HUGO RIEMANNS 

MUSIK 
LEXIKON 



ELFTE AUFLAGE 

BEARBEITET VON 

ALFRED EINSTEIN 



tfe 



19 2 9 
MAX HESSES VERLAG /BERLIN 



Alle Reclite vorbehalten 
Copyright 1929 by Max Hesses Verlag, Berlin 



Druck von Frankenstein & Wagner in Leipzig 
Einband von Prof. Dr. Emil Preetorius 



Aus dem Vorwort 

zur ersten Auflage. 

Uas vorliegende Musik-Lexikon soil in erster Linie dem Musiker und Musikfreunde 
kurze und biindige Aufschliisse geben iiber Lebenszeit, Schicksale und Ver- 
dienste von Komponisten, Virtuosen und Lehrern seiner Kunst, iiber die Geschichte 
und den gegenwartigen Stand der Kunst selbst sowie ihrer Theorie und der musi- 
kalischen Instrumente. Nach Moglichkeit ist die relative Ausdehnung der Artikel in 
Einklang gebracht worden mit der Bedeutung ihres Inhalts. In der Auswahl der 
Artikel war eine gewisse Beschrankung durch Raumrucksichten geboten; der Gefahr 
einer Inhaltlosigkeit der Artikel wegen zu groBer Anzahl derselben war nur auf diese 
Weise zu begegnen. Die GemeinfaBlichkeit ist bei der Darstellung als strenges 
Gesetz im Auge behalten worden; doch glaubte der Verfasser darin nicht so weit 
gehen zu diirfen, daB schlieBlich selbst der nur praktisch gebildete Orchestermusiker 
in den theoretischen und historischen Artikeln nicht mehr fande, als er selbst weiB. 
So wie das Buch ist, wird es auch dem hoher gebildeten Musiker und dem Manne der 
Musikwissenschaft Interesse abgewinnen und dem strebsamen Kunstjiinger mancherlei 
Anregung geben. Der Versuch, auch fur altere Epochen der Musikgeschichte Interesse 
und Verstandnis in weiteren Kreisen zu wecken, kann gewiB im Hinblick auf die eine 
immer breitere Basis gewinnenden Versuche der Wiederbelebung von Werken des 
16. und 17. Jahrhunderts nur Billigung linden. Die Lehre vom musikalischen Satz 
(Harmonielehre, Kontrapunkt, Komposition) konnte nur in allgemeinen Umrissen 
und hinsichtlich einzelner hervortretenden Spezialfragen Aufnahme finden; wer der 
Kompositionslehre wirklich nahertreten will, wird sich Belehrung nicht aus einem 
Lexikon holen, sondern sich an die systematischen Lehrbucher halten. Ebenso konnte 
die Geschichte nur in tabellarischer Form und einigen knappen Spezialartikeln gegeben 
werden. Die Aufgabe des Lexikons ist, fur solche Gebiete die gute Literatur nach- 
zuweisen; dieser Gesichtspunkt wurde durchweg festgehalten, auch fiir die Biographien. 
Auch eine moglichst vollstandige Aufzahlung der Werke der Komponisten wurde ver- 
sucht; wenn auch hier Raumrucksichten eine ziemlich enge Schranke zogen, so wird 
man doch mehr finden als in anderen Buchern gleichen Umfangs. So hofft denn dieses 
neue Nachschlagebuch in mancher Beziehung eine wirkliche Liicke auszufiillen und 
dadurch seine Daseinsberechtigung nachzuweisen. 

Die biographischen Daten lebender Tonkiinstler stiitzen sich zumeist auf originale, 
direkt eingeholte Informationen ; leider blieb jedoch auch manche Anfrage unbeant- 
wortet. Von den Mannern, welche zur Erlangung biographischer Notizen dem Heraus- 
geber behilflich waren, seien mit besonderer Anerkennung genannt: Dr. Hans von 
Biilow in Meiningen, Mathis Lussy in Paris, Wjatscheslaw Rossolowski 
in Petersburg, Martin Roder in Mailand (spater in Berlin), Fr. Florimo 
in Neapel, Ad. Berwin in Rom, Richard Hoi in Utrecht, Ed. Gregoir in Ant- 
werpen.W. F. G. Nicolai im Haag, E.Dannreuther in London und Dr. L.Damrosch 
in Neuyork. 

Hamburg, im Januar 1882. 



IV Vorwort. 



Vorwort zur achten Auflage. 

1 rotz abermaliger starken Erhohung der Auflage tritt doch schon nach kaum 
vier Jahren die Notwendigkeit an mich heran, das Musik-Lexikon wieder neu durch- 
zuarbeiten. Bei den rapiden Fortschritten, welche die musikalische Geschichtsforschung 
zufolge des schnell anwachsenden Stabes akademisch geschulter Arbeiter macht, 
wachsen aber die Schwierigkeiten einer solchen Bearbeitung immer mehr, so daB ich 
AnlaB nehmen muB, gleich zu Beginn des Drucks der neuen Auflage die Bitte aus- 
zusprechen, mir erganzende Beitrage aller Art, Korrekturen von Fehlern der siebenten 
Auflage, aber auch Ergebnisse eigenen Forschens, die vielleicht an entlegenen, meiner 
Beachtung schwerer zuganglichen Stellen publiziert worden sind, rechtzeitig mit- 
zuteilen, ehe es fiir die neue Auflage zu spat ist. Denn erfahrungsgemaB bemerkt 
nur ein sehr kleiner Teil der Benutzer des Buchs den Nachtrag; fast alles, was der 
Nachtrag der siebenten Auflage enthalt, ist von den verschiedensten Seiten als 
fehlend reklamiert worden, und ich habe deshalb den dringenden Wunsch, diesmal 
im Nachtrage moglichst nur das nachtraglich Geschehene zu bringen (Todesfalle, 
Erscheinen wichtiger neuer Werke). Meines aufrichtigen Dankes diirfen alle versichert 
sein, welche zur Erreichung dieses Zieles die Hand bieten. 

Wie schon in der siebenten Auflage ist auch in der achten das Format erheblich 
vergroBert worden, urn ohne weiteres Anschwellen und ohne allzu grofie Abstriche die 
Beibehaltung der Einbandigkeit zu ermoglichen. Der mehrfach ausgesprochenen 
Bitte der Zerlegung des Lexikons in einen sachlichen und einen biographischen Teil 
gebe ich aus mannigfachen Griinden keine Folge. Gerade das bunte Geraisch von Bio- 
graphien und orientierenden kleinen Abhandlungen hat sich zu sehr als nutzbringend 
und anregend erwiesen, als daB ich es aufgeben konnte. Gar mancher wird beim Auf- 
suchen eines biographischen Details zufallig auf einen solchen Spezialartikel aufmerk- 
sam und weiB mir deshalb fiir die Anordnung Dank. Es wiirde aber eine Scheidung 
sogar auf formale Schwierigkeiten stoBen und z. B. die Verweisung der kleinen histori- 
schen Ubersichten in den nichtbiographischen Teil Unbequemlichkeiten fiir den Be- 
nutzer bedingen. Ich bitte also herzlich, es mir nicht iibelzunehmen, wenn ich dies- 
beziigliche Wiinsche auch von mir sehr hoch eingeschatzter Freunde und Berater nicht 
beriicksichtige. Das Musik-Lexikon soil ein „Handbuch" sein und bleiben. 

Der neuen Auflage kommt auBer der 1910 beendeten zweiten Auflage von Groves 
Dictionary of Music and Musicians (redigiert von J. A. Fuller-Maitland) auch das 1912 
begonnene Erscheinen von Tobias Norlinds schwedischem Allmant Musik-Lexikon 
(Stockholm) zugute. Es versteht sich von selbst, daB derartige Lexika eins vom 
anderen ubernehmen, was ihnen aufnehmenswert erscheint. Norlinds Lexikon stiitzt 
sich vielfach auf das meine, bringt aber ausgiebig Neues iiber skandinavische Musiker, 
was ich als Gegenleistung mit Dank in Empfang nehme und im Auszuge beriicksichtige. 
Vielfach sind mir Daten meines Lexikons nach der ersten Auflage des Groveschen 
Werkes als unrichtig moniert worden, die inzwischen bereits das Supplement der 
ersten Auflage und die zweite Auflage des Groveschen Werkes ^according Riemann" 
berichtigen. Dazu mochte ich allgemein bemerken, daB in der Mehrzahl solcher 
Divergenzen das abweichende Datum sich auch in einer der fruheren Auflagen meines 
Buches finden wird, aber auf Grund besonderer und gut verbiirgter Reklamationen 
geandert wurde. Leider gibt es aber auch einige ganz hoffnungslose Falle einander 
widersprechender angeblich genauen Datierungen (z. B. Clementis Geburtsdatum). 
Die immer mehr gesteigerte Aktivitat auf dem Gebiete der Musikwissenschaf t, besonders 
dem der Musikgeschichte, macht selbst bei nur fiinf Jahren Abstand der neuen Auf- 
lage von der vorausgehenden (7. Auflage 1909) doch eine starke VergroBerung sehr 
vieler Artikel unerlaBlich und die Herstellung einer Stereotypausgabe zur Unmoglich- 
keit; wohlweislich ist aber eine solche von vornherein fiir dieses Lexikon ausgeschlossen 
worden. Der mehrfach ausgesprochene Wunsch, statt neuer Auflagen Supplemente 



Vorwort. V 

mit den Verbesserungen und Nachtragen zu bringen, kann daher vom Verfasser nicht 
beriicksichtigt werden ; das Buch wiirde damit den Charakter eines bequem benutzbaren 
Nachschlagebuchs verlieren. 

Jede neue Auflage zwingt zu neuen Kiirzungen bzw. zur Streichung entbehrlich 
gewordener Artikel friiherer Auflagen, um dem Buche die handliche Einbandigkeit 
zu bewahren. Gar manche Bitte um Beriicksichtigung in der neuen Auflage muBte 
aus diesem Grunde unerfiillt bleiben. Der Verfasser bittet, darin keinen Mangel an 
Wertschatzung zu erblicken; aber die Gefahr, daB ein biographisches Tonkiinstler- 
lexikon in ein Musiker-AdreBbuch ausartet, ist groBer, als der Fernstehende ahnt! 
Der vornehmste Zweck des Buches ist nach wie vor eine moglichst zuverlassige Orien- 
tierung iiber bedeutende Leistungen auf dem Gebiet der Komposition einerseits und 
der musikwissenschaftlichen Forschung andrerseits, und nur in sehr beschranktem 
MaBe kann daher die verdienstliche Tatigkeit der reproduzierenden Kiinstler (Ge- 
sangs- und Instrumentalvirtuosen, Dirigenten) und der Musiklehrer gewiirdigt werden. 

Trotz des besten Willens und fleiBiger Arbeit ist doch die vollstandige Losung 
der Aufgaben eines Buches wie des Musik-Lexikons fur den einzelnen eine Unmoglich- 
keit, und mit herzlichem Dank bestatigt der Verfasser immer wieder die selbstlose 
Bereitwilligkeit, mit welcher eine groBe Zahl von wohlwollenden Freunden seines 
Buches Beitrage aller Art in Menge geliefert hatten, Druckfehlerkorrekturen, Er- 
ganzungen biographischer Daten, Hinweise auf bedeutendere Neuerscheinungen, 
Friichte eigenen Nachdenkens usw. usw. Zu ganz besonderem Danke bin ich Herrn 
Dr. Alfred HeuB in Gaschwitz bei Leipzig verpflichtet, der mir bei der Druck- 
legung der 8. Auflage fortgesetzt hilfreiche Hand leistete, desgleichen Herrn Dr. Alfred 
Einstein in Miinchen, der bei der ersten Korrektur noch manches hochwertvolle 
Detail beisteuerte, ferner Oberbaurat Franz Stieger in Wien, dessen iiberaus wert- 
volle Sammlung von die Operngeschichte angehenden Notizen dem Lexikon wieder 
reiche Ausbeute zufuhrte, und weiter einer Anzahl hochgeschatzter Kollegen, die syste- 
matisch alles zusammengetragen hatten, was ihnen in der 7. Auflage aufgestoBen war, 
so Dr. Karl Mennicke in Liegnitz, Dr. Alfred Ebert in Koln, GeorgKinsky 
in Koln, Dr. Karl Weinmann in Regensburg, Hofkapellmeister Peter Raabe 
in Weimar, Prof. Dr. Arnold Schering in Leipzig, Dr. Hans Joachim Moser 
in Berlin, Hofstiftskaplan Otto Ursprung in Munchen, Karl Walter in Monta- 
baur, Geh. Sanitatsrat Georg Fischer in Hannover, meinem Assistenten Dr. Wili- 
bald Gurlitt, den leider der Krieg mir zu friih ins Ausland entfuhrte, Professor 
K. E. Richard Miiller in Dresden usw., noch gar manchen andern, den ich um Ver- 
zeihung bitte, daB ich ihn nicht speziell namhaft mache. Einige Namen (Ad. Barth, 
E. Euting, W. Nelle) wird man unter von ihnen beigesteuerten Artikeln gezeichnet 
finden. Audi fur die vorliegende 8. Auflage sind solche Verbesserungen bereits in 
groBer Zahl schon wieder eingegangen. 

Leipzig, Ende 1915. 

Prof. Dr. Hugo Riemann. 



VI Vorwort. 

Vorwort zur elften Auflage. 

Zum ersten Male habe ich gegen Hugo Riemanns oft geauBerten Willen verstoBen, 
indem ich sein Lexikon in zwei Bande geteilt und dadurch die Handlichkeit des Werkes 
vielleicht verringert habe. Wer aber naher zusieht, wird bemerken, daB der groBere 
Umfang und damit die Notwendigkeit der Teilung des Buches durch die Sache geboten 
war. So sehr ich mich bemuht habe, ,,historisch" gewordene Artikel, meist Lebensdaten 
uns vollig entfremdeter Musiker aus der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, aus- 
zumerzen, so ist der Stoff fur alle Gebiete, die ein solches Werk behandeln muB, doch 
so stark angeschwollen, daB mit dem Prinzip der Einbandigkeit nicht mehr auszukommen 
war. Das Buch nahert sich mit der Teilung scheinbar den vielbandigen Lexika etwa 
der Art von Grove, die sich fur die Biographien der groBen Meister und fiir bestimmte 
Probleme ganze Abhandlungen leisten konnen. Dennoch glaube ich gerade an den 
Richtlinien festgehalten zu haben, wie Riemann sie im Vorwort zur ersten Auflage 
formuliert hat. Die Verteilung des Stoffes ist so gleichmaBig, als sie ohne Gefahr 
der Uniformitat sein kann; freilich ist die Quantitat der einem Komponisten gewid- 
meten Zeilenzahl nicht immer ein MaBstab fiir seine Qualitat, zumal da ich von Rie- 
manns Absicht nicht abweichen wollte, gerade bei den neueren Komponisten eine 
moglichst vollstandige Werkliste zu bieten. Es widerspricht lexikalischen Forderungen, 
hier zu knausern: wer Information sucht, sucht genaue Information. Es versteht 
sich von selbst, daB ich fiir die neueste Zeit meine Bearbeitung von A. Eaglefield Hull's 
Dictionary of Modern Music and Musicians (1926) verwertet habe, nicht ohne in (bis 
auf wenige Ausnahmen) jedem Falle zu andern und zu erganzen. Ich bin dabei (eben- 
falls bis auf wenige Ausnahmen) von alien Lebenden, die ich anging, in einem Umfang 
unterstiitzt worden, fiir den ich nicht genug Dank sagen kann. Die Erweiterung des 
Lexikons erstreckt sich jedoch ziemlich gleichmaBig auf Artikel aus alien Gebieten und 
alien Epochen. Es sind nicht bloB in der Gegenwart neue Fragen, deren Erorterung nicht 
zu umgehen war, aufgetaucht, auch fiir eine Reihe von Epochen der Musikgeschichte 
hat der Stoff sich bereichert und unsere Anschauung sich gewandelt. In vielen Fallen 
(ich muB es sagen) sind die Anderungen Ergebnis eigener Forschung; in alien habe ich 
Wert auf sorgfaltigsten Literaturnachweis gelegt, sei es in Biichern oder Zeitschriften. 
Nicht bloB aus Pietat, sondern aus innerster Uberzeugung habe ich Riemanns 
Anschauungen und Formulierungen in Fragen der Harmonik, Rhythmik und Metrik 
unangetastet gelassen. Der harmonische Dualismus scheint mir keineswegs widerlegt 
und ist durch physische und physiologische Tatsachen iiberhaupt nicht widerlegbar. 
Auch Riemanns Rhythmuslehre ist zwar angegriffen, aber in ihrem Wesentlichen 
nichts weniger als erschuttert worden. Die Zusatze, die die Entwicklung zur soge- 
nannten ,,Neuen Musik" notwendig machte, sind durchweg in einer rein darstellenden, 
sozusagen historischen Form gegeben. 

Ich will nicht leugnen, daB ich das Werk Riemanns mir trotzdem sehr stark zu 
eigen gemacht habe : ich muBte es, wenn es in seinem Sinne lebendig bleiben sollte. 
Mein einziger Zweck war, so viel an rein sachlicher Information zu geben, als auf engstem 
Raum zu geben moglich ist. Alle Wiinsche dabei zu erfiillen, ist unmoglich. Es geht 
z. B. nicht an, alle Vortragsbezeichnungen zu erklaren, die in der musikalischen Literatur 
vorkommen; zumal nach der Entthronung des Italienischen als musikalischer Welt- 
sprache. Allein Liszts oder Debussys Wortschatz wiirde ein kleines Worterbuch fiillen. 
Nicht jeder sucht im Lexikon dasselbe, und oft ist der Beniitzer und Beurteiler ein- 
seitiger als der Autor und Bearbeiter. Im Urteil glaube ich mich sparsam und 
,,objektiv" verhalten und so ziemlich alles vermieden zu haben, was — wie heiBt es 
doch? — nicht „lexikographischer Stil" ist. Personlich bedaure ich, daB unsere Zeit 
uns zwingt, dies Prinzip zu wahren. Es waren schonere Zeiten, als Rousseau in seinem 
Dictionnaire von der Academie Royale de Musique noch sagen durfte: de toutes les 
Academies du monde c'est assuriment celle qui fait le plus le bruit. 

Ich verzichte, auf die vielen kleineren Fragen einzugehen, die im Gang der Neu- 
gestaltung sich aufgedrangt haben. Ich verzichte den Ubergang von Fraktur zur An- 
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tiqua, zu begriinden; er spricht fur sich selbst. Aussprechen mochte ich nur, daB ich 
den orthographischen Richtlinien, die am iiberzeugendsten Dr. H. Moller fur russische 
Eigennamen aufgestellt hat, aus auBeren und inneren Griinden nicht folgen konnte. 
Es ist bedauerlich, aber nicht allzu wesentlich, daB wir dieseNamen nicht mit den feinsten 
Nuancen wiedergeben, nachdem wir seit Jahrzehnten den Namen Patjomkin ruhig - 
und ohne Storung Potemkin schreiben und sprechen. Die russischen Geburtsdaten 
sind alle neuen Stils. Um einige Geduld muB ich den Beniitzer fur diese Auflage noch 
bei der Suche nach Namen wie de Fevin, le Sueur, de la Rue u. dgl. bitten. Verweise 
sind meist vorhanden; aber konsequent eingeordnet sind sie noch immer nicht. Der- 
artiger Inkonsequenzen wird man manchmal inne erst bei der Korrektur, die sich 
diesmal iiber anderthalb Jahre hinzog. Dringend bitte ich, aus dem Nachtrag wenigstens 
die notwendigsten Verbesserungen von Druckversehen einzutragen; ebenso dringend, 
mir wirkliche Liicken und Irrtumer mitzuteilen. 

Es bleibt mir iibrig, die lange Reihe der freundlichen Heifer zu nennen, die mich 
bei meiner Arbeit unterstiitzt haben. An erster Stelle stent Herr Hugo So£nik in 
Danzig, dem ich nicht nur eine Fiille von Hinweisen, Anregungen und Verbesserungen 
verdanke, u. a. auch die Abfassung der Artikel iiber die ja bereits historisch gewordenen 
„modernen" Tanze, sondern der auch den groBten Teil der ersten undletzten Korrektur 
sorgfaltig mitgelesen hat. Ihm zunachst Herr Maurice Cauchie (Paris) und Herr 
Jose Subira. (Madrid), die beide samtliche Artikel „ihrer" Lander kontrolliert haben, 
desgleichen Dr. A. Rimsky-Korssakow (Leningrad), dem als Vorsitzenden einer 
Kommission ich eine Erneuerung und Erganzung der russischen Artikel verdanke ■ — 
vermittelt durch den alten Freund des Lexikons, Dr. Oskar v. Riesemann. Bei der 
Korrektur der zweiten Halfte der Neuauflage habe ich mich der Hilfe — einer wahr- 
haft produktiven Hilfe — von Herrn Dr. Karl Gerstberger zu erfreuen gehabt. 
Die Artikel der einzelnen Nationen sind meist von Konnationalen iiberpriift worden : 
vvenn ich ihnen im folgenden meinen Dank abstatte, dann mit der Bemerkung, daB 
keiner von ihnen fiir die endgiiltige Fassung von Landsleuten verantwortlich ge- 
macht werden kann: Dr. K. P. Bernet Kempers (Holland), Toivo Haapanen (Finn- 
land), Patrik Vretblad (Schweden), Dr. Knud Jeppesen (Danemark), Dr. Eugen 
Zador (Ungarn), Prof. Dr. Josef Mantuani (Slowenien, Kroatien, Serbien), Helmuth 
Arro (Estland), Prof. Dr. Adolf Chybinski (Polen), Dr. 0. M. Sandvik (Norwegen), 
Luiz de Freitas Branco (Portugal), Bruno Weigl (Tschechien), Dr. Philaret 
Kolessaund Jos. Zaleskyi (Ukraine). Fiir ganze Artikelgruppen oder einzelne Ar- 
tikel bin ich besonders verpflichtet Herrn Dr. Jacques Handschin (Zurich), Herrn 
Dr. Egon Wellesz (Wien), Herrn Dr. Robert Lachmann (Berlin), Herrn Dr. Otto 
Ursprung (Miinchen), Herrn Heinz Quint (Wien), Herrn Dr. Georg Kinsky 
(Kohl), Herrn Dr. Paul Mies (Koln), Herrn Dr. Willi Kahl (Koln), Herrn Prof. Dr. 
Th. W. Werner (Hannover) Herrn Dr. Ludwig Landshoff (Berlin), Herrn Oberbau- 
rat a. D. Franz Stieger (Ladendorf), Herrn J.-G. Prod'homme (Paris), Mr. Ernest 
Closson (Briissel), Herrn Dr. Josef Zuth (Wien), Herrn Prof. Johannes Schreyer 
(Dresden), Herrn Ernst C. Krohn (Saint Louis) usw. usw. 

Aus der Fiille lexikalischer Arbeiten, die zwischen der 10. und dieser Auflage er- 
schienen sind, nenne ich einige mit besonderem Dank: das Kurzgefasste Tonkiinstler- 
lexikon (12. Aufl.) von Prof. Dr. Wilhelm Altmann, das eine Reihe sorgfaltig eruierter 
Daten bot, das Historisch-Biographische Musiker- Lex ikon der Schweiz von Ernst 
Refardt, ein Erzeugnis hingebender und selbstandiger Arbeit, und die dritte 
Auflage von Groves Dictionary of Music and Musicians, vor allem fiir die authenti- 
schen englischen Artikel, endlich das Handbuch der Laute und Gitarre von Josef Zuth. 

Zum SchluBe mochte ich nicht versaumen zu sagen, daB mir von Max Hesses 
Verlag und seinem Inhaber, Prof. Dr. Hans Krill, jede denkbare Erleichterung der 
Arbeit erwiesen worden ist. 

Berlin W 30, am 11. November 1928 
Heilbronner StraBe 6. Alfred Einstein. 



Zur Aussprache-Bezeichnung. 

seb ist das weiche sch der Italiener (gi = dsehi), Franzosen (gi = sebi) und Englander 

(ge = dsefae). 
chh ist das Larte gaumige ch, das von den Spaniern (friiher vielfach mit x [griech.], jetzt 

fast nur noch mit j geschrieben) auch vor hellen Vokalen li, e) so gesprochen wird wie 

im Deutschen nach dunklen, z. B. Krach. 
d8 ist das weiche dB der Englander (the = 'dfii). 
a ist ein dunkles, mehr wie o klingendes a. 

aij, aij, oij fordern den franzosischen son mouille (verschleift) . 
ang, ang, ong fordern die franzosische nasale Aussprache. 
oi, oa, ua fordern schnelle Verbindung der beiden Vokale. 



Abkiirzungen. 

Um Raum zu sparen, sind in den Angaben iiber die Besetzung der.Werke eine Anzahl 

allgemein iiblicher Abkiirzungen gebraucht worden, die f fir alle Falle hier angemerkt seien : 

op. = opus; o. op. — ohne Opuszahl. 

u. a. = und anderes, oder, je nach dem Sinn, unter anderem. 

s. v. w. = so viel wie. 

B. = Basso, B. c. = Basso continuo, B. g. = Basso generale. 

V. = Violino, Via. = Viola (Bratsche), Vc. = Violoncello, Vne. = Violone. 

Fl. = Flote(n), Ob. = Oboe(n), Pf. = Pianoforte, Kl. = Klavier. 

v. = voci, vocum (Stimmen), z. B. 8 v. = a 8 voci (8 vocum). 

st. = -stimmig, z. B. 8st. = 8stimmig. 

' = FuB (8', 16') bei Orgelstimmen. 

MCh. = Mannerchor, FrCh. = Frauenchor. 

MG. = Musikgeschichte. 

Ex. = Exemplar. 

Besonders seien noch genannt die Abkiirzungen: 

Mus. Doc. = Doktor der Musik (engl.). 

Mus. Doc. Cantab. = Doktor der Musik zu Cambridge. 

Mus. Doc. Dunelm. == Doktor der Musik zu Durham. 

Mus. Doc. Oxon. = Doktor der Musik zu Oxford. 

R.C.M. = Royal College of Music in London. 

R.A.M. = Royal Academy of Music in London. 

A. M. = Artium Magister. 

F. R. C. O. = Fellow of the Royal College of Organists. 

O. S. B. = Ordinis Sancti Benedicti, Mitglied des Benediktinerordens. 

S. J. = Societatis Jesu, Mitglied des Jesuitenordens. 

Allg. DMV. = Allgemeiner Deutscher Musikverein. 

TKF. = Tonkiinstlerfest. 

GMD. = Generalmusikdirektor. 

AMZtg. = Allgemeine Musikalische Zeitung. ATL. = Altes Tonkunstler-Lexikon (Gerber). 
NTL. = Neues Tonkunstler-Lexikon (Gerber). IMG. = Internationale Musik-Gesell- 
schaft. Monatsh. f. MG. = Monatshefte fur Musikgeschichte. Zeitschr. f. MW. = 
Zeitschrift fur Musikwissenschaft. Archiv f. MW. = Archiv fur Musikwissenschaft. 
TKL. =* Tonkiinstlerlexikon. Vierteljahrsschr. f. MW. = Vierteljahrsschriitf fir Musik- 
wissenschaft. N. Zeitschr. f . M. = Neue Zeitschrift f fir Mtisik. DdT. = Denkmaler 
deutscher Tonkunst. DTB. = Denkmaler der Tonkunst in Bayern. DTO\ = Denk- 
maler der Tonkunst in Osterreich. Bibl. = Bibliothek. K. R. Musik-Ges. = Kaiser- 
lich Russische Musikgesellschaft. GV. = Gesangverein. MS. = Mezzosopran. 
Ms. = Manuskript. Mss. = Manuskripte. Part. = Partitur. Kl.-A. = Klavier-Aus- 
zug. Instr. = Instrumente. 

Alphabetische Ordnung. 

Die gefarbten Vokale (Umlaute) a, 6, u sind ebenso wie die wirklichen Diphthonge 
oe (Boetius), ae (Traetta), ue (Duett), auch das hollandische ae, oe, ui bezuglich beider 
Buchstaben streng alphabetisch behandelt; also z. B. Bohm gleich Boehm. Namen mit de„ 
d', della, del, van u. dgl. sind je nach Gewohnung mit und ohne Berficksichtigung der Vor- 
silbe eingestellt (De Lange, Deswert unter D, aber d'Albert, d'Alquen unter A, van Maldere 
unter M, Vanderstraeten unter V usw.). 
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A (Ton- Name). In der heutigen, immer 
von c aus neue Oktavlagen unterscheidenden 
Ordnung (vgl. die Tabelle Art. Linien- 
system) ist der Anfangsbuchstabe des Alpha- 
bets an die sechste Stelle geriickt (c d e f 
g a h); als diese Art der Buchstabenton- 
schrift (s. d.) aufkam (im 9. Jahrhundert 
oder noch friiher), stand dagegen A zu An- 
fang der Reihe: ABCDEFG (anfanglich 
auch weiter bis P). Der Buchstabe H ist 
in diese Reihe eigentlich nur durch eine 
Verwechslung gekommen (Drucktype f) fur 
fc|). Bei den romanischen Volkern hat der 
der Solmisation (s. d.) entstammende Zu- 
satzname La den Buchstaben verdrangt. 
Vgl. Art. B, Grundskala und Schlilssel. 

(Stimmton.) Schon bei den alten 
Griechen war der unserem (klein) a ent- 
sprechende Ton derjenige, welcher beim 
Stimmen der Kithara zum Ausgangspunkt 
genommen wurde (vgl. Riemann, Handb. 
der MG. I, 1, 2. Aufl., im Register unter 
Hormasia); die a-Saite wurde niemals urn- 
gestimmt. Jetzt wird im Orchester all- 
gemein nach dem eingestrichenen a (a 1 ) 
gestimmt. In Deutschland und Frankreich 
haben auch die Stimmgabeln, nach denen 
die Klaviere gestimmt werden, die Tonhohe 
des a 1 (oder a 2 ), wahrend sie in England 
noch vielfach c 2 geben. Vgl. Kammerton. 

(Akkordbezeichnung.) In theoreti- 
schen Werken (seit Gottfried Weber) 
werden auch Buchstaben mit der Bedeutung 
von Akkorden gebraucht; dann bedeutet 
A den A dur-Akkord, a den A ?wo//-Akkord 
usw. In der auf dem Gegensatz von Dur 
und Moll aufgebauten dualistischen Har- 
moniebezeichnung (von Oettingen, Riemann) 
bedeutet a-\- oder auch nur a den A dur- 
Akkord und °a den Mollakkord unter a 
(D »wo//-Akkord) ; vermittelnde Theoretiker 
(Marschner, Schreyer, Krehl) bezeichnen 
aber mit °a den A moll-Akkord. Vgl. Klang- 
schliissel. 

(Altere Tonartbezeichnung.) Der 
Buchstabe A mit einem beigeschriebenen 
Kreuz zur Bezeichnung der Tonart (z. B. 
Sinfonia ex Ajt) bedeutete friiher A dur; 
im Gegensatz dazu bedeutete ab oder a\> 
A moll. Noch bis uber die Mitte des 18. 
Jahrh. bezeichnete man die Tonarten in 
dieser Weise, also: Fit = Fdur, £b oder £[> 
= E moll, Dh oder D\> = D moll, D# 
= D dur usw. Dagegen bedeutet in alteren 
theoretischen Werken (z. B. bei Werck- 
meister) A dur den Ton a und A moll den 
Ton as (als groBe bzw. kleine Terz von F). 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



A als Marke auf einem Stimmbuch ist 
s. v. w. Altus (C = Cantus, T= Tenor, 
B = Bassus, V = Quintus [Zahl 5] oder 
Vagans [s. d.]). 

Aachen. Vgl. A. Fritz, Theater und 
Musik in A. seit dem Beginn der preuji. 
Herrschaft 1. Teil (1902, in Bd. 24 der 
Zeitschr. des Aachener Geschichtsvereins) ; 
derselbe, 2. Teil 1924, ibid. Bd. 26; 
derselbe, Th. u. Musik in A. z. Z. der 
franz. Herrschaft (ibid. Bd. 23, 1901) ; R. 
Bornewasser, Gregoriushaus in A. Ein 
Beitrag zur Gesch. der Kirchenmusik im 
Erzbistum Coin (1906); Alfons Fritz, Fest- 
schrift aus Anlafi des ioojdhr. Bestehens 
des Stddt. Gesangvereins A. (1921). S. auch 
Rheinland. 

Aaron s. Aron. 
«^fAavik (spr. avik), Juhan, *i884 in 
Nordlivland, absolvierte das Petersburger 
Konservatorium, wurde 191 1 Dirigent des 
,,Wanemuine"-Sinfonieorchesters und ver- 
schiedener Gesangvereine, spater Direktor 
des Dorpater Konservatoriums, seit 1925 
in Reval Dirigent der „Estonia". Er 
schrieb eine groBere Anzahl Chorlieder 
a cappella, Klavierlieder, eine Kantate 
Heimatland fur Chor und Orchester, eine 
Klaviersonate C moll. 

Abaco, Evaristo Felice dall', * 12. 
Juli 1675 zu Verona, | 12. Juli 1742 zu 
Miinchen, um 1696 — 1701 in Modena, wurde 
1704 als Kammermusiker (Cellist) am Hofe 
zu Miinchen angestellt, von wo ihn Kurfurst 
Max Emanuel nach der unglucklichen Wen- 
dung des Spanischen Erbfolgekrieges in 
sein Refugium Briissel nachkommen lieB. 
Dort wurde er nominell und 1714 nach Ruck- 
kehr des Hofes nach Miinchen definitiv 
zum Kammerkonzertmeister und kurfurst- 
lichen Rat ernannt, in welcher Stellung er 
bis zu seinem Tode blieb. A.s Werke, 
erschienen etwa zwischen 1705 u. 1725, 
reprasentieren vielleicht am reinsten den 
adeligen Typus der zu voller Reife gelangten 
italienischen Kammermusik des 17. — 18. 
Jahrhunderts und iiberragen selbst die 
Werke Corellis an Starke des Ausdrucks 
und immanenter Logik. Die einzelnen Satze 
haben zum Teil eine erhebliche Ausdehnung 
und zeigen den formalen Aufbau bereits 
wesentlich fortentwickelt, ohne jedoch den 
altklassischen Stil cCune teneur, d. h. eines 
einheitlichen Affektgebietes, zu verlassen 
Werke: op. 1: 12 Violinsonaten mit BaB 
op. 2: 10 vierst. Kirchenkonzerte; op. 3 
je 6 Kirchen- und Kammersonaten a 3 

1 
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op. 4: 12 Violinsonaten mit BaB (auch in 
einem Arrangement fur Musette, Flote und 
Oboe mit Be. von Chedeville (s. d.) heraus- 
gegeben); op. 5: 6 siebenst. Concerti (4 
Violinen, Viola, Fagott oder Violoncello, 
Basso continuo) ; op. 6 : Violinkonzerte. Eine 
reiche Auswahl aus op. 1 — 4 nebst einer 
umfassenden biographischen Studie von Ad. 
Sandberger enthalt Jahrg. I der DTB. 
(1900), eine zweite Auswahl Jahrg. IX, 1. 
Zwei Triosonaten gab H. Riemann im 
Collegium musicum, eine dritte (G moll) 
schon 1895 bei Augener heraus; drei Violin- 
sonaten, bearb. von J. Salmon 1921 (Ricordi). 

Abaco, Joseph Clemens Ferdinand, Sohn 
von Ev. Felice dall' A., * 1709 in Briissel, 
trat 1729 als Violoncellist in die kurkol- 
nische Kapelle zu Bonn und wurde 1738 
dort Direktor der Kammermusik und kur- 
fiirstlicher Rat. Um 1765 ging er zuriick 
nach Verona, dem Stammsitz der Familie, 
wo er im Juni 1805, 96jahrig, starb. 29 
Cellosonaten mit Be. (wohl autograph, im 
British Museum zu London) und eine dram. 
Kantate sind handschriftlich erhalten. 

Abbatini, Antonio Maria, Komponist 
der romischen Schule, * 1597 oder 1598 
u. f 1679 zu Tiferno (Citta di Castello), 
wurde 1626 in Rom Kapellmeister am 
Lateran, in der Folge an del Gesu, S. Lorenzo 
in Damaso, S. Maria Maggiore und zuletzt 
an N. D. di Loreto. A. schrieb viel kirch- 
liche Werke, zum Teil fur eine groBe Zahl 
von Stimmen ; in Druck erschienen 6 Biicher 
Sacre canzoni (das 6. Buch 1653 2 — 5 v.), 
eine i6st. Messe (1627) und je eine Antiphon 
fur 12 Basse und fur 12 Tenore (1677, aus 
einem 1661 in S. Maria sopra Minerva 
aufgefuhrten nicht gedruckten Werke fur 
8 Chore) und eine dramatische Kantate 
II pianto di Rodomonte (Orvieto 1633). 
Handschr. erhalten sind die fur die Friih- 
geschichte des dramma per musica wichtigen 
Opern Dal male il bene (Rom 1654 mit Marco 
Marazzoli, Text von Kardinal Rospigliosi 
[nachmals Papst Clemens IX.]), historisch 
wichtig als eine der allerersten komischen 
Opern; vgl. H. Goldschmidt, Studien z. 
Gesch. der Oper I), J one (1666) und La 
comica del cielo (= La Baltasara, Rom 1668). 
A. unterstiitzte Athanasius Kircher bei Ab- 
fassung der Musurgia. Vgl. F. Coradini, 
A. M. A., Gio. Apolloni, Lodov. Cenci 
(Arezzo 1922). 

Abbetmeyer, Theo, * 21. Sept. 1869, 
Rektor in Hannover, Verf. der Schriften: 
Rich.-Wagner-Studien (1916); Das Faust- 
problem — heute (1921); Zur Errichtung 
einer Stddt. Musikbibliothek in Hannover 
(1912); Das Gralsreich als Streiter wider den 
Untergang des Abendlandes (1926); Beet- 
hoven, Ein Hymnus (1927). 

Abbey (spr. abbe), John, beruhmter 
Orgelbauer, * 22. Dez. 1785 in Whilton, 
f 19. Febr. 1859 in Versailles, ging 1826 
zu Erard nach Paris und machte sich dort 
1830 selbstandig; er fuhrte als erster die 
pneumatische Mechanik Barkers in Frank- 
reich ein. 



Abblasen (von Choralen oder andern ge- t 
tragenen Tonsatzen) war friiher der Ter- 
minus fur die offiziellen Musiken der Stadt- 
pfeifer von der Plattform des Rathaus- 
turmes herab (z. B. Petzold 1670). Vgl. Plafi. 

Abbreviaturen (Abkiirzungen) sind so- 
wohl in der Notenschrift selbst als in den 
beigefiigten Vortragsbezeichnungen in grofler 
Zahl iiblich. Die gewohnlichsten A. der 
Notenschrift sind: 1) Die Anwendung 
des Wiederholungszeichens (s. Reprise, [Da] 
Capo und [Dal] Segno) fur das voile noch- 
malige Ausschreiben einer Anzahl Takte 
oder eines ganzen Teils; auch wird statt 
dessen (besonders in handschrif tlicher Musik) 
bei Wiederholung weniger Takte die Be- 
zeichnung bis oder due volte (,,zweimal") 
angewandt. — 2) Bei Wiederholungen des- 
selben Tons in kurzen Notenwerten die 
Anwendung von Noten langerer Geltung 
mit Andeutung, in welche Notengattung sie 
aufgelost werden: 



(Viertel) (Achtel) (Sechzehntel) 

3) Der schnelle Wechsel zweier Tone, an- 
gezeigt durch Schreibung beider Noten mit 
dem vollen Gesamtwerte, aber mit Quer- 
balken, die die Werte der Auflosung an- 
deuten (vgl. Brillen-Basse) : 




(Achtel) (Sechzehntel) 



4) In Orchester- oder Chorstimmen bei 
Vorkommen einer groBeren Anzahl von 
Takten Pause die Beischrift der Zahl iiber 
schragen Balken (a) anstatt der friiher, 
besonders in der taktstrichlosen Mensural- 
musik des 15. — 17. Jahrh., ublichen genauen 
Aufzeichnung der Pausenwerte (6) : \ 
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5) Das Oktavzeichen zur Vermeidung der 
vielen Hilfslinien fur sehr hohe oder sehr 
tiefe Noten. 6) Die Bezeichnung c. &va .... 
(iiber oder unter einzelnen Noten auch 
bloB 8), d. h. con (coll') ottava oder con 
ottava bassa anstatt ausgeschriebener Ok- 
taven. Seltener ist i$ma (alta oder bassa) 
fur die Versetzung um 2 Oktaven. — 
7) In Partituren (besonders handschrif t- 
lichen), wenn verschiedene Instrumente das- 
selbe zu spielen haben, die Anweisung col 
basso (,,mit dem BaB", d. h. dieselben 
Noten wie dieser), col violino, anstatt daB 
nochmals dieselben Noten geschrieben wer- 
den. Ahnlich wurde friiher wohl in Klavier- 
sachen, wenn beide Hande dieselben Pas- 
sagen in verschiedener Oktavlage spielen 
sollten, nur der Part der einen Hand ausge- 
schrieben und der der andern, nachdem durch 
wenige Noten die Entfernung der Hande von- 
einander festgestellt war, mit all' unisono 
oder einfach unisono bezeichnet. — 8) In 
alterer Musik fur die Fortsetzung einer Form 



ABC — Abendroth. 



der Akkordbrechung die Beischrift arpeggio 
oder segue, simile, come sopra u. dgl. : 




segtie 



Auch die Zeichen fur die Dynamik, 
Triller, Doppelschlag, Mordent usw. sind 
A. der . Notehschrift. Vgl. Verzierungen 
und Zeichen. — Die Abkiirzungen der Vor- 
tragsbezeichnungen und Namen der In- 
strumente sind an ihrer Stelle besonders 
aufgefiihrt, z. B. B. c. (Basso continuo) 
unter B ; in. s. (manu sinistra) unter M usw. 
ABC, musikalisches, s. Buchstabenton- 
schrift. Vgl. Alphabetische Gitarren-Tabu- 
latur. 

A-b-c-dieren nennt man das Singen der 
Tone mit Aussprache ihrer Buchstaben- 
namen, welches in Deutschland seit Jahr- 
hunderten im Elementar-Gesangunterricht 
statt des bei den romanischen Volkern 
gebrauchlichen Solmisierens (Solfeggierens) 
iiblich ist. Vgl. Solmisation. 

AbdelKadir(Abdolkadir, Abdu'lqadir), 
arab. Musikschriftsteller des 14. Jahrh., ist 
der Verfasser von drei erhaltenen Schrif ten : 
Der Sammler der Melodien, Die Zwecke der 
Melodien in der Komposition der Tone und 
Ma fie und Der Schatz der Melodien in der 
Wissenschaft der musikalischen Zyklen. Vgl. 
Kiesewetter, Die Musik der Araber (1842), 
S. 33; s. auch Vierteljahrsschr. f. MW, II, 
354. Vgl. Araber und Perser. 

Abeille (spr. abaij), J. Ch. Ludwig, 
* 20. Febr. 1761 zu Bayreuth, f 2. Marz 1838 
als Konzertmeister und Hoforganist in 
Stuttgart; war ein vortrefflicher Klavier- 
und Orgelspieler und fruchtbarer Komponist 
(Singspiele, eine Oper fur Stuttgart Amor 
und Psyche, Lieder, Klaviersachen) ; auch 
Mitherausgeber von Musikalische Monats- 
schrift (1784) und Musikal. Potpourri (1790). 
Einige Lieder A.s hat A. Bopp veroffent- 
licht ■ (Ein Liederbuch aus Schwaben, Tu- 
bingen 1918^. Vgl. K. Haring, Fiinf 
schwdbische Liederkomponisten: A., Eiden- 
benz, Dieter, Schwegler, Christmann (Tii- 
binger Dissertation 1924). 

Abel, Christian Ferdinand, um 1715 
bis 1737 Gambist am Hofe zu Kothen 
(J. S. Bach schrieb wahrscheinlich fur ihn 
seine Cello- [Gamben-JSuiten). 

Abel, Clamor Heinrich, in Westfalen 
geboren, 1665 herzogl. Kammermusikus zu 
Hannover, gab 1674 — 1677 drei Teile Kam- 
mersonaten (Tanzsuiten mit Praludium 
oder Sonatina als 1. Satz) heraus: Erstlinge 
musikalischer Blumen, die 1687 zusammen 
als 3 Opera musica neu aufgelegt wurden. 
Abel,Karl Friedrich, Bruder vonLeop. 
August A., * 1725 zu Kothen, f 20. Junii787 
zu London ; der letzte Gambenvirtuose und 
ein seinerzeit hochangesehener Komponist, 
Schiiler Joh. Seb. Bachs an der Thomas- 
schule zu Leipzig, 1746 — 1758 Mitglied der 
Dresdner Hofkapelle, danach auf Konzert- 
reisen, seit 1759 in London, wo er Kammer- 



musikus der Konigin Charlotte wurde und 
mit Joh. Christ. Bach 1765 —82 an der Spitze 
der Abonnementskonzerte ( Bach- Abel-Con- 
certs) stand. Mit Bachs Tode (1782) gingen 
die Konzerte ein. A. reiste nun wieder 
einige Jahre als Virtuose, lieC sich aber dann 
wieder in London nieder. Von seinen Kom- 
positionen sind zahlreiche Sinfonien, in 
denen er sich dem Stile der Mannheimer an- 
schlieBt (op. 1 [6 a 4], 4, 7, 10, 14, 17 [je 
■6 a 8], auch eine Sinfonia concertante a 12), 
Klavierkonzerte, Streichquartette, Trio- 
sonaten und Klaviersonaten, auch Violin- 
sonaten mit obligatem Klavierfo^. 5, 13, 18), 
in Druck erschienen. Eine Sinfonie A.s (mit 
Klarinetten !), die Mozart 1764 in London 
kopiert hat, ist irrtumlich unter die Werke 
Mozarts geraten (Kochel, Verz. 18). Auch 
A.s Klavier-Ensemblewerke schlieBen sich 
dem Stil der Mannheimer Schule an, sind 
aber kraftiger und im Satz voller. Vgl. die 
J. B. Cramers Ausgabe seiner Adagios 
(1820) beigefiigte Biographie A.s (von Bur- 
ney). 

Abel, Leop. August, Sohn von Christian 
Ferd. A., * 1717 zu Kothen, f 25 . Aug. 1794 
zu Ludwigslust, vortrefflicher Violinist, auch 
Komponist fur sein Instrument (leichte 
Etuden), Schuler von Franz Benda, wirkte 
in denOrchestern zu Braunschweig, Sonders- 
hausen (1758), Berlin (Kapelle des Mark- 
grafen von Brandenburg - Schwedt 1766) 
und Schwerin (1769). 

Abel,Ludwig, * 14. Jan. 1834 zuEckarts- 
berga (Thiir.), f 13. Aug. 1895 zu Pasing bei 
Miinchen, erhielt seine Ausbildung zu Wei- 
mar und Leipzig (Ferd. David), war bis 
1866 Konzertmeister in Basel, wurde 1867 
Konzertmeister zu Miinchen und war lange 
eine Hauptlehrkraft (fur Violine, Partitur- 
spiel usw.) der dortigen Kgl. Musikschule. 
A. veroffentlichte Violinkompositionen, auch 
eine Violinschule. 

Abendroth, Hermann, namhafter Dili- 
gent, * 19. Jan. 1883 zu Frankfurt a. M., 
nach Absolvierung des Gymnasiums Buch- 
handler, dann in Miinchen Schuler von Lud- 
wig Thuille und Anna Langenhan-Hirzel, 
I 9Q3 — 04 Dirigent des Orchestervereins in 
Miinchen, 1905 — n Kapellmeister des Ver- 
eins der Musikfreunde in Liibeck und 1 . Ka- 
pellmeister am Stadttheater, 191 1 stadti- 
scher Musikdirektor in Essen a. d. Ruhr, 
191 5 stadtischer Musikdirektor und Direktor 
des Konservatoriums zu Koln (Nachfolger 
Fritz Steinbachs); 1918 Stadtischer General- 
musikdirektor, 1919 Professor. 1922 Leiter 
des Niederrhein. Musikfestes, 1922/23 auch 
Dirigent der Sinfoniekonzerte der 'Berliner 
Staatsoper; in Koln ferner Dirig. der Con- 
zert-Gesellschaft und der Musikalischen Ge- 
sellschaft. 

Abendroth, Irene, Koloratursangerin, 
* 14. Juli 1872 zu Lemberg, Schulerin von 
Frau Prof. Wilczek, seit 1889 in Wien, Riga, 
Miinchen, wieder in Wien, und (bis 1909) in 
Dresden tatig. Seit 1900 mit Thorn. Thaller, 
Edler v. Draga verheiratet, lebt sie heute in 
Weidling bei Wien. 

1* 
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Aber, Adolf, * 28. Jan. 1893 zu Apolda, 
absolvierte 191 1 das Realgymnasium zu 
Weimar und studierte dann in Berlin 
Musik und Musikwissenschaft (Kretzschmar, 
Stumpf, Fleischer, Friedlaender, Wolf, Riehl 
und Meinecke), promovierte zum Dr. phil. 
mit der Arbeit Die Pfhge der Musik unter 
den Wettinern und wettinischen Ernestinem ; 
von den A nfangen bis zur A uflosung der Wei- 
marer Hofkapelle 1662 (gedr. 1921); 1913 
wurde er Assistent Kretzschmars am irra- 
sikhistorischen Seminar; seit Januar 1918 
ist er Musikreferent der Leipziger Neuesten 
Nachrichten. Von anderen Arbeiten sind 
verof fentlicht : Das musikalische Studienheft 
des Wittenberger Studenten Georg Donal (um 
1543J (Sammelb. d. IMG. XV, 1913), Stu- 
dien zu J . S. Backs Klavierkonzerten (Bach- 
Jahrbuch), Beitrdge zur Geschichte d. Musik 
in Thiiringen (Thur. Kalender), Handbuch 
der Musikliteratur (1922); Die Musikinstru- 
mente und ihre Sprache (1924), Die Musik 
im Schauspiel, Geschichtliches und Asthe- 
tisches (1926), sowie zahlreiche Artikel in 
Musikzeitschriften. 

Abert, Hermann, Sohn von J. J. A., her- 
vorragender Musikforscher, * 25. Marz 1871 
und f 13. Aug. 1927 zu Stuttgart, war Schiiler 
seines Vaters und des Konservatoriums 
zu Stuttgart. Nach Absolvierung des Gym- 
nasiums studierte er 1890 — 95 klass. Phi- 
lologie, machte 1896 das Staatsexamen 
und promovierte 1897 in Tubingen zum 
Dr. phil. Wahrend der nachsten vier Jahre 
widmete er sich an der Berliner Univer- 
sitat dem Studium der Musikwissenschaft 
und veroffentlichte 1899 die wertvolle 
Schrift Die Lehre vom Ethos in der griech. 
Musik. 1902 habilitierte er sich mit der 
Studie Die dsthetischen Grundsdtze der mittel- 
allerlichen Melodiebildung als Dozent fur 
Musikwissenschaft an der Universitat Halle 
a. S. und wurde 1909 zum ordentl. Honorar- 
professor ernannt, 191 3 auch Direktor eines 
musikwissenschaftlichen Instituts, 1918 or- 
dentl. Professor, erhielt 1919 einen Ruf als 
Nachfolger Wolfrums an die Universitat 
Heidelberg, folgte aber 1920 einem solchen 
als Nachfolger Hugo Riemanns in Leipzig; 
seit 1923 war er Nachfolger Kretzschmars 
an der Univ. Berlin. Aufier mehreren ge- 
diegenen historischen Spezialstudien in den 
Sammelb. der IMG., in der ZfMVV. und im 
AfMW., in den Mozarteums- Mitteilungen, 
in den von ihm hrs. Gluck- und Mozart- 
Jahrbiichern schrieb er noch eine Biographie 
Schumanns (1903 [1910, 1917]), Die Mu- 
sikanschauung des Mittelalters und ihre 
Grundlagen (Halle a. S. 1905), Die drama- 
lische Musik am Hofe Herzog Karl Eugens 
von Wurttemberg (EBlingen 1905), Nic. 
Jommelli als Opernkomponist (Halle a. S. 
1908), Geschichte der Robert- Franz- Sing- 
akademie zu Halle (Halle a. S. 1908), Nic. 
Piccinni als Buffo-Komponist (Jahrb. d. 
Musikbibl. Peters 1913), die Biographie sei- 
nes Vaters Joh. Jos. Abert (1916), Goethe und 
die Musik (1922); 1920/21 erschien seine 
durchgreifende, als volli'g neue Arbeit zu 



wertende Umarbeitung der Mozart-Biogra- 
phie von Otto Jahn (2 Bde.). 1927 zeich- 
nete er als Hrsg. eines I llustrierten Mu- 
siklexikons. A. gab heraus: Jommellis Oper 
Fetonte [1769] (DdT. Bd. 32/33); ausge- 
wahlte Ballette von Florian Deller und 
I. I. Rudolph (das. Bd. 43/44); Carlo Palla- 
vicinos Gerusalemme liberata [1687] (das. 
Bd. 48/49), Glucks Nozze d'Ercole e d'Ebe 
[1747] '(DTB. 1914) undOrfeo [1762] (DTO. 
1914), und Pergolesis La serva padrona 
[Neapel 1733] (Miinchen, Wunderhorn-Ver- 
lag), Webers Freischiltz, Mozarts Figaro, 
Glucks Iphigenie in\ Tauris (alle drei Eulen- 
burg). •'■'*« I 

Abert, Johann Joseph, * 20. Sept. 1832 
zu Kochowitz in Bohmen, f 1. April 1915 in 
Stuttgart, erhielt seine musikalische Ausbil- 
dung als Chorknabe zu Gastorf und als Schii- 
ler von Hrabe und Kittl am Prager Kon- 
servatorium. 1853 wurde er als Kontra- 
bassist in die Stuttgarter Hofkapelle auf- 
genommen und erhielt 1867 nach Eckerts 
Weggang die Hofkapellmeisterstelle. Seit. 
Herbst 1888 lebte er im Ruhestand in 
Stuttgart. A.s C moll-Sinlome (1852) und 
Fruhlingssinfonie (C-dur, 1894), seine pro- 
grammatische Sinfonie Kolumbus (1864), so- 
wie seine Opern Anna von Landskron (1858), 
Konig Enzio (1862), Astorga (1866, auch 
mit franz. Text von V. Wilder gedruckt), 
Ekkehard (Berlin 187S), Die Almohaden 
(Leipzig 1890), fernerOuverturen, Quartette, 
Lieder, seine Orchesterbearbeitungen Bach- 
scher Fugen (G moll und G dur) usw. haben 
seinem Namen einst einen guten Klang ge- 
macht. Seine Biographie schrieb sein Sohn 
Hermann A. (s. d.). 

Abgesang s. Strophe. 

Abingdon, Henry, * um 1425, j 1. Sept. 
1497 als Succentor an der Kathedrale zu 
Wells, ein Amt, das er seit 1447 bekleidete, 
1463 Bacc. der Musik in Cambridge, 1465 
Master of the Children der Kgl. Kapelle 
(der erste in diesem Amt). Kompositionen 
von ihm sind nicht erhalten. Vgl. J. Pu lver, 
A Biogr. Diet, of Old Engl. Music (1927). 

Abo. Vgl. Otto Andersson. Joh. Jos. 
Pippingskold och musiklivet i Abo 1808 — 27 
(Helsingfors 1921); derselbe, Abo Under- 
rattelser och musiken 1824 — 72 (Festschrift 
Genom ett sekel, 1924). 

Abos (Avos, d'Avossa), Name zweier 
ungefahr gleichzeitigen italienischen Opern- 
komponisten — 1) Girolamo, der 1742 — 58 
fur Neapel, Venedig, Florenz, Rom, Ancona, 
Turin und Wien 15 Opern auf Texte von 
Zeno, Metastasio, Palomba, Pariati, Frugoni 
u. a. komponierte. — 2) Giuseppe, eigent- 
lich Gius. d ; Avossa, noch 1793 in Neapel 
lebend, der 1757 — 64 fur Neapel 3 kom. 
Opern auf Texte von Palomba schrieb, eine 
weitere 1744 fur Venedig, auch als Kirchen- 
komponist (Messen) angesehen und Lehrer 
am Konservatorium zu Neapel war. 

Abraham, Max s. Peters. 

Abraham, Otto,Ton-Psychologe, *3i.Mai 
1872 und | 24. Jan. 1926 zu Berlin, studierte 
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dort Medizin und Naturwissenschaften, pro- 
movierte 1894 zum Dr. med., war seit 1896 
Assistent Stumpfs am Berliner Psycholo- 
logischen Institut und verwaltete mit E. v. 
Hornbostel dessen Phonogrammarchiv. Ar- 
beiten: Wahrnehmung kiirzester Tone und 
Gerdusche (mit L. J. Briihl, Zeitschr. f. 
Psychologie u. Physiol., 1898), Vber die 
maximale Geschwindigkeit von Tonfolgen (mit 
K. Ludolf Schafer, 1899 das.), Vber das 
Abklingen von Tonempfindungen (1899 das.), 
Studien iiber Vnterbrechungsione (mit K. L. 
Schafer 1900 — 04 im Archiv f. d. ges. 
Physiologie), Das absolute Tonbewufltsein 
(Sammelb. d. IMG. III. 1, und VIII. 3), 
Studien iiber das Tonsystem und die Musik 
der Japaner (Sammelb. der IMG. IV. 2, 
1904), Phonographierte tiirkische Melodien 
und Vber die Bedeutung des Phonographen 
fur die vergleichende Musikwissenschaft, Pho- 
nographierte indische Melodien (samtlich 1904 
mit E. v. Hornbostel), Phonographierte 
Indianermelodien aus Britisch-Columbia (mit 
E. v. Hornbostel 1905 in der Festschrift 
fur Boas), Vber die Harmonisierbarkeit exo- 
tischer Melodien (mit E. v. Hornbostel in 
Sammelb. d. IMG. VII [1906]), Formanaly- 
sen an siamesischen Or Chester stiicken (AfMW. 
II. 2, 1920), Ctiao t'ien tze = Eine chine- 
sische Notation und ihre Ausfiihrungen 
(id. I. 4, 1919). 

Abrahamsen, Erik, * 9. April 1893 in 
Jutland, 1910 — 13 Schiiler von Otto Mailing 
am Konservatorium zu Kopenhagen, stu- 
dierte 1910 — 17 an der Kopenhagener Univ. 
Musikwissenschaft und 1921/22 noch bei 
Peter Wagner in Freiburg (Schw.), 1914 
bis 1924 Organist an der Lutherkirche, 
18 — 21 Leiter der Musikabteilung der Kgl. 
Bibliothek zu Kopenhagen, seit 1924 Do- 
zent an der Kopenhagener Universitat fur 
Musikwissenschaft und -geschichte, 1926 
ord. Professor. Er schrieb: Liturgisk Musik 
i den danske Kirke efter reformationen (1919), 
Elements romans et allemands dans le Chant 
gregorien et la Chanson populaire en Dane- 
mark (Diss., Freiburg i. d. Schw. 1923; eine 
Arbeit, die den von H. Laub [s. d.] zuerst 
nachgewiesenen Beziehungen zwischen 
mittelalterl. danischen Volksmelodien und 
dem gregor. Gesang weiter nachgeht); Den 
musikalske Komposition (1927). 
- Abrahamson, Werner Hans Friedrich, 
* 10. April 1744 zu Schleswig, f 22. Sept. 
1812 zu Kopenhagen, Artilleriehauptmann 
und Lehrer an der Kriegsschule, gab mit 
Rahbek und Nyerup eine Sammlung alter 
danischer Gesange heraus (Danske Viser fra 
Middelalderen, 1812 — 14, 5 Hefte). 

Abranyi, Emil sen., * 1. Jan. 1851, 
I 20. Mai 1920, hervorragender Dichter, 
gleichzeitig der erfolgreichste Opernlibret- 
tist Ungarns und Verfasser der Textbucher 
zu Toldy (Michalovich), Ninon (Stojanovits) 
usw., ferner zu den Bflhnenwerken seines 
Sohries Emil A. jun. In seiner Ubertragung 
gelangen noch heute die wichtigsten fremden 
Opern, wie Tristan, Carmen, Hansel und 
Gretel, Verkaufte Braut usw. in Budapest 



zur Auffiihrung. Seine Gattin, Margarete 
A.-Wein, * 19. Dez. 1864, Biihnensangerin, 
wirkte in Budapest an der Kgl. Ungar. Oper 
und an der Landesmusikakademie. 

Abranyi, Emil, Sohn des gleichnamigen 
Dichters, * 22. Sept. 1882 in Budapest, 1907 
Hofkapellmeister in Hannover, 191 1 Kgl. 
Opernkapellmeister in Budapest, 1919 kurze 
Zeit Direktor der Budapester Nationaloper, 
seit 1921 Direktor des Budapester Stadt. 
Theaters (Volksoper), seit 1922 Leiter des 
von ihm gegriindeten Bud. Sinfonischen 
Orchesters; komponierte die ungarischen 
Opern A Kodkirdly (Der Nebelkonig, Buda- 
pest 1903), Monna Vanna (Text von seinem 
Vater, das. 1907), Paolo und Francesca (das. 
1912), Don Kijot? (das. 1917) und Ave 
Maria (Einakter, das. 1922). 

Abranyi, Korn el, * 15. Okt, 1822 zu Szent 
Gyorgy-Abrany, f 20. Dez. 1903 in Buda- 
pest, Schiiler Chopins, Kalkbrenners, Hale- 
vys und spiiter Jos. Fischhofs, griindete i860 
mit Michael Mosonyi und Julius Roszavolgyi 
die erste ungarische Musikzeitschrift Zenes- 
zeli Lapok, die er bis 1876 redigierte; ferner 
schrieb er eine Biographie Michael Mosonyis 
(1881), das Programmbuch zur Beethoven- 
feier (Pest 1870), eine Harmonielehre (1874, 
erweitert 1881), eine Musik-Asthetik (Die 
Eigenschaften des ungarischen Liedes und der 
Musik, 1. Bd. 1877), Allgemeine Musik- 
geschichte (1886) und eine groBe Anzahl Uber- 
setzungen von Operntexten. A. war seit 
1875 Professor an der Landesmusikakademie 
zu Pest. 

Abranyi- Varnay, Rosa, Gattin von Emil 
A. jun., *io. Junt 1885 zu Budapest, studierte 
Gesang beiForsten in Wien und FrauBohme- 
Kohler in Leipzig; wirkte als Opernsangerin 
in Graz, Koln und Hannover, und ist heute 
Ges.-Prof. an der M.hochschule in Budapest. 

Absolute Musik (d. h. Musik an sich, 
ohne Beziehung zu andern Kunsten oder zu 
irgendwelchen auBer ihr liegenden Vor- 
stellungsobjekten) im Gegensatz zur malen- 
den oder darstellenden oder Programm-Musik, 
d.'h. zu der Musik, die etwas Bestimmtes 
ausdriicken soil (vgl. Tonmalerei). Die 
Musik tritt, wenn sie zur Symbolik, d. h. 
zur absichtlichen Erweckung bestimmter 
Ideenassoziationen oder zur stilisierten Nach- 
ahmung von Gerauschen oder auch von Ein- 
drucken auf dem Gebiete anderer Sinne 
greift, aus ihrem eigensten Gebiet heraus 
und in das der Poesie oder darstellenden 
Kunst iiber. Wenn die Poesie durch kon- 
ventionelle Formeln (die Worte) Vorstellun- 
gen in der Phantasie weckt und verkettet, 
und wenn die darstellende Kunst in der 
Nachbildung der sichtbaren Formen der 
Erscheinungswelt ihr Wesen hat, so ist da- 
gegen die Musik selbst unmittelbarer Aus- 
druck der Empfindung und setzt sich ohne 
Vermittlung des Verstandes beim Spieler und 
Horer wieder in Empfindung umj Die auf 
Erweckung bestimmter Begleitvorstellungen 
(Assoziationen) ausgehende darstellende 
Musik begibt sich eines Teiles dieser un- 
mittelbaren Wirkungen, um dagegen kom- 
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plexivere mittelbare einzutauschen; ob sie 
dabei gewinnt oder verliert, ist strittig. 
Vgl. Asthetik. 

Absolutes Ohr (absolutes Gehor, ab- 
soluter Tonsinn) heiBt die gesteigerte 
Empfindlichkeit fiir absolute Tonhohe, 
welche das sofortige Erkennen der Hohen- 
lage des Einzeltones ermoglicht. Das a. O. 
ist keineswegs alien guten Musikern eigen 
(Schumann und Wagner sollen es nicht be- 
sessen haben), aber bei Orchestermusikern, 
wohl infolge des steten Einstimmens der 
Instrumente, sehr haufig zu finden. An und 
fur sich ist es durchaus kein Sympton star- 
kerer musikalischer Begabung und kann so- 
gar der theoretischen Bildung starke Hinder- 
nisse in den Weg stellen, z. B. das Transpo- 
nieren sehr erschweren. Da die absolute Ton- 
hohe nur eine von vielen Eigenschaften der 
Tone ist und die relative Tonhohe fiir das 
kunstlerische musikalische Gestalten eine 
viel hohere Bedeutung erlangt, so tut man 
gut, das a. O. nicht zu iiberschatzen. Doch 
fehlt ausgesprochener musikalischer Be- 
gabung das a. O. nur selten. Vgl. ubrigens 
Tongeddchtnis und Transponieren. Vgl. 
O. Abraham, Das absolute Tonbewufltsein 
(Sammelb. d. I. M. G. Ill I und VIII 3), Fel. 
Auerbach, Das absulute Tonbewujitsein 
(das. VIII [1907]) und H. Riemann, Ton- 
hohenbewuptsein und Intervallsinn (Zeitschr. 
d. IMG. XIII 8, gegen Geza Revesz) ; 
J. Kobelt, Das Dauergeddchtnis fiir abso- 
lute Tonhohen (AfMW. 1920). 

Abt, Alfred, Sohn von Franz A., * 2 5. Mai 
1855 zu Braunschweig, f 29. April 1888 in 
Genf, war Theaterkapellmeister zu Rudol- 
stadt, Kiel, Rostock usw. 

Abt, Franz, * 22. Dez. 1819 zu Eilen- 
burg, |3i.Marzi88s in Wiesbaden, be- 
suchte die Thomasschule in Leipzig und 
wandte sich vom Studium der Theologie 
der Musik zu. 1841 wurde er Hofmusik- 
direktor zu Bernburg, ging noch im sel- 
ben Jahre als Dirigent der Allgemeinen 
Musikgesellschaft nach Zurich, wo er auch 
Musikdirektor am Aktien-Theater wurde, 
folgte aber 1852 einem Ruf als Hof kapell- 
meister nach Braunschweig, wo er bis zu 
seiner Pensionierung 1882 blieb. 1891 wurde 
ihm dort ein Denkmal errichtet. Die letzten 
Jahre lebte er zu Wiesbaden. Abts Lieder 
und Mannerquartette stehen der Faktur 
nach durchaus nicht hoch, zeigen aber viel- 
fach eine fliefiende melodische Erfindung 
und waren sehr beliebt. Einzelne sind Volks- 
lieder geworden (Wenn die Schwalben heim- 
wdrts ziehn, Gute Nacht, du mein herziges 
Kind usw.); unter den Chorliedern sind 
einige von hoherer Schonheit (Die stille 
Wasserrose). Vgl. F.A. (Zurich 1886, 
74. Neujahrsstiick der Allg. M. G. [Pfarrer 
Weber]; B. Rost, Vom Meister des volks- 
tiitnl. deutschen Liedes F. A . (1924). 

Abzug s. Artikulation. 

a cappella (ital.), im Kapellstil, d. h. fiir 
Singstimmen allein, ohne jede Instrumental- 
begleitung (vgl. aber Kapelle). 

Accelerando (ital., spr. attsch-), beschleu- 



nigend, schneller werdend, allmahlich (nicht 
mit einem Male) schneller. Vgl. Vortrags- 
bezeichnungen. 

Accent s. Akzent. 

Accentus ist in der Lehre vom Gregoriani- 
schen Gesange (s. d.) der Gegensatz von 
Concentus, namlich der mehr nur rezitierende 
(psalmodierende) eintonige Kollekten-, Epi- 
storal-, Evangelien- und Lektionston. Der 
A. halt fiir lange Silbenfolgen eine mittlere 
Tonlage (Cursus, Repercussa, Dominante) 
fest und zeichnet nur die Interpunktionen 
des Textes durch Hebungen (Komma) oder 
Senkungen (Punkt) des Tonfalls aus. Der A . 
ist nur eine Stilisierung des Sprechvortrags, 
und zwar in noch hoherem Grade als das 
um 1600 aufkommende dramatische Rezita- 
tiv. Neben der Interpunktion sind fiir den| O 
A. auch die sprachlichen Akzente fiir die\ . 
Tongebung mafigebend. Irrig ist die An- 
nahme, da6 der A. alter sei als wirklicher 
Gesang. 

Acciaccatura (ital., spr. attscha-,Zusam- 
menschlag), eine veraltete Verzierungbeim 
Orgel- und Klavierspiel, die im gleichzeitigen 
Anschlage der sofort wieder losgelassenen 
kleinen Untersekunde mit einem Akkord- 
tone bestand. Der franzosische Name dieser 
Verzierung ist Pince etouffe (erstickter Mor- 
dent). Die A . gehorte zu den beliebten Zu- 
taten der Organisten und Cembalisten und 
wurde nur selten vorgeschrieben, einstimmig 
durch eine kleine Note mit durchstrichenem 
Hals (a), im Akkord durch einen schragen 
Strich (b): 

a) 



i 



35 



^^ 



(Ausfiihrang) 




: yy=)F 



(Ausfuhrung-) 



Letzteres Zeichen wird aber seit dem 1 8. Jahr- 
hundert auch fiir Arpeggio (s. d.) angewandt. 
Der Name A. wird heute auch gleichbedeu- 
dend mit Appoggiatura, speziell fiir den 
kurzen Vorschlag gebraucht. 

Accompagnamento, Accompagnement s. 

Akkompagnement. 

Accompagnato (ital., spr. -panja-), be- 
gleitet, das mit ausgearbeiteter Begleitung 
versehene Rezitativ der alteren Oper im 
Gegensatz zum Seccorezitativ, das nur 
einen bezifferten Bafl hat. Die ersten Opern 
kennen iiberhaupt keine andere Art der Be- 
gleitung des Sologesangs als die durch den 
GeneralbaB angedeutete, und das erste Bei- 
spiel des A . im 4. Akt von Monteverdis Orfeo 
(1607) steht zunachst ganz vereinzelt da. 
Erst mehr als dreiBig Jahre spater fiihren 
die Venezianer (Cavalli) das A . (ausgehaltene 
Streicherharmonien) fiir Ombra-Szenen 
(Geistererscheinungen) ein; das Vorbild war 
auch hier vermutlich Monteverdis welt- 
liches Oratorium II Combattimento di Tan- 
credi e Clorinda (1624). Nur Heinrich Schutz 
laBt bereits 1623 (in der Auferstehungs- 
Historie) den Evangelisten mit ausgehal- 
tenen Streicher-Akkorden rezitieren. Noch 
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zu Ende des 17. Jahrhunderts ist aber das 
(ausgearbeitete) A. selten. Angesichts der 
Variabilitat der Besetzung des Fundaments 
und der praktischen Ausfiihrung des Basso 
continue muB freilich in Frage gestellt wer- 
den, ob nicht das Akkompagnement der 
Ombraszenen und auch das bei Schiitz nur 
die Vorschrift der Beschrankung auf den 
Streichklang bedeutet. Spater, wo das 
trockene Cembalo als alleiniger Trager der 
Begleitung des Seccorezitativs selbstver- 
standlich ist (nach der Mitte des 17. Jahr- 
hunderts), ist dagegen bestimmt das A. als 
eine Bereicherung zu definieren. Vgl. Akkom- 
pagnement. 

Accord (franz., ital. Accordo, engl. Chord), 
Akkord (s. d.) 

Accord parfait (ital. Accordo perfetto, engl. 
Common chord) s. v. w. konsonanter Drei- 
klang (Dur- oder Mollakkord). Vgl. Scorda- 
tura. 

Accrescendo (ital., spr. -kresch-), s. cre- 
scendo. 

Achenbach, Max, s. Alvary. 

Achron, Joseph, Komp. und Geiger, 
* i.Mai 1886 zu Losdseje (Gouv. Suwalki), 
in Warschau erzogen, wo er bei Michalo- 
witsch und dann bei Lotto Geigenunterricht 
erhielt; 1899 — 1904 Schiiler L. Auers am 
Petersburger Kons., dann (1904 — 07) kon- 
zertierender Kunstler, mit dem Sitz in 
Berlin. 1907 — 10 machte A. hauptsachlich 
autodidaktische Kompositionsstudien, war 
1913 — 16 Leiter der V.- und Kammermusik- 
klasse der Musikschule der ehemaligen Kais. 
Russ. Musikgesellschaft in Charkow, 1916 
bis 18 in der russ. Armee; 1921 Leiter der 
kurzlebigen Meisterklasse f. V. und Kammer- 
musik des Kunstlerbundes in Petersburg; 
1922 — 24 meist in Berlin, seit 1925 in New 
York. Mit Gnjessin, Krein, Milner u.a. strebt 
A. eine hebraisch-nationale Kunstmusik an. 
Schrieb : Orch.- undChorwerke ; Chromatisches 
Streichquartett, op. 26; 2 Sonaten f. Kl. u. V '.; 
Stiicke f.V. u. Kl. oder Orch. (2 Suiten op. 21 
und 22) ; 4 Tableaux Fantastiques = 3. Suite 
op. 23; Suite Bizarre op. 41; Suite f. Bldser- 
ensemble op. 64; Violinkonzert op. 60; Stim- 
mungen op. 32 und 36; Stiicke fur Vc. und 
Kl. oder Orch.; Sinf. Variationen f. Kl. op. 
3g; Lieder op. 52 — 55; Biihnenmusiken; im 
ganzen fiber 60 opera und 50 Bearbei- 
tungen. — Buch : Grundlagen der Violin- und 
Bogentechnik (Auszug erschienen im M.wiss. 
Sammelbuch des russ. Staatsverlags). 

Achscharumow, Demetrius Wladimiro- 
witsch, * 20. Sept. 1864 in Odessa, f wah- 
rend der Revolutionsperiode, in Odessa Vio- 
linsphuler von KraBnokutzki, von Leop. 
Auer in Petersburg und J. Dont in Wien, 
wo er auch Kompositionsschuler von Rob. 
Fuchs war, reiste seit 1890 als Violinvirtuos 
und war seit 1898 in Poltawa Dirigent der 
Sinfoniekonzerte sowie Leiter einer 1899 
begriindeten Abteilung der Kais. Russ. 
Musikgesellschaft. 

Achtel (^ oder in Gruppen mit gemein- 
samen Querstrichen: M), der achte Teil 



einer Taktnote. Der alte Name des Achtels 
ist Fusa, eine alte, aber noch im 17. Jahr- 

hundert haufige Gestalt h neben dem 

als h geschriebenen Viertel (scherzweise 

[altertumelnd] noch bei Couperin). Die 
Achtelpause hat die Gestalt •/, alt ~ |; 
daneben bestand im 15. bis 17. Jahrhundert 
die dem Achtel mit weiGem Notenkopf ent- 
sprechende p. 

Achtelik, Josef, Prof., * 7. April 1881 zu 
Bauerwitz O/S., in einem hollandischen In- 
ternat erzogen, 1901 — 06 Schiiler des Kons. 
in Koln (Wullner, Steinbach, Klauwell, 
Kleffel, Baufinern); hierauf Direktor der 
Philh. Gesellschaft in Wiltz (Luxemburg), 
Km. an den Stadttheatern in Koln, Glogau 
und Leipzig ; je.tzt in Leipzig als Chordirigent, 
Musiklehrer, Musikschriftsteller und musik- 
theoretischer Forscher. Schrieb: Weih- 
nachtsmarchen Peterchens Mondfahrt (Leip- 
zig 191 2); Buch: Der Naturklang als Wurzel 
alter Harmonien — eine dsthetische Musih- 
theorie (1922). 4C£ K ^2t 

Acht-Fufi (8',) s. FuBton. 

Acireale (spr. atschi-). Vgl. Z. Musmeci, 
Del culto della musica in A. (2. Aufl. 1911). 

Ackt£, Aino, Opernsopran, * 23. April 
1876 in Helsingfors, Schulerin des Pariser 
Konservatoriums, betrat 1897 ^ s Mar- 
garethe die Biihne der <JroBen Oper, der 
sie bis 1904 angehorte, vielfach auf in- 
ternationalen Gastspielreisen hauptsachlich 
in den Rollen der Margarethe, Salome, 
Nedda. 1901 verheiratet mit dem Senator 
Heikki Renvall, 1909 mit dem Verkehrs- 
minister B. Jalander in Helsingfors. Schrieb : 
Minnen och fantasier (Stockh. 1917); Er- 
innerungen I. (deutsch u. finnisch, 1925). 

Acuta (Scharf), eine gemischte Stimme 
der Orgel, die in der Regel eine Teiz hat 
und kleiner als Mixtur ist, d. h. mit hoheren 
Tonen anfangt (drei- bis funffach zu i 3 / 5 
und 1 FuB). 

Adagio (spr. adadscho), eine der altesten 
Tempobezeichnungen, die schon zu Anfang 
des 17. Jahrh. aufkommt; a. bedeutet im 
Italienischen ,,bequem, behaglich", hat aber 
fur die Musik im Laufe der Zeit die Be- 
deutung von langsam, ja sehr langsam 
(doch nicht so langsam wie largo) erhalten, 
besonders in Deutschland, wahrend in 
Italien infolge des Wortsinnes auch heute 
noch A . mehr dem gleichkommt, was wir 
unter Andante verstehen. In der alt- 
klassischen Musik, z. B. bei Handel, be- 
deutet A. eine Verlangsamung von Largo. 
Die Bezeichnung A. kommt sowohl inner- 
halb eines Tonstucks fur wenige Noten wie 
auch zu Anfang eines Satzes als Tempo- 
bestimmung fur dessen ganze Dauer vor, 
so daB man jetzt gewohnlich unter einem 
A . auch einen ganzen Satz einer Sonate, 
Sinfonie oder eines Quartetts usw. versteht. 
Gewohnlich ist das A. der zweite Satz, 
doch sind Ausnahmen nicht selten (9. Sin- 
fonie von Beethoven und seither offer); 
man nennt einen solchen Satz auch dann 
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ein A., wenn er einen bewegtern Teil (an- 
dante, piu mosso u. dgl.) enthalt. Der 
Superlativ adagissimo, ,,auBerst langsam", 
ist selten. Die Diminutivform Adagietto 
bedeutet: ziemlich langsam, d. h. nicht so 
langsam wie a. ; als tjberschrift kennzeichnet 
sie gewohnlich ein langsames Satzchen von 
kurzer Dauer (kleines A.). Vgl. Tempo. 

Adaiewsky, Ella (von Schultz), * 10. Febr. 
1846 zu Petersburg, j 29. Juli 1926 in Bonn, 
erst Klavierschulerin von Adolf Henselt, nach 
mehrjahrigen Konzerttouren noch 1862 — 66 
von Rubinstein, Zaremba, Dreyschock una 
Faminzin am Petersburger Konservatorium, 
ging 1882 nach Italien, wo sie Volkslieder 
sammelte (Tanzlieder der Resianer), lebte 
langere Zeit in Venedig, seit 1909 bei Neu- 
wied am Rhein. Ihr theoretisches und 
kompositorisches Interesse gait der antiken 
Musik und dem Folklore. In der RMI. 
schrieb sie: La Berceuse Populaire (I, 1894; 
II, 1895; IV, 1897); Les Chants de VE-glise 
Grecque Orientate (VIII, 1901); Anciennes 
Melodies et Chansons populaires d'ltalie 
(XVI, XVIII); Du Chant populaire de la 
Bohime (XVI); Quelques chants tatares 
(XXVIII). Musikalische Werke: A-cap- 
pella-Chore fur die russische Kirche; eine 
iaktigeOper, Lieder, Duette; Sonate Grec- 
que fur Klavier und Klarinette, komponiert 
1880, gedruckt 1913; Schonheitszauber — 
Serenade fur Klavier im Asklepiadeischen 
Metrum (1913); 24 Praludien fur Gesang 
und Klavier (1912); Horaz. Ode fiir Mezzo- 
sopran und Bariton mit Klavier (1915); 
Griechischer Chortanz und Hymne an die 
Muse Kalliope fiir Alt- Solo und FrCh. (1915); 
die 4aktige russische Volksoper Die M or gen- 
rote der Freiheit (188 1), Klavierstucke, 
vokale Kammermusik u. a. 

Adalid y Gurrea, Marcel del, span. 
Komponist, *26. Aug. 1826 zu Corufia (Ga- 
lizien), f i6.0kt. 1881 auf seinem Landsitz 
zu Gongora(Galizien), Schuler vonMoscheles 
in London und kurze Zeit von Chopin in 
Paris, veroffentlichte drei Sammlungen ga- 
lizischer Volkslieder, sowie Klavierstucke 
eigener Komposition (Enfantillages). Eine 
nach dem Urteil Pedrells an Schonheiten 
reiche Oper Inese e Bianca (ital. Text von 
Lanzieres de Themines) hinterlieB er im 
Manuskript. 

Adam, Adolphe Charles, Sohn von 
Louis A., gefeierter Opernkomponist, * 24. 
Juli 1803 und f 3. Mai 1856 zu Paris; sollte 
eigentlich Gelehrter werden, zeigte aber dazu 
wenig Neigung und Ausdauer. 18 17 wurde er 
ins Konservatorium aufgenommen, arbeitete 
aber nachlassig und fliichtig, bis Boieldieu 
ihn in seine Kompositionsklasse nahm, da 
er sein Talent fiir Melodie entdeckte. 1825 
erhielt er den 2. Rompreis. Nachdem er sich 
durch allerhand Klavierstucke, Transkrip- 
tionen, Lieder usw. bekanntgemacht, brachte 
er 1829 seine erste einaktige Oper: Pierre et 
Catherine in der Opera comique zur Auf- 
fiihrung; der Erfolg ermutigte ihn, so dafi 
schnell eine Reihe von 13 weitern Werken 
folgte, bis er 1836 mit dem Postilion von 



Lonjumeau glanzend durchschlug. 1844 
wurde er Mitglied des Instituts. Ein Kon- 
flikt mit dem Direktor der Komischen Oper 
bewog 1846 A. selbst Opernunternehmer zu 
werden (Theatre national, 1847); die Re- 
volution von 1848 ruinierte seine Finanzen, 
und nun wandte er sich wieder ausschlieBlich 
der Komposition zu. Nach dem Tode seines 
Vaters (1848) wurde er Kompositionspro- 
fessor am Konservatorium. Von seinen 53 
Biihnenwerken seien noch hervorgehoben 
die Opern: An fiddle berger, La rose de 
Peronne, Le roi d'Yvetot, Giralda, La poupee 
de Nuremberg, Le toreador (1849, in neuer 
Bearbeitung von F. Rumpel, Berlin, Kom. 
Op. 1911, gedruckt 1913), Si fetais roi 
(in der Bearbeitung von Paul Wolff noch 
heute auf der deutschen Biihne lebendig), 
sowie die Ballette: Giselle, Le Corsaire usw. 
Wenn aucli keins von Adams Werken als 
klassisch bezeichnet werden kann, so sichern 
doch die rhythmische Grazie und der melo- 
dische Reichtum zum mindesten einem 
Teile von ihnen noch einige Fortdauer. 
Seine Neuinstrumentierung von Gretrys 
Richard Cceur de Lion (1841) fand Wagners 
Mifibilligung (Blechharmonie). Gesammelte 
Aufsatze A.s erschienen als Souvenirs d'un 
musicien (1. Bd. 1857 [1871] mit Auto- 
biographic, 2. Bd. [Derniers souvenirs 
usw.] 1859 [1871]). Vgl. auchHalevy, 
Notice sur la vie et les ouvrages de A. A. 
(Paris 1859) und A. Pougin, A. A. (1877). 

Adam, franzosischer ( ?) Komponist der 
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts, von 
dem einige Chansons in dem Oxforder Cod. 
Can. 213 enthalten sind (abgedruckt bei 
Stainer, Dufay and his Contemporaries). 

Adam, Jean, Bratschist, um 1756 — 82 
Ballettkomponist am Hofe zu Dresden, 
I 14. Sept. 1784, gab heraus: Recueil d'airs 
a danser, executes sur le theatre de Dresde 
(Kl.-A. 1756), schrieb auch Oboekonzerte, 
Klavierkonzerte, 6 Streichquartette und 
Sinfonien (eine in Breitkopfs Raccolta). 

Adam, Louis (Johann Ludwig), * 3. Dez. 
1758 zu Miittersholtz(ElsaB), einer deutschen 
Familie entstammend, f 8. (nicht n.) April 
1848 in Paris; Vater von Adolphe A., ein 
vorziiglicher Musiker, der Bach und Handel 
griindlich studierte, 1797 — 1842 Professor 
des Klavierspiels am Pariser Konservato- 
rium, Lehrer von Kalkbrenner, Herold u. a. ; 
Verfasser einer angesehenen Methode des 
Klavierspiels (1802; deutsch von C. Czerny 
1826; voraus ging eine mit Lachnith her- 
ausgegebene Methode ou principe general de 
doigter p. le pf. 1798), auch hat er Klavier- 
sonaten, Variationen usw. veroffentlicht. 

Adam de la Halle (Hale), mit dem Bei- 
namen le Bossu d' 'Arras ('der Buckelige 
von Arras), * um 1220 zu Arras, t 1287 in 
Neapel; genialer Dichter und Komponist 
(Trouvere), dessen Werke uns erhalten und 
1872 von Coussemaker mit (nicht einwand- 
freier) TJbertragung in moderne Notierung 
herausgegeben wurden (QLuvres computes 
du trouve're A . de la H. etc.). Das wichtigste 
ist das Jeu de Robin et de Marion, cine Art 
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komischer Oper (Liederspiel [natiirlich nur 
einfache Melodien ohne jede Begleitung], 
wahrscheinlich mit Benutzung volkstiim- 
licher Lieder; mit Klavierbegleitung [!] 
von J.-B.-Th. Weckerlin herausgegeben, 
zwei Lieder auch von W. Tappert [1874]; 
eine kurze Bearbeitung von R. Fiege 
wurde 1884 i m Berliner Tonkiinstlerverein 
aufgefiihrt, eine freie Einrichtung von J. 
Tiersot 1896 in Paris und Arras). A. schrieb 
noch mehrere Jeux (Jeu d'Adam, Jeu du 
pelerin u. a.) und viele Chansons und im 
Organalstil komponierte dreistimmige Ron- 
deaux und Motets. Die Chansons und/«w*sind 
mit Choralnote notiert, die Rondeaux und 
Motets mensural. Ein Neudruck der 16 Ron- 
deaux findet sich bei Fr. Gennrich, Ron- 
deaux, Virelais und Balladen (I, 1921). Vgl. 
L. Bahlsen, A. de la H.s Dramen (1885); 
Henry Guy, Essay sur la vie et les ceuvres 
litteraires d'A. de la H. (1899); J. Tiersot, 
Sur le Jeu de Robin et Marion (1899); A. 
Guesnon, Une idition allemande des chan- 
sons d'A . de la H. (Paris 1900) und E. Lang- 
lois, Lejeu de Robin et de Marion (Paris 1896 
mit Faksimile und Kommentar) und Le jeu 
de la feuillee (1911); F. Helfenbein, Die 
Sprache des Trouvire A. de la H. (191 1). 

Adam de St.Victor, Dich terkomponist von 
Sequenzen im 12. Jahrhundert zu Paris, der 
die Form der Sequenzen derjenigen der 
Hymnen anglich (lauter gleichgebaute Stro- 
phen). Die neue Form machte die Se- 
quenzen popular und fuhrte zu massen- 
hafter Vermehrung ihrer Zahl, weshalb das 
Tridentiner Konzil 1568 gegen sie einschritt. 
Vgl. Aubry und Misset, Les proses d'A. 
de St. V. (Paris 1900). 

Adam von Fulda (wahrscheinlichBenedik- 
tinermonch), einer der bedeutendsten deut- 
schen Komponisten der zweiten Halfte des 
15. Jahrhunderts, auch Verfasser eines 
wertvollen, von Gerbert im 3. Bande der 
Scriptores (s.d.) abgedruckten musik-theore- 
tischen Traktats (1490), lebte um 1490 an 
einem suddeutschen Fiirstenhofe, wahr- 
scheinlich dem des Bischofs von Passau, 
sowie in der Benediktinerabtei Vornbach; 
auch in Wurzburg und Augsburg sind 
Spuren seines Aufenthaltes nachweisbar. 
Gediegene, in der Mehrzahl Hvmnen- oder 
Antiphonenmelodien kontrapunktierende 
Kompositionen Adams in Handschriften 
der Berliner und Leipziger Bibliothek (vgl. 
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 1897 [H. 
Riemann] und 1902 [W. Niemann]). 

Adamberger, Valentin, gefeierter Te- 
norist, *6. Juli 1743 zu Miinchen, t 24. Aug. 
1804 in Wien, Schiiler von Valesi, feierte 
in Italien Triumphe als Adamonti, trat 
auch in London auf und wurde 1780 an die 
Wiener Hofoper engagiert, 1789 auch Hof- 
kapellsanger. Mozart schrieb fur ihn den 
Belmonte in der Entfuhrung und einige 
Konzertarien. Seine Tochter Antonie 
(Schauspielerin) war mit Theod. Korner 
verlobt und heiratete spater den Archao- 
logen v. Arneth. Sie sang 1810 die Klar- 
chenlieder bei der Erstauffuhrung von 



Beethovens Egmont-Musik. Vgl. F. Laten- 
dorf, Liedes- und Liebesgriifie von Antonie 
A. [aus Korners Nachlafl, 1885], R. Mu- 
siol, Th. Korner und seine Beziehungen 
zur Musik (1893); H. Zimmer, Th. 
Korners Braut. Ein Lebens- und Charakter- 
bild (1910). 

Adamonti, s. Adamberger. 

Adamowski, Josef, poln. Violoncellist, 
* 4. Juli 1862 in Warschau, Schiiler des 
Warschauer und Moskauer Konservato- 
riums, seit 1889 in Amerika (Boston) als 
Cellist, Lehrer u. Mitglied des A.-Quartetts 
u. A.-Trios wirkend; verheiratet mit der 
Pianistin Ant. Szumowska. 

Adamowski, Tymoteusz, Bruder von 
Josef A., poln. Violinist, * 24. Marz 1858 
in Warschau, Schiiler von Massart in Paris, 
seit 1879 in Amerika (Boston) als Violinist, 
Lehrer, Dirigent u. Mitglied des A.-Quartetts 
u. A.-Trios wirkend. 

Adamus, Henryk, poln. Violoncellist u. 
Komp., * 19. Febr. 1880, Schiiler des War- 
schauer Kons., dann von Krehl und Klengel 
in Leipzig. Erst Solist im Warschauer 
Philh. u.Opern-Orchester, wurde er Direktor 
der M.gesellschaft zu Kalisch, endlich Leiter 
desOpernchors zu Warschau. Werke: 2 0pern. 
beide in Warschau aufgef. : Sumienie (Das 
Gewissen, 1918J; Rey w Babinie (kom. 
Oper, die zum Helden den ersten poln. 
Dichter hat, 1922); 2 sinf. Dichtungen; 
Feierliche Ouvertiire; einige kurzere Instru- 
mentalstucke. 

Addison (spr. addis'n), John, engl. Kom- 
ponist, * ca. 1755 und f 30. Jan. 1844 
in London, fuhrte ein bewegtes Leben als 
Violoncellist und Kapellmeister ( in Dublin), 
Manufakturist in der Baumwollenbranche 
(Manchester), Musikalienhandler (mit Mi- 
chael Kelly in London) und schlieBlich als 
Komponist, KontrabaBspieler und Gesang- 
lehrer. Seine Frau (MiOWillems) war eine 
geschatzte Opernsangerin. Addisons Sing- 
spiele waren ihrer Zeit (1805 — 18) beliebt; 
er schrieb auch eine Gesanglehre: Singing 
Practically Treated in a Series of Instructions 
(1836). 6 Triosonaten A.s op. 1 erschienen 
bereits 1772. 

Addison (spr. addis'n) Robert Brydges, 
Komponist * 1854 zu Dorchester (Oxford), 
Schiiler Macfarrens an der Kgl. Musikakade- 
mie, 1882 Lehrer fur Harmonie und Kompo- 
sition an derselben Anstalt, 1892 Lehrer fur 
Kunstgesang am Trinity-College of Music 
(als solcher sehr erfolgreich), geschatzter 
Liederkomponist, schrieb auch Orchester- 
werke (Sinfonie, Konzertallegro fur Or- 
chester), Klavierstiicke, Violinstiicke, Kinder- 
lieder und kirchliche Sachen. 

Adelburg, August, Ritter von, Vio- 
linist, * 1. Nov. 1830 zu Konstantinopel, 
t (geisteskrank) 20. Okt. 1873 in Wien; 
war fur die diplomatische Laufbahn be- 
stimmt, wurde aber schon 1850 — 54 Schiiler 
Mayseders, der ihn zum hervorragenden 
Violinvirtuosen ausbildete. In den 60 er 
Jahren erregte A. durch die GroCe seines 
Tons Aufsehen. Er komponierte wertvolle 
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Etiiden, Sonaten und Konzerte fiir Violine, 
Streichquartette usw., sowie drei Opern: 
Zriny (1868 in Budapest), Wallenstein und 
Martinuzzi, auch veroffentlichte er eine 
Kritik von Liszts Schrift uber die Musik 
der Zigeuner (1859). 

Ademollo, Alessandro, verdienter ita- 
lienischer Forscher zur Operngeschichte, 
* 1826 zu Florenz, j 22. Juni 1891 zu Rom, 
schrieb: / primi fasti delta musica italiana 
a Parigi [1645 — 1662] (Mailand 1884); 
I primi fasti del teatro di via della Pergola 
a Firenze [1657 — 1661] (Mailand 1885); 
I teatri di Roma nel secolo decimo settimo 
(Rom 1888); Le cantanti italiane celebri 
del secolo XVIII": Vitloria Tesi, Margherita 
Salicola (Nuova Antologia vol. 22 — 23, 
i88g); I Basile alia corte di Mantova 
[1603 — 1628] (Giornale Ligustico XI, Genua 
1885); La bell' Adriana a Milano [161 1] 
(Mailand 1885); La Leonora di Milton e di 
Clemente IX (Mailand 1885 [La Leonora 
ist die Tochter der Adriana Basile]); La 
bell' Adriana ed altre virtuose del suo tempo 
alia corte di Mantova (Citta di Castello 1888). 

Adiaphon (adiaphonon, griech. das Un- 
verstimmbare), 1) ein 1820 von dem Uhr- 
macher Schuster in Wien erfundenes, der 
Harmonika ahnliches Tasteninstrument. — 
2) das Gabelklavier, von Fischer und 
Fritzsch in Leipzig erfunden, 1882 paten- 
tiert, mit abgestimmten Stimmgabeln statt 
der Saiten. Vgl. Celesta, auch Clagget. 

Adler, Agnes Charlotte Dagmar, * 19. 
Febr. 1865 zu Kopenhagen, Tochter des 
Cellisten Car] Hansen und Schwester von 
Emil Robert Hansen, ausgezeichnete da- 
nische Pianistin, Schulerin von Edmund 
Neupert und des Kgl. Konservatoriums 
(Edward Helsted, J. P. E. Hartmann, Gade), 
1892 Gattin des Kaufmanns Siegfried A., 
seit 1900 Lehrerin fiir Klavier und En- 
semblespiel am Kopenhagener Konserva- 
torium. 

Adler, Guido, bedeutender Musikfor- 
scher, Fiihrer der Wiener musikwissenschaft- 
lichen Schule, * 1. Nov. 1855 zu Eiben- 
schiitz (Mahren) als Sohn eines Arztes, 
nach dessen friihem Tode (1856) die Mutter 
nach Iglau ubersiedelte, absolvierte 1874 zu 
Wien das akademische Gymnasium, dessen 
Schiilerchor er zeitweilig dirigierte, und 
zugleich das Konservatorium, an dem er 
Schuler von Bruckner (mit Mottl und Hugo 
Wolf Begriinder des Akademischen Wagner- 
vereins) und Dessoff war, bezog die Uni- 
versitat, promovierte 1878 zum Dr. juris, 
1880 zum Dr. phil. (Dissertation: Die 
historischen Grundklassen der christlichen 
abendldndischen Musik bis 1600, abgedruckt 
in der Allg. M. Z. 1880, Nr. 44—47) und 
habilitierte sich i882» an der Wiener Uni- 
versitat als Privatdozent fiir Musikwissen- 
schaft. 1882 ging er als Delegierter zum 
internationalen liturgischen KongreB nach 
Arezzo, uber den er ausfuhrlich berichtete. 
1884 begriindete er mit Chrysander und 
Spitta die Vierteljahrsschrift fur Musik- 
wissenschaft (s. d.), deren Eroffnungsaufsatz 



er schrieb (Umfang, Metkode und Ziel der 
Musikwissenschaft), wurde 1885 a. o. Pro- 
fessor der Musikwissenschaft an der deut- 
schen Universitat zu Prag, war als Nach- 
folger Ed. Hanslicks 1898 bis 1927 Prof, 
der Musikwissenschaft an der Wiener Uni- 
versitat und begriindete als solcher ein 
Musikhistorisches Institut. Bei der Inter- 
nationalen Ausstellung fiir Musik und 
Theater zu Wien 1892 fuhrte Adler den 
Vorsitz des Komitees der historischen Ab- 
teilung und verfaBte den Fachkatalog. 
1892 — 93 gab er eine Auswahl der musi- 
kalischen Werke der Kaiser Ferdinand III., 
Leopold I. und Josef I. heraus (2 Bde.) 
und leitete die Herausgabe der Denkmdler 
der Tonkunst in Osterreich (s. d.), deren 
Redaktion und historische Einleitungen er 
zum Teil selbst besorgte. Die Bande der 
DTO, die A. herausgab, sind im einzelnen 
folgende: M. A. Cesti, II porno d'oro fill, 2 
u. IV, 2); G. Muffat, Componimenti per 
il cembalo (III, 3); Froberger, Orgel- und 
Klavierwerke I, II und III (IV, 1, VI, 2 
und X, 2); H. Biber, Violinsonaten 1681 
(V, 2); Trienter Codices I und II (VII und 
XI, 1, zusammen mit O. Roller): J. J. Fux, 
Instrumentalwerke I (IX, 2); O. Benevoli, 
Festmesse und Hymnus (X, 1); Trienter 
Codices III (XIX, 1; zusammen mit O. 
Roller, Loew und Schegar); A. Draghi, 
Kirchenwerke (XXIII, 1); Biber, Schmel- 
zer und Kerll, Messen (XXV, 1); G. 
Muffat, 12 Toccaten und 72 Versetl 
(XXIX, 2); Straus, Biber, Kerll, drei 
Requiem (XXX, 1). Seit 1913 gibt er 
Studien zur Musikwissenschaft als Bei- 
hefte derosterreichischenDenkmalerheraus, 
die wertvolle Beitrage von ihm enthalten. 
AuBerdem schrieb er: Studie zur Geschichie 
der Harmonie (Habilitationsschrift, in den 
Sitzungsber. d. Wiener kaiserl. Akad. der 
Wissensch., phil.-hist. Kl. 1881); Die Wie- 
derholung und Nachahmung in der Mehr- 
stimmigkeit (Vierteljahrsschrift f. MW. II, 
271 ff. 1886); Ein Satz eines unbekannten 
Beethovenschen Klavierkonzeris (das. IV, 
451 ff.); Die musikalischen Autographen 
und revidierten Abschriften Beethovens im 
Besitze von A . Artaria (Wien 1890); Richard 
Wagner (Vorlesungen 1904, 2.Aufli922; 
auch franzosisch in Ubersetzung von L. 
Laloy), Josef Haydn (Festrede 1909), Uber 
Textunterlegung in den Trienter Codices (1909 
in der Riemann-Festschrift), Der Slil in der 
Musik (1. Bd. 1912); Gustav Mahler (1914 
in Bettelheims Biogr. Jahrbuch, 1916 auch 
separat) ; Methode der Musikgeschichte (1909) ; 
Handbuch der Musikgeschichte (1924, mit 
einer Reihe von Mitarbeitern). 

Adler, Vincent, Pianist und Komponist, 
* 3. April 1826 zu Raab (Ungarn), t4.Januar 
1871 in Genf, Schuler seines Sclrwagers 
Franz Erkel in Budapest, ging zur Fort- 
setzung seiner Studien nach Wien, machte 
dann von Paris aus, wo er sich mit Wagner, 
Biilow, Ernst, Lalo u. a. befreundete, zahl- 
reiche Konzertreisen und liefi sich schlieBlich 
in Genf nieder, wo er sechs Jahre Lehrer 
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am Konservatorium war. Als Komponist 
trat er mit wertvollen Klavier-Etiiden und 
brillanten Salonstiicken auf. Sein Sohn 
Georg, * 22. Nov. 1863 zu Paris, Schiiler 
des Vaters sowie B. Roths, Raffs und Bil- 
lows, war Lehrer am Raff- Konservatorium 
in Frankfurt a.M. 

Adlgasser (Adelgasser), Anton Cajetan, 
* 3. April 1728 zu Innzell bei Traunstein 
(Bayern), "j" 21. Dez. 1777 in Salzburg (an 
der Orgel, SchlagfluB), Schiiler von J.E. 
Eberlin, war seit 175 1 erster Domorganist 
in Salzburg. Seine kirchlichen Komposi- 
tionen waren sehr geschatzt. Der junge 
Mozart, Michael Haydn und A. komponier- 
ten jeder einen Akt des Schuldramas Die 
Schuldigkeit des ersten Gebots (1767). 

ad libitum (lat. ,,nach Belieben"), 1) als 
Vortragsbezeichnung s. v. w. frei im Tempo, 
scheinbar ohne Takt (Gegensatz: a battuta). 
— 2) Als Charakteristik von Instrumenten 
als Teilen eines Emsemble s. v. w. nicht un- 
bedingt notig, evtl. entbehrlich (Gegensatz: 
,,obligat"). Viele Sinfonien der Zeit um 
1750 haben zwei Horner ad lib., desgleichen 
die Erstlinge der Klavier-Ensemblemusik 
(Filtz, Schobert, Edelmann, Eichner usw.) 
eine Violine oder Violine und Cello ad lib. 
Vgl. den Themat. Katalog der Mannheimer 
Kammermusik i. d. DTB. Bd. XV und XVI 
(H. Riemann). 

Adlung (Adelung), Jakob, * 14. Jan. 
1699 in Bindersleben bei Erfurt, | 5 . Juli 
1762 in Erfurt; studierte in Erfurt und Jena 
Philologieund Theologie, trieb aber daneben 
ernstliche musikalische Studien, so dafi er 
1727 als stadtischer Organist und 1741 als 
Gymnasialprofessor zu Erfurt angestellt 
wurde und als geschatzter Musiklehrer 
wirkte. A. hat drei fur die Musikgeschichte 
wertvolle Werke geschrieben: Anleitung zu 
der musikalischen Gelahrtheit (1758 mit Vor- 
rede von Joh. Ernst Bach; 2.Aufl. 1783, 
besorgt von Joh. Ad. Hiller); Musica me- 
chanica organoedi (1768) und Musikalisches 
Siebengestirn (1768, letztere beiden von L. 
Albrecht herausgegeben). A.s Autobio- 
graphic s. in Marpurgs Krit. Brief en II, 451. 

Adriaensen(Hadrianius), Emanuel, * 
zu Antwerpen, gab dort bei Phalese zwei 
Werke in Lautentabulatur heraus: Pratum 
musicum (zum Teil fur 2 — 4 Lauten, 1584 
[1600]) und Novum pratum musicum (1592). 

Adriano di Bologna s. Banchieri. 

Adufe (arab.), Schellentrommel, Tam- 
burin. 

Agidius de Murino, Musiktheoretiker um 
1400, dessen Traktat iiber die Mensural- 
musik (bei Coussemaker Script., Bd. 3) 
wichtige Notizen iiber die formale Anlage 
der alteren Liedkompositionen enthalt. 

Agypten,das Land einer uralten, weit iiber 
die altgriechische Bliiteperiode zuriickrei- 
chenden Kultur, scheint auch auf' dem Ge- 
biete der musikalischen Kunst schon weit 
vorgeschritten gewesen zu sein, als Europa 
noch im Zustande volliger Barbarei war. 
Zwar ist weder irgendein Uberrest agyp- 
tischer Musik noch ein theoretisGher Trak- 



tat auf uns gekommen, wohl aber weisen die 
altesten Felsengraber Abbildungen musi- 
kalischer Instrumente auf, die aufs hochste 
iiberraschen miissen. Wir finden da neben 
Instrumenten, die der griechischen Kithara 
iihnlich, aber in agyptischer Weise verziert 
sind, harfenartige Instrumente von primi- 
tivster bis zu hochst kunstvoller Konstruk- 
tion und geschmackvoller Arbeit; die Harfen 
sind sehr groB (fiber Manneshohe) und haben 
eine grofie Anzahl Saiten. Harfen solchen 
Baus sind aber im Altertum, soviel bekannt, 
bei keinem andern Volke als den Israeliten 
im Gebrauch gewesen, welche sie hochst- 
wahrscheinlich in A. kennenlernten. Fast 
noch frappanter ist das Vorkommen lauten- 
artiger Instrumente auf diesen Abbildungen, 
Instrumente mit langen Halsen (Griffbrett) 
und rundem oder geschweiftem Schallkorper 
mit Schallochern oder ohne solche; solche 
Instrumente, auf denen man Tone verschie- 
dener Hohe durch Verkiirzung der Saiten er- 
zielt, wurden den Griechen jedenfalls durch 
die Agypter bekannt (Nabla, Pandura), blie- 
ben aber fast unbeachtet und treten erst bei 
den Persern, resp. den Arabern nach der 
Eroberung Persiens als Favoritinstrumente 
hervor (7. Jahrh.). Der altagyptische Name 
der Harfe ist bjn't, in mifiverstandener spa- 
terer Form Tebuni, der der Laute ist un- 
bekannt. Die Blasinstrumente der Agypter 
waren hauptsachlich gerade Floten (Mam 
oder Mem), auch Doppelfloten, gerade Trom- 
peten, auBerdem hatten sie zahlreiche 
Schlag- und Klapperinstrumente; das viel- 
genannte Sistrum war kein Musikinstru- 
ment, sondern wurde beim Kultus ange- 
wandt, um die Aufmerksamkeit auf die 
heilige Handlung zu lenken. Vgl. G. Villo- 
teau, Description de I'Jigypte (deutsch von 
Michaelis 1821); Kiesewetter, Die Musik 
derneuern Griechen usw ., S.41 ff.; Ambros, 
Geschichte der Musik, Bd. 1, S. 137 ff. und 
Curt Sachs i. d. Kretzschmar- Festschrift 
(1918); derselbe, Die Tonkunst der alten 
Agypter (AfMW. II, 1; 1920); derselbe, 
Die Musikinstrumente des alten Agyptens 
(hrsg. v. d. Staatsmuseen), Berlin 1920; 
derselbe, Altagyptische Musikinstrumente 
(hrsg. v. d. Vorderasiatischen Gesellschaft), 
Berlin 1920 (Vortrag). Nach Sachs kannte 
das Alte Reich an Instrumenten nur Harfe, 
Langsflote, Doppel-Klarinette, Klappern; 
das Mittlere Reich brachte dazu Trommeln 
und Sistren. Das Neue Reich erhielt aus 
Asien Doppeloboen, Trompeten, Winkel- 
harfen, Leiern, Lauten, Ranmentrommeln ; 
der asiatische EinfluB veranderte den stillen 
und urtiimlichen, sakralen Charakter der 
Musik des Alten Reichs zu dem orgiastischen, 
sinnlichen des Neuen. Namen: Saiteninstru- 
mente bin, Blasinstrumente ma. Bei den 
christlichen Agyptern, den Kopten (s. 
Koptische Musik) entstand urns Jahr 1000 
eine reiche volkstumliche Poesie, die zum 
groBen Teil von der religiosen abhangig war 
und eine letzte Bliite der Musik zur Folge 
hatte. 
Aeoline,Aeolodion, Aeolodikon, Klav- 
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aoline, i) s. v. w. Harmonium (s. d.). — 
2) Orgelstimmen ahnlicher Konstruktion, 
d. h. Zungenstimmen ohne Aufsatze oder 
mit ganz kleinen Aufsatzen, die daher einen 
sehr zarten Klang haben und besonders fiir 
Echowerke zur Anwendung kommen (meist 
mit Jalousieschweller). Die ersten Versuche 
der Einfiihrung freischwingender Zungen in 
der Orgel machten der Orgelbauer Kirsnik 
in Petersburg (um 1780), sowie Abt Vogler 
in seinem Orchestrion (1791). Heute wird die 
Ae. haufiger als Labialstimme gebaut. 

Aeolisch s. Kirchentone und Griechische 
Musik. 

Aeolklavier s. Anemochord. 

Aeolsharfe (Windharfe, Wetterharfe, 
Geisterharf e) ist ein langer schmaler Re- 
sonanzkasten mit oder ohne Schalloch, fiber 
den eine (beliebig groBe) Anzahl im Einklang 
gestimmter Darmsaiten gespannt ist; die 
Saiten miissen von verschiedener Dicke 
sein, so daB fiir jede ein anderer Spannungs- 
grad zur Erreichung derselben Tonhohe er- 
forderlich ist, doch darf keine sehr stark ge- 
spannt sein. Strafft ein Luftzug die Saiten, 
so fangen sie an zu tonen, und zwar machen 
sie infolge des verschiedenen Spannungs- 
grades verschiedenartige Partialschwingun- 
gen, doch natiirlich immer nur Tone gebend, 
die der Obertonreihe des gemeinschaftlichen 
Grund tones angehoren. Der Klang ist von 
marchenhafter, zauberischer Wirkung, da 
je nach der Starke des Windes die Akkorde 
vom zartesten Pianissimo zum rauschenden 
Forte anschwellen und wieder verhallen. 
Die A. ist alt; als Erfinder bzw. Verbesserer 
werden genannt der heil. Dunstan (10. Jahr- 
hundert), Athanasius Kircher (17. Jahrh.), 
Pope (1792) und H.Chr. Koch (ca. 1800). 
Vgl. Dalberg, Die Aeolsharfe (1801); G. 
Fr. Lichtenberg, Vermischte Schriften, 
6. Bd. (Gottingen 1845) un< 3 J. G. Kast- 
ncr, Vharpe d'Eole (1856). 

Aequal (lat. aequalis ,,gleich"), s.v.w. acht- 
fiiBig (s. FuBton), d. h. von ,,normaler" Ton- 
hohe, eine Bezeichnung fiir Orgelstimmen, 
die auf Taste grofi C den Ton groB C geben; 
z. B. Aequalprinzipal. Vgl. auch Gleiche 
Stimmen (Voces aequales). Uber Beetho- 
vens Aequale fiir 4 Posaunen vgl. Beethoven. 

Aerophon s. Harmonium. 

Aerophor oder Tonbinde-Apparat, ein 
von dem Schweriner Hofmusiker Samuels 
konstruierter Hilfsapparat, der vermittels 
eines mit dem FuBe regierten kleinen Blase- 
balgs und eines neben dem Mundstiick eines 
Blasinstruments in den Mund gefuhrten 
Schlauches ermoglicht. den Ton in bcliebiger 
Dauerauszuhalten,da derA.dieLiicken fiillt, 
welche sonst das Atmen bedingt. Der Apparat 
ist patentiert (D. R. P., 1912) und hat den 
Beifall der Blaser, Komponisten (R. StrauB, 
Alpensinfonie) und Dirigenten gefunden. 

Aesthetik, musikalische, ist die spe- 
kulative Theorie der Musik im Gegensatz 
sowohl zu der fiir die Praxis berechneten 
Musiktheorie im engern Sinne (Harmonie- 
lehre, Kontrapunkt, Kompositionslehre), als 
auch zu der naturwissenschaftlichen Unter- 



suchung der Klangerscheinungen und Ge- 
horsempfindungen (Akustik und Physiologie 
des Horens). Die musikalische A. ist ein 
Teil der allgemeinen A. oder Kunstphilo- 
sophie und hat zur Aufgabe die Ergriindung 
des spezifischen Wesens der musika- 
lischen Kunstwirkungen, d. h. sie hat 
zu untersuchen, — 1) worm die elementare 
Gewalt der Melodik, Dynamik und Agogik 
iiber unsere Seele besteht (Musik als Aus- 
druck, als Mitteilung, als Wille), — 
2) das Musikalisch-Schone zu definieren, 
d. h. die Gesetze der Ordnung und Einheit- 
lichkeit aufzuweisen, durch welche die 
Musik Gestaltung, Form annimmt (Harmo- 
nik und Rhythmik), deren Verhaltnisse 
der Geist anschauend genieBt (Musik als 
Vorstellung) und — 3) die Fahigkeit der 
Musik zu wiirdigen, bestimmte Assozia- 
tionen zu wecken und, sei es allein oder 
unterstiitzt durch andere Kiinste, zu cha- 
rakterisieren, illustrieren, darzustel- 
len, d. h. die Empfindungsvorgange aus der 
Seele des Komponisten bzw. des Horers oder 
Spielers in die eines vorgestellten Subjekts 
zu verlegen (Musik als vorgestellter 
Wille). Vgl. hieriiber Riemann, Kate- 
chismus der Musikasthetik und Die Ele- 
mente der musikalischen Aesthetik (1900, 
franzos. von Humbert 1906, ital. 1914), so- 
wie Charles Lalo, Esquisse d'une esthetique 
musicale scientifique (Paris 1908). Grund- 
legendes Material einer musikalischen Asthe- 
tik in dem hier skizzierten Sinne lieferten vor 
alien J. J. Engel, J. G. Herder, Schopen- 
hauer, Herbart, Lotze, Fechner, Wundt, Th. 
Lipps, J . Volkelt, Konrad Lange, M. Dessoir, 
auch Hanslick, G. Engel, Helmholtz, Stumpf, 
Hostinsky, Hausegger, H. Siebeck, Walla- 
schek, H. Ehrlich, Arthur Seidl, M. Stei- 
nitzer, Paul Moos, Hugo Goldschmidt, Fr. 
Marschner, K. Grunsky, Ben. Croce (Este- 
tica come scienza deW espressione e linguistica 
generate, teoria e storia, 4. Aufl. Bari 1912), 
Max Deri, Versuch einer psychologischen 
Kunstlehre (Stuttgart 1912, aus Zeitschr. f. 
Asthetik u. allg. Kunstwissenschaft) ; E. 
Meumann, Einfiihrung in die Asthetik der 
Gegenwart (2. Aufl. Leipzig 1912), E. Clos- 
son u. a. (vgl. die Biographien). Vgl. auch 
Tonpsy chologie . 

Athiopische Kirchenmusik. Obwohl von 
der A. K. nur sparliche Reste in HSS. vor- 
liegen, darf man vom 7. Jahrhundert an 
eine Bliite des Hymnengesangs in Athio- 
pien annehmen; Zeugnisse finden sich im 
Liederbuch der A. Kirche, dem Deggud und 
in den Marienliedern Wedddse M&rj&m (Lob- 
preisung Marias). Die Gesangbiicher ent- 
halten in schwarzen und roten Zeichen iiber 
dem Text, also in einer Art Neumenschrift, 
Anweisungen fiir den Vortrag. Als Vater 
der A. K. gilt der heilige Jared. der die drei 
Musikmodi, geiz, ezel und arardy erfunden ha- 
ben soil. Vgl. Egon We lies z, Studien 
zur A. K. Oriens Christianus, edd. A. Baum- 
stark, 1920). 

AEVlA oder Aevia, aeuia ist in den No- 
tierungen des Gregorianischen Gesangs Ab- 
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kiirzung des Wortes Alleluja (mit Aus- 
lassung der Konsonanten). 

Afanassiew, Nikolai Jakowlewitsch, Vio- 
linist und Komponist, * 1821 in Tobolsk, 
t 3. Juni 1898 in Petersburg, erhielt seine 
musikalische Ausbildung von seinem Vater. 
A. schrieb Streichquartette (darunter das 
i860 preisgekronte Die Wolga und ein 
hebrdisches inCis moll), Quintette, ein Oktett, 
Lieder, Klavierstiicke, Stiicke fur Violine, 
eins fur die Viola d 'amour, die preisgekronte 
Kantate Das Gastmahl Peters des GrofSen 
(Text von Puschkin) und mehrere Opern 
(Arnalat Bek). Auch gab er eine Sammlung 
groBrussischer Volkslieder heraus. Sinfo- 
nien und Oratorien blieben Manuskript. 

Affektenlehre, einfluBreiche musikasthe- 
tische Theorie des 18. Jahrhunderts, die die 
Wirkung der Musik mit der Nachahmung 
und in der Erregung von Affekten begrun- 
dete und auf dieser Begriindung musika- 
lisches Urteil und Kompositionslehre auf- 
baute. Vgl. H. Kretzschmar, Peters-Jahr- 
buch 191 1 undi9i2; H. Abert, Wort und Ton 
im 18. Jahrhundert (AfMW. V, 1); H. Gold- 
schmidt, Die Musikdslhetik des 18. Jahr- 
hunderts (191 5), dazu Schering, Zeitschr. f. 
MW. I, 298; auch Margarethe Kramer, Bei- 
trdge zu einer Gesch. des Affektbegriffes in der 
Musik von 1550 — xyoo (Diss. Halle 1924). 

AffernijUgo, *i. Januan87i zu Florenz, 
in Florenz, Frankfurt a. M. und Leipzig ge- 
bildet, in Annaberg tatig, dann als Dir. am 
Verein der Musikfreunde in Liibeck, wo er 
mit seiner Frau, der engl. Geigerin Mary 
Bramner (* 2. Mai 1872) Kammermusik- 
konzerte veranstaltete, 1901 in Bad Harz- 
burg, 1905 Nachf. Liistners als Dir. der Kur- 
kapelle in Wiesbaden, kehrte 1914 nach 
Italien zuriick und lebt jetzt in Florenz. 
Schrieb : Oper Potemkin an der Donau (Anna- 
berg 1897); Klavierstiicke, Lieder. 

Affetto (ital.), Gemiitsbewegung ; con a., 
affettuoso, gemiitvoll, mit viel Ausdruck 
(und freiem Vortrag). In Buonamentes 
Sonaten vom Jahre 1636 kornmt der Aus- 
druck ,affetti 1 ' als Vortragsbezeichnung vor, 
wahrscheinlich im Sinne von tremolo. B.Ma- 
rini nennt sein op. 1 (1617), in welchem zu- 
erst das tremolo vorgeschrieben ist, Affetti 
musicali. 

Affrettando (ital.), beschleunigend, s. v. 
w. stringendo; affrettato, beschleunigt, s. v. 
w. piu mosso. 

Afrika. Die afrikanische Musik benutzt 
als Tonleiter hauptsachlich noch die penta- 
tonische Scala, die allerdings durch Inter- 
valle kleinster GroBe getriibt ist — vermut- 
lich machen sich hierEinfliissedes arabischen 
Tonsystems geltend. Das meist heterophone 
Musizieren der Afrikaner ist vor allem 
rhythmisch aufs feinste belebt, dieses 
Raffinement in der Bearbeitung von Trom- 
meln u. a. Larminstrumenten hat im Togo- 
gebiet sogar zur Ausbildung einer Trommel- 
sprache gefiihrt. Im ganzen hat Musik in A. 
noch die uralte Bedeutung des Magischen, 
Kultischen; auch das Instrumentarium hat 
noch die altesten Typen, den Musikbogen, 



die Handharfe, das Xylophon in seiner pri- 
mitivsten Form bewahrt. Vgl. J. Tier sot, 
La musique a Madagascar (Menestrel 1902) ; 
derselbe, La musique dans le continent afri- 
cain (ib. 1903); derselbe, La musique au 
Dahomey (ib. 1903); M. Hartmann, Lieder 
der libyschen Wuste (Leipzig 1900); B.An- 
ckermann, Die afrikanischen Musikin- 
strumente (1903); E. M. v. Hornbostel, 
Phonographierte tunesische Melodien (Sam- 
melb. der IMG. 1906); derselbe, Wanyam- 
wesi-Gesdnge ( Anthropos IV, 1909) ; derselbe, 
Phonographierte Melodien aus Madagaskar 
und Indonesien (1909); derselbe, Ruanda- 
Gesdnge, in: Czekanowski, Wiss. Ergebnisse 
der Dtsch. Zentral-Afrika-Exped. 1907/8 
VI/i, 1917; J. C. E. Falls, Beduinen- Lieder 
der libyschen Wilste (Kairo 1909); Bela 
Bart ok, Die Volksmusih der Araber von 
Biskra und Umgebung (Zeitschr. f. MW. II, 
1920); Rob. Lachmann, Die Musik in 
den tunisischen Stddten (AfMW. V, 2; 1923); 
G. Pesenti, Canti e ritmi arabici, somalici e 
suaheli (1910); W. Heinitz, Uber die Musik 
der Somali (Zeitschr. f. MW. II, 1920); der- 
selbe, Musikinstrumente und Phonogramme 
des Ost-Mbamlandes in Fr. und M. P. Thor- 
becke: Im Hochland von Mittelkamerun (Ab- 
handlungen des Hamburger Kolonialinst. 41 , 
1919); derselbe, Analyse eines abessinischen 
Harfenliedes (Festschrift Meinhof, 1927); J. 
Rouanet, La musique arabe en Algerie (Soc. 
int. Mus. 1905/06); M.-Th. de Lens, Sur le 
chant des moueddin et sur les chants chez les 
femmes d Meknds (Rev. de musicologie Nov. 
1924). Vgl. Agypten, Athiopische Kirchen- 
musik. tJber die sogen. Negro Folk Songs 
vgl. Amerika. 

XAfzelius, Arvid August, * 6. Mai 1785 
zu Hornborga (Westgotland), 1 25. Sept. 
1871 als Pfarrer zu Enkoping in Schweden, 
gabmitE. G. Geijer eine Sammlung schwe- 
discher Volkslieder mit Melodien heraus: 
Svenska folkvisor (1814 — 17, Neuausgabe von 
R.Bergstrom und L. Hoij er 1880) und mit 
Erik Drake Afsked af Svenska Folksharpan 
(1848), ferner Traditioner af Svenska Folks- 
dansar (1814 — 15). Vgl. A. J.Arvidson, 
Svenska Fomsanger (1834 — 42, 3 Bde.). X- 

Agazzari, Agostino, * 2. Dezember 1578 
und I 10. April 1640 zu Siena, um 1608 
Kapellmeister des deutschen Kollegs zu 
Rom, wo er 1606 durch die in wenigen Tagen 
fertiggestellte Komposition des Dramma pa- 
storale Eumelio fur das Seminario Romano 
Aufsehen gemacht hatte (eine der allerersten 
Opern iiberhaupt), doch spater wieder.in 
Siena, ist besonders angesehen wegen seiner 
kirchlichen Kompositionen : 4 Biicher Sac- 
rae cantiones 2 — 8 v. (1602 — 06, wiederholt 
aufgelegt), 6 Vesperpsalmen 3 v. und 1 Kom- 
pletorium 4 v. (1609), 8 st. Psalmen und 
Magnificat (1611), Sertum roseum 1 — 4. v. 
(1611), Celeste aurora 3 — 5 v. (1620), Dialo- 
gici concentus 6 — 8 v. (1613), Eucharislicum 
melos (1625), Sacrae laudes (1603), Litaniae 
B.M.V. 4 — 8 v. (1639), gab auch 1 Buch 6 st. 
und je 2 Biicher 5 st. und 3 st. Madrigale 
heraus. A. ist einer der ersten, welche uber 



14/ 



) 



Agelaos von Tegea — Agostini. 



die Ausfiihrung der GeneralbaBbezifferung 
Anweisungen gaben (Del suonare sopra il 
basso con tutti stromenti et uso loro nel con- 
serto, Siena 1608, auch in seinen Sacrae can- 
tiones lib. 2 1608 u. m.); auch schrieb er La 
musica ecclssiastica (1638). 

Agelaos von Tegea war nach Pausanias' 
Bericht im musikalischen Agon der Pythi- 
schen Spiele 554 v. Chr. (8. Pythiade) der 
erste Sieger als Virtuose auf der Kithara 
ohne Gesang (Kitharista). 

Agende (lat. agenda, was getan werden soil) 
heifien die Vorschriften fiir Reihenfolge und 
spezielle Gestaltung der gottesdienstlichen 
Handlungen besonders der evangelischen 
Kirche, wie sie fiir die katholische Kirche 
das Rituale bestimmt. Naheres s. in den 
beziigl. Schriften von Liliencron, Kretzsch- 
mar (1894), Rietschel, Anton, Smend, 
Spitta u. a. 

Agghazy, Carolus, * 30. Oktober 1855 in 
Budapest, Schiiler von Anton Bruckner, 
Rob. Volkmann und Liszt, konzertierte 
1882 — 88 als Pianist, war sodann Lehrer am 
Sternschen und Kullakschen Konservato- 
rium zu Berlin und Professor am Nationalkon- 
servatorium zu Budapest. A. trat als Kom- 
ponist mit ungarisch gefarbten Klavier- und 
Kammermusikwerken hervor, auch mit einer 
Oper Maritta und der Kantate Rdkoczy. 

[d'JAgincourt (spr. daschangkur), Fran- 
cois, * zu Rouen, 1714 Organist der Kgl. 
Kapelle zu Paris, f 18. Juni 1758 zu Paris, 
gab heraus Pieces de Clavecin (1733). 

Agitato (ital., spr. adsch-), aufgeregt. 

Agnelli (spr. anjelli), Salvatore, * 1817 
zu Palermo, 1 1874, Schiiler von Furno, Zin- 
garelli und Donizetti in Neapel, schrieb zu- 
erst fiir italienische Theater (Neapel und 
Palermo), ging aber 1846 nach Marseille, wo 
er die Opern: La Jacquerie (1849), Leonore 
de Midicis (1855) und Les deux avares (i860) 
und mehrere Ballette zur Auffiihrung 
brachte; auBerdem schrieb er ein Miserere, 
Stabat Mater, eine Kantate (Apotheose Na- 
poleons I., 1856 durch drei Orchester im 
Tuileriengarten ausgefuhrt). 

[d']Agnesi[-Pinottini] (spr. danj-), Maria 
Theresia, vorziigliche Klavierspielerin, 
* 1724 zu Mailand, j um 1780, komponierte 
viele Klavierwerke und 5 Opern (Sofonisbe, 
■Ciro in Armenia, Nitocri, Insubria consolata 
und 77 re pastore). Vgl. Agniez. 

Agniez (spr. angnie), Louis Ferdinand 
Leopold, gen. Luigi Agnesi, * 17. Juli 
1833 zu Erpent (Namur), f 2. Februar 1875 
in London; vortrefflicher Sanger (BaB) , 
Schiiler des Briisseler Konservatoriums, war 
Kapellmeister an der Katharinenkirche und 
Dirigent mehrerer Vereine zu Briissel, gab 
nach dem MiBerfolg seiner Oper Harmold le 
Normand (1858) die Komponistenlaufbahn 
auf, studierte bei Duprez in Paris Gesang 
und lebte dann in verschiedenen Engage- 
ments und auf Kunstreisen, die letzten Jahre 
in London als namhafter Handel-Sanger. Als 
Komponist hat er sich nur noch in Liedern, 
Motetten usw. betatigt. 

Agnus Dei (lat., Lamm Gottes), s. Messe. 



Agoge ist der griechische Ausdruck fiir 
die Niiancierung des Tempo (rhythmische 
A.). Vgl.Agogik. „„.,.,., 

Agogik, durch H. Riemanns Musikahsche 
Dynamik und Agogik (1884) eingefiihrter 
Terminus fiir die durch einen lebendigen 
Ausdruck (s. d.) bedingten kleinen Modifi- 
kationen des Tempo (auch Rubato [s. d.], 
Tempo rubato genannt). Im allgemeinen geht 
die Agogik parallel mit der Dynamik, d.h. 
ein geringes Treiben (mit crescendo) eignet 
den Auftakten, die Schwerpunktsnoten wer- 
den etwas gedehnt, und weibliche Endungen 
lenken mit abnehmender Dehnung zur Nor- 
malgeltung zuriick (diminuendo); das gilt 
besonders im kleinsten Kreise, wahrend im 
groBen oftmals die agogische Stauung, 
die gewaltsame Hemmung des Ansturms die 
Wirkung der Steigerung erhohen mufi. Vgl. 
Dynamik und Ausdruck. 

Agogischer Akzent, in der Phrasierungs- 
bezeichnung die durch A iiber der Note ge- 
forderte kleine Verlangerung des Noten- 
wertes, besonders iiber der ersten Note 
weiblicher Endungen. 

Agon (griech.), s. v. w. Wettkampf ; der 
musikahsche A. (im Gesang zur Kithara 
[kitharodischer A.] oder zum Aulos [aulo- 
discher A.] oder im virtuosen Solo-Kithara- 
spiel [kitharistischer A.] oder Solo-Aulos- 
spiel [auletischer A.]) war ein wesentlicher 
Bestandteil derFestspiele des alten Griechen- 
land, besonders der Pythischen Spiele. Vgl. 
Griechische Musik. 

Agostini, Lodovico, * 1534 und f 20. 
Sept. 1590 zu Ferrara, apostolischer Proto- 
notar und Kaplan am Hofe Alfonsos II. von 
Este, hat Madrigale [4 Biicher 6 st., 3 Biicher 
5 St., 2 Bucher 4 st.], Messen, Motetten, 
Vespern usw. geschrieben, gediegen undfein 
gearbeitete Werke, die teils zu Venedig 
(Gardano), teils zu Ancona (Landrini) ge- 
druckt wurden. 

Agostini, Mezio, * 12. Aug. 1875 zu Fano, 
erhielt 1885 — 93 seine Ausbildung durch 
seinen Vater, Mario Vitali (Klavier) und 
Pedrotti und Vanbianchi am Rossini-Lyze- 
um zu Pesaro, fiihrte 1894 — 1900 als The- 
ater-Kapellmeister an italienischen und aus- 
wartigen Biihnen ein bewegtes Wanderleben 
und wurde 1900 von Mascagni als erster Har- 
monieprofessor an das Liceo Rossini zu 
Pesaro berufen, 1909 aber als Nachfolger 
Wolf-Ferraris Direktor und erster Kompo- 
sitionslehrer am Liceo (seit 1926 Conserva- 
torio) Benedetto Marcello zu Venedig. 
Schrieb: 2 Streichquartette, 1 Sinfonie, 4 
Orchestersuiten, Klavierkonzert, 2 Klavier- 
trios (Fdurop.iy, in Paris preisgekront 
1904, und D dur op. ig), Sonate f. V. u. Kl. 
op. 46, Sonate f. Vcell. und Kl. op. 48; Kla- 
vierstiicke, Lieder, die Kantate A Rossini 
und mehrere Opern: II cavaliere del sogno, 
1897 Fano preisgekront; Alcibiade 1902; 
America 1904; Ombra 1907; Anello del 
Sogno, 3 akt. (1927/28). 

Agostini, Paolo, * ca. 1583 zuVallerano, 
f im September 1629 in Rom, Schiiler und 
Schwiegersohn von Bern. Nanini, Kapell- 
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meister an. verschiedenen Kirchen Roms, 
zuletzt (1627) an der Peterskirche, vorziig- 
licher Kontrapunktist, der eine grofie An- 
zahl kirchlicher Kompositionen geschrieben 
hat (bis zu 48 Stimmen), die zum Teil noch 
handschriftlich in romischen Bibliotheken 
aufbewahrt werden. Gedruckt wurden Sal- 
mi della Madonna (Magnificats und Anti- 
phonen, 1619) und 5 Biicher Messen (1627). 

Agostini, Pier Simone,*i65o( ?) zuRom, 
war herzoglicher Kapellmeister zu Parma; 
Komponist der Opern Tolomeo (Venedig 
1658 ? [Wotquenne]), Ippolita (Mailand 1670 
mit L. Busca und P. A. Ziani), La costanza 
di Rosmonda (Genua 1670), V Adalinda 
(= Gl'inganni innocenti, Ariccia 1673), 77 
ratio delle Sabine, Venedig 1680) und Flori- 
dea (mit Fr. de' Rossi und L. Busca, Vene- 
dig 1687). Auch hat er weltliche Kantaten, 
sowie Oratorien und Motetten geschrieben. 

Agrell, Johann Joachim, * 1. Februar 
1701 zu Loth (Ostgotland), f 19. Januar 
1765 zu Niirnberg; war 1723 — 46 Hofmusi- 
kus (Violinist) in Kassel, von wo aus er sich 
auch als Klaviervirtuose einen Namen 
machte, und seit 1746 Kapellmeister zu 
Niirnberg. Eine Reihe tiichtiger Klavier- 
kompositionen (Konzerte, Sonaten und Sin- 
fonien) erschienen im Druck. Die Sonaten 
A.s nehmen formell eine Mittelstellung 
zwischen Suite und Sonate ein. Vgl. K. 
Valentin, J. J. A. (Svenskl'Musiktidning 
1911). ' f 

Agrements (franz., spr. -mang), Verzie- 
rungen (s. d.). 

Agrenew ( Slav janski) , Demetrius Alex- 
androwitsch, Sanger und Dirigent der be- 
kannten Sangerkapelle, * 1838, f im Juli 
1908 in Rustschuk, studierte in Italien und 
in Paris, organisierte unter dem Namen 
Slavjanski einen Chor, mit dem er Nord- 
amerika, RuCland und auch Westeuropa be- 
reiste und Volkslieder (hauptsachlich russi- 
sche in eigenem Arrangement) zur Auffuh- 
rung brachte. Die kiinstlerische Bedeutung 
der Arbeiten A.s wurde schon 1870 von 
Tschaikowsky in Frage gestellt, der nach- 
wies, daB A. den Charakter der russischen 
Volksgesange antastete. 

Agricola, Alexander (eigentlich Acker- 
mann), oft kurzweg Alexander genannt, 
einer der hervorragendsten deutschen Kom- 
ponisten des I5.jahrhunderts, war langere 
Zeit (bis 1474) Kapellmeister zu Mailand, 
dann zu Mantua und seit 1491 Kaplan und 
Kapellsanger am Hofe Philipps I. des 
Schonen von Burgund, in dessen Gefolge er 
1505 nach Spanien ging, wo er wahrschein- 
lich zu Valladolid 1506 im Alter von 60 Jah- 
xen starb (danach ware er 1446 geboren). A. 
stand als Komponist in hohem Ansehen, so 
daB Petrucci in seinen drei altesten Samm- 
lungen (von 1501 — 03) 31 Lieder und Mo- 
tetten und 1504 einen Band Messen von ihm 
druckte (Missae Alexandri Agricolae: Le 
serviteur, Je ne demande, Malheur me bat, 
Primi toni, Secundi torn). Einige weitere 
Messen, Magnificats, Motetten und Chan- 
sons sind handschriftlich erhalten. Ein 



schemes Lied s. in Riemanns Handb. d. 
MG. II, 1 S. 192. 

Agricola, Georg Ludwig, *25,Okt. 
1643 z u GroBfurra bei Sondershausen, 1670 
Kapellmeister in Gotha, f 22. Febr. 1676 
in Gotha ; gab zu Miihlhausen 5 st. Kammer- 
sonaten fur Streichinstrumente (Musika- 
lische Nebenstunden 1670), sowie BuBlieder 
und Madrigale heraus. 

Agricola, Johann, * um 1570 zu Niirn- 
berg, | um 1605, Professor am Augustiner- 
gymnasium in Erfurt, Komponist von Mo- 
tetten, Cantiones usw., die 1601 — 11 heraus- 
kamen. 

Agricola, Joh. Friedrich, * 4. Januar 
1720 zu Dobitschen bei Altenburg, f nach 
Forkels Angabe 12. November, nach L. 
Schneider aber 1. Dezember und nach dem 
Nekrolog der Voss. Ztg. 6. Dezember 1774 
in Berlin; in Leipzig Schiller J. S. Bachs, 
1741 in Berlin Schuler von Quantz, 175 1 
Hofkomponist, 1759NachfolgerK.il. Grauns 
als Dirigent der koniglichen Kapelle. Er 
schrieb Opern und andere Werke, die jedoch 
bis auf weniges (Psalm 21 und 25, Berlin 
1759; einige Oden in Sammlungen 1753 bis 
1770; eine Sonate in Winters Musikal. 
Mancherley) ungedruckt blieben, polemi- 
sierte gegen Marpurg unter dem Pseudonym 
1 i b r i o , iibersetzte Tosis Gesangschule (A n- 
leitung zur Singkunst 1757) und war Mit- 
arbeiter an Adlungs Musica mechanica 
organoedi und Sulzers Theorie der schonen 
Kiinste. Handschriftlich erhalten sind seine 
Schulubungen im einfachen und doppelten 
Kontrapunkt. Seine Gattin Benedetta 
Emilia, geb. Molteni, (* 1722 zu Modena, 
Schiilerin Hasses, t 1780 in Berlin), war 
eine hochangesehene Sangerin und langere 
Zeit Mitglied der Berliner italienischen Oper. 
Vgl. Herm. Wucherpf ennig, J.Fr.A. 
(Berliner Diss. 1922, ungedruckt). 

Agricola, M a r t i n , eigentlich Martin S o r e , 
* 6. Januar i486 zu Schwiebus als Sohn 
eines Bauern, weshalb er sich spater A. 
nannte, f 10. Juni 1556 zu Magdeburg, einer 
der wichtigsten Musikschriftsteller des -16. 
Jahrhunderts, besonders neben Seb. Vir- 
dung eine der Hauptquellen fur die instru- 
mentale Praxis seiner Zeit, nach seiner eige- 
nen Aussage selbstwachsen musicus, trat in 
seinen Wanderjahren dem Kreise Luthers 
naher, schloB Freundschaft mit Georg Rhaw 
und lieB sich 1519/20 in Magdeburg nieder, 
wo er nach der Griindung der Schule (1524) 
wahrscheinlich bei deren Erweiterung 1527 
das Kantorat iibernahm und bis an sein 
Lebensende behielt, da die Biirgermeister- 
familie, um ihn an die Stadt zu fesseln, ihm 
freie Kost und Wohnung gewahrte. Sein 
Nachfolger wurde Joachim Bonus. Seine 
Werke sind Eyn kurtz- deudsche Musica 1528 
(2. Auflage als Musica choralis deudsch 1533), 
Musica instrumentalis deudsch in Knittel- 
versen (1528, 1530, 1532, 1542, 1545 [Neu- 
ausgabe der 1. und 4. Fassung in Bd. 20 der 
Publikationen EitnersJ, eine Uberarbeitung 
von Virdungs Musica getutscht (mit denselben 
Abbildungen), Musica figuralis deudsch 1533 
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rait einem selbstandigen Anhang Von den 
Proporcionibus , auf Gafori fuBend, aber mit 
wertvollen Zusatzen und Beispielen durch- 
setzt; Rudimenla musices 1539, Scholia in 
musicam planam Wenceslai Philomathis 1540, 
Ein Sangbiichlein alley Sonntags-Evangelia 
(Magdeburg 1541), Quaestiones vulgariores in 
musicam 1543. A. war der erste Theoretiker, 
der sich der Sprache Luthers bediente, wurde 
aber leider von Wittenberg aus ( !) veranlaBt, 
sie wieder aufzugeben. Kompositionen von 
ihm enthalten die Hymni aliquot sacri des 
Georg Thymus 1552, sowie die nach seinem 
Tode herausgegebenen Melodiae scholasticae 
(r 5 57 , 1567, 1578, 1584; Neudruck von 
A. Priifer 1890), eine Sammlung von Hym- 
nen und Motetten, und die Duo libri musices 
1561 (ca. 50 hochst eigenartige Instrumen- 
talsatze z. T. uber protestantische Chorale). 
EinigehandschriftlicheMotetten sind inLiine- 
burg, Rostock, Zwickau und Leipzig (Tho- 
masschule) erhalten. Proben s. bei B. En- 
gelke, Geschichte der Musik im Dom zu 
Magdeburg (Magdeburg 19 14). 

Agricola, Wolfgang, Christoph, Ma- 
gister zu Neustadt a. d. Saale (Franken), gab 
1647 zu Wiirzburg heraus: Fasciculus musi- 
calis (8 Messen) und 1648 Fasciculus varia- 
rum cantionum (2 — 8st. Motetten). Ein geist- 
liches deutsches Liederbuch Musikalisches 
W aldvoglein ist nur in einer Ausgabe von 
1700 bekannt. 

Agthe, Wilhelm Johann Albrecht, Sohn 
von K. Chr. A., * 14. April 1790 zu Ballen- 
stedt, j 8. Oktober 1873 in Berlin, 1810 Mit- 
glied des Gewandhausorchesters und Musik- 
lehrer in Leipzig, 1823 Musiklehrer zu Dres- 
den, 1826 zu Posen (wo Theodor Kullak sein 
Schiiler war), durch die politischen Unruhen 
1830 nach Breslau verscheucht, 1832 in Ber- 
lin, wo er bis 1845 ein eigenes Musikinstitut 
leitete. A. hat eine Anzahl Klavierkom- 
positionen gediegener Richtung herausge- 
geben. 

Agthe, Friedrich Wilhelm, * 1796 zu 
Sangerhausen, f (seit 1828 geistig gestort) 
19. August 1830 zu Sonnenstein bei Pirna, 
Schiiler von Aug. Eberh. Miiller und Aug. 
Riemann in Weimar und Th.Weinlig in 
Dresden, war 1822 — 28 Kantor an der 
Kreuzschule. (Vgl. Vierteljahrsschrift f. 
MW. X, S. 390 [Held]). 

Agthe, Karl Christian, * 16. Januar 
1762 zu Hettstedt (Mansfeld), |27.Novbr. 
1797 als furstl. Hoforganist zu Ballenstedt; 
war bereits mit 14 Jahren 1776 — 82 Musik- 
direktor der Hiindelbergerschen Truppe in 
Reval, die dort 4 Singspiele und 1 Ballett 
von ihm auffuhrte (ein funftes Singspiel 1779 
in Petersburg), und wurde 1782 Hoforganist 
in Ballenstedt, wo er aufier den alteren noch 
ein sechstes Singspiel zur Auffiihrung brachte 
(vgl. H. A.Reichards Gothaisches Taschen- 
buch f. d. Schaubiihne 1778). Auch gab er 
zwei Hefte Lieder (1782, 1784) und 6 Kla- 
viersonaten (davon eine zu 4 Handen) her- 
aus. A. war einer der allerersten Kompo- 
nisten von Goethes Erwin und Elmire (1776). 

Agthe, Rosa, s. v. Milde. 



)(Aguado y Garcia (spr. aguao), Dionisio, 
beriihmter Gitarrevirtuose, * 8. April 1784 
und j 29. Dezember 1849 zu Madrid; gab 
1825 eine Methode des Gitarrespiels heraus, 
die drei spanische und eine franzosische 
Ausgabe (1827) erlebte, sowie verschiedene 
Kompositionen fur Instrument (Studien, 
Rondos usw.). Ausgewahlte Werke, hrsg. 
von H. Tempel, erschienen 1926 bei Schott. 
Aguilar (spr. agilar), Emanuel Abraham, 

* 23. August 1824 zu Clapham (London), 
j 1 8 . Februar 1904 zu London, spanischer 
Abkunft, trat 1848 als Pianist mit Erfolg im 
Gewandhause in Leipzig auf und lebte so- 
dann als angesehener Lehrer in London. Als 
Komponist machte ,er sich bekannt u. a. 
durch 2 Opern, 3 Kantaten, 3 Sinfonien, 2 
Ouvertiiren und eine Reihe Kammermusik- 
werke (je ein Klavier-Septett, -Sextett und 
-Quartett, 2 Streichquartette usw.). 

Aguirre, Julian, Pianist und Komponist, 

* 1869 und j im Oktober 1924 zu Buenos 
Aires, studierte am Madrider Konservato- 
rium unter Karl Beck (Kl.) und Emilio 
Arrieta (Harm.), wurde nach seiner Riick- 
kehr nach Argentinien Sekretar und Lehrer 
am Konservatorium von Buenos Aires. Seine 
ersten Kl.-Stiicke (Barcarola, Idilio, Rapso- 
dia espanola) zeigen spanischen EinfluB ; 
seine spateren Werke zwei Stile: Aires criol- 
los, Aires populares, Trisles argentinos und 
Aires nacionales sind rein argentinisch, wah- 
rend Loin, Romanza, 5 Mazurkas und Las 
Intimas den EinfluB der franzosischen Schule 
verraten. Er veroffentlichte ferner: Sonate 
f. V. und Kl.; Ballade und Nocturne f. V.; 
Sonate f . Vc. und Kl. 

Agujari, Lucrezia, phanomenale Sange- 
rin, * 1743 zu Ferrara, j" 18. Mai 1783 zu 
Parma, bekannt unter dem Namen La Ba- 
stardella. AuBer Italien (Florenz, Mailand 
usw.) versetzte sie auch 1775 London in 
Ekstase; 1780 zog sie sich von der Buhne 
zuriick und vermahlte sich mit dem Kapell- 
meister Colla zu Parma. Der Umfang ihrer 
Stimme nach der Hohe war fast unglaublich; 
sie trillerte noch auf dem dreigestrichenen 
/ und sang das viergestrichene c. Vgl. Mo- 
zarts Brief vom 24. Marz 1770 sowie Jahn- 
Abert, Mozart I, 183. 

Ahle, Joh. Georg, Sohn und Schiiler 
von J. R. A., * 165 1 (getauft 12. Juni) und 
I 2. Dezember 1706 in Miihlhausen a. d. 
Unstrut; wurde seines Vaters Nachfolger als 
Organist, avancierte auch spater zum Stadt- 
rat und erhielt vom Kaiser Leopold I. die 
Dichterkrone (poeta laureatus). Eine Art 
Kompositionslehre in 4 Teilen ist das Musi- 
kalische Frilhlings-, Sommer-, Herbst- und 
W inter gesprach (1695 — 1701). Auch die von 
ihm besorgte 4. Auflage von seines Vaters 
Anleitung zur Singekunst (1704) enthalt wert- 
wolle theoretische Ausfuhrungen. Seine 
praktischen Werke eroffnen die Geisilichen 
Andachten (1671). Dem Vorbilde von Mi- 
chael Pratorius folgte er mit dem Zyklus 
Unstruhtische Terpsy chore (Tanzstiicke), Un- 
struhtische Mayenlust (4 Teile: Klio 1676, 
Kalliope 1677, Erato 1677, Euterpe 1678; 
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historisch-theoretische Betrachtungen nebst 
einigen Kompositionen), Unstruhtische Mel- 
pomene (Bet-, BuB- und Sterbelieder usw. 
1678), Unstruhtische Polyhymnia (Lob- und 
Danklieder 1678), Unstr. Thalia (4 st. Geigen- 
spiele 1679), Unstr. U>am'a(Lenz-undLiebes- 
lieder 1679). Dazu kommen noch ein Un- 
struhtischer Apollo (Fest-, Lob-, Dank- und 
Freudenlieder 1681), Instrumentalische Frilh- 
lingsmusik (1675/76) und Anmutige zehn 
vierstimm. Violdigamben-Spiele (1681). Theo- 
retischen Inhalts ist noch Unstruthia (Musi- 
kalische Gartenlust 1687). Leider scheinen 
viele seiner Werke ganz verloren zu sein. 

Ahle, Joh. Rudolph, * 24. Dezbr. 1625 
und t 9. Juli 1673 zu Muhlhausen i.Th., 
1646 Kantor in St. Andreas in Erfurt, 1654 
Organist an St. Blasien zu Muhlhausen, da- 
neben 1656 Ratsmitglied und 1673 sogar 
Burgermeister. Seine Hauptwerke sind: 
Geistliche Dialoge (mehrst. Gesange, 1648); 
3 — 5 st. Kammersonaten Das dreifacheZehen, 
(1654 [verloren?]); Geistliche Arien 1 — 5 st. 
mit instr. Ritornellen, 5 Teile zu je 10, 
(1660 — 69); Chormusik 5 — 8 st. Motetten 
mit B.C. (1668), Geistl. Chorstucke (1664, 5 — 8 
v.), Geistliche . . . Andachten (zum Teil mit 
Ritornellen, 4 Teile 1662, 1664, 1668 und 
[nachgelassen] 1673), Thiiringischer Lust- 
garten (3 Teile, 1657 — 65, geistliche Konzerte 
mit 3 — 20 Vokal- und Instr.-Stimmen) nebst 
Nebengang (1663) und Musikalische Friih- 
lingslusti — 3 st. mit B. c, (1666), auch zwei 
theoretische Werke : Compendium pro tenellis 
(1648; 2. Aufl. 1673 als : Brevis et perspicua 
introductio in artem tnusicam 3. und 4. Aufl. 
1690 und 1704 als: Teutsche kurtze und deut- 
liche Anleitung usw.) und De progressionibus 
consonantiarum (o. J.). Eine Auswahl seiner 
Gesangskompositionen gab Joh. Wolf in 
den-EWT. heraus (5.Bd. mit einem vollst. 
Verzeichnis der Werke A.s.). Vgl. auch 
Joh. Wolf, J.R.A. (Sammelb. der IMG. 
I, 3 [1902]). 64 Orgelstiicke (Choralbearbsi- 
tungen, Tokkaten, Praludien und Fugen) 
von A. besaB hahdschriftlich E. von Werra. 

Ahlstrom (spr. 61-), Olof , * 14. Aug. 1756, 
1 11. Aug. 1835 a l s Organist an der Jakobs- 
kirche zu Stockholm, veroffentlichteKlavier- 
sonaten und Violinsonaten sowie die Sam- 
melwerke Musikaliskt Tidsfordrif und Skal- 
{_(? destyfken, die auch Lieder von A. selbst ent- 
halten. Die Klavierbegleitung der Lieder 
C. M. Bellmans stammt von A. 

Ahlstrom, Jakob Niklas, *5. Junii8os 
zu Wisby in Schweden, f 14. Mai 1857 
zu Stockholm, Komponist von Opern (Al- 
fred der Grofie, Abu Hassan), Schauspiel- 
musiken, Liedern usw., auch Herausgeber 
eines Musikal, Taschenbuches und einer 
schwedischen Volksliedersammlung (mit P. 
C. Boman). 

Ahlstrom, Johann, Alfred, * 1. Januar 
1833 und | 26. Marz 1910 in Stockholm; 
Mannergesangskomponist. 

[De] Ahna, Eleonore, Schwester von 
H. de A., * 8. Januar 1838 zu Wien, Schii- 
lerin von E. Mantius, vortreffliche Sangerin 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



(Mezzosopran), starb schon 10. Mai 1865 in 
Berlin als Sangerin an der Kgl. Oper. 

[De] Ahna, Heinrich Karl Hermann, 
* 22. Juni 1835 zu Wien, f I.November 
1892 in Berlin, Schiiler von Mayseder in 
Wien, sodann am Prager Konservatorium 
von M. Mildner weitergebildet, trat schon 
im Alter von 12 Jahren zu Wien, London 
usw. als Violinvirtuose auf, wurde 1849 vom 
Herzog von Koburg-Gotha zum Kammervir- 
tuosen ernannt, lieB aber trotz guten Er- 
folgs wieder von der Musik und trat 1. Ok- 
tober 1 85 1 als Kadett in die osterreichische 
Armee, wurde 1853 Leutnant und machte 
den italienischen Feldzug 1859 mit. Nach 
dem FriedenschluB erwachte die Liebe zum 
Kunstlerberuf aufsneue, ernahm seinen Ab- 
schied, machte Kunstreisen durch Deutsch- 
land und Holland und lieB sich 1862 in 
Berlin nieder, zunachst alsMitglied der Kgl. 
Kapelle. 1868 wurde er Konzertmeister und 
1869 Lehrer an der Kgl. Hochschule fur 
Musik. A. war nicht allein ein guter Vir- 
tuose, sondern auch ein vortrefflicher Kam- 
mermusikspieler (mit dem Joachim- Quar- 
tett). 

Ahner, Bruno, * 7. August 1866 zu Dres- 
den, Schiiler des dortigen Konservatoriums 
(Rappoldi,Wullner),Violinvirtuos; 1884 Kon- 
zertmeister in Frankfurt a. M., 1885 unter 
Mottl in Karlsruhe, 1893 in Schwerin, 1901 
unter Richter an der Wiener Hofoper, seit 
1902 an der Munchner Hofoper, zeitweilig 
auch Fuhrer eines Streichquartetts. 

Aibl, Josef, Musikverlag zu Miinchen, 
gegriindet 1824, Inhaber von 1836 — 84 
Eduard Spitzweg (Freund H. von Bii- 
lows), dann dessen Sonne Eugen und Otto 
Spitzweg. Im Jahre 1888 wurden von 
diesen samtliche Verlagsrechte der Firma 
Falter & Sohn und im Jahre 1892 ebenso 
die der Firma Alfred Lauterer iiber- 
nommen. 1904 ging der Verlag an die 
Universal-Edition in Wien iiber. 

Aiblinger, Joh. Kaspar, * 23. Febr. 1779 
zu Wasserburg am Inn, j 6. Mai 1867 in 
Miinchen; machte musikalische Studien zu 
Miinchen und 1802 bei Sim. Mayr zu Ber- 
gamo, lebte 1803 — 1811 zu Vicenza, dann in 
Mailand als zweiter Kapellmeister des Vize- 
konigs, kehrte 1819 aus Italien zuriick und 
wurde bald darauf Maestro der italienischen 
Oper und 1826 Kapellmeister in Miinchen. 
1833 war er wieder in Bergamo. Seine 
Kirchenkompositionen sind wertvoll(Messen, 
Litaneien, Requiems, Psalmen, Offertorien, 
Marienlieder [Texte von Gorres] usw.). 
Weniger Gliick hatte er mit der Oper 
Rodrigo und Ximene (Miinchen 1821), der 
Farsa ha burla fortunata (I due prigionieri, 
Venedig 18 11), und den Balletten La 
spada de Kennet, Bianca und 2" Titani 
(Mailand 1818— 1819). Vgl. P. Hotzl, 
Zum Geddchtnis A .s (1867) und G. Gorres, 
Willkommen, gesungen dem Kapellmeister 
K. A. von seinen Freunden (1843). 
XAich, Arnt von, Buchdrucker in Koln, 
der 1 5 19 (?) ein vierstimmiges Liederbuch 
mit 75 Stucken herausgab, alle anonym. 

2 
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Aichinger, Gregor, * 1564 zu Regens- 
burg, f 2iJ*ebF] 1628 als Domchorvikar 
und Kanonikus an St. Gertrud in Augsburg, 
1578 Student in Ingolstadt, trat als Organist 
an St. Ulrich und Afra in den Dienst von 
Jakob Fugger in Augsburg und machte 
1584—87 Studienreisen nach Italien (nach 
Venedig zu G. Gabrieli und nach Rom). 
Er ist einer der formreichsten und durch- 
gebildetsten Meister der siiddeutschenSchule 
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts; 
der, wenn er auch keine monodische Musik 
geschrieben hat, dennoch von den Problemen 
der „Ausdrucksmusik" bereits erfafit war. 
A.s Hauptwerke sind: drei Biicher Sacrae 
cantiones (I. 1590 [4—10 v.] zu Venedig. 
II. 1595 [4 — 6 v.] zu Venedig [darin 4St. 
Ricercari], III. 1597 [5—8 v.] zu Nurnberg). 
Cantiones ecclesiasticae 3 — 4 v. c. B. g. 
(1607, mit deutscher Erklarung der General- 
baBbezifferung [abgedruckt bei Metten- 
leiter, Musihgeschichte derOberpfah S. 30]), 
Cantiones 2—5 v. c. B. g. (1609). Fasci- 
culus sacr. harm. 4 v. (1606, mit 3 Ricercari), 
Lacrumae D. Virginis et Johannis 5 — 6 v. 
(1604 u. 6.), Tricinia Mariana (1598), 
Divinae laudes 3 v. (2 Teile i6o2[i6o9], 
1608), Sacrae Dei laudes (1609 2 Teile, 
I. 2 — 8 v., II. 2 — 5 v. mit 5 Kanzonen). 
Quercus Dodonea 3 — 4 v. (1619), Odaria 
lectissima 4 et 3 v. (1601 [161 1]), Officium 
angeli custodis 4 v. (1617), Officium pro 
defunctis 5 v. (161 5), Missae 5 v. (1606). 
drei 4— 6st. Messen (1616), Magnificat 5 v. 
(1603), Virginalia (Laudes V . M . j v. l6oy). 
Vulnera Christi 4 et 3 v. (1606 — 07), Sacra 
officia 4 v. (1603), Teutsche Gesenglein 31;. 
(1609, 21 Kirchenlieder), Ghirlanda di can- 
zonette spirituali 3 v. (1603), Flores musici 
ad mensam SS . convivii 5 v. (1626, mit 2st. 
Symphoniae) usw. Eine Auswahl der Werke 
A.s brachten die DTB. X. 1 (Kroyer, 
mit ausfiihrlicher Biographie und Verzeich- 
nis der Werke). 

Aigner,Engelbert, * 23. Febr. 1798 und 
•(•1851 inWien, Schiller desAbtStadler, iiber- 
nahm seines Vaters Eisenhandlung, gab sie 
aber 1835 voriibergehend wieder ab und war 
bis 1837 Ballettdirigent der Hofoper. 1842 
zog er sich ins Privatleben zuriick. A. war 
als Kirchenkomponist geschatzt (Messen 
[eine 4st. kanonische a cappella\ Requiems. 
Motetten), schrieb aber auch Opern, Ope- 
retten, Ballette und Kantaten. 

Aimo s. Haym. 

Aimon(spr. among), Pamphile Leopold 
Francois, Komponist und Schriftsteller, 
* 4. Sept. 1779 zu L'Isle bei Avignon, 
j 4. Febr. 1866 in Paris, Schuler seines 
Vaters, des Cellisten Esprit A., dirigierte 
bereits 1796 das Theaterorchester in Mar- 
seille, ging 1 8 17 nach Paris, wurde 1821 
Dirigent des Gymnase dramatique und 
1822 Kapellmeister des Theatre Francais, 
zog sich aber spater zuriick und widmete 
sich der Lehrtatigkeit. Mit seiner Bear- 
beitung von Duni's La Fee Urgele (1821) 
hatte er groBen Erfolg. A. hat zahlreiche 
Kammermusikwerke und mehrere Sinfonien 



hinterlassen und schrieb Connaissances pre- 
liminaries de riiarmonie (1813, 2. Aufl. 1839), 
Sphere harmonique (1827), Abecedaire mu- 
sical (1831, 11. Aufl. l866)._ 

Air (franz. und engl., spr. ar), Arie, Lied, 
Melodie; A. de danse, Tanzstiick. In 
Suiten, Partiten, franz. Ouvertiiren ist Air 
(A. allegro, A. andante, A. presto usw). 
haufig als Uberschrift von Satzen, die 
keinem der Tanztypen entsprechen, aber 
auch durchaus nicht gesangsmaBig angelegt, 
sondern rein instrumental erfunden sind. 

Aird (spr. erd), James, Musikverleger in 
Glasgow, | 1795, gab u. a. seit 1778 ein 
Sammelwerk heraus Selection of Scotch, 
English, Irish and foreign Airs (Heft 1 — 4); 
zwei weitere Hefte brachte nach A.s Tode 
sein Geschaftsnachfolger John M'Fadyen). 
Heft 1 enthalt zuerst das Yankee Doodle. 

Airs de differents auteurs, groBe Samm- 
lung 2 st. Lieder franzosischer Autoren, 
welche die Firma Ballard von 1658 bis 1694 
in 38 Teilen herausgab. 

Airs.serieux et a boire. Recueil d' . Titel 
einer von der Firma Ballard in Paris, be- 
ginnend 1662 bis weit ins 18. Jahrhundert 
hinein herausgegebenen groBen Sammlung 
ernster und heiterer Gesange fiir 1—3 
Stimmen mit GeneralbaB von den ver- 
schiedensten franzosischen Autoren. Vgl. 
Chansons. 

Ajofrin s. Cancionero musical. 
XAkademie hieB ein Platz im alten Athen, 
auf welchem Platon seine Schuler versam- 
melte und ihnen Vortrage hielt; der Name 
ging dann auf Platons Schule uber und 
wurde 1470 von einer am Hofe Lorenzos 
von Medici zu Florenz sich bildenden Ge- 
lehrten- und Dilettantengesellschaft neu 
aufgegriffen, die sich Platonische A . nannte. 
Seitdem entstanden in Menge Gelehrten- und 
Kiinstlergesellschaften, die den Namen A. 
annahmen (Accademia Pontaniana zu Nea- 
pel, A. delta Crusca [1582], A. degf Elevati 
[1607 M. da Gagliano] und A . dei Filarmonici 
in Florenz, A. dei Gelati [1588], A. dei Con- 
cordi [1615], dei Filomusi [1622], A. dei Fila- 
schisi [1633] und A . dei Filarmonici [1675] in 
Bologna, degli Arcadi in Rom, degliOcculti in 
Padua, degV Erranti in Brescia, degf Eccitati 
in Bergamo, degli Olimpici in Venedig, dei 
Filarmonici in Verona, dei Filomeli und 
Armonici intronati in Siena, degf Intrepidi, 
della Morte und dello Spirito Santo in 
Ferrara usw.). Vgl. Rolland, Hist, de 
I' 'opera S. 63 ff. Die Mehrzahl dieser Aka- 
demien waren zugleich Vereine fiir regel- 
maBige Musikauffiihrungen und stehen als 
solche in Parallele mit den Collegia Musica; 
daher ist in Italien accademia (spr.-demia) 
noch heute s. v. w. Konzert. — Unsere 
heutigen Akademien sind wissenschaftliche 
Staatsinstitutionen, so die Akademien zu 
Paris und zu Berlin und Wien. Die Pa- 
riser A. (Institut de France) zerfallt in 
die Academie francaise (A. fiir franzosische 
Sprache und Literatur), die A. des inscrip- 
tions et belles-lettres (fiir Geschichte, Ar- 
chaologie und klassische Literatur), die 
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A. des sciences (fur Naturwissenschaften), 
die A. des beaux-arts (A. der Kiinste) und 
die A . des sciences morales et politiques 
(Rechte, Volkswirtschaft usw.). Die A. des 
beaux-arts ist reich dotiert und hat all- 
jahrlich eine Anzahl ansehnlicher Preise 
zu vergeben; die Musikwissenschaft ver- 
dankt den Preisaufgaben dieser A. manche 
Forderung. Die Berliner A. der Kiinste 
ist eine staatliche Institution, zu deren 
Dependenzen die Akademischen Meister- 
schulen, die Hochschule fur Musik und 
das Institut fiir Kirchenmusik gehdren 
(vgl. Konservatorium). Auch die Kgl. A. 
zu Brussel hat eine Abteilung fiir die 
Kiinste. In Boston besteht seit 1780 eine 
A. der Kiinste und Wissenschaften. Eine 
A. der Kunstwissenschaften besteht seit 
1921 inMoskau; ihrZweck ist das Studium 
der Kiinste vom soziologischen, psycho- 
logischen und philosophischen Standpunkt 
aus. Die musikalische Sektion, erst unter 
Vorsitz von L. Sabanejeff (s. d.), jetzt 
von G. Conus, besteht aus 12 Mitgliedern 
und zerfallt in zwei Abteilungen, fur Theorie 
und Geschichte der Musik. Bisher verof- 
fentlichte die Akademie ein Sammelwerk 
Die Kunst, in dem sich auch wertvolle mu- 
sikalische Beitrage befinden; ferner eine 
3 bandige Sammlung musikgeschichtlicher 
Materialmen. Der Akademie angegliedert ist 
die Association fur zeitgenossische Musik. 
— Im weiteren Sinne versteht man jetzt 
unter Akademien hohere Bildungsanstalten 
aller Art, besonders die Universitaten, dann 
aber auch Hochschulen fiir einzelne Facher. 
Unter die Akademien dieser Art gehoren 
auch die Konservatorien (s. d.), von 
denen indes nur wenige den Namen A. 
fiihren (Royal A cademy of Music in London, 
Kullaks Neue A. der Tonkunst in Berlin 
[1885 — 90], das Akademische Institut fur 
Kirchenmusik zu Breslau, die A. der Ton- 
kunst in Miinchen,. die A. fiir Musik und 
darstellende Kunst in Wien usw.). — Auch 
Konzertgesellschaften ( Singakademien !) und 
Opernunternehmungen haben den Namen 
A. angenommen. So war die Academy of 
Ancient Music (1710 — 1792) in London eine 
Konzertgesellschaft zur Pflege alter Musik, 
die Academic (nationale, imperiale, royale, 
je nach dem jeweiligen Regierungssystem) 
de musique zu ; Paris ist nichts andres als die 
seit 1669 bestehende Grofie Oper, von der 
seinerzeit (1784) mit einer Operngesang- 
schule die Keime des jetzigen Pariser 
Konservatoriums gelegt wurden, und die 
Academy of Music zu Neuyork ist sogar 
nur das Opernhaus, das iiberwiegend 
Konzertzwecken dient. In Miinchen fiihren 
noch heute die Abonnementskonzerte des 
Staatstheater-Orchesters im Odeon den Na- 
men Musikalische A. Bekannt ist die auch 
unter Handel bluhende Italienische Oper 
zu London unter dem Namen Academy. 
Vgl. Cacilia und Lyceum. Vgl. Al. Canob- 
bio, Breve trattato . . . sopra, le Academie 
(Venedig 1571), J. C. C. Olrichs, Histo- 
rische Nachricht von den akademischen Wilr- . 



den in der Musik und offentlichen Musika- 
lischen Akademien (Berlin 1752). Vgl. auch 
Grade (akademische). 

Akathistos, Name einer der beriihmtesten 
byzantinischen Hymnen zu Ehren der 
Mutter Gottes fiir die dreifache Befreiung 
Konstantinopels von den Barbaren. Man 
schrieb diese Hymne dem Georg Pisides, 
Chartophylax der Hagia Sophia unter 
Heraklios, und dem Patriarchen Sergios zu 
(610 — 638), und sie soil 626 komponiert 
und zum erstenmal gesungen worden sein. 
Ihr Thema ist das Mysterium der Ver- 
kiindigung und der Inkarnation ; den Namen 
A. fiihrt sie von dem Umstand, daB sie 
,,nicht sitzend", also stehend gesungen 
wurde. Der A. enthalt 24 Strophen in 
alphabetisch-akrostichischer Reihenfolge. In 
der Liturgie wurde er fur den Samstag der 
5. Fastenwoche bestimmt, der von ihm 
den Namen 21d§§azov zov axa%Haiov tiftvoil er- 
hielt. Vgl. Officio dell'' Inno Acatisto (Rom 
1903), ferner die Sammlungen von Pitra, 
Christ und Paranikas, sowie Nilles, 
Kalendarium Manuale II. 

a Kempis s. Kempis. 

Akerberg (spr.oker-), Erik Carl Emanuel, 
* 19. Jan. i860 in Stockholm, Kantor der 
Deutschen Kirche (1889 — 92), Organist der 
Synagoge(i89o), 1895 — i924Musiklehrer am 
Norrmalm-Gymnasium, sowie Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft (1900 — 03), 
des Bellmans-Chores (1889) u. a. Chorverei- 
nigungen in Stockholm, komponierte groBere 
Chorwerke (Prinsessan och Svennen, Torn- 
rosas saga, Flygande Holldndaren, Foran 
Sydens Kloster, Der Barde, Skogsraet u. a..), 
Orchester- und Kammermusikwerke, Kla- 
vierstiicke und Lieder, auch eine Oper 
Turandot (1907, nicht aufgefuhrt). Er 
schrieb Das Musikleben in Par Bricole 

(I9I3)- 

Akimenko, Feodor Stepanowitsch, * 
20. Febr. 1876 zu Charkow, Schiiler von 
Balakirew (1886 — 95) in der Petersburger 
Hofsangerkapelle und von Rimsky-Kor- 
ssakow (bis 1900) am Petersburger Konser-. 
vatorium, war einige Zeit Lehrer an der 
Hofsangerkapelle, lebte 1903 — 06 im Aus- 
lande (Frankreich), dann in Moskau und 
war seit 1915 Professor am Petersburger 
Konservatorium, wo er, nach einer Pariser 
Episode, noch heute wirkt. A. trat als 
Komponist hervor mit Orchestersachen 
(Lyrisches Poem, Konzertouvertiire), Kam- 
mermusik (Streichtrio, Cellosonate, Violin- 
sonate), Klaviersachen, Liedern und Choren 
(iiber 60 Werke). 

Akklamationen (griech. etwwvtjois oder 
7iQoacpti>irri<u<;), urspriinglich Zurufe einer 
Menge, die begriifit oder begliickwiinscht; 
ein Brauch, der, schon in vorchristlicher 
Zeit iiblich, von der Kirche aufgenommen 
wurde, wie z. B. Allelujah, Amen, Dominus 
vobiscum, kyrie eleison. 

Eine bestimmte Art der A. waren die 
Zurufe, die im Zirkus von den Blauen und 
Griinen dem byzantinischen Kaiser galten, 
und dann ins Hofzeremoniell ubergingen. 

2* 
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Da sie meist mit den Worten „Lange Zeit 
lebe der Kaiser" iiblich waren, werden sie 
auch Polychronion genannt. Spater 
werden diese A., deren Musik vielfach 
erhalten ist, auch zur BegriiBung der 
Metropoliten und anderer hoher geistlicher 
Wiirdentrager der griechischen Kirche kom- 
poniert. Diese Sitte hat sich auf dem 
Balkan und in RuBland bis zur Gegenwart 
erhalten. Vgl. H. I. W. Tillyard, The 
Acclamations of Emperors in: Byz. Ritual. 
Annual of the Brit. School of Athens, 
Nr. 18. 

Akkompagnement (Accompagnement, 
franz., spr. akongpanj'mang, ital. Accom- 
pagnamento, ,,Begleitung"j heiBt in Stiicken 
fiir Soloinstrumente, oder Gesang der nicht 
solistische Instrumentalpart, bei Konzert- 
stiicken der Orchesterpart, bei Liedern mit 
Klavier der Klavierpart usw. Akkom- 
pagnieren, begleiten; Akkompagnateur 
Akkompagnist), Spieler des Akkom- 
pagnements, besonders der Klavierspieler, 
der einen Sanger oder Instrumentalsolisten 
begleitet. Im GeneralbaBzeitalter (17. 
bis 18. Jahrhundert) hatte der Cembalist 
oder Organist aus der bezifferten (oder auch 
nicht bezifferten) BaBstimme von Ensemble- 
werken aller Art ein vollstandiges A. zu 
entwickeln, was natiirlich eine griindliche 
Schulung und groBe Schlagfertigkeit erfor- 
derte. Als um 1760 Joh. Schobert die 
Violinsonaten und Trios mit obligatem 
Klavier in Aufnahme brachte, bezeichnete 
er im Gegenteil die Streichinstrumente als 
akkompagnierende (oder ad libitum), um 
die fiihrende Rolle des Klaviers hervorzu- 
heben, was viele sofort nachahmten (z. B. 
anfanglich auch Mozart). Eine besondere 
Gattung bilden aber solche Werke mit 
,,akkompagnierenden" Streichinstrumenten 
nicht, sondern sind der Anfang der wirk- 
lichen Klavier-Ensemblemusik. Vgl.H.Rie- 
manns Einleitung zu der Mannheimer 
Kammermusik (DTB. XV und XVI). 

Akkord (ital. accordo, engl. chord, v. lat. 
chorda, Saite), 1) der Zusammenklang meh- 
rerer Tone verschiedener Hohe; mit der Er- 
klarung des Sinnes der verschiedenen mog- 
lichen Akkord e beschaftigt sich die Harmo- 
nielehre (s. d.). Vgl. Durakkord, Moll- 
akkord, Konsonanz, Dissonanz. — 2) franz. 
accord, Stimmungsweise (abweichende), s. 
Scordatura. Accord a Vouvert hieB ein A., 
der auf den alteren saitenreichen Streich- 
instrumenten, wie z. B. der Gambe, durch 
lauter leere Saiten hervorgebracht wurde. 
— 3) Im 15. — 17. Jahrhundert s. v. w. ein 
Chor von Instrumenten derselben Familie, 
aber von verschiedener GroBe, auch ein 
Stimmwerk genannt, z. B. ein Quartett von 
Floten oder Krummhornern oder Posaunen 
usw. Die meisten Instrumente wurden da- 
mals in drei oder vier verschiedenen Dimen- 
sionen und Tonlagen gebaut, so daB es mog- 
lich war, ein- und mehrstimmige eigentlich 
fiir vier Singstimmen a cappella geschriebene 
Tonstiicke durch ein Ensemble von Instru- 
menten gleicher Gattung zur Ausfuhrung zu 



bringen (wenn auch evtl. in transponierter 
Tonlage, die zu Anfang des 17. Jahrhunderts 
ofter durch alia quarta alta angedeutet ist). 
Vgl. Instrumentalmusik. 

Akkordion s. v. w. Ziehharmonika (s. d.). 

Akkordpassage, s. v. w. Arpeggio, figu- 
rierter Akkord, d. h. ein schneller Gang 
durch die Tone eines Akkords, im Gegensatz 
zu den sich stufenweise fortbewegenden 
Tonleiterpassagen . 

Akoluthia, Name fiir die Anordnung des 
griechischen Gottesdienstes, entspricht dem 
abendlandischen cursus und officium. 

Akt (ital. Atto, span. Auto), s. v. w. Hand- 
lung, gewohnliche Benennung der Haupt- 
teile dramatischer Werke (Dramen, Opern, 
Ballette, auch wohl Oratorien, fiir welche 
aber der Ausdruck Teil gebrauchlicher ist.) 
Die einzelnen Akte des Buhnenwerkes wer- 
den durch Fallen des Vorhangs und eine 
langere Unterbrechung (Pause) voneinander 
geschieden. Oftmals teilen sich die Akte noch 
in Bilder, d. h. Hauptszenen mit Dekora- 
tionswechsel, die durch kiirzere Pausen und 
Fallen des Zwischenvorhanges geschieden 
sind. Die Zahl der Akte variiert nur zwischen 
1 und 5, die der Bilder ist natiirlich meist 
grofier. Vgl. Auto. 

#f Akustik (griech.), 1) dem Wortsinne nach 
die Wissenschaft des Horbaren, d. h. die 
Lehre von der Natur des Schalles, den Be- 
dingungen seiner Fortpflanzung,sowie schlieB- 
lich seiner Wahrnehmung durch das Ohr. 
Man unterscheidet physikalische A. und 
physiologische A., welch letztere speziell die 
Lehre von den Schallempfindungen be- 
handelt. Die musikalische A. hat es nur 
mit einem Teile der Untersuchungen der A. 
zu tun, namlich mit denjenigen Arten des 
Schalles, welche als musikalisch brauchbare 
Tone (Klange) von den unmusikalischen Ge- 
rauschen unterschieden werden. Solche 
Klange geben 1) Saiten, sowohl gestrichene 
als gezupfte oder mit Hammerchen ange- 
schlagene; 2) Blasinstrumente (zu denen 
auch die menschliche Stimme gehort); 

3) elastische Sta.be (Stimmgabeln, Stahl- 
harmonika, Strohfiedel, chinesisches King); 

4) gekrummte Metallscheiben (Becken, Tam- 
tam, Glocken); 5) gespannte Membranen, 
d. h. Haute (Pauken, Trommeln). Der musi- 
kalische Klang ist seiner physischen Be- 
schaffenheit nach ein regelmaBiger schneller 
Wechsel von Verdichtung und Verdunnung 
elastischer Korper (Schwingungen); von der 
Geschwindigkeit der Folge, also der Zeit- 
dauer (Periode) der Schwingungen hangt 
die Hohe, von der GroBe (Amplitude) der 
Abweichungen aus der Gleichgewichtslage 
die Starke des Klanges ab. Die Schwin- 
gungen des tonerregenden elastischen Kor- 
pers teilen sich der umgebenden Luft mit 
(oder vorher festen Korpern, die mit ihm in 
Verbindung stehen ; s. Resonanzboden), und 
pflanzen sich in der Luft mit einer Ge- 
schwindigkeit von 340 m in der Sekunde bei 
einer Temperatur von 16 Celsius fort. Ge- 
wohnlich nimmt man indes fiir akustische 
Demonstrationen die Schallgeschwindigkeit 
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zu 1056 FuB in der Sekunde an, welche Zahl 
fur die Bestimmung der Tonhohe als FuB- 
ton (s. d.) einfache Zahlen ergibt. Die Zah- 
lung der Schwingungen ist heute mit Hilfe 
der Sirene (s. d.) in Cagniards de la Tour 
verbesserter Konstruktion ein leichtes. Be- 
sonders interessante Objekte der akustischen 
Untersuchungen sind die Phanomene der 
Obertone, desMittonens, der Kombina- 
tionstone und der Schwebungen (vgl.die 
betr. Artikel). Eine eigentliche Wissenschaft 
der A. existiert erst seit Anfang des 18. Jahrh., 
wo Sauveur (s. d.) diesen Namen fur seine 
neuen Lehren aufstellte (vgl. Vierteljahrs- 
schr. f. MW. 1892, S. 533ff.). Zur Einfiih- 
rung in die Probleme der Akustik sei auf 
H. Riemanns Handbuch der Musikwissen- 
schaft (Akustik) (3. Aufl. 1921) und Grund- 
rifi der Musikwissenschaft (3. Aufl. 1918) hin- 
gewiesen, fur eingehendere Studien auf 
Helmholtz' Lehre von den Tonempfindun- 
gen (5. Aufl. 1896); Fl. Fr. Chladni, Die A. 
(1802); Fr. Zamminer, Die Musik und die 
musikalischen Instrumente (GieBen 1855); 
J. Zellner, Vortrdge iiber A. (1892, 2 Bde.); 
P. Blaserna, Die Theorie des Schalles in 
Beziehung zur Musik (1876); C. Stumpf, 
Tonpsychologie (Bd. 1 — 2, 1883, 1890); C. 
Stumpf, Beitrdge z. A. u. Musikwissen- 
schaft (seit 1898, bisher 8 Hefte) ; J.Tyndall, 
Der Schall (deutsch von Helmholtz und Wie- 
demann, 3. Aufl. 1897); A. Jonquiere, 
Grundrifi der Musikalischen A. (1898); 
R. Klimpert, Lehrbuch der A. (1904 — 07, 
4 Bde., der 4. Band iiber A. in Konzert- und 
Horsalen); H. Starke, Physikalische Musik- 
lehre (1908); Ludwig Riemann, Popu- 
lare Darstellung der A . in Beziehung zur 
Musik (1896); F. Auerbach, Artikel A. in 
Winkelmanns Handbuch der Physik II, mit 
weiteren Literaturnachweisen ; derselbe, 
Die Grundlagen der Musik (191 1); K. L. 
S chafer, Musikalische A . (Samml.Goschen, 
2. Aufl. 1919); Wood, The Physical Basis 
of Music (Cambridge 191 3). Franz Aigner, 
Unterwasserschalltechnik (submarine A.) in 
Theorie u. Praxis (1922). Vgl. Tonpsycho- 
logie. — 2) A. eines Saales, einerKirche, gute, 
schlechte A. (Bildung ,,stehender" Wellen, 
Reflexions- [Echo-] Erscheinungen, zu starke 
Dampfung u. a.). Leider ist es noch nicht 
gelungen, untrugliche Prinzipien fur eine 
gute A. zu finden, und besonders die Kon- 
struktion grofier Raume stoBt immer wieder 
auf unerwartete akustische Ubelstande. Vgl. 
A. Eichhorn, Der akustische Mafistab fur 
Projektbearbeitungen grofier Innenrdume 
(1899); Sturmhofel, Die A. des Bau- 
meislers (2. Aufl. 1898); Orth, Die A. grofier 
Raume (1872); Lachez, Acoustique et opti- 
que des salles de reunions (2. Aufl. 1879); 
Fanaro, L'acustica applicata (1882); Jon. 
Biehle, Theorie des Kirchenbaues vomStand- 
punkte des Kirchenmusikers (Wittenberg 
1913); derselbe, Raum und Ton (Beitr. 
zur handschr. Riemann-Festschrift 1919), so- 
wie Biehles weitere Schriften; EugenMichel, 
Hqrsamkeit grofier Raume (1921). 
Akzent (Accent, lat. A ccentus). 1) Die 



Hervorhebung der auf den Taktanfang, die 
Taktmitte oder die Einsatzzeit eines Takt- 
teiles fallenden Schwerpunkte der Phrasen, 
Motive und Unterteilungsmotive (gramma- 
tischer oder metrischer, regularer Akzent). 
2) Extraverstarkungen, welche den selbst- 
verstandlichen Verlauf derdynamischenEnt- 
wicklung (vgl. Ausdruck, Dynamik und Mo- 
live) storen, evtl. sogar vollstandig auf den 
Kopf stellen, und welche der Komponist 
daher gewohnlich durch besondere Zeichen 
fordert (sf, >, » ). Ein besonders haufiger 
und wichtiger A. ist der Anfangsakzent, 
die Hervorhebung der ersten Note einer 
Phrase oder eines Motivs; er dient in her- 
vorstechender Weise der Klarlegung des 
thematischen Aufbaues, doch wirkt seine 
fortgesetzte Anwendung, wo die Zeichnung 
ohnehin klar ist, aufdringlich. Gewisse 
rhythmische Bildungen, besonders die syn- 
kopischen Antizipationen von Tonen, 
deren voile harmonische Wirkung erst auf 
dem nachfolgenden guten TaktteU zur Gel- 
tung kommt, verlangen Akzentuation 
(rhythmischer A.); desgleichen miissen 
komplizierte Harmonien, auffallige Disso- 
nanzen, Modulationsnoten u. s. f. her- 
vorgehoben werden (harmonischer A.). 
Endlich sind auch oft die SpitzenderMelo- 
die, wo sie nicht ohnehin durch ihre Stel- 
lung im Takt mit den Hohepunkten der dy- 
namischen Entwicklung zusammenfallen, 
verstarkt zu geben (melodischer A.). Eine 
Art negativen Akzents ist nach voraus- 
gehendem crescendo die Ersetzung des Hohe- 
punkts der Tonstarke durch ein plotzliches 
piano, ein Mittel, dessen bereits von Joh. 
Stamitz gefundene faszinierende Wirkungen 
besonders Beethoven zur Geltung gebracht 
hat (sog. Beethovensches piano). — 3) Eine 
friiher durch besondere Zeichen geforderte, 
heute veraltete, unserm Vorschlag ent- 
sprechende Verzierung, durch welche der 
Note, vor welcher das Zeichen des Akzents 
stand, ihre Ober- und Untersekunde, wie sie 
dieTonleiter enthalt, vorausgeschickt wurde: 
,a) _ b) 
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Doch herrscht bei den Autoren keineUberein- 
stimmung im Gebrauch der Zeichen fur den 
A., vielmehr werden sie bald so, bald so ver- 
standen, und die Benennungen A., Chute, 
Port de voix als gleichbedeutend gebraucht. 
Die alteren Klavierwerken beigegebene Table 
des agrements (Erklarung der Verzierungen) 
ist deshalb nichts weniger als uberfliissig. 
Vgl. auch Aspiration. — 4) Der Umstand, 
daB die erhaltenen Reste antiker grie- 
chischer Musik Silben, welche durch den 
A ccentus acutus als hochtonige charakteri- 
siert sind (oHtovol), durch Ausbiegung der 
Melodie nach oben auszeichnen, legte den 
Gedanken nahe, daB die Neumen (s. d.) aus 
den Akzenten hervorgegangen seien. In den 
altesten bekannten Formen der byzan- 
tinischen Notenschrift (10. Jahrhundert) 
finden wir aber die sprachlichen Akzente neben 
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Akzentuierende Dichtung — Alban. 



den bestimmt steigende und fallende Inter- 
valle fordernden Notenzeichen mit der Be- 
deutung starkeren Gewichts (betonte, gute 
Zeiten), und die Abhangigkeit der Melodie- 
fuhrung von den Akzenten ist nicht mehr 
erweisbar. Vgl. Byzantinische Musik. TJber 
Akzent-Tonschriften vgl. Johannes Wolf, 
Handbuch der N otationskunde I, 61 ff. 

Akzentuierende Dichtung nennt man die 
Silben wagende, nicht lange und kurze, son- 
dern schwere (akzentuierte) und leichte (ak- 
zentlose) Silben unterscheidende Versbil- 
dung, welche, wie es scheint, der hebraischen 
Sprache urspriinglich eigen, durch die Bibel- 
ubersetzungen in den ersten Jahrhunderten 
des Christentums Eingang in die bis dahin 
skandierende (Silben messende) grie- 
chischePoesie und weiter auch in die latei- 
nische fand (die aber vielleicht vor dem 
griechentiimelnden augusteischen Zeitalter 
selbst schon akzentuierend gewesen ist), und 
weiterhin in die Dichtung der romanischen 
Volker. Die germanischen Dichter haben 
wohl niemals skandiert. Da sowohl das grie- 
chische Altertum als das ganze Mittelalter 
die Rhythmik in den Gesangen nicht be- 
zeichnete (vgl. Griechische Musik, Byzanti- 
nische Musik, Gregorianischer Gesang, Cho- 
ralrhythmus, Troubadoure, Minnesanger, 
Meistersinger), so ist natiirlich eine richtige 
Erkenntnis der leitenden Prinzipien der 
Versbildung die Vorbedingung fur die Re- 
konstruktion der Rhythmik der antiken und 
mittelalterlichen Melodien. Noch immer ist 
der Streit iiber diese Fragen ein ziemlich 
lebhafter (vgl. die Literatur zu den oben ge- 
nannten Artikeln). 

Akzidentalen ( A k z i d e n t i e n ) , s. v. w. 
Versetzungszeichen (s. d.). Vgl. Musica 
ficta. 

Alabjew (Aljabjew). Alexander Alexan- 
drowitsch, * 15. Aug. 1787, f 6. Marz 1851, 
schrieb (zum Teil mit Werstowski, Wielhorski 
und Maurer) Musik zu Liederspielen von 
Chmelnitzki (Der Dorfphilosoph u. a.), sowie 
mehrere Opern (Die Mondnacht oder Die 
Hausgeister und Der Gefangene im Kauka- 
sus), die seinerzeit enormen Beifall fanden. 
Von den in Liedern und Romanzen A.s 
(Neuausgabe von P. Jiirgenson in Moskau) 
sind einige (Die Nachtigall) noch popular; 
sie verraten den EinfluB Schuberts und ent- 
halten fur ihre Zeit iiberraschende harmo- 
nische Kuhnheiten. Vgl. G. Timofejew, 
A. A. (1912, russisch). 

Alala, spanische (galicianische) Volks- 
weise mit lang ausgehaltenem SchluBton. 
Vgl. F. Pedrells Cancionero Mus. Pop. 
Esp. Band II. 

XAlaleona, Domenico, * 16. Nov. 1881 
in Montegiorgio (Piceno), widmete sich seit 
seiner friihesten Kindheit der Musik und 
erhielt seine erste Ausbildung von Musikern 
seiner Vaterstadt, dirigierte 1901 die Stadt- 
kapelle, machte dann weitere Studien am 
Liceo di S. Cecilia in Rom (Cesare De Sanctis 
[Komposition] , Alessandro Bustini[Klavier], 
Remigio Renzi [Theorie]). Bei der SchluB- 
priifung 1906 dirigierte er sein Chorwerk mit 



Soli und Orchester A ttolliteportas. Seineprak- 
tische Tatigkeit eroffnete er als Dirigent 
der Vereine Societa Guido Monaco in Livor- 
no (1908) und Augusteo in Rom (1910) und 
wirkte 1907 — n als Lehrer an dem von 
Mascagni geleiteten Konservatorium in Rom, 
dann als Lehrer fur Musikgeschichte und 
Asthetik am Liceo di S. Cecilia. Er ist Kri- 
tiker am Lavoro d'ltalia und der Rassegna 
italiana in Rom. Schriften: Studi su la 
storia dell' oratorio musicale in Italia (Turin 
1908); Le Laudi spirituali ital. nei secoli 
XVI et XVII, e il loro rapporto coi canti pro- 
fani (RMI. 1909); / nuovi orizzonti della 
tecnica musicale (id. 1911); VArmonia mo- 
dernissima: le tonalita neutre e I 'arte di stu- 
pore (id. 191 1); Linguaggio materno e uma- 
nita musicale (,,Harmonia", Rom 1914); 
27 libro d'oro del musicista, 3. Aufl., Rom 1923 , 
ediz. musicali Palestrina; Educazione musi- 
cale del popolo e sua organizzazione nella 
scuola e nella vita cittadina (Turiner KongreB 
192 1, veroffentlicht im KongreBbericht). 
Musikwerke: Mirra, Oper in 2 Akten und 
einem Intermedium, nach Vittorio Alfieri, 
Rom, Costanzi 1920; Albe, 6 Gesange; Melo- 
die Pascoliane (18 Gesange, in mehrere Fol- 
gen gegliedert: Creature, Marine, Canti di 
neve e di primavera, Brividi, Meteore); Canti 
di Maggio, 6 Gesange; La Citta Fiorita, 

5 impronte (Stigmata) f. Kl., 2 Canzoni ita- 
liane i. Str., Harfe, Cel. und Pauken; 4 Can- 
zoni italiane f. Str., Harfe und Blaser; 4. Lau- 
di italiane f. Str., 3 Floten und Blechbl. ; 

6 Canzoni italiane f. Streichquartett; Canto 
delP amore, II tramonto f. 4 st. Mannerchor; 
2 ,,Canti" i. Orchester; ,,Fiori" (4 ,,Farben- 
studien") f. Orchester; Requiem pro de- 
functo rege f. 4 St. usw. 

Alard (spr. alar), Delphin, Violinist, 
* 8. Marz 1815 zu Bayonne, f 22. Febr. 1888 
in Paris, Schiiler des Pariser Konservato- 
riums (Habeneck) und 1843 — 75 an dieser 
Anstalt Violinprofessor als Nachfolger Bail- 
lots, 1858 erster Solist der kaiserlichen Ka- 
pelle, einer der beriihmtesten Geiger Frank- 
reichs und ein vorziiglicher Lehrer (Sarasate 
war sein Schiiler). A. hat eine groBe Anzahl 
von Violinkompositionen (Phantasien iiber 
Opern- und Originalthemen, Konzerte, Etii- 
den, Duos fur Klavier und Violine usw.), so- 
wie eine ausgezeichnete, ins Spanische, Ita- 
lienische und Deutsche iibersetzte Violin- 
schule und eine Anthologie Die klassischen 
Meister des Violinspiels (enthaltend Sonaten 
u. a. von Corelli, Leclair, Gavinies, Chabran, 
Barbella, Manfredi, Locatelli, Nardini, Por- 
pora, Pugnani, Jon. Stamitz, Tartini usw.) 
herausgegeben. 

Alba, Alonso de, span. Komponist des 
15. Jahrhunderts, s. Cancionero musical. 

Alban, Matthias (Albanus), vorziiglicher 
Geigenbauer, Schiiler von Jak. Steiner, * im 
(getauft 28.) Marz 1621 zu St. Nikolaus 
in Kaltern (Uberetsch), j 7. Februar 17 12 
in Bozen. Instrumente von ihm aus den 
Jahren 1702 — 09 werden fast den Amati 
gleichgestellt. Auch seine Sohne Michael 
(1677 — 1730 in Graz [Graecii]) und Joseph 
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(1680 — 17.22 in Bozen) waren angesehene 
Geigenbauer. Um 1750 arbeitete auch ein 
Joseph Anton Alban in Bozen. 
Albanesi, Carlo, Sohn von Luigi A., 

* 22. Okt. 1856 zu Neapel, f 21. Sept. 1926 
in London, Klavierschuler seines Vaters, 
in der Komp. Schiiler von Sabino Falconi; 
friih in der Offentlichkeit, 1878 in Paris, 
seit 1882 dauernd in London, wo er 1893 
Lehrer an der RAM. wurde. Ritter der 
ital. Krone. Werke : Orchesterstiicke; Streich- 
quartett, Kl.-Trio; 6 Kl.-Sonaten, 12 Pre- 
ludi, insgesamt ca. 50 opera verschiedenster 
Art. 

Albanesi, Luigi, Pianist und Komponist, 

* 3. Marz 1821 zu Rom, f 4. Dez. 1897 in 
Neapel, schrieb Messen, Motetten, Orato- 
rien (7 Worte am Kreuz) und viele in Italien 
geschatzte Klaviersachen. 

Albani, Emma (Lajeunesse, Biihnen- 
name A.), beriihmte dramatische Sopran- 
sangerin, *i. Nov. 1852 zu Chambly bei 
Montreal, sang zuerst offentlich in derKirche 
zu Albany (Neuyork), bildete sich weiter 
unter Duprez in Paris und Lamperti, und 
debutierte 1870 zu Messina in der Nacht- 
wandlerin, sang dann einige Zeit an der Per- 
gola zu Florenz, 1872 zuerst in der Italie- 
nischen Oper zu London (Covent Garden), 
wo sie nun bis auf Gastspiele in Paris, Peters- 
burg, Amerika usw. dauernd eine Haupt- 
zugkraft blieb, seit 1878 vermahlt mit dem 
Pachter des Covent Garden-Theaters, Er- 
nest Gye. Frau A. war auch als Oratorien- 
sangerin geschatzt ( Solistin vieler Musikfeste 
Englands) und dazu eine gute Klavierspiele- 
rin. 1906 verlieB sie die Biihne, 191 1 den 
Konzertsaal. 191 1 gab sie' in London heraus : 
E. A., 40 Years of Song (Memoiren). 

Albemz(spr.-nitB).[A.yBasanta]Pedro, 
Altmeister des modernen Pianofortespiels in 
Spanien, * 14. April 1795 zu Logrono (Mio- 
ja), f 12. April 1855 in Madrid; Schiiler 
seines Vaters und von H. Herz und Chr. 
Kalkbrenner in Paris, wurde 1830 Klavier- 
professor an dem neugegriindeten Kgl. 
Konservatorium zu Madrid, 1834 Hoforga- 
nist und Musiklehrer der Infantinnen, iiber- 
hauft mit Ehren aller Art. Eine groBe Zahl 
Klavierkompositionen (Variationen, Rondos, 
Phantasien, Etiiden usw.) erschienen im 
Druck, auch eine am Konservatorium zu 
Madrid eingefuhrte Klavierschule (1840). 

Albeniz (spr. -nit&), Jsaac, bedeutender 
Pianist und Komponist, * 29. Mai i860 zu 
Camprodon (Prov. Gerona), 1 16. Juni 1909 zu 
Cambo(Pyrenaen), war als 6 jahriger Wunder- 
knabe Schiiler von Marmontel in Paris, 
machte dann nach langeren Konzerttouren in 
Amerika und Europa geregelte Studien am 
Brusseler Konservatorium (Louis Brassin, 
Dupont, Gevaert), um dann aufs neue das 
wandernde Virtuosenleben fortzusetzen. A. 
war kgl. span. Hofpianist. Als Komponist 
trat er zuerst mit Klaviersachen auf, die er 
in seinen Konzerten vortrug, weiter mit 
Liedern, einem Oratorium Christus, Klavier- 
suiten Iberia und Catalonia, in der Folge 
aber besonders mit Zarzuelas und Opern 



(The Magic Opal, London 1893, Enrico 
Clifford, 1894, Trilogie King Arthur [Merlin, 
Lancelot, Ginevra] i8gy — igo6, Pepita Ji- 
menez [Karlsruhe 1905], San Antonio de 
la Florida usw.). Er war der erste, der — 
ohne unmittelbar auf spanische Volks- 
musik zuruckzugreifen — sich an spanischer, 
insbesondere andalusischer Rhythmik derart 
inspirierte, daQ er alsBegriinder der national- 
spanischen Kunstmusik gelten muB. Seine 
Hauptbedeutung beruht auf seinen Klavier- 
stucken: Chants d'Espagne (5 Stiicke); 
Esparia (6 Albumblatter) ; Suite espanola 
(8 Stiicke) ; Piezas characteristicas(i2 Stiicke) ; 
Seis Danzas Espanolas; Suite Ancienne; 
Deuxieme Suite Ancienne; Yvonne en visite; 
Iberia-Suite (12 nouvelles impressions, in 
4 Heften); La Vega; Albaicin. Hinter- 
lassene Werke, beendigt von Deodat de 
Severac und Enrique Granados: Azulejos; 
Navarra. Vgl. Condesa de Castella, 
Suite Iberia und Henri Collet, A. et Gra- 
nados (1925). 

Albeniz (spr. -nitJJ), Pedro, spanischer 
Monch, * 1755 in Biscaya, f 1821 zu San 
Sebastian, war Kapellmeister der Kathe- 
drale zu San Sebastian, wo er 1800 eine 
Musiklehre herausgab, die von den Spaniern 
sehr geschatzt wurde. Eine groBe Anzahl 
Messen, Motetten, Villancicos usw. machten 
ihn auch als Tonsetzer in seiner Heimat 
beruhmt. 

[d'JAlbergati, Pirro Capacelli, Conte, 
* 20. Sept. 1663 zu Carrati, f 22. Juni 1735 
in Bologna, schrieb Oratorien (II convito 
di Baldassaro, S. Eufemia, S. Catarina, 
S. Eustachio), Kirchenmusik (Messa e 
Salmi concertati 1687, Motetti ed antifone 
della B. V. a voce sola c. istr. l6gi, Cantate 
spirituali 1—3 v. c. istr. 1702, Cantate ed 
oratori spirit. 17 14, Hinno ed Antifone 17 15, 
Motetti con il responsorio di S. Antonio 
17 17, Corona de preghi di Maria 17 17, 
Messa, Litanie, Tantum ergo a 4 1721), 
auch Instrumentalwerke ( Pletro armonico 
1687, 2 V. e B. c; Balletti, Correnti, Sara- 
bande e Gighe a V. e Vne, V. 2° ad lib. 1685), 
sowie XII Cantate da camera a voce sola 
col. B. c. (1687) und Cantate morali a voce 
sola (1685). 

Albert, Prinz von Sachsen-Koburg- 
Gotha, * 26. Aug. 1819, seit 1840 Gemahl 
der Konigin Viktoria von England, "j" 14. Dez. 
1 861 ; war ein eifriger Pfleger und Beschiitzer 
der Musik und hat selbst viele Gesangs- 
werke (Messen, eine Oper Hedwig von 
Linden [London 1840], Lieder usw.) kom- 
poniert. Vgl. Th. Martin, The Life of 
Albert usw. (deutsch von E. Lehmann 
1876—81, 5 Bde.). 

Albert, Heinrich, * 8. Juli 1604 zu 
Lobenstein in ReuB, f 6. Okt. 1651 zu 
Konigsberg in Pr., absolvierte das Gym- 
nasium in Gera, ging 1622 zu seinem Vetter 
Heinrich Schiitz (s. d.) nach Dresden, 
mufite aber auf Wunsch seiner Eltern die 
bei Schiitz begonnenen Musikstudien ab- 
brechen und in Leipzig Jura studieren. 
1626 ging er nach Konigsberg in Pr., reiste 
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mit einer hollandischen Gesandtschaft nach 
Warschau, wurde von den Schweden ge- 
fangen genommen und kehrte erst 1628 
nach mancherlei Leiden nach Konigsberg 
zuriick. 1630 erhielt er die Organistenstelle 
am Dom und nahm nun unter Stobaus die 
Musikstudien wieder auf. A. war nicht 
nur ein vortrefflicher Musiker, sondern auch 
Poet, und die Mehrzahl seiner Liedertexte 
riihrt von ihm her (viele von Simon Dach, 
seinem Zeitgenossen und Freunde). Seine 
Arien (8 Teile 1638—50 [die ersten 7 Teile 
mehrfach aufgelegt bzw. nachgedruckt] , 
in Neuausgabe von Ed. Bernoulli als 
Bd. 12 — 13 der DdT. mit Vorwort von 
Hermann Kretzschmar), sind teils ein- 
stimmige, teils mehrstimmige Gesange, 
Lieder und Chorale. Aufierdem veroffent- 
lichte er Kiirbshiitte (1645), erne aus I2 
Terzetten bestehende Kantate. Ein Sing- 
spiel Prussiarchus (Sorbuisa) vom Jahre 
1645 zur loojahrigen Jubelfeier der Uni- 
versitat Konigsberg ist nicht erhalten, von 
einem zweiten Cleomedes auch nur einige 
Arien und Gesange (Text von Simon Dach). 
— A.s herkommliche Charakterisierung als 
,,Schopfer des neuen deutschen Liedes" 
trifft nicht den Kern der Sache. Er sucht 
vor allem die italienische Monodie mit 
GeneralbaB auf deutschen Boden zu ver- 
pflanzen, wobei sein Ideal das ,,durch- 
komponierte" Lied war, das reiches Ein- 
gehen auf Wortmalerei gestattete. In den 
spateren Heften seiner Arien muBte er sich 
aus Griinden des aufieren Erfolgs wieder 
dem mehrstimmigen Satz zuwenden. Obwohl 
A. also kein eigentlicher Liedkomponist war 
und auch nicht seinwollte, nimmt die deut- 
sche Liedbewegung mit den Namen Voigt- 
lander, Adam Krieger. Dedekind, Hammer- 
schmid, J. W. Franck zweifellos von ihm 
ihren Ausgang; sie kommt nur in dem 
hundertjahrigen Kampf mit der vorneh- 
meren Arie nicht zur vollen Geltung. 

Albert, Heinrich, * 16. Juli 1870 zu 
Wiirzburg, 1883 — 88 Schiiler der dortigen 
Musikschule (Schwendemann, Ritter, Mayer- 
Olbersleben), 1888 — 95 als Violinist im 
Theater- und Konzertorchester zu Duisburg, 
Goteborg, Wiirzburg, Majorenhof (RuBland), 
Regensburg, Pyrmont, Kissingen, St. Gallen, 
Ragaz und Interlaken tatig, 1895— 1900 i m 
Miinchener Kaimorchester. Seitdem w T irkt 
er als eminenter Spieler der Gitarre solistisch 
und padagogisch in Munchen (1909 Kammer- 
virtuos). A. gab heraus: eine klcinc Lauten- 
schule, Mandolinenschule, eine vierteilige 
Gitarreschule, sowie eine Menge Lied- und 
Kammermusik mit Gitarre. 

[d'] Albert spr. dalbar), Eugen, * 10. 
April 1864 zu Glasgow als Sohn des Tanz- 
komponisten Charles d'A. (* 25. Febr. 1809 
zu Nienstetten bei Altona, f 26. Mai 1886 
zu London), begann seine Studien unter 
Ernst Pauer in London und setzte sie in 
Wien unter Hans Richter und besonders 
in Weimar unter Liszt fort. In Weimar 
war er 1895 kurze Zeit Opernkapellmeister. 
Als Pianist stand d'A. einst als ein Spieler 



von monumentaler Kraft, GroCe und Vir- 
tuositat in der ersten Reihe, hat aber den 
Schwerpunkt seiner Tatigkeit seit langem 
in die Komposition, vor allem die Opern- 
komposition verlegt; als die charakte- 
ristischsten und erfolgreichsten Werke seien 
erwahnt: das graziose Spieloperchen Die 
A breise ; Tie f land — das etwa denitalienischen 
Verismus ins Deutsche transponiert und 
durch seine schlagende melodische Erfindung 
wirkt, und Die Men Augen, in denen der 
gleiche Stil sich bereits etwas vergrobert. 
Er schrieb: Klavierkonzerte H moll op. 2 
und E dur op. 12, Cellokonzert C dur op. 20, 
Ouvertiiren Esther op. 8 und Hyperion, Sin- 
fonie F dur op. 4, Oxchestersmtein^ Satzenop. 
33Aschenputlel(ig24.),Kl&viersmteop.i,Kla.- 
viersonate Fis moll op. 10, Klavierstiicke 
op. 32, Streichquartette A moll op. 7 und 
Es dur op. 11, Lieder (4 Gesange fiir Sopran 
mit Orchester op. 24), das 6st. Chorwerk Der 
Mensch und das Leben op. 14. Die Liste seiner 
Opern lautet: Der Rubin (Karlsruhe 1893), 
Ghismonda (Dresden 1895), Gemot (Mannheim 
1897), Die Abreise (Frankfurt a. M. 1898), 
Kain (Berlin 1900), Der Improvisator (Berlin 
1900), Tiefland (Prag 1903, sein weitaus 
erfolgreichstes Werk), Flauto solo (Prag 
1905), Tragaldabas (Der geborgte Ehemann, 
Hamburg 1907^, Izeyl (Hamburg 1909), 
Die verschenkte Frau (Wien 191 2), Liebes- 
ketten (Dresden 1912), Musik zu Roda Rodas 
Lustspiel Die Sklavin von Rhodos (Munchen 
1912), Die Men Augen (Dresden 1916), 
Der Slier von Oliver a (Leipzig 191 8, Text 
von R. Batka nach Lilienfeins Drama), 
Revolutionshochzeit (Leipzig 1919), Scirocco 
(Darmstadt 1921) Mareike von Nymwegen 
(Hamburg 1923), Der Golem (Frankfurt 
1926). Hervorzuheben sind auch d' Alberts 
Kadenzen zu Beethovens G dur-Konzeit, 
seine Klavierbearbeitungen Bachscher Orgel- 
werke (Passacaglia) und seine Ausgabe des 
Wohltemperierten Klaviers (1906—07) und 
der Inventionen, auch ist oder war er an der 
Redaktion der Gesamtausgabe der Werke 
Liszts beteiligt. 1892 — 95 war er mit Teresa 
Carrefio (s.d.), 1895 — 1 9 11 mit derSangerin 
Hermine Finck (s. d.) und 1911 — 1912 
mit Ida Theumann verheiratet. 

■^Alberti, Domenico, * ca. 1717 in 
Venedig, f ca. 1740, ein begabter Musik- 
freund, Sanger und Klavierspieler, trat 
auch mit Erfolg mit eigenen Kompositionen 
auf (Opern, Motetten) und steht mit seinen 
8 Klaviersonaten (London, J. Walsh) als 
Mitbegriinder des hyperhomophonen Kla- 
vierstils da (vgl. Albertische Basse). 
Das Werk erschien 1761 in einem Amster- 
dam er Nachdruck unter dem Namen seines 
Schiilers Gius. Jozzi. 21 einsatzige Sonate 
d'intavolatura (zum Teil identisch mit den 
gedruckten) sind als Ms. im British Museum 
erhalten. 

Alberti, Giuseppe Matteo, * 1685 zu 
Bologna, angesehener Instrumentalkompo- 
nist: Concerti a V. di concerto, 2 V. Via. 
Vc. e B. c. op. 1 IJ13 (in Bologna, Amster- 
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dam und London gedruckt!), 4st. Sinjonie 
op. 2 und Violinsonaten op. 3, 1720. 

Alberti, Joh. Friedrich, *n. Jan. 1642 
zu Tonning (Schleswig), f 14. Juni 17 10 
zu Merseburg; studierte Theologie, dann 
unter W. Fabricius in Leipzig und Vine. 
Albrici in Dresden Musik, wurde Dom- 
organist zu Merseburg, mufite aber 1698 
infolge eines Schlagflusses sein Amt nieder- 
legen. A. genoB als Komponist von Kirchen- 
sachen und gelehrten Kontrapunkten groBes 
Ansehen. 

Albertini, Michael, genannt Momo- 
letto, beruhmter Kastrat zu Anfang des 
18. Jahrhunderts am Kasseler Hofe, wo 
auch seine Schwester Giovanna Mar- 
tinelli, genannt La Romanina, als 
erste Sangerin glanzte. 

Albertische Basse heiBen im Klavierstil 
nach Domenico Alberti (s. d.) fort- 
gesetzte gleichartige Akkordbrechungen fur 
die linke Hand als Begleitung einer von 
der rechten Hand gespielten Melodie, wie 
sie besonders durch viele Satze Mozartscher 
Sonaten jedermann bekannt sind. 
^[Albicastro, Henrico (eigentlich Wei- 
Benburg, daher auf den Titeln seiner 
Werke als D. H. W. abgekiirzt), Schweizer 
von Geburt, machte den spanischen Erb- 
folgekrieg (1701 — 14) mit und gab in Amster- 
dam bei Et. Roger eine stattliche Reihe 
Kammermusikwerke heraus (Triosonaten 
op. 1, 4, 8, Violinsonaten mit Continuo op. 
2, 3, 5 und Concerii a 4 op. 7. Eine Violin- 
sonate in A moll von A. hat G. Beckmann 
1921 herausgegeben. Vgl. Karl Nef in: 
Schweizer. Musikzeitung, 14. Nov. 1925. 

Albini, Eugenio, ital. Violoncellist, * 26. 
April 1880 zu Saludecio bei Rimini, Schiiler 
von Francesco Serato am Liceo Mus. zu 
Bologna, das er 1901 mit Auszeichnung 
verliefi; dann — nach einigen Jahren 
Orchesterpraxis — von Hugo Becker in 
Frankfurt a. M. Nach ausgedehnten Kon- 
zertreisen lieB er sich in Rom nieder, to 
er alte und moderne Kammermusik pflegt. 
Er ist auch ein ausgezeichneter Gamben- 
spieler. Schrieb: Violoncell-Stucke und 
Bearbeitungen, ferner: Beethoven e le sue 
cinque sonate per violoncello (Turin 1923). 

Albini, Felix, * 10. Dez. 1869 zu Zupanje 
(Slawonien), in Graz ausgebildet, Direktor 
des Landestheaters zu Agram, Komponist 
der Oper Maricon (Agram 1901) und der 
Operetten Der Nabob (Wien 1905), Madame 
Troubadour (Agram 1907), Baron Trench 
(= Der Pandur, Leipzig 1908), Die kleine 
Baronesse (Wien 1909, la.) und Die Barfufl- 
idnzerin (Leipzig 1909); auch von Balletten, 
Choren und Liedern. 

Albinoni, Tommaso, * 1674 und f 1745 
in Venedig, schrieb 1694 — 1740 (meist 
fur Venedig) 5^0pern, auch geschatzte 
Kantaten und wertvolle Instrumentalwerke: 
Concerti a 5, V. concertato, 2 V ., Via., Vc. 
e B.C. op. 5 und op. 9; 6 — 7st. Sinjonie 
op.. 2, Triosonaten op. 1, Balletti a 3 (2 V. 
Vc. B.C.) op. 3 (1704) und op. 8, Sonate da 
chiesa a V . e B.C. op. 4 und Trattenimenti 



annonici per camera a V . e B. c, op. 6. 
J. S. Bach schrieb drei Fugen (in A dur, 
F moll und H moll) iiber Themen von A. 

Albinus, Caeionius Rufus, romischer 
Schriftsteller iiber Musik, der von Cassiodor 
und Boetius (5. — 6. Jahrhundert n. Chr.) 
zitiert wird, dessen Compendium de musica 
aber nicht erhalten ist. 

Albinus, Flaccus, s. Alcuinus. 

Alboni, Marietta, beriihmte Altistin, 
* 10. Marz 1823 zu 
(sie selbst behauptet, 
in Citta di Castello 



Cesena (Romagna) 
am 6. Marz 1826 
geboren zu sein) , 



t 23. Juni 1894 in Ville d'Avray bei Paris, 
Schulerin der Mme. Bertolotti und Rossinis 
zu Bologna, debiitierte 1843 zu Mailand als 
Orsini in Lucrezia Borgia von Donizetti, 
versetzte 1847 London und Paris in Ekstase, 
machte 1853 einen Triumphzug durch Nord- 
und Sudamerika und vermahlte sich am 
21. Juli 1855 mit einem Grafen Pepoli, trat 
aber bis zu dessen Tode (1866) noch bis- 
weilen offentlich auf. 1877 ging sie einezweite 
Ehe mit einem franzosischen Offizier Zieger 
ein. Vgl. E. Aclocque, M. A. (1848), 
und A. Pougin, M. A. (3. Auflage 1912, 
zwei Aufsatze). 
Albrecht, Herzog von PreuBen (1525), 

* 16. Mai 1490, f 20. Marz 1568 zu Tapiau, 
der Begrunder der Universitat Konigsberg 
(1544), legte auch den Grund fur die Ent- 
wicklung der Musik am preuBischen Hofe 
(die Briider Kugelmann). Vgl. die Arbeiten 
von Alb. Mayer-Reinach fiber die Konigs- 
berger Kapelle. 

Albrecht, Eugen Maria, Sohn von 
Karl A., * 16. Juli 1842 und f 9. Febr. 1894 
in Petersburg, war 1857—60 Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums (Hauptmann, 
Brendel, David, Dreyschock), trat i860 als 
Violinist ins Orchester der italienischen Oper 
zu Petersburg ein und erregte Aufmerk- 
samkeit als Solist und Kammermusik- 
spieler. 1871 wurde er zum Musikinspektor 
aller Kaiserlichen Orchester in Petersburg 
ernannt, 1884 ins Ausland gesandt, um 
die Einrichtung auslandischer Orchester zu 
studieren (vgl. seine Broschiire Die Ver- 
gangenheit und Gegenwart des Orchesters, 
russisch 1886). 1892 wurde er Bibliothekar 
der Kaiserlichen Theater. A. griindete 
1872 mit Hildebrant und Gille den Peters- 
burger Kammermusikverein und war 1881 
bis 86 Vorsitzender der Philharmonischen 
Gesellschaft. Er veroffentlichte eine Reihe 
padagogischer Schriften und Sammelwerkc. 
Aufsehen erregte seine scharf kritische 
Broschiire Das Petersburger Konservatorium 
(russisch, 1891). Weit verbreitet ist seine 
unter Mitarbeiterschaft von Wessel zu- 
sammengestellte Sammlung russischer Sol- 
daten-, Kosaken- und Matrosenlieder. 

Albrecht, Joh. Lorenz („Magister A."), 

* 8. Jan. 1732 zu Gormar bei Muhlhausen 
in Thiir., f 1773 in Muhlhausen; studierte 
zu Leipzig Philologie, aber daneben ernstlich 
Musik, so daB er 1758 zugleichalsGymnasial- 
lehrer und Organist der Obermarktskirche 
(St. Marien) zu Muhlhausen angestellt 
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wurde. Am bekanntesten ist A. als Heraus- 
geber von J. Adlungs Musica mechanica 
organoedi und Musikalisches Siebengestim; 
doch hat er eine Reihe selbstandiger Arbeiten 
geliefert: Grilndliche Einleitung in die An- 
fangslehren der Tonkunst (1761); Abhandlung 
iiber die Frage: ob die Musik beim Gottes- 
dienst der Christen zu dulden ist oder nicht 
(1764); Versuch einer Abhandlung von den 
Ursachen des Masses, welchen einige Men- 
schen gegen die Musik blicken lassen (1765), 
ferner einige Aufsatze in Marpurgs Kritischen 
Beitrdgen usw. A. war Schiedsrichter in 
dem theoretischen Streit zwischen Marpurg 
und Sorge (anonym : Gedanken eines thiirin- 
gischen Tonkunstlers usw.). Vgl. auch 
Steffani. 

Albrecht, Karl, * 8. Sept. 1807 in Posen, 
f 8. Marz 1863 in Gatschina, erhielt seine 
musikalische Ausbildung von J. J. Schnabel 
in Breslau, war seit 1825 am Stadttheater 
zu Breslau als erster Geiger angestellt, 
1835 Korrepetitor in Diisseldorf, darauf 
Dirigent einer wandernden Operntruppe, 
wurde 1838 nach Petersburg berufen, an- 
fanglich als Kapellmeister des dramatischen 
Theaters, darauf als Dirigent der deutschen 
und endlich (1840) der russischen Oper. 
1842 leitete er die Urauf running der Oper 
Ruslan und Ludmilla von Glinka. 1845 
wurde er Dirigent der Philharmonischen 
Konzerte, 1850 Gesanglehrer an derWaisen- 
anstalt zu Gatschina. Von seinen Kom- 
positionen wurden bekannt eine Messe, das 
Ballett Der Berggeist, drei Streichquartette 
usw. 

Albrecht, Konstantin Karl, Sohn von 
Karl A., * 4. Okt. 1836 in Elberfeld, f 26. 
Juni 1893 i n Moskau, trat 1854 als Cellist 
ins Orchester des Moskauer kais. Theaters 
ein, war i860 Beistand Nik. Rubinsteins bei 
der Griindung des Moskauer Konservato- 
riums, 1866 — 89 Inspektor und Lehrer fur 
Solfege und Chorgesang. AuBer einigen Lehr- 
buchern schrieb A. eine Untersuchung iiber 
die Ausfuhrung der Tempi in den Kammer- 
musikwerken klassischer Autoren, ferner eine 
Menge Lieder, Klavierstiicke und Chore. 
Eine Geschichte der russischen Musik blieb 
unbeendet. 

Albrecht, Max Richard, * 14. Marz 1890 
in Chemnitz, dort Schiller erst von Eugen 
Richter, dann des Leipziger Konservatori- 
ums (v. Bose, Sitt, Rich. Hofmann, Reger), 
1911 — 13 Kapellmeister-Volontar am Chem- 
nitzer Stadttheater, 1914/15 erster Kapell- 
meister am Stadttheater zu Neifie, dann 
wieder Kapellmeister am Neuen Stadttheater 
seiner Vaterstadt; seit 1916 lebt er seinem 
Schaffen in Dresden. Er gehort zu den 
fruhen Vertretern einer sehr modernen Rich- 
tung in Deutschland. Werke: Lieder und 
Gesange op. 2, 6, 7 (mit Orch.), 8 (mit Orch.), 
11 (mit Orch.), 14 (mit Orch.), 75 (mit Orch.), 
16 (mit Kammerorch.); Chore op. I, 3, ig; 
Kantate Marathon fur Chor und Orch. op. 4; 
zwei sinfonische Dichtungen op. 5 und 9, 
Musik zu Goethes Faust op. 18, Heroische 
Ballade fur Bariton, Frauenterzett, gem. 



Chor und Orch. op. 12 : Fieberphaniasien fur 
Klar., engl. Horn, Kb. und Kl. op. 13; zwei 
kleine Fugen fur Kl. op. ig ; Musikdramen 
Jeljena op. 10, Neros Ende op. iy; Rama 
und Sita op. 20. 

Albrechtsberger, Joh.Georg,*3. Febr. 
1736 zu Klosterneuburg, j 7. Marz 1809 zu 
Wien, geschatzter Theorielehrer und Kom- 
ponist (1794 Lehrer Beethovens), wurde, 
nachdem er mehrere andere Amter in kleinen 
Stadten verwaltet, Regens chori am Karme- 
literkloster zu Wien, 1772 Hoforganist und 
1792 Kapellmeister am Stephansdom. Von 
seinen Kompositionen ist nur ein kleiner 
Teil im Druck erschienen: Entr'actes zu 
Heinrich IV., eine Menge Orgelpraludien und 
-Fugen, Klavierfugen, 18 Streichquartette, 
6 Cjuartettfugen, 1 Streichquintett, 3 Doppel- 
quartette, 1 Klavierquartett, 6 Streichtrios 
(V., Via., Vc). Manuskript blieben: 26 
Messen, 6 Oratorien, 4 groBe Sinfonien, 42 
Streichquartette, 38 Quintette, 28 Streich- 
trios, viele Hymnen, Offertorien, Gradu- 
alienusw. Am bekanntesten sind seine theo- 
retischen Werke: Grilndliche Anweisung zur 
Komposition (1790 undi8i8, franzosichi8i4, 
auch englisch von Sabina Novello); Kurz- 
gefaflte Methode, den Generalbafi zu erlernen 
(1792); Klavierschule fur Anf anger (1808) und 
einige kleinere Abhandlungen. Eine Ge- 
samtausgabe seiner theoretischen Werke 
(mit einem Werkverzeichnis) besorgte J . v. 
Seyfried (o. J., 2. Aufl. 1837, englisch von 
Sab. Novello 1855; eine englische Bearbei- 
tung mit Anmerkungen Chorons gab A. 
Merrick heraus [1835, 2. Aufl. 1844] ). Eine 
Auswahl seiner Instrumentalwerke (2 Sin- 
fonien, 1 Quintett, 4 Quartette, Praludien 
und Fugen) brachte Bd. XVI 2 der DTO. 
(O. Kapp). Vgl. A. WeiBenback, /. G. 
A. als Kirchenkomponist (Adlers Studien 
zur MW. Bd. 14, 1927); R. Oppel, A. als 
Bindeglied zwischen Bach und Beethoven 
(N. Ztschr. fur Mus. 78, S. 316 ff.). 

Albrici (spr. itschi), Vincenzo, * 26. 
Juni 1631 zu Rom, | 8. Aug. 1696 zu Prag, 
kam 1650 im Gefolge der Konigin Christine 
von Schweden nach Stralsund, trat 1654 in 
Dresden in die kurfurstliche Kapelle und zog 
seinen Bruder Bartolomeo dahin (als Hof- 
organist), war auch kurze Zeit (1662) in 
pfalzgraflichen Diensten in Neuburg. 1663 
bis 1666 waren beide Bruder in London als 
Kapellkomponisten angestellt. 1666 erfolgte 
seine Berufung als Hofkapellmeister nach 
Dresden, wo er mit mehrjahriger Unter- 
brecmmg (1672 — 76) bis 1680 blieb. Er 
wirkte nun 1681/82 als Organist an der 
Thomaskirche zu Leipzig und ging dann als 
Kirchenkapellmeister nach Prag. Von seinen 
einst hochgeschatzten Werken (kirchliche 
Vokalkompositionen, Kammersonaten usw.) 
sind in Dresden, Wien, Upsala, Darmstadt 
usw. eine ziemlich groBe Zahl erhalten. 

Alcarotti, Gio v.France sco, gab 2 Biicher 
5- und 6 st. Madrigale heraus (1567 und 
1569), sowie ein Buch 5 st. Lamentationen 
(i57o). 
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Alcock, John, * ii. April 1715 zu Lon- 
don, f 23. Febr. 1806 zu Lichfield, Schiiler 
des blinden Organisten Stanley, wurde be- 
reits 1735 Organist an zwei Londoner Kir- 
chen, ging spater nach Plymouth, Reading 
und schlieBlich als Organist der Kathedrale 
nach Lichfield. 1761 erlangte er zu Oxford 
den Doktorgrad. A. gab auBer eigenen Ser- 
vices (1753), Anthems (1771), 7 st. Instru- 
mentalkonzerten (1750) und weltlichen Ge- 
sangen (Harmonia festi 1791 u. a.), Liedern 
■ und Klaviersachen usw., mehrere Samm- 
lungen von Kirchenmusik (Harmony of 
Sion 1752, Harmony of Jerusalem 1801^ her- 
aus, verfaBte auch eine Novelle: Das Leben 
der Mi ft Fanny Brown, Sein gleichnamiger 
Sohn, "j" 30. Marz 1791, war ebenfalls Orga- 
nist und Komponist. 

Alcuinus (Albinus), Flaccus, * 753 zu 
York, um 801 Abt zu Tours, f 19. Mai 804, 
Verfasser des in Gerberts Scriptores I aufge- 
nommenen musiktheoretischen Fragments, 
welches die alteste abendlandische Kunde 
von den 8 KirchentSnen enthalt. 

Alderighi, Dante, * 7. Juli 1898 in Ta- 
ranto, je zwei Jahre Schiiler Sgambatis und 
des Leipziger Konservatoriums (Teichmuller, 
Krehl); seit 1914 noch bei Setaccioli und 
Consolo in Rom; Pianist und Komponist. 
Werke : Klavierkonzert ; Streichquartett ; 
2 Sonaten fur V. und Kl.; 2 Kl.-Suiten; 
1 1 Praludien fur Kl. ; Cantico del Sole di San 
•Francesco fur Ges. und Kl. ; Bearbeitungen 
von Madrigalen des Monteverdi fur Kl. ; 
Chore; Lieder u. a. 

Aldomar s. Cancionero musical. 

Aldovrandini s. Aldrovandini. 

Aldrich (spr. aldritsch), Henry, * 1647 
zu Westminster, •{•14. Dez. 1710 in Oxford als 
Dekan der Christuskirche; gelehrter Theolog 
und Historiker, aber auch Architekt und 
Musiker. A. sammelte eine uberaus reich- 
haltige Musikbibliothek, die er der Christ- 
Church in Oxford vermachte (abgesehen vom 
British Museum heute die bedeutendste 
Musikbibliothek Englands). Kompositionen 
von ihm sind in verschiedenen Sammelwerken 
zu finden (Boyce, Arnold, Page); seine Cat- 
ches werden noch heute gesungen. 

Aldrich (spr. aldritsch), Richard, * 31. 
Juli 1863 zu Providence Schiiler von J.K.Paine 
in Boston, angesehener Musikkritiker in Neu- 
york (1891 — 1902 an der Tribune, seitdem 
an den New York Times), ubersetzte Lilli 
Lehmanns Gesangskunst und verfafite Fiihrer 
durch Wagners Parsifal und Nibelungen. 
Zusammen mit Krehbiel verfaBte er die 
amer. Artikel fur Grove's Dictionary. 

Aldrovandini (oder Aldovrandini), 
Giuseppe Antonio Vincenzo, * um 
1665 zu Bologna, 1702 Vorsitzender der 
Accademia Filarmonica, f 8. Febr. 1707, 
brachte (1696 — 1711) 15 Opern und 6 Ora- 
torien heraus, auch geistliche Gesange mit 
Violinen, sowie Kammerkonzerte und Kam- 
mersonaten a tre (op. 4 und 5/ 

Alectorius s. Galliculus. 

[d'JAlembert (spr. dalangbar), Jean le 
Rond, * 16, Nov. 1717 und j" 29. Oktober 



1783 in Paris, Akustiker, bekannt durch die 
Schrift ElSments de musique theorique et pra- 
tique, suivant les principles de M. Rameau 
(1752, wiederholt aufgelegt; deutsch von 
Marpurg, 1757; leider hat A.diebedeutend- 
sten Ideen Rameaus nicht verstanden). In 
den Memoiren der Pariser und Berliner Aka- 
demie sind akustische Abhandlungen von A. 
gedruckt; auch enthalten seine Melanges de 
litterature et de philosophie (1767 — 73) eine 
Abhandlung Sur la liberie de la musique, seine 
OEuvres et correspondances inedites (1887 her- 
ausgegeben von Ch. Henry), ein Fragment 
sur Popera und Reflexions sur la theorie de 
la musique. Lamberts Geschichte der Re- 
gierung Ludwigs XIV. (1761) enthalt eine 
Abhandlung A.s iiber die Musik unter der 
Regierung Ludwigs XIV. A. hatte wie die 
iibrigen Pariser Akademiker kein Verstand- 
nis und Interesse fur die Instrumentalmusik. 
Vgl. seine Eloges (1779). Vgl. Maurice Mul- 
ler, Essai sur la philosophie de J.d?A. 
(Paris 1926). 

Alenew, Eugen Feodorowitsch, Kom- 
ponist, * 17. Nov. 1864 in Wyborg, wo er 
noch lebt, Schiiler von Czern)' und Blumen- 
feld (Kl.), Ljadow und Sokolow (Komp.) ; 
veroffentlichte gegen 60 Lieder, Kl.-, V.- 
und Vc.-Stiicke. 

Alessandrescu, Alfred, rum. Dirigent 
und Komponist, * 14. Aug. 1893 zu Buka- 
rest, bis 1912 Schiiler im Klavierspiel und 
in der Komposition (Alfonso Castaldi) am 
Bukarester Konservatorium und von V. 
d'Indy an der Schola Cantorum, dann von 
Paul Vidal am Konservatorium in Paris; 
1916 mit dem Enescu-Preis ausgezeichnet; 
seit 1921 erster Dirigent an der Bukarester 
Oper; seit 1926 auch Dirigent des Bukarester 
Philharm. Orchesters; zugleich Hofpianist 
und Kritiker an V Tndependance Roumaine. 
Werke: Dramat. Ouvertiire Dido (191 1); 
H erbstddmmerung fur Streicher; Rum. 
Fantasie fur Orchester (191 3) ; sinf. Dichtung 
Ahtdon (aufg. Paris bei Colonne 1920;) 
Sonate fiirV.undKl. ; Streichquartett ; Lieder. 

Alessandri, Felice, * 24. Nov. 1747 zu 
Rom, f 15. Aug. 1798 zu Casinalbo, in Ne- 
apel ausgebildet, war zuerst Kapellmeister 
zu Turin, fiihrte dann ein bewegtes Leben in 
Paris, London, Petersburg und in verschie- 
denen italienischen Stadten und war 1789 
bis 1792 zweiter Kapellmeister der Berliner 
kgl. Oper (neben Jon. Fr. Reichardt). Seine 
Werke, 32 1764 — 94 aufgefiihrte Opern, 1 
Ballettund 1 Oratorium, auch 6 Triosonaten 
(2V., B.C.), 6 Klavierkonzerte und 6 Sinfo- 
nien a 8 (op. 6) hatten uberall nur ephemere 
Erfolge. Vgl. Valdrighi, F.A. (1896). 

Alessandro Romano s. Merlo. 

Alexander Friedrich, Landgraf von 
Hessen s. Hessen. 

Alexandre (spr. -angdr'), Jacob, * 1804, 
"f 11. Jury 1876 zu Paris, betrieb seit 1829 
als einer der ersten den Bau von Harmo- 
niums (Accordeons, Melodiums), die unter 
dem Namen 100-Franken-Orgel (Orgue de 
cent francs) sehr in Aufnahme kamen, erwarb 
die Patente, welche 1841 und 1845 Alexandre 
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Martin (Martin de Provins) fur eine 
neue Art der Harmonium-Mechanik genom- 
men hatte und assoziierte sich mit seinem 
Sohne Edouard (* 1824, f 9. Marz 1888). 
Martin selbst war stiller Teilhaber des Ge- 
schafts bis 1855, spater lag er mit der Firma 
im Prozefi. 1858 griindete A. eine Muster- 
werkstatt zu Ivry und beteiligte sich an 
Spekulationen, die 1868 das Haus zum Fal- 
lissement brachten. J. A. schrieb eine Me- 
thode potty fAccordeon (1839, auch englisch) 
und eine Notice sur les Orgues Melodium 
d' 'Alexandre et fils inventeurs (1844 und 1848). 
Die Frau von Edouard A., Charlotte geb. 
Dreyfus, war als Virtuosin auf dem Har- 
monium beriihmt. 1874 brachte die Firma 
A. eine neue Spezialitat von Harmoniums 
unter dem Namen Alexandre-Orgel in 
Handel, eine Verbesserung der sog. Ameri- 
kanischen Orgel (s.d.), mit starkeren Zungen 
und doppelten Windkanalen; die Firma A. 
selbst hatte vorher mit den durch Ein- 
saugen angeblasenen Harmoniums nur 
wenige Versuche gemacht. 

Alexandrow, Anatol Nikolajewitsch, 
russischer Komponist und Pianist, * 2 5. Mai 
1888 zu Moskau, Sohn eines Universitats- 
Professors in Tomsk, Schiller von K. Klind- 
worth, Shilajew, S. I. Tanejew und Wassi- 
lenko (Theorie) und Igumnow (Kl.) am Mos- 
kauer Konservatorium, in das er 1910 eintrat 
und das er 1916 verlieB. 1923 wurde er 
Lehrer(Prof.) am Moskauer Konservatorium. 
Seine Musik verrat den EinfluB von Medtner 
und Skrjabin; Erfindungskraft, technisches 
Konnen, poetisches Empfinden stellen ihn 
mit Mjaskowski und Feinberg in die erste 
Reihe der zeitgenossischen russischen Kom- 
ponisten. Werke: Klassische Suite fur Orch. 
op. 32; Ouvertiire auf 2 russ. Volksthemen; 
StreichquartettG-<iK»' op. 7; 6 Klaviersonaten 
op. 4, 12, 18, ig, 22, 26; Preludes fur Kl. 
op. 1, 10; andere Stiicke fur Kl. op. 3, 4, 
6, 9, 16a, 21; Lieder op. 2, 5, 8, 11, 13, 14, 
15, 20, 23, 24, 25, 31; Biihnenmusik zu 
Maeterlincks Ariane et Barbebleue op. 16 
fur das Moskauer Kammertheater. 

Alfano, Franco, * 8. Marz 1877 zu 
Posillipo (Neapel), Schiiler erst des Cons. 
diS. Pietro aMaiella zu Neapel (De Nardis 
und Serrao), dann des Leipziger Konser- 
vatoriums (Jadassohn, Sitt). Von Berlin 
aus (1896) machte er eine Reise als Klavier- 
virtuose nach Polen (mit eigenen Wer- 
ken), kehrte nach Leipzig zuriick, wo er 
(nach Fogazzaro) den Zweiakter Miranda 
(1896) und den Zweiakter An den Quellen 
von Enschir (Text von Illica, Breslau 1898) 
schrieb; 1900 wendete er sich nach Paris und 
lieferte den Folies-Bergeres einige Ballett- 
pantomimen (Napoli 1901, Lorenza 1901). 
Seinen ersten grofienErfolg errang er mit der 
4-akt. Oper Resurrezione (nach Tolstois Ro- 
man von Cesare Hanau; Turin 1904, dann 
Scala [Mailand] usw. ,Brtissel und Berlin, auch 
Paris [Opera-Comique]). Erst Kompositi- 
onslehrer und Direktor am Liceo mus. von 
Bologna, ist er seit 1923 Direktor des Liceo 
mus. G. Verdi in Turin. Der unvollendeten 



Turandot Puccinis hat er auf Wunsch der 
Familie und des Verlags die abschlieBende 
Szene hinzugefiigt. Er ist einer der geach- 
tetsten und technisch reifsten Musiker des 
heutigen Italien; sein Opernideal liegt in 
der moglichsten Unabhangigkeit der Ge- 
sangslinie von Begleitung und Harmonic 
Werke auBer den erwahnten : Suite roman- 
tica fiirOrch.(i909); SinfonieE-dur(i909/io); 
Streichquartett D-dur (1914/18) ; Tre poemi 
di Tagore fur Ges. und Kl. ; Sei Liriche fiir 
Ges. und Kl. ; 2. Streichquartett in Cmoll; 
Sonate D moll fur Kl. und V.; Sonate in G 
fiirVc. und Kl. — Opern: i7 Principe Zilah, 
4 akt., Text von Illica und da Claretie 
(Genua 1909); Vornbra di Don Giovanni, 
3 akt., Text von Ettore Moschino (Mail. 
Scala 1914) und sein Hauptwerk:SaAttwta/a, 
Legende in 3 Akten auf eigenen Text 
(Bologna 192 1, Neapel, Mail. Scala, Buenos 
Aires, Diisseldorf, Antwerpen usw.); Ma- 
donna Imperia (Turin, 5. Mai 1927). Vgl. 
G. M. Gatti, F. A. in: Musicisti moderni 
d' 'Italia e di fuori (Bol. 1920) und in Musical 
Times (London, Marz 1921) ; Gajanus, A rtisti 
contemporanei, F.A. (inEmporium, Bergamo, 
Marz 1919) ; G. Cesari, La leggenda di Sacun- 
tala di F.A. (R. mus. it. XXVIII, 1921). 

Alfarabi, oder El Farabi (Alphara- 
bius), auch kurzweg Farabi genannt nach 
seinem Geburtsort Farab, dem heutigen 
Otrar im Lande jenseits des Oxus, beruhmter 
arabischer Musiktheoretiker, * um 900 n.Chr. 
und J um 950. Sein eigentlicher Name ist 
Abu NaBr Mohammed Ben Tarchan. 
A. war ein grimdlicher Kenner des grie- 
chischen Tonsystems und bestrebt, es bei 
seinen Landsleuten einzufuhren, doch ohne 
Erfolg; allerdings hatten diese kaum notig, 
bei den Griechen in die Schule zu gehen (vgl. 
Araber und Perser). Vgl. Kosegartens 
Analyse seines Doppelwerks iiber Musik in 
der Zeitschrift fiir die Kunde des Morgen- 
landes, Bd. 5 (1844), und M. Soriano- 
Fuertes Musica Arabo-Espanola (1853). 

Alferaki,Ach ill Nikolajewitsch, Kom- 
ponist, *3. Juli 1846 inCharkow. Von seinen 
Werken sind fiber 100 Lieder, Chore und 
Klaviersachen herausgegeben. 

Alfieri, Abbate Pietro, Kamaldulenser- 
monch, spater Gesangsprofessor am eng- 
lischen Kolleg zu Rom, * 29. Juni 1801 und 
f i2.Junii863inRom,schriebeineAnweisung 
fiir die mehrstimmige Begleitung der kirch- 
lichen Gesange (A ccompagnamento coll 'organo 
usw. 1840^, Ratschldge zur Wiederherslellung 
des Gregorianischen Gesanges (Ristabilmento 
del canto usw. 1843), einLehrbuch desGregoria- 
nischen Gesangs (Saggio siorico usw. 1855), 
dazu noch einen Prodromo sulla restaura- 
zione usw. 1857, historische Notizen iiber die 
Congregazione de' maestri e professori di 
musica di Roma (1845), biographische Ab- 
handlungen iiber Bern. Bittoni und Jommelli 
(1845) un d redigierte die Sammelwerke Ex- 
cerpta ex celebrioribus de musica viris (1840, 
Palestrina, Vittoria, Allegri), Raccolta di 
Motetti (Palestrina, Vittoria, F. Anerio 1841) 
und Raccolta di musica sacra (die erste Sam- 
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melausgabe der Werke Palestrinas, 7 starke 
Bande, 1841 bis 1846). Allegris Miserere gab 
er 1840 unter dem Pseudonym Aless. Gemi- 
niani heraus. Auch ubersetzte er Catels 
Harmonielehre ins Italienische (1840) und 
schrieb viele Aufsatze fur die Mailander 
Gazzetta musicale. 

Alfonso della Viola, um 1539 — 67 am 
Hofe zu Ferrara, gab 2 Biicher 4st. Madri- 
gale heraus (1539 — 40), und schrieb Musik- 
einlagen zu Dramen, die am Hofe zu Ferrara 
zur Auffuhrung gelangten (eine monodische 
Probe bei Solerti, Albori I). 
^Alfonso el Sabio (der Weise), Konig 
von Kastilien, * 1252, f 1284, zugleich 
Dichter und Musiker, der unter dem Titel 
Cantigas zu Ehren der Heiligen Jungfrau 
einige hinreiBende Weisen erfand. Vgl. 
Cantigas. 

Alfven, Hugo, schwedischer Komponist 
und Dirigent, * 1. Mai 1872 in Stockholm, 
1887—91 Schiiler des dortigen Konserva- 
toriums, dann 1891 — 97 von Lars Zetter- 
qvist (V.) und Johan Lindegren (Theorie); 
studierte hierauf noch in Deutschland, 
Frankreich, Belgien (Cesar Thomson, 1898); 
Opernkapellmeister unter Kutzschbach in 
Dresden, Kompositions-Lehrer am Stock- 
holmer Konservatorium 1903/04; seit 1910 
Universitats-Musikdirektor in Upsala, wo 
er den sehr bekannten Studenten-Chor 
LW/ Orphei drdngjr dirigiert, mit dem er in 
Deutschland, Danemark, RuBland, Nor- 
wegen, Frankreich, Finnland konzertierte. 
Dirigent auf den Musikfesten in Dortmund 
1912, Stuttgart 1913, Gothenburg 1915, 
Kopenhagen 1918/19, Helsingfors 1921, 
Upsala 1911, Dr. h. c. von Upsala 1917. 
A. gehort zu den fiihrenden schopferischen 
Musikern Schwedens; sein Schaffen liegt 
auf der Linie einer Neuromantik von 
starkem Natur- und Formgefuhl. Werke: 
I. Sinfonie F moll op. 7; II. Sinfonie D 
dur op. 11; Midsommarvaka, Rhapsodie 
op. ig (Kop. 1908); sinfonische Dichtung 
En Skdrgardssdgen op. 20 (Stockh. 1921); 
III. Sinfonie E dur op. 23 (id. 1913); Upsala 
Rhapsodie op. 24 (id. 1907); Festspiel fur 
Theater op. 25 (id. 1908); Drapa, sinfonische 
Dichtung op. 27; Ballettpantomime Den 
bergtagna op. 57; IV. Sinfonie C moll op. 39 
(Wien 1922); Die Glocken fur Bariton und 
Orchester op. 13; Sten Sture fur Bariton, 
Manner-Chor und Orchester op. 30; Bal- 
tische Ausstellungs-Kantate op. 33 (1914); 
Ode auf Gustavus Wasa fur Soli, ge- 
mischten Chor und Orgel op. 40; En bat 
met blommor fur Bariton und Orchester; 
Mimodrama Bergakungen (Stockholm 1923). 
Kammermusik: Sonate fur V. und Kl. 
Cmoll op. 1; Romanze fur V. und Kl. op. 3; 
Elegie fur Horn und Kl. op. 5; Kl.-Stiicke; 
Lieder. 

Algarotti, Francesco [Graf], * 11. Dez. 
1712 zu Venedig, | 3. Mai 1764 in Pisa; 
ein Mann von vielseitiger Bildung und Welt- 
kenntnis, wurde von Friedrich d. Gr. 1740 
nach Berlin gezogen, wo er neun Jahre 
als Kammerherr blieb und in den Grafen- 



stand erhoben wurde. A. war dem Konige 
bei der Abfassung von Opernlibretti be- 
hilflich. 1749 ging er aus Gesundsheitsriick- 
sichten nach Italien zuruck ; Friedrich d. Gr. 
lieB ihm in Pisa ein Denkmal errichten. 
A. schrieb unter anderem: Saggio sopra 
Popera in musica (1750, mehrfach aufgelegt 
und ins Franzosische, Englische und Deut- 
sche ubersetzt) . Vgl. Michelessi, Memorie 
intomo alia vita ed agli scritti etc., Venedig 
1770, franzosisch als: Memoires concernant 
la vie etc., Berlin 1772; F. Forster, 
Friedrichs II. Brief wechsel . . . mit dem 
Grafen A. (1847); M - Siccardi, L'A. 
critico scrittore di belle arti (Asti 181 1) 
und E. Wellesz, Sammelb. der IMG. XV 
(1914). Vgl. Alcarotti. YjuMJ^^ 1 ^^- 
Alio, Francisco, J*paa4sefter-f /Musiker 
des katalonischen Kreises, \ 1908, dessen 
Auftreten den Beginn der modernen spa- 
nischen Renaissance in der Musik be- 
zeichnet. Er veroffentlichte eine Sammlung 
katalonischer Volksweisen, die er harmo- 
nisierte (Cangons populars Catalanas) und 
eine Sammlung eigener Lieder (Sis melodies) . 
Vgl. Lluis Millet Pel nostre Ideal (1917). 
XAliprandi, Bernardo, aus Mailand ge- 
biirtig, 1732 Violoncellist der Miinchener 
Hofkapelle, 1737 Kammerkomponist und 
1750 Konzertmeister, 1780 pensioniert, 
scheint als Komponist nur mit einigen 
Opern (Apollo tra le Muse in Parnasso 
I 737, Mitridate 1738, Semiramide 1740) 
und einem Stabat mater (Sopran und Alt 
mit Instr., 1749) hervorgetreten zu sein. 
Sein gleichnamiger Sohn war bereits 1762 
ebenfalls Cellist im Miinchener Hoforchester 
und gab einige Cellosachen heraus. 

Aliquottone, s. v. w. Obertone (s. d.). 
X Alkan (spr. alkang), Charles Henri 
Valentin (Morhange, genannt A.), * 30. 
Nov. 1813 und f 29. Marz 1888 zu Paris, 
wurde mit 6 Jahren Schiiler des Pariser 
Konservatoriums, erhielt schon nach andert- 
halb Jahren den ersten Solfegepreis und 
als Zehnjahriger den ersten Klavierpreis 
(Schiiler von Zimmermann). 1831 kon- 
kurrierte er um den Romerpreis und erhielt 
eine Ehrenerwahnung. Seit dieser Zeit 
widmete er sich der Komposition und dem 
Unterricht, von Zeit zu Zeit als Pianist 
in den Konservatoriumskonzerten und an- 
derweit auftretend. A. hat eine Reihe origi- 
naler und groBziigiger Pianofortewerke von 
groBer technischer Schwierigkeit veroffent- 
licht: Praludien, Etiiden, Marsche, ein Kon- 
zert, eine Sonate usw., von denen nament- 
lich erwahnt seien: Etudes-Caprices op. 12, 
13, 16; Konzertetiide Le Preux, op. 17; Trois 
Grandes Etudes op. 15; Douze Etudes op. 35; 
Douze Grandes Etudes op. 39; Nocturne 
op. 22; Saltarelle op. 23; Marche funebre 
op. 26; Marche triomphale op. 27; BourrSe 
d Auvergne op.2g; Klaviertrio op. 3o;i<, Pre- 
ludes op. 31; Recueil d' Impromptus op. 32; 
Grande Sonate op. 33; Werke fur Pedal- 
Klavier op. 64, 66, 6g, 72. — Auch sein 
Bruder Napoleon Morhange A., * 2. Febr. 
1826 zu Paris, war ein tuchtiger Pianist 
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Allabreve-Takt — Allemande. 



unci hat einzelnc Pianofortesachen heraus- 
gegeben. 

Allabreve-Takt (auch alia cappella ge- 
nannt) ist der 2 / 2 -Takt, bei dem nicht die 
Viertel, sondern die Halben geschlagen 
(gezahlt) werden; er wird gefordert mittels 
Durchstreichen des g-Taktzeichens: jg oder 

durch eine 2 (Diminutio, Proportio dupla), 
im 14. — 17. Jahrhundert auch durch Durch- 
streichen des vollen Kreises (D oder durch 
eine 3 (Proportio tripla). Durch das alia 
Breve riickten die Geltungsbestimmungen 
der vier Prolationen © (3.3), O (3 • 2), 
G (2.3) und C (2.2) von den Werten der 
Brevis und Semibrevis auf diejenigen der 
Longa und Brevis. Heute, wo Brevis und 
Longa nicht mehr in Gebrauch sind und 
Dreiteiligkeit (Perfektion) fur keine Noten- 
gattung mehr vorgeschrieben werden kann, 
ist das (RE das alleinige Oberbleibsel des 
Allabreve, bedeutet aber, da es ein Zahlen 
nach Breves nicht mehr gibt, ja nicht 
einmal mehr ein Zahlen nach Ganzen, nur 
mehr die Beschleunigung der Bewegung, 
das Zahlen nach Halben statt nach Vierteln. 
In der tlbergangszeit (1600 — 1730) findet 
man nicht selten unsere gemeinen Takt- 
vorzeichnungen 3 / 4 , 6 / 4 , 3 / 2 , 3 / s , 6 / 8 mit Bei- 
fugung eines JJ oder W, das fiir die Ober- 
tragung eigentlich bedeutungslos ist und 
nur bestimmt, daB keine Perfektions- 
regeln mehr gelten. Vgl. diesbeziiglich den 
Artikel Tripla in Brossards Lexikon. In 
Suiten, Sonaten aus der Zeit Bachs ist die 
Oberschrift Allabreve nicht selten fiir im 
altern Stile (,,nach Art der Kirchensonaten") 
geschriebene lebhaf te Satze im geraden Takt 
mit vielen Bindungen, Sequenzen usw. 
Joh. Pezeld (1686) gebraucht den Ausdruck 
Allabreven als Gattungstitel. Vgl. Brevis 
und Taktvorzeichnung. 

Allacci (spr. allatschi, Allatius), Leone, 
* 1586 auf Chios von griechischen Eltern, 
I 19. Jan. 1669 zu Rom, kam als Knabe 
nach Kalabrien, spater nach Rom, wo er 
nach fleiBigen Studien Lehrer am griechi- 
schen Kolleg und 1661 Bibliothekar der 
vatikanischen Bibliothek wurde. Das fur 
die Musikgeschichte wichtige Werk dieses 
gelehrten Archaologen, seine Drammaturgia 
(1666), ist der erste Versuch eines Ver- 
zeichnisses aller in Italien aufgefiihrten 
Dramen und Opern. Eine bis 1755 fort- 
gefiihrte Neuausgabe veranstaltete G. B. 
Pasquali (1755). 

Allargando (italienisch), s. v. w. breiter 
(langsamer) werdend, besonders da statt 
ritardando (rallentando) gebraucht, wo die 
Tonstarke wachsen soil (agogische Stau- 
ung). 

Allegramente (italienisch), s. v. w. 
Allegro moderato. 

Allegretto (italienisch, abgekiirtzt AlW-°, 
Diminutiv von Allegro), gemaBigt lebhaft, 
Tempobezeichnung von sehr schwankender 
Bedeutung; es gibt Allegretti, die dem 
Allegro sehr nahe stehen (z. B. in der G dwr- 



Sonate op. 14 1 von Beethoven), wahrend 
andere vollstandig Andante-Ckaxakter haben 
(das der A dwr-Sinfonie). 

Allegri, Gregorio, * 1582 und f 17. 
Febr. 1652 zu Rom, 1591 — 96 Chorknabe 
unter G. Bernardino Nanino in S. Luigi 
dei francesi, wo er noch von 1601 — 04 als 
Tenorist an Festtagen tatig war, nach 
Adami auch Schiller von Gio. Maria Nanino, 
seit 1629 papstlicher Kapellsanger, ist am 
bekanntesten durch sein neunstimmiges 
Miserere, das lange Zeit zu den Vorzugs- 
stiicken der Karwoche in der Sixtinischen 
Kapelle gehorte und nicht kopiert werden • 
durfte (zuerst 1771 von Burney heraus- 
gegeben, seitdem offer), eine iibrigens sehr 
einfache fauxbourdonartige ^Composition. 
An Druckwerken sind von A. bekannt: 
2 Biicher Concertini 2 — 4 v. (1618 — 19), 
2 Biicher Motetten 2 — 6 v. (1621) und 
eine 4st. Sonate fiir Streichinstrumente ; 
handschriftlich eine Menge Kirchengesange 
in Rom in den Archiven von Santa Maria 
in Vallicella und der papstlichen Kapelle 
(Messen, Lamentationen, Motetten, Magni- 
ficats, Improperien, Tedeum). Eine groBe 
Zahl seiner Werke befinden sich spartiert 
in der Bibliothek Santini (jetzt in Minister; 
vgl. Bibliotheken). Vgl. A. Cametti, 
Riv. mus. Hal. XXII (1915), S. 596L 

Allegro (italienisch, abgekiirzt A 11°), eine 
der altesten Tempobezeichnungen, bedeutet 
im Italienischen ,,heiter", ,,lustig", hat 
aber im Lauf der Zeit die Bedeutung von 
,,schnell" erhalten, so daB es heute in 
Zusammensetzungen allgemein gebraucht 
wird, die gegenxiber der italienischen Wort- 
bedeutung pleonastisch oder auch geradezu 
sinnlos erscheinen, z. B. A. giojoso (,,lustig- 
heiter"), A. irato (,,lustig-zornig"). Der 
alte Wortsinn existiert wenigstens fiir uns 
Deutsche nicht mehr. Wie man von einem 
Adagio als einem langsamen Satze ganz 
allgemein spricht, so hat auch das Wort A . 
die allgemeine Bedeutung eines schnell be- 
wegten Satzes erhalten, und man nennt 
daher z. B, einen ersten Sinfoniesatz ein 
A ., auch wenn er vielleicht mit Vivace oder 
Con fuoco uberschrieben ist. Der Super- 
lativ allegrissimo ist selten; er steht in der 
Bedeutung etwa mit presto gleich. Im 17. 
Jahrhundert ist es noch allgemein gebrauch- 
lich, schnelle Satze mit kiirzeren Noten- 
werten zu notieren, so daB die Tempo- 
bezeichnungen noch ziemlich entbehrlich 
sind. Seit Bachs Zeit aber ist es Brauch 
geworden, den asthetischen Eindruck zu 
verstarken durch Vermeidung kleiner Werte 
im Allegro und Presto (vgl. Tempo) . Es 
versteht sich, daB man arge MiBgriffe 
machen kann, wenn man diese alteren Werke 
mit Anwendung unserer heutigen Bedeutung 
der Bestimmungen interpretiert und etwa 
die Achtel eines Adagio viel langsamer 
nimmt als die Viertel eines Allegro. 

Alleluia s. Halleluja. 

Allemande (franzosisch, spr. allmangd, 
englisch Almain [spr. almen], Allmayne, 
,,deutscher Tanz"), etwa seit 1550 (z. B. 



Allen — Allison. 
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in Attaingnants Troisieme livre de danceries, 
1556) der Name der in Deutschland ent- 
wickelten neuenForm desReigens, im Gegen- 
satz zu der altvaterisch gewordenen Pavane 
(s. d.). Die Allemanden vor und um 1600 
sind wirkliche Tanze zum Tanzen, von 
schlichter volksmaBiger Rhythmik in ge- 
radem Takt, und haben noch nicht eine 
obligatorische Form des Auftaktes, als 
welche sich 100 Jahre spater der Anfang 
mit einem Achtel oder Sechzehntel vor dem 
Taktstrich herausbildete. Man vgl. : 
, Allemande von 1571 (Phalese). 



, Allemande d' Amour. 
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Zu Bachs Zeit ist die Allemande mindestens 
ebenso weit von der schlichten Faktur 
wirklicher Tanze abgekommen wie zu 
Scheins Zeit die Pavane. Man vgl.: 

Fr. Couperin, Allemande La Tenebreuse. 
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Die heute in Schwaben und der Schweiz 
iibliche lebhafte A. im 3 / 4 -Takt (!) hat mit 
den alteren Allemanden nichts zu tun, steht 
vielmehr dem Schnellwalzer sehr nahe (die 
Deutschen, Allemanden oder Alia Tedesca in 
Haydns Es dur-Trio, bei Beethoven u. a. 
sind solche Schnellwalzer). Vgl. Balletto. 

Allen (spr. all'n), Edward (Heron-A.) 
*i7. Dez. 1861 zu St. John's Wood (London), 
schrieb : De fidiculis bibliographia (englisch, 
12 Teile, 1890 — 93) und Violin Making as 
it was and is (1884 [1894]). 

Allen (spr. all'n), George Benjamin, 
Komponist und Sanger, * 21. April 1822 in 
London, "j^o. Nov. 1897 in Brisbane (Queens- 



land), Organist der Allerheiligenkirche zu 
Kensington, spater Operndirektor, lebte seit 
1890 in Brisbane. A. schrieb Opern, Kan- 
taten, Lieder, Klaviersachen. 

Allen (spr. all'n), Hugh Percy,* 23. Dez. 
1869 zu Reading (London), Organist und 
Chordirigent, bekleidete seit seinem elften 
Jahre Organistenposten in London, Chi- 
chester, Cambridge, Ely, war 1901 — 20 
Dirigent des Bach-Choir in London, 1901 — 18 
Organist am New College in Oxford (1898 
Musik-Dir.), 1918 Dozent in Oxford, seit 
1918 Dir. des R. Coll. of Music in London. 
Er ist einer der bedeutendsten Organi- 
satoren der Musikverhaltnisse und einer 
der geachtetsten und einfluBreichsten Mu- 
siker in England. 

Allentando 

tando. 



(italienisch), s. Rallen- 



Allgemeine deutsche Bibliothek, von 

Chr. Fr. Nicolai 1765 — 92 in 107 Banden 
herausgegebene und 1793 — 1800 ohne Nico- 
lais Mitwirkung, dann aber wieder bis 1805 
von mm weitergefiihrte Zeitschrift, welche 
auch zahlreiche, die Musik angehende Auf- 
satze und Besprechungen enthalt. 

Allgemeine Deutsche Biographie, von 

der Kgl. Historischen Kommission in Miin- 
chen unter Redaktion ' von Rochus von 
Liliencron und Wegele in alphabetischer 
Ordnung herausgegebene Sammlung der 
Biographien hervorragender Deutschen (1875 
bis 1900 45 Bande; seitdem eine Reihe 
Nachtragsbande). Sie enthalt fiber zahl- 
reiche Tonkunstler wertvolle Spezialarbeiten 
verschiedenster Autoren. 

Allgemeiner deutscher Musikverein, 

s. Vereine. 

Allihn, Heinrich Max, * 31. Aug. 1851 
und f 15. Nov. 1910 zu Halle a.S., wurde 1876 
Archidiakonus zu WeiBenfels, 1885 Pfarrer 
und Kreisschulinspektor zu Athenstedt bei 
Halberstadt und folgte dann der Berufung 
als Pfarrer in seine Vaterstadt. A. be- 
arbeitete Topfers Lehrbuch der Orgelbau- 
kunst in 2. Auflage (Theorie und Praxis 
des Orgelbaues, 1888), schrieb noch Die 
Hausinstrumente Klavier und Harmonium 
(1892), Die P/lege des musikalischen Teils 
des Gottesdienstes (1906), einen Wegweiser 
durch die Harmonium-Musik (1894) und 
zahlreiche Aufsatze fur Paul de Wjits Zeit- 
schrift fur Instrumentenbau. Auch hat er 
unter dem Pseudonym Fritz Anders 
mehrere Romane veroffentlicht. 

Allin, Arthur Ivan, * 3. Dez. 1847 
zu Kopenhagen (schwedischer Abkunft), 
Schiiler von W. Tofte, A. Ree und F. 
Rasmussen, 1889- — 1915 Domorganist zu 
Aarhus, schrieb Orchesterwerke (Sinfonie, 
2 Konzertouverturen), Klavierlieder, Kla- 
vierstucke. 

Allison (spr. allis'n), Horton Claridge, 
Organist und Pianist, * 25. Juli 1846 in 
London, Schiiler der Royal Academy of 
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Alliteration — Alphabetische Gitarren=Tabulatur. 



Music und 1862 — 65 des Leipziger Konser- 
vatoriums, 1877 Mus. Dr. (Dublin), Musik- 
lehrer zu Manchester, trat als Komponist 
mit einem Klavierkonzert, Etiiden, Orgel- 
stiicken sowie geistlichen Vokalwerken an 
die Offentlichkeit. 

Alliteration s. Stabreim. 

Alme, Waldemar, norwegischer Pianist, 
* 10. Jan. 1890 zu Oslo, Klavier- und Orgel- 
schuler an Lindeman's Konservatorium 
daselbst, trat 1908 vor das Publikum in 
Oslo, studierte dann noch in Berlin Theorie 
bei Tobias und Schrattenholz und Klavier 
bei Barth, war 1916/17 Lehrer am Klind- 
worth-Scharwenka- Konservatorium undl.919 
bis 1921 erster Lehrer am Musikinstitut in 
Helsingfors. Er hat in Deutschland, 
Frankreich, Finnland und Skandinavien 
konzertiert und lebt als Organist und 
Padagoge in Oslo. 

Almeida, Francisco Antonio d', 
Begriinder der portugiesischen Oper mit 
der dreiaktigen Oper La Pazienza di Socrate 
(Lissabon 1733), schrieb bis 1752 noch fol- 
gende Opern: La Finta Pazza, Le Virtu 
Trionfanti, La Spinalba und Vlppolito, auch 
Kirchenmusik. 

Almenrader, Karl, * 3. Okt. 1786 zu 
Ronsdorf bei Diisseldorf, f 14. Sept. 1843 
in Biebrich, autodidaktischerFagottvirtuose, 
1810 Lehrer des Fagottspiels an der Musik- 
schule zu Koln, 18 12 Fagottist im Theater- 
orcliester zu Frankfurt a. M., 181 5 — 16 
Militarkapellmeister, lieB sich dann in Mainz 
nieder (befreundet mit Gottfried Weber). 
1820 — 22 betrieb er in Koln eine Fabrik 
von Blasinstrumenten, trat aber dann in 
die nassauische Hofkapelle zu Biebrich, 
nebenbei die Anfertigung der Fagotte in 
der Schottschen Instrumentenfabrik zu 
Mainz iiberwachend. A. hat das Fagott 
verbessert und dariiber eine Broschiire ge- 
schrieben; auch hat er eine Fagottschule, 
Konzerte, Phantasien usw. fur Fagott mit 
Streichinstrumenten sowie einige Gesang- 
sachen komponiert, darunter die s. Z. 
populare Ballade Des Hauses letzte Stunde. 

Almerie (Anagramm von Lemaire), 
nannte Jean Lemaire eine von ihm kon- 
struierte Lautenart. Vgl. M. de Marolles, 
Memoir es (1755) III, 206. 

Almorox s. Cancionero musical. 

Almquist, Ludvig, * 28. Nov. 1793 
zu Stockholm, f 26. Sept. 1866 in Bremen, 
Dichter und auch Komponist eigener Lieder, 
machte s. Z. Aufsehen durch seine freien 
Phantasien am Klavier, gab auch eine 
Anzahl Phantasien heraus (nach Norlinds 
Musiklexikon haben aber Sodermanns Fan- 
taisies A la A. nichts mit ihm zu tun). 

Alnaes, Eyvind, * 29. April 1872 zu 
Fredriksstad (Norwegen), Schiiler von Iver 
Holter in Oslo und 1892 — 95 von Reinecke 
am Leipziger Konservatorium. Erst (1895 
bis 1907) Organist in Drammen, lebt er 
seiti907inOslo alsOrganist undChorvereins- 
dirigent (Handwerker-Gesangverein) , seit 
1916 Organist und Kantor an der Erloser- 
kirche, seit 1920 Leiter von Hotter 1 s Chor- 



verein. Er schrieb: Sinfonie C moll (Oslo 
1898); Sinf. Variationen op. 8 (Leipzig, 
Kopenhagen, Oslo); Klavierkonzert D dur 
(Kopenhagen, Oslo); Suite fur V. und 
Klavier; Manner-Chor; Klavier- Stii eke; Lie- 
der (darunter das bekannte Sidste reis 
= Letzter Tag). 

Alois, Ladislaus, * i860 in Prag, 
j 1917 in Petersburg (?), 1873 — 79 Schiiler 
des Pariser Konservatoriums, seit 1898 Solo- 
Violoncellist des Kaiserlichen Hoforchesters 
und Professor am Konservatorium (Violon- 
cell- und Ensembleklasse) zu Petersburg, 
hat eine ganze Reihe von Kompositionen 
fiir sein Instrument veroffentlicht, darunter 
zwei Konzerte, ein Trio, auch Lieder und 
Klavierstiicke. 

Alonso (deAlba) s. Cancionero musical. 

Alpaerts, Flor, belgischer Komponist 
und Dirigent, * 12. Sept. 1876 zu Antwerpen, 
wo er am Konservatorium unter Jan Blockx 
und H. Tilborghs studierte und 1902 als 
Lehrer fiir Solfege in den Lehrkorper ein- 
trat; jetzt ist er Lehrer fiir Kp. und Fuge. 
Seit 1919 ist er Leiter der Sinfonie-Konzerte 
der Zoologischen Gesellschaft; ist ferner der 
Urheber des Peter Benoit-Fonds, der all- 
jahrlich im Juli oder August Musikfeste 
mit Werken Peter Benoit's, des Griinders der 
flamischen Schule, veranstaltet. Als Gast- 
dirigent und Propagandist der flamischen 
Komponisten ist er in Briissel (Concerts 
Ysaye), Paris (Cone. Pasdeloup), Ostende, 
Prag, im Haag, in Rotterdam, Utrecht, 
Marseille hervorgetreten. Werke: Oper: 
Shylock (Antwerpen 191 2); fur Orchester: 
die sinfonischen Dichtungen Poeme symph. 
fiir Flote und Orchester; Psyche; Pallieter; 
Renouveau; Cyrus; Symphonie du Prin- 
temps; Nocturne ( Avondstemming) fiir Or- 
chester; Salome's Tan.: fiir kleines Orchester; 
Vlaamsche Idylle; Boschspeling; A an Zee 
fiir gemischten Chor; Szenenmusiken zu 
Hauptmann's Versunkener Glocke und zu 
Sophokles' Odipus auf Kolonos; 3 Kantaten, 
darunter: Het Schoones Vaderland fur Kin- 
derch. und Orchester, 191 2; 3 Fantasien fiir 
Klavier; Klavier- Stiicke ; Lieder, Kinder- 
lieder (4 Sammlungen); Solfeggien(5 Hefte). 

Alphabet, musikalisches s. Buchstaben- 
tonschrift. 

Alphabetische Gitarren-Tabulatur, eine 
durch die Buchstaben A — Z und ein paar 
Hilfszeichen (-{-, 2, 9, R) Akkordgriffe 
iiber alle fiinf Saiten der Gitarre andeutende 
Notierungsweise des Akkompagnements in 
zahlreichen monodischen Werken der 1. 
Hiilfte des 17. Jahrhunderts ; einen Schliissel 
dieser Zeichen s. in Riemanns Handbuch 
der MG. II, 2 S. 360, sowie bei Joh. Wolf, 
Handbuch derNotationskunde II. Die a. G.-T . 
ist wohl als aus der Improvisationspraxis der 
Laute und der ahnlich bezogenen Gambe 
herausgewachsen anzusehen, welche bereits 
im 16. Jahrhundert die allmahliche Ent- 
stehung der Harmoniebegriffe belegt und 
direkt zum GeneralbaB uberfuhrt. Vgl. 
Ortiz. 



Alphorn — Altchristliche Musik. 
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Alphorn (Alpenhorn), ein primitives, 
uraltes, als Holztrompete anzusprechendes, 
nur uber die Naturskala verfugendes Bias- 
instrument, dessen sich die Hirten in den 
Alpen bedienen ; die gerade, 5 — 6 Fufi lange, 
meist konische Rohre ist aus Holzdauben 
zusammengefiigt und ihr ein aus hartem 
Holz gefertigtes Kesselmundstiick — das 
manchmal auch fehlt — aufgesetzt. Vgl. 
Szadrowsky, Die Musik und die ton- 
er zeugenden Instrumente der Alpenbewohner 
(Jb. des Schweizer. Alpenclubs IV, 275!). 

[d'JAlquen (spr. -ken), Peter Cornelius 
Johann, * 1795 zu Arnsberg (Westfalen), 
1 27. Nov. 1863 zu Mulheim a. Rh.; stu- 
dierte in Berlin Medizin und unter Klein und 
Zelter Musik, wandte sich aber als praktischer 
Arzt zu Mulheim iiberwiegend der Kompo- 
sition zu und wurde durch seine Lieder 
popular. — Sein jungerer Bruder, Friedrich 
A. E., * 1810, 1 18. Juni 1887 in London, 
war fiir die junstische Laufbahn bestimmt 
(Dr. jur.), bildete sich jedoch unter Hubert 
Ries zum Violinvirtuosen aus, lieB sich 1827 
in Brussel als Musiklehrer nieder und siedelte 
1830 nach London uber, wo er verschiedene 
Violin- und Klavierkompositionen ver- 
offentlichte und als Musiklehrer geschatzt 
war. 

Alsfeld. Vgl. D otter, Das Collegium 
musicum zu Alsfeld (Mitteilungen des Ge- 
schichts- und Altertumsvereins der Stadt A. , 
Nr. 11). 

Alsleben, Julius, *24.Marz 1832 und 
f 8. Dez. 1894 zu Berlin, studierte in Berlin 
Orientalia, promovierte in Kiel, widmete 
sich dann aber ganzlich der Musik als Schiiler 
von Leuchtenberg, Zech und S.Dehn. A. 
lebte als Klavierlehrer in Berlin, wurde 1865 
Vorsitzender des Berliner Tonkiinstler- 
vereins, 1879 Mitbegriinder und Vorsitzender 
des Musiklehrervereins. 1872 erhielt er den 
Professortitel. A. redigierte seit 1874 einige 
Jahre die Harmonie und verdffentlichte : 
Abri/3 der Geschichte der Musik (zwolf Vor- 
lesungen, 1862), Kleines Tonkiinstlerlexikon 
(1864), Ober die Entwickelung des Klavier- 
spiels (1870) und Licht- und Wendepunkte in 
der Entwicklung der Musik (1880). 

Alstedt, Joh. Heinr., * 1588 zu Bellers- 
bach bei Herborn (Nassau), Professor der 
Theologie und Philologie zu Herborn, f 8. No- 
vember 1638 zu WeiBenburg in Siebenbiirgen, 
handelt in seiner Enzyklopddie der gesamten 
Wissenschaften (1610) vielfach von der Mu- 
sik, gab auch ein Elementale mathematicum 
(1611) heraus, von dem ein Teil das Ele- 
mentale musicum ist, welches separat ins 
Englische iibersetzt wurde (1664 durch J. 
Birkensha); endlich beschaftigt sich auch 
der achte Teil seines Methodus admirando- 
rum mathematicorum (1613) mit der Musik. 

Alt, 1) Altstimme (ital. Contralto [Alto], 
franz. Haute-contre, bei lateinischer Bezeich- 
nung der Stimmen A Itus, Vox alta oder Con- 
tratenor), die tiefere der beiden Arten der 
Frauen- und Knabenstimmen, welche den 
Schwerpunkt im Brustregister hat. Der 
Normalumfang der wirklichen Altstimme 

Hi emann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



reicht von klein a, beim tiefen A. von / 
(ausnahmsweise von e, d) bis e", f" (bei 
umfangreichen Stimmen aber hoher). — 
Historisch und satztechnisch ist die Alt- 
stimme die erst im 15. Jahrhundert beim 
Ubergange von der normalen Dreistimmig- 
keit zur normalen Vierstimmigkeit hinzu- 
kommende. Die ersten Versuche der Mehr- 
stimmigkeit im g.- — 11. Jahrhundert (Orga- 
num,Diaphonie)improvisierten zu den kirch- 
lichen Melodien eine in wechselnden Abstan- 
den sie begleitende zweite Stimme, die zuerst 
gewohnlich tiefer lag als die Hauptstimme 
(der Tenor); erst der franzosische Dechant 
des 12. Jahrhunderts legte die Gegenstimme 
durchweg hoher ( Discantus), der wohl ebenso 
alte englische Fauxbourdon (s. d.) brachte 
sogar zwei uber dem Tenor sich bewegende 
Gegenstimmen. Dagegen stiitzte die Floren- 
tiner A rs nova des 14. Jahrhunderts die frei 
erfundene Oberstimme (Cantus) durch einen 
die Harmonie fundamentierenden BaB, und 
die Kunst der Epoche der Rondeaux und 
Balladen um 1400 (bis zu Binchois und Du- 
fay) fugte als dritte Stimme den Contra- 
tenor hinzu, der den Satz fullend und ergan- 
zend bald uber bald unter dem Tenor sich 
bewegte und beim Ubergange zur Vierstim- 
migkeit (durch Dufay) sich in den Contra- 
tenor altus (Alt, Haute-contre) und Contra- 
tenor bassus (BaB, Basse-contre) spaltete. Da 
aber in dieser alteren Literatur (bis zur Zeit 
Ockeghems)gewohnlich nur eineStimme, und 
auch diese oft nur teilweise zum Singen be- 
stimmt ist, so sind die Umfange dieser Stim- 
men nicht denen der Singstimmen ent- 
sprechend, welche wir heute mit diesem 
Namen belegen. Erst die Durchfuhrung des 
a-cappella-Stih gegen Ende des 15. Jahr- 
hunderts stellte diese Beziehung her, nur 
blieb die Altstimme noch lange fiir eine 
Mannerstimme berechnet (Tenorlage) und 
nur der Diskant wurde durch Knaben ge- 
sungen. Vielfach sind aber auch die Sopran- 
stimmen von falsettierenden Mannern (Alti 
naturali) oder aber Kastraten gesungen 
worden; in England ist fur das Singen von 
Glees (s. d.) das Falsettieren der hohen 
Stimme noch heute gebrauchlich. — 2) Alt- 
instrumente heiBen Instrumente, deren 
Tonlage eine Quart oder Quint unter Nor- 
malinstrumenten sich befindet (Altviola, 
Altklarinette usw.); A. bei der Familie der 
Horner, Trompeten, Posaunen die, deren 
zweiter Naturton klein / oder es ist. 

Altamira, Vizconde de, s. Cancionero 
musical. 

Altani, Hyppolit, * 27. Mai 1846, Schii- 
ler des Petersburger Konservatoriums (Nik. 
Zaremba und Anton Rubinstein), war seit 
1866 als Kapellmeister an verschiedenen 
Provinzbiihnen tatig und 1882 — 1906 erster 
Dirigent der kaiserlichen Oper (groBes The- 
ater) zu Moskau. 

Altchristliche Musik. DaB die Wurzeln 
der a. M. im Orient zu suchen sind, ist seit 
langer Zeit bekannt. Die neuesten Unter- 
suchungen, die sich auf vergleichende Litur- 
gieforschung stiitzen, ergeben aber, daB die 
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herrschende Theorie, der a. Gesang habe sich 
aus dem jiidischen Tempelgesang einerseits, 
der altgriechischen Musik anderseits ent- 
wickelt, ungenau ist. Aus der Tatsache der 
griechischen Amtssprache in Syrien und 
Palastina darf man nicht schlieBen, daB die- 
jenigen, die sich ihrer bedienten, wirklich 
Griechen gewesen seien. Aber auch der ju- 
dische Einschlag darf nicht als rein semi- 
tischer angesehen werden. Die Juden hatten 
unter der babylonischen Herrschaft vieles 
aus dem Kult dieses Volks ubernommen; 
vor allem aber waren die babylonischen 
Hymnen von grofiem EinfluB auf die hebra- 
ische Hymnendichtung, die Psalmen. Der 
a. Gesang ist also ein Produkt der synkre- 
tistischen Bewegung, wie die gesamte Kultur 
dieser Zeit. Seine erste groBe Entfaltung 
erlebt er in Syrien, Kleinasien und Agypten. 
Von Syrien aus verbreitet er sich nach Arme- 
nien und Georgien einerseits, nach Persien 
andrerseits. In einer spateren Zeit ist dann 
mit dem Nestorianismus, dessen kunst- 
schopferische Kraft besonders in der Hym- 
nendichtung und Musik hervorgehoben wird, 
eine Welle christlicher Kunst von Persien 
iiber Ostturkestan nach China gekommen. 
— Syrien und Kleinasien waren auch fur 
die Verbreitung des a. Kirchengesangs nach 
dem Abendlande wichtig. Hier sind es 
folgende Wege, auf denen er Eingang fand. 
Uber Byzanz nach dem Balkan und RuB- 
land; iiber Ravenna nach Italien (wie die 
Tatsache beweist,daB derWechselgesang aus 
Antiochia nach Mailand drang); iiber Mar- 
seille nach Siidfrankreich und der Schweiz; 
iiber die spanische -and irische Kiiste nach 
dem Innern dieser Lander. Diese Tatsache 
spielt bei der Bestimmung, wie sich die ein- 
zelnen Neumenschriften genetisch zuein- 
ander verhalten, eine wichtige Rolle und 
wird auch bei der Vergleichung der Entwick- 
lungsstadien der gregorianischen Gesange 
von Bedeutung sein. — Die a. Gesange sind 
keine Kunstschopfungen, sondern Volks- 
lieder; daher sind die nationalen Einschlage 
bei den syrischen, koptischen, armenischen 
usw. Gesangen sehr stark. Das alteste da- 
tierbare Stiick a. M. ist der neuerdings auf- 
gefundene Hymnus von Oxyrhynchos, etwa 
vom Ende des 5. Jahrhunderts; in ihm 
mischen sich bereits die hellenischen Ele- 
mente mit orientalischen. Uber diesen 
Hymnus vgl. H.Abert (ZfMW. IV); O. 
Ursprung, Bull, de la Soc. Un. mus. Ill, 
1923, erweitert in Theologie und Glaube, 
Paderborn 1926. Vgl. Egon Wellesz, 
Aufgaben und Problems auf dem Gebiete der 
byzantischen und orientalischen Kirchenmusik 

( IQ2 3)- 

Altena (Westf.) Vgl. Festbuch zur 50 jdhr. 
Jubelfeier . . . MGV A Hon, Altena (1921). — 
Festbuch zur y^jdhr. Jubelfeier . . . MGV. 
Liedertafel Altena i. W. (1921). 

Altenburg. Vgl. Festschrift zur sojdhr. 
Jubelfeier des A.er Mdnnergesang-Vereins 
1863—1913 (1913). 

Altenburg, Joh. Ernst, * 1736 zu 
WeiBenfels. wo sein Vater Johann Kaspar 



A. (* 1688, f 1761) Hoftrompeter war, 
1 14. Mai 1 801 zu Bitterfeld, Schiiler von 
Romhild in Merseburg und Altnikol inNaum- 
burg, lebte wahrend des Siebenjahrigen 
Krieges im Auslande und wurde 1767 Orga- 
nist in Landsberg bei Halle und 1769 in 
Bitterfeld, wo er arm und verkommen starb. 
A. schrieb: Versuch einer Anleitung zur 
heroisch-musikalischen Trompeter- und Pav.~ 
ker-Kunst (1795), auch gab er Klavierkompo- 
sitionen heraus. Vgl. Sammelb. der IMG. 
VII, S. 119 ft. (Arno Werner). 

Altenburg, Michael, * 27. Mai 1584 zu 
Alach bei Erfurt als Sohn eines wohlhaben- 
den Schmieds, j 12. Febr. 1640 in Erfurt 
als Diakonus an der Andreaskirche, geschatz- 
ter Kirchenkomponist (Jesajas 53 [Passion] 
6 v. 1608, Gaudium Christianum [mit Instr.] 
12 — 16 v. 1617, Musikalischer Schild und 
S chirm [Psalm 55] 6 v. 1618, Cantiones de 
adventu 5 — 8 v. 1620, Kirchen- und Haus- 
gesange auf alle Festtage, 4 Teile 1620 — 21 
[5 — 9 v.~\, Intraden 6 v. [fur Geigen, Lauten 
und Orgel mit Choral] 1620, Musikalische 
Weihnachts- und Neujahrszierde 4 — 9 v. 
1621, Hochzeitsgesange u. a.). TJber A.s 
Lebensschicksale s. Monatshefte f. MG. XI 
185 (Motschmann), Eitners Quellenlexi- 
kon undL. Meinecke, M.A. (1903, Disser- 
tation). — 

Alteration, in derMensuralnotierung(s.d.) 
des 13. — 17. Jahrhunderts die Verdoppelung 
des zweiten von zwei gleichen Notenwerten 
(zwei Breves, Semibreves, Minimae), welche 
dann statthatte, wenn bei dreiteiliger Men- 
sur der nachst groBeren Notengattung die 
beiden (nicht durch einen Punkt voneinander 
geschiedenen)Noten entweder zwischen zwei 
solchen groBern (z.B.zweijBm^s zwischen zwei 
Longae) stehen, oder aber durch ein Punctum 
divisionis von f olgenden oder vorausgehenden 
gleichen oder kleineren abgetrennt sind. So 
muB bei vorgeschriebenem O (Tempus per- 
fectum) die Folge H h H verstanden 
werden als (auf die Halfte verkurzt) : 
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Alterierte Akkorde sind nach der Termi- 
nologie der alteren Harmonielehre (General- 
baB) eigentlich alle durch ein $ oder b ( X , 
i?j?, t() der Vorzeichnung widersprechenden 
Akkorde; in H. Riemanns Harmonielehre 
nur diejenigen, welche die Prim, Quint oder 
Terz der Harmonie, in deren Sinne der 
Akkord aufgefaBt wird, chromatisch ver- 
andern ( 5 «, S >, i«, i% 3 > [ 3 <], P, P, IIP, 
[IIP], V«, V>). 

Alternativo (ital.), oder Alternative- 
men t (franz.) abwechselnd, ist die friiher iib- 
liche Bezeichnung fur zweiteilige Tanzstucke, 
deren beide Teile nach Belieben mehrmals 
wechselnd gespielt werden (Menuetto a.); 
auch wird wohl in solchen der zweite Teil 
mit A. uberschrieben. 

Altes (spr. altaB), Joseph Henri, * 18. 
Jan. 1826 zu Rouen, t 8. Juli 1899 zu St. 
Dye bei Blois, Flotenvirtuose, Mitglied des 
Orchesters der GroBen Oper und 1868 Nach- 
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folger von Dorus als Flotenprofessor am 
Konservatorium, auch Komponist fur Flote. 
— Sein Bruder Ernest Eugene, * r8. 
Marz 1830 zu Paris, Violinist, war 1880 — 87 
zweiter Kapellmeister der GroBen Oper. 
Althorn s. Biigelhorn. 

Altklarinette (Bassethorn), Altoboe 
(Englischhorn), Altposaune usw. s. Klari- 
nette, Oboe, Posaune usw. 

Altmann, Wilhelm, * 4. April 1862 zu 
Adelnau, Violinschiiler von Otto Lustner in 
Breslau, studierte in Marburg und Berlin 
Geschichte ( Dr.phil.) und trat 1886 in den 
Bibliotheksdienst (bis 1889 in Breslau, dann 
in Greifswald). Seit 1900 war er Oberbi- 
bliothekar an der PreuB. Staatsbibliothek, 
1905 Professor und stand seit 1916 an der 
Spitze der Deutschen Musiksammlung, zu 
deren Begriindung er mit der Firma Breit- 
kopf & Hartel die Anregung gegeben hat 
(vgl. Zentralblatt fiir Bibliothekwesen 1906, 
sowie Musikhandel und Musikpflege 1906), 
und war seit dem Tode Alb. Kopfermanns 
(1914) bis Ende 1927 Direktor der Musik- 
abteilung der PreuB. Staatsbibliothek . Neben- 
bei war A. seit 1888 als Musikreferent und 
Mitarbeiter an Musikzeitungen tatig, be- 
sonders auch fur die Halbmonatsschrift Die 
Musik. In Greifswald dirigierte er funf Jahre 
ein Dilettantenorchester, war auch als Mu- 
siklehrer tatig. A. schrieb: Chronik des Ber- 
liner Philharmonischen Orchesters [1882 bis 
1901] (1902), H. von Herzogenberg (1903), 
Offentliche Musikbibliotheken; ein frommer 
Wunsch (1903), Rich. Wagners Briefe nach 
Zeitfolge und Inhalt (1905, Verzeichnis von 
3143 Briefen mit kurzen Inhaltsangaben), 
Brahms' Briefwechsel III., mit Reinthaler, 
Bruch, Rudorff, B. Scholz u. a. 1907 [1912], 
Wagners Briefwechsel mit seinen Verlegem 
(1911, 2 Bde.), ein Kammermusik-Literatur- 
Verzeichnis (seit 1841 erschienener Kammer- 
musikwerke, 1910 [4. Aufl. 1928]), einen 
Max-Reger-Katalog (1917 [1927]), einen Or- 
chester-Literatur-Katalog (1919 [1926]), einen 
Wilhelm- Berger-Katalog (1920), Rich. Wagner 
und A. Niemann (1924); Handbuch fiir 
Streichquartettspieler (1928), eine Neubearbei- 
tung von P. Franks Tonkiinstler-Lexikon 
{13. Aufl. 1926), gab ferner Wagners Mein 
Leben (1923) und ausgewahlte Briefe Wag- 
ners (1925) heraus, Otto Nicolais Briefe an 
seinen Vater(i925); Webers Schriften, Aus- 
wahl (1927), besorgte auch eine Reihe von 
Kammermusik- und Partiturausgaben. 

Altnikol, J oh. Christoph, Schiiler und 
Schwiegersohn von J. S. Bach (vermahlt 
20. Jan. 1749 mit Elisabeth JulianeFriederike 
Bach), * 1719 (getauft 1. Jan. 1720) zu Berna 
in Schlesien, Sohn eines Musikers', kurze Zeit 
Organist in Nieder-Wiesa bei Greiffenberg, 
1748 Organist zu Naumburg, wo er im Juli 
1759 starb, war seinerzeit als Komponist an- 
gesehen ; doch erschien nichts im Druck, und 
nur wenig ist handschriftlich erhalten : eine 
Klaviersonate und eine Kirchenkantate in 
der PreuB. Staatsbibliothek, ein Kyrie, eine 
weitere Kantate und eine Motette. 



Alto (ital.), 1) Altstimme (Contralto). 
s. Alt. 2) Altviole, Bratsche, s. Viola. 

)^Altona. Vgl. Miitzenbecher, Zur Ge- 
schichte des musikalischen Dilettantenvereins 
in A. (1919); Paul Th. Hoffmann, Die 
Entwicklung des A.er Stadttheaters, Fest- 
schrift zum 50 jahrigen Bestehen (1926). 

Altschliissel, der c'-Schlussel auf der Mit- 
tellinie, fruher uberhaupt fiir die Altstimme 
gebraucht, heute nur noch fiir die Bratsche 
und Alt-Posaune allgemein iiblich. Ange- 
sichts der Tendenz zur Abschaffung aller 
anderen Schliissel als des Violin- und Bafi- 
schlussels sei betont, daB jedenfalls der A. 
Anspruch hat auf dauernde Beibehaltung 
und allgemeine Verwendung wegen seiner 
zentralen Lage zwischen Violin- und BaB- 
schliissel, Vgl. die Tabelle unter Linien- 
system. 

Aluminophon s. Xylophon. 

Alvarez, Fermin Maria, beliebter span. 
Liederkomponist, * zu Saragossa, "j" 1898 zu 
Barcelona, veroffentlichte ca. 100 Gesangs- 
werke mit Klavier und zum Teil auch mit 
andern Instrumenten, auch einige Klavier- 
werke. 

Alvary, Max, * 3. Mai 1856 zu Diissel- 
dorf, ^ j. Nov. 1898 zu GroBtabarz i. Thiir., 
Sohn des beruhmten Malers Andreas Ach en- 
bach (A. war sein Biihnenname), besuchte 
das Jesuitengymnasium zu Paris und wahlte 
den Beruf des Opernsangers (Tenor) gegen 
seines Vaters Willen, war Schiiler von Jul. 
Stockhausen und sang nacheinander an den 
Buhnen zu Weimar, Miinchen, Neuyork, 
Hamburg und Mannheim. 

Alwin, Karl, * 15. April 1891 zu Konigs- 
berg i. Pr., wo er das Gymnasium absolvierte, 
studierte in Berlin Literatur, Philosophie 
und Musik (Humperdinck, Hugo Kauii). 
Durch Carl Muck kam er als Korrepetitor 
an die Berliner Hofoper, assistierte 1912 bei 
den Bayreuther Festspielen, wurde 1913 in 
Halle zweiter, 1914 in Posen erster Kapell- 
meister, 1915 — 17 am Diisseldorfer, 1917 — 20 
am Hamburger Stadttheater. Seit September 
1920 wirkt er mit seiner Frau, Elisabeth 
Schumann (Sopran), an der Wiener Staats- 
oper, ist auch an der Musik-Akademie tatig 
(1924 Professor), machte auch Gastspielreisen 
nach England und Spanien (1924 und 1925). 
Er schrieb : zahlreiche Lieder (zum Teil ge- 
druckt), einen sinfonischen Walzer und eine 
Sinfonie E dur. 

Alypios, griech. Musikschriftsteller um 
360 n. Chr., dessen Einleiiung in die Musik 
zuerst von Meursius (Aristoxenos, Niko- 
machos, A . usw., 1616 [ohne die Noten]) und 
Ath. Kircher (i. s. Musurgia 1650) und so- 
dann (mit den Notentabellen) von Meibom 
(Antiquae musicae auctores septem, 1652) ab- 
gedruckt wurde. Eine kritische Neuausgabe 
s. in K. v. Jans Scriptores (1895). Der Trak- 
tat entha.lt samtliche 15 Transpositions- 
skalen der Griechen in der Vokal- und In- 
strumentalnotierung diatonisch und chro- 
matisch und 9 derselben auch enharmonisch, 
und wir haben daher die vollstandige Kennt- 
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nis der griechischen Notenschrif t hauptsach- 
lich A. zu danken. Vgl. AfMW. VI, 4. 

Amade (Amadee), Ladislaw, Baron 
von, * 12. Marz 1703 zu Kaschau (Ungarn), 
■j" 22. Dez. 1764 in Felbar als Hofkammerrat; 
war ein beliebter nationaler Dichter und 
Komponist von Volksweisen, die von Baron 
Thaddaus von A. 1836 herausgegeben 
wurden. Letzterer, * im (getauft 11.) Jan.{ 
1782 zu PreBburg, f 17. Mai 1845 in Wien, 
war ein vorzuglicher Klavierspieler und kon- 
kurrierte als Improvisator am Klavier mit 
J. N. Hummel. Er zah.lt zu den Magnaten, 
welche Liszt ausbilden lieBen. 1831 wurde 
er zum Hofmusikgrafen ernannt. 

Amadino, Riccardo, bedeu tender Mu sik- 
verleger in Venedig, anfanglich (1583 — 86) 
assoziiert mit Giac. Vincenti, dann allein 
bis 161 5. 

Amalia, Name dreier fiirstlicher Kiinst- 
lerinnen: 1) Anna A., Prinzessin von 
PreuBen, Schwester Friedrichs d. Gr., 
* 9. Nov. 1723, J 30. Marz 1787; kompo- 
nierte eine Reihe vortrefflicher Chorale, auch 
(vor Graun) Ramlers Tod Jesu (ein Chor 
und Choral daraus in Kirnbergers Kunst 
des reinen Satzes). Die an Werken der ersten 
Halfte des 18. Jahrhunderts (auch Auto- 
graphen) so reiche Bibliothek des Joachims- 
thalschen Gymnasiums in Berlin geht in 
ihrem Hauptbestand auf den Besitz der 
Prinzessin Amalie zuruck; seit 1914 ist sie 
als Leihgabe ein Bestandteil der Musik- 
abteilung der PreuB. Staatsbibliothek. Vgl. 
Hohenzollern-Jahrbuch i9io(Curt Sachs). 
X — 2) Anna A., Herzogin von Sachsen- 
Weimar, die Mutter des GroBherzogs Karl 
August, * 24. Okt. 1739, f 10. April 1807; 
komponierte Goethes Singspiel Erwin und 
Elmire (1776, Neuausgabe von Max Fried- 
laender 1921). Ein Divertimento fur 
Klavier, Klarinette, Via., Vc. (Weimar, ge- 
stochen), zeigte Liepmannssohn in Kat. 202 
an. Vgl.F.Bornhak, A. A. (1872) undW. 
Bode, A., Herzogin von Weimar (1907/8, 
3 Bde.). — 3) Marie A. Friederike, Prin- 
zessin von Sachsen, Schwester des Konigs 
Johann von Sachsen, * 10. Aug. 1794 und 
f 18. Sept. 1870 zu Dresden, als Lustspiel- 
dichterin bekannt unter dem Namen Amalie 
Heiter, komponierte auch Kirchensachen 
und 13 am sachs. Hofe aufgefiihrte Opern 
(Una donna, Letre cinture, sowie 2Possen: 
Die Siegesfahne, Der Kanonenschufi u. a.). 
Vgl. Furstenau , Die musikalischen Beschdf- 
tigungen der Prinzessin A. (1874). 

Amar, Licco , * 4. Dez. 1891 in Budapest, 
dort Schiiler der Nat. Ak. (Emil Bare) und 
seit 191 1 der Berliner Hochschule (Marteau) ; 
in Marteaus Quartett Secundarius; seit 191 5 
Konzertmeister am Philharmonischen Or- 
chester in Berlin, seit 1920 am Mannheimer 
Nationaltheater, jetzt als freier Kunstler 
in Frankfurt a. M. 1923 griindete er eine 
Quartettvereinigung, die fur die Propaganda 
Neuer Musik das bedeutendste und vollen- 
detste Organ ist und der Walter Caspar. 
PaulHindemith und Maurits Frank (1924 — 27 



an dessen Stelle Rudolf Hindemith) ange- 
horen. 

Amat, Doctor Juan Carlos, span. Arzt 
und Musiker des 16. Jahrhunderts, * zu 
Monistrol (Barcelona), Verfasser des ersten 
Traktats fiber die Gitarre : Guitarra espariola 
y Vdndola en dos maneras de Guitarra Castel- 
lana y Cathalana de cinco ordenes, Barcelona 
/l 5/6, mehrmals neu aufgelegt. 

Amateur (franz., spr. -tor), s. v. w. Dilet- 
tant, Kunstliebhaber. 

Amati, die hochberiihmte Geigenbauer- 
Familie zu Cremona im 16. und 17. Jahrhun- 
dert, deren Instrumente jetzt fiir wahrhafte 
Kleinodien gelten. Der alteste A., welcher 
die aus den alten Violen (vgl. Lyra 2) hervor- 
gegangene Violine baute, war Andrea (* ca. 
1530, J nach dem 10. April 1611), der neben 
Violinen auch noch Violen in verschiedenen 
GroBen baute. Sein jiingerer Bruder und 
Sozius, Nicola, fertigte hauptsachlich aus- 
gezeichnete BaBviolen in den Jahren 1568 
bis 1586. Antonio A. (* 1555, f 1638), der 
alteste Sohn des Andrea, baute in der Zeit 
von 1589 — 1627 iiberwiegend Violinen, deren 
GroBe aber damals noch sehr schwankend 
war; er war einige Zeit assoziiert mit seinem 
jiingeren Bruder Girolamo I. (* 1556, 
f 2. Nov. 1630), der ihm indes an Geschick- 
lichkeit nachstand und dessen Violinen alle 
etwas groB sind. Der bedeutendste A. ist 
Girolamos Sohn. Nicola (* 3. Dez. 1596, 
I 12. April 1684), der Lehrer von Andrea 
Guarneri und Antonio Stradivari. Ein 
Francesco Alessandro A. (* 25. Febr. 
1590) war der Sohn von Girolamo I. Der 
Nachfolger von Nicola A. war dessen Sohn 
Girolamo II. (* 26. Febr. 1649, f 21 . Febr. 
1740), der letzte Vertreter der Familie, der 
indes weit hinter seinem Vater zuriickstand. 
Vielleicht auch zu derselben Familie gehorig 
ist Giuseppe A., der zu Anfang des 17. 
Jahrhunderts zu Bologna Violinen und Basse 
baute, die einen schonen hellen Ton haben 
sollen. Der Vorzug der Amati-Geigen ist 
weniger GroBe als Weichheit und Rundung 
des Tones. Vgl. Giov. de Piccolellis, 
Liutai anlichi e modemi 1885; Nachtrag: 
Genealogia degli Amati e dei Guarneri 1886, 
ein an neuen Aufschliissen reiches Werk; 
s. auch die Besprechung durch E. Vogel 
in der Vierteljahrsschr. f. MW. 1888, 
S. 5i8ff., auch W. L. v. Lutgendorff, 
Die Geigen- und Lautenmacher, II. Band. 
Vgl. Streichinstrumente. 

Amato, Pasquale, italienischer Bari- 
tonist, * 21. Marz 1878 in Neapel, erst 
Techniker, dann (1896 — 99) Schiiler des 
dortigen Konservatoriums, debiitierte 1900 
am Teatro Bellini in Neapel, erst in Italien, 
dann in Europa als Gast tatig. 1908 kam 
er z. e. M. ans Metrop. Op. House, sang 
zwei Winter in London und sechs in Buenos 
Aires. 

Aniatus, Vincentius (Amato), Doktor 
der Theologie und Kapellmeister der Kathe- 
drale zu Palermo, * 6. Jan. 1629 zu Ciminna 
(Sizilien), t 29. Juli 1670 in Palermo; kom- 
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ponierte Kirchenmusik und eine Oper 
Ulsauro (1664). 

Amberg, Herman, * 22. Dez. 1834 in 
Kopenhagen, f 1902, 1868 Domorganist in 
Viborg, schrieb 24 Orgelpraludien, Lieder 
u. a. 

Ambitus (lateinisch), s. v. w. Umfang: 
man spricht vom A . einer Melodie (d. h. 
der Entfernung des hochsten vorkommenden 
Tons vom tiefsten), ferner vom normalen 
A . eines Kirchentons usw. 

Ambo (lateinisch), hieB in den altern 
christlichen Kirchen eine am Gitter des 
Presbyteriums angebrachte kleine Lese- 
kanzel, an oder auf deren Stufen (in gradibus 
ambonis) das darum so genannte Graduale 
( Responsorium graduale [gradale]) gesungen 
wurde. 

Ambraser Liederbuch, s. Liederbucher. 

Ambros, August Wilhelm, Musik- 
historiker, * 17. Nov. 18 16 zu Mauth bei 
Prag, f 28. Juni 1876 in Wien, Neffe von 
R. G. Kiesewetter (s. d.); studierte Rechts- 
wissenschaft, aber daneben Musik, trat zwar 
in den Staatsdienst, in welchem er 1850 
als Staatsanwalt beim Prager Landgericht 
angestellt wurde, war aber gleichzeitig als 
musikalischer Kritiker tatig und trat auch 
mit Kompositionen an die Offentlichkeit. 
Sein Ruf als Musikschriftsteller datiert seit 
der Herausgabe seiner Schrift Die Grenzen 
der Poesie und Musik (1856, 2. Aufl. 1872, 
gegen Hanslicks Vom Musikalisch-Schonen), 
die ihn unter andern mit Liszt zusammen- 
fiihrte. Auch war er unter dem Namen 
Flamin Mitarbeiter der Neuen Zeitschrift 
fur Musik. Sein durch Lebendigkeit des 
Stils und der Anschauung hervorragendes, 
vielfach auf echter Quellenarbeit beruhendes 
Hauptwerk ist eine vierbandige Geschichte 
der Musik (Leipig 1862 — 78), die leider nur 
bis in den Anfang des 17. Jahrhunderts 
reicht und deren 4. Band schon teilweise 
noch unfertighinterlassenes Material brachte 
(eine durch selbstandige Fortsetzungen be- 
reicherte Neubearbeitung dieses Bandes von 
Hugo Leichtentritt erschien 1909). Der 
1. Band erschien in 2.Auflage, verballhornt 
durch B. vonSokolovsky 1887, der 2. Band 
1891, uberarbeitet von Heinrich Reimann. 
Von besonderem Werte ist der 3. Band, der 
die Epoche der Niederlander behandelt 
(3. Auflage rev. von O. Kade). Einen 
funften Band (Beispielsammlung zum 3. 
Bande) gab O. Kade mit Benutzung von 
Ambros' hinterlassenen Materialien 1882 
heraus (2. Auflage 191 1), ein Namen- und 
Sachregister W,- Baumker 1882. Zu den 
umfassenden Studienreisen, welche die Aus- 
arbeitung dieses Werkes erforderte, wurden 
A. nicht nur Urlaub in seinem Amt, sondern 
von der Wiener Akademie auch Geldmittel 
bewilligt. 1869 wurde er zum auGer- 
ordentlichen Professor der Musik an der 
Universitat zu Prag ernannt; daneben war 
er Direktionsmitglied und Lehrer der Musik- 
geschichte am Prager Konservatorium . 1872 
wurde er nach Wien berufen. wo er neben 
einer Anstellung im Justizministerium Leh- 



rer des Kronprinzen Rudolf war und eine 
Professur am Konservatorium erhielt. Als 
Komponist war A. nicht unbedeutend, hat 
groflere Kirchenmusiken (eine Messe, ein 
Stabat Mater usw.), Klaviersachen im 
Stile Schumanns, auch eine bohmische 
Nationaloper : Bfetislav a Jitka, Ouvertiiren, 
Lieder u. " a. geschrieben ; doch liegt der 
Schwerpunkt seiner Bedeutung in seiner 
schriftstellerischen Tatigkeit. Zu erwahnen 
sind noch seine Kulturhistorischen Bilder 
aus dem Musikleben der Gegenwart (i860, 
2. Aufl. 1865), Bunte Blatter, Skizzen und 
Studien (2 Bande 1872 und 1874, 2. Aufl. 
herausgegeben von Emil Vogel 1896), 
Zur Lehre vom Quintenverbot (1859), Das 
Konservatorium in Prag (1858; auch als 
Einleitung der Denkschrift von J. Bran- 
berger 1911 neu gedruckt), Kleine Schriften 
aus dem Nachlafi (1. Band Aus Italien, 
2. Band Musikalische Aufsatze, 3. Band 
Studien zur bildenden Kunst. Biographi- 
sches, 1880) und Abri/3 der Musikgeschichte 
(Vorlesungen fur Kronprinz Rudolf, Halle, 
Hendel). Vgl. Hanslick, Aus meinem 
Leben. 

Ambrosch, Joseph Karl, Opernsanger 
(Tenor), * 1759 zu Krumau (Bohmen), 
t 8. Sept. 1822 in Berlin, Schiiler von Koze- 
luch, sang an verschiedenen Buhnen, wurde 
1791 am Berliner Nationaltheater angestellt 
und sang auch nach seiner Pensionierung 
181 1 noch bis 18 17 in der Berliner Sing- 
akademie mit. A. selbst war als Lieder- 
komponist beliebt und gab mit J. M. 
Boheim heraus Freymdurerlieder mit Me- 
lodien (1793 Teil 1 — 2; der dritte Teil 1795 
von Boheim allein). 

Ambrose, Paul, *n.Okt. 1868 zu 
Hamilton (Ont.), ausgebildet in Amerika 
von A. R. Parsons, B. O. Klein und Dudley 
Buck, 1886 — 90 Organist in New York City, 
seitdem Inspektor fur den Musikunterricht 
in New Jersey, Komponist zahlreicher 
weltlicher und kirchlicher Gesange, Chor- 
lieder, Duette und Klaviersachen. 

Ambrosianischer Gesang, der kirchliche 
Gesang, wie ihn der heil. Ambrosius (s. d.), 
Bischof von Mailand, in den Kirchen seiner 
Diozese einfiihrte. Ambrosius verpflanzte 
den Halleluja- und Antiphonengesang aus 
dem Orient nach Italien; auch wird er als 
der Urheber des Responsorialgesangs an- 
gesehen; da er aber auch den Hymnen- 
gesang nicht nur nach Italien brachte, 
sondern selbst viele Hymnen verfaBt hat, 
und da nach unzweideutigen Zeugnissen des 
heil. Augustinus die Jubilationen gerade so 
den Kern des Ambrosianischen Gesangs bil- 
deten wie nachher den des Gregorianischen, 
so ist allem Anscheine nach der Gregoria- 
nische Gesang nichts eigentlich vom A. G. 
Verschiedenes, sondern nur eine umfassende 
und fur die gesamte katholische Christenheit 
zur Norm gemachte Revision des Kirchen- 
gesangs gewesen. Doch scheint die Mailan- 
der Liturgie einzelne abweichende Gebrau- 
che, auch einzelne anderweit nicht ubliche 
Gesange beibehalten zu haben, auf welche 



38 



Ambrosianischer Lobgesang — Amerika. 



sich Bemerkungen mittelalterlicher Schrift- 
steller beziehen mogen, wenn sie vom Am- 
brosianischen Gesange sprechen. Vgl. Vier- 
teljahrsschrift fur MW. VII, S. 121. Die 
phototypische Reproduktion eines im 12. 
jahrhundert geschriebenen Missale Ambro- 
sianum (im British Museum) nebst Obertra- 
gung und Kommentar als V. Teil der Pa- 
leographie musicale (s. d.) gibt heute fiir 
eingehende Studien iiber den A. G. reiches 
Material. Noch muS aber die Frage als 
often gelten, inwieweit diese Maila.nd.er 
Liturgie eigentlich ambrosianisch, d. h. 
wirklich wie die gelasianische und leoninische 
vorgregorianisch oder aber wie die galli- 
kanische und mozarabische spatere Urn- 
bildung ist. Vgl. W. C. Bishop, The 
Mozavabic and Ambrosian Rites: Four 
Essays in Comparative Liturgiology (London 
1924). Vgl. auch die Arbeiten iiber Am- 
brosius von G. Dreves (Freiburg 1893) 
und Dom Mocquereau (Mailand 1897). 

Ambrosianischer Lobgesang (Hymnus 
Ambrosianus) wird der herrliche Gesang Te 
deum laudamus genannt (vgl. Tedeum); 
doch ist die Urheberschaft des heil. Am- 
brosius durchaus nicht verbiirgt, vielmehr 
wahrscheinlich, daB dieser ihn von der 
griechischen Kirche heriibergenommen und 
nur den Text iibersetzt hat (die letzten 
Zeilen verraten textlich und musikalisch 
einen spateren Ursprung). Vgl. Riemann, 
Handbuch der MG. I. 2, S. 42 — 46. 

Ambrosius, der heilige, * 333 zu Trier, 
t 4. April 397 in Mailand, wo er seit 374 
Bischof war; hat um die Entwicklung des 
abendlandischen Kirchengesangs groBe Ver- 
dienste, sofern er den Gesang derAntiphonen, 
Responsorien und Hymnen, wie er in der 
morgenlandischen Kirche sich ausgebildet 
hatte, in Italien einfiihrte (vgl. Ambro- 
sianischer Gesang). Die ihm vielfach zu- 
geschriebene Bezeichnung der Stufen der 
Skala durch die sieben ersten Buchstaben 
des lateinischen Alphabets gehort erst ins 
10. Jahrhundert (s. Buchstabentonschrift). 
A. hat selbst eine groBe Anzahl von Hymnen 
verfafit. Vgl. Biraghi, Inni sinceri et 
carmi di S. Ambrogio (Mailand 1862); 
Dreves, Aur. Ambrosius (1893), A. Steier, 
Untersuchungen iiber die Echtheit der Am- 
brosianischen Hymnen (1903, Dissertation); 
R. Wirtz, Der heilige Ambrosius und seine 
Zeit (Trier 1924). 

Ambrosius, Hermann, *2j.Juli 1897 
in Hamburg, kam friih nach Leipzig, wo 
er den Unterricht von Hans Griesch bis 
Kriegsbeginn genoB; 191 8 Schiller von 
Alfred Szendrei, 1921 — 24 Meisterschuler 
Hans Pfitzners, daneben Student der Musik- 
wissenschaft. Seit Januar 1924 ist er 
Korrep. an der Leipziger Oper. seit 1925 
akustisch-technischer Mitarbeiter am Leip- 
ziger Rundfunk, seit 1926 Lehrer fur 
Theorie am Konservatorium. Eine groBe 
Reihe von Klavierwerken, Kammermusik 
jeder Art, vier Sinfonien, ein Klavier- und 
ein Violinkonzert, Chorwerke und Lieder, 
iiber 60 opera, liegen von ihm vor. 



Amediale Musik, von Bodo Wolf (s. d.) 
angewandte Bezeichnung fiir ein Stilprinzip 
der Neuen Musik. das den Dreiklang prinzi- 
piell vermeidet (Negierung der Terz), den- 
noch aber durch Fixierung von Tonika und 
Dominant sich auch von der Quartenakkordik 
unterscheidet. W. hat diesPrinzip in seinen 
opera 30 und 31 durchgefuhrt. 

Ameln, Konrad, * 6. Juli 1899 zu NeuB 
a. Rh., in Kassel erzogen, studierte seit 1919 
in Gottingen Padagogik, Kunstgeschichte, 
Archaologie und Musikwissenschaft (Ludwig) 
und seit 192 1 in Freiburg i. Br. (Gurlitt), 
promovierte 1924 mit der (ungedruckten) 
Arbeit Beitrdge z.Gesch. der Melodien ,, Inns- 
bruck, ich mufi dich lassen" und: ,,Ach, 
Gott, vom Himmel, sieh darein" . Seit 1925 
leitet er die Zeitschrift des Finkensteiner 
Bundes Die Singgemeinde, seit 1926 ist er 
Fachreferent fiir Musik bei den Stadt. 
Bucherhallen und der Deutschen Zentral- 
stelle fiir volkstiimliches Biichereiwesen in 
Leipzig; auch vielfach als Leiter musika- 
lischer Arbeitsgemeinschaftcn und Heraus- 
geber (Faksimile-Ausgabe des Locheimer 
Liederbuchs, Lechners Passion u. a.) tatig. 

Amener bei Petzeld (1669). Kradenthaller 
(1675), J- K. Ferd. Fischer, Biber u. a. der 
Name einer Art Courante oder Gaillarde. 
Vielleicht ist A. einer der spateren Namen 
der veralteten Basse dance (s. d.). Vgl. den 
Amener von Aless. Poglietti : 
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Amerbach s. Ammerbach. 

American Guild of Organists, eine 1896 
ins Leben getretene zunftmaBige Organi- 
sation der Organisten der Vereinigten Staa- 
ten, welcheExamina abhalt undDiplomeaus- 
stellt, und zwar in zwei Stufen, einer niederen 
(Associates) und einer hoheren (Fellows). 
Die Examina (zweimal jahrlich) unterstehen 
der Oberaufsicht des Bischofs von Neuyork. 
^C Amerika. Vgl. Henry C. Lahee, Annals 
of Music in A., a chronological Record of 
significant musical Events from 164.0 to the 
present Day (Boston 1923); M. Goldstein, 
Die offentliche Musikpflege in den Ver- 
einigten Staaten von Nordamerika (1880); 
A.T.Davison, Music Education in A, 
(1926); G. C. Seilhamer, History of the 
American Theat/e 1749 — 1797, 4 Bande 
(Neuyork 1896); Louis C. Elson, The 
History of American Music (1904 [1915, 
1925]); F.C.Bennett, History of Music 
and Art in Illinois (Philadelphia 1904); 
Ernst C. Krohn, A Century of Missouri 
Music (St. Louis 1924); O. Wegelin, Micah 
Hawkins and the Saw Mill. A Sketch of the 
first successful American Opera and its 
Author (1917); O. G. Sonneck, Francis 
Hopkinson, the first American Poet-Composer 
(1737 — 1791) and, James Lyon. . . two Studies 
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in Early American Music (1905); derselbe, 
Early Concert-life in A. [1731 — 1800] (1907); 
derselbe, Early Opera in America, Sammelb. 
der IMG. 1904/5; unter dem Titel Early 
American Operas auch in Sonneck's Miscel- 
laneous Studies 1921; K. Hackett, The 
Beginning of Grand Opera in Chicago 1850 
bis 1859 (1913); anonym: The Harvard 
Musical Association 1837 — 1 9 12 (Boston 
1912); O. G. Th. Sonneck, A Survey of 
Music in A. (1918); H. E. Krehbiel, More 
Chapters of Opera; . . . the Lyric Drama in 
New York from 1908 to 1918 (1919); R. 
Walters, The Bethlehem Bach Choir (Boston 
1918); M.A.Howe, Music Publishers in 
New York City before 1850 (1917); R. 
Hughes, American Composers (Boston 
191 4); F. J.Metcalf, American Writers 
and Compilers of Sacred Music (1925). 
Siid-Amerika: Vgl. E. Fischer, Patago- 
nische Musik (Anthropos III, 1908); Len- 
in ann- Nits che, Patagonische Gesdnge und 
Musikbogen (ibid.); Marguerite Beclard 
d'Harcourt, Melodies populaires indiennes 
(Equateur, Perou, Bolivie), 1924 (Ricordi)*; 
R. et M. d'Harcourt, La Musique des 
Incas et ses survivances (1925); G. A. Ta- 
lamon, Die zeitgenosssische argentinische 
Musik (1919). Vgl. die einzelnen Stiidte- 
Artikel. Uber Negermusik vgl. Dorothy 
Scarborough, On the Trail of Negro- 
Folk-songs (Cambridge, Mass. 1926); H. W. 
Odum und Guy B. Johnson, The Negro 
and his Songs (1925); dieselben, Negro worka- 
day Songs (ig26);\N.C.~Bla.des, Negro Poems, 
Melodies . . . (1922); W. A. Fisher, Seventy 
Negro Spirituals (London 1926); liber Indi- 
anermusikdieSchriftenvonA.C.Fletcher(s. 
d.)\i.Fr.T>ensmoTe:ChippewaMusic(BuTeaM 
of American Ethnology, Washington, D. C. 
1910); Teton Sioux Music (id. 1918); Nor- 
thern Ute Music (id. 1922); auch Sarah E. 
Olden, Shoshone Folk Lore (Milwaukee 
1923); eine Bibliographic der Literatur uber 
amerikanische primitive Musik in: J. Matt- 
feld, The Folk Music of the Western Hemi- 
sphere (1925); vgl. dazu auch Sammelbdnde 
fur vergleichende Musikwiss. 

Amerikanische Orgeln, Harmoniums, 
welche nicht durch komprimierte aus- 
stromende, sondern durch verdiinnte ein- 
gesogene Luft die Zungen zum Ansprechen 
bringen, daher nicht so grell klingen und 
auch sonst noch kleine Abweichungen auf- 
weisen. Die Erfindung der a.n O.n (1835) 
stammt von einem Arbeiter in der Harmo- 
niumfabrik von Jacob Alexandre (s.d.) in 
Paris, welcher nach Amerika auswanderte; 
doch kamen sie in ihrer jetzigen Gestalt erst 
seit i860 durch die Firma Mason & Ham- 
lin zu Boston allgemeiner in Aufnahme. 

Amerus, (oder Aumerus), Musiktheo- 
retiker englischer Nationalitat, dessen 127 1 
in Italien im Hause des Kardinals Ottoboni 
abgefaBter Traktat Practica artis musicae in 
einer Abschrift in dem Bamberger Motett- 
Codex MS. lat. 115 (Ed. IV. 6) erhalten ist. 
Vgl. die Dissertation uber A. von Jos. Kro- 
molicki (Berlin 1909). 



Amfiparnasso. Vgl. Orazio Vecchi. 

Amft, Georg, * 25. Jan. 1873 zu Ober- 
hannsdorf bei Glatz (Schlesien), Schuler des 
Kgl. Instituts fur Kirchenmusik in Berlin 
(Radecke, Loschhorn), 1910 — 19 Seminar- 
musiklehrer in Bromberg, seit 1919 in 
Habelschwerdt, 1913 Kgl. Musikdirektor. 
Schrieb: Chorlieder; Lieder; Klavierstiicke ; 
3 Messen op. 14, 16 und ly; je 5 Pange 
lingua fur Mannerchor op. 12 und gemischten 
Chor op. 13; drei Hefte Schlesische Volks- 
lieder op. 5, 8 und 10; zwei Hefte Volks- 
lieder der Grafschaft Glatz; Neues Lieder- 
buch fur katholische Schulen op. 6 (2. Aufl. 
1918); Bilder aus den Bergen, 6 Tonstiicke 
fur Streichorchester op. 20 (ms.); Hrsg.: 
Deutscher Mannerchor (7 Bande); Klavier- 
konzert A moll von Ph. E. Bach; Beruhmte 
Werke alter Meister fur Orgel u. a. 

Amicis, Anna Lucia de, * ca. 1740 in 
Neapel, ausgezeichnete Sopranistin, von 
Mozart geschatzt und oft in seinen Briefen 
erwahnt; sie debiitierte (unter Joh. Chr. 
Bach) 1763 in London, verheiratete sich 
177 1 in Neapel, sang aber noch bis 1789. 
Ihr Todesjahr ist unbekannt. Nach Gerber 
(ATL.) war die Tesi ihre Lehrerin. 

Amiens, Vgl. P. Niquet, Les anciennes 
societes musicales £A. (1904); G. Durand, 
Musiciens amienois du temps passe (1925). 

Amiot (spr. amjo) S. /., Jesuitenpater 
und Missionar in China, * 1718 zu Toulon, 
hat ein chinesisches musiktheoretisches Werk 
(von Li-Koang-Ti) ins Franzosische iiber- 
setzt, das mit Anmerkungen des Abbe 
Roussier in den Memoires concernant 
Phistoire . . . des Chinois als sechster Band 
abgedruckt wurde (auch separat 1779). 
-AfAmmerbach (Amerbach), Elias Niko- 
laus, * zirka 1530 zu Naumburg, seit 1560 
Organist an der Thomaskirche zu Leipzig, 
I27. Jan. 1597 daselbst, gab zwei Orgel- 
tabulaturbucher heraus (mit Anweisungen 
fur den Fingersatz, Erklarungen der Ver- 
zierungen usw.) : Orgel- oder Instrument- 
tabulatur (Leipzig 1571, 2. Aufl. Niirnberg 
1583) und Ein neu kilnstlich Tabulaturbuch 
usw. (1575). Vgl. Sammelb. d. JMG. 
XL 1 (R. Wustmann). 

Ammermann, Wilhelm, Pianist und 
Begleiter, * 19. Marz 1869 zu Hamburg, 
1884 — 89 Schuler des dortigen Konservato- 
riums (Riemann) und 1890 — 92 der Miin- 
chener Akademie. Konzertierte vor allem 
als Kammermusikspieler und wirkte als 
Lehrer am v. Bernuthschen Konservatorium, 
1908 — 16 als Mitleiter des Vogtschen Kon- 
servatoriums in Hamburg. Er schrieb: 
Lieder und Balladen; Gesangssuite Karneval 
fur Vokalquartett und Klavier (ms.). 

Ammon, Blasius, aus Tirol gebiirtig, 
t im Juni 1590 in Wien, Diskantist der Hof- 
kapelle des Erzherzogs Ferdinand, auf 
dessen Kosten in Venedig ausgebildet, 
spater Franziskanermonch in Wien. 5st. 
Introitus erschienen 1582 zu Wien, 4st., 
Messen daselbst 1588, 4 — 6st. Motetten 1590 
in Miinchen (ein Teil der Auflage verkiindet 
den inzwischen erfolgten Tod A.s). Nach 
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seinem Tode erschienen noch in Miinchen 
4 st. Messen (im Patrocinium musices 1591), 
4 — 6 st. Motetten (1593) und ein zweiter 
Band (4st.) Introitus (1601), herausgegeben 
von seinem Bruder Stephan Amon (sic). 
Handschriftlich in der Miinchener Bibliothek 
eine Anzahl Motetten, teilweise in Orgel- 
tabulatur. Eine Monographic iiber Fr. 
Blasius Amon ca. 1560 — 1590, ein Beiir. 
z. Gesch. d. Kirchenmusik in Osterr. schrieb 
Fr. Caecilianus Huigens O. F. M. (Wiener 
Dissert. 1914, ungedr.). Vgl. Amon. 

Amner, John, Organist und Chormeister 
der Kathedrale zu Ely 1610 — 41, 1613 
Baccalaureus der Musik in Oxford, war ein 
guter Kirchenkomponist (1615 erschienen: 
Sacred hymns. 3 — 6 St.). — SeinSohn Ralph, 
t 3. Miirz 1664 zu Windsor, war 1623 — 62 
Bafisanger in der koniglichen Vokalkapelle 
zu Windsor. • 

Amoenitatum musicalium hortulus, 
eine Sammlung von 4st. Tanzstiicken und 
Kanzonen (von Antegnati, Peurl, Hafiler, 
Schein, Staden, Er. Widmann u. v. a.), 
die 1622 ohne Dr. u. O. erschien. Eine 
Auswahl der darin enthaltenen polnischen 
Tanze gab A. Chybiriski heraus (1911 in 
der polnischen Musikalischen Vierteljahrs- 
schrift). 

Amon, J oh. Andreas,* 1763 zu Bam berg, 
I 29. Marz 1825 in Wallerstein (Bayern) ; 
als Hornblaser Schiiler von Giov. Punto 
(Stich), der ihn mit nach Paris nahm und 
von Sacchini in der Komposition unter- 
richten liefi. Nach langern Konzertreisen 
mit Punto blieb er 1789 als stadtischer 
Musikdirektor (und Verleger) zu Heilbronn 
und wurde 1817 Kapellmeister des Fiirsten 
von Ottingen-Wallerstein. Von seinen Kom- 
positionen sind gedrackt (fiber 100 Opus- 
zahlen) Sonaten fur verschiedene Instru- 
mente, Trios, Quartette, Quintette, auch 
Konzerte, eine Sinfonie, Lieder usw.; Manu- 
skript blieben zwei Messen, ein Requiem 
und zwei Singspiele. Vgl. Ammon. 

Amorbach. Vgl. C. Valentin, Theater 
und Musik am Fiirstl. Leiningischen Hofe 
(1921). 

Amphion anglicus Sammlung 1 — 4st. 
englischer weltlicher Gesange mit Instru- 
menten, herausgegeben von Pearson (Lon- 
don 1700 [enthalt: Barret. Blow, Clarke, 
Croft] ). 

Amplitude (franzosisch, spr. angplitiid) 
der Schwingungen ist die Grofie der 
Abweichungen von der Ruhelage des schwin- 
genden Korpers; die A. der Schwingungen 
ist abhangig von der GroBe der bewegenden 
Kraft und bestimmt ihrerseits die Ton- 
starke, wahrend die Periode (Zeitdauer) 
der Schwingungen von den Dimensionen 
des schwingenden Korpers abhangt und 
ihrerseits die Tonhohe bestimmt. Die 
Schlage eines Pendels behalten stets die- 
selben Zeitabstande, solange das Pendel 
nicht verkiirzt oder verlangert wird ; ein 
starkerer AnstoB macht nur die einzelnen 
Ausbiegungen weiter (vergroBert die Ampli- 
tude). 



Amsterdam. Vgl. die Publikationen 
des Vereins fur [Noord] Nederlands Muziek- 
geschiedenis; D. F. Scheurleer, Het Mn- 
ziekleven te Amsterdam in de 17. Eeuw 
(1904 [1911]); Max Seifert, J. P. Sweelink 
und seine direklen Schiiler (Dissertation, 
1891 in der Vierteljahrsschrift fur MW.); 
S. Bottenheim, Het Concertgebouw te A. 
1888—1913 (1913). 

Ana, Francesco d' s. Frottola. 

Anacker, Aug. Ferdinand, *i7.0kt. 
1790 und 1 21. Aug. 1854 zu Freiberg in 
Sachsen; in Leipzig geschult, 1822 Kantor 
und Seminarmusiklehrer in Freiberg, wo er 
auch eine Singakademie griindete und 1827 
Dirigent des Bergmusikkorps wurde. Rob. 
Volkmann und Franz Brendel waren Schiiler 
von A. Von seinen Kompositionen sind zu 
nennen: die Kantaten Bergmannsgrufi, he- 
bens Blume und Lebens Unbestand, Klavier- 
stiicke, Lieder und Chorlieder, ein Choral- 
buch und 7 Gesange zu Dorings Berg- 
mannstreue (Dresden). T*" 
' Anakrusis (griechisch, franzosisch ana- 
crouse), s. v. w. Auftakt (s. d.). 

Analyse, griech. avdlvaig, Auflosung 
(eines Zusammengesetzten in seine Ele- 
mente). — 1) Die technisch-asthetische 
A. von Musikwerken ist die Untersuchung 
ihres formalen Aufbaues nach ihrer Gliede- 
rung in Them en, Phrasen und Motive und 
deren Verkettung und Umbildung, Feststel- 
lung des Periodenbaues, der Modulationsord- 
nung usw. der Inbegriff wirklicher musika- 
lischen Formenlehre, also dasselbe, was man 
auch Phrasierung nennt. Mit Recht wird 
der A. heute im Musikunterricht immer mehr 
Raum gewahrt. Vgl. Grabner. Kurze Auf- 
weisungen der Hauptthemen der Werke, 
wie sie seit langerer Zeit Konzertpro- 
grammen beigegeben werden (auch in den 
Fiihrern durch den Konzertsaal, Konzert- 
fiihrern, Op ernju.hr em usw.), leisten dem 
DilettantenzwarvortrefflicheDienste.konnen 
aber eine wirkliche Analyse naturlich nicht 
ersetzen. Analytische Ubungen sind die un- 
entbehrlicheErganzung und praktischeNutz- 
barmachung aller theoretischen Erorterun- 
gen iiber Harmonik, Rhythmik und Formen- 
lehre. Naturlich hat die analytische Fest- 
stellung der letzten kleinen Motive nur den 
Zweck, deren Synthese zu groBeren Bil- 
dungen (Perioden, Themen) verstandlich zu 
machen ; eine korrekte Synthese ist aber ohne 
vorhergehende Analyse nicht mdglich. — 
2) A. von Zusammenklangen durch 
das Ohr, auch die Unterscheidung der in 
dem einzeinen Tone (Klange) unserer Musik- 
instrumente enthaltenen Partialtone (vgl. 
Klang). Zugleich erklingende Tone ver- 
schmelzen fiirs Ohr nicht so wie furs Auge 
Mischungen verschiedener Farben zu einer 
neuen Qualitat, sondern werden gesondert 
nebeneinander aufgefaBt. Mit diesen Ver- 
schmelzungs-undUnterscheidungsproblemen 
beschaftigt sich speziell die sogenannte Ton - 
psychologie (s. d.). 

Anapast s. Rhythmik. 
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Anche (spr. angsch) heiBt im Franzo- 
sischen die Zunge der Zungenpfeifen der 
Orgel; jeux a anches, Zungenstimmen. Auch 
das Rohrblattchen der Klarinette heiBt a., 
und Instrumente, welche wie die Oboe und 
das Fagott Doppelzungen haben, heiBen 
instruments a a. double. 

Anchieta, Juan de, * um 1450 und 
1 30. Juli 1523 zu Azpeitia (Guipuzcoa), 
komponierte eine Messe, der als Tenor ein 
volkstiimliches Lied auf die Judenverfol- 
gungen 1432 (Ea judios) zugrunde liegt. A. 
war Hofkapellmeister des Infanten Don 
Juan. Vgl. auch Cancionero musical. 

Ancient Concerts s. Concerts of Ancient 
I Mu sic. 

I Ancora (spr. angkora. ital., noch einmal), 
s. v. w. da capo. 

Ancot (spr. angko), Jean, * 6. Juni 1799 
zu Brugge, f 5. Juli 1829 in Boulogne, 
Schiiler seines gleichnamigen Vaters (1779 
bis 1848, Schiiler von Kreutzer und Baillot, 
Komponist von Violinkonzerten usw.), am 
Pariser Konservatorium, Schiiler Pradhers 
{Klavier) und Bertons (Komposition), 1823 
bis 1825 in London, Professor am Athenaum 
und Pianist der Herzogin von Kent, machte 
dann Konzertreisen in Belgien und lieB sich 
in Boulogne nieder. Seine Fruchtbarkeit als 
Komponist war erstaunlich (225 Werke mit 
noch nicht 30 Jahren ; fur Klavier : Sonaten, 
ein Konzert, viele Variationenwerke, Etii- 
den, Fugen, vierhandige Phantasien usw., 
ferner Violinkonzerte, Gesangsszenen mit 
Orchester, Ouverturen usw.). 

Ancot, Louis, Bruder von Jean A., 
* 3. Juni 1803 und j 1836 in Brugge, ging 
nach langeren Reisen auf dem Kontinent 
gleichfalls nach London und wurde Pianist 
des Herzogs von Sussex, lebte dann einige 
Zeit zu Boulogne und Tours als Musiklehrer 
und zuletzt in seiner Vaterstadt. 
J^Andalusien. Vgl. J. Ribera, La musica 
andaluza medieval (Fasc. 1; Madrid 1923). 

Andamento (ital., Gang), wie Diverti- 
mento Name der Zwischenspiele der Fuge 
(s. d.). 

Andante (ital.), eine der altesten Tempo- 
bestimmungen, bedeutet im Italienischen 
gehend (d. h. in maBiger Bewegung, ziemlich 
langsam) und nicht schlechthin langsam ; piii 
a. oder un poco a. heiBt daher schneller und 
nicht langsamer; meno a. ist weniger bewegt, 
d. h. langsamer. Die Diminutivform An- 
dantino durfte sich wohl zumeist auf die 
kurzeDauereinesStuckes oder auf Kleinglie- 
drigkeit des Aufbaues beziehen (vgl. Ada- 
gietto). Unter einem A . versteht man heute, 
ahnlich wie unter Adagio, einen langsamen 
Satz einer Sinfonie, Sonate usw. 

Andantino s. Andante. 

Ander, Aloys, beruhmter Opernsanger 
(lyrischer Tenor), * 13. Okt. 1817 zu Liebo- 
titz in Bohmen, f 11. Dez. 1864 zu Bad War- 
tenberg; war von 1845 bis zum Ausbruch der 
Geistesstorung, welche seine letzten Lebens- 
jahre umnachtete, ein hochangesehenes Mit- 
glied der Wiener Hofoper und von R. Wag- 
ner als erster Tristan ins Auge gefaBt. 



Anders (Freiherr Wolff von Gudenberg), 
Erich, * 29. Aug. 1883 zu Teutschental bei 
Halle a. S., Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums (Reger, Krehl, Pembaur, Rich. 
Hofmann, Nikisch, Sitt), daneben der Uni- 
versitat (Riemann, Priifer, Schering, Wundt, 
Lamprecht), erst Kapellmeister an den 
Stadttheatern zu Barmen und Heidelberg, 
in Berlin Musikreferent am Borsenkurier, den 
Musikpadagogischen Blattern u. a., leitete 
das Seminar am Bendaschen Konservato- 
rium und widmete sich besonders der Kom- 
position. 1916 siedelte er nach Munchen 
iiber, 1919 nach Koln, 1920 — 22 Lektor der 
Musik an der Universitat Bonn, 1922 Lehrer 
der Komposition am Klindworth- Schar- 
wenka- Konservatorium ; 1924 Pressechef des 
Deutschen Opernhauses Charlottenburg, 
dann Direktordes Grotrian-Steinweg-Saales 
Berlin, 1927 Leiter der Gemeinniitzigen Ver- 
einigung zur Pflege deutscher Kunst u. a. 
Er schrieb: Lieder op. 1, 3, 5, 7, 8 (Orchester- 
gesange), 10, 11, und is (Kinderlieder), 13, 
75 a und b (Kinderlieder), jp, 20 (Kinder- 
lieder), 21, 22, 24, 2j, 28, 30, 32, 33, 38 (mit 
Orch.), 39, 49, 50, 51 (mit Kammerorch.) ; 
Klavierstiicke op. 2, 6, 14, 23 (2- und 4 hand.) ; 
Ges. fur FrCh. a cappella op. 4 und 43; fur 
gem. Ch. op. 9; Terzette fur FrCh. mit Kl. 
oder Orch. op. 26; Duette mit Kl. op. 2g; 
Kammersuite fur Streichquartett op. 35; 
Wandlungen, Var. und Fughette fur Streich- 
quartett 0^.36; Streichtrio Es dur op. 40; 
Suite fur V.solo op. 45; Streichquartett 
C dur op. 4j; Divertimento F dur fur 2 V. 
op. 48; Lyrische Suite fur groB. Orch. op. 31 ; 
Die Auferslehung, eine Kantate fur Soli. 
Chor und Orch. op. 34: Der Beter fur Sprech- 
stimme und Streichorch. op. 37 ; Ndnie He- 
loisens und der Nonnen am Grabe Abdlards 
fur Altsolo, FrCh. und Orch. op. 41; Oster- 
hymnus fur Ten.Solo, gem. Chor, Knabench., 
Orch. und Org. op. 42; In Einsamkeiten fur 
Sopr. und Streicher op. 44; Rhapsodie fur 
Sprechstimme und 4 Streicher op. 52; end- 
lichdieBiihnenwerke: Veneziaop. 16 (Frank- 
furt 1917);^ nselmo op.ij ;Mandragola op. 18: 
Tod und Leben op. 25 (Szene fiir Musik, Han- 
nover 1920); Sternenritt ins Mdrchenland 
(Weihnachtsspiel) op. 46: Der Sanger von 
Hamadan ( Jugendwerk) und Musik zu Konig 
Lear (Munchen 1917). 

Anders, Fritz, s. Allihn. 

Anders, Gottfried Engelbert, * 1795 
zu Bonn, f 22. Sept. 1866 in Paris, war lange 
Zeit Archivar und Kustos der musikalischen 
Abteilung der Kaiserlichen Bibliothek zu 
Paris. Er schrieb Monographien iiber Paga- 
nini (1831) und Beethoven (1839) und einen 
Beitrag zur Geschichte der Violine (in der 
Cdcilia 1832). Seine bedeutende Privat- 
bibliothek erwarb Asantschewski (s. d.). 

Andersen, Anton Jorgen, * 10. Okt. 
1845 zu Christiansand (Norwegen), f 9. Sept. 
1926 in Stockholm, ausgezeichneter Cellist; 
Cellist im Theaterorchester zu Oslo 1864, 
zu Trondheim 1865 und seit Okt. 1871 
am Kgl. Theater zu Stockholm, 1880 erster 
Cellist (seit 1. Juli 1905 im Ruhestand), 1876 



42 



Andersen 



Anderton . 



Lehrer fur Cello- und KontrabaB am Kgl. 
Konservatorium zu Stockholm (seit Ende 
191 1 im Ruhestand). 1912 Kgl. Professor, 
1882 Mitglied der Kgl. Akademie. A. schrieb 
drei Sinfonien (H-moll [1884], Es dur und 
D dur [1891]); ein Adagio fur 3 Celli, 2 Hor- 
ner und KontrabaB, Konzertstiick fur 5 Celli 
und 3 Kontrabasse, Sinfonie fiir 14 Celli und 
3 Kontrabasse (in Stockholm privatim und 
in Stuttgart [191 3] offentlich aufgefiihrt), 
Sonate fiir Cello und Klavier (1876 gedruckt, 
preisgekront), Mannerchore und Lieder mit 
Klavier. Ms. ist eine 4. Sinfonie Hardanger 
fiir grofies Orchester, mit Rezitation (Text 
von H. Wergeland). 

Andersen, Hildur, norw. Pianistin, 
* 25. Mai 1864 in Oslo, Schulerin von 
Jadassohn, Weidenbach und Reinecke in 
Leipzig und von Leschetizky in Wien. Als 
glanzende Interpretin besonders von klass. 
und Kammermusik (als Mitglied von Gustav 
Lange's Kammermusik-Ensemble), wie durch 
Vortrage uber Musik und Musiker, hat sie 
bedeutenden EinfluB auf das Musikleben 
ihrer Vaterstadt. 

Andersen, Johan Frits Em., * 14. 
Febr. 1829 und j 1910 zu Kopenhagen, ge- 
suchter Lehrer in Klavierspiel, Theorie und 
Gesang und Komponist vieler nordischer 
Klaviertranskriptionen, -phantasien, volks- 
tiimlicher Lieder und anderer Vokalsachen. 

Andersen, Karl Joachim, * 29. April 
1847 (Sohn des Flotisten Christian Joachim 
A.) und I 7. Mai 1909 in Kopenhagen, 1869 
bis 1877 Mitglied der Kgl. Kapelle zu Kopen- 
hagen, 1878 — 80 an der Petersburger Italie- 
nischen Oper, dann in Berlin Mitglied des 
Bilse-Orchesters bis zu dessen Sezession, 
Mitbegriinder und 10 Jahre erster Flotist 
und stellvertretender Dirigent des Berliner 
Philharmonischen Orchesters (in dieser Zeit 
einmal 4 Monate im Kgl. Opernorchester). 
Ein Zungenleiden zwang 1892 A., dem 
Flotenspiel zu entsagen. Er ging 1894 nach 
Kopenhagen zuriick, wo er das Palais- 
orchester ins Leben rief und eine Orchester- 
schule begriindete. 1909 erhielt er den Pro- 
fessortitel. Seine zahlreichen Flotenkompo- 
sitionen mit und ohne Orchester sind ge- 
schatzt (Etiidenwerke, Phantasien, Ballade 
und Tanz der Sylphen mit Orchester, viele 
Stiicke mit Klavier). 

Andersen, Sophus, dan. Liederkompo- 
nist, Sohn von Johan Frits A., * 8. Dez. 
1859, I 19. Sept. 1923, Musikkritiker der 
Zeitung Koebenhavn. Eins seiner Haupt- 
stiicke ist das Orchester-Melodram Histo- 
rian om en Moder (Geschichte einer Mutter, 
Text nach Hans Chr. Andersen von Stucken- 
berg). 

Andersen Wingar, Alfred, norw. Kom- 
ponist und Dirigent, *i5. Okt. 1869 zu Oslo, 
Schiiler von Alfred Paulsen, J oh. Haarklou, 
Jules Massenet und Andre Gedalge (Paris) : 
Violinist imTheaterorchesterinOsloi 890 — 99, 
Bratschist im Orchester des National theaters 
1901 — 05; 1911 — 18 Dirigent der zur Zeit 
stadtisch unterstiitzten Volkssinfonie-Kon- 
zerte. 1921 bis 1922 Bratschist imPhilharmo- 



nischen Orchester zu Oslo. Schrieb: 2 0pern; 
2 Operetten; 3 Sinfonien; 2 V.-Konzerte; 
Buhnenmusik zu O. Sinding's Drama Iraka; 
Ouvertiiren zu Ibsen's Hedda Gabler und 
Baumeister Solness (1894); Orch.-Fantasien 
A us Norwegens Berg und Tal, Die Najaden 
und Konzertstiick fur Klarinette; Orch.- 
Suiten Das Leben und Die Heuschrecken; 
2 Oriental. Rhapsodien furOrch. ; Lieder u.a. 

Anderson, Lucy, geborene Phil pot, 
Klavierspielerin, * im Dez. 1790 zu Bath, 
I 24. Dez. 1878 zu London, vermahlt (1820) 
mit dem Violinisten George Frederick 
A. Mrs. Anderson war die erste Dame, die 
in den Konzerten der Philharmonischen Ge- 
sellschaft als Pianistin auftrat. 

Andersson, Ellen, * 17. Okt. 1884 zu 
Kopenhagen, dort Schulerin von G. Matthi- 
son-Hansen und Bondesen am Konserva- 
torium, weiter von Jedliczka und Riifer 
am Sternschen Konservatorium und Breit- 
haupt und Martin Krause in Berlin, trat als 
Komponistin mit Klaviervariationen hervor. 

Andersson, Otto, * 27. Marz 1879 in 
Wardo (Aaland), Schiiler von Wegelius am 
Konservatorium zu Helsingfors, 191 5 mag. 
phil., Komponist finnischer Lieder, Chor- 
dirigent und Schriftsteller fiber nordische 
Musik. 1925 habilitierte er sich als Dozent 
fiir nordische Musikforschung an der Uni- 
versitat Helsingfors. Schriften : Studien iiber 
die Musikgesch. Finnlands (Inhemska Musik- 
strdvanden 1907; Musik una Musiker 1917; 
Martin Wegelius o i9i8; /. J . Pippingskold 
och musiklivet i. Abo 1808 — 1828 (1922); 
Strakharpan (1923). 

Andersson, Richard, Pianist und Kom- 
ponist, * 22. Sept. 1851 und J25.Maii9i8 
in Stockholm, ausgebildet am Stockholmer 
Konservatorium (van Boom, H. Berend) 
und in Berlin (Klara Schumann, Barth, 
Kiel), begriindete 1885 in Stockholm eine zu 
groBem Ansehen gelangende eigene Musik- 
schule, war aber 1904 — 06 auch Lehrer am 
Konservatorium. ImDruck mehrereKlavier- 
sachen (Schwedische Tanze und Klavier- 
sonaten, Skizzen usw.) und Lieder. Vgl. Sven 
Lizell, R.A. (Stockholm 1918, schwedisch). 

Anderton, Howard Orsmond, engl. 
Komponist und Schriftsteller, * 20. April 
1861 in Clapton, London, Zogling der RAM. 
unter Bannister, Macfarren und Prout, 1908, 
mit Bantock, am Midland Inst. Birmingham 
angestellt, 1923 Bibliothekar der Londoner 
Hauptstelle der Brit. Federation of Musical 
Competition Festivals. Bucher: Baldur, 
Song of A Ifred, Early English Music, Gran- 
ville Bantock, On Desert Islands: Musik: 
The Song of the Morning Stars fiir FrCh. und 
Orch., A Song of Life, Chor-Ode mit Orch., 
Shakespeare's Sonette gS und 99 fiir Ten. 
und Orch., fiir Orch.: Vorspiel und Trauer- 
marsch zu Baldur, English Sinfonietta, Friih- 
lings-Idyll fiir kl. Orch., Virgil; Kammer- 
musik: 2 Kl. -Quintette (ms.), Keats' Ode 
an den Herbst fiir FrCh. ; Lieder: Chorlieder; 
12 Kinderchore; Musik zu den Troerinnen 
des Euripides (Murray's Ubersetzung) und 
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den Trachinierinnen des Sophokles (Griech. 
Text). 

Anding, Johann Michael, * 25. Aug. 
1 8 10 zu Queienfeld bei Meiningen, f 9. Aug. 
1879 als Herzogl. Musikdirektor in Hildburg- 
hausen, seit 1843 Musiklehrer am Seminar 
zu Hildburghausen. Im Druck erschienen 
Schulliederbucher, Chorgesange und Orgel- 
sachen, sowie ein Vierstimmiges Choralbuch 
(1868) und Handbuchlein fur Orgehpieler 
(3. Aufl. 1872). 

Andolfi, Otello. ital. Violoncellist und 
Kritiker, * 20. Febr. 1887 in Tivoli, Schuler 
von Magrini in Mailand, als Orchesterspieler, 
im Streichquartett (mit seinen Briidern 
Argeo, Uberto und Goffredo) und als Solist 
(zusammen mit seiner Gattin, Manolita de 
Anduaga-A.) tatig; Mitarbeiter der rom. 
Zeitschrift Musica seit ihrer Griindung, 
fruher Vizesekretar und Bibliothekar an S. 
Cecilia und Leiter der Agenzia Concertistica 
Italiana, jetzt Kapellmeister am Supercine- 
nia in Rom. Schrieb: Dichtungen, Uber- 
setzung von Wagners Obey die Ouvertilre ; 
Lieder, Klavierstucke. Stucke fur Vcello. : 
Transskriptionen. 

Andrade, Antonio d', portugiesischer 
Opernsanger (Tenor), * 13. April 1854 zu 
Lissabon, Schuler von Miraglia, debiitierte 
1882 in Varese in Donizettis La Favorita, 
erschien bis 1887 auf den ersten Biihnen 
Italiens, sang audi in Wien. Moskau, 
London, lebt in Lissabon. 

Andrade, Francisco d', gefeierterOpern- 
und Konzertsanger (Bariton), Bruder von 
Antonio d' A., * 11. Jan. 1859 zu Lissabon, 
')■ 8. Febr. 1921 in Berlin, Schuler von 
Miraglia und Ronconi, debiitierte 1882 in 
San Remo in Verdis A ida und machte sich 
seither in ganz Europa schnell einen Namen ; 
bsruhmt war namentlich seinblendenderDon 
Giovanni. A. wohnte in Berlin. 

Andr£, Jean Baptiste, * 7. Marz 1S23 
und f 9. Dez. 1882 zu Frankfurt a. M., 
Pianist, Schuler von Aloys Schmitt, Taubert 
(Klavier), KeBler und Dehn (Theorie), her- 
zoglich bsrnburgischer Kapellmeister, lebte 
langere Jahre in Berlin; er hat Klavier- 
und Gesangskompositionen veroffentlicht. 
Andr£, Johann, der Bsgriinder (1784) 
des Musikver'ags A. in Offenbach, * 28. Marz 
1741 und j 18. Juni 1799 in Offenbach: 
sollte die Seidenfabrik seines Vaters iibsr- 
nehmen, schlug jedoch die musikalische 
Laufbahn ein und brachte Anfang 1773 die 
Operette Der Tdpfer (eigene Dichtung) mit 
Erfolg in Hanau zur Auffiihrung. 1777 — 84 
war er Kapsllmeister der DSbbelinschen 
Truppe zu Berlin. 1784 ging er nach Offen- 
bach zuriick, wo er schon einige Jahre fruher 
eine Notenstecherei eingerichtet hatte, die 
er nun zu einem bedeutendan Verlagsgeschaft 
erweiterte (bereits 1797 erschien die Verlags- 
nummer 1000). Wichtiger als seine Sing- 
spiele (Das tatarische Gesetz 1779, Die Ent- 
fiihrung aus dem Serail 178 1, Erwin und 
Elmire 1782 u. a.) sind seine Lieder: Scherz- 
hafte Lieder von tierrn Weifls 1774, Burgers 
Leonore (sic! 1775), Musikalischer Blumen- 



straufi (1776, darin das Rheinweinlied Be- 
kranzt mit Lavib von M.Claudius), Lieder 
und Gesdnge (4 Teile 1779 — 80), Lieder, 
Arien und Duette (4 Teile 1780/81), Neue 
Sammlung (2 Teile 1783/84), mit denen er 
zu den Hauptvertretern der massenhaften 
Liedproduktion der 2. Halfte des 18. Jahr- 
hunderts gehort. Vgl. Otto Pretzsch, 
J. A. und seine Stellung in der Berliner 
Liederschule (Leipzig. Diss. 1924). 

Andre, Johann Anton, dritter Sohn von 
Johann A., * 6. Okt. 1775 zu Offenbach, 
f6. April 1842; 1793 — 96 Schuler von J. G. 
Vollweiler (Vater) in Mannheim, besuchte die 
Universitat zu Jena, machte ausgedehnte 
Reisen und ubernahm beim Tode seines 
Vaters das Verlagsgeschaft, erwarb von 
Mozarts Witwe den ManuskriptnachlaB des 
Meisters und machte mit einem Schlage die 
Firma zu einer der bedeutendsten der Welt. 
Die Technik des Notendrucks nahm einen 
neuen Aufschwung durch Anwendung der 
Lithographie, welche Franz GleiBner in 
A.s Firma in groBem MaBstabe durchfuhrte. 
Als Komponist war Anton A. kaum minder 
produktiv als sein Vater, doch mehr auf dem 
Gebiete der Kirchenmusik (Messen, Mo- 
tetten) und der Instrumentalmusik (Sinfo- 
nien, Quartette, Klaviersonaten fauch in- 
struktive Sonatinen op. 45]). Als tuchtiger 
auch in der alteren Musik bewanderter 
Theoretiker zeigt er sich in seinem Lehr- 
buck der Tonkunst (nicht beendet, Teil 1 — 2 
1832 — 40: Harrhonielehre, Kontrapunkt, Ka- 
non und Fuge, 1874—78 gekiirzt von H. 
Henkel neu herausgegeben). Auch schrieb 
ernoch: Themat. Verzeichnis sdmtl. Kompo- 
sitionen von W.A.Mozart (1805, 2. Aufl. 
1828), Beitrdge zur Geschichte des Requiems 
von W. A. Mozart (1829), Themat. Verzeich- 
nis W . A . Mozartscher Manuskripte, chronol. 
geordnet von 1764 — 84 (1833) und Themat. 
Verzeichnis derjenigen Originalhandschriften 
von W. A . Mozart, welche Hojrat A ndre . . . 
besitzt (1841). Seine Sonne sind die vier 
folgenden (1 — 4): 1) Karl August, * 15. 
Juni 1806, f 15, Febr. 1887, Inhaber der 
Frankfurter Filiale und Pianofortefabrik 
(schrieb: Der Klavierbau und seine Ge- 
schichte 1855). — 2) Julius,* 4. Juni 1808, 
t 17. April 1880 in Frankfurt a. M., tuch- 
tiger Organist und Klavierspieler, Schuler 
von Aloys Schmitt (der wieder seines Vaters 
Schuler war), auch Komponist guter Orgel- 
sachen. — 3) JohannAugust, *2.Marzi8i7, 
t 29. -Okt. 1887, Inhaber des Offenbacher 
Verlagsgeschafts. Die Erben der wieder ver- 
einigten Firmen Joh. Andre in Offenbach 
und Frankfurt wurden die beiden Sonne 
August A.s — 4) Karl, * 24. Aug. 1853 und 
t 29. Juni 1914 in Koblenz, und Adolf, 
* 10. April 1855, "j" 10. Sept. T9io. 

Andre, Jose, argentinischer Komponist 
und Kritiker, * 17. Jan. 188 1 zu Buenos 
Aires, am dortigen Konservatorium Schuler 
von Alb. Williams und Julian Aguirre, 191 1 
bis 1914 an der Pariser Schola Cantorum 
von d'Jndy, Alb. Roussel, L. Saint-Requier 
und A. Gastoue. 1915 nach Buenos Aires 
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zuriickgekehrt. griindete er die Soc. Nat. 
de Mus. zur Forderung argentinischer Kom- 
ponisten, und leitete sie 9 Jahre. Seit 1924 
ist er Professor fur Komposition und Solf ege 
am Nationalkonservatorium in BuenosAires ; 
vielfach kritisch tatig, schreibt er heute fur 
La Nacion. Werke: zahlreiche Gesange 
(Mensajes liricos) ; Klavierstiicke ; Sonatine 
(1918), Trots pieces (1919), Klavierquintett ; 
Lied fiir Orchester u. a. 

Andreae, Johann Valentin, s. HeuB. 

Andreae, Volkmar, *5.Julii879 in 
Bern, wo er das Gymnasium absolvierte und 
in der Musik Schuler von Karl Munzinger 
war, 1897 — 1900 am Kolner Konservatori- 
um (Wiillner, Franke, Kleffel, Staub), ward 
1900 Solorepetitor der Mflnchener Hofoper. 
nach einjahriger Studienpause 1902 — 04 Diri- 
gent des Stadtsangervereins in Winterthur 
und daneben seit 1902 bis jetzt Dirigent des 
Gemischten Chors in Zurich, wo er von 1904 
bis 192 1 noch die Leitung des Manner chors 
innehatte (Nachfolger Attenhofers) und 1906 
Nachfolger Hegars als Leiter der Sinfonie- 
konzerte der Tonhallegesellschaft wurde. 
1914 wurde er durch Ubernahme des Stu- 
dentengesangvereins Zurich, den er bis 1916 
leitete, Universitatsmusikdirektor (Dr. phil. 
hon. c.), erlangte die Venia legendi als Privat- 
dozent an der Ziiricher Universitat und 
wurde zugleich auch Direktor des Konser- 
vatoriums. 1920 — 25 war er Prasident des 
Schweizerischen Tonkiinstlervereins (seit- 
dem dessen Ehrenprasident) , ist auch 
vielfach als gefeierter Gastdirigent tatig. 
A. dirigierte das Deutsche Tonkunstlerfest 
in Zurich 1910 und die erste Auffuhrung 
der Matthauspassion von Bach sowie der 
Beethovenschen Missa sol. auf italienischem 
Boden (1912 bzw. 1917 inMailand). Komposi- 
tionen : Klaviertriosojb. 1 undi"^, Violinsonate 
op. 4, Streichquartett op. 9, Streichtrio op. 2Q, 
Streichquartett E moll op. 33, kleine Suite 
fiir Orchester op. 27, Notturno und Scherzo 
fiir Orchester op. 30, Sinfonie C-dur op. 31, 
Rhapsodief. V. undOrch. op. 32, Chorwerke 
mit Soli und Orchester: Das Gottliche op. 2 
und Charons Nachen op. 3, Sinfonische 
Phantasie op. 7 (fur Tenorsolo, Chortenor, 
Orchester und Orgel), Mannerchore op. 5, 
8, 11. 13, 17, 21, 28 (Magentalied fiir Manner- 
chor und Orchester), Klavierlieder op. 6, 
10, 12, 25, 16, 18, Klavierstiicke op. 20. A.s 
Oper nach Heines Ratcliff kam 1914 auf dem 
Tonkunstlerfest des Allg. D. MV.s zu Duis- 
burg, auch in Leipzig und Zurich, zur Auf- 
fuhrung. eine zweite, A benteuer des Casanova 
1924 in Dresden. 

Andreas von Kreta, der alteste Kanon- 
dichter (vgl. Kanon 2) der griechischen 
Kirche (650 — 720). Es ist sehr wahrschein- 
lich, daB die altesten Fassungen der in Hand- 
schriften bis zurvick ins 9. oder doch 10. 
Jahrhundert erhaltenen Melodien (Hirmen) 
seiner Kanons von ihm selbst herriihren. 
Vgl. H. Riemann, Die byzantinische Noten- 
schrift vlsw. (1909). 

Andree, Elfrida (Schwester von Fredrika 
Stenhammar), * 19. Febr. 1841 zu Wisby, 



Organistin und Komponistin, Schulerm von 
W. Sohrling, L. Norman und Gade, 1861 
Organistin in Stockholm, seit 1867 Dom- 
organistin zu Gotenburg. Der schwedische 
Kunstverein gab von ihren Werken heraus 
ein Klavierquintett E moll (1865), das 
Chorwerk Snofrid und ein Klaviertrio G moll 
1884); eine Orgelsinfonie (Nr. II) wurde 
1894 in Brussel preisgekront, eine schwe- 
dische Messe 1908 in Stockholm mit Erfolg 
aufgefuhrt. Aufierdem wurden bekannt 
die Oper Fritiofs Saga, eine Sinfonie, ein 
Streichquartett, eine weitere Orgelsinfonie 
(Nr. I), 2 Vioiinromanzen, Klaviersachen, 
Lieder u. a. 

Andr£e, Fredrika, s. Stenhammar. 

Andreini, Giovanni Battista, * 1578 
zu Florenz, Sohn des Schauspielers und 
Sangers Francesco A. und der Sangerin 
Isabella Canali, die 1603 am Hofe Heinrichs 
IV. in Paris in der Truppe der Gelosi 
Triumphe feierte, wurde 161 3 von Maria 
de' Medici mit der Truppe der Fedeli nach 
Paris berufen, mit ihm seine Gattin, die 
als La Florinda beriihmte Sangerin Vir- 
ginia Ramponi, die 1608 in Mantua durch 
ihr Einspringen fur die plotzlich verstorbene 
Romanina (Caterina Martinelli) in Monte- 
verdis Arianna beruhmt wurde. Beide 
wurden in Paris so geschatzt, daB sie bis 
zur Zeit des Orfeo von L. Rossi (1647) 
mehrmals wiederkommen muBten. A. ist 
der Dichter und teilweise auch Komponist 
der Azione sacra Maddalena (Venedig 1617, 
mit Monteverdi. M. Effrem und Sal. Rossi 
[Le musiche di alcuni excellentissimi musici 
composte per la Maddalena di G. B. Andreini, 
Venedig, Gardano 1617: Ex. in Bologna 
und Breslau]). Von A.s sonstigen Biihnen- 
dichtungen gehoren auch La Centaura und 
La Florinda zu den Anfangen der Oper 
(Paris 1622 bzw. 1647). Vgl. H. Prunieres, 
VOpera Italien en France avant Lulli [1913], 
S. XXXV ff. 

Andrejew, Wassili Wassiljewitsch, *i862 
im Twerschen Gouvernement, j Ende 1918 
oder Anf. 1919: hervorragender Balalaika- 
(s. d.) Virtuose und Begriinder des ersten 
Gro/irussischen Balalaika-Orchesters, mit dem 
er Europa bereiste; schrieb und ubertrug 
fiir sein Instrument und sein Orchester 
zahlreiche Kompositionen, hat auch den 
Bau der Balalaika sehr vervollkommnet. 

Andreoli, Carlo, Bruder von Guglielmo 
A., * 8. Jan. 1840 zu Mirandola, f um 1910, 
ausgezeichneter Klavierspieler, und seit 1875 
Lehrer seines Instruments am Mailander 
Konservatorium , dessen Schuler (Angeleri) 
er war. 

Andreoli, Guglielmo, * 22. April 1835 
zu Modena, fij.Marz i860 in Nizza; 
Schuler seines Vaters (Evangelista A., 
* 1810, J 16. Juni 1875, Organist) und An- 
geleris in Mailand, Pianist, dessen sauberes 
und ausdrucksvolles Spiel geriihmt wurde, 
machte 1856 — 59 Konzertreisen durch Eu- 
ropa und ist Verfasser eines vortrefflichen 
Manuale d'armonia (1878 mit Codazzi, 
mit einem ausfiihrlichen bibliographischen 
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Anhange). Von seinen Kompositionen ist 
ein Preludio e Minuetto op. 12 fur Klavier- 
quartett zu nennen. 

Andreoli, Guglielmo, italienischer Pia- 
nist und Komponist, * 9. Jan. 1862 zu 
Mirandola (Modena); aus Musikerfamilie 
stammend; bis 1883 Schuler des Mailander 
Konservatoriums ; 1878 — 86 Bratschist, Be- 
gleiter und Dirigent bei den von seinem 
Bruder Carlo A. begrfindeten Volkskonzerten 
die das Mailander Musikleben machtig be- 
einfluBt haben, daneben drei Jahre Brat- 
schist im Campanari-Streichquartett; seit 
1891 Lehrer fur Harm, am Mailander Kon- 
servatorium, seit igooLeiter der Klavierklas- 
sen. Erlebtjetzt in Modena. Schrieb : Ouver- 
tiiren G moll und A moll; Streichquartett 
A dur; Fantasia Sinfonica; Requiem e Dies 
irae; Quattro Dame fiir kleines Orchester; 
Klavierstiicke, 25 Preludi (Piccola scuola 
delleOttave); Manuale d'Armonia. Vgl. Gio. 
Tebaldini Una famiglia di musicisti; Gli A. 
(in: Arte pianislica, Napoli, Okt. 1918). 

Andreozzi, Gaetano (genannt Jommel- 
lino), * 1763 zu Neapel, f 21. Dez. 1826 
inParis; Schuler J omme His, schrieb 45 Opern 
1781 — 1816 fur die Theater Italiens, auch 
fur Petersburg und Madrid, sowie drei Ora- 
torien, lieS sich nach vielen Wanderungen 
als Musiklehrer in Neapel nieder, verarmte 
aber schlieBlich und ging nach Paris, urn 
die Unterstutzung der Herzogin von Berry, 
seiner friihern Schulerin, anzurufen. 1782 
veroffentlichte er 6 Streichquartette im 
Stil Haydns. — Seine Frau Anna A., 
* 1772 zu Florenz, 1801 — 1802 zu Dresden 
alsPrimadonna engagiert, verungluckte 1802 
auf einer Fahrt von Pillnitz nach Dresden. 

Andres, Pater Juan, S. /., spanischer 
Literaturhistoriker, * 1740 zu Planes (Ali- 
cante), f 13. Febr. 1817 zu Rom, machte 
seine gelehrten Studien zu Madrid und 
Gandia, ging wegen der Ausweisung der 
Jesuiten nach Italien und fand in Mantua 
ein Asyl im Hause des Grafen Bianchi. 
1796 wurde er Bibliothekar des Herzogs von 
Parma, war dann wahrend Murats Konig- 
tum in Neapel (1807 — 14) dessen Bibliothe- 
kar und verbrachte die letzten Jahre im 
Ordenshause der Jesuiten zu Rom. Von 
seinen zahlreichen Werken gehen die Musik 
an : Dell'origine, progressi e stato attuale tfogni 
letteratura (Parma 1782 — i798,6Bande,mehr- 
fach auf gelegt, auch 1 805 franzosisch und 1 806 
deutsch) ; Cartas sobre la musica de los Arabes 
(Venedigi787) und Cartas familiares (Madrid 
1786 — 93). A. trat fiir eine Vertiefung des 
Gehaltes der Operndichtung im Sinne der 
Erneuerung der antiken Tragodie ein. 

Andrevi, Francesco, * 16. Nov. 1786 
zu Sanahuya bei Lerida (Katalonien) von 
italienischen Eltern, j 23. Nov. 1853 zu Bar- 
celona; war Priester, bekleidete Kapell- 
meisterstellen an den Kathedralen von 
Barcelona, Valencia, Sevilla usw. und 
wurde schlieBlich Kapellmeister der Konig- 
lichen Kapelle. Wahrend des Karlisten- 
krieges fluchtete er nach Bordeaux, wo er 
auch eine Anstellung fand, lebte 1845 — 49 



in Paris und endlich bis zu seinem Tode 
als Kapellmeister an der Notre Dame- 
Kirche zu Barcelona. Seine bedeutendsten 
Kompositionen sind das Jiingste Gericht 
(Oratorium), ein Requiem fur Ferdinand VII. 
und ein Stabat Mater. In Eslavas Lira 
sacro-hispana sind zwei Motetten von A. 
gedruckt. A. schrieb einen Tratado teorico- 
prdctico de armonia (3. Auflage Barcelona 
1848, auch franzosisch Paris 1848). 

Andries, Jean, * 25. April 1798 und 
f 21. Jan. 1872 zu Gent; 1835 Professor der 
Violin- und Ensembleklassen des Konser- 
vatoriums zu Gent, 185 1 Nachfolger Mengals 
als Direktor, daneben bis 1855 Soloviolinist 
am Theater, seit 1856 Ehrendirektor des 
Konservatoriums. A. hat einige historische 
Arbeiten veroffentlicht: Apercu historiqve. 
de tous les instruments de musique actuelle- 
ment en usage; Precis de Phistoire de la 
musique depuis les temps les plus recules etc. 
(1862); Instruments a vent. La flute (1866); 
Remarques sur les cloches et carillons (1868). 

Andriessen, Pelagie, * 20. Juni 1863 zu 
Wien, Schulerin des dortigen Konservato- 
riums und der Frau Dreyschock in Berlin, 
sang zuerstinMunchen (Theater am Gartner- 
platz), Berlin (Friedrich- Wilhelmstadter 
Theater und Konigliche Oper), an Neumanns 
wanderndem Wagner- Theater, 1884 — 1890 
am Leipziger Stadttheater und sodann in 
Teil-Engagements zu Koln und Wien, weiter- 
hin bis 1907 zu Frankfurt. Frau Andriessen 
hat sich mehrmals verheiratet und damit 
ihren Namen gewechselt (Sthamer- Andrie- 
ssen, Andriessen-Ende, Greef-Andriessen)^ 

Andriessen, Will em, hollandischer Pia- 
nist und Komponist, * 25. Okt. 1887 zu Haar- 
lem ; Schuler des Amsterdamer Konservato- 
riums (dePauw, Klavier; B.Zweers, Theorie), 
1908 preisgekront; 1910 — 18 Klavierlehrer 
am Konservatorium im Haag, dann an der 
Rotterdamer Musikschule. Schrieb: Messe 
fur Soli, Chor und Orchester; Klavierkonzert. 
D moll; zahlreiche Lieder. 

[d'] Andrieu s. Dandrieu. 

Anemochord (Animocorde, s. v. w. pneu- 
matischesSaiteninstrument), ein geistreicher 
Versuch des Pianofortefabrikanten J. J. 
Schnell zu Paris (1789), mittels kiinstlich 
(durch Balge) erzeugten Windes den Effekt. 
der Aolsharfe auf einem pianoforteartigen 
Instrument fiir eine kunstgemaBe Musik 
zu verwenden. Vgl. Allgemeine Musika- 
lische Zeitung 1798, S. 39 ff. Die Idee wurde 
spater von Kalkbrenner und auch von. 
Henri Herz wieder aufgenommen, welch 
letzterer sein 185 1 konstruiertes derartiges. 
Instrument Piano Solien (Aolklavier) nannte. 

Anenaika, Name altiiberkommener, heute 
nochiiblicherMelodie-Formeln des russischen 
Kirchengesangs auf die Silben a-ne-ne, oder 
ne-ne-na. Hochstwahrscheinlich sind sie 
identisch mit den von den abendlandischen 
Schriftstellern iiber die Kirchentone im 
9. — 10. Jahrhundert iiberlieferten Memorier-- 
formeln (vgl. Riemann, Handbuch der 
MG. I. 2, S. 57 ff.) Noeane etc. bez. den 
by zantinischen A anes etc. und gehen schlieB- 
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lich auf die antike griechische Solmisation 
mit te ta tij xm zuriick (vgl. O. v. Riese- 
mann, Die Notationen des altrussischen 
Kirchengesane.es [1907] und Sammelb. der 
IMG. XIV. "2 [Riemann]). 

Anerio, Felice, einer der hervorragend- 
sten romischen Komponisten der Epoche 
Palestrina, * 1560 und f 26-/27. Sept. 1614 
zu Rom, Sohn von Maurizio A. (Musiker 
an S. Luigi dei Francesi, | 28. Jan. 1593). 
1568 — 74 Sangerknabe und Schiiler G. M. 
Naninos an S. Maria Maggiore, 1575 Sopra- 
nist der Cappella Giulia unter Palestrina, 
1579 — 80 Altist an S. Luigi dei Francesi 
(unter Suriano), wurde 1585 Lehrer am 
Collegio degli Inglesi (vgl. Alb. Cametti. 
Novi contributi alle biografie di Maurizio 
e Felice Anerio [Rivista music. XXII. 
1 1915] und L. Torri das. 1914, S. 493!!.), 
und 3. April 1594 der Nachfolger Palestrinas 
als Komponist der papstlichen Kapelle (den 
Kapellmeisterposten erhielt Ruggiero Giova- 
nelli). A. ist mit Fr. Suriano an der Redak- 
tion der sogenannten Editio Medicaea des 
Graduale von 1614 beteiligt gewesen (vgl. 
Palestrina). Mehrere Kompositionen Ane- 
rios haben lange fiir solche von Palestrina 
gegolten (Adoramus te Christe und ein drei- 
choriges Stabat Mater). In Druck exi- 
stieren von A. zwei Bucher Sacri hymni 
et cantica (I. 8 v. 1596, 77. 5 — 8 v. 1602), 
1 Buch 4 st. Responsoria (1606), 1 Buch 
Madrigali s-pirituali 5 v. (1585), ein Buch 



Madrigale zu 3 St. (15c 
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5 St. (1587 [2. Aufl.J und 1585) und 6 St. 
(1590), 1 Buch 4st. Kanzonetten (1586); 
auch gab er eine Sammlung Gioje, madri- 
gali a 5 v. di diversi heraus (1589). Vieles 
von ihm findet sich in Sammelwerken der 
Zeit; Messen und Motetten usw. sind in 
groflerer Zahl handschriftlich erhalten. Vgl. 
Haberl, KM. Jahrb. 1903. 

Anerio, Giovanni Francesco, der 
jiingere Bruder von Felice A., * zirka 1567 
und f nicht vorEnde 1621 zu Rom, 1575 — 79 
Chorknabe an der Peterskirche unter Pale- 
strina, gegen 1609 am Hofe Sigismunds III. 
von Polen angestellt. 1610 Kapellmeister 
am Dom zu Verona, 161 1 Prafekt am 
Jesuitenkolleg in Rom, 161 3 — 20 Kapell- 
meister an der Jesuitenkirche S. Maria ai 
Monti zu Rom ,1616 (49 J ahre alt) zum Priester 
geweiht. Sein erstes Werk, einBuch 5 st. Ma- 
drigale, erschien 1599 zu Venedig; doch ist 
ein nicht datierter Band 4st. Gagliarden in 
Klavier- undLautentabulatur vielleicht noch 
alter. Auch eine 3 st. Weihnachtsmusik Dia- 
logo pastorale al presepio in Klavier- und 
I.autentabulatur (nach Baini von Verovio ge- 
stochen) ist ohne Datum. Ein zweitesBuch 
Madrigale erschien 1608 (5 — 6v.). ein Buch 
1 — 2 st. Madrigale (Recreazione armonica) 
161 1, je ein Buch 1 — 4st. Madrigale (Diporti 
musicali) 1617 und (I lieti scherzi) 1621, ein 
Buch 1 — 4st. Motetten, Madrigale, Kanzo- 
netten, Dialoge und Arien (Selva armonica) 
1617, einBuch 1 — 3 st. Arien, Kanzonetten 
und Madrigale (La bellaClori armonica) 1619. 
Von Wichtiekeit fiir die Fruhgeschichte des 



Oratoriums (s. d.) ist sein Teatro armonico 
spirituale (5 — 8st. geistliche Madrigale, bib- 
lische Dialoge U3w., 1619). A. bearbeitete 
Palestrinas 6st. Missa papae Marcelli fiir 
4 Stimmen (mit den Messen Iste confessor 
und Sine nomine von Palestrina und einer 
Missa delta battaglia von A. zuerst 1619 
[1605 ?]), in welcher Form sie viele Auflagen 
erlebte. Seine auBerdem nachweisbaren 
Kirchenkompositionen sind: 1 Buch 4 — 6st. 
Messen (1614, daraus Missa pro defunctis 
cum Sequentia et Respons. Libera me auch 
einzeln), 3 Bucher Motetten (I. I — 3 v. mit 
B. c. i6og, II. 2—6 v. mit B. c. 1611, III. 
ebenso nebst Litaneien 161 3), 5 Bucher 
Sacrae cantiones {Sacri concentns] 2 — 6 v. 
mitB. c. (1613 — 18), 7 — 8 st. Litaneien und 
Antiphonen (161 1), Responsoria de nati 
vitate Domini. Venite exultemus . . . Te- 
deum 3 — 8 v. (1614), Ghirlanda di sacre 
rose 5 v. (1619). 3 — 4st. Vesperpsalmen 
und 4st. Cantica BMV. (1620). Dazu vieles 
einzelne in Sammelwerken. Vgl. Haberl, 
KM Jahrb. 1886. 

Anfossi, Giovanni, * 6. Jan. 1864 zu 
Ancona, Nachkomme von Pasquale A., 
Schiiler von Simonetti, Martucci, Serrao 
und Platania in Neapel am Konservatorium ; 
grundete, nach Konzertreisen in Italien 
1896 inMailand eine Klavierschule Scuola A . 
Werke: Klavierstiicke ; 2 Ouvertiiren (1881, 
1888); sinfonische Dichtung Rebellio (1883); 
Werke fiir Chor and Orchester u. a. 

Anfossi, Pasquale, * 25. April 1727 zu 
Taggia bei Neapel, f im Februar 1797 zu 
Rom ; Schiiler Piccinnis, schrieb seine erste 
Oper La donna fedele 1758 fiir Neapel, 
errang mit Vincognita perseguitata 1773 zu 
Rom seinen ersten grofien Erfolg und ver- 
drangte sogar zeitweiligPiccinniin derGunst 
des Publikums. Er schrieb 1758 — 94 im 
ganzen 76 Opern. In Paris hatte er kein 
Gliick (1780). Nachdem er zwei Jahre in 
London die Italienische Oper dirigiert (178 1 
bis 1783), dann zu Prag, Dresden und Berlin 
Opern zur Auffuhrung gebracht hatte, ging 
er nach Italien zuriick, ubernahm 1791 die 
Kapellmeisterstelle amLateran, undwidmete 
sich zuletzt hauptsachlich der kirchlichen 
Komposition (12 Oratorien, 2 Kantaten, 
Messen, Psalmenusw.). 

Angeleri (spr. andsehe-), Antonio, * 25. 
Dez. 1 801 zu Pieve del Cairo (Lomellina), 
f 8. Febr. 1880 zu Mailand, hochgeschatzter 
Klavieriehrer, gab eine vortreffliche Klavier- 
schule heraus (// pianoforte 1873). 

Angelet (spr. angseh'la), Charles Fran- 
cois, * 18. Nov. 1797 zu Gent, | 20. Dez. 
1832 zu Briissel: Pianist (1829 kgl. niederl. 
Hofpianist), als solcher Schiiler Zimmer- 
manns am Pariser Konservatorium, studierte 
noch in Brussel unter Fetis Komposition. 
Er schrieb: Klaviersachen(Phantasien, Vari- 
ationen usw.), auch ein Trio und eine preis- 
gekronte Sinfonie. 

[d'JAngeli (spr. dandsehe-), Andrea, *o. 
Nov. 1868 zu Padua, besuchte dort die 
stadtische Musikschuie und die Universitat, 
promovierte zum Dr. phil. mit einer Arbeit 
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iiber die Griechische Musik (gedruckt in der 
Rivista di filologia classica) und ist neben 
seiner Tiitigkeit als Lehrer der italienischen 
Literatur am Gymnasium zu Calegari als 
Musikschriftsteller und Librettist tatig, auch 
mit Erfolg als Komponist hervorgetreten 
(Oper Vinnocente [Nooi Ligure i8g6], Ro- 
manzen Serate d'inverno , Messen , Stabat 
Mater, Kammermusikwerke). 

Angelica, 1) Vox a., Engelsstimme, eine 
gewohnlich im 4-Fufi-Ton stehende Orgel- 
stimme, wie Vox humana (8') auf verschie- 
dene Weise konstruiert, meist als frei- 
schwingende Zungenstimme mit kurzen 
Aufsatzen; — 2) eine Lautenart (in Ma- 
hillons Katalog abgebildet und beschrieben), 
ein Versuch, die Behandlung der Laute durch 
diatonische Anordnung der Saiten (statt 
in Quarten und Terzen) zu erleichtern. 
Vgl. Mattheson, Neu eroffnetes Orchester 
S. 27 7 i. 

Angelini s. Buonporti. 

Angerer, Gottfried, * 3. Febr. 1851 zu 
Waldsee (Wurttemberg), f 19. Aug. 1909 in 
Zurich, Schiiler des Stuttgarter und Frank- 
furter (Dr. Hochschen) Konservatoriums, 
DirigentvonMannergesangvereinen in Frank- 
furt a. M., Mannheim und Zurich, zuletzt 
Dirigent der Harmonie und des Vereins Enge, 
Professor an der Kantonsschule in Zurich 
(Ober- und Untergymnasium), sowie Direk- 
tor der Musik-Akademie in Zurich, Kompo- 
nist von Balladen fur Mannerchor (Der letzte 
Skalde, Sigurds Brautfahrt, Konigsfelden, 
Des Geigers Heimkehr, Germanenzug, Der 
Gottesdienst des Waldes, Gotentreue, Der 
Konigsbote usw.^, Legende Sonnenblick fur 
FrCh., Schulleben fur Kinder-Ch. u. a. 

Angers (Stadt). Vgl. Bordier. 

Anglaise (spr. anggl'as', englischer Tanz), 
der alte Name des auch Francaise genannten 
Tanzes; s. Contredanse. Doch hat man auch 
andere englische Tanze Anglaisen genannt 
(Ballads, Hornpipes usw.). 
jjf [d'JAnglebert (spr. danglobar), Jean 
Henri, * um 1628, f im Alter von 63 Jahren 
1691 zu Paris, Schiiler von Chambonnieres, 
Hofklavecinist Ludwigs XIV., gab 1689 
Piices de clavessin heraus (Neuausgabe in 
Farrencs Tresor XIX, 1871), darunter 
22 Variationen iiber die Folies d'Espagne 
(vgl. Folia), mit genauen Vorschriften fur 
die Ausfuhrung der Verzierungen. Sein 
Nachfolger als Hofklavecinist wurde sein 
Sohn Jean Bapt. Henri d'A., * 5. Sept. 
1661 zu Paris; auch ein jiingerer Sohn 
Jean Henri war Klavecinist und starb 
80 jahrig am 9. Marz 1747 zu Paris. 

Angles, Higini, span. Musikforscher, 
* 1. Jan. 1888 zu Maspujols in Katalonien, 
studierte 1900 — 13 Philosophie und Theo- 
logie in Tarragona, war dann in Barcelona 
Schiiler von V. M. Gibert (Kp., Fuge, Orgel) 
und Felipe Pedrell (M.wiss.), seit 1918 
Leiter der Musikabteilung der Bibl. de Cata- 
lunya in Barcelona, 1923/24 noch Schiiler 
von W. Gurlitt in Freiburg und Fr. Ludwig 
in Gottingen. Er gab mit Pedrell heraus: 
Els Madrigals i la Missa de Di funis d'En 



Brudieu (1921), Caldleg dels Manuscrits 
Musicals de la Colleccio Pedrell (1921), Jo- 
hannis Pujol (f 1626) Opera omnia, i.Bd. 
1925; Johannes Cabanilles (\1j12), samtl. 
Werke fur Orgel (1926). Er beschaftigt sich 
zur Zeit mit den Cantigas de Alfonso el Sabio 
(122 1 — 84), mit Troubadourmelodien , und 
bereitet vor: Katalanische Urkunden zur Ge- 
schichte der mittelalterlichen Musik , sowie 1 .j 
La Trgitio Musical a Catalunya. L- ^^~ 

Anhalt. Vgl. A. Seidl, Ascania, Zehn 

fire in A. (1913). 

imuccia (spr. -muttscha), Giovanni, 
* um die Wende des 15. zum 16. Jahrhundert, 
J im Marz 1571 zu Rom; ein richtiger Vor- 
laufer Palestrinas, nicht nur im Amt (er 
war Kapellmeister an St. Peter in der Zeit 
von Palestrinas Entlassung aus diesem 
Amte 1555 bis zur Wiederiibernahme 1571), 
sondern auch in der Art; denn A. erstrebte 
ebenso wie Palestrina die Reinigung des 
Kirchenstils vom instrumentenmaBigen Pas- 
sagenwesen. Als Mitbegriinder des Orato- 
riums (vgl. d.) wird A. genannt wegen seiner 
fur Filippo Neris Oratorio komponierten 
Laudi spirituali (2 Biicher, gedruckt 1563 
und 1570); diese haben aber noch wenig mit 
den entwickelteren Formen des Oratoriums 
zu tun, sind vielmehr einfache, hymnenartige 
Lobgesange. Die andern erhaltenen Werke 
A.s sind 1 Buch 4 — 6 st. Madrigale (1547), 
2 Biicher 5 st. Madrigale (1554 [2. Aufl.], 
1551), und 1 Buch 3 st. Madrigale (1565). 
1 Buch 4 st. Messen (1567), 1 Buch 4 st. 
Magnificat (1568). Torchis Arte musicale 
in Italia Bd. 1 enthalt 2 Satze der Messe 
Conditor alme und ein 5 st. Madrigal. — 
Sein Bruder Paolo, gleichfalls ein gediege- 
ner Komponist, war 1550 — 52 Kapellmeister 
am Lateran und starb 1563. Von seinen 
Werken ist nur wenig in Sammelwerken er- 
halten. 

Anjou. Vgl. P. Petrucci, La musique 
en A. au XV" siecle (Angers 1904). 

Annecy. Vgl. L.Depollier, 50 ans de 
musique . . . La societe chorale d'A. 1857 
bis 1907 (1907); L. Pfister, 7 'Harmonie 
chorale d'A. 1872 — 1922 (1922). 

Annibale Padbvano, bedeutender Orga- 
nist, * 1527 zu Padua (daher Patavinus 
oder Padovano), f Ende Marz 1575 in 
Graz, war 1552 Organist der zweiten Orgel 
der Markuskirche zu Venedig, seit 1566 
Organist am Hofe des Erzherzogs Karl zu 
Graz (in einem Status der Kapelle im Kgl. 
Allg. Reichsarchiv in Miinchen heiBt er 
1567 obrister Musicus). Seit 1570 fuhrt er 
den Titel Kapellmeister. Von seinen Kom- 
positionen sind je 1 Buch 5 st. Messen (1573), 
5- und 6 st. Motetten (1567), 5 st. Madrigale 
(1564), sowie 1 Buch 4 st. Ricercari in Stim- 
men (1556) und 1 Buch Toccate e Ricercari 
in Parti tur (1604) erhalten; auBerdem vieles 
in Sammelwerken. Zwei seiner Orgel-Ri- 
cercari in Neudruck in Torchis Arte musi- 
cale in Italia Bd. III. 

Anonym (griech. namenlos) nennt man 
Werke, deren Verfasser nicht bekannt ist. 
Im iibertragenen Sinne heiBt daher der Ver- 
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fasser eines solchen Werkes ein Anonymus. 
Die Gerbertsche und Coussemakersche Sam- 
lung mittelalterlicher Musikschriftsteller ent- 
halten eine groBere Anzahl solcher Anonymi, 
welche mit der Nummer zitiert zu werden 
pflegen, die ihnen in der betr. Sammlung ge- 
geben ist, z. B. der Anon. 4 Couss. I, d. h. 
der Verfasser des vierten anonymen Trak- 
tats im 1. Bande der Scriptores Coussema- 
kers. Wird einem Schriftsteller ein ihm 
herkommlicherweise zugeschriebenes Werk 
von der historischen Kritik aberkannt, so 
wird dieses damit nicht anonym, sondern 
tragt den unrechtmaBigen Namen mit dem 
Zusatze Pseudo (=unecht) weiter, so z. B. 
die pseudo-aristotelischen Probleme iiber die 
Musik, von denen erwiesen ist, daB sie nicht 
von Aristoteles stammen. Vgl. Pseudonym. 

Anrooy, Peter van, holl. Dirigent und 
Komponist, * 13. Okt. iS^fzu Zalt-Bommel, 
Schiiler von joh. Wagenaar (Theorie) u. 
G. Veerman (V.) in Utrecht, dann 1899 
von Willem Kes (friiher Dirigent des Con- 
certgebouw-Orchesters in Amsterdam) in 
Moskau, bei dem er sich auf der Geige und 
im Dirigieren vervollkommnete, und wo er 
bei Tanejew Komposition studierte. 1901/02 
Geiger im Scottish Orchester zu Glasgow 
und im Tonhallen-Orchester Zurich; 1902 
zweiterDrigent am Lyr. Theater Amsterdam ; 
1905 Dirigent des Sinf.-Orchesters zu Gro- 
ningen, 1910 zu Arnhem; 1917 des Resi- 
dentie-Orchesters im Haag, des zweitbesten 
Orchesters in Holland. 1914 Dr. hon. c. der 
Universitat Groningen. Sein bekanntestes 
Werk ist seine Rhapsodie fur Orch. Piet 
Hein. Werke: Andante fur Bliiser (1895); 
Introd. und Scherzo fur Orch. (1896); 2 
Ouverturen (1897); Klavierquintett (1898); 
2 Kantaten fur Kinderchor (1898 und 1899) : 
a) Zonneklaartje (Sonnenscheinchen), b) In 
het Woud (Im Walde); Holl. Rhapsodie 
Piet Hein fur Orch. (1901); Ballade fur V. 
und Orch. (1902); Musik zu Das kalte Here 
nach Wilhelm Hauff. 

Ansatz, 1) bei Blasinstrumenten die 
Stellung der Lippen beim Anblasen. Der A. 
ist bei der Flote ein ganz anderer als bei 
den Blechblasinstrumenten, wo die Lippen- 
rander zugleich die S telle von Zungen ver- 
treten und daher der A. ein sehr veranderter 
sein muB, je nachdem hohe oder tiefe Tone 
hervorgebracht werden sollen. Der Blaser 
sagt, er habe keinen A., wenn er nicht vollig 
Herr seiner Lippen, d. h. aufgeregt, matt 
usw. ist. — 2) Beim Gesang die Art und 
Weise, wie der eine Phrase beginnende Ton 
hervorgebracht wird, wobei man unter- 
scheidet: a) den A. mit GlottisschluB, bei 
dem die Offnung der Glottis (Stimmritze) 
dem Tone einen eigentumlichen Guttural- 
laut (Knack), das hebraische Aleph, vor- 
ausschickt, und b) den hauchartigen A., 
bei dem schwacher Hauch (spiritus lenis) 
vorausgeht. Man nennt auch wohl die 
Stellung der gesamten bei der Tonbildung 
und Resonanz beteiligten Kehlkopf-, Gau- 
men- und Mundteile A. (vgl. Ansatzrohr) 



und spricht von einem gaumigen A. usw. 
Vgl. Gesangskunst. 

Ansatzrohr nennt man beim mensch- 
lichen Gesangsorgan den den Ton der Stimm- 
bander verstarkenden Hohlraum vom Kehl- 
kopf bis zu den Lippen und den Nasenfliigeln, 
dessen Gestaltung auch fur denselben Vokal 
(z. B. fur das reine A) sehr verschieden sein 
kann, je nachdem die weichen Teile des Gau- 
mens usw. sich stellen. Der Sanger weiB, 
daB er den Ton vorn an den Zahnen bilden 
kann, aber auch ganz hinten am Gaumen, 
daB ersteres einen flachen, letzteres einen 
gequetschten Ton gibt (den sogenannten 
Gaumenton), und daB die besten Tone die 
sind, welche er mitten im Munde fuhlt; 
daB es seine groBen Schwierigkeiten hat, 
einem U, einem hellen E usw. diese Art der 
Resonanz zu geben, und daB zugunsten der 
Rundung und Fulle des Tons haufig dem 
Vokal etwas von seiner strengen Charak- 
teristik abgezogen werden muB. (U wird 
nach O hin, E nach 0, 1 nach hin gefarbt). 
Das sind Fingerzeige, die der Sanger sofort 
begreift, und die ihm mehr niitzen, als alle 
gelehrten Abhandlungen iiber die Tatigkeit 
der Stimmbander. Die menschliche Stimme 
ist eine Zungenpf eife ; die Orgelbauer aber 
wissen, daB die KJangfarbe, Klangfiille usw. 
weit weniger von der Gestalt der Zunge und 
der Windstarke als von der Form des Auf- 
satzes (s. d.) abhangen. 

Ansbach. Vgl. R. Oppel, Jakob Mei- 
land 1542—^7, Beitr. z. MG. d. Ansb. Hofes 
(1911); ders. Beitrdge zur Gesch. der Ans- 
backer-Konigsberger Hofkapelle unter Riccius 
(Sammelb. d. IMG. 1910). Uber die Musik 
am markgraflichen Hofe zu A. schrieben: 
Curt Sachs, Die Ansbacher Hofkapelle 
1672—86 (Sammelb. der Intern. MG. 1909), 
H. Mersmann, Beitrdge zur Ansbacher 
Musikgeschichte bis 1703 (Boxbergs Oper 
Sardanapalus [1916, Dissertation]). Vgl. 
auch Bayreuth. 

Anschlag, 1) beliebte Verzierung, die 
Vorausschickung der oberen und unteren 
Nachbarnote von der Hauptnote: 
und 
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— 2) Bei Tasteninstrumenten (Klavier, 
Orgel) das mehr oder minder prazise Funk- 
tionieren der Mechanik. Man sagt: Das In- 
strument hat einen schweren oder leichten 
A ., d. h. eine schwere oder leichte Spielart, 
es erfordert viel oder wenig Kraftaufwand. 
Wird eine tief klingende Saite (auch Stimm- 
gabel) mit einem harten Korper kurz ange- 
schlagen, so kommen zu dem schwachen 
Grundtone iiberwiegend scharfe Obertone 
zum Vorschein. Dagegen wird der Grundton 
lauter und die Obertone schwacher bei etwas 
verlangsamtem Anschlag mit einem weiche- 
ren Gegenstande (Filzbelag des Hammers, 
vgl. Belederung). Die kurzen Saiten hoher 
Tone sprechen aber kraftiger an bei kurzem 
Anschlage mit einem harten Korper. Hier 
wirkt langere Berflhrung beim Anschlag 
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selbst schon dampfend auf den Grundton. 
Diese physikalischen Erscheinungen geben 
nicht nur einen Wink fur den Bau der In- 
strumente, sie erklaren auch die wechselnde 
Klangwirkung bei verschiedenem Anschlag. 
— • 3) A. eines K'.avierspielers : weicher, kraf- 
tiger oder ein harter, eckiger, schwachlicher 
A. als Urteil iiber die Spielmanier eines 
Virtuosen. — 4) Die Theorie der zweck- 
maBigsten Gestaltung der A.s-Bewegungen 
beim Klavierspiel (s. d.) ist eins der wich- 
tigsten Kapitel aller Klavierschulwerke und 
kann hier nicht umfassend dargestellt 
werden. 

Anschlagende Verzierungen vgl. Arti- 
kulation und Verzierungen. 

Anschlagsarten beim Klavierspiel: ge- 
bundener, gestoBener Vortrag (Legato. Stac- 
cato usw.) s. Artikulation. 

Anschlufl-Motive heiBen Motive, welche 
nach einer SchluBwirkung (sie bestatigend 
oder verandernd) angehangt sind und das 
Gewicht des SchluBwertes durch solche Be- 
ziehung auf denselben iiberbieten, ohne doch 
die Taktordnung oder den Periodenbau zu 
storen. A. sind sozusagen reicher entwickelte 
weibliche Endungen (s. d.); wenn de- 
menti statt der Endung (*) : 
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das A.-M. : 
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schreibt, so hebt er damit die SchluBwirkung 
nicht auf, verstarkt aber die weibl'che Halb- 
schluBbildung T — D durch die Entwicklung 
des zweiten Motivs, das von der Tonika zur 
Dominante ubertritt, sozusagen aus der 
SchluBwirkung herausstrebt, ohne sie doch 
vernichten zu konnen. A.-M.e unterscheiden 
sich im Vortrag von weiblichen Endungen 
durch selbstandige dynamische Ausstattung 
(crescendo-stringendo nach ihren Schwer- 
punkten hin), sind aber von weiterbildenden, 
neue Anfange bedeutenden Motiven dadurch 
unterschieden, daB ihr Tempo durch ihre 
Anhangung an eine SchluBwirkung gehemmt 
ist. Die Riemannsche Phrasierungsbezeich- 
nung macht A.-M. kenntlich durch nach 
riickwarts uberlaufende Bogen. 

Anschiitz, Joh. Andreas, * 19. Marz 
1772 und ")" 26. Dez. 1856 zu Koblenz als 
Staatsprokurator; Enkel und Schiiler des 
Hoforganisten und kurfurstlichen Kapell- 
direktorsA. zu Trier, errichtete 1808 zu Ko- 
blenz einen Musikverein mit Instrumental- 
und Gesangschule, der eine staatliche Sub- 
vention erhielt. A. war ein exzellenter Kla- 
vierspieler und hat auchguteKompositionen, 
besonders fur Klavier, veroffentlicht. 

Anschiitz, Karl, Sohn von Joh. And. A., 
* 181 5 zu Koblenz, if 30. Dez. 1870 zu Neu- 
york, Schiiler Fr. Schneiders in Dessau, 
ubernahm 1844 das von seinem Vater be- 
grundete Musikinstitut, ging aber 1848 nach 
England und 1857 nach Amerika, war 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



mehrere Jahre Opernkapellmeister unter 
Ullmann zu Neuyork und unternahm 1864 
selbst eine deutsche Opernsaison. Er ver- 
offentlichte nur kleinere Klaviersachen . 

Anseaume (spr. angBom) Louis, f im 
Juli 1784 zu Paris, in der Zeit der Anfange 
des franzosischen Singspiels Hausmeister, 
Subdirektor und Souffleur der Opera comi- 
que bzw. Comedie italienne, ist der Dichter 
bzw. Bearbeiter (nach italienischer Vorlage) 
von 29 zwischen 1753 und 1774 aufgefiihrten 
Opern, darunter der viel komponierten Sing- 
spieltexte: Bertholde a la ville, Le Chinois 
poll en France, Le monde renverse, Les amants 
trompes, La fausse aventuriire, Le peintre 
amoureux de son modile, Le docteur Sangrado, 
Le medecin de Pamour, Cendrillon, L'ivrogne 
corrige und Les epreuves de Pamour. Sein 
Theatre erschien 1766 in 3 Banden. 
XAnsermet, Ernest, * 11. Nov. 1883 in 
Vevey, in derMusikvonBellmann undPlum- 
hof in Vevey gebildet, 1906 — 10 erst Lehrer 
der Mathematik und Arithmetik in Lau- 
sanne, daneben Schiiler von A. Denereaz in 
Lausanne, 1905/06 von A. Gedalge inParis, 
Otto Barblan und E. Bloch in Genf ; nach 
einer Studienreise in Deutschland (1910/11) 
IQ12 — 14 Leiter der Kursaal-Konzerte in 
Montreux, dessen Dirigent, Francisco de La- 
cerda, ihn dem Dirigentenberuf zufiihrte, 
und Nachfolger Stavenhagens als Dirigent 
der Abonnement-Konzerte (1915 — 18); vor 
allem aber Griinder (1918) des Orchesters de 
la Suisse- Romande in Genf. Er ist einer der 
regsten und fahigsten Pioniere moderner 
Musik, namentlich der russischen und ins- 
besondere der von Strawinsky. Seit 1915 
war er auch musikalischer Leiter von Serge 
de Diaghilews Russ. Ballett, mit dem er 
Paris, London, Italien, Spanien und Nord- 
und Siid-Amerika bereiste. Auch als Schrift- 
steller ist er tatig. Kompositionen : Lieder 
mit Kl. und Orch.; Klavierstiicke; sinf. 
Dicht. Feuilles au Printemps. 

Ansorge, Conrad, * 15. Okt. 1862 
zu Buchwald bei Liebau (Schlesien). 
nach Absolvierung des Gymnasiums zu 
Landeshut Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums (1880 — 82) und Liszts (1885/86) 
in Weimar und Rom, lieB sich, nach Kon- 
zertreisen in Amerika (1887 ff.) 1893 m 
Weimar und 1895 in Berlin nieder. 1898 
bis 1903 unterrichtete er am Klindworth- 
Scharwenka- Konservatorium. Seit 1920 
hat er die Leitung der Meisterklasse fur 
Klavier an der deutschen Akademie fur 
Musik und darstellende Kunst in Prag inne. 
1918 Kgl. Professor. A. nimmt unter den 
Klavierspielern der Gegenwart durch die 
geistige Durchdringung der Werke, nament- 
lich Beethovens, Schuberts, Schumanns und 
Liszts, eine hervorragende Stelle ein. Als 
Komponist gehort er zu den ersten, die 
— vor allem in der Lyrik — um intimeren 
neuen Ausdruck sich bemiiht haben : Lieder, 
3 Klaviersonaten, Ballade, Traumbilder fur 
Klavier, Sonate fur Vcell. und Klavier 
D moll op. 24, 2 Streichquartette op. 13 
As dur und op. 20 A dur, ein Streichsextett, 
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Klavierkonzert op. 28, auch Orchestersachen 
und ein Requiem fiir MCh. und Orchester 
[Text nicht der liturgische]. 

Ansorge, Max, Organist, *i.Okt. 1S62 
zu Striegau (Schlesien), wo sein Vater Kan- 
tor war. besuchte 1884 — 87 die Kgl. Hoch- 
schule fiir Musik in Berlin (Herzogenberg, 
Bargiel, Petersenn, Haupt), erhielt seine 
erste Anstellung 1887 als Kantor und Orga- 
nist der Jakobikirche zu Stralsund, wo er 
den seinen Namen tragenden Gesangverein 
zur Bliite brachte, wurde 1891 als 2. Orga- 
nist an St. Bernhardin nach Breslau be- 
rufen und riickte dort 1896 zum Kantor 
und Organisten der Lutherkirche, 1908 zum 
Kantor und Oberorganisten an St. Bernhar- 
din auf. 1908 — 20 war er Konzertorganist 
des Breslauer Orchestervereins und der 
Singakademie. 1900 wurde er zum Kgl. 
Musikdirektor, 1919 zum Professor ernannt. 
Als Komponist trat er mit einer Reihe von 
Liedern, Motetten und Chorliedern (auch 
2 fiir 8 Stimmen und 5 fiir 4 Frauenstimmen) 
hervor. 

Ansprache, ansprechen, sind Aus- 
driicke, die sich auf das prompte Erklingen 
des Tons beziehen, den man auf einem In- 
strument hervorzubringen sucht. Ein Ton 
spricht nicht an,wenn er gar nicht erscheint 
(z. B. auf dem Klavier oder der Orgel, wenn 
an der Mechanik etwas in Unordnung ist), 
oder umschlagt (bei Blasinstrumenten), oder 
storende Gerausche mit sich fiihrt (bei der 
Singstimme) ; bei Streichinstrumenten, wenn 
die Saite nicht rein ist; bei der Orgel, wenn 
entweichender Wind ein Summen oder 
Sausen hervorruft usw. Unter praziser A. 
versteht man bei der Orgel, daB die Mecha- 
nik so exakt wirkt, daB dem Niederdrucken 
der Taste das sofortige Erklingen des Tones 
entspricht. 

Antalffy-Zsiross (spr. sehirosch) .D e s i d e r 
von, * 24. Juli 1885 zu Nagy-Becskerek 
(Ungarn), Schiiler von H. KoBler in Buda- 
pest, Karl Straube und Reger in Leipzig und 
Enrico Bossi in Mailand, Orgelprofessor an 
der Landes-Musikakademie in Budapest. 
Seit 1921 lebt er in Amerika und ist seit 
1923 Professor an der Eastman-Universitat 
in Rochester; auch alsDirigentund Orgelvir- 
tuose. Er schrieb vor allem feinsinnige Kla- 
vier- und Orgelstiicke; erwahnt seien: 4 
Stiicke fiir Org. (Testa Bucolica), Violin- 
stiicke, Lieder, 8 st. Ung. Rhapsodie fiir 
gem. Ch. ; Ung. Suite f. Orch. op. iy; Spiel- 
oper Ein Faschingsabenteuer (Budapesti92i). 

Antcliffe (spr. antclif), Herbert, engl. 
Musikschriftsteller, * 30. Juli 1875 zu Shef- 
field,Mitarbeiter an zahlreichenZeitschriften. 
Schrieb dieBucher : LivingMtisic(igi2i) ', Short 
Studies on Nature of Music; The Successful 
Music Teacher(igi 3) und TheAmateur Singer ; 
How to enjoy music(ig2i); kurzeBiographien 
vonBrahmsundSchubert;17!0C/iows-Mas/e»'; 
Ubers. von Lenormands Etude surl'harmonie 
moderne (1912). Arrang. holl. Volkslieder mit 
engl. Text fiir 2 St. mit Kl. 

Antegnati (spr. -enja-), beriihmte Orgel- 
bauerfamilie zu Brescia im 15. — 16. Jahr- 



hundert. der Vater Bartolomeo und dessen 
Sohne: Giovan Francesco (auch Er- 
bauer von Klavieren [Arpicordi], Giov. J a- 
copo (Orgel im Dom zu Mailand 1553) und 
Giov. Battista. Eine dritte Generation 
vertritt des letzteren Sohn Graziadio, 
eine vierte dessen Sohn, der Komponist 
Costanzo A., * 1557, 1584 — 1619 Organist 
am Dom zu Brescia. Von seinen Werken 
sind erhalten 2Biicher6 — 8 st.Messen (1578, 
1 587), ein Buch 8 st. Psalmen (1592), je 
ein Buch 5 st. und 4 st. Sacrae cantiones 
(1575, 1581), 1 Buch 4 st. Madrigale (1571) 
und 1 Buch Ricercari V Aniegnata mit einer 
Einleitung V 'arte organica (op. 16, 1608, mit 
Anleitung zum Registrieren und Verzeichnis 
der von der Familie A. gebauten 155 Or- 
geln). Der Verlagskatalog von Vincenti vom 
Jahre 1619 zahlt 4 Bucher 4 st. Instrumen- 
talkanzonen von A. auf, die verschollen zu 
sein scheinen ; doch sind 1 5 Canzoni francesi 
in Orgeltabulatur in Woltz' Sammlung von 
1617 erhalten und 2 in Stimmen in der 
Sammlung von Rauerij 1608 (vgl. Canzoni 
per sonar). Drei Orgel-Ricercari von A. sind 
in Torchis Arte mus. in Italia III abge- 
druckt. Vgl. DamianoMuoni, Gli Antegnati 
(Mailand 1883). 

XAntheil, George, Pianist und futuristi- 
scher Komponist, * 8. Juli 1901 zu Tren- 
ton (New Jersey) von amerikanisch-pol- 
nischen Eltern, Schiiler erst von Edward 
Miiller, Uselma Clarke Schmidt und Con- 
stantine v. Sternberg, 1914 dann noch von 
Ernest Bloch. Als Komponist kommt er her 
von Strawinsky und der Negermusik; eine 
Spezialitat seines Klavierspiels ist die Ver- 
wendung der Faust und des Unterarms, 
1923 hat er auch Europa als Virtuose be- 
reist. Unter seinen Werken befinden sich 
Klavierstiicke, zwei Sonaten und Konzert 
fiir Kl. : ein Ballet Mechanique fiir 16 Fliigel, 
8 Xylophone, 2Pauken und sonstiges Schlag- 
zeug; eine Oper nach James Joyce's Roman 
Ulysses. 

Anthem (engl.) (spr. anB'em), in England 
der Name kirchlicher motetten- oder kan- 
tatenartiger Gesange auf biblische Texte 
(Psalmen, Spriiche), welche in der Liturgie 
der anglikanischen Kirche vorgeschriebene 
Teile sind (nach der dritten Kollekte). Das 
Wort A . wird abgeleitet von Antihymne oder 
Antiphona, miiBte also einen Wechselgesang 
bezeichnen : doch sind die alteren A.s (Tye, 
Tallis, Byrd, Gibbons) durchaus im imi- 
tierenden Motettenstil gehalten. Erst nach 
der Mitte des 17. Jahrhunderts fand durch 
Pelham Humfrey, John Blow, M. W;ise, Jer. 
Clarke, Purcellusw. in das A. dermonodische 
Stil Aufnahme, so daB es die Form der Kan- 
tat e annahm. Zu hoher Bedeutung ge- 
langte das A. durch die Kompositionen 
Purcells und Handels. Man unterscheidet 
full anthems, full anthems with verses und 
verse anthems; das full anthem ist voll chor- 
maBig gesetzt, verses heiBen Satze fiir Solo- 
stimmen (Solo, Duett, Terzett, Quartett), 
mit B. c. oder obligaten Instrumenten; doch 
ist auch fiir das full anthem die Mitwirkung. 
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der Instrumente nicht ausgesclilossen. Von 
der deutschen Kirchen-Kantate der Zeit 
Bachs unterschied sich das A. durch die aus- 
schlieBliche Beschrankung des Textes auf 
Bibelworte und den ganzlichen AusschluB 
madrigalischer Dichtung. Vgl. Myles B. 
Foster, Anthems and Anthem Composers 
(London, Novello) und Musical Antiquary 
191 1 (The Chapel Royal A. -Book of 1635 
[Verzeichnis der Texte und der Kompo- 
nisten]). 

Anthologie des Maitres religieux pri- 
mitifs s.Bordes und Chanteurs de St.Gervais. 

Anthologie francaise ou Chansons choi- 
sies depuis le ije Steele, von J. Monnet 
herausgegebene Liedersammlung (Paris 1765, 
4 Bde., Texte und Melodien, mit historischer 
EinleitungvonMeusnier de Querlen;der 
4. Band hat den Titel Chansons joyeuses). 

Anthologie, musikalische s. BoBler. 

Anthropoglossa (griech. Menschenzunge), 
s. v. w. Vox humana (s. d.) 

Anthropophonik (griech.), die Lehre von 
der Natur der menschlichen Stimme. Vgl. 
K. L. Merkel. 

Antienne (franz., spr. angtja.11), Anti- 
phonie (s. Antiphona). 

Antient Concerts s. Concerts of Ancient 
Music. Vgl. Bates. 

Antier (spr. angtje), Maria, beruhmte 

dramatische Sangerin, * ca. 1687 in Lyon, 

> f 3. Dez. 1747 in Paris, Schulerin von Marthe 

/p LaRochois, feierte seit 17 12 an derPariser 

GroBen Oper Triumphe in Opern Lullys, 

Camberts und Rameaus. 

Antiphon,a ntiphonisch (gegenklingend) 
hieB im spateren Altertum (zuerst in den 
pseudoaristotelischen Problemen) das Inter- 
vall der Oktave , das einzige , welches die 
Griechen alsZusammenklangausubten. Vgl. 
Paraphonie. 

Antiphona (Antiphon, franz. Antienne, 
engl. Antiphon) , eigentlich ein Wechselgesang 
zwischen zwei Choren (Halbchoren), und 
zwar, entsprechend dem Wortsinne (vgl. 
Antiphon) wahrscheinlich eines (natiirlich 
unisonen) Chors von Mannerstimmen und 
eines von Knabenstimmen, einer der altesten 
Bestandteile des kirchlichen Ritualgesangs, 
den Ambrosius von Mailand (4. Jahrh.) be- 
reits von der syrischen Kirche ubernahm, 
in welcher er (besonders in Antiochia) schon 
um 300 bestand. Im Laufe der Zeit ist die 
Unterscheidung chorischer Wechselgesange 
und solistischer Gesange mit Chor-Respons 
(Responsorien) mehr und mehr geschwunden. 

Antiphonarium, Antiphonarius, Anti- 
phonale, die Zusammenstellung der anti- 
phonen Gesange der Messe (Introitus Offer- 
torum und Communio). Neben dem A. Missa- 
rum unterschied man noch A . Officii, das 
die antiphonen Gesange auBerhalb der Messe 
(im Stundenoffizium) enthielt. Die solisti- 
schen Responsorialgesange, Hallelujah und 
Traktus enthielt das Responsoriale (Gradale, 
Graduale). All diese Namen sind spaterhin 
mifibrauchlich vermengt worden. 
^Antipow, Konstantin Athanasiewitsch, 
russischer Komponist, * 1859, Komponist 



von ansprechenden Klaviersachen, auch 
Liedern, und eines Allegro symphonique 
op. 7. 

AAntiquis, Andreas (de Mondona, 
Andreas Antiquus, Antiquo, Antigo), Musik- 
drucker zu Rom, ein sehr betriebsamer Kon- 
kurrent Petruccis, auch selbst Komponist. 
Petrucci druckte in den Sammelwerken von 
1504 — o8FrottolevonA.,auch ist er in seinen 
eigenen Kanzonensammlungen von 15 10 
und 1517 vertreten. A. gab u. a. einen 
Band Messen der bedeutendsten Meister 
(Josquin, Brumel, Pipelare usw.) als Chor- 
buch in Folio (grobe Holztypen) heraus: 
Liber XV missarum (15 16, Neudruck in 
H. Experts Maitres musiciens, Band 8 — 9). 

Antiquis, Giovanni de, Kapellmeister 
der Nikolauskirche zu Bari (Neapel) in der 
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts, gab 
eine Sammlung Villanelle alia Napoletana 
von Komponisten aus Bari heraus (1574, 
2 Biicher), welche auch solche von A. 
selbst enthalt; desgleichen eine Sammlung 
Canzonette 2 v. (1584). Vierstimmige Ma- 
drigale von A. erschienen 1584. 

Antizipation(lateinisch Anticipatio, ,,Vor- 
ausnahme") nennt man in der Harmonie- 
lehre die Vorausandeutung einer Harmonie, 
den verfriihten Eintritt von Tonen, die dem 
auf die niichste schwere Zeit folgenden 
Akkorde angehoren, und die zu der Har- 
monie, wahrend deren sie eintreten, meist 
dissonieren, aber korrekterweise gar nicht 
auf sie bezogen, sondern als vorausgenom- 
men, „antizipiert" verstanden werden, z. B. 
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Natiirlich sind solche A .en akzentuiert zu 
bringen. 

Antoine, Georges, belgischer Kompo- 
nist, * 28. April 1892 zu Luttich, f 15. Nov. 
1918 zu Brugge; Sohn eines Chordirigenten 
an der Kathedrale zu Luttich, Schiiler des 
dortigen Konservatoriums, begann um 1910 
zu komponieren, machte 1914 — 18 den 
Krieg mit, an dessen Krankheitsfolgen er 
starb; ein iiber das gewohnliche MaB be- 
gabter Musiker, auch schriftstellerisch be- 
fahigt, wie seine Beitrage zu den an der 
belgischen Front veroffentlichten Cahiers 
beweisen. Schrieb: Sonate fur Violine und p 
Kl&vier^op. 3 (1912 — 15); Klavier-Konzert 'gf 
op. 5 (1914); Klavierquartett op. 6 (iqi6); 
Sinfonische Dichtung Veillee d' Armes L. A 
op. 9 (1918); ein Dutzend Lieder und einige 
unbeendigte Werke. 

Antoine, Paul, s. Closson. 

Antolisei, Raffaele, italienischcr Kom- 
ponist und Organist, * 21. Aug. 1872 zu 
Anagni, Schiiler seines Vaters Gaetano, 
studierte Kirchenmusik an der Pontif. 
Scuola superiore di musica und an S. Ce- 
cilia in Rom ; Dir. der Schola Cantorum und 
Organist am Coll. Salesiano del Sacro Cuore 
in Rom; Komponist von Kirchenchoren 

4* 
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und musikalischenSchuldramen, auch Leiter 
der Zeitschrift II nuovo Frescobaldi. Er 
schrieb die Broschiire: Osservazioni e norme 
pratiche per la esecuzione della polifonia 
dassica (1923). 

Anton, Karl, * 2. Junii887 zu Worms 
a. Rh., studierte in Heidelberg, Greifswald, 
Halle Musik (hauptsachlich Gesang) und 
Theologie und promovierte zum Dr. phil. 
mit der spaterhin in erweiterter Form als 
Buch erschienenen Arbeit Beitrdge zur Bio- 
graphic Karl Loewes mit besonderer Beriick- 
sichtigung seiner Oratorien und Ideen zu 
einer volkstiimlichen Ausgestaltung der pro- 
testantischen Kirchenmusik (1912). Nocli im 
gleichen Jahre bestand A. die theologische 
Staatspriifung in Karlsruhe und trat in den 
Kirchendienst ein, bis 1917 Stadtvikar in 
Weinheimund Baden-Baden, dannalsPfarrer 
in Wallstadt-Mannheim. Seit 1919 liest er 
an der Hochschule fur Musik in Mannheim 
Angewandte Musikgeschichte. Biicher: Ange- 
ivandte Liturgik (1919); (im Verein mit Dr. 
Arper) Aus tiefer Not, liturgisches Hilfsbuch 
(1919); Luther und die Musik (1918). 

Anton, Konrad Gottlob, * 1745, seit 
1775 Professor der orientalischen Sprachen 
zu Wittenberg, f 4. Juli 1814 in Dresden; 
schrieb iiber die Metrik der Hebraer und 
versuchte, ihre Akzente als musikalische 
Noten(mehrstimmig!) zudeuten; Schriften, 
die fur die Musikgeschichte nur den Wert 
von Kuriositaten haben (vgl. Michael Beck). 

Anton, F. Max, * 2. Aug. 1877 in Born- 
stedt bei Eisleben, Schuler von Tietz (Gotha), 
Stavenhagen (Miinchen) und Kwast (Frank- 
furt), Lehrer am Konservatorium zu M.- 
Gladbach und Dirigent des Singvereins in 
Rheydt, in Detmold Abteilungsdirektor am 
Konservatorium, Stadtischer Musikdir. in 
Osnabriick, seit 1922 als Nachfolger von 
Gruters Generalmusikdir. in Bonn. A. 
komponierte Lieder, Freshen, Tanze u. a. 
fur Klavier, 3 sinfonische Oden fur Orchester 
op. 8, ein Klavierkonzert; Humoreske op. 11, 
Trutzmusik op. 13 und 3 Stiicke fur grofies 
Orchester op. 16; Musik fur Horn; Violin- 
konzert, eine Oper: Die Getreuen. Schrift: 
Versuch einer Kunstanschauung (1922). 

Antonellus de Caserta, italienischer 
Komponist des 14. — 15. Jahrhunderts, von 
dem eine Anzahl franzosischer Chansons in 
den Codd. Paris 6771 (Reina) und Bologna 
568 erhalten sind. 

Antonii, Pietro degli, * ca. 1645 in 
Bologna, f ca. 1720, Kirchenkapellmeister 
in Bologna (um 1680 an S. Maria Maggiore, 
1686 an Santo Stefano, 1697 an S. Giovanni), 
1676 und 1718 Vorsitzender der Akademien 
dei Filaschisi und dei Filarmonici, ver- 
offentlichte 2 Biicher Messen fiir 2 Soprane 
mit Be. (pp. 2 i6yo, op. 8 i6gy), 1 Buch 
Motetten fiir Solostimmen mit Streichinstr. 
fop. 7, i6q6), 1 Buch Kammerkantaten 
(op. 6, i6go); auch schrieb er 3 Oratorien 
(1666, 1673, 1686) und 3 Opern (1671, 
1679, 1682). Als Instrumentalkomponist 
betatigte er sich mit Sonate e versetti (Orgel- 
zwischenspiele, op. 9, 1692), Kirchensonaten 



fiir Violine mit Be. (op. 5, 1686) und 
2 Biichern Tanzstiicke fiir Violine und 
BaB (op. 1, 1670 und op. 3, 1671). 

Antonio degli organi s. Squarcialupi. 

Antoniotto, Giorgio, Komponist und 
Theoretiker um 1740 in Mailand, von dem 
Le Cene in Amsterdam 12 Sonaten op. 1 
(I_V fiir Cello und BaB, VI— XII fiir 
2 Celli oder Gamben) druckte. Ein theo- 
retisches Werk Varte armonica erschien 
1760 in englischer tjbersetzung bei Johnson 
in London. 

Antonius de Arena, * in der Provence 
(Provencalis), 15 19 Student in Avignon, 
I 1544, ist der Verfasser eines der altesten 
Werlfe iiber die Tanzformen Friantes, Bassas 
dansas, Branlos (Avignon 1536 [1670, 1758]), 
das von Arbeau (s. d.) zitiert wird. 

Antonius de Civitate, italienischer Kom- 
ponist der 1. Halfte des 15. Jahrhunderts, 
von dem einige geistliche und weltliche Ton- 
satze in den Codd. Florenz Pane. 26, Bologna 
37 und 2216 und Oxford Can. 213 erhalten 
sind (ein Gloria 3 v. in J. Wolfs Gesch. d. 
Mensuralnotation II Nr. 72). 
XAntonolini, Ferdinando, Komponist 
und Kapellmeister, trat 1796 als Dirigent 
in den Dienst der Petersburger italienischen 
Oper. Schrieb allein und unter Mitarbeiter- 
schaft von Cavos eine Reihe von Opern 
fiir die russische Biihne. 

Antony, Franz Joseph, * 1. Febr. 1790 
und J 7. Jan. 1837 zu Munster (Westfalen), 
seit 1 8 19 Chordirektor am Dom und seit 
1832 als Nachfolger seines Vaters auch 
Domorganist, hat aufier kirchlichen Kom- 
positionen und einem Schulgesangbuch (1822) 
ein Arehdologisch-liturgisches Lehrbuch des 
Gregorianischen Kirchengesangs (1829), eine 
Geschichtliche Darstellung der Entstehung und 
Vervollkommnung der Or gel (1832) und meh- 
rere praktische liturgische Biicher heraus- 
gegeben. 

Antwerpen. Vgl. E. Gregoir, Notice 
historique sur les Societes et Ecoles de musique 
d'Anvers (1869) und weitere Schriften des- 
selben Autors iiber belgische Musik und 
Musiker, sowie auch die Spezialarbeiten 
von L. Burbure (s. d.) und E. van der 
Straeten, La Musique aux Pays-Bas 
(1867—88). S. auch J. B. Coninck. Vgl. 
auch L. Theunissens, La musique a Anvers 
aux XlVe, XVe et XVIe siecles (A. 1906); 
F. Donnet, Les cloches d 'Anvers (1899); A. 
de Gers [A. Gersdorff], Uhistorique complet 
du theatre royal d'Anvers 1834 — 1914 (2. Auf- 
lage 1914). 

Antwort (Comes) in der Fuge, s. Fuge. 

Aoden (griechisch), Sanger der Helden- 
sagen zur Zeit Homers; vgl. Rhapsoden. 

Anzoletti Mar co , *4. Junii866 zuTrient, 
Schuler des Konservatoriums in Mailand, 
begann in Rom die Virtuosenlaufbahn, die 
er um 1890 aufgab um sich ganz der Kom- 
position und Schriftstellerei zu widmen, 
seit 1890 Lehrer am Cons. G. Verdi in Mai- 
land. Schrieb: 24 Variationen iiber ein 
Thema von Brahms fiir Violine und Klavier 
(1893) j Sonate C moll fiir Violine und Klavier 
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(1894); Violinstiicke ; Grande studio di 
Concerto fur Violine und Klavier (1908); 
12 Studi per la viola (1919); ungedruckt: 
Sonaten I) moll und F dur fur Violine und 
Klavier (1901 und 1913); Concerto fur 
4 Violinen (1905/09); Violinkonzert in 

1 Satz (1904/14); Klaviertrio (1912/14); 

2 Streichquartette; sinf. Dicht. V-ospite 
della Terra u. v. a.; die Opern: La fine di 
Mo.?a^(Mailand, T. Lirico 1898) ; Serbia 1898 ; 
Le gare 1902; Faidaig\2J\$; Belfegor 1920. 
Biicher: W. A. Mozart (1899); Domenico Ci- 
marosa , cenni biografici (1901); Vinsegna- 
mento del violino in Italia (1909); Mozart, scene 
della vita intima (1906); Giuseppe Tartini, 
studio critico biografico (1917). 

Apel, Jon. August, * 17. Sept. 1771 
und j 9. Aug. 1 8 16 zu Leipzig, Doktor der 
Rechte und Ratsmitglied in Leipzig, wandte 
sich gegen Gottfried Hermanns Elementa 
doctrinae metricae mit Artikeln in der 
Allg. Musikal. Zeitung 1807 — 08 und schrieb 
selbst eine umfangliche Metrik (1814 — 16, 
2 Bande, 2. Auflage 1834). In seinem 
Gespensterbuche (1810 — 14, mit Fr. Laun) 
entdeckte C. M. v. Weber den Stoff des 
Freischutz. 

VApell, Joh. David von, * 23. Febr. 1754 
und y 1 8 3 3 zu Kassel als Geheimer Kammerrat 
und Theaterintendant, Komponist (Messen, 
Opern, Kantaten und Instrumentalmusik), 
schrieb (anonym) Galerie der vorziiglichsten 
Tonkiinstler und merkwiirdigen Musikdilet- 
tanten inKassel( 1 8o6)und ubersetztePiccinnis 
Roland ins Deutsche (1802). 

Apiarius, Mathias, siiddeutscher bzw. 
Schweizer Musikdrucker des 16. Jahr- 
hunderts, 1534 — 37 assoziiert mit Peter 
Schoffer d. j. in StraBburg, dann, vom 
Rat der Stadt berufen, in Bern bis zu 
seinem 1553 erfolgten Tode, worauf sein 
Sohn Samuel A. bis 1581 als Geschafts- 
nachfolger nachweisbar ist. Personliche 
Verdienste um die Technik des Musiknoten- 
drucks sind A. wohl nicht zuzuschreiben, 
da Peter Schoffer d. j. lange vor der 
Assoziierung mit ihm seinen herrlichen, mit 
Petrucci wetteifernden Typendruck hervor- 
bringt (1512), und A. in Bern vom Doppel- 
druck zum einfachen Druck der Art Attain- 
gnants ubergeht. Vgl. Ad. Thurlings' 
Studie iiber A. in der Vierteljahrsschrift 
fur MW. VIII. 38911. (1892, auch separat). 

Apollon (Apollo), der griechische Licht- 
gott, der die Laute der Natur weckt und 
die Bewegungen der Planeten, die Har- 
monie der Spharen ordnet, daher auch 
Gott der Dichtkunst und Musik, in dessen 
Gefolge sich die Musen befinden (Musa- 
getes). Zu Ehren des A. wurden zu Delphi 
alle vier Jahre die Pythischen Spiele ge- 
feiert, bei denen die musikalischen Wett- 
kampfe die erste Stelle einnahmen. Wenn 
Fr. Nietzsche auf kunstasthetischem Ge- 
biete das Apollinische in der Kunst zum 
Dionysischen in Gegensatz stellt, so ist 
A. der Vertreter des Prinzips der formalen 
Bestimmtheit und strengen Logik, Dionysos 
dagegen der des Prinzips der dithyram- 



bischen Begeisterung, welche die Gesetze 
durchbricht. 

Apotome (anotofxri) hieB bei den alten 
Griechen der chromatische Halbton; der 
diatonische Halbton hieB Limma \%.eXfifit(\ 
(a-b Limma, b-h A.). Wahrend aber nach 
den heutigen akustischen Bestimmungen 
der diatonische Halbton (15:16) groBer ist 
als der chromatische (24:25, resp. 128:135), 
berechneten die Alten das Limma als 
,,Rest" der „Quarte" (3:4) nach Abzug 
zweier Ganztone, beide als 8:9 bestimmt 
= (f : [|] 2 =ff|) und die A. als Rest des 
Ganztons (8:9) nach Abzug der Limma 
(243:256) als |5||, so daB fur sie der chro- 
matische Halbton der groBere war. Vgl. 
die Tabelle unter Tonbestimmung. 

Appassionato (italienisch), „leidenschaft- 
lich", mit starkem Ausdruck. 

Appel, Karl, * 14. Marz 1812 und f 9. 
Dez. 1895 in Dessau, Schuler Fr. Schneiders, 
bis 1880 Hofkonzertmeister, hat sich durch 
Mannergesangsquartette (besonders humo- 
ristische) und instruktive Violinsachen be- 
kannt gemacht. 

Appenzeller (Appenzelders), Bene- 
dict u s , wahrscheinlich einer schweizerischen 
Familie entstammend, aber in den Nieder- 
landen geboren (zu Audenarde), Schuler 
von Josquin des Pres (in Conde), auf dessen 
Tod er den vierstimmigen Klagegesang 
Musae Jovis ter maximi komponierte (er- 
halten in einem 1542 datierten MS. zu 
Cambrai, das 15 mit Benedictus gezeichnete 
Kompositionen enthalt, die wahrscheinlich 
alle von ihm sind [6 nachweislich]), war 
um 1535 — 155 1 Maitre des enfants de choeur 
der Kapelle der Maria von Ungarn, Statt- 
halterin der Niederlande in Brussel. Barclay 
Squire hat 1913 (Sammelb. der IMG. 
XIII 264a. Who was Benedictus': ) erstmalig 
einen Antwerpener Druck mit Werken von 
A. (De profundis [mit franzosischem Text] 
und 22 Chansons) aufgewiesen, aus dem sich 
die Autorschaft fur 6 der Benedictus-K.om- 
positionen des MS. von Cambrai ergibt. 
Durch Squire's Nachweise ist die Bedeutung 
A.s erheblich gewachsen und Benedikt 
Ducis (s. Bened.Herzog), dessen Biographie 
Friedrich S pitta in der Monatsschrift fur 
Gottesdienst und kirchliche Kunst, Januar 
19 1 2, erstmalig geklart hat, nicht mehr als 
Schuler Josquins anzusehen. Der Klage- 
gesang A.s auf Josquins Tod ist neugedruckt 
in der G.-A. von Josquins Werken, Lief. 1 

( J 92i)- 

Applikatur s. v. w. Fingersatz. 

Appoggiatura (italienisch, spr. apodd- 
seha-), s. v. w. Vorschlag. Vgl. Acciaccatura. 

Appunn, Anton, * 20. Juni 1839 und 
f 13. Jan. 1900 in Hanau, Sohn von Georg 
A., Schuler des Leipziger Konservatoriums, 
setzte die akustischen Versuche seines 
Vaters fort (insbesondere Schwingungs- 
zahlen-Bestimmungen sehr holier Tone auf 
optischem Wege), konstruierte feine aku- 
stische Apparate, ersann ein neues Glocken- 
profil (rechteckiger Metallstab in Kreis- 
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form als Tonerzeuger, dariiber erne halb- 
kugelige Haubc als Tonverstarker). Er 
schrieb: Ein natiirliches Harmoniesystem 
(1893), Akustische Versuche uber Wahr- 
nehmung tiefer Tone (1889), Schivingungs- 
zahlenbestimmung bei sehr hohen Tonen 
( Annalen dcr Physik und Chemie, Band 64. 
1898 und Band 67. 1S99). 

Appunn, Georg Aug. Ign.. * 1. Sept. 1816 
und j 14. Jan. 1888 in Hanau, Schiiler von 
Ant. Andre und Schnyder von Wartensee 
in dcr Theorie, Suppus und Al. Scbmitt 
im Klavierspiel, Rinck im Orgelspiel und 
Mangold im Cellospiel, ein vielseitig gebil- 
deter Musiker, de.r fast alle Instrumente 
spielte und bis etwa 1S60 erfolgreich als 
Lehrcr dcr Theorie, des Instrumentenspiels 
und des Gesangs in Hanau und Frankfurt 
a. M. wirkte. Seit dieser Zeit beschaftigte 
cr sich ausschlieBlich mit akustischen Unter- 
suchungen und Konstruktion feiner aku- 
stischer Apparate, Harmoniums mit 36- 
und 53Stufigcr Skala reiner Stimmung 
(s. Tonbestimmung) usw., wodurch er mit 
maSgebenden Gclehrten, wie H. Helmholtz, 
A. v. Oettingen, G. Engel usw. in nahere 
Beziehung trat und riihmlichst bekannt 
wurde. Schrieb: Uber die. Helmholtzsche 
Lehre von den Tonempfindungen (1863). 

Aprile, Giuseppe, beriihmter Altist und 
Gesanglehrer, * 29. Oktober 1738 zu Bi- 
sceglie, f 1814 zu Martina (Apulien), sang 
seit 1763 in Stuttgart, Mailand. Florenz, 
Neapel und lebte dann als Gesanglehrer in 
Ncapcl. A. war Schiiler von Girol. Abos 
und Lehrer von Cimarosa. Seine noch 
heute beliebte Gesangschule mit Solfeggien 
erschien zuerst 1791 in London bei Broderip : 
The Modern Italian Method of Singing, with 
36 Solfegges. 

Apt (Stadt). Vgl. A. Gastoue, Inven- 
laire des manuscrits liturgiques conserves 
dans V eglise $ Apt und Les anciens chants 
liturgiques des eglises d' Apt et clu Comiat 

(o. J.)- 

Apthorp (spr. apflorp), William Foster. 
* 24. Okt. 1848 (1849?) zu Boston (Mass.). 
j 19. Febr. 1913 in Vevey (Schweiz) ; 1850 
bis i860 wurde er in Dresden. Berlin und 
Rom crzogen, 1S69 an der Harvard Uni- 
versity t graduiert, seit 1863 studierte er 
Kl., Harm, und Kp. bei Paine und setzte 
den Kl.-Unterricht bei B. J. Lang fort. 
1872 — 73 war er Lehrer fur Kl. und Harm, 
am Nat. Coll. of M. in Boston, 1874 — 86 
am New England Cons.; 1872 wurde er 
von Howells, dem Herausgeber von The 
Atlantic Monthly, als Musikkritiker engagiert 
und schrieb spater auch fur Sunday Courier 
und Traveller, 1888 — 1903 fur Evening 
Transcript als einfluBreichster Musik- und 
Theaterkritiker in Boston. AuBerdem lehrte 
cr am College of Music der Universitat, 
am Lowell Institute in Boston und am 
Peabody Inst, in Baltimore. Seine letzten 
zehn Lebensjahre verbrachte er in der 
Schweiz. Biicher: Musicians and Music- 
Lovers (1894); The Opera, Past and Present 
(1901): By the Way: a Collection of Short 



Essays, 2 Biinde (Boston 1899); About 
Music and Musicians (Boston 1898); Uber- 
setzungen: Hector Berlioz — Selections from his 
Letters and. Writings (1879); Herausgeber 
(mit J. D. Champlin) einer niitzlichen 
3 bandigen Cyclopedia of Music and Musi- 
cians (1888 — 90). 

Apulien. Vgl. V. Raeli, Maestri com- 
positori pugliesi (Tricase 1926). 

Aquila (Stadt). Vgl. A. Bertolotti, 
AM e memorie . . . per le prov. Modenesi e 
Parmensi [16. Jahrhundert] (1883). 

Araber und Perser. Nach Kiese- 
wetters Monographic (1842) hatten die 
Araber vor dem Islam keine nennenswerte 
musikalische Kultur; nach der Eroberung 
Persiens (7. Jahrhundert) ging die alte per- 
sische Kultur auf die Erobercr fiber. Der 
alteste arabischc Musikschriftsteller ist Cha- 
lil (| 776 n. Chr.), der ein Buch der Rhyth- 
men (Metrik) und ein Buch der Tone ver- 
faSte. Im 10. Jahrhundert versuchte 
Alfarabi (s. d.) vergeblich, die griechische 
Theorie einzubiirgern. Persische Schrift- 
steller fiber Musik treten erst im 14. Jahr- 
hundert auf, nachdem Persien aus der 
Tfirkenherrschaft (11. — 14. Jahrhundert) 
unter die Herrschaft der Mongolen gekom- 
men war, unter welcher (besonders untev 
Tamerlan) Kiinste und Wissenschaften wie- 
deraufbluhten. Das alteste erhaltene theore- 
tische Werk von Safieddin, mit dem Titel 
Scliarafeddin Harun, stammt aus dem 
13. Jahrhundert. Hcrvorragende Vertreter 
derTheorie sind ferner: Mahmud Schirasi 
(f 1315), Mahmud el Amul ( j 1349) und 
Abdolkadir Ben Isa (in persischer Spra- 
che). Das Musiksystem dieser Sclirift- 
steller ist das wahrend der arabischen Herr- 
schaft in Persien entstandene, zweifellos 
altarabische Elementc enthaltende, gegen 
welches schon Alfarabi ankampfte (vgl. 
Messel). Die Grundlage dieses Systems 
ist die Teilung der Oktave in 17 Teile 
(Dritteltone); nehmen wir den Ton 1 als 
c an, so sind die fibrigen (nach Abdolkadirs 
Monochord) : 2 des, 3 eses, 4 d, 5 es, 6 fes, 
7 e. 8 /, 9 ges, 10 as, 11 g, 12 as, 13 heses, 
14 a, 15 b, 16 ces, 17 deses. 18 c (vgl. die 
Tabelle unter ,, Tonbestimmung"). Da die 
8. Unterquinte fast absolut genau der reinen 
Oberterz entspricht, so konnen wir die 
Skala auch schreiben als (nach den unter 
,.Quinttone" erklarten Prinzipien) : c. cis, 
d, d, dis, e, e, f, fis, g, g, gis, a, a. b, li, c, c, 
und sehen dann, daB erne groBe Zahl so 
gut wie absolut reiner Terzcn sich ergibt, 
namlich: c e, d fis, e gis, fa, g h. a cis, bd, 
h dis, also die Harmonien B dur, G moll, 
F dur, D moll, C dur, A moll, G dur, E moll, 
D dur, H moll, A dur, Fis moll, E dur, 
Cis moll, H dur, Gis moll reiner, als sie 
unserem i2stufigen temperierten System zur 
Verfugung stehen. Da die Messel theorie be- 
reits die Terz als Konsonanz 4:5 definiert, 
so ist das natfirlich kein Zufall. Angesichts 
dieses Ergebnisses dfirfen wir vielleicht an- 
nehmen, daB die zwolf Haupttonarten 
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(Makamat), welche die Theoretiker auf- 
stellen, von einzelnen Melodien abstrahierte 
Theoreme sind; die praktische Miisik er- 
findet ja nicht Tonleitern, sondern Melodien. 
Die 12 Makamat sind: Uschak = c, d, 
e, f, g, a, b, c; Newa = c, d, es, f, g, as, 
b, c; Buselik = c, des, es, f, ges, as, b. c; 
Rast = c, d, e, f, g, a, b, c; Irak = c, d, 
e, f, g, gis, a, h, c; Iszfahan = c, d, e^f, 
"g, as, b, c; Zirefkend = c, d, es, f, fis, 
gis, a, h, c; Biisiirg= c, d, e, f, fis, g, a, 
h, c; Sengule= c, d, e, f, fis, a, b, c; 
Rehawi = c, des, e, f, ges, as, b, c; Husseini 
= c, des, es, f, ges, as, b, c (vgl. Buselik); 
Hidschas = c, des, es, ges, as, b, c. Noch 
im 14. Jahrhundert wurde das abendlan- 
dische Tonsystem der sieben Stammtone 
und fiinf Zwischentone in Persien bekannt 
und faBte dort festen FuB, besonders in 
der praktischen Musikiibung, wahrend die 
Theoretiker noch an der Messeltheorie fest- 
hielten bis in die neueste Zeit. 

Das vornehmste Musikinstrument der 
Araber war schon zur Zeit des Alfarabi die 
Laute (s. d.). Die Araber iiberkamen die 
Laute von den Persern, und zwar nach dem 
Bericht arabischer Schriftsteller noch vor 
der Periode des Islam. Eine Abart der 
Laute war das Tanbur (mit langerem 
Hals, kleinerem Resonanzkasten und nur 
drei im Einklang gestimmten Saiten). Die 
persischen Schriftsteller des 14. Jahrhunderts 
erwahnen auBerdem noch an Saiteninstru- 
menten die unsrer Zither ahnlichen : Kanun 
(offenbar vom griechischen Monochord [Ka- 
non] abstammend), Tschenk und Nushet, 
sowie die Streichinstrumente Keman- 
tsche und Rebab (Rubeb), von denen nach 
der Annahme vieler die abendlandischen 
Streichinstrumente (s. d.) abstammen ( ?). 
Die Blasinstrumente zerfielen in zwei 
Hauptarten: Ney (Schnabelflote) und Ar- 
ganum (Organum ? Sackpfeife). Vgl. 
Andres, Cartas sobre la musica de los 
Arabes (1787), R. G. Kiesewetter, Die 
Musik der Araber nach Originalquellen 
dargestellt (1842), Kosegarten, AH Ispa- 
hanensis liber cantilenarum (Gveiiswald 1840), 
Soriano Fuertes, Musica arabe-espanola 
(1854), Salvador Daniel, La musique arabe 
(1863), Alexander Christianowitsch, Es- 
quisse historique de la musique arabe (1863), 
Caussin de Perceval, Notices anecdoti- 
ques suv les principa%ix musiciens arabes 
des trois premiers siecles de I'Islamisme 
(Journal asiatique 1873, auch separat), 
V. Advielle, La musique chez les Persans 
{p. J.), J. P. N. Land, Tonschriftenver- 
suche und, Melodieproben aus dem muham- 
medanischen Mittelalter (Vierteljahrsschrift 
fur MW. II [1886]), Dechevrens, Etudes 
de science musicale II, Appendix IV (La 
■musique arabe, i8g8), P. Colangettes, 
Etude sur la mus. arabe (Journal asiatique 
1904 — 06), Jules Rouanet, La musique 
arabe (Lavignac's Encyclop. de la Musique, 
Band V, 1922), H. G. Farmer, Arabic 
Musical Manuscripts in the Bodleian Li- 



brary; Music and Musical Instruments of 
the Arab; A. Z. Idelsohn, Die Maquamen 
der arabischen Musik (Sammelb: der Intern. 
MG. XV, I [1913]). Die Darstellung 
Idelsohn bezieht sich auf die jetzige ara- 
bische Musik, die kaum noch Beriihrungs- 
punkte mit der alteren hat. 
J^Aragonien. Vgl. J. J. Jimenez, Can- 
cionero Ar agones. Canciones de Jota antiguas 
y popular es en Aragon (Saragossa 1925). 

Araja, Francesco, italienischer Opern- 
komponist, * 1700 in Neapel, "]" ca. 1767 
in Bologna, brachte 1729 seine erste Oper 
Lo matremmonejo pe mennetta in Neapel 
heraus, 1738 folgte in ploren^ Berenice, 
und A. erlangte bald Ruf und ging 1735 
mit einer italienischen Operntruppe nach 
Petersburg. Dort brachte er 17 51 die erste 
auf russischen Text komponierte Oper Der 
barmherzige Titus (28. Dezember 175 1), der 
1755 eine zweite Kephalos und Prokris 
folgte. 1759 ging er nach Italien zuriick. 
Die Gesamtzahl seiner Opern ist 22. Von 
einer neuen Reise nach RuBland (1761) 
trieb ihn die Ermordung Peters III. schnell 
zuriick. A. schrieb auch ein Weihnachts- 
oratorium. 

Aranaz y Vides, Pedro, spanischer Kom- 
ponist, * gegen die Mitte des 18. Jahrhun- 
derts zu Tudela (Navarra), KM. an der 
Kathedrale zu Cuenca von 1780 bis zu 
seinem 1821 erfolgten Tode. Er schrieb 
8st.Messen, derenStilCherubinibewunderte; 
ferner ,,tonadillas", ferner eine Abhandlung 
iiber Kp. und Komposition (ms.): Zwei 
Stucke von A. bei Eslava, Lira sacro- 
hispana. Vgl. M. Soriano Fuertes. 
Hist, de la Musica Espanola, Band III. 

Aran da, del Sessa d', italienischer Ma- 
drigalkomponist, dessen einzige bekannte 
Sammlung 4st. Madrigale (1571) sich groBer 
Beliebtheit erfreute (Neuauflage 1583, 1605, 
1619). 

Aranda, Matheus de, portugiesischer 
Musiker, 1544 Professor der Musik an der 
Universitat Coimbra, schrieb: Tratado de 
canto llano y contrapuncto por Matheo de 
A., maestro de la capilla de la Se de Lixboa 
etc. (iS33)- 
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raujo (Arauxo, spr. ara-uchho), Fran- 
cisco Correa d', einer der bedeutendsten 
portug. Instrumentalkomponisten, Domini- 
kaner, Organist an San Salvador zu Sevilla ; 
fi 3. Jan. 1663 alsBischof von Segovia, schrieb : 
Librode Tientos y Discursos de musica practica 
. . . intitulado Facultad organica (Alcala 1626, 
Orgelschule mit 70 Tonsatzen in Tabulatur) 
und Casos morales de musica (Ms.). 

Arbeau (spr. arbo), Toinot (Anagramm 
fur Jean Tabourot, Offizial zu Langres 
gegen Ende des 16. Jahrhunderts), gab 
heraus: Orchesographie etc. (1588 und 1596, 
Neuausgabe von L. Fonta, Paris 1888. 
deutsch im Auszug von Czerwinski 1878, 
englisch von C. W. Beaumont 1925), 
worin das Tanzen, Fechten, Trommeln, 
Pfeifen usw. in Form eines Dialogs mittels 
einer Art Tabulatur gelehrt wird. Das 
Werk ist eine wichtige Quelle fur die Ge- 
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schichte der Tanze. S. Choreographie und 

Basse dance. Vgl. Fr. Blume, Stud. z. 

Vorgesch. der Orchestersuite (1925). 
[d']Arblay, Frances s. Burney. 
Arbos, Enrique Fernandez, spanischer 
Violinist und Dirigent, * 25. Dez. 1863 zu 
Madrid, Schuler von Monasterio in Madrid, 

Vieuxtemps in Briissel und Joachim in 

Berlin, war kurze Zeit Konzertmeister der 

Philharmonie zu Berlin, dann Violinlehrer 
am Hamburger Konservatorium, auch zeit- 
weilig am Madrider Konservatorium, seit 

1 89 1 aber am Londoner R. College of 
Music. Seit 1904 ist er Leiter des Orquesta 

Sinfonica in Madrid und Violinlehrer am 
R. Cons, de Musica, auch Konzertmeister 

des Orch. der Koniglichen Kapelle. A. ist 
nicht nur ein ausgezeichneter Geiger ernster 
Richtung und Dirigent, sondern auch ein 
respektabler Komponist (Trots Pieces ori- 
ginates dans le genre espagnol fur Klaviertrio, 
Violinstiicke, Mus. Komodie El centro de 
la tierra [Madrid 1895], Orch.-Bearb. der 
Iberia-Suite von Albeniz, Lieder u. a.). 

Auch gab er Werke von Vieuxtemps neu 
heraus. 

Arbuthnot (spr. arboftnot), John, eng- 
lischer Mediziner, Leibarzt der Konigin 
Anna (1709), f 27. Febr. 1735; nahm bei 
den Zerwurfnissen Handels mit seinen 
Opernmitgliedern lebhaft fur Handel Partei 
und gab interessante Details uber Perso- 
nalien in seinen Miscellaneous Works (1751). 
Auch war A. selbst Komponist (Anthems), 
Arcadelt, Jakob (auch geschrieben: 
Jachet Arkadelt, Archadet, Harca- 
delt, Arcadet, Arcadente), wahrschein- 
lich niederlandischer Abkunft, * um 1514, 
I nach 1557 in Paris, taucht nach kurzem 
Aufenthalt in Florenz zunachst als Mitglied 
der Cappella Julia in Rom auf (1539), ist 
dann mit Unterbrechung (Reise nach Frank- 
reich) papstlicher Kapellsanger (1540 — 49, 
1544 zum Abtkammerling ernannt) und 
folgt um 1555 dem Herzog von Guise nach 
Paris, wo wir ihn mit dem Titel eines Regius 
musicus 1557 finden. Arcadelts unsterb- 
licher Ruhm sind seine Madrigale, deren 
erstes Buch bis 1654 einunddreiBig Ausgaben 
erlebte. Nachweisbar sind: 5 Biicher 4St. 
Madrigale (1539 [1 — 4], 1544), ein Buch 
3st. Madrigale (1542), ein Buch 3 — 5st. 
Messen (1557), ein Buch 4st. Messen (1545). 
Viele Madrigale, Chansons, Motetten usw. 
finden sich in den Sammelwerken der Zeit, 
wenige weitere Werke handschriftlich. In 
Neuausgaben erschienen einige Tonsatze in 
Maldeghems Trtsor, in Band 23 von 
Eitners Publikationen, das 4st. parlando- 
Madrigal II del che rado in Riemanns 
Handbuch d. MG. II 1 . 402 ff., II bianco 
e dolce cigno 4 v. bei Moflkwa u. a. Das 
bekannte Ave Maria, das unter A.s Namen 
geht, stammt, nach eigenem Bekenntnis des 
.,Schopfers" (vgl. Trib. de St. Gervais 1923, 
Sept. /Okt.), von P. C. Ph. Dietsch (1808 
bis 1865). Im Gegensatz dazu glaubt 
Andre Pirro die Quelle des Stiickes in einer 



Chanson A.s (1554 gedruckt) entdeckt zu 
haben. 

[d']Archambeau (spr. arschangbo), Jean 
Michel, belgischer Komponist, * 3. Marz 
1823 zu Herve, "j" im August 1899 zu Verviers, 
mit 15 Jahren Musiklehrer am dortigen 
Gymnasium, spater Organist zu Petit 
Rechain, hat Messen, Litaneien, Motetten, 
Romanzen und Salonstucke geschrieben. 

Archangelski, A 1 e x a n d e r Andrej ewitsch, 
* 23. Okt. 1846 im russischen Gouvernement 
Pensa, j 1925 in Prag, war seit seinem 16. 
Jahre Dirigent von Kirchenchoren. 1880 
organisierte er einen eigenen Chor, mit dem 
er ausgedehnteKonzertreisen unternahm. Als 
Komponist betatigte sich A. auf dem Gebiete 
kirchlicher Musik; er veroffentlichte zwei 
Messen, eine Totenmesse usw. Wichtig ist 
die von A. zuerst gewagte Ersetzung der 
Knabenstimmen durch Frauenstimmen im 
russischen Kirchengesange, die viele Nach- 
ahmung gefunden hat. 

Archer (spr. artscher), Frederick, vor- 
trefflicher englischer Organist, * 16. Juni 
1838 zu Oxford, j 22. Okt. 1901 zu Pitts- 
burg, ausgebildet zu London und Leipzig, 
war zuerst Dirigent, wurde 1881 Organist 
zu Brooklyn (Neuyork) und ubernahm dann 
eine gleiche Stellung in Pittsburg. A. gab 
Orgelkompositionen und Schriften iiber 
Orgel heraus, redigierte auch eine Musik- 
zeitung The Key Note. 

Archi ... (spr.-ki) und Arci ... (spr. -tschi) 
als Zusatz zu Namen alterer Instrumente 
deutet auf eine besondere GroBe des Ton- 
umfangs und der Bauart, z. B. Arciorgano, 
das von Vicentino um 1560 konstruierte 
Klavierinstrument mit 31 Stufen in der 
Oktave, das fur alle Tone der drei antiken 
Tongeschlechter (diatonisch, chromatisch 
und enharmonisch) besondere Tasten hatte; 
Archiliuto, die groBe BaBlaute (vgl.Theorbe), 
Archiviola di Lira s. v. w. Lirone, Accordo 
usw. 

Archiv fur Musikwissenschaft, Viertel- 
jahrsschrift, herausgegeben vom Furstl. 
Institut fur musikwissenschaftliche 
Forschung zu Biickeburg seit 1. Okt. 
1918 durch dessen Direktor Prof. Dr. Karl 
August Rau (f) unter Redaktion von Max 
Seiffert, Johannes Wolf und Max 
Schneider (Druck und Verlag von Breit- 
kopf & Hartel, vom 2. Jahrgang ab von 
Siegel-Kistner in Leipzig). Das AfMW. ist 
gedacht als deutscher Ersatz der 1914 ein- 
gegangenen Sammelbdnde der Internationalen 
MG. 

Arco (italienisch), Bogen; coW arco (ab- 
gekiirzt arc, c. arc), ,,mit dem Bogen", 
fur die Streichinstrumente nach voraus- 
gegangenem pizzicato die Vorschrift, daB 
wieder gestrichen werden soil. 

Arditi, Luigi, * 22. Juli 1822 zu Cre- 
scentino (Vercelli), t 1. Mai 1903 zu Hove, 
bei Brighton, Schuler des Konservatoriums 
in Mailand, Violinist, war Kapellmeister 
zu Vercelli, Mailand, Turin, ging dann in 
gleicher Eigenschaft nach Havana, Neuyork, 
Konstantinopel, Petersburg und London, 
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wo er mehrere Jahre die Italienische Oper 
dirigierte und seitdem als Musiklehrer und 
Komponist lebte. A. ist besonders bekannt 
geworden durch eine Reihe gesungener 
Tanze, von denen der Walzer II bacio („Der 
KuB") die Runde um die Welt gemacht hat. 
Audi hat er drei Opern sowie einige Instru- 
mentalstiicke (Klavierphantasien, Scherzo 
fur zwei Violinen usw.) geschrieben und 
Lebenserinnerungen unter dem Titel Remini- 
scences herausgegeben (1896). 

Arditi, Michele, Marchese, * 29. Sept. 
1745 zu Presicca (Neapel), t23. April 1838; 
gelehrter Archaolog und Komponist, 1807 
Direktor des bourbonischen Museums, 18 17 
Oberinspektor der Ausgrabungen im Konig- 
reich Neapel, schrieb eine Oper: Olimpiade, 
sowie zahlreiche Kantaten, Arien und In- 
strumentalwerke. 

Arend, Max, * 2. Juli 1873 zu Deutz 
a. Rh., bildete sich 1889 — 93 an den Konser- 
vatorien zu Koln und Wiesbaden (H. Rie- 
mann) zum Musiker aus, bezog aber 1899 
noch als stud. jur. die Universitat Leipzig, 
promovierte da zum Dr. jur. und trat 
1903 in Staatsdienst. Seit 1907 Rechts- 
anwalt in Dresden, seit 1918 in Koln. 
Als Musiker trat er mit kritischen und 
asthetischen Arbeiten (Zur Kunst Glucks, 
gesammelte Aufsatze 1914) und einer Gluck- 
Monographie (1921) hervor, gab Glucks 
Pilger von Mekka (1910) und Zauberbaum 
(191 1) heraus und machte eifrig Propaganda 
fur die Wiederbelebung von Glucks Musik 
durch Begriindung einer Gluckgesellschaft 
und weiterhin (1913) einer Gluckgemeinde. 

Arens, Franz Xaver, * 28. Okt. 1856 
zu Neef in PreuBen, von wo seine Eltern 
1867 nach Amerika auswanderten, Schiiler 
von Singenberger in Milwaukee und der 
Miinchener Kgl. Musikschule, 1885—88 
Leiter des Gesangvereins und Philharmo- 
nischen Orchesters in Cleveland, seit 1896 
Gesanglehrer in Neuyork, wo er 1900 Volks- 
sinfoniekonzerte ins Leben rief ; ist auch als 
Komponist mit Choren, Liedern, einem 
Streichquartett, Orchester- und Orgelwerken 
hervorgetreten. 

^Arensky, Anton Stepanowitsch, *n. 
Aug. 1861 zu Nowgorod, "j" 25. Febr. 1906 
zu Terioki (Finnland) an einem Lungen- 
leiden, besuchte 1879 — 82 das Petersburger 
Konservatorium (Johannsen, Rimsky-Kors- 
sakow) und wurde 1883 Kompositionslehrer 
am Moskauer Konservatorium; 1895 siedelte 
er nach Petersburg iiber als Dirigent der 
Hofsangerkapelle. A.s Richtungals^Kom- 
ponist steht der Tschaikowskys naher als 
der der radikalen jungrussischen Schule. 
Seine Kompositionen sind die Opern Der 
Traum auf der Wolga (Moskau 1892), Ra- 
phael (Moskau 1894), Nal und Damajanti 
(1899); Musik zu A. Puschkins Dichtung 
Die Fontdne von Bachtschissarai (Chor, Soli 
und Orchester); ein Ballett Nuit d'Egypte 
(Petersburg 1900); 2 Sinfonien (op. 4 H moll 
und op. 22 A dur); 2 Trios (op. 32 D moll 
und op. 73 F moll); ein Klavierquintett 
(op. 51 Ddur); 2 Streichquartette (op. 11 



G dur und op. ,35a A moll [fur Violine, 
Bratsche und zwei Celli]) ; ein Klavierkonzert 
F dur (op. 2); eine Phantasie fur Klavier 
und Orchester (iiber Themen des russischen 
Volkssangers Rjabinin, op. 48) ; Violinkonzert 
A moll op. =,4; 3 Suiten fur zwei Klaviere 
(op. 13, 23, 33); 6 vierhandige Klavierstiicke 
(op. 34); ca. 90 2 h. Klavierstiicke (darunter 
op. 28 : Essais sur des rythmes oublies, op. 36 : 
24 Charakterstiicke usw.); ca. 40 Lieder 
(op. 6, jo, 17, 21, 27, 38, 44, 49); Chore 
(op. 14, 31, 39); Duette (op. 29, 45); Stucke 
fur Orchester (Intermezzo op. 13), Violine 
(op. 37), Cello (op. 12), sowie kirchliche 
Kompositionen. Auch verfaBte er eine 
Harmonielehre (2. Aufl. 1900, deutsch von 
P. Juon) und ein Handbuch der Formen- 
lehre (2 Teile, 4. Aufl. 1914). 

Aretinus s. Guido (von Arezzo). 

Arezzo. Vgl.F. Coradini, VArchivio mu- 
sicale del Duomo diA. nel secolo XVI. (1922) ; 
derselbe, A. M. Abbatini, Giov. Apolloni, 
Lodov. Cenci (1922). Vgl. auch Cesti. 

Argentina (Siidamerika). Vgl. Juan Al- 
varez, Origenes de la musica Argentina 
(Rosariode Santa Fe 1908); Gaston O. Tala- 
mon, Die zeitgenossische arg. Musik (deutsch 
in Ztsch. des deutschen Wissensch. Vereins zur 
Kultur und Landeshunde Argentiniens 1918). 

Argine (spr. ardschi-), Constantino 
dall', * 12. Mai 1842 zu Parma, f i.Marz 
1877 in Mailand, war ein in Italien beliebter 
Ballettkomponist und brachte auch Opern, 
darunter einen Barbiere auf Paesiellos und 
RossinisText (Bologna 1868) zur Auffiihrung. 

Aria (ital.), Arie (s. d.), Vgl. Air. 

Aribo scholasticus, um 1078 in Freising, 
befreundet mit Wilhelm von Hirschau, hat 
einen sehr wertvollen musiktheoretischen 
Traktat verfaBt, welcher die Schriften Gui- 
dos von' Arezzo kommentiert. Abgedruckt 
bei Gerbert, Script. II. 

Arie (ital. Aria, franz. Air) ist eigentlich 
dasselbe wie Lied. Der Name A. tritt in 
Deutschland an Stelle des viel alteren Lied 
mit dem Bekanntwerden der von den Ita- 
lienern (Caccini, Peri) um 1600 aufgebrach- 
ten, fur nur eine Singstimme mit Begleitung 
komponierten Lieder, so in den Arien von 
Heinrich Albert seit 1638, im Gegensatz zu 
den fur mehrere Singstimmen erfundenen 
Liedern des 16. Jahrhunderts, also ausge- 
sprochenermaBen fur die Gesange im neuen 
monodischen Stile, offenbar auch zunachst 
mit dessen Tendenz einer starkeren Differen- 
zierung gegen die tanzliedartige schlichte 
rhythmische Faktur der Melodiebildung, ein 
Unterschied , der aber bald- fallen gelassen 
wird. In derOperfafite dieneue ArtdesLiedes 
erst im zweiten Drittel des 17. Jahrhunderts 
Boden, vorher ist sie eigentlich ein Eindring- 
ling gegen den Willen der Theoretiker des 
neuen Stils. Erst nachdem die in der Kantate 
vorbereitete scharfere Unterscheidung mehr 
nur deklamierender (rezitativischer) und 
liedartig aufgebauter Teile auch in der Oper 
zur bestimmten Gegeniiberstellung von Re- 
zitativ und Arie gefuhrt hat (um die Mitte 
des 17. Jahrhunderts), erlangt das Wort 
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Arie allmahlich den Sinn, den wir ihm heute 
zu geben gewohnt sind, wenn wir Arie und 
Lied unterscheiden , namlich den eines 
groBeren, weiter ausgefiihrten, vor allem 
nicht mehrere Strophen mit derselben Melo- 
die gebenden Gesangsstiicks. Es ist wohl 
zu beachten, daB die eigentliche Arie im 
alteren Sinne ihre Struktur durchaus durch 
den liedmaBigen Text (in kurzzeiligen ge- 
reimten Versen) erhalt. dessen Strophenform 
fiir sie vorbildlich und grundlegend ist, daB 
aber in der Folge die Arie in Kantate und 
Oper den Text durch gehaufte Wortwieder- 
holungen erweitert und ihre Struktur vom 
Strophenbau unabhangig macht; mit an- 
deren Worten, sich der rein instrumentalen 
Form nahert. Am deutlichsten ist das friih 
erkennbar an den arienartigen Sologesiingen 
der kirchlichen Kantate und des englischen 
Anthem, deren der Bibel entnommene Prosa- 
texte iiberhaupt keine Verse und Strophen 
haben, daher die musikalische Form nicht 
vorbilden konnen. So wurde es schlieBlich 
moglich, daB zwischen Arie und Lied sich 
geradezu ein Gegensatz herausbildete und 
der Name Arie nur mehr fur Gesangsstiicke 
in Gebrauch blieb, die sich vom einfachen 
Vortrage des Textes weit entfernen, wah- 
rend fur schlichtere Bildungen neue Namen 
wie Arietta oder Kavatine, Couplet und 
Chanson gebraucht vverden. Dieser Gegen- 
satz zwischen Arie und Lied entwickelte sich 
schnell nach dem Auftreten der dreiteiligen 
Da- Capo- Arie, die bereits von dem 1653 
verstorbenen Luigi Rossi ausgebaut wurde 
und gegen Ende des 17. Jahrhunderts all- 
mahlich allgemein die Oberherrschaft ge- 
winnt (beiLegrenzi, Steffani, Al. Scarlatti). 
Je mehr sie dann zur Bravour-Arie fiir die 
Gesangsvirtuosen (Kastraten und Prima- 
donnen) sich auswuchs, desto weiter ent- 
fernte sie sich vom Liede. Der Text hat 
schlieBlich fur die Arie nur noch die Bedeu- 
tung, daB seine Worte den Stimmungs- 
charakter bestimmen, oder eine tonmale- 
rische Anregung geben; aber selbst diese 
Unterschiede gehen schlieBlich in dem 
uberall gleichen Verzierungsunwesen unter. 
So hatte sich um die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts die Arie als besondere Form 
iiberlebt, und seit Gluck setzen die Re- 
formbestrebungen ein, welclie wieder star- 
kere Abhangigkeit vom Text im Detail 
fordern und so die Arie wieder dem Liede 
oder aber (Wagner) dem deklamierenden 
Stile der ersten Musikdramatiker (der Zeit 
um 1600) naherbringen. — 

Die Arie aus der Oper bzw. dem musi- 
kalischen Drama ganz zu verbannen, ist von 
Gegnern der Stiloper mehrfach gefordert 
worden, aber immer mit dem gleichen Er- 
gebnis, daB namlich die rein musikalische 
Gestaltung doch ihre Rechte fordert. Die 
iisthetische Bedeutung der A. im musika- 
lischen Drama ist ein Verweilen der Handlung 
zugunsten der breiteren Entfaltung eines 
lvrischen Moments; ein vernunftiger Grund, 
dieses zu vermeiden, ist schlechterdings 
nicht beizubrinsren. fiber die Rolle des Ri- 



tornells in alteren Arieti vgl. Ritornell. Vgl. 
auch Arioso und Rezitativ. 

Ariel, s. Werker. 

[d'JArienzo. Nicola, * 23. Dez. 1842 und 
j 25. April 191 5 zu Neapel, Schiller von V. 
Fioravanti und Sav. Mercadante. 1872 Mu- 
siklehrer am J?. Albergo dei poveri zu Neapel, 
1S77 Kontrapunkt- und Kompositionslehrer 
am dortigen Kgl. Konservatorium, 1879 
Direktor der Anstalt, 1904 Lehrer fiir Musik- 
geschichte, brachte i860 seine erste komische 
Oper La fidanzata del perrucchiere in Neapel 
zur Auffuhrung; ihr folgten I due mariti 
1866, Le rose 1866, II cacciatore delle Alpi 
1869, 77 cuoco 1873, La figlia del diavolo 
(seriose Oper, 1S79), La fiera 1887 und in 
Mailand I viaggi 1875. Nicht aufgefuhrt 
sind die seriosen Opern Lesbo di Rodio und 
Capitan Fracassa. AuBerdem schrieb A. 
2 Quartette, 1 Quintett, 1 Nonett, 2 Cello- 
konzerte, 2 Violinkonzerte, eine kanonische 
Klaviersonate u. a. Klaviersachen, ein 5 st. 
Misereres cappella, ein6st. StabatMater mit 
Orgel und Streichorchester, Cristo sulla 
croce fiir Soli, Choi" und Orchester, 2 Sinfo- 
nien, Stiicke fiir Orchester, Chore mit Or- 
chester auf Texte aus Tassos Befreitem 
Jerusalem, Gesangsstiicke im Kammerstil 
u. a. Theoretische Schriften A.s sind: II 
sistema tetracordale nella musica modema 
(1878) und Scuola di composizione musicale 
(1899): historische Studien : Un predecessor e 
di A I. Scarlatti (iiber Gesualdo di Venosa, 
1891), Dell' opera comica dalle origini a G. B. 
Pergolesi (1887, deutsch von F. Lugschei- 
der 1902), II tnelodramma dalle origini al sec. 
XVIII (1900), Salvatore Rosa musicista 
(Riv. musicale 1894), La musica in Napoli 
(1900), Die moderne Oper (in der Deutschen 
Thalia, Wien 1902). Zu A.s Schulem zahlen 
Leoncavallo, dc Nardis, van Westerhout, L. 
Filiasi, La Rotella, Savasta. Vgl. A. della 
Corte, Un maestro: N.d'A.(K. mus.it. 191 5). 

Ariette, s. v. w. kleine Arie (s. d.). 

Arion, der sagenumwobene Sanger des 
griech. Altertums, lebte um 600 v. Chr. 

Arioso (ital.) heiBt ein kurzes melodisches 
Satzchen inmitten oder am SchluB eines 
Rezitativs. Das A . unterscheidet sich von 
der Arie dadurch, daB es keine thematische 
Gliederung hat, d. h. es ist nur ein Anlauf 
zu einer Arie, ein lyrischer Moment. — In 
der alteren Musik bis einschlieBlich Seb. 
Bach versteht man aber unter A. die in dem 
alteren ausdrucksvoll deklamierenden Stile 
komponierten Gesange, aus welchen heraus 
sich erst um die Mitte des 17. Jahrhunderts 
Arie und Rezitativ durch Differenzierung ent- 
wickelten, Gesange, in denen die rein musi- 
kalische Formgebung, wie sie dem Tanz- 
liede von jeher eigen ist und in der Arie (s. 
d.) wieder zur Geltung kommt, vermieden 
wird. Die ersten Opern haben fiir Solo- 
gesange iiberhaupt nur diesen Stil. der auch 
in die kirchliche Komposition (z. B. bei 
Schiitz) iibergeht und sich da langer halt als 
in der Oper. Das eigentliche Rezitativ dringt 
ja erst seit 1700 auch in die Kirchenmusik 
ein (vgl. Neumeister). 
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Ariosti, Attilio, * 5. Nov. 1666 zu Bo- 
logna, f um 1740, wahrscheinlich in Spanien, 
trat 1688 in den Orden der Serviten von 
Santa Maria (als Frate Ottavio), schloB 
sich als Opernkompohist anfanglich eng an 
die Manier Lullys an, ging aber spater zu 
der Alessandro Scarlattis iiber. 1693 schrieb 
er ein Passionsoratorium, 1695 ein Diverti- 
mento und trat nun mit Dispens seines 
Ordens erst in mantuanische Dienste, dann 
in die des GroBherzogs von Toscana. 1697 
bis 1703 war er Hofkomponist der Konigin 
Sophie Charlotte in Berlin. Von Berlin 
ging er zunachst mit holier Pension in S tei- 
lung am Hofe des Herzogs von Anjou, er- 
langte die Gunst des Kaisers Joseph, dessen 
Generalagent fur Italien er wurde, muBte 
aber nach des Kaisers Tode das Patent zu- 
riickgeben (Brief Leibniz' vom 31. Jan. 
17 14 an die Kurfiirstin Sophie von Hanno- 
ver). 1712 kehrte er in sein Kloster zuriick, 
reiste 1715/16 in Siiddeutschland, nach 
Paris und London, wo er mit Buononcini 
Triumphe feierte, bis Handels leuchtendes 
Gestirn sie beide verdunkelte. 1728 ver- 
offentlichte er Kantaten auf Subskription, 
um seine Verhaltnisse aufzubessern, und 
ging nach Bologna zuriick. AuBer etwa 25 
Opern, deren Favorit-Arien Walsh in Lon- 
don druckte, schrieb A. auch Oratorien 
(5. Radegonda 1694), eine Passion (1709), 
viele Kantaten, Divertimenti da camera fiir 
Violine und B. c. (1695) un d Lezioni per 
Viola d'amore (1728). Vgl. Alfr. Ebert, 
A. A. in Berlin (1905, Bonner Dissert.); 
L. Frati, Attilio Ottavio A. (R. m. it. 32, 4, 
1926). r 

Aristides Quintilianus, Musikschrift- 
steller des 1. — 2. Jahrh. n. Chr., dessen 
wichtiges Werk: De musica libri VII bei 
Meibom (Aniiquae musicae auctores septem, 
1652) abgedruckt ist und in neuer Ausgabe 
von H.Albert Jahn 1882 erschien. Auch 
hat H. Deiters eine neue Textausgabe 
druckfertig hinterlassen. Vgl. Ch. Em. 
Ruelle, Le musicographe A.Q. (Sammelb. 
d. IMG. XI, S. 313 ff.) und G. Seydel, 
Symbolae ad doctrinae Graecorum harmo- 
niae historiam (Leipzig 1907, Dissert.). 

Aristoteles, 1) der groBe Philosoph, 
Schiiler Platons, lebte 384 — 322 v. Chr. 
. Seine Schriften enthalten zwar nur weniges 
iiber Musik, dies wenige ist aber von aller- 
groBter Wichtigkeit fiir die Erforschung der 
altgriechischen Musik. Eine Zusammen- 
stellung der auf Musik beziiglichen Aus- 
spriiche s. in Karl von Jans Musici scrip- 
tores graeci (1895) S. 3 — 35. Die unter des 
A. Namen erhaltenen Probleme iiber die 
Musik ( Pvoblemala Sect. XIX) sind nach 
neueren Untersuchungen alexandrinischen 
Ursprungs und etwa im 1. oder 2. Jahr- 
hundert n. Chr. geschrieben. Neue Ausgaben 
dieses hochbedeutsamen, in Frage und Ant- 
wort abgefafiten Katechismus veranstal- 
teten K. v. Jan {Script. S. 37 — in)und 
F. A. Gevaert mit J. C. Vollgraff (1899/ 
1901, 2 Teile). Vgl. dazu C. Stumpf, 
Die pseudo-aristotelischen Probleme iiber 



die Musik (1897), Gerhard Tischer, Die 
aristotelischen Musikprobleme (Berlin 1903, 
Dissertation). Siehe auch Th. Twining, 
A ristotW's Treatise on Poetry . . . with two 
Dissertations on Poetical and Musical Imita- 
tion (London 1789, deutsch von J. G. 
Buhle 1798). — 2) Pseudonym des Ver- 
fassers einer Schrift iiber die Mensuralmusik 
im 12. — 13. Jahrhundert (abgedruckt bei 
Coussemaker Script., Bd. I, friiher irrtiim- 
lich dem Beda Venerabilis [7. Jahrhundert!] 
zugeschrieben). Vgl. Beda. 

Aristoxenos, Schiller des Aristoteles, der 
bedeutendste der griech. Musikschriftsteller, 
* um 354 v. Chr. zu Tarent. Von seinen (an- 
geblich 452) Schriften sind nur 2 Biicher der 
Elemente der Harmonik und Fragmente der 
Elemente der Rhylhmik erhalten. Alte Aus- 
gaben von Gogavinus (1562), Meibom 
(1652), neue von P. Marquard (1868) und 
Rud. Westphal mit Fr. Saran (1. Bd. 
1883 Kommentar, 2. Bd. 1893 Text). Vgl. 
auch H. S.Macran, The Harmonics of A. 
(Oxford 1902), L. Laloy, Aristoxene de 
Tarente, d'Aristote et la musique de P anti- 
quity (1904), derselbe, A.de T. e la musi- 
que de V antiquite (1924); C. F. Abdy Willi- 
ams, The Aristoxenian Theory of Musical 
Rhythm (Cambridge 1911); G. Urbain, Le 
Tombeau d y A . — Essai sur la musique 
(Paris 1924). Vgl. auch Williams' Auf- 
satz im Musical Antiquary 191 1. A. er- 
kannte bereits deutlich, daB das Anhoren 
eines Musikstiickes ein Ansammeln und Auf- 
bauen in der Erinnerung ist (Harm. 39) 
und daB die Phantasie beim Fortschreiten 
von einem Tone zu einem andern der Skala 
die iibersprungene Strecke durchlauft und 
somit stufenweise Tonhohenveranderungen 
als stetige wertet(Harm.8 — 9),ohne zu iiber- 
sehen, daB die Ersetzung der stetigen Ton- 
hohenveranderung durch die abgestufte in 
die harmonischen Beziehungen der Tone 
hohe neue Werte bringt. Tatsachlich legt 
bereits A. das solide Fundament einer echt 
wissenschaftlichen Musikasthetik. 

Arithmetische Teilung (der Saite), die 
dem arabisch-persischen Messel (s. d.) zu- 
grunde liegende Teilung in eine Anzahl 
gleicher Teile zur Aufweisung der konso- 
nanten Intervalle, welche die Bestandteile 
des Mollakkords ergibt: 

C Es G c g g' 

6/ 5/ 4/ 3/ 2/ 1/ 

/ 6 / 6 / 6 / 6 / 6 / f. 

Daher ist bei Zarlino Divisione aritmetica 
und Salinas' Divisio arithmetica s. v. w. 
Mollakkord. Der Gegensatz der a. n T. ist 
die bei den altgriechischen Theoretikern ge- 
brauchliche harmonische Teilung, die 
Teilung der Saite bei 1/2,. 1 U> r ! a V 5 , 1 L> 
welche auf die Verhaltnisse des Dur- 
akkords fiihrt (Divisione armonica, Divisio 
harmonica) ; 

C c g c' e' g' 
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lichen, aber durchaus analogen mathema- 
tischen Betrachtungen fiihrte 1558 Zarlino 
zur dualen Fundamentierung der Harmo- 
nielehre. Vgl. Dualismus, harmonischer. 

Ark, Karl van, Pianist und vorziiglicher 
Klavierpadagoge, * 1842, f 1902 zu Peters- 
burg, Schiiler von Leschetizky, seit der 
Griindung des Petersburger Konservato- 
riums Lehrer dieser Anstalt, riickte 1878 
beim Fortgange Leschetizkys in seine Stelle 
als Professor ein. Er veroffentlichte u. a. 
eine Schule der Klaviertechnik, die sehr be- 
kannt wurde. 

Arkwright (engl., spr. ark'reit), Godfrey 
Edward Pellew, * 10. April 1864, zu Eton 
und Oxford gebildet, ist der Herausgeber des 
groBen Sammelwerks The English Edition 
(25 Bde. 1889 — 1902, enthaltend Masken- 
spiele, Airs, Balletts, Madrigale, Motetten 
und Anthems von Campion, Arne, Boyce, 
Tye, Ferrabosco, Weelkes, R. White, Kirbye, 
Pilkington, Milton, Blow, Purcell usw.), 
sowie von Purcells Cacilien-Ode und der Ode 
fur den Geburtstag der Konigin Maria (i. d. 
Ausg. der Purcell- Gesellschaf t i899undi902). 
Auch redigierte er 1909 — 13 eine gediegene 
musikwissenschaftliche Monatsschrit The 
Musical Antiquary (Oxford), fur die er u. a. 
eine Artikelserie uber die englische Hofmusik 
beisteuerte (List of the King's Musicians) und 
gab 191 5 den Katalog der Musikalien der 
Christ- Church zu Oxford heraus. Seine 
Schwester Marian Ursula, *2$. Jan. 1863 
zu Norwich, j 23. Marz 1922 zu London, gra- 
duiert zu Durham ( Baccal. und Mag. art.), 
war Komponistin von Orchester- und Kam- 
mermusik, auch eines Requiem und von 
y Kinderoperetten. 

H f XArlberg, Georg EJsiAraim Frits, * 21. 

Marz 1830 zu Leksand in Dalekarlien(Schwe- 
den), f 21. Febr. 1896 zu Oslo, ursprunglich 
Verwaltungsbeamter, ging zur Musik uber 
und wurde ein gefeierter Buhnensanger (Ba- 
riton), 1858 — 74 am Kgl. Operntheater zu 
Stockholm, 1874 — yy zu Oslo, sodann auf 
Gastspielreisen (Moskau, Neapel, Paris, Lon- 
don), seit 1884 Gesanglehrer in Kopenhagen, 
schrieb Eine natiirliche und verniinfiige Ton- 
bildungslehre (deutsch von Axel Sandberg 
1896), iibersetzte Operntexte ins Schwedische 
und trat als Liederkomponist mit Erfolg 
hervor. Sein Sohn Hjalmar, * 30. Okt. 
1869 zu Stockholm, lebte langere Jahre als 
Konzertsanger und Gesanglehrer (Bariton) 
in Berlin, seit 1914 am Konservatorium zu 
Leipzig. 

Arlom, Wilfred, austral. Pianist, Or- 
ganist und Komponist, * 1. Mai 1887 in 
Newcastle-on-Tyne ; Schiiler von Frederick 
Dawson (Kl.), C. Hylton Stewart (Org.) und 
der Universitat Adelaide; ging 1914 hach 
Sydney und ist seit 1924 Lehrer fur Org. 
an N. S. W. State Cons.; seit 1921 auch 
Mitglied der austral. Prufungskommission 
fur Musik. Schrieb: Lieder; Anthems; 
Klavierstucke. 

Armbrust, Carl F., vortrefflicher Orgel- 
virtuos, * 30. Marz 1849 zu Hamburg, | 12. 
Juli 1896 zu Hannover auf der Ferienreise; 



Schiiler des Stuttgarter Konservatoriums, 
spez. FaiBts, dessen Schwiegersohn er 1874 
wurde, folgte bereits 1869 seinem Vater r 
dem Organisten der Petrikirche (und Diri- 
genten des Bachvereins) zu Hamburg, Ge- 
org A. (* 17. Marz 1818 zu Harburg, j 3. 
Mai 1869 zu Hamburg) im Amt und war 
daneben als Lehrer fur Orgel- und Klavier- 
spiel am Hamburger Konservatorium sowie 
als Musikreferent tatig. Georg A. (Vater) 
schrieb: Verteidigung der Hamburger Bach- 
gesellschaft gegen die Angriffe des Herm 
Karl P. Grddener (Hamburg 1856). 

Armbrust, Walter, Organist und Diri- 
gent, * 17. Okt. 1882 zu Hamburg, Sohn von 
Carl F. A. ; dessen Schiiler er war; danach 
noch von W. Bohmer und Paul Homeyer 
(Leipzig); Kapellmeisterschuler von Carl 
Schroeder in Sondershausen, seit 1903 Or- 
ganist und Kantor der Heiligengeistkirche 
zu Hamburg; 1905 — 08 konzertierender 
Orchesterleiter ; i9o8Begrunder des,,Brahms- 
Konservatoriums Hamburg"; 1920 zweiter 
Kapellmeister des Dresdener Philharm. Or- 
chesters. Seit 1922 ist er erster Kapell- 
meister des Stadt. Orchesters, seit 1924 
Stadt. Musikdirektor in Eisenach. A. ist 
einer der friihesten Interpreten der Werke 
Regers gewesen, auch der von Carl Hoyer 
und S. Karg-Elert. 

Armbruster, Carl, Dirigent und Pianist, 
* 13. Juli 1846 zu Andernach am Rhein, 
Schiiler von Hompesch in Koln, trat friih 
als Klavierlehrer auf und lieB sich 1863 in 
London nieder. Als begeisterter Verehrer 
R. Wagners verschaffte er sich bald eine 
angesehene Stellung unter den Londoner 
Vertretern des musikalischen Fortschritts, 
wirkte 1882 und 1884 als zweiter Dirigent 
mit bei den von Hans Richter geleiteten 
Wagner- Auffuhrungen in London, war zu- 
erst (1881) Kapellmeister am Hof theater, 
dann am Haymarket-Theater, leitete 1892 
die Tristan- Auffuhrungen im Coventgar- 
den-Theater, war sodann Kapellmeister am 
Drury Lane-Theater und veranstaltete Vor- 
trags-Zyklen uber moderne Komponisten in 
englischen und amerikanischen Stadten. 
A. war 1884 — 94 bei den Bayreuther Fest- 
spielen als Buhnendirigent tatig, war auch 
1901 — 13 musikalischer Beirat des London 
County Council. Er gab Lieder von Liszt, 
Balladen von Loewe und kleine Sachen von 
Wagner {Wagner-Lyrics, 4 Hefte) heraus. 

Armee- und Prasentiermarsche, alt- 
preuBische, aus dem Musikarchiv der Kgl. 
Hausbibliothek in Berlin, erschienen seit 
1893, neu instrumentiert von C. Frese 
(Musikdirigent im einstigen Garde-Fusilier- 
Regiment). Vgl. Th. A. Kalkbrenner, 
Die Kgl. preuji. Armeemdrsche (1896) und 
G. RoBberg, Verzeichnis samtl. Kgl. preiiB. 
Armeemarsche (1898), sowie die beziigl. 
Schriften von Georg Thouret (s. d.). 

Armenische Kirchenmusik. Armenien 
ist bereits im 3. Jahrhundert von Syrien 
aus christianisiert worden. Doch erfolgte 
unter dem Katholikat Sahak des GroBen 
eine Loslosung vom syrischen EinfluB und 
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eine Verbindung mit Byzanz. Bei einer 
faistorischen Erforschung der A. K. (z. Z. 
noch. unmoglich, da die armen. Neumen, die 
stark mit den byzantinischen verwandt 
sind, sich der Entzifferung entziehen) wird 
diese Doppelbeziehung zu beriicksichtigen 
sein. Den Hauptbestandteil der A. K. ma- 
then die Hymnen aus; das kanonisierte 
Hymnar enthalt 1166 Hymnen. Die erste 
Bliitezeit der Hymnendichtung fallt ins 7. 
Jahrhundert, die Hauptbliite, entsprechend 
der byzant. Kanondichtung ins 12., und zwar 
nicht im eigentlichen Armenien, sondern im 
neuarmenischen Reich unter den Rubeniden 
in Kilikien; diese Blute reicht bis ins letzte 
Viertel des 14. Jahrhunderts. Wie in Byzanz 
erfolgt unter der Tiirkenherrschaft ein Nie- 
dergang der A. K. ; die komplizierte Neu- 
menschrift wird unverstandlich, so dafl auch 
hier zu Beginn des 19. Jahrhunderts Re- 
formbestrebungen einsetzen, und Baba Ham- 
partsum (f 1839) eine neue Notenschrift 
einfuhrt, die aus den Neumenzeichen ge- 
bildet wurde. Zwischen den Hymnen der 
einzelnen armenischen Kirchen bestehen 
groBe Unterschiede ; so differieren die Aus- 
gaben der MeBgesange von Etschmiadzin, 
San Lazzaro, Wien, Konstantinopel und 
Kalkutta vollig. Die hauptsachlichsten 
Ausgaben der MeBgesange und Lehrbiicher 
sind: M. Ekmalean, Gesange der h. Messe 
der a. Kirche in Etschmiadzin (arm., Leipzig 
1896); Emi Abgar, Melodies of theHoly 
Apostolic Church of Armenia; arm. und engl. 
(Kalkutta 1897); Aidinean, Gesange der 
h. Messe, arm. (Wien 1877); Pietro Bian- 
chini Les chants liturgiques de I'eglise arm., 
arm., ital., franz. (Venedig 1877); Aristakes 
Hissarlean, Geschichte der arm. Notation 
und Biographien der arm. Sanger 1768 — J909, 
arm. (Konst. 1914); Nicolas Taschdjan 
Lehrbuch der Kirchennotation, Wagharscha- 
pat 1874; Arschak Brdiantz, Lehrbuch der 
arm. Kirchennotation (Wagharschapat 1890, 
arm.); P. Aubry, Artikelserie in d. Tri- 
bune de St. Gervais uber seine arm. Reise 
1901 — 03. Vgl. auch F. Macler, La Musique 
en Armenie (1917), und E. Wellesz, Die 
armenische Messe und ihre Musik (Peters- 
Jahrbuch 1920). 

Armer la clef (franz., spr. arme la kle), 
die Vorzeichen zum Schhissel setzen; ar- 
mure (spr. -iir) ; s. v. w. Vorzeichnung. 

Armes (spr. arms), Philip, * 29. Marz 
(15. Aug. ?) 1836 zu Norwich, f 10. Febr. 
1908 zu Durham, war nacheinander Orga- 
nist zu Milton (1855), London, Chichester, 
Durham; Oxforder und Durhamer Mus. 
Dr., Professor der Musik zu Durham 1890, 
Mitglied der Oxforder Musikprufungskom- 
mission 1894. Schrieb die Oratorien Heze- 
kiah i%77, Johannes der Evangelist 1881, 
St. Barnabas 1891 und viele kleinere Kir- 
chenkompositionen. 

Armin, George (eigentlich Georg Herr- 
mann), Gesangspadagoge, * 10. Nov. 1871 
zu Braunschweig als Sohn des Kgl. Musik- 
dirigenten Otto H., stud. Hochbau am Poly- 
technikum zu Braunschweig, ging aber 1892 



zur Musik uber und war Gesangsschiiler von 
A. Iffert in Koln und Frl. Mary David und 
L. C. Torsleff in Leipzig. Nach kurzerTatig- 
keit als Konzertsanger widmete er sich dem 
Gesanglehrfach, seit 1904 in Berlin, seit 1925 
Herausgeber der monatlichen Fachzeitschrift 
DerStimmwart. SeineMethodebasiert auf dem 
sogen. Stauprinzip. Schrif ten rDjeZ-sArsafegrfer 
automatischen Stimmbildung (1900); Stimm- 
krise und Stimmheilung (1901); Gesammelte 
Aufsdtze uber Stimmbildung (1903); Das 
Stauprinzip (1905); Konservatorium und 
Gesangsunterricht (1907); Miiller-Brunow, 
eine Kritik der Stimmbildung (1907); Das 
Stauprinzip (1908); Die Stimmkrise (1912); 
Von der Urkraft der Stimme (1921); Die 
Lieder von Richard Wetz (191 1); Der Mode- 
gesangslehrer (1925). 

Armingaud (spr. armanggo), Jules, 
vorzuglicher Violinist, * 3. Mai 1820 zu Ba- 
yonne, f 27. Febr. 1900 zu Paris, ausgebildet 
in seiner Vaterstadt, wollte 1839 sich auf 
dem Pariser Konservatorium vervollkomm- 
nen, wurde aber als bereits zu weit entwickelt 
nicht mehr aufgenommen. Seit dieser Zeit 
war er im Orchester der GroBen Oper tatig 
und bildete mit Leon Jacquard, E. Lalo 
und Mas ein Streichquartett, das sich vor- 
zuglichen Ruf erwarb und spater, durch 
einige Blaser verstarkt, den Namen Society 
classique annahm. A. hat auch Violinkom- 
positionen veroffentlicht. 

Armitt (spr. armit), Mary Louisa, 
* 24. Sept. 185 1 zu Salford, veroffentlichte 
musikhistorische Studien in Quarterly Maga- 
zine, Musical Times, Musical Standard 
u. a. Zeitschriften. 

Armonipiano, ein von W. Hlawatsch 
(s. d.) verbesserter Mechanismus der ita- 
lienischen Fabrikanten Ricordi und Finzi, 
welcher ermoglicht, den Klavierton nach 
Belieben zu verlangern vermittels die 
Saiten in standiger Vibration erhaltender 
besonderer Hammerchen neben den den 
eigentlichen Anschlag bewirkenden. Das 
A. wird durch drei Pedale (auBer den zwei 
gewohnlichen), ein FuB- und zwei Knie- 
pedale regiert. 

Armsheimer, I wan Iwanowitsch, Kom- 
ponist, * 19. Marz i860 in Petersburg, am 
Petersburger Konservatorium Schuler von 
Czerny, Johannsen und Rimsky-Korssakow, 
veroffentlichte zwei Kantaten, eine Reihe 
von Chor- und Orchesterwerken, eine Suite 
fur Flote und Klavier, gegen 150 Lieder, 
Stucke fur Violine und Cello, ferner die 
Opern Sous la feuillee (franzosischer Text, 
einaktig), Jaegerliv (danischer Text, drei- 
aktig), Der Oberforster (deutscher Text, 
zweiaktig), die Ballette Die arme Braut, 
In der neuen Welt und Rast der Kavallerie. 
Auch verfaBte er eine Instrumentations- 
. lehre in 10 Teilen. 
" f ..^Armstrong, William Dawson, * 11. 
Febr. 1868 zu Alton (111.), Schuler von CI. 
Eddy u. a., Organist und Musiklehrer in 
St. Louis und Alton, seit 1908 Direktor einer 
eigenen Musikschule in Alton, Komponist 
von Operetten und 2 Opern {The Spectre 
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Bridegroom [St. Louis 1899], Claudia), audi 
einer Balettsuite fur Orchester, einer Ouver- 
tiire, von Liedern und kleinerer Werke fur 
Orgel und Violine. Schrieb: The Romantic 
World of Music (New York 1922). Vgl.W. F. 
Norton, W.D.A. (New York 1916). 
XArnaud (spr. arno), Abbe Francois, *2/. 
juli 1721 zu Aubignan bei Carpentras, 
j 2. Dez. 17S4 zu Paris; kam 1752 nach 
Paris, wurde 1765 Abt von Grandchamps, 
spater Vorleser und Bibliothekar des Grafen 
von Provence und Mitglied der Akademie. 
A. war ein eifriger Partei ganger Glucks; 
seine beziiglichen Essays sind zu finden in 
Leblonds Memoires pour servir a f'histoire 
de la revolution operee dans la musique parM. 
le chevalier Gluck (1781); vgl. auch seine Va- 
rietes litter aires (1768 — 69, mit Abbe Suard, 
2. Aufl. 1804). Seine CEuvres completes er- 
schienen in 3 Banden 1808 zu Paris. Vgl. 
E. de Bricqueville, F.A. (1883). 

Arndt von Aich, s. Aich. 

Arne (spr. am). Michael, Sohn von 
Thomas A. A., * 1741 und j 14. Jan. 1786 
zu London, brachte mehrere Opern mit Er- 
folg zur Auffuhrung, verfiel aber ca. 1770 
auf die Idee, den Stein der Weisen finden 
zu wollen, und erbaute sich in Chelsea ein 
Laboratorium. Nachdem er dadurch seine 
Finanzen ruiniert, kehrte er zur Musik zu- 
riick und schrieb 1778 — 83 noch eine An- 
zahl kleinerer Stiicke fiir die Londoner 
Theater. 

Arne (sp. arn), Thomas Augustine, 
* 12. Marz 1710 und j 5. Marz 1778 zu 
London; Komponist der Melodie des Rule 
Britannia (vgl. Volkshymnen). Seine Gattin 
Cecilia A., Tochter des Organisten Young, 
war eine beriihmte Opernsangerin, Schiile- 
rin von Geminiani. A. hat ca. 30 Opern und 
Musiken zu Shakespeareschen und anderen 
Dramen, zwei Oratorien (Abel, Judith), Kan- 
taten, Lieder (auch viele in Sammlungen), 
Glees, Catches, Klaviersonaten, 8 Sinfonien 
a 8 (1740), 7 Triosonaten (1750), Orgelkon- 
zerte usw. geschrieben. Die Universitat Ox- 
ford graduierte ihn zum Mils. Dr. Vgl. W. 
H. Cummings, Dr. A . and Rule Britannia 
(1912) und Grattan Flood , Dr. Aniens Visits 
to Dublin (Mus. Antiquary Juli 1910). 

[d'JArneiro (spr. nei-), Jose Augusto Fer- 
reira Veiga, Yicomte, * 22. Nov. 1838 zu 
Macao in China, j im Juli 1903 in San Remo, 
einer edlen portugiesischen Familie entstam- 
mend (dieMutter war schwedischer Abkunft), 
studierte Jura zu Coimbra, sodann seit 1859 
Harmonie unter Manoel Joaquim Botelho, 
Kontrapunkt und Fuge unter Vicente Schira 
und Klavier unter Antonio Jose Soares. 
1886 wurde am Theater San Carlos in Lissa- 
bon von ihm ein Ballett Gina aufgefiihrt. 
Sein Hauptwerk ist ein Tedeum, das 1871 
zuerst in der Paulskirche zu Lissabon und 
spater in Paris zur Auffuhrung kam. 1876 
brachte das Carlos-Theater zu Lissabon von 
ihm eine Oper Elisir diGiovinezza, die 1885 
als La derelitta in neuer Fassung zur Auf- 
fuhrung gelangte; seine letztc Oper ist: Don 
Bibas. 



Arnheim, Amalie, * 29. Dez. 1863 und 
j 26. Mai 1917 zu Berlin, Gesangschiilerin 
von Professor Anna Schultzen v. Asten und 
Madame Viardot-Garcia, studierte Musik- 
wissenschaft in Berlin (Kretzschmar, Fried- 
laender, Fleischer, Wolf), schrieb groBere 
musikwissenschaftlicheAufsatze in den Sarn- 
melbanden der IMG. Zur Geschichte des 
einstimmigen weltlichen Kunstliedes in Frank- 
reich im 17 . J 'ahrhundert ; Aus clem Bremer 
Musikleben im 17 . J ahrhundert usw., in der 
Liliencron-Festschrift Thomas Selle als 
Schulkantor, Die .Musicomastix' des Elias 
Herlicius (Ztsch. f. Gesch. d. Erziehungu. d. 
Unt. VI, 2, 1916) und eine Anzahl von klei- 
neren Aufsatzen und Besprechungen in ver- 
schiedenen Musikzeitschriften. 

Arnold, Frank Thomas, engl. Musik- 
forscher, * 6. Sept. 1861 zu Rugby, Zogling 
des Trinity College zu Cambridge, hat einige 
wertvolle Beitrage in den Musical Times 
(Mixed rhythms in Bach, 1920; Viadana's 
use of the figure 6, 1922); in den Proceedings 
of the Mus. A ssoc. (A Corelli forgery, 192 1) ; und 
in der 4. Aufl. von Grove's M.-L. (Artikel 
Thorough-Bass) veroffentlicht. Ein umfang- 
reiches Buch The Art of Accompaniment 
from a Thorough-Bass, as practised in the 
17 th. and 18 th. centuries ist noch Ms. 

Arnold, Friedrich Wilhelm, * 10. 
Marz 1810 zu Sontheim bei Heilbronn, j 13. 
Febr. 1864 als Musikalienhandler in Elber- 
feld; gab 10 Hefte Volkslieder heraus, ferner 
das Lochheimer (Lochamer) Liederbuch und 
Konrad Paumanns Ars organisandi (beide 
inChrysandersJa/zr&wc/zej'ra, auch als Sonder- 
Neudruck 1926), Klavierstiicke, Arrange- 
ments der Sinfonien Beethovens fiir Klavier 
und Violine usw. 

Arnold, Georg, geb. zu Feldsberg (Nie- 
derosterr.), zuerst Organist zu Innsbruck, 
spater in Bamberg bischoflicher Hoforganist, 
gab 165 1 — 72 mehrere Bucher Messen, Psal- 
men, Motetten, Marienlieder usw. fiir Sing- 
stimmen mit Instrumenten heraus, auch 
1 Buch Canzoni, Arias el Sonata e I — 4 Violis 
cum B . g. op. 3 (1659). 

Arnold, George Benjamin, Kompo- 
nist und Organist, * 22. Dez. 1832 zu Pet- 
worth (Sussex), t 31. Jan. 1902 zu Win- 
chester, bildete sich durch Privatunterricht 
(Seb. Wesley), wurde 1855 Bakkalaureus, 
1861 Mus. Dr. (Oxford), bekleidete zuerst 
Organistenposten am St. Columban College 
(1852), St. Mary's zu Torquay (1856) und 
am New College zu Oxford (i860) und war 
von 1865 bis zu seinem Tode Organist der 
Kathedrale zu Winchester. Von seinen 
Kompositionen wurden bekannt 2 Oratorien 
(A hub 1864), mehrere Kantaten (Senacherib), 
Motetten, Anthems, Services und 2 Klavier- 
sonaten. 

Arnold, Ignaz Ernst Ferdinand, 
* 4. April 1774 zu Erfurt, Advokat daselbst, 
I 13. Okt. 1812; veroffentlichte (1803 ff.) 
kurze Biographien von Mozart, Haydn, 
Cherubini, Cimarosa, Paesiello, Dittersdorf, 
Zumsteeg, Winter und Himmel, die 18 16 
sesammelt in 2 Banden neu erschienen als 
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Gaierie der beruhmtesten Tonkilnsller des iS. 
und ig. J ahrhunderts , AuBerdem schrieb er: 
Der angehende Musikdirektor, oder die Kunst, 
ein Orchester zu bilden usw. (1806). 

Arnold., Johann Gottfried, Cellist, 
* 15. Febr. 1773 zu Niedernhall beiOhringen, 
t 26. Juli 1806 zu Frankfurt a. M., Schiiler 
Max Willmanns und B. Rombergs, machte 
Konzertreisen in der Schweiz und Deutsch- 
land und wurde 1797 als erster Cellist am 
Theater zu Frankfurt a. M. angestellt. Seine 
Cellokonzerte (auch f iir Bratsche eingerichtet) 
erschienen bei Andre in Offenbach, eins in 
F-dur in Neuausgabe von Karl Schroder 
bei Forberg. 

Arnold, Karl, * 6. Marz 1794 zu Neu- 
kirchen bei Mergentheim, f 11. Nov. 1873 zu 
Oslo, Sohn von Johann Gottfried A., wurde 
nach dessen Tode in Offenbach erzogen, wo 
Alois Schmitt, Vollweiler und Joh. Ant. 
Andre seine Lehrer in der Musik wurden. 
Nach einem bewegten Leben als Pianist 
liefi er sich 181S zuerst in Petersburg nieder, 
wo er die Sangerin Henriette Kisting 
heiratete, ging 1824 nach Berlin, 1835 nach 
Miinster und 1847 nach Oslo als Dirigent 
der Philh. Gesellschaft und seit 1857 Orga- 
nist der Dreifaltigkeitskirche. Seine Kom- 
positionen sind Kammermusikwerke, Kla- 
viersachen (Sextett, Sonaten, Phantasien, 
Variationen), eine Oper: Irene [Berlin 1832] 
usw. — Sein Sohn Karl, * 1824 zu Peters- 
burg, I 1867, Schiiler von Max Bohrer, war 
Cellist der koniglichen Kapelle in Stock- 
holm. 

Arnold, Samuel, * 10. Aug. 1740 zu 
London, j 22. Okt. 1802; ward in der konig- 
lichen Vokalkapelle unter Gates und Nares 
erzogen und brachte bereits 1765 im Co- 
ventgarden-Theater eine Oper The Maid of 
the Mill mit Erfolg zur Aufffihrung. Jn der 
Folge bis 1802 schrieb er noch 61 Biihnen- 
werke und 5 Oratorien. 1783 wurde er Orga- 
nist und Komponist der koniglichen Kapelle, 
1789 Direktor der Academy of Ancient Music, 
1793 Organist der Westminsterabtei; 1773 
erwarb er sich den Doktorgrad zu Oxford. 
Vielleicht das verdienstlichste seiner Werke 
ist die Herausgabe der Cathedral Music 
(s. d.). Seine Ausgabe von Handels Werken 
(1786 fl, 36 Bde.) ist leider nicht frei von 
Fehlern. Er schrieb auch eine Flotenschule 
(N ew Instructions for the German Flute [1787]). 

Arnold, Yourij von, * 13. Nov. 1811 
zu Petersburg, wo sein Vater Staatsrat war, 
f 20. Juli 1898 zu Karakasch bei Simfero- 
pol (Krim), studierte in Dorpat Staats- 
wissenschaften, trat 1831 in die russische 
Armee und machte den polnischen Feldzug 
mit, quittierte indes 1838 den Militardienst 
und widmete sich ganz der Musik (Schiiler 
von Fuchs [Harmonie] und J. Gunke [Kon- 
trapunkt]). 1839 wurde seine Kantate Swdt- 
lana von der Philharmonischen Gesellschaft 
preisgekront. A. schrieb eine Operette, eine 
grofie Oper Die letzten Tage von Pompeji 
und die Ouvertiiren Boris Godunow und 
Die Nacht vor dem Iwan Kupala (Johannis- 
nachtj. Seit 1840 war A. auch als Kritiker 



tatig. 1863 — 70 lebte er in Leipzig, war Mit- 
arbeiter der Neuen Zeitschrift filr Musik, 
auch gab er 1867 — 68 eine Neue allgemeine 
Zeitschrift filr Theater und Musik heraus. 
1 870 wurde er als Professor desKontrapunkts 
ans Moskauer Konservatorium berufen, hat 
die Stelle jedoch nie angetreten, lebte aber 
1870 — 94 in Moskau als Leiter einer eigenen 
Musikschule. A. reiste viel, ran Material 
fur seine Forschungen fiber den russischen 
Kirchengesang zu sammeln. 1888 dozierte 
A. an der Moskauer Universitat Musik- 
geschichte, 1889 hielt er in Leipzig Vortrage 
fiber russische Musik. Von 1894 bis zu sei- 
nem Tode wirkte er in Petersburg als Ge- 
sanglehrer. Er schrieb noch: Betrach- 
tungen uber die Kunst der Darsiellung im 
Musikdrama (Leipz. 1867); Fr. Liszts Ora- 
torium Die Legende von der Heil. Elisabeth 
(1868) und 24 auserlesene Operncharaktere 
(1867, nur2Lieferungen erschienen) : Die alten 
Kirchenmodi, historisch und akustisch e.nt- 
wickelt (Leipzig 1878), Musikwissenschaft, 
1. Teil, Harmonielehre (russisch, Moskau 
1875), Theorie des altrussischen Kirchen- und 
Volksgesanges (russisch, Moskau), Die Har- 
monisierung altrussischer Kirchengesdnge 
(russisch, Moskau 1886), Entwiirfe eiwer 
rationalen musikalischen Grarnmatik , Uber 
die Theorie der musikalischen Kldnge auf 
Grundlage akustischer Prinzipien und Theo- 
rie der Stimmbildung (2 Teile, Petersburg 
1898), alle drei russisch, Anwendung der alt- 
griechischen und byzantinischen Theorien auf 
den russischen Neumengesang, Zusammen- 
fassung der Grundregeln zur H armonisierung 
der Neumengesdnge, Die harmonischen Prin- 
zipien der Kirchengesdnge (russisch). 1892 
erschienen zu Moskau drei Bande Memoiren 
A.s. 

Arnold von B ruck (Brouck), nachalterer 
Vermutung ein Deutscher aus der Schweiz, 
wahrscheinlich aber aus Bruck an der Mur 
oder Leitha, bereits im Jahre 1534 oberster 
Kapellmeister Ferdinands I. in Wien, f 1554, 
einer der bedeutendsten Komponisten des 
16. Jahrh., von dem uns viele deutsche welt- 
liche und geistliche mehrstimmige Lieder, 
Motetten, Hymnen u. a. in Sammelwerken 
des 16. Jahrh. erhalten sind (s. Eitners 
Bibliographie). Sonderausgaben seiner Werke 
sind nicht nachweisbar. 1536 wurde eine 
Denkmunze auf ihn gepragt. In Neudruck 
einiges bei Ambros, MG. 5. Bd., Eitner, 
Publikationen Band2;Winterfeld,Evang. 
KG. usw. 

Arnoldson, Oskar, * 4. Juli 1839 in 
Stockholm, | 8. Juli r88i in Karlsbad, her- 
vorragender lyrischer Tenor (Ernani, Fra 
Diavolo, Lohengrin. Faust u. a.) der Kgl. 
Oper in Stockholm (1858—81). 
^Arnoldson, Sigrid, * 20. Marz 1861 in 
Stockholm, Opernsangerin (hoher Sopran), , 
Tochter von Osjtar A., Schulerin von L (J 
Strakosch und Desiree Artot, debutierte 
1886 zu Moskau und wurde schnell eine 
europaische Beriihmtheit durch erfolgreiche 
Gastrollen (Rosine, Dinorah, Sonnambula, 
Mignon, Traviata) an den bedeutendsten 
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Biihnen. Vermahlt mit Alfred Fischhof, 
ihrem Impresario, einem Neffen vonjosef 
und Bruder von Robert Fischhof. 1910 
wurde sie zum Mitglied der Stockholmer 
Akademie ernannt. Seit 1922 ist sie 
Gesangspadagogin in Wien. 
yi Arnould (spr. -uld), Madeleine Sophie, 
ausgezeichnete Sopranistin, die erste Iphi- 
genie Glucks (Paris 1774), * 14. Febr. 1744 
und f 18. Okt. 1802 in Paris, wurde mit 
Unterstutzung der Madame de Pompadour 
von Madame Fel ausgebildet, debiitierte 
bereits 1757 unter Gossec und sang bis 1778. 
Das Fiasko von Glucks Alceste (Paris 1776) 
soil sie verschuldet haben (vgl. Forkel, 
Bibl. II, 366). Sie war bekannt durch 
ihren Witz, der oft bis zu kaustischer 
Scharfe ging. Vgl. E. und J. de Goncourt, 
5.^.(1877) und R.Douglas: S.A. 

Arnulf von St. Gillen (15. Jahrhundert) 
ist der Verfasser eines bei Gerbert (Script. 
Ill) abgedruckten Traktats: De differentiis 
et generibus cantorum. 

Aroca y Ortega, Jesus, spanischer Kom- 
ponist und Musikforscher, * Okt. 1877 zu 
Algete (Madrid), Schuler des Madrider Kon- 
servatoriums in Klavierspiel und Kompo- 
sition, Vorsitzender der spanischen Asocia- 
cion de Directores de Orquesta, ebenso be- 
kannt als Komponist von kleinen popularen 
Stiicken und Singspielen wie verdient als 
Erforscher der spanischen Musikgeschichte. 
Biicher: Cancionero musical y poetico del 
siglo XVII (Ubertragung des Gesangbuches 
von Claudio de la Sablonara, enthaltend 
Musik und biographische Notizen iiber die 
spanischen Dichter des goldenen Zeitalters, 
wie Juan Bias de Castro, Mateo Romero, 
El Maestro Capitan und Machado eL Portu- 
pucs: veroffentlicht 191 8 im Boletin de la 
R. Acad. Esp.) ; Reseria historica de la 
Tonada, Neuausgabe von Werken des 16. 
bis 18. Jahrhunderts (R. Velasco, Madrid). 
Biirmenmusik zu dem Drama des Antonio 
J. de Linares Alma Remota (Madrid, Teatro 
Esp.); Arrabales Castellanos, Orchester- 
Suite. 

Aron (Aaron), Pietro, bedeu tender Mu- 
siktheoretiker, * um 1490 zu Florenz, | 1545 
in Venedig; Kanonikus in Rimini, spiiter 
(1536) Monch vom Orden der Kreuztriiger, 
erst in Bergamo, dann in Padua, zuletzt 
in Venedig, gab heraus: Libri III de insti- 
tutione harmonica (15 16, interprele Jo. Ant. 
Flaminio); II Toscanello in musica (1523, 
1525, 1529, 1539 und 1562), Trattato delta 
natura et cognitione di tutti gli tuoni di canto 
figurato (1525); Lucidario in mwica di 
.alcune opinioni antiche e modeme (1545) 
und Compendiolo di molti dubbi segreti et 
sentenze intorno al canto fermo et figurato 
(ohne Jahr). A. ist der erste Theoretiker, 
welcher die sukzessive Stimmenkomposition 
(vgl. Kontrapunkt) fur veraltet erklarte. 
Vgl. A. Catelani, P. A. (1851). 

Arpa(italienisch),Harfe; Arpanetta, Spitz- 
harfe. 

Arpeggio (italienisch, spr. -eddseho) oder 
.arpeggiato, eigentlich ,,nach Harfenart", 



eine Bezeichnung, die andeutet, daB die Tone 
eines Akkords nicht gleichzeitig, sondern, 
wie auf der Harfe, nacheinander gebracht 
werden sollen (harpeggiert, gebrochen). 
Das A. wird entweder durch Wortvorschrift 
(abgekiirzt arp.) oder durch eine geschlan- 
gelte Linie oder einen Bogen vorm Akkord, 
auch wohl mit einem schragen Strich durch 
den Akkord oder den Notenhals, haufig 
auch durch Andeutung der Brechungsform 
mit kleinen (Vorschlags-) Noten verlangt. 
Beim Durchstreichen des Akkordes deutet 
die Richtung des Strichs die Richtung der 
Brechung an. Akkorde in halben oder 
ganzen Noten in alterer Musik (sowohl fur 
Klavier als auch fur Streichinstrumente 
[iiber drei oder vier Saiten hinundher- 
gehend] werden gewohnlich zweimal (ein- 
mal hinauf und einmal herunter) oder auch 
noch ofter gebrochen (vgl. Abbreviaturen 8); 
Vorschlage innerhalb zu arpeggierender 
Akkorde treten in das Arpeggio ein. Eine 
besondere Art der Ausfiihrung erfordern die 
gegeneinander gerichteten Brechungen von 
Akkorden beider Hande bei Schlussen in 
alterer Klaviermusik, z. B. bei Rameau 
(zuerst rechte Hand abwarts, dann linke 
Hand aufwarts in maBiger Bewegung). 

Arpeggione (spr. arpedsehone), Gitarre 
d'amour, ein 1823 von G. Staufer in 
Wien erbautes, der Gitarre ahnliches Streich- 
instrument, fur das Franz Schubert eine 
Sonate geschrieben und Vine. Schuster 
eine Schule herausgegeben hat. Die sechs 
Saiten waren nach Art der Gitarre gestimmt 
in EA dghe'. 

AArpi, Oskar, * 8. Febr. 1824 zu Borstil 
(Roslagen), j 25. Sept. 1890 zu Upsala, Ge- 
sanglehrer und 1852 — 71 Dirigent des Allg. 
schwedischen Studentengesangvereins, mit 
welchem er sensationelleErfolge auf Konzert- 
reisen erzielte (1867 auf der Pariser Welt- 
ausstellung). Vgl. Edquist, Uppsala-Stu- 
denternes Sanger (1874). 

Arpicordo, eine Abart des Clavicembalo, 
s. Klavier. 

Arrangement (f ranzosisch, spr. arangseh'- 
mang), s. v. w. Bearbeitung eines Tonstiicks 
fvir andere Instrumente, als der Komponist 
es geschrieben; z. B. ist der Klavierauszug 
eines Orchesterwerks ein A. ; desgleichen 
werden vierhandige Klavierwerke zweihan- 
dig ,,arrangiert" oder umgekehrt; auch 
Klavierwerke, die fur Orchester umgesetzt 
(instrumentiert) werden, hciBcn Arrange- 
ments. Das Gegenteil von A. ist ,,Original- 
komposition". Klavierarrangements von 
Orchester- oder Orgelwerken erfordern, wenn 
sie der Wirkung des Originals nahe kommen 
sollen (was wenigstens die neuere Zeit gern 
anstrebt), sehr erhebliche Komplikationen 
der Technik. Vgl. die vortrefflichen Be- 
merkungen dariiber in Busonis Ausgabe 
des Wohltemperierten Klaviers; s. auch die 
Bearbeitungen Bachscher Orgelwerke von 
Liszt, Tausig, d' Albert, Reger. Vgl. Grunsky. 

Arras. Vgl. A. de Cardevacque, La 
musique a A. 1885 (Extrait des Mem. de 
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?-Ag.. d'A.vol. XVI). Vgl. auch Adam de la 
Halle. 

Arrau (spr.a-u), Claudio, * 6. Febr. 1904 
zu Chilian (Chile), studierte nach dem ersten 
Unterricht durch Prof. Paoli daselbst bei 
Martin Krause in Berlin, gewann den Ibach- 
preis und erregte seit friihen Jahren als 
glanzender Pianist Aufsehen; 1927 gewann 
er in Genf den Grand Prix International 
des Pianistes. 

Arregui Garay, Vicente, spanischer 
Komponist, * 3. Juli 1871 und | 2. Dez. 1925 
zu|Madrid, Schiiler des dortigen Konser- 
vatoriums, Preistrager fur Kl. und Kompos., 
1899 von der Acad, de Bellas Artes mit 
einem Stipendium begabt zur Erweiterung 
seiner Studien in Paris und Rom. In 
seinen letzten Jahren Musikkritiker der 
Zeitung El Debate in Madrid. Schrieb: 
Streichquartett; Klavier-Sonate (1916 z. e. 
M. in der Soc. Nac. de Musica gespielt); fur 
Orchester: Melodia religiosa (Febr. 1917); 
Oracidn y Escena de los Angeles aus d. 
Orat. San Francisco ; Historia de una Madre, 
sirif. Dicht. nach Andersens Marchen 1910, 
seitdem viel gespielt; Sinfonia vasca (1922); 
Kantate El Lobo Ciego (Opernhaus Madrid 
19 16); 4st. Motette, Messe fur 3 St. und 
Org.; drei Singspiele fiir Kinder, Chao, 
Tatin und La Sombra de Mariani. Opern: 
Yolanda, einaktig, nach Henry Hertz, 
191 1 pramiiert, 1923 in Madrid aufgefiihrt; 
La Maya, zweiaktig; La Madona, 2 akt. : 
El Cuento de Barba Azul (Blaubart), drei- 
aktig. 

Arresti, Giulio Cesare, * um 1630, 
f gegen 1695, Organist und 1685 Kapell- 
meister an S. Petronio zu Bologna, mehr- 
mals Vorsitzender der Accademia f Har- 
monica, geriet mit seinem Lehrer M. Cazzati 
in eine literarisch-theoretische Fehde (1659 
A. : Dialogo tra un maestro et un discepolo 
desideroso d' approfitare nel contrapunto, 1663 
Cazzati: Risposta alle oppositioni usw.. 
1664 A.: Gare musicali usw.). Werke: 
op. 1 — 2 Messen und Psalmen usw. zu 8 
und 3 St. (1663), op. 4 XII Triosonaten 
(2 V., Vc, Be. 1663), op. 7 Orgelsatze uber 
Hymnen (o. J.). A. ist auch Herausgeber 
des Sammelwerkes Sonate da Organo di 
varii autori. 

Arriaga y Balzola, Juan Crisostomo 
Jacobo Antonio de, spanischer Kom- 
ponist, * 27. Jan. 1806 zu Bilbao, f Anfang 
Februar 1826, fruh entwickelter, aber schon 
mit 20 Jahren gestorbener Geiger und Kom- 
ponist, Schiiler seines Vaters und des 
Pariser Konservatoriums (Guerin, Baillot 
und Fetis 1821 — 24). Von seinen Kompo- 
sitionen (u. a. eine Ouverture, eine Messe, 
ein Stabat Mater, Kantaten, Romanzen 
usw.) wurden nur 3 Streichquartette (1824) 
gedruckt; neuerdings auch das Finale seiner 
biblischen Szene Agar. Die Hauptstadt von 
Biscaya, Bilbao, benannte ihr grofites 
Theater nach ihm. 

Arrieta y Corera, Pascual Juan Emilio , 
spanischer Komponist; * 21. Okt. 1823 zu 

Eiemann. Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Puente la Reina (Navarra), f n. Febr. 1894 
zu Madrid, 1839—46 Schiiler des Konser- 
vatoriums in Mailand, wo er sich als Juan 
Arrieta mit seiner Oper Ildegonda verab- 
schiedete, brachte nach seiner Ruckkehr in 
die Heimat in Madrid zunachst diese Oper 
und bald eine zweite, La Conquista de 
Granada, zur Auffiihrung, schrieb aber in 
der Folge nur noch (uber 50) Zarzuelas 
(darunter Marina, La guerra santa, El 
grumete, Llamada y tropa) und mehrere 
Kantaten. 1857 wurde er als Kompositions- 
lehrer am Madrider Konservatorium an- 
gestellt, 1868 Direktor der Anstalt, 1875 
als NachfoJger Eslavas Rat im Unterrichts- 
ministerium. 

Arrigoni, Carlo, * zu Florenz, f um 1743 
wohl daselbst (er war groBherzoglicher 
Kammerkomponist), gab 1732 in London 
10 Cantate da camera mit Be. heraus, auch 
o. J. 6 weitere Kantaten mit Instrumenten, 
und dirigierte mit Gius. Sammartini 
1732 — 33 die Londoner Donnerstagskonzerte 
in Heckfords Hall. Er schrieb zwei Opern: 
Fernando (London 1734), Sirbace (Florenz 
1739) und 3 Oratorien. 

Arrigoni, Giovanni Giacomo, 1637 
Organist der Wiener Hofkapelle, einer der 
ersten, wenn nicht der erste Komponist 
von vokalen Kammerkonzerten {Concerti 
di camera 2 — 9 v., Venedig 1635, darin auch 
vier 2- bis 9st. Sonaten); sein op. 9 sind 
3 st. Psalmen mit Instrumenten und ein 
5 st. Magnificat mit 2 Violinen und BaB. 
1657 schrieb er fiir Wien die dreiaktige 
Oper Git amori d'Alessandro Magno e di 
Rossane. 

Arroyo, Joao Marcellino, der bekannteste 
portugiesische Opernkomponist; * 1861 zu 
Oporto, 1885 Professor der Rechtswissen- 
schaft an der Universitat Coimbra, 1890 
Unterrichtsminister, spater Minister des 
Auswartigen Amtes, studierte Klavier und 
Komposition in Oporto, begriindete und 
dirigierte eine Chorgesellschaft zu Coimbra. 
1907 fand im San Carlos-Theater zu Lissabon 
die erste Auffiihrung seiner dreiaktigen Oper 
Amor de Perdipdo, unter Leitung von Luig 
Mancinelli, mit durchschlagendem Erfolg 
statt, 1909 erschien sie in Hamburg unter 
dem Titel Liebe und Verderben. Im Druck 
erschienen auBer Amor de Perdicao eine 
zweite Oper: Leonor Telles, 4 symphonische 
Suiten fur grofles Orchester, Klaviersachen 
und Lieder. A.s Opernwerk Amor de Per- 
dipdo gilt, dank seiner modernen Technik, 
welche Wagnersche Einfliisse (Tristan) in 
die portugiesische Oper einfuhrt, als ein 
Markstein in der Musikgeschichte Portugals. 

Ars antiqua (die ,,alte Kunst") nennt man 
den Pariser Organalstil (Konduktenstil, s. d.) 
des 12.-^13. Jahrhunderts im Gegensatz zu 
der neuen Kunst^4 rs nova) der franzosischen 
Komponisten des 14. Jahrhunderts (Machaut; 
de Vitry) und der Florentiner Madrigalisten 
derselben Zeit. Vgl. Florenz in der Musik-; 
geschichte. 

5 
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Ars nova s. Ats antiqua. 

Arsis (griechisch), s. v. w. Hebung, 
Gegensatz von Thesis (Senkung). Diese 
Ausdrucke unterscheiden bei den Griechen 
die schweren (akzentuierten) und leichten 
(akzentlosen) Taktteile derart, daB der 
schwere als Thesis bezeichnet wurde und 
der leichte als A. (Hebung und Senkung 
des FuBes beim Tanzen.) Die mittel- 
alterlichen lateinischen Grammatiker ver- 
tauschten die Bedeutung und faBten A. 
als Hebung der Stimme (betont), Thesis 
als Senkung (unbetont). In letzterem 
Sinne werden die Ausdrucke noch heute 
in der Metrik gebraucht, wahrend in der 
Musiklehre die alte Bedeutung wieder zur 
Geltung kommt als Niederschlag (Thesis) 
und Aufheben (A.) des Taktstockes oder 
der Hand. Also (' betont, schwer, • un- 
betont, leicht) : 



4| 



antike Metrik . 

mittelalterliche\ .. 

und heutige / L 

heutige Musik 



Metrik 



Th. 
A. 
Th. 



A. 
Th. 

A. 



Th. A. 
A. Th. 
Th. A. 



[L'JArt de se perfectionner dans le 
Violon, herausgegeben von Michel Corrette 
(s. d.), Fortsetzung von dessen Ecole d'Or- 
phee (1738), wertvolle Sammlung alterer 
Violinmusik mit Stucken von Abaco, Albi- 
noni, Bircken[stock], Castrucci, Chinzer, 
Conti, Corelli, Degiardino, Facco, Gemi- 
niani, Handel, Kennis, Laurenti, Locatelli, 
Maurini, Meek, Nozemann, Ottani, Rosetti, 
Saccia, Somis, Tartini, Tessarini, Tzarth^ 
Valentini, Veracini, Vivaldi, Zani, Zuccari. 
Vgl. Andr. Moser, Gesch. d. Violinspiels. 

[L'JArt du violon ou Collection choisie 
dans les Sonates des ecoles italienne, francoise 
et allemande, hochst wertvolle, von J. B. 
Cartier 1798 (1801) bei Decombe in Paris 
herausgegebene Sammlung klassischer Vio- 
linmusik (Sonaten von Aubert, J. S. Bach, 
Barbella, Blasius, Bonporti, Branche, Ca- 
pron, Cartier, Castrucci, Chabran, Corelli, 
W. Cramer, Cupis. Dauvergne, Degiardino, 
Demachi, Ferrari, Friz, Gavinies, Gemi- 
niani, Guerini, Guignon, Guillemain, Kennis, 
Leblanc, Leclair, Locatelli, Lolli, Manfredi, 
Mascitti, Miroglio, Mondonville, Nardini, 
Navoigille, Noferi, Fr. Pagin, des Planes, 
Pugnani, Robineau, Roxer, S. Raffaele, 
Senaille, Spadina, Stad, Joh. Stamitz, 
Tarade, Telemann, Travenol, Traversa, Tre- 
mais, Triemer, Tzarth, Vachon, Valentini, Vi- 
valdi, Zimmermann. DasTitelblattdesWerkes 
zeigt u. a. das einzige bis jetzt gefundene 
Bild von Johann Stamitz (Medallion). 

Artaria (spr. ia), Kunst- und Musikalien- 
handlung zu Wien. Um 1750 wanderten die 
dreiBriider Cesare, Domenico und GiovanniA. 
aus Blevio am Comersee aus und trieben 
den Kunsthandel als reisende Kaufleute. 
1765 grundete Giovanni A. mit seinen 
Neffen Carlo (Sohn desCesare) undFrancesco 
(Sohn des Domenico) die Firma Giov. Artaria 
et Comp. in Mainz. Die beiden Neffen 



traten 1766 aus und wandten sich als Cug- 
gini Artaria nach Wien, wo sie 1770 die 
Kunsthandlung Artaria & Comp., zum 
Konig v. Ddnemark unter den Tuchlauben 
in Wien mit k. k. Privileg eroffneten (seit 
1775 am Michaelerplatz). 1776 wird die 
Mainzer mit der Wiener Firma vereinigt 
als Artaria & Comp. Wien und Mains 
(seit 1789 am Kohlmarkt — jetzt Nr. 9 — 
zum englischen Grufi). 1793 ubernahm 
Dominik A. (Sohn des Giovanni) die Mainzer 
Handlung, verlegte sie nach Mannheim 
(1819 mit der Buchhandlung Math. Fon- 
taine als Artaria & Fontaine vereinigt, als 
Sortiment bis 1853, als Verlagsbuchhandlung 
bis 1867). 1793 traten in die Wiener 
Firma Tranquillo Mollo und Giovanni 
Cappi ein. Tranquillo Mollo trat 1796 
aus (1798 als Tranquillo Mollo & Comp. am 
Hof). 1 801 trennten sich die drei Kom- 
pagnons der Firma Artaria & Comp.; 
Carlo A. behielt die alte Firma am Kohl- 
markt, Domenico assoziierte sich mit Tranq. 
Mollo, Giovanni Cappi eroffnete 1802 eine 
Kunsthandlung am Michaelerplatz. 1802 
kaufen Domenico A. und Tranq. Mollo das 
Geschaft Artaria & Comp. 1804 tritt Tr. 
Mollo aus und Domenico A. fiihrt allein die 
Firma Artaria & Comp.: nimmt 1805 
Peter Cappi (Neffe d. Giov. Cappi) als 
Teilhaber auf und 1807 auch Carl Boldrini. 
18 16 tritt Peter Cappi aus (selbstandig als 
Peter Cappi). 1824 tritt auch Carl Boldrini 
aus. 1833 wird August A. (Sohn des 
Domenico) Teilhaber. 5. Juli 1842 stirbt 
Domenico A., und August A. wird Allein- 
besitzer. 1881 treten Carl August A. (Sohn 
des August A.), 1890 Dominik A. (Sohn 
des August A.) in die Firma ein. 14. Dez. 
1893 stirbt August A. ; seine Sohne C. August 
(f 1919) und Dominik A. werden Besitzer 
der Firma. — Mathias A. (Sohn des 
Dominik A. aus Mannheim) ubernimmt 1818 
die Daniel Sprengersche (friiher Mai- 
sche) Kunsthandlung als D. Sprenger, 
1822 als Mathias A rtaria. Nach seinem Tode 
1835 wird die Firma in M. Artarias seel. 
Wittwe, dannin M . Artarias Wittwe <& Comp., 
Math. Artarias Wittwe et Asperl, endlich 
1853 in Petev Asperl geandert, welche 
spater in der Firma Trenschensky auf- 
ging. Vgl. G. Adler, H. Botstiber, E. 
Prieger. 

[L'JArte musicale in Italia, eine im 
Verlage von Ricordi in Mailand erscheinende 
Ausgabe von Denkmalern alterer italie- 
nischerTonkunst, redigiert von LuigiTorchi 
(seit 1900). Von der auf 34 Bande ver- 
anschlagten Sammlung erschienen jedoch 
leider nur 7 Bande: I, II, IV und V Vokal- 
musik aus dem 14. — 17. Jahrhundert; 
Band III Kompositionen fur Orgel oder 
Cembalo aus dem 16. — 18. Jahrhundert; 
Band VI dramatische Musik (Peris Euridice. 
Monteverdis Tancredi e Clorinda und Ballo 
delle ingrate); Band VII Instrumental- En- 
semblemusik (B. Marini [8], Fontana, Falco- 
nieri[8], Uccellini [8], G. B. Vitali[i8]>usw.). 

Arteaga,Esteban(Stefano),span. Jesuit, 
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* i747zuMadrid,ausArag6nstammend,'j"30. 
Okt. 1799m Paris; ging nach Unterdriickung 
des Ordens in Spanien nach Italien und lebte 
mehrere Jahre im Hause des Kardinals 
Albergati zu Bologna im engen Verkehr 
mit Padre Martini, der ihn zur Abfassung 
seiner beruhmten Gcschichte der Oper in 
Italien veranlaBte. A. begab sich spater 
nach Rom, wo er sich mit dem spanischen 
Gesandten Azara befreundete ; diesem f olgte 
er dann nach Paris. Sein bekanntes Haupt- 
werk fuhrt den Titel Le rivoluzioni del 
teatro musicale Italiano (1783, vollig um- 
gearbeitet 1785, 3 Bande, deutsch von 
Forkel 1789, 2 Bande, ein kurzer fran- 
zosischer Auszug von Rouvron, London 
1802), Sowohl in diesem Werke als in den 
Investigaciones filosoficas sobre la Belleza 
ideal considerada como objeto de todas las 
artes (Madrid 1789) tritt A. wie sein Ordens- 
bruder Andres (s. d.) mit Warme und 
gliinzender Dialektik fur die Vereinigung 
der energischen Kiinste im musikalischen 
Drama ein. Ein Werk fiber antike Rhyth- 
mik (Ms.) scheint verloren. Vgl. Jose M. 
Esperanza y Sola, Discurso de recepcidn 
en la.R. Ac.de Bellas Artes, Madrid 1891; 
auch Calzabigi. 

Arthur, Alfred, * 8. Okt. 1844 zu Pitts- 
burg (Pa.), Schiiler von Julius Eichberg 
in Boston, seit 1871 in Cleveland als Gesang- 
lehrer, Vereinsdirigent und Direktor einer 
Musikschule, brachte 1876 — 79 3 Opern zur 
Auffiihrung, schrieb auch Lieder und Kla- 
vierstiicke und verfaBte Gesangsunterrichts- 
werke (Progressive Voice Studies, yg Studies 
for Alto or Bass, joLessons in Voice Training, 
Studies in Articulation, Exercises in Vocal 
Technique). 

Artikulation, in der Sprache die Unter- 
scheidung der einzelnen Laute, in der Musik 
die innigere oder losere Aneinander- 
ftigung der Einzeltone, das Binden 
(Legato) oder StoBen (Staccato) und ihre 
Abarten, irrefuhrenderweise von manchen 
auch ,,Phrasierung" genannt. Denn eben- 
sowenig wie in der Sprache den Vokal 
scharf abgrenzende und eine Klangliicke 
verursachende Konsonantenfolgen Wort- 
grenzen bedingen, entscheidet im musika- 
lischen Vortrag das Binden und StoBen 
fiber die Zusammengehorigkeit von Tonen 
zur engeren Einheit von Motiven; sonst 
wiirde ja eine durchaus staccato durchge- 
fuhrte Melodie iiberhaupt nur aus Einzel- 
tonen bestehen und fur sie von Motiven, 
Phrasen .nicht gesprochen werden konnen. 
Jede Staccato- Variation eines Themas be- 
weist aber das Gegenteil. Fiir kleinste, nur 
aus zwei Tonen bestehende Motive ist aber 
sogar das kurze AbstoBen des ersten (Auf- 
takt-) Tones und das voile Aushalten der 
Schwerpunktsnote etwas ganz Gewohnliches, 
zum Beispiel: 

a) , , , , 



In solchen Fallen erweckt die nur die Arti- 
kulation anzeigende gewohnlkhe Bogen^ 
bezeichnung den Schein einer vollstancK-g 
gegenteihgen Motivbildung : .... 

b) 
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Das Beispiel zeigt, wie notwendig eine strenge 
Scheidung der Begriffe Artikulation und 
Phrasjerung ist. Denn das Nichtverstehen 
der Motive zerstort nicht nur die Art des 
Aufbaues derMelodie, sondern bestimmt auch 
ganz andere Modalitaten der praktischen Aus- 
fuhrung; an die Stelle des Schwungs von 
der abgestoBenen Auftaktnote hiniiber in 
die ausgehaltene SchluBnote (a) tritt das 
scharf e Absinken von der langen Note in 
die kurze. Uber die Grundfrageu der A. 
vgl. Herm. Keller, Die musikal. A., ins- 
besondere bei J. S. Bach (Stuttgart 1926). 
Da die seit dem 17. Jahrhundert aufge- 
kommenen Bogen einseitig durch die .Tech- 
nik der Bogenfiihrung der Streichinstru- 
mente bestimmt sind, so lassen sie nur in 
wenigen Fallen die Sinngliederung (Phrasie- 
rung) erkennen. Das ist der Grund, wamm 
die Phrasierungsausgaben fiir Klavier zu 
starken Abanderungen der Bezeichnung 
greifen miissen, um falsche Auffassungen der 
Thematik zu verhuten. Die Streichinstru- 
mente artikulieren in erster Linie durch 
Wechsel des Bogenstrichs, beim Staccato 
durch Wechsel von Note zu Note, ohne dafl 
der Bogen die Saite verlafit; uber die 
schwierigeren Arten der Ausfiihrung des 
Staccato vgl. den Artikel Staccato. Die 
Blasinstrumente artikulieren durch Un- 
terbrechung des Atemstromes, bei schneller 
Tonfolge mit Zuhilf enahme : von Zungen- 
stoBen. Eine ausfiihrlichere Behandlung er- 
fordert die Artikulation des Klavierspiels 
durch sehr stark verschiedene Arten der 
Anschlagsbewegungen, welche sich keines- 
wegs auf die Finger beschranken, sondern die 
freie Beweglichkeit der Arme erfordern. Am 
beschranktesten sind die Bewegungen beim 
Legato, am ausgiebigsten beim Bravour- 
Staccato. Das Legato verbindet die Tone 
genau miteinander, so daB, wahrend die 
zweite Taste niedergedruckt wird, die erste 
sich hebt; das Staccato trennt sie scharf, 
d. h. die erste Taste wird losgelassen, eke 
die zweite beriihrt wird. Unterarten sind : 
das Legatissinio, bei welchem die Tone noch 
nach dem Anschlag folgender ausgehalten 
werden, sofern sie sich harmonisch mit die- 
sen vertragen ; das Non legato, fiir lang- 
same Tonfolgen als Portato, bei dem die 
Tone moglichst lange gehalten werden und 
doch gerade noch von den folgenden er- 
kennbar abgetrennt (Notierungsart ^77^, 
d. h. Verbindung der Staccatopunkte und 
des Legatobogens oder auch im, Verbin- 
dung von Tenutostrichen und Staccato- 
punkten), fiir schnelle Tonfolgen als Leg- 
giero (leichtperlend, mit elastisch zuriick- 
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springenden Fingern, besonders im piano) 
und Mezzolegato {mezzo staccato = mit 
energisch vorschnellenden, sozusagen jeden 
Einzelton neu artikulierenden Fingern [br.il- 
l ante, con bravura]). Das eigentliche Stac- 
cato im Klavierspiel erfordert durchaus die 
Bewegung des Oberarms und schnellt leicht 
die Hand bei vollig freiem Handgelenk; fur 
schnelle Griff-Folgen (Oktaven, Akkorde) 
kommt dazu noch die Ausnutzung des Riko- 
schettierens der Hand im Handgelenk. Eine 
besondere Anschlagsart erfordern die aus 
zwei und zwei mit Legatobogen versehenen 
Tonen bestehenden Gange: 




In solchen Fallen miissen bei jedem zweiten 
Tone Hand und Arm leicht angehoben wer- 
den, so daB der zweite (leichtere Ton) wall- 
rend der Aufwartsbewegung angeschlagen 
wird (Abzug). Vgl. auch Attacca-Ansatz, 
Anschlagende, d. h. einen Notenwert be- 
ginnende Verzierungen (Pralltriller, Mor- 
dent, Anschlag und anschlagender Doppel- 
schlag) werden viel leichter und runder her- 
ausgebracht, wenn ihnen ein leichtes An- 
heben des Arms vorausgeht. Vgl. die kla- 
vierpadagogischen Werke von H.Riemann, 
sowie ferner Franz Marschner, Entwurf 
einer Neugestaltung des Anschlags (1888), 
Marie Jaell, Le toucher (1899, deutsch als 
Der Anschlag 1901), Tob. Matthay , The 
Art of Touch (1903), Tony Bandmann, Die 
Gewichtstechnik des Klavier spiels (1907), El. 
Caland, Die Ausnutzung der Kraftquellen 
beim Klavierspiel (1905), R. M. Breithaupt, 
Die natilrliche Klaviertechnik (1905), F. A. 
Steinhausen, Vber die physiologischen 
Fehler und die Umgestaltung der Klavier- 
technik (1905), Martha Lamm-Natannsen, 
Die Entwicklung der pianistischen An- 
schlagskunst (Berlin 1916). Die physiolo- 
gischen Anschlagstheoretiker uberschatzen 
zweifellos die Bedeutung der physischen 
Kraftleistungen fur ein kunstlerisches Kla- 
vierspiel und lenken.iiber Gebuhr das Inter- 
esse vom Asthetischen auf das Mechanische. 

Artot (spr. arto), Alexandre Joseph 
Montagney A., Bruder von J. Desire M. A., 
* 25. Jan. 1815 zu Briissel, f 20. Juli 1845 i n 
Ville d'Avray beiParis; Schiiler seinesVaters, 
dann von Snel in Briissel und 1824 — 31 von 
Rudolf Kreutzer und August Kreutzer am 
Pariser Konservatorium, machte ausge- 
dehnte Konzertreisen als Violinvirtuose 
durch Europa und Amerika (1843). A. ver- 
offentlichte ein Konzert (A moll), Phanta- 
sien, Variationenwerke usw. fiir Violine; 
Streichquartette, ein Klavierquintett und 
anderes blieben Manuskript. 

Artot (spr. arto), Jean Desire Monta- 
gney, Sohn von Maurice M. A., * 23. Sept. 
1803 zu Paris, j 25. Marz 1887 zu St. Josse 
ten Noode, Schiiler seines Vaters und dessen 
Nachfolger am Theater zu Briissel, erster 
Hornist des Guidenregiments (Leibgarde), 
1843 Professor des Horns am Briisseler Kon- 



servatorium, 1849 erster Hornist der Privat- 
kapelle des Konigs von Belgien, 1873 pen- 
sioniert, hat eine Anzahl Kompositionen 
fiir Horn veroffentlicht (Phantasien, Etiiden. 
Quartette fiir 4 chromatische Horner oder 
Cornets a piston). 

Artot (spr. arto), Marguerite Josephine 
Desiree Montagney, Tochter von Desire 
A., * 21. Juli 1835 zu Paris auf einer Reise 
ihrer Eltern, f 3. April 1907 in Wien. 
Schiilerin der Viardot- Garcia 1855—57, trat 
zuerst 1857 in Konzerten zu Briissel auf und 
wurde auf Empfehlung Meyerbeers 1858 an 
der GroBen Oper zu Paris engagiert, gastierte 
an franzosischen, belgischen und hollan- 
dischen Biihnen und ging dann nach Ita- 
lien, um sich im italienischen Gesange zu 
vervollkommnen. Ihre Triumphe erreichten 
den Hohepunkt, als sie um 1859 mit der 
Lorinischen italienischen Operngesellschaft 
in Berlin auftauchte; sie sang 1866 in RuB- 
land, zwischendurch auch in London, Kopen- 
hagen usw. Ende 1868 war sie die Verlobte 
vonP.Tschaikowsky,verheiratetesichaber 
1 869 mit dem spanischenBaritonistenMariano 
de Pad ilia y Ramos (* 1842 zuMurcia, Schii- 
ler Mabellinis in Florenz, j - 21. Nov. 1906 
in der Heilanstalt zu Auteuil bei Paris), der 
fortan ihre Erfolge teilte. Die Stimme der 
A., ein voller Mezzosopran von leidenschaft- 
lichem Ausdruck, gewann durch konse- 
quentes Studium eine bedeutende Hohe, so 
daB sie fiir die groBten dramatischen So- 
pranpartien ausreichte. 1884 nahmen Frau 
A. und Padilla Wohnung in Berlin, siedelten 
aber 1889 nach Paris iiber. 

Artot (spr. artd), Maurice Montagney 
genannt A., * 3. Febr. 1772 zu Gray (Haute- 
Saone), f 8. Jan. 1829, Musikmeister eines 
franzosischen Regiments in der Revolu- 
tionszeit, kam spater als erster Hornist an 
das Monnaie-Theater zu Briissel, wo er auch 
Kapellmeister am Beguinenkloster wurde. 
A. war zugleich ein vortrefflicher Gitarre- 
und Violinspieler sowie Gesanglehrer. 

Artot de Padilla, Lola, * 5. Okt. 1886 
in Sevres bei Paris, Tochter des Rammer- 
sangers Mariano de Padilla und der 
Desiree Artot, deren Schiilerin sie aus- 
schlieBlich war; debiitierte im Mai 1904 
an der Opera Comique zu Paris, trat 
am 11. Febr. 1905 zum ersten Male in 
Deutschland am Berliner Opernhaus als 
Mignon auf; wurde, nach Gastspielreisen in 
Skandinavien und Polen, im Dez. 1905 Mit- 
glied der Berliner Komischen Oper, an der 
sie die Mimi in Leoncavallos Boheme kre- 
ierte (11. Dez.), und bis 1908 blieb. Nac'u 
weiteren einjahrigen Gastspielreisen wurde 
sie (29. Aug. 1909) Mitglied der Berliner Oper, 
der sie bis 1927 angehorte, als Sangerin 
von feinstem Kunstgeschmack und eindrin- 
gender Darstellungsgabe. 191 3 Kgl. PreuB. 
Kammersangerin. Hauptrollen: Zerline,. 
Cherubino, Graf in ( Figaro) , Marie (Verkaufte 
Braut), Lptte (Werther), Margarethe, : Oskar 
(Mashenball) u. a. 

Artsybuschew, Nikolas , Wassilie 
witsch.russischerKomponist, * 7. Marz 185 8 
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zu Zarskoje- Selo, studierte erst Jura 
und war Rechtsanwalt, dann Komposition 
bei Solowiew und Rimsky-Korssakow. Er 
hat Klavieriibertragungen von Werken R.- 
Korssakows,Mussorgskys, Borodins gemacht 
und Romanzen und Klavierstiicke von ge- 
falliger, aber eklektischer Melodik kompo- 
niert. 1908 Prasident des Verwaltungsaus- 
schusses der K. Russ. MG., Sektion Peters- 
burg; Nachfolger R.-Korssakows als Prasi- 
dent des von Belajew gegriindeten Aus- 
schusses zur Forderung russ. Komponisten 
undKiinstler. 1020 liefi er sich als Geschafts- 
leiter des Verlags Belajew in Paris nieder. 
Artusi, Giovanni Maria, * ca. 1540, 
seit Febr. 1562 ord. Kanonikus von San Sal- 
vatore zu Bologna, f 18. Aug. 1613, gab 
heraus: L'Arte del contrapunto (1586 — 89, 
2 Teile; 2. Aufl. 1598); V Artusi, ovvero delle 
imperfettioni della moderna musica (1600 — 03, 
2 Teife), sowie einige kleinere Schriften und 

1 Buch 4 st. Kanzonetten (1598). A. war 
ein vortrefflich geschulter Kontrapunktiker, 
wuBte aber mit den Neuerungen eines Monte- 
verdi oder gar Gesualdo di Venosa, ja selbst 
eines N. Vicentino, Cipriano de Rore, A. 
Gabrieli u sw . nichts anzu f angen, eine j ener re- 
aktionaren Erscheinungen, wie sie in Zeiten 
der Garung und Entwicklung neuer Rich- 
tungen in der Kunst nicht selten sind. Vgl. 
Emil Vogel, Vierteljahrsschr. f. MW. Ill, 
325 — 339(Polemik zwischen Artusi und Mon- 
teverdi) und G. Gaspari, AM e memorie 
(1876). 

Artz, Carl Maria, * 10. Juni 1887 zu 
Diisseldorf, Schuler erst des dortigen Kon- 
servatoriums (Buths-Neitzel), dann F. Drae- 
sekes in Dresden (Komposition) und Jos. 
Pembaurs in Leipzig (Klavier), seit 191 3 
durch Konzerte mit dem Berliner Philh. 
Orchester als iortschrittlich gesinnter Diri- 
gent tatig, 1919 — 21 Leiter des Orchester- 
vereins in Stavanger (Norw.); seit 1925 
Dirigent in Malta. Er schrieb: Lieder, Kla- 
vierstiicke, ein Streichquartett, eine sinf. 
Dichtung op. 26 (Am Men Maar), heitere 
Variationen fiir Orch. und eine Oper. 

Asantschewsky, Michael Pawlowitsch 
von, russischer Komponist, * 1839 und 
1 24. Jan. 1881 zu Moskau, erhielt eine mili- 
tarische Erziehung, trat jedoch zum Zivil- 
dienst iiber, den er 1861 quittierte, um zu- 
nachst in Leipzig unter Hauptmann und 
Richter Komposition und dann bei Liszt in 
Rom Klavierspiel zu studieren. 1866 — 70 
lebte er in Paris und war 1871 — 76 als 
Nachfolger Zarembas Direktor des Peters- 
burger Konservatoriums , dem er seine 
sehr bedeutende Bibliothek vermachte. 
A. hat nicht wenig zur Hebung der offi- 
ziellen Bedeutung der Konservatorien in 
Rufiland beigetragen. Als Komponist war 
A. nicht fruchtbar, zeichnete sich aber durch 
Geschmack und Sauberkeit der Faktur aus. 
Er veroffentlichte Lieder, Klavierstiicke, 

2 Trios, 2 Quartette, Psalm 12 und eine 
Konzertouverture. Vgl. G. E. Anders. 

Aschenbrenner, Christian Heinrich, 
* 29. Dez. 1654 zu Altstettin, "j" 13. Dez. 1732 



in Jena; Schuler seines Vaters (herzogl. 
Kapellmeister in Wolfenbuttel, spater stadt. 
Musikdirektor zuAltstettin),Theiles inMerse- 
burg und Schmelzers in Wien, war erstef 
Violinist zu Zeitz (1677 — 81), Merseburg 
(1683 — 90), herzogl. Musikdirektor in Zeitz 
(1695 — I 7 I 3) un d herzogl. Kapellmeister zu 
Merseburg (17 13 — 19) und lebte zuletzt mit 
kleiner Pension zu Jena. Gab heraus: Gast- 
und Hochzeitsfreude, bestehend in Sonaten, 
Prdludien, Allemanden, Couranten, Balletteh, 
Arien, Sarabanden mit 3, 4 und 5 Stimmen, 
nebst dem Basso continuo (1673, erhalten?). 

Ascher,. Leo, Operettenkomponist, * 17. 
Aug. 1880 in Wien, Dr. jur. Bekannteste 
Werke: Der Soldat der Marie (1916) und 
Hoheit tanzt Walzev. 

Ascoli (Stadt). Vgl. G. C. Carboni, 
Memorie intorno i letteraii e gli artisti . . . 
d'Ascoli (1830); anonym, Brevi cenni sulla 
formazione e sullo sviluppo della soeieta 
) 'Harmonica di Ascoli Piceno 1874 — gy (1898). 

Ashdovm (spr. aschdaun), Edwin Ltd:, 
engl. Verleger. Der Grander der Firma war 
Christian Rudolph Wessel,*i 797 zu Bremen, 
der 1825 nach London kam und mit der 
Veroffentlichung dort unbekannter auslan- 
discher Werke, wie Chopin undHeller, begann . 
Das Geschaft wurde spater von Edwin A. 
und Henry J. Parry, beide vorher Ange- 
stellte Wessels, erworben. Die Veroffent- 
lichung der Klavierstiicke von Sydney 
Smith und Brinley Richards brachte der 
Firma Ruf und Geld. Nach Parrys Ruck- 
tritt widmete sich Edwin A. der Ausgabe 
klassischer Werke, wobei er sich die Dienste 
von Walter Macfarren und Sterndale Ben- 
nett als Herausgeber sicherte. Heute wird 
die Firma von zwei Enkeln A.s geleitet und 
fuhrt in grofiem Umfang moderne pad- 
agogische Werke. 

Ashley (spr. aschli) John, * um 1740, 
| 2. Marz 1805 in London, war 1784 bei der 
Handel- Gedachtnisfeier Hilfsdirigent neben 
Bates und vibernahm 1795 die Leitung der 
von Handel gegriindeten und von J.Chr. 
Smith und Samuel Arnold fortgefuhrten 
Oratorienauffiihrungen der Fastenzeit, die 
u. a. zuerst Mozarts Requiem und Haydns 
jahreszeiten brachten. Sein Bruder Jane 
war der erste Spieler des Kontrafagotts bei 
der Handelfeier 1784. Seine vier Sohne 
waren vortreffliche Musiker: Charles (ge- 
nannt General A.) * 1770, f 21. Aug. 1818, 
Violinist (Schuler vonBarthelemon undGiar- 
dini); John James, * 1772, f 5. Jan. 1815, 
Organist und Klavierspieler, auch angesehe- 
ner Gesanglehrer; Charles Jane, * 1773, 
f 29. Aug. 1843, Cellist (Mitbegriinder des 
Glee-Club und der Philharmonischen Ge- 
sellschaft) und Richard, * 1775, f 1836, 
Violaspieler. 

Ashton (spr. ascht'n), Algernon Bennet 
Langton, * 9. Dez. 1859 zu Durham in 
England als Sohn eines Domsangers, kam 
nach des Vaters Tode 1863 nach Leipzig 
(1875 — 79 Schuler des Konservatoriums) 
und Frankfurt a. M. (1880—81 bei Raff) und 
liefi sich dann in London nieder, wo er 25 
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Jahre (1885 — 1910) Lehrer des Klavierspiels 
am Royal College of Music war und seit 191 3 
in gleicher Stellung am London College of 
Music und Trinity College of Music wirkt. 
A. zog, als einer der englischen Kompo- 
nisten Schumann-Brahms'scher Richtung, 
besonders auf dem Gebiete der Kammer- 
musik mit Klavier die Aufmerksamkeit auf 
sich: 5 Violinsonaten (D dur, E dur, C moll, 
A dur), 5 Cellosonaten (F dur, G dur, A moll, 
B dur und H moll), Bratschensonate A moll, 
3- Klaviertrios (E dur, A dur, H moll), 2 Kla- 
vierquartette (Fis moll, C moll), 2 Klavier- 
quintette (C dur, E moll) und (ohne Kla- 
vier) 1 Blaserquintett (F moll) und 2 Streich- 
quartette (B dur, D dur); dazu kommen 
fur Klavier allein: 2 Sonaten (Esmoll, G 
dur), Suite op. 50 fur 2 Klaviere, Toccata 
dgl., ferner englische, schottische und irische 
Tanze zu 4 Handen (auch fur Orchester be- 
arbeitet und mit grofiem Erfolg aufgefiihrt) 
und viele Stiicke fiir Klavier zu 2 Handen, 
auch Orchesterstiicke, Chorlieder und iiber 
200 Lieder, aber auch eine Reihe Orchester- 
werke: 5 Sinfonien (F moll, G dur, A moll, 
B dur, C moll), 3 Ouvertiiren (Macbeth, 
Julius Cdsar und Konzertouvertiire F dur), 
eine Suite (A dur), ein Marsch, ein Klavier- 
konzert, ein Violinkonzert und Johanna 
Sebus fiir Mamierchor, Soli und Orchester. 
Seine neueren Werke sind: Trio fiir Klar., 
Va. und Fag.; Trio fur Kl., Horn und Va.; 
Klavierquartett Nr. 3 ; Kl.-Quintett Nr. 3 ; 
Septett fiir Kl., Streich- und Blasinstru- 
mente; Streichoktett; Nonett fiir Streicher 
und Blaser. A. gab 1905 und 1908 2 Bande 
kleiner Essays in Briefform fiir Zeitschriften 
heraus als Truth, Wit and Wisdom (525 und 
656 Briefe). 

Ashton (spr. ascht'n), Hugh (Aston, Au- 
sten, Aystoun), 1505 in Cambridge Magister 
artium, jimDez. 1522, Komponist der al- 
testen erhaltenen Virginalstiioke .{Hornpipe 
und [zweifelhaft ob von ihm] Lady Carey's 
Dbmpe in MS. Royal App. 58 zu London, 
gedfuckt in Stafford Smiths Musica an- 
tiqua) ; auch einige kirchliche Tonsatze von 
A; (je eine 5 st. und 6 st. Messe, ein Tedeum 
5 ».i und 6 Motetten) sind erhalten. Vgl. 
J. Pulver, A Biogr. Diet, of Old Engl. 
Music (1927). 

Ashwell (spr. asch-), Thomas, englischer 
Komponist der 1. Half te des 16. Jahrhunderts 
(bereits 1530 inWynkyn de Worde's Song- 
Book vertreten), von welchem handschrift- 
lich die 6 st. Messen Ihesu Christe und A ve 
Maria in Oxford, Teile einer dritten Messe 
inCambridge undTeile e'mesStabatMaterund 
Te matrem im British Museum erhalten sind. 

Asien. Vgl. vor allem die Artikel Arme- 
nische^, Arabische, Chinesische (und japa- 
nische) und Indische (und javanische) Musik; 
Im iibrigen: C. Stumpf, Mongolische Ge- 
sdnge. (Viertelj. f. MW. Ill, 1887), Ober 
das Tonsystem und die Musik der Siame- 
ssn (Sammelb. fiir vergl. MW. I, 1922); 
J. Knosp, V.ber annamitische Musik 
(Sammelb. d. IMG. 1006/07); E..M. v. Horn- 
bostel, Ober die Musik 'defKubu (Sammelb. 



fiir vergl. MW. I, 1922); Die Musik auf den 
nordwestl. Salomo-Inseln (in: R. Thurn- 
wald, Ethnogr. Forsch. 1912); Phonogr. 
Melodien aus Madagaskar und Indonesien 
(Forschungsreise S. M. S. ,, Planet" 1906/7, 
V. 1909); Notizen iiber Kirgisische Musik- 
instrumente und Melodien (in: Kanrtz, 
Unter' Kirkisen und Turkmenen, 191 1); 
C. Sachs, Die Musikinstrumente Birmas 
und Assams im Kgl. ethnogr. Museum zu 
Munchen (1917); R. Lach, Die Musik der 
turktatarischen, finnisch-ugrischen und Kau- 
kasusvolker (1920); J. H. H. Evans, Studies 
in Religion, Folklore and Custom in British 
North Borneo and the Malay Peninsula (192 3); 
L. Henslowe, TheFolklore of Borneo (192 s); 
J. Kunst und C. J. A. Kunst- v. Wely, 
Studien over J avaansche en andere Indo- 
nesische muziek: I.De Toonkunst van Bali 
(1925); Dom J. Jeannin,L« chant liturgique 
syrien (1913); vgl. auch die Literaturangaben 
in Lavignac's Encyclopedie sowie Idelsohn. 

Asioli, Bonifazio, * 30. Aug. 1769 und 
I 18. Mai 1832 zu Correggio, entwickelte 
sich unglaublich friih zum Komponisten, 
studierte noch unter Morigi zu Parma und 
wurde Kapellmeister in Correggio. 1787 — 96 
lebte er in Turin, begleitete dann die Mar- 
chesa Gherardini nach Venedig und liefi 
sich 1799 in Mailand nieder. 1801 ernannte 
ihn der Vizekonig von Italien zum Kapell- 
meister und 1808 zum Zensor (Studien- 
direktor) des neu gegriindeten Konserva- 
toriums. 1813 zog er sich in seine Vaterstadt 
zuriick. A. hat Messen, Motetten, Kantaten , 
Quintette, Duette und Nokturnen fiir 
Singstimmen, Sonaten fiir Cembalo und 
Pianofortej Capricen, 7 Opern, ein Orato- 
rium (Jakob) usw., sowie eine Anzahl plid- 
agogischer und theoretischer Werke ge- 
schrieben, namlich: Principi elementari di 
musica (Allgemeine Musiklehre 1809: mehr- 
fach aufgelegt, auch franzosisch 1819, por- 
tugiesisch 1831, deutsch 1823, hollandisch 
1826); L 'allievo al cembalo (Klavierschule), 
3 Th. 1819; Primi elementi per il canto(i%og, 
Gesangschule) ; Elementi per il contrabasso 
(1823); Trattato d'armonia e d'accompagna- 
mento (1813, Generalbafischule) ; Dialoghi 
sul trattato d'armonia (Frage- und Antwort- 
buch zur Harmonielehre, 1814); Osservazioni 
sul temperamento pr.oprio degli stromenti sta- 
bili etc. (1816) und Disinganno sulle osser- 
vazioni etc. ; endlich II maestro di composi- 
zione (anschliefiend an die Generalbafischule, 
1836). Vgl. O. S. Ancarani, Sopra alcune 
parole di Carlo Botta intorno al metodo musi- 
cale di B.A. (1836), A. Coli, B. A. (Mai- 
land, 1834) und A. Amadei, Intorno alio 
stile delta moderna musica di chiesa (1841). 

Asola (Asula), Giovanni Matteo, 
fruchtbarer Kirchenkomponist, * zu Vero- 
na, I 1. Okt.1609 in Venedig. AuBer einer 
grofien Anzahl von 4 — 8 st. Messen, Mo- 
tetten, Psalmen, Hymnen, Kompletorien, 
Lauden usw. sind 2 Biicher 3 st. (Le vergini 
1571) und je 1 Buch 2 st. (1584) und 6 st, 
(1605) Madrigale erhalten. Vgl. Fr. Caffi, 
Delia vita e delle opere di G.M. A. (1862). 
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Asperges me. Antiphon bei der f eierlichen 
Austeilung des Weihwassers an Sonntagen 
vor dem Hochamt (durch den Priester in- 
toniert) mit Psalm Miserere und Vers Gloria 
Patri. Letzterer fallt aus am Passions- und 
Palmsonntag. In der osterlichen Zeit wird 
statt des Asperges die Antiphon Vidi aquam 
mit Confitemini gesungen. 

Aspestrand, Sigwardt, norw. Kompo- 
nist, * 13. Nov. 1856 zu Fredrikshald, Vio- 
linschuler von Dalback und Bohm in Oslo, 
seit 1 88 1 Zogling des Leipziger Konser- 
vatoriums, spater der Berliner Hochschule 
(Joachim). Eine Verletzung an der Hand 
zwang ihn, das Geigenspiel aufzugeben, wor- 
auf er Komposition studierte; wahrend 
eines mehrjahrigen Aufenthalts in Deutsch- 
land komponierte er mehrere Opern auf 
eigenen Text; hat auch Kammermusik ge- 
schrieben. Er lebt jetzt in Oslo. Sein Stil 
neigt stark zum klassischen und roman- 
tischen Ausdruck und tragt oft volkstum- 
liche und nationale Pragung. Opern: Sjo- 
mandsbruden (Gotha, Coburg, Oslo); Freyas 
Alter; Der Recke von Lyrskovheid; Die 
Wette; Im Goethezimmer; Le Baiser au Por- 
teur; Robin Hood; die komische Oper Per- 
vonte. 

Aspiration (franz.), einer der alteren 
Namen der auch Akzent (s. d.) genannten 
Verzierung eines Tones mit der Ober- oder 
Untersekunde (Vorschlag). 

Asplmayr, Franz, * ca. 1721, Hofmu- 
siker und Ballettkomponist der italienischen 
Oper zu Wien, f 29. Mai 1786 daselbst, 
brachte in Wien eine Anzahl Singspiele 
(Die Kinder der Natur 1780, Der Sturm 17S2) 
und Ballett-Divertissements zur Auffuh- 
rung, komponierte Rousseaus Pygmalion 
neu (1772, vgl. Edgar Istels Monographie), 
ist aber wichtiger als einer der ersten 
Wiener Komponisten, welche den neuen 
Stil auf dem Gebiete der Orchester- und 
Kammermusik pflegten. In Druck er- 
schienen (in Paris ca. 1765) 6 Serenate op. 1, 
6 Quatuors concertants (2 V. Via. Vc.) op. 2, 
6 Trios op, 5 (2 V. Vc. Be.) und 6 Quatuors 
op. 6 (2 V. Via. Vc). Das Trio op. 5 / und 
das Quartett op. 6 II erschienen mit Aus- 
arbeitung des Continuo in Riemanns Colle- 
gium musicum. 

Assafiew, vgl. Glebow. 

Assai (ital. , viel, sehr) , eine Tempo- oder Vor- 
tragsbezeichnungverstarkend, z.B. allegro a.. 
recht schnell. 

Assisi. Vgl. E.Cellini, L'Archivio mu- 
sicale del S. Convento in A. (1897). 

Afimayer, Ignaz, * n. Febr. 1790 zu 
Salzburg, f 3 1. Aug. 1862 in Wien; Schiller 
von A. Brunmayr und M. Haydn, 1808 
Organist der Peterskirche in Salzburg, 
wandte sich 1 8 1 5 nach Wien, wo er bei Eybler 
sich noch weiter fortbildete, 1824 Kapell- 
meister am Schottenstift, 1825 Hoforganist, 
1838 uberzahliger Vizehof kapellmeister und 
1846 Weigls Nachfolger als zweiter Hof- 
kapellmeister. Von seinen vielen Kirchen- 
kompositionen (u. a. 1 5 Messen) erschienen 
nur eine Messe, einige Gradualien und Offer- 



torien und die Oratorien Sauls Tod und 
David und Saul in Druck (auch eine Sinfonie 
B dur bei Schlesinger). A. war mit Schubert 
befreundet. 

Association Musical s. Vereine. 

Assonanz s. Stabreim. 

Astaritta, Gennaro, italienischer Opern- 
komponist, * zu Neapel, schrieb 1765 — 93 
36 Opern (18 fur Venedig, die vibrigen fur 
Neapel, Turin, Rom, Livorno, Reggio d'Emi- 
lia, Ferrara, PreBburg und Petersburg, die 
erste Vorfana insidiata 1765 fur Neapel), 
von denen Circe e Ulisse (PreBburg 1787 
im grailichen Erdodyschen Theater) allge- 
mein beliebt wurde. 

Aston, Hugh, s. Ashton. 
V'Astorga, Emanuele d' (Emanuele Gio- 
achino Cesare, Baron Rincon d'Astorga), 
* 20. Marz 1680 zu Augusta auf Sizilien, 
| 1757 in Lissabon oder Madrid ( ?) (hand- 
schr. Notiz Santinis auf einem Manuskript 
A.'s in Miinster J7 barone d'A . muori in Ma- 
drid V anno 1757), entstammte einer spani- 
schen Adelsfamilie; das Baronat haftete an 
der Besitzung Ogliastro bei Augusta und 
war bereits seinem GroBvater verliehen; 
sein Vater, Baron Francesco Rincon d'A- 
storga, starb 17 12 in Palermo. A. war ein 
musikalisch hochgebildeter Dilettant, be- 
freundet mit Ant. Caldara (Taufpate einer 
Tochter Caldaras 1712 in Wien). Sein ein- 
ziges Biihnenwerk, das Pastorale Dafni 
wurde 1709 in Genua und Barcelona (auch 
1716 in Parma und 1726 in Breslau) aufge- 
fuhrt. Bei dem Aufstande 1708 in Palermo 
war A. Offizier der Munizipalgarde, 17 12 
und 17 14 ist er in Wien, 17 13 in Znaim, 
1714 — 15 in London nachweisbar, 1717-1-18 
als Senator in Palermo. Dann ging er nach 
Spanien in konigliche Dienste, gab .1726 
in Lissabon ein Heft (12) Kantaten heraus 
und verkaufte 1744 sein sizilisches Baronat. 
Sein bervihmtestes Werk ist das 1707 ge- 
schriebene Stabat Mater fur 4 Singstimmen 
mit Streichorchester und B.C. (zuerst auf- 
gefuhrt Oxford 1752; Neuausgabe von 
Rob. Franz), doch genossen auch seine in 
groBer Zahl verbreiteten Kantaten, die sich 
durch Gedrangtheit und zugleich SuBigkeit 
der Melodik, durch kontrapunktisch leben- 
dige BaBfuhrung auszeichnen, allgemeine 
Heliebtheitf Palpitar, herausgeg. von H. Rie- 
mann). A.s romanhafte fruhere Biographie 
ist durch Hans Volkmann {Em. d'A., 1. 
Bd. Leipzig 1911; 2. Bd. 1919) dokumenta- 
risch widerlegt und ersetzt. 

Astorga, Jean Oliver, Komponist, von 
dem in mehreren Ausgaben um 1767 — 69 in 
London erschienen: op. 1, 6 Triosonaten fur 
2 Violinen mit B. continuo, und op. 2, 12 
italienische Lieder und Duette mit Klavier. 

Atanassoff, Georgi, * 1872 in Philipopel 
(Sudbulgarien), 1886 in Bukarest (Ru- 
manien) Schiller des dortigen Konserva- 
toriums (Theorie, Komposition, Posaune und 
Klavier) sowie des Liceo Rossini in Pesaro 
(Italien) als Kontrapunkt- und Komposi- 
tionsschuler von Pietro Mascagni. Aus- 
gezeichneter Dirigent und Komponist, lebt 
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in Bulgarien. Schriefa 1910 die Oper 
Borisslav, 1917 die Oper Gergdna, 1923 die 
Oper Die verwustete Mihhle, 1925 Zweta, 
1926 Kossara; auBerdem noch einige Ope- 
retten. 

Atem, die beim Atmen zur Verwendung 
gelangende Luft. Sie stromt in die elasti- 
schen Lungen ein durch den atmosphari- 
schen Druck infolge Enveiterung des Brust- 
raumes durch Hebung und Dehnung der 
Rippen und durch Senken des Zwerchfelles. 
Die Ausatmung erfolgt in der umgekehrten 
Weise. Das Atmen ist in erster Linie not- 
wendig zur Unterhaltung des Lebens, um 
Blut und Korpergewebe mit dem notigen 
Sauerstoff der Luft zu versorgen und dafur 
die im Korper entstandene Kohlensaure ab- 
zugeben, und wird fur diesen Zweck in erster 
Linie reflektorisch (automatisch) geregelt 
(oberflachlichere oder tiefe, langsame oder 
schnellere Atmung). In zweiter Linie dient 
die beim Ausatmen entstromende Luft dazu, 
den Stimmapparat desKehlkopfes in Schwin- 
gungen zu versetzen und dadurch den Klang 
der Stimme fur Sprache und Gesang zu er- 
zeugen, wie Orgelpfeifen durch einen Blase- 
balg angeblasen werden. Auch fur diese 
Zwecke erfolgt fur gewohnlich die Atmung 
scheinbar automatisch ; richtiger aber ist es, 
daB sie sich durch Obung von fruhester 
Kindheit an den jeweiligen Bedurfnissen 
anpaBt. Das Atmen ist besonders fur die 
Stimmbildung in hohem Grade dem be- 
wuBten Willen unterworfen. Es werden 
aber oft von angehenden Sangern Atem- 
ubungen ausgefiihrt.dieganz unzweckmaBig, 
ja schadlich sind (ausschlieBliche Zwerch- 
fellatmung, Festhalten des Brustkorbes, 
Flankenatmen u. a. m.). Eine natiirliche 
tiefste Ein- und Ausatmung unter Vermei- 
dung der Tatigkeit von Muskelgruppen, 
die mit der Atembewegung nichts zu tun 
haben (Schulternheben u. a.) ist neben all- 
gemeiner Korperkraftigung die vorteilhaf- 
teste Ubung. Beim Singen richtet sich die 
Tiefe des Einatmens nach dem jeweiligen 
Bedarf an Luft (lange oder kurze Phrase, 
forte oder piano. Sinn des Satzbaues, tiefe 
oder hohe Tonlage, schweres oder leichtes 
Ansprechen der Stimmbander). Vor allem 
darf keine wilde (fur die Lautbildung ver- 
lorengehende) Luft entweichen. Entspre- 
chende Einubung ist Sache des Unterrichts 
und ist ebenso fur Redner und fiir Blaser von 
Instrumenten wichtig. Wahrend sonst die 
Atmung ausschlieBlich durch die Nase statt- 
finden soil und die Zeit fur Ein- und Aus- 
atmung annahernd gleich lang ist, erfolgt 
fiir den Gesang die Einatmung sehr kurz, 
die Luft stromt durch Nase und Mund ein, 
die Ausatmung erfolgt wesentlich langsamer 
[Ad. Barth]. — Wann geatmet werden soil, 
ist in der Hauptsache vom Komponisten 
vorgeschrieben ; der Blaser darf eine gebun- 
dene Phrase nicht unterbrechen, der Sanger 
hat auBerdem noch auf den Text Rucksicht 
zu nehmen und moglichst nur zu atmen, wo 
beim Sprechen kleine Pausen gemacht wer- 
den. Besonders ist zu warnen vor dem At- 



men inmitten eines Wortes oder zwischen 
Artikel und Substantiv usw. Vgl. Gesangs- 
hygiene. 

XAthenaus (Athenaios) aus Naukratis 
in Agypten, griechischer Grammatiker in 
Rom im 2. bis 3.Jahrh.nach Chr., dessen 
Werk Deipnosophislai (15 Bucher, fast voll- 
standig erhalten) unschatzbare Aufschliisse 
iiber die griechische Musik enthalt. Vgl. 
die Ausgaben von G. H. Schaf er (1796 ff.) 
und Kaibel (Leipzig 1887 bis 1890) sowie 
die Studien fiber A. von A. Bapp (1885) 
und F. Rudolph (Philologus, VI. SuppL). 

Atherton (spr. aflert'n), Percy Lee, * 25. 
Sept. 1871 zu Roxbury (Mass.), 1893 — 95 
Schuler der Munchener Kgl. Musikschule 
(Rheinberger), von O. Boise in Berlin, Sgam- 
bati in Rom und Widor in Paris, lebt als 
Komponist in Boston (2 heitere Opern, 2 
Violinsonaten, Suiten fiir Klavier und Vic- 
line und Klavier und Flote, Lieder, Chore. 
Orchester- und^Klavierstucke). 

Atkins (spr. atkins), Sir Ivor Algernon, 
Organist der Worcester Cath., England; * 29. 
Nov. 1869 zu Cardiff, Hilfsorganist unter Li. 
Sinclair zu Truro u. Hereford; Festdirig. der 
Three Choirs zu Worcester 1899, 1902, 1905, 
1908, 1911, 1920, 1923; Mus. Doc. zu Ox- 
ford 1920, 192 1 geadelt. Er hat, zusammen 
mit S. Edward Elgar, Bachs Matthaus- 
Passion u. Bachs Weimarer Orgelbuchlein 
bei Novello hrsg. Schrieb: Hymn of Faith 
(Text von Elgar) ; Magnificat u. Nunc Dimit- 
tis-Satze f. Chor u. Orch. ; gem. Chore; Lie- 
der u. a.). Vgl. Worcester. 

Atonalitat, Satzstil neuer Musik, der die 
Rucksicht auf irgendeine harmonisch fun- 
dierte Leiter oder Tonika negiert; wenn er 
auch unter dem gegenwartig gebrauchlichen 
System naturlich keine andere Skala ver- 
wenden kann als die zwolfstufige tempe- 
rierte. Ihren ersten entschiedenen Ausdruck 
hat diese Zersetzung oder Negierung der 
Tonalitat in Schonbergs drei Klavierstiicken 
op. 11 gefunden. Schonberg behandelt das 
Problem der A. auch theoretisch in seiner 
Harmonielehre, Wien 1911, Un.-Ed., 3. Aufl. 
1922 ; er ist zur Atonalitat freilich mehr 
durch freien Kontrapunkt, oft durch Poly- 
tonalitat, gelangt. Die konsequente A., wie 
sie z. B. Josef M. Hauer (s. d.) u. J. Goly- 
scheff (s. d.) angestrebt und auch erreicht 
haben, arbeitet mit vollkommener Selbstan- 
digkeit und Beziehungslosigkeit der 12 Halb- 
tone des temperierten Systems — die mensch- 
liche Stimme oder die Streichinstrumente 
sind als Organe der atonalen Musik eigent- 
lich nicht brauchbar. Die atonale ,,Melodie'' 
ist also grundsatzlich ein rein mechanisches 
Produkt ■ — die Zahl der Kombinationen be- 
tragt 479 001 600 • — und stellt eine Contra- 
dictio in adjecto, eine Absurditat dar, da 
es dem auffassenden Geist unmoglich ist, 
keine Beziehung zwischen den einzelnen 
Tonen herzustellen. Vgl. Jos. M. Hauer, 
Deutung des Melos (Wien 1923); Herbert 
Eimert, Atonale Musiklehre (1924); vgl. 
auch Anton Bauer. 

Atrio, Her man us de,s.Hermannus deA. 
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Attacca (ital., falle ein) ist eine besonders 
bei Tempowechsel oder am Ende eines gan- 
zen Satzes, dem noch ein anderer folgt, hau- 
fige Bestimmung, welche vorschreibt, das 
folgende plotzlich einzuffihren, so daB die 
eingeschaltete Pause nur eine sehr kurze 
sein darf. 

Attacca-Ansatz ist beim Klavierspiel die 
fiir stark akzentuierte Einsatze erforderliche 
plotzliche Strammung der Muskulatur der 
Arme und der Hande, eine schnelle Kraft- 
und Druckentwicklung aus unmittelbarer 
Nahe der Klaviatur, durch welche die ha,B- 
liche Wirkung des paukenden, klatschenden 
Anschlags aus groBerer Entfernung ver- 
mieden wird. 

Attaingnant, Pierre (Attaignant, At- 
teignant, spr. atanjang, latinisiert At- 
tingens), der erste Pariser Musikdrucker, 
der Mensuralmusik mit beweglichen Typen 
druckte (einfacher Druck: Noten und 
Teile des Liniensystems vereinigt in einer 
Type; vgl. die Druckprobe in H. Riemanns 
Notenschrift und N otendruck) ; die Typen 
A.'s stammten aus der Werkstatt von Pierre 
Haultin (s. d.), welcher 1525 seine ersten 
Punzen anfertigte. A. druckte von 1528 bis 
1549. Das altestederMusiksammelwerke A.'s, 
das auf uns gelangt ist, sind die Chansons 
nouvelles en musique a quatre parties . . . 
(4. aprilis 1527 ante Pascha, d. h. 4. April 
1528); vgl. M. Cauchie, Les deux plus anciens 
recueils de chansons polyphoniques imprimis 
en France (Rev. de Musicologie 1924). 
1553 firmiert La veufve de P. Attaingnant. 
Attaingnants Drucke bringen uberwiegend 
Werke von franzosischen Komponisten 
(vgl. Chansons) und sind gerade dadurch be- 
sonders wichtig, aber leider sehr selten ge- 
worden; den groBten Bestand besitzt neben 
der Pariser Nationalbibliothek die Mun- 
chener Staatsbibliothek. Die T rente et une 
chanson musicales vom 1. Nov. 1529 gab 
H. Expert 1897 heraus (Bd. 5 der Maitres 
musiciens de la Renaissance francaise). 
Von den sieben Klavier- oder Orgel-Tabu- 
laturbuchern von 1530 — 1531 sind die vier 
mit weltlichem Inhalt (4 Bde. und Kom- 
mentar [5. Bd.]) durch E.Bernoulli in 
photographischem Faksimile publiziert wor- 
den (Mfinchen 1914); von den drei mit 
geistlichem Inhalt gab Y. Rokseth zwei 

heraus (Deux livres tforgue Paris, 

1925 [Bd. I der Publications de la Societe 
francaise de musicologie]) . 

Attenhofer, Karl, * 5. Mai 1827 zu Wet- 
tingen bei Baden i. d. Schweiz als Sohn eines 
Wirtes, j 22. Mai 1914 in Zurich, Schuler von 
Dan. Elster (Seminarmusiklehrer zu Baden) 
und Kurz in Neuenburg, besuchte 1857- — 58 
das Leipziger Konservatorium als Schuler 
von Richter, Papperitz (Theorie), R. Drey- 
schock, E. Rontgen (Violine) und K. Schlei- 
nitz (Gesang) und wurde 1859 als Gesang- 
und Musiklehrer zu Muri (Aargau) angestellt. 
1863 wurde er Dirigent eines Mannergesang- 
vereins in Rapperswyl, mit dem er auf dem 
eidgenossischen Musikfest 1866 Aufsehen 
machte, so da£ ihn die Zurcher Manner- 



Gesangvereine Zurich, Studentengesangver- 
ein und AufSersiehl ebenfalls zum Dirigenten 
wahlten. 1867 siedelte er nach Zurich fiber 
und dirigierte von dort aus auch noch Ver- 
eine in Winterthur, Neumunster usw. 1879 
wurde er auch Organist und Musikdirektor 
der Augustiner-Kirche zu Zurich und schon 
fruher Musiklehrer an der Madchenschule, in 
der Folge auch Lehrer fur Gesangsmethodik 
an der Zfircher Musikschule, deren Mitdirek- 
tor (mit Fr. Hegar) er 1879 wurde. Die Uni- 
versitat Zurich ernannte ihn zum Dr. phil. 
h. c. A. gab Sammlungen von Mannerchoren 
heraus (Liederbuch fiir M-Gs. 1882, Der deut- 
sche Michel f. MCh., Bariton u. Org.), schrieb 
auch vieles fur gemischten Chor (Lieder fur 
Schule undHausJ und Frauenchor (fiir FrCh., 
Soli und Klavier: Beim Ratten) 'anger im 
Zauberberg, Es war einmal, Prinzessin Wun- 
derhold, Das Kind der Wuste, Rutlifahrt), 
auch Kinderlieder, Klavierlieder, Messen, 
Klavierstucke und leichte Violinetuden. Vgl. 
A. Gluck, K. A. (o. J. [1888]) und Ernst 
Isler, K. A. (103. Neujahrsstuck der Zur- 
cher Allg. MG. [1915]). 

Atterberg, Kurt M., * 12. Dez. 1887 zu 
Goteborg, studierte zuerst auf der Techni- 
schen Hochschule, darauf (1910 — n) am 
Konservatorium in Stockholm (A. Hallen), 
machte dann als Staatsstipendiat die erste 
Studienreise nach Deutschland (1911), wurde 
nach seiner Ruckkehr nach Schweden als 
Ingenieur am Patent-Amt angestellt, unter- 
nahm 1913 die zweite Studienreise nach 
Deutschland (Berliner Techn. Hochschule, 
Max Schillings in Stuttgart), um sich dann 
der Dirigentenlaufbahn zuzuwenden. Seit 
1925 ist A. Vorsitzender des Vereins schwe- 
discher Tonsetzer. Als Komponist stent A. 
in der ersten Reihe der modernen schwe- 
dischen Sinfoniker. Werke : Sinfonien Nr. 1 
H moll op. 3, Nr. 2 F dur op. 6, Nr. 3 
Vdstkustbilder (Meeressymphonie) op. 10, 
Nr. 4 (Sinfonia Piccola auf schwedische 
Volksmotive) op. 14, Nr. 5 (Funebre) op. 
20, Violinkonzert op.y, Violoncellkonzert 
op. 21, Hornkonzert op. 28, Chorkantaten : 
Requiem op. 8, Jdrnbdraland op. 16, Der 
Skalde (Sangen) op. 25, Opern: Herwarth, 
der Harfner op. 12, Das Wogenro/3 (Bdcka- 
hasten) op. 24, Pantomimballette Der 
Schweinehirt op. 9, Die torichten Jung- 
frauen op. ij, sechs Suiten ffir kleines 
Orchester Nr. 1 und 2 ohne Opuszahl, Nr. 3 
fur Violine, Bratsche und Streichorchester 
oder Klavier op. ig Nr. 1, Nr. 4 Turandot- 
Suite op. ig Nr. 2, Nr. 5 Barocco op. 23, 
Nr. 6 Orientalische Legende op. 30, Streich- 
quartett op. 11, Suite fur Streichquartett 
op. 2g, Sonate fur Violoncell und Piano 
op. 2j, Musik zu Shakespeares Sturm op. 18, 
Rhapsodie fur Piano und Orchester op. I, 
Sinfonische Dichtung fur Baryton und Or- 
chester op. 5, Rondeau rStrospectif fur Or- 
chester op. 26, Ouvertfiren fur Orchester 
op. 4 und 13. 

Attrup, Carl, danischer Komponist und 
Organist, * 4. Marz 1848 und J5,Okt. 1892 
zu Kopenhagen, Schuler von Gade und 1869 
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sein Nachiolger als Orgellehrer am Konser- 
vatorium zu Kopenhagen, 1871 Organist der 
Friedrichskirche, 1874 Organist derErloser- 
kirche und Orgellehrer am Blindeninstitut, 
A. veroffentlichtewertvolle instruktiveOrgel- 
stiicke, eine Orgelschule, auch Lieder. 

Attwood (spr. attwudd), Thomas, * 23. 
Nov. 1765 zu London, •(• 24. Marz 1838 auf 
seinem Landsitz Cheyne Walk bei Chelsea; 
Kapellknabe der koniglichen Vokalkapelle 
unter Nares und Ayrton, studierte 1783 — 84 
zu Neapel unter Filippo Cinque und Gae- 
tano Latilla, darauf bis 1787 in Wien unter 
Mozart. 1795 wurde er Organist der Pauls- 
kirche und 1796 Komponist der Kgl. Vokal- 
kapelle, 1821 Organist der Privatkapelle 
Konig Georgs IV. zu Brighton und 1836 Or- 
ganist der Kgl. Vokalkapelle. Anfanglich 
widmete sich A. iibervviegend der Oper, spa- 
ter mehr der Kirchenmusik. Er schrieb 19 
Opern, viele Anthems, Services und andere 
Gesange, auch Klaviersonaten usw. Men- 
delssohn widmete A. die 3 Orgelfugen op. 37. 
Uber seine Studien bei Mozart vgl. C. B. 
Oldmaninder Scheurleer-Festschrif t (1925). 

Aubade (spr. obad'), vom provencalischen 
alba, dem heutigen aube (Tagesgrauen) = 
Tagelied, bei den Troubadours und 
Minnesangern Gesange, welche die Trennung 
der Liebenden beim Tagesanbruch zum 
Vorwurf haben (vgl. die Tagelieder in P. 
Runges Die Sangesweisen der Kolmarer 
Handschrift, 1896, das Witzlavs in der Jena- 
er Handschrift usw.), also das Gegenteil von 
Serenade. Wie der Name der letztern, so ist 
auch der der A. auf Instrumentalmusiken 
(Morgensldndchen) iibergegangen (Lalo 
schrieb eine A. fur Streich- und Blasinstru- 
mente, Bizet fur Gesang mit Klavier, St. 
Heller und Schulhoff fiir Klavier). Vgl. 
Georg Schlager, Studien uber das Tage- 
lied (1895), W. de Gruyter, Das deutsche 
Tagelied (1887, Dissertation). 

Auber (spr. obar), Daniel Francois 
Esprit, * 29. Jan. 1782 zu Caen (Norman- 
die), der Heimat seiner Eltern, welche aber 
in Paris ansassig waren, j 12./13. Mai 1871 
in Paris wahrend des Kommurie-Aufstandes. 
A's. Vater, Offizier am Hofe Ludwigs XVI., 
malte, sang und spielte Violine und betrieb 
nach der Revolution einen Handel mit 
Kunstgegenstanden (Kupferstichen usw.); 
der GroBvater war peintre du roi (Hofmaler). 
Schon mit n Jahren schrieb der Knabe Ro- 
manzen, die in den Salons des Direktoriums 
beliebt wurden. Der Vater bestimmte ihn 
fiir den Kaufmannsstand und schickte ihn 
nach England; allein A. kam wieder (1804), 
mehr Musiker als zuvor. 1806 lieB er sich als 
Mitglied in die Gesellschaft der Kinder 
Apollons aufnehmen, der auch sein Vater 
angehorte; er wird damals schon als Com- 
positeur bezeichnet. Das Feld der dramati- 
schen Komposition betrat er mit Julie (1811, 
privatim auf SchloB Chimay) und Jean de 
Couvin (1812 das.). Cherubim, der der Vor- 
stellung beiwohnte, veranlaBte A. zu ernst- 
haf ten Kompositionsstudien unter seiner Lei- 
tung, Einer Messe, von welcher ein Bruch- 



stuck als Gebet in der Stummen konserviert 
ist, folgte die Oper: Le sejour militaire (The- 
atre Feydeau 1813), die aber wie auch Le 
testament (Les billets doux 18 19) nur geringen 
Erfolg hatte. Die erste Anerkennung rang 
er 1820 der Kritik ab mit La bergere chate- 
laine und drang nun mehr und mehr durch, 
zunachst 1821 mit Emma (La promesse im~ 
prudente) und mit einer Reihe kom. Opern auf 
Texte Scribes: Leicester (1822); La neige 
(Le nouvel Eginhard, 1823); Vendome en 
Espagne (zusammen mitHerold, 1823); Les 
trois genres (mit Boieldieu, 1824); Le con- 
cert A la cour (1824); Leocadie (1824); Le 
mafon (Maurer und Schlosser, 1825). Mit 
letzterer Oper tat A. den ersten Wurf von 
bleibender Bedeutung; sie machte ihn zu 
einem der Hauptvertreter der komischen 
Oper, in dem sich das echt Franzosische : 
Grazie, Liebenswiirdigkeit, Leichtigkeit ver- 
korpert, wie auBer ihm nur inBoieldieu. Ein- 
mal (in La neige) hatte A. sich an Rossini an- 
gelehnt und die Koloratur kultiviert; im 
Maurer ist davon nichts mehr zu spiiren, 
Nach zwei geringeren Werken: Le timide 
und Fiorella (beide 1826), folgte nach ein- 
jahriger Pause A.'s erste groBe Oper, die 
ihn auf den Gipfel des Ruhmes brachte, La 
muette de Portici (1828), das erste jener drei 
Werke, welche in schneller Aufeinanderfolge 
einen vollstandigen Umschwung in den 
Spielplan der GroBen Oper brachten (die 
beiden andern sind: Rossinis Tell 1829 und 
Meyerbeers Robert der Teufel 1831). Der 
Meister der komischen Oper entfaltet hier 
eine GroBartigkeit der Anlage, dramatischen 
Schwung, Feuer, Leidenschaft, die man 
nicht in ihm gesucht hatte und die ihm in 
der Tat auch weniger zu Gebote standen. 
Die Handlung dieser Oper steht in inniger 
Beziehung zu der garenden Stimmung der 
Zeit ihrer Entstehung ; sie gewann sogar eine 
geschichtliche Bedeutung dadurch, daB 1830 
ihre Auffuhrung in Briissel das Signal fur 
den Aufstand gab, der mit der Trennung 
Belgiens und Hollands endete. Der Stum- 
men folgte zunachst La fiancee (Die Braut, 
1829), ein burgerliches Genrestiick wie Mau- 
rer und Schlosser, und 1830 das elegantere 
Era Diavolo, Aubers popularste Oper. Es 
folgten: Le dieu et la Bayadere (1830; 
gleich der Stummen mit einer stummen, aber 
tanzenden Hauptperson) ; La Marquise de 
Brinvilliers (1831, mit acht andern Kompo- 
nisten zusammen); Le philtre (Der Liebes- 
trank, 1831); Le serment (Der Schwur oder 
Die Falschmiinzer, 1832); Gustave III (Der 
Maskenball, 1833); Lestocq (1834); Le chevai 
de bronze (Das eherne Pferd, 1835; zum 
groBen Ballett erweitert 1857); Acteon, Le; 
chaperons blancs, V ambassadrice (1836); 
Le domino noir (1837); Le lac des Fees 
( I ^39); Zanetta (1840); Die Krondiamanten 
(1841); Le due d , Olonne (1842); Des Teufels 
Anteil (1843); La Sirine (1844); La barca- 
rolle (1845); Haydee (1847). Die letzten 
Werke Aubers fallen allmahlich ab und zei- 
gen Spuren des zunehmenden Alters ihres 
Schopfers: L'enfant prodigue (1850); Ze*- 
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line (Das Orangenkorbchen, 185 1); Marco 
Spada (1852, zum groBen Ballett erweitert 
1857); Jenny Bell (1855); Manon Lescaut 
(1856); Magenta (1859); Die Cirkassierin 
(1861); La fiancee du roi de Garbe (1864); 
Der erste Glilckstag (1868); Reves d' 'amour 
(1869) und einige Gelegenheitskantaten. In 
den letzten Tagen seines Lebens hat er meli- 
rere nicht veroffentlichte Streichquartette 
geschrieben. 4 Cellokonzerte von A. er- 
schienen unter dem Namen seines Freundes 
Hurel de Lamare (s. d.). A. wurde 1829 
als Nachfolger Gossecs Mitglied des Insti- 
tuts^i842 Direktordes Konservatoriums;Na- 
poleon III. ernannte ihn 1857 zum kaiser- 
lichen Hofkapellmeister. Vgl. A. Delehelle , 
A. (1861 i. d. Correspondance litteraire), B. 
Jouvin, D. F.A. Sa vie etses ceuvres (1864), 
E. de Mirecourt, A. (Paris 1867), A. Pou- 
gin, A. (1873), Ad. Kohut, Auber (1895) 
und Ch. Malherbe, A. (1911 in Les Musi- 
cwresc^&m), auch R.Wagner, Ges. Schr.IX. 

Auberien, Samuel Gottlob, * 23. No- 
vember 1758 zu Fellbach bei Stuttgart, 
f 6. Juni 1817 zu Ulm, Violinschiiler von 
Heinr. Ritter, reiste als Violinist, war dann 
Akzessist im Stuttgarter Hoftheaterorche- 
ster, 1 791 Musikdirektor in Zofingen, weiter 
in Winterthur, 1807 in Schaffhausen Kathe- 
dral-Organist und Musikdirektor in Ulm. A. 
gab Lieder heraus (1784), eine Schulchor- 
gesangschule (18 17), Gellerts Geistliche Oden 
und Lieder mit 4 st. Choralen und eine Selbst- 
biographie A.s Leben, Meinungen und Schick- 
sale(i824). Vgl. D.Stuart, S.G.A. (Tiibinger 
Diss. 1924, ungedr.). 

Aubert (spr. obar), Jacques, * 1678, 
I zu Belleville bei Paris 19. Mai 1753, Violi- 
nist im Orchester der GroBen Oper und der 
Concerts spirituels, 1748 deren Konzert- 
meister und Surintendant des Herzogs von 
Bourbon, schrieb 5 Biicher Violinsonaten mit 
BaB (1719), auch Sonaten fur die 5 saitige 
Viola (Quinton) op. 4, Violinduette op. 15, 
sowie Stiicke fur Viellen, Musetten usw. 
(Concert de Simphonies [6 Hefte] und Le 
petit concert), 17 16 — 35 fur die Theater 
der Foire St. Germain und der Foire 
St. Laurent die Musik zu vielen Komodien 
und fur die GroBe Oper 1713 — 1746 sechs 
Ballette. Vgl. -Mercure musical 13. Mai 1906 
(L. de la Laurencie). Je eine Violinsonate 
von Jacques und Louis A. erschienen in Neu- 
ausgabe von Debroux (Ecole du violon au 
XV lie et XV Hie siicle, Paris, Senart). 

Aubert (spr. obar), Louis, Sohn von 
Jacques A., * 15. Mai 1720 zu Paris, "j" nach 
1779, .war 1755 bis 1771 Konzertmeister der 
GroBen Oper (Sinfonien, Violinsonaten). 

Aubert (spr. obar), Louis FrancoisMarie, 
*I9. Febr. 1 877 zuParame; SchiilerdesPariser 
Konservatoriums (Diemer, Lavignac, Vidal 
und vor alien G. Faure), feinsinniger fran- 
zosischer Komponist impressionistischer Nei- 
gung. Er schrieb: Suite brive fur Or- 
chester op. 6 (1900); Fantaisie fur Klavier 
und Orchester H moll op. 8 (1899); drama- 
tisches Werk La LSgende du sang (zwei 
Stucke: Heline und Invocation a Odin 



gedruckt); Marchenspiel La Forit 
(1907; Genf 1913; Paris 1924); Klavier- 
quintett (unvollendet) ; Sonate fur Violine 
und Klavier (1927) ; Introduktion und Allegro 
fur Flote und Klavier (1922); Orchester- 
werke Habanera (1919) und Dryade (1924); 
Caprice fiir Violine und Orchester (aufgefiihrt 
1925); Gesange, darunter die Zyklen Six 
Po&mes arabes (1907) und Crepuscules d'au- 
tomne (1910). Vgl. L. Vuillemin, L. A. et 
son ceuvre(ig2i); R. Bernard, L. A. (Rev. 
Mus. Febr. 1927). 

Aubert (spr. obar), Pierre Francois 
Olivier, * 1763 zu Amiens, f ca. 1830, durch 
25 Jahre Mitglied des Orchesters der Komi- 
schen Oper in Paris, war ein vortrefflicher 
Cellist und Lehrer seines Instruments (zwei 
Cello- Schulen, Solostucke, auch eine Histoire 
abrigee de la musique ancienne et moderne 
1827). 

Aubery du Boulley (spr. obari du biila) , 
Prudent Louis, * 9. Dez. 1796 und "j" im 
Februar 1870 zu Verneuil (Eure); Schiller 
von Monsigny, Mehul und Cherubini am 
Pariser Konservatorium (bis 1815). Unter 
seinen etwas flachen Kompositionen (156 
Werke) befinden sich Kammermusikwerke 
(fiir Klavier, Violine, Flote, Bratsche usw.), 
in denen Gitarre mitwirkt. Er schrieb: 
Grammaire musicale (1830, Allgemeine Musik- 
lehre), Des associations musicales en France 
(1839) und La Societe Philharmonique de 
I'Eure (1859). Vgl. J. de l'Avre. A.duB. 
(1896). 

Aubry (spr. obri), Pierre, * 14. Febr. 
1874 zu Paris, | 31. Aug. 1910 zu Dieppe 
(beim Florettieren erstochen), verdienter 
musikalischer Palaograph, besonders auf 
dem Gebiete der mittelalterlichen geistlichen 
und weltlichen Musik, Professor der orien- 
talischen Sprachen, hielt musikhistorische 
Vortrage an der musikalischen Abteilung 
der Ecole des hautes etudes sociales zu Paris. 
Seine Publikationen sind: Huit chants 
heroiques de Pancienne France (1896), Me- 
langes de musicologie critique (1. La Musi- 
cologie medievale 1900; 2. Les proses d? Adam 
de Saint Victor, 1900 mit Abbe Misset 
j. Lais et Discorts franpais du XIII " siicle, 
1900 mit Alfred Jeanroy und Louis Bran- 
din; 4. Les plus anciens monuments de la 
musique francaise, 1903, mit 24 Phofo- 
typien); Essais de musicologie comparSe 
( 1. Le rythme tonique dans la poesie litur- 
gique et dans le chant des Sglises chretiennes 
au moyen-dge, 1903, 2. Esquisse d'une 
bibliographie de la chanson populaire en 
Europe, 1905 ); La musique et les musiciens 
d'Sglise en Normandie au XIII& siicle 
d'apris le Journal des visites pastorales 
d'Odon Rigaud (1906); Estampies et Danses 
royales (Les plus anciens textes de musique 
instrumentale au moyen-dge, igoy); Recher- 
ches sur les ,,Tenors u franpais dans les motets 
du XIII e siicle (1907); Recherches sur les 
„Tenors" latins dans les motets du XII I -e 
siicle (mit A. Gastoue 1907); Les caractires 
de danse (Histoire <£un divertissement pen- 
dant la premiire moitie du XVIII e siicle, 
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1905); Au Turkestan (Notes sur quelques 
habitudes musicales chez les Tadjites et chez 
les Sartes, 1905 ); Le Roman de Fauvel (1907, 
Faksimileausgabe der Pariser Handschrift 
/. frang. 146 mit Index der Musikeinlagen 
und Erlauterungen von A.) und Cent 
motets du XIII" Steele (1908, 3 Biinde; 
phot. Faksimile und Obertragung des Cod. 
Bamberg Ed. IV. 6 und etudes et commen- 
tates, eine sehr bedeutsame Publikation), 
Troubadours et Trouveres (1909 in Alcans 
Maxtres de lamusique), Refrains et rondeaux 
du XIII" Steele (1909 in der Riemann- 
Festschrift). Eine Faksimile-Ausgabe des 
Chansonnier de F Arsenal (mit "Obertragung 
und Kommentar) hatte zu erscheinen be- 
gonnen, als A. starb. Dazu kommen noch 
eine ganze Reihe zum Teil anregender Auf- 
satze im Courrier musical 1903 — 1908 (auch 
separat) mit Faksimilierungen geistlicher 
und weltlicher mittelalterlicher Gesange: 
Une Eslampida de Rambaut de Vaqueiras 
(1903); Un coin pittoresque de la vie artistique 
au XIII" siich (1904); La chanson de Bele 
Aelis (1904 mit R.Meyer und J.Bedier); 
IV poesies de Marcabru (1904); La ryth- 
mique musicale des troubadours et des 
trmiv&res (1907) u. v. a. Auch schrieb A. 
die Einleitung zu einer kleinen Sammlung 
von (10) Chants populaires armeniens (1912, 
gesammelt von G. Boyadjan, mit Klavier- 
begleitung von A. Serieyx, franzosischer 
Text adaptiert von A. Tschobanjan). 
Eine Notice necrologique mit Verzeichnis der 
Werke A.s wurde 191 1 gedruckt (nicht im 
Handel). A. hat durch seine Arbeiten viele 
rnittelalterliche Melodienotierungen erst- 
malig bekanntgemacht. Seine Art, sie zu 
lesen und zu ubertragen (nach den Prin- 
zipien der Frankonischen Mcnsuraltheorie), 
war freilich irrtumlich (vgl. Choralnote). 
Die seit 1907 von ihm angewandte Deutung 
im Sinne der vorfrankonischen Theorie der 
Modi (vgl. W. Niemanns griindliche 
Dissertation) hat J.-B. Beck in StraBburg 
mit Erfolg als sein geistiges Eigentum 
reklamiert; wahrscheinlich irren aber beide, 
wenn sie dabei an wirkliche Mensur denken, 
und es handelt sich vielmehr nur um durch 
die Motets (s. d.) angeregte Versuche der 
Durchfuhrung dreisilbiger (daktylischer, ana- 
pastischer) Versbildung neben der vorher 
allein herrschenden zweisilbigen (jambischen 
und trochaischen) in der Vulgarpoesie (vgl. 
H. Riemann, Handbuch der MG. I 2 , S. 
192 ff.). Von solchen wohl nur die Noten- 
form der Longa und Brevis fur die Unter- 
scheidung schwerer und leichter Zeiten ver- 
wendenden Notierungen der zweiten Halfte 
des 13. Jahrhunderts Ruckschliisse auf die 
rhythmischeBeschaffenheit der solcheUnter- 
scheidungen nicht kennenden Melodienotie- 
rungen der provenzalischen Troubadours zu 
machen, fehlt die Berechtigung. 

Audenarde (spr. odnard), (Stadt). Vgl.E. 
Van der Straeten, Coup deceit sur la 
musique actuelle a A. (185 1) und Recherchcs 
sur la musique a A. avant le ig" si&cle (1856). 

Audran (spr. odrang). Edmond. Sohn 



von M. P. A., * 11. April 1842 zu Lyon, 
J 17. Aug. 1901 zu Tierceville (Seine et Oise), 
studierte am Niedermeyerschen Kirchen- 
musikinstitut und kam mit dem Vater 1861 
nach Marseille, wo er Kapellmeister der 
Josephskirche wurde. Seit 1877 lebte A. in 
Paris ausschlieBlich der Operettenkomposi- 
tion. Er hat 38 Opern und sehr graziose Ope- 
retten und eine Pantomime mit Erfolg in 
Marseille und Paris zur Auffuhrung gebracht 
{Le Grand Mogol ; 877, La Mascotte 1880, 
Gillette de Narbonne, Les noces d'Olivetie, 
Oncle Celeslin 1891, MissHelyett, La duchesse 
de Ferrare 1895 usw.), auch eine Messe, 
ein Oratorium usw. 

Audran (spr. odrang), Marius Pierre, 
Sanger, * 26. Sept. 1816 zu Aix en Provence, 
f 9. Jan. 1887 zu Marseille, dort Schuler von 
E. Arnaud, dann am Konservatorium in 
Paris, wo er indes, als seinen Eltern dieMittel 
ausgingen, keine Freistelle erhielt (Cherubini 
und Leborne meinten, er habe kein Talent), 
so daB sein alter Lehrer Arnaud ihn zu 
Ende ausbilden muBte. Sieben Jahre spater 
war A., der unterdessen bereits in Marseille, 
Briissel, Bordeaux und Lyon mit Erfolg 
aufgetreten war, erster Tenor an der Ko- 
mischen Oper zu Paris, Solist der Konser- 
vatoriumskonzerte und Mitglied der Jury 
des Konservatoriums. Von 1852 ab fiihrte 
er ein unruhiges Leben, gastierend und 
Kunstreisen machend, bis er sich 1861 in 
Marseille niederlieB, wo er 1863 Direktor 
und Gesangsprofessor des Konservatoriums 
wurde. A. hat auch eine Anzahl gefalliger 
Lieder geschrieben. 

Auer, Leopold [von], * 7. Juni 1845 zu 
Veszprem in Ungarn, am Budapester Kon- 
servatorium Schuler von Ridley Kohne, 
sodann am Wiener Konservatorium 1857 
bis 1858 von J. Dont, endlich zu Hannover 
von J. Joachim, erhielt seine erste Anstel- 
lung 1863 als Konzertmeister in Dussel- 
dorf, ging 1866 in gleicher Eigenschaft nach 
Hamburg und war seit 1868 zu Petersburg 
Soloviolinist des Kaisers und Violinprofessor 
am Konservatorium. 1887 — 92 leitete er 
die Konzerte der kaiserlichen russischen 
Musikgesellschaft. 1895 wurde er in den 
erblichen Adelsstand erhoben und 1903 
zum Staatsrat ernannt. Seit 191 1 lebte 
er bei Dresden, ging 1914 nach Petersburg 
zuriick, 1917 nach Oslo; im Februar 1918 
ging er nach Neuyork. Er schrieb : Violin 
Playing as I Teach it (1921); My Long Life 
in Music (1923); Violin Master Works and 
their Interpretation (Boston 1925). 

Auer, Max, * 6. Mai 1880 zu Vocklabruck 
(Ob.-Osterr.), absol'vierte die Lehrerbildungs- 
anstalt in Salzburg, war 1900 — 191 5 Volks- 
schullehrer und'machte 1912 in Wien nach 
autodidaktischer Ausbildung die Staats- 
priifung fur Musik. 1912 Prof. h. c. ; Musik- 
padagoge, Musikschriftsteller — vor allem 
Brucknerforscher, undChordirektor in seiner 
Geburtsstadt. Werke: Anton Bruckner, 
1906/7 entstanden (Wien 1923); A. Bruckner 
als Kirchenmusiker , 1912 (Regensburg 1927); 
A. Bruckner. Gesammelte Brief e. Neue 
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Folge (Regensburg) ; Vollendung der von 
Anton Gollerich begonnenen Biographie 
A. Bruckner Band II (2 Halbbande 1927), 
III und IV (in Vorbereitung) ; Studien und 
Aufsatze in Zeitschriften. 

Auffuhrungspraxis. — Vgl. Interpreta- 
tion. 

Auflosung nennt man die durch die 
spannende Wirkung einer Dissonanzbildung 
bedingte Fortschreitung einer oder mehrerer 
Stimmen. Je nach der Natur der Dissonanz- 
bildung wird entweder eine A. bei blei- 
bender Harmonie oder aber die Fort- 
schreitung zu einer neuen Harmonie er- 
wartet, ersteres. bei sogenannten Vorhalten, 
wo statt eines Akkordtones ein demselben 
benachbarter Ton eingestellt ist (kleine 
oder groBe Ober- oder Untersekunde, meist 
aus der vorausgehenden Harmonie heriiber 
gehalten), dessen nachtraglicher Wegtritt 
daher als A. der Dissonanz erwartet wird. 
z. B.: 




Dagegen drangen chromatisch veranderte 
Akkordtone (alterierte Tone) zur Fort- 
schreitung in eine neue Harmonie, der 
als Prim, Terz oder Quinte der Ton an- 
gehort, zu welchem der alterierte Ton leitet : 




Auf der Erfiillung solcher Erwartungen be- 
ruht die Selbstverstandlichkeit musika- 
lischer Entwicklungen, auf ihrer Nicht- 
erfullung das "Oberraschende von Anders- 
wendungen. ■■ In der neueren Musik werden 
vielfach Zusammenklange, die nach der 
Dreiklangslehre als dissonant gelten, wie 
konsonante Akkorde behandelt. Hieraus 
ergeben sich neue GesetzmaBigkeiten, die 
bis zur volligen Aufhebung des Auflosungs- 
bedurfnisses fiihren konnen. Anstelle der 
Nichtauflosung wird dann gerade die Auf- 
losung mit ihrer Einfiihrung von Kon- 
sbnanzen zum besonderen Ausdrucksmittel 
und unterliegt Beschrankungen in ihrer An- 
wendung, ahnlich wie im reinen Dreiklangs- 
stil.die Nichtauflosung der Dissonanz. 

Auflosungszeichen, auch Quadrat ge- 
nannt, (h),';hebt die Geltung : eines Kreuzes 
(If)' oder Be ([?), Doppelkreuzes (x) oder 
Doppel-Be (ftp) auf und stellt den Stammton 
wieder her. Soil nach einem versetzten 
Tone ein anderer versetzter derselben Stufe 
eintreten, so geniigt durchaus das diesen 
deutlich fordernde neue Zeichen, und 
es'. bedarf nicht aufierdem noch eines |jj,, 
das : das alte - aufhebt. Die fcj$, ty> Sind. also 



veraltete und ganzlich zwecklose Zeichen- 
haufungen. An deren Stelle hat Emil Ergo 
ebenso wie an Stelle der Doppelkreuze die 
folgenden neuen Zeichen vorgeschlagen : 
J+f (Doppelkreuz), }p (Doppel-Be) mit 
den entsprechenden Widerrufungen [33 
und fe] ; diese Zeichen verburgen voile 
Deuthchkeit der Absichten und vermeiden 
Zeichenhauf ung ; z. B.: 



oder 



* a i+ cis cisis cis c 

$T I H i p g 'p 



, as ascs as a 

1 P i n" ' ■ ' '?' " 



Dagegen sind manche Komponisten und 
Herausgeber allzu sparsam mit Versetzungs- 
zeichen, wenn sie in stark modulierenden 
Partien mit etwa vorgezeichneten Been 
und Kreuzen rechnen, die ganz aufier derri 
Bereich der gerade herrschenden Tonart 
liegen. Zur Vermeidung von Zweifeln emp- 
fiehlt es sich, Zeichen, die nur als Lesehilfe 
im Takt hinzugef iigt oder wiederholt werden, 
durch Einklammerung zu kennzeichnen. 
Aufsatze heiCen in der Orgel die Schall- 
becher der Zungenpfeifen, welche entweder 
aus Holz und dann umgekehrt pyramidal 
oder aus Metall (Orgelmetall, auch Zink) 
und dann trichterformig oder zylindrisch 
sind. Die A. sind zur Erzeugung der 
Tone der Zungenpfeifen nicht notig, wie 
man am Harmonium sieht, geben ihnen 
aber eine Kraft und Fiille, welche ohne sie 
nicht erreichbar ware. Je mehr sich die 

A. nach oben erweitern, desto glanzender 
und durchdringender, je mehr sie sich ver- 
engen, desto dunkler und ruhiger wird der 
Klang. Ubrigens ist die Hohe der A. nicht 
ohne EinfluB auf die Tonhohe; ein zylind- 
rischer Aufsatz von mehr als der halben 
Lange einer den Ton der Zunge gebenden 
offenen Labialpfeife vertieft den Zungenton 
erheblich, die ganze Lange vertieft ihn 
sogar um eine Oktave usw. Es scheint, 
daB in solchen Fallen auch die Metallzunge 
ihre Schwingungen denen der Luftsaule des 
Aufsatzes angleicht und ahnlich funktioniert 
wie membranose Zungen. Vgl. Blasinstru- 
mente. 

Aufschnaiter, Benedikt Anton, seit 
Georg Muffats Tode 1704 Kapellmeister der 
Kathedrale zu Passau, wo er 1742 starb, 
gab heraus: Cymbalum Davidis (4st. Vesper- 
psalmen mit Instrumenten 1729), Aquila 
clangens (4st. Offertorien mit Instrumenten 
1719). Concors discordia (Sonaten a 5:2 V ., 
2 Vie. und Vne. 1695) und Dulcis fidium 
harmonia (Kirchenkonzerte fur 2 V. di 
concerto, 2 V. di ripieno, Via., Vine, und 

B. c. 1703). 

Aufschnitt s. Labialpfeifen. 

Auftakt heiBt jeder mit einem. folgenden 
schwereren zur engeren Einheit des Motivs 
zusammengehorige Zeitwert, insbesondere 
auch jeder ein Tonstiick beginneiide Wert, 
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der nicht auf den Niederschiag des Takt.es 
iallt (vgl. Dirigieren). z. B.: 



ft rTr? 



das vor dem ersten Taktstrich stehende 
Achtel. Unsere Notenschrift macht durch 
den Taktstrich und durch die Liicken 
zwischen den durch gemeinsame Balken 
verbundenen Achteln usw. die relativ schwe- 
ren Werte leicht erkennbar, weckt aber 
dadurch leider den Schein der engeren 
Zusammengehorigkeit der zwischen zwei 
Taktstrichen stehenden oder durch einen 
Balken verbundenen Noten : 




Es kann nichts Verkehrteres geben, als fort- 
gesetzt von einer schweren Note bis vor die 
nachste schwere Motive zu rechnen (a) und 
eine beginnende leichte sozusagen fur sich 
allein, als vorausgegeben zu betrachten oder 
wohl gar mit der SchluBnote zu verrechnen. 
Die Auftaktigkeit der Motive ist nicht nur 
eine mogliche Form, sondern der eigentliche 
Ausgang, die Urform alles musikalischen 
Lebens. Der Satz, dafl alle Figuration 
zunachst. im Prinzip, neue Auftaktwerte 
bringt, istzuerst 1806 von J. J.deMomigny 
(s. d.) aufgestellt worden und erst nach 
langer Pause aufs neue von H. Riemann 
in seiner Musikalischen Dynamik und Agogik 
(1884), wo der allmahliche Verfall der 
rhythmischen Theorie nachgewiesen ist. 
Uber die Bedeutung an die schweren Zeit- 
werte angehangter leichter Zeitwerte vgl. 
,,Weibliche Endung" und ,,AnschluBmotiv". 
TJber nicht als einfacher A. zum folgenden 
Motiv, sondern in hoherem Sinne zu einem 
folgenden Thema gehorende Uberleitungen 
vgl. „Generalauftakt". 

Augener &Co., bedeutendeLondonerVer- 
lagsfirma, gegriindet 1853 von George 
Augener (j 25 Aug. 1915), zuerst als 
Agentur deutscher Firmen (besonders C. F. 
Peters), bald aber selbstandig (Augener's 
Edition seit 1867), die sich schnell zu 
groBem Umfang entwickelte und sich auch 
in groBerem MaBstabe auf theoretische 
Werke ausdehnte (Prouts neunbandige Kom- 
positionslehre, Riemanns Vereinfachte Har- 
monielehre u. a.). Die Firma errichtete 
1878 eigene Stecherei und Druckerei, letztere 
unter Leitung von George A.s Sohn Wil- 
liam. Der Verlag brachte von Ernst Pauer 
revidierte Klassikerausgaben, auch Rie- 
mannsche Phrasierungsausgaben. Auch gibt 
dieFirma seit 1871 die M.usikzeitung Monthly 
Musical Record heraus (Mitarbeiter E. 
Prout, Fr. Niecks, E. Pauer, Dr. Shedlock, 
Dr. A.Eaglefield-Hullu.a.). Der kombinierte 
Verlag A. & Co. und Cocks & Co. wurde 1904 
in eine Genossenschaft mitbeschrankterHaft- 
pflicht umgewandelt (A. limited). 1910 zog 
der Griinder, George A., sich zuriick. Bei 



dieser Umwandlung gab die Firma u. a. 
die Ausgaben und Schriften Riemanns und 
die Erstlingswerke Max Regers an B. 
Schotts Sonne in Mainz ab. 1913 ging 
die Firma an B. Schott uber, doch wurde 
Schott durch den Krieg als Eigentiimer 
wieder beseitigt. 

Augmentation, 1) die Verlangerung des 
Themas (Verdoppelurig der Notenwerte, 
doppelt so langsam) in der Fuge und andern 
kontrapunktischen Bildungen. Vgl. Ver- 
kurzung. — 2) In der Mensuralmusik das 
Gegenteil der Diminution (s. d.), d. h. 
in der Regel nur die Wiederherstellung der 
gewohnlichen Notengeltung. Vgl. Pro- 
portion. 

Augsburg (Stadt). Vgl. O. Mair, 
A. Gumpehhaimer, Beitr. zur MG. Augs- 
burgs im 16. und ij. Jahrhundert (1908). 
Vgl. auch die eine fast vollstandige Musik- 
geschichte A.s bietenden Einleitungen von 
DTB. V 1 (Sandberger), IX 2 (Seiffert), 
X 1 (Kroyer), X" (Mair); ferner F. A. Witz, 
Versuch einer Gesch. der iheatral. Vorstel- 
lungen in A. (1876); A. Greiner, Die A.er 
Singschule in threw, inneren unci dujieren 
Aujbau (1924). 

Augustinus, Aurelius (Sanct A.), Kir- 
chenvater, * 13. Nov. 354 zu Tagaste in 
Numidien, | 28. Aug. 430 als Bischof von 
Hippo (jetzt Bone in Algerien). Die Werke 
des heil. A. enthalten sehr wichtige Zeugnisse 
uber den Stand der Musik in der altesten 
christlichen Kirche, besonders uber den 
sogenannten Ambrosianischen Gesang. A. 
wurde 387 durch Ambrosius selbst getauft 
und befreundete sich mit ihm aufs innigste. 
Er hat auch ein Werk De Musica libri VI 
geschrieben, das aber nur von der Metrik 
handelt (Ausg. mit Anm. Paris 1836). In 
seiner Psalmenerklarung benutzte A. altere 
Quellen. Das 10. Buch cap. 33 der Con- 
fessiones berichtet fiber die Tatigkeit des 
Athanasius von Alexandrien fur den Voftrag 
der Psalmen und enthalt musikasthetische 
Ausfiihrungen. Vgl. Karl Schmidt, De 
musicis scriptoribus Romanis (1899); Jean 
Hure, Saint Augustin musicien (1924). 

Aulen, Johannes, gediegener Kom- 
ponist des 15. Jahrhunderts, wahrscheinlich 
ein Deutscher, von dem eine dreistimmige 
Messe in den Codd. Z. 21 der Berliner Kgl. 
Bibliothek und 1494 der Leipziger Univer- 
sitats-Bibliothek und gedruckt eine Motette 
beiPetrucci 1505 erhalten sind. Vgl.Kirchen- 
musihalisches Jahrbuch 1897 (H. Riemann). 

Aulin, Tor, Violinist, * 10. Sept. 1866 
und J 1. Marz 1914 in Stockholm, Schuler 
von Emil Sauret und Philipp Scharwenka 
in Berlin, 1889 — 1902 Konzertmeister der 
Kgl. Oper in Stockholm, Stifter (1902) und 
Dirigent des Stockholmer Konzertvereins 
und seit 1909 Dirigent des Gothenburger Sin- 
fonieorchesters. 1887 griindete er das auch in 
RuBland und Deutschland geschatzte 
„Streichquartett Aulin" (Mitglieder 1912 : 
A., G. Molander, R. Claesson und S. Blom- 
quist; dazu als Pianist W. Stenhammar). A. 
erfreute sich auch als Virtuose eines bedeu- 
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tenden Rufes. Als Komponist trat er mit 3 
Violinkonzerten, einer Orchestersuite Meister 
Oluf op. 22, einer Sonate fur V. und Kl. 
D moll op. 12 und kleineren Violinsachen 
hervor (Kleine Suite, Idyllen, Stiicke op. 15, 
16, 18, 21). 

Aulin, Valborg, schwedische Kompo- 
nistin, Schwester von Tor A., * 9. Jan. i860 
zu Gafle, studierte 1877 — 82 am Stock- 
holder Kgl. Konservatorium, dann, 1885 
bis 1887, bei Gade und Godard. Sie ist 
Pianistin und lebt in Orebro. Schrieb: 
2 Streichquartette, Klaviersonate, Klavier- 
stiicke, Lieder, Chorwerke, Orchestersuite. 
[de l'JAulnaye (spr. do lona), Francois 
Henri Stanislaus, * 7. Juli 1739 zu Ma- 
drid von franzosischen Eltern, f 1830 in 
Chaillot bei Paris; kam fruh nach Versailles 
und wurde bei Grundung des Pariser Muse- 
ums als dessen Sekretar angestellt. Die Revo- 
lution brachte inn um seine Stellung, und 
er starb im Armenhause. A. schrieb De la 
saltation thedtrale (uber den Ursprung der 
Pantomime, 1790) und Memoire sur un 
nouveau systime de notation musicale (1785). 
Vgi. J. Wolf, Hb. d. Notationskunde II 
(1919). 

Aulos, altgriechisches Blasinstrument, 
war nach unanfechtbaren Ergebnissen neu- 
erer Forschungen (besonders A. Howard, 
The Aulos or Tibia, 1893) nicht eine Flote, 
sondern eine Schalmei mit doppeltem 
Rohrblatt, aber zufolge des zylindrisch ge- 
formten Rohres quintierend wie die Klari- 
nette, hatte auch bereits wie diese das 
Uberblaseloch (offoiyZ). Der Spieler des 
Instruments hieB Auletes, daher Auletik, 
s. v. w. Kunst des Aulosspiels; dagegen be- 
deutet Aulodie den Gesang mit Aulos- 
begleitung. Der A. wurde in verschiedenen 
Grofien gebaut (in der Lage der Manner- 
stimmen und der der Frauenstimmen). 
Der agonistische (d. h. fur Virtuosen- 
vortrage berechnete) A. hatte etwa die Ton- 
lage der Klarinette (tiefster Ton klein d 
oder e). Die Abbildungen zeigen stets 
den A. paarweise in den Handen der Spieler, 
den einen mit vielen Lochern und Klappen 
wohl furs Mitspielen der Gesangsmelodie, 
den andern, einfacheren, fur Pausen fiillende 
Zwischentone. Diese Frage ist noch nicht 
ganz geklart. Vgl. C. Sachs, Reallexikon 
der Musikinstrumente. Vgl. Launeddas. 

Aurelianus Reomensis, kirchlicher Mu- 
sikschriftsteller des 9. Jahrhunderts, dessen 
bei Gerbert Scriptores I S. 27 ff . abgedruckte 
Musica die altesten abendlandischen Mit- 
teilungen uber die melodische Eigenart 
der 8 Kirchentone enthalt (auch wichtige 
Bemerkungen uber den EinfluB der rhyth- 
mischen Beschaffenheit des Textes auf die 
Struktur der Melodie). Vgl. Riemann, 
Handbuch der MG. I 2 S. 56I 
Auriac s. d'Auriac. 

Auric (spr. 5rik), Georges, franzosischer 
Impressionist, * 15. Febr. 1899 zu Loddve 
(Herault), Schuler des Pariser Konservato- 
riums (G. Caussade) sowie V. d'Indys in der 
Schola Cantorum. A. gehorte der sogenann- 



ten Gruppe der ,,Sechs" an; er ist jetzt Mu- 
sikkritiker der Nouvelles Litteraires. Er 
schrieb: Ballette: Les Noces de Gamache; Les 
Fdcheux; Les PSlicans; Les Matelots Paris 
1925, Gaite); La Pastorale (1926, Russisches 
Ballett) ; komische Oper, einaktig : La Reinc 
de cceur. Fur Orchester: Fox Trott; Noc- 
turne; Suite; fur Klavier: drei Pastorales; 
Gesange: Les Joues en feu; Alphabet- Recueil 
de Chansons pour enfants. 

Aurresku, spanischer Tanz aus der bas- 
kischen Provinz; das baskische Wort A. 
bedeutet ,,rechte Hand". Der Tanz heiflt 
auch eskudanza oder baile real und besteht 
aus 8 Teilen, zu denen der zortzico, der 
fandango und ein Final- Galopp gehoren. Vgl. 
F. Gascue, LI A. en Guipuzcoa a fines del. 
sigh XVIII. 

Ausdruck (ital. Espressione, franz. Ex- 
pression) nennt man die feinere Nuancierung; 
im Vortrage musikalischer Kunstwerke, wel- 
che die Notenschrift nicht im einzelnen aus- 
zudriicken vermag, d. h. alle die kleinern 
Verlangsamungen undBeschleunigungen, so- 
wie die dynamischen Schattierungen, Ak- 
zentuationen und verschiedenartigen Ton- 
farbungen durch die Art des Anschlags 
(Klavier), Strichs (Violine usw.), Ansatzes . 
(Blasinstrumente, Singstimme) usw., welche 
in ihrer Gesamtheit als ausdrucksvoller 
Vortrag bezeichnet werden. Wollte der 
Komponist alle die kleinen Akzente mit 
a > sf usw. bezeichnen, die beim kunstgerech- 
ten Vortrag eines Werkes unerlafilich sind, so- 
wiirde er die Notenschrift iiberladen; zugleich 
wurde aber auch der ausfuhrende Kunstler 
durch die Lektiire der vielen Zeichen uber- 
Gebuhr belastet und in der freien EntfaJ- 
tung lebendigen Vortrages behindert werden.. 
Beim Zusammenspiel vieler, im Orchester,. 
ist es zwar nicht wohl moglich, der Subjek- 
tivitat viel Spielraum zu lassen ; das Espres- 
sivo mufl sich daher auf solistische Stellen 
einzelner Instrumente beschranken, wah- 
rend das Tutti sich an die vorgeschrie- 
benen Zeichen resp. die des Dirigenten 
zu halten hat; im Tutti ist der eigentliche 
vortragende Kunstler der Dirigent. Es. 
ist nicht leicht, fur den A. bestimmte 
Regeln zu geben, aber es ist immerhin mog- 
lich ; sonst wiirden nicht alle guten Kunstler 
dieselben Abweichungen von der starren 
Gleichformigkeit der Ausfuhrung der Notie- 
rung machen. Versuche, zu allgemeinen Ge- 
sichtspunkten zu gelangen, sind erst in neu- 
erer Zeit von verschiedenen Theoretikern 
gemacht worden. Das beste in fruherer Zeit 
Geleistete ist der von J. A. Peter Schulz. 
geschriebene Artikel Vortrag in Sulzers The- 
orie der schonen Kunste (1772), auch Chr. Fr.. 
D. Schubart hat sich in der Vorrede zu. 
seinen Musikal. Rhapsodien 1786 uber den; 
A. geaufiert. Nur geringe Ausbeute geben. 
Avison 1752 und Schilling 1843. Von 
neueren Arbeiten sind zu nennen Ad. Kul- 
laks Asthetik des Klavierspiels (1861), Mathis. 
Lussys TraitS de V expression musicale (1873, 
deutsch von Voigt 1886) und Vanacrouse- 
dans la musique moderne (1903), OttoKlau- 



80 



Ausgleichung — Aussprache. 



wells Der Vortrag in der Musi ft (1883), 
H.Riemanns Musikalische Dynamik und 
Agogik (1884) und System der musikalischen 
Rhythmik und Metrik (1903), A. J. Chri- 
stianis Das Verstdndnis im Klavierspiel 
{1886), KarlFuchs' Die Zukunft des musi- 
kalischen Vorirags (1884) und Die Freiheit 
des musikalischen Vortrags (1885), Franz Kul- 
laks Der Vortrag zu Ende des ig. Jahrhun- 
derts (1897), K. Anton, Beitrdge zur Ge- 
schichte und Psychologie des Vortrags (1919); 
R, Cahn-Speyer, Handbuch des Dirigie- 
rens (1919), W. Heinitz, Musikal. A.-Stu- 
dien an Phonogrammen (ZfMW. Juni/Juli 
1927). Die groBe Abweichung dieser Arbeiten 
in ihren Ergebnissen beweist, wie viel hier 
noch zu tun ist. Nur einiges Allgemeine kann 
man als erwiesen erachten. Was zunachst 
die kleinen Tempoveranderungen an- 
langt, so ist zu bemerken, dafi die Beschleu- 
nigung eine Steigerung, die Verlangsamung 
deren Gegenteil bedeutet, daB daher in der 
Regel ein geringes Treiben, Drangen am 
Platze sein wird, wo die musikalische Ent- 
wicklung noch eine ansteigende, zunehmende 
ist, ein Verweilen dagegen, wo sie ihr Ziel 
erreicht hat (langere weibliche Endungen 
gehen dann von der starksten Dehnung all- 
mahlich wieder zuriick). Die Veranderungen 
diirfen natiirlich in der einzelnen musikali- 
schen Phrase nur sehr klein sein, konnen aber 
fur ein langer ausgesponnenes Thema schon 
bedeutender werden und erreichen fur ganze 
Satze oft eine Ausdehnung, welche die Noten- 
schrift durch stringendo oder ritardando an- 
zeigt. Das Anwachsen der Tonstarke ist 
gleichfalls eine Steigerung, das Abnehmen ein 
N-achlassen; die naturgemaBe Dynamik der 
Phrase ist das Crescendo bis zu ihrem Schwer- 
punkte und das Diminuendo von diesem 
nach dem Ende hin. Der dynamisch-ago- 
gische Ausdruck eines Motivs ist allgemein 
zu charakterisieren durch: 

Auftakt: Enciung: 
stlingendo abnthmende Dehnung 

Gewohnlich geht die melodische Bewegung 
damit derart Hand in Hand, daB die sich 
steigernde Phrase zugleich melodisch stei- 
gend, die abnehmende fallend ist. Die Ab- 
weichungen von diesen allgemeinsten Regeln 
wird der Komponist meist anzeigen, z. B. 
ein Diminuendo bei steigender Melodie oder 
beim Stringendo , desgleichen ein Ritardando 
bei steigender Melodie und Crescendo. Ferner 
gilt als Regel, daB das Besondere, d. h. im 
einfachen melodischen, rhythmischen, har- 
monischen Verlaufe Aulfallcnde hervor- 
gehoben (akzentuiert) wird, zunachst in 
harmonischer Beziehung das Auftreten von 
Akkorden, die der Tonart sehr fremd sind, 
oder die Einfiihrung von Vorhalten vor 
Akkordtonen (durchgehende Dissonanzen 
machen dagegen im allgemeinen auf Akzent 
keinen Anspruch). Die Modulation in eine 
andere Tonart wird in der Regel crescendo 
geschehen ; auf die Akkorde oder Tone, wel- 
che sie bewirken, muB die Aufmerksamkeit 
.hingelenkt werden. Eine scharfe Dissonanz 



durch akzentloses Spiel rnildern wollen. 
hiefie sie vertuschen, die Aufmerksamkeit 
von ihr ablenken; die Wirkung ware ein nicht 
geniigendes Auffassen dieser Scharfe, ein 
Nichtverstehen, eine Unklarheit, von ahnlich 
schlechter Wirkung wie der Querstand (s. d.). 
Doch kann natiirlich der Komponist mit 
kiinstlerischem VollbewuBtsein die gegen- 
teilige Vortragsweise verlangen, er kann im 
Diminuendo die abenteuerlichsten Modula- 
tionen machen, kann die scharfsten Disso- 
nanzen im Pianissimo bringen usw. ; der er- 
zielte Eindruck wird dann der des Fremd- 
artigen, Sonderbaren, Marchenhaften, Un- 
heimlichen usw. sein, eben zufolge der ab- 
sichtlich vermiedenen vollen Klarheit. Aber 
auch hier muB das Abnorme, die Abweichung 
vom schlichten Vortrage, vom Komponisten 
besonders verlangt werden. In der Neuen 
Musik ist die Dissonanz, sofern sie nicht in 
der melodischen Linie auftritt, sondern nur 
farbender Bestandteil der Harmonik ist, 
nicht besonders hervorzuheben. 

Ausgleichung der Register der Sing- 
stimme s. Register. 

Ausgleichungsbalg ( K o n k u s s i o n s b a 1 g) , 
in der Orgel ein nahe am Windkasten auf 
eine Offnung des Kanals gelegter kleiner 
Balg, dessen Oberplatte durch eine Feder 
halb aufgezogen erhalten wird, der aber bei 
jeder plotzlichen Verdichtung oder Verdiin- 
nung der Luft (durch Unvorsichtigkeit des 
Kalkanten oder ubermaBigen Windverbrauch 
bei vollen Akkorden) entweder durch Auf- 
nehmen iiberflussiger Luft oder durch Aus- 
gehen der in ihm enthaltenen die Gleich- 
maBigkeit der Windstarke regelt. 

Auslosung (franz. echappemeni), die Vor- 
richtung in der Mechanik des Pianoforte, 
welche bewirkt, daB die Hammerchen sofort 
nach der Beriihrung der Saiten in ihre frii- 
here Lage zuriickfallen. S. Klavier. 

Aussprache des Textes beim Ge- 
sange. In neuerer Zeit wird auf eine deut- 
iiche A. besonderes Gewicht gelegt, da in 
der modernen Richtung der Vokalkomposi- 
tion vom Liede bis zur Oper das Singen des 
Textes mehr ein gesteigertes Sprechen, in 
der Regel mit nur einem Tone auf jede Silbe, 
ist; in dem bei canto der italienischen Oper, 
wo der vokalreichere Text mehr nur den 
Gesang tragt, tritt die deutliche Aussprache 
zuriick gegeniiber der Schonheit der Ton- 
bildung. Es muB zugegeben werden, daB 
die verschiedenen Vokale zufolge ihrer na- 
tiirlichen Resonanz (beim Sprechen) leicht 
zu einer Verschiedenheit des Ansatzes der 
Tone Ursache geben, welche sich ohne Be- 
eintrachtigung der Reinheit mancher Vo- 
kale nicht vollig vermeiden laflt (s. Ansatz); 
es ist daher im Interesse eines schonen, aus- 
geglichenen Gesanges naheliegend, dem i, e, 
a auf der einen und dem u, o auf der andern 
Seite etwas von ihrer Scharfe, resp. Dumpf- 
heit zu benehmen. Das laBt sich erreichen, 
ohne daB die gesamte Vokalisation in einem 
mittlern 6-artigen Laute untergeht und der 
ganze Gesang einen instrumentalen Charak- 
rer annimmt. Besondere Schwierigkeiten ver- ■ 
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ursacht dem Sanger die A. der Konsonanten 
i und r, zumal vor a, da bei ersterem die 
stark gekriimmte Zunge leicht in ihrer Stel- 
lung verharrt und die Resonanz beeintrach- 
tigt und bei letzterm Neigung vorhanden 
ist, dem a Resonanz dicht am Gaumen zu 
geben; beides ist durch gewissenhafte Ubung 
leicht zu vermeiden, wenn man nur darauf 
achtet, daB die A. des Konsonanten schnell 
und scharf erfolgt, danach aber jeder Rest 
desselben in der Mundstellung beseitigt 
wird. Auch kann das Gaumen-r durch das 
Zungen-r ersetzt werden. Von Anfangern 
im Gesange wird vielfach darin gefehlt, daB 
sie zu friih vom Vokal auf den nachfolgenden 
Konsonanten ubergehen, so daB eine Lucke, 
ein Absetzen, eine Verkiirzung des Zeit- 
werts entsteht; noch arger ist es, wenn bei 
w, v, f, 1, m, n, r, s ein etwaiger Rest des 
Notenwertes mit der fur den Konsonanten 
erforderlichen Mundstellung gesungen wird, 
d. h. die Wirkung eines ww — w, vv — v, 
ff — f, 11 — 1, mm — m, nn — n, rr — r, ss — s ent- 
steht. Auch beim Gesang der Doppelvokale 
(Diphthonge) wird von Ungeschulten oder 
Anfangern vielfach gefehlt. Man kann nicht 
el, air, eu, sondern nur ai, aii, 6i, was falsch, 
oder ai (aj), au (aw), 6i (oj) singen, was 
richtig ist. Uber die verschiedenartige mdg- 
liche Resonanz der Vokale im Hohlraum des 
Mundes vgl. Ansatz. Die Frage, ob inner- 
halb der Worte die Konsonanten, welche 
Ton erhalten konnen (Halbvokale: j, r, 1, 
m, n, w, v), auf den Ton des vorausgehenden 
oder nachfolgenden Vokals zu singen sind, 
ist dahin zu entscheiden, daB die korrekte 
Silbenteilung nach dem Sinn maBgebend ist, 
■d. h. daB zusammengesetzte Worte in ihre 
Elemente zerlegt werden, z. B. ver — lassen 
(r auf den Ton von e, 1 auf den Ton von a zu 
singen, ebenso An — lafi, ver — jiingt, All — 
macht usw.) ; auch wo tonlose oder tonlich 
indifferente Konsonanten (b, p, d, t, g, k, 
f, z, ch, s, sch, h) neben den tonenden auf- 
treten, ist diese Unterscheidung von Be- 
•deutung, z. B. halb — laut (nicht hal — blaut 
oder ha — -lblaut). Wo der Sinn nicht gebietet, 
■die Worte zu zerreiBen, ist dagegen das 
Singen samtlicher tonenden. Zwischenkonso- 
nanten auf den folgenden Ton das Verstand- 
nis fordernd, z. B. a — rme, ha— lbe; 11, mm, 
nn, rr sind ganz deutlich als Doppelkonso- 
nanten auszusprechen, indem der erste auf 
den vorausgehenden, der zweite auf den 
folgenden Ton gesungen wird: hal — len, 
har — ren, zusam— men, Min — ne. Der ita- 
lienische Gesang fordert sehr haufig die 
schnelle Folge mehrerer Vokale nachein- 
ander, sogar auf sehr kurze Tongebung in 
Fallen, wo der Dichter dieselben verschleift 
gemeint und als eine Silbe gezahlt hat und 
■der Komponist ihm darin folgt (z. B. il 
mio^amore) ; dergleichen dem deutschen Ge- 
sange ganzlich fremde Dinge setzen freilich 
eine griindliche Schulung durch Vokalisen 
voraus. 

Austin (spr.astin), Ernest, engl. Kompo- 
nist, Bruder von Frederic A., * 3 1 . Dez. 1 874 zu 
.London ; erst Kauf mann, wurde Musiker erst 

Riemann, Musik-lexikon. 11. Aufl. 



mit 2>7 Jahren, erhielt einigen Unterricht 
von F. Davenport, ist aber praktisch Auto- 
didakt. Seine Variationen fur Streichorche- 
ster op. 35 Vicar of Bray wurden 1910 ff. in 
Queen's Hall aufgefiihrt; seine Hymn of 
Apollo fur Chor und Orchester op. 3g 1918 
von der Leeds Choral Union; die Stella Mary 
Dances op. 58 1918 in Queen's Hall; seine 
Ode on a Grecian Urn (Keats) op. 47 1922. 
Seine Werke tragen sehr moderne Pragung. 
Aufierdem: mehrere (14) Sonatinen uber# 
engl. Volkslieder fur Kinder op. 38; ein urn- 
fangreicher Zyklus von Orgelwerken, ange- 
regt durch Bunyan's Pilgrim's Progress, op. 
41 (in 12 Teilen); eine groBe Masse klavier- 
pad. Musik; Kammermusik; Lieder; im 
ganzen bis 1927 70 opera. Buch: The Fairy- 
land of Music (1922). Er ist auch als ly- 
rischer Dichter hervorgetreten : Songs from 
the Ravel. 

Austin(spr.astin) ,Frederic, engl.Bariton, 
Opernsanger und Komponist, Bruder von 
Ernest A., * 30. Marz 1872 zu London; Ge- 
sangsschtiler von Charles Lunn; in derKom- 
position Schiiler hauptsachlich seines Onkels, 
Dr. W. H. Hunt. Seit 1904 ist er einer der 
gesuchtesten Sanger bei den englischen Mu- 
sikf esten ; erster Baritonist an Covent Gar- 
den; bei Beecham, an His Majesty's und 
an andern Biihnen ; bei Denhof 's Wagner-Auf- 
fuhrungen; auch in Deutschland, Holland 
und Danemark. 1924 wurde er als kunstle- 
rischer Direktor der British Nat. Opera 
Co. angestellt. Von ihm stammt eine er- 
folgreiche Neubearbeitung von Pepuschs 
Beggar's Opera (London 1920). Spater schrieb 
er auch eine neue musikalische Version der 
Fortsetzung der Bettler-Oper, Polly. Seine 
andern Biihnenwerke sind: Musik zu The 
Knight of the Burning Pestle (1921); The 
Insect Play (1922) und zu Congreve's Way 
of theWorld (1924). AuBerdem: Orch. : Rhap- 
sody Spring (ms.), London 1907 ; Sinf. Dicht. 
Isabella (ms., Liverpool 19 12); Sinfonie Edur 
(London igi^); Palsgaard, dan. Skizzen (ms., 
London 1916); 3 Ges. mit Orch. Songs of 
Unrest (Birmingham 1913); 3 Ges. Love's Pil- 
grimage mit Kl. und Streichquartett und 
Songs in a Farmhouse fur Soli, Streichquart. 
und Kl. ; Kl.-Stucke; 3 Tanze aus The In- 
sect Play. 

Australien. Vgl. R. Musiol, Uber die 
Musik bei den Eingeborenen A .s (Neue Berl. 
Musikztg. 1872); K. Hagen, Xiber die Mu- 
sik einiger Naturvolker — Australier, Mela- 
nesier, Polynesier (1892); E.M. v. Horn- 
bos tel, Notiz uber die Musik der Bewohner 
Sud-Neumecklenburgs (Sammelb. fur Vergl. 
MW. I, 1922); derselbe, Die Musik auf 
den nordwestl. Salomo-Inseln (in : Thurnwald, 
Ethnogr. Forschungen . . . 191 2). 

Auswahl vorzuglicher Musikwerke in 
gebundener Schreibart von Meistern 
alter und neuer Zeit. Zur Forderung des 
hoheren Studiums der Musik, unter Aufsicht 
der musikalischen Sektion der Kgl. Akade- 
mie der Kiinste in Berlin herausgegeben 
(Berlin 1825 — 41, 16 [mit den Supplementen 
2o]Lieferungen,48 [6o]Mustertonsa,tze von 
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Meistern des 17. — 19. Jahrhunderts [von 
Frescobaldi und Heinrich Schiitz bis Reis- 
siger], meist vokale und instrumentale Fu- 
gen und Kanons, im ubrigen imitierend ge- 
setzte Messenteile und Motetten). Vertreten 
sind u. a. Schiitz, Reiser, Steffani (Kam- 
merduett), Perti, Lotti, Caldara, Leo, Fux, 
Handel, Astorga, Pergolesi, Marcello, Tele- 
mann, Pachelbel, Graun, Hasse, Durante, 
Feo, J. Christoph Bach, J. S. Bach, Friede- 
* mann Bach, Ph. Em. Bach, Marpurg, Kirn- 
berger, Jommelli, Albrechtsberger, Mozart, 
Mich, und Jos. Haydn, Clementi, Naumann, 
Reichardt, Salieri, Homilius, Fasch, Zelter, 
GaBmann, Fr. Schneider, B. Klein, Rungen- 
hagen, Spohr, Harrer, Henning, Horsley, 
M. G. Fischer, Kelz, Fesca und als einziger 
des 16. Jahrhunderts Palestrina (Tu es Pe- 
trus 6 v.). 
Ausweichung s. Modulation. 
Auteri-Manzocchi, Salvatore, *25.De- 
zember 1845 in Palermo, j 22. Febr. 1924 in 
Parma; gelangte erst mit 23 Jahren zum 
Studium der Musik bei Platania in Palermo 
und Mabellini in Florenz, war erst in Triest, 
dann in Parma ansassig, wo er 1891 — 1910 
GeSangslehrer, zeitweilig auch Vizedirektor 
am Konservatorium war. Viele seiner Ro- 
manzen sind dank ihrem melodischen Reich- 
turn und ihrer Urspriinglichkeit popular ge- 
worden. Opern: Marcellina (unauf gefuhrt) ; 
Dolores (Florenz 1875, sein erfolgreichstes 
Werk); II negriero (Barcelona 1878); Stella 
(Piacenzai88o), mit derdieReihe seiner Mifi- 
erfolge beginnt; II Conte di Gleichen (Mai- 
land, Dal Verme 1887); Graziella (id., Tea- 
tro Lirico 1894); Severo Torelli (Bologna, 
T. Duse 1903). 

Authentische Tone s. Kirchentone. 
Auto (span., Akt), heiBt in Spanien jede 
offentliche oder gerichtliche Handlung (z. B. 
A . da Fe, s. v. w. actus fidei [Glaubensge- 
richt]), insbesondere aber dramatische Dar- 
stellungen aus der biblischen Geschichte, 
Mysterien (Autos sacramentales), bei denen 
auch Musik zur Anwendung kam. Die hervor- 
ragendsten spanischen Dichter (J. dell' En- 
cina, Lope de Vega, Calderon) haben solche 
Autos geschrieben. 1765 wurden sie durch 
konigl. Befehl verboten. 

Autograph (griech. selbst geschrieben) heiBt 
ein Schriftstiick von der eignen Hand des 
Verfassers. Fur die Herausgabe eines Musik- 
werks ist die Erhaltung des A.s besonders 
bedeutsam, wenn der Autor die Drucklegung 
nicht selbst uberwacht hat; in diesem Falle 
aber ist der authentische Text natiirlich der 
Druck, streng genoimneii der Korrekturab- 
zug des Autors. Bei der einzigartigen Be- 
deutung des A.s ist es zu begruBen, daB der 
Musikliebhaber A. van Hoboken 1927 bei der 
Wiener Staatsbibliothek ein Archiv fur Pho- 
togr. mus. Meisterhandschriften begriindet hat, 
das die wichtigsten erhaltenen A.e von Wer- 
ken der Klassiker in sich vereinigen soil. 
Vgl. Kopie. 

[d'JAuvergne (spr. dowarnj), Antoine, 
* 3. Okt. 17 1 3 zu Clermond- Ferrand, 
I 11. Febr. 1797 zu Lyon, Sohn eines 



Violinspielers, ging 1739 nach Paris, wo er 
vom Violinisten der groBen Oper schlieBlich 
zum Oberintendanten emporstieg. A. schrieb 
1752—7 1 eine Reihe Tragedies lyriques ( Enee 
etLavinieiysS, Hercule mourant 1761, Poly- 
xine 1763), Ballettopern (Les amours de 
Tempi, Les fetes d' Euterpe), auch zwei ein- 
aktige Intermedien (Les troqueurs [30. Juli 
1753, Textvon Vadejund La coquette trompee 
[13. Nov. 1753, Text von Favart]). welche 
zu den ersten franzosischen komischen Opern 
zahlen; auch 6 Sonates en Trio op. 1 (1739) 
und weitere 6 op. 4 (1751), Soloviolinsonateh 
mit B. op. 2 (1739) und Concerts de sym- 
phonies a 4 parties op. 3 (175 1). Vgl. Du 
Roure de Paulin La vie et les ceuvres d'A . 
d?A. (1911) und L. de la Laurencie, Deux 
imitateurs francais des bouffons: Blavet et 
£A. (L'annee musicale 191 2). A. schrieb 
auch seit 1763 Motets fur die Concerts spiri- 
tuels und wurde 1776 vom Konig zum Com- 
positeur de I'Academie Roy. de Musique er- 
nannt (fur Bearbeitung alterer Opern). Vgl. 
Vannee musicale 1911, S.6of. ( Saint-Foix). 
Ave [Maria], der GruB des Engels Ga- 
briel bei der Verkundigung Maria; als weite- 
rer Text folgt der GruB der Elisabeth und' 
eine Bitte an die Jungfrau. 

Ave Regina Coelorum s. Marien-Anti- 
phonen. 

Avenarius, Thomas, aus Eilenburg (Pro- 
vinz Sachsen), Organist zu Hildesheim, gab 
heraus Amorosische Gesdnglein (1614), Con- 
vtvium musicale (1630, funfsatzige Tanz- 
suiten, bestehend aus Pavane, Gaillarde, 
Courante, Intrada, Balletto) und Virida- 
rium musicum (1638.) 

Aventihus, Johannes, eigentlich Joh. 
Turmair, nannte sich A. nach seiner Vater- 
stadt Abensberg (Bayern), * 4. Juli 1477, 
t9. Jan. 1534; verfaBte die Annates Bojo- 
rum, welche, was Musik anlangt, nur mit 
Vorsicht zu benutzen sind. Nicht verfaBt, 
sondern nur herausgegeben von A. sind die 
Musicae rudimenta admodum brevia etc. 
(15 16, von Nikolaus Faber). 

Averkamp, Anton, * 18. Febr. 1861 in 
Willige Langerak, Schuler von Dan. de 
Lange (Amsterdam), Fr. Kiel (Berlin), Rhein- 
berger, Ad. Schimon und Hans Hasselbeck 
(Miinchen) und zuletzt von Messchaert in 
Amsterdam, Direktor einer eigenen Gesang- 
schule in Amsterdam, seit 1919 Direktor der 
Musikschule der Maatschappij tot Bevorde- 
ring der Toonkunst in Utrecht, 1890 — 1918 
Dirigent eines von ihm gegriindeten a cap- 
pella-Chors, mit dem er altcre Musik zum 
Vortrag brachte und vielfach, auch im Aus- 
lande, konzertierte. Er schrieb: Sinf. Dicht. 
Elaine und Lancelot op. 7; Chorwerke mit 
Orch. Decora Lux, Die versunkene Burg; a 
capp. A dstant angelorum chori und Te deum ; 
Sonate fur V. und Kl. op. 2 D dur; Lieder; 
eine unauf gefiihrte Oper DeHeidebloem ; eine 
einsatzige Sinfonie F dur. Buch : Uil mijn 
practijk. Wenken en raadgevingen bij het 
onderwijs en de studie van den solozang (Gro- 
ningen 1916). 
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Avignon. Vgl. A. Gastoue, La Musique 
a A. (igoo); J. G. Prod'homme, La So- 
ci&te Stiinte-Ce'cile £ A . au X VIII<> si&cle 
(Sammelb. d. IMG. VI, 1905). 
. Avison (spr. awiss'n), Charles, * 1710 
und I 9. Mai 1770 zu Newcastle-upon-Tyne, 
Schiiler ;von Fr. Geminiani, 1736 Organist 
in seiner Vaterstadt, veroffentlichte einen 
Traktat iiber den musikalischen Ausdruck: 
AnEssay onMusical Expression (ly 52, 3. urn- 
gearbeitete Auflage 1775, deutsch 1775; 
nicht bedeutend), derdurch W. Hayes 1753 
scharf angegriffen wurde, worauf A. repli- 
zierte, sowie 26 Concerii a 7 (4 V., Via., Vc. 
Be. 1755), 12 Klavierkonzerte mit Streich- 
quartett (1766) und 18 Quatuors fur Kla- 
vier mit 2 V. und Vc. (1756 — 64). A. gab 
1757 mit J. Garth die Psalmen von Mar- 
cello mit englischem Text heraus (mit einer 
Biographie Marcellos). Avisons Erfindung 
ist armlich; aber er ist einer der ersten, 
welche die von Fr. Geminiani aufgebrachte 
detaillierte dynamische Vortragsbezeichnung 
mit > (rinforzando). annahmen. 

Avossa, Giuseppe d'. Vgl. Abos. 

Awraamow, Arsseni Michailowitsch, 
russ. Musikschriftsteller, Schiiler des Mos- 
kauer Konservatoriums (Tanejew), seit 1923 
Mitglied des Musikwiss. Instituts in Moskau. 
Seit 1912 tritt er fur die Einfuhrung des 
48-stufigen temperierten Universaltonsys- 
tems ein und Heferte (in : Musikalischer Zeit- 
genosse, Melos u. a.) einige wertvolle Bei- 
trage zu akustischen Fragen. 

Axman, Emil, mahrischer Komponist, 
* 3. Juni 1887 zu Ratay, Mahren; Schiiler 
u. a. von V. Novak; promovierte an der Pra- 
ger Universitat auf dem Gebiete der Musik- 
wissenschaft, und ist seit 191 3 Musikarchivar 
am Prager Volksmuseum. Studie: Mahren 
in der tschech. Musik des ig. Jahrhunderts. 
Chorwerke, darunter die Kantate Meine 
Mutter fur Soli, Chor und Orch. ; Gesangs- 
Zyklen: Z Vojny (Aus dem Kriege), Duha 
(Regenbogen). 2 sinf. Dicht. : Srnutky a na- 
. I dlfe (Trauer und Hoffen); Jasno. 3 Kl.-So- 
" naTen, Sonate fur V. und Kl. ; Sonate fiir Vc. 
und Kl. ; 2 Streichquartette ; Kl.-Trio ; eineSin- 
fonietta, Suite fiir Orchester; zwei Sinfonien. 

Ayr s. Arie. 

Ayres and Dialogues, 1) Select A. andD., 
2 Teile (London 1652, vermehrte Auflage 
1653, 1659, 1669), beruhmte Sammlung 
1 — 3 st. englischer Gesange zur Laute, The- 
orbe oder BaB viola (Komponisten: H. La- 
wes, W. Webb, J. Wilson, Chr. Colman, N. 
Laniere, W. Smegergill, Ed. Colman, Jer. 
Savile). — 2) New A. andD., eine ahnliche, 
1678 in London gedruckte Sammlung, die 
aber auBer Gesangen zu 1 — 3 Stimmen mit 
Violine von H. Lawes, W. Lawes, J. Blow, 
W. Webb, H. Purcell, Js. Blackwell, Abr. 
Coatts, Ed. Coleman, J.Hart, Porter, Staf- 
ford, W. Turner, B. Wallington, Seignior 
William, Michael Wise und W. G.( ?), auch 
Instrumentalstucke (lessons for viols or vio- 
lins) von J. Banister, Th. Lowe, Th. Bee- 



donn, Th. Farmer, Theoph. Hawney, J. Jen- 
kins und W. L[awes] enthalt. 

Ayrton (spr. ert'n), Edmund, * 1734 zu 
Ripon, j 22. Mai 1808 zu London; langjah- 
riger Chormeister des Knabenchors der ko- 
niglichen Vokalkapelle in London, hat einige 
Kirchenmusiken (zwei Morgen- und Abend- 
services, Anthems) geschrieben. 

Ayrton (spr. ert'n), William, Sohn von 
Edmund A., * 24. Febr. 1777 zu London, 
f 8. Marz 1858; zeitweilig Vorstandsmitglied 
der Philharmonischen Gesellschaft, mehr- 
fach Operndirigent am koniglichen Theater 
und als solcher sehr verdient urn die Auf- 
fuhrung Mozartscher Opern, gab 1823 — ^^ 
(mit Clowes) die wichtige Musikzeitung 
Harmonicon heraus (monatlich), schrieb 
1 8 1 8 uber Logiers System und redigierte zwei 
Sammelwerke praktischer Musik: Knight's 
Musical Library (1834 — 37, 8 Bde. nebstMo- 
nats-Supplementen und Biographien) und 
Sacred Minstrelsy (2 Bde. 1835). 

Azevedo, Alexis Jakob,* 18. Marz 1813 
zu Bordeaux, f 21. Dez. 1875 in Paris; mu- 
sikalischer Mitarbeiter verschiedener Pari- 
serZeitungenf Siicle, France musicale,Presse, 
1859 — 70 Opinion nationale), auch mehrmals 
Unternehmer einer eigenen Musikzeitung 
(1846 La critique musicdle, 1874 Les doubles 
croches), war ein leidenschaftlicher Verehrer 
Rossinis und schrieb Rossini, sa vie et ses 
ceuvres 1865, auch eine Biographie Fel. Da- 
vids (1868) und trat fur die von Cheve an- 
gestrebte Reform der Notenschrift (Ziffern- 
system) mit mehreren Broschuren ein. 
Azione sacra' s. v. w. Oratorium. 

Azkue, Resurreccion Maria de, span. 
Komponist, Philologe und fuhrender Musik- 
forscher der baskischen Gruppe, Direktor 
der Academie de la Lengna Vasca (Akademie 
fiir Baskische Sprache), Bilbao. Schrieb: 
Vizcaytik Bizkaira, 3 akt. zarzuela; Pasa de 
chimbos, 2 akt. zarzuela ; Eguzkia nora, desgl. ; 
Colonia inglesa, 3 akt. kom. Oper; Sasi- 
escola, 1 akt. zarzuela; Aitaren bildur, desgl.; 
Ortzuri, 3 akt. Oper; TJrlo, desgl. — Folk- 
lore: La musica popular vascongada; Musica 
popular vasca; Cancionero popular vasco (bis- 
her 11 Bande; Barcelona). Kirchenmusik : 
Jesusen Biotzaren ila, Meditationen ; Cdn- 
ticos religidsos; Cdnticos a Nuestra Seriora; 
Coro y Ires estrofas en honor de San Jose. 

Azopardi (Azzopardi), Francesco, Ka- 
pellmeister in Malta um die Mitte des 18. 
Jahrhunderts, Komponist von Kirchenmusik 
und Verfasser von i7 musico pratico (1760; 
franz. von Framery 1786, Neuausgabe von 
Choron 1824). Vgl. P. Pullicino: Notizia 
biogr. di F. A. (1876). 

Azzajolo (Azzajuolo), Filippo, * zu Bo- 
logna, gab 1557 — 69 dreiBiicher sehr volks- 
tiimlicher und frischer 4 st. Villote alia Pado- 
vana nebst einigen Neapolitane, Madrigalen 
und Bergamasken unter dem Ziertitel Villote 
del fiore bei Antonio Gardano in Venedig 
heraus. Vgl. Fr. Vatielli, Canzonieri musi- 
cati del 1500 (Riv. mus. it. 192 1). 

6* 
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B, der zweite Ton der urspriinglichen 
Grundskala A B C D E F G. Seit der Okta- 
venteilung bei C (s. Buchstabentonschrift) 
ist B aus seiner Stellung iii der Grund- 
skala durch H verdrangt und Name des er- 
niedrigten .H geworden, welches seit dem 
16. Jahrhundert durchBenutzung der Druck- 
type h fur das fa in die Grundskala kam. In 
Holland und England hat aber das B heute 
noch die Bedeutung des Ganztones iiber A, 
also unseres H (so dafi z. B. Schuberts H 
mo^-Sinfonie englisch als B minor und Beet- 
hovens B ^«r-Sinfonie als B flat major be- 
zeichnet wird), wahrend wir in Deutschland 
den Halbton iiber A seitdem B nennen. Ver- 
suche, das B statt H in der Grundskala wie- 
der rierzustellen, sind erfolglos geblieben 
(vgl. J. G. Schwanenberg, Grundliche Ab- 
handlung iiber die Unniitz- und Unschicklich- 
keit des H im musikalischen Alphabet, 1797: 
auch Ferdinand Hiller hat einen Versuch ge- 
macht). — Die Doppelgestalt des B als run- 
des, weiches: \> rotundum, molle oder eckiges, 

hartes: L oder b quadratum, durum, welche 

bis ins 10. Jahrhundert zuriickreicht (Odo 
von Clugny), bildet den Ausgangspunkt der 
Entwicklung samtlicher Versetzungszei- 
chen(s. d.) undschlieBlich auch der Bezeich- 
nungen Dur und Moll (s. d.). Doch exi- 
stiert bis ins 18. Jahrhundert jede Stufe der 
Grundskala nur in zwei durch \> und tj ($) 
unterschiedenen Formen und ist \> ebenso 
Auflosungszeichen nach $ (tj) wie t) ($) Auf- 
losungszeichen nach jj (fj? nach f tt ist nicht 
fes, sondern /, eh nach e\? ist nicht eis, 
sondern e usw,). Den heutigen Gebrauch 
der Zeichen (auch x und [?|?) hat erst J. G. 
Walthers Lexikon (1732) festgestellt. tJber 
die Namen der B-Stufe als \f fa oder tjmi s. 
Solmisation. Seit Abschaffung der Solmisa- 
tion hat bei den romanischen Volkern die 
B-Stufe'den Namen si (sj|? = b, sib = h, sii = 
his). 

B., Abkiirzung fur Basso, c. B. = col 
Basso, C.-B. oder CB = Contrabasso, B. c.= 
Basso continuo. In England ist B. auch 
Abkiirzung fur Baccalaureus ( Bachelor): 
Mus. B. = Musicae Baccalaureus (M, B. da- 
gegen = Medicinae Bacc). 

Babbi, Christoph, * 1748 zu Cesena, 
1775 — 78 Orchesterdirigent am stadt. Thea- 
ter zu Bologna, kam 1780 als kurfurstlicher 
Konzertmeister nach Dresden, wo er 1814 
starb; komponiertc Violinkonzerte, Sinfo- 
nien, Quartette usw. 

Babell (Babel), William, * um 1690, 
1 23. Sept. 1723 zu London, Schiiler von 
Pepusch, Organist an All Hallows, auch 
tuchtiger Violinist, einer der ersten Heraus- 
geber von Klavierbearbeitungen beliebter 
Nummern aus Opern Handels u. a. [Suits 
of the most celebrated Lessons etc. 1712, The 
Lady' sEntertainment[T he Banquet of Musick\ 
Arien, Duette, 4 Teile 1710 — 25), auch Trios 
aus franzosischen Opern (2 Teile, Amster- 



dam bei Roger). Von ihm. selbst erschienen 
nur Sonaten fur Violine (Oboe) mit B.C.; 
Ms. blieben Concerti grossi fur 2 V. und 
Vc. mit Streichorchester. 

Babylonische Musik. Eine Tontafel aus 
Assur am mittleren Tigris vom Beginn des 
ersten Jahrtausends v. Chr. enthalt ein Ge- 
dicht in sumerischer Sprache mit vermut- 
lichen Tonzeichen, die auf Begleitung des 
Hymnus mit einer 22 saitigen Harfe und 
auf eine fiber die Pentatonik bereits ins 
Diatonische, ja sogaf Chromatische hinein- 
schreitende Melodik deuten. Vgl. Curt S a c h s , 
Die Entzifferung einer babylonischen Noten- 
schrift. Vorbericht (Sitzungsber. der Preufi. 
Ak. d. Wiss. Phil.- hist. Kl. 1924 XVIII); 
derselbe, Ein babylonischer Hymnus ( AfMW. 
VII.i; 1925). 

Bacchius Senex (Bakcheios 6 y.eowv), grie- 
chischer Musikschriftsteller im 4. (?) Jahrh. 
n. Chr., von welchem ein musikalischer Kate- 
chismus in Dialogform auf uns gekommen 
ist, die Isagoge musicae artis, zuerst 1623 
herausgegeben von Mersenne und gleich- 
zeitig in lateinischer Ubersetzung mit Kom- 
mentar von Fr. Morellus, weiter von Mei- 
bom (1652) und K. v. Jan (1890 — 91, revid. 
Text griechisch und deutsch mit Analyse im 
Programm des Strafiburger Lyceums und 
[nur gr. Text] 1895 i n den Scriptores); fran- 
zosische Ubersetzungen gaben Mersenne 
(1627 im 1. Buch der Harmonie universelle) 
und Ruelle (1896). Der nicht dialogische 
von Fr. Bellermann 1841 und 1847 in 
franzosischer Ubersetzung von A. J. H. 
Vincent in Notices et extraits irrtiimlich 
unter des B. Namen herausgegebene Traktat 
hat einen Zeitgenossen des B. namens Dio- 
nysios zum Verfasser. 

Baccusi, Ippolito, * um 1545 zu Man- 
tua, wo er 1587 Domkapellmeister war, 
spater (1594) Domkapellmeister zu Verona, 
f 1609, gab heraus: 5 Biicher Messen zu 4 — 9 
St. (1570 — 96), mehrere Biicher Psalmen und 
Motetten zu 5 — 8 St. und 7 Biicher Madri- 
gale (s— 8 st.: 1570, 1572, 1579, 1587; 3 st. : 
1594, 1605). Einzelne Stiicke finden sich 
auch in Sammelwerken (Phaleses Paradiso 
musicale [1596], Pevernages Harmonia cele- 
ste, Waelrants Symphonia angelica, Philipps' 
Melodia Olympica und im Trionfo di Dori). 
Bacfarc s. Greff. 

Bach, Name der thiiring. Familie, in wel- 
cher wie in keiner zweiten musikalische 
Kunstlerschaft im 17. und t8. Jahrhundert 
erblich war und von Kindhcit an sorgfiiltig 
gepflegt wurde. Wenn sich mehrere Mitglie- 
der dieser Familie zusammenfanden, so 
wurde in der ernsthaftesten Weise musiziert; 
man tauschte Meinungen iiber neue Kompo- 
sitionen aus, improvisierte, kurz forderte 
sich gegenseitig so im Wissen und Konnen, 
daB die Bache ein ausgezeichnetes Ansehen 
im Lande genossen und daher ein starkes 
Kontingent an Kantoren und Organisten 
fur die thuringischen Stadte steilten. So 
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finden wir in Erfurt, Eisenach, Arnstadt, 
Gotha, Muhlhausen Organisten namens B., 
und noch zu Ende des 18. Jahrhunderts hie- 
Ben in Erfurt die Stadtpfeifer die Bache, ob- 
gleich kein einziger B. mehr darunter war. 
Die Familie ist, wie Ph. Spitta in seiner Bio- 
graphie Jon. Seb. Bachs nachgewiesen hat, 
eine alte thuringische und nicht, wie man 
friiher annahm, eine ungarische. Der um 
1590 aus Ungarn nach Wechmar bei Gotha 
eingewanderte Backer Veit B. stammte 
namlich urspriinglich aus diesem Dorfe. Veit 
B. war nur Musikliebhaber (er spielte die 
Laute); sein Sohn Hans B. (der UrgroB- 
vater J. S. Bachs) war dagegen schon Mu- 
siker von Profession und wurde zu Gotha 
durch einen Nikolaus B. ausgebildet. Die 
B. waren also, wie es scheint, schon damals 
im Metier. Von Hans Bachs Sohnen ist 
Johann B. der Stammvater der ,,Erfurter 

Hans Bach 
gest. 1626 



Principles of Singing und Raphael, Mozart 
and the Renaissance. Auch iibersetzte er die 
Texte der Brahmsschen Volkslieder ins Eng- 
lische und gab Loewes Balladen bei Lienau 
heraus. 

Bach, August Wilhelm, * 4. Okt. 1796 
zu Berlin, | 15. April 1869; Sohn des Sekre- 
tars beim Lotterieamt und Organisten der 
Trinitatiskirche, Gottfried B., war zuerst 
Organist an Berliner Kirchen, 1822 Lehrer 
am Koniglichen Institut fiir Kirchenmusik, 
1832 dessen Direktor als Nachfolger Zelters, 
Mitglied der Akademie und wurde 1858 zum 
Professor ernannt. Er gab kirchliche Kom- 
positionen (Oratorium Bonif actus [1836], 
Psalm 100 [1840]), auch Klavierstiicke und 
Lieder heraus und verfaBte ein Choralbuch 
und Der praktische Organist. B. war.Mendels- 
sohns Lehrer im Orgelspiel. 

*Bach, Carl Philipp Emanuel (der 



Johann B. 

in Erfuit 

(1604—73) 

I 

Joh. Aegi- 

dius B. in 

Erfurt 

(1645— 1717) 

3. Joh. Bern- 
hard B. 
in Eisenach 
(1676 — 1749) 



Heinrich B. 
in Erfurt 
(1615—92) 



_L 



i. Joh. 2. Joh. 

Christ oph B. Michael B. 

in Eisenach in Gehren 

(1642 — 1703) (1648— 94> 

Nikolaus B. Maria 

(1669 — 1753) Barbara B. 

(1684 — 1720) 



Christoph B. 
in Weimar 
(1613— 61) 

1 

Ambrosius 

B. in 

Eisenach 

(1645—95) 




4. Johann (Anna Joh. 

Sebast. B. Magdalena Christoph B. 
(1685 — 1750) Wiilken) in Ohid'uf 

(1671 — 1721) 



5. Friede- 6. Karl Phil, 
mann B. Emanuel H, 
(1710—84) (1714 — 88) 



7. Joh. 

Gottfried 

Bernhard B. 

(1715—39) 



9. Joh. 
Christian B, 



Bernhard B. 
in Ohidruf 

(1735— 8a) (1700—43) 



Bache", Heinrich, Organist zu Arnstadt der 
Vater von Joh. Christoph und Joh. Michael 
B., und Christoph B., Organist und Stadt- 
musikus zu Weimar, J. S. Bachs GroBvater. 
In den 60 er Jahren des 17. Jahrhunderts 
waren die B. sozusagen feste Inhaber der 
Musikerstellen zu Weimar, Erfurt und Eise- 
nach. So zog z. B. ein Sohn Christoph Bachs, 
Ambrosius B. (der Vater J. S. Bachs), 1667 
nach Erfurt, um die Stelle seines Vetters 
Johann Christian (1640 — 82) einzunehmen, 
und als er 167 1 seine Stelle mit einer besseren 
in Eisenach vertauschte, wurde wieder ein 
Vetter, Agidius B., 1645 — 1717, sein Nach- 
folger. Der obenstehende Auszug aus dem 
Stammbaum der Bache mag die folgenden 
Biographien der wichtigsten Reprasentanten 
der Familie (*) iibersichtlicher machen. 

Bach, Albert Bernhard, Sanger und 
Gesanglehrer, * 24. Marz 1844 zu Gyula (Be- 
kes in Ungarn), l19.N0v.1912 inEdinburgh, 
zum Opernsanger gebildet in Wien und in 
Italien, sang an den Biihnen zu Mailand und 
Budapest (bis 1885) und lebte zuletzt als 
Gesanglehrer inEdinburgh. Schrieb -.Musical 
Education andVocalCulture, The Art of Singing, 
Loewe and Schubert, The Art-Ballad, The 



8. Joh. 

Christoph 

Friedrich B. 

(1732—95) 

I 

<■ . 

31. Wilhelm 

Friedrich 

Ernst B. 
(1759— 1845) 

Berliner oder Hamburger B.), der zweite der 
uberlebenden Sonne J. S. Bachs, * 8. Marz 
1714 zu Weimar, f 14. Dez. I788..in Ham- 
burg. Sein Lebenslauf ist einfach genug. 
Er ging nach Frankfurt a. O., um Jura zu 
studieren, griindete aber statt dessen dort 
einen Gesangverein ; 1738 siedelte er nach 
Berlin iiber und wurde 1740 Kammercem- 
balist Friedrichs des Gr. Der siebenjahrige 
Krieg machte den musikalischen Liebhabe- 
reien des Konigs ein Ende, und B. bat daher 
1767 um seinen Abschied, um zu Hamburg in 
Telemanns Stelle als Kirchenmusikdirektor 
einzuriicken. Dort starb er, hochangesehen, 
an einem Brustleiden. Das Verzeichnis sei- 
nes musikalischen Nachlasses erschien 1790 
in Hamburg im Druck. Ph. E. B. schrieb 
ein noch fiir die heutige Zeit grundlegendeS 
Buch: Versuch iiber die wahre Art, das Kla- 
vier zu spielen (1753 — 62, 2 Teile, gekiirzter 
Neudruck von Walter Niemann 1906, 3. 
Aufl. 1921, vgl. auch G. Schillings ver- 
wasserte Bearbeitung 1857), zugleich eine 
Hauptquelle fiir die Erklarung der Spiel- 
manieren im 18. Jahrhundert.Eine Kurze und 
systematischeAnleitung zum Generalba/3, deren 
Ms. Fetis besaB, mag wohl identisch mit der 
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i78ogedruckten von J ohann Mich. B., Kan- 
tor zu Tonna, sein(derDruck mit Verzeichnis 
von dessen zahlreichen Kompositionenjg. Als 
Komponist istB. derHauptvertreter del ,,ga- 
lanten" Stils inDeutschland;erhatvorallem 
auf dem Gebietder Klaviersonate Satztech- 
nik und Ausdruck ganz auBerordentlich ge- 
f ordert ; sein Klavichord wird ihm, ahnlich wie 
spater Chopin,'zumUniversalinstrument; die 
Sonatenform zum GefaB fur subjektivsten, 
zwischen freiem und gebundenerem Stii 
wechselnd en, an Pointen und Uberraschungen 
reichsten Inhalt. Er ist der eigentliche musi- 
kalische Reprasentant des Zeitalters derEm- 
pfindsamkeit. Die Zahl der Kompositionen 
Ph. E. B.s ist sehr groB, besonders fur Kla- 
vier (210 Solostucke, 52 Konzerte, viele So- 
naten usw.) ; auf dem Gebiet der Kirchenmu- 
sik war er zwar weniger bedeutend, doch sehr 
fruchtbar (22 Passionen, viele Kantaten, 2 
Oratorien usw.). Seine Liedkompositionen 
(Gellerts Geistl. Oden u. Lieder 17 58, Oden mit 
Melodieniy&2, I2geistl.0den undl.iederj.y64, 
C.L.Sturms Geistl. Gesdnge 1780 — 81, Neue 
Liedermelodien 1789 und viele verstreute) 
waren zu ihrer Zeit hoch angesehen und zum 
Teil mehrfach aufgelegt und sind sehr viel 
weniger trocken und zopfig als die Mehrzahl 
der Bluten des Liederfriihlings der Berliner 
Schule. Vgl. Berlinische Oden und Lieder. H. 
v. Bulow hat 6 Klaviersonaten C. Ph. E. 
Bachs, H. Schenker eine Auswahl von 9 So- 
natenu.a. Stiicken,E. Caland ein weiteres 
Album neu herausgegeben, Expedit Baum- 
gart sowie C. Krebs (Urtextausgabe) die 
ganze Sonaiensammlung fiir Kenner und Lieb- 
haber;Ti. Steglich die Preuflischen Sonaten 
von 1742 (1927 ff.). DreiSinfoniengab i860 
Fr. Espagne in Partitur und Stimmen bei 
Peters heraus, H. Riemann eine Auswahl 
Klavierkonzerte,- Sonaten usw. bei Steingra- 
ber, 2 der prachtigen Streichquartette vom 
Jahre 1773 (G dur und F dur) bei Beyer & 
Sonne in Langensalza u nd das groBe G dur-Tiio 
fiir 2 Violinen undBaB im Collegium musicum 
(eine Ausgabe von Albert F u c h s erschien vor- 
her beiMax Brockhaus). Die kurzen und leich- 
ten Klavierstiicke gab O. Vrieslander mit 
Analysen heraus (Univ.-Ed.), desgl. eine An- 
zahl Lieder und Gesange (Miinchen 1922) ; 25 
geistliche Lieder hat J. Dittberner (1918) 
herausgegeben. Ein thematisches Verzeichnis 
seiner WerkeverfaBte A. Wo tquenne (1905). 
Vgl. C. H. Bitter, C. Ph. E. B. und W. Fr. 
Bachund derenBriider (2Bde.,i868):Flueler, 
Die norddeutsche Sinjonie zur Zeit Friedrichs 
des Grofien usw. (Berlin 1910, Dissertation): 
Rud. Steglich, C. Ph.E. Bach und der Dres- 
dner Kreuzkantor G. A . Homilius im Musik- 
leben ihrer Zeit (Bach- Jahrb. 1915); O. Vries- 
lander, C. Ph. Em. B. (Miinchen 1923). . 
Bach, David Josef, * 13. Aug. 1874 zu 
Wien, studierte an der Wiener Universitat 
vergleichende Sprachwissenschaft, Kunst- 
geschichte und Naturwissenschaft (Mach), 
promovierte 1897 mit einer Arbeit iiber 
Hume und ging spater noch nach Berlin (C. 
Stumpf) und Leipzig (Wundt). Zuerst als 
Schriftsteller tatig, wurde er 1904 Musik- 



referent derArbeiter-ZeitunginWien, griindete 
1906 Arbeiter-Sinfoniekonzerte, aus denen 
spater die Freie Volksbiihne, jetzt die Kunst- 
stelle der Bildungszentrale hervorgegangen 
ist. B. ist auch Obmann des Vereins fiir 
volkstiimliche Musikpflege in Wien. 1918 
bis 1922 war er, im Verein mit J. Bittner, 
Herausgeber des Merker. AuBer Zeitungs- 
aufsatzen veroffentlichte er: Die Wiener 
Volksoper(ign), Tausend! (Jubilaumsgabe 
der Sozialdem. Kunststelle 1923); gab auch 
die Denkschrift zu den Meister-Auffiihrungen 
Wiener Musik (1920) heraus. 

Bach, Eduard, * 13. Okt. 1873 in Miin- 
chen, bezog nach absolviertem Gymnasium 
die dortige Universitat zu philosophischen 
und juristischen Studien, um sich dann ganz 
dem Studium der Musik an der Kgl. Aka- 
demie der Tonkunst zu widmen, an der er 
seit 1897 als Lehrer fiir Klavierspiel (1905 
Kgl. Professor) und gediegener Pianist (1897 
Hofpianist) wirkt. 

Bach, Fritz, * 3. Juni i88r in Paris, erst 
Theologe, studierte seit 1905 Harmonielehre 
und Kontrapunktbei J. Bischoff in Lausanne, 
Komposition bei V. d'Indy in Paris und 
OrgelbeiA. Guilmant undVierne. 1913 — 27 
war B. Musiklehrer und Organist in Nyon, 
jetzt Lehrer am Gons. de Ribaupierre in 
Lausanne und Montreux. Er schrieb: Sin- 
fonie C moll; Kl.- Quintett A moll (Frei- 
burg in d. Schw. 1916); Streichquartett; 
Kl. - Quartett Emoll; Poeme (5 Satze) 
fiir Kl. und Streicher ; 2 Kantaten fiir 
MCh. ; Chore; Lieder; Orgelstiicke; Musik 
zu N. Celleriers Legende de St. Christophe, 
90. Psalm fiir Gem.Ch. und Orch. u. a. 

*Bach, Johann Bernhard, * 23. Nov. 
1676 in Erfurt, f 11. Juni 1749 in Eisenach, 
ein Enkel von J. S. Bachs GroBoheim Jo- 
hann B., war Organist in Erfurt, Magdeburg 
und 1703 in Eisenach, wo er auch zugleich 
herzogl. Kammermusikus wurde. In der 
PreuB. Staats-Bibliothek sind von ihm 4 Or- 
chestersuiten sowie einige Klavierstiicke und 
Choralkantaten erhalten. Eine der Orche- 
stersuiten (G moll) gab A. Fareanu 1920 
bei Breitkopf & Hartel in Leipzig heraus. 
/C*Bach, Johann Christian (der Mai- 
lander oder englische B.), der jiingste Sohn 
J. S. Bachs, * 1735 (getauft 7. Sept.) zu 
Leipzig, | 1. Jan. 1782 in London; war gleich 
Friedemann und C. Ph. Emanuel hochbegabt, 
neigte aber einer leichteren Schreibweise zu 
und wurdedaher einer der wichtigstenForderer 
desmodernen Stils. Nach des Vaters Tod wurde 
ervonPh. Emanuel B. ausgebildet, ging 17 54 
nachMailandalsHauskapellmeisterdesConte 
Agostino Litta, der ihm Urlaub und Mittel 
zu Kontrapunktstudien unter Padre Mar- 
tini in Bologna gewahrte. B. blieb mit Mar- 
tini dauernd in Verbindung. 1760 wurde er 
(unter Ubertritt zur katholischen Konfes- 
sion) Domorganist zu Mailand. Durch die 
Erfolge seiner Opern Artaserse (Turin 1761), 
C atone in ?7ft'ca(Neapeli76iu. Mailand 1762) 
und Alessandro nelle Indie (Neapel 1762) und 
Einlagen in andere Opern, aber auch durch 
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,Kirchenkompositionen(Messen,Requiem,Te- 
deum und Motetten) hatte er sich bereits einen 
Namen gemacht, stand auch schon in Be- 
ziehungen zu Pariser Verlegern, als er 1762 
sich nach London wandte. Dort fafite er gleich 
mit seiner ersten neuen Oper Orione (1763) 
festen Fufl, wurde Musikmeister der Koni- 
gin und stand besonders durch die von ihm 
mit Karl Fr. Abel als Konzertmeister gelei- 
teten Subskriptionskonzerte (seit 1764) bald 
im Mittelpunkte des Londoner Musiklebens. 
Diese Bach- Abel-Konzerte (seit 1775 
in Hanover- Square-Room) waren fur Lon- 
don ebenso tonangebend wie fur Paris die 
Concerts spirituels. J. Christian B. war kei- 
neswegs in der Hauptsache Opernkompo- 
nist, vielmehr auch in ausgedehntem MaBe 
Instrumentalkomponist. Sein Wert, im Hin- 
blick auf die freilich ganz anders geartete 
Kunst seines Vaters fruher unverdient herab- 
gesetzt, erscheint heute in immer hellerem 
Licht: er ist in der SuBigkeit (nicht Weich- 
lichkeit), Grazie, Feinheit des Stils der ei- 
gentliche Vorganger und das einfluBreichste 
Vorbild Mozarts. Das durch Mozart von 
ihm ubernommene singende Allegro geht 
freilich bis auf Pergolesi zuriick, und wenn 
Burney betont, daB B. zuerst planmafiig 
die Kontrastierung in die Themen seiner 
Instrumentalwerke eingefiihrt habe (Gen. 
Hist. I V, 483), so iibersieht er, daB dieser 
Kranz doch zweifellos den Italienern und 
Stamitz gebiihrt. Die Zahl der Werke Bachs 
ist sehr groB. AuBer 11 italienischen Opern 
und einer franzosischen (Amadis deGaules, 
Paris 1779), den Stucken mit denen er sich 
an italienischen und auch englischen Pastic- 
cios beteiligte, und vielen Arien, Kantaten, 
Choren usw., auch Kanzonetten und 2 Ora- 
torien, schrieb er eine kaum iibersehbare 
Menge Instrumentalwerke aller Art: Sinfo- 
nien, auch konzertante und eine fur zwei 
Orchester, viele Klavierkonzerte (B. spielte 
zuerst 1768 im Konzert auf einem Piano- 
forte), auch Konzerte fur Orchesterinstru- 
mente, Quintette, Quartette, Trios mit und 
ohne Klavier, Klavier-Violinsonaten, 1 Kla- 
viersextett und viele Klaviersolosachen, 
welche auBerordentlich zur Popularisierung 
der Klavierkomposition beigetragen haben. 
Vgl. die wertvolle Studie von Max S c h w a r z , 
/. Chr. B. (Intern. MG. Sammelb. II. 3 
[1901]), H. P. Schokel, /. Ch. B. und die 
Inslrumentalmusik seiner Zeit (Wolfenbuttel 
1926); Fritz Tutenberg, Die Sinfonik J. 
Chr. B.s (Kieler Diss. 192&), G. de Saint- 
Foix, A propos de J.-Chf. B. (Rev. de mu- 
sicologie 1926); sowie H. Abert, J. Chr. 
B.s ital. Opern und ihr Einflu/S auf Mo- 
zart (ZfMW. I, 6 [1909]), ferner L. Lands- 
hoffs ausgezeichnete Neuausgabe einer An- 
zahl seiner Arien (1928) und Klavierso- 
naten (1926, C.F. Peters). Drei seiner Quar- 
tette f. Fl., V., Va. und Vc. aus op. 8 (N. 1, 



Christian mit durchaus ungerechtfertigter 
Geringschatzung. 

*Bach, Johann Christoph, Sohn Hein- 
rich Bachs, also Oheim J. S. Bachs, * 8. Dez. 
1642 zu Arnstadt, von 1655 bis zu seinem 
Xode 31.Ma.rz 1703 Organist in Eisenach, 
ist der hervorragendste der alteren B., be- 
sonders auf dem Gebiete der Vokalkompo- 
sition; erhalten sind von ihm die biblische 
Historie Es erhob sich ein Streit (Offenb. 
Joh. 12, 7 — 12), sowie einige Motetten, auch 
44 Choralvorspiele und eine Sarabande mit 
12 Variationen fur Klavier. Eine seiner 
Fugen Es dur ist irrtumlich unter die Werke 
J. S. Bachs aufgenommen (Ausg. der Bach- 
Ges. Bd. 36, Nr. 12). Vgl. Sammelb. der 
Intern. MG. II. 254 (Rich. Buchmayer). 

*Bach, Johann Christoph Friedrich 
(der Buckeburger B.), der vierte der musika- 
lischen Sohne J. S. Bachs, * 21. Juni 1732 
zu Leipzig, studierte wie C. Ph. Em. Bach 
zuerst Jura, wurde aber schlieBlich Musiker 
und war von 1750 ab Kammermusiker, von 
1756 ab graflich lippescher Kapellmeister zu 
Biickeburg, wo er26. Jan. 1795 starb. Er war 
ebenfalls ein fleifiiger Komponist (kirchliche 
und weltliche Kantaten, 3 Oratorien auf Texte 
Herders: Die Kindheit Jesu 1773, Die Auf- 
erweckung des Lazarus 1773 [beide in der 
PreuB. Staats-Bibliothek erhalten, Neudruck 
vonG. Schunemannin.tWXBd. 56] und Day 
Fremdling auf Golgatha [1776, verloren], 
6 hiibsche Quartette fur Flote und Streich- 
instrumente, Kantate Pygmalion, eine vier- 
handige [!] Klaviersonate, eine zweihan- 
dige im Musih. Vielerley [s. d.], Varia- 
tionen fiir Klavier usw.), doch nicht von der 
Bedeutung Ph. Emanuels, Friedemanns und 
Joh. Christians. Eine Kantate Die Ameri- 
kanerin (herausgegeb. 1920 von G. A. Wal- 
ter) ist als sein Werk bezeugt durch einen 
Brief an den Dichter Gerstenberg (in der 
PreuB. Staatsbibl.). Eine Biographie B.s 
von E. Horstig in Schlichtegrolls Nekrolog 
auf d. J. 1795 (I. S. 268 — 84). Vgl. vorallem 
Bach-Jahrbuchi9i4(G. Schunemann). B.s 
Werke werden durch das Buckeburger In- 
stitut fiir musikwissenschaftliche Forschung 
herausgegeben ; bis jetzt (1927) erschienen 
Bd. I (Motetten), V (Klaviersonaten) und 
VII (Kammermusik). 

*Bach, Johann Ernst, der einzige Sohn 
von J. S. Bachs Vetter Joh. Bernhard B., 
* Sept. 1722 (oder 2. Febr. 1723) und t 28. 
Jan. 1777 zu Eisenach, studierte Jura und 
war in Eisenach zuerst Advokat, wurde 1748 
aber Adjunkt seines Vaters als Organist und 
1766 sachsen- weimarischer Kapellmeister. 
Er gab 1749 eine Sammlung auserlesener 
Fabeln mit Melodeyen (Neudruck in DdT 
Bd. 42 [Kretzschmar]), sowie 1770 2Hefte 
Sonaten fiir Klavier und Violine heraus ; auch 
schrieb er die Vorrede zu Adlungs Anleitung 
z. mus. Gelahrtheit (i758).Manuskript blieben 
Motetten, Psalmen und Kantaten. 



3, 5) gaben 1927 A. Kiister und M. Gloder 1 iviote 

heraus; A. Kiister auBerdem 2 Sonaten fur 7" 'TBach, Johann Gottfried Bernhard, 

Kl., Fl. oder V., und eine 4 h. Sonate 

f. Kl. (Hann. 1927). C. H. Bitters Werk 

fiber die Sohne Bachs (1868) behandelt Joh. 



Sohn von J. S. Bach, * 11. Mai 1715 zu Wei- 
mar, | 27. Mai 1739 zu Jena, war wie Friede- 
mann musikalisch reich beanlagt, aber der 
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Samrrilung zu ernster Arbeit unfahig, hatte 
nur zweimal kurze Zeit Organistenstellen in 
Miihlhausen 1735 — 36 und Sangerhausen 
1737 — 38 inne und starb 24 jahrig. Vgl. 
Zeitschr. d. IGM. Ill, 351 ff. 

*Bach,JohannMichael,Bruder vonjoh. 
Christoph B., * 9. August 1648 zu Arnstadt, 
seit 1673 Organist in Gehrenbei Arnstadt, wo 
er 1694 starb. Seine jiingste Tochter, Maria 
Barbara, wurde J. S. Bachs erste Frau, die 
Mutter W. Friedemanns und C. Ph. Emanuel 
Bachs. Johann Michael war auf instrumen- 
talem Gebiet bedeu tender als sein Bruder; 
leider sind von ihm nur wenige Choralvor- 
spiele auf uns gekommen, die eine hohe Mei- 
nung von seinem Konnenerwecken. SeineVo- 
kalwerke zeugen, soweitnach denwenigen er- 
haltenenMotetten zu urteilen ist,zwar auch von 
bedeutender technischerFertigkeit, stehen 
aber hinter denen seinesBruders zuriick. 

*Bach, Johann Sebastian, * 21. Marz 
1685 zu Eisenach, j 28. Juli 1750 in Leipzig; 
einer der groBten Meister aller Zeiten, in 
dessen Werken das musikalische Empfinden 
und Konnen einer Epoche sich gleichsam 
iibergipfelt, und der noch eine besondere 
Bedeutung, eine beispiellose GroBe dadurch 
gewinnt, daB die Stilgattungen zweier ver- 
schiedener Zeitalter zugleich in ihm zu 
holier Bhite gelangt sind, so daB er zwischen 
beiden wie ein gewaltiger Markstein stent, 
in beide riesengroB hineinragend. Denn 
B. gehort mit gleichem Rechte der hinter 
ihm liegenden Periode der polyphonen 
Musik, des kontrapunktischen, imitato- 
rischen Stils, wie der Periode der harmo- 
nisch bestimmten Musik an. Seine Lebenszeit 
fallt in ein Zeitalter des "Obergangs, d. h. 
in eine Zeit, wo der alte imitatorische Stil 
sich noch nicht ausgelebt hatte, der neue 
aber noch in den ersten Stadien seiner Ent- 
wicklung stand und das Geprage des Un- 
fertigen trug. Das Genie Bachs vereinigte 
und verschmolz die Eigentumlichkeiten 
beider Stilgattungen in einer Weise, die 
als eine Idealform, ein Kanon der Musik 
fur alle Zeiten vorbildlich bleiben wird. 

Bachs auBerer Lebensgang war schlicht. 
Sein Vater war der Stadtmusikus Am- 
brosius B. (* 22. Febr. 1645, f 28. Jan. 
1695), seine Mutter Elisabeth, geb. Lam- 
merhirt, stammte aus Erfurt. Mit neun 
Jahren verlor er die Mutter, mit zehn den 
Vater und wurde nun seinem Bruder Jo- 
hann Christoph B. (* 16. Juni 1671, 
f 22. Febr. 1721), Organisten in Ohrdruf, 
zur Erziehung iibergeben. Der Bruder, 
ein Schiiler Pachelbels, wurde jetzt sein 
Lehrer. 1700 erhielt B. eine Freistelle auf 
der Michaelisschule zu Liineburg, wo Georg 
Bohm (s. d.) ohne Zweifel machtig auf ihn 
einwirkte, und von wo aus er mehrmals zu 
FuB Ausfluge nach Hamburg rnachte, um 
die beriihmten Organisten Reinken und 
Lubeck zu horen. Seine erste Anstellung 
erhielt er 1703 als Violinist in der Privat- 
kapelle des Prinzen Johann Ernst von 
Sachsen zu Weimar, ' blieb hier indes nur 
wenige Monate, da er die Organistenstelle 



an der Neuen Kirche zu Arnstadt annahm. 
Wie er von Liineburg aus 1700 und 1703 
noch Ausfluge nach Celle gemacht hatte, 
um Kompositionen Lullys von der Hofka- 
pelle zu horen, so untcrnahm er 1705 bis 1706 
zu Dietrich Buxtehude, dem beriihmten 
Orgelmeister, die bekannte FuBreise nach 
Lubeck, welche ihn in Konflikt mit 
seiner vorgesetzten Behorde brachte, da 
er seinen Urlaub weit uberschritt; doch 
kam es nicht zum Bruch, da man den 
genialen Jiingling gern halten wollte. 
1706 wurde durch den Tod von Joh. Georg 
Ahle die Organistenstelle zu St. Blasii 
in Miihlhausen frei; B. riickte 1707 in sie 
ein, verheiratet mit seiner Base Maria 
Barbara, Tochter Joh. Michael Bachs in 
Gehren. Obgleich die musikalischen Ver- 
haltnisse Muhlhausens nicht unerfreulich, 
jedenfalls groBer als die von Arnstadt 
waren, blieb B. doch nur ein Jahr und ging 
1708 als Hoforganist und Kammermusikus 
des regierenden Herzogs nach Weimar, wo 
er 17 14 zum Hofkonzertmeister ernannt 
wurde. Hier war sein Neffe Bernhard 
sein Schiiler (* 24. Nov. 1700 und f 12. 
Juni 1743 als Organist zu Ohrdruf), der 
wahrscheinlich das als Klavierbuchlein 
des Andreas Bach bekannte Ubungsbuch 
(mit Kompositionen von J. S. B., G. Bohm, 
J. K. F. Fischer u. a.) schrieb (vgl. Spitta, 
Band I. 397). Doch ging B. schon 1717 nach 
Kothen als Kapellmeister und Kammer- 
musikdirektor des Fiirsten Leopold von 
Anhalt; hier hatte er weder eine Orgel zu 
traktieren, noch einen Chor zu leiten, war 
vielmehr ganzlich auf Orchester- und Kam- 
mermusik angewiesen, schrieb auch deshalb 
dort iiberwiegend Kammermusik. Seine 
hochste Schaffenskraft entfaltete er aber 
erst in Leipzig, wohin er 1723 als Kantor 
an der Thomasschule und Universitats- 
Musikdirektor kam, als Nachfolger von 
Johann Kuhnau. In dieser Stellung, die 
ihm seit 1736 durch mancherlei Streitig- 
keiten mit dem Rektor J. Aug. Ernesti 
und dem Rat verleidet ward, starb er nach 
27Jahriger Amtstatigkeit, die letzten drei 
Jahre seines Lebens von einem die Sehkraft 
allmahlich vernichtenden Augenleiden ge- 
qua.lt, schliefilich ganz erblindet. B. war 
zweimal verheiratet; mit Maria Barbara 
(I1720), die ihm 7 Kinder geboren hatte (Ka- 
tharina Dorothea [* 27. Dez. 1708], Wilh. 
Friedemann, C. Phil. Emanuel und Joh. 
Gottfr. Bernhard blieben von ihnen am Le- 
ben), und seit 1721 mit Anna Magdalena, 
Tochter des Kammermusikus Will ken zu 
WeiBenfels, welche ihm 7 Tochter und 
6 Sohne gebar und ihn iiberlebte. B. hinter- 
lieB 5 Sohne und 4 Tochter; alle vibrigen 
Kinder waren vor ihm gestorben. 

Die Zahl der Werke J. S. Bachs ist eine 
sehr groBe. In erster Reihe sind seine 
Kirchenkantaten zu nennen, deren er 
fiinf vollstandige Jahrgange (fur alle Sonn- 
und Festtage) geschrieben hat, von denen 
aber nur zweihundert erhalten sind. Der 
Ubersicht halber sei hier das Verzeichnis 
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der Kirchenkantaten-Anfange eingeschoben, 
mit Angabe der Numerierung der Ausgabe 
der Bach-Gesellschaft: Ach Gott, vom Him- 
mel sieh darein, Nr. 2; Ach Gott, wie manches 
Herzeleid (Sonntag nach Neujahr), Nr. 58; 
Ach Gott, wie manches Herzeleid (2. Sonntag 
nach Epiphanias), Nr. 3; Ach Herr, mich 
armen Sunder, Nr. 135 ; Ach, ich sehe, jetzt, 
da ich zur Hochzeit gehe, Nr. 162; Ach, lieben 
Christen, seid getrost, Nr. 114; Ach wie fluch- 
tig, ach wie nichiig, Nr'. 26; Ailein zu dir, 
Herr Jesu Christ, Nr. 33; Alles nur nach 
Gottes Willen, Nr. 72; Also hat Gott die Welt 
geliebt, Nr. 68; Am Abend aber desselbigen 
Sabbats, Nr. 42 ; Argre dich, Seele, nicht, 
Nr. 186; Auf Christi Himmelfahrt ailein, Nr. 
128; Auf, mein Herz, des Herren Tag, Nr. 
145; Aus der Tieje rufe ich, Herr, zu dir, 
Nr.131; Aus tiefer Not schrei ich zu dir, 
Nr. 38; Barmherziges Herze der ewigen Liebe, 
Nr. 185; Bereitet die Wege, bereitet die Bahn, 
Nr. 132 (wohl 1715 entstanden) ; Bisher habt 
ihr nichts gebeten in meinem Namen, Nr. 87 ; 
Bleib. bei uns, denn es will Abend werden, 
Nr. 6; Brich dem Hungrigen dein Brot, Nr. 
39; Bringet dem Herm Ehre seines Namens, 
Nr. 148 ; Christ lag in Todesbanden, Nr. 4 ; 
Christ, unser Herr, zum Jordan ham, Nr. 7; 
Christen, atzet diesen Tag, Nr. 63 ; Christum 
wir sollen loben schon, Nr. 121; Christus, der 
ist mein Leben, Nr. 95 ; Darzu ist erschienen 
der Sohn Gottes, Nr. 40; Das ist je gewifllich 
wahr, Nr. 141 ; Das neugeborne Kindelein, 
Nr. 122; Dem Gerechten rnu/3 das Licht, Nr. 
197; Denn du wirst meine Seele, Nr. 15 
(eins der friihesten Jugendwerke [1704?]); 
Der Friede sei mit dir, Nr. 158; Der Herr 
denket an uns, Nr. 198; Der Herr ist mein 
getreuer Hirt, Nr. 112; Der Himmel lacht, 
die Erde jubilieret, Nr.31; Die Elenden 
sollen essen, Nr. 75; Die Himmel erzdhlen 
die Ehre Gottes, Nr. 76; Du Friedefurst, Herr 
Jesu Christ, Nr. 116; Du Hirte Israel, hore, 
Nr. 104; Du sollst Gott, deinen Herm, lieben, 
Nr. yy ; Du wahrer Gott und Davids Sohn, 
Nr. 23 (1722 oder 23 entstanden); Ehre sei 
Gott in der Hohe, Nr. 194 (unvollstandig) ; 
Ein feste Burg ist unser Gott, Nr. 80; Ein 
Herz, das seinen Jesum lebend weifi, Nr. 134; 
Ein ungefdrbt Gemute, Nr. 24; Er rufet seinen 
Schafen mit Namen, Nr. 175 ; Erforsche mich, 
Gott, und erfahre mein Herz, Nr. 136; Er- 
freut euch, ihr Herzen, Nr. 66; Erfreute Zeit 
im neuen Bunde, Nr. 83; Erhalt uns, Herr, 
bei deinem Wort, Nr. 126; Erhohtes Fleisch 
und Blut, Nr. 173; Erschallet, ihr Lieder, 
Nr. 172; Erwiinschtes Freudenlicht, Nr. 184; 
Es erhub sich ein Streit, Nr. 19; Fs ist das 
Heil uns hommen her, Nr. 9; Es ist dir 
gesagt, Mensch, Nr. 45 ; Es ist ein trotzig 
und verzagt Ding, Nr. 176; Es ist euch gut, 
dap ich hingehe, Nr. 108; Es ist nichts Ge- 
sundes an meinem Leibe, Nr. 25 ; Es reifet 
euch ein schrecklich Ende, Nr. 90; Es wartet 
alles auf dich, Nr. 187; Falsche Welt, dir 
trau ich nicht, Nr. 52; Freue dich, erloste 
Schar, Nr. 30; Geist und Seele wird ver- 
wirret, Nr. 35; Gelobet sei der Herr, Nr. 129; 
Gelobet seist du, Jesu Christ, Nr. 91 ; Gleich 



wie der Re gen und Schnee, Nr. 18; Gott der 
Herr ist Sonn' und Schild, Nr. 79 ; Gott fahret 
auf mit Jauchzen , Nr. 43 ; Gott ist mein 
Konig, Nr. 71; Gott ist unsre Zuversicht, Nr. 
199; Gott, man lobet dich in der Stille, Nr. 
120; Gott soil ailein mein Herze haben, Nr. 
169; Gott, wie dein Name, so ist auch dein 
Ruhm, Nr. 171; Gottes Zeit ist die atterbeste 
Zeit (Actus tragicus), Nr. 106; Gottlob, nun 
geht das Jahr zu Ende, Nr. 28; Halt im Ge- 
ddchtnis Jesum Christ, Nr. 67 ; Herr Christ, 
der einge Gottessohn, Nr. 96; Herr, deine 
Augen sehen nach dem Glauben, Nr. 102; 
Herr, gehe nicht ins Gericht, Nr. 105 ; Herr 
Gott, Beherrscher alter Dinge, Nr. 196; Herr 
Gott, dich loben allewir, Nr. 130; Herr Gott, 
dich loben wir, Nr. 16; Herr Jesu Christ, 
du hochstes Gut, Nr. 113; Herr Jesu Christ, 
wahr Mensch und Gott, Nr. 127; Herr, wie 
du willst, so schicks mit mir, Nr. 73; Herz 
und Mund und Tat und Leben, Nr. 147; 
Himmelskonig, sei willkommen, Nr. 182; 
Hochsterwiinschtes Freudenfest, Nr. 194; Ich 
armer Mensch, ich Siindenknecht, Nr. 55; 
Ich bin ein guter Hirt, Nr. 85; Ich bin ver- 
gniigt mit meinem Gliicke, Nr. 84; Ich elender 
Mensch, wer wird mich erlosen, Nr. 148; 
Ich freue mich in dir, Nr. 133; Ich geh und 
suche mit Verlangen, Nr. 49; Ich glaube, 
lieber Herr, Nr. 109; Ich hab in Gottes Herz 
und Sinn, Nr. 92; Ich habe genug, Nr. 82; 
Ich habe meine Zuversicht, Nr. 188; Ich 
hatte viel Bekiimmernis, Nr. 21; Ich lasse 
dich nicht, du segnest mich denn, Nr. 157; 
Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemute, 
Nr. 174; Ich ruf zu dir, Herr. Jesu Christ, 
Nr. 177; Ich steh mit einem Fufl im Grabe, 
Nr. 156 (1729 oder 30 entstanden); Ich 
wei/3, dafS mein Erloser lebt, Nr. 160; Ich 
will den Kreuzstab gerne tragen, Nr. 56; Ihr, 
die ihr euch von Christo nennet, Nr. 164; 
Ihr Menschen, ruhmet Gottes Liebe, Nr. 167; 
Ihr Tore zu Zion, Nr. 193 (unvollstandig); 
Ihr werdet weinen und heulen, Nr. 103; In 
alien meinen Taten, Nr. 97; Jauchzet Gott 
in alien Landen, Nr. 51; Jesu, der du meine 
Seele, Nr. 78; Jesu, nun sei gepreiset, Nr. 41; 
Jesus nahm zu sich die Zwolfe, Nr. 22 (1722 
bis 1723 entstanden, Bachs Probestiick in 
Leipzig); Jesus schldft, was soil ich hoffen, 
Nr. 81; Komm, du stifle Todesstunde, Nr. 
161; Leichtgesinnte F latter geister, Nr. 181; 
Liebster Gott, wann werd ich sterben, Nr. 8 ; 
Liebster Immanuel, Herzog der Frommen, 
Nr. 123; Liebster Jesu, mein Verlangen, Nr. 
32; Lobe den Herren, den mdchtigen Konig 
der Ehren, Nr. 137; Lobe den Herm, meine 
Seele (Neujahr), Nr. 143; Lobe den Herm, 
meine Seele (12. Sonntag nach Trin.), Nr. 69; 
Mache dich, mein Geist, bereit, Nr. 115; Man 
singet mit Freuden vom Sieg, Nr. 149; Mein 
Gott, wie lang', ach lange, Nr. 155; Mein 
Herze schwimmt im Blut (Ausg. der Neuen 
Bach-Ges. XIII, 2); Mein liebster Jesus ist 
verloren, Nr. 154; Meine Sect erhebt den 
Herren, Nr. 10; Meine Seele ruhmt und preist, 
Nr. 189; Meine Seufzer, meine Trdnen, Nr. 
13; Meinen Jesum lass' ich nicht, Nr. 124.; 
Mit Fried' und Freud' fahr.ich dahin, Nr.125; 
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Nach dir, Herr, verlanget mich, Nr. 150; 
Nimm von uns, Herr, du treuer Gott, Nr. 101 ; 
Nimm, was dein ist, und gehe hin, Nr. 144; 
Nun danket alle Gott, Nr. 192 (unvollstandig) ; 
Nun ist das Heil und die Kraft, Nr. 50; 
Nun komm der Heiden Heiland (fruheres 
Werk), Nr. 61 (1714 entstanden) ; Nun 
komm der Heiden Heiland (spateres Werk), 
Nr. 62; Nur jedem das Seine, Nr. 163; 
ewiges Feuer, o Ursprung der Hebe (Trau- 
ungskantate), Nr. 195; ewiges Feuer, 
Ursprung der Liebe (Pfingstkantate), Nr. 34; 
Ewigkeit, du Donnerwort (1. Sonntag 
nach Trin.), Nr. 20; Ewigkeit, du Donner- 
wort (24. Sonntag nach Trin.), Nr. 60; 
O heilges Geist- und Wasserbad, Nr. 165 ; 
Preise, Jerusalem, den Herrn, Nr. 119; 
Schau, lieber Gott, wie meine Feind' Nr. 153; 
Schauet dock und sehet, ob irgend ein Schmerz 
sei, Nr. 46; Schlage dock, gewiinschte Stunde, 
Nr. 5 3 (wahrscheinlich unecht) ; Schmiicke dich , 
o liebe Seele, Nr. 180; Schwingt freudig euch 
enzpor, Nr. 36; Sehet, welch eine Liebe, Nr. 64; 
Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem, Nr. 159; 
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut, Nr. 117; 
Selig ist der Mann, Nr. 57; Sie werden aus 
Saba alle kommen, Nr. 65 ; Sie werden euch 
in den Bann tun (fruheres Werk), Nr. 44; 
Sie werden euch in den Bann tun (spateres 
Werk), Nr. 183; Siehe, ich will viel Fischer 
aussenden, Nr. 88 ; Siehe zu, dafi deine Gottes- 
furcht nicht Heuchelei sei, Nr. 179; Singet 
dem Herrn ein neues Lied, Nr. 190 (unvoll- 
standig) ; Suffer Trost, mein Jesus komnit, 
Nr. 151; Tritt auf die Glaubensbahn, Nr. 152 
(1714 oder 1715 entstanden); Tue Rechnung! 
Nr. 168; Uns ist ein Kind geboren, Nr. 142; 
Unser Mund sei voll Lachens, Nr. no; Ver- 
gniigle Ruh, beliebte Seelenlust, Nr. 170; 
Wachet auf, ruft uns die Slimme, Nr. 140; 
Wachet! beiet! betetf wachet! , Nr. 70; Wahr- 
lich, wahrlich, ich sage euch, Nr. 86; War 
Gott nicht mit tins diese Zeii, Nr. 14 (1735 
entstanden) ; W arum belriibst du dich, mein 
Herz, Nr. 138; Was frag ich nach der Well, 
Nr. 94; Was Gott tut, das ist wohlgeian 
(15. Sonntag nach Trin.), Nr. 99; Was Gott 
hit, das ist wohlgeian (15. Sonntag nach 
Trin.), Nr. 100; Was Gott tut, das ist wohl- 
geian (21. Sonntag nach Trin.), Nr. 98; Was 
mein Gott will, das gescheh' allzeit, Nr. in; 
Was soil ich aus dir machen, Ephraim, Nr. 89 ; 
Was willst du dich betriiben, Nr. 107 ; Weinen, 
Klagen, Sorgen, Zagen, Nr. 12 ; Wer da glaubet 
und getauft wird, Nr. 37 ; Wer Dank opferl, der 
preiset mich, Nr. 17; Wer mich liebet, der 
wird mein Wort halten (fruheres Werk), Nr. 
59; Wer mich liebet, der wird mein Wort 
halten (spateres Werk), Nr. 74; Wer nur 
den lieben Gott lafit walten, Nr. 93 ; Wer sich 
selbst erhohet, der soil erniedriget werden, 
Nr. 47 ; Wer weifl, wie nahe mir mein Ende, 
Nr. 27; Widerstehe doch der Sunde, Nr. 54; 
Wie schon leuchtet der Morgenstern, Nr. 1 ; 
Wir danken dir, Gott, wir danken dir, Nr. 29 ; 
Wir miissen durch viel Trubsal in das Reich 
Gottes eingehen, Nr. 146; Wo gehest du hin ?, 
Nr. 166; Wo Gott, der Herr nicht bei uns 
halt, Nr. 178 ; Wo soil ich fliehen hin ? , Nr. 5 ; 



Wohl dem, der sich auf seinen Gott, Nr. 
139. Von fiinf Passionsmusiken sind nur 
zwei erhalten, namlich die Matthauspassion 
und die Johannispassion (die Unechtheit 
einer dritten [nach St. Lukas] ist unzweifel- 
haft). Diesen beiden grofitenWerken schlieBt 
sich die ff«W/-Messe an, die nebst vier 
unvollstandigen das einzige erhaltene Doku- 
ment einer groBeren Zahl von B. wahr- 
scheinlich fur die Dresdener katholische 
Hofkirche geschriebener Messen ist. Auch 
das groBe 5 st. Magnificat ist eins der hervor- 
ragendsten Werke Bachs. Den Passionen 
nahestehende Werke sind das Weihnachts- 
oratorium sowie das Himmelfahrts- und 
Osteroratorium. Die Kantaten Bachs stehen 
auf dem Boden der Formgebung, welche 
seit 1700 durch Erdmann Neumeisters 
,,madrigalische" Umdichtungen von Bibel- 
worten und alteren Kirchenliedern fur die 
Komposition als Rezitative und Arien an- 
gebahnt wurde; doch verzichtet nur ein Teil 
von ihnen auf die durch die Meister des 
17. Jahrhunderts so eindrucksvoll entwik- 
kelte polyphone Behandlung von Choralen 
oder Bibelspriichen in der Verbindung von 
Chor, Orchester und Orgel. Aber auch wo 
Bach, dem Zuge der Zeit nachgebend, in 
der Art der weltlichen Kantate und der 
Oper, nur Rezitative und Arien wechseln 
laBt, erhebt ihn der Reichtum seiner melo- 
dischen Erfindung und die Vertiefung des 
Ausdrucksgehalts weit fiber die Zeitgenossen ; 
nur er hat es verstanden, der Gefahr, welche 
die opernmaBige Anlagc der Kirchenmusik 
bedingt, mit Erfolg zu begegnen. Kaum 
minder groB als in seinen kirchlichen (und 
weltlichen) Vokalwerken (iiber zwanzig 
weltliche Kantaten von ihm sind erhalten) 
ist Bach in seinen Instrumentalkompo- 
sitionen, besonders fur Orgel, Klavier, 
sowie Klavier mit anderen Instrumenten : 
Praludien und Fugen, Phantasien, Sonaten, 
Tokkaten,Partiten, Suiten, Konzerten,Varia- 
tionen, Choralvorspielen usw. Wie als Vokal- 
komponist so als Instrumentalkomponist ist 
B.derErbe Jahrhunderte alten Kunstgutes, 
als Vollender alles zusammenfassend und in 
reinsterErkenntnis allerharmonischenFunk- 
tionen lauternd, was anForm im groBen und 
kleinen die Periode der Polyphonie hervorge- 
bracht hatte ; vor allem in der Fugenf orm ist B . 
ein letzter und hochster Gipfel. Besonders 
seien hervorgehoben : Das Wohltemperierte 
Klavier (48 Praludien und 48 Fugen, in 
jedem der beiden Teile je ein Praludium 
und eine Fuge in jeder Dur- und Molltonart, 
das unvergangliche Denkmal des nun erst- 
malig in seinem ganzen Umfange dargelegten 
Systems der an die Stelle der Kirchentone 
getretenen modernen Tonarten) und die 
Kunst der Fuge (15 Fugen und 4 Kanons 
liber ein und dasselbe Thema). Vgl. die 
ausfuhrlichen Analysen beider Werke in 
H. Riemanns Katechismus der Fugen- 
komposition (1890 — 94, 3 Teile, 4. Auflage 
1920) sowie K. Debrois van Bruycks 
Technische und dsthetische Analyse des Wohl- 
temperierten Klavier s (2. Auflage 1889) und 
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Fr. Iliffe, The 48 Preludes und Fugues usw. 
(1896). Die Orgelwerke Bachs bilden bis 
heute. den Gipfelpunkt der Orgelmusikuber- 
haupt, die nach ihm schnell absank und erst 
in neuester Zeit (Max Reger) wieder an 
Bach ankniipfte. Fur Violine allein schrieb 
B. 3 Partiten und 3 Sonaten, Werke, die 
ihresgleichen nicht haben; allein schon die 
groBe Ciacona der D moll-P axtita. genugt, 
um einen Begriff von Bachs immensem 
Konnen und unerschopflicher Phantasie zu 
geben. Von jetzt nicht mehr ublichen In- 
strumentenhatB.die Gam b emit 3 Sonaten, 
die Laute mit 3 Partiten (Neuausg. der 
Lautenkompositionen durch Dag. Bruger) 
und die von ihm seibst konstruierte Viola 
pomposa (Violoncello piccolo [s. d.]) 
mit einer Suite bedacht. Nur ein kleiner Teil 
der Werke Bachs erschien bei seinen Leb- 
zeiten im Druck (Klavierubung, Das musi- 
kalische Opfer, die Goldbergschen Variationen, 
Chorale usw v ) ; den von B. seibst begonnenen 
Stich der Kunst der Fuge gab C. Phil. Em. 
Bach 1752 heraus. Erst Jahrzehnte nach 
seinem Tod begann man, Bachs Werken 
wieder grofiere Beachtung zu schenken und 
einzelnes zu drucken bzw. wieder zu drucken. 
Forkel wies als erster auf Bachs nationale und 
ubernationale Bedeutung hin; Mendelssohn 
hat dann durch die mit Ed. Devrient 1829 in 
Berlin veranstaltete Auffiihrung der Mat- 
thauspassion durch die Singakademie den 
starksten AnstoB zur Wiederbelebung B.s 
gegeben. 1837 nahm die Firma Peters eine 
Gesamtausgabe der Instrumentalwerke Bachs 
in Angriff; spater dehnte sie diese auch auf 
die Vokalwerke aus. Eine monumentale 
kritische Gesamtausgabe ist die 1851 
bis 1900 erschienene der von den beiden 
Hartel, K. F. Becker, M. Hauptmann, Otto 
Jahn und Rob. Schumann in Leipzig be- 
griindeten Bach- Gesellschaft (46 Jahr- 
gange in 59 Banden, die Redaktion groBten- 
teils von W. Rust besorgt). Eine Ausgabe 
der Kantaten fur den praktischen Gebrauch 
(Klavierauszuge, Stimmen) im Verlage von 
Breitkopf & Hartel besorgten B. Todt, E. 
Naumann, G. Schreck, Max Schneider 
undOtto Schroder. Erwahntseienauchnoch 
die Bearbeitungen Bachscher Werke durch 
Robert Franz (s. d.), die freilich vor der 
heutigen, auf geschichtlicher und sachlicher 
Erkenntnis beruhenden Auffuhrungspraxis 
nicht mehr bestehen konnen. Die Zahl der 
Einzelausgaben ist Legion; von denen der 
Klavierwerke seien die von Hans Bischoff 
(Steingraber) und F. Busoni (B. & H.), von 
denen der Orgelwerke die von Straube (nur 
der I. Bd. bisher) hervorgehoben. 1900 
(Griindungstag 27. Jan.) trat in Leipzig 
unter der geistigen Aegide von Herm. 
Kretzschmar eine NeueBachgesellschaf t 
ins Leben. Sie kaufte Bachs Geburtshaus 
in Eisenach und legte darin ein Bach- 
Museum an, veranstaltet mit wechselndem 
Ort GroBe und Kleine Bachfeste (Berlin 
1901 und 1926, Leipzig 1904, 1920 und 
1923, Eisenach 1907, Chemnitz 1908, Duis- 
•burgi9io, Breslau 1912 und 1922,, Wien 1914 



[wertvolle Programmbiicher von A. HeuB], 
Hamburg 1921, Stuttgart 1924, Essen 1925, 
Munchen 1927) ; gibt seit 1904. em Bach- 
Jahrbuch heraus (redigiert von Arnold 
Schering) und macht Bachsche Werke in 
praktischen Neuausgaben zuganglich (Breit- 
kopf & Hartel). Neben diesen groBeren Fe- 
sten veranstaltete sie vier kleine Bachfeste 
(drei in Eisenach 1911, 1913, 1917, eins in 
K6theni925); besonders zu erwahnen sind 
die Leipziger Bachfeste, vonK. Straube mit 
dem Leipziger Bach-Verein veranstaltet 
(1908, 1911, 1914, 1920 [zugleich 8. 
Deutsches Bachfest], 1927). Bach -Ver- 
eine zur Pflege Bachscher Musik bestehen 
bzw. bestanden in Deutschland, England, 
Paris, Amerika in groBer Zahl. Ein erstes 
unscheinbares Denkmal B.s lieB Mendels- 
sohn zu Leipzig in der Nahe der Thomas- 
kirche an der Promenade aufstellen; eine 
Bachbuste erinnert in Kothen an seine dor- 
tige Anstellung; ein erstes Standbild aus Erz 
wurde 28. Sept. 1884 in seiner Geburtsstadt 
Eisenach enthullt; die 1895 von Karl Seff- 
ner auf den angeblich aufgefundenen Scha- 
del Bachs (vgl.W. H i s , A natomische Forschun- 
gen uber J oh. Seb. B.s Gebei-ne und Antlitz, 
1896) modellierte charaktervolle Biiste 
fand ihre Aufstellung in der Musikbibliothek 
Peters zu Leipzig; am 17. Mai 1908 wurde 
ein von Seffner modelliertes Bronze-Stand- 
bild auf dem Platz hinter der Thomaskirche 
zu Leipzig enthullt; auch in der Walhalla 
hat eine Bachbuste von Fritz Behn 1916 
Aufstellung gefunden. 

Die Lebensgeschichte J. S. Bachs 1st mehr- 
fach geschrieben worden, zuerst von Phil. 
Emanuel B. und J. Fr. Agricola in Mizlers 
Musikalischer Bibliothek, Bd. IV, 1 (1754), 
J. A. Hillcr (1784), dann von Forkel (Uber 
J. S. Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, 
1802, 2. Aufl. 1855, Neuausgabe durch J. 
Miiller-Blattau 1925; engl. von Wesley 
1820), Hilgenfeldt (1850), Bitter (/. 5. 
B., 1865, 2 Bde., 2. Aufl.1881, 4 Bdc.), H. 
Barth (/. S. B., 1902). Eine eingehende, 
des Meisters wiirdige Biographie ist die von 
Ph. Spitta veroffentlichte (J . S. B., 1873 
bis 1880, 2 Bde., 3. Aufl. 1921 ;engl. von Clara 
BellundJ.A. Fuller-Maitland 1899). Da- 
zu kommen W. Carte, Etude sur J. S. B. 
(2.Aufl.i8Q8);A.Pirro,L'org-Mede/. 5. Bach 
(1895, englisch von Goodrich 1903), UesthHi- 
que de J. S. Bach (1907), und Bach (Biogra- 
phie 1906, deutsch von B. Engelke 1910); 
Alb. S c h w e i t z e r , /. S. Bach le musicien poHe 
(1905, erweitert deutsch 1908 ff., auch engl. 
1923); H. H. Parry, J.S.Bach (1909 engl.); 
Julien Tiersot, Bach (1912 in Musiciens 
celibres); Ch. Sanford Terry, Bachs Chorals, 
3 Bde. (1915, 1917, 1921); J. S. Bactis Ori- 
ginal Hymn-Tunes for Congregational Use 
(1922); Bachs Mass in B minor; A Bach 
Hymnbook of XVI Century Melodies (1923); 
/. S. Bachs Cantata Texts, Sacred and Secular 
(1926); W. G. Whittaker, Fugitive Notes 
on Church Cantatas and Motets of J. S. B. 
(1923); Harvev Grace, The Organ Works of 
£.(1922); M.Kobelt, /. 5. B.sgrofiesMagni- 
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fikat (1903, Dissert.); Ph. Wolfrum, /. S. 
B. (2 Bde. 1906, 1910); K. Hasse, /. S. B. 
(1925); F. Jode, Die Kunst Backs (1926) ; 

A. Heufi, J.S. B.s Matthduspassion (1909); 
Leonhard Wolff, J.S. Backs Kirchenk antaten 
(1914); Herm. Kretzschmar, Bach-Kolleg 
{ig22);'Wilh.Wer'ker,Bachstudien(I:Studien 
■iiber die Symmetric im Bau der Fugen und die 
.motivischeZusammengehorigkeit der Prdludien 
und Fugen des Wohlt. Klaviers, 1922; II: 
Die Matthdus-Passion, 1923); Fuller-Mait- 
land, The Toccatas of Bach (Sammelb. d. 
IMG. XIV, S. 578 ff.); Joh. Schreyer, Bei- 
trdge zur Bachkritik (2 Hefte 1912/13); R. 
Wustmann, J". S. B.s Kantatentexte (1913); 
J. Mayrhofer, Bachstudien (1. Bd. 1901, 
uber die Orgelwerke); Ernst Kurth, Grund- 
lagen des linearen Kontrapunkts; Einfiihrung 
in Stil und Technik von Backs melodischer 
Polyphonic (1917); Woldemar Voigt, Die 
Kirchenkantaten J . S. Backs (Fiihrer beim 
Selbststudium), herausgegeben vom Wiirt- 
terabergischen Bachverein 1918 ;Friedr. Has- 
hagen, /. S. Bach als Sanger und Musiker 
des Evangeliums und der luth. Reformation 
(2. — 4. Aufl. 1925). 

Bach, Leonhard Em il, * 11. Marz 1849 
zu Posen, f 15. Febr. 1902 in London, Pia- 
nist, Schiiler Kullaks (Klavier), Wiiersts und 
Kiels (Theorie) in Berlin, war langere Zeit 
Lehrer an Kullaks Akademie, seit 1882 Leh- 
rer an der Guildhall-Musikschule zu London. 

B. schrieb die Opern : Irmengarda (London 
1892), The Lady of Langford (daselbst 1894), 
Des Konigs Garde (Koln 1895) und die ko- 
mische Oper Das Tabakskollegium (nach- 
gelassen). 

*Bach, Nikolaus, Sohn von Joh. Chri- 
stoph B., * 10. Okt. 1669, J 4. Nov. 1753, 
war seit 1719 Organist der Stadtkirche und 
zugleich der Kollegienkirche zu Jena, ein 
vorziiglicher Kenner des Instrumenten- 
baues. Von seinen Kompositionen sind er- 
halten eine meisterliche Messe in E moll 
(Neuausg. von A. Fareanu und V. Junk 
1920) und ein komisches Singspiel Der Jena- 
ische Wein- und Bier-Rufer (Neuausg. von 
Fri^dsJ Stein 1921). 

Bach, Otto, * 9. Febr. 1833 zu Wien, wo 
sein Vater Advokat war, "]" 3. Juli 1893 zu 
Unterwaltersdorf bei Wien, Schiiler Sech- 
ters in Wien, Marx' zu Berlin und Haupt- 
manns zu Leipzig, wirkte zuerst als Opern- 
kapellmeister an verschiedenen deutschen 
Biihnen und wurde 1868 artistischer Direk- 
tor des Mozarteums und Domkapellmeister 
zu Salzburg, 1880 Kapellmeister an der 
Votivkirche zu Wien. 1864 heiratete er H. 
MarschnersWitwe Therese(geb.Janda). Von 
seinen Kompositionen sind hervorzuheben 
die Opern: Die Liebesprobe {Der Lowe von 
Salamanka, 1867), Leonore (1874), Die Argo- 
nauten, Medea, Sardanapal, Musik zu Heb- 
bels Nibelungen, ein Requiem, 4 Sinfonien, 
die Ballade fur Chor und Orchester Der Blu- 
men Rache, die Ouvertiire Elektra, Kammer- 
musikwerke, Chorlieder, Messen, Tedeum 
usw., von denen vieles im Druck erschienen ist. 



*Bach, Wilhelm Friedemann (der Hal- 
lesche B.), der alteste Sohn J. Seb. B.s, * 22. 
Nov. 1710 zu Weimar, "j" 1. Juli 1784 in Ber- 
lin; war auBergewohnlich begabt und der 
besondere Liebling seines Vaters (ein Zeug- 
nis dessen das fur ihn angelegte Klavier- 
biichlein, Neuausg. von Herm. Keller, 1927), 
schlug aber insofern aus der Art, als er sich 
einem ungebundenen, vagabundierenden 
Lebenswandel ergab, der ihn selten zu ge- 
sammelter Arbeit kommen lieB. Er war 1733 
bis 1747 Organist an der Sophienkirchc zu 
Dresden, sodann bis 1764 an der Marien- 
kirche zu Halle a. S. Seit er dies Amt 
seiner Extravaganzeu wegen aufgeben 
muBte, lebte er, ohne eine neue Stel- 
lung anzunehmen, bald hier, bald dort 
(Leipzig, Berlin, Braunschweig, Gottingen 
usw.) und starb, ein verkommenes Genie in 
des Wortes wahrem Sinne, 74 jahrig in Ber- 
lin. Der Stil Friedemanns ist ein durchaus 
individueller, oft durch Ziige innigen Aus- 
drucks iiberraschend. Eine grofiere An- 
zahl seiner Werke liegt handschriftlich 
auf der Berliner Bibliothek; eine Aus- 
wahl (Konzerte, Sonaten, Phantasien, eine 
Suite usw. fur Klavier) gab H. Rie- 
mann bei Steingraber heraus, eine Trioso- 
nate B dur im Collegium musicum, Werke, 
die der Beachtung im hochsten MaBe wert 
sind. Eine Phantasie und Fuge fur Orgel gab 
A. Stradal fur Klavier heraus, zugleich 
mit dem ihm zugeschriebenen Orgelkonzert 
in D moll, das jedoch eine Bearbeitung eines 
Vivaldischen Violinkonzerts durch Seb. 
Bach ist (vgl. Bach-Jahrbuch 1911, S. 23 
[Max Schneider]); eine prachtvolle Sinfo- 
nie (Ouvertiire zu einer Geburtstagskantate) 
in D moll Erich Prieger (1910); ein Heilig 
fur Ch. und Orch. A. Schering (1922). Eine 
Sonate fur 2Klaviere steht im 43. Jahrgange 
der Ausgabe der Bachgesellschaft als Werk 
seines Vaters (bei Rieter-Biedermann unter 
Friedemanns Namen gedruckt, von J . Brahms 
anonym herausgegeben). Die X758inderLeip- 
ziger Zeitung auf Subskription angezeigte 
Abhandlung vom harmonischen Dreyklang 
ist wohl nicht zum Druck gekommen. Leider 
scheint es, daB durch Friedemanns Schuld 
ein Teil der Werke seines Vaters verloren ge- 
gangen ist; denn von den nach dessen Tode 
unter die beiden altesten Sohne verteilten 
Manuskripten sind, soweit bis jetzt bekannt, 
nur die Ph. Emanuel zugefallenen erhalten. 
A. E. Brachvogels Roman Fr. B. (vielfach 
neugedruckt) hat keineneigentlichbiographi- 
schen Wert; C. H. Bitters Werk iiber die 
Sohne Seb. Bachs wird Friedemann nicht 
gerecht. Vgl. Martin Falck (gef alien 28. Okt. 
1914 beiBecelaere), W.F. .B. (1913, Leipziger 
Dissertation, mit thematischem Katalog der 
erhaltenen Werke). 

*Bach, Wilhelm Friedrich Ernst, En- 
kel und letzter mannlicher Nachkomme J. 
S. Bachs, Sohn des Buckeburger~B., * 27. Mai 
1759 zu Biickeburg, | 25. Dez. 1845 i n Ber- 
lin ; Schiiler seines Vaters und seines Oheims 
Joh. Christian, zu dem er sich nach London 
begab, war ein vorziiglicher Klavier- und 
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Orgelspieler und zunachst in London ein sehr 
gesuchter Lehrer, ging nach des Oheims 
Tode nach Paris, wo er konzertierte, und 
Siefl sich dann in Minden nieder. 1789 sie- 
delte er nach Berlin iiber, wo er als Cembalist 
der Konigin mit dem Titel Kapellmeister an- 
gestellt wurde; spater war er Cembalist der 
Konigin Luise und Musiklehrer der konig- 
lichen Prinzen, erhielt aber nach dem Tode 
der Konigin seine Pensionierung und lebte 
seitdem zuriickgezogen. Nur wenige Kom- 
positionen von ihm sind gedruckt (Gesang- 
und Klaviersachen). 

Bach-Abel-Concerts (in London 1764 
bis 1782) s. Joh. Chr. Bach und K. Fr. Abel. 

Bach-Klavier, s. Maendler. 

Bach-Society, eine 1849 — 70 in London 
tatige Gesellschaft zur Forderung der Bach- 
forschung und zur Pflege Bachscher Musik, 
begriindet von St. Bennett, R. Barnett, Hop- 
kins, Hullah, Henry Smart, George Smart, 
Potter, Steggallu. a. (i854Matthauspassion 
unter Barnett, i860 H moll- Messe, 1861 
Weihnachtsoratorium usw.). Bei der Auf- 
losung 1870 vermachte die Gesellschaft ihre 
Bibliothek der Royal Academy of Music. 

Bache (spr. betsch), Constance, Schwe- 
ster von F.E. und W. Bache, * 11. Marz 1846 
zu Edgbaston, f 28. Juni 1903 zu Montreux, 
war eine hochgeschatzte Ubersetzerin aus 
dem Deutschen ins Englische. Sie schrieb: 
Brother Musicians, Reminiscences of Edward 
and Walter B. (1901) und iibersetzte u. a. 
den ersten Band der Briefe Billows (The 
Early Correspondence 1896^ und Briefe Liszts 
(Letters 1894J. 

Bache (spr. betsch), Francis Edward, 
* 14. Sept. 1833 un d t 2 4- Aug. 1858 zu Bir- 
mingham ; Violinschiiler von A. Mellon in 
Birmingham, dann Kompositionsschuler von 
Bennett, 1853 — 55 Schiiler von Hauptmann 
und Plaidy am Leipziger Konservatorium, 
war ein sehr talentvoller Komponist, leider 
aber brustkrank, lebte 1855/56 in Algierund 
Italien,imSommer 1 8 56 in Leipzig und Wien, 
seit Sommer 1857 in England. Eine Anzahl 
Klavierstucke, Lieder, ein viel gespieltes 
Trio, Violinromanzen sind gedruckt, ein Kla- 
vierkonzert, ein Konzertstiick, eine Ouver- 
ture, zweiOpern(WAj'cA is Which 1S51, Riibe- 
zahl 1853) sind Manuskript geblieben. 

Bache (spr. betsch),Walter, Brudervon 
Fr. E. B., * 19. Juni 1842 zu Birmingham, 
1"26. Marz 1888 in London, zuerst Schiiler von 
Stimpson in Birmingham, 1858 — 61 amLeip- 
ziger Konservatorium von Plaidy, Moscheles, 
Hauptmann und Richter, gleichzeitig mit 
seinen Landsleuten Sullivan, Dannreuther, 
C. Rosa, Fr. Taylor usw. Nach kurzem Auf- 
enthalt in Mailand und Florenz ging er 1862 
nach Rom und studierte drei Jahre unter 
Liszt, befreundet mit G. Sgambati. 1865 
kehrte er nach England zuriick und lebte 
seitdem als Dirigent und Musiklehrer in Lon- 
don. B. war ein warmer Verehrer Liszts 
und hat personlich als Pianist und Dirigent 
zahlreiche seiner Werke in London bekannt 
gemacht. 



Bachelet (spr. baschla) , Alfred, *26. Febr. 
1864 in Paris; einer der bemerkenswertesten 
Opernkomponisten der modernen franzosi- 
schen Schule, der aber erst spat Anerkennung 
errungen hat, und zwar einzig mit einem ly- 
rischen Drama Quand la cloche sonnera (Paris, 
Op. Com., 1922). Nach glanzenden Studien 
am Kons. erhielt er 1890 den Rompreis und 
blieb dann 25 Jahre lang vollstandig — 
aufier im Freundeskreis — im Verborgenen; 
nur gelegentlich gelangte ein Lied, eine ly- 
rische Szene oder eine sinfonische Dichtung 
aus seiner Feder in den Konzertsaal. 1914 
fuhrte die GroBe Oper sein dreiaktiges ly- 
risches Drama Scemo (Text von Charles Mere) 
auf. Wahrend des Krieges brachte er als 
Dirigent der Oper mit Erfolg ein Ballett 
(Text von H. Prunieres), in das er orche- 
strierte Tanze aus dem 18. Jahrhundert ein- 
gearbeitet hatte : La Fete chez la Poupliniire ; 
er orchestrierte auch die Rezitative und 
Tanze von Castor et Pollux von Rameau. 
Seit 1919 ist er als Nachfolger von Ropartz 
Direktor des Konservatoriums von Nancy. 
Andere Werke : V amour des Ondines, sinfon. 
Dichtung fur Tenor, FrCh. und Orch.; Joie; 
Le Songe de la Sulamite, lyr. Szene; Orchester- 
gesange; Noel fur 2 Frauenstimmen ; Ballade 
fur V. und Orch.; Oper: Fiona, 4 akt. (1894 
zum Teil in den Concerts Lamoureux ge- 
spielt). 

Bachmann, Anton, Hofmusikus und In- 
strumentenmacher zu Berlin, * 1716, 1 8. 
Marz 1800. Sein Sohn und Geschaftserbe 
Karl Ludwig, * 1743, | 1809, war ein 
guter Bratschist und als solcher Mitglied der 
Koniglichen Kapelle. Dessen Gattin Char- 
lotte Karoline Wilhelmine, geborene 
Stowe, * 2. Nov. 1757 zu Berlin, f 19. Aug. 
18 17, war eine tiichtige Sangerin und ver- 
dientes Mitglied der Singakademie unter 
, Fasc h. 

t Bachmann, Georg Christian, beriihm- 
ter Klarinettenvirtuose, * 7. Jan. 1804 zu 
Paderborn, ■}■ 18. Aug. 1842 zu Briissel, wo 
er Solo- Klarinettist der Konigl. Kapelle 
und Professor am Konservatorium war und 
viele bedeutende Schiiler bildete. Daneben 
war B. selbst als renommierter Fabrikant 
von Klarinetten tatig. 

Bachmann, Gottlob, * 28. Marz 1763 zu 
Bornitz bei Zeitz, | 10. April 1840 in Zeitz, 
seit 1791 Organist an der dortigen Nikolai- 
kirche, Komponist von Singspielen (Orpheus 
und Euridice, Don Sylvio von Rosalba), Lie- 
dern und Balladen (Schillers Burgschaft und 
Gruppe aus dem Tartarus, Burgers Lenardo 
und Blandine usw.), sowie zahlreichen Kam- 
mermusikwerken (Klavierquintett op. 112, 
Streichquartetteo^. 4, 5, 22), Klaviersonaten 
(eine zu vier Handen) und Orgelstiicken. 
Schrieb eine Allgemeine Musikschule (1833). 

Bachmann, Walter, * 1. Juni 1874 zu 
Dresden, erhielt noch wahrend der Schulzeit 
(1880 — 82) Unterricht bei Sigism. Blumner 
(Klavier), Franz Wiillner (Theorie), Krantz 
(Klavier) und studierte nach Absolvierung 
des Gymnasiums 1892 — 94 am Dresdener 
Konservatorium bei Krantz, Draeseke und 
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Rappoldi. Im Jahre 1894 als Lehrer des 
Hochschulorchesters dieser Anstalt ange- 
stellt, 1896 Gewinner des Mendelssohn- 
Staatsstipendiums fiir ausubende Tonkiinst- 
ler, lebt er als feinsinniger Konzertpianist 
in seiner Vaterstadt. 

Bachner, Louis, Gesangspadagoge, * 17. 
April 1882 in Neuyork, erst als Konzert- 
pianist in Amerika und Europa tatig; seit 
1901 studierte er jedoch in Paris und Berlin 
Gesang und wirkt seit 1910 als Gesangslehrer 
in Berlin, seit 1921 Professor an der Staatl. 
Hochschule fiir Musik. Zu seinen Schiilern 
zahlen u. a. Heinrich Schlusnus, Sigrid One- 
gin, Charles Dalmores, Karin Branzell, Rich. 
Schubert, Rudolph Laubenthal. 

Bachofen, Joh. Kaspar, schweiz. Kom- 
ponist, * 1697 un d t 2 4- J un i I 755 i n Zurich; 
Organist und spater Kantor am Miinster, 
beliebter Komponist iiberwiegend kirch- 
licher Gesange: Musikalisches Halleluja (1- 
bis 3 st. geistl. Lieder 1727, 8. Aufl. 1767), 
Irdisches Vergnugen in Gott (nach Brockes, 
Melodien mit BaB 1740), Musikalische Er- 
getzungen (Arien konzertweis 2 st. ohne und 
mit Instr. 1755), Psalmen (Melodien mit 
GeneralbaB, 2. Aufl. 17 59) ,em.e Passion (1759, 
Text von Brockes) usw., auch ein instruk- 
tives Musikalisches Notenbiichlein. 

Bachrich, Siegmund, * 23. Jan. 1841 zu 
Zsambokreth (Ungarn), j 16. Juli 1913 in 
Wien, am Wiener Konservatorium 1851 — 57 
Violinschuler Bohms, zog, nachdem er kurze 
Zeit als Kapellmeister einer kleinen Biihne 
in Wien fungiert, 1866 nach Paris, wo er 
sich als Dirigent in untergeordneter Stellung, 
Journalist, ja Apotheker kummerlich durch- 
schlug; 1869 kehrte er nach Wien zuruck 
und trat als Bratschist in das Hellmesberger- 
sche Quartett ein, dem er 12 Jahre ange- 
horte. B. war bis Anfang 1899 Professor am 
Wiener Konservatorium und Solobratschist 
des philharmonischen und Hofopernorche- 
sters, auch Mitglied des Quartetts Rose. Er 
komponierte Kammermusikwerke, Violin- 
stiicke, Lieder und die komischen Opern 
Muzzedin (1883) und Heini von Steier (1884), 
die beifallige Aufnahme fanden. Bereits 
1866 waren diesen zwei Operetten in Wien 
vorausgegangen ; eine dritte Der Fuchsmajor 
folgte 1889. Auch ein Ballett seiner Kompo- 
sition Sakuntala wurde aufgefuhrt. In seinem 
Nachlasse fand sich als Manuskript A us ver- 
klungenen Zeiten, Erinnerungen eines alten 
Musikers (erschienen Wien 1914). 

Backer-Grondahl, Agathe Ursula, nor- 
wegische Pianistin und Komponistin, * i.De- 
zember 1847 zu Holmestrand, j 16. Juni 1907 
zu Ormoen bei Oslo (zuletzt taub), Schii- 
lerin von O. Winter-Hjelm und H. Kjerulf, 
1866 von Th. Kullak in Berlin, 1867 von 
Bxilow in Florenz, 1875 vermahlt mit dem 
Gesanglehrer Olavus Andreas Grondahl 
in Oslo (* 4. Nov. 1847 zu Oslo, Nachfolger 
von J. D. Behrens als Leiter groBer Manner- 
chore und gemischter Chore [Grondahls Kor 
1878 — 1906], komponierte Lieder, Klavier- 
stucke, Etiiden op. 11, 47, 57, 58, Suite 



op. 20, auch Mchore, darunter das Chor- 
werk For an Sydens Kloster usw.). 

Backer-Grondahl, Frithjof, * 5. Okt. 
1885 zu Oslo, Sohn und Schuler von Agathe 
B.-G., studierte noch auf der Berliner Kgl. 
Hochschule fiir Musik (Rudorff, A.W.Bach) 
und bei E. von Dohnanyi, Komposition bei 
Rob. Kahn und Phil. Scharwenka, und lebte 
als Pianist und Komponist (meist Klavier- 
sachen) in Oslo, lebt jetzt aber in London. 

Backer-Lunde, Johan, * 6. Juli 1874 zu 
Le Havre von norwegischen Eltern, Schuler 
von Agathe Backer-Grondahl und IverHolter 
in Oslo und von Busoni und Heinr. Urban 
in Berlin. Konzertierte in Skandinavien, 
England und Deutschland als geschickter 
Pianist und komponierte Klaviersachen, 
iiber 200 Lieder, auch Orchesterwerke : 3 
Sinfonien und 16 Orchesterstucke. 

Backhaus, Wilhelm, Pianist, * 26. Marz 
1884 m Leipzig, 1891 — 99 Schuler von Alois 
Reckendorf daselbst (privatim und seit 1894 
am Konservatorium) sowie 1899 von Eugen 
d' Albert in Frankfurt a. M., machte sich 
seit 1900 durch Konzertreise,n bekannt, fun- 
gierte 1905 als Klavierlehrer am Royal Col- 
lege of Music zu Manchester (unter Brodsky), 
erhielt in demselben Jahre den Rubinstein- 
preis und lebt seitdem, als Spieler von groBter 
technischer Uberlegenheit, nur der Konzert- 
tatigkeit. Im Sommer 1907 und 1908 hielt 
erFerien-Meisterkurse fur Klavierspiel am 
Sondershauser Konservatorium. 

Backofen, Joh. G. Heinrich, * 1768 
zu Durlach, \ 1839 in Darmstadt, vielseitiger 
Virtuose auf der Klarinette, Harfe, Flote 
und dem Bassetthorn; machte seit 1789 auf 
Kunstreisen Aufsehen, war 1802 Kammer- 
musikus zu Gotha, seit 181 1 zu Darmstadt. 
B. gab Trios, Quintette usw. fiir Harfe mit 
andern Instrumenten, Klarinettenkonzerte 
u.a., eine Harfenschule und eine Methode des 
Bassetthorn- und Klarinettenspiels heraus. 

Bacon (spr.bek'n), RichardMackenzie, 

* 1. Mai 1776 zu Norwich, | 27. Nov. 1844 zu 
Cossey bei Norwich; war Herausgeber des 
Quarterly Musical Magazine and Review (18 18 
bis 1829) sowie der Elements of Vocal Science 
(1824). Auch hat er die alle drei Jahre statt- 
findenden Musikfeste zu Norwich ins Leben 
gerufen. 

Bacon (spr. bek'n), Roger, der beriihmte 
Franziskanermonch, Naturforscher und Phi- 
losoph (Doctor mirabilis), * 1214 zu Ilchester 
(Somerset), |n, Juni 1294 zu Oxford, 
schrieb auch einen Traktat De valore musi- 
ces, der in sein Opus majus (Ausg. Leipzig 
1733) aufgenommen ist. Vgl. Herm. Miil- 
ler, Zur Musikauffassung des 13.Ja.hrh. 
(AfMW. IV, 4; 1922). 

Badajoz, span. Komponist des 15. /16. 
Jahrh., s. Cancionero musical. 

Badarczewska (spr. bongdartschefska), 
The'kla, * 1838 und f 1862 zu Warschau; 
bekannt durch seichte Klavier-Salonstucke 
(La pri&re d'une vierge). 

Badeff, Atanas,bulg. Kirchenkomponist, 

* 1863 (?) in Prilep (Mazedonien), f Aug. 
1908 in Sofia, ging nach Absolvierung des 
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Gymnasiums in Sofia nach Rufiland (Odessa, 
Moskau), um Musik zu studieren, und war in 
Petersburg Kompos.- Schiiler von N. A.Rims- 
ky-Korssakow. Er schrieb wertvolle, empfun- 
dene Messen, Hymnen u. a. 

Baden. Vgl. E. Stitzenberger, Grund- 
linien einer Geschichte der Tonkunst ini Lande 
B. (1883); L. Schiedermair, Die Oper an 
den badischen Hofen des ij. und 18. Jahr- 
hunderts (Sammelb. d. IMG. XV); auch H. 
Rott, Kunst und Kiinstler am Baden- Dur- 
lachischen Hofe (1917); Willi. Weitzel, Die 
hirchenmusikalischen V erhdltnisse in B. und 
Hohenzollern (Karlsr. 1927). 

Bader, Karl Adam, beriihmter Opern- 
sanger (Tenor), * 10. Jan. 1789 zu Bamberg, 
f 14. April 1870 in Berlin; wurde 1807 Nach- 
folger seines Vaters als Domorganist zu 
Bamberg und ging 181 1 auf Anraten E. T. A. 
Hoffmanns (s. d.) zur Buhne, wirkte nun mit 
steigendem Erfolg zu Munchen, Bremen, 
Hamburg und Braunschweig und wurde end- 
lich 1820 als erster Tenorist der Berliner Kgl. 
Oper engagiert, deren Zierde er durch 20 
Jahre war. 1 845 horte er auf zu singen, f iihrte 
nun aber nocli bis 1849 die Regie der Oper 
und war danach noch langere Zeit als Musik- 
direktor der katholischen Hedwigskirche 
tatig. Besonders beriihmt war B. als Ver- 
treter der Spontinischen Heldentenor-Par- 
tien. 

Badia, Carlo Agostino, * 1672 zu Vene- 
dig, I 23. Sept. 1738 zu Wien, wurde bereits 
ami. Julii696alskaiserlicherHofkompositeur 
in Wien angestellt, welches Amt damit erst 
geschaffen wurde, schrieb 27 Opern und Se- 
renaden und 21 Oratorien, sowie Kantaten 
fur eine Singstimme mit Klavier (12 als Tri- 
buti armonici gedruckt, 38 weitere zu 1 — 3 
St. sind handschriftlich erhalten). 

Badia, Luigi, * 1819 zu Teramo (Neapel), 
j 30. Okt. 1899 in Mailand, komponierte 4 
Opern, auch gefallige Lieder. 

Badiali, Cesar e, beruhmter Buhnensan- 
ger (Bassist), *ca. 1810 und f 17. Nov. 1865 
zu Imola, debiitierte 1827 zu Triest und sang 
in der Folge an den bedeutenderen Theatern 
Italiens, 1832 — 38 in Madrid und Lissabon, 
wurde 1842 Kaiserl. Kammersanger in Wien 
und feierte 1859 in London Triumphe. Als 
Komponist trat er mit Liedern 'auf. 

Badinage, Badinerie (franz.): Tdndelei, 
in Suiten und Sonaten des 18. Jahrh. Uber- 
schrift scherzoartiger Satze. 

Bachi, Julie, s. Fahrmann. 

Back, Knut, schwed. Komponist und 
Pianist, * 22. April 1868 in Stockholm; stu- 
dierte dort und in Berlin, lebt in Gothen- 
burg; 1912 Mitglied der schwed. Kgl. Akad. 
in Stockholm. Schrieb Klavierstiicke und 
Lieder. 

Baeker, Ernst, * 15. Dez. 1866 in Ber- 
lin, war zuerst Kaufmann, studierte dann 
unter Kullak, Dorn, Becker und Urban Mu- 
sik und trat mit Erfolg als Komponist von 
iyrischen, besonders instruktiven Klavier- 
sachenauf. Lebte inPosen ; seit 1923 in Stolp. 

Baena, Goncalo de, portug. Gitarrist 
und Komponist des begleiteten Vokalstils, 



veroff. 1536 eine ,,Arte de tanger". Vgl. 
Barbieri, Cancionero Musical. 

Baena., L o p e d e , span. Dichter- Komponist 
-. dgs 15. Jahrhunderts, s. Cancionero musical. 

Bar, Lothar, * 6. Aug. 1901 in Boden- 
bach (Bohmen), in Dresden ausgebildet; 
nach zweijahriger Vorschulung ein Jahr bei 
Km. Kurt Striegler, 2 Jahre am Kons. bei 
Ernst Paul und Otto Schmid, endlich noch 
3 Jahre Privatschuler von Paul Biittner. Er 
lebt in Kotschenbroda als Komponist. 
Schrieb: Lieder Chore, Kl.- u. Orgelstucke, 
Kammermusik, auch musikdramatische 
Werke. 

Barenreiter-Verlag, 1923 als Organ der 
sog. Finkensteiner Bewegung gegrundet, die 
sich die Pflege des echten deutschen Volks- 
liedes zur Aufgabe gemacht hatte; das erste 
Verlagswerk waren die von Walther Hensel 
herausgegebenen Finkensteiner Blatter. Im 
Verfolg dieser der musikalischen Jugend- 
bewegung parallel laufenden Tendenz hat 
der B.-V. eine grofie Reihe auch musikwissen- 
schaftlich wertvoller Publikationen (alte 
Lied- und Chormusik, Orgelmusik, mittel- 
alterl. Musik u. a.) zu Tage.gefordert. 1927 
hat sich der Verlag auch Aug. Halms Werke 
angegliedert; von seinem urspriinglichen 
Sitz in Augsburg ist er 1927 nach Kassel 
iibergesiedelt. Leiter: Karl Votterle. 

Barmann, Heinrich Joseph, * 14. Febr. 
1784 zu Potsdam, j 11. Juni 1847 in Mun- 
chen; von 1804 — 06 Hoboist in einem Ber- 
liner Garderegiment, spater Hofmusikus zu 
Munchen, seit 1809 vielfach als gefeierter 
Klarihettenvirtuose auf Konzertreisen. B. 
war befreundet mit Weber, Meyerbeer und 
Mendelssohn (der fur ihn und seinen Sohn 
Karl sein op. 113 und 114 schrieb). Seine 
Kompositionen fur Klarinette (38 Werke) 
stehen noch jetzt bei den Klarinettisten in 
Ansehen. 

Barmann, Karl, Sohn von H. J.B., *24. 
Okt. 1811 und j 24. Mai 1885 zu Munchen, 
begleitete den Vater auf seinen spateren 
Kunstreisen und wurde sein Nachfolger als 
erster Klarinettist der Hofkapelle. Auch er 
hat Kompositionen fur Klarinette und eine 
Klarinettenschule geschrieben. 

Barmann, Karl, Sohn von Karl B., Pia- 
nist, * 9. Juli 1839 zu Munchen, t 17. Jan. 
1913 zu Newton (Boston). Schiiler von 
Wohlmuth und Liszt, in der Theorie von 
Franz Lachner. War seit 1881 angesehen 
als Lehrer in Boston. 

Barte (auch Flugel) heifien bei den 
Labialpfeifen der Orgel die behufs besserer 
Ansprache besonders der eng mensurierten 
Pfeifen entweder zu beiden Seiten des Auf- 
schnitts (Mundes) oder direkt unter dem- 
selben oder an beiden Stellen zugleich an- 
gebrachten kleinen Vorsprunge (Querbarte, 
Seitenbarte). 

Batz, Karl, * 17. Marz 1851 zu Sommerda 
(Thuringen), f 1902 zu Berlin, lebte 1871 — 86 
als Sprachlehrer und Journalist in Amerika, 
spater in Berlin, wo er 1890 die Musikinstru- 
menten-Zeitung begriindete. B. schrieb meh^ 
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rere Brpschurenuber Instrumentenbau und 
Die Musikinstrumente der Indianer (1876). 

Bauerl, s. Peurl. 

Bauerle, Hermann, * 24. Okt. 1869 zu 
Ebersberg (Wiirttemberg) als Sohn eines 
Lehrers, studierte 1890 in Tubingen Theolo- 
gie (1895 Priester) und unter Emil Kauff- 
mann Musik, besuchte noch 1898 die Kir- 
chenmusikschule zu Regensburg (Haberl), 
wurde 1899 Fiirstl. Thurn und Taxisscher 
Hpfkaplan und 1901 daneben Lehrer fur 
Harmonie und Kontrapunkt an der Regens- 
burger Kirchenmusikschule. 1906 promo- 
vierte er in Leipzig zum Dr. ph.il. (Diss. : Die 
7 Bufipsalmen Lassos). 1906 wurde er zum 
Ehrendomherrn von Palestrina und zum 
papstlichen Geheimen Kammerherrn (Mon- 
signore) ernannt. 1908 wurde er seiner Stelle 
als Hofkaplan enthoben und Pfarrer in 
Reutlingendorf in Wiirttemberg; seit 1917 
war er Musikdirektor und . Organist an der 
Heiligkreuzkirche in Schwabisch-Gmund; 
1 92 1 griindete er eine hohere Musikschule 
(1922: Konservatorium) in Ulm (Wurtt.). 
B. komponierte zahlreiche kirchliche Ge- 
sange im a cappella-Stil, schrieb: Palestrina 
mufl populdrer werden (1903), ein Repetito- 
rium der Harmonielehre (1902) und redigiert 
seit 1903 eine Bibliothek altklassischer Kir- 
chenmusik in moderner Notation (Palestri- 
na, 1. Bd. zehn 4st. Messen [1903], 2. Bd. 
52 Motetten [1904], 3. Bd. 2. Serie 4st. 
Messen [1905], 4. Bd.' 10 5 st. Messen [1906], 
Stabat Mater 8 st. und Pater noster 8 st. [Bd. 
VII, Heft 1 — 2]; Lasso, Septem Psalmi 
poenitentiales [1906]; Vittoria, 4st. Mo- 
tetten und sechs 4 st. Messen [1904 — 07]; 
J. J. Fux, Missa canonica und Missa qua- 
dragesimalis). Ferner schrieb er: Liturgie 
(Theorie des katholischen Kultus, 1908) und 
Der Vatikanische Choral in Reformnotation 
(1907), eine Gesanglehre fur Oberstimmen 
(1918) und eine Mus. Grammatik (1919) und 
gab Einzelausgaben des Vatik. Chorals in 
seiner Reform-N otierung (die den modernen 
Choren einigeErleichterungenbringt) heraus. 
Baumker, Wilhelm, * 25. Okt. 1842 zu 
Elberfeld, j 3. Marz 1905 zu Rurich (Rbz. 
Aachen), studierte zu Miinster und Bonn 
Theologie und Philologie, wurde 1867 zum 
Priester geweiht, 1868 Vikar zu Alfter, 1869 
Kaplan zu Niederkriichten, 1880 auch Schul- 
inspektor, 1892 Pfarrer zu Rurich. B. war 
in seinen MuBestunden eifriger Musikfor- 
scher; 1889 wurde er von der Universitat 
Breslau fur seine musikhistorischen Arbeiten 
mit dem Titel eines Dr. theol. hon. c. aus- 
gezeichnet. B.sHauptwerk ist Das hatholische 
deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen 
von den frilhesten Zeiten bis gegen Ends des 
ij. Jahrhunderts (4 Bde., 1. Bd. [in 1. Aufl. 
von Karl Meister 1862, in 2. Aufl. von B.] 
1886; 2.Bd. 1883; 3. Bd. 1891; der nach- 
gelassene 4.Bd. wurde erst 191 1 von J. Go- 
tzen herausgegeben). AuBerdem schrieb er: 
Palestrina, ein Beitrag usw. (1877), Orlandus 
de Lassus, ein historisches Bildnis (1878), 
Zur Geschichte der Tonkunst in Deutschland 
(1881), Der Totentanz, eine Studie (1881), 



Niederldndische geistliche Lieder nebst ihren 
Singweisen aus Handschriften des 75. Jahr- 
hunderts (1888, in Bd. IV der Vierteljahrs- 
schrift f. M'W.) und Ein deutsches geistliches 
Liederbuch mit Melodien aus dem 15. Jahrh. 
(1895). B. war Mitarbeiter der Allg. deut- 
schen Biographic. 

Bagadurow, W. A., * 1878 in Nischnij 
Nowgorod; absolvierte 1901 die Universitat 
zu Petersburg (physikalisch mathematische 
Fakultat) ; seine musikalische Ausbildung er- 
hielt er bei den Professoren Georg Conus 
und B. Jaworsky in Moskau; seine gesang- 
liche bei Nikolaus Miiller, dem bekannten 
Sanger des Scala-Theaters in Mailand. B. ist 
z. Z. Prof, des Gesanges am Konservatorium 
u. fur vokalischeMethodologie und President 
der methodologischen Sektion am Staats- 
institut fur Musikwissenschaft zu Moskau. 
Schrieb: 4akt.Oper £>os und Psyche (Zutaws- 
ki i9i5);verschiedeneRomanzen; 3akt. Oper 
Das A delsnest (Dvorjanskoie gniesdo, nachTur- 
geniew, 1919); Zar Maximilian und sein un- 
gehorsamer Sohn Adolph; eine volkstumliche 
einakt. Buffonade (gemeinsam mit Prof. 
Iwanow Boretzky, 1924). Theoretische Ab- 
handlungen: Analyse der musikalischen 
Form der VI. Sinfonie von P. Tschaikowshy; 
Lehrbuch der vokalischen Methodologie (vom 
X. Jahrh. bis Garcia); Harmonielehre f. das 
Moskauer Kons . (mitProf.Iwanow Boretzky). 

Bagge, Selmar, * 30. Juni 1823 zu. Ko- 
burg, \ 17. Juli 1896 zu Basel, 1837 Schuler 
des Prager Konservatoriums (Dionys We- 
ber), spater noch von S. Sechter in Wien, 
wurde 185 1 Kompositionslehrer am Kon- 
servatorium zu Wien, 1854 Organist in Gum- 
pendorf bei Wien, gab 1855 die Stellung am 
Konservatorium auf und polemisierte in der 
Monatsschrift fur Theater und Musik sowie 
i860 in der Deutschen Musikzeitung gegen 
die Organisation des Instituts. Noch langere 
Zeit blieb er nun Musikkritiker und Redak- 
teur, indem er 1863 die Redaktion der seit 
1848 eingegangenen Breitkopf & Hartel- 
schen Allgemeinen- Musikalischen Zeitung 
ubernahm und sie auch noch zwei Jahre wei- 
terfuhrte, als sie 1866 in den Verlag von Rie- 
ter-Biedermann iiberging (vgl. Zeitschriften). 
Seit 1868 war B. Direktor der Allgemeinen 
Musikschule zu Basel (Dr. h. c. der Basler 
Universitat). AuBer seinen redaktionellen 
und kritischen Arbeiten veroffentlichte er 
Kammermusikwerke, eine Sinfonie, Lieder, 
schrieb: Gedanken und Ansichten iiber Musik 
(i860), Lehrbuch der Tonkunst (1873), ■'''• 
Schumann und seine Faustszenen (1879), C. 
M. von Weber (1884), Die geschichtliche Ent- 
wicklung der Sonate (1880) und Die Sinfonie 
in ihrer historischen Entwicklung (1884). Vgl. 
G.Eglinger, S.B. (Jahresbericht der Basler 
Musikschule, 1897). 

Baggesen, Jens, s. Cramer. 

Bagier, Guido, geb. 20. Juni 1888 zu 
Berlin, nach erlangtem Reifeze.ugnis in Dres- 
den Schuler am Konservatorium und der 
Universitat zu Leipzig, studierte bei Max 
Reger Theorie und Komposition, bei Hugo 
Riemann Musikwissenschaften, promovierte 
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1910 fiber das Thema Herbart und die Musik 
zum Dr. phil. Nach kurzer Tatigkeit am 
Leipziger Stadttheater wurde er Leiter der 
Gesellschaf t der Musikfreunde am Rhein und 
inWestfalen, zugleich Kritiker an denDussel- 
dorfer Nachrichten. Seit 1918 war er Her- 
ausgeber der kurzlebigen Kunstzeitschrift 
Feuer, die namentlich fur zeitgenossische 
Kunst eintrat, iibersiedelte 1920 nach Wies- 
baden, unter Beibehaltung der Dozentur 
fur Musikwissenschaften an der staatlichen 
Kunstakademie zu Dusseldorf. 1922 lieB er 
sich in Berlin nieder. Kompositionen (Lieder 
nach eigenen Texten, Orchestergesange Ely- 
sium nach R. A. Schroeder, Kammermusik, 
Klavierwerke, phantastisches Intermezzo fur 
grofies Orchester, Musik zu Hermann von 
B6ttichersZ.j'«i0 Gottes, UrauffuhrungDussel- 
dorf 1919) bliebenManuskript.EinWerkuber 
Max Reger erschien 1923. 

Baglioni (spr. baljoni), Silvestro, italie- 
nischerPhysiologeundMusikwissenschaftler; 
* 30. Dez. 1 876 zu Belmonte Piceno, o. Prof. an 
der Universitat Rom, Dir. des Physiologischen 
Instituts, hat sich mit Vorliebe phonetischen 
Studien zugewandt. Auf Grund seiner phy- 
sio-psychologischen und ethnologischen Stu- 
dien iiber Musik, Sprache und Gehor glaubt 
B., daB eine Vervollkommnung unseres Ton- 
systems durch die zunachst mittels Schulung 
und Einubung des Ohres und Gesanges all- 
mahlichstattfindende Einfiihrung einerSkala 
von Vierteltonen moglich sei, was er durch 
ein von ihm konstruiertes Harmonium zu 
demonstrieren sucht. Schriften : / fonda- 
menti fisiopsicologici delfestetica musicale 
(Riv. di psicol. appl. VI, 1910); Contributi 
alia conoscenza delta musica naturale ( Atti 
della Soc. rom. di antropologia 1910/11); 
Luigi Vecchiotti musicista filosofo marchi- 
giano 1804 — 63 (Picenum 1913); Influenza 
dei suoni suit altezza vocale del linguaggio 
(Riv. di Antrop. XIX. 1914 und Arch. ital. 
diotol. XXV); XJn nuovo tonometro (id.); Va- 
riazione del registro vocale nelle diverse ore 
del giorno (id.); Udito e voce (Rom 1925). 

Bagnati, Cayetano, argentinischer Pia- 
nist und Komponist, * 1840 zu Tropea 
(Italien), f 1904 zu Buenos Aires; studierteals 
Achtjahriger in Neapel, Schuler von Fi- 
schetti und Ketten, trat mit neun Jahren 
vor die Offentlichkeit, vollendete sein Stu- 
.dium an S. Pietro di Majella, wurde mit 19 
Jahren Musikdirektor der Kapelle des Bi- 
schofs von Tropea, kam dann mit Melani 
nach Buenos Aires. 1890 begrundete er das 
Kons. von Almagro, das bald ein namhaftes 
Institut wurde. Schrieb: Klaviersoli, -Trios, 
-Quartette und auch Orchestermusik. 

Bagpipe (engl., spr. baggpeip'), s. Musette. 

Bahr-Mildenburg, Anna; s. Mildenburg. 

Baj, Tommaso, * um 1650 zu Creval- 
cuore bei Bologna, f 22. Dez. 1714 zu Rom, 
war Tenorsanger in der papstlichen Kapelle, 
seit 1713 Kapellmeister. B. ist besonders 
bekannt durch sein in das Karwochenreper- 
toire der Sixtinischen Kapelle aufgenom- 
menes funfstimmiges Miserere. Eine Anzahl 
anderer Kompositionen Bajs (achtstimmige 
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Miserere, Messen, Motetten) ist handschrift- 
lich erhalten. 

Baif, Jean Antoine de, Dichter und 
Musiker, * im Februar 1532 zuVenedig, fi9. 
Sept. 1589 als Kgl. Kammersekretar in Pa- 
ris; ist in der Geschichte der franzosischen 
Poesie bemerkenswert durch den Versuch, 
nach antikem Muster quantitierende Vers- 
bildung (Vers mesures) einzufuhren. Der 
Versuch miBlang zwar, hat jedoch musika- 
lische Erscheinungen entsprechender Form 
hervorgerufen, welche mit ahnlichen alteren 
Versuchen in Italien und Deutschland in 
Parallele stehen. Vgl. Odenkomposition. B. 
war selbst Komponist; doch sind seine Kom- 
positionen (je ein Tabulaturwerk fur Laute 
und Gitarre, XII Chansons*spirituelles d 4 v. 
1562 und 2 Bflcher weltl. Chansons zu 4 St., 
1578 und 1580) verschollen. Dagegen sind 
uns aber mehrstimmige Kompositionen 
Baifscher Dichtungen von Jacques Mauduit 
(Chansonnettes mesurees 1586J, Claudin le 
Jeune (Le printemps 1603; Pseaumes en 
vers mezurez 1606 [beide posthum.]) und 
Eustache du Caurroy (Meslanges 1610 
[posthum]) erhalten. Da die Herausgeberin 
(le Jeunes Schwester Cecile) ausdriicklich 
von der intention de Messieurs de- Baif et 
le, Jeune spricht, so ist wohl anzunehmer, 
daB beide Werke bei Lebzeiten Baifs und 
unter seiner Mitwirkung entstanden sind. 
B. begrundete in seinem Hause eine Academie 
de poesie et musique, die 1570 vom Konige be- 
statigt wurde. Baifs Bestrebungen um Reform 
der franzosischen Orthographie (phonetisch) 
sind in den Druckwerken nur beschrankt zum 
Ausdruck geiangt. Vgl. Ronsard. 

Bailey-Apfelbeck (spr. beli), Marie Lou- 
ise, * 24. Okt. 1876 zu Nashville, Tenn., als 
Tochter eines irischen Arztes und einer aus 
dem kunstsinnigen altpolnischen Adelsge- 
schlecht der Fursten Galitzin stammenden 
Mutter, kam mit 12 Jahren nach Europa 
zuriick, studierte (1890 — 96) bei Reinecke in 
Leipzig, 1896 — 1900 bei Leschetizky und 
Malwine Bree in Wien und gilt, in Amerika 
und Europa seit 1900 gefeiert, als eine der 
hervorragendsten Wiener Pianistinnen. Sie 
lebt als Gattin eines osterreichischen Offi- 
ziers in St. Polten bei Wien. 

Baillot (spr. bajo), Pierre Marie Fran- 
cois de Sales, * 1. Okt. 1771 zu Passy bei 
Paris, fi5. Sept. 1842 zu Paris; hervor- 
ragender Violinvirtuose, Schuler eines ge- 
wissen Polidori zu Passy, 1780 von Sainte- 
Marie in Paris, 1783 in Rom von Pollani, 
einem Schuler Nardinis, kam 1791 wieder 
nach Paris und spielte vor Viotti, der ihm 
eine Stelle als erster Violinist am Theatre 
Feydeau verschaffte. Er vertauschte sie 
aber bald darauf mit einer Hilfsaktuarstelle 
im Finanzministerium, sich durch Auftreten 
in Konzerten immer mehr bekannt machend, 
und wurde 1795 Lehrer des Violinspiels am 
neuorganisierten Konservatorium. Nun stu- 
dierte er noch unter Catel, Reicha und Che- 
rubini Theorie. Erst 1802 unternahm er 
seine erste Kunstreise, und zwar nach RuB- 
land, weiter durch Frankreich, die Nieder- 
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lande, England und Italien. 1821 wurde er 
erster Violinist der Pariser groBen Oper, 
1825 Sologeiger der Kgl. Kapelle. 1814 
veranstaltete er die ersten offentlichen 
Quartettauffiihrungen in Paris. Sein 
Hauptwerk ist seine Violinschule (Vart du 
violon, 1&34), die langefiir uniibertrof fen gait ; 
in Gemeinschaft mit Rode und Kreutzer gab 
er heraus: Methode de violon, das offizielle 
Schulwerk des Pariser Konservatoriums, das 
wiederholt aufgelegt, nachgedruckt und in 
fremde Sprachen ubersetzt wurde; ferner 
redigierte er die Methode de violoncelle des 
Konservatoriums (Verfasser: Levasseur, Ca- 
tel und Baudiot). Auch schrieb er Notice sur 
Gritry (1814), Notice sur Viotti (1825) und 
andere kleine Sachen. Seine zumeist vir- 
tuosen Kompositionen sind: 9 Violinkon- 
zerte, 30 Variationenwerke, eine Symphonie 
concertante fur 2 Violinen mit Orchester, 24 
Praludien in alien Tonarten, Kaprizen, 
Notturnos usw. fur Violine, 3 Streichquar- 
tette, 15 Trios fur 2 Violinen und BaB usw. 

Baillot, (spr. bajo) Rene Paul, Sohn von 
Francois B., * 23. Okt. 1813 und j 28. Marz 
1889 zu Paris, war 1848 — 1886 Professor des 
Ensemblespiels am Pariser Konservatorium. 

Baines, (spr. beins) William, * 26. Marz 
1899 zu Horbury bei Wakefield, Yorkshire, | 
6. Nov. 1922 zu York; fruhreif, Autodidakt; 
zog sich im Felde eine unheilbare Lungen- 
krankheit zu, komponierte hauptsachlich in 
den Monaten seiner scheinbaren Rekonvales- 
zenz. Zwei uberraschende Klavierwerke, 
Paradise Gardens und 7 Preludes zogen zuerst 
die Aufmerksamkeit auf ihn. Schrieb: Sin- 
fonie C moll; 2 Tondichtungen fur Or- 
chester: From the Island of the Fay und 
Little Imps; Klaviersonate Fis moll (ms.); 
viele Lieder, Cellostiicke und eine Menge 
Kammermusik; darunter ein Streichquar- 
tett E moll; eine Novelette fur Streichquar- 
tett Peter and Wendy; ein Klaviertrio D moll; 
eine Sonate fur Violine und Klavier G dur. 
Veroffentlichte Klavierstiicke : Tides; Mile- 
stones; Silverpoints ; Poems; Coloured Leaves. 

Baini, [Abate] Giuseppe, * 21. Okt. 
1775 und f 21. Mai 1844 zu Rom; zuerst 
Schuler seines Oheims Lorenzo B. (Kapell- 
meister an der Zwolfapostelkirche zu Rom), 
eines gediegenen Musikers aus der romi- 
schen Schule, der noch an den Traditionen 
des Palestrina-Stils festhielt, spater Schuler 
und Freund des Kapellmeisters an St. Peter 
G. Jannaconi, der 1802 seine Anstellung 
als Sanger in der papstlichen Kapelle be- 
wirkte. 181 8 wurde B. durch einstimmigen 
BeschluB seiner Kollegen Camerlengo der 
papstlichen Kapelle und bis zu seinem Tode 
alljahrlich wieder bestatigt. B. ist eine 
merkwiirdige Erscheinung im 19. Jahrhun- 
dert; er ging vollstandig auf in der Musik 
des 16. Jahrhunderts, und seine Komposi- 
tionen miissen daher von diesem Gesichts- 
punkte aus beurteilt werden; sein lost. 
Miserere wurde 1821 in das Karwochenreper- 
toire der Sixtina aufgenommen (alljahrlich 
wechselnd mit den Misereres von Allegri 
und Baj). Das literarische Hauptwerk 



Bainis ist die Biographie und Charakteristik 
Palestrinas : Memorie storico-criliche della vita 
e delle opere di Giovanni Pierluigi da Pa- 
lestrina usw. (1828), die von Kandler ins 
Deutsche ubersetzt wurde (gekiirzt, mit An- 
merkungen von Kiesewetter, 1834). Au- 
Berdem hat er einen Essay iiber antike 
Rhythmik (Saggio sopra tidentitd de' ritmi 
musicale e poetico 1820, herausgegeben von 
Saint-Luc 1825) und eine scharfe Kritik 
iiber eine preisgekronte vierchorige Motette 
von Santucci u. a. geschrieben. Otto Nicolai 
war in Rom langere Zeit Schuler Bamis. Vgl. 
F.X.Haberl, i?.(Kirchenmus. Jahrb. 1894). 

Bainton (spr. beint'n), Edgar Leslie, 
englischer Komponist, * 14. Febr. 1880 zu 
London ; Kl.- Freischiiler bei Franklin Taylor 
am R.C.M.1896; Wilson-Komp.-Preis 1899; 
Komp.- Schuler von Walford Davies, Sir Ch. 
Stanford, Ch. Wood. 1912 wurde er Dir. des 
Konservatoriums zu Newcastle-on-Tyne und 
leitete das Newcastle Philh. Orchester; 1914 
bis 19 1 8 in Ruhleben interniert. 19 18 leitete 
er zwei Konzerte mit englischer Musik mit 
Mengelbergs Orchester in Amsterdam und 
im Haag. Als Komponist verfolgt er na- 
tionale Tendenzen, nach dem Vorbild von 
Vaughan Williams und Hoist. Schrieb: 
Sinf. Dichtungen: Pompilia (London 1903) 
und Paracelsus (Queen's Hall 1921); 3 Stiicke 
fur Orchester (Hereford Festival 1921); Sin- 
fonie B dur (Bournemouth 1903); Ouv. 
Prometheus (Newcastle Fest. 1909); Celtic 
Sketches (London 191 2); Streichquartett 
A dur (id. 1912); The Blessed Damozel fur 
S. und T.-Soli, Chor und Orchester; Smfonie 
Before Sunrise fiir Altsolo, Chor und Or- 
chester; Sunset atSea furChor undOrchester; 
The Vindictive Staircase fur Chor und Or- 
chester; A Song of Freedom and Joy fur Chor 
und Orchester; Konzertfantasie fiir Klavier 
und Orchester (Carnegie-Preis 1921); Minia- 
ture Suite fiir 2 Klaviere; Klavierstiicke; 
Lieder usw. Ms. : Sonate fiir Va. und Kl. 
(1922); Eclogue fiir Orchester (1923); The 
Tower fiir Chor und Orchester(i923) ; Oper in 
1 Akt The Crier by Night; Chorlieder. 

Bairstow, (spr. berstoh) Edward 
Cuthbert, englischer Organist,* 22. Aug.1874 
zuHuddersfield, 1893 — 96 Schuler von SirF. 
Bridgeundi896— 99 seinAssistent 51899— 1906 
Organist an der Pfarrkirche zu Wigan, 1906 
bis 1913 an der zu Leeds; seit 1913 am 
Miinster zu York; Dirigent der Leeds Philh. 
Soc, der Bradford Fest. Choral Soc. und 
der York Mus. Soc. ; 1900 Mus. Doc. Dur- 
ham. B. ist einer der besten englischen 
KirchenorganistenundChorleiter. Er schrieb : 
Anthems; gemischte Chore, Orgelstiicke, 
Lieder und Gesange. 

Bake, Otto, * 13. Jan. 1862 und |. 28 - 
Marz 1921 in Berlin, Schuler der dortigen 
Kgl. Hochschule fiir Musik und dann noch 
Xaver Scharwenkas, geschatzter pianisti- 
scher Begleiter (Marcella Sembrich, Adelina 
Patti,RaimundvonZurMuhlenu.a.)inBerlin. 

Baker (spr. bek'r), Theodore, * 3. Juni 
185 1 zu Neuyork, war anfanglich fiir den 
kaufmannischen Beruf bestimmt, wandte 
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sich aber 1874 unter Oskar Paul in Leipzig 
der Musik zu, besuchte auch die Universitat 
seit 1878 tmd promovierte zum Dr. phil. 
mit der Dissertation XJber die Musik der 
nordamerikanischen Wilden (1882). Bis 1890 
lebte B. in Deutschland; seit 1892 ist er 
literarischer Berater des Verlags G. Schirmer 
in Neuyork, wo er als Herausgeber und Uber- 
setzer tatig ist. Biicher : Dictionary of Musical 
Terms 1895, 18. Auflage 1918; Pronouncing 
Pocket Manual of Mus. Terms 1905; Bio- 
graphical Dictionary of Musicians 1900, 
3. Auflage 1919; The Musician's Calendar 
and Birtliday-Book 191 5 — 17. Ubersetzungen 
von Buchern von O. Paul, L. BuBler, J. C. 
Lobe, A. Kullak, S. Jadassohn, C. F. Weitz- 
mann, F. Kullak, M. Bree, G. B. Lamperti, 
M. Loewengard, F. Busoni, E. F. Richter, V. 
d'Indy, P. Bona, O. Klauwellund vielerArtikel 
in der Zeitschrift The Musical Quarterly. 
Bakfark, s. Greff. 

Bakkalaureus (auch Baccalarius, franzo- 
sisch Bachelier, englisch Bachelor), ein friiher 
auf alien Universitaten iiblicher, jetzt nur 
noch von englischen, franzosischen und eini- 
gen deutschen Universitaten verliehener aka- 
demischer Grad, der niedriger ist als der des 
Magister und in der Regel diesem vorauszu- 
gehen hat. Vgl. Grade, akademische, der Musik. 
Balakirew, Mily Alexejewitsch, * 2. Jan. 
1837 zu Nishnij Nowgorod, f 28. Mai 1910 in 
Petersburg, studierte anfanglich zu Kasan 
Naturwissenschaften, dann auf Anregung A. 
v. Ulibisehews Musik. 1855 trat er in Peters- 
burg mit grofiem Erfolg als Pianist auf und 
erregte mit seinen ersten Kompositionen 
(Orchesterfantasie Tiber russische Themen 
und Klavierparaphrase fiber das Terzett aus 
Das Leben fur den Zaren) die begeisterte Be- 
wunderung Glinkas, der ihn als seinen Nach- 
folger bezeichnete. B.s Haus wurde bald 
der Sammelpunkt der jungrussischen Kom- 
ponisten Cui, Mussorgsky, Rimsky-Korssa- 
kow, Borodin. Diese alle vier, gleich B. 
Autodidakten , entwickelten ihre musikali- 
schen Anschauungen unter dem EinfluB 
Glinkas und Dargomyshskis einerseits, 
Schumanns, Berlioz' und Liszts andrerseits, 
und schufen so ein neues Kunstideal, das 
fur das musikalische Schaffen der ganzen 
sogenannten ,,neurussischen Schule" vor- 
bildlich wurde. Als Haupt und erster Repra- 
sentant dieser musikreformatorischen Bewe- 
gung in den Grenzen Rufilands muB B. 
bezeichnet werden, der seinen jiingeren 
Kollegen an Konnen und Erfahrung weit 
iiberlegen war. 1862 griindete er mit Lo- 
makin unter dem Protektorat des GroB- 
fiirsten-Thronfolgers die ,, Musik- Freischule", 
deren Konzerte er mit einer Unterbrechung 
(1874 — 81) bis zu seinem Tode leitete. 1867 
bis 1869 leitete er auch die Sinfonie- Konzerte 
der K. R. Musikgeseilschaft und war 1883 
bis 1895 Direktor der Hofsangerkapelle. 
Seiner Initiative ist die Errichtung des 
Chopin-Denkmals zu Zelazowa Wola zu 
danken. Seine Hauptwerke sind: fur Or- 
chester die Musik zu Konig Lear (1858 — 61), 
die sinfonischen Dichtungen Tamara, En 



Boheme und 1000 Jahre (spater Russia be- 
titelt), letztere zur 1000-Jahr-Feier RuBlands 
1862; 2 Sinfonien (Cdur, beendet 1897, 
D moll 1909), eine spanische, eine tschechi- 
sche und eine russische Ouvertiire, eine 
Chopin- Suite riir Orchester, ein Klavier- 
konzert Es dur. Von seinen zahlreichen 
Transscriptionen und originalen Klavier- 
stiicken wurde besonders die orientalische 
Phantasie Islamey beruhmt, zwei Serien 
Lieder erschienen 1857 und 1896. Eine 
hervorragende Bedeutung kommt der Samm- 
lung russischer Volkslieder zu, die B. 1866 
herausgab und die durch ihre kiinstlerischen 
Vorziige einen machtigen AnstoB zur Erfor- 
schung des russischen Volksgesangs gegeben 
hat. B. gab 1908 eine Auswahl der Klavier- 
werke Tausigs heraus. Den Briefwechsel 
B.s mit Tschaikowsky gab S. Ljapunow 
heraus (1912, russisch). Vgl. Briefwechsel 
B.s mit V.V.Stassow, Petersburg 1917; 
Briefwechsel B.s mit N . A . Rimsky-Korssa- 
kow (redigiert von S. M. Ljapunow, 
Mus. Zeitgenosse, 1915 — 17); B. Grodski, 
M.A.B. (s. a.); S. M. Ljapunow, M.A. 
B. (Petei'sburg, Jahrb. d. Kais. Theater, 
1911); N. A. Rimsky-Korssakow, Chro- 
nik meines mus. Lebens (1927); A. Strel- 
nikow, M.A. B. (Petersburg 1922); N. G. 
Timofejew, B. in Prag (Petersburg, Zeit- 
genoss. Welt, 191 1); N. K. Tschernow, 
M.A. B. (Mus. Annalen, Petersburg 1925); 
A. N. Rimsky-Korssakow, Zwei Bala- 
kirews (ibidem). 

Balalaika, volkstiimliches russisches Sai- 
teninstrument, dessen zum erstenmal wah- 
rend der Regierungszeit Peters des GroBen 
Erwahnung geschieht. Die Abstammung 
der B. wird von der alteren Domra (s. d.) 
hergeleitet. Ihre Bestandteile sind: 1) der 
meist dreieckig, seltener oval geformte 
Rumpf, in dessen oberer Decke sich einige 
kleine Schallocher befinden, 2) ein langer 
Hals mit Biinden mit einer leichten Ein- 
buchtung beim Wirbelkasten, 3) die Saiten 
(Darmsaiten oder auch Stahlsaiten), friiher 
zwei, jetzt meist drei, von denen zwei auf 
denselben Ton, die dritte in der Oberquart 
gestimmt sind. Der Ton wird durch Schlagen 
der Saiten mit einer Schlagfeder hervor- 
gebracht. Die B. wird in sechs GroBen 
gebaut, die in der Grundstimmung von 
einander abweichen und zu orchesterartigem 
Zusammenspiel verwendet werden. Vgl. 
Famintzin, Die Domra und verwandte 
Musikinstrumente(Petersburg 1891, russisch) ; 
auch Petuchow, Versuch eines systemati- 
schen Katalogs der Instrumentensammlung des 
Petersburger Konservatoriums (russisch); N. 
Stieber, W. W. Andrejew, der Wiederherstel- 
lerder B. (1S98, russisch). S. a. Andrejew. 

Balancement (franzosisch, spr. balangB- 
mang), s. v. w. Bebung (s. d.) auf dem 
Klavichord. 

Balatka, Hans, Dirigent und Cellist, 
* 5. Marz 1827 zu Hoffnungsthal beiOlmiitz, 
1 17. April 1899 zu Chicago, Schuler von 
Sechter und Proch in Wien, ging 1849 nach 
Amerika und griindete zu Milwaukee einen 
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Musikverein, der schnell aufbliihte und noch 
besteht, wurde 1869 als Dirigent der Phil- 
harmonischen Gesellschaft nach Chicago be- 
rufen, wo er sich schlieBlich niederlieB, 
nachdem er durch den groflen Brand zu- 
nachst wieder nach Milwaukee und dann 
vorubergehend nach St. Louis gefuhrt wor- 
den war. B. war besonders als Manner- 
gesangvereinsdirigent (Sangerfest Chicago 
1 881) sehr angesehen, hat aber uberhaupt 
groBe Verdienste um die Entwicklung der 
Musikpflege in Amerika. 

Balbastre Claude, * 8. Dez. 1729 zu 
Dijon, fg: April 1799 zu Paris, 1750 
Schiiler Rameaus, debutierte 1755 im Con- 
cert spirituel als Orgelvirtuose mit einer 
eigenen Komposition und wurde 1756 als 
Organist an St. Roche angestellt, 1760 
Organist an Notre Dame, 1776 auch Hof- 
organist des Bruders des Konigs (Organiste 
de Monsieur). Seine Orgelvortrage wahrend 
des Gottesdienstes machten so groBes Auf- 
sehen, daB der Erzbischof sie zweimal unter- 
sagte (es handelte sich 1762 um seine Varia- 
tionen iiber die Noels und 1776 um sein 
Te deum). Seine Orgelkunst war insofern 
einseitig, als er das Pedal nicht zu behandeln 
verstand. Im Druck erschienen von ihm 
die Noel-Variationen (4 Suiten), ein Buch 
Pieces de clavecin und als op. 3 ein Quartett 
fiir Klavier, 2 V. und BaB mit 2 Hornern 
ad libitum. 

Balbi, Lodovico (L. Balbus), Kirchen- 
komponist, j Ende 1604 zu Venedig, 1570 
Sanger an der Markuskirche, 1578 Kapell- 
meister der Franziskanerkirche in Venedig, 
1585 — 91 Kapellmeister an der Antonius- 
kirche zu Padua, zuletzt wieder im Franzis- 
kanerkloster zu Venedig, gab mit J oh. Ga- 
brieli und Orazio Vecchi 1591 bei Gardano 
das Graduale und Antiphonar heraus. Von 
seinen Kompositionen sind erhalten : 5 st. 
Messen (1580, 1595), Messe [4] et motetti [4] 
con il Tedeum 8 v. (1605), Motetten (sst. 
1576, 4st. 1578 und 1 — 8st. Ecclesiastici con- 
centus mit Instr. 1606), Completorium 12 v. 
(1609), und Madrigale (4st. 1570, sst. 1589 
[Musicale esercitio, 5st. Bearbeitungen der 
Sopranmelodien bekannter Stiicke anderer 
Meister, wie Arcadelt, Berchem, Marenzio, 
Rore u. a.] und 6st. Capricci (1586). 

Balbi, Melchiorre, Cavaliere, * 4. Juni 
1796 zu Venedig, f 21. Juni 1879 in Padua, 
Theoretiker und Komponist, Schiiler von 
Antonio Calegari (j 1828), dessen Sistema 
armonico er mit Anmerkungen herausgab 
(1829); schrieb auBerdem eine Grammatica 
ragionata delta musica consid. sotto I'aspetto 
di lingua (1845) und Nuova scuola basata sul 
sistema semitonato equabile (1. Teil, 1872; 
also ein ,,Chromatiker"). B. war 1818 — 53 
Konzertmeister der beiden Stadttheater von 
Padua und seitdem Kapellmeister an der 
Basilika S. Antonio. Er brachte auch 1820 
bis 25 drei Opern heraus. 

Baldamus, Gustav, * 15. Nov. 1862 in 
Braunschweig, Schiiler von Jean Bott in 
Hannover und des Leipziger Konservato- 
riums, war zuerst Lehrer und Dirigent in 



Winterthur und istseit 1889 Musiklehrer der 
Kantonschule und Dirigent in St. Gallen 
(191 3 Professor). 1926 trat B. von seinem 
Lehramt zuriick und lebt seitdem als Pensio- 
nist in St. Gallen. B. ist geschatzt als Kom- 
ponist von Mannerchoren (mit Orchester). 

Baldwin, John, 1598 Sanger der Lon- 
doner Chapel Royal, f 28. Aug. 161 5, selbst 
Komponist von Motetten, ist bekannt als 
Schreiber zweier wertvoller Sammlungen 
von Werken englischer Komponisten, nam- 
licb. Lady Neville's Virginal-Book (gez. 1591, 
vgl. Virginal-Musik) und einer im Bucking- 
ham- Palast (jetzt Brit. Mus.) aufbewahrten 
Motettensammlung (Stiicke von B. J. 
Bedingham, J.Birchley, Cooper, Taverner, 
J. Byrd, E. Bevin, Talks, Tye, J. Wood, J. 
Thorne, Dygon, Golder, Giles usw.). 

Baldwin, Ralph Lyman, * 27. Marz 
1872 in Easthampton (Mass.), Schiilervon 
G. W. Chadwick, St. Emery, H. Heindl und 
L. C.Elson, Organist in Easthampton, Nort- 
hampton und seit 1 904 in Hartford, seitigoo 
auch Leiter des Institute of Music Pedagogy 
zu Northampton (Mass.), einer Sommer- 
schule; seit 1907 Leiter des Choral Club in 
Hartford, seit 1923 des Mendelssohn Glee 
Club in New York; seit 1904 Direktor der 
Public School Music zu Hartford ; Organist, 
Chordirigent und erfolgreicher Piidagoge, 
auch Komponist von Mannerchoren, geist- 
lichen Werken, Orgelsonate Gmoll op. 10 u.a., 
auch publizistisch tatig. 

Baldwin, Samuel Atkinson, * 25. Jan. 
1862 zu Lake City (Minn.), in Dresden gebil- 
det (Merkel, Nicode, Wullner), angesehener 
Organist erst in Chicago (1885 — 89), St. Paul 
und Minneapolis (1889 — 93), seit 1895 i n 
Neuyork, seit 1907 Lehrer am Coll. of the 
City of New York, an dem er Sonntag- und 
Mittwochnachmittag-Orgelkonzerte einfuhr- 
te. Komponist von geistlichen Gesangswer- 
ken (Psalm 18 mit Orchester) und von Kam- 
mermusik- und Orchesterwerken. 

Balfe, (spr. belf) Michael William, * 
15. Mai 1808 zu Dublin, j 20. Okt. 1870 zu 
Rowney Abbey (Hertfordshire), ging schon 
mit 17 Jahren (1825) mit einem reichen 
Gonner nach Italien und studierte unter 
Vincenzo Federici zu Rom Kontrapunkt, 
sowie nachher zu Mailand unter Filippo 
Galli Gesang. Sein erster groBerer Kompo- 
sitionsversuch war das Ballett La Perouse 
fiir Mailand (1826). 1828 trat er unter 
Rossini als Baritonist in der Italienischen 
Oper zu Paris auf, nachdem er noch 
kurze Zeit unter Bordogni studiert, sang 
bis 1835 an italienischen Biihnen, brachte 
zu Palermo, Pavia und Mailand eigene 
italienische Opern zur Auffiihrung und 
verheiratete sich 1832 mit der ungarischen 
Sangerin Lina Rosen (| 8. Juni 1888 zu 
London). Nach England zuruckgekehrt, 
feierte er doppelte Triumphe als Komponist 
und Sanger. Schnell folgten einander die 
Opern: Die Belagerung von Rochelle (The 
Siege of Rochelle), Das Mddchen von A rtois, 
Catharina Grey, Jeanne d'Arc, Falstaff und 
Keolanthe , in welch letzterer auch seine 
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Gattin auftrat. Falstaff wurde in Her Maje- 
sty's Theatre aufgefuhrt, die iibrigen im 
Drurylanetheater bis auf die letzte, welche 
B. als selbstandiger Opernunternehmer im 
L5rzeum brachte; das Unternehmen hatte 
keinen Erfolg und B. ging daher bald nach 
Paris, wo er in der Opera comique Le putts 
d? amour (1843) un( ^ Die vier Haimonskinder 
(1844) mit grofiem Erfolg herausbrachte. 
1843 folgte in London (Drurylane) Das Zi- 
geunermddchen (The Bohemian Girl), seine 
beriihniteste Oper, die iiber viele Biihnen 
ging, 1 844Das Mddchen vom Markusplatz, 1 844 
Die Zauberin und 1845 fur die Pariser GroBe 
Oper Der Stern von Sevilla und weiterhin 
noch mehrere andere Opern mit abwechseln- 
dem Erfolg. 1846 besuchte er Wien, T849 
Berlin, 1852 — 56 Petersburg und Triest, 
Opern zur Auffiihrung bringend und Geld 
einheimsend. Seit 1864 lebte B. auf seinem 
Landgut Rowney Abbey. AuBer den 
Opern hat er auch Kantaten, Balladen usw. 
geschrieben. B.s Vorziige waren eine auBer- 
ordentliche Leichtigkeit der Konzeption und 
natiirliche Anlage fur eine ansprechende Me- 
lodik, seine Mangel das Fehlen aller Selbst- 
kritik und ernsthafter Sammlung zu gedie- 
gener Arbeit. Von seiner gesangpadagogi- 
schen Tatigkeit zeugen seine Indispensable 
Studies for a Sopran Voice (1852) und eine 
Method of Singing (1855). Seine Tochter 
Viktoria, eine geschatzte Sangerin, Schu- 
lerin Garcias, * 1. Sept. 1837 zu Paris, dobu- 
tierte 1857 in der italienischen Oper im Ly- 
ceum; sie starb 22. Jan. 187 1 in Madrid. 
Biographien B.s schrieben Ch. Lamb Ken- 
ney (1875) und w - A - Barrett (1882). 

Balg heiBt eigentlich eine Tierhaut, und 
zwar eine nicht am Bauch aufgeschlitzte, 
sondern moglichst intakt abgestreifte, die 
sich daher mit wenig Nachhilfe als Schlauch 
oder Windbehalter benutzen laBt. Die pri- 
mitivste Gestalt des Balges in letzterer Be- 
deutung treffen wir beim Dudelsack, dem 
Vorahnen der Orgel, deren Windbehalter da- 
her auch jctzt noch trotz ihrer ganz verander- 
ten Konstruktion Balge heiBen. Der B. des 
gewohnlichen Dudelsacks wird von dem 
Spieler des Instruments voll Wind geblasen ; 
dagegen sind auch schon die einfachsten 
Balge der eigentlichen Orgeln etwa wie un- 
sere Schmiedebalge konstruiert, d. h. Pump- 
werke. Je nach ihrer Form und der Art des 
Aufziehens unterscheidet man Faltenbalge 
und Kastenbalge (Zylinderbalge), Quer- 
balge (Diagonalbalge) und Parallelbalge 
(Horizontalbalge) und je nach dem verschie- 
denen Zweck Schopfbalge und Magazin- 
balge. Ein Diagonalbalg mit nur einer Falte 
heiBt' Spannbalg. 

Balgklavis, in der Orgel die Stange, 
durch deren Niedertreten oder Niederziehen 
ein Balg aufgezogen wird. Vgl. Kalkant. 

Bali (Insel). Vgl. J. Kunst und C. J. A. 
Kunst-v. Wely, De Toonkunst van B. (Stu- 
dien over Javaansche en andere indonesische 
Muziek) Bd. I, II (1925); dazu Curt Sachs, 
Die Tonkunst vonB. (Bulletin de la Soc. Un- 
ion MusicologiqueV, 1; 1925). 



Baliusy Vila, Jaime, catalanischer Kom- 
ponist, J 1826 in Madrid, hervorgegangen 
aus der Escolania von Monserrat, Kapell- 
meister an der Kathedrale zu Gerona und 
dann zu Cordoba, schlieBlich am Kloster der 
Incarnation zu Madrid. Er schrieb eine 
groBe Menge Kirchenmusik, von der eine 
4st. Hymne Deus tuorum militum noch heute 
beriihmt ist. 

Ballabene, Gregorio, * um 1730 und 
I in Rom gegen 1800, um 1755 in Macerata 
nachweisbar, dann in Rom; einer der spa- 
testen Vertreter des a cappella-Stils, schrieb: 
eine 48 stimmige kurze Messe, ein viercho- 
riges Magnificat, vierstimmige Compieta mit 
Orgel. 

Ballabile (ital. tanzmd/iig), in Opern Be- 
zeichnung kleiner Tanz-Episoden. 

Ballade (ital. Ballata, span. Baylada, 
franz. Virelai oder Chanson Balladee, engl. 
Ballad), urspriinglich so viel wie Tanzlied 
(v. ital. ballo, Tanz). Aus zweifellos viel ein- 
facheren volksmaBigen Formen mit kurzen 
Refrains, die vom Chor gesungen wurden, 
entwickelten sich wahrscheinlich allmahlich 
in der Zeit der Troubadours und TrouvSres 
(12. — 13. Jahrh.) kunstvollere Gestaltungen 
des Tanzliedes, zunachst mit improvisierter 
(nicht notierter) Instrumentalbegleitung. 
Im 14. und 15. Jahrhundert ist die Ballade 
(Virelai) neben dem Rondeau und demjeni- 
gen was die Franzosen B. nennen (s. u.), eine 
beliebte Form des von Instrumenten beglei- 
teten Kunstliedes, ganz besonders in Frank- 
reich und Spanien. Bei weitem die Mehrzahl 
der Tonsatze des um 1500 gesammelten Can- 
cionero musical (s. d.) sind Balladen, und 
zwar eine Gattung, die wir auch schon bei den 
Florentiner Meistern des 14. Jahrhunderts 
und dann, in einer Miniaturform, in der 
Frottola (s. d.) wiederfinden. Den Anfang 
bildet ein textlich undmusikalischzurunver- 
anderten Wiederholung als Chorrespons ge- 
eigneter Refrain (Ripresa); ihm folgt der 
aus zwei nach gleicher Melodie zu singenden 
Halften bestehende Zwischenteil, die sog. 
Piedi (in der Notierung ein mit Repetitions- 
zeichen versehenerTeil mit doppeltem Text), 
worauf zunachst (mit Zuruckkommen auf 
den Reim der Ripresa) der erste Musikteil 
mit neuem Text als sog. Volta wiederkehrt 
und mit dem ersten Text als Chorrefrain 
wiederholt wird. Die kurzesten Balladen 
sind damit zu Ende; langere bringen nach 
jedem Vortrag der Ripresa immer neue 
Piedi (neuen Text mit neuen Reimen, aber 
immer mit derselben Musik); also ist das 
Schema (* mit neuem Text) : 
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Eine Ballade von Encina (Nr. 383 des Can- 
cionero) enthalt 40 (!) siebenzeilige Coplas 
(Strophen). Anders geartet ist die Form, 
die bei den Franzosen zur Zeit von G. de 
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Machaut und Dufay B. heifit: sie kennt die 
an den Anfang gestellte Ripresa nicht, son- 
dern setzt mit den Piedi ein (i. Teil mit Re- 
petitionszeichen) und weist der SchluBzeile 
(manchmal auch zwei Zeilen des zweiten 
Teiles) die Rolle des Refrains zu, der in alien 
Strophen (meist drei) gleichlautend ist; die 
rnusikalischeStruktur macht wahrscheinlich, 
daB diese Refrains vom Chor nicht wieder- 
holt, sondern nur mitgesungen wurden. 
Nahere Nachweise s. in Riemanns Hand- 
buch der MG. II, i, S. 66— 83 und 351 ff. 
(Zugehorigkeit der Frottola zur B.). Gegen 
1 500 verschwinden sowohl die Ballade als das 
Rondeau zugunsten einfacherer strophischer 
oder auch durchkomponierter Lieder, was 
vielleicht damit zusammenhangt, daB nun 
an Stelle des Tanzliedes der von Instru- 
menten gespielte Tanz tritt. 

Die neuere Ballade (seit dem 18. Jahrhun- 
dert) hat mit diesen alten Balladen nur wenig 
gemein. Bei der Hinneigung der Volkspoesie 
zur Form der Erzahlung ist begreiflich, daB 
B. in der Zeit des Aufbluhens der rein subjek- 
tiven Lyrik (Goethe) der unterscheidende 
Name volksmaBiger Lieder episch-lyrischer 
Haltung wurde. Die musikalische Form der 
modernen B.ist daher zunachst durchaus 
die schlicht-strophische, und erst durch 
Zumsteeg und Loewe ist ein Weg gefun- 
den worden, in der Komposition auf den fort- 
schreitenden Inhalt derDichtung einzugehen, 
ohne doch darum dieLiedformund diethema- 
tischeEinheitlichkeitaufzugeben. Sogiltdenn 
besonders seit Loewe als Charakteristikum 
der eigentlichen Ballade, daB sie durch Wah- 
rung einiger iibrigens sehr frei umgestalteter 
thematischerldeen ein episches Element (ein 
Bleibendes im Wechsel) in die Musik bringt, 
was in gewissem Sinne einen Ersatz fur die 
Ripresen und Refrains der alten Ballade 
schafft. Vgl. Ph. Spittas Aufsatz B. (Mu- 
sikgeschichtl. Aufs. 1894); auch A. B. Bach, 
The Art Ballad: Loewe and Schubert (1890). 
Der Name B.ist jetzt hauptsachlich ge- 
brauchlich fur die Komposition von B. ge- 
nanntenDichtungenfiir eine Singstimme mit 
Klavier oder Orchester, natiirlich aber eben- 
so am Platze fur deren Bearbeitungen fur 
Chor, auch fur Chor, Soli und Orchester (z. 
B. bei Schumann, Hugo Wolf). Wird der 
Name fur Instrumentalwerke gebraucht, so 
erwartet man von diesen den Erzdhlerton, 
die Darstellung von Leid und Freude in 
marchen- oder sagenhafter Einkleidung (vgl. 
z. B. Chopins oder Brahms' Klavierballaden), 
also mehr oder minder eine Art Programm, 
wenn auch nicht ein mit Worten genauer 
bestimmtes. Von der Roman ze unterschei- 
det sich die B. durch ein mystisches Element, 
einen pessimistischen Zug (Walten uber- 
legener Naturmachte, Kampf gegen das Ver- 
hangnis). Vgl. Balletto. 

Ballad-Concerts s. Boosey. 
J>CBallad-Opera (engl. Lieder-Oper), einSing- 
spiel, das in der Hauptsache aus Volkslie- 
dern besteht; das beriinm teste Beispiel eines 
solchen war John Gay's The Beggar's Opera 
(Bettler-Oper, Musik von Pepusch[s. d.] arran- 



giert), inwelcher auf allbekannte Volksmelo- 
dien abgesungene Opernarientexte die itali- 
enische Oper der Zeit karrikierten (1728). 
Vgl. J. Bolte, Die Singspiele der en^lischen 
Komodianten (1893); G-, Sarrazin, John 
Gay's Singspiele (1898); G. Calmus, Zwei 
Opemburlesken aus der Rokokozeit (1913): 
Frank Kidson, The Beggar's Opera. Its 
Predecessors and Successors (London 1922) ; 
Charles E. Pearce, Polly Peachum: the 
Story of , Polly' and ,T he Beggar' s Opera' (Lon- 
don 1923); Lewis Melvill, Life and Let- 
ters of J ohn Gay , 1685 — T 73 2 (London 1921). 
Ballard (spr. ballar), hochbedeutendes 
Pariser Musikverlagshaus im 16. — 18. Jahr- 
hundert, niichst Pierre Attaingnant die alte- 
ste Pariser Firma auf diesem Gebiete. Ro- 
bert B.s verlegerische Tatigkeit schlieBt un- 
mittelbar an diejenige P. Attaingnants (s. 
d.) an. Robert B. und sein Halbbruder (von 
rmitterlicher Seite), der Komponist Adrien 
le Roy (s. d.) griindeten es 1551. Sie erhiel- 
ten 1552 vom Konig Heinrich II. ein Pa- 
tent als alleinige Hof-Musikdrucker. Robert 
B. starb vor dem 8. August 1589; seine Wit- 
we Lucrece le Be folgte ihm als Teilhaberin 

A. le Roys nach. Nach dessen Tode assozi- 
ierte sie sich 1599 mit ihrem Sonne Pierre 
B., der 1606 — 1639 allein blieb. Dann folg- 
ten: Robert (II) B. bis 1666, Christophe 

B. bis 1694 (zeitweilig assoziiert mit Lam- 
bert Roulland), J. -B. -Christophe B. bis 
1750, Christophe- J.-Francois B. bis 
1763, und Pierre-Robert-Christophe B. 
Auf ihr Patent pochend, das dem jedesmali- 
gen Geschaftserben erneuert wurde, hat die 
Familie von den Fortschritten der Drucker- 
kunst keine Notiz genommen und bedien- 
te sich noch 1750 derselben Typen wie zu 
Anfang, namlich der 1540 von Guillaume 
le Be (s. d.) angefertigten, deren Punzen 
Pierre B. um 50 000 Livres erworben hatte. 
Sie sind zwar elegant und deutlich (wenn 
auch viel schlechter als die noch alteren 
Petruccis und Peter Schoffers), nehmen sich 
aber in einer Zeit, wo niemand sonst mehr 
eckige Noten schrieb, stark veraltet aus. Die 
Aufhebung der Patente 1776 machte endlich 
den Vorrechten der Ballards und damit ihrer 
Firma ein Ende. 

Ballata, s. Ballade. 

Ballenstedt. Vgl. Festschrift zum y^jdhr. 
Bestehen der B.er Liedertafel (1910); ferner 
Otto Triibe, Das Hoftheater in B. Seine 
Geschichte von den Anfdngen bis zur Gegen- 
wart (Dessau 1925). 

Ballett (franz. ballet, ital. und span. Bal- 
letto, von ballo, Tanz) nennt man heute so- 
wohl die in Opern eingelegten (manchmal 
zur Handlung in sehr loser Beziehung ste- 
henden) Tanze, die in der verschiedenartig- 
sten Weise aus Pas der Solotanzer und Evo- 
lutionen des Corps de Ballet bestehen, als 
auch ganze Buhnenstiicke, in denen nicht 
oder doch nur wenig gesprochen und gesun- 
gen, vielmehr eine Handlung nur durch Pan- 
tomimen und Tanze dargestellt wird. Beide 
Arten des Balletts haben ein betrachtlicb.es 
Alter, auch wenn wir von den ausdrucks- 
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vollen Tanzbewegungen des Chors der alt- 
griechischen Tragodie und der hochent- 
wickelten Pantomime (s. d.) der romischen 
Kaiserzeit absehen. Pantomimen mit Musik, 
meist der griechischen Mythologie entnom- 
mene Sujets behandelnd, mit allegorischer 
Beziehung auf anwesende Fiirstlichkeiten, 
■waren bei Vermahlungsfeierlichkeiten an den 
Hofen in Italien und Frankreich schon im 
15. Jahrhundert nichts Seltenes; sie unter- 
schieden sichvom modernen groBen B. prin- 
-zipiell kaum irgendwie und gehoren ebenso 
-wie die englischen Masques (s. Maskenspiele) 
zu den Vorlaufern der Oper. Das Ballet 
■comique de la Royne, zur Vermahlung von 
Heinrichs III. von Frankreich fScfewesfeeii 
Margarethe von Lothringen mit dem Her- 
zog von Joyeuse i5,Okt. 15 81 zu Versailles 
aufgefuhrt, muB als prunkvolle Ballettoper 
.(auch mit Monodien) zu den Erstlingen der 
wirklichen Oper gerechnet werden (Poesie 
von De la Chesnaye, Musik von Girard de 
Beaulieu und Jacques Salmon, Entwurf des 
Ganzen von Baltazarini, Sieur de Beau- 
joyeulx; Partitur gedruckt, Paris: Ballard 
1582; Neuausgabe [Kl.-Ausz.] von Wecker- 
lin in den Chefs- d' ' ceuvre classiques de I' 'opera 
francais). Vgl. L. Celler, Les origines de 
l' opera et le ballet de la R. (Paris 1868). 

Aber audi die eingelegten Ballette sind 
alt; Tanze mit oder ohne Gesang inmitten 
oder am SchluB von Tragodien (in Nach- 
ahmung der antiken Chortanze) kamen 
ebenfalls bereits im 15. Jahrhundert vor. 
Sie entwickelten sichaber schon in den ersten 
Zeiten der Oper zu der seltsamen Gestalt 
der Zwischenaktballette (Intermedien, 
s. d.), welche in die Handlung der Oper 
bruchstiickweise eine zu dieser in keiner- 
lei Zusammenhang stehende zweite Hand- 
lung einkeilten. Der Name balletto fur eine 
vollstandige Ballettoper, in der aber auch 
gesungen wurde, findet sich schon 1625 
(Die Befreiung Ruggieros von der Insel der 
A Icina, Dichtung von Saracinelli, Musik von 
Francesca Caccini). Besonderer Gunst er- 
freuten sich die Ballette am franzosischen 
Hofe, wo nicht nur der hohe Adel, sondern 
die Konige selbst mittanzten (Ludwig XIII. 
1625, Ludwig XIV. sehr haufig); besonders 
hatten sich zur Zeit Ludwigs XIV. die Bal- 
lette der Quinault-Lullyschen Opern hoch- 
ster Gunst zu erfreuen. Eine einschneidende 
Reform durch Riickwendung zur pantomi- 
mischen Bedeutsamkeit erfuhr das B. durch 
Noverre (s. d.) wie durch dessen Gegner 
Gasparo Angiolini; auch in der neuesten Zeit 
hat das B., getragen von der neuen Tanz- 
bewegung, die Gunst der Komponisten (Stra- 
winsky, Milhaud, Bartok, Wellesz, KTenek u. 
v. a.) wieder in erhohtem Grad gewonnen. 
Vgl. Ballade,Balletto,Tanz und Suite. Vgl.H. 
Prunieres, Le ballet de cour en France 
avant Benserade et Lully (Paris 1914). 

Balletto (ital.), so viel wie Ballett (s. d.); 
doch hieBen im 17. — 18. Jahrhundert auch 
die aus Tanzen verschiedenen Charakters 
zusammengesetzten Kammersonaten B. (Sui- 
tenvon Tanzstiicken). Zusammenstellungen 



mehrerer Tanzlieder (zusammenhangenden 
Textes) mit Vorausschickung einer instru- 
mentalen Entrata als Maskenspiel bei Hof- 
festlichkeiten finden sich bereits in Monte- 
verdis Scherzi 1607 (vgl. Sammelb. der IMG. 
XIV. 1 [Riemann]) und Ant. Brunellis Scher- 
zi 16 16; ihnen entsprechend sind die (text- 
losen) Tanzsuiten der deutschen Meister 
(Peurl, Schein; vgl. Suite) angelegt. Als 
Name eines einzelnen Tanzstiicks oder 
Suitenteils ist B. im 17. Jahrhundert ein 
lebhaft bewegter Satz im Allemandentypus, 
aber mit einem Mittelteil von Gaillarden oder 
Couranten-Charakter (jfe, 3 / 4 jfe). Vgl. Kan- 
zone. 

Balling, Michael, * 28. Aug. 1866 zu 
Heidingsfeld a. Ptlain (Unterfranken), f 1. 
Sept. 1925 in Darmstadt, von seinem 14. bis 
18. Jahre Schiller der Wiirzburger Musik- 
schule, namentlich Hermann Ritters, dann 
als Bratschist in Mainz, in der Schweriner 
Hofkapelle (1886 — 92) und in Bayreuth bei 
den Festspielen tatig. Von Schwerin aus 
trat er eine Reise nach Neu-Seeland an, 
griindete in Nelson die erste Musikschule in 
Australien und kehrte nach 2 14 jahriger 
Weltreise zunachst nach England zuruck. 
1896 trat er als Assistent in Bayreuth seine 
Laufbahn als Kapellmeister an, kam noch 
im Herbst d. J. als Chordirektor ans Ham- 
burger Stadttheater, 1898 als 1. Kapell- 
meister nachLubeck, dann nach Breslau und 
als Nachfolger Mottls nach Karlsruhe. Von 
1906 — 14 war er daneben als Dirigent in 
Bayreuth tatig. 191 1 siedelte er als Nach- 
folger Hans Richters nach Manchester iiber 
und blieb dort bis Kriegsausbruch; seit 1919 
war er als Generalmusikdirektor in Darm- 
stadt tatig. Die bei Breitkopf & Hartel er- 
scheinende Gesamtausgabe derWerkeRichard 
Wagners stand unter seiner Leitung. 

Balmer, Luc, * 1898 in Miinchen als Sohn 
des Schweizer Malers Wilhelm B., 191 5 — 20 
Schiiler des Basler Konservatoriums (Huber, 
Eg. Petri, Ernst Levy), 1921 — 22 Kompo- 
sitionsschuler von Busoni in Berlin; seit 1923 
Theorielehrer am Berner Konservatorium. 
Werke: Serenade; Sinfon. Fragment; Sin- 
fonietta; 2 Streichquartette, Duo f. V. und 
Vc. ; Violinkonzert, Klavierkonzert, Mar- 
chenspiel Die verzauberte Blume (Bern 1926) ; 
Musik zu den Idyllen von Sal. GeBner, sze- 
nisch aufgefuhrt Bern 1924. 

Balthasar, Karl, * 9. Sept. 1868 in Zasch- 
witz als Sohn eines Kantors und Organisten, 
absolvierte das Gymnasium in Zeitz, stu- 
dierte Theologie und trieb musikalische Stu- 
dien unter Rob. Franz und Otto Reubke in 
Halle, wo er zugleich als Leiter akademi- 
scher Chore und Organist wirkte. Als Pfar- 
rer — jetzt in Ammendorf bei Halle a. S. — 
entfaltete er eine einflufireiche Tatigkeit 
durch geistliche Auffiihrungen, Organisten- 
kurse, kirchenmusikalische Konf erenzen, Her- 
ausgabe der Zeitschr. des Ev. Kirchenmusik- 
vereins sowie als Mitarbeiter des Orgelvor- 
spielbuches fiir die Provinz Sachsen; seit 
1919 ist er Leiter des kirchenmus. und theo- 
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logischen Seminars, seit i92oDozent (Prof.) 
fur mus. Liturgik an der Universitat Halle. 
B. veroffentlichte Lieder, Chorale und 
Vorspiele und schrieb fiir die Fachliteratur 
Aufsatze besonders iiber Musik im Gottes- 
dienst. 

Baltikum. Vgl. Paul Th. Falck: Zur 
Geschichte der Musik im B allenlande (Balti- 
sche Monatsschrift Bd. 73, 1911), Das Kir- 
chenlied im B allenlande, Baliische Kinder- 
lieder und Reime (ib. Bd. 74, 1912), Das 
deutsche Volks- und Studentenlied im Balten- 
lande (ib. Bd. 76, 1913). — S. auch Riga, 
Reval, Dorpat. 

Baltzar (Baltzer), Thomas * ca. 1630 
in Liibeck, war 1653 Kammerviolinist im 
Dienst der Konigin Christine von Schweden 
und kam vor 1656 nach England, wo 
er als Violinspieler beriihmt und Privat- 
musiker Karls II. wurde und im Juli 1663 
starb (begraben 27. Juli). B. zeichnete sich 
aus durch Fertigkeit im doppelgriffigen 
Spiel, das damals sehr in Schwang kam 
(Strungk, J. J. Walther, Biber). Seine er- 
haltenen Kompositionen (Senior Balshar, 
a Germaine) sind zu finden in John Play- 
fords Sammelwerk The Division Violin (in 
den Auflagen von 1685, 1688, 1693 vier 
Stucke). Vgl. A. Moser, Gesch. des Violin- 
spiels, S. 191 if. 

Bamberg. Vgl. E. von Marschalk, Die 
Bamberger Hofmusik unter den letzten drei 
Fiirstbischofen (1885); K. Schmidt, 100 
Jahre Bamberger Theater 1808 — 1908 (1908). 
Vgl. E. T. A. Hoffmann. 

Banchieri (spr. -kieri), Adriano, bedeu- 
tender Organist und Theoretiker, * um 1565 
zu Bologna, "f 1634, Schiiler von Gius. Guami 
zu Lucca, war zuerst Organist zu Imola, spa- 
ter im Olivetanerkloster S. Michele in Bosco 
bei Bologna (daher auch Adriano di Bologna 
oder Monaco Olivetano genannt), Begriinder 
der Accademia de' floridi zu Bologna, der 
spateren A . de'' jilomusi, in der er den Namen 
II Dissonante fiihrte. Seine theoretischen 
Schriften sind: Conclusioni del suono d'or- 
gano (1591, 1609 u. m.); Vorgano suonarino 
(1605, 1607 u. m.); Cartello ovvero Regole 
utilissime a quelli che desiderano imparare 
il canto figurato (1601, 1610 u.m.);Cartellina 
del canto fermo gregoriano (1614 u. m.); 
Cartella musicale nel canto figurato fermo e 
contrapunto (1614); Armoniche conclusioni 
del suono dell' organo, canto fermo figurato 
e contrapunto — con le corroborationi del- 
l 'organo suonarino (1626); La Banchierina 
ovvero Cartella picciola del canto figurato 
(1623). Auch als Komponist ist B. nicht 
unbedeutend; als Nachahmer von Striggio, 
Croce und vor allem von Orazio Vecchi 
schrieb er eine Anzahl Madrigal-Dramen : 
La pazzia senile (1598, Neudruck in Torchis 
Arte music, in Italia Bd.IV); La prudenza 
giovenile (1607,' 1628 [La saviezza giovenile]); 
II Zabajone (1604); La barca di Venezia per 
Padova (1605); Tirsi. Filli e Clori (1614) 
und Traitenimenti in villa (1630). Auch 
La nobilissima anzi asinissima compagnia 
delli briganti della bastina (1597, unter dem 



Pseudonym Camillo Scaligeri della Fratta) 
gehort hierher. Seine Canzoni alia francese 
a 4 voci per sonar (1596, 1603) zahlen zu den 
besten Erstlingen der Sonatenkomposition. 
Ein anderes Sonatenwerk erschien 161 2 
(Moderna armonia, fur Orgel allein oder 
auch mit anderen Instrumenten). Aufier- 
dem gab er 3st. Kanzonetten (lib. IV; Meta- 
morfosi musicali 1601J, aber auch eine Reihe 
kirchlicher Werke heraus (Concerti eccle- 
siastici 1595, doppelchorig, mit einer Orgel- 
stimme fiir den ersten Chor [Sparlitura, Dis- 
kant und Ba8 iibereinander gedruckt mit 
Taktstrichen ; das alteste derartige Bei- 
spiel]; 5st. Vesperpsalmen 1598, Ecclesia- 
stiche Sinfonie 1607, Messe e Motetti concer- 
tati 1620, Messa solenne a 8 voci . . . Introito, 
Graduate, Offeriorio usw. 1599, Salmi festivi 
4 v. 1613, auch ein Direttorio monastico di 
canto fermo). 10 Orgelsatze von B. brachte 
Torchi in Arte mus. in Italia Bd. Ill zum 
Abdruck. Vgl. Fr. Vatielli, II Madrigale 
drammatico e A. B. (in: Arte e vita musicale 
a Bologna. I, 1927). 

Banck, Karl, * 27. Mai 1809 zu Magde- 
burg, j 28. Dez. 1889 zu Dresden, Schiiler 
B. Kleins, L. Bergers und Zelters in Berlin 
und Fr. Schneiders in Dessau, geschatzter 
musikalischer Kritiker in Magdeburg, Berlin 
und Leipzig, spater in Thuringen (Jena, 
Rudolstadt usw.) und seit 1840 in Dresden. 
Seit 1861 mit einer Amerikanerin verhei- 
ratet, hielt er sich auch einmal ein Jahr in 
Nordamerika auf. Als Komponist trat er 
besonders mit hiibschen Liedern hervor, 
schrieb auch Klavierstiicke, Chorlieder usw. 
und gab altere Werke (Sonatcn von Scar- 
latti und Martini, Alien von Gluck usw.) 
heraus. 

Band, Erich, * 10. Mai 1876 in Berlin, 
studierte dort an der Kg]. Hochschule fiir 
Musik (Klavier und Komposition) sowie an 
der Universitat, ergriff dann die Kapell- 
meisterlaufbahn (Mainz, Bremen, Rostock), 
wurde 1905 Hofkapellmeister am Kgl. Hof- 
theater zu Stuttgart, auch Dirigent des Ver- 
eins fiir klassische Kirchenmusik und des 
Lehrergesangvereins; seit 1924 Stadt. GMD. 
und Operndirektor in Halle. B.s veroffent- 
lichte Kompositionen sind: 7 Klavierstiicke 
op. 1, Klaviersonate op. 2, Streichquartett 
A dur op. j, Lieder op. 4 und 6, 2 Klavier- 
stiicke op. 5, Romanze fiir Cello und Orche- 
ster op. 7; Friede f. gem. Chor und Orchester 
op. 8. Auch bearbeitete er Aubers Schwar- 
zen Domino. Er schrieb ferner Zur Ent- 
wicklungsgeschichte des modernen Orchesters 
(Stuttgart), Operndeutsch (Kunstwartver- 
lag) u. a. 

Banda (ital., franz. Bande, engl. Band), 
Bande,Musikbande, war friiher eine durch - 
aus nicht abschatzige Bezeichnung fiir ein 
Musikkorps, besonders fiirBlasmusiken ; auch 
hieBen z. B. die 24 Violons Ludwigs XIV. 
Grande bande (zur Unterscheidung von den 
16 pelits violons), desgl. die 24 Fiddlers Karls 
II. von England The King's private band 
usw. Im italienischen Opernorchester ist B. 
der Ausdruck fiir den Chor der Blechblaser 
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und Schlaginstrumente; auch ein etwa auf 
der Biihne aufgestelltes Orchester heiBt B. 
In Italien besitzt jede einigermaBen groBere 
Stadt ihre B. muniripale. In neuester Zeit 
hat das Wort in Jazzband (s. Jazz) noch 
eine weitere Verwendung gefunden. 

Bandler, Heinrich, * 19. Nov. 1870 zu 
Rumburg in Bohmen. studierte 1882 — 88 bei 
Anton Bennewitz imPragerKonservatorium, 
1893 — 95 noch bei Josef Joachim; war 
1892 — 96 Solo-Bratschist am Breslauer Or- 
chesterverein, seit 1896 Konzertmeister des 
Vereins Hamburger Musikfreunde (Philh. 
Konzerte), gleichzeitig Solist und Fiihrer der 
nach ihm benannten Quartett-Vereinigung. 

Bandmann, Tony, * 17. Mai 1848 und 
f 3. Okt. 1907 zu Hamburg, ursprunglich 
Malerin, spater Klavierschiilerin L. Deppes 
und eine dererstenVertreterinnen von dessen 
Klavierspielmethode, lebte als Klavierleh- 
rerin in Hamburg und schrieb Die Gewichts- 
technik des Klavierspiels (1907), sowie 
Aufsatze iiber Klavierspiel in Fachzeit- 
schriften. 

Bandrowski, Alexander, poln. Tenorist, 
* 22. April i860 zu Lubaczow, f 28. Mai 
191 3 in Krakau, erst Jurist, dann Schau- 
spieler, bis er sich bei Sangiovanni und Salvi 
dem Gesangsstudium widmete, 1889 — 1901 
an der Frankfurter Oper, Gast an alien 
Opernhausern Europas und Amerikas, na- 
mentlich in den Heldenrollen Wagners und 
Meyerbeers. Er hat eine Reihe Wagner- 
scher Opern ins Polnische iibersetzt und 
zwei polnische Opernlibretti geschrieben : 
Stara Basn (Ein altesMdrchen) fur W. Zeleh- 
ski, 1907 und Bolesiaw Smiaiy (Boleslaw der 
Kuhne) fur L. Rozycki, 1909. 

Bandura, Bandora, Bandolon, Ban- 
do la samt Pandora, Pandura, Pandurina, 
Mandora, Mandola, Mandoer, Mandura, Man- 
diirchen, im Orient und Siideuropa Namen 
fur lautenartige Instrumente. Die Bandura 
fand im 15. — 16. Jahrhundert Eingang in 
KleinruBland und wurde, nachdem sie die 
Kobsa vollstandig verdriingt hatte, ein sehr 
beliebtes Volksinstrument, besonders bei den 
Kosaken der Ukraine. Heutzutage trifft 
man die B. noch an einigen Orten Klein- 
ruBlands in den Handen blinder Musiker. 
Der Korper der B. ist ein ovaler Rumpf mit 
gewolbtem Unterboden und flacher Decke, 
in deren Mitte sich ein rundes Schalloch be- 
findet, mitkurzem Hals und 6 iiber das Griff- 
brett laufenden Griffsaiten und 6 daneben 
•fiber die Decke gespannten unverkiirzbaren 
Melodiesaiten der normalen Stimmung: 
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Gespielt wird die B. mit einem Plektrum, 
dem Knochelchen. Die altere panskaja (herr- 
schaftliche) B. war groBer als die gewohn- 
liche, ihr Hals lief wie bei der Theorbe in 
zwei Wirbelkasten aus, die mit Wirbeln fiir 
15 Saiten versehen waren, und auf dem 



Rumpf waren 14 Hilfssaiten angebracht, auf 
jeder Seite 7. 

Bandurria, span. Volksinstrument, von 
gitarreahnlicherForm, mit 12 Saiten, die mit 
einem Schlagring (pua) gespielt werden ; es ist 
gleichsam der Sopran der Gitarrenfamilie. 

Bang, Maja, * 24. April 1877 zu Tromso, 
Schiilerin des Leipziger Konservatoriums, 
dann vonMarteau in Genf und Auer in Peters- 
burg. Debiitierte 1900 in Oslo und griindete 
dort die Oslo-Musikschule, wurde 1919 Leh- 
rerin an Auers Akademie in New York, hei- 
ratete 1922 Baron Hoehn, New York. Ver- 
off entlichte : Violin Method in6Heften (1922). 

Bangert, Emilius, * 19. Aug. 1883 zu 
Kopenhagen, in der Kompos. Schiiler Carl 
Nielsens, im Orgelspiel von Eugene Gigout 
in Paris. 1916 wurde er als Organist an der 
Jesuskirche in Kopenhagen angestellt, seit 
1919 wirkt er als Domkantor in Roskilde, 
seit 1925 als Lehrer fiir Theorie am Kgl. 
Konservatorium in Kopenhagen. 191 3 
erhielt er das Ancker-Stipendium fiir Kom- 
ponisten. Er schrieb u. a. : eine Sinfonie 
C dur; Streichquartett; Violinsonate A dur 
op. S und eine weitere Violinsonate; Schau- 
spielmusik; Lieder. 

Banister (spr. bannister), Gilbert, (Bane- 
stre, Banaster, Banastir, Banester), englischer 
Komponist des 15. Jahihunderts, seit 1478 
Master of the Children (Singlehrer) der Chapel 
Royal in London, | im August 1487, von 
dem wenige Motetten zu 2 — 5 St. hand- 
schriftlich erhalten sind. Vgl. Sammelb. d. 
IMG. XV. 1 [i 9 i3]_(W.H. Grattan Flood). 

Banister (spr. bannister), Henry Char- 
les, * 13. Juni 1831 zu London, j 20. Nov. 
1897 zu Streatham, Sohn des Cellisten 
Joshua B. (1803 — 47), Schiiler Cipriani 
Potters, 1853 Professor der Harmonie an 
der Kgl. Musik-Akademie, seit 1880 auch 
an der Guildhall-Musikschule, schrieb 4 Sin- 
fonien, 5 Ouvertiiren, Kammermusik, Lie- 
der, Klaviersachen, ein Textbook of Music 
(14. Aufl.), Vortrage iiber musik. Analyse 
(1887), Musical Art and Study (1888, 3. Aufl. 
1898), Biographie G. A. Macfarrens (1892), 
Helpful Papers for Harmony Students (1895), 
The Harmonising of Melodies (1897), The 
A rt of Modulating ( 1 90 1 ) . Seine hinterlassenen 
Vorlesungen gab Stewart Macpherson 
unter dem Titel Interludes heraus (1898). 

Banister (spr. bannister), John, vor- 
trefflicher Geiger, * 1630 zu St. Giles'-in-the- 
Fields (London), | 3. Okt. 1679; ward von 
Karl II. zu weiterer Vervolikommnung nach 
Frankreich geschickt und dann als Kapell- 
meister des Koniglichen Orchesters (King's 
band) angestellt (Nachfolger Baltzers). 1666 
wurde er seines Amts enthoben, weil er gegen 
die vom Konige protegierten franzosischen 
Geiger intrigierte, und wurde Louis Grabu 
unterstellt. In der Folge veranstaltete er als 
erster offentliche Konzerte gegen En- 
tree (1672 — 79). B. schrieb eine Musik zu 
Davenants Circe, sowie gemeinschaftlich mit 
Pelham Humfrey zu Shakespeares Sturm, 
ferner enthalt das Sammelwerk New Ay res 
and Dialogues Composed for Voices and Viols 
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(2 — 4st., i678)zweilnstrumentalsatze vonB., 
desgleichen J. Playfords Division Violin (2. 
Aufl. 1685) 3 Variationenreihen iiber Osti- 
nati (Divisions upon a Ground). Vgl. J. 
Pulver, A Biographical Dictionary (1927). 

Banister (spr. bannister), John, * urn 
1663, f 1735, Sohn von John B. undi679 sein 
Nachfolger als Geiger in The King's Band; 
erster Violinist am Drurylanetheater, war 
der erste Apostel Corellis in London und 
schrieb einige Biihnenmusiken. 

Banjo, ein Instrument der amerikanischen 
Neger, aus Afrika mitgebracht, wo es sich 
unter demNamenBania noch vorfindet. Das 
B. ist eine Art Gitarre mit langem Hals und 
einer Art Trommel als Schallkorper, eine 
iiber einen nach ruckwarts offenen Ring ge- 
spannte Haut, mit 5—9 Saiten. Die Melo- 
diesaite wird mit dem Daumen gespielt und 
liegt neben der tiefsten von den andern. 
In der Jazzband spielt das B. seine besondere 
Rolle; es wird in mehreren Groflen ver- 
wendet. 

Bannelier (spr. -olje), Charles, Musik- 
schriftsteller, * 15.Ma.rz 1840 und j im Ok- 
tober 1899 zu Paris; Schiiler des Pariser 
Konservatoriums, langjahriger Mitarbeiter 
und wahrend der letzten Jahre vor ihrem 
Eingehen (Ende 1880) Chefredakteur der 
Revue et Gazette musicale, schrieb auBer vie- 
len trefflichen Artikeln in dem genannten 
Blatt eine franzosische Ubersetzung von 
Hanslicks Vom Musikalisch-Schonen (1877, 
3. Aufl. 1893), iibersetzte auch den Text von 
Bachs Matthaus-Passion und gab einen vier- 
handigen Klavierauszug von Berlioz' Sym- 
phonic fantastique heraus. 

Bannister (spr. bannister),HenryMariott, 
Mag. Art. zu Oxford, * 1855, t i9i9,Heraus- 
geberder Monumenti Vaticani di Paleografia 
Musicale Latina (Leipzig 1918, Otto Harrasso- 
witz, Bd. XII der auf Befehl Papst Pius' X. 
vom Kuratorium der Vatikanischen Biblio- 
thek zur Erschliefiung der letzten Quellen des 
Gregorianischen Gesanges erscheinenden 
weitschichtigen Publikation Codices Vati- 
cani Selecli Phototypice expressi [1. Teil Text, 
2. Teil 141 Tafeln im groBten Folio]). 

Banti, Brigitta, geborene Giorgi, San- 
gerin, * 1759 zu Crema (Lombardei), f 18. 
Febr. 1806 in Bologna; wurde als Chan- 
teuse in einem Cafe zu Paris entdeckt 
und machte durch ihre herrliche Stimme 
groBes Aufsehen in Paris und London, ver- 
mochte indes nicht, sich die fehlende musi- 
kalische Bildung noch anzueignen, sondern 
blieb zeitlebens Natursangerin. Auf ihren 
Reisen durch Deutschland, Osterreich und 
Italien feierte sie groBe Triumphe; 1799 bis 
1802 war sie in London als Primadonna 
engagiert. Vgl. C. Lozzi, B. B. (1909). 

Bantock, Granville, * 7. Aug. 1868 zu 
London, war fur den indischen Verwaltungs- 
dienst bestimmt, wurde aber 1889 Schiiler 
von Fr. Corder an der Londoner Musikaka- 
demie, errang schon im ersten Jahre das 
Macfarren-Stipendium (er war dessen erster 
Inhaber) und brachte noch als Schiiler in 
den Akademiekonzerten seine Ouvertiire The 



Fire-Worshippers (1892), die Agyptische Bal- 
lettsuite zu dem Drama Rameses II. (5 akt. 
Dichtung, mit Inzidenzmusik von B. 1891), 
die Kantate Wulstan (fur Bariton und Or- 
chester, 1892) und die einaktige Oper Caed- 
mar (1892 im Konzcrt und auch in Lagos 
Olympic Theatre) zur Auffiihrung. 1893 — S>6 
gab er eine Musikzeitung TheNeiv Quarterly 
Musical Review heraus und war daneben 
Kapellmeister an Provinzialbuhnen (mit G. 
Edwardes' Operngesellschaft Reise um die 
Welt). 1896 — 97 veranstaltete er in London 
ein Orchesterkonzert und ein Kammermusik- 
konzert mit ausschlieBlich englischen Kom- 
positionen neuesten Datums. 1897 wurde B. 
stadtischer Musikdirektor in New Brighton 
(Cheshire), wo er die Musikverhaltnisse 
schnell in die Hohe brachte durch Begriin- 
dung eines Orchesters und eines Chorvereins. 
Seit 1900 ist er Direktor (Principal) der 
Musikschule des Birmingham and Midland 
Institute, war daneben 1902 — 03 Dirigent 
des Festchors von Wolverhampton und ist 
seit 1903 auch Dirigent des Liverpooler 
Orchestervereins. Im Jahre 1908 wurde er 
zum Professor der (von Richard Peyton 
begriindeten) Musik-Fakultat an der Uni- 
versitat zu Birmingham ernannt. Auch ver- 
anstaltete B. mehrmals Konzerte mit eng- 
lischen Kompositionen in Antwerpen. B. 
ist zurzeit einer der hervorragendsten eng- 
lischen Komponisten: ein Meister der Farbe 
in seinen Orch.-VVerken und der bedeutend- 
ste Vertreter des groBen a cappella-Chor- 
werks. Werke: fiirChor, Soli und Orchester: 
Omar Khayyam; The Great God Pan; The 
Time-Spirit; Sea-Wanderers; Christ in the 
Wilderness; Song of Songs, 5 Teile; fur Or- 
chester: Hebridean Symphony; Pagan Sym- 
phony; Processional und Jaga-Naut; The 
Pierrot of the Minute; Dante and Beatrice; 
Helena Variations; The Witch of Atlas; Fi- 
fine at the Fair; Overture to a Greek Tragedy; 
Russian Scenes fur kleines Orchester; From 
the Far West; Scenes from the Highlands fur 
Streich orchester; Sapphic Poem; Musik zu 
Macbeth (London 1926). Unbegl. Chorwerke: 
Villon, eine Ballade; The Lost Leader; The 
Twilight Tombs of Ancient Kings; Cavalier 
Tunes ; A talanta in Calydon ; Vanity of Va- 
nities ; A Pageant of Human Life ; The Golden 
Journey to Samarkand ; The Grianan of A ile- 
ach; Lucifer in Starlight; War-Song of the Sa- 
racens; 3 Sea Songs; Isaiah; A rethusa usi. Ge- 
sange: Sappho ;F erishtati s Fancies ; Hymn of 
Pan ; Ghazals ofHafiz ; Songs of A rabia , Japan, 
Egypt, Persia, India, China, 6 Biinde; 4 
Pagan Chants; 13 Dramatic Lyrics; 4Songs of 
A ready; The March; Songs from the Chinese 
Poets, 2 Bande; Songs from the Chinese; Songs 
of Childhood; The V 'ale of Arden ; 5 A' 'octurnes: 
3 Idyls usf. Kammermusik : Sonate F dur fur 
Va. und Klavier; Sonate G moll fiir Vc. allein; 
Hamabdil und Pibroch fiir Vc. und Klavier 
bzw. Harfe usf. ; Klavierstiicke. Oper: The 
Seal-Woman (1925); Musik zur Elektra des 
Sophokles; zu L. Cranmer-Byng's Salma 
(1926); Judith (2Bde.); Lalla Rookh (2Bde.); 
Arabian Nights, 4 Bde.; Scottish Scenes usf. 



Banwart — Barbier. 



107 



Einst., zwei- bis vierstimmige Chore, Schul- 
chore, gem. Chore usw. Hrsg. : ioo Folk-Songs 
of all Nations ; ioo Songs of England ; 60 Patri- 
otic Songs of all Nations ; Kl.-Albums von Byrd, 
Bull, Farnaby. — Vgl. H. O. Anderton, G. 
B. (1915). 

Banwart, Jakob, *zu Sigmarmgen, Dom- 
kapellmeister zu Konstanz, gab dort heraus 
15 Messen 4 — 5 v. (1649 — 1652), 2 Bucher 
1 — list. Motetten (1641, 1661) und Teutsche 
Tafelmusik von 2 — 4 Instrumenten (1652). 

Baptie (spr. bapti), David, * 30. Nov. 
1822 zu Edinburgh, f 26. Marz 1906 zu Glas- 
gow; schrieb: A Handbook of Musical Bio- 
graphy (1883, 2. Aufl. 1887), Musicians of 
all Times (1889). Sein handschriftliches Ver- 
zeichnis A Descriptive Catalogue of upwards 
23000 Secular Part Songs etc. ist im British 
Museum deponiert. B. selbst komponierte 
Glees. 

Baptiste, (eigentlich Baptiste Anet 
[spr. batist ana]), Violinist, Schuler von Co- 
relli, f 1755 zu Luneville als Kapellmeister 
des ehemaligen Konigs von Polen Stanis- 
laus Leszczynski, gab 3 Bucher Violinsona- 
ten (1724 — 29) und 1 Buch Duos fur zwei 
Musetten heraus. 

Baptiste ( spr. batist), Ludwig Albert 
Friedrich (Battista), * 8. Aug. 1700 zu 
Ottingen, f um 1770 in Kassel, wo er nach 
langen Reisen als Violinist und Tanzer 1726 
in der Hofkapelle Anstellung fand, gab 6 
Sonaten fur Flote (Violine) mit BaB und 24 
Menuette (2 V., 2 Horner und BaB) heraus. 

Bar (engl.), Takt; bar-line, Taktstrich. 

Baralli, Don Raffaello, * 25. Juni 1862 
zu Camigliano bei Lucca, ausgebildet am 
dortigen Seminar, widmete sich der Forscher- 
und Lehrtatigkeit auf dem Gebiete des gre- 
gorianischen Chorals, 1903 Lehrer des gregor. 
Gesangs am Istituto musicale zu Lucca, 
wurde 1910 Lehrer der gregor. Palaographie 
an der Kirchenmusikschule zu Rom. 1905 
machte er noch Studien unter Dom Mocque- 
reau (s. d.) in Appuldurcombe auf Wight. 
AuBer zahlreichen Aufsatzen in der Rassegna 
Gregoriana seit 1905 gab er separat die Stu- 
dien heraus: Destiamoci (Lucca 1901), Due 
parole sui melismi Gregoriani (das. 1901), 
Di una propriety del canto liturgico (Berichte 
der Luccheser Akademie 1902), Di un nuovo 
„telum imbelle sine ictu" contro il canto Grego- 
riano (Pisa 1902), Ab initio non fuit sic 
(Lucca 1902, uber chromatische Tone im 
Choral), La zuppa nel paniere (Lucca 1903), 
eine ital. Obersetzung von H. M. Bannisters 
(s. d.) Paleografia musicale Vaticana. 

Barbaja, Domenico, * 1778 zu Mailand, 
f 16. Okt. 1841 zu Posillipo bei Neapel, stieg 
vom Kellner zum Zirkusdirektor und The- 
aterunternehmer auf (S. Carlo in Neapel), 
wurde 1821 — 28 vom Grafen Gallenberg nach 
Wien gezogen als Direktor des Karntnertor- 
Theaters und desTheaters an der Wien, blieb 
aber gleichzeitig Unternehmer des San Carlo- 
Theaters inNeapel und des Scala-Theaters zu 
Mailand, stand also an der Spitze des ge- 
samten italienischen Opernwesens wahrend 
der Zeit von dessen phanomenalen Erfolgen 



durch Rossini, Bellini und Donizetti. Seit 
1828 lebte er zuruckgezogen am Posillipo. 

Barbarino, Bartolommeo, geburtig aus 
Fabriano (Mark Ancona), daher da Fabriano 
(aber detio il Pesarino), war zuerst Kapell- 
meister am Dom zu Pesaro, seit 1605 am 
Dom zu Padua, wo erdann in die Dienste des 
Bischofs Giuliano della Rovere trat (vgl. 
Sammelb. d. IMG. XIV, S. 562 ff. [Radi- 
ciotti]). Komponist von Motetten mit B. c. 
(1610 [1615], 1614), 3 st. Madrigalen mit 
B. c. (1617), 1 — 2st. Kanzonetten dgl. (1616) 
und von vier Buchern ist. Madrigalen mit 
B.C. (1606, 1607, 1610, 1614, das 1. und 2. 
Buch mehrfach aufgelegt). 

Barbedette (spr. barbedett), Hippolyte 
la Rochelle, * 1827 zu Poitiers, j 1. Febr. 
1901 zu Paris, gab Klavier- und Ensemble- 
werke heraus und machte sich mit kleineren 
biographischen Arbeiten iiber Beethoven 
(1870), Chopin (1861), Weber (1862, 2. Aufl. 
1873), Schubert(i866), Mendelssohn, Stephen 
Heller (1877) und Gluck (1882) bekannt. B. 
lebte in Paris und war Mitarbeiter des 
Menestrel. 

Barbella, Emanuel e, * 1704 und 1 177 3 zu 
Neapel, Sohn von Francesco B. (von dem 
gute Violinsonaten mit BaB erhalten sind), 
in der Komposition Schuler von L. Leo und 
Padre Martini, gab in London und Paris 
Triosonaten (2 V. und B.C.), Violinduette, 
Set duetti a 2 viole, Duette fur Violine und 
Cello und Violinsonaten mit B. c. heraus, 
die wegen ihrer Melodiositat geschatzt wur- 
den. Eine in Kompanie mit Logroscino ge- 
schriebene Oper Elmira generosa wurde 
1753 in Neapel gegeben. 

Barberiis, Melchiorre de, s. Lauten- 
tabulaturen (1546 — 49). 

Barbetta, Giulio Cesare, s. Lauten- 
tabulaturen (1569 — 1603). 

Barbi, Alice, gefeierte Konzertsangerin 
(Sopran), * vor 1862 angeblich zu Modena, 
wo ihr Vater Violinprofessor war, ging vom 
Violinspiel zum Gesang iiber, war dann 
Schulerin von Zamponi, Busi und Vannuc- 
cini und trat zuerst 1882 in Mailand offent- 
lich auf. 1897 verheiratete sie sich mit dem 
Baron Wolff- Stomersee und lieB sich in 
Petersburg nieder. Frau Barbi, einst gleich 
grofi im Vortrag der klass. Arie wie des mo- 
dernen Liedes, ist auch Dichterin (Bazzini 
komponierte Lieder auf Texte von ihr) und 
gab eine geschatzte Ariensammlung heraus. 
Vgl. Gazetta musicale 1887 (G. B. Nappi). 

Barbier (spr. -bje), Frederic Etienne, 
* 15. Nov. 1829 in Metz, | 12. Febr. 1889 in 
Paris, Schuler des Organisten Darondeau in 
Bourges, wo er 1852 den ersten Biihnen- 
erfolg hatte (Le mariage de Colombine), debii- 
tierte 1855 im Pariser Theatre lyrique mit 
Une nuit a Seville und brachte in der Folge 
eine groBe Zahl meist einaktiger Stucke her- 
aus, immer entschiedener sich dem Genre 
der Buffo-Operette zuwendend. 

Barbier (spr. -bje), Jules, * 8. Marz 1825, 
I 16. Jan. 1901 in Paris, schrieb (vielfach in 
Kompanie mit M. Carre) Biihnenstucke. 
Gounod, Meyerbeer, Ambr. Thomas und 
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Masse komponierten Texte von B., dessen 
Galathee (1852, Musik von Masse) das soge- 
nannte griechische Genre in die komische 
Oper einfiihrte. 

Barbier (spr. -bje), Rene Auguste 
Ernest, belg. Komponist, * 12. Juli 1890 
zu Namur, wo er an der Acad, de Mus. stu- 
dierte, spater am Konservatorium zu Liittich 
(Komposition bei Sylvain Dupuis); Preis- 
trager fur seine Kantate La Legende de Be- 
atrice. Andere Werke: Oper: Yvette (Namur 
1912); Sonatefiir Violineund Klavier; Quin- 
tett; Trio; Tryptichon fur Klavier; Konzert 
fur das Hans-Klavier (s. d.) und Orchester; 
Messe, 3 st. mit Orgel; V Epopee Beige, pa- 
triotische Kantate (aufgefiihrt in Namur); 
vieleLieder. 

Barbieri, CarloEmanueledi, *22.0kt. 
1822 zu Genua, f 28. Sept. 1867 in Pest, 
Schiiler Mercadantes in Neapel, Opernkapell- 
meister an verschiedenen italienischen Biih- 
nen, 1845 am Karntnertor-Theater in Wien, 
1847 am Konigsstadtischen Theater zu Ber- 
lin , 1 8 5 1 in Hamburg, 1853m Rio de J aneiro, 
privatisierte 1856 — 62 in Wien und war dann 
bis zu seinem Tode Kapellmeister am Natio- 
naltheater zu Pest. B. schrieb Opern, von 
denen besonders Perdita, ein Winter-march en 
(1865) iiber deutsche Buhnen gegangen ist, 
auch Ballette, Possen usw. 

Barbieri, Francisco Asenjo (B. ist der 
Familienname seiner Mutter, welcher den 
seines Vaters Asenjo bald ganz verdrangte), 
* 3. Aug. 1823 zu Madrid in bescheidenen 
Verhaltnissen, j 19. Febr. 1894 zu Madrid, 
studierte am dortigen Konservatorium Klari- 
nette, Gesang und (unter Ramon Carnicer) 
Komposition, war zuerst Klarinettist in 
einem Militarmusikkorps und einem kleinen 
Theaterorchester, ging dann als Chorfuhrer 
und Souffleur einer italienischen Opern- 
truppe in das nordliche Spanien (Pamplona, 
Bilbao usw.), ubernahm eines Tages fur 
einen erkrankten Sanger den Basilio ini Bar- 
bier und ward nun fur einige Zeit Opern- 
sanger. 1847 nach Madrid zuriickgekehrt, 
wurde er Sekretar der Gesellschaft fur Be- 
griindung eines Zarzuelatheaters , Musik- 
referent der Ilustracion und verschaftte sich 
Ruf als Musiklehrer, zugleich fleiBig kompo- 
nierend. 1850 brachte er seine erste ein- 
aktige Zarzuela Gloria y peluca heraus und 
wurde nun, besonders nachdem 185 1 die 
dreiaktige Zarzuela Jugar con fuego geziindet 
hatte, schncll der Held des Tages. Beginnend 
mit Pan y toros 1864 wandte er sich von der 
italienischen Manier ab und wurde der Be- 
griinder einer national-spanischen populiiren 
Schreibweise. B. war nicht nur der belieb- 
teste zarzuelero in Madrid (er schrieb yj 
Zarzuelas, darunter die hochst popularen 
El hombre es debil, El barberillo de Lavapies, 
Los diamantes de la Corona, De Jetafe al 
paraiso), sondern auch ein ausgezeichneter 
Dirigent und tiichtiger Musikgelehrter. Fine 
hochwertvolle Publikation alterer spanischer 
mehrst. Musik ist der 1890 von B. heraus- 
gegebene Cancionero musical (s. d.) de los 
siglos XV y XVI, auch schrieb er noch La 



miisica religiosa (1889), Ultimos amores de 
Lope de Vega Carpio (1876) und gab ein von 
ihm entdecktes Manuskript von Eximeno 
(Don Lazarillo Vizcardi) heraus (1872); 
schrieb auch die aufschluBreiche Vorrede zu 
Carmena y Millan's Cronica de la Opera ita- 
liana en Madrid und zahlreiche Broschiiren, 
darunter El Teatro Real y el Teatro de la 
Zarzuela, Las Castanuelas; lieferte auch die 
musikgeschichtlichen Daten fur Menendez 
Pelayo's Historia de las ideas esteiicas de 
Espana. 1859 veranstaltete er Concerts 
spirituels in dem unterdes erbauten Zarzuela- 
theater, richtete 1866 standige Konzerte 
klassischer Musik ein, aus denen sich 1867 
die Madrider Konzertgesellschaft entwickel- 
te, wurde 1868 zum Professor der Harmonie 
und Musikgeschichte am Konservatorium 
und 1873 zum Mitglied der Akademie der 
Kiinste ernannt. Neben dieser vielseitigen 
Tatigkeit schrieb er noch eine grofie Anzahl 
Orchesterwerke, Hymnen, Motetten, Chan- 
sons und Artikel fur musikalische, politische 
und gelehrte Zeitungen. 

Barbireau (spr. barbiro), Jacques, 1448 
Kapellmeister des Knabenchores an Notre 
Dame zu Antwerpen, j daselbst 8. Aug. 1491 
(der Vorganger im Amte von J.Obrecht); 
ein hochangesehener Komponist, von dem 
aber nur wenige Werke im Manuskript erhal- 
ten sind (3 Messen, Motetten, Chansons). 

Barbiton (Barbitos), altgriechisches Sai- 
teninstrument (das Lieblingsinstrument des 
Alkaos, der Sappho und des Anakreon zur 
Begleitung ihrer Gesange); die Art des In- 
struments ist strittig. Vgl. C. Sachs, 
Reallexikon der Musikinstrumente. 

Barblan-Opienska, Lydia, schweiz. San- 
gerin (Sopran) und Komponistin, * 12. April 
1890 zu Morges, im Ges. Schulerin von Frau 
Schulze-de Korff (Freiburg i. B.), Frau 
Clericy-Du Collet (Paris) und Frau Emma 
Beauck (Brussel), in der Komposition von 
K.-H. David und Hans Huber in Basel; 191 1 
Gesangslehrerin am Konservatorium in Frei- 
burg i. B. und an der Basler Musikschule, 
1921 — 24 am Staatskonservatorium in Poz- 
nan, seit 1926 Gesangslehrerin am Musik- 
institut de Ribaupierre in Lausanne; Mit- 
griinderin (1916) der Vereinigung Motet et 
Madrigal und des Vokalquartetts Barblan. 
Seit 1924 Gattin von H. Opienski (s. d.). Sie 
lebt in Morges. Sie schrieb: Lieder; Varia- 
tionen fur Klavier; Kantate (Text von No- 
valis) u. a. 

Barblan, Otto, schweizerischer Organist 
und Komponist, * 22.Marz i860 in Scanfs, 
Engadin, 1878 — 84 Schtiler des Stuttgarter 
Konservatoriums (Klavier bei Schuler und 
Alwens, Orgel und Komposition bei J. 
Faisst); 1884 — 85 dort selbst Lehrer-Ver- 
treter fur Klavier- und Orgelspiel; 1885 
Musiklehrer an der Kantonschule und Musik- 
direktor zu Chur, seit 1887 Organist an 
St. Pierre in Genf ; Lehrer fur Orgelspiel und 
Komposition am Konservatorium und seit 
1892 Dirigent der Societe de Chant Sacre, 
sowie seit 1901 des PetitChceur und des Dom- 
chors von St. Pierre. Unter seinen, in Bachi- 
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schem Stile geschriebenen Kompositionen 
erlangten vor allem seine Orgel- und Vokal- 
werke Erfolg. Er schrieb: fur Soli, Chor 
und Orchester: Post tenebras lux op. 8 
(fiir die Calvin-Feier 1909); Musik zum Fest- 
spiel anlaBlich der Calvenschlachtfeier Chur 
1899; Ode patriotique op. 20 (zur Eroffnung 
der schweizerischen Ausstellung in Genf 
1896); Lukaspassion op. 25; Psalm CXVII 
und Psalm XXIII; zahlreiche andere Chore. 
Klavier: Stiicke op. 2, 3, 4; Orgel: op. 1, 5; 
Passacaglia op. 6; Chaconne iiber B. A. C. H 
op. 10; 16; 21; 22, Toccata op. 23; Variationen 
und Tripelfuge iiber B. A. C. H op. 24 
(Schweiz. Nat.-Ausg.); op. 26 (ms.); Streich- 
quartett D dur op. iq. 

Barcaruola (ital.), s. Barkarole. 

Barcelona. Vgl. F. Virella Casafies, 
La opera enB.Estudio historico; F.Pedrell, 
Catdlech de la biblioteca musical de la Dipu- 
tacio de B.; A. Elias de Molins, Diccio- 
nario biogrdfico-bibliogrdfico de escritores 
y artistas catalanes del siglo XIX; auch Gaceta 
musical barcelonesa, i86off. und Revista 
musical catalana, 1904 ff. ; ferner Luis Lam a- 
fia, B. Filarmdnica: La evolution musical de 
1875 a 1925 (1927); Apeles Mestres, Volves 
musicals: Anecdotes y recorts (1927); Lluis 
Millet, Pel nostre Ideal (1917); iiber die 
Oper in B. vgl. Cotarelo y Mori, Origenes 
y establecimiento de la opera en Espana (1917). 

Barcewicz (spr. -witsch), Stanislaus, * 
16. April 1858 zu Warschau, Schiiler des 
Moskauer Konservatoriums (Hrimaly, 
Tschaikowsky und Laub), seit 1885 Profes- 
sor des Violinspiels am Warschauer Konser- 
vatorium, 1893 Konzertmeister am Opern- 
theater zu Warschau, 1911 — 18 Direktor 
des dortigen kaiserlichen Musikinstituts, 
ausgezeichneter Violinvirtuose, auch Kom- 
ponist fiir Violine. 

Bardas, Willy, * 17. Febr. 1887 zu Wien, 
verungluckt in Neapel 29. Sept. 1924, Schiiler 
von Hermann Gradener in Wien, Arthur 
Schnabel und Max Bruch in Berlin, vortreff- 
licher Pianist, Kammermusiker und Klavier- 
padagoge, 1919 Lehrer am Sternschen Kon- 
servatorium; seine Gattin Therese B.ist 
eine geschatzte Lieder- und Oratoriensan- 
gerin (Alt). Er hinterliefl: Zur Psychologie 
der Klaviertechnik (Berlin 1927). 

Barden hieBen in vorchristlicher Zeit die 
Sanger (Dichter) der Kelten in England, 
Schottland, Irland und Gallien, welche eine 
besonders bevorzugte, allverehrte und durch 
Gesetze geschiitzte Kaste bildeten. In Gal- 
lien und den von den Romern unterjochten 
Teilen Britanniens verschwanden die B. 
bald, weil die Romer sie als die Nahrer des 
Patriotismus systematisch verfolgten. In 
Irland hielt sich das Bardentum bis zur 
Schlacht von Boyne (1690), in Schottland 
bis zur Aufhebung der Erbgerichtsbarkeit 
(1748). Das Instrument, mit dem die B. ihre 
Gesange begleiteten, war die Chrotta (s. d.). 
Germanische Barden hat es nicht gegeben 
(vgl. Bardit) ; wohl aber hatten die Skandi- 
navier einen Sangerstand (vgl. Skalden). 
Vgl. Walker, Historical Memoirs of the 



Irish Bards (1786) und Jones, Musical and 
Poetical Relicks of the Welsh Bards (1786 
bis 1824); Ch. de la Borde, Essai sur 
les Bardes, 3vol. (1840). Vgl. auch Eastcott. 
Es ist sehr wahrscheinlich, daB die fah- 
renden Musikanten des Mittelalters, be- 
sonders die bretonischen Jongleurs, Uber- 
reste der alten keltischen Musikkultur be- 
wahrt haben, welche fiir die Entwicklung 
der mehrstimmigen Musik bedeutungsvoll 
wurden. Vgl. Riemann, Handbuch der MG. 
I. 2, sowie V. Lederer, Ursprung und Hei- 
mat der mehrstimmigen Tonkunst (1906). Als 
eine Art Fortsetzung des alten Bardentums 
sind die walisischen Eisteddfods (s. d.) an- 
zusehen. 

Bardi, Benno, * 16. April 1890 zu K6- 
nigsberg i. Pi\, bildete sich zuerstim Klavier- 
spiel aus, wandte sich aber bald der Kompo- 
sition zu, ging 1907 nach Berlin, um seine 
musikalischen Studien zu vollenden, bezog 
dann die Universitat (Kretzschmar, Riehl, 
Dessoir, Max Herrmann, C. Stumpf) und 
promovierte mit einer Arbeit aus dem Ge- 
biet der Geschichte der Komischen Oper. 
Praktisch tatig war er zuerst als Solorepe- 
titor an der Krolloper, dann an der Staats- 
oper und ging als Kapellmeister nach Saar- 
briicken. 1918 begriindete er den Konzert- 
verein GroB-Berlin und wirkt als Konzert- 
dirigent und Musikschriftsteller. Werke: 
Lieder; Bearbeitung von Flotows Fatme 
(Berlin 1925); Musik zu G. Hauptmanns 
Und Pippa tanzt (Berlin 1919); Agyptische 
Suite fur kleines Orchester; Oper nach Hale- 
vv'scher Musik Bimala (Magdeburg 1927); 
Geschichte der Komischen Oper zur Zeit Wag- 
ners. 

Bardi, Giovanni dei Conti Vernio, 
* 1534, 1592 papstl. Kammerherr in Rom, 
f 1612, ein geistvoller Kunstfreund in Flo- 
renz, der gegen Ende des 16. Jahrhunderts 
in seinem Hause die bedeutendsten Kiinst- 
ler und Gelehrten versammelte und mit 
Vine. Galilei personlich den AnstoB zu den 
ersten Versuchen dramatischer Komposi- 
tion (Oper) in Nachahmung der antiken Tra- 
godie gegeben hat (vgl. Caccini und Peri) ; 
er war iibrigens, wie zwei uns erhaltene 5st. 
Madrigale beweisen, selbst ein geschickter 
Tonsetzer. Sein Discorso sopra la musica an- 
tica ed il cantar bene ist in der Gesamtausgabe 
der musikalischen Traktate Donis (1773) ab- 
gedruckt. Vgl. G. Gasperini, Intorno alle 
origini del melodramma (Rom 1902) und A. 
Solerti, Origini del melodramma (1903, darin 
auch ein wichtiger Brief von B.s Sohn 
Pietro an Doni). 

Bardit, Bardiet, s. w. v. Bardengesang ; 
der Ausdruck ist von Klopstock in die 
deutsche Dichtung eingefuhrt und wurde 
von Zuccalmaglio auch fiir die Sinfonie ( !) 
vorgeschlagen. Er entstammt dem Bericht 
des Tacitus uber die Schlachtrufe der Ger- 
manen (barditus, richtiger barritus), welcher 
zu der irrigen Annahme verleitete, daB auch 
die alten Deutschen einen bevorzugten San- 
igerstand (s. Barden) gehabt hatten. 
TjBarfod s. Birkedal-B. 
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Barge, Johann Heinrich Wilhelm, aus- 
gezeichneter Flotist, geb. 23. Nov. 1836 zu 
Wulfsahl bei Dannenberg (Hannover), 1 16. 
Juli 1925 in Hannover, Autodidakt, war 
vom 17. — 24. Lebensjahr Flotist im han- 
noverschen Leibregiment, sodann erster 
Flotist im Hoforchester zu Detmold und 
wirkte 1867 — 95 in gleicher Eigenschaft im 
Gewandhausorchester zu Leipzig, war 1881 
bis 1908 aucli Lehrer am Konservatorium. 
Seit seiner Pensionierung lebte er in Han- 
nover. B. veroffentlichte eine Flotenschule 
(Forberg), vier Hefte Orchesterstudien fur 
Flote (Sammlung der bedeutendsten Stellen 
aus Opern, Sinfonien usw.) und Bearbeitun- 
gen vieler klassischen und neueren Kompo- 
sitionen fiir Flote und Klavier, auch gab 
er Flotenkonzerte Friedrichs II. heraus. 

Bargheer, Adolf, Bruder von Karl B., 
*2i.Okt. 1840 zu Biickeburg, j 10. Marz 

1901 zu Basel (Schuler Spohrs, und zwar 
sein letzter, 1857' — 58), suchte ebenfalls bei 
Joachim seine letzte Ausbildung, war, wie 
sein Bruder, zuerst zwei Jahre Hofmusikus 
in Detmold, dann fiinf Jahre Konzertmeister 
in Miinchen und zuletzt (seit 1866) Konzert- 
meister und erster Violinlehrer an derMusik- 
schule zu Basel. 

Bargheer, Karl Louis, Violinist, Bruder 
von Adolf B., * 31. Dez. 1831 zu Biickeburg, 
wo sein Vater Hofmusiker war, j 19. Mai 

1902 zu Hamburg, 1848 — 50 Schuler Spohrs 
und als Violinist der Detmolder Hofkapelle 
noch von David (Leipzig) und Joachim 
(Hannover), war 1863 bis zur Auflosung der 
Kapelle 1876 Hof kapellmeister zu Detmold 
und sodann bis 1889 Konzertmeister der 
Philharmonischen Gesellschaft und Lehrer 
am Konservatorium zu Hamburg, auch in 
der Folge Konzertmeister der Abonnements- 
konzerte unter H. v. Biilow. B. war ein 
tiichtiger Komponist, hat aber wenig heraus- 
gegeben (Lieder mit obi. Violine, Kreutzers 
Etiiden mit Klavierbegleitung), und schrieb 
eine Analyse der 5 letzten Quartette von 
Beethoven (1883). 

Bargiel, Woldemar, Komponist. * 3. 
Okt. 1828 und f 23. Febr. 1897 zu Berlin, 
Sohn des Musiklehrers Adolf B. (j 4. Febr. 
1 841) und von Marianne, geb. Tromlitz, der 
geschiedenen ersten Gattin Fr. Wiecks, so- 
mit Stiefbruder von Clara Schumann (s. d.). 
Zuerst von seinen Eltern unterrichtet, spater 
Schuler von Hauptmann, Moscheles, Rietz 
und Gade am Leipziger Konservatorium, 
war er zuerst in Berlin Privatlehrer, dann 
Lehrer am Kolner Konservatorium, 1865 
Direktor der Institute der Maatschappij tot 
bevordering van toonkunsl zu Rotterdam, 
1874. Professor an der Kgl. Hochschule fur 
Musik in Berlin, 1875 Mitglie des Senats 
der Akademie der Kiinste und Leiter einer 
akademischen Meisterschule fiir K mposi- 
tion. B.gehort als Instrumentalkomponist 
der Richtung Schumanns an; mehrere Ou- 
vertiiren (Prometheus, Zu einem Trauer- 
spiel op. 18, Medea op. 22), eine Sinfonie, 
Intermezzo fiir Orchester, 3 Klaviertrios, 4 



Streichquartette, ein Oktett, Suiten fur 
Klavier zu zwei und vier Handen, Charakter- 
stiicke, eine Klaviersonate, Gesange fiir 
Frauenchor, auch Psalmen fiir Chor und 
Orchester erschienen im Druck. 

Bari (Stadt). Vgl. G. Petrocci. I 12 
maestri di musica di Terra di Bari (Rass. 
Pugliese II, 1885); M. A. Bellucci, I 
musicisti Barest. Vgl. auch Giov. de An- 
tiquis. 

Barilli, Bruno, italienischer Komponist, 
* 14. Dez. 1880 zu Fano, aus Parma stam- 
mend, wo er am Konservatorium seine ersten 
Stndien machte; dann Schuler der Akademie 
der Tonkunst in Miinchen (Gluth, Thuille 
und vor allem Mottl); fiihrte ein wechsel- 
reiches Leben als reisender Journalist (Bal- 
kankrieg, Weltkrieg); war Kritiker am 
Tempo in Rom und ist es heute am 
Corriere Italiano. Opern: Medusa, 3akt. ; 
Emiral (1923 preisgekront ; Rom, Co- 
stanzi, Marz 1924); Stiicke fiir Violine und 
Klavier. 

Barini, Giorgio, italienischer Kritiker, 
Historiker, Lehrer; * 3. Aug. 1864 zu Turin, 
Schuler von Antonio Leonardi, erst Kompo- 
nist, dann — unbefriedigt von seinen Arbei- 
ten — Kritiker und Forscher; lange Jahre 
Kritiker der Tribuna und der Nuova Anto- 
logia, jetzt der Epoca; Lehrer der Musik- 
geschichte an der Scuola mus. nazionale in 
Rom. Schriften: Sulle relazioni tra neumi 
e accenti (Vortrag, Pariser Kongrefi der 
IMG. 1914); Studien iiber Tristan und 
Parsifal, iiber Liszt. In Vorbereitung : 
Ausgaben des Socrate immaginario von 
Paisiello und des Impresario in angustie 
von Cimarosa. 

Bariolage (spr. -laseh'), von lat. variola- 
gium (Abwechslung), franz. Bezeichnung fur 
die Vertauschung von Klangfarben auf der 
Violine, wenn bei raschem Saitenwechsel ein 
hoherer Ton auf einer tieferen Saite gespielt 
wird als es normalerweise geschieht; beson- 
ders gebrauchlich beim Wechsel von leerer 
Saite und gegriffenem Ton (vgl. etwa das 
Praludium von Bachs Solosonate E dur). 

Baritono s. Baryton. 

Barkarole (ital. barcaruola von barca, 
Barke), s. v. w. Schifferlied, Gondoliera. 
Die bekanntesten instrumentalen Beispiele 
der B. haben Mendelssohn (Lieder ohne 
Worte) und Chopin, oder Offenbach in Hoff- 
manns Erzdhlungen geliefert. 

Barker, Charles Spackman, * 10. 
Okt. 1806 zu Bath, f 26. Nov. 1879 zu Maid- 
stone (England) ; beriihmter Orgelbauer, zu- 
erst in London, seit 1837 in Paris, wurde 
1840 Direktor der Werkstatte von Dau- 
blaine & Callinet, i860 Begriinder einer eige- 
nen Firma (Barker & Verschneider). Der 
Krieg 1870 trieb ihn nach England zurvick. 
B. ist der Erfinder des pneumatischen 
Hebels und der elektrischenMechamk, 
welche eine vollstandige Umwalzung der 
Spieltechnik der Orgel (s. d.) bewirkten. 

Barmas, Issay, * 19. April 1872 in 
Odessa, Schuler des Moskauer Konservato- 
riums (Hfimal)') und seit 1895 °-er Berliner 
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Hochschule (Wirth, Joachim); debiitierte 

1899 in Berlin und konzertierte in Deutsch- 
land,Osterreich, RuBland, Danemark, Polen. 

1900 wurde er Ausbildungslehrer am Stern- 
schen Konservatorium, 1905 erster Violin- 
lehrer (Prof.) am Klindworth-Scharwenka- 
Konservatorium in Berlin. 1919 griindete 
er eine Quartettvereinigung (B., Karl Knaak, 
Otto Klust, Fritz Dechert). Zu seinen 
Schiilern zahlen : Andreas WeiBgerber, Edith 
von Voigtlaender, W. Petereins (friiher Se- 
kundarius in B.s Quartett), Fidelmann, 
Fritz Schneider u. a. Schrieb: Die Losung 
des geigentechnischen Problems (191 3); Ton- 
ieiter-Spezialstudien ; Doppelgriff-Spezialstu- 
dien; Neuausgaben altklassischer, klassischer 
und neuerer Musik; Transkriptionen. 

Barmen. Vgl. Festschrift zur Feier des 
25 jdhr. Bestehens des Barmer Konservato- 
riums fiir Musik (1908); s. auch Rheinland. 

Barmotin (spr.-mjotin), Semen Alexeje- 
witsch, * 1877 zu Petersburg, in der dortigen 
Hofkapelle Schuler Balakirews und am Kon- 
servatorium unter Rimsky-Korssakow (Kom- 
position), seit 1901 selbst Lehrer an der Hof- 
kapelle, an der Musikschule der Kaiserl. 
Russ. Musikgesellschaft zu Cherson, dann 
Privatmusiklehrer in Petersburg; veroffent- 
lichte Klaviersachen (Sonate op. 4 u. a.); 
auch eine Sonate und Suite fur Violine und 
Klavier, und Lieder. 

Barnard, John, englischer Geistlicher, 
Kanonikus anderPaulskirche inLondon, gab 
eine Sammlung alterer englischer Kirchen- 
musik heraus (The First Book of Selected 
Church-Musick, Services and Anthems [Lon- 
don, Edw. Griffin 1641] zu 1 — 8 St. von 
Tallis, Byrd, Morley, O. Gibbons, Tye, J. 
Bull, Farrant, Mundy, Batten, Hooper, J. 
Shepheard, Parsons, Bevin, Rogers, White, 
Giles, Ward, Weelkes, Woodson), welches 
Werk durch die Verheerungen des Biirger- 
krieges usw. so selten geworden ist, daB 
iiberhaupt erst seit 1826 ein komplettes 
Exemplar bekannt ist (teils im Besitz der 
Sacred Harmonic Society, teils [schon langer 
bekannt] in der Kathedralbibliothek von 
Hereford). Eine von John Bishop herge- 
stellte vollstandige Kopie (Partitur) liegt 
noch ungedruckt im British Museum. 

Barnby [Sir], Joseph, * 12. Aug. 1838 
zu York. J 28. Jan. 1896 zu London, Schuler 
der Royal Academy of Music, 1867 Begriin- 
der eines eigenen Chorvereins, der Oratorien- 
konzerte und des Royal Albert Hall- Chor- 
vereins, sowie 1875 Direktor des Musikunter- 
richts am Eton College bei Windsor, 1886 
Nachfolger W. Shakespeares als Konzert- 
dirigent der Royal Academy of Music, 1892 
Direktor der Guildhall-Musikschule und ge- 
adelt, komponierte ein Magnificat, Orato- 
rium Rebekah, Psalm Der Herr ist Konig 
(Leeds 1885), 45 Anthems, 246 Hymns, 
Orgelstucke usw. Vgl. L. Engel, From 
Handel to Halle (1890). 

Barnekow, Christian, *28. Julii837 zu 
St. Sauveur (franz. Pyrenaen), f 20. Marz 
1913 zu Kopenhagen, von danischen Eltern 
(die verwitwete Mutter ging 1839 nach 



Danemark zuriick), studierte Klavierspiel, 
Orgel und Komposition unter Ed. Helsted 
in Kopenhagen, war 1871 — 87 Vorsitzender 
der Gesellschaft zur Herausgabe danischer 
Musik, 1895 Vorsitzender des Musikvereins 
zu Kopenhagen, 1891 Professor, gab ein 
Choralbuch heraus (i.Teil 1878, 6. Aufl. 
1907, 2. Teil 1892). Als Komponist trat er 
hervor mit Kammermusik (Klaviertrio op. I, 
Klavierquartett D dur op. 12, Streichquintett 
G moll op. 20, Violinsonate op. 23, Klavierso- 
nate op. 24). Auch hat er viele religiose und 
volkstflmliche Gesange komponiert (7 Hefte 
geistlicher Lieder mit Orgel, Neue geistliche 
Lieder op. 5) und bearbeitete 8 Hefte 
alterer geistlicher Lieder (von Joh. Chr. 
Friedr. Bach, Ph. Em. Bach und J. A. 
Peter Schulz) mit Orgel und ausgewahlte 
Kompositionen von Buxtehude fur Kla- 
vier zu vier Handen. 

Barnett, John, * ig. Julii8o2 zu Bed- 
ford, I 17. April 1890 zu Cheltenham, Sohn 
eines eingewanderten deutschen Juweliers, 
der eigentlich Bernhard Beer hieB, erhielt 
friihzeitig eine griindliche musikalische Aus- 
bildung durch Schnyder von Wartensee in 
Frankfurt a. M., trat bereits 1828 mit seiner 
ersten Operette: Vorm Fruhstuck ans Ram- 
penlicht des Lyzeums und entwickelte sich 
schnell zu einem sehr fruchtbaren Biihnen- 
komponisten. Nachdem er eine Menge 
kleiner Bflhnenstucke geschrieben, die im 
Lyzeum, im Olympic Theatre und im 
Drurylanetheater zur Auffiihrung kamen, 
tat er seinen ersten Hauptschlag 1834 mit 
der romantischen Oper Die Bergnymphe, 
1837 folgte Schon Rosamund und 1838 
Farinelli. 1841 lieB sich B. in Cheltenham 
als Gesanglehrer nieder. Er schrieb Systems 
and Singing Masters (1842, iiber die Methode 
Wilhelm, gegen Hullah) und School for the 
Voice (1844). Die Zahl der von ihm ge- 
schriebenen Einzelgesange soil gegen 4000 
betragen. 

Barnett, John Francis, Sohn des Mu- 
sikers Jos. Alfr. B. (f 29. April 1898) und 
Neffe von John B., ' * 16. Okt. 1837 und 
I 24. Nov. 1916 zu London, begabter Kom- 
ponist und guter Pianist, Freischiiler der 
Akademie, spielte bereits 1853 unter Spohrs. 
Direktion Mendelssohns D moll-Konzert in. 
der Neuen Philharmonischen Gesellschaft, 
war 1857 — 60 Schuler des Leipziger Konser- 
vatoriums, trat i860 im Gewandhauskonzert 
zu Leipzig auf und spielte 1861 unter Bennett 
im Londoner Philharmonischen Konzert 
Beethovens Es dur-K.onzert. Von seinen 
Kompositionen sind hervorzuheben : eine Sin- 
fonie A moll (1864), Sinfonische Ouvertiire, 
Ouvertiire zum Wintermdrchen, Orchester- 
suite DasLied des letzlen Minstrel (Liverpool, 
Musikfest 1874) und die Pastoralsuite The 
Harvest Festival (Norwich 1880), Streich- 
quartett D moll, Streichquintett G moll, Trio- 
C moll und andere Kammermusik, ein Ora- 
torium Die Auferweckung des Lazarus (Here- 
ford, Musikfest 1873), die Kantate Der alte- 
Matrose (Birmingham, Musikfest 1867), Kan- 
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tate Das Paradies und die Peri (Birmingham 
1870, Moore's Oiiginaltext), The Eve of St. 
Agnes (London 1013, Keats). Fur das Musik- 
fest zu Brighton 1876 schrieb er die Kantate 
Der gute Hirte, fiir das zu Leeds 1880 Die Er- 
bauung des Schiffes und 1893 The Wishing- 
Bell (fiir Frauenstimmen), ferner: die Szene 
fiir Alt The Golden Gate, ein Klavierkonzert, 
ein Flotenkonzert, Klaviersachen usw. Er 
hat Schuberts skizzierte E rfwr-Sinfonie von 
1 82 1 vervollstandigt und im 2h. Kl.-A. 
herausgegeben. Veroffentlicht sind von 
ihm : Musical Reminiscences and Impressions 
(1906). 

Barnett, Neville George, * 3. Marz 
1854 zu London, f 26. Sept. 1895 zu Picton 
(Neu-Sudwales), Orgelschiiler von J. L. Hop- 
kins, war zuerst Organist einer Londoner 
Kirche, ging dann nach Sydney (Australien), 
wo er Organist der katholischenHauptkirche, 
Musikdirektor der Synagoge und Lehrer an 
der Blindenanstalt und gleichzeitig Musik- 
referent mehrerer groBer Zeitungen wurde. 
Eine Oper Pomare wurde in Auckland ge- 
geben, auch schrieb er eine Messe, Orgel- 
stiicke, Chorlieder usw. Ein theoretisches 
Werk hinterliefi er im Manuskript (The 
Art Theory of Harmony). 

Barns, Ethel, englische Komponistin, 
* 1880 zu London, Schi'ilerin der R. A. M. 
(Sauret, Prout, Westlake); seit 1899 mit 
dem Baritonisten Charles Philipps ver- 
heiratet. Sie schrieb: Trio fiir 2 V. und 
Kl. ; 2 Sonaten fiir V. und Kl. op. 9 A dur 
und op. 24 Gmoll; Kl.-Trio; .Adagio fiir 
Kl.-Trio F moll op. 10; Konzertstiick fiir 
V. und Orchester" D moll; ca. 40 Soli fiir 
V.; Klavierstiicke; Lieder (samtlich ge- 
druckt). Ms. : 3 weitere Sonaten fiir V. und 
Kl. ; Kl.-Trio; V.-Konzert u. a. 

Baron, Ernst Gottlieb, *ij. Febr. 1696 
zu Breslau, | 12. April 1760 in Berlin; 
studierte in Leipzig die Rechte und Musik, 
wurde 1728 Hofiautenist zu Gotha, 1732 zu 
Eisenach und 1734 Kammertheorbist des 
preuBischen Kronprinzen, nachmaligen K6- 
nigs Friedrich II. Sein (freilich den Gegen- 
stand nichts weniger als erschopfendes) 
Hauptwerk ist: Historisch-theoretische und 
praktische Untersuchung des Instruments der 
Lauten usw. (1727); einiges Erganzende 
brachte er noch in Marpurgs Historisch- 
kritischen Beytrdgen (2. Band 1756), schrieb 
auch einen Abrip einer Abhandlung von der 
Melodie (1756) und iibersetzte musikalische 
Abhandlungen von Yves M. Andre und 
J. B. L. Gresset aus dem Franzosischen 
{T-7S7)- 

Baroni-Giamaglia (spr. dschamalja), Fi- 
lippo, wiesein Bruder Antonio Giuseppe 
ein Schiiler von Padre Scipione Lazzarini 
in Ancona, war 1679 — 1683 Kathedralkapell- 
meister zu Osimo und sodann lange Jahre 
zu Ancona. Er schrieb 2st. Gesangskanons 
(Canoni a 2 voci, parte all' _ unisono chiusi, 
et altri risoluti et alcuni alia dritta e alia 
riversa et in diverse forme. Opera la, Bologna 
1704, von Padre Martini hochgestellt) und 



8 st. Vesperpsalmen op. 2 (Psalmodia 
vespertina totius anni, duplici choro per- 
breviter concinenda etc.. Bologna 1710/ 
Vgl. Sammelb. d. JMG. XIV, S. 566 
(Radiciotti). 

Baroxyton (griechisch, wortlich: ,,was tief 
und hoch tont"), ein 1848 von W. Fr. 
Cerveny in Koniggratz konstruiertes Blech- 
blasinstrument von weiter Mensur mit dem 
Umfang vom Kontra-D bis zum einge- 
strichenen a (jD bis a 1 ). 

Barratt (spr- barrat), Edgar, englischer 
Pianist und Komponist, * 1877 zu Lincoln, 
Sohn eines Musikers, John B., Mus. Bac. 
Oxon. (1879 Organist und Chordirigent in 
Paisley Abbey); studierte am Leipziger Kon- 
servatorium Klavier bei Bruno Zwintscher 
und Rob. Teichmiiller, Komposition bei 
Schreck; Solist am Scottish Orch., bei dem 
er lange Jahre als Begleiter wirktc; auch 
Kammermusikspieler von Ruf, Begleiter der 
Albani und Dolores auf ausgedehnten Kon- 
zertreisen. Er schrieb : Klaviermusik ; Gesan- 
ge, meist auf schottische Texte. Eins seiner 
Klavierstiicke (Coronach) hat besondere Ver- 
breitung erlangt. 

Barre [de mesure] (franzosisch), Takt- 
strich. 

Barr6, in der Technik des Lautenspiels 
Bezeichnung fiir den Quergriff eines Fingers 
iiber mehrere Saiten, wobei der greifende 
Finger als kiinstlicher Sattel wirkt; un- 
erlafllich als Grundlage fiir das Akkord- 
spiel in den hoheren Lagen und fiir die 
Bewaltigung schwierigerer Tonarten. 

Barr6, Antonio, 1552 Altsanger der 
Cappella Julia (an der Peterskirche) in Rom. 
angesehener Madrigalist (Madrigali 4 v.. 
Rom, Dorici 1552^. 1555 unternahm er 
selbst einen Musikverlag (zuerst in Rom, 
seit 1564 in Mailand), dessen Hauptwerke, 
Sammlungen von 5 st. und 4st. Madrigalen 
und 4 st. Motetten, zahlreiche Stiicke von 
B. selbst enthalten (I<>, Ho Libro delle Muse 
a 5 voci TSS5 — 57; 1°, 11° Libro delle Muse 
a 4 voci T555 — 56; Liber I Missarum 4 v. 
1588). Vgl. Viefteljahrsschrift f. MW. VIII 
(Peter Wagner); auch K. Huber, Ivo de 
Vento (Miinchen 1918, Dissert.). 

Barr6, Leonardo, * zu Limoges, Schiiler 
Willaerts, war 1537 — 55 papstlicher Kapell- 
sanger in Rom, wurde dann, weil verheiratet, 
ausgeschlossen und fortan Kastellan an 
S. Lorenzo in Damaso. Madrigale und 
Motetten sind in Sammelwerken von 1540 
bis 1550 erhalten. Antonio B. ist vielleicht 
ein Verwandter von ihm. 

Barret (spr. barre), Apollon Marie Rose, 
* 1808 zu Paris, f 8. Marz 1879 in London; 
Schiiler von Vogt am Pariser Konservato- 
rium, Oboist am Odeontheater und der 
Komischen Oper, zuletzt bis 1874 an der 
Londoner Italienischen Oper, Verfasser einer 
vorziiglichen Vollstdndigen Methode des Oboe- 
spiels, der eine Reihe Sonaten und Etiiden 
fiir Oboe angehringt sind. 

Barrett (spr. barret). William Alexan- 
der, * 15. Okt. 1834 zu Hackney, Middlesex 
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und f ly. Okt. 1891 zu London, Schfiler von 
J. Goss, Chorvikar an der Paulskirche zu 
London, 1871 Baccalaureus Mus. (Oxford), 
1888 Organist der Freimaurerlogen, 1869 
bis zu seinem Tode Musikreferent der Mor- 
ning Post und zeitweilig Redakteur des 
Monthly Musical Record, zuletzt der Musical 
Times, schrieb: English Glee and Madrigal 
Writers[i8jy), English Church Composers 
(i882[i899]), Balfe: His Life andWork(i882), 
English Glees and Part-Songs (1886) und mit 
J. Stainerein Dictionary of Musical Terms 
(1875). Auch komponierte er ein Orato- 
rium: Christus vor Pilatus. 

Barriere (spr. -rier), Etienne Bernard 
Joseph, Violinist, * 1749 zu Valenciennes, 
trat mit Erfolg im Concert spirituel und der 
Loge Olympique auf und gab Quatuors concer- 
tants op. 1 und 3, Variationen fur Violine 
und B. c. op. 4 u. a. heraus. 

Barriere (spr. -rier). Jean, Violoncellist, 
der 1739 ein 5. Buch Sonates de pardessus 
de viole herausgab und von dem auch 
mehrere Bficher Cellosonaten in Pariser 
Bibliotheken erhalten sind. In Neuausgabe : 
2 Bucher fur Vc. (Senart, Paris). 

Barrington (spr. barringt'n), Daines, 

* 1727 und f 14. Marz 1800 zu London; 
Syndikus zu Bristol, spater Richter in 
Wales, schrieb u. a. fiber Wunderkinder 
(Mozart, die Wesleys, Crotch), fiber die alt- 
walisischen Instrumente Crwth (s. Chrotta) 
und Pib-Corn (Hornpfeife), fiber den Gesang 
der Vogel (1773). Seine Aufsatze erschienen 
gesammelt als Miscellanies (1781). 

Barrios, Angel, spanischer Komponist, 

* 1862 zu Granada, erst Orchestergeiger, gab 
dann das Violinspiel zugunsten der Gitarre 
auf und wurde ein bedeutender Gitarre- 
spieler. B. vollendete seine Musikstudien 
bei Antonio Segura (Granada), Gedalge 
(Paris) und Conrado del Campo (Madrid). 
Um 1900 grundete er das einst beruhmte 
Trio Iberia. Werke : Sinf . Dicht. Zambra en el 
Albaicin (aufgeffihrtvom Orq. Sinf. Madrid); 
Copla de Soled und Danzas gitanas fur Or- 
chester; mehrere Klavierstficke ; Buhnen- 
musik zu Aben Humeya von Fr. Villaespesa 
und zu La Danza de la Cautiva von Al. 
Mackinlay; eine 2aktige Zarzuela Granada 
mia; 2 Opern, zusammen mit Conrado del 
Campo: LaRomeria, 2aktig, und El Avapies, 
3aktig (aufgefuhrt in Madrid). 

Barsanti, Francesco, * um 1690 zu 
Lucca, kam 17 14 mit Geminiani nach Eng- 
land, war Flotist, spater Oboist der Italie- 
nischen Oper, lebte dann langere Zeit in 
Schottland, seit 1750 aber wieder in London 
als Violaspieler. B. veroffentlichte eine 
Sammlung schottischer Lieder mit BaB 
(1742), 9 Sinfonien fOuvertures a 4), 12 
Violinkonzerte (1750), 6 Soli fur Flute douce 
mit B. c, 6 dgl. fur Querflote, 6Triosonaten 
op. 6, 6 dgl. nach Geminianis Violinsonaten 
und 6 Antiphonen im Palestrinastil. 

Barsotti, Tommaso Gasparo Fortu- 
nato, * 4. April 1786 zu Florenz, f im April 
1868 zu Marseille, wo er 1821—52 eineMusik- 
Freischule leitete. Seine veroffentlichten 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Werke sind Kiaviervariationen, ein Salvum 
fax regem und eine Methode de musique fur 
die Musikfreischule (1828). 

Bartay, Andreas, *i798 zu Szeplak in 
Ungarn, j 4. Okt. 1856 in Mainz, 1838 Direk- 
tor des ungarischen Nationaltheaters, 1848 
konzertierend in Paris, spater in Hamburg 
lebend, komponierte ungarische Opern (Au- 
rel, Osel, Die Ungarn in Neapel), die Ora- 
torien Die Ersturmung Ofens und Das Volk 
der Arpaden; Messen, Ballette usw. 

Bartay, Ede, Sohn von Andreas B., 

* 6. Okt. 1825, I 31. Aug. 1901 zu Pest, war 
Direktor des ungarischen Nationalkonser- 
vatoriums (Nemzeti Zenede) und der Be- 
grunder der ungarischen Musiker-Pensions- 
Anstalt; Komponist (Ouverture Perikles; 
Sinfonie H moll). 3t.B. _ 6*.5, a 

Bartel, August, * i8o3l und f"i87y-zu 
Sondershausen, Sohn des als Trompetej an- 
gesehenen Hoboisten Heinrich ~B. S , war ■Hf'Mft 
Stadtmusikus zu Sondershausen und Mit- 'l£fe(? 
glied der Hofkapelle, der auch sein Bruder 
Adolf (* 1809, f 1878) angehdrte, bildete 
viele vortreffliche Musiker aus (u. a. H. 
Frankenberger, Al. Mackenzie) vor alien aber 
seine Sonne (beide Cellisten) Ernst, *i824, 
1853 Musikdirektor zu Riga, dann in Paris, 
Petersburg, zuletzt Musikdirektor in Rem- 
scheid, wo er 1868 starb, und Gfinter, 

* 28. Nov. 1833 zu Sondershausen, j" 1. Marz 
191 1 zu Dusseldorf, der nach weitern Studien 
in Paris (Franchomme) und Berlin (S. Dehn) 
als geschatzter Musiklehrer in RuBland, 
Schottland usw. und seit 1866 in Dfisseldorf 
lebte und hfibsche Lieder, Frauenchore, 
Klavier- und Cellostucke, Orchesterpolo- 
nasen schrieb, auch vielfach ffir Musik- 
zeitungen feuilletonistische Beitrage lieferte. 

Bartels, Wolfgang von, * 21. Juli 1883 
zu Hamburg als Sohn des Marinemalers 
Hans v. B., Schfiler von A. Beer-Walbrunn 
in Mfinchen und Andre Gedalge in Paris 
(1904 — 09); lebt seit Jahren nur der Kom- 
position und als Kritiker in Munchen. Dram. 
Werke: Melodramen The Little Dream, von 
John Galsworthy (Manchester, Gaiety Th. 
1911); Schneewittchen, Kindermarchen, von 
Green (Manchester 191 1); The Spanish 
Lovers, von Fernando de Rojas, in der Uber- 
tragung von Garnett (London, The Little 
Theatre 191 2); die Perser des Aischylos, von 
Lion Feuchtwanger (Munchen, Schauspiel- 
haus 1917); Li-I-Lan, Oper von Warden und 
Welleminsky (Kassel 1918); Streichtrio Edur 
(1924); Suite ffir Fl. mit Streichorchester 
(1924); 5 Minnesange (1924), Zyklus von 
altdeutschen Liedern; Die zwolf Gesdnge des 
Li-Tai-Pe (1921); 7 Baltische Lieder (1925); 
Violin-Konzert C moll op. 17 (1927) ; Manner- 
chorsuite op. 18; Hymnen An das Brot a 
cappella op. 21; Bratschen-Konzert op. 20. 

Barth, Adolf Franz, * 26. Nov. 1852 zu 
Alsleben a. S. als Sohn eines Ritterguts- 
pachters, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums zu Eisleben (1874) in StraB- 
burg, Marburg und Bonn Medizin (appro- 
biert und promoviert 1879), ward nach 
Studienreisen (Wien) 1881 — 83 Assistent an 
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der chirurgischen Universitatsklinik in Ro- 
stock, 1883 — 85 an der Ohrenklinik in Berlin, 
und praktizierte 1885 bis 1890 als Ohrenarzt 
in Berlin, beschaftigte sich in den letzten 
Jahren u. a. auch mit akustischen Unter- 
suchungen. 1890 wurde er Leiter der Uni- 
versitatspoliklinik fur Ohren-, Nasen- und 
Hals-Krankheiten zu Marburg a. d. L., iiber- 
nahm 1895 die gleiche Stellung zu Breslau 
und endlich 1896 die zu Leipzig. Hier vor 
allem beschaftigte er sich mit Stimmbildung 
und ausgedehnteren Atemuntersuchungen, 
besonders bei Sangern, und hielt in Gustav 
Borchers' Kursen fur Gesanglehrer und 
Chordirigenten Vortrage fiber Akustik und 
Physiologie der gesunden und kranken 
Stimme. Seine musikalischen Schriften sind 
Zur Lehre von den Tonen und Gerduschen 
(1887), Bestimmung der Horschdrfe (1888), 
Dekrement abschwingender Stimmgabeln(iS88, 
diese drei in der Zeitschrift fur Ohrenheil- 
kunde), Beitrag zur Anatomie des inneren 
Ohres (1889 in den Anatomischen Heften), 
Die Helmholtzsche Theorie iiber das Horen im 
inneren Ohr (1892 in d. Sitzungsber. der 
Marburger Naturf. Ges.), Vber die Bildung 
der menschlichen Stimme (1904 Leipzig, Joh. 
Ambr. Barth), Klang und Tonhohe der 
Sprechstimme (1906, das.). 

Barth, Christian Frederik, * 1787 zu 
Kassel, f 17. Febr. 1861 zu Middelfart, jiin- 
gerer Sohn von Christ. Samuel B., Nachfolger 
des Vaters als Oboist in der Hofkapelle zu 
Kopenhagen, in die er schon mit T5 Jahen 
eintrat, machte sich durch Kunstreisen im 
Ausland einen bedeutenden Namen als 
Oboist, wurde 1841 pensioniert und bildete 
als Lehrer, wie Wexschall auf der Geige, 
eine danische Schule des Oboespiels; er 
schrieb zwei Konzerte, eine Sonate, Rondos, 
Duette und Quartette fur Oboe, auch eine 
Ouverture. Sein bedeutendster Schiiler war 
der Oboist der Kopenhagener Kgl. Kapelle 
Christian Schiemann (* 1823). 

Barth, Christian Samuel, * 1735 zu 
Glauchau (Sachsen), j 8. Juli 1809 in Kopen- 
hagen, Schiiler von J. S. Bach an der 
Thomasschule, war Oboist in den Hofor- 
chestern von Rudolstadt, Weimar, Hanno- 
ver, Kassel und Kopenhagen. 

Barth, Friedrich Philipp Karl August, 
* 1775 zu Kassel, f 22. Dez. 1804 in Kopen- 
hagen, Nachfolger seines Vaters Christian 
S. B. als Oboist in der Hofkapelle zu Kopen- 
hagen, veroffentlichte Sammlungen dani- 
scher und deutscher Lieder sowie ein Floten- 
konzert und hinterlieB Oboekonzerte, ein 
Konzert fur 2 Horner u. a. im Manuskript. 
Barth, Hermann, * 30. April 1866 zu 
Luxemburg, Pfarrer in Ruhlsdorf und 
Marienwerder, schrieb /. S. Bach (1902), 
eine kleine Geschichte der geistlichen Musik 
(1903), Fragwurdige Choralmelodien (1904) 
und Ein Preisausschreiben zur Gewinnung 
neuer Choralmelodien (1905). 

Barth, Karl Heinrich, * 12. Juli 1847 
zu Pillau bei Konigsberg i. Pr. als Sohn 
eines Lehrers, j 23. Dez. 1922 in Berlin, er- 
hielt den ersten Musikunterricht von seinem 



Vater, 1856 — 62 von L. Steinmann in Pots- 
dam und war dann in Berlin Schiiler von 
Biilow (1862 — 64), Bronsart und kurze Zeit 
von Tausig. 1868 wurde er Lehrer am 
Sternschen Konservatorium, 1871 an der 
Konigl. Hochschule in Berlin (19 10 Vor- 
steher der Klavierabteilung und als solcher 
Senatsmitglied der Kgl. Akademie der 
Kiinste); 1921 im Ruhestand. B. war ein 
vorzuglicher Klavierspieler, besonders ein 
Ensemblespieler hohen Ranges. Das Trio: 
B., de Ahna, Hausmann erfreute sich eines 
vorzuglichen Rufs. Als Komponist trat B. 
mit einer Violinsonate (D dur) hervor. 

Barth, Richard, * 5. Juni 1850 zu GroB- 
wanzleben (Prov. Sachsen), | 25 . Dez. 1923 
in Marburg, bildete sich, da er sich als Kind 
den Mittelfinger der linken Hand verletzt 
hatte, zum Violinspieler mit Vertauschung 
der Rollen der beiden Hande aus (Schiiler 
von Beck in Magdeburg und 1863—67 von 
Joachim in Hannover), war zuerst Konzert- 
meister in Miinster, 1882 in Krefeld, sodann 
Unfversitatsmusikdirektor in Marburg und 
wurde 1895 bei Bernuths Riicktritt dessen 
Nachfolger als Dirigent der Philharmoni- 
schen Konzerte (bis 1904) und der Sing- 
akademie zu Hamburg, leitete auch bis 1908 
die vereinigten Mannergesangvereine Ham- 
burg-Altona und iibernahm 1908 die Direk- 
tion des Konservatoriums. Auch dirigierte 
B. bis 191 3 den Hamburger Lehrer-Gesang- 
verein, mit dem er erfolgreiche Konzert- 
reisen machte. 1904 ernannte die Univer- 
sitat Marburg B. zum Dr. phil. hon. c. Er 
gab heraus: /. Brahms im Briefwechsel mit 
J. O. Grimm (1908) und schrieb Johannes 
Brahms und seine Musik (1904). Von seinen 
Kompositionen erschienen 3 Violinsonaten, 
ein Klaviertrio, ein Streichquartett, eine 
Partita fiirVioline alleinundeine Ciaconadgl. 

Barthelernon (spr. -telemong) , Fran9ois 
Hippolyte, * 27. Juli 1741 zu Bordeaux, 
•("23. Juli 1808 in Dublin; hatte in London 
groBe Erfolge als Opernkomponist mit Pelo- 
pidas (1766), Le fleuve Scamandre (franzo- 
sisch, Paris 1768), The Judgment of Paris, 
The Enchanted Girdle, The Maid of theOaks, 
The Election, Belphegor (1778). 1770 wurde 
er Konzertmeister von Vauxhall. Nach 
langeren Reisen in Deutschland, Italien und 
Frankreich nahm er 1784 eine Stelle in 
Dublin an. B. schrieb auch ein Oratorium 
Jefte (1776; von seiner Tochter mit Clementi, 
Busby u. a. 1827 herausgegeben) und hat 
eine groBere Zahl Instrumentalkompositi- 
onen (fur Violine, Orgel, Klavier) publiziert; 
Haydn schatzte ihn wegen seines kantablen 
Spiels. 

Barthlme, Anton, osterreichischer Vio- 
loncellist und Dirigent, * 12. Mai 1867 in 
Tepl (Bohmen), in Tepl und Pilsen erzogen, 
seit 1882 am Konservatorium der Ges. der 
Musikfreunde unter Josef Hellmesberger in 
Wien Schiiler von Karl Udel und Ferd. 
Hellmesberger (Vc), Sturm und Ludwig 
(Kl.) und Franz Krenn (Theorie), bei seinem 
Abgang mit dem I. Preis ausgezeichnet. 
1894 wurde er Km. beim Inf. -Reg. Nr. 25 
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in Ungarn, dann Violoncellist im Wiener 
Duesberg-Quartett, war 1901 —1904 Dirigent 
der popularen Konzerte des Wiener Konzert- 
vereins und ist seit 1912 Lehrer fiir Violoncell 
an der Akademie. fiir Musik und darstellende 
Kunst, zugleichCellist im Quartett Kollmann- 
Barthlme. Schrieb : Vom alien Hellmesberger. 

Bartholdy, Conrad johan, *i2.Marz 
1853 zu Frijsenborg, j - 6. Dez. 1904 . zu 
Kopenhagen, Schuler von Gebauer (Theorie) 
und Neupert (Klavier), wurde 1883 Kantor 
an der Matthauskirche zu Kopenhagen, wo 
er zugleich als Gesanglehrer und Chorver- 
einsdirigent wirkte, und machte sich durch 
kleinere Vokalwerke, eine Ouvertiire und die 
im Kgl. Theater aufgefiihrten Opern Der 
Schweinehirt, Loreley und Dyveke bekannt. 

Bartholomaeus Anglicus, Schriftsteller 
des 13. Jahrhunderts, dessen Werk De pro- 
prietatibus rerum (Niirnberg 1483 gedruckt), 
auch einen Musiktraktat (De musica seu mo- 
dulatione cantus) enthalt, den Hawkins in 
englischer Ubersetzung abgedruckt hat (Gen. 
Hist., Neuausg. I. 266ff.) Vgl. Hermann 
Miiller in der Riemann-Festschrift (1909) 
S. 241 ff. 

Bartholony, Jean, franzosischer Kom- 
ponist, * 1880 zu Genf, Schuler von Jos. 
Morpain, Cesar Galeotti, Strong und Mottu 
in Paris, auch von Nadaud (Geige). Vorstand 
des Genfer Konservatoriums, Kritiker des 
Monde Illustre in Paris, wo er lebt; 
schrieb die sinf. Dichtungen La Nuit clde 
au Jour und Jeux de Faunes, vielgespielte 
Impressions d'Ete fiir Klavier, eine Sonate 
fiir Violine und Klavier C moll, Stiicke fiir 
Orgel und Violine, ist auch als Dichter und 
Schriftsteller (Wagner et le recul du temps) 
hervorgetreten. 

Bartlett, Homer Newton, * 28. Dez. 
1.845 zu Oliva (Neuyork), f 3. April 1920 
zu Hoboken, Schuler von S. B. Mills, Braun 
und Jacobsen, Organist an Neuyorker 
Kirchen, beliebter Komponist von Liedern, 
Klaviersachen, auch Kammer- und Orche- 
stermusik, einer Oper La Valliere (ms.), 
eines Oratoriums Samuel u. a. 

Bartmufi, Richard, *23_Dez. 1859 in 
Bitterfeld, f 25. Dez. 1910 in Dessau, 1882 bis 
1885 Schuler des Kgl. Instituts fiir Kirchen- 
musik und der Kompositionsschule der Aka- 
demie zu Berlin (Ed. Grell, K. A. Haupt, 
Alb. Loschhorn), Organist der Hauptkirche 
zu Dessau und Hoforganist, 1896 Kgl. 
Musikdirektor, 1902 Kgl. preufi. Professor. 
B. war ein tuchtiger Improvisator auf der 
Orgel und schrieb: Kirchliche Festmusiken, 
4 Orgelsonaten (Es dur, C moll, G dur, 
F moll), 2 Orgelkonzerte (Es dur, G moll), 
2 Choralphantasien, Konzertsonate fiir Har- 
monium und Klavier, ein Oratorium Der 
Tag der Pfingsten (op. 14), Chorwerk Die 
Apostel in Philippi (op. 50), Kantaten und 
Motetten sowie patriotische Mannerchore, 
Frauenchore (Johannisnacht), Lieder und 
Melodramen. Speziell zu erwahnen sind 
die im Hinblick auf eine erstrebte musika- 
lische Neugestaltung des evangelischen Got- 



tesdienstes unter Beirat von Jul. Smen'd 
entstandenen Liturgischen Vespern. 

Bartok, Bela, *25.Marz 1881 zu Nagy 
Szent Miklos (Torontaler Komitat, Ungarn, 
jetzt Rumanien), von seinem 12. bis 15. Jahr 
Schuler von Laszlo Erkel (Sohn von Franz 
Erkel) in PreBburg, von 1899 — 1903 der Kgl. 
Ung. Landes-Musikakademie in Budapest, 
hauptsachlich von Stephan Thomans (Kla- 
vier) und Hans Koefiler (Komposition); seit 
1907 Professor des Klavierspiels an dieser 
Anstalt. Wahrend der Kommunistendiktatur 
wurde er zusammen mit Dohnanyi und 
Kodaiy mit der Bildung eines Musikdirek- 
toriums betraut. B. steht unter den un- 
garischen Modernen durch die Kraft seiner 
Rhythmik, durch die Logik seiner Ton- 
sprache bei aller Kiihnheit, durch die Ver- 
wurzelung seiner Melodik in echter Volks- 
musik an erster Stelle. Dram. Werke: 
Oper : Herzog Blaubarts Schlofi op. 11 (Buda- 
pest 1918); Der holzgeschnitzte Prinz ot>. 13 
(Frankfurt a. M. 1922) ; Pantomime Der wun- 
derbare Mandarin op. 19 (Koln 1926). — Orch. : 
Scherzo (Bruchstiick einer geplanten Sinfo- 
nie, ms.); Burlesque op. 2 (ms.); 1. Suite 
op. 3; 2. Suite op. 4; Deux Portraits op. 5; 
Deux Images op. 10; Quaire Morceaux op. 
12; Tanzsuite. — Kammermusik : 1. Streich- 
quartett op. 7; 2. Streichquartett op. iy; 2 
Violinsonaten. — Gesang: 4 Lieder, 5 Lie- 
der; Dorfszenen (1924). — Klavier: 4Stiicke; 
Trauermarsch f. Kossuth; Rhapsodie op. j; 
14 Bagatellen op. 6; 10 leichte Klavier- 
stiicke; 2 Elegien op. 8b; 2 rumanische 
Tanze op. 8a; 3 Burlesken op. 8c; 4 Ntnies; 
Allegro barbaro; Suite op. 14; 3 Etiideno^. 18; 
Improvisationen op. 20; Im Freien (5 Kla- 
vierstucke); 9 kleine Klavierstiicke , Kla- 
viersonate, Klavierkonzert (1926). — Volks- 
liederbearbeitungen : a) fiir Klavier : 3 unga- 
rische Volkslieder; fiir Kinder 4 Bde.; 15 
ungarischeBauernlieder; ruman. Volkstanze 
aus Ungarn; Rumanische Weihnachtslieder; 
Sonatine fiber rumanische Themen; b) Sing- 
stimme und Klavier: 20 ungarische Volks- 
lieder (zusammen mit Z. Kodaiy) ; 8 ungarische 
Volkslieder. c) fiir Chor : ungar. Volkslieder fiir 
Mannerchor; slowakische Volkslieder fiir ge- 
mischten Chor; slow. Volkslieder fiir Man- 
nerchor. d) fiir Frauenchor und Kammer- 
orchester: 3 Dorfszenen (slow. Volkslieder). 

Forschungsarbeiten : Chansons populaires 
roumaines du departement Bihar (Akade- 
miaRomana, Bukarest 1913); Transylvanian 
Hungarian Folk-Songs, 150 Weisen mit engl. 
und franz. Vorrede, veroffentlicht von B. 
und Kodaiy (Budapest 1923, Volks-Lit.- 
Verein) ; V olksmusik der Rumdnen von Mara- 
mures^ (Sammelb. f. vgl. MW. IV, Miinchen 
1923); Slowakische Volkslieder, 2600 Melo- 
dien mit Vorrede und Anmerkungen in Slo- 
wakisch, Franzosisch, Deutsch, Englisch 
(Slovenska Matica, Turciansky-Svaty-Mar- 
tin 1928/29); Das ungarische Volkslied. Ver- 
such einer Systematisierung der ungarischen 
Bauernmelodien (Berlin 192 5 , Ung. Bibl. I, II) ; 
Der Musikdialekl der Rumdnen von Hunyad 
(ZfMW. II); Die V olksmusik der Araber von 



116 



Bartoii — Baryton. 



Biskra und Umgebung (id). Der ubrige Teil 
der von B. gesammelten Melodien, 2700 un- 
garische, 3500 rumanische und 200 arabische, 
ist noch unveroffentlicht. Er hat auch, zu- 
sammen mit Alex. Reschofsky, eine Klavier- 
schule geschriebsn und viele klassische Kla- 
vierwerke zu padagogischen Zwecken heraus- 
gegeben. 

Bartoii, Daniello, * 1608 zu Ferrara, f 
13. Jan. 1685 in Rom; gelehrter Jesuit, Ver- 
fasser eines akustischen Werks: Del suono, 
de' tremori armonici e dell' udito (1679 u. 6.). 

Bartoii, Pater Erasmo, * 1606 zu Gaeta, 
lebte, bekannt unter dem Namen Padre 
Raimo, in Neapel, trat dort in den Orato- 
rier-Orden und starb 14. Juli 1656 an der 
Pest. Seine Kompositionen (Manuskript) 
werden in der Bibliothek der Oratorier auf- 
bewahrt (Messen, Psalmen, Motetten usw.). 

Bartolini, Or' in Dio, 1633 Kapellmeister 
am Dom zu Udine, veroffentlichte 2 Biicher 
5 — 8st. Messe concertate und 1 — 8st. Motet- 
ten mit B.C. (1663, 1634), auch 8st. Marien- 
Litaneien, sowie je 1 Buch 5st. Madrigale 
(1606) und 3st. Canzonette ed Arie alia Ro- 
mano, (1606). Vgl. Bertoldo. 

Bartosch, Josef, Blindenpadagoge, * 22. 
Nov. 1879 zu Tepl in Deutschbohmen, stu- 
dierte am Wiener Konservatorium der Mu- 
sikfreunde. Wirkt seit 1903 als Lehrer am 
Staatl. Blindeninstitut, neben Prof. Wag- 
ner an der Staatl. Lehrerbildungsanstalt 
(1911), aufierdem seit 1912 als Chorregent 
bei St. Rochus. Schrieb Aufsatze iiber musi- 
kalische Erziehung der Blinden: Der Musik- 
unterricht an der Blindenschuh (in A. Mells 
Der Blindenunterricht), Die bemflichen Ver- 
hdltnisse der in Wien lebenden Blinden, Re- 
form des Musikunterrichts an Blindenanstal- 
ten (Fachschrift Der Blindenfreund 1912), 
Blinde Organisten, Kunsterziehung und Mu- 
sikunterricht an B lindenanstalten. Zur Forl- 
bildung der blinden Musiker (Zeitschr. f. d. 
Blindenwesen Osterreichs 1919). 

Bartosch, Karl, * 1. Dez. 1877 zu Briinn, 
Scmiler von Otto Kitzler und 1887 — 95 der 
Briinner Musikvereinsschule, war von 1896 
bis 1907 Kapellmeister an den Theatern in 
Briinn, Heidelberg und Mannheim, wo er 
dauernd blieb als Musikdirektor und Orga- 
nist an der Hauptsynagoge. Als Komponist 
ist B. mit Mannerchoren, Liedern, Orchester- 
stiicken, einem Mannerchor mit Orchester 
und Orgel (Die Jungfrau) u. a. aufgetreten. 

Bartos, Frantisek, tschech. Folklorist 
und Philologe, * 1838 und f 1906 zu Mlatcov, 
studierte in Wien und war meist in Briinn 
angestellt. Wahrend seiner langjahrigen 
Reisen in Mahren sammelte er Volkslieder 
und veroffentlichte Sammlungen, deren Auf- 
zeichnung meist Leos Janacek (s. d.) be- 
sorgte. Hauptwerk ( tschechisch) : Neue 
mdhrische Volkslieder, 1882; 2. Sammlung 
1887 — 89; 3. Sammlung 1901. 

Bartos, Josef, tsch. Musikschriftsteller, 
* 1887 zu Vysoke Mfto, studierte und promo- 
vierte in Prag, wo er als Kritiker und Lehrer 
lebt. Veroffentlichte: Anton Dvorak, 1913; 
Zdenko Fibich, 1913; J. B. Foerster, 1923; 



Einfiihrung in die Musik; Einfiihrung in die 
Asthetik, 1922 (alles tschechisch). 

Bartz, Johannes, * 19. Jan. 1848 inStar- 
gard in Pommern, 1864 — 67 Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums (Hauptmann, 
Reinecke), wurde 1872 Organist an der Peter- 
Paul-Kirche zu Moskau und Leiter verschie- 
dener Chorvereine. Von seinen Werken ge- 
langten zur Auffuhrung: Evangelisches Re- 
quiem, Vaterunser, die Oper Der Feldwebel, 
eine Orchestersuite Rolf Krakes Tod, das 
Oratorium Der Himmelsbote, ein Streich- 
quartett C dur. In Druck erschienen drei 
Klaviersonaten, eine Violinsonate op. 12, 12 
Motetten, 12 Hefte volkstumlicher Lieder 
usw. 

Barwinskyi, W a s s y 1 , ukrainischerKom- 
ponist, * 20. Febr. 1888 in Tarnopol, Schiiler 
von Villi. Kurz (Klavier) in Lemberg und 
J. Holfeld in Prag, 1908 — 12 noch Kompo- 
sitionsschiiler von V. Novak in Prag, auch 
Schiiler der dortigen Universitat, seit 19 15 
Direktor des Lyssenko-Musikinstituts in 
Lemberg. Er schrieb: Klavierwerke, Lieder 
(gedr.), zwei Klaviertrios, Klaviersextett, 
Streichquartett, Variationen und eine Sonate 
fur Vc. und Klavier; Ukrain. Rhapsodie fiir 
gr. Orchester; Kantaten und Chore. 

Bary, Alfred Erwin von, * 18 Jan. 1873 
in La Valetta (Malta), t 13. Sept. 1926 in 
Miinchen, studierte in Leipzig und Miinchen 
Medizin und Naturwissenschaften, promo- 
vierte 1898 in Miinchen zum Dr. med., war 
darauf Assistent an der Leipziger Universi- 
tats-Irrenklinik, bildete aber nebenbei seine 
vortreffliche barytonale Tenorstimme aus, 
war dann 1902 — 12 Heldentenor der Dres- 
dener Hofoper und 1912 — 18 Mitglied 
der Miinchener Hofoper. B. sang seit 1904 
in Bayreuth (Parsifal, Siegmund, Siegfried, 
Lohengrin, Tristan). Im Herbst 1918 zog er 
sich von der Biihne zuriick und widmete sich 
wieder ganz dem arztlichen Beruf. 

Baryphomis s. Pipegrop. 

Baryton (ital. Baritono), 1) die schonste 
aller mannlichen Stimmgattungen, wel- 
che die Wiirde und Kraft der BaBstimme 
mit dem Glanz der Tenorstimme vereinigt; 
je nachdem sie mehr nach der Hohe oder 
nach der Tiefe ausgedehnt ist, unterscheidet 
man einen Tenor bary ton undBaBbaryton. 
Der Tenorbaryton ist vom Heldentenor 
schwer oder gar nicht zu unterscheiden, 
wenigstens sind viele Heldentenore nichts 
anderes als Baritonstimmen, welche nach 
der Hohe hin besonders ausgebildet worden 
sind. Der Name B. bedeutet eigentlich tief- 
tonend, ist also offenbar im Hinblick auf den 
hohern Tenor gewahlt. Die Franzosen nen- 
nen ihn Concordant (ubereinstimmend sowohl 
mit den Tenoren als den Bassen hinsichtlich 
der Stimmlage [A — fis\ resp. G — g 1 ]); der 
friiher iibliche Name Basse taille fiir B. be- 
deutet heute jedoch den tiefen, wirklichen 
BaB, den basse noble. — Die Bezeichnung Ba- 
ritono findet sich bei Viadana (1612), Prato- 
rius u. a. fiir die 3. Stimme eines Chors tiefer 
Stimmen (hoherBaB statt Tenor; 4. Stimme: 
Basso profondo). In neuerer Zeit, beginnend 
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mit Mozarts Don Giovanni, schreiben die 
Opernkomponisten gern fur B. Hauptpar- 
tien, was gewifi nicht zum kleinsten Teil 
seinen Grund in der Seltenheit guter und 
gebildeter Tenore hat. 

2) ein Streichinstrument, das im 18. 
Jahrhundert sich groBer Beliebtheit erfreute 
(ital. Viola di Bordone oder Bardone), von 
der Grofie des Violoncells resp. der Gambe 
und seiner Konstruktion nach das BaB- 
instrument der Viole d'amour mit 6 oder 7 
Saiten, unter denen aber (unterm Griffbrett) 
noch eine Anzahl anderer (9 — 24 Stahisaiten) 
lagen, welche, wenn das Instrument gespielt 
wurde, mittonten, auch wohl mit dem Dau- 
men der linken Hand gerissen wurden. Die 
Stimmung der obern Saiten wechselte; die 
gebrauchlichste war : DGceacC oder[,H] EA 
dghe'. Fiirst Nikolaus Esterhazy, Haydns 
Conner, war ein grofier Liebhaber dieses In- 
struments, und Haydn hat daher eine groBe 
Anzahl von Kompositionen (175) fiir es ge- 
schrieben (erhalten sind 90 Divertimenti fiir 
B. mit Va. und Vc. und ein Duo im Archiv 
der Gesellsch. der Musikfreunde in Wien). 
Auch mehrere andere zeitgenossische Kom- 
ponisten haben fiir B. geschrieben (Aloys 
Tomasini [erhalten 24 Divertimenti fiir B., 
V. und Vc], J. G. Krause [9 Partien], Jos. 
Burgkstein, Neumann, A. Lidl, Ant. Kraft, 
Niemeo, F. Paer, Weigl, Eybler, Pichl usw.). 
Das Instrument wurde schon im 17. Jahr- 
hundert gebaut, z. B. von Jakob Stainer 
(1660). Vgl. Pohl, Haydn I, S. 249 ff. und 
II, S. 304ff. ; G. Kinsky, Katal. Heyer II 
und vor allem Dan. Fryklund, Viola di 
Bardone (Svensk tidskr. f. musikforskning 
IV, 4; 1922). 

3) Ein ins Sinfonieorchester nicht aufge- 
nommenes Blechblasinstrument (Bary- 
tonhorn), eine Tuba in B oder C, d. h. ein 
Tenorhorn mit weiterer Mensur, dessen 
Grundton anspricht; auch Euphonium ge- 
nannt. Im Jazz-Orchester findet es Ver- 
wendung. 

4) Eine kleinere Abart des Violoncells. 
Vgl. Battanchon. 

Barytonans (z. B. bei Glarean), s. v. w. BaB. 

Barytonklarinette s. Klarinette. 

Barytonschliissel nennt man heute den 
friiher besonders zur Andeutung gewiinsch- 
ter transponierter Tonlagen (vgl. Chiavette) 
vorkommenden F-Schliissel auf der Mittel- 
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Bas, Giulio, ital. Theorctiker, Organist, 
Komponist, * 21. April 1874 zu Venedig, 
studierte Komposition (wenige Monate, 1895) 
bei Rheinberger an der Musikakademie zu 
Miinchen, und Orgel bei Enrico Bossi am 
Liceo Mus. B. Marcello in Venedig; war 1900 
Vicemaestro an S. Marco, 1901 — 03 Maestro 
an den Cath. von Calvi und Teano, dann 
Organist an S. Luigi de' Francesi zu Rom; 
seit 1908 lebt er als Lehrer am Konservato- 
rium in Mailand. Werke: Messen und 
kleinere Kirchenkompositionen, Orgelsonate 
F dur; Orgelstiicke; Sonata breve fiir Violine 



und Klavier u. a. — Bucher: Trattalo di 
Forma Musicale; Trattato d'Armonia; Vn 
Rinnovamento negli studi d'Armonia e 
Contrappunto; Metodo d'Accompagnamento al 
Canto Gregoriano e di Composizione negli 
Otto Modi, auch franz. und holl. ; Manuale 
di Canto Gregoriano (ital. und span.); das 
Kapitel iiber Le rythme et I'harmonie im 
VII. Bd. der Paleogr. Mus. der Benediktiner 
von Solesmes usw. 

Bas-dessus (franz., spr. ba-d'flii), tieferSo- 
pran s. v. wie Mezzosopran. 

Basel (Stadt). Vgl. C. J. Riggenbach, 
Der Kirchengesang in B. (1870); K, Nef , 
Die Musik in B.vom 9. — ig. Jahrhundert 
(Sammelb. der IMG. 1909), desselben Die 
Stadtpfeifer und die Instrumentahnusiker in 
B. 1385 — 1814 (das. 1909); ferner Die Musik 
an der Universitdt. Basel (Festschr. zum 
450jahrigen Bestehen 1910); ferner: Kata- 
log der Musikinstrumente im Hist. Museum 
in: Festschr. zum 2. KongreB der IMG., Basel 
1906; J. Richter, Katalog der Universitdts- 
bibliothek in B. (MfM. 1892); Paul Meyer, 
Basels Konzertwesen im 18. und zu A nfang des 
ig. Jahrhunderts (Basler Jahrb. 1884 und 
1890); anonym, Der Gesangverein Basel in 
den Jahren 1824 — i8gg, Festschrift (1899); 
W.Merian, Gedenkschrift zum 50-jdhrigen 
Bestehen der Allgemeinen Musikschule zu 
B. (1917); derselbe, Basels Musikleben 
im ig. Jahrhundert (1917); Rud. Thommen, 
Festschrift zur Feier des 100 jdhrigen Be~ 
stehens des Basler Gesangvereins (1924); Ed. 
Wolfflin, Das Collegium musicum und die 
Konzerte in Basel, in : Basler Beitrage VII ; 
E. Refardt, Biographische Beitrage zur 
Basler Musikgeschichte,im~Ba,sler Jahrb. 1920, 
1921, 1922; ders., Die Bedeutung Hans Hu- 
bers fiir das Basler Musikleben, ebenda 1924 ; 
ders., Die Programme der von Ernst Fetter 
geleiteten Sinfoniekonzerte l8^g — 1875, eben- 
da 1926; W. Morikofer, Die Konzerte der 
Allg. Musikgesellschaft in Basel in den Jahren 
i8y6 — J926, Baseli926; R.Hallauer, £><?«&- 
schrift zur Feier des ysjdhrigen Bestandes der 
Basler Liedertafel i852~ig2j, Basel 1927 ; 
E. Refardt, Die Basler Choral-Inkunabcln, 
in: Schweiz. Jahrbuch f. Musikwissenschaft 
I., Basel 1924. 

Baselt, Fritz, * 26. Mai 1863 zu Ols 
(Schlesien), Schuler von L. BuBler und Ei 
Kohler, Komponist zahlreicher Manner- 
chore, Lieder und humoristischer Szenen, 
i894Vereinsdirigent in Frankfurt a.M., jetzt 
Inhaber eines Frankfurter Musik- und Buh- 
nenverlags. Aufgefuhrte Biihnenwerke: die 
Operetten Der Fiirst von Sevilla (Niirnberg 
1888), Der Sohn des Peliden, Die Muske- 
tiere im Damenstift, Die Zirkusfee, Don Al- 
varo; komische Opern: Albrecht Durer, Leo- 
pold von Dessau; Ballette: Die Altweiber- 
muhle (Frankfurt 1906), Rokoko (Frankfurt 
1907); Volksoper: Kyffhduser, Auch sam- 
melte und bearbeitete B. Volkslieder, Madri- 
gale usw. 

Basevi, Abramo, ital. Musikschrif tsteller, 
* 29. Dez. 1818 zu Livorno, f im Nov. 1885 
zu Florenz; war Arzt in Florenz, versuchte 
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sich dann als Opernkomponist ( Romilda ed 
Ezzelino, 1840; Enrico Odoardo, 1847), be- 
griindete eine Musikzeitung Amionia, die 
1859 wieder einging, rief aber in demselben 
Jahre Beethoven-Matineen ins Leben, die zu 
groBem Ansehen gelangten und aus denen 
sich die, eine neue Ara des Florentiner Musik- 
lebens (die Musik Italiens unter deutschem 
EinfluB) inaugurierende Societa del Quartette* 
entwickelte. Auch setzte B. alljahrlich 
einenPreis fiir dieKomposition eines Streich- 
quartetts aus. B. war Mitarbeiter der Musik- 
zeitung Boccherini und schrieb: Studio suite 
opere di G. Verdi (1859), Introduzione ad un 
nuovo sistema d'armonia (1862, franz. von 
L. Delatre 1865) und Compendio della storia 
della musica (1866). Zuletzt trieb er philo- 
sophische Studien. 

Basevi, Giacomo, s. Cervetto. 

Basili, Francesco, * 3. Febr. 1767 zu 
Loreto, j 25. Marz 1850 in Rom, Sohn des 
Kirchenkapellmeisters Andrea B. (Ver- 
fasser eines Lehrbuchs fiir Kontrapunkt und 
GeneralbaB Musica universale ca. 1775 o.O.), 
Schiiler von Jannaconi in Rom, versah zu- 
erst Kapellmeisterstellen zu Foligno, Mace- 
rata und Loreto, wahrend eine Reihe (14) 
Opern von ihm iiber die Biihnen zu Mailand, 
Rom, Florenz und Venedig gingen. 1827 
vvurde er zum Studiendirektor (Zensor) am 
Konigl. Konservatorium zu Mailand er- 
nannt und endlich 1837 als Kapellmeister 
der Peterskirche nach Rom berufen. B.s 
Kompositionen sind Messen, Offertorien, 
Magnificats, Motetten, auch ein Requiem 
(fiir Jannaconis Leichenfeier) und ein 
Oratorium: Samson (1824). 

Basiron (spr. -rong), Philippe (auch 
kurz Philippon), niederl. Komponist der 
Zeit um 1500, von dem nur je eine Messe und 
eine Motette in Drucken Petruccis von 1508 
und 1505, sowie mehrere Messen, Motetten 
und Chansons handschriftlich erhalten sind. 
Das Agnus seiner Messe De Franza s. in Com- 
mers Collectio Bd. XII. 

Basis (griech., Grundlage), gelegentliche 
altere Bezeichnung der BaBstimme. 

Baskin, Wladimir Sergejewitsch, * 1855 
in Wilna, f 6. Febr. 1919 in Leningrad, be- 
endete die juristische Fakultat der Peters- 
burger Universitat, besuchte gleichzeitig 
das Konservatorium (Geige, Theorie), Mu- 
sikschriftsteller, Musikrcdakteur der russ. 
Petersburger Zeitung, gab heraus: Monogra- 
phien iiber Anton Rubinstein (Moskau 1886), 
M. P. Mussorgsky, A. N. Sseroff (Moskau 
1890), P.J . Tschaikowsky (Petersburg, 1895). 

Baskische Musik, Vgl. Ressurrecion Maria 
de Azkue, Cancionero popular vasco, bis 
1927 elf Biinde, Barcelona; F. G/skue, 
Origen de la Musica popular vascongada 
(Extrait de la Rev. Internat. des Etudes 
Basques, Tome VII, 1913). 

Baskische Trommel (frz. Bedon de Bis- 
caye) ist das in Deutschland Tamburin (s. 
d.) genannte Instrument, zugleich Hand- 
trommel und Rasselinstrument. 

Bafi (ital. Basso, franz. Basse), 1) die 
tiefste der menschlichen Stimmgattun- 



gen. Man unterscheidet den tiefen (zweiten) 
B. und hohen (ersten) B. (BaBbaryton, s. 
Baryton). Der Umfang des Basses ist regu- 
lar F — /', der tiefe BaB reicht etwas weiter 
hinab, in einzelnen Fallen bis (Kontra-) 
B und weiter, der hohe nicht so weit (bis 
[groB].i4), wahrend in der Hohe bei beiden 
die Grenze dieselbe ist oder hochstens 
um 1 — 1 y 2 Tone differiert (es' — /is'). Be- 
zuglich der Klangfarbe unterscheidet man 
seriose Basse, deren Ton voll und machtig 
ist, und Buffobasse, mit beweglicherem 
Organ und Darstellungsbcgabung fiir das 
Komische (basso oder baritono brillante) . 
Vgl. Baryton. 

2) Auch die Instrumente, welche die tief- 
sten Instrumental-Parte auszufiihren haben, 
heiBen Basse, und zwar versteht man unter 
B. in Deutschland jetzt meist schlechtweg 
den KontrabaB (s. d.), friiher aber das 
Violoncello (s. d.), unter Bassi (Basse) da- 
gegen Celli und Kontrabasse, unter Har- 
moniebaB das BaBinstrument eines Har- 
monieorchesters (Fagott, Posaune, BaBtuba, 
Helikon usw.). 

3) Der tiefste Part einer Komposition 
selbst (vgl. Basis), welcher als Stiitze, 
Grundlage der Harmonien eine besondere 
Art der Behandlung erfordert (s. Stimmfuh- 
rung). Wirkliche, den Satz fundamentie- 
rende BaBstimmen haben bereits die Madri- 
gale der Florentiner Meister des 14. Jahr- 
hunderts (Giovanni da Cascia, Jacopo da 
Bologna, Paolo, Piero usw.). In den drei- 
stimmigen Satzen der Epoche Dunstable- 
Dufay teilten sich dagegen die als Tenor und 
Kontratenor bezeichneten beiden Unter- 
stimmen in die Rolle der Fundamentierung, 
bis der bald iiber, bald unter dem Tenor be- 
findliche Kontratenor sich in einen Contra- 
tenor altus (Contra altus, franz. Haute contre 
= Alt) und einen Contratenor bassus (Contra 
bassus, Basse contre = BaB) spaltete. In 
dem alle Stimmen mit den gleichen Motiven 
bedenkenden durchimitierenden a cappella- 
Stile seit Ockeghem existiert eine eigentliche 
BaBstimme in diesem Sinne nicht, wenn auch 
gewisse unabweisliche Riicksichten zur Ge- 
winnung f ormaler Gestaltung sich ebenf alls da 
geltend machen (Quarten- oder Quinten- 
schritte in den Kadenzen). Die altesten Vor- 
schriften fiir die Fiihrung einer wirklichen 
BaBstimme gibt Guilelmus Monachus (ca. 
1450). Falsch ist die Annahme, daB erst nach 
Verdrangung des a cappella-Stils des 15. und 
16. Jahrhunderts durch die homophone 
Setzweise der Monodisten um 1600 die 
BaBfuhrung erfunden worden sci; nur hat 
allerdings der imitierende a cappella-Stil 
zeitweilig die BaB- Fundamentierung zuruck- 
gedrangt. Die Neigung der BaBstimme 
zur Bewegung in langeren Tonen ist aber 
sogar bereits im 10. — 13. Jahrhundert 
nachweisbar (Organum) und die Stellung 
der Grundtone in den BaB ist fiir den 
naturalistischen Satz der volksmaBigenTanz- 
lieder und eines erheblichen Teils der Lauten- 
musik (sogar mit Nichtachtung des Verbots 
der Oktaven- und Quintenparallelen) selbst 
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durch das 16. Jahrhundert hindurch spe- 
ziell charakteristisch. DaB naturalistische 
Bafifiihrungen fur improvisierte Begleitun- 
gen friih eine Rolle gespielt haben werden, 
legen Erscheinungen wie die Bumharte des 
Taghorns und Nachthoms des Monchs von 
Salzburg (s. d.) nahe. Vgl. GeneralbaB. 

4) In Zusammensetzung mit Namen von 
Instrumenten (z. B. BaBklarinette, BaBpo- 
saune, BaBtrompete, Basse de Viole, Basse 
de Cromorne usw.) deutet B. auf die Tonlage 
des Instruments, bei Hornern und Posaunen 
auf die in der Unteroktave der Altinstru- 
mente (vgl. die einfachen Namen). In der 
Orgel bedeutet der Zusatz B., daB die Stim- 
me zum Pedal gehort; z. B. GemshornbaB 
usw. 

bassa (ital., tief, Unter- . . .) inVerbindung 
mit 8, 8™ (ottava) bedeutet die Unter- 
oktave. Vgl. Abbreviaturen. 

Bassanello, Holzblasinstrument des 17. 
Jahrhunderts, demBomhart bzw. Fagott ver- 
wandt, mit doppeltem Rohrblatt, und mit 
gebogenem Hals (S), in drei verschiedenen 
GroBen gebaut (als BaB-, Tenor- und Dis- 
kantinstrument). Bassanelli 8 FuB und 4 
FuB steht in alteren Orgeln als Rohrwerk. 

Bassani (Bassano), Giovanni, 1585 
Sanger und 1595 Gesanglehrer am Seminar, 
1615 Konzertmeister an S.Marco zu Vene- 
dig, bemerkenswerter Instrumentalkompo- 
nist, von dem erhalten sind: 3st. Fantasie 
1585, Ricercate, Passaggie e Cadentie 1585 
(1595 fur Orgel oder Klavier), Capricci 
musicali per sonar 1588 (4 Stb.), Motetti, 
Madrigali e Canzoni francese di diversi 
{1591 [1602], in Orgelbearbeitung, ad lib. 
mit einer Singstimme; Stiicke von Cle- 
mens non papa, Palestrina, Lasso, Nanino, 
Rore, Willaert, Andrea Gabrieli, Marenzio, 
Giovanelli, Guami, Stabile, Merulo, Rizzio), 
sowie auch 2 Bucher 5 — I2st. Motetti per 
Concerti ecclesiastici (1598 — 99, mit Bassi per 
I'organo) und 1 Buch 4st. Kanzonetten (1587). 

Bassani, Giovanni Battista, * um 
1657 zu Padua, f 1. Okt. 1716 in Bergamo; 
Schiiler von Castrovillari in Venedig, 1677 
bis 82 Organist der Accademia delta morte zu 
Ferrara und Kapellmeister des Herzogs von 
Mirandola, bereits 1677 auch Mitglied der 
Accademia /Harmonica zu Bologna und 1682 
bis 1683 (in Bologna wohnend) deren Vor- 
sitzender (principe), Ende 1683 Kapell- 
meister der Accademia delta morte zu Ferrara. 
B. ist zwar schwerlich der Lehrer des einige 
Jahre alteren Corelli gewesen, aber jeden- 
falls ein Komponist, der dessen Schreibweise 
sehr nahesteht mit den Instrumentalwer- 
ken: Balletti, Concerti, Gighe e Sarabande 
op. 1 (Bologna 1677 [1684, I 693]). einigen 
Violinsonaten mit B.c. in der Scelta delle 
suonate v. J. 1680, 12 Sonate da chiesa fur 2 
Violinen mit B.c. op. 5 (Bologna 1683 [1688] 
und Amsterdam bei Et. Roger), aber minde- 
stens ebenso bedeutend als Vokalkomponist 
sowohl fur die Kammer als fur die Kirche. 
Er veroffentlichte eine ganze Reihe Bucher 
Solo- Kanta ten mit Continuo: op. 2 Varmo- 
nia delle Sirene 1680 [1692], op. 3 II cigno 



canoro 1682 [1699], Affetti canori op. 6 1684 
[1692], Eco armonica delle Muse 1688 [1693], 
Amorosi sentimenti op. j^[i693] 1696, Armo- 
niche fantasie op. 15 1694, La Musa armonica 
op. 16 1695, Languidezze amorose op. 19 1698, 
La Sirena amorosa op. ij 1699, Corona di 
fiori musicali op. 29 1702, Cantate amorose 
op. 28 1701 [1702], Cantate ed arie amorose, 
op. 31 1703, ein Buch 2 — 3st. Kantaten La 
moralita armonica op. 4 1683 [1690], schrieb 
auch 6 Opern (Alarico, Ferrara 1685), 9 
Oratorien und eine Menge geistlicher Werke, 
von denen im Druck erschienen : Messen mit 
Instrumenten (1698, 1710), eine Totenmesse 
desgl. (1698), Concerti sacri 1 — 4 v. op. 11 
(1692 [1697]), Motetti a voce sola c. 2 V . ad 
lib. op. 8 (1690), op. 12 (1692 [1700]), op. 13 
(1693 [ I 696]j, op. 2j (1701), Antifone a voce 
sola c. V. e 2 Tantum ergo op. 26 (1701), Ar- 
monici entusiasmi di Davide op. 9 (4st. Psal- 
men mit Instrument 1690 [1695, 1698]), 
Salmi di compieta op. 10 (3st. mitlnstr. 1691 
[1745]), Salmi concertati op. 21 (3 — 5st. mit 
Instr. 1699), op. 24 (2 — 3st. mit Instr. 1700), 
Salmi per tutto Vanno op. 30 (8st. mit Orgel 
1704), Completorii concenti op. 25 (1701, 12 
Stimmbucher), Lagrime armoniche op. 22 
(Vespro di defonti, 4St. mit Instr. 1699), Le 
note lugubri op. 23 (4 st. Responsorii del I'uf- 
fizio de' morti mit Instr. 1700). Ein paar 
3st. Sonaten B.s s. in Wasielewskis Die 
Violine im iy. Jahrhundert, drei weitere aus 
op. 5 in Torchis Arte mus. in Italia VII , eine 
Kantate (Dal crudele Daliro) in Riemanns 
Kantatenfriihling. Vgl. Francesco Pasini, 
Notes sur la vie de G.B.B. (Sammelb. d. 
IMG. VII, 1906). 

Bassano (Stadt in Venezien). Vgl. G.B. 
Marangoni, / musicisti bassanesi (1891); 
L. Fasoli, II teatro sociale 1811—1911 (Bol- 
lettino del Museo Civico di B. VIII, 191 1 ). 

Basse contrainte (franz., spr. baB kong- 

trangt), s. v. w. Ostinato (s. d.). 

Basse-contre (franz., spr. baB-kongtr), s. 
v. w. tiefe BaBstimme, wie Haute-contre die 
tiefste der hohen (weiblichen) Stimmen ist 
(Alt, ital. Contr 'alto). Vgl. Contratenor. 

Basse danse (franzosisch, spr. baB'dangB'). 
gravitatischer Kunsttanz des 15. — 16. Jahr- 
hunderts, zur Kategorie der gegangenen 
Tanze (wie die Pavane) gehorig (danse par 
bas ou sans sauter definiert Arbeau [s. d.]). 
Ein Manuskript der Briisseler Kgl. Biblio- 
thek (Nr. 9085), etwa aus der Zeit um 1500, 
enthalt 59 mit Choralnote notierte Melodien 
in BaBlage mit Beifiigung der Tanzpas (vgl. 
Choreographie) und einen einleitenden Trak- 
tat iiber die B. d. und die Tabulaturzeichen 
(191 2 in Faksimile herausgegeben von Ernest 
Closson; vgl. dazu Sammelb. d. IMG. 
XIV. 3 [H. Riemann]). Die Attaingnant- 
schen Sammlungen von 1529 und 1530 ent- 
halten Basses danses 4 v., die so angelegt 
sind, daB dieselbe Notierung im langsamen 
4 / 4 -Takt als Reigen und im geschwinden 
3 / 4 als Nachtanz dienen konnte. Vgl. H. 
Riemann, Tanze des 16. Jahrhunderts & 
double emploi (Die Musik VI, 3 [1906]), sowie 
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Fr. Blume, Studien z. Vorgesch. der Ot- 
chester-Suite (1925). 

Basse double (franzosisch, spr. baB dubl) 
und double bass (engiisch, spr. dobbl' bafi), 
s. v. w. KontrabaB. 

Basse fondamentale (franzosisch, spr. 
fongdamangtal'), in der Theorie Rameaus 
die Folge der ideellen Grundtone der Har- 
monien eines Stuckes. Das Streben Ra- 
meaus, durch die B. f. fiber den GeneralbaB 
hinaus zu klarer F.insicht in das Wesen der 
Harmonie (dieLogik der Harmoniefolgen) zu 
gelangen, fiihrte schon ihn selbst und in der 
Folge Gottfried Weber, A. v. Oettingen 
und H. Riemann auf eine ganzlich neue 
Art der Akkordbezeichnung (s. Klang- 
schlussel und Funktionsbezeichnung). Die 
B. f. Rameaus ist also nicht eine wirkliche 
Stimme wie der Basso continuo und Basso 
seguente, sondern nur eine Art theoretischer 
Kommentar ohne Worte; daher die selt- 
same Notierung desselben bei Rameau mit 
schwarzen runden Noten ohne Stiele. 

Bassett (Bassettl, auch BaBl), alterer 
deutscher Name des Violoncells (s. L. 
Mozart, Violinschule, S. 3). In Zusammen- 
setzungen mit Namen von andern Instru- 
menten bedeutet B., daB diese eine mittlere 
Tonlage (Te'norlage) haben; z. B. Bassett- 
horn (s. d.), Bassettpommer (s. Bomhart), 
Bassettflote usw. Auch eine Orgelstimme 
dieses Namens kommt vor (B. 4', Floten- 
stimme im Pedal). 

Bassetthorn (italienisch Corno di bassetlo, 
auch Clarone, franzosisch Cor de basset), eine 
nach Kochs Lexikon erst ca. 1770 in Passau 
erfundene, aber schon in der 1. Halite 
des 19. Jahrhunderts wieder abgekommene 
Abart der Klarinette, die Altklarinette 
in jF, aber nach der Tiefe bis zum kleinen 
c (der Notierung) reichend; sein Umfang ist 
(groB) F bis (dreigestrichen) c'" (eine 
Quinte hoher notiert [im Violinschlussel 
c — g'"]). Als Verbesserer des Instruments 
warden Theodor Lotz in PreBburg um 1782 
sowie Anton iind Johann Stadler in 
Wien und Iwan Miiller (18T2) genannt. 
Das B. wurde seiner erheblichen Fange 
wegen gekriimmt oder geknickt gebaut; 
gewohnlich ist die eigentliche Schallrohre 
gerade, aber das Mundstiick im flachen 
Winkel angesetzt und der kleine messin- 
gene Schalltrichter am Ende nach der 
entgegengesetzten Seite hin abgebogen. 
Mozart hat in seinem Requiem zwei Bassett- 
horner verwendet, auch im Titus Soli fur 
das Instrument geschrieben; noch Mendels- 
sohn schrieb zwei Konzertstiicke fiir Klari- 
nette und B., und Richard StrauB hat es 
in der Frau ohneSchatten wieder verwandt. 
Die Klangfarbe ist wie die der BaBklarinette 
besonders in tieferer Page duster, aber 
weich. Die der Klarinette fehlenden Noten 
unter e wurden mit BaBschhissel eine Oktave 
zu tief notiert, (wie beim Horn der 2. und 
3. Naturton). In der Orgel ist B. eine sanfte 
Pedalzungenstimme zu 8'. 

Bassetto (italienisch, kleiner Bafi, vgl. 
Bassett), findet sich bei Viadana (1612), 



Pratorius u. a. als Name des Basses eines 
Chors hoher Stimmen (,, kleiner Bafi") und 
sollte von einem Penor gesungen werden. 
Vgl. Barton. 

Bassevi, Giacomo, s. Cervetto. 

Bafihorn, durch fagottmafiige Knickung 
des Serpents entstandenes Blasinstrument 
von PIolz, mit Kesselmundstuck an einer 
S-R6hre und mit Blechstiirze, in der Tiefe 
bis D, C, ja B reichend, aber von schwerer 
Ansprache und dumpfem Klange. Es ist 
nur durch einige Jahrzehnte zu Anfang des 
19. Jahrhunderts gebaut worden (angeblich 
erfunden 1804 von Alex. FrichotinPondon, 
nach C. Sachs jedoch schon gegen 1780 von 
dem an St. Pierre in Pille als Orchester- 
musiker tatigen Italiener Regibo gebaut). 
Der Name B. wird in den i840er Jahren 
von den Instrumentenbauern fiir scbwachere 
Barytons mit Ventilen benutzt. 

Bassi, Puigi, * 1753 zu Pesaro, j 13. 
Sept. 1825 in Dresden; vorzuglicher Bary- 
tonist, 1784 bis 1806 zu Prag, dann im 
Dienst des Fiirsten Jos. Franz v. Lobko- 
witz in Wien lebend, 18 14 wieder in Prag 
(unter C. M. von Weber), scdann (1815) 
Regisseur der italienischen Oper in Dresden. 
Mozart schrieb die Rolle des Don Giovanni 
fiir B. 

Bafilaute, s. v. w. Chitarrone (s. d.). 

Basso (italienisch), „Bafi". B. continue 
(italienisch ,,ununterbrochener BaB") s.v.w. 
Generalbafi (s. d.). B. generals, s. General- 
baB. B. seguente, ein im Einklang mit der 
jeweilig tiefsten Singstimme gehender Orgel- 
bafi. B. ostinato s. Ostinalo. 

Basson, Bassoon s. Fagott. 

BaCpomrner s. Bomhart und Fagott. 

Baflscbiussel s. Schliissel, vgl. F und die 
Ubersicht unter : Piniensystem. 

BaCtuba, s. Tuba. 

[La] Bastardella, s. Agujari. 

Bastiaans, J.G., * 1812 zu Wilp (GeJ- 
dern), | 16. Febr. 1875 i n Haarlem; Schiiler 
von Fr. Schneider in Dessau und Mendels- 
sohn in Peipzig, lieB sich in Amsterdam 
nieder, wurde hier Organist der Zuiderkerk 
und Pehrer des Orgelspiels am Blinden- 
institut, 1868 aber Organist der beriihmten 
groBen Orgel der St.-Bavon-Kirche zu Haar- 
lem, hochgeachtet als Orgelspieler und 
Pehrer. B. hat einige Pieder und ein Choral- 
buch herausgegeben. Sein Nachfolger wurde 
sein Sohn Johann B., * 1854, 1 7. Dez. 
1885 zu Haarlem. 

Bastianelli, Giannotto, italienischer 
Kritiker und Komponist, * 20. Juli 1883 in 
S. Domenico di Fiesole, j" 23. Sept. 1927 in 
Tunis durch Selbstmord, studierte Kom- 
position bei Gino Bellio, war aber in der 
Hauptsache Autodidakt, und unterrichtete 
an einem Florentiner Privat-Institut (Euge- 
nia Galewska). Er schrieb fiir La Nazione 
(Florenz) und den Bologneser Resto del 
Carlino, und griindete 1914 zusammen mit 
Ildebrando Pizzetti eine Vierteljahrsschrift 
Dissonanza, die der jungen Generation dienen 
sollte und Kompositionen veroffentlichte. 
Werke: 4 Sonaten fiir Kl. ; Concerto fiir 
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2 Kl. ; Sonate fur V. und KL; Kl.-Quartett; 
Poema fur 2 V. und Kl. ; Ouvertiire iiber den 
Orlando furioso fur Orch. ; eine opera buffa 
La Scala und ein Ballett. Bucher: La crisi 
musicale europea (Pistoia 1912); Pietro 
Mascagni (Neapel 1910); Musicisti di oggi 
e di ieri (1914 Mailand),' V opera ed altri 
saggi di teoria musicale (Florenz 1921). 

Bastide (spr. bastid), Paul, seit 1919 
I. Kapellmeister am Stadttheater in StraB- 
burg i. E., Komponist der Opern Vidylle 
a Vetoile, einakt. (Marseille 1899), V amour 
magicien (Toulouse 1903), Sous les Tilleuls 
(Brest IQ04), Medee (Haag 191 1), M. de 
Pourceaugnac (StraBburg 1921); Ballett: 
Robinsons blancs (Marseille 1900). 

Baston (spr. batong), Josquin, nieder- 
landischer Komponist urn 1550, von dem 
Chansons und Motetten in 1542 — 59 zu 
Antwerpen, Lowen und Augsburg gedruck- 
ten Sammelwerken und handschriftlich er- 
halten sind. ^ 

Bataille (spr. bataij), Gabriel, * um 
1575, wurde 1617 einer der zwei Maitres de 
la musique de la chambre de la reine, und 
gab 160S — 1623 11 Bucher Airs de differents 
Autheurs (von B., Guedron, Boesset und 
andern Schiilern Mauduits) in Lautentabu- 
latur heraus. Vgl. H. Prunieres, Vopira 
italien en France avant Lully (Paris 1913). 

Bates (spr. bets), jo ah, * (getauft 8.) 
Marz 1740 oder 1741 zu Halifax, f 8. Juni 
1799 als Direktor des Greenv/ichhospitals in 
London, errichtete 1776 in Gemeinschaft mit 
andern Kunstfreunden die Concerts of A ncient 
Music (s. d.) (nicht zu verwechseln mit der 
von Pepusch gegriindeten Academy of An- 
cient Music, welche daneben bis 1792 be- 
stand, wahrend das erstere Institut bis 1848 
florierte). Auch die groBen Musikfeste zu 
Ehren von Handels Andenken (1784, 1785, 
1786, 1787 und 1791) wurden durch B. an- 
geregt. Er selbst dirigierte sowohl diese 
als die Ancient Concerts. 

Bates (spr. bets), William, Zeitgenosse 
von Joah B., und oft mit ihm verwechselt, 
Komponist der Oper Phamaces (1765) und 
mehrerer Singspiele, auch Herausgeber der 
Song Sung at Marylebon Gardens (1768) und 
selbst beliebter Komponist von Catches und 
Glees u. a. 

Bateson (spr. bet'sen), Thomas, * um 
I 57°> I S99 Organist zu Chester, 1609 Chor- 
vikar und spater (161 8) Organist und Direk- 
tor des Knabenchors an der Kathedrale zu 
Dublin, angeblich der erste Bakkalaureus 
der Musik an der Dubliner Universitat 
(1615), "I" im Marz 1630. Zwei Bucher 3- bis 
6 st. Madrigal e (1604, 1618) sind erhalten 
(Neuausgabe von Rimbault 1845 — 46, 
sowie von E. H. Fellowes). 

Bath (spr. ba8), Hubert, englischer Kom- 
ponist, * 6. Nov. 1883 zu Barnstaple, De- 
vons., studierte bei Dr. H. I. Edwards und 
spater an der R. A. M. (Goring Thomas- Sti- 
pendium fiir Komposition) bei Beringer, R. 
Steggall und Corder. 191 3 — 14 war er einer 
der Dirigenten an der Quinlan Opera Co., 
einige Jahre Leiter der Opernklassen an 



der Guildhall School of M., und auch Musik - 
sachverstandiger des London County, Coun- 
cil. Opern: Bubbole lakt. (Mailand 3. Jan. 
1920); Young England, kom. Oper, mit 
G. H. Clutsam und Basil Hood (London 
191 5, Daly's); The Sire de Maletroifs Door, 
1 akt. ; The Three Strangers, 1 akt. ; Trilby, 
3akt. — Orch.: Variations (aufgef. 1905); 
African Suite; Ouv. Midshipman Easy; 
Woodland Scenes; Visions of Hannele (sinf. 
Dicht., 1920); usw. — Chor und Orch.: 
The Wedding of Shon Maclean (Leeds Fest. 
1910); TheWake of O'Connor, 1918; The Men 
on the Line fiir MCh. (Albert Hall 1913); 
The Jackdaw of Rheims; Look at the Clock 
usw. Biihnenmusik zu Hannele (His Ma- 
jesty's Th. 1908), zu The Light of Asia. 
— Zahlreiche Melodramen, Lieder, Kl.- 
Stiicke; Freedom, die erste fiir Blechmusik 
geschriebene Sinfonie, 1922. 
Bathe (spr. befie), William, S. /., 

* 2. April 1564 in Irland, f 17. Juni 1614 zu 
Madrid, gab ein theoretisches Werk heraus: 
A brief Introduction to the true art of Musicke 
(1584); ein kleineres A Brief Introduction to 
the skill of Song folgte 1600, das bemerkens- 
wert ist durch den Versuch der Aufstellung 
bestimmter Regeln fiir die Setzung der 
Akzidentalen und den Ubergang von der 
Hexachordenlehre zu den Oktavskalen. 
Auch verfaBte B. ein in der leitenden Idee 
fiir das des Comenius vorbildliches Unter- 
richtswerk Janua linguarum (Salamanca 
1611). 1591 trat B. zu Tournai in den 
Jesuitenorden, erhielt 1599 in Padua die 
Priesterweihen und war in derFolge Direktor 
von Jesuitenkollegs zu Lissabon (1604) und 
Salamanca. 

Bathyphon (griechisch, ,,tieftonend") hieB 
ein 1839 von Skorra und Wieprecht in 
Berlin konstruiertes, zur Familie der Klari- 
nette gehoriges Holzblasinstrument in Kon- 
trabaBlage (vom [Kontra-] ,D bis zum 
[kleinen] b), das aber nach vortibergehender 
Einfiihrung in Militarmusiken durch die 
verbesserte BaBklarinette verdrangt worden 
ist. 

Batiste (spr. batist), Antoine Edouard, 

* 28. Marz 1820 und j 9. Nov. 1876 zu Paris, 
bedeutender Organist, Lehrer am Pariser 
Konservatorium (fiir Chorgesang, Harmonie 
und Akkompagnement), Organist an St. 
Nicolas des Champs, zuletzt an St. Eustache; 
komponierte wertvolle Orgelstiicke (in Aus- 
wahl herausgegeben von Spark), gab eine 
Elementar-Harmonielehre (Petit solfige 
harmonique) sowie die offiziellen Solfiges du 
Conservatoire heraus. 

Batistin s. Stuck; 

Batka, Richard, * 14. Dez. 1868 in Prag, 
I 24. April 1922 in Wien, studierte Germa- 
nistik und Musik, promovierte zum Dr. phil. 
und gab 1896 — 98 (mit Hermann Teibler) 
die Neue musikalische Rundschau heraus, 
war dann Musikfeuilletonist des Prager 
Tagblatt und Redakteur des Musikteils der 
Neuen Revue und (seit 1897 eine Reihe von 
Jahren) auch des Kunstwart, begriindete und 
leitete den Diirerbund (historische und mo- 



122 



Baton — Battishill. 



derne Konzerte), siedelte aber 1908 nach 
Wien iiber, wo er Musikreferent des Wiener 
Fremdenblatt bis 19 19 war, mit R. Specht 
seit 1909 den Merker herausgab und Musik- 
geschichte an der Wiener Akademie der 
Tonkunst lehrte. B. schrieb Lebensbilder 
Schumanns und Bachs (1892), Aus der 
Musik- und Theaterwelt (1894), Martin 
Pliiddemann (1896), Musikalische Streifzuge 
(1898), Die Musik der Griechen (1900), 
Die mehrstimmige Kunstmusik des Mittel- 
alters (1901), Studien zur Geschichte der 
Musik in Bohmen (1902), Kranz (Ges. Auf- 
satze iiber Musik 1903), Die Lieder Muelichs 
von Prag (1905 mit Paul Runge), Die 
Musik in Bohmen (1906, in R. StrauB' 
Die Musik), Aus der Opernwelt (1907), 
Geschichte der Musik in Bohmen (1. Band 
1906), Allgemeine Geschichte der Musik 
(1908), Zu Griepenkerls Bearbeitung von 
Beethovens Ruinen von Athen (1909, in der 
Riemann- Festschrift), Moseliana (Musikbuch 
aus Osterreich 1911 — 12), Richard Wagner 
(1912, Biogr.), Die altitalienische Opernarie 
(1912, Reklame fur Ida Isori), gab J. S. 
Bachs Notenbiichlein fur A. M. Bach heraus 
(1904ft.), schrieb Analysen fur den Musik- 
fiihrer, ist der Dichter bzw. Obersetzer der 
Libretti einer groBen Anzahl neuerer Opem 
und redigierte die Sammlungen Bunte Buhne 
(1902 f.), Hausmusik (1907) und Mozarts ge- 
sammelte Poesien (1906). 

Baton (franzosisch, spr. batong), s. v. w. 
Taktstock, Dirigentenstab. 

Baton (spr. batong), Henri, * 1710 zu 
Paris, Virtuose auf der Musette (Sack- 
pfeife), wahrend sein Bruder Charles (B. 
le jeune), f 1758 zu Paris, Meister auf der 
Vielle (Drehleier) war; der letztere hat 
Kompositionen fur 2 Viellen oder Musetten 
geschrieben (Suite op. 1 1733, La Vielle 
amusante op. 2, Amusemens d'une heure 
op. 4), auch ein Memoire sur la vielle en 
D la re im Mercure de France von 1757 ver- 
offentlicht und beteiligte sich an dem Buffo- 
nistenstreit mit Examen de la lettre de M. 
Rousseau sur la musique francaise (17 s 3 

[1754]). 
Baton, Rene, s. Rhene-Baton. 

Bator, Szidor, * 23. Febr. i860 zu Buda- 
pest, Schiiler des Nationalkonscrvatoriums 
und der Budapester Musikakademie, 1897 
Begriinder und bis jetzt Leiter der Musik- 
gesellschaft der Post- und Telegraphen- 
beamten in Budapest, Komponist von Un- 
terrichtssachen und lyrischen Miniaturen fur 
Klavier, auch eines Trios fur Harfe, Violine 
und Cello und von Mannerchoren. 

Batta, Alexandre, Sohn von Pierre B., 
* 9. Juli 1816 zu Maastricht, f 8. Okt. 1902 
zu Versailles, zuerst Schiiler seines Vaters, 
dann Schiiler von Platel am Briisseler Kon- 
servatorium, 1834 mit Demunck durch den 
ersten Preis fur Cellospiel ausgezeichnet, 
auch im Auslande, besonders in Paris, wo 
er sich dauernd niederliefi, als Virtuose ge- 
feiert. Er hat Romanzen fur Cello, Phan- 
tasien, Variationen usw. herausgegeben. 



Batta, Pierre, * 8. Aug. 1795 zu Maas- 
tricht, f 20. Nov. 1876 zu Briissel, war 
Lehrer des Violoncells am Briisseler Kon- 
servatorium. 

Battaille (spr. bataj), Charles Amable, 
ausgezeichneter Sanger (BaB), * 30. Sept. 
1822 zu Nantes, j" 2. Mai 1872 in Paris, ur- 
spriinglich Arzt, sang 1848 — 57 an der 
Komischen Oper zu Paris, muBte eines Hals- 
leidens wegen von der Buhne zuriicktreten, 
trat nur i860 voriibergehend noch einmal im 
Theatre lyrique und in der Komischen Oper 
auf. B. war seit 1851 Professor des Gesangs 
am Konservatorium. Er veroffentlichte eine 
groBe Gesangschule : De fenseignement du 
chant. I. Nouvelles recherches sur la pho- 
nation (1861), 77. De la physiologie appliquee 
au mecanisme du chant (1863). 

Battanchon (spr. -angschong), Felix, 
* 9. April 1814 und \ im Juli 1893 zu Paris, 
ausgezeichneter Cellist und bemerkenswer- 
ter Komponist fur sein Instrument, Schiiler 
von Vaslin und Norblin am Pariser Konser- 
vatorium, seit 1840 im Orchester der GroBen 
Oper. 1846 — 47 versuchte B. fur eine Art 
von kleinerem Violoncell, die er Baryton 
nannte, Propaganda zu machen, vermochte 
aber nur fluchtiges Interesse zu erwecken. 

Battement (franzosisch, spr. batt'mang), 
Verzierungsart mit derkleinenUntersekunde, 
die nicht besonders vorgezeichnet wurde, 
sondern zu den vom Spieler frei zu brin- 
genden Vortragsmanieren des 18. Jahr- 
hunderts gehorte. Sie karn nur nach Inter- 
vallspriingen zur Anwendung. Das kurze 
B. (a) begann mit der Hauptnote, das 
lange (b) mit der Nebennote; man vergleiche 
Quantz, Versuch einer Anweisung etc.: 



(a) (b) 



Batten (spr. batt'n), Adrian, * um 1590, 
f im Sommer 1637 zu London, 1614 Chor- 
vikar der Westminsterabtei, 1624 in gleicher 
Eigenschaft und als Organist an der Pauls- 
kirche zu London, hat vortreffliche Anthems 
komponiert, ferner ein Morgen- und Abend- 
service, eine Kommunion usw. Einiges ist 
in englischen Sammelwerken (Barnard 1641, 
Boyce) gedruckt. Einige Anthems von B. 
in Neudrucken sind noch heute in Gebrauch. 

Batterie (franzosisch), franzosische Be- 
zeichnung fur allerlei Figurationen mittels 
Zerlegung von Akkorden wie: 

Nach J. J. Rousseaus Lexikon ist die B. 
dadurch vom Arpeggio unterschieden, daB 
sie nicht legato, sondern staccato gespielt 
wird. Kochs Lexikon gebraucht fur- B. 
die deutsche Bezeichnung ,,Rauscher". 

Battishill (spr. batt-), Jonathan, *imMai 
1738 zu London, | io.Dez. 1801 zu Islington; 
Cembalist am Coventgardentheater, schrieb 



Battistini — Bauer. 
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mehrere Opern fur dieses Theater, die erste : 
Almena{iy6^, die Songs gedruckt) inGemein- 
schaft mit Th. A. Arne, wandte sich aber spa- 
ter mehr der kirchlichen Komposition zu, die 
letzten Jahre der Ansammlung einer wert- 
vollen musikalischen Bibliothek widmend. 
Glees, Anthems und Fugen von ihm finden 
sich in Sammelwerken (Warren, Page) ; eine 
Anzahl Anthems und Hymns, auch 2 Hefte 
Songs von B. erschienen separat. Vgl. 
Th. Busby, Original Memoirs of the late 
T. B. (Monthly Magazine 1802, S. 36J. 
yj(Battistini, Mattia, hervorragender itali- 
enischer Buhnenbariton, * 27. Febr. 1857 zu 
Rom, debiitierte 1878 in Donizettis Favorita 
am dortigen Teatro Argentina; sein europai- 
scher Ruhm datiert seit seinem Auftreten in 
der Mailander Scala 1888. AuOerin denhohen 
Baritonrollen Bellinis, Rossinis, Donizettis 
und Verdis glanzte er auch als Don Gio- 
vanni und Wolfram oder Telramund; bis 
heute, Ende 1927, ist er noch im Konzertsaal 
tatig. Nordamerika ist er ferngeblieben. 
Vgl. G. Monaldi, Cantanti celebri. 

Battke. Max, * 15. Sept. 1863 zu SchiffuB 
bei Wandlacken (OstpreuBen), j 4. Okt. 1916 
in Berlin, Schuler von Max Osten in Konigs- 
berg,. besuchte 1887 — 90 die Berliner Kgl. 
Hochschule fur Musik und 1890 — 91 die 
akademische Meisterschule und wirkte als 
Lehrer am Sternschen Konservatorium, dem 
Konservatorium des Westens, und als 
Dirigent des Mozart-Chors (populare Ora- 
torien-Auffuhrungen). 1900 begriindete er 
ein Seminar fiir Musik (mit W. Altmann, 
P. Ertel, M. Martersteig u. a. als Lehrern), 
das 1910 zum Seminar fiir Schulgesang urn- 
gestaltet wurde, und rief 1902 die Jugend- 
Konzerte ins Leben (Verband fiir Jugend- 
konzerte). B. schrieb: Elementarlehre der 
Musik (1898, 3. Auflage 1908), Primavista, 
eine Methode, vom Blatt zu singen (1900, 
4. Auflage 1912,' auch tschechisch [in boh- 
mischen Schulen eingefiihrt]), Erziehung des 
Tonsinnes (1905 [1906]), Singebiichlein (1907, 
fiir den Elementarunterricht), Tonsprache 
undMuttersprache(igoS), Musikalische Gram- 
matik (1909, 3. Auflage 1912), Stimmbildung 
und Schule (1912), Neue Formen des Musik- 
diktats (1913) und redigierte drei Hefte 
Ubungslieder fiir gem. Chor, FrCh. und 
MCh., eine Sammlung Jugend-Gesang, Pri- 
mavista-Lieder, Jugend-Liederbuch Stimmet 
an, auch mit E. Humperdinck eine Samm- 
lung von Klaviermusik. 

Battmann, Jacques Louis, * 25. Aug. 
1818 zu Maasmiinster (ElsaB), | 7. Juli 1886 
zu Dijon, 1840 Organist in Belfort, spiiter 
in Vesoul, hat eine groBe Anzahl Klavier- 
und Orgelwerke herausgegeben, darunter 
viele Etiiden, eine Klavierschule, Harmonie- 
lehre (fur das Akkompagnement des Grego- 
rianischen Gesangs), eine Harmoniumschule, 
viele Kompositionen fiir Harmonium usw., 
auch Messen, Motetten, Chorwerke usw. 

Battu (spr.batii), Pantaleon, *i799und 
t 17. Jan. 1870 zu Paris; Schuler von R. 
Kreutzer, Mitglied des Opernorchesters und 
der Kgl. Kapelle bis 1830, seit 1846 zweiter 



Kapellmeister der Opera; publizierte zwei 
Violinkonzerte, einige Violinromanzen, Varia- 
tionen und drei Duos concertants. 

Battuta (italienisch, von batter e, schlagen), 
Taktschlag; a batt. (,,im Takt") zeigt den 
Wiedereintritt strenger Taktordnung an (im 
Gegensatz zu einem vorausgegangenen colla 
parte, welches bedeutet, daB die Instrumente 
sich nach dem frei vortragenden Sanger 
oder Solospieler zu richten haben). Im 
engeren Sinne ist B. Niederschlag, d. h. 
Anfang eines Taktes ; daher ritmo di tre oder 
di quattro battute, s. v. w. Rhythmus von 
je 3 oder 4 zusammengehorigen Takten 
(d. h. diese Zahl Takte bilden eine Einheit 
hoherer Ordnung; vgl. Metrik). — In der 
alteren Lehre des Kontrapunkts verstand 
man nach Fux (Gradus ad Parnassum 1725) 
unter B. die verbotene ( ?). aber von Fux 
freigegebene Fortschreitung aus der Dezime 
in Gegenbewegung in die Oktave auf den 
guten Taktteil. 

Bauck, Wilhelm, *i3.Dez. 1808 in 
Goteborg, f 8. Okt. 1877 in Stockholm, Or- 
ganist (Goteborg), dann in Stockholm 
Klavierlehrer, Musikkritiker (Aftonbladet 
1842, Nya Dagligt allehanda 1859, Dagens 
Nyheter 1871J und Redakteur der Ny tidning 
for musik (1853 — 57), Lehrer fiir Musik- 
geschichte am Konservatorium (seit 1858), 
namhafter schwedischer Musikkritiker und 
Musikhistoriker , schrieb: Handbok i musi- 
kens historia (1862 — 88), Musikldra (2 Teile, 
1864, 1872), Musikaliskt Reallexikon (1871), 
Musik och T eater (1868, gesammelte musik- 
kritische Abhandlungen) u. a. ; als Kompo- 
nist trat er mit leichterer Klaviermusik, 
einem Streichquartett (G dur) und vielen 
Arrangements hervor. 

Baudiot (spr. bodjo), Charles Nicolas, 
Cellovirtuose, * 29. Marz 1773 zu Nancy, 
f 26. Sept. 1849 in Paris, Schuler des alteren 
Janson und 1802 dessen Nachfolger als 
Professor seines Instruments am Konser- 
vatorium zu Paris, 18 16 zugleich erster 
Cellist der Koniglichen Kapelle, 1832 pen- 
sioniert, hat viele Kompositionen fiir Cello 
herausgegeben (auch 3 Streichquartette) und 
mit Levasseur und Baillot die Cellomethode 
des Konservatoriums verfaBt, auch allein 
eine Methode complete de violoncelle (op. 25), 
einen Traite de transposition musicale op. 55 
(1837) und eine Anleitung fiir Komponisten 
verfaBt, wie sie fiir Cello schreiben durfen 
und sollen (1849). 

Bauer, Adolf, * 13. Aug. 1877 zu Mu- 
dersbach, Schuler des Bonner Gymnasiums 
und der tjniversitat wie des Kolner Konser- 
vatoriums (Wiillner, Steinbach, v. BauBnern), 
dann Lehrer fiir Kl. und Theorie am Kre- 
felder Konservatorium, seit 1912 Dirigent 
der Stadtischen Konzertgesellschaft Duren, 
seit' 1922 Lektor fiir Musikwissenschaft an 
der Universitat Bonn. Er schrieb Lieder, 
Chore mit und ohne Orchester, Kammer- 
musik u. a. 

Bauer, Anton, * 23. Jan. 1893 inMallers- 
dorf (Niederbayern), studierte an der Uni- 
versitat und der Akademie der Tonkunst 
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in Miinchen, zuerst Kapellmeister, seit 1923 
Musiklehrer im bayrischen Staatsdienst 
(Miinchen, Cham); Komponist von Liedern, 
Choren, Messen, Klavierstiicken, Stiicken 
fiir Militarmusik. Schrieb: Atonale Satz- 
lechnik (1925), kleine padagogische Schrif- 
ten; 40 bayrische Tanze (ZfMW. VIII, 1 ; 
1926); 20 bayrische Tanze, (ib. IX, 1928). 

Bauer, Harold, * 28. April 1873 zu Lon- 
don, ausgezeichneter Pianist, Schiller seines 
Vaters (Klavier) und Pollitzers (Violine), 
auch 1892 von Paderewski in Paris, machte 
seit 1893 groBe Konzertreisen. B. lebte 
bis Kriegsausbruch in Paris, seit 1924 in 
Neuyork, wo er die Beethoven-Association 
griindete, deren Vorsitzender er ist. 

Bauer, Moritz, * 8. April 1875 zu Ham- 
burg, studierte in Miinchen, StraBburg und 
Freiburg Medizin, ging aber nach Ablegung 
der Examina und Dienstleistung als Einj.- 
Freiw. Militararzt zur Musik iiber, war in 
Leipzig Schiller von A. Ruthardt (Klavier), 
Rich. Hofmann (Theorie) und G. Gohler 
(Dirigieren), war auch dort als Dirigent 
tatig (Damengesangverein) und horte an der 
Universitat. 1904 promovierte er zum Dr. 
phil. in Zurich und wurde nach weiteren 
Studien unter J. Knorr und S. v. Hausegger 
in Frankfurt Lehrer fiir Musikgeschichte 
und Asthetik am Dr. Hochschen Konser- 
vatorium (bis 1926). 1914 habilitierte er 
sich an der Frankfurter Akademie fiir Sozial- 
und Handelswissenschaften mit einer Studie 
Beitrdge zur Kennlnis der Licder Franz Schu- 
berts als Dozent fiir Musikwissenschaft 
und wurde zum a. o. Professor ernannt. 
B. ist Vorsitzender der Frankfurter Bach- 
gemeinde. AuBer Aufsatzen in Fachzeit- 
schriften, den Jahresberichten des Hoch- 
schen Konservatoriums und des Freien 
deutschen Hochstifts (1909 iiber Schubert) 
und Analysen fiir den Konzertfiihrer schrieb 
B. noch Histbrie oder Pamphlet? (1910), 
Die Lieder Franz Schuberts (1. Band 1915), 
Iwan Knorr (Frankfurt a. M. 1916); Johann 
Mayrhofer (ZfMW. 1922); Formprobleme des 
spdten Beethoven (ib. 1927), und gab 15 aus- 
gewahlte Lieder von K. Fr. Zelter heraus 
(1924). B. komponierte Lieder, den 28. 
Psalm fiir 3st. Frauenchor, Sopran und 
Orgel u. a. 

Bauer, Theodor Ludwig, * 30. Okt. 1872 
zu Augsburg, Sohn des auch als Dichter und 
Kunstschriftsteller bekannten Stadtschul- 
rats L. Bauer, mutterlicherseits ein Enkel J. 
P. Lysers. Besuchte wahrend seiner Gym- 
nasialzeit die Augsburger Musikschule und 
war Violinschiiler von J. Slunicko, in der 
Theorie von H. M. Schletterer und W. We- 
ber. 1892 — 96 studierte er in Dresden unter 
Lauterbach und Rappoldi, und war neben- 
bei Theorieschuler von Rischbieter und 
Draeseke. 1896 — 1898 Sologeiger am Miin- 
chener Kaimorchester, wirkt er seither 
als Kammermusiker in der Dresdener 
Staatskapelle. Als gediegener Kammer- 
musikspieler gehorte er einige Jahre dem 
Petri-Quartett an und trat in der Folge er- 
folgreich fiir moderne Kammermusik ein. 



1914 wurde er Vorsitzender des Dresdener 
Tonkunstlervereins, den er noch leitet. 

Bauernflote (Bauernpfeife, Bauer- 
lein, Feldflote, lat. Tibia rurestris), eine 
in alteren Orgeln im Pedal nicht seltene 
kleine Gedaktstimme von weiter Mensur; zu 
zwei FuB (2') heiBt sie gewohnlich B., zu 
einem FuB (1') dagegen Bauernpfeife (die 
i'-Stimmen werden meist Pfeife genannt). 

Bauldewijn (Baldewin, Balduin, Baul- 
duin, Baudoin, Baudouyn), Noel (Natalis), 
bei G. Forster wohl irrtumlich Nor. (Nor- 
bert ?), Kapellmeister der Notredamekirche 
zu Antwerpen 1513 — 18, "j" 1529 daselbst. 
Motetten von B. finden sich in verschiede- 
nen Sammelwerken (schon in Petruccis Mo- 
tetti della corona), Messen im ms. zu Rom 
(En douleur 5 v. und Sine nomine 6 v.) und 
Miinchen (Mijn liefkens bruijn oghen 4 v.); 
ein Lied (Ach Gott, went sollich's klagen) bei 
Forster. 

Baumayer, Marie, * 12. Juli 1851 zu 
Cilli (Steiermark), Schiilerin von Carl Evers 
in Graz, Prof. Julius Epstein am Wiener 
Konservatorium und Clara Schumann, in 
kiinstlerischem Verkehr mit Johannes 
Brahms, dessen B a!ws'-Klavierkonzert sie 
zuerst offentlich spielte (in Graz), Lehrerin 
am Neuen Konservatorium und namentlich 
in Osterreich einst hochgeschatzte Pianistin 
(Brahmsspielerin) und Kammermusikerin 
(mit Rob. Hausmann, Rich. Muhlfeld. Marie 
Soldat) in Wien. 

Baumbach, Friedrich August, * 1753, 
| 30. Nov. 1813 in Leipzig; war 1778 — 89 
Kapellmeister an der Oper zu Hamburg und 
lebte dann in Leipzig ausschlieBlich der Kom- 
position. AuBer vielen Vokal- und Instru- 
mentalwerken (fiir Klavier, Violine, Gitarre, 
Gesdnge am Klavier 1798 usw.) hat er auch 
die musikalischen Artikel in dem 1794 er- 
schienenen Kurz gefaflten Handworterbuch 
uber die schonen Kiinste geschrieben. 

Baumfelder, Friedrich, * 28. Mai 1836 
und "j" 8. Aug. 1916 in Dresden, Schiller Joh. 
Schneiders und des Leipziger Konservato- 
riums (1851), war Kantor an der Dreikonigs- 
kirche und Dirigent der Schumannschen 
Singakademie in Dresden, wo er als Musik- 
lehrer lebte (Kgl. Musikdirektor). B. schrieb 
auBer vielen brillanten Salonsachen beson- 
ders Etiiden (Tirocinium musicae op. 300), 
eine Sinfonie, eine Klaviersonate {op. 60), 
eine Suite [op. 101) und ein Chorwerk Der 
Geiger zu Gmund (Mannerchor und Soli). 

Baumgart, Expedit Felix, * 13. Jan. 
1817 in Glogau, "(■ 15. Sept. 1871 in Bad 
Warmbrunn, Dr. phil., langjahriger Lehrer 
fiir Theorie und Orgelspiel am Breslauer 
Kgl. Institut fiir Kirchenmusik, bekannt 
durch seine Neuausgabe von Ph. E. Bachs 
Sonaten fur Kenner und Liebhaber. Vgl. H. 
Palm, E.F. B. (1872). 

Baumgarten, Gotthilf von, * 12. Jan. 
1741 zu Berlin, | 1. Okt. 1813 als Landrat 
in GroBstrehlitz (Schlesien); schrieb als preu- 
BischerOffizierOpern fiir die Breslauer Biihne 
(Alcidoro [einakt. Festspiel] 1773, Zemire und 
Azor 1775, Andromeda [Melodrama] 1776, 
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Das Grab des Mufti 1778, die erste in Parti- 
tur, die andern im Klavierauszug gedruckt). 

Baumgarten, Karl Friedrich, * ca. 
1740 in Liibeck, f 1824 in London, Schiiler 
von J. P. Kunzen, kam Jung nach London, 
war hier Organist der Savoy Chapel und 
1780 — 94 Konzertmeister am Coventgarden- 
theater, auch Konzertmeister und Kompo- 
nist der Parkkapelle des Herzogs von Cum- 
berland. Im Druck erschienen eine Anzahl 
seiner Instrumentalwerke. B. war Mitarbei- 
ter an Shield' s Oper Netley Abbey (1794) 
und komponierte eine Pantomime Blaubart 
(1792). B. soil ein vortrefflicher Organist, 
aber energieloser Konzertmeister gewesen 
sein. 

Baumgartner, August, * 9. Nov. 1814, 
und 1 29. Sept. 1862 in Munchen als Chordiri- 
gent an St. Annen, veroffentlichte 1852 in 
der Stenographischen Zeitschrift Ideen zu 
einer musikalischen Stenographic oder Ton- 
zeichenkunst (1853), die natiirlich keinen Er- 
folg hatte, und eine sehr oberflachliche 
Kurzgefajite Geschichte der musikalischen No- 
tation (1856), war aber auch ein geschatzter 
Komponist (Messen, Psalmen usw.). 

Baumgartner, Johann Baptist, Violon- 
cellist, gebiirtig aus Augsburg, f 18. Mai 
1782 in Eichstadt, urn 1775 Mitglied der 
Hofkapelle zu Stockholm, gab 1774 eine Vio- 
loncellschule heraus. Cellokonzerte blieben 
u nverof f entlicht. 

Baumgartner, Wilhelm, * 15. Mai 1820 
zu Rorschach (Schweiz), f 17. Marz 1867 in 
Zurich, 1842 — 44 Musiklehrer in St. Gallen, 
dann noch kurze Zeit Schiiler W. Tauberts 
in Berlin, lebte seit 1845 i n Zurich, wo er 
1859 Universitatsmusikdirektor wurde. B. 
gehorte in Zurich zu Wagners Freundes- 
kreis und war der Intimus Gottfried Kel- 
lers, dessen zur schweizerischen National- 
hymne erhobenes Lied An mein Vaterland er 
1846 komponierte. Beliebte Mannerquar- 
tette, Lieder und Klaviersachen. 

Bausch, Ludwig Christian August, 
* 15. Jan. 1805 zu Naumburg, f 26. Mai 1871 
in Leipzig; Instrumentenmacher in Dres- 
den {1826), Dessau (1828), Leipzig (1839), 
Wiesbaden (1862), seit 1863 wieder in Leip- 
zig; war besonders renommiert als Verferti- 
ger von Violinbogen und als Reparator alter 
Geigen. Er arbeitete die letzten Jahre zu- 
sammen mit seinem Sohn Ludwig, * 10. 
Nov. 1829, der nach langem Aufenthalt in 
Neuyork zuerst selbstandig in Leipzig etab- 
liert war und kurz vor dem Vater (7. April 
1871) starb. Der jungere Sohn und Ge- 
schaftserbe Otto, * 6. Aug. 1841, starb 
schon 30. Dez. 1875. Das Geschaft ging an 
A. Paulus in Markneukirchen iiber (1908 
aufgelost). 

Bauflnern, Waldemar von, * 29. Nov. 
r866 zu Berlin, verlebte die Kinderjahre in 
Siebenbiirgen, der Heimat seiner Familie, 
wurde 1882 — 88 Schiiler Kiels und Bargiels 
an der Kgl. Hochschule zu Berlin, 1891 Diri- 
gent des Mannheimer Musikvereins und Leh- 
rergesangvereins, 1895 Dirigent der Dresde- 
ner Liedertafel und 1896 daneben des Dres- 



dener Bachvereins, spater Leiter des Dres- 
dener Chorvereins, ging 1903 nach Koln als 
Lehrer am Konservatorium und dirigierte 
auch den dortigen Tonkunstlerverein. 1908 
wurde er Nachfolger von E. W. Degner als 
Direktor der GroBherzogl. Musikschule zu 
Weimar, erhielt 1910 den Professortitel, 
wurde 1916 Nachfolger von Knorr als Direk- 
tor des Hochschen Konservatoriums zu 
Frankfurt a. M., 1923 zweiter standiger Se- 
kretar der Berliner Akademie der Kunste 
und gleichzeitig mit einem Lehramt an der 
Akademie fur Kirchen- und Schulmusik be- 
traut. Als Komponist fesselt B. durch die 
groBe und hohe Intention seiner Werke, die 
durch ein starkes Konnen gestiitzt wird. 
Werke: Gesang der Sappho fur A. und Or- 
chester (von H. v. Billow aufgef.), u. a. Ges. 
f . S. (od. T.) mit Orchester, darunter Gesange 
aus der Tiefe; 7 Sinfonien, davon die 1. Ju- 
gend, die 3. Leben betitelt mit SchluBchor 
(Goethes Ganymed), die 4. fur Streichorche- 
ster, 11 Blaser und Kl., die 5. Es ist ein 
Schnitter, heifit der Tod mit SchluBchor; die 6. 
Psalm der Liebe, die 7. Die Ungrische beti- 
telt; Kammersinfonie fur 10 Streicher und 
Orgel Himmlische Idyllen;Dashohe Lied vom 
Leben und Sterben fur Soli, Chor, Orchester 
und Orgel; Kantate A us unserer Not fur ge- 
mischten Chor, Bariton und Orgel; Hafis- 
Kantate fur gemischtenChor, Soli und kleines 
Orchester nach Gedichten aus Goethes West- 
ostl. Divan; Die himmlische Orgel fiir Bariton 
und Orchester; Christmotette Die Geburt 
Jesu; Ouvertiire Champagner; Streichquar- 
tett, Klavierquintett, Quintett fiir Klavier, 
Violine, Klarinette, Horn und Violoncell F- 
dur ; Serenade fur Klavier, Violine und Kla- 
rinette Es dur; Sextett; Oktett; 2 Klavier- 
trios (Weimarer Trio, und O bellissima Ita- 
lia); 3 kleine Sonaten fiir Klavier; Sonata 
Eroica fiir Klavier; vier Suiten: G dur 
fiir Violine und Klavier, A moll fiir Fl. und 
Klavier; D moll fiir Klarinette und Klavier; 
fiir Violoncell und Klavier (im Ganzen gegen 
30 Kammermusikwerke) ; Chore und Lieder, 
darunter Strebt hinan zu hoherm Reiche, 
Zyklus fiir gemischten Chor a cappella; den 
46. Psalm fiir 8st. Chor a cappella; Balladen- 
zyklus Das klagende Lied fiir Bariton und 
Klavier; Aus dem Buch der Freundin desgl. ; 
Gesange aus dem Buch Hiob desgl. Opern: 
Dichter und Welt (Weimar 1897); Diirer 
in Venedig (Weimar 1901); Herbort und 
Hilde (Mannheim 1902); Der Bundschuh 
(Frankfurt 1904); Satyros (nach Goethe, 
Basel 1922; Weimar 1923). Fiir die GA. 
der Werke von Peter Cornelius revidierte 
B. den Barbier von Bagdad, den Cid und 
beendete die Gunlod (Koln 1906). 

Bautzen. Vgl. H. Biehle, Die Entwick- 
lung des Musiklebens von B. (1923); der- 
selbe, Musikgeschichte von B. bis zum An- 
fang des ig. Jahrhunderts (1924). 

Bawr, Alexandrine Sophie, Grafin de, 
geborene Baronesse Champ grand, * 8,Okt. 
1773 und J 31. Dez. i860 zu Paris, 1789 ver- 
heiratet mit dem Sozialphilosophen Graf CI. 
H. de Saint-Simon (f 1825), dann mit 
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einem russischen Offizier Graf en Bawr, 
Schiilerin Gretrys, schrieb eine wertvolle 
Histoire de la musique (1823 in 2 Ausgaben, 
deutsch von A. Lewald 1826), auch Ro- 
manzen, die in den Salons beliebt waren. 
Vgl. E. Gagne, Madame de B. (1861). 
X Bax (spr. bax), Arnold E.Trevor, * S.Nov. 
1883 in London, 1900 — 05 Schiller von Tob. 
Matthay (Klavier) und Fred. Corder (Kom- 
position) an der Londoner Musikakademie, 
einer der fuhrenden modernen englischen 
Komponisten, der sich iiber eine Art von 
national gefarbtem Impressionismus zu 
einem Ausdrucksmusiker personlichster Pra- 
gung entwickelt hat. Werke in chronolo- 
gischer Ordnung: 1906: Trio fur Violine, Va. 
und Klavier; 1907: Fatherland fur Tenor, 
Chor und Orchester; 1908: die sinfonische 
Dichtung Into the Twilight; ein Streichquin- 
tett. 1909: Tondichtung In the Faery Hills, 
eine Fest-Ouvertiire und ein Fragment aus 
Shelley's Entfesseltem Prometheus mit dem 
Titel Enchanted Summer, fur 2 Sopr., Chor 
und Orchester. 1910: friihere Fassung der 
1. Sonate fur Violine und Klavier; alle 4 So- 
naten, 2 fur Violine und 2 fur Klavier haben 
eine vollstandige Umarbeitung erfahren, die 
sie in Wirklichkeit zu neuen Werken macht. 
1912/13: fiir Orchester: Christmas Eve in 
the Mountains; Tondichtung Nympholept; 
Sinfonie Spring Fire ; ein sinfonisches Scher- 
zo und eine weitere Tondichtung The Garden 
ofFand.igi4[ic, : Klavierquintett;Gmo//;zur 
selben Zeit vollendete B. die friihere Fassung 
der beiden V.-Sonaten und komponierte 6 
Dichtungen aus The Bard of the Dimbovitza 
fiir Gesang und Orchester. 1916: Sinfoni- 
sche Variationen fiir Klavier und Orchester. 
1917: drei Tondichtungen : In memoriam, 
November Woods und Tintagel; auBerdem 
ein Ballett, Between Dusk and Dawn; eine 
irische Tondichtung fiir 2 Klaviere, Moy 
Mell oder The Happy Plain; eine irische 
Elegie fiir Engl. Horn, Harfe und Streicher. 
1918: Streichquartett in G dur. 1919: Quin- 
tett fiir Streicher und Harfe; die 2. Kl.- So- 
nate. 1920: Musik zu Sir J. M. Barrie's 
Phantasie The Truth about the Russian Dan- 
cers; 2 unbegleitete Doppelchore Mater Ora 
Filium (Carols); Of a Rose I sing (Chor, 
Harfe, Violoncell und Klavier); Konzert fiir 
Bratsche und Orchester; Revision der vier 
Sonaten. 1921: Tondichtung The Happy 
Forest. 1922 : Sonate fiir Va. und Kl. : Sin- 
fonie Es dur. 1923 : Chorwerk To the Name 
above Every Name; 1923/4: Chorwerk mit 
Orch. : St. Patricks Breastplate; 1925 ff. 
ein II. Streichquartett; Quintett fiir Oboe 
und Streicher; 1927 ff. eine Sinfonie. 

Baxoncillo (span, baxon oder bajon, spr. 
bachon-, nicht auf das franz. basson, sondern 
auf bajo, niedrig [span.] zuriickzufiihren), in 
Spanien s. v. w. Prinzipal (Orgelstimme). 
B. de 13 = Prinzipal 8 FuB, B. de 26 = 
Prinzipal, 16 FuB; Prinzipal 32 FuB heiBt 
Flauto de 52 (die Benennungen der kleineren 
Seitenstimmen entsprechen den anderweit 
gebrauchlichen: Prinzipal 4 FuB heiBt Oc- 
tava, Prinzipal 2 FuB = Quincena, d. h. 



Doppeloktave, Prinzipal 1 FuB = Flauta en 
22, d. h. Tripeloktave). 

Bay Rudolph, * 9. Juli 1791, f 25. Mai 
1856 zu Kopenhagen, wurde 1808 Student, 
bildete sich in der Musik autodidaktisch aus, 
lebte 1816 — 31 als Konsulatssekretar in Al- 
gier und erhielt 1819 in Rom einigen Ge- 
sangsunterricht von Kapellmeister Serletti; 
nach seiner Riickkehr nach Danemark 
schrieb er als Kantor an der Holmenskirche, 
Kgl. Kammermusikus und Professor, eine 
lange Reihe dem italienischen Geschmack 
seiner Zeit in hohem Grade entgegenkom- 
mender melodioser Romanzen und Lieder, 
sowie ein Singspiel auf eignen Text Lazarilla 
(Kopenhagen, Kgl. Theater 1853). 

Bayer, Aloys, gefeierter Sanger (Tenor), 
* 3. Juli 1802 zu Sulzbach (Oberpfalz), \j. 
Juli 1863 zu Grabenstadt am Chiemsee, be- 
suchte das Gymnasium zu Regensburg und 
das Lyzeum zu Miinchen, wo seine Stimme 
entdeckt wurde, debiitierte 1823 als Joseph 
am Miinchener Hoftheater und wurde enga- 
giert. 1828 — 43 war er der Vertreter der 
ersten Tenorpartien, aber zugleich ein hoch- 
geschatzter Liedersanger. Zu den von ihm 
ausgebildeten Sangern zahlt Martin Har- 
tinger (s. d.). 

Bayer, Josef, Ballettkomponist, * 6. 
Marz 1852 und j 12. Marz 1913 zu "Wien, 
absolvierte die Realschule, die Handelsaka- 
demie und das Konservatorium , trat 1870 
als Violinist ins Hoforchester und wurde 1885 
zum Ballettkapellmeister ernannt. Kompo- 
nist der Ballette: Wiener Walzer (1885). 
Puppenfee (1888), Sonne und Erie, Ein 
Tanzmdrchen, Kinder-Weihnachtstraum, Rou- 
ge et noir, Donaunixe, Columbia, Die Welt in 
Bild und Tanz, Burschenliebe, Rund um 
Wien, Deutsche Mdrsche, Die Braut von 
Korea, Rosa d'Amore, Aus der Heimat, Die 
kleine Welt, Die Engelsjager, Nippes (191 1), 
Die Liebesgeige, Bilderbuch, Olga, Hochzeit 
in Bosnien und vieler Divertissements und 
Einlagen, sowie der Operetten: Der Cheva- 
lier San Marco, Mister Menelaus, Frdulein 
Hexe, Der Polizeichef; Possenmusiken u. a. 

Bayly (spr. beli), Anselm, * 1719 zu 
Haresfield (Gloucestershire), | 1794 zu Lon- 
don, wo er seit 1741 Mitglied und seit 1764 
Subdekan der Chapel Royal war, schrieb 
auBer theologischen und philologischen Wer- 
ken A Practical Treatise on Singing and 
Playing 1771, The Alliance of Musick, Poetry 
and Oratory 1789, auch gab er eine Samm- 
lung von Anthem-Texten mit einem Vorwort 
iiber Kirchenmusik heraus. 
VBayreuth. Vgl. L. Schiedermair, Bay- 
reuther Festspiele im Zeitalter des Absolutis- 
mus (1908); M. Seiffert, Aus B.s musik. 
Vergangenheit (Allg. M.-Ztg. 1894); aus der 
Legion der Wagnerschrif ten seien angefiihrt-. 
A. Lavignac, Voyage artistique d Bayreuth 
(1897); La Mara, Das Biihnenfeslspiel in 
Bayreuth (1877); Albert v. Puttkamer, 
Funfzig Jahre B. (Berlin 1927). Vgl. auch 
die Spezialarbeiten von H. v. Wolzogen 
(s.d.) und Arthur Priiferu. a. Vgl. Ansbach. 
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Bazin (spr. basang), Francois Emanuel 
Joseph, * 4. Sept. 1816 zu Marseille, f 2. 
Juli 1878 in Paris; Schiiler des Pariser Kon- 
servatoriums, erhielt 1840 den Romerpreis, 
wurde nach der Riickkehr aus Italien (1844) 
Gesangsprofessor, 1849 Harmonieprofessor, 
1 87 1 Nachfolger des zum Direktor avan- 
sierten A. Thomas als Kompositionsprofes- 
cor am Konservatorium, 1872 Nachfolger 
von Carafa als Mitglied der Akademie. Von 
seinen 9 komischen Opern hat sich keine auf 
dem Repertoire erhalten; die erfolgreichste 
war Le voyage en Chine. B. schrieb einen 
Cours d'harmonie theorique et pratique und 
La musique a St.-Malo (1886). 

Bazzini, Antonio, ausgezeichneter Vio- 
linvirtuose und gediegener Komponist, * 11. 
Marz 1 8 18 zu Brescia, j 10. Febr. 1897 zu 
Mailand, Schiiler des Kapellmeisters Fau- 
stino Camisani zu Brescia, spielte 1836 vor 
Paganini, der ihm riet, zu reisen. B. ging 
nach verschiedenen kiirzeren Reisen 1841 bis 
1845 nach Deutschland, wo er besonders in 
dem damals in hochster musikalischer Bliite 
stehenden Leipzig langer verweilte und sich 
fur deutsche Kunst, besonders aber fur Bach 
und Beethoven, begeisterte. Nach mehr- 
jahrigem Aufenthalt in Italien ging er 1848 
nach Spanien und Frankreich und liefi sich 
1852 in Paris nieder. 1864 zog er sich nach 
Brescia zuriick, um sich ausschlieBlich der 
Komposition zu widmen, folgte jedoch 1873 
einem Rufe als Kompositionsprofessor ans 
Mailander Konservatorium, dessen Direktor 
er 1882 wurde. Als Komponist stand B. 
unter dem EinfluB Deutschlands. Unter 
seinen Werken stehen die sechs Streich- 
quartette und das Streichquintett obenan, 
doch hat er auch mit Chor- und Orchester- 
kompositionen gliickliche Wiirfe getan: La 
risurrezione di Cristo , Sinfonie - Kantate 
Sennackeribbo, der 51. und 56. Psalm, Ou- 
verturen zu Alfieris Saul und Shakespeares 
Konig Lear (op. 68) und eine sinfonische 
Dichtung: Francesca da Rimini. Dagegen 
hatte er mit der Oper Turandot (Mailand 
1867) kein Gliick. 

Beach (spr. bitsch), Mrs. H. H. A. (Amy 
Marcy, 1885 verheiratet, geb. Cheney),* 5. 
Sept. 1867 zu Henniker (N. Hampshire), 
Schulerin von E. Perabo in Boston, machte 
sich als Pianistin und Komponistin einen 
Namen: Galische Sinfonie op. 32 (1896), Kla- 
vierkonzert op. 45, Messe op. 5, grofie Chor- 
werke mit Orchester, The Minstrel and the 
King op. 16 (Mannerchor), Jubilate op. 17, 
The Chambered Nautilus op. 66, Service in 
A op. 63, Violinsonate op. 34, Klavierkon- 
zerte Cis dur op. 45 und Fis moll op. 67, 
Klaviervariationen iiber Themen vom Balkan 
op. 60 und viele kleinere Gesangssachen 
(Arie Jephthah's Daughter, op. 53, Mother 
Songs op. 6g) und Klavierstiicke. Vgl. P. 
Goetschius, Mrs.H.H. .4. .B. (Boston 1906). 

Beattie (spr. bitie), James, * 25. Okt. 
1735 zu Lawrencekirk (Schottland), j 18. 
Aug. 1803 zu Aberdeen als Professor der 
Moralphilosophie ; schrieb Essays on Poetry 
and Music as they affect theMind 1776(1779) 



und Letter . . . on the Improvement of Psal- 
mody in Scotland 1778 (1829). Seine Bio- 
graphie schrieb M. Forbe (1806, 2 Bde.). 

Beauchamps (spr. boschang), Pierre 
Francois Godard de, * 1689 und f 1761 
zu Paris; schrieb Recherches historiques sur 
les theatres de France depuis Vann&e 1161 
jusqu'a present (1735) und Biblioiheque des 
theatres (Aufzahlung der aufgefiihrten Dra- 
men, Opern usw. nebst Notizen iiber Ton- 
kiinstler usw., 1746). 

Beaulieu (spr. b51jo), Eustorg de, * ca. 
1500 zu Beaulieu (Limousin), j 8. Jan. 1552 
zu Basel, 1529 Priester, trat zum Protestan- 
tismus iiber und war Pfarrer zu Therrens 
(Kan ton Waadt), gab eine Sammlung geist- 
licher Lieder heraus (Chrestienne Rejouis- 
sance, Genf 1546), die 30 Nummern a 3 — 4 v, 
von B. selbst enthalt; auch J. Modernes 
Parangon des Chansons (1538) bringt 3 Ge- 
sange von ihm. Vgl. Georges Becker, E. de 
B. (1880) und E. Fage, E. de B. (Bulletin 
de la Societe des lettres, sciences et arts de 
la Correze 1880). 

Beaulieu (spr. boljo), Marie Desire Mar- 
tin, * 11. April 1791 zu Paris, j im Dez. 1863 
zu Niort; Schiiler von Mehul, erhielt 1810 
den Romerpreis, machte indes von dem Sti- 
pendium keinen Gebrauch, sondern verhei- 
ratete sich bald darauf und zog sich nach 
Niort zuriick, wo er einen Musikverein be- 
griindete, der sich allmahlich zu der Asso- 
ciation musicale de I'Ouest auswuchs, welche 
seit 1835 alljahrlich ein groBes Musikfest mit 
wechselndem Sitz veranstaltete. Diesem 
Vereine veranachte er 100 000 Franken. Auch 
der Pariser Verein fur klassische Musik ist 
seine Schopfung. AuBer einer stattlichen 
Reihe Kompositionen (Opern: Anacreon und 
Philadelphia; lyrische Szenen: Jeanne £ Arc 
und Psyche und Amor; Oratorien, Messen, 
Hymnen, Orchesterstiicke, Violinphanta- 
sien, Sologesange usw.) hat B. mehrere 
Schriften veroffentlicht (Uber den Rhythmus,, 
seine Wirkungen und ihre Ursachen 1852; 
Vber die Vberbleibsel altgriechischer Musik im 
christlichen Kirchengesange; "Ober den rechten 
Charakter der Kirchenmusik 1858; Vber die 
Kirchentonarten in V olksmelodien 1858; Vber 
den Vr sprung der Musik 1859). 

Beauquier (spr. bokje). Charles, franz. 
Musikschriftsteller, * 19. Dez. 1833 zu Be- 
sancon, "j" . . . . ; langere Zeit Mitarbeiter der 
Revue et Gazette musicale, Dichter des Li- 
brettos von Lalos Oper Fiesque, schrieb: 
Philosophic de la musique (1865), La musi- 
que et le drame (1884), Les musiciens Franc- 
Comtois (1887), Chansons populaires recueil- 
lies en Franche-Comte (1894). Seit 1870- 
war B. mehrmals Mitglied der Deputierten- 
kammer. 

Beaumarchais (spr. bomarsche), Seig- 
neur de Pierre Augustin Caron, franz. Dichter, 
* 24. Jan. 1732, j 18. Mai 1799, hier zu er- 
wahnen als fertiger Spieler der Harfe, in 
welcher Eigenschaft er auch an den Hof 
Ludwigs XV. gelangte, und vor allem als 
Dichter einer Figaro-Trilogie : Le Barbier de 
Seville (1772, erste Auffiihrung 1775), Le 
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Manage de Figaro ou la folle joumie (1781, 
aufgefiihrt 1784), La M&re Coupable (1792), 
aus der die beiden ersten Stiicke AnlaB zu 
den Meisterwerken Rossinis und Mozarts ge- 
geben haben. 

Beauvarlet-Charpentier (spr. bowarle 
scharpangtje), Jean-Jacques B., genannt 
Charpentier, * 1730 zu Abbeville, \ 1794 zu 
Paris, bedeutender Organist (zuerst in Lyon, 
seit 177 1 in Paris an St. Victor und St. Paul, 
endlich an Notre Dame). Im Drucke erschie- 
nen Orgelfugen op. 1 und op. 6, 12 Noels 
varies pour Vorgue op. 13, Klaviersonaten und 
ein Journal d'orgue a V usage des paroisses el 
communautes religieuses (12 Hefte). Vgl. G. 
Servieres, Trib. de St. Gervais, Dez. 1922. 
Sein Sohn Jacques-Marie, * 3. Juli 1766 
zu Lyon, j im Nov. 1834 zu Paris, war wie 
J.- J. B. gleichfalls Organist an St. Paul, 
spater an St. Germain. Von ihm Sonaten 
fur Klavier und Violine op. 2, 3, 8 u. a. 

Bebisation s. Solmisation. 

Bebung (franzosisch Balancement) war 
eine Spielmanier auf dem Klavichord, die 
auf dem Pianoforte (heutigen Klavier) nicht 
moglich ist; sie wird hervorgebracht durch 
wechselnden Druck des Fingers auf der 
angeschlagenen Taste, ohne daB die Tan- 
gente die Saite loslaBt. Die B. wurde ver- 
langt durch "" iiber der Note. Etwas dem 
Ahnliches ist das Beben des Tons der Streich- 
instrumente, auch der Zither und Gitarre, 
das in einem leichten Schwanken der Ton- 
hohe besteht und durch eine schnell zitternde 
Bewegung des auf die Saite gesetzten Fingers 
hervorgebracht wird (vibrato) ; auch das 
Vibrato der Singstimme (das von dem 
fehlerhaften Tremolieren streng zu unter- 
scheiden ist) ist ein damit vergleichbarer 
Effekt. UbermaBiger Gebrauch solcher Ma- 
nier wirkt abstumpf end und laBt den Vortrag 
weichlich erscheinen. GroBer Beliebtheit er- 
freute sich um die Mitte des 18. Jahrhunderts 
das ebenfalls in dieselbe Kategorie gehSrige 
Ondeggiando (s. d.) der Streichinstrumente. 
— Irrig ist die durch H. von Biilow auf- 
gebrachte Meinung, daB die mit Bogen ver- 
sehenen Tonrepetitionen in Beethovens op. 
69, 106 und 110 sowie im Adagio des Quar- 
tetts op. 59 1 1 und in der Quartettfuge 
°P- I 33 e i n der B. ahnliches schwaches 
Wiederangeben des Tons bedeuten (op. 133) : 

;USW. 

Vielmehx soil in alien diesen Stellen der 
Bogen nur anzeigen, daB der erste Ton voll 
ausgehalten und der zweite abgestoBen wird, 
die zweite Tongebung aber ohne Bogen- 
wechsel nur durch verstarkten Druck her- 
vorgebracht. Vgl. A. W. Thayer, Beet- 
hoven Band V, S. 296. 

Becarre (franzosisch, spr. bekarr'), s. v. w. 
Auflosungszeichen, t) (B quadratum) : s. B. 

Becher (Schallbecher) heiBen die Auf- 
satze (s. d.) der Zungenpfeifen der Orgel, 
welche meist eine becherformige Gestalt 



haben (oben weiter sind) ; auch die erweiter- 
ten Enden der Schallkorper der Holzblas- 
instrumente (besonders der Klarinetten) 
heiBen B. (Schalltrichter). Vgl. auch Sturze. 

Becher, Alfred Julius, * 27. April 1803 
zu Manchester von deutschen Eltern, | 23. 
Nov. 1848 zu Wien (standrechtlich er- 
schossen wegen Teilnahme an der Revolu- 
tion), kam als Kind nach Deutschland, 
war kurze Zeit Advokat in Elberfeld, 
wandtc sich aber musikalischen Studien 
und der Komposition zu, lebte als Zeitungs- 
redakteur zu Koln, ging dann nach Diissel- 
dorf, dem Haag und wurde in London 1840 
Harmomelehrer an der Kgl. Musikakademie, 
wandte sich aber schon 1841 nach Wien, 
wo er als Musikkritiker Ansehen erlangte 
Eine groBere Anzahl Klavierkompositionen 
und Lieder von B. sind im Druck erschienen, 
auch einige Schriften: Das niederrheinische 
Musikfest, dsthetisch und historisch betrachtet 
(1836) und Jenny hind, eine Shizze ihres 
Lebens (1846 [1847]). Eine Sinfonie und ein 
Streichquartett blieben ms. 

Becher, Josef, * 1. Aug. 1821 zu Neu- 
kirchen (Bayern), j- 23. Sept. 1888 in Min- 
traching bei Regensburg, 1846 Priester, 
Seminarprafekt und Chorregent in Amberg, 
seit 1878 Pfarrer zu Mintraching, hat eine 
groBe Zahl kirchlicher Kompositionen ge- 
schrieben (allein iiber 60 Messen). 

Bechgaard, Julius, * 19. Dez. 1843. t 4- 
Marz 1917 in Kopenhagen, studierte an den 
Konservatorien zu Leipzig und Kopenhagen 
(Gade), schrieb groBere Liederzyklen (See- 
mannsleben op. 9, und Idyllen nach Carl 
Andersen), eine Musik zu Holger Drach- 
manns Strandby-Folk, eine Konzertouvertiire 
(E moll) und die Oper Frode (Kopenhagen, 
Kgl. Theater; auch inPrag 1893); allesWerke 
von einer spezifisch nationalen Farbung. 

Bechstein, Fr.W. Carl, Klavierfabrikant, 
* 1. Juni 1826 zu Gotha, f 6. Marz 1900 zu 
Berlin, arbeitete zuerst in verschiedenen 
deutschen Pianofortefabriken, war 1848 bis 

1852 Geschaftsfiihrer von G. Perau in Berlin, 
machte dann noch Studienreisen nach 
London und Paris, wo er bei Pape und 
Kriegelstein arbeitete, und etablierte sich 

1853 mit bescheidenen Mitteln zu Berlin. 
Binnen kurzem nahm die Fabrik einen 
groBen Aufschwung; die groBten Klavier- 
meister fingen an, sich fur Bechsteins 
Fabrikate zu interessieren (H. v. Biilow); 
so daB B. sich mehr und mehr dem Bau 
groBer Konzertflugel zuwandte. Der Be- 
trieb wurde allmahlich so groB, daB B. 
im Jahre 1897 eine vicrtc Fabrik bau en 
muBte. Vor dem Kriege waren ca. 1100 
Arbeiter beschaftigt, die jahrlich 4700 Fliigel 
und Pianinos herstellten. Die Instrumente 
B.s gehoren zu den hochstangesehenen im In- 
und Auslande. Die Briefe H. v. Biilows an 
B. gab R. Graf du Moulin-Eckart heraus 
(Munchen 1927 : Neue Briefe H. v. Billows). 

Bechstein, Ludwig, der bekannte No- 
vellist, * 24. Nov. 1801 in Weimar, f 14. Mai 
i860 in Meiningen als Archivar, schrieb u. a. 
die musikalisch interessanten Biicher: Fahr- 
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ten eines Musikanten [Daniel Elster] (1836 
bis 1837 [1854]) ; Klarinette (1840) und Zwei- 
hundert deutsche Manner in Bildnissen und 
Lebensbeschreibungen (1854). 

Beck, Orgelbauerfamilie, deren erster Ver- 
treter Hans B. vom Hayne (GroBenhain 
in Sachsen) 1520 zwei Orgeln fur die Stadt- 
kirche in Delitzsch und 1555/56 die Orgel 
der Agidienkirche in Oschatz baute. Sein 
altester Sohn Esajas in Halle a. S. baute 
u. a. die Orgeln der dortigen Moritzkirche 
(1569) und die der Stadtkirche zu Bitter- 
feld (1579). Ein jiingerer Sohn Hans Becks, 
Anton, war Orgelbauer in Halberstadt. 
Dessen Sohn ist wohl David, Orgelbauer 
zu Halberstadt, um 1590, der 1592 — 96 die 
Orgel zu Groningen bei Halberstadt baute, 
welche 1705 restauriert wurde (vgl. A. 
Werckmeister), die Martinskirchenorgel zu 
Halberstadt u. a. 

Beck, Franz, * 1730 zu Mannheim, 
f3i.Dez. 1809 zu Bordeaux, Schuler von 
Johann Stamitz (in dessen Sinfonien op. 5 
je eine von B., Franz X. Richter und Wagen- 
seil aufgenommen ist), soil wegen eines 
Duells aus Mannheim gefliichtet sein. Wahr- 
scheinlich hat er zeitweilig in Paris gelebt 
oder doch Paris von Marseille, wo er 1762 
als Konzertmeister nachweisbar ist, oder 
von Bordeaux aus, wo er Konzertdirigent 
wurde (bereits 20. Aug. 1767 Oper La belle 
jardinitjre in Bordeaux), mehrfach besucht, 
da er ein Stabat mater (1783) und mehrere 
Biihnenwerke (Melodram Pandora 1789 
[Partitur gedruckt], Oper Vile diserte) in 
Paris auffiihrte und von der Akademie der 
Kunste zum korrespondierenden Mitglied 
ernannt wurde. Von seinen Werken, die zu 
den ausgezeichnetsten und entscheidendsten 
der Entwickelung nach Stamitz gehoren, 
sind 25 Sinfonien (op. 1, 2, 3 und 4 je sechs, 
eine in Stamitz' op. 5 [op. 4 1 in Neudruck 
ih den DTB. VIII. 1]), 2 Divertimenti 
(2 FL, 2 Ob., 2 Corn., 2 Fag., 2 V., Via., 
Vc. CB.) und einige Klaviersachen erhalten. 
Schuler Becks sind Pierre Gaveaux, Ch. 
N. Bochsa, P. Chr. Simon und H. L. Blan- 
chard, der seine Biographie schrieb (nicht 
auffindbar). Vgl. R. Sondheimer, Die 
Sinfonien F. B.s (Basler Dissertation 1921, 
ZfMW. IV, 1922); Sondheimer hat 1927 
auch zwei Sinfonien B.s (G moll, Es dur) 
herausgegeben. 

Beck, Gottfried Joseph, * 15. Nov. 
1723 zu Podiebrad (Bohmen), f 8. April 
1787 in Prag; Organist in Prag, spater 
Dominikanermonch, Professor der Philo- 
sophic zu Prag und schlieBlich Provinzial 
seines Ordens, schrieb viel Kirchenmusik, 
auch Instrumentalwerke. 

Beck, Heinr. Valentin, * 4. April 1698 
in Maar (Oberhessen), | 15. April 1758 in 
Frankfurt a. M.; schrieb Kantaten (in 
Stimmen auf der Stadtbibliothek in Frank- 
furt a. M.), die sich durch kunstlerischen 
Ernst auszeichnen. Wirkte 1718—34 als 
Kantor in Lauterbach (Oberhessen), 1734 
bis 1737 als solcher in Hanau, und war 
1738 — 58 Vize-Kapelldirektor in Frankfurt 

Riomann, Musik-Lexikon. 11. Anfl. 



a. M. Dort gewann er Beziehungen zu den 
angesehensten Familien der Stadt, und 
Personlichkeiten wie Joh. Wolfg. Textor 
(Goethes GroBvater), Scabinus v. Ochsen- 
stein, R. S. v. Klettenberg und Joh. Friedr. 
v. Uffenbach wurden seine Gonner. B. war 
Klavierlehrer der Frau Rat Goethe bis zum 
Jahr 1755. Vgl. Bodo Wolf, Heinrich 
Valentin Beck (1698 — 1758). Ein ver- 
gessener Meister der Tonkunst (Munchner 
Dissertation 191 1). 

Beck, Johann Baptist, * 14. Aug. 1881 
zu Gebweiler (ElsaB), wo er bis 1899 das 
Gymnasium besuchte und von dem Organi- 
sten Brumpt Musikunterricht erhielt, setzte 
seine Studien dann in Paris fort (1901 
Bakkalaureus) und bekleidete Hilfsorga- 
nistenposten, bezog 1903 die Universitat 
StraBburg als Student der romanischen 
Sprachen, bestand noch 1904 das Abitu- 
rientenexamen am Gymnasium zu Geb- 
weiler, promovierte 1907 in StraBburg zum 
Dr. phil. und machte 1908 das Staats- 
examen fur das hohere Lehramt. Durch 
eine umfassende Arbeit fiber Die Melodien 
der Troubadours, deren Einleitung seine 
Dissertation bildet (liber die Liederhand- 
schriften der Troubadours) und deren erster 
Band 1908 erschien, trat B. als Forscher 
auf diesem noch immer viel umstrittenen 
Gebiete hervor. B. schlieBt sich Runge und 
Riemann an in der Ableitung der Rhythmik 
der Melodien aus dem Metrum des Textes, 
schlagt aber neue Wege ein durch Hinein- 
tragung der Lehre von den Modi (s. d.), wie 
wir sie bei den altesten Mensuralisten an- 
treffen, in die rhythmische Deutung der 
Texte (vgl. Aubry). Er schrieb noch: Der 
Takt in den Musikaufzeichnungen des 12. 
und 13. Jahrhunderts (in der Riemann-Fest- 
schrift 1909) und La musique des Troubadours 
(1910 in Musiciens cSlebres). 

Beck, Johann Hektor, gab 1666 und 
1670 zwei Biicher 5 st. Tanzsuiten heraus 
(Exercitium musicum, bestehend in Alle- 
manden, Balletten, Gavotten usw.). 

Beck, Johann Nepomuk, * 5. Mai 1827 
zu Pest, +9. April 1904 in PreBburg, vor- 
zuglicher Baritonist, war nacheinander zu 
Wien, Hamburg, Bremen, K61n, Dussel- 
dorf, Mainz, Wiirzburg, Wiesbaden und 
Frankfurt a. M. engagiert und 1853 bis zu 
seiner Pensionierung 1885 der Stolz der 
Wiener Hofoper. 

Beck, Johann Philipp, edierte 1677 
einen Band Tanzsuiten fur Viola da Gamba. 

Beck, Joseph, Sohn von Joh. Nep. B. 
und der Sangerin Weixlbaum, * 11. Juni 
1850 zu Mainz, "j" 15. Febr. 1903 in PreBburg, 
gleichfalls vortrefflicher Baritonist, sang 
erst an verschiedenen osterreichischen Pro- 
vinzbuhnen und wurde 1876 zu Berlin und 
1880 zu Frankfurt a. M. engagiert. 

Beck, Konrad, schweizerischer Kompo- 
nist, * 1901 zu Schaffhausen, in Zurich, wo 
er zwei Jahre auch das Konservatorium be- 
suchte, erzogen; seit 1923 lebt er in Paris. 
Werke: 2 Sinfonien, ein Violoncell-Konzert, 
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Beck — Becker. 



3 Streichquartette und andreKammermusik; 
Musik fiir Hausorgel. 

Beck, Michael, Professor der Theologie 
und der orientalischen Sprachen in Ulm, 
* 24. Jan. 1653 in Ulm, schrieb Vber die 
musikalische Bedeutung der hebrdischen Ak- 
zente (1678 und 1701). Vgl. K. G. Anton. 

Beck, Reich ardt Karl, gab 1654 ein Buch 
Tanzsuiten (Allemanden, Ballette usw.) fiir 
.zwei Violinen und Bafi zu StraBburg heraus. 
ABeck, Reinhold Imanuel, * 10. Jan. 1881 
zu Hannover als Sohn des 1893 verstorbenen 
Kgl. Ballettdirigenten Paul B. und Enkel 
des um das hannoversche Musikleben ver- 
dienten Musikdirektors Imanuel B., war 
anfangs Pharmazeut, ging aber bald zur 
Musik uber. Er erhielt seine Ausbildung 
am Konservatorium zu Hannover, war einige 
Zeit als Schauspieler, Chordirektor und 
Kapellmeister tatig und verlieB 1906 die 
Biihnenlaufbahn, um sich ganz der Kom- 
position zu widmen. 1908 — 10 leitete er 
einige Gesangvereine; seit 1919 in Berlin 
Dozent fiir Musikwissenschaft an der Herder- 
Hochschule und an der Volkshochschule 
Berlin-Harmsdorf ; lebt jetzt in Thale (Harz). 
Er schrieb: Lieder, Balladen, Duette, Man- 
nerchore, 2 Sonaten fur Violine und Klavier, 
3 Trios (Klaviertrio; Klavier, Klarinette und 
Horn ; Klavier und 2 Violinen) ; Serenade fiir 
Klavier, Flote, Violine und Violoncello, 
Quartett (4 Waldhorner), 3 Streichquartette 
Cismoll, A dur und F dur (Suite); Sonate 
fiir Klavier und Flote; Kammerkonzert fiir 
Violine mit Klarinette und Orchester in 
Form einer Suite; Serenade fiir Klarinette 
und Streichquintett (mit Klavier); ferner 
Musik zu Grillparzers Ahnfrau, die Ope- 
retten Rivieraliebe und Berliner Rangen und 
eine Romintische Fantasie in 4 Bildern 
Am Rheir . 

Becken (franzosisch Cymbahs, italienisch 
Piatti od'ir Cinelli), auch „tiirkische B." 
genannt, dnd Schlaginstrumente von un- 
veranderli ;her und undefinierbarer Tonhohe, 
die einen ;.ufregenden, grell drohnenden und 
lang nact hallenden Schall geben. Sollen 
sie nur ki rze Schlage markieren, so werden 
sie unmit .elbar nach dem Anschlag durch 
Anpressec an die Brust gedampft. Die B. 
sind tellei formige Metallscheiben, mit brei- 
ten flach :n Randern, die der eigentlich 
klingende Teil sind, wahrend der durch- 
bohrte kc nkave Mittelteil, an dem die als 
Handgriff ; dienenden Lederriemen befestigt 
sind, nicit mitschwingt; je zwei solcher 
Scheiben gehoren zusammen und werden 
gegeneina ider geschlagen (forte), oder man 
laBt die I Lander leise gegeneinander klirren 
(piano). ' Jrsprunglich sind die B. der Kult-, 
dann abe r zweifellos der Kriegsmusik an- 
gehorige [nstrumente; sie sind auch jetzt 
noch am haufigsten in Militarmusiken zu 
finden (J mitscharenmusik); doch war- 
den sie ir. it Gliick ins Opern- und selbst ins 
Sinfonieo 'Chester eingefiihrt. Die B. werden 
vielfach /on demselben Musiker bedient, 
der die j roBe Trommel schlagt, und es 
ist dann < ins derB. auf der groBen Trommel 



lose befestigt, so daB der Spieler beide In- 
strumente gleichzeitig bearbeiten kann, 
indem er mit einer Hand den Trommel- 
schlagel, mit der andern das zweite B. 
schwingt. Wo B. und Trommel nur einen 
Rhythmus in groben Schlagen markieren 
sollen, mag das angehen; die kunstmaBige 
Behandlung der B. fordert aber, daB der 
Musiker in jeder Hand ein B. halt. In der 
Neuen Musik, besonders der Jazzband, hat 
sich eine sehr mannigfache Art ausgebildet, 
das einzelne B. auch mit Schlageln zum 
Klingen zu bringen. 

Becker, bekannte russische Pianoforte- 
fabrik, begriindet 1841 in Petersburg von 
Jakob Dawydowitsch Becker, arbeitet seit 
1917 nicht mehr. 

Becker, Albert Ernst Anton, * 13. Juni 
1834 zu Quedlinburg, f 10. Jan. 1899 zu 
Berlin, Schiiler von Hermann Bonicke und 
in Berlin von S. Dehn (1853 — 56), blieb in 
Berlin als Musiklehrer, seit 1881 Komposi- 
tionslehrer an Scharwenkas Konservato- 
rium. 1891 wurde B. Dirigent des Berliner 
Domchors, lehnte 1892 die ihm angetragene 
Nachfolge Rusts als Thomaskantor in 
Leipzig auf Wunsch des Kaisers ab und 
wurde Mitglied der Kgl. Akademie. Eine 
Sinfonie in G moll von B. wurde 1861 von 
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien 
preisgekront. 1877 erregten seine Lieder 
aus Wolffs Rattenjdnger und Wildem Jdger 
zuerst allgemeinere Aufmerksamkeit; 1878 
folgte seine groBe Messe in B moll, ein be- 
deutendes Werk. Weiter sind zu nennen: 
Reformatiovskantate (1883 zur Lutherfeier). 
das Oratorium Selig aus Gnade (1890), 
Geistlicher Dialog aus dem 16. J ahrhundert 
(Altsolo, Chor und Orgel), Vigilien und 
Schnitter Tod (fiir Mannerchor mit Orche- 
ster), Zigeuner [op. 31, fiir Chor und Or- 
chester), Motetten, Psalmen, Die Wallfahrt 
nach Kevelaer (Soli, Chor und Orchester), 
Minnelieder aus dem 13. Jahrhundert (Bear- 
beitung von Melodien aus der Jenaer Lieder- 
handschrift, 2 Hefte), ein Klavierquartett 
(op. 19, D moll J, ein Klavierquintett (op. 49), 
Violinballade (op. 47), Konzertstiick fiir Vio- 
line mit Orgel (op. 66), Orgelphantasie und 
eine Fuge G moll und eine OperLor«/ev(i898). 

Becker, Diedrich, Organist zu Ahrens- 
burg in Holstein, spater Ratsmusikus in 
Hamburg, f 12. Mai 1679 zu Hamburg, aus- 
gezeichneter Violinist, gab heraus: Musi- 
kalische Friihlingsfruchte (3 — 5st. Kammer- 
sonatenmit Basso continuo, Hamburg 1668, 
auch in Ausg. von P. Phalese, Antwerpen 
1673, ein Werk, das konkurrierend neben 
den ersten Kammersonaten Rosenmullers 
steht), sowie 2St. Sonaten und Suiten mit 
doppeltem Basso continuo (2 Teile, 1674 
bis 1679). Neudruck einer Sonate in A. 
Einsteins Zur deutschen Literatur fiir Va. 
da gamba (1905). Einige geistliche und 
weltliche Gesange sind handschriftlich er- 
halten. 

X Becker, Georg (B. von Biel [Kanton 
Bern]), * 24. Juni 1834 zu Frankenthal 
(Pfalz), Musikschriftsteller und Komponist, 
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Schiiler von Kuhn und Prudent, lebte zu 
Genf; er verof f entlichte : La musique en 
Suisse (1874, Neudruck Genf 1923), Apercu 
sur la chanson francaise, Pygmalion de J- J. 
Rousseau, Eustorg de Beaulieu (1880), 
Guillaume Guiroult, Notice sur Claude Gou- 
dimel (1885), Jean Cautery et ses chansons 
spirituelles (1880), H. Waelrant et ses psau- 
mes (1881), De I' instrumentation du XVe 
au XV lie siecle (1884), Pygmalion de J. J. 
Rousseau en Italie u. a. m. Auch gab er 
langere Jahre ein kleines musikalisches Flug- 
blatt heraus: Questionnaire de P association 
international des musiciens-ecrivains, und 
schrieb Aufsatze fur verschiedene Fach- 
zeitschriften, besonders die Monatshefte fur 
Musikgeschichte. Von seinen Kompositionen 
sind Klavierstiicke und Lieder erschienen. 

Becker, Hugo, hervorragender Violon- 
cellvirtuose und ausgezeichneter Quartett- 
spieler, * 13. Febr. 1864 zu StraBburg, Schii- 
ler seines Vaters Jean Becker und Kanut 
Kiindingers (eines Schiilers von Jos. Menter) 
und spater Friedr. Griitzmachers sen., Karl 
HeB' in Dresden sowie Piattis und Jules de 
Swerts. So vielseitig geschult, bildete sich 
B. eine eigene Methode auf physiologischer 
Grundlage, die er an seine Schiiler weiter- 
gibt. Nach seines Vaters Tode wurde er 
Solo-Violoncellist des Opernorchesters zu 
Frankfurt a. M. (1884—86) und war 1890 
bis 1906 Mitglied des Heermann-Quartetts 
und Lehrer fur Cello und Kammermusik 
am Dr. Hochschen Konservatorium, seit 
Piattis Tode (1901) dessen Nachfolger als 
Cellist der Londoner Montagskonzerte. 1896 
wurde B. zum Kgl. preufiischen Professor 
ernannt. 1902 wurde er Mitglied der Kgl. 
schwedischen Akademie zu Stockholm und 
ist seit 1909 (Nachfolger Rob. Hausmanns) 
Lehrer an der Kgl. Hochschule fur Musik 
in Berlin. B. ist Mitglied des Trios Flesch, 
Friedberg (vorher Schnabel), B. E. d'Albert, 
Bazzini, Chevillard und Dohnanyi haben 
Werke fur B. geschrieben. Beckers Spiel 
zeichnet sich aus durch klassische Noblesse 
und, bei aller technischen Uberlegenheit, 
durch Vermeidung virtuoser Schaustellung. 
Als Komponist von Geschmack zeigte er sich 
mit einem Cellokonzert A dur (1898), Vari- 
ationen und Cellostucken. 

Becker, Jean, * n. Mai 1833 und f 10. 
Okt. 1884 zu Mannheim, Schiiler von Al. 
Kettenus und Vincenz Lachner, vorzuglicher 
Violinvirtuose, wurde als Konzertmeister zu 
Mannheim angestellt, gab aber diese Stel- 
lung schon 1858 auf und machte ausgedehnte 
Reisen als Virtuose. 1866 nahm er seinen 
Wohnsitz in Florenz laid begriindete das 
Florentiner Qua tett (zweite Violine: 
Enrico Masi ft 1894 in Rom als Ministerial- 
sekretar], Bratsche: L. Chiostri, Cello: 
Fr. Hilpert [seit 1875 L. Spitzer-He- 
gyesi]), das seiner hervorragenden Leistun- 
gen wegen Weltruf erlangte und bis 1880 
bestand. Die letzten Jahre wohnte B., 
wenn er nicht auf Reisen war, in Mannheim. 
Seine Tochter Jeanne, * 9. Juni 1858 und 
1 6. April 1893 zu Mannheim (vermahlte 



Grohe), war eine treffliche Pianistin; von 
seinen Sohnen war Hans, * 12. Mai i860 
zu Mannheim, | 1. Mai 1917 in Leipzig, 
Schiiler von Singer, Violinlehrer am Konser-1 
vatorium zu Leipzig. Der jiingste Sohn ist 
Hugo B. ■ '. 

Becker, Karl, * 5. Juni 1853 zu Kirr- 
weiler (Rbz. Trier), war 1876^79 Seminar- 
Hilfslehrer in Neuwied, 1880 stellvertreten-; 
der und 1881 — 85 ordentlicher Seminar- 
lehrer in Ottweiler, 1885—86 in Neuwied, 
seit 1896 in Kopenick. Kgl. Musikdirektor, 
ein eifriger Sammler von Volksliedern 
(Rheinischer V olksliederborn 1892, Schul-; 
liederbiicher usw.). 

Becker, Karl Ferdinand, * 17. Juli 
1804 und f 26. Okt. 1877 zu Leipzig; wurde 
1825 Organist an der Peterskirche, 1837 an 
der Nikolaikirche, 1843 Lehrer des Orgel-. 
spiels am Konservatorium, gab seine Stel- 
lungen 1856 auf, vermachte seine- Bibliothek 
der Stadt [Beckers Stiftung, reich an theore-i 
tischen Werken; vgl. den [unvollstandigenj 
gedruckten Katalog V erzeichnis einev Samm- 
lung von musikalischen Schriften, 1843) un< l 
lebte zuriickgezogen in Plagwitz bei Leipzig.' 
B. war ein fleiBiger Sammler, aber kein 
Gelehrter. Er und nicht K. Julius Becker- 
war Mitarbeiter an Schumanns N. Z. f. 
Musik (1835). Beckers verdienstlichstes. 
Werk ist die Systematisch-chronologische Dar- 
stellung der Musikliteratur (1836, Nachtrag; 
dazu 1839), vgl. Forkel. AuBerdem schrieb'; 
er Die Tonwerke des 16. und ly. Jahrhunderts 
(1847 [1855]), Die Hausmusik in Deutsche 
land, im 16., iy, und 18. Jahrhundert (1840), 
Die Choralsammlungen der verschiedeneri 
christlichen Kirchen (1845), Die Tonkiinstler- 
des IQ. Jahrhunderts (1849), Lieder und 
Weisen vergangener Jahrhunderte (18 53,Volks- 
lieder, harmonisiert). Auch hat er eigene 
Instrumentalkompositionen (Klavier- und 
Orgelstiicke), /. 5. Bachs vierstimmige Kir- 
chengesdnge (1843.) und ein Evangelisch.es- 
Choralbuch (1844) herausgegeben. 

Becker, Konstantin Julius, * 3. Febr; 
18 1 1 zu Freiberg i. S., t 26. Febr. 1859 zu 
OberloBnitz (Dresden); Schiiler von K. F.' 
Becker, lieB sich 1843 zu Dresden als 
Musiklehrer nieder und lebte seit 1846 in 
OberloBnitz. Er hat Opern, Chor- und 
Instrumentalwerke geschrieben, auch eine 
Manner gesangschule (1845), Harmonielehre- 
fur Dilettanten (1842), Kleine Harmonielehre 
(1844) sowie die Tendenzromane: Der Neu- 
romantiker (1840) und Klubien und Kom- 
pagnie (1841), Marchen Abracadabra, und 
iibersetzte Berlioz' Musikalische Reise in 
Deutschland (1843). 

Becker, Oskar, * 6. Okt. 1876 in An- 
rochte bei Lippstadt, Schiiler der Konser-i 
vatorien zu Koln und Leipzig, sowie 1 898 
bis 1900 der Leipziger Universitat, an der 
er 1900 mit einer Arbeit fiber die englischen 
Madrigalisten Byrd, Morley und Dowland- 
promovierte; 1901—02 Vereinsdirigent, 1902' 
bis 1904 Solorepetitor und Chordirektor: 
am Opernhaus > in Koln, dann Theater-! 
Kapellmeister in Essen- Dortmund, Dort- 
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mund, Munster i. W., Gent und Luttich, 
an der Niederl. Oper in Amsterdam, an der 
Flamischen in Antwerpen (1914); seit 1919 
Musikdir. in Gumbinnen, wo er einen Or- 
chesterverein griindete. Er schrieb Lieder, 
Klavier- und Orchesterstucke. 

Becker, Reinhold, * 11. Aug. 1842 zu 
Adorf in Sachsen, j 7. Dez. 1924 in Dresden, 
ging mit L. Eller i860 nach Pau (Pyrenaen) 
alsMitglied eines Streichquartetts und wurde 
nach Ellers Tode dessen Leiter, muBte aber 
1870 wegen eines Muskelleidens dem Violin- 
spiel entsagen, widmete sich nun ganz der 
Komposition und zog nach Dresden. 1884 
bis 1894 leitete er mit groBem Erfolg die 
Dresdener Liedertafel. 1898 Kgl. Professor. 
B. ist hauptsachlich Vokalkomponist (vielge- 
sungene Lieder, Mannerchore : A bendglocken, 
Hochamt im Walde, Mahnruf, sowie mit Or- 
chester: Waldtnorgen, V or der Sch/acht, Fried- 
rich Rotbart, Eliland, Der Choral von Leuthen 
[Kaiserpreis 1899 in Kassel]), hat aber auch 
mit einigen Instrumentalwerken Erfolg ge- 
habt (2 Violinkonzerte A moll [von Thomsen 
gespielt] und E moll, Sinfonie C dur op. 140, 
sinfonische Dichtung DerPrinz von Hamburg, 
Streichquartett A moll, eine Violinsonate) 
und ist auch als Opernkomponist mit Gliick 
aufgetreten (dreiaktige Oper Frauenlob, 
Dresden 1892, und einaktige Oper Ratbold, 
Text von F. Dahn, Mainz 1806); auch ver- 
suchte er sich an der Ausfuhrung von Beet- 
hovens Erlkonig-Skizze. 

Becker, Valentin Eduard, * 20. Nov. 
1814 und f 25. Jan. 1890 zu Wiirzburg, 1833 
stadtischer Beamter zu Wiirzburg, bekann- 
ter Mannergesangskomponist (Das Kirch- 
lein), hat aber auch Messen, Opern (Die 
Bergknappen, Der Deserteur), Lieder und 
viele Instrumentalwerke geschrieben, von 
denen ein Quintett fur Streichinstrumente 
und Klarinette preisgekront wurde. 

Becking, Gustav, * 4. Marz 1894 zu Bre- 
men, absolvierte dort das alte Gymnasium 
und studierte Musikwissenschaft in Berlin 
(J. Wolf) und Leipzig, wo er Assistent H. 
Riemanns wurde. 1920 promovierte er mit 
der Arbeit Studien zu Beethovens Personal- 
slil. Das Scherzothema (1921) und wurde 
darauf mit der Fiihrung der neuerrichteten 
planmafiigen Assistentenstelle am Musik- 
wissenschaftlichen Institut der Universitat 
betraut. 1922 habilitierte er sich mit der 
Schrift Das rhyihmische Detail als Quelle 
musihwissenschaftlicher Erkenntnis als Pri- 
vatdozent in Erlangen; er ist der Heraus- 
geber der V eroffentlichungen desMusikwissen- 
schaftlichen Seminars der Universitat Erlan- 
gen, sowie einer Ausgabe der musikalischen 
Werke E. T. A. Hoffmanns. Er veroffent- 
lichte ferner Der musikalische Rhythmus als 
Erkenntnisquelle (Augsb. 1928). 

Beckman, Bror, schwedischer Kompo- 
nist, *io.Febr. 1866 zu Kristinehamn, Schu- 
ler von J. Lindegren (1894: — 96 Inhaber des 
Staatl. Musikstipendiums) an der Klavier- 
schule von S. Carlheim-Gyllenskold (1890 
bis 1902); 1904 Mitglied der Kgl. Musik- 
akademie zu Stockholm, seit 1910 Direk- 



tor des kgl. Konservatoriums in Stock- 
holm, 1915 — 23 staatl. Inspektor des 
Schulmusikunterrichts. 191 1 Professor. 
Schrieb: Sinfonie F dur (Stockholm 1902); 
Om lyckan (Vom Gliick) fur Orchester op. 10 
(id. 1902) ; / sommarndtter (Sommerndchte) 
fur Streichorchester (1893); Flodsanger lux 
Gesang und Orchester (1897); Ballade fur 
Bariton und Orchester (1906) ; Biihnenmusik; 
Sonate A moll fur Violine und Klavier op. 1; 
Klavierstiicke ; Stiicke fur Kunstharmonium ; 
Lieder. 

Beckmann, Gustav, * 28. Febr. 1883 zu 
Berlin, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums anfangs klassische Philologie, 
dann in Berlin unter Joh. Wolf und H. 
Kretzschmar Musikwissenschaft und promo- 
vierte 1916 in Berlin zum Dr. phil. Seine 
Dissertation erschien 1918 vollstandig als 
Buch: Das Violinspiel in Deutschland vor 
iyoo; eine ausgezeichnete Beispielsamm- 
lung zu ihr in 5 Heften erschien 1921 bei Sim- 
rock (Sonaten von Cima, Uccellini, Bleyer, 
Boeddeker, Fischer, Schmelzer, Walther, 
Westhoff, Albicastro). In der Zeitschr. der 
IMG. sowie der DMG. gab und gibt er die 
Musikalische Zeitschriftenschau heraus und 
veroffentlichte 1917 als Publikation der 
Gluck-Gesellschaft Glucks Oden, sowie 1917 
bis 1918 Glucks Sonaten fur 2 Violinen, Vio- 
loncell und Klavier. 1919—25 war er Diri- 
gent der Berliner Kammerkonzert-Vereini- 
gung (Auffuhrungen alter Musik). 

Beckmann, Wilhelm Gustav, * 16. Jan. 
1865 zu Bochum, besuchte die Gymnasien zu 
Essen und Bochum, sowie das Lehrersemi- 
nar zu Rheydt und 1891 — 93 das Kgl. Insti- 
tut fur Kirchenmusik in Berlin (R. Radecke, 
Loschhorn, Thiel), wurde 1893 Gesanglehrer 
(1925 Studienrat) am Realgymnasium, 1894 
Dirigent des evangelischen Kirchenchores 
(jetzt Essener Bachvereins) und 1896 Orga- 
nist an der Kreuzeskirche zu Essen a. d. R., 
1906 Kgl. Musikdirektor, 1893 — IC >°7 Musik- 
referent der Rheinisch-Westf. Ztg., begrun- 
dete 1899 den Evangelischen Organistenver- 
ein fur Rheinland und Westfalen (dem er 1913 
auch eine Pensionskasse mit Rechtsanspruch 
verschaffte) und 1908 (in Berlin) den Ver- 
band evangelischer Kirchenmusiker Preu- 
fiens. 1915 begriindete er die Zeitschr. Der 
evangelische Kirchenmusiker. Er stand zu 
Max Reger in freundschaftlichen Beziehun- 
gen. B. gab mehrere Orgelkompositionen 
und Gesangbiicher heraus, schrieb mit D. 
Hackenberg und Klingemann Grund- 
satze und Richtlinien fur Pfarrer und Orga- 
nisten (1911). 

Beckwith (spr. -wi&), John, * 25. Dez. 
1750 und t 3. Juni 1809 zu Norwich, 1794 
Organist an der dortigen Petrikirche und 
1808 an der Kathedrale, 1803 Doktor der 
Musik zu Oxford, hat Anthems, Glees und 
Lieder geschrieben, die popular wurden, auch 
Klaviersonaten und ein Orgelkonzert. Sein 
Sohn John Charles, *I788, f n. Okt.1819, 
wurde sein Nachfolger. 

Becqui£ (spr. beckje), A . . ., * um 1800 
zu Toulouse, | 10. Nov. 1825 als Flotist der 
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Opera comique zu Paris, Schuler des Pariser 
Konservatoriums. Seine Flotenkompositi- 
onen (Rondos, Variationen, Phantasien) sind 
wertvoll. — Sein Bruder, Jean Marie, ge- 
nannt B. de Peyreville, * 1797 zu Tou- 
louse, •(• im Jan. 1876, zeichnete sich als Vio- 
linist aus (Schuler von Rudolf Kreutzer), 
warvieleJahreOrchestermitglied des Theatre 
italien und gab einige Violinsachen heraus. 

Becvafovsky (Beczwarzowsky), An- 
ton Felix, * 9. April 1754 zu Jungbunzlau 
(Bohmen), y 15. Mai 1823 in Berlin; Schuler 
von Joh. Kucharcz, wurde 1777 Organist an 
der Jakobskirche zuPrag, 1779 an derHaupt- 
kirche in Braunschweig, gab aber 1796 seine 
Stelle auf und zog nach Bamberg, 1800 nach 
Berlin. Er veroffentlichte Sonaten und 
Konzerte fur Klavier, sowie Lieder und Ge- 
sange (Korners Leier und Schwert). 

Beda venerabilis, -englischer Kirchenhi- 
storiker des 7. — 8. Jahrhunderts, * ca. 672 
in Northumberland, j 26. Mai 735 in Jarrow, 
zahlt irrtumlicherweise zu den ersten Men- 
sural- Schriftstellern, namlich als Verfasser 
des auch unter dem Namen Aristoteles qui- 
dam (Pseudo-Aristoteles) bekannten Trak- 
tates De musica quadrata seu mensurata 
(Coussemaker Script. I, 260), der ca. 1230 
geschrieben ist. Der eigentliche Name des 
Verfassers wird wohl nicht mehr aufgewiesen 
werden konnen, so mag denn neben dem 
Pseudo-Aristoteles auch der Pseudo-Beda 
in der Geschichte der Musiktheorie weiter- 
leben. 

Bedford, Herbert, englischer Kompo- 
nist und Maler, *23. Jan. 1867 in London, 
machte seine musikalischen Studien an der 
Guildhall-Musikschule und ist seit 191 8 be- 
sonders als Komponist von a cappella-Wer- 
ken. besonderer deklamatorischer Pragurig 
hervorgetreten.VerheiratetmitLizaLehmann 
(s. d.). Schrieb : Oper: KitMarlowe; sinf. Phanr 
tasie The Optimist; Suite Queen Mab; Ouver- 
ture Sowing the Wind ; Divertimento f iir Kla- 
vier und Streichorchester; Vox veris, Szene fur 
Sopran und Orchester; Milodie Solennelle fur 
Streicher; Gesange mit Streichquartett; 8 
unbegleitete Gesange u. a. Schrieb einen 
Essay > on Modern Unaccompanied Song(ig2^)^ 

Bedinger, Hugo, * 30. Marz 1876 zu 
Stockholm, y 9. Nov. -1.9i4.in Vesteras, Schu- 
ler des Stockholmer Konservatoriums, Kom- 
ponist von Gesangen mit Orchester (Belsa- 
zar) und Klavier, Chorliedern, Oratorium 
Bethania, Kammermusik (Violinsonate F- 
dur), Orchesterstiicken usw. 

Bedingham, (B.-Langenstei8), ein Kom- 
ponist der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts, 
von dem sich eine Messe Deuil angoisseux 
(mit Binchois' Chanson als Tenor), zwei 
franzosische Chansons und eine Bearbeitung 
von Dunstables O rosa bella in den Trienter 
Codices 88 und 90 finden. Die Messe Deuil 
angoisseux ist veroffentlicht DTO. XXXI 
(die Benutzung der Binchois'schen Chanson 
ist, der spatenglisehen Technik entsprechend, 
eine ganz freie); andere Werke DTO. VII 
{Concordanzen zu O rosa bella) und XI, I 
(Grant temps). 



Bedingham, John (Bedyngham), eng- 
lischer Komponist der 2. Halfte des 16. Jahr- 
hunderts, der in J. Baldwins (s. d.) handschr. 
Motettensammlung vertreten ist. 

Be don (franz., spr. bedong), altfr. 
Bezeichnung fiir Trommel; B. de Biscay e 
(spr. de biskaj), s. v. w. Baskische Trom- 
mel (Tamburin). 

B^dos de Celles, 0. S. B., Dom Fran- 
cois (auch kurz Dom Bedosgenannt),*24. 
Jan. 1709 zu Caux bei Beziers, trat 1726 
zu Toulouse in den Benediktinerorden und 
starb dort 25. Nov. 1779. B. schrieb ein hoch- 
bedeutendes Werk: Vart du facteur d'orgues 
(Die Kunst des Orgelbauers, 1766 — 78, 3 Fo- 
liobande: ein 4. Teil enthilt eine unbedeu- 
tende Geschichte der Orgel [diese deutsch 
von J. Chr. Vollbeding, 1793]). Das Werk 
liegt alien spateren (besonders dem Topfers) 
zugrunde, und die vorzuglichen Zeichnungen 
wurden immer wieder benutzt. B.. schrieb 
auch einen Prflfungsbericht iiber die neue 
Orgel der Markuskirche zu Tours (1762 im 
Mercure de France), der in t)bersetzung von 
J. F. Agricola in Adlungs Musica mecha- 
nica organoedi anfgenommen ist. Vgl. 
F. Raugel, Les Lipine et dom F. B. de C. 
(Bull, de la Soc. frahf. de musicologie,I, 28 
und. II, 86). 

Beecke (Becke), Ignaz von, * 28.0kt. 
1733 zu Wimpfen irri Tal (wo sein aus West- 
falen stammender Vater Prasenzmeister des 
Ritterstifts war), ^3. Jan. 1803 zu Waller- 
stein, 1759 Leutnant der in Wallerstein ste- 
henden Kompagnie eines wurttembergischen 
Dragonerregiments, ; 1763 Hauptmann, 1792 
als Major pensioniert, war anscheinend friih 
personhcher Adjutant des Erbgrafen (1774 
Fursten) Ernst Kraft von Ottingen-Wallcr- 
stein. B. war ein vorzuglicher Pianist und 
als solcher wiederholt auf Reisen, befreundet 
mit Gluck (der eine Oper B.s [Angelique et 
MSdore?^iiiT seine Bearbeitung des gekiirz- 
ten Quinaultschen Roland zu benutzen beab- 
sichtigte; vgl. Sammelb.d. IMG. IX, S. 108), 
Jommelli und Mozart, hat Instrumental- 
werke (10 Klaviersonaten, und dgl. fur 3 
Klaviere [1791], Klaviervariationen, 6 Kla- 
viertrios [Paris 1767], 6 8 st. Sinfonien, 
6 Quartette fur. FJ., V., Via., Vc), 3 Sing- 
spiele (Claudine von Villa bella Wien 1780, 
Die Weinlese und Die Jubelhochzeil [diese 
beiden zu Mannheim 9. Juni bzw. 10. Dez. 
1782]), auch Kantaten, Lieder und ein Ora- 
torium (Auferstehung) geschrieben. B.s Kla- 
viertrios zeigen bereits bedeutsame Ansatze 
zur Herausbildung des eigehtlichen Piano- 
fortestils und verdieneh neben den Schobert- 
schen Beachtung; am bedeutendsten aber ist 
B. als Sinfoniekomponist. Zahlreiche. Kom- 
positionen B.s sind handschrifthch in der 
Kgl. Hausbibliothek zu Berlin erhalten (vgl. 
Thourets Katalog). Vgl. Sammelb. der IMG. 
IX, S. 107 (L. Schiedermair), sowie F.Mun- 
ter, /. von B. (Munchener Diss. 1921, gedr. 
zum.Teil in der-Z. f. MW. IV, 1922). 

Beer-Walbrunn, Anton, * 29. Juni 
1864 zu Kohlberg bei Weiden (bayr. Ober- 
pfalz), Sohn eines : Lehrers, besuchte die 
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Praparandenschule zu Regensburg und das 
Seminar zu Amberg, wurde als Hilfslehrer 
am Seminar zu Amberg und weiterhin zu 
Eichstadt angestellt (zugleich Domorganist), 
quittierte den Lehrerberuf und wurde 
mit Unterstiitzung des Domkapellmeisters 
W. Widmann in Eichstatt Schiiler der Miin- 
chener Akademie der Tonkunst. Auch nach 
Absolvierung seiner Studien unter Rhein- 
berger, BuBmeyer, Abel, Riehl usw. blieb 
B. in Munchen, wo er in Graf Schack einen 
Mazen fand, der ihm die Veroffentlichung 
seiner ersten Kompositionen ermoglichte. B. 
ist seit 1901 an derMiinchener Akademie Leh- 
rer fur Komposition, Kontrapunkt, Harmo- 
nielehre und Klavier. 1908 Professor. Von 
•seinen: Kompositionen zogen gleich die zuerst 
'erschienenen Lieder (dp. 12 und 13) das In- 
■.teresse an; weiter folgten Chorlieder op. I, 
•eine Violinphantasie op. 3, ein Klavierquar- 
tett op. 8, ein Streichquartett op. 14 (4 wei- 
tere Quartette sind ms.), Cellosonate op. 15, 
Ode fur Cello und Klavier op. 20, Reise- 
bilder fiir Klavier op. 21, Deutsche Suite 
op. 22 (vierhandig und fiir Orchester), Lieder 
dp. 2y, ein Chorwerk: Mahomets Gesang und 
vier Opern Suhne (Lubeck 1894), Don Qui- 
xote (Munchen 1908), Das Ungeheuer op. 50 
(Karlsruhe 1914) und Der Sturm (nach 
Shakespeare) op. 64; Fugen fiir Oigel, 
und 10 Sonette nach Shakespeare fiir Ge- 
sang und Klavier op. 34 (auch mit Orchester), 
eine Violinsonate op. 30, eine Orgelsonate 
op. 32, Der Polenfliichtling op. 31 (fur Bari- 
■ ton und Orchester), Manner- und gemischte 
Chore op. 35, 38, 48, 53, 54, 55; eine sinfo- 
nische Pantasie op. 11 fiir groBes Orchester, 
.-eine Sinfonie E dur op. 36, drei Burlesken 
fur Orchester W olkenkuckucksheim op. 40, 
Musik zu Hamlet op. 43 und zum Sturm 
(ms.), ein Violinkonzert op. 52; Lustspiel- 
ouverture op. 61; seine neuesten Werke sind: 
Graduate und Offertorium fur Chor und Or- 
gel; 2 Soloquartette f . Mannerstimmen ; ein 
,3-satz. Klavierquintett u. a. Auch bearbei- 
tete B. mehrere Kompositionen Friedemann 
Bachs. Vgl. Neue Musikztg. Jahrg. 38, S. 
20 ff. (Autobiogr.). 

Beer, Jakob Liebmann, s. Meyerbeer. 

Beer, Joseph, * 18. Mai 1744 zu Griin- 
wald (Bohmen), j 1811 in Potsdam, war 
Feldtrompeter in einem osterreichischen Re- 
giment, lebte 1 77 1 — 82 zu Paris, machte 
dann erfolgreiche Konzertreisen (er war der 
erste reisende Klarinettvirtuose) und 
■war 1787 — 94 in der Ottingenschen Hof- 
kapelle zu Wallerstein angestellt, zuletzt 
Mitglied der Hofkapelle zu Potsdam. B. ver- 
besserte die Klarinette durch Hinzufiigung 
der 5. Klappe, schrieb Klarinettenkonzerte 
usw. 

Beer, Leopold J., * 1. Sept. 1885 zu 
Klemerit, Niederosterreich , lebt seit 1904 in 
Wien, studierte an den Musikschulen Kaiser, 
Gesang bei Amalie Materna, Orgel und Kom- 
position bei F. Mlcoch; 1905 — 16 Organist 
an der Minoritenkirche, Lehrer an verschie- 
denen Privatmusikschulen, seit 1912 Leiter 
aines eigenen Musikinstituts und seit 1919 



Lehrer fiir Gesang am Bundesrealgymna- 
sium Hernals. Er hat bisher 64 opera, na- 
mentlich instruktive Werke und Chormusik 
veroffentlicht. 

Beer, Max Joseph, * 25. Aug. 1851 zu , 
Wien, Schiiler von O. Dessoff, j 25. Nov. 
1908 daselbst als Rechnungsrat in der k. k. 
niederosterreichischen Statthalterei. B. 
schrieb zahlreiche lyrische Klavierstucke zu 
2 und 4 Handen, auch eine Suite fiir Klavier, 
Lieder, Mannerchore, Derwildejdger fiir Soli, 
Chor und Orchester, eine parodistische Ope- 
rette: Das Stelldichein auf der Pfahlbriicke 
(preisgekront) und die Opern: Otto derSchiitz, 
Der Pfeiferkonig und Der Streik der Schmie- 
de (Augsburg 1897). 

XBeethoven, Ludwig van, wurde 17. Dez. 
1770 zu Bonn getauft, ist daher wahrschein- 
lich 16. Dez. geboren und starb 26. Marz 
1827 in Wien. Sein Vater Johann (* Ende 
1739 und I 18. Dez. 1792 in Bonn), war 
Tenorsanger der kurfurstlichen Kapelle, sein 
GroBvater Ludwig (getauft 23. Dez. 1718 
zu Antwerpen, f 24. Dez. 1773 in Bonn), 
17 3 1 Kirchensanger in Lowen, 1733 in Bonn, 
1761 dort Kurfurstl. Kapellmeister; die Fa- 
milie ubte also seit mehreren Generationen 
berufsmaBig Musik aus, doch komponierte 
weder der Vater noch der GroBvater. Das 
sehr friih hervortretende Talent B.s fand 
durch den wenig padagogisch veranlagten 
Vater keine geordnete Pflege; da dieser auch 
ein schlechter Haushalter und nicht in der 
Lage war, guten Unterricht durch andere zu 
bezahlen, so ist die erste Entwicklung von 
B.sTalent wie dieHaydns in derHauptsache 
eine autodidaktische gewesen, und die als 
seine Lehrer genannten Musiker Hoforganist 
van den Eeden (j im hohen Alter 1782), 
Tenorsanger Tobias Friedr. Pf eiffer (nur 
1779 — 80 in Bonn), Violinist Rovantini 
(f 1781) haben auf diesen Ehrentitel kaum 
hoheren Anspruch (Pfeiffer und Rovantini 
wohnten bei B.s Vater) als die Organisten 
Pater Wilibald Koch (Minoritenkloster) und 
Zeese (Miinsterkirche), die um 1780 den 
Knaben mit der Orgel bekannt machten. 
Als (15. Febr. 1781) Chr. Gottl. Neefe (s. 
d.) als Vizehoforganist angestellt wurde, war 
wahrscheinlich der zehnjahrige B. trotz man- 
gelnden methodischen Unterrichts schon 
sehr weit fortgeschritten ; denn schon Mitte 
1782 durfte er Neefe amtlich vertreten. Da 
der Vater ihn bereits am 26. Marz 1778 in 
Koln als Klavierspieler hatte auftreten las- 
sen und 1781 die Mutter einen (miBgliickten) 
Versuch gemacht hatte, ihn in Holland 
(Rotterdam) als Wunderkind zu produzie- 
ren, 1783 aber drei dem Kurfursten gewid- 
mete Klaviersonaten im Druck erschienen, 
und Neefe (2. Marz 1783) in Cramers Maga- 
zin ihn der Welt als einen zweiten Mozart 
vorstellte, so ergibt sich, daB der Knabe in 
hohem Grade durch seine musikalische Be- 
gabung die Aufmerksamkeit auf sich zog, 
aber den Weg zur Meisterschaft selbst finden 
muBte. Neefes Verdienst ist, ihn mit Bachs 
Wohltemperiertem Klavier bekannt gemacht 
zu haben, das damals nur handschriftlich 



Beethoven. 



135 



existierte. Da B. schon 1783 als Akkom- 
pagnist in der Kurfiirstlichen Kapelle an- 
gestellt wurde, so steht auBer Zweifel, daB 
die Praxis seine eigentliche Schule ge- 
wesen ist, daB die Bekanntschaft mit der 
neuesten Literatur ihm vermittelte, was die 
schulmaBige Lehre ihm damals gar nicht 
hatte geb n konnen. Da auch der Schul- 
unterricht 1781 mit Absolvierung des Tiro 
ciniums (Vorschule furs Gymnasium) bereits 
sein Ende erreichte, so hat auch die Allge- 
meinbildung B.s nur auf autodidaktischem 
Wege und durch Anregungen im Ver- 
kehr mit gebildeten Hausern (besonders 
der Familie von Breuning) sich allmahlich 
vervollkommnet. Schon 1787 wurde B. 
(vielleicht auf Fursprache Neefes) nach Wien 
gesandt, um Mozarts Schuler zu werden ; die 
todliche Erkrankung seiner Mutter rief ihn 
aber schon nach wenigen Wochen nach Bonn 
zuruck. Um dieselbe Zeit kam Graf Ferdi- 
nand von Waldstein an den kurfurstlichen 
Hof zu Bonn, ein hochgebildeter Musik- 
freund, der sich B.s annahm und auf seine 
fernere kunstlerische Entwicklung bedeu- 
tenden EinfluB hatte. Jedenfalls ist es in 
erster Linie seinen Empfehlungen zu danken, 
daB B. , als er 1792 zum zweiten Male (mit 
Stipendium des Kurfursten) nach Wien zog 
(um es nicht wieder zu verlassen), eine aus- 
zeichnende Aufnahme seitens der ersten 
Hauser des Wiener Adels fand. Waldstein 
hatte, wie seine Einzeichnung in Beethovens 
Stammbuch beim Abschied beweist, die 
Uberzeugung, daB Beethoven der berufene 
Geisteserbe Mozarts und Haydns sei. Statt 
des im Jahre 1791 gestorbenen Mozart sollte 
nun J. Haydn B.s Lehrer werden, was ge- 
legentlich der beiden kurzen Bonner Auf- 
enthalte Haydns auf der Hin- und Riickfahrt 
seiner ersten Londoner Reise (1790 — 91) 
verabredet worden war. Wie sich in neuerer 
Zeit immer bestimmter herausgestellt hat, ist 
Beethoven mit einer groBen Zahl in Bonn ge- 
schriebenerKompositionen in Wien angekom- 
men, welche in buntem Wechsel mit neuen 
in Wien geschriebenen in den nachsten zehn 
Jahren (zumeist wohl stark iiberarbeitet) in 
Druck gegangen sind. Nicht nur in seinen f rii- 
hesten Jugendwerken, sondern auch noch in 
spateren sind die Einfliisse der Mannheimer 
Musik unverkennbar ; aber die starke Indi- 
vidualitat B.s gewinnt dem neuen Stile 
schnell neue Seiten ab. Aus dem beabsich- 
tigten Studium B.s bei Haydn wurde nicht 
viel; Haydn war zum' Lehrer nicht geschaf- 
fen. Zwar wurde ein Kursus in der Kompo- 
sitionslehre bei ihm absolviert, aber hinter 
Haydns RiickenarbeiteteB. bei Joh.Schenk, 
dem Kbmponisten des Dorfbarbier, und ging 
mit den von Schenk bereits korrigierten Ar- 
beiten zu Haydn. Die gutgemeinte Mystifi- 
kation dauerte bis zum Antritt der zweiten 
Londoner Reise Haydns (Anfang 1794), von 
welcher Zeit ab B. dann 15 Monate lang von 
Albrechtsberger Unterricht im Kontra- 
punkt erhielt; daneben hat aber B. wahr- 
scheinlich schon seit 1792 bis mindestens 
1802 bei Salieri zwanglose Studien in der 



dramatischen Komposition gemacht. Da 
1794 mit der franzosischen Invasion und der 
Aufhebung des Kurfurstentums Koln die 
Unterstutzungen von Bonn aus ihr Ende fan- 
den, war B. auf seine eigene Erhaltung durch 
Unterricht und die Honorare fur seine Kom- 
positionen angewiesen. Bis 1795 hat B., ab- 
gesehen von den wenigen in der Bonner Zeit 
gedruckten Werken (auBer den Klavier- 
sonaten ein paar Kleinigkeiten 1783), mit 
der Veroffentlichung seiner Werke zuruck- 
gehalten und ist als Klavierspieler und Kom- 
ponist nur in den Salons seiner Wiener Pro- 
tektoren aufgetreten. Das Verhalten dieser 
war gegen den jungen Kiinstler ein durch- 
aus exzeptionelles, der mehr oder minder be- 
stimmten Erkenntnis seiner Bedeutung ange- 
messenes. Mindestens zwei Jahre (1794 — 96) 
wohnte B. sogar im Hause des Fiirsten Lich- 
nowsky, und 1809 fand ihn Reichardt als 
Hausgenossen des Grafen Erdody, dessen 
Gattin B. das Trio op. gy und die Cello- 
sonaten op. 102 gewidmet hat. Innige 
Freundschaft verband B. mit dem Grafen 
Franz von Brujiswik, dessen Schwester 
Therese (* 27. Juli 1775, I23. Sept. 1861) 
bereits 1800 B.s Schulerin war und sich 
immer bestimmter als der Gegenstand von 
B.s ernstester Zuneigung (um 181 1 — 12) her- 
ausgestellt hat: doch stand einer ehelichen 
Verbindung der Standesunterschied als un- 
ubersteigliches Hindernis im Wege (vgl. aber 
Lipsius). Die Heiratsplane B.s 1809 — 10, 
von denen eine Reihe Briefe Zeugnis able- 
gen, galten dagegen nicht Therese Brunswik, 
sondern Therese Malfatti, die seinen An- 
trag abwies. Von sonstigen B. schon um 
1800 und dauernd naherstehenden Person- 
lichkeiten sind hervorzuheben : Graf Moritz 
Lichnowsky (der Bruder des Fursten), der 
Hofsekretar Nikolaus von Zmeskall, der 
als Cellist in Lichnowskys Kammermusik- 
soireen mitwirkte, und der Violinist Ignaz 
Schuppanzigh (s. d.). Von EinfluB auf 
B.s Entwicklung wurde auch Em. Aloys 
Forster (s. d.), dessen Werke bei Lichnow- 
sky gespielt wurden. Speziell der Quartett- 
Komponist B. wurzelt in diesen Beziehun- 
gen. Seit 1801 war Stephan von Breuning 
im Wiener Hofkriegsrat angestellt, 1801 — 05 
war Ferdinand Ries (s. d.) in Wien B.s 
Schuler; mit diesem Verhaltnis belebten sich 
die Beziehungen zur rheinischen Heimat neu. 
Ein Freund fiirs Leben wurde B. auch Ignaz 
von Gleichenstein (seit 1804). Von dau- 
ernder Bedeutung wurden ferner die Be- 
ziehungen zu Erzherzog Rudolph, der 
mindestens 1805 — 12 Beethovens Kompo- 
sitionsschuler war. 1795 siedelten Beetho- 
vens Bruder nach Wien uber; K a spar 
Karl fand Anstellung als Kassenbeamter, 
Johann als Apothekerlehrling (1808 Apo- 
theker in Linz, 1819 Gutsbesitzer in Gnei- 
xendorf bei Krems). Das Verhaltnis B.s zu 
den Brudern war ein herzliches und erfuhr 
erst erhebliche Storungen mit deren Ehen, 
die B.s Billigung nicht fanden (vgl. Thayer, 
Ein kriiischer Beitrag zur Beethoven-Litera- 
tur 1871 ). Seit B. Bonn verlassen, hat er nie- 
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mals wieder eine Stellung angenommen und 
nur der Komposition gelebt. Seine Werke 
wurden gut bezahlt, auch bezog er vom 
Fiirsten Lichnowsky seit 1800 jahrlich ein 
Gehalt von 600 FL, und als 1808 Jerome 
Bonaparte ihn als Nachfolger Reichardts 
nach Kassel zu ziehen versuchte, vereinigten 
sich Erzherzog Rudolf, Furst Lobkowitz und 
Furst Kinsky und garantierten B. zusammen 
jahrlich 4000 FL, um ihn dauernd an Wien 
zu fesseln. Zwar schmolz dieses Gehalt durch 
die Valuta-Regulierung des osterreichischen 
Staates im Jahre 181 1 stark zusammen, doch 
blieb ihm dauernd eine namhafte Pension. 
Trotz dieser vielfachen Beziehungen zu Erz- 
herzogen und Fiirsten war B. kein Liebe- 
diener und Hofmann, blieb vielmehr sein 
Leben lang Demokrat und Republikaner. 
Die Sinfonia eroica wollte er urspriinglich 
Napoleon widmen, weil erin ihmeinen echten 
Freiheitshelden sah; als Napoleon aber die 
Kaiserwiirde annahm, zerriB er die Dedika- 
tion. Eine Zeit kleinlicher Qualereien und 
Schikanen begann fiir B. nach dem Tode 
seines Bruders Karl (1815), fiir dessen Sohn 
Karl er die Vormundschaft ubernahm, was 
ihn in andauernde Streitigkeiten mit dessen 
Mutter verwickelte. Der Neffe hat ihm viel 
Kummer bereitet; betreffs dieser wie aller 
andern Details aus Beethovens Leben sei auf 
die ausfuhrliche Thayersche Biographie ver- 
wiesen (s. unten). Von tief eingreifender und 
entscheidender Bedeutung fiir die fernere 
Gestaltung von B.s Leben wurde ein sehr 
friih (1800) beginnendes, sich mehr und mehr 
verschlimmerndes Gehorleiden, das sich be- 
reits 1808 zu einer starken Schwerhorigkeit 
entwickelt hatte und gegen 1819 mit volliger 
Taubheit endete. B. schamte sich anfangs 
seines Leidens und suchte es zu verbergen; 
mehr und mehr zog er sich aus der Offent- 
lichkeit zuruck, gab 1808 auch das Spielen 
in Konzerten auf und wurde ein verein- 
samter Sonderling, der nur im engen Kreise 
vertrauter Freunde aus sich herausging. Seit 
1819 war Verstandigung mit ihm nur noch 
schriftlich moglich, und fur die letzten 
Lebensjahre spielen daher die in groCer Zahl 
erhaltenen Konversationsbiicher eine 
wichtige Rolle als Quelle fiir seine Biographie 
(Herausgabe begonnen von W. Nohl, 
Miinchen 1924 f.). Als tagliche Genossen B.s 
und seine speziellen Vertrauensmanner sind 
noch erganzend zu nennen fiir die Zeit von 
1809 — 19 Franz Oliva und fiir die letzte 
Lebenszeit Anton Schindler (s. d.) und 
Karl Holz (s.d.).B.sbisauf einzelnestarkere 
Storungen robuste Gesundheit fing um 1825 
an zu wanken. Ein chronisches Leberleiden 
nahm allmahlich bedrohlichere Formen an, 
und eine heftige Erkaltung im Anfang De- 
zember 1826 auf der Ruckfahrt von Gneixen- 
dorf, wo er mehrere Monate bei seinem 
Bruder Johann verlebte, warf ihn mit einer 
gefahrlichen Lungenentziindung und nach- 
folgender Wassersucht aufs Krankenlager, 
und trotz vier Operationen des Unterleibs 
nahmen seine Krafte mehr und mehrab: am 



(vgl. VV. Sc 
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26. Marz 1827, abends 5%Uhr, verschied er 



:hw.eisheimer, B.s Leiden 1921) 
Beet! ovens Instrumentalwerken gip- 
felt die um die Mitte des 18. Jahrhunderts 
entstandem: neue Stilrichtung, deren auf- 
fallige chcxakteristische Eigenschaft ein 
schneller Wechsel und eine bnnte Mischung 
der Elemente des Empfindungsausdrucks ist. 
Wahrend die Epoche der Altklassiker (Co- 
relli, Abaco, Handel, Bach) durchaus fur 
ganze Sati;e dieselbe Stimmung und Ge- 
barung festha.lt, tritt als frappante Neuerung 
jetzt die G;geniiberstellung zweier im Cha- 
rakter kor trastierender Themen hervor, 
zugleich aber auch von Anfang an (schon bei 
Johann Stamitz) die Kontrastierung im 
engsten Abstande, innerhalb der ein- 
zelnen The nen selbst, was eine vorher uner- 
horte Hauiung von Vortragsbezeichnungen. 
besonders Ijeziiglich der Dynamik, bedingte. 
GewiB mit Recht hat man diese veranderte 
Faktur als eine in hoherem MaBe subjek- 
tive bezeichnet, sofern der schaffende 
Kiinstler d unit anstatt der Festhaltung und 
breiten Aiismalung eines einzelnen Stim- 
mungsmorr ents das leidenschaftlich pulsie- 
rende se«lische Empfinden in seinem 
wechselnden FluB frei sich aussprechen 
laBt. DaS diese Stilveranderung den tech- 
nischen Apparat gewaltig komplizieren muB, 
wenn trotz des Wechsels doch die un- 
erlaBlichel'orderung alles kiinstlerischen Ge- 
staltens,. die Einheitlichkeit des Ganzen und 
der iiberzeugende Schein logischer Not- 
wendigkeit erreicht werden sollen, liegt auf 
der Hand. Je nach der Eigenart des solcher- 
gestalt sein Seelenleben enthullenden Genius 
werden di;se kiinstlerischen Emanationen 
sich gegen« inander sehr stark differenzieren, 
und es stehen darum in dem heitern, launi- 
gen Haydn, dem innigen, weichen Mozart 
und dem tiefer greifenden Beethoven 
gleich drei scharf umrissene Individualitaten 
als erste irlauptreprasentanten des neuen 
Stils vor uns; die wachsende Bewaltigung 
der Probleme der neuen Technik ist von dem 
jungen Hc.ydn aus iiber Mozart und den 
reifen Hay in zu B. bestimmt zu verfolgen, 
schreitet aber bei B.. selbst noch von seinen 
auf derHoheder Kunst Mozarts und Haydns 
stehenden !?ruhwerken sehr erheblich fort zu 
den Wunderschopfungen des gereiften Mei- 



sters (seit 
Sinfonien 



der Eroica 1804). AuBer an den 
Ouvertiiren und Klaviersonaten 



ist diese iortschreitende Entwicklung der 
Technik bssonders an den Violinsonaten, 
den Trios und den Streichquartetten B.s 
zu ersehen. Doch ist die altubliche (Lenzsche) 
Unterscheiiung von drei Stilperioden be- 
denklich und sollhier nicht aufrechterhalten 
werden, da selbst die kiihnsten Wagnisse 
und auBersten Verfeinerungen der rhyth- 
mischen Struktur vereinzelt schon sehr fruh 
auftreten. Was B. von Haydn und Mozart 
besonders unterscheidet, ist die groBere Frei- 
heit des Menschen, der die Revolution 
hinter sich hat, und die starkere innere Span- 
nung seiner Werke. In ihm war die wildeste 
Urkraft, die gefahrlichste Fulle an Unge- 
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bandigtem , TriebmaBigem , Chaotischem 
lebendig: dieMacht, mit der er dieserdrang- 
enden und sprengenden Krafte Herr ge- 
worden ist, mit der er dies Chaotische ge- 
staltet, wie er die Formen, in denen er sich 
geschichtlich notwendig aussprechen muBte, 
erfullt, die gewaltigsten Entwiirfe rhapso- 
discher Zufalligkeit entzogen und in die 
strengste logischste Fassung gezwungen hat, 
begrundet seine einsame Stellung als Kunst- 
ler. Seine Werke verkiinden im rein Musi- 
kalischen ein Geistiges und Sittliches, sind 
ein Urquell seelischen Geschehens, in dem die 
letzten Konflikte der Menschenbrust sich 
darstellen und auf dem neuen Boden der per- 
sonlichen Freiheit die letzten Probleme alles 
Menschlichen und Gottlichen zur Losung ge- 
langen. Wichtig ist, daB eine erhebliche An- 
zahl Werke Beethovens jahrelang in seiner 
Phantasie gelebt haben, ehe er sie endgultig 
niederschrieb; mit diesem langsamen Aus- 
reif enlassen sagt er sich von der altern Kom- 
positionspraxis und damit von der Massen- 
produktion der Werke los. (Eine unschatz- 
bare Quelle zur Erkenntnis der Entstehung 
seiner Werke bilden seine Skizzenbucher; 
vgl. vor allem Nottebohm, Zwei Skizzen- 
bucher von B. aus den Jahren 1801 — 1803, 
1865 und 1880, Neuausg. von P. Mies 1924; 
und Paul Mies, Die Bedeutung der Shizzen 
B.s zur Erkenntnis seines Stiles, 1925). Darum 
ist auch die Gesamtzahl seiner Werke, ver- 
glichen mit der Produktivitat auch noch 
Mozarts und Haydns, verha.ltnisma.Big klein. 
Er schrieb: 2 Messen (C dur, op. 86 [1807] 
und die Missa solemnis in D dur, op. 123 
[1824]), eine Oper (Fidelio, op. 72 [1805, 
1806 und 1814 mit starken Veranderungen 
aufgefuhrt] ; die ursprungliche Fassung hrsg. 
von Erich Prieger; den von Beethoven ge- 
wunschten Titel Leonore tragt nur das 
Textbuch von 1806; die 3 Leonoren- 
ouverturen sind fur 1805 [I — zuruckgelegt — 
und II] und 1806 [III] geschrieben, die 
Fidelio-Ouvertilre fur 1814), ein Oratorium 
(Christus am Olberg 1803), 9 Sinfonien 
(Nr. 1 C dur, op. 21, 1800; Nr. 2 D dur, 
op. 36, 1802; Nr. 3 Es dur [Eroica], op. 55, 
1804; Nr. 4 B dur, op. 60, r8o6; Nr. 5 
C moll, op. 67, 1808; Nr. 6 F dur [Pastorale], 
op. 68, 1808; Nr. 7 A dur, op.g2, 1812; 
Nr. 8 F dur, op. g3, 1812; Nr. 9 D moll, 
op. 125, 1823 [mit Chor: Schillers Hymne 
an die FreudeJ), Die Schlacht von Vittoria 
op. gi (1813, Orchesterphantasie), dazu eine 
von Fritz Stein 1910 in Jena aufgefundene 
Jugendsinfonie C dur, die jedoch schwerlich 
wirklich von B. stammt; Ballett Prometheus 
(1801), Musik zu Goethes Egmont (1810) und 
zu Kotzebues Festspielen Die Ruinen von 
A then und Konig Stephan (zur Einweihung 
des Pester Theaters 1812, die erstere umge- 
arbeitet mit neuer Ouvertiire [„zur Weihe des 
Hauses", op. 124] 1822), Ouvertiire zu Korio- 
lan op. 62, Ouvertiire Namensfeier (op. 115, 
C dur), Violinkonzert (D dur, op. 61 [1806]), 
5 Klavierkonzerte (C dur, op. 15 [1795]; B 
dur, op.ig [1795]; C moll, op.37 [1&06]; G dur 
op. 58 [1805]; Es dur, op. 73 [1809], dazu 



ein Arrangement des Violinkonzerts), Tripel- 
Konzert fur Klavier, Violine, Violoncello 
und Orchester (op. 56 [1804]^, Phantasie 
fur Pianoforte, Orchester und Chor op. 80 
(ca. 1800), Rondo B dur fur Klavier und Or- 
chester (nachgelassen), 2 Romanzen fur 
Violine und Orchester, op. 40, G dur . und 
op. 50, F dur (beide 1802), Allegretto fur 
Orchester, 2 Marsche, 12 Menuette, 12 deut- 
sche Tanze und 12 Kontertanze fur Orche- 
ster (dazu die 1906 von H. Riemann auf- 
gefundenen und erstmalig herausgegebenen 
11 Modlinger Walzer, Menuette und Landler 
v. J. 1819); die bereits seine hohe Begabung 
zeigenden, aber nicht zur Auffuhrung ge- 
kommenen, lange verschollen gewesenen 
beiden Kaiser-Kantaten (auf den Tod Kaiser 
Josephs II. 1790 und auf die Erhebung 
Leopolds II. zur Kaiserwiirde 1792), Der 
glorreiche Augenblick (Kantate fur den 
FiirstenkongreB 1814); Meeresstille und 
gliickliche Fahrt (gemischter Chor und Or- 
chester), Ah perfido (Szene fur Sopransolo 
mit Orchester), Tremate empj (Sopran, 
Tenor und BaB mit Orchester), Opferlied, 
Bundeslied (2 Solostimmen, 3st. Chor, 2 
Klarinetten, 2 Horner und 2 Fagotte), 
Elegischer Gesang (4 Singstimmen mit 
Streichorchester), 66 Lieder und ein Duett 
mit Pianoforte, 18 (Scherz-) Kanons fur 
Singstimmen, Gesang der Monche (drei- 
stimmig a cappella), 7Hefte englischer, schot- 
tischer, irischer und walisischer Liede - mit 
Klavier, Violine und Cello; 32 Klavier- 
sonaten, op. 2: F moll, A dur, C dur; 
op. 7: Es dur; op. 10: C moll, F dur, D dur; 
op. 13 : C moll (PatMtique) ; op. 14 : E dur, 
G dur; op. 22: B dur; op. 26: As dur; op. 27: 
Es dur, Cis moll; op. 28: D dur (Pastorale); 
op. 31: G dur, D moll, Es dur; op. 4g: G moll, 
G dur (Nebenwerke) ; op. 53: C dur (Wald- 
stein-Sonate); op. 54: F dur; op. 57: F moll 
(AppassionalaJ; op. 78: Fisdur; op.7g: 
G dur (kleineres Werk); op. 81 a: Es dur 
(Les Adieux); op. go: E moll; op.101: 
A dur; op. 106: B dur (Hammerklavier- 
Sonate); op.iog: E dur; op. no: Asdur; 
op. in: C moll; dazu 3 Jugendsonaten Es, 
f, D (1783), ein Bruchstuck in C (1796 
an El. v. Breuning gesandt), sowie 2 Sona- 
tinen in F und G (vor 1792); 10 Violin- 
sonaten (op. 12: D dur, A dur, Es dur; 
op. 23: A moll; op. 24: F dur; op. 30: A dur, 
C moll, G dur; op. 47: A dur [Kreutzer- 
Sonate]; op. g6: G dur), ein Rondo und 
ein Variationenwerk fur Violine und Kla- 
vier, 5 Cellosonaten {op. 5: F dur, G 
moll, op. 6g: A dur, op. 102: C dur, D dur), 
3 Hefte Variationen fur Cello und Kla- 
vier, 7 Hefte Va-iationen fur Flote und 
Klavier, 21 Variationenwerke fur Klavier al- 
lein, eine Sonate, 2 Variationenwerke und 
3 Marsche fur Klavier vierhandig ; 4 Rondos, 
3 Hefte Bagatellen, 3 Praludien, 7 Menuette, 
13 Landler, je ein Andante (F dur), Phan- 
tasie op. 77, Polonaise fur Klavier . allein ; 
eine Sonate fur Horn und Klavier op. 17 
(1800, Umarbeitung eines Jugendwerks ?), 
6 T r i o s f fir Klavier, Violine und Cello (op. 1 : 
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Es dur, G dur, C moll, 1795, wahrscheinlich 
zum Teil Umarbeitungen von Jugend- 
werken; op. 70: D dur, Esdur, 1808; op. 97: 
B dur), dazu ein Trio in Es aus der Zeit vor 
1792, ein einsatziges Stuck in B (1812); 
Skizzen zu einem Trio in F moll (1816) und 

2 Variationenwerke fiir Trio, ein Trio op. 11 
fur Klavier, Klarinette und Cello (1797), Be- 
arbeitungen der 2. Sinfonie fur Trio (Violine, 
Cello, Klavier) und des Septetts fiir Trio 
(Klavier, Klarinette und Cello), 4 Klavier- 
quartette (3 nachgelassene Jugendwerke vom 
Jahre 1785 und die Bearbeitung des Klavier- 
quintetts), ein Quintett fiir Klavier und 
Blasinstrumente op. 16, ein wohl schon 
1792 geschriebenes Blaser-Oktett (als op. 
103 aus dem NachlaB gedruckt) und ein 
wohl noch friiheres Rondino fur 8 Blaser und 
ein Sextett fiir Blasinstrumente (op. 71, 
1804), Septett op. 20 (1800) und Sextett fiir 
Streichquartett und 2 Horner op. 86 (1810), 
1 Streichquintett op. 20, C dur (1801) und 
die Bearbeitungen des Septetts als Klavier- 
quintett op. 4 und des C wo«-Klavier-Trios 
(als op. 104 gedruckt), 16 Streichquar- 
tette (op. 18 1—6, 1800; op. 59 1—3, 1806; 
op. 74, 1809; op. 95, 1810 und die 5 groflen 
,,letzten" 1824—26 geschriebenen : op. 127, 
130, 131, 132, 135), je eine Fuge fiir Streich- 
quartett Bdur (pp. 133, 1825, urspriinglich 
zu op. 130 gehorig) und Streichquintett 
(D dur, op. 137, 1817), 4 Streichtrios (op. 3, 
Es dur, schon 1792 in Bonn komponiert, 
op. 9 G dur, D dur, C moll, 1798), Trio- 
Serenade op. 8 (auch als Notturno op. 42), 
Serenade fiir Flote, Violine und Viola 
(op. 25, 1802, bearbeitet fiir Klavier und 
Flote als op. 41), Trio op. 87 (auch als op. 29) 
fur 2 Oboen und englisch Horn (1794 ?, ge- 
druckt 1806), Variationen uber La ci darem 
la mano fiir 2 Oboen und engl. Horn, ein 
Trio G dur fiir Klavier, Flote und Fagott 
(komponiert ca. 1786), 3 Duos fiir Klari- 
nette und Fagott, ein Duo fiir Viola und 
Violoncell ,,mit 2 obligaten Augenglasern", 

3 Equale fiir 4 (6) Posaunen (1812; Nr. I 
und 3 von Seyfried fur Mannerquartett 
arrangiert bei B.s Begrabnis gesungen). 
Eine kritische Gesamtausgabe der Werke 
(von Rietz, Nottebohm, Reinecke, David, 
Hauptmann usw.) erschien bei Breitkopf 
& Hartel 1864 — 67 in 24 Serien, ein starker 
Supplementband 1888 (durch neuere Funde 
fortlaufend erganzt). Daneben sei die Ur- 
textausgabe der Klaviersonaten von H. 
Schenker erwahnt (Un.-Ed.), von kommen- 
tierten Ausgaben die der Klaviersonaten von 
Biilow (Cotta), Riemann (Simrock), Schnabel 
(Tonmeisterausg.), Lamond (Br. & H.), M. 
Pauer (Peters); die der Violinsonaten von 
Joachim (Peters), Rose (Un.-Ed.), der Quar- 
tette von Joachim (Peters). Vgl. G. Notte- 
bohm, Them. Verzeichnis der im Druck er- 
schienenen Werke von B. (1864; 2. Auflage 
1868; anastat. Neudruck mit Bibliographie 
von E. Kastner, 191 3). Den reichsten Schatz 
an Autographen Beethovenscher Werke 
besitzt die PreuB. Staatsbibliothek (vgl. 
die Artikel Prieger und Schindler). Zur 



Bibliograpl ie vgl.Emerich Kastner, Biblio- 
theca Beethoveniana, 2. Ausgabe besorgt von 
Th. Frimnel (Leipzig 1925). Biogra- 
phien: J. A. Schlosser, L. v. B. (1828); F. 
G. Wegel( rund Ferd. Ries, Biographische 
Notizen ubtr Ludwig van B. (1838, Nachtrag 
1845; Neuausgabe von Kalischer 1906, 
franzosisch 

Schindler, Biographie von Ludwig van B. 
(1840, 3. Auflage i860, Neuausgabe von 
Kalischer 1908 und von Fritz Volbach 
1927); W. v. Lenz, B. et ses trois styles 
(1854, 2 Eande) und B., eine Kunststudie 
(1855 — 60, 5 Bande; 2. Auflage des 1. Bandes 
[Biographi;] unter Separattitel 1869, Neu- 
ausgabe von Kalischer 1908); L. Nohl, 
Beethovens Leben (1864 — 1877, 3 Bande, 
Neuausgabe von P. Sakolowski 1909 f.) und 
B. nach den Schilderungen seiner Zeit- 
genossen (^877); Ulibischew, B., ses cri- 
tiques et si's glossateurs (1857; deutsch von 
Bischoff. 1859); A.B.Marx, Ludwig van 
Beethovens Leben und Schaffen (1859, 5. Auf- 
lage 1901, 2 Bande); Victor Wilder, 
B. sa vie et ses ceuvres (1883); J.v. Wasie- 
lewski, L. v. B. (1888, 2 Bande); Th. v. 
Frimmel, Beethoven (1901, in Reimanns 
Beruhmte Musiker); die grfindlichste Bio- 
graphie lieferte A. W. Thayer, Ludwig van 
Beethovens. Leben (deutsch von H. Deiters, 
5 Bande, L 1866 [neubearbeitet 1901], II. 
1872 [1910], III. 1879 [1911], IV. 1907, 
V. 1908 [IV — V herausgegeben von H. 
Riemann, der auch die 2. Auflage von 
II und HE und die 3. Auflage von I 1919 
revidierte' ; eine englische Ausgabe von H. 
E. Krehbiel erschien 1921 in 3 Banden). 
Schon 1865 hatte Thayer ein chronologisches 
Verzeichn s der Werke B.s herausgegeben. 
Wichtige Beitrage bringen auch R. van 
Aerde, Lis Ancetres flamands de B. (1928); 
L. Schiec ermair, Der junge Beethoven 
( I 9 2 5); J- G. Prod'homme, La jeunesse de 
5.(1920); Gerhard v. Breuning (|6. Mai 
1892, 79 jahrig) Aus dem Schwarzspanier- 
haus (1874, Neuausgabe von Kalischer, 
1907) und Faust Pachler, B. und Marie 
Pachler-Koschak (1866); H. Volkmann, 
Neues uber Beethoven (1904); La Mara, 
Beethoven* unsterbliche Geliebte (Leipzig 
1909; vgl. auch die Schriften von Kalischer, 
Thomas-San Galli und M. Unger zu dieser 
Frage) . B r i e f e Beethovens verof f entlichten 
Nohl, Briefe Beethovens (1865, 411 Briefe 
enthaltena) und Neue Briefe Beethovens 
(1867, 322 Briefe); Kochel, 83 neu auf- 
gefundene Originalbriefe Beethovens an den 
Erzherzog Rudolf (1865); Schone, Briefe 
von B. an Grdfin Erdody und Magisier 
Brauchle (1867); Alfr. Kalischer, Neue 
Beethoven-Briefe (1903); M. Unger, L. v. B. 
und seini Verleger Steiner — Haslinger — 
Schlesingcr (1921); O. G. Sonneck, B. Let- 
ters in America (1927); Gesamtausgaben der 
Briefe Beethovens unternahmen Alfr. Ka- 
lischer '5 Bande 1906 — 08, 2. Auflage von 
Th. von Frimmel), Fritz Prelinger (5 
Bande 1007) und Emerich Kastner (1901). 
Auswahlen brachten A. Leitzmann, Curt 
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Sachs, Max Unger, H. Leichtentritt u. a. 
Eine Grundlage fur die richtige Entzifferung 
von B.s schwer lesbarer Handschrift bietet 
Max Unger, B.s Handschrift (Veroff. des 
Beethovenhauses in Bonn, IV, 1926). Von 
den sonstigen zahlreichen groBeren und 
kleineren Werken iiber B. sind noch zu 
nennen: Ignaz von Seyfried, Ludwig van 
Beethovens Studien im GeneralbafS, Konlra- 
punkt und in der Kompositionslehre (1832, 
mit willkurlichen Anderungen und Zu- 
satzen, franzosisch von Fetis 1833); G. 
Nottebohm, Beethoveniana (1872, 2. Band 
1887, herausgegeben von Mandyczewski ; 
anastat. Neudruck 1925); Th. vonFrim- 
mel, Neue Beethoveniana (1890), Beethoven- 
studien (1906, 2 Bande), B.-Handbuch, 
2 Bande (1926) und einige kleinere Schriften; 
Alfred Kalischers (s. d.) zahlreiche Spe- 
zialarbeiten ; R. Rolland, B. (1903, 4. Auf- 
lage 1910, deutsch Zurich 1918); Paul 
Bekker, B. (Berlin 1911, Prachtausgabe 
mit 160 S. Bildern; i9i2ff. Textausgabe) ; 
Fritz Cassirer, B. und die Gestalt (1925); 
Aug. Halm, B. (1927); Fr. Kerst, Die Er- 
innerungen an B. (2 Bde. 1913); Alb. Leitz- 
mann, B.s Aufzeichnungen (1918); derselbe, 
L. van B. — Berichte der Zeitgenossen. Briefe 
und personliche Aufzeichnungen (1921); A. 
Hensel, B., Versuch einer musik-philosophi- 
schen Darstellung (1918); Ed. Spranger, B. 
und die Musik als W eltanschauungsausdruck 
(1909); Walther Krug, B.s Vollendung. Eine 
Streitschrift (1924); Arnold Schmitz, B.s 
zwei Prinzipe (1923) und Das romantische 
Beethovenbild (1927); V. d'Indy, B. (Bio- 
graphie critique 191 1 in Musiciens cilibres, 
englisch 1913^; J. Chantavoine, B. (1906) ; 
T. Norlind, B. (1907); E. von Elterlein, 
Beethovens Klaviersonaten (1856, 5. Auflage 
1895) und Beethovens Sinfonien (1854, 2. Auf- 
lage 1858); W. Nagel, Beethoven und seine 
Klaviersonaten (2 Bande 1903, 1923/24]) ; H. 
Riemann, Beethovens Klaviersonaten (Ana- 
lyse, 3 Bande 1917 — 19); H. Wetzel, B.s 
V iolinsonaten (I, 1924); W. Behrend, B.s 
Klaviersonaten (danisch, 1923 [1924]); M. 
Kuff era.th, Fidelio deL.vanB. (Paris 1912); 
G. Grove, B. and his 9 Symphonies (1896, 
deutsch von Hehemann 1906); Theod. 
Helm, Beethovens Streichquartette (1885); K. 
Bargheer, B.s letzte Quartette (1883); H. 
Riemann, Analyse sdmtlicher Streichquar- 
tette (in Schlesingers Meisterfuhrer); K. R. 
Hennig, B.s Neunte Sinfonie (1888); Herm. 
Krone, L. v. B. und seine Sinfonien (1900; 
2. Auflage 1902); O. Neitzel, B.s Sinfonien 
mldutert (1898); H. Schenker, Beethovens 
9. Sinfonie (1912), V. Sinfonie (1925) und 
Die 5 letzten Sonaten; K. Reinecke, Die 
B .schen Klaviersonaten (1897); W. Weber, 
B.s Missa solemnis (1898). Ein Beethoven- 
Jahrbuch gab Th. v. Frimmel 1908 und 
1909 heraus; eine Art Fortsetzung bilden 
•die losen Blatter Frimmels zur Beethoven- 
jorschung (seit 191 1 zehn Hefte). Ein 
Neues B.-Jahrbuch gibt seit 1925 Ad. Sand- 
berger heraus. Die Faksimilierung eines 
Skizzenbuches zur 9. Sinfonie erschien 191 3 



in Leipzig; vollstandige Faksimiledrucke 
liegen vor von der IX. Sinfonie, den Klavier- 
sonaten op. 26 (Prieger), 27, 27 (Schenker), 
op. j8 und op. in. Seit 1920 hat auch 
das Beethovenhaus in Bonn mit der Ver- 
offentlichung seiner Schatze begonnen. 

Beffara, Louis Franfois, * 23. Aug. 
175 1 zu Nonancourt (Eure), f 2. Febr. 1838 
in Paris, wo er 1792 — 1816 Polizeikommissax 
war; schrieb: Dictionnaire de I'Academie 
royale de musique (7 Bande) nebst 7 weitern 
Banden mit Verordnungen und Verfugungen, 
die sich auf die Akademie (Grofie Oper) 
beziehen; ferner Dictionnaire alphabitique 
des acteurs usw. (3 Bande): Tableau chrono- 
logique des representations usw. (von 167 1 
an): Dictionnaire alphabitique des tragedies 
lyriques etc. non representees d PAcadimie 
usw. (5 Bande), und endlich eine groBe 
Dramaturgie lyrique etranglre (17 Bande). 
Seine der Stadt Paris vermachte reiche 
Bibliothek nebst seinen Manuskripten ver- 
brannte 1871 bei der Zerstorung des Rat- 
hauses durch die Communards. 

Beffroy de Reigny (spr. baffrua do ranji), 
Louis Abel, * 6. Nov. 1757 in Laon, \ 18. 
Dez. 1811 zu Paris (pseudonym: Cousin 
Jacques), war ein Sonderling, der indes 
mit den abstrusen Buhnenwerken, die er 
dichtete und komponierte, wenig Gliick 
hatte. Nur seine beiden Nicodime (Nico- 
dime dans la lune [La revolution pacifique~\ 
1790 und Nicodime aux enfers \Le Frangais 
sur le planete Jupiter] 1791) hatten Sensa- 
tionserfolge und mufiten sogar verboten 
werden, da sie die Demokraten erregten. 
Eine Sammlung seiner Gesange erschien 
unter dem Titel Les soiries chantantes ou Le 
Chansonnier bourgeois (3 Teile, 1803). Vgl. 
Max Dietz, Geschichte des musikalischen 
Dramas in Frankreich wdhrend der Revo- 
lution usw. (1885). 

Begabung, musikalische. Vgl. Seachore, 
The Psychology of Musical Talent (Boston 
1919); die Studien von G. Revesz, Breh- 
mer (s. d.) u. a. 

Beggar's Opera s. Ballad-Opera. 

Begleitstimmen heifien in der modernen 
Musik diejenigen Stimmen, welche nicht 
selbst als melodiefuhrend hervortreten, son- 
dern einer Melodiestimme (Hauptstimme) 
untergeordnet sind und deren harmonischen 
Gehalt erschlieBen. B. sind daher schon 
die nach bestimmten Regeln sich dem 
Gange der Melodie (des Cantus firmus) an- 
schlieBenden Zusatzstimmen des Organum 
und Fauxbourdon (s. d.) und ebenso die 
aller schlichten Tonsatze Note gegen Note 
von den alten Kondukten, Hymnen, Tanz- 
liedern, Villancicos, Frottolen, Villanellen 
usw. bis auf die schlichten gemischten und 
Mannerquartette der Gegenwart und ihnen 
gleichgearteten Instrumentalwerke. Dagegen 
kennt der durchimitierende a cappella-Stil 
(seit dem 15. — 16. Jahrhundert) keine eigent- 
lichen B. ; in ihm ist jede Stimme Melodie 
(konzertierend), und gerade die am wenig- 
sten, welche das, was wir heute das Thema 
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nennen, vortragt (den in langen Noten ge- 
haltenen Cantus firmus). Jm engeren Sinne 
versteht man unter B. heute sich nicht so 
streng dem Gange der Melodie anschlieBende 
(Note gegen Note gesetzte) Stimmen, son- 
dern vielmehr Stimmen, welche in ein- 
fachster Weise zusammenwirkend, aber von 
der Rhythmik der Melodie emanzipiert, 
dieser eine abstechende harmonische Unter- 
lage, eine mehr unterschiedene Begleitung 
geben, sei es in langeren Noten, sei es mit 
Durchfuhrung bestimmter Rhythmen. Ein- 
fachere Formen der Instrumentalhegleitung 
von Gesangen sind aber sehr alt. Die Ge- 
sange der Troubadours wurden von den 
Menestrels auf der Rotta, Viola oder Vielle 
begleitet, die keltischen Barden sangen zur 
Chrotta, die Griechen zur Kithara, Lyra 
oder zum Aulos, die Hebraer zum Psalter; 
doch steht fest, daB im Altertum die Instru- 
mentalbegleitung nur die Tone der Sing- 
stimme im Einklang oder der Oktave mit- 
spielte und hochstens hie und da verzierte, 
wahrend seit dem Mittelalter sich allmahlich 
die akkordische Begleitung herausgebildet 
hat. In der Ars nova des 14. Jahrhunderts 
hat die Instrumentalhegleitung weltlicher 
und geistlicher Gesange sich zu kunstreichen 
Formen entwickelt und weist verzierte 
Vor-, Zwischen- und Nachspiele auf, denen 
gegeniiber sogar die Behandlung der Sing- 
stimmen einfacher erscheint, so in den Flo- 
rentiner Madrigalen, Cacce, Balladen und 
Kanzonen und in den um 1400 folgenden 
franzosischen Rondeaux. Erst durch Uber- 
tragung dieser instrumentalen Technik auf 
den mehrstimmigen Gesang und die Er- 
setzung der streng kanonischen Imitation 
durch die freie fugenartige entstand gegen 
1460 der durchimitierende a cappella-Stil, 
zuerst in der Kirchenmusik (Motette, Messe), 
aber bald auch in der weltlichen (a cappella- 
Madrigal, Ricercar). Einfachere Formen der 
Begleitung erhielten sich aber in den Arran- 
gements von Vokalsatzen fur eine Sing- 
stimme mit Laute oder Klavier. Statt der 
im 14. — 16. Jahrhundert allbeliebten Laute 
riickten mehr und mehr das Clavicembalo 
und fur den Vortrag in der Kirche die Orgel 
als Begleitinstrumente ein, fur welche beiden 
aber von 1600 ab die Begleitung nicht mehr 
ausgearbeitet, sondern nur in jener abge- 
kiirzten Weise skizziert wurde, die unter 
dem Namen des Generalbasses oder Con- 
tinuo bekannt ist: die spezielle Ausfiihrung 
der Begleitung blieb der Routine der Ak- 
kompagnisten iiberlassen. In dieser Lite- 
ratur ist daher die (bezifferte) Bafistimme 
eigentlich die alleinige Begleitstimme. Fiigte 
der Komponist eine oder mehrere ausge- 
arbeitete weitere Stimmen hinzu, so erhoben 
sie sich von dem Range einfacher Begleit- 
stimmen vielmehr zu dem von obligaten, 
konzertierenden Stimmen (z. B. in Arien 
mit Continuo und einer obligaten Violine, 
Oboe oder dgl.). Auf einfachste Formen 
der Begleitung drangte mehr und mehr der 
Opernstil der Italiener seit 1700; doch sind 
wohl fur den Liedvortrag einfachste Begleit- 



weisen niemals ganz auBer Gebrauch ge- 
kommen. Um dieMitte des 18. Jahrhunderts 
aber verdrangte auch auf dem Gebiete der 
Instrument dmusik eine akkordisch der Me- 
lodiestimmi : nur untergeordnete B. gesellende 
Setzweise den polyphonen Stil fast ganz, 
und erst die neueste Zeit (seit Beethoven) 
strebt wiedsr eine Durchdringung auch der 
B. mit kontrapunktischem Leben an (obli- 
gate Begleitung). 

Behaim {Beheim), Michel, Meistersinger, 
* 1416 zu -julzbach bei Weinsberg, f 1474 
als Schulth?iB zu Sulzbach (ermordet) nach 
einem bewegten Leben als Soldat und 
Sanger in Diensten deutscher, danischer 
und ungarischerFiirsten.ist einerder altesten 
dem Minnegesange noch nahestehenden Ver- 
treter des ftCeistergesangs. Vgl. Alfr. Kuhn , 
Rhythmik und Melodik M. B.s (1907). 

Behm, Eduard, *8. April 1862 zu Stettin 
als Sohn ei:ies Arztes, Schiiler des Leipziger 
Konservatcriums, und von Hartel, Raif und 
Kiel in Berlin, lebte in Wien, dann in Stettin 
als Rezensent und Dirigent, war einige Zeit 
Lehrer an der Akademie der Tonkunst in Er- 
furt, dann bis 1901 Direktor des Schwantzer- 
schen Koi iservatoriums in Berlin, 191 7 
Kgl. Professor. B. erhielt fur eine Sinfonie 
den Mendelssohn- Preis,. fur ein Klavier- 
konzert der Bosendorfer-Preis, schrieb auBer- 
dem ein Klaviertrio (op. 14 E moll), 3 Violin- 
sonaten (op. 15 A dur, G dur op. 22 und 
D moll op. 40), ein Klarinettenquintett, ein 
Streichsext 3tt (mit Violotta), ein Violin- 
konzert, eine Violin-Suite op. 22, Friihlings- 
idyll fur Orchester, Mannerchore op. 45, 49, 
Lieder und die Opern Der Schelm von 
Bergen (1839 in Dresden und Schwerin), 
Marienkind (1902) und Das Gelobnis (1914). 

Behn, Hermann, * 11. Nov. 1859 und 
|27. Nov. ^927 zu Hamburg, studierte nach 
Absolvierung des . humanistischen Gymna- 
siums die R;chte,promovierte 1881 inHeidel- 
berg zum Dr. jur. und machte 1885 das Asses- 
sorexamen, wandte sich dann aber der Musik 
zu als Schii ler Anton Bruckners in Wien, j . 
RheinbergersinMunchen und Hermann Zum- 
pes in Han burg, wo er seit 1887 lebte. Seit 
1897 hielt <r hier im A ftrage der Oberschul- 
behorde off entliche Vorlesungen fiber Musik- 
geschichtennd erhielt 1917 vom Hamburger 
Senat den Professortitel. B. gab 9 Hefte Lie- 
der und Gesange und eine Klaviersonate C 
moll heraus und bearbeitete Teile der Musik- 
dramen Wagners fur 2 Pianoforte zu 4 Han- 
den, ebenso Bruckners 7.undMahlers 2. Sinfo- 
nie, 3 Vorspiele von Schillings und 12 klas- 
sische Ouverturen (3 Mozarts, 6 Beethovens, 
3 Webers). 

Behr, Franz, * 22. Juli 1837 zu Lubtheen 
(Mecklenbi rg), f 14. Febr. 1898 zu Dresden, 
unter den Pseudonymen d'Orso, Morley, 
Cooper, G« orges Bachmann bekannter und 
beliebter S: alonkomponist in Wien. 

Behr, Otto, *i.Mai 1866 zu Bremer- 
haven, Sol n eines Baptisten-Predigers, der 
spater nach Duisburg ging, wo B. die Mittel- 
schule besuchte und als Kaufmann im Eisen- 
GroBhandel sich ausbildete, Musikliebhaber, 
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veroffentlichte eiri. eigene Wege wandelndes 
theoretisches Werk N ' aturharmonie (191 5) 
und hat mehrere Reichspatente fur Neue- 
rungen an der Registrierungs-Mechanik von 
Orgeln und Harmoniums genommen: 1909 
bis 1910 Feinstimmung fiir Harmonium und 
Orgeln durch mehrfach geleilte Register zuge, 
191 1 Mechanische Gesamt-Ausschaltung der 
abzustofienden Registerziige ohne Beeintrdch- 
tigung der noch zur Benutzung auf Hilfs- 
schaltung eingestellten Register bei Harmo- 
nium und Orgeln, 1913 — 14 Griffbrett (Kla- 
viatur) nach der arithmelischen Naturharmo- 
nie-Leiter. 

Behrend, Fritz, *3. Marz 1889 zu Berlin, 
studierte Komposition bei H. van Eyken, 
Ph. Rfifer und Humperdinck, Klavier bei 
R. M. Breithaupt, war kurze Zeit als Kor- 
repetitor am Braunschweigischen Hofthe- 
ater tatig, widmete sich jedoch bald wieder 
in Berlin der Komposition und dem Lehr- 
beruf. Seine Werke sind : Konig Rene's Toch- 
ter, Oper in 1 Akt (gedr.), Lieder, Romanzen 
und Balladen op. 2, 7, 11, 14, 19, 21, 23, 24, 
3 7> 3°> 36> 4o(samtlich gedruckt), Vorspiel 
zu Kleists Penthesilea fur groBes Orchester; 
vier Sinfonien; Jung Olaf, Ballade fiir Bari- 
ton und Orchester, 3 Ouvertfiren und andere 
Orchesterstiicke, 4 Streichquartette, 24 Pra- 
ludien und Fugen fiir Klavier; 2 Trios, eine 
Violin- und eine Cellosonate; Fastnachts- 
spiel Der schwangere Bauer. 

Behrend, William, * 16. Mai 1861 zu 
Kopenhagen, studierte Jura, wurde juristi- 
scher Beamter im Kopenhagener Magistrat 
und bekleidete bis 1923 eine Stellung im 
Justizministerium. Durch den intimen Ver- 
kehr im Hause Gades wurde frfih sein Inter- 
esse fiir Musik geweckt. Seit 1917 ist er 
auch Lehrer fiir Musikgeschichte und Biblio- 
thekar am Kgl. Dan. Musik- Konservato- 
rium. Seine erste schriftstellerische Arbeit 
war eine Studie iiber Gade in der Zeitschrift 
Tilskueren; weiter schrieb er kleine Biogra- 
phien J. P. E. Hartmanns (1895) un d Gades 
(1917) in der Sammlung Mennesker (Kopen- 
hagen bei Schonberg, 191 8 in deutscher 
Bearbeitung in Breitkopf & Hartels Kleinen 
Musikerbiographien) und den 2. Teil (neuere 
Zeit) der Illustreret Musikhistorie (1905, 
vgl. Hortense Panum), sowie Beethovens 
Klaversonater (1923 [1924]). Eine groBere 
Arbeit iiber J. P. E. Hartmann erschien 
1919 in der Sammlung Folkets Forere zu 
Kopenhagen. B. war lange Musikreferent 
der Kopenhagener Zeitung Politiken; mit 
August Hammerich zusammen schrieb er die 
Musikerbiographien der neuen Auflage von 
Salmonsen's Konversations-Lexikon, und gab 
zusammen mit Hortense Panum und O. M. 
Sandvik ein danisches Illustriertes Musik- 
lexikon (1924 f.) heraus. 

Behrends, Leopold, * 15. Nov. 1879 in 
Klein-Miitz (Brandenburg), stud, theol., so- 
dann Schiiler von V.DienelundA.Egidi, sowie 
des Akademischen Institutsfur Kirchenmusik 
inBerlin. 1906— i70rganist und Chordirigent, 
zuletzt an der Johanneskirche in Berlin- Lich- 
terfelde; seit 1917 Musiklehrer am Realgym- 



nasium und Lyzeum in Hattingen- Ruhr. 
Schrieb: Ciacona fiber ein Thema von 
Pachelbel furOrgel ; Choralvorspiele ; Scherzo 
und Fuge; Phantasie und Doppelfuge fiber 
denChoral Einer ist Konig; geistliche Lieder; 
Motette fur gemischten Chor (alles ms.). 

Behrens, Johan Didrik, der Schopfer 
des norwegischen Mannergesangs, * 26. Febr. 
1820 zu Bergen, | 28. Jan. 1890 in Oslo, 
deutscher Abkunft (die Familie stammt aus 
Rostock), begriindete 1842 in Oslo den ersten 
Mannergesangverein und 1845 den dortigen 
Studentengesangverein, 1847 den kaufman- 
nischen Gesangverein, leitete 1848 — 54 den 
Handwerker-Gesangverein und brachte eine 
Reihe groBerer Mannergesangsfeste zustande 
(1849 in Oslo mit 180 Sangern, aber 
1863 in Bergen bereits mit 528 Sangern in 
35 Vereinen). Auch redigierte er eine ganze 
Reihe von Sammlungen von Mannerchoren, 
auch geistlichen, sowie mehrere Volks- und 
Schulgesangslehrbiicher. 

Beier, Franz. * 18. April 1857 zu Berlin, 

125. Juni 1914 in Kassel, Sohn eines Militar- 
apellmeisters, Schiiler des Kullakschen und 
Sternschen Konservatoriums und als Stu- 
dent bereits Lehrer an letzterer Anstalt, 
promovierte in Rostock 1883 zum Dr. phil. 
mit der Studie /. /. Froberger und seine 
Suiten, 1884 Chordirektor am Aachener The- 
ater und 1885 an dem zu Kassel, leitete 1884 
vorubergehend die Hofkapelle zu Weimar 
und wurde 1899 Kgl. Kapellmeister zu Kas- 
sel, wo er auch die Leitung der Abonnements- 
konzerte und zeitweilig des Oratorienvereins 
fibernahm. 1908 wurde er zum Kgl. Profes- 
sor ernannt. Seine Bearbeitung von Spohrs 
Oper Die Kreuzfahrer kam 1899 in Kassel 
zur Auffiihrung. B. selbst komponierte die 
Operette Der Gaunerkonig (Kassel 1890) und 
die Parodie Der Posaunist von Speikingen 
(daselbst 1888). 

Beilschmidt, Curt, * 20. Marz 1886 zu 
Magdeburg, erhielt ebenda nach Absolvie- 
rung des dortigen Domgymnasiums den er- 
sten Klavier- und Theorieunterricht durch 
Schunemann und F. Kauffmann, war dann 
1905 — 09 Schiiler des Leipziger Kgl. Kon- 
servatoriums (Krehl, Ruthardt, Rich. Hof- 
mann, Sitt), wirkt, nach kurzem Aufenthalt 
in Briissel, seit Ende 1909 in Leipzig als Leh- 
rer fiir Theorie und Klavier, Musikschrift- 
steller und Komponist. 1923 grundete er den 
Orchesterverein der Musikfreunde zu Leipzig, 
dessen offentliche Konzerte er leitet ; 191 1 
und dann wieder seit 1923 Chormeister des 
gemischten Chorvereins Orpheus. Schrieb: 
Klavierwerke op. I, 2, 6, 9, 15, 20, 21, 34, (ge- 
druckt), 13, 19, 29, 32, 43 (ms.); Sonatenfur 
Violine und Klavier op. 3 (ms.) und op. 37 
(ms. ) ; Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 10 ; 
Streichquartett op. 5; Blasquintett o-p. 48; 
Chore; Lieder; Sinfonietta Im Maien op. iy; 
Ouverture Zu einem Liebesspiel op. 31; Sere- 
nade op. 33; Sinfonisches Gedicht Waldnacht 
op. 38; Venezianische Suite fiir kleines Or- 
chester op. 44; Tanzspiel nach Johannes Tro- 
jan Das A benteuer im Walde op. 25 (Leipzig 
1918); Musikkomodie in 3 Abt. Meister Inno- 
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cenz op. 24; iakt. Schaferspiel Der schlaue 
Amor op. 30 (Leipzig 1921); iakt. Lustspiel 
Der Tugendwdchter op. 47 nach Giraud 
(Halle 1927). 

Beira. Vgl. Pedro Fernandes Thomas, 
Cancoes populares da Beira. Acompanhadas 
de 5<S melodias recolhidas directamente da 
tradicao oral. Com uma introducao por J. 
Leite de Vasconcellos. (Subsidios para 
a historia da arte portugifsa IX: Coimbra 
1023). 

Bekielen nannte man das Anbringen neuer 
Kiele (von Rabenfedern) im Clavicembalo 
(s. Klavier); ein Cembalist muBte sich selbst 
auf das B. verstehen, weil es sehr haufig vor- 
kam, daB ein Kiel umknickte und schnell er- 
setzt werden muBte. 

Bekker, Paul, * 11. Sept. 1882 zu Ber- 
lin, Schiiler von F. Rehfeld (V.), B. Horwitz 
(Theorie) und A. Sormann (Kl.), erst Violi- 
nist im Berliner Philharmonischen Orche- 
ster, dann Dirigent in Aschaffenburg und 
Gorlitz; seit 1906 als Schriftsteller tatig: Mu- 
sikkritiker erst der Berliner Neuesten Nach- 
richten, 1909 der Berliner Allgemeinen Ztg., 
191 1 — 25 der Frankfurter Ztg., seitdem 
lebte er als freier Schriftsteller in Hofheim 
im Taunus; seit Herbst 1925 Theaterinten- 
dant in Kassel; seit 1927 in Wiesbaden. 
Er ist einer der einfluBreichsten Kritiker und 
Wortfuhrer der Neuen Musik , Vorkampfer 
fur Mahler, Schreker, Schonberg, Kfenek. 
Bucher: Beethoven (1911; viele Aufl., engl. 
1926); Das deutsche Musikleben — Versuch 
einer soziologischen Musikbetrachtung (1916); 
Die Sinfonien Gustav Mahlers (1921) ; Richard 
Wagner — Das Leben im Werke (1924); 
Musikgeschichte als Geschichte der musikali- 
schen Formwandlungen (1926). Kleinere Ar- 
beiten: Oskar Fried, (1907); Jacques Offen- 
bach (1909); Das Musikdrama der Gegenwart 
(1909); Die Sinfonie von Beethoven bis Mah- 
ler (1918, russ. 1926); Kunst und Revolution 
(1919); Franz Schreker (1919); Die Weltgel- 
tung der deutschen Musik (1920); Deutsche 
Musik der Gegenwart (in: Deutsches Leben 
der Gegenwart; 1922); Drei Aufsatzsamm- 
lungen: Kritische Zeitbilder (1921), Klang 
und Eros (1922), Neue Musik (1923); Von 
den Naturreichen des Klanges (Versuch einer 
Phdnomenologie der Musik, 1924) ; Materiale 
Grundlagen der Musik (1926) ;Organische und 
mechanischeMusik{ig2y) ; Auswahl-Ausg.von 
Robert Schumanns Schriften mit Einleitung. 

Beklemischew, Grigori Nikolajewitsch, 
russischer Pianist, * 5. Febr. 1881 zu Mos- 
kau, dort bis 1900 Schiller des Konservato- 
riums (Safonoff), seit 1900 Lehrer am dorti- 
gen Elisabeth-Institut, 1908 — 13 an der Mos- 
kauer Philharmonie; gleichzeitig als Kon- 
zertpianist im In- und Ausland tatig und 
noch Schiiler von Busoni; 1907 — 08 lebte er 
ganz in Berlin. Seit 191 3 ist er in Kiew 
Lehrer am Konservatorium, seit 1923 auch 
am Musikinstitut Lyssenko. 

Belaiev, Victor Michailowitsch, 
russischer Musikschriftsteller, * 5. Febr. 1888 
zu Uralsk, 1908 — i4SchiilervonLjadow, Wih- 
tol und Glasunow am Petersburger Konser- 



vatorium, r och vor Beendigung seiner Stu- 
dien Theori jlehrer an der Anstalt, 1919 Pro- 
fessor; 1917 — 1922 Sekretar des Rates am 
Konservatorium, 1918 — 19 Sekretar der 
Hauptleitung der russischen Musikgesell- 
schaft. 19:12 — 23 Mitglied der Leitung des 
Staats-Mus: kverlags in Moskau, 1923 — 24 
Prof, am Moskauer Konservatorium; seit 
1922 Mitglied der Russ. Akad. fur Kunst- 
wissenschaften und seit 1927 Korrespondent 
des Staatl. iinstitutsfiir Kunst wissenschaf ten 
in Leningrad. Er ist Grander (1923) der 
Vereinigung fiir zeitgenossische Musik in 
Moskau, die zugleich russische Sektion der 
Intern. Gesellsch. fiir Neue Musik ist. Er 
hat fiir viele Zeitungen und Zeitschriften 
geschrieben : Muzika 191 1 — 16: Muzikalny 
Ssowremenrik 1916 — 17; Melos 1917 — 18 
und viele andere. 1923 griindete er mit 
V. Derjanovsky die Monatsschrift Zu neuen 
Ufern, die 1924 wieder einging; 1924 die, 
noch bestetiende Zeitschrift Zeitgenossische 
Musik. Schrieb: Kontrapunkt und Formen- 
lehre (Abr 8, 1914; 2. Aufl. 1922); A. K. 
Glazunow, I. Bd. (1921); Brietwechsfl zwi- 
schen Skrjabin und M. P. Belaiei/i (1922); 
Ubersetzurg von Prout's Fugal Analysis 
(1923); Kirze Biographien (russisch und 
deutsch) vcnMjaskowsky, Feinberg, Catoire, 
Anatoi Alexandrow, Wassilenko (samtlich 
1927); Paul Hindemith (1927, nur russisch); 
uber Straw .nsky's Les Noces (englisch. 1928); 
iiber Boris Godunoon (desgl.) und ein Werk 
fiber Turkomanische Musik (1928). 

Belajew. Mitrofan Petrowitsch, * 22. 
Febr. 1836 in Petersburg, f 10. Jan. 1904, be- 
griindete 1 585 einen schnell groBen Umfang 
annehmenc.en Verlag fiir russische Musik in 
Leipzig (Vvjerke von Borodin, Rimsky-Kors- 
sakow, Glasunow, Ljadow, Tanejew, Aki- 
menko, Gretschaninow, Skrjabin, Schtscher- 
batschew x. a.). 1885 rief B. auf Anregung 
von Rim sky- Korssakow in Petersburg 
die Russischen Sinfoniekonzerte ins Leben 
und 1 891 die Russischen Kammermusik- 
abende (nur fiir Werke russischer Kompo- 
nisten). Durch testamentarische Verfiigung 
bestimmte B. sein gesamtes ca. 2 Millionen 
Rubel betragendes Vermogen bis auf einige 
Legate Zwecken der Forderung der natio- 
nalen russischen Musik (Verlag, Kon- 
zertveranstaltungen,Preisausschreiben[Glin- 
ka-Pramien, Quartett-Wettbewerb]) und be- 
stellte als Verwaltungskuratorium. die von 
ihm besonc ers hochgeschatzten Komponisten 
Glasunow, Ljadow (| 1914) und Rimsky- 
Korssakow (f 1908); an Stelle der beiden 
letztgenannten J. Wihtol und N. Artsybu- 
schew. Die Verwaltung unterstand der Auf- 
sicht des Ministeriums des Innern, das auch 
die Ergan;mng des Kuratoriums verfiigte. 
Wahrend der russischen Revolution verlor 
das Verwaltungskuratorium den Hauptteil 
des Vermogens; die Firma B. setzt ihre 
Verlagstati gkeit jetzt in Leipzig als deut- 
scher Verl ig fort. Vgl. W. Stassow, M . 
P. B. (Petersburg 1898); s. auch Belaiev. 

Bel canto (ital. Der schone Gesang), ein 
Fachausdr ick, mit dem man die speziell auf 
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Schonheit der Tonbildung gerichtete alt- 
italienische Gesangsmethode zu bezeichnen 
pflegt im Gegensatz zu den mehr auf charak- 
teristischen Ausdruck der dramatischen 
Wahrheit ausgehenden neueren Bestrebun- 
gen. Zweifellos ist der Klangzauber der den 
B. c. beherrschenden Stimmen als asthe- 
tischer Sonderwert anzusprechen , der 
sehr hoch angeschlagen werden kann und 
selbst beim Vortrag minderwertiger Musik 
nicht versagt; aber vom Standpunkte der 
hoheren dramatischen Ideale aus bedeutet 
die ausschlieBliche Kultivierung der Schon- 
heit des Tons eine Einseitigkeit. Aber der 
B. c. ist nicht nur unerlaBliche Voraus- 
setzung fur den stilechten Vortrag der fur 
ihn geschaffenen alteren Werke, sondern 
auch fur Lied und Musikdrama, so weit 
diese Gattungen uberhaupt mit dem Begriff 
Cantabilitat zu tun haben. Vgl. Aussprache 
des Textes. 

Belcke, Friedrich August, der erste 
reisende Virtuose auf der Posaune, * 27. Mai 

1795 und 1 10. Dez. 1874 zu Lucka (Alten- 
burg), Sohn des Fagottisten und Flotisten 
Christian Gottfried B. (* 1767, f 1838, 
1802 — 1838 Stadtmusikus zu Lucka), Schu- 
ler seines Vaters und des Stadtmusikus 
Sachse zu Altenburg, dessen Stellvertreter 
er 181 1 — 181 5 war, 181 5 Mitglied des Leip- 
ziger Gewandhausorchesters, i8i6Kgl. Kam- 
mermusikusinBerlin, 1858 pensioniert, reiste 
als Posaunenvirtuose vielfach mit seinem 
Bruder Christian Gottlieb, * 17. Juli 

1796 und f 8. Juli 1875 zu Lucka, 1819 — 32 
Flotist im Gewandhausorchester und 1834 
bis 1841 Kammermusiker in Altenburg (1841 
in Ruhestand). Beide Bruder haben gute 
Sachen (Konzerte, Ubungsstucke) fur ihre 
Instrumente geschrieben. 

Beldemandis (Beldomandis, Belde- 
mando), Prosdocimus de, * ca. 1375, um 
1422 Professor der Philosophie in seiner Va- 
terstadt Padua, bedeutender Schriftsteller 
iiber Mensuralmusik , dessen wichtigste 
Schriften bei Coussemaker (Script. Ill) ab- 
gedruckt sind. B. entwickelt bereits eine 
enharmonisch-chromatische Skala mit 17 
Werten in der Oktave (Riemann, Gesch. der 
Musiktheorie 2. Aufl. S. 275 ff.). Vgl. Ant. 
Favaro, Intorno alia vita e alle opere di P. de 
B. (1879) und Baralli-Torri, II trattalo di 
Pr. de B. contro il Lucidario di Marchetto usw. 
(Riv. mus. 1913). 

Belederung hiefi beim Pianoforte der 
Bezug des holzernen Hammerkerns mit 
weich gegerbtem Leder, um dem Ton die 
Harte zu nehmen und zugleich ein schnelles 
Zuriickspringen des Hammers von der Saite 
zu begunstigen. Seit der Mitte des 17. 
Jahrhunderts dient diesem Zweck ein be- 
sonders fester Filz (Befilzung), doch wird 
Leder von einzelnen Klavierfirmen noch 
fur die hochsten Tone verwendet. Vgl. 
Anschlag. 

Beliczay (spr.-zai), Julius von, * 10. 
Aug. 1835 zu Komorn in Ungarn, f 30. April 
1893 zu Pest; urspriinglich Ingenieur, in der 
Musik Schiiler von Joachim Hoffmann und 



Franz Krenn in Wien, wurde 1888 Theorie- 
lehrer an der Landes-Musikakademie in Pest. 
B. schrieb 3 Streichquartette, ein Trio op. 30 
(Es dur), Andante fur Streichorchester op. 
25, eine Streichserenade op. 36, zwei Sinfo- 
nien, Ave Maria op. 9 fur Sopran, Chor und 
Orchester, zwei- und vierhandige Klavier- 
werke (Etiiden) und Lieder, eine Messe ( F 
dur ms.), Marianische Antiphonen usw., 
auch eine Kompositionslehre (Bd. I 189 1, 
ungarisch). 

Belin (Bellin, spr. bolang), Guillaume, 
Tenorsanger der Kgl. Kapelle zu Paris 1546, 
1550 Kanonikus der Ste. Chapelle, 1565 Kan- 
tor, j 3. Dez. 1568, komponierte 4St. Cantica 
(Cantiques de la Bible, 1560) und Chansons, 
deren sich eine Anzahl in Attaingnants 
Sammlungen 1539 und 1549 finden. Vgl. 
M. Brenet, Les musiciens de la Ste. Cha- 
e, S. 112. 

Belin (Bellin, spr. bolang), Julien, * 
um 1530 zu le Mans, beruhmter Lautenist, 
veroffentlichte 1556 in Paris bei N. du Che- 
min ein Buch Motetten, Chansons und Phan- 
tasien in Lautentabulatur. 

Bell, William Henry, * 20. Aug. 1873, 
zu St. Albans (London), Schiiler der Roy. 
Academy of Music und 1903 — 1912 Professor 
der Harmonielehre an derselben Anstalt, seit- 
dem Direktor des Konservatoriums in Kap- 
stadt, seit 1919 Prof, of Music an der dorti- 
gen Universitat. Schrieb: Opern: Hippoly- 
tus, 3akt., nach Euripides, um 1920; Isabeau, 
1 Akt, 1922; Sinfonien: I, C moll (Walt 
Whitman), 1900; II A moll, 1917;. Ill F dur 
1918; Sinfon. Variationen, 1916; Vorspiele- 
fur Orchester: The Canterbury Pilgrims,. 
1899; A Song in the Morning, 1901 ; sinfoni- 
sche Dichtungen : The Pardoner's Tale, 1900; 
La Fee des Sources, 1912; Mother Carey a) In 
the Night Watches, b) In the Fo'cse; Love 
among the Ruins, 1920; The Shepherd; T he- 
Portal 1921; Veldt Loneliness, 1921; A Song 
of Greeting, 1922; Arcadian Suite fur kleines. 
Orchester, i909;Music zu St. Albans Pageant; 
Maria Assumpta f. Singstimme, Doppel- 
chor, Knabenchor, Orchester, 1922 — sein 
bezeichnendstes Werk; Ballad of the Bird- 
Bride fur Bariton und Orchester (friihes. 
Werk, 1909); fur Chor und Orchester: 
Hawke (friih); The Baron of Brackley- 
(fruh); 3 Violinsonaten E moll, F moll, 
D moll (1922); Lieder und Gesange; Musik 
zu Ben Jonson's Masque A Vision of De- 
light (1908); 5 Mediaeval Songs fiir Frauen- 
chor, Streicher und Klavier; Chore aus 
Shelley's Entfess. Prometheus, 1923, u. a. 

bell (engl.), Glocke; auchName derStiirze 
der Blasinstrumente. 

Bella, Domenico della, Kirchenkapell- 
meister zu Treviso, von dem gedruckt 12 
Triosonaten op. 1 a 2 V ., Vc. obi. e B.C. (1704) 
und handschriftlich eine Cellosonate sowie 
Messen im a cappella-Stil,Motetten und Psal- 
men mit Instr., ein 6st. Tedeum u. a. erhal- 
ten sind. 

Bella, Johann Leopold, * 4. Sept. 1843 
zu Lipto-Szent Miklos (Slowakei), widmete 
sich in Wien erst theologischen Studien,. 
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vvurde Staatskapellmeister und Musikdirek- 
tor in Kremnitz, Domprabendar zu Neusohl, 
endlich Stadtkantor und Dirigent des Musik- 
vereins zu Hermannstadt, komponierte Kir- 
chenmusiken, Kammermusikwerke (Streich- 
quintett D moll), Lieder, sinfonische Dich- 
tungen (Schicksal und Ideal) und Opern 
(Wieland der Schmied, Prefiburg 1926), auch 
Chorlieder von nationaler Farbung und eini- 
ge Klaviersachen. Seine Bedeutung beruht 
auf kirchenmusikalischem Gebiet; er gilt, 
obwohl siebenbiirgischer Sachse, als bedeu- 
tendster slowakischer Komponist. Er lebt 
seit 1922 im Ruhestand in Wien. Vgl. Do- 
broslav Orel, J.L.B. (PreBburg 1924). 

Bella, Rudolf, Sohn von J. L. Bella, * 7. 
Dez. 1890 zu Hermannstadt, Schiller seines 
Vaters und von Mandyczewski in Wien, wo 
er auch die Kapellmeisterschule der Hoch- 
schule fur Musik und die musikwissenschaft- 
lichen Vorlesungen der Universitat besuchte; 
zeitweilig Redakteur der Musikpadagogi- 
schen Zeitschrift; 1921 — 24 als Dirigent der 
deutschen Musikvereine in Czernowitz tatig, 
dann wieder in Wien; seit 1925 Dirigent des 
Liederkranz in Ravensburg sowie seit 1926 
auch des MCh. Romanshorn. Er schrieb 
Lieder, Chor- und Kammermusikwerke, zwei 
groBereChorwerke (Saul, Requiem [Hebbel]), 
eine Sinfonie u. a. 

Bellaigue (spr. bel'leg), Cam ill e, * 24. 
Mai 1858 zu Paris, studierte die Rechte, 
aber daneben Musik (Schiiler von Paladilhe 
und Marmontel) undwidmete sich derMusik- 
kritik (1884 Musikreferent des Correspon- 
dant, seit 1885 der Revue des Deux Mondes, 
auch Mitarbeiter des Temps). 1894 erhielt 
er von der Akademie den Preis Vitet. Stu- 
dien B.s erschienen gesammelt als V annee 
musicale et dramatique (1886 — 94, 7 Bde.), 
Un sticle de musique francaise (1^87), 
Psychologic musicale (1893), Portraits et 
silhouettes de musiciens (1896, engl. 1897, 
deutsch 1903), Etudes musicales et nouvelles 
silhouettes de musiciens (1898 — 1907, 3 Bde., 
engl. 1899), Impressions musicales et litte- 
raires(igoo),Notes brives (1911 — 1914,2 Bde.), 
Propos de musique et de guerre (1917), Echos 
de France et d'ltalie (1919), Souvenirs de 
musique et de musiciens (1921), Les epoques 
de la musique (1909, 2 Bde.), Mozart (1906, 
in Musiciens cSlSbres), Mendelssohn (in Mai- 
tres de la musique 1907), Gounod (1910, in 
Maitres de la musique) usw. 

Bellamy, Th. Ludford, Sohn von R. B., 
*I770 und j 3. Jan. 1843 zu London, sangbei 
derHandelfeier 1784 als Diskantist mit und 
wurde ein beriihmter BaBsanger in Kirche, 
Theater und Konzert, war auch zeitweilig 
selbst Theaterunternehmer. Er gab einen 
Band englischer zurKompositionbestimmter 
Gedichte heraus (1840). 

Bellamy, Richard, * um 1743, f 11. Sept. 
181 3 zu London, Mitglied, zuletzt Chormei- 
ster der Kgl. Vokalkapelle, sang 1784 bei der 
Handel- Gedenkfeier als Bassist und ver- 
offentlichte selbst ein Tedeum, einen Band 
Anthems u. a. 



Bellanda, Lodovico, einer der ersten 
Komponisten im monodischen Stil, * zu Ve- 
rona, wahrscheinlich zu Venedig lebend, gab 
heraus 2 Biicher Musiche fur 1 — 4 Singst. 
mit B.C. (1607, 1610), Sacre laudi 1st. mit 
B.c. (1613), aber auch 3 st. Kanzonetten 
( I 593)> 4 st - Madrigale (1602) und 3 — 5st. 
Sacrae cantiones (1604). 

Bellasio, Paolo, * zu Verona, um 1590 
Mitglied der dortigen Accademia Filarmo- 
nica, gab heraus: 5 Biicher 5 st. Madrigale 
(1578, 1582, ...1595), 1 Buch 6st. dgl. 
(1590), 1 Buch 3 — 8st. Villanellen (1592, in 
dem Stimmbuch des Cantus auch eine Lau- 
tenbegleitung in Tabulator); auch die Sam- 
melwerke von 1585 (Dolci afjetti), 1590 und 
1592 enthalten Madrigale von ihm. 

Bellazzi, Francesco, * zu Vigevano, um 
1623 Kirchenkapellmeister in Mailand, gab 
1618 — 28 in Venedig Psalmen, Motetten, Li- 
taneien, Fauxbourdons, eine Messe, Kanzo- 
nen usw. (uberwiegend achtstimmig) heraus. 

Bellenot (spr. -no), Philippe, franzo- 
sischer Komponist, * 24. Jan. i860 und ^8. 
Jan. 1928 zu Paris, Schiiler derEcole Nieder- 
meyer, dann des Konservatoriums; seit 1884 
Chorleiter an St. Sulpice; Laureat de l'lnsti- 
tut. Schrieb : Motetten ; Messen ; 2dramatische 
Werke: Nariste und Le Cceur dormant (Auff. 
MonteCarlo,CannesundOperacomique,Paris). 

Bellere (spr. -lar, Bellerus), Jean, ei- 
gentlich Beellaerts, Buchhandler zu Ant- 
werpen, arbeitete seit 1572 in Kompanie mit 
Pierre Phalese (s. d.). Mit dem Tode Bel- 
ieves erlosch die Verbindung; die Witwe 
fuhrte zunachst die Buchhandlung weiter, 
ein Sohn Balthasar verlegte sienachDouai. 
B. veroffentlichte 1603 — 05 den Katalog sei- 
nes Verlags (von Coussemaker in der Biblio- 
thek zu Douai aufgefunden). 

Bellermann, Johann Fried rich, Sohn 
von Joh. Joach. B., * 8. Marz 1795 zu Er- 
furt, 1 4. Febr. 1874 in Berlin, wo er seit 
1819 Lehrer und 1847 — 68 Direktor des 
Gymnasiums zum Grauen Kloster war; hat 
sich um die Musikgeschichte verdient ge- 
macht durch sehr wertvolle Untersuchungen 
auf dem Gebiete der altgriechischen Musik. 
Auch hat er selbst noch als Direktor 
vielfach den Gesangsunterricht erteilt, spiel- 
te Cello in einem Hausquartett, war Vor- 
standsmitglied der Singakademie usw. Er 
schrieb : Die alien Liederbiicher der Portugie- 
sen [13. — 16. Jahrhundert] (Berlin 1840). 
Sein Hauptwerk: Die Tonleitern und Musik- 
noten der Griechen (1847) erklart eingehend 
das Notensystem der Griechen (vgl. Fort- 
lage), und die kleineren Schriften: Die 
Hymnen des Dionysios und Mesomedes 
(1840), Fragmentum graecae scriptionis de 
musica (1840) und Anonymi scriptio de 
musica. Bachii senioris introductio artis 
musicae etc. (1841) behandeln die wenigen 
damals bekannten Uberreste altgriechischer 
praktischer Musik. Vgl. H. Bellermann, 
F. B. (Allg. M.-Ztg. 1874, Nr. 9— 10 und 
separat). 

Bellermann, Johann Gottfr. He in rich, 
* 10. Marz 1832 in Berlin, J 10. April 1903 
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zu Potsdam, Sohn und Schuler von J. 
Friedr. B., besuchte das Graue Kloster, 
dann das Kgl. Institut fur Kirchenmusik 
und war langere Zeit Privatschiiler von 
Eduard Grell. 1853 ward er als Gesang- 
lehrer am Grauen Kloster angestellt, erhielt 
1861 den Titel Kgl. Musikdirektor und 1866 
die durch A. B. Marx' Tod erledigte Pro- 
fessur fiir Musik an der Universitat (unter 
Verleihung des philosophischen Doktor- 
grades hon. c.) und war seit 1875 Mitglied 
der Kgl. Akademie der Kiinste. Beller- 
manns im Druck erschienene Komposi- 
tionen gehoren auBer Klavierliedern und 
einem Chorwerk mit Orchester, Gesang der 
Geister uber den Wassern, fast ausschlieB- 
lich dem Gebiet der a cappella -Musik an 
(Motetten, Psalmen, Chorlieder; Chore und 
Melodramen zu Sophokles' Ajax, Konig 
Odipus und Odipus auf Kolonos). Eine 
Oper blieb Manuskript. Ein besonderes 
Verdienst erwarb sich B. durch seine Schrift 
Die M ensuralnoten und Taktzeichen im 15. 
und 16. Jahrhundert (1858, 2. Auflage 1906), 
das erste Werk, welches das Studium der 
Mensuraltheorie denen moglich machte, die 
wegen mangelnder Lateinkunde den Trak- 
taten der Mensuraltheoretiker nicht selbst 
nahertreten konnten. In seinem Buche Der 
Contrapunkt (1862, 4. Auflage 1901) vertritt 
B. einen Standpunkt, namlich den von J. J. 
Fux' Gradus ad Parnassum, der selbst schon 
fur seine Zeit veraltet war (1725). Weiterhin 
folgten zwei kleinere Arbeiten Uber die Ent- 
wicklung der mehrstimmigen Musik (1867) und 
Die Grofte der musikalischen Intervalle als 
Grundlage der Harmonie (1873), sowie Ed. 
Aug. Gre// (Biographie 1899). Aufsatze von 
B. enthalt die ^/g. Musikal. Ztg. (1868—74). 
Vgl. Otto Schneider, H. B. (Gedachtnis- 
rede, 1903). 

Bellermann, Johann Joachim, * 23. 
Sept. 1754 zu Erfurt, j 25. Okt. 1842 zu 
Berlin, war Professor der Theologie an der 
Universitat Erfurt bis 1804 und dann bis 
1 828 Direktor des Berliner Gymnasiums 
zum Grauen Kloster und daneben seit 18 16 
Professor der Theologie an der Berliner 
Universitat, ein auBerordentlich vielseitiger 
Gelehrter, der u. a. das Verdienst hat, die 
Wiedereinfuhrung des Gesangsunterrichts 
an den Schulen in PreuCen durchgesetzt 
zu haben. Sein Buch Bemerkungen uber 
Rutland (1788) bespricht die russischen 
Musikverhaltnisse. 

Bellermann, Konstantin, * 1696 zu 
Erfurt, f 1. April 1758 zu Munden, wo er 
1719 Kantor, 1739 Konrektor und 1742 
Schulrektor wurde. B. war Poeta laureatus 
und Komponist von Vokal- und Instru- 
mentalwerken. Vgl. Mizler, Bibliothek III. 

Belleville[-Oury] (spr. balwil-uri), Anna 
Caroline de, * 24. Juni 1808 zu Landshut, 
f 22. Juli 1880 zu Miinchen; vorziigliche 
Klavierspielerin, Schulerin von Karl Czerny, 
machte groBe Konzertreisen und vermahlte 
sich mit dem Violinisten Antonio James 
Oury (s. d.). Frau B.-O. lebte langere 

Riemann, Mosik-Loxikon. 11. Aufl. 



Jahre in Brighton; sie veroffentlichte Kla- 
vierkompositionen. 

BelPHaver, Vincenzo, *umi530 zu 
Venedig, Schuler von A. Gabrieli und sein 
Nachfolger als Organist der zweiten Orgel 
der Markuskirche (1586), ist wahrscheinlich 
1588 gestorben, da am 30. Okt. d. J. Giu- 
seppe Guami sein Nachfolger wurde. B. 
war ein beliebter Komponist von Madrigalen, 
von denen aber auBer vielen in Sammel- 
werken verstreuten nur das 2. Buch (5 st. ; 
1574) erhalten ist. Auch kirchliche Vokal- 
sachen sind erhalten. Eine Orgeltokkata B.s 
in Torchis Arte mus. in Italia Band III, 
3 Madrigale das. Band I. 

Belli, Domenico, einer der ersten Kom- 
ponisten im monodischen Stil, 1610 — 1 3 
Gesanglehrer an S. Lorenzo zu Florenz 
(Nachfolger von Gagliano), gab heraus: 
Arie a 1 e 2 voci per sonare con il chitarrone 
(1616) und die kleinen Opern Orfeo dolente 
(Florenz 1616, Intermedien zu Tassos 
Aminta) und Andromeda (Florenz 161 8). 
Vgl. Riemann, Hdb. d. MG. II, 2 S. 288ff. 

Belli, Girolamo, * 1552 zu Argenta 
(Ferrara), Schuler von Luzzaschi, Kapell- 
sanger des Herzogs zu Mantua, veroffent- 
lichte 3 Bucher 6st. Madrigale (1583, 1584 
[Furti amorosi, auch 1587], 1593), 9 Bucher 
5 st. Madrigale (1584, 1586, . . . , 1617), 
2 Bucher 4st. Kanzonetten (1584 u. 6., 
1593), Sacrae cantiones 6 v. (1585), Sacrae 
cantiones 8 v. (1589), Sacrae cantiones 10 v. 
(1594), Salmi 5 v. e 2 Magnificat (1610). 

Belli, Giulio, * ca. 1560 zu Longiano, 
bekleidete Kapellmeisterstellen an Kirchen 
zu Imola, Carpi, Ferrara, Venedig, Mon- 
tagnana, Osimo, Forli, wieder in Venedig, 
1607 an S. Antonio zu Padua, zuletzt an 
der Kathedrale zu Imola (1611), bedeutender 
Kirchenkomponist, schrieb Missae sacraeque 
cantiones 8 v. (1599 u. 6.), Missae 5 v. (1586 
[1597,1603]), Missae 4V. (1509 u. 6.), Missae 
sacrae 4 bis 8 v. c. Be. (1608 [1613]), Psalmi 
ad vesperas, . . . 2 Magnificat 8 v. (1596 
u. 6.), Psalmi ad vesperas, 2 Cantica B. V. et 
Tedeum 5 v. (1598), Psalmi ad vesperas . . . 
j Cantica B. M. V . 6 v. (1604), Sacrae can- 
tiones 4 — 12 v. con Litanie B. M. V. (1600), 
Compieta, Motetti et Litanie 8 v. falsibor- 
doni usw. (1605), Compieta usw. 5 v. (1607), 
Compieta usw . 6 v. (1607), Concerti ecclesia- 
stici 2 — 3 v. (1613 u. m. [darin eine Kanzone 
fiir 2 Cornetti oder Violinen mit Be.]), auch 
2 Bucher 5 — 6st. Madrigale (1589, 1592), 
2 Bucher 4St. Kanzonetten (1584, 1593). 
Vgl. Ad. B rigid i, Cenni sulla vita e suite 
opere di G. B. (1865). 

Bellincioni (spr. -intscho-), Gemma, 
Biihnensangerin (Koloratursopran), * 18. 
Aug. 1864 zu Monza (Piemont), Schulerin 
ihres Vaters Cesare B. und Corsis, debu- 
tierte 1881 zu Neapel in Pedrottis Tutti 
in maschera, reiste dann mit Tamberlick 
in Spanien und wurde eine der gefeiertsten 
Primadonnen Italiens und des Auslands. 
Sie war vermahlt mit dem Tenoristen Rob. 
Stagno (s. d.). Eine ganze Reihe Prima- 
donnenrollen moderner veristischer Opern 
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(Cavalleria rusticana, Nozze Istriane) sind 
von ihr kreiert worden. 191 iff. war Frau 
B. Leiterin einer Opernschule in Charlotten- 
burg, lebt jetzt aber wieder in Italien. Sie 
gab selbst eine Gesangschule, audi eine 
Autobiographic (Io e il palcoscenico, 1920) 
heraus. Ihre Tochter Bianca debiitierte 
191 3 in Graz (Sopran). 

Bellini, Vincenzo, * 1. Nov. 1801 zu 
Catania (Sizilien), f 24. Sept. 1835 zu Pu- 
teaux bei Paris; Schuler des Konservato- 
riums zu Neapel unter Zingarelli, veroffent- 
lichte zuerst Instrumentalwerke und Kir- 
chenkompositionen. Seine erste Oper: A del- 
son e Salvini wurde im Theater des Konser- 
vatoriums 1825 aufgefiihrt, 1826 folgte am 
San Carlo-Theater Bianca e Fernando mit 
so gutem Erfolg, dafi er fur 1827 die Scrittura 
fur die Scala in Mailand erhielt. Er schrieb 
27 pirata, welche Oper glanzend durchschlug, 
aber durch La slraniera (1829) noch iiber- 
boten wurde. Weiter folgten nun fur 
Parma: Zaira, die durchfiel, Montechi e 
Capuleti (Venedig 1830) und La sonnambula 
(Die N ' achtwandlerin , 1831 in Mailand). 
Die Kritik tadelte Bellinis allzu einfache 
Instrumentierung und das Fehlen groBer 
angelegter Form en seiner Gesangsnummern; 
B. nahm sich diese Vorwurfe zu Herzen und 
bot 1831 mit Norma (Mailand) etwas sorg- 
faltigere Arbeit und einen hoheren, tragi- 
scheren Stil; die Oper machte, besonders 
mit der Malibran in der Titelrolle, Furore. 
Minder reiissierte Beatrice di Tenda (1833). 
Nur zu privater Auffuhrung gelangte 
1832 die Oper: // fu ed il sard. 1833 
siedelte B. endgiiltig nach Paris iiber, 
wo er, wenn auch nur fur kurze Zeit, reichen 
Beifall fand; denn nur noch eine Oper war 
ihm vergonnt zu schreiben, / Puritani, 
welche 1835 im Theatre italien gegeben 
wurde. B. ist eine der liebenswiirdigsten Er- 
scheinungen unter den italienischen Opern- 
komponisten des 19. Jahrhunderts; das all- 
gemeine Bedauern iiber seinen friihzeitigen 
Tod auBerte sich in zahlreichen Nachrufen 
und Denkschriften. 1876 wurde seine Asche 
feierlich nach Catania iiberfuhrt (vgl. Flo- 
rimo); 1901 wurde dort eine Jahrhundert- 
feier seines Geburtstages veranstaltet. Vgl. 
die biographischen Arbeiten iiber B. von 
Fil. Cicconetti (1859), Percolla (1876), 
A. Pougin (1868), Ant. Amore (2 Bande 
1892, 1894), Er. Florimo (Bellini, memorie 
e letter e, 1885), auch Ferd. Hiller, Kunstler- 
leben, S. 144ft., G. Biirkli, V. B. (Zurich 
1841, 29. Neujahrsstuck der Allg. MG.) ; 
lid. Pizzetti, La musica di V. B. (1916). 
— Ein Bruder Bellinis, Carmelo B., 
* 1802 und J 28. Sept. 1884 in Catania, 
machte sich als Kirchenkomponist einen 
bescheidenen Namen. 

Bellinzani, Paolo Benedetto, * um 1690 
zu Ferrara, J25. Febr. 1757 zu Recanati, 
1717 Kapellmeister zu Udine, 1722 an der 
Kathedrale zu Ferrara, 1726 zu Pesaro, 1733 
zu Urbino, dann Recanati, gab heraus 
Missae 4 v. op. 1 (1717), Salmi brevi 8 v. 
op. 2 (1718), Offertorii 2 v. c. B. c. (1726), 



Duetti da camera (op. 5 1726, lib. 2 1733), 
Madrigali 2 — 5 v. op. 6 (1733) und Suonate 
a Flauto col B.C. (1720) und schrieb zwei 
Oratorien: Abigaile (Urbino 1730) und 
Ester (Ancona 1753). 

Bellman, Carl Michael, * 4. Febr. 
1740 und f 11. Febr. 1795 in Stockholm, 
humoristischer Dichter und Improvisator 
(Fredmans Epistlar, Fredmans Sanger), 
welcher der Neuzeit wieder durch den 
schwedischen Diseur , Sanger und Lauten- 
virtuosen Sven Scholander bekannt ge- 
worden ist. 20 Lieder B.s gaben 1909 
H. v. Gumppenberg und Berend heraus 
(mit deutscher Ubersetzung). Ausfuhrlich 
berichtet fiber B. Norlinds Lexikon. 

Bellmann, Karl Gottfried, * 11. Aug. 
1760 zu Schellenberg (Sachsen), j 1816 als 
Instrumentenbauer in Dresden; baute seiner- 
zeit sehr renommierte Klaviere, war auch 
ein Virtuose auf dem Fagott. 

Belloli, Agostino, *zuBologna, wieLuigi 
B. gleichfalls Hornvirtuose, hat mehrere 
Studienwerke fur Horn herausgegeben, auch 
achtBallette 1816 — 23 inMailand aufgefiihrt. 

Belloli, Luigi, * 2. Febr. 1770 zu Castel- 
franco (Bologna), f 17. Nov. 1817; Virtuose 
auf dem Waldhorn nd 1812 Lehrer dieses 
Instruments am Mailander Konservatorium, 
schrieb mehrere Ballette und hinterliefJ 
eine Hornschule. 

Belloni, Giuseppe, Kirchenkomponist, 
* zu Lodi, gab heraus: 5st. Messen (1603), 
5 st. Psalmen (1605), 6st. Messen und 
Motetten (1606). 

Belloni, Pietro, aus Mailand, Gesang- 
lehrer am Conservatorio di Sant' Onofrio zu 
Neapel, spater in Paris, schrieb fiir Paris 
mehrere Ballette (1801 — 04) und gab eine 
Gesangschule heraus (1S22). Vgl. E. G. J. 
Gregoir, Les tribulations cCun artiste musi- 
cian a Paris en 1812, P. B. (1884). 

Belluno (Stadt). Vgl. F. Praloran, 
Sloria delta musica Bellunese (6 Teile, 
1885-9;). 

belly (englisch), die Oberplatte derStreich- 
instrumente, auch der Resonanzboden der 
Klaviere. Vgl. Bell. 

Belogradsky 5 Timofei, * in der Ukraine, 
bekannter Lautenspieler und Sanger der 
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. 1733 
nahm ihn der russische Gesandte Graf 
Keyserlingk nach Dresden, wo er den Unter- 
richt des beriihmten Silv. Leop. Weiss ge- 
noB; war seit 1737 Lautenspieler der Zarin 
Anna Ivanowna, nach deren Tode in 
Dresden beim Grafen Briihl, dann wieder 
in Petersburg als Lautenspieler der Zarin 
Elisabeth Petrowna; komponierte die ersten 
russischen Lautenlieder (Texte von Su- 
marokow), die bei seinen Zeitgenossen sehr 
beliebt waren. Vgl. Stahlin, N achrichten iiber 
die Mitsik in Rutland in Haygolds Beylagen, 
2. Teil, Riga 1770. 

Bemetzrieder, Anton, * 1743 im ElsaB, 
J ca. 1816 in London, Verfasser einer An- 
zahl theorctischer Schriften, welche dank 
der Protektion Diderots B. voriibergehend 
in Paris zu Ansehen vcrhalfcn: doch zos 
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er schon 1780 vor, sein Gluck in London 
zu versuchen: Le.pons de clavecin et principes 
d'harmonte (1771, englisch vonG. Bernard als 
Music MadeEasy 1778, spanisch von B. Bails 
1775 ) ; Traiti de musique(l776 [1780]) ; Nouvel 
essai sur I'harmonie (1779 — 80), General In- 
structions™ Music (1781), AN ew SingingBook 
(franzosisch und englisch 1790) u. a. 

Bemol (franzosisch), s. v. w. [7 (Erniedri- 
gungszeichen) ; mi bSmol = ety (es) usw. 
jCBenatzky, Ralph, Dr., * 5. Juni 1887, 
studierte bei Veit, Klinger in Prag und Mottl 
in Miinchen; er ist mit der Diseuse Josma 
Selim verheiratet, und der Dichterkomponist 
und Begleiter ihrer Abende: er lebt in Berlin. 
Er schrieb Lieder und Chansons, abend- 
ffillende Buhnenwerke: Der lachende Drei- 
bund (Spieloper, 3 akt., Nollendorf -Theater 
Berlin 1913), Die Schmiedin von Kent (Oper, 
2akt., Hoftheatcr Dresden 1916), Die Blinde 
(2akt.Oper, 1927 Volksoper Wien); dieOpe- 
retten : Liebe im Schnee (Wien 1916), Die tan- 
zendeMaske (das. 1918), Die Verlieblen (das. 
igzg),Ju-Shi ianzt (das. 1920), Apachen (das. 
1921), Pipsi (das. 1921), Ein Mdrchen aus 
Florenz (das. 1922), Aria appassionata (das. 
1922); Revue Fiir dich (Berlin 1925) usw., 
ierner eine Sammlung seiner Chansons Ein 
Ldcheln aus Wien (1927). 

Bencini (spr. -tschi-), Joseffo, italie- 
nischer Komponist zu Anfang des 18. Jahr- 
hunderts, von dem Kammerkantaten zu- 
sammen mit solchen von Clari und Marcello 
und handschriftlich Orgelsonaten erhalten 
sind (2 der letzteren in Torchis Arte mus. 
in Italia, Band III). 

Benda, Felix, (mit der grofien Musiker- 
familie der Bendas nicht naher verwandt), 
* um 1700 zu Ssalsko in Bohmen, f 1768 
zu Prag, war Organist der Michaelskirche 
zu Prag, angesehenerOrgelspieler, u. a. Lehrer 
Seegers; Komponist von Oratorien (1760, 
1762), Messen und anderer Kirchenmusik. 

Benda, Franz * 25. Nov. 1709 zu Alt- 
benatek (Bohmen), f 7. Marz 1786 in Pots- 
dam; war Chorknabe an der Nikolauskirche 
zu Prag, sodann herumziehender Musikant, 
wobei er sich zum Violin virtuosen ent- 
wickelte, so daB er zuerst in Warschau und 
1733 in der Kapelle des Kronprinzen (nach- 
mals Friedrichs II.) zu Rheinsberg an- 
gestellt wurde; 177 1 wurde er Konigiicher 
Konzertmeister. An seinem Spiel wurde 
besonders seelenvoller Vortrag gerflhmt. 
B. bildete viele Schiiler. Von seinen 
Kompositionen erschienen im Druck 6 Trio- 
sonaten op. 1 (2 V. c. B.C.), 2 Violinkonzerte 
op. 2 (mit Hornern), je 3 Sonaten fiir Violine 
(Flote) und B. c. op. 3 und 5 (als 6 Violin- 
sonaten mit B. c, op. 1 Paris) und nach 
seinem Tode ein Opus Violin- Etuden. Hand- 
schriftlich erhalten sind sehr viele Sonaten 
und Soli fiir V. mit B. c. (die Selbstbio- 
graphie zahlt 80), auch einige Konzerte und 
Sinfonien. B. ist einer der Hauptreprasen- 
tanten der sogenannten Berliner Schule 
und steht tiotz seiner bohmischen Abkunft 
Ph. E. Bach, den beiden Graun usw. naher 
als Stamitz und seinen Nachahmern. Seine 



Autobiographic s. i.d. Neuen Berliner Musik- 
zeitung, Jahrgang 10, S. 32. 

Benda, Friedrich Ludwig,SohnGeorg 
Bendas, * 17^ zu Gotha, 1 20. Marz 1792 /, Y(P 
zu Konigsberg, wirkte als Musikdirektor an 
der Hamburger Buhne, spater als Violinist 
und Hofkomponist an der Kapelle des 
Herzogs von Mecklenburg, kam durch seine 
verwandtschaftlichen Beziehungen mit Rei- 
chardt 1789 als Konzertmeister nach Konigs- 
berg. Seine Gemahlin Felicitas Agnesia, 
geb. Rietz aus Wiirzburg, war eine bekannte 
Koloratursangerin, die Ehe wurde aber 
bald nach Bendas Ankunft in Konigsberg 
geschieden. B. schrieb Oratorien: Unser 
Vater, Die Religion und Der Tod (Texte 
von Heinr. Jul. Tode, Kanonikus zu Pritzier 
in Mecklenburg); einen Barbier von Sevilla; 
ein Narrenballett (1787). Seine Konigsberger 
Theatererfolge datieren von seiner Verbin- 
dung mit dem Dichter Friedrich Ernst 
Jester: Luise (Konigsberg 1790) und ihre 
Fortsetzung Mariechen (1791). Auch ein 
Singspiel Die Verlobung und eine Ouvertiire 
zu Jesters Drama Freemann wurden auf dem. 
Konigsberger Theater aufgefiihrt. Vgl. H. 
Guttler, Konigsbergs Musikkultur im 18. 
Jahrhundert (1925). 

Benda, Friedrich Wilh. Heinr., * 15. 
Juli 1745 und f 19. Juni 1814 zu Potsdam, 
altester Sohn von Franz B.; 1765 — 1810 
Konigiicher Kammermusikus, tiichtiger Gei- 
ger, Klavier- und Orgelspieler, komponierte 
Opern (Alceste, Orpheus, Das Blumen- 
mddchen), 2 Oratorien, Kantaten und Instru- 
mentalsachen. 

Benda, Georg, Bruder von Franz B., 
* 30. Juni 1722 zu Altbenatek, f 6. Nov. 
1795 in Kostritz; 1742 Kgl. Kammermusikus 
in Berlin, 1750 Hofkapellmeister zu Gotha, 
1765 — 66 sechs Monate (mit 1000 Talern 
ZuschuB) vom Herzog zu Studien nach 
Itahen beurlaubt, erregte von 1775 an Auf- 
sehen durch seine Melodramen Ariadne auf 
Naxos (Neuausg. im Kl.-A. von Alfred 
Einstein 1920) — die er 1781 auch in 
Paris zur Auffuhrung brachte — , Medea, 
Pygmalion, Philon und Theone (umgear- 
beitet als Almansor und Nadine): Werke, 
die vor allem durch ihre tonmalerischen 
Schilderungen und den raschen Wechsel des 
Affektes auch auf die zeitgenossische Oper 
groBen EinfluB gewannen. 1778 nahm er 
seinen Abschied, lebte darauf zu Ham- 
burg, Wien u. a. O. und zog mit einer 
kleinen Pension nach Georgenthal bei 
Gotha, spater nach Ohrdruf, zuletzt nach 
Kostritz. Seine Kompositionen sind sehr 
zahlreich, doch ist ein grofierTeilManuskript 
geblieben (Kirchenkantaten, Messen, Sin- 
fonien, Konzerte, Klaviersonaten usw.). 
Fiir die Buhne schrieb er 14 Werke (auBer 
den Melodramen die Singspiele: Der Dorf- 
jahrmarkt 1776, Romeo und Julia 1776, 
Walder 1776, Der Holzhauer 1778 usw.), 
die ihrer Zeit in mehreren Ausgaben im 
Klavierauszug erschienen. Auch einige Kan- 
taten (Amynts Klagen, Cephalus und Aurora, 
Bendas Klagen [sein Schwanengesang]), 
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6 Hefte Klavier- und Gesangstiicke (i/8off.), 
ferner 3 Klavierkonzerte (Leipzig 1779 f.) 
und mehrere Hefte Klaviersonaten (VI 
Sonate 1757, Sonate d 4 mains op. 6, 3 So- 
naten mit Violine [Flote]) erschienen im 
Druck, auch einzelnes in Sammelwerken 
(Haffners CEuvres melds, Birnstiels Musikal. 
Allerley u. a.). 8 Sinfonien (ms.) in der 
Stadtbibliothek zu Leipzig erheben sich weit 
iiber die gleichzeitigen der norddeutschen 
Schule. Vgl. Hodermann, G. B. (1895), 
Edgar Istel, Die Entstehung des deutschen 
Melodrams (1906); F. Bruckner, G. B. und 
das deutsche Singspiel (Sammelb. der Int. 
MG. 1904) und Alois Hnilioka, Aus Georg 
Bendas Jugend (Prag 1911, tschechisch) . 

Benda, Johann Wenzel, Bruder von 
Franz B., ebenfalls Violinist, * 16. April 
1713 zu Altbenatek, f 1752 als Kammer- 
musiker in Potsdam; seine Kompositionen 
blieben Manuskript. 

Benda, Joseph, der jungste Bruder und 
Schuler von Franz B., * 7. Mai 1724 zu Alt- 
benatek, wurde seines Bruders Nachfolger 
als Konzertmeister und starb, seit 1797 
pensioniert, 22. Febr. 1804 in Berlin. 

Benda, Karl Herm. Heinr., jiingster Sohn 
von Franz B., * 2. Mai 1748 zu Potsdam, 
| 15. Miirz 1836 in Berlin, langjahriger Kon- 
zertmeister der Konigl. Opernkapelle, kom- 
ponierte einige Kammermusikwerke. 

Bendel, Franz, * 23. Marz 1832 zuSchon- 
linde bei Rumburg, f 3. Juli 1874 zu Berlin, 
Schuler von Proksch in Prag und Liszt in 
Weimar, war eine Zeitlang Lehrer an 
Kullaks Akademie in Berlin; vorziiglicher 
Pianist, komponierte gefallige Klavierstucke 
des besseren Salongenres, auch eine Violin- 
sonate und zu grofier Beliebtheit gelangte 
Lieder (Wie beriihrt mich wundersam). 

Bendeler (Bendler), Johann Philipp, 
Kantor zu Quedlinburg, * ca. 1660 zu 
Riethnordhausen bei Erfurt, f um 1712 (an 
der Orgel vom Schlage geriihrt), schrieb 
Melopasia praclica (1686), Aerarium melo- 
poeticum (1688), Organopexia (2. Auflage 
1690, auch noch 1735 aufgelegt) und Direc- 
iorium musicum (1706). Manuskript blieb 
Collegium musicum de composilione (in 
Matthesons Ehrenpforte erwahnt). 

Bendeler (Bendler), Salomo, Sohn von 
Joh.Ph. B., * 1683 zu Quedlinburg, | 1724 
zu Hamburg, war ein gefeierter Bafisanger 
an der Hamburger Oper, trat auch 1712 
mit groBem Erfolg in London in Handels 
Rinaldo auf. 

Bender, Jakob, * 1798 zu Bechtheim, 
zuerst niederlandischer Militarmusikmeister, 
■j' als Dirigent der Harmonie zu Antwerpen, 
war ein guter Klarinettenspieler, kompo- 
nierte hauptsachlich fur Militarmusik. 

Bender, Paul, Bassist, hervorragender 
Buhnen- und Konzertsanger, * 28. Juli 1875 
zu Driedorf (Westerwald) als Sohn eines 
Pfarrers, absolvierte das Gymnasium zu 
Weilburg(Lahn), studierte alsdann in Berlin 
Medizin, nahm aber nebenher Gesangs- 
unterricht bei Luise ReB und Baptist Hoff- 
mann. Von 1900 — 03 am Stadttheater in 



Breslau, ist er seit April 1903 eine Zierde 
derMunchner Staatsoper; seit 1902 auch bei 
den Bayreuther Festspielen, seit 1922 auch 
in Amerika tatig. 

Bender, Valentin, * 19. Sept. 1801 zu 
Bechtheim bei Worms, f 14. April 1873 als 
Musikdirektor des Koniglichen Hauses und 
der Guiden (Garde) in Brussel; war vorher 
niederlandischer Militarmusikmeister und 
dann Dirigent der Harmonie zu Antwerpen, 
welche Stellung erseinem Bruder Jakob (s.d.) 
iiberlieB, wurde darauf als Klarinetten- 
virtuose beriihmt und komponierte mehreres 
fur sein Instrument sowie fur Militarmusik. 

Bendix, Victor Emanuel, * 17. Mai 185 1 
und j 5. Jan. 1926 zu Kopenhagen, Schiiler 
Gades und Windings am dortigen Konser- 
vatorium, 1872 — 76 Leiter eines eigenen 
Chorvereins, 1897 — 1901 Dirigent der Phil- 
harmonischen Konzerte und 1907 — 10 des 
Ddnischen Chorvereins, 1882 mit Stipendium 
in Deutschland, 1892 — 93 auch Dirigent der 
Volkskonzerte, komponierte 4 Sinfonien 
(I. C dur op. 16 Zur Hohe, II. D dur op. 20 
Sommerkldnge aus Siidrufiland, III. A moll 
op. 25, IV. D moll op. 30), eine Orchester- 
serenade op. 2g, eine Lustspielouvertiire, ein 
Klavierkonzert G moll, Chorwerke (Psalm 
33 [°P- 7] m it Orchester), Klaviertrio op. 12, 
vierhandige Tanz-Improvisationen fur Kla- 
vier, eine Klaviersonate, Lieder usw. Seine 
Gattin Dagmar, Schiilerin von B. und 
Laura Rappoldi-Kahrer in Dresden, ist eine 
tiichtige Pianistin. — Seine Bruder sind: 
Pfotto, Pianist, * 26. Juli 1845, Lehrer am 
Konservatorium zu Boston, t 1904 in San 
Francisco; Fritz, * 12. Jan. 1847, f 7. Sept. 
1914 in Kopenhagen, Schuler Griitzmachers, 
Cellist im Kgl. Orchester zu Kopenhagen. 

Bendl, Karl, tschechischer Komponist, 
* 16. April 1838 und f 16. Sept. 1897 zu 
Prag, 1864 Opernkapellmeister in Brussel, 
sodann Chordirektor an der deutschen Oper 
zu Amsterdam, seit. 1865 wieder in Prag als 
Dirigent des Gesangvereins Hlahol, schrieb 
tschechische Nationalopern : Lejla, Bfetislav, 
Cernohorci, Stary zenich, Karel Skreta, Diti 
Tdbora (Prag 1892) und Mutter Mila (Prag 
1895), e i n Ballett Bohmische Hochzeit (Prag 
1895), eine Siidslawische Rhapsodie fur Or- 
chester (op. 60), Lieder ( Zigeunerweisen) , 
auch gute Kammermusikwerke, Chorwerke 
usw; unter den letzteren Svanda Duddk 
(Der Dudelsackpfeifer, Prag 1883). B. war 
Mitglied der bohmischen Akademie der 
Kiinste. 

Benedicite s. Canticum. 
XBenedict, [Sir] J ulius, * 27. Nov. 1804 
zu Stuttgart, Sohn des jiidischen Bankiers 
Moses B., evangelisch getauft, f 5. Juni 1885 
in London, Schuler von Abeille, Hummel 
(Weimar 1819) und C. M. v. Weber (1821 bis 
1823), 1823 Kapellmeister am Karnthnertor- 
Theater zu Wien, 1825 am San Carlo-Thea- 
ter in Neapel, wo er seine erste Oper: Gia- 
cinta ed Ernesto zur Auffiihrung brachte. 
1830 folgte in Stuttgart i" Portoghesi in Goa. 
Beide Opern hatten wenig Erfolg. 1835 



Benedictus — Benenoit. 



U9 



wandte er sich von Neapel nach Paris und 
noch in demselben Jahre nach London. 
Seitdem ward er vollsiandig akklimatisier- 
ter Englander, von dem die wenigsten wuB- 
ten, dafi er ein geborener Dcutscher war. 
1863 ais Kapellmeister der Opera buffa im 
Lyzeum brachte er ein kleines Werk: Un 
anno ed un giorno, ferner 1838 als Kapell- 
meister am Drury Lane-Theater unter Bunn 
seine erste englische Oper The Gypsy's War- 
ning (Der Zigeuneitin Weissagung), welcher 
1844 Die Brdute von Venedig und 1846 Die 
Kreuzfahrer (Der A lie vorn Berge) folgten. 
1850 ging er mit Jenny Lind nach Amerika, 
wurde bald nach seiner Riickkehr Kapell- 
meister von Mapleson's Opernunternehmun- 
gen (in Her Majesty's Theater, spater in 
Drury Lane), wo er unter anderm Webers 
Oberon mit von ihm hinzugefugten Rezitati- 
ven auffuhrte; auch die Leitung der popu- 
larcn Montagskonzerie ubernahm er 1859, 
dirigierte mehrere Musikfeste zu Norwich, 
wurde Kapellmeister an Covent Garden und 
war 1876 — 80 Dirigent der Philharmoni- 
schen Gesellschaft in Liverpool. An Aner- 
kennung seiner Verdienste hat es nicht ge- 
fehlt, unter anderem wurde er 1871 geadelt 
(Sir) und mit vielen auslandischen Orden 
dekoriert. Von seinen Kompositionen sind 
noch hervorzuheben : die Oper The Lily of 
Killamey (1863, deutsch Die Rose von Erin), 
die Kantaten Undine (i860 Norwich), Ri- 
chard Lowenherz (1863 daselbst) und Gra- 
ziella (1882 Birmingham), Oratorien St. Cd- 
tilia (1866 daselbst), St. Peter (1870 Birming- 
ham), zwei Sinfonien (1873 — 74 im Kristall- 
palast) und 2 Klavierkonzerte (Nr. II op.8g). 
Auch schrieb B. fur Hueffer's Great Musici- 
ans kleine Biographien Mendelssohns (1850) 
und Webers (188 1). 

Benedictus [Dominus Deus Israel] s. 
Canticum (Zachariae). 

Benedictus [es] s. Canticum . 

Benedictus [qui venit] (Gebenedeit sei, 
der da kommt), der 5. Gesangsatz des Ordina- 
rium Missae (s. Messe), wird nach den Vor- 
schriften der katholischen Kirche nach der 
Wandlung gesungen. 

Benedictus Appenzelders s. Appenzeller. 

Benedictus von Nursia, der Begrunder 
des Benediktinerordens (s. d.), angeblich * 
480, J 543, begrundete 529 das Kloster Monte 
Cassino, dessen von ihm entworfene Ordens- 
regel fur den hier seinen Ausgang nehmen- 
den Benediktinerorden verbindlich blieb. 

Benedictus de Opitiis s. Herzog (Ducis, 
Duch). 

Benediktiner. Der von Benedictus von 
Nursia (s. d.) gestiftete Orden der B. hat sich 
um die Musik, ihre Theorie und ihre Ge- 
schichte auBerordentlich verdient gemacht, 
besonders im Mittelalter, wo ja die B.- Klo- 
ster die Hauptstatten wissenschaftlicher Stu- 
dien waren. Anfangend mit dem Papste Gre- 
gor d. Gr. (s. d.) sind beinahe alle die Manner, 
welche die Musikgeschichte des Mittelalters 
mit Auszeichnung zu nennen hat, Benedik- 
tinermonche gewesen: Aurelian von Reome, 



Remi d'Auxerre, Regino von Priam, Notker 
Balbulus, Hucbald von St. Amand, Odo von 
Clugny, Guido von Arezzo, Berno vonReiche- 
nau, Hermannus Contractus, Wilhelm von 
Hirschau, Aribo Scholasticus, Bernhard von 
Clairvaux, Eberhard von Freising, Adam 
von Fuldausw. Von Neueren seien besonders 
hervorgehoben der Fiirst-Abt Martin Gerbert 
von St. Blasien (JI793), DomBedos deCelles, 
Jumilhac, Schubiger, Kardinal Pitra, Dom 
Guei anger, Dom Pothier, Dom Mocquereau 
(vgl. Solesmes), R. Molitor, Dom Ugo Gais- 
ser. Zu den wichtigsten Quellen fur die mit- 
telalterliche Musikgeschichte gehoren des Be- 
nediktmersMabillon^wwafes ordinis.S. Bene- 
dicti (1703 — 39, 6 Bde.). Vgl. Bibliographie 
des Benidictins de la Congregation de France 
(Solesmes 1889). 

Benedito y Vives, Rafael, spanischer 
Dirigent, * 3. Sept. 1885 in Valencia. Stu- 
dierte am Kgl. Konservatorium zu Madrid, 
griindete hier 1916 das Benedito-Orchester 
und 1918 die Masa Coral de Madrid (den 
ersten groBen gemischten Chor der spani- 
schen Hauptstadt). B. propagiert als Diri- 
gent eifrig die zeitgenossische Produktion 
seines Landes, widmet sich der musikalischen 
Ausbildung der Jugend und gab als erster 
nach dem Kriege in Deutschland eine Reihe 
von Orchesterkonzerten mit spanischer Mu- 
sik. Von seinen Kompositionen sind ge- 
druckt: Natura (eine Sammlung Kinderlie- 
der, Kompositionen von Beethoven, Men- 
delssohn, Schumann, Gounod, deutscher und 
russischer Volkslieder mit unterlegtem spa- 
nischen Text); Cantos popular es esparioles 
fur Chor und Klavier; Pueblo (Sammlung 
spanischer Volkslieder) und eine Broschiire: 
Como se enseria el canto y la musica (1927). 

Beneken (Benecken), Friedrich Bern- 
hard, * 13. Aug. 1760 zu Kloster Wennig- 
sen bei Hannover, j 22. Sept. 18 18 als Pastor 
zu Wiilfinghausen bei Hannover, der Kom- 
ponist der Choralmelodie Wie sie so sanft 
ruhn. Gab heraus : Lieder der Unschuld und 
Liebe, Lieder und Gesdnge fur fiihlende Seelen 
(1787), Lieder und kleine Klaviersiiicke filr 
gute Menschen (1794), Lieder der Religion, 
der Freundschaft und der Liebe (1805). 

Benelli, Al em anno, Pseudonym von 
Bottrigari (s. d.). 

Benelli, Antonio Peregrino, * 5. Sept. 
1771 zu Forli (Romagna), j 16. Aug. 1830 in 
Bornichen im sachsischen Erzgebirge, wohin 
er sich seit 1829 zuriickgezogen; war zuerst 
Tenorist am San Carlo-Theater in Neapel, 
das r798 seine Oper Partenope brachte, 1801 
bis 1822 in Dresden, spater als Gesanglehrer 
an der koniglichen Theatergesangschule in 
Berlin tatig; schrieb eine Gesanglehre (Re- 
gale per il canto figurato 1814, deutsch 1819), 
Solfeggien (op. 34), Kirchengesange mit In- 
strumenten (Messen, Stabat, Motetten), auch 
weltliche Gesange (Arien, 4st. Notturni, Kon- 
zertarien). Fiir die Leipziger Allgem. Mus. 
Ztg. schrieb er u. a. Bemerkungen uber die 
Stimme (1824). 

Benenoit, s. Benet (in Cod. Bologna 37). 
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Benet, Johannes, englischer Komponist 
der i. Halfte des 15. Jahrhunderts, ebenbiir- 
tiger Zeitg^nosse von Dunstable oder Lionel 
Power. Zwei zusammengjhbrige Messen- 
teile (Sanctus und Agnus) aus Cod. 37 Bo- 
logna gibt Wooldridge in Early English 
Harmony (1897) m Faksimile. Andere Stiicke 
sind in den Codd. Trient 87 und 92, Oxford 
Can. 213, Bologna 37 (eine franz. Chanson 
gezeichnet Benenoit [ ?]) erhalten; zwei 3St. 
Messensatze sind veroffentlicht bei Joh. 
Wolf, Geschichte der Mens.-Not. Ill, Nr. 74 
und DTO. XXXI. 

Benevoli, Orazio, * 19. April 1605 als 
Sohn des franzosischen Kuchenbackers 
Robert Venouot (italienisiert: Benevolo), 
und J 17. Juni 1672 zu Rom, 1617 — 23 
unter V. Ugolini Chorknabe an der franzo- 
sischen Ludwigskirche, war Kapellmeister an 
verschiedenen romischen Kirchen, zuletzt 
(1646) am Vatikan, vorher (1643 — 45) ln 
Wien als Hofmusikus des Erzherzogs Leo- 
pold Wilhelm. B. war ein hervorragender 
Kontrapunktist (Schiller von Vincenzo Ugo- 
lini); seine Werke (Messen zu 12, 16 und 24 
Stimmen, desgl. Motetten, Psalmen usw.) 
sind handschriftlich erhalten. Seine 48st. 
zwolfchorige Messe (1628 zur Einweihung 
des Domes zu Salzburg geschrieben und auf- 
gefiihrt), ein Prachtstiick barocken Kirchen- 
stils, erschien in den DTO. (X. 1) in Partitur 
(G. Adler). Vgl. A. Cametti in Riv. mus. 
ital. XXII (1915) S. 629 f. 

Bengtsson, Gustav Adolf Tiburt., schwe- 
discher Komponist, * 29. Marz 1886 zu Vad- 
stena, studierte am Stockholmer Konserva- 
torium Komposition bei Johan Lindegren, 
spater noch bei Paul Juon in Berlin und 
Hugo Riemann in Leipzig. Er lebt als 
Musildehrer in Karlstad. Werke: Sinfonien: 
I C moll, 1908; II D moll, 1910; III C moll, 
1 921; Streichquartett 1907; Sonate fur 
Violine und Klavier 1905; Klaviertrio, 1916; 
Lieder. 

Benincori, Angelo Maria, * 28. Marz 
1779 zu Brescia, seit 1803 in Paris, wo er 30. 
Dez. 1 82 1 starb; Violinvirtuose und Kom- 
ponist, veroffentlichte konzertante Streich- 
quartette op. 2, 3, 4, 5 und 8 und 3 Klavier- 
trios op. 6. Seine Kirchenkompositionen 
blieben Manuskript. B. war Komponist der 
letzten drei Akte und eines Marsches im 
1. Akt der einst beliebten Oper Aladin oder 
die Wunderlampe (zwei Akte von Nicolo 
Isouard), die 1822 in Paris Furore machte; 
drei altere Opern von B. reiissierten nicht. 

Benjamin, Anton J., bedcu tender Mu- 
sikverlag, Leipzig; gegriindet 18 18 in Ham- 
burg. Der jetzige Inhaber, Sohn des Griin- 
ders, John B., * 17. Nov. 1868, erwarb 1918 
den D. Rahter Verlag, Leipzig. 

Benjamin, Arthur L., australischer Pia- 
nist und Komponist, * 18. Sept. 1893 zu 
Sydney, 191 1 Stipendiatam R. C. M. zu Lon- 
don, wo er bei Charles Stanford und Frederic 
Cliffe (Klavier) studierte. 1920 wurde er 
Klavierlehrer am Staatskonservatorium in 
Sydney. Werke: fur Orchester: 3 Dance-Scher- 
zi; Rhapsodie iiber Negermelodien; 2 Ge- 



sange (Masefield) fur Baritpn und Orchester; 
Klarinettenquintett C moll; Rhapsodie D 
dur fur Violine, Violoncell, Klavier; Sonate 
E moll fur Violine und Klavier; Scherzo H 
moll f iir Klarinette und Klavier ; 4 Impressi- 
ons fiir Mezzosopran und Streichquartett; 
Liederzyklus fiir Bariton und Klavier (Ge- 
dichte aus dem 18. Jahrhundert); Pastoral- 
Fantasie fiir Streichquartett (Carnegie-Preis 
1924); alles ms. 

Bennat, Franz, Violoncellist, * 17. Aug. 
1844 in Bregenz, '["27. Aug. 1917 in Miinchen, 
ausgebildet an den Konservatorien zu Miin- 
chen und Briissel, seit 1864 Mitglied des 
Miinchener Hoforchesters (Kammervirtuos). 
B. war tatiger Teilnehmer an den redaktio- 
nellen Arbeiten der DTB, auch selbst ein 
fleiBiger Komponist. Er gab Sonaten Aug. 
Kiihnels (s. d.) heraus. 

Benndorf, Friedrich Kurt, *27. Mai 1871 
in Chemnitz, studierte seit 1890 an djr Uni- 
versitat und der Kgl. Akademie der Kiinste 
in Berlin Musikliteratur, Philosophie und 
promovierte 1894 in Leipzig mit der Arbeit 
Sethus Calvisius als Musiktheoretiker (gedr. 
Vierteljschr. f. MW. Bd. X) zum Dr. phil., 
wurde 1895 a ^ s Lehrer an der Musikschule 
von R. L. Schneider in Dresden angestellt 
und war 1897— 1904 Verwalter der Musik- 
abteilung der Kgl. offentlichen Bibliothek 
(Nachfolger: Arno Reichert). Er veroffent- 
lichte mehrere Hefte Chorgesange sowie mu- 
sikalische Aufsatze in verschiedenen Zeit- 
schriften, aufierdem eine Neuaiisgabe von 
Joh. Kuhnaus Roman Der musikalische 
Quacksalber (1899). Seit langerem wendete 
er sich ausschlieBlich poetischen Arbeiten zu 
und gab 1900 — 10 zehn Biicher lyrischen und 
lyrisch-epischen Inhalts heraus (zum Teil mit 
musikalischen Bsigaben). 

Benner, Paul, schweizerischer Organist, 
Dirigent, Komponist, * 7 . Nov. 1 877 in Neuen- 
burg,wo er seine ersten Studien beiE.Lauber 
machte, studierte dann drei Jahre lang am 
Konservatorium zu Frankfurt bei Iwan 
Knorr und B. Scholz Komposition und ist 
seit 1901 Organist und Leiter des Chorvereins 
zu Neuenburg und Yverdon, Organist und 
Chorleiter an der Eglise independante, so- 
wie Lehrer fiir Komposition am Konserva- 
torium. Werke : fiir Soli, Chor, Orchester und 
Orgel: La Redemption; Requiem; Les Podmes 
de la Mer; Le Bapteme du Bourdon; Liber 
apertus est; zahlreiche a cappella-Chore, ver- 
offentlicht durch die Kommission du Chant 
sacre de l'Eglise independante in Neuchatel; 
Kammermusik; Gesange mit Orchester und 
mit Klavier. 

Bennet, John, engl. Komponist am 1570 
bis 1614, dessen durch besondere Lebendig- 
keit, Mannigfaltigkeit und Inspiration aus- 
gezeichnete 4st. Madrigale (London 1599) 
E. J. Hopkins 1845 neu herausgab. 
Ein Verzeichnis der wenigen verstreut in 
zeitgenossischen Drucken undHandschriften 
erhaltenen sonstigen Stiicke B.s, sowie der 
Neudrucke in Sammlungen gibt Grove's 
Dictionary sowie E. H. Fellowe's' The English 
Madrigal Composers (1921). Vgl. Benet. 
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Bennett, George John, * 5. Mai 1863 
zu Andover, 1879 — 84 Schuler der R. Ac. 
of M. in London, dann bis 1887 a uf Kosten 
des Verlegers Novello Schuler Kiels in Berlin 
und in Miinchen Buflmeyers und Rheinber- 
gers, 1888 Professor an der R. Academy, 
1893 Mus. Dr. (Cambridge), 1890 Organist 
an St. John zu London, 1895 Organist und 
Chordirektor an der Kathedrale zu Lincoln, 
seit 1896 Dirigent der dortigen Musical So- 
ciety und Orchestral Society. Kompositionen 
mit Orchester: Messe B moll, Tedeum, Oster- 
hymne.auch Anthems, Lieder, 2 Ouvertiiren, 
1 Trio, Orgelstiicke usw. Biicher: Combined 
and Florid Counterfoil; Elements of Music 
for Choir-boys. 

Bennett, Joseph, Musikschrifts teller und 
Textdichter (Barnett, Mackenzie, Sullivan, 
Cowen und andere verdanken ihm ihre besten 
Texte), * 29. Nov. 1831 zu Berkeley (Glou- 
cestershire), J 12. Juni 191 1 zu Purton bei 
Berkeley, Verfasser der Programmbucher 
der Philharmonischen und der Montags- und 
Samstagskonzerte, Hauptmitarbeiter der 
Musical Times, Musikreferent des Daily Tele- 
graph, 1875 — 76 Redakteur der Concordia 
usw., schrieb Letters from Bayreuth (1877), 
A Story of Ten Hundred Concerts (1887), Hi- 
story of the Leeds Festival (1892 mit F. R. 
Spark), Forty Years of Music (1908). 

Bennett, Theodore s. Ritter. 

Bennett, [Sir] William Sterndale, * 
13. April 1816 zu Sheffield, f 1. Febr. 1875 
in London, aus einer Musiker- und Organi- 
stenfamilie stammend, wurde mit acht Jah- 
ren Chorknabe der Kapelle des Roy. College 
zu Cambridge, wo er sich so auszeichnete, 
daB er 1826 in die Royal Academy of Music 
zu London aufgenommen wurde (Schuler 
von Lucas, Crotch, W. H. Holmes und C. 
Potter). 1833 spielte er sein Klavierkonzert 
in D moll in Gegenwart Mendelssohns, der 
ihn sehr aufmunterte; das Werk wurde von 
der Akademie herausgegeben. 1837 ging B., 
unterstiitzt durch den Klavierfabrikanten 
Broadwood, auf ein Jahr nach Leipzig, wo 
er zu Mendelssohn und Schumann in ein 
freundschaftliches Verhaltnis trat; ein zwei- 
ter Aufenthalt in Leipzig folgte 1840 — 41. 
B. griindete 1849 die Londoner Bach Socie- 
ty, welche unter anderm 1854 die Matthaus- 
passion auffiihrte. 1856 wurde er zum Ka- 
pellmeister der Philharmonischen Gesell- 
schaft erwahlt, gab aber diese Stellung auf, 
als er 1866 Direktor der Musik- Akademie 
wurde. 1856 wurde ihm die Musikprofessur 
der Universitat Cambridge iibertragen, wel- 
cher sich bald die Verleihung der Doktor- 
wiirde anschloB (1867 Master of Arts, 1870 
zu Oxford Ehrendoktor). 1871 wurde er in 
den Ritterstand erhoben (Sir). Seine Haupt- 
werke sind: vier Klavierkonzerte, vier Ou- 
vertiiren (Najaden, W aldnymphen, Parisina, 
Paradies und Peri), G moll-Sinfonie, die Kan- 
tate Maikonigin, Das Weib von Samaria 
(Oratorium), Musik zu des Sophokles Ajax, 
Sonaten, Kaprizen, Rondos u. a. fur Piano- 
forte, Lieder, eine Cellosonate, ein Trio usw., 
im ganzen 46 opera. Die Englander sehen in 



B. den Begriinder einer englischen Schule,- 
ohne Zweifel ist er einer der ansprechendsten 
Komponisten, die England hervorg2bracht 
hat. Vgl. J. R. St. Bennett, The Life of 
W.St. B. (1907). 

Bennewitz, Anton, Violinist, * 26. Marz 
1833 zu Pfivrat bei Leitomischl (Bohmen), 
t Anfang Juni 1926 in Hirschberg, Schuler 
Mildners am Prager Konservatorium, dann 
Mitglied des dortigen Theaterorchesters, 
Konzertmeister am Mozarteum in Salzburg, 
spater in Stuttgart, 1866 Lehrer am Prager 
Konservatorium, 1882 — 1901 dessen Direk- 
tor, seitdem im Ruhestand in Hirschberg bei 
Leipa. 

Bennewitz, Wilhelm, * 19. April 1832 
und + 21. Febr. 1880 zu Berlin als Mitglied 
des Kgl. Opern-Orchesters, Schuler von Fr. 
Kiel, komponierte eine Oper (Die Rose von 
Woodstock, 1876), sowie Klavier- und Cello- 
stiicke. 

Benoist(spr.b6nua),Francois,*io. Sept. 
1794 zu Nantes, jim April 1878 zu Paris; 
18 1 1 Schuler des Pariser Konservatoriums, 
1815 — 19 als Gewinner des Prix de Rome in 
Italien, nach der Riickkehr erster kgl. Hof- 
organist und bald darauf Professor des Orgel- 
spiels am Konservatorium, 1840 erster Chef 
du chant an der GroBen Oper, S3it 1872 pen- 
sioniert. Seine Orgelvortrage erschienen ge- 
sammelt als Bibliothique de forganiste (12 
Hefte); auch komponierte er eine 3St. Messe 
mit Org?l ad libitum, die kom. Oper L&onore et 
Felix (1821), die Oper V apparition (1848) 
und die Ballette La Gipsy (1839, mit Mar- 
liani und A. Thomas), Le diable amoureux 
(1840, mit Reber), Nisida (Die Amazonen 
der Azoren, 1848,) und Pdquerette (1851). 

Benoit(spr.bonua),Camille, *7.(io.)Dez. 
1851 zu Roanne, f 1. Juli 1923 zu Paris, 1888 
Assistent, 1895 Konservator am Louvre, 
Schuler von Cesar Franck, machte sich seit 
1880 als Komponist bekannt mit einer 
Konzertouverture, einem Eleison fur Soli, 
Chor und Orchester (1890), der sinfo- 
nischen Dichtung Merlin C enchanteur , dem 
Musikdrama Cldopatra (eigene Dichtung), 
Musik zu A. France's Noces corin- 
thiennes. Auch betatigte er sich schriftstelle- 
risch mit Souvenirs (1884) und Musiciens, 
pontes etphilosophes(i8&7), iibersetzte Bruch- 
stiicke Wagnerscher Schriften ins Franzo- 
sische, den Text von Beethovens Elegischem 
Gesang ins Lateinische (!) und bearbeitete 
Berlioz' Romeo und Julia vierhandig fur 
Klavier. 

Benoit (spr. bonua), Peter Leonard Leo- 
pold, * 17. Aug. 1834 zu Harlebeke (West- 
Flandern), j 8. Marz 1901 in Antwerpen, 
185 1 — 55 Schuler des Briisseler Konserva- 
toriums, schrieb Musiken zu flamischen Dra- 
men sowie eine kleine Oper fur das Park- 
theater, wurde 1856 Kapellmeister dieses 
Theaters und errang 1857 mit der Kantate 
Die Totung Abels den groBen Staatspreis 
(Prix de Rome). Das staatliche Stipendium 
benutzte er zu umfassenden Studienreisen 
in Deutschland (Leipzig, Dresden, Munchen, 
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Berlin), von wo aus er an die Akademie zu 
Brussel eine Schrift sandte: TJi-cole de musi- 
que flamande et son avenir. 1861 ging er nach 
Paris, um seine Oper Erlkonig zur Auffiih- 
rung zu bringen, die vom Theatre lyrique 
zwar angenommen, aber nicht inszeniert 
wurde; wahrend der Zeit des Wartens diri- 
gierte er die Bouffes-Parisiens. Nach Brussel 
zuruckgekehrt, fiihrte er hier eine solenne 
Messe auf, welche groBen Eindruck machte 
und fur B. groBe Hoffnungen weckte. 
B. war mit Leib und Seele Flame, d. h. Ger- 
mane, und wirkte im Sinne des innigsten 
geistigen Anschlusses an Deutschland in 
seiner Stellung als Direktor der Fldmischen 
Musikschule (seit 1897 Kgl. Konservatorium) 
zu Antwerpen, die er seit 1867 innehatte. 
1880 wurde B. korrespondierendes, 1882 or- 
dentliches Mitglied der Briisseler Akademie. 
Die wichtigsten Kompositionen B.s sind 
auBer den genannten: ein Tedeum (1863), 
Requiem (1863), Klavierkonzert, Flotenkon- 
zert; die flamischen Opern Bet dorp in't ge- 
bergle,Isa(i86y)undPompe'ja(i8()6);dieflami- 
schenOratorien Lucifer ( 1 866) und De Schelde ; 
Drama CAm<i',religi6ses Drama furSoli, Chore, 
Orgel, Celli, Basse und Orchester; De Oorlog 
(Der Krieg, Kantate fur Doppelchor, Soli 
und verstarktes Orchester); ein Kinder-Ora- 
torium; Die Schnitler (Chorsinfonie); Musik 
zu Charlotte Corday ; Musik zu E. van Goe- 
thems Schauspiel Willem de Zwijger (1876), 
Vlaanderens Kunstroem (Rubens- Kantate fur 
Doppelchor und Orchester 1877), Antwerpen 
(fur Tripel-Mannerchor 1877), Joncfrou Ka- 
thelijne (Szene fur Altsolo und Orchester), 
Muse der Geschiedenis (Chor und Orchester 
1880), Hucbald (Baritonsolo, Harfe, Chor 
und Orchester 1880), Triomphmarsch (fur die 
Ausstellung 1880), De Rijn (Oratorium fur 
Doppelchor und Orchester 1889), Sagen en 
Balladen fur Klavier, Liefde in't leven (Lie- 
der), Liefdedrama (dgl.), Motetten mit Orgel 
usw. Seine Schriften sind: De Vlaamsche 
Muziekschool van Antwerpen (1873), Vin- 
stitution de Festivals en Belgique (1874), 
Verhandeling over de nationale Toonkunde 
(2 Bde., 1875 — 77)> De Muzikale Opvoeding 
en Opleiding in Belgie, Het droombeeld eener 
Muzikale Wereldkunst, De Oorsprong van het 
Cosmopolitisme in de Muziek (1876), Over 
Schijn en Blijk in onze Muzikale Vlaamsche 
Beweging, Onze Muzikale Beweging op drama- 
tisch Gebied, Een koninklijk Vlaamsch Kon- 
servatorium te Antwerpen, Onze Nederland- 
sche Muzikale Eenheid, Brieven over Noord- 
Nederland sowie viele Beitrage in den Zei- 
tungen Vlaamsche Kunslbode, Eendracht, 
Guide Musical und in den Sitzungsberichten 
der Briisseler Akademie. Vgl. Const. Stof- 
fels, P. B. (1001). 

Bentzon, J or gen, jungdanischer Kom- 
ponist, Neffe des Dichters Holger Drach- 
mann, * 14. Febr. 1897 in Kopenhagen, wo 
er als Ministerialbeamter lebt; in der Musik 
Schuler von Carl Nielsen und des Leipziger 
Konservatoriums. Werke: Streichtrio; drei 
Streichquartette op. 3 und 6; Sonatine fur 
Flote, Klarinette und Fagott op. 7; Preludio 



■batetico op. 11 fur Streichquartett; Intermezzo 
'sspressivo fur Bliiserquintett: Solostucke lut 
Klarinette und Engl. Horn (Etude Fhapscdi- 
qite op. in); Variazioni intenolti fur Klari- 
nette, Fagott, Violine, Viola und Violoncell 
op. 12; Konzertouverture; Chorlieder u. a. 

Benvenuti, Tommaso ,* 4. Febr. 1838 zu 
Cavarzese (Venetien), f im Marz 1906 in Rom, 
brachte eine Reihe Opern in Italien zur Auf- 
fuhrung (Valenza Candiano, Mantua 1856, 
Adriana Lecouvreur, Mailand 1857, Gugliel- 
mo Shakespeare, Parma 1861, La slella di To- 
ledo, Mailand 1864, 27 Falconiere, Venedig 
1878, Beatrice di Suevia, das. 1890, Le Ba- 
ruffe chiozzole, Florenz 1895). 

Berardi, Angelo, Kirchenkapellmeister 
zu Viterbo, spater zu Spoleto (1681), Schuler 
von Marco Scacchi, 1687 Kanonikus zu 
Viterbo und 1693 Kapellmeister der Basilika 
Santa Maria in Trastevere, war ein hervor- 
ragenderTheoretiker ( Ragionamenti musicali, 
1681, Documenti armonici, 1687; Miscellanea, 
musicale, 1689; Arcani musicali 1690; II 
perche musicale ovvero Staffetla armonica, 
1693). Von seinen Kompositionen sind er- 
halten: eine6st.Messe (1669), eine sst.Toten- 
messe (1663), 2 — 5st. Motetten (1669), 3st. 
Salmi concertaii (1668), 4st. Vesperpsalmen 
( T 675)> 3-6st. Vesperpsalmen (1682) und 
Musiche da camera 2 — 4 v. (1689). 

Berber, Felix, ausgezeichneter Geiger, 
* 11. Marz 1 87 1 zu Jena, Schuler des Dresd- 
ner und Leipziger Konservatoriums (Brods- 
ky), 1889 in London, 1891 — 96 Konzert- 
meister in Magdeburg, 1896 — 1898 in Chem- 
nitz, 1898 — 1902 Konzertmeister am Ge- 
wandhausorchester in Leipzig, 1904 Violin- 
lehrer an der Kgl. Akademie der Tonkunst 
zu Miinclien, 1907 als Nachfolger Heer- 
manns am Hochschen Konservatorium zu 
Frankfurt a. M., 1908 Nachfolger Marteaus 
am Konservatorium zu Genf und Fuhrer 
eines Streichquartetts, 1912 aber wieder 
als Privatlehrer, seit 1920 Prof, an der 
Akademie der Tonkunst in Munchen und 
wieder Primarius eines Streichquartetts 
(B., Huber, Hartl, Hegar; jetzt B., Milly B. 
[B.s Gattin], Hartl, Kohler). 

Berberich, Ludwig, * 23. Febr. 1882 in 
Biburg, studiertc in Freising, 1907 zum 
Priester geweiht und 2 % Jahre in Ruh- 
polding Kaplan; dann an der Regensburger 
Kirchenmusikschule bei Haberl, 1910 — 12 
Schuler der Munchener Akademie (Gluth, 
Maier), 1910 — 16 Chordirigent der Burger- 
saalkirche, seit 1919 als Nachfolger von Eug. 
Wohrle Leiter des Domchors an der Mun- 
chener Frauenkirche. Seit 1921 halt er 
Vorlesungen fiber Kirchenmusik an der 
theologischen Fakultat der Universitat, 
zugleich an der Akademie der Tonkunst. 
Er war Mitbegriinder der Kirchenmusikal. 
Zeitschrift Sursum corda (nach Jahresfrist 
eingegangen) und hat zahlreiche Aufsatze 
zur Hebung des kflnstlerischen Niveaus der 
Kirchenmusik geschrieben. Werke: Messe 
Gdur fur Chor, Streicher, 3H6r>.erundOrgel; 
Messe F dur a cappella; Requiem F moll; 
zahlreiche Motetten u. a. 
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Berbiguier (spr. -big'je), Benoit Tran- 
quille, * 21. Dez. 1782 zu Caderousse (Vau- 
cluse), ")" 20. Jan. 1838 zu Pontlevois bei 
Blois; vortrefflicher Flotist, Schuler von 
Wunderlich am Pariser Konservatorium, 
181 3 — 18 1 5 Soldat, seitdem privatisierend 
als Komponist, schrieb eine Reihe von 
Werken fur Flote (10 Konzerte, 7 Hefte 
Sonaten usw.). Vgl. J. Brosset, Silhouettes 
musicales du BUsois (1907). 

Berceuse (franzosisch, spr. Bos'), Wiegen- 
lied. 

Berchem (Berghem), Jachet de,wahr- 
scheinlich gebiirtig aus Berchem bei Ant- 
werpen, 1555 Organist des Herzogs von 
Ferrara. Mit vollem Namen bezeichnet 
haben wir nur drei Druckwerke : 5 st. Madri- 
gale 1546, 4st. Madrigale 1555 [1556] und 
Libro l° — 3 del Capriccio 4 v. (93 Stanzen 
aus Ariosts Orlando furioso, 1561). Doch 
sind von ihm auch die Messen Mors et for- 
tuna (in Scottos Lib. I missarum 1544) und 
Aliro non I il mio amor und Deus miser catur 
nostri (beide in Gardanos VI missae v. J. 
1547) und wahrscheinlich die in Sammel- 
werken und Manuskripten nur mit Jachet 
bezeichneten Madrigale, wahrend die Mo- 
tetten dem mit ihm gleichzeitigen Jachet 
de Mantua (Gallicus) zuzuschreiben sind 
(vgl. Jachet), der ausschlieBlich Kirchen- 
komponist war. Vgl. Monatshefte fur 
Musikgeschichte 1889 Nr. 8—9 und Haberls 
Kirchenmusikal. Jahrbuch 1891. Vgl. auch 
Buus. 

Berend, Fritz, * 10. Marz 1889 zu Han- 
nover, wo er das Gymnasium absolvierte, 
studierte 1907 ff. in Miinchen zuerst Jura, 
dann Philosophic und Musikwissenschaft 
(Kroyer, Sandberger, Lipps, Wolfflin usw.) 
und promovierte 1913 mit einer Studie iiber 
Nik. Ad. Strungk zum Dr. phil. (Hannover 
1913). Seine praktisch musikalische Ausbil- 
dung erhielt er durch Blume und Lutter in 
Hannover und Jos. Schmid, Schmid-Lindner 
und an der Kgl. Akademie (Klose, Mottl, 
Schmid-Lindner) in Miinchen. Er war erst 
in Freiburg i. Br., dann (1920) in Kaisers- 
lautern als Kapellmeister tatig, dann am 
Stadt. Schauspielhaus in Hagen i. W., jetzt 
Opernleiter am Stadttheater Osnabruck, und 
ist als Liederkomponist hervorgetreten. 

Berens, Hermann, * 7. April 1826 zu 
Hamburg, f 9. Mai 1880 zu Stockholm; Sohn 
des als Flotist und Komponist fur Flote be- 
kannt gewordenen Militarmusikdirektors 
Karl B. (* 1801, t 1857 zu Hamburg), 
zuerst Schiiler seines Vaters, dann Reissigers 
in Dresden, lebte nach einer Kunstreise mit 
der Alboni einige Zeit in seiner Vaterstadt, 
ging 1847 nach Stockholm, wo er sich um 
das Musikleben durch Einrichtung von Kam- 
mermusiken usw. verdient machte, wurde 
1849 Musikdirektor zu Orebro, i860 Kapell- 
meister am Mindretheater in Stockholm, 
spater Hofkapellmeister, Kompositionslehrer 
an der Akademie, zum Professor ernannt 
und ordentliches Mitglied der Akademie. 
B. komponierte eine Musik zu Kodros, eine 
Oper Violetta, sowie drei erfolgreiche Ope- 



retten: Ein Sommernachtstraum, Lully und 
Quinault und Riccardo, auch einige Klavier- 
und Kammermusikwerke. Am bekanntesten 
ist B. durch seine Neueste Schule der Ge- 
laufigkeit (vortreffliche Klavieretiiden, op. 
61) geworden. 

Beresowski, Maxim Sosontowitsch,*i745 
zu Goiuchow (Gouv. Tschernigow), | 1777, 
Schuler von Padre Martini in Bologna, 
brachte in Livorno eine Oper Demofonte 
mit Erfolg zur Auffuhrung, fand aber in 
seiner Heimat trotz bedeutender Begabung 
und ernsten Strebens keine Anerkennung 
und endete durch Selbstmord. Vgl. N. A. 
Lebedew, B. und Bortnjanski als Kirchen- 
komponisten (Petersburg 1882, russisch). 



Beretta, Giovanni Battista, 



24. 



Febr. 1819 zu Verona, f 28. April 1876 zu 
Mailand, anfanglich reicher Kunstliebhaber, 
spater nach Verlust seines Vermogens einige 
Zeit Direktor des Konservatoriums (Liceo 
musicale) zu Bologna, zuletzt in Mailand an 
der Fortsetzung des von Americo Barberi 
begonnenen groBen Musiklexikons arbeitend, 
das er indes nur bis G fordern konnte (Dizio- 
nario artistico scientifico storico-tecnologico 
musicale, i86g — 72J. 

Berg, Adam, beruhmter Musikdrucker 
und Verleger in Miinchen um 1567—99, 
zuletzt assoziiert- mit Nicolaus H ein rich 
(Heinricus), der von 1600 ab allein firmierte. 
Bei B. erschien das Prachtwerk Patrocinium 
Musices (12 Bande, 1573 — 98), von dem sie- 
ben Bande (I— V, VII, VIII) ausschlieBlich 
Kirchenwerke von Orlandus Lassus enthal- 
ten; zwei (IX und XII) solche von Fr. di 
Sale, je eins solche von L. Daser (VI), Bl. 
Amon (X) und Caesar de Zaccharijs (XI). 

Berg, Alban, * 9. Febr. 1885 zu Wien 
als Sohn eines Niirnberger Kaufmanns, er- 
hielt den ersten Klavierunterricht im Eltern- 
haus, blieb aber in der Komposition bis 
zum 19. Jahr Autodidakt. Nach Ab- 
solvierung der Matura war er zwei Jahre 
Beamter der Wiener Statthalterei, nahm 
aber daneben Theorie-Unterricht bei Arnold 
Schonberg, dessen engstem F r eundeskreis 
er mit Webern seitdem angehort; seit 191 1 
in Wien Komponist und Lehrer fur Theorie 
und Komposition im Sinne Schonbergs, 
Kommentator von dessen Werken und Vor- 
tragsmeister an dem von Schonberg gegrun- 
deten und geleiteten Verein fur musikalische 
Privatauffuhrungen; Mitarbeiter und seit 
Herbst 1920 kurze Zeit Redakteur der 
Musikbldtter des Anbruchs. Seit 1925 ist er 
Vorstandsmitglied der osterreichischen Sek- 
tion der Intern. Gesellsch. fiir Neue Musik. 
Bei aller Freiheit und Auflosung des Melo- 
dischen und Harmonischen halt er an einer 
immer erkennbaren und • kontrollierbaren 
gegliederten Form fest. Werke : Sonate fur 
Klavier op. I, 1908 ; 4 Lieder (Hebbel und 
Mombert) op. 2, 1908/9; Streichquartett 
op. 3, 1909/10; 5 Gesange mit Orchester op. 
4 (P. Altenberg), 1912; 4 Stiicke fur 
Klarinette und Klavier op. 5, 1913; 3 Or- 
chesterstucke — Prdludium, Reigen, Marsch 
op. 6, 1914. Von seiner Oper Wozzick (nach 
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Biichner, vollendet 1922), die ahnlich dem 
Doktor Faust von Busoni dramatische 
und rein nmsikalische Form zu vereinen 
sucht, wurden drei Bruchstiicke T924 beim 
Tonkiinstlerfest in Frankfurt aufgefiihrt, 
das ganze Werk Berlin 1926 (Staatsoper). 
Weitere Werke: Kammerkonzert fur Geige 
und Klavier mit 13 Blasern (1924/25); 
Lyrische Suite fur Streichquartett (1926). 
Vgl. R.H.Gail, A.B.; audi E. Stein, 
A. B., im Chesterian Nr. 26. 

Berg, Johann vom, beruhmter Musik- 
drucker und Verleger, * zu Gent, liefi sich 
in Niirnberg nieder, wo er sicli um 1550 mit 
Ulrich Neuber assoziierte (er nannte sich 
auf den Biichertiteln meist Johannes Mon- 
tanus). B. starb 1563. Seine Offizin 
iibernahm Dietrich Gerlach (Garlatzenus) 
und trat in die Firma ein; 1567 schied 
Neuber aus und firmierte fortan wie auch 
Gerlach allein. Nach dem Tode Gerlachs 
(1572) erscheinen die Offizinen wieder ver- 
eint. Vgl. Gerlach. 

Berg, Konrad Mathias, * 27. April 1785 
zu Kolmar (ElsaB), Violinschiiler von Franzl 
in Mannheim, danach (1806 — 07) Schuler 
des Pariser Konservatoriums, f 13. Dez. 1852 
in StraBburg, wo er sich 1808 als Klavier- 
lehrer niedergelassen hatte. Er schrieb 
Klavierwerke (3 Konzerte, Sonaten, Varia- 
tionen, 10 Klaviertrios usw., auch Vier- 
handiges), 4 Streichquartette usw. und einen 
Aperpu historique sur tetat de la mitsique 
d Strasbourg pendant les 50 demieres annees 
(1840), sowie Ideen zu einer rationellen Lehr- 
methode fiir Musiklehrev uberhaupt mit be- 
sonderer Anwendung auf das Klavier spiel mit 
einem Vorworte von Gottfried Weber (in 
dessen Cdcilia [1826]). 

Berg, Natanael, schwedischer Kompo- 
nist, * 9. Febr. 1879 zu Stockholm, studierte 
1897 — 1900 Gesang am dortigen Konserva- 
torium und Komposition in Deutschland, 
Frankreich und Osterreich. Er war Vor- 
sitzender des Vereins schwedischer Kom- 
ponisten seit dessen Griindung (1918 — 1925) 
und ist einer der hervorragendsten jiingeren 
schwedischen Komponisten. Werke: Opern: 
Leila (Stockholm 1910); Josua (unvollendet). 
Ballettpantomimen : Alfvoma (Feen); Stock- 
holm 1914; Sensitiva, 1919; Hertiginnans 
friare (Die Freier der Herzogin), 1920. 
Sinfonische Dichtungen : Traumgewalten , 
1911; A lies endet, was o entstehei, 1913; Varde 
ljus\ (Fiat lux \); Arstidema {Die Jahres- 
zeiten, 1916); Makter (Mdchte), 1917; Pezzo 
sinfonico, 1918; Sinfonia delle passioni, 1922. 
Bailaden fiir Gesang und Orchester: Saul 
und David, 1907; Eros' 1 vrede (Eros' Zorn) 
1907; Predikaren (Der Prediger), 191 1; 
Die badenden Kinder, 1918. Fiir Soli, Chor 
und Orchester: Mannen och kvinnan (Der 
Mann und das Weib), 1911; Israels lovsang 
(Israels Lobgesang), 1915; Violinkonzert ; 
Klavierquintett B moll, 19 17; Streichquar- 
tett, 1919; Serenade fiir Violine und Or- 
chester 1923 ; Das Hohelied fiir Soli.JChor und 
Orchester, 1925 ; Gesange mit Orchester, 
1926; Oper Engelbrekt (unvollendet). 



Bergamasca (Bergamaskertanz); Zet- 
tel fragt im Sommemachtstraum den Herzog, 
ob er einen bergamaskischen Tanz zu sehen 
wunsche ? Der Tanz war also offenbar 
schon um 1600 in England bekannt. Berga- 
masken mit Text finden sich z. B. in Azza- 
juolos Villote del Fiore im 3. Buch (1569). 
In den Tanzsammlungen des 16. Jahr- 
hunderts findet sich keine B. ; doch tritt 
die typische Melodic der B. in den mono- 
dischen und konzertierenden Instrumental- 
werken des 17. Jahrhunderts bald ans Licht, 
etwa bei Sal. Rossi (1622): 




In dieser Art mag die B. am SchluB von 
Shakespeare's Sommemachtstraum ausge- 
sehen haben. S. Scheidt schrieb eine humo- 
ristisch-obstinate Kanzone ad imitat. Berga- 
mas. angl. ( !), aber ohne Basso ostinato (1621 
Paduana usw.). Im 19. Jahrh. tragt die B. 
jedoch einen ganz anderen Charakter: sie 
ist, ahnlich der Tarantella, ein e / 8 Prestissi- 
mo mit Betonung des zweiten Taktteils. 
Vgl. P. Nettl, Die B. (ZfMW. V, 6; 1923). 

Bergamo (Stadt). Vgl. A. Alessandri, 
Biografie di scrittori e artisti musicali ber- 
gamaschi (1875), A. Mazzi, Regesto ...la 
Cappellamusicale nella Basilica cittadina di S. 
Ma Magg. . . . dal 144s (in: C. Scotti, // pio 
Istituto musicale Donizetti a Bergamo, 1901). 

Bergen (Stadt). Vgl. H. Wiers- Jensen, 
Billeder fra Bergens aeldste tealerhisiorie 
(1922). 

Bergenson, Aron Viktor, * 2. Okt. 1848 
zu Varnhem (Schweden), t 18. Mai 1914 in 
Stockholm, Schuler von Hermann Berens, 
seit 1885 Theorielehrer am Stockholmer 
Konservatorium (1912 Professor), schrieb 
Harmonildra (1899, 3- Auflage 1910), Musik- 
lara (1903), Kyrkotonartemas praktiska an- 
vdndning (1906), gab auch Klaviersachen 
und Lieder heraus. 

Berger, Francesco, Pianist und Kom- 
ponist, * 10. Juni 1834 in London von italie- 
nischen Eltern, studierte Komposition in 
Triest bei Luigi Ricci, Klavier bei Karl 
Lickl, spater in Leipzig Klavier bei Mosche- 
les und Plaidy, Harmonie bei Moritz Haupt- 
mann. Klavierlehrer an der R.A.M. und 
derGuildhallSchoolofM.,27 JahrelangEhren- 
Sekretar der Philh. Society. Werke: Ou- 
vertiire und Buhnenmusik zu The Lighthouse 
und zu The Frozen Deep (zwei von Charles 
Dickens und seinem Kreis 1856 — 57 aufge- 
fiihrte Stiicke); iiber 100 Klavierstiicke; 
gegen 100 Lieder, Duette, Terzette, Chore auf 
englische, deutsche, franzosische oder italie- 
nische Texte. Verfasser von Reminiscences, 
Impressions and Anecdotes, von Musical Ex- 
pressions, Phrases and Sentences und eines 
Musical Vocabulary in 4 Languages (1922). 

Berger, Ludwig, * 18. April 1777 und 
f 16. Febr. 1839 zu Berlin; Sohn eines Archi- 
tekten, wuchs in Templin und Frankfurt 
a. O. auf, studierte 1799 zu Berlin bei J. A. 
Giirrlich Harmonie und Kontrapunkt, reiste 



Berger — Bergkreyen. 



155 



1801 nach Dresden, um J. G. Naumanns 
Schiiler zu werden, fand ihn aber soeben 
gestorben. Seinem Andenken widmete er 
eine Trauerkantate. 1804 ging er mit M. 
Clementi als dessen Schiiler nach Peters- 
burg und befreundete sich dort mit Al. 
Klengel und J. Field. Nachdem er in 
Petersburg nach kurzem ehelichen Gliick 
mit der Sangerin Wilhelmine Karges Frau 
und Kind zugleich verloren hatte, ging er 
18 12 nach Stockholm und von da zu Cle- 
menti nach London, wo er J.B.Cramer 
kennen lernte. 18 15 kehrte er nach Berlin 
zuriick und wirkte dort bis zu seinem 
Tode als hochverehrter Lehrer (Schiiler: 
Mendelssohn, Taubert, Henselt, Fanny Hen- 
sel, H. Kiister usw.). B. gab viele vor- 
treffliche Klavierwerke heraus (Sonaten 
op. 1, 6, 7, 9, 10, 15, 18; Etiiden op. 12 u. a., 
die Etiiden in neuer Ausgabe von K. 
Reinecke, die Etiiden op. 22 neu heraus- 
gegeben von X. Scharwenka), sowie elf 
Liederhefte (u. a. die Miillerlieder op. 11), 
Mannerquartette, Kantaten usw. ; seine Zeit- 
genossen schatzten ihn am hochsten als 
Liederkomponisten. 18 19 grundete er mit 
B. Klein, G. Reichardt und L. Rellstab die 
jiingere Liedertafel. Vgl. L. Rellstab, 
L. B. 1846; Luise Leven, Mendelssohn als 
Lyriker (Frankfurter Dissertation 1926). 
Ein zweiter Ludwig B., in Karlsruhe tatig 
und ebenfalls Komponist von Liedern ge- 
falliger Haltung mit Gitarrenbegleitung, 
ist mit dem Berliner B. nicht zu verwechseln. 

Berger, Wilhelm, * 9. Aug. 1861 zu 
Boston, f 16. Jan. 191 1 zu Jena (in der 
Klinik); Kind deutscher Eltern, welche 
schon 1862 nach Bremen iibersiedelten, 
1878 — 84 auf der Kgl. Hochschule zu Berlin 
Schiiler Fr. Kiels und Rudorffs, war langere 
Jahre (seit 1888) Lehrer am Klindworth- 
Scharwenka-Konservatorium und seit 1903 
Hofkapellmeister in Meiningen, 1903 Kgl. 
preuBischer Professor und Mitglied der Kgl. 
Akademie der Kiinste. B. schrieb Lieder, 
von denen einige groBe Verbreitung fanden, 
Frauenchore mit und ohne Begleitung, 
Mannerchore, Klavierstiicke, eine Suite fur 
Klavier, Klaviersonate Hdur op.j6, 3Violin- 
sonaten, ein Klavierquintett F moll op. 95, 
ein Klavierquartett A dur, ein Klaviertrio 
G moll op. 94, Streichtrio G moll op. 69, 
ein Streichquintett E moll (1898 vom Ver- 
ein Beethovenhaus preisgekront); Gesang 
der Geister iiber den Wassern op. 55, Die 
Tauben op. 83, An die grofien Toten op. 85, 
Totenlanz op. 86 und Sonnenhymnus (mit 
Baritonsolo) op. 106 fur Chor und Or- 
chester, Meine Gottin op. 72 fur Mannerchor 
und Orchester (preisgekront), zwei Sinfonien 
(op. ji B dur und op. 80 H moll) und das 
Chorwerk mit Soli und Orchester Eupho- 
rion op. 74 (nach Goethes Faust II.Teil); 
Variationen und Fuge fur Orchester op. 97 
und 3 Balladen fur Bariton mit Orchester. 
Ein Verzeichnis samtlicher gedruckter Werke 
und Bearbeitungen B.s gab 1920 W. Alt- 
mann heraus. 

Bergerette, der Basse Dance verwandter 



Tanz des 16. Jahrhunderts, meist im "/s" 
Takt; vgl. ein Beispiel von 155 1 (Susato): 




Berggreen, Andreas Peter, * 2. Marz 
1801 und J 9. Nov. 1880 zu Kopenhagen, 
studierte zuerst Rechtswissenschaft, ging 
dann zur Musik iiber und wurde 1838 
Organist der Trinitatiskirche, 1843 Gesang- 
lehrer an der Metropolitanschule in Kopen- 
hagen und 1859 Gesanginspektor der offent- 
lichen Lehranstalten. 1829 schrieb er Musik 
zu Ohlenschlagers Vermahlungskantate, 
spater eine Oper Billedet og Busten (1832) 
und Musik zu mehreren Dramen Ohlen- 
schlagers, auch Klavierstiicke und Lieder. 
B. edierte eine elfbandige Sammlung 
Volkslieder verschiedener Nationen (Folke- 
sange og Melodier, 2. Auflage 1864), redigierte 
i836ff. eine Musikzeitung Musikalsk Tidende 
und schrieb die Biographie Chr. F.E.Weyses 
(1875). Vgl. Skou, A. P.B. (1896). 

Bergh, Rudolph, * 22. Sept. 1859 zu 
Kopenhagen, ")" 7. Dez. 1924 in Davos, stu- 
dierte in Kopenhagen Zoologie, habilitierte 
sich 1885 an der Universitat und erlangte 
einen Lehrauftrag; wurde Mitglied der 
danischen und der bohmischen Akademien 
der Wissenschaften, hat aber daneben fort- 
gesetzt musikalische Studien getrieben, bil- 
dete sich theoretisch bei Orla Rosenhoff in 
Kopenhagen, spater in Berlin bei H. v. 
Herzogenberg und H. van Eyken. 1903 gab 
er seine Universitatsstellung auf und siedelte 
nach Berlin iiber; lebte dann in Godesberg 
bei Bonn, seit 1919 wieder . in Kopen- 
hagen. 1922 Direktionsmitglied des dortigen 
Konservatoriums. AuBer zwei- und vier- 
handigen Klavierstiicken sowie zirka 150 
Liedern fiir eine Singstimme und Klavier 
sind im Druck erschienen: Streichquartett 
op. 10, Violinsonate op. 20, gernischte Chore 
a cappella op. 33, Frauenchore op. 37, Re- 
quiem fiir Werlher op. 32 fiir gemischten 
Chor, Altsolo und Orchester und Geister 
der Windstille op. 38 fiir gemischten Chor, 
Alt- und Tenorsolo und Orchester. Auch 
als Schriftsteller ist er hervorgetreten (Mu- 
siken i det 19. Aarhd. usw.). 

Bergiron du Fort-Michon [de Brion], 
Nicolas Antoine, * 1690 und f 1768 zu 
Lyon, grundete 1713 zu Lyon die Aca- 
demie des Beaux-Arts, eine Konzertgesell- 
schaft, welche 60 Jahre bestand, und jede 
Woche ein Konzert gab (Chor und Orchester). 
B. schrieb selbst Vokal- und Instrum'ental- 
werke fiir diese Akademie und war 1739 
auch Mitdirektor und Kapellmeister der 
Lyoner Oper. 

Bergkreyen (Bergreigen), urspriinglich 
weltliche Lieder und zwar, wie der Name 
andeutet, Tanzlieder, denen aber in der 
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Reformationszeit geistliche Texte tinter- 
gelegt wurden. Es erschienen Sammlungen 
weltlicher und gcistlicher B. (aber ohne die 
Melodien) 1531, 1533 [1574], 1537 « n d *547- 
Der Name deutet auf den Beruf der Berg- 
leute hin, wie der Titel des 3. Teiles von 
Daubmanns B. (1547 [1574]) zu bestatigen 
scheint: Etzhche schone Bergreyen von 
Schneeberg, Annaberg, Marienberg, Freiberg 
und St. Joachimsthal. Sdchsische Bergreyhen 
gab 1839 — 1840 Moritz Doring heraus, 
Bergreien aus dem 16. Jahrhundert O. 
Schade (1854) und Meier (1892). Vgl. 
J. N. Vogl, Aus der Teufe (2. Auflage 1856) 
and Kurt Hennig, Die geistliche Kontra- 
faktur im Jahrhundert der Reformation 
(Halle 1909). 

Bergmann, Karl, *i82i zu Ebersbach 
in Sachsen, j 16. Aug. 1876 zu Neuyork, 
Violoncellist und Dirigent, Schiiler von 
Zimmermann in Zittau und Hesse in Breslau, 
ging 1850 nach den Vereinigten Staaten als 
Mitglied des wandernden Orchesters „Ger- 
mania", dessen Dirigent er nach wenigen 
Monaten wurde und bis zu dessen Auflosung 
(1854) blieb. 1855 trat er in das Philhar- 
monische Orchester zu Neuyork, dessen 
Konzerte er zunachst alternierend mit Th. 
Eisfeld, seit 1862 bis zu seinem Tode aber 
allein leitete. B. dirigierte audi mehrere 
Jahre den deutschen Mannergesangverein 
Arion zu Neuyork und hatte grofie person- 
liche Verdienste um die Verbreitung musi- 
kalischer Kultur in den Vereinigten Staaten. 
Als Komponist ist er nur mit wenigen 
Orchesterstucken hervorgetreten. 

Bergmans, Paul Jean Etienne Char- 
les Marie, belgischer Musikschriftsteller, 
* 23. Eebr. 1S68 zu Gent, studierte am 
dortigen Konservatorium und privat bei 
Waelput, 1887 Dr. phil. an der Genter 
Universitat, 1892 Bibliotheksassistent, 1919 
Oberbibliothekar; 1912 Dozent fur Musik, 
1919 a.o. Professor; 1900 Mitglied der Bel- 
gischen Akademie der Archaologie, 191 3 
der Kgl. Belgischen Akademie; Theater- 
und Musikkritiker der Flandre liberate in 
Gent; Mitarbeiter verschiedener Zeitschrif- 
ten und Verfasser zahlreicher Monographien, 
die, dem Umfang nach klein, auOerst reich 
in der Dokumentierung und untadelig in der 
wissenschaftlichen Genauigkeit sind. Ge- 
nannt seien: P.J.Leblan, carillonneur de 
la ville de Gand au XVIII" siecle (Gent 
1884); H. Waelput (1886); Varietes musico- 
logiques (3 Reihen 1891, 1901, 1920); La vie 
musicale gantoise au XVIII" si dele (1897); 
L''Organiste des archiducs Albert et Isabelle: 
Peter Philips (Gent 1903); Les Musiciens 
de Courirai et du Courtraisis (191 2); Notice 
sur Fl. van Duyse (Brussel 1919); Bio- 
graphie v'on Corn. Verdonck (1919); Henry 
Vieuxtemps (Turnhout 1920); Le baron 
Limnander de Nieuwenhove (Brussel 1920); 
Quatorze letlres inidiles du comp. Philippe 
de Monte (1921); Tielman Susato (Antwerpen 
1923); Notice sur le chevalier X. van Elewyck 
(1925); De Vhistoire de la musique (1927); 
Les origines beiges de Beethoven (1927) u. a. 



Bergner, Wilhelm, Organist, * 4. Nov. 
1837 und f 9. Juni 1907 zu Riga, war 
Schiiler seines Vaters (Organist an St. 
Petri), spater des Domorganisten Agthe in 
Riga und Kiihmstedts in Eisenach, wurde 
zunachst Musikiehrer an einem Pensionat 
in Livland, 1861 Organist der englischen 
Kirche zu Riga, 1868 — 1906 Domorganist 
daselbst. B. hob die Musikverhaltnisse Rigas 
durch Grundung des Bachvereins und Dom- 
chors, auch veranlafite er den Bau der groCen 
Orgel im Dom (von Walcker 1882 — 83). 

Bergonzi, Carlo, * 1686, t 1747, vor- 
ziiglicher Geigenbauer zu Cremona, Ant. 
Stradivaris bedeutendster Schiiler. Minder 
bedeutend waren sein Sohn Michelangelo 
und seine beiden Enkel Nicolo undCarloB. 

Bergquist, J.Victor, * 18. Mai 1877 zu 
St. Peter (Minn.), Schiiler von F. Grunicke, 
X. Scharwenka, \V. Berger in Berlin und 
Al. Guilmant in Paris, Orgelvirtuose und 
Komponist, 1905 — 08 in St. Peter, bis 191 2 
in Minneapolis, seitdem Organist in Rode 
Island (PL). Er schrieb: ein verbreitetes 
Oratorium Golgatha (1906), eine Weihnachts- 
und eine Reformationskantate, 3 Orgel- 
sonaten, Chore usw. 

Bergson, Michael, Komponist und Pia- 
nist, * im Mai 1820 zu Warschau, j 9. Marz 
1898 zu Shepherds Bush (London), Schiiler 
von Friedricb Schneider in Dessau, ging 
1846 nach Italien (Oper Luisa di Monifort, 
Florenz 1847), lebte mehrere Jahre zu Berlin 
und Leipzig und liefi sich sodann in Paris 
nieder (Operette Qui va a la chasse perd sa 
place 1859). 1863 wurde er Lehrer am 
Konservatorium zu Genf und bald darauf 
dessen Direktor, siedelte aber einige Jahre 
spater als Privatlehrer nach London iiber. 
B. schrieb viele Etuden und Charakter- 
stiicke fur Klavier, auch ein Klavierkonzert 
usw. Eine Oper Salvator Rosa blieb un- 
aufgefuhrt. 

Bergt, Adolf, * 1822 zu Altenburg, 
f 29. Aug. 1862 zu Chemnitz (durch Selbst- 
mord), war ein hochbegabter Musikcr, be- 
sonders auf dem Gebiete der Komposition 
fur Klavier (Sonaten, Charakterstucke). 

Bergt, Christian Gottlob August, 
* 17. Juni 1772 zu Oderan bei Freiberg, von 
1802 bis zu seinem Tode 10. Febr. 1837 
Organist zu Bautzen, zugleich Seminar- 
musiklehrer und Dirigent des Singvereins. 
B. komponierte ein Passionsoratorium, Te- 
deum, Kantaten und andere Kirchensachen, 
sowie Sinfonien, Quartette, Trios, Klavier- 
variationen, mehrere Opern, Duette, Bal- 
laden und kleinere Lieder, auch schrieb er 
Briefwechsel eines alten und jungen Schul- 
meisiers iiber allerhand Musikalisches (1838, 
herausgegeben von C. G. Hering, enthalt 
auch eine Biographie B.s). 

Beringer, Karl, * 29. Nov. 1866 zu Lauf- 
fen a. N., Schiiler des Stuttgarter Konser- 
vatoriums (Sam. de Lange), nach Studien- 
aufenthalten in Italien und Paris Garnison- 
organist in Ulm, wo er historische Orgel- 
konzerte veranstaltete, die ihn als einen 
ausgezeichneten Virtuosen zur Anerkennung 
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gebracht haben (auch besonders als Reger- 
Spieler). 

Beringer, Oskar, Pianist, * 14. Juli 1844 
zu Furtwangen in Baden, j 21. Februar 1922 
in London, Schuler von Moscheles in Leipzig 
und Tausig in Berlin, lebte seit 1871 in 
London, wo er eine Akademie fur hoheres 
Klavierspiel eroffnete, die bis 1897 bestand, 
und wurde 1885 Klavierlehrer an der Royal 
Academy of Music (1900 dsren Ehrenmit- 
glied). B. komponierte besonders instruktive 
Klaviersachen (hervorzuheben : Tdgliche tech- 
-nische Studien), auch ein Klavierkonzert, 
Lieder usw. Seine Lehrerfahrungen legte er 
nieder in 50 Years Experience of Pianoforte 
Teaching and Playing (1907). 

de Beriot (spr. do berjo), Charles Au- 
guste, ausgezeichneter Violinist, * 20. Febr. 
1802 zu Lowen, f 8. April 1870 in Briissel, 
-war als Violinist in der Hauptsache Auto- 
didakt, aber solid musikalisch geschult durch 
seinen Vormund, den Musiklehrer Tiby zu 
Lowen. Als er 1821 vor Viotti spielte, war er 
schon ein selbstandiger Kiinstler und trat 
nur kurze Zeit in das Konservatorium als 
Schuler Baillots ein. Sein erstes Auftreten in 
Paris gewann ihm das Feld, und er konnte 
nun gleich eine erfolgreiche Konzertreise nach 
England machen und wurde zum ersten Solo- 
violinisten des Konigs der Niederlande er- 
nannt mit einem Gehalt von 2000 Fl. Die 
Revolution 1830 schnitt dicse Einnahme- 
quelle ab, und B. war genotigt, wieder zu 
reisen, diesmal mit Maria Garcia- Mali- 
bran (s. d.), die seine Gattin wurde, aber 
schon 1836 starb. Die nachsten Jahre trat 
B. nicht offentlich auf, erst 1840 machte er 
wieder eine Kunstreise nach Deutschland. 
1843 wurde er 1. Violinlehrer am Briisseler 
Konservatorium, muBte aber 1852 wegen 
eines Augenleidens seinen Abschied neh- 
men. Zu seinen Schulern zahlen Vieux- 
temps und Prume. 1858 erblindete er vollig 
und wurde obendrein am linken Arm ge- 
lahmt. Seine Hauptwerke sind: 10 Violin- 
konzerte, eine Violinschule in drei Teilen 
(1858), 4 Klaviertrios, mehrere Sonaten fur 
Klavier und Violine (mit Osborne, Thalberg 
u. a.), 12 Variationenwerke und viele Etiiden 
fur Violine (Ecole transcendentale de Violon). 
Vgl. E. Heron- Allen, De fidiculis opus- 
cula VI (1894 A Contribution towards an accu- 
rate Biography of de B. and Malibran). 

de B£riot (spr. d'J berjo), Charles- Wil- 
frid, Sohn vonCh. A. deB., *I2. Febr. 1833 
in Paris, j" 22. Okt. 1914 in Sceaux du Gati- 
nais, lebte in Paris als geachteter Pianist und 
Komponist (Opiras sans paroles fur Klavier 
und Violine; drei Klavierkonzerte ; sinfo- 
nischeDichtung Fernand Cortes', Ouvertiiren; 
Saptett; zwei Klavierquartette; Klaviertrio; 
Sonate fur Flote und Klavier; Methode cVac- 
compagnement [mit seinem Vater zusammen 
verfaBt]). 

Berlijn (spr. -lein), Anton, * 2. Mai 1817 
und f 16. Jan. 1870 zu Amsterdam; Schuler 
von Ludwig Erk, komponierte 9 Opern, 7 
Ballette, ein Oratorium Moses, Sinfonien 
usw. und vieles kleinere, ist aber uber Hol- 



land hinaus wenig bekannt geworden. Vgl. 
C. Bohm Nachruf an A.B. (Amsterdam 
o. J.). 

Berlin, Johann Daniel, * 1710 zu Me- 
mel, j 1775 zu Drontheim, vortrefflicher Or- 
gelvirtuose, kam 1730 von Kopenhagen als 
Stadtmusikdirektor und Organist am Dom 
(1737) nach Drontheim; schrieb Elementare 
Musiklehre 1742, Anleitung zur Tonometrie 
fTemperaturberechnung) 1767. 
.•(Berlin. Uber die Musikgeschichte Ber- 
lins schrieben: K. v. Ledebur, Tonkiinst- 
lerlexikon Berlins (1861), R. von Lilien- 
cron, Berlin und die deutsche Musik (Deut- 
sche Rundschau 1889), Curt Sachs,. Musik- 
geschichte der Stadt Berlin bis zum Jahre 1800 
(1909), Louis Schneider, Geschichte der 
Oper und des Kgl. Opernhauses in Berlin 
(1852), Curt Sachs, Musik und Oper 
am kurbrandenburgischen Hof (Berlin 
1910); Alfr. Ebert, Attilio Ariosti in Berlin 
16Q7 — 1703 (Bonner Dissert. 1906), L.Oden- 
dahl, Fr. H. Himmel. Bemerkungen zur 
Geschichte der Berliner Oper um die Wende 
des 18. und jo. Jahrhunderts (1917); A. G. 
Brachvogel, Geschichte des Kgl. Theaters zu 
Berlin, 2 Bde. (1877/78); C. Schaffer u. 
C. Hartmann, Die Kgl. Theater in Berlin 
1786— 1885 (1886); J. Kapp, Almanack 
der Berliner Staatsoper 1919 — 1925 (1926); 
F. Jacobsohn, Hans Gregors Komische 
Oper 1905 — 11; O. Weddigen, Geschichte 
der B.er Theater (1899); G. Thou ret, Musik 
am preuflischen Hof im 18. Jahrhundert 
(Hohenzollern-Jahrbuch 1897) und andere 
Spezialstudien(vgl.Thouret) ;A.WeiCmann, 
B. als Musikstadt [1740 — 1911] (1911); Hans 
Miiller, Die Kgl. Akademie der Kiinst-e zu 
B. 1696— 1896 (1896); W. Langhans, 
Die Kgl. Hochschule fur Musik (1873), 
Aug. ReiBmann, Die Kgl. Hochschule fur 
Musik in Berlin (1876), P. Einbeck, Zur 
Geschichte des Kgl. Domchors zu Berlin(iSg^) ; 
H. Lichtenstein, Zur Geschichte der Sing- 
akademie in Berlin (1843); Martin Blu in- 
ner, Geschichte der Berliner Singakademie 
(1891), H. Kawerau, Die Sekularfeier der 
Singakademie zu Berlin (1891); A. N. Har- 
zen- Miiller, Musikalisches und Musiker 
aus dem Liederverein Berlin 1829 (1899); 
(Krause), Festschrift zur 75. Jahrfeier des 
Erkschen Gesangvereins f. gemischten Chor 
(1927); W. Altmann, Chronik des Berliner 
Philharmonischen Orchesters 1882 — 1901 
(1902); derselbe, Zur Geschichte der preu- 
fiischen Hofkonzerte (Musik 1904) ; R. Stern- 
f eld, Chronik des Philharmonischen Chors in 
B. zu seinem 2$jdhrigen Bestehen (1907); H. 
Kuhlo, Geschichte der Zelterschen Liederlafel 
von 1809 — 1909 (1909); E. E. Taubert, Fest- 
schrift zur Feier des 6ojdhrigen Bestehens 
des Sternschen Konservatoriums d. Musik 
(1910); Max Schipke, Gesangsunterricht in 
den Schulen von Berlin 1800 — 1873 (Musik- 
padagogische Blatter 1913); M. Schipke, 
Festschrift zur Feier des 100 jdhrigen Be- 
stehens des St. Ak. Inst, fur Kirchenmusik 
in B. (1922). S. auch die Schriften von Lud- 
wig Rellstab (vgl. die Biographie). 
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Berliner [Glogauer] Liederbuch, s. 

Liederbucher. 

Berliner Schule (im 18. Jahrhundert), s. 
d. f. und Birnstiel. Man spricht von einer 
konservativen B. Sch. oder Norddeutschen 
Schule im 18. Jahrhundert, besonders im 
Gegensatz zu der neuen Stilrichtung der 
Mannheimer oder Siiddeutschen Schule. 

Berlinische Oden und Lieder, bekannte 
von Marpurg redigierte und bei G. J. 
Breitkopf in Leipzig 1756 — 63 in drei Tei- 
len erschienene, fur den damaligen' Tiefstand 
der ,,rationalistischen" Liedkomposition cha- 
rakteristische Liedersammlung (Komponi- 
sten: Marpurg, Ph. E. Bach, Kirnberger, K. 
H. Graun, Schale, Agricola, Nichelmann, 
Sack, Rackemann, Janitsch, Quantz, Krau- 
se, Roth, Seyfarth). Auch die Sammlung 
Gellerts Oden und Lieder (1759 bei Breitkopf) 
redigierte Marpurg (Komponisten nicht ge- 
nannt). 

Berlioz (spr. -lios), Hector, *n.Dez. 
1803 zu la Cote St. Andre (Isere), j 8. Marz 
1869 in Paris, Sohn eines Arztes und selbst 
zum Mediziner bestimmt, ging 1826 g-g-n 
den Willen der Eltern von der Universitat 
zum Konservatorium iiber (Schuler Le- 
sueurs und Reichas) und mufite, da der 
Vater ihm jede Unterstutzung versagte, sich 
einige Monate als Chorist am Theater des 
Gymnase dramatique seinen Unterhalt ver- 
dienen. Eine Messe mit Orchester, zuerst 
aufgefuhrt in der Rochuskirche (1825), die 
Ouvertiiren Waverley und Les francs-juges , 
die Huit scenes de Faust (1828), ein Heft 
Lieder (Melodies irlandaises, 1829J und die 
Symphonie fantastique (1830) waren bereits 
geschrieben und dem Publikum vorgjfuhrt, 
als B. 1830 mit der Kantate Sardanapale den 
Romerpreis errang. Wahrend des Studien- 
aufenthaltes in Italien entstanden: die Ou- 
vertiiren zu Konig Lear und zu Rob Roy 
und die sinfonische Dichtung mit Gesang 
Lelio ou.Le retour a la vie (1831, Fortsetzung 
der Symphonie fantastique). Zugleich be- 
tatigte sich B. als g ustreicher Schriftsteller 
durch musikalische Feuilletons im Corsaire 
(seit 1823), im Correspondant (seit 1829), 
in der Revue europienne (1832), dem Courier 
de I' Europe, und dem Journal des Debats 
(seit 1835; e i ne Weine Auswahl gab Andre 
Hallays heraus [1903]) und seit 1834 
in der neug g.'undcten Gazette musicale 
de Paris, so durch Wort und Tat bemuht, 
ein neues Stilprinzip zur Herrschaft zu 
bringen, das der Programm-Musik. In 
Deutschland schloB sich ihm seit 1847 
Franz Liszt an, indem er B.s Ideen in 
selbstandigjr Weise sich zu eig?n machte. 
1843, x %4-5 und 18.54 besuchte B. Deutsch- 
land, 1845 — 46 Osterreich, 1847 RuBland, 
wo er in den bedeutendsten Sta:lten seine 
Werke vorfiihrte und, wenn auch oft hef- 
tigen Widerspruch, jedenfalls iiberall leb- 
haftes Interesse weckte. Vergjblich er- 
hoffte er eine Anstellung als Ko.npositions- 
lehrer am Konservatorium; nur zum Kon- 
servator der Bibliothek wurde er 1839 er- 
nannt (1852 Bibliothekar) und blieb in dieser 



Stellung bis zu seinem Tode. B. ist bei Leb- 
zeiten in Paris nicht durchgedrungen; erst 
Jahrzehnte nach seinem Tode fanden seine 
Bestrebungenauch inFrankreich wachsenden 
Anhang. Er ist einer der groBen Pioniere 
und Vertreter der neuromantischen Musik; 
einer der originellsten Musiker aller Zeiten 
und ein Anreger hochsten Ranges, wenn 
es ihm selber auch nicht gelungen ist, den 
Widerspruch zu uberwinden, der zwischen 
seinem „Programm" und der festg?haltenen 
Sinfonieform besteht. Er hat packende sin- 
fonische Einzelbilder geschaffen, die er durch 
sein,,Erinnerungsmotiv > 'allerdingsg-;istreich 
verbindet. Eins seiner groBten Verdienste ist 
die bewuBte Ausbeutung der Klangfarben der 
Orchesterinstrumente fur die Charakteristik 
des Ausdrucks in seinen eigenen Komposi- 
tionen und in seinem Traite ^instrumen- 
tation (nebst Anhang Le chef d'orchestre 
und Les nouveaux instruments o. J. [1844], 
deutsch als Die Kunst der Instrumentierung 
von J. A. Leibrock 1843, franzosisch und 
deutsch von J. C. Grunbaum, o. J., desgl. 
deutsch von A.Dorffel 1864, spanisch von 
Camps y Soler). AuBer den schon ge- 
nannten Kompositionen B.s sind noch 
besonders hervorzuhebsn: die imposante 
und mit den monstrosesten Mitteln ar- 
beitende Grande messe des morts (fur die , 
Bsisetzung des Generals Damremont im 
Invalidendom 1837), Harold en Italie (Sin- 
f onie mit konzertierender Bratsch", urspriing- 
lich fur Pag mini bestimmt, 1834), Romeo 
et Juliette (Sinfonie mit Soli und Choren, 
1839), das dreichdrig-i Te Deum mit Or- 
chester und Orgel, eins seiner schonsten, 
ausg glichensten, harmonischsten Werke; 
die kom. Op^rn Benvenuto Cellini (1838), 
Beatrice et Benedict (1862 in Baden-Baden), 
die Oper Les Troyens (1856 — 59), die dra- 
matische Legende La Damnation de Faust 
(1846), die in romanischen Landern haufig 
auch als Op?r aufg :fiihrt wird ; die biblische 
Trilogie L enfance du Christ (1. Le songe 
d'-h erode; 2. La fuite en Egypte [zuerst 
unter dem Ps udonym Pierre Ducre auf- 
gefuhrt]; 3. V arrivee a Sais), die groBe 
Symphonie funibre et triomphale (zur Ein- 
weihung der Si g-ssaule 1840) fur groBcs 
Blasorchester und Chor ( Streichorchester ad 
libitum spater g -schrieben), Le 5 mat, zur 
Feier von Napol ons Todestag (BaB, Chore 
und Orchester), Le carnaval romain (Ouver- 
tiire iiber Thernen aus Benvenuto Cellini), 
Les nuits d'ite (Gesang: mit Orchester) 
usw. Eine kritische Gesamtausgabe der 
Werke B.s, revidiert von Ch. Malherbe und 
F. Weingartner, erschien bsi Breitkopf & 
.Hartel in Leipzig (Partitur, auch Stimmen 
'und Klavierauszug x , 18 Bde. ; die Opern 
fehlen); auch sind die Hauptorchesterwerke 
in Eulenburgs Kleine Partiturausgabe auf- 
,g?nommen. Die durch Goist und Witz 
ausg^zsichneten Sehriften B.s sind: Voyage 
musical en Allemagne et en Italie (1844, 
2 Bde.), Soirees de Corchestre (1853), Gro- 
tesques de la musique (1859), A travers 
chants (1863) u. a., in deutscher Obersetzung 
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von R. Pohl (Gesamtausgabe 1864, 4 Bde.). 
Eine neue deutsche Gesamtausgabe brach- 
ten Breitkopf & Hartel (1903 ff., 10 Bde., 
iibersetzt von Elly Ellds, G. Savic und D. 
Schultz). Nach seinem Tode erschienen 
MSmoires (1870, 2. Aufl. 1876, 2 Bde., 
deutsch von Hans Scholz, Munchen 1914), 
sowie die Correspondance inddite (1878 mit 
biogr. Notizen von Daniel Bernard) und 
Lettres intimes, herausgegeben von Gounod 
(1882). Briefe B.s an die Fiirstin Wittgen- 
stein gab La Mara 1903 heraus. J. Tiersot 
hat auch 2 Bde. Briefe B.s (Les annSes 
romanttques; Le musicien errant) heraus- 
gegsben: iiber diese Ausgabe vgl. J.-G. 
Prod'homme in Zeitschrift der IMG. (Juli 
1907). Eine Neubearbaitung der Instru- 
mentationslehre auf moderner Grundlage ver- 
suchte C. Frhr. von Schwerin (1901, 2. Auf- 
lage 1902); fur die Breitkopf & Hartelsche 
Gesamtausgabe der Werke besorgte Felix 
Weingartner eine Neuredaktion (Ober- 
setzung von W. Niemann und Detlev 
Schultz 1904), eine Neuausgabe des Werks 
durch Richard StrauB brachte 1905 die 
Edition Peters, ein Supplement, unter dem 
Titel Die Technik des modernen Orchesters, 
Ch. M. Widor (1905, deutsch von H. Rie- 
mann). Das bedeutendste und genaueste 
Werk iiber B. ist Ad. Boschots Histoire 
d'un romantique (3 Bde.: La jeunesse d'un 
romantique, 1906; Un romantique sous 
Louis-Philippe, 1908; Le cripuscule d'un 
romantique, 1913 [1920]). Vgl. auch W. R. 
Griepenkerl, Ritter Berlioz in Braun- 
schweig (1843); Fr. Liszt, B.und seine Ha- 
roldsinfonie 1855 (Ges. Werke IV); Ad. Jul- 
lien, H. B. (1888, bedeutendes Werk; 1882 
schon eine Skizze gleichen Titels); Edm. 
Hippeau, B., I'homme et I' 'artiste (1883 — 85 
3 Bde.), ders., B. et son temps (1892); G. 
Brautigam, H. B. aus den Erinnerungen 
von E. Legouvi (deutsch, 1898); J. G. Prod'- 
homme, Le cycle B. (1898) und H. B. 
(1905, deutsch von L. Frankenstein 1906); 
J. Tiersot, H. B. el la societe de son temps 
(1903) ; KatharinaF.Boult, B.sLife as written 
by himself in his Letters and Memoirs (1903); 
R. Louis, H.B. (1904); Allr. Ernst, L' csuvre 
dramalique de H. B. (1884); P.-M. Masson, 
B. (1923 inZ.es maiires de la musique) ; Arthur 
Coquard, B. (in Musiciens ceUbres); R. 
Pohl, H. B., Studien und Erinnerungen 
(1884); O. Liining, H. B. (Zurich, 1893 bis 
1894, 81. — 82. Neujahrsstuck der Allg.MG.) 
und Scheurleer, Twee Titanen der ig. 
Eeuw, B. en Wiertz (1877); Jul. Kapp, 
Berlioz (Berlin 1917 [1922]). 

Bermudo, Juan, spanischer Minorit zu 
Ecija (Andalusien), Verfasser eines theore- 
tischen Werkes Declaracion de Instruments, 
llamado Arte tripharia, das in 5 Biichern 
1549 — 55 in Osuna erschien. Das Tripharia 
bezieht sich auf die Dreiteilung der Musik- 
instrumente in naturliche (naturales, d. h. 
Singstimmen), kunstliche (artificiales, d. h. 
ganz mechanische de toque = Saiteninstru- 
mente) und die sozusagen zwischen diesen 
beiden in der Mitte stehenden Blasinstru- 



mente (de ayre) einschlieBlich der Orgel. 
Das 1549 erschienene erste Buch enthalt nur 
die einleitende allgemeine Musiklehre. Vgl. 
O. Kinkeldey, Orgel und Klavier S. 10 ff. 

Bern. Vgl. Bronnimann, Der Zinkenist 
und Musikdirektor Joh. Ulr. Sulzberger und 
die Pflege derMusik in Bern in derzweiten Hdlf- 
te des ij.Jahrhunderts (Berner Dissert. 1920). 

Bernabei, Ercole, * ca. 1620 zu Capra- 
rola(Kirchenstaat), f Ende 1687 in Munchen ; 
Schiiler von Benevoli, 1653—65 Organist an 
San Luigi de' Francesi, von Juli 1665 bis 
Marz 1667 Kapellmeister am Lateran, dann 
wieder an der Kirche San Luigi de' Francesi, 
1672 Nachfolger Benevolis an der Peters- 
kirche, 1674 Nachfolger Kerlls als Hof- 
kapellmeister und kurfurstlicher Rat zu 
Munchen. B. gehort als Kirchen- wie als 
Kantaten-Komponist der Romischen Schu- 
le an; er steht Carissimi nahe. AuBer fiinf 
in Munchen aufgefuhrten Opern (erhalten 
nur zwei Textbiicher) schrieb er hauptsach- 
lich Kirchenwerke : Messen, Psalmen, Te- 
deum usw. zu 4 — 8 Stimmen, aber auch 
viele Kammerkantaten ; doch ist da von nur 
wenig handschriftlich erhalten. Gedruckt 
wurden nur Motetten fur 5 Singstimmen, 
2 Violinen und BaB (1691) und 3st. Madri- 
gale (Concerto madrigalesco 1669). Vgl. R. 
Casimiri, E. B. maestro delta Cappella mu- 
sicale al Laterano (1920). Eine Biographie 
B.s schrieb R. de Rensis : E. B. (Rom 1920). 

Bernabei, Giuseppe Antonio, Sohnvon 
Ercole B., * 1649 zu Rom, j 9. Marz 1732 in 
Munchen, 1688 Nachfolger seines Vaters 
als bayrischer Hof kapellmeister, schrieb 15 
Opern, von denen die Partituren grofiten- 
teils erhalten sind, auch gediegene und fur 
ihre Zeit etwas altmodische Messen, Magni- 
ficat, Motetten, Hymnen usw. (6 Missae 
breves 4 V. mit Instr. 1710). 

Bernacchi (spr. nakki), Antonio, * im 
(getauft 23.) Juni 1685 und | im Marz 1756 
zu Bologna ; beriihmter Kastrat, Schiiler von 
Pistocchi. 1701 zogihn Kurfiirst Johann Wil- 
helm v. d. Pfalz nach Dvisseldorf, 1716 — 17 
sang er in London, danach zu Munchen 
(1726) und Wien und wurde 1729 von Han- 
del als der Sanger, der damals den groBten 
Ruf genoB, aufs neue fur London engagiert 
(an Stelle von Senesino). 1736 ging er nach 
Bologna zuriick und griindete dort eine Ge- 
sangschule. Vgl. Mannstein. Einige kirchliche 
Kompositionen sind handschriftlich erhalten. 

Bernard (spr. bernar), Emery, * zu Or- 
leans, gab eine Gesangsmethode heraus (Me- 
thode pour apprendre a chanter en musique 
i54i, 1561, 1570). 

Bernard (spr. bernar), Emile, * 28. Nov. 
1843 zu Marseille, j 11. Sept. 1902 zu Paris, 
Schiiler von Reber undMarmontel amPariser 
Konservatorium, Orgelvirtuos, 1889 mit dem 
Preise Chartier (fur Kammermusik) ausge- 
zeichnet, geschatzter Komponist von Kam- 
mermjisikwerken (Violinsonate, Cellosonate, 
Streichquartett, Trio op. 30, Suite fur Pf. und 
V., Divertissement fur 10 Blasinstrumente), 
schrieb auch zwei Orgelsuiten, zwei Kanta- 
ten, ein Violinkonzert op. sg, mehrere Or- 
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chestersuiten, eine Phantasie op. 31 fur Kla- 
vier und Orchester usw. 

Bernard, Moritz, Pianist und Kompo- 
nist, * 1794 in Kurland, f 9. Mai 1871 in Pe- 
tersburg, Schiiler von Field und HaBler in 
Moskau, Kapellmeister des Grafen Potocki 
in Moskau, siedelte 1822 nach Petersburg 
fiber und eroffnete 1829 einen Musikverlag. 
1840 grfindete er die langere Zeit bestehende 
Musikzeitschrift Der Nuvellist. 1885 gingen 
alle Ausgaben der Firma B. in Besitz von 
P. Jfirgenson in Moskau fiber. — B. 
schrieb eine Oper Olga die Waise oder Die 
Tochter des Verbannten (Petersburg 1845), 
Klavierstficke und Lieder, veroffentlichte 
Die Lieder des russischen Volkes und V en- 
fant pianiste. 

Bernard!, Bartolommeo, Violinist, * zu 
Bologna, j 1732 als Kapellmeister zu Kopen- 
hagen nach mehr als 30jahriger Wirksam- 
keit daselbst, wird zwar von Scheibe (Krit. 
Musicus S. 759) sehr absprechend beurteilt, 
gait aber s. Z. fur einen vortrefflichen Kom- 
ponisten (auch zwei Opern Libussa [Prag 
1703], 27 Gige fortunato [Kop. 1705]). In 
Druck: erschienen 12 Triosonaten op. 1 (Bo- 
logna 1692), 10 dgl. op. 2 (das. 1696), 12 So- 
naten a V. c. B. c. op. 3 (Amsterdam). Auch 
druckte Roger 6 Sonates ou Concerts d 4 — 6 
von B., Torelli u. a. 

Bernard!, Francesco, u nter dem Namen 
Senesino weltberuhmter Kastrat, * 1680 
zu Siena, war zuerst in Dresden engagiert, 
von wo ihn Handel 1720 ffir London gewann; 
1729 uberwarf er sich mit Handel (vgl. Ber- 
nacchi) und ging zu Bononcini fiber. 1739 
kehrte er nach Italien zurfick. 

Bernard!, Gian Giuseppe, * 15. Sept. 
1865 in Venedig, studierte Jura, bildete sich 
aber dann am Konservatorium zu Venedig 
zum Musiker, wurde Kontrapunktlehrer an 
derselben Anstalt und fibernahm zugleich 
die Vortrage fiber Geschichte und Asthetik 
der Musik. Auch begrfindete er einen Ver- 
ein ffir alte Musik (Accademia Nazionale di 
musica antica). B. verfaBte fur die Samm- 
lung Hoepli Handbucher der Harmonielehre 
und des Kontrapunkts, auch erschienen 
viele seiner Vortrage im Druck. Als Kom- 
ponist trat er mit Klavierstucken, Violin- 
stficken und Liedern hervor; auch einer Kin- 
derkomodie 27 vecchio e la morte und einer 
Caecilien-Kantate fur FrCh., Streicher, Orgel 
und Harfen. 

Bernardi, Steffano, *zu Verona, um 
161 5 — 27 Domkapellmeister zu Verona und 
Mitglied der dortigen Accademia Filarmoni- 
ca, 1628 als Domkapellmeister nach Salzburg 
berufen, j wahrscheinlich 1638, gab heraus 
zwei Bfichcr 8st. Messen (1616, 1638), 4 — 5st. 
Messen (1615), 4st. Motetten (1613 mit 6 So- 
naten, 2. Aufl. 1623), 8st. Psalmen mit B.C. 
(1624 u. m.), 4st. Psalmen (1613 u. m.), En- 
comia sacra 2 — 4 v . (1654), drei Bficher 
6st. Madrigale (Concerti academici 6 v. e. B.c. 
161 5 mit 8 Sonaten, 2. Buch 1616, 3. Buch 
1624 con alcune sonatej, 3 Bficher 5 st. Ma- 
drigale ( . . . 1616, 1622, eine Auswahl des 
2. und 3. Buchs zu 6 Stimmen bearbcitet als 



Concerti sacri scielti 1621) und zwei Bficher 
2 — 3 st. Madrigaletti con alcune Sonate a 3 
(1621,1627). Auch als Instrumentalkomponist 
nimmt B. eine bedeutsame Stellung ein. Vgl. 
Salzburger Chronik 1899 Nr. 11— 12 (H. 
Spies). 

Bernasconi, Andrea, * 1706 zu Mar- 
seille (Sohn eines franzosischen Offiziers ita- 
lienischer Abstammung), j 29. Jan. 1784 in 
Mfinchen, wo er 1753 Vizekapellmeister und 
1755 Hofkapellmeister wurde, schrieb ffir 
Wien, Venedig, Turin, Bayreuth und Mfin- 
chen 21 Opern, ein Oratorium sowie eine 
Menge Messen, Motetten, Magnificat usw., 
auch Sinfonien, wovon ein groBer Teil hand- 
schriftlich erhalten ist; gedruckt wurde 
nichts. Seine Tochter Antonia war eine 
geschatzte Opernsangerin (1764 die erste 
Alceste [Gluck] in Wien, 1770 die erste 
Aspasia in Mozarts Mitridate in Mailand. Vgl. 
E. WeiB, A.B.als Opernkomponist (Mun- 
chener Dissertation 1923). 

Berneker, Konstanz, * 31. Okt. 1844 zu 
Darkehmen (OstpreuBen), j 9. Juni 1906 in 
Konigsberg, Schfiler des akademischen Insti- 
tuts fur Kirchenmusik und der Komposi- 
tionsabteilung der Kgl. Akademie zu Berlin, 
war zuerst Dirigent von Mannergesangver- 
einen in Berlin, wurde 1872 Dirigent der 
Singakademie zu Konigsberg, bald darauf 
Domorganist, 1886 Nachfolger Louis Koh- 
lers als Musikreferent der Hartungschen Zei- 
tung, 1895 Lektor an der Universitat. 1885 
erhielt er den Titel Kgl. Musikdirektor. 
Gleichzeitig war B. Kompositionslehrer am 
Konservatorium. B. war ffir seine Zeit be- 
sonders auf dem Gebiete der Komposition 
ffir Chor und Orchester bedeutend (Schillers 
Sieges fest 1871 ffir Mannerchor, Soli und Or- 
chester, Das hohe Lied 1875, Oratorium 
Judith 1877, Hero und Leander, Mila, das 
Haidekind [191 1 instrumentiert von P. 
Scheinpflug], Lowenbraut, Kronungskantate, 
Chore zur Braut von Messina), schrieb auch 
Psalmen, Motetten, Chorlieder und Lieder. 
Vgl. O. Laudien, K. B. (1909) und Konrad 
Burdach, Zur Geschichte und Asthetik der 
modernen Musik (Deutsche Revue 1907, 
Nov. bis Dez. ; biographische Studie fiber B.). 
1907 wurde in Konigsberg eine B. -Gesell- 
schaft begrfindet zwecks Herausgabe seiner 
Werke. 

Berner, Friedrich Wilhelm, * 16. Mai 
1780 und I 9. Mai 1827 zu Breslau; Nach- 
folger seines Vaters J oh. Georg B. als Or- 
ganist an St. Elisabeth, daneben Musikleh- 
rer am Seminar und spater Direktor des 
Kgl. Akademischen Instituts fur Kirchen- 
musik, war ein vorzuglichcr Organist (Leh- 
rer von Ernst Kohler und Ad. Hesse, be- 
freundet mit C. M. von Weber) und respek- 
tabler Komponist (besonders Kirchensachen ; 
vieles ungedruckt). Schrieb Grundregeln 
des Gesanges (181 5), Theorie der Choral- 
Zwischenspiele (1819), Lehre von der musi- 
kalischen Interpunktion (1821). Vgl. J. G. 
Hientsch, F. W. B. (1829). 

Berners, Lord (Gerald Tyrwhitt), 
englischer Komponist, * 18. Sept. 1883 zu 
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Apley Park, Bridgnorth, trat 1909 in den 
diplomatischen Dienst ein, 1909 — 11 in Kon- 
stantinopel, 191 1 — 19 in Rom; in der Musik 
hauptsachlich Autodidakt, studierte eine 
Zeitiang Instrumentation bei Strawinsky 
und Casella. Seine Schreibweise ist manch- 
mal sehr verwickelt, manchmal von verwe- 
genster Simplizitat. Er hat etwas eigen- 
willige Wege in der Musik eingeschlagen und 
schreitet von kaustischem Zynismus zur 
witzigen Parodie, von scheinbarer Lyrik zur 
verbliiffendsten Karikatur, von der harm- 
losen Narrheit zum beiBenden Sarkasmus; 
seine eigentliche Devise ist das epater le bour- 
geois. Oper: Le Carrosse du Saint-Sacrement 
1923 ; Ballett The Triumph of Neptune (Dia- 
ghilew's Russ. Ballett 1926); Fantaisie Es- 
pagnole fur Orchester; 3 Stucke (Chinoiserie, 
Valse Sentimentale, Kasatchok); Fragments 
Psychologiques (Haired, Laughter, A Sigh) 
fur Klavier; The Goldfish fur Klavier; Drei 
Trauermarsche (For a Statesman, a Canary, 
a Rich A unt) ; Valses bourgeoises vierhandig 
^Salzburg 1923); Liederalbum auf deutschen 
Text; drei Lieder auf englischen Text; drei 
Chansons auf franzosischen Text; Dialogue 
between Tom Filuter and his Man, by Ned 
the Dog-Stealer. 

Bernhard, August, * 15. Jan. 1852 in 
Petersburg, ")" 1908 in Dresden, studierte 
Jura und besuchte gleichzeitig das Peters- 
burger Konservatorium (1872 — 78), Ko Ex- 
position bei Johannsen und Rimsky-Korssa- 
iow. Seit 1878 Professor, von 1884 — 88 
Inspektor, von 1898 — 1905 endlich Direktor 
<les Petersburger Konservatoriums. Er uber- 
setzte viele Opern (Rimsky-Korssakow) und 
Liedertexte aus dem Russischen ins Deutsche. 

Bernhard,Christoph, * 1627 zu Danzig, 
"t 14. Nov. 1692 in Dresden, Schuler von 
■Christoph Werner und Paul Siefert in 
Danzig und H. Schutz in Dresden, wo er 
1649 Kapellsanger und 1655 Vizekapell- 
meister wurde (der Kurfurst sandte ihn 
zweimal zu vveiteren Studien unter Carissimi 
nach Rom), war, durch Intrigen italienischer 
Hofsanger zeitweilig verdrangt, 1664 — 74 
Kantor an der Jacobikirche zu Hamburg, 
dann aber wieder in Dresden als Musik- 
lehrer der Prinzen und Vizekapellmeister, 
1681 Kapellmeister, 1688 pensioniert. B. 
war einer der gediegensten deutschen Meister 
«des 17. Jahrhunderts. Gedruckt wurden: 
Geistliche Harmonien (1665), ein Begrabnis- 
;gesang fur Joh. Rist (1667) und Prudentia 
Prudentiana (Hymnen, 1669); seine theore- 
tischen Schriften blieben wie die Mehrzahl 
seiner Kompositionen Manuskript. Einige 
Kantaten gab Max Seiffert im 6. Band 
■der DdT . (zusammen mit solchen von M. 
Weckmann) heraus. Vgl. Jos. M. Muller- 
Blattau, Die Kompositionslehre Heinrich 
.Schutzens in der Fassung seines Schiilers 
>Chr. B. (Leipzig 1926); Herm. Rausch- 
ning, Musihgesch. der Stadt Danzig (1926). 

BernhardvonClairvaux(spr. klerwo), der 
Heilige, *io9izuFontainesinBurgund,|20. 
Aug. 1 1 5 3 als Abt von Clairvaux, trat 1 1 12 in 
■den Zisterzienserorden und wurde 1115 der 

Riemann, Musik-Lexlkon. 11. Aufl. 



erste Abt von Clairvaux; schrieb einen ein- 
leitenden Brief De correctione antiphonarii 
zu der unter seiner Autoritat verfaBten 
Praefatio seu tractatus in Antiphonarium 
Cister ■ dense (Leipzig 1517 gedruckt als Isa- 
goge in musicam melliflui doctoris Sancti Bern- 
hardt, auch 1686 in Hommeys Supplementum 
patrum). Ein Tonale in dialogischer Form 
ist ebenfalls nur unter seiner Autoritat ver- 
faBt (abgedruckt bei Gerbert, Scriptores II). 
Bernier (spr. bernje), Nicolas, *28. Juni 
1664 zu Mantes, f 8. Juli (nach Titon du Tillet 
Suppl. 1743 ; Brenetverzeichnet 5. Sept.) 1734 
zu Paris, exzellierte als Chorknabe zu Mantes, 
wurde 1694 Kapellmeister in Chartres, 1698 
an St. Germain zu Auxerre und 1704 Nach- 
folger M.-A. Charpentiers als Musikmeister 
der Ste. Chapelle zu Paris und behielt diese 
Stelle bis 1726; 1723 wurde er einer der vier 
Unterkapellmeister der Kapelle. Seine ge- 
druckten Werke sind : 7 Biicher Kantaten zu 
1 bis 2 St. mit Continuo, zum Teil mit Ritor- 
nellen (1703—23; B., J.-B. Morin und Cle- 
rambault sind die ersten franzosischen Kan- 
taten- Komponisten) ; 3 Biicher 1 — 3 st. Mo- 
te tten mit Klavier (1703, 1713; dasdritteer- 
schien nach seinem Tode 1741). Dramatische 
Divertissements fur die Nuits de Sceaux 
blieben Ms. Einzelgesange von B. finden 
sich in den Ballardschen Sammlungen der 
Airs sSrieux et a boire. B. war auch der 
Heifer des Regenten Philipp II. von Or- 
leans bei seinen Kompositionsliebhabereien 
(Motetten, Opern). Vgl. M. Brenet, Les 
musiciens de la Ste. Chapelle, S. 537 ft. 

Berno, seit 1008 Abt des Klosters Rei- 
chenau (daher Augiensis), wohin er aus 
dem Kloster Prum kam, 1 7. Juni 1048; 
schrieb auBer vielen nicht musikalischen 
Werken einen Tonarius mit Vorwort (Pro- 
logus, anlehnend an Hucbalds Institutio har- 
monica); ferner: De varia psalmorum atque 
cantuum modulatione und De consona tono- 
rum diversitale, abgedruckt in Mignes Patro- 
logie und bei Gerbert, Script. II ; Trithemius 
nennt noch einen Traktat: De instrumentis 
musicalibus. Vgl. die Monographic fiber Bernos 
Tonsystem von W. Brambach (1881). 

Bernoulli (spr. -nuji), Daniel, * 9. Febr. 
1700 zu Groningen, 1 17. Marz 178 1 als Pro- 
fessor der Naturwissenschaften in Basel, 
schrieb wichtige Abhandlungen uber Aku- 
stik. 

Bernoulli (spr. nuji), Eduard, * 6. Nov. 
1867 und | 18. April 1927 zu Basel, promo- 
vierte 1896 in Leipzig zum Dr. phil. mit der 
Arbeit Die Choralnotenschrift bei Hymnen und 
Sequenzen im spateren Mittelalter (in er- 
weiterter Gestalt im Buchhandel 1898), 
redigierte die Neuausgabe von Heinr. Alberts 
Arien (DdT. Band 12 — 13, mit Vorwort von 
H. Kretzschmar) und gab mit G. Holz und 
Franz Saran die Jenaer Liederhandschrift 
mit TJbertragung in moderne Notenschrift 
heraus (1901). 1908 habilitierte er sich als 
Dozent an der Universitat Zurich mit der 
Studie A us Liederbiichern der Humanisten- 
zeit (1910), 1921 wurde er zum Titular- 
professor ernannt. Von weiteren Arbeiten 
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sind anzufiiliren Oratorientexle Hdndels 
(1905), Hector Berlioz als Asthetiker der 
Klangfarben (1909, Antrittsvorlesung), Neu- 
druck von M. Pratorius' Syntagma musicum 
III [1620] (1916), Neuausgabe von L. 
Eulers Tentamen novae theoriae musicae 
(Band I von Eulers opp. omnia, 1926) und 
Faksimile-Ausgabe von Attaingnants Tabu- 
laturen von Tanzen und Chansons v. J. 1530 
und 1 531 (1914, 4 Bande und Kommentar 
von B. [5. Band]). 

Bernoulli (spr. nuji), Jacques, Neffe von 
Daniel B., * 17. Okt. 1759 zu Basel, f 3. Juli 
1 7 89 als Professor derNaturwissenschaften zu 
Petersburg, schrieb u. a. einen Essai theo- 
rique sur les vibrations des plaques vibrantes 
(1787), welcher auf Chladnis Studien Ein- 
fluB hatte. 

Bernoulli (sp. nuji), Johann, * 27. Juli 
1677 und j 2. Jan. 1747 zu Basel als Pro- 
fessor der Naturwissenschaften, schrieb 
wertvolle Abhandlungen iiber Akustik. 

Bernsdorf, Eduard, * 25. Marz 1825 zu 
Dessau, f 27. Juni 1901 zu Leipzig, Schuler 
von Fr. Schneider in Dessau und A. B. 
Marx in Berlin, Musiklehrer und Kritiker 
(in den Signalen) in Leipzig, gab das 1854 
von J. Schladebach begonnene Universal- 
lexikon der Tonkunst (3 Bande, 1856 — 61, 
Nachtrag 1865) zu Ende heraus. 

Berauth, Julius von, * 8. Aug. 1830 
zu Rees (Rheinprovinz), j 24. Dez. 1902 zu 
Hamburg, studierte die Rechte, genoB da- 
neben aber in Berlin Musikunterricht von 
Taubert und Dehn und ging, nachdem er 
bereits zwei Jahre Referendar zu Wesel ge- 
wcsen, 1854 an das Konscrvatorium nach 
Leipzig. 1857 griindete er dort den Verein 
Aufschwung, 1854 denDilett.anten-Orcheste.r- 
verein, dirigierte zeitweilig die Euterpe, 
die Singakademie (Nachfolger von Rietz) 
und den Mannergesangverein. 1863 stu- 
dierte er noch in London bei Garcia Gesang, 
leitete aufs neue mehrere Jahre die Euterpe- 
konzerte in erfolgreichster Weise und ging 
1868 nach Hamburg als Dirigent der Phil- 
harmonischen Konzerte und der Sing- 
akademie. 1878 Kgl. preuBischer Professor. 
1895 trat er von seinen Stellungen zuriick 
und beschrankte sich auf die Leitung des 
1873 von ihm begriindeten Konservatoriums. 

Bernstein, Nikolai Dawidowitsch, 
* 7. Aug. 1876 in Mitau (Kurland), Musik- 
rezensent und Verfasser von Broschiiren und 
Aufsatzen iiber Glinka, Tschaikowsky, A. 
Rubinstein (1911, Reclam), Rufilands The- 
ater und Musik zur Zeit Peters des GroBen 
usw., Begriinder des Instituts fur musika- 
lische Volksaufkliirung in Petersburg (1921, 
jetzt staatliches Musiktechnikum). 

Berr, Friedrich, beriihmter Klarinetten- 
und Fagottvirtuose, * 17. April 1794 zu 
Mannheim, | 24. Sept. 1838 zu Paris; zuerst 
Militarmusiker in verschiedenen franzosi- 
schen Regimen tern, sodann 183 1 Klari- 
nettenlehrer am Konscrvatorium zu Paris, 

1832 Soloklarinettist der Kgl. Kapelle, 

1833 erster Klarinettist am Theatre italien, 
1836 Direktor der neuen Militarmusik- 



schule. Er schrieb: Traite complet de la 
clarinette a 14 clefs (1836) und De la necessite 
de reconstituer sur de nouvelles bases le 
gymnase de la musiquc militaire (1838). 

Berr, Jose, * 29. Dez. 1874 zu Regens- 
burg, Schuler der Munchener Kgl. Akademie 
der Tonkunst (Rheinberger, Thuille, Keller- 
mann), wurde nach mehrjahriger Tatigkeit 
als Korrepetitor und Kapellmeister an ver- 
schiedenen Theatern 1901 an die Musik- 
akademie in Zurich berufen, wo er 19 13 ein 
eigenes, von ihm geleitetes Jose Berr-Kon- 
servatorium griindete; begabter Komponist: 
Mannerchore, Liederzyklus [Gottfried Keller] 
fur 4 Singstimmen und Klavier, Klavier- 
sachen, Mimodrama Francesca (St. Gallon 
1901); musikalische Komodie Der tote Gasi 
(Basel 1923); ein dramatisches Gedicht mit 
Ballett Vasikarana-Pdna (Der Lebenslrank), 
1924; Tanzpantomime Der weifie Tamer 
(Zurich 1926). 

Berrsche (eigentlich Losch, genannt B.), 
Alexander, * 3. April 1883 zu Kaisers- 
lautern, wahrend seiner Gymnasialzeit in 
Hochst a. M. Schuler des Riemannschulers 
Linder (Klavier, Theorie) und des Frank- 
furter Konzertmeisters Willy Post (V.); 
studierte seit 1902 Jura in Miinchen. 
1903 — 06 daneben Theorie- und Klavier- 
schiiler von Max Reger. Seit 1907 ist cr 
als Kritiker in Zeitungen und Zeitschriften 
musikschriftstellerisch tatig, seit 1912 Kon- 
zertkritiker der Munchener Zeitung. Er ist 
von Anfang an besonders fur Pfitzner und 
Reger eingetreten; auch als Kammermusik- 
spieler und Licdbegleiter. Schriften: Kurzc 
Einfuhrwtg in den Arm en Heinrich Pfitzner s. 
(1910); Hans Pfitzner und die absolute 
Musik (Vorwort zum Werkkatalog Pfitzners, 
Miinchen 1919). 

Berfali, Antonio, * im Marz 1605 in Ve- 
rona, 1 1. April 1669 in Wien, seit 1637 Hof- 
musikus in Wien, 1649 Hofkapellmeister 
als Nachfolger Valentinis. Bereits in den 
Jahren 1631 — 46 wurden in Wien Kantaten. 
von ihm aufgefuhrt, spater aber die Opern; 
Teti und Niobe (beide Mantua 1652), 
Vinganno £amore (Rcgensburg 1653, Text 
von Ben. Ferrari [Text erhalten]), La festa 
dell' aria e deW acqua, II re Geiidoro (1659), 
Gli amori di Apollo (1660), // Giro crescents 
(1661, erhalten), Operetta per la nascita 
dell' imperatrice Eleonora (1664, erhalten), 
L'Alcindo (Wien 1665, Prolog von Draghi; 
nur Prolog erhalten), Cibele ed Atti (1666), 
La contesa de' numi (1667; die Musik fur 
das Reiterballett darin von J.H. Schmel- 
zer [gcdruckt]) und die Oratorien: Maria 
Magclalena (1663), Oratorio sacro (dgl.) und 
La strage degC innocenti (1665), audi Messen, 
Motetten usw. (samtlich Manuskript). Vgl. 
Ch. Laroche, A.B. als Opern- und Ora- 
torienkomponist (Wiener Diss. 1919, un- 
gedruckt). 

Bertalotti, Angelo, * 1665 in Bologna, 
studierte 1687 — 90 in Rom, lebte iibrigens 
in Bologna als hochangesehener Gesang- 
lehrer, 1703 Mitglied der Accademia F Har- 
monica. Schrieb: Regole utilissime per 



Bertati 



Bertin. 



apprendere li canii fermo e figurato (1698, 
1706 u. m.), auch gab cr jo Solfeggi a 



Fr. X. Haberl, 2. Auflage, if 

Bertati, Giovanni, * 10. Juli 1735 zu 
Martellago, f 181 5 zu Venedig, bedeutender 
Dichter von Operntexten (Cimarosas Heim- 
liche EheJ, der unter anderem auch das 
Vorbild fur da Pontes Libretto des Don 
Giovanni geliefert hat. Vgl. Albert Schatz, 
G. B., Vierteljahrsschrift iiir MW. V, 1889, 
S. 2 3 1 f f ; V . R o 1 a n d i , II liorettista del M atri- 
monio segre.to: G. B. (Triest 1926). 

Berte, Heinrich (Henry), * 8. Mai 1857 
zu Galgocz (Ungarn), f 25. Aug. 1924 zu 
Perchtoldsdorf, Komponist von Balletten 
(Die goldene Mdrchenwelt Wien 1893, Amor 
auf Reisen Wien 1895, Der Karneval in Ve- 
nedig Wien 1900, Automatenzauber Wien 

1901 Amor im Kiinstlerheim Berlin 1905), der 
Oper Die Schneeflocke Prag 1896, der Ope- 
retten Der neue Biirgermeister Wien 1904, 
Die Millionenbraut Miinchen 1905, Der 
schone Gardist Breslau 1907, Der kleine 
Chevalier Dresden 1907, Der Glucksnarr 
Wien 1909, Kreolenblut Hamburg 191 1, Der 
Mdrchenprinz Hannover 1914. 1916 stellte 
er aus Schubertschen Melodien die Operette 
Das Dreimdderlhaus zusammen. B. lebte 
in Wien. Sein Bruder Emil B., * 3. Jan. 
1856 in Galg6cz, ist Musikverleger in Wien; 
dessen Sohn Emil, * 6. Dez. 1898, Schuler 
von Schreker und Franz Schmidt, ist 
Operettenkomponist. 

Berteau (Berteaud, Berthau) (spr. -to), 
Martin, dererste namhafte franzosische Vio- 
loncellist, *zu Valenciennes, "[" 1756 zu Paris, 
der Lehrer von Cupis, Janson und des alteren 
Duport. Von seinen Kompositionen sind 
Violinsonaten mit B. c. op. 2 erhalten. Ein 
Nachkomme ist wohl Gabriel B., von dem 
ca. 1800 ein Cellokonzert E dur gedruckt 
wurde. ^_, 

Bertelin (spr. bertolang), Albert, * 26. 
Juli 1872 zu Paris, studierte am Konservato- 
rium bei Th. Dubois und Ch.-M. Widor sowie 
bei R. Pugno (Klavier) und erhielt 1902 den 
2. Rompreis. Als Komponist ist B. ein ge- 
wandter Harmoniker und Kontrapunktiker. 
Werke: Lieder; Podmes fur Gesang und Or- 
chester; Choral fur Orchester (1902); Hymne 
funibre fur Orchester (1917, ms.); Klavier- 
stiicke; Sonaten fur V. und Klavier und fur 
Vc. und Klavier; Klavierquintett A dur 

1902 (ms.); Klaviertrio A moll (ms.); Kla- 
vierquartett C moll; Offert. fur Orgel: 
Victimae paschali laudes; 6 Offertorien fur 
Orgel iiber gregorianische Themen; Sahun- 
tala, eine indische Legende, preisgekront; 
Joliza, 3akt. Oper (rumanische Legende), 
1912; Oratorium: Sub Umbra Cruris, 1917 
und 4 Motetten fur Chor, Orchester und 
Orgel In Nalivitate Domini, 1922, die in 
St. Eustache aufgefiihrt wurden. 

Bertelmann, Jan Georg, * 21. Jan. 1782 
und f 25. Jan. 1854 zu Amsterdam, Schuler 
des blinden Orgelvirtuosen D. Brachthuijzer, 
hochgeschatzter Lehrer (Stumpff und R. Hoi 
sind seine Schuler) und bemerkenswerter 



Komponist; es erschienen von ihm : ein Re- 
quiem, eine Messe, ein Streichquartett, Vio- 
lin- und Klavierkompositionen. Manuskript 
blieben verschiedene Kantaten, Violinetuden, 
Klarinettenkonzerte , KontrabaBkonzerte 
usw., sowie eine Harmonielehre. 

Bertelsmann, Karl August, * 1811 zu 
Giitersloh, j 20. Nov. 1861 in Amsterdam; 
Schuler von Rinck in Darmstadt, dann 
Gesanglehrer am Seminar zu Soest, zuletzt 
in Amsterdam, wo er auch 1839 die Leitung 
der neugegriindeten Eutonia iibernahm. 
1853 dirigierte er das Musikfest zu Arnheim. 
Schrieb Mannerchorlieder, auch Klavier- 
lieder und Klavierstiicke. 

Berten, Walter, * 23. Aug. 1902 als Sohn 
eines niederrheinischen Fabrikanten, in Koln 
Schuler von Hermann Unger (Komposition) 
und Ernst Biicken (Musikwissenschaft), 
Griinder und Leiter der Gesellschaft fur Neue 
Musik inM.-Gladbach (1923) ; er lebt in Koln. 
Werke: A cappella-Musik; Sonatine fur 
Klavier; Streichquartett; Satzfolge fur Fl. 
und Fag.; Erste Liedfolge fur Singstimme, 
Fl,, Va., BaBklar. (Kammermusikfest Koln 
1925); Zweite Liedfolge fur Singstimme und 
Kl. ; Hochzeitslied u. a. Dissertation Zum 
V ariationsstil Max Regers; viele Aufsatze in 
Zeitschriften und Zeitungen. 

Berthaume (spr. bert5m), Isidore, Vio- 
linist, * 1752 zu Paris, "j" 20. Marz 1802 in 
Petersburg; trat schon 1761 im Concert 
spirituel auf, wurde 1774 erster Violinist 
an der GroBen Oper, 1783 Dirigent der 
Concerts spirituels, 1788 Violinist in der 
Komischen Oper, verlieB in der Schreckens- 
zeit der Revolution Paris und ging zuerst 
an den Hof zu Eutin, spilter als Solo- 
violinist der kaiserlichen Privatkapelle nach 
Petersburg. B. gab Violinsonaten (op. 4, 7 
und Dans le style de Lolli), ein Violinkonzert 
(1787) und zwei Konzertanten fur 2 Violinen 
(op. 6) heraus. 

Berthold, Hermann, Bruder von K. Fr. 
Th.B., *I4. Aprili8i9inDresden,f in Breslau 
20.Marz 1879, Organist, spater Kantor an St. 
Bernardin in Breslau, komponierte geistliche 
Gesange, Orchester- und Klavierstiicke. 

Berthold, K. Fr.Theodor, * 18. Dez. 1815 
und j 28. April 1882 zu Dresden, Schuler von 
Joh. Schneider und J. Otto, lebte 1840—64 
inRuBland; in Petersburg griindete er den 
St. Annenverein (fur Oratorien). 1864 wurde 
er Nachfolger Joh. Schneiders als Hoforganist 
in Dresden. B. war ein solider Komponist 
(Missa solemnis, Oratorium Petrus, Sinfonien 
usw.); er schrieb: Die Fabrikation musika- 
lischer Instrumente . . . im Vogtlande (mit M. 
Furstenau, 1876).^ 

Bertin (spr. -tang), Louise Angelique, 
Komponistin, Dichterin und Malerin, * 15. 
Febr. 1805 zu les Roches bei Bidvre, t 26. 
April 1877 in Paris, schrieb die kom. Oper 
Le loup garou, die Opern Guy Mannering, 
Faust und, Esmeralda (Notre Dame de Paris), 
von denen die letzte auch in Miinchen ge- 
geben wurde, sowie Lieder, Chorsachen, 
Streichquartette, ein Trio usw., wovon 
einiges im Druck erschien. 

11* 
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Bertin de la Doue — de Bertrand. 



Bertin de la Doue, T. . . ., * ca. 16S0 in 
Paris, lea. 1745, Hausmusiklehrer der Prin- 
zessianen von Orleans und Organist der Thea- 
tinerkirche zu Paris, seit 17 14 Violinist und 
Cembalist der GroBen Oper, brachte 17 1 5 — 19 
fiinf Opern zur Auffiihrung (Alcine, Cas- 
sandre [mit Bouvard], Diomdde, Ajax, Le 
jugement de Paris) ; ein Ballett (Les plaisirs 
de la campagne), gab auch drei Hefte Trios 
fur 2 Violinen und BaB heraus, redigierte 
fur Ballard eine Reihe Bande der Airs 
serieux et a boire (1736 — 45) und schrieb 
auch einige Kirchenmusikwerke. 

Bertini, Abbate Giuseppe, * 1756 zu 
Palermo, dort Kgl. Kapellmeister, gab 1814 
in Palermo heraus : Dizionario storico critico 
degli scritiori di musica. B. lebte noch 1847. 

Bertini, Benoit Auguste, * 5. Juni 
1780 zu Lyon, 1793 Schuler von Clementi 
in London, lebte zeitweilig in Paris, Ncapel 
und wieder in London als Klavierlehrer 
(Todesjahr nicht bekannt); gab 1830 heraus: 
Phonological System for Acquiring Extra- 
ordinary Facility on all Musical Instruments 
as well as in Singing, sowie fruher zu Paris 
(1812): Stigtnatographie, on fart d'ecrire 
avec des points, suivi de la melographie, usw. 

Bertini, Domenico, * 26. Juni 1829 zu 
Lucca, J 7. Sept. 1890 zu Florenz, Schuler 
der Musikschule zu Lucca (Giov. Pacini), 
1857 Kapellmeister und Direktor der Musik- 
schule zu Massa Carrara, siedelte 1862 nach 
Florenz iiber, wo er als Dirigent der Societa 
Cherubini und Musikreferent sich bekannt 
machte. Von seinen Kompositionen er- 
schienen einige Gesangssachen, Bruchstiicke 
aus zwei nicht gegebenen Opern und ein 
Harmoniesystem : Compendia de' principii 
di musica secondo un nuovo sistema (1866). 

Bertini, Henri, (B. le jeune), jiingerer 
Bruder und Schuler von B. A. B., * 28. Okt. 
1798 zu London, j 1. Okt. 1876 zu Meylan 
bei Grenoble; kam mit sechs Jahren 
nach Paris, wo er, abgesehen von seinen 
Konzertreisen, meist lebte. 1859 zog 
er sich auf seine Villa in Meylan 
zuruck. Seine Kompositionen sind aus- 
schlieBlich Klavierwerke oder Werke mit 
Klavier (Trios, Quartette, Sextette, Nonette 
und auch eine Klavierschule Methode com- 
pute et progressive de piano). Seine Etiiden 
sind allgemein verbreitete wertvolle Schul- 
werke und zeichnen sich durch Melodiositat 
und feine Harmonik bei groBer technischer 
Nutzliclikeit aus, besonders op. 100, 2g und 
32 (in dieser Reihenfolge vorbereitend fur 
Czernys op. 2gg; Phrasierungsausgabe von 
H. Riemann); 50 ausgewahlte Etiiden gab 
G. Buonamici heraus. B. iibertrug auch 
Bachs Wohltemp. Klavier fur Klavier zu vier 
Handen. 

Bertoldo, Sper' in Dio, * ca. 1530 zu 
Modena, |ca. 1590 alsDomorganist zu Padua, 
gab heraus 2 Biicher 5st. Madrigale (1561, 
1562) sowie Toccale, Ricercari et Canzoni 
(1591) und Canzoni francesi intavolate per 
sonar d' 'or gano (ebenfalls 1591). Zwei Ricer- 
cari sind in Band III von Torchis Arte mus. 
in Italia neugedruckt. 



Berton (spr. bertong), Henri, natur- 
licher Sohn von Henri M. B., * 3. Mai 1784 
zu Paris, j 19. Juli 1832, 1821 — 27 Pro- 
fessor des Elementargesangs am Konservato- 
rium,hat gleichfalls einige Opern geschrieben. 
Vgl. M. D. Raoul Rochette, Notice sur 
la vie et les ouvrages de H. B. (1832). 

Berton (spr. bertong), Henri Montan, 
Sohn von Pierre M. B., * 17. Sept. 1767 und 
f 22. April 1844 zu Paris; beliebter Opern- 
komponist, 1795 Harmonieprofessor an dem 
neuerrichteten Konservatorium, 1807 Ka- 
pellmeister der Italienischen Oper, 1809 
Chef du Chant der GroBen Oper, 1815 Mit- 
glied der Akademie, 18 16 Kompositions- 
professor am Konservatorium. AuBer 48 
Opern, von denen Montana et Stephanie 
(1799), Le delire (1799), Les promesses de 
mariage und Aline (1803) hervorzuheben 
sind, und 4 Balletten komponierte er auch 
5 Oratorien, Kantaten usw., die in den 
Concerts spirituels zur Auffiihrung ge- 
langten, und schrieb De la musique mecanique 
et philosophique (1826), Epitre A un celebre 
compositeur [Boieldieu] (1829) und einen 
Traite d'harmonie (1814). 

Berton (spr. bertong), Pierre Montan, 
* 7. Jan. 1727 zu Maubert-Fontaines (Arden- 
nes), J 14. Mai 1780 zu Paris; war zuerstBaB- 
sanger an der Oper zu Paris und Marseille, 
1748 Konzertdirigent zu Bordeaux und iiber- 
nahm 1759 die Direktion der GroBen Oper zu 
Paris. B. hat groBe Verdienste urn die Auf- 
fiihrung der Werke Glucks. Auch hat cr selbst 
mehrere Opern geschrieben und Lullysche 
Opern neu arrangiert. 

Bertoni, Ferdinando Giuseppe, * 15. 
Aug. 1725 auf der Insel bei Said (Gardasee), 
"j" 1. Dez. 1813 in Desenzano; ward 1752 
erster Organist an der Markuskirche zu 
Venedig, 1757 zugleich Direktor des Kon- 
servatoriums de' Mendicanti, 1785 Nach- 
folger Galuppis als erster Kapellmeister an 
San Marco bis nach 1797 und zog sich dann 
in den Ruhestand nach Desenzano zuruck. 
B. schrieb viele Kirchenmusikwerke und 15 
Oratorien, 48 Opern von 1746 — 89 (Orfeo 
1776, gedruckt 1783), auch Instrumental- 
werke (6 Klaviersonaten op. 9 und 6 Streich- 
quartette op. 2 gedruckt) sowie Kantaten. 
Vgl. Caffi I, S.4i9ff. sowie G. Bustico 
(in: Illuslrazione Bresciana 1909 und 1911 
sowie in Musica d'oggi, Juli 1927). 

Bertram, Georg, * 27. April 18S4 zu 
Berlin, Schuler von Ernst Jedliczka (Kla- 
vier), Hans Pfitzner (Dirigieren), Philipp 
Riifer (Komposition), 1903 — 1920 Lehrer der 
ersten Klavierklassen am Sternschen Kon- 
servatorium und vorzuglicher Pianist (Tour- 
nee mit dem russischen KontrabaBvirtuosen 
Kussewitzky) in Berlin, der besondere Er- 
folge als Mozart- und Chopinspieler erntete. 

de Bertrand, Antoine, franzosischer 
Komponist, * um 1545 zu Fontanges (Can- 
tal), schrieb 7 Biicher 4st. Chansons: Les 
Amours de P. de Ronsard (2 Bde., 1576 
[1578, 1587]), Sonets chrestiens (2 Bde., 
1580), Chansons (3 Bde., 1578 1587]). Er 
fallt unter seinen franzosischen Zeitgenossen 
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tlurch die Kuhnheit der Harmonie (Chro- 
matik) auf. Neuausgaben gab H. Expert 
in seinen Monuments (Amours: Bde. 4, 5, 6; 
3. Buch der Chansons: Bd. 7). 

Bertrand (spr. bertrang) , Jean-Gust ave, 
* 24. Dez. 1834 zu Vaugirard bei Paris, 
1 1880 zu Paris, gelehrter Schriftsteller, 
Musikreferent, sowie Feuilletonist verschie- 
dener Pariser Zeitungen, gab heraus: His- 
toire ecdesiastique de Porgue (1859); Essai 
sur la musique dans fantiquite; Les origines 
de I'harmonie (1866); De la reforme des 
etudes du chant an Conservatoire (187 1) und 
Les nationaliles musicales etudiees dans le 
(frame lyrique (1872). 

Bertrand, Marcel, * . . . . 1883 zu Paris, 
Neffe des Direktors der Pariser Oper, Eugene 
B., Komponist der Opern: Ghislaine (Paris, 
Op. com. 1908), Les Heures del' Amour (Monte 
Carlo 1911), LaTerre quimeurt (Rouen 1914), 
Sainte Odile (Paris, Op. com. 1923). 

Berutti, Arturo, argentinischer Kom- 
ponist, *27.Marzi862 zu San Juan; stu- 
dierte in Leipzig bei Reinecke und Jadas- 
sohn und ging dann nach Paris und Mai- 
land, um mit der Opernkomposition ver- 
traut zu werden. 1896 kehrte er nach 
Buenos Aires zuruck, und seit dieser Zeit 
zeigen seine Werke den EinfluB der Balladen 
und Lieder seiner Heimat. Werke : Vendetta, 
3akt., Vercelli 1892; Evangelina, Mailand 
1893; Tarrass bulba 4akt., Turin 1895; 
Pampa 1897, seine erste Oper mit nationalem 
Charakter, mit groBem Erfolg aufgefuhrt in 
Buenos Aires; Jupanki, 3akt., 1899, mit 
einem Stoff aus der Volkssage der Inka; 
Khryse", 4akt., auf eigenen Text, Buenos 
Aires 1902; Horrida Nox, 2akt., 1905; 
Gli Eroi, 1910; Stiicke fur Klavier und fur 
Violine mit Klavier. 

Berutti, Pablo M., argentinischer Kom- 
ponist, * 1887 in San Juan, studierte in 
Leipzig bei Jadassohn; war Dirigent der 
argentinischen Nat. Militar-Schule fiirMusik 
und ist jetzt Inspektor der Militarmusik und 
Leiter eines von ihm gegriindeten Konser- 
vatoriums in Buenos Aires. Oper: Cocha- 
bamba 3akt. (gedruckt bei Oretti, Buenos 
Aires); Messe; Trauermarsch; Klavierstiicke. 

Berwald, Astrid, * 8. Sept. 1886 zu 
Stockholm, Tochter von Hjalmar B., Schii- 
lerin von Rich. Andersson (Stockholm) und 
von Dohnanyi an der Kgl. Hochschule in 
Berlin, lebt als Klavierlehrerin und tiichtige 
Pianistin in Stockholm. 

Berwald, Franz Adolf, * 23. Juni 1796 
und ■)" 2. April 1868 in Stockholm als Di- 
rektor des Konservatoriums ; schrieb wert- 
volle Sinfonien und Kammermusikwerke (ge- 
druckt die Sinfonien in G moll, C dur [singu- 
liire] und Es dur, 4 Klaviertrios [Es dur, 
F moll, D moll, C dur] , 2 Streichquartette 
[Es dur, A moll], 2 Klavierquintette [op. 5 
Cmoll, op. 6 A dur], Cellosonate op. 7 Bdur), 
auch eine Oper Estrella de Soria (Stockholm 
1862, Partitur herausgegeben v. d. Musika- 
liska Konstforeningen, Bruchstucke 1898 zur 
Eroffnung des neuen Opernhauses in Stock- 
holm wieder aufgefuhrt). Ausfiihrliches fiber 



die Familie B. gibt Norlinds Allmdnt Musik- 
lexikon (Stockholm 1913 — 16 und 1927). 
Vgl. auch A. Hillmann, Franz B. (1920). 

Berwald, Hjalmar, * 1848 in Od bei 
Wien, wurde zuerst zum Pianisten gebildet, 
ging jedoch mit 16 Jahren zum technischen 
und mathematischen Lehrberuf fiber und 
lebt seit langerem in Stockholm ; er verof f ent- 
lichte in vorgeriickterem Alter Lieder; ein 
Klaviertrio, eine Violinsonate u.a. bliebenMs. 

Berwald, Johann Friedrich, Vetter 
von Franz B., * 4. Dez. 1787 und f 26. Aug. 
1861 in Stockholm, Sohn des Fagottisten, 
spater Violinisten Georg Johann B., reiste 
jung als Violinvirtuose, wurde 181 5 Konzert- 
meister und 1823 als Nachfolger du Puys 
Hofkapellmeister in Stockholm. Von seinen 
Kompositionen erschienen bereits von I794( !) 
an eine Reihe Streichquartette, ein Streich- 
quintett, Violinsonaten, Violinkonzerte, auch 
Orchesterwerke, Kantaten und franzosische 
Romanzen im Druck. Drei Tochter B.s 
waren Sangerinnen (Fredrika, Julia Mat- 
hilda, Hedvig Eleonora). 

Berwald, William Henry, * 26. Dez. 
1864 in Schwerin, 1883 — 87 Schiiler von 
Rheinberger in Miinchen, 1887/88 von FaiBt 
in Stuttgart; wurde 1889 Direktor des Philh. 
Vereins in Libau (RuBland) und kam 1892 
nach Amerika, als Lehrer fur Komposition 
und Klavier am Coll. of Fine Arts der Univer- 
sitat zu Syrakus (Nachfolger von Goetschi- 
us), wo er bis heute tatig ist. Er ist ein 
fruchtbarer Komponist, besonders von wirk- 
samen Anthems. Werke -.73 Klavierstiicke; 36 
Lieder ; 7 Duette ; 1 3 gemischte Chore ; 1 1 An- 
themsfiirFrauenchor, igfurMannerchor; 106 
fur gemischten Chor; 10 Kantaten; 2 Sonaten 
fur Violine und Klavier; 2 Romanzen fur 
Violoncell und Klavier; unveroffentlichtes 
Klavierquintett ; Klaviertrio , dramatische 
Ouverture und eine zweite Ouvertiire 
Walthari. 

Besard (spr. bosar) (Besardus), Jean- 
Baptiste, * um 1567 zu Besancon (Veson- 
tinus), Dr. jur., Lautenspieler und Kompo- 
nist fur die Laute, gab heraus: Thesaurus 
harmonious (Koln 1603, schlechte Arrange- 
ments fur Laute), Novus partus (Augsburg 
1617, desgl.) und Isagoge in artem testudina- 
riam (d. i. Griindlicher Unterricht usw., Augs- 
burg 1617). Vgl. Aug. Casta n, Note sur 
J. B. B. (MSmoires de la Soc. a" Emulation du 
Doubs, tome I; 1876); L. de la Laurencie, 
Les luthistes Bocquet, Francisque et B. (Rev. 
de musicologie, 1926); auch Chilesotti. 

Besch, Otto, * 14. Febr. 1885 zu Neu- 
hausen bei Konigsberg (Ostpr.), studierte 
zunachst Theologie, dann Musik bei O. Fie- 
bach in Konigsberg und bei Ph. Rufer und 
E. Humperdinck in Berlin. Er lebt als Kom- 
ponist, Lehrer und Kritiker in Konigsberg. 
Er schrieb Orchesterwerke: Ouverture E. T. 
A. Hoffmann, 1920; Kammermusik : Streich- 
quartett in einem Satz Mitsommerlied, Kla- 
viertrio Suite aus Ostpreuflen; Sonate fur 
Klavier in einem Satz; Suite fur Streich- 
quartett; MusikaJ. Vorspruch zu einem 
Schauspiel (f. Orchester); einakt. Oper 
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Ninclla (Korigsberg 1926); Buch: Engelbert 
Humperdinck (1914). 

Beschnitt, Johannes, * 30. April 1825 
zu Bockau in Schlesien. j 24. Juli 1880 zu 
Stettin; besuchte 1842 das Lehrcrseminar in 
Breslau und 1844 — 45 das dortige Kgl. In- 
stitutfur Kirchenmusik, wurde 1848 Kantor 
der katliolischen Schule zu Stettin und diri- 
gierte einen. Mannergesangverein. Kompo- 
nist beliebter Mannerchore (Mein Schifflein 
treibt inmitten, Ossianj usw. 

Besekirski, Wassili Wassiljewitsch, 

* 26. Jan. 1835 in Moskau, bedeutender Gei- 
ger, Schiller Leonards in Briissel, langjahri- 
ger Leiter der Violinklassen der Moskauer 
Philharmonischen Musikschule; veroffent- 
Jichte Kompositionen fur sein Instrument, 
Bearbeitungen klassischer Werke, Kadenzen 
zu Geigcnkonzerten, auch Memoir en (Peters- 
burg 1910). 

Besler, Samuel, "'15.Dez.1574 zu Brieg; 
Organist an St. Berniiardin und Lehrer an 
der Heiligengeistschule zu Breslau, wo cr 
19. Juli 1625 an der Pest starb. Eine Reihe 
kirchlicher Kompositionen (Passionsgesange, 
Weihnachtslieder, Tischgebete usw.) sind 
1602 — 24 in Druc'k erschienen. Auch gab B. 
diePassionsmusikvonScandelliheraus(i6i2). 

Besler, Simon, Bruder von Samuel B., 

* 27. Aug. 1583 zu Brieg, f 12. Juli 1633 zu 
Breslau, war zuerst Kantor in Striegau, urn. 
1610 — 20 Kantor an S. Maria Magdalena zu 
Breslau und dann Kantor und Hofmusikus 
zu Liegnitz; nur eine kleine Zahl einzeln ge- 
druckter 4 — 6st. Gesange ist erhalten. 

Besly, Maurice, englischer Diligent und 
Komponist, * 28. Jan. 1888 zu Normanby in 
Yorkshire, studierte 1910—12 a.m. Leipziger 
Konservatorium bei Teichmuller (Klavier), 
Schreck und Krehl (Komposition) und bei 
Ernest Ansermet (Dirigieren) ; 1910 — 12 Or- 
ganist an der englischen Kirche zu Leipzig, 
7912 — 14 assistent-music-rnaster an Ton- 
bridge School; 1919, nach clem Kriege, Orga- 
nist am Queen's-Coll. zu Oxford, 1920 Diri- 
gent des Oxforder Orchesters; erstes Auf- 
treten in London 1922; 1924 cincr der Diri- 
genten des schottischen Orchesters. Er gab 
das Queen's College Hymn Book heraus. 
Werke: Ouverturc und Buhnenmusik zum 
Kaufmann von Venedig; Qrchester-Imprcs- 
sion Misi in the Valley; Orchester-Suite Chel- 
sea China,-. Orchester-Bearbeituug von Bacbs 
Trio in C moll und von zwei Choralvorspie- 
3en; A Time with Disguises fur Violine und 
Klavier; Nocturne fiir Violine und Klavier; 
Orgel-Ubertragung von Strawinskys Feuer- 
vogel; Phaedra, Szene fiir Sopran und Or- 
chester; The Shepherds heard an Angel fiir 
Sopran, Chor und englisches Horn; 4 Poems 
fur Gesang und Klavier; Liedcr; Anthems 
und Motetten. 

Besozzi, Aiessandro, bcriihmtcr Oboe- 
virtuose, * ca. 1700 zu Parma, j 1775 zu 
Turin, 1731 an der Hofkapelle zu Turin ange- 
stellt, spater Kammervirtuos und Direktor 
der Instrumentalmusik. feierte auf ausge- 
dehnten Konzertreisen zum Teil mit seinen 
Briidern Girolamo (| 1786) und Antonio 



(| 17S1) Triumphc, gab auch zahlreiclie Kam- 
mermusikwerke heraus (Triosonaten op. 1 — 5 
toils fiir 2 V. und B.C., teils fiir 2FI. [Ob.] und 
BaB, auch Soli fiir Flote [Oboe] und B.C.). 
Ein Sohn. von Antonio B., Carlo, war 1755 
bis 1792 im Dresdener Hoforchester als Obo- 
ist angestellt; Antonio und Carlo waren 
unter Jommelli auch im Stuttgarter Or- 
chester tatig. Von Carlo sind 24 Sonaten fiir 
2 Oboen, 2 Corni und Fagott erhalten, auch 
hat er Oboekonzerte geschrieben. 

Bessel, Wassili Wassiljewitsch, * 25. 
April 1843 in Petersburg, j 25. April 1907 in 
Zurich, absolvierte 1865 das Petersburger 
Konservatorium, eroffnete 1869 mit seinem 
Bruder Iwan eine Musikalienhandlung W. 
Bessel & Co. in Petersburg, 1871 eine Noten- 
druckerei. 1872 — jj gab er die Wochen- 
schrift Das Musikblatt heraus, 1885 — 89 die 
Musikalische Rundschau. Die Firma Bessel 
verlegte Werke der bedeutendsten russischen 
Autoren (Tschaikowsky, A. Rubinstein, Cui, 
der ganze Mussorgsky, Rimsky-Korssakow). 
W. Bessel war Vorsitzender der Gesellschaft 
russischer Musikverleger und Musikalien- 
hdndler. Er schrieb Erinnerungen an Tschai- 
kowsky. Seit 1920 wird der Verlag von sei- 
nen Sohnen, Wassili und Alexander B., in 
Paris weitergefiihrt. Vgl. N. Findeisen, 
W. W. B., Abri/3 einer offentlichen musikali- 
schen Tdtigkeit (Petersburg 1909). 

Besseler, Heinrich, * 2. April 1900 zn 
Horde bei Dortmund, absolvierte das stadti- 
sche Gymnasium Diisseldorf, studierte seit 
191 8 zunachstMathematik und Naturwisscn- 
schaften, dann Musikwissenschaft in Frei- 
burg (Gurlitt), Wien (Adler, Fischer), Got- 
tingen (Ludwig); war 1922 — 23 Assistent am 
musikwissenschaftlichen Seminar Freiburg, 
wo er 1923 promovierte (Beitrdge ziw Siilge- 
schichte der deutschen Suite im ij.Jahrhmidert); 
1925 Privatdoz. in Freiburg; 1928 a. o. Prof, 
in Heidelberg. Schrieb: Studien zur Musik 
des Miitelallers: I. Neue Quellen des 14. und 
beginnenden 25. Jahrhunderts (Archiv f. MW. 
1925); II. Die Motette von Franko von Kohl 
bisPhilipp von Vilry (ib. 1927); III. Die 
dltesten italienischen Trecentislen (1928); Er- 
lautemngen zu einer V orfilhrung ausgewdhller 
Musik des spdten Mittelaltcrs (Bericht fiber 
die Freiburger Orgcltagung 1926) ; Von Dufay 
bis Josquin (Ztschr. f. MW. 1928); Problems 
der niedcrldndischen Musik (Deutsche Viertei- 
jahrsschrift f. Literat.-Wiss. und Geistes- 
gesch. 1928); Gnmdfragen des musikalischen 
Jidrens ( J ahrbuch Peters 192?;; Grundfragen 
der Musikdsthetik (ib. 1926). Eine Gesamt- 
ausgabe der Werke G. Dufays fiir diePubii- 
kationsabteilung der Deutschen Musik-Ge- 
sellschaft ist in Vorbereitung (Bd. 1: 1928). 

Bessonow, Peter Alexejewitsch, vor- 
dienter russischer Kirchenmusikschriftstel- 
ler, * 1828, j 1898 in Kiew. Seine Arbeiten 
erschienen hauptsachlich in russischen kir- 
cheiiwissenschaftlichen Zeitschriften. 

Best, William Thomas, * 13. Aug. 1826 
zu Carlisle, j 10. Mai 1897 zu Liverpool, be- 
deutender Orgelvirtuose, zuerst 1840 Orga- 
nist an Pembroke Chapel in Liverpool, 1847 
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an der Blindenkirche und 1848 bei der Phil- 
harmonischen Gesellschaft, 1853 zu London 
an der beriihmten Panoptikum-Orgel und 
der Martinskirche, 1854 an Lincoln's Inn 
Chapel und 1855 an St. Martin's in the Fields 
und St. George's Hall zu Liverpool (bis 
1894); aufierdem war er dort noch Organist 
der Musical Society (1868) und Philharmonic 
Society (1872). Bereits 1896 wurde in Ge- 
orge's Hall seine Biiste aufgestellt. Aufier 
Anthems und andern Kirchenkompositi- 
onen hat er besonders Fugen, Sonaten und 
andere Orgel- und Klavierstiicke, auch zwei 
Quverturen herausgegeben. Seine Haupt- 
werke sind aber: The Modern School for the 
Organ (1853) und The Art of Organ Playing 
(1870). In den letzten Jahren redigierte B. 
eilie groBe Sammlung klassischer und mo- 
derner Orgelwerke (Caecilia) fur den Verlag 
von Augener in London. 

Bestandig, Otto, * 21. Febr. 1835 zu 
Striegau (Schlesien), j im Februar 1917 in 
Wandsbek (Hamburg), Schuler von C. Mett- 
ner, Freudenberg und Mosewius in Breslau, 
lebte seit 1858 in Hamburg, wo er den Kon- 
zertverein und ein eigenes Musikinstitut be- 
griindete und die Wandsbeker Musikgesell- 
schaft leitete (zuletzt im Ruhestand zu 
Wandsbek bei Hamburg). 1879 wurde er zum 
Kgl. Musikdirektor ernannt. Sein Oratorium 
Der Tod Baldurs wurde mehrfach aufge- 
fuhrt, in Druck erschienen ein Quartett fiir 
Violine, Cello, Klavier und Harmonium, 
Lieder und Klavierstiicke und Die unent- 
behrlichen Hilfswissenschaften beim Klavier- 
unterricht (1872, 3 Teile). 
Bettlerleier, s. Vielle. 
Bettleroper, s. Ballad-Opera. 
Betz, Franz, * 19. Marz 1835 zu Mainz, 
f 11. Aug. 1900 zu Berlin, hervorragender 
Buhnensanger (Bariton), 1856 — 59 an den 
Biihnen zu Hannover, Altenburg, Gera, 
Bernburg, Kothen und Rostock, seitdem am 
Kgl. Opernhause zu Berlin, wo er zuerst 
1859 als Don Carlos in Ernani auftrat. 1897 
trat er in Ruhestand. B. war einer der besten 
Wagnersanger; in Miinchen 1868 kreierte er 
den Hans Sachs, in Bayreuth 1876 den 
Wotan. Seine Frau, Johanne geb. Dii- 
ringer, war eine ausgezeichnete Koloratur- 
sangerin, * 1837, J 25. JuliiQo6 in Schreiber- 
hau, Tochter des Lortzing-Biographen Phi- 
lipp Jakob Diiringer (1853 — 70 Direktor des 
Kgl. Schauspielhauses in Berlin). 

Beurhusius, Friedrich, Konrektor zu 
Dortmund, schrieb Erotematum musicae 
libri duo (Niirnberg 15 51 u. 6.) und Musicae 
rudimenta (Dortmund 1581). 

Beuron (Benediktinerkloster) in Sigma- 
ringen, cine der angesehensten musikwisscn- 
schaftliclien Arbeitsstatten der Benedik- 
tiner, im 11. Jahrhundert fiir regulierte Au- 
gustiner Chorherren begriindet, 1803 aufge- 
hoben, 1862 als Benediktinerkloster eroff- 
net, 1875 wieder aufgehoben, 1887 wieder 
eroffnet, ist besonders beruhmt durch seine 
Chorgesangschule. Vgl. Johner, Gregor Mo- 
litor, Raphael Molitor, Ernst von Werra 
und Wilh. Meyer; auch H. von Lassaulx, 



B. und die Kirchenmusik (1863 — I 9 I 3)> 
StraBb. Caecilia 191 3. 

Bevin, El way, 1575 — 84 Chorvikar an 
der Kathedrale zu Wells, 1589 Organist der 
Kathedrale zu Bristol, 1605 auBerordent- 
liches Mitglied der Chapel Royal, verlor an- 
geblich 1637 beide Stellungen, weil er Katho- 
lik war. Ein Service von B. ist in Barnards 
Selected Church Musick und Boyces Cathe- 
dral Music gedruckt; einige Anthems sind 
handschriftlich erhalten. Auch ein 20st. 
Gesang Hark jolly shepherds ist wahrschein- 
lich von ihm. Er schrieb eine wertvolle 
Brief e and Short Instruction of the Art of 
Musicke (163 1 ). 

Bewerunge, Heinrich, * 7. Dez. 1862 in 
Letmathe (Westfalen), f 2. Dez. 1923 zu 
Maynooth, wahrend seiner Universitats- 
studien in Wiirzburg Schuler der dortigen 
Kgl. Musikschule, 1885 Priester, besuchte 
noch die Kirchenmusikschule zu Regens- 
burg und wurde 1888 als Professor der Kir- 
chenmusik an das St. Patrick's College zu 
Maynooth (Irland) berufen. 1914 wurde er 
zum Professor der Musik an der irischen 
National-Universitatzu Dublin ernannt. 1916 
wurde er als Deutscher abgesetzt (Nachfolger 
Dr. Kitson, Organist der Christ-Church zu 
Dublin) und zog in die rheinische Heimat 
(Koln), kehrte aber nach Kriegsende wieder 
nach Irland zuriick. B. gab Motetten von 
Palestrina fiir 5st. Mannerchor arrangiert 
heraus (1898), war 1891 — 93 Herausgeber der 
Lyra Ecclesiastica {Monthly Bulletin of the 
Irish Society of St. Caecilia), lieferte wert- 
volle Beitrage fiir die Musica sacra (Regens- 
burg), den Gregoriusboten, Haberls Kir- 
chenmusikalisches Jahrbuch, den Irish Ec- 
clesiastical Record usw. und schrieb Die vati- 
kanische Choralausgabe (1906 — 07, 2 Teile, 
auch englisch und franzosisch), auch iiber- 
setzte er Riemanns Katechismus der Musik- 
dsthetik und Vereinfachte Harmonielehre ins 
Englische. 

Bexfield, William Richard, * 27. April 
1824 zu Norwich, ")" 29. Okt. 1853 zu Lon- 
don, Organist zu Boston (Lincolnshire), 1846 
Baccalaureus der Musik zu Oxford, 1849 
Organist anSt. Helen's zu London, 1869MUS. 
Dr. zu Cambridge. Sein Oratorium Israel 
Restored wurde in London mehrmals aufge- 
fiihrt; im Druck erschienen Orgelfugen und 
Anthems. 

Beyer, Ferdinand, *25.Juli 1803 in 
Querfurt, t 14. Mai 1863 zu Mainz, Kompo- 
nist von Salonstiicken, Arrangements und 
Potpourris fiir Klavier. 

Beyer, Gustav, * 19. Marz 1843 zu Tha- 
lebra bei Sondershausen, Organist zu Aken 
a. d. Elbe, Komponist (Hornkonzert, Fa- 
gottkonzert, Trompetenkonzert, Ouvertiire, 
geistliche und weltliche Gesange, Orgel- und 
Klaviersachen) . 

Beyer, Joh. Samuel, * 1669 zu Gotha, 
f 9. Mai 1.744 in Karlsbad, 1697 Kantor zu 
Freiberg i. Sa., 1722 zu WeiBenfels und 
1728 wieder als Musikdirektor zu Frei- 
berg, gab heraus: Primae lineae musicae 
vocalis (Elementargesangschule, 1703) sowie 
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Musikalischer Vorrat neu variierter Fest- 
choralgesdnge usw. (1716) und Geistlich-niusi- 
kalische Seelenfreude, bestehend aus J2 Konzert- 
arien usw. (1724). Vgl. Winterfeld, Zar 
Geschichte heiliger Tonkunst. 

Beyer, Karl Wilhelm Ernst, *27.Juli 
1856 zu Bremen, | 27. Aug. 1914 zu Dresden, 
1877 ff. Schuler des Leipziger Konservatori- 
ums (Piutti, E. Fr. Richter, Klesse), war 
sodann Klavierlehrer am Kaiserl. Musik- 
institut in Charkow (Sudrufiland), weiterhin 
am Hochschen Konservatorium zu Frank- 
furt a. M. und zuletzt an mehreren Musik- 
instituten in Dresden, auch Gesanglehrer am 
Kgl. Gymnasium. B. verfaBte eine russische 
Ausgabe von BuBlers Harmonielehre (Char- 
kow 1886). B. war einer der ersten, welche 
H. Riemanns Phrasierungslehre annahmen 
und verbreiteten, hat auch Aufsatze fur ver- 
schiedene Musikzeitungen geschrieben (Kir- 
chenchor, Monatschrift fur Gottesdienst und 
kirchliche Kunst, Sangerhalle). 

Beyer, Rudolf, * 14. Febr. 1828 zu Wil- 
then bei Bautzen, j - 22. Jan. 1853 zu Dres- 
den, Komponist und geschatzter Privat- 
musiklehrer, 1840 Schuler von Weinlig und 
Hauptmann, spater auch am Konservato- 
rium in Leipzig, schrieb hubsche Lieder, 
Kammermusikwerke, Musik zu Otto Lud- 
wigs Makkabder usw. 

Beyle, Marie Henri, s. Stendhal. 

Beyschlag, Adolf, * 22. Marz 1845 zu 
Frankfurt a. M., f 22. Marz 1914 zu Mainz, 
absolvierte in Frankfurt die hohere Ge- 
werbeschule, Schuler von Vincenz Lachner 
in Mannheim, war 1868 — 80 Theaterkapell- 
meister in Trier und Koln und als Konzert- 
dirigent in Mainz und Frankfurt a. M. 
tatig, siedelte hierauf als Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft nach Belfast 
uber, vertrat eine Zeitlang Charles Halle in 
Manchester und ubernahm dann die Leitung 
der Philharmonischen Gesellschaft und der 
Subskriptionskonzerte in Leeds. Seit 1902 
lebte B. in Berlin. 1907 wurde er zum Kgl. 
Professor ernannt. Als Komponist trat er 
mit Liedern, vierhandigen Tanzen fur Kla- 
vier in Kanonform und Arrangements auf. 
Er schrieb: Die Ornamentik der Musik 
(Leipzig 1908). 

Bezecny (spr. besetzni), Anton, Bruder 
von Jos. B., *2j.Mai 1837 in Prag, studierte 
dort die Rechte (1864 Dr. jur.), Verwaltungs- 
beamter der k. k. Staatsbahnen, 1886 bis zu 
seiner Pensionierung 1 907 Generalsekretar der 
KaiserFerdinand-Nordbahn, k. k. Regierungs- 
rat, Komponist gefalliger Klaviersachen im 
besseren Salonstil. 

Bezecny (spr. besetzni), Emil, ein Sohn 
von Josef B., * 16. Febr. 1868 zu Prag, stu- 
dierte die Rechte und Musik unter Slav- 
kowsky (Klavier) und Guido Adler (Kompo- 
sition, Musikgeschichte) und ist seit 1896 
Professor an der Lehrerinnenbildungsanstalt 
an der Deutschen Musik-Akademie zu Prag; 
Komponist von Klaviersachen, Liedern, einer 
Violinsonate, auch eines Requiems (gedruckt) 
und Mitherausgeber von H. Isaaks Chorale 



Constantinwu und des Jak. Gallus Opus mu- 
sicum in den DTO (s. Denkmaler). Schrieb: 
Repetitorium der Musikgeschichte (tschech. 
1912). 

Bezecny (spr. besetzni), Josef [von], 
* 1829 in Prag, t 1904 in Wien, Sohn des 
musikverstandigen langjahrigen Direktors 
des Prager Blindeninstituts, in der Musik 
dessen Schuler, trat friih als Pianist mit Er- 
folg auf, wandte sich aber der Beamtenlauf- 
bahn zu und stieg zum Wirklichen Geheimeu 
Rat, Exzellenz, wurde geadelt und war zu- 
letzt im Nebenamt zwolf Jahre General- 
direktor der k. k. Hoftheater. 

Bial, Rudolf, * 26. Aug. 1834 zu Habel- 
schwerdt (Schlesien), f 23. Nov. 1881 zu Neu- 
york, war Orchestergeiger in Breslau, machtc 
mit seinem Bruder, dem Pianisten Karl B., 
(* 14. Juli 1833, J 20. Dez. 1892 zu Steglitz 
bei Berlin), eine Konzertreise nach Afrika 
und Australien, lieB sich dann in Berlin nie- 
der, zuerst als Dirigent der Krollschen Ka- 
pelle, wurde 1864 Kapellmeister des Wall- 
nertheaters, das viele amiisante Possen und 
Operetten von ihm brachte, spater Pachter 
von Krolls Etablissement in Berlin und war 
zuletzt (1878) Konzertunternehmer in Neu- 
york. 

Bianchi (spr. bianki), Charitas Bianca 
(eigentlich Bertha Schwarz), Biihnensan- 
gerin (hoher Sopran), * 28. Jan. 1858 zu 
Heidelberg, ausgebildet von Musikdirektor 
Wilczek in Heidelberg und von Frau Viar- 
dot- Garcia in Paris auf Kosten Bern, Polli- 
nis, der sie einige Jahre vor seinem Tode 
(1897) heiratete. Sie debiitierte 1873 zu 
Karlsruhe als Barbchen im Figaro, sang fur 
Pollinis Rechnung in London, nahm aber 
1876 Engagement zu Mannheim, danach zu 
Karlsruhe und 1880 zu Wien. Seit 1902 war 
sie Lehrerin an der Miinchener Akademie der 
Tonkunst, jctzt am Salzburger Mozarteum; 
1925 Professor. 

Bianchi (spr. bianki), Francesco, ^1752 
zuCremona, 1 27. Nov. 1810 zu Hammersmith 
(London) durch Selbstmord; kam 1775 nach 
Paris als Cembalist am Theatre italien, 1778 
nachFlorenz,wurdei783Vizekapellmeisteram 
Dom zu Mailand, 1785 — 91 zweiter Organist 
an der Markuskirche zu Venedig, 1791 als 
ungeeignet abgesetzt, 1792 aber durch Ein- 
fluB vonGonnern wiederberufen. 1792 ging 
er als Kapellmeister an das King's Theatre 
nach London, war 1797 — 1801 Opernkapell- 
meister in Dublin und heiratete 1800 die 
SangerinMiB Jackson. Bis 1795 gabernoch 
jahrlich eine neue Oper heraus (im ganzen 
1773 — 1808 56italienischeund i4franzosische 
Opern. Es ist freilich fraglich, ob die 1804 bis 
1807 in Paris aufgefiihrten 12 franzosischen 
Opern von ihm, von Antonio B., oder einem 
anderen Komponisten namens B. herstam- 
men). Ein theoretischer Traktat von ihm 
blieb Manuskript. Zu B.s Schulern zahlt H, 
R. Bishop. 

Bianchi (spr. bianki), Giovanni, * zu 
Ferrara, gab 1697 bei Rosati in Modena 12 
Triosonaten o-p. 1 (2 V. und B. c.) heraus, 
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die von Roger in Amsterdam nachgedruckt 
wurden. 

Bianchi (spr. bianki), Valentine, ge- 
feierte Biihnensangerin (Sopran von groBer 
Hohe und Tiefe), * 1839 in Wilna, f 28. Febr. 
1884 i n Candau (Kurland), ausgebildet am 
Pariser Konservatorium, debiitierte 1855 zu 
Frankfurt a. M. und Berlin, war sodann enga- 
giertzu Schwerin(i855 — 61), Stettin, Peters- 
burg (1862 — 65) und Moskau (bis 1867), wah- 
rend dieser Zeit und auch noch in den nachst- 
folgenden Jahren vielfach Gastspiele gebend 
und konzertierend. 1865 heiratete sie den 
Oberforster von Fabian und zog sich 1870 
ins Privatleben zuruck. 

Biarent, Adolphe, *n.Okt. 1871 zu 
Frasnes-lez-Gosselies, | 4. Febr. 1916 zu 
" Mont-sur-Marchiennes, studierte Musik in 
Briissel und Gent, Rompreistrager 1901; 
Lehrer fur Harmonie und Kontrapunkt an 
der Musikschule zu Charleroi. Werke: Or- 
chester: Conle £ Orient, Suite; Trenmer, sin- 
fonische Dichtung; Ligende de V amour et de 
la mort; Rapsodie wallonne; Poime heroique; 
Klavierquintett ; Sonate fur Violoncell und 
Klavier; Nocturne fur Gesangstimme, Kla- 
vier, Harmonium, Harfe, Horn; Klavier- 
stiicke; Lieder. 

Bibelregal hieB im 16. — 18. Jahrhundert 
eine kleine wie ein Buch zusammenlegbare 
Orgel mit Zungenstimmen. 

Biber, Aloys, * 1804 in Ellingen, f 13. 
Dez. 1858 in Miinchen, angesehener Piano- 
fortefabrikant. 

Biber, Heinrich Ignaz Franz [von], 
* 12. Aug. 1644 zu Wartenberg in Bohmen, 
I 3. Mai 1704 zu Salzburg; Violinvirtuose, 
erst Musiker am Olmiitzer Bischofshof (bis 
1670), seit 1673 am Hofe des Fiirsterzbischofs 
von Salzburg, 1680 Vizekapellmeister, 1684 
Kapellmeister und TrucbseB, 1690 von Kai- 
ser Leopold I. geadelt, gab heraus: Sonatas 
tarn aris quam aulis servientes (Kirchen- und 
Kammersonaten, 1676), Mensa sonora seu 
Musica instrumentalis (1680, mehrst. So- 
naten), Violinsonaten mit Continuo (1681, 
Neuausgabe als Bd. V. 2 der DTO, mit aus- 
gearb. Begleitung von Jos. Labor), Fidici- 
nium sacro-profanum (12 4 — 5st. Sonaten [in 
Zurich erhalten] ca. 1682 — 87), Harmonia 
artificioso-ariosa (7 Partiten a 3 [teils 2 Vio- 
linen, teils Violine und Viola, teils 2 Violes 
d^amour, mit Continuo] mit komplizierter 
Anwendung der Scordatura und Haufung 
doppelgriffigen Spiels) und ein Buch Ves- 
pern und Litaneien mit Instrumentenbeglei- 
tung (1693). Bd. XII 2 der DTO brachte 
noch 16 (bisher unbekannte) Violinsonaten, 
die sogenannten Passions-Sonaten, heraus- 
gegeben von Erwin Luntz nach dem auto- 
graphen Dedikationsexemplar, mit bib- 
lischen Bildern als Vignetten (vgl. aber dazu 
Ztschr. d. IMG. VIII, 12 [Max Schneider]; 
Ausgabe fur den praktischen Gebrauch von 
R. Reitz). Eine Messe C dur (S. Henrici) v. 
J. 1 701 brachte G. Adler in Bd. 49 (XXV, 1) 
der DTO; ein Requiem ebenda in Bd. 59 
(XXX, i)< Handschriftlich sind 2 Requi- 
ems, 4St. Offertorien u. a. erhalten. Eine 



groBere Anzahl handschriftlicher Suiten- 
werke, teilweise mit Anwendung der Scor- 
datura, findet sich im St. Mauritius-Archiv 
in Kremsier. Auch brachte B. auBer einer 
Reihe von Schuldramen drei Buhnenwerke- 
Chi la dura la vince (Salzburg 1681, Ms. er- 
halten), Alessandro in Pietra (1689) und 
Uossequio di Salisburgo (das. 1699) zur Auf- 
fiihrung. B. gehort zu den bedeutendsten 
Iiistrumentalmusikern seiner Zeit, der italie- 
nische Anregungen in einer sehr deutschen 
und personlichen Weise verarbeitet hat. 
Vgl. Const. Schneider, F.H.von B. als 
Opernkomponist (AfMW. VIII, 3, 1927); 
Paul Nettl, H.F.B.von Bibe.rn (Su- 
detendeutsche ' Lebensbilder I, 1926). Von 
einem Augustinus (!) B. Salisburgensis 
enthalt ein Tabulaturbuch der Leipziger 
Stadtbibliothek eine mit 168 1 datierte sechs- 
satzige Suite in D fur Klavier. 

Biberach. Vgl. B. einst und jetzt. Fest- 
schrift zum 24. Liederfest des schwdbischen 
Sdngerbundes in B. (1895). 

Bibl, Rudolf, * 6. Jan. 1832 und t 2. 
Aug. 1902 zu Wien, erhielt den ersten Kla- 
vier- und Orgelunterricht von seinem Vater 
(Andreas B., * 8. April 1807 in Wien, J 30. 
April 1878, tiichtiger Organist) und studierte 
spater Komposition bei S. Sechter. 1850 
wurde er Organist an St. Peter, 1859 am 
Stefansdom, 1863 Hof organist, 1897 Hof- 
kapellmeister, daneben war er seit 1891 Mu- 
siklehrer an der Lehrerbildungsanstalt. B. 
war nicht nur ein ausgezeichneter Organist, 
sondern auch ein sehr respektabler Kompo- 
nist: Praludien und Fugen fur Orgel, Orgel- 
sonate op. 74 D moll (1895), Orgelkonzert 
mit Orchester op. 68 (1891), Orgelschule op. 
Si (1897), Gradualien, Offertorien, 4 Instru- 
mentalmessen op. 53, 58, 67, 88, eine a cap- 
pella-Messe op. 82, zwei Requiem C moll op. 
yg und D moll op. 84, eine Violinsonate op. 
42, Klaviersachen, sowie Arrangements fur 
Harmonium. 

Bibliotheca liturgica, s. Frere. 

Bibliothek der schonen Wissenschaf- 
ten und freien Kiinste, Leipzig, Dyk 1757 
bis 1765, 12 Bde., begriindet von Fr. Nico- 
lai und Moses Mendelssohn (vom 5. Bande 
ab von Chr. Fel.WeiBe redigiert),unter dem 
Titel Neue Bibliothek der schonen Wissen- 
schaften und freien Kiinste weitergefuhrt 1765 
bis 1806. 88 Bde.), enthalt wertvolle Auf- 
satze iiber Musik (z. B. im 11. — 12. Bd. 
J. Ad. Scheibes groBe Abhandlung uber 
das Rezitativ) sowie viele Anzeigen und Bc- 
sprechungen musikalischer Biicher und Kom- 
positionen. Ein Verzeichnis der Mitarbeiter 
gab Wetzel (1842). 

Bibliotheken, m u s i k a 1 i s c h e. Ein wesent- 
liches Hemmnis der musikwissenschaftlichen 
Studien bildete bis in die neueste Zeit der 
Umstand, daB keine Nachschlagewerke exi- 
stierten, aus welchen die Fundorte seltener 
Musikwerke zu ersehen waren. Es ist das per- 
sonliche Verdienst vor allem Rob. Eitners 
hier einen AnstoB zum Besseren gegeben zu 
haben, zunachst durch seine freilich noch 
sehr sparlichen Xotizen iiber deutsche Mu- 
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sikbibliotheken in den Monatsheften fiir 
Musikgeschichte (1872 ff.), weitcr aber durch 
die Angaben der Fundorte in seiner Biblio- 
graphic der Musiksammelwerke des 16. und 
ly. Jahrhunderts (1877), m viclen Spezial- 
arbeiten in den Monatsheften und in seinem 
Quellen-Lexihon (1S99 — 1904). Besonders 
bahnte das letztere cine griindliche Wand- 
lung an, wenn audi leider seine Angaben 
keineswegs durchweg verlaBlich sind. Eine 
allgemeine Aufnahme der erhaltenen Hand- 
schriften und Drucke alterer Musik und 
musiktheoretischer Werkc riickt aber durch 
die gegenwartige Zentralisation der musik- 
wissenschaftlichen Arbeiten in den Denk- 
malerkommissionen und den musikwissen- 
schaftlichen Instituten der Universitaten 
ernstlich naher, wenn auch an eine ge- 
druckte allgemeine musikalische Biblio- 
graphie noch niclit zu denken ist. N~ur 
wenige Bibliotheken haben bisher Katalogc, 
aus denen der Musikforscher ohne grofie 
Umstandlichkeit ersehen kann, was an 
Musikwcrken oder Werken iiber Musik vor- 
handen ist. Erst in allerneuester Zeit sind 
eine groficre Zahl Spezialkataloge der Musik- 
bestande groSer Bibliotheken gednickt wor- 
den. Die foigende Ubcrsicht orientiert 
cinigermaBen iiber das bis jetzt zugangliche 
Material: Augsburg, Stadtbibliothek (H. 
M. Schletterer, Behage der Monatshefte 
liirMG. 187S), Berlin, Kgl. Hausbibliothek 
(Thouret 1895), daselbst Graues Kloster 
(H. Bellermann, Schulprogramm 1856), 
daselbst J oachimsthalsches Gymnasium (Mo- 
natshefte 1884, Beilage), daselbst v. Thulc- 
meiers Musikaliensammlung (dgl. 189S — 99); 
em Katalog der sehr reichen Musikabteilung 
der Preufiischen Staatsbibliothek steht leider 
noch aus; die 1906 ins Leben gerufene 
Deutsche Musiksammhtng bei dev Kgl. Bi- 
bliothek (Bsgrimder Prof. Dr. W. Altmann) 
ist von Anfang an als Erganzung der alien 
Musiksammlung der Preufiischen Staats- 
bibliothek gedacht, wurde 191 3 mit ihr ver- 
einigt und 1914 auch raumlich mit ihr zu- 
sammen aufgestellt; Brandenburg, Ka- 
tharinenkirche (Taglichsbeck, Schulpro- 
gramm 1857), Breslau, Stadtbibliothek, 
Universitatsbibliothek usw. (Emil Bohn 
1883 [Drucke] und 1890 [Handschriften]), 
Brieg, Gymnasialbibliothck (jetzt in Bres- 
lau, Monatsh. 1897 Beilage), Charlotten- 
burg, Kaiserin- Augusta- Gymnasium (P. 
Meier, Der alter e Notenschatz usw. o. J.), 
Danzig, Stadtbibliothek (Dehn, hand- 
schriftlich a. d. Berliner Bibliothek; Katalog 
der musikalischen Handschriften von O. 
Giinther 1910), Darmstadt (Walther 
1874 und Monatsh. 18S8 Beiiage), Dresden, 
Kgl. Bibliothek (E i t n e r und K a cl e , Monats- 
hefte 1890 Beilage) — von der sehr reichen 
Kg!. Privatmusikaliensammlung, jetzt ebeii- 
falls in der offentlichen Bibliothek, existiert 
nur ein summarisclier Katalog von A. 
R e i c h e r t ;E 1 b i n g , Stadtbibliothek (L. N e u- 
bauer 1893 — 94): Flensburg. Gymnasium 
(E. Pratorius 1906), Frankfurt a. M., 
Gymnasialbibliothck und Peterskircrie (Is- 



rael 1872; Carl SuB (P. Epstein), Kirchliche 
Musikhandschriften des iy. und 18. Jahrhun- 
derts in der Stadtbibliothek, 1927); Freiberg 
i. S., Gymnasialbibliothck (Kade, Monats- 
hefte 1888 Beilage), Gottingen, Univer- 
sitatsbibliothek (Quantz, Monatshefte 1883 
Beilage), Grimma, Landesschule [jetzt in 
derDresdener offenti. Bibliothek] (Petersen, 
Schulprogramm 1861), Hamburg, Staats- 
und Universitats-Bibiiothek (sehr reich an 
Musikalien; handschr. sorgfaltiger Katalog 
von A. von Dommer), Heilbronn, Gym- 
nasialbibl. (Mayser, Alter Musikschatz 
1893), Jena, Universitatsbibl. (Allg. M.- 
Ztg. 1828), Kassel, Landesbibliothek (Is- 
rael 1881), Koln, W. Heyers (1926/27 auf- 
gelostes) musikhistorisches Museum (vgl. 
Heyer; sehr reich an Autographen; Katalogc 
von Georg Kinsky), Konigsbcrg, Kgl. 
and Universitatsbibl. (Josef Miiller 1870), 
Leipzig, Musik-Bibliothek Peters (Emil 
Vogel 1894; Rud. Schwartz 1. Bd. 1910), 
daselbst "Stadtbibl. (C.F.Becker 1843 
[Biichersammlung Beckers]; neuer hand- 
schriftl. Katalog der Beckcrschen Stiftung; 
auBerdem Beckers Katalog der Gesang- und 
Choralbiicher 1845), Musik- Archiv der Tho- 
masschule zu Leipzig (Kirchenmusik der 
Thomaskantoren, Bach-Autographen, Instru- 
mentalmusik des 18. Jahrhunderts), Lieg- 
nitz, Ritterakademie (Pfudel, Schulpro- 
gramm 1876 — 78 und Monatsh. 1886 Boil.), 
Liibeck, Stadtbibl. (Stiehl 1893), Mann- 
heim, Theater- Archiv (Walter 1899, 2 
Bdc.), Miinchen, Staatsbibl. (Maier 1879, 
MusikMss. vor 1700; fur die spateren Hand- 
schriften und die auBerst zahlreichen Drucke 
fehlt ein Spezialkatalog), JMiinster, Bischof- 
liches Museum (Bibliothek Santini [Cata- 
loge 1820, Stassoff 1854, bcidc hochst 
skizzenhaft; J. Killing Kirchenmusikalische 
Schdtze der Bibliothek des Abbaie Fort. 
Santini, Diisseldorf 1910 mit reichen Musik- 
beilagen; der Verfasser ist leider schon 1910 
gestorben]), Pirna, Stadtkirche [jetzt in 
Dresden] (Kade im Serapeum 1S57); Re- 
gensburg, Bischofl. und Pi'oskesche usw. 
Bibliothek, Haberls Bibi., fiirstl. Thurn- und 
Taxissches Archiv [sehr reich an Musi- 
kalien des 18. Jahrhunderts] usw. fehlen 
ganz; doch ist die bischofl. Proskesche 
Bibliothek seit Endc 1908 der allgemeinen 
Benutzung zuganglich gemaclit [Direktor 
Karl Weinmann]); Sorau, Hauptkirche 
(Ti seller und Bur chard, Monatsh. 1902 
Bei].), Stuttgart, Hoibibliothek, wertvolle 
Mss. von Opern usw.,Landesbibl. (A.. Halm, 
Monatsh. 1902 Beil.), Schwcrin,Regierungs- 
bibl. (Kade 1893), Wolf enbiittel. Herzogl. 
Bibl. (E. Vogel 1890), Zwickau, Rats- 
schulbibl. (Vollhardt 1805). — Von Kata- 
logen der Musikbestande auslandischer 
Bibliotheken sind nur zu nenncn: Wien, 
Staatsbibliothek (M antiiani, Codicum musi- 
corum pars I — II, 1897 und 1899, jetziger 
Rustos Dr. Robert Haas), Gesellschaft der 
Musikfreunde (Mandyczewski, tJbersicht 
iiber die Sammlungen in der Jubilaumsschr. 
1912), Peterskirche (Katalog des Musik- 
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archivs von C. Rouland 1908); Prag, 
Konservatorium (R. von Prohazka 1911); 
Basel, Universitatsbibl. (Richter, Mo- 
natsh. 1892 Beil. ; daselbst Musikgeschichtl. 
und theoretische Werke 1906), Musikabt. 
der offentlichen Bibl. der Universitat Basel 
und der in ihr enthaltenen schweizerischen 
Musikbibl. (Band I 1925); Bologna, Liceo 
musicale (Katalog von Gaspari [1. Band 
1890], Parisini [2. Band 1892], Torchi 
[3. Band 1893] und Raffaele Cadolini 
[4. Band 1905, Instnimentalmusik]), Cre- 
spano i. Venetien (Bibl. von P. Canal, 
Katalog 1885), Mailand, Konservatorium 
(Guarinoni, Jahresbericht 1889ft'.), Mo- 
den a, Estensische Bibl. (Finzi, Verzeichnis 
der Musikdrucke Riv. della bibl. Ill; voll- 
standiger Katalog von Pio Lodi 1913), 
Rom, papstliches Kapellarchiv (Haberl 
1888); Vaticana und die sonstigen reichen 
Bibl. fehlen; in der Casanatense existiert ein 
handschr. Katalog der umfangreichen Samm- 
lung Bainis; Neapel fehlt noch vollstandig. 
Venedig, S. Marco (Wiel, I codici musicali 
Contariniani del sec. XVII 1888), Padua 
(Tebaldini, VArch mus. della Capp. Antoni- 
ana, 1895), Loreto (Tebaldini, Varchivio 
musicale della cappella lauretana, 1922). Die 
Associazione dei musicologi italiani gibt seit 
1909 in 4 Lieferungen jahrlich heraus einen 
Catalogo delle opere musicali . . . esisienti . . . 
nelle biblioteche e negli archivi publici e 
privati £ Italia (bis jetzt fiber Bestande in 
Parma, Reggio Emilia, Bologna [Ace. 
filarm., Collez. Ambrosini, Arch, di S. 
Petronio], Venedig [Bibl. Querini Stani- 
palia, Museo Correr, antico Ospedaletto, 
Druckwerke in S. Marco, Mss. in S. Marco], 
Genua [Univ. -Bibl.], Stadtb. in Ferrara, 
Filippini in Neapel, Stadtb. in Assisi, 
Vicenza [Bertoliana, Kathedralarchiv],Mo- 
dena [Estense], Mailand [Ambrosiana], 
Florenz [Conserv.\ Rom [S. Cecilia]). 
In Spanien fehlen, mit Ausnahme von 
Barcelona (s. d.) Kataloge ganzlich; vgl. 
jedoch J. B. Trend, Musikschatze attf spa- 
nischen Bibliotheken (ZfMW. VIII, 4; Mai 
1926). Paris. Bibl. des Konservatoriums 
(Weckerlin 1885), daselbst Bibl. der 
Opera (Lajarte 1872, 2 Bande), daselbst 
Ste. Genevieve (Poiree und Lamouroux 
1881), Nationalbibliothek (Katalog der ge- 
druckten alteren Instrumentalmusik [bis 
1750] von J. Ecorcheville, 8 Bande 
1911— 14, vollstandig), Amsterdam, Ton- 
kiinstlerverein (Katal. 1884), Brtissel, Kgl. 
Bibliothek (entha.lt die Bibl. Fetis, Katal. 
1877), daselbst Konservatorium (van Lam- 
peren 1870, Wotquenne 1. — 4. Band 189S, 
1902, 1908, 191 2; durch Ankauf der Biblio- 
thek Wagener [GieBen] ist die Bedeutung 
dieser Bibliothek noch ganz erheblich gc- 
steigert), Haag, Bibl. Scheurleer (Kata- 
log I, 1893; II, 1903; III, 1910). Liittich, 
Universitatsbibl. (Katalog der Musikalien 
1861), Cambridge, Fitzwilliam - Museum 
(Musikkatalog von Fuller-Maitland und 
Mann 1893), Ely, Kathedrale (Dickson 
1861), Glasgow, Universitatsbibl. (Euing, 



Bibl. 1878), London, British Museum (Kata- 
log der Musikmanuskripte 1842, neu bear- 
beitet von A. Hughes-Hughes, 3 Bande, 
I. geistliche Vokalmusik 1906, II. weltliche 
Vokalmusik 1908, III. Orchester- und Kam- 
mermusik, Tanzstucke 1909; ein ausfuhr- 
licher Katalog der Neuerwerbungen alterer 
Musik seit 1886, red. von Barclay Squire 
i899ff. ; Katalog der gedruckten Musik d. Z. 
1487— 1800 vonBarclay Squire 2Bandei9i2); 
King's Library, Band I (AutographeHandels) 
aus Barclay Squire's NachlaB 1927: daselbst 
Royal College of Music (Katalog der B. der 
ehemaligen Sacred Harmonic Society 1872, 
Suppl. 1882, Katalog der gedruckten Musik 
von Barclay Squire 1909), Oxford, Chri- 
stuskirche (Kataloge von Arkwright 191 5 
bis 1923 und Hiff 1919), Upsala, Univ."- 
Bibl. (Kat. der Musikalien aus dem 16. — 17. 
Jahrhundert, 1. Band [Kirchenmusik] von 
Rafael Mitjana 1911); Stockholm, Bib), 
der Kgl. Musikakademie (Katalog von 
Boheman und L. F. Hennerberg, I. Par- 
tituren und Klavierauszuge 1905, II. Li- 
teratur 1910); Helsingfors (Kat. von T. 
Haapanen 1922!). Von amcrikanischen 
Bibliotheken ist zu nennen die Congress- 
bibliothek zu Washington, dercn Cata- 
logue of Copyright- Entries (red. von O. 
Sonneck, jetzt von C. En gel) alljahrlich 
ausgegeben wird, und die (ebenfalls vo.n 
Sonneck verfafiten) Nachschlagekataloge der 
Opernpartiturcn (1908, 2. Auflage in Vor- 
bereitung), der Orchesterpartituren (1912) 
und der Opernlibretti vor 1800 (1914) und 
(von Miss Julia Gregory verfaBt) der 
Biicher iiber Musik vor 1800. Von der 
Neuyorker Offentlichen Bibliothek exi- 
stiert ein gedruckter Katalog von deren 
Drexel-Grundstock. Fiir die Bostoner 
Offentliche Bibliothek ist ein Katalog der 
Allan A. Brown Collection im Erscheinen 
(Band I — II 1915), die den Grundstock der 
Musikabteilung bildet, von der Newberry 
Library in Chicago fehlt ein gedruckter 
Katalog. von der Universitatsbibliothek 
Princeton ist ein Handkatalog gedruckt. 
Von russischen Musikbibliotheken fehlen 
Kataloge fast ganzlich : Zcntralbibliothek der 
Leningrader Staatstheater [friiher Kaiser- 
lichen] (Verzeichnis der Partituren s. Russ. 
M.-Ztg. 1898), Musikabteilung der (friiher 
Kaiserlichen) Offentlichen Bibl. zu Lenin- 
grad (Opernpartituren, reiche Sammlung der 
russischen Vokalliteratur, Orchestenverke 
usw.). In der Manuskript- Sammlung die- 
Archive von Glinka, Rimsky-Korssakow, die 
meisten Manuskripte von Mussorgsky u. a. 
Katalog nur der Werkc, Brief e und Portrats 
von Glinka (von N. Findeisen, gedruckt 
1898) , Bibliotheken des Leningrader Konser- 
vatoriums, der Leningrader Philharmonic, 
Musikabteilung der Staatsbibl. auf den 
Namen Lenins in Moskau. Moskau, Bibl. 
der Synodalschule (ca. 1200 Handschriften 
des 15. — 19. Jahrhunderts) s. Russ. M.-Ztg. 
1898. Ebcnso fehlen Kataloge von den 
polnischen: B. Krakau, Kathedralarchiv : 
Warschau, B. der Musikgesellscliaft und 
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Sammlung des Ministeriums. tiber cine 
Anza-hl weiterer Bibliotheken findet man 
wenigstens einige Notizen in dem ge- 
nannten Artikel Eitners (Monatshefte 
i872ff.) und im i. Jahrbuch der Biblio- 
thek Peters (f. 1894, E. Vogcl,Musik- 
bibliotheken, nach ihrem wesentlichen Be- 
slande aufgefiihrt). Vgl. auch den Artikel 
Libraries in Grove' s Dictionary. Erfreu- 
licherweise legen vielc ncuerc Monographien 
(Dissertationen, Einleitungen der Denk- 
malerbande usw.) Wert auf den Nachwcis 
von Fundorten seltener Werke. 

Bichter, Michael Alexejewitsch, * 25. 
April 1 88 1 in Moskau, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung im Petersburger Konser- 
vatorium (Essipowa, Ljadow, Steinberg), 
Dirigent des Theaters Musikalisches Drama, 
an dem er bis 1917 wirkte, sehr gesuchter 
Solorepetitor und Padagoge in Leningrad. 
Bicinium (lateinisch), s. v. w. zweistim- 
miger Gesang. Beruhmte Sammlungen von 
Bicinien sind: 1) Bicinia Gallica, Latina, 
Germanica (2 Bande, Wittenberg, G. Rhau 
1545 [vertreten: Barta, Brand, Brugier, 
Brumel, Certon, Claudin le Jeune, Sixt 
Dietrich, Eckel, Fevin, Forster, Gardane, 
Greiter, Hcurteur, Jacotin, Josquin des Pres, 
Isaak, da la Rue, Lassus, Layolle, Lemlin, 
Maillart, Manchicourt, Mittantier, Mornablc, 
Mouton, Obrecht, Pelletier, Pipelare, P. 
Roselli, Sampson, Scotus, Senfl, J. Stahl, 
Th. Stoltzer, Verdelot, H. Voit, J. Walther, 
Willaert] ; Neuausg. der deutschen Stiicke 
durch H. Reichenbach, Wolfenb. 1926). 
— 2) Bicinia ... ex praeclaris hufus 
aetatis auctoribus collectae (Antwerpen, 
P. Phalese & Bellere 1590 [vertreten: 
G. de Antiquis, Asola, S. de Baldis, Fabr. 
Facciola, Stef, Felis, Giov. Gero, Josquin 
des Pres, Lasso, B. Lupacchino, Mansaro, 
Martino, P. Nenna, Tarq. Papa, A. Pever- 
nage, J. M. Tasso, G. Turrihout, Verdoncq]). 
Vgl. Diphona. 

Bie, Oscar, * 9. Febr. 1864 in Breslau, 
studierte in Breslau, Leipzig und Berlin 
(unter Philipp Scharwenka Musik), prorno- 
vierte 1886 zum Dr. phil. und wurde 1890 
Privatdozent fur Kunstgeschichte an der 
Technischen Hochschule in Berlin; Heraus- 
geber der Ncuen Rundschau; Opernkritiker 
des Borsen-Kurier; seit 1921 Lehrer an der 
Hochschule fur Musik; 1901 Professor. 
AuBer uber Malerei und bildende Kunst 
schrieb B. auch mit Geist und Erfolg uber 
Musik: Das Klavier und seine. Meister (1898, 
mehrere Auflagen), Intime Musik (1904 in 
R. Straufi' Musik), Tanzmusik (1905 dgl.), 
Der Tanz (1906 [3. Auflage 1925]), Die 
moderne Musik unci Richard Straufi (1906 
[3. Auflage 1925]), Klavier, Orgel und Har- 
monium (1910 [1921]), Reise urn die Kunst 
(2. Auflage 1910), Die Oper (1913, mehrere 
Auflagen), Das Rdtsel der Musik (1922), 
Schubert (1924), Das deutsche Lied (1926) 
u. a. Auch veroffentlichte er Kompositionen 
und Bearbeitungen fiir Harmonium. 

Bieber, C. F. Egon (Pseudonym: Geno 
v. Coin), * 19. Marz 1887 zu Koln, Dr. phil., 



widmete sich 1914 ganz der Komposition 
und Schriftstellerei; er lebt in Berlin. 
Werke u.a. : Komische Oper Am Golf von 
Neapel; Singspiel Die Friedenstaube; Instru- 
mentalstiicke, Lieder. 

Biehle, Herbert, Sohn von J. B., * 16. 

Febr. 1901 zu Dresden, studierte Musik bei 
Laura Rappoldi-Kahrer (Klavier), Gg. Schu- 
mann (Komposition), G. Armin (Gesang) 
und promovierte 1923 in Berlin zum Dr. phil. 
Schriften: Musikgeschichte von Bautzen 
(1924), Georg Schumann (1925); Aufsatze in. 
Zeitschrif ten , auch einige Kompositionen 
(Lieder). 

Biehle, Johannes, * 18. Juni 1870 zu 
Bautzen, urspriinglich Burgerschul-Lehrer, 
studierte am Konservatorium zu Dresden, 
wurde 1898 Kantor am Dom und der Stadt- 
kirche zu Bautzen, wo er das Musikleben 
namentlich in choristischer Hinsicht aus- 
baute und die Lausitzer Musikfeste (1905, 
07, 12) ins Leben ricf. 1908 wurde er zum 
Kirchenmusikdirektor ernannt. Mehrere 
Jahre machte er noch Studien an der Techn. 
Hochschule in Dresden, habilitierte sich 
1916 als Dozent an der Berliner Technischen 
Hochschule und wurde 1918, nach einem 
Ruf als Prof. Orel, honor, fiir Raumakustik 
an die Dresdener Technische Hochschule, 
als Dozent an die Berliner Hochschule fiir 
dieselben Facher, sowie an die Universitat 
Berlin fiir Musikalische Liturgik berufen. 
1920 wurde ihm die Oberrevision des 
preuBischen Orgelbauwesens iibertragen. Fur 
die Entwicklung des Glockenwesens gilt 
er als Autoritat und als Begrunder der 
Glockenwissenschaft. B. veroffentlichte u. 
a. die Schriften: Theorie der pneumatischen 
Orgeltraktur und die Stellung des Spiel- 
iischs (Leipzig 191 1) und Theorie des Kirchen- 
baues vom Standpunkte des Kirchenmusikers 
und des Redners . . . mit einer Glockenkunde 
(Wittenberg 191 3); Der EinflufS der Auf- 
hdngung schivingender Glocken auf Hire Ton- 
gebung (1921); Beitrdge zur Musikalischen 
Liturgik (1919), Raumakustische, orgeltech- 
nische und bau-liturgische Probleme. Unter- 
suchungen am Dome zu Schleswig (AfMW. 
IV. 1, 1922). 

Bielefeld, Viggo, * 16. Okt. 1851 zu Ko- 
penhagen, j im Dez. 1909; danischer Kon- 
zertsanger und Gesangslehrer, Kantor an 
Holmenskirche u. Mitglied der Direktion des 
Musikkonservatoriums in Kopenhagen, der 
hervorragendste danische Konzertsanger sei- 
ner Zeit. Er verSffentlichte u. a. ein Choral- 
buch. 

Bienenfeld, Elsa, * zu Wien, Schulerin 
des Konservatoriums der Gesellschaft der 
Musikfreunde (Anton Door, Robert Fuchs), 
absolvierte das Madchengymnasium una 
studierte anfanglich Medizin und Chemie, 
dann aber Musikwissenschaft (Guido Adler) 
und noch weiter Musiktheorie bei Arnold 
Schonberg. 1904 promovierte sie zum Dr. 
phil. mit der Arbeit Wolfgang Schmeltzl und 
sein Liederbuch [1544] und das Quodlibet 
des 16. Jahrhunderts (Sammelb. der IMG. 
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1904). Frl. B. ist zurzeit Musikreferentin 
am Neuen Wiener Journal. 

Bienstock, Heinrich, begabter Kompo- 
nist, * 13. Juli 1894 zu Miilhausen i. ElsaB, 
tals Opfer des Krieges 17. Dez. 1918 in 
Tubingen, Sohn eines Arztes, Schiiler von 
Georg Haeser und Hans Huber in Basel, 
schrieb 191 1 seine erste einaktige Oper 
Zulcima (Karlsruhe 1913); 1916 folgte in 
Stuttgart Sandro der Narr. B. war in dieser 
Zeit noch Schiiler der Dirigentenklasse der 
Kgl. Hochschule in Berlin. Eine vieraktige 
Pantomime Die Bezwinger des Lebens (Kla- 
vierauszug gedruckt) harrt der Auffiihrung. 
Seine ungedruckten Werke, darunter eine 
Sinfonie, liegen in der PreuBischen Staats- 
bibliothek. B. war einige Zeit Solorepetitor 
am Karlsruher Hoftheater und lebte zuletzt 
in Miinchen. 

Bierey, Gottlob Benedikt, * 25. Juli 
1772 zu Dresden, f 5. Mai 1840 in Breslau; 
Schiiler von Weinlig, war zuerst Musik- 
direktor der Operntruppen Voigt, Dobbelin, 
Seconda, verschaffte sich durch die erfolg- 
reiche Auffiihrung seiner Oper Wladimir 
(1807 in Wien) den Ruf als Theaterkapell- 
meister nach Breslau (1808) als Nachfolger 
C. M. von Webers, wurde 1824 — 28 selbst 
Pachter des Theaters, lebte dann in Weimar, 
ging aber 1834 nach Breslau zuriick. AuBer 
Singspielen hat er auch Kantaten, eineMesse, 
Klaviersachen usw. geschrieben; eine Har- 
monielehre blieb Manuskript. Eine Denk- 
schrift zur Erinnerung an B. erschien 1841 
in Breslau. 

Biernacki(spr.-atzki), Michael Mar j an, 
polnischer Komponist, * 24. Sept. 1855 in 
Lublin; Schiiler des Warschauer Konser- 
vatoriums, 1880 — 97 Dirigent des Musik- 
vereins zu Stanislau, dann Chordirigent in 
Warschau, 1902 — 05 Professor der theore- 
tischen Facher am Konservatorium und 
Direktor des Warschauer Musikvereins. 
Komponist fur Orchester (Prolog Au lever 
du jour; sinfonische Polonase, sinfonische 
Dichtungen); Chor und Orchester (Traum 
und Kabale, Idylle) ; Violine (Romanze, 
Suite), schrieb auch 2 Messen, Klaviersachen 
(Suite u. a.) und Lieder, und gab eine Allg. 
Musiktheorie (polnisch, 1922) u. a. musi- 
kalische Lehrbucher heraus. 

Biese,Wilhelm, * 20. April 1822 zu Ra- 
thenow, j 14. Nov. 1902 zu Berlin, seit 1851 
geschatzter Pianofortefabrikant in Berlin. 

Bifara, s. Tremulant. 

Bigaglia (spr. bigalja), Diogenio, * zu 
Venedig, dort Benediktinermonch, gab ca. 
171 5 bei Roger in Amsterdam 12 Sonaten 
fur V. (Fl.) mit B.C. heraus. Concerti grossi, 
Klavierkonzerte, geistliche Gesange mit 
Instrumenten blieben Manuskript. 

Bigot [de Morogues] (spr.bigo d6m6rog'), 
Marie (geb. Kiene), * 3. Marz 1786 zu Kol- 
mar, | 16. Sept. 1820 in Paris; ausgezeich- 
nete Pianistin, kam 1804 als Gattin des 
Bibliothekars des russischen Botschafters 
Graf en Rasumowsky nach Wien und. wurde 
yon Haydn und Beethoven (der ihr das Ms. 
der Appassionato, schenkte) hoch geschatzt; 



1809 (zweite Okkupation Wiens durch die 
Franzosen) siedelte das Ehepaar B. nach 
Paris iiber, und seit 1812, wo der Gatte 
stellungslos wurde, erteilte Frau B. Klavier- 
unterricht (1816 war Mendelssohn einige 
Zeit ihr Schiiler). Sie hat einige Klavier- 
sachen veroffentlicht (Sonate op. 1 bei 
Artaria [Ex. in Berlin Kgl. Hausbibl.]). 

Bihari, Johann, * 21. Okt. 1764 in 
Nagyabony, f 26. April 1827 in Pest, Gei- 
genvirtuose und typischer Vertreter der 
ungarischen Zigeunermusik. Als iSjahriger 
griindete er eine Kapelle, mit der er das 
ganze Land, auch das Ausland, bereiste. 
Eine Verletzung am linken Arm zwang ihn 
1824 zur Aufgabe seiner Kunst; seine un- 
garischen Weisen erlangten groBe Beriihmt- 
heit. (Vgl. E. Major, /. B., in: Zenei 
Szemle, Jan. 1928. 

Bijns (spr. beins), Anna, * 1494 und f ca. 
1580 zu Antwerpen, flamische Dichterin ( Die 
brabantische Sappho). Ihre Refereynen-wuiden 
1875 von W. L. van H el ten herausgegeben. 
Vgl. Albert Friedenthal, Das flamische 
Volkslied [1917], S. 17. 

Billi, Vincenzo, italienischer Kompo- 
nist, * 4. April 1869 zu Brisighella (Ro- 
magna), Schiiler seines Vaters, studierte 
erst Flote, dann Klavier und Komposition. 
Er war Dirigent in verschiedenen Landern — 
Frankreich, Spanien, Holland, England; 
Komponist von Stiicken popularen Cha- 
rakters, von denen besonders das Klavier- 
stiick Campane a sera eingeschlagen hat. 
Schrieb Operetten: Una gar a in famiglia 
(fur Kinder); La Camera oscura (Rom 1921) 
und eine groBe Reihe von Klavierstiicken, 
Chansons und Romanzen, sowie popularen 
Orchesterstiicken. 

Billings, William, * 7. Okt. 1746 und 
| 29. Sept. 1800 zu Boston, nachst Francis 
Hopkinson (s. d.) der alteste amerikanische 
,, Komponist", war ursprunglich Lohgerber. 
Er gab heraus The New England Psalm 
Singer (1770) und The Singing Master's 
Assistant (1778) und bis 1794 vier weitere 
Tune Boohs ahnlicher Art. 

Billington (spr. -lingt'n), Elizabeth (geb. 
Weichsell), * 1767 zu London, "j" 28. 
Aug. 1818 zu St. Artein, trat schon 7 jahrig 
als Klavierspielerin in einem Konzert ihrer 
Mutter auf, ausgezeichnete Londoner 
Biihnensangerin und auffallende Schon- 
heit, Schulerin von Joh. Christian • Bach, 
in erster Ehe mit dem Kontrabassisten 
James B., in zweiter mit einem Herrn 
Felissent vermahlt, bekannt durch Ho- 
garths Darstellung ihres Lebensromans in 
Memoirs of Musical Drama und Memoirs 
of Mrs. B. (anonym 1792), gegen welche 
sie mit Answer to the Memoirs of Mrs. B. 
(1792) protestierte. In der Saison 1794/5 
sang sie an San Carlo in Neapel. Vgl. Bur- 
ney, History IV, 681; Busby, II, 587; auch 
Pohl, Mozart und Haydn in London II 
(1867). 

Billon (Bilhon), Jean du, franzosischer 
Komponist der ersten Halfte des 16. Jahr- 
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liunderts, von clem Motetten in Sammel- 
werken um 1534 — 44, auch cine Messe 
Content desir (Attaingnant 1534 unci hand- 
schriftlich im papstlichen Kapellarchiv) er- 
halten sind. 

Billroth, Joh. Gustav Friedrich, * 17. 
Febr. 1808 zu Hall bei Liibeck, f 28. Marz 
1836 in Halle a. S. als Professor der Philo- 
sophic; war Mitarbeiter musikalischer Zeit- 
schriften und gab mil: K. Fr. Becker Cho- 
rale des 16. und 17. Jahrhunderts heraus. 

Billroth, Theodor, der beriihmte Wiener 
Chirurg, * 26. April 1829 in Bergen auf 
Riigen, j'6. Febr. 1894 zu Abazzia, besafl 
eine gediegene musikalische Bildung und 
war eng befreundet rnit Brahms. Er schrieb 
V/er ist musikalisch ? (herausgegeben 1896 
von Hanslick, 4. Auflage 1912). Georg 
Fischer gab heraus Brief e Billroths (1895, 
8. Auflage 1910). 

Bilse, Benjamin, * 17. Aug. 18 16 und 
t 13. Juli 1902 zu Liegnitz, von klein auf 
zum Musiker erzogen, 1843 Stadtmusikus in 
seiner Vaterstadt, brachte die dortige Ka- 
pelle sehr in die Hohe, so daC er es unterneh- 
rnen konntc, nach Losung seines Verhalt- 
nisses zum Liegnitzer Magistrat 1867 auf 
ci genes Risiko mit seinem Orchester fiir drei 
Monate nach Paris zur Weltausstellung zu 
reisen und noch weiter im Auslande zu kon- 
zertieren. Seit 1868 hatte er sein Domizil in 
Berlin, und die Bilse-Konzerte (im Konzert- 
liaus) standen in hohem Ansehcn. Auch 
wurde ihm seit 1870 die Leitung der Fest- 
musiken bei Hofe iibertragen. 1.882 loste 
sich von seiner Kapelle ein Teil ab, aus dem 
sich das Philharmonische Orchester ent- 
vvickelte. 1884 zog sich B. ins Privatleben 
nach Liegnitz zuriick. Als Komponist trat 
er nur mit gut gearbeiteten Tanzen und Mar- 
schen auf. 

A Binchois (spr. bangschua), Gilles (Agi- 
dius), einer der liebenswiirdigsten Vertreter 
des begleiteten Kunstliedes (Rondo, Bal- 
lade) in der ersten Halftc des 15. Jahrhun- 
derts, auch Komponist von Messensatzen 
und geistlichen Liedern, Zeitgenosse von 
Dufay, *um 1400 zu Bins (Binche) im Henne- 
gau, nach anderer Angabe zu Mons, war in 
jungen Jahren Soldat, spater Kapellsiinger 
am Hofe Philipps des Guten von Burgund 
und starb Ende September 1460 in Lille. 
Von seinen Kompositionen sind 52 welt- 
liche und etwa ein Dutzend geistliche Lieder 
sowie 24 Messensatze erhalten und zum Teil 
durch Spartierung und Ausarbeitung zu- 
ganglich gemacht (7 Chansons, hcrausgeg. 
von H. Riemann [1892], 7 dgl. in Stainers 
Dufay [1898] und 6 dgl. nebst 15 geistliclien 
Tonsatzen in den Auswahlen aus den (5 
Trienter Codices in den DTO VII, XI, 1, 
XXVII, 1, XXXI). 

Binder, Christlieb Sicgmund, * 1724, 
| 1. Jan. 1789 zu Dresden, Schiiler Heben- 
streits, 1753 Organist der katholischen Hof- 
kirche zu Dresden, ist einer der fruchtbar- 
sten Klavierkomponistea um 1750 in einem 
dem Ph. E. Bachs nahestchenden gefalligen 



Stile (gedruckt Sonaten fur Klavier allein, 
mit Violine und mit Violine und Cello, hand- 
schriftlich viele Klavierkonzerte, Quartette 
mit Klavier, auch Triosonaten fiir 2 V. und 
B.c, sowie 76 Orgelpraludien [Dresden]). 
Einige Stucke abgedruckt bei O. Schmid, 
Musik am sdchsischen Hofe. 

Binder, Karl, * 29. Nov. 1816 und j 5. 
Nov. i860 zu Wien; war zuerst Kapellmei- 
ster des Josefstadter Theaters, darauf in 
Hamburg, PreBburg und zuletzt wieder in 
Wien; komponierte Operetten, Melodramen, 
Possen(u. a. eine Parodie auf Wagners Tann- 
hduser, Wien 1857) usw. 

Binenbaum, Janko, * 28. Dez. 1880 zu 
Adrianopel, Schiiler der Munchener Akade- 
mie (Gluth und Rheinberger) ; in Munchen 
wurden auch seine ersten Werke — Lieder, 
Chore, zwei Sinfonien, eine Ouvertiire — 
aufgefiihrt. Sein erstes Streichquartett 
wurde 191.0 in Paris gespielt, das zweite 1911, 
sein Klavierquintett 1912: er hat noch eine 
dritte Sinfonie, ein Ballett Die Maske des 
rolen Tods, ein Poime lyrique fiir acht 
Streichinstrumente, ein Poime intime fiir 
Klaviertrio, Lieder und Klavierstiicke ge- 
schrieben. 

Biondi, Giovanni Battista, Minorit, 
gebiirtig aus Cesena (daher auch kurzweg 
Giambattista da Cesena), gab zu Venedig 
heraus: sst. Messen, Litaneien und Motetten 
mit B.C. (1608), 4 st. Messen und Motetten 
mit B.C. lib. I (1607 u. m.), 3 st. Messen mit 
B.C., darunter ein Requiem (1609), 4st. Mo- 
tetten und Litaneien (1606), 4 Biicher 4- bis 
5 st. Vesperpsalmen mit B. c. (1606 — 30), 
Compieta con litanie 8 v. c. B. c. (1606), Com- 
pietaa4v. c. B.C. (Lib. /fiir gemischte, Lib. 1 1 
fiir gleiche Stimmen 161 2) und 5 Biicher 
Concerti a I — 51*. c. B.C. (16. — 21). Auch er- 
schien 1607 ein Buch 5 st. Salmi iniieri mit 
B.C. von B. und Ant. Troilo. 

Bioni, Antonio, * 1698 in Venedig, kam 
1726 als Musikdirektor einer italienischen 
Operntruppe nach Breslau, wo er 1730 selbst 
Theaterunternehmer wurde und 26 italieni- 
sche Opern komponierte. Besonderen Er- 
folg hatte sein Endimione (1727). Der Kur- 
fiirst von Mainz ernannte ihn 173 1 zum Hof- 
komponisten. 1733 loste sich die Breslauer 
Oper auf, und Bionis Spur verliert sich bis 
auf die 1739 in Wien bei Hofe aufgefuhrte 
Oper La pace fra la virtu e la bellezza. 

Birchall (spr. bortschl), Robert, bedeu- 
tender Musikvcrleger in London 1784 bis 
zu seinem Tode 18 19, wo die Firma in B., 
Lonsdale & Mills geandert wurde. B. war, 
ehe er sich selbstandig machte, im Verlage 
von Randall, des Nachfolgers von Walsh, 
tatig. Er brachte u. a. von Beethoven die 
Schlachtsinfonie, dieViolinsonatc op. g6 und 
das Trio op. gy, spielt daher in Beethovens 
Briefen eine Rolle. Auch war er zeitweilig 
der Unternehmer der Concerts of ancient 
music (s. d.). 

Birckenstock, Jo h an n Adam, Violinist, 
einer der bedeutendsten alteren Violinkom- 
ponisten Deutschlands, * 19. Febr. 1687 zu 
Alsfeld (Hessen), | 26. Febr. 1733 in Eise- 
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nach, Schuler von Ruggiero Fedeli in Kassel, 
Volumier in Berlin, Fiorelli in Bayreuth und 
de Val zu Paris, war 1725 — 30 Konzertmei- 
ster in Kassel, dann Kapellmeister in Eise- 
nach. B. gab zwei Biicher a 12 Violinsonaten 
mit Continuo (1722), 6 Triosonaten (2 Vio- 
linen mit B.C.), sowie 12 Konzerte fur 4 Vio- 
linen mit Bratsche, Cello und Bafi heraus. 
Eine Sinfonie mit Oboen und Hornern ist 
handschriftlich in Upsala erhalten. 

Bird (spr. bord), Arthur, * 23. Juli 1856 
in Cambridge beiBoston(Amerika), f 22.Dez. 
1923 in Berlin, 1881 Schuler von Loschhorn, 
Haupt und Urban in Berlin, 1884 — 85 bei 
Liszt, seitdem wieder in Berlin: machte sich 
bekannt durch seine Karnevalszene op. 5 fur 
Orchester, eine Sinfonie A dur op. 8, das 
Ballett Rubezahl, die komische Oper Daphne 
(Neuyork 1897), 2 Dezimette fur Biasinstru- 
mente (Paderewski- Preis 1901), Orientali- 
sche Szenen fur Konzertorgel, Konzertfan- 
tasie fur Orgel F moll, Stiicke fur Normal- 
Harmonium, audi gute Klaviersachen. 

Bird, Henry Richard, * 14. Nov. 1842 
zu Walthamstow , wo er bereits mit acht 
Jahren als Organist funktionierte, ■(• 21. 
Nov. 1915 in Kensington, seit 1859 Organist 
in London, seit 1872 an St. Mary Abbotts 
und seit 1896 Lehrer an der Kgl. Musikaka- 
demie. 

yBird, William, s. Byrd. 
'Birkedal-Barfod, LudwigHarbo Gote, 
* 27. Mai 1850 zu Kopenhagen, studierte am 
dortigen Kgl. Konservatorium (Klavier: 
Edm. Neupert, Orgel: G. Matthison-Hansen; 
Cello: Riidinger; Komposition : Gade, J. P. 
E. Hartmann, Gebauer), lebt dort als Orga- 
nist an verschiedenen Kirchen (seit 1894 an 
der Marmorkirche) ; seit 1905 Theorie- und 
Orgellehrer an dem nicht mehr bestehenden 
Konservatorium von Matth. Hansen; Di- 
rektor der Kopenhagener Organistenschule. 
Werke : Unterrichtssachen fiir Klavier ; desgl. 
Albumblatter, Bagatellen, Skizzen, Charak- 
terstiicke, Oktav-Etiiden, Studien fiir die 
linke Hand; Sonate E moll und Sonatine 
F dur usw. ; Violinstiicke mit Klavier; Pra- 
ludien fiir Harmonium oder Orgel. 

Birkler, Georg Wilhelm, * 23. Mai 1820 
zu Buchau (Wiirttemberg), f 10. Juni 1877 
als Gymnasialprofessor in Ehingen, schrieb 
in katholisch - kirchlichen Musikzeitungen 
riber altere Kirchenmusik und hat selbst 
Messen, Psalmen usw. veroffentlicht. 

Birmingham. Vgl. J. Th. Bunce, Hi- 
story of the General Hospital and the Musical 
Festivals (1873); A. Deakin, History of 
the B. Festival Choral Society (1897). 

Birnbach, Joseph Benjamin Heinrich, 
Sohn von Karl Jos. B., * 8. Jan. 1793 in 
Breslau, f 24. Aug. 1879 als Inhaber eines 
Musikinstituts in Berlin, zuletzt ganzlich 
erblindet; hat viele Instrumentahverke kom- 
poniert und herausgegeben, auch eine Mu- 
siklehre: Der vollkornmene Kapellmeister 
(1845) verfaBt. 

Birnbach, Karl Joseph, * 175 1 zu K6- 
pernick bei NeiBe, j 29. Mai 1805 als Kapell- 
meister am Deutschen Theater in Warschau; 



hat Werke aller Gattungen komponiert, doch 
ist wenig gedruckt (2 Klavierkonzerte, 3 Vio- 
linsonaten). 

Birne heiBt wegen seiner Form das FiiB- 
chen unter dem Mundstiickteil (Schnabcl mit 
Blatt) der Klarinette (s. d.). 

Birnstiel, Friedrich Wilhelm, Ber- 
liner Musikverlegerum 1753 — 82, ist bekannt 
als Herausgeber von Sammlungen von Kom- 
positionen der sogenannten Berliner Schu- 
le, besonders der Oden mil Meloclien (2 Teile 
17 S3 — 55, gesammelt von Chr. G. Krause, 
Lieder von J. Fr. Agricola, Ph. E. Bach, 
Fr. Benda, J. Gottl. Graun, K. H. Graun, 
Nickelmann, Quantz, Telemann und Krause; 
die Gedichte [gesammelt von Ramler] sind 
von Gleim, Hagedorn, Giseke, Ebert, Kleist, 
Uz, Schlegel, Dreyer), der Kleinen Klavier- 
stiicke nebst einigen Oden (2 Teile 1760; ver- 
treten: Graun, Kirnberger, Nichelmann, 
Sack, J. S. Bach, Rameau, Dandrieu), 
Nebenstunden der Berliner Musen (1762, 
Klavierstiicke von Ph. E. Bach, Marpurg 
[Couperin, Rameau, Roger]), und vor alleni 
des Musikalischen Allerley (s. d.). 

Birsfelden (Schweiz). Vgl. G. Tschan 
und J. Rickenbacher, Der Mdnnerchor B. 
in den Jahren 1864 — igig (1919). 

Bischoff, Georg Friedrich, * 21. Sept. 
1780 zu Ellrich a. Harz, "j" 7. Sept. 1841 in 
Hildesheim; zuerst Kantor und Schullehrer 
zu Frankenliausen, 1816 Musikdirektor in 
Hildesheim, veranstalte das erste thiirin- 
gische Musikf est (20. — 21. Juni 1S10 zu 
Frankenhausen unter Spohr). Auch die 
Musikf este 181 1 zu Frankenhausen und 
Erfurt entsprangen seiner Initiative (vgl. 
den Bericht in Spohrs Selbstbiographie). B. 
gab drei Sammlungen Schullieder heraus. 
Bischoff, Hans, * 17. Febr. 1852 in Ber- 
lin, I 12. Juni 1889 zu Niederschonhausen 
bei Berlin, Schuler von Th. Kullak und Rich. 
Wiierst, studierte 1868 — 72 zu Berlin Philo- 
sophic und neuere Sprachen, promovierte 
zum Dr. phil. (Dissertation iiber Bernard 
von Ventadorn 1873) und wurde 1872 Lehrer 
fiir Klavierspiel (1879 auch fiir Methodik) 
an Kullaks Akademie, spater am Sternschen 
Konservatorium. B. konzertierte erfolgreich 
als Kammermusikspieler und leitete mit Hell- 
mich die Montagskonzerte der Berliner Sing- 
akademie. Von seinen Publikationen sind 
hervorzuheben : Die Bearbeitung der zwei- 
ten und dritten Auflage von Ad. Kullaks 
Astheiik des Klavierspiels (1876 und 1890), 
eine Auswahl Hdndelscher Klavierwerke 
(Steingraber), kritische Ausgaben von J. S. 
Bachs und R. Schumanns Klavierwerken 
(Steingraber) und andere redaktionelle Ar- 
beiten (B. hat auch wesentlichen Anteil an 
Kullaks Chopin-Ausgabc), zwei Programm- 
abhandlungen Uber die altere franzosische 
Klavierschule und Uber Joh. Kuhnaus Vor- 
stellung einiger Biblischen Historien (1877), 
Zur Erinnerung an Th. Kullak (1883) usw. 
Vgl. Olga Stieglitz, H. B. (1889). 

Bischoff, Hermann, * 7. Jan. 1868 in 
Duisburg a. Rh., Schuler des Leipziger Kon- 
servatoriums (Jadassohn), empfing die nach- 
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haltigsten Eindruckc durch Richard Straufi, 
mit dem er nach Miinchen kam. B. erregte 
zuerst Aufmerksamkeit durch Lieder und 
schrieb seither Gewitiersegen (Dehmcls Psalm 
zwischen Wolken), sinfonische Dichtung Pan, 
zwei Sinfonien (E dur op. 16 [48. Tonkiinst- 
lerfest in Essen] und D moll), Introduktion 
und Rondo fiir Orchester, und die litera- 
rische Studie Das deutsche Lied [fiir StrauB' 
Musik] (1905). B. lebte in St. Georgen bei 
DieBen am Ammersee; jetzt wiedcr in 
Miinchen. 

Bischoff, Kaspar Jakob, *y. April 1823 
zu Ansbach, f 26. Okt. 1893 zu Miinchen, 
studierte 1842 in Miinchen unter Ett, Stuntz 
und Franz Lachner, erlangte das Mozart- 
stipendium und ging nach Leipzig. 1850 
griindete er zu Frankfurt a. M. einen evan- 
gelischen Kirchengesangverein und lebte 
seitdem dort als Gesanglehrer. B. schrieb 
viele kirchliche Kompositionen, Sinfonien 
(Odipus) usw. und eine groBe Harmonielehre 
(1890). Vgl. Schmidt-Bode, K.J. B. (1889). 

Bischoff, Ludwig Friedrich Christi- 
an, * 27. Nov. 1794 zu Dessau, j 24. Febr. 
1867 in Koln; war 1823 — 49 Gymnasial- 
direktor zu Wesel, griindete 1850 in Koln 
die Rheinische Musikzeitung, gab sie 1853 
auf und rief dafiir die Niederrheinische Mu- 
sikzeitung ins Leben, die er bis zu seinem 
Tode redigierte, iibersetzte auch Ulibischews 
Werk fiber Beethoven (1859). 

Bishop (spr. bisch-), [Sir] Henry Row- 
ley, * 18. Nov. 1786 und f 30. April 1855 zu 
London; Schiiler von Francesco Bianchi, 
1810 Komponist und Musikdirektor des 
Coventgarden- Theaters, 1813 Leiter der 
neugegriindeten Philharmonischen Gesell- 
schaft, 1 8 19 Dirigent der Oratorien-Konzerte 
in Coventgarden, 1830 Musikdirektor an 
Vauxhall, 1839 Baccalaureus der Musik zu 
Oxford, 1841 Professor der Musik zu Edin- 
burgh, welche Stellung er 1843 aufgab, 1842 
geadelt (Sir), 1848 Nachfolger von Dr. Crotch 
in der musikalischen Professur zu Oxford; 
■der Doktortitel folgte 1853 nach. 1840 bis 
zu ihrem Aufhoren 1848 leitete er die An- 
cient Concerts. B. ist einer der fruchtbarsten 
Komponisten, die England aufzuweisen hat; 
aufier noBuhnenwerkenin der Zeit von 1804 
bis 1840 (Opern, Singspiele, Ballette und 
Bearbeitungen alterer Opern) hat er ein Ora- 
torium Der gefallene Engel, eine Kantate: 
Der siebente Tag (der Schopfung), eine Tri- 
umph-Ode u. a. geschrieben, sowie einen 
Band Melodies of Various Nations und mit 
John Stevenson acht Bande nationaler iri- 
scher Melodien mit Texten von Th. Moore 
herausgegeben. B. hinterliefi umfangreiche 
Memoiren (Reminiscences) im Ms. Seine 
zweiteGattinAnn(Rivi6re),*9. Jan. iSiozu 
London, j 18. Marz 1884 zu Neuyork, war 
eine hochangesehene Konzertsangerin (So- 
pran), reiste seit 1839 mit dem Harfenvirtu- 
•osen Bochsa in Europa, Amerika und 1855 
inAustralien,vermahlte sich 1858 mit einem 
Amerikaner namens Schulz und machte noch 
Reisen um die Welt bis 1876. 



Bishop (spr. bisch-), John, * 31. Juli 
1817 und f 3. Febr. 1890 zu Cheltenham 
(Lancashire), 1831 Organist zu Cheltenham, 
1838 zu Blackburn, aber 1839 — 52 wieder 
in Cheltenham. B. fertigte aus den verstreut 
erhaltenen Teilen von Barnards Church 
Music (s. d.) eine vollstandige Partitur an 
(im British Museum deponiert). 

Bispham (spr. -ham), David Scull, aus- 
gezeichneter Bariton fiir Biihne und Kon- 
zertsaal, * 5. Jan. 1857 in Philadelphia, t 2. 
Okt. 1921 zu Neuyork, studierte in Mai- 
land, von 1886 — 89 unter Vannuccini und 
Lamperti und debiitierte 1891 in London; 
seit 1897 war er Mitglied der Grand Opera 
Company (London und Neuyork), gleich ge- 
schatzt als Sanger und als Darsteller (auch 
Rezitator). Autobiographic : A Quaker Sin- 
ger's Recollections (Neuyork 1920). 

Bisping, Ernst, * 1852, f 29. Dez. 1927 
in Miinster, Grander (1873) eines Musik- 
verlags in Miinster i. W. 

Bisping, Max, *25. Juli 1817 zu Fro- 
denberg (Westfalen), j 19. Marz 1880 zu 
Miinster, Schiiler des Lehrerseminars zu 
Biiren und des Berliner Kgl. Instituts fiir 
Kirchenmusik, Organist in Lippstadt, seit 
1 85 1 Gymnasialmusiklehrer in Miinster, 
schrieb eine gute Elementarklavierschule so- 
wie Klavier und Klavierspiel (1872 ,2. Aufl. 
von A. Rose). 

Bitter, Carl Hermann, 1879 — 82 preuB. 
Finanzminister, * 27. Febr. 1813 zu Schwedt 
a. O., •)• 12. Sept. 1885 in Berlin, schrieb: 
/. 5. Bach (Biographie, 1865, 2 Bde. ; 2. Aufl. 
1881, 4 Bde.; im Auszug englisch von J. E. 
Kay-Shuttleworth 1873); Mozarts Don 
Juan und Glucks Iphigenia in Tauris: ein 
Versuch neuer Vbersetzungen (1866); C. Ph. 
Emanuel und W. Friedemann Bach und deren 
Briider (1868, 2 Bde.; ein verdienstliches 
Werk, das aber seinen Gegenstand keincs- 
wegs erschopf t) ; Uber Gervinus, Handel und 
Shakespeare (1869); Beitrdge zur Geschichte 
des Oratoriums (1872), Studie zum Stabat Ma- 
ter (1883), Die Reform der Oper durch Gluck 
und Wagner (1884). Auch gab er C. Loewes 
Selbstbiographie heraus (1870). Gesammelte 
Schriften (kleineres) erschienen 1885. 

Bitterfeld. Vgl. Arno Werner, Die Kan- 
torei-Gesellschaft zu B. (1903). 

Bitti, Martino, gab um 1715 in London 
Flotensonaten mit B.c. und Triosonaten fiir 
Flote, Violine und BaB (2 V. B.C.) heraus, 
auch erschien in Amsterdam ein Violinkon- 
zert zusammen mit solchen von Vivaldi und 
Torelli. 

X'Bittner, Julius, * 9. April 1874 in Wien, 
Schiiler von Josef Labor, im Verkehr mit 
Bruno Walter weitergefordert, lange Jahre 
(bis 1920) als Richter in Wien tatig, 1918 
Mitglied des Kuratoriums der Wiener Aka- 
demie der Tonkunst, kurze Zeit auch Re- 
dakteur des Merker. Er ist vornehmlich dra- 
matischer Komponist; am hochsten unter 
seinen im ubrigen im Gehalt sehr ungleichen 
Werken steht wohl Das hollisch Gold, in dem 
er dem Ideal einer echten Volksoper sehr 
nahe kommt. Werke: Lieder, Chore, Tdnze 
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aus Osterreich fur Klavier zu zwei und vier 
Handen; zwei Streichquartette A dur und 
Es dur, eine Cello- Sonate, eine sinfonische 
Dichtung Vaterland, eine Sinfonie F moll, 
Lieder mit Orchester, vor allem aber die Opern 
Hermann und Alarich (n. geg.), Die rote 
Gret (Frankfurt 1907), Der Musikant (Wien 
1910), Der Bergsee (Wien 191 1), Der Aben- 
teurer (Koln 1912), Das hollisch Gold (Dres- 
den 1916), Groteske Die unsterbliche Kanzlei 
^Wien, Volkstheater 1918), ein Schauspiel 
mit Musik Der Hebe Augustin, ein Mimo- 
dram Die Todestarantella (Zurich 1920); 
die Opern Die Kohlhaymerin (Wien 1921) und 
Das Rosengdrtlein (Minnheim 1923, innjusr 
B >arbeitung Mainz 1928) nach eigenen Dich- 
tungen, auch ein Tanzspiel : Der Markt der 
Liebe (Wien 1909), dieOp^rette Die silberne 
Tdnzerin (Wien 1024). Vgl. R. Specht, /. 
B. Eine Studie Munchen (1921). 

Bittoni, Bernardo, * 1755 und f 18. Mai 
1829 zu Fabriano, 1773 stadtischer Kapell- 
meister zu Rieti, 1781 Kapellmeister der Ka- 
thedrale zu Fabriano, tuchtiger Kirchen- 
koinponist. Vgl. Alfieri, Notizie sulla vita 
di B. B. (1852). 

Biwa, japanisches Saiteninstrument, eine 
Art Laute oder Mandoline mit vier Saiten 
bezogen, mit vier Biinden auf dem Griff brett, 
mit einem Stabchen gespielt. 

Bizet (spr. bisa), Alexandre Cesar Leopold 
genannt Georges, * 25. Okt. 1838 zu Paris, 
f 3. Juni 1875 zu Bougival bei Paris, Sohn 
eines Gesanglehrers, wurde mit neun jahren 
Schiiler des Konservatoriums und errang 
wahrend zehnjahriger Studienzeit Preis uber 
Preis. Seine Lehrer waren Marmontel (Kla- 
vier), Benoist (Orgel), Zimmermann (Har- 
monie) und Halevy (Komposition). 1857 er- 
hielt B. den groBen Rompreis, nachdem er 
kurz vorher bei einer von Offenbach ausge- 
schriebenen Konkurrenz in der Komposi- 
tion einer Operette: he docteur Miracle zu- 
gleich mit Lecocq gesiegt hatte. Aus Italien 
sandte B. i860 als pfiichtschuldige Beweise 
seiner fleiBigen Ausnutzung des Stipendiums 
eine italienische Oper: Don Procopio (1895 
wieder aufgefunden unter Papieren, die Au- 
ber bei einem Bankier deponiert hatte, auf- 
gefiihrt 1906 in Monte Carlo), zwei Sinfonie- 
satze, eine Ouvertiire: La chasse d'Ossian, 
und eine komische Oper : La guzla de Vemir. 
Nach der Riickkehr aus Italien brachte er 
1863 im Theatre lyrique eine grofie Oper: 
Les pecheurs de perles, zur Auffiihrung, die 
indes, wie auch die 1867 folgende: La jolie 
fille de Perth (Wien 1883), keinen Anklang 
fahd. Auch das einaktige Werk Djamileh 
(1872) stieB noch auf Widerstand. B. lieB 
sich aber nicht durch die MiBerfolge seiner 
Opern abschrecken; nach kurzer Pause er- 
schien die Musik zu Daudets Drama L?Arl6- 
sienne, welche auch als Suite durch deutsche 
Konzertsale gegangen ist. Drei weitereSuiten 
V Arlesienne II ., Roma (1866 — 68) und seine 
Petite suite ^Wc/iesfr'ewurdengleicnfalls uber- 
all gut aufgenommen. Auch seine Ouver- 
tiire Palrie gefiel. Dagegen fa>:d 1S75 
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sein in der Folge gefeiertstes Werk Carmen, 
damals noch Dialog- Oper (die Rezitative 
nachkomponiert), bei der Erstauffuhrung 
(3. Marz) wieder so kuhle Aufnahme, daB 
der Kummer dariiber B.s Tod verschul- 
det haben soil. Heute ist das bezau- 
bernde Werk, das spanisches Lokalkolorit 
aufs gliicklichste verwendet und alles 
Dramatische in feinste und knappste ,,ge- 
schlossene Form" gieBt, neben einigen Opern 
Verdis wohl die popularste Oper der Welt 
uberhaupt. B. beendeteHalevys Vanina d'Or- 
nano (er war vermahlt mit Halevys Toch- 
ter Genevieve, die in zweiter Ehe mit 
Emile Straus verheiratet war und erst im 
Dez. 1926 in Paris starb.) Etwa 40 Lieder 
B.s erschienen in zwei Banden bei Choudens 
in Paris, auBerdem schrieb er: ein Capriccio 
fur Klavier (La Chasse fantastique, 1865); 
Trois exquisses musicales fur Klavier (1868), 
Nocturne (1868), Variations chromatiques de 
concert (1868); Jeux d'enfants op. 22 fur 
vierhand. Klavier (1872), aus denen er 
einige Stflcke instrumentierte (Petite Suite 
d'orchestre); Duette, Szenen und Chore; ein 
Agnus Dei, Ave Maria und Regina Coeli, 
eine sinfonische Ode mit Choren Vasco de 
Gama (1859); Mareia funebre (1868); die nicht 
publizierten Operetten La Prelresse (1854), 
Le Docteur Miracle (1857), Malborough s'en 
va-t-en guerre (nur ein Akt von B., 1867) ; die 
Schriften: Essai de critique, Briefe aus Rom 
(1857 — 60); Lettres d, un ami, 1865 — 72 
(Paris 1900). Vgl.E. Galabert, G. B. (1877), 
Ch. Pigot, G. B. et son ceuvre (1886 [1925]), 

C. Bellaigue, B. (1891), H. Gauthier- 
Villards, B. (in Musiciens celibres),P.Lan- 
dormy, G. B. (in Maitres de la Mus. 1924); 

D. C. Parker, G. B., his Life and Works 
(London 1926); Julius Rabe, G. B. (Stock- 
holm 1925); Paul VoB, B. (1899 i n Reclams 
Univ.-Bibl.), Ad. WeiBmann, B. (in R. 
StrauB' Sammlung Die Musik 1907), E. Istel, 
B. und Carmen (Stuttgart 1927) und Fr. 
Nietzsche, Randglossen zu Bizets Carmen 
(herausgegeben von H. Daffner 191 2). 

Black-bottom (spr. black bott'm), ame- 
rikanischer Modetanz des Jahres 1926, im 
4 / 4 -Takt, der Gattung des Ragtime (s. d.) an- 
gshorend. Der Name = ,,schwarzer Boden" 
ist der Bezeichnung der Erde an den Ufern 
des Mississippi entnommen, da der Tanz- 
schritt auf Eigentumlichkeiten der dortigen 
Negertanze zuriickgeht. Musikalisch ist der 
B. ein langsamer Foxtrott (s. d.) im|fe-Takt 
( I = 72) mit Synkopierung auf dem dritten 
Viertel: 
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Die Begleitung hat den Akzent auf dem er- 
sten Viertel. Die Musik des ersten B. stammt 
von dem Tanzkomponisten R. Hendersson. 
Blaes (spr. bias), Arnold Joseph, * 1. 
Dez. 1814 und f 11. Jan. 1892 zu Brussel, 
ausgezeichneter Klarinettist, Schiiler von 
Bachmann, ward neben diesem in der kgl. 
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Kapelle und am Konservatorium angestellt 
und 1842 sein Nachfolger als erster Soloklari- 
nettist und Lehrer am Konservatorium. 
Seine Gattin Elisa geb. Meerti war eine 
ausgezeichnete Koloratursangerin. 

Blaes (spr. bias), Edouard, * 19. Nov. 
1846 zu Gent, Schiiler des Genter und Briis- 
seler Konservatoriums und P. Benoits in 
Antwerpen, 1876 Kapellmeister der St. Ba- 
vonkirche und stadtischer Musikdirektor zu 
Gent (auch am flamischen Theater), Direk- 
tor der Musikschule zu Ledeberg, sowie Fa- 
gottlehrer am Genter Konservatorium, 1875 
bis 1896 Solofagottist am franzosischen The- 
ater in Gent. B. war besonders als Kompo- 
nist von Chorliedern (Broedergroet) und Lie- 
dern (Liefdeperlen, Lenteliederenkrans) ge- 
schatzt, auch beliebter Dirigent von Chor- 
vereinen. 

Blaesing, Felix, deutscher Komponist, 

* 8. Mai 1858 zu Filehne, Schiiler von Hans 
Bischoff (Klavier) und Woldemar Bargiel 
(Komposition); 1883 — 88 Dirigent des Stad- 
tischen Gesangvereins in Eupen (Rbld.), 
widmete sich danach dem Gesangsstudium 
bei Ferd. Sieber, Ernst Wolf und Stock- 
hausen; 1907 Kgl. MD. Er lebt in Berlin- 
Lichterfelde als Lehrer fur Gesang und Kom- 
position. Gedruckt: Lieder; Duette fur S. 
und Bariton; Quartette fur gemischten Chor 
und Mannerchor; Klavierstiicke (darunter 
zwei Studien fur die linke Hand allein, und 
drei Tanzkaprizen zu vier Handen). Ms.: 
Streichquartett F dur; Geistliche Kantate 
fiir Chor und Orchester; Variationen fiber 
Mozarts Briider reicht die Hand zum Bunde 
fiir Orchester; zahlreiche Lieder- und Kla- 
vierstiicke. 

Blagrove (spr.blagrow), Henry Gamble, 

* 20. Okt. 1811 zu Nottingham, | 15. Dez. 
1872 zu London; ausgezeichneter Violin- 
spieler, wurde der erste Schiiler der 1823 er- 
offneten Royal Academy of Music speziell 
von Franz Cramer, 1830 — 37 Mitglied des 
Privatorchesters der Konigin Adelaide, stu- 
dierte noch 1833 — 34 unter Spohr in Kassel 
und war dann bis zu seinem Tode Mitglied 
der besten Londoner Orchester. Sein Bruder 
Richard(J2i.Okt.i895 zu Nottingham) war 
ein hochgeschatzter Violaspieler im Quartett 
und Orchester. 

Blahag (Blabak), Joseph, * 1779 zu 
Raggeidorf (Ungarn), |i5.Dez. 1846 in Wien; 
1802 Tenorist am Leopoldstadter Theater 
zu Wien, 1824 Nachfolger Preindls als Kapell- 
meister der Wiener Peterskirche, war ein 
sehr fruchtbarer Kirchenkomponist (Messen, 
Offertorien usw.). 

Blaha- Mikes, Zaboj , tschechischer Kom- 
ponist, *22. Nov. 1887 zu Prag, Schiilervon 
V. Novak, A.Mikes und F. Spilka; in Prag als 
Pianist, Klavierlehrer und Schriftsteller ta- 
tig; hauptsachlich Vokalkomponist. Schrieb: 
Lieder-Zylden: Notturna, Hovory se smrtl 
(Zwiesprach mit dem Tod); MUostni pisi 
(Liebeslieder); Veseld Idska (Heitere Liebe); 
Japanische Lieder; Biblische Lieder ; Lieder 
auf volkstumliche Texte; Auf verschnei- 
ten Wegen.; Chorzyklen Das Weib (Frauen- 



chor) und Der Mensch (Mannerchor) ; Plseh 
Salomonova {Gesang Salomons) fiir Frauen- 
chor und Orchester; Der zunehmende Mond, 
drei Melodramen nach Tagore mit Kammer- 
orchester; Nocturnes und Visions fiir Klavier; 
Suite im alien Stil fiir Streichorchester und 
Suite fiir Kammerorchester. 

Blahetka, Marie Leopoldine, *i5.Nov. 
181 1 zu Guntramsdorf bei Wien, t 12. Jan. 
1887 zu Boulogne sur Mer, Schulerin von 
Joseph (nicht Karl) Czerny, Kalkbrenner 
und Moscheles, in der Komposition von S. 
Sechter, vortreffliche Klavierspielerin, auch 
Virtuosin auf der Physharmonika und aner- 
kennenswerte Komponistin, lebte seit 1840 
in Boulogne. Viele Klaviersachen, Konzert- 
stiicke, Sonaten, Rondos usw. sind gedruckt; 
auch wurde 1830 am Karntnerthor-Theater 
eine kleine Oper von ihr aufgefiihrt [Die 
Rduber und der Sanger). 

Blahoslav, Johannes, * 20. Febr. 1523 
in Prerau (Mahren), Bischof der bohmischen 
Brudergemeinde, \ 24. Nov. 157 1 in Mahr.- 
Kromau, ist der Verfasser des altesten theo- 
retischen Werkes in tschechischer Sprache, 
Musica (Olmiitz 1558, Neuausgabe von O. 
Hostinsky 1896); auch gab er mit Joh. 
Czerny das grofie tschechische Cantio- 
nale heraus: Pisnf- clival Boiskych (Samter 
1561, 744 Lieder mit Melodien). Vgl. die 
Studien von F. Chudoba, Vlad. Helfert u. a. 
in: Sbornik Blahoslaviv (Prerau 1923, tsche- 
chisch). L 5t __ 

Blainville (spr. blangwil), Charles 
Henri, * 1711 bei Tours, j nach 1770 zu 
Paris; Cellist und Musiklehrer; gab ein 
Buch Sonaten pour le Dessus de Viole avec 
la B. c, auch eine Sinfonie (op. 2) und 
einige Kantaten heraus, und hat Tartinis 
Sonaten als Concerti grossi bearbeitet. B. 
schrieb: Harmonie thiorico-pratique (1746), 
Vesprit de fart musical (1754, deutsch in 
Hillers Nachrichten); Histoire ginerale, cri- 
tique et philologique de la musique (1767) 
und Essai sur un troisidme mode (1751). 
Als Theoretiker trat B. fiir das reine Moll 
als dem Dur- und Mollgeschlecht gleich- 
berechtigtes drittes Tongeschlecht ein (troi- 
siime mode, mode hellenique). Eine in 
diesem Tongeschlecht komponierte Sinfonie 
wurde am 30. Mai 1751 im Concert spirituel 
aufgefiihrt und fand Rousseaus Bewunde- 
rung. Serre bekampfte B.s Theorie, B, 
verteidigte sich im Mercure 17 51, zog aber 
den kiirzeren. 

Blaise (spr. bias'), Benoit, Fagottist der 
Comedie italienne zu Paris seit 1737, f 1772, 
schrieb die Musik einiger Erstlinge der 
franzosischen komischcn Oper (Texte von 
Favart): Ninette a la cour (1755), Annette 
et Lubin (1762), Isabelle et Gertrude (1759), 
auch Le irompeur trompe (1754, Text von 
Vade). Vorher hatte B. bereits Ballett- 
einlagen fiir die italienischeOpergeschrieben. 

Blamont (spr. blamong), Francois Colin 
de, * 22. Nov. 1690 und | zu Versailles als 
Kgl. Obermusikintendant 14. Febr. 1760, in 
der Komposition Schiiler von Delalande, 
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hat eine Anzahl Opern und Ballette ge- 
schrieben, teils fur die GroBe Oper, teils 
fur Hoffeste, sowie Kantaten, Motetten 
und Lieder, auch eine Abhandlung: Essai 
sur les godtsanciens et modemes de la musique 
franpaise (1754). 

Blanc (spr.' blangL Adolphe, * 24. Juni 
1828 zu Manosque (Basses- Alpes), f im Mai 
1885 zu Paris, wurde 1841 Schuler des 
Pariser Konservatoriums, spater besonders 
Kompositionsschiiler von Halevy; 1862 
wurde ihm v6n der Akademie der prix 
Chartier fur Verdienste um die Pflege der 
Kammermusik zuerkannt. B. war vor- 
ubergehend Kapellmeister am Theatre ly- 
rique unter Carvalho. Aufler Sinfonien, 
Sonaten, Trios, Quartetten, Quintetten usw. 
hat er Lieder, zwei Operetten und die ko- 
mische Oper: Une aventure sous la Ligue 
(einaktig 1857) geschrieben. 

Blanchard (spr.. blangschar), Henri 
Louis, * 7. Febr. 1778 zu Bordeaux, | 18. 
Dez. 1858 in Paris; Schuler von R. Kreutzer 
(Violine), Fr. Beck (Harmonie) und Walter, 
Mehul und Reicha (Komposition), war 1818 
bis 1829 Kapellmeister des Theatre des 
Varietes zu Paris, 1830 am Molierc-Theater. 
AuBer Opern hat B. einige Kammermusik- 
werke. geschrieben, die solider gearbeitet 
sind als jene, und daneben, besonders in 
spateren Jahren,; sich vielfach als musi- 
kalischer Kritiker betatigt, auch einige 
Musikerbiographien fiir Zeitschriften ver- 
faBt (Franz Beck [bis jetzt nicht gefunden], 
Berton, Cherubim, Garat). 

Blanche (franzosisch, spr. blangsch). 
weiBe (Note), s. v. w. halbe Taktnote. 

Blanchet (spr. blangscha), Emile R., 
schweizeriscber Pianist und Komponist, 
* 17. Juli 1877 zu Lausanne, Sohn des nam- 
haften Organisten und Moscheles-Schulers 
Charles B. (1833— 1900), studierte Klavier 
bei Isidor SeiB am Konservatorium in Koln 
und bei Busoni in Weimar und Berlin ; 
Komposition bei seinem Vater, Ewald 
Straesser und Franke in Koln. Er siedelte 
nach Lausanne iiber, war 3 Jahre lang 
DirektOr des dortigen Konservatoriums, 
dem er bis 19 17 als Lehrer angehorte, und 
ist einer der hervorragendsten schweize- 
rischen Pianisten von heu te ; ebenso ein Kom- 
ponist von Grazie und Urspriinglichkeit. 
Er wohnt im Winter in Paris. Werke : 
Erstes Konzertstiick fiir Klavier und Or- 
chester; Sonate fiir Violine und Klavier; 
Prelude.; Polonaise B moll; 5 Etiiden; 
Tema con Variazioni; Serenade; Etude de 
Concert; Polonaise Cis moll; 14 Praiudien; 
Scherzo; 64 Preludes (eine kontrapunkt. 
Studie der transzendentalen Technik — 
sein Hauptwerk); zahlreiche Etiiden und 
andere Klavierst.ucke. 

Blangini (spr. blandsehini), Giuseppe 
Marco. Maria Felice, * 18. Nov. 1781 zu 
Turin, j 18. Dez. 1841 in Paris; wurde mit 
rieun Jahren Kapellknabe am Turiner Dom 
unter Abbate B. Ottani, komponierte mit 
zwolf Jahren schon . Kirchengesange und 
spielte gut Cello, Bei Ausbruch des Krieges 



1797 wandte sich die Familie nach dem 
sfldlichen Frankreich, wo B. erfolgreiche 
Konzerte gab. 1799 kam er nach Paris 
und machte sich zuerst als Romanzen- 
komponist, von 1802 ab aber als Opern- 
komponist einen Nam en: bald war er auch 
der gesuch teste Pariser Gesanglehrer. 1805 
fuhrte er eine Oper zu Miinchen auf und 
wurde zum Hof kapellmeister ernannt, 1806 
machte ihn die Prinzessin Borghese, Napo- 
leons Schwester, zu ihrem Kapellmeistei und 
1809 Konig Jerome zu Kassel zu dem seini- 
gen. 1 8 14 kehrte er nach Paris zuriick, wo er 
Kgl. Obermusikintendant, Hofkompositeur 
und Gesangsproiessor am Konservatorium 
wurde; letztere Stelle wurde ihm aber wieder 
entzogen. Uberhaupt verlieB ihn nun das 
Gluck; seine angesammelten Schatze ver- 
minderten sich 1830 rapide, seine Opern 
zogen nicht mehr, und seine Erfolge sind 
heute vergessen. B. schrieb 174 Romanzen 
fiir eine und 170 Notturnos fur zwei Sing- 
stimmen, 4 Orchestermessen, 30 Opern usw. 
M. de Villemarest gab seine Autobio- 
graphic heraus: Souvenirs de B. (1834). 
Auch B.s Sohn Teodoro ist 1866 und 1872 
mit Opern hervorgetreten. Vgl. Phil. 
Losch, F. B., Konig Je'romes Gentralmusik- 
direktor (H essenland, Jahrgang 28, 1914). 
Blankenburg,Chrisiian Friedrich von, 

* 24. Jan. 1744 bei Kolberg, | 4. Mai 1796 
in Leipzig, Offizier, 1777 als Hauptmann 
pensioniert, verfaBte Zusatze zu Sulzers 
Theorie der schonen Kiinsie, welche der 
2. Auflage des Werkes 1792 — 94 einverleibt 
und 179^ — 98 vermehrt aus seinem NachlaC 
separat in 3 Banden herausgegeben wurden 
(vieles Musikalische). 

Blankenburg, Quirin Gerbrandt van, 

* 1654 zu Gouda, I gegen 1740 als Organist 
in Haag; schrieb: Elementa musica usw. 
(1739) und Clavicimbel en orgelboek der 
gereformeerde psalmen en kerkgezangen usw. 
( i 73 2 j 3- Auflage 1772), sowie eine Schule 
fur die Querflote (Onderwijzinge hoe men 
alle de Toonen en halve Toonen . . , op de 
Hand-Fluyt zal konnen usw., 1684J und ein 
2 st. Scherzstiick fiir Klavier, das in der 
bekannten Weise nur zur Halfte notiert ist 
und mit umgekehrtem Blatt zu Ende ge- 
spielt wird (De verdubbelde Harmony usw., 
1 72>3\ enl ebensolches schrieb spater Scho- 
bert; aber schon das 14. Jahrhundert 
[Machaut] kennt solche Krebsstiicke). 

Blaramberg, Paul Iwanowitsch, * 26. 
Sept. 1841 zu Orenburg (Rufiland), f 28. 
Febr. (27. Marz ?) 1907 zu Nizza, wurde im 
Kaiserlichen Alexander-Lyzeum zu Peters- 
burg erzogen, trat zuerst in den Zivildienst, 
war darauf politischer Redakteur der Rus- 
sischen N achrichten und daneben seit der 
Griindung der Moskauer Philharmonischen 
Schule Professor der Theorie, Instrumenta- 
tion und Formenlehre an dieser Anstalt. 
B. war in der Musik Autodidakt und nur 
kurze Zeit Klavierschiiler M. Balakirews. 
Sein erster groBerer kompositorischer Ver- 
such war die Musik zu Ostrowskis Der 
Wojewode (1865); es folgte die sinfonische 
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Dichtung Der Damon nach dem Gedicht 
von Lermontow (1869), die Opern Maria 
von Burgund, Der Gaukler, Die Nixe und 
Tuschinzy (Moskau 1895), se i n bekanntestes 
Werk. Von seinen iibrigen Kompositionen 
sind zu nennen: Die Heuschrecken (1879, 
Frauenchor, Soli und Orchester), Auf der 
Wolga (1880, Mannerchor und Orchester), 
sinfonische Dichtung Der sterbende Gladiator 
(1882), ein Scherzo fur Orchester, eine 
Sinfonie (H moll), Chore, Lieder usw. 

Blaserna, Pietro, * 29. Febr. 1836 zu 
Fiumicello bei Aquileja, f 1917 zu Rom, 
studierte besonders in Wien und Paris, 
wurde Professor der Physik an den Uni- 
versitaten zu Palermo (1863) und Rom 
(1872), auch Kgl. Senator (1800), Ehren- 
doktor der Universitat Konigsberg usw. 
B. war ein eifriger Vorkiimpfer der ,,reinen 
Stimmung". Sein Hauptwerk La teoria del 
suono nei suoi rapporti colla musica (1875) 
erschien deutsch als Die Theorie des Schalles 
in Beziehung zur Musik (1876; franzosisch, 
2. Auflage 1879). Er schrieb auch einen 
Bericht iiber die internationale Stimmton- 
konferenz in Wien 1885 (1887). 
. Blasinstrumente (franzosisch Instru - 
merits a vent , englisch Wind - instruments, 
italienisch Stromenti da fiato) heiCen alle 
diejenigen Instrumente, bei denen ein 
Strom verdichteter Luft (Wind) das ton- 
erregende und eine schwingende Luftsaule 
das tonende Element ist. Nicht unter die 
B. im gewohnlichen Sinne gehorig sind also 
diejenigen Instrumente, bei welchen Saiten 
durch Wind in Schwingung versetzt werden 
(Aolsharfe, Anemochord) ; freischwingende 
Zungen ohne Aufsatze (Harmonium, Aoline, 
Ziehharmonika usw.), bei denen die freie, 
nicht eingeschlossene Luft infolge der Perio- 
disierung der WindanstoBe durch die Zunge 
in Schwingung gerat, bilden ebenso wie 
Schwirrholzer usw. nach der Hornbostel- 
Sachs'schen Klassifikation im Gegensatz zu 
den eigentlichen B. die sogenannten Freien 
Aerophone. Das ,, Instrument der Instru- 
mente", dieOrgel, ist aus beiden Arten der 
Aerophone zusammengesetzt; doch sind 
alle, da sie nur je einen Ton anzugeben 
haben, von typisch einf achster Konstruktion. 
Wie die Register der Orgel, zerfallen die B. 
iiberhaupt in zwei Gruppen; in Labial- 
pfeifen (Lippenpfeifen, Flotenpfeifen) und 
Lingualpfeifen (Zungenpfeifen). Bei den 
Labialpfeifen wird der durch den Pfeifen- 
fuB eintretendeLuftstrom durch eineschmale 
Spalte (Kernspalte) gegen die scharfe Kante 
des Oberlabiums gctrieben, welches ihn teilt 
und einen Teil in den Pfcifenkorper ein- 
treten laBt, wahrend der andre nach auBen 
geht. Durch die eintretende Luft wird die 
innen befindliche so weit verdichtet, daB 
sie zuriickdruckend den leicht ablenkbaren 
blattformigen Luftstrom ganz nach auBen 
biegt; nach den Gesetzen der Adhasion 
wird dann aber durch das Luftblatt auch 
ein Teil der Luft in der Pfeife mit hinaus- 
gezogen, so daB nun eine leichte Verdiinnung 
der Luft in der Pfeife cntsteht, welche um- 



gekehrt das Luftblatt wieder einwarts biegt. 
Die Geschwindigkeit der Wiederkehr dicser 
Verdichtungen und Verdunnungen (Schwin- 
gungen) ist abhangig von der Lange der in 
der Pfeife eingeschlossenen Luftsaule; denn 
bei einer langeren Pfeife hat die Verdich- 
tungswelle einen weiteren Weg zuriick- 
zulegen. bis sie reflektiert wird, der Ton 
wird daher ein tieferer als bei einer kiirzeren. 
Bei offenen Labialpfeifen liegt der Punkt 
der Reflexion in der Mitte, bei gedeckten 
(Gedakten) am Ende der Pfeife, d. h. ge- 
deckte Pfeifen klingen ungefahr eine Oktave 
tiefer als gleichlange offene. Bei den 
Zungenpfeifen wird eine den Weg des 
Windes verschlieBende Zunge durch den 
Wind abgebogen (nach auBen oder nach 
innen), um dem Winde den Eintritt zu 
gestatten, schnellt aber vermoge ihrer 
Elastizitat, sobald durch die zustromende : 
Luft eine Ausgleichung der Druckverhalt- 
nisse stattgefunden hat, zuruck, um immer 
wieder von neuem abgebogen zu werden. 
Die Periode der Wiederkehr dieser Ab- 
biegungen hangt zunachst nur von der 
Elastizitat und GroBe der Zunge ab, und 
bei Instrumenten mit freischwingenden Zun- 
gen ohne Aufsatze wird in der Tat die Ton- 
hohe nur durch die Gestalt der Zunge be- 
stimmt (s. oben) ; bei solchen mit Aufsatzen 
spielt dagegen die Zunge eine ahnliche 
Rolle wie der blattformige Luftstrom bei 
der Labialpf eif e. Die Periode der Ab- 
biegungen der Zunge wird dann durch die 
GroBe der Aufsatze bestimmt. Die 
durch die geoffnete Zunge eingelassene 
Luft verdichtet die Luftsaule im Aufsatz 
und erweckt wie bei den Labialpfeifen eine 
zuriickkehrende Verdichtungswelle, welche 
der Zunge die Ruckkehr in die Gleich- 
gewichtslage gestattet. Bei metallenen 
Zungen ist diese.Wirkung nicht so frappant 
und so vollkommen wie bei den minder 
steifen Rohrblattzungen und membranosen 
Zungen, bei denen sich die Schwingungen 
der Zunge vollstandig nach den Schwin- 
gungen der Luftsaule richten. Die Haupt- 
gattungen der B. (Aerophone) sind nun 
hiernach : 

A) Freie Aerophone; darunter vor allem 
die Instrumente mit Metallz ungen, und 
zwar entweder — a) mit freischwingenden 
(durchschlagenden) : chinesisches Tscheng, 
Harmonium, Mundharmonika Ziehharmo- 
nika, auch viele neuere Zungenstimmen 
der Orgel, oder — b) mit aufschlagenden : 
[altere] Zungenstimmen der Orgel, Kinder- 
trompeten. 

B) Eigentliche Blasinstrumente, und zwar: 

1) Floten, bei denen der Ton durch ein 
pendelndes Luftblatt erzeugt wird, wie 
bei den Labialpfeifen (s. d.). Sie existieren 
hauptsachlich in zwei Arten: als Langs- 
floten (Schnabelfloten [veraltet]) und 
Querfloten. 

2) Instrumente mit Rohrblatt, und 
zwar a) mit doppeltem Rohrblatt: Oboe, 
Englischhorn, Fagott und Kontra- 
fagott, auch Sarrusophon und der 
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antike Aulos (vgl. G. Kinsky, Doppel- 
rohrblatt*Instrumente mit Windkapsel [AfMW. 
VII, 2; 1925]); b) Instrumente mit ein- 
fachem Rohrblatt: Klarinette, Bassett- 
horn und Saxophon. 

3) Trompeteninstrumente, bei denen die 
Lippen des Blasers als (Polster-) Zungen 
fungieren: Horn, Trompete, Posaune, 
Kornett, Bugelhorn und Tuba. Auch 
der menschliche Kehlkopf (s. d.) ist wohl 
zu diesen Instrumenten zu rechnen, doch 
bestimmt die Formung der Stimmbander 
(Stimmlippen) selbst die Tonhohe. 

Auf Blasinstrumenten ohne Tonlocher, 
Klappen, Ventile usw. konnen Tone ver- 
schiedener Hohe nur durch Oberblasen 
hervorgebracht werden. Verschiedene Ein- 
stellung der Lippen (deren Rander ja als 
Zungen fungieren) sowie eine Veranderung 
der Starke des Luftstroms rufen bei den 
Instrumenten ohne Zunge die Bildung be- 
stimmter Tone aus der Reihe der Naturtone 
des Instruments hervor. Bei den Instru- 
menten mit Zungen und bei den Floten 
kommt die Lippenstellung nicht weiter in 
Betracht, der Ubergang zu anderen Tonen 
der Reihe hangt daher nur von der Starke 
des Blasens ab. Um die Lucken der Natur- 
skala (vgl. Klang) ausziifullen, wird die 
Schallrohrc durch Tonlocher durchbrochen 
welche die Lange der Rohre verkiirzen und 
damit hohere Tone ergeben. Diese Ein- 
richtung ist fur die Holzblasinstrumente 
allgemein im Gebrauch und da sogar alter 
als der Gebrauch iiberblasener Tone. Fur 
die Blechinstrumente wendet man heute 
fast nur noch das gegenteilige Auskunfts- 
mittel an, d. h. man verlangert die Schall- 
rohre durch Einschaltung von Rohrstiicken 
(Bo gen), die mit dem Hauptrohr nicht 
kommunizieren, aber durch eine leicht zu 
behandelnde Vorrichtung in Kommunikation 
gesetzt werden (Ventile, Zylinder, Ton- 
wechselmaschine). Uber Ad. Saxs Ver- 
kurzungsventile s. Horn. Bei der Zug- 
posaune wird die Verlangerung des Rohrs 
durch Ausziehen bewerkstelligt. Uber 
die verschiedenen Arten von Orgelpfeifen- 
registern vgl. Labialpfeifen und Zungen- 
pfeifen. 

Blasius, Matthieu Frederic, * 23. 
April 1758 zu Lauterburg (ElsaB), f 1829 in 
Versailles; 1795 Professor der Blasinstru- 
mente am Pariser Konservatorium, 1802 
Kapellmeister der Opera comique, 18 16 
pensioniert, war ein vortrefflicher Klari- 
netten- und Fagottblaser, auch Geiger, 
dessen Kompositipnen fur Blasinstrumente 
groflen Beifall fanden (Trios und Quartette 
fur. Blasinstrumente, Klarinettenkonzerte, 
Fagottkonzerte, Nouvelle mHhode pour la 
clarinetie [1796] usw.), er schrieb aber auch 
3 Violinkonzerte, 12 Streichquartette, Trio- 
sonaten, Violinduette usw. und 2 komische 
Opern. 

Blafi, Arthur, * 9. Mai 1857 zu Elber- 
feld, studierte zuerst die Rechtswissen- 
schaften und war zwei Jahre als Referendar 
tatig, ging danu zur Musik uber und wurde 



Klavierschuler von James Kwast in Frank- 
furt a. M., dann aber durch den Direktor 
des Mainzer Theaters R. Preumayr der 
Theaterkapellmeister-Laufbahn zugefuhrt 
(1887 — 96: Mainz, Altenburg, Heilbronn, 
Leipzig [Opernverein], Reval, Chemnitz) 
und lebt seit 1901, nach mehrjahriger 
Chordirektionstatigkeit in Mainz (Lieder- 
kranz) in Mannheim als Lehrer fur Musik- 
wissenschaften an der Hochschule fur Musik, 
1905 — 25 Kirchenchor-Dirigent ; seit 1911 
Musikreferent der Neuen Mannheimer Zei- 
tung. Er schrieb u. a.: Musikalische Streif- 
ziige (1890 — 1894), Don Ottavio (eine Studie), 
Handel, Chrysander und der neue Messias, 
Die Theorie der Musik in geschichtlicher Ent- 
wickelung (ein GrundriB), Beethovens innere 
Eniwicklung , Chronik der Musikgeschichte 
(1907), gab Ernst Pauers Alte Klaviermusik 
in neuer Auswahl, Salonkunst des 18. Jahr- 
hunderts, Wegweiser zu Seb. Bach und eigene 
kleine Klavierstiicke heraus. 

Blafimann, Adolf Josef Maria,* 27. Okt. 
1823 zu Dresden, f 30. Juni 1891 in Bautzen, 
tiichtiger Pianist, Schuler von Charles 
Mayer und Liszt, zuerst Lehrer am Konser- 
vatorium in Dresden, 1862 — 64 Dirigent der 
Euterpekonzerte in Leipzig, dann wieder in 
Dresden, 1866 — 67 Hofkapellmeister zu 
Sondershausen, seit dem wieder in Dresden 
(Dirigent der DreyBigschen Singakademie), 
hat nur kleinere Pianofortewerke heraus- 
gegeben. 

Blatt, Franz Thaddaus, * 1793 zu 
Prag, besuchte zuerst die Malerakademie in 
Wien, 1807 aber das Konservatorium zu 
Prag unter Dionys Weber, wo er sich zu 
einem trefflichen Klarinettistcn heranbildete 
und 1818 als Hilfslehrer, 1820 als ordent- 
licher Lehrer seines Instruments angestellt 
wurde. Er hat vieles fur Klarinette kom- 
poniert, auch eine Klarinettenschule (1828) 
und eine Gesangschule (1830) herausgegeben. 
Sein Todesjahr ist nicht bekannt. 

Blatt, s. v. w. Zunge; vgl. Blasinstru- 
mente. 

Blauwaert (spr. -wart), Emil, * 13. Juni 
1845 zu St. Nikolaus, f 2. Febr. 1S91 zu 
Briissel, Schuler des Briisseler Konserva- 
toriums (Goossens und Warnots), debutierte 
1865 in Benoits Lucifer als Spottgeist und 
machte sich bald als Konzertsanger (BaB) 
einen Namen in ganz Europa, sang zuletzt 
auch inBayreuth denGurnemanz in Wagners 
Parsifal mit groBem Erfolg. 1877 bis zum 
Rucktritt Hubertis war er Gesanglehrer an 
den Musikschulen zu Brugge, Antwerpen und 
Mons. 

Blavet (spr. -wa), Michel, * 13. Marz 
1700 zu Besanfon, j 28. Okt. 1768 zu Paris, 
Flotenvirtuos und Komponist, zeitweilig 
beim Kronprinzen (nachmals Friedrich II.) 
in Rheinsberg, vorher und auch nachher 
wieder in Paris, ist der Komponist einer 
der allerersten franzosischen komischen 
Opern Le jaloux corrige (18. Nov. 1752 beim 
Grafen Clermont, 1. Marz 1753 in der Opera, 
Text von Colle), gab audi 1728 — 1740 
3 Biicher Flotensonaten mit BaB heraus 
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sowie eine Sammlung von Airs, brunettes, 
menuets usw. fur 2 Floten. Vgl. L.de la 
Laurencie, Deux imitateurs des bouffons: 
B. et d/Auvergne (1Q12 in Vannee musicale). 

Blaze (spr. bias'), Ange Henri, Baron 
de Bury, Sohn von Francois H. J. B., 
* 17. Mai 1813 zu Avignon, t 15. Marz 1888 
zu Paris, eine Zeitlang Gesandtschafts- 
attache, wahrend dieser Zeit geadelt, wid- 
mete sich gleich seinem Vater der Schrift- 
stellerei und lieferte eine Reihe musikalisch- 
asthetischer Essays und biographischer 
Skizzen in der Revue des Deux Mondes, 
deren erste er mit Hans Werner unter- 
zeichnete (sonst auch Pseudonym Lage- 
nevais). Sammlungen solcher Artikel sind 
Musiciens contemporains (1856), Meyerbeer 
et son temps (1865), Musiciens du passe, du 
present usw. (1880) und Goethe et Beethoven 
(1802). Sein Hauptwerk ist La vie de 
Rossini (1854). 

Blaze, Francois Henri Joseph s. Castil- 
Blaze. 

Blazek (spr. blaschek), Franz, * 21. Dez. 
1815 zu Vebezic bei Neubydzov (Bohmen), 
f 23. Jan. 1900 in Prag, besuchte die Prager 
Organistenschule, wurde 1836 Sekretar des 
Kirchenmusikvereins in Bohmen und war 1 83 8 
bis 1 801 Theorielehrer an der Organisten- 
schule. B. schrieb eine sehr geschatzte 
Harmonielehre (2. Auflage 1876, tschechisch) 
und komponierte ein- und mehrstimmige 
tschechische Gesange. 

Blech, Leo, * 21. April 1871 zu Aachen, 
war urspriinglich Kaufmann, machte dann 
ein Jahr lang Musikstudien unter Bargiel 
und Rudorff in Berlin, wirkte zunachst 
1893 — 99 wahrend der Wintermonate als 
Kapellmeister am Stadttheater zu Aachen 
(Erstlingsopern Aglaja 1893 un d Chcrubina 
1804) und setzte wahrend der Sommer- 
rtionate vier Jahre seine Studien unter 
Engelb. Humperdinck fort. 1899 wurde 
er als erster Kapellmeister an das deutsche 
Landestheater nac,h Prag berufen, im Herbst 
1906 als Kapellmeister der Kgl. Oper nach 
Berlin, wo er 1913 — 1923 Generalmusik- 
direktor war; seitdem war er kunstlerischer 
Direktor am Deutschen Opernhaus; 1924 
wurde er Dirigent an der GroCen Volksoper; 
1925 war er kurze Zeit Leiter der. Wiener 
Volksoper; seit 1926 ist er wieder Dirigent 
an der Berliner Staatsoper. Bl. ist ein 
.Operndirigent von Umsicht und Fein- 
sinn; als Komponist in der Politur der 
Arbeit und der Neigung zu edler Volks- 
tumlichkeit ein echter Nachfolger und 
Schiiler Engelbert Humperdincks. B. ver- 
offentlichte Lieder (op. iq, 21, 24), Klavier- 
stucke, 3 sinfonische Dichtungen (Die 
Nonne, Trost in der Natur, Waldwanderung) 
und die Chore mit Orchester: Von den 
Englein (Frauenchor), Sommernacht; eine 
einaktige komische Oper Das war ich 
(Dresden 1902, Text von R. Batka), weitere 
Opern: Aschenbrodel (Prag 1905, 3 Akte) 
und Versiegelt (Hamburg 1908, einaktig), 
auch eine Neubearbeitung von Raimunds 
Alpenkonig und Menschenfeind durch R. 



Batka als dreiaktige Oper (Dresden 1903), 
ferner eine Operette Die Strohwitwe (Ham- 
burg 1920). B. ist mit der Sangerin Martha 
Frank verheiratet. 

Bleichmann, Julius Iwanowitsch, * 5. 
Dez. 1868 und | 5. Dez. 1909 in Petersburg. 
Komponist und Dirigent, Schuler des Peters- 
burger Konservatoriums (Solowjew und 
Rimsky-Korssakow), auch Reineckes und 
Jadassohns in Leipzig. 1893 — 94 rief er 
die Petersburger Volkssinfoniekonzerte ins 
Leben und war 1894—95 Dirigent der Phil- 
harmonischen Konzerte. Als Komponist trat 
er mit Liedern, Klaviersachen, auch mit 
einigen Kammermusik- und Orchesterwer- 
ken, Chorsachen und zwei Opern, einer 
geistlichen Der heilige Sebastian und einer 
lyrischen Die Traumprinzessin (Moskau 
1900), an die Offentlichkeit. 

Blessinger, Karl, * .21. Sept. 1888 zu 
Ulm a. D.. Schuler Philipp Wolfrums in 
Heidelberg und der Akademie der Tonkunst 
(Gluth, Mottl) und der Universitat (Sand- 
berger, Kroyer) in Miinchen, begann 1910 
die Laufbahn als Theaterkapellmeister (Bre- 
men, Coblenz, Bonn), promovierte 191 3 in 
Miinchen mit Studien zur Ulmer Musik- 
geschichte im iy. Jahrhundert,. insbesondere 
uber Leben und Werke S. A . Scherers. Weitere 
Veroffentlichungen sind: Versuch Tiber die 
musikalische Form. (Sandberger- Festschrift, 
1919), Die musikalischen Probleme der 
Gegenwart und Hire Losung (1920), Die 
Vberwindung der musikalischen Impotenz 
(1920), Grundzuge der musikalischen Formen- 
lehre (1926), eine Anzahl Zeitschriftenauf- 
satze, sowie die Bearbeitung einer Lieder- 
auswahl von H. Berlioz. (1920). Seine 
Kompositionen (Orchesterwerke, Kammer- 
musik, Klavier- und Orgelstucke, Chore, 
Lieder) sind noch Ms. Seit 19,20 ist B. 
Lehrer an der Munchcner Akademie der 
Tonkunst. 

Blewitt (spr. bl'u-it), Jonathan, * 1782 
und I 4. Sept. 1853 zu London; zuerst Or- 
ganist in London und anderwarts, zeitweilig 
auch zu Dublin, wo er Kapellmeister und 
Komponist des kgl. Theaters und Konzertr 
dirigent wurde. 1825 war er wieder in Lon- 
don, brachte eine Anzahl Opern und Panto- 
mimen (Der Mann im Mond,:i2>26) zur Auf- 
fuhr.ung und wurde durch . einzelne Gesange 
popular. 

Bleyer, Georg, um 1660 Hofmusiker zu 
Rudolstadt, 1680 als Bewerber um eine Stelle 
in Frankfurt a. M. nachweisbar, gab heraus 
Lustmusik . . . Airs, Bourreen, Gavotten, Gag- 
Harden, Giques, Chansons, Allemanden, Sara- 
banden, Couranten usw. 4— 5st. (2 Teile', 
1670). Eine Komposition des 100. Psalms 
ist im Ms. erhalten. . 

Bleyer, Nikolaus, * 1500, ~\ 11. Mai 1658 
zu Liibeck, wo er seit 1624 Stadtmusikus 
war (vorher am Hofe zu Buckeburg), gab 
heraus Album neuer Paduanen, Galliarden., 
Maskeraden und Couranten 5st. mit B.C. 
(1628) und 1. Teil Newer Pavanen, Galliar- 
den, Kanzonen, Sinfonien, Balletten, Volten, 
Couranten und Sarabanden s'st.-mit B.C. 
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(1642), audi stehen einige Stucke von B. in 
Th. Simpsons Tafet-Consort (1621). 

Bleyle, Karl/* 7. Mai 1880 zu Feldkirck 
{Vorariberg), 1894 — 97 Privatschuler von 
Hugo Wehrle und Sam. de Lange in Stutt- 
gart, 1897 — 99 am Stuttgarter Konserva- 
torium (E. Singer, de Lange), studierte noch 
1904—07 bei Thuille in Miinchen, wo er sich 
fiir liingere Zeit niederlieB, nach dem Kriege 
inCannstadt,seit 1 92 •jinStuttgart. Seine durch 
das Streben nach volkstiimlicher Frische 
beachtenswerten Werke sind: An den Mi- 
stral (Nietzsche) fur Mannerchor und Orche- 
ster op. 2; Mannerchore op. 4, 7 und 39,' 
Sinfonie F dur, einsatzig, op. 6; Lernt 
lachen (Nietzsche) fiir Soli, ChorundOrchester 
op. 8;, Flagellantenzug fur Orchester op. 9 ; Vio- 
linkonzert C dur op* 10;. Mignons Beisetzung 
fiir Chor, Knabenstimmen und Orchester op. 
11; Klavierstiicke op. 12, 18, 24, 33; Heilige 
Sendung fiir Soli, Chor und Orchester op. ij; 
Lieder op. 14, 26 (Nietzsche-Lieder), 2g, 30, 
34; ■ Gnomentanz fiir Orchester op. 16; 
Die Hollenfahrt Chrisli (Goethe) fur Bariton, 
Mannerchor und Orchester op. 17; Chorus 
mysticus (Goethe) fur gemischten Chor, Har- 
monium und Klavier op.K); Ein Harfen- 
klang'&xc Altsolo, Mannerchor und Orchester 
op. 20; Siegespuvertiire (iqi$) op. 21; vier 
Duette op. 22; Ouverture nach Goethes Rei- 
necke Fuchs op. 23; Prometheus fur Manner- 
chor und Orchester; ctp. 25; Trilogie der Lei- 
denschaft (Goethe) fiir Deklamation, Manner- 
chor und Orchester op. 27; Legende fiir gro- 
fles Orchester op. 28; Der Taucher (nach 
•Schiller) fiir:groBes Orchester und Viertelton- 
harmonium,(?/?.jr;,if«?M»«m(Hebbel) fiir Man- 
nerchor, Frauehstirjimen ad. lib. und Orches- 
ter; Streichquartett op. 37; Sohate fiirVioline 
und Klavier op. 38. Heitere Oper: Hannesle 
und Sannele= Der Hochzeiter, op. 36, Text nach 
Otto Ludwig vonBl. selbst (Sjtuttgart 192.3); 
Der Teufelssteg op. 35 (1917, Rostock 1924). 

Blied, Jakob, * 16. Marz 1844 zu Briihl 
a. Rh., wo er das Lehrerseminar besuchte • 
und spater Lehrer, 1874 Seminar-Musikleh- 
rerwurde, f 14. Jan. 1884, machte sich durch 
zahlreiche instruktive Werke fiir Klavier, 
Violine und Gesang bekannt, schrieb auch 
Motetten, Messen usw. ■ ■ ■ 

Blin, Rene , franzosischer Komponist und 
Organist, * 13. Nov. 1884 zu Somsois'(Mar- 
ne), Schiiler der Schola Cantorum, seit 191 1 
Organist an St. Elisabeth zu Paris, Konzert- 
.organist und Komponist klassizistischer 
Tendenz. Werke: En. Champagne, Suite fiir 
Orchester; Symphonie brive ■ Cmoll; Sinfonie 
B dur fiir Orgel; Suite Mroique fiir Orgel; 
viele andere Orgelstiicke: Klavierstiicke /Mo- 
tetten u. a. Kirchenwerke \, Lieder; in Vorbe- 
reitung: eine zweiakt. Oper L'Orgie und 
eine Operette. 

Blind heifien in kleineren Orgeln die blofl 
der Verzierung wegen im Prospekt ange- 
brachten holzernen, mit Stanniol (heuts 
metallenen, mit Aluminium) Gberzoge- 
nen Pfeifen, sowie Registerziige, welche gar 
keine Stimme regieren, sondern nur der Sym- 
rnetrie wegen angebracht sind und offers 



scherzhafte Aufschriften tragen wie: Manum 
de tabula (Finger davon!), Exaudire (Gut 
horen!), Nihil (Nichts), Vacal (Fehlt), Ductus 
inutilis (Unniitzer Zug),, Noli me tangere 
(Riihr mich nicht an!) usw. . 

Blindennotenschrift. Die B. wurde, nach 
mannigfachen friiheren Versuchen (als Er- 
finder der Punktschrift ist vor allem der se- 
hende Franzose J. J. Barbier [1767 — 1841] 
zu nennen), ebenso wie die betreffende Buch- 
stabenschrift im Jahre 1839 von dem blin- 
den Blindenlehrer Louis Braille (spr. Braj, 
s. d.), erfunden und ist heute internationaler 
Besitz. In deutscher Sprache erschien die 
erste stereographisch vervieHaltigte Darstel- 
lung dieses Musikschriftsystems 1876 (Das 
franzosische Notenschriftsystem fiir B.liyide. 
Nach Dr. A . Bianchet dargestellt von A . Brand- 
staeter). Nach mehrfacher Abanderung des 
Systems in Frankreich und England gelangte, 
um den internationalen Charakter der Schrift 
moglichst zu erhalten,, 1888 in Deutschland 
eine endgiiltige Fassung zur Aufstellung 
(Brailles Musikschriftsystem nach den Be- 
schliissen des VI. Blindenlehrer-Kongr esses zu 
Koln a. Rh. 1888 , herausgegeben von dem 
Verein zur Forderung der Blindenbildung m 
Steglitz bei Berlin), die 1898 in Berlin er- 
ganzt wurde. Weitere Anderungen des Sys- 
tems wurden wohl durch die Notenschreib- 
ordnung nach den Beschlussen des XIV. 
Blindenlehrerkongresses zui Diisseldorf 19 13 
und durch die neueste eriglische Blinden- 
Musikschrift- Reform vorgenommen, doch 
bleibt hierbei das Braillesche Musikschrift- 
System in seinen Grundlagen unangetastet. 

Die erhabene Notenschrif t wird auf Ta- 
fel'n rriit der Hand geschrieben (auch rriit der 
Schreibmaschine) und von den Blinden mit 
den Fingerspitzen tastend gelesen. Die 
Grundform besteht ebenso wie die Buch- 
stabenschrift : aus 2x3 Punkten im Recht- 

eckfaltsV wobei die verschiedene Anord- 

nung und Stellung der Punkte die Darstel- 
lung samtlicher Zeichen ermoglicht. Es 

bezeichnen die Punkte 1, 4, 5 (?«0den Ton c, 

1, 5 (!i)i, i, 2, 4 ^*] e, 1, 2, 4, 5 (IS) /, 1, 

2 j 5 (••) fi'j 2, 4 (•*) a und 2, 4, 5 (••] h als 
Achtel- oder Hundertachtundzwanzigstel- 
Note. Durch Hi' nzu l u g 11I >g des Punktes 6 
(siehe Tabelle) werden diese Zeichen zu Vier- 
teln oder Vierundsechzigsteln, durch den 
Punkt 3.zu Halben oder ZweiunddreiBig- 
stein, durch die Punkte 3 und 6 zu Ganzen 
oder Sechzehntelnoten . Ah derAnzahlder 
Noten in einem Takte erkennt der Blinde 
leicht den gemeinten Notenwert. Um unre,- 
gelmaBige Teilungen ; (Triolen usw.) -zu, be- 
zeichnen, erhalten die Notengruppen das 
betr. Zeichen vorangestellt. Folgen Noteh 
von gleichem Aussehen, aber verschiedener 
Bedeutupg aufeinander (z. B. Halbe und 
ZweiunddreiBigstel), so halt man sie durch 
das Taktgliederscheidungsz,eichen aus- 
einander. Bei Akkordbrechungen (tre- 
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molo) wird, je nachdem die Brechung in Vier- eigener Oktavzeichen, die, vor den Noten 

teln, Achteln, Sechzehnteln, Zweiunddrei- stehend, die Oktave des zu spielenden Tones 

fiigsteln oder Vierundscchzigsteln erfolgen angeben. Die erste Note eincs Tonstiickes 

soil, eines der funf Brechungszeichen hin- cder Abschnittes dcsselben erhalt stets ein 

ter die Notengesetzt. AnStelleder Schliis- Oktavzeichen, die zweite und die folgenden 

sel bedient sich die Braillesche Notenschrift nur dann, wenn sie mit der vorangegangenen 



Zeichen der 7 Stammtone 
^ oder R t: u X 



c d e f g a h 



J 



oder 



oder 



oder 



fc«» 



UnregelmaCige Teilungen 



S ° 

Pausenzeichen 



«r oder ij ?? — - oder ^ V 

i ° der ? u 1 



, 3 

oder I 
1 



Oktavzeichen 
• • .. .• •• •• -*<.-• 
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 
Intervallzeichen 

1 2345678 
Stimmen- Wort- Zahl Zeichen 



Taktgl iederscheidung 

i. • • • 

Taklvorzeichnung 
: I*. 



2 .. ,. ••-; 4 -« •• •• 3 / 4 -» . . •• 
— -0. •• . - •• •• • • •» 



Noten oder Pausen mit Ver- 
langerungspunkt 

J. od« §?;: - oder ^ ■;;;:' 

Versetzungszeichen 



#• © • 
• • •• 
.• •• 



bt> l| 



• ••••• 

• • • • •• 



4 /4 6 / 8 

Metronomzahl 
M. M. J = 10S ; i • •••?■' i 

Prima und sec. volta 



Schlufl-, 


Wiederholungs- und 


Ruhezeichen 


11 




1 


U *t| ^ 


— H 


ir 41 <* 


• •• •• • - •• • • ••»••■ 

• • • ♦• •• •• • • >••••> 




-, — ■ > — » — •> — , — * 



Da capo 



Dal segno 



Segno 



Simile 



Diverse Bezeichnungen 
Bindebogen Haltebogeu Staccato 



Scharfes 
Staccato 



Martellato Smorzando 



Lourl Son file Arpeggio 
• • • • •• - • . » « • 

•or. .... •»•• 

.. •• .»•. ». . . 

Portamento Pedal * 

•••• •••• • ■ ©• 

..». •>.. >>.. 

. . •• • • • • • • . . 

Fingersatz- u. Brechangs-Zeichen 
• ••••- - . • • 

I. 2. 3.4.5. 
Passage-Zeichen 



Melismatische Figuren. 



LangerVorschlag fw 



• • •• 

• • •• 


• • 
e. 


. • 


• • • • • G» <>• 

• ••• .00.0. 


• • 

• • 

tr 


a > • . 9 <• ■ ■> 






• • •••••• 

« - « . . . • 




LinUe Hand 


Rechte Hand. 





Note eine auf- oder abwartssteigende Sext 
oder ein groBeres Intervall bzw. eine in einer 
fremden Oktav liegende Quart oder Quint 
bilden. Auf- oder abwartssteigende Sekun- 
den und Terzen, ferner in der gleichen Oktav 
wie der vorangegangene Ton liegende Quar- 
ten und Quinten erhalten kein Oktavzei- 
chen. Bei der Darstellung von Akkorden 
wird der oberste bzw. unterste Ton als Note 
geschrieben, wahrend man die anderen Tone 
nacheinander als Intervalle mit Hilfe der 
Intervallzeichen aufzeichnet. In un- 
gleichen Notenwerten fortschreitende Har- 
monien werden taktweise in ihre einzelnen 
Stimmen aufgelost und in der Nicderschrift 
durch das Stimmenzeichen auseinander 



gehalten. Kommen zwischen den Noten eines 
Musikstuckes Vortragsbezeichnungen durch 
einzelne Buchstaben oderWorter vor, so mufi 
diesen, um Verwechslungen mit Noten zu 
vermeiden, das sogenannte Wortzeichen 
vorangehen. Die nachste Note wird in die- 
sem Falle durch ein vorangestelltes Oktav- 
zeichen gekennzeichnet. Der Hauptunter- 
schicd im Vergleich zur Notenschrift der 
Sehenden besteht darin, da(3 das Steigen und 
Fallen der Melodie, bzw. die Untereinander- 
schreibung der Harmonie in der Brailleschen 
Musikschrift vollstandig in Wegfall kommen 
und Melodie und Harmonie in einer ge- 
raden Linie dargestellt werden. Die ein- 
zelnen Takte grenzt man durch einen freien 
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Sechspunktraum ab. Eine partiturmaBige 
Schreibung ist wohl in einzelnen Fallen mog- 
lich, wird aber nur selten angewendet. Die 
Tonstiicke glicdert man inAbschnitte von 
mindestens acht Takten, wobei bei Ta- 
steninstrumenten und Harfe die rechte und 
linke Hand getrennt notiert werden, indem 
dem einen Abschnitt der rechten Hand gleich 
jener der linken folgt. Die neuesten Refor- 
men lassen allerdings jedem Takte der rech- 
ten Hand unmittelbar den dazu gehorigen 
der linken Hand folgen. Es konnen wohl 
alle Zeichen des Notensystems der Sehenden, 
sowie die kompliziertesten Harmonien und 
Rhythmen, iiberdies mit Hilfe der Intervall- 
zeichen an Stelle der ublichen Signaturen 
(Ziffern) auch die GeneralbaBschrift und 
schlieBlich auch die Ecknoten des Gregori- 
anischen Chorals wiedergegeben werden, 
doch ist die Schrift durch die Ne bene in- 
anderschreibung von Melodie und Har- 
monic nicht auf das Blattlesen berechnet. 
Der Blinde muB Takt fiir Takt memorie- 
ren und lernt zuerst einen oder mehrere 
Takte der rechten Hand am Instrumente 
auswendig, studiert hierauf zum selben 
Teile die Aufgabe der linken Hand und laBt 
dann beide Hande zusammenwirken. Cha- 
rakteristisch fiir das Notensystem der Blin- 
den sind auch viele fiir die Notenschrift der 
Sehenden unanwendbare Abkiirzungen, 
unter denen als besonders interessant die 
Schreibung der Passage (eine Reihe gleich- 
wertiger Noten) erscheint. In der Annahme, 
daB eine solche Passage vier Oktaven nicht 
iiberschreitet, wird anfangs durch eines der 

Oktavzeichen , dem das Zeichen I, 4, 6 •• 

folgt, die tiefste Oktave der Passage und 
durch eines der fiinf Brechungszeichen der 
Wert der einzelnen Noten vorher angegeben. 
Da also die Notenwerte in der zu schreiben- 
den Passage schon bestimmt sind, bleiben 
bei jeder Note die Punkte 3 und 6 zur An- 
gabe der Oktave frei. An Stelle der sonst 
ublichen Oktavzeichen erhalt nun jede Note 
in der tiefsten Passageoktav keine weitere 
Bezeichnung, jede Note der relativ zweiten 
Oktave den Punkt 3, jede Note der relativ 
dritten Oktave die Punkte 3 und 6 und jede 
Note der relativ vierten Oktave den Punkt 
6. Das Ende der Passage wird durch das Auf- 
treten eines der gewohnlichen Oktavzeichen 
angezeigt. Oberschreitet eine Passage vier 
Oktaven, so kann das Passagezeichen an ge- 
eigneter Stelle eine Oktav hoher oder tiefer 
wiederholt werden. 

t)ber die wichtigsten Zeichen der Braille- 
schen Notenschrift gibt nebenstehende 
Tabelle (s. S. 184) AufschluB: 

Die Literatur in der Blindennotenschrift 
ist bereits eine ziemlich reichhaltige und 
umfafit Werke fur. Kla vier : die bedeutend- 
sten Studienwerke , alle Sonaten von Mo- 
zart (Frankfurt, Hannover und London) und 
Beethoven (Hannover), die bedeutendsten 
von Haydn und Clementi, viele Werke von 
Bach, Mendelssohn, Schubert, Weber, Schu- 
mann, Chopin, Brahms u. am., Orgel (die 



meisten Werke von: Bach, Mendelssohn, 
Schumann, Guilmarit usw.). AuBerdem fin- 
den sich noch Werke fiir Harmonium, 
Geige, Cello und Gesang. Von musiktheo- 
retischen Werken waren zu nennen: die In- 
strumentationslehre von Berlioz, Methodik 
des Klavierunterrichtes von Breslaur, Fiih- 
rer durch die Klavierliteratur vonEschmann. 

Die Noten und Bficher werden durch be- 
sonderes Druckverfahren in den Blinden- 
anstalten von Wien, Berlin-Steglitz, Frank- 
furt a. M., Diiren (Rheinprovinz), Hanno- 
ver, Briinn, Paris, London und Kopenhagen 
gedruckt. Eine bedeutende Biindennoten- 
druckerei und Verkaufsstelle ist die von F. 
W. Vogel in Hamburg, deren Katalog vom 
Jahre 1928 bereits fiber 3000 Nummern (dar- 
unter 2742 Musikalien) aufweist. Von groBem 
Wert sind fiir den Blinden, der seine Musika- 
liennur sehr schwer kauflich zu erwerbenver- 
mag, die in groBeren Stadten von Blindenan^ 
stalten und -vereinen errichteten Leihbiblio- 
theken fiir Blinde. Vgl. Joseph Bartosch, 
auch Joh. Wolf, Handbuch der Notations- 
kunde II, 449 ff. 

Bliss, Arthur, englischer Komponist, 
*2. Aug. 1 891 zu Barnes, London, erzogen im 
Pembroke Coll. zu Cambridge, studierte Mu- 
sik in Cambridge bei Dr. Charles Wood und 
am R. C. M. zu London bei Sir Charles Stan- 
ford und Dr. R. Vaughan Williams; 1914 bis 
19 1 8 im Kriegsdienst, 192 1 — 22 Lehrer am 
R. C. M. ; 1920 — 23, vor seiner Abwanderung 
nach Santa Barbara in Californien, einer der 
bedeutendsten Musiker London s. SeineMusik 
verrateineheitere,humoristischeundgelegent- 
lich ironische Geistesart. Werke : Madam Noy, 
fiir Singstimme und sechs Instrumente : Flote, 
Klarinette, Fagott, Viola, KontrabaB, Harfe; 
Rhapsody fur Sopran und Tenor, Flote, 
Engl. Horn, Streichquartett und KontrabaB, 
mit dem Carnegie-Preis gekront; Rout, fiir 
Sopran und Kammerorchester, u. a. 1922 in 
Salzburg aufgefiihrt; Two Nursery Rhymes, 
Sopran, Klarinette und Klavier; Conversa- 
tions, fiir Violine, Viola, Cello, Flote (BaB- 
flote), Oboe (engl. Horn); Mette fantasque 
fiir Orchester; Three Romantic Songs; Far- 
ben (Colour-) Sinfonie; zwei Studien fiir gro- 
Bes Orchester (ms.); Concerto fiir Tenor, 
Klavier mit Begleitung von Streichern und 
Schlagzeug (spater umgearbeitet f. 2 Kla- 
viere u. Orch.); Streichquartett; Concer- 
tino fiir Oboe und kleines Orchester; Toccata, 
Suite und Inventions fiir Klavier (1925); 
Hymn to Apollo fiir Orchester (1926); Quin- 
tett fiir Oboe und Streicher (1927). Vgl. 
Percy A. Scholes, A. B. 

Blitheman (spr. bleiBman), William, 
englischer Komponist des 16. Jahrhunderts, 
Lehrer John Bulls, •(•1591, 1586 Bakkalau- 
reus der Musik (Canterbury), spater Doktor, 
war 1564 Master of choristers (Kantor) an der 
Christkirche zu Oxford, spater Organist der 
Kgl. Kapelle zu London. Die Orgel- bzw. 
Virginalstiicke von B. (14 in dem Mulliner- 
Book) gehoren zu den altesten erhaltenen 
iiberhaupt. B. war auch Kirchenkompo- 
nist. Vgl. Virginal- Book. 
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Bloch, Ernest, * 24, Juli 1880 zu Genf, 
dort Schiiler von Jaques-Dalcroze und L. Rcy 
und 18Q7 — 99 von E. Ysaye und F. Rasse 
in Briissel, sowie bis 1900 noch von I. 
Knorr in Frankfurt a. M. und kurze Zeit 
L. Thuilles in Miinchen; nach zweijahri- 
gem Aufenthalt in Paris kehrte er 1904 nach 
Genf zuriick, war 1909—10 in Lausanne 
und Neuchatel als Dirigent, 191 1 — 15 als 
Kompositionslehrer in Gent tatig. 19 16 ging 
er nach Amerika und siedelte 1917 als Leh- 
rer an der David Mannes-Musikschule nach 
Neuyork iiber; 1920 — 25 war er Direktor 
des Institute of Music in Cleveland (Ohio); 
seit 1925 ist er Direktor des Konservatoriums 
in San Francisco. Bl. sucht im Verlauf sei- 
nes Schaffcns immer mehr eine national- 
jiidische Musik zu verwirklichen, und zwar 
nicht auf der iiblichen folldoristischen 
Grundlage, sondern unmittelbar aus dem 
Charakter und Geist seiner Rasse. Zu scinen 
friiheren Werken gehoren zwei sinfonische 
Dichtungen: Vivre et Aimer (1900) und Prin- 
temps-Htver (1905); neben diesen schrieb 
er mehrere Psalmen fur Gesang mit Orche- 
S'tcr. Nach seiner eignen Behauptung er- 
reichte sein Schaffen eine neue Stufe mit 
seinen Trots Poimes Juifs fur Orchester, 
1913; erste Auffiihrung Boston 1917. Von 
hier ab gewannen seine Werke in Amerika 
immer wachsenden Boden: 1917 fiihrte er 
in Neuyork seine 2. Sinfonie: Israel (begon- 
nen 1912) und Schehmo: a Hebrew Rhap- 
sody fur Violoncell und Orchester vor; 
1916 sein Streichquartett(Flonzalcy Quart.); 
1919 in Pittsfield seine Suite fur Viola 
und Klavier, die den Coolidge - Preis 
gewonnen hatte (das Arrangement fur Viola 
und Orchester Neuyork 1920). Weitere Werke : 
Oper:Mae6e^(Parisi9io, Op.Co n.);Streich- 
quartett Hmoll (igi6); Suite fur Violine und 
Klavier (1920); Poll nes d'Automne furGcsang 
und Klavier (1006); Sonate fur Violine und 
Klavier (1920); Poeme mystique, 2. Sonate f. 
V. u. Kl. (1924) ; Psalm CXIVund CXXXVII 
fur Sopran und Orchester (1912/14); Psalm 
XXII fiir Bariton und Orchester (1921); Sin- 
fonie Cis-moll ( 1901/02) ; 2 Folg3n fur Streich- 
quartett (1924); Concerto grosso fur Strei- 
cher und Klaviur (1924 — 25); Klavierquin- 
tett( 1923/4); ^Episodes f. Kummerorchester 
(1926). Vgl. G. M. Gatti, E. B. (Mus. Quar- 
terly 192 1); Paul Rosenfeld, Musical Portraits. 

Bloch, Georg, * 2. Nov. 1847 zu Breslau, 
I 11. Febr. 1910 in Berlin, Schiiler von 
Hainsch und J. Schubert in Breslau, spater 
von Taubert und Flod. G^yer in Bjrlin, Be- 
griinder (i87g) und Leiter des Opernvereins 
(jetzt B.scher Gesangverein) sowie Lehrer an 
Breslaurs Konservatorium in Berlin, 1894 
Musikdirektor der alten Synagoge, 1904 Kgl. 
Musikdirektor, Komponist von Vokalsachen 
(Vom Kaiser Karl, . Das begrabene Lied und 
Die Heinzelmdnnchen [samtlich fur Chor mit 
Orchester]). . 

Bloch, Josef, * 5. Jan. 1862 und 
f 6. Mai 1922 in Budapest, dort Schiiler von 
Al. Gobby, Karl Huber und Rob. Volkmann 
und am Pariser Konservatorium von Ch. 



Dancla.war sechs Jahre Mitglied des Hubay- 
Popper-Quartetts und 1889 Violinlehrer an 
der Ungarischen Landes-Musikakademie, 
1890 — 1900 am National-Konservatorium zu 
Budapest. Seit 1008 war er Leiter einer 
Klasse zur Ausbildung von Violinlehrern an 
der K. Ung. Musikakademie. Von seinen 
Werken sind zu nennen: eine Ungarische 
Ouvertiire op. 20, Ouverture solennelle op. 57, 
Ungarische Rhapsodie op. ji, zweiOrchester- 
suiten, zwei groBe Suiten fiir Streichorches- 
ter op. 6 und 10, ein Violinkonzert op. 64, 
ein Streichquartett , Stiicke (op. 7, 8, 12) 
und Etiiden (op. 4, 11, 15) fiir Violine und 
eine Violinschule in 5 Tcilen (1904). 

Blockflote (Blochflote) war eine im 16. 
Jahrhundort gebrauchliche Art der geraden 
Floten, die in verschiedcnen GroCen gebaut 
wurde (ii:r alle Stimmlagen). Auch ein 
altes OrgL-lregister heiflt B., Labialpfeifen 
von Py ramidenform, auch als Gedakt, 
von etwas stumpfem Klange, nach Walthers 
Lexikon hauptsachlich zu zwei FuC, seltener 
zu 4, 8 und 16 FuB. Vgl. Recorder. 

Blockx, Jan, * 25. Jan. 1851 und | 26. Mai 
1912 zu Antwerpen (Schlaganfall), Schiiler 
vonPeterBenoit(Komposition) und Callaerts 
(Klavier) an der dortigen Flamischen Musik- 
schule sowie von Louis Brassin in Briissel, 
studierte dann noch am Leipziger Konser- 
vatorium, wurde 1886 Lehrer an der Fla- 
mischen Musikschule (1S97 Kgl. Konser- 
vatorium) zu Antwerpen und Dirigent des 
Cercle artistique. 1901 ubernahm er.als Nach- 
folger Peter Benoits die DircktiOn des Kon- 
servatoriums. Seine Hauptwerke sind die 
groBen Chorwerke mit Soli und Orchester 
Vredezang, Een droom vant paradijs, De 
Klokke Roelandt (1888), Scheldezang (1903), 
Op den Stroom (1875), die Biihnenwerke Jets 
vergeten (einaktige Oper, Antwerpen 1877), 
Milenka (einakt. BaUett, Briissel 1888), Mai- 
tre Martin (komische Oper, franz, Briissel 
1892), Herbergprinses (lyrisches Drama, fla- 
misch Antwerpen 1896, franzosisch Gent und 
Briissel 1898, mit groBem Erfolg), Tijl Ui- 
lenspiegel (Brrissel 1900, in neuer Fassung 
1920), De Bruid der Zee (Antwerpen 1901 
[La fiancee de la mer], Frankfurt a. M.. 1903 
[Die Meeresbraut]), De Kapel, musikdrama- 
tisches Intermezzo (Antwerpen 1903), Baldie 
(Antwerpen 1908), Liefdelied (Antwerpen 
1912, Umarbeitung des vorigenWerkes); eine 
Rubens- Ouverture (1877), Violinromanze 
D dur mitOrchester (1910), Symfonisch Drie- 
luik „Allerzielen'\ Kerstmis, Paschen (1881). 
Vgl. L. Solvay, Notice sur J. B. (1920). 

Blodek, Wilhelm, Flotist und Pianist, 
* 3. Okt. 1S34 und f 1. Mai 1874 zu Prag, 
war Schiiler des Prager Konservatoriums 
und wurde nach dreijahriger Privatlehrtatig- 
keit in Lubycz (Polen) i860 als Professor 
am Prager Konservatorium angestellt. Die 
le'tzten vier Jahre war B. geistig gestort, er 
starb im Irrenhause. Seine tschechische ko- 
mische Oper Im Brunnen wurde 1867 zu 
Prag mit groBem. Erfolg aufgefiihrt und ge- 
druckt, eine zweite, Zidek, hinterlieB er un- 
vollendet; auBerdem komponierte er beson- 
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/ders Mannerquartette, Lieder, Klavierstucke, 
eine groBe Messe und eine Ouvertiire. Vgl. 
Jerik, W. B. (Prag 1906). 

Blois. Vgl. J.Brosset, Le grand orgue, 
les maitres de chapelle et musiciens du chceur, 
les organistes de la cathedrale Saint Louis de 
5.(1907); derselbe, Silhouettes musicales 
du Blesois (1907). 

A Blon, Franz von, * 16. Juli 1861 zu Ber- 
lin, Schiiler des Sternschen Konservatoriums 
und der Kgl. Hochschule fiir Musik, Konzert- 
meister am Hamburger Stadttfreater, seit 
:i898 Dirigent des Berliner Philharmoni- 
schen Blase-Orchesters (1901 auch des Ber- 
liner Tonkunstler- Orchesters, 1906 der Phil- 
harmonic in Warschau), Komponist von 
leichten ansprechenden Sachen fiir Orche- 
ster (Ouvertiiren, Suiten) und f iir . Klavier, 
Liedern, Operetten: Sub rosa (Lubeck 1887), 
■Die Amazone (Magdeburg 1903), Die tolle 
Prinzefi (Halle 1913), ein Ballett In Afrika 
(Berlin 1899), Durchlaucht in Hosen u, a. 

Blondeau (spr. blongdo), Pierre Au- 
.guste Louis, * 15. Aug. 1784 zu Paris,, f 
1865; Schiiler des Konservatoriums (Baillot, 
Gossec, Mehul), erhielt .1808 den Romerpreis 
(Kantate Maria Stuart), war nach der Riick- 
jtehr aus Italien.bis.1842 Bratschist der Gro- 
Ben Oper. AuBer einer Anzahl von Kammer- 
musikwerken, . Klavierstiicken und Liedern 
hat er geschrieben : zwei groBe Tedeum, eine 
doppelchorige Messe, drei Ouvertiiren, eine 
Oper und ein Ballett, die samtlich zur Auf- 
fuhrung kamen, und die theoretischen Wer- 
}ce : Gesangsmethode, Elementarmusiklehre, 
Harmonielehre, Kont.rapunkt und Fuge, 
•auch eine Histoire de la- musique moderne 
(1847). und. Notice sur Paleslrina (o. J.). 
ABloomfield[-Zeisler], Fanny, Pianistin, 
* 16. Juli 1863 zu Biglitz (osterreich. Schle- 
sien), yon wo ihre Eltern 1868 nach Chicago 
ubersiedelten, tSept. 1927 in Chicago; 
Schiilerin von Bernhard Ziehn und Karl 
Wolfsohn in Chicago und 1878 — 83 , von 
Leschetizky , in Wien, : verheiratete : sich 
,1885 d 1 ^ ^ em Chicagoer Rechtsanwalt Si- 
gismund Zeisler. Ihre erste europaische Kon- 
zerttournee unternahm, sie mit groBem Er- 
folgi893, andere .folgten 1902 und 1912. 

Blow (spr. bio), John,*im (getauft 23.) 
Febr. 1649 zu North Collingham (Notting- 
hamshire)-, J 1. Okti.1708 zu Westminster; 
■wurde 1660 Kapellknabe der Chapel 
Royal unter Henry Cooke, 1668 Organist 
der Westminsterab.tei, welche Stellung .er 
1680 zugunsten. seines, .Schiilers H, Purcell 
aufgab, nach dessen Tode (1695) er s ^ e 
wiedei: einnahm, 1676. Organist der Kgl. 
Kapelle, ,1685 Kammermusikus. des K6- 
nigs (private musician). 1687 — 93 war 
er Master of choristers (Kantor) an. der 
Paulskirche, trat aber die Stelle dann 
J. C. Clarke ab, . spater wieder Orga- 
nist und endlich 1699 Komponist der 
Kgl. Kapelle. Die Universitat Oxford ver- 
lieh ihm 1677 den Doktortitel. Die Zahl 
der handschriftlich erhaltenen Kirchenmu- 
siken (Anthems, Services, . Ne.ujahrslieder, 
Cacilienoden usw.) von B.istsehr groB, 



auch sind zahlreiche Stiicke in den Sammel- 
werken von Boyce, Clifford, Page, d'Urfay 
(With and Mirth [s. d.]), Pearson (Ampkion 
anglicus 1700, The Pleasant Musical Com- 
panion 1700 ff.) sowie ein Buch Klavier- 
stiicke (4 Suiten: Grounds, Almands, Co- 
rants, Sarabands, Minuets and Jigs 1698) 
und ein zweites Buch mit Stiicken von B. 
und H. Purcell (1705) gedruckt. Ark- 
wright gab S3chs Songs von B. heraus (The 
Old Engl. Edit. Bd.23, 1900) sowie das Mas- 
kenspiel Venus and Adonis (das. Bd. 25, 
1902). Vgl. Sammelb. d. IMG. X. 3 (W. H. 
Cummings). 

Bliimel, Alfons, * 13. Sept. 1884 in Wien, 
wo er das Gymnasium besuchte und Jus 
studierte, in der Musiktheorie Schiiler Her- 
mann Gfadeners. Er lebt als Komponist in 
Wien, schrieb Lieder, Kammermusik, Of- 
chesterwerke und eine Oper Die Heilige; 
veroffentlicht sind Dafnis-Lieder (ArnoHolz) 
und Lieder nach andern modernen Dichtern 
sowie Volksliederbearbeitungen. 

Bliimml, Emil Karl, * 25. Okt. 1881 zu 
Wahring, j 26. April 1925 in Wien, hat zahlr 
reiche wertvolle Werke und Aufsatze uber 
das deutsche Volkslied und zur lokalen Wie- 
ner Musikforschung hierausgegeben ; u. a. Die 
Volksliedbewegung in Osterreich (1910); Lie- 
der und Reime in fliegenden Bldttern (191.1); 
Aus,Mozarts Freundes- und Familienkreis 
(Wien 1923). 

Bliithner, Julius Ferdinand, *n.Ma.rz 
1824 zu Falkenhain bei Merseburg, f 13. 
April 191QZU Leipzig, Griinder (7. Nov. 
1853) der seinen Namen tragenden, zu den 
ersten der Gegenwart zahlenden Pianofortfr- 
fabrik zu Leipzig, sachs: Kommerzienrat, 
erhielt 1856 ein Patent, fur Verbesserungeri 
der Konstruktion des Pianofortes und 
brachte sein Etablissement schnell zu hoher 
Bliite. Wiederholt wurden B.s Instrumente 
mit hochsteh Preisen ausgezeichnet ;(Paris 
1867, Wien 1873,^ Philadelphia 1876, Sydney 
1880, Amsterdam 1883, Melbourne 1889, 
Guatemala 1879, Paris 1900). - Eine Spczia- 
litat B.s . sind die Aliquotfliigel mit dop- 
peltem Saitenbezug (die hoher liegende'n, 
vom Hammer nicht getroff enen Saiten sind 
in der hohern Oktave gestimmt). 1872 gab 
Bliithner mit Dr. Gretschel ein Lehrbuck des 
Piano fortebaues heraus. (3. Aufl. [R. HanneS- 
mann] 1909). 

.XBlues (spr. blfls), = Blaue, d. h. Lieder 
oder Melodien in traumerischer, blauer Stim- 
mung, sentimehtale Tanzlieder im */ 4 -Takt, 
die ihre Herkunft vom Nigger-Song nicht 
verleugneh. Sie liegen dem modernen 
amerikanischen Gesellschaftstanz zugrunde, 
der der Gattuhg des Ragtime (s. d.): ange- 
liort; er hat zwei Zahlzeiterl und -Wird irn 4 /.«- 
oder im Alla-breve-Takt notiert. Das Tenipo 
ist normal [=76. Dem getragenen Ge- 
sangscharakter entspricht die Bevorzugung 
von ruhigen, flieBenden Notenwerten, in der 
Art wie bei der Originalnegermelodie Deep 
River: ...... 
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Die Begleitung, urspriinglich in gleich- 
mafiigen .Vierteln, erfahrt durch den Jazz 
(s. d.) Synkopierungen. wobei jedoch schar- 
fere Wirkungen im allgemeinen vermieden 
wcrden. Dagegen sind den gefiihlvollen Aus- 
druck ironisierende Instrumentationsaffekte 
mit Sordinen und ausgiebiges Glissando be- 
liebt. Das erste Beispiel einer Ubertragung 
des B. in die Kunstmusik ist der zweite Satz 
der Sonatine Syncope'e von JanWiener(i923), 
noch mehr iiberwindet den Charakter des 
Gebrauchstanzes Louis Gruenberg im B. 
seiner Jazzberries op. 25 (1925). In der Oper 
ist der B. angewandt durch Ernst Kfenek 
in Jonny spielt auf (1927). 

Blum, Carl Robert, *y. Marz 1889 zu 
Kassel, Schiiler von X. und Ph. Scharwenka, 
Fr. Grunicke und Fr. Gernsheim, deren 
Meisterklassen er angehorte, an der Univer- 
sitat Schiiler von Kretzschmar, Friedlaender, 
Fleischer, Wolf, sowie von Otto LeBmann in 
Berlin. B. eroffnete in Berlin eine Akademie 
fur musikalische Vortragskunst, die spater in 
das von B. seit 1919 geleitete, 1870 von H. 
Mohr begriindete Mohrsche Konservatorium 
fiir Musik iiberging. Auch als Referent 
(1912 — 15 der Musik) ist B. tatig. B. ist als 
Komponist hervorgetreten ; 1012 veroffent- 
hchte er die Schrift Das moderne Tonsystem 
in seiner erweiierten und vervollkommneten Ge 
staltung, in der er wie mancher andere vor 
ihm fur ein dreigcschlechtliches Tonsystem 
(Dur, Moll, Mixtur) auf monistischer Basis 
eintritt. AuBerdem ist er Erfinder eines 
elektrischen Musikchronometers, der u. a. 
beim Kunstmusikfilm zur Verwendung 
gelangt. Er schrieb: Das Musik-Chrono- 
meter und seine Bedeutung fur Film-, Thealer- 
und allgemeine Musikkultur (1926). 

Blum, Karl Ludwig (Blumer), Dichter 
und Komponist, * 1786 zu Berlin, f 2. Juli 
1844; langjahriger Regisseur der Kgl. Oper 
in Berlin, war ein griindlich gebildeter 
Musiker (Schiiler von Fr. A. Hillerin Konigs- 
berg und Saiieri in Wien) und hat die Musik 
zu mehr als 50 Buhnenwerken (15 Opern, 
5 Operetten, 6 Balletten, 9 Vaudevilles 
usw.) sowie auch Instrumentalkompositionen 
geschrieben, die ihrer Zeit sehr gefielen, 
aber der Originalitat entbehren. Auch 
schrieb er eine Gitarreschule und iibcrsetzte 
Vaudevilles fur deutsche Biihnen (1824, aus 
dem Franzosischen) und Fetis' La musique 
mise d la portee de tout le monde (Die Musik; 
Handfiuch fur Freunde und Liebhaber der 
Tonkunst 1830^. Sein Bruder Heinrich 
war Baritonist der Berliner Kgl. Oper. 

Blum, Robert, schweizerischer Kompo- 
nist, * 27. Nov. 1900 zu Zurich, wo er das 
Konservatorium besuchte (Andreae, Vogler, 
Jarnach,. Laquai), 1922 — 23 Schiiler Bu- 
sonis in Berlin. Seit 1923 leitet er den San- 



gerverein Richterswil; seit 1926 auch den 
Orchesterverein Zurich; 1025 die Sinfonie- 
konzerte und Oratorienauffiihrungen in Ba- 
den (Aargau). Schrieb: Sinfonie C dur (mit 
Baritonsolo) ; drei kleine Orchesterstucke; 
Volkslieder fur Bariton, Chor und Orche- 
ster; drei a cappella-Chore auf alte Texte; 
Quintett fiir Violine, Trompete, Klarinette, 
Viola und Violoncell; phantastische Oper 
Amarapura; die Opern Auferstehung und 
Susanna; drei weitere Sinforiieh u. a. Or- 
chesterwerke ; Kammermusik. 

Blume, Fried rich, * 5. Jan. 1893 in 
Schliichtern (Hessen), Schiiler von Sand- 
berger, Riemann, Kretzschmar, Schering 
und Abert; 1921 Dr. phil., 1921 Assistent 
an der Universitat Leipzig, 1023 Lektor 
und 1925 Privatdozent fiir Musikuissen- 
schaft an der Universitat Berlin. Schriflen: 
Sludien zur Vorgeschichte der Orchestersuite 
im J5. und 16. fahrhundert (1925); Das 
monodische Prinzip in der protest. Kirchen- 
musik (1925); Herausgeber einer Ges.-Ausg. 
der Werke des Mich. Praetorius (i927ff.). 

Blumenberg, Franz, Komponist, Pia- 
nist und Musikschriftsteller, * 7. Febr. 1869 
zu Remagen, Sohn des Organisten und Kom- 
ponisten Josef B., Schiiler von Carl Rudisch 
in Linz a. Rh. und Ed. Mertke am Kolner 
Konservatorium; in Koln als Chordirigent, 
Pianist und Begleiter tatig. Werke : Klavier- 
stucke; Mannerchore; gemischte Chore; Lie- 
der; Orchesterstucke; Artikel uber Manner- 
Chorwesen. 

Blumenberg, Marc A., * 21. Mai 1851 
in Baltimore, f27.Marzi9i3 zu Paris, 
redigierte seit 1880 den Musical Courier 
(Neuyork und London), den er zu groBem 
Ansehen brachte. 

Blumenfeld, Felix Michailowitsch, * 19. 
April 1863 im russischen Gouvernement 
Chersson, war 1881 — 85 Schiiler des Peters- 
burger Konservatoriums( Stein, Ri nsky- Kor- 
ssakow), wurde noch im Jahre 1885 Lehrer 
des Klavierspiels an dieser Anstalt, 1897 zum 
Professor ernannt. 1898 — 1912 warB. dritter 
bzw. zweiter Dirigent der Kaiserlichen Oper 
in Petersburg; bis 1918 Klavierlehrer am Pe- 
tersburger Konservatorium, gegenwartig ist 
er Professor am Moskauer Konservatorium. 
SeineKompositionen sind: Licder, viele Kla- 
vierstiicke, zwei Tragische Fragmente und 
zehn ukrainische Stucke fiir Kiavier; Mazur- 
ka fiir Orchester, A llegro A dur op. 7 fiir Kia- 
vier und Orchester, Sinfonie C moll op. 39, 
Streichquartett F dur op. 26 (preisgekront 
von der Gesellschaft fiir Kammermusik), 
Ccllostiicke op. 19, 23. — Bruder B.s sind 
Stanislaus, * 1850 und "j" 1897 in Kiew als 
Leiter einer Musikschule, Pianist und ge- 
schatzter Lehrer,, und Sigismund, *27.Dez. 
1852 zu Odessa, Komponist von Liedern und 
Klaviersachen, in Leningrad Anf. 1920 f. 

Blutnenthal, Jakob, * 4. Okt. 1829 zu 
Hamburg, t 17. Mai 1908 in London, vor- 
trefflicher Pianist, Sclruler von F. W. Grund 
in Hamburg und K. M. von Booklet und 
S. Sechter in Wien, spater noch von Henri 
Herz am Pariser Konservatorium, lebte 
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seit 1848 zu London. B. hat viele brillante 
Salonstiicke geschrieben sowie einige Kam- 
mermusikwerke und zahlreiche Lieder. 

Blumenthal, Joseph von, *i.Nov. 
1782 zu Briissel, t 9. Mai 1850 in Wien; 
Schuler von Abt Vogler in Prag, folgte 
diesem 1803 nach Wien, wo cr als Orchester- 
geiger Anstcllung fand und spater Chor- 
regent an der Piaristenkirche wurde. B. 
war ein vortrefflicher Geiger und hat vieies 
fur sein Instrument geschrieben (Violin- 
schule, Dutetre, Etiiden usw.), sich auch mit 
Gluck auf dem Gebiet der Orchesterkom- 
position versucht. 

Blumenthal, Paul, * 13. Aug. 1843 zu 
Steinau a. d. Oder (Schlesien), Schuler der 
Kgl. Akademie und des Inst, fur Kirchen- 
musik zu Berlin, 1870 Organist der beiden 
Hauptkirchen zu Frankfurt a. O., 1876 Kgl. 
Musikdirektor, 1899 Kantor an St. Marien 
und stadtischer Gesanglehrer, 1905 Kgl. Pro- 
fessor; komponierte Orchesterwerke, eine 
G moll-Messe, Musik zu Wildenbruchs Karo- 
linger (1884) usw. Im Druck erschienen Kla- 
vier- undOrgelwerke, Kantaten mit Orchester, 
Psalmen und Motetten 4— 8st. a cappella, 
Lieder, Motetten und Mannerchore sowie 
eine Geschichle der Musik (5. Auflage 1921) 
und eine Studie iiber Bartholomaeus Gesius 
s. d. 

Blumer, Theodor, * 24. Marz 1882 in 
Dresden, Schuler seines Vaters (Kgl. Kam- 
mermusikus) und des Kgl. Konservatoriums 
(Draeseke), 1906 — 1910 Korrepetitor, Chor- 
direktor, dann 2. und 1. Kapellmeister am 
Hoftheater in Altenburg, seit 191 1 wieder 
in Dresden, seit 1925 musikalischer Leiter 
und 1. Kapellmeister der Dresdener Sende- 
stelle der Mitteldeutschen Rundfunk A.-G. 
und Lehrer an der Orchesterschule der sach- 
sischen Staatskapelle , talentvoller Kom- 
ponist, Pianist und Kammermusikspieler. 
Werke: Oper: Der Funfuhrtee op. 2Q (Dresden 
191 1); Heitere Oper Trau schau wem . . .; 
fiir Orchester: Carnevals- Episode op. 22; 
sinfonische Dichtung Erlosung op. 24; Die 
Legende der Tdnzerin Thais op. 44; Finale — 
Faschings- Capriccio op. 31; Sonaten fiir 
Violine und Klavier D moll, op. 33 und 
C moll op. 43; Sonate fiir Violoncell und 
Klavier B moll op. 23; 2 Suiten fiir Flote 
und Klavier op. 40 und 46; Serenade und 
Tema con variazioni fiir Blaserquintett op. 
34; ein II. Blaserquintett op. 52; Sextett 
fiir Blaser und Klavier op. 45 (wohl sein 
erfolgreichstes Werk) ; Klavierquartett op. 
50; Streichquartett op. 51; Tanzsuite fiir 
Blaser op. 53; Klavierquintett H moll op. 21; 
Flotenstiicke op. 54; Hausmusik fiir Flote 
und Klavier op. 56; Stiicke fiir Flote und 
Klavier op. $ja und b; Fan tasie- Sonate fiir 
Violine und Klavier op. 58; Klaviertrio 
op. 60; Trio fiir Violine, Violoncell und 
Klarinette op. 55; Kammerkonzert op. 4g; 
Lieder, Klavierstiicke. 

Blumner. Martin, Komponist und Diri- 
gent, * 21. Nov. 1827 zu Fiirstenberg (Meck- 
lenburg), I 16. Nov. 1901 zu Berlin, studierte 
seit 1845 i n Berlin erst Theologie, spater 



Philosophie und Naturwissenschaften, ging 
aber 1847 ganz zur Musik iiber und genoB 
den Kompositionsunterricht Siegfr. Dehns. 
1853 wurde er Vizedirigent und 1876 Diri- 
gerit der. Berliner Singakademie, deren Mit- 
glied er bereits seit 1845 war. Auch diri^ 
gierte er langere Zeit die Zeltersche Lieder- 
tafel. B. war ein gediegener Vokalkom- 
ponist; seine Oratorien: Abraham (1859): 
und Der Fall Jerusalems (1874), ein 8st. 
Tedeum, die groflen Kantaten (Chor, Soli 
und Orchester) In Zeit und Ewigkeil (Trauer- 
kantate 1885) und Festkantate zur Sakular- 
feier der Singakademie 1891, Psalmen, 
Motetten usw., auch Lieder, Duette u. a. 
bekunden den ausgezeichnet geschulten 
Musiker. Die Kgl. Akademie der Kiinste 
erwahlte ihn 1875 zum ordentlichen Mit- 
glied, 1880 zum Senatsmitglied ; 1885 wurde 
er Vorsitzender der musikalischen Sektion, 
1891 Vizeprasident der Akademie sowie 
Vorsteher einer akademischen Meisterschule 
fiir Komposition, auch wurden ihm seitens 
der Regierung die Titel Kgl. Musikdirektor 
und Professor verliehen. Die Berliner 
Universitat ernannte B. nach Veroffent- 
lichung seiner Geschichle der Sing- Akademie 
zu Berlin (1891) zum Dr. phil. hon. c. 

Bobiriski, Heinrich, * 1. Febr. 1861, stu- 
dierte am VVarschauer Konservatorium und 
in der Philharmonischen Schule zu Moskau 
und trat als Pianist zuerst in Krakau (1887) 
und dann in verschiedenen Stadten RuB- 
lands und des Auslandes auf (Wien 1893). 
1887 wurde er Lehrer an der Philh. Schule 
zu Moskau, 1893 Lehrer an der Musikschule 
der Kais. Russ. Musikgesellschaft in Kiew. 
B. veroffentlichte eine Ouverture, Varia- 
tionen fiir Streichquartett, ein Klavier- 
konzert (op. 8, Emoll) und eine Reihe kleiner 
Klaviersachen. 

Bobisationen, zusammenf assende Bezeich- 
nung --der verschiedenen Benennungsarten 
des siebenten Tones der Grundskala (h) 
mit einer Solmisationssilbe, welche im 16. 
und 17. Jahrhundert von einer Reihe von 
Tonsetzern und Theoretikern vorgeschlagen 
wurden, bis man endlich das Si allgemein 
annahm. Vgl. Solmisation. 

Boccaccini (spr.tschini),Pietro,*6.Nov. 
1843 zu Comacchio, Schuler von Beniamino 
Cesi in Neapel, dessen Methode er erfolgreich 
propagierte; noch 1914 — 16 hielt er einen 
Klavierkurs an der Ac. di S. Cecilia in Rom. 
Schrieb: L'arte di suonare il pianoforte 
(Rom 1913). 

Boccherini (spr. bocke-), Giovanni Ga- 
ston, der Textdiehter von Salieris Oper 
La fiera di Venezia (Wien 1772, Miinchen 
1786, auch Mannheim) ist nach Ausweis 
des Miinchener Textbuchs gleichfalls aus 
Lucca gebiirtig (Lucchese), daher vielleicht 
ein Bruder des Luigi (s. d.) 

Boccherini (spr. bocke-), Luigi, * 19. 
Febr. 1743 zu Lucca, f 28. Mai 1805 in Ma- 
drid ; Sohn eines Kontrabassisten, Schuler des 
erzbischof lichen Kapellmeisters Abbate Van- 
nucci zu Lucca, spater zuweiterer Ausbildung 
in Rom. Zuriickgekehrt nach Lucca, unter- 



190 



Bochkoltz-Falconi — Bochsa. 



nahm B. ,der einvortref flicher Cellospieler war, 
mit dem Violinisten FilippinoManf redi eine 
Konzertreise, die beide 1768 nach Paris 
fiihrte; dort veroffentlichte B. seine ersten 
Kammermusikwerke. 1769 zogen die beiden 
Kunstler (von denen der andere iibrigens 
mehr Geschaf tsmann war) nach Madrid , 
wo sich B. endgiiltig niederlieB, zunachst 
als Kammervirtuose des Infanten Luis 
und nach dessen Tode (1785) als Hof kapell- 
meister des Konigs. 1787 erhielt er von 
Friedrich Wilhelm II. von PreuBen fiir ein 
ihm gewidmetes Opus den Titel eines Hof- 
kompositeurs und schrieb in der nachsten 
Zeit nur noch fiir diesen Konig. Seine Ma- 
drider Kapellmeisterstelle schcint B. spater 
verloren zuhaben, denn er verlebte seine letz- 
ten Jahre in groBer Diirftigkeit. B. ist in 
der Kammermusik einer der ersten Ver- 
treter des neuen ,,dramatischen" Stils; 
die erstaunliche Fiille neuer Figurations- 
formen, das Raffinement in den Vorschriften 
der Dynamik, kurz der frappant moderne 
Stil B.s in seinen ersten Quartetten, ohne 
ein. erweisbares vorbereitendes Anfanger- 
stadium, wie es z. B. bei Haydn so offen 
zutage liegt, lassen B.s kiinstlerische Ge- 
stalt noch immer einigermaBen geschichtlich 
ratselvoll erscheinen; ob er J. Stamitz ge- 
kannt hat, ist fraglich, und auf jeden Fall 
hat er den von Pergolesi zuerst geschaffenen 
Oder angedeuteten „zartlichen" und Buffo- 
stil in der Instrumentalmusik bis zur 
volligen Rundung ausgebildet. Die eines- 
teils etwas wciche, andrerseits zum Vir- 
tuosenhaften (heute wiirde man sagen: 
SalonmaBigen) neigende Natur B.s ist von 
Anfarig an bis zu Ende sich selbst gleich- 
geblieben, und. eine wirkliche Fortent- 
wicklung kaum erweislich. Darin liegt wohl 
die Erklarung fur die Tatsache, daB er so 
schnell aus der Mode kam. Dennoch ist es 
unrecht, daB man seine Musik so gut wie 
ganz in den Bibliotheken vermodern lafit: 
sie . ist das reinste Beispiel spezifischer 
Rokoko-Musik. AuBer ein paar Menuetten 
sind neu gedruckt 6 Cellosonaten (bearbeitef 
von Griitzmacher [Senff] und Piatti [Ri- 
cordi]), ein Quintett (Payne), 6 Quartette 
op. 6 (herausgegeben von E. Polo bei Ricordi 
1922), vier Cellokonzerte (Paris, Leduc 1898), 
vl. a. Lauterbach hat gar ein Quintett aus 
verschiedenen Werken zusammengestellt, 
z. T. sogar mit Transposition (!). B. hat 
nicht weniger als 91 Streichquartette und 
125 Streichquintette (113 mit 2 Celli, 12 mit 
2 Bratschen), 54 Streichtrios (42 fiir 2 Vio- 
linen und Cello, 12 fiir Violine, Viola und 
Violoncell), 12 Klavierquintettc, 18 Quin- 
tette fiir Streichquartett mit Flote oder 
Oboe, .16 Sextette, 2 Oktette, Violinsonaten, 
Duette usw., 20 Sinfonien, eine Orchester- 
serenade und 4 Cellokonzerte herausgrgeben, 
sowie auch Kirchenmusikwerke (Messe, Sta- 
bat Mater [Ausgabe von Schletterer bei 
Breitkopf & Hartel], Weihnachtskantate, 
Villancicos, 2 Oratorien (Giuseppe ricono- 
sciuto und Gioa, ri di Giuda [beides Jugend- 
werke, ca. 1756] usw.) geschrieben. Eine er- 



hebliche Anzahl nicht gedruckter Werke be- 
finden sich in der Kgl. Hausbibliothek zu 
Berlin (vgl. deren Katalogvon G. Thouret) 
und andern Bibliotheken. Die von Schletterer 
behauptete Seltenheit von Exemplaren der 
Werke B.s ist ein Irrtum; komplette Exem- 
plare der Janetschen Gesamtausgabe der 
Quartette, Quintette und Trios sind in groBer 
Anzahl vorhanden. Uber B.s geschichtliche 
Stellung vgl. R. Sondheimer, B. e la sin- 
fonia in do maggiore (Riv. mus. it. 1920). 
t)ber B.s Leben und Werke existieren vor- 
treffliche Monographien von L. Picquot 
(1851) und D. A. Ceru (1864); aus zweiter 
Hand ist die biographisch- bibliographische 
Skizze von H. M. Schletterer (Leipzig 
1882). Vgl. auch G. Malfatti, L. B. (Lucca 
1905). 

Bochkoltz-Falconi, Anna (eigentlich 
Bockholtz), Sangerin, * 1820 zu Frank- 
furt a. M., J 24. Dez. 1879 in Paris; trat 
zuerst 1844 in einem Konservatoriumskon- 
zert zu Briissel auf, sodann 1845 in den vom 
Fiirsten von der MoBkwa (Joseph Napoleon 
Ney) arrangierten Concerts de musique an- 
cienne in Paris; ging bei Ausbruch der 
Revolution 1848 nach London, von da nach 
Italien, war einige Zeit in Koburg engagiert 
und lieB sich endlich 1856 als Gesang- 
lehrerin zu Paris nieder. Sie hat Lieder : 
und Gesangsstudien veroffcntlicht. 

Bochsa, Karl, Oboist des Theater- 
orchesters zu Lyon und spater in Bordeaux, 
ging 1806 nach Paris, wo er 1821 als Musi-, 
kalienhandler starb, gab Quartette fiir Klari- 
nette, Violine, Bratsche und Cello, sechs 
Duos concertants fiir zwei Oboen usw. sowie 
eine Floten- und eine Klarinettenschule 
heraus. 

Bochsa, Robert Nicolas, Charles, Har- 
fenvirtuose, Sohn von Karl B., * 9. Aug. 
1789 zu Montmedy (Meuse), f 6. Jan. 1856 
zu Sydney in Australien; komponierte fruh 
(mit 16 Jahren eine Oper), wurde Schuler 
von Franz Beck in Bordeaux, 1806 am 
Konservatorium zu Paris von Catel und 
Mehul, im Harfenspiel von Nadermann und- 
Marin ; doch ging er bald seine eigenen Wege. 
18 1 3 wurde er als Harfenist des Kaisers 
Napoleon angestellt und blieb auch unter 
Ludwig XVIII. in seiner Stellung, muBte 
aber 1817 wegen Falschungen fliichten und 
ging nach London, wo er ein gesuchter 
Lehrer wurde. Parish-Alvars und Chatter-. 
ton wurden seine Schuler. 1822 veran- 
staltete er mit G. Smart und 1823 auf 
eigene Faust Oratorienkonzerte in der 
Fastenzeit. Bei Begrundung der Roy. 
Academy of Music (1822) wurde er Professor 
der Harfe, aber 1827 entlassen, weil er sich 
gegen offentlich erhobene Verdachtigungen 
seines Charakters nicht verteidigen konnte. 
1826 bis 1 832 dirigierte er die ItalienischeOpci* 
(King's Theatre). SchlieBlich ging er 1839 
mit der Gattin H. Bishops (s. d.) durch, 
machte groBe Konzerttouren und fand 
seinen Tod in Australien. Er gab Harfen-' 
kompositionen und eine Harfenschuleheraus, 
auch brachte er 1813 — 16 sieben (franzo- 
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sische) Opern in der Pariser Opera comique 
zur Auffiihrung; eine achte (englische) folgte 
1819 in London, wo er auch bis 1837 vier 
Ballette und ein Oratorium herausbrachte. 

Booklet, Heinrieh von, * 17. Nov. 1850 
in Wicn, Sohn und Schiiler von Karl Maria 
B., Schiiler auch von Krenn, 1878 — 87 
Professor fur Orgel, Piano und Theorie an 
den k. k. Lehrer- und Lehrerinnenbildungs- 
anstalten in Wien, dann Privatlehrer im 
Klavier-Ensemblespiel (8handig auf 2 Kla- 
vieren); veroffentlichte auch Arrangements 
fur solche Zwecke (Bruckner, Mahler, 
StrauB). 

Booklet, Karl Maria von, * 1801 zu 
Prag, j 15. Juli 1881 zu Wien; Schiiler von 
Zawora (Klavier), Pixis (Violine) und Dionys 
Weber (Komposition), wirkte 1820 in Wien 
als Violinist am Theater an der Wien, 
widmete sich aber bald ausschlieBlich dem 
Klavierspiel. Einige Zeit trat er offentlich 
als Virtuose auf und beschrankte sich 
spater aufs Unterrichten. Beethoven inter- 
essierte sich fur ihn, und Schubert war 
sein Freund. 

Bockmiihl, Robert, * 1822 (1820?) und 
f 3. Nov. 1891 zu Frankfurt a. M., war ein 
angesehener Cellist und Komponist fur sein 
Instrument (Celloschule, Cellokonzert). Er 
lebte langere Zeit in Diisseldorf, seit 1856 
in Frankfurt a. M. 

Bockshorn (Capricornus), Samuel., 
* um 1629, war zuerst Kantor und Lehrer 
zu Reutlingen, sodann in ahnlichen Amtern 
zu PreBburg und Niirnberg und wurde 1657 
Hof kapellmeister zu Stuttgart, wo er 12. 
Nov. 1665 starb. B. ist einer der bemerkens- 
wertesten deutschen Komponisten des 17. 
Jahrhunderts fur Gesang mit Instrumenten. 
Seine Hauptwerke. sind : Opus musicum 
(4 — 8 st. mit Instrumenten 1655), Geisiliche 
Harmonien (3st. mit Instrumenten 3 Teile, 
1659, 60, 64), Geistliche Konzerte (1658), 
Sonaien und Kanzonen mit 3 Instrumenten 
(1660), Opus aureum missarum (2 — 5st. 
1670), Tafelmusik (2 — 5 Singstimmen mit 
Continue 1670 — 71, 2 Teile) und Theatrum 
musicum (2 Teile 1669), i m 2 - Teile das 
Oratorium Judicium Salomotiis, vonwelchem 
zweifelhaft ist, ob es von B. 1653 an Caris- 
simi .gesandt und von diesem aufgefuhrt 
wurde und so zwischen die Oratorien 
Carissimis geriet, oder ob es umgekehrt von 
Carissimi herruhrt und aus B.s NachlaO 
irrtumlich mit veroffentlicht wurde. Vgl. 
M. Brenet, Les Oratorios de Carissimi 
(Riv.mus.it. 1897, S. 460 ff.) und J. Sittard 
S. B. contra Ph. Fr. Boddecker (IMG., Sam- 
melo. Ill, 1). Ober B. schrieb: Hans 
Buchner, S. Fr. Capricornus (Miinchener 
Dissertation 1921, ungedruckt). 

Bockstriller, s. v. w. fehlerhafter Triller, 
die stoBweise, ,,meckernde" Verstarkung 
eines Tones anstatt des Wechsels zweier 
Tone, die aber um 1600 (bei Caccini u. a.) 
als trillo gelehrt wurde. Der tadelnde Termi- 
nus B. erscheint zuerst in L. Spohrs Violin- 
schule (1831). 



Bodanzky, Artur, * 16. Dez. 1877 in 
Wien, wo er nach Absolvierung des Gym- 1 
nasiums und Konservatoriums zuerst als 
Violinist im Hofopernorchester wirkte, dann 
Operettendirigent in Budweis, 1903 unter 
Mahler Korrepetitor der Wiener Hofoper, 
1904 Operetten-Kapellmeister am Karl- 
theater und Theater a. d. Wien, 1906 erstcr 
Kapellmeister der Lortzing-Oper in Berlin, 
1907 am deutschen Landestheater in Prag, 
seit Herbst 1909 1 . Kapellmeister am Mann-: 
heimer Hoftheater und Dirigent der Aka- 
demiekonzerte und des Musikvereins, 1915 
Nachfolger von Alfred Hertz als Kapell- 
meister der Metropolitan Opera in Neuyork., 
wo er seit 1919 auch das New Symph. Orch.- 
leitet. Seit 1916 ist er auch Leiter und 
Dirigent der Society of Friends of Music 
in Neuvork. B.s textliche Neubearbeitimg 
des Don Juan (fiir Mannheim) erschien im 
Druck; auch 'Webers Oberon hat er bear- 
beitet. B.s Bruder ist der Wiener Librettist 
Robert B. 

Bode, Johann Joachim Christoph, 
* 16. Jan. 1730 zu Barum (Braunschweig), 
J 13. Dez. 1793 in Weimar; Sohn eines 
armen Ziegelstreichers, bildete sich all- 
mahlich und aus eigener Kraft; als Lehrling 
des Stadtmusikus Kroll in Braunschweig 
begann er 1745 seine musikalische Lauf- 
bahn, war um 1755 Hoboist zu Celle, 1762 
bis 1763 Musiklehrer in Hamburg und zu- 
gleich Redakteur des Hamburger Korre- 
spondenten, zehn Jahre spater in Kompanie 
mit Lessing Buchdrucker und Verlcger 
daselbst (die Hamburgische Dramaturgie er-- 
schien bei ihm) und lebte seit 1778 in 
Weimar. B. hat viele Instrumentalkompo- 
sitionen geschrieben und herausgegeben 
(Sinfonien, Fagottkonzerte, Cellokonzerte, 
Violinkonzerte, Soli fiir Viola d'amour, 
Lieder [Zdriliche und scherzhafte Lieder mit 
ihren Melodien, 1754/1757] usw.), auch war 
er ein geschickter "Obersetzer an s dem Eng- 
lischen, hat u. a. an Ebelings Ubersetzung 
von Burneys Reise in Deutschland mitge- 
arbeitet (1773, Selbstverlag)und schriebMe/j* - 
Noten als Text (c. 1790). Vgl. Ernst Herr- 
mann, Das Weimarer Lied in der 2. hdlfte 
des iS. Jahrhunderts (Leipziger Diss. 1925). 

Bodenschatz,Erhard, * 1576 zu Lichteh- 
berg (Vogtland), j 1636 zu GroB-Oster- 
hausen bei Querfurt, studierte in Leipzig 
Theologie und wurde Magister, 1600 Kanlor 
in Schulpforta, 1603 Pastor in Rehhausen 
und endlich 1608 Pastor in GroB-Oster- 
hausen. Was den Namen von B. lebendig 
erhalt, sind nicht seine eigenen Komposi- 
tionen (Magnificat sampt Benedicamus, 1599; 
Psalterium Davidis, 1605 ; Harmonia angelica, 
1605; Bicinia, 1615), sondem seine Sammel- 
werke Florilegium Portense (s. d.) und Flori- 
legiuni selectissimorum hymnorum (1606, fiir 
den Schulgebrauch der Portenser Schiiler,' 
daher mehrfach wieder aufgelcgt, zuletzt 
1747). Vgl. Karl Schmidt, Mag. Erhard 
Bodenschalz (Siona XXII, 2 [1897]). 

Bodin (spr. ang), Francois Etienne,. 
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Bodinus — Bohm. 



* 16. Marz 1793 und f 13. Aug. 1862 zu Paris, 
Harmonieprofessor am Pariser Konserva- 
toriura, schrieb Traite complet et rationel des 
principes ettmentaires de la musique (1850). 

Bodinus, Sebastian, namhafter Instru- 
mentalkomponist, geburtig aus dem Alten- 
"burgischen, Violinist in wiirttembergischen 
und baden-durlachischen Diensten (1756 
Kapellmeister), gab um 1725 — 1750 heraus: 
Acroama musicum (6 Violinsonaten mit B.C.) 
und Musikalisches Divertissement (6 Teile, 
Trios und Quattros [6. Teil] in verschiedener 
Besetzung mit 2 V . und B., FL, V. und B., 
•Ob. V. und B., 2 Fl. und B. usw.). Hand- 
schriftlich sind auch Concerti a 4 und 5 
erhalten. 

Bodo, Alois, * 27. Okt. 1869 zu Buda- 
pest, Schiiler des dortigen Konservatoriums 
(Zapf, Szekely, Janko, Benko), Pianist 
(Partner von Jeno Hubay und Remenyi) 
und (seit 1899) Professor an jener Anstalt in 
Budapest; schrieb feine Salon- und Vir- 
tuosensachen fiir Klavier. 

Bockeler, Heinrich, *n.Julii836 zu 
Koln a. Rh., j 20. Febr. 1899 in Aachen, 
seit i860 Priester, 1862 Stiftsvikar, Dom- 
chordirigent und Leiter einer Kirchen- 
musikschule zu Aachen, redigierte seit 1876 
das Gregoriusblatt, gab Kompositionen von 
Joh. Mangon (ca. 1575) heraus, schrieb audi 
einige kirchliche Werke. 

Bockh, P h i 1 i p p A u g u s t , gelehrter Philo- 
loge und Altertumsforscher, * 24. Nov. 1785 
zu Karlsruhe, j 3. Aug. 1867 als Professor 
in Berlin; die Einleitung seiner Ausgabe 
des Pindar (181 1, 1819, 1821) mit der Ober- 
schrift: De melris Pindari bildet in eminen- 
tem Sinne den Ausgangspunkt der neueren 
Forschungen iiber die Musik der Griechen. 
Vgl. auch seine Spezialstudie Die Ent- 
wicklung der Lehren des Philolaos (1819). 

Bodecker, Louis, Komponist, * 1845 
und J5.Junii899 zu Hamburg, Schiller 
von Marxsen, lebte als Musiklehrer und 
Musikreferent in Hamburg. Er veroffent- 
lichte Lieder, Klavierstiicke (Variationen 
op. 6 und 8, Rhapsodien op. 9, Friihlings- 
idyll [vierhandig]) , eine Phantasiesonate fur 
Klavier und Violine (op. 15) und eine Trio- 
Phantasie (op. 18) usw. (ca. 30 Werke); 
Manuskript blieben Orchester-, Chor- und 
weitere Kammermusikwerke. 

Boehe, Ernst, * 27. Dez. 1880 zu Miin- 
chen, Schuler von Rudolf Louis und Ludwig 
Thuille (Theorie) und Heinrich Schwartz 
(Klavier), lebte zunachst in Mitnchen, wo er 
im Jahre 1907 mit Walter Courvoisier die 
Volkssinfoniekonzerte leitete, 1913 — 20 Hof- 
kapellmeister in Oldenburg; seit 1920 erster 
Dirigent des pfalzischen Landes-Sinfonie- 
orchesters in Ludwigshafen. B. trat erst mit 
Orchesterwerken : Odysseus' Fahrten (I. Odys- 
seus' Ausfahrt und Schiffbruch, 11 . Die Insel 
der Kirke, III. Die Klage der Nausikaa, 
IV. Odysseus' Heimkehr), Taormina op. 9, 
Eine tragische Ouvertiire, Sinfonischer Epilog 
zu einer Tragodie op. 11, einer Komodien- 
ouvertiire (1914) und Liedern (Stille der 
Nacht und Landung mit Orchester) als ver- 



heifiungsvolles Talent an die Offentlichkeit, 
hat sich aber weiterhin nur mehr als Dirigent 
betatigt. 

Boheim, Joseph Michael, * 1748 zu 
Prag, I 4. Juli 1811 zu Berlin, Schauspieler 
und Sanger, gab heraus Freimaurerlieder mit 
Melodien (3 Teile 1793 — 95, 1. — 2. Teil mit 
Ambrosch, 3. Teil von B. allein, oft aufgel., 
Komponisten : Ambrosch, J.Andre, Mozart, 
Naumann, Gurrlich, Enslin, Pleyel, B. A. 
Weber, J. A. P. Schulz, Wessely, Ribbe, 
Phil. Em. Bach, Haydn, Hummel, Homilius, 
Nageli, Reichardt, Righini, Salieri, Concia- 
lini, Steckl, Vogler, GroBheim, Schick, Eu- 
nicke, Hurka, Gresnick, Kotzeluch, Ebell, 
Schuster, Seydelmann, Lauska u. a.). 1798 
bis 1799 folgte noch eine zweite Auswahl von 
Maurer-Gesangen (2. Aufl. 1817 — 19). 

Bohlke, Erich, * 9. Sept. 1895 in 
Stettin, besuchte die Musikhochschule in 
Charlottenburg (Schreker, RoCler, Kras- 
selt, Juon). B. ist nach dem Staatsexa- 
men als Dirigent, Begleiter und Pianist tatig, 
er war zuletzt stadtischer Musikdirektor in 
Rudolstadt und lebt seit Herbst 1926 in der- 
selben Stellung als Oberleiter des gesamten 
Musikwesens und Leiter der Oper in Kob- 
lenz. Er schrieb: Quartette, Orchester- 
wcrke und Lieder. 

Bdhm, Adolph Paul, *4. Nov. 1878, jig. 
Nov. 191 1 in Berlin durch Sclbstmord, stu- 
dierte Medizin, spater in Dresden, Frankfurt 
und Berlin Musik. Er machte sich als Kom- 
ponist bekannt mit den sinfonischen Dich- 
tungen Der erste Tag und Haschisch. Eine 
Oper Gertraude kam nicht zur Auffiihrung. 
Seine Frau Elisabeth (van Endert), Schii- 
lerin von Rich. Muller in Dresden und Ma- 
dame Souvestre in Mailand, Opernsangerin 
(dramatischer Sopran), wirkte 1908 an 
der Dresdener Hofoper, 191 1 an der Ber- 
liner Kgl. Oper, 1913 am deutschen Opern- 
hause in Charlottenburg. 
X Bohm, Carl, * 23. April 1877 zu Altdorf 
bei Niirnberg, Enkel des Hymnologen Jo- 
hannes Zahn, absolvierte 1897 das Lehrer- 
seminar in Altdorf; in Theorie und Orgel 
Schiiler von Karl Wolfrum, spater von R. 
Mannschedel (Klavier) in Niirnberg; 1906 
Lehrer in Niirnberg, 1913 Organist und Chor- 
direktor an St. Leonhard; 1920 Begrunder 
und Redakteur der Kirchenmusikalischen 
Blatter, die er seit 1923 vereinigt mit der 
Siona unter dem Titel Ztschr. fur evangelische 
Kirchenmusik herausgibt. 1922 Dozent am 
Predigerseminar, 1923 Organist und Chor- 
direktor an St. Sebald; 1925 Hauptvereins- 
musikdirektor des Bayr. Kirchengesangver- 
eins. 

X Bohm, Georg, bedeutender Organist und 
Klavierspieler, * Anfang Sept. (getauft 3. 
Sept.) 1661 in Hohenkirchen bsi Ohrdruf in 
Thuringen, wo sein Vater Organist war, "(" 18. 
Mai 1733 in Liineburg, seit 1698 Organist der 
dortigen Johanneskirche; vorher hatte B. 
das Gymnasium in Gotha und die Univer- 
sitat Jena besucht (1684 immatrikuliert) und 
lebte (mindestens seit 1693) i n Hamburg, wo 
1693 — 97 drei seiner Kinder getauft wurden. 
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Bohms Klavierkompositionen gehoren zu den 
allerbedeutendsten vor J. S. Bach. Im Kla- 
vierbiichlein des Andreas Bach: Prdludi- 
um, Fuge und Postludium G moll, eine fran- 
zosische Suite in D dur und drei kleine Suiten 
in Es dur, C moll, A moll (samtlich hrsg. von 
R. Buchmayer 1927); auBerdem sind 18 
Choralvorspiele und ein 4st. Neujahrslied von 
B. erhalten, sowie (1903 von R. Buchmayer 
in Berlin aufgefunden) einige Kantaten, die 
den EinfluB Bohms auf Bach unzweideutig 
beweisen. Vgl. R. Buchmayer, Nachrichten 
iiber das Leben Georg Bohms (1918 im Pro- 
grammbuch des 4. Bachfestes); auch W. 
Wolffheim, Die Mdllersche Handschrift 
(Bachjahrb. 1912). Eine Chorkantate von B. 
hat Buchmayer, fiinf Praludien und Fugen 
Max Seiffert (Organum) neu herausgegeben; 
23 Lieder von ihm in DdT. Bd. 45. Eine 
Gesamtausgabe seiner Werke, hrsg. von Jo- 
hannes Wolgast, erscheint seit 1927 (I. 
Band: Klavier- und Orgelwerke). 

Bohm, Josef, * 9. Febr. 1841 zu Kiih- 
nitz (Mahren), f 6. Nov. 1893 zu Wien, Schii- 
ler von Booklet und Krenn in Wien, wurde 
1865 Organist, 1867 Chorregent und 1877 
Kapellmeister der Stadtpfarrkirche Am Hof 
zu Wien und Direktor der Kirchenmusik- 
schule des Ambrosius - Vereins. B. schrieb 
Uber die Reform des Gesangsunterrichts an 
den offentlichen Schulen in Osterreich und 
Der Zustand der katholischen Kirchenmusik 
in Wien und Umgebung (1875) und redigierte 
1879 — 80 die Wiener Blatter fur katholische 
Kirchenmusik. Vgl. Jos. Mantuani, /. B. 
(1895). Sein Bruder Julius B. (1851 bis 6. 
Sept. 1917) war Chordirektor in Dobling, 
wurde nach Josephs Tod sein Nachfolger 
in der Kirche Am Hof und brachte es 1903 
zum Vizehofkapellmeister ; 1907 — 15 bis zur 
Auflosung der Schule war er auch Direktor 
des Allgemeinen Kirchenmusikvereins und 
Fach-Examinator der Staatspriifungskom- 
mission fur Orgel. 

Bohm, Joseph, * 4. Marz 1795 zu Pest, 
f 28. Marz 1876 in Wien; vorzuglicher Gei- 
ger und Lehrer, Schuler von Rode, trat 181 5 
mit groBem Erfolg in Wien auf, reiste dann 
in Italien und wurde nach seiner Riickkehr 
(1819) als Professor des Violinspiels am Wie- 
ner Konservatorium angestellt und 1821 Mit- 
glied der kaiserlichen Kapelle. Auch 1823 
bis 1825 machte er wiederholt Konzert- 
reisen. Als Lehrer war B. sehr bedeutend: 
Ernst, Joachim, Grun, Remenyi, Singer, 
Hellmesberger (Vater), L. Straus, Rappoldi 
u. a. sind seine Schuler. 1848 gab er die Tatig- 
keit am Konservatorium auf, 1868 zog er 
sich auch vom Orchester zuruck. B. hat nur 
wenige Violinwerke herausgegeben. 

Bohm, Karl, * 28. Aug. 1894 in Graz, 
Schuler von Franz WeiB, dem Dirigenten 
des Grazer Mannergesangvereins, vor allem 
aber von E. Mandyczewski in Wien; 191 7 
Solorepetitor am Grazer Stadttheater; 1919 
zweiter, 1920 erster Kapellmeister; 1921 von 
BrunoWalterandieMunchenerStaatsoperbe- 
rufen; seit 1927 GMD. inDarmstadt.1919 Dr. 
jur. in Graz. Schrieb: Kammermusik; Lieder. 

liiemann, Musik Lexikon. 11. Aufl. 



Bohm, Theobald, * 9. April 1794 und 
j 25. Nov. 1881 zu Miinchen, langjahriges 
Mitglied der Kgl. Kapelle (Hofmusikus), F16- 
tenvirtuose, Komponi»t fur sein Instrument 
und geistreicher Verbesserer von dessen Kon- 
struktion. Das System B. hat eine vollstan- 
dige Revolution im Bau der Holzblasinstru- 
mente hervorgebracht. B. ging im AnschluB 
an den Schweizer Gordon von der Idee aus, 
daB nicht die Bequemlichkeit der Applikatur, 
sondern die akustischen Prinzipien der be- 
sten Resonanz maBgebend sein mfissen fur 
die Anbringung der Tonlocher; so stellte er 
zuerst die Mensur der Flote fest und sann 
erst dann auf eine passende Einrichtung der 
Mechanik. Die fruher sehr kleinen Tonlocher 
machte er so weit, daB die Fingerspitzen sie 
nicht vollig deckten. Der Ton der Bohm- Flote 
ist allerdings von dem der alten Flote sehr 
verschieden, viel voller, runder, prinzipal- 
stimmenartiger; die Gegner des Systems ver- 
missen an ihm das Charakteristische des Flo- 
ten tons. Bohms wissenschaftlicherBeirat war 
Karl von Schafhautl (s. d.). Bohm selbst 
schrieb: Ober den Flotenbau und die neuesten 
Verbesserungen desselben (1847, englisch von 
W. S. Broadwood 1882). Vgl. Ch. Welch, 
History of the Boehm Flute (1896) undMahil- 
lon, Etude sur le doigtS de la flute Boehm 
(1885). 

Bohme, August Julius Ferdinand, 
* 4. Febr. 1815 und f 30. Mai 1883 zu Gan- 
dersheim (Braunschweig), Schuler Spohrs, 
war Theaterkapellmeister zu Bern und Genf, 
1846 Dirigent der Euterpe und Direktor der 
Musikschule zu Dordrecht, 1876 wegen eines 
Augenleidens in Ruhestand, seitdem in Leip-' 
zig lebend. Komponierte viele Orchester-, 
Kammermusik- und Gesangswerke. 

Bohme, Franz Magnus, * 11. Marz 
1827 zu Willerstedt bei Weimar, t 18. Okt. 
1898 zu Dresden, Schuler von G. Topfer, 
spater von Hauptmann und Rietz in Leip- 
zig, war elf Jahre lang Schullehrer, dann 
fast 20 Jahre in Dresden als Musiklehrer 
tatig, Kgl. Professor, wurde 1878 als Lehrer 
fur Musikgeschichte und Kontrapunkt an 
das neugegriindete Hochsche Konservato- 
rium zu Frankfurt a. M. berufen, aus wel- 
cher Stellung er 1885 schied. Seit 1886 
lebte er wieder in Dresden. B. veroffent- 
lichte: Au/gabenbuch zum Studium der Har- 
monie (1880), Kursus in Harmonie (Mainz 
1882), Geschichte des Oratoriums (1861, 2. 
Aufl. 1887), Altdeutsches Liederbuch (1877 
[1913, 1925], eine dankenswerte, fleiBige, 
wenn auch wissenschaftlich nicht einwand- 
freie Sammlung von Texten und Melodien), 
Geschichte des Tanzes in Deutschland (Leip- 
zig 1886, 2 Bde.), eine Neubearbeitung und 
Fortsetzung von L. Erks Liederhort (1893 
bis 1894, 4 Bde.), V olkstiimliche Lieder der 
Deutschen (1895) un d Deutsches Kinderlied 
und KinderspiM, Volksuberlieferungen aus 
alien Ldndern deutscher Zunge (1897) sowie 
mehrere Hefte mehrstimmiger Gesange 
(Geistl. Chorlieder, Volkslieder fur Manner- 
chor). 

13 
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Bohme, Johann August, *5.Nov. 
1766 zu Eisleben, griindete 1795 einen Musik- 
verlag mit Musikalienhandlung in Ham- 
burg (gab u. a. heraus: Schillers Ode An die 
Freude mit Melodien von Dalberg, Christ- 
mann, J. C. Muller, W. Schulz, A. B. Schulz, 
C. F. Schulz, Seidel, Reichardt, Rellstab, 
Willing, Zelter und drei Anonymi); sein 
Nachfolger wurde 1839 sein Sohn Justus 
Eduard B. 1886 ging der Verlag an Aug. 
Cranz uber. 

Bohme, Walther, * 6. Sept. 1884 in 
Leipzig, besuchte 1899 — 1905 das Lehrer- 
seminar zu Grimma, 1905 — 08 Hilfslehrer 
in Wurzen. 1908 gab er sein Lehramt auf, 
um am Leipziger Konservatorium Musik zu 
studieren (Krehl, Straube, Sitt, Hofmann, 
von Bose); er komponierte dort ein Streich- 
quartett und eine sinfonische Suite fur gro- 
fies Orchester op. 1, fur die er das Nikisch- 
Stipendium erhielt. Seit 1910 ist er stadti- 
scher Chormusikdirektor, Gesanglehrer und 
Kantor an der Hauptkirche Peterpaul in 
Reichenbach i. V. Hauptwerke: Vier Ora- 
torien: Die heilige Stadt, op. 30; Die Jiinger 
op. 33; Am letzten Tag, op. 42; Der Heiland 
op. $o~, Ein deutsches Tedeum fur Soli, ge- 
mischten Chor, Streichorchester, Orgel und 
Blechblaser, op. 51; Sanctus und Hosanna 
fur Frauenterzett, gemischten Chor, Vio- 
line, Violoncell, Orgel und Harfe op. 5; 1m- 
properien fur Frauen- und gemischten Chor 
op. 6;FrauenchoreundgemischteCh6reo^. 10, 
11, 12, 13, 37; Lieder; 5 Stticke fiir Harmo- 
nium oder Orgel op. 21; Sonate fiir Violine 
und Klavier op. 31; 3 Stiicke fiir Violine und 
Orgel op. 34 u. a. Kammermusikwerke; Kla- 
vierkonzert; Orchesterwerke u. v. a. 

Bohme, Willy, * 16. Nov. 1861 zu Des- 
sau, dort Schiller von Eb. Bartels (Violine), 
G. Rosier (Klavier) und F. Diedicke (Theorie), 
zuletzt noch von Ed. Thiele, nach Absol- 
vierung des Gymnasiums noch 1881 — 86 
Schuler der Kgl. Hochschule fiir Musik 
zu Berlin, wo er als Direktor einer Musik- 
schule lebte. Der Herzog von Anhalt 
ernannte B. zum Musikdirektor. Von seinen 
Kompositionen wurden bekannt die Oper 
Der Cid (Dessau 1887), Sinfonie C moll, 
Ouverture C moll (in Hamburg aufgefiihrt), 
Kantate Kaiser Wilhelms Meerfahrt (1893), 
N ationallieder und Marinelieder fiir Manner- 
chore u. a. 

Bohmen. Vgl. G. J.Dlabacz, Allg. 
hist. Kiinstler-Lexikon f. B., 3 voll. (Prag 
1815); Konrad, Dijiny posvdtne'ho zp&vu 
staroleskeho (1882 — 93); die Arbeiten von 
Nejedly (s. d.); R. Batka, Studien zur 
Gesch. der Musik in B. (1902); derselbe, 
Gesch. der Musik in B. (I. Band 1906); 
derselbe, Die Musik in B. (1906, in R. 
StrauB' Die Musik); O. Schmid, Die 
altb. Altmeisterschule Czernohorskys (1901); 
R. Prochazka, Die bohmischen Musik- 
schulen (Osterr.-Ungar. Revue 1890); E. 
Clival a, Ein Vierteljahrhundert bohmischer 
Musik (1887); J. Branberger, Musik- 
geschichtliches aus B.,1 (1906); A. Soubies, 
Hist, de la Musique en Bohime (1898); E. 



Steinhard, Gliederung deutscher Tonkunst 
in der Tschechosl. Republik (Almanach 1922); 
derselbe, Junge Musik in der Tschechoslo- 
wakei (in: Die Musik 1925); Sonderheft des 
AuftaktVll, 4 (1927, Alt-Bohmen). Vgl. auch 
Prag. 

Bohner, Johann Ludwig, * 8. Jan. 1787 
zu Tottelstedt bei Gotha, |28.Marzi86o 
zu Gotha, war um 18 10 einige Jahre Theater- 
kapellmeister in Nurnberg, hat aber sonst 
niemals eine feste Stellung angenommen, 
sondern ein ewiges Wanderleben gefuhrt, 
konzertierend und sich niederlassend,manch- 
mal jahrelang, wo es ihm gerade behagte; 
leider kam er dabei allmahlich herunter und 
ergab sich dem Trunk. Seine Kompositionen 
sind: Klaviersonaten und Konzerte, Phan- 
tasien, Ouvertiiren, Marsche und Tanze 
fur Orchester, Divertissements usw. sowie 
eine Oper Der Dreiherrnstein. Ein ,,B.- 
Verein" in Gotha versuchte das Interesse 
fur B.s Werke zu steigern, doch ohne 
groBeren Erfolg; ein paar Hefte Klavier- 
sachen erschienen in Neudruck. Vgl. L. B. 
und seine Werke (1898, anonym). 

Boie, die Bruder John, *8.Ma.rzi822 
und J 19. Marz 1900 in Altona, und Hein- 
rich, * 16. Sept. 1825 und f 18. Juni 1879 
in Altona, Violinschuler von Karl Miiller 
in Braunschweig, beide geschatzte Or- 
chestergeiger und Musiklehrer in Hamburg- 
Altona. John war s. Zt. ais Kammermusik- 
spieler sehr geschiitzt, Heinrich komponierte 
mehrere Opern u. a. 

Boekelmann (spr. bukel-), Bernardus, 
Pianist und Musiklehrer, * 9. Juni 1838 zu 
Utrecht, Schuler seines Vaters, des Musik- 
direktors A. J. Boekelmann, 1857 — 60 Schu- 
ler des Leipziger Konservatorium s und 186 1 
bis 1862 in Berlin Privatschiiler von Kiel, 
Weitzmann und H. von Billow, ging 1864 
nach Mexiko und spielte dort mehrmals 
bei Plofe. 1866 machte er sich in Neuyork an- 
sassig, wo er sich als Lehrer und Pianist, 
besonders in den von ihm gegrundeten 
Kammermusiksoireen des Neuyorker Trio- 
klubs bekanntgemacht hat. 1883 — 1897 
hatte er die Leitung des Musikunterrichts 
an der Frauenschule in Farmington inne; 
seitdem Privatlehrer in Neuyork. Die 
Idee B.s, durch verschiedenfarbigen Druck 
von Thema, Gegensatz usw. die Struktur 
der Fuge minder Begabten klar zu machen 
(ausgewahlte Fugen des Wohltemperierten 
Klaviers und die 2st. Inventionen von 
Bach durch Farbendruck analytisch dar- 
gestellt, Leipzig bei Zimmermann, auch 
4 Fugen in Kopenhagen), lauft wohl 
auf einen TrugschluB hinaus (Biilow 
urteilte sehr abfallig iiber die Idee). Karl 
Breidenstein in Bonn wandte iibrigens die 
Notierung des Themas mit roter Tinte 
funfzig Jahre friiher im gleichen Sinne an. 

Boellmann, Leon, Organist und Kom- 
ponist, * 25. (29.?) Sept. 1862 zu Ensisheim 
(OberelsaB), j" 1 1 . Okt. 1 897 zu Paris, war 
Schuler von E. Gigout an der Nieder- 
meyerschen Kirchenmusikschule und auch 
nach deren Absolvier.ung, machte sich schnell 
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einen Namen durch sein ausgezeichnetes 
Orgelspiel und seine gediegenen Komposi- 
tionen, so daB ihm die herrliche Orgel von 
St. Vincent de Paul zu Paris anvertraut 
wurde. Trotz seines fruhen Todes sind doch 
bei Lebzeiten 68 Werke erschienen: Preis- 
Sinfonie F dur, Sinfonische Variationen fur 
Cello und Orchester, die preisgekronte Fan- 
taisie dialoguie fur Orgel und Orchester, ioo 
kleine Orgelstucke (Heures mystiques), ein 
Preis - Klavierquartett , ein ebenfalls preis- 
gekrontes Klaviertrio, eine Cellosonate, Go- 
tische Suite fur Orgel, Rhapsodie carna- 
valesque fur Klavier zu 4 Handen B dur usw. 
Vgl. PaulLo card, L.B.(i90i). Vgl. Reinach. 

Bolsche, Franz, * 20. Aug. 1869 in We- 
genstedt bei Magdeburg, 1889 — 94 Schiller 
der Berliner Kgl. Hochschule (Bargiel, 
Spitta, C. Heymann, Stange), 1896 Theorie- 
lehrer am Kolner Konservatorium (Nach- 
folger von G. Jensen), 191 1 Professor, 
redigierte die Neuausgabe der Instrumental- 
werke Melchior Francks (DdT., Band 16) 
und trat als Komponist mit einem Klavier- 
trio op. 12, zwei Klaviersonaten op, 5 und 6, 
2 Streichquartetten, Liedern, Motette op. 29, 
Sinfonie op. 30, vier Ouvertiiren (Tragodie 
der Menschen op. 7, Judith op. 14, Hero 
und Leander op. 19 und Othello op. 28) 
hervor. Auch gab er heraus: Vbungen und 
Aufgaben zum Studium der Harmonielehre 
(1911 [5. Auflage 1919]). 

Boely, Alexandre Pierre Francois, 
* 19. April 1785 zu Versailles, f 27. Dez. 
1858 in Paris ; tuchtiger Pianist und Violinist, 
einige Zeit Schuler des Konservatoriums 
(Ladurner), ein Musiker von ernstem Streben 
und klassischer Richtung, gab Klavier-, 
Violinsonaten, Streichtrios, Orgelstucke usw. 
heraus. Vgl. M. Brenet, B. et ses ceuvres de 
piano (Revue musicale SIM, Mai 1914). 

Bonicke, Hermann, * 26. Nov. 1821 zu 
Endorf, Organist und Musiklehrer in Aschers- 
leben, f 12. Dez. 1879 zu Hermannstadt 
(Siebenbiirgen), wo er auf Empfehlung Liszts 
1858 Dirigent des Musikvereins wurde. B. 
hat hubsche Mannerchore , eine [Manner ]- 
Chorgesangschule (1861) und eine Kunst des 
freien Orgelspiels (1861) herausgegeben. 

Borresen, Hakon, * 2. Juni 1876 zu 
Kopenhagen, dort Schuler von Johan 
Svendsen; erhielt 1901 das Ancker-Stipen- 
dium und machte die herkommliche Studien- 
reise. Er ist unter den jungdanischen 
Musikern einer der begabtesten; Vor- 
sitzender des danischen Tonkunstlervereins 
seit 1924, Vorstandsmitglied des danischen 
Komponisten-Vereins und der Gesellschaft 
zur Herausgabe alterer danischer Musik. 
Werke: 3 Sinfonien und einige kleine Or- 
chesterstucke; 2 Streichquartette, davon 
op. 20 E moll gedruckt; Sextett G dur op. 5; 
Violinkonzert G dur op. 11 ; Ouvertiire Nor- 
mannerne (Die Normannen) ; sinfonische 
Episode Thar fdhrt nach Jotunheim; zahl- 
reiche Klavierstiicke ; Lieder; Opern: lakt. 
Den kongelige Gast (Der konigliche Gdst 
nach H. P^ffntoppidan, Kopenhagen 1919); 
Kaddara, 3akt., mit gronlandischem Vor- 



wurf, Kopenhagen 1921; Ballett Tycho 
Brakes Drom (Der Traum des Tycho 
Brake, Kopenhagen 1924J. 

Bosendorfer, bedeutende Pianofortefa- 
brik zu Wien, gegriindet 1828 von Ignaz 
B. (* 28. Juli 1796 zu Wien, Schuler von 
J. Brodmann, j 14. April 1859), seitdem wei- 
tergefiihrt von dessen Sohn Ludwig B. 
(* im April 1835 und | 9. Mai 1919'in Wien). 
Die Firma B. wurde auf vielen Ausstellungen 
durch erste Preise ausgezeichnet. 1872 
wurde mit einem Klavierabend H. v. Bulows 
der ,,Konzertsaal Bosendorfer" eroffnet, der 
lange im Musikleben Wiens einen ehren- 
vollen Platz einnahm, 191 3 aber einem Um- 
bau zum Opf er fiel ; seine innere Einrichtung 
wurde in den Konzerthaussaal hirieinr 
gerettet. 

Boesset (spr. buessa), Antoine, Sieur 
de Villedieu, Musikintendant Ludwigs 
XIII., Schwiegersohn des Komponisten 
Pierre Guedron, * urn 1587, f im Dez. 1643; 
komponierte Ballette fiir die Hoffestlich- 
keiten. 9 Bucher von B. gesammelte Airs 
de cour (4 — 5st.) erschienen 1617 — 45 in 
Stimmen bei Ballard in Paris, 15 Bucher 
dgl. in Lautentabulatur 1621 — 32 daselbst 
(eine englische Auswahl von Filmer, French 
Court-Aires erschien 1629). 

Boesset (spr- buessa), Claude-Jean- 
Baptiste, Sieur de Launay, * 1664, 
Sohn von J.-B.B., folgte seinem Vater als 
Oberintendant bis 1696 nach, "j" nach 1700. 

Boesset (spr. buessa), Jean-Baptiste, 
Sieur de Dehault, * um 1613, Sohn von 
Antoine B., folgte seinem Vater als Ober- 
intendant der Musik der Konigl. Kammer 
nach, t 27. Dez. 1685; komponierte Ballette 
fiir die Hoffestlichkeiten und mehrere Bucher 
Airs. — Uberdie drei Musiker B. s. Maurice 
Cauchie, La dynastie des Boesset (Bulletin 
de la Society francaise de musicologie: 1920, 
S. 13). 

Boetius (Boethius), Anicius Manlius 
Torquatus Severinus, *gegen 475 n. Chr. 
zu Rom aus einer alten edlen romischen 
Familie, 510 Konsul, langjahriger Ratgeber 
des Ostgotenkonigs Theoderich, der ihn 
aber einkerkern und schlieBlich 524 (526) 
hinrichten lieB, weil er Verdacht hatte, B. 
stehe in verraterischem Einverstandnis mit 
dem Kaiserhofe in Byzanz. B. war Philo- 
soph und bedeutender Mathematiker und 
hat auch ein Werk : De musica (in 5 Biichern) 
geschrieben. Was das Mittelalter von 
griechischer Musik wuBte, verdankte es 
auBer Cassiodor (s. d.) dem B. Die Musica 
des B. ist handschriftlich in vielen Biblio- 
theken zu finden; gedruckt wurde sie in 
den Gesamtausgaben der Werke des B. zu 
Venedig 1491 — 92 und (2. Auflage) 1499 
(Gregorii), sowie Basel 1570 (Glarean), 
separat (nur mit der ,,Arithmetik'') 1867 zu 
Leipzig (Friedlein), deutsch von O. Paul 
(1872). Eine franzosische Ubersetzung von 
Fetis ist Manuskript geblieben. Die vielfach 
verbreitete Annahme, B. habe die lateinische 

13* 
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Buchstabenschrift an Stelle der griechischen 
gesetzt, ist irrig, die Bezeichrmng der im 
io. — 12. Jahrhundert vorkommenden No- 
tierung mit a — p oder A — P als Notation 
Boetienne daher f alsch. Vgl. K.F.B orgstedt, 
De vita et scriptis Boethii (1842, Dissert.). 
Bottcher, Lukas Josef, * 13. Febr. 1878 
zu Frankfurt a. M., mutterlicherseits aus 
alter Musiker- und Malerfamilie stammend, 
Schuler des Hochschen Konservatoriums 
(Humperdinck), lebte bis 191 5 als Zeichner 
mid Klavierlehrer in seiner Vaterstadt, 
1916/17 dritter Kapellmeister am Stadt- 
theater in Halle a. S., im Sommer J917 
am Kurtheater in Bad Briickenau, seitdem 
als Privatmusiklehrer und Schriftsteller in 
Bamberg. Er schrieb Chorwerke (Das 
Gottesminnelied des Herrn Walter von der 
Vogelweide, Christophorus, Canticum Gun- 
theri u. a.), Balladen, geistliche Gesange, 
Lieder, die Rokoko-Pantomime Der blaue 
Falter 1917, sowie die Opern Salambo 
(Text von Aline Sanden, Altenburg 1920), 
Hildebrand (192 1), Lagunenfieber (Bamberg 
1921), Canossa (1927). 

Boezi, Ernesto, italienischer Organist 
und Komponist, * 11. Febr. 1856 zu Rom, 
Jurist, daneben Musikschiiler von Ballabene 
und Moriconi, 1880 Organist an S. Luigi 
dei Francesi, 1879 — 86 Dirigent der Societa 
mus. Romana. 1905 wurde er Nachfolger 
von A. Meluzzi als Maestro della Cappella 
Giulia und war bis 191 8 technischer Direktor 
der von Pius X. gegriindeten Pontificia 
Scuola Superiore di musica sacra; eine der 
geachtetsten musikalischen Personlichkeiten 
Roms. Schrieb: Oper: Don Paez, 1 akt. 
(Venedig 1893); Messen; Motetten, Offer- 
torien, Hymnen; 8st. Messa funebre. 

Bogen, 1) der Bindebogen, Legato- 
bogen (englisch slur) in der Notenschrift, 
das Zeichen, durch welches Legato- Vortrag 
gefordert wird, bei den Streichinstrumenten, 
fur die es zuerst (um 1600) aufkam, zugleich 
Anweisung fiir die Bogenf iihrung (s. d.), fiir 
die Blasinstrumente ebenso fiir die Atem- 
fiihrung. In der Klaviermusik ist zu unter- 
scheiden zwischen Bogen, die nur als Zei- 
chen fiir Legato gedacht sind, und solchen, 
die nach dem Baispiel Riemanns den moti- 
vischen Sinn und die Phrasierung (s. d.) klar- 
stellen. — 2) Der Haltebogen, das Zeichen, 
welches, zwei Tone derselben Hohe verbin- 
dend, das Aushalten, Weitertonen, Nichtwie- 
derangeben bedeutet. Der Haltebogen sollte 
stets genau von Notenkopf zu Notenkopf 
reichen. L. Meinardus (s. d.) gebrauchte 
statt der Haltebogen eckige Klammern. — 
3) Der Bogen (italienisch Arco, franzosisch 
Archet, englisch Bow), mit dem die Saiten 
der Streichinstrumente gestrichen werden, 
aus sehr hartem Holz (Brasilienholz,« Per- 
nambukholz) gefertigt, mit Pferdehaaren 
bezogen, die mittels eines Gewindes am 
Griff ende (Frosch) straffer gespannt werden 
konnen. Urspriinglich war der Bogen dem 
Jagdbogen ziemlich ahnlich, friih (im 15. 
Jahrh.) wurden Knopf und Schraube er- 
funden, die um 1650 ihre endgiiltige Form 



annahmen und dem B. seine heutige Gestalt 
gaben, die Form des Holzes wurde weniger 
geschweift. In neu-rer Zeit sind, um dsn 
Vortrag mehrstimmiger (polyphoner)Werke, 
vor allemder deraltkiassischenSolosonaten, 
zu erleichtern, Versuche gemacht worden, 
die Jagdbogenform des B.s wied?r einzu- 
fiihren und es dem Spieler zu ermoglchen, 
die Bogenhaare wahrend des Vortrags zu 
spannm und entspannen (Hermann Ber- 
kowski). Beruhmt."Bogenmacher waren: die 
Tourte in Paris (Vater und Sohn) [Fran- 
cois]), die zuerst die schlankeFormeinfiihrten 
(vgl. Vidal, La lutherie et Us luthiers 1889), 
Vuillaume, der u. a. Bogen aus Stahl anfer- 
tigte; ferner John Dodd (Spezialist fiir 
Cello-Bogcn) in Kew, Christian SiiG in 
Markneukirchen und L. Bausch (der ,,deul- 
sche Tourte") in Leipzig. Vgl.Fetis, Antoine 
Stradivari; Der Geigenbogen, seine Entwick- 
lung und seine Meister (Ztschr. f. Instru- 
mentenbau XXII); L. Passagni, L'archet- 
to: notizie storico-arlistiche (1908). — 4) 
Stimmbogen, die Einsatzstiicke fiir die 
Schallrohre der Wald homer, welche 
den Stimmungston verandern (z. B. wird 
durch den B- Bogen aus einem C- Horn 
ein Z?-Horn). Die Hornisten, welche noch 
Waldhorner gebrauchen, fiihren auch noch 
die Bogen. 

Bogenflugel (Bogenklaviere) sind Ver- 
suche, das Spiel von Streichinstrumenten 
mit einer Klaviatur zu verbinden. Vgl. 
Vielle und Schlusselfiedel. Auf Hans 
Haidens (s. d.) Nurnbergischem Gei- 
genwerk(Geigenklavicymbal, erfunden 
um 1575, verbessert kurz vor 1600), wurden 
die bei Niederdruck der Tasten durch 
Hakchen herabgezogenen Metallsaiten zum 
Tonen gebracht durch mit Kolophonium 
bestrichene Rader, welche mittels eines 
Fufitritts in stetem Umlauf erhalten werden 
muflten. Um 1720 konstruierte Georg 
Gleichmann, Organist in Ilmenau, ein 
ahnliches Instrument mit einigen Verbes- 
serungen und nannte es Klaviergambe; 
1742 folgte Le Voir in Paris ebenfalls 
mit einem Gambenklavier, 1754 Hohlfeld 
zu Berlin mit dem Bogenklavier, das 
gegeniiber Haidens Instrument den Vorzug 
hatte, daB die Rader mit Pferdehaaren 
iiberzogen waren; 1790 folgte Garbrecht 
in Konigsberg mit einer verungluckten Ver- 
besserung des Bogenklaviers ; 1795 Meyer 
zu Knonow in Gorlitz mit seinem Bogen- 
fliigel, den 1799 T. A. Kunz in Prag 
brauchbarer gestaltete, und endlich 1797 
Rollig in Wien mit der Xanorphika, 
dem kompliziertesten Instrument dieser Art, 
das fiir jede Taste und Saite einen bssonde- 
ren Bogen in Bewegung setzte. (Vgl. C. 
Sachs, Reallexikon). Trotz der vielen an 
diesen Instrumenten haftenden Danker- 
qualen hat es keins von ihnen iiber 
den Charakter eines Kuriosums bringen 
konnen. Immerhin hatte kein Geringerer 
als C. Ph. Em. Bach eine Vorliebe fiir das 
Instrument, fiir das er 1783 eine Sonate 
schrieb (Neudruck in Farrencs Tresor des 
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Pianistes, VIII. livr.). Eine Kombination 
des Bogenfliigels mit einem gewohnlichen 
Klavier war Karl Greiners Bogen- 
hammerklavier (1779). Ein zwischen 
dem Bogenflugel und der Glasharmonika 
(s. d.) stehendes Instrument war Fr. Kauf- 
man ns Harmonichord (1808), fur welches 
C. M. v. Weber 1811 ein Adagio und Rondo 
mit vollem Orchester komponierte (Jahns 
Nr. 115), ein Klavier, in welchem ein mit 
Kolophonium uberzogener rotierender Zy- 
Iinder Longitudinalschwingungen der ( Stahl-) 
Saiten erzeugte. Vgl. Fr. W. Marpurg, An- 
leitung zum Klavierspielen (2. Auflage 1765); 
J. S. Petri, Anleitung zur prakt. Musik (ver- 
mehrte Neuausgabe 1782). 

Bogenfiihrung (Bogenstrich, Strich, 
franzosisch Coup a'archel, englisch Bowing), 
die Handhabung des Bogens der Streich- 
instrumente (mit der rechten Hand), ist 
fur das Spiel von ebenso grofier Bedeutung, 
wenn nicht von groBerer als die Applikatur, 
die Tatigkeit der andern Hand, welche die 
Saiten verkurzt (greift). Die Reinheit des 
Tones beziiglich der Tonhche hangt von 
der Applikatur ab, alles andere aber von 
der B., namlich Weichheit oder Harte des 
Tons, Ausdruck, Artikulation. Man unter- 
scheidet bei der B. den Her[unter]strich 
und den Hii [auf]strich. Beziiglich des 
Verhaltnisses der B. zum Takt ist allgemein 
zu bemerken, daB schwere Zeiten gern mit 
Herunterstrich, leichte mit Hinaufstrich ge- 
spielt werden. In Schulen und Etiiden wird 
die Strichart genau vorgeschrieben, und dann 
bezeichnet ( | (Frosch) den Herunterstrich 
und v (Bogenspitze) den Hinaufstrich; miB- 
verstandliche Anwendungen dieser Zeichen 
sind: a fur Herunterstrich im Gegensatz zu v 
und gar M fur Hinaufstrich im Gegensatz 
zu I |. Die Vorschriften a punta d'arco (mit 
der Bogenspitze) und „am Frosch" (martella- 
to)i ordern j ene ein besonders leichtes, diese ein 
hartes, akzentuiertes Spiel. Die ersten Be- 
zeichnungen des Bogenstrichs der Violine fin- 
den sich in Fr. M. Veracinis Sonateacademiche 
(1744), namlich ^, fur den Aufstrich und T 
fur den Abstrich. Fur Gambe zeigt bereits 
1686 Marais die Strichrichtungen durch t(tiri, 
Herunterstrich) und p (poussS, Hinaufstrich) 
an. Vgl. A. Jahn, Die Grundlagen d. natiirl. 
B. auf der Violine (Leipzig 1913); F. A. 
Steinhausen, Physiologie der B. auf den 
Streichinstrumenten (1903 [1907]); W.Tren- 
delenburg, Die naturlichen Grundlagen des 
Streichinstrumentenspiels (1925). 

Boghen, Felice, * 23. Jan. 1869 zu Vene- 
dig, Schiiler von Tofano, Martucci, Sgam- 
bati sowie von Martin Krause und Staven- 
hagen, seit 1910 Theorieprofessor am Istituto 
musicale von Florenz, kunstlerischer Leiter 
und Pianist des Quintetto di Firenze; 
Dirigent, begabter Komponist (eine unauf- 
gefiihrte Oper A Icesti, Phantasie fur Klavier 
und Harfe, 6 Fugen, 6 Paesaggi musicali, 
Momento capriccioso, Preludio-Corale fur 
Klavier) und vorzuglicher Bearbeiter und 
Herausgeber klassischer und moderner Kla- 
vierwerke (alte italienische Meister, Pasquini, 



Scarlatti, Bach, Clementi, Liszt), klavier- 
methodischer und theoretischer Schriften. 

Boheman, Torsten A., * 19. Febr. 1888 
in Stockholm, promovierte an der Univer- 
sitat Lund 1914 zum Cand. phil. in Musik- 
geschichte, studierte dann Violine und Kom- 
position an der Kgl. Musikakademie in 
Stockholm, Orchesterdirektion bei Karl 
Schroder in Sondershausen, lebt als Musik- 
schriftsteller in Kopenhagen und veroffent- 
lichte Praludien, Poeme, Fantasiestiicke fur 
Klavier, eine Violinromanze und Lieder. 
Violinsonaten, ein Klavierkonzert und eine 
Orchesterfantasie sind bis jetzt Ms. 

Bohm, Karl, Pianist, * 11. Sept. 1844 
und j - 4. April 1920 in Berlin, Schiiler von 
Hans Bischoff, Flod. Geyer und ReiBmann, 
Komponist von Operetten, Liedern und 
Choren. 

Bohn, Emil, * 14. Jan. 1839 zu Bielau 
bei NeiBe, | 5 . Juli 1909 in Breslau, ab- 
solvierte das NeiBer Gymnasium und stu- 
dierte 1858—62 in Breslau klassische und 
orientalische Philologie, leitete aber bereits 
als Student den Akademischen Musikverein 
und widmete sich schlieBlich ganz der Musik 
als Schiiler von J. Schaffer (Theorie) und 
E. Baumgart (Orgel).. 1868 wurde er 
Organist der Kreuzkirche zu Breslau und 
griindete 1882 den ,,Bohnschen Gesang- 
verein", der in der Folge besonders durch 
seine historischen Konzerte Aufsehen 
machte. 1884 wurde B. von der Bres- 
lauer Universitat zum Dr. phil. hon. c. 
kreiert, ubernahm die Direktion des Uni- 
versitatsgesangvereins und langere Zeit 
auch den Gesangunterricht am Mathias- 
Gymnasium und hielt seit 1887 als 
Lehrer am akademischen Institut fur Kir- 
chenmusik Vorlesungen an der Universitat. 
Auch war B. seit 1884 Musikreferent der 
„Breslauer Zeitung". 1892 ernannte ihn 
die Vereeniging voor Noord-Nederlands 
Muziekgeschiedenis in Amsterdam, 1887 die 
Philharmonische Akademie zu Florenz und 
1 891 die romische Cacilien- Akademie zum 
Ehrenmitglied. 1895 erhielt er den Prof essor- 
titel, 1908 wurde er ordentlicher Honorar- 
Professor. Als Komponist trat B. nur mit 
Liedern und Chorliedern hervor. Sehr ver- 
dienstliche Arbeiten sind seine Kataloge: 
Bibliographie der Musikdruckwerke bis lyoo, 
welche auf der Universitdtsbibliothek, Stadt- 
bibliolkek usw. zu Breslau aufbewahrt werden 
(1883), Die musikalischen Handschriften des 
16. und ij. Jahrhunderts in der Stadt- 
bibliothek zu Breslau (1890), 50 historische 
Konzerte in Breslau i88i—gs; nebst einer 
bibliographischen Beigabe: Bibliothek des ge- 
druckten mehrslimmigen weltlichen deutschen 
Lieds vom Anfange des 16. Jahrhunderts bis 
ca. 1640 (1893), 100 historische Konzerte 
in Breslau 1881 — 1905 und Die National- 
hymnen der europdischen Volker (1908). 
Auch gab B. Mendelssohnsche und Cho- 
pinsche Klavierwerke heraus. Bohns ca. . 

p-^ooo Seiten starke Partiturensammlung }r- j 1q 
(16. und 17. Jahrhundert), die u.a. auch 
das gedruckte und handschriftlich iiber- 
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lieferte mehrstimmige weltliche deutsche 
Lied vom Anfange des 16. bis zur Mitte 
des 17. Jahrhunderts enthalt (ca. 10 000 
Nummem), ist auf dcr Breslauer Stadt- 
bibliothek deponiert. 

Bohn, Peter, * 22. Nov. 1833 zu Bausen- 
dorf, Kreis Wittlich, fn. Juni 1925 zu 
Trier, besuchte das Lehrerseminar zu Brflhl 
von 1850 — 52, war dann Lehrer an einer 
Knabenschule zu Trier und zugleich 
Nachfolger Heinr. Oberhoffers als Orga- 
nist an der Pfarrkirche zu St. Gerva- 
sius daselbst, seit 1866 Oberlehrer am 
Friedrich - Wilhelm - Gymnasium (1905 in 
Ruhestand) und Musiklehrer am bischofl. 
Konvikt und Referent fur Orgelbauten. 
B. schrieb fur die Monatshefte fur Musik- 
geschichte: Magistri Franconis ars cantus 
mensurabilis ( Obersetzung, 1880), Oddos von 
Clugny Dialog (1880), Das liturgische Rezi- 
tativ und dessen Bezeichnung in den litur- 
gischen Buchetn des Mitlelalters (1887) u. a., 
auch zahlreiche Artikel in Hermesdorffs 
Cdcilia und Bockelers Gregoriusblatt. Separat 
erschienen Glareani Dodecachordon, uber- 
setzt und ubertragen, 2 Bande (1888, 1889) 
und Der Einflufi des tonischen Akzents auf 
die melodische und rhythmische Struktur der 
gregorianischen Psalmodie (ubersetzt aus der 
Paleographie musicale der Benediktiner von 
Solesmes 1894), Philipp von Vitry (1890). 

Bohnen, Michael, als Darsteller be- 
sonders bedeutender Buhnenbassist, * 1888 
zu Koln; 1910 in Dusseldorf, 1911 in Wies- 
baden, seitdem an der Berliner Staatsoper, 
1914 auch in Bayreuth tatig, vielfach auf 
internationalen Gastspielreisen. 
X Bohnke, Emil, *n. Okt. 1888 zu Zdunska 
Wola (Polen), Schiiler Sitts und Krehls am 
Leipziger Konservatorium und Fr. Gerns- 
heims in Berlin in dessen akademischer 
Meisterschule, wirkte zwei Jahre als Lehrer 
ana Sternschen Konservatorium, war als 
Bratschist im Bandler-Quartett und 1919/20 
in dem von Adolf Busch gegrflndeten 
Streichquartett tatig; dann lebte er als 
Komponist und Dirigent in Berlin; 1923 
war er 1. Dirigent des kurzlebigen Leipziger 
Sinfonieorchesters (friiher Philharm. Or- 
chesters), sowie Leiter einer Sonderklasse 
fur Bratschenspiel an der Staatl. Hoch- 
schule fur Musik in Berlin; seit 1926 ist 
er als Nachfolger von Oskar Fried Dirigent 
des Berliner Sinfonie-Orchesters. Von seinen 
Kompositionen sind gedruckt: ein Streich- 
quartett Cmoll op. 1, Klaviertrio op. 5, Kla- 
viersonate Bmollop. 10, Klavierstiicke op. 4, 
6, 8, 12, Sinfonische Ouverture op. 2, Thema 
mit Variationen fur grofies Orchester op. 9; 
Sonate fur Violine und Klavier op. 3, Sonate 
fur Cello und Klavier op. 7, ein Violinkonzert 
D dur op. 11, 3 Sonaten fur Violine allein, 
Viola allein, Violoncell allein op. 13; Klavier- 
konzert op. 14; 3 Solosonaten fur Violine. 

Bohrer, Mannheimer Musikerfamilie, de- 
ren alteste bekannte Vertreter — 1) Johann 
Philipp (1747 — 76 Violinist bzw. Bratschist 
der Mannheimer Kapelle) und — 2) Kaspar 
(* 1744 zu Mannheim, f 14. Nov. 1809 i n 



Miinchen, Trompeter, spater Kontrabassist) 
sind. Kaspar B.s Sohne und Schiiler 
sind die beiden folgenden: — 3) Anton, 
Violinvirtuose, * 1783 zu Miinchen, f 1852 
in Hannover. Er erhielt seine hohere Aus- 
bildung durch Rod. Kreutzer in Paris, 
war 1835 bis 1844 Konzertmeister in 
Hannover und ging ab, um seine Tochter 
Sophie (Pianistin) auf ihrcn Konzert- 
reisen zu begleiten. — 4) Max, * 1785 zu 
Mannheim, f 28. Febr. 1867 zu Stuttgart, 
Cellovirtuose, Schiiler von Schwarz. Anton 
und Max B. wurden fnih im Munchenef Hof- 
orchester angestellt und machten dann zu- 
sammen ausgedehnte Kunstreisen, 1810 — 14 
durch Osterreich, Pblen, Rufiland, Skandi- 
navien und England, 18 15 nach Frankreich, 
1820 nachltalien usw; Max B.wurdei832 er- 
ster Cellist und Konzertmeister zu Stuttgart. 
BeidehabenKonzerte und Solostucke fiirihre 
Instrumente und Kammermusikwerke, auch 
gemeinsam eine Symphonie militaire und 
zwei Duos fur Violine und Cello heraus- 
gegeben; der bedeutendere Virtuose war Max, 
Anton war als Komponist bemerkenswerter. 

Boieldieu (spr. bojeldjo), Adrien Louis 
Victor, Sohn von Fr. A. B., * 3. Nov. 1815 
zu Paris, f 9. Juli 1883 zu Quincy bei Paris, 
hat sich gleichfalls durch eine Reihe von 
kom. Opern einen Namen gemacht, auch eine 
Messe geschrieben, welche 1875 zur loojah- 
rigen Geburtstagsfeier seines Vaters in 
Rouen zur Auffuhrung kam. 

Boleldieu (spr. bojeldjo), Francois Ad- 
rien, *i6.Dez. 1775 zu Rouen, f 8. Okt. 1834 
auf seinem Landsitze Jarcy bei Paris, Sohn 
eines erzbischoflichen Sekretars, wurde Chor- 
knabe der Hauptkirche zu Rouen und erhielt 
geregelten Musikunterricht vom Organisten 
Broche. Als B. 18 Jahre alt war, wurde eine 
kleine kom. Oper von ihm : La fille coupable, 
zu der sein Vater das Libretto geliefert 
hatte, in seiner Vaterstadt Rouen aufge- 
fiihrt, und 1795 folgte eine zweite, Rosalie 
et Myrza, deren gunstige Aufnahme ihn 
ermutigte, nach Paris zu wandern und sein 
Gliick zu versuchen. Dort fand B. im Hause 
Seb. Erards eine gute Aufnahme und Ge- 
legenheit, die bedeutendsten Meister zu 
sehen und kennen zu lernen (Mehul, Cheni- 
bini). Der Sanger Garat trug dort zuerst 
Lieder von B. vor, welche groCen Beifall 
und einen Verleger fanden. 1796 brachte 
er in der Opera comique eine einaktige 
komische Oper Les deux lettres zur Auf- 
fuhrung, und 1797 eine zweite La famille 
Suisse, die durch ihre frischen Melodien 
allgemein gefielen; in erhohtem MaBe traten 
aber B.s gliickliche Gaben zutage in Zoraime 
et Zulnare (1798), welche vollstandig durch- 
schlug, nachdem in der Zwischenzeit einige 
unbedeutende Werkchen kuhl aufgenommen 
worden waren. Ein neuer glucklicher Wurf 
war Le calif e de Bagdad (1800). Auch trat 
er, nachdem er 1798 zum Klavierlehrer am 
Conservatoire ernannt worden war, als In- 
strumentalkomponist hervor mit Klavier- 
sonaten, einem Konzert und Stucken fur 
Harfe. Die hohe Schule der Komposition hat 
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B. nur in der Praxis absolviert und sich um 
Kontrapunkt und Fuge nie Sorge gemacht. 
Das Notigste hatte er von Broche profitiert; 
einzelne Winke von Mehul und Cherubini 
wuBte er zu benutzen, war aber nie ihr 
Schuler. Seine Naivitat und natiirlich frische 
Erfindung waren auch vielleicht dadurch nur 
beeintrachtigt worden. 1802 verheiratete B. 
sichmit der TanzerinClo tilde Auguste Ma- 
i leuroy ; die Wahl war nicht gliicklich, und 
B. entschloB sich schon 1803, um hauslichen 
Zwistigkeiten aus dem Wege zu gehen, zu 
einer Reise nach Petersburg, wo er bis 1810 
blieb. Von dendort aufgefiihrten kom. Opern 
(B. wurde zum Hofkompositeur ernannt) 
hat keine dauernde Anerkennung erreicht; 
dagegen war die erste Oper, die er nach sei- 
ner Ruckkehr brachte, wieder ein Erfolg 
ersten Ranges: Jean de Paris (Johann von 
Paris, 1812). 1817 wurde er als Mehuls 
Nachfolger Kompositionsprofessor am Kon- 
servatorium; um die Wahl zu rechtfertigen, 
verwandte er erhohte Sorgfalt auf die Kom- 
position des Rotkdppchen (Le petit chaperon 
rouge) , dessen erste Auffuhrung ( 1 8 1 8 ) f iir ihn 
ein wahrer Triumph wurde. Nach langer 
Pause (in die Zwischenzeit fallen nur zwei 
Kompaniearbeiten mit Cherubini, Kreutzer, 
Berton und Paer) folgte endlich 1825 La 
dame blanche (Die weifie Dame), die Krone 
von B.s Schopfungen (die Ouverture nach 
B.s Skizzen von Ad. Adam ausgearbeitet). 
Nur noch eine kom. Oper schrieb ev.Les deux 
■nuits(iS2g) ; der Erfolg war nur ein Achtungs- 
erfolg fur dan Komponisten AerWeifien Dame. 
B. fuhlte das selbst am besten und legte die 
Feder fur immer aus der Hand. Ein Jahr 
nach dem Tode seiner ersten Frau (1825) 
vermahlte er sich zum zweitenmal mit der 
Sangerin Phillis, Schwester von Jeannette 
Phillis. 1829 nahm er seinen Abschied am 
Konservatorium und erhielt eine gute Pen- 
sion, die aber 1830 verkurzt wurde. Auch 
die ihm vom Konige bewilligte Extrapension, 
desgleichen die von der Direktion der Komi- 
schen Oper verlor er 1830 ganzlich, so daB 
er sich die letzten Jahre ernstlich um seine 
Zukunft sorgen muBte und um Wiederan- 
stellung am Konservatorium bat; er wurde 
auch wieder eingesetzt, starb aber bald 
darauf an der Kehlkopfschwindsucht. 
B.s beriihmteste Schuler sind Fetis, 
Ad. Adam und P. J. G. Zimmermann. 
Der Aufzahlung seiner Opern sind 
noch nachzutragen : Vheureuse nouvelle 
( J 797); Mombreuil et Merville (Le pari, 
1797); La dot de Suzette (1798); Les mSprises 
espagnoles (1799); La prisonniire mit Cheru- 
bini (1799); Beniowsky (1800); Ma tante 
Aurore (1803); Le baiser et la quittance (1803, 
mit Mehul, Kreutzer usw.). In Petersburg: 
Aline, reine de Golconde (1804); La jeune 
femme coldre; Amour et myslire (Vaudeville); 
Abderkan; Calypso (=T6Umaque); Les ven- 
tures versies (1806 Vaudeville, 1820 zur ko- 
mischen Oper umgearbeitet, 1914 in text- 
licher Neubearbeitung von G. Droscher in 
der Berliner Kgl. Oper) ; Un tour de soubrette 
(Vaudeville); La dame invisible.; Rien de 



trop (Les deux paravents, Vaudeville 1810); 
Chore zu Athalie. Endlich in Paris nach 
1 8 10: Le nouveau seigneur du village (18 13); 
Bayard a M&zi&res (mit Cherubini, Catel und 
Niccolo Isouard, seinem langjahrigen Riva- 
len); Les Bearnais (Henri IV en voyage, 1814, 
mit Kreutzer); Angela (V atelier de Jean 
Cousin, 1814, mit Madame Gail, Schulerin 
von Fetis); La fete du village voisin; Charles 
de France (mit Herold); La France et I'Es- 
pagne (Intermezzo), Blanche de Provence 
(La cour des fies, 1821, mit Cherubini, Ber- 
ton usw.); Les trois genres (mit Auber); 
Pharamond (mit Cherubini, Berton usw.); 
La marquise de Brinvilliers (mit Berton u, 
a., 1831). B. hat auch Kammermusik (op. 1, 
2, 4, 6 Sonaten fur Klavier; op. 10 Variati- 
onen fur Klavier; op. 3 Sonaten fur Violine 
und Klavier, op. 8 fur Harfe und Violine; 
op. 7 Duo fur Klavier und Violine), 4 Duos 
fur Harfe und Klavier, ein Klavierkonzert 
(1797), Harfenkonzert (1800) und zahl- 
reicrie Romanzen geschrieben; in Neuaus- 
gabe ein Klaviertrio op. 5 (Senart). Das 
Leben B.s beschrieben A. Pougin, B., sa 
vie et ses ceuvres (1875) und Fr. Auge de 
Lassus (in Musiciens celdbres). Das fibliche 
Eloge in der Akademie, deren Mitglied B. 
seit 1818 war, sprach Quatremfire de Quincy 
(1835). Vgl. auch L.Walsh, Procis-verbal 
de la cSremonie fundbre de B. (1835); H. M. 
Berton, Lettre d un cilibre compositeur 
francais (1829); G. Hequet, A. B. (1864); 
H. de Thannberg, Le centenaire de B. 
(1875); Em. Duval, B., notes et fragments 
inidits (1883); N. Findeisen, B. und die 
franzosische Hofoper in St. Petersburg (191 1 
im Jahrbuch fur Musik und Theater, 
russisch); P.-L. Robert, Correspondence de 
B. (Riv. Mus. it. XIX und XXII, 1912 
und 1915; auch separat, Rouen 1916); G. 
de Saint-Foix, Les premiers pianistes pari- 
siens: B. (Revue MusicaleVII,4; Febr. 1926). 

de Boisdeffre (spr. buadaffr'), Charles 
Henri Rene, * 3. April 1838 zu Vesoul, tim 
Dez. 1906 zu Vezelise (Meurthe et Moselle), 
kam friih nach Paris, wo er Schuler von Ch. 
Wagner und Barbereau wurde. Seit 1864 
machte er sich als Komponist bekannt,zuerst 
mit Liedern ohne Worte und Melodien. 1883 
erhielt er den Prix Chartier fur Verdienste 
um die Kammermusik. Von seinen Kompo- 
sitionen sind hervorzuheben : mehrere Kla- 
viersonaten, Klaviertrios Es dur op. 10 und 
Gmoll op. 32, Klavierquartett Gmoll op. 13, 
Klavierquintette D moll op. 11 und D dur 
op. 25, Klaviersextett B dur op. 43, Scenes 
champetres fur Orchester, Cantique des Can- 
tiques (Das Hohelied, op. 16, fur Soli, Chor 
und Orchester), Biblische Szene Moise sauvS 
des eaux, op. 18, Sinfonie A moll (1894), 
Chorgesange Dans la foret (op. 41) und Les 
lendemains de la vie (op. 46), Messe solennelle 
(1890) etc. Vgl. Imbert, Nouveaux profits de 
musiciens (1892). 

Boise (spr.bois'), Otis Bardwell, * 13. Aug. 
1845 in Ohio (Nordamerika) , + 16. Dez. 1912 
in Baltimore, 1863 — 64 Schuler des Leip- 
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ziger Konservatoriums, danach noch einige 
Zeit bei Kullak in Berlin, war 1864 — 70 
Organist in Cleveland, dann bis 1876 Kom- 
positionslehrer in Neuyork, 1876 — yy in 
Berlin; seitdem wieder in Neuyork, zuletzt 
als Lehrer am Peabody-Conservatory zu Bal- 
timore. B. schrieb eine Sinfonie, zwei Ouver- 
tiiren, ein Klavierkonzert, ein Trio, Lieder 
und Chorlieder, sowie: Harmony Made Prac- 
tical 1900 und Music and its Masters 1901. 

Boismortier (spr. buamortje), Joseph 
Bodin,sieur de,*ca.i69izuPerpignan, jca. 
1765 zu Paris, brachte drei Ballettopern mit 
Erfolg zur Auffuhrung (Les voyages de I'A- 
mour, 1736, Don Quichotle 1743, Daphnis et 
Chloe iy4y, alle drei in Partitur gedruckt), 
gab auch eine Anzahl Kantaten heraus, war 
aber besonders geschatzt wegen seiner In- 
strumentalwerke. Von 1724 ab erschienen 
fiber 50 Opusnummern, Sonatenwerke fur 
zwei Floten ohne BaB, zwei Floten mit BaB, 
Flote mit BaB, drei Floten ohne BaB, Flote, 
Violine und BaB, zwei Violinen mit und ohne 
BaB, zwei Fagotte, auch Piices de viole {op. 
31, 1730) und eine Anzahl Werke fur die 
1725 so beliebten Musetten und Viellen {Gen- 
tillesses a 3 p. Musette, Viile et Basse op. 33 
[1731] und 45 [1733], Divertissements de cam- 
pagne p. une Musette ou Viile av. la B.c. iy$4, 
Les loisirs du bercail p. une Musette ou Viile 
et un Violon sans B., o. J.). 

Boisselot (spr. buafilo), Jean Louis, 
* ca. 1785 zu Montpellier, f 1847 zu Marseille, 
war zuerst Streichinstrumentenmacher zu 
Montpellier, verlegte aber 1823 sein Geschaft 
nach Marseille, wo er es bald in eine Piano- 
fortefabrik umwandelte, die zu groBer Bliite 
gelangte. — Von seinen Sohnen ward der 
altere, Louis, * 1809 zu Montpellier, f 1850 
zu Marseille, der Leiter der Pianofortefabrik, 
deren jetziger Inhaber ein Enkel des Griin- 
ders, Franz B., ist; der jungere Sohn, Do- 
minique Francois Xavier, * 3. Dez. 1811 zu 
Montpellier, f 28. Marz 1893 2U Marseille, 
machte sich als Komponist einen Namen 
(Kantate Velleda 1836, Opern: Ne touchez 
pas a la reine, Paris 1847, Mosquita la sor- 
ci&re, Parisi85i, L'ange dichu, Marseille 1869. 

Boiito, Arrigo, Opernkomponist und 
Dichter, *24.Febr. 1842 zu Padua, fio. Juni 
191 8 zu Mailand, seit 1854 Schiiler von Maz- 
zucato am Mailander Konservatorium, be- 
suchte 1862 und 1869 Paris, Deutschland 
und Polen (die Heimat seiner Mutter, einer 
Komtesse Josef ine Radolinska) und 
befreundete sich mit deutscher Musik und 
den musikdramatischen Reformen Richard 
Wagners. Nachdem er sich zuerst mit den 
Kantaten: Der 4. Juni (i860) und Le sorelle 
d? Italia (1862, mit Fr. Faccio) bekannt 
gemacht, trat er 1868 mit der Oper Mefi- 
stofele (nach Goethes Faust, 1. und 2. Teil) 
hervor, welche in Mailand vollstandig durch- 
fiel, spater aber mehr und mehr Beachtung 
fand (1875 ln Bologna mit groBem Erfolg 
wieder aufgenommen, 1881 in Koln und 
Hamburg). Eine zweite Oper, Nerone, wurde, 
daB. aus Grunden der Selbstkritik das Werk 



nicht ganzlich vollendete, von A. Toscanini 
erganzt, erst 1924 an der Mailander Scala ge- 
geben; unaufgefiihrt ist die Ode an die Kunst 
(1880). Als Dichter (anagramm. Pseudon.: 
Tobia Gorrio) ist B. in ltalien noch mehr 
geschatzt denn als Komponist (Libro dei 
versi, Re Orso, Mendelssohn in Italia); auch 
ubersetzte er Werke Wagners {Rienzi, Tri- 
stan) u. a. ins Italienische; von ihm sind die 
Texte von Ponchiellis Gioconda, Faccios Am- 
leto, Bottesinis bzw. Mancinellis Ero e Lean- 
dro, Palumbos Alessandro Farnese, Verdis 
Olello und Falstajf, Coronaros Un Tramonlo, 
auch viele Novellen. B. lebte in Mailand; 
der Konig von ltalien ernannte ihn zum Ca- 
valiere, spater zum Uffiziale und Commen- 
datore. Vgl. Gaet. Cesari, Note per una 
bibliografia delle opere di A . B. e della letter a- 
tura eke le riguarda (Rassegna di Collura, II, 
3. Marz 1924); A. Pompeati, A. B.(Florenz 
1919); Corrado Ricci, A. B. (Mailand 1919); 
A. Lualdi, A.B., un' anima(Rvv. mus. ital. 
XXV, 1918; sowie das ganz B. und dem 
Nerone gewidmete Heft der R. m. it. XXXI, 
2/3, 1924); auch R. Giani, 77 Nerone di 
A.B. (1901). 

Bolck, Oskar, * 4. Marz 1839 zu Hohen- 
stein (OstpreuBen), j 2. Mai 1888 in Bremen, 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, 
lebte vielfach wechselnd in Stellungen zu 
Wiborg (Finnland), Liverpool, Wiirzburg, 
Aachen und Riga, Leipzig, Hamburg und 
Bremen. AuBerKlavierstucken.Liedern usw. 
hatB. drei Opern geschrieben(G«d»'WM, Pierre 
Robin und Der Schmied von Gretna- Green). 

Bolero, span. Tanz, angeblich erfunden 
1780 von dem Tanzer Cerezo, in maBig be- 
wegtem 3^-Xakt; der Tanzende begleitet 
seine Pas mit Gesang und Kastagnetten. 
Als Volkstanz ist der B. heute fast ver- 
schwunden. Altberuhmt ist ein 2st. B. von 
Joaquin Tadeo Murguia (1758 — 1836) und 
ein 3 st. von Fern. Sor (1778 — 1839). Vgl. 
Seguidilla; ferner F. Sor, Le boUro (in: 
Encyclopedie pitloresque de la musique, 
Paris 1835); Don Preciso, Vorrede zur 
Coleccidn de las mejores Seguidillas, Tiranas 
y Polos (2 Bde., 1799, 2.Ausg. 1816); Este- 
banez Calderon, Escenas andaluzas (188 3). 
Die schonste Idealisierung in der Kunst- 
musik hat der B. wohl durch Chopin {op. 19) 
gefunden : 
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Bolicius, siehe Wollick. 

Bologna. Vgl. Gaetano Gasparis (s. d.) 
zahlreiche Spezialstudien fiber Musik und 
Musiker in Bologna in den Atti e memorie 
der Kgl. Deputation fur Vaterl. Gesch. der 
Romagna rind der Emilia (1867 — 80); L. 
Frati, / Corali della Basilica di S. Petronio 
in B. (1896); Corrado Ricci, I teatri di Bo- 
logna nei secoli XVlIo e XVIIIo (1888), II 
Teatro Formagliari 1636 — 1802; II vecchio 
teatro del pubblico in B., II Teatro Malvezzi 
1651- — 1745 (Atti e memorie, Serie III, vol. 
2 und 5), C. Ricci, Vita Barocca (Mailand 
1904); Bignami, Cronologia di iutti gli spet- 
tacoli del teatro communale di Bologna (1882) ; 
G. Cosentino, Un teatro bolognese del secolo 
XVIII: il teatro Marsigli- Rossi (1900); A. 
Boriani, Un teatro bolognese quasi sconosciuto 
[il Cantavalli] in Maschera (Neapel 1908); 
E.Fondi, // teatro piu popolare d?Italia 
[I 'Arena del Sole] in Secolo (1911); G.Cosen- 
tino, V Arena del Sole (Bologna 1903); G. 
Giordani, Intomo at gran Teatro del Co- 
mune e ad all ri minori in B. (1855); G. Na- 
scimbene, Per la storia del Teatro Com- 
munale di B. (1884); Carlo G. Sarti, II 
teatro dialettale bolognese (1895); O. Trebbi, 
II Teatro Cantavalli (1914); L. Frati, Liu- 
tisti e liutai in B. (Riv. mus. it. XXIII); 
derselbe, Per la storia della musica in B. 
dalsec. XValXVI (ibid. XXVI); derselbe, 
Bolognesi musicisti e cantanti del ' 1700 (ibid. 
XXI); P. G. B. Martini, Serie cronologica 
de' principi deW Accademia dei Filar- 
monici (1777); Enrico Zironi, Un Umbo di 
storia musicale bolognese: la socieid cor ale 
Euridice (1922); Leonida Busi, II padre G. 
B. Martini (1891); J. A. deLaFage, Notice 
sur la vie et les ouvrages de Stanislao Mattei 
(1839) und L. Pancaldi, Osservazioni sulla 
vita di Stanislao Mattei (1830); Ferd. Pari- 
sini, Padre G. B. Martini (1887, dazu 1888 
Martinis Briefwechsel) und Bd. 1 — 4 des 
Katalogs der Bibliothek des Liceo filarmonico 
(1890 — 1905), bearbeitet von G. Gaspari, 
Torchiund Tadolini); L. Torchi, Commemo- 
razionediAl. Busi{iig6); Fr.Vatielli, Arte 
e vita musicale a B. — Studi e saggi (1927); 
derselbe, Cinquani' anni di vita musicale 
a B. (1921); ferner:So«0/<i del Quartetto in B. 
I primi 100 concerti 1&79 — 96(1897). Vgl. 
Caratti. 

Bolte, Johannes, verdienter Literatur- 
historiker, * 11. Febr. 1858 zu Berlin, stu- 
dierte seit 1874 in Berlin und Leipzig klas- 
sische und deutsche Philologie, promovierte 
1882 mit einer archaologischen Arbeit und 
wirkte von 1880 — 1923 als Gymnasiallehrer 
in seiner Vaterstadt (1918 Geh. Studienrat), 
1922 Mitglied der PreuBischen Akademie 
der Wissenschaften. Von seinen Arbeiten 
seien hier besonders genannt: Der Bauer im 
deutschen Lied (1890); Die Singspiele der 
englischen Komodianten (1893); Das Danziger 
Theater im 16. und 17. Jahrhundert (1895); 
auch war B. Mitarbeiter an Max Runzes 
Ausgabe von C. Loewes- Gesangswerken — 
(1899 — 1904), am Deutschen Volkslieder- 
buch fur Mannerchor (1907) und fur gemisch- 



ten Chor (1916). Seit 1902 ist B. Herausgeber 
der Zeitschrift des Vereins fur Volkskunde. 

Bolzoni, Giovanni, *i4.Mai 1841 zuPar- 
ma,f2i.Febr. i9i9inTurin, SchulerdesKon- 
servatoriums zu Parma (G. del Maino, Giov. 
Rossi), Violinist, war sechs Jahre Konzert- 
meister in Savona, dann in Perugia drei 
Jahre Direktor des Morlacchi-Konservatori- 
ums, ging dann nach Piacenza und war zu- 
letzt Direktor des Verdi- Konservatoriums 
und Konzertmeister am Kgl. Theater zu 
Turin. Als Komponist trat B. hervor mit 
den Opern Ilmatrimonio civile (Parma 1870), 
La stella delle Alpi (Savona 1876) und Jella 
(Piacenza 1881), einer Sinfonie, mehreren 
Ouvertfiren, Serenaden u. a. fur kleines Or- 
chester, Stricken fur Streichinstrumente mit 
und ohne Klavier, auch Klavierstiicken. 

Boman, Per Conrad, schwedischer Mu- 
sikschriftsteller und Komponist, * 1804, j" 
1 861, in der Musik Schuler von P. Frigel, 
trat zuerst hervor mit einer schwedischen 
Obersetzung von Birchs Geschichte der dra- 
matischen Dichtkunst Handbook i den dra- 
matiska litteraturens historia (1850) und Auf- 
satzen fiir die Ny lidning for musik (1853 bis 
1857, En Blick pa toekomsien i Sverige u. a.). 
Seine Buhnenkompositionen sind: Ljungby 
horn och pipa (1858, 3a., Text von G. J. 
Silverstolpe), Musik zu Kotzebues Dorf im 
Gebirge (i&4g),Ka.ntate GustavWasas Traum; 
auch gab er mit Nik. Ahlstrom heraus Valda 
svenska folksdnger, folkdansar och folklekar 
(1845 m it schwedischem und deutschem 
Text), allein Tio svenska folkvisor fiir Man- 
nerchor, Musik zu vier Gedichten von Teg- 
ner u. a. Handschriftlich verwahrt die Kgl. 
Akademie Partitur und Klavierauszug von 
Ljungby horn, die Bibl. des Vereins Par Bri- 
cole eine Orchesterbearbeitung von Fr. Peu- 
mayrs Melodram och Aria. 

Bombarde (franz.), Name einer Orgel- 
stimme, die in der Tonstarke zwischen Po- 
saune und Fagott steht; in Frankreich heiBt 
die 32'-Pedalstimme Contrebombard; die b. 
genannte i6'-Stimme steht je nach der GroBe 
des Instruments im Pedal oder Manual. 

Bombardon, siehe Tuba. 

Bombct, Alex. Cesar, siehe Stendhal. 

Bombo (ital.), s. v. w. Tremolo. Eine al- 
tere deutsche Bezeichnung (bei H. Chr. 
Koch) ist Schivdrmer. 

Bomhart (Bommert, Pommer, kor- 
rumpiert aus dem franz. Bombarde, Donner- 
biichse), veraltetes Holzblasinstrument, zur 
Familie der Schalmei gehorig, in verschie- 
denen GroBen gebaut: als gewohnliches BaB- 
instrument (schlechthin B. genannt), als 
KontrabaBinstrument (groBer Bafibom- 
hart, Doppelquintbomhart, Bombardone), 
als Tenor instrument (Bassettbomhart oder 
Nicolo) und als Altinstrument (Bombardo 
piccolo); die Schalmei selbst nannte man 
nun auch Bombardino. Die unhandliche 
Lange der groBten Arten fiihrte zur Erfin- 
dung des Fagotts (s. d.). — Als Orgelstimme 
ist B. eine stark intonierte Zungenstimme 
mit groBen trichterformigen Aufsatzen (zu 
16 FuB, auch 32 FuB). Auch nannte man im 
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16. Jahrhundert die BaBchorden der Laute 
B. (kleiner, mittlerer, groBer B.). Der be- 
reits im 14. Jahrhundert gebrauchliche Name 
B. (Pumhart) fur eine primitive BaBstimme 
zu einer Liedmelodie (z. B. zum Nachthorn 
und Taghorn des Monchs von Salzburg [bei 
H. Rietsch, Mondsee- Wiener Handschrift S. 
317 und 321]) beweist nur die Rolle des B. 
als BaBinstrument, wie ja auch die BaB- 
saiten der Lauten und GroBgeigen diesen 
Namen erhielten. 

Bomtempo, JaaoDomingos, * 28. Dez. 
1775 und j 18. Aug. 1842 zu Lissabon; er- 
hielt seine erste Ausbildung durch seinen 
Vater, einen aus Foggia (Neapel) stamnien- 
den Oboespieler (Francisco Xavier B., 
Kgl. Kammervirtuos, f 1795), ging 1802 zu 
weiterer Ausbildung nach Paris, trat dort 
1809 als Pianist mit dem Violinisten Felipe 
Libon auf und brachte 1809 seine erste Sin- 
fonie zur Auffiihrung, ging aber in demsel- 
ben Jahre nach London, wo er sich an de- 
menti anschloB. 181 5 kehrte er nach Lissa- 
bon zuruck, besuchte 1816 abermals London 
und 18 1 8 Paris, griindete darauf in Lissabon 
eine Philharmonische Gesellschaft, die aber 
nach vielfachen Unterbrechungen der Kon- 
zerte 1828 wieder einging. 1833 wurde er 
Direktor des neu zu grundenden Kgl. Kon- 
servatoriums. B. war ein beach tenswerter 
Komponist und ein tuchtiger Pianist, der 
die portugiesische Musik vom italienischen 
EinfluB befreite und den klassischen Instru- 
mentalstil der Mozart und Haydn einfuhrte; 
er schrieb: 6 Sinfonien, 4 Klavierkonzerte, 
ein Klavierquintett, 4 Klavierscxtette, So- 
naten (zum Teil mit Violine), Variationen, 
Messen, ein Requiem zur Gedachtnisfeier 
von Camoens (op. 23), eine unvollendete 
Oper Alessandro in Efeso und eine Klavier- 
schule (op. ig). 

Bona, Giovanni (Kardinal), * 12. Okt. 
1609 zu Mondovi (Piemont), f 25. Okt. 1674 
in Rom; schrieb u. a. Psallentis ecclesiae 
tractatus etc. (Rom 1653, 2. Aufl. als De di- 
vina psalmodia, Paris 1663) und Rerum li- 
turgicarum libri duo (Rom 1671). Eine Ge- 
samtausgabe seiner Werke erschien 1747 in 
Rom. 

Bona, Valerio, * zu Brescia ca. 1560, 
Franziskanermonch, Kapellmeister zu Ver- 
celli, Mondovi und 1596 zu Mailand, Theo- 
retiker (Regole di contraponto 1595, Esempi 
delle passaggi delle consonanze etc. 1596) und 
Komponist (zwei Bucher 8st. Messen und 
Motetten 1591 und 1601, 3st. Messen und 
Motetten 1594, doppelchorige Introiten 161 1, 
vierchorige Vesperpsalmen 1611, Lamenta- 
tionen der Karwoche 1616, Litaneien und 
Laudes 4 V. 1590, 4st. Vesperpsalmen 1600, 
6 st. Motetten 1601 sowie zwei Bucher 3 st. 
Kanzonetten 1592, 5 st. Madrigale und Kan- 
zonen 1601 und vollstimmige Instrumental- 
konzerte 5 — 22 v. 1614). 

Bonadies, siehe Goodendag. 

Bonaventura, Arnaldo, *28. Julii862 zu 
Livorno, studierte in Pisa die Rechte (Dr. jur.) 
undLiteratur, in der Musik Privatschiiler von 
F. Favilli (Violine) und Gino Bellio (Theo- 



rie) ; wandte sich aber ganz der Musikwissen- 
schaft zu, war erst als Bibliothekar in der 
Musikabteilung der Bibl. Nazionale Centrale 
in Florenz tatig und ist jetzt Lehrer der Mu- 
sikgeschichte und Musikasthetik und Biblio- 
thekar und Vizedirektor am dortigen Con- 
servatorio musicale. B. ist Ehrenmitglied 
vieler Akademien und Vereine, Mitarbeiter 
wissenschaftlicher Zeitschriften usw. B. gab 
Kompositionen von J . Peri, Fresco baldi, Bar- 
bara Strozzi u. a. heraus und schrieb: M ann- 
ate di storia delta musica (Livorno 1 898,9. Aufl. 
1927); Storia degti stromenti musicali (das. 
1908,3. Aufl. 1925); Element! di estetica musi- 
cale (das. 1905, 3. Aufl. 1926 als Manuale di 
estetica musicale) ; Dante e la musica (das. 
1904); La vita musicale in Toscana (Florenz 
1910 in LaToscanaalfinedelgranducato);Sag- 
gio storico sul teatro musicale italiano (191 3); 
Le esumazioni delta Musica antica; Le forme 
della musica strumentale da camera; Nicold 
Paganini (1911, 3. Aufl. 1925); It Boccaccio 
e la musica (Riv. mus. XXI. 3 [1914]); / vio- 
linisti italiani moderni; Verdi (Paris 1923), 
Giacomo Puccini (1924); Bernardo Pasquini; 
(1923); Manuale di cultura musicale (1924 
[1925]); Storia del violino, dei violinisti e 
della musica per violino (1925); Storia e lei- 
teratura del pianoforte (1918 [1925]); auBer- 
dem aber groBere literarhistorische Arbeiten 
(La poesia neolatina del sec. XV 1° al presente, 
II canto XV del Purgatorio u. a.). 

Bonaventura de Brixia, Franziskaner- 
monch zu Brescia zu Ende des 15. Jahr- 
hunderts, gab eine wiederholt aufgelegte Re- 
gula musicae planae heraus (1500 u. o. bis 
1545). Eine zweite Schrift Brevis collectio 
arlis musicae (datiert 1489) ist handschrift- 
lich erhalten (Bologna, Lie. mus.). 

Bonawitz, (Bonewitz), Johann Hein- 
rich, * 4. Dez. 1839 zu Durkheim a. Rh, 
f 15. Aug. 1917 in London, beachtenswerter 
Pianist, besuchte das Konservatorium zu 
Luttich, wanderte aber schon 1852 mit seinen 
Eltern nach Amerika aus, von wo er 1861 
zur weiteren musikalischen Ausbildung wie- 
der nach Europa ging. 1861 — 66 lebte er zu 
Wiesbaden, dann zu Paris, London usw. auf 
Konzertreisen. 1872 — 73 veranstaltete er zu 
Neuyork populare Sinfoniekonzerte und 
brachte 1874 in Philadelphia die Opern The 
Bride of Messina und Ostrolenka zur Auffuh- 
rung, lebte sodann in Wien, von dort aus 
Konzertreisen unternehmend, spater wieder 
in London (Oper Irma 1885). 

Bonci(spr.-tschi),Alessandro,*io.Febr. 
1870 zu Cesena, Sohn armer Eltern, gelangte 
vom Schusterschemel 1889 ins Liceo mus. zu 
Pesaro, wo er vier Jahre lang den Unterricht 
von Felice Coen genoB; 1892 — 96 erster Te- 
norist in der Cappella di Loreto; 1893 debii- 
tierte er an der Oper zu Parma und feierte 
wenige Monate spater seine ersten Triumphe 
als Faust am Dal Verme zu Mailand; seit- 
dem hat er Weltruf errungen und gilt nach 
Carusos Tod als der erste lebende italienische 
Tenorist. Vgl. Dino Bannenta, A. B. (Fer- 
rara 1901). 

Bondesen, Jorgen Ditleff, * 7. April 
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1855 in Kopenhagen, Schuler des dortigen 
Konservatoriums (Neupert, Tofte, Matthi- 
son-Hansen, J. P. E. Hartmann und Gade), 
seit 1875 Hilfslehrer und Bibliothekar, 1883 
ordentlicher Lehrer fiir Klavierspiel und 
Theorie und Sekretar derselben Anstalt bis 
zum Sept. 1901, griindete dann in Aarhus 
eine schnell aufbliihende eigene Musikschule, 
die er bis 1926 leitete, ubersetzte Richters 
Harmonielehre (1883) und Lobes Katechis- 
mus der Musik (1885 [1922]) ins Danische 
und gab eine eigene Harmonielehre und ein 
Lehrbuch des Kontrapunkts (1902) sowie 
eine kurzgefaBte Harmonielehre (1920 [1927]) 
und einige Hefte Lieder und Orgelsachen 
heraus. Andere Werke: Auferstehung; Dorn- 
r ostein; Sanctae Cdciliae Nacht; Ebbe Skam- 
melsohn; Streichquartett u. a. 

Boni, Guillaume, franz. Komponist, * 
urn 1545 zu St. Flour (Cantal), 1578 Meister 
der Chorknaben der Stefankirche zu Tou- 
louse, schrieb: 5 — 7 st. Motets (1573), 4st. 
Sonetz de Ronsard (2 Bde: 1576 [1579, 1593, 
1608, 1624], 1579 [1607]), 3— 6st. Quatrains 
du sieur de Pybrac (1579 [1583]), 4st. Son- 
nets chrestiens (1579), 6st. Psaumes (1582). 

Boni, Pietro Giuseppe Gaetano, Mit- 
glied der Philharmonischen Akademie zu Bo- 
logna, gab 17 17 zu Rom heraus 12 Sonate per 
camera a Violoncello e Cembalo op. I und 10 
Sonate a. V., Vine, e Cembalo op. 3 (1741) und 
schrieb die Opern: 27 figlio delle selve (Mo- 
dena 1700), Tito Manlio (Rom 1720) und das 
Oratorium S. Rosalia (Bologna 1726). 

Boniforti, Carlo, * 25. Sept. 1818 zu 
Arona (Novara), f 10. Okt. 1879 zu Trezzo 
d'Adda, Schuler und 1841 Nachfolger von 
Bonazzi als Organist der Metropolitankirche 
zu Mailand und Dirigent der Hofkapelle, seit 
1852 Theorielehrer am Konservatorium, 
Komponist von Kirchenmusik, einer Sinfonie, 
zwei Opern usw. 

Bonini, Severo, *zu Florenz, Benedik- 
tinermSnch zu Vallombrosa, einer der ersten 
Komponisten im monodischen Stil, schrieb: 
Madrigali et Canzonette spiriluali a voce 
sola sopra il chitarrone o spineta (lib. 1 — 2, 
1607 — 09), Motetti a 3 v.c. B. c. 1609, Affetti 
spirituali a 2 v. parte in istile di Firenze 
recitativo etc. 161 5, auch eine neue Musik zu 
RinuccinisLam«wto d'Arianna (1613) Als Ms. 
ist in Florenz (Rice. 2218) erhalten: Discorsi 
e regole sovra la musica (ein Auszug gedruckt 
bei Solerti, Origini S. 129 ff.). 

Bonn, s. Koln. Vgl. Weber, Der Sieg- 
Rheinische Lehrergesangverein und seine Fe- 
ste von i84Q — 1853 (1854); C. Steven, H.K. 
Breidenstein (1924); P. Kaufmann, Aus 
rheinischen Jugendtagen (1920); Festschrift 
des Gesangvereins Munsterchor zur Feier sei- 
nes 25 jdhrigen Jubelfestes in B. (1898). 

Bonnet, Jacques, s. Bourdelot. 

Bonnet, Joseph, * 17. Marz 1884 zu Bor- 
deaux, war schon mit 14 Jahren Organist 
der dortigen Nikolaikirche, machte spater 
unter Guilmant am Pariser Konservatorium 
grundliche Studien, so daB er mit 22 Jahren 
(1906) bei der Konkurrenz um die Orga- 



nistenstelle an Saint-Eustache in Paris siegte. 
Konzertreisen machten ihn seither in ganz 
Europa und Nordamerika bekannt. Bonnet 
ist Nachfolger von Guilmant als Organist 
der Societe des Concerts du Conservatoire, 
und Prasident des Institut Gregorien zu 
Paris. Als Komponist trat B. hervor mit 
den Orgelsachen: 12 Pidces, Podmes d?au- 
tomne, Variations de concert u. v. a.; auch 
gab er die Fiorimusicali vonFrescobaldi und 
ein funfbandiges Werk Historical Organ Re- 
citals heraus. Vgl. Harvey B. Gaul, in: The 
Mus. Quarterly, Juli 1918. 

Bonnet-Bourdelot, Pierre, s. Bourdelot. 

Bonno, Josef, * 29. Jan. 1710 und JT5. 
April 1788 zu Wien, 1739 Hofkomponist, zu- 
gleich mit Wagenseil angestellt, 1774 Ka- 
pellmeister, 1. Marz 1788 pensioniert, schrieb 
1732 — 62 fiir Wien 20 Opern und Serenaden 
und drei Oratorien. Auch sind 4st. Psalmen 
und ein Magnificat erhalten. Im Druck er- 
schien von seinen Werken nichts. Vgl. E, 
Wellesz, /. B. (Sammelb. der IMG. 
XI [1910]). 

Bonometti, Giovanni Battista, gab zu 
Venedig ein Sammelwerk heraus : Parnassus 
musicus Ferdinandeus (1615, dem Erz- 
herzog Ferdinand von Osterreich gewidmet, 
enthaltend 1 — 5st. Motetten von G. Arnoni, 
R. Balestra, B. Barbarino, J.F. Biumi, Al. 
Bontempo, C. Borgo, J. Brignoli, Fr. Casati, 
G. Cavaccio, Conte B. Cesana, A. Cima, G. 
B. Cocciola, F. Coda, Fl. Comadeno, Cora- 
dini, Gabutio, Ghizzolo, Monteverdi, Nan- 
terni, Osculati, Pasti, Vine. Pellegrini, G. 
PoB, Priuli, B. Re, M. Rizzi, D. Rognoni, 
G. Sansoni, Gal. Sirena, Al. Taddeo, Fr. 
Turini, G. Valentini). B. wird von Fetis und 
andern verwechselt mit Buonamente (s. d.). 

Bononcini (spr. -tschl-), Giovanni Bat- 
tista [Buononcini], Sohn von Gio. Maria 
B., * um 1665 zuModena (sein Todesjahr ist 
unbekannt), seinerzeit hochberuhmterOpern- 
komponist, Schuler seines Vaters und von G. 
P. Colonna in Bologna, wo er 1688 Kapell- 
meister an S. Giovanni in monte war, schrieb 
zuerst 8 st. Messen op. 7 (1688), Oratorien 
(Davidde 1687, Giosui 1688, La Maddalena a 
piedi di Christo 1690), Instrumentalwerke 
(op. 2 Concerti da Camera a 3, 2 V. e Vc. con 
B. c. 1685, op. 3 Sinfonie a 5 — 8, zum Teil 
mit 1 oder 2 Trompeten 1685, op. 4 Sinfonie 
a 3 1686, op. 5 Sinfonie a piu stromenti 1687, 
op. 6 Sinfonie a V. e Vc. 1687J ; um 1691 
ging er nach Wien als Violoncellist der 
Hofkapelle (vielleicht infolge der Widmung 
seines op. 8 Duetti da camera 1691 an 
Leopold I.), schrieb 1694 Tullo Ostilio Und 
Serse fur Rom, von 1699 (La fede pubblica) 
bis 1703 (Proteo sul Reno) 6 Opern fiir Wien, 
1703 Polifemo fiir Berlin, wo er Hofkom- 
ponist der Konigin Sophie Charlotte wurde, 
die bei der ersten Auffiihrung des Polifemo 
selbst am Klavier akkompagnierte. Schon 
im folgenden Jahre ging er wieder nach 
Wien und es folgten: Tomiri (1704), Ilritorno 
di Cesare (1704), II fiore delle eroine (dgl.), 
Endimione (1706), VEtearco (1707), Tumo 
Aricino (1707), Mario fuggitivo, II sacrifizio 
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di Romolo (1708), Abdolonimo (1709), Muzio 
Scevola (17 10) usw. 17 16 wurde er nach 
London an das neugegriindete King's 
Theatre gezogen, und es ergab sich nun die 
beriihmte Rivalitat von B. mit Handel, die 
zufolge der Protektion Handels seitens des 
Hofs und der B.s durch den Herzog von 
Marlborough einen fast politischen Charakter 
annahm. B. schrieb fur London: Astarto 
(1720, gedruckt), Ciro, Crispo, Griselda 
(1722), Furnace, Erminia (1723), Calpurnia 
(i724)und/4 stianatte(ij2y). DerStreit endig- 
te mit B.s Niederlage, welche durch die Ent- 
deckung, daS er ein Madrigal von Lotti 
fur sein Werk ausgegeben, vollstandig 
wurde (vgl. Letters from the Academy of 
Ancient Music in London to Signor Antonio 
Lotti of Venice 1732). In die Londoner 
Zeit fallen noch die [12] Cantate e [2] Duetti 
von 1721, teils mit B. c, teils mit 2Violinen 
sowie die Kammermusikwerke: Ayres in 
3 p. (Allmands, Corrants, Preludes, Gavots, 
Sarabands and Jiggs fur 2 V. und B. c, 
auch in Amsterdam gedrucktj, Diverti- 
menti da camera a V. (Fl.) e B . c. (1722 
und 12 Sonatas for the Chamber fur 2 Vio- 
linen und B.C. (1732) sowie Sonates de pieces 
p. le clavecin (o. J.) Die 6 Soli verschiedener 
Autoren fur 2 Celli (London, Simpson) ent- 
halten eine Nummer von B. Die Opern sind 
handschriftlich groBtenteils erhalten. 1733 
ging B. mit einem Alchimisten nach Paris 
und wurde von dem Schwindler griindlich ge- 
pliindert, so dafl er wieder an den Erwerb 
denken muBte. Er schrieb noch 1737 fur 
Wien (Alessandro in Sidone, Oratorium 
Ezechia). 

Bononcini(spr.-tschl-), Giovanni Maria, 
* 1640 und t 19. Nov. 1678 zu Modena, 
Schiiler von Paolo Colonna, Kapellmeister 
an der Kathedrale zu Modena, bedeutender 
Komponist und Theoretiker, schrieb Kam- 
mersonaten (op. 1 Primi frutti del giardino 
musicale a 2 V . e B. c. 1666; op. 2 Sonate da 
camera e da hallo \Allemande, Sarabande, 
Gighe, Correnti etc.] a 2 V. col B. c. 1667; 
op. 3 Varij fiori a 2 — 4 col B.c. 1669; 
op. 4 Arie, Correnti, Sarabande, Gighe et 
Allemande a V . c. Vine. 1671 ; op. 5 Sinfonie, 
Allemande, Correnti e Sarabande a 5- — 6 col 
B. c. 1671 ; op. 6 Sonate a 2 V. col B. c. 1677 
[wohl 2. Auflage]; op. 7 Ariette Correnti 
Gighe Allemande e Sarabande a 2 — 4 1673; 
op. 9 Trattenimenti musicali a 3 — 4 1675 ; 
op. 12 Arie e correnti a 3, 2 V . e Vine. 1678), 

2 Biicher Kammerkantaten a voce sola 
(op. 10 und 13, 1677 un d 1678) und 5 st. 
Madrigale (op. 11 1678) sowie ein Werk 
iiber den Kontrapunkt: Musico prattico 
op. 5(1673; 1678; 1688; eine deutsche Uber- 
setzung des 2. Teils erschien 1701 in Stutt- 
gart). 

Bononcini, Marc' Antonio, Sohn von 
Gio. Maria B. und Bruder von Gio. Battista 
•B-, * g e gen 1670 zu Modena, dort 1721 
Hofkapellmeister, f 8. Juli 1726, schriebi6QO 
bis 1723 20 Opern (Rossane, Neapel 1690; 
Camilla, Neapel 1696, Wien 1697), sowie 

3 Oratorien (Die Enthauptung Johannis des 



Tdufers) und viele Kantaten. Padre Mar- 
tini ruhmt ihm einen gewahlten groBen Sti] 
nach und stellt ihn iiber die meisten Zeit- 
genossen (vgl. auch Dehn). Im Druck 
erschienen Songs aus Camilla und Almahide 
(London, Walsh). Vgl. L. F. Valdrighi, 
B. da Modena (1882). 

Bonporti, Francesco Antonio (Buon- 
porti) aus Trient, Mnsiker in der Privat- 
kapelle Kaiser Josephs I. um 1700, 1715 — 21 
in Trient nachweisbar, angeblich um 1740 
in Wien gestorben, schrieb Triosonaten 
op. 1 (1696), op. 2, op. 4 (London, Walsh) 
und op. 6, 10 Sonate da Camera fur Violine 
und B.c. op. 7, 100 Minuetti op. 8 und 9, 
vor allem aber die hochbedeutendcn In- 
venzioni a V. solo e B. c. op. 10 (1713), 
Concerti a 4 op. 11 (2 V ., Via., V c. c. B . c), 
Concertini a V . c. B.C. op. 12, auch 6 Mo- 
tetten fur Sopran mit Instr. op. 3 (1702). 
Von B. stammen die vier Invenzioni fur 
V. und bez. BaB, die, in der Ges.-Ausg. Bd. 
45, I gedruckt, bisher unter Bachs Namen 
gingen. Vgl. W. Wolffheim, Bach-Jb.ign; 
Bouvet, Ungroupe decompositions musicales 
publiees sous le nom de J.-S. Bach (Bull, de la 
Soc. franc, de musicolcgie, 1918). 

Bontempi, Giovanni Andrea, eigent- 
lich Angelini (den Namen B. nahm er auf 
Wunsch seines Vormundes an), * 1624 und 
I 1. Juni 1705 zu Perugia, wuide 1647 Mit- 
glicd der Kapelle des Kurprinzen, spater 
neben Albrici Kapellmeisier zu Dresden 
und ging 1694 nach Perugia zuriick; schrieb: 
Nova quatuor vocibus ccmponendi meihodus 
(1660); Tractatus in quo demonstrantur con- 
venientiae sonorum systematis participati 
(1690) und Hisloria musica nella quale si 
ha piena cognizione della teorica e della 
practica antica della musica harmonica (1695). 
In Dresden brachte er die Opern Paride 
(1662, dem Markgrafen Christ. Ernst von 
Brandenburg gewidmet und in Dresden 
gedruckl), Daphne (1672, mit Peranda, 
Ms. in Dresden erhalten) und Jupiter und Jo 
(1673, mit Peranda) zur Auffiihrung. B. 
war tiberaus vielseitig und hochgebildet. 
Vgl. G. B. Rossi-Scotti, Di G.A.B. di 
Perugia ricordo storico (1879). 

Bonus, Joachim, s. Martin Agricola. 

Bonvin (spr. bongwang), Ludwig, * 17. 
Febr. 1850 zu Siders (Schweiz), Sohn eines 
Arztes, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums in Sitten zu Wien 1870 — 71 
Medizin, ging aber zur Theologie iiber und 
wurde 1885 zu Liverpool zum Priester 
geweiht. Seit Herbst 1887 ist er Musik- 
direktor am Canisius College zu Buffalo 
(N.-Amerika). Als Musiker ist B. in der 
HauptsacheAutodidakt. Instrumentalwerke: 
Christnachtstraum (op. 10, St.- Orch.), Or- 
chesterstiicke op. 12 (drei Tonbilder), op. 25 
(Ballade, auch als Klaviertrio mit V . und 
Vc. op. 25a), 27 (Festzug), 31 (Erinnerungen, 
auch als Klaviertrio), 67 (Sinfonie G moll), 
yi (2 sinfonische Satze), Violinromanze 
op. ig (mit Orch.), Melodie (op. §6, Violine 
und Klavier); geistliche Chorwerke: Messen 
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(op. 6, 26, 49, 63, 83, 84, 90 [Requiem], 
124), Cantus sacri fur gem. Chor (op. 5), 
Dominus illuminatio op. 51 fur gem. Chor 
a cappella), 2 Marien- Offertorien fur 
gem. Chor a cappella (op. 81), Singet, 
jubelt euerm Gott (op. 33), Wie lieblich 
sind deine Wohnungen (op. 35) fur 
gem. Chor und Orgel, und Psalm 103 fur 
gem. Chor, Sopran-Solo und Orch. (op. 
68); ein Oratorium Die Auferstehung des 
Herrn op. 115; weltliche Chorwerke : Du son- 
nige, wonnige Welt fiirgem.Chor, Sopran- und 
Bariton-Solo und Orchester oder Pfte. 
(op. 20); Wittekind (op. 28, MCh., Bariton, 
Sopran und Orch.); ferner fur gem. Chor, 
Bariton und Orch. : op. 39 (In der Sommer- 
nacht), op. §0 (M or gen an nordischer 
Kiiste) und op. 60 (Bretagne); fur 4st. 
Frauenchor und Klavier: Am Spinnrocken 
(op. 48) ; Duett fur Sopran und Bariton mit 
Pfte. Sonntagfeier (op. 15) ; Duett (oder 
Chor) fur Sopran und Alt mit Orchester 
oder Pfte.: Wonnig ist's in Friihlingstagen 
(op. 73) ; Konzertszene fur Sopran und 
Orchester: Johanna d'Arc vor dem Scheiter- 
haufen (op. 62) ; weltliche Lieder mit Kla- 
vier: op. 13, 14, 23, 32, 37, 40, 41, 44, 53, 
54> 55> 64, 65 (Elmar im Klostergarten), 
70, 78, 85; geistliche Lieder: op. 21 (2 Weih- 
nachtslieder), 24, 57, 72. B. gab in deutscher 
Ubersetzung heraus: Alexander Fleury, 
Vber Choralrhythmus. Die dllesten Hand- 
schriften und die zwei Choralschulen (Beiheft 
II. 5 d. IMG. 1907). 

Book, J. Fridolf, schwedischer Geiger 
und Padagoge, * 27.Febr. 1836 zu Upsala, 
t 7. April 1913 in Stockholm, Schuler von 
Leonard und Joachim, 1852 — 89 Mitglied 
des Kgl. Opsrn-Orchesters in Stockholm, 
seit 1882 Konzertmeister. Seit 1872 war 
B. auch Lehrer am Kgl. Musikkonserva- 
torium, 1890 Mitglied der Kgl. Musikaka- 
demie. Er war ein hochgeschatzter Kammer- 
musikspieler. 

van Boom, Jan, * 15. Okt. 1807 zu 
Utrecht (Sohn dss gleichnamigen Floten- 
virtuosen), | 19. Marz 1872 zu Stockholm, 
wo er sich. nach einer Konzerttour durch 
Danemark 1825 niedergelassen hatte und 
seit 1849 Professor des Klavierspiels an der 
Akademie war; komponierte ein Klavier- 
konzert, Klavierquartett op. 6, Streich- 
quartette, Trios, Sinfonien usw. und gab eine 
theoretische Klavierschule heraus (1870). — 
Sein Bruder Hermann M., *9. Febr. 1809 
und J 6. Jan. 1883 zu Utrecht, vorzuglicher 
Flotist, Schuler von Tulou in Paris, lebte seit 
1830 lange Zeit in Amsterdam. 
v ^Boorn s. Van dan B. 
ABoosey & Cie (spr. bSse), Londoner 
verlagsfirma, gegriindet ca. 1825 von 
Thomas B., mit bed^utend^m Original- 
verlag fur England, besondcrs von italie- 
nischen Opern (Rossini, Mercadante, Bellini, 
Donizetti, Verdi), deren Patentschutz ihm 
aber seit 1854 durch gerichtliches Urteil 
verloren ging; seitdsm hat das Haus seinen 
Schwerpunkt in populare englische Werke 
und Gesamtausgaben verlegt. Die Firma 



betreibt auch die Fabrikation von Holz- 
und Blechblasinstrumenten. Die Londoner 
Ballad Concerts (populare Liederabende) 
verdanken einer Stiftung von B. ihre Ent- 
stehung; auch die Westminster Choral 
Society (Dirig. Vincent Thomas) wurde 
von der Firma ins Leben gerufen. 

Boott (spr. butt), Francis, * 24. Juni 
1813 zu Boston, | 2. Marz 1904 zu Cambridge 
(Mass.), lebte lange Jahre in Florenz, wo 
er von L. Picchianti ausgebildet wurde, 
kehrte aber nach 1870 nach Amerika zuriick. 
B. komponierte eine Menge kleine gefallige 
Gesangssachen, aber auch Messen und 
andere groBere Kirchenmusiken. Der Har- 
vard-Universitat vermachte er 10 000 Dollar 
zur Stiftung eines Kompositionspreises fur 
heimatliche Komponisten. 

Bopp, August, *i7.Julii873 in Nur- 
tingen a. Neckar, nach Absolvierung des 
dortigen Lehrerseminars Schuler des Stutt- 
garter Konservatoriums, nach mehrjahriger 
Tiitigkeit als Hilfslehrer der Musik am 
Lehrerseminar zu Nurtingen seit 1900 
Seminarmusiklehrer am theologischen Semi- 
nar in Urach. 1904 ging B. zu emeu ten 
Studien zu Heinr. Reimann nach Berlin 
(Orgel und Musikgeschichte). B. hat sich 
hauptsachlich der Musikgeschichte Wurttem- 
bergs zugewandt: Beitr. z. Gesch. der Stutt- 
garter Stiftsmusik (1911), Fr. Silcher (1916), 
J.H.Knecht (1917), Ein Liederbuch aus 
Schwaben (1918 [1921]). Auch als Konzert- 
organist ist B. hervorgetreten ; 1909 wurde 
er zum Kgl. Musikdirektor ernannt. 

Bopp, Wilhelm, * 4. Nov. 1863 zu Mann- 
heim, dort Schuler von Jean Becker, Ferd. 
Langer und Hanlein, 1879 am Leipziger 
Konservatorium von Weidenbach, Schra- 
dieck, Fr. Herrmann und Jadassohn und 
nach kurzem Aufenthalt in Miinchen auch 
von Emil Paur in Mannheim, wurde 1884 
Dirigent der Liedertafel zu Freiburg i. Br., 
1886 Solorepetitor am Frankfurter Stadt- 
theater, fungierte als Assistent Mottls 
in Karlsruhe und Bayreuth, gab aber 1889 
die Kapellmeisterkarriere auf und wurde 
Lehrer am Konservatorium zu Mannheim, 
daneberi Musikreferent der ,,N. Bad. Landes- 
zeitung", auch Leiter eines gemischten 
Quartetts und einer Kammermusikvereini- 
gung zur Pflege Brahmsscher Musik, GroB- 
herzoglicher Professor. Im Herbst 1900 er- 
offnete er unter Protektorat der GroB- 
herzogin eine ,,Hochschule fur Musik". Ein 
zweites von ihm geleitetes Vokalquartett, 
mit seiner Gattin Frau Auguste Bopp- 
Glaser (damals am Hof theater zu Stuttgart), 
Frau Walter-Choinanus, Rich. Fischer und 
Georg Keller, trug als Nouvelle socieli phil- 
harmonique seinen Ruf auch nach Paris. 
1907 wurde B. als Direktor des Konserva- 
toriums der Musikfreunde nach Wien be- 
rufen, dessen Umwandlung in ein Staats- 
institut (K. K. Akademie fur Musik und 
darstellende Kunst) unter seiner Leitung 
am 1. Januar 1909 erfolgte. 1919 erbat 
er seine Entlassung. B. war Mitglied der 
Kommission fur die Kompositions-Staats- 
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preise und des Wiener Sachverstandigen- 
Kollegiums. Er lebt jetzt als Musik- 
padagoge und Schriftsteller in Mannheim ; 
er war im Auftrag der Deutschen Brahms- 
gesellschaft mit der Umarbeitung der Kal- 
beck'schen Brahms-Biographie beschaftigt 
trat jedoch von der Aufgabe zuriick. 

Borch, Gaston, * 8. Marz 1871 zu 
Guines, Pas-de-Calais, Frankreich, Sohn 
eines norwegischen Vaters und einer 
franzosischen Mutter, in Schweden er- 
zogen; studierte drei Jahre bei Massenet 
in Paris, dann noch bei Svendsen in Kopen- 
hagen. 1893 — 98 Dirigent und Lehrer in 
Oslo und Bergen; kam 1899 nach Amerika, 
wo er u. a. Dirigent des Symphony Orch. 
in Pittsburgh, i| j i d— de s —feafraagie— Orefe — in 
•■ St. Lou 4s| gewesen ist; zurzeit Dirigent der 
Oper in Boston; 1906/07 auch Gastdirigent 
in Europa. Als Komponist erschien er zuerst 
1893 in Oslo mit einem Bruchstuck seines 
Orchester-Werks Genevieve de Paris (1906 
vollstandig aufgefuhrt). Er hat eine groBe 
Reihe von Werken fiir Kl., Org., V., Vc. und 
fur Orch. und Gesang geschrieben. Oper: 
Silvio (eine Art Fortsetzung von Cavalleria 
Ruslicana , Oslo 1897); Musik zu dem 
Marchenspiel Ostenfor sol og vestenfor maane 
(1906); Sinfonische Dichtung Quo Vadis 
(Philadelphia 1909); mehrere Sinfonien. 

Borchers, Gustav, * 18. Aug. 1865 zu 
Woltwiesche (Braunschweig), f 19. Jan. 1913 
in Leipzig, besuchte 1880 — 1886 das Lehrer- 
seminar zu Wolfenbiittel, 1887 — 1889 a ^ s 
Stipendiat der Holsteinstiftung das Leip- 
ziger Konservatorium, dirigierte 1889 — 95 
mehrere Gesangvereine und wurde 1896 
Gesanglehrer am Nikolai-Gymnasium und 
1901 daneben Kantor an der Peterskirche. 
Als Komponist trat B. mit Liedern und 
Chorgesangen hervor. Seit 1898 hatte B. 
ein Seminar fiir Gesanglehrer eingerichtet, 
an welchem die Methoden Eitz (,,Tonwort") 
und Jaques-Dalcroze (,,Rhythmische Gym- 
nastik") propagiert wurden. Vgl. Adolf Fr. 
Barth. 

Borchgrevinck, Melchior, 1587 Mit- 
glied der Kopenhagener Hofkapelle (Sohn 
des im gleichen Jahre verstorbenen Hof- 
konzertmeisters Bonaventura B.), 1599 
Schuler von G. Gabrieli in Venedig, 1600 
Hoforganist, 1618 Hofkomponist, f 20. Dez. 
1632 in Kopenhagen. Gab heraus: Giardino 
novo bellissimo usw. (Kopenhagen 1605 
bis 1606, 2 Teile 5 st. Madrigale, darunter 
einige von B.) und 9 Davids psalmer (nicht 
erhalten). Tanze von B. neben solchen 
von Grep und Gistons in der 34. Ausgabe 
der Vereen. voor Nederl. Muziekgesch. 
(herausgegeben von H. F. Wirth). 

Borchman, Alexander Adolpho- 
witsch, russischer Komponist, * 9. April 
1872, von Beruf Arzt; wurde nach eineni 
Musikkurs an der Moskauer Universitiit 
1904 — 07 Schuler von Gretschaninow und 
Gliere. Werke: Sinfonische Dichtung Ku- 
sum (nach Tagore); Variationen fiber ein 
weiBrussisches Thema fiir Orchester, 1909; 
Streichquartett C dur; Klaviertrio; Sonate 






fur Violine und Klavier (1914); Lieder 
op. 11 und 13. 

~ordeaux. Vgl. F. Randier, Les orgues 
et organistes de I'eglise primatiale Saint-AndrS 
de B. du XV* siicle a, nos jours (1922); Paul 
Courtault, La revolution et les the" aires a B r 
(Paris 1926). 

Bordes (spr. bord'), Charles, *i2. Mai 
1863 zu Vouvray sur Loire, f 8. Nov. 1909 
zu Toulon, Schuler Cesar Francks, 1887 — 90 
Kirchen- Kapellmeister zu Nogent a. d. 
Marne, seit 1890 Kapellmeister an St. 
Gervais in Paris, machte im Auftrage dea 
Unterrichtsministers 1889 — 90 Studien fiber 
baskische Volkslieder (Archives de la tra- 
dition basque). Seit 1892 veranstaltete er 
Auffuhrungen alter Kirchenmusik, deren 
Erfolg ihn zur Griindung der Association 
des Chanteurs de St. Gervais (1894) und der 
Schola cantorutn [de St. Gervais] (1898) er- 
mutigte (vgl. Indy). Auch redigierte B. 
die Anthologie des mailres religieux primitifs 
und die Tribune de St. Gervais und schrieb 
Du sort de la musique religieuse en France 
(1906). Als Komponist trat er mit Or- 
chesterstxicken, einer Fantasie fiber ein 
baskisches Thema fiir Klavier und Or- 
chester, einer Orchesterphantasie mit obli- 
gater Trompete, Atudes rythmiques fiir 
Klavier und andern Klaviersachen und mit 
Liedern hervor. B.s Nachfolger an St. 
Gervais Leon Saint Requier setzt sowohl 
die Pflege alter Musik als die Herausgabe 
solcher in verdienstlicher Weise fort (Nou- 
veau Repertoire des Chanteurs de St. Gervais). 
Vgl. Paul Dukas, Ch. B. (Rev. Mus. V, 
10; 1924); ebenda eine Bibliographic der 
Werke von B.; F.-P. Alibert, Ch. B. A 
Maguelonne (Paris 1926); Rene de Castera, 
La fondalion de la Schola Cantorum (in : 
La Sch. Cant. , . en 1925, Paris 1927). 

Bordese, Luigi, * 1815 zu Neapel, 
'\ 17. Marz 1886 in Paris, Schuler des Nea- 
peler Konservatoriums, fiihrte 1830 seine 
erste Oper I promessi sposi auf, ging dann 
nach Paris, wo er aber keine Biihnen- 
erfolge zu erringen vermochte. Seit ca. 
1850 wandte er daher der Buhne den 
Rucken und schrieb eine Menge kleinerer 
Gesangsachen, auch eineMesse, ein Requiem., 
eine Gesangschule, Elementargesangschule, 
Solfeggien usw. 

Bordier (spr. bordje), Jules [B. d' 
Angers], * 23. Aug. 1846 zu Angers, j 29. 
Jan. 1896 in Paris, ging nach Paris, um die 
Rechte zu studieren, wurde aber Musiker 
und begrundete 1875 die Konzertgesellschaft 
Association artxstique d' 'Angers, gab auch die 
Zeitung Angers artiste heraus (vgl. Romain), 
siedelte aber, nachdem die Stadt ihre Sub- 
vention zuriickgezogen, nach Paris uber 
und trat in die Verlagsfirma Baudoux & Cie. 
ein (1894). B. komponierte die Opern 
Nadia (Briissel), Le fiance de la mer (Royan 
1895), Chanson nouvelle und Vendee, Musik 
zu A. de Vignys Chatterton, Orchesterstiicke, 
Chore, Lieder u. a. m. 

Bordogni (spr. bordonji), Giulio Marco, 
* 1788 zu Gazzaniga bei Bergamo, f 31. 
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Juli 1856 in Paris, vorziigliclier Gesang- 
lehrer, Schiiler von Simon Mayr, war 181 3 
bis 1815 in Mailand, 1819 — 33 in Paris am 
Theatre italien als Tenorist engagiert, seit- 
dem lediglich lehrend, seit 1820 mit ein- 
maliger mehr j ahriger U nterbrechung ( 1 8 2 3 f f .) 
Professor des Gesangs am Pariser Konser- 
vatorium. B. war der Lehrer von Henriette 
Sontag und vielen anderen GroBen ersten 
Ranges und hat vortreffliche Vokalisen 
herausgegeben. 

Bordoni, Faustina, s. J. A. Hasse. 

Bordun, Bourdon (franzosisch, spr. 
burdong), Bordone (italienisch), auch kor- 
rumpiert Barduen, Perduna, Portunen, 
alte Bezeichnungen des i6'-Gedakts (Grob- 
gedakts) der Orgel. Die Abstammung des 
Wortes ist strittig. Bourdon bedeutet im 
Franzosischen ,, Hummel", Faux bourdon 
,,Drohne", doch ist es fraglich, ob nicht 
diese Benennungen jiingeren Ursprungs 
sind. Auch von bordone = Pilgerstab, wird 
der Name abgeleitet (vgl. Sachs, Reallexi- 
kon). Das Wort bordunus kommt im 13. 
Jahrhundert (bei Hieronymus de Moravia) 
vor als Name der neben dem Griff- 
brett der Viola (Viella) liegenden BaB- 
saiten; auch die zu beiden Seiten des 
Griffbretts der Drehleier (Organistrum) 
liegenden Saiten hieBen Bordune (bourdons), 
und von diesen ging wohl der Name aul 
die BaBquinte der Musette iiber. Der Ge- 
danke liegt daher nahe,B. vom franzosischen 
bord (italienisch bordo), „Rand", abzuleiten. 
Uber Faux bourdon, Falso bordone (Form 
der mehrstimmigenMusik) vgl. Faux bourdon. 

Borek, Christoph, polnischer Kompo- 
nist niederlandischer Richtung, j 1557, Mit- 
glied und Kapellmeister (?) der Rorantisten- 
kapelle (s. d.) in Krakau, von dem einige 
Werke, darunter zwei funfstimmige Messen, 
handschriftlich erhalten sind. Vgl. Z. 
Jachimecki, Italienische Einfliisse usw. 
(Krakau 1911); A. Chybihski, Aus den 
Studien iiber die polnische mehrstimmige 
Musik des XVI. Jahrhunderts (191 1). 

Borenius, Henrik Gustav, * 1840 in 
Borga (Finnland), j I 909 als Obergerichts- 
prasident in Waasa, finnischer Komponist 
einiger gehaltvoller Chorlieder im Stil 
Mendelssohns. 

Borghi (spr. borgi), Luigi, Violinist, 
Schiiler Pugnanis, lieB sich 1774 in London 
nieder, wo er als Komponist (Violin-Sonaten, 
Duette, -Konzerte, Divertimento fur 3 Sing- 
stimmen und Klavier op. 7, auch Sinfonien 
[1787] usw.) und Virtuose groBen Beifall 
fand; 1788 hielt er sich in Berlin auf (ein 
Cellokonzert datiert 24. Okt. 1788 in der 
Kgl. Hausbibliothek). G. Jensen gab zwei 
Sonaten von B. in der Sammlung Klassische 
Violinmusik (London bei Augener), Alard 
eine op. 5 Nr. 1 neu heraus. 

Borghi-Mamo (spr. borgi-), Adelaide 
(geborene Borghi), bemerkenswerte Opern- 
sangerin(Altistin), *g. Aug. 1826 und f28. 
Sept. 1901 zuBologna, bildete sich auf Veran- 
lassung der Pasta fur die Buhne aus, debii- 
tierte 1846 zu Urbino, sang zuerst mit 



steigendem Erfolg an verschiedenen italie- 
nischen Buhnen, verheiratete sich 1849 in 
Malta mit einem Spanier Mamo, feierte 
1853 in Wien und 1854 — 56 an der Italie- 
nischen Oper zu Paris Triumphe und wurde 
1856 an die Pariser GroBe Oper engagiert. 
i860 ging sie zuriick an die Italienische 
Oper, zog sich aber nach einigen Gastspiel- 
tourneen von der Offentlichkeit zuruck. 
Pacini, Mercadante und Lauro Rossi haben 
Rollen fur sie geschrieben. — Ihre Tochter 
Erminia B., Sopranistin mit heller, bieg- 
samer Stimme, trat 1874 mit groBem Erfolg 
in Bologna und in den folgenden Jahren 
an der Pariser Italienischen Oper auf. 

Borgstrom, Hjalmar, *23.Marzi864 
und t Aug. 1925 zu Oslo; Schiiler von 
Joh. Svendsen und Ludy. M. Lindeman, so- 
wie des Leipziger Konservatoriums, lebte 
nach mehrjahrigem Aufenthalt in Leipzig 
seit 1901 in seiner Vaterstadt als Musik- 
referent (seit 191 3 anAftenposten); begabter 
Komponist, der als bedeutendster Musiker 
seiner Heimat neben Sinding gilt. Er 
schrieb: zwei Opern, zwei Sinfonien, Sin- 
fonische Dichtungen Der Gedanke, Hamlet 
(fur Klavier und Orchester), Jesus in 
Gethsemane, John Gabriel Borkman, Refor- 
mationskantale (1917), Klavier- und Violin- 
konzert, Streichquartette, Klavierquintett, 
Violinsonaten, Klaviersachen und Lieder. 

Borkowiczowna, Maria, polnische Kom- 
ponistin, * 1886 in Warschau, Schiilerin 
von Urstein in Warschau. Werke: Klavier: 
Incantagione; Idylle champetre; Ghiribizzo; 
Plaintes des fleurs; Vultimo canto. Violine 
und Klavier: Romanza e Intermezzo boemo; 
Daphnis et Chloi. 

Bornhardt, Johann Heinrich Karl, 

* 19. Marz 1774 und J 19. April 1840 in 
Braunschweig, Komponist von Singspielen, 
Liedern (Korners Leyer und Schwert) und 
leichter Klaviermusik, schrieb auch eine 
vielfach aufgelegte Gitarreschule. 

Borodin, Alexander Porphiriewitsch, 

* 12. Nov. 1833 un d | 27. Febr. 1887 zu 
Petersburg, natiirlicher Sohn des Fiirsten 
Gedianow, studierte Medizin und Chemie 
an der Petersburger medico-chirurgischen 
Akademie, wurde Militararzt, ging dann zur 
akademischen Karriere iiber und wurde 
ordentlicher Professor an der genannten 
Akademie, Akademiker, kaiserlicher Wirk- 
licher Staatsrat, Ritter usw. Neben seiner 
wissenschaftlichen Tatigkeit war B. eifriger 
Musiker und einer der Hauptvertreter der 
jungrussischen Schule, befreundet mit Bala-, 
kirew, dessen Anregung er seine musikalische 
Ausbildungteilweiseverdankte, Vorsitzender 
des Petersburger Vereins der Musikfreunde 
usw. B. reiste viel, auch in Deutschland, wo 
er freundschaftliche Beziehungen zu vielen 
hervorragenden Musikern ankniipfte, u. a. 
zu Liszt, den er in seinen spater veroffent- 
lichten Briefen fein und lebendig geschildert 
hat. Er gehort zu den russischen Meistern, 
denen es gegliickt ist, alles „Nationale" 
und Elementare personlich zu gestalten, 
auf eine allgemein giiltige Formel zu bringen;. 
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sein bedeutendstes Werk ist wohl Fiirst 
Igor; seine Hauptwerke sind: zwei Sinfonien 
(Es dur, komponiert 1862 — 66, und H moll, 
komponiert 1869—75; die H mo//-Sinfonie 
wurde samt der als Fragment hinterlassenen 
in A dur 1887 von Rimsky-Korssakow und 
Glasunow herausgegeben); die sinfonische 
Dichtung Steppenskizze aus Mittelasien (1S80) ; 
fur Klavier : Petite Suite ( 1 884) , Paraphrasen— 
einzelne Nummern aus dem gemeinschaft- 
lichen humoristischen Werk mit C. Cui, 
Rimsky-Korssakow und Ljadow (4handig); 
zwei Streichquartette (A dur, 1876; D dur, 
1 881) und die Sevenata alia Spagnola aus 
dem Streichquartett B-la-f; 12 Lieder. Das 
Finale der projektierten gemeinschaftlichen 
Ballettoper Mlada (mit Mussorgsky, Rimsky- 
Korssakow und Cui) wurde aus B.s Nach- 
laB von Rimsky-Korssakow instrumentiert 
und veroffentlicht. Aus dem NachlaB B.s 
sind bis heute noch unveroff entlicht : 
Trio fur Klavier, Violine und Cello; Quin- 
tett fur Klavier, r Violinen, Viola und 
Cello; Tarantelle nir Klavier (4handig, 
1861 — 62) und noch einige Jugendwerke. 
Vgl. Stassow, A. B. (Petersburg 1889, 
franzosisch von A. Habets 1893, mit 
Briefwechsel von B. und Liszt); A. 
Habets, B. et Liszt (1895, englisch von 
Rosa Newmarch); G. Timofejew, A. 
Borodin (Sowremennik, 1912); E. Braudo, 
Borodin (Moskau, 1922); Gerald E. H. 
Abraham, B. the Man and his Music (Lon- 
don 1927); auch K. Nef ,Die Sinfonien A. B.s 
(Schweiz. MZ. 1911); W. Kahl, Die russi- 
schen Novatoren und B. [Die Musik 1923). 

Boroni [Buroni], Antonio, * 1738, t 
im Dez. 1792 zu Rom, Schuler von Padre 
Martini und, Gir. Abos, 1766 Hofkomponist 
in Dresden, 1770 — yy Hofkapellmeister zu 
Stuttgart, zuletzt Kapellmeister an der Pe- 
terskirche und am Collegium Germanicum zu 
Rom. B. schrieb seine erste Oper (Demo- 
foonte) furTreviso, 10 fur Venedig(i762 — 72), 
eine fur Verona (1770), zwei fur Prag (1765 
und 1767), sechs fur Stuttgart (1773 — 78) 
und die letzte Enea nel Lazio fur Rom (1778). 

Borowka, Josef Alexandrowitsch, 
Pianist, * 11. Dez. 1853, f • • •'> Schuler von 
Leschetizky am Petersburger Konservato- 
rium, 1877 — 87 Lehrer an dieser Anstalt, 
griindete 1888 eine eigene Musikschule in 
Petersburg, von 1902 — n wieder Prof, am 
Petersburger Konservatorium.' 

Borowski, Felix, * 10. Marz 1872 zu 
Burton, England; studierte Violine bei Ja- 
ques Rosenthal, kam 1887 ans Kolner Kon- 
servatorium, wo er bei Japha (Violine), Heu- 
ser (Klavier) und Gustav Jensen (Kompo- 
sition) studierte; seit 1889 war er noch bei 
Pollitzer (Violine) und Pearce (Komposition) 
in London. 1897 wurde er in Chicago Kom- 
positions-Lehrer am Mus. Coll., wo er auch 
Violine und Musikgeschichte lehrte; seit 
1916 President der Schule. Zwischen 1906 
und 191 8 schrieb er Musikkritiken fur ver- 
schiedene Zeitungen (Chicago Evening Post, 
Chicago Herald) und ist seit 1908 Verfasser 
der Programmhefte fur das Chicago Symph. 



Orchester. Werke: Marche Triomphale Dmoll 
fur Orchester (1899); Klavierkonzert (1914); 
sinfonische Dichtung Eugine Onegin ; CrSpus- 
cule und Serenade fur Streichorchester (1914) ; 
Konzertallegro fur Orgel und Orchester 
(1915); ValsePathttique fur Orchester (1915); 
Elegie Symphonique (1917); Trois Peintures 
fur Orchester (1918); Poime fur Orchester 
(Le Prinlemps passionne, 1920); Youth fur 
Orchester (1923); Streichquartett A moll; zwei 
Orgelsonaten A moll und C dur; Suite fur 
Orgel E moll; Klavierstiicke; Lieder; eine 
Ballettpantomime Boudoir (Chicago 1920). 

Borowsky, Alexander Kirillowitsch, be- 
deutender Pianist, * 19. Marz 1889 in Libau, 
erst Schuler seiner Mutter (Schulerin W. J. 
Safonows), dann des Petersburger Konser- 
vatoriums (A. Essipowa), zugleich Jurist; er- 
hielt 191 2 die Goldene Medaille und den Ru- 
binsteinpreis; 1915 Professor am Moskauer 
Konservatorium. 1920 gelangte er iiber 
Konstantinopel ins Ausland und konzer- 
tierte mit groBem Erfolg in Frankreich, Eng- 
land und Deutschland; 1922 lieB er sich in 
Berlin nieder. 

Borregaard, Eduard, * 17. Juni 1868 in 
Kopenhagen, Schuler von Aug. Winding und 
Victor Bendix, Pianist und Konzertbegleiter 
in Kopenhagen, schrieb kleine Stiicke fur 
Streichorchester, Violin-Romanze Adoration 
(iiber das Rathausglockenspiel) fur Klavier 
und Lieder. 

Borren, s. van den B. 

Bortkiewicz, Serge Eduardowitsch, 

* 28. Febr. 1877 in Charkow, studierte in Pe- 
tersburg Jura und am Konservatorium bei 
Karl van Ark und Ljadow Musik, 1900 — 02 
noch bei Reisenauer, Jadassohn und Piutti 
am Leipziger Konservatorium, lebte 1904 
bis 1914 in Berlin, wo er kurze Zeit am 
Klindworth-Scharwenka-Konservatoriumals 
Klavierlehrer tatig war, dann in RuBland 
(Petersburg, Charkow, Yalta), seit 1920 in 
Konstantinopel; seit dem Sommer 1922 end- 
lich in Wien. B. ist ein einfallsreicher Melo- 
diker und der klassisch-romantischen Rich- 
tungtreu geblieben. Werke; Klavierstiicke 
op. 3, 4, 6, 10, 11, 12, 13, 14, 2-5, (Etiiden), 17, 
18 (Russ. Tanze vierhandig), 21, 24, 2j, 2g 
(Etiiden), 33; Klaviersonate H dur op. 9; drei 
Klavierkonzerte, darunter das of ter gespielte 
in B dur op. 16, und eines Es dur op. 28 fur 
die linke Hand allein; Konzert fur Violoncell 
und Orchester in einem Satz op. 20; Violin- 
konzert D dur op. 22; sinfonische Dichtung 
Othello op. ig; Trdume fur Orchester op. 34; 
loot Nacht, Ballettsuite op. 37; Sonate Gmoll 
fur Violine. und Klavier op. 26; drei Stiicke 
fur Violoncell und Klavier op. 25; Sonate fur 
Violoncell und Klavier op. 36; Lieder op. 2 
(ms.) und 23 (nach Verlaine). 

Bortnjanski, Dimitri Stepanowitsch, 

* 175 1 zu Goluchow (Gouv. Tschernigow), 
"j"7.0kt. 1825 in Petersburg, studierte zu- 
erst in Petersburg unterGaluppi, setzte dann, 
unterstiitzt von Katharina II., seine Studien 
bei demselben Meister zu Venedig fort und 
hielt sich danach noch in Bologna, Rom und 
Neapel studienhalber auf. 1776 brachte er 
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in Venedig eine Oper Creonte und 1778 zu 
Modena eine zweite Quinto Fabio zur Auf- 
fiihrung. 1779 kehrte er nach Petersburg 
zuriick und wurde 1796 zum Dirigenten der 
Hofsangerkapelle ernannt (Direktor der Vo- 
kalmusik)mitderVerfiigung, dafi nur von ihm 
gebilligte Kompositionen beim Gottesdienst 
aufgefiihrt werden durften. Sein Verdienst 
ist es, den Kapellchor durch ganz neue Re- 
krutierungen in die Hohe gebracht zu haben. 
Seine Kompositionen nehmen einen hohen 
Rang ein. Die von Tschaikowsky revidierte 
Gesamtausgabe seiner Werke (Moskau, Jiir- 
genson; 10 Bde.) enthalt neun 3st. Werke 
(darunter eine Liturgie), 29 4St. gottesdienst- 
liche Gesange, 16 zweichorige und 14 4St. 
und zweichorige Lobgesange, 35 4st. und 
10 zweichorige Konzerte, Hymnen und Ge- 
bete. Seine weltlichen Kompositionen sind : 
drei weitere Opern Alcide (1776), Le faucon 
(1786) und Le fils rival (1787), Kammer- 
musiken, eine Sinfonie, Klaviersonaten, 
Arien usw. 

Bortz, Alfred, * 12. Sept. 1882 in Ber- 
lin, 1900 Schiiler des Veitschen Konserva- 
toriums, dann der Hochschule fur Musik, 
lebt als Komponist, Lehrer fur Kom position 
und Klavier, auch Konzertbegleiter in Ber- 
lin. Schrieb: Sinfonietta pastorale op. 15; 
Sonate fur vierhand. Klavier op. 22; Kla- 
vierstiicke op. 6, 7, 9, 13, 14, ig, 23, 24; 
Lieder und Gesange op. 10 — 12, 18, 20, 25, 
26, 30; Stiicke fur Violine und Klavier op. 
16, 1 J ; Ballade fur Violoncell und Orchester 
op. 29; drei Tanzszenen fur Orchester; Oper 
Wildfeuer (Cottbus, 1925). 

Borwick (spr. boruik), W.Leonard, * 
26. Febr. 1868 zu Walthamstow (Essex), f 15. 
Sept.i925inLeMansaaf einer Reise in Frank- 
reich, 1884— 89 Schiller von Clara Schumann, 
B. Scholz und Knorr am Hochschen Konser- 
vatorium zuFrankfurta.M., machte sich seit 
1890 als bedeutender Pianist bekannt 
(Brahmsspieler). 

Bos, Conraad Valentyn, *7.Dez. 1875 in 
Leiden, Schuler von Julius Rontgen am 
Amsterdamer Konservatorium ; 1898 — 1910 
Pianist des von ihm mit Jos. M. van Veen 
und Jacques van Lier gegriindeten Hollan- 
dischen Trios, vor allem aber beruhmter und 
berufener Klavierbegleiter, standiger Kon- 
zertbegleiter u. a. von Eugen Gura (ein Jahr), 
R. von Zur Miihlen (4 Jahre), LudwigWiillner 
(12), Julia Culp (6), Frieda Hempel (6), seit 
1925 der amerikanischen Altistin Myra Mor- 
timer. Seinen Wohnsitz hat er in Berlin. 

Bosch, Pieter Joseph, * 1736 zu Ho- 
boken, | 19. Febr. 1803 zu Antwerpen, wo er 
1764 Organist an der Kathedrale wurde, gab 
eine Reihe Sonatenwerke fur Klavier mit 
begleitender Violine und Violoncello heraus. 

Boschetti (spr. bosketti), Viktor, * 23. 
Aug. 1 87 1 zu Frankfurt a. M., Schuler von 
W. J. Libensky in Prag, des Wiener Konser- 
vatoriums {Rauch, Door, Schenner) und als 
Orgelschuler desCacilienvereins (CM. Wolf), 
bekleidete Organistenposten an der Domini- 
kanerkirche 1886, St. Karl 1888 (1897 Ka- 
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pellmeister) und 1896 — 1921 als 1. Organist 
am Stephansdom zu Wien, war zeitweilig 
Korrepetitor an der Hofoper (1900—03) und 
ist es seit 1914 wieder. Angesehener Kirchen- 
komponist (Messen, Tedeum, Oratorium). 
auch 5 Opern {Die Briider, Linz 1905 u. 6.) 
und Kammermusik (Klavierseptett mit Bla- 
sern). 

Boschot (spr. boscho), Adolphe, * 4. 
Mai 1 87 1 zu Fontenay-sous-Bois bei Paris 
(im Geburtshause d'Alayracs), Dichter und 
Musiker, mit Th. de Wyzewa Grander der 
Pariser Mozart- Gesellschaft, Mitarbeiter 
vieler grofier Zeitschriften, seit 1910 Musik- 
kritiker des Echo de Paris, der Revue Bleue 
seit 1919; seit 1926 membre de 1'Institut 
(Ac. des Beaux- Arts). B.s Hauptwerk ist 
Histoire d'un romantique [Hector Berlioz] 
(von der Pariser Akademie preisgekront, drei 
Bde., 1906, 1908, 1913). Von sonstigen auf 
Musik beziiglichen Publikationen B.s sind 
zu nennen Le Faust de Berlioz (1910 [1927]), 
Carnet d'art (191 1), Impressions de musique, 
Chez les musiciens (1922, 2.Bd. 1924, 3. Bd. 
1926); Entretiens sur la Beaute (1927) usw. 

Bose, Fritz von, * 16. Okt. 1865 in K6- 
nigstein a. d. Elbe als Sohn eines hoheren 
Justizbeamten, kam mit neun Jahren nach 
Leipzig, wo er als Gymnasiast Klavier- 
schiiler von H. Klesse war, besuchte 1883 
bis 1887 das Leipziger Konservatorium (Wei- 
denbach, Jadassohn, Reinecke). Im Winter 
1887/88 lebte er in Hamburg, trat 1888 zu 
Leipzig erstmalig als Konzertspieler auf, 
1890 auch im Gewandhauskonzert, war dann 
mehrere Jahre standiger Begleiter von Alice 
Barbi und wurde im Herbst 1893 Lehrer des 
Klavierspiels am Konservatorium in Karls- 
ruhe, von wo er 1898 an das Leipziger Kon- 
servatorium iiberging. B. ist besonders als 
Kammermusikspieler geschatzt. 191 2 Pro- 
fessor. Als Komponist trat B. in den letzten 
Jahren mit intimen und feinsinnigen Kla- 
viersachen (op. 4, op. 10, Etiiden op. 5, op. 6, 
Sonatinen op. 7, op. 8, op. 15, Variationen 
op. ly, Suiten op. 9, 20, zwei Konzertstucke 
op. 16, 2. Suite D dur), auch einer Suite fiir 
Violoncello und Klavier op. ig, Elegie fur 
Violoncell und Klavier op. 14, einer sinfo- 
nischen Fantasie fiir Klavier, Streichorche- 
ster, Horner und Pauken op. 18, Festlich. 
Praludium fiir Orchester hervor; friiher er- 
schienen einige Chorlieder fiir gemischten 
Chor und fiir Mannerstimmen. 

Bosnien. Vgl. C. v. Sax, Bosnische Musik 
(Wiss. Mitt, aus B. und der Herzegowina, 
Bd. 2 [1894]); M. Murko, Bericht uber 
phonogr. Aufnahmen epischer Volkslieder im 
mittleren B . und in der Herzegowina . . . igi3 
(Wien 191 5). 

Bosquet (spr. -ke) Emile, *8.Dcz.i878 zu 
Briissel, Schiller des Brusseler Konservato- 
riums und von Busoni (Rubinsteinpreis 
Wien 1900); 1905 Lehrer am Antwerpener 
und 1919 am Brusseler Konservatorium, 
feinsinniger Pianist , der seit 1895 s ^ cn f ur 
selten gehorte altere und neue Musik ein- 
gesetzt hat. Erhat auch verschiedene kleine 
padagogische Werke geschrieben. 
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Bosse,Gu s ta v , Musikverleger,geb.6.Febr. 
i884.inVi2nenburgam Harz.Sohn des Leip- 
zigerMusikverlegers Fritz B., Schuler von H. 
Riemannund Arth.Seidl u.a. ; griindete 191 2 
in Regensburg einen Buchverlag, dcr aus- 
schlieBlich dem Musikbuch (Wagner-, Wolf-, 
Bruckner-Literatur) gewidmet ist (Deutsche 
Musikbiicherei; vortrefflicher Almanach seit 
1 921). 

Bosselet (spr. boss'la), Charles Francois 
Maria, * 27. Juli 1812 zu Lyon, | 2. April 
1873 zu St. Josse ten Node bei Briissel, Sohn 
eines Schauspielers, 1842 Schuler der Briis- 
seler Kgl. Musikschule, 1830 Theaterkapell- 
meister zu Boulogne sur Mer, 1832 nochmals 
Schuler an dem durch Fetis reorganisierten 
Konservatorium zu Briissel, 1835 zweiter 
Kapellmeister am Kgl. Opern theater , 1840 
Harmonieprofessor am Konservatorium, 
Komponist vieler Mannerquartette, auch 
einiger im Theatre de la Monnaie aufgefiihr- 
ten Ballette, besonders aber zahlreicher Kir- 
chenkompositionen (nicht gedruckt). Vgl. 
Burbure, C. F.M. B. (1876). 

Bossert, Gustav, * 21. Okt. 1841 zu Tu- 
bingen, J 29. Nov. 1925 in Stuttgart, 1869 
evangelischer Pfarrer zu Bachlingen, 1888 
bis 1907 zu Nabern (O.-A. Kirchheim), dann 
im Ruhestand in Stuttgart, 1894 Dr. phil. 
h. c. Tubingen, 1897 Dr. theol. h. c. Leipzig, 
verdienter Historiker (Reformationsgeschich- 
te), schrieb in der Wiirttembcrger Viertel- 
jahrsschrift fur Landesgeschichte 1898,1900, 
1910 — 12 und 1916 cine Geschichte der Stutt- 
garter Hofkantorei unter den Herzogen Chri- 
stoph, Ludwig, Friedrich, Joh. Friedrich, 
Eberhard III. und Ulrich. 

Bossi, Costante Adolfo, * 25. Dez. 1876 
zu Morbegno (Sondrio), Schuler seines Va- 
tsrs Pietro, des Organisten in Morbegno, 
und seines beruhmten Bruders Enrico, dann 
noch von G. Mattioli in Reggio Emilia und 
des Mailander Konservatoriums. Seit 1907 
ist er Organist am Mailander Dom, seit 1914 
am Konservatorium Lehrer fiir Harmonic 
und Komposition. Opern: Enoch Arden, 
dreiakt. (1913); La mammola e Ceroe, einakt. 
(Mailand, Teatro Fossati 1916); Operette: 
It marilo decorativo (id. 1916); zwei Messen; 
ein Requiem ; Esther, Kantate fiir Soli, Chor 
und Orchester (1901); Orgel- und Klavier- 
stiicke ; Streichquartett. 

Bossi, Enrico Marco, * 25. April 1861 in 
Said (am Gardasee), f auf der Seefahrt nach 
Spanien 20. Febr. 1925, Sohn eines Organi- 
sten, 1 87 1 Klavierschiiler des Liceo musicale 
zu Bologna, 1873 — 81 Schuler des Mailander 
Konservatoriums (Dominiceti, Ponchielli), 
das er preisgekront fiir seine einaktige Oper 
PaquitaverhcR, war sodann bis 1890 Organist 
am Dom zu Como, in der Folge Theorie- 
und Orgellehrer am Konservatorium zu Ne- 
apel, 1895 — 1902 Direktor des Konservatori- 
ums Ben. Marcello zu Venedig und weiter 
bis 1912 Direktor des Liceo musicale zu Bo- 
logna, einige Jahre zuriickgezogen in Como, 
1916 — 23 Direktor der Musikschule der Caci- 
lienakademie in Rom. B. verleugnet nirgends 
in seinen Werken die deutschc Schulung; der 



Schwerpunkt seines Schaffens liegt in seinen 
phantasievollen Chorwerken, seiner Ram- 
mer- und Orgelmusik. B. war selbst ein her- 
vorragender Orgelspieler und schrieb mit Te- 
baldini einen Metodo di studio per Vorgano 
moderno (1893). Werke: Chorwerke: Can- 
ticum Canticorum, bibl. Kantate op. 120 
fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel (Leipzig 
1900. St. Thomas) ; It Paradiso perduto op. 
125 (poema sinfonico vocale fiir Chor und Or- 
chester, Augsburg 1903); Giovanna d'Arco, 
Mysterium (Koln 1914); Opern: Paquita, 
einakt. (Mailand, Kons. 1881); It Veggente 
(Der Seher, Mailand 1890, T. Dal Verme); 
nmgearbeitet unter dem Titel II Viandantc 
(Mannheim 1896); V Angelo delta Notie, 
vieraktig (unaufgefiihrt); Orgel: Konzert 
fiir Orgel und Orchester op. 100; Ouvertiire 
op. 3; Zwei Scherzi und ein Impromptu op. 
49; Inno irionfale op. 53; Suite Res severa 
magnum gaudiuin op. 39; Fuge: Fede a 
Bach; Fantasie op. 64; Marcia processionale 
op. 68; Marcia eroica op. 72; Studio sin- 
fonico op. j8; Chorwerke: Tota pulchra fiir 
gemischten Chor und Orgel op. 96; Messa a 
S. Marco, 3st. mit Orgel op. 61; zwei Messe 
da Requiem op. 83 und op. go; Cantate Do- 
mino, Hymne; It Cieco op. 112 fiir Bariton, 
Chor und Orchester (Venedig 1898); Mossa 
d'Averno, Kantate fiir 4 Stimmen, Klavier 
und Harmonium auf eine Dichtung von Leo 
XIII op. ~8;Lo Sposalizio fiir Orgel, Streicher 
und Harfe;2'ewa e variazioni fiir Orchester 
op. 131; Suite sinfonica D moll op. 126; 
Intermezzi goldoniani op. 12J fiir Streich- 
orchcster; Ouvertiire op. 1; Impromptu 
fiir Orchester op. 55; sinfonische Dichtung 
Santa Caterina di Siena fiir Violine, Streich- 
quartett, Harfe, Celesta und Orgel (post- 
hum); zwei Klaviertrios D moll op. 107 und 
D dur op. 123; zwei Sonaten fiir Klavier und 
Violine E moll und C dur op. ny; Suite fiir 
Violine und Klavier op. 99; Suiten fiir Violon- 
cell; zahlrciche Klavierstiicke ; Romanzen. 
Bossi, Rinaldo Renzo, Sohn von En- 
rico B., * 9. April 1883 zu Como, erhielt seine 
Ausbildung bis 1902 am Konservatorium 
Benedetto Marcello zu Venedig, dessen Di- 
rektor sein Vater war (s. o.), studierte noch 
bis 1904 am Leipziger Konservatorium unter 
Homeyer (Orgel), Pembaur (Klavier) und 
Nikisch (Direktion), begann seine Kapell- 
meisterlaufbahn am Altenburger Hofthea- 
ter 1905 — 06, war 1906 — 07 zweiter Kapell- 
meister am Stadttheater zu Liibeck, 1908 ff. 
an der Scala in Mailand, in Novara, Bologna, 
Como usw., seit Sommer 1913 Orgellehrer am 
Konservatorium zu Parma. Seit 1916 ist er 
Kompositionslehrer am Mailander Konser- 
vatorium; seit 1923 an der Zeitung V Am- 
brosiana auch kritisch tatig. 1923 — 25 war 
er Vorsitzender der Federazione Lombarda 
Professionisti di Musica. Auch Renzo B. ist 
als Komponist mit Erfolg aufgetreten. 
Werke: Orchester: Fantasia sinfonica op. 6; 
Sinfonie A moll op. 11; Bianco e Nero op. 21; 
Pinocchio op. 29; Violinkonzert op. 15; u. a. 
Werke fiir Orchester; Leggenda di un fiore 
oi>. 8 fiir Soli, Chor und Orchester; Sonata in- 
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tima fur Violine und Klavier op. 31; Klavier- 
quintett op. 23; Streichquartett op. 28; Kla- 
vier- und Orgelstiicke; drei 6st. Motetten op. 
22; Lieder;Opern: Passu la ronda/einakt.op. 
20 (Mailanditpic)); Rosa Rossa, einakt., nach 
O.Wilde, op. 18; Nell' Anno Mille, dreiakt.o^. 
25; Volpino il calderaio op. 32 (Mailand 1925, 
T. Carcano); Burla Valdostana, Pantomime, 
op. 33- Vgl. A. Ferloni, R. B. in La Prora, 
April 1924; A. Gentili in Fiamma, Juni 1925. 
Bofiler, Heinrich Philipp, branden- 
burg.-onolzbach. Rat zu Speyer, j 9. Dez. 
1812 zu Leipzig-Gohlis, gab 1788 — 90 zu 
Speyer die Musikalische Realzeiiung heraus, 
deren Titel er 1790 — 92 in Musikalische 
Korrespondenz anderte. Als Beilage der 
Realzeitung erschien eine Musikalische An- 
thologie (fortgesetzt bis 1799) mit Gesangs- 
und Klavierstucken einer grofien Zahl von 
Autoren der Zeit. Bereits vorher (1782 — 87) 
erschien aber die Anthologie mit dem deut- 
schen Titel Blumenlese bzw. Neue Blumen- 
lese, und parallel mit der Anthologie erschien 
noch 1789 — 91 die Bibliothek der Grazien. 
Alle diese Sammlungen (auch ein nur in 
wenigen Stiicken o. J. erschienenes Archiv 
der auserlesensten Musikalien) sind dadurch 
wichtig, daB sie in ausgiebigem MaBe siid- 
deutsche Komponisten beriicksichtigen (D. 
Schubart,Schmittbauer,Rosetti,Dieter,Zum- 
steeg,Christmann,Junker,Dittersdorf,Voglcr, 
Vanhal, Eidenbentz, Beecke, Christ. Rhei- 
neck, Fiala, Kotzeluch, Neubauer, Haydn, 
Mozart,Beethovenusw.).B.schriebauchein 
Elementarbuch der Tonkunst zum Unterricht 
beim Klavier (Speier 1782, 1. [einziger] Teil). 
YBoston(spr. bost'n), eigentlich Valse Bos- 
ton, der amerikanische langsame Walzer (s. 
d.) der Gegenwart. Das normale Tempo ist 
I = 132, die Melodik ist lyrisch mit stark 
sentimentalem Einschlag. Rhythmisch un- 
terscheidet sich der B. vom Wiener Walzer 
durch das Fehlen des jenem eigenen Elans 
in der Bsgleitung. Nur die Eins im Takt er- 
halt einen Akzent, wahrend die baiden nach- 
schlagenden Viertel vollig unbetont bleiben 
und auch kein Rubato erhalten. Im Klavier- 
satz wird das dritte Viertel in der Begleitung 
haufig gar nicht markiert: 



m 



f 



oder iiberhaupt nur die Eins mit I taktweise 

angcgeben, wobei dann die Mittelstimmen 
den laufenden Rhythmus mit Vierteln oder 
in flieBender Achtelfiguration iibernehmen. 
Der Jazz (s. d.) enthalt sich bsim B. im all- 
gemeinen der Synkopierungen und tragt 
dem sentimentalen Charakter Rechnung 
durch bevorzugte Verwendung nicht nur 
von Saxophon (s. d.) und Trompete, sondern 
auch der Violine fur den Vortrag der Melo- 
die, die gern ein leichtes Rubato erha.lt. Wohl 
aber wird der gleichmaBige Dreiviertel- 
rhythmus des B. oft durch freie Gegen- 
stimmen mit ostinaten Figuren im Zwei- 



oder im Vierviertel-Takt abwechslungsrei- 
cher ausgestaltet. Beispiele fur die uber- 
tragung des B. in die Sphare der Kunstmusik 
bieten das 1. Streichquartett (SchluBsatz) 
und die Suite ig22 von Paul Hindemith und 
die Jazzberries von Louis Gruenberg (1925). 
^Boston. Vgl. Handel- und Haydn- Gesell- 
schaft und Boott; ferner: anonym, The 
Harvard Musical Association, 1837 — 1912 
(Boston 1912); M. A. de Wolfe Howe, The 
B. Symphony Orchestra; an Historical Sketch 
(1914). 

Bosworth & Co. Ltd., englischer Verlag, 
gegriindet 1889 in Leipzig auf Wunsch von 
Sir Arthur Sullivan zur Publikation und 
Verbreitung seiner Werke auf dem Konti- 
nent. Die Firma hat sich rasch entwickelt, 
sowohl durch Aufkauf der Kataloge von 
Leipziger, Stuttgarter, Wiener und Londoner 
Hausern sowie durch eigene Initiative (Ssv- 
cik's Violinschule ; die klavierpadagogischen 
Werke von Beringer, Graham P. Moore, 
Matthay u. a.), und durch eine Klassiker- 
Ausgabe, die jetzt iiber 1000 Bande umfaBt; 
Verlagskatalog ungefahr 40000 Nummern; 
Vertretungen in London, Briissel, Leipzig, 
Wien, Zurich und Neuyork. 

Bote & Bock, bedeutende musikalische 
Verlagsfirma in Berlin, gegriindet 1838 durch 
Eduard Bote und Gustav Bock, welche 
die Musikalienhandlung von Frohlich und 
Westphal kauften. E. Bote schied bald 
aus; nach G. Bocks Tode 27. April 1863 
wurde dessen Bruder Emil Bock Chef, und 
als 31.Ma.rz 1 87 1 auch dieser starb, Hugo 
Bock, * 25. Juli 1848 zu Berlin, Sohn von 
Gustav Bock. Dieser nahm seine beidenSohne 
Dr. Gustav B. (*i7. Juli 1882) und Anton 
B. (* 7. Nov. 1884) als Teilhaber auf. Die 
1847 — 96 erschienene Neue Berliner Musik- 
zeiiung redigierte G. Bock bis zu seinem 
Tode. Die Firma B. & B. war eine der ersten, 
welche mit der Herausgabe billiger Klassiker- 
ausgaben vorangingen. 1908 kauften sie aus 
dem Verlag von Lauterbach & Kuhn die 
Werke von Max Reger u.a. 

Botstiber, Hugo, * 21. April 1875 zu 
Wien, wo er Gymnasium und Universitat 
absolvierte und zum Dr. jur. et phil. promo- 
vierte, erhielt seine musikalische Ausbildung 
am Konservatorium von Robert Fuchs und 
spater privatim durch Alex. v. Zemlinsky 
und an der Universitat durch Heinrich 
Rietsch und Guido Adler. 1896 wurde er 
Amanuensis der Bibliothek der Gesellschaft 
der Musikfreunde, 1900 Sekretar des neuge- 
griindeten Wiener Konzertvereins, 1905 aber 
Sekretar der Gesellschaft der Musikfreunde 
und Kanzleidirektor des Konservatoriums 
(1908 k. k. Akademie der Tonkunst), jetzt 
Generalsekretar der Konzerthausgesellschaft, 
B. redigierte 1904— 1 1 das Musikbuch aus 
Osterreich, gab Orgelwerke Pachelbels und 
Klavierwerke von Wiener Meistern des 17. 
Jahrhunderts in den DTO heraus und schrieb 
Johann Pachelbel (Dissertation), eine Ge- 
schichte der Ouvertiire (Leipzig 1913), Beet- 
hoven im Alltag (Wien 1927) und mit Franz 
Artaria Haydn und das V erlagshaus Artaria 
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(Wien 1913). B. hat an Stelle des zuriick- 
getretenen Mandyczewski Pohls Haydn- Bio- 
graphie 1927 zu Ende gefiihrt (Joseph 
Haydn, III. Bd.). 

i Bott, Jean Joseph, * 9..Marz 1826 zu 
Kassek. f 28. April 1895 m Neuyork, Sohn 
des Hofmusikus A. Bott, der sein erster Leh- 
rer war, spater Schuler von Moritz Haupt- 
mann und Louis Spohr, 1 841 Stipendiat 
der Mozartstiftung, 1846 Sologeiger der kur- 
fiirstlichen Kapelle zu Kassel, 1848 Konzert- 
meister, 1852 neben Spohr zweiter Kapell- 
meister, 1857 Hofkapellmeister inMeiningen, 
1865 in gleicher Eigenschaft zu Hannover, 
1878 pensioniert, lebte dann als Musiklehrer 
in Magdeburg und zog 1884 nach Hamburg, 
von wo aus er 1885 nach Amerika ging. B. 
war ein vortrefflicher Geiger und wurde von 
Spohr hochgeschatzt; er veroffentlichte Vio- 
linkonzerte, Solostiicke fur Violine und Kla- 
vier, Lieder, eine Sinfonie und zwei Opern: 
Der Unbekannte (1854) und Aktaa, das Mad- 
chen von Korinth (1862). 

Bottazzo, Luigi, * 9. Juli 1845 Z U Pre- 
sina (Padua), j 29. Dez. 1924 in Padua, er- 
blindete als Kind und trat 1856 ins Blinden- 
institut zu Padua, wo er zum Musiker ausge- 
bildet, 1864 als Musiklehrer angestellt wurde. 
1872 wurde er Organist an S.Antonio, und 
1896 daneben Orgellehrer an der stadtischen 
Musikschule. B. schrieb viele gute kirchliche 
Vokalwerke und Orgelsachen, auch eine Or- 
gelschule (mit Oreste Ravanello) und gab 
eine reichhaltige Anthologie alterer und neue- 
rer Orgelmusik heraus. , . 

Bottee de Toulmon (spr. botte do tul- 
mohg), Auguste, * 15. Mai 1797 zu Paris, 
f 22. Marz 1850, war urspriinglich Jurist, 
nahm jedoch niemals ein Amt an, sondern 
zog es vor, seinen Neigungen zu leben, beson- 
ders der Musik, die er zunachst als Cello- 
spieler ausubte. Seit Erscheinen der Revue 
musicale 1827 wandte er sein Augenmerk auf 
die musikalische Literatur. 1831 erbot er 
sich zum Bibliothekar des Konservatoriums 
ohne Besoldung und wurde angestellt. Seit 
der Revolution 1848 war er geistig gestort. 
B. schrieb unter anderm : De la chanson en 
France au moyen-dge (1836); Notice biogra- 
phique sur les travaux de Guido: d'Arezzo 
(1837); Des instruments de musique au 
moyen-dge (1833 und 1844); Instructions sur 
la musique des Francais au moyen-dge (1839); 
Notice des manuscrits autographes de Cheru- 
bini (1843, Cherubinis eigene Aufzcichnun- 
gen), samtlich in Annuaire historique, auch 
separat. Ygl. A. J. H. Vincent, Notice sur 
la vie et les travaux de B. d« T. (1851). 

Bottesini, Giovanni, * 24. Dez. 1821 zu 
Crema (Lombardei), t 7. Juli 1889 zu Parma, 
3:837. Schuler des Mailander Konservatori- 
ums, speziell von Rossi (KontrabaB), Basili 
und Yaccai (Theorie), konzertierte 1840 — 46 
als Kontrabafivirtuose. in Italien, ging dann 
als Kapellmeister nach Havana, von wo aus 
er den amerikanischen Kontinent bereiste. 
1855 kehrte er iiber England .zuruck und 
war zwei Jahre Kapellmeister am Pariser 
Theatre italien, setzte sein Wanderleben wie- 



der fort, war 1861 Kapellmeister des Bellini- 
Theaters zu Palermo, 1863 in Barcelona, 
griindete dann zu Florenz die Societd del 
quartetto fur Pflege deutscher klassischer Mu- 
sik, war 1 87 1 Operndirektor am Lyzeum in 
London, kehrte wieder nach Italien zuruck, 
wo er zuletzt Direktor des Konservatoriums 
zu Parma war, und brachte in Turin die 
Opern Ero e Leandro (1879) und La regina 
del Nepal (1880) zur Auffiihrung. Fruhere 
Opern von ihm sind : Cristoforo Colombo (Ha- 
vana 1847), Vassedio di Firenze (Paris 
1856), II diavolo delta notte (1858), Marion 
Delorme (1862), Vinciguerra (1870), AH Baba 
(London 1871). Sein Oratorium Gethsemane 
wurde 1887 in Norwich aufgefuhrt. B. hat 
auch viel fur KontrabaB geschrieben, ein 
Streichquartett D dur erhielt 1862 den Ba- 
sevi-Preis. Er war der erste Dirigent der 
Aida Verdis. Vgl. die Biographie B.s bei Fr. 
Warnecke, Der Kontrabafi (1910); Antonio 
Carniti, In memoriam di Giovanni Botte- 
sini (Crema 1922). 

Botti, Cardenio, * 14. Dez. 1891 zu Ma- 
gliano Sabino; begann seine musikalische 
Laufbahn in der Sixtinischen Kapelle unter 
Perosi; studierte Violine bei Fattorini und 
Blaserorchestrierung bei Al. Vessella am 
Liceo di S. Cecilia in Rom. 1914 wurde er 
Kapellmeister des 35. Infanterie-Regiments 
mit dem Standort Bologna; seit 1924 ist er 
Kapellmeister der Filarmonia Nazionale La 
V alette in Malta. Werke : Instrumental und 
vokale Kammermusik, darunter Contempla- 
zione Francescana fur Gesang, Orgel und Or- 
chester; auch schriftstellerische Arbeiten. 

Bottigliero (spr. -til j e-),Edoardo,* 1864 
zu Portici (Neapel), besuchte das Priester- 
seminar und studierte dann Kontrapunkt 
unter Gennaro Giordano, zog Gewinn aus 
dem Umgange mit Enr. Bossi und Terra- 
bugio und machte noch historische Studien 
unter Dom Ugo Gaisser am Collegio greco zu 
Rom. 1902 griindete er in Neapel eine Schola 
Gregoriana zur Propagierung der Choral- 
theorie der Benediktiner von Solesmes. B. 
schrieb fiber Kirchenmusik in itiilienischen 
Zeitschriften und gab auch kirchliche Vokal- 
werke, Orgelstiicke und Klaviersachen her- 
aus. 

Bottini, Marianna Andreozzi, Mar- 
chesa, * 7. Nov. 1802, f 24. Jan. 1858 zu 
Lucca , war eine gediegene Komponistin 
(Messe, Requiem, Magnificat, Stabat Mater, 
Ouverture usw.), Mitglied der Philharmo- 
nischen Akademie zu Bologna. 

Bottrigari, Ercole, * im (getauft 24.) 
August 1531 zu Bologna, aus einer begviter- 
tcn und hochangcsehenen Familie, j auf sei- 
nem SchloB daselbst 30. Sept. 1612; 1575 bis 
1586 am Hof der Este in Fcrrara, dann wie- 
der in Bologna, wo er den Lehrstuhl ad lec- 
turam musica einnahm, in der Musik Schuler 
von Bartolommeo. Spontone ; ein Mann von 
ausgezeichneter mathematischer und astro- 
nomischer Bildung, schrieb: 77 Patrizio, ov- 
vero de" 1 tetracordi armonici di Arisiosseno 
usw. (1593); // Desiderio, ovvero de'' concerti 
di varii stromenti musicali, dialogo usw. ( 1 594, 
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uiiter dem Namen Alemanno Benelli, 2. 
Aufl. 1590 unter dem richtigen Verfasser- 
namen E. B.\ 3. Aufl. 1601 von Artusi unter 
dem Verfassernamen Melone herausgegeben) ; 
II Melone, discorso armonico usw. (1602). 
AuBerdem hinterlieB er einige Arbeiten 
(hauptsachlich Ubersetzungen griechischer 
und romischer Musiktheoretiker) im Manu- 
skript. Vgl. G. Gaspari, Atti e memorie etc. 
(1876); sowie vor allem die von Kathi 
Meyer besorgte Neuausgabe des Desiderio 
(Veroff. der Musikbibl. Paul Hirsch 5 ; 1924). 

Bouche (franz., spr. busch, Mund), bei 
Orgelpfeifen s. v. w. Aufschnitt. 

Bouch£ (franz. spr. biische), gestopft 
(Horn, Trompete usw.), gedackt (Orgel- 
pfeifen). -; 
•^"Bouchitr (spr. busche), Alexandre Jean, 
* 11. April 1778 zu Paris, f nach einem 
' vielbewegten Leben in Paris 29. Dez. 1861; 
war ein genialer Violinvirtuose, doch ein 
wenig Charlatan, 1787— 1805 Soloviolinist 
Karls IV. von Spanien. B. hat zwei Violin- 
konzerte herausgegeben. Vgl. Gust. Vallat, 
Etudes d'histoire usw. (1890 mit dem Unter- 
titel B. et, son temps). 
.0 XBouchejr(spr.busche), Maurice, *io.Dez. 
1885 zu Tours, Schuler der Ecole Normale 
Superieure; 1907/8 an der Berliner Univ. ; Ag- 
regedes Lettres; 1911 in le Mans, 1913 in 
Lyon, seit 192 1 inParis, wo er Prof. amLicee 
Louis-le- Grand ist ; in der Musik Schuler von 
Savard; Musikkritiker der Tageszeitung V 
Avenir; seit Oktober 1927 Herausgeber der 
Monatsschrift Revue d'Allemagne. Kompo- 
sitionen: Streichquartett; Klavierstucke (En 
Savoie, Danses et Priires); Lieder auf eigene 
Texte. Schriften: Albiric Magnard (1919); 
Poimes (1909); Les Chants de la Terre et de 
PEau (192 1); Pay sages (1923); zahlreiche 
Aufsatze in der Revue Musicale. 

Boucheron (spr. busch'rong), Raimondo 
*i5.Marz 1800 zu Turin, | 28. Febr. 1876 
zu Mailand, als Theoretiker in der Haupt- 
sache Autodidakt, war zuerst stadtischer 
Kapellmeister zu Voghera, wurde 1828 Ka- 
pellmeister der Hauptkirche zu Vigevano 
und 1847 Domkapellmeister zu Mailand. 
Komponist einer Menge Kirchenmusik und 
Verfasser mehrerer theoretischer Werke (Fi- 
losofia della musica 1842, Harmonielehre 
1856, Partiturspiel, tjbungen zur Harmonie- 
lehre 1867). 

Boughton (spr. bautn), Rutland, * 23. 
Jan. 1878 zu Aylesbury, 1892—98 erst in 
einer Konzertagentur tatig, 1900 — 01 Schu- 
ler des Royal Coll. of Music, 1902—04 im 
Orchester des Haymarket Theatre, 1904 — 10 
Lehrer am Midland Institute zu Birming- 
ham, 1910 in Berlin und Bayreuth, 1913 bis 
1921 Leiter der Glastonbury Festivals of Mu- 
sic Drama, 1921 Griinder der Folk Festival 
School in Bristol. Buhnenwerke: The Birth 
of Arthur op. 27, 1907/08, ms.; The Immor- 
tal Hour op.,36, 1912/13; Ballett Snow-While, 
op. 40, 1914; Bethlehem op. 41, 1915; The 
Round Table op. 42, 1916; Dawn at Agin- 
court op. 44, 1918; The Moon-Maiden op. 46, 
1919; Alcestis op. 50, 1920/22, The Queen of 



Cornwall, 1925; The Ever Young (1927)'. 
Sinfonie Oliver Cromwell op. ig (ms.); Or- 
chester- Suite The Wee Men (ms). Chor- 
werke: Midnight op. 26; The Invincible Ar- 
mada op. 12; The Skeleton in Armour op. 2; 
Song of Liberty op. 31; Pioneers; Cho.-Varia- 
tionen iiber Volkslieder (Leeds Fest.); sechs 
geistliche Gesange a cappella; Chorreigen, 
a cappella. Sonate D dur fur Violine und Kla- 
vier op. 4g; Celtic Prelude op. 43 fur Klavier- 
trio; Streichquartette A dur und F dur, 
1923; Lieder- Zyklen : Songs of Womanhood 
op. 33; Five Symbol Songs fur Sopran mit 
Streichquartett op. 48; zahlreiche Lieder und 
Chore. Schriften: Bach; The Glastonbury 
Festival Movement; The Death and Ressurec- 
tion of theMus. Festivals ; The Music- Drama of 
the Future; A Study of Parsifal. Vgl.H.Ould, 
R. B. (in Mus. News & Herald, Mai 1927). 

Boulanger (spr. -ansehe), Lili, * 21. 
Aug. 1893 als Tochter eines Komponisten 
in Paris, j 15.Ma.rz 1918 daselbst, 1909—13 
Schulerin von Paul Vidal (Komposition), 
Rompreistragerin mit einer Kantate Faust 
et HSline; schrieb dann in Rom und Paris 
weitere Werke fur Soli, Chor und Orchester: 
Soir sur la plaine, Hymne au Soleil, La T em- 
pete, Les Sirdnes, Sous Bois, La Source, Fu- 
nerailles d'un Soldat (auf Verse von Musset) ; 
den 129. Psalm fur Gesang und Orchester 
eine Vieille priire bouddique fur Tenor, 
Chor und Orchester, zwei sinfonische Dich- 
tungen (D'un soir triste, D'un matin de prin- 
temps), ein Pie Jesu fur Gesang, Streich- 
quartett, Harfe und Orgel; 13 Lieder auf 
Dichtungen von Francis Jammes: Clairiires 
dans le del, und eine nicht ganz vollendete 
Oper La Princesse Maleine (Maeterlinck). 
Vgl. C. Mauclair, La Vie et I'CEuvre de L. 
B. (Rev. Mus. Aug. 1921). 

Boulnois (spr. bunua), Joseph, franz. 
Komponist, *28. Jan. 1884 zu Verneuil (Oise) 
(Sohn eines Schullehrers), gefallen 1918 als 
Soldat zu Chalaines a. d. Maas. Am Pariser 
Konservatorium studierte er Orgelspiel bei 
Guilmant (1. Preis 1005), Fuge bei Lenepveu 
(2. Preis 1908 ), Klavierbegleitung bei Vidal ( 1 ■. 
Preisi9io). ioo80rganist an St. Elisabeth (Pa- 
ris) und spater an S. Louis d'Antin; 1909 Ge- 
sangmeister der Opera comique. Mit: Marc 
de Ranse begriindete er die Schola de S. 
Louis d'Antin. Von Kindheit an bezeigte B. 
eine groBe Anlage zum Improvisieren und 
zur Komposition; schon im 19. Jahre 
erhielt er einen Preis fur Komposition (Wett- 
bewerb der Zeitschrift Le Monde musical); 
die interessantesten seiner Werke wurden 
wahrend des Krieges unter dem Gewehr ge- 
schrieben. Mit Ausnahme eines Klaviertrios 
und einer G. Hekking gewidmeten Sonate 
fur Klavier und Violoncell sind seine Werke 
Ms. geblieben : ein 4akt. lyr. Drama (VAn 1 
neau d'Isis), eine unvollendete Symphonie 
funebre, eine Suite fur kleines Orchester (En 
Bretagne) , Marine und Sarabande fur Orche- 
ster; eine Suite fur Violoncell und Orchester; 
ein Streichquartett; mehrere Triostucke; 
Werke fur Klavier (eine Sonate, usw.), fur 
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Orgel, fur Violine (eine Sonate, usw.), fur 
Violoncell; ca. 20 Lieder. 

Boult(spr.baut), Adrian Cedric, namhaf- 
terenglischerDirigent,*8. Aprili889 zu Lon- 
don, Zogling der Westminster School, dann 
von Christ Church in Oxford und 1912/13 
des Leipziger Konservatoriums (Krehl, Sitt), 
,i9i4i ; ati Covent;-Garden, seit 1918 Dirigent 
verschiedener . dmglischer Sinfoniekonzerte, 
sei't,' 1919 Lehrer fur Dirigieren am Royal 
poll,, of Music in London; seit 1924 in Bir- 
; ;..\''miingliara als Leiter des Stadt. Orchesters; 
: "f:' Mas. Doc. von Oxford. Schrieb: Handbook on 
Jhe Technique of Conducting (Oxford 1922). 
X Bouman (spr. bau-), Martin J., *29.0kt. 
1858 zu Herzogenbusch (Holland), Schiiler 
von Bree und Hoi, stadtischer Musikdirek- 
. tor zu Gouda, Komponist (Opern De Tem- 

L £»» peters, Het meilief van Gulpen, Messen, dra- 
matische Ouvertiire u. a.). 

Bourdeiot (spr. burdelo), Pierre (eigent- 
lich Pierre Michon ; B. nannte er sich nach 
seinem Oheim und Erzieher), * 1610 zu Sens, 
I 9. Febr. 1685 in der Abtei Massay (Cher), 
deren Abt er war, 1642 Kgl. Leibarzt, sam- 
melteMaterial zu einerGeschichte derMusik, 
deren Ausarbeitung er mit seinem Neffen 
Pierre Bonnet (* 1638 zu Paris, j 19. Dez. 
1708; er nannte sich nach seinem Oheim Bo n- 
net-B.) begann und welche dessen Bruder 
Jacques (f 1724) beendete und herausgab 
(Histoire de la musique et de ses ejfets, Paris 
17 1 5 ; 2. Aufl. 1726 mit einer Comparaison de-la 
musique italienne et la musique francaise 
von Lecerf de la Vievijle als 2. — 4. Teil [o. 
J.]; in dieser Kombination auch 1743 neu 
aufgelegt). Fetis urteilt sehr abfallig iiber 
das Werk, anders Kretzschmar im Peters- 
Jahrb. 1907 S. 90. 

Bourdon (franz., spr. burdong), s. Bordun. 

Bourgault-Ducoudray (spr. burgo diicu- 
dra), Louis Albert, * 2. Febr. 1840 zu 
Nantes, f 4. Juli 1910 in Paris, Sohn eines 
Reeders, der in seinem Hausquartett das 
Violoncell spielte, studierte auf Wunsch des 
Vaters Jura, komponierte aber bereits mit 
18 Jahren seine erste komische Oper V ate- 
lier de Prague (Nantes 1859), wurde Schiiler 
von Ambroise Thomas am Pariser Konser- 
vatorium und erhielt 1862 den Rompreis 
(Kantate Louise de Mezidres); Guiraud, Pa- 
ladilhe, Dubois und Massenet waren in Rom 
seine Genossen. 1866 schrieb er fur Nantes 
eine Chorkantate Francois d' 'Amboise, ging 
aber 1868 wieder nach Paris und griindete 
einen Chorverein, dessen Tatigkeit auch die 
Schrecken des Krieges 1870 nicht unterbra- 
chen (er schrieb fur ihn eine Reihe patrioti- 
scher Gesange). Doch zwangen ihn die Fol- 
gen einer Verwundung, die er als Kriegsteil- 
nehmer erhalten, 1874 Griechenland und den 
Orient aufzusuchen, wo er griechische Volks- 
lieder sammelte und seine Etudes sur la mu- 
sique ecclesiasiique grecque schrieb (1877). 
Nach Paris zuriickgekehrt, wurde B. 1878 
Professor der Musikgeschichte am Konser- 
vatorium. Von B.s Kompositionen erschie- 
nen im Druck ein Stabat mater (1868 fur 
Soli, Chor, Orgel, Celli, Kontrabasse, Po- 



saunen und Harfen), La conjuration des fleurs 
(Soli, Frauenchor und Klavier [Orchester]), 
das Oratorium Jeanne la Patrie, die Kan- 
tate Jeanne Hachette, die groBe Oper: Tha- 
mara (Paris 1891, dreiakt., Text von L. 
Gallet), die Orchesterstiicke Le Carnaval 
dH Athene s (urspriinglich Danses grecques fiir 
Klavier zu vierHanden), Rhapsodie Cambod- 
gienne, zweiSuiten fiir Blasinstrumente, Sym- 
phonie religieuse (fiir 5 Singstimmen a cap- 
pella), zahlreiche Chorgesange ohne und mit 
Begleitung (darunter die patriotischen Le 
chant de la defense nationale, Le chant repu- 
blicain, Hymne d la patrie, Hymne au feu 
sacre usw.), Klavierstiicke (Fumees, L'en- 
terrement d'Ophelie [auch fiir Orchester], 
Tanze im alten Stil, Legende slave), viele Ge- 
sange mit Klavier (30 Melodies populaires de 
Grece et de I'Orient, 30 Melodies populaires 
de Basse-Bretagne) , Stiicke fiir Violine und 
Klavier, Cello und Klavier, Les bergers a la 
Creche fiir Englischhorn und Klavier, eine 
Fantasie fiir Fagott und Klavier usw. Im 
NachlaB fanden sich die Opern Michel Co- 
lomb (1887, n. a.), Bretagne (1887, n. a.) und 
Myrdhin (1905 geschrieben; 1912 in Nantes 
aufgefuhrt) und viele Vokal- und Instrumen- 
talsachen. 1899 wurde Mehuls Joseph mit 
Rezitativen von B. (Text von Armand Syl- 
vestre) aufgefuhrt. Fiir die SammlungZ.es Mw- 
siciens celdbres steuerte B. eine Biographie 
Schuberts bei (1908). Vgl. Maurice Emma- 
nuel, Eloge funebre de L. A. B.-D. (191 1 mit 
Portrat und Verzeichnis von B.s Werken). 

Bourgeois (spr. bursehua), Louis Tho- 
mas, * 24. Okt. 1676 zu Fontaine l'Eveque, 
f im Januar 1750 in Paris, 1703 — 05 Dom- 
kapellmeister in StraBburg, dann als Musik- 
intendant des Prinzen von Bourbon in Paris, 
Komponist mehrerer Ballettopern(Z.es amours 
deguises 1713, Les plaisirs de la paix 1715, 
bei Ballard gedruckt), sowie fiinf Biicher 
Cantates francaises (1709 ff.). 

Bourgeois (spr. bursehua), Louis, einer 
der ersten Musiker, welche die franzosischen 
Psalmen (in Clement Marots Ubersetzung) zu 
mehreren Stimmen bearbeiteten, auch Kom- 
ponist einiger der Melodien derselben, * um 
1510 zu Paris, lebte 1545 — 1557 in Genf und 
dann wahrscheinlich in Paris. 1547 (Lyon) 
und 1554 (Paris) erschienen von B. drei 
Sammlungen Psalmen, bearbeitet zu vier 
Stimmen. Er schrieb Le droit chemin de mu- 
sique usw. (Genf 1550, vgl. Mutation). Vgl. 
Do 11 en, Clement Marot et le psautier hugue- 
not (1878 — 79, 2 Bde.). 

Bourges (spr. burseh'), Jean Maurice, 
* 2. Dez. 1812 zu Bordeaux, j im Marz 1881 
zu Paris; Kritiker, Mitredakteur der Revue 
et Gazette musicale , schrieb eine komische 
Oper Sultana (1846), ein Stabat mater und 
viele Romanzen. 

Bourgogne. Vgl. Poisot , Essai sur les mu- 
siciens bourguignons (Dijon 1854); vgl. auch 
Emmanuel. 

Bouriello, Franfois, * 1866 in Algier; 
blinder Komponist, Kenner und Sammler 
spanischer und algerischer Volksweisen : 
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fruher Organist der groflen Orgel in der 
Kathedrale zu Algier. Opern: Catherine de 
Sienne; Le Lys dans la Vallee (nach Balzac); 
Liberation. Kantate: he C antique des Can- 
tiques fur Sopran und Tenor mit Orgel, 
Harfe, Oboe und Flote; Klavierstiicke: 
Suite algSrienne; Suite espagnole; Le Livre 
de la Jungle ; PrSludes ; Tarantelles ; Noctur- 
nes, mehrere Liedersammlungen u. a. 
Bourree (spr. bure), ital. Borea, altfranz. 



de Musicologie. Verof fentlichungen : Une 
legondeG. Tartini et une femme violiniste au 
XV I II e siicle (Paris 1915); Une Dynastie de 
musiciens francais : Les Couperin (Paris 191 9) ; 
Cornelie Falcon (1927); Sammlung alterer 
Musik, veroffentlicht unter dem Titel Collec- 
tion Charles Bouvet; vier Inventionen fur 
Violine und Klavier aus La Pace von Fr. 
Antonio Bonporti, die lange als Werke 
Bach's galten; Piices de viole de Fr. Couperin 



Tanz, wie der Rigaudon (s. d.); ein Reigen (Durand). ■•=— jQ 

von frohlicher Bewegung im 4 / 4 -Takt mit Auf-* TtJovery, Jules (eigentlich: Antoine Nico-f!#~* 



takt von einem Viertel und haufiger Synko- 
pierung des zweiten und dritten Viertels. 
Die B. stammt nach Rousseau aus der Au- 
vergne (seit Mitte des 16. Jahrhunderts be- 
kannt); sie ist ein haufiger (aber nicht obli- 
gatorischer) Bestandteil der Opern- Suiten 
(franz. Ouvertiiren) der Zeit nach Lully. Man 
sehe folgende B. aus J. K. F. Fischers Blu- 
men-Biischlein (1696): 
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Bousquet (spr. buska), Georges, * 12. 
Marz 1818 zu Perpignan, f 15. Juni 1854 in 
St. Cloud; erhielt 1838 den Romerpreis, war 
Kapellmeister der Nationaloper 1847, spater 
an der Italienischen Oper, einige Zeit Mit- 
glied der Studienkommission des Konser- 
vatoriums und auch als Kritiker geachtet 
(fur den Commerce, die Illustration und Ga- 
zette musicale de Paris). B. schrieb die Opern : 
Vhdtesse de Lyon (1844), Le Mousquetaire 
(1844), Tabarin (1852). 

Boutade (franz., spr. butad'), s. v. w. Im- 
provisation, Caprice, eine Bezeichnung fur 
improvisierte kleine Ballette, auch Instru- 
mentalphantasien und dgl. (vgl. Mattheson, 
Das beschiitzte Orchestre, S. 225). 

Bouvet, Charles, franzosischer Musik- 
schriftsteller, * 3. Jan. 1858 zu Paris; be- 
suchte, neben klassischen Studien, auch das 
Konservatorium (Eugene Sauzay, Violine); 
erst Archivar der Oper als Nachfolger von 
H. Quittard (s. d.), seit 1924 Administrateur 
der Bibliothek, der Archive und des Muse- 
ums der Oper; neun Jahre lang auch Secre- 
taire general der Soc. franc, de Musicologie. 
Er griindete und leitete 1903 — 11 die Fonda- 
tion J . S. Bach, einen besonders der Auf- 
fuhrung alter Musik gewidmeten Verein, 
der um die Wiederbelebung alter Musik in 
Paris die groBtenVerdienstehat.Erschriebfur 
verschiedene Zeitschriften, wie Monde Musi- 
cal, Courrier Musical, Bulletin de la Soc. franf. 



las Joseph Bovy), * 21. Okt. 1808. zu Liit- 
tich, J 17. Juli 1868 in Paris; war Kapell- 
meister in Gent, spater an Pariser Operetten- 
theatern (Folies nouvelles, Folies St. Ger- 
main) und hat 12 komische Opern und Ope- 
retten, auch Ouvertiiren usw. geschrieben. 

Bovet, Hermine, * 3. Jan. 1842 zu Hox- 
ter (Westfalen), Schulerin des Kolner Kon- 
servatoriums (Gust. Jensen, S. de Lange 
Ed. Mertke, Frl. Schneider, Elise Polko) 
war Klavierlehrerin in Schwelm, Barmen 
Elberfeld, Honnef, jetzt in Honnef a. Rh. 
schrieb eine theoretisch-praktische Klavier- 
schule (4 Bde.), eine ebenfalls mehrfach auf- 
gelegte Musikalische Fibel fur kleine Kinder 
u. a., ist auch als Dichterin und Dichterkom- 
ponistin [TJnser Leben in vier J ahreszeiten) 
hervorgetreten. 

Bovicelli (spr. -tschelli), Giovanni Bat- 
tista, gebiirtig aus Assisi, Kapellsanger am 
Dom zu Mailand, gab 1594 heraus Regole, 
passaggi di musica usw., enthaltend Madri- 
gale und Motettcn mit den damals ublichen 
Verbramungen der Melodie durch Triller, 
Laufe usw. Vgl. Hugo Goldschmidt, Die 
Gesangsmethode des 17. Jahrhunderts, 1890. 
sowie Monatshefte f. MG. 1891, Nr. 7. Vgl. 
Gorgia. 

Bowen (spr. bauen), York, * 22. Febr. 
1884 in London, spielte offentlich ein Klavier- 
konzertschon mit 8V 2 Jahren, gewann mil 
14 Jahren ein dreijahriges Stipendium an 
der R. A. M. und spater ein zweijahriges 
(Klavier bei Tobias Matthay, Komp. bei 
Battison Haynes und F. Corder) ; wurde 
spater Lehrer an der R. A. M. Er isl 
einer der fuhrenden englischen Pianisten: 
als Komponist stent er auf dem Gebiei 
der Klaviermusik am hochsten. Werke: 
zwei Sinfonien op. 4 und 31, ms. ; Ouver- 
tiire op. J5; Suite; Tondichtung Eventide; 
drei Klavierkonzerte op. 11, 17 und 23, das> 
erste 1904, das dritte (G moll) 1908 in Lon- 
don aufgefiihrt; Violinkonzert E moll op. 34; 
Bratschenkonzert C moll op. 25; sinfonischc 
Dichtung The Lament of Tasso op. 5 (1903): 
Rhapsodie fur Violoncell und Orchester, 
1923; At the Play fur Orchester op. 50; Sep- 
tett fiir Klarinette, Horn, Klavier und 
Streichquartett, ms.; Trio fiir Viola, Harfc 
und Orgel; Streichquartett fiir vier Violen 
Nr. 2 D moll op. 41, II; Nr. 3 G dur op. 27 
Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 64 
zwei Sonaten op. 18 und 22 und eine Suite 
fur Viola und Klavier; fiinf Suiten fur Kla- 
vier op. 14, 30, 38, 39, 42 ; Polonaise Fis dui 
op. 26; Klavierstiicke; Stiicke fiir zwei Kla- 
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viere; 12 Etuden; Bells: Curiosity Suite op. 
42; Hans Andersen, 4 Hefte; Klaviersonate 
F moll op. 72; 7 Lieder 192 1; Chinese Lyrics 
op. 43; Meg Merrilies, Ges. mit Streich- 
quartett, 1921, ms.; Songs of Elfland op. 73; 
zwei Lieder op. 75. 

Bowman (spr. bauman),EdwardMorris, 
* 18. Juli 1848 zu Barnard (Vermont), f 27. 
Aug. 191 3 zu Brooklyn (Neuyork), Schiiler 
von ,W. Mason und J. P. Morgan, sowie 
1872 — 74 in Berlin von Franz Bendel, K. 
Aug. Haupt und Weitzmann, dann Organist, 
Vereinsdirigent und Musiklehrer in Newark, 
St. Louis und Neuyork, Vorsitzendermehrerer 
Musikvereine usw., gab Weitzmanns Harmo- 
nielehre englisch heraus [Manual of Musical 
Theoryi8y6) > a.uchMaster-Lessons{urKla.vier. 

Boxberg, Christian Ludwig, * 24. 
April 1670 zu Sondershausen, J1729, erhielt 
seine Ausbildung in Leipzig (Thomasschule 
und Universitat) und wurde 1692 Organist zu 
GroBenhain, 1702 an Peter und Paul zu Gor- 
litz (1704 gab er eine Beschreibung der dor- 
tigen Orgel heraus). 1694 — 1700 kamen meh- 
rere seiner Opern in Leipzig, Wolfenbiittel, 
Kassel und Ansbach zur Auffuhrung. Einige 
wenige seiner Kirchenkantaten sind erhalten. 
Vgl. Hans Mersmann, Chr. L. B. und seine 
Oper Sardanapalus [Ansbach i6g6\ Beitrdge 
zur Ansbacher Musikgeschichte (Berlin, 
Dissertation 1916). Vgl. auch Max Gondo- 
latsch, Gorlitzer Musikleben in vergangenen 
Zeiten (19 14). ,^ 

Boyce(spr. boiss'),William,*7.Feb. 1710 
und I 7. Febr. 1779 zu London, Chorknabe 
der Paulskirche, Schiiler von Maurice Greene 
und spater als Organist der Oxfordkapelle 
Schiiler von Pepusch, 1736 Organist der Mi- 
chaeliskirche und kurz darauf Komponist 
der Koniglichen Vokalkapelle (Kings Chapel') 
als Nachfolger Weldons. 1737 ubernahm er 
auch die Leitung der kombinierten Musik- 
feste von Gloucester, Worcester und Here- 
ford (Three Choirs), 1749 noch ein Organi- 
stenamt an der Allerheiligenkirche (Allhal- 
lows) und ward 1755 Nachfolger Greenes als 
Komponist der Koniglichen Instrumental- 
kapelle (King's band). Als er 1758 eine Orga- 
nistenstelle an King's Chapel erhielt, gab er 
die beiden Stellungen an St. Michael's und 
Allhallows auf und zog sich nach Kensington 
zuriick, um sich ganz den Arbeiten fiir die 
Herausgabe des von Greene vorbereiteten 
Sammelwerks Cathedral Music (s.d.) zu wid- 
men. Zudem hatte sich ein altes Ohreniibel 
zu volliger Taubheit entwickelt. B. gab 
auBerdem heraus: Lyra Britannica (Lieder, 
Duette, Kantaten usw., in einzelnen Hef- 
ten, erschienen 1745 — 55). B. war Mitarbei- 
ter von Hawkins' Musikgeschichte. Seine 
eigenen Werke sind ein Maskenspiel Peleus 
und Thetis, eine Serenata Salomon (1743), 
Musik zu mehreren Dramen (The Chaplet, 
Shakespeares Sturm), ein Oratorium Davids 
Klage iiber Saul und Jonathan, zwei Cdcilien- 
Od-en, Services, 12 Triosonaten, acht Sin- 
fonien a 8 op. 2, Orgelpraludien u. a. 1780 
wurden 15 Anthems und ein Te deuni and 
Jubilate von seiner Witwe herausgegeben. 



Boyvin (spr. buawang), Jacques, 1674 
Organist an Notre Dame zu Rouen, wo er 
ca. 1706 starb, gab heraus: zwei Biichcr 
Pieces £orgue (1700) und Traite abrege de 
Paccompagnement pour Vorgue et le clavessin 
(1. Aufl. ca. 1700, Amsterdam Et. Roger, 2. 
Aufl. 1705, auch italienisch und hollandisch); 
beide durch Guilmant in den Archives des 
maitres de I'orgue, Bd.6 ( 1905 )herausgege ben. 

Braccio (ital., spr. bratscho), Arm; Viola 
da b., Armviole, s. Viola. 

Brachvogel, Albert Emil, vgl. Friede- 
mann Bach. 

Brade, William, Englander von Geburt 
und Erziehung, * 1560, f 26. Febr. 1630 in 
Hamburg, war zuerst 1594 — 96 und wieder 
1599 — 1606 und zuletzt 1620 — 22 Mitglied 
der Hofkapelle Christians IV. zu Kopen- 
hagen, vor 1594 und wieder 1596 — 99 und 
1619 — 20 in brandenburgischen Diensten 
(zuletzt Kapellmeister), 1609 — x 4 Direktor 
der Ratsmusik zu Hamburg, 1614 am hol- 
steinischen Hofe zu Schleswig, 1618 in Halle 
a. S. (nach Kl. Meyer als Hofkapellmeister 
in Giistrow), 1622 in Kopenhagen und 
schlieBlich wieder in Hamburg. B. gab zu 
Hamburg vier Biicher Tanzstiicke (Padua- 
nen, Galliarden usw.) in Stimmen heraus 
(1609 5 st., 1614 6st., 1617 5st., 1621 sst.). 
Einzelne Tanzstiicke von B. enthalten die 
Sammlungen von Fiillsack und Hildebrand 
(1607 und 1609). Vgl. Mitteilungen des Ver- 
eins fiir Hamburger Geschichte V und VI, 
auch A. Moser, Gesch. d. Violinspiels S. 90. 
ABradford (spr. bradfo d), Jacob, * 3. 
Juni 1842 zu London, Schiiler von J. Goss 
und Steggal, tiichtiger Organist, seit 1892 
an St. Mary's (Newington), Dirigent eines 
Chorvereins und Schulgesanglehrer, Mus.Dr. 
(Oxford 1878), Komponist eines Oratoriums 
Judith (1888) und anderer weltlicher und 
kirchlicher Vokalwerke, einer Sinfonia eccle- 
siastica (mit Doppelchor), von Ouvertiiren, 
Orgelsonaten, Klaviertrios usw. 

Bradsky, Wenzel Theodor, * 17. Jan. 
1833 und I 10. Aug. 1881 zu Rakonitz in 
B6hmen, erhielt seine musikalische Ausbil- 
dung in Prag (Caboun und Pischek) und trat 
als Sanger in den Kgl. Domchor zu Berlin, 
wo er zugleich als Gesanglehrer wirkte und 
fleifiig komponierte. Prinz Georg von Preu- 
Ben, zu dessen Jolanthe er die Musik schrieb, 
ernannte ihn 1874 zum Hofkomponisten. 
Am bekanntesten sind B.s Lieder und Chor- 
lieder (auch bohmische), seine Opern hatten 
nur maBigen Erfolg (Roswiiha [Dessau i860], 
Jarmila [Prag 1879] und Der Raltenfdnger 
von Hameln [Berlin 1881]; drei altere Der 
Heiratszwang, Die Braut des Waffenschmieds 
und Das Krokodil blieben unaufgefiihrt). 

Bratel, Ulrich, "j" 1544 oder 45 als Mit- 
glied der Stuttgarter Hofkapelle, Kompo- 
nist von deutschen mehrstimmigen Liedern 
(12 in Sammelwerken der Zeit 1536 — 67), 
auch 4 st. Motetten. 

Braga, Gaetano, * 9. Juni 1829 zu Giu- 
lianova (Abruzzen), f 21. Nov. 1907 in Mai- 
land, Schiiler des Konservatoriums zu Ne- 
apel, geschatzter Cellovirtuos und Kompo- 
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nist in Florenz, spater in Mailand (Lieder, 
acht Opern, von denen besonders La Regi- 
nella [Lecco 1871], gefiel). 

Braham (spr. braham, eigentlicli Abra- 
ham), John,* 20. Marz I774(nacheigener An- 
gabe: 1777) zu London von judischen Eltern, 
y 1.7. Febr. 1856 in London; war ein bedeu- 
tender Sanger an verschiedenen Londoner 
Opernbiihnen seiner Zeit (Coventgarden, 
Drurylane, King's Theatre), 1798 auch in Flo- 
renz, 1790— 1801 inMailandu.a. Orten. InWe- 
bers bekanntlich fiir London geschriebenem 
Oberon war er der erste Hiion. B. war selbst 
ein gewandter Komponist und schrieb Musik 
zu einer ganzen Reihe von Buhnenstiicken, 
auch Lieder (Nelsons Tod) und eine Samm- 
lung hebraischer Melodien mit Begleitung. 
183 1 wurde er zu seinem Schaden selbst 
Theaterunternehmer ; sein letztes Auftreten 
erfolgte 1852. 

Brah-Muller, Karl Friedrich Gustav 
(Miiller, als Komponist B.), * 7. Okt. 1839 
zu Kritschen bei Ols in Schlesien, y 1. Nov. 
1878 zu Berlin; besuchte das Seminar in 
Bromberg (a. d. Brahe), von wo aus er seine 
ersten Werke publizierte (daher der Name 
B.), war einige Zeit Lehrer zu Pleschen, dann 
in Berlin, machte unter Geyer und Wiierst 
noch weitere musikalische Studien und wur- 
de 1867 Lehrer am Wandeltschen Musikin- 
stitut. B. komponierte Klaviersachen, Lie- 
der, einige Operetten usw. ; ein Quartett von 
ihm wurde 1875 zu Mailand preisgekront. 
^Brahms, Johannes, * 7. Mai 1833 zu 
Hamburg, y 3. April 1897 zu Wien, erhielt 
von seinem Vater, der Kontrabassist im Or- 
chester war, den ersten Musikunterricht und 
wurde dann zunachst von Eduard Marxsen 
weiter ausgebildet. Schumanns warme Emp- 
fehlung in der Neuen Zeitschrift fiir Musik 
(1853, 23. Okt.) machte Musiker, Publikum 
und Verleger auf den jungen Musiker auf- 
merksam, der Schumanns Prophezeiung in 
langsamem und sicherem Aufstieg wahrge- 
macht hat. Nach mehrjahriger erster Diri- 
gententatigkeit am lippeschen Fiirstenhofe 
zu Detmold lebte B. erst einige Jahre, die 
alten Meister studierend und seine allgemeine 
Bildung vertiefend, in seiner Vaterstadt und 
ging dann 1862 nach Wien, das seine zweite 
Heimat wurde ; denn wenn er auch nach ein- 
jahriger Wirksamkeit als Dirigent der Sing- 
akademie 1864 Wien wieder verlieB, so wollte 
es ihm doch nirgends mehr recht behagen 
(in Hamburg, Zurich, Baden-Baden usw.). 
Er kehrtc 1869 wieder nach Wien zuriick, 
leitete 1872 — 75 die Gesellschaftskonzerte 
(Konzerte der Gesellschaft der Musikfreun- 
de), bis sie Herbeck, der unterdessen als Hof- 
kapellmeister zuruckgetreten, wieder uber- 
nahm, lebte dann kurze Zeitz bei Heidelberg, 
umi 878 furimmernach Wien zuriickzukehren. 
Er verlieB es seitdem nur mehr als Spieler und 
Dirigent seiner eigenen Werke, zu Sommer- 
aufenthalten (in Baden-Baden, Thun, Karn- 
ten ( Ischl) und zu haufigen Friihjahrs- und 
Herbstfahrten nach Italien. 1877 wurde B. 
von der Universitat Cambridge das musika- 
lische Ehrendoktorat und 1879 von der Uni- 



versitat Breslau der Titel eines Dr. ph.il. hon. 
c. verliehen; 1886 wurde er zum stimmfahi- 
gen Ritter des preuBischen Ordens pour le 
merite gewahlt und zum Mitglied der Ber- 
liner Akademie der Kiinste ernannt; war 
auch Mitglied des bayerischen Maximilians- 
ordens. 1889 verlieh ihm seine Geburtsstadt 
das Ehrenbiirgerrecht, 1896 wurde er aus- 
wartiges Mitglied der Pariser Akademie. 
Die geschichtliche Stellung von B. beruht 
auf der denkwurdigen Weise, in der er sich 
technisch-geistig mitder Vergangenheit: den 
Altklassikern und vor allem mit den groBen 
Klassikern einschlieBlich Schubert ausein- 
andergesetzt hat. B. hat den Dualis- 
mus erkannt, in den jeder nachklassische 
Musiker seiner Zeit verflochten war, er hat 
ihn bekampft, bis er — in seinem Klarinet- 
tenquintett, seinen Klarinettensonaten — j 
bei einer Art von zweiter Naivitat anlangt, ' 
einer in Zeit und Personlichkeit begriindeten 
Resignation. Nietzsche hat wenig den Kern 
getroffen, wenn er die Melancholie des Un- 
vermogens statt der ganzen Epoche gerade 
dem Meister in die Schuhe schiebt, der 
allein unter seinen Zeitgenossen das Problem 
der Nochmoglichkeit musikalischer Produc- 
tion erkannt hat und dem geschichtlich not- 
wendigen Kampf nicht ausgewichen ist. In 
diesem Sinne steht B. als nachklassischer 
Meister ebenburtig neben dem Vollender 
der Romantik, Wagner. 

Wenn auch B. dank der Empfehlung 
Schumanns sogleich Beachtung fand, so da- 
tiert doch die Anerkennung seiner Bedeu- 
tung in weiteren Kreisen erst seit der Vor- 
fiihrung (1868) seines Deutschen Requiem 
(op. 45). Der Schwerpunkt seines Schaffens 
ruht in seiner Kammermusik, in der er sein 
Personlichstes ausgesprochen und sein Blei- 
bendstes geschaffen hat. Es folgt hier eine 
vollstandige Liste der Werke des Meisters, 
doch mit Ubergehung von deren zahlreichen 
Arrangements: A. fiir Orchester : zwei Se- 
renaden (op. 11 D dur fur groBes, op. 16 
A dur fiir kleines Orchester [ohne Violinen]; 
vier Sinfonien (op. 68 C moll; op. 73 D dur; 
op. go F dur; op. 98 E moll), Variationen 
iiber ein Thema von Haydn (op. 56a), Aka- 
demische Festouverture op. 80 (Brahms' 
Dank fur die Breslauer Doktorwiirde), Tra- 
gische Ouvertiire op. 81. B. Konzerte: 
Zwei Klavierkonzerte (op. 75 D moll [erst- 
malig gespielt Hannover 22. Jan. 1859], op. 
83 B dur), ein Violinkonzert (op. yy D dur), 
ein Doppelkonzert fiir Violine und Violoncell 
(op. 102 A moll). C. Gesangswerke mit 
Orchester : Ave Maria fiir Frauenchor und 
Orchester (oder Orgel) op. 12 ; Begrdbnisge- 
sang fiir gemischten Chor und Blasinstru- 
mente op. 13; Ein deutsches Requiem fiir 
Soli, Chor und Orchester op. 45; Triumph- 
lied fur 8 st. Chor und Orchester op. 55; 
Schicksalslied fiir Chor und Orchester op. 54; 
Gesang der Parzen fiir 6st. Chor und Orche- 
ster op. 89; Rinaldo fiir Mannerchor, Tenor- 
solo und Orchester op. 50; Rhapsodie fur Alt- 
solo, Mannerchor und Orchester op. 53; N 'ti- 
me fiir Chor und Orchester op. 82. Auch in- 
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strumentierte B. cinigc Schubertsche Lieder 
(An Schwager Kronos, Gruppe aus dem Tar- 
tarus, Memnon,Greisengesang, Geheimes [noch 
Ms.]). D. Kammermusik : Zwei Streichsex- 
tette (op. 18 Bdur,op.36Gdur); zweiStreich- 
quintette (op. 88 F dur, op. in G dur) ; ein 
•Quintett fur Streichinstrumente mit Klari- 
nette (op. 115); drci Streichquartette (op. 51 
C moll und A moll, op. 6y B dur); ein Kla- 
vierquintett (op. 34 F moll); drei Klavier- 
quartette (op. 25 G moll, op. 26 A dur, op. 60 
C moll); vier Klaviertrios (op. 8 H dur [voll- 
standig .umgearbeitet 1891], op. 40 Es dur 
[mit Horn oder ad. lib. Bratsche oder Cello], 
op. 8y C dur, op. 101 C moll); ein Trio fur 
Klavier, Klarinette und Violoncell (op. 114) ; 
zwei Cellosonaten (op. 38 E moll, op. gg 
F dur); drei Violinsonaten (op. y8 G dur, op. 
100 A dur, op. 108 D moll), zwei Klarinetten- 
(Bratschen-) Sonaten (op. 120 I und 27). 
E. Klaviermusik : a) vierhandig: Varia- 
tionen iiber ein Thema von Schumann op. 23, 
Walzer op. 59, Ungarische Tanze (1. — 2. 
Heft 1865, 3. — 4. 1880); b) zweihandig: drei 
Sonaten (op. 1 C dur, op. 2 Fis moll, op. 5 
F moll); vier Balladen (op. 10), Scherzo op. 
4, zwei Rhapsodien op. yg, Klavierstiicke 
op. y6 (Capricci und Intermezzi), op. 116 
Fantasien (zwei Hefte), op. ny Intermezzi, 
op. 118 sechs Klavierstiicke, op. ng vier 
Klavierstiicke (Nr. IV Rhapsodie) ; Variati- 
onenwerke (op. 9 [Thema von Schumann], 
op. 21 1 und II, op. 24 [Thema von Handel], 
op. 35 [Studien iiber ein Thema von Paga- 
nini]) und ohne Opuszahl 51 Obungen (1893), 
Studien (iiber eine Etude von Chopin, das 
Perpetuum mobile von Weber, ein Presto von 
Bach [zweimal], die D moll-Clmconne von 
Bach [fur die linkeHand allein] und eine Ga- 
votte von Gluck). F. Chorgesiinge : a) 
geistliche: Geistliches Lied (op. 30 mit Or- 
gel); der 13. Psalm (op.2j fur Frauenchor 
mit Orgel); Marienlieder (op. 22), zwei Mo- 
tetten (op. 2g, 5st.); je eine 4- und 6st. Mo- 
tette (op. 74); drei geistliche Chore fur Frau- 
enstimmen (op. 37); drei Motetten fur 4st. 
und 8st. gemischten Chor (op. no); Deutsche 
Fest- und Gedenkspriiche fur Doppelchor (op. 
log); b) weltliche Chorgesange: op. 31 (drei 
Quartette mit Klavier); op. 42 (drei 6st.); 
op. 62 (7 Lieder); op. 64 (drei Quartette mit 
Klavier) ; op. 92 (vier Quartette mit Klavier) ; 
op. g3a (sechs 4St. Lieder und Romanzen) ; 
op.g3b (Tafellied, 6st.); Liebesliederwalzer 
mit Klavier zu vier Handen (op. 52 und 65); 
Zigeunerlieder (op. 103 und 112, 4st. mit Kla- 
vier); op. 104 und jJo(acappella fur gemisch- 
ten Chor); op. ly (vier Gesiinge fur Frauen- 
chor, zwei Horner und Harfe); op. 44 (zwolf 
Lieder und Romanzen fur Frauenchor mit 
Klavier ad. lib.); op. 41 (fiinf Lieder fiir 
Mannerchor); op. 113 (13 Kanons; fiir 3st. 
Frauenchor) und ohne Opuszahl Deutsche 
Volkslieder (1864, zweiHefte). G. Duette: 
op. 20 (drei fiir Sopran und Alt); op. 28 
(vier fiir Alt und Bariton); op. 61 (vier 
fiir Sopran und Alt); op. 66 (fiinf fiir 
Sopran und Alt); op. ys (Balladen und 
Romanzen). H. Lieder: op. 3, 6, y, 14, ig, 



3 2 , 33 (Magcllonen- Romanzen), 43, 46, 4y, 
'48, 49, 57, 58, 59, 63, 69, 70, 71, 72, 84, 85, 
86, gi (mit Bratsche), 94, gs, g6, gy, J05, 
106, loy, iog und ohne Opuszahl: Volks- 
kinderlieder (1858, den Kindern von Rob. 
und CI. Schumann gewidmet, anonym), 
deutsche Volkslieder (1894, 7 Hefte) und 
Mondnacht. Sein letztes Werk sind die Vier 
ernsten Gesdnge op. 121. I. fiir Orgel : Pra- 
ludium und Fuge A moll, Fuge As moll und 
11 Choralvorspiele. — Aus B.s NachlaB 
kamcn heraus ein Sonatensatz fiir Klavier 
und Violine, zwei Kadenzen zu Beethovens 
G rfwr-Konzert und eine Bearbeitung von 
Schuberts Ellens zweiter Gesang fiir Sopran, 
Frauenchor und Blasinstrumente, Regenlied 
(Kl. Groth). Ein thematisches Verzeichnis 
seiner Werke gab der Hauptverlag seiner 
Werke N. Simrock heraus (1897, 2 - 
Aufl. 1902); eine Ges.-Ausgabe seiner Wer- 
ke erschien 1926 — 1928 bei Br. & H. Eine 
eingehende Biographie in 4 Bdn. hat Max 
Kalbeck geschaffen: J.B., Bd.I [1833 — 62] 
1904, II. 1 [ — 1868] 1908, II. 2 1909, III. 2 
[—1885] 1911, IV. 1 [—1891] und IV. 2 
[ — 1897] 1914; eine zweite groBere Monogra- 
phie (B.) schrieb W. Niemann (1920). Cha- 
rakteristiken B.s schrieben H. Kretzsch- 
mar (1872 im Mus. Wochenblatt), Ph. Spit- 
ta (in den Aufsatzen Zur Musik 1892); H. 
Deiters (1880, 2.Teil 1898, beide in Wal- 
dersees Vortragssammlung); B.Vogel, /. 
B.; L. Kohler, J. B. und seine Stellung in 
der Musikgeschichte (1888); Alb. Dietrich, 
Erinnerungen an J. B.in Brief en aus seiner 
Jugendzeit (1898); J.V.Widmann, J.B. 
in Erinnerungen (1898, 4. Aufl. 1921); 
Heinrich Reimann, J. B. (1897, 6. Aufl. 
[Br. Schrader] 1922); Br. (1920); W. 
Nagel,/. Br. (1923); G. Ophiils, Brahms- 
Texte (Berlin 1897, 2. Aufl. 1908, Samm- 
lung der von B. komponierten Lieder); 
G. Ophiils, Erinnerungen an J. Br. (1921); 
L. yiesna.r A, Etudede critique musicale (1888, 
iiber Berlioz und Brahms); Miller von Aich- 
holz, Ein B.-Bilderbuch (1905); R. v. d. 
Ley en, /. B. als Mensch und Freund (Berlin 
1908); G. Jenner, /. B. als Mensch, 
Lehrer und Kiinstler (1905); H. Imbert, /. 
B. (1905); Florence May, The Life of J. B. 
(1905, 2 Bde., deutsch von Ludmilla Kirsch- 
baum 1912 [1925]): J. A. Fuller-Mait- 
land, ©.(London 1911, deutsch von A.W. 
Sturm, Berlin 1913); Jeffrey Pulver, /. B. 
(London 1926); P. Landormy, B. (1920); 
W. Pauli, J.B. (1907); W.A.Thomas- 
San Galli, _/. B. (Miinchen I912); Ed. 
Evans sen. , Historical Description and Ana- 
lytical Account of the Entire Work of J. B. 
(1. Bd. 1912); W. Hammermann, /. B. 
als Liederkomponist (Leipzig 1912, Disser- 
tation); P. Mi es, Stilmomente und A usdrucks- 
stilformen im B.schen Lied (1923); Max 
Friedlaender, B.s Lieder (Berlin 1922). 
Vgl. auch A. Steiner, /. B. 1898 bis 1899. 
86.— 87. Neujahrsstiick der Allg. MG.); w! 
Thomas-San Galli, /. B., eine musik- 
psychologische Studie (Straflburg 1905); 
G. Henschel, Personal Recollections of J. 
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B. (Boston 1907); R. von Perger, B. (Rec- 
lam, Un.-Bibl. 1908); H. C. Colles, B. (Lon- 
don und Neuyork 1908 in Music of the Ma- 
sters, deutsch von A. W. Sturm 1913)^. 
Wallner, /. B. (Briissel 1909); J. V. Wid- 
mann, Sizilien und andere Gegendenltaliens. 
Reisenmit J. B. (3. Aufl. Frauenfeld 1912); 
Maria Fellinger, Brahmsbildnisse (Leipzig 
1911); LaMaraJ.B. (Leipzig icmausMMs. 
Studienkopfe); MaxBurkhardt, /. B. (Ber- 
lin 1912); Ludwig Misch, /. B. (1913 in 
Velhagen & Klasings Volksbiichern). C. 
Krebs gab 1909 in Berlin heraus Des 
jungen Kreislers Schatzkdstlein (Ausspruche 
von Dichtern, gesammelt von J. B.); M. 
Friedlaender 1926 die erste Fassung der 
Deutschen Volkslieder. Die 1906 (7. Mai) 
in Berlin ins Leben getretene B.-Gesell- 
schaft veroffentlichte B.s Brief wechsel: 
Bd. I — II (H. und Elis. von Herzogen- 
berg [M. Kalbeck], 2. Aufl. 1907), III. 
Bd. (Reinthaler, Bruch, Deiters, Heimsoeth, 
Reinecke, Rudorff, Bernh. und Louise Scholz, 
[W. Altmann ]i907), IV. Bd. (J. O. Grimm 
[Rich. Barth] 1908), V.— VI. Bd. ( J . Joachim 
[Andr. Moser] 1908), VII. Bd. (Levi, Gerns- 
heim, Familien Hecht und Fellinger [Leop. 
Schmidt] 1910), VIII. Bd. (Widtnann, Vet- 
ter, Schubring, [Kalbeck] 191 5), IX. bis 
XII. Bd. (P. J. Simrock und Fritz Sim- 
rock [Kalbeck] 1917), XIII. Bd. Th. Wilh. 
Engelmann, Verlag von W. Engelmann, 
[J. Rontgen] 1918), XIV. Bd. (an seine Ver- 
leger Breitkopf & Hartel, Senff, Rieter- 
Biedermann, Peters, Fritzsch.Lienau, Linne- 
mann, [Altmann]), XV^Bd. (Ph. Spitta 
X [AltmannJJ^Xy^BdT^r^^WuIlner [E. 
\Volff^ptIazrrals^^cTr^ 
Briefwechsel mit Clara Schumann, heraus- 
gegeben von B. Litzmann (1927, 2Bde.). B.s 
Briefwechsel mit ErnstFrank veroffentlichte 
A.Einstein in der Zeitschr. f. MW.IV (1922). 

Braille (spr. braj), Louis, * 4. Jan. 1806 
in Coupvray (Seine et Marne), f 6. Jan. 1852 
als Blindenlehrer in Paris, erf and 1825 bzw. 
1839 die Blinden-(Punkt-)Schrift. Vgl. den 
Art. Blindennotenschrift. 

Braithwaite (spr. brSBwet), Sam Hart- 
ley, * 20. Juli 1883 zu Egremont, Cumber- 
land, studierte an der R. A. M. zu London 
(1902 em Stipendium fur Klarinette): Kom- 
position bei F. Corder, Klarinette bei George 
Clinton, Klavier bei Cuthbert Whitemore. 
1910 — 13 war er MD. zu Passmore Edwards 
Settlement; 1911 zumProfessor an der R. Ac. 
of Music ernannt; seit 1917 lebt er gesund- 
heitshalber in Bournemouth. Werke : Ouver- 
tiire fur Militarmusik (London 191 1); On a 
Summer's Day (Bournemouth Fest. 1923); 
Tondichtung Snow Picture (Carnegie- Preis 
1923); Tondichtungen fur Orchester: A 
Night by Dalegarth Bridge (Bournemouth 
192 1 ) und Elegy fur Orchester (Carnegie- 
Preis 1927); wertvolle Klaviermusik. 

Bram Eldering, s. Eldering. 

Brambach, K. Joseph, * 14. Juli 1833 
und J 20. Juni 1902 zu Bonn, 1851 — 54 
Schiiler des Kolner Konservatoriums, dann 
Stipendiat der Mozart- Stiftung zu Frankfurt 



a. M. und als solcher Privatschiiler Ferdi- 
nand Hillers in Koln, darauf 1858 — 61 Leh- 
rer am Kolner Konservatorium, 1861 stadti- 
scher Musikdirektor in Bonn, gab i860 
diese Stellung auf und lebte dort seitdem 
als Komponist und Privatlehrer. B. hat sich 
besonders bekannt gemacht durch seine gro- 
Ben Chorwerke fur gemischten Chor mit Or- 
chester: Trost in Tonen, Das eleusische Fest 
(mit Soli), Friihlingshymnus, Morgensehn- 
sucht und Der Bergkonigin Fruhlingsfahrt, 
und fur Mannerchor und Orchester: Die 
Macht des Gesangs, Velleda, Alcestis, Prome- 
theus (1880 vom Rheinischen Sangerverein 
preisgekront), Columbus (1885) und Loreley 
(mit Altsolo). Auch kleinere Chorwerke : Ger- 
manischer Siegesgesang, Das Lied vom Rhein, 
Cdsar am Rubikon (1895) u. a., Chorlieder, 
Klavierlieder , Duette usw., ein Streichsex- 
tett, ein Klaviersextett, zwei Klavierquar- 
tette, ein Klavierkonzert, eine Konzertouver- 
tiire (Tasso) u. a. hat er veroffentlicht. 

Brambach, Wilhelm, verdienter Histo- 
riker, * 17. Dez. 1841 zu Bonn, 1866 auBer- 
ordentlicher, 1868 ordentlicher Professor der 
Philologie zu Freiburg, 1872 — 1904 Ober- 
bibliothekar der Hof- und Landesbibliothek 
zu Karlsruhe, schrieb auBer verschiedenen 
philologischen Arbeiten die wertvollen mu- 
sikhistorischen Monographien : Das Ton- 
system und die Tonarten des christlichen 
Abendlandes im Mittelalter usw. (1881), Die 
Musikliteratur des Mittelalters bis zur Blute 
der Reichenauer Sdngerschule (1883), Her- 
manni Contracti musica (1884), Die Reiche- 
nauer Sdngerschule (1888), Die verloren ge- 
glaubte Historia de Sancta Afra Martyri und 
das Salve regina des Hermannus contractus 
(1892) und Gregorianisch. Bibliographische 
Losung der Streitfrage iiber den Ursprung des 
Gregorianischen Gesangs (1895, 2 - Aufl. 1901). 

Brambilla, Paolo, * 1786 und f 1838 zu 
Mailand, brachte 1816 — 19 in Mailand und 
Turin vier komische Opern und 1819 — 33 in 
Mailand neun Ballette zur Auffiihrung. Seine 
Tochter Marietta, * um 1807 zu Cassona 
d'Adda, f 6. Nov. 1875 in Mailand als hoch- 
geschatzte Gesanglehrerin, war Schiilerin 
des Konservatoriums ihrer Vaterstadt, debii- 
tierte 1827 zu London mit groBem Erfolg als 
Arsaces in Rossinis Semiramis und war lange 
Zeit eine Zierde der Buhnen zu London, 
Wien und Paris. Sie hat auch Vokalisen, 
Lieder usw. herausgegeben. 

Branberger, Johann,* 18. Nov. 1877 zu 
Prag, absolvierte 1902 das Prager Konser- 
vatorium, promovierte 1905 in Prag zum 
Dr. phil. (Schuler von Hostinsk^, Rietsch 
und Stecker), studierte 1905 Musikwissen- 
schaft unter Kretzschmar, Wolf und Fried- 
laender an der Universitat zu Berlin. Seit 
1906 wirkte er am Prager utraquistischen 
Konservatorium als Direktions-Sekretar und 
Professor. 1918 wurde er vom tschechischen 
Konservatorium als Professor ubernommen 
und zugleich zum Sektionsrat (Vorsteher der 
Musikabteilung) im Ministerium fur Schul- 
wesen und Volkskultur ernannt. Seit 1924 
ist er administrativer Leiter des tschechi- 
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schen Staats-Konservatoriums. B. redigierte 
die bohmischen Musikzeitschriften Dalibor 
und Smetana, betatigte sich iiber acht Jahre 
als Musikreferent der Ztg. Cas und veran- 
staltete gemeinsam mit Fr. Spilka musik- 
historische Konzerte in Prag. Er veroffent- 
lichte: Katechismus der allgemeinen Musik- 
geschichte, Vber die Musik der Juden, Rhyth- 
mus und Ton, Vom Horen in der Musik 
(tschech.), Geschichte des Konservatoriums 
zu Prag (1911, zum 100 jahrigen Jubilaum, 
deutsch von E. Bezecny; vgl. Ambros), 
Musikgeschichtliches aus Bohmen (deutsch), 
und gab einige altbohmische Musikwerke 
heraus. Handschrift blieb seine Disser- 
tation Vber die Musikprobleme bei R. 
Descartes. 1922 redigierte B. einen Musik- 
almanach fiir die tschechoslowakische Repu- 
blik. — v Seine Gattin Doubravka Br.an- 
berger-Cernoch, * 1885 zu Prag, war tatig 
beim Nationaltheater in Prag, studierte 
Gesang bei Dr. Bruns, Susanne Weber-Bell 
und Vittoria.Baldisseri, widmete sich dem 
Konzertgesang und wirkt jetzt als Gesangs- 
lehrerin. Sie gab heraus Pddagogische Vber- 
sicht der gesamten Gesangsliteratur (tschech.). 

Branca, Guglielmo, * 13. April 1849 in 
Bologna, Schiller des dortigen Liceo musi- 
cale (Golinelli, Busi, Gaspari), mehrere 
Jahre in London, Theaterdirigent in vielen 
italienischen Stadten, seit 1890 Gesanglehrer 
am 1st. mus. in Florenz, Komponist der 
Opern La Catalana (Florenz 1876), Hermosa 
(Neapel 1881), La figlia di Jorio (Cremona 
1897) und Cristoforo Colombo (Neuyork). 

Brancaccio (spr. -kattscho), Antonio, * 
1813 und t 12. Febr. 1846 in Neapel, ausge- 
bildet am Konservatorium zu Neapel, debii- 
tierte als Opernkomponist zu Neapel mit I 
Panduri (1843); es folgten: II morto ed il 
vivo, L'assedio di Constantina, II puniiglione, 
Vincognita (Dopo 75 anni), Un matrimonio 
in accademia und La lotta di duje vastase 
usw. Von drei nachgelassenen Opern ge- 
langten Le sarte calabresi 1847 und Lilla 
1848 in Neapel zur Auffiihrung. 

Branco Freitas, s. Freitas. 

Brancour (spr. brangkur), Rene, * 17. 
Mai 1862 zu Paris, Beamter im Unterrichts- 
Ministerium, 1904 — 1925 Konservatordes In- 
strumenten-Museums des Pariser Konserva 
toriums und 1906 — 1914 Dozent der Musik- 
asthetik fiir die Damenkurse der Sorbonne 
und der A lliance franpaise, Musikkritiker und 
Dichter, schrieb auBer Aufsatzen fiir Zeit- 
schriften Biographien Felicien Davids (191 1) 
und Mehuls (1912, beide in Musiciens celd- 
bres), La vie et Pceuvre de Georges Bizet 
(1913), Massenet (1923, Les maitres de la 
musique) und eine Studie iiber Ambroise 
Thomas, ferner eine Histoire des instruments 
de musique (1921) ; La Marseillaise et le Chant 
du depart, und trat als Komponist hervor 
mit einer Violinsonate, Gesangen und In- 
strumentalstiicken. 

Brandeis, Friedrich, Pianist und Kom- 
ponist, * 5. Juli 1835 in Wien, f 14. Mai 1899 
in Neuyork, Schiiler von Fischhof und C. 
Czerny (Klavier) und Rufinatscha (Kompo- 



sition), ging 1848 nach Neuyork, wo er noch 
Schiiler Meyerhofers war, seit 18 51 als Kon- 
zertpianist auftrat und als Klavierlehrer zu 
Ansehen gelangte, auch als Organist Anstel- 
lung fand. B. gab Klaviersachen (u. a. eine 
Sonate) und Lieder, auch Orchesterstiicke, 
Kammermusik und eine Ballade fiir Chor, 
Soli und Orchester heraus. 

Brandeler, Henriette van Heukelom 
van den, hollandische Komponistin, * 25. 
Sept. 1884 im Haag, Schiilerm von Joh. 
Wagenaar, Dirk Schafer, Bernard Zweers. 
Sie schrieb zahlreiche und mehr.nals in Hol- 
land aufgefiihrte Chorwerke und Lieder. 

Brandenburg, Mark. Vgl. A. Lemme, 
Geschichte der mdrkischen Volksgesangsfeste 
und des mdrkischen Sdngerbundes 1S47 — 97 
(Eberswalde 1897). 

Brandes, Friedrich, * 18. Nov. 1864 zu 
Aschersleben, studierte in Halle, Berlin und 
Leipzig Literaturgeschichte, Philosophie und 
Musik (Spitta, Bellerrnann, Kretzschmar), 
dirigierte in Leipzig mehrere Vereine und gab 
Klavierunterricht, machte auch 1890 in 
Leipzig das Staatsexamen fiir das hohere 
Lehramt. 1895 trat er als Nachfolger Ferd. 
Gleichs in die Redaktion des Dresdener An- 
zeiger, studierte nochmals bei G. Schreck, 
H. Schulz-Beuthen und E. v. Schuch und 
wurde 1898 als Nachfolger von E. Krantz 
Dirigent des Dresdener Lehrergesangver- 
eins (bis 1922), 1908 aber Universitatsmusik- 
direktor in Leipzig (Nachfolger Regers) und 
Leiter der Universitats-Sangerschaft zu St. 
Pauli.' B. ist Kgl. Sachs. Professor und war 
191 1 — 19 Redakteur der Neuen Zeitschrift 
fiir Musik. Mit seinen Choren machte er 
zahlreiche Konzertreisen, auch ins Ausland. 
Als Komponist trat er mit Mannerchoren, 
Liedern und Klavierstficken hervor. 
A Brandl, Johann, * 14. Nov. 1760 zu 
LiKloster Rohr bei Regensburg, t 2^. Mai 1837 
in Karlsruhe als Hofmusikdirektor (Messen, 
Oratorien, Sinfonien, 12 Streichquintette op. 
11, Quintette fiir Fagott und Str. op. 14 und 
52, dgl. fiir Flote und Str. op. 58, 3 Streich- 
quartette op. 23, Notturno fiir 2 Violinen 
und Violoncell op. 19, 4 Opern [1815 — 1819], 
Lieder usw.). 

Brandl, Johann, * 30. Okt. 1835 zu Kir- 
chenbirk in Bohmen, f 10. Juni 1913 in 
Wien, brachte seit 1869 in Wien 9 Operetten 
zur Auffiihrung (Des Lowen Erwachen 1872, 
Die Tochter des Dionysos 1882 usw.) und 
schrieb Musik zu im ganzen fiber 100 Biih- 
nenstiicken. 

Brandt, Fritz, Dr., * 24. Jan. 1880 in, 
Magdeburg, empfing seine musikalische Aus- 
bildung zuerst von seinem dort als MD. 
tatigen Vater Prof. Adolph B., dann durch 
kompositorische Studien in Berlin. Er lebt 
jetzt in Dusseldorf. Werke: op. I Lieder und 
Gesange; op. 2 Der Page von Hochburgund,. 
Ballade fur Sopran und Klavier; op. 3 Kla- 
viersonate Asdur; op. 4 Lieder; op. 5 drei 
Marsche fiir Klavier vierhandig; op. 6 Sonate 
fiir Violoncell und Klavier C dur; op. 7 — ro> 
Lieder ; op. 11 Sonate fiir zwei Klaviere C moll ; 
op. 12 Ikarus, Tondichtung fiir Bariton und 
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Orchester; op. 13 Lieder; op. 14 Streich- 
quartett Nr. 1 A moll; op. 15 Streichquartett 
Nr. 2 D moll; op. 16 An den Mistral (Nie- 
tzsche) fur Bariton und Orchester; op. iy 
Lustspiel-Ouvertiire und Buhnenmusik zu 
Shakespeares Was ihr wollt; op. 18 Klavier- 
quintett; op. ig Klavierkonzert (1925 in 
Diisseldorf mit Walter Gieseking). 
Brandt, Karoline, s. C. M. von Weber. 

Brandt, Marianne (eigentlich Marie 
Bischof), * 12. Sept. 1842 und tc;. Juli 
1921 zu Wien, wo sie 1862 — 66 am Konser- 
vatorium Schiilerin der Fran Marschner war, 
debiitierte Anfang 1867 als Marianne Brandt 
in Olmutz, Klagenfurt und Graz und wurde 
bereits 1868 als erste Altistin an die Berliner 
Kgl. Oper gefesselt, der sie bis 1886 ange- 
horte (Kgl. Kammersangerin). 1869 — 70 
machte sie in den Ferien noch Studien bei 
Frau Viardot Garcia in Baden-Baden, 1882 
sang sie in Bayreuth neben der Materna die 
Kundry. 1886 sang sie noch an der Deut- 
schen Oper in Neuyork. Seit 1890 lebte sie 
als Gesanglehrerin in Wien. Vgl. La Mara, 
,-, Musikalische Studienkopfe, 5. Bd. 
<-¥ Brandt, Michael, s. Mosonyi. 

Brandts-Buys (spr. boifi), Musikerfamilie, 
der Vater Cornelius Abijander, * 3. April 
1812 zu Zalt-Bommel, "j" 18. Nov. 1890 zu 
Deventer, wo er seit 1840 als Organist und 
Dirigent wirkte, auch Komponist; seine 
Sohne sind Marius Adrianus, * 31. Okt. 
1840 in Deventer, seit 1864 in Zutphen (Or- 
gelschule usw.); Ludwig Felix, * 20. Nov. 
1847 in Deventer, f 29. Juni 1917 zu Velp, 
Organist und Dirigent zu Rotterdam (Kom- 
ponist groBerer Vokalwerke); Henry, * 20. 
April 185 1 in Deventer, f 15. Okt. 1905 zu 
Amsterdam, war seit 1878 Dirigent von Am- 
stels Mannenkoor (Oper Albrecht Beyling 
[Amsterdam 1891], Mannerchore usw.). — 
Eine dritte Generation reprasentiert : Jan, 
* 12. Sept. 1868 zu Zutphen, Sohn des Ma- 
rius Adrianus, bekleidete bereits mit 13 Jah- 
ren (als Gymnasiast) eine Organistenstelle, 
' war spater mit staatlichem Stipendium am 
Raff-Konservatorium zu Frankfurt Schuler 
von Max Schwarz und Ant. Urspruch, lieB 
sich dann in Wien nieder, nahm aber keiner- 
lei Amt an, erteilte auch keinen Unterricht, 
sondern schlug sich statt dessen als Kopist 
und Arrangeur durch. Seit 1910 lebte er in 
einem Bauernhauschen im Rittengebirge bei 
Bozen, seit 1920 an der Adria bei Ragusa. 
Als Komponist zog er zuerst 1897 die Auf- 
merksamkeit auf sich durch ein Klavierkon- 
zert F dur, f iir das er mit Dohnanyi und Ed. 
Behm den Bosendorfer-Preis erhielt; in der 
Folge machte das Fitzner-Quartett Kammer- 
musikwerke von ihm bekannt, Lilli Lehmann 
sang einige se.ner Lieder usw. Ende 1909 
stieB er mit einem ersten Opernversuche 
(Das Veilchenfest, Berlin, Komische Oper 
Oper [Gregor]) auf Widerstand; eine zweite 
Oper Das Glockenspiel (Le carillon) kam am 
4. Dez. 191 3 in Dresden zur Erstauffiihrung. 
Weiter folgten mit teilweise groBerem Erfolg 
Die Schneider von Schonau (Dresden 1916), Der 



Eroberer (Dresden 191 8), Micareme (Ascher- 
mittwoch) (Wien 1919, Ronachertheater) 
und eine grotesk gehaltene Oper Der Mann 
im Mond (Dresden 1922) ; Traumland (Dres- 
den 1927). AuBerdem schrieb er: 3 Klavier- 
konzerte op. 3 Des dur; op. 15 F dur; Suite 
G dur fur Streicher, Harfe und Horn op. 7; 
Tondichtung Meeressang op. 4; Tancred, 
Konzertstuck fur Violoncell und Orchester 
op. 35; Streichsextett D dur op. 40 fur 3 Vio- 
linen, 2 Violen und Violoncello; Streich- 
quartette: C moll op. ig; D dur op. 23 (Suite 
im alten Stil); D moll op. 2$ (Romantische 
Serenade); op. 28 (Sizilianische Serenade); 
Quintett fur Flote und Streicher D dur 
(1903); Klaviertrio G dur op. 1; viele Lieder 
(bis op. 42) mit Klavier und Orchester; 
Klavierstiicke, darunter Etudes; fur Orche- 
ster: Oberon, Romancero op. 2j; Bilder aus 
dem Kinderleben. 

Brandts-Buys, Johann Sebastian, * 8. 
Dez. 1879 zu Rotterdam, Sohn und Schuler 
von Ludwig Felix B.-B., Schuler seines Vet- 
ters Marius Adrianus B.-B. jun. sowie von 
Johan Wagenaar; 191 1 — 19 Musikkritiker 
des Utrechter Tageblatt, 1909 — 11 beteiligt 
an der Redaktion der Toonkunst, ein Pionier 
moderner Musik. 1919 ging er nach Java 
und studierte unter Mitarbeit seiner Frau, 
der Bildhauerin Anne B.-B., geb. Van 
Zijp, die javanische Musik; er leb.t in Solo 
auf Java. Schrieb: Over de ontwikkelings- 
mogelijkheden der muziek op Java; Oude 
Klanken (uber Reismorsermusik) ; Over Mu- 
ziek in het Banjoewangische; De Toonkunst 
bii de Madoereezen u. a. Artikel uber die 
indonesische Musik. 

Brandukow, Anatol Andre jewitsch, be- 
deutender Violoncellist, * 6. Jan. 1859 in 
Moskau, studierte am Moskauer Konserva- 
torium (CoBmann, Fitzenhagen) und lebte 
dann bis 1889 in Paris. 1881 trat er unter 
Saint- Saens in Angers an die Offentlichkeit, 
wirkte in der Folge in groBen Pariser und 
Londoner Konzerten mit, begriindete in 
Paris 1886 mit Marsick eine Quartettvereini- 
gung und lebt seit 1890 in Moskau, seit 1903 
Direktor der musikalisch-dramatischen Schu- 
le der Moskauer Philharmonie, seit 1920 Pro- 
fessor am Moskauer Konservatorium. B. 
schrieb Solosachen fur Cello, zum Teil mit 
Orchester. 

Brandus, Dufour & Cie, (spr. brandus, 
dufur), groBer Pariser Musikverlag, gegrun- 
det 1834 von Moritz Schlesinger (s. d.), 



1846 von den Brudern Louis B. (t 30. Sept. 
(* 1823, f 12. 7 ' 



Febr. 



1887) und Gemmy B. (* 
1873) ubernommen. 

Branle (franz., spr. brangl, Bransle, ital. 
Brando), im 16. — 17. Jahrhundert maBig 
bewegter Reihentanz im geraden Takt, auch 
mit Gesang, mit einem nach jeder Strophe 
wiederkehrenden Refrain (Reigen). — Im 
15. Jahrhundert ist B. der Name des die 
einzelnen Abschnitte der Basse dance ab- 
schlieBenden Tanzpas (vgl. die von E. Clos- 
son herausgegebenen Basses dmces und Rie- 
manns Obertragung derselben, nebst Clos- 
sons Erwiderung in den Sammelb. der IMG. 
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XIV. 3). Vielleicht ist der B. genannte Tanz 
des 16. Jahrhunderts der bescheidene Rest, 
der von den Basses dances iibriggeblieben ist. 
Man vgl. folgenden Beginn einer Br. aus Su- 
satos Tanzesammlung von 155 1 : 




Branscombe, Gena (Mrs. John F. Ten- 
ney), canadische Komponistin , * 4. Nov. 
1887 zu Picton, Ontario, studierte 1897 — 99 
Klavier bei Ziegfeld und Friedheim, Kompo- 
sition bei Borowski am Chicago Mus. Coll., 
spater K.avier bei Ganz und Komposition 
bei Fielitz und Humperdinck. Ihre gefallige 
melodische Erfindung hat ihren zahlreichen 
Liedern und Choren viele Anhanger erwor- 
ben. Werke: Klavierstiicke ; Lieder; 2 Lie- 
derzyklen: A Lute of Jade und The Sun-Dial; 
Carnival-Fantasy fur Violine und Klavier; 
Festival Prelude fur Orchester (1914 aufge- 
fiihrt zu Peterboro, N. H.). 

Brant, Jan, * 1551 zu Posen, f3i.Dez. 
1601 zu Lemberg, gebildet in Rom, Rektor 
des Jesuitenkollegs in Lemberg; gab heraus: 
Piesni laiinskie i polskie z nutami muzycz- 
nemi (Warschau 1586; lateinische und pol- 
nische Kirchenlieder). 

Brant, Jobst (Jodocus) vom, gebiirtig 
aus Waltershofen (Dioz. Regensburg), 1523 
Student in Heidelberg, 1549 Hauptmann zu 
Waldsassen und Pfleger zu Liebenstein. 
Die uns erhaltenen Werke B.s, ein Buch 4st. 
bis 9St. Geistlicher Psalmen und Kirchenge- 
sang (1572, nur Diskant erhalten); 55 4— 5st. 
Lieder in Forsters Sammlungen und eine 
6st. Motette weisen B. nicht nur als einen 
tiichtigen Kontrapunktiker, sondern auch als 
tiefempfindenden Musiker aus. 

Brasart, Johannes, * zu Liittich (de 
Leodio), bedeutender Zeitgenosse Dufays, 
1431 papstlicher Kapellsanger in Rom (Laie). 
Geistliche und weltliche Liedkompositionen 
von B. sind erhalten in den Codd. 37 (8) und 
2216 (10) in Bologna, und den Codd. 8y (9), 
g2 (2) und go (3) zu Trient und Cod. Canon 
misc. 213 zu Oxford (2). Vgl. Riemann, 
Handb. d. M. G. II. 1, S. 127 ff. die Analyse 
seines Kirchenliedes O flos flagrans. 

Brasilien. Vgl. Guilh. Th. Pereira de 
Mello, A Musica no Brasil (Bahia 1908). 

Brass band (spr. brass band), engl. Be- 
zeichnung fur weniger reich besetzte Militar- 
musik, meist ohne Holzblasinstrumente, also 
nur fur Blech (Kavallerie-Musik). 

Brassin (spr. -ssang), Gerhard, Bruder 
von Louis B., * 10. Juni 1844 z u Aachen, be- 
gabter Violinvirtuose, 1863 Lehrer an der 



Musikschule zu Bern, sodann Konzertmei- 
ster zu Gotenburg (Schweden), 1874 Lehrer 
am Sternschen Konservatorium zu Berlin, 
1875—90 Dirigent des Tonkiinstlervereins in 
Breslau, ging dann nach Petersburg und 
weiter nach Konstantinopel. Er schrieb 
gehaltvolle Doppelgriffstudien fur Violine 
allein. 

Brassin, Leopold, Bruder von Louis B., 
* 28. Mai 1843 z « Strafiburg, f im Mai 1890 
in Konstantinopel, Hofpianist in Koburg, 
dann Lehrer an der Musikschule in Bern, 
auch einige Zeit in Petersburg lebend. 

Brassin, Louis, * 24. Juni 1840 (1836?) 
zu Aachen, f 17. Mai 1884 in Petersburg, 
Pianist, Schiiler seines Vaters, des Opern- 
sangers Louis B. (1847—59 erster Baritonist 
am Leipziger Stadttheater), spater von Mo- 
scheles am Leipziger Konservatorium, war 
zuerst Lehrer am Sternschen Konservatori- 
um in Berlin (1866), 1869—79 am Konserva- 
torium zu Brussel, seitdem am Konservato- 
rium zu Petersburg. Er schrieb Klavier- 
stiicke (An clair de la lune) und Trans- 
skriptionen. Eine Operette Der Thron- 
folger wurde 1865 in Brussel gegeben; eine 
zweite Der Missionar blieb Manuskript. 

Bratsche s. Viola. 

Braudo, Eugen, * 20. Febr. 1882 in 
Riga, studierte in Petersburg und Moskau 
Natur- und Sprachwissenschaft, Musik- 
wissenschaft in Deutschland, Kunstwissen- 
schaft in Petersburg, nmsikalisch in Riga 
gebildet; seit l9i4Dozent und Professor an 
der Universitat Leningrad, Ordinarius des 
Russ. Instituts fur Kunstgeschichte, der 
Akad. Theaterschule, seit 1924 in Moskau 
am Padag. Institut, dem Instit. fur Drama 
und Oper u. a. tatig. Er veroffentlichte 
auBer vielen Zeitschriftenartikeln: Allge- 
meine Musikgeschichte (3 Bande, 1921 — 27); 
A.Borodin (1922); Die materiellen Crund- 
lagen des Musikschaffsns (1924); E.T.A. 
Hoffmann (1921); Nietzsche der Philosopk 
und Musiker (1922); Beethoven. Eine 
soiiologische Sludie (1927); Boris Godunow 
u. a.: eine Uberset^ung einer Auswahl 
Wagnerscher Briefe (darunter die Briefe 
an Sseroff ) ; ist auch Schriftleiter der groBen 
Sowjet-Encyklopadie. Auch kompositorisch 
hat er sich betatigt. 

Brauer, Elisabeth, Pianistin und Kom- 
ponistin, * 27. April 1861 zu Lahr in Baden, 
Schulerin von C. Somborn (StraBburg), Her- 
mann Gradener (Wien) und Cornelius Riib- 
ner (Karlsruhe), lebt, friiher vielfach als 
Konzertpianistin auf Reisen, in ihrer Ge- 
burtsstadt Schrieb: Lieder (op. 1, 4, Fiinf 
Passionsgesdnge, gedruckt), Chorballade mit 
Orchester Des Sdngers Fluch ; Suite fiir Vio- 
line und Klavier u. a. 

Brauer, Max, * 9. Mai 1855 z « Mann- 
heim, f 2. Jan. 1918 zu Karlsruhe, dort Schii- 
ler von Vincenz Lachner (1875 — 76) und von 
Ferd. Hiller, G. Jensen und S. de Lange am 
Kolner Konservatorium (bis 1880), 1880 
Dirigent des Cacilienvereins zu Kaiserslau- 
tern, 1888 Musikdirektor der Hofkirche zu 
Karlsruhe, wo er 1905 den Bachverein grim- 
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dete, sclirieb je eine Violinsonate und -suite, 
ein Streichquartett F dur, eine Suite fur 
Streichorchester op. 14, Serenade fur 10 
Blasinstrumente und KontrabaB u. a. und die 
Opern Der Lolse (Karlsruhe, Kassel, Strafi- 
burg 1895, umgearbeitet Luzern 1913) und 
Morgiane (Karlsruhe 1899). 

Braun, Anton, * 6. Febr. 1729 und f 
1785 zu Kassel, seit 1764 Mitglied (Violinist) 
der dortigen Hofkapelle, Komponist zahl- 
reicher in Paris gedruckter Kammermusik- 
werke (Triosonaten op. 1 und 2 [Flote, Vio- 
line, B.C. 1771, Flotensonaten op. 4, 5, 7, 
Flotenkonzerte op. 9, 10). Vielleicht ist er 
der Sohn eines B., von dem bereits 1729 — 40 
in Paris Flotenwerke gedruckt wurden. 

Braun, Johann, Sohn von Anton B., * 
28. Aug. 1753 zu Kassel, t 1795 in Berlin, 
1770 — 85 Hofmusiker zu Kassel, spater in 
Berlin (Konzertmeister derKonigin); ein an- 
gesehener Violinvirtuos und Instrumental- 
komponist (Violinkonzerte, Hornkonzerte, 
Cellokonzert op. 4, Soli fiir Fagott, fur Flote, 
3 Triosonaten op. 3). 

Braun, Johann Friedrich, Sohn von 
Anton B., * 15. Sept. 1759 zu Kassel, j 15. 
Sept. 1824 in Ludwigslust, Oboevirtuos, ver- 
heiratete sich mit einer Schwester von Fr. 
L. Am. Kunzen (Sangerin), schrieb vieles fiir 
Oboe (nicht gedruckt). 

Braun, Karl Anton Philipp, Oboist, Sohn 
von Joh. Fr. B., * 26. Dez. 1788 zu Ludwigs- 
lust, "j" 11. Juni 1835 zu Stockholm, ging 1807 
als Mitglied der Hofkapelle nach Kopenhagen, 
1815 aber weiter nach Stockholm, wo er als 
Komponist zu Ansehen gelangte (Biihnea- 
musiken, Orchester- und Instrumentalwerke 
[mit Blasern], auch Lieder). 

Braun, Rudolf, * 21. Okt. 1869 (blind) 
und I 30. Dez. 1925 in Wien, Schiiler Jos. La- 
bors, Komponist von Liedern, Klavier-, Or- 
gel-, Kammermusik- und Orchesterwerken ; 
der Musik zu drei Pantomimen (M arionetten- 
treue, unter Mahler an der Wiener Hofoper 
aufgefuhrt), eines eiaaktigen Singspiels Ga- 
lante Zeit und einer dreiaktigen Oper Ovid 
bei Hofe. Gedruckt liegen vor : Klavierstiicke 
op. 1, 16, 44 und 49, Divertimento fiir 2 Kla- 
viere, 3 Stiicke fiir Klavier zu 4 Handen, 
Violinstucke, Lieder und ein Streichqu^tett. 
B. lebte in Wien; 1925 Professor. 

Braun, Wilhelm, Oboist, Sohn von J. 
Fr. B., geb. 1791 zu Ludwigslust, vermalilt 
mit s-iner Cousine, der Sange in Kathinka 
Braun (1799— 1832); ging 1831 nach Stock- 
holm (zahlreich? Orchester- und Kammer- 
musikwerke [autograph] sind seit 1902 in 
der R'g.-Bibi. zu Schwerin). 

Braunfels, Walter, * 19. Dez. 1882 zu 
Frankfurt a. M., dort Schiiler von J. Kwast, 
von Leschetizky und Nawratil in Wien und 
L. Thuille in Munchen, wo (Holzen im Isartal) 
er von 1013 — 25 lebte, auch als Pianist (Beet- 
hoven- und Bachspieler) her vortre tend. Seit- 
dem ist er (neben H. Abendroth) Direktor der 
Staatlichen Hochschule fur Musik in Koln. 
Als Komponist steht B. ebenso dem Klassizis- 
mus eines Brahms, der Groteske eines Berlioz, 
der Nachromantik Pfitzners nahe; was ihn 



von Pfitzner besonders unterscheidet, ist die 
kuhne und freie improvisatorische Konzep- 
tion und Ausfiihrung seiner besten Werke. 
Deren vollstandige Liste ist: Lieder : op. I, 
2 (im Volkston, ms.), 4, 7 (Fragments eines 
Federspiels), 13 (Nachkldnge Beethovenscher 
Musik), 24 (nach Eichendorff und Goethe, 
ms.); Klavierstiicke: op. 5, 10 (Studien), 
16, 31, 33; Rondo op. 9 und Variationen fiir 
2 Klaviere op. 2g; Konzert fiir Klavier und 
Orchester op. 21 ; Hexensabbat fiir Klavier und 
und Orchester op. 8; fur Orchester: Varia- 
tionen uber ein Kinderlied op. 15, A riels Ge- 
sang op. 18, Serenade op. 20, Phantastische 
Erscheinungen iiber ein Thema von Berlioz 
op. 25, Orchester- Variationen iiber ein The- 
ma von Mozart (Champagnerarie) op. 34; Prae- 
ludium und Fuge op. 36; Orgelkonzsrt op. 38 ; 
die Chorwerke Offeribarung Johannis Kap.. 
VI fiir Chor, Tenorsolo und Orchester op. 17, 
Te Deum op. 32; eine grosse Messe G moll 
op. 3J ; Introitus und Graduate zu dieser 
Messe op. 37b ; Neues Federspiel fiirGesang und 
Orchester ohne op., Die Ammen-Uhr fiir Kna- 
benchorund0rchestero/>.2<!?,0rchestergesange 
op. 13, 26, 27, Musik zuWas ihr wollt op. 11 und 
Macbeth op. 14 (ais.), sowie die Opern Falada 
op. 3 ( ns.), Dergoldene Topf (unvoll. ms.) op. 6, 
Prinzessin Brambilla op. 12 (Stuttgart 1909, 
die Ouvertiire als K arnevals-Ouvertiire op. 22), 
Ulenspiegel op. 23 (Stuttgart 1913), die erfolg- 
reichen Die Vogel op. 30 (Munchen 1920) und 
Don Gil von den griinen Hosen op. 35 (Miin- 
chen 1924). 

Braunroth, Ferdinand, * 1854, j 25. 
Aug. 191 3 in Dresden, seit 1876 Theorie- 
lehrer am Konservatorium, schrieb eine Har- 
monielehre, Ursache und Wirkung in der Ton- 
artfolge (1910), auch eine Abschieds-Szene 
fiir Orchester. B. war sachs. Professor. 
XBraunschweig. Vgl. Fr. Chrysander, 
Geschichie der Braunschweig- W olfenbuttel- 
schen Kapelle (Jahrbucher fiir MW. I [1863]; 
W. Gurlitt, Die Erbauung der St. Ulrichs- 
orgel zu B.1626 (Br. Magazin 1913); Erich 
Rosendahl, Geschichte der Hofiheater in 
Hannover und B. (Hannover 1927) und G. F. 
Schmidt, Georg Kaspar Schurmann (1913).. 
Vgl. auch Leibrock; ferner Fritz Hart- 
mann, Sechs Bucher B.ischer Theater- 
geschichte (1905). 

Bravoure (franz., spr.-wur, ital. Bravura),. 
Tapferkeit; Bravourarie s. v. w. Arie mit 
groBen technischen Schwierigkeiten, ebensO' 
Bravourstiick, Allegro di bravura, Valse 
de bravoure usw. 

Brebos, Gilles, s. Gilles. 

Brecher, Gustav, * 5. Febr. 1879 zu 
Eichwald bei Teplitz, von wo seine Eltern 
spater nach Leipzig iibersiedelten, war noch 
Schiiler des Leipziger Nikolaigymnasiums, 
als 1896 Richard StrauB seine sinfonische 
Dichtung Rosmersholm auffiihrte. 1899 be- 
gann er seine Dirigentenlaufbahn als Volon- 
tar am Leipziger Stadttheater, von dem er 
1900 an die Wiener Hofoper und weiter an 
das Stadttheater zu Olmiitz, 1903 an das 
Hamburger iiberging, 191 1 erster Kapell- 
meister an der Kolner Oper, seit 1916 an der 
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zu Frankfurt a. M., seit 1924 Generalmusik- 
direktor und Operndirektor in Leipzig. Von 
seinen Kompositionen ist aufier Gesangen 
op. 2 noch eine ,soziale' Sinfonie Aus unserer 
Zeil nach Worten von J. H. Mackay zu nen- 
nen (durch StrauB in Berlin und Miinchen 
aufgefiihrt). Auch redigierte er Neuausgaben 
von Aubers Stumme von Portici (Ed. Peters) 
und des Fliegenden Hollander und trat schrift- 
stellerisch auf (iiber R. StrauB [1900], Ber- 
lioz, die veristische Oper, Opernubersetzungen 
,[191 1] usw.). In seiner Neuiibersetzung liegen 
vor: Margarethe, Oberon , Tosca, Othello, 
.Samson, die drei letzten noch im Ms. 

Bredal, Ivar Frederik, * 17. Juni 1800 
und j25.Ma.rz 1864 zu Kopenhagen, Brat- 
schist der Kgl.Kapelle, 1843 Konzertmeister, 
1850 Chordirektor am Theater, 1863 pensio- 
niert. Komponist der Singspiele Die Braut 
von Lammermoor (1832) und Guerillabanden 
1(1834), Kantate Judas Ischarioth fur Tenor 
mit Orchester, Osterhymne usw. 

Bredal, Niels Krog, * 1733 zu Dront- 
heim, j 26. Jan. 1778 zu Kopenhagen, dra- 
matischer Dichter und Komponist (Kanta- 
ten und Opern in danischer Sprache). 
X" Brede, Albrecht, * 1834, f 15. Jan. 1920 
.als Musikdirektor in Kassel, Komponist meh- 
t rerer Oratorien. 

~J Bree, Jean Bernard van, * 29. Jan. 

1801 und ■(• 14. Febr. 1857 zu Amsterdam; 
Schiiler von Bertelmann, 1829 artistischer 
Direktor des Vereins Felix meritis, griindete 
1840 den Cacilienverein, den er bis zu seinem 
Tode leitete, und war Direktor der Musik- 
.schule des Vereins zur Forderung der Ton- 
kunst. B. war ein fruchtbarer Komponist 
auf instrumentalem und vokalem Gebiete 
{Oper Sappho 1834). Vgl. H. Beijermann, 
/. B. van B. (1857). 

Bree, Malwine (Bree), * zu Jablunkau 
(Osterreich. Schlesien), Schiilerin von Liszt 
(Weimar) und Leschetizky (Wien), dessen 
Assistentin sie 1893 wurde; schrieb Die 
■Grundlage der Methode Leschetizky (1902, 4. 
Aufl. 1910). 

Brehmer, Fritz (Friedrich Christian), 
* 7. Mai 1876 in Hamburg, 1895 — 99 Schii- 
ler des v. Bernuthschen Konservatoriums 
und spater Lehrer an diesem Institut, wirkte 
in Hamburg als Seminarmusiklehrer, jetzt 
Studienrat. Seine Diss. M elodieauffassung 
und melodische Begabung des Kindes erschien 
Leipzig 1925. 

Breidenstein, HeinrichCarl, * 28. Febr. 
1796 zu Steinau (Hessen), j 13. Juli 1876 in 
Bonn; studierte anfanglich Jura, ging aber 
in Heidelberg zur Philologie iiber, war dann 
Hauslehrer beim Grafen Witzingerode in 
Stuttgart und spater Oberlehrer in Heidel- 
berg. 1 82 1 ging er nach Koln, wo er Vorle- 
.sungen iiber Musik hielt, und wurde 1826 
als Universitatsmusikdirektor nach Bonn 
berufen, wo er sich gleichzeitig als Dozent 
fiir Musik habilitierte und spater zum Profes- 
sor ernannt wurde. Die Errichtung des Beet- 
hoven-Denkmals zu Bonn wurde durch ihn 
angeregt, wie auch zur Enthiillungsfeier 
{1845) von ihm cine Festschrift erschien und 



eine Kantate aufgefiihrt wurde. Von seinen 
Kompositionen wurden einige Chorale (Wenn 
ich ihn nur habe, Text von Novalis, kompo- 
niert 1825) sehr bekannt. Seine wertvollen 
Materialien fiir eine Orgellehre gingen in den 
Besitz Hugo Riemanns (verwertet im Kate- 
chismus der Orgel) iiber. Seine Singschule war 
sehr verbreitet. B. war Mitarbeiter an Ersch 
und Grubers Enzyklopadie und gab auch 
einen Klavierauszug von Handels Israel in 
Agypten heraus (1826). Vgl. Carl Steven, 
H. C. B. (Koln 1924). Vgl. Boekelmann. 

Breithaupt, Rudolf Maria, * n. Aug. 
1873 zu Braunschweig, studierte an den 
Universitaten Jena, Leipzig und Berlin 
zunachst Jura, spater Philosophie, Psycho- 
logic, Kunst- und Musikwissenschaft, war 
auch 1897 Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums (Rob. Teichmuller, Jadassohn, 
Paul), schrieb seit 1898 fiir die Redenden 
Kiinste, die Neue Zeilschr. f. Musik, die 
Musik, den Kunstwart u. a. und lebt seit 
1901 (nach kurzem Aufenthalte in Wien) 
als Musikschriftsteller und Klavierpadagoge 
in Berlin, seit 1918 als Nachfolger von 
Martin Krause Hauptlehrer am Sternschen 
Konservatorium. Er schrieb Die naturliche 
Klaviertechnik (1905, 4. Auflage 1925), dazu 
gehorig als zweiter Teil Die Grundlagen der 
Klaviertechnik (1907, franzosisch 1908 und 
englisch 1909) und ein dritter Teil Praktische 
Studien (1919); Praktische Vbungen (1916 
bis 192 1, 5 Hefte) sowie Musikalische Zeit- 
und Streitfragen (Gesammelte Aufsatze 1906). 
B. ist einer der Padagogen, welche griindlich 
mit der veralteten ,,ruhigen Hand" brechen 
und die Ausnutzung des Handgewichts 
lehren. Als Komponist trat er nur mit 
einigen Liedern, Klavierstiicken op. 6, 7, 8, 
Konzertstiicken op. 9 auf. B. gab Wagners 
Fis OTo//-Klavierphantasie heraus. 

Breitkopf, Bernhard Theodor, der 
alteste Sohn von Gottl. Im. Breitkopf (s. 
Breitkopf & Hartel), * 20. Marz 1745 zu 
Leipzig, wanderte nach kurzer Tatigkeit in 
der Druckerei seines Vaters 1777 nach RuB- 
land aus, errichtete 1781 in Petersburg eine 
Druckerei und war zuletzt wirklicher Staats- 
rat, Bibliothekar der Kais. russ. Staats- 
druckereien in Petersburg, wo er 1820 starb. 
Er gab eine Noteh- Zeitschrift heraus: 
Giornale musicale del Teatro ltaliano in 
Pietroburgo (1795 — 97, vollstandige Exempl. 
— rarissimae). Die letzte Sammlung seiner 
russischen Lieder (Texte von J. J. Dimi- 
triew) ist in Petersburg 1820 erschienen. 
B. war selbst passionierter Musiker, erteilte 
auch in Petersburg an cinem Frauleinstift 
Musikunterricht. Als Komponist ist er 
durch Lieder und Tanze nachweisbar. Sein 
zweites Liederheft v. J. 1770 {Neue Lieder 
mit Melodien, 20 nur durch dieseKomposition 
erhaltene Texte des mit B.befreundetenjungen 
Goethe) wurde 1907 im Faksimiledruck von 
Albert Koster neu herausgegeben. 

Breitkopf & Hartel, hochbedeutende mu- 
sikalische Verlagsfirma zu Leipzig, wurde 
1719 durch Bernhard Christoph Breit- 
kopf aus Klausthal im Harz (* 2. Marz 
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1695, J 26. Marz 1777) als Buchdruckerei 
gegrundet. Doch hat das Haus B. & H. 
eine Vorgeschichte, die bis ins 16. Jahr- 
hundert zuriickreicht, so daB vor dem Auf- 
tauchen des Namens Breitkopf noch sieben 
verschiedene Namen bzw. Firmen genannt 
werden miissen. Der erste ist Heinrich 
Eichbuchler, 1542 nachweisbar, dessen 
Druckerei in der NikolaistraBe, seit 1547 in 
der RitterstraBe. Nach seinemTode 1555 hei- 
ratet Johann Rambau seine Witwe und 
ubernimmt die Druckerei (f 1579). Seine 
Witwe heiratet 1580 Georg Deffner 
(11587). Diesem folgt Abraham Lam- 
berg (Lamprecht), der auch Buchhandel 
trieb und die Leipziger MeBkataloge, die 
seit 1594 Hennig GroB mit kursachsischem 
Privileg unternommen hatte, an sich brachte. 
In seinem Verlage erschienen u. a. J. H. 
Scheins Cymbalum Sionium 161 5 und des- 
selben Banchetto musicale 1617. Damit be- 
ginnt also die Tatigkeit des Hauses als 
Musikverlag. Nach Lambergs Tode (1630) 
wird Henning Koler, der die Witwe hei- 
ratet, Inhaber des Verlags und der Druckerei. 
Er brachte u. a. J. H. Scheins Studenten- 
Schmau/3 (1634). 1656 — 1661 firmiert 
Kolers Witwe, 1661 — 72 Johann Koler 
(Sohn Henning Kolers). Die beiden letzten 
Namen vor Breitkopf sind Johann Georg 
(Georgi), der die Druckerei weiterfuhrte, 
und Johann Kaspar Miiller, der sie 1697 
ubernahm (j 1717). B. Chr. Breitkopfs Sohn 
Johann Gottlob Immanuel Breitkopf 
(* 23. Nov. 1719, f 28. Jan. 1794), trat 1745 
in das Geschaft, das von 1765 ab B. C. 
Breitkopf & Sohn firmierte. Als der 
Vater starb, wurde Immanuel Breitkopf 
alleiniger Geschaftserbe. Sein Name hat 
in der Geschichte des Notendrucks (s. d.) 
einen bedeutsamen Klang, da er den Noten- 
Typendruck durch Zerlegung der Typen 
in kleinste Teile zum Druck von Klavier- 
musik konkurrenzfahig machte. Obgleich 
diese Neuerung bald Nachahmer fand, so 
kam doch ihr Vorteil hauptsachlich ihm 
selbst zugute. Auch der Musikalienhandel 
erhielt durch Br. einen groBartigen Auf- 
schwung, da er ein umfassendes Lager hand- 
schriftlicher und gedruckter Musikalien und 
Biicher iiber Musik anlegte und gedruckte 
Kataloge ausgab. Diese, besonders die 
thematischen Verzeichnisse der Instrumen- 
talmusik von 1766 — 87 ( Sopplementi dei 
Cataloghi) sind, obgleich nicht immer korrekt, 
ein wertvolles HUfsmittel zur Bestimmung 
der Autoren von handschriftlichen Kom- 
positionen des 18. Jahrhunderts. Auch gab 
er einige wichtige Sammelwerke heraus 
(vgl. Berlinische Oden, Raccolta und Musi- 
ftalisches Magazin). Er schrieb auch: 
Vber die Geschichte und Erfindung der Buch- 
druckerkunst (1779); Versuch, den Ursprung 
der Spielkarten, die Einfuhrung des Leinen- 
papiers und den An fang der Holzschneide- 
kunst in Europa zu erforschen (1784); Vber 
Schriftgieflerei und Stempelschneiderei ; Vber 
Bibliographie und Bibliophilie (1793). Nach 
seinem Tode ubernahm sein zweiter Sohn 

Eiemann, Musik- Lexikon, 11. Aufl. 



Christoph Gottlob Breitkopf, * 22. 
Sept. 1750, "j"4. April 1800, das Geschaft, 
der aber so wenig wie sein nach RuBland 
ausgewanderter und in Petersburg als 
Druckereibesitzer gestorbener Bruder Bern- 
hard Theodor B. (s. d.) der Aufgabe der 
Leitung eines so groBen Geschaftes ge- 
wachsen war und es daher seinem Freunde, 
TetlhaberundErbenG.Chr.Hartel uberlieB. 
— Mit dem Eintritt (1795) von Gottfried 
Chris tophHartel(* 27. Jan. 1763 zuSchnee- 
berg, f 25. Juli 1827 auf seinem Rittergute 
Cotta) wurde die Firma in B. & H. um- 
gewandelt und der Geschaftsbetrieb durch 
eine Pianofortefabrik erweitert, die zu auBer- 
ordentlichem Ruf gelangte. Hartel gab seit 
Oktober 1798 die Allgemeine musikalische 
Zeitung heraus (die erste zu dauernder Be- 
deutung gelangte Musikzeitung; vgl. Zeit- 
schriften), veranstaltete Gesamtausgaben der 
Werke Mozarts , Haydns , Clemen tis und 
Dusseks, fiihrte den Zinnplattendruck ein 
und verband sich 1805 mit dem Erfinder 
der Lithographie (Senef elder) zur Einfuhrung 
der Lithographie fur den Druck der Titel. 
Nach seinem Tode fiihrte zunachst sein 
Neffe Florens Hartel das Geschaft, bis 
1835 der alteste Sohn Gottfrieds, Dr. Her- 
mann Hartel (* 27. April 1803, | 4. Aug. 
1875 in Leipzig) Chef wurde; dessen Bruder, 
der Stadtrat Raimund Hartel, * 9. Juni 
1810, j 9. Nov. 1888 in Leipzig (vgl. Hauffe), 
teilte sich mit ihm in die Oberleitung. Diese 
beiden Manner standen lange an der Spitze 
des Leipziger Buchhandels. Nach dem 
Tode Hermann H.s und dem Austritt seines 
Bruders Raimund (1880) ubernahmen die 
Sonne ihrer beiden Schwestern, (Stadtrat) 
Wilhelm Volkmann (* 21. Juni 1837) und 
(Geheimer Hofrat) Dr. Oskar von Hase 
(* 15. Sept. 1846, Sohn des Jenaer Kirchen- 
historikers Karl August von Hase, f 26. 
Jan. 192 1 zu Leipzig) die Verwaltung und 
spater den Besitz des Geschaftes. Oskar von 
Hase war Vorsitzender des Verbandes der deut- 
schen Berufsgenossenschaften (bis 1889), 
des Vereins der Buchhandler zu Leipzig 
(bis 1898), Vorsteher des von ihm gegriin- 
deten deutschen Buchgewerbevereins und 
des Vereins der deutschen Musikalienhandler 
(bis 1901) und stellvertretender Vorsitzender 
der Kgl. Sachsischen literarischen und musi- 
kalischen Sachverstandigenkammer. Er hat 
sich auch schriftstellerisch durch groBere 
Arbeiten zur Geschichte des Buchhandels 
bekannt gemacht: Die Koberger (2. Auflage 
1885), Breitkopf & Hartel. Gedenkschrift und 
Arbeitsbericht. 1. Band 1542 — 1827, 2. Band 
1828 — 1918 (4. Auflage 1917, 1919) und Emil 
StraujS. Ein deutscher Buchhandler am Rhein 
(1907). Seit dem Tode Volkmanns (24. Dez. 
1896) steht dessen Sohn Dr. Lud wig Volk- 
mann mit an der Spitze des Hauses. Ludwig 
Volkmann ist Vorsitzender des deutschen 
Buchgewerbevereins, Kgl. sachs. Geh. Hof- 
rat und hat sich als Kunstschriftsteller 
einen Namen gemacht (Iconographia Dan- 
tesca 1898, Erziehung zum Sehen, 3. Aufl. 
1902, Naturprodukt und Kunstwerk, 2. Aufl. 
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1903, Grenzen der Kilnsle, 1903). Ein Sohn 
O. von Hases,Dr. jur. Hermann von Hase 
(*i3,Okt. 1880 zu Leipzig) war 1910 — 1914 
Teilhaber der Firma. Dieser widmete sich der 
ErschlieBung der Schatze des Archivs der 
Firma fur die Musikgeschichte und schrieb: 
K. Ph. E. Bach und Breitkopf & Hdrtel (Bach- 
Jahrbuch 191 1), Jos. Haydn und Breit- 
kopf & Hdrtel (1909), Sperontes' Singende 
Muse an der Pleifie (Zeitschr. d. IMG. 191 3), 
J. A. Hitter und Breitkopfs, Beitrdge zur 
Breitkopfschen Geschaftsgeschichte (Zeitschr. 
fur MW. II, Heft 1 und 8, 1919/20) und 
iibersetzte E. Newmans Hugo Wolf-Biogra- 
phie ins Deutsche (1913). Anfang 1915 
trat er an Stelle eines gefallenen Freundes 
als Mitbesitzer in die angesehene Buch- 
handlung von K. F. Koehler ein. Sein 
Bruder Dr. jur. Hellmuth von Hase 
(* 30. Jan. 1 891 zu Leipzig) wurde nach 
geendetem Kriege Anfang 1919 als Mit- 
besitzer in die Firma aufgenommen. Der Ver- 
lag B. & H. warbei Griindung der Bach- und 
Handel- Gesellschaft zwecks Herausgabe der 
Werke dieser Meister von Anbeginn be- 
teiligt und unternahm seither selbstandig 
monumentale kritische Gesamtausgaben der 
Werke der groBen Meister Mozart, Beet- 
hoven, Palestrina, Schiitz, O. di Lasso, Men- 
delssohn, Schumann, Schubert, J. Haydn, 
Wagner, Liszt, Berlioz, Brahms. Zweig- 
geschafte in Briissel, London und Neuyork, 
und neuerdings in Berlin, haben den Welt- 
charakter des Hauses, das 800 Arbeiter in 
seinen Druck- und Kunstanstalten beschaf- 
tigt, noch weiter gehoben. 191 3 erfolgte 
eine groBe Erweiterung des Betriebes durch 
Um- und Neubau. Vgl. den Katalog des Ar- 
chivs von Br. & H., herausgegeben von W. 
Hitzig, Band I (1925, Musik- Autographe) 
und II (1926, Brief- Autographe). Seit 1924 
gibt der Verlag das fur die Geschichte des 
Hauses und seiner Beziehungen bedeutsame 
Jahrbuch Der Bar heraus. 

Breitner, Ludovic, *22.Marzi855 in 
Triest, Schiller des Mailander Konserva- 
toriums und von A. Rubinstein und Liszt, 
griindete in Paris einen philharmonischen 
Verein und eigene Konzerte, in denen er 
seinen Ruf als Pianist befestigte. Auch als 
Liederkomponist hatte er Erfolg. 191 3 war 
er kurze Zeit Lehrer am Peabody- Konser- 
vatorium in Baltimore und lebte dann als 
Musiklehrer in Berlin. 

Brelka, russisches volkstiimliches Holz- 
blasinstrument, hat die Form einer ver- 
haltnismaBig kurzen Hirtenflote mit sehr 
breiter Stiirze, erinnert im Ton an die 
Klarinette. 

Brema, Maria (eigentlich Minny Fehr- 
man), * 28. Febr. 1856 zu Liverpool, j 22. 
Miirz 1925 in Manchester, 1874 verheiratet 
mit A. Braun, sodann Schulerin von G. 
Henschel, trat zuerst 1891 als Marie Bremer 
in den Montagskonzerten und in Mascagnis 
Cavalleria rusticana zu London auf, sang in 
Bayreuth 1894 die Ortrud und 1896 die 
Fricka und Kundry und war eine der 
gefeiertsten Sangerinnen (Mezzosopran). Zu- 



letzt war sie Gesangslehrerin am R. College 
of Music in Manchester. .; 

Bremen. Vgl. Amalia Arnheim, Aus 
dem Bremer Musikleben im 17. Jahrhundert 
(Sammelb. der IMG. 1911); F. Wellmann, 
Der bremische Domkantor Dr. H. Chr. 
Mutter (1914). 

Bremner, Robert, * 1720 in Schottland, 
I 12. Mai 1789 zu London, Geiger (Schiiler 
Geminianis) und Musiklehrer zu Edinburgh, 
spater Musikalienhandler und Verleger da- 
selbst und in London. B. war einer der 
riihrigsten Verleger der Zeit des Aufbliihens 
des modernen Stils und druckte um die 
Wette mit der Pariser Firma Le Chevardiere 
und der Amsterdamer J.J. Hummel Sin- 
fonien, Trios usw. Einen Katalog des 
Verlags gab 1790 sein Geschaltsnachfolger 
John Preston heraus (ein Auszug erschien 
schon 1786). Besonders ist seine groBe 
Sinfoniensammlung Periodical Overtures in 
S Parts (s. d.) zu erwahnen, sowie einige 
andere Sammlungen (4st. Kirchenlieder, 
40 schottische Lieder und Duette [1757], 
3 — 4 st. Freimaurergesange [1759], schot- 
tische Reels [Tanze] mit GeneralbaB, eine 
zweite Sammlung schottischer Lieder mit 
Violinvariationen und GeneralbaB usw.). 
B. sclbst schrieb eine vortrefflicheElementar- 
musiklehre The Rudiments of Music (1756 
[1762, 1763]). 

Brendel, Karl Franz, * 26. Nov. 1811 
zu Stolberg (Harz), j 25. Nov. 1868 in 
Leipzig; studierte zu Leipzig Philosophic, 
daneben bei Fr. Wieck Klavier, promovierte 
in Berlin und wandte sich erst 1843 ganz 
der Musik zu. B. hielt in Freiberg, spater 
in Dresden und Leipzig musikwissenschaft- 
liche Vorlesungen, ubernahm 1844 die 
Redaktion der 1834 von Schumann ge- 
griindeten Neuen Zeitschrift fur Musik, die 
er im Geiste der ,,neudeutschen" Schule 
fortfiihrte. Auch seine und Richard Pohls 
Monatsschrift Anregungen fur Kunst, Leben 
und Wissenschaft (1856 — 61) verfolgte die- 
selbe Tendenz. Bald darauf wurde er auch 
Lehrer der Musikgeschichte am Leipziger 
Konservatorium, welche Stellung ihn jeden- 
falls spater abhielt, mit Liszt und Wagner 
konsequent weiterzugehen. B. war Mit- 
begriinder (1859) un d der erste - Prasident 
des Allgemeinen Deutschen Musik- 
vereins (vgl. Vereine). AuBer den Arbeiten 
fiir die Zeitungen sind von ihm heraus- 
gegeben worden: Grundzuge der Geschichte 
der Musik (1848, hollandisch von Kist, 
russisch von P. Sinowjew, Petersburg 1877); 
Geschichte der Musik in llalien, Deutschland 
und Frankreich von den ersten christlichen 
Zeiten an usw. (1852, 2 Bande; 5. — 6. Auflage 
herausgegeben ' von Fr. Stade, 7. Auflage 
herausgegeben von Wilh. Kienzl i888 r 
Neuausgabe mit Erganzungen von Rob. 
Hovker 1903 [1906]); Die Musik der 
Gegenwart und die Gesamtkunst der Zukunft 
(1854); Franz Liszt als Sinfoniker (1859); 
Die Organisation des Musikwesens durch den 
Staat (1865) und Geist und Technik im Kla- 
vierunterricht (1867). Gesammelte Aufsatze 
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B.s zur Geschichte und Kritik der neueren 
Musik erschienen 1888. 

Brendler, Franz Friedrich Eduard, 
* 4. Nov. 1800 in Dresden, f 16. Aug. 1831 
zu Stockholm , begabter Komponist, machte 
Aufsehen mit dem Melodrama Spastaras Tod 
und hinterlieB eine Musik zu B. von Beskows 
Schauspiel Ryno (beendet von Prinz Oskar 
von Schweden, Stockholm, 16. Mai 1834). 

Brenet (spr. brona), Michel (eigentlich 
Marie Bobillier), hochverdient durch 
musikhistorische Spezialforschungen, * 12. 
April 1858 zu Luneville, f 4. Nov. 1918 in 
Paris, lebte zu StraBburg und Metz, seit 
1 87 1 aber in Paris. Von ihren Arbeiten 
erschienen separat: Histoire de la symphonie 
a orchestre jusqu'd Beethoven (1882), Gritty, 
sa vie et ses ceuvres (1884), Deux pages de 
la vie de Berlioz (1889),. Jean de Ockeghem 
(1893), La musique dans les processions 
(Vortrag 1896), Sibastien de Brossard (1896), 
Les oratoires de Carissimi (Riv. mus.it. 1893), 
La musique dans les convents de jemm.es 
(Vortrag 1898), Claude Goudimel (1898), 
Notes sur C histoire du luth en France (1899), 
Les concerts en France sous fancien regime 
(1900), Additions inedites de Dom Jumilhac 
a son traiti etc. (1902), La jeunesse de Rameau 
(1903), Palestrina (1906 in Les maitres de 
la musique, 3. Auflage 1910), La plus ancienne 
methode francaise de musique (1907, Neudruck 
von L'art, science et pratique de plaine 
musique), J. Haydn (1909 in Les maitres de 
la musique, englisch 1926), La librairie 
musicale en France de 1653 a lygo (Sammelb. 
der IMG. VIII [1906—07] und Biblio- 
graphie des bibliographies musicales (191 3 in 
Vannee musicale III), Notes sur introduc- 
tion des instruments dans les eglises de France 
(1909 in der Riemann-Festschrift), Les Musi- 
ciens de la Sainte Chapelle du Palais (Paris 
1910), Musique et musiciens de la vieille 
France (Paris 1911), Haendel(igi^ in Musi- 
ciens cSldbres), La musique militaire (1917); 
ein wertvolles, durch Selbstandigkeit aus- 
gezeichnetes Dictionnaire pratique et histori- 
que de la musique (posthum, erganzt durch 
A. Gastoue, Paris, 1926); auBerdem andere 
wertvolle Aufsatze im Correspondant , in der 
Grande Encyclopidie , dem Guide musical, 
Journal musical, der Revue musicale, der Tri- 
bune de St. Gervais, der Rivista musicale ita- 
liana und den Sammelbanden der IMG. 

Brescia (Stadt, spr. brescha). Vgl. Paolo 
Guerrini, Di alcuni organisti delta Catte- 
drale di Br. nel Cinquecento (Note d' Archivio 
III, 246 ff., 1927); A. Valentini, / musicisti 
Bresciani ed il Teatro Grande (1894); F. dis- 
sent i, Delle origini del nostra Teatro Grande 
(Ateneo di Br. 1895^. 

Brescianello (spr. brescha-), Giuseppe 
Antonio, Musikdirektor zu Stuttgart um 
1717 — 1757, gab 1738 zu Amsterdam 12 Vio- 
linkonzerte heraus. Sinfonien, Triosonaten, 
eine Messe, Stucke fur Colachon (vgl. Cala- 
scione), Kantaten u. a. sind als Manuskript 
erhalten. 

y-Breslau. Vgl. Georg Munzer, Beitr. 
zur Konzertgeschichte Breslaus am Ende des 



vorigen Jahrhunderts (1890); II. E. Guckel, 
Geschichte des Breslauer Domchors 1668 
bis 1805 (1912 in: Guckel, Katholische 
Kirchenmusik in. Schlesien); Emil Bonn, 
100 hislorische Konzerte in Breslau 1 88 1 bis 
igo-5 (1905) und desselben Katalog der 
Musikalien der Breslauer Stadtbibliothek; 
J. Th. Mosewius, Die Breslauische Sing- 
akademie (1850); Jul. Schafer, Die Bres^ 
lauer Singakademie (Jubilaumsschrift 1875); 
Carl Partsch, Festschrift zur 100-Jahrfeier 
der Breslauer Singakademie (1925); (P. 
Koschate), 50. Stijtungsfest, Spitzerschet 
Mdnnergcsangverein Br. 1875 — 1925 (1925); 
Gg. Jensch, M.usikgeschichte der Stadt 
Br. I. Teil. Geschichte der ■ kirchlichen 
Musik bis zur Einfuhrung der Reformation 
(1919, ungedr.),; M. Schlesinger, Geschichte) 
des B.er Theaters. 1. Band: 1522 bis 1841 
(1897); L. Sittenfeld, Geschichte des B.er 
Theaters von 1841 — igoo (1909); Herm.. 
Behr, Denkschrift zur Feier des ^ojahrigen 
Bestehens des B.er Orchestervereins, E. V. 
1862 — igi2 (1912); J. W. Fischer, Gesch. 
u. Beschreibung der Orgel zu St. Maria Magda-. 
lena in Br, (1821); R.Starke, Kantoren und 
Organisten der St. Elisabethkirche sowie der 
KirchezuSt. MariaMagdalena zu S.(Monatsh. 
furMG. 1903 und 1904); E.Kirsch, Die Bib- 
liothek des Mus. Instituts bei der Universildt 
Br. (Dissert. 1921, gedr. 1922); J. Sa.B,Die 
musikalischen Einrichtungen in . den drei 
evangelischen Haupt- und Pfarrkirchen der 
Stadt By. (Dissert. 1921, ungedr.). 

Breslaur, Emil, * 29. Mai 1836 zu Kott- 
bus, I 26. Juli 1899 in Berlin, besuchte das 
Gymnasium seiner Vaterstadt und das . 
Seminar in Neuzelle und wurde nach be- 
standener Priifung Religionslehrer und Pre- 
diger der jiidischen Gemeinde seiner Vater- 
stadt. 1863 siedelte er nach Berlin iiber, 
um sich ganz der Musik zu widmen, studierte 
vier Jahre am Sternschen Konservatorium, 
speziell unter Jean Vogt, Heinr. Ehrlicb 
(Klavier), Flod. Geyer, Fr. Kiel (Kompo- 
sition), H. Schwantzer (Orgel) und J. Stern 
(Partiturspiel, Direktion). 1868 — 79 war er 
an der Kullakschen Akademie Lehrer fur 
Klavierspiel und Theorie, die letzten Jahre 
fur Methodik des Klavierspiels, auch grim* 
dete und leitete er ein Konservatorium mit 
Seminar zur Ausbildung von Klavierlehrerrl 
und -lehrerinnen. Seit 1883 war B. Chor- 
direktor an der Reformsynagoge als Nach- 
folger Sterns. Auch als Musikreferent war 
B. tatig (Spenersche Zeitung, Fremdenblatt). 
1879 grundete er den Verein der Musifc 
lehrer und -lehrerinnen zu Berlin (1886 
erweitert zum ,,Deutschen Musiklehrer- 
Verband"; der 1903 ins Leben getretene 
Musikpadagogische Verband ist auf dem von 
B. bereiteten Boden erwachsen). Fur das 
instruktive Werk Die technischen Grund- 
lagen des Klavierspiels (1874) erhielt er den 
Professortitel. Weiteren Kreisen ist B. 
besonders auch bekannt geworden. durch' 
die HerauSgabe der padagogischen Zeit* 
schrift Der Klavierlehrer (seit 1878), sowie 
seine Noten-Schreibschule, eine Methodik des 

15* 
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Klavierunterrichts in Einzelaufsdtzen von B., 
L. Kohler, G. Stoewe, S. Bagge, A. ReiB- 
mann, W. Gibelius, J. Alsleben u. a. (N. 
Simrock 1886, 2. Auflage 1896), den Fiihrer 
durch die Klavier-Unterrichts-Literatur (1887) , 
eine Klavier schule (3 Bande, viele Auflagen) 
und Melodiebildungslehre (2. Auflage 1895). 
Audi hat er eine Anzahl geistlicher und 
weltlicher Chorsachen, Lieder, Klavierstucke 
(op. 42), Serenade fur Streichorchester op. 6 
usw. veroffentlicht, sowie die Broschiire: 
Sind originale Synagogen- und V olksmelodien 
bei den Juden nachweisbar (1898, mit nega- 
tivem Resultat). B. redigierte die 11. Auf- 
lage von Schuberts Musik. Konversations- 
lexikon (1892). 

Bret,Gustave,*30.Aug.i875 zuBrignoles 
(Var), Schiiler von Ch.-M. Widoram Konser- 
vatorium im Orgelspiel und von V. d'Indy 
an der Schola Cantorum. Bis 1908 war er 
selber an dieser Anstalt Lehrer fur lyrische 
Deklaraation, Orgel und Improvisation. 
An Stelle seines Meisters Widor an die 
Orgel von S. Sulpice berufen (1898 — 1903), 
griindete er 1904 die Societe J.-S.Bach. 
Jetzt ist er Musikkritiker des Intransigeant. 
Werke: Oratorium in 2 Teilen: Les P Mentis 
d'Emmaiis fur Soli, Chor und Orchester, 
1903 in Amsterdam durch Mengelberg auf- 
gefiihrt; Chore acappella; Lieder u. a. 

Bretagne, Pierre, franzosischer Kom- 
ponist, * 6. Okt. 1881 zu Epinal, 1899 — 1905 
Schiiler von Guy Ropartz am Konserva- 
torium zu Nancy. Erlebt in Nancy. Werke: 
Streichquartett B moll; Sonate fur Violoncell 
und Klavier; Sonate fur Violine und Klavier; 
Sonatine fur Klavier; Fantaisie sur deux 
thSmes popidaires fur Orchester; sinfonische 
Dichtung La Benediction de la mer; Lieder 
und Gesange; lyrisches Drama Les Caprices 
de Marianne (nach Musset), Nancy 1920; 
Ballett Les Elfes au clair de lune (1922). 

Breteuil, Francois de, * 21. Febr. 1892 
zu Paris, von franzosischem Vater und 
amerikanischer Mutter; erst fur das Studium 
der Naturwissenschaf ten bestimmt, in denen 
er das Baccalaureat erwarb, dann Horer 
im Pariser Cons. (Lavignac, Caussade); nach 
dem Kriege Schiiler der Ecole normale de 
musique (Caussade) und von Max d'OUone. 
Klavierwerke ; Thema und Variationen Cmoll 
(Ms.); Stiicke fur Violine und Klavier, 
darunter eine Sonate; Gesange mit Klavier 
auf franzosische und englische Texte; 
Orchestersuite Diane au bois\. Sinfonisches 
Vorspiel Le Portrait de Dorian Gray (Ms.); 
Musikdrama: The Light of Asia; Violaine, 
Einakter; Opera buffa: Souris- Blonde. 

Breton, Tom as, * 29. Dez. 1850 zu Sala- 
manca, \ 2. Dez. 1923 in Madrid. Von sehr 
geringer Herkunft, fristete er sein Leben als 
erst Zehnjahriger durch Orchesterspiel in 
Salamanca, kam mit 15 Jahren nach Madrid, 
spielte in Cafes, Theatern, reiste mit einer 
Operngesellschaft und war am Retiro- 
Theater als Dirigent und als Assistent des 
beriihmten Walzerkomponis ten Olivier Metra 
tatig. Als Dirigent der 1876 gegrundeten 
Union Artistico-Musical hatte er gegen den 



herkommlichen Widerstand gegen die Ein- 
fuhrung neuer Werke zu kampfen. Spater 
wurde B. Dirigent am Madrider Opernhaus 
und der Soc. de Conciertos; 1901 Direktor 
und Lehrer am Cons, de Musica; 1896 Mit- 
glied der Ac. de Bellas Artes, auch sonst mit 
Ehren uberhauft. Er schrieb: die Zarzuelas 
(mit gesprochenem Dialog) La Verbena de la 
Paloma(iSgy), El Caballo del Senorito (1901) 
und die Opern Los A mantes de Teruel (1889), 
Gavin (1892), La Dolores (1895), Raquel, Fari- 
nelli, T abate (1913) ; ein Oratorium Apocalyp- 
sia wurde 1 8 8 2 inMadrid auf gef iihrt. Von seinen 
Orchesterwerken sind die Escenas Andaluzas , 
eine Serenade En la Alhambra, die sinfo- 
nischen Dichtnngen Salamanca und Ario- 
ranzas, ein Trauermarsch fur Alfons XII., 
eine Polonaise und ein Scherzo, von seinen 
Kammermusikwerken ein Klavicrtrio, ein 
Klavierquintett, 3 Streichquartette, ein 
Sextett fur Klavier und Bl'aser hervor- 
zuheben. AuBerdem hat er sich vielfach 
literarisch betatigt, auch die Libretti 
mehrerer seiner Opern selbst geschrieben. 
La Verbena de la Paloma ist neben LaRevoltosa 
von Chapi noch heute das beliebteste Werk 
des sogenannten Genero chico der Zarzuela. 
Vgl. Angel S. Salcedo, T. Br.: su vida y 
sus obras (1924). 

Breu, Simon, * 15. Jan. 1858 zu Sim- 
bach am Inn, nach Absolvierung der Lehrer- 
bildungsanstalt zu Straubing Volksschul- 
lehrer, dann Lehrer an den Taubstummen- 
anstalten zu Straubing (1881) und Wiirzburg 
(1885), wo er auch bis 1904 den ,,Wiirz- 
burger Sangerverein" und als Nachfolger 
Val. Ed. Beckers auch bis 1908 den ,,Akad. 
Gesangverein" leitete, wurde 1894 Chor- 
gesang- und Theorielehrer am Wiirzburger 
Konservatorium (1907 Professor), sowie 
Inspektor des Gesang- und Musikunterrichts 
an den hoheren Lehranstalten in Nord- 
bayern (1924 im Ruhestand). B. kom- 
ponierte viele Lieder und Gesange mit 
Klavier, Schulgesangwerke, Kommerslieder 
und besonders Miinnerchore (preisgekront 
Friihling am Rhein, Sonntag isl's und Ewig 
Hebe Heimat). B. schrieb Das elementare 
Notensingen (Wiirzburg 191 5). Vgl. Benno 
Ziegler, S. B. (1928). 

Breuer, Hans, ausgezeichneter Tenor, 
*27. April 1869 inKoln, anfanglich Kauf mann, 
studierte unter Jul. Kniese in Bayreuth und 
wirkte seit 1 896 in den Bayreuther Festspielen 
mit (hervorragender „Mime"). B. ist seit 
1900 Mitglied der Wiener Hofoper. 

Breuning, Moritz Gerhard von, * 28. 
Aug. 1813 und J 6. Mai 1892 zu Wien als 
Medizinalrat, ein Sohn von Beethovens 
Jugendfreund Stephan von B. (* 17. Aug. 
1774 zu Bonn, f 4. Juni 1827 als Hofkriegs- 
rat in Wien), gab heraus Aus dem Schwarz- 
spanierhause (1874; Neudruck mit Zusatzen 
von Alfr. Kalischer 1907). B. selbst ver- 
kehrte als Knabe in Beethovens letzter 
Lebenszeit taglich mit dem Meister (Beet- 
hovens Ariel und Hosenknopf) und ist in 
den Konversationsbuchern oft bemerklich. 
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Sein Buch ist eine wichtige Quelle fur 
Beethovens letzte Jahre. 

Breuning-Storm, Gunna, danische Gei- 
gerin, * 25. Jan. 1891 zu Kopenhagen, Schfi- 
lerin von Prof. Anton Svendsen daselbst 
und H. Marteau in Berlin, Kgl. Hofviolinistin 
und Fuhrerin des B.-Bache-Quartetts ; 191 8 
bis 1923 auch Lehrerin am Kgl. Konserva- 
torium Kopenhagen. 

Breunung, Ferdinand, * 2. Marz 1830 
zu Brotterode am Harz, j 22. Sept. 1883 
in Aachen, Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums, 1855 Nachfolger Karl Reineckes 
als Klavierlehrer am Kolner Konservatorium ; 
war seit 1865 stadtischer Musikdirektor 
zu Aachen. 

Breval (spr. brewal), Jean Baptiste, 

* 1756 im Departement de l'Aisne, f Ende 
1825 zu Chamomile beiLaon; erster Cellist 
an der GroBen Oper und Celloprofessor 
am Konservatorium zii Paris bis 1802, bei 
der Neuorganisation des Instituts pen- 
sioniert, schrieb viel Instrirmentalmusik 
(Symphonies concertantes op. 4 und 11, Streich- 
quartette op. I, 5, 18, Streichtrios op. 3 
und 32, viele Duette fur 2 V., 2 Fl., V. und 
Vc., und 2 Vc, Cellosonaten mit B. c. op. 2, 
12, 28, 40), auch eine kom. Oper Ines et 
Lionore (1788), einen Traite du violoncelle 
(c. 1780) und eine MUhode raisonnee de 
violoncelle (1804, englisch von J. Peile 1810). 

Breviarium (Brevier), das die Gebete, 
Lektionen und Gesangstexte (Antiphonen, 
Responsorien, Hymnen usw.) der Stunden- 
offizien (Vespern, Nokturnen, Laudes usw.) 
enthaltende Buch der katholischen Liturgie. 
Die Melodien enthalt nicht das B., sondern 
das Antiphonarium (s. d.). Vgl. P. Suitbert 
Baumer, Geschichte des Breviers (1895, mr t 
einer ausfiihrlichen Biographie Baumers; 
franzosisch 1905). 

Brevier, s. Breviarium. 

Breville (spr. -wil), Pierre Onfroy de, 

* 21. Febr. 1861 zu Bar- le- due, fur die 
diplomatische Karriere bestimmt, ging zur 
Musik iiber und war zuerst Schiiler des 
Pariser Konservatoriums, dann aber Cesar 
Francks, dessen begeisterter Verehrer er 
blieb. Eine Reihe von Jahren war er an 
der Schola Cantorum Lehrer fur Kontra- 
punkt, wahrend des Kriegs leitete er eine 
Kammermusikklasse am Konservatorium: 
war auch eine Zeitlang Kritiker am Mercure 
de France. B. trat als Komponist hervor 
mit einer dreiaktigen Marchenoper Eros vain- 
queur (Briissel 1910), den Chorwerken mit 
Soli und Orchester La fete de Kenwarc'h , 
Medeia und einer Hymne A Venus fur zwei 
Stimmen, Blaser und Harfe, 20 Liedern; 
besonders aber mit der Seine mystique Ste. 
Rose de Lima (Chor, Soli und Orchester), 
einer 3 st. Messe mit Chor und Blas-Orche- 
ster, einer Messe fur eine Stimme und Orgel, 
mehreren Motetten, Orchesterwerken, Ou- 
vertiire zu einem Drama, Suiten Nuit de 
Dicembre und Slamboul, Musik zu Maeter- 
lincks 7 Prinzessinnen und zu Kalidasas Sa- 
kuntala, zwei Sonaten Cm dur fur Violine und 
Klavier, einer Klaviersonate, Sonate f iir Oboe 



und Klavier; Poime dramatique fur Violon- 
cell und Klavier; Une flUte dans le verger fur 
Flote und Klavier, sowie einigen Orgel- und 
Klaviersachen 

Brevis (Notenwert), s. Mensuralnote. 
)^Brewer (spr. brjii'r), Alfred Herbert, 
*2i. Juni 1865 in. Gloucester, erzogen an der 
dortigen Cath. School und am Exeter Coll; 
zu Oxford ; Orgelschfiler am R. C. M. zu Lon r 
don ; 1 897 Organist und Chorleiter an der Glou- 
cester Cath., leitete die dortigen Dreichors- 
feste 1898 — 1913, 1922 und 1925 und richtete 
in der Kathedrale Orgelkonzerte fur Schul- 
kinder ein. 1905 Mus. Doc. zu Cambridge, 
1926 geadelt. Werke: Orchester-S ervice in 
(Glos. Fest. 1895); Psalm XCVIII (id. 1898); 
Emmaus (id. 1901); Dedication Ode (Wore. 
Fest.1902); The Holy Innocents (Glos. Fest. 
1904); A Song of Eden (Wore. Fest. 1905); 3 
Elisabethan Pastorals (Hereford. Fest. 1906); 
Sir Patrick Spens (Cardiff Fest. 1907); In 
Springtime (Leeds Fest. 1907);: England, My 
England (Wore. Fest. 1908); Age and Youth 
fur Orchester (London 1908) ; Summer Sports 
(Glos. Fest. 1910); J Mian of Berry, ipastor 
rals (Hereford Fest. 1921); Millers Green 
(Hereford Fest. 1924);- Sprig of Shamrock 
(Gloucester. Fest. 1925); For Your Delight 
(Hereford Fest. 1927); Klavierstiicke, Orgel T 
stucke. 

Brewer (spr. brju'r), JohnHyatt, ame- 
rikanischer Komponist,* 1 8 . J an. 1 86 5 zuBrook- 
lyn, Neuyork; zehn Jahre lang Schiiler von 
Dudley Buck, 187 1 — 73 Organist an verschie- 
denen Kirchen in Brooklyn; Grundungsmit- 
glied (1877) des Apollo Club fur Mannerchor 
und dessen Begleiter bis zu. Buck's Todj dern 
er 1903 als Dirigent nachfolgte; 1899— 1906 
Lehrer am Adelphi Coll. zu Brooklyn; einer 
der Griinder der Amer. Guild of Orgts. Mus, 
Dr. h. C: der Neuyorker Universitat 1914. 
Er schrieb iiber 200 Anthems, 40 Lieder und 
Kantaten, 

Brewster-Jones (spr. brjuster-dsehons), 
H., lebt in Adelaide ; griindete dort sein «ige- 
nes Orchester, mit dem er viele seiner eigeneo 
Werke auffiihrte. Er hat sich besonders mit 
dem Studium der australischen Vogelmusik 
beschaftigt. Werke: 3akt. Oper Deirdre of the 
Sorrows (1915 — 17); 5 akt. Musikdrama Jesus 
of N azareth(igi8 WS1923); 2 akt. Musikdrama 
Undine (igi8begonnen,unvoll). Orch. : Scher- 
zo E moll (1915); Ballett-Musik zu Call of 
France ( 1 9 1 7) ; Nightingale Suite (1919);^ mac 
Suite (1917); Rhapsody (1918); Pastoral 
Concerto fur Klavier und Orchester (1921); 
4 weitere Klavierkonzerte (1922 — 27); 
Streichquartett (1921); Sonaten fur Vc. 
und Kl.; drei fur V. und Kl.; fur Va. und 
Kl. (alle 1921); Trio fiir Fl., Fag. und Kl. 
(1921) und ein Klaviertrio (1922); viele 
Klavierstiicke und 5 Hefte Lieder. 

Brezovschek, Ivan, * 3. Juli 1888 zn 
Gelje(Slowenien), studierte amHiittner-Holt- 
schneider-Kons. in Dortmund bei Hermann, 
bei W. Eickemayer (Klavier), privat Diri- 
gieren bei Steinbach in Koln und ist einer 
der hervortretenden Dirigenten am National 
theater in Belgrad. 
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Brian (spr. breien), William Havergal, 
* 29. Jan. 1877 zuDresden in Staffs., studierte 
Harmonie bei T. Hemmings in Stoke-on- 
Trent, im ubrigen Autodidakt;besuchteRic li- 
ter's Konzerte als Kritiker der damals (1905) 
eben wieder auflebenden Musical World. Er 
zahlteumi9io zu denfortschrittlichen engl. 
Komponisten u. schrieb : Eine englische 
Suite 1907; Festal-Dance, 1908; eine Lust- 
spiel-Ouverture Doctor Merry heart, 191 3; 
Konzertouvertiire For Valour, 1907; Fan- 
tastic Variations, aufgefiihrt 1920; Tondich- 
tung In Memoriam, 1920; Englische Suite 
Nr. 3, 1922; 5 sinfonische Tanze und sin- 
fonische Variationen aus der Oper The Grotes- 
ques (msi); Chorwerke: By the Waters of 
Babylon; The Vision of Cleopatra ( Sou thport 
Fest. 1909) ; Die Wallfahrt nach Kevlaar (ms.) ; 
8 Klavierwerke (4 Miniatures usw.), Illumina- 
tions; Lieder; gem. Chore. 

Briard {spr. briar), Etienne, Schrift- 
giefier zu Avignon um 1530, dessen Typen 
statt der sonst iiblichen eckigen ihrer Zeit 
allein runde Notenformen gaben und statt 
der komplizierten Ligaturen die Notenwerte 
aufgelost brachten. Die Werke des Carpen- 
tras (s. d.) wurden 1532 von Jean de Chan- 
nay zu Avignon mit solchen Typen gedruckt 
(vgl. Granjon). 

Briccialdi (spr. brittschaldi), Giulio, * 
2. Marz 1818 zu Terni (Kirchenstaat), f 17. 
Dez. 188 1 zu Florenz, vorziiglicher Floten- 
virtuose, machte ausgedehnte Reisen und 
lebte lange Jahre in London. Seine Floten- 
kompositionen stehen in Ansehen. 

Bricerio, Luis de, span. Musiker, Ver- 
fasser eines Metodo muy facilisimo para a- 
prender a taner la Guitarra a lo Espanol (Paris 
1626); ein Druckfehler in dieser Ausgabe 
entstellt seinen Namen zu Bricneo. Das 
Werk enthalt Romanzen und Seguidillas. 

Bricks (Briks) . . . . , Opernkomponist des 
18. Jahrhunderts in Petersburg, schrieb die 
vieraktige komische Oper Ferey, deren Lib- 
retto die Kaiserin Katharina II. zurVerf asserin 
hat (1786). Der 1789 erschienene Klavier- 
auszug schreibt die Musik falschlicherweise 
Paschkewitsch zu; eine Kopie der Parti- 
tur befindet sich in der Bibliothek der Kai- 
serl. Theater zu Petersburg. 1895 wurde der 
Klavierauszug von P. Jiirgenson in Moskau 
neu herausgegeben. 

X Bridge (spr. bridseh), Frank, englischer 
Komponist, * 26. Febr. 1879 in Brighton, 
war 1896 — 1903 am R. C. M. erst Violin- 
schiiler, erlangte 1899 ein Kompositions- 
Stipendium und studierte vier Jahre lang 
bei Sir Charles Stanford; war 1903 bereits 
ein namhafter Violaspieler und vertrat 1906 
im Joachim-Quartett den erkrankten Wirth. 
1910/11 leitete er die Opernsaisons von Marie 
Brema am Savoy-Theater in London. In der 
Herbstsaison 1913 war er einer der Dirigen- 
ten von Raymond Roze's Engl. Oper an Co- 
vent-Garden; spater dirigierte er die Queen's 
Hall Sinfonie- Konzerte und die der R. Phil- 
harm. Soc. 1923 war er Gastdirigent in 
Boston, Detroit, Neuyork. Seine Geltung 
als Kammermusikkomponist datiert seit 



1904. Unter den spezifisch englischen Lie- 
derkomponisten steht er an erster Stelle. 
Werke fur Orchester: sinfonische Dichtung 
Isabella (ms. 1907); Dance Poem (ms. 191 3); 
Dance Rhapsody (ms.) ; Tondichtung Smwwmt, 
1914; 2 Poems (Richard Jeff eries, 191 5); Suite 
The Sea. Streichorchester: Lament; Suite 
(1920). Kammermusik: Streichsextett ; Kla- 
vierquintett ; Streichquartette G moll und E 
moll, das letzte bekannt als Bologneser Quar- 
tett; 3 Idylls fur Streichquartett ; 3 Nove- 
lettes fur Streichquartett; Sally in our Alley 
und Cherry Ripe fiir Streichquartett; Irish 
Melody fiir Streichquartett (Londonderry 
Air); A Christmas Dance (Sir Roger De Co- 
verley) fur Streichquartett ;Sir Roger auch in 
Orchesterf assung ; Klavierquartett ; Phan- 
tasy-Trio fiir Klavier, Violine, Violoncell; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier; Melodie 
und Elegie fiir Violoncell und Klavier; Mor- 
ning-Song dsgl.; A Prayer (Th. a Kempis) 
fiir Chor und Orchester; eine Klaviersonate 
(1925); Sonett Blow out, ye Bugles fur Tenor 
und Orchester (Rupert Brooke); zahlreiche 
Lieder, Klavierstucke u. a. 

Bridge (spr. bridseh) [Sir] John Frede- 
rick, *5.Dez. 1844 zuOldbury bei Birming- 
ham, J 1 8. Marz 1924 zu Westminster, Schuler 
von J. Hopkins und J. Goss, zuerst (1865) 
Organist der Trinitatiskirche zu Windsor, 
1869 an der Kathedrale zu Manchester, 1874 
Mus. Dr. (Oxford), 1875 zweiter, 1882 erster 
Organist der Westminsterabtei, 1890 Theorie- 
lehrer am R. College of Music, Dirigent der 
R. Choral Society und Examinator fiir Musik 
an der Universitat Oxford, 1902 King- 
Edward-Professor der Musik an der Lon- 
doner Universitat. 1897 wurde er geadelt 
(Sir). B. schrieb Hymnen Kantaten ( Boadicea, 
Callirrhoe [Text von B. Squire]), Anthems, 
Oratorien (Mount Moriah, Niniveh), Or- 
chesterwerke, Katechismen (Primers) des 
Schulgesangs (Rudiments in rhyme), des 
Kontrapunkts, des Kanons und des Orgel- 
Akkompagnements, A Course of Harmony 
(1898 mit F. J. Sawyer) und Musical Ge- 
stures (1903) u. a. 1907 gab er ausgewahlte 
Motetten von Orl. Gibbons heraus. 

Bridge(spr.bridseh),JosephCox,Bruder 
und Schuler von J.Fred. B., *i6. Aug. 1853 zu 
Rochester, studierte auch nochunter Hopkins 
und ist gleichfalls ein vorziiglicher Organist, 
i877-i925an der Kathedrale zu Chester, wo er 
1879 die seit 50 Jahren verstummten Musik- 
feste (alle drei Jahre) wieder ins Leben rief. 
B. promovierte 1884 zum Mus. Dr. in Ox- 
ford, ist seit 1908 Prof, of Music in Durham 
und veroffentlichte die Biicher; Horns; 
Chester Madrigalists; Recorders; Ludlow and, 
the Masque of Comus; Chester Miracle Plays 
u. a. Auch hat er groBere Gesangswerke ge- 
schrieben (Oratormm Daniel, dramatische 
Kantate Rudel, Kirchenkantate Resurgam, 
Requiem, Services, Anthems, Orgel- und 
Klavierstucke, Lieder, Chorlieder, eine Sin- 
fonie F dur [1894] usw.). 

Bridge, F. A. , s. Stirling, Elizabeth. 

Bridgetower (spr. bridsea'tau'r), George 
Polgreen, mulattischer Geiger, angeblich 1779 
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zu Biala (Galizien), in Wahrheit aber wohl in 
einer der englischen Kolonien geboren (vgl. 
Thayer,BeethovenII 8 ,389), ")"29.Febr. i86ozu 
Peckham (London), ScMler von Giornovici 
(Jarnowic), trat bereits 13. April 1789 im 
Pariser Concert spirituel auf und in London 
und war schon friiher Kammervirtuos des 
Prinzen von Wales. Seine Mutter wohnte 
mit dem zweiten Sonne J. Bridgetower (Vio- 
loncellist und Komponist fur Violoncello) 

1802 in Dresden. Fur B. schrieb Beethoven 

1803 in kurzester Frist die beiden ersten 
Satze der nachher Rod. Kreutzer gewidme- 
ten Violinsonate op. 47 (das Finale lag fertig 
vor, da es ursprunglich zu op. 30 I gehorte). 
Das auflerst temperamentvolle Spiel B.s 
land Beethovens begeisterten Beifall. 

Brieg. Vgl. Fr. Kuhn, Beschreib. Ver- 
zeichnis der alten Musikalien, Handschriften 
und Druckwerke des kgl. Gymnasiums zu B. 

( l8 97). 

Briegel, Wolfgang Karl, * 21. Mai 1626 
in Niirnberg, 1650 Hofkantor zu Gotha, 1670 
Hofkapellmeister in Darmstadt, wo er am 
19. Nov. 1712 starb, war ein sehr frucht- 
barer Komponist von geistlichen Vokalwer- 
ken mit Instr. (Geistl. musikal. Rosengarten 
1658, Evangelische Gesprdche, 3 Teile 1660 
bis 1681, Geistliche Arien, 2 Teile 1660 — 61, 
Evangelischer Blumengarten, 4 Teile 1666 bis 
1669, Geistliche Oden A. Gryphii 1670, Ma- 
drigalischeTrostgesdnge, 6st. acappella 1670, 
Evangelisches Hosiannah 1677, Musikalische 
Trostquelle 1679, Evangelischer Palmenzweig 
1684, Evangelische Harpfen 1685, Aposto- 
lische Chormusik 1697, Musikalischer Lebens- 
baum 1680, Buflpsalmen 1690, Letzter Schwa- 
nengesang 1690 u. a.), schrieb aber auch 
weltliche Vokal- und Instrumentalwerke 
(4st. Paduanen, Gagliarden, Baletti und 
Oouranten 1652 [viersatzige Variationen- 
suiten], 4 — 5st. Intraden und Sonaten fur 
Kornette und Posaunen 1669, Musikalisches 
Tafelkonfekt 1672 1 — 4st. mit Instr., Musi- 
kalische Erquichstunden, Kapricen fur 1 Vio- 
line, 2 Violen und BaB 1680) und ein Sing- 
spiel Das triumphierende Siegesspiel der 
wahren Liebe (Darmstadt 1673). Auch redi- 
gierte er das Darmstadter Cantionale. 

Briesemeister, Otto, Opernsanger (Te- 
nor), * 18. Mai 1866 in Arnswalde, f 16. Juni 
1910 in Wilmersdorf (Berlin), studierte an- 
fanglich Medizin (promovierte zum Dr.med.), 
dann aber Gesang unter Wiedemann und 
begann 1893 seine Buhnenlaufbahn in Det- 
mold, war darauf in Aachen und Breslau en- 
gagiert, gastierte aber mit groBtem Erfolge 
auch in Wien, London, Paris, Stockholm 
(1902) und an den groBten deutschen Biih- 
nen. Sein Loge in Bayreuth seit 1899 und 
H erodes (in StrauB' Salome) machten wegen 
ihrer charakteristischen Darstellung Auf- 
sehen. 

Bright (spr. breit), Dora Estella, * 16. 
Aug. 1863 zu Sheffield (England), 1881 bis 
1888 Schiilerin der Kgl. Musikakademie zu 
London, Pianistin und Komponistin, 1892 
verheiratet mit Kapitan Knatchbull in Bath, 
gibt seit 1889 regelmaBig Klavierabende in 



London (1892 historische Konzerte from 
Byrd to Cowen), veroffentlichte 2 Klavier- 
konzerte, 1 Klavierquartett, 1 Suite fur Kla- 
vier und Violine, 1 Duo fur 2 Klaviere, 
Variationen mit Orchester u. a., auch Lieder. 
Brillenbasse, Spottname fiir die in Ach- 
tel oder Sechzehntel aufzulosenden Figuren 
wie (vgl. Abbreviaturen) : 



^ 



^ 



Brin, J. B., s. Trumbscheit. 

[ten] Brink, J ules, Komponist, * 4. Nov. 
1838 zu Amsterdam, f 6. Febr. 1889 in Paris; 
Schiiler von Heinze in Amsterdam, von Du- 
pont in Brussel und E. Fr. Richter in Leip- 
zig, war i860 — 68 Musikdirektor in Lyon 
und lieB sich 1868 in Paris nieder, tiichtiger 
Instrumentalkomponist (Orchestersuite, sin- 
fonische Dichtung, Sinfonie, Violinkonzert 
usw.), brachte auch eine komische Oper 
Calonice heraus (Paris 1870) ; eine groBe fiinf- 
aktige blieb liegen. 

Brinsmead (spr.-med), John, Grander 
der bekannten Londoner Pianofortefabrik 
/. B. & Sons, * 13. Okt. 1814 zu Wear Gif- 
f ard (North-Devon), 1 1 7 .Febr. 1908 ,etablierte 
sichi835 und machtei863 seine beiden Sohne 
Thomas und Edgar zu Teilhabern. Der jiin- 
gere,Edgar B., j" 28. Nov. 1907, schrieb eine 
Geschichte des Pianoforte (1868, umgearbei- 
tet 1879). Die Firma wurde 1900 in eine 
Aktiengesellschaft (B. limited) umgewandelt. 

Brifiler, Friedrich Ferdinand, * 13. 
Juni 1818 zu Insterburg, j 30. Juli 1893 in 
Berlin, Schiiler der Berliner Akademie 
(Rungenhagen, A. W. Bach, Jul. Schneider) 
und R. Schumanns, konzertierte 1838 — 45 
als Pianist und war dann langere Zeit Lehrer 
am Sternschen Konservatorium. B. ist be- 
sonders bekannt durch zahlreiche praktisch 
angelegte Klavierausziige (zwei- und vier- 
handig) von Opern, Sinfonien usw. 

Bristow, George F., Pianist und Violi- 
nist, * 19. Dez. 1825 und f 13. Dez. 1898 in 
Neuyork, ausgebildet von seinem Vater, ge- 
noB groBes Ansehen in seiner Vaterstadt als 
Lehrer, Spieler und Dirigent, hat sich aber 
auch als Komponist einen geachteten Namen 
gemacht (2 Sinfonien, Oper Rip van Winkle, 
Oratorien Daniel und St. Johannes, viele 
Klaviersachen, Lieder usw.). B. war Ge- 
sanglehrer an Neuyorker Staatsschulen. 

Britton (spr. britt'n), Thomas, einer der 
Grxinder des Londoner Konzertwesens im 
17. Jahrhundert (vgl. John Banister), Koh- 
lenhandler und Musikliebhaber, * 14. Jan. 
1643/44 zu Rushden bei Higham Ferrars 
(Northampton), veranstaltete 1678 bis zu 
seinem Tode, 27. Sept. 17 14, jeden Donners- 
tag in seiner Wohnung Konzerte, in denen 
die bedeutendsten Musiker auftraten (auch 
Handel). Die Konzerte waren zuerst frei, 
spater erhob B. 10 Schilling Abonnement 
jahrlich. Vgl. Van der Straeten, The 
Romance of the Fiddle ( 1 9 1 1 ) . 

Brixel, Franz, * 15. April 1852 und j 21. 
April 1914 in Wien, Schiiler von Ed. Horak 
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und Rud. Willmers, seit 1870 Lehrer an Ho- 
raks Klavierschulen, wurde 1892 durch testa- 
mentarische Verfiigung Ed. Horaks Direktor 
der Anstalt. Sein Nachfolger wurde Fried- 
rich Spigl (s. d.). Zu B.s Lehrern zahlte 
auch Schenner. 13. veroffentlichte klavier- 
padagogische Werke: eine Transponier- 
schule, Technische Studien u. a., leitete den 
Staatspriifungskursus und las fiber Pada- 
gogik fiir die Kandidaten. Auch war er lang- 
jahriger Dirigent des Orchesterklubs Haydn 
(1890 hervorgegangen aus der Tischgesell- 
schaft in Ohrfandls Gasthaus, u. a. 1909 Erst- 
auffiihrung von Haydns Oratorium Tobias 1 
Heimkehr). 

Brixi, Franz Xaver, * 2. Jan. 1732 und 
1 14. Okt. 177 1 zu Prag ; verwaistemit 5 Jahren 
und wurde von einem verwandten Geist- 
lichen zu Kosmanos erzogen, spater von Se- 
gert in Prag musikalisch ausgebildet, wah- 
rend er zugleich die Universitat besuchte, 
und erhielt zuerst Anstellung als Organist an 
St. Gallus, 1756 als Kapellmeister am Dom 
zu Prag. B. schrieb 52 groBe Festmessen, 
24 kleinere Messen, viele Psalmen, Litaneien, 
Vespern, mehrere Oratorien, Requiem usw. 
Seine Messen werden in Bohmen noch jetzt 
aufgefuhrt. Vgl. Alois Hnilicka, Porlrdte 
(Prag 1922, tschech.). 

Brjussowa, Nadeshda Jakowlewna, 
* 19. Nov. 1881 in Moskau, absolvierte 1904 
das Moskauer Konservatorium als Kompo- 
nistin (Tanejew), und Pianistin (Igumnow), 
Dozentin an der Moskauer Volksuniversitat, 
der Schanjawski-Universitat (1917) und am 
Moskauer Konservatorium (1919), trat viel- 
fach als Musikschriftstellerin hervor: Die 
Musikwissenschaft, ihre historischen Wege 
und ihr gegenwdrliger Zustand (1910); Die 
rhythmischen Formen Skrjabins (191 3); Die 
Aufgaben der musikalischen Volksbildung 
(1919); Die Musik der Revolution (1925) u. a. 

Broadwood (spr. brodwud) and Sons, 
hochbedeutende Londoner Pianofortefabrik, 
gegriindet 1732 durch einen eingewanderten 
Schweizer, Burkhard Tschudi (Shudi), 
dessen Harpsichords schnell zu Ansehen ge- 
langten (in den Schlossern zu Windsor und 
Potsdam sind noch Exemplare). Tschudis 
Teilhaber, Schwiegersohn und Geschaftserbe 
war John Broadwood, von Haus aus 
Kunsttischler. Die sog. engltsche Mechanik 
des Pianofortes, wie sie Americus Backers 
zuerst 1770 baute und bei seinem Tode 1781 
B. empfahl, ist nichts anderes als eine Weiter- 
bildung der Christofori-Silbermannschen(vgl. 
Klavier). John B. (* 1732 zu Cockburnspath, 
Schottland) starb 1812, seine nachsten Ge- 
schaftsnachfolgerwurden s eine Sonne James 
Shudi B. und Thomas B. ; ihnen folgte 
Henry Fowler Broadwood (* 1811, f 8. 
Juli 1893). Sein Sohn und Erbe Henry John 
Tschudi B. (|8.Febr. 1911) verwandelte die 
Firma 1 90 1 i n eine Aktiengesellschaf t {limited) . 

Brockhaus, Max, deutscher Musikverlag, 
nicht zu verwechseln mit der Verlagsbuch- 
handlung F. A. Br., Verlag vor allem von 
Opernwerken von Humperdinck, der friihen 
Werke von Pfitzner, Siegfried Wagner, 



Karl Weis u. a., 1893 gegriindet von M. Br., 
Sohn eines Mitinhabers von F.A.Br. Den 
Grundstock des Verlags bildete der Verlag 
von Jos. Wedl in Wiener-Neustadt (meist 
Unterrichtswerke, z. B. von J. Dont). 

Brockt, Johannes, * 15. Jan. 1901 in 
Brieg, besuchte das Realgymn. in Striegau 
und studierte seit 1920 Musikwissenschaft, 
Philosophie und Literaturgeschichte in Bres- 
lau, Wien, Leipzig, Berlin; Musik bei 
Camillo Horn, Karg-Elert, Leop. Reich- 
wein. Ein Jahr lang war er Solorepetitor 
am Stettiner Stadttheater und kurze Zeit 
Kapellmeister an den Vereinigten Theatern 
in Breslau. 1927 promovierte er mit einer 
Arbeit uber Ernst Wilhelm Wolf. Leben 
und Werke ; kompositorisch betatigte er sich 
mit Liedern, Kammermusik, Chorwerken 
und einer Oper Gobseck op. 25. 

Brockway (spr.-ue), Howard A., * 22. 
Nov. 1870 zu Brooklyn (Neuyork), daselbst 
Schiiler von Kortheuer und in Berlin von 
Barth und Boise, verabschiedete sich 1895 
mit einem Konzert mit eigenen Komposi- 
tionen und wirkte als Lehrer an den Konser- 
vatorien zu Neuyork und Baltimore. Seit 
1910 wieder in Neuyork als Klavierlehrer an 
David Mannes School. Schrieb Orchester- 
werke (Sylvan Suite, sinfonische Balladen), 
eine Violinromanze mit Orchester, eine Sin- 
fonie, ein Klavierkonzert, Klavierquintett, 
Lieder usw., hat auch zusammen mit Lor- 
raine Wyman zwei Sammlungen von Volks- 
liedern aus Kentucky (1916 und 1920) her- 
ausgegeben. 

Brode, Max, * 25. Febr. 1850 zu Berlin, 
| 29. /30. Dez. 1917 zu Konigsberg, Violin- 
schiiler von Gans und Zimmermann, 1863 
bis 1867 Schiiler des Sternschen Konserva- 
toriums zu Berlin (de Ahna, Fl. Geyer) und 
bis 1869 des Leipziger Konservatoriums, ei- 
nige Zeit Primgeiger eines Quartetts in 
Mitau, studierte dann noch unter Joachim 
an der Kgl. Hochschule zu Berlin, muBte 
aber 1876 wegen eines nervosen Fingerlei- 
dens die Virtuosenlaufbahn aufgeben, lebte 
1874 — 76 in Augsburg als Violinlehrer am 
Konservatorium, funktionierte 3 Jahre als 
Konzertmeister am Stadttheater in Konigs- 
berg, wo er Sinfoniekonzerte ins Leben rief 
und eine ausgedehnte Tatigkeit als Lehrer 
entfaltete, ubernahm 1891 die Leitung der 
Philharmonie und wurde 1894 daneben aka- 
demischer Musikdirektor und hielt seitdem 
theoretische und historische Vorlesungen 
iiber Musik an der Konigsberger Universitat, 
leitete auch seit 1898 die Singakademie und 
war Gesanglehrer am altstadt. Gymnasium. 
1897 wurde er zum Kgl. Professor ernannt. 

Broderies (franz., spr. brod'ri), Verzie- 
rungen (s. d.). 

Brodersen, Fried rich, ausgezeichneter 
Buhnen- und Konzertsanger, * 1. Dez. 1873 
zu Bad Boll in Wurttemberg, t 19. Marz 1926 
in Krefeld, erst zum Architekten bestimmt 
und Schiiler des Stuttgarter Polytechnikums, 
studierte aber nebenbei Gesang bei Heinrich 
Bertram (Vater von Theodor Bertram), ging 
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1900 ans Nurnberger Stadttheater, von wo 
.ihn E. v. Possart 1903 an die Miinchener 
Oper verpflichtete, der er seitdem angehorte 
(1907 Kammersanger) und an der er alle 
lyrischen, dramatischen und Charakterrollen 
des Baritonfachs verkorperte. Als Lieder- 
sanger hat er sich als StrauB- und Schubert- 
Interpret (Winterreise) hervorgetan, als Be- 
gleiterin unterstfltzte ihn seine Tochter 
Linde B., * 22. Juni 1903 in Miinchen. 

Brodersen, Viggo, * 26. Marz 1879 in 
Kongens Lyngby bei Kopenhagen, Schiller 
von Louis Glass und A. F. Christensen, erst 
Pianist und Klavierlehrer in Kopenhagen, 
jetzt ganz der Komposition lebend. Er 
schrieb fur Klavier Impromptus mignonnes; 
. Bagatellen op. 7, Ballade op. 30, Sonette op. 
40; drei Stiicke fur Klavier vierhandig op. 3g, 
eine Sonate fur Cello und Klavier op. 18, 
Streichquartett G dur op. 16, Sinfonische 
Suite, Klaviersonate (Ms.) und einige Lieder 
op. ig, 20, 25, 41, 44, 47. 
JfBrodsky, Adolf, ausgezeichneter Violi- 
nist, * 21. Marz 1 85 1 zu Taganrog (RuB- 
land), trat als Kind i860 in Odessa auf und 
erweckte das Interesse eines dortigen wohl- 
habenden Burgers, der ihn in Wien durch 
J. Hellmesberger ausbilden lieB, zuletzt 
(1862 — 63) als Schuler des Konservatoriums. 
Nun trat B. in Hellmesbergers Quartett ein 
und war auch 1868 — 70 Mitglied des Hof- 
opernorchesters, zugleich als Solist auftre- 
tend. Eine langere Kunstreise endete 1873 
in Moskau, wo B. bei Laub neue Studien 
machte, 1875 eine Anstellung am Konserva- 
torium erhielt und Nachfolger Hfimalys 
wurde, der in die durch Laubs Tod erledigte 
Stellung einriickte. 1879 verlieB B. Moskau, 
dirigierte zu Kiew Sinfoniekonzerte und be- 
gann 1881 wieder sein Wanderleben, in Paris, 
Wien, London, Moskau mit grofiem Erfolg 
auftretend, bis er endlichim Winter 1882/83 
in Leipzig die durch Schradieks Weggang 
erledigte Violinprofessur am Konservatorium 
erhielt. 1892 ging B. nach Neuyork. 1895 
wurde er Nachfolger von Ch. Halle als Direk- 
tor des College of Music zu Manchester. Hier 
stand er an der Spitze eines vortrefflichen 
Streichquartetts (mit Rawdon Briggs, 
Simon Speelman undKarl Fuchs). 1902 ver- 
lieh ihm die Universftat Victoria den musi- 
kalischen Doktorgrad hon. c. 

Bromine, Adolf, * 22. Febr. 1826 zu 
Petersburg, f 8. Sept. 1905 zu Wiesbaden, 
widmete sich zuerst dem Baufach (Berliner 
Bauakademie), ging aber 1849 zur Musik 
fiber, studierte bei H. M. Schletterer in 
Zweibriicken und Ed. Grell in Berlin Theorie, 
und bei Bataille und Bordogni in Paris 
Gesang, wirkte 1855 — 69 als geschatzter 
Sanger und Gesanglehrer in Petersburg, 
war 1870 — 78 Gesanglehrer am Dresdner 
Konservatorium und lebte seit 1879 in Wies- 
baden. Seine Entwicklung der Gesangs- 
stimme aus dem natilrlichen Sprechton (1893, 
4. Auflage 1006) fand vielen Beifall. 

Broesike-Schoen, Max, * 13. Juli 1892 
zu Eisenach, besuchte das Gymnasium zum 
heiligen Kreuz in Dresden, studierte Musik- 



wissenschaft, Theorie und Klavier in Leip- 
zig, Miinchen und Halle, wahrend des Krie- 
ges Pianist, Korrepetitor und Konzertbe- 
gleiter in Dresden, seit 1924 Musikredakteur 
und Referent am Hamburger Fremdenblatt ; 
Mitarbeiter zahlreicher Zeitungen und Zeit- 
schriften. Schrieb: Klavierstiicke, Lieder, 
Violinsonate op. 4. 

Brogi (spr. brodsehi), Renato, italie- 
nischer Komponist, * 25. Febr. 1873 zu Sesto 
Fiorentino, f 24. Aug. 1924 zu Fiesole; stu- 
dierte an den Konservatorien von Florenz 
und Mailand, gewann mit 23 Jahren den Wie- 
ner Steiner-Preis mit seiner einaktigen Oper La 
prima notte (nach Andersen, Florenz 1898), 
der zwei weitere folgten: Oblio, dreiakt. 
(Florenz 1904) und Isabella Orsini, vierakt. 
(Florenz 1920). Ferner: Violinkonzert; 
Streichquartett H moll; Klaviertrio D moll; 
Liederalbums; 2 Bucher Walzer und vieles 
andere. 

Broman, K. Natanael, schwedischer 
Pianist und Komponist, * n.Dez. 1887 zu 
Kolsva, studierte 1902 — 12 Klavier und 
Komposition am Konservatorium zu Stock- 
holm, dann 191 2/1 3 Klavier bei Ignaz Fried- 
mann, Komposition bei Karl Kampff; ein 
ausgezeichneter Konzert- und Kammer- 
musikspieler und Begleiter. Werke: Sinfo- 
nische Dichtung Fritiof och Ingeborg (Gothen- 
burg 1912); Ballade Kung Lif och Drottning 
Dod (Stockholm 1913); Sonate fur Violine 
und Klavier; Romanze fur Violine und Kla- 
vier; Lieder; Klavierstiicke. 

Bronarski, Ludwik, * 13. April 1890 in 
Lwow (Lemberg), studierte 1909—13 Musik- 
wissenschaft (Adler), Komposition (Grade- 
ner) und Klavierspiel (Leschetizky) in Wien, 
1914 — 18 in Freiburg (Schw.) bei P. Wagner 
namentlich Theorie des gregorianischen 
Gesanges (1919 Dr. phil.), trieb in Freiburg 
und Genf dann noch juristische Studien 
(1926 lie. juris). Er lebt in Genf. Schriften: 
Die Lieder der heiligen Hildegard. Ein Bei- 
trag zur Geschichte der geistlichen Musik des 
Mittelalters (1922); Die Quadripartita figura 
in der mittelalterlichen Musiktheorie (Peter 
Wagner- Festschrift, 1926); Chopin als Har- 
moniker (noch Ms.). 

Brondi, Maria Rita, italienische Gitar- 
ristin, * 5. Juli 1889 zu Rimini, Schulerin 
von Mozzani in Bologna und Tarrega in 
Spanien auf der Gitarre, von Villabella in 
Paris und F. P. Tosti in London; Interpretin 
alter und neuer Lauten- und Gitarrenmusik 
sowie italienischen Volksgesanges. Schrieb: 
II liuto e la chitarra (Turin 1926). 

Bronner, Georg, * 1666 in Holstein, 
f 1724 zu Hamburg als Organist der Heil. 
Geist-Kirche, 1699 kurze Zeit Mitunter- 
nehmer der Hamburger Oper und 1693 bis 
1702 Komponist fur diese (Echo und Nar- 
cissus, Venus, Prokris und Cephalus, Der 
Tod des grofien Pans, Beatrix; Victor, 
Herzog der Normannen; Berenice). 171 5 
gab er Der Stadt Hamburg .... Choral- 
buch heraus. 

Brons, Simon,* 19. April 1838 zu Rotter- 
dam, Musiklehrer und Schriftsteller im Haag, 
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Verfasser mehrerer theoretischer Werke, 
auch Komponist von Orchesterwerken sowie 
Klaviersachen und Liedern. 

Bronsart (von Schellendorf), Hans, 
* ii. Febr. 1830 zu Berlin, | 3. Nov. 1913 
in Munchen, altester Sohn des General- 
leutnants v. B., studierte 1849 — 52 an der 
Berliner Universitat und nahm gleichzeitig 
Unterricht in der Theorie der Musik bei 
S. Dehn, lebte dann als Schuler Liszts 
melirere Jahre in Weimar, konzertierte als 
Pianist in Paris, Petersburg und den Haupt- 
stadten Deutschlands, dirigierte i860 — 62 
die Euterpe-Konzerte in Leipzig, 1865 — 66 
als Nachfolger Billows die Konzerte der 
,,Gesellschaft der Musikfreunde" in Berlin, 
wurde 1867 zum Intendanten des Konigl. 
Theaters zu Hannover, spater zum Konigl. 
Kammerherrn und im Herbst 1887 zum 
Generalintendanten des Hoftheaters zu 
Weimar ernannt. Im Friihjahr 1895 nahm 
er seine Entlassung und trat in den Ruhe- 
stand. Seit Anfang 1898 lebte B. zu Pertisau 
am Achensee nur der Komposition. Von 
seinen Werken haben besonders das Trio in 
G moll und das Klavierkonzert in Fis moll 
weitere Verbreitung gefunden. Vielfache 
Auf f iihrungen erlebten ferner seine Friihlings- 
phantasie fur Orchester und die Sinfonie 
mit Chor In den Alpen (1896), auch die 
zweite Sinfonie (C moll, Schicksalsgewalten) 
und Manfred, dramatische Tondichtung in 
5 Bildern (Weimar 1901). AuBer einer 
Anzahl Klavierkompositionen sind noch eine 
Kantate Christnacht (aufgefiihrt vom Riedel- 
schen Verein in Leipzig) und ein Sextett fur 
Streichinstrumente zu nennen. Er schrieb 
Musikalische Pflichten (1858). B. war seit 
1862 vermahlt mit Ingeborg, geborene 
Starck, * 24. Aug. 1840 von schwedischen 
Eltern zu Petersburg, j 17. Juni 191 3 in 
Munchen, einer vortrefflichen Pianistin und 
Schulerin von Martinow, Henselt und Liszt. 
Auch sie hat sich auf dem Gebiete der Kla- 
vierkomposition (Fantasie Gis moll op. 18) 
einen gutklingenden Namen gemacht und 
schrieb auch 4 Opern {Die Gottin zu Sais, 
Jery und Bdtely, Hfarne [1891], Die Silhne 
[Dessau 1909]), sowie Lieder (op. 25, 26), 
Cellostiicke op. 13 — 15 usw. 

Broome (spr.bruhm), Ed war d,englischer 
Organist, Chorleiter und Komponist, *i868 in 
Manchester,kam in f ruhem Alter nach N.Wales 
und erhielt seine erste Erziehung in Bangor; 
war dort Chorsanger, dann Hilfsorganist an 
der Kathedrale; Organist der Chorgesell- 
schaft und Dirigent des Penrhyn-Manner- 
chors, 1893 besuchte er Chicago und gewann 
den Eisteddfod-Preis auf der Weltausstel- 
lung; kam von da nach Canada und nach 
einem Aufenthalt in Brockville nach Mon- 
treal, als Organist der Amerikanischen Kirche 
und Dirigent des Mc. Gill. Univ. Glee Club. 
1896 kam er nach Toronto als Organist an 
Jarvis Street Baptist Church (Nachfolger von 
Dr. A. S. Vogt) und wurde 1898 Dirigent der 
Toronto Oratorio Soc. welches Amt er noch 
innehat. Er hat iiber 70 Werke veroffent- 



licht, hauptsachlich Anthems, Motetten, 
Lieder u. a. Mus. Doc. Trinity (Toronto) Univ. 

Broschi (spr. -Bid), Carlo, s. Farinelli. 

Brosig, Moritz, * 15. Okt. 1815 zuFuchs- 
winkel (Oberschlesien), j 24. Jan. 1887 zu 
Breslau, besuchte das Matthias- Gymnasium 
in Breslau, war dann Schuler des Dom- 
organisten Franz Wolf und wurde nach 
dessen Tode (1842) sein Amtsnachfolger, 
1853 zum Domkapellmeister ernannt, er- 
langte den philosophischen Doktorgrad und 
war daneben zweiter Direktor des Instituts 
fiir katholische Kirchenmusik und Dozent 
an der Universitat. 1872 erhielt er den 
Titel Musikdirektor. Die Cacilien-Akademie 
zu Rom machte ihn zum Ehrenmitglied. 
B. war ein gediegener Kirchenkomponist, 
schrieb 4 grofie und 3 kleinere Instrumental- 
messen, 7 Hefte Gradualien und Offertorien, 
20 Hefte Orgelkompositionen, ein Orgelbuch 
op. 32 in 8 Heften, ein Choralbuch, eine 
Modulationstheorie (1865) und eine Har- 
monielehre (1874, 3. Auflage 1882, 4. Auflage 
als Handbuch der Harmonielehre und Modu- 
lation 1899 herausgegeben von Carl Thiel), 
Vber die alien Kirchenkompositionen und 
ihre Wiedereinfiihrung (1880). Eine Aus- 
wahl seiner Kompositionen (5 Bande) er- 
schien bei F. E. C. Leuckart. 

Brossard (spr. brossar), N06I Matthieu, 

* 25. Dez. 1789 zu Chalon sur Saone, wo er 
als Tribunalrichter gestorben ist, geistreicher 
Theoretiker, der in seinem Werke Theorie 
des sons musicaux (1847) auf die verschie- 
denen moglichen akustischen Werte der 
Tone aufmerksam machte und deren 48 
fur den Umfang der Oktave berechnete; 
auch eine Tonartentabelle hat er heraus- 
gegeben (1843), sowie eine Anweisung fiir 
deren Gebrauch beim Unterricht (1844). 

de Brossard (spr. brossar), Sebastien, 

* gegen 1654 zu Caen, t 10. Aug. 1730 zu 
Meaux; nahm geistlicheWeihen und war zu- 
erst Prabendarius, 1687 Kapellmeister am 
StraBburger Miinster, seit 1700 bis zu seinem 
Tode GroBkaplan (grand chapelain) und 
Musikdirektor an der Kathedrale zu Meaux. 
Seine wertvolle Bibliothek bot er 1724 Lud- 
wig XV. an; sie bildet heute den Grund- 
stock des Fonds de musique ancienne der 
Pariser Nationalbibliothek. B. ist der Ver- 
fasser eines der altestenmusikalischenLexika 
(vgl. Tinctoris und Janowka) : Dictionnaire de 
musique contenant ttne explication de's lermes 
grecs, italiens et frangais les plus usites dans 
la musique, etc. (1703, 2. Auflage 1705 u. 6., 
englisch von Grassineau 1740), eines ge- 
diegenen, fiir die Geschichte der Musikpraxis 
wichtige Aufschliisse enthaltenden Werkes. 
B. schrieb auch Lettre a M . Demotz sur sa 
nouvelle methode d'ecrire le plain-chant et la 
musique (1729), hat auch 1 — 3st. Motetten 
mit B. c. herausgegeben (Prodromus musi- 
calis 1695 C 1 / 02 ] bis 1698, 2 Bucher), ferner 
Lamentationen fiir 1 St. mit B. c. (1721) 
und redigierte mehrere Jahrgange der Airs 
sSrieux et a boire. Zahlreiche Kompositionen 
sind auBerdem handschriftlich erhalten, 
darunter ein Canticum Eucharisticum auf 
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den Frieden von Rvswick 1997 (Neuausg, 
vonF.-X. Mathias). Vgl. Michel Brenet. 
.9. de B. d'apris des papier s inidits (1896). 

Brown (spr. braun), Colin, * 25. Aug. 
1818 zu Liverpool, j 19. Dez. 1896 zu Hill- 
head bei Glasgow, hielt seit 1868 Vorlesungen 
iiber Musik an Anderson's College zu Glas- 
gow, schrieb ein akustisches Werk Music in 
Common Things (1874 — 76), konstruierte 
einen Apparat zur Veranschaulichung der 
Verschmelzung der Obertone zum Klange 
(Monopoly tone) und gab zwei Sammlungen 
schottischer Lieder heraus. 

Brown (spr. braun), James Duff, * 6. 
Nov. 1862 zu Edinburgh, 1878—88 Assistent 
an der Mitchell-Bibliothek zu Glasgow, 1888 
Bibliothekar der Clerkenwell-Bibliothek zu 
London. Schrieb Biographical Dictionary of 
Musicians (1886), Guide to the Formation of 
a Music Library (1893), Subject Classification 
(1908), und mit Stephen Stratton: British 
Musical Biography (1897), ein Werk, das 
besonders fur das 18. und 19. Jahrhundert 
reich an Material ist, nur allzusehr sich auf 
Vollblut-Englander beschrankt. Auch gab 
er heraus : Characteristic Songs and Dances 
of all Nations with Historical Notes and Bi- 
bliography (1901). 

Brown (spr. braun), Robert, * ca. 1790 
zu Glasgow, f 25. Aug. 1873 zu Rockhaven; 
schrieb: Elements of Musical Science (i860), 
Rudiments of Harmony and Counterpoint on 
a New Method (1863). 

Brown (spr. braun), T. J. Bordonel, 

* 1863 zu Dublin, war Solosopranist an der 
St. Nikolaskirche zu Liverpool und ist seit 
1880 Organist an derselben Kirche, ein ge- 
schatzter Kirchenkomponist (4 Messen, 
Psalmen, Services usw.). 

Bruch, Hans, Sohn von Wilhelm Br., 

* 15. Sept. 1 89 1 zu StraSburg, talentvoller 
Pianist, Schuler von Carl Friedberg, einige 
Jahre Lehrer an den Konservatorien zu 
Koln, Koblenz und Mannheim. Er ist mit 
seiner Gattin Lene Weiller-B., ebenfalls 
einer Schulerin von Friedberg, besonders in 
Konzertabenden fur 2 Klaviere hervor- 
getreten. 

Bruch, Max, * 6. Jan. 1838 zu Koln, 
t 2. Okt. 1920 zu Berlin- Friedenau, erhielt 
den ersten Musikunterricht von seiner 
Mutter (geb. Almenrader), die eine geschatzte 
Musiklehrerin war und in ihrer Jugend 
wiederholt auf den Rheinischen Musikfesten 
•als Solosopranistin mitwirkte. Bereits als 
elfjahriger Knabe versuchte sich B., damals 
Schuler von Karl Breidenstein, in groBeren 
Kompositionen und brachte mit 14 Jahren 
schon eine Sinfonie in Koln zur Auffuhrung. 
1853—57 wurde er Stipendiat der Mozart- 
■stiftung (s. d.) und als solcher spezieller 
Schuler von Ferdinand Hiller in der Theorie 
und Komposition und von Karl Reinecke 
{bis 1854) und Ferdinand Breunung im 
Klavierspiel. Nach kurzem Aufenthalt in 
Leipzig lebte er 1858 — 61 als Musiklehrer 
zu Koln, wo er bereits 1858 seine erste 
•dramatische Komposition, das Goethesche 
° Singspiel Scherz, List und Rache (op. 1) 



herausbrachte. Nach dem Tode seines 
Vaters (1861) trat er eine ausgedehnte 
Studienreise an, welche nach kurzern Auf ent- 
halten in Berlin, Leipzig, Wien, Dresden, 
Munchen in Mannheim endete, wo seine 
Oper Loreley (op. 16, nach dem fur Mendels- 
sohn geschriebenen Texte von Geibel) 1863 
aufgefiihrt ward. In Mannheim (1862 — 64) 
schrieb B. mehrere Chorwerke, von denen das 
furMannerchorFnVA/o/schnellseinenNamen 
bekannt machte. 1864 — 65 finden wir ihn 
wieder auf Reisen (Hamburg, Hannover, 
Dresden, Breslau, Munchen, Briissel, Paris 
usw.), 1865 — 67 als Musikdirektor zu Kob- 
lenz, 1867 — 70 als Hof kapellmeister in Son- 
dershausen. Die Oper Hermione op. 40 (nach 
Shakespeares Wintermarchen), welche 1872 
in Berlin zur Auffuhrung gelangte, wo B. 
1 87 1 — 73 sich aufhielt, hatte nur einen 
Achtungserfolg. Nachdem B. 5 Jahre (1873 
bis 1878) zu Bonn ausschlieBlich der Kom- 
position gelebt und nur zwei Reisen nach 
England zu Auffiihrungen seiner Werke 
gemacht hatte, wurde er 1878 nach Stock- 
hausens Abgang Dirigent des Sternschen 
Gesangvereins in Berlin, 1870 aber als Nach- 
folger Benedicts Dirigent der Philharmonic 
Society zu Liverpool. 1881 vermahlte er 
sich mit der Sangerin Klara Tuczek aus 
Berlin (j Ende Aug. 19 19 zu Friedenau). 
1883 gab er die Stellung in Liverpool wieder 
auf, um als Nachfolger Bernhard Scholz' 
die Direktion des Orchestervereins inBreslaii 
zu iibernehmen, die er bis Ende 1890 fiihrte. 
1 89 1 wurde ihm die Leitung einer akade- 
mischen Meisterschule an der Komposi- 
tionsabteilung der Berliner Akademie unter 
Verleihung des Professortitels iibertragen. 
1893 ernannte ihn die Universitat Cambridge 
zum Dr. mus. hon. c, 1898 die franzosische 
Akademie der Kunste zum korrespondieren- 
den Mitgliede. B. war lange Zeit Vor- 
sitzender der Musiksektion des Senats der 
Kgl. Akademie der Kunste (seit 191 3 
Ehrenmitglied) und Direktionsmitglied der 
Kgl. Hochschule fur Musik. Nach Joachims 
Tode wurde B. Vize-Prasident der Aka- 
demie und Ritter des preufiischen Pour le 
merite-Ordens; war auch Mitglied des Bayr. 
Maximilianordens. ImHerbst i9iotrat er in 
Ruhestand. An seinem 80. Geburtstag er- 
nannteihndieBerlinerUniversitatzumEhren- 
doktor der Theologie und der Philosophic. 
Bruchs Stil ist trotz reicher Harmonie, ge- 
diegener kontrapunktischer Stimmfuhrung 
und vielgestaltiger Instrumentation doch 
mehr auf direkt ansprechende Melodiositat, 
formale Abrundung und volksmaBigen Aus- 
druck gerichtet ; er hebt sich gegeniiber Kiel 
durch groBereWarme und gegeniiber Brahms 
durch bequemere Verstandlichkeit ab. Der 
Schwerpunkt von B.s Kunstschaffen liegt 
ohne Frage in seinen groBen Chorwerken 
mit Orchester. Seine Werke sind auBer 
den drei genannten Opern — A. fur ge- 
mischten Chor [Soli] und Orchester: 
Schon Ellen (op. 24, 1867), Odysseus (op. 41, 
1872), Arminius (op. 43, 1875), Das Lied 
von der Glocke (op. 45, 1878), Achilleus 
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(op. 50, 1885), Das Feuerkreuz (op. 52, ii 
Moses (op. 67, biblisches Oratorium, 1894 
zur Jubelfeier der Konigl. Akademie der 
Kiinste), Gustav Adolf (op. 73, weltliches Ora- 
torium, 1898), Nal und Damajanti (op. 78, 
1903, Text von Bulthaupt); dazu kommen 
noch Jubilate, Amen (op. 3), Die Birken 
und die Erlen (op. 8), Die Flucht der heiligen 
Familie (op. 20), Rorate coeli (op. 2g, mit 
Orgel und Orchester), Romische Leichen- 
feier (op. 34), Kyrie, Sanctus und Agnus Dei 
(op. J5, Doppelchor), das Lied vom deutschen 
Kaiser (op. 37), Dithyrambe (op. 3g, 6 St.), 
GrufS an die heilige Nacht (op. 62), Hymne 
(op. 64), Osterkantate (op. 81), Die Macht 
des Gesanges [Schiller] (op. 87, fur Bariton, 
Chor, Orchester und Orgel, 1912), Helden- 
feier fur 6st. Chor, Orchester und Orgel 
(op.Sg). Dazu 5 St. Chorlieder op. 6g mit 
Orgel und die gemischten Chore a cappella 
op. 38 und op. 60, Die Stimme der Mutter 
Erde (mit Orchester op. gi), Trauerfeier fiir 
Mignon fiir Doppelchor, Soli und Orgel, 
op. g3. — B. fur Frauenchor, Soli und 
Orchester: Frithjof auf seines Vaters Grab- 
hilgel (op. 27), Die Flucht nach Agypten 
und Morgenstunde (op. 31), Die Priesterin 
der Isis op. 30 (Alt und Orchester), Christ- 
kindlieder fiir Frauenchor, Soli und Klavier 
(op. g2), und Frauenchore a cappella op. 6 
und 3 Duette fiir Sopran und Alt op. 4 
(mit Klavier). — C. fiir Mannerchor 
[Soli] und Orchester: Romischer Triumph- 
gesang, Das W essobrunner Gebet, Lied der 
Stddte und Schottlands Trdnen (op. ig), 
Gesang der heiligen drei Konige (op. 21, 
3 Mannerstimmen mit Orchester), Frithjof 
(op. 23, 1864), Salamis (op. 25), Normannen- 
zug (op. 32, Baritonsolo mit Unisono-Manner- 
chor), Thermopyld (op. 33), Leonidas (op. 66), 
Der letzte Abschied des Volkes op. 76 (Or- 
chester und Orgel), dazu der Gesang der 
heiligen drei Konige op. 21 (mit Orchester) 
und die Chorlieder op. ig (a cappella), op. 48 
(a cappella), op. 68 (mit Orchester), op. 72 
(a cappella), op. 74 (Herzog Moritz). — 
D. Weniger vermochte B. mit seinen Kla- 
vierliedern durchzudringen (Schottische 
Lieder, Hebrdische Gesdnge und op. 7, 13 
[Hymne fiir Sopran], 15, 17, 18, 33, 49, 54, 
59, 90 [Liederzyklus]). — E. Von seinen 
Instrumentalwerken ist sein erstes Vio- 
linkonzert (op. 26 G moll) mit Recht zu 
groBer Beliebtheit gelangt und standiges 
Repertoirestiick aller Geiger; ihm reihen 
sich wiirdig an zwei weitere Violinkonzerte 
(op. 44 und 58, beide in D moll), ein Violin- 
konzertstiick mit Orchester op. 84, eine 
Vioiinromanze (op. 42 A moll), die [Schot- 
tische] Phantasie (op. 46), ein Adagio appas- 
sionato (op. 57), In memoriam (Adagio 
°P- 65), Serenade op. 75, samtlich mit Or- 
chester, und Schwedische Tanze op. 63 und 
Schwedische und Russische Lieder und 
Tanze op. 79 fiir Violine und Klavier (auch 
fiir Orchester). Fiir Cello und Orchester 
erwies sich Kol Nidrei (hebraische Melodie, 
op. 47) als besonders dankbar; dazu kommen 
Kanzone (op. 53), Adagio nach keltischen 



Melodien (op. 56), Ave Maria (op. 61) und 
fiir Cello und Klavier 4 Stiicke op. 70. 
Auch fiir Klarinette mit Orchester schrieb 
B. einige Vortragsstiicke. Wenig Verbrei- 
tung fanden die sinfonischen Werke B.s, 
drei Sinfonien op. 28 Es dur, op. 36 F moll 
und op. 51 E dur. Die Zahl der Kammer- 
musikwerke B.s ist klein: 2 Streichquartette 
(op. 9 C moll und op. 10 E dur) und ein 
Trio (op. 5 C moll). Ebenfalls nur klein ist 
die Zahl der Werke fiir Klavier allein 
(op. 2, 11, 12, 14). — B.s altester Sohn 
Felix B. lebt als Dirigent und Klarinett- 
virtuos in} Ha nibtt fgj- Si^s'-vi . 

Bruch, Wilhelm, ein entfernter Ver- 
wandter von Max Br., * 14. Juni 1854 zu 
Mainz als Sohn des Justizrats Dr. Wilhelm 
Bruch, f 5. Nov. 1927 zu Niirnberg, stu- 
dierte zu Leipzig die Rechte, besuchte aber 
zugleich das Konservatorium und ging ganz 
zur Musik iiber, wirkte als Theaterkapell- 
meister zu StraBburg, als Dirigent des 
Schottischen Orchesters in Glasgow (1898 
bis 1900) und war 1901 — 1918 Dirigent des 
Philharmonischen Orchesters zu Niirnberg. 
Er ist der Komponist der Opern Hirlanda 
(Mainz 1886) und Das Winzerfest am Rhein 
(Niirnberg 1903); schrieb auBerdem Lieder, 
Violinstiicke, Sinfonische Dichtungen, Kam- 
mermusik. 

Bruck, Arnold von, s. Arnold. 

Brucken-Fock, Emile van, Musik- 
freund, * zu SchloB ter Hoogelez (Middel- 
burg), Ingenieur en chef des Geniekorps 
zu Arnhem, schrieb Orchesterwerke, ein 
einaktiges Musikdrama Seleneia (1895), Chor- 
werke mit Orchester u. a. m. 



Brucken-Fock, Gerard E. von, 
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Dez. 1859 zu Koudekerke bei Middelburg, 
Schiiler von R. Hoi in Utrecht, spater von 
Friedr. Kiel und Wold. Bargiel in Berlin; 
nach pianistischer Konzerttatigkeit (Hol- 
land, Belgien, Frankreich, Deutschland) 
lebte er hauptsachlich der Komposition 
zuerst in Laren, jetzt in Haarlem. Er ver- 
offentlichte gediegene und zur besten neueren 
hollandischen gehorende Klaviermusik (24 
Praludien, Moments musicaux, Spanische 
Tanze), auch eine Violinsonate F dur 
op. 23, viele Lieder, gemischte Chore, zwei 
Sinfonien, mehrere kleine Orchestersuiten 
nach Impressionen aus dem Siiden, Holland 
und der Bretagne, Kantaten und Oratorien. 
Bruckner, Anton, * 4. Sept. 1824 zu 
Ansfelden (Oberosterreich), jn.Okt. 1896 
in Wien, Sohn eines Dorfschullehrers, von 
dem er den ersten Musikunterricht er- 
hielt, wurde nach des Vaters friihem 
Tode als Sangerknabe in das Stift St. 
Florian aufgenommen. Unter auBerordent- 
lich durftigen Verhaltnissen als Schulgehilfe 
in Windhag bei Freistadt und spater als 
Lehrer und provisorischer Stiftsorganist in 
St. Florian bildete sich B. in der Haupt- 
sache autodidaktisch zu einem ausgezeich- 
neten Kontrapunktiker und vorziiglichen 
Organisten aus, so daB er 1856 bei der Kon- 
kurrenz um die Domorganistenstelle in Linz 
glanzend siegte. Wie schon von St. Florian, 
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aus, reiste B. von Linz aus wiederholt nach 
Wien, um bei S. Sechter weitere Aus- 
bildung im Kontrapunkt . zu suchen; von 
1861 — 63 studierte er sodann noch Kom- 
position bei Otto Kitzler. Auf Herbecks 
Veranlassung wurde B. nach Sechters Tode 
1867 in dessen Stelle als Hofkapellorganist 
und zugleich als Professor fur Orgelspiel, 
Harmonielehre und Kontrapunkt und Kom- 
position am Konservatorium nach Wien 
berufen, mit welchen Funktionen er seit 
1875 noch die eines Lektors fur Musik an 
der Universitat verband. 1891 ernannte 
ihn die Wiener Universitat zum Dr. phil. 
hon. c. 1892 schied er aus seinem Amt. 
Durch mehrere Konzertreisen nach Deutsch- 
land, England und Frankreich begriin- 
dete er seinen Ruhm als Orgelspieler und 
-improvisator. Selten ist wohl die Be- 
deutung eines Komponisten so spat er- 
kannt worden wie die B.s, der bereits sein 
50. Jahr uberschritten hatte, ehe die Welt 
ihn bemerkte, und sogar das 60. erreichte, 
ehe er ,,beruhmt" wurde. Seine V. und IX. 
Sinfonie hat er selbst nie gehort. Will 
man den Unterschied der Eigenart Bruckners 
und Brahms', der beiden scharfe Gegen- 
satze im Wiener Musikleben hervorrufenden 
Meister, charakterisieren, so geschieht das 
am richtigsten, indem man Brahms' Ver- 
tiefung in das Studium des Volksliedes und 
der alten Meister, und Bruckners, bei aller 
Verwurzlung in dem kirchlichen Musik- 
barock seiner osterreichischen Heimat, be- 
geisterten AnschluB an die moderne Kunst 
Wagners (die freilich in tieferem Sinne ihn 
kaum beruhrt hat) einander gegenuberstellt. 
Beide entwickeln ihre Sinfonieform aus der 
klassischen Sinfonie; wahrend aber Brahms 
mehr als Klassizist anzusprechen ist, der 
seine Sinfonie in steigendem MaB verhalten, 
intensiv, kammermusikalisch gestaltet, ist B. 
mehr Romantiker, der seine Sinfonik vor 
allem auf orgelmaBig dynamisierten Klang 
stellt und ihr den monumentalen Wuchs 
— dessen Kennzeichen das echte groBe 
Adagio ist — der Klassiker zuruckgibt. 
Mit seinem niederosterreichischen Vorganger 
Schubert hat er den Born urgewaltiger 
melodischer Erfindung, auch die Breite der 
Form gemein, die in den Scherzi und lang- 
samen Satzen ganz einfach, oder in den 
Ecksatzen scheinbar ganz sprunghaft, ohne 
Anspruch auf nachweisbare Verkniipfung 
ist. Bruckners tiefe, streng katholische 
Glaubigkeit hat sich auBer in seinen Kirchen- 
werken gerade auch in seinen Sinfonien, 
die samtlich Auseinandersetzungen des 
mystisch erregten Menschen mit dem Gott- 
lichen sind, tragisch, freudig, kindlich aus- 
gesprochen. — Die Zahl der Werke Bruck- 
ners ist nur klein, aber es handelt sich 
fast durchweg um groBe Arbeiten. An der 
Spitze stehen 8 Sinfonien (I. C moll, 1865 
in Linz komponiert und dort 1868 aufge^ 
fuhrt, in Wien [umgearb.] 1891; II. eben- 
falls C moll, Wien 1873 unter Leitung des 
Komponisten; III. D moll, Wien 1877 unter 
Bruckner; IV. Es dur [,,die romantische"], 



Wien 1881 unter Hans Richter; V. B dur, 
Graz 1894 unter Franz Schalk; VI. A dur, 
Adagio und Scherzo 1883 unter Jahn, ganz 
1899 in Wien unter Mahler; VII. E dur, 
Leipzig 1884 unter Nikisch [seit dieser Auf- 
fiihrung erst ist B.s Name in aller Munde], 
Munchen 1885 unter Levi, in Wien 1886 
unter Richter u. a.; VIII. C moll [Kaiser 
Franz Joseph gewidmet], Wien 1892 unter 
Hans Richter). Von seiner IX. Sinfonie 
D moll hinterlieB B. drei Satze (1903 unter 
Ferd. Lowe in Wien aufgefuhrt). Eine 
1869 in Linz komponierte in F moll liegt 
als Ms. im B.-Museum zu Linz, eine Ouver- 
tiire in G moll hat A. Orel 192 1 mit einer 
Studie iiber Unbekannte Fruhwerke A. B.s 
herausgegeben. Diesen sind anzuschlieBen; 
ein Streichquintett in F dur (1879); drei 
Messen mit Instrumenten : I. D moll, Linz 
1864, II. E moll (8 st. Chor und Blas- 
instrumente), Linz 1869, III. F moll, Wien 
1872, ferner ein Requiem in D moll und 
das groBartige Tedeum (Wien 1885 mit 
2 Klavieren; mit Orchester zuerst Wien 
1886), Der 150. Psalm fur Soli, Chor und 
Orchester (Wien 1892 unter W. Gericke), 
eine Reihe kleinerer kirchlicher Werke 
(2 Ave Maria, 6 Tantum ergo, 4 Graduale, 
Antiphonen), die Mannerchore mitOrchester: 
Germanenzug und Helgoland; Mannerchore 
mit Klavier Das hohe Lied (H. v. d. Mattig) 
und Mitlernacht, einige gemischte und 
Mannerchore a cappella. Ein Verzeichnis 
seiner Werke gab Doblinger heraus. Vgl. 
Franz Brunner, A. B. (1895), Rudolf 
Louis, A.B. (1905); Franz Graflinger, 

A. B., Bausteine zu seiner Lebensgeschichte 
(Munchen 191 1), als ,, A. B. Leben und 
Schaffen" umgearbeitet 1927; derselbe, A. 

B. Sein Leben und seine Werke (1921); Max 
Morold,^4. B. (Leipzig 1912, 2. Auflage 
1920); A. Halm, Die Symphonie A. B.s 
(1914); W. Krug,^. B. (in ,,Summa" 1918); 
derselbe, Die neue Musik (1919); Ernst 
Decsey, B. (1920); P. Griesbacher, B.s 
Tedeum (1919); H. TeBmer, A. B. (1922); 
Max Auer, A.B. (Wien 1923); R. Wetz, 
A.B. (1923, in Reclams Univ.-Bibl.) ; Kurt 
Singer, B.s Chormusik (1924); Friedr. 
Eckstein, B .- Erinnerungen (Wien 1924); 
Oskar Lang, A.B. Wesen und Bedeutung 
(Munchen 1924); Erich Schwebsch, A. B. 
(1921 [1923]); K. Grunsky, A. B. (1922); 
Alfred Orel, A. B. DasWerk. Der Kiinstler. 
Die Zeit (1925) und vor allem Ernst Kurth, 
A. B. (2 Bande, 1925); auch Friedr. Klose, 
Meine Lehrjahre bei B. — Erinnemngen und 
Betrachtungen (1927). Eine groBe Bic- 
graphie Bruckners bereitete A. Gollerich 
seit lange vor, die von Max Auer (s. d.) 
zu Ende gefiihrt wird (Band I Regensburg 
1924). Vgl. auch C. Hruby, Erinnerungen 
an A. B. (1901) sowie den Nekrolog von 
H. Rietschin Bettelheims Biographischem 
Jahrbuch (1897). Brief e Bruckners s. in 
Fr. Graflingers Studie fiber Karl Waldeck 
{1905); Briefsammlungen in der Deutschen 
Musikbucherei G. Bosses, Band 49 (Graf- 
linger), 55 (Auer). 
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Brudieu (spr. briidio), Juan, spanischer 
Priesterund Komponistim 16. Jahrhundert, 
jedoch franzosischen Ursprungs, * um 1520 
im Limousin, f 1591 zu Urgell (Katalonien), 
1539 — j j Gesangsmeister und wieder 1578 
bis zu seinem Tode Kapellmeister der Kathe- 
drale zu Urgell (1578 an S. Maria de la Mar 
zu Barcelona), gab 1585 einen Band 4st. Ma- 
drigale (De los Madrigales del muy Reverendo 
J. Br.) bei Hubert Gotard in Barcelona her- 
aus. Eine Neuausgabe seiner Madrigale und 
eines Requiems veranstalteten F. Pedrell 
und H. Angles 1921 in den Publ. del Dep. 
de Musica de la Bibl. de Catalunya I. Vgl. 
O. Ursprung, /. Br., ein Meister der 
spanisch-nationalen Kunst des XVI. Jahr- 
hunderts (Bull, de la Soc. Un. Musicologique 
V, 2; 1925). 

Briick, Julius, * 20. Aug. 1859 zu Nagy- 
koros (Ungarn), j 9. Sept. 1918 zu Debrecin, 
Lehrer am Konservatorium zu Debrecin, 
veroffentlichte instruktive Klaviersachen 
(Etiiden op. 12, 3g, 40, 50, Kanons und Fuge 
op. 40), auch 7 Hefte Ungarische Tanze zu 
4 Handen, Ungarische Rhapsodien, Im- 
promptus, Cellostiicke und drei Quartette, 
und schrieb eine Formenlehre (ungarisch). 

Bruckler, Hugo, * iS.Febr. 1845 und 
■j" schon 4. Okt. 1871 zu Dresden; war mit 
10 Jahren als Mitglied des evangelischen 
Kapellknabenchors Schuler von Johann 
Schneider und erhielt seine weitere Aus- 
bildung am Dresdner Konservatorium 
(Schubert [Violine], Krebs, Armin Friih, 
Rietz). Er gab heraus: op. 1 und 2, Lieder 
aus Scheffels Trompeter von Sdckingen 
(I. Fiinf Lieder Jung Werners am Rhein, 
2. Gesdnge Margareths). Aus seinem NachlaB 
veroffentlichten noch A. Jensen Sieben Ge- 
sdnge und Reinhold Becker die Ballade Der 
Vogl von Tenneberg. Eine Auswahl von 21 Lie- 
dern erschien beiLitolff. B.sLyrik erhebt sich 
immerhin um einiges iiber die Butzenschei- 
ben-Lyrik seiner Zeit. 1898 erschienen bei 
Hoff arth in Dresden die Mannerchore : Nord- 
mdnnergesang und Marsch der Biirgergarde. 
Vgl. Robert Musiol, H. B. (1896). 

Bruckner, Karl, *5.Mai 1893 zu Gothen- 
burg, 1 901 Schuler von Sitt, 1902 — 09 des 
Konservatoriums in Leipzig, studierte nach 
ausgedehnten Konzertreisen Musikwissen- 
schaft in Leipzig und Miinchen (1920Dr.ph.il. 
mit einer Arbeit iiber Giovanni Mossi, seine 
Umivelt, seine Sonaten), 1921 bis 1925 Lehrer 
am Konservatorium zu Karlsruhe; seit 1926 
ebenda an dem 1927 zur Hochschule fur Mu- 
sik erweiterten Miinzschen Konservatorium ; 
Virtuose feinster Schulung. 

Bruckner, Oskar, * 2. Jan. 1857 zu Er- 
furt, Schuler von Fr. Griitzmacher sen. 
(Cello) und Felix Draeseke (Theorie) in Dres- 
den, machte erfolgreiche Konzertreisen in 
Deutschland, RuBland, Holland, Polen, 
wurde sodann als Solocellist zu Neustrelitz 
angestellt (groBherzogl. Kammervirtuos) und 
war seit 1886 in gleicher Stellung am Kgl. 
Theater zu Wiesbaden (war auch zeitweilig 
Lehrer am Konservatorium); 1896 — 1901 
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auch Solocellist bei den Bayreuther Fest- 
spielen. 1896 wurde er zum Kgl. Konzert- 
meister, 1908 zum Professor ernannt. Er 
lebt in Wiesbaden. Als Komponist trat er 
mit Solostiicken fur Cello, auch mit Liedern 
und Klavierstucken und instruktiven Arran- 
gements fur Cello hervor. 

Briigge.Vgl. E. Van der Straeten, Matt- 
res de chant et organistes de St. Donatien et de 
St. Sauveur en Bruges (1876). 

Briiggemann, Alfred, * 26. Juli 1873 z » 
Aachen, studierte erst Jurisprudenz, satteite 
aber zur Philologie und Philosophic um und 
widmete sich endlich ganz der Musik; er 
siedelte nach Italien fiber und studierte bei 
dem neap. Opcrnkomponisten Scarano Kom- 
position, wurde von Humperdinck in die 
Berliner Meisterschule aufgenommen, um 
dann wieder nach Italien zuriickzukehren, 
wo er Puccinis Umgang genoB (dessen Ma- 
dame Butterfly und Gianni Schicchi er ins 
Deutsche iibertrug). Er schrieb einen 
Opernzyklus Der Doktor Faust, Gretchen, 
Faust und Helena, Faust s Verkldrung; zwei 
Sinfonien, Violinkonzert, Klavierkonzert, 
Kammermusik, Lieder. Vgl. E. Kretzer, 
A.B.und seine Faust-Trilogie (1921). 

Briill, Ignaz, * 7. Nov. 1846 zu ProBnitz 
in Mahren, f 17. Sept. 1907 in Wien, erhielt 
Klavierunterricht von Jul. Epstein in Wien 
und studierte Komposition unter Joh. Ru- 
finatscha, spater unter O. Dessoff. Zum ge- 
diegenen Pianisten herangebildet, trat er zu- 
erst in Wien konzertierend mit eigenen Kom- 
positionen auf (Klavierkonzert usw.) und 
machte spater auch mitErfolg Konzertreisen. 
Eine Orchesterserenade gelangte 1864 zur er- 
sten Auffuhrungin Stuttgart. 1872 — 78 war 
er Klavierlehrer an den Horakschen Klavier- 
schulen zu Wien, seit 1881 deren artistischer 
Mitdirektor. Der Schwerpunkt von Briills 
kunstlerischer Tatigkeit lag aber auf 
dem Gebiete der Komposition. Er schrieb 
die melodiosen und gefalligen Opern: Die 
Bettler von Samarkand (1864), Das goldene 
Kreuz (1875, Spieloper [sein beliebtestes 
Werk]), DerLandfriede(iSyy), Bianca (1879), 
Konigin Marietta (1883), Das steinerne Herz 
(Marchenoper, 1888), Gringoire (Miinchen 
1892), Schach dem Konige (Miinchen 1893), 
Gloria (Hamburg 1886), Der Husar (Wien 
1898), das Ballett Ein Marchen aus der Cham- 
pagne (1896), Sinfonie E moll op. 31, drei 
Orchesterserenaden op. 29, Ouverture zu 
Macbeth op. 46, Jagd-Ouvertiire Im Walde 
und Ouverture pathetique op. q8, zwei Klavier- 
konzerte, ein Konzertstuck fur Klavier und 
Orchestero/>. 88, Rhapsodic fiir Klavier und 
Orchester, ein Violinkonzert op. 41, eine 
Sonate und vier Suiten fiir Klavier zu zwei 
Handen, eine Sonate fiir zwei Klaviere, ein 
dreisatziges Duo fiir zwei Klaviere op. 64, • 
eine Cellosonate,prei}Violinsonaten, ein Trio, H T 
Suite fiir Klavier und Violine op. 42, Kla- 
vierstiicke (Ballade op. 84), Lieder, Chore 
usw. In seinem NachlaB fanden sich Frag- 
mente einer Oper Rubezahl und eine Drama- 
tische Ouverture. Vgl. Deutsche Revue 1918 
(Briefe und Erinnerungen an J. B., veroffent- 
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licht von seiner Schwester Hermine Schwarz, 
in Buchform [/. B. und sein Freundeskreis\ 
1922). 

Briinn. Vgl. Christian d'Elvert, Ge- 
schichte der Musik in Mdhren und Osterr. 
Schlesien (Briinn 1873); A. Rille, Die Ge- 
schichte des Briinner Stadttheaters von 1734 
bis 1884 (1885); G. Bondi, 25 Jahre Eigen- 
regie. Geschichte des Briinner Stadttheaters 
[1882 — 1907] (1907). 

V Briissel. Vgl. Ch. van den Borren, Les 
origines de la tnusique de Clavecin dans les 
Pays-Bas \_Nord et Sud~\ jusque vers 1630 
(Briissel 191 3) und Les musiciens Beiges en 
Angleterre a Cipoque de la Renaissance (Briis- 
sel 1913); Edm. van der Straeten, Les 
menestrels aux Pays-Bas (Briissel 1878) und 
La musique aux Pays-Bas (8 Bde., 1867 bis 
1888) u.a.; Henry Liebrecht, L'Opera 
italien dBr. de 1650 d, 1750 (Rev. Mus. IV, 3, 
1923); A. Dandelot, La SociSte des Con- 
certs de 1828 & 1890 (Briissel 1897); P. Berg- 
mans, VAcademie Roy ale de Belgique de- 
puis sa fondation 1772 — 1922 (Briissel 1922); 
Isnardon, Le Thedtre de la Monnaie 1700 
— 1889 (1889), A. Goovaerts, Un opSra 
francais compose en 1774 pour le ThSdtre de 
la Monnaie A Bruxelles. (Reunion des Soc. 
des Beaux Arts des departements, 1890, S. 747 
bis 802). Vgl. auch den Annuaire du Conser- 
vatoire royal de musique de Br. (seit 1877)- 

Bruger, Hans Dagobert, * 16. Nov. 
1894 zu Frankfurt a. M. als Sohn des Physi- 
kers und Forschers Dr. Theodor B., studierte 
in Miinchen (Sandberger), Halle, Leipzig 
(Abert) und Heidelberg (Kroyer) Musik- 
wissenschaft und promovierte 1922 in Heidel- 
berg zum Dr. phil. (Dissertation Gluck's dra- 
maiische Instrumentationskunst und ihre ge- 
schichtlichen Grundlagen I. Teil [ms.]). B. 
lebt in Miinchen als Musikschrif tsteller ; seine 
Bemiihungen gelten besonders der Wieder- 
erweckung alter Lautenmusik. Schrieb: 
Die hohen und tiefen Or Chester siimmungen 
(Tone) in ihrer Bedeutung fur ..die Ent- 
wicklung der Instrumente (Schweiz. Zeit- 
schr. f. Instrumentalmusik, XI. Jahrg., 
Nr. 17 — 18); Die altwiener Instrumente Cor- 
netto (Zink) und Chalumeau und ihr letztes 
historisches Auftreten in Glucks Orchester 
(ebendort, XII. Jahrg., Nr. 1 — 3); Das 
Klangideal der deutschen Vorklassiker um 
1700 (ebendort, XII. Jahrg., Nr. 10 — 11); 
Le origini del crescendo musicale (Cultura 
musicale, Bologna 1923, Heft 1) u. a. Her- 
ausgeber von: J oh. Seb. Baches Kompo- 
sitionen fiir die Laute (1921, 2. Aufl. 1923); 
Alte Lautenkunst aus drei J ahrhunderten (2 
Hefte, 1923); Altengl. Madrigale zur Laute 
von John Dowland (1923); Ausgewdhlte Solo- 
stucke des Lautenisten John Dowland (1923); 
Joseph Haydn's Quartett in D dur fiir oblig. 
LauU, Violine, Bratsche und Violoncell (1924) 
u. a. 

Brugnoli (spr. -njoli), Attilio, * 7. Sept. 
1880 zu Rom, Schiiler von Rossomandi in Ne- 
apel, ausgezeichneter Pianist (Rubinstein- 
Preis 1905), Klavierprofessor in Parma, Ne- 
apel, Rom (i9i6),Florenz, seit 1923 am Liceo 



di S. Cecilia in Rom, jetzt wieder in Florenz 
am R. Conservatorio L. Cherubini; Anhanger 
der modernen psychophysiologischen Metho- 
dik (Breithaupt u. a.) und begabter Kom- 
ponist: Violinsonate, Neapolitanische Szenen 
u. a. Klavierstucke, Konzertstiick ; Abhand- 
lung : Dinamicapianistica (1926) ; Neuausgabe 
von Klavierwerken Frescobaldis, Chopins, 
Liszts. 

Bruguera y Moreras, Juan Bautista, 
katalanischer Komponist des 18. Jahrhun- 
derts, hervorgegangen aus der ,,Escolania" 
von Montserrat, Kapellmeister an der Kirche 
zu Figueras (Katalonien). Er erhielt 1765 
den Preis des Londoner Catch Club fiir 
einen kunstvollen Kanon. 

Bruhns, Nikolaus, * 1665 zu Schwab- 
stedt (Schleswig), f 1697 zu Husum,Violinist,, 
Organist und Komponist fiir Orgel und Kla- 
vier, Schiiler Buxtehudes in Liibeck, wurde- 
auf dessen Empfehlung zuerst Organist 
in Kopenhagen, spater aber Stadtorganist 
zu Husum. B. besafi eine ungewohnliche- 
Fertigkeit im doppelgriffigen Violinspiel und 
erregte oft Staunen, wenn er zweistimmig; 
auf seiner Violine improvisierte und mit den 
Fiifien dazu den OrgelbaB selbst spielte. 
Commers Musica sacra Bd. 1 enthalt drei 
schone Orgelstiicke von B. (Praludium und 
Fuge und Vorspiel zu Nun komm der Heiden 
Heiland). Handschriftlich erhalten sind Kan- 
taten, Kirchenkonzerte und Orgelfugen. Eine- 
Gesamtausgabe seiner Werke durch das. 
musikwissenschaftliche Institut der Univer- 
sitat Kiel (Leitung Fritz Stein) ist in Vor- 
bereitung; 3 Praludien und Fugen hat M. 
Seiffert 1925 in derSammlung Organum her- 
ausgegeben. 

/(Brumel (spr. briimell), Antoine, be- 
deutender niederlandischer Komponist, Zeit- 
genosse Josquins und wie dieser Schiiler von 
Ockeghem. Wir wissen von ihm nur, daB er 
1505 aus einer Stellung zu Lyon am Hofe des. 
Sigismund Cantelmus, Herzogs von Sora, in. 
eine solche am Hofe von dessen Schwager, Al- 
fonso 1. von EstenachFerraraberufen wurde 
(vgl. Monatshefte fiir Musikg. XVI, 11). Pe- 
trucci druckte 1503 fiinf 4st. MessenBrumels, 
eine sechste (Dringhs) im ersten Buche der 
Missae diver sorum (1508), ferner Messenteile. 
in den Fragmenta missarum, Motetten in den 
Motetti XXXIII (1502), denCanti CL (1504),, 
Motetti C (1504), Motetti libro quarto (1505) 
und Motetti delta corona (15 14); drei Messen 
stehen in dem Liber XV missarum des An- 
dreas Antiquus (15 16), eine in den Missae 
XIII Joh. Otts (1539) und zwei in des Pe- 
trejus Liber XV missarum (1539). Hand- 
schriftlich finden sich vier 4st. Messen, zwei 
4St. Magnificat, zwei 4st. und eine jst. Mo- 
tette im papstlichen Kapellarchiv, eine i2st.. 
(!) Messe Et ecce terrae und drei 4St. Credo 
auf der Miinchener Bibliothek, erstere auch 
in Wien (Musikfr.), anderes in Bologna, Ba- 
sel, Mail and usw. Die Messe De beata Vir- 
gine erschien in Neudruck in H. Experts Mai- 
tres musiciens Bd. 9, einige andere Tonsatze 
inMaldeghems TrSsor. Vgl. Van der Strae- 
ten, La musique aux Pays-Bas Bd. 6. 
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Brummstimmen, s. v. w. Gesang ohne 
Worte und mit geschlossenem Mund (a bocca 
chiusa), so daB der Ton nur brummend durch 
die Nase kommt.. Von begleitenden B. ist 
ofters in Mannergesangsquartetten (z. B. in 
Th. Radoux' Matrosengesang), auch im letz- 
ten Akt von Verdis Rigoletto Gebrauch ge- 
macht worden. 

Brun, Alphonse Aime, * 25. Okt. 1888 
in Frankfurt a. M. als Sohn des dort tatigen 
Genfer Konzertmeisters Alph. Br., seit 1908 
Schiiler K. Klinglers an der Berliner Hoch- 
schule, 1912 erster Konzertmeister der Ber- 
nischen Musikgesellschaft, 1914/15 interi- 
mistischer Sekundarius im Klingler-Quartett, 
seit 191 5 selbst Fiihrer des Berner Streich- 
cmartetts (B., W.Garraux,H.Blume,L.Lehr). 
^"Brun, Fritz, * 18. Aug. 1878 in Luzern, 
dort Schiiler des Stiftsorganisten Brei- 
tenbach und der stadtischen Musikdirekto- 
ren Mengelberg und FaBbaender, 1896 — 1901 
am Kolner Konservatorium von Sand (Kla- 
vier) und Franz Wiillner (Komposition), war 
nach voriibergehendem Aufenthalt in Berlin 
und London 1902 — 03 Theorie-und Klavier- 
lehrer am Konservatorium in Dortmund, 
ging 1903 als Klavierlehrer an die Musik- 
schule in Bern, wurde 1909 Karl Mun- 
zingers Nachfolger als Leiter der Bernischen 
Abonnementskonzerte, Dirigent des Caci- 
lienvereins und der Berner Liedertafel; 1925 
Direktor der Bernischen Musikschule. Als 
Komponist trat B. nur mit wenigen, aber 
gewichtigen Werken hervor: eine Violin- 
sonate, sinfonische Tondichtung Aus dem 
Buche Hiob, vier Sinfonien (Nr. I H moll 
{1902], II B dur in der Schweiz. Nationalaus- 
gabe erschienen, III D moll [1920], IV E dur 
[1926]), ein Streichquartett G dur, sowie 
Lieder, ein Chorwerk Verheifiung, (1917 in 
Bern und Basel), Mannerchore usw. 

Brunck, Constantin, * 30. Mai 1884 zu 
Niirnberg, 1901 — 04 Schiiler der stadtischen 
Musikschule seiner Vaterstadt, dann (seit 
1904) Humperdincks und Riifers in Berlin, 
Dirigent des deutschen Mannerchors in Mai- 
land, seit 191 1 bis etwa 1920 des Arbeiter- 
gesangvereins Lassallia und anderer Chore 
in Niirnberg, daneben Kritiker der Frdnki- 
schen Tagesposl. Seit 1923 ist er Dozent fur 
Musik und Musikgeschichte an der stadti- 
schen Volkshochschule, seit 1925 Leiter der 
stadtischen Musik- Volksbiicherei in Niirn- 
berg. Br. ist mit zahlreichen Liedern (23 
gedr.) und einigen Klavierwerken, ferner 
einer Ouvertiire zu einem Rokokospiel fiir 
kleines Orchester hervorgetreten. Unver- 
offentlicht sind Lieder, a cappella-Chore und 
Klaviermusik. Als Schriftsteller hat sich B. 
viel mit sozialen Berufsfragen befaQt; eine 
Frucht dieser Bemiihungen ist der Selbst- 
verlagsverein M eistersingerverlag in Niirn- 
berg, den B. 1920 bis zu seinem Eingehen 
1923 leitete. 

Brunckhorst, Arnold Melchior, 1697 
bis 1720 Stadtorganist zu Celle, Orgel- und 
Klavierkomponist. Vgl. W. Wolffheim, 
Mitteilungen zur Geschichte der Hofmusik in 
Celle [1635 — 1706] (Liliencron-Festschrift 



[1910] S. 432 ff.). Ein Praludium von B. hat 
M. Seiffert 1925 in der Sammlung Organum 
herausgegeben. 

Brune, Adolf Gerhard, * 21. Juni 1870 
zu Bakkum (Kreis Lingen, Hannover), Sohn 
eines Lehrers, der ihm auch den ersten Un- 
terricht erteilte, besuchte das Seminar zu 
Osnabriick, ging dann nach den Vereinigten 
Staaten von Nordamerika, war fiinf Jahre 
Organist in Peoria (111.) und kam 1894 nach 
Chicago, wo er noch bei Emil Liebling (Kla- 
vier) und Bernhard Ziehn studierte und 1898 
bis 1917 als Lehrer am Musical College tatig 
war. Kompositionen : eine Violinsonate op. 
33; zwei Klavierballaden op. 2 und op. 11; 
zwei Klaviersuiten, 5 Streichquartette (op. 
5, 26, 38a. und 38b), ein Streichquintett, 
Klaviertrio, Klavierquintett, auch Orchester- 
werke (3 Sinfonien, 2 Ouvertiiren, sinfoni- 
sche Dichtungen [Lied des Singschwans und 
Evangeline'], Suite fiir Streichorchester) und 
groBe Vokalsachen (eine 6st. Messe, der 84. 
Psalm fiir 6st. Chor und Soloquartett, 6 ka- 
nonische Frauenchore [engl. Text] u. a.), 
Orgelstucke, Passacaglia, Fuge, Phantasie, 
Konzert usw. 

Bruneau (spr. briinno), Louis Charles Bo- 
naventure Alfred, *3.Marz 1857 zu Paris, 
Schiiler Massenets am Pariser Konservato- 
rium (1881 Prix de Rome), dann Musikrefe- 
rent fiir Pariser Zeitungen, brachte 1887 
seine erste Oper Kerim im Theatre lyrique 
heraus, machte aber erst Aufsehen durch die 
waiter folgenden Opern auf Texte von L. 
Gallet nach Romanen von Emile Zola: Le 
five (1891), Vattaque du moulin (Der Sturm 
auf die Miihle, 1893; auch in Deutschland 
gegeben) ; Zola selbst lieferte B. den Text zu 
Messidor (1897, 4aktig, unrhythmische Pro- 
sa), Vouragan (Paris, 29. April 1901) und 
V 'enfant roi (Paris 1905) und zu dem unver- 
offentlichten Lazare (1905); von B. selbst 
nach Zola gearbeitet sind die Texte von 
Nais Micoulin (Monte Carlo 1907), La faute 
de V abbe Mouret (Paris 1907) und Les quatre 
joumees (Komische Oper 1916). AuBerdem 
schrieb B. : Le Tambour, episode lyrique 
(Text von St. Georges de Bouhelier), die ko- 
mische Oper Le Roi Candaule (Text von 
Maurice Donnay [Paris, Opera comique 
1920]), Le Jardin du Paradis (Paris 1923), 
Angela, tyrande Padoue (Op. comique 1928); 
ferner die Hymne Le Chant du Drapeau, die 
lyrische Dichtung Le Navire (nach Rene 
Puaux), Ode a la Paix, Nocturne, Resurrec- 
tion, A mitii. Dazu kommen die Ballette Les 
Bacchantes (Paris 1912) und L' amoureuse 
legon (daselbst 191 3), ein Requiem, zwei Kon- 
zertouvertiiren (0. hSroique und L6da), sin- 
fonische Dichtungen (La belle au bois dor- 
mant und Penthesilee), Lieds de France und 
Chansons a danser (auf Texte von Catulle 
Mendes) und Les chants de la vie (Gedichte 
von H. Bataille, Saint Georges de Bouhelier 
und Fern. Gregh). B. ist seit 1925 Mitglied 
der Ac. des Beaux-Arts, Inspecteur general 
de l'enseignement musical, etc. Auch als 
Schriftsteller verdient B. Beachtung (Le 
drame lyrique franfais [Rivista musicale 1897 
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S. 299 ff.], Musique de Russie et Musiciens 
de France [Bibl. Charpentier 1903], Musi- 
ques d'hier et de demain [1900], La musique 
franpaise [1901, deutsch von Max Graf 1904 
in R. StrauB' Die Musik] und Die russische 
Musik [1905, dgl.]; La vie et les ceuvres de 
Gabriel Faure [1925]). Vgl. A. Hervey, A,. 
B. (1907, englisch); O. Sere, Musiciens d'au- 
jourd , hui (1911); J.Tiersot, Un Demi- 
siicle de musique franpaise (191 8). 

Brunelli, Antonio, * zu Viterbo, Schil- 
ler von G. M. Nanini, Domkapellmeister zu 
Prato, spater in Florenz, wo er zuletzt den 
Titel eines groBherzogl. Kapellmeisters er- 
hielt, kirchlicher Komponist, gab 1605 — 21 
Totenmessen, Motetten, Cantica, Madrigale 
usw. heraus, sowie eine allgemeine Musik- 
lehre (Regole utilissime 1606), auch ein Werk 
uber den Kontrapunkt : Regole e dichiara- 
zioni (16 10). 

Brunette (spr. brunett), Name kleiner 
franzosischer Liebeslieder ■ schlichter volks- 
maBiger Haltung, die sich durch ernstere 
-Stimmung von den Vaudevilles und Airs a 
boire unterscheiden. Der wohl im AnschluB 
an den Refrain eines bekannten Liedchens 
des 17. Jahrhunderts gewahlte Name scheint 
von dem Verleger Ballard aufgebracht, der 
eine dreibandige Sammlung herausgab : Bru- 
nettes ou Petits airs tendres (1703, 1704, 1709, 
mehrfach aufgelegt), welche auBer B.s auch 
Tanzlieder (Chansons: & danser) enthalt. Vgl. 
P.-M. Masson, Les Brunettes (Sammelb. d. 
IMG. XII.^3 [1911]). 

Brunetti, Gaetanb, Violinvirtuose, * ca. 
•1740 zu Pisa, 1 1808 zu Madrid an den Folgen 
des Schrecks iiber die Einnahme Madrids 
durch Napoleon; Schuler Nardinis, war, als 
Boccherini 1766 nach Madrid kam, bereits 
dort und soil gegen Boccherini intrigiert und 
ihn schlieBlich aus ; seiner Stellung als Ka- 
pellmeister und , Hofkomponist verdrangt 
haben. B. schrieb Kammermusik (in Paris 
bei Venier gedruckt 6 Trios op. 3 fur zwei 
Violinen und BaB [libro lido de Trio]), Sin- 
f onien usw. Eine reiche Sammlung von Wer- 
ken B.s besaB der Biograph Boccherinis 
■L. Picquot. Wahrscheinlich gab es noch einen 
zweiten Komponisten dieses Namens, der 
1762 und 1769 Musik fur Madrider Theater 
schrieb. Vgl. J. Subira, La Musica en la 
Casa de Alba (1927). 

Brunetti-Pisano, August, * 24. Okt. 
1870 zu St. Gilgen am Wolfgang-See, erst 
Gymnasiallehrer, dann Schuler der Akade- 
mie der Tonkunst in Miinchen (Rheinberger) 
und des Wiener Konservatoriums, lebt in 
Salzburg. Schrieb 1 die Opern: Peter Schle- 
mihl\ Das klagende Lied; Liebesopfer; Dje- 
waneh; Vorspiel zu. Hauptmann's Versun- 
kener Glocke (Miinchen 1897); 5 Rhapsodien 
ifiir Orchester; Venezianische Sinfonie (1904 
preisgekront) ; Gesange mit Kammerorche- 
ster; Chore a cappslla und mit Orchester; 
Klavierstiicke ; Lieder. 

Bruni, Antonio Bartolommeo, Violin- 
virtuose, * 2. Febr. 1759 und f 1823 zu Coni 
s(Piemont) ; Schuler von Pugnani und Spez- 
aiani, ging 1781 nach Paris, wo er zuerst Vio- 

Riemann, Muaik-Lexikon. 11. Aufl. 



linist der Comedie italienne, dann Kapell- 
meister am Theatre Montansier, an der Ko- 
mischen und zuletzt an der Italienischen 
Oper war und 1786 — 181 5 21 eigene franzo- 
sische komische Opern zur Auffuhrung 
brachte. 1801 zog er sich nach Passy bei 
Paris zuriick; 18 16 machte er noch einmal 
einen Biihnenversuch (Le mariage par com- 
mission) und kehrte dann in seine Vater- 
stadt Coni zuriick. Er hat auch eine Violin- 
und eine Bratschenschule, sowie Streich- 
quartette, Streichtrios, Violinsonaten, Etii- 
den und Violinduette herausgegeben. 

Brunner, Christian Traugott, * 12. 
Dez. 1792 zu Briinlos bei Stollberg im Erz- 
gebirge, f 14. April 1874 als Organist und 
Dirigent von Gesangvereinen zu Chemnitz; 
B. ist bekannt geworden durch instruktive 
Klaviersachen, Potpourris usw. besonders fur 
Anfanger. 

Brunold, Paul, franzosischer Pianist, 
Clavecinist und Organist, * 14. Okt. 1875 zu 
Paris, Schuler von Marmontel, Lavignac und 
Xavier Leroux am Pariser Konservatorium, 
spater von Paderewski. Er ist seit 1 9 10 
Spezialist fiir alte Musik, die er auf einem 
Harpsichord aus dem 18. Jahrhundert spielt. 
Mit Henry Expert zusammen hat er eine 
Antkologie des maitres franpais du clavecin 
des XV lie et XV I lie siicles verof f entlicht ; 
mit Andre Tessier zusammen eine Gesamt- 
ausgabe der Werke von Chambonniere 
(1925). Er ist seit 1915 Titular-Organist der 
groBen Orgel an St. Gervais. 

Bruns [-Molar], Paul, Dr. phil., Sanger 
[Tenor-Bariton] und Gesanglehrer, * 13. 
Juni 1867 zu Werden a. Ruhr, erzogen 1879 
bis 1885 zu Feldkirch, studierte in Berlin, 
Bonn, Marburg und Leipzig die Rechte, ging 
aber nach bestandenem Staatsexamen zur 
Musik uber und war in Leipzig 1893—97 
Schuler von Kretzschmar, Martin Krause, 
Schonherr und L. Chr. Torsleff (einem Schu- 
ler von Miiller-Brunow), studierte auch noch 
Gesang weiter bei Carelli in Neapel und Viva- 
relli in Florenz. 1895 — -1900 gab er (in Leip- 
zig) mit L. Schultze-Strelitz die Zeitschrift 
Der Kunstgesang heraus, 1900 — 02 in Berlin 
allein eine andere: Deutsche Gesangskunst, 
war 1902 — 05 Gesanglehrer am Eichelberg- 
schen Konservatorium in Berlin und ist seit 
1906 Gesanglehrer am Sternschen Konser- 
vatorium. Seine separat erschienen Schrif- 
ten sind: Neue Gesangmethode nach erwei- 
terten Grundlehren vom primdren Ton (1906), 
Das Kontraalt- Problem (1908), Bariton oder 
Tenor? (1910); Carusos Technik (1923); Mi- 
nimalluft und Stutze (1927). B. bestreitet die 
Existenz verschiedener Register der mensch- 
lichen Singstimme. 

Brunswik, Comtesse Therese, * 27. 
Juli 1775, f 23. Sept. 1861, die Schwester des 
mit Beethoven eng befrcundctcn Grafen 
Franz von B.,dem die Appassionata, op. 57, 
gewidmet ist, wahrscheinlich die Adres- 
satin des beriihmten Briefes an die unsterb- 
liche Geliebte vom 6. Juli [18 . . ? die Jahres- 
zahl fehlt !], der eine formliche Literatur er- 
zeugt hat (Thayer, Beethoven II 2 S. 298 
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ff. und IIP S. 334 1, Mariam Tenger [Bonn 
1890, vielleicht eine Mystifikation], La 
Mara [Neue Rundschau 1909] und Beet- 
hovens Unsterbliche Geliebte. Das Geheimnis 
der Grdfin B.und ihre Memoir en [Leipzig 
1909]; spater [Beethoven und die Bruns- 
wiks 1920] glaubte La Mara die Unsterbliche 
Geliebte in Josefine B. erkennen zu mfissen. 
Statt Therese B. nehmen als Adressatin an : 
die Grafin Giulia Guicciardi Alfred Ka- 
lischer [1891] und Amalie Sebald W. Tho- 
mas-San Galli [Halle 1909]). Vgl. noch Max 
Unger, Auf den Spuren von Beethovens Un- 
sterblicher Geliebten (Langensalza 1910). Die 
ganze Frage ist miifiig. 

Brusselmans, Michel, * 12. Febr. 1886 
in Paris, Schiiler von Paul Gilson am Briis- 
seler Konservatorium, mehrfacher Preis- 
trager ; Lehrer fur Harmonielehre und Kom- 
position in Briissel; 1913 besonders durch 
seine sinfonischen Bilder Kermesse Flamande 
bekannt geworden. Werke: Rhapsodie iiber 
ein Volkslied (Antwerpen 1911); Ouverture 
jeriale (Briissel 1912); Kermesse Flamande 
(1913); Heline de Sparte, sinfonische Dich- 
tung nach E. Verhaeren's Trauerspiel (Brfis- 
sel 191 5); Les Nereides, Tongemalde fur Vio- 
line, Harfe und Orchester (191 5); Sonate fur 
Violine und Klavier Hmoll (191 5); Sonate 
fur Violoncell und Klavier Ddur (1916); zahl- 
reiche Lieder und Orgelstiicke. 

Brust, Herbert, * 17. April 1900 in K6- 
nigsberg i. Pr., studierte von 1919 — 22 auf 
der Akademischen Hochschule fiir Musik 
in Charlottenburg bei Friedrich E.Koch 
(Komposition) und bei Walter Fischer (Or- 
gel), dann 1922 — 23 nur bei Friedrich E. 
Koch. Nach kurzer Dirigententatigkeit in 
Konigsberg (Philharmonie und M. verein) 
zog er, um sich ganz seinem kompositori- 
schen Schaffen zu widmen, in seine Heimat: 
B. lebt jetzt in Neukuhren im Samland. 
Schrieb: Weihnachtskantate fur Streich- 
trio, drei Singstimmen und Orgel; Fugen und 
Choralfantasien fiir Orgel; 5 Altdeutsche 
Marienlieder fiir 4st. Frauenchor; Lateini- 
sche Messe fiir gemischten Chor, Solostim- 
men, Orchester und Orgel; 4 Klavierstiicke 
op. 1; Introduktion und Fuge fiir groBes Or- 
chester; Streichquartett op. 2; 5 Lieder aus 
dem Lebendigen Kristall nach eigenen Wor- 
ten op. 3; Konzentrische Musik fiir Violine 
und Klavier op. 4; Klavierquintett op. 5; 5 
Klavierstiicke op. 6; 3 Gesange fiir Alt und 
Klavierquintett nach eigenen Worten op. 7; 
Bratschenmusik (Bratsche und Klavier) op. 
8; Dramatisches Fugenvorspiel fiir Orche- 
ster op. 9; 2 Streichtrios op. 10; 2 Streich- 
quartette op. n\ Kammersinfonie op. 12. 

Brustwerk, in der Orgel das in der Regel 
zum zweiten oder dritten Manual gehorige, 
in der Mitte der Orgel aufgestellte Pfeifwerk. 
Das B. ist regelmaBig schwacher intoniert 
als das Hauptwerk. Vgl. Manuale. 

Bruyck, Karl Debrois van, * 14. Marz 
1828 zu Brunn, | 5. Aug. 1902 zu Waidhofen 
a. d. Ybbs, kam bereits 1830 mit seinen El- 
tern nach Wien, studierte dort nach Absol- 
vierung des Gymnasiums Jura und ging erst 



mit 22 Jahren zur Musik fiber, war Schiiler 
Rufinatschas in der Musiktheorie, fleifiiger 
Mitarbeiter mehrerer Tageszeitungen und 
gab bis i860 gegen 30 Werke heraus, auch 
die Monographien : Technische und dstheti- 
sche Analyse des Wohltemperierten Klavier s 
(1867, 3. Aufl. 1925) und Robert Schumann 
(in Kolatscheks Stimmen der Zeit 1868). Ein 
Vortrag: Die Entwicklung der Klavier- 
musik von J. S. Bach bis R. Schumann 
(Waldersees Sammlung musikalischer Vor- 
trage, Nr. 3 1880) ist seine letzte Publika- 
tion. B. lebte lange Jahre zu Waidhofen an 
der Ybbs. Er war einige Zeit mit Hebbel be- 
freundet, der sich aber von ihm schroff los- 
sagte. 

Bryennius, Manuel (nach Fetis einer 
alten franzosischen Familie entstammend, 
die sich wahrend der Kreuzzuge in Griechen- 
land festsetzte), einer der letzten griechischen 
Musikschriftsteller (um 1320). Seine in vie- 
len Handschriften existierende Harmonik 
ist aber nicht eine selbstandige Arbeit, son- 
dern eine Bearbeitung und summarische 
Zusammenf assung klassischer Schriften fiber 
die Musik der Griechen und enthalt mehr 
oder minder umfanglicheAuszfige aus Adrast, 
Aristoxenos, Euklid, Ptolemaus, Nikoma- 
chus, Theo von Smyrna u. a. Die Erklarung 
der byzantinischen Kirchentonarten ist aus 
dem Pachymeres (1242- — 13 10) entnommen. 
Gedruckt findet sich die Harmonik des B. 
im 3. Band von J oh. Wallis' Opera mathe- 
matica (1699). 

Bryson (spr. breis'n), (Robert) Ernest, 
schottischer Komponist, * 30. Marz 1867 zu 
Glasgow; ein Musiker moderner Haltung und 
feinenStils. Oper: The Leper 's Flute (nach Ian 
Colvin's Drama, 1923); 1. Sinfonie D dur; 
2. Sinfonie C dur (Carnegie-Preis) ; Voices, 
eine Orchesterstudie; Vaila, Fantasie fur 
Streicher; Streichquartett E dur, 1923. 

Brzezifiska, Philipine, geb. Szyma- 
nowska, Schwagerin von Maria Szyma- 
nowska (s. d.), * 1. Jan. 1800 und | 1886 in 
Warschau, Komponistin von Klaviersachen 
und geistlichen Liedern (das Marienlied Ni& 
opuszczaj nas \Verlafi uns nicht\ ist auBerst 
popular in Polen). 

Brzezinski, Franciszek (Franz Xaver), 
* 6. Nov. 1867 zu Warschau (Enkel von Phi- 
lipine Brzezinska, s. d. v.), wo er Klavier- 
schuler von Jan Kleczynski war, absolvierte 
1890 die juristische Fakultiit der Universitat 
Dorpat (Livland) mit dem Grade eines Cand. 
jur., praktizierte bis 1903 in Warschau als 
Rechtsanwalt, widmete sich dann ganz der 
Musik und studierte in Paris und (1904 bis 
1907) am Leipziger Konservatorium (Krehl, 
Reger, Rich. Hofmann, Nikisch) ; blieb zu- 
nachst in Leipzig, lebte aber seit 1916 als 
Musikreferent des Kurjer Warszawski in 
Warschau; seit 192 1 ist er polnischer Kon- 
sul in Breslau. Er gehort zu den begab- 
testen jfingeren polnischen Komponisten : 
Tema con variazioni f. Kl. op. 3, Polnische 
Suite op. 4, Tryptique (Praludien und Fu- 
gen) op. 5, Toccata op. 7, Konzert G moll 
fiir Klavier mit Orchester op. 9 (gespielt 
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von Ignaz Friedman), Violinsonate D dur 
op. 6, Polonaise-Ballade fur Klavier (auch 
fur Orchester bearbeitet) u. a. 

Bucceri (spr. butscheri), Gianni, * 26. 
Febr. 1873 in Catania, Schuler des Konser- 
vatoriums in Neapel, Operndirigent und er- 
folgreicher Opernkomponist, schrieb Mari- 
edda (Catania 1895), Ondina (komp. 1902, 
Neapel 1917), Mdrken (Bergamo 1914), Sel- 
vaggia, Miles Standish, II fiume; Graziella 
(1925); auch Instrumentalwerke und Lieder. 

Buccina (v. griech. pvxdvrj), romisches 
Blasinstrument von erheblicher Lange, kreis- 
rund gewunden, uber die Schulter gelegt ge- 
blasen, wie heute das Helikon. Aus der B. 
hat sich unsere Posaune (auch dem Namen 
nach [Busaun, Bazuin]) entwickelt. Die 
ratselhaften nordischen L u r e n(s. d.) sind viel- 
leichtimportierteromischeBnccinengewesen. 

Buchal, Hermann, * 17. Jan. 1884 zu 
Patschkau in Schlesien, Schiiler des Akade- 
mischen Instituts fur Kirchenmusik in Ber- 
lin (Radecke, Thiel, Egidi, v. Hennig, Krau- 
se, Schroder), dann noch drei Jahre Friedrich 
Gernsheim's : an der Akademischen Meister- 
schule fiir Komposition. 1907 — 10 war er 
Chordirigent und Organist an Corpus Chri- 
sti und St. Paulus in Berlin, 1910 — 15 Leh- 
rer am Konservatorium in Beuthen; nach 
Riickkehr aus dem Felde 191 8— 21 Privat- 
musiklehrer in Beuthen. Von 192 1 — 23 Leh- 
rer am Schlesischen Konservatorium in Bres- 
lau, ist er seit 1924 dessen Direktor; auch 
als konzertierender Pianist tatig. Werke: 
Angelas Domini fiir gemischten Chor und 
Soli; 5 Intermezzi fiir Klavier; Lieder; 
3 Qffertorien fur gemischten Chor; Manner- 
chor Wandervogel; Klaviersonate C moll; 
Lieder* Zykl en und Einzellieder ; Klavier- 
konzert Es dur; Totenhlage fur groBes 
Orchester; 2 Sonaten fur Violine und Kla- 
vier E dur und D moll; Variationen uber 
eine Volksweise vom Balkan fur Klavier; 
Klavi'ejtrio F dur; Streichquartett A moll; 
Messe A dur fiir Frauenchor; Weihnachts- 
kantate fur Sopransolo, gemischten Chor und 
Orchester; 1 akt.Oper Der Paria (Mich. Beer). 

Bucharoff, Simon, russischer Kompo- 
nist, * 188 1, kam njahrig nach den Ver. 
Staaten und studierte in Neuyork bei Paolo 
Gallico und Leon Kramer Klavier und 
Theorie; spater — nach dem Versuch, 
Medizin zu studieren — bei Jul. Epstein und 
Stephan Stocker in Wien. Nach Amerika 
zuruckgekehrt, wirkte er als Pianist und 
Lehrer. Schrieb: ein Oratorium; Psalm fiir 
Chor, Soli und Orchester; sinfonische Dich- 
tung; phantastischeOuverture fur Orchester; 
Streichquartett; Klavierstiicke; Lieder; 
Opern:^J Lovers Knot (Chicago) ; Sakahra 
(Frankfurt a. M. 1924). 

Buchholz, renommierte Berliner Orgel- 
baufirma, gegriindet 1799 von Johann 
Simon B., * 27. Sept. 1758 zu SchloB- 
vippach bei Erfurt, 1 24. Febr. 1825 in 
Berlin. Sein Sohn und Nachfolger Karl 
August B., * 13. Aug. 1796 zu Berlin, 
starb 12. Aug. 1884 daselbst, und ihm folgte 
bereits am 17. Febr. 1885 der letzte Repra- 



sentant der Familie, sein Sohn Karl 
Friedrich B. (* 1821) ins Grab. 

Buchmayer, Richard, * 19. April 1856 
zu Zittau, sollte Jura studieren, wurde aber 
1875 Schuler des Dresdner Konservatoriums 
und widmete sich auf Henselts Rat speziell 
dem Klavierspiel ; nach vierjahrigem (1879 
bis 1883) Aufenthalt in RuBland wurde er 
Lehrer am Dresdner Konservatorium, trat 
aber 1890 (bei Wiillners Weggange) aus und 
ubernahm 1892 eine Lehrerstelle an der Dres- 
dener Musikschule; dann war B. nur noch als 
Privatlehrer und konzertierender Pianist 
tatig. 1907 wurde er zum Professor ernannt. 
B. war ein ausgezeichneter Interpret, alterer 
Klaviermusik und hat sich durch seiiiehisto- 
rischen Konzerte schnell einen Namen . ge- 
macht, Durch seine Entdeckung der; hand- 
schriftlichen Schatze der Liineburger Stadt- 
bibliothek im Jahre 1903 (vgl. Orgeltabulatur- 
biicher) wurde uber eine wichtige Epoche 
neues Licht verbreitet (wertvolle Klavierwer- 
ke ungenannter Autoren aus der 1. Half te des 
17. Jahrhunderts, Orgel-und Klavierwerke von 
Jakob Pratofius, Franz Tunder, H. Scheide- 
mann und vpr allem Matthias Weckmann, 
von letzterem auch eine Reihe Kantaten). 
Von B.s wertvollen Aufsatzen seien hervor- 
gehoben: Drei irrtumlich J. S. Bach zuge- 
sctiriebene Klavierkomposilionen (Sammelb. 
der IMG. II. 2, 1901), Mitteilung von einem 
Jugendstyeich Jakob Backs, des Stammvaters 
der Meininger Bache (Signale 1902, 21. Okt.), 
Musikgeschichtliche Ergebnisse einer Reise 
nach Liineburg. (Dresdener Anzeiger, Sonn- 
tagsbeilage vom 5. — 26. Juli 1903), Nach- 
richten uber das'Leben-, Georg Bohms (Bach- 
Jahrbuch 1908), Ein vergessener Arnstddter 
Kantor [Jonas de Fletin 1644 — 1665] (das.), 
Cembalo oder Pianoforte? (das.,. Vortrag 
gelegentlich des 4. Bachfestes zu Chemnitz), 
Christian Ritter (in der Riemann-Festschrift 
1909, mit einer Sonatina Ritters fur Orgel). 
Bei Breitkopf & Hartel gab B. heraus : eine 
Solokantate Chr. Ritters O sanctissime sponse 
Jesu (1906); eine Kantate Mein Freund ist 
mein von Georg Bohm (1908) und eine 
Reihe von Klavier- und Orgelwerken des 17. 
Jahrhunderts (Aus R. B.s Historischen 
Klavierkomerten, 5 Hefte, 1927). 

Buchner, Hans, * 26. Okt. 1483 zu Ra- 
vensburg (Wurttemberg), tea. 1540, nach 
dem Zeugnis des Othmar Nachtgall (Lus- 
cinius) in seiner Musurgia (1536) ein Schuler 
von Paul Hofhaimer, war von ca. 15 10 ab 
Organist zu Konstanz und ist wahrscheinlich 
identisch mit MagisterH ansvonKonstanz, 
aus dem man seinen Nachfolger im Amte 
hat machen wollen. Ein Stuck von B. 
(datiert 1515) befindet sich in Klebers 
Tabulaturbuch, artdere in dem von Kotter 
(von 1536); das von Karl Pasler im 5. Bande 
der Vierteljahrsschrift fiir Musikw. abge- 
druckte Fundamentbuch des Hans von 
Konstanz hat die Jahreszahl 155 1, aber mit 
dem Vermerk „Abschrift" (fiir Bonifacius 
Amerbach in Basel); wahrscheinlich riihrt 
die ihm vorausgeschickte Einleitung, in 
welcher B. als Autoritat zitiert wird, gar 

16* 
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nicht von Hans von Konstanz her. Vgl. 
Monatshefte fiir MG. 1889 Nr. 9—12 und 
Haberls Kirchenmusikalisches Jahrbuchi895 
(E. von Werra). 

Buchner, Philipp Friedrich, * 10. 
Sept. 1614 zu Wertheim i. Fr., j 23. Marz 
1669, zu Wiirzburg, 1642 am Hofe zu Krakau, 
1662 kurfurstlicher Kapellmeister zu Mainz, 
zuletzt am Wiirzburger Hofe, gab in Venedig 
3 Biicher 2 — jst. Kirchenkonzerte (1642, 
1644, .....), in Frankfurt a. M. 24 3 — 7st. 
Sonaten fiir Streichinstrumente, Flote und 
Fagott (Plectrum musicum, op. 4 1662^ und 
in Wiirzburg 1664 Harmonia instrumentalis 
heraus. Eine Sonate fiir Violine und Gambe 
(1662) in Einsteins Zur deutschen Lit. f. 
Va.daGamba (1905). Vgl. Jos. Homes, 
Die KircJienmusik in Franken (vgl. Viertel- 
jahrschrift fiir M. Band III). 

Buchstabentonschrift ist die Amvendung 
von Buchstaben zur Bezeichnung von 
Tonen. Es scheint, daB die B. die alteste 
Art der Notenschrift ist; wenigstens finden 
wir sie bereits etwa seit 700 v. Chr. bei den 
Griechen (vgl. Griechische Musik), zuerst 
auf diatonischer, spater auf enharmonisch- 
chromatischer Grundlage. Reste der griechi- 
scben B. hielten sich, zum mindesten in 
den Traktaten der Musiktheoretiker des 
Abendlandes, bis ins 10. Jahrhundert n. Chr., 
wahrend in der Notierung der Kirchen- 
gesange nachweisbar seit dem 8. Jahrhun- 
dert, vielleicht aber noch friiher, ein neues 
Prinzip aufkam, das die Tonbewegung direkt 
zu veranschaulichen suchte (s. Neumen, 
vgl. Byzantinische Musik). Im 10. Jahr- 
hundert finden wir im Abendlande wieder 
eine neue Art der B., namlich mit lateinischen 
Buchstaben, und zwar mit den sieben ersten 
Buchstaben des Alphabets: 
ABCDEFG 
fiir die sieben Stufen der diatonischen 
Skala; doch hatten diese nicht gleich die 
heutige Bedeutung, entsprachen vielmehr 
unserm cdefgah. Diese B. kam nach den 
Zeugnissen fruhmittelalterlicher Schriftstel- 
ler fiir Saiteninstrumente (Psalterium, Rotta) 
zur Anwendung und wurde fur die damals 
als Gesangs-Schulinstrument der Kloster 
sich verbreitende Orgel bald allgemein. 
Die gelehrten Monche verschoben aber die 
Bedeutung der Buchstaben, indem sie sie 
dem noch in der Theorie fortlebenden alt- 
griechischen System (einer Molltonleiter 
durch zwei Oktaven) anpaBten. Dadurch 
erhielt A die Bedeutung, die es noch heute 
hat; d. h. wahrend in der alteren B. CD 
und GA Halbtonschritte waren, wurden in 
der reformierten, die man nach ihrem mut- 
maBlichen Umgestalter (Odo von Clugny, 
1 942) die „Odonische" nennen kann, BC 
und EF Halbtonschritte. B war nun der 
Ton, den wir heute H nennen. Schon im 
4. Jahrhundert fing man an, die Buch- 
staben fiir jede Oktave verschieden zu ge- 
stalten. Das griechische System war um 
einen Ton nach der Tiefe bereichert worden, 
namlich um unser grofies G; dieses bezeich- 



nete man durch das griechische Gamma: 
I\ Dann folgte die Oktave der groBen Buch- 
staben A BCDEFG, weiterhin die der klei- 
nen abode fg; brauchte man noch hohere, 
so griff man zu griechischen (bei Odo : a$x/1) 
oder verdoppelte die kleinen 2*^* (Guido). 
Anstatt in der zweiten Oktave die kleinen 
Buchstaben zu bringen, bediente man sich 
zeitweilig auch der weiter folgenden 

HIKLMNOP 

(oder auch a — p, nur kleine Buchstaben) 
und zwar kommt diese B. A — P (die falsch- 
lich sogenannte Notation des Boetius, No- 
tation Boetienne) im alteren Sinne (H 
= unserem c 1 ) wie im Odonischen ( H = a) 
vor. Uberhaupt hielt sich die altere B. 
neben der Odonischen mindestens bis ins 
12. Jahrhundert hinein. Durch des Guido 
von Arezzo Erfindung oder Einrichtung 
unserer modernen Notation auf Linien (ca. 
1025), die aber, wie die vorgezeichneten 
Schliissel noch verraten, nichts weiter ist 
als eine abgekiirzte und durch Verbindung 
mit der Neumenschrift anschaulichere B., 
kam der Gebrauch der Buchstaben, wenig- 
stens fiir die Notierung der Gesange, nach 
und nach immer mehr ab, wahrend die 
Instrumentalisten sich ihrer wohl weiter be- 
dient haben werden (vgl. Johannes de Muris 
[1. Halfte des 14. Jahrhunderts] bei Gerbert, 
Script. III. 214). Im 14. Jahrhundert taucht 
die B. wieder auf und zwar als die bekannte 
Orgeltabulatur (s. Tabulatur). Die Buch- 
stabenbedeutung ist nur noch eine einzige, 
feststehende, namlich die Odonische, wie 
sie ins Guidonische Liniennotensystem iiber- 
gegangen und Grundlage der Mensural- 
note (s. d.) geworden war; dagegen finden 
wir verschiedene Arten der Buchstaben- 
ordnung beziiglich der Oktaventeilung. 
Neben der alten: T, A—G, a—g usw. finden 
wir / — e, f — e, f — e, seltenerG — F> g — /usw., 
und bereits zu Anfang des 16. Jahrhunderts 
die Anfange unserer heutigen Oktaven- 
teilung, die immer mit c beginnt. Voll- 
standig entwickelt ist die heutige zuerst zu 
Anfang des 17. Jahrhunderts bei Michael 
Pratorius (1619); doch erhielt sich die alte 
Oktaventeilung A — G, a — g, a — g, nach der 
Tiefe erweitert A — G, so lange, wie uber- 
haupt die Tabulatur gebraucht wurde (bis 
um die Mitte des 18. Jahrhunderts), und da- 
neben eine im 16. Jahrhundert aufgekom- 
mene, welche die Oktaventeilung zwischen 
B und H (\f rolundum und tj quadratum) 
legte (vgl. Grundskala und Versetzungs- 
zeichen): A BHCDEFGA Bhcdefgabhcde 
etc. Uber die rhythmischen Wertzei- 
chen und Pausenzeichen der Tabulaturen 
vgl. Tabulatur. — Wahrend fiir die 
Praxis die B. ganzlich abgekommen ist, 
bedienen sich die Theoretiker in ihren Ab- 
handlungen ihrer nach wie vor zur De- 
monstrierung der akustischen Verhaltnisse 
usw., aber stets nur mit der Teilung von c 
aus. Doch hat man in neuerer Zeit von der 
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Unterscheidung groBer und kleiner Buch- 
staben mancherlei abweichenden Gebrauch 
gemacht. Erstens hat sich seit Anfang des 
19. Jahrhunderts (Gottfried Weber) eine 
Akkordbedeutung der Buchstaben ein- 
gebfirgert, indem man durch einen groBen 
Buchstaben den Dur-Akkord fiber dem be- 
zeichneten Tone (ohne Riicksicht auf die 
Lage in dieser oder jener Oktave) und durch 
einen kleinen den Moll-Akkord fiber diesem 
bestimmte, z.B. A —A dur, a = A moll; eine 
kleine Null bezeichnet dann den verminder- 
ten Dreiklang, z.B. a a =a:c:es. Auch 
versteht man wohl unter A die A dur- 
Tonart und unter a die A mo//-Tonart. 
Moritz Hauptmann benutzte grofie und 
kleine Tonbuchstaben zur Unterscheidung 
der Quinttone und Terztone (s. d.). 
Er bezeichnete alle Tone, welche durch 
Quintschritte erreicht werden, durch groBe 
Buchstaben, die Terztone dagegen durch 
ldeine Buchstaben, z. B. CeG, aCe usw. Diese 
Bezeichnungsweise stellte sich ffir die exakte 
wissenschaftliche Behandlung als noch un- 
zulanglich heraus; z. B. muBte die zweite 
Oberterz von C, Gis, als Terz von e, wieder 
mit einem groBen Buchstaben geschrieben 
werden, d. h. sie war nicht unterschieden 
von der um zwei syntonische Kommata 
hoheren achten Quinte. Deshalb griff 
Helmholtz in der 1. Auflage der Lehre 
von den Tonempfindungen zu dem Aus- 
kunftsmittel eines die Vertiefung an- 
deutenden Horizontalstrichs unter dem 
groBen Buchstaben ffir die zweite Oberterz: 
Ce. e Gis und eines ebensolchen fiber dem 
Buchstaben als Zeichen der Erhohung ffir 
die zweite Unterterz:asC, Fes as. Endlicb, 
vereinfachte A. v. Oettingen das Verfahren, 
indem er gleich zuerst zu den Horizontal- 
strichen griff und von der Unterscheidung 
groBer und kleiner Buchstaben ganzlich 
absah, so daB diese auch in theoretischen 
Werken fortan ihren alten Sinn der Be- 
stimmung der Oktavlage behalten konnte. 
Er bezeichnete aber durch einen Horizontal- 
strich fiber dem Buchstaben denselben als 
Oberterz und durch den Strich unter 
dem Buchstaben als Unterterz, die zweite 
Terz durch zwei, die dritte durch drei 
Striche usw., so daB die B. nun genau die 
Schwingungszahl der Intervalle verriet 

= c:e, e:gis, gis: his, as:c, fes:as etc. Jeder 
Strich bedeutet die Vertiefung, resp. Er- 
hohung des durch lauter Quintschritte ge- 
fundenen Tones um 80:81, z.B. ist cis die 
Terz der dritten Quinte von c (c — g — d — a 
— cis), cfs dagegen die zweite Terz der 
Unterquinte von c (c — / — a — cis) usw. 
Leider hat Helmholtz, als er diese Ver^ 
besserung in der 2. Auflage der Lehre von 
den Tonempfindungen annahm, dabei die 
Bedeutung der Horizontalstriche fiber und 
unter den Buchstaben vertauscht, so daB 
heute der allgemeine Gebrauch der Komma- 
striche ein demjenigen Oettingens gegensatz- 
licher ist (vgl. Quinttone und Tonbestim- 



mung). Die von H. Riemann entwickelte 
neue Akkordschrift (s. Klangschlussel) 
laBt diese fur die praktische Kunstubung 
durch die enharmonische Identifikation ent- 
behrlich werdenden Unterscheidungen bei- 
seite und bedient sich ausschliefilich der 
kleinen Buchstaben ohne Kommastriche 
zur Tonbezeichnung. 

Buck, Dudley, amerikanischer Organist 
und Komponist, *io. Marz 1839 zu Hartford 
(Connecticut), f 6. Okt.i909zu Orange (N.-J.); 
studierte, nachdem er bereits einige Jahre 
Hilfsorganist in seiner Vaterstadt gewesen, 
1858 — 59 in Leipzig unter Hauptmann, 
Richter und besonders Rietz, dem er i860 
nach Dresden folgte, wohin ihn auch Joh. 
Schneider (Orgel) zog, lebte sodann ein Jahr 
in Paris und wurde 1 862 Organist in Hartford. 
Nach dem Tode seiner Eltern nahm er die 
Organistenstelle an der Jakobskirche zu 
Chicago an und ging nach dem groBen 
Brande dieser Stadt (1871) nach Boston, 
wo er Organist der Musikhalle und der 
Paulskirche wurde. 1874 vertauschte ef 
diese Stellung mit der eines Organisten der 
St. Annenkirche zu Brooklyn und des 2. 
Dirigenten des Thomas-Orchesters zu Neu- 
york. 1877 — 1903 war er Organist der Drei- 
faltigkeitskirche zu Brooklyn und gleich.- 1 
zeitig Dirigent des Apollo-Club, seitdem 
auch als Lehrer tatig (Chadwick, Gleason, 
Eddy, Neidlinger sind seine Schuler). B. 
komponierte Kirchen- und Orgelmusik, den 
46. Psalm fur Soli, Chor und Orchester, 
Szenen aus Longfellows Golden Legend; 
Ouverturen, Lieder, Chorlieder, die Kantaten 
Don Munio, Ostennorgen, Jubilaumskantate 
(Centennial Meditation of Columbia 1876J, 
The Light of Asia, Columbus (ffir Manner- 
chor), Ouvertfire Marmion, ein Kbnzert ffir 
4 Horner, zwei Streichquartette, eine Sin- 
fonie, Etfiden usw., auch eine burleske 
Operette Deseret (Neuyork 1880), eine grpBe 
Oper Serapis (n. geg.) und endlich eine Orgel- 
schule (Illustrations in Choir A ccompaniment) 
und Pedalstudien fur Orgel. 

Buck, Percy Carter, *25.Marzi87i 
zu West Ham (Essex), Schuler der Guildhall- 
Musikschule zu London, spater von Hub. 
Parry und W. Parratt, wurde 1892 in Oxford 
zum Mus: Bacc. und 1897 zum Mus. Dr. 
und M agister artium graduiert, 1895 Organist 
der Kathedrale zu Wells, 1910 — 20 Nach- 
folger Prouts als Professor der Musik an 
der Universitat Dublin, 1923 erster Cramb- 
Dozent an der Universitat Glasgow; 1927 
Prof, of Music an der Universitat Sheffield. 
B. komponierte drei Orgelsonaten op. 3, 9, 
12; Ouvertfire Cceur de Lion op. 18; Klavier- 
quintett E dur op. 17, Streichquintett op. 19; 
Violinsonate op. 21, Klavierquartett op. 22, 
auch Anthems, Klavierstucke, Terzette ffir 
Frauenstimmen, schrieb mit Mee und Woods 
Ten Years of University Music in Oxford 
(1894) und trat dann besonders mit padago- 
gischen Werken hervor: Unfigured Harmony 
(1911), Organ Playing (1912), The first Year 
at the Organ (1912), Acustics for Musicians 
(1918), The Scope of Music (Oxford 1926). 
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Buck, Rudolf, * 18. Mai 1866 zu Burg- 
steinfurt in Westfalen, studierte Musik in 
Sondershausen, Koln (Wiillner), am Stern- 
schen Konservatorium in Berlin (Radecke), 
war zunachst (an den Berliner Neuesten 
Nachrichten, der Allg. MZ.) als Kritiker 
und als Lehrer tatig, und folgte 1906 einem 
Ruf als Km. bei der Stadtvervvaltung der 
internationalen Niederlassung von Shanghai 
(China). 19 19 ausgewiesen, lebt er seit 1921 
als Komponist, und seit 1925 als sein eigener 
Verleger in Tubingen. 1910 preuBischer 
Professor. Werke: Schauspielmusiken (Ge- 
vatter Tod, Berlin 1900, Kgl. Schauspielhaus), 
Lieder und , vor allem wirksame Manner- 
chore (Gotenzug, Wilde Jagd, Karfreitag, 
Heldenfriedhof) . 

Buckow, Karl Friedrich Ferdinand, 
Orgelbauer, * 1801 zu Danzig, | 16. Mai 1864 
zu Komorn, arbeitete.bis 1825 in Altstettin 
bei Griinberg, restaurierte 1828 die Orgel 
der Peter-Pauls-Kirche zu Gorlitz und lieB 
sieh nun in Hirschberg nieder, von wo aus 
er viele Orgeln fur Wien, Prag und Komorn 
baute. B. war Kgl. preuBischer und k. k. 
osterreichischer Hoforgelbauer. 

Biicher, Karl, * 16. Febr. 1847 zu Kir- 
berg bei Wiesbaden, seit 1892 o. Professor 
der Nationalokonomie an der Universitat 
Leipzig, 1916 in Ruhestand, bekannt durch 
eine groBe Anzahl volkswirtschaftlicher 
Arbeiten, ist hier mit Auszeichnung zu 
nennen als Verfasser der Studie Arbeit und 
Rhythmus (1896 in den Sitzungsberichten 
der Kgl. Sachs. Ges. d. Wissensch. und 
separat, 6. Auflage 1924), welche die frap- 
pante These aufstellt, daB der Rhythmus 
und damit alle energischen Kiinste in der 
zweckmaBigsten Ordnung der Bewegungen 
bei mechanischen Arbeiten wurzeln. Vgl, 
Lebenserinnerungen von K. B., 1. Band 1919. 

Biichner, Adolf Emil, * 7. Dez. 1826 zu 
Osterfeld bei Naumburg, f 9. Juni 1908 zu 
Erfurt, Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums, 1866 Hofkapellmeister in Meiningen, 
dann Dirigent des Sollerschen Musikvereins 
in Erfurt, fleiBiger Komponist (Opern 
Lanzelot und Dame Kobold, ein Chorwerk 
Wittekind [1890], Ouvertiiren, Sinfonien, 
Kammermusik usw.). 

Biichner, Ferdinand, * 1825 in Pyr- 
mont, 1856 Soloflotist an der Kaiserl. Oper 
und Professor am Konservatorium in Mos- 
kau, Mitgrunder des Moskauer Konserva- 
toriums, auch geschatzt wegen seiner Kom- 
positionen fur Flote (Konzerte, Studien- 
werke, Vortragsstiicke). 

Biicken, Ernst, * 2. Mai 1884 zu Aachen, 
studierte in Bonn und Munchen erst Jura, 
dann Musikwissenschaft bei Sandberger und 
Kroyer, sowie Komposition bei Courvoisier, 
und promoyierte 1912 in Munchen mit einer 
Arbeit liber Anton Reichas Leben und Kom- 
positionen. 1920 habifitierte sich B. als 
Privatdozent an der Universitat Koln mit der 
Studie Der heroische Stil in der Oper (Leipzig 
1924). Im gleichen Jahr erhielt er einen 
Lehrauftrag fur Musikgeschichte an der 
Technischen Hochschule Aachen, den er nur 



kurze Zeit ausiibte; seit 1925 ist er in Koln 
a. o. Professor und Leiter des neubegriin- 
deten Musikwiss. Instituts der Universitat. 
Weitere Veroffentlichungen, neben wert- 
vollen Studien in Zeitschriften : Miinclien als 
Musikstadt (1923); Fiihrer und Probleme der 
neuen Musik (1924); Musikalische Charakter- 
kopfe (1925); Die Musik des Rokoho und 
der Klassik (1927); Herausgeber eines Hand- 
buchs der Musikwissenschaft (1927 f.) und 
eines Handbuchs der Musikerziehung. 

Biickmann, Robert, deutscher Chor- 
dirigent und Komponist, * 24. Sept. 1891 
in M.-Gladbach, besuchte erst das dortige 
Konservatorium, 1909 — 14 das K61ner( Stein- 
bach, Friedberg, Strasser), seit 1919 Lehrer 
fur Oberklassen am M.-Gladbacher Konser- 
vatorium und seit 1923 Leiter des Stadt. 
Oratorien-Chors in Odenkirchefl. Werke: 
Sinfonie; 2 Suiten; Sinfonietta; Fantasie; 
Miniaturen fiir Orchester; Serenade fiir Or- 
chester mit Sopransolo; Sonate fur Violine 
und Klavier; Klaviertrio; Streichquartett; 
Orgelsonate; Klavierstiicke; Lieder; Zyklus 
von 9 Orchestergesangen fur Bariton nach 
R. M. Rilke u. a. Orchesterlieder; Messe fiir 
3 Soli, gemischten Chor. Orgel und , Or- 
chester. 

Biigclhorn, seit dem Ende des 19. Jahr- 
hunderts Bezeichnung des Signalhorns 
nach dem Vorbild von Bugle (franzosisch, 
spr. bug'I), das gewohnliche Signalinstru- 
ment der Infanterie; dasselbe hat weite 
Mensur und keine eigentliche Stiirze, daher 
einen vollen, nichtschmetternden, aber auch 
nicht edlen, etwas brutalen Ton. Das B. 
wurde um 1770 mit Tonlochern und 
Klappen versehen, so daB es die Lucken 
der Naturskala ausfiillen konnte (Klap pen- 
horn, Kenthorn, Umfang klein c bis zwei- 
gestrichen g, hochstens c 3 , Stimmung in 
B und A ; vgl. auch Ophikleide). Doch 
wurde die Klappenmechanik seit etwa 1830 
verdrangt durch den Ventilmechanismus. 
Mit drei Ventilen versehen, ergab das B. 
die neueren Instrumente: Piccolo (in Es, 
Umfang a — b 2 ), Fliigelhorn (in B, Umfang 
e — 6 2 ), Althorn (in Es, Umfang A-^es 2 ) 
und Tenorhorn (in B, Umfang E — 6 1 ), 
die samtlich nur in der Harmoniemusik 
zur Verwendung kommen, wahrend das 
Sinfonieorchester sie verschmaht. Man 
notiert fiir samtliche Arten des B. mit 
Kornettnotierung (s. d.). Beziiglich der 
groBeren Arten des B.s (BaBinstrumente) 
vgl. Tuba. Die franzosischen Saxhorns 
(s. d.) sind mit den Biigelhornern und Tuben 
(s. d.) identisch. 

Biihler, Franz (Pater Gregorius), * 12. 
April 1760 zu Schneidheim bei Nordlingen, 
| 4. Febr. 1824 zu Augsburg, Benediktiner- 
monch zu Donauworth, 1801 Domkapell- 
meister zu Augsburg, Kirchenkomponist 
(Oratorium Jesus, der gottliche Erloser, 
Burgau 1816), auch Verfasser kleiner theore- 
tischer Schriften (Etwas iiber Musik 181 1); 
auch eine Oper Die falschen Verdachte 
schrieb B. 
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Biihnenmusik (Inzidenzmusik) nennt 
man eine vom Dichter eines Biihnenwerks 
in den Gang der Handlung verwobene, also 
auf der Biihne selbst in oder hinter der 
Szene ausgefuhrte Musik, ohne deren Aus- 
fuhrung also das Stuck nicht vollstandig 
sein wiirde. Besonders Shakespeare fordert 
ja haufig eine ausgedehnte Mitwirkung der 
Musik zur Herstellung der Stimmung, die 
freilich manchmal so weit geht, daB das 
Drama zum Melodram wird. Musiken zu 
Shakespeare-Dramen sind darum von jeher 
in grofier Zahl geschrieben worden. Eine 
zu reichliche Verwendung von B. ist asthe- 
tisch darum nicht unbedenklich, weil sie 
zu der Frage AnlaB gibt, warum nicht bis 
zur ganzlichen Durchfuhrung des Dramas mit 
Musik, zur Oper, fortgeschritten wird. 
Anderseits lauft in der Oper selbst (auch 
in den Musikdramen Gluck-Wagnerscher 
Tendenz) das Vorkommen von Musik auf 
der Biihne Gefahr, nicht geniigend als 
solche zur Geltung zu kommen; da die 
Oper ohnehin alle Rede in Gesang verwan- 
delt, so sind als „Gesange" gemeinte Num- 
mern (z. B. in Tannhduser) nicht leicht, nur 
durch eine ,,geschlossenere" Form als solche 
herauszuheben. Dagegen mag man gewiB 
die Bankettmusik in Don Juan oder die in 
Verdis Opern nicht seltene B. (banda), 
etwa in Rigoletto, Maskenball, unbedenklich 
als zwanglos dem Ganzen sich einfugend 
hinnehmen. Vgl. Melodrama. 

Biilow, Hans Guido Freiherr von, * 8. 
Jan. 1830 zu Dresden, 'j" 12. Febr. 1894 zu 
Kairo. B.s GroBvater war sachsischer 
Major in Napoleons Diensten; sein Vater 
Eduard v. B., Novellendichter, Ubersetzer 
Manzonis, Freund Tiecks, Herausgeber der 
gesammelten Werke von Novalis und Kleist. 
B. wurde mit neun Jahren Klavierschuler 
von Fr. Wieck und Harmonieschuler von 
Max Eberwein in Dresden; 1846 — 48 lebte 
die Familie in Stuttgart, wo B. als Gym- 
nasiast bereits offentlich spielte. 1848 
bezog er zum Studium der Rechte die Uni- 
versitat Leipzig, studierte dabei aber unter 
Hauptmann Kontrapunkt, ging 1849, durch 
die politischen Ereignisse erregt, nach 
Berlin und schloB sich als Mitarbeiter der 
Abendpost den Ideen Wagners ,an, dessen 
Schrift Die Kunst und die Revolution damals 
eben erschien. Eine Auf fiihrung des Lohengrin 
1850 in Weimar brachte seinen EntschluB 
zur vollen Reife, sich der Musik zu widmen, 
und trotz des Widerspruchs seiner Eltern 
eilte er nach Zurich, der Zufluchtsstatte 
Wagners, welcherihm 1850 — 51 in der Kunst 
des Dirigierens einige Winke gab. Nachdem 
er sich als Theaterkapellmeister in. Zurich 
und St. Gallen die ersten Sporen ver.dient, 
begab er sich nach Weimar zu Liszt, welcher 
seiner schon weit vorgeschrittenen piani^ 
stischen Meisterschaft die letzte Vollendung 
gab. 1853 machte er von Weimar aus 
seine erste Konzerttour durch Deutschland 
und Osterreich; eine zweite Tour folgte 1855 
und endete zu Berlin mit seiner Anstellung 
als erster Klavierlehrer am Sternschen Kon- 



servatorium (an Th. Kullaks St'elle). 1857 
vermahlte er sich mit Liszts Tochter Cosima 
(* 25. Dez. 1837). 1858 wurde er zum Kgl. 
Hofpianisten und 1863 von der Universitat 
Jena zum Dr. phil. h. c. ernannt. 1856 
schrieb er in der Neuen Zeitschrift fur M. 
Vber R. Wagners Faustouverlure (separat 
i860). In Berlin leitete er zeitweilig die 
Konzerte der ,,Gesellschaft der Musik- 
freunde". Unterdessen war Wagner am- 
nestiert, hatte in Kdnig Ludwig von Bayern 
einen hohen Conner gefunden und zog nun 
B. nach Munchen, zunachst als Hofpianisten, 
1867 aber, nachdem B. kurze Zeit sich in 
Basel lehrend und konzertierend aufgehalten, 
als Hofkapellmeister und Direktor der zu 
reorganisierenden Kgl. Musikschule. So 
kurze Zeit diese Tatigkeit wahrte, so be- 
deutungsvoll war sie dennoch fur die 
Munchener Musikverhaltnisse; ihr Hohe- 
punkt waren die ersten Auffuhrungen des 
Tristan (10. Juni 1865) und . der Meister' 
singer (21. Juni 1868). Nach seiner Ehe- 
katastrophe verlieB B. Munchen. Mehrere 
Jahre nahm.er nun seinen festen Wohnsitz 
zu Florenz, dort durch Einfuhrung stan- 
diger Konzerte und Kammermusikauffuh- 
rungen fur die Verbreitung der deutschen 
Musik in Italien wirkend. Seit 1872 war 
er wieder mit vielfach wechselndem Aufent- 
halt als Interpret klassischer Klaviermusik 
ein der Welt gehorender Meister, iiberall 
mit Enthusiasmus auf genommen ; in Amerika 
gab er 1875 — 76 in einer Riesentournee 
nicht weniger als 139 Konzerte. Vom 
1. Sept. 1877 bis 3. Nov. 1879 (zunachst pro- 
visorisch, angestellt 1. Juli 1878) wirkte er 
als Kapellmeister des Hoftheaters zu Han- 
nover. Ein Konflikt mit dem Heldentenor 
Anton Schott, der als Lohengrin Billows 
MiBfallen . crregte, fiihrte zur Losung des 
Verhaltnisses. 1880 wurde er Ho.fmusi.k- 
intendant des Herzogs von Meiningen, 
schuf schnell dasMeiningerHoforchester 
zu einem Musterorchester um und unter- 
nahm mit ihm Konzertreisen durch Deutsch- 
land mit sensationellem Erfolge. Im Herbst 

1885 legte B. sein Amt nieder, worauf die 
Kapelle wieder reduziert wurde, wahrend 
Biilow seine Dirigentenqualitaten anderweit 
zur Geltung brachte — in Petersburg (Phil- 
harmonische Konzerte), Berlin (Philhar- 
monische Konzerte) usw., zugleich wieder 
als Lehrer eine erhohte Tatigkeit entfaltend 
(auch jahrlich im Sommer einen Monat am 
Raff-Konservatorium in Frankfurt a. M.). 
Im Juli 1882 verheiratete sich B. in zweiter 
Ehe mit der Meininger Hofschauspielerin 
Marie Schanzer (* 12. Febr. 1857). Seit 
1887 wohnte B. in Hamburg, wo er seit 

1886 ein neues von Hermann Wolff ge- 
griindetes Konzertinstitut (die ,,Abonne- 
mentskonzerte") leitete, das sogleich das 
erste der Stadt wurde und die altangesehenen 
Philharmonischen Konzerte in die zweite 
Reihe drangte. — B. als Pianist war ein 
Missionar der wahren, echten Kunst und 
spielte daher mit Vbrliebe klassische Musik. 
Sein Repertoir war jedoch das reichhaltigste 
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aller Pianisten und umfaBte audi alles 
Bedeutende, was die jiingste Generation 
hervorgebracht; gegeniiber dieser war er 
der einfluBreichste Kritiker — die Werke, 
welche von ihm offentlich gespielt wurden, 
hatten freie Balm. B. spielte immer aus- 
wendig, wie er auch meist auswendig diri- 
gierte; sein Gedachtnis war geradezu bei- 
spiellos. Die spezifischen Eigenschaften 
seines Spiels wie seiner Dirigententatigkeit 
waren eine bis ins kleinste gehende Aus- 
arbeitung, eine vollige Ausdeutung der 
Werke, besonders' auch eine erstaunliche 
Sicherheit im Treffen der rechten Tempi. 
In der Geschichte des musikalischen Vor- 
trages gebfihrt B. eine hervorragende Stelle, 
da er es war, welcher eine eingehende Ana- 
lyse der vorzutragenden Werke dem Spieler 
zur Pflicht machte und den ein halbes Jahr- 
hundert lang vernachlassigten Begriff der 
Sinngliederung (Phrasierung) wieder in 
den Vordergrund stellte. Die Begeisterung 
seiner ersten Kiinstlerperiode fur Wagner 
hat er spater auf Brahms ubertragen; er 
ist als ein im besten Sinne adeliger Mensch 
und als ein Fanatiker der Ehrlichkeit das 
Vorbild des der Sache hingegebenen Inter- 
pretentums. Als Komponist trat er nur mit 
wenigen Klavierwerken , Liedern und Or- 
chesterstucken auf (Musik zu Julius Casar, 
sinfonische Dichtungen Des Sdngers Fluch 
[op. 16] und Nirwana, vier Charakterstficke 
[op. 23]: seine Mazurka-Phantasieop. 13 [fur 
Klavier] bearbeitete Liszt fur Orchester). 
Von padagogischem, freilich immer mehr be- 
strittenem editionstechnischen Werte sind 
die von ihm redigierten Ausgaben klassischer 
Werke (Beethovens Klavierwerke von op. 53 
ab, Etuden von Cramer und Chopin mit vor- 
ziiglichen instruktiven Anmerkungen u. a.). 
Vergleiche vor allem: Marie v. Bfilow, 
H.v.B.in Leben und Wort (1925); Briefe 
Biilows und ausgewahlte Schriften ver- 
offentlichte als wichtigste biographische 
Quelle 1895 — 1908 ebenfalls seine Witwe 
Marie v. B. (Bd. 1 — 2 Briefe aus der Zeit von 
1841 — 55 [englisch von Constanze Bache 
1. Teil 1896], 3. Bd. ausgew. Schriften, erwei- 
tert in 2. Aufl., Bd. 4 — 8 Briefe aus der Zeit 
nach 1855), einen zusammenfassenden ein- 
bandigen Briefband 1918 (1921); 1916 er- 
schienen, herausgegeben von Daniela Thode, 
Wagners Briefe an B.; 1927 die Briefe B.s 
an Wagner (fragmentarisch), Cosima, Klind- 
worth, Bechstein, Daniela, herausgegeben 
von R.Du Moulin-Eckart; den Brief- 
wechsel zwischen Fr. Liszt und H. v. B. gab 
La Mara (1898); Briefe von Ferd. Lassalle 
an B. gab Chr. Kuhn heraus (3. Aufl. 1885); 
den Briefwechsel B.s mit Nietzsche s. im 3. 
Bande der nachgelassenen Briefe Nietzsches 
(1905). Biographische Skizzen mitWurdigung 
der VerdiensteB.sverfafiten:B.Vogel (1887), 
Zabel (1894), Th. Pf eiff er (Studien bei 
H. v. B., 1894, 6. Aufl. 1909), J. Vianna da 
Motta, Nachirag zu Pfeiffers Studien (1895), 
Georg Fischer, Hans von Bulow in Han- 
nover (1902), Th. W. Werner, H. v. B. in 
75 Jihre Opernhaus Hannover (1927); A, 



Steiner, H. v. B. (Zurich 1906) und aus- 
ffihrlicher H. Reimann, H. v. B. (nachgel. 
i.Bd. Berlin 1908); R.Du Moulin-Eckart, 
H. v. B. (1921, vom Bayreuther Standpunkt 
einseitig dargestellt). 

Biimler, Georg Heinrich, *io.Okt. 1669 
zu Berneck, 126. Aug. 1745 zu Ansbach, 
wo er seit 17 17 markgraflicher Kapellmeister 
war, fleiBiger Kirchenkomponist, daneben 
aber Verfertiger von Fernrohren, Sonnen- 
uhren usw. Vgl. J. Ad. Hillers Lebensbeschrei- 
bungen usw. Wahrscheinlich sind die im 
Zerbster Inventar nach Engelke, J.Fv. 
Fasch (1908) mit Bomoliere gezeichneten 
Kompositionen von B. (doch konnte man 
auch an Boismortier denken). 

Biinde (Plur., engl. Frets, franz. Touches, 
ital. Tasti), quer fiber das Griffbrett von 
Saiteninstrumenten gebundene (!) Darm- 
saitenstiicke oder auch aufgeleimte Holz- 
oder Metall-Leistchen, welche beim Nieder- 
driicken der Saiten durch die greifenden Fin- 
ger zu Stegen werden und die Lange des 
schwingenden Teils der Saite bestimmen, 
also, dem Spieler jede Moglichkeit der Kor- 
rektur der Intonation benehmen. Die B. 
scheinen mit der Laute durch die Araber ins 
Abendland gebracht worden zu sein und 
gehen im 14. Jahrhundert auch auf Streich- 
instrumente fiber. Die Violen (Gambe) ha- 
ben sie noch im 18. Jahrhundert, die Violine 
und ihre Verwandten dagegen von Anfang 
an nicht. Vgl. Streichinstrumente. 

Biinte, Wilhelm, * 14. Nov. 1828 zu 
Brake als Sohn des Kantors Rudolf B. in 
Balge a. d. Weser, j 25 . Sept.1913 in Hannover, 
begann seine Laufbahn als Lehrer in Han- 
nover, begrundete 1852 den Hannoverschen 
Mannergesangverein, den er zu grofien Er- 
folgen ffihrte und 43 Jahre leitete; daneben 
als Gesanglehrer an verschiedenen hoheren 
Schulen Hannovers tatig; auch Komponist, 
vor allem von Mannerchoren. 

Biirde-Ney, Jenny, ausgezeichnete Bfih- 
nensangerin (dramatischer Sopran), * 21. 
Dez. 1826 zu Graz, j 17. Mai 1886 zu Dres- 
den, debfitierte 1847 zu Olmfitz und sang 
danach in Prag, Lemberg, 1850 am Karnt- 
nertor- Theater zu Wien, 1853 zu Dresden, 
1855 — 56 zu London und als Gast zu Ber- 
lin, Hannover usw. 1855 heiratete sie den 
Schauspieler E. Burde (* 6. Marz 1827 zu 
Berlin, f 22. Febr. 1898 zu Wien) und zog 
sich 1867 von der Bfihne zurfick. 

Biirgel, Konstantin, * 24. Juni 1837 zu 
Liebau (Schlesien), "j" 1. Juli 1909 zu Breslau, 
Schfiler von M. Brosig in Breslau und Fr. 
Kiel in Berlin, war 1869 — 70 Klavierlehrer 
an der Kullakschen Akademie in Berlin und 
lebte dann dort als angesehener Privatmusik- 
lehrer. Seine Kompositionen (Kammermu- 
sikwerke [Violinsonate op. 14], Ouvertfiren, 
Arietta fur Streichorchester op. 2$ usw.) 
sind wertvoll. 

Burger, Sigmund, Cellist, * 8. Febr. 
1856 zu Wien, f 14. Mai 1908 zu Budapest, 
Schfiler von Popper, Mitglied der Opernor- 
chester zu Wien, Baden Baden und Mun- 
chen (1876—80 als Solocellist), dann auf 
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Konzertreisen, seit 1887 Solocellist der Kgl. 
Oper in Budapest, war zugleich Lehrer am 
dortigen Nationalkonservatorium. 

Buers, Wilhelm.Baritonist, *i. Mai 1878 
zu Krefeld, f 20. April 1926 zu Hamburg, 
Schiller des Kolner Konservatoriums, Mit- 
glied der Leipziger und dann der Hamburger 
Stadtischen Oper, vielfach als Gastsanger 
tatig, vortrefflicher Wagner- und Verdi- 
Sangerdarsteller. 

Biittner, Paul, * 10. Dez. 1870 zu Dres- 
den, Schiiler Draeseke's am dortigen Kon- 
servatorium, 1896— 1907 selbst daran Leh- 
rer; seit 1924 dessen artistischer Direktor, 
auch als Kritiker an der Dresdner Volhs- 
zeitung tatig, Schrieb: 4 Sinfonien in F, G, 
Des, H moll, von denen die grofl angelegte 
und klangreiche in Des oftere Auffiihrung er- 
lebte; sinfonische Fantasien Der Krieg und 
tfber ein deutsches Volkslied; Ouvertiire zu 
Grabbe's Napoleon ; SatumalialurTila.svnstr-a- 
mente und Pauken; Vision: Praludium, Fuge 
und Epilog fur Orchester; eine Orchester- 
burleske Das Wunder der Isis ; ein Streich- 
quartett G moll; mehrere Violinsonaten (eine 
C moll bei Leuckart); Mannerchor mit Or- 
chester: Heut und ewig fur Solo, Kinder- 
chor und kleines Orchester; Mannerchore 
mit Orchester (u. a. Die Gunst des Augen- 
blicks) u. a cappella; lakt. Oper Anka; 
3akt. Oper Menasche. 

Bufaletti, Federico, *i.Marz 1866 zu 
Neapel, am dortigen Konservatorium Schiiler 
von Palumbo; nach ausgedehntcn Virtuosen- 
reisen seit etwa 1900 in Turin als Lehrer am 
Liceo mus., als Pianist und Dirigent sowie 
als Kammermusikspieler tatig; Pionier De- 
bussys. Schrieb: Klavierwerke : Suite G 
moll; Fogli d' 'album u. a. 

Buffardin, Pierre Gabriel, * 1690 in 
der Provence, f 13. Jan. 1768 in Paris, war 
17 15 bis 1749 erster Flotist der Dresdner 
Hofkapelle, der Lehrer von Quantz. Ein 
Flotenkonzert (Ms.) ist in Schwerin erhalten. 

Buffin (spr. biiffang), Victor (Baron), * 
19. Juli 1867 zu Chercq bei Tournai, studierte 
erst Komposition bei de Boeck, ging aber dann 
zur militarischen Laufbahn iiber, in der er es 
bis zum General und Kommandeur einer Ka- 
vallerie-Division brachte. Nach einer Unter- 
brechung von zehn Jahren nahm er seine 
Musikstudien bei H. Waelput und endlich 
bei J. Jongen wieder auf; Eugene Ysaye 
brachte als erster seine Werke an die Offent- 
lichkeit, und Kufferath und Guide, die Direk- 
toren des Theatre La Monnaie, regten ihn zur 
Opernkomposition an! Oper: Kaatje (Briis- 
sel 1913); Orchester: Suite, 1906; Lovelace, 
sinfonische Dichtung, 191 1; Les villages de 
la cote (nach Verhaeren), 1921; Poime fur 
Violine und Orchester, 1922; Sonate fur Vio- 
line und Klavier, 1908; Pohne fur Violine 
und Klavier, 1912; Lieder. 

Buffo (ital.), komisch. Opera buffa, s. v. 
w. Komische Oper (s. Oper). Tenorbuffo, 
Tenorist, BaBbuffo, Bassist, der komische 
Partien singt. 

Buffonisten-Streit(i7S2 in Paris) s. Oper. 



Buhl, Joseph David, angesehener Pari^ 
ser Trompeter, * 1781 bei Amboise, 1805 — 11 
Trompetenlehrer an der Kavallerietrom- 
peterschule zu Versailles, spater bis 1825 
erster Trompeter am Theatre italien, gab- 
bei Janet eine Trompetenschule heraus. 

Buhle, Edward, * 15. Aug. 1875 zu Leip- 
zig, f 2 5- Okt. 191 3 in Charlottenburg (Ber- 
lin), Schiiler des Leipziger Konservatoriums, 
promovierte 1901 unter Kretzschmar zum 
Dr. phil. (Dissertation : Die Blasinstrumente 
in den Miniaturen des friihen Mittelalters ? 
gedruckt 1903), war 1901—02 Theater- 
kapellmeister zu Sondershausen, gab aber 
aus Gesundheitsriicksichten diese Laufbahn 
auf und lebte dann in Berlin. B. gab als Bd. 
35 — 36 der DdT. Sperontes' Singende Muse 
an der Pleifie neu heraus und verfaBte das. 
Verzeichnis alter Musikinstrumente im Bach- 
Hause zu Eisenach (191 3); von seinen Kom- 
positionen sind eine Lustspielouverture und 
einige Lieder veroffentlicht. 

Buhlig, Richard, * 21. Dez. 1880 in Chi- 
cago von deutschen Eltern, Schiiler von 
Leschetizky in Wien, vortrefflicher Pianist 
(Konzertreisen in Europa und Amerika) und 
Klavierpadagoge (seit 1901 in Berlin); 1918 
bis 1920 war er Lehrer am Inst, of Musical 
Art in Neuyork. 

Buini, Giuseppe Maria, * ca. 1695 zu 
Bologna, f 13. Mai 1739 zu Alessandria della. 
Paglia, Dichter und Komponist, Gatte der 
Sangerin Cecilia Belisani, reprasentiert eine 
vor und neben der neapolitanischen aufkom- 
mendevenezianischekomische Oper: L'ipo- 
condriaco 1717, II mago deluso dalla magia 
17 1 8, Gli inganni fortunati 1720, Chi non 
fa non folia 1730 [// filosofo ippocritd\, Fi- 
darsi S bene, ma non fidarsi & meglio 173 1, 
Artanagamemnone 173 1; leider sind bis jetzt 
mir die Texte gefunden. Vgl. Bericht des 
4. Kongresses der IMG. (London 1911, S. 
106 ff. [E. J. Dent]); E. J. Dent, G. M. B. 
(Sammelb. der IMG. XIII, 2, 1912). 

Bulant (spr. biilang), Antoine, um 1784 
in Paris, komponierte Streichquartette op, 
4, Klarinettenduette op. 5 und 4 Sinfonien 
mit Klarinetten, Oboen (Floten) und Hor- 
nern. 

Bulant (spr. biilang), Jean, Franzose von 
Geburt, 1783 Kammerfagottist am KaiserL 
Theater zuPetersburg,-wofolgendeOpern von 
ihm aufgefiihrtwurden : DerverliebteZauberer 
(1772), Die Buckeligen (1780), Triumph der 
Tugend iiber die Schonheit (1780), Die Ehe- 
manner als Brdutigame (1784), Vicole des 
femmes (nach Moliere), Der tugendhafte Zau- 
berer (1787), Der Fischer und der Geisl (1787)* 
Milowsor und Prelesta (1787), Der Zigeuner 
(1788), Nach deinem Leben bildet sich dein 
Ruf (1792), Der Geizhals (1811). AuCerdem 
schrieb B. zum 25 jahrigen Regierungsjubi- 
laum der Kaiserin Katharina II. eine Fest- 
kantate Das gliickliche Rutland (Moskau, 
6. Juli 1787). 

Bull, John, * 1563 in Somersetshire, 
1 12. Marz 1628 zu Antwerpen; wurde in der 
kgl. Vokalkapelle (Chapel Royal) unter Wil- 
liam Blitheman ausgebildet, 1582 Organist 
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der Kathedrale zu Hereford. 1585 wurde er 
Mitglied der kgl. Sangerkapelle und 1591 
Nachfolger Blithemans als Kapellorganist. 
Schon 1586 hatte er den akademischen Grad 
des Ba-calaureus der Musik an der Univer- 
sitat Oxford und erhielt nun 1592 den Dok- 
torgrad zu Cambridge und Oxford; 1596 
wurde er zumProfessorderMusikamGresham 
College ernannt mit ausnahmsweisem Dis- 
pens vom Vortrag in lateinischer Sprache. 
1601 bereiste er die Niederlande, Deutsch- 
land und Frankreich und machte groBes Auf- 
sehen als Orgelspieler. 1607 verheiratete er 
sich und muBte daher statutengemaB seine 
Stellung am Gresham College aufgeben. 161 3 
ging er nach Briissel als Organist des Erz- 
herzogs Albrecht (neben J. Zacharias, Pie- 
ter Cornet und Peter Philipps, als Nachfol- 
ger von Guami) und wurde endlich 161 7 
Kathedralorganist zu Antwerpen. B. war 
ein beruhmter Organist und tiichtiger Kom- 
ponist, einer der friihesten und feinsten 
Msister des spezifischen Klavierstils; zahl- 
reiche Klavierstucke sind handschriftich 
im Fitzwilliam - Virginalbuch (45), in B. 
Cosyns' Virginalbuch (23), Forsters Vir- 
ginalbuch (3), Ms. 17 771 der Wiener 
Hofbibl. (17), gedruckt in der Parthenia (7), 
ein geistliches Madrigal in Leigthons Sacred 
Madrigals und je ein Anthem in den Samm- 
lungen von Barnard und Boyce, als Ms. 
auch einige Fugen u. a. erhalten. Eine sst. 
Motette druckte Burney ab, Klavierstucke 
Pauer in Old English Composers. Vgl. van 
■den Borren, Les origines usw. (1912). 

Bull, Ole Bornemann B. (Ole Bull), * 
5. Febr. 1810 zu Bergen (Norwegen), "f 17. 
Aug. 1880 auf seiner Villa Lysoen bei Ber- 
gen; beruhmter Violinvirtuose, dessen kapri- 
zioses Spiel zu Unrecht vielfach den Vorwurf 
des Scharlatanismus erfahren hat, ging 1829 
gegen den Willen seiner Eltern nach Kassel 
zu Spohr, um dessen Schuler zu werden, sah 
indessen bald ein, daB sic beide nicht zu- 
sammen taugten, und folgte vielmehr Paga- 
nini nach Paris, um sich dessen ihm sym- 
pathischere Manier anzueignen. In Paris 
wurden ihm alle seine Habseligkeiten, auch 
die Violine, gestohlen, und verzweifelt sprang 
er in die Seine,, wurde aber wieder heraus- 
gezogen und von einer reichen Dame aufge- 
nommen und gepflegt, erhielt auch. wieder 
eine Guarneri-Violine zum Geschenk. Seit 
dieser Zeit begann sein vielbewegtes Wan- 
derleben durch Italien, Deutschland, RuB- 
land, Skandinavien, Nordamerika (1844), 
Frankreich, Algerien und Belgien. 1848 
ging er nach Bergen zuriick und griindete ein 
National theater, geriet aber in Zerwurfnisse 
mit. der stadtischen Behorde und reiste 
schon 1852 wieder ab, abermals nach Nord- 
amerika, wo er durch Landankaufe fur eine 
norwegische Kolonie in Pennsylvanien sein 
Vermogen verlor. Nach neuen Reisen in 
Frankreich, Spanien, Deutschland zog er 
sich wieder nach Bergen zuriick, reiste aber 
noch mehrere Male in Amerika. Als Kom- 
ponist fur sein Instrument hat B. manches 
Interessante geschaffen (Fantasien iiber nor- 



dische Themen). Sein Leben beschrieben 
B. . H.. (Altona 1838); Cec. Gay (1882); 
Sarah C. Bull [O. B.s zweite Fran], O. B. 
der Geigerkonig (London 1886, deutsch von 
Ottmann, Stuttgart 1886); A. Gronvold, 
Norske Musikere I (1883) und O. Vik (Ber- 
gen 1890); die zuverlassigsten Daten bei O. 
M. Sandvik in: Norsk biografisk Lexicon 
(1925). Vgl. auch Jonas Lie, 0. B.s Breve 
(Kopenhagen 188 1). 

Bullard, Frederick Field, * 21. Sept. 
1864 und J 24. Juni 1904 zu Boston, Schuler 
Rheinbergers in Miinchen, seit 1892 Musik- 
lehrer in Boston, war als Komponist von 
Liedern, Chorliedern und Anthems angc- 
sehen. 

Bullerian, Hans, * 28. Jan. 1885 in 
Schwarzburg-Sondershausen als Sohn von 
Rudolf B. ; 1892 siedelten seine Eltern nach 
Moskau iiber, wo er das Peter Pauls- Gym- 
nasium besuchte und seit 1895 den ersten 
Klavierunterricht von seiner Mutter erhielt; 
1903 absolvierte er das Gymnasium in Kiew. 
1903 — 05 studierte er bei Alex. Michalewski 
Klavier, bei Sigismund Noskowski Theorie 
und Harmonie; 1905 — 08 in Petersburg bei 
A. Essipowa (Klavier), Anatol Ljadow (Kom- 
position) und Rimsky-Korssakow (Kompo- 
sition). 1910 verlieB er RuBland und ging 
auf ein Jahr zu Avtur de Greff (Klavier) 
nach Briissel, 1912 zu Sofie Menter nach 
Stockdorf bei Miinchen; 1913/14 endlich 
war er noch Schuler der Meist'erklasse fur 
Komposition an der Berliner Hochschule bei 
Friedrich Gernsheim und erhielt den Men- 
delssohnpreis. Er lebt der Komposition und 
der Unterrichtstatigkeit in Berlin. Er 
schrieb eine groBe Zahl Orchester- und 
Kammermusikwerke ; Gesange mit Kammer- 
orchester, Chore u. a. 

Bullerian, Rudolf, Dirigent, * 13. Nov. 
1856 in Berlin, | 7. Jan. 1911 in Moskau, 
studierte am Sternschen Konservatorium bei 
de Ahna (Violine), Klingenberg und Philipp 
(Komposition), spater bei Jos. Joachim, war 
seit seinem 16. Jahre Orchestermusiker (Ber- 
lin, Sondershausen), 1882 in Meiningen unter 
H. v. Biilow, 1886 Stadtmusikdirektor in 
Gottingen. 1890 dirigierteB. zum erstenmal 
in RuBland (Libau, dann Warschau) und 
nahm bald darauf seinen standigen Wohnsitz 
in Moskau : durch ausgedehnte Konzertreisen 
machte er sich gleichzeitig auch in andern 
Stadten einen Namen als Dirigent (Peters- 
burg, Odessa, Helsingfors, Riga, Kiew). 1897 
iibernahm er die Leitung der Sommersin- 
foniekonzerte in Kiew. Seit 1902 war er in 
Amerika als Dirigent tatig, war seit 1904 
wieder in RuBland, ging 1910 auf ein halbes 
Jahr nach Briissel, kehrte dann aber nach 
RuBland zuriick. Er hat sich dort u. a. be- 
sonders fur Brahms, dessen Deutsches Re- 
quiem er 1894 zur russischen Erstauffuhrung 
brachte, und fur Dvorak eingesetzt. 

Bullock, Ernest, englischer Organist und 
Komponist, * 15. Sept. 1890 zu Wigan, ge- 
bildet bei Dr. E. C. Bairstow an der Pfarr- 
kirche zu Leeds; 1919 kurze Zeit Organist 
an St. Michael's in Tenbury, seit Dez. 1919 
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an der Kathedrale zu Exeter. 1914 Mus. 
Doc. zu Durham. Werke: Orgelmusik; Kir- 
chenmusik; Lieder; Schullieder. 

Bulfi, Paul, Opernsanger (Bariton), * 16. 
Dez. 1847 a - d. Rittergut Birkholz i. d. Prieg- 
nitz, t 20. Marz 1902 zu Temesvar; Schuler 
von G. Engel, war zuerst engagiert an den 
Biihnen zu Lubeck (1868), Koln, Kassel, so- 
dann (1876 — 89) in Dresden, zuletzt an der 
Berliner Hofoper. 

Bulthaupt, Heinrich Alfred, * 26. Okt. 
1849 und J 21, Aug. 1905 zu Bremen, studierte 
in Gottingen, Leipzig und Berlin die Rechte, 
promovierte 1878 in Leipzig, ging dann zu- 
nachst als Hauslehrer nach Kiew urid lieB 
sich nach einer langeren Orientreise 1875 
als Rechtsanwalt in Bremen nieder, wo er 
1879 zum Stadtbibliothekar ernannt wurde. 
1892 erhielt er den Professortitel. Seit 1869 
(Drama Saul) hat B. eine groBe Zahl Buh- 
nenstiicke gedichtet, darunter auch Opern- 
texte (Das Kdtchen von Heilbronn 1880 
[Reinthaler], Das Sonntagskind 1885 [Diet- 
rich], Christus 1894 [Rubinstein], Kain 1899 
[d' Albert]), sowieTexte fur Chorwerke (Con- 
stantin 1885 [Vierling], Das Feuerkreuz 1889 
[Bruch], Achilleus 1885 [Bruch]). Auch als 
Kunstschriftsteller, speziell als Dramaturg 
hat B. vielfach das musikalische Gebiet be- 
treten; besonders sind zu nennen seine Dra- 
maturgic der Oper (1887, 2 Bde., 2. Aufl. 
1902), Carl Loewe, Deutschlands Balladen- 
komponist (1898 in Reimanns Beruhmte Mu- 
siker), Analysen von Lortzings Zar und 
Zimmevmann und Undine und Richard Wag- 
ner als Klassiker (1899). B. gab 1880 Fr. von 
Holsteins nachgelassene Gedichte heraus 
und schrieb das Vorwort zu Marie Spies' 
Gedenkbuch an Hermine Spies (1894). Briefe 
von und an H. B. erschienen 1911; B.s Vor- 
trdge tiber deutsche Liter atur gab H. Krager 
heraus (1912). 

Bulytschew, Wjatscheslaw Alexandro- 
witsch, * in Moskau 1872, studierte an der 
Moskauer Universitat Jura und am Konser- 
vatorium Komposition (Tanejew), griindete 
1902 in Moskau einen groBen Chorverein, 
die Symphonische Kapelle, die bis 191 7 be- 
stand; rief 1907 mit Tanejew die Musik- 
wissenschaftliche Gesellschaft in Moskau ins 
Leben ; verof fentlichte einige Arbeiten fiber 
die Methodik des Chorgesanges und gab eine 
Reihe von Werken der flamischen Schule 
(von Dufay bis Lasso) heraus; 1919 yerlegte 
er seine musikalische Tatigkeit nach Kischi- 
new (Rumanien). 

Bumcke, Gustav, * 18. Juli 1876 in Ber- 
lin, nach kaufmannischen Lehrjahren erst 
Schuler von G, Kulenkampff und Max 
Bruch, dann von Humperdinck und Max 
Lowengard, wurde 1902 Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium, an dem er eine Son- 
derklasse fur Kammermusik mit Blasinstru- 
menten einrichtete und heute noch als Kom- 
positionslehrer wirkt. 1906 begriindete er 
eine Vereinigung fur Kammermusik mit 
Blasinstrumenten. Als Komponist trat er 
hervor mit gegen 40, meist gedruckten Wer- 
ken: Lieder, Chore und Chorwerke mit Or- 



chester, Kammermusik bes. mit Blasern, 
Ouvertiire zu Grillparzers Des Meeres und 
der Liebe Wellen, Sinfonie Es moll op. 15; 
am bekanntesten wurde sein Nonett Der 
Spaziergang fur 8 Blaser und Harfe op. 22a. 
AuBerdem schrieb er eine Harmonielehre 
(1921) und eine Aufgabensammlung fur die 
Harmonielehre und den Kontrapunkt (1911). 

Bundfrei, Bezeichnung fur ein Klavi- 
chord, das fur jede Taste besondere Saiten 
hat (vgl. Klavier). 

Bungert, August, * 14. Marz 1846 zu 
Mulheim a. d. Ruhr, f 26. Okt. 191 5 zu Leu- 
tesdorf a. Rh., erhielt den ersten Klavier- 
unterricht von F. Kufferath in Mulheim, 
besuchte dann i860 — 62 das Kolner Konser- 
vatorium und ging zur weiteren Ausbildung 
bis 1868 nach Paris, wo sich G. Mathias fur 
ihn interessierte. 1869 wurde er Musikdirek- 
tor zu Kreuznach, lebte dann in Karlsruhe, 
1873 — 81 in Berlin (wo er nochmals unter 
Kiel Kontrapunkt studierte), seit 1882 zu- 
meist zu Pegli bei Genua, zuletzt wechselnd 
in Berlin und Leutesdorf a. Rh. 191 1 erhielt 
er den Kgl. preuB. Professortitel. Sein Kla- 
vierquartett op. 18 wurde 1878 bei der vom 
Florentiner Quartett ausgeschrieberten Kon- 
kurrenz preisgekront. AuBerdem veroffent- 
lichte er Klavierstiicke, zahlreiche Lieder 
(darunter viele auf Texte von Carmen Sylva 
Lieder einer Konigin usw.), Mannerquartette, 
Ouvertiire zu Tasso op. 14, ein Hohes Lied, 
der Liebe mit Orchester, eine Symphonia vic- 
trix, sinfonische Dichtung Auf der Wartburg 
op. 2g, Variationen und Fuge fur Orchester 
op. 13, und brachte 1884 eine ,komische Oper 
Die Studenten von Salamanka in Leipzig zur 
Auffiihrung. Seine musikalisch-dramatische 
Tetralogie Homerische Welt, mit der er den 
aussichtslosen Versuch machte, ein ,,helle- 
nisches" Gegenstiick zum Wagnerschen 
,,Ring" zu schaffen, wurde in Dresden, 
Berlin, Koln und Hamburg aufgefuhrt 
(Kirke 1898, Nausikaa 1901, Odysseus' Heim- 
kehr 1896, Odysseus' Tod 1903), fand aber 
sowohl beziiglich der Musik als des von B. 
selbst gedichteten Textes eine sehr reser- 
vierte Aufnahme. Seine letzten Werke waren 
ein Mysterium Warum? ivoher? wohin? 
(1908 in Neuwied, Arnheim, Bonn) und eine 
viersatzige Sinfonie Zeppelins erste grofle 
Fahrt. Ein Drama B.s (Hutten und Sickin- 
gen) wurde. in Kreuznach, Neuruppin, Neu- 
wied, Bremen und Bonn aufgefuhrt, eine 
Musik zu Max Grubes Neueinrichtung von 
Goethes Faust (1903) in Diisseldorf, Neu- 
wied, Bremen, Arnheim, Bonn. Auch gab 
B. zwei Bande Gedichte heraus. Ein 191 1 
gebildeter B.-Bund zur Verbreitung der 
Werke B.s gab eine Monatsschrift Der Bund 
heraus (Red. Max Chop). Vgl. M. Chop, A. 
B. (1916). 

Bunk, Gerard, * 4. Marz 1888 zu Rotter- 
dam, Schuler des dortigen und des Ham- 
burger Konservatoriums, Klavierlehrer an 
den Konservatorien in Bielefeld und Dort- 
mund, tiichtiger akademischer Pianist und 
Organist zu St. Reinoldi in Dortmund, 
Dirigent verschiedener Chorvereine und 
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Lehrer am Stadtischen Konservatorium ; 
Mitglied des Dortmunder Trios (B., van 
Kempen, Roser). Als Komponist trat er 
hervor mit Kammermusik, Werken mit Or- 
chester, fur Orgel und Orchester (Sinfoni- 
sche Variationen fiber ein eigenes Thema 
Fis moll), Klavier und Orchester, einer Sin- 
fonie, Chorwerken. 

Bunnett, Edward, * 26. Juni 1834 zu 
Shipdam (Norfolk), f 5. Jan. 1923 zu Nor- 
wich, Mus. Doc. (Cambridge 1869), 1871—82 
Diligent des Musikvereins zu Norwich, seit 
1880 dort Schlofiorganist, gcschatzt wegen 
seiner Orgelkonzerte, Komponist von welt- 
lichen und kirchlichen Vokalwerken und 
Orgelstucken. 

Bunning, Herbert, Dirigent und Kom- 
ponist, * 2. Mai 1863 in London, war an- 
fanglich Offizier, studierte in London, Han- 
nover, Frankreich und Italien und wurde 
1892 Kapellmeister am Lyric Theatre in 
London und 1894 — 96 am Prince of Wales' 
Theatre. Von seinen Werken ist die Oper 
Princess Osra (London 1902) hervorzuheben; 
er schrieb auBerdem Kammermusik und 
Konzertouvertiiren. 

Bunting (spr. bonn-), Edward, *im Febr. 
1773 zu Armagh in Irland, f 21. Dez. 1843 
zu Dublin, Organist der Stefanskapelle zu 
Belfast, bekannt durch seine umfassende 
Sammlung und geschickte Bearbeitung alter 
irischer Melodien (A General Collection etc. 
1796 [mit Kompositionen von O'Conolan 
und O'CarolanJ) und eine Klavierbearbei- 
tung derselben 1809 (mit einer Abhandlung 
iiber die agyptische, britische und irische 
Harfe; neue Ausgabe 1840). 

Buonamente, Giovanni Battista (Ca- 
valiere), einer der altesten Komponisten von 
Sonaten fur Violine und Forderer der Violin- 
technik, um 1626 — 29 in Prag Kaiserlicher 
Hofmusikus,um 1636 Kapellmeister am Fran- 
ziskanerkloster Assissi, gab 7 Bucher Sonaten, 
Sinfonien und Tanzstiicke in Venedig bei 
Al. Vincenti heraus, von denen das 4. (1626, 
2 Violinen und BaB), 5. (1629, desgl.), 6. 
(1636, 2 — 6st., 1 — 4 Violinen, Basso da 
Brazzo, Cornetto, Dolzaina, Fagotto, Trom- 
bone) und 7. (1637, 2 Violinen und BaB) in 
der Breslauer Stadtbibliothek erhalten sind. 
B.s Sonaten fallen in ihrer Zeit auf durch 
Einheitlichkeit und schlichte GroBe der Fak- 
tur; es sind der Form nach z. T. bereits 
richtige Sonaie da Camera. Vgl. Paul 
Nettl, G. B. B. (ZfMW. IX, <;28ff.. 1027). 

Buonamici (spr. -itschi), Giuseppe, aus 
gezeichneter Pianist, * 12. Febr. 1846 und | 
18. Marz 1914 zu Florenz; Schiiler seines 
Oheims Gius. Ceccherini, bezog 1868 das 
Munchener Konservatorium, unter Bulow 
und Rheinberger mit solchem Erfolg studie- 
rend, daB er nach 2 % Jahren selbst als Lehrer 
fur hoheres Klavierspiel an der Anstalt an- 
gestellt wurde. 1873 kehrte er nach Florenz 
zuriick als Dirigent des Florentiner Chor- 
vereins Cherubini, griindete den Florentiner 
Trioverein und wurde Klavierprofessor am 
Kgl. Musikinstitut. In Miinchen schrieb B. 
eine Konzertouverture, ein Streichquartett 



(das Wagners Beifall fand), Klavierstiicke 
und einige Gesange, welche Werke im Druck 
erschienen. Besondere Beachtung verdient 
B.s Auswahl von 50 Etuden von Bertini als 
Vorbereitung fur Biilows Ausgabe der Cra- 
merschen Etuden, Spezialetuden als Vor- 
bereitung fur das Beethovenspiel, Tonleiter- 
schule ( The A rt of Scale Study) und eine Aus- 
gabe von Beethovens Klaviersonaten. Vgl; 
Ciaja. 
Buongiorno (spr. -dschorno), Crescenzo, 

* 1864 zu Bonito (Avellino), f 7. Nov. 1903 
in Dresden, Schiiler von P. Serrao am 
Konservatorium zu Neapel, Opernkompo- 
nist, debutierte mit der Oper Etelka (Neapel 
1887, Prag 1894), schrieb dann zwolf Ope- 
retten (Abukadabar, Neapel 1889, Circe e 
Calipso, Turin 1892, La nuova Saltarella, 
Triest 1894) un d zuletzt drei Opern, die ihre 
Erstauffuhrungen in Deutschland erlebten: 
Das Erntefest (Leipzig 1896), Das Mddchen- 
herz (Kassel 1901), Michel Angelo und Rolla 
(Kassel 1903). 

Buoni, Giorgio, aus Bologna, gab 
heraus Divertimenti per camera op. I (1693) 
und Allettamenti da camera a 2 V . e B. c. 
op. 3 (Bologna 1693). 

Burbure (spr. burbiir), Leon Philippe 
Marie, Chevalier de B. de Wesembeek, 

* 16. Aug. 18 12 zu Termonde (Ostflandern), 
1 8. Dez. 1889 zu Antwerpen, gediegener 
Kunstkenner und selbst tuchtiger Musiker, 
1862 Mitglied der Brusseler Akademie. 
B. hat eine Menge kirchlicher Komposi- 
tionen, auch Orchesterwerke, Kammermusik 
usw. geschrieben und zum Teil heraus- 
gegeben, desgleichen 1862 — 70 wertvolle 
kleine Monographien fiber die alte Antwer- 
pener Musikantenbriiderschaft von St. Job 
und St. Maria Magdalena, viber Antwerpener 
Klavierbauer und Lautenmacher seit dem 
16. Jahrhundert, fiber den belgischen Ca- 
cilienverein, iiber Ockeghem, Luython, Ch. 
L. Hanssens, C. F. M. Bosselet usw., auch 
einen Katalog des Antwerpener historischen 
Museums abgefaBt. Besonders hervorge- 
hoben sei noch Les ceuvres des anciens musi- 
ciens beiges (1882). — SeinBruder Gustave, 
ebenfalls ein eifriger Musikfreund, Direk- 
tionsmitglied des Brusseler Kgl. Konser- 
vatoriums, starb 26. Okt. 1893 m Brussel. 

Burck (Burgk), Joachim a, s. Moller. 

Burdach, Konrad, Germanist, * 29. 
Mai 1859 zu Konigsberg i. Pr., einer fiir 
Musik begabten Familie entstammend (seine 
GroBmutter war Schiilerin Mendelssohns), 
war bereits als Konigsberger Student Kla- 
vier- und Theorieschiiler von Constanz 
Berneker (s. d.), mit dem er zeitlebens 
innig befreundet blieb; bei der Fortsetzung 
seiner Studien in Leipzig seit 1876 wurde 
er schwankend, ob er sich nicht ganz der 
Musik (als Schriftsteller) widmen solle, 
gab den Gedanken aber schlieBlich auf und 
promovierte zum Dr. phil. mit der Arbeit 
Reinmar der A He und Walther von der Vogel- 
weide (Leipzig 1879, mit einer Studie fiber 
die musikalische Bildung der Minnesanger). 
Die nachsten Jahre widmete er in Berlin 
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unter Scherer und Mullenhoff der weiteren 
Vorbereitung fur den akademischen Lehr- 
beruf, den er 1884 als Privatdozent in Halle 
antrat(i887 a. o. Professor, 1892 o. Professor). 
1894 gab er heraus Studentensprache und 
Studentenlied in Halle vor 100 Jahren. 1902 
wurde ihm die 1900 fur die Kgl. Akademie zu 
Berlin beschlossene Ehrenstellung eines For- 
schers fiir deutsche Sprachwissenschaft iiber- 
tragen, mit dem Rechte, aber ohne die Pflicht, 
Vorlesungen an der Universitat zu halten. 
Von speziell die Musik angehenden Ar- 
beiten brachte er seither Zur Geschichte und 
Asthetik der modernen Musik (biographische 
StudieiiberConstanzBerneker, Deutsche 
Revue 1907) undSchillers Chordramen und die 
Geburt des tragischen Stils aus d,er Musik 
(das. 1910). 

Burette (spr. biirett), Pierre Jean, 

* 21. Nov. 1665 und f 19. Mai 1747 als Pro- 
fessor der Medizin an der Universitat in 
Paris; Mitglied der Akademie usw., hat eine 
Reihe wertvoller Untersuchungen iiber die 
Musik der Griechen geschrieben, die samtlich 
in den Memoiren der Academie. des inscrip- 
tions (Band 1 — 17) gedruckt sind. Auch 
sind einige von B. komponierte Kantaten 
erhalten. 

Burgmein s, Ricordi. 

Burgmiiller, Johann Friedrich Franz, 

* 1806 zu Regensburg, f 13. Febr. 1874 zu 



opern (1894, mit Vorvvort von A. Nikisch), 
Beitrdge zur Geschichte des deutschen Liedes 
und seiner Anfdnge im 16. und 17. Jahr- 
hundert (1897, Dissertation), komponierte 
die Opern Konig Drosselbart (Koln 1904) 
und Das Moselgretchen (Schwerin 1912), 
eine Sinfonie Aus den Bergen der Heimat, 
ein Chorwerk Die Mittagsgottin, Chore, 
Lieder usw. B. trat mit Lautenliedem fiir 
Wiederbelebung des Lautenspiels ein. 

Bur la (italienisch), Schwank; davon Bur- 
lesca (Burletta), Burleske, d. h. humoristische 
oder auch derb-komische Komposition (auch 
Possenoper). Beide Namen sind auch 
wiederholt zur Bezeichnung von Instru- 
mentalsatzen gebraucht worden (schon in 
f Bach s A >wo//-Partita fiir Klavier). 
"1 Burmann, Gottlob Wilhelm, * 18. Mai 
1737 zu Lauban (Oberlausitz), I 5. Jan. 1805 
zu Berlin, wo er als Privatlehrer lebte, 
gab Bagatellsachen im Geschmacke der 
Zeit der Anfange des Singspiels heraus 
(Verschiedene neue Lieder 1766, Kleine 
Lieder fur kleine Mddchen 1773, Kleine 
Lieder fiir kleine Junglinge 1777 usw., auch 
fiinf Klavier-Ballette 1789 usw.). 

Burmeister, Joachim, * ca. 1560 zu 
Lauenburg, schrieb als Schulkollege zu 
Rostock die musikalischen Unterrichts- 
biicher: Hypomnematum musicae poeticae 
synopsis (1599), Musica avTooxetfiaartxtf 



Beaulieu in Frankreich (Seine-et-Oise); war accessiones ad tractatum de hypomne- 



ein beliebter Komponist leichterer Klavier- 
musik (Kinder-Etiiden). 

Burgmiiller, Norbert, * 8. Febr. 1810 
zu Diisseldorf, f schon 7. Mai 1836 zu 
Aachen, Brader von Friedr. B., Schiiler 
Spohrs und Hauptmanns in Kassel, kom- 
ponierte Orchester- und Kammermusik- 
■werke, deren Wert seinen friihen Tod be- 
dauern laBt. B. war befreundet mit Grabbe. 
Vgl. R. Schumann, Ges. Schriften; 
Immermann, Memorabilien II (1841); 
W. Muller v. Konigswinter , Erzah- 
lungen eines rheinischen Chronisten: K. 
Immermann und sein Kreis (1861). Eine 
Auswahl von Liedern B.s durch Willi Kahl 
in Vorbereitung. 

Burgsteinfurt. Vgl. E. Kruttge, Ge- 
schichte der B.er Hofkapelle (Bonner Diss. 
1923, ein Abschnitt daraus gedruckt ZfMW. 

»VLuJt923). 

TBurkhardt, Max, * 28. Sept. 1871 zu 
Lobau i. S., studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums zu Zittau in Leipzig (auch 
am Konservatorium) und Greifswald, pro- 
movierte in Leipzig zum Dr. phil., wirkte 
als Kapellmeistervolontar am Leipziger 
Stadttheater und als Musikreferent am 
Leipziger Tageblatt, ging 1899 nach Koln 
als Dirigent des Liederkranz und griindete 
dort eine Chorschule und eine Singakademie, 
1906 aber nach Berlin, wo er als Dozent 
fiir Musik an der Lessing-Hochschule (1906), 
Dirigent des Liederkranz (1907) und Musik- 
referent tatig ist. B. schrieb einen Fiihrer 
durch die Konzertmusik (1911), dgl. durch 
Wagners Werke (3. Auflage 191 3) und 
Brahms' Werke (19 12), Unsere Lieblings- 



matibus (1601), Musicae practicae sive artis 
canendi ratio (1601) und Musica poetica 
(1606). 

Burmeister, Richard, * 7. Dez. i860 
zu Hamburg, Schiiler von Ad. Mehrkens 
und spater von Liszt, nach langeren Konzert- 
touren 1884 Lehrer am Konservatorium zu 
Hamburg, 1885 am Peabody- Konservato- 
rium zu Baltimore, ubernahm 1898 die 
Direktion des Scharwenka-Konservatoriums 
in Neuyork, war 1903 — 06 Lehrer fiir hoheres 
Klavierspiel am Dresdener Konservatorium 
und seitdem Lehrer am Klindworth-Schar- 
wenka-Konservatorium in Berlin, Kgl. Pro- 
fessor. B. war 1885 — 89 verheiratet mit 



der Pianistin Dory Petersen (* 1. Aug. 
i860 in Oldenburg, j" 4. Nov. 1902 in Ham- 
burg). Als Komponist debutierte B. gMck- 
lich mit einem Klavierkonzert (D moll) , 
einer Orchesterphaiitasie op. 2 Die Jagd 
nach dem Gliicke, Tennysons Die Schwestern 
fiir Alt und Orchester, einer Violinromanze 
mit Orchester und kleineren Sachen. Auch 
bearbeitete er Liszts Concerto pathetique, 
den Mephisto-Walzer und die 5. Rhapsodie 
und Webers Konzertstiick fiir Klavier und 
Orchester und instrumentierte Chopins 
F moll-Konzert neu. 

Burmester, Willy, * 16. Marz 1869 in 
Hamburg als Sohn eines Musikers, war bis 
1882 nur Schiiler seines Vaters, dann bis 
1885 Joachims an der Kgl. Hochschule in 
Berlin, trat schon als Kind offentlich auf, 
machte seit 1886 Konzertreisen, war 1890 
Konzertmeister in Sondershausen und lebte 
dann in Weimar, Helsingfors, j etzt in Berlin. 
B. zahlt zu den technisch geschliffensten 
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Violinvirtuosen der Gegenwart; auch als 
Komponist ist er mit der Bearbeitung 
kleiner Virtuosenstiicke und mit einer 
Serenade D dur fur Streichquartett mit 
KontrabaB hervorgetreten. Er schrieb: 
Funfzig Jahre Kiinstlerleben (1926). — Seine 
Schwester Johanna, * 12. Sept. 1865 in 
Hamburg, Pianistin, ist seit 1894 mit einem 
Herrn Susmann in Boston verheiratet. 

Burney (spr. borne), Charles (eigentlich 
Mac Burney), verdienter Musikhistoriker, 
*y. [12. ?] April 1726 zu Shrewsbury, J12. April 
1 8 14 zu Chelsea (London) ; Schiiler vonEdm. 
Baker in Chester, dann seines Bruders 
James B. zu Shrewsbury und endlich von 
Arne in London. 1749 erhielt er eine Or- 
ganistenstelle in London (ati St. Dionis- 
Backchurch). 1750 schrieb er fur das 
Drurylane-Theater die Musik zu drei Dramen 
Alfred, Robin Hood und Konigin Mab, 
nahm 175 1 eine Organistenstelle zu Lynn- 
Regis (Norfolk) an, kehrte 1760 nach London 
zuriick, fiihrte einige Klavierkonzerte seiner 
Komposition mit grofiem Erfolge vor und 
brachte ein kleines Biihnenwerk am Drury- 
lane-Theater heraus: The Cunning Man, 
eine Adaptierung von Rousseaus Devin du 
village. 1769 graduierte ihn die Universitat 
Oxford zum Baccalaureus und Doktor der 
Musik. Seit seinem Aufenthalte inLynn-Regis 
sammelte B. Material fur eine Geschichte der 
Musik. Der Verfolg seiner Studien ver- 
anlaCte ihn 1770 zu einer Forschungsreise 
nach Frankreich und Jtalien, der 1772 eine 
zweite nach den Niederlanden, Deutschland 
und Osterreich folgte. Die Eindrucke dieser 
Reisen, soweit sie die Musik seiner Zeit 
betrafen, veroffentlichte er in zwei wert- 
vollen Reisetagebiichern : The Present State 
of Music in France and Italy usw. (1771) 
und The Present State of Music in Germany, 
the Netherlands and United Provinces usw. 
(2 Bande 1773 [1775], beide deutsch von 
Ebeling und Bode \_Tagebuch einer musi- 
kalischen Reise] 1772 — 73, franzosisch von 
Brack [De fetat present usw.] 1809—10, 
hollandisch von Lustig [Dagboek usw.] 
1786, neue franzosische Ausgabe von E. le 
Roy [La musique dans les cours allemandes 
en 1772] 1880, italienisch z. T. iibersetzt von 
V. Attanasio 1921). Eine Satire auf B.s 
Reisen schrieb J. L. Bicknell unter dem 
Pseudonym Joel C oiler: Musical Travels 
through England (1775 — 76). 1776 erschien 
der 1 . Band von B.s Hauptwerk : A General 
History of Music, gleichzeitig mit Hawkins' 
vollstandigem Werke ; der 4. (letzte) 
Band erschien 1789 (schon 1781 iiber- 
setzte Eschenburg aus dem 1. Bande 
die Abhandlung iiber die Musik der Alien; 
ein Verzeichnis der im 2. — 4. Bande ab- 
gedruckten Musikstiicke gibt Grove's Dic- 
tionary, 3. Auflage). 1782 wurde B. zum 
Organisten am Chelsea College ernannt und 
wohnte nun bis zu seinem Tode in diesem 
Institut. AuBer den angefuhrten Schriften 
sind noch zu nennen: eine Biographie von 
Metastasio (Life and Letters of M., 3 Bande 
1796), A Plan for a Music School (1774); 



An Account of the Musical Performances in 
Westminster Abbey in Commemoration of 
Handel (1785 [Neudruck 1834], deutsch von 
Eschenburg als Nachricht von G. Fr. Han- 
dels Lebensumstdnden, 1785), die musikali- 
schen Artikel fur Rees' Cyclopedia und einige 
untergeordnete, auch nichtmusikalische Ar- 
beiten. B. gab auch Tartinis Brief iiber die 
Bogenfuhrung englisch heraus (Translation 
of Sgr. Tartini's Letter to Sgra. Lombardini, 
1771). Burneys Herausgabe (1771) der 
Gesange der Karwoche in der Sixtinischen 
Kapelle zu Rom (La musica che si canta 
usw.J bedeutete den Anfang der Wieder- 
belebung der Musik der Palestrina Epoche. 
Als Komponist trat B. auf mit Klavier- 
sonaten, auch zu 4 Handen (1777) sowie 
solchen mit begl. V. und Vc, 6 Triosonaten 
fur 2 V. und B. c, Orgelstucken u. a. 
(gedruckt). Die Verfasserin des Romans 
Evelina, Mme. Frances d'Arblay, war 
seine Tochter, die auch Memoirs of Dr. B. 
(1882, 3 Bande) schrieb. Vgl. A. R. Ellis, 
Early Diary of Frances B. (1889, 2 Bande) 
und C. Hill , The House in St. Martin's Street, 
being Chronicles of the B. -Family (1906). 

Burrian, Karl (Burian Karel), Tenor, 
* 12. Jan. 1870 in Rausinow bei Rakonitz, 
t 25. Sept. 1924 auf seinem Gut in Senowat, 
Schuler von F. Pivoda in Prag, debiitierte 
1 89 1 in Briinn, war in Reval, Koln, Han- 
nover (1896) und Hamburg (1898) und von 
1898 — 1911 an der Dresdener Hofoper, dann 
zwei Jahre in Wien und einige Jahre in 
Budapest; auch Gast an der Metrop. Op. 
inNeuyork und Sanger (Parsifal) inBayreuth. 

Burrowes (spr. borraus), John Freckle- 
ton, * 23. April 1787 und |3i.Marzi852 
zu London, ca. 40 Jahre Organist zu London, 
schrieb Elementarschulbucher fur General- 
baB und Klavierspiel (The Thourough-Bass 
Primer und The Pianoforte Primer), die viele 
Auflagen erlebten [noch 1905] und noch 
gesucht sind. 

Burrows (spr. borraus), Benjamin, eng- 
lischer Organist und Komponist, * 20. Okt. 
1891 zu Leicester; studierte bei Dr. C. H. 
Kitson, Mus. Doc. London 192 1; schrieb 
Lieder und Klavierwerke. 

Bursa, Stanislaw von, * 22. Aug. 1865 
in Obertyn (Galizien), Schuler von Wronski, 
Richling (Klavier), Soltys und Nowowiejski 
(Komposition), Niewiadomski und S. Favre 
in Genf, im Gesang von Mirecki und Ranieri- 
Horbowski in Krakau und G. Pacci in 
Mailand; 1892 — 1900 als Dirigent und 
Schriftsteller in Lemberg tatig, seit 1902 
in Krakau als Gesangvereinsleiter und In- 
haber einer Gesangs- und Opernschule; 
Organisator des ,,Poln. Musikpadagogischen 
Verbandes"; Professor am Oberschlesischen 
Konservatorium zu Kattowitz. Werke: 
Lieder, Chorgesange, Klavierstucke, einige 
hundert Bearbeitungen polnischer Volks- 
und Kirchenlieder fur Schulgebrauch, eine 
Gesangsschule, einige Stiicke fur Orchester, 
drei Messen, zwei Requiem, zwei kleine 
Oratorien und eine Oper. 
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Burtius (Burci, Burzio), Nicolaus, 

* 1450 und "J" im Febr. 15 18 zu Parma, Musik- 
theoretiker, ist der Veriasser des 1487 von 
Ugone de Rugeriis zu Bologna gedruckten 
Musices opusculum, eines der altesten Werke, 
welche gedruckte Mensuralmusik enthalten 
(auf Holztafeln geschnitten). Vgl. Spataro. 
A'Burton (spr. bortn), Frederick Russell, 

* 23. Febr. 1861 zu Jonesville (Michigan), 
f 30. Sept. 1909 zu Lake Hopatkong (New 
Jersey), studierte zu Boston, war Vereins- 
dirigent und Musikkritiker des Sun in 
Neuyork und erregte Aufmerksamkeit durch 
seine dramatische Kantate Hiawatha (fiber 
indianische Themen). 

Busby (spr. bosbi), Thomas, * im Dez. 
1755 zu Westminster, f 28. Mai 1838 ,zu 
Pentonville (London) ; Organist an mehreren 
Londoner Kirchen, 1801 zu Cambridge zum 
Mus. Dr. ernannt. Schrieb A General 
History of Music (2 Bande, 1819, auf Burney 
und Hawkins sich stutzend, doch im Urteil 
nicht unselbstandig; deutsch 1821 — 22 von 
Chr. Fr. Michaelis, 2 Bande), A Complete 
Dictionary of Music (1786 u. 6.), A Grammar 
of Music (1818 [1826]), A Musical Manual, 
or Technical Directory (1828), Concert-Room 
and Orchestra Anecdotes (1825, 3 Bande). 
B. schrieb Musik zu einigen Biihnenstiicken, 
auch 2 Oratorien u. a. Ein Monthly Musical 
Journal of Original English Music (1800) kam 
nur bis zur 4. Lieferung. Ein wertvolles 
von B. redigiertes Sammelwerk ist The 
Divine Harmonist (s. d.). 
y Busch, Adolf Georg Wilhelm, deutscher 
Violinspieler, Fuhrer eines Streichquartetts 
und Komponist, jungerer Bruder von Fritz 
B. (s. d.), * 8. Aug. 1891 zu Siegen in West- 
falen, kam eiusikalisch friihreif , nach kurzem 
Geigenunterricht durch seinen Vater und 
durch Anders in Duisburg, 1902 aufs Kon- 
servatorium in Koln, wo Willy HeB und 
Bram Eldering seine Violinlehrer waren und 
Fritz Steinbach sich seiner besonders an- 
nahm. Nach Absolvierung des Konser- 
vatoriums 1908 wurde er Kompositions- 
schuler von Hugo Gruters in Bonn, dessen 
Schwicgersohn er 1913 wurde. Seit 1967 
stand er in Verbindung mit Max Reger, 
der seine Kammermusik mit Vorliebe mit 
ihm vortrug; 191 2 wurde er Konzertmeister 
des Konzertvereins in Wien unter Ferdinand 
Lowe, I918 als Nachfolger Henri Marteau's 
Lehrer an der Hochschule fur Musik in 
Berlin. 1926 ubersiedelte er nach : Basel. 
AuBer weiten Reisen als Konzertspieler, die 
ihm durch sein Spiel voll lnnerlichkeit und 
Gr6Be den Ruf eines der ersten deutschenGei- 
ger verschafft haben, ist er seit 1919 Fuhrer 
eines Streichquartetts, dem bei der Griindung 
angehorten: B., Karl Reitz, Emil Bohnke, 
Paul Griimmer; jetzt B., Gosta Andreasson, 
Karl Doktor, Paul Griimmer. Sein standiger 
Partner am Klavier ist Rudolf Serkin 
(s. d.); mit diesem und seinem Bruder 
Hermann B. hat er auch ein Trio gegriindet. 
Als Komponist bewegte er sich in starker 
Abhangigkeit von Max Reger; hat aber 
nach und nach einen freieren und reineren 



personlichen Stil entwickelt. Er schrieb: 
Chorwerk Darthulas Grabgesang op. 1; Sin- 
fonische Fantasie fur Orchester, Orgel und 
Chor op. ij; Fantasie fur Violoncell und 
Orchester op. 10; Ouvertiire zu Konig 
Oedipus op. 13; Lustspiel-Ouvertiire op. 28; 
Variationen fiber den Radetzky Marsch fur 
groBes Orchester op. 9; Variationen iiber 
ein Thema von Mozart fur kleines Orchester; 
Sinfonie E moll fur groBes Orchester op. 38 ; 
Violinkonzert A moll op. 2o\ Klavierkonzert 
C dur op. 31 (Dresden 1925); Variationen 
fiber ein Thema von Schubert fur 2 Klaviere 
op. 2; Variationen fiber ein eigenes Thema 
fur Klavier 4handig, op. 5; Klaviersonate 
C moll op. 25; Passacaglia fur Klavier und 
2 Violinen op. 4; Trio fur 2 Violinen und 
Viola op. 6a; Duett fur Violine und Violon- 
cell op. 6b; Klaviertrio A moll op. 15; Streich- 
trio A moll op. 24; Deutsche Tanze fur 
Klarinette, Violine und Violoncell op. 26a; 
Duett fur Klarinette und Violine op. 26b; 
Introduktion, Tema con Variazioni und 
Rondo fur Klarinette und Violine op. 26 c; 
Suite fur Viola allein op. 23a; Introduzione,. 
Scherzo, Romanze und Tarantella fur Violon- 
cell allein op. 23b; Serenade fur Streich- 
quartett G dur op. 14; Fantasie fur Orgel 
op.iga; Violinsonate G dur op. 21; Impro- 
visation iiber ein Walzerthema fur Orchester 
op. 22 ; Passacaglia und Fuge fur Orgel 
op. 2j; Suite fur Orgel und Violine op. 33; 
Streichquartett H moll op. 29; Divertimento- 
fur 13 Soloinstrumerite A dur op. 30; Kla- 
vierquintett E moll op. 34; 5 Praludien und 
Fugen fur Streichquartett op. 35; Quintett 
fiir Saxophon und Streichquartett F moll 
op. 36; Suite fur Violine und Klavier G moll 
op. 37; Solosonate fiir Violine op. ja; Suite 
im alten Stil fiir Violoncell allein op. jb; 
Praludium und Fuge fiir Violine allein 
op. 8a; fiir Violoncell allein op. 8b; Duo 
fiir Violine und Viola dp. 8c; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier A moll op. 18; Lieder 
op. 3 mit" Klavier und begleitendem Streieh- 
instrument; Orcbestergesange op. 12; Lieder 
mit Klavier op. 11 a, mit Orchester op. nb\ 
Kinderlieder fiir Kinderchor und Orchester 
op. 32; Duett fiir S. und A. mit Klavier 
op. 16 a; zwei Lieder fiir Sopran, Gam be 
und Orgel op. 16b. Auch gab er J. S. Bachs. 
Solo-Sonaten und -Partiten neu heraus 

(1919). 

Busch, Fritz, namhafter Dingent, * 13. 
Marz 1 890 zu Siegen ( Westf alen) als altester 
Sohn des Geigenbauers Wilhelm B., Schuler 
des Kolner Konservatoriums (Steinbach, 
Boettcher, Uzielli, Klauwell), wurde 1909 
Kapellmeister und Chordirektor am Stadt- 
theater in Riga, 191 1 — 12 Chorleiter des 
Musikvereins in Gotha, daneben (Sommer 
1910— 12) Fiirstl. Kapellmeister und Leiter 
der Kurkonzerte in Bad Pyrmont; 1912 
wurde er als Nachfolger E. Schwickeraths 
Stadt. Musikdirektor in Aachen, Juni 191 8 
Nachfolger von M. Schillings als erster 
Kapellmeister in Stuttgart, 1919 Opern- 
direktor, 1922 als Nachfolger von Reiner 
in gleicher Eigenschaf t in Dresden. Er gilt 
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als einer der bedeutendsten deutschen 
Opern- und Konzertdirigenten, auch als 
Pianist hat er sich einen Namen gemacht. 

Buschkotter, Wilhelm, * 27. Sept. 1887 
zu Hoxter in Westfalen, studierte erst 
Medizin und betatigte sich als Cellovirtuose, 
wandte sich aber dann der Musikwissen- 
«chaft zu und promovierte rait einer Arbeit 
iiber Le Sueur (s. d.), daneben Schuler 
von Klatte und Kief f el. Seit 19 13 war er 
als Km. in Davos, Hamburg, Altona (1919 
bis 1923), Abo tatig; 1924 wirkte er an der 
Berliner und Stettiner Funkstunde, seit 
1926 ist er 1. Km. und musikalischer Ober- 
leiter des Westdeutschen Rundfunks in 
Koln. 

Buschmann (Peter) Josef, * 20. Febr. 
1893 zu Ehrenbreitstein, studierte, nach 
Absolvierung des Realgymnasiums in Kob- 
lenz, 1913 — 14 am Kolner Konservatorium 
{Violine, Klavier, Theorie, speziell Kirchen- 
musik), machte sein Examen in Kirchen- 
musik 191 8 und 1920, nahm 1919 in Koblenz 
bei Adolf Heinemann nochnials das Orgel- 
studium auf, auch Theorie; war 1920 
Dirigent an St. Gereon in Koln, darauf 
in Oberhausen und in Bonn, seit Herbst 
1923 in Koblenz, dort seit 1925 Organist 
und Chorleiter an der Jesuitenkirche, des- 
gleichen an der Kapuzinerkirche in Ehren- 
breitstein. B. ist speziell in der Kirchen- 
musik kompositorisch und wissenschaftlich 
tatig. 

Buschop (spr. bflschop), Jules Auguste 
Guillaume, * 10. Sept. 18 10 zu Paris, f 10. 
Febr. 1896 zu Brugge, von belgischen El tern, 
•die schon 18 16 nach Brugge zuriickkehrten, 
wo B. heranwuchs und durch Selbststudium 
sich zum Komponisten heranbildete. Seine 
patriotische Kantate Das belgische Banner 
wurde 1834 preisgekront. AuBerdem hat 
er zahlreicke Kirchenkompositionen und 
Chorwerke mit und ohne Orchester heraus- 
gegeben, auch Sinfonien, Ouverturen, eine 
Oper La toison d'or usw. geschrieben. Ein 
groBes Tedeum wurde i860 zu Brussel mit 
vielem Beifall aufgefuhrt, desgleichen brach- 
ten die Concerts nationaux zu Brussel eine 
Sinfonie in F dur, mehrere Ouverturen usw. 
von ihm. 

Busi, Alessandro, Sohn von Giuseppe 
B., * 28. Sept. 1833 und f 8. Juli 1895 z« 
Bologna, ebenfalls ein vortrefflicher Kontra- 
punktist, wurde beim Tode des Vaters sein 
Nachfolger als Lehrer am Konservatorium 
in Bologna. Vgl. Luigi Torchi, Com- 
memorazione di Al. B. (1897). 

Busi, Giuseppe, angesehener italieni- 
scher Organist und Theorielehrer, * 1808 
und | 14. Marz 1871 zu Bologna, erhielt 
seine Ausbildung durch Palmerini (Har- 
monie) und Tomm. Marchesi (Kontrapunkt), 
hauptsachlich aber auf autodidaktischem 
Wege, indem er eine groBe Sammlung von 
Werken von Bologneser Komponisten von 
1500— 1800 eigenhandig kopierte. Von der 
Opernkomposition sah er trotz eines gluck- 
lichen Versuches ab, schrieb vielmehr 
Kirchenmusik und lebte dem Unterricht, 



lange Jahre als Professor des Kontrapunkts 
am Liceo musicale zu Bologna. Sein 
Unterrichtswerk Guida alio studio del contrap- 
punto fugato blieb Manuskript. 

Busi, Leonida, Bruder von Aless. B., 
Rechtsgelehrter und verdienter Musikhisto- 
riker, schrieb Benedetto Marcello (1884) und 
II padre G. B. Martini (1. Band 1891). 

Busnoys (spr. biinua), Antoine, um 1467 
Kapellsanger Karls des Kiihnen von Bur- 
gund, dann der Herzogin Marie von Burgund, 
endlich Musiker des Grafen von Choloy, f 6. 
Nov. 1492 zu Brugge. Nur wenig ist von 
seinen Werken aui uns gekommen, nam- 
lich 7 Stiicke in Drucken Petruccis (1501 
bisi 503 ), fernerhandschriftlich die4St. Messen 
L'homme arm.6, O crux lignum und ein Regina 
coeli in der papstlichen Kapelle zu Rom, ein 
paar weitere Motetten und Chansons ver- 
streut in andern Bibliotheken. B. bekennt 
sich in dem Huldigungsg;sange In hydraulis 
quondam Pythagoras (Denkm. d. Tonk. in 
Osterreich VII, 10 5 f f. aus dem Cod. Trient 
90) zur Nachfolge Ockeghems, ist aber wohl 
diesem annahernd gleichaltrig zu setzen. 

Busoni, FerruccioBenvenuto, Pianist, 
Dirigent und Komponist, * 1. April 1866 in 
Empoli bei Florenz als Sohn des Klarinett- 
virtuosen Ferdinando B. (der Vater seiner 
Mutter, der Pianistin Anna WeiB-B. [f 3. 
Okt. 1909 in Triest], war ein Deutscher), 
t 27. Juli 1924 in Berlin, Schuler von W. 
Mayer in Graz, bereits 1881 nach bestan- 
dener PriifungMitglied der Philharmonischen 
Akademie zu Bologna, fiihrte sich durch 
europaische Konzertreisen zunachst als emi- 
nenter Pianist ein, iibernahm 1888 eine 
Lehrerstelle am Konservatorium #u Helsing- 
fors, wo er sich verheiratete, gewann 1890 
den Rubinsteinpreis fur Komposition und 
erhielt nun eine Professur am Moskauer 
Konservatorium, ging aber bereits 1891 
nach Boston, wo er am New-England- 
Conservatorium unterrichtete. 1894 lieB er 
sich in Berlin nieder und unternahm von 
hier aus — inzwischen Klavierspieler von 
Weltgeitung geworden — groBe Tourneen 
durch ganz Europa und Amerika. 1907 —08 
war er als Nachfolger Sauers Vorsteher der 
Klavier-Meisterklasse am . Wiener Konser- 
vatorium, kehrte dann nach Berlin zuriick 
und wurde 191 3 als Direktor des Liceo 
musicale nach Bologna berufen. Seit 191 5 
lebte B. in Zurich, wo er 1919 zum Dr. h. c. 
ernannt wurde, kehrte dann wieder nach 
Berlin zuriick und war seit 1920 dort Lehrer 
einer Meisterklasse fiir Komposition an der 
Akademie der Kiinste. B. erinnert als 
kunstlerische Personlichkeit, in der Ruck- 
wandlung vom Pianisten zum Komponisten, , 
in der ,, Internationalist" seiner Stellung - 
und in seiner geschichtlichen Anregungs- 
kraft an Franz Liszt. Als Komponist ist 
er einerseits einer der feinsten Stilkiinstler 
und Stilparodisten — Parodie in dem 
ernsten Sinne genommen, daB ihn als 
,,spaten" Menschen die geliebte Kunst 
eines Bach Oder Mozart zu Werken be- 
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wuBter Imitation angeregt hat, ohne dafi 
doch diese Werke den Charakter des Sehop- 
ferischen, Individuellen, „Modernen" ver- 
loren. Auf der andern Seite ist er ein 
Experimentator auf den Gebieten der Har- 
monik und Koloristik, kuhner freilich in 
seinen theoretischen Phantasien iiber zu- 
kiinftige neue Musiksysteme, als in seinen 
neu gerichteten Werken selbst, die nach 
einem etwaE.T. A.Hoffmannschen phantasti- 
schenNeuromantizismus einer Art von neuem 
Klassizismus zustreben. — Seine gedruckten 
Werke sind: Fur Klavier: Variationen und 
Fuge iiber Chopins C moW-Praludium op. 22 
(1885); 4 Ballettszenen op. 6, 20, 30 (davon 
neue Ausgabe op. 30a [1Q14]: Kriegstanz, 
Friedenstanz) und 33a (1884); 24 Praludien 
op. 3j (1882); ohne Opuszahl: 6 Klavier- 
Elegien (1908), Klavierstiicke An die Jugend 
(1909, 4 Hefte), Berceuse elegiaque (1909), 
Fantasia iiber Bach (1909), Fantasia con- 
trappuntistica (1910), 1. Sonatine (1910), 
Sonatina seconda (1910), Ad usum infantis 
(1915), Sonatina brevis in Signo Joannis 
Sebastiani Magni (1917), Sonatina in Diem . 
Nativitatis Christi MCMXVII (1918), Sona- 
tina super Carmen [Kammerphantasie iiber 
Carmen] (1921), Indianisches Tagebuch 
(1915), eine Toccata (1921), 3 Albumblatter 
(1921), 10 Hefte Klavieriibungen; fur Kla- 
vier und Orchester: Konzertstiick op. 
31a (1892), Konzert mit SchluBchor op. 
3g {1906), Indianische Fantasie op. 44 
(1914), Romanza e Scherzoso op. 54 (1921) 
[als Erganzung des Konzertstuckes op. 
31a]. Fur Kammermusik: I. Quartett 
op. 19 (1886), 2. Quartett op. 26 (1889), 
kleine Suite fur Cello und Klavier op. 23 
(1886), 4 Bagatellen fur Violine und Klavier 
op. 28 (1888), 1. Sonate fur Violine und 
Klavier op. 2g (1891), Serenata fur Violoncell 
und Klavier op. 34 (1883), 2. Sonate fiir 
Violine und Klavier op. 36a (1901); fiir 
Orchester: Sinfonische Suite op. 2$ (1888), 
Sinfonisches Tongedicht op. 32 a (1894), 
Geharnischte Suite op. 34a (1904), Lust- 
spielouvertiire op. 38 (1904), Turandoi-Suite 
op. 41 (1906), Brautwahl-Suite op. 45 (1915), 
Berceuse elegiaque op. 42 (19 10), Nocturne 
symphonique op. 43 (1914), Rondo arlecchi- 
nesco op. 46 (1916), Gesang vom Reigen der 
Geister op. 47 (1916), Sarabande und CorUge 
op. 51 (1921) [als Studien zu Doktor Faust], 
Tanzwalzer op. 53 (1921), Violinkonzert 
op. 35a (1899), Concertino fiir Klarinette 
und kleines Orchester op. 48 (1918), Diver- 
timento fiir Flote und Orchester op. 52 (1921) ; 
Lieder op. 1, 2, 15, 18, 24, 31, 32 (italienisch) 
35 {Ave Maria fiir Bariton und Orchester), 
49 (mit Orchester), vier Mannerchore mit 
Orchester op. 40 (1882) und die Buhnen- 
werke: Sigune oder das versunkene Dorf 
(1888), Die Brautwahl op. 45 (Hamburg 
1912), Turandot und Arlecchino op. 50 
(Zurich 1918), Der Doktor Faust (Dresden 
1925 ; die unvollendete Partitur erganzt von 
Phil. Jarnach). Von den gedruckten Werken 
ohne Opuszahl seien noch genannt: fiir 2 
Klaviere: Improvisation iiber Bachs Wie 
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wohl ist mir (1917), Fantasia contrappun- 
tistica fiir 2 Klaviere, Umformung der 2h. 
Fassung (1921), Duettino concertante iiber 
Mozarts Finale aus dem F dur-Konz&ct 
(192 1 ), Fantasie fiir die Orgelwalze nach 
Mozart (1921); Albumblatt fiir Flote und 
Klavier (1918), Elegie fiir Klarinette und 
Klavier (1921), Kadenzen zu Mozartschen 
Konzerten, zu den Violinkonzerten von 
Beethoven und Brahms, zu Beethovens 
Klavierkonzert G dur; B. gab ferner eine 
Idomeneo-Suite sowie die Ouverturen zur 
Entfiihrung (mit KonzertschluB) und zu 
Don Giovanni heraus. Bemerkenswert ist 
auch B.s Ausgabe von J. S. Bachs Wohl- 
temperiertem Klavier (mit Anweisungen fur 
die Klavierbearbeitung von Orgelwerken), 
sowie seine Bearbeitungen Bachscher Kla- 
vier- und Orgelwerke (Breitkopf & Hartel, 
7 Bande) iiberhaupt usw. B. revidierte 
ferner Lisztsche Klavierwerke fiir die Breit- 
kopf & Hartelsche Gesamtausgabe. Ein 
vollstandiges Werkverzeichnis erschien 1924 
bei Br. & H. Auch schrieb er einen Ent- 
wurf einer neuen Asthetik der Tonkunst (1907 
[1916], russisch von V. Kolomijtzew 1912, 
englisch von Th. Baker 1911), den Versuch 
einer organischen Klaviernotenschrift (1910) 
und folgende Buhnendichtungen : Der mdch- 
iige Zauberer, Die Brautwahl (1907), Arlec- 
chino, Turandot (1918), Das Wandbild (1918 
[komp. von O. Schoeck]), Doktor Faust 
(1920), Die Gotterbraut (1921). Seine gesam- 
melten Aufsatze gab er 1923 unter dem 
Titel Von der Einheit der Musik heraus. Vgl. 
H. Leichtentritt, F. B. (1916), Gisella 
Selden-Goth, F. B. (Wien 1922); Jakob 
Wassermann, In memoriam F. B. (1925). 

Busser (spr. biisse), Henri Paul, *i6.Jan. 
1872 zu Toulouse, Schiiler der dortigen Suc- 
cursale, dan'n derNiedermayerschen Schule in 
Paris und zuletzt des Konservatoriums (Gui- 
raud und Gounod); 1893 Rompreistrager 
fiir seine Kantate Amadis des Gaules. 1892 
Organist von St. Cloud, dann Chorleiter an 
der Opera Comique, seit 1902 Dirigent an der 
Opera und Lehrer einer Ensembleklasse am 
Konservatorium. Werke: Opern: Daphnis 
et Chloe (Op. com. 1897); Colomba (Op. 1920); 
Les Noces Corinthiennes (Op. 1922); La 
Ronde des Saisons, Ballett (1905); Or- 
chestervariationen iiber ein Volkslied; Petite 
Suite; sinfonische Suite A la villa M edicts 
op. 4; Suite funambulesque aus Blanc et Noir 
op. 26; Suite brdve op. 28: sinfonische Dich- 
tung Hercule au jardin des Hesperides op. iS\ 
Variationen iiber Motive der Ronde des 
saisons; Konzert-Ouverture Minerve op. 7; 
Lieder, Chore, Orgelstiicke. 

Bussine (spr. biissin'), Romain, * 4. Nov. 
1830 und f 20. Okt. 1899 i n Paris, Schiiler 
von Garcia und Moreau Sainti am Konser- 
vatorium, seit 1872 Gesangsprofessor an 
derselben Anstalt, griindete 1871 die SocietS 
nationale de musique. Sein Bruder Prosper 
Alphonse, * 22. Sept. 1821 zu Paris, Schii- 
ler derselben Lehrer, war 1845 — 58 Barito- 
nist an der Komischen Oper. 

17 
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de Bussy, franzosischer Komponist der 
Mitte des XVI. Jahrhunderts, von dem M. 
Cauchie eine umfangreiche Chanson in 
Quinze chansons francaises du XVI" sidcle 
veroffentlicht hat. 

Bustini, Alessandro, italienischer Kom- 
ponist und Pianist, * 24. Dez. 1876 in Rom, 
Schiiler des Liceo di S. Cecilia bei Sgambati, 
Falchi, Renzi, Lehrer fur Fuge und hohere 
Komposition an dieser Anstalt, einer der an- 
gesehensten Musiker Roms. Opern: La cittd 
quadrat a; Vincantesimo di Calandrino; Ma- 
ria Dulcis (Rom 1902, Costanzi). Messa 
junebre; sinfonische Dichtung Le tenlazioni 
(1914); 2 Sinfonien, die 2. mit Orgel (1899); 
Streichquartett G moll op. 13; Piccola Suite 
fur Klavier; Notlumo e Capriccio fur 
Violine; Sonate D dur fur Violine und Kla- 
vier; Sonate G moll tiir Viola und Klavier 
(1920); Balladen-Zyklus La principessa dei 
capelli d'oro. Buch: La sinfonia in Italia 
(Rom 1904). 

Bufiler, Ludwig, * 26. Nov. 1838 und 
t 18. Jan. 1901 zu Berlin, Sohn des Malers 
und Schriftstellers Rob. BuGler und Enkel 
von C. A. Bader (s. d.), Schiiler des Kgl. 
Domchors unter R v. Hertzberg, spater 
aber von Grell, Dehn und Wieprecht (In- 
strumentation), wurde 1865 Theorielehrer 
an der Ganzschen (spateren Schwantzer- 
schen) Musikschule in Berlin, war sodann 
eine Zeitlang praktisch als Dirigent tatig 
(1869 Theaterkapellmeister in Memel) und 
unterrichtete 1874 am Mohrschen Konser- 
vatorium, ging aber 1877 wieder an das 
Schwantzersche zuriick und erteilte daneben 
seit 1897 den theoretischen Unterricht am 
Sternschen Konservatorium. 1898 Kgl. 
Professor. Scit 1883 war B. auch Mit- 
refercnt fur Musik an der Nationalzeitung. 
Die Schriften B.s, wegen ihrer durchaus prak- 
tischen Tendenz beliebt und verbreitet, sind : 
Musikalische Elementarlehre (1877; 16. Aufl. 
1926), Praktische Harmonielehre in Auf- 
gaben (1875; 9. Aufl. von H. Leichtentritt 
1920), Der strenge Satz (1877; 2. Aufl. 1905), 
Harmonische Vbungen am Klavier (o. J.), 
Kontrapunkt und Fuge im freien Tonsatz 
(1878, 2. Auil. 1912 [LeichtentrittJ), Musi- 
kalische Formenlehre (1878, 3. Auflage 1909 
[Leichtentritt]), Praktische musikalische 
Kompositionslehre (I. Lehre vom Tonsatz, 
1878, II. Freie Komposition, 1879, III. In- 
strumentation und Or Chester satz), Elementar- 
melodik (1879), Geschichte der Musik (6 Vor- 
trage, 1882), Partiturenstudium [Modula- 
tionslehre] (1882) und ein Lexikon der mu- 
sikalischen Harmonien (1889). 

Bufimeyer, Hans, * 29. Marz 1853 zu 
Braunschweig, Bruder von Hugo B., Schil- 
ler der Kgl. Musikschule in Miinchen, darauf 
einige Zeit bei Liszt, machte 1872 — 74 Kon- 
zertreisen als Pianist nach Siidamerika mit 
langerem Aufenthalt in Buenos Aires, wurde 
nach seiner Ruckkehr 1874 als Lehrer an der 
Kgl. Musikschule zu Miinchen angestellt 
(1904 — 19 deren Direktor), vermahlte sich 
1877 mit der Sangerin Mathilde Weker- 
\_ (S. *t ./ linfund dirigierte 1879 — 84 den Munchener 



Chorverein. 1881 wurde er zum Kgl. Pro- 
fessor ernannt. Seit 1919 lebt er im Ruhe- 
stand in Pocking am Starnberger See. Von 
seinen Kompositionen sind das Klavier- 
konzert op. 10 und Germanenzug op. 2 (Man- 
nerchor und Orchester) hervorzuheben. 
Bufimeyer, Hugo, Bruder von Hans B., 

* 26. Febr. 1842 zu Braunschweig, Schiiler 
von Litolff und Methfessel, ging i860 nach 
Siidamerika, trat in Rio de Janeiro als Pia- 
nist auf, veroffentlichte auch einige Klavier- 
werke, bereiste Chile, Peru usw., konzertierte 
1867 auch in Neuyork und Paris. Nach seiner 
Ruckkehr nach Amerika lieB er sich zuerst 
in Neuyork und dann dauernd in Rio de Ja- 
neiro nieder, wo er, unbekannt wann, starb. 

*» B. ist Verfasser einer Schrift : Das Heiden- 

'ytum in der Musik (1871). 

Buths, Julius, Pianist und Dirigent, * 
7. Mai 185 1 zu Wiesbaden, j 12. Marz 1920 
in Diisseldorf, Sohn des langjahrigen Oboe- 
blasers des Hoftheaterorchesters Karl B. 
(| 7. Juni 1900), der ihm auch den ersten 
Klavierunterricht erteilte, in der Theorie 
Schiiler W. Freudenbergs, i860 — 70 am K61- 
ner Konservatorium unter Hiller und Gerns- 
heim weiter ausgebildet, 1871 Stipendiat der 
Meyerbeerstiftung, studierte erst noch einige 
Zeit bei Kiel in Berlin (1872), trat dann die 
durch das Stipendium vorgeschriebene Stu- 
dienreise an (1873 in Italien, 1875 ^ n Paris) 
und wirkte 1875 — 79 a ^ s Pianist und Ge- 
sangvereinsdirigent in Breslau, 1879 — 90 als 
Dirigent der Konzertgesellschaft zu Elber- 
feld. 1890 wurde er als Stadtischer Musik- 
direktor nach Diisseldorf berufen (bis 1908), 
1895 Professor, dirigierte mehrere Nieder- 
rheinische Musikfeste und war seit 1902 Di- 
rektor des neugegriindeten Konservatoriums. 
Als Komponist stellte er sich mit einem 
Klavierkonzert, einem Klavierquintett und 
einem Streichquartett der Of f cntlichkeit vor. 
B. iibersetzte Elgars Apostel und Traum des 
Gerontius ins Deutsche. 

•utterworth, George Sainton Kayc, 

* 12. Juli 1885 in London, | (gefallen) 5. Aug. 
i9i6zuPozieres, bedeutender jungenglischer, 
auf dem nationalen Volkslied als melodischer 
Grundlagc aufbauender Komponist, schrieb 
die Orchesterwerke A Shropshire Lad, 
Three English Idylls, The Banks of Green 
Willows, eine Suite fur Streicher, zwei Hefte 
Klavierlieder, 11 Volkslieder aus Sussex 
(gesammelt und arrangiert), drei Lieder, 
Carols, vier Gesange fiir Bariton und Streich- 
quartett, Gesangszyklus A Shropshire Lad, 
dem er ein Thema fiir die obengenannte 
Orchester-Rhapsodie entnahm , 3 st. Frauen- 
chor mit Klavier: In the Highlands. 

Butting, Max, * 6. Okt. 1S88 in Berlin, 
Schiiler des Berliner Organisten Arnold 
Dreyer, dann von P. Prill, Klose und Cour- 
voisier in Miinchen, wo er die Universitat 
besuchte; seit 1919 lebt er wieder in Berlin. 
Er schrieb: eine unvollendete Messe op. 6, 
Lieder mit Orchester oder Kammerorche- 
ster op. 1 — 5, vier Streichquartette op. 8, 16, 
18, 20, ein Streichquintett op. 10, Solosonate 
fiir Violine in fiinf Satzen op. 11,. Trauer- 
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musik fur groBes Orchester op. 12; Klavier- 
quartett op. 14, Streichtrio op. 75, Cello- 
konzert op. ig, Kammersinfonie (1. Sinf.) 
op. 21, Quintett fur Oboe, Klarinette, Vio- 
line, Viola und Cello op. 22 ; ein Streichquin- 
tett mit Klavier op. 24; eine Kammersinfo- 
nie fur 13 Soloinstrumente op. 25; kleine 
Stiicke fiir Streichquartett op. 26; a cappella- 
Chore op. 27; Fantasie fiir Klavier op. 28; 
2. Sinfonie op. 29; Blaserquintett op. 30; 
Klavierstiicke op. 31 und 33; Duo fiir Vio- 
line und Klavier op. 32; ein Orchesterwerk 

op. 34- 

Buttstedt, Franz Vollrath, * 1735 zu 
Erfurt, | 1 8 14 zu Rothenburg o. d. T., 
wurde Grail. Hoforganist zu Weikersheim 
und 1784 Musikdirektor und Organist der 
Hauptkirche zu St. Jakobi inRothenburg. Von 
seinen ihrer Zeit geschatzten Kompositionen 
sind Kantaten auf alle Festzeiten, eine Pas- 
sionsmusik und auch Instrumentalwerke 
handschriftlich erhalten, gedruckt nur drei 
Klaviersonaten in Bofilers Blumenlese und 
CEuvres melees. 

Buttstedt, J oh. Heinrich, * 25. April 
1666 zu Bindersleben bei Erfurt, j 1. Dez. 
1727 als Organist an der Predigerkirche in 
Erfurt; tiichtiger Organist, Schiiler von 
Pachelbel, komponierte Kirchenmusiken, 
gehaltvolle Fugen, Praludien fur Orgel und 
fiir Klavier usw. (er gebrauchte zuerst in 
Deutschland die Bezeichnung Suite in seinem 
Musikalischen Vorrat 17 13), verdankt aber 
seine Beriihmtheit der Schrift Ut re mi fa 
sol la, iota musica et harmonia aeterna oder 
Neu eroffnetes altes, wahres, einziges und 
ewiges Fundamenlum musices (1717), welche 
sich gegen Matthesons Neu eroffnetes Or- 
chestre wandte und nicht ohne Geschick die 
Solmisation aufrecht zu halten suchte, aber 
durch Matthesons Beschutztes Orchestre (1717) 
griindlich abgetan wurde. 

Buttykay (spr. butjkai) , Akos, von, 
ungarischer Komponist, * 22. Juli 1871 zu 
Halmi in Ungarn (jetzt Rumanien), stu- 
dierte bei Herzfeld (Theorie), Thoman und 
Stavenhagen (Klavier), war 1908 — 22 Lehrer 
fur Klavier an der Hochschule fiir Musik in 
Budapest, seit 1909 vermahlt mit der be- 
kannten Operettendiva E. Kosary. Schrieb: 
Klavierwerke,Lieder,zwei Sinfonien Cis moll 
und D moll; sinfonische Dichtung Vnnep- 
rontok (Storenfried) ; Orchestersuite im un- 
garischen Stil; Sonate fiir Violine und Kla- 
vier A moll op. jo. Biihnenwerke : Spiel- 
oper Aschenbrodel (Budapest, Kgl. Oper); 
Begleitmusik zu Madach's Tragodie des 
Menschen; Operetten: Der Gaunerkonig; 
Prinzessin Olivia; Liebesrausch (die erfolg- 
reichste); Der fliegende Grieche; Der Page 
der Kaiserin. 

Buus, Jacques (Jachet)de[vanPaus], 
niederlandischer Komponist dcs 16. Jahr- 
hunderts (vielleicht Schiiler Willaerts), wurde 
1 541 zum zweiten Organisten der Markus- 
kirche in Venedig gewahlt, gab aber diese 
Stellung wegen des zu geringen Gehalts (80 
Dukaten) wieder auf und ging nach Wien, 
wo er 1 5 5 1 — 64 Organist der Hofkapelle war. 



Er starb'Ende Juli 1565. Seine Instrumen- 
talwerke: 2 Biicher Ricercari da cantare et 
sonare d?organo e altri istrumenti a 4 v. (1547^ 
1549 in Stimmen, das 1. Buch auch 1549 in 
Orgelpartitur), je 1 Buch 6st. und 5st. Can- 
zoni francesi (1543, 1550, beide in Sthnmen), 
auch 1 Buch 4st. Motetti (1549) sind erhal- 
ten, Madrigale in Sammelwerken. der Zeit. 
Vgl. Hedwig Kraus, J.B. (Wiener Diss! 
1919, ungedruckt), auch O. Kinkeldey, 
Orgel und Klavier S. 245 ff. (ein Ricercar 
von B. nach der Stimmen ausgabe und nach 
der Tabulaturausgabe [mit Verzierungen]) ; 
s. auch Riemann, MG. in Beispielen Nr.40. 

Buwa, Johann, * 26. Mai 1828 zu Hoch- 
wesely in Bohmen, "f 30. Juni 1907 in Graz, 
wo er seit 1855 Leiter einer Musikschule war, 
verfaBte eine Klavierschule, eine Harmonie- 
lehre (Schule der Akkordverbindungen), Zur 
Reform der Pedalschrift (1884), schrieb auch 
Klavierstiicke, Lieder, Chore und eine Open 

Buxbaum, Friedrich, * 23. Sept. 1869 
in Wien, absolvierte das Wiener Konserva* 
torium mit dem 1. Preis, war erster Solo- 
cellist am Symphonieorchester zu Glasgow, 
konzertierte dann zwei Jahre in London und 
kehrte nach Wien zuriick, wo er sieben Jahre 
Violoncellist beim Fitzner-Quartett wari 
1900 trat er als 1. Solocellist ins Orchester 
der Wiener Hofoper und Wiener Philharmo- 
niker ein, wurde gleichzeitig Lehrer an der 
Staatsakademie und Mitglied des Rose- 
Quartetts, dem er 21 Jahre lang angehorte. 
Nach seinem Austritt aus dieser Vereinigung 
griindete er ein eigenes Quartett. Bei der 
Umwandlung der Staatsakademie zur Hoch- 
schule wurde B. zum a. o. Professor ernannt. 

Buxtehude, Dietrich, beriihmter Orgel- 
meister und Komponist, * 1637, aber (nach 

A. Pirro, s. u.) nicht zu Helsingor, sondern 
zu Helsingborg (auf der andern Seite des 
Sund, so daB B. damit zum Schweden wird), 
| 9. Mai 1707 zu Liibeck. Sein Vater Jo- 
hann B. (| zu Liibeck 22. Jan. 1674), der 
ihn ohne Zweifel ausbildete, war 32 Jahre 
Organist in Helsingor, aber erst seit ca. 
1645 , vim die Zeit von B.s Geburt 
jedoch Organist zu Helsingborg. Zunachst 
bekleidete D. B. kleine Organistenposten in 
Helsingborg (1657) und Helsingor (1660)', 
erlangte aber schon 1668 die bedeutende 
Stelle des Organisten an der Marienkirche 
zu Liibeck (er heiratete die Tochter seines 
Vorgangers Franz Tunder). 167 3 richtete 
er die schnell zu groBer Beriihmtheit gelan- 
genden A bendmusiken ein, groBe Kirchen- 
konzerte nach dem Nachmittagsgottesdienst 
der fiinf letzten Sonntage vor Weihnachteni, 
fiir die er jahrlich neue Werke schrieb. Be- 
kanntlich ■ pilgerte Bach 1705 zu FuB von 
Arnstadt nach Liibeck, um B. r zu horen und 
von ihm zu lernen. In der Tat hat B.s phaii- 
tasiereichc, harmonisch kiihne : und cincs 
„romantischen"Einschlags nicbt entbehrende 
Kunst auf Bach starken EinfluB ausgeiibt; 
der ausgesprochen ,,nordische" Orgelmeistet 

B. unterscheidet sich allerdings sehr stark 
von dem Vokalkomponisten B. : als solcher 
ist.er von italienischen (romischen) Vorbil*- 
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dern beeinfluBt. Die Orgelwerke Buxte- 
hudes sind 1876—78 in zwei Banden von 
Ph. Spitta in kritischer Gesamtausgabe 
veroffentlicht worden. Vokalwerke B.s sind 
in groBer Zahl erhalten; eine Auswahl 
seiner Kirchenkantaten erschien in den 
DdT (Bd. 14 [1904], redigiert von Max 
Seiffert); die Glaubensgemeinde Ugrino 
hat eine Gesamtausgabe seiner Werke 
unternommen, die von Wilib. Gurlitt ge- 
leitet wird (I. Bd., mit 17 Kirchenkantaten 
fur Sopran 1925; II. Bd. mit Solokantaten 
fur A. T. B. 1926). Die Abendmusiken von 
1673: — 87 sollen gedruckt worden sein; doch 
sind bis jetzt nur wenige Stiicke aufgefun- 
den, die zu ihnen gehoren konnten. Uber 
den Fund einer vollstandigen Abend- 
musik hat W. Maxton in der ZfMW. X 
(1928) Mitteilung gemacht. Die bis jetzt 
entdeckten, bei Lebzeiten gedruckten Werke 
Buxtehudes sind 7 Triosonaten iiir Violine, 
Gambe und B. c. op. 1 und 7 dgl. op. 2, 
beide Hamburg 1696; beide nebst 6 in 
Ms. erhaltenen Sonaten (3 fur 2 Violinen, 
Gambe und B.C., 2 fur Violine, Gambe und 
B. c. und 1 fur Gambe, Violine und B.C. in 
Neuausgabe von H. Stiehl in den DdT. 
Bd. 11), 5 Hochzeitsarien, Die fried- und 
freudenreiche Heimfahrt des alten Simeons 
(1671 geschrieben, 1674 gedruckt), Die Hoch- 
zeit des Lammes (1678), Castrum doloris und 
Templum honoris (1705). Vgl. H. Jimmer- 
thal, D. B. (Liibeck 1877), A - Pirro, D. B. 
(Paris 1913); M. Hagen, Diderik B. (Kopen- 
hagen 1920); W. Stahl, Franz Tunder und 
D. B. (Zeitschr. der Ver. f. Liibeckische Ge- 
schichte Bd. 61, auch AfMW. VIII, 1 und 
separat 1926). Eine Auswahl Kompositionen 
B.s in vierhandiger Klavierbearbeitung gab 
Chr. Barnekow heraus. 

Buzzola, Antonio, * 2. Marz 1815 in 
Adria, f 20. Mai 1871 in Venedig, Sohn des 
langjahrigen Kirchenmusikdirektors seiner 
Vaterstadt, der ihn im Spiel verschiedener 
Instrumente und in der Komposition aus- 
bildete, zuletzt noch Schiiler von Donizetti 
in Neapel. Nachdem sich B. durch einige 
mit Erfolg aufgefiihrte Opern fur Venedig 
(Faramondo, Mastino, Gli avventurieri, Am- 
leto und Elisabetta di Valois [= Don Carlos~\) 
bekannt gemacht und auf langeren Studien- 
reisen seine Kenntnisse erweitert, wurde 
er 1855 Nachfolger Perottis als erster Kapell- 
meister der Markuskirche zu Venedig. Au- 
Ber den genannten Opern (eine sechste hin- 
terlieB er unbeendet) schrieb B. auch meh- 
rere Messen (ein Requiem), Kantaten und 
kleinere Gesangssachen. 

Byrd (spr. bord), auch Bird, Byrde, 
Byred geschrieben), William, * 1543 wahr- 
scheinlich in Lincoln, | 4. Juli 1623 zu Ston- 
don in Essex; Schuler von Tallis, 1563 Or- 
ganist zu Lincoln, 1569 Kapellsanger der 
Konigl. Kapelle, seiti575 mit demTitel eines 
Organisten dieser Kapelle, aber ohne die 
Funktionen eines solchen. B. und sein Lehrer 
Tallis erhielten 1575 ein Patent fur 21 Jahre, 
das sie allein zum Druck und Verkauf von 
Musikalien berechtigte; nach Tallis' Tode 



(1585) trat B. in den Alleinbesitz des Paten- 
tes. B. ist vielleicht der bedeutendste eng- 
lische Kirchenkomponist (Katholik, wahrend 
der religiosen Wirren mehrfach gezwungen, 
sich zu verbergen) ; Fetis nennt ihn den Pa- 
lestrina oder Orlandus Lassus der Englander; 
zugleich ist er der Begriinder der englischen 
Madrigalistenschule und ein durch Feinheit 
und Gediegenheit des Stils ausgezeichneter 
Klavier-(Virginal-)Komponist. Von seinen 
meist im patentierten Selbstverlag, resp. 
bei Thomas Este, seinem spateren Rechts- 
nachfolger, gedruckten Werken ist eine 
stattliche Menge erhalten: Cantiones sacrae 
5v. (1575, zusammen mit solchen von Tallis]; 
Psalmes, Sonets, and Songs of Sadnes and 
Pietie usw. 5 v. (1588 u. 6.; Neuausgabe von 
E. H. Fellowes 1920); Songs of Sundrie Na- 
tures 3 — 6 v. (1589, Neuausgabe von E. H. 
Fellowes 1920) ; Psalmes, Songs and Sonnets 
(3 — 6 v., 161 1); 2 Bucher Sacrae cantiones 
(1589 [Neuausgabe von Horsley f. d. Mus. 
Ant. Soc. 1842], 1591); 2 Bucher Gradualia ac 
sacrae cantiones 3 — 6 v. (1605 u. 1607 [i6io]);je 
iMesse 5V., 4.V. und 3V., (die erste und schon- 
ste 1841 inNeuausgabe vonRimbault mitBio- 
graphie B.s). Eine 10 st. Messe wurde 1924 
in der Durham Cathedral aufgefunden; Neu- 
ausgabe seiner Kirchenmusik in der Tudor 
Church Music Bd. II. Eine Sammlung von 
40 Kanons von B. und Alf. Ferrabosco uber 
das Miserere [Medulla musicae) wurde 1603 
gedruckt. Viele englische Sammelwerke des 
16. Jahrhunderts enthalten Stiicke von B., 
allein das Fitzwilliam-Virginal-Book(s.d.)70 
Klavier- und Orgelstiicke, desgleichen das 
der Lady Nevill (1926 herausgegeben von 
Andrews und Terry) 42, das von W. Forster 
33 und das von B. Cosyns 2. Vgl.O. Becker, 
Die englischen Madrigalisten W. B., Morley 
und Dowland (1901, Bonner Dissert.); E. H. 
Fellowes, W. B. (Oxford 1923); W. H. 
Hadow, W. B. (Oxford 1923); Frank Ho- 
wes, W.B. (1928, in der Sammlung Ma- 
sters of Music). 

Bystrom, Oskar Fredrik Bernadotte, 
* 13. Okt. 1821 und I 22. Juli 1909 zu Stock- 
holm, verfolgte die militarische Laufbahn 
bis zum Hauptmann der Artillerie (1857), 
trat aber seit 1848 mit Erfolg als Pianist auf 
und war 1867 — 72 Inspektor des Konserva- 
toriums zu Stockholm^ (1872 Professor). 
1872 — 76 leitete er zu Abo (Finnland) die 
Musikvereinskonzerte. Nach dieser Zeit 
lebte er wieder in Stockholm dem Studium 
alter Kirchenmusik, unternahm 1886 mit 
Kgl. Stipendium eine Studienreise nach Eng- 
land, Frankreich und Italien, und veranstal- 
tete in vielen Kirchen Schwedens Auffiih- 
rungen alter Musik. Seine Publikationen 
sind: Luthers Kirchenlieder (Leipzig 1897), 
Ur Medeltidens Kyrkosang i Sverige (1900, 
erweitert 1903). Als Komponist trat B. nur 
mit wenigen Instrumentalwerken (darunter 
eine Sinfonie D moll) hervor. 

Byzantinische Musik. Da wir von der 
weltlichen Musik des griechischen Mittel- 
alters nur einige, im hofischen Zeremoniell 
vorgeschriebene Melodien, die Akklama- 
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tionen (s. d.) kennen, so versteht man unter 
B. M. speziell die Musik der griechischen 
K ire he. Diese wurzelt naturlich ebenso 
wie die Musik der romischen Kirche in einer 
orientalischen Uberlieferung und stammt 
zum Teil aus dem jiidischen Tempelgesange 
(vgl. Altchristliche Musik). Darauf weist 
zwingend der Umstand, daB den Grundstock 
des christlichen liturgischen Gesanges der 
Psalmengesang und die Cantica bilden. Von 
Palastina aus verbreitete sich der liturgische 
Gesang bei den syrischen Christen. Damas- 
kus und Edessa sind jahrhundertelang Mit- 
telpunkt einer nach alien Seiten hin sich aus- 
breitenden Tonkunst; doch ist auch hier 
weniger das hellenistische Element der gro- 
Ben Stadte als das Hinterland mit seinem 
Schatz stets neuschopferischer Volkslieder 
der nahrende Quell. Die neuen Gesange, die 
den Gefiihlen der Gliiubigen Ausdruck ga- 
ben, entstanden im engsten AnschluB an 
orientalische Muster in Syrien. Hier wirkte 
im 4. Jahrhundert der bedeutende volks- 
tumliche Dichter Ephraem, dessen Vor- 
bild eine Bliite der syrischen Poesie hervor- 
rief ; die Wirkung auf die lateinische Sprache 
erstreckte sich von Edessa' bis Mailand und 
Karthago, infolge des engen Kontakts mit 
dem Hellenismus in noch hoherem MaB auf 
die griechische Sprache und Dichtung. Nicht 
die Quantitat der Silben (lang und kurz) 
war mehr fur die Bildung des Verses das 
Mafigebende, sondern der Wortakzent 
(schwer und leicht) und die Silbenzahlung. 
An Stelle der ungegliederten antiken Dich- 
tung trat die Strophik. Musik und Worte 
der ersten Strophe werden gleichzeitig er- 
funden; die folgenden richten sich der Sil- 
benzahl nach genau nach der ersten, da sie 
alle nach der Melodie derselben gesungen 
werden. Im Laufe der Zeit entwickelt sich 
eine groBere Zahl poetischer Formen, von 
denen die Troparien und Kontakien, 
vom 8. Jahrhundert an die Kanones die 
wichtigsten waren. Die b. Gesange gliedern 
sich, wie die der iibrigen orientalischen Kir- 
chen (s. d)., in drei Gattungen: 1) die feier- 
liche Lesung der Evangelien, Ekphonesis; 
2) die Hymnen und Wechselgesange; 3) die 
Akklamationen (s. d.). Die Hymnen sind 
der Hauptteil der b. kirclilichen Poesie, die 
sich in zwei Perioden gliedert, die vom 
6. bis 10. und vom 11. — 15. Jahrhundert 
reichen. Die erste Bliite der Hymnen- 
dichtung, im 6. und 7. Jahrhundert, gip- 
felt in der Kunst des Romanos und Ser- 
gio s. Die Liedform dieser Dichter ist das 
Kontakion; es besteht aus 20 — 30 gleich- 
gebauten Strophen, denen als Einleitung 
1 — 3 Strophen von verse hiedenartigem Bau 
vorangehen. Alle Strophen haben den glei- 
chen 1 — 2 Zeilen umfassenden Refrain, und 
die Anfangsbuchstaben bilden eine Akro- 
stichie, ein Gebrauch, der der semitischen 
Poesie entlehnt ist. Diese Form wird abge- 
lost von der K anon dichtung, als deren Er- 
finder Andreas, Erzbischof von Kreta (ca. 
650 — 720), gilt. Uber die Form des Kanon 
s. u. Nach Andreas von Kreta, dessen Haupt- 



werk Der gro/3e Kanon ist, sind die hervor- 
ragendsten Vertreter dieser Dichtungsart 
Johannes von Damaskos und Kosmas 
von Jerusalem. Auf den ersteren geht die 
Dichtung der groBten Teile des Oktoechos 
(s. d.) zuriick. — In der zweiten Halfte des 
9. Jahrhunderts vollzieht sich eine wichtige 
Veranderung. Bis dahin waren Dichter und 
Musiker in einer Person vereinigt gewesen 
und hiefien Meloden. Im 9. und 10. Jahr- 
hundert beginnen sich die beiden Funktio- 
nen zu trennen. Es entsteht eine groBe Zahl 
neuer Kanondichtungen, die nach schon be- 
kannten Melodien gesungen werden. Die 
Dichter dieser Zeit heiBenHymnographen. 
Mit der Aufnahme des Kanon in die kon- 
stantinopolitanische Liturgie beginnt die 
zweite Periode der Kanondichtung, bei der 
auBer den Dichtern in den Klostern und 
Zentren des ostlichen Reichs auch solche 
aus den byzantinischen Kolonien des We- 
stens mitwirkten. Mit dem AbschluB der 
Liturgie im 11. Jahrhundert fand diese Pe- 
riode der Kirchendichtung ein kunstliches 
Ende; neue Dichtungen entstehen nur mehr 
vereinzelt. Dagegen regte es sich neu in der 
Musik. Wahrend die Gesange in der ersten 
Zeit melodisch einfach waren, begann man 
im 13. und 14. Jahrhundert die melodische 
Linie weiter auszubilden. Man unterschied 
den einf achen Gesang [avvTOfiou jueAoj-) und 
den Koloraturgesang (agyoy pelog). Diese 
Verwandlung ist aus dem immer starkeren 
Eindringen arabischer Elemente erklarlich. 
Am Anfang des 15. Jahrhunderts endet auch 
diese musikalische Blutezeit, und nur gele- 
gentlich entstehen neue Lieder, die in die 
Gesangbiicher aufgenommen werden. 

Die wichtigsten Biicher, in denen sich 
Kirchendichtungen finden, sind: 1) das 
Triodion: es enthalt die Offizien in der 
Vorbereitungszeit auf Ostern, vom Sonntag 
des Zollners und Pharisaers bis zum groBen 
Sabbat. Seinen Namen hat es von deni 
Gebrauch, daB in dieser Zeit an Stelle der 
Kanones von 9 Oden nur solche von 3 ge-^ 
sungen wurden. 2) das Pentekostarion; 
es enthalt ausschlieBlich die Offizien von 
Ostern bis zum ersten Sonntag nacb Pfing- 
sten. 3) das Oktoechos: es umfaBt die 
Offizien vom ersten Sonntag nach Pfingsten 
bis zum Sonntag des Pbarisaers und Zollners. 
Es enthalt 8 Gruppen von Tonarien fur den 
Sonntagsgottesdienst nach den 8 Tonen. 
4) die Parakletike ist die moderne erwei- 
terte Fassung des Oktoechos. 5) Die Me- 
naen enthalten in 12 Banden die Heiligen- 
offizien fur das ganze Jahr. Sie enthalten 
neben den Heiligenlegenden neumierte Hym- 
nen zum Lob der Heiligen. 

Die fur diese Dichtungen bestimmte Mu- 
sik war namlich mit Neumenzeichen (s. d.) 
iiber dem Text notiert, mit deren Entziffer- 
ung es freilich bis in die jiingste Zeit sehr 
traurig bestellt war, da die alteren Musik- 
handschriften der griechischen Kirche von 
denjenigen der Zeit seit etwa dem 13. Jahr- 
hundert in viel hoherem MaBe verschieden 
sind als die Neumennotierungen ohne Li- 
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nien, wie sie seit dem 9. Jahrhundert fiir die 
romischen Kirchengesange vorliegen, von 
den seit Guido von Arezzo (1026) auf Linien 
gesetzten und seither so gut wie unverandert 
gebliebenen. Das Schlimmste aber ist, daB 
zu' Anfang des 19. Jahrhunderts kein Prie- 
ster der griechischen Kirche mehr imstande 
war, die Notierungsweise, wie sie seit 1300 
allgemein' im Gebrauch war, richtig zu deu- 
ten, und daher gegen 1820 Chrysanthos von 
Madytos (s. d.) unter Beibehaltung eines 
Teils der alten Notenzeichen, denen er 
willkurlich einen bestimmten Sinn bei- 
legte, eine neue ahnlich aussehende Noten- 
schrift einfiihrte, welcher ein verlaBlicher 
Zusammenhang mit den alteren Notierungs- 
systemen so gut wie ganz fehlt. Wenn man 
anch vielleicht wird annehmen diirfen, 
daB die liturgische Praxis Teile der alten 
Melodien konserviert hatte, so fehlt doch 
fiir den konkreten Nachweis im Einzelfalle 
jeder Anhalt, und es bleibt fiir eine Resti- 
tution der Melodien der griechischen Kirche 
als einziger Weg die Wiederauffindung des 
Schliissels fiir die Bedeutung der alten Ton- 
zeichen selbst. Die byzantinische Noten- 
schrift ist aber vielmehr in alien Stadien 
eine Intervallschrift gewesen, nicht un- 
ahnlich der des Hermannus Contractus, der 
sie wohl gekannt haben mag. Erst in ihrem 
letzten Stadium seit Johannes Kukuzeles 
(13. Jahrhundert) ist sie zu einer Doppei- 
notierung geworden, welche der Intervall- 
notierung eine die Melismen veranschau- 
lichende rote Neumennotierung gesellt. Da 
fiir diese letzte Form der byzantinischen 
Notenschrift kleine Lehrbiicher zur Unter- 
weisung der Kirchensanger (die sogenannten 
Papadiken) in ziemlich groBer Zahl er- 
halten sind, so ist es zunachst gelungen, 
wenigstens diese so weit lesbar zu machen, 
daB nur noch die Frage der rhythmischen 
Struktur strittig bleibt. Oskar Fleischers 
Neumensludien III. Teil (1904) bedeuten 
den ersten entschlossenen Schritt . vorwarts 
zur Losung dieser Frage; es folgten dann 
die Untersuchungen von H. Riemann und 
A. Gastoue, welche durch Ubertragung einer 
groBeren Zahl von byzantinischen Hymnen 
die Aufmerksamkeit auf diese lenkten. 
Unabhangig voneinander sind dann H. J. W. 
Tillyard und E. Wellesz zu den gleichen 
Resultaten bei der Entzifferung der mitt- 
leren und spatbyzantinischen Notation ge- 
langt, so daB die Hymnen vom 12. Jahr- 
hundert an als ubertragbar gelten konnen. 
Wellesz hat, fiber Tillyard hinausgehend, den 
umstrittenen Begriff der tonlosen Zeichen 
auf Grund von Angaben byzantinischer 
Theoretiker klargelegt, indem er nachwies, 
daB diese Zeichen rhythmische Bedeutung 
haben. Die alteren Arbeiten fiber B. M. 
bsschaftigen sich nicht mit der Notenschrift, 
sondern vielmehr an der Hand erhaltener 
Traktate (Pachymeres, Bryennius, Papa- 
diken) entweder mit den byzantinischen 
Kirchentonarten in ihrem Verhaltnis zu den 
antiken griechischen Tonarten und den 
abendlandischen Kirchentonen (vgl. den 



Artikel Kirchentone), oder aber mit der 
Untersuchung von Kirchengesangen, wie sie 
die orientalische Kirche der Gegenwart iibt, 
welche durch fremde (arabische, turkische, 
slawische) Einfliisse stark entstellt sind, 
oder aber mit den Problemen der Rhythmik 
byzantinischer Hymnendichtungen. Die 
griechische Kirche hat ja ebenso wie die 
romische, ja wahrscheinlich langer als diese, 
auBer den offiziellen liturgischen Gesangen 
mit prosaartigenTexten strophisch gedichtete 
Hymnen (Oden), deren Strophen samtlich 
nach der Melodie der Modellstrophe (dem 
Hirmus, siquo;) gesungen werden. Neun 
solcher Oden gehoren zusammen zu einem 
Kanon (xkjw), und zwar miissen die neun 
Oden inhaltlich auf die acht alttestamen- 
tarischen Cantica (s. d.) und das Canticum 
Mariae (Magnificat) Bezug nehmen. Da 
diese mit Ausnahme des zweiten alttesta- 
mentarischen Canticum (Gesang des ster- 
benden Moses) samtlich Freudengesange 
sind, so lassen diese Kanones die zweite Ode 
aus, bestehen also nur aus acht Oden 
(1. und 3. — 9.). Diese komplizierte Form, 
welche oft noch obendrein durch akro- 
stichische Ordnung der Anfangsbuchstaben 
der Strophen eine Steigerung erfuhr, wurde 
im 7. — 8. Jahrhundert durch Andreas von 
Kreta, Johannes Damascenus und Kosmas 
vonMajuma ausgebaut, deren Kanones mit 
Melodien und Notierungen bis zuriick ins 
10. Jahrhundert erhalten sind. Von Arbeiten 
iiber B. M. seien genannt zunachst die des 
modernen Reformators Chrysanthos von 
Madytos Eisaywyfj els %& &ew(>riiixdi> xai 
n^ay.Tixdy tfjs exxlriaiciatiy.fjs fiovaixfis (Paris 
1821) und &eo)Qrjrix6>' [teya ttj? uovoixfjS 
(Triest 1832) und an ihn anschlieBend 
das die gegenwartige griechische Kir- 
chenmusik behandelnde aber mit Zitaten 
der alteren Theorie durchsetzte Athxdv 
vfjs "EM.rji'ixTjs ExxlrjdiaazixfjS uovarxfis von 
Philoxenes (Konstantinopel 1868, nur 
bis M inklusive reichend) Vgl. auch Lam- 
padarius. Eine wertvolle historische Arbeit 
ist Sv/j.(lohii els zi\v iozoQiav tfjs ticiq'tjuBh' 
txxXrjGiccoTixfis jxovaixfjs von Georgios J. 
Papadopulos (Athen 1890, mit bio- 
graphischen Notizen iiber eine groBe Zahl 
alterer byzantinischer Musiker). Weiter in 
chronologischer Folge: M. Gerbert, De 
cantu et musica sacra Band II (1774, mit 
Schriftproben), Villoteau, De fetat actuel 
de I'art musical en £gypte in Band I der 
Description de l'£gypte (Paris 1801), R. G. 
Kiesewetter, Die Musik der neueren 
Griechen (1838), J. Pitra, Hymnographie 
de feglise grecque (Rom 1S67); W. Christ, 
Beitrage zur kirchlichen Literatur der Byzan- 
tiner (1870) und Ober die Harmonik des 
Manuel Bryennios (Miinchen 1870); W. 
Christ und M. Paranikas, Anthologia 
graeca carminum christianorum (187 1); Joh. 
Tzetzes, Vber die altgriechische Musik in 
der griechischen Kirche (Miinchen 1874); 
H. Stevenson, Du rythme dans I'hymno- 
graphie de Veglise grecque (Paris 1876); 
Bourgault-Ducoudray, Etudes sur la 
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musique ecclesiastique grecque (Paris 1877); 
H. Riemann, Die Maorvgicu der byzan- 
tinischen liturgischen Notation (Munchen 
1882); Ed. Bouvy, Poetes et melodes; 
etude sur les origines du rythme tonique dans 
f hymnographie de I'eglise grecque (Nimes 
1886); Heinr. Reimann, Zur Geschichte 
und Theorie der byzantinischen Musik (Leip- 
zig 1889); S. G. Hatherley, A Treatise on 
Byzantine Music (1892); Wossnessensky, 
Ober den ostgriechischen Kirchengesang vom 
Altertum bis zur Neuzeit (1897, russisch); 
P. J. B. Thibaut iiber die ,,ekphonetische 
Notation" (in der Byzantinischen Zeitschrift 
1899 I.); Assimilation des ,Echoi l byzantins 
et des modes latins avec les anciens tropes 
grecs und Les notations byzantines (in: 
Documents, mimoires et voeux des Pariser 
Internationalen Musikkongresses 1900); Ori- 
gine byzantine de la notation neumatique 
de I'eglise latine (1907), Monuments de 
notation ecphonetique et neumatique de Feglise 
latine (Petersburg 191 1, mit 47 Tafeln), 
La notation musicale, son origine et son 
evolution (Petersburg 1912) und das Haupt- 
werk Monuments de la notation ecphonetique 
et hagiopolite de I'iglise grecque (Petersburg 
1912); sowie Dom Hugo Gaisser, V origine 
et la vraie nature du mode dit chromatique 
oriental (in dem Bericht des Pariser Intern. 
M.-Kongr. 1900), Le systdme musical de 
I'eglise grecque (1901), Les heirmoi de Pdques 
dans I'office grec (1905), Die Antiphon 
,Nativitas tua 1, und ihr griechisches Vorbild 
(1909 in der Riemann-Festschrift) und O. 
von Riesemann, Die Notationen des alt- 
vussischen Kirchengesanges (Beiheft d. Publ. 
d. IMG. II. Folge Heft 8) und Zur Frage 
der Entzifferung altbyzantinischer Neumen 
(in der Riemann-Festschrift 1909), Fr. 
Pratorius, Vber die Herkunft der hebrd- 
ischen Akzente (1901) und Die Vbemahme 
der friihmittelgriechischen Neumen durch die 
Juden (1912), Papadopulos-Kerameus, 

Bvt,avtt,vr\q exxXrjaiaoTizfjs { uovaixfjg iy%£i(>i(?i,a 
(Byzantinische Zeitschrift VIII, 1900) ; G. 
Paleologue, '0 gv&fidg iv tfj ixx).rjaiaarixfj 
fiovaixij (1913); P. Aubry, Le rythme 
tonique dans la poesie liturgique et dans le 
chant des Sglises chretiennes au moyen-age 
{1903); P. J. B. Rebours, Traitf de Psal- 
tique; theorie et pratique du chant de I'eglise 



grecque (1906) und Musique byzantine du 
XII' au XII le siicle (191 3 2 Bande), 
Amedee Gastoue, Catalogue des manuscrits 
de musique byzantine de la Bibliotheque 
Nationale de Paris et des bibliothiques de 
France (1907); Egon Wellesz, Zur Er- 
forschung der b -oriental. Musik (in Zeitschr. 
f. MW. II, 1919), Die Kirchenmusik im byz. 
Reich (Oriens Christianus N. S. VI, 1916), 
Die Erforschung des byz. Hymnengesanges 
(Zeitschrift fur die osterreichischen Gym- 
nasien 1917), Die Rhythmik der byz. Neumen 
(ZfMW. II und III 1920 und 1921) und 
die zusammenfassenden Darstellungen : Auf- 
gaben und Probleme auf dem Gebiete der 
byzantinischen und orientalischen Kirchen- 
musik (Miinster 1923) und Byzantinische Mu- 
sik (Jedermanns Bucherei 1927) und H.J. W. 
Tillyard, A Musical Study of the Hymns 
of Casia (Byzantinische Zeitschrift 191 1, 
420 — 485) und desselben Aufsatze im Mu- 
sical Antiquary 191 1 und 191 3, der Zeit- 
schrift der Intern. MG. Nov. 191 3, sowie 
im American Journal of Archeology 1916 
(The Problem of Byz. Neumes); endlich 
die zusammenfassende Studie Byzantine 
Music and Hymnography (London 1923). 
Dazu kommen Zeitungsartikel iiber B. M. 
im IlaQvaaaog (1882, 1885 von Tzetzes), 
in der Tribune de St. Gervais (1897 ff-> von 
Gastoue, J. Thibaut), der Revue de 
l'Orient Chretien, dem Echo de l'Orient, 
dem Bulletin de l'lnstitut archeologi- 
que russe (i898ff. von Thibaut). t)ber 
die Bedeutung der Namen der ver- 
schiedenen Gattungen von Kirchengesangen 
und der verschiedenen Arten von Gesang- 
buchern der griechischen Kirche (Akoluthia, 
Anabathmoi, Antiphonon, Apolyticon, Apo- 
sticha, Automelon, Heirmos, Exaposteilarion, 
Eothina, Theotokion, Idiomelon, Kathisma, 
Kanon, Katabasia, Kontakia, Makarismoi, 
Megalymnaria, Oikoi, Prosomoia, Stichera, 
Triodia, Tetrodia, Diodia, Troparion, Hy- 
pakoe, Psalterion, Tropologion, Oktoechos, 
Parakletike, Menaia, Pentecosteria, Horo- 
logion, Heirmologion, Sticherarion, Kekra- 
garion, Anastasimarion, Doxastarion, Pan- 
dekte) gibt die Einleitung von Christ und 
Paranikas Anthologia graeca (1871) bundige 
Aufschliisse, auch findet man da eingehende 
Notizen iiber die wichtigsten Dichter und 
Komponisten der B. Kirchenmusik. 



Artikel, die. unter C vermiRi werden, sind in ihrer deutschen Schreibweise unter K oder 

Z nachzuschlagen. 



C, der Buchstabenname des dritten 
Tones der Grundskala (s. d.) alterer Ordnung 
(A BCDEFG), wahrend wir heute die Grund- 
skala auf C selbst aufbauen (vgl. Buch- 
stabenschrift und Liniensystem). C ist einer 
der Buchstaben, welche seit Erfindung der 
Notenlinien um d. J. 1000 als Schlussel 
fur die Bedeutung der Linien benutzt 



werden. Man wahlte zu Schliisselnoten 
solche, unter denen in der Grundskala ein 
Semitonium (Halbton) liegt, d. h. / und c 
(e — /, h — c), um beim Gesang immer an 
den Unterschied des Ganztons und Halbtons 
gemahnt zu werden; diese Wirkung wurde 
noch verstarkt, indem die Linien des / und 
c far big gezogen wurden (/ rot, c gelb). 
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Cabaletta — Caccini. 



4— c 



Im ii. — 13. Jahrhundert war die Bedeutung 
des /- und c-Schliissels noch nicht auf das 
kleine / und eingestrichene c (c') beschrankt, 
sondern kommt ebensowohl fur das ein- 
gestrichene / (f) und kleine c vor; die 
Farbe fiel dann in ein Spatium. Die Form 

unseres c-Schliissels: j& hat sich aus einem 

wirklichen c allmahlich entwickelt: 



-*- * * 1 1 b | g e- 

Das eingestrichene C (c'_) ist die Zentralnote 
unseres heutigen 11-Linien- Systems (vgl. 
Schliissel). Als Aufschrift eines Stimm- 
buchs bedeutet C. s. v. w. Cantus (Dis- 
cantus); C. 1, C.2 sind der erste und zweite 
Sopran. Uber C solfaut, C faut, cc sol/a 
vgl. Solmisation, s. auch Do. 

&, 3j£ friiher auch wohl Jf, sind Takt- 

vorzeichnungen (s. d.); das c war urspriing- 
lich ein Halbkreis: C. 

c. als Abkiirzung bedeutet 1) con (mit); 
c. B. = col Basso, mit dem Ba8, aber B. c. 
= basso continuo; c. 8™ = colt ottava, mit 
Oktave; — 2) cantus (c. f. = cantus firmus) ; 
— 3) capo (d. c. = da capo, von vorn). 

Cabaletta, eigentlich Cavatinetta (italie- 
nisch) = kleine Arie. Vgl. cavare. 
Caballero s. Fernandez-Caballero. 
Cabezon, Antonio de, hervorragender 
spanischer Organist und Komponist (blind 
geboren), * 30. Marz 1510 zu Castrojeriz 
(Burgos), tzu Madrid 26. Mai 1566 als 
Musico de cdmara y capilla (Cembalist und 
Organist) Konig Philipps II. Seine Instru- 
mentalsatze wurden von seinem Sonne 
und Nachfolger Hernando (f 1. Okt. 1602) 
gesammelt und in spanische Orgeltabulatur 
gebracht: Obras de musica para tecla y arpa 
y vihuela (d. h. Orgel- [Klavier-], Harfen- 
und Lautenwerke) (Madrid, Sanchez 1578). 
Den Inhalt bilden in progressiver Ordnung 
2— 3 st. Ubungen, Hymnenbearbeitungen, 
4 st. Tientos (Ricercari) und Ubertragungen 
von Motetten Josquins und anderer Nieder- 
lander bis zu 6 Stimmen von A. de C, 
nebst einigen seines Bruders Juan und 
seines Sohnes Fernando: Werke von einem 
ganz besonderen Adel der Melodik und 
der Polyphonie. 5 Stiicke s. in G. A. 
Ritters Geschichte des Orgelspiels, einTiento 
in Tabulatur und Obertragung in Rie- 
manns Notenschrift und Notendnick. Eine 
Neuausgabe des ganzen Werkes brachte Fel. 
Pedrell Band 3, 4, 7, 8 der Hispaniae 
schola musica sacra. Aucri in der Anlologia 
de prganistas clasicos espanoles hat Pedrell 
Stiicke von Antonio, Juan und Hernando 
C. veroffentlicht. Zwei Bande handschriftl. 
Kompositionen von Hernando und Antonio 
de C, die Hernando hinterlieB, sind bisher 
nicht wiedergefunden worden. 

Cabo, Francisco Javier, * 1768 zu 
Najera bei Valencia, j- 21. Nov. 1832 zu 
Valencia; 1810 Kapellsanger, 1816 Organist 



und 1830 Kapellmeister der dortigen Kathe- 
drale, einer der bedeutendsten neueren spa- 
nischen Kirchenkomponisten, der die Tra- 
ditionen der alten a cappella-Schule des 
16. — 17. Jahrhunderts in Valencia aufrecht- 
erhielt (Gines Perez, Comes). Pedrell 
ruhmt besonders ein Miserere, Credidi und 
Beatus vir. 

Caccia (italienisch caccia, spr. kattscha, 
„Jagd"), Name einer der iiberraschenden 
neuen Formen, mit denen die Meister der 
Florentiner Renaissance zu Anfang des 14. 
Jahrhunderts auftreten, textlich zunachst 
meist die Beschreibung einer Jagdszene, 
spater (gegen 1400) gelegentlich mit scherz- 
hafter Umwandlung der Szenerie in die 
drastische Beschreibung eines Viktualien- 
marktes oder anderer lebhafter Szenen iiber- 
gehend (wie nach 1500 noch Janequins 
Cris de Paris). Musikalisch ist die C. stets 
ein streng durchgefiihrter Kanon zweier 
Stimmen im Einklang (bzw. der Oktave) 
in Abstand von 8 und mehr Takten mit 
oder ohne eine dritte fundamentierende 
Stimme, die am Kanon nicht teilnimmt. 
Ubrigens scheint die C. von Frankreich 
nach Italien gekommen zu sein (vgl. Fr. 
Novati in Studi medievali II, 1906/7; 
Friedr. Ludwig, AfMW. V, 283; H. Bes- 
seler, AfMW. VII, 193!). Beispiele von 
Caccie s. in J. Wolfs Geschichte der Men- 
suralnotation (1904) und desselben Aufsatz 
Florenz in der Musikgeschichte des 14. Jahr- 
hunderts (Sammelb. der Intern. MG. Ill, 4, 
1902), H. Riemanns Handbuch der Musik- 
geschichte I, 2, S. 324ft. und desselben 
Hausmusik aus alter Zeit, Heft 1. Vgl. 
furs Literarische auch G. Carducci, Caccie 
in rime (Florenz 1896). Im 16. Jahrhundert 
bliiht die C.-Literatur im Gefolge von 
Janequins entsprechenden Werken auch in 
Italien wieder auf (Werke von Nasco, 
Striggio, Marenzio, Vecchi u. a.). Vgl. A. 
Einstein, Eine C. im Cinquecento (Lilien- 
cron-Festschrift 1910). Zweifellos stammt 
auch der Name des englischen Catch (s. d.) 
von der C. Im 15. Jahrhundert ist chacer 
(chasser) in den Schliisseln von Ratsel- 
kanons der Terminus fur die Ableitung 
einer Stimme aus einer anderen (z. B. bei 
Baude Cordier). Vgl. Rota. 

Caccia, Corno di, s. Horn. Oboe di c, 
s. Oboe. 

Caccini (spr. kattschini), Francesca, 
Tochter von Giulio C, * 15 81 in Florenz, 
vermahlt mit Giov. Batt. Signorini, San- 
gerin und begabte Komponistin (ein Buch 
geistlicher und weltlicher 1— 2st. Kantaten 
mit Continuo [1618], die Oper La liberazione 
di Ruggiero dalt isola d'Alcina [1625], die 
Ballette II Ballo delle Zigane [1614] und 
Rinaldo innamorato [nicht gedrucktj und 
Musiche a 1 e 2 voci, Florenz 1618). Vgl. 
A. Bonaventura, 77 ritratto delta ,Cec- 
china' (La Cultura mus. I, 1, 1922). Ihre 
Schwester Settimia, eine gefeierte San- 
gerin (vgl. Monteverdi), war mit Al. Gui- 
vizzani vermahlt. 
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Caccini (spr. kattschini), Giulio, * um 
1550 zu Rom (daher auch Giulio Romano 
genannt), Schiilervon ScipionedellaPallaim 
Gesang und Lautenspiel, kam 1564 nach Flo- 
renz, wo er amHofe Anstellung als Sanger er- 
hielt und als Hausbesitzer 10. Dezember 1618 
starb. Vom Herbst 1604 bis Fruhjahr 1605 
war C. mit seiner Familie nach Paris be- 
urlaubt auf Wunsch der Konigin Maria 
[de' Medici], welche besonders C.s Tochter 
Francesca (s. d.) gern dauernd in Paris 
behalten hatte (vgl. Ferd. Boyer in Rev. 
Mus. VII, 11; Okt. 1926). Doch beorderte 
sie der GroBherzog zuriick. C.s historische 
Bedeutung beruht nicht auf seiner Beteili- 
gung an der Erfindung des rezitativischen 
Stils (vgl. Peri) und somit der Oper, sondern 
vielmehr auf seinen Bestrebungen, die Lied- 
komposition aus der Sphare des strengen 
Anschlusses an das poetische Metrum in 
die hohere des fortgesetzten Eingehens auf 
den Sinn des Textes zu heben durch freie 
Behandlung der Taktverhaltnisse, Dehnun- 
gen und Drangungen der Silben usw., wie 
sie dem heutigen Kunstliede seit Schubert 
gelaufig sind. Doch stehen freilich seine 
,, Arien und ,,Madrigale" durch die Be- 
schrankung auf eine einzige Singstimme 
mit einer bezifferten BaBstimme als Be- 
gleitung auf demselben Boden wie die An- 
fange der Oper. Aber durchaus fremd ist 
Caccini das Bestreben, den eigentlichen 
Gesang durch eine Art musikalischer Prosa 
zu ersetzen (vgl. Riemann, Handbuch der 
Musikgeschichte Band II, 2); das spezifische 
Sangertum C.s zeigt sich im Gegenteil in 
der reichlichen Anwendung der Koloratur. 
Caccinis Nuove musiche (1602, Arien und 
Madrigale fur eine Stimme mit B. c, 2. Auf- 
lage 1607, 3. Auflage 161 5, die Arien daraus 
auch gesondert als IX arie 1608) haben der 
ganzen Epoche des aufbluhenden mono- 
dischen Stils das Geprage gegeben (Epoche 
der Nuove musiche) und uberall sofort 
Nachahmung gefunden. An der Erfindung 
des Stile recitativo (vgl. Oper) war C. aller- 
dings von Anfang an mit beteiligt und stand 
sogar im Vordergrunde, solange das Haus 
des Graf en Bardi die Sammelstatte der 
Florentiner Camerata war (bis 1592); im 
Hause des Jacopo Corsi aber wurde dann 
Jacopo Peri (s. d.) Hauptperson. Nur 
durch Intrigen gelang es C, daB bei der 
ersten Auffuhrung von Peris Euridice (1600) 
die Sanger (seine Schiiler) einige Nummern 
seiner Komposition sangen. Er komponierte 
dann ebenfalls die ganze Oper nach Rinuc- 
cinis Text (1600 gedruckt [2. Auflage 161 5, 
NeuausgabeFlorenzi86o] aber erstEnde 1602 
in Florenz aufgefuhrt; mit ausgearbeitetem 
General baB neu herausgegebenfnicht vollstan- 
dig] von R.Eitneri88i); die weiteren Werke 
C.s sind: II rapimento diCefalo (1597, ein paar 
Stiicke gedruckt in den Nuove musiche 
1602, der Rest nicht erhalten), Fuggilotio 
musicale (Madrigale, Sonette usw., 161 3) 
und eine Fortsetzung der Nuove musiche 
als Nuove musiche e nuova maniera di scriverle 
(1614). Vgl. Commemorazione della riforma 



melodrammatica (1895 in den Atti del R. 
Ist. mus. von Florenz) und Rivista musicale 
1896 S.7i4ff. [Gandolfi]); Alfred Ehrichs, 
Giulio Caccini (Leipzig 1908, Dissertation). 

Cachucha (spr. katschutscha), spanischer 
Tanz im Tripeltakt von maBiger Bewegung. 

Cadeac, Pierre, franzosischer Kompo- 
nist des 16. Jahrhunderts, 1556 Chorknaben- 
meister in Auch (Frankreich). Von seinen 
Kompositionen sind Chansons seit 1538 in 
P. Attaingnants und J. Modernes Samm- 
lungen nachweisbar (einige in Neudruck in 
Eitners Publikationen Band 23), aber auch 
Motetten in Sammelwerken und 4St. Messen 
in Pariser Drucken von 1556 — 58 und hand- 
schriftlich. 

Cadence (franzosisch, spr. -dangB), ita- 
lienisch Cadenza, s. v. w. Kadenz (s. d.), 
friiher auch besonders der bei Kadenzen 
selten fehlende Triller; cadence appuyie, 
Triller mit langem Vorschlag zu Anfang. 
Vgl. Triller. 

Cadiz. Vgl. Cotarelo y Mori, Origenes 
y establecimiento de la opera en Espana. 

Cadman (spr. kaddman), CharlesWake- 
field, * 24. Dez. 1881 zu Johnstown (Pa.), 
erzogen in Pittsburg, dort Organist und 
Musikkritiker, dann Organist in Denver, 
spater als freier Komponist in Los Angeles. 
Er gehort zu den amerikanischen National- 
komponisten, die sich vielfach des india- 
nischen Folklore als thematischen Materials 
bedienen. Werke: Kammermusik, Chor- 
gesange und Liederzyklen, Orchesterstucke, 
Orgel- und Klaviersachen; Opera The Land 
of the Misty Water, Shanewis (Neuyork 191 8) ; 
The Garden of Mistery (unaufgef iihrt) ; 
A Witch of Salem (Chicago 1927); Operette 
The Ghost of Lollypop Bay (1927). 

Cady (spr. kadi), Calvin Brainerd, 
* 21. Juni 185 1 zu Barry (Illinois), besuchte 
die Konservatorien zu Oberlin (Ohio) und 
Leipzig (1872 — 74), 1874 Lehrer am Konser- 
vatorium zu Oberlin, 1880 Universitats- 
musiklehrer zu Michigan, 1888 Lehrer am 
Konservatorium zu Chicago, lebt seit 1894 
in Boston als Direktor einer musikalischen 
Erziehungsanstalt und halt dort musik- 
padagogische Vorlesungen an der Columbia- 
Universitat und anderen hoheren Anstalten. 
C. gab ein dreibandiges Werk Musical 
Education (1902 — 07) heraus sowie ein 
Kompendium Student's Reference Work ; er 
strebt eine umfassende Wiirdigung der 
Musik als Teil der Erziehung iiberhaupt an. 

Caecilia, die heilige, eine edle Romerin, 
die 230 fur den christlichen Glauben den 
Martyrertod erlitt. Eine spatere Zeit hat 
die Geschichte ihres Todes mit Legenden 
ausgeschmuckt und sie sogar zur Erfinderin 
der Orgel gemacht. Sie ist die Schutzheilige 
der Musik, insonderheit der Kirchenmusik ; 
ihr Gedachtnistag ist der 22. Nov., zu 
dessen Feier viele bedeutende Komponisten 
besondere Festmusiken (Caecilienoden) 
geschrieben haben (Purcell, Clark, Handel). 
Vgl. Dom Gueranger, S. C. (1875), ?• 
A. Kirsch, Die h. C. (1901). Zahllose 
Vereine fiihren den Namen Caecilien- 
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verein; der alteste ist wohl der von Pale- 
strina gegriindete in Rom, welcher zunachst 
eine Art Orden mit vielen papstlichen 
Privilegien war und 1847 von Pius IX. in 
eine Akademie umgewandelt wurde, die sich 
fortdauernd um die kirchliche Musik groBe 
Verdienste erwirbt. Der Londoner Caeci- 
lienverein (Caecilian Society) wurde 1785 
gegriindet und machte sich bis 1861 ver- 
dient um Oratorienauffiihrungen (besonders 
Handel und Haydn). Der Caecilienverein 
fiir Lander deutscher Zunge wurde 1867 
durch Franz Witt in Regensburg zur Pflege 
der a cappella-Kirchenmusik gegriindet und 
1870 durch papstliches Breve bestatigt 
(President Fr. Witt, 1888 Fr. Schmidt, 1899 
Fr. Haberl, 1910 Hermann Muller [Pader- 
born], 1926 Karl Weinmann). Der Caecilien- 
verein bekampfte zunachst heftig die kirch- 
liche Instrumentalmusik, auch die der 
Klassiker des 18. und 19. Jahrhunderts; die 
nunmehrige Leitung hat jedoch insbesondere 
seit dem Wiener musikw. KongreB (1909) 
ihre schroff ablehnende Haltung (reiner 
Caecilianismus) gemildert. Vgl. Vereine. 

Caen (Stadt). Vgl. J. A. Carlez, La 
musique a Caen (1876). Vgl. auch J. Sp. 
Smith. 

Caesur (lateinisch Caesura), Einschnitt 
heiBen in der Verslehre die fiir gewisse Metra 
regularen starken Sinngliederungen, so im 
Hexameter und Pentameter im dritten FuBe, 
in den jambischen und trochaischen 10- 
und 11-Silblern nach der dritten oder vierten 
Silbe oder ebensoweit vor dem VersschluB. 
Diese Caesuren teilen diese vielsilbigen 
Verse in zwei Teile, deren jeder als urspriing- 
lich vierhebig anzusehen ist (mit Dehnungen 
und Pausen). In der Musik ergeben sich 
sinngliedernde Caesuren durch die Unter- 
scheidung der Motivgrenzen, gleichviel ob 
die C. durch eine Pause betont ist oder 
nicht. Fehlt die Pause, so entsteht an 
den Stellen der C. ein sogenanntes ,, totes 
Intervall". Man vgl. : 




(Caffaro), Pasquale, ange- 
sehener Komponist, * 8. Febr. 1706 (?) zu 
San Pietro in Galatina bei Lecce (Neapel), 
seit 1735 Schuler von Leonardo Leo am 
Conservatorio della Pieta in Neapel, f 23. 
Okt. 1787 in Neapel; schrieb Kirchenmusik, 
Oratorien, Kantaten, Solfeggien, General- 
baBiibungen, auch Opern; hervorzuheben ist 
sein 1785 gedrucktes Stabat Mater (zwei- 
stimmiger Kanon mit Orgel). Vgl. Caffarelli. 
Caffarelli, eigentlich Gaetano Majo- 
rano, genannt C, beriihmter Kastrat, * 16. 
April 1703 zu Bari, f 30. Nov. 1783 als 
Duca di S. Dorato auf SchloB S. Dorato bei 
Neapel; wurde von Caf aro (s. d.) entdeckt 
und ausgebildet, ihm zu Ehren nannte er 
sich C. Spater sandte ihn Cafaro zu Porpora, 



der ihn nach funf Jahren als Sanger ersten 
Ranges entlieB. Nachdem er sich bereits 
in Italien groBen Ruf verschafft, ging er 1737 
nach London, wo er indes nicht besonders 
gefiel; desto groBere Triumphe feierte er 
wieder in Italien, Wien und Paris. C.s 
Starke lag im pathetischen Gesange, er 
besaB aber auch eine auBerordentliche Ko- 
loraturfertigkeit, besonders in chromatischen 
Laufen, die er zuerst gepflegt haben soil. 

Caffi, Bernardo, s. Gaffi. 

Caffi, Francesco, * 1780 zu Venedig, 
f im Febr. 1874 zu Padua, war bis 1827 Beam- 
ter amAppellhof inMailand und lebte seitdem 
privatisierend und mit musikhistorischen 
Studien beschaftigt in Venedig. Sein be- 
deutendes Hauptwerk ist: Storia della musica 
sacra nella gia cappella ducale di San Marco 
in Venezia dal 1318 al iygy (1854 — 55, 
2 Bande). Auch verdanken wir ihm Mono- 
graphien fiber Zarlino (1836), Bonaventura 
Furlanetto (1820), Lotti (1835), Dragonetti 
(1846), Benedetto Marcello (1830) und 
Giammatteo Asola (1862). Eine Geschichte 
des Theaters blieb unbeendet. Als Kompo- 
nist trat er auf mit der Kantate V armonia 
richiamata (181 1). 

Caffiaux (spr. kaffjo), Dom Philippe 
Joseph, Benediktinermonch von der Kon- 
gregation von St. Maur, * 17 12 zu Valen- 
ciennes, f 26. Dez. 1777 zu Paris in der 
Abtei St. Germain des Pres, ist Verfasser 
einer ziemlich umfangreichen Musikge- 
geschichte, deren Druck 1756 angezeigt, 
aber nicht ausgefiihrt wurde. Fetis fand 
das Manuskript auf der Pariser Bibliothek 
und riihmt es sehr. 

Cagliari. Vgl. G. Orrii, Piccolo dizio- 
nario biografico dei musicisti che hanno 
fatto parte delle orchestre e bande di C. dal- 
I'anno 1830 al gs (1896; 2. Auflage 1897); 
G. de Francesco, II Teatro Civico di C. 
(1900). 

Cagniard de la Tour (spr. kannjar dola- 
tur), Charles Baron de, * 31. Mai 1777 
und 1 5. Juli 1859 zu Paris, bedeutender 
Physiker und Mechaniker, Mitglied der 
Akademie usw., ist der geistreiche Ver- 
besserer der Sirene (s. d.), welche er zum 
exakten Schwingungszahler umschuf. 

Cagnoni (spr. kanjoni), Antonio, be- 
liebter italienischer Opernkomponist, * 8. 
Febr. 1828 zu Godiasco (Voghera), j 30. 
April 1896 zu Bergamo, Schuler des Konser- 
vatoriums zu Mailand, 1859 Kirchenkapell- 
meister zu Vigevano, 1888 Kapellmeister zu 
Novara. Sein Don Bucefalo, vor seinem 
Abgang vom Konservatorium 1847 ge- 
schrieben, wurde Repertoirestuck der italie- 
nischen Biihnen. C. hat gegen 20 Opern ge- 
schrieben. Vgl. G. Tebaldini, C. (Gazzetta 
Mus. di Milano, 1896). 

Cahen(spr. ka-enn), Albert, *8. Jan. 1846 
zu Paris, | im Miirz 1903 zu Cap d'Ail, 
Schuler von Frau ClauB-Szarvady und 
Cesar Franck, Komponist der Biihnenwerke : 
Jean le precurseur (Poeme biblique, Paris 
1874), Le bois (komische Oper, 1880), Endy- 
mivn (Poeme mythologique, das. 1875), La 
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belle au bois dormant (Feerie, Genf 1886), 
Le Venitien (4aktige Oper, Rouen 1890), 
La fleur de neige (Ballett, Genf 1888) und 
La femme de Claude (komische Oper, Paris 
1896). Auch Lieder von ihm fanden An- 
klang (Marines). 

Cahen (spr. ka-enn), Ernest, * 18. Aug. 
1828 und J 8. Nov. 1893 zu Paris, Schiiler 
des Konservatoriums, Pianist und Musik- 
lehrer zu Paris, Komponist von Operetten 
usw. 

Cahman, im 17. — 18. Jahrhundert in 
Schweden angesehene Orgelbauerfamilie. Der 
al teste Vertreter Henrik, Deutscher von 
Herkunft, baute 1631 eine Orgel in Kri- 
stianstad; sein Sohn Hans Henrikson C. , 

* 1640, | 5. Sept. 1699, baute u. a. die Dom- 
kirchenorgel in Upsala (1692 beendet). Des- 
sen Sohn Johann Niklas, * 1670, f 1736, 
baute nach dem groBen Brande von Upsala 
die Orgel fur die neue Domkirche 1725 — 31. 
Vgl. T. Norlind, Svensk Musikhisioria 
(1911). 

Cabier, Madame Charles, geborne Sara 
Jane Lay ton- Walker, Tochter des Generals J. 
N.Walker, amerikanischeOpern- undKonzert- 
sangerin (M. S.), * 6. Jan. 1875 zu Nashville, 
U. S. A. ; studierte erst in Amerika, dann bei 
Jean de Reszke in Paris, Konzertgesang bei 
Gustav Walter in Wien und Amalie Joachim 
in Berlin; seitdem auf ausgebreiteten Gast- 
spiel- und Konzertreisen, im Winter in Ame- 
rika (Neuyork), im Friibjaiir und Herbst 
in Europa (SchloB Helgerum in Schweden); 
vor dem Kriege hatte sie ihren Wohnsitz 
mehrere Jahre in Miinchen. Hauptrollen: 
Amneris, Azucena, Dalila, Carmen, Santuz- 
z&, auch Wagnerrollen; ein internationales 
Oratorium- und Lieder- Repertoire (Mahlers 
Lied von der Erde). 

Cahnbley, Ernst, Violoncellist, *3. Sept. 
1875 zu Hamburg, Schiiler des Hamburger 
Konservatoriums, spater Hugo Beckers, 
seit 1909 Lehrer fur Vc. und Kammermusik- 
spiel am Staatskonservatorium zu Wiirz- 
burg, seit 191 8 Mitglied des einstigen Schorg- 
Quartetts, 1919 Professor. Lieder; Cello- 
stiicke; Neuausgabe klassischer Vortrags- 
und Etiidenwerke fur Cello. 

Cahnbley, Max, Dirigent und Komponist, 

* 1. Okt. 1876 in Altona, Schiiler des Ham- 
burger Konservatoriums, wurde nach lan- 
gerer Wanderschaft Theaterkapellmeister, 
1907 stadtischer Kapellmeister in Bielefeld; 
seit 191 8 dort Direktor und erster Opern- 
kapellmeister des Stadttheaters und Diri- 
gent der Sinfonie-Konzerte des Stadt. Or- 
chesters; 1912 Kgl. PreuB. Musikdirektor. 
Schrieb: die einakt. Oper Ein Schlump 
(Dorpat 1903). 

Cahnbley-Hinken, Tilly, Oratorien- und 
Liedersangerin (Sopran), Gattin von Ernst 
C. (s. d.), * 12. Juni 1880 in Bremen, stu- 
dierte dort (BuBjager, NoBler) und am K61- 
ner Konservatorium (Wolff, Wullner), 1914 
Herzogl. Sachs. Kammersangerin. seit Herbst 
1921 Lehrerin fiir Sologesang am Staats- 
konservatorium zu Wiirzburg. 



Cahn-Speyer, Rudolf, * 1. Sept. 1881 in 
Wien, war zum Chemiker bestimmt und stu- 
dierte 1899 zu Wien und 1900 — 06 zu Leip- 
zig Naturwissenschaften, trieb aber (bereits 
als Gymnasiast) in Wien unter H. Gradener 
und in Leipzig unter Jadassohn, St. Krehl, 
Riemann (an der Universitat) und Nikisch 
(Dirigieren) eifrig Musik, schrieb auch Refe- 
rate fur die N. Zeitschr. f. Musik. Erst 1906 
machte er das Musikstudium zum Lebens- 
beruf , bezog die Universitat Miinchen, wo er 
1908 unter Sandberger mit der Dissertation 
Franz Seydelmann als dramatischer Kompo- 
nist (gedr. Leipzig 1909) promovierte und 
unter Ludwig Thuille und Anton Beer-Wal- 
brunn seine theoretische Bildung weiter 
forderte. Nach einigen Jahren praktischer 
Dirigententatigkeit an den Stadttheatern 
zu Kiel (1908) und Hamburg (1909 — 11) 
lieB er sich in Berlin nieder und wurde Leh- 
rer am Klind worth- Scharwenka- Konserva- 
torium. 191 3 leitete er voriibergehend die 
Volksoper in Budapest, seit 191 3 ist er als 
Vorsitzender im Verwaltungsrat des Verban- 
des der konzertierenden Kiinstler Deutsch- 
lands, seit 1926 als geschaftsfurrrender Vor- 
sitzender des Verbandes deutscher Orche- 
ster- und Chorleiter und in anderen Amtern 
organisatorisch tatig. Er schrieb noch: Zur 
Opernfrage. Das Wesen der Oper und ihre 
Entwicklung in der Gegenwart (Berlin 191 3); 
ferner ein wertvolles Handbuch des Diri- 
gierens (1919). 

Caimo, Josef fo, Organist am Dom zu 
Mailand, gab 1564 — 85 vier Biicher 4 — 5st. 
und ein Buch 5 — 8st. Madrigale, sowie zwei 
Biicher 3 — 4st. Kanzonetten heraus. 1582 
unterhandelte er mit WilhelmV. von Bayern 
wegen einer Anstellung. 

Caisse roulante (franz., spr. kaB'rulangt), 
Rolltrommel, s. Trommel. 

Caix d'Hervelois (spr. kadarwolua), * um 
1670 tmd f um 1760 in Paris. Kammermusiker 
des Herzogs von Orleans (Gambenvirtuose), 
gab heraus 6 Biicher ungewohnlich melo- 
discher und gefalliger Pieces de Viole (1725 
bis 1752), auch 2 Biicher Pieces pout la 
Flute (1726—31). Im Neudiuck mehrere 
Sonaten (Kar) Schroeder). 

Calamus, lat., audi Calamellus, s. v. w. 
Rohr, Rohrflote. Von dem Worte stammen 
das franzosische chalumeau und das deutsche 
Schalmei. 
,X Caland, Elisabeth, * 13. Jan. 1862 zu 
Rotterdam, wo sie ihre erste Ausbildung er- 
hielt, war 1884 — 86 Schiilerin von Ludwig 
Deppe in Berlin (Klavier) und 1895 — 9^ von 
J. Rebicek (Theorie). Seit 1898 lebte sie 
als Klavierlehrerin in Berlin, seit 191 5 in 
Gehlsdorf in Mecklenburg- Schwerin. Sie 
hat die bewuBte Senkung des Schulter- 
blatts als Kunstbewegung zur ErschlieBung 
der Riickenmuskeln als Kraftquelle beim 
Klavierspiel als erste theoretisch begriindet 
und praktisch gelehrt, ebenso die Schiittel- 
bewegung von der Schulter her als syste- 
matische Grundlage fur die Ausfuhrung 
von Tremoloiiguren und Trillem in die 
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Methodik eingeffihrt. Sie schrieb arBer Auf- 
satzen im Klavierlehrer u. a. : Die Deppesche 
Lehre des Klavierspiels (Stuttgart 1897 [4. 
Aufl. 1912], auch in franz., engl., holl., russ. 
Ausgabe); Technische Ratschldge fur Klavier- 
spieler (das. 1897, 4. Aufl. 1912, auch engl. 
und russ.), Die Ausnutzung der Kraftquellen 
usw. (das. 1905 [1922]), Das kunstkrische 
Klavierspiel in seinen physiologisch-physi- 
kalischen Vorgdngen (das. 1910, 2. Aufl. 1919) 
ferner Anhaltspunkte zur Kontrolle zweck- 
mdfiiger Armbewegungen beim kiinstlerischen 
Klavierspiel (1919); auch einer Praktischen 
Lehrgang des kiinstlerischen Klavierspiels 
(2 Teile, das. 1912, 3. Aufl. 1922). Fur 
Deppes Funffingerubungen (1900, 3. Aufl. 
1919) usw. schrieb sie Vorubungen zum 
schnellen Oktavenspiel (1923). 

Calando (ital.), nachlassend, abnehmend 
an Tonstarke wie an Lebendigkeit, also zu- 
gleich diminuendo und ritardando. 

Calascione (Colascione, spr. -schone; franz. 
colachon, spr. -laschong), ein besondeis in 
Unteritalien gebrauchlich gewesenes, der 
Mandoline verwandtes Griffbrettinstrument 
mit sehr langem Hals und nur 3 oder 2 in 
der Regel metallenen Saiten in der Stim- 
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fand urn 1700 auch als General baBinstru- 
ment in der Kammermusik Verwendung. 
1766 unternahmen die Briider Cola aus 
Brescia als Spieler des Instruments eine 
Kunstreise nach Deutschland, 1753 zwei 
Briider Marchi aus Neapel eine solche als 
Gitarre- und C.-Spieler nach Paris. Eine 
ldeinere Art, die in der Stimmung urn eine 
Oktave hoher stand, hieB mezzo C. oder 
auch Colasciontino. Beide Instrumente 
wurden, annlich der Mandoline, mit einem 
Plektron geschlagen. Vgl. Joh. Wolf ,Hand- 
buch der Notationskunde Bd. II (1919), 
Seite I2 5ff., wo auch ein Menuett von 
Brescianello fur C. in Tabulatur und Uber- 
tragung mitgeteilt ist. 

Calata, italienischer Tanz (um 1500), von 
ruhiger Bewegung in geradem Takt (wohl 
mit der Pavana identisch). Der Mailander 
Lautenist Joan Ambrosio Dalza unterschei- 
det 1508 Calate alia spagnola und all' italiana. 

Caldara, Antonio, seinerzeit hochange- 
sehener und fruchtbarer Komponist, * 1670 
in Venedig, "j" 28. Dez. 1736 in Wien, Schil- 
ler von Legrenzi, war 1700 Violoncellist an 
der Markuskirche, um 1712 in Wien, dann 
(1715) in Rom, emigre Zeit in Madrid, zuletzt 
wieder in Wien, am 1. Jan. 17 16 Vizekapell- 
meister (erster Kapellmeister war J. J. Fux). 
C. schrieb nicht weniger als 87 Opern und 
Serenaden und 36 Oratorien (bis auf wenige 
in Wien erhalten), die sich zwar durch 
Melodiositat, aber nicht durch GroBe und 
Originalitat auszeichnen. Wertvoller ist 



seine Kirch enmusik (4St. Messen mit Instr. 
1748 gedr., i6st. Crucifixus, 2 — 3 St. Motet- 
ten mit B. c. 1715 gedr., Stabat mater, Mi- 
serere, Kantaten usw.), sowie seine Instru- 
mentalmusik (24 im Stil Corelli nahestehende 
Triosonaten fur 2 V. und B. c. op. 1 und 2 
1700 — 01 [eine sehr schone H moll in Rie- 
manns Collegium musicum], handschriftlich 
Quatuors, Klavierstiicke u. a.). Eine bisher 
unverottentlichte Arbeit fiber C. schrieb 
Felix v. Kraus; eine weitere fiber A. C.s 
Instrumenlalmusik Laura Pos thorn (Wiener 
Diss. 1920, ebenfalls ungedr.); Kirchenwerke 
C.s gab 1906 E. Mandyczewski in den 
DTO (XIII, I) heraus. 
Caldicott (spr. kaldikot), Alfred James, 

* 26. Nov. 1842 zu Worcester, f 24. Okt. 
1897 in Gloucester, Schfiler des Leipziger 
Konservatoriums , 1878 Baccalaureus in 
Cambridge, 1883 Lehrer am Royal College of 
Music in London, 1885 Musikdirektor am Al- 
bert- Palast, 1890 — 91 als Kapellmeister einer 
reisenden Operngesellschaft (A. Huntingdon) 
in Amerika, 1892 wieder in London als Direk- 
tor des London College of Music, 1893 Kapell- 
meister des Comedy-Theatre, Komponist von 
Kantaten (Die Witwe von Nain, Worcester 
1881), Operetten, Liedern usw. C. war Mei- 
ster in humoristischen Sachen (Humpty- 
Dumpty ffir Chor) und setzte Kinderlieder 
im verwickeltsten Satz mit vorzfiglicher Wir- 
kung. 

Calegari, Antonio, * 17. Febr. 1757 und 
"j" 22. Juli 1828 zu Padua, brachte 1776 — 92 
zu Padua, Venedig, Treviso und Modena 10 
Opern heraus, lebte in den ersten Jahren des 
19. Jahrhunderts in Paris, wo er seine Kom- 
positionslehre ffir Nichtmusiker herausgab 
(das bekannte Kombinationsspiel : V art de 
composer usw., 1802, 2. Aufl. 1803, vorher ita- 
lienisch als Gioco pittagorico, 1801). S pater 
wurde er erster Organist und Kapellmeister 
an Sant' Antonio zu Padua. C. schrieb 6 
Psalmen im Stile B. Marcellos als Fortsetzung 
von dessen Estro poetico. Nach seinem Tode 
veroffentlichte Melch. Balbi sein hinter- 
lassenes Sistema armonico mit eigenen An- 
merkungen (1829); seine Gesangsschule nach 
Pacchiarottis Methode Modi generali del 
canto erschien erst 1836. 

Calegari, Francesco Antonio [Calle- 
gari], Franziskanermonch, * zu Venedig, um 
1702 Kapellmeister am groBen Minoriten- 
kloster zu Venedig, 1703 — 27 Kapellmeister 
zu Padua, sodann wieder in Venedig in sei- 
ner frfiheren Stellung (noch 1737). C. hat 
auBer Kirchenkompositionen geschrieben : 
Ampia dimostrazione degli armoniati musi- 
cali tuoni. Vallotti und Sabbatini haben das. 
1732 datierte Manuskript gekannt und aus 
ihm geschopft. 

Calegari, Luigi Antonio C, Neffe von 
Antonio C, * ca. 1780 in Padua, f 1849 in. 
Venedig, brachte 1804 bis 181 1 in Padua, 
Venedig, Rom, Parma und Vicenza 8 Opern 
zur Auffuhrung, auch ein Ballett und (1832) 
eine Kantate. 

Call, Leonhard von, Gitarrevirtuos, 

* 1768 oder 69, j 19. Febr. 1815 in Wien,. 
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geborener Bayer, als Of fizier in preuBischen 
Diensten, popularer Komponist fur Gitarre 
und Flote mit anderen Instrumenten, auch 
von Gesangsduetten und Mannerchoren, die 
er seit 1802 von Wien aus veroffentlichte. 
Einiges im Neudruck. Vgl. das Handbuch 
der Laute und Gitarre von J. Zuth. 
Callcott (spr. kalkot), John George, 

* 9. Juli 1821 zu London, f 7. Jan. 1895 zu 
Teddington, war Organist an verschiedenen 
Kirchen, zuletzt (1895) zu Teddington; 
1855 — 82 war er Akkompagnist von David 
Leslies Chorverein. C. komponierte mehrere 
Kantaten, auch Chorlieder und Lieder. 

Callcott (spr. kalkot), John Wall, * 20. 
Nov. 1766 zu Kensington, f 15. Mai 1821 zu 
Bristol ; war Organist an verschiedenen Lon- 
doner Kirchen, Baccalaureus und 1800 Doktor 
der Musik (Oxford) und seit 1806 Lektor der 
Musik am Royal Institute (Nachfolger von 
Crotch). C. hat viele Glees und Catches ge- 
schrieben, auch Anthems, Oden usw.; eine 
Sammlungwurde 1824 von seinem Schwieger- 
sohne Will. Horsley veroffentlicht. Ein von 
C. geplantes musikalisches Lexikon kam nur 
bis zum Prospekt ( I797),eine allgemeineMusik- 
lehre erschieni8o5 u.6. {A Musical Grammar). 
Ein Sohn Callcotts, William Hutchins C, 

* 28. Sept. 1807, ■)" 5. Aug. 1882 in London, 
war angesehen als Vokalkomponist (Lieder, 
Anthems usw.). 

Calleja,|G6mezJ,Rafael, * 23. Dez. 1874 
zu Burgos, Schiller* am R. Cons, de Musica 
in Madrid. AuBer Werken fiber den natio- 
nalen Volksgesang, Orchester- und Vokal- 
werken, hat er zahlreiche Musiklustspiele 
und Revuen geschrieben; eine Volkslieder- 
sammlung aus der Provinz Santander unter 
dem Titel: Collection de canciones populares 
de la provincia de Santander; desgl. aus 
Galizien und Asturien; sinfonische Dichtung 
Cantos de la Montana; Musiklustspiele und 
Revuen, darunter die populiirsten: El Prin- 
cipe Carnaval und El Mozo Cruo. 

Calmato (ital.), beruhigt. 
VCalmus, Georgy, * 10. Sept. 1874 zu 
Berlin, 1893 — 97 Violinschulerin Joachims 
an der Kgl. Hochschule, studierte Musik- 
wissenschaft (Kretzschmar, Friedlaender, 
Fleischer, J. Wolf), schrieb Die ersten deut- 
schen Singspiele von Standfu/3 und Hil- 
ler (Leipzig 1908, Beiheft der IMG.) und gab 
Lesages Parodieoper TUemaque (Paris 1715) 
und Gays Beggar's Opera (London 1728) 
neu heraus (Berlin, L. Liepmannssohn). 

)('Calv6, Emma, * 1863 oder 66 (?) in De- 
cazeville (Aveyron, Sudfrankreich), Schii- 
lerin von Puget und der Marchesi, debiitierte 
in einem Wohltatigkeitskonzert in Nizza; 
Operndebut als Marguerite in Briissel 
1882; Gastspielreisen in Rom, Paris, Lon- 
don, Amerika (1893); eine Schauspieler- 
Sangerin hohen Ranges, beriihmt vor allem 
durch ihre Verkorperung der Carmen sowie 
L A alserstefranz.DarstellerinderSantuzza(i89g). 
1910 zog sie sich von der Buhne zuriick. Vgl. 
A. Wisner, E. C, Her Artistic Life (Neu- 
york 1902). 



Calviere, Antoine, * um 1695, t I ^- 
April 1755 zu Paris, einer der besten Pariser 
Organisten des 18. Jabrhunderts; Rival 
d'Aquins als Virtvose; war gleichzeitig 
Organist an der Kirche Ste. Marguerite, an 
der Ste. Chapelle du Palais, an der Abtei 
St. Germain des Pres und an Notrc-Dame, 
und wvrde 1738 einer der vier Hoforganisten. 
Seine Improvisationen waren sehr beriihmt. 
Er schrieb Motetten und Orgelstiicke, die 
verlorengegangen sind, avBer einem wert- 
vollen Orgelstuck, das P. Brunold heraus- 
gegeben hat (Paris, Senart). Vgl. P. Bru- 
nold, Un organiste francais du XVIII e 
siicle: C. (Revue de musicologie, 1923). 

Calvisius, Sethus, eigentlich Seth 
Kallwitz, Sohn eines Tagelohners zu 
Gorschleben (Thiiringen), * 21. Febr. 1556, 
t 24. Nov. 1615 in Leipzig; erwarb sich als 
Kurrendesanger zu Frankenhausen und 
Magdeburg die Mittel zum Besuch des Gym- 
nasiums und durch Privatstunden die fur 
den Besuch der Universitaten Helmstedt 
1579 und Leipzig 1580. 1581 wurde er Musik- 
direktor der Paulinerkirche zu Leipzig, 1582 
Kantor zu Schulpforta und 1594 Kantor an 
der Thomasschule und Musikdirektor der 
Hauptkirchen zu Leipzig. Diese ehrenvolle 
Stellung behielt er bis zu seinem Tode. C. 
besaB eine bedeutende theoretische Bildung 
und nahm tatigen Anteil an der Umbildung 
der Kontrapunktlehre zur Harmonielehre. 
Seine musikalischen Schriften sind: Melo- 
poeia seu melodiae condendae ratio (1582, 2. 
Aufl. 1592); Compendium musicae practicae 
pro incipientibus (1594; 3. Aufl. unter dem 
Titel: Musicae artis praecepta nova et facil~ 
lima, 1612); Exercitationes musicae duae 
(1600); Exercitatio musicae tertia (1611). 
Von seinen Kompositionen sind erhalten: 
Hymni sacri 4V. (1594, angehangt Odenkom- 
positionen); Tricinia, Auserlesene teutsche 
Lieder (1603); Biciniorum libri duo (1599, 
1612); der 150. Psalm, i2st. ; ferner eine Cho- 
ralsammlung Harmonia cantionum ecclesiasti- 
carum a M. Luthero et aliis viris piis Ger- 
maniae compositarum (1597 u. m.), Der Psal- 
ter Davids gesangweis von Herrn D. Cornelius 
Beckern . . . mit 4 Stimmen abgesetzt durch 
S. C. (1605 u. 6.), Schwanengesang 8v. (1616). 
Manuskripte von Motetten, Hymnen usw. 
liegen noch in der Bibliothek der Thomas- 
schule. Vgl. Rost, Oratio ad renovandam S. 
Calvisii memoriam (1805), K. Benndorf , 
5. C. als Musiktheoretiker (Vierteljahrsschrift 
f. MW. 1894 [Dissertation]) und Rud. 
Wustmann, Musikgeschichte Leipzigs Bd.i. 
Calvocoressi, Michel S., * 2. Okt. 1877 
zu Marseille (von griechischen Eltern), 
Schiller von Xav. Leroux (Harmonielehre), 
im iibrigen Autodidakt, lebte zu Paris als 
Musikkritiker und Schriftsteller und hielt 
1905 — 14 Vorlesungen an der Ecole des 
Hautes etudes sociales (iiber russische Musik, 
iiber griechische Volkslieder, iiber Programm- 
Musik usw.), 1914 — 19 im englischen Militar- 
nachrichtendienst; er lebt in London. Er 
macht sich besonders metrische Uber- 
setzungen von Liedern, Operntexten usw. 
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zur Aufgabe (franzosisch, englisch, deutsch). 
Er schrieb: ,L' Etranger' de V. d'Indy (1903), 
La musique russe (1907), The Principles 
and Methods of Musical Criticism (London 
1923), Musical Taste and How to form it 
(1925) und die Biographien von Liszt 
(1905), Mussorgsky (1908, deutsch Wien 
1922), Glinka (1911) und Schumann (1912) 
und iibersetzte Rimsky-Korssakows Or- 
chestrationslehre ins Franzosische (1914). 

Calvor, Kaspar, gelehrter Theologe, 
* 8. Nov. 1650 zu Hildesheim, f 11. Mai 
1725 als Generalsuperintendent in Klaus- 
thai; schrieb: De musica ac singillatim de 
ecclesiastica eoque spectantibus organis (1702), 
Rituale ecclesiasticum (1705, mit einer Ab- 
handlung uber die Musik), sowie eine Vor- 
rede zu Sinns Temperatura practica (17 17). 

Calzabigi (Calsabigi, spr. -dsehi), Ra- 
niero da, Glucks Librettodichter fur Orfeo, 
Alceste, Paris und Helena, * 23. Dez. 1714 
zu Livorno, timjulii795 zu Neapel, 
wurde zum Kaufmann erzogen, lebte eine 
Zeitlang in Paris, kam 1761 nach Wien, 
muBte es aber wegen eines Theaterskandals 
verlassen und wendete sich wieder nach 
Italien. Schrieb Dissertazione su le poesie 
drammatiche del Sig. Abate Pietro Metastasio 
(1755) und eine Entgegnung auf einen 
Angriff Arteagas (Risposta etc. 1790). Gluck 
gestand C. das Hauptverdienst an seiner 
Reform der Oper zu; in der Tat scheint 
C. der geistige Vater der ,,antimetastasiani- 
schen" Oper, d. h. der Oper mit wahren und 
starken Affekten, zu sein, wenn auch seine 
Reform ohne die Musik Glucks vollig wir- 
kungslos geblieben ware. Vgl. Heinr. 
Welti, Gluck und Calsabigi (Vierteljahrs- 
schrift fur MW. 1891), Ghino Lazzeri, 
La vita e f opera letteraria di R. C. (1907) 
und Gluck- Jahrbuch 2. und 3. Jahrgang 
(Alfr. Einstein), ferner Gluck- Jahrbuch 
4. Jahrgang (H. Michel); J.-G. Prod' 
homme, Deux Collaborateurs italiens de 
Gluck (Riv. mus. Hal. XXIII, 1916L 

de Cambefort, Jean, * um 1605, f 4. 
Mai 1661 zu Paris, Sanger des Kardinals 
de Richelieu, dann Mazarins, wurde 1643 
Meister der Chorknaben der Kgl. Kammer- 
musik und 1650 Komponist der Kgl. Kam- 
mermusik. Er ist einer der besten Kom- 
ponisten von Airs de cour. Er schrieb 
2 Biicher 4st. Airs de cour (Ballard, 1651, 
1655), und arbeitete 1650—60 bei den Hof- 
balletten mit, und besonders beim Ballet 
de la Nuii (1653) und beim Ballet du Temps 
(1654). Er war auch ein geschatzter Sanger 
und Schauspieler. Vgl. H. Prunieres, 
Jean de C. (Annie musicale, 1912). 
XCambert (spr. kangbar), Robert, * um 
1628 zu Paris, f Febr. oder Marz 1677 in 
London (ermordet durch seinen Diener ?), 
Schiiler von Chambonniere, war einige Zeit 
(seit ca. 1655) Organist der Stiftskirche St. 
Honore und um 1665 Musikintendant der 
Konigin-Mutter (Anna von Osterreich). An- 
geregt durch die von Mazarin veranlaBten 
Vorstellungen von italienischen Opern (1647), 
schrieb C. ein lyrisches Buhnenstuck La 



Muette ingrale, das er eine „elegie d trois voix 
en espece de dialogue" nannte und 1658 in 
seinem Haus zu Gehoi brachte. Bald darauf 
entwarf Pierre Perrin (s. d.) ein Libretto 
fur ein bedeutenderes Buhnenstuck, das er 
La Pastorale nannte und das C. in Musik 
setzte (1659); der Erfolg der Auffuhrung 
im SchloB zu Issy war ein guter, und Lud- 
wig XIV. und Mazarin interessierten sich 
fur das Unternehmen. Mazarin riet Perrin 
und C. eine 5 aktige Oper Ariane ou Le 
mariage de Bacchus zu schreiben; 1669 erhielt 
Perrin ein Patent fur die Errichtung stan- 
diger Opernauffuhrungen unter dem Namen 
Academic royale de musique; er assoziierte 
sich mit C , und am 3. Marz 1671 kam die 
erste wirkliche Oper: Pomone, heraus; eine 
weitere: Les peines et les plaisirs de C amour, 
folgte im Febr. 1672. Inzwischen war es 
Lully gelungen, die TJbertragung des Patents 
auf seine Person durchzusetzen. Verbittert 
verlieB C. Paris und ging nach London, 
wo er von Karl II. gut empfangen wurde 
und eine Kgl. Musik-Akademie (Theater) 
begrundete, an der seine Ariane zum ersten- 
mal aufgefiihrt wurde. Ein Amt am Hof 
Karls II. erhielt er nicht. C. gab auch je 
1 Buch 2 — 3 st. und 4st Chansons a boire 
heraus (Paris 1665 ). Fragmente der Pomone 
und der Peines wurden bei Ballard gedruckt; 
im Klavierauszuge erschienen Pomone unci 
Les peines et les plaisirs de f amour in den 
Chefs-d' ceuvre classiques de I' Opera francais 
(s. d.). Eine Anzahl monodiscber Gesangs- 
stuckc C.s hat A. Tcssier 1927 im Brit. 
Mus. entdeckt. Vgl. A. Pougin, Les vrais 
crealeurs de fopera francais, Perrin et C. 
(1881); A. Tessier, R. C. a Londres (Rev. 
mus. IX, 101). 

Cambiata (italienisch), s. v. w. Wechsel- 
note. 

Cambini, Giovanni Giuseppe, * 13. 
Febr. 1746 zu Livorno, f 1825 in Paris, 
Schfiler des Padre Martini, kam nach 
abenteuerlichen Schicksalen 1770 nach 
Paris, wo er als Opern- und Ballettkomponist 
einigen Erfolg hatte, aber schliefllich im 
Armenhausc von Bicetre starb. C. schrieb 
auBer 19 Opern (Paris 1776— 1795) und 
einem Oratorium 60 Sinfonien, 144 Streich- 
quartette usw.; 1810 — 11 war er Mitarbeiter 
an Garaudes Musikzeitung Tablettes de 
Polymnie. Er hat in seiner Kammermusik 
vor allem die Bratsche dankbar behandelt. 

Cambrai (Stadt). Uber die Bedeutung 
C.s als Pflanzstatte musikalischer Kultur 
vgl. Jules Hudoy, Hisloire artistique de 
la cathedrale de Cambray (Lille 1880), 
Ed. de Coussemaker, Notice sur les 
collections musicales de la bibliolheque de 
Cambrai et d'autres villes du departement du 
Nord (1843), Fr. X. Haberl, Bausteine 
zur Musikgeschichte I. — G. Dufay (1885), 
G. Arduin und A. Dassonville, A travers 
chants. Le College de Cambrai a travers les 
ages i2yo~igii (1912); A. Pirro, Jean 
Cornuel, vicaire a C. (Rev. de musico- 
logie, 1926). 
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Cambridge. Vgl. G. F. Cobb, A brief 
History of the Organ in the Chapel of Trinity 
College (1913). 

Camera (italienisch), Kammer. Vgl. 
Kammermusik. 

Camerata, der Florentiner ,, Salon" vom 
Ende des 16. Jahrhunderts, in der die Mog- 
lichkeiten der neuen Musik, d. h. der mono- 
dischen und dramatischen Tonsprache im 
Sinne der Antike diskutiert wurden. Mittel- 
punkt des Kreises war Graf Giovanni dei 
Bardi di Vernio, Mitglied der Crusca und 
selbst Komponist- Dilettant ; Teilnehmer 
waren: Vincenzo Galilei, Pietro Strozzi, 
Giulio Caccini und Jacopo Peri, endlich der 
Dichter Ottavio Rinuccini. 

Camerloher, Placidus von, * 9. Aug. 
1718 zu Murnau (Oberbayern), j 21. Juli 
1782 zu Freising, erzogen auf der Ritter- 
akademie zu Ettal, nahm 1744 die Priester- 
weihen, war von 1744 ab Hof kapellmeister 
und geistlicher Rat des Fiirstbischofs Jo- 
hann Theodor und zweier von dessen Nach- 
folgern in Freising, Kanonikus an St. Veit, 
spater an St. Andreas zu Freising. Seine 
sehr beachtenswerten Instrumentalwerke 
(18 4st. Sinfonie da camera op. 1 — 4) er- 
schienen 1760 — 63, doch sind in Miinchen, 
Darmstadt usw. weitere handschriftlich er- 
halten (im ganzen 46), auch Triosonaten. 
[Eine ihm bisher zugeschriebene Oper ■ Me- 
lissa tradita (1739 in Miinchen) stammt 
sicherlich von seinem alteren Bruder Josef 
Anton C.]. Andere Singspiele, auch Orato- 
rien, Kirchenwerke usw. blieben Mamiskript. 
Vgl. B. Ziegler; P. v. C. (Munch. Dissert. 
1920). C.s Bruder Josef Anton (* 4. Juli 
1710, f 17. Juli 1743) war seit 1739 Kammer- 
komponist zu Miinchen (Oper La Clemenza 
de Tito). Beide C. schrieben auch Meditatio- 
nen fur die Jesuiten. Auch ein j lingerer 
Bruder P. v. C.s, Johann Gregor Virgi- 
lius C. (1720 — 85) war Musiker (Violon- 
cellist) am Munchener Hof. 

Cametti, Alberto, * 5. Mai 1871 zu Rom, 
Schiiler des Konservatoriums der Cacilien- 
akademie daselbst, Organist, jetzt Kapell- 
meister der franzosischen Ludwigskirche, 
Mitglied der Gregorianischen Gesellschaft 
und der von Pius X. ernannten kirchen- 
musikalischen Kommission. C. veroffent- 
lichte Studien iiber die Musik in Rom: Cenni 
storici di G. P. da Palestrina (1895), Pale- 
strina (in der Serie: Fascicoli Musicali, Mai- 
land 1925); / melodrammi biblici aWospizio 
di S. Michele in Roma (1899), II poela melo- 
drammatico Jacopo Ferretti (1898), Bellini 
a Roma (Riv. mus. 1900), Donizetti a Roma 
(das. 1904 — 07, auch separat), Mozart a 
Roma (das. 1907), Frescobaldi a Roma (das. 
1908), Saggio cronologico delle opere teatrali 
[1754 — 94] di N. Piccinni (Riv. mus. 1901), 
Critiche e satire teatrali romane del settecento 
(das. 1902), II Guglielmo Tell in Italia 
(1899), II testamento di Jacobella Pierluigi 
(1903), Crislina di Suezia, Parte musicale e 
gli spettacoli in Roma (1911), Documenti ine- 
diti su Luigi Rossi (1912), Chi era I'Ippolita 
del cardinale di Montalto? (1913 in der Riv. 



mus. ital.) und Orazio Michi (das. 1914), Nu- 
ovi contributi alle biografie di Maurizio e Fe- 
lice Anerio (1915); Primo contributo per una 
biografia di Giac. Carissimi (1917); Organi, 
organisti ed organari del Senato e Popolo Ro- 
mano in Santa Maria in Aracoeli 1583 — 1848 
(das. 1919); La scuola dei pueri cantus di S. 
Luigi dei francesi in Roma e i suoi principali 
allievi (das. 1915); Les Rossiniens altalie (in 
Lavignacs Enzyklopadie, Paris 1913) und 
La musica teatrale a Roma cento anni fa 
(1816 — 26), L'accademia Filarmonica Roma- 
na, 1821 — 60 (1924); G. B. Costanzi (1924); 
Leonardo Vinci (1924); Ruggero Giovanelli 
(1925); / musici di Campidoglio dal 1524 at 
1818 (1925) u. v. a. Auch hat er viele kirch- 
liche und weltliche Kompositionen heraus- 
gegeben. 

Camidge (spr. kamidseh'), Name dreier 
angesehener englischer Organisten, nachein- 
ander angestellt an der Kathedrale zu York ; 
John, * ca. 1735, f 25. April 1803 zu York 
(Six Easy Lessons for the Harpsichord), sein 
Sohn Matthew, * 1758, f 23. Okt. 1844 zu 
York (Method of Instruction in Music, Kla- 
viersonaten und Konzerte), und dessen Sohn 
John, * 1790, f 21. Sept. 1859 zu York. 
Auch des letzteren Sohn (Thomas Simpson) 
und Enkel (John) waren Organisten. 

Campagnoli (spr. kampanjoli), Barto- 
lommeo, *io. Sept. 1751 zu Cento bei Bolo- 
gna, "j" 7. Nov. 1827 in Neustrelitz; Violin- 
schiiler von Dall' Occa (einem Schiiler von 
Lolli) in Bologna, Guastarobba (Schiiler Tar- 
tinis) in Modena und nach mehrjahriger Ta- 
tigkeit als Orchestergeiger zu Bologna noch 
Schiiler Nardinis in Florenz. Nachdem er 
sich durch Konzerte in verschiedenen Stadten 
bekannt gemacht, war er 1777 — 79 Konzert- 
meister des Fiirstbischofs von Freising, reiste 
darauf mit dem Fagottisten Reinert in Po- 
len, kam 1780 als Musikdirektor des Her- 
zogs von Kurland nach Dresden, war 1797 
bis 1 8 16 Konzertmeister im Gewandhaus in 
Leipzig und kam 1826 endlich mit seinen 
Tochtern Giannina und Albertina, von denen 
Giannina am Hoftheater in Hannover als 
Sangerin gewirkt hatte, nach Neustrelitz. 
Von seinen Kompositionen sind gestochen 
Flotenkonzerte op. 3, Violinkonzert op. 15, 
Violinsonaten bzw. Soli mit B. c. op. 1, 6, 18 
(Divertissements) , fur Violine allein ohne B. 
op. 10 (Fugen), 12 (Preludes), 20 (Raccolla 
di 101 pezzi), Duetti fur 2 Violinen op. 9 
(concertants), op. 14 (faciles et progr .), op. 13 
(Polonaises, V. 2 ad lib.), op. 16 (V illusion 
de la Viole d'amour av. ace. de Via.) ; 41 Ca- 
prices pour r Alto Viola op. 22, eine Violin- 
sen ule (Die Kunst, die Violine gut zu spielen, 
1797, 2. Aufl. 1803). In Neuausgabe die 
41 Caprices (Peters), auch Violinduette 
(Breitkopf & Hartel, Litolff). Vgl. Willi 
Schmid, Aus einer Campagnoli - Studie 
(Neue Musikzeitung 49,5; Jan. 1928). 

Campana (ital.), Glocke. Campanelld, 
Glockchen. 

Campanini, Cleofonte, * 1. Sept. i860 
zu Parma, f 19. Sept. 1919 zu Neuyork, 
kurze Zeit Violinschuler des Konservatori- 



272 



Campardon — Campra. 



ums zu Parma, dann von G. Rossi, erst Or- 
chestergeiger, dann Dirigent, begriindete 
als solcher seinen Ruf auf der Turiner Welt- 
ausstellung 1 884, wirkte zuerst in Italien und 
war dann in Nord- und Sudamerika eifrig 
fur die Verbreitung der italienischen Oper 
tatig; seit 1914 verhalf er den mit dem Mc- 
Cormick-Preis gekronten Opern in Parma 
zur Auffiihrung. C. war verheiratet mit der 
Sopranistin Eva Tetrazzini, der Schwester 
der Luisa T. 

Campardon (spr. -dong), Emile, * 18. 
JUH1834 und f 23. Febr. 191 5 zu Paris, 
Schiiler und spater Archivar der Ecole des 
Chartes, verdienter Historiker iiber die 
Musik vor der Revolutionszeit , schrieb u. a. 
auch die die Musik der Zeit angehenden 
Werke: Les spectacles de la foire (1877), Les 
comediens du roi de la troupe italienne (1880), 
Uacademie royale de musique au XV III « 
sidcle (Paris 1884, biograph. Lexikon der 
Pariser GroBen Oper). 

Campbell (spr. kamp-), Alexander, 

* 22. Febr. 1764 zuTombea am LochLubnaig, 
I 15. Mai 1824 zu Edinburgh, der Musikleh- 
rer Walter Scotts, Organist, Sammler und 
Bearbeiter schottischer und englischer Volks- 
lieder (Albyn's Anthology, 2 Bde. 1816 — 18 
£mit neuen Texten von W. Scott]), selbst 
Komponist popular gewordener Melodien, 
schrieb auch A Conversation on Scottish Songs 
etc. (1798). 

Campbell-Tipton, Louis, * 21. Nov. 1877 
in Chicago, studierte erst in Chicago und 
Boston bei mehreren Lehrern, dann (1896 
bis 1899) am Leipziger Konservatorium bei 
Reinecke, Schreck und Weidenbach, war 
1900 — 05 Theorielehrer am Chicago Mus. 
Coll. und lebt seitdem in Paris. Er schrieb 
eine Reihe Klavierwerke, eine Suite pasto- 
rale fur Violine und Klavier, Lieder u. a. 

Campenhout (spr. -haut), Francois van, 

* 5. Febr. 1779 und f 24. April 1848 zu Briis- 
sel; zuerst Violinist am Theatre de la Mon- 
naie, spater geschatzter Tenorist dort und an 
anderen belgischen, hollandischen und fran- 
zosischen Biihnen bis 1827, seitdem zu Briis- 
sel der Komposition lebend (17 Opern, Mes- 
sen, Tedeum, Sinfonie usw., sowie der 1830 
entstandene belgische Nationalgesang, die 
Brabanconne). 

Campion (spr. kangpjong), Francois, 
Theorbist an der GroBen Oper zu Paris, 
(1703 — 19), gab heraus: Nouvelles decouver- 
tes sur la guitare (1705); Traite d , accompa- 
gnement pour le theorbe (17 10); Traite de com- 
position selon les regies de F octave (17 16, eine 
der ersten Darstellungen der in Italien all- 
mahlich herausgebildeten a yj'ste-Harmoni- 
sierung unbezifferter Basse; vgl. Regula del 
I'ottava), sowie Zusatze zu dengenanntenWer- 
ken [Additions etc., 1739). 

Campion oder richtiger Campian (spr. 
kampjn'), Thomas, Mediziner, Dichter und 
Musiker, * 12. Febr. 1567, f 1. Marz 1620 zu 
London; gab 1595 einen Band lateinischer 
Gedichte heraus, ferner 1602 Observations 
on english poetry, ein Buch Ayres (mit 
Laute oder Orpharion und BaBviola 1601 



[mit Rosseter, eine der allerersten Nach- 
ahmungen Caccinis]), vier weitere Bucher 
Ayres (1.— 2. 1613, 3.-4- 1617, das 2. 
Buch ad. lib. fur 2 — 4 Singstimmen oder 
f iir eine Stimme mit Begleitung) ; ein Lehr- 
buch A New Way of Making Foure parts 
in Counter-Point erschien 1613 (2. Aufl. 
mit Zusatzen von Chr. Simpson 1655 u. 6.), 
auch schrieb er Masques (Maskenspiele) und 
Gelegenheitskompositionen. Vgl. E.-H. 
Fell owes, The Engl. Madrigal Composers 
(1921, S. 16 ff.); C.s literarische Werke gab 
Percival Vivian heraus. 

Campioni, Carlo Antonio, Herzogl. 
Kammermusikdirektor und Kapellmeister 
um 1764 — 80 zu Florenz, angesehener Kom- 
ponist von Kirchenmusik (Requiem, Offer- 
torien, Responsorien), besonders aber von 
Instrumentalmusik, dessen Werke in Lon- 
don und Amsterdam gedruckt wurden (Trio- 
sonaten [2 V. B.C., zum Teil auch 2 Fl. B.C.] 
op. 1 — 7, Duos fur 2 Violinen, fur Violine 
und Violoncello op. 8 und op. 9, Klavierso- 
naten usw.). 

Campo y Zabaleta, Conrad o del, span. 
Komponist, * 28. Okt. 1879 m Madrid, Schii- 
ler des dortigen Konservatoriums (Serrano) 
und von Chapi, Preistrager fur Komposition, 
griindete das Cuarteto Frances und ist gegen- 
wartig Violaspieler im Quinteto de Madrid, 
auBerdem Leiter der Harmonie- und Kom- 
positionsklassen des Kgl. Konservatoriums. 
C. schrieb die Opern: El final de Don Alvaro 
(191 1 ), La tragedia del beso (191 5), El Ava- 
pies (1919; samtlich am Madrider Kgl. 
Theater aufgefuhrt); ferner die weiteren 
Opern La Dama desconocida, La Culpa, 
Leonor Tellez; Romeo y Julieta; Dies Irae; 
La Malquerida (Text von Benavente); 
Einakter Fantochines; La Flor del Agua: 
die sinfonischen Dichtungen La Divina 
Comedia, Granada, Airinos, sowie eine vier- 
satzige orientalische Fantasie Kasida; Evo- 
cacion Medieval f iir Chor und Orchester; 
acht Streichquartette, darunter das in Spa- 
nien beruhmte Caprichos Romdnticos, kirch- 
liche Werke und kleinere Stiicke. Im 
Gegensatz zu M. de Falla und Turina, die 
vom franzosischen Impressionismus beein- 
fluBt sind, steht C. der deutschen Schule 
(Liszt, StrauB) als Orchesterkomponist nahe. 
Er hat zahlreiche kritische Aitikel ge- 
schiieben und Vortrage gehalten. 

Campra (spr. kang-), Andre, der be- 
deutendste franzosische Opernkomponist der 
Zeit zwischen Lully und Rameau, * 4. Dez. 
1660 zu Aix (Provence), f 29. Tuni 1744 in 
Versailles, Sohn eines aus Turin eingewan- 
derten Chirurgen, 1674 Chorknabe an S. 
Sauveur zu Aix (Schiiler von Guill. Poitevin), 
1678 Priester, war zuerst Kapellmeister am 
Dom zu Toulon (1679), dann von S. Tro- 
phime zu Aries (1681) und S. Etienne zu 
Toulouse (1683), nahm Anfang 1694 einen 
viermonatigen Urlaub nach Paris, wo er 
schon 21. Juli 1694 als Kapellmeister an 
Notre-Dame angestellt wurde. Aber schon 
1697 brachte er anonym eine Ballettoper 
V Europe galante mit durchschiagendem 
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Erfolg auf die Biihne (1698 umgearbeitet) 
und 1699 weiter Le carnaval de Venise 
unter dem Namen seines Bruders Joseph 
(C. cadet, Violaspieler an der Oper) und trat 
1700 von der Stellung an Notre Dame-zuriick, 
da sie sich nicht mit der Tatigkeit fiir die 
Biihne vertrug. Auch die 1698: — 1700 in 
den Airs serieux et a boire veroffentlichten 
Lieder von C. le cadet sind vermutlich von 
Andre C. 1722 wurde er Kgl. Kapellmeister 
und Direktor der Musikpagen. Seine Opern 
haben die Titel: V Europe galante (1697, 
einige Nummern von Destouches), Le 
carnaval de Venise (1699), Hesione (1700), 
ArSthuse (1701), Tancr&de (1702), Les Muses 
( I 7°3)> Iphiginie en. Tauride (1704, mit 
Desmarets), Telemaque (1704), Alcine 
(1705), Hippodamie (1708), Les fetes veni- 
tiennes (1710), Idomenie (1712), Les amours 
de Mars et Venus, TelSphe (1713), Camille 
(1717), Les dges (1718, Ballettoper), Achille 
et Deidamie (1735), wozu eine Anzahl Di- 
vertissements und kleinere Opern fiir die 
Hoffeste zu Versailles kommen, sowie (ge- 
druckt) 3 Biicher Kantaten (1708 — 1728), 
5 Bucher Motetten 1 — 3 v. mit Instr. (1695 
bis 1720) und eine 4st. Messe (1700). — 
V Europe galante , Les fetes vinitiennes und 
Tancride erschienen im Klavierauszuge in 
den Chefs-d'oeuvre de l 'Opera francais (s. d.). 
Vgl. A. Pougin, A. C, (1861), L. de la 
Laurencie, Notes sur la jeunesse a" A. C. 
(Sammelb. der IMG. X, 2 [1909]); A. Cam- 
pra, musicien profane (1913 in L'annSe 
musicale III); ferner: Vecole franc, de violon 
(1922/24). 

Camps y Soler, Oscar, * 21. Nov. 1837 
zu Alexandria (Agypten), von spanischen 
Eltern, kam mit diesen nach Florenz, wo er 
Schiiler von Dohler wurde und bereits 1850 
offentlich als Pianist auftrat, beendete seine 
Studien als Schiiler Mercadantes in Neapel 
und lieB sich nach einigen weitausgreifenden 
Konzerttouren in Madrid nieder. AuBer ver- 
schiedenen Kompositionen (Liedern, Kla- 
vierstiicken, einer dreistimmigen groBen Kan- 
tate usw.) hat er herausgegeben : Teoria mu- 
sical ilustrada, Metodo de solfeo, Estudios 
filosoficos sobre la musica und eine spanische 
Obersetzung der Instrumentationslehre von 
Berlioz. 

Camussi, Ezio, * 16. Jan. 1883 zu Flo- 
renz, Schiiler von Falchi, Lippi und Sgam- 
bati in Rom und Bologna, von Massenet in 
Paris, Komponist der Opern La Du Barry 
(Text von G. Antona Traversi und Goli- 
sciani, Mailand Teatro lirico 191 2), / fuochi 
di San Giovanni, Text nach Sudermann von 
Cavacchioli, Mailand T. lirico 1920) ; II don- 
zello (Text von E. Cavacchioli); Scampolo 
(Triest 1925); auBerdem schrieb er: fiinf 
Pezzi lirici fiir Orchester; Fantasticherie fiir 
kleines Orchester; Intermezzi giocosi fiir Pup- 
pentheater ; Scene medioevali fur Violine und 
Orchester. 

XCanada. Vgl. Charles M.Barbeau und 
Edw. Sapir, Folk Songs of French Canada 
(New Haven, Conn., 1925). 

Kiemann, Musik-Lexikon. 11. Auf!. 



Canal, Marguerite, franzosische Kom- 
ponistin, seit 1903 Schiilerin des Pariser 
Konservatoriums (Paul Vidal), gewann 1920 
den ersten Rompreis fiir ihre dramatische 
Tondichtung Don Juan, auch Preise fiir 
Harmonielehre, Begleitung und Fuge; seit 
1919 Titularprof. am Konservatorium. Sie 
schrieb: gegen 100 Lieder; 5 Violinstucke ; 
einige Klavierstiicke ; Violoncellstucke; So- 
nate fiir Violine und Klavier; Don Juan fiir 
Orchester. 

Canal, Abbate Pietro, * 13. April 1807 
und f 15. Okt. 1883 zu Crespano (Venezien), 
Professor der klassischen Spf achen zu Padua, 
schrieb Delia musica in Mantova (1881, Ar- 
chiv-Ausziige) und Osservazioni ed aggiunie 
alle biografie etc. Vgl. Haberl, Kirchenm. 
Jahrb. 1886, S. 31 ff. C. sammelte viele wert- 
volle alte praktische und theoretische Musik- 
werke (Katalog gedruckt 1885); seine Biblio- 
thek ging 1927 in Staatsbesitz iiber und 
wurde der Marciana in Venedig zugewiesen. 

Canales, Manuel, spanischer Komponist, 
* 1747 in Toledo und dort t (1786 ?), von dem 
man zwei gestochene Sammlungen von 
Streichquartetten (je Seis Cuartetos, op.i und 
op. 3) kennt. Vgl. J. Subira, La Musica 
en la Casa de Alba (1927). 

Canali, Floriano, Organist zu Brescia, 
gab heraus ein Buch 4st. Messen, Introitus 
und Motetten (1588), je ein Buch 4st., 5St. 
und 6st. Sacrae cantiones (1581, 1602 und 
1603), Psalmodia 4 — 5 v. (1575), 3st. Kanzo- 
netten (1601) und 4 — 8st. Canzoni da sonar 
(1600). 

Canali, Isabella, siehe Andrei'ni. 

Canarie (franz., spr. -ri), schneller Tanz im 
3 /e") '/s" oder 3 / 4 -Takt, musikalisch von der 
Gigue nicht zu unterscheiden (vgl. Rie- 
mann, Grundri/3 der Kompositionslehre II, 
84ff.), wohl aber im Vortrag, der nach 
Quantz „kurzen und scharfen Bogenstrich" 
verlangt; zur Zeit Lullys beliebt, jedoch 
schon in den Tanzbiichern von Caroso (15 81) 
und Negri (1604) nachweisbar; mit dem 

konstanten Rhythmus F] I K , der aber nur 

figurative Bedeutung hat. Die C. ist musi- 
kalisch eine Steigerung des Saltarello (Gail- 
larde) und mit der schnellen Art der Cou- 
rante identisch. Vgl. J. C. F. Fischer, 1696: 




Canavasso, die Briider Alessandro und 
Joseph, lebten um 1735—53 in Paris. Ales- 
sandro gab Cellosonaten op. 2 heraus, Joseph 
Violinsonaten mit BaB op. 1 und 2, sowie So- 
naten fiir Violine, Viola, Cello und B.C. 

Cancionero musical de los siglos XV y 
XVI, eine hochbedeutsame, wahrscheinlich 

18 
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durch oder doch fiir den Dichterkomponi- 
sten Juan del Encina (1469—1537) ange- 
legte Sammelhandschrift mit 459 2 — 4St. 
spanischen Lied-Kompositionen, die 1890 
von Fr. Asenjo Barbieri im Auftrage der 
Madrider Akademie herausgegeben, aber un- 
begreiflicherweise von der musikalischen 
Welt so gut wie gar nicht beachtet wurde, 
obgleich sie fiir die Musikgeschichte Spaniens 
von der allergroBten Bedeutung ist, iiber- 
haupt aber ganz neues Licht iiber die Zeit 
verbreitet. Die Mehrzahl der Werke sind 
Gesangsballaden , doch. finden sich auch 
viele Villancicos darunter. Das Register 
teilt die Werke in Obras serias y amorosas 
(1 — 277), religiosas (276 — 314), historicas y 
caballerescas (315 — 344), pastoriles (345 bis 
396) und burlas y varias (397 — 459). Die ver- 
tretenen Komponisten waren zum Teil der 
Forschung vorher ganz unbekannt: Juan del 
Encina (68), Milan (23), Gabriel (19), Esco- 
bar (18), Mondejar (11), Fr. de la Torre (15), 
Juan Ponce (12), Francisco Pcfialosa (10), 
Badajoz (8), Lope de Baena (7), Jacobus de 
Milarte (6), Pedro Lagarto (4), Urrede (3), 
Juan de Espinosa (2), Brihuega, Cornago 
(auch in den Trienter Codices), Jusquin 
d'Ascanio (auch in Petruccis Frottole 1504 
[identisch mit Josquin des Pres]), Garcia 
Munoz, Gijon, Madrid, Medina, Juan Ro- 
man, Tordesillas, Salcedo, Vilches, Sant 
Juan, Martinez, A. de Ribera, Fern, de Leon, 
Mojica, Juan de Valera, Alf. de Troya, J. de 
Sanabria, Sedano, Anchieta, Contreras, Fer- 
mosella, Aldomar, Ajofrin, Alonso de Alba, 
C6rdoba, Al. de Cardona, Rodriguez Torote, 
Al. de Toro und eine Menge anonymer Stiicke 
(anscheinend die altesten). Die Komposi- 
tionen gehoren iiberwiegend der Literatur 
des begleiteten Kunstliedes an und sind ge- 
cignet, dessen Ableitung aus der Musik der 
Troubadours zu bekraftigen ; ihre Verwandt- 
schaft mit den oberitalienischen Frottole 
springt in die Augen. Vgl. Riemann, Hand- 
buch der MG. II 1 , S. 66 ff. und 201 ff. ; einigc 
Proben in H. Riemanns Hausmusik aus alter 
Zeit und der Musikgeschichte in Beispielen 
(4st. anonymes Studentenlied Ave color vini 
clari). Vgl. R. Mitjana, Ensayos de crvtica 
musical (Segunda Serie), mit cinem Kapitel 
Notas al Cancionero musical de los siglos 
XV y XVI. 

Cancionero portico y musical del siglo 
XVII, geschrieben von dem Kopisten der 
Kgl. Kapelle zu Madrid Claudio de la Sablo- 
nara (s. d.), herausgegeben von D. Jesus 
Aroca, die Zeit von 1590 — 1640 umfasscnd. 
Vgl. R. Mitjana, Ensayos de .criiica musical 
(2. Ser.), mit einem Kapitel Comentarios y 
apostillas al C. p. y m. del s. X VII. 

cancriiat (lat.), geht nach Krebsart (riick- 
warts); s. Krebskanon. 

Candeille (spr. kangdaij), Amelie Julio 
(Simons-C), * 31. Juli 1767, f 4. Febr. 1834 
zu Paris, Tochter des Opernkomponisten 
Pierre Joseph C. (* 8. Dez. 1744 zu 
Estaire, j 24. April 1827 zu Chantilly), de- 
biitierte 1782 als Iphigenie in Glucks 



Iphigenie en Aulide mit groBem Erfolg an der 
Pariser Groflen Oper, verlieB aber doch 
schon 1783 diese Biihne, um als Schauspie- 
lerin an das Theatre francais iiberzugehen, 
welchem sie bis 1796 angehorte. 1798 ver- 
heiratete sie sich mit dem Wagcnfabrikanten 
Simons zu Briissel, welcher 1802 fallierte. 
Sie lebte sodann, von ihrem Gatten ge- 
schieden, als Musiklehrerin in Paris und 
vermahlte sich 1821 mit einem Maler 
Pierie ( "f" 1833), d em s ^ e die Direktorstelle 
der Zeichenschule zu Nimes verschaffte. 
Frau C. brachte 1792 ein Singspiel: La belle 
fermiere, das sie gedichtet und komponiert 
hatte, im Theatre francais mit Erfolg zur 
Auffuhrung; sie spielte darin die Titelrolle, 
sang und begleitete sich am Klavier und 
mit Harfe. 1807 machte sie mit einer 
komischen Oper: Ida, Vorphelina de Berlin 
Fiasko. Im Druck erschienen: 3 Klavier- 
trios, 4 Klaviersonaten, eine Sonate fur 
zwei Klaviere, die Lieder aus der Belle 
fermiere und einige Romanzen und Klavier- 
phantasien. 

, C anis, Cornelius; s. de Hond, Corneille. 

FvCannabich, Christian, * 1731 zu Mann- 
heim, | 22. Febr. 1798 in Frankfurt a. M. 
auf einer Reise; Sohn des Flotisten der 
Mannheimer Kapelle Martin Friedrich 
C, Schiller von J oh. Stamitz und bereits 
1757 sein Nachfolger als Konzertmeister 
und Direktor der Kammermusik, siedeltc 
1778 in gleicher Eigenschaft mit dem Hofe 
Karl Theodors nach Munchen fiber. C.s 
Kompositionen (Opern, Ballette, ca. 100 
Sinfonien, auch Violinkonzerte, Orchester- 1 
trios, Quartette, Quintette) fiihren den Stil 
Johann Stamitzs weiter, doch ohne dessen 
Genie, trotz reicherer Mittel. C. vergroBerte 
den Orchesterapparat, verwendete die Klari- 
nette obligat und auch in tieferer Lage usw., 
fiihrte auch die Form mehr ins Breite. 
Eine Sinfonie B dur und eine Ouvertiire 
C dur, die sein Konnen von der giinstigsten 
Seite zeigen, brachte H. Riemann im 
3. Bande seiner Auswahl von Mannheimer 
Sinfonien in den DTB. Band VIII. 2, 
ein Streichquartett op. 5 //. E moll in der 
Auswahl Mannheimer Kammermusik I (das. 
Band XV — XVI). Eine Monographie fiber 
C. schrieb Heinr. Hofer (Miinchener Diss. 
1921, ungedruckt). 

Cannabich, Karl, Sohn von Christian C, 
(nach Eitner von Martin Friedrich C), 
* 1764 zu Mannheim, 1800 Nachfolger seines 
Vaters als Hofmusikdirektor in Munchen, 
t 1. Mai 1806; war gleichfalls ein tiichtiger 
Dirigent und Violinspieler, ist aber als 
Komponist wenig hervorgetreten. 

Canobbio, Carlo, 1779 — 1800 als Kam- 
merviolinist und Komponist am Kais. 
Theater zu Petersburg angestellt, schrieb 
1773 — 75 drei Ballette fiir Venedig, weiter 
fiir Petersburg die Ballette: Ariadne und 
Bacchus (1789), Pyramus und Thisbe (1791) 
und gemeinschaftlich mit Sarti und Paschke- 
witsch die Musik der historischen Vor- 
stellung Olegs erste Regierungszeit (1791 ge- 
druckt, Text von Katharina II.). AuBerdem 
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komponierte C. 2 Sinfonien, 6 Sonaten fur 
Gitarre und Violine (als op. 2 in Petersburg 
erschienen) und einige Arien und Duette. 

Cantabile (italienisch, ,,gesangartig"), 
ausdrucksvoll, ungefahr identisch mit con 
espressione. Bei mit c. bezeichneten Stellen 
wird stets die Hauptmelodie erheblich starker 
gespielt als die Begleitstimmen. 

Cantata da Camera, C. da Chiesa, s. 
Kantate. 

Cantatrice (italienisch, spr. -itsche, fran- 
zosisch spr. iB), Sangerin. 

Canteloube, Joseph, * 21. Okt. 1879 zu 
Annonay (Axdeche); 190 1 Schiiler von 
d'Indy an der Schola Cantorum; einer der 
„Heimatsmusiker" von der Art des Deodat 
de Severac, der seine musikalischen Wurzeln 
in den Volksliedern der Auvergne sucht. 
Schrieb: Viele Lieder; Melodien; eine sehr 
graziose, volksmaBige 3akt. Oper Le Mas, 
von der auch der Text von ihm stammt; 
eine Operette Mamzelle Chiffon; fur Or- 
chester: Vers la princesse lointaine; Poime 
heroique; Chorwerke; Klavierstiicke. He- 
rausgeber: Chants populaires de Haule- 
Auvergne et de Haut-Quercy sowie drei 
weitere Sammlungen von Volksliedern der 
Auvergne. 

Canticum (lateinisch), s. v. w. Lobge- 
sang. Die drei sogenannten „evangelischen", 
d. h. neutestamentarischen Lobgesange oder 
Cantica majora der katholischen Kirche 
sind das C. Mariae (bei der Verkiindigung) : 
Magnificat anima mea (gewohnlich ,, Mag- 
nificat" genannt), das C. Zachariae: Benc- 
dictus dominus deus Israel (nicht zu ver- 
wechseln mit dem Messenteil Benedictus, 
qui venit) und das C. Simeonis: Nunc di- 
mittis servum tuum. — Die Cantica minora 
sind dem Alten Testament entnommen 
(Cantemus Domino, gloriose enim [Cant. 
Mosis, Exod. 15], Attende caelum et loquar 
[Cant. Mosis, Deuter. 32], Exultavit cor 
meum [C. Annae, Reg. 1. II], Domine 
audivi auditum [C. Habacuc, Hab. 3], Con- 
fitebor tibi Domine [C. Jesajae, Jes. 26], 
Clamavi de tribulatione [C. Jonae, Jon. 3], 
Benedicta omnia opera Domini [C. trium 
puerorum], Dan. 3, 52), Ego dixi in dimidio 
[C. Jesajae], Jes. 38). Die Cantica gehoren 
zum altesten Bestande des liturgischen Ge- 
sanges und haben bereits in der Ordensregel 
des h. Benedikt im monastischen Offizium 
ihre heutige Stellung (vgl. Gevaert, Les 
origines du chant liturgique, im Anhang). 
Vgl. auch Kanon (in der griechischen Kirche). 
Samtliche Cantica gehoren zum Psalmen- 
gesange; auch die Psalmen selbst werden 
Cantica (Davidis) genannt. XJber die 
Cantica im protestantischcn Gottesdienst s. 
G. Rietschel, Lehrb. d. Liturgik I, 443. 
— C. graduum, s. v. w. Graduale; C. can- 
ticorum, das Hohe Lied Salomonis. 

Cantifractus, ein vereinzelt bei Robert 
de Handlo (1326), bei Coussemaker Script. I 
vorkommender Ausdruck, der wohl der 
alteste Beleg fur die Existenz der Varia-; 
tionenform („Brechung der Melodie") in so 
friiher Zeit ist. 



Cantigas, Sammlung vori Cantica, die 
zu Ehren der hi. Jungfrau im 13. Jahr- 
hundert von Alfonso el Sabio', Konig 
von Castilien, geschrieben wurden: Cantigas 
cle Loores et Milagros de Nuestra Senora. 
Sie umfaBt 401 Gesange, die sehr haufig 
volksmaBige Ziige tragen; wahrscheinlich 
handelt es sich um ein Sammelwerk^ das 
der Konig angeordnet, an dem er sich aber 
auch schopferisch beteiligt hat. Erhalten 
ist es in zwei Mss. im Escurial. Vgl. 
Julian Ribera, La Musica de las C. (1922); 
G. Sunyol, Cantigues de Montserrat del rei 
Anfos X dit ,,El Savi" ( Publicaciones del 
Monasterio de Montserrat); H. Angles, Les 
Cantigas del rei N* Anfos el Savi (1927). 

Cantilena s. Kantilenc, vgl. Kanzone, 
Chanson (in diesem Sinne bei Johannes de 
Muris). 

Cantino (italienisch), „Sangsaite", hoch- 
ste Saite auf Violine und Laute. 

Cantiones sacrae (lateinisch, „geistliche 
Gesange", italienisch Canzoni spirituali) ist 
im 15. — 18. Jahrhundert gleichbedeutend 
mit Motetten, s. d.; vgl. Kanzone, 

Cantochao, portugiesisch, s. v. w. Plain 
chant. 
Cantor s. Kantor. 

Cantrelle, William, franzosischer Vio^ 
linist, * 20. Nov. 1888 in Paris; Schiiler von 
Remy am Pariser Kons., 1905 1. Preistrager. 
Er machte sich zuerst in den Concerts Rouge 
bekannt, wirkte hier als Solist 1908 — 12, 
erschien dann 191 3 — 21 in den Concerts 
Touche, war Solist, in den 19 17 und 19 18 
vereinigten Colonne- und Lamoureux-Or- 
chestern; 1922 Solist in den Concerts Co- 
lonne. 

Cantus (lat., italienisch Canto), s. v. w. 
Gesang, Melodie, daher in mehrstimmigen 
Tonsatzen auch der Name der, gewohnlich 
die Hauptmelodie fiihrenden, O berstimme. 
Diese hieB in den zweistimmigen Satzen 
des 12. Jahrhunderts, welche zu einem dem 
Choral entnommenen Tenor (dem C. firmus) 
eine einzige hohere Gegenstimme gesellten, 
Discantus (Dechant), in den dreistimmigen 
aber Triplum, d. h. ,,Verdreifachung", 
„dritte Stimme". (englisch Treble, noch 
heute fur den Sopran gebrauchlich), In 
den Kompositionen fur eine Singstimme 
mit Instrumenten seit 1300 (franzosische 
und Florentiner Ars nova) ist riaturlich 
die gesungene Stimme allein der C. ; da 
aber bei dieser stets an erster Stelle mit Text 
notierten Stimme zu Anfang eine verzierte 
Initiale zu stehen pflegt, fehlt meist ihf 
Name, wahrend der Tenor und Kontratenor 
ais solche bezeichnet sind. Auch ist in 
dieser Zeit der Name Carmen (s. d.) statt 
Cantus aufgekommen. Doch findet sich 
wenigstens in dem spanischen Cancionero 
musical (um 1500) ofter die Aufschrift 
Canto bei der Oberstimme. Gegen Ende des 
15. Jahrhunderts kommt auch der Name 
Superius oder Supremus (italienisch Soprdno) 
fur die Oberstimme auf. Eine Zeit, wo der 
lenor die Hauptmelodiestimme gewesen 
ware, hat es nie gegcben. Diese falsche 

18* 
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Meinung ist dadurch entstanden. da8 im 
15. — -16. Jahrhundert (im a cappella-Vokal- 
stil) viclfach em Volkslied oder eine Choral- 
melodie in langen Noten als Cantus firmus 
der Komposition einer Messe oder Motette 
zugrunde geiegt wurde; das eigentliche 
melodische Lcben entfaltete sich aber in 
solchen Werken stets in den andern hin- 
zukommenden Stimmen. Der alte Name 
Discantus ist aber niemals ganz verschwun- 
den. 

Cantus durus, mollis s. Solmisation. 

Cantus planus (Musica plana, franzo- 
sisch Plain chant) s. v. w. der nicht men- 
surierte, sondern mit Choral noten auf- 
gezeichnete gregorianische Kirchengesang. 
Nur im Gegensatze zu diesem kommt der 
Name Cantus mensuratus oder C. mensu- 
rabilis (Musica- mensurabilis) far die mit 
bestimmten Dauerwerten aul'gezeichnete 
mehrstimmige Musik auf. 

Canzone s. Kanzone. 

Canzonetta, kleine Kanzone, Liedchcn. 

Canzoni per sonar con ogni sorte di 
stromenti a 4, 5 e 8 con il suo Basso generate 
per. I'Organo, wichtige Sammlung von In- 
strumental-Kanzonen (Sonaten) der be- 
ruhmtesten italienisclien Organisten um 
1600, in Stimmen herausgegeben von Ales- 
sandro Rauerij in Venedig (160S). In 
diesen meist vielstimmigen, .,chorigen" 
Stiicken sind die Urelemente des Concerto 
grosso zu auchen. Vertreten sind: G. 
Gabrieli (4 a 4, 2 a 8), CI. Merulo (3 a 4, 
1 a 5), Gius. Guami (2 a 4, 1 a 5, 2 a 8), 
Fl. Maschera (2 a 4), L. Luzzaschi (2 a 4), 
Cost. Antegnati (1 a 4,1 a 5), P. Lappi(2 a 4, 
1 a 8), Gir. Frescobaldi fje 1 a 4, 5, 8), 
G. B. Grillo (3 a 4), Bast. Chilese (1 a 5, 
2o8j, Or. Bartolini (ra8) und Tib. Mas- 
saini (1 a 8 Tromboni, 104 Viole und 4 
Liuti, 1 a 16 Tromboni). 

Capell, Richard, englischer Musikkri- 
tiker, * 23. Marz 1885 zu Northampton, seit 
191 r Kritiker der Daily Mail, ein Kritiker 
mit f esselndem Stilund eindringlicher Kennt- 
nis , Forderer der englischen „Heimat- 
kunst". Schrieb: Schubert's Songs (1928) 
und Gustav Hoist (1928). 

Capella, Martianus Minneus Felix, 
lateinischer Dichter und Gelehrter zu An- 
fang des 5. Jahrhunderts n. Chr. in Kar- 
thago, dessen Satyricon im 9. Buch von 
Musik handelt; Remigius von Auxerre hat 
dazu einen Kommentar geschrieben (bei 
Gerbert Scriptores I abgedruckt). Die 
beiden ersten Bucher des Satyricon, be- 
titelt: Dc nuptiis Philologiae et Mercurii, 
enthalten Ausziige aus Aristides Quintilian 
(schon 1499 separat gedruckt, sodann bei 
Meibom, Antiquae musicae auctores VII, 
und in den verschiedenen Ausgaben des 
Satyricon, zuletzt von F. Kopp, 1836). 
Vgl, H. Deiters, Uber das Verhdltnis des 
M. C. zu Aristides Quintilian (1881). 

Capellen, Georg, * 1. April 1869 in Salz- 
uflen (Lippe), absolvierte dort das Gym- 
nasium, studierte in Tubingen, Gottingen 
und Berlin zuerst Philosophic, dann Jura. 



machte die beiden Staatsexamina und war 
2V2 Jahre als lippescher Beamter tatig, 
ist aber seit 1901 als Musiktheoretiker an 
die Offentlichkeit getreten, der vor allern 
den exotischen Stil in seiner Bedeutung 
fiir die Musikpraxis der Gegenwart ge- 
wiirdigt hat. Er lebt seit Ende 1014 in 
Hannover als Redakteur und Musikreferent. 
Seine Schriften sind: Harmonik und Melodik 
bei Richard Wagner (Bayreuther Blatter 
1901), Ist das System S. Sechters ein ge- 
eigneter Ansgangspunkt fiir die theoretische 
Wagner forschung? (1902), Die niusikalische 
Akustik als Grundlage der Harmonik und 
Melodik (1903), Die Freiheit oder Unfreiheit 
der Tone und Intervalle als Kriterium der 
Stimmfiihrung (1904, mit Grieg-Analysen 
als Anhang), Die Abhdngigkeitsverhdltnisse 
in der Musik (1904, iiber Figuration, Se- 
quenz und symmetrische Umkehrung), Die, 
Einheillichkeit und Relativitat der Ver- 
setzungs-, Oktaven und Schliisselzeichen ohne 
Anderungen am Noten- und Liniensystem 
(i. d. Musik 1904), Die Unmoglichkeit und 
Oberflussigkeit der dualislischen Molltheorie 
Riemanns (Neue Zeitschr. f. Musik 1901, 
Nr. 44 — 50), Die Zukunjt der Musik- 
theorie (Dualismus oder Monismus, 1905), 
Ein neuer exolischer Musikstil (1906), Fort- 
schrittliche Harmonic- und Melodielehre 
(Leipzig 1908). Auch ist er als Komponist 
namentlich von Liedern hervorgetreten und 
hat Japanische (u. a. exotische) Volksmusik 
in Klavierbearbeitung und Alte Volksweisen 
in neuem Cewande fiir 5st. Chor heraus- 
gegeben. 

)ifCapet(spr.kape), Lucien, *3.Jan.i873zu 
Paris, Schiiler des Cons, seit 1888 (Maurin), 
1893 erster Preistriiger, erst (seit 1896) Solo- 
geiger im Orchester von Charles Lamoureux, 
von 1899 — I0O 3 Lchrer am Kons. de Stc 
Cecile von Bordeaux, seit 1907 I.eiter einer 
Kammermusik-Klasse am Pariser Konser- 
vatorium. 1924 wurde er zum artistischen 
Direktor des Institut de Violon zu Paris 
ernannt. 1903 griindete er, nachdem er 
schon 1893 — 98 m it Giron, H. Casadesus 
und Furet (spater Carcanade) private 
Quartettabende veranstaltet hatte, mit 
Tourret, H. Casadesus (seit 1905 Bailly) und 
Hasselmans sein beriihmtes Streichquartett, 
mit dem er 1904 hervortrat und Triumphc 
in ganz Europa erntete; 1010 hatte es die 
Zusammensetzung: C, Hewitt, H. und 
M. Casadesus; 1917 wieder umgeformt, bc- 
steht es jetzt aus den Herren C, C. Delo- 
belle, Henri Benoit und Maurice Hewitt. 
Als Solist ist C. 192 1 zum letztenmal 
aufgetreten. Sein Partner am Klavier ist 
Paul Loyonnet; beim Triospiel zieht er 
Andre Levy hinzu. Sein Spiel zeichnet 
sich, bei hochster technischer Vollendung, 
durch eine Abgeklartheit aus, die ihn. 
nach Joachims Tod, zum bedeutendsten 
Interpreten der letzten Quartette Beet- 
hovens gemacht hat. Werke: Fiinf Streich- 
quartette; La technique superieure de farchel; 
6 Etiiden fiir V.; Devant la mer fiir Ges. 
und Orch. ; Poeme fiir V. und Orch. : Aria 
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fur V., Va. und Kl.; Sonate fur V. und Kl.; 
Psalm XXIIIfiir Soli, Ch. und Orch. (ms.j; 
Sinf. Dichtung Le Rouet (ms.); Prelude reli- 
gieux fur Orch. (ms.); Sonate fur V. und 
Kl. (ms.); Les ly quatuors de Beethoven 
(ms.); auch ein philosophisches Werk: Es- 
pSrances (Paris, Fischbacher). 

Caplet (spr. kaple), Andre , franzosischer 
Komponist, * 23. Nov. 1879 zu Havre, fin der 
Nacht vom 22. zum 23. April 1925 zu Paris; 
erst Schiiler von Henry Woollett, seiti897 von 
Charles Lenepveu und Xavier Leroux am 
Pariser Conservatoire; 1901 Rompreistrager; 
er war hauptsachlich Opern- und Chor- 
dirigent (1910 — 14 Dirigent der Bostoner 
Oper) ; als Komponist ein feinsinniger Nach- 
fahr Debussys, auch von G. Faure be- 
einflufit. Er schrieb: Sonate fur Sing- 
stimme, Violoncello und Klavier; Ouintett 
fur Klavier und Blasinstrumente; Septett 
fur drei Frauenstimmen und Streicher; 
Suite persane fiir Holzblaser; Legende fur 
Harfe und Orchester nach Poes Masque of 
the Read Death ; Sonata da chiesa fiir Violine 
und Orgel (1924); 4hdg. Klavierstucke 
(1925); Messe fiir drei Stimmen a cappella; 
Le Miroir de Jisus, 15 Stiicke fur Chor und 
Orchester (Erstauffiihrung Mai 1924; sein 
Hauptwerk, von mystischer und zarter 
Farbung); Lieder und Chore. 

Capo (italienisch), Haupt, Kopf, Anfang; 
da capo (abgekurzt D. C.) „von vom", 
Vorschrift der Wiederholung eines Ton- 
stiicks bis zu der mit fine (Ende) oder T" 
(Fermate) bezeichneten Stelle. 

Capocci (spr. -6ttschi), Filippo, Sohn 
von Gaetano C, * 11. Mai 1840 und j im 
Juli 1911 in Rom, 1875 Organist an S. 
Giovanni in Laterano, komponierte achtbare 
Orgelwerke (6 Sonaten) und ein Oratorium 
S. Atanasio (1863). Vgl. A. de Santi, 
F. C. (1888). 

Capocci (spr. -ottschi), Gaetano, * 16. 
Okt. 1811 und J 11. Jan. 1808 zu Rom als 
Kapellmeister von San Giovanni in Laterano, 
brachte in Rom die Oratorien Battista (1833) 
und Assalone (1842) zur Auffuhrung. Vgl. 
C. Zandotti, G. C. (1898). 

Capotasto (italienisch, ,,Hauptbund"), 
Kapodaster, bei Saiteninstrumenten mit 
Griffbrett das obere Ende des Griffbretts 
nach dem Wirbelkopf hin. Bei der Gitarre 
ist der C. ein verschiebbarer Sattel, der zur 
Erleichterung des Spiels in den Tonarten 
der hoheren Lage dient: ein Hilfsmittel, 
das nur dilettantischen Bedurfnissen ge- 
nugen kann. Kiinstlerisches Spiel erfordert 
den Barregriff (s. Barre). 

Capoul (spr. kapul), Joseph Amedee 
Victor, Tenorist, * 27. Febr. 1839 zu Tou- 
louse, | 18. Febr. 1924 zu Pujaudran-du- 
Gers, am Pariser Konservatorium Gesang- 
schuler von Revial und Mocker, 1861 — 72 
an der Opera comique zu Paris, sang in 
der Folge in Neuyork, London (mit Christine 
Nilsson) u. a. O. mit groBem Erfolg. 1892 
war er Lehrer fiir Operngesang am National 
Cons, in Neuyork; 1897 — 1905 Regisseur 
an der Grand-Opera. 



Cappa, Goffredo (Jofredus), * ca. 1644, 
f 6. August 1717 zu Saluzzo, Schiiler von 
Nicolo Amati, hochgeschatzter Geigenbauer 
zu Saluzzo, wo er eine Geigenbauerschule 
griindete. Vgl. Liitgendorff, Die Geigen- 
und Lautenmacher. 

Cappelen, Christian, * 26. Jan. 1845 
zu Drammen (Norwegen), j 11. Mai 1916 in 
Oslo; Pianist, Organist und Konzert- 
organist, t86o — 63 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums, seit 1891 Lehrer der 
liturgischen Musik am Theologischen Se- 
minar zu Oslo, Komponist von guten 
Klaviersachen und Liedern, auch Orgel- 
stiicken, Kantaten u. a. m. 

Cappella (italienisch, Diminutiv von 
cappa; die Schreibweise mit nur einem p 
ist falsch), Kapelle (s. d.). A cappella 
s. v. w. fur Singstimmen allein, ohne Instru- 
mente. Vgl. Allabreve. 

Cappi, Giovanni , trat 1801 aus der 
Firma Artaria & Comp. (s. d.) aus und 
griindete eine eigene Kunsthandlung ,,Jo- 
hann C", die nach seinem Tode die Witwe 
und dann ein Sohn weiterfuhrten. 1824 
trat Joseph Czerny als Partner ein (Cappi 
& Co., 1826 Cappi & Czerny). 1828 tritt 
C. aus (Firma Josef Czerny); 1832 kauft 
Mathias Traussen den Verlag. 

Cappi, Peter, trat 18 16 aus der Firma 
Artaria & Comp. aus und griindete den 
eigenen Verlag Peter Cappi, 1818 trat 
A. Diabelli als Partner ein (C. & Diabelli) ; 
1824 tritt Cappi aus und Spina wird Partner 
(Diabelli & Co.). 1852 ubernimmt Spina 
den Verlag allein (Firma C. A. Spina). 

Capra, Marcello , * 27. April 1862 zu Tu- 
rin, war Offizier in der italienischen Armee, 
ging aber 1889 zur Musik fiber, war 1895 noch 
Schiiler von Haberl, Haller und J. Renner j. 
an der Regensburger ■ Kirchenmusikschule 
und griindete 1896 einen sich schnell ent- 
wickelnden Musikverlag in Turin (Edizione 
Marcello Capra, seither in eine Aktien- 
gesellschaft umgewandelt als Societa Tipo- 
grafico-Editrice Nazionale = STEN). Seit 
1914 pflegt C. als Verleger das Gebiet der 
Klavierpadagogik, schrieb selbst: Psico- 
fisiologia del pianoforte, TobiaMatthay (1920) 
und iibersetzte mehrere Werke Matthays 
und Steinhausens. Seit 1899 gibt C. die 
Musikzeitung Santa Cecilia heraus. C. 
redigierte den Bericht des 7. Kirchen- 
musikalischen Kongresses (1905). 

Capriccio (italienisch, spr. -prittscho), 
franzosisch Caprice (spr. -16), „Laune", 
„ Grille", urspriinglich synonym mit Ricercar 
und Fantasie fiir fugenartig imitierende 
Instrumentalstucke (bei Stivori 1504, Tra- 
baci 1603, Politi 1605, Troilo 1608, Bon- 
zanini 1616, Marini 1626, Farina 1626 u. a.). 
Heute ist der Name gebrauchlich fur Stiicke, 
die reich an originellen, iiberraschenden 
Wendungen sind, daher von Scherzo formell 
nicht zu unterscheiden. Stiicke solchen 
Charakters finden sich bereits in der Klavier- 
musik J. S. Bachs. Stiicke wie das B moll- 
Scherzo von Chopin konnten mit gleichem 
Recht als Capriccio bezeichnet werden. 
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A capriccio s. v. w. ad libitum (nach Be- 
Iieben, mit freiem, pointiertem Vortrag). 
Capricornus, Samuel, s. Bockshorn. 
XCaprioli (Caproli), Carlo; Carlo del 
\ iolino, wurde von Mazarin von Rom 
nach Paris berufen, wo er die Oper Le 
nozze di leti e Peleo am 14. April 1654 
zur Auffiihrung brachte (Text von Buti), 
schrieb auch ein Oratorium Davride (1683) 
und gehort zu den wichtigsten Mitschopfern 
der Kantate und des Kammerduetts. 

Capuzzi, Giuseppe Antonio, * 1753 
zu Brescia, f 18. Marz 1818 als Konzert- 
meister an S. Maria Maggiore zu Bergamo, 
Schiiler von Nazari und Bertoni, Violinist 
an S. Marco zu Venedig, um 1796 in London, 
auch Lehrer an der Musikschule zu Bergamo, 
Komponist von 5 Opern und vielen Balletten 
fur Venedig und Mailand, auch von Instru- 
mentalwerken (Streich-Quartette. -Quin- 
tette, Divertimenti fiir V. und B. c., Sin- 
Ionia concert-ante). 

Cara, Marco (Marchetto), aus Verona, 
beliebter und in dem kleinen Genre als 
genial zu bezeichnender Komponist von 
Frottole (s. d.), der 1495 — 1525 am Hofe 
der Gonzaga zu Mantua in hoher Gunst 
stand. In den elf Frottole-Drucken Petruccis 
ist er neben Tromboncino der am haufigsten 
vertretene Meister. Vgl. P. Canal, Delia 
tnusica in Mantova (1881); St. Davari, 
La musica in Mantova (1884) und Rud. 
Schwartz, Die Frottola im 75. Jahrhundert 
(Vierteljahrsschr. fiir MW. 1886, 427 ff.). 
^XCarabella, Ezio, * 3. Marz 1891 in Rom; 
dort Schiiler von R. Storti und in Mailand 
von Vincenzo Ferroni, von Falchi an S. 
Cecilia in Rom, endlich des Liceo Rossini 
in Pesaro. Schrieb: Impressione sinfonica 
fiir kleines Orchester (Rom, Augusteo 1913); 
Preludio fiir groBes Orchester (id. 1916); 
Variazioni sinfoniche (id. 1921); Szenen- 
musik zu V. Fraschettis Komodie For- 
tunello (Rom, T. dei Piccoii, 1921); Don 
Gil dalle calze verdi, Operette (Rom 1922); 
Bambu, Operette (Florenz 1923); La linea 
del cuore, Operette (Rom 1924) u. a. 

Carafa (deColobrano), Michele Enrico, 
* 17. Nov. 1787 zu Neapel, "j" 26. Juli 1872 
in Paris; zweiter Sohn des Fiirsten von 
Colobrano, Herzogs von Ahito, war Offizier 
der neapolitanischen Armee, seit 1806 
Adjutant Murats und machte den russischen 
Feldzug mit. Nach Napoleons Sturz wid- 
mete er sich ganz der Musik. Schon 1802 
und 181 1 hatte er in Neapel kleine Opern 
zur Auffiihrung gebracht, schrieb nun eine 
Anzahl weiterer Opern fiir Neapel, Mailand 
und Venedig, auch Paris (Theatre Feydeau) 
und lieB sich 1828 in Paris nieder, wo er 
1837 Mitglied der Akademie (Nachfolger 
Le Sueurs) und 1840 Kompositionsprofessor 
am Konservatorium wurde. AuBer 36 
Opern und einigen Kantaten und Balletten 
hat C. auch groBere kirchliche Werke ge- 
schrieben (Messe, Requiem, Stabat Mater, 
Ave verum). Vgl. F. Bazin, Notice sur 
la vie . . . de M. C. de C. (1873). 



Caramuel de Lobkowitz, Juan, ^23. 
Mai 1606 zu Madrid, j 8. Sept. 1682 als 
Bischof von Vigevano (Lombardei) ; Schiiler 
des Monchs Fray Pedro de Urena, ein 
heftiger Gegner der Solmisation (s. d.), 
schrieb Arte nueva de Musica, inventada el 
ano de 600 por S. Gregorio, desconcertada ( ! ) 
ano de 1026 por Guidon Aretino, restituida 
a sn primera perfeccion ano de 1620 por 
Fr. Pedro de TJrena etc., 1644, Rom 1669. 
Auch seine Mathesis audax (1642) und der 
3. Teil der Cursus mathematici (1662) handeln 
liber Musik. Vgl. J. A. Tardisi, Memoris 
delta vita di Monsignore C. d. L. (1760). 

Cardon (spr. -ong), Louis, Harfen vir- 
tuose, * ca. 1747 in Paris, | ca. 1805 in RuB- 
land, gab eine stattliche Reihe von Sonaten- 
werken fiir Harfe mit Violine, fur 2 Harfen 
(auch 2 konzertante Sinfonien fiir 2 Harfen 
mit Streichorchcster) u. a. in Paris und 
London hcraus. 

Car dona, Alonso de, s. Cancioncro musical. 

Cardoso, Frei Manuel, nach Duarte 
Lobo (s. d.) der bedeutendste Komponist 
Portugals, * zu Fronteira in der Provinz 
Alentejo 1570, | zu Lissabon 29. Nov. 1650, 
studierte in Evora Kontrapunkt mit Manuel 
Mendes (s. d.), dem Begriinder der alen- 
tejanischen Schule, schrieb ausschlieBlich 
Kirchenmusik im a cappella-Stil. C.s Werke 
(Magnificats, 4 — 6st. Messen, Motetten) er- 
schienen von 1613 bis 1648 in der Druckerei 
von L. und P. Craesbeck zu Lissabon. 

Carestiiii, Giovanni, * um 1705 und 
t gegeni76o zu Monte Filatrano bei Ancona; 
Kastrat, bekannt unter dem Namen Cusa- 
nino, den er sich zu Ehren der Familie 
Cusani in Mailand beilegte, welche ihn als 
zwolfjahrigen Knaben protegierte. Er sang 
zu Rom, Prag, Mantua, Venedig, London 
(1733 — 35 unter Handel, wahrend Farinelli 
von dessen Gegnern engagiert war), zu 
Venedig, Berlin, Petersburg (1755 — 58). 
Quantz riihmt ihn als Besitzer einer der 
voluminosesten, schonsten und umfang- 
reichsten (d — g") Contraaltstimmen, die 
es geben konne; daneben war er ein guter 
Darsteller von gliicklicher Erscheinung. 

Carey (spr. kare), Francis Clive Savill, 
ausgezeichneter englischer Baritonist, auch 
Komponist, * 30. Mai 1883 zu Sible Heding- 
ham (Essex), Schiiler des R. Coll. of Music 
(Stanford, Moszkowski, James H. Ley und 
Jean de Reszke), 1919 — 24 Lehrer fiir Gesang 
und Oper am R. Coll. of Music, schrieb mehrere 
Inzidenzmusiken und dramatische Arbeiten, 
Lieder, auch eine Operette The Red Fea- 
tures (London 1921). 1924 — 27 war er Lei- 
ter der Gesangsklassen am Konservatorium 
der Universitat zu Adelaide, Australien. 
Er ist Mitglied des Ensembles The English 
Singers. 

Carey (spr. kare), Henry, * ca. 1690, 
t 4. Okt. 1743 zu London, naturlicher Sohn 
von George Savile, Marquis von Halifax; 
war ein beliebter englischer Komponist von 
Ballads (volksmaBigen Liedern), Operetten 
und Ballad Operas (Liederspielen), gab 1737 
bis 1740 eine Sammlung von 100 Ballads 
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unter dem Titel The Musical Century 
(2. Aufl. 1744) heraus. Sein posthum ge- 
borener Sohn George Savile C. (1743 — 1807), 
Schauspieler und GroBvater des Schau- 
spielers Edmund Kean, schrieb ihm die 
Komposition des God save the King zu, 
eine irrige Meinung, die aber auch Chry- 
sander (Jahrb. f. MW. I, 1867) vertritt. C. 
war auch selbst ein begabter Dichter (Ge- 
dichte 1713, Dramatic Works 1743). 

carezzando (italienisch), liebkosend, ca- 
rezzevole (italienisch), zartlich. 

Carillon (franzosisch, spr. karijong), 
Glockenspiel. Die groBte Art des C. findet 
sich auf Kirchturmen, wo eine Anzahl 
kleinerer Glocken durch einen Uhrwerk- 
mechanismus mit Walzen wie in der Dreh- 
orgel oder Spieluhr gespielt werden; diese 
Art Carillons sind besonders in Holland und 
Belgien seit lange verbreitet und wurden 
erst in neuerer Zeit nach England verpflanzt, 
wo man den Mechanismus wesentlich ver- 
vollkommnet hat. Vgl. Mechanische Musik- 
werke. Kleinere Carillons werden entweder 
mit einer Tastatur gespielt (so die in alteren 
Orgeln fur die obere Halfte der Klaviatur 
vorkommenden), oder mit kleinen Kloppeln 
geschlagen (besonders die tragbaren, friiher 
bei Militarmusiken nicht seltenen, die jetzt 
durch die ,,Lyra" mit Stahlstaben ersetzt 
sind. Die Idee des C. ist sehr alt und be- 
sonders bei den Chinesen seit langer Zeit 
realisiert, mSglich, daB die Hollander sie 
von ihnen ubernommen haben (vgl. aber 
auch Tintinnabula). — Carillons heiBen 
auch Tonstiicke, welche die Klangwirkung 
des Glockenspiels nachahmen sollen. Vgl. 
A. Roccha, De campanis commentarius 
(161 2), Remi Carre, Recueil curieux et 
edifiant sur les cloches de VP.glise (1757), 
■Van der Straeten, Notice sur les carillons 
d'Audenarde (1855), J. Blavignac, La 
cloche (1877), H. Schmahl, Die Her- 
stellung des Glockenspiels auf dem St. Petri- 
Turm in Hamburg (1887); Ed. Buhle, 
Das Glockenspiel in der Miniatur des fruhen 
Mittelalters (1910 in der Liliencron-Fest- 
schrift); W. Gorham Rice, C. Music 
(London IQ26). Vgl. Gheyn und Andries. 

Carissimi, Giacomo, * (getauft 18. 
April) 1605 zu Marino (Kirchenstaat), 
Sohn eines Bottchers, war 1624 bis Okt. 1627 
erst Sanger, dann erster Domorganist zu 
Tivoli (vgl. Radiciotti 1907), hierauf kurze 
Zeit Kapellmeister in Assisi (nach Fitonis 
Angabe) und seit 1628 (1630?) Kapell- 
meister der Apollinariskirche des deutschen 
Stifts zu Rom, wo er 12. Jan. 1674 starb. 
C. ist neben Luigi "Rossi, Mario Savioni, 
Carlo Caprioli u. a. romischcn Meistern einer 
der ersten Forderer der Kantate und der 
erste GroBmeister des Oratoriums; doch 
ist C. auch in der Kantate zum mindesten 
der primus inter pares, der sich durch ein 
ruhiges EbenmaB, und den besonderen Adel 
der Melodiefuhrung auszeichnet. Einen Ein- 
blick in die ganze Vielseitigkeit C.s als 
Kantaten- und Duettenkomponist , in die 
Frische und Tiefe seiner Empfindung, seinen 



Humor, sein instinktvolles Formgefuhl, 
erlaubt die Sammlung vonDuetten, die 1927 
L. Landshoff herausgegeben hat (Peters). Der 
Schwerpunkt seiner Bedeutung liegt, neben 
der Kantate. in seinen Oratorien. Die Pariser 
Nationalbibiiothek besitzt ein Manuskript 
mit 9 Oratorien von G, die Bibliothek des 
Pariser Konservatoriums weist 25 Werke 
C.s und die des British Museum zu London 
ebenfalls eine Anzahl auf. Reich an Kan- 
taten C.s ist der Fonds Barberini der Vati- 
cana und eine besonders reiche Sammlung 
(von Aldrich zusammengebracht) ist in der 
Bibliothek der Christ-Church zu Oxford er- 
halten. Fr. Chrysander gab 4 Oratorien (His- 
torien) von C. (Jephtha, Judicium Salomonis 
\s. unten],Balthasar, Jonas ) nach einem fruher 
Farrenc gehorigen Manuskript heraus, das 
11 Oratorien und Historien C.s enthalt 
(jetzt in der Hamburger Stadtbibliothek). 
Das Oratorium Jephtha bearbeitete auch 
Jm. FaiBt. Im ganzen sind 1 5 Oratorien 
bzw. Historien erhalten: Abraham und 
Isaak, Balthasar, Diluvium universale, Ex- 
tremum Dei judicium, Ezechia, Felicitas 
beatorum, Historia divitis, Jephtha, Hiob, 
Jonas, Judicium Salomonis (?, 1669 als 
\Verk des Sam. Bockshorn [Capricornus] 
gedruckt), Lamentatio damnatorum, Lucifer, 
Martyres, Vis frugi et pater familias. Von 
seinen Werken sind leider ,'viele verloren ge- 
gangen, als bei Aufhebung des Jesuitenordens 
die Bibliothek des deutschen Stifts verkauft 
wurde;aber selbst von den gedrucktenfMissae 
5 v. et 9 v. cum selectis . . . cantionibus ./ Vi 
Koln 1665; Arion Tiomanus lib. I sacrarum 
cantionum 1 — 5 v., Konstanz 1670; Sacri 
concerti 2— -5 1'., Rom 1675^ existieren nur 
noch einzelne Exemplare. Einzelne Mo- 
tetten zu 1 — 3 St. mit Continuo finden 
sich in Sammelwerken von 1646 — 1693. 
Eine Abhandlung: Ars cantandi von C. 
existiert nur in einer deutschen . t)ber- 
setzung als Anhang zum Vermehrten Weg- 
iveiser (Augsburg bei Jak. Koppmayer 1689 
u. 6.). Zu seinen personlichen Schiilern zahlen 
Alessandro Scarlatti, J. Kerll, Chr. Bernhard 
und M. A. Charpentier. Vgl. A. Camettij 
Primocontributoper unabiografia diG.C.(Riv. 
mus. ital. XXIV, 1917); M. Brenet, Les ora- 
toires deC. (Riv. mus. ital. 1897, S. 460ft.), so- 
wie Allg. M.-Ztg. 1876, S. 67ft. (Chrysander), 
Monatshefte ftir MG. 1897, S. 166, auch 
Pi entice, Six Cantatas by C.(i877); H. Rie- 
mann, Kaniaten-Friihling (2 von C), sowie 
dessen Handb. der MG. II, 2, S. 383L 
Vgl. auch A. Schering, Gesch. d. Orato- 
riums, S.7off.; E. Schmitz, Gesch. der weltl. 
Solo-Kantate S. 7iff. 

Carl, William Crane, * 2. Marz 1865 
zu Bloomfield (N.- Jersey), Orgelschuler 
von Guilmant in Paris, 1882 — 90 Organist 
in Newark (N.-J.), seit 1892 in Neuyork, 
Griinder der Organistengilde, Orgelvirtuos 
und Herausgeber einer Sammlung von 
Orgelmusik; auch Komponist von Orgel- 
werken und eines Decennial Te Deum. 

Carlez (spr. -le), Jules Alexis, * 10. Febr. 
1836 zu Caen, dort an der Filial e des Konser- 
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vatoriums gebildet, Organist an der dortigen 
Johanniskirche. Als Komponist trat C. nur 
mit einigen kirchlichen und weltlichen 
Chorgesangen, Liedern und einem Trio fur 
Klavier, Orgel und Violine hervor; bedeu- 
tender ist er als Schriftsteller sowohl in 
Zeitschriften als in den separaten Arbeiten 
Etude sur quelques operas des XVII' et 
XVIII' sidcles (i860), Les musiciens paysa- 
gistes (1870), Grimm et la musique de son 
temps (1872), Angile Cordier et Yvonne 
Morel (1873), L'csuvre d'Auber (1874), 
Auber, apercu biographique et critique (1875), 
La musique a Caen (1876), Le chant de 
Guillawme de Fecamp et les maisons de 
Glastons (1877), Choron, sa vie et ses travaux 
(1882), Catel (1895), £- a socUte philhar- 
monique du Calvados (1896), Francis de 
Bieville (1898), Les chansonniers de Jacques 
Mangeant Studies au point de vue musical 
(1903) und Boucher de Perthes (1906). 

Carlheim-Gyllenskold, Sigrid, * 9. Mai 
1863 in Vexio, Schiilerin des Stockholmer 
Konservatoriums (Hilda Thegerstrom) und 
Leschetizkys (Wien), ausgezeichnete schwe- 
dische Pianistin und Klavierpadagogin 
(Griindung von ,,Stockholms wusikinstitut" 
1899) in Stockholm. 

Carlsen, Camillo Alphonzo Johannes 
Peter, * 19. Jan. 1876 in Kopenhagen, dort 
Schuler des Kgl. Konservatoriums, sowie 
als Ancker-Stipendiat in Leipzig, wirkte 
1000 — 11 als Organist, Kantor und Musik- 
lehrer in Kopenhagen und seitdem als Dom- 
organist in Roeskilde; schrieb Orgel- und 
Klaviersachen, Lieder, 3 Streichquartette, 
ein Klavierquintett, Motetten, Kantaten, 
Davids 80. Psalm fur Solo, Chor, Cello und 
Orgel u. a. 

Carlson, Bengt, finnischer Komponist 
und Chorleiter, * 26. April 1890 in Ekenas, 
Schiiier des Musikinst. in Helsingfors und 
von V. d'Indy in Paris. Seit 1920 leitet 
er den schwed. Studentenchor (Akademis- 
ka Sangforeningen) und neuerdings den 
schwedischen Oratorienchor und den Manner- 
chor „M . M." in Helsingfors. Schrieb: Kam- 
mermusik; Chorlieder u. a. 

Carlsruhe in Oberschlesien. Vgl. M. 
Klose, C. in Oberschlesien, cine ichlesische 
Kunststdtte des iS. Jahrhunderts, und seine 
Beziehungen zu C. M. v. Weber (Zeitschr. 
fur Musik, 87. Jahrgang, 1920); Fritz 
Muller-Prem, Das Musikleben am Hofe 
des Herzoes von Wiirttemberg in C. in O. 
(Breslauer Diss. 192 1, ungedruckt). 

Carmen (lateinisch, ,,Gedicht"), in der 
Liedliteratur fur eine Singstimme mit In- 
strumenten im 14. bis 15. Jahrhimdert 
Name der allein gesungenen (das „Gedicht" 
vortragenden) Stimme, die regelmaBig die 
Oberstimme ist. Tinctoris in seinem 
Diffinitorium definiert Carmen est quicquid 
cantari potest und die Ars discantus secun- 
dum Johannem de iVft^-m (Coussemaker Script. 
Ill, 93 ff.) uberschreibt ein ganzes Kapitel 
De compositione carminum, in welchem 
fortgesetzt die drei Stimmen als Carmen, 
Tenor und Contratenor unterschieden wer- 



den. In ganz ahnlichem Sinne wurde schori 
im 13. Jahrhundert in dreistimmigen Motets 
die ein Lied durchfiihrende Mittelstimme 
auch selbst Motelus genannt. Noch in 
Tinctoris' Diffinitorium heiBt es: Motetum 
(!) est canius mediocris (= medius) cm 
verba cujusvis materiae sed frequentius di- 
vinae supponimtur . 

Carmen, Johannes, einer der drei in 
Martin le Francs Champion des dames 
(ca. 1440) erwahnten Pariser Meister vor 
Binchois und Dufay (Tapissier, C. und 
Cesaris), und in seiner feineri asthetischen 
Haltung und Klangkultur wohl der be- 
deutendste von ihnen, von dem bisher ein 
groBerer geistlicher Tonsatz Pontifici decori 
speculi bekannt war (aus Cod. Oxford Can. 
213 bei Stainer Dufay and his Contempo- 
raries abgedruckt); zwei weitere Satze 
(Venite adoremus — Salve sancta eterna 
trinitas; Salve pater — Felix et beata) in 
Cod. 37 des Liceo mus. (Nrn. 216 und 245) 
in Bologna. 

Carnicer [y Batlle], Ramon, * 24. Okt. 
1789 zu Tarrega (Katalonien), f 17. Marz 
1855 zu Madrid, erhielt seine Ausbildung 
zu Urgel und Barcelona; 1818 — 20 Kapell- 
meister der Italienischen Oper zu Barcelona, 
1828 Kapellmeister der Kgl. Oper in Madrid 
und 1830 Kompositionsprofessor am dortigen 
Konservatorium ; komponierte 9 italienische 
Opern (Adela di Lusignano, Elena e Costan- 
tino, Don Giovanni Tenorio, Cristoforo 
Colombo, Eufemia di Messina, Morte ed 
Amore etc.), Sinfonien, Kirchenmusiken, 
Lieder (Chilenische Nationalhymne) usw. 

Caro, Paul, * 25. Okt. 1859 zu Breslau, 
Schuler von Jul.Schaffer und Bernh. Scholz 
daselbst und 1880 — 85 von Door und Bruck- 
ner am Wiener Konservatorium, Komponist 
von Kammermusik (34 Streichquartette, je 
ein Klavierquintett und -Quartett, mehrere 
Trios), 5 Sinfonien, Sinfonietta, Ouvertiire 
zu Faust II. Teil, eine ganze Rcihe sin- 
fonischer Dichtungen, 2 Serenaden fiir 
Streichorchester, 2 Opern Hero und Leander 
(Breslau 1912, Text nach Grillparzer, Kl.- 
A. gedruckt) und Die Hochzeit von Ulfosti 
(Text von Max Kalbeck), eines Requiem, 
2 Kirchenkantaten u. a., von denen aber 
nur ein Teil im Druck erschienen ist. B. 
lebt in Breslau, wo er wiederholt Auffuk- 
rungen seiner Werke veranstaltete. 

Carol-BeVard, franzosischer Komponist, 
* 1885, Schuler von Albeniz, befaBte sich 
besonders mit chinesischer, arabischer und 
Negermusik und sucht das Gerausch des 
modernen Lebens fiir die Musik zu ver- 
werten, hat auch zahlreiche Artikel zur 
Verteidigung seiner Theorien veroffentlicht, 
z. B. La couleur en mouvemeni in der Revue 
Musicale und Instrumentation par le systime 
des bruits enregistrSs. Unter dem Namen 
Olivier Realtor ist er auch als Dichter und 
Essayist hervorgetreten, ist Mitgriinder der 
Union syndicate des compositeurs de musi- 
que, deren Generalsekretar er ist, und plant 
die Schaffung einer Maison des musiciens. 
Sein sehr umfangreiches und fast ganz 
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unveroffentlichtes Schaffen umfaBt: Eine 
Symphonie dansee; Symphonie des forces 
mUaniques (1910); vier Suiten; Buhnen- 
musik zu Peladans Semiramis ; ein kleines 
Ballett Les amants de Tong-ho; ein Stuck 
L'Oiseau des Ues; Bruchstucke fur einen 
Film La terrasse de Babylone; viele Klavier- 
stucke und Lieder. 

Carole (vom lateinischen Chorea, Choreola, 
Carol a), alter Name des Reigen (Reihen, 
Reihentanz) im Gegensatz zu Espringale 
(Espringerie, Springtanz). Vgi. Ferd. Wolf, 
Ober die Lais, Sequenzen und Leiche, S. 185. 
Der Name hielt sich in England fur volks- 
tiimliche Gesange der Festzeiten (Christmas- 
Carol). Vgl. Edmondstoune Duncan, The 
Story of the Carol (London 1911); W.J. 
Phillips, Carols: their Origin, Music and 
Connection with Mystery Plays (London 1922). 

Caron (spr. karong), Philippe (nicht 
Firmin; vgl. Haberl, Dufay, S. 75), be- 
deutender Komponist der zweiten Halfte 
des 15. Jahrhunderts, Zeitgenosse von Ockeg- 
hem, Busnoys usw., wahrscheinlich Schuler 
von Dufay in Cambrai (er wird in Comperes 
Sangergebet genannt). Von seinen Kom- 
positionen sind vier 4 st. Messen und einige 
Chansons zu 3 St. und 4 St. handschriftlich 
erhalten. Eine Chanson Helas que pourra 
ist 1 501 in Petruccis Odhecaton gedruckt. 

Caroso, Fabritio, italienischer Tanz- 
meister, * 1535 in Sermoneta. Ober sein 
Leben ist nichts Genaueres bekannt. Sein 
Buch II ballerino (Venedig, 1581) ist eines 
der wichtigsten Quellenwerke zur Geschichte 
des Tanzes im 16. Jahrhundert. Es enthalt 
Regeln iiber die Tanzkunst, Abbildungen 
von Tanzstellungen und die Musik zu den 
Tanzen im Lautensatz. Eine zweite, wesent- 
lich erweiterte Ausgabe erschien 1600 in 
Venedig unter dem Titel Nobiltd di dame. 
Nach dem Neudruck dieser Ausgabe (1605) 
veroffentlichte Chilesotti die Musik bei 
Ricordi (1880). Ein Nachdruck des Ballerino 
erfolgte 1630 in Rom unter dem Titel 
Raccolta di varie balli. Ausfuhrlichere An- 
gaben iiber die Tanzbeschreibungen Carosos 
finden sich in O. Bie, Der Tanz. 

Carpani, Giuseppe, * 28. Jan. 1752 zu 
Villalbese (Como), j 22. Jan. 1825 in Wien, 
lebte als Schriftsteller und Librettodichter 
(Paers Camilla ist von ihm) in Mailand, 
war kurze Zeit Zensor und Theaterdirektor 
in Venedig und lebte dann mit kaiserlicher 
Pension in Wien. Er ubersetzte Haydns 
Schopfung ins Italienische. C. ist haupt- 
sachlich bekannt durch seine Schriften: 
Le Haydine ovvero Lettere sulla vita e le 
opere del celebre maestro Giuseppe Haydn 
(1812 [1823], franzosisch von Monde 1836 
[1837], vgl. auch Stendhal), Le Rossiniane 
ossia Lettere musico-teatrali (1824). Seine 
Schrift Le Majeriane ovvero Lettere del 
Bello ideale ist eine Erwiderung auf Andreas 
Majers Delia imitazione pittorica, 1 8 18 in 
Biblioteca italiana, 2. Aufl. separat 1820, 
3. Aufl. 1824. 

Carpenter, John Alden, * 28. Febr. 
1876 zu Park Ridge (Chicago), Klavier- 



schuler von Amy Fay und W. C. E. Seeboeck, 
in der Theorie von Edw. Elgar (in Rom 
1906) und Bernh, Ziehn in Chicago; ver- 
einigt seine Tatigkeit als modern gerichteter 
Komponist mit der des GroBindustriellen, 
1922 Mag. artium h. c. der Harward Uni- 
versitat. Er schrieb: eine Violinsonate, 
einen Liederzyklus nach Rab. Tagbre 
Gitanjali, eine Orchestersuite Adventures in 
a Perambulator (als Abenteuer eines Kindes 
1920 auch in Berlin aufgefuhrt); ein Con- 
certino fur Klavier und Orchester, einen 
Liederzyklus Watercolors, eine Sinfonie; 
Ballett-Pantomime The Birthday of the 
Infanta (Chicago 1919); Jazz-Pantomime 
Krazy Kat (1921); Ballett Skyscrapers 
(Neuyork 1926, Munchen 1928) und zahl- 
reiche Lieder und Klavierstucke, alles ver- 
offentlicht. 

Carpentras (spr. karpangtraB), ital. II 
Carpentrasso , eigentlich Elzear Genet, 
* gegen 1475 zu Carpentras (Vaucluse), 
papstlicher Kapellsanger unter Julius II., 
dann eine Zeitlang am Hofe Ludwigs XII. 
in Frankreich; 15 13 — 21 Kapellmeister der 
papstlichen Kapelle, ging mit einem Auf- 
trage des Papstes 1521 nach Avignon, wo 
er am 14. Juni 1548 starb. Von C. er- 
schienen 1532— 1537 zu Avignon im Verlag 
von Jean de Channay funf 4st. Messen, 
Lamentationen, je ein Buch Hymnen, 
Magnificats und 3St. Cantica, mit runden 
Notenformen und bhne Ligaturen als 
Chorbuch gedruckt (vgl. Briard). Einzelnes 
daraus in Sammelwerken der Zeit. Vgl. 
Quittard, E. G. de C. (Tribune de St. 
Gervais 1899, Nr. 7 — 9), und besbnders 
H. Requin, E.G., dit il C. (Memoires de 
Tacademie de Vaucluse, April 191 8). 

Carpi. Vgl. A. G. Spinelli, Notizie 
spettanti alia storia della musica in C. 1900); 
P. Guaitoli, Cronistoria del Nuovo Teatro 
di C. (1879); ders. Cronistoria del Teatro 
Com. di C. 1886/87 (1888). 

Carr (spr. karr), Ho ward, englischer Kom- 
ponist, * 1880 zu Manchester, schrieb 2 Sin- 
fonien in E moll und C dur, eine Orchester- 
suite The Jolly Roger, eine Reihe von Ballett- 
suiten und andre Orchesterwerke, darunter 
3 Orchesterskizzen gedruckt; eine Ode fur 
Baritonsolo, MCh. und Orchester The Bush; 
Klavierskizzen, gem. Chore (gedruckt) und 
zwei Operetten Under the Greenwood Tree 
(fur Kinder) und Master Wayfarer. 

Carraud (spr. carro), Gaston, franzosi- 
scher Komponist und Kritiker, * 20. Juli 1864 
zu le M6e (Seine et Marne), f 15. Juni 1920 zu 
Paris; 1890 Rompreistrager mit der Kantate 
Cliopatra; hat, ahnlich wie Emile Vuiller- 
moz, immer zwischen Komposition und 
Kritik geschwankt, bis endlich die Kritik 
siegte. Er schrieb 20 Jahre lang mit Frei- 
mut, historischem Sinn und echtem Talent 
fur die Zeitung La Liberti. Buch: A Ibiric 
Magnard, Paris 1921. Lieder: Soirs mo- 
roses, 1891 ; sinfonische Dichtung La Che- 
vauchie de la Chimire, 1905 ; dramatische 
Sinfonie Buona pasqua. 
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Carreno (spr. -enjo), Teresa, * 22. Dez. 
1853 zu Caracas (Venezuela), wo ihr Vater 
Finanzminister war, f 13. Juni 1917 in 
Neuyork, Schiilerin von L. Gottschalk in 
Caracas und spater noch von Matthias in 
Paris , eine der besten Pianistinnen ihrer 
Zeit , ausgezeichnet durch die Plastik und 
das Feuer ihres Spiels , konzertierte bereits 
1865 — 66 in Europa; doch datierte ihr groBer 
Ruf erst seit 1889. Eine erste Ehe ging 
Frau C. 1872 mit dem Violinvirtuosen 
Emile Sauret (s. d.) ein, eine zweite 
einige Jahre spater mit dem Baritonisten 
Giovanni Tagliapietra (ihr entstammt 
die Pianistin Teresita C.-Tagliapietra); 
1892 — 95 war sie die Gattin E. d'Alberts. 
Ein Streichquartett von Frau C. erschien 
bei E. W. Fritzsch in Leipzig, auch gab sie 
eine ganze Reihe brillanter Klaviersachen 
heraus. Frau C. war auch Sangerin, Kom- 
ponistin (Nationalhymne von Venezuela) 
und sah sich als Unternehmerin einer 
italienischen Oper zeitweilig sogar gezwun- 
gen, den Dirigentenstab zu schwingen. 
Frau C. lebte zuletzt, bis zum Kriegsaus- 
bruch, in Berlin. 

Carrodus (spr. karrodoB), John Tip- 
lady, * 20. Jan. 1836 zu Braithwaite bei 
Keighley (Yorkshire), "f 13. Julii895 in Lon- 
don, Violinvirtuose, Schiiler von Molique 
in Stuttgart und London (1848 — 1853), 
lebte in London als Lehrer an der National 
Training School for Music (1876), Konzert- 
meister des Coventgarden Orchesters und 
Konzertspieler. C. schrieb auch dankbarc 
Solostucke fiir Violine und gab instruktive 
Werke heraus. 

Carroll, Walter, musikalischer Berater 
des Erziehungsrats zu Manchester seit 1918, 
* 4. Juli 1869 zu Manchester, wo er studierte 
und 1900 den Doktorhut errang; vorher 
Lehrer fur Harm., Komposition und Pad- 
agogik am dortigen Coll. of Music und 
Dozent und Examinator an der Universitat. 
Er hat die Stellung der Musik in der Schule 
und die Methode der Musikpiidagogik in 
England sehr gehoben. Schrieb: Eine grofie 
Masse von Musik fiir Kinder (1909 — 23); 
Buch: The Training of Children's Voices. 

Carse, (spr. kars), Adam, englischer 
Komponist, * 19. Mai 1878 zu Newcastle- 
on-Tyne, studierte 1893 ln Deutschland, 
1894— 1903 an der R. A. M. in London bei 
Corder und Burnett; war 1909 — 22 Hilfs- 
Musiklehrer am Winchester Coll., seitdem 
Lehrer fiir Harmonie und Komposition an 
der R. A. M. in London. Er pfiegt als 
Komp. eine gefallige und gerundete Schreib- 
weise und strebt mehr nach gefestigtem 
Bau als nach originellen oder stimmungs- 
maBigen Wirkungen.. Er hat viel Musik fiir 
Lehrzwecke geschrieben. Werke: Orchester: 
Miniature Suite Boulogne; The Merry 
Milkmaids (1922); Barbara Allen, Varia- 
tionen fiir Streichorchester; Sinfonie C moll 
(ms., London 1906); Sinfonie G moll (ms., 
Newcastle Festival 1909); Variations fiir 
Orchester (London 191 1); The Death of 
Tintagiles (London 1902) ; Norwegian Fan- 



tasia fiir Violine und Orchester; 2 Skizzen 
fiir Streichorchester (1923); Sonate C moll 
fiir Violine und Orchester; Judas Iscariot's 
Paradise, Ballade fiir Chor, Baritonsolo 
und Orchester (1922); The Lay of the Brown 
Rosary, dramatische Kantate; viele Chore; 
zahlreiche Lieder; Klavier-, Violin- und 
andere Stiicke; Klavier-Etiiden und Schul- 
werke. Biicher: Summary of the Elements 
of Music; Practical Hints on Orchestration; 
Harmony Exercises, 2 Bande (1923); The 
History of Orchestration (1925). 

Carter, Charles Thomas, *i734zu Dublin, 
I 12. Okt. 1804 in London; studierte in 
Italien Musik, brachte 1775 — 92 am Drury- 
lane-Theater 6 Opern heraus, wurde 1787 
musikalischer Direktor des Royalty Theatre, 
fiir das er mehrere Inzidenzmusiken zu 
Schauspielen schrieb. AuBerdem schrieb 
er auch Klavierkonzerte und Ubungen fur 
Klavier, sowie Lieder, die zum Teil sehr 
popular wurden. 

Cartesius s. Descartes. 

Cartier (spr. kartje), Jean Baptiste, 
Violinist, * 28. Mai 1765 zu Avignon, f 1841 
in Paris; Schiiler von Viotti, spater Akkom- 
pagnist der Konigin Marie Antoinette, 
1791 — 1821 Violinist der GroBen Oper, 
1804 in der Kaiserlichen Kapelle und 1815 
bis 1830 in der Koniglichen, seitdem pen- 
sioniert; hat auBerViolinvariationen,Etiiden, 
Sonaten, Duos usw. zwei Opern geschrieben 
und eine wertvolle Sammlung alterer Violin- 
musik herausgegeben : V art du violon (s. d.). 

Carulli, Benedikt, Klarinettist um 
1800, von dem Trios fiir 2 Klarinetten und 
Fagott op. 1, Divertimenti (mit Orchester) 
fiir Klarinette und Oboe, Klarinette und 
Flote u. a. gedruckt wurden. 

Carulli, Ferdinando, * 10. Febr. 1770 
zu Neapel, j im Febr. 1841 zu Paris, wo 
er seit 1818 lebte; Gitarrevirtuos und 
Komponist fiir Gitarre ( Gitarreschule op. 
241, urspriinglich op. 27, um 1810 in 
Paris erschienen [neu herausgegeben von 
Jos. Zuth 1921ft.], Konzerte und Sona- 
ten, Nokturnen fiir Gitarre und Klavier, 
desgl. fiir Flote, Violine und Gitarre, Les 
irois jours op. 331 [Programmusik, auf die 
J ulire volution beziiglich] usw.). Schrieb 
L' harmonie appliquee a la guitarre (1825). 

Carulli, Gustavo, Sohn von Ferdinando 
C, * 20. Juni 1801 (1797?) zu Livorno, 
f 1876 zu Bologna, in Paris gebildet, brachte 
1825 eine Oper I tre mariti an der Scala in 
Mailand heraus, lebte dann in Paris und 
London, zuletzt als geschatzter Gesang- 
lehrer in Livorno. Gab instruktive Gesangs- 
sachen heraus. 

Caruso, Enrico, Opernsanger, Tenor 
von Weltberuhmtheit, * 25. Febr. 1873 untl 
f 2. Aug. 192 1 zu Neapel, Schiiler von 
Guglielmo Vergine, erregte zuerst Aufsehen 
1899 in Mailand als Loris bei der Premiere 
von Giordanos Fedora, faBte dann 1902 in 
London festen FuB, wurde aber erst seit 
1904 nach einer Amerika-Tour zum ersten 
Tenoristen seiner Zeit, mit freilich auf die 
italienische und franzosische Oper begrenz- 
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tem Repertoir , das er durch alle groBen 
Opernbuhnen Europas und Amerikas trug. 
Mit dem strahlenden Adel des Organs ver- 
band er auBerste Schlichtheit und Kultur 
dcs Vortrags. C. schrieb eine kleine Gesang- 
lehre. Vgl. fiber die einzelnen Stationen 
seiner Laufbahn P. V. R. Key und Bruno 
Zirato, E. C. (London 1923, deutsch 
Miinchen 1924), ferner Emil Ledtner, Er- 
innerungen an C. (1922). 

Caruso, Luigi, * 25. Sept. 1754 zu 
Neapel, "("1822 in Perugia; war einer der 
fruchtbarsten Opernkomponisten seiner Zeit 
(56 Opern und 5 Oratorien). 

Carvaille, Leon, s. Carvalho. 
yCarvalhaes, Manuel Pereira Peixoto 
dAlmeida, bedeutender portugiesischer 
Musikschriftsteller, * 17. Jan. 1856 in Ama- 
rante, studierte in Oporto und Coimbra. 
Scin Hauptwerk ist: Subsidios a Historia da 
Opera e da Choreographia italianas. no seculo 
XV III em Portugal (bisher Band I: Ines 
H VW-de Castro f&rtla Opera e Choreographia italianas 
1908, mit Supplement 1915). Historisch 
wertvoll ist die Monographie : Marcos 
Portugal (s. d.) na sua musica drdmatica 
(1910). 

Carvalho (spr. -waljo), Caroline, geb. 
Felix-Miolan, * 31. Dez. 1827 zu Mar- 
seille, I 10. Juni 1895 zu le Puys bei 
Dieppe, ausgezeichnete franzosische Biihnen- 
sangerin (Sopran, lyrische Partien), seit 1853 
vermahlt mit Leon Carvaille, genannt C., 
* 1825, J 29. Dez. 1897 zu Paris, erst Opern- 
sanger bis 1855, dann bis 1869 Direktor des 
Theatre lyrique, das er sehr hob, seit 1876 
Direktor der Opera comique, wegen deren 
entsetzlicher Brandkatastrophe am 25. Mai 
1887 er angeklagt, aber in letzter Instanz 
freigesprochen wurde. Mme. C. war erst 
an der Opera comique engagiert, ging dann 
zum Theatre lyrique iiber, 1869 zur GroBen 
Oper, 1872 wieder zur Komischen Oper und 
1875 nochmals an die GroBe Oper. Vgl. 
E. A. Spoil, C. C. (1885). 

Carvalho, Joao de Sousa, portugiesi- 
scher Komponist , * in der Provinz Alentejo, 
+ 1798; in Italien gebildet , 1778 als Nach- 
folger. von Perez Musiklehrer am Hof in 
Lissabon , Kapellmeister an der Kathedrale 
zu Lissabon, Lehrer von Domingo Bom- 
tempo und Marcus Portugal (s. d.), schrieb 
mehrere Opern, Kantaten, Kirchenmusik 
und einen Band Sonate per Clavicembalo. 
Er ist der bedeutendste Nachfolger Almeidas 
(s. d.). C. legte die Fundamente der portu- 
giesischen Sinfonie in den dreisatzigen 
Ouverturen seiner Opern: Allegro — Andante 
— Allegro, die reich durchgefuhrt und 
instrumentiert sind. 

Casadesus, Francis Louis, * 2. Dez. 
1870 in Paris, 1890 — 92 Dirigent der Pro- 
vinztournee der Opera und Opera Comique, 

1894 im Orchester der Opera comique, seit 

1895 vielfach als Dirigent in Paris und an- 
derwarts (Moskau, Turin, Bfiissel usw.), 
auch als Kritiker tatig, 1923 Ehren- Direktor 
des 192 1 von ihm gegriindeten amerikani- 
schen Konservatoriums von Fontainebleau, 



schrieb das 3akt. lyrische Drama Cacha- 
pres (Briissel 1914), Musik zu Le Moisson- 
neur (Tulle [Correze] 1909), die musika- 
lische Allegorie Au beau jar din de France 
(Paris 1918), das 3akt. lyrische Drama 
La chanson de Paris (1924 , Trianon- 
Lyrique); Bertran de Bom (4akt., Monte 
Carlo 1925); Szenenmusik zu Messie d? Amour 
(Monte Carlo 1928); eine Symphonie scan- 
dinave in E moll und viele andere sinfoni- 
sche Werke, popular gewordene Lieder. 

Casale Monferrato. Vgl. E. Bertana, 
Teatro Municipale di C. M., in V Elettore 
1896; C. Calliano, Nozioni sul teatro di C. 
(i8 S i). 

Casali, Giovanni Battista, * ca. 1715 
und J 6. Juli 1792 in Rom, 1759 — 92 Kapell- 
meister am Lateran, war ein tuchtiger 
Kirchenkomponist im Geiste der romischen 
Schule (auch 4 Opern und 5 Oratorien, 
diese allerdings im napolitanischen Stile). 

Casals, Pablo, * 29. Dez. 1876 zu Ven- 
drell (Katalonien), wo sein Vater Organist 
war. Er lernte zuerst von diesem verschie- 
dene Bias- und Streichinstrumente, bis er 
sich endgultig f iir das Violoncell entschied ; 
nahm Unterricht bei Jose Garcia und betrat 
1889 das Podium zu Barcelona, wo er bis 
zu seinem 17. Jahre blieb. Die Konigin 
Maria Cristina ermoglichte ihm den Besuch 
des R. Cons, de Musica in Madrid, wo er die 
Kammermusikklasse von Monasterio ab- 
solvierte; mit 19 Jahren war er kurze Zeit 
am Briisseler Kons., ohne wirklichen Unter- 
richt zu nehmen, kehrte nach Barcelona 
zuriick, wo er 1897 Lehrer am Konservatp- 
rium wurde und mit dem belgischen Geiger 
Crickboom ein Streichquartett grundete. 
1898 debiitierte er in Paris (Lamoureux- 
Conc.) und London. 1919 rief er in Barce- 
lona das Orquesta Pau Casals ins Leben. 
Er ist unbestritten nach Technik und gran- 
dios-einfacher Musikalitat der groBte Violon- 
cellist unter den Lebenden, Dirigent, 
bemerkenswerter Pianist, auch Kompo- 
nist von Orchester- und Kammermusik- 
stiicken. 1914 heiratete er die Sangerin 
Susan Metcalfe. 

Casamorata, Luigi Fernando, * 15. 
Mai 1807 zu Wurzburg von italienischen 
Eltern, | 24. Sept. 1881 in Florenz; studierte 
die Rechte, aber daneben Musik, schrieb 
fur die Florentiner und Mailander Gazzetta 
musicale und komponierte Ballette, eine 
Oper und Kirchen- und Instrumentalmusik. 
C. war der Organisator und erste Di- 
rektor des R. Istituto musicale zu Florenz 
(i860 — 81). Er schrieb auch ein Manuale 
di armonia (1876) und Origini, storia e 
ordinamento del R. Istituto musicale Fio- 
rentino. Vgl. Gandolfi, L. F. C. (1906^ — 07 
in Ricordi musicali Fiorentini). 

Casati, Gasparo, Franziskanermonch, 
jung gestorben 1643, war Kapellmeister am 
Dom zu Novara, begabter Kirchenkompo- 
nist (3 Biicher Sacri concerti 1 — 4 v. c. B. c, 
Venedig 1641 — 42 [mehrfach nachgedruckt], 
Messa e Salmi concertati 4 — 5 v. 1644 und 
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Scielta d'ariosi vaghi et concerlati MoUtti 
2 — 4 v. 1645 m it 2 *V '• un( ^ B. c). 

Casciolini (spr. kascho-), Claudio, * um 
1670 zu Rom, wo er am Anfang des 18. Jahr- 
hunderts Kapellmeister an S. Lorenzo in Da- 
maso war. . Seine im Ms. zahlreich erhaltenen 
und auch vieliach des Neudrucks gewiirdig- 
ten Kirchenwerke (Messen, Requiem, Mo- 
tetten) zeigen ihn als einen der romischen 
Meister, die in einfachem und edlem Stil 
das Ideal des a cappella- Gesangs hoch- 
hielten; doch fehlen kleine „konzertierende" 
Neigungen auch bei ihm nicht. 

Casella, Alfredo, *2S.Julii883 in 
Turin als Sohn eines Lehrers am dortigen 
Liceo, studiertc Klavier erst mit seiner 
Mutter, ging dann aber als i.3jahriger nach 
Paris, wo er am Rons, bei Diemer Klavier 
und bei Faure Komposition studierte. Er 
konzertierte dann als Pianist, dirigierte 
191 2 die Concerts Populaires des Trocadero 
in Paris und leitete drei Jahre lang eine 
Klavierklasse am Pariser Kons. 191 5 — 23 
war er Lehrer am Liceo mus. di S. Cecilia 
in Rom. F.r war und ist Musikkritiker des 
Monde Musical, der S. /. M., des Homme 
Enchaine; italienischer Korrespondent des 
Christian Science Monitor (Boston) und der 
Frankfurter Zeitung. 1917 griindete er in 
Rom die Societa Nazionale di Musica 
(spater die Societa Italiana di Musica 
Moderna, 1923 als Corporazione delle Mu- 
siche Nuove ital. Sektion der Intern. Ges. 
fur zeitgenossische Musik neugegriindet) ; 
ist auch vielfach als Reisedirigent (Amerika) 
tatig. C. ist der Typ des ,,internationalen" 
Musikers, der alle Stile kennt und sich ihrer 
gelegentlich mit Virtuositat bedient. Sein 
Ziel ist die Schopfung eines modernen, 
zugleich europaischen und national-italie- 
nischen Stils, der sich auf die italienischen 
Meister des 18. und 17. Jahrhunderts stiitzt. 
Bucher : V evoluzione delta musica (italienisch, 
franzosisch, englisch); Igor Strawinski; ,,21 
-fr 22". Kompositionen fur Klavier: Toccata 
1904; Berceuse triste, 1909; Barcarola, 1910; 
Sarabanda, X910; Kove pezzi, 1914; Pagine 
di guerra, 1915; Pupazzetli, 4hdg. 1916; 
Sonatina, 1916; A notte alta, poema ftir Kla- 
vier und Orc.hester, 1917; Inezie, tre pezzi 
facili, 1918; Deux contrastes: Grazioso — 
Hommage a Chopin, Antigrazioso, 1918; 
Tre pezzi per Pianola : Preludio, Valse , Rag- 
time, 1918; 11 pezzi infantili, 1920; Fox- 
trott, 4hdg., 1920; Partita fur Klavier und 
Orchester (1925); Scarlattiana fur Klavier 
und Orchester (1926). Lieder: Cinque 
liriche, 1903; Soleils couchanis, Soir paten, 
En ramant, 1906; Sonnet, 1910; 11 bove 
(Carducci), 1913; Vadieu d la vie, 1915; 
Tre canzoni trecentesche (1923); La sera 
jiesolana (1923); Notte di maggio fur Gesang 
und Orchester (1913). Kammermusik : 
Barcarola e scherzo fur Flote und Klavier, 
1904; Sonate fur Vc. und Kl., 1907; Siciliana 
e burlesca fur V., Vc. und Kl., 1914 — 17; 
Cinque pezzi fur Streichquartett, 1920; 
Concerto ftir Streichnuartett (1924); Sonata 
C dur fur Vc. und Kl. (1927); Serenata fiir 



Kl. , Fag., Tromp., V. und Vc. (1927). 
Orchester: 1. Sinfonie E moll, 1905; 2. Sin- 
fonie D moll, 1908—10; Italia, Rhapsodie 
nach sizil. und napol. Themen, 1909; Suite 
C dur, 1909; Le Couvent sur I'eau, 1911 — 12, 
sinfonische Suite nach dem gleichnamigen 
Ballett (Mailand, Scala 1924); Elegia eroica, 
1916; Pagine di guerra, 1917 (5 ,, films"); 
Pupazzetti, 1920, 5 Stiicke fiir Marionetten; 
Concerto (1927); Concerto Romano fiir Org., 
3 Trompeten, 3 Posaunen, Streicher und 
Schlagzeug (1925). Buhnenwerkc : 11 con- 
vento veneziano, Ballett (1912; Mailand, 
Scala 1925); La giara (Der grofie Krug), 
1 akt. Tanzkomodie nach Pirandello (Paris, 
Dresden); Ballets suedois (1924); Bear- 
beitungen; Neuausgaben. 

Casella, Pietro,. der aiteste dem Namen 
nach bekannte Komponist von Madrigalen, 
befreundet mit Dante, der im Purgatorio 
ihm ein Denkmal gesetzt hat (also schon 
vor 1300 gestor ben). Vgl. Carlo Perinello, 

C. (1904) und E. Pistelli, 11 canto di C. 
(1907). 

Casella, Pietro, * 1769 und |i2.Dez. 
1843 zu Pieve (Umbrien), machte sich zuerst 
durch eine Reihe Opern bekannt, schrieb 
aber spater (1817 — 43) als Professor am 
Konservatorium und Kirchenmusikdirektor 
in Neapel eine grofie Zahl Messen, Motetten, 
Vespern und andere Kirchenwerke. Vgl. 

D. Tritto, Lagrime e jiori sparsi sulla 
tomba di P. C. (1844). 

Caserta, Philippus de, Mensural theo- 
retiker des 15. Jahrhunderts zu Neapel, von 
dem ein Traktat bei Coussemaker (Script. 
Ill) abgedruckt ist. 

Casimiri, RaffaeleCasimiro, * 3. Nov. 
1880 zu Gualdo Tadino (Umbrien), Schiller 
von L. Bottazzo in Padua; 1899 Lehrer an der 
Schola cantorum des Seminars von Nocera 
Umbra, 1901 in Rom Leiter der Zeitschrift 
Rassegna Gregoriana, 1903 — 04 Kapell- 
meister an den Seminarien und Kirchen 
von Calvi und Teano, dann ,von Capua, 
1905 von Perugia, 1909 — n von Vercelli; 
seit Dez. 191 1 Kapellmeister an S. Giovanni 
in Laterano in Rom. AuBer ciner groCen 
Zahl von Kirchenwerken (Messen, I.itaneien, 
Motetten, Offertorien usw.) schrieb C. zwei 
Oratorien ( San Pancrazio und Santo Stefano), 
Madrigali e Scherzi fiir gemischten Chor; ist 
aber vor allem als Wiedererwecker der 
klassischen Kirchenmusik hervorgetreten. 
1922 griindete er den Kirchenchor Societd 
polifonica romana, mit dem er internationale 
Reisen unternommen hat. Er griindete 
1907 die Monatsschrift Psalterium (Perugia, 
seit 1912 in Rom), das jahrbuch Sacri 
Concentus und die Bibliotechina Ceciliana; 
gab als Anhang zum Psalterium den Tesoro 
delle melodie religiose popolari dei sec. XV 
e XVI heraus, rief 1924 eine weitere, der 
Erforschung der alteren Kirchenmusik ge- 
widmete Vierteljahrsschrift Note d'Archivio 
ins Leben, ist Herausgeber des Societatis 
polyphonicae romanae repertorium (1926, 
bisher 5 Bande) und veroffentlichte auBer 
vielen Zeitschr.- Artikeln : G. P. da Paiestrina, 



Casimiro — Castel. 



Nuovi docurnenti biografici (191S und 1922), 
// ,,codice ng" dell ' archivio mus. laleranense, 
autografo di G. Pierl. da Palestrina (1919), La 
rinascita delta musica sacra nel secolo XVI 
(Rom 1924); ferner biographische Schrift- 
chen fiber O. di Lasso (1920), Ercole 
Bernabei (1920), Firmin Le Bel (1922); 
Canlantibus Organis! . . . ( Auf satzsammlung, 
1924); Nuove ricerche sul Palestrina (1923) 
u. a. 

- Casimiro [da Silva], Joaquim, * 30. 
Mai 1808 und j 2.8. Dez. 1S62 zu Lissabon, 
Komponist sowohl von etwas trivialer 
Kirchenmusik (Messen, Motetten, Misereres, 
Tedeum, Stabat Mater) als von Bfihnen- 
stiicken (Operetten, Zauberpossen, Inziden/.T 
musiken) und kleinen Vokalsachen (nichts 
gedruckt). Vgl. Ernesto Vieira, Os musicos 
Portugueses [1900] I, 8.231—272. 

Casini, Giovanni Maria, * ca. 1670 in 
Florenz, f nach 17 14, Schiiler von Simonelli 
und Pasquini in Rom, war seit 1703 Kathe- 
dralorganist zu Florenz. Gab heraus 4st. 
Canzoneite spirituali 1703, 4st. Motetten 
(Moduli op. 1 1706/, 4St. Responsorien fur 
die Karwoche op. z (1706) und Orgelstiicke 
( Pensieri op. 3). Neudrucke: eine Motette 
bei Proske (Mus. div. II, 58J und zwei 
Orgelstiicke in Torchis Arte mus. III. C. 
war einer der Enthusiasten fur die Wieder- 
belebung der antiken drei Tongeschlechter 
und konstruierte ein Klavier mit 31 Tasten 
in der Oktave. , 

Caspar, Helene, * 3. Sept. 1857 in Zittau, 
jim Juli 1918 in Leipzig, Schulerin (1874 
bis 1877 und 1880—81) des Leipziger 
Konservatoriums (Reinecke, Weidenbach, 
Wenzel, Jadassohn, Piutti), Musiklehrerin 
und vortreffliche klaviermetliodische Schrift- 
stellerin in Zittau und (seit 1885) Leipzig, 
wo sie noch bei Alex. Winterberger ihre 
pianistischen Studien fortsetzte; sie schrieb: 
Technische Studien, fur den modernen Kla- 
vierunterricht zusammengestellt (1901), Mo- 
derne Bewegungs- und Anschlagslehre im 
Tonleiter- und Akkordstudium (1910), Prak- 
tischer Lehrgang des Klavierspiels fur den 
Elementarunterricht mit Anwendung der 
modernen Bewegungs- und Anschlagslehre 
(2 Bde., mit Erlauterungen fur den Lehrer); 
Klavier-Unterricht, ein Wegweiser und Rat- 
geber fur Lehrende und Lernende (1914). 

Cassa (italienisch), Trommel; gran c. 
groBe Trommel. 

Cassadd, Gaspar, Sohn von J. C, * 1897 
zu Barcelona, Violoncellschuler von March 
und Casals, als Virtuose auf Reisen in Europa 
und Amerika. Er schrieb: Trio; Violoncell- 
Sonaten (eine davon nello stile antico spa- 
gnolo) u. a. 

Cassado, Joaquin, * 30. Sept. 1867 und 
f 25. Mai 1926 zu Mataro bei Barcelona, 
erst Chordirektor an Nuestra Sefiora de 
la Merced in Barcelona, dann Organist an 
S. Jose und Dirigent eines 1890 von ihm 
gegriindeten Chorvereins, der Capilla Cata- 
lana. Am Ende seines Lebens lebte er 
meist in Paris. Schrieb: eine Sinfonla 
dramatica, sinfonische Dichtungen, eine 



Phantasie fur Klavier und Orchester Hispa- 
nia, eine komische Oper und Kirchenmusik. 

Cassazione s. Kassation. 

Cassel s. Kassel. 

Cassimir, Heinrich, * 2.3. Jan. 1873 zu 
Hassenbach (Rhon), Schiiler der Kgl. Musik- 
schule Wiirzburg, studierte an den Univer- 
sitaten Freiburg und Heidelberg, 1898 — 1900 
Dirigent in Freiburg, dann bis 191 2 Km. 
an den Theatern in Basel, Miilhausen i. E., 
Niirnberg, Osnabriick und Braunschweig, 
seitdem in Karlsruhe Lehrer am Badischen 
Konservatorium , Dirigent des Johannis- 
kirchenchors und Akad. MD. an der Techn. 
Hochschule. Schrieb: Lieder, Chore, So- 
naten fur Klavier und fur Violine, ein 
Melodram Deutsches Repht und eine Bio- 
graphie Felix Draesekes (Ms.). 

Cassiodorus, Magnus Aurelius, * um 
485 zu Scyllaceum (Schillazzo) in Lukanien, 
f fast 100 Jahre alt um 580 zu Vivarese 
(Calabrien), lebte in angesehener Stellung 
am Hofe der Konige Theodorich und Atha- 
larich (514 Konsul); spater zog er sich in 
das Kloster zu Vivarium (Vivarese) zuriick, 
wo er sein Werk De artibus ac disciplinis libe- 
ralium litterarum schrieb, dessen uber Musik 
handelnder Teil (Institutiones musicae}_ bei 
Gerbert (Script. I) abgedruckt ist. C. ist 
neben seinem Zeitgenossen Boetius der 
Hauptvermittler der antiken Musiktheorie 
fur das Mittelalter. Vgl. K. Schmidt, 
Quaestiones de musicis scriptoribus romanis, 
imprimis ,Cassiodoro et Isidoro (1899), H. 
Abert, Zu Cassiodor (Intern. M.-Ges. 
Sammelb. Ill, 3) und W. Brambach, 
Die Musikliteratur des Mittelalters. 

Cassirer, Fritz, * 29. Marz 1871 in 
Breslau, f 26. Nov. 1926 in Berlin, besuchte 
das Gymnasium in Berlin, studierte 1889 
bis 1892 in Berlin und Freiburg i. B. Philo- 
sophic (Simmel, Gizycki, Riehl), ging aber 
1894 zur Musik fiber und studierte bei M. 
E. Sachs in Miinchen Harmonie und Kp., 
1897 — 98 am Sternschen Konservatorium in 
Berlin Komposition bei Pfitzner, Orchester- 
direktion bei Gustav Hollaender und Klavier 
bei Virgil. In Berlin griindete er einen Or- 
chesterverein, wirkte dann als Operndirigent 
1898 — 1900 in Lubeck, 1900 — 01 in Posen, 
1901 — 03 in Saarbriicken, 1903 — 05 in 
Elberfeld, und 1905 — 07 an der Berliner 
Komischen Oper unter Gregor, mit dem er 
nach London ging. Dort blieb er 1905 — 07 
als Konzertdirigent, zog sich dann aber aus 
der Offentlichkeit zuriick, um philosophi- 
schen Studien zu leben. Er lebte in Mfinchen, 
wo er nur gelegentlich (1917) noch als Diri- 
gent hervorgetreten ist. Schriften: Edgar. 
Eine Dichtung (1894); Beethovens Brief e. Ein 
Essay (1909 in Die Musik); Helldunkle 
Weltgeschichte (1920, Pseudonym: Fried- 
rich Leopold); Beethoven und die Gestalt. 
Ein Kommentar' (1925). 

Castel (spr. kastell), Louis Bertrand, 
* 11. Nov. 1688 zu Montpellier, ^ 11. 
Jan. 1757 in Paris; griff die von Newton 
angeregte Idee der Farbenharmonie auf und 
konstruierte, zunachst theoretisch, dann 
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auch praktisch, ein Farbenklavier (Clavecin 
oculaire), dessen Beschreibung Telemann 
ins Deutsche iibersetzte (1739). Er schrieb 
ferner: Lettres d'un acadSmicien de Bordeaux 
sur le fond de la musique (1754) sowie auch 
eine (anonyme) Entgegnung darauf (Reponse 
critique d'un academicien de Rouen etc. 1754J. 
C. war einer der ersten, die Rameaus Theorie 
mitBegeisterung aufnahmen; doch erwartete 
er einen logischeren Ausbau von dessen 
System und kam dadurch in Konflikt mit 
ihm (vgl. Fetis, Biogr. univ., Artikel Castel 
und Rameau). Eine Sammlung seiner 
Schriften erschien nach seinem Tode: 
Esprit, saillies et singularites du P. Castel 

Castelli, Ignaz Franz, * 6. Marz 1781 
und f 5. Febr. 1862 zu Wien, befreundet mit 
Beethoven und C. M. von Weber, Text- 
dichter von Weigls Schweizerfamilie und 
andern beliebten Opern, auch XJbersetzcr 
vieler auslandischer Opern ins Deutsche fur 
den Buhnengebrauch, ward 181 1 zum Hof- 
theaterdichter fiir das Karntnertor-Theater 
ernannt, 1829 — 40 Grander und Heraus- 
geber des Allgemeinen musikalischen An- 
zeigers. Seine Memoir en meines Lebens. 
Gefundenes und Empfundenes (1861, 4 Bde., 
Neuausgabe von Bindter, Miinchen 1912) 
enthalten mancherlei iiber Beethoven, dgl. 
die Erzahlungen in alien Farben (1839 — 40) 
und Bdren (Anekdoten 1826). Seine Ge- 
dichte erschienen 1835 (6 Bde.), eine Aus- 
wahl seiner samtlichen Werke 1844 (16 Bde., 
2. Aufl. 1848, neue Folge 1858, 6 Bde.). 
Vgl. A. Weifl, Dr.I.Fr.C. (Jahrb. des 
Schubertbundes 1912). 

Castello, Dario, um 1629 Konzertmeister 
an der Markuskirche zu Venedig, gab heraus 
Sonate concertate in stile moderno (2 Bucher, 
sowohl in Stimmen [1 — 4 col B.C.] als in 
Orgelpartitur gedruckt 1621 — 44). Vgl. A. 
Moser, Gesch. des Violinspiels S. 56ft. 

Castelnuovo-Tedesco, Mario, italieni- 
scher Komponistund Pianist, * 3. April 1895 
in Florenz, wo er am R. 1st. Cherubini 
Klavier bei Del Valle und Komposition bei 
lid. Pizzetti studierte. Er gehort zu den 
feinsinnigen und gcmaBigteren jungitalie- 
nischen Modernen; ist auch als Schriftsteller 
tiitig. Er lebt in Florenz. Werke : fiir Klavier 
Quesio fu il carro della morte, 191 3; II raggio 
verde, 1916; Alghe, 1919; I naviganti, 1919; 
Cipressi, 1920; La Sirenetia e il pesce 
turchino, 1920; Cantico, 1920; Vitalba e 
biancospino, 1921; Epigrafe, 1922; Alt-Wien: 
Wiener Rhapsodie, 1923; Piedigrotta, 1924; 
Le Stagioni, 1924; Le danze del Re David, 
1925; Tre poemi campestri, 1926; 3 Corali 
su melodie ebraiche, 1926. Violine und 
Klavier: Signorine = 2 Pvofili, 1918; Tre 
Canii alt aria aperta, 1919; Ritmi, 1920; 
Capitan Fracassa, 1920; Notturno Adriatico, 
1922. Violine und Orchester: Concerto 
Italiano, 1924. Violoncell und Klavier: 
/ nottambuli, 1927. Lieder: Fuori i Barbari, 
1915; Le Roy Loys, 1914; Ninna Nanna, 
1914; Stelle cadenti, 1915; Coplas, 1915; 
Briciole, 1916; Girotondo clei golosi, 1917; 



Piccino-Piccid, 1918; L'lnfinito, 1921; La 
barba bianco,, 1923; Etoile filante, 1921; Due 
preghiere per i bimbi d' 'Italia, 1923; 1830 
(Musset), 1924; 4 Scherzi per musica, I, 1924; 
II, 1925; 33 Shakespeare Songs, 1921 — 25; 
Indian Serenade, 1925; Sera, 1923; Cadix, 
1926; 3 Sonnets from the Portuguese, 1926. 
Fiir Gesang und Orchester: Tre Fioretti di 
San Francesco, 1919. Orchester: Cielo di 
Setiembre, 1910; Cipressi, 1921. Vierstim- 
mige Chore a cappella: Due madrigali a 
Galatea, 1914; Due canti greci, 1917. Oper". 
La Mandragola, 1921 — 23. Szenisches Werk : 
Bacco in Toscana, 1925 — 26. Vgl. Guido 
M. Gatti, Musicisti moderni £ Italia e di 
fuori (Bologna 1920). 

Castera, Rene d'Avezac de, * 3. April 
1873 zu Dax (Landes), absolvierte die Land- 
wirtschaftsschule zu Grignon, ging aber 1897 
zur Musik iiber und trat als Schiiler in dio 
Pariser Schola cantorum (d'Indy, la Tom- 
belle, Guilmant, J. Albeniz), betatigte sich 
schriftstelleriscli an der Tribune de St. 
Gervais und begriindete 1902 den Autoren- 
Verlag Edition mutuelle (u. a. Werke von 
Ch. Bordes, J. Albeniz, Ern. Chausson, Alb. 
Dupuis, la Tombelle, Castera, E. de Po- 
lignac, A. Serieyx, Bl. Selva, G. Bret, J. 
Ryelandt, V. Vreuls, Bl. Lucas, de Severac, 
A. Magnard, L. Saint- Requier, de Brfeville, 
Tournemire, Jongen usw.). Von C.s Kom- 
positionen sind zu nennen: KlaviertrioD dur, 
Violinsonate E moll, Jour de fete au pays 
basque fiir Orchester, Klavierstiicke, Lieder. 
Ein iakt. Ballett Nausicaa und eine 4akt. 
Oper Berteretche harren der Auffiihrung. 

Castil-Blaze (spr. bias'), Fran9ois Henry 
Joseph Blaze, genannt C.-B., * 1. Dez. 1784 
zu Cavaillon (Vaucluse), ")" 11. Dez. 1857 in 
Paris; erhielt den ersten Musikunterricht 
von seinem Vater H. Sebastien Blaze 
(* 1763, f 11. Mai 1833), der neben seiner 
Amtstatigkeit als Notar ein fleifiiger Kom- 
ponist (Opern, Sonaten) und Dichter war 
(Roman Julien ou Le pretre). Auch der 
Sohn wurde Advokat, besuchte aber als 
Student in Paris zugleich das Konserva- 
torium und eignete sich eine tiichtige musi- 
kalische Bildung an. 1820 entsagte er der 
Advokatur und ging mit Weib und Kind 
wieder nach Paris, wo cr sich schnell einen 
Namen als Musikschriftsteller und Kritiker 
(in der Revue de Paris, derh Journal des 
Debats usw.) machte. AuBer historischen 
Aufsatzen fiir diese Zeitungen, die teilweise 
auch separat erschienen, schrieb er: V opera 
en France (1820, 2. Aufl. 1826), Dictionnaire 
de musique moderne (1821, 2. Aufl. 1825; 
neu herausgegeben mife einem AbriB der 
neueren Musikgeschichte und einem Anhang 
mit Biographien flamischer Musiker von 
Mees, 1828); Chapelle-niusique des rois de 
France (1832); La danse et les ballets, depuis 
Bacchus jusqit' a Taglioni (1832); Physiologie 
du musicien (1844); Moliere musicien (1852, 
2 Bde.); Theatres lyriques de Paris (1847 
bis 1856, 3 Bde., eine Geschichte der GroBen 
Oper und der Italienischen Oper); Sur 
l' opera francais,verites dures tnais utiles(i<i$6) 
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und Vart des vers lyrigues (1858). Sehr 
fragwiirdig sind seine franzSsischen t)ber- 
setzungen (besser: Einrichtungen) deutschef 
und italienischer Operntexte (Don Juan, 
Figaro, Freischiitz, Barbier, Euryanthe 
usw.). Sein Sohn ist Henry Blaze de 
Bury (s. d.). 

de Castillon (spr. -ijong), Alexis[Vicomte 
de Saint- Victor], * 13. Dez. 1838 zu Chartres, 
I 5. Marz 1873 zu Paris, ging von der mili- 
tarischen Laufbahn zum Studium der Musik 
iiber, zuerst unter V. Masse, dessen hand- 
werksmaBige Lehrweise ihn aber abstieB, 
so daB er unter Cesar Franck, auf den ihn 
Henri Duparc hinwies, nochmals von neuem 
anfing, all seine fruheren Kompositionen ver- 
nichtete und ein neues op. 1 (Klavierquintett) 
unter Francks Augen schrieb. C. ist mit 
Duparc und Saint- Saens Grander der 
Society nationale de musique. Leider machte 
sein friiher Tod (infolge eines im Kriege 
1870 — 71 erworbenen Brustleidens) seinem 
Schaffen ein vorzeitiges Ende. Seine mit 
zuerst die ernste Hinwendung der Franzosen 
zur Pflege der Orchester- und Kammermusik 
markierenden Werke sind auBer dem Klavier- 
quintett: ein Streichquartett op. 3, ein 
Klavierquartett, zwei Klaviertrios, eine 
Violinsonate, ein Klavierkonzert (das Saint- 
Saens in Pasdeloups Konzert spielte, aber 
mit ganzlichem Mifierfolg, so daB er es nicht 
zu Ende spielen durfte), Sinfonische Skizzen, 
Skandinavischer Marsch, 2 Orchestersuiten, 
Ouverture zu Torquato Tasso, Psalm 84 fur 
Soli, Chor und Orchester, sowie Klavier- 
stiicke und Lieder. 

Castro, Jean de, gebiirtig aus Luttich 
oder Umgebung, und nicht, wie man annahm, 
aus Evreux (Frankreich), 1582 — 84 Vize- 
Hofkapellmeister in Wien, spater in Cleve 
und Koln, bemerkenswerter Komponist von 
Kirchenmusik (Missae 3 v. 1599, Sacrae 
cantiones 5 — 8 v. 1571, dgl. 3 v. 1593 und 
T 59°\ 5 — 8 v. 1588, Tricinia sacra 1574, 
Bicinia sacra 1593) und auch von weltlichen 
Gesangen (Madrigale, Chansons zu 3, doch 
auch zu 4 — 8 St.) und einer Reihe von 
Werken, welche sich mit dem Problem der 
strengen musikalischen Wiedergabe poe- 
tischer Metra beschaftigten (Chansons, 
Odes et Sonnets par P. Ronsard a 4—8 v. 
1576, Chansons, Stances, Sonnets et Epi- 
grammes a 2 v., livr. 2 1592, Quintines, 
Sextines, Sonnets a 5 v. 1594). Vgl. Oden- 
komposition und Ronsart. 

Castro, Juan Bias de, s. Sablonara. 

Castrucci (spr. -struttschi), Pietro, 
* 1679 zu Rom, J 29. Febr. 1752 in Dublin; 
Violinist, Schuler von Corelli, kani 17 15 
nach England als Konzertmeister von Han- 
dels Opernorchester. Er war ein etwas auf 
Effekte ausgehender Virtuose, auch auf der 
von ihm konstruierten Violetta marina 
(Handel hat in Orlando und Sosarme Soli 
fur die Violetta marina geschrieben). 1750 
kam er nach Dublin und starb dort in. 
diirftigen Verhaltnissen. Er hat mehrere 
Biicher Violinsonaten mit B. c. und 12 



Concerti grossi (2 V. e Vc. di concerto und 
2 V. Via. B. c.) herausgegeben. 

Catalan!, Alfredo, * 19. Juni 1854 zu 
Lucca, J 7. Aug. 1893 zu Mailand, Schiiler 
der Konservatorien zu Paris und Mailand, 
seit 1890 als Nachfolger von Ponchielli 
Kompositionslehrer am Mailander Konser- 
vatorium; komponierte die Ekloge La 
Falce (fur 2 Stimmen und Chor, Text von 
A. Boito, Mail. Cons. 1875), sowie die Opern: 
Elda (Turin 1880), Dejanice (Mailand 1883), 
Edmea (das. 1886), Loreley (Rom 1890), 
La Watty (1892), die sinfonische Dichtung 
Hero und Leander usw. 

Catalan!, Angelica, * 10. Mai 1780 zu 
Sinigaglia, f 12. Juni 1849 in Paris (an der 
Cholera), schon als Kind wegen ihres Ge- 
sanges angestaunt, erhielt ihre Ausbildung 
im Kloster Santa Lucia zu Gubbio , 
debutierte 1795 zu Venedig am Fenice- 
Theater, sang 1799 an der Pergola in Florenz, 
1801 an der Scala zu Mailand, weiter in 
Triest, Rom, Neapel, nahm 1801 ein En- 
gagement bei der Italienischen Oper ! in 
Lissabon an (unter M. Portugal) und ver- 
heiratete sich mit Valabregue, einem 
Attache der franzdsischen Gesandtschaft, 
der nun ihre Laufbahn aus dem Gesichts- 
punkt der moglichsten Eintraglichkeit diri- 
gierte. Zunachst wandten sie sich nach 
Paris, wo die C. nur in Konzerten auftrat; 
1806 schlug sie ein Engagement- Angebot 
Napoleons aus und ging mit einem glan- 
zenden Kontrakt nach London. Nach 
Napoleons Sturz 18 14 kehrte sie nach Paris 
zuruck, und Konig Ludwig XVIII. ubergab 
ihr die Direktion des Theatre italien mit 
einer Subvention von 160 000 Franken. 
Wahrend der Hundert Tage raumte sie vor 
Napoleon abermals das Feld, bereiste 
Deutschland und Skandinavien und kehrte 
erst nach der Gefangennahme des Kaisers 
iiber die Niederlande nach Paris zuruck. 
18 17 gab sie die Direktion auf, fuhrte die 
nachsten zehn Jahre ein unruhiges Wander- 
leben, das mit ihrem Auftreten in Hannover 
31. Mai 1828 seinen AbschluB fand. Auf 
einem Landsitz in der Nahe von Florenz 
verbrachte sie den Rest ihres Lebens, wie 
man sagt, stimmbegabte Madchen im 
Singen unterrichtend. In der C. verbanden 
sich mit auBerordentlichen Stimmitteln 
eine imposante korperliche Schonheit 
und eine hohe, konigliche Haltung. Ihre 
Stimme war voll, beweglich und von- 
groBem Umfang. Zuerst pflegte sie den ge- 
tragenen Gesang, fiir welchen ihr jedoch 
die innere Warme fehlte; erst als sie sich 
dem Bravourgesang widmete, stieg sie zu 
ihrer wahren GroBc auf. Vgl. L. S. Sie- 
ve rs, Ober Mme.C. als Sdngerin, Schau- 
spielerin und mimische Darstellerin (1816). 

Catch (spr. kattsch, ,,Haschen"), eine alte 
in England bis heute beliebte Kompositions- 
gattung, urspriinglich eirt drei- oder mehr- 
stimmiger Kanon (im i3. : Jahrhundert Ron- 
dellus, Rota) fiir Singstimmen, spater unter 
dem sicher an die Florentiner Caccia (s. d.) 
des 14. Jahrhunderts anschlieBenden Namen 
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C. (Round) freier angelegt, mit komischem 
(oft laszivem) Text und allerlei Schwierig- 
keiten der Ausfiihrung, welche das Singen 
der Catches zur Kunstlichkeit steigern 
(Zerteilung des Textes, ja der Worte auf 
verschiedene Stimmen nach Art des alten 
Hoket usw.). Die altesten Sammlungen von 
Catches sind die von Ravenscroft heraus- 
gegebenen: Pammelia (1609); Deuteromelia 
(1609) und Melismata (1611), die beriihmteste 
Hiltons Catch that Catch can (1652 — 58, 
2 Bde., Catches, Glees, Rounds usw. von 
Banister, Barnwell, Byrd, Brewer, Child, 
Cobb, Colman, Cooke, Cranford, Deering, 
Ford, Freeman, Goodgroom, Gregory, Heard- 
son, Hilton, Hodemonte, Holmes [G. und 
Th.], Howes, Ices, Laniere, Lawes [H. und 
B.], Lugg, Nelham, Pierce, Playford, Purcell, 
Saville, Smegergill [Dr. Casar], Smith, 
Stock, Stoner, Stowes, Taylor, Tempest, 
Webb, White, Wilson); spatere vermehrte 
Auflagen tragen den Titel The Pleasant 
Musical Companion (1673, 1700 u. 6. mit 
neuen Autoren wie Blow, Gibbons, Rogers, 
Jackson, Tudway usw.). GroBe neuere 
Sammlungen von Catches, Glees usw. sind 
ferner die von J. Walsh gedruckte The 
Catch Club (ca. 1730, 2 Teile, vertreten u. a. • 
H. Purcell, Dr. Aldrich, H. Hall, J. Eccles, 
Turner, J. Clarke, S. Ackeroyde, R. Brown, 
Tudway, G. Day, Church, Jackson, Lenton, 
Reading, Isaak, Isum, Gillier, Morgan, 
Williams, Willis, Wise), die vierbandige 
A Collection of Catches, Canons, Glees usw. 
(Edinburgh 1780), die 1782 von John 
Bland in London herausgegebene The 
Gentleman's und The Ladies' Collection 
(5 Bde.) und die ca. 1791—93 erschienene 
Amusement for the Ladies (3 Bde.) usw. Seit 
1761 besteht in London ein Catch Club 
zur weiteren Pflege des C. (mit Preisen). 
Catel (spr. katell), Charles Simon, * 10. 
Juni 1773 zu Laigle (Orne), j 29. Nov. 1830 
in Paris; kam jung nach Paris, wo sich 
Sacchini fur ihn interessierte und seine Auf- 
nahme in die Ecole royale de chant (das 
spatere Konservatorium) bewirkte. Gobert 
und Gossec wurden dort seine Lehrer. 
Schon- 1787 wurde er zum Akkompagnisten 
und Hilfslehrer ernannt, 1790 Akkompagnist 
der GroBen Oper und zweiter Dirigent des 
Musikkorps der Nationalgarde (Gossec war 
erster). 1795 wurde er Harmonieprofessor 
am Konservatorium und mit der Aus- 
arbeitung einer Harmonielehre beauftragt, 
welche 1802 erschien. 1810 wurde er neben 
Gossec, Mehul und Cherubini Inspektor des 
Konservatoriums, trat aber 18 14 von alien 
Amtern zuriick, als der ihm befreundete 
Sarrette seinen Abschied erhielt. 181 5 
wurde er zum Akademiker gewahlt. C. hat 
sich als Opernkomponist versucht, jedoch 
mit wenig Gliick (Semiramis [die Ouvertiire 
von C. M. von Weber geschatzt], Les baya- 
deres, Les aubergistes de qualite u. a.), auch 
seine nationalen Festmusiken und einige 
Kammermusikwerke sind nur gute Arbeiten, 
nicht geniale Erzeugnisse. Sein Hauptwerk 
ist der Traite d'harmonie (1802, italienisch 



von Alfieri 1840), der 20 Jahre fur das Kon- 
servatorium maBgebend war und bis in die 
franzosische Musik der Gegenwart prak- 
tisch fortgewirkt hat. C. war auch bei der 
Redaktion der Solfiges du Conservatoire be- 
teiligt. Vgl. J. Carlez, C, ttude biogr. et 
critique (1895); Fr. Hellouin, C. (1910). 
Catelani, Angelo, * 30. Marz 1811 zu 
Guastalla, f 5. Sept. 1866 zu Modena, war 
183 1 am Konservatorium in Neapel Schuler 
von Zingarelli, Privatschiiler von Donizetti 
und Crescentini, 1834 Opernkapellmeister zu 
Messina, 1837 Stadtischer Musikdirektor zu 
Correggio, lebte seit 1838 in Modena, wo er 
nacheinander zum Stadtischen, Hof- und 
Hauptkirchen-Kapellmeister und 1859 zum 
zweiten Bibliothekar der vormals esten- 
sischen Bibliothek ernannt wurde. C. hat 
einige Opern geschrieben, ist aber ver- 
dienter als Musikhistoriker. Er schrieb 
biographische Notizen iiber Pietro Aron 
(185 1), Nicolo Vicentino (1851), Orazio 
Vecchi (1858), Claudio Merulo (1859) und 
Alessandro Stradella (1866), gab Briefe von 
beriihmten alteren Musikern heraus (1852 
bis 1854) und berichtete iiber die beiden 
von Gaspari in Bologna aufgefundenen alte- 
sten Drucke Petruccis (Bibliografia di due 
stampe usw. 1856). Vgl. Valdrighi, Ricordi 
e documenti (1882), sowie desselben Katalog 
von C.s Bibliothek (1893). 

Cathedral-Music, 1) beriihmte Samm- 
lung von kirchlichen Werken englischer Korn- 
ponisten des 16.— 18. Jahrhunderts, heraus- 
gegeben von W. Boyce und James Kent 
(1760—72, 3 Bde., 2. Aufl. 1788 [Neuausgabe 
1844 und 1849 bei Novello]; enthalt Werke 
von Aldrich, Batten, Bevin, Blow, Bull. 
Byrd, Child, Clarke, Creyghton, Croft^ 
Farrant, Gibbons, Goldwin, Konig Heinrich 
VIII., Humfreys, Lawes, Locke, Morley, 
Purcell, Rogers, Tallis, Turner, Tye, Weldon, 
Wise). — 2) Fortsetzung dieser Sammlung 
durch Sam. Arnold (London 1790, 4 Bde. 
[Neuausgabe von Rimbault 1843]; enthalt 
Aldrich, Ayrton, Boyce, Bryan, Child, 
Clarke, Croft, [Dupuis], Goldwin, Greene, 
Hall, Hine, Kent, King, Nares, Patrick 
Purcell, Savage, Tallis, Travers, Tudway, 
Weldon). y 

Cato, Diomedes, * um 1570 in Venedig, 
italienisch- polnischer Komponist von 4SL 
Liedern mit polnischem Text und Lauten- 
stiicken (Tanze und Fantasien), lebte noch 
um 1607 in Polen. 

Catoir (spr. katflar), Georg Lwowitsch. 
* 27. April 1861 und f 1926 zu Moskau, dort 
Schuler von Klindworth und Willborg und 
nach Absolvierung seiner Universitatsstu- 
dien (Mathematik) von Riifer in Berlin und 
Ljadow in Petersburg, 191 7 bis zu seinem 
Tod Professor am Moskauer Konservatorium. 
C. veroffentlichte eineSinfonie (Cmoll, op. 7), 
die sinfonische Dichtung Mzyri (nach Ler- 
montow) op. 13, eine Kantate Russalka 
(Lermontow) op. 5, ein Trio op. 14, 2 Violin- 
sonateno/>. 15 und 20, Streichquartett op. 23. 
Klavierquintett op. 28, Klavierquartett 
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op. 31, Klaviefkonzert op. 21, Klavierstiicke, 
Lieder (op. ig, 22, 32, 33) und Frauenchore 
op. 18 — alles Musik von eigenartigem 
und auBerst gepflegtem Stil; er gab 1924/25 
auch einen Theoretischen Kursus der Har- 
monielehre (2 Bde.) heraus. Vgl. V. Belaj ev, 
G. C. (russisch Und deutsch, Moskau 1926). 

Cauchie, Maurice, * 8. Okt. 1882 zu 
Paris. . Nach wissenschaftlichen (phys. und 
chem.) Studien trat er in den Staatsdienst 
und ist Hauptredakteur einer tectmischen 
Monatsschrift. 1906 — 14 nahm er an der 
kunstlerischen Leitung des Cercle musical 
von Annecy teil und braclite selten gehorte 
alte und moderne Werke zur Auffiihrung, 
u. a. 1913 in Annecy und 1919 in Paris 
(Concerts Pasdeloup) eine Anzahl Orchester- 
stiicke Lullys in originaler Orchestration. 
Seit 1917 widmete er sich historischen For- 
schungen; seine Arbeiten beziehen sich auf 
zwei verschiederie Gebiete: a) die fran- 
zosische Literatur der ersten Halfte des 
17. Jahrhunderts: kritische Ausgabe der 
Epistres en vers von Bois-Robert (1921 — 27), 
Documents pour servir a Fhistoire litteraire 
du XVIIi siicle (1924), zahlreiche Artikel 
in verschiedenen Zeitschrif ten ; 6), die frah- 
zosische Musik des 16. und 17. Jahrhunderts: 
Artikel im Bulletin de la Societe francaise 
de musicologie, in der Revue de, musicologie 
und im Menestrel uber Ockeghem, das 
Odhecaton, Attaingnant, Janequin, Clereau, 
Costeley, die Familie Boesset, Couperin, 
Gluck, Beethoven; Neuausgaben yon Deux 
chansons a 5 voix de Clement J anequin 
(1925), von Quinze chansons jrancaises du 
XVI" siecle a 4 et 5 voix (1926), und von 
Trente chansons de Clement Janequin (1928); 
er bereitet eine Musikgeschichte der Re- 
naissance und eine Gesamt-Ausgabe der 
Werke Janequins vor. 

Cauda (lat. „Schwanz"), 1) in der Termi- 
nologie der Mensuralschriftsteller der herab- 
gehende vertikale Strich an den Noten- 
kopfen der Maxima ' — |, Longa '~i sowie zu 
Anfang und SchluB der Ligaturen (s. d.). 
Seltener ist die Bezeichnung C. fiir den Strich 

nach oben (suvsum c.) bei der Minima 1 

I '9 

und Semiminima i usw. und fur die opposita 

propvietas der Ligaturen. Auch die Plica 
(s. d.) am SchluS der Ligaturen der Mensural- 
musik vor 1400 wird aber C. genannt. — 
2) In der musikalischen Formenlehre ein 
„Anhang", so schon in den Balladen des 

14. Jahrhunderts und in den Frottole des 

15. Jahrhunderts eine (oder mehrere) die 
Strophe abschlieBende selbstandig kom- 
ponierte Melodiezeile. Der Name hat sich 
in der italienischen Form Coda in ahnlichem 
Sinne auch fiir reine Instrumentalstiicke er- 
halten (Nachspiel, besonders nach Varia- 
tionensatzen und Rondos). 

Caudella, Eduard, * 3. Juni 1841 zu 
Jassy (Rumanien), wo sein Vater, der Violon- 
cellist Franz C. (f 1868) Direktor des Konser- 
vatoriums war, y i-i. April 1923, 1853 Violin- 
schiiler von Hubert Ries in Berlin, 1855 

Riomann, Musik-Lexikon. u. Aufl. 



von Alard und Massart in Paris, i860 noch 
von Vieuxtemps in Dreieichenhain bei 
Frankfurt, 1861 Violinlehrer am Konser- 
vatorium zu Jassy und 1894 bis 1901 
Direktor der Anstalt, Komponist einer Reine 
von Opern (kom. Opern Petru Raresch, Text 
von Theob. Rehbaum; Olteanka), Orchester- 
phantasien, Violinsachen, Klavierstucken 
(op. 18, 25 — 2g), Liedern usw. 

du Caurroy (spr. korrua), Franfois 
Eustache, sieur de St. Fremin, * im Febr. 
1549 zu Gerberoy bei Beauvais, y 7. Aug. 
1609 in Paris; 1569, 1575, 1576, 1583 Kapell- 
sanger der Pariser Konigl. Kapelle, spater 
Komponist dieser Kapelle, war ein seinerzeit 
hochangesehener Komponist. Eine Toten- 
messe, 2 Biicher 5st. Preces ecclesiasticae 
(1609), 3 — 7st. Motetten, ferner Meslanges 
de musique (16 10, 4- und 5 st. Chansons, 
Psalmen, Weihnachtslieder ; teilweiser Neu- 
druck in Experts Maitres musiciens Bd. 17) 
und 3 — 6 st. instrumentale Fantasies (Fugen, 
1610) sind erhalten. Vgl. M. Th. Lhuillier, 
Note sur quelques arlistes-musicieris dans la 
Brie (1870). 

de Caus (spr. koh), Salomon, um 1576 
bis 1626, niederlandischer Ingenieur, Bau- 
meister und Musiktheoretiker . (1614 von 
Friedrich V. von der Pfalz zur Anlage der 
SchloBgarten nach Heidelberg gezogen; vor- 
her in London), schrieb: Institution harmo- 
nique, Frankfurt, Norton, 161 5 (vgl. Rie- 
mann, Geschichte der Musiktheorie 2. Aufl. 
S. 400), sowie einen interessanten Traktat 
uber Orgelbau (mit Illustrationen, das 
3. Buch von: Les'raisons des forces mou- 
vantes, Frankfurt, Norton, 1615). Vgl. 
Mitteilungen des Heidelberger SchloBvereins 
I, 144. 

Cavaccio (spr. -wattscho), Giovanni, 

* 1556 und I 11. Aug. 1626 zu Bergamo, 
seit 1 58 1 Kapellmeister anS. Maria Maggiore 
zu Bergamo, Komponist von 4—5 st. Messen, 
4St. Hymnen, 4st. Magnificat, 4st. und 8st. 
Psalmen, 5 st. Madrigalen (6 Bucher 1583 
bis 1599), 3 st. Kanzonetten, sowie in Stim- 
men gedruckt Sudori musicali, Toccate, 
Ricercari e Canzoni francese 3 — S v. (1626, 
drei Stiicke daraus im Neudruck in Torchis 
Arte mus. in Italia, III). 

Cavaill£-Coll (sr. kawaije-koll), Aristide, 

* 2. Febr. 1811 zu Montpellier, j 12. Okt. 
1899 zu Paris, einer alten Orgelbauerfamilie 
entstammend, kam 1833 nach Paris, wo er 
bei der Konkurrenz um den Bau einer neuen 
Orgel fiir St. Denis erwahlt wurde, in der er 
zuerst Barkers pneumatischen Hebel an- 
brachte. Auch baute er die beriihmten 
Werke von St. Sulpice, Ste. Madeleine und 
sehr viele andere in Paris und der Provinz, 
auch in Belgien, Holland usw., uber welchc 
zum Teil ausfuhrliche Beschreibungen. her- 
auskamen (von la Fage, Lamazou usw.). 
Der Orgelbau verdankt C. bedeutende Ver- 
besserungen, so z. B. die Anwendung ge- 
sonderter Windkasten mit verschiedener 
Windstarke nicht nur furs Pedal und die 
einzelnen Manuale, sondern auch fur die 
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tiefere, mittlere und hohere Partie der- 
selben Klaviatur, die iiberblasenden Floten 
(Flutes octaviantes) usw. Gegenwartiger 
Inhaber der Firma ist Auguste Convcrs 
(Nachfolger von Charles Mutin). C.-C. 
schrieb: Etudes experimentales sur les tu- 
yauxd'orgue (Berichte der Academie des scien- 
ces 1849) ; De I'orgue et de son architecture (Re- 
vue generate de ? architecture des travaux publics 
1856J und Projel d'orgue monumental pour la 
basilique de St. Pierre de Rome(i8y s).Vgl. Alb. 
Peschard, Notices sur A. C.-C. et les orgues 
electriques (1899); Cecile und Emmanuel 
Cavaille-Coll, Aristide C.-C. (1928). 

Cavalieri, Emilio de' (oder del Cava- 
liere), * um 1550 und f 11. Marz 1602 zu 
Rom, aus edler Familic, war langere Jahre 
Leiter (Organizzatore) der musikalischen 
Fasten-Auffiihrungen des Oratorio del S. 
Crocifisso in S. Marcello zu Rom und wurde 
1589 von Ferdinando de' Medici als,,General- 
inspektor" der Kiinste und Kiinstler (Inten- 
dant) nach Florenz gezogen. Ein Hinweis 
auf C. in der Vorrede von Peris Euridice 
scheint ihn zum Erfinder des Basso continuo 
zu stempeln (vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie 2. Aufl., S. 431). Jedenfalls 
ist C. einer der ersten Vertreter des Stile 
recitativo in seiner ganzen Primitivitat in 
der von seinen Werken allein erhaltenen 
geistlichen Allegorie Rappresentazione di 
anima e di corpo (im Februar 1600 auf- 
gefuhrt in dem Oratorio S. Maria in Valli- 
cella des F. Neri, Text von Laura Gui- 
diccioni [Ncuausgabe in Klavierauszug von 
G. Tebaldini, Turin 1915, mit Vorwort 
von Alaleona], Faksimile-Ausgabc des Text- 
buehes von D. Alaleona Rom 19 12, Fak- 
simile-Neudruck der Partitur in Francesco 
Man tic as Collezione di Prime Fioriture 
del Melodramma Italiano, Rom 1912); dieses 
Werk hat einen Basso conlinuato (Continuo) 
mit Bezifferung, und der Herausgeber, 
Guidotti, fiigt eine Erklarung der Be- 
deutung der letzteren bei. Wie es scheint, 
ist diese Rappresentazione aber weder text- 
lich noch musikalisch ein ganz neucs Werk, 
sondern vielmehr die Bearbeitung eines von 
Agostino Manni gedichteten und von 
Dorisio Isorelli komponierten mit Durch- 
fiihrung des neuen Stils. C.s nicht erhaltenen 
dramatischen Szenen Disperazione di Fileno, 
Satiro (1590, beide gedichtet von Laura 
Guidiccioni) und dem Giuoco della cieca 
(1595, Guarinis Pastor fido entnommen) 
zahlen zu den Anfangen der Oper (s. d.). 
In Chr. Malvezzis 1591 gedruckten Inter- 
medien zur Vcrmahhmg Ferdinands von 
Medici mit Christine von Lothringen (1588) 
sind 3 mehrst. weltl. Gesange von C. ent- 
halten. Vgl. Domen. Alaleona, Su E.G. 
etc. (in der Nuova musica Florenz 1905), 
Rice. Gandolfi, Appunti di storia musicale 
(1893), Luisa Guidiccioni-Nicastro, La 
rappresentazione di anima e di corpo . . . 
nbtizie (Livorno 1911), auch O. Kinkeldey, 
Or gel und Klavier, S. 172 f. 

Cavalli, Francesco (eigentlich Pier 
Francesco Caletti-Bruni), * 14. Febr. 1602 



zu Crema (vgl. Taddeo Wiel in Musical 
Antiquary, Okt. 1912, separat 1914), wo 
sein Vater Giambattista Caletti, genannt 
Bruni, Kirchenkapellmeister war, f 14. 
Jan. 1676 in Venedig; ward von Federigo 
Cavalli, einem venezianischen Edlen, der 
Podesta zu Crema war, seines musikalischen 
Talents wegen zu kunstlerischer Ausbildung 
nach Venedig gezogen und nahm nach der in 
Italien so haufigen Sitte den Namen seines 
Patrons an. 1617 fungierte er unter den 
Sangern der Markuskirche mit dem Namen 
Bruni, 1628 als Caletti und 1640 als 
zweiter Organist Caletti detto C. Ein 
Venezianer Druck von 1636 (Simonetti's 
Motettensammlung) nennt ihn Organisten 
an S. Giovanni e Paolo. 1665 wurde er 
erster Organist und 1668 Kapellmeister der 
Markuskirche. Zu seiner Totenfeier wurde 
sein ei genes, nicht lange vorher kompo- 
niertes Requiem aufgefuhrt. C. war ein 
geschatzter Organist, guter Kirchenkom- 
ponist, vor allem aber ein Opernkomponist 
(42 Opern) von hoher Bedeutung, dcr 
Schiiler und wiirdige Geisteserbe Monte- 
verdis; er hat die venezianische Oper mit 
einer Melodik von starkerer Sinnlichkeit 
und leichterer Anmut erfiillt, ohne ihrem 
dramatischen Gehalt Abbruch zu tun. 
Welchen Ruf C. genoB, kann man daraus 
ermessen, dafi er mit der Komposition der 
Festoper zur Vermahlungsfeier Ludwigs 
XIV. betraut wurde (1662, Ercole amante) 
und daB bereits zur Feier des Pyrenaischen 
Friedens (1660) seine 1654 zuerst in Venedig 
gegebene Oper Serse in Paris aufgefuhrt 
wurde. Sein Giasone ging mit groBtem 
Erfolg (1649—62) iiber die italienischen 
Biihnen (Bruchstiicke herausgegeben von 
Eitner im 12. Bde. der Publikationen). 
Die Liste seiner Opern ist nach Wiel: 
Le nozze di Peleo e Teti, 1639; Gli amori di 
Apollo e di Dafne, 1640; Didone, 1641; 
Amove innamorato, 1642; La virtu degli 
strali di amore, 1642 ; Narciso ed Eco immor- 
talati, 1642; Egisto, 1643; La Deidamia, 
1644; VOrmindo, 1644; La Doriclea, 1645; 
II Titone, 1645 ; Romolo e Remo, 1645 ; La 
prosperita infelice di Giulio Cesare dittatore, 
1646; La Torilda, 1648; Giasone, 1649; 
VEuripo, 1649; Bradamante, 1650; L'Ori- 
monte, 1650; L'Oristeo, 1651; Alessandro 
vincitor di se stesso. 165 1; L'Armidoro, 165 1; 
La Rosinda, 165 1; La Calisto, 165 1; V Eri- 
trea, 1652; Veramonda, 1652; L'Orione, 
1653; Elena rapita da Teseo, 1653; Serse, 
1654; Ciro, 1655; Statira, 1655; Erismena, 
1655; Artemisia, 1656; Ipermestra, 1658; 
Antioco, 1658; Elena, 1659; La pazzia in 
trono, ovvero Caligola delirante, 1660; Ercole 
amante, 1662; Scipione Africano, 1664; 
Muzio Scevola, 1665; Pompeo Magno, 1666; 
Coriolano, 1669. Cavallis Musiche sacre 
(Messen und Psalmen mit Instr.) v. j. 
1656 enthalten sechs 3- bis 12 st. Sonaten. 
Eine Kantate Se la giu negP abissi s. in 
Riemanns Kantatenfriihling. Vgl. L.N. 
Galvani, / teatri musicali di Venezia nel 
secolo XVII" (1.878), H. Kretzschmar, Die 
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venezianische Oper unci die Werke Cavallis 
und Cestis (Vierteljahrsschr. f. MW. 1892) 
und Beitrdge zur Geschichte der venezianischen 
Oper (Peters-Jahrb. 1907), Egon Wellesz, 
C. und der Stil der venetianischen Oper von 
1640 — 1660 (191 3 in Adlers Studien zur 
MW.), T.Wiel, F.C. (Vened. 1914), H. 
Prunieres, Notes sur une partition fausse- 
ment attribuee a Cavalli [U Eritrea 1686], 
Riv. mus. ital. XXVII, 2 (1920). 

Cavare (ital.), aushohlen, eingraben, daher 
Cavata eigentlich s. v. w. eine ,,Inschrift", 
einEpigramm. Nach J. G. Walthers Lexikon 
heiBen ,,sentenziose" arios gesetzte, zu- 
sammenfassende Stellen am Schlusse von 
Rezitativen Cavata. Auch Cavatina, eine 
„kleine Cavata", ist in diesem Sinne zu 
verstehen. — In den Kompositionen des 
15. — 16. Jahrhunderts heiBen Soggetti cavati 
die als Tenor obstinat durchgefiihrten 
Themen, welche aus den Vokalen einer bei- 
gefiigten Huldigungsinschrift ( ! ) abgeleitet 
sind, indem fur jedes u ein ut, fur e ein 
re usw. gesetzt wird, z. B. in einer Messe 
von Jachet van Berchem: 

Fer-di-nan-dus dux Ca-la-bri-e 



re mi fa ut ut fa fa mi re 
(d e f c c f f e d) 

Vgl. A. Thiirlings, Die Soggetti cavati dalle 
vocali in dem Bericht iiber den 2. KongreB 
der Intern. MG. (1907) S. i83ff. 

Cavatina s. cavare, auch Kavatine. 

Cavazzoni, Girolamo detto d'Urbino, 
Sohn des Marc' Antonio C. [detto da Bologna], 
einer der angesehensten italienischen Orga- 
nisten der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts, 
gab 1 542 in Venedig heraus Intavolatura cioe 
Recercari Canzoni Himni Magnificat (2 Teile) ; 
das Werk bedeutet den Anfang der Literatur 
der Orgel-Kanzonen. 13 seiner Orgelstiicke 
im Neudruck s. in Torchis Arte mus. in 
Italia III. 

Cavos, Catterino, * 1776 zu Venedig 
(sein Vater war Direktor des Fenice- 
Theaters), f 10. Mai 1840 in Petersburg; 
Schiiler von Fr. Bianchi, schrieb mit 12 
Jahren eine Huldigungskantate fiir einen 
Besuch Kaiser Leopolds II. in Venedig. 
1797 kam er mit einer italienischen Opern- 
truppe nach Petersburg und wurde 1799 
Kapellmeister am Kaiserlichen Theater. 
Seit 1803 leitete er auch die russische Oper 
und seit 1806 ausschlieBlich diese, schrieb 
aber Opern fur drei Truppen, die fran- 
zosische, italienische und russische. Seine 
ersten groBeren Erfolge hatte er mit den 
Singspielen Les trois sultanes, mit zwei Fort- 
setzungen von Kauers als Lesta, die Dnjepr- 
Nixe ( Russalka) , Furore machendem Donau- 
weibchen (Russalka, 3. Teil mit Davydow 
[s. d.] 1805 und einzelne Nummern fiir den 
4. Teil 1806), mit II] a, der Held (1806, Text 
von Krylow, mit russischen volkstumlichen 
Melodien) und Iwan Sussanin (181 5). 1821 
wurde C. Inspektor, 1832 Direktor aller 
Kaiserlichen Orchester, seine Gage erreichte 
eine Hohe von 21 000 Rubel. AuBer diesen 



schrieb C. noch die Opern Der fliichtige 
Brdutigam (1806), Die Bauern (mit Bulant) 
1814, Die Ruinen von Babylon (1818), 
Dobrynia Nikitisch (mit Antonolini 1818), 
Vogel Blitz (mit Antonolini 1822), Swetlana 
(1822), Wirrwarr (1823), Die Jugend Joanns 
III. (1823), Die Berge von Piemont oder die 
Teufelsbrucke (mit Lehnhardt 1825), Miro- 
slowa oder der Scheiterhaufen des Todes 
(1827); Operetten: Die drei buckligen Briider 
(1808), Der Dichter und der Kosak (1812); 
die Ballette : Zephyr und Flora (1808), 
Amor und Psyche (1810), Die Liebe zum 
Vaterlande (1813 — 14), Acis und Galathea 
(1815), Carlos und Rosealba (1817), Roland 
und Morgana (1825), Phaedra (1825 mit 
Turik), Satan (mit Turik und Schelichow 
1825) und Musik zu Dramen und Komodien. 
Eine Biographie von C. erschien im Jahr- 
buch der kaiserlichen Theater 1896 bis 1897, 
Bd. 2 (von G. Bloch, russisch); vgl. auch 
O. v. Riesemann, Monographien zur russ. 
Musik I, 49ft. 

Caylus (spr. kaliis), Anne Claude Phi- 
lippe deTubieres, Graf von, * 31. Okt. 1692 
und | 5. Sept. 1765 zu Paris; hat in seinem 
Recueil d' 'antiquites egyptiennes, etrusques, 
grecques, romaines et gauloises (i752ff., 
7 Bde.) und den Memoires de I'Academie des 
inscriptions (Bd. 21) iiber die Musik des 
Altertums geschrieben. 

Cazzati, Maurizio, * ca. 1620 zu Gua- 
stalla, 1 1677 zu Mantua, war um 1641 
Kirchenkapellmeister zu Mantua, 1647 Karh- 
mer-Kapellmeister des Duca di Sabioneta 
zu Bozolo, um 1653 Kapellmeister an Santa 
Maria maggiore zu Bergamo, 1657 an San 
Petronio zu Bologna und 1673 bis zu 
seinem Tode Kapellmeister der Herzogin 
Anna Isabella von Mantua. C. war seinerzeit 
hochangesehen, Mitglied der A ccademia della 
Morte zu Ferrara und spater derjenigen 
degf Eccitati zu Bologna, ein sehr be- 
merkenswerter Komponist, besonders auf 
dem Gebiete der Instrumentalmusik. Die 
bis um 1650 allzu zerfahrene und bunt- 
scheckige Sonatenkomposition wird vor 
allem durch C. und seinen Schiiler G. B. Vi- 
tal i in gedrungenere Formen geleitet. Die 
Opuszahlen C.s reichen iiber 60 hinaus; 
auBer Messen, Psalmen, Motetten u. a. Kir- 
chenwerken (die Mehrzahl im konzertanten 
Stil fiir 1 • — 4 Stimmen mit Instrumenten, nur 
wenige a cappella (iir 4 und mehr Stimmen) 
und vielen Arien , Kantaten( 1649, 1666), Kam- 
merduetten (1677), Madrigalen und Kanzo- 
netten a voce sola oder doch nur fiir 2 oder 
3 St. mit Continuo schrieb C. 4 Bucher So- 
naten fiir Streichinstrumente mit B. c. (1642 
a 3, 1648 a 1 — 4, 1656 a 2, 1677 a 2 — 5) und 
je 1 Buch 3 — 4 st. (1658) und 5st. Tanzstiicke 
(Correnti e Balletti). Vgl. Arresti. 

Cebell (spr. tsche-), alte englische Be- 
zeichnung (bei Purcell u. a.) fiir eine Art 
schneller Gavotte. Vgl. das Beispiel bei 
Hawkins, History, App. 22. 

Celani (spr. tschelani), Enrico, Cavaliere, 
romischer Forscher, hauptsachlich auf kunst- 
biographischem und -bibliographischem Ge- 
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biet (auch iiber bildende Kunst), * 12. Jan. 
1867, Gymnasialprofessor und Bibliotheks- 
direktor der Franckliniana in Rom, schrieb 
u. a. in der Rivista musicale italiana iiber 
romische Musiker: / cantori delta cappella 
pontificia nei secoli XVI — XVIII (Jahrg. 
XIV [1907]) und Musica e musicisti a Roma 
[1550— 1650] (Jahrg. VIII— XXII. 1 [iqii 
bis^igis]). 

Celansky, Ludvik V., * 17. Juli 1870 zu 
Deutsch Brod, namhafter tschechischer Diri- 
gent und Komponist, wirkte in Prag, Lwow, 
Kiew und Paris und griindete die Bohmisch'e 
Philharmonic in Prag, wo er lebt. AuBer 
Melodramen und Liedern komponierte er 
die Opern Kamila (1897) un d die sinfonische 
Trilogie Adam, Noe, Moses (1915—19), 
Hymnus an die Sonne (1920), ein Tedeum 
(1916) und eine Sinfonie (1915). Vgl. 
K padesatym narozenindm L. V. Celanskeho 
(Festschrift, Prag 1920). 

Celesta (spr. tsche-), Musikinstrument(von 
Widor, Charpentier, Tschaikowsky, Leon- 
cavallo, Puccini, G. Mahler, Rich. StrauB 
ins Orchester eingefiihrt), ein Stahlplatten- 
klavier mit oberschlagiger Hammermecha- 
nik, zuerst 1886 gebaut von Aug. Mustel 
in Paris, Umfang der Notierung — c 1 
(Klang eine Oktave hoher). Es steht in 
der Klangfarbe etwa zwischen dem Glocken- 
spiel (s. d.) und der Glasharmonika (s. d.). 

Celestino (spr. tsch-), Eligio, * 1739 zu 
Rom, I 14. Jan. 1812 zu Ludwigslust, machte 
erfolgreiche Konzertreisen als Violinvirtuose, 
wurde 1776 im Hoforchester zu Stuttgart, 
1781 in dem zu Ludwigslust als Herzogl. 
Mecklenburgischer Konzertmeister ange- 
stellt. Einige Sonaten (op. 2) und Duette 
f iir Violine und Cello erschienen im Druck. 

Celle. Vgl. W. Wolff heim, Mitteilungen 
zur Geschichte der Hofmusik in Celle (1633 
bis 1706), Liliencron-Festschrift 1910. Vgl. 
auch Strunck. 

Celler (spr. Balle), Ludovic, Pseudonym 
von Louis Leclercq, * 8. Febr. 1828 zu 
Paris, veroffentlichte unter dem Namen 
L. C. auBer nichtmusikalischen Schriften: 
La semaine sainte an Vatican (1876); Les 
origines de P opera et le ,, Ballet de la Reine" 
(1868); Moliere-Lully : Le mariage force [Le 
Ballet du Roi] (1867) und Les decors, les 
costumes et la niise en scene au XVII" 
siecle, 161 5 — 1680 (1869). 

Cellier (spr. Belje), Alexandre, fran- 
zosischer Komponist und Organist, * 17. 
Junii883 zu Molieres-sur-Ceze (Gard), Schil- 
ler von Diemer, Leroux, Guilmant und 
Widor; seit 1910 Organist und Chorleiter an 
der reformierten Kirche de 1'Etoile in Paris: 
auch Organist der Societe J . S. Bach. Schri eb : 
2 Sinfonische Suiten fur Orgel; 2 Streich- 
quartette; Klavierquintett ; Impromptus fur 
Klavier; Sonate fiir Violoncell und Klavier; 
Sonate fiir Viola und Klavier; Pay sages 
cevenols fiir 2 Klaviere. Biicher: L'Orgue 
moderns, Paris 191 3; Les Passions et f Ora- 
torio de Noel de J. S. Bach. 



Cellier (spr. B elj e ) , Alfred, englischer Kom- 
ponist franzosischer Abstammung,. * 1. Dez. 
1844 zu Hackney (London), |. 28. Dez. 1891 in 
London, erhielt bereitsi862 einen Organisten- 
posten, wurde 1866 Dirigent der Ulster 
Hall-Konzerte und der Philharmonischen 
Gesellschaft zu Belfast, dirigierte 1871 — 75 
das Prince's Theatre zu Manchester, 1877 
bis 1879 die Komische Oper zu London und 
neben Sullivan die Promenadenkonzerte des 
Covent Garden, lebte langere Zcit in 
Amerika und Australien und k'ehrte 1887 
nach London zuriick. C. schrieb eine groBerc 
Zahl Operetten Charity begins at Home 
(1870), The Sultan of Mocha, The Tower 
of London, Nell Gwynne (1886, mit neuem 
Libretto als Dorothy), The Foster Brothers, 
Dora's Dream, The Spectre Knight, Bella 
Donna, After All, In the Sulks (1880), The 
Carp (1886), Mrs. Jarramie's Genie (1888, 
mit seinem Bruder Francis C. [* 1849 in 
London]), Doris (1889), The Mountebanks 
(1892), auch eine groBe Oper Pandora 
(Boston 1881); eine sinfonische Suite u. a. m. 

Cello (ital., spr. tschello), ist die zwar 
an sich unsinnige aber allgemein eingebur- 
gerte Abkurzung fiir Violoncello (s. d.). 

Cellone (Streichinstrument) s. Stelzner. 

Cembal d'amour (franz., spr. Bangball 
d'amur), eine von Gottfried Silbermann 
1721 in Dresden konstruierte Art des Klavi- 
chord (nicht Clavicembalo !) mit Saiten von 
doppelter Lange, die durch die Tangente 
in der Mitte angeschlagen wurden, so daB 
beide Teile denselben Ton gaben. Nach 
dem Anschlag legte sich die Saite auf eine 
besondere Dampfungsleiste. Sowohl hin- 
sichtlich der Tonstarkc wie der Schattic- 
rungsfahigkeit bedeutete diese Erfindung 
eineVerbesserung des Klavichords,sie konnte 
sich aber nicht durchsetzen. Vgl. Klavier. 
S. Adlung, Anleitung z. mus. Gelahrtheit 
1758 S. 564 und Adlung-Agricolas Mus. 
viech. Organoedi II, 124. 

Cembalo (ital., spr. tsch-), s. Klavier. 

Cento (ital., spr. tsch-), eigentlich „hun- 
dert", daher s. v. w. Zusammenstellung 
aus kleinen Teilen; so nennen die alteren 
Schriftsteller das Antiphonar Gregors d. Gr. 
C, und im 18. Jahrhundert ist C. oder 
Centone s. v. w. Pasticcio (Pastete), eine 
aus Teilen von Opern verschiedener Kom- 
ponisten zusammengeflickte Oper. Cen- 
tonizzare, franz. centoniser, bedeutet daher 
zusammenstellen, und zwar meistens im 
verachtlichen Sinne (zusammenstoppeln) 
Vgl. Quodlibet. 

Centola (spr. tsche-), Ernesto, Violinist. 
* 2. Marz 1862 zu Salerno, Schuler des Kon- 
servatoriums zu Neapel, 1884 Leiter der 
Violinschule in Corfu, nach weiteren Studien 
(1887 in Berlin) auf Reisen als Violinist und 
1889 Lehrer am Musiklyzeum zu Turin, 
1893—97 im Orch. des S. Carlo-Theaters in 
Neapel, dann Leiter einer Musikschule in 
Konstantinopel. C. hat eine Reihe guter 
Sachen fiir Klavier und Violine sowie Violin- 
Studien herausgegeben. Er lebt jetzt in 
Neapel. 
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CerCar la nota (ital., spr. tscherkar), ,,die 
Note suchen", heifit beim Gesang den auf 
die folgende Silbe fallenden Ton schon 
leicht voraus anschlagen, wie dies beim 
sogenannten Portament zu geschehen pflegt. 

Cerone (spr. sche-), Domenico Pietro, 

* 1566 zu Bergamo, ging 1592 nach Spanien, 
war Kapellsanger Philipps II. und Philipps 
III., in dessen Diensten er 1608 in die 
Kapelle zu Neapel . fiberging, wo er nocti 
161 3 lebte. Er ist der Verfasser des be- 
deutenden, an Aufschliissen fiber die Musik- 
ubung der Zeit reichen spanischen Werkes 
El meloped y maestro, tractado de musica 
theorica y practica (1613), sowie einer Ein- 
ffihrung in den Gregorianischen Gesang 
(Regole necessarie usw. 1609). F. Pedrell 
hat G. in seinem Buch P. Antonio Eximeno 
(1920) mehrere Kapitel gewidmet. 

Cerreto (spr. tscherr-), Scipibne, * 15 51 
zu Neapel, wo er dauernd blieb, hat drei 
bedeutende theoretische Werke geschrieben, 
von denen zwei im Druck erschienen: 
Delia pratica musica vocale e stromentale 
(1601) und Arbore musicale etc. (1608, sehr 
selten) und ein drittes (Dialogo harmonico, 
Lehrbuch des Kontrapunkts und Kanons) 
in zwei Fassungen (1628 und 163 1) als 
Manuskript erhalten ist. Von den 3 st. 
Madrigalen von C. ist nur das 3. Buch, 
mit dem Titel VA marillide op. 18 (1621) 
erhalten. 

Cerrito, Fanny, s. Saint-Leon. 

Certon (spr. Bertong), Pierre, 1532 Kle- 
riker ( Sanger) der Pariser Ste. Chapelle, 
1542 bis zu seinem Tode, 22, Febr. 1572, 
Magister puerorum derselben, Schuler von 
Josquin des Pres, war einer der bedeutend- 
sten Reprasentanten der von Janequin ge- 
schaffenen franzosischen a cappella-Chanson, 
aber ; zugleich ein bedeutender Kirchen- 
komponist. Erhalten 8 4 st. Messen ' in 
Drucken 1540 — 48, Moduli 3 — 6 v. lib. 2 
(Paris 1 541), Afes/arages (Cantiques, Chansons 
spirituelles usw. 5 — 13 v. 1570) und Chansons 
a 4 (1555), sowie vieles in Sammelwerken 
verstreut. : In Neuausgabe: drei 4 st. Messen 
(Sus le pont d' Avignon; Adjuva me; Regnum 
mundi) in Expert's Monuments de la musique 
francaise au temps de la Renaissance, Bd. 2 
(1925). Vgl. Bren.et, Les Musiciens de la 
Ste. Chapelle (1910). Vgl. auch Ronsart. 

Ceru (spr. tsche-), Domenico Agostino, 

* 28. Aug. 1817 zu Lucca, dort Ingenieur 
und Musikfreund, veroffentlichte 1864 eine 
Biographic Boccherinis, 1870 einen Brief 
an A, Bernardini fiber die deutsche Musik 
im Vergleich mit der italienischen und 1871 
wertvolle historische Untersuchungen fiber 
Musik und Musiker in Lucca. 

. Cerven£ (Czerveny, spr. tscherw-), 
Wenzel Franz, * 1819 zu Dubec in 
Bohmehj | 19. Jan. 1896 in Kortiggratz, 
namhafter Blechinstrumentenfabrikant zu 
Koniggriitz (seit 1842), dessen Etablisse- 
ment, seit 1876 ,,V. F. C. u. Sohne" firmie- 
rend, einen groBartigen Betrieb; hat, unter 
anderm auch eine Glockengiefierei. Cer- 



venys Instrumente wurden auf vielen Aus- 
stellungen pramiiert (vgl. den umfassenden 
Bericht Schafhautls fiber die Musikinstru- 
mente auf der Mfinchener Industrieaus- 
stellung 1854). Er verbesserte die Ventil- 
systeme (Tonwechselmaschine, Walzen- 
maschine) und baute die Blechblasinstru- 
mente Phonikon, Baroxyton, Kornon, Kon- 
trabaB, Kontrafagott, SubkontrabaB und 
Subkontrafagott, Militartrommeln aus Alu- 
minium usw. C. schrieb Berichte fiber die 
Blechblasinstrumente auf der Ausstellung 
zu. Paris 1867 und zu Moskau 1872. 

Cervetti (spr. tscherw-), s. H. A. Gelinek. 

Cervetto (spr. tscherw-), Giacorrio (Bas- 
sevi, genannt C), ausgezeichneter Violon- 
cellist, * um 1682 in Italien, ging 1728 
nach London und trat ins Orchester des 
Drurylane- Theaters, dessen Direktor er 
spater einige Jahre hindurch war; er starb 
14. Jan. 1783, fiber 100 Jahre alt, und 
hinterlieB seinem Sohne 20000 Pfund Sterling. 
Auch dieser, gleichfalls Giacomo (englisch 
James C.) genannt, * 1757, f 5. Febr. 1837, 
war ein vortrefflicher Cellist, wirkte eine 
Zeitlang in Konzerten mit, gab aber nach 
seines Vaters Tode die praktische Tatigkeit 
auf. Der Vater gab mehrere Bficher Soli 
fur Cello mit B. c, auch 6 Divertimenti fur 
2 Celli, 6 Sonaten fur 3 Celli, 6 Triosonaten 
(2 V. mit B. c.) und 6 Soli ffir Flote mit BaB 
heraus. Auch der Sohn veroffentlichte 
Duette ffir 2 Celli (op. 2, 5 und 6) und Soli 
fiir Cello und BaB. 

Ces der Halbton unter c, angezeigt durch 
[? vor der Note c. Die ces-rfw-Tonleiter (mit 
[7 wird in der Regel vermieden und dafur 
die leichter lesbare H dur geschrieben, oft 
auch in solchen Fallen, wo dem Zusammen- 
hange nach die Aufzeichnung in ces dur 
orthographisch richtiger ware. 

Cesari, Gaetano, * 24. Juni 1870 in 
Cremona, Schfiler des Konservatoriums in 
Mailand, dann KontrabaBspieler in ver- 
schiedenen italienischen Opernorchestern. 
1895 wurde er Schuler von Arnold Krug in 
Hamburg, dann in Munchen von Mottl an 
der Akademie der Tonkunst und von Sand- 
berger und Kroyer an der Universitat, wo 
er promovierte, Nach Italien zurfickgekehrt 
war er erst Lehrer ffir Musikgeschichte 
am Ist. sup. Alessandro Manzoni in Mailand; 
wurde dann Bibliothekar am Liceo G. Verdi, 
ist Kritiker am Corriere della Sera, und 
seit 191 5 Mitglied der standigen Kommission 
fur Musik im Unterrichtsministerium; Er ist 
einer der bedeutendsten italienischen Musik- 
f orscher deutscher Schulung. Publikationen : 
Die Entstehung des Madrigals im 16. Jahrhun- 
dert (deutsch, Cremona 1908, ital. R. m. it; 
1912) ; GiorgioGiulinimusicista(Ma.i\a,ndigi6, 
R. m. it. 1917); Musica e musicisti alia Corte 
Sforzesca (id. 1922, reich illustriert auch in: 
La corte di Lodovico il Moro von Fr. Mala- 
guzzi Valeri 1923); L'Orfeo di Claudio 
Monteverdi (R. m. it. 1910); Set Sonate not- 
tuvne di G. B. Sammartini (id. 1917). Mit 
A. Luzio zusammen gab er 1913 Verdis 
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Copialettere heraus. C. bereitet eine Gesamt- 
ausgabe der Werke Monteverdis vor. 

Cesaris, Johannes, bekannt durch die 
riihmende Envahnung neben Tapissier und 
Carmen in Martin Le Francs Champion des 
dames (1440). J. Stainers Dufay and his 
Contemporaries (1899) weist im Ms. Can. 
misc. 213 zu Oxford 7 Tonsatze von C. 
nach und druckt eine 3st. Chanson Mon 
seul voloir ab. 10 weitere Stiicke von C. 
enthalt die Handschr. 1047 von Chantilly. 

Cesena (spr. tschesena). Vgl. Aless. und 
Luigi Raggi, II teatro comunale di C, 
memorie cronologiche, 1500 a 1905 (1906). 

Cesi (spr. tsche-), Beniamino, * 6. Nov. 
1845 und J 19. Jan. 1907 zu Neapel; ausge- 
zeichneter Konzertspieler und Lehrer fast 
aller lebenden Pianisten der napolitani- 
schen Schule. Er war erst Schuler seines 
Vaters, dann von Albanesi, endlich priva- 
tim von Thalberg, wurde mit 20 Jahren 
Lehrer am Cons, di San Pietro a Ma- 
jella; war 1885 — 91, von Ant. Rubinstein 
berufen, Lehrer am Rons, in Petersburg, 
bis ihn Lahmung der linken Hand zur 
Ruckkehr zwang. 1894 begann er trotz- 
dem wieder seine Lehrtatigkeit am Ron- 
servatorium von Palermo, und wenige 
Jahre spater in Neapel, wo er bis zu seinem 
Tode eine Rammermusikklasse leitete. 
Schrieb: Metodo per pianoforte 3 Teile 
(Ricordi); Neuausgaben. Vgl. Al. Longo, 
B. C. in: Varte pianistica, 1. Jan. 1914. 

Cesi (spr. tsche-), Nap oleone,italienischer 
Pianist und Romponist, * 6. Aug. 1867 zu Ne- 
apel, altester Sohn von Beniamino C, dessen 
Schuler er war, studierte auch bei Martucci, 
Lauro Rossi und Serrao; gediegener Pianist 
und Lehrer; u. a. seiner im Dez. 1903 
geborenen Tochter Cecilia C, einer in 
Italien geschatzten Pianistin. Schrieb: 
Opern; darunter: Cecilia 1904; sinfonische 
Dichtungen Alia primavera; La Leggenda 
d'Ulisse; Ronzertstiick fur Rlavier und 
Orchester; ein fur seine Tochter Cecilia 
geschriebenes Rlavierkonzert; eine Menge 
Rlavierstiicke. 

Cesi (spr. tsche-), Sigismondo, italieni- 
scher Pianist und Romponist, * 24. Mai 1869 
in Neapel, zweiter Sohn von Beniamino C, 
dessenTraditionen er wie Napoleone C. wahrte ; 
griindete 1898 zusammen mit Ernesto 
Marciano das Liceo mus. di Napoli, ein 
Privatinstitut. Biicher: Appunti di storia 
e letter atura del pianoforte; Prontuario di 
musica; eine Menge Studienausgaben. 

Cesti (spr. tschessti), Marc' Antonio, 
* 5. Aug. 1623 zu Arezzo, f 14. Okt. 1669 in 
Florenz ; erhielt in der Tauf e denNamenPietro, 
1637 aber bei seinerEinkleidungalsMinorCon- 
ventuale den eines Frate Antonio ; ein Bruder 
von ihm mit dem Taufnamen Antonio war 
16 1 8 geboren. Der Vorname Marco auf 
seinen Opern-Mss. ist unerklarlich. 1645 bis 
1649 war er Kirchenkapellmeister in Vol terra, 
1653 am Hof des Erzherzogs Ferdinand in 
Innsbruck, wo 1655 schon seine Argia zur 
Auffuhrung gelangte, vom 21. Dez. 1659 bis 



Febr. 1662 Tenorsanger in der papstlichcn 
Rapelle, Franziskanermonch delF ordine di 
S. Spirito, 1666 — 69 Vizekapellmeister Raiser 
Leopolds I. inWien. Er ist einer der bedeutend- 
sten Opernkomponisten des 17. Jahrhun- 
derts, der sich von Cavalli durch die weichere, 
man mochte sagen, weiblichere Melodik und 
einen sensibleren Stil unterscheidet. Seine 
nachweisbaren Opern sind: Cesare amante 
(Venedig 1651); La magnanimita d'Alessan- 
dro (Innsbruck 1662); eine Serenata zum 
Geburtstage des Herzogs Cosimo (Florenz 
1662 , vgl. aber Remigio C); La Dori 
(Florenz 1661 und Venedig 1663; teilweise 
herausgegeben von Eitner in Bd. 12 der 
Publ. der Ges. f. Musikforschung); // porno 
d'oro (Wien 1667 zur Vermahlung Raiser 
Leopolds I. mit Margareta von Spanien; 
vollstandige Ausgabe von G. Adler in den 
DTO III, 2 und IV, 2), Nettuno e Flora 
festeggianli (Wien 1666), Orontea (Venedig 
1649 und 1666), Le disgrazie d , am.ore (Wien 
1667), La schiava fortunata (= Semir amide, 
Wien 1667) und Argia (Venedig 1669). 
Den groBten Erfolg hatten La Dori und II 
porno cCoro. AuBerdem sind einige Arie da 
camera auf uns gekommen {Era Valba 
vicina in Riemanns Kantalenfriihling, eine 
weitere, Tu m'aspettasti in Adlers lib . d. 
MG.). Vgl. Herm. Rretzschmar, Die vene- 
zianische Oper und die Werke Cavallis mid 
Cestis (Vierteljahrsschr. f. MW. 1892), 
Franc. Coradini, P. A. Cesti (Riv. mus. 
ital. XXX, 3, 1923); A. Sandberger, Be- 
ziehungen der Konigin Christine von Schweden 
zur ital. Oper und Musik, insbesondere zu 
M. A. Cesti (Bulletin de la Soc. Un. Musicol. 
V, 2, 1925). 

VCesti (spr. tschessti), Don Remigio, 
Organist am Dom zu Pisa, ist der Rom- 
ponist der Oper i7 principe generoso, die 
1665 in Wien aufgefiihrt wurde, vielleicht 
auch der M. A. Cesti (s. d.) zugeschriebenen 
Serenade von 1662 (vgl. E. Wellesz in den 
Sammelb. d. Intern. MG. XV 1 [191 3]). Von 
C.s weiteren Rompositionen ist nur eine 
Motette Beatus vir (2 v. con 2 ist.) in Tarditis 
Sacri concentus 1655 erhalten. Ob er ein 
Verwandter von M. Ant. Cesti war, ist 
nicht bekannt. 

Chabran [franz., spr. schabrang] (Cia- 
brano) [ital., spr. tschabrano], Francesco, 
Violinist, * 1723 in Piemont, Neffe und 
Schuler von Somis, 1747 in der Hofkapelle 
zu Turin, trat seit 175 1 in Paris und London 
mit grofiem Erfolg als Virtuose auf und 
scheint spater in London fur die Verleger 
Handlangerdienste geleistet zu haben (1790 
4 Hefte Favourite Opera Dances). Drei 
Biicher Violinsonaten und ein Buch Ron- 
zerte von Ch. erschicnen in Paris (Proben 
daraus in Cartiers und Alards Sammlungen). 

Chabrier (spr. schabrijeh), Alexis Ema- 
nuel, * 18. Jan. 1841 zu Ambert (Puy do 
Dome, 1912 Denkmal), f 13. Sept. 1894 zu 
Paris, studierte Jura und war im Ministerium 
des Innern zu Paris angestellt, hatte aber 
bei Ed. Wolff Rlavier und bei T. A. E. 
Semet und Aristide Hignard Romposition 
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studiert, als er nach. einigen nicht an die 
Offentlichkeit gekommenen Opernversuchen 
(Vaucochard et fils F [1864], Fisch-ton-kan, 
Jean Hunyadi [c. 1867]) I ^77 seine erste 
Operette L'etoile braclite; dieser folgte 
1879 Une education manquee. 1885 eine 
Szene mit Chor La Sulamite, 1886 eine Oper 
Gwendoline (Brussel) und 1887 in der Ko- 
mischen Oper zu Paris Le roi malgre lui 
(als Der Konig wider Willen 1889 i n Dresden). 
Der erste Akt einer nicht beendeten Oper 
Briseis wurde zuerst 1897 i m Concert La- 
moureux aufgefuhrt. Auch gab Ch. Klavier- 
stucke und eine spanische Rhapsodic 
(Espana) heraus. 1884 — 85 war er Chor- 
direktor am Chateau d'Eau und half Lamou- 
reux Tristan und Isolde einstudieren. Er 
gehort zu den friihesten und begabtesten 
„Wagnerianern" in Frankreich. Vgl. J. 
Dosaymard, E. Ch. (1908); R. Marti- 
neau, E. Ch. (1910); G. Servieres, E. Ch. 
(Paris 1912); Ad. Sandberger, E. Ch.s 
Gwendoline (1892); Octave Sere, Mus. 
franf. d'aujourd'hui (1911) und das Pro- 
gramm der Inauguration du monument d'E. 
Ch. (Ambert 1912); A. Cortot, L'ceuvre 
pianistique de E. Ch. (Rev. Mus., Okt. 1926). 
Chaconne (franz., spr. schakonn', ital. 
Ciacona, spr. tscha-) istwiePassacaglia(s.d.) 
ein Instrumentalstfick, das fiber einen Basso 
ostinato von hochstens acht Takten %-Takt 
in langsamer Bewegung immer neue Varia- 
tionen ausfiihrt. Cervantes um 1600 nennt 
nebeneinander Folia (s. d.), Chacona und 
Zarahanda (s. Sarabande). Die Form der 
Ch. und der mit ihf identischen Passacaglia 
ist alt und wurzelt in den unausgesetzt 
ein kurzes Tenormotiv wiederholenden Mo- 
tets des 12. bis 13. Jahrhunderts, findet sich 
besonders auch in den Fantasias der spani- 
schen Lautenmeister (Fuenllana 1554) vor- 
gebildet. Auch lehrt bereits 1553 Diego 
Ortiz (s. d.) die Improvisation auf der 
Gambe fiber einen Ostinato. Der streng 
durchgeffihrte Ostinato taucht in der En- 
semble-Instrumentalmusik zuerst auf bei 
Salomone Rossi (1613), unter dem Namen 
Chiacona bei Tarquinio Merula (1637); aber 
fur Orgel schreibt bereits Frescobaldi 1614 
Passacaglie und Ciacone, ffir spanische Chi- 
tarra 1623 C. Milanuzzi Ciaccone. In Lullys 
Oper wird die Ch. zur grofien Vokalform, 
die man in gewissem Sinne als Vorlaufer 
der Finalform betrachten kann. Vgl. auch 
Folia und Ground. Ob die Ch. und Passa- 
caglia jemals wirkliche Tanze gewesen sind, 
ist fraglich; der Wortsinn der Namen 
Folia (,,Narrheit", fixe Idee), Chacona 
(,, immer dasselbe?")und Passacaglia (,,Gas- 
senhauer") scheint den obstinaten Charakter 
zu bezeichnen. Die beruhmteste aller 
Chaconnen ist wohl die Ch. in J. S. Bachs 
Partita D moll fur Violine allein, mit dem 
Thema: 



Andre Beispiele sind etwa die 32 C moll- 



Variationen fur Klavier von Beethoven oder 
der SchluBsatz von Brahms' E wzo/Z-Sinfonie. 

Chadfield (spr. tschaddfild), Edward, 
* 1. Aug. 1827 zu Derby, wo er lange als 
Musiklehrer lebte, Pianist, Schfiler von 
Rosellen in Paris, wurde besonders seit 1885 
bekannt durch seine eifrige Tatigkeit fur 
den englischen Musikerveroand (Incorpo- 
rated Society of Musicians), ging 1889 als 
dessen Delegierter zum KongreC der Music 
Teachers National Association nach Phila- 
delphia und zog 1893 als Vorstandsmitglied 
nach London. ^^ 

Chadwick (spr. tschadduik), George 
Whitef ield, * 13. Nov. 1854 in Lowell (Massa- 
chusetts), Schfiler von Eugen Thayer, 
Dudley Buck und St. Emery in Boston 
sowie 1877 — 79 am Leipziger Konservato- 
rium von Richter, Reinecke und Jadassohn 
und kurze Zeit von Rheinberger in Munchen, 
braclite beim Abgange vom Leipziger Kon- 
servatorium seine Ouvertfire Rip van Winkle 
zur Auffuhrung, die bei seiner Ruckkehr 
nach Amerika audi von der Handel and 
Haydn- Society zu Boston unter seiner 
Leitung gespielt wurde. C. blieb nun in 
Boston als Organist der Johanniskirche und 
Kompositionslehrer am New England-Kon- 
servatorium, dessen Direktor er 1897 wurde 
(Hor. Parker, A. Whiting, W. Goodrich, F. 
Sh. Converse sind seine Schfiler). In dem- 
selben Jahre ernannte ihn die Yale-Uni- 
versitat zum Mag. art. und 1905 das Tyfts- 
College zum Dr. der Rechte. Ch. ist Mit- 
glied der Bostoner Akademie der Kfinste 
und Wissenschaften. Auch leitete er die 
Musikschulen von Springfield und Worcester 
(Mass.). Eine stattliche Reihe groBer Werke 
weist C. eine erste Stellung unter den 
amerikanischen Komponisten klassizistisch- 
romantischer Richtung an: 3 Sinfonien 
(I Cmoll 1881, II Bdur 1885, HI F dur 
1894), 7 Ouvertfiren (Rip van Winkle [Ms.], 
Thalia 1882, The Miller's Daughter 1884, 
Melpomene 1886, Pastorales Praludium 1861 
[Ms.], elegische Adonais 1900, Euterpe 1904, 
Anniversary Overture 1922), Serenade F dur 
1890, Orchestersuite A dur 1896, Sinfonietta 
1904, sinfonische Dichtung Cleopatra 1904, 

4 Sinfonische Skizzen 1907, Variationen fur 
Orgel und Orchester 1908, Noel (Weih- 
nachtspastorale 1909), Sinfonische Fantasie 
Aphrodite 1912, Suite symphonique 1913, Mu- 
sik zu Everywoman (a morality play 1911), 

5 Streichquartette (G moll 1878, C dur 1879, 
D dur 1885, E moll 1896, D moll 1898), 
Klavierquintett Es dur 1887, Chorwerke mit 
Soli und Orchester (The Viking's Last Voy- 
age 1880, The Pilgrims 1883, The Lovely 
Rosabella 1889, Phoenix Exspirans 1891, The 
Lily Nymph 1895, Dedication-Ode 1883, 
Columbian Ode 1892, Ecce jam noctis fur die 
Yale- Universitat 1897), Ballade Aghadoe 
1911, Musikdrama Judith (Worcester [Mass.] 
1900), komische Oper Tabasco (Boston 1893), 
Operette The Quiet Lodging (Boston 1892 
privatim), ein Pastoral Love's Sacrifice 
(1916), dazu eine Reihe Lieder (Ballade 
Lochinvar ffir Bariton und Orchester), Man- 
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nerchorc, Frauenchore, Klaviersachen und 
Orgelstiicke, auch Kirchenmusik. Ein Lehr- 
buch Manual of Harmony erschien 1897. 

Chaix (spr. sche), Charles, *26. Marzl885 
in Paris, ein Jahr lang, 1903, Schiiler der 
Ecole Niedermeyer zu Paris, trat dann ins 
Genfer Kons. (Orgel), an dem er seit 1909 
Theorielehrer ist; seit 1924 auch Professor 
fur Harmonie und Kontrapunkt am Konser- 
vatorium zu Lyon. Seine Kompositionen, 
dichterisch empfunden und klar in der 
Gestaltung, zeigen den Einflufi der Cesar- 
Franck-Schule: Scherzo fiir Orchester op. 2; 
Sinfonie D dur op. 3; 6 figurierte Chorale 
fiir Orgel op. 1; 2 Motetten a cappella op. 4; 
Poeme funebre fiir Soloquartett, Chor und 
Orchester op. 5 (Bern 1925). 

Challier (spr. schallje), Carl August, 
Grander (1835 mit Karl Gaillard [f 1851]) 
des Musikverlags C. A. Challier & Co. in 
Berlin, j 17. Juli 1871 in Berlin. 1865 
iibernahm der alteste Sohn Willibald 
(* 29. Juli 1841, I 25. Jan. 1926) das Ge- 
schaft; 1919 wurde es an Rich. Birnbach ver- 
kauft, der es jedochunter der alten Firma wei- 
terfuhrt. Ein jiingerer Sohn Ernst, * 9. Juli 
1843 zu Berlin, j" 19. Sept. 1914 als Musika- 
lienhandler in Giefien, machte sich durch Aus- 
arbeitu n g monographischerKataloge mit zahl- 
reichen erganzenden Nachtragen verdient: 
Grofier Liederkatalog 1886 (14. Nachtrag 
1912), GrofSer Duetten-Katalog 1898 (3. 
Nachtrag 191 1), Komische Duetle und Ter- 
zette, Gelegenheitsmusik 1897, Mdnner- 
gesangs-Katalog 1900 (6. Nachtrag 1912), 
GrofSer Chor-Katalog [gem. Chor] 1903 (3. 
Nachtrag 1913), Grofier Frauenchor- und 
Kinderchor- Katalog (1904, Anhang: Terzette 
fiir gemischte und Mannerstimmen), Doppel- 
handbuch der Gesangs- und Klavierliteratur 
(alphabst. Verzeichnis aller transkribierten 
Lieder, 1881, 7. Nachtrag 1910), Spezial- 
handbuch der gemischten Potpourris, Melo- 
dramen mit Klavier, Klavierwerke fiir die 
links Hand und Werke mit Kinderinstru- 
menten (1883, 6. Nachtrag 1910). Dazu 
kom'men die Tabellarische Ubersicht sdmt- 
licher Klaviersonaten Beethovens (1887, the- 
matisch mit Angabe der Nummern der Aus- 
gaben), Sonatentabelle (4. Aufl. 1907, de- 
menti, Haydn und Mozart ebenso) und 
V erlags-N achweis im Musikalienhandel (eine 
Aufstellung aller Verkaufe und Obergange 
geschlossener Verlage, Verlagsteile und 
einzelner Werke mit Angabe der jetzigen 
Besitzer, 1908, 3. Nachtrag 1913). Auch 
schrieb er Das Urheberrechl an Werken der 
Tonkunst. Ein unausfiihrbares Reichs- 
gesetz (1905). 

Chalumeau (franz., spr. schaliimo), s. 
Schalmei, Oboe und Klarinette; vgl. auch 
Aulos. 

Chamault, s. Colin. 

Chamberlain (spr. tschemberlm), Hou- 
ston Stewart, * 9. Sept. 1855 zu Ports- 
mouth, I 9. Jan. 1927 zu Bayreuth, Sohn des 
Admirals Ch., wurde zu Versailles erzogen, 
besuchte aber dann das Cheltenham College 
zu Eondon. Der militarischen Laufbahn 



entsagte er wegen dauernder Kranklichkeit. 
1870 verlieB er England und wurde zuerst 
durch Prof. Otto Kuntze in Stettin mit 
deutschem Wesen vertraut gemacht, ver- 
heiratete sich 1878 (1908 geschieden und 
vermahlt mit R. Wagners Tochter Eva), 
studierte 1879 — 81 in Genf Naturwissen- 
schaften (bei Ad. Ruthardt Musik) und er- 
langte 1881 das Baccalaureat (Dissert.: 
Recherches sur la seve ascendante 1897). 
1885 siedelte er nach Dresden, 1889 nach 
Wien fiber und lebte seit 1908 in Bayreuth. 
Seit seinen Notes sur Lohengrin (1885 in der 
Revue Wagnerienne) erregte er Aufsehen 
als orthodoxer Wagner- Schriftsteller (1888 
in der Allg. MZtg. fiber Die Sprache im 
Tristan und seither viele Aufsatze in Zei- 
tungen und Zeitschriften). Seine Ansicht 
von der Kulturmission der germanischen 
Yolker fand ihren Ausdruck in seinem 
Hauptwerk Die Grundlagen des iq. Jahr- 
hunderts (zwei Teile, Miinchen 1899 — 1901, 
13. Aufl. 1919). Weitere Wagnerschriften 
sind: Das Drama Richard Wagners (1892, 
5. Aufl. 1914, umgearbeitet franzosisch 1894) 
Richard Wagners echte Briefe an Ferd. Prd- 
ger (mit Vorwort von H. von Wolzogen 
1894, 2. Aufl. 1908), Richard Wagner (groBe 
Ausgabe in 4 1896, kleine Ausgabe [6. 
Aufl.] 1907, illustr. Ausg. 1911, englisch 
1897, franzosisch 1899). Dazu kommen noch 
Die ersten 20 Jahre der Bayreuther Festspiele 
(1896), Parsifalmdrchen (1900, 3. Aufl. 1916) 
und die die Musik nicht angehenden Werke 
Worte Christi (1901, 6. Aufl. 1915), 3 Buh- 
nendichtungen (191 5), Heinrich von Stein 
(1905 mit F. Poske), /. Kant (1905, 3. Aufl. 
1916), Goethe (1912, 1919) und Indoarische 
Weltanschauung (1904, 3. Aufl. 1916), Le- 
benswege meines Denkens (1919), Briefe an 
Wilhelm II (1928), sowie eine Reihe politi- 
scher Aufsatze. Vgl. L. v. Schroeder, 
H. St. Ch. (Miinchen 1918). 

Chambonnieres (spr. sehangbonnjar), Jac- 
ques Champion, seigneur de, * um 1602, 
I Ende 1672, folgte um 1640 seinem Vater 
(vgl. Champion, Jacques) als Organist und 
Cembalist der Kgl. Kammermusik von 
Frankreich nach. Da fast alle Werke der 
franzosischen Cembalisten des 16. Jahr- 
hunderts und der ersten Hiilfte des 17. 
verloren gegangen sind, pflegt man zu sagen, 
C. sei der Begriinder der franzosischen Kla- 
vierschule. Fiir Orgel hat er nichts hinter- 
lassen. Aber seine Werke fur Cembalo sind 
sehr bedeutend; schon vor 1640 handschrift- 
lich verbreitet, wurden sie 1670 ausgegeben 
(Pieces de clavessin, 2 Biicher). Er war der 
Lehrer fast aller groBen franzosischen Cem- 
balisten vom Ende des 17. Jahrhunderts: 
d'Anglebert, die ersten drei Couperin, 
Begue, Cambert, Hardel, Nivers usw. Sogar 
im Ausland war er sehr beruhmt, und sein 
sehr personlicher Stil iibte einen unbestreit- 
baren EinfluB auf bestimmte deutsche Cem- 
balisten, wie Froberger, aus. Vgl. H. 
Quittard, Un claveciniste frangais du 
XVI le siecle: Jacques Champion de C. 
(Tribune de St. Gervais, 1901). Eine Ge- 
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samtausgabe der Klavierwerke C.s brachten 
Brunold und Tessier (1926). 

Chaminade (spr. schaminad), Cecile, 
* 8. Aug. 1857 zu Paris, bekannte Komponi- 
stin von Miniatur-Orchestersachen, auch 
uber 200 salonhaften Klavierstiicken und 
Liedern, Schiilerin von le Couppey, Savard, 
Marsick und Godard. Von ihren groBeren 
Kompositionen sind zu nennen: Les Amazo- 
nes (fur Chor. und Orchester, Antwerpen 
1888), ein Ballett Callirhoe (Marseille 1888), 
zwei Orchestersuiten, ein Konzertstiick fiir 
Klavier und Orchester, zwei Klaviertrios, 
auch mehrere Hefte Konzertetiiden. 

Champein (spr. schangpang), Stanis- 
las, * 19. Nov. 1753 zu Marseille, | 19. 
Sept. 1830 in Paris; war bereits mit 13 Jah- 
ren Kapellmeister der Stiftskirche zu Pignon 
(Provence) und kam 1770 nach Paris, wo er 
sich zuerst durch einige kircbliche Werke 
bekannt machte. Seit 1770 schrieb er iiber 
40 Singspiele und Opern fiir das Theatre de 
Monsieur und die Grofie Oper, von denen La 
Melomanie (1781) und der Neue DonQuixotle 
(1798) am meisten gefielen, aber auch nicht 
weniger als 16 unaufgefiihrt blieben. 

Champion, Jacques, seigneur de la 
Chapelle, * um 1555, f um 1640, Organist 
und beruhmter Cembalist der Kgl. Kam- 
mermusik in Paris unter Heinrich IV. und 
Ludwig XIII. 

Champion, Jacques, seigneur de Cham- 
bonnieres, Sohn des vorigen, s. Cham- 
bonnieres. 

Champion, Thomas, genannt Mi thou, 
| um 1580, GroBvater des vorigen, beriihm- 
ter Organist und Cembalist der Kgl. Kam- 
mermusik in Paris, schrieb ein Buch Pseau- 
mes de David (1561), und Chansons in den 
Sammelwerken. 

de Champs (spr. schang), Ettore, * 8. 
Aug. 1835 und ■(■12. April 1905 zu Florenz, wo 
er auch seine Ausbildung als Pianist und 
Komponist erhielt und mehrere Opern, Pos- 
sen (Farse) und Ballette zur Auffiihrung 
brachte, schrieb auch mehrere Messen u. a. 

de Chancy, Francois, * um 1600, f 1660, 
franzosischer Lautenist und einer der ge- 
schatztesten Komponisten von Airs de cour 
um die Mitte des 17. Jahrhunderts, Meister 
der Kgl. Kammermusik, arbeitete an der 
Komposition der altesten Hofballette mit, 
und Schrieb 1 • Buch Stiicke fiir Mandora 
(1629), 2 Bucher 4St. Airs de cour (..., 1644), 
Les equivoques du sieur de Ch, (1- und 2 St. 
Chansons: 5 Bucher: 1646, 1647, 1649, 
1651, 1655). 

Chandoschkin, I wan (auch Khandosch- 
kin od. Gandoschkin), der erste hervorra- 
gende russische Geigenvirtuose (auch Gitar- 
rist), als Geburtsjahr gilt (fraglich) 1765, 
f 1804 in Petersburg; Schuler des Italieners 
Tito Porto; Ch. war Kammermusiker und 
Kapellmeister am Hofe von Katharina II., 
und erfreute sich groBer Popularitat und Be- 
liebtheit als Virtuose und Komponist zahlrei- 
cherViolinwerke, in denen er mitVorliebe alte 
Volkslieder und die popularen Romanzen 



seiner Zeit in Variationenform bearbeitete. 
Einige seiner Werke sind neu herausgegeben 
( Trois sonates pour violon seul, Jurgenson in 
Moskau). Ch. ist der erste russische Virtuose 
und Komponist, der in deutschen Nach- 
schlagewerken(Gerber, Mendel, Eitner u. a.) 
erwahnt wird. 

Chanson (franz., spr. schangBong), Lied. 
Aus den einstimmigen, aber mit improvi- 
sierter Begleitung eines Instruments vorge- 
tragenen strophisch angelegten Lie- 
dern der provenzalischen Troubadours 
und der nordfranzosischen Trouveres des 
11. bis i3.Jahrhunderts(Kanzonenj Balla- 
de n) entwickelten sich um 1300 von Frank- 
reich und Oberitalien ausgehend kunstvoll 
mehrstimmig ausgearbeitete Liedformen, die 
gleichfalls iiberwiegend nur fur eine Sing- 
stimme geschrieben, aber kunstvoll von In- 
strumenten begleitet sind. Dieser Lite- 
ratur gehoren auch die sehr zahlreichen, heute 
allgemein kurzweg C. genannten Lieder der 
Folgezeit bis nach 1500 an. Nur fur Sing- 
stimmen geschriebene mehrstimmige Lieder 
sind vor 1500 selten und reprasentieren eine 
Gattung von geringerem Kunstwerte (volks- 
maflige Tanzlieder, auch kirchliche 
Hymnen [span. Villancicos], schlicht 
Note gegen Note gesetzt). Ober die Formen 
des Kunstliedes um 1300 bis 1500 vgl. Ma- 
drigal, Ballade, Rondeau, Frottola. Erst nach 
x 500 wird der von Ockeghem.zunachst fiir die 
Kirchenmusik aufgebrachte imitierende a 
cappella-Stil auch auf das weltliche Lied 
ubertragen und entstehen die neuen Lied- 
formen des acappella-Madrigals (vgl. Wil- 
laert) und der neuen franzosischen a cap- 
pella-Chanson (vgl. Janequin), jene ern- 
ster Haltung, diese von teils sentimentalem, 
teils ausgelassenem Charakter, mit oft sehr 
galanten Texten. Der Vater der imitierenden 
Ch. ist Josquin des Pres ; dann hat ihr Arca- 
delt den freieren Ton, die dem Versbau ent- 
sprechende leichte architektonische Hal- 
tung gegeben. Nationalisiert, d. h. mit dem 
spezifisch franzosischen Zug der Eleganz, 
des Witzes, der Frivolitat und Heiterkeit 
ausgestattet hat sie vor allem Clement 
Janequin (s. d.); Meister neben und nach 
ihm sind die Courtoys, Gombert, Willaert, 
Certon, Claudin de Sermisy, Sandrin, Pas- 
sereau und Crecquillon. Spater hat Ronsards 
antikisierende Dichtung die Ch. etwas aka- 
demischer gemacht, der EinfluB des Madri- 
gals ihre Eigenart verwischt, wenn auch 
groBe Meister wie Clemens non Papa, Lasso 
und Sweelinck ihr noch immer individuelles 
Leben einhauchen und ihre internationale 
Geltung verbiirgen. Nach dem vokalen 
Vorbild der neuen franzosischen a cappella- 
Chanson entstand dann seit der Mitte des 
16. Jahrhunderts in Italien die Instrumen- 
tal-Kanzone. Die heutige franzosische 
C. ist wieder in der Regel einstimmig (mit 
Klavierbegleitung), hat aber auch manches 
von dem Wesen der C. des 16. Jahrhunderts 
konserviert, ist witzig pointiert oder senti- 
mental. Vgl. Friedr. Gennrich, Der musi- 
kal. Vortrag der altfranzosischen. Chansons de 
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geste (Halle 1923); Tb. Gerold, Le ms. de 
Bayeux, chansons du XV" siecle (StraBb. 
1921); vgl. auch Cauchie, Expert. 

Chansons. Die von 1527 — 49 sich erstrek- 
kende Riesenserie von 4st. Chansons, welche 
Pierre Attaingnant (s. d.) druckte (allein 
von 1535 — 49 35 numerierte Biicher), gibt 
einen Begriff von dem EinfluB, welchen die 
franzosisch-niederlandische Schule auf die 
zeitgenossische Produktion auch auf dem 
Gebiete der weltlichen Komposition gehabt 
hat. Die in der Sammlung namentlich auf- 
gefiihrten Komponisten sind: Allaire, Arca- 
delt, Barbette, Bastard, Beaumont, Belin, 
Berchem, Bonvoisin, Boyvin, Cadeac, Cer- 
ton, Cirot, Colin, Conseil, Courtoys, Dau- 
xerre, Delafont, de Marie, Deslouges, de 
Villiers, Ducroc, Duhamel, Dulot, Dumuys, 
du Tertre, Ebran, Fresneau, Gardane, Gas- 
congne, Gentian, Georges, Gervaise, Godard, 
Goudeol, Gouyon, Hesdin, Jacotin, Jane- 
quin, Josquin des Pres, de la Rue, Lasson, 
Lebouteiller, Legendre, le Heurteur, le 
Hugier, CI. le Jeune, le Moyne, le Peletier, 
Lhcritier, Lhullier, Lombart, Lupi, Mahiet, 
Maillart, Maille, Manchicourt, Meigret, Mit- 
tantier, Morel, Mornable, Morpain, Moulin, 
Olivier, Paignier, Passereau, Patie, Patinge, 
Plisson, Poilhiot, Puy, Renes, Richafort, 
Rocourt, Romain, Rouset, Sandrin, San- 
serre, CI. de Sermisy, Sohier, Symon, Vassal, 
Vermont, de Villiers, Vuauquel, Vulfrant, 
Willaert, Ysore. Vgl. Parangon (Modernus), 
Anthologie francaise, le Roy, du Chemin. 

Chansons pour danser et pour boire, 
groBe, von der Firma Ballard in Paris 
von 1627 — 54 in 16 Teilen herausge- 
gcbene Sammlung von meist 1 und 2St. 
Tanz- und Trinkliedern verschiedenster 
Autoren. Vgl. A its serieux et d boire. Auch 
die fiinf Biicher, welche B. de Bacilly 1663 
bis 1667 bei Ballard unter verwandtem Titel 
herausgab, gehoren hierher. Anregend fur 
die Entstehung ahnlicher Liedersammlungen 
in Deutschland (vgl. Tafelkonfekt, Speron- 
tes, Grafe usw.) wurde wahrscheinlich der 
von Gosse und Neaulme in Haag von 
1723 — 36 in 8 Banden herausgegebene Nou- 
veau Recueil de Chansons choisies, Lieder mit 
Melodien, meist Gavotten, Menuetts u. dgl. 
Erschien doch sogar 1762 in Berlin ein Re- 
cueil de chansons von nur deutschen Kom- 
ponisten ( !). 

Chant (engl., spr. tschant, , , Gesang' ' , Chan- 
ting, ,, Singweise"),hat in England denSpezial- 
sinn von Gesang der Psalmen und Cantica 
und zwar besonders der reformierten angli- 
kanischen Kirche angenommen. Man unter- 
scheidet den single c, bei dem jeder neue 
Vers seine eigene Melodie hat, vom double c, 
bei dem zwei Verse nacheinander auf die- 
selbe Melodie gesungen werden. Das alteste 
Gesangbuch der anglikanischen Kirche ist 
John Merbeckes Book of Common Prayer 
noted (1539), in der Hauptsache eine An- 
passung der gregorianischen Melodien des 
Graduale und des Breviers an die engli- 
schen Obersetzungen der Texte. (Vgl. Day, 
Dowland, Este, auch Wooldridge). Nur vor- 



iibergehend verstummten zur Zeit Crom- 
wells die alten Weisen; schon 1663 wurden 
sie durch Cliffords Collection wieder ein- 
gefiihrt und nach den alten Kirchentonen 
geordnet, doch mit Aufstellung einiger 
Mischbildungen, welche im Gegensatz zu 
den Common Tunes besondere Namen er- 
hielten ( Batten' s Tune, Christchurch Tune, 
Canterbury Tune, Imperial Tune). Das Wesen 
dieser besonderen Tone beruhte in ihrer har- 
monischen Behandlung; die Harmonisie- 
rung bildet in den englischen Chants von 
Anfang an einen wesentlichen Faktor. Im 
18. Jahrhundert entfernte sich die praktische 
Ausfuhrung der Gesange immer mehr von 
den Vorbildern. Daher wurde seit 1830 eine 
Restaurierung der alten Singweisen durch 
Zuriickgreifen auf Merbecke (Rimbault 
1845) versucht, welche naturlich Gegenstro- 
mungen erzeugte und zu vielerlei einander 
starkwidersprechendenBehandlungenfiihrte. 
Vgl. Grove's Dictionary, Art. Chant und 
Chanting. 

Chantavoine (spr. schangtawoan' ), Jean, 
* 17. Mai 1877 i n Paris, studierte Philosophic 
und 1898 und 1901 — 02 in Berlin unter 
Friedlaender Musikgeschichte, war 1903 
bis 1920 Musikreferent der Revue hebdoma- 
daire und 19 n — 21 dancben des Excelsior 
u. a. Zeitschriften, vor allem des Menestrel. 
Seit 1923 ist er Secretaire general des Pariser 
Conservatoire, nachdem er 1921 — 23 als Mit- 
glied der Interalliierten Kommission fiir die 
Rheinprovinz in Wiesbaden gelebt hatte. 
Seit 1906 redigiert er eine Sammlung ein- 
bandiger Musikerbiographien im Verlage von 
Alcan in Paris Les maftres de la musique (s. 
d.), fiir die er selbst Lebensbilder Bcethovens 
(1906) und Liszts (1910, 3. Aufl. 1913) und 
Musiciens et Poetes (7 Aufsatze, 1912; mit 
Bericht iiber die von Ch. wiederentdeckte 
Jugendoper Liszts Don Sanche) sowie De 
Couperin a Debussy (1921) beisteuerte. Fur 
die Sammlung Les villes d'art celebres schrieb 
er den Miinchen behandelnden Band (1908), 
auch war er Mitredakteur des Jahrbuchs 
L'annee musicale (1911 — 13). C. gab ausge- 
wiihlte Briefe Beethovens in franzosischer 
Ubersetzung heraus (Correspondance de Beet- 
hoven, 1904) und veroffentlichte erstmalig 
in Partitur und Klavierauszug usw. (bei 
Heugel in Paris) die 1872 von R. v. Perger 
aufgefundenen 12 Orchestermenuette Beet- 
hovens v. J. 1799. 

Chanterelle (franz. , spr. schangt'ra.1, 
Sangsaite), franz. Name der hochsten 
Saite der Streich- und Lauteninstrumcntc, 
besonders der e- Saite der Violine. 

Chanteurs de Saint Gervais (Associ- 
ation des), ein 1892 von Charles Bordes in 
Paris gegriindeter Tonkiinstlerverein zur 
schopferischen Wiederbelebung der poly- 
phonen Musik des 15. — 17. Jahrhunderts; 
der Verein vcranstaltete nicht nur Auffiih- 
rungen (diese bestanden unter Bordes' Lei- 
tung schon seit 1892), sondern gab auch eine 
Anthologie des tnaitres religietix primiiifs 
heraus (in moderner Gewandung mit Vor- 
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tragsbezeichnung, nach Bordes' Tode [1909] 
fortgesetzt von seinem Nachfolger L. de 
Saint Requier), sowie eine Monatsschrift 
Tribune de St. Gervais (seit 1895) zur Propa- 
gierung seiner Tendenzen. 

Chapi [y Lorente] (spr. tscha-), Ruper- 
to, * 27. Marz 1851 zu Villena (Alicante), 
I 23. Marz 1909 in Madrid, Schiiler des Kon- 
servatoriums zu Madrid und als Stipendiat 
der Spanischen Akademie 1874 zur weiteren 
Studienin Rom, nach entbehrungsreicher Ju- 
gend eine Zeitlang Militarkapellmeister, der 
popularste Zarzuela-Komponist der neueren 
Zeit, schrieb zuerst einige Opern (La Hi-fa de 
Jefte, La muerte de Garcilaso, Roger de Flor), 
ging aber dann zur Zarzuela (s. d.) uber (nur 
noch 2 Opern: Circe [Madrid, Teatro lirico 
1900] und Margarita la Tornera [das. T. real 
1909]) und brachte 1873 — 1909 im ganzen 
161 Biihnenstucke (6 Opern und 155 Zarzue- 
las) heraus. Seine beliebtesten Zarzuelas 
sind: La Revoltosa (Das Blitzmadel), La Tem- 
pestad, La Bruja, El rey que rabid, Curro 
LQ.T Vkgas, El puiiao de rosas, Musica cldsica 
und La Czarina; auBerdem schrieb er Musik 
jeder Gattung (erwahnenswert die Orchester- 
suite La Corte de Granada und die musika- 
lische Legende Los gnomos de la Alhambra, 
sowie 4 Streichquartette). ? 

Chappell & Co. (spr. tschappell), bedeu- 
tende Londoner Musikverlagsfirma, gegriin- 
det 1812 durch Samuel C, Jean Baptist 
Cramer (s. d.) und F. T. Latour. Cramer 
trat 1819 aus, Latour 1826. Nach dem Tode 
Samuel Ch.s (1834) wurde sein Sohn Willi- 
am (* 20. Nov. 1809, f 20. Aug. 1888 zu Lon- 
don) Chef. Dieser rief die Musical Antiqua- 
rian Society (s. d.) ins Leben (1840), fur 
welche er Dowlands Gesiinge und eine Samm- 
lung alterer englischer Airs redigierte, die 
sich 1855 — 59 zu der Popular Music of the 
Olden Time erweiterte (2Bde., Harmonisie- 
rung von G. A. Macfarren; neue Ausgabe 
mit teilweiser Neuharmonisierung und Auf- 
nahme vieler schottischer Lieder von H. E. 
Wooldridge 1892). Von einer History of 
Music erschien der 1. Bd. (Altertum) 1874. 
Ein jiingerer Bruder, Thomas C. (* 1819, 
1 1. Juni 1902 in London) griindete die popu- 
laren Montags- und Samstagskonzerte (s. 
Popular Concerts), die unter Direktion des 
jiingsten Bruders Samuel Arthur C, * 1834, 
I 21. Dez. 1904 in London) zu einem immer 
bedeutenderen Faktor des Londoner Musik- 
lebens wurden. 

Chapuis (spr. schapiii), Auguste-Paul- 
Jean-Baptiste, * 20. April 1868 zu Dam- 
pierre-sur- Salon, Schiiler von Dubois, Masse- 
net und C. Franck am Pariser Konservato- 
rium, 1882 — 87 Organist an Notre Dame des 
Champs, dann an Saint-Roch, seit 1894 Har- 
monielehrer am Pariser Koriservatorium. Er 
schrieb: eine Fantasie fur Orchester, Sonate 
fur Violine und Orchester, Violinsonate, So- 
nate fur Violoncell und Klavier; Streich- 
quartett, Klaviertrio, viele Klavierwerke 
(Esquisses flamandes), Lieder, Chore, Messen, 
ein Oratorium Les sept paroles und mehrere 
Biihnenwerke : Enguerrande (Paris 1892, Op. 



com.); Les Demoiselles de Saint-Cyr (Monte 
Carlo 1921). 

Charakter der Tonarten. Der verschie- 
dene C. d. T. hangt nicht von der ungleich- 
artigen Temperatur der Tone ab (namlich 
C dur als am reinsten gestimmt gedacht), 
auch nicht von der absoluten Tonhohe (nach 
welcher z. B. As dur heller klingen miiBte als 
G dur und A dur dunkler als B dur, wahrend 
das Gegenteil der Fall ist), sondern beruht 
vielleicht auf der Vorstellung des Aufbaues 
unseres Musiksystems. Die beiden vorzugs- 
vveise die sieben Stammtone der Grundskala 
A — G benutzenden Tonarten C dur und 
A moll erscheinen als schlichte, einf ache, weil 
sie am einfachsten vorzustellen sind. 
Die Abweichungen nach der Obertonseite 
(tt -Tonarten) erscheinen als eine Steigerung, 
als hellere, glanzendere, die nach der Unter- 
tonseite (jj-Tonarten) als Abspannung, als 
dunklere, verschleierte. Dazu kommt die 
Verschiedenheit der asthetischen Wirkung 
der Durtonart und Molltonart selbst, wel- 
che in der Verschiedenheit der Prinzipien 
ihrer Konsonanz wurzelt (s. Klang); Dur 
klingt hell, Moll dunkel. Die Durtonarten 
mit Kreuzen haben daher einen potenzierten 
Glanz, wie die Molltonarten mit Been poten- 
ziert dunkel sind; eigenartige Mischungen 
beider Wirkungen sind das Helldunkel der 
Durtonarten mit Been und die fahle Be- 
leuchtung der Molltonarten mit Kreuzen. 
Die Wirkung bis zu einem gewissen, nicht 
einheitlich bestimmbaren Grad wachst mit 
der Zahl der Vorzeichen. Natiirlich existie- 
ren fur den der Notenschrift nicht Kundigen 
diese Unterschiede nicht und bleiben nur die 
Unterschiede der absoluten Tonhohe iibrig. 
Da aber im allgemeinen die Wahl der Tonart 
einen wesentlichen Bestandteil der Konzep- 
tion des Komponisten ausmacht, so ist nicht 
ausgeschlossen, daB riickwirkend von den 
Tonstucken aus auch fur der Notenschrift 
ganzlich Unkundige Vorstellungen vom Cha- 
rakter der Tonarten sich bilden, welche mit 
den oben erklarten sich einigermaBen decken. 
Vgl. D. Schubart, Asthetik der Tonkunsl 
(1806), Gottfr. Weber in der Cacilia Bd. 5 
(1828), Berlioz, Traite de I' instrumentation 
(1839), R. Hennig, Die Charakteristik d. T. 
(1897), H. Stephani, Der Ch.d.T. (Re- 
gensburg 1923). 

Charakteristik ist die Ubereinstimmung 
einer erzielten Wirkung mit der kiinstleri- 
schen Absicht, in der Musik besonders, wo 
ein Text auf Ausdeutung seines Sinnes 
durch die melodischen, harmonischen, rhyth- 
mischen, dynamischen usw. Ausdrucksmittel 
Anspruch erhebt oder ein bekannt gegebeiies 
Programm seine Verwirklichung fordert. 
Es ist eine schone Aufgabe der musikalischen 
Asthetik, die natiirliche Ausdrucksbe- 
deutung der Elemente der Musik fest- 
zustellen, und damit der musikalischen Kri- 
tik Anhaltspunkte zu geben, ob die Ch. ge- 
lungen oder verfehlt ist. 

Charleston (spr. scharlst'n), amerikani- 
scher Modetanz, hat seinen Namen nach der 
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Stadt Ch. im Staate Siid-Carolina (U. S. A.). 
Zuerst IQ22 in den Negerrevuen des Neu- 
yorker Managers George White angewandt, 
wurde er.spa.ter (1926) in gemilderter Form 
211m Gesellschaftstanz. Musikalisch gehort 
er zur Gattung des Ragtime (s. d.). Er ist 
eine schnellere Abart des P'oxtrott (s. d.) 
mit dem urspninglichen Tempo \— 126, 
fur den Gesellschaftstanz ist jedoch i = 96 

als Normaltempo festgesetzt, sein Charakter 
also zum verlangsamten Foxtrott umge- 
wandelt worden. Die Musik des Original- 
Ch. stammt von den amerikanischen Neger- 
komponisten Cecil Mack und Jimmy John- 
son. Die Notierung erfolgt im W-Takt, 
doch finden sich gelegentlich aucb 2 / 4 , und 
C-Notierung. Charakteristisch fiir den Ch.- 
Rhythmus ist die Synkopierung: 

Versuche, eine im °/ s -Takt notierte Variante 
des Ch. einzuf iihren, wurden, als dem eigentiim- 
lichen Rhythmus des Tanzes widersprechend, 
sehr bald abgelehnt. Fiir den grotesken 
Buhnen-Ch. ist die Negertanzerin Josefine 
Baker als vorbildlich zu internationaler 
Beruhmtheit gelangt. Modetanz war der 
Ch. um 1926; den ersten Versuch einer 
Ubertragung des Ch. in die Kunstmusik 
hat Erwin Schulhoff in der ersten seiner 
Etudes de Jazz (1927) unternommen. Vgl. 
Paul Bernhard, Jazz (1927). 

Charlier (spr. scharlje), Theo, * 17. Juli 
1868 zu Seraing (Belgien), Schuler des Liit- 
ticher Konservatoriums, Trompeten virtuose, 
Solist des Monnaie-Theaters, der Ysaye-Kon- 
zerte usw. zu Brussel, 1901 Lehrer fiir Trom- 
pete am Liitticher Konservatorium, 1904 
Dirigent der Harmonie zu Mariemont. Kom- 
ponist von Balletten, auch einer wallonischen 
Oper, Orchestersachen usw. 

Charpentier (spr. scharpangtje), Gusta- 
ve, * 25. Juni i860 zu Dieuze (Lothringen), 
Schuler der Sukkursale zu Lille und des Pa- 
riser Konservatoriums (Massart, Pessard, 
Massenet), Romerpreis von 1887 (Kantate 
Didon, aufgefiihrt 1889 ™ Brussel), wur- 
de zuerst bekannt durch seine Orchester- 
suite Impressions d'ltalie ; es folgte La vie du 
poite fiir Soli, Chore und Orchester ( Sinfonie- 
Drama in 4 Abteilungen, eigene Dichtung, 
1892), Les fleurs du mal (Gesange mit Kla- 
vier [Orchester] nach Dichtungen Baude- 
laires, zum Teil mit Chor), Impressions faus- 
ses (1895, Chor und Orchester), die auch in 
Deutschiand bekanntgewordene Volksoper 
(Roman musical) Louise (Paris 1900) und 
das 5akt. lyrische Drama Julien (Paris, 2. 
Juni 1913, Opera comique). Ein weiteres 
Volksstuck in drei Abteilungen (Vamour 
aux faubourgs; Comediants; Tragediants) hat 
C. geplant. 1900 griindete Ch. ein Volks- 
Konservatorium (Cons. pop. de Mimi Pin- 
son), dessen Direktor er ist. Ch. ist fiir den 



deutschen Musikgeschmack ein etwas sen- 
timentaler ,, Impressionist". Vgl. Octave 
Sere, Musiciens d'aujourd'Imi (191 1); Andre 
Himonet, Louise (Paris 1925). 

Charpentier (spr. scharpangtje), Marc- 
Antoine, * 1634 und j 24. Februar 1704 zu 
Paris, bedeutender franzosischer Komponist, 
Schuler von Carissimi in Rom, gegen 1684 
Kapellmeister des Jesuitenkollegs, zuletzt 
an der Ste. Chapelle in Paris. In Ch. ware 
vielleicht Lully ein gefahrlicher Rivale ent- 
standen, wenn Lully ihn ofter hatte zu Worte 
kommen lassen. Nach Feststellungen Michel 
Brenets schrieb aber Ch. iiberhaupt nur 2 
Opern (Acis et Galathee 1678 und Medee 
1693) un d einige Musiken zu Dramen von 
Moliere,Corneille u. a. (Ouvertiiren, Ballette, 
Chore). Gedruckt wurden von Ch. nur die 
Airs de la comedie de Circe (mit GeneralbaB, 
1676 bei Ballard), die Partitur der Medte 
(1694, bei Ballard) und (posthum) Motetz 
melez de symphonies (1709, Paris, J. Edou- 
ard). Seine handschriftlich erhaltenen Werke 
fullen aber 28 Foliobande und mehrere Kar- 
tons in der Pariser Nationalbibliothek : sie 
zeigen, dafi der Schwerpunkt von Ch.s Schaf- 
fen durchaus auf dem Gebiete der kirchlichen 
Komposition liegt (8 Messen, 30 Psalmen mit 
Orchester, Tedeums, Magnificats, Tenebrae- 
Lektionen, Motetten, 18 Oratorien in der 
Art derjenigen Carissimis, 6 Kantaten mit 
lateinischem Text und eine Anzahl Instru- 
mentalwerke). Am grofiten ist Ch. in seinen 
Oratorien; das Werk Petri Verleugnung (Le 
reniemmt de St. Pierre) ist mit groBem Er- 
folg wieder in Paris aufgefiihrt worden. Vgl. 
M. Brenet, Les oratoires de Carissimi (1897) 
-and Les musiciens de la Sainte Chapelle (1910). 
Chartier (spr. scharrtje), Charles Jean, 
ein Musikfreund, *zu Breteil (Tile et Vilaine), 
stiftete aus dem Ertrage des Verkaufs in sei- 
nem Besitze befindlicher autographer Briefe 
Poussinsan die StaatsbibliothekinParis einen 
j ahrlich zu vergebenden Preis von 70oFranken 
fiir Kammermusik- Komposition (Prix Char- 
tier), der 1861 zuerst (doppelt) an Ch. Dancla 
und Mme . Farrenc vergeben wurde. 

^Chartres (spr. schartr'). Vgl. Clerval, 
Vancienne maitrise de Notre Dame de 
Chartres (1899); M. Jusselin, Les orgues 
de Saint Pierre de Ch. depuis leur origine 
(1595— 1612), 1922. 

Chasse (spr. schass'), Jagd. Trompe de 
chasse, alter Name des Jagdhorns (Wald- 
horns), s. Horn. Jagdszenen tonmalerisch 
darzustellen, ist ein alter Brauch (vgl. Caccia 
und Janequin). Auch die reine Instrumen- 
talmusik weist eine Menge Sinfonien, Kla- 
viersonaten usw. mit dem Titel La chasse 
auf, in denen natiirlich Hornfanfaren eine 
Rolle spielen, wie bereits in der Caccia des 
14. Jahrhunderts. 

Cbasser (chacer, spr. schasse)istin Schlris- 
selbeischriften kanonisch angelegter Ron- 
deaux um 1400 ein gewohnlicher Terminus 
fiir die Form der strengen Imitation der 
Stimmen. Er stammt wohl von der Caccia 
(s. d.)her. doch ist schon die kanonische 
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Anlage der Caccia selbst offenbar ein ton- 
malerisches Element. Vgl. auch Catch. 

Chaumet (spr. schoma), William, * 26. 
April 1842 zu Bordeaux, f Ende Okt. 1903 
zu Gajac bei St. Medard en Jalle (Girondej, 
nahm hinter dem Riicken seiner Eltern, die 
ihn dem Kaufmannsstande bestimmten, 
Theoriestunden und versuchte bereits 1865 
'eine Oper Le coche anzubringen; der MiBer- 
folg lieB ihn sich der Kammermusik zuwen- 
den (Streichquartette, Stiicke fur ■ Klavier 
und Violine); doch schon 1872 brachte er in 
Paris am Theatre lyrique des Athenees eine 
einaktige komische Oper Le peche de M. 
Geronte heraus; es folgte die Operette Idea 
(Bordeaux 1873), Bathylle ( Komische Oper, 
Paris 1877, Prix Cressent), Herode (Oper, 
Bordeaux 1885), Mamselle Piou-piou (Ope- 
rette,: Paris 1889) und La petite maison (Ope- 
rette, das. 1903). 

Chaumont (spr. schomong), Emile, Violi- 
nist, *29.Ma,rzi878 inLuttich; trat zuerst ins 
Lutticher Konservatorium und erhielt 1896 
eine Auszeichnung, war dann noch zwei Jah- 
re in Berlin als Schuler von Halir und Bruch; 
war dann zehn Jahre lang Konzertmeister 
der Ysaye-Konzerte in Briissel und ist am 
dortigen Konservatorium seit 1919 Prof, 
einer Meisterklasse. Schrieb: 36 Etuden 
von steigender Schwierigkeit; Elementar- 
schule fur Violine; einige Lieder mit Klavier; 
Violin- und Klavierwerke; Ausgaben alt- 
klassischer Musiker. 

Chausson (spr. schoBong), Ernest, * 21. 
Jan. 1855 zu Paris, f 10. Juni 1899 auf seiner 
Besitzung zu Limay bei Mantes (verungliickt 
beim Radfahren), Schuler Massenets am 
Konservatorium und spater Cesar Fraacks, 
war er langere Zeit Sekretax der Societe 
rationale de musique. Die Kompositionen 
Ch.s, den man wohl als einen der Begriinder 
des impressionistischen Stils ansehen kann, 
erregten durch ihre distinguierte individuelle 
Faktur ein lebhaf teres Interesse: Sinfonie 
B dur, sinfonische Dichtung Viviane, Veda- 
Hymnus (mit Chor), Po&me de Pamour et de 
la mer (Gesang mit Orchester, op. 3, Ms.), 
Klavierkonzert (mit Begleitung des Streich- 
quartetts) op. 21, Violinkonzert Es dur 
(Poeme) op. 25, Streichquartett C moll op. 35 
i(nicht beendet), Klavierquartett op. 30, Mu- 
sik zu Shakespeares Sturm und M. Bouchors 
Cdcilienlegende, lyrische Szene Jeanne d? Arc, 
sowie die Opern Heline (zweiaktig) und Le 
voi Arthus (Karlsruhe 1900 [unter Mottl], 
Briissel 1903, Text vom Komponisten) und 
eine Anzahl Lieder und Klavierstiicke, auch 
einige Motetten. Vgl. Octave Sere, Musi- 
ciens d'aufourd'hui (1911); ferner das Ch. 
gewidmete Heft der Rev. Mus., Dez. 1925, 
mit Werkverzeichnis. 

Chauvet (spr. schowa), Charles Alexis, 
* 7. Juni 1837 zu Mamies (Seine-et-Oise), f 
28. Jan. 1871: in Argentan (Orne); seit 1850 
am Pariser Konservatorium Schuler von Be- 
noist (Orgel) und Ambroise Thomas (Kom- 
position), erhielt i860 den ersten Preis der 
Orgelklasse und wurde danu Organist, zu- 
nachst an einigen kleinen Pariser Kirchen, 



1869 aber an an der neuerbauten grofien Tri- 
nitatiskirche. Ein Brustleiden setzte seinem 
Ruhme ein schnelles Ziel. Eine Reihe vor- 
trefflicher Orgelkompositionen von ihm wur- 
den gedruckt. 

Chavanne (spr. schawann'), Irene von, 
* 18. April 1868 zu Graz (Steiermark), Schii- 
lerin des Wiener Konservatoriums (Refi), 
wurde 1885 an die Dresdener Hofoper enga- 
giert, der sie ununterbrochen angehorte, 
1894 Kammersangerin. Ihre Stimme war 
ein Alt von groBem Umfang und Volumen. 
Chavarri, Eduardo Lopez, * 31. Jan. 
1875 zu Valencia, in Harmonie und Kom- 
position Schuler von F. PedreU, gleich- 
zeitig studierte er Jura an der Universitat. 
Direktor des Orcbesters des Konservato- 
riums zu Valencia und an diesem Lehrer 
fur Musikasthetik und -geschichte; Begriin- 
der und Leiter eines Kammerorchesters, mit 
dem er die Werke altklass. und moderner 
spanischer Musiker zur Auffuhrung brachte. 
Er schrieb: A cuarelas Valencianas fur Streich- 
orchester; Hispanisches Streichquartett; Va- 
lencianische Rhapsodie fur Klavier und Or- 
chester; Legende fur Chor und Orchester; 
Lieder fur die Jugend; Andaluza, fur Violon- 
cell und Klavier; Spanisches Korizert fur 
Klavier und Streichorchester; Legende del 
Castillo Moro fur Klavier; Quartett fur 
Violinen; Biihnenmusik zu einem valencia- 
nischen Drama usw. Biicher: Narraciones 
musicales; Vademekum des Musikers; Stu- 
dien uber Wagners Tetralogie; Musikge- 
schichte (2 Bde. ); Musica popular espanola 
(1927); Ausgabe klassischer Klavierwerke; 
Ubersetzungen. 

Chedeville (spr. sched'wil), zwei Bruder, 
Espri t Philippe (j 1782) undNicol as, Vir- 
tuosen auf der Musette (s.d.) um 1725, gaben 
pastorale Kompositionen fur Musette heraus 
(Sonatilles galantes, Amusements champetr.es, 
Galanteries amusantes etc. [Auswahl in Neu- 
ausg. von H. Expert]), auch ein Musetten- 
Arrangement von Abacos op. 4 [!]. Vgl. E. 
Thoinan, Les Hotteterre et les Ch. (1894). 
Cheironomie (griech. Leitung durch Hand- 
bewegung), eine im Altertum und friihen Mit- 
telalter gebrauchliche Art des Dirigierens 
eines singenden Chores, welche nicht nur das 
Tempo und den Takt regelte wie das heutige 
Dirigieren, sondern zugleich die Tonbewe- 
gung sinnlich veranschaulichte. Vielleicht 
hangt die Entstehung der Neumenschrift 
mit der C. zusammen. Vgl. O.Fleischer, 
Neumenstudien (1. Bd. 1895). 

Chelard (spr. schelar), Hippolyte An- 
dre Jean Baptiste, * 1. Febr. 1789 zu 
Paris, wo sein Vater Klarinettist an der Gro- 
Ben Oper war, f 12. Febr. 186 1 in Weimar; 
Schuler von Fetis im Hixschen Pensionat, 
1803 von Dourlen und Gossec am Konser- 
vatorium, 181 iff. (Romerpreis) noch von 
Baini in Rom und Zingarelli und Paisiello in 
Neapel; brachte 1815 seine erste Oper in 
Neapel (La casa a vendere) und trat 1816 
als Violinist ins Orchester der Pariser Opera 
ein. Erst 1827 gelang es ihm, hier eine Oper 
Macbeth herauszubringen (Libretto von Rou- 
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get de l'Isle), die aber wenig Beifall fand, so 
daB sich C. nach Deutschland wandte, 1828 
den umgearbeiteten Macbeth mit durch- 
schlagendem Erfolg in Miinchen zur Auf- 
fiihrung brachte und als Hofkapellmeister 
engagiert wurde. 1829 ging er nach Paris 
zuriick, machte mit La table et le logement 
Fiasko und griindete eine Musikalienhand- 
lung, welche durch die Revolution 1830 rui- 
niert wurde. In Miinchen errang er darauf mit 
teilweise neuen Opern (Mittemacht, Der Stu- 
dent)xm& einer Messe neuen Beifall. 1832 — 23 
dirigierte er die deutsche Oper in London, 
diese fallierte, und Ch. war wieder auf Miin- 
chen angewiesen, wo er 1835 sein bestes 
Werk, Die Hermannsschlacht, herausbrachte. 
1836 ging er als Kapellmeister nach Augs- 
burg, 1840 als Hofkapellmeister nach Wei- 
mar, wo er die komischen Opern Der Schei- 
bentoni (1842) und Der Seekadeit (1844) her- 
ausbrachte, und in dieser Stellung auch blieb, 
als Liszt als Oberkapellmeister nach Weimar 
gezogen wurde (bis 1852). In den Jahren 1852 
bis 1854 lebte er wieder inParis. Eine nach- 
gelassene italienische Oper Vaquila romana 
wurde 1864 in Mailand aufgefiihrt. C. schrieb 
auch Solfeggien. 

Chelius, Oskar von, * 28. Juli 1859 zu 
Mannheim (ein Enkel des beriihmten Heidel- 
berger Chirurgen Max Joseph v. Ch.), | 12. 
Juni 1923 in Miinchen, in der Musik Schiiler 
von Emil Steinbach in Mannheim, Symots 
in Heidelberg, Reifl in Kassel und Jadas- 
sohn in Leipzig, trat dann in die Armee, war 
1906 — u Kornmandeur der Leibhusaren zu 
Potsdam, 191 1 Generalmajor, Flfigeladju- 
tant des Kaisers, 1914 Militarattache der 
deutschen Botschaft in Petersburg. AuBer 
Liedern, Klaviersachen, einer Violinsonatc 
und einer sinfonischen Dichtung Und Pippa 
tanzt, schrieb C. die Opern Haschisch (Dres- 
den 1897, einaktig) und Die vemarrte Priii- 
X z e P (.WJJe&baden_X905, Text von O. J. Bier- 
baum), Magda- Maria (Dessau 1920), Re- 
quiem (Hebbel) fur Chor und Orchester und 
Psalm 121 (dgl.). 

Chelleri(spr. kelleri), Fortunato, * 1686 
( ?)in Parma, f 1757 in Kassel, von deutscher 
Abkunft (Keller), wurde von seinem Oheim 
Fr. Mar. Bassani, Domkapellmeister zu Pia- 
cenza, ausgebildet und schrieb mit gutem 
Erfolg von 1707 (Griselda) bis 17 22 (V amor 
tiranno) 15 Opern fiir die norditalienischen 
Biihnen, besonders Venedig. 1725 ging er 
als Hofkapellmeister nach Kassel, wurde, 
als Karl I. starb, von Friedrich I., der zu- 
gleich Konig von Schweden war, nach Stock- 
holm gezogen, konnte aber das Klima nicht 
vertragen und kehrte daher nach Kassel 
zuriick. AuBer den Opern schrieb er auch 
Kantaten, Arien, Sonaten und Fugen fiir 
Klavier und Orgel, auch Messen, Psalmen, 
Oratorien und Orchesterwerkc. Vgl. Wilh, 
Eckert, F. Ch. (Heidelberg, Diss. 1922). 

du Chemin (spr. diischmang), Nicolas, 
*umi$io zu Provins, f 1576 vor dem 
25. Juli, 1540— 1576 Pariser Musikdrucker 
und Verleger, der unter anderem eine groBe 
Chansonsammlung in 17 Biichern herausgab 



(zierliche, saubere Typen von le Be, ein- 
facher Druck), aber auch Messen und Mo- 
tetten, zumTeil mit groBeren derberen Typen 
(von Devilliers und Danfrie). 1553 war 
Claude Goudimel (s. d.) einige Morale mit 
ihm assoziiert. ^^, 

Chemin-Petit (spr. schmang-poti), Hans, 
Sohn von Maurice Ch.-P., * 12. Juli 1864 
in Rostock, j 11. Jan. 1917 in Potsdam, wo 
er am Viktoria-Gymnasium lange Gesang- 
lehrer war, und ein 1900 gegrundetes Musik- 
institut leitete; Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, 1885 als Nachfolger seines 
Vaters Km. in Ulm, 1887 — 94 Hofkapell- 
meister in Sachsen-Altenburg; Komponist 
der Opern Der Goldregen (Altenburg 1889), 
Hans Jiirge (Augsburg 1893) un d der Ope- 
retten Die Prinzessin und der Schweinehirt 
(Potsdam 1905), Der Hebe Augiistin (Bran- 
denburg 1906), Der Opfertod (Potsdam 191 5 ), 
auch von Schulchoren (1907 zum Rasenden 
Herakles des Euripides). 

X Chemin-Petit (spr. schmang-poti), Hans, 
* 24. Juli 1902 in Potsdam, Sohn des vor., 
Schiiler der Berliner Staatl. Hochschule 
(Violoncell bei Hugo Becker, Komposition 
bei Juon); er konzertiert seitdem als Violon- 
cellist und Dirigent. Werke: Buhnen- 
musiken zu Komodie der Irrungen und 
Konig Nikolo; 2 Streichquartette; Nekrolog 
fiir groBes Orchester; Burleske, Scherzo fiir 
Orchester; Der gefangene Vogel, lyrisches 
Spiel fiir Menschen oder Marionetten (Berlin 
1927, Wanderoper); Motette und Fuge fiir 
8 st. gemischten Chor; Lieder. 

Chemin-Petit (spr. schmang-poti), Mau- 
rice Georg, * in Leipzig, f 1885 in Ulm, be- 
suchte dieThomasschule, danach die Universi- 
tat, um Mathematik zu studieren. Widmete 
sich von 1856 ab der Kapellmeisterlaufbahn 
(Halle, Rostock, Ulm). Schrieb die Opern: 
Konig A If red von England ( Halle 1 8 5 8 ), M eister 
Thomas (1883). 

Cherbuliez (spr. scherbulje), Antoine- 
Elisee, schweiz. Musikforscher, * 22. Aug. 
1888, erhielt den ersten Musikunterricht 
von A. Kockert (Genf), dann von N. Salter 
am Konservatorium StraBburg i. ElsaB; 
studierte an der StraBburger Universitat 
1907 — 08 Philosophie und Naturwissen- 
schaften, 1907 — 11 an der Universitat und 
der Eidgen. Techn. Hochschule in Zurich, 
gleichzeitig am Konservatorium Zurich 
unter Fr. Hegar und W. de Boer (1909 
bis 191 1 Dirigent des Akadem. Studenten- 
orchesters); Diplom-Ingenieur 191 1. 191 1 
bis 191 3 war er Assistent an der Techn. 
Hochschule in Darmstadt und promovierte 
1914 zum Dr.-Ing. 1913 — 16 war er noch 
Privatschiiler von M. Reger in Meiningen, 
spater in Jena und spielte 1913 — 14 in der 
Meininger Hofkapelle ; in der Dresdener Hof- 
oper 1915 — 16, im Philharmonischen Orche- 
ster und der Charlottenburger Oper in Ber- 
lin 1916 — 17; 1915 — 16 noch Schiiler von 
G.WilleinDresden( Violoncell), auch Assistent 
von S. Ochs im Philharmonischen Chor Ber- 
lin. 1917 — 21 wurde er Musikdirektor und 
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evangelischer Organist in Wattwil (St. Gal- 
len, Schweiz); 1921 Lehrer f iir Klavier, Cello 
und Theorie an der Musikschule Chur 
(Schweiz), Dirigent von gemischten Choren, 
deutschen und romanischen Manner- und 
Frauenchoren in Chur und Arosa. 1923 
habilitierte er sich als Dozent fur Musik- 
wissenschaft an der Universitat Zurich mit 
der Schrift Gedankliche Grundlagen der Mu- 
si kbetrachlung (Zurich 1924). Schrieb ferner: 
Zum Problem der religiosen Musik (Basel 
1924); Die Anwendung der Sievers'schen 
Theorien auf die musikalische Interpretation 
(1925); Peter Cornelius (Ziircn 1925); /. S. 
Bach (1926); Die Schweiz in der deutschen 
Musikgeschichte (1926); Kompositionen : 
Streichitrio, Streichquartett, Lieder, Hymnus 
auf die Kunst fur gemischten Chor und 
Orchester. 

Cheri (spr. scheri), Victor (Cizos, ge- 
nannt C), * 14. Marz 1830 zu Auxerre, f 11. 
Nov. 1882 zu Paris durch Selbstmord; Schu- 
ler des Pariser Konservatoriums, war ein 
vortrefflicher Dirigent zuerst am Theatre 
des Varietes, dann am Chatelet und einige 
Jahre am Gymnase, komponierte graziose 
Ballettmusiken und eine komische Oper Une 
aventure sous la Ligue (Bordeaux 18^7). 

Cherublni (spr. ke-), Maria Luigi Zeno- 
bio Carlo Salvatore, * im (getauft 15.) Sept. 
1760 zu Florenz, j 15. Marz 1842 in Paris. 
Seine ersten Lehrer waren sein Vater, Ak- 
kompagnist am Theater della Pergola, so- 
dann Bartolommeo Felici und A. Felici, und 
nach deren Tode Bizarri und Castrucci. 1778 
sandte ihn der GroBherzog, nachmals Kaiser 
Leopold II., nach Venedig zu Sarti, dessen 
Schiiler im Palestrina-Stil er fur die nachsten 
Jahre wurde ; ohne Zweifel verdankt Ch. ihm 
die vollige Beherrschung des polyphonen 
Stils. Bis 1779 hat er (auch in Florenz) nur 
Kirchenmusikwerke geschrieben; mit Quinto 
Fabio (Alessandria 1780) betrat er das Ge- 
biet der Oper. Es folgten schnell 1782: Ar- 
mida (Florenz); Adriano in Siria (Livorno), 
Mesenzio (Florenz); 1783: Lo sposo di ire 
(Venedig); 1784: Idalide (Florenz), Alessan- 
dro nell Indie (Mantua). 1784 wurde er nach 
London gezogen, wo er La finta principessa 
(1785) und Giulio Sabino (1786) schrieb und 
die Stellung eines Kgl. Hofkomponisten er- 
hielt. Sein Ruf stand bereits fest, und auch 
in Paris, wo er zuerst das Jahr 1786 — 87 ver- 
brachte, erntete er groBe Anerkennung. Im 
Winter 1787 — 88 schrieb er in Turin : Ifigenia 
in Aulide, und liefi sich 1788 endgviltig in 
Paris nieder. Der Gegensatz der Gluckisten 
und Piccinnisten in dieser Stadt war wohl ge- 
eignet, einen Mann von der Begabung Cheru- 
binis zu ernstem Nachdenken zu bringen. 
Bisher hatte er seine Opern in dem leichtern 
italienischen Stile geschrieben, aber seit der 
TJbersiedlung nach Paris wurde er ein an- 
drer. Es ware falsch, zu sagen, dafi er sich 
Gluck anschloB; er griff etwas tiefer in das 
Fflllhorn seines Konnens, vertief te seine mu- 
sikalische Arbeit: seine Werke erschienen 
daher ebenso den Gluckisten wie den Piccin- 
nisten als etwas Neues. Er ist stilistisch einer 



der groflten Meister des obligaten Accompag- 
nements, d. h. sein Satz, obwohl homophon, 
ist bis ins kleinste motivisch belebt — kein 
Wunder, daB Beethoven ihn unter alien Zeit- 
genossen am hochsten stellte. In seinem dra- 
matischen Ausdruck steht er auf der Schneide 
des Klassizismus und der klassizistischen Ab- 
geklartheit, und der sensibleren, farbigeren, 
erregteren Romantik. Seine ersten Pariser 
Schopfungen waren: Demopkoon (1788), Lo- 
dolska (1791), Elisa (1794), Medee (1797, 
deutsch Berlin 1800), L'hotellerie portugaise 
(1798), La punition (1799), Emma (La pri- 
sonniire, 1799), Les deux journies (Der Was- 
sertrdger, 1800, deutsch Mannheim 1802),. 
Epicure (1800), Anacreon (1803, als ,,deutsche 
Musik" ausgepfiffen) und das Ballett Achille 
a Scyros (1804). Alle diese Werke, mit Aus- 
nahme des Demophoon, der fur die GroBe 
Oper geschrieben war, aber keinen Effekt 
machte, wurden am Theatre de la Foire St.. 
Germain gegeben; Ch. dirigierte selbst 1789 
bis 1792 dieses kleine, von Leonard Astie, 
dem Friseur Marie Antoinettens, gegrundete 
Theater. 1795 wurde er bei der Organisation 
des Konservatoriums einer der Inspektoren 
des Instituts. Andere Anerkennungen blie- 
ben ihm versagt, und die Pforten der Gro- 
Ben Oper waren ihm verschlossen, weil Na- 
poleon, der immer hoher emporstieg, Ch. 
nicht gewogen war. 1805 wurde Ch. aufge- 
fordert, eine Oper fur Wien zu sch'reiben und 
reiste daher dorthin. Nachdem zuerst Lo- 
dolska inszeniert war, folgte im Februar 1806' 
die auf einen deutschen Text geschriebene 
Fanisha (Karntnertor-Theater); Haydn und 
Beethoven waren begeistert fur das Werk. 
Die Ereignisse von 1806 fuhrten ihn in Wien 
mit Napoleon zusammen, der ihn nach 
Schonbrunn als Dirigenten seiner Hofkon- 
zerte befahl ; doch blieb Ch. in Ungnade. 
Entmutigt gab er sich danach langere Zeit 
der Untatigkeit hin. 1806 — 08 hat er so gut 
wie nichts geschrieben; er zeichnete Kar- 
tenblatter und trieb Botanik. Ein Zufall 
brachte ihn auf andere Gedanken : in Chimay 
sollte eine Kirche eingeweiht werden, und 
Ch., der sich auf dem SchloB des Fursten 
von Chimay langere Zeit zu seiner Erholung 
aufhielt, wurde aufgefordert, eine Messe zu 
schreiben. Die herrliche Messe in F war 
die Frucht; Ch. entfaltete darin seine 
Kunst in der Beherrschung des stren- 
gen Stils und betrat damit wieder einen 
Boden, den er seit 18 Jahren verlassen hatte. 
Ubrigens entsagte er der Tatigkeit fur die 
Buhne noch nicht ganz: es folgten noch: 
Pimmalione (1809), Crescendo (1810), Les 
AbencSrages (18 13 in der GroBen Oper, aber 
mit volligem MiBerfolg), zwei Gelegenheits- 
werke in Gemeinschaft mit andern Opern- 
komponisten: Bayard a Meziires (1814) und 
Blanche de Provence (1821), und endlich sein 
letztes groBeres Werk: Alt Baba (1833, die 
Bearbeitung einer friiheren, liegen geblie- 
benen Oper Koukourgi). Doch bestarkte der 
Erfolg der Messe, auch im Auslande, den 
EntschluB, seine Kraft mehr auf andere Ge- 
biete zu konzentrieren. 18 15 verweilte er 
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einige Monate in. London und schrieb fur 
die : Philharfnonische Gesellschaft eine Sin- 
ionie, eine Ouvertiire (herausgegeben von 
Fr. Griitzmacher) und eine 4 St. Friihlings- 
hymne mit Orchester. Die Unterdruckung 
des Konservatoriums zu Beginn der Restau- 
rationsara brachte ihn um seine Inspektor- 
stelle; er wurde aber noch 18 16 als Kompo- 
sitionsprofessor angestellt und zum Kgl. 
Obermusikintendanten ernannt und schrieb 
.seitdem Messen und Motetten fur die konig- 
liche Kapelle. 1821 wurde er Direktor des 
Konservatoriums und brachte das etwas her- 
untergekommene Institut schnell wieder zu 
seinem alten Glanze. Ein Jahr vor seinem 
Tode hatte er sich von alien Amtern zuriick- 
gezogen. Ein eigenhandiger Titelkatalog 
von Cherubinis Werken wurde 1843 durch 
Bottee de Toulmon veroffentlicht; er 
weist auf: 11 groBe Messen (5 gedruckt), 2 
Requiems, viele Messenteile (zum Teil ge- 
druckt), 1 8st. Credo mit Orgel, 2 Dixit, je 
1 Magnificat, Miserere, Tedeum mit Orche- 
ster, 4 Litaneien, 2 Lamentationen, 1 Orato- 
rium, 38 Motetten, Gradualien, Hymnen 
usw. mit Orchester, 20 Antiphonen, 15 itali- 
-enische und 14 franzosische Opern, viele 
Arien, Duette usw. als Einlagen in italie- 
nische und franzosische Opern, 1 Ballett, 
17 groBe Kantaten und andere Gelegenheits- 
kompositionen mit Orchester. 77 Romanzen, 
italienische Gesange, Notturnos usw., 8 
Hymnen und Revolutionslieder mit Orche- 
ster, viele Kanons, Solfeggien usw., je 1 Ou- 
vertiire und Sinfonie, mehrere Marsche, Kon- 
tertanze usw., 6 Streichquartette, unter 
denen das in Es dur hervorragt, 1 Quintett, 
6 Klaviersonaten, 1 Sonate fur 2 Orgeln, 1 
groBe Fantasie fur Klavier usw. Sein Leben 
wurde beschrieben: anonym deutsch 1809, 
von Lomenie (pseudonym als Homme de 
inert 1841), Miel (1842), Place (1842), Pic- 
chianti (ital. 1844), Rochette (1843), A. 
Stierlin, Ch. (Zurich 1851, 39. Neujahrs- 
stiick des Allg. MG.), D. Denne-Baron, 
Ch. (1862), Gamucci (ital. 1869), Bellasis 
(engl. 1876 [1906]), Crowest (engl. 1890 
[1901]), M. E. Wittmann (1895), M. Qua- 
trelles L'Epine, Ch. (Lille 1913), R. 
Hohenemser, L. Ch. Sein Leben und 
seine Werke (Leipzig, Breitkopf & Hartel 
1913); Ludw. Schemann, Ch. (1925). Vgl. 
auch H. Kretzschmar, Uber die Bedeu- 
tung von Ch.s Ouverturen und Hauptopern 
fur die Gegenwart ( Jahrb. Peters 1906). 1869 
wurde ihm in Florenz ein Denkmal errichtet. 
Das unter Ch.s Namen erschienene Lehr- 
buch des Kontrapunktes Cours de contre- 
point, deutsch von Fr. Stop el 1835/36 als 
Theorie des Kontrapunkts und der Fuge 
-(englisch von J. A. Hamilton 1837 und C. 
Clarke 185 4, auch italienisch) gait als nach 
den Schulheften von seinem Schuler Ha- 
levy ausgearbeitet, ist aber durchaus eigene 
Arbeit Ch.s (neue Ausgabe von G. Jensen 
1896 und R. Heuberger 1911). In neuester 
Zeit hat man den Dramatiker Ch., der nur 
mehr mit dem Wassertrdger einigermaBen 
lebendig geblieben ist, mit andern Werken 



wieder der Gegenwart nahe zu bringen ver- 
sucht: Medea (bearbeitet von H. Strobel, 
Erfurt 1925); Lo sposo di tre, marito di nes- 
suna als Don Pistacchio (bearbeitet von H. 
Tessmer, Dresden 1926). 

Chessin, Alexander Borissowitsch, Dili- 
gent, * 19. Okt. 1 869 in Petersburg, absolvier- 
te 1893 das juristische Studium, besuchte bis 
1895 das Konservatorium (Solowiew) und 
brachte eine Kantate Die Zigeuner zur Auf- 
fuhrung. Darauf ging er nach Leipzig, um 
sich unter Nikisch als Dirigent auszubilden. 
Ch. dirigierte seit 190 1 alljahrlich einigc 
Konzerte der K. R. Musikgesellschaft in Pe- 
tersburg und seit 1903 die Philharmonischen 
Konzerte in Moskau, war 1908 — 11 Dirigent 
der Petersburger K. R. Musikgesellschaft und 
leitete nachher die Sinfoniekonzerte des Gra- 
fen A. D.ScheremetjewinPetersburg; 1916—19 
war er Dirigent des Marientheaters und der 
Volksoper, seit 1920 ist er erster Dirigent 
der Philharm. Konzerte in Leningrad, seit 
1921 Direktor und Dirigent der Akad. Kon- 
zerte in Moskau, seit 1924 an der Moskauer 
Staatsoper in leitender Stellung administra- 
tiv tatig, ist vielfach' auch in London, Paris 
und Berlin als Dirigent aufgetreten. 

Chester. Vgl. Jos. C. Bridge, The Orga- 
nists of Ch. Cathedral (191 3). 

Chevalet (franz., spr. sch'wala), Steg (der 
Streichinstrumente). Au chevalet: am Steg. 

Chevalley, Heinrich, * 19. Mai 1870 in 
Dusseldorf, machte seine ersten musikali- 
schen Studien wahrend seiner Gymnasial- 
zeit in Konstanz bei Kapellmeister Hand- 
loser und Musikdirektor Liebe und wurde 
1889 Schuler des Leipziger Konservatoriums 
(Ruthardt, Jadassohn, Reinecke, Kretzsch- 
mar). Als fortschrittlich gesinnter Schrift- 
steller begann er seine Laufbahn 1893 am 
Mus. Wochenblatt, begriindete 1895 mit 
Friedr. Wild und anderen in Leipzig die 
Zeitschrift Die redenden Kiinste, deren erster 
Musikredakteur er war, und siedelte 1896 
nach Hamburg fiber, seit 1897 Musikredak- 
teur am Hamburger Fremdenblatt, seit 1920 
Herausgeber der Zeitschrift Die Musikwelt. 
Er schrieb einige Opernfiihrer, gab ein Ge- 
denkbuch fur Arthur Nikisch heraus (1922) 
und schrieb: Hundert Jahre Hamburger 
Stadt-Theater (1927); hat sich auch als Kom- 
ponist (Lieder, Klavierstiicke) betatigt. 

Chevallier, Ernst August Heinrich, * 12. 
Mai 1848 zu Hannover, f 18. Jan. 1908 zu 
Hamburg, Schuler von Biinte in Hannover 
und K. v. Holten und A. F. Riccius in Ham- 
burg, wo er seit 1872 lebte. Ch. war Grunder 
und Dirigent des Hamburger Lehrergesang- 
vereins und des Hamburger Chorvereins. 
Viele seiner Chorlieder wurden beliebt (O Ju- 
gendzeit, Mai, Ich hov' ein Voglein locken). 
Es erschienen auch Lieder und Klavier- 
kompositionen, Stiicke fur Klavier und Vio- 
line. Mehrere Werke grofleren Stils, wie eine 
komische Oper Das Wunderkraut, fanden 
sich im NachlaB. Zu seinen Schiilern zahlt 
Felix Woyrsch. 

la Chevardiere (spr. sch'wardjar), 
Roullede de, bedeutender Pariser Musik- 
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verlag umdieZeit des Aufschwungs derOrche- 
stermusik durch dieMannheimer; alle die vor- 
her iriitLeclerc und Huberty gezeichneten 
\Verkegehen1761 indenBesitz laChevardieres 
uber. Urn 1775 zeicb.net Leduc als sein Nach- 
folger(Konzertanten von Karl Stamitz); Le- 
ducs Nachfolger wird dann Sieber (s. d.). 

Cheve (spr. schowe), Emile Joseph Mau- 
rice, * 1804 zu Douarnenez (Finistere), f 26. 
Aug. 1864 in Paris, war Arzt, verheiratete 
sich mit Nanine Paris (f 28. Juni 1868) 
und veroffentlichte in Gemeinschaft mit ihr 
und ihrem Bruder Aime Paris (* 19. Juni 
1798 zu Finistere, f 29. Nov. 1866 zu Paris) 
eine Reihe Schriften uber Pierre Galins 
Methode des Elementar-Musikunterrichts, zu 
deren Hauptreprasentanten er damit ward 
(Methode Galin-Cheve- Paris, Methode elemen- 
taire d'harmonie [1846], Methode Mementaire 
de musique vocale [1844, 6. Aufl. 1854, 
deutsch von F. T. ,Stahl als Blatter zur Vor- 
bereitung der Cheveschen Elementar-Gesang- 
lehre 1878], Exercicts elementaires de lecture 
musicale aVusage des Scoles primaires [i860]). 
Vergebliche Versuche, das Konservatorium 
zu einem Wettkampf der Methoden zu rei- 
zen, fiihrten zu einer Reihe polemischer 
Broschuren. Ubrigens prosperierten die Kur- 
se, die in der Hauptsache auf die Anwendung 
von Ziffern statt der Noten nach 
Art der Idee Rousseaus und die Demonstra- 
tion der Tonbewegung durch Fortbewe- 
gung eines Stabes auf einem leeren 
Liniensystem hinauslaufen (wie bei der 
Krauseschen Wandernote). Der sogenannte 
Meloplast ist dieses leere Liniensystem. Ein 
Sohn Emile Ch.s, Amand, fuhrte die Me- 
thode mit vermittelnden Kompromissen wei- 
ter, redigierte seit 1 866 eine Zeitschrif tL'avenir 
musical und schrieb einen Rapport sur I'enseig- 
nement du chant (1881). ^_ 

Chevillard (spr. schowijar), Camille, 

* 14. Okt. 1859 und f 30. Mai 1923 zu Paris, 
Klavierschuler von G. Matthias, Komponist 
(je ein Klavierquintett op. I, Streichquartett 
op. 16 [ein zweites op. 2 blieb Ms.] und Kla- 
viertrio op. 3, eine Violinsonate op. 8, Cello- 
sonate op. 15, Sinfonische Phantasie op. 10, 
Sinfonische Ballade op. 6, Charakterstiick 
fiir Orchester Le chine et le roseau op. 7, Alle- 
gro op. 18 fiir Horn und Klavier, Klavier- 
stiicke und Lieder). Ch. war der Schwieger- 
sohn von Lamoureux und wurde dessen 
Nachfolger (1897) a l s Dirigent der Concerts 
Lamoureux. 1903 erhielt er den Prix Char- 
tier fiir Kammermusik. Ch. war Vorsitzen- 
der der Pariser Society frangaise de musique 
de chambre; 191 3 wurde er Musikchef der 
GroBen Oper. Vgl. R. Rolland, Musiciens 
d'aujourd hui (1908); O. Sere, Musiciens 
frangais d' aujourd' hui (1911); D. Sordet, 
Douze chefs d orchestre. ,^_ s 

Chevillard (spr. schowijar), Pierre Ale- 
xandre Francois, ausgezeichneter Cellist, 

* 15. Jan. 1811 zu Antwerpen, J 18. Dez. 1877 
zu Paris, Schiiler von Norblin am Pariser 
Konservatorium, 1831 im Orchester des 
Theatre italien, 1859 Professor am Konserva- 
torium, gab eine Violoncell-Schule heraus. 

Riomann, Mizsik-Lexikon. 11. Aufl. 



Chezy (spr. schesi), Helmina von, die 
Librettistin von Webers Euryanthe. *26. Jan. 
1783 zu Berlin, f 28. Jan. 1856 zu Genf, geb. 
von Klenke, Enkelin der Dichterin Anna 
Luise Karsch; 1799 mit einem Baron Hastfer 
verheiratet, aber 1800 bereits geschieden. Seit 
1 80 1 in Paris ansassig, heiratete sie 1803 
den franzosischen Orientalisten Antoine 
Leonard de Ch., von dem sie sich 18 10 aber 
auch wieder trennte. Sie zog nach Heidel- 
berg, dichtete fiir den Fiirsten von Leiningen 
in Amorbach ihr erstes Libretto Emma und 
Eginhard (komponiert von Hettersdorf), 
kam dann nach Berlin, wo in einem ProzeB 
E. T. A. Hoffmann ihr Sachwalter war, sie- 
delte 1817 nach Dresden, 1823 nach Wien 
uber, iiberall einer reichlichen Schriftstellerei 
ergeben. Auch spater fuhrte die phantasti- 
sche und heftige Frau noch ein unruhiges 
Leben. Von ihren vielen Schriften seien 
aufler dem ungliickseligen Libretto zur Eu- 
ryanthe (1823) noch ihre unter dem Titel 
Unvergessenes herausgegebenen Memoiren 
(2 Bde., 1858) angefuhrt. Vgl. C. Valentin 
in: Liliencron- Festschrift ; Hyacinth Hol- 
land, H. v. Ch. (1876). 

Chiabrera (spr. kjabrera), Gabriello, 

* 8. Juni 1552 in Savona, f 19. Okt. 1637; 
hier zu erwahnen als Textdichter der Lyriker 
der Zeit der Monodie und Librettist der er- 
sten Florentiner und Mantuaner Musikdra- 
matiker. Seine Musikdramen hat A. Solerti 
{Gli albori del melodramma III) gesammelt. 

Chiamata [alia caccia,] frz. Chamade, 
Sammelruf nach beendigter Jagd, in 
der venezianischen Opernmusik der Mitte 
,des 17. Jahrhunderts Bezeichnung von 
Stiicken im 12 / 8 -Takt (vgl. Vierteljahrsschr. f. 
MW. VIII, 38 [Kretzschmar]). Als alte- 
stes Beispiel der C. darf wohl der Schlufi der 
Caccia Tosto che I'alba von Piero (ca. 1350) 
gelten. Vgl. Riemann, Handb. d. MG. II, 
1, S. 83 ff. 

Chiaromonte (spr. kja-), Francesco, 

* 20. Juli 1809 zu Castrogiovanni (Sizilien), j 
15. Okt. 1886 in Briissel, Kapellsanger in 
Palermo, Schiiler von Donizetti in Neapel 
und von Raimondi in Palermo, komponierte 
Opern und Kirchenmusiken, war spater Ge- 
sangsprofessor am Konservatorium daselbst, 
wurde aber, kompromittiert bei den Un- 
ruhen 1848, zwei Jahre eingekerkert und 
1850, wahrend er mit einer neuen Oper: Cate- 
rina di Cleves, Erfolg hatte, ausgewiesen. Er 
wandte sich zuerst nach Genua, wo er mit 
abnehmendem Erfolge Opern auffiihrte, ging 
nach Paris als Repetitor ans Theatre italien, 
spater nach London alsChordirektor der Itali- 
enischen Oper und liefi sich schliefilich als 
Gesangslehrer in Briissel nieder, wo er 1871 
Anstellung am Konservatorium erhielt. Gro- 
Bere Kirchenkompositionen und 1884 eine 
biblische Oper Hiob von Ch. wurden im 
Konservatorium aufgeffihrt; auch erschien 
eine Methode de chant. 

Chiavette (Chiavi trasportate, spr. kjaw-), 
versetzte Schliissel, nennt man eine im 16. 
Jahrhundert iibliche besondre Art, Tonarten 
mit mehr als zwei Vorzeichen nach C dur 
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transponiert zu notieren. Was die Ch. von 
der uns gewohnten transponierenden No- 
tierung (vgl. Transponierende Instrumente) 
unterscheidet, ist, daB bei Ch. die Noten 
im Funfliniensystem dieselbe Stellung be- 
halten, die sie bei normaler Notierung mit 
Vorzeiclmung (a) haben wurden, dafiir aber 
die Schliissel so versetzt werden, daB diese 
Noten als C dur abgelesen werden konnen. 
Um A dur zu notieren, wurden also die 
Schliissel um eine Terz herabgeruckt (6), 
fur E dur entsprechend eine Terz hinauf 
(c). Die Sanger lasen ihre Stimmen ent- 
sprechend den Intervallverhaltnissen von 
C dur ab, da der Dirigent sie aber zu Beginn 
in der beabsichtigten Tonhohe intonieren 
lieB, so sangen sie in Wirklichkeit so, als 
ware wie (a) notiert. Fur das Ablesen der 
Ch. in richtiger Tonhohe ist es nur notig, 
sich die normalen Schliissel mit Vorzeich- 
nung an Stelle der Ch. vorzustellen. Etwas 
b. a. e. 
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verwirrend ist nur die Bezeichnung der Ch. 
als hohe und tiefe, da die Schliisselversetzung 
diesen Bezeichnungen entgegengesetzt ist. 
Die Bennenung riihrt jedoch daher, daB die 
hohen Ch. (6) eine Transposition nach oben 
(von A- nach C dur), die tiefen (c) eine solche 
nach unten (von E- nach C dur) bewirkten, 
richtet sich also nach dem klingenden 
Effekt. Mit andern Worten, die hohen 
Ch. bedeuten soviel, als wenn die gewohn- 
lichen Schliissel dastiinden, aber mit 3 tt 
oder 4 [7 (A dur oder A s dur statt C dur ; 
Fis moll oder F moll statt A moll), die (sel- 
tener angewandten) tiefen Ch. aber soviel 
wie die gewohnlichen Schliissel mit 4 ft oder 
3 [7 (E dur oder Es dur, Cis moll oder C moll 
statt C dur und A moll). Gesungen wurde 
also ungefahr in der Tonhohe, welche die 
Notierung gabe, wenn die Schliissel ihre ge- 
wohnliche Stellung hatten; die Ch. regelten 
aber die Verschiebung der Halbton- und 
Ganztonverhaltnisse der gemeinten trans- 
ponierten Tonarten ebenso wie jetzt die Ton- 
artvorzeichnung. Da man auBerdem noch 
die wirkliche Transposition der Kir- 
chentone in die Unterquinte bzw. Oberquarte 
(durch Vorzeichnung des [> vor h) in allge- 
meinem Gebrauch hatte, welche auch bei 
den beiden Arten der Ch. zur Anwendung 
kommen konnte, so hatte man trotz des 
Anscheins des Gegenteils doch die Moglich- 
keit, beinahe in alien transponierten Ton- 
arten. singen zu lassen und die fur die Aus- 
fiihrung gewiinschte Tonlage einfach durch 
die Stellung der Schliissel anzudeuten. Denn 



die regularen Schliissel ohne \} entsprachen 
unserm C dur (bzw. A moll), mit [7 = F dur, 
hohe Ch. ohne [7 — A dur (As dur), mit S) — 
D dur (Des dur), tiefe Ch. ohne [7 = E dur 
(Es dur), mit [7 = A dur (As Dur). Naturlich 
liegt aber die Anwendung der Ch. nur vor, 
wenu alle 4 Schliissel in der angezeigten Wei- 
se verschoben sind undnicht etwa auch schon 
dann, wenn z. B. der Violinschlussel fiir den 
Diskant gebraucht ist, um Hilfslinien aus 
dem Wege zu gehen. Auch wurde wolil der 
g- Schliissel auf der zweiten Linie fur den 
obersten Part angewandt, um eine der Vor- 
zeichnung des \> fiir die Transposition in der 
Unterquinte entsprechende Transposition 
der Kirchentone in die Oberquinte (=G dur) 
anzudeuten; dann war das fis statt / selbst- 
verstandlich, und es mufite ein (7 auf den 
Platz des / gesetzt werden, wenn es nicht so 
gemeint war. Das Aufkommen der Chiavette 
fallt zeitlich mit dem Abkommen der Musica 
ficta (s. d.) zusammen, jener stark irrefuh- 
renden Notierung der Kirchentone in um 
einen Ton nach oben oder unten transponier- 
ter Tonlage, aber mit nur unvollkommener 
oder ganz fehlender Andeutung der fiir die 
Transposition erforderlichen Kreuze oder 
Been. Vgl. Riemann, Verloren gegangene 
Selbstverstdndlichkeiten in der Musik des 14. 
bis 15. Jahrhunderts (1907). 
^Chicago. Vgl.KarletonHackett, The Be- 
ginning of Grand Opera in Ch. 1850 — 59 (191 3). 

Chickering & Sons (spr. tschick'ring 
ad), beriihmte Pianofortefabrik zu Boston 
(und Neuyork), die alteste in Amerika, ge- 
griindet 1823 von Jonas C, * im April 1798 
zu New Ispwich (Newhampshire), f 8. Dez. 
1853 i n Boston. Jonas C. war der Sohn eines 
Schmieds, lernte die Mobeltischlerei und be- 
gann selbstandig seine Versuche im Klavier- 
bau. 1823 fand er in J. Mackay einen kapi- 
talkraftigen kaufmannischen Sozius. Durch 
Verbesserung der zuerst von Samuel Bab- 
cock unternommenen Eisenrahmenkon- 
struktion wurde er epochemachend fiir die 
fernere Entwicklung des Pianofortebaues. 
Seine drei Sohne wurden seine Geschafts- 
erben, Thomas E. Ch. (f 1871), C. Frank 
Ch. und George H. Ch. Die Instrumente 
der Firma Ch. rivalisieren mit denen von 
Steinway in Neuyork an Glanz und Fiille 
des Tons. 1867 wurde die Fabrik auf der 
Pariser Weltausstellung durch den ersten 
Preis ausgezeichnet und ihr Vertreter Frank 
Ch. zum Fitter der Ehrenlegion ernannt. 
Die Handel and Haydn Society (s. d.) hatte 
wiederholt Chefs der Firma zu Prasidenten. 

Child (spr. tscheild), (Chylde), engli- 
scher Komponist um 1400, von dem sich 
Tonsatze in dem Cod. Bodlej. Selden 26 zu 
Oxford befinden. 

Child(spr. tscheild),William, ausgezeich- 
neter Organist. Mus. Dr. (Oxford), * 1606 zu 
Bristol, J 23. Miirz 1697 in Windsor, 1632 bis 
1643 Organist der Georgs-Kapelle, 1661 Nach- 
folger von Ferrabosco als Kgl. Kapellorga- 
nist; 1663 Dr. of Music von Oxford. Ch, 
veroffentlichte 3st. Psalmen (1639, 3. Ausg. 
1656); auch finden sich einzelne Anthems, 
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Catches usw, seiner Komposition in Sam- 
melwerken (Hilton, Barnard, Playford, 
Boyce, Arnold, Smith). 

Chilese (spr. ki-), Bastiano, italienischer 
Organist um 1600, von welchem das Sam- 
melwerk von Rauerij ( Venedig 1608) eine 
5st. und zwei 8st. Instrumentalkanzonen ent- 
ha.lt. Vgl. Canzoni per sonar. 

Chilesotti (spr. ki-), Oscar, * 12. Juli 
1848 und f 20. Juni 1916 zu Bassano, stu- 
dierte zu Padua die Rechte (1871 Dr. jur.), 
widmete sich aber schliefilich ganz musika- 
lischen Arbeiten. Besonders bemfihte er 
sich, die alte Lauten-Literatur der Ge- 
genwart wieder zu erschlieBen, sowohl durch 
Vorlesungen (Venedig 1888, Rom 1889, 
Triest und Padua 1895) mit illustrierenden 
Vortragen auf alten Instrumenten, als be- 
sonders durch Ubertragung von Lauten- 
tabulaturwerken in moderne Notenschrift in 
den Neuausgaben: Capricci armonici sopra 
la Chitarra spagnuola del Conte Ludovico 
Roncall 1692 (1881); Biblioteca di raritd mu- 
sicali: i.Bd. Tanze aus dem 16. Jahrhundert, 
aus Carosos NobiltA di dame 1602 und 
Trombones Gratie dHamore 1604 (1883); 
2. Bd. Balli d'arpicordo von Giovanni Pi- 
chi, 1621 (1884); 3. Bd. Affetti amorosi von 
Giov. Steffani 1624 (1885); 4. Bd. Klavier- 
auszug von Bened. Marcellos „Intreccio" 
Arianna [1727] (1886); 5. Bd. Orazio Vec- 
chis Arte, Canzonette e Balli, 3 — 5 v. con 
liuto 1590 (1892); 6. Bd. Partite di Girolamo 
Frescobaldi ; 7. Bd. Airs de court del Thesau- 
rus harmonicus di J. B. Besard (auch im 
Bericht des Musik-Kongresses zu Rom 
1903J/ 8. Bd. Musica del passato (da intavo- 
lature antiche) [meist Tanze fur Laute, 16. 
bis 18. Jahrhundert, fur Klavier fibertra- 
gen]; 9. Bd. Madrigali, Villanelle ed Arie 
di danza del Cinquecento (dalle opere di J. B. 
Besard) ; ferner Da un codice ,,Lautenbuch" 
del Cinquecento (Leipzig 1890), Lautenspieler 
des 16. Jahrhunderts (Leipzig 1891), Can- 
zonette del XV I«u>secolo aduna vocecon accomp. 
di pianoforte, ricostruite dalla intavolatura di 
liuto (1896). Dazu kommen die historischen 
und asthetischen Arbeiten: / nostri maestri 
del passato. Note biografiche . . . da Palestrina 
a Bellini (1882, auch deutsch), fiber Mar- 
cellos kritischen Brief gegen Lotti (1885), 
Saggio sulla melodia popolare del Cinque- 
cento (1889), liber G. B. Besard und seinen 
Thesaurus harmonicus (1888, franz. mit Zu- 
satzen von H. Welter 1901), Sulle gamme 
e sui suoni di combinazione (1898), Note 
circa alcuni liutisti italiani (1902), Uevolu- 
zione nella musica (appunti sulla teoria di 
H. Spencer, Turin 191 1), und zahlreiche ein- 
gehende Studien in der Rivista musicale: 
Di Hans Newsiedler e di una antica intavola- 
tura tedesca (1898, 1901); II I" libro di liuto 
di V. Galilei; Canzonette del seicento con la 
Chitarra; La rocca e 'I fuso (1912); Di Nicola 
Vicentino e dei generi Greci secondo V. Ga- 
lilei; G. Gorzanis liutista del Cinquecento 
(1914); ferner in den Sammelb. der Intern. 
MG. Delia scala arabo-persiana e indu (1902), 
fiber Francesco da Milano (1903); in der 



Revue cVhistoire et de critique musicale: Chan- 
sons frangaises duXVIe sidcle en Italic (1902), 
Auch verfaBte er fur die (von Lavignac 
redigierte) EncyclopSdie de la musique des 
Pariser Konservatoriums den Teil : Notes sur 
les tablatures de luth et de guitare. 

Chilston (spr. tschilsten), Musikschrift- 
steller um 1375- — 1420, Verfasser eines eng- 
lischen Traktats uber den Fauxbourdon und 
die drei „Leseweisen" (sights) des Faux- 
bourdon (abgedruckt bei Hawkins, Gen. 
Hist. II. 227 f.). Vgl. Fauxbourdon. 

Chinesische und japanische Musik. Ent- 
sprechend dem hohen Alter der chinesischen 
Kultur ist auch die Musikkultur der Chi- 
ne sen alter als die irgendeines europaischen 
Volkes. Sie haben seit Jahrtausenden ein 
Tonsystem, das der pythagoraischen Lehre 
entsprechend allein auf dem Quintverhaltnis 
(2:3) beruht. Von einer bestimmten ab- 
soluten Tonhohe aus wird durch einen 
Wechsel aufsteigender Quinten und ab- 
steigender Quarten eine Reihe von Normal- 
tonhohen (Lfi) erzeugt, deren Anzahl in 
geschichtlicher Zeit (3. Jahrh. v. Chr.) auf 
12 angegeben wird. Diese Quintenfolge wird 
auf Grund mystischer Vorstellungen auf 2 
sechstonige Ganztonreihen, eine mannliche 
und eine weibliche, verteilt: 

fis gis ais c d e 
f g a h cis dis 
Die chinesischen Tonleitern bestehen aus 
nur 5 Stufen (Pentatonik); von einem 
beliebigen Lii aus entstehen sie durch 4 
Quintschritte. Nennt man den Grundtori 
derLfi-Reihe/, so ergibt sich aus derQuinten- 
kette 

/ — c — g — d — a 
die chinesische Grundskala 

f.g.a..c.d..f. 
Ebenso wie sie sind alle ihre Modi und 
Transpositionen anhemitonisch (halbton- 
los). Mit diesem Tonbestand kommt die 
chinesische Melodik, von den altesten Tem- 
pelgesangen bis zur Musik der Gegenwart, 
im wesentlichen aus. Die japanische Musik 
ist gleichfalls fiinfstufig; aber sie verwendet 
neben der halbtonlosen chinesischen Leiter 
vielfach auch Stimmungen mit Halbtonen, 
z. B. durch Vertiefung der Stufen a und d 
zu as und des. Vgl. Koto, Samisen, Biwa, 
Scho. Die wichtigsten Schriften fiber die 
chinesische und japanische Musik sind: 
P. Amiot, Memoir es sur la musique des 
Chinois (1779); Maurice Courant, Essai 
historique sur la musique classique des Chinois 
avec un appendice relatif d la musique corSenne 
(auch in Lavignacs Encyclopedic Bd. I, 
S. 77 — 256, 1923); Louis Laloy, La mu- 
sique chinoise (1914, in Musiciens ceUbres); 
G. Soulie de Morant, La musiqus en 
Chine (Bullet, de f Association franco-chinoise 
1910 — 11, 9 Fortsetzungen) ; derselbe, The- 
atre et musique modernes en Chine (Paris 
1926); Chinesische Musik, herausgegeben 
von Rich. Wilhelm (Frankfurt a. M. 1927); 
Rich. Wilhelm, Die Musik in China 
(Frankfurter Ztg. 17. Juli 1927); Wa- 
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gener, Vber die Theorie der chinesischen 
Musik (Mitteil. der Deutschen Gesellsch. f. 
Ostasien 1877); A. Dechevrens, Etude sur 
le systeme musical chinois (Sammelb. d. 
IMG. 11,485); A. C. Moule , Chinese Musical 
Instruments (Journ. of the N. China Branch 
of the Roy. Asiatic Society XXXIX [1908]); 
Erich Fischer, Beitrdge zur Erforschung 
der chinesischen Musik (Sammelb. d. IMG. 
XII, 153); E. M. von Hornbostel, Ctfao- 
t'ien-tzl — Eine chinesische Notation und 
ihre Ausfilhrungen (Arch. f. MW. I, 4); P. 
van Oost, Chansons populaires chinoises 
de la region Sud des Ortos (Anthropos VII 
[1912]); Jos. Jasser, Rhythmische Struktur 
chines. Melodie (Die Musik, Dez. 1924); F. 
T. Piggot, The Music and Musical Instru- 
ments of Japan (1893); Miiller, Vber ja- 
panische Musik (daselbst 1874); O. Abra- 
ham und von Hornbostel, Das Ton- 
system und die Musik der Japaner ( Sammelb. 
der IMG. IV, 302); D. Brauns, Traditions 
japonaises sur la chanson, la musique etc. 
(1890); H. Riemann , Vber japanische Musik 
(Mus. Wochenbl. 1902); R. Lachmann, 
Musik und Tonschrift des No (Bericht iiber 
den 1. musikwissenschaftlichen KongreB d. 
DMG., Leipzig 1926) und Collection of 
Japanese Koto Music, herausgegeben von 
S. I saw a, fur die Kaiserl. Musikakademie 
zu Tokyo, 1888; fortgesetzt 1913. 

Chintzer (spr. ki-), Giovanni, Kompo- 
nist, vermutlich italianisierter Deutscher 
oder Schweizer, von dem um 1740 viele 
Triosonaten a 2 V. und B. c. (op. 1 — 3, 
7, 8, 11) sowie 4st. Sinfonien op. 6, auch 
Duette fiir Flote oder Violine und Sonaten 
und Soli fur Violine und BaB in Paris ge- 
druckt wurden, auch einige kirchliche Werke 
und Arien mit Instrumenten in Dresden und 
Wien handschriftlich erhalten sind. Auch 
schrieb er 8 Operetten (1727 — 42) und 2 Ora- 
torien. 

Chiostri (sjr. kjo-), Luigi, der Bratschist 
in Jean Beckers (s. d.) Florentiner Quartett, 

* 1847 und f 24. Okt. 1894 zu Florenz als 
gescliatzter Musiklehrer. 

Chipp(spr. tschipp), Edmund Thomas, 

* 25. Dez. 1823 zu London, f 17. Dez. 1886 
zu Nizza, bedeutender Organist, beldeidete 
verschiedene Organistenposten in England, 
Schottland und Irland, bis er 1867 Organist 
und Chormeister an der Kathedrale zu Edin- 
burgh wurde. Er komponierte 2 Tedeum, 
ein Service, ein Gloria (fur Mannerstimmen), 
ein Oratorium Hiob, ein biblisches Idyll 
Naomi und gab ein Buch Orgelstiicke, kleine 
Chorsachen und eine Sammlung Kirchen- 
mu sik heraus (Music for the Church Service). 

Chiroplast (griech., Handbildner), eine 
zuerst von Joh. Bernhard Logier (s. d.) 
erfundene und 18 14 patentierte Vorrichtung, 
welche den Klavierspieler verhinderte, das 
Handgelenk sinken zu lassen und mit den 
Fingern anders als senkrecht anzuschlagen. 
Der Ch. hat groBes Aufsehen erregt, ist von 
Stopel nachgeahmt und von Kalkbrenner 
(als guide-main 1830) und Herz (Daktylion 
1835) vereinfacht worden, in Gestalt des 



Bohrerschen Handleiters in verbesserter Ge- 
stalt in neuerer Zeit wieder aufgelebt, wird 
aber in dieser wie in jeder andern (auch 
Seebers Fingerbildner) immer wieder bald 
ad acta gelegt werden, weil ein Schiiler, fiir 
den diese Mittel notig sind, nach Wegf all der 
mechanischen Nachhilfe immer wieder in 
die alten Fehler verfallen wird. Der rechte 
Ch. ist ein guter Lehrer. 

Chistu, soviel wie flaviol (s. d.). 

Chitarra (ital., spr. ki-), Gitarre. 

Chitarrone (ital., spr. ki-, grofSe Gitarre, 
Bafigitarre), eins von den groBen lauten- 
artigen BaBinstrumenten des 17. und 18. 
Jahrhunderts, welche zur Ausfuhrung des 
Generalbasses verwendet wurden, mit Stahl- 
saiten, die mit einem Plektrum gerissen wur- 
den. Die Stimmung war nach Pratorius: 



m 



^Tf -f 



*=E 



s 

die BaBsaiten einfach, die anderen doppel- 
chorig; doch kommen fur die Griff brettsaiten 
auch andere Stimmungen vor. Vgl. J. Wolf, 
Kb. d. Notationskunde II, 118. Vgl. Theorbe. 

Chitz (spr. schitz) , Arthur, * 5. Sept. 
1882 zu Prag, studierte Naturwissenschaft 
und Musik in Wien, Prag und Dresden 
(Dipl.-Ing.), promovierte zum Dr. phil. unter 
Heinrich Rietsch auf Grund der Arbeit Die 
Hofmusikkapelle Kaiser Rudolf II. (ungedr.), 
war in der Komposition Schiiler von V. 
Novak und Fr. Spilka, im Klavier- und Gei- 
genspiel von J. V. Holfeld, Mafak und Band- 
ler. Ch. befaBte sich besonders mit Studien 
iiber Beeth ovens erste Schaffensperiode 
(Beethovens Kompositionen fiir Mandoline, 
Vne asuvre inconnue de Beethoven, Beethovens 
Prager Aufenthalt im Jahre IJ96) und lebt 
gegenwartig als ausiibender Musiker, Lehrer 
fur Theorie und Geschichte der Musik und 
(seit 1918) Kapellmeister am Staatl. Schau- 
spielhaus in Dresden. Er schrieb eine Reihe 
Buhnenmusiken. 

Chladni, Ernst Florens Friedrich, * 30. 
Nov. 1756 zu Wittenberg, j 3. April 1827 in 
Breslau; studierte in seiner Vaterstadt und 
in Leipzig Jura, promovierte 1780 und do- 
zierte in Wittenberg, ging nach dem Tode 
seines Vaters (Professor der Rechte) zum 
Studium der Natunvissenschaften iiber, das 
er schon vorher aus Liebhaberei fleiBig ge- 
trieben hatte. Ch. hielt in der Folge Vor- 
trage iiber Akustik, in ganz Europa reisend 
und seine Entdeckungen vorfuhrend. Eine 
feste Stellung hat er nicht bekleidet. Seinen 
Namcn tragen dauernd die ,,chladnischen" 
Klangfiguren, d.h.die eigentiimlichen regel- 
maBigen sternartigen Formen, welche der auf 
eine Glasplatte gestreute Sand annimmt, 
wenn man diese mit einem Bogen anstreicht. 
Seine Erfindung sind auch das Euphon 
(Glasstabharmonika) und der Klavizylin- 
der(Glasstabklavier). Seine wichtigsten aku- 
stischen Schriften sind: Die Akustik (1802, 
2. Aufl. 1830, franz. 1809); Neue Beytrage 
zur Akustik (1817); Beytrage zur praktischen 
Akustik (1821); Kurze Vbersicht der Schall- 
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und Klanglehre (1827); ferner die friiher er- 
schienenen kleinern: Entdeckungen uber die 
Theorie des Klanges (1787) und Ober die 
Longitudinalschwingungen der Saiten und 
Stdbe (1796) sowie Mitteilungen in Zeit- 
schriften; in Reichardts Musikalischer Mo- 
natsschrift (1792), den Neuen Schriften der 
Berliner Naturforscher (1797), Voigts Maga- 
sin usw., Guilberts Annalen (1800) und in 
der Leipziger Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung (1800 — 01). Vgl. seine Autobio- 
graphie in der Cacilia Bd. 6 (1827); W. 
Bernhardt, E.Fl. Fr. Ch. (1856); F. 
Melde, Vber Ch.s Leben und Wirken (1866, 
mit chronol. Verzeichnis), und V. Kohl- 
schutter, E. El. Fr. Ch. (1897). 

Chlubna, Oswald, * 22. Juli 1893 i n 
Briinn, Schuler von L. Janacek, Lehrer am 
Konservatorium zu Briinn. Von seinen Wer- 
ken sind zu erwahnen: eine Sinfonie des 
Lebens und der Liebe, Kammersinfonie, Suite 
fur Streichorchester, sechs sinfonische Dich- 
tungen, Sonate fur Violoncell und Klavier; 
Streichquartett, Klaviertrio, Lieder mit Or- 
chesterbegleitung, Chorwerke mit Orchester 
(Das Musikantenkind), die Opern Catulls 
Rache (1921) und Alladina a Palomid, Text 
nach Maeterlinck, insgesamt 25 opera. 

Choir organ (spr. kweir orgen, Chororgel) 
hieB in England urspriinglicb. eine kleinere, 
zur Begleitung des Chorgesangs bestimmte 
Orgel mit wenigen starken Stimmen, in neue- 
rer Zeit bei einer dreimanualigen Orgel, das 
sogenannte dritte Manual oder Oberwerk, 
wahrend das Hauptwerk Great organ und das 
Unterwerk Swell organ heifit. 

Chop (spr. koop), Max (pseudonym : M. 
Charles), * 17. Mai 1862 in GreuBen (Thii- 
ringen), wuchs in Sondershausen auf und er- 
hielt friih Musikunterricht, studierte Jura, 
ging aber bereits 1885 auf Liszts Rat ganz 
zur Musik iiber, und zwar zunachst als f euil- 
letonistischer Schriftsteller (1885 — 88 in Ber- 
lin, sodann in Neuruppin als Redakteur der 
Markischen Ztg., seit 1902 wieder in Berlin). 
191 2 Professor. Schrieb: Zeitgenossische Ton- 
dichter (1880 — 90, 2 Bde.), Vademecum fur 
Wagnerfreunde (1893); A. Bungert (1899 und 
1916), F. Delius (1907), E. N. v. Reznicek 
(1923), Analysen Lisztscher sinf onischer Dich- 
tungen und Wagnerscher und Bungertscher 
Musikdramen, einen Fuhrer durch die Musik- 
geschichte (1912), Fuhrer durch die Opern- 
musik (191 2), ein Vademecum fur den Kon- 
zertsaal (i904ff.), R. Wagner im Spiegel der 
Kritik seiner Zeit (1906), Verdi (1913 in 
Reclams Univ.-Bibl.) und Erldute/ungen zu 
Meisterwerken der Tonkunst in 36 Banden in 
Reclams Univ.-Bibl. ; gab auch Nohls Musik- 
geschichte daselbst 1919 neu heraus. Von 
191 1 — 15 redigierte Ch. das Organ desBun- 
gert-Bundes (Der Bund), seit 1920 leitet er 
als Nachfolger A. Spanuths die Signale fur 
die musikalische Welt. Kompositionen : drei 
Klavierkonzerte, 2 Orchester-Suiten (Heimat 
und Italien),Die Seejungfrau fur Soli und 
Frauenchor, zahlreiche Klavierstiicke und 
Lieder. Ch.s Frau Celeste geb. Groene- 
velt, geboren in Neuorleans als Tochter des 



hollandischen Violinisten Edward Groene- 
velt (Schuler von Ferd. David), ist eine tiichr 
tige Pianistin, Schiilerin von Leschetizky 
und M. Moszkowski. 

YChojnacki, Roman, * 1880 in Warschau, 
Schuler des dortigen Konservatoriums, zu- 
erst Lehrer der Musiktheorie, dann Heraus- 
geber der um die polnische Musikgeschichte 
verdienten Zeitschrift Przeglad muzyczny 
(s. Zeitschriften), seit 1918 administrativer 
Direktor der Warschauer Philharmonic 
Y Chopin (spr. sch6pang), Frederic Fran- 
^bis, * 22. Febr. 18 10 zu Zelazowa-Wola bei 
Warschau, f 17. Okt. 1849 in Paris; sein Va- 
ter war eingewanderter Franzose (Nicolas 
Ch. aus Nancy, damals Erzieher im Hause 
der Grafin Skarbek, aber nach 18 10 Lehrer 
des Franzosischen am Gymnasium und 1812 
in gleicher Eigenschaft an der Artillerie- 
schule zu Warschau), seine Mutter, eine Po- 
lin, Justine Krzyzanowska. Bereits mit 
neun Jahren spielte Ch. offentlich und wurde 
als Wunderkind angestaunt. Seine Lehrer 
waren ein Bohme namens Zwyny und Jo- 
seph Eisner, Direktor der Musikschule zu 
Warschau. 1827 trat er zuerst nach soeben 
absolvierten Gymnasialstudien offentlich als 
Pianist in Warschau auf, und 1829 gab er 
mit groBemErfolg zwei Akademien im Opern- 
hause zu Wien. Inzwischen waren bereits 
seine Rondos op. 1 und op. 5 in Druck er- 
schienen. 1830 verlieB er als vollendeter 
Pianofortevirtuose seine Vaterstadt und 
wandte sich nach Paris, unterwegs in 
Wien und Miinchen konzertierend. In 
Paris fand Ch. schnell einen Freundes- 
kreis hochsten Ranges: Liszt, Berlioz, 
Heine, Balzac, Ernst, Meyerbeer — Men- 
schen, deren Verstandnis ihm geniigte. 
Ch. wurde, nachdem er sich als Pianist und 
Komponist eingefuhrt hatte, schnell ein 
iiberaus gesuchter Lehrer; er ward in den 
besten Kreisen Mode. In Paris stellten sich 
bei ihm bald Symptome eines bedenklichen 
Brustleidens ein, die ihn 1838 zu einer Kur 
nach Majorca fiihrten. George Sand, die 
von ihm schwarmerisch verehrte Dichterin, 
begleitete und pflegte ihn, lieB ihn aber die 
letzten Jahre seines Lebens im Stich. Im 
Friihjahr 1848 schien eine Besserung des un- 
heilbaren Leidens einzutreten, und Ch. 
fiihrte einen lange gehegten Wunsch aus, in- 
dem er nach London reiste und mehrere Kon- 
zerte gab; ohne Riicksicht auf sein korper- 
liches Befinden machte er verschiedene Ge- 
sellschaften mit, besuchte auch noch Schott- 
land und kam vollig erschopft wieder nach 
Paris zuriick. Im Herbst des folgenden Jah- 
res starb er; zu seiner Totenfeier wurde auf 
seinen Wunsch Mozarts Requiem aufge- 
fuhrt; sein Grab ist auf dem PSre Lachaise 
nahe den Grabern Habenecks, Cherubinis 
und Boieldieus. 1880 wurde Ch. in der Hei- 
ligengeistkirche zu Warschau eine Votiv- 
tafel gesetzt und 1894 zu Zelazowa-Wola, 
1926 zu Warschau ein Denkmal errichtet. 
Eine 191 1 in Paris gegriindete Ch.-Gesell- 
schaft (Prasidium Mme de Polignac) be- 
zweckte die Errichtung eines Ch.-Museums. 
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Ch. als Komponist ist der Grander eines 
vorher ganz unbekannten Genres, eines 
neuen Klavierstils, den Liszt aufgenommen 
und fortgepflanzt hat, aber ohne ihn eigent- 
lich fortzubilden. Er ist der geborene Vir- 
tuose, aber seine Virtuositat stent im Dien- 
ste des feinsten und empfindlichsten Ge- 
schmacks, des poetischsten Gefuhls. Es 
reizt ihn, fiber dem beschwingten Rhythmus 
des nationalen Tanzes die geschmeidigste 
und zarteste Linie zu ziehen, sie in den dun- 
kelsten und strahlendsten Tonarten mit den 
klangreichsten und kuhnsten Modulationen 
zu spannen und zu fiillen, aber zugleich dem 
alten Wechsel von Tonika und Dominante 
tausendfach neue Reize abzugewinnen. Sein 
rhythmisches Geffihl ist von unerhorter Fein- 
heit, sein Reichtum an Figuren und Arabes- 
ken unerschopflich; und sein Klangsinn er- 
laubt ihm, Poesien im allerkleinsten Rahmen 
zu schaffen. Das Elementare der nationalen 
Mittel durchdringt er mit personlichstem 
Ausdruck; sein Besonderes ist dabei die 
eigentfimliche Mischung aus Melancholie und 
damonischer Leidenschaft, die bis zum pa- 
thologischenVersinken im Klang, zum Uber- 
reizten gehen kann. Aus dem Heer seiner 
Nachahmer und Nachfolger ragen Skrjabin, 
Rachmaninow, Szymanowski am meisten 
hervor. Seine Werke (vgl. den von Breit- 
kopf & Hartel 1852 [1888] herausgegebe- 
nen Thematischen Katalog), ausschlieB- 
lich Klavierwerke oder Werke mit Kla- 
vier, sind: 2 Konzerte op. 11 (Emoll) und 
op. 21 (F moll), op. 14 Krakowiak (mit Or- 
chester), Don /waw-Fantasie op. 2 (mit Or- 
chester), Es dwr-Polonase op. 22 (mit Orche- 
ster), Fantasie op. 13 fiber polnische Lieder 
(mit Orchester), Duo concertant fur Klavier 
und Cello (Thema aus Robert der Teufel), In- 
troduktion und Polonase fur Klavier und 
Cello op. 3, Grand Duo fur Pianoforte und 
Cello E dur (mit Franchomme), eine Cello- 
sonate op. 65, ein Trio (op. 8 G moll), ein 
Rondo (C dur op. yj) fur zwei Klaviere, fer- 
ner zweihandig fur Klavier allein: 3 Sonaten 
(C moll op. 4, B moll op. 35, H moll op. 58), 
4 Balladen, 1 Phantasie, 12 Polonasen, 1 Po- 
lonase-Phantasie (op. 61), 56 Mazurken, 25 
Preludes, 19 Nokturnen, 15 Walzer, 4 Im- 
promptus, 3 Ecossaisen, Bolero, Tarantella, 
Barcarole, Berceuse, 3 Rondos, 4 Scherzi, 
3Variationenwerke, 1 Trauermarsch, 1 Kon- 
zertallegro und 27 Konzertetiiden; dazu 17 
polnische Lieder, in Summa 74 Opusnum- 
mern (bis op. 65 von Ch. selbst herausge- 
geben, von op. 66 ab aus dem NachlaB) und 
12 nichtnumerierte Werke. AuBer der bei 
Br. & H. crschienenen Ges.-Ausg. ist noch 
Mikulis Ausgabe der Klavierwerke zu er- 
wahnen. Das E wo^-Klavierkonzert erfuhr 
neue Bearbeitungen des Orchesterparts durch 
Tausig, Balakirew und Minhejmer, das F 
moll durch Rich. Burmeister. Orchester- 
bearbeitungen Chopinscher Klavierwerke 
als Suiten versuchten audi Glasunow und 
Balakirew. Chopins gesammelte Briefe gaben 
in deutscher Ubersetzung Bernh. Schar- 
litt (Leipzig 1911) und A. von Guttry 



(Miinchen 1928) heraus. Sein Leben wurde 
beschrieben in phantastischer Weise von 
Liszt (1852, 5. Aufl. des franzosischen Ori- 
ginals 1906; deutsch von La Mara 1880 [4. 
Aufl. 1924], englisch von W. Cook 1877 und 
J. Broadhouse 1901 [1914], russ. von P. 
Sinowjew, Petersb. 1887; ziemlich konfus 
von M. A. Schulz (Sculc, polnisch 1873); 
mit kritischer Gewissenhaftigkeit, aber fur 
die Pariser Zeit nicht erschopfend von Mo- 
ritz Karasowski (2. Aufl. 1878, 4. Aufl. 
1914, englisch 1906, polnisch 1882); in fes- 
selnder Darstellung von Fr. Niecks, Fr. 
Chopin as a Man and Musician (1888, deutsch 
von W. Langhans 1890) und H. Leichten- 
tritt, Fr. Ch. (1905 in Reimanns Beriihmte 
Musiker), weiter von J. W. Davison, An 
Essay on the Works of Fr. Ch. (1849); Barbe- 
dette, Ch., essai de critique musicale (1861); 
Enault, Fr. Ch. (3. Aufl. 1861); A. Niggli, 
Fr. Ch. (1879); J. Schucht, Fr. Ch. unci sei- 
ne Werke (1870); A. Audley, Ch., sa vie et 
ses ceuvres (1880, nach Karasowski); Ed. 
Gariel, Ch., La tradicion de su musica (Me- 
xiko 1895); Ferd. Hoesick, Chopin (Bio- 
graphie, Warschau 1903, polnisch, 2. Aufl. 
erweitert auf 3 Bande als Ch., Leben und 
Schaffen 191 2, polnisch, die erste erschopfen- 
de Darstellung des Lebens Ch.s); derselbe, 
Chopiniana (Chopins Korrespondenz, Bd. 
1, Warschau 1912); J. Huneker, Chopin, 
the Man and his Mw«V(Neuyorki900, deutsch 
von Lorme und Glucksmann 1914); H. 
Leichtentritt, Analyse von Ch.s Klavier- 
werken (2Bandei92off.);H.v.Opienski,C/j. 
(1909, polnisch); J. Kleczynski, Fr. Ch., 
De I' interpretation de ses ceuvres (1880 [1906], 
englisch von N. Janotha 1896 [6. Aufl. 
1914], russisch 1897; derselbe, Chopins 
grofiere Werke, 1898 von N. Janotha mit 
feinen klavierpadagogischen Auslassungen 
Chopins herausgegeben); W. Chrzanow- 
ski, Die Rondos von F. Ch. (Arch, der wiss. 
Gesellsch. in Lemberg 1921, polnisch); Ad. 
WeiBmann, Chopin (Berlin 1912 ff.); 
Bernh. Scharlitt, Ch. (1919); J. C. Had- 
den, Ch. (Master Musicians 1902); St. Tar- 
nowski, Ch. (polnisch, englisch von N. Ja- 
notha 1906); Wodzinski, Les trois romans 
de Fr. Ch. (2. Aufl. 1886); G. Petrucci, 
Epistolario di Fr. Ch. (1907); Miecz. Kar- 
lowicz, Souvenirs inedits de Fr. Ch. (Briefe 
1904); El. Poiree, Ch. (1906 in Musiciens 
celebres); Edouard Ganche, F. Ch. (Paris 
1914 [1924]); Edg. Stillman Kelley, Ch. 
the Composer (Neuyork und London 1914); 
V. M. Gibert, Ch., sus obras (span.); Ad. 
Hillman, Ch. (Stockholm 1920); Henri Bi- 
dou, Ch. (Les Maitres de la M., 1926); Ed. 
Ganche, Dans le souvenir de Fr. Ch. (1925); 
Peres wiet-Soltan, Frederic Chopin's Brie- 
fe an Jan Bialoblocki (Warschau 1926), Z. 
Jachimecki, Fr. Chopin (Krakau 1927), 
Helena Windakiewiczowa, Die Vrtypen 
Chopin' 'scher Melodik in der polnischen 
Volksmusik (Krakau 1926), Seweryn Bar- 
bag, Vber die Lieder von Fr. Chopin (Lem- 
berg 1927). Vgl. auch W. von Lenz, Die 
grojlen Pianofortevirtuosen (1872). 
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Chor (griech. %oQog, Reihen, Reigen) — 
i ) Bei den alten Griechen ist die Vereinigung 
von Gesang mit mimischen Bewegungen 
etwas Selbstverstandliches, d. h. bei ihnen 
sind ebenso wie im Mittelalter Tanze Tanz- 
lieder, so die alten spartanischen Gymno- 
padien (Turnlieder), Pyrrhichen (Waffen- 
tanze) und Hyporcheme (Pantomimen). Na- 
turlich war der Gesang ein unisoner, und 
auch ein mitspielender Aulet blies dieselbe 
Melodie. Ebenso waren die Chorgesange 
der dorischen Lyriker (Simonides, Pindar, 
Bakchylides) und die Dithyramben und die 
aus ihnen hervorgegangenen Chorgesange der 
Tragodien, Komodien und Satyrspiele stets 
Unisonogesange mit Tanzbewegungen. Solo- 
gesange waren dagegen die Vortrage der 
Rhapsoden, die agonistischen Nomoi der 
Kitharoden und die Liebes- und Trinklieder 
der lesbischen Dichter und Dichterinnen. 
2) Auch die altesten Chore der christlichen 
Kirche sangen wie die antiken stets unisono 
oder in Oktaven. Der Name Choral (von 
Chor) hat daher zunachst nichts mit Mehr- 
stimmigkeit zu tun, sondern weist nur auf 
die mehrfache (chorische) Besetzung der Me- 
lodie hin. — 3) Erst mit dem Auftreten der 
Mehrstimmigkeit gewinnt das Wort Ch. all- 
mahlich seinen heutigen Sinn. Im Laufe 
des 10.— 12. Jahrhunderts wird die Unter- 
scheidung der tiefen und hohen Manner- 
stimme und der tiefen und hohen Knaben- 
stimme fur die verschiedenen Parte des Or- 
ganum und Diskant sich ausgebildet ha- 
ben. Die Frauenstimmen (abgesehen natur- 
lich von den Choren der Nonnen, welche 
ohne weiteres die fur gleiche Stimmen ge- 
schriebenen Gesange eine Oktave hoher ge- 
sungen haben werden als die Monche) schei- 
nen erst im 17. Jahrhundert in den kirch- 
lichen Chor aufgenommen worden zu sein, 
beteiligten sich aber am weltlichen Chor- 
gesange (Tanzlied) naturlich jederzeit. Ober 
die einzelnen Stimmgattungen vgl. Sopran, 
Alt, Tenor, BaB. Je nach der Zusammen- 
setzung unterscheidet man einen Manner- 
chor, Frauenchor (Knabenchor) oder 
gemischten Chor. Ein Doppelchor (s. d.) 
besteht meist aus zwei vierstimmigen Cho- 
ren. — 4) Der Platz der Kirche, wo der San- 
gerchor aufgestellt wird, meist unmittelbar 
vor der Orgel, gegenuber dem Altar, ur- 
spriinglich in den romanischen Kirchen der 
durch den Lettner abgetrennte erhohte 
Raum fiir die Hierarchie. Orgelchor ist eine 
spater iibertragene Bedeutung. — 5) Auf 
dem Klavier die zu einer Taste gehorigen 
Saiten. Man sagt z. B. : ein Pianino ist 
zweichorig oder dreichorig (von corda, 
die Saite, also eigentlich „cordig") bezogen; 
das letztere ist fiir alle Pianofortes jetzt die 
Regel, nur wenige tiefste Tone erhalten nur 
eine und einige folgende zwei Saiten. Auch 
die Stimmung je zweier Saiten im Einklange 
auf der jetzt veralteten Laute und Theorbe 
oder auf der Zither hiefi ein doppelchoriger 
Bezug. — 6) In der Orgel bei den gemischten 
Stimmen (Mixtur, Kornett, Sesquialtera 
usw.) die zu derselben Taste gehorigen Pfei- 
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fen verschiedener Tonhohe, die von der 
Wiridlade aus eine gemeinschaftliche Wind- 
fuhrung haben. — 7) Alter Name fur eine 
Vereinigung von mehreren Instrumenten (be- 
sonders Blasinstrumenten) derselben Klang- 
farbe, aber von verschiedener GroBe und 
Tonlage (Stimmwerk, Akkord); z. B. ein 
Lautenchor, Posaunenchor. 

Choral, 1 ) Der Choralgesang (Cantus cho- -^ L^ < 
ralis, Cantus planus, franz. Plainchant, engl.^.. ;^. ....■^L,. /, 
Plainsong, span. Canto llano, portug. Canto- ^{,1 ^ /*■. 
chao) der christlichen Kirche ist der aus den , , , 
ersten Jahrhunderten stammende, zur Zeit*"t t w 
Gregors d. Gr. (ca. 600) endgiiltig geregelte* " c ' ," " t " 
sogenannte Gregorianische Gesang (s. J''f L;f ; ^ vf 
d.). Der eigentliche Choralgesang wird als,^ fi^fa^rjl 
Concentus unterschieden von dem mehr blofi-.-, • [^-', 
rezitierenden Accentus (s. d.), den von einem „ , 
einzelnen Priester vorgetragenen Lektionen -t 
usw., aber auch von den reicher mit Verzie-. 
rungen bedachten Sologesangen der geschul- 
ten Berufssanger (Gradualien, Halleluja- 
Verse, Tractus, Offertorien, Kommunionen). 
Erst ganz allmahlich sind diese Unterschei- 
dungen verschwunden. Eigentliche Chor- 
gesange waren also nur die einf ach gehaltenen 
Antiphonen, Introitus und die Hymnen. Zu- 
folge der mangelhaften Notierung (s. Cho- 
ralnotenschrift) erstarrten aber die alten Ge- 
sange allmahlich zurFolge gleichlanger Tone, 
aus der sie erst die in neuerer Zeit mehr und 
mehr erstarkenden Restaurationsbestrebun- 
gen wieder zu befreien suchen. Schon im 
16. Jahrhundert war das Verstandnis fiir die 
rhythmische Natur der Melodien derart ver- 
loren gegangen, daB man anfing, sie zu ver- 
einfachen und lange Melismen wegzustrei- 
chen; eine mit (wieder ruckgangig gemach- 
ter) papstlicher Sanktion geplante Reform 
fuhrte zu Ausgaben, welche im 19. Jahr- 
hundert tatsachlich iiber ein halbes Jahr- 
hundert offiziell eingefiihrt waren (vgl. Mo- 
litor, Die nachtridentinische Choralreform 
1901 — 02, 2 Bde.). Die Anfange der mehr- 
stimmigen Musik seit dem 9. Jahrhundert 
gesellten dem als Cantus firmus oder Tenor 
unantastbaren Choralgesange zunachst eine 
zu Anfang und Ende aller Melodieglieder 
mit demselben im Einklange befindliche, 
iibrigens aber sich frei durch andere Tone 
bewegende Gegenstimme (Organum), die 
durch Hucbald (s. d.) voriibergehend zu 
fortgesetzter Parallelbewegung in Quarten, 
ja zuletzt sogar in Quinten umgewandelt 
wurde, doch bald wieder von dieser Fessel 
befreit ins Gegenteil, die absolute Gegen- 
bewegung, umschlug (Discantus). Alle diese 
Gegenstimmen wurden ohne Niederschrift 
improvisiert, in England auch wahrschein- 
lich schon sehr friih dreistimmig (ein iiber 
dem Cantus firmus in Terzen und Sexten 
parallelgehendes Stimmenpaar ; s. Faux 
bourdon). Diese Stimmen wurden dann mit 
der fortschreitenden Entwicklung der Men- 
suralmusik (seit dem 12. Jahrhundert) freier 
gestaltet und fiihrten einen mannigfach ver- 
zierten Gesang um den Ch. aus. So gewohnte 
man sich allmahlich, den Ch. als ein starres 
Gerippe zu behandeln, welches die Kontra- 
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punktisten mit dem Fleisch und Blut be- 
lebter Stimmen umkleideten. Der grofite 
Teil der reichen Musikliteratur des 12. — 15. 
Jahrhunderts ist auf Tenore aus dem Cantus 
planus aufgebaut, und noch heute legen die 
Kirchenkomponisten vielfach ihren Werken 
Choralmotive zugrunde. Eine der seltsam- 
sten Erscheinungen ist das im 12. — 13. Jahr- 
hundert aufkommende Motet (s. d.), das 
fiber Choralmotive im Tenor durchaus welt- 
liche Gesange (Liebeslieder) aufbaute und 
erst auf sehr groBen Umwegen zu dem wurde, 
was wir heute eine Motette nennen. Aus 
der reichen Literatur fiber den gregoriani- 
schen Ch. seien nur die wichtigsten neueren 
Arbeiten genannt: Dom Joseph Pothier, 
Les milodies gregoriennes (1880, deutsch von 
Kienle Der gregorianische Ch. 1881); Peter 
Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen 
Melodien (1. Teil 1901, 3. Aufl. 1911 als Ur- 
sprung und Entwicklung der liturgischen Ge- 
sangsformen bis zum Ausgange des Mittel- 
alters, 2. Teil Neumenkunde 1905, 2. Aufl. 
191 2, 3. Teil Gregorianische Formenlehre 
1921) und vor allem die Paleographie musi- 
cale (s. d.) der Benediktiner von Solesmes. 
Vgl. Choralrhythmus. 

2) Der protestantische Choral. Lu- 
ther war ein warmer Verehrer der Musik und 
entfernte daher aus der Kirche nur den Ma- 
riendienst und den Heiligenkult, wirkte 
aber ubrigens durchaus ffir eine verstarkte 
Pflege auch der kunstreichen polyphonen 
Kirchenmusik. Sogar der Beibehaltung la- 
teinischer Texte war er durchaus nicht ent- 
gegen, hat aber doch personlich eine Anzahl 
lateinischer Kirchenlieder ins Deutsche fiber- 
setzt und in richtiger Wiirdigung der die 
Seele bezwingenden Kraft des Gesangs in 
der Muttersprache den Grundstock des nach- 
mals so wichtig werdenden lutherischen 
Choralschatzes geschaffen, indem er belieb- 
ten weltlichen Liedern geistliche Texte un- 
terlegte. Manche Chorale, z. B. Ein' feste 
Burg, sind zwar direkt fur die Kirche kom- 
poniert worden, aber doch in weltlicher 
Form und auch in der Dichtung an das ein- 
fache Strophenlied von zwei Stollen und 
Abgesang gebunden. Alle diese Chorale wa- 
ren aber ursprunglich kunstvoll mehrstim- 
mig gesetzt und von einer buntgestaltigen 
Rhythmik. Der Umstand nun, daB noch im 
Laufe des 16. Jahrhunderts die Gemeinde 
anting, den Ch. unisono mitzusingen, muBte 
besonders in Kirchen, welche keinen ge- 
schulten Sangerchor unterhielten, notwendig 
darauf hindrangen, die Melodien so zu gestal- 
ten, wie sie sich fur den gemeinschaftlichen 
Gesang einer Menge eignen. So zog auch in 
den protestantischen Choral der Gleichwert 
der Noten ein, freilich aber nicht mit der 
Wirkung der Zerstorung erkennbarer Pro- 
portionen des melodischen Aufbaues, son- 
dern im Gegenteil wie in den die Jahrtau- 
sende fiberdauernden ambrosianischen Hym- 
nen mit der fiberzeugenden Schlagkraft ein- 
fachster volkstumlicher Verhaltnisse. Diese 
Eigenschaft hat den protestantischen Cho- 
ralen dieselbe Zeugungskraft neuer auf sie 



aufgebauten Formen gegeben, wie sie fur die 
katholische Kirchenmusik die erst durch 
das Tridentiner Konzil verponten weltlichen 
Liedmelodien als Tenor fur Messen und Mo- 
tetten bewahrt hatten. Zuerst entwickelte 
sich am Ch. die alle Formen der Polyphonie 
des 16. Jahrhunderts vokal Oder auch rein 
instrumental weiter pflegende Choralfigu- 
ration mit einem die Melodie in gleichen 
Noten durchfuhrenden zu singenden Cantus 
firmus, oder auch wieder mit Verzicht auf 
einen solchen als motettenartig imitierende 
Verarbeitung der einzelnen Choralzeilen, be- 
sonders fur Orgelvorspiele vor dem schlieB- 
lich mit Orgelbegleitung gesungenen Chorale. 
Weiterhin aber durchdrang der Ch. groBe 
mehrteilige Formen wie die Passionsmusi- 
ken, uberhaupt die Historien der groBen 
Kirchenfeste, und erreichte schlieBlich in den 
groBen Choralkantaten Bachs die Gipfe- 
lung seiner Bedeutung, da er in ihnen das die 
ganze Form beherrschende Element ist. So 
wurde in der lutherischen Kirche der Ch. zu 
einem bedeutungsvollen praktischen Be- 
standteile des gesamten Gottesdienstes. Von 
protestantischen Kirchenkomponisten, wel- 
che speziell den Schatz der Kirchenmelodien 
(Chorale) bereichert haben, sind hervorzu- 
heben: Johann Walther, Martin Agricola, 
Nikolaus Hermann, Johann Eccard, Joa- 
chim a Burck, Bartholomaus Gesius, Joh. 
Herm. Schein, Heinrich Schfitz. Melchior 
Franck, Johann Schop, Heinrich Albert, J. 
G. Ebeling, Johann Crfiger, Georg Neumark, 
Andreas Hammerschmidt, Christoph Anton, 
Adam Drese, Jakob Hintze, Philipp Krieger, 
Wolfgang Franck, Joh. Rud. Ahle, Johann 
Sebastian Bach, Christian Storl, Joh. Balt- 
hasar Konig, K. H. Dretzel, J. G. Schicht. 
Vgl. Carl v. Winterfeld, Der evangelische 
Kirchengesang (1843 — 47> 3 Bde.), G. v. Tu- 
cher, Schatz des evangelischen Kirchenge- 
sangs im ersten Jahrhundert der Reformation 
(1848, 2 Bde.); J. Zahn, Die Melodien der 
deutschen evangelischen Kirche aus den Quel- 
len geschopft (1887 — 93); Ph. Wolfrum, Die 
Entstehung und erste Entwickelung des deut- 
schen evangelischen Kirchenliedes in musika- 
lischer Beziehung (1890); E. E. Koch, Ge- 
schichte des Kirchenliedes undKirchengesanges 
(3. Aufl., 8 Bde. 1866—76); Alb. Fischer, 
Kirchenlieder-Lexikon (1879, Suppl. 1886); 
Schoberlein, Schatz des liturgischen Chor- 
und Gemeindegesanges (3 Biinde 1865 bis 
1872); Kiimmerle, Enzyklopddie der evan- 
gelischen Kirchenmusik (4 Bde., 1888 bis 
r 895 ); Joh. Westphal, Das evangelische 
Kirchenlied nach seiner geschichtlichen Ent- 
wicklung (6. Aufl. 1925), und Fr. Zelle, Die 
Singweisen der dltesten evangelischen Lieder 
(I. Die Melodien der Erfurter Enchiridien 

1524 [1899], II. Die Melodien aus dem Jahre 

1525 [1900], III. Die Melodien aus den Jah- 
ren 1526 — 45 [1910]; Beilagen zu den Jahres- 
berichten der 10. Realschule zu Berlin). Vgl. 
auch Phil. Dietz, Die Restaur aiion des evan- 
gelischen Kirchenliedes. Eine Zusammen- 
stellung der hauptsdchlichsten literarischen 
Erscheinungen auf hymnolog. Gebiete, na- 
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mentlich auf dem Gebiete der Gesangbuch- 
literatur seit dem Wiedererwachen des evan- 
gelischen Glaubenslebens in Deutschland 
(Marburg 1903). — 3) Die nuchterne, allem 
auBeren Schmuck abholde reformierte 
Kirche verhielt sich ablehnend gegen die 
Musik und kam daher erst erheblich spater 
als die lutherische in den Besitz eines eigenen 
Choralgesanges, und zwar zuerst in der 
Schweiz, wo 50 Psalmen in der Obersetzung 
von Marot durch L. Bourgeois mit Melo- 
dien versehen wurden (1545), welche in der 
Folge Claude Goudimel, Janequin, Claude 
le Jeune u. a. mehrstimmig setzten. (Vgl. O. 
Doueri, Clement Marot et le psautier hugue- 
not; itude littSraire, musicale et bibliographi- 
que, Paris 1878- — 79.) Auch die anglikani- 
sche Kirche erhielt noch im Laufe des 16. 
Jahrhunderts eigene Choralgesange, die aber 
wie die schweizerischen und franzosischen 
auf Psalmenubersetzungen beruhten und 
prinzipiell moglichst die Melodien der alten 
Kirche benutzten. Vgl. Chant. 

Choralbearbeitung ist die Entwicklung 
eines kunstvollen mehrstimmigen Tonsatzes 
mit Zugrundelegung einer Choralmelodie, 
die durch die hinzugefiigten Stimmen frei 
umspielt oder auch imitiert verarbeitet wird. 
Solche Tonsatze waren schon im n.- — 15. 
Jahrhundert in mancherlei Form gebrauch- 
lich, besonders seit Dunstable (s. d.) als 
Paraphrasierungen von Hymnen, Marien- 
antiphonen usw., desgleichen sogar wahr- 
scheinlich als Orgelsatze bei deutschen Mei- 
stern (Adam von Fulda, Heinrich 
Finck usw.) zu Ende des 15. Jahrhunderts. 
Doch versteht man im engeren Sinne unter 
Ch. die kontrapunktische Behandlung des 
protestantischen Chorals entweder als 
einfacher vierstimmiger (oder mehrstimmi- 
ger) Satz Note gegen Note, oder mit 
freien Figurationen in mehreren oder alien 
Stimmen mit dem Choral als Cantus firmus 
(figurierter Choral) oder mit kanonischen 
Fiihrungen sei es der Choralmelodie selbst 
oder der freien Stimmen (Choralkanon) 
oder endlich in Gestalt einer Fuge (Choral- 
f uge, fugierter Choral), welche ebenfalls wie- 
der in zweierlei Gestalt vorkommt, namlich 
als Fuge zu einem Choral als Cantus firmus 
oder als Fugierung der Choralzeilen selbst. 
Samtliche Formen der Ch. kommen sowohl 
vokal als instrumental vor. Der figurierte 
Choral mit Cantus firmus eignet sich zur Or- 
gelbegleitung des Gemeindegesangs, fand 
aber noch haufiger seine Verwendung als 
Choral vor spiel. Beruhmte Meister der Ch. 
sind Michael Pratorius, Samuel Scheidt, Joh. 
Nik. Hauff, Joh. Christoph Bach, Joh. Mich. 
Bach, Joh. Pachelbel, Dietr. Buxtehude, Ge- 
org Bohm, J. Gottfr. Walther und vor alien 
J. Seb. Bach. Vgl. K. Straube, Alte Mei- 
ster des Orgelspiels (1904) und [45] Choral- 
vorspiele alter Meister (1907). 

Choralbuch, eine Sammlung von (evan- 
gelischen) Choralen, meist in schlichter vier- 
stimmiger Bearbeitung oder nur Melodien 
mit bezifferten Bassen, zum Gebrauch der 
Organisten fur die Begleitung des Gemeinde- 



gesangs der protestantischen Kirche. Dei- 
Name Ch. kommt 1692 zuerst vor, doch wird 
schon J. Walthers Geystlich gesangk-Buch- 
leyn (1524, Neudruck von Kade 1878) oder 
das erste Leipziger Gesangbuch (1530, Fak- 
simile-Druck von Hans Hofmann 1914) zu 
den Choralbuchern zu zahlen sein. Bis iiber 
die Mitte des 18. Jahrhunderts wurde das 
Gesangbuch zugleich als Ch. benutzt, indem 
den Liedern die Melodien mit beziffertem 
BaB vorgedruckt wurden. Die wichtigsten 
alteren Gesangbiicher sind Joh. Crfigers (s. 
d.) Praxis pietatis melica und J. G. Ebe- 
lings P. Gerhards geistliche Andachten (1666 
bis 1667); das Gothaer Cantionale sacrum 
von 1646 if.; das umfangreichste Ch. des 18. 
Jahrhunderts ist der Harmonische Lieder- 
schatz von Joh. Balth. Konig (1. Aufl. 1738, 
2.Aufl. 1776: fiber 1900 Melodien zu 8000 
Liedern). Von Konigs Harmonischem Lieder- 
schatz erschien spater eine neue Titelausgabe 
(o. J.) mit neuem Material und eine aberma- 
lige neue Titelausgabe 1767. Vgl. Joh. Zahn, 
Melodien Bd. VI, S. 323. Von Bedeutung 
sind ferner G. Chr. Schemellis Gesang- 
buch (1736), die Choralbucher von Joh. Fr. 
Doles (1785), J.Chr. Kfihnau (1786), J. 
Ad. Hiller (1793), Joh. Heinr. GroBe (1798 
[Melodien zum Freylinghausenschen Ge- 
sangbuche]), E. G. fjmbreit (1811), J. G. 
Schicht (1819), J.Chr. H. Rinck (1829), 
Naue (1829), K. F. Becker (1844), Ludwig 
Erk (1863), Julius Schaffer (1880). Vgl. 
K.F.Becker, Die Choralsammlungen der 
verschiedenen Kirchen (1845). Mit der zwei- 
ten Halfte des 19. Jahrhunderts begann eine 
Bewegung fur die Restaurierung der ur- 
spriinglichen Gestalt der alten Chorale auch 
hinsichtlich der Rhythmik. Das Choral- 
buch zu dem Deutschen evangelischen Kir- 
chengesangbuch in 150 Kemliedern, 1854, so- 
wie Layriz' Kern des deutschen Kirchenge- 
sanges 1853 — 55, Joh. Zahns Melodienbuch 
zum bayrischen Gesangbuch 1854, reprasen- 
tieren , fuBend auf C. von Winterfelds und 
G. von Tuchers Forschungen und Samm- 
lungen, die Anfange dieser Bewegung, fan- 
den aber zunachst nur wenig Nachfolge. 
Auch die dann einsetzende Gesangbuch- 
ref orm verstattete dem,, rhythmischen Cho- 
ral" noch wenig Raum. Erst die letzten Jahr- 
zehnte (seit dem neuen Choralbuch zum 
Ev. Militargesangbuch 1892) haben zu seiner 
allgemeineren Aufnahme gefuhrt. Die beiden 
jiingsten Choralbucher dieser Art sind das 
zum neuen Hamburger Gesangbuche 1912 
und das von H. Lang zum neuen Wurttem- 
bergischen Gesangbuche 1913. Das Choral- 
buch zum Militargesangbuch von 1892 hat 
1908 eine Umarbeitung erfahren. Gegen die 
beziiglich der Taktordnung desorientierende 
iibliche Notierung der Chorale kampfte mit 
Erfolg Carl Fuchs (s. d.) mit Takt und 
Rhythmus im Choral (1911) und einer Me- 
lodiensammlung Der taktgerechte Choral 
(1922); vgl. dazu auch A. Schering, Die 
metrisch-rhythmische Grundgestalt unsererCho- 
ralmelodien (1924). 

Choralkantate s. Choral und Kantate. 
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Choralnote ist im Gegensatz zur Men- 
suralnote die fur den gregorianischen Choral 
( Plainchant) ubliche Notierungsweise, wel- 
che nicht den Rhythmus, sondern nur die 
Tonhohenveranderungen und die Verteilung 
der Melismen auf die Textsilben anzeigt, ur- 
spriinglich (nachweisbar seit dem 9. Jahrh.) 
in der Gestalt der weder die Tonlage noch 
die Intervalle genau bestimmenden Neu- 
men (s. d.); seit Guido von Arezzo (1026) 
durch Eintragung in ein Liniensystem zwar 
dariiber keinen Zweifel lassend, aber eben- 
falls ohne rhythmische Wertzeichen. Die 
Ch. tritt in zweierlei, nur graphisch verschie- 
denen Formen auf, namlich als gotische 
und romischeCh. Die gotische (deutsche) 
Ch. hat die Formen der Neumen getreuer 
konserviert, nur vergrobert und wie die go- 
tische Schrift eckig gestaltet; ihre Haupt- 
zeichen sind: 1-0 (Nagel- und Huf- 
eisenschrift). In der romischen oder 
italienischen Ch. haben alle Noten quadrati- 
sche Gestalt ■, weshalb man sie auch Nota 
quadrata oder quadriquarta genannt hat. Nur 
die der Virga mit vorausgehenden oder fol- 
genden Punkten entsprechenden Figuren 

•♦♦ I und 1 ♦♦ zeigen die rhombische Noten- 
form statt der quadratischen, und auch die 
Vereinigung zweier Noten in einen schragen 



Korper (Figura obliqua ^) entsprechend der 
Form mehrtoniger Neumen weicht hierin ab. 
Mit den Mensuralwerten der Longa, Brevis 
und Semibrevis haben aber auch die Zeichen 
der romischen Ch. trotz der Gleichheit der Ge- 
stalt nichts zu tun. Die im 13. Jahrhundert 
aufkommende Mensuralnotation nahm viel- 
mehr die bereits in der Ch. herausgebildeten 
quadratischen Notenzeichen zum Ausgang 
und verlieh ihnen erstbestimmte rhythmische 
Bedeutung; die Ch. selbst aber erhielt sich 
nicht nur fur die altiiberlieferten, sondern 
auch fur neue Melodienotierungen (auch die 
weltlichen der Troubadours, Trouveres und 
Minnesanger) noch lange in allgemeinem Ge- 
brauch, in den liturgischen Biichern der ka- 
tholischen Kirche sogar bis auf den heutigen 
Tag. Bezuglich des nicht durch die Form 
der Notenzeichen, sondern durch die kor- 
rekte Deklamation des untergelegten Tcx- 
tes bestimmten Rhythmus mit Ch. notierter 
Gesange vgl. Choralrhythmus. 

Die Notenschrift, in welcher die orthodoxe 
russische Kirche heute. ihre liturgischen 
Gesange notiert, hat aufierlich anscheinend 
Ahnlichkeit mit der Ch., unterscheidet aber 
durch die Notenform rhythmische Werte, 
d. h. ist nur eine etwas altertumliche Form 
unserer europaischen Notenschrift, wie fol- 
gendes kleine Beispiel zeigt: 
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Choralrhy thmus, der Rhythmus mit Cho- 
ralnote (s. d.) notierter Gesange, sowohl 
kirchlicher als weltlicher. Nicht nur der 
Gssamtbestand der offiziellen liturgischen 
Gesange der katholischen Kirche sowie der 
zahllosen, nur voriibergehend zugelassenen 
Hymnen, Sequenzen, Reimoffizien usw. und 
der Kirchenlieder in den Vulgarsprachen, 
sondern auch die gesamte Literatur der Lie- 
der der Troubadours, Trouveres und Minne- 
sanger samt dem Meistergesange ist mit Cho- 
ralnote notiert. Die Frage nach der rhythmi- 
schen Beschaffenheit aller dieser mittelalter- 
lichen Monodien bis ins 16. jahrhundert ist 
daher eine sehr wichtige; von ihrer Beant- 
wortung hangt erst die Moglichkeit einer 
•asthetischen Wertung dieser monodischen 
Kunst ab. Soweit die Choralnotierungen 
eckige, der Mensuralnote (s. d.) gleichende 
Formen haben, hat man sie wenigstens fur 
die weltlichen Lieder lange nach den Regeln 
der Mensuraltheorie des 12. — 13. Jahrhun- 
derts (Franko) deuten zu miissen geglaubt. 
Dabei ergaben sich aber monstrose, das 
rhythmische Gefiihl des Musikers abstofiende 
Bildungen. Auch die Deutung in dem Sinne, 
den man seit dem 16. Jahrhundert den gre- 
gorianischen Choralnotierungen beizulegen 
gewohnt ist, namlich mit Annahme gleichen 
Geltungswertes aller Einzeltone, welche in 



der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts auf- 
kam, ergab keine befriedigenden Resultate. 
Mehr und mehr brach sich daher, zuerst unter 
den sprachlichen Metrikern, die Einsicht 
Bahn, dafi der Vers mit vier Hebungen nicht 
nur die natiirliche Grundlage aller kompli- 
zierten Versformen ist, sondern zugleich eine 
musikalische Grundlage bildet, welche fiir 
den Gesangsvortrag der Gedichte den Rhyth- 
mus bestimmen muB. Allmahlich erkannte 
man auch, dafi scheinbare Prosatexte von 
Gesangen auf vierhebiger Grundlage beru- 
hen, und damit war ein ganz neuer Gesichts- 
punkt fiir die Lesung der Monodienotierun- 
gen gegeben. Die Hauptakzente eines na- 
tiirlichen Sprechvortrags stellten sich nun 
als eine Art Taktweiser heraus, wenn man 
fiir diese die Bedeutung des rhythmischen 
Pulsschlages in Anspruch nahm, gleiche 
Zeitabstande fiir sie einhielt. So ergab sich 
unter Zuhilfenahme der die Tone gruppen- 
weise zusammenfassendcn melismatischen 
Zeichen der Neumen bzw. der Choralnoten 
tatsachlich ein bis ins kleinste feststellbarer 
Rhythmus. [Zu alledem ist freilich zu be- 
merken, dafi es im Grunde ganz verschiedene 
Fragenkomplexe sind, die einerseitsdie rhyth- 
mische Deutung des eigentlichen gregoria- 
nischen Chorals, andererseits die der Hym- 
nen und der weltlichen Liedkunst angehen. 
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Das Prinzip der Vierhebigkeit in die Deutung 
des Chorals hineinzutragen, ist jedenfalls 
bedenklich.] Vereinzelt stehen neben diesen 
drei radikal verschiedenen Deutungsweisen 
noch zwei andere, von den Formen der Neu- 
men ausgehende, deren eine(G. Houdard) 
fur mehrtonige Neumen den Gesamtwert 
einer Einzelzeit annimmt, iibrigens aber am 
Gleichwert der Einzeltone festhalt; die an- 
dere (Dechevrens) sucht in kleinen graphi- 
schen Verschiedenheiten fur gleichbedeu- 
tend geltender Neumen Anhaltspunkte fiir 
die Deutung im Sinne verschiedenen Dauer- 
werts. Endlich ist speziell fiir den Rhyth- 
mus der Troubadour- und Trouveres-Ge- 
sange durch J. B. Beck (s. d.) noch eine 
neue Theorie aufgestellt worden, namlich 
die der modalen Interpretation, d. h. im Sinne 
eines der Modi der Zeit der Anfange der Men- 
suraltheorie (12. Jahrh.). Die wichtigsten 
sich mit dieser Frage beschaftigenden Ar- 
beiten sind: Dom Joseph Pothier, Les me- 
lodies gregoriennes (1880, deutsch von Ambr. 
Kienle 1881); Dom Andre Mocquereau, 
De I'influence de I 'accent tonique et du cursus 
sur la structure melodique et rythmique de la 
phrase gregorienne (in der PaUographie musi- 
cals 1889ft.; vgl. dazu Dom J. Jeannin, 
O. S. B., Le rythme gregorien d'apris le ye 
volume de la PaUographie musicale [Rivista 
musicale XX, S. 555 — 82]) und Le nombre 
musical gregorien ou Rythmique gregorienne, 
tUorie et pratique (1. Bd. 1908), ferner Etudes 
sur le rythme gregorien (Lyon 1926) ; Georges 
Houdard, Le rythme du chant dit gregorien 
d'aprds la notation neumatique (1898); Ant. 
Dechevrens, S. J., Le rythme dans I'hym- 
nographie latine (1895 ), Etudes de science mu- 
sicale (1898 — 99, 3 Bde.) und Les vraies me- 
lodies gregoriennes (1902); L. Bonvin, Al. 
Fleury usw. (1907); Peter Wagner, Neu- 
menkunde, 2. Aufl. 1912; Dom. Johner,Dec 
gregor. Choral (1924); Pierre Aubry, Le ryth- 
me tonique dans la poesie liturgique et dans 
le chant de feglise chretienne (1903), La ryth- 
mique musicale des troubadours et trouvires 
{1907) und Trouv&res et troubadours (1909); J. 
B. B e c k , Die Melodien der Troubadours (Fak- 
similierungen und Obertragungen samtlicher 
Melodien, 1. Bd., 1908) und La musique des 
troubadours (Paris 1910); Wilh. Meyer, Ge- 
sammelte Abhandlungen zur mittelalterlichen 
Rhythmik (1905, 2 Bde.); H. Grimme, Der 
Strophenbau in den Gedichten Ephrdms des 
Syrers (1893); Ed - Sievers, Altgermanische 
Metrik (1892) und Studien zur hebraischen 
Poesie (1901); A. Heusler, Deutsche Vers- 
geschichte (in H. Pauls Grundrifi der germ. 
Philologie); Pitra, Hymnographie de 
I'&glise grecque (1867); Ed. Bernoulli, Die 
Choralnotenschrift bei Hymnen und Sequen- 
zen (1898); T. Gallino, Musique et versifi- 
cation au moyen-dge (1891, Dissertation); P. 
Runge, Die Sangesweisen der Kolmarer 
Handschrift (1896) und Die Gesdnge der Geifi- 
ler des Pestjahres 1349 (1899); H. Riemann, 
Die Melodik der Minnesanger (Musikal. Wo- 
chenbl. 1897 ff.) und das Problem des Choral- 
rhythmus (Peters-Jahrbuch 1905); Franz 



Saran, Rhythmik (1902 in der Ausgabe der 
Jenaer Minnesangerhandschrift [mit G. Holz 
und Ed. Bernoulli]) und Der Rhythmus des 
franzosischen Verses (1904) und K. von Ett- 
mayer, Singtechnik und Sprechtechnik in 
franzosischen und provenzalischen Versen 
(Zeitschr. f. franz. Sprache und Literatur 
191 3). Eine weitere Klarung der Frage ist 
aus den Untersuchungen der Gesange der 
byzantinischen Kirche zu erwarten, deren 
Notierungen besondere Zeichen fiir die 
schweren Zeitwerte haben, die streng an die 
akzentuierten Silben gebunden sind. Vgl. 
Byzantinische Musik. 

Chorbuch, in der Zeit der Mensuralmusik 
(15. — 17. Jahrhundert) ein Buch, in wel- 
chem fortgesetzt auf zwei einander gegen- 
iiberliegenden Seiten die zusammengehori- 
gen Teile der beteiligten Stimmen geschrie- 
ben oder gedruckt waren (aber nicht wie in 
einer heutigen Partitur zeilenweise iiberein- 
ander, sondern jede Stimme fiir sich, so daB 
aus dem einen aufgelegten Exemplar der 
ganze Chor singen konnte. Die Noten waren 
dementsprechend meist sehr groBen Kali- 
bers ; doch gibt es auch solche mit sehr klei- 
nem Druck (fiir einfache Besetzung), bei 
denen die beiden oberen Stimmen umgekehrt 
gedruckt sind (zum Auflegen auf den Tisch, 
an dem die Sanger oder Spieler sitzen). 

Chordometer (griech., Saitenmesser), ein 
einfaches Instrument zum Messen der Starke 
der Saiten (vgl. Saiten). 

Chorea (Reigen, vom griech. x°Q°s)> s - v - w - 
Tanzlied, besonders Allemande (Chorea 
germanica bei M. Reymann 1598) oder Pa- 
vane (B. de Drusina 1556). Die Bezeichnung 
kommt wohl zuerst bei Johannes de Grocheo 
(ca. 1300) und Robert de Handlo (1326) 
vor. Vgl. d. s. 

Chorearum molliorum collectaneaf-Re- 
cueil de danseries) , Sammlung 4 st. Tanze (Pa- 
duanen, Gaillarden, Allemanden, Branles, 
Pass'emezzi usw.), herausgegeben von P. 
Phalese in Antwerpen (1583, erweiterte und 
veranderte Ausgabe des Livre de danseries 
v. J. 1 571), wohl die reichhaltigste und wich- 
tigste Tanzesammlung der Zeit. 

Choreographic (griech., wortlich Tanz- 
schrift), die Aufzeichnung der Tanze durch 
konventionelle Zeichen fiir die Pas und Evo- 
lutionen. Die altesten, ins 15. Jahrhundert 
zuriick nachweisbaren Zeichen sind : JJ = 
deux pas simples [stets verdoppelt, weil 2 
eine Schlagzeit gelten), d = pas double (auf 
der Stelle), z = demarche (Schritt vorwarts), 
b = branle (Wiegen des Korpers auf einer 
SchluBnote), R = reverence (formliche Ver- 
beugung). Diese Zeichen wurden den nur 
mit Choralnote notierten Melodien unter- 
schrieben und zeigten offenbar durch ihre 
Ordnung zugleich die Taktart an, z. B. 
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Vgl. E. Clossons Faksimile-Ausgabe des 
Briisseler Ms. der Basses dances de Margue- 
rite d'Autriche (1912) und dazu H. Rie- 
mann, Die Rhythmik der Basses danses, 
Sammelb. d. IMG. 191 3, jedoch audi J. 
Wolf, Hb. der Notationskunde II, 455 ff. 
Arbeau (s. d.) benennt die Tanztabulatur 
Orchisographie, gebraucht noch zumTeildie- 
selben Zeichen,aber mit andererBedeutung. 
Den Namen Ch. fiihrten Lefeuillet und 
Beauchamps ein, welche die Bewegungen 
der FiiBe selbst graphisch fixierten. Vgl. 
auch Clement, Principes de choregraphie 
(1771). Die moderne Renaissance des Aus- 
druckstanzes hat zu einer ganzen Reihe von 
neuen Tanzschrift-Versuchen gefuhrt, von 
denen der von Rudolf Laban angefuhrt sei. 

Chorknaben s. Kapellknaben. 

Chorley (spr. korle), Henry Fothergill, 
* i5.Dez. 1808 zu Blackley Hurst (Lanca- 
shire), ")" 16. Febr. 1872 zu London; war 1830 
bis 1868 Musikreferent des Londoner Athe- 
ncBum, auch dramatischer Dichter, Novellist 
und Verf asser von Libretti f iir englische Kom- 
ponisten (Wallace, Bennett, Benedict, Sul- 
livan usw.), ein Mann von unparteiischem, 
aber einseitigem Urteil. Seine speziell der 
Musikliteratur angehorenden Werke sind: 
Music and Manners in France and North- 
Germany (1841, 3 Bde.); Modem German 
Music (1854, 2 Bde.); Handel-Studies (1859, 
nur 2 Hefte) ; Thirty Year's Musical Recollec- 
tions (1862, 2 Bde.), auch eine interessante 
Selbstbiographie (Autobiography, Memoir 
and Letters, herausgegebenvonH.G.Hewlett 
1873, 2 Bde.) und National Music of the 
World (1879, 3. Aufl. 1912). 

Chorlied, ein fur mehrfache Besetzung 
der einzelnen Stimmen gemeintes mehr- 
stimmiges Lied. Das eigentliche Ch. (ohne 
oder mit Instrumentalbegleitung) ist ziem- 
lich jungen Datums, das Mannerchor-Lied 
ist sogar als besonderer Literaturzweig eine 
Schopfung des 19. Jahrhunderts (vgl. Lieder- 
tafel). Die alterenmehrstimmigenLieder sind 
wohl meist fiir einfache Besetzung gemeint 
gewesen, vor 1500 sogar iiberwiegend nur 
fur eine Singstimme mit Instrumenten (aber 
oft mit Chorrefrain). Vgl. Ballade, Frottola, 
Madrigal, Rondeau und Chanson. 

Choron (spr, schorong), Alexandre Eti- 
enne, * 21. Okt. 1772 zu Caen, f 29. Juni 
1834 in Paris; studierte zuerst Sprachwissen- 
schaft und Mathematik, widmete sich aber 
dann der Musik und wurde „der griindlichst 
gebildete Theoretiker, den Frankreich je be- 
sessen" (Fetis). 1811 wurde er korrespondie- 
rendes Mitglied der Akademie der Kiinste 
und vom Ministerium beauftragt, die Ein- 
richtungen der Kirch enchore und ihrerAlum- 
nate (maitrises) zu reorganisieren. Auch 
wurde er zum musikalischen Dirigenten der 
kirchlichen usw. Festlichkeiten ernannt ; doch 
fehlte ihm eigentliche Dirigentenroutine. 
1816 wurde er Direktor der GroBen Oper und 
bewirkte nun die Wiedereroffnung des 181 5 
geschlossenen Konservatoriums alsEcole roy- 
ale de chant et de declamation. 1817 als 
Operndirektor ohne Pension verabschiedet, 



begriindete und leitete er nun die Institution 
royale de musique classique et religieuse, die 
zu groBer Bliite gelangte und bis zur Juli- 
revolution bestand (vgl. Niedermeyer). Ihr 
Untergang war sein Tod. Vgl. Hipp. Ret3', 
Notice historique sur Ch. et son Scole, Paris 
1873, sowie die Biographie Ch.s in Elwarts 
Duprez (1838). Aus der groBen Zahl von 
Ch.s Schriften sind hervorzuheben : Diction- 
naire historique des musiciens (mit Fayolle, 
1810— 11, 2 Bde., vgl. J. J. B. Rocheforts 
Compie rendu 1811); Principes d'accompa- 
gnement des ecoles d'ltalie (1804); Principes 
de composition des ecoles d'ltalie (1808, 3 Bde., 
2. Aufl. 1816, 6 Bde.); Methode elementaire 
de musique et de plainchant (1811); Fran- 
coeurs Traite general des voix et des instru- 
ments d'orchestre (revidiert und vermehrt, 
18 13); franzosische Obersetzungen von Al- 
brechtsbergers Grundliche Anweisung zur 
Komposition und Generalbaftschule (1814, 
1815 ; neue vereinigte Ausgabe 1830, englisch 
von A. Merrick 1835 [1844]) un d von Azo- 
pardis Musico pratico (1816); Methode con- 
certante de musique d plusieurs parties (18 17; 
auf dieser Methode fuBte seine Kirchenmu- 
sikschule); Methode de plainchant (1818); Li- 
ber choralis tribus vocibus ad usum collegii 
Sancti Ludovici (1824) und endlich das un- 
vollendet hinterlassene (vgl. Lafage) Manuel 
complet de musique vocale et instrumentale, 
ou Encyclopedic musicale (1836 — 38, 8 Bde.). 
Kompositionen Ch.s (ein Requiem, eine 
Oper u. a.) blieben Manuskript. Vgl. La- 
fage, Eloge de 02.(1843); J. Carlez, Ch., sa 
vie et ses travaux (1882). 

Chorton (Chorstimmung, chormaBige 
Stimmung), auch Kapellton genannt, war 
friiher die Normierung der absoluten Ton- 
hohe fiir den Kapellchor im Gegensatz zu 
der Instrumentalmusik (vgl. Kammerton). 
Zu Anfang des 17. Jahrhunderts (vgl. Pra- 
torius, Syntagma II. 14 ff.) war der in der 
Kirche iibliche Chorton einen Ganzton tiefer 
als der Kammerton (daher die tiefe Stim- 
mung alter Kirchenorgeln). Vgl. Ellis, Hi- 
story of Musical Pitch (1880 — 81). 

Choudcns (spr. schudang), Pariser Musik- 
verlag, ran 1850 von Antoine de Ch. begriin- 
det, wurde seiti888 von dessen Sohnen, Paul 
und Antony deCh., geleitet, dann vom ersten 
allein bis zu seinem Tode (6. Okt. 1925) und 
seitdem von dessen Schwiegersohnen, Gas- 
tonChevrier und Andre Leroy. Werke vonBer- 
lioz, Bizet, Bruneau, Gounod, I. de Lara, F. 
le Borne, X. Leroux, Messager, Reyer, usw. 

Chouquet (spr. schuka.), Adolphe Gus- 
tave, *i6. April iSigzule Havre, | 30. Jan. 
1886 zu Paris, lebte 1840—60 als Musikdirek- 
tor in Amerika, seitdem in Paris mit histo- 
rischen Arbeiten beschiiftigt: 1864 erhielt er 
den prix Bordin fiir eine Musikgeschichte 
vom 14. — 18. Jahrhundert und 1868 den- 
selben Preis fur eine Arbeit iiber die drama- 
tische Musik in Frankreich: Histoire de la, 
musique dramatique en France depuis ses 
origines jusqu'a nos jours (1873 gedruckt). 
Seit 1 87 1 war Ch. Konservator der Instru- 
mentensammlung des Konservatoriums und 
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veroffentlichte 1875 einen Katalog derselben 
(2. Aufl. 1884; Suppl. von L. Pillaut 1894, 
1899, 1903). Auch berichtete er fiber die 
Musikinstrumente der Weltausstellung von 
1878 : Rapport sur les instruments de musique 
et les iditeurs de musique d, V Exposition de 
1878 (1880). Ch. hat auch die Texte ver- 
schiedener Kantaten gedichtet (Hymne de 
la paix, Preiskantate der Ausstellung 1867). 

Chovan (spr.kowan), Koloman, * 18. 
Jan. 1852 zu Szarvas (Ungarn), absolvierte 
dort und in Prefiburg das Gymnasium, stu- 
dierte in Wien an der Universitat und am 
Konservatorium (Krenn, Dachs), war zu- 
nachst Hauslehrer in Baden (Wien), wurde 
1876 Lehrer und 1883 Vorsteher an den Ho- 
rakschen Klavierschulen in Wien und ist 
seit 1889 Leiter des Klavierseminars der 
Landesmusikakademie zu Budapest. Ch.s 
Kompositionen (gegen 50 Werke) sind iiber- 
wiegend Vortragsstucke fur Klavier (4 unga- 
rische Rhapsodien op. 9, 25, 26, 31, Sonate 
op. 22, zu 4 Handen: Ungarische Tdnze, 
Szenen aus der Pufita op. 12, In der Czarda 
op. 14, Rumdnische Tdnze op. ig, Lugosana 
op. 39; Instruktives : Klavierschule op. 21, 
Vorschule der Gelaufigkeit op. 23, Oktaven- 
Etude op. 13, Methodik des Klavierspiels op. 
20 [ungarisch], Studien fur Hochschiiler des 
Klavierspiels op. 42), auch ein Klaviertrio 
op. 10, Romanze und Rondo fur Klavier und 
Violine u. a. 

Chrisander, Nils Gustaf,* 15. Okt. 1846 
und f 29. Sept. 1918 in Stockholm, Schiller 
der dortigen Akademie, dann als Lehrer in 
RuBland, 1870 in Wien, 1873 — 7 6 inLondon, 
1876 — 191 5 in Moskau als angesehener Kla- 
vierlehrer tatig, dann wieder in Stockholm. 
Unter seinen Werken sind seine klavier- 
padagogischen besonders hervorzuheben. 

Christ, Wilhelm, klassischer Philologe, 
* 2. Aug. 1831 zu Geisenheim, f 8. Febr.1906 
in Munchen, 1854 Gymnasiallehrer, i860 or- 
dentlicher Professor an der Universitat zu 
Munchen, 1902 in Ruhestand, forderte die 
Erforschung der byzantinischen Musik durch 
seine Anthologia graeca carminum christiano- 
rum (1871, mit Paranikas), sowie die klei- 
neren Studien iiber Hirmos, Troparion und 
Kanon und iiber die Harmonik des Bryen- 
nius (beide in den Sitzungsberichten der 
Miinchener Akad. der Wissensch. 1870, auch 
separat als Beitrdge zur kirchlichen Literatur 
der Byzantiner). Zur Theorie der antiken 
Musik schrieb er die wichtigen Werke Metrik 
der Griechen und Romer (1874, 2. Aufl. 1879), 
Geschichte der griechischen Literatur (1888, 
3. Aufl. 1898) und Grundfragen der melischen 
Metrik der Griechen (1902). 

Christensen, Alfred Ferdinand, * 6.Nov. 
1856 zu Randers (Danemark), Pianist, Schil- 
ler von Bondesen, reiste schon als Knabe in 
England, besuchte 1880 — 83 die Berliner Kgl. 
Hochschule und liefi sich in Leeds nieder, wo 
er 1886 ein Konservatorium eroffnete. Kom- 
ponist von Violinsonaten, Trios und Liedern 
und Kantaten ( The Discontented Maidens f iir 
Frauenchor, Kenilworth fur Soli, Chor und 
Orchester), auch einer Oper Belphegor. 



Christiani, Adolf Friedrich, Pianist 
und Lehrer, * 8. Marz 1836 in Kassel, f 10. 
Febr. 1885 zu Elizabeth bei Neuyork, ging 
1855 nach London, spater nach Amerika und 
setzte sich 1877 in Neuyork fest, die letzten 
fiinf Jahre als Direktor einer Musikschule zu 
Elizabeth. Ch. schrieb The Principles of Mu- 
sical Expression inPianoforte Playing (Neu- 
york 1886, deutsch als Das Verstdndnis im 
Klavierspiel, Leipzig 1886). 

Christiania (Oslo). Vgl. O. M. Sandvik 
und G. Schjelderup, Norges Musikhistorie, 
2 Bde. (19 21); Caeciliaforeningen. 40 ar. 
Festskrift (1922). 

Christianowitsch, Nikolai Filipo- 
witsch, Komponist und Musikschriftsteller, 
* 3. Aug. 1828 im Gouvernement Kaluga, f 10. 
Aprili890 in Poltawa, Schiller von Ad. Henselt 
und verschiedener Lehrer in Deutschland. 
Diente im Justizressort und wechselte be- 
standig seinen Wohnsitz, entfaltete iiberall 
eine rege musikalische Tatigkeit (Konzerte, 
Griindung von Musikschulen, musikgeschicht- 
liche Vortrage). Bekannt von ihm wurden 
Brief e uber Chopin, Schubert und Schumann 
(Moskau 1875). Musikalische Werke : Sieben 
Tonbilder fiir Chor und Orchester zum Da- 
mon von Lermontow, eine Kantate Der 
Wald, 33 Lieder, Klavierstucke u. a., die 
Manuskript geblieben sind. 

Christiansen, Christian, * 20. Dez. 1884 
zu Hillerod, Schiller des Konservatoriums 
zu Kopenhagen sowie von R. M. Breithaupt 
in Berlin. Klavierlehrer am kgl. Konserva- 
torium in Kopenhagen und Organist an der 
Friedrichskirche ; 1922 — 26 Vorsitzender der 
dan. Sektion der Intern. Gesellschaft fiir 
Neue Musik. Schrieb: Violinsonate ; Lieder. 

Christiansen, F. Melius, * 1. April 1871 
zu Eidsvold; Schiiler von Oscar Hansen (Or- 
ganist und Dirigent in Larvik), kam 1888 
nach Amerika, machte 1894 die Aufnahme- 
priifung am Northwestern Konservatorium 
und studierte 1897 — 99 und 1906 — 07 noch- 
mals am Leipziger Konservatorium. Seit 
1903 ist er Musikdirektor am St. Olaf Coll. 
in Northfield, Minnesota, und Leiter des 
Studenten- (Blech-) Orchesters. Werke: Prac- 
tical Modulation, 1916; Reformation Cantata, 
1 9 1 7; Kantate The Prodigal Son, 1918; St. 
Olaf Choir Series (I, 1920, meist klass. Werke, 
auch einige norwegische ; II, 192 1, meist ei- 
gene Kompositionen; III — V eigene Kom- 
positionen). 

Christmann, J oh. Friedrich, * 10. 
Sept. 1752 zu Ludwigsburg, f 21. Mai 1817 
zu Heutingsheim als evangelischer Geistli- 
cher; Komponist von Kirchenliedern und 
Kammermusikwerken, gab auch heraus: Ele- 
mentarbuch der Tonkunst (1782, 2. Teil 1790) 
und mit J. H. Knecht eine Vollstdndige 
Sammlung vierstimmiger Choralmelodien 
(1799). Einige Lieder und Klavierstucke er- 
schienen in BoBlers Sammlungen. Vgl. Kris- 
mann. 

Christow (spr. hristoff) , Dobri, * 14. 
Dez. 1875 zu Warna am Schwarzen Meer, 
zunachst als Schullehrer in Bulgarien (bis 
1899) Autodidakt, dann Schiiler von Dvo- 
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rak am Prager Konservatorium ; seit 1907 
Musiklehrer in Sofia, seit 191 8 Dir. und Leh- 
rer fur Komposition an der Musikakademie ; 
der bedeutendste bulgarische National- Kom- 
ponist; schrieb iiber 50 Chorgesange, die Ou- 
vertiire Jwailo, zwei Suiten fur Orchester; 
Ballade Zar Samuil, eine Operette etc. 
Chroai s. Griechische Musik V. 
Chromatik (vom griechischen Chroma, 
Farbe) ist die direkte Aufeinanderfolge von 
zwei oder auch drei durch Einfuhrung von 
Versetzungszeichen ($, \>, X, \fo bzw. tj ) un- 
terschiedenen Formen derselben Stufe der 
Grundskala, und zwar zunachst solcher mit 
Halbtonabstand (vgl. diatonisch): 



Durch Einfuhrung solcher chromatischen (so- 
zusagen umgefarbten) Zwischenstufen in die 
diatonische Skala entsteht die chromati- 
sche Tonleiter (s. d.), welche den Weg bis 
zur Oktave in lauter Halbtonschritte zer- 
legt. Uber den Unterschied des diatonischen 
und des chromatischen Halbtons, desgleichen 
den des groBeren und kleineren chromati- 
schen Halbtons s. Halbton. Die Ch.ist alt 
und hat in der Musikgeschichte schon in der 
klassischen Zeit der griechischen Kultur eine 
Rolle gespielt; vgl. griechische Musik V. 
Doch erkannten bereits die Theoretiker des 
ldassischen Altertums, daB die C. gegeniiber 
der Diatonik weichlich, weinerlich ist. In der 
abendlandischen Musik taucht die Ch. 11m 
1300 auf, wo sie Marchettus von Padua (s. 
d.) als permutatio vom Standpunkte der Sol- 
misationslehre aus zu definieren versucht. 
Zu erhohter Bedeutung gelangt sie im 16. 
Jahrhundert bei den Komponisten der Vene- 
zianischen Schule (Willaert, Vicentino, Rore, 
Marenzio, Gesualdo u. a. ; vgl. auch P. Co- 
lonna und Casini) in der Vokalmusik (vgl. H. 
Riemann, Handbuch der MG. II 1 S. 412ft.); 
in der Violinmusik bringt wohl als erster 
Biagio Marini 1626 (9. Teil des Pass'e mezzo) 
und 1629 (2. Sonate fur Violine und BaB) 
chromatische Thematik konsequent zur Gel- 
tung; dieOrganisten und Virginalistenmogen 
aber durch ihre Intavolierungen von Gesangs- 
werken schon etwas fruher aufAhnliches ge- 
kommen sein (vgl. Max Seiff ert, Geschichte 
der Klaviermusik I, 67 f. [P. Philips, Tom- 
kins]). Zur Chromatik im Madrigal ist jedoch 
zu bemerken, daB es eine ganze Literatur 
vonMadrigali ,,Cromaticr' gibt, die mitechter 
Chr. gar nichts zu tun hat; die Bezeichnung 
,,chromatisch" deutet hier lediglich auf No- 

tierung im Q- statt im (j* - Takt, also in 

gefiillten, schwarzen Notenwerten. Vgl. 
Th. Kroyer, Die Anfdnge der Chro- 
matik im italienischen Madrigal des 16. Jahr- 
hunderts (1902), und R. von Ficker, Bei- 
trdge zu Ch. des 14. — 16. Jahrhunderts (1914 
in Bd. 1 von Adlers Studien zur MW.). 

Chromatische Harfe, s. Harfe. 

Chromatische Instrumente sind solche, 
denen alle Tone der chromatischen Tonleiter 



zu Gebote stehen, d. h. die alle zwolf Halb- 
tone innerhalb der Oktave des temperierten 
Systems hervorbringen konnen. Man braucht 
den Ausdruck chr. I. besonders fur Blech- 
blasinstrumente mit Ventilen zum Unter- 
schied von den Naturinstrumenten, die 
zunachst nur iiber die Obertonreihe des tief- 
sten Eigentons verfiigen; vgl. Horn, Trom- 
pete, Kornett usw. 

Chromatische Tonleiter, die durch die 
zwolf Halbtone des temperierten Systems 
laufendc Skala. Die chr. T. muB sehr ver- 
schieden notiert werden, je nach der Tonart, 
deren diatonische Skala sie chromatisiert. 
In die Dur-Tonleiter fiihrt die Chromatik im 
Aufsteigen erhohte, absteigend erniedrigte 
Tone als Leittone zur folgenden Stufe ein; 
doch wird absteigend statt der chromatischen 
Erniedrigung der Tonartquinte der Leitton 
zu derselben vorgezogen, z.B. inCdur: gfisf. 
statt g ges f. Die Molltonleiter dagegen be- 
nutzt steigend und fallend die beiden durch 
die sogenannte melodische Molltonleiter ge- 
brauchlichen Stufen, z. B. in A moll auf- 
warts und abwiirts / fis g gis ; auch schreibt 
wohl niemand im Absteigen den Leitton von 
oben zur Mollterz (das ware in A moll des); 
einige altere Komponisten (Mozart) schrei- 
ben in der chromatisch ausgefiillten steigen- 
den Durtonleiter statt der iibermaBigen Se- 
kunde, Quinte und Sexte die enharmonisch 
mit ihnen zusammenfallende kleine Terz, 
Sexte und Septime,wodurch aber der Unter- 
schied zwischen der chrom. Dur-und chrom. 
Moll-Tonleiter aufgehoben und der har- 
monische Sinn verdunkelt wird. In der 
sogenannten Atonalitat (s. d.) dagegen ent- 
fallen diese Riicksichten bei der Notierung 
der chromat. Zwolf tonreihe, da ja die Vor- 
aussetzung eines tonalen Zentrums nicht 
mehr besteht. 

Chromatisches Tonsystem. Mehrfach 
schon hat man versucht, unser Musiksystem 
durch Beseitigung der siebenstufigen Grund- 
skala (s. d.) und Zugrundelegung der Teilung 
der Oktave in zwolf gleiche Teile (Zwolf- 
halbtonsystem) zu reformieren, derart, 
daB z. B. auf dem Klaviere Obertasten und 
Untertasten fortgesetzt abwechseln und auch 
jede Obertaste ihren selbstiindigen Namen 
hat und nicht von einer Untertaste abgelei- 
tet wird (vgl. M. Balbi, Rohleder, H. J. Vin- 
cent, Alb. Hahn, Gambale und M. E. Sachs). 
Eine voriibergehende Starkung erhielt die 
chromatische Bewegung durch P. von Jan- 
kos (s. d.) chromatische Klaviatur. Auf dau- 
ernden Erfolghaben alle derartigen Versuche 
nicht zu rechnen, weil die angebliche,,Verein- 
fachung" inWirklichkeit eine starkeKompli- 
kation (Vermehrung der Grundwerte) sein 
wiirde, die aber obendrein wertvolle asthe- 
tische Wirkungen vernichtet. Vgl. Rie- 
mann, Das chromatische Tonsystem (Pralu- 
dien und Studien I, 1895, S. 183ft.), auch 
Atonalitat. 

Chronometer s. Metronom. 
Chronos protos (griech., „die ersteZeit"), 
d. h. die kleinste Zeiteinheit, in der antiken 
Metrik die Zeitdauer der schlichten Kiirze, 
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die aber nicht einen absolut feststehenden 
Wert hatte, sondern je nach dem Tempo 
stark variierte. Durch den Versuch, den Be- 
griff des Ch. p. aus der rhythmischen Theorie 
des Aristoxenos in die moderne Rhythmik 
einzufiihren, hat Rudolf Westphal (s. d.) s. Z. 
unnotig die Kopfe beschwert. Der Begriff 
existierte schon fiir die Virtuosenzeit des 
klassischen Altertums (4. Jahrhundert v. 
Chr.) nicht mehr. Vgl. Combarieu und Abdy 
Williams. 

Chrotta, eins der altesten, wenn nicht das 
alteste Streichinstrument, schon von Venan- 
tius Fortunatus (609) erwahnt in dem Disti- 
chon: Romanusque lyra plaudat tibi, Barba- 
rus harpa, Graecus Achilliaca, chrotta Bri- 
tanna canit. Es scheint, daB die Ch. (crwth, 
crowd, crouth) ein urspriinglich keltisches In- 
strument ist, das in seiner eigentumlichen 
Form sich nur in GroBbritannien und in der 
Bretagne langere Zeit gehalten hat, wahrend 
es sich auf dem Kontinent schnell umbildete. 
Von den hier seit dem 8. Jahrhundert vor- 
kommenden Streichinstrumenten (Lyra, Re- 
beca, Rubeba, Viella) unterscheidet es sich 
durch den Biigel, in welchen sich der vier- 
eckige Schallkasten zu beiden Seiten des 
Halses fortsetzt, oben in den Kopf einmiin- 
dend. Von den 5 —6 Saiten liegen 3 —4 auf 
einem schmalen Griffbrett (ohne Biinde), 
das vom Biigel bis fast in die Mitte des 
Schallkastens reicht, zwei neben denselben 
(als Bordune). Schallocher und Steg sind 
gleichfalls vertreten. Die alteste Art der 
Ch. hatte nur drei Saiten und keine Bordune, 
Das Instrument war also eine Viella, sobald 
der Biigel wegfiel und durch eine solide Fort- 
setzung in der Mitte (unterm Griffbrett) er- 
setzt wurde ; diese Umwandlung scheint friih 
vor sich gegangen zu sein. Nicht zu verwech- 
seln mit der Ch. ist die harfenartige Rotta 
(s. d.). Die Ch. existierte noch zu Ende des 
18., ja zu Anfang des 19. Jahrhunderts in 
ihrer alten Gestalt bei der Landbevolkerung 
in Irland, Wales und der Bretagne. Eine ein- 
gehende gelehrte Abhandlung liber die Chr. 
und Rotta schrieb J.F. Wewertem, Zwei 
veraltete Musikinstrumente (Monatshefte f. 
MG. 1881, Nr. 7—12). Vgl. L. Grillet, Les 
ancetres du violon etc. (1901). Vgl. auch Bar- 
rington und Streichinstrumente. 

Chrysander, Karl Franz Friedrich, * 8. 
Juli 1826 zu Liibtheen (Mecklenburg), f 3. 
Sept. 1901 in Bergedorf bei Hamburg, stu- 
dierte in Rostock Philosophic und promo- 
vierte dort 1852 zum Dr. phil. Nachdem er 
verschiedentlich seinen Aufenthalt gewech- 
selt, auch langere Zeit in England gelebt 
hatte, nahm er seinen dauernden Wohnsitz 
in Bergedorf bei Hamburg. Chrysanders 
ganzes Leben war der Wiirdigung der GroBe 
Handels geweiht. Schon mit seiner Disser- 
tation Vber das Oratorium (1853) betrat er 
sein besonderes Forschungsgebiet. Die mo- 
numentale Gesamtausgabe der Werke Han- 
dels in 100 Banden (1859 — 94 [als Supple- 
ment I — V von Handel benutzte Werke von 
Erba, Urio, Stradella, Clari, Muffat]) ist sein 
eigenstes Werk; er hat, als die von ihm mit G. 



G. Gervinus 1856 ins Leben geruf ene Deutsche 
Hdndelgesellschaft nach kurzer Scheinexistenz 
einging, tatsachlich die Riesenarbeit der 
Herstellung der Druckvorlagen und sogar 
groBtenteils des Stichs und Drucks person- 
lich allein durchgefuhrt, und zwar in einer 
zu dem Zwecke errichteten eigenen kleinen 
Druckerei in seinem Hause in Bergedorf. 
Anfanglich trug der allein ausharrende Ger- 
vinus das pekuniare Risiko, 1859 bewilligte 
Konig Georg von Hannover einen ZuschuB 
von 1000 Talern jahrlich, der natiirlich 1866 
seine Endschaft erreichte, aber spater vom 
preuBischen Staat ubernommen wurde. Nach 
Gervinus' Tode (1871) verkorperte sich das 
ganze Unternehmen tatsachlich in Chry- 
sander allein und ware ohne seine zahe Ener- 
gie sicher schon nach den ersten Banden ins 
Stocken gekommen. Fiir die Beschaffung 
der Druckvorlagen waren wiederholte lange 
Aufenthalte in England erforderlich, wo die 
im Buckingham-Palast zu London verwahr- 
ten Autographen der Werke Handels und 
die im Besitz Viktor Scholchers befindlichen 
(aus dem Nachlasse von Handels Amanuen- 
sis Ch. Schmid stammenden) Handexem- 
plare Handels (150 Bande) zu kopieren bzw. 
zu kollationieren waren. Letztere erwarb 
1870 Ch. nebst anderen Bestanden von Han- 
dels eigener Bibliothek fiir die Hamburger 
Stadtbibliothek. 1894 nahm Ch. noch eine 
neue fiir die Praxis der Gegenwart bearbei- 
tete gekiirzte Ausgabe ausgewahlter Ora- 
torien in Angriff, zu deren Ermoglichung 
sich unter dem Protektorat der Kaiserin 
Friedrich eine Neue Handel- Gesell- 
schaf t in London konstituierte, welche Ch.s 
groBe Ausgabe ankaufte. Ch. selbst konnte 
noch einigen Auffiihrungen Handelscher Ora- 
torien in der originalen Instrumentierung 
(mitbegleitendemKlavier auf GrundderCon- 
tinuo-Stimme) und mit „stilgerechten" Ver- 
zierungen der Sologesange beiwohnen. Vgl. 
Em. Krause, Monatsh. f. MG. 1904, 3 — 4, 
die polemischen Studien von Rob. Franz 
(s. d.) und J. Schaffer (s. d.); Fr. Vol- 
bach, Die Praxis der Handel- Auf fiihrung 
(1899, Dissert.), H. Kretzschmar, Einige 
Bemerkungen ilber den Vortrag alter Musih 
(Jahrb. Peters 1900) und W.Weber, Er- 
lauterungen von Handels Oratorien in Chry- 
sanders neuer Vbersetzung und Bearbeitung 
(Augsburg 1898 — 1902, 3 Hefte). Neben 
den Handel-Ausgaben steht dieselben er- 
giinzend die leider nicht zu Ende gefiihrte 
Biographie Handels (zwei Bande und ein 
Halbband 1858 und 1867, bis 1740 reichend; 
die Uberarbeitung und Beendigung hat Max 
Seif f ert ubernommen)undi?a»(ie/s biblische 
Oratorien in geschichtlicher Entwicklung ( 1 896, 
4. Aufl. 1922). Wertvolle Spezialstudien gab 
Ch. noch in den von ihm begriindeten/aAy- 
buchern fur Musikwissenschaft (1863 und 
1867) und in der 1868' — 71 und 1875 — 82 
von ihm redigierten Allg. Musikal. Zeitung 
(Geschichte des Musikdrucks [1879], Die 
Hamburger Oper (1678^ — 1738) [1878] u. a.) 
Wie die Jahrbiicher als Vorlaufer der von 
Ch. mit Spitta und Adler begriindeten Vier- 
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teljahrsschr. f. MW., so sind Ch.s Denkmdler 
der Tonkunst Vorlaufer der seit 1892 folgen- 
den Denkmdler deutscher Tonkunst (deren 
Komitee Ch. ebenfalls angehorte), so dafi 
man auf Ch.s Anregungen den lebhaften 
Aufschwung zuriickfiihren muB, den die mu- 
sikhistorische Forschung in neuerer Zeit ge- 
nommen hat. Ch. war auch Mitarbeiter der 
Allgem, deutschen Biographie. Eine Bro- 
schtire mit den Studien Uber die Molltonart 
in Volksgesdngen und der Dissertation Uber 
das Oratorium erschien 1853, zwei Aufsatze 
uber Musik und Theater in Mecklenburg 
1854 und 1856 (im Mecklenburger Ar- 
chiv fur Landeskunde), andere wertvolle 
Studien in der Vierteljahrsschr, f. MW. (L. 
Zacconi als Lehrer des Kunstgesangs [1891] 
u. a.), dem Peters- J ahrbuch 1895 (Die Ori- 
ginalstimmen von Hdndels Messias) usw. 
Endlich hat Ch. auch Bachs Klavierwerke 
(1856) und Fr. Couperins Piices de Clavecin 
{1888) herausgegeben. Vgl. die Nekrologe 
von Oskar Fleischer (Zeitschr. d. IMG. Ill 
S. 43 ff. [Okt. 1901]), H. Kretzschmar 
(Jahrbuch Peters 1902) und G. Adler (Bet- 
telheims Biogr. Jahrbuch 1904). 

Chrysantos von Madytos, Erzbischof 
von Durazzo (Dyrrhachium) in Albanien, 
vorher (1815) Lehrer des Kirchengesangs zu 
Konstantinopel, ersetzte fiir die liturgischen 
Gesange der griechischen Kirche die giinz- 
lich unverstandlich gewordene byzantinische 
Notenschrift durch eine neue, fur die er teil- 
weise die alten Zeichen benutzte (vgl. Lam- 
padarius). Seine beiden Werke heiBen: Ein- 
fiihrung in die Theorie und Praxis der Kir- 
chenmusik (Eioayioyrj usw., i82i,redigiert von 
Anastasios Thamyris) und Grojie Musiklehre 
(SecoQijiixoi/ ixeya vijs /xovrnxfj;, 1832). 

Chueca, Federico, *5.Mai 1848, j 20. 
Juni 1908 in Madrid, Komponist von volks- 
tumlichen Zarzuelas (im sogenannten genero 
chico), vielfach in Gemeinschaft mit J. Val- 
verde (La gran via, Madrid 1886); seine er- 
folgreichsten Stiicke sind auBerdem : La Can- 
cion de la Lola; La alegria de la huerta; Agua, 
azucarillos y aguardiente. 

Church-music s. Barnard. 

Chute (franz., spr. schut, Fall), um 1700 
gebrauchliche Bezeichnung fiir eine Verzie- 
rung (s. d.), im wesentlichen mit dem 
spateren langen Vorschlag von oben iden- 
tisch. Die franzosischen Klaviermeister der 
Zeit fordern die Ch. durch ein Hakchen 
vor der Note < *, so d'Anglebert (a) (1689). 
Auch Rameau (b) (1731) wendet das Zeichen 
in diesem Sinne an, nennt die Verzierung 
jedoch Coulez. 



Ausfuhrung' 



Ausfu hru ng 




merkte daneben aber auch die Bezeichnungs- 
weise mit einem schiefen Balken statt des 
Hakchens. Bei d'Anglebert sind Ch. und 
port de voix noch identisch, wahrend bald 
darauf port de voix vornehmlich den langen 
Vorschlag von unten bezeichnet. Die 
Schreibweise mit Hakchen (oder Balken) 
ist dieselbe. Im abweichenden Sinne, nam- 
lich als vorausgenommener kurzer Vor- 
schlag kommt Ch. bei Rousseau (1678) und 
als Vorausnahme bei Loulie (d) (1698) vor; 
ahnlich ist die Ausfuhrung auch bei d'Angle- 
bert, wenn die Ch. im Akkord vorkommt 
(e und f). Vgl. das folgende Beispiel: 




G. Muffat (1727) kennt bereits die No- 
-tierung mit einer kleinen Hilfsnote, ver- 



Chvala, Emanuel, * 1. Jan. 1851 und f 
28. Okt. 1924 in Prag, in der Musik Schiiler 
von Jos. Forster und Zd. Fibich, war Ober- 
inspektor der osterr. Bahnen und zugleich 
ein geschatzter Musikschriftsteller (Referent 
des Dalibor und der Polilik) und Komponist 
(Sinfonietta fiir Orchester, Ouvertiire Bei 
der Kirchweih, Klavierquintett, Oper: Zaboj 
[Prag 1918] u. a.), schrieb auch: Ein Viertel- 
jahrhundert tschechischer Musik (1887, tsche- 
chisch). 

ChwataLFranzXaver, *i9. Junii8o8 zu 
Rumburg(Bohmen), f 24. Juni 1879 in Solbad 
Elmen;kam schon 1822 als Musiklehrer nach 
Merseburg, von wo er 1835 nach Magdeburg 
iibersiedelte; schrieb eine Menge Klaviersa- 
chen (op. 245, drei Sonatinen), besonders 
Salonstiicke, auch Instruktives, zwei Kla- 
vierschulen sowie Mannerquartette usw. 
Sein Bruder Joseph war Orgelbauer in 
Merseburg (Ch. u. Sohn). 

Chybinski, Adolf, * 29. Marz 1880 zu 
Krakau, besuchte dort Gymnasium und Uni- 
versitat (Germanistik und klassische Philo- 
logie) und war Klavierschuler von J. Droz- 
dowski, setzte 1902 — 03 und 1904 — 08 seine 
Studien in Miinchen fort (Christ, Kroyer, 
Lipps, Paul, Sandberger, Wolfflin), wo er 
1908 zum Dr. phil. promovierte (Diss. : Bei- 
trdge zur Geschichte des Taktschlagens, 1912 
erschienen). 1905 — 07 war er noch. Theorie- 
schuler von L. Thuille. 19 12 habilitierte er 
sich als Dozent an der Universitat Lemberg 
(Die Mensuraltheorie in der polnischen Mu- 
sikliteratur der ersten Hdlfte des 16. Jahrhun- 
derts, 1911, polnisch), wurde 1917 a. o., 1921 
ordentl. Professor und ist seit 1916 auch 
Prof. fiirHarmonielehre am Konservatorium, 
seit 1924 Mitglied des Poln. Staatl. Ku'nst- 
rats. Seine Arbeiten gehen hauptsachlich die 
Geschichte und Ethnographie der polnischen 
Musik an (polnisch): Bogurodzica in musik- 
historischer Beziehung (Krakau 1907), Die 
Beziehungen der polnischen Musik zur abend- 
landischen im 13. und 16. Jahrhundert (Kra- 
kau 1909), Malerialien zur Geschichte der Ro- 
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rantisten-Hofkapelle [1540 — 1700] auf dem 
Kgl. Schlo/3 Wawel zu Krakau (2 Teile, 1910 
bis 191 1 ), Neue Materialien zur Geschichle 
der Rorantistenkapelle (1925); Die Orgeltabu- 
latur des Johannes de Lublin 1540 (2 Bde. 
191 1 — 14), Joh. Seb. Backs Leben und Werke 
(2 Bde. 19 1 3), Chopin und Delacroix (poln., 
Lemberg 1907), Uber die Methoden des Sam- 
melns und Ordnens von Volksmelodien (Lem- 
berg 1908), Richard Wagners Meistersinger 
von Numberg (Warschau 1908), Vber die pol- 
nische mehrstimmige Musik des 16. Jahrhun- 
derts (1909 in der Riemann-Festschrift), Die 
ital. Musiker in der Kapelle der Krakauer 
Kathedrale, 1619 — J657 (1927); Drei Bei- 
trage zur Geschichle der Krakauer Musik in 
der ersten Hdlfte des 17. Jahrhunderts (1927); 
Die Musikinstrumente des polnischen Volkes 
am Talragebirge (1924); Die Hirtenglocken 
am Talragebirge (1925); Die Musik der poln. 
Bergbewohner (1927); sowie viele Aufsatze in 
polnischen und deutschen Zeitschriften. 
Er arbeitet mit Heinr. Opienski an einer 
ausfuhrlichen Geschichte der polnischen Mu- 
sik und ubersetzte mit J.W. ReiB Hauseggers 
Musik als Ausdruck ins Polnische (1913). 

Chylinski, Andreas, polnischer Kompo- 
nist um 1634, Franziskanermonch, gab 1634 
Canones XVI (Antwerpen bei B. Morette) 
heraus. 

Ciacona (ital., spr. tscha-), s. Chaconne. 

della Ciaja (spr. tschaja) , Azzolino 
Bernardino, *2i.Marz 1671 zu Siena, f 
im Januar 1755 zu Pisa, Musikliebhaber, dem 
die Ordenskirche zu Pisa ihre beruhmte Or- 
gel mit vier Manualen und iiber 100 Regi- 
stern verdankt (C. entwarf die Disposition 
und baute einige besondere Register selbst), 
und der auch ein unter seinen italienischen 
Zeitgenossen weit hervorragender Kompo- 
nist war (5st. Salmi concertati mit Instr. op. 
1 1700, Cantate da camera a voce sola op. 2 
1701 und op. 3 1702 und Sonate per Cem- 
balo con alcuni Saggi di largo e grave stile ec- 
clesiastico per grandi organi op. 4, 1727; 
handschriftlich auch Motetten zu 4 — 5 Stim- 
men, Messen und andere kirchliche Werke). 
G. Buonamici gab drei der Sonaten op. 4 
heraus (Florenz, Bratti), die aus Toccata, 
Kanzone und zwei zweiteiligen Tanzstiicken 
(Allemande, Courante, Gigue, Menuett) be- 
stehen und fur die Entwicklung der Form 
der Klaviersonate von hohem Interesse sind. 
Vgl. Sandberger, Zur dlteren ital. Klavier- 
musik (Jahrb. Peters 1918). 

Ciampi (spr. tschampi), Legrenzio Vin- 
cenzo, * 1719 bei Piacenza (Todesjahr un- 
bekannt), ist der Komponist der Opera buffa 
Bertoldo, Bertoldino e Cacasenno (Bertoldo alia 
[t»] corte) (Venedig 1749, Piacenza 1750, 
Paris 1753), in deren Nachahmung Favarts 
von E. P. Duni komponierte Ninette A la 
cour (Paris 1755) mitsamt ihrer zahllosen 
weiteren Gefolgschaft (Hillers Lottchen am 
Hofe usw.) entstanden, also mittelbar einer 
der Mitschopf er der franzosischen Komischen 
Oper und auch des deutschen Singspiels. 
Das geschichtlich bedeutsame Werkchen, 
dessen Text von Goldoni stammt, ist teils 

Rieinann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Pasticcio, teils Parodieoper. (Vgl. O. G. 
Sonneck, Ciampi' s Bertoldo. and Favart's 
Ninette d la cour (S. d. IMG. 191 1, und 
Miscellaneous Studies, 1921.) C. ging 1748 
nach London, wo er eine Reihe Opern (bis 
1762 vier) zur Auffuhrung brachte. Im 
ganzen schrieb er 1737 — 71 23 Opern (6 fur 
Neapel, 10 fur Venedig usw.). Doch sind 
handschriftlich auch Kirchenkompositionen 
(Messen, Tedeum) erhalten und in Druck die 
Instrumentarwerke : 6 Violinkonzerte op. 6, 

6 Oboenkonzerte op. 7, 12 Triosonaten a 2 V. 
e B. c. op. 1 und 2, 10 Violinsonaten mit 
B. c. op. 5 und 6, auch Klaviersonaten. 

Ciconia, Johannes, aus Luttich gebur- 
tig (de Leodio), um 1400 Kanonikus zu Pa- 
dua, Komponist und Theoretiker. Seine 
Schrift De proportionibus ist handschrift- 
lich zu Ferrara erhalten; Tonsatze von ihm 
finden sich in den Codd. Rom Urbin. 1411 
(eine 3st. Chanson), Lie. fil. 37 zu Bologna 
(18), Cod. 2216 der Universitatsbibliothek 
daselbst (12), Can. misc. 213 der Bibl. Bod- 
leiana zu Oxford (3) und Cod. 52 der War- 
schauer Krasinski-Bibl. (1). Eine 2st. wahr- 
scheinlich aber dreistimmig gemeinte (kano- 
nische) Ballade Dolce fortuna s. bei Wolf, 
Gesch. d. Mensur.-Not. II Nr. 30 und bei 
Riemann, Handbuch d. MG. IV- S. 89ft; 
zwei Messensatze aus Cod. 87 Trient in den 
DTO., Bd. XXXI. 

Cifra (spr. tschi-), Antonio, * 1584 im 
Kirchenstaat, "j" 2. Okt. 1629 zu Loreto; als 
Chorknabe der franz. Ludwigskirche von 
1594 — 96 Schiiler von G. Bernardino Nanini 
und 1608 Kapellmeister am Deutschen Kol- 
leg in Rom, 1609 — 22 Kapellmeister zu Lo- 
reto, 1622^ — 25 am Lateran zu Rom, von 
1626 bis zu seinem Tode wieder an der Santa 
Casa zu Loreto. C. war einer der besten Kom- 
ponisten der romischen Schule, dabei einer 
der friihesten romischen Vertreter der Mono- 
die und des konzertierenden Stils, wovon 
eine stattliche Reihe erhaltener Druckwerke 
Zeugnis ablegt (2 Biicher 4 — 6st. Messen, 

7 Biicher 2 — 4 st. Motetten [mit OrgelbaB], 
2 — 8 st. Motetten, Scherzi sacri [!] 1 — 4V., 
1 2 st. Motetten und Psalmen, Scherzi und 
Arien 1—4V. mit Cembalo oder Chitarrone, 
Madrigali, Ricercari e Canzonette francesi fur 
Orgel, in Ausgaben von 1600 — 38). Vgl. A. 
Cametti in Riv. mus.ital.'K'KI (1915) S. 
620 f. 

Cilea (spr. tschi-), Francesco, * 26. Juli 
1866 zu Palmi (Calabrien), Schiiler von Cesi 
und Serrao am Konservatorium in Neapel, 
erst (1890 — 92) Klavierlehrer am Konserva- 
torium von Neapel, 1896 — 1904 Titularpro- 
fessor fur Theorie und Kontrapunkt am 
Istit. Mus. von Florenz, 191 3 — 16 Direktor 
des Konservatoriums zu Palermo, seitdem 
Direktor des Conserv. S. Pietro a Maiella in 
Neapel, Komponist der Opern Gina (Neapel 
1889), Tilda (Florenz 1892), VArlesiana 
(Mailand 1897), Adriana . Lecouvreur (Mai- 
land 1902) und Gloria (Mailand 1907). Auch 
eine Orchestersuite (1887), Kammermusik- 
werke (Klaviertrio 1886, Cellosonate 1888) 



u. a. 
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Cimarosa (spr. tschi-), Domenico, * 17. 
Dez. 1749 zu Aversa (Neapel), 1 11. Jan. 
1801 in Venedig; Sohn eines Maurers und 
fruh verwaist, besuchte die Armenschule der 
Minoriten in Neapel, wurde Schiiler des Pa- 
dre Polcana, Organisten des Franziskaner- 
konvents, 1761 des Konservatoriums Santa 
Maria di Loreto (Manna, Sacchini, Fenaroli 
und Piccinni). 1772 trat er als dramatischer 
Komponist auf mit Le stravaganze del conle 
fur das Teatro de' Fiorentini zu Neapel, und 
es gelang ihm schnell, sich neben Paisiello 
einen Namen zu machen. Zunachst folgte: 
L'ltaliana in Londra (Rom 1779), und C. 
wechselte nun zwischen Neapel und Rom, 
nach damaliger Sitte immer an Ort und 
Stelle seine Opern schreibend, wo sie aufge- 
fiihrt werden sollten. 1781 schrieb er fur 
Rom, Venedig, Turin und Vicenza je eine 
neue Oper; 1789 reiste er mit glanzenden 
Engagementsbedingungen nach Petersburg, 
wo vor ihm 1777 — 84 Paisiello die Italieni- 
sche Oper mit Novitaten versorgt hatte. 
Er nahm seinen Weg iiber Florenz und Wien, 
uberall mit groBten Ehren aufgenommen. 
Auf die Dauer konnte er indessen das russi- 
sche Klima nicht vertragen und wandte sich 
1792 zunachst wieder nach Wien, wo man ihn 
gern ganz festgehalten hatte. Er schrieb 
dort sein beriihmtestes Werk: Die heimliche 
Ehe (II matrimonio segreto), sein groBter Er- 
folg; es wurde 1793 auch in Neapel gespielt 
und 67 mal wiederholt, und es folgten ihm 
noch einige andere Opern, von welchen be- 
sonders Le astuzie femminili (Weiberlist, 
1794) hervorzuheben ist. C. hatte sich 1798 
am neapolitanischen Aufstand beteiligt, 
war verhaftet und zum Tode verurteilt, 
aber von Konig Ferdinand begnadigt und 
in Freiheit gesetzt worden; in der Absicht, 
nach RuBland zu gehen, segelte er nach 
Venedig, erkrankte und starb dort, wie 
man sagt, an Gift. Die offentliche Mei- 
nung beschuldigte die Regierung, und es 
bedurfte einer amtlichen Bekanntmachung 
des Leibarztes Pius' VIL, der in Venedig 
residierte, um die Geriichte zu zerstreuen 
und eine natiirliche Todesart zu konstatieren 
(Unterleibsgeschwiire). Aufier 75 Opern 
komponierte C. noch mehrere Messen (2 Re- 
quiem), 5 Oratorien (Judith, Triumph der 
Religion), 10 dramatische Kantaten und 105 
einzelne kleinere Gesangstucke fur den Hof 
in Petersburg. 32 Klaviersonaten von C. hat 
1926 F. Boghen herausgegeben (Eschig, Pa- 
ris). Cimarosas Heimliche Ehe erscheint noch 
heute hier und da auf dem Repertoire der 
besten Biihnen; die Musik ist nach heutigen 
Begriffen einfach, aber frisch und voller Hu- 
mor. Eine ausgezeichnete Biiste C.s, von 
Canova im Auftrag des Kardinals Consalvi 
ausgefuhrt, steht im Pantheon zu Rom neben 
denen von Sacchini und Paisiello. Vgl. P. 
Cambiasi, Notizie sulla vita e sulle opere di 
D. C. (1901); J. Mantuani, Katalog der 
Wiener Ausstellung anldfilich der C.-Zentenar- 
feier (1901, mit einer Biographie C.s von R. 
Hirschfeld), und Fed. Polidoro, La vita 
e le opere di D. C. (1902 in den A tti dell' Acca- 



demia . Pontaniana Bd. 32); auch Aversa a 
D. C, nel primo centenario delta sua tnorte 
(Neapel 1901); A. Bonaventura, C. (La 
Riforma musicale 1914); A. della Corte, 
in L'opera comica ital.nel 1700 (1925). 

Cimbal 1 s. Cymbal u. Cymbalum ; 

Cimbalon J vgl. Hackbrett. 

Cimbasso (spr. tschim-), soviel wie BaB- 
posaune, ein von Verdi fur das Instrument 
gebrauchter Name. 

Cinelli (spr. tschi-) = Becken (s. d.). 

Cirri (spr. tsch-), Giovanni Battista, 
Violoncellist, * ca. 1740 zu Forli, Sohn des 
Kirchenkapellmeisters Ignazio C. (12 Or- 
gelsonaten op. 1), lebte lange in London, ging 
aber schliefilich nach Italien zuriick. Kom- 
ponist zahlreicher Kammermusikwerke : Cel- 
losonaten op. 3, 5, 7, 11, 15, Duette fiir 2 
Celli op. 8, 12, Cellokonzerte op. 9, Triosona- 
ten(2 V. c. B.C.) op. 4, Streichtrios (V ., Via., 
Vc.) op. 18 (Venedig 1791), Quartette op. 10 
(Fl. 2 V. B.C. und 2 V. Vc. B.C.), 13 (2 V. 
Via. Vc), 17 (dgi.). 

Cis, der Halbton fiber c, angezeigt durch 
ft vor der Note c. Die cis dur-Tonleiter 
(mit 7 it) wird, der unbequemen Lesbarkeit 
wegen, gern durch Notierung in des dur um- 
gangen. Auch in cis dur original aufgezeich- 
nete Tonstiicke, wie die Praludien und Fugen 
in Bach's Wohlt. Klavier in dieser Tonart, 
sind von Herausgebern nach des dur um- 
geschrieben worden, ein Verfahren, gegen 
das verschiedentlich Einspruch erhoben 
worden ist, weil dadurch der Charakter 
(s. d.) der Tonart verwischt wird und die 
Notierung in cis dur vielleicht absichtlich 
gewahlt worden ist wegen der besseren 
Ubereinstimmung mit dem Empfindungs- 
inhalt des Tonstuckes. Vgl. Riemann, 
Handbuch der Fugenkomposition, S. 16. 

Cistole, Cistre, Citole \ 7; +>,„,. 

Cither } s - Z ' ltner - 

Cittadella (spr. tsch-). Vgl. G. Pavan, 
// Teatro di Porta Bassanese in C. Serie 
cronologica degli spettacoli (1901); derselbe, 
// Teatro Sociale di C. (1908). 

Civitate, Antonius de, Komponist der 
Ubergangszeit zur Dufay-Epoche (um 1400), 
Dominikaner, gebiirtig aus Cividale in Vene- 
zien. Eine 4st. Chanson Longtemps in Cod. 
Florenz Pane. 26, 5 Tonsatze in dem Cod. 37 
des Liceo filarmonico, 2 in Cod. 2216 der Uni- 
versitatsbibliothek zu Bologna (daraus ein 
3st. Et in terra bei Wolf, Gesch. d. M.-N. 
II Nr. 72) und 3 in dem Cod. Canonici misc. 
213 der Bibl. Bodleiana zu Oxford sind er- 
halten. 

Claassen, Arthur, * 19. Febr. 1859 zu 
Stargard, f 16. Marz 1920 in San Francisco, 
besuchte das Gymnasium zu Danzig, 1875 
die Weimarer Musikschule (seine ersten 
Werke erregten das Interesse Liszts), war 
1880 — 84 Theaterkapellmeister in Gottingen, 
Magdeburg usw. und wurde 1884 auf Dam- 
roschs Empfehlung Dirigent des Arion zu 
Brooklyn, den er 25 Jahre leitete, war auch 
einige Winter Leiter des Neuyorker Lieder- 
hranz. 1910 iibersiedelte er nach San An- 
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tonio, Texas, griindete dort ein Sinfonie- 
Orchester und die Mozart- tind Beethoven- 
Societies (Chorvereine); zuletzt in San Fran- 
cisco. Er schrieb eine groBere Reihe Orch.- 
und Chorwerke. 

Claes, Paul, s. Coutagne. 

Clagget (spr. kladsefcet), Charles, * um 
1740 zu Waterford, f 1820 zu London, seit 
1762 Violinist in Dublin, Liverpool, Man- 
chester, seit 1776 in London, und Kom- 
ponist von Duetten fur Violinen, V. und Vc. 
und fur Floten, ist bemerkenswert durch 
seine Experimente im Instrumentenbau 
(Orgel mit Stimmgabeln, die gestrichen 
wurden [vgl. Adiaphon], Kombination einer 
D- und Es-Trompete usw.). 

Clairon (franz., spr. klarong), franz. Name 
des Signalhorns. 

Clamer, Andreas Christoph, erzbi- 
schofl. Hofkantor zu Salzburg, gab 1682 zu 
Salzburg Kammersonaten heraus: Mensa 
harmonica 42 varioribus sonatinis instructa 
VII in partes seu tomos, 4 aut 2 v. 

Clapisson (spr. -ong), Antoine Louis, 
* 15. Sept. 1808 zu Neapel, f 19. Marz 1866 
zu Paris, Schiiler von Habeneck und Reicha, 
Violinspieler und Komponist von gern ge- 
sungenen Romanzen und 21 komischen 
Opern und Operetten, von denen La promise 
( 1854) und La Fanchonette ( 1856) den groBten 
Erfolg hatten, verkaufte seine wertvolle 
Sammlung alter Musikinstrumente dem Kon- 
servatorium (Katalog 1866 gedruckt als Col- 
lection de sifflets usw.), an dem er als Theorie- 
lehrer und Konservator angestellt war. 1854 
wurde er in die Akademie gewahlt. 

Clari, Giovanni Carlo Maria, * 1669 
und J 1754 zu Pisa, Schiiler von Colonna in 
Bologna, 17 12 Kapellmeister zu Pistoja, kom- 
ponierte fur Bologna eine Oper : II savio deli- 
rante, schrieb auch n Oratorien (S.Fran- 
cesco, Pistoia 1728) und hat als Kirchenkom- 
ponist Bedeutendes geleistet (Messen, Psal- 
men, Requiem, Tedeum, Stabat Mater, Hym- 
nen usw. [nicht gedruckt]), ist aber beson- 
ders beriihmt geworden durch seine zier- 
lichen Duetti e Terzetti da camera op. I (1720; 
weitere sind handschriftlich erhalten). Eins 
seiner Duette siehe in Padre Martinis 
Esemplare II, S. 25; 25 Duette und. 14 Ter- 
zette gab Franz Mirecki (s. d.) mit ausge- 
setzten Contimio 1817 in Paris bei Carli 
heraus. 5 Duette gab Chrysander als 
Suppl. IV der Werke Handels heraus. 

Clarino, 1) ital. s. v. w. Trompete, in 
Deutschland fruher Name der hohen Solo- 
trompete, die sich nur durch ein engeres 
Mundstiick von der tieferen (Prinzipal-) 
Trompete unterschied. Clarin blasen ist 
in der Trompeterkunst des 17. — 18. Jahrh. 
s. v. w. hohe Solotrompete blasen; Prinzi- 
pal blasen s. v. w. tiefe Trompete blasen; 
der BaBpart der Trompetensatze (der eigent- 
lich der Pauke angehort!) heiBt Toccata. Die 
Trompete ging damals erheblich hdher als 
heute (bis d 3 ); wir wurden an den diinnen, 
spitzen Tonen der hochsten Trompetenlage 
keinen Geschmack mehr finden. Vgl. Joh. 
Ernst Altenburg, Versuch einer Anleitung 



zur heroisch-musikal. Trompeter- und Pauker- 
kunst (1795, Kap. XI: Vom Clarinblasen und 
von dem dazu erforderlichen Vortrage, auch 
das daselbst S. 131 ff. mitgeteilte Concerto a 
VII Clarini con Tymp.) sowie H. Eich- 
born, Die Trompete alter und neuer Zeit 
(1882) und Das alte Clarinblasen auf Trom- 
peten (1894). — 2) Name des durch Ober- 
blasen der Tone des Schalmeiregisters in die 
Duodezime hervorgebrachten mittleren Re- 
gisters der darum so genannten Klarinette 
( h 1 — c 3 ). Das neue Instrument erbte Namen 
und Rolle des Clarin. • — 3) In der Orgel s. V; 
w. 4-FuB-Trompete, Oktavtrompete (franz; 
Clairon, Clarin, engl. Clarion). 

Clark, Frederick Horace [C.-Steini- 
ger, auch Leo St. Damian genannt], 
* i860 inAmerika, f 27. Jan. 1917 in Zurich, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums und 
Deppes, phantastisch exaltierter Klavier- 
spieltheoretiker, schrieb Die Lehre des ein- 
heitlichenKunstmittels beimKlavierspiel (1885), 
Phorolyse des Klavier spiels (1885), Liszts 
Offenbarung. Schliissel zur Freiheit des Indi- 
viduums (1907), Pianistenharmonie (1910), 
die Euddmonie-Legende (1912- — 14) und 
Brahms-Noblesse (1914). C. lebte die letzten 
Jahre in Halensee bei Berlin. 

Clark, Richard, * 5. April 1780 zu Dat- 
chet (Bucks), J5.0kt. 1856 in London ;Laien- 
priester an St. George's und Eton College, 
spater Laienvikar der Westminsterabtei und 
Choralvikar der Paulskirche, hat sich auBer 
durch Glees, Anthems usw. durch einige 
Monographien (Reminiscences of Handel 
1836, Ober das God Save the King [1822], 
Ober die Etymologie des Wortes Madrigal 
[1852]), sowie durch eine Anleitung zum 
Partiturspiel Reading and Playing from 
Score Simplified (1838) und die Herausgabe 
einer Sammlung der Texte beliebter Glees, 
Madrigale, Rondos und Catches(i8i4 [1824]) 
bekannt gemacht. 

Clark, Rev. Frederick Scot son, Kom- 
ponist und vortrefflicher Orgelspieler, * 16. 
Nov. 1840 und ■}■ 5. Juli 1883 in London, 
Schiiler von Hopkins, Bennett, Goss, Engel, 
Pinsuti und Pettit, spater am Leipziger und 
Stuttgarter Konservatorium. Griindete 
1865 ein College of Music in London. 1867 
Mus. Bacc. (Oxford); gab Orgel- Recitals auf 
der Pariser Ausstelluhg und schrieb iiber 
500 Kompositionen fur Orgel, Harmonium, 
Klavier. 

Clark(e), Hugh Archibald, * 18. Aug. 
1839 zu Toronto, Sohnund Schiiler von Mus. 
Dr. James Patton C. (1808 — 77, Musik- 
lehrer an derCanadischenUniversitat), lebte 
seit 1859 in Philadelphia als Organist, Diri- 
gentdes Abt-Vereins und war seit 1875 Musik- 
lehrer an der pennsylvanischen Universitat 
(u. a. Lehrer von Gilchrist). Schrieb Musik 
zu den Achamern des Aristophanes, zu Euri- 
pides' Iphigenie auf Tauris,. ein Oratorium 
Jerusalem, verfaBte Lehrbiicher der Harmo- 
nie und des Kontrapunkts, Music and. the 
Comrade Arts (1900) und Highways and By- 
ways of Music (1901); \ ..' . 
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Clarke, James Hamilton Smee, *2$. 
Jan. 1840 zu Birmingham, f 9. Juli 1912 zu 
Banstead, hatte zuerst verschiedene Orga- 
nistenstellen inne (1872 Nachfolger Sulli- 
vans an der Peterskirche in South Kensing- 
ton), wandte aber sein Hauptinteresse dem 
Dirigieren zu und fuhrte als Kapellmeister 
ein unruhiges Leben. • 1893 wurde er erster 
Dirigent des Opernunternehmens von Carlo 
Rosa und wohnte seitdem in London. C. 
schrieb Musik zu einer Anzahl Dramen von 
Shakespeare und anderen, auch Operetten 
und Orchesterwerke (2 Sinfonien, 6 Ouver- 
tiiren, 1 Klavierkonzert) und Kammermusik- 
werke, auch eine Anleitung zum Instrumen- 
tieren (A Study of the Orchestra, 1897). 

Clarke, Jeremiah, engl. Komponist, * 
um 1659, 1693 als Nachfolger von Dr. Blow 
Knabenchormeister an St. Paul's,i704 neben 
CroftOrganistderChapelRoyal, erschoB sich 
1. Dez. 1707 aus unglucklicher Liebe zu einer 
Lady. C. war der erste Komponist von 
Drydens Cacilien-Ode (1697), auch hat er 
Anthems, Kantaten, Klaviersuiten (Lessons 
for harpsichord or spinett, 171 1 gedruckt) 
und gemeinschaftlich mit Daniel Purcell und 
Leveridge mehrere Opern, auch Entr'actes 
geschrieben. 

Clarke, John (C.-Whitfeld, spr. klark- 
witt-), * 13. Dez. 1770 zu Gloucester, f 22. 
Febr. 1836 in Homier bei Hereford. Schuler 
von Hayes in Oxford, nacheinander Organist 
zu Ludlow, Armagh und Dublin ( St. Patrick 
und Christuskirche), verlieB zufolge des Auf- 
standes 1798 Irland und wurde Organist und 
Chormeister am Trinity- und St. John's Col- 
lege zu Cambridge, vertauschte jedoch diese 
Amter 1820 mit solchen zu Hereford. 1833 
trat er in Ruhestand. C. wurde 1799 in Cam- 
bridge, 1810 in Oxford zum Mus. Dr., 1821 
in Cambridge zum Professor der Musik er- 
nannt, gab 1805 — 22 vier Bande Cathedral- 
Music (Services und Anthems eigener Kom- 
position) heraus, auch eine Sammlung kirch- 
licher Kompositionen neuererMeister; auBer- 
dem hat er ein Oratorium: Die Kreuzi- 
gung und Auferstehung, sowie Glees, Lieder 
usw. geschrieben und Handelsche und andere 
Werke fur Gesang mit Klavierbegleitung 
arrangiert. 

Clarke, Mason, schrieb A Biographical 
Dictionary of Fiddlers (London, Reeves 1895 ', 
gediegenes Werk). 

Clarke, Rebecca, engl. Komponistin und 
Bratschistin, * 27. Aug. 1886 zu Harrow, 
England; studierte Komposition bei Sir 
Charles Stanford am R. C. M. und betrieb 
auf seinen Rat das Viola-Spiel; 1916 kam 
sie als Solistin und Kammermusikspiclcrin 
nach Neuyork. Gedruckte Werke: Sonate 
fin- Viola und Klavier 1919; Klaviertrio 
1921; Sonate fur Violoncell und Klavier; 
2 Lieder. 

Clarke, Robert Coningsby, englischer 
Liederkomponist, * 17. Marz 1879 zu Old 
Charlton, Kent; erzogen in Marlborough 
Coll., Schuler von Sir F. Bridge an West- 
minster Abbey; Organist am Trinity Coll. 
Oxford; 1902 B. A. (Jurisprudenz). Schrieb: 



Populare Lieder und Balladen; Klavier- 
stticke. 

Clarone (ital.), grope Klarinette, d. h. 
Bassetthorn (s.d.) oder BaBklarinette. Auch 
eine Orgelstimme (Trompete 4') heiBt CI. 

Clarus, Max, * 31. Marz 1852 zu Muhl- 
berg a. d. Elbe, wo sein Vater stadtischer 
Musikdirektor war, f 6. Dez. 1916 in Braun- 
schweig, Schuler des Kgl. Instituts fur Kir- 
chenmusik in Berlin (Haupt, Schneider, 
Loschhorn), bekleidete verschiedene Kapell- 
meisterstellen, zuletzt an Krolls Theater in 
Berlin, seit 1882 am Braunschweiger Hof- 
theater, an dem er 1900 Hof musikdirektor 
wurde, dirigierte auch mehrere Vereine. Er 
schrieb die Opern Des Konigs Rekrut (Braun- 
schweig 1889), Prinzessin Use (das. 1895), 
die Marchenspiele (fur Kinder) Der Wunsch- 
peter, Hans Ddumling und Zwerg Nase 
(Braunschweig 1910 — 12), Schneiderlein Hoch- 
hinaus (1913), Der Wanderhansel (1914), 
Der deutsche Hans und die Heinzelmannchen 
(191 5), Das Bublein von Hameln und der 
Ratten) 'anger (1916) sowie mehrere Balladen 
(Ritter Dietrichs Brautfahrt) und besonders 
Mannerchore mit Orchester und a cappella. 

Clasing, Johann Heinrich, * im Jan, 
1779 und i 8. Fcbr. 1829 in Hamburg, kom- 
ponierte Opern (Micheli und sein Sohn [Fort- 
setzung des Wassertrdger], Welcher ist der 
Rechtef), Oratorien ( Belsazar , Jephtha) , geist- 
liche Chorwerke (Vater Vnser) u. a. 

Claudius, Otto Karl, * 6. Dez. 1795 zu 
Sohland a. d. Spree, j 3. Aug. 1877 zu Naum- 
burg als Domkantor, komponierte viel Kir- 
chenmusik, auch mehrere Opern (Der Gang 
nach dem Eisenhammer), Lieder usw. 

Clausetti, Carlo, Dr. jur., * 17. Okt. 1869 
in Neapel, 1903 — 09 forderndes Mitglied der 
von G. Martucci gegriindeten Konzertge- 
sellschaft, die das Musikleben in Neapel auf 
eine neue Hohe hob (1905 Auff. der IX. Sinf. 
Beethovens), nach Martuccis Tod selbst 
Griinder der Societa del Quartetto und einer 
Societd di Concerti Giuseppe Martucci, einer 
Zeitschrift Symphonia. Ende 191 2 verlieB 
CI., schon damals Direktor der Firma Ri- 
cordi, Neapel, und zog nach Mailand, seit 
1919 zusammen mit Renzo Valcarenghi In- 
haber des Hauses. Die Neapolitaner Societa 
di Concerti loste sich 30. Nov. 191 5 auf. 
Schrieb: Zwei Studien fiber Wagners Tristan 
und Gotterddmmerung ; Textbuch Sumitra 
(leggenda monomimica) f. R. Pick-Mangia- 
galli u. a. 

ClauBnitzer, Paul, *9. Dez. 1867 zu 
Niederschona bei Freiberg, 1 6. April 1924 
in Borna bei Leipzig, besuchtc das Seminar 
zu Nossen und das Dresdener Konservato- 
rium (Schuler von Draeseke und Schulz- 
Beuthen), wurde 1889 Seminarmusiklehrer 
zu Grimma, 1894 zu Nossen und 1910 Kgl. 
Musikdirektor und Professor am Seminar 
Borna. C. war vorwiegend Orgelkomponist 
(Sonate Zur Totenfeier, Choral vorspiele : 27 
Einzelhefte, als 100 Choralvorspiele auch in 
5 Banden erschienen; 50 Choralvorspiele, 80 
Orgelstucke, 60 Choralbearbeitungen und 100 
Orgelstucke); schrieb auBerdem Klavierstiicke 
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(Trauermarsch), Mannerchore, Lieder (2 
Hefte Kinderlieder) und gab einen Volksr 
liederschatz fur Singstimme mit eigener Kla- 
vierbegleitung heraus (3 Bde.); insgesamt 
54 Opuszahlen. Auch bearbeitete C. Mer- 
kels Orgelschule, Brosigs Orgelkompositionen 
Bd. 1 — 3, den Prakt. Organist von Korner 
(im Verein mit Karl Straube) und je ein 
Merkel-Album (Vor- und Nachspiele, Kon- 
zertstiicke). 

Claufl-Szarvady, Wilhelmine, *i3.Dez. 
1834 zu Prag, f 2. Sept. 1907 in Paris, aus- 
gezeichnete Pianistin, Schiilerin des Proksch- 
schen Instituts, seit 1852 in Paris, 1855 ver- 
mahlt mit dem Schriftsteller Friedr. Szar- 
vady (f 1. Marz 1882 in Paris). Sie gehorte 
zu den klassischen Interpreten, denen die 
Absicht des Komponisten fiber den Effekt 
geht. 

Clav£, Jose Anselmo, * 25. April 1824 
und + 25. Febr. 1874 zu Barcelona, hatte ein 
Handwerk erlernt, muBte es aber wegen 
Kranklichkeit aufgeben, wandte sich dann 
der Musik zu und gelangte trotz mangelnder 
Fachbildung zu groBer Popularitat als Kom- 
ponist volkstiimlicher Lieder und Chore 
(auch einiger Zarzuelas). C. ist der Begrun- 
der der Mannergesangvereine in Spanien 
nach dem Muster der franzosischen Orphe- 
ons (seit 185 1). Schon i860 veranstaltete 
er zu Barcelona ein erstes Sangerfest mit 
200 Sangern, 1864 aber eins, an dem 57 Ver- 
eine mit uber 2000 Mitgliedern teilnahmen. 
Vgl. Apeles Mestres, J. A.C. (1876); Jose 
Subira,. El musico-poeta CI. (Madrid 1924). 

Clavecin (Clavessin) \ 

Clavicembalo > s. Klavier. 

Clavicordio - J 

Les Clavecinistes de 1638 a 1790, grofie 
Sammlung alterer Klaviermusik, herausge- 
-geben von Jean Amedee Lefroid de Me- 
reaux (Roueni867),enthaltWerke von Fre- 
scobaldi, Chambonnieres, Purcell, Louis Cou- 
perin, Francois Couperin, Dom. Scarlatti, 
Telemann, J. S. Bach, Handel, Porpora, 
Marcello, Rameau, Schobert. Vgl. auch Ex- 
pert. 

Clavijo del Castillo (spr. -wichho), Ber- 
nardo, um 1588 Hoforganist zu Neapel, 
1594 — 1604 Professor der Musik an der Uni- 
versitat Salamanca, f 1. Febr. 1626 zu Ma- 
drid. Von seinen Werken ist nur ein Band 
4 — 8st. Motetten erhalten: Bernardi Clavixi 
del Castello in regia capella Sicula organici 
musici Motecta ad canendum tarn cum IV, V, 
VI et VIII vocibus quam cum instrumentis 
composila. Romae apud Alexandrum Garda- 
num MDLXXXVIII. Vgl. F. Pedrell, 
Antologia de organistas cldsicos esparioles; 
A. Huarte y Echenique, Datos para la 
biografia del Maestro B. CI. (1917). 

Clavis (lat., „Schlussel", Plur. Claves) hie- 
Ben zuerst die Tasten der Orgel, welche in 
der Tat eine dem Schhissel ahnliche Funk- 
tion haben, sofern sie dem Winde den Weg 
zu den Pfeifen offnen. Von dem Gebrauch, 
auf die Orgeltasten die Namen der Tone 
(BuchstabenA — G) aufzuschreiben, welcher 
nachweislich im 10. Jahrhundert statthatte, 



ging der Name C. auf die Tonbuchstaben 
selbst uber; als im 11. Jahrhundert die 
Buchstabennotierung durch das Linien- 
system abgekurzt wurde, sofern nur noch 
einige Buchstabeh als Merkzeichen vor die 
Linien gezogen wurden (Claves signatae), be- 
hielten diese speziell den Namen C. (unsere 
heutigen ,,Schlussel". Daneben verbliebaber 
auch den Tasten der Name C. und ging von 
der Orgel auf die „Klaviere" und alle ahnli- 
chen Instrumente iiber. Auch die „Klappen' 
der Blasinstrumente sind Claves (franz. 
clefs). — Vgl. Balgklavis. 

Clay (spr. kle), Frederic, * 3. Aug. 1838 
zu Paris von englischen Eltern, f 24. Nov. 
1889 zu Great Marlow (vom Schlag 
geriihrt nach einer Auffuhrung seines 
Golden Ring), erhielt , seine musikalische Er- 
ziehung in Paris durch Molique, sowie kurze 
Zeit in Leipzig durch M. Hauptmann. 1859 
bis i860 trat er in London zuerst als Opern- 
komponist privatim mit zwei kleinen 
Stucken auf und brachte sodann in Covent- 
garden eine Reihe von Opern und Operetten 
heraus: Court and Cottage (1862), Constance 
(1865), Ages Ago (1869), The Gentleman in 
Black (1870), Happy Arcadia (1872), The 
Black Crook (1872), Babil and Bijou (1872, 
diese beiden nur zum Teil von C), Cattarina 
(1874), Princess Toto und Don Quichote 
(1875), The Merry Duchess (1883), The Gol- 
den Ring (1883). AuBerdem schrieb er einige 
Musiken zu Dramen und die Kantaten : The 
Knights of the Cross und Lalla Rookh. 

Clemens, Charles Edwin, Organist, 
* 12. Marz 1858 zu Devonport, ScMler von 
Weekes, Martin und Ernst Pauer am Lon- 
doner R. C.M., 1889 Organist der englischen 
Kirche zu Berlin und Lehrer am Schar- 
wenka-Konservatorium, siedelte 1896 nach 
Cleveland (Ohio) iiber als Organist an St. 
Paul's, Vereinsdirigent und Lehrer, seit 1899 
Prof, der Musik an der Western Reserve 
Univ.; 1916 Mus. Doc. Seit 1909 Organist 
der Covenantkirche; ausgezeichneter Koh- 
zertorganist. Gab heraus Pedal Technique 
(1894, 2 Bde.) und Modern School for the 
Organ (1903). 

Jf Clemens, Johannes, * 16. Dez. 1895 i n 
\E6bau (Sachsen) als Sohn des Kantors 
Max C, Schiiler seines Vaters, dann 5 Jahre 
lang der Kreuzschule in Dresden und end- 
lich des Leipziger Konservatoriums (Reger, 
Krehl, Ruthardt, Heynsen, Sitt und Porst). 
Seit 1916 erst Theaterdirigent in Dobeln, 
gelangte er uber Gera, Berlin (Kom. Oper), 
Tilsit, Bamberg, als musikalischer Opern- 
leiter nach Halberstadt. Er schrieb: Sinf. 
Werke; Sinfonie f. Sopransolo und Orche- 
ster nach Verlaine ; Chorwerk mit Orchester 
Die Harfe; Kammermusik; Liederzyklus 
(Verlaine). 

X Clemens nonPapa (zu deutsch angeblich : 
C., „nicht der Papst"), eigentlich Jacques 
Clement, niederlandischer Kontrapunktist 
des 16. Jahrhunderts, um 1510 geboren, 
1556 nicht mehr am Leben, als Musiker in 
Ypern und dann in Dixmuiden tatig, wo er 
begraben ist, Ende 1550 als Gast der Briider- 
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schaft unserer 1. Frau in Herzogehbusch 
nachweisbar, doch muB er in irgendeiner 
Form auch im Dienst des kaiserlichen Hofes 
gestanden haben. Die Bezeichnung non 
Papa legte er sich vermutlich bei, um sich 
von dem ebenfalls in Ypern lebenden Dich- 
ter Jacobus Papa zu unterscheiden. Er ge- 
hort unter die bedeutendsten Komponisten 
der Epoche von Josquin bis Palestrina, ja 
man darf ihn wohl als den Hauptmeister 
jener Zeit bezeichnen, der durch die Kraft 
seiner Melodik, die Sicherheit seines harmo- 
nischen Empfindens, die Vielseitigkeit seines 
Ausdrucks selbst iiber Willaert emporragt. 
Viele4 — 5st. Messen, 7 Bucher4st. Motetten, 
Chansons usw. in Sonderausgaben von Pierre 
Phalese in Lowen (1555 — 60) so wie 4 Bucher 
3 st. Souter liedekens (Psalterlieder), d. h. 
Psalmen mit Zugrundelegung volkstiim- 
licher niederlandischer Melodien, gedruckt 
1556 — 57 von Tylman Susato in Antwerpen, 
sind uns erhalten, ferner viele einzelne Stucke 
in Sammelwerken seit 1539. Neudrucke be- 
sonders in der Collectio Fr. Commers, der 
groBe Verdienste um die Wurdigung von C. 
hat, und einige in Maldeghems Trisor. Vgl. 
Jos. Schmidt, Die Messen des CI. non P. 
(ZfMW. IX, 1926); K. P. Bernet Kem- 
per s, Zur Biographie des CI. non P. (ibid. 
IX, 1927). 

Clement, Franz, ausgezeichneter Violi- 
nist, * 17. Nov. 1780 und J 3. Nov. 1842 zu 
Wien; Schiiler von Giornovichi, trat schon 
als Knabe in London und Amsterdam er- 
folgreich auf , war 1802 — 1811 Kapellmeister 
am Theater an der Wien (Beethoven widmete 
ihm 1806 sein Violinkonzert op. 61), spater 
unter C. M. von Weber Konzertmeister in 
Prag, 18 18 — 21 wieder am Theater an der 
Wien; er reiste dann mehrere Jahre mit der 
Catalani; seine letzten Jahre verbrachte er 
in auBerster Heruntergekommenheit. C. 
selbst hat 6 Konzerte und 25 Concertinos 
fur Violine, Klavierkonzerte, Ouverturen, 
Quartette, auch kleine Buhnenstucke ge- 
schrieben. Vgl. A. Moser, Gesch. d. Violin- 
spiels S. 506 f. 

Clement (spr. klemang), Charles Fran- 
cois, * 1720 in der Provence, lebte spater 
als Klavierlehrer in Paris; er gab heraus: 
Essai sur V accompagnement du clavecin (1758), 
Essai sur la basse fondamentale (1762), auch 
beide genannte Werke vereinigt unter erstem 
Titel, u. a. Auch hat er zwei kleine Opern 
in Paris aufgefuhrt, ein Heft Klavierstucke 
mit Violine und ein Journal de clavecin 1762 
bis 1772 herausgegeben (Favoritstiicke aus 
Opern ohne Nennung der Komponisten). 

Clement, Felix, * 13. Jan. 1822 und "f 
22. Jan. 1885 zu Paris, fur den Lehrerstand 
bestimmt, war einige Jahre Hauslehrer in 
der Normandie und auch in Paris, faBte aber 
1843 den EntschluB, sich ganz der Musik zu 
widmen und wurde noch in demselben Jahre 
Musiklehrer und Organist am College Sta- 
nislas und daneben nacheinander Kapell- 
meister der Kirchen St. Augustin und St. 
Andre d'Antin, zuletzt Organist und Kapell- 
meister an der Kirche der Sor bonne. 1849 



dirigierte er die kirchlichen Festauffuhrun- 
gen in der S'= Chapelle du Palais, bei wel- 
cher Gelegenheit er eine Reihe Kompositi- 
onen aus dem 13. Jahrhundert in Partitur 
brachte und vorfiihrte (veroffentlicht als 
Chants de la Sainte Chapelle, 1849, 3.Aufl. 
1875 ). 1861 gab er eine Auswahl mittelalter- 
licher Sequenzen mit Orgelbegleitung her- 
aus. Hauptsachlich auf seine Anregung ent- 
stand das Institut fur Kirchenmusik (s. Nie- 
dermeyer). Von seinen vielen Schriften sind 
die bedeutendsten : MSthode compute de plain- 
chant (2. Aufl. 1872); Methode de musique 
vocale et concertante (o. J.), Methode d'orgue, 
d'harmonie et d'accompagnement (1874, 2. 
Aufl. 1894); Histoire generate de la musique 
religieuse (1861); Les musiciens cellbres de- 
puis le XVIe siicle etc. (1868, 4. Aufl. 1887, 
hollandisch von Westrheene); Dictionnaire 
lyrique, ou Histoire des operas (1869, mit P. 
Larousse, mit vier Supplementen bis 1881; 
mit weiteren Supplementen von A. Pougin 
1899 bzw. 1905) und Histoire de la musique 
(1885). 

Clementi, Muzio, * zu Rom 12. April 
1746 (nach Rei chard ts musikal. Almanack 
1796) oder 24. Jan. 1752 (nach der Alters- 
angabe des Eintrags in die Kirchenregister), 
f 10. Marz 1832 auf seinem Landsitz in Eves- 
ham (Worcester), Sohn eines Goldschmieds 
Nicola Clementi (die Mutter, geb. Kayser, 
war wahrscheinlich eine Deutsche), zuerst 
Klavierschuler eines Verwandten, des Orga- 
nisten Buroni, spater im Kontrapunkt und 
Gesang von Carpini und Santarelli. Neben- 
her versah er schon seit 1761 ein Organisten- 
amt. Als er 14 Jahre alt war, erwirkte ein 
Englander namens Peter Beckford von dem 
Vater die Erlaubnis, den begabten Knaben 
mit nach England nehmen und fur seine 
fernere Ausbildung Sorge tragen zu diirfen. 
Bis 1770 lebte er im Hause seines Gonners, 
bildete sich zum vollendeten Pianofortevir- 
tuosen aus und gelangte in London zu aus- 
gezeichnetem Ruf als Meister und Lehrer 
seines Instruments. 1773 gab er die ersten 
drei Klaviersonaten op. 2 heraus. 1777 — 80 
fungierte er als Cembalist (Kapellmeister) 
an der Italienischen Oper und machte 178 1 
seine erste Reise auf dem Kontinent iiber 
StraBburg und Miinchen nach Wien, wo er 
einen Wettstreit mit Mozart ehrenvoll be- 
stand. 1784 reiste er abermals in Frankreich 
und der Schweiz (Cramers Magazin 1784 Nr. 
365 laBt sich aus Bern iiber eine romantische 
Liebesaffare berichten, deren Tatbestand 
bisher noch nicht ganz aufgeklart ist). In 
der Zwischen- und Folgezeit bis 1802 wirkte 
er in London mit stets steigendem Ansehen, 
beteiligte sich an dem Musikverlag und der 
Pianofortefabrik von Longman & Brode- 
ripund errichtete nach deren Fallissement 
(1800) ein gleiches Geschaft auf eigene Faust 
in Gemeinschaft mit F. M. Collard, F. A. 
Hyde und D. Davis (Firma Clementi, Ban- 
ger, Hyde, Collard & Davis, spater meist 
kurz Muzio Clementi & Cie., seit Clementis 
Tode bis heute Collard & Collard). Doch 
setzte er seine Kompositions- und Lehrtatig- 
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keit fort. Seine beriihmtesten Schuler sind 
J. B. Cramer und John Field. 1802 ging er 
mit Field fiber Paris und Wien nach Peters- 
burg, wo Field blieb, wahrend sich dafiir K. 
Tr. Zeuner an C. anschloB ; in Berlin und 
Dresden gesellten sich Ludwig Berger und 
Alexander Klengel zu ihnen, alles Manner, 
die zu Bedeutung gelangten. Auch Mosche- 
les und Kalkbrenner waren in Berlin einige 
Zeit C.s Schuler. C. vermahlte sich in Ber- 
lin mit Karoline Lehmann, Tochter des Kan- 
tors J. G. H. Lehmann, verlor aber seine 
junge Frau schon vor Jahresfrist, reiste in 
tiefer Depression mit seinen Schulern Berger 
und Klengel nach Petersburg und kehrte 
1810 uber Wien und Italien nach England 
zuruck. Beethovens personliche Bekannt- 
schaft machte C. im Friihjahr 1807 in Wien 
(vgl. Thayer, Beethoven, Bd. Ill 2 S. 26 ff. 
8711., 203ff.), weilte auch im Winter einige 
Zeit in Wien. Mit Ausnahme einiger Reisen 
(hauptsachlich geschaftlicher Natur) auf dem 
Kontinent (1817— 18 in Paris, Frankfurt, 
1 82 1 — 22 in Miinchen und Leipzig — in bei- 
den Stadten kamen Sinfonien von ihm zur 
Auffuhrung) — blieb er fortan in London, 
seit 181 1 zum zweitenmal verheiratet. Die. 
Akademie zu Stockholm wahlte ihn 18 14 
an Stelle des. 18 13 gestorbenen Gretry zum 
Mitgliede. Er hinterlieB ein stattliches Ver- 
mogen. C. nimmt in der Geschichte der 
Klaviermusik eine bedeutende Stellung ein; 
im Gegensatz zu Mozart schatzte ihn Beet- 
hoven hoch und verdankt ihm viel. Wenn 
auch C. im allgemeinen eine gewisse in sei- 
nem Virtuosentum wurzelnde Zurschau- 
stellung(Glanz, Kraftentfaltung) eigenist — 
Eigenschaften, die fur die Entwicklung eines 
eigentlichen Pianofortestils historisch von 
der allergroBten Bedeutung waren — , so 
iiberrascht er doch auch gelegentlich durch 
intime Ziige und ist ein Meister weitaus- 
holender Entwicklung. Seine Hauptwerke 
sind: 106 Klaviersonaten (46 mit Violine, 
Cello und Flote), ferner der Gradus ad Par- 
nassum (18 17; neue vollstandige Ausgabe 
von B. Mugellini bei Breitkopf & Hartel 
1908 und von Edmund Schmid bei Stein- 
graber), noch heute t als hochbedeutendes 
Schulwerk in allgemeinem Gebrauch (Aus- 
wahlausgaben von K. Tausig und von H. 
Riemann), weiter zwei Duos fiir zwei Kla- 
viere, Kapricen, Charakterstucke usw. (keine 
Konzerte!) und Ouvertiiren, sowie eine Kla- 
vierschule (Methode pour le pianoforte). Zum 
eisernen Bestande des Klavierunterrichts ge- 
horen auch C.s Sonatinen op. 36 und 38. 
Dazu kommen mehrere Sinfonien (2 gedruckt 
als op. 18 in London und [dieselben] als op. 
44 bei Andre) und Ouvertiiren. Vgl. Giov. 
Fro jo, M.Cl.la sua vita, le sue opere etc. 
(Mailand 1876), Max Unger, M. dementis 
Leben (Leipziger Dissert., Langensalza 1913), 
Shedlock, The Pianoforte-Sonata (1895), 
G. de Saint- Foix, M. C. (The Mus. Quar- 
terly, IX, 3; 1923); derselbe, Les sympho- 
nies de CI. (Rev. de musicologie, 1924); G. C. 
Paribeni, M. CI. nella vita e neWarte (Mai- 
land 1921). 



Clerambault (spr. klehrangbo), Louis 
Nicolas, *i9.Dez.i676 und f 26. Okt. 1749 
zu Paris, Schuler von Andre Raison und 
sein Nachfolger als Organist an S< Jacques, 
spater an S' Louis zu S' Cyr und an S' 
Sulpice, gab heraus : ler Uvre de piices de cla- 
vecin 1704, lerlivre de piices d'orgue (um 1714) 
(Neuausgabe in Guilmants Archives des Mai- 
tres de POrgue), 5 Bucher Cantales francaises 
A 1 — 2 v. avec simphonie et sans simphonie 
(1710 — 26), sowie einige weitere Kantaten 
in Einzeldrucken. 

Clereau (spr. klehro), Pierre, 1554 Mei- 
ster der Chorknaben des Doms zu Toul, schrieb 
2 Bucher Chansons, tant francoises qu'italien- 
nes, A 4parties (1559), 1 Buch Chansons, tant 
francoises qu'italiennes, A 3 parties (i559[i566, 
1575, 1619]), 6 4 st. Messen und 2 Motetten. 
Vgl. M. Cauchie, Les chansons A trots 
voix de P. C. (Revue de musicologie, 1927). 

Clarice (spr. kleriB'), Justin, * 16. Okt. 
1863 zu Buenos Aires, f im Sept. 1908 in 
Toulouse, Schuler des Pariser Konservato- 
riums, Komponist zahlreicher Operetten fiir 
Paris, auch einer Ballettoper Au temps jadis 
(Monte Carlo 1905). 

Ctericy Blanc du Collet, Marie, * 24. 
Juni 1850 zu Puget-Theniers bei Nizza, in 
Paris zur Sangerin ausgebildet, verlor mit 40 
Jahren die Stimme, erlangte sie aber wieder 
durch tlbung der Kehlkopf-Muskulatur, auf 
welche sie Mm* G. Favari 1893 i n Nizza 
hinleitete, und machte in Paris Aufsehen 
durch ihre Vortrage im Konservatorium uber 
die Behandlung kranker Stimmen. Sie er- 
offnete eine Ecole orthophonique in Paris und 
schrieb: Art vocal; nouvel horizon (1895), La 
voix recouvrie (1899), Expose de la methode 
de reeducation de la voix (1907), Mithode na- 
turelle de pose de la voix (igio) und La voix 
posee fortifiee (1912). 

Cleve, Half dan, norwegischer Kompo- 
nist und Pianist, * 5. Okt. 1879 zu Kongs- 
berg, einer Musikerfamilie entstammend, 
Schuler seines Vaters und Otto Winter- 
Hjelms in Oslo, 1898 — 1903 noch von O. 
Raif und den beiden Scharwenka in Berlin 
weitergebildet. 1902 debiitierte er als Kom- 
ponist in Berlin mit zweien seiner Klavier- 
konzerte und lebte bis 1909 in Berlin ; er steht 
in der ersten Reihe der jiingeren norwegi- 
schen Komponisten. Werke: Klavierkon- 
zerte A dur op. 3; B moll op. 6; Es dur op. 9; 
A-moll op. 12; uber 100 Klaviersachen, da- 
runter eine Sonate D moll; Violinsonate E- 
moll; Gesange mit Orchester; ein 5. Klavier- 
konzert u. a. 

Cleve, Jean de, * 1529 (zu Cleve?), 
f 14. Juli 1582 zu Augsburg, 1553 — 64 Te- 
norist der Wiener Hofkapelle, dann am Hofe 
des Erzherzogs Karl zu Graz, seit 1576 in 
Augsburg, gediegener Kirchenkomponist : 4 
bis 6st. Cantiones sacrae, 2 Biicher 1559, 
4 — lost. Cantiones seu Harmonicae sacrae 
1579, Messen und Motetten handschrif tlich ; 
einige Motetten in Neudruck bei Commer 
(Collectio) und Maldeghem (TrSsor). Vgl. 
. P. Wagner, Gesch. der Messe I, S. 209 f f. 
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)( Clewing, Carl, * 22. April 1884 in Schwe- 
nn, verlebte seine Gymnasialzeit in Linz a. 
Rh. und Neuwied; ging 2ijahrig zur Buhne 
und war erst jugendlicher Held in Brom- 
berg, StraBburg, am Berliner Theater und 
191 1 — 20 am Kgl. Schauspielhaus in Berlin, 
wurde aber noch Schuler Francesco d'An- 
drades, machte 1916 nach der Heimkehr 
aus dem Felde Gesangsstudien bei Willi. 
Griming, absolvierte 1920 seine ersten Opern- 
gastspiele und gehort seit 1922 der Berliner 
Staatsoper an, auch 1924 und 1925 den Bay- 
reuther Festspielen. Er ist daneben als For- 
scher und Dozent fiber das deutsche Volks- 
lied tatig. 

Clicquot (spr. klicko), Francois Henri, 
* 1728 und f 1791 zu Paris; war der bedeu- 
tendste franzosische Orgelbauer des 18. 
Jahrhunderts, seit 1765 assoziiert mit Pierre 
Dallery. 

Cliffe, Frederick, * 2. Mai 1857 zu Low- 
moor bei Bradford, entwickelte sich fruh 
zum Klavier- und Orgelspieler und beklei- 
dete bereits Organistenposten vor seinem 
Eintritt in die National Training School of 
Music, an der er 1873—76 Schuler von Sulli- 
van, Stainer, Prout und Franklin Taylor 
war. 1883 wurde er Klavierlehrer am R. 
College of Music und 1901 an der R. Aca- 
demy, versah aber auch fortgesetzt Organi- 
stenamter an Kirchen, in Konzerten und im 
Theater und machte erfolgreiche Konzert- 
touren als Pianist auBerhalb Europas. Seine 
Kompositionen sind 2 Sinfonien (C moll op. 1 
und E moll), sinfonische Dichtung Cloud and 
Sunshine, Violinkonzert D moll, The Tri- 
umph of Alcestis fur Alt und Orchester (Nor- 
wich 1902), Ode an den Nordostwind (1905) 
fur Chor u. Orch. und andere Gesangssachen, 
auch kirchliche. 

Clifford, James,*i622zu Oxford, j im 
Sept. 1698 als Senior Cardinal an der Pauls- 
kirche zu London; gab heraus The Divine 
Services and Anthems (1663, 2. Aufl. 1664), 
eine Zusammenstellung der Texte von Ser- 
vices und Anthems der englischen Kompo- 
nisten des 17. Jahrhunderts, 1. Aufl. mit ei- 
ner Einleitung Brief e Directions for the under- 
standing of thai part of the Divine Service etc., 2. 
Aufl. mit Melodicn fur das Venite, die Psal- 
men und das Credo. 

Clifton (spr. klift'n), Chalmers, * 30. 
April 1889 zu Jackson, Miss., studierte 1903 
bis 1908 am Konservatorium zu Cincinnati, 
trat dann zu Harvard ein, wo er 1912 mit 
hochster Auszeichnung graduierte; 1910 lei- 
tete er bereits das erste MacDowell-Fest in 
Peterboro, N.H. 1912— 14 war er als Shel- 
don Fellow von Harvard noch Schuler von 
d'lndy und Gedalge in Paris. 1913 war er 
einige Monate in RuBland. Im Juli 1914 
nach Amerika zuruckgekehrt, leitete er wie- 
der das MacDowell-Fest in Peterboro, u. a. 
Veranstaltungen in Boston und Cincinnati, 
komponierte und leitete die Musik fur die 
.Lexington(Mass.-)Festspiele 1915; 191c— 17 
war er Dirigent der Cecilia Soc. in Boston ; 
dirigierte 1919 in Paris, 1921 das Plymouth- 
Festspiel; jetzt ist er Leiter der Americ. 



Orch. Soc. in Neuyork. Schrieb: Adagio fur 
Orchester; 2 Klaviersonaten ; The Poppy, 
Tondichtung fiir Tenor und Orchester; 
Lieder. 

Clifton (spr. klift'n), John Charles, 

* 1781 zu London, f 18. Nov. 1841 zu Ham- 
mersmith, zuerst Musiklehrer in Bath, 1802 
in Dublin, 18 16 in London, wo er nach Lo- 
giers Methode unterrichtete, komponierte 
Glees, Chansons, auch eine Oper: Edwin, 
konstruierte theoretisch das Eidomusicon, 
eine Art Melograph (s. d.) und gab eine 
Sammlung britischer Melodien heraus. 

Clodius [Clode], Christian, * 18. Okt. 
1647 zu Neustadt bei Stolpen als Sohn des 
Pfarrers, spater Lehrer dort, legte als Stu- 
dent in Leipzig eine Liedersammlung an, 
welche sich als Ms. Germ. 8° 231 in der 
PreuB. Staatsbibliothek befindet und 1891 
von Wilhelm Niessen ausfiihrlich in der 
Vierteljahrsschr. f. MW. VII, S. 579 if., be- 
schrieben ist (Das Liederbuch des Leipziger 
Studenten Clodius, mit Proben von Text und 
Melodien [Dissert.]). Vgl. auch E. Blumml, 
A us dem Liederbuche des Studenten C. (1908). 

Cloiture (franz., spr. kluatiir'), „SchluB- 
stuck", vereinzeltvon Karl Stamitz]als Gegen- 
satz zu Ouvertiire gebrauchter Name f iir einen 
Orchestersatz zum SchluB eines Konzertes. 
Vgl. ,, Conclusion" . 

AClosson (spr. klossong), Ernest, * 22. 
Dezember 1870 zu St. Josse ten Noode 
(Briissel), als Nachfolger von Mahillon 
Konservator des Instrumentenmuseums, seit 
19 1 3 auch Lehrer der Kunstgeschichte am 
Konservatorium zu Briissel. AuBer man- 
chen ausgezeichneten Beitragen fur Musik- 
zeitungen veroffentlichte C. die Schriften: 
Chansons populaires des provinces beiges 
(1905), 20 Noels francais anciens (1911). 
Siegfried de Wagner (1891), E. Grieg (1892), 
Le manuscrit dit „des Basses dances" de la 
bibliotheque de Bourgogne(igiz), Notes sur la 
chanson populaire en Belgique (1913), Ele- 
ments d'esthetique musicale (1916) und Esthe- 
iique musicale (1921). Als Komponist trat 
er mit kleinen Vokalsachen hervor. 
Clough-Leighter (spr.ldov-liter), Henry, 

* 13. Mai 1874 zu Washington, Schuler der 
Trinity Univ. zu Toronto. Organist und 
Lehrer in Washington, Providence, Boston, 
1901—08 Mitleiter der Firma O. Ditson & 
Co., seit 1908 Hauptleiter; begabter Kom- 
ponist, schon mit iq Jahren als Organist 
angestellt, lebt in Boston (kirchliche und 
weltliche Gesange, zum Teil mit Orchester) ; 
Herausgeber vielerpa.dagogischerund.tcch- 
nischer Werke. 

Cluer (spr. klur), John, f um 1730, Lon- 
doner Musikdrucker, der 1720 — 21 denMusik- 
notenstich auf Pewterplatten (Mischung von 
Zinn und Blei ) in Angrif f nahm und damit eine 
neue Ara des Notendrucks (s. d. ) erof f nete, in 
welcher der Typendruck wieder aus der Herr- 
schaft verdrangt wurde. Cluers Erfindung 
wurde durch Walsh, der seinen Verlag 
kaufte, vervollkommnet (Anwendung von 
Stempeln). C. gab eine Reihe von Werken 
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Handels (Klavierstucke und Opern) zuerst 
heraus. Vgl. Allg. Mus.-Ztg. 1879 (Chry- 
sander) und Kidsdn, British Music Pub- 
lishers (1900) S. 28 ff. 

Cluny. Vgl. Andre Chagny, Vabbaye 
de C. Notes d'histoire et d'art (Macon 1921). 

Clutsam-Klaviatur s. Klavier. 

Coates (spr. kots), Albert, englischer Di- 
rigent, * 23. April 1882 in St. Petersburg, 
Schuler der Konservatorien in Petersburg 
und Leipzig, hier auch Schuler von Arthur 
Nikisch, erst Hofkapellmeister in Mannheim 
und Dresden (1910), dann an der Kais. Oper 
in Petersburg (seit 191 1), seit 1914 Dirigent 
an Coventgarden, der Symphony Concerts 
und der Philharmonic Society Concerts in 
London. 1923 und 1924 leitete er Dirigier- 
klassen am Eastman-Institut of Rochester 
(U. S. A.). Als Komponist ist er mit einigen 
Klavierstiicken, einer Oper Assurbanipal, 
und einer sinf. Dichtung The Eagle (Leeds 
1925) hervorgetreten. 

Coates (spr. kots), Eric, * 27. Aug. 1886 
zu Hucknall, Notts.; studierte in Notting- 
ham bei Georg Ellenberger (Violine) und 
Dr. Ralph Horner (Komposition); 1906 mit 
Stipendium an der R. A. M. London, Viola 
bei Lionel Tertis, Komposition bei F. Corder. 
1907 bereiste er mit dem Hambourg-Streich- 
quartett Sudafrika, war gleichzeitig Mitglied 
des Cathie- und des Walenn-Streichquar- 
tetts; 1912 fur einige Jahre erster Viola- 
spieler im Queen's Hall-Orchester. Seit 1918 
widmet er sich nur mehr der Komposition. 
Werke: Miniature Suite; Countryside Suite; 
Summer-Days Suite; Joyous Youth Suite 
(1921); The Merry-makers, Miniature-Ouver- 
tiire (1923); Moresque, Dance Interlude; klei- 
ner Walzer: Wood-Nymphs. Lieder-Zyklen 
mit Orchester: Lace and Porcelaine; 4 Shake- 
speare Songs; The Millo' Dreams; ferner 
zahlreiche Lieder. 

Coates (spr. kots), John, * 29. Juni 1865 
zu Girlington (Bradford), gefeierter engli- 
scher Opern- und Konzertsanger, Schuler 
von Rob. Burton, Dr. Bridge und Will. 
Shakespeare, machte zuerst als Baritonist 
Operntourneen in Amerika, ging aber 1900 
zum Tenorfach iiber und ist seit 1901 der 
Hauptvertreter der Tenorpartien auf den 
englischen Musikfesten (in Bantocks und 
Elgars Werken). Seit 1919 lebt er in London 
dem Lehrberuf und Konzertgesang. 

Cobla, typische Vereinigung meist land- 
licher Instrumente, die in Katalonien fur 
den Tanz-der Sardana (s. d.) und andere 
Tanze iiblich ist. Der Reformator der Zu- 
sammenstellung der C. war Ventura (s. d.); 
sie besteht heute aus 2 tenoras, 2 tibles, 1 
fluviol und tambori oder einem kleinen Tam- 
burin, 2 Ventilhornern, 2 fliscornes, 1 oder 
2 Posaunen und einem KontrabaB. 

Coblenz siehe Koblenz. 

Cocchi (spr. kokki), Claudio, italieni- 
scher Kirchenkomponist, * in Genua, Fran- 
ziskanermonch, 1626 Musiker im Dienst 
des Kard. Dietrichstein in Olmutz, 1627 
an der Kathedrale in Triest, 1632 Km. an 
S. Francesco in Mailand, vor 1632 aber 



auch an San Severino in Marca, in Avignon 
und Assisi tatig; gab heraus: Armonici 
concentus (5st. Vesperpsalmen und Marien- 
litaneien mit Orgel 1626), drei 5 st. Messen 
und einTedeum mit Orgel (1627), Ghirlanda 
sacra op. 10 (4St. Psalmen usw. 1632) u. a. 

Cocchi (spr. kokki), Gioacchino, * ca. 
171 5 in Padua, 1 1804 in Venedig, bereits. 
1735 als Kirchenkomponist bekannt, schrieb 
1743 — 53 fur Rom und Neapel, die folgenden 
Jahre fur Venedig, wo er Kapellmeister am 
Conservatorio degli Incurabili wurde, 1757—63 
fur London, wo er auch 2 Jahre die Abonne- 
mentskonzerte der Mrs. Cornelys leitete und 
dann als Lehrer wirkte, im ganzen 42 Opern 
und 2 Oratorien. 1773 kehrte er nach Vene- 
dig zuriick. 1759 erschienen in London Diver- 
timenti a voce sola ed a 2 von C. 

Coccia (spr. kottscha), Carlo, * 14. April 
1782 zu Neapel, f 13. April 1873 als Kapell- 
meister der Kathedrale in Novara, frucht- 
barer Komponist (40 Opern: Maria Stuarda. 
Eduardo.in Scozia, Vorfano delle selve, Cate- 
rina di Guisa, La solitaria della Asturie 1831 , 
La Clotilde usw., sowie Kantaten, Messen 
und andere Kirchenmusiken). Vgl. G. Ca- 
rotti, Biografia di C. C. (1873). 

Coccon, Nicolo, * 10. Aug. 1826 und j: 4. 
Aug. 1903 in Venedig, Schuler von C. Fabio, 
gab mit 15 Jahren seine ersten Kompositi- 
onen (Motetten) heraus, wurde 1856 erster 
Organist und 1873 erster Kapellmeister der 
Markuskirche. C. war einer der geachtet- 
sten Musiker Italiens (1883 Ehrenmitglied 
der Cacilien-Akademie in Rom) und ein sehr 
fruchtbarer Komponist, besonders fur die 
Kirche (iiber 400 Werke, darunter 8 Requi- 
ems, 30 Messen usw.), doch schrieb er auch 
ein Oratorium^Saw/^, zwei Opern und patri- 
otische und andere Gelegenheitswerke. 

Cochlaeus (Cocleus), Johannes, eigent- 
lich Johann Dobnek, * 10. Jan. 1479 zu 
Wendelstein bei Niirnberg (daher er unter 
dem Namen Wendelstein und C. [cochlea = 
Schnecke, Wendeltreppe] schrieb), 1 10. Jan. 
1552 in Breslau als Kanonikus, 1507 Magi- 
ster artium in Koln (dort Lehrer Glareans), 
1 5 10 — 14 Rektor an St. Sebaldus in Niirn- 
berg, 1 5 17 Dr. theol. in Ferrara, in der Folge 
in kirchlichen Stellungen zu Worms, Mainz, 
Frankfurt a. M. und Breslau (bekannt als 
Gegner Luthers), ist der Verfasser eines 
knapp gefaBten Kompendiums der Musik 
unter dem Titel Musica, das bereits zweimal 
ohne Angabe des Druckorts und Verlegers 
anonym erschienen war (Expl. der ersten 
Ausgabe in der Wiener Staatsbibliothek 
[vgl. J.Mantuani, Ein unbekanntes Druck- 
werk 1902], Expl. der 2. Ausgabe in der Univ.- 
Bibl. zu Leipzig und der Staatsbibl. zu Mun- 
chen [vgl, H. Riemann, Anonymi intro- 
ductorium musices, Monatshefte fur MG. 
1897 Nr. 11 ff.]), ehe gelegentlich seiner Pro- 
motion zum Magister die bekannte Ausgabe 
(Koln, Johann Landen 1507) mit Namens- 
nennung erschien. Die allmahliche Erwei- 
terung der Schrift in den drei Kolner Aus- 
gaben setzte C. fort in den Niirnberger Aus- 
gaben, welche dieselben (C. gehorigen) Holz- 
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stocke benutzen, aber den Titel anderrt in: 
Tetrachordum musices Joannis Coclaei No- 
rici etc. (1511, 1514, 1516, 1526). Vgl. Mar- 
tin Spahn, Johannes Cochldus (1898). 

Coclicus (Coclico), Adrien Petit, *um 
1500 im Hennegau, Srhiiler von Josquin 
des Pres, fuhrte ein unstetes Leben, war eine 
Zeitlang Sanger in der papstlichen Kapelle, 
Beichtvater des Papstes; wegen anstoBigen 
Lebenswandels eingekerkert, wandte er sich 
nach Erlangung seiner Freiheit 1545 nach 
Wittenberg und ging zur neuen Lehre liber, 
zog 1546 nach Frankfurt a. O., dann nach 
Konigsberg und weiter nach Niirnberg; 1556 
wurde er in der Kgl. Kapelle zu Kopenhagen 
angestellt, wo er ca. 1563 starb (2 Briefe 
von ihm in den Monatsheften f. MG. VII, 
168). Er gab heraus: Compendium musices 
(1552), eine Einfiihrung in die Musik nach 
der Lehre Josquins, und ein Buch 4 st. Psal- 
men (Musica reservata, 1552). 

le Cocq, Jean (Johannes Gallus, Johannes 
de Ferrara, Mestre Jehan), franzos. Kompo- 
nist, 1534 — 43 Hofkapellmeister zu Ferrara, 
schriebMadrigale(i54i)undMotetten(i543), 
ist audi in Sammelwerken vertreten. Er 
ist irrtumlich lange mit Gero (s. d.) identifi- 
ziert worden. 

Coda (ital., ,,Schwanz"), ein abschliefien- 
der Satzteil bei Tonstucken mit Reprisen, 
•der in der Sonatenform dem AbschluB erst 
seine eigentliche SchluBkraft verleiht; von 
der echten Coda zu unterscheiden ist der 
Epilog, wie er in den cyclischen Klavier- 
werken manchmal vorkommt, und der tat- 
sachlich nicht mehr ist als ein Anhangsel. 
Als Bezeichnung ist der Ausdruck C. beson- 
ders dann zu finden, wenn bei der Repetition 
■ein Sprung gemacht werden muB, z. B. bei 
Scherzi, wenn nach dem Trio das Scherzo 
repetiert und dann die C. gespielt werden 
soil (Scherzo da capo e poi la C). Auch der 
freie SchluB von Kanons heiBt C. Vgl. 
Cauda. 

Codices e Vaticanis selecti phototypice 
expressi jussu Pii PP. X consilio et opera 
curatorum Bibliothecae Vaticanae etc., eine 
Publikation,die sichseit 19 18 neben die Paleo- 
graphie Musicale der Benediktiner von So- 
lesmes stellt, mit dem Ziele, in umfassendem 
MaBe die Neumenfrage und die Anfange des 
romischen Kirchengesangs durch die Schatze 
der Vatikanischen Bibliothek der endgiilti- 
gen Klarstellung naher zu bringen. Der 12. 
Band tragt den Spezialtitel Monumenti Va- 
ticani di Paleografia musicale latina und 
erscheint bei Otto Harrassowitz in Leipzig 
unter Redaktion des Oxforder Mag. Henry 
Marriott Bannister (s. d.) in groBtem Folio- 
format (50x38 cm) in 2 Teilen (I. Text, II. 
141 phototyp. Tafeln). 

Coelho (spr. koelju), Padre Manuel Ro- 
■drigues, * vor 1583 zu Elvas, t 1623 (?), 
.zuerst Organist der dortigen Kathedrale 
und spater an der zu Lissabon, wo er 
1603 Kgl. Kapellorganist wurde (er lebte 
noch 1620), hochangesehener portugiesischer 
Orgelmeister, gab heraus: Flores de musica 
para o instrumento de tecla et harpa (Lissa- 



bon 1620), das erste gedruckte Instrumental- 
werk der portugiesischen Musik. , 

Coenen (spr. kunen), Cornelius, * 1838 
im Haag, vielgereister Violinsolist, kompo- 
nierte Ouvertiiren, Gesange fiir Chor und 
Orchester usw., wurde 1859 Dirigent des 
Theaterorchesters zu Amsterdam und i860 
Kapellmeister der Nationalgarde in Utrecht. 
Vgl. Koenen. 

Coenen (spr. kunen), Franz, * 26. Dez. 
1826 zu Rotterdam, 1 24. Jan. i904zuLeyden, 
Sohn eines Organisten, zuerst Schiiler seines 
Vaters, dann von Molique und Vieuxtemps, 
machte Konzertreisen als Violinvirtuose in 
Amerika mit H. Herz und spater mit E. 
Lubeck und lieB sich dann in Amsterdam 
nieder, wo er Direktor des Konservatoriums 
wurde. 1895 trat er in Ruhestand. C. war 
Kammervirtuose(Violinsolos) des Konigs der 
Niederlande usw. Auch als Komponist ist 
C. ruhmlichst bekannt (der 32. Psalm, Sin- 
fonie, Kantaten, Quartette usw.). 

Coenen (spr. kunen), JohannesMeinar- 
dus, * 28. Jan. 1824 imHaag, j 9. Jan. 1899 
zu Amsterdam, am Haager Konservatorium 
Schiiler Ch. H. Lii becks, war zuerst Fagottist 
im Kgl. Orchester, 185 1 Kapellmeister des 
hollandischen Theaters Van Lier zu Amster- 
dam, nach van Brees Tode Dirigent der 
Gesellschaft Felix Meritis, ein Amt das er 
1865 abgab, um die Leitung der Konzerte im 
Industriepalast (Palais voor Volksvlijt) zu 
ubernehmen. 1896 trat er inRuhestand. Das 
beruhmte Palaisorchester ist die Schopfung 
C.s. C, komponierte Kantaten (eine Fest- 
kantate zur 6oojahrigen Griindungsfeier 
von Amsterdam 1875), Musiken zu hollan- 
dischen Dramen, Ballettmusiken, Ouver- 
tiiren, eine Oper Bertha en Siegfried, zwei 
Sinfonien, ein Klarinettenkonzert, Floten- 
konzert, Quintett fiir Blasinstrumente und 
Klavier, Sonate fiir Fagott oder Cello, 
Klarinette und Klavier, Orchesterphanta- 
sien usw. 

Coenen (spr. kiinen), Louis, * 24. Marz 
1856 zu Rotterdam, f 1904 zu Amsterdam, 
Schiiler seines Vaters, J. H. Sikemeyers, der 
Berliner Kgl. Hochschule und Liszts (1876 
Budapest, Weimar), ging 1877 nach Parisund 
wurde im nachsten Jahre Solo-Pianist des 
Konigs Wilhelm III. und 1895 Lehrer am 
Konservatorium in Amsterdam; er veroffent- 
lichte gediegene Klaviermusik (vierhandige 
Sonate, Charakterstucke). 

Coerne, Louis Adolphe, * 27. Febr. 
1870 zu Newark (N. Jersey), |n. Sept. 1922 
in Boston (Mass.); als Kind von 6 bis 10 
Jahren in Stuttgart und Paris ausgebildet 
(Violinist), dann Schiiler von J. K. Paine 
und Fr. Kneisel in Boston und Rheinbergers 
am Miinchener Konservatorium (1890 — 93), 
Organist und Vereinsdirigent in Boston 
(1908 promoviert zum Dr. phil., 1910 auch 
Mus. Dr. des Olivet College), Cambridge, 
Buffalo, seit 1910 Universitatsmusikdirektor 
und Dozent fiir Musikwissenschaft zu Madi- 
son (Wise), 191 5 bis zu seinem Tode Prof, 
der Musik am Connecticut Coll. fiir Frauen 
zu New London. Komponist der Opern 



Coeuroy — Coignet. 



331 



Zenobia op. 66 (Bremen 1905, Berlin 1907), 
A Woman of Marblehead (op. 4.0), der sinf. 
Dichtung op. 18 Hiawatha (1894), einer 
schwedischen Sonate op. 60 fur Pf. u. V., 
einer Messe D moll op. 53, des Melodrams 
Sakuntala op. 6y, einer patriotischen Hymne 
op. 41 fur Chor und Orchester, Jubilaums- 
marsch op. 20, auch von Orgelstiicken; 
schrieb The Evolution of Modern Orchestration 
<Neuyork 1908, Dissertation). 

Coeuroy (spr. ko-riia), Andre (eigentl. 
Jean Belime), * 24. Febr. 1891 zu Dijon, 
studierte 1910 — 14 neuere Philologie und 
Musik, als ScMler der Ecole normale 
superieure in Paris und Max Regers in 
Deutschland, promovierte 1919 als Agrege 
der Pariser Universitat und trug 1920 als 
Redaktionssekretar zur Griindung der von 
H. Pruniesres geleiteten Revue musicals 
bei, deren Chefredakteur er ist. Daneben 
ist er, als Musikkritiker bei der Rev. univer- 
sale, des Paris Midi und Larousse mensuel 
tatig. C. hat sich hauptsachlich der ver- 
.gleichenden Forschung der europaischen 
Musik und Literatur gewidmet (Aufsatze 
L'dme musicale de Carl Spitteler; L 'hesitation 
artistique d'Otto Ludwig; Vinspiration musi- 
.cale dans la litUrature anglaise du iq> sidcle; 
La thkorie musicale des ecrivains romantiques 
en Allemagne; Le role musical de Gerard, de 
Nerval; La musique francaise moderne 
[Quinze Musiciens francais], 1922, Essais de 
musique et literature comparees (1923); Weber 
•(1924); zusammen mit A. Schaeffner: Le 
Jazz (1927; Publikation aus einer von ihm 
igeleiteten Sammlung La musique moderne) 
u. a. Als Komponist ist C. mit Kammer- 
musik (Klaviertrio mit Viola und Klarinette; 
-Quintette minuscule fur Streicher und Klari- 
nette; Prelude etgigue fur Harfe und Violine) 
hervorgetreten ; auch hat er eine neue fran- 
^osische Bearbeitung des Freischutz geliefert 
(Opera 1926). 

Coffey (spr. -fe), Charles, bearbeitete 
1733 eine alte englische Posse The Devil of 
ji Wife von Jevon (1686) nach Art von 
J. Gays Bettleroper als Liederspiel The 
Devil to Pay ( 1 .Teil The Wives Metamorphosed, 
2. Teil The Merry Cobbler) mit Melodien von 
Lord Rochester, C. Cibber u. a. Das Sen- 
sation machende Stuck wurde 1743 in Berlin 
als Der Teufel ist los und in neuer Bear- 
beitung von Chr. Fel. Weifie und Stand- 
fuB 1752 durch die Kochsche Truppe in 
Deutschland bekannt und 1766 in aber- 
maliger Uberarbeitung durch J. Ad. Hiller 
der Ausgangspunkt des deutschen Sing- 
spiels. 

Cohen, Henri, * 1808 zu Amsterdam, 
I 17. Mai 1880 zu Brie sur Marne, kam jung 
mit den Eltern nach Paris, wo er am Konser- 
vatorium Schiiler von Reicha, Lays und 
Pellegrini war, versuchte sich 1832 — 39 als 
Opernkomponist in Neapel, lieB sich dann 
in Paris als Musikschriftsteller nieder, leitete 
.auch kurze Zeit die Konservatoriumsfiliale 
in Lille und war zuletzt Konservator des 
Munzenkabinetts der Pariser National biblio- 



thek. C. gab mehrere theoretische Werke 
heraus und war auch als Musikkritiker tatig. 
/A Cohen, Hermann, * 4. Juli 1842 zu 
Koswig(Anhalt), j 1918 inBerlin, absolvierte 
das Gymnasium zu Dessau und studierte dann 
am judisch-theologischen Seminar zuBreslau 
und den Universitaten Breslau, Berlin und 
Halle, promovierte 1865 zu Halle zum 
Dr. phil., habilitierte sich 1873 zu Marburg 
fur Philosophic, wurde 1875 a. o. Professor 
und 1876 0.6. Professor der Philosophic 
Seit 1912 lebte er in Berlin. C. ist Begriinder 
und Fuhrer des sog. Marburger Neukan- 
tianismus. Von seinen zahlreichen Schriften 
sind hier anzuf uhren : Kanls Begrundung der 
Asthetik (Berlin 1889), Asthetik des reinen 
Gefiihls (2 Bde., Berlin 1912) und Das 
Eigenlumliche des deutschen Geistes (Berlin 
1914), Deutschtum und Judentum (Gent 
191 5) und Die dramatische Idee in Mozarts 
Operntexten (Berlin 1916). 

Cohen, Jules, * 2. Nov. 1835 zu Mar- 
seille, f 13. Jan. 1901 zu Paris (seit Jahren 
erblindet), Schiiler von Zimmermann, Mar- 
montel, Benoist und Halevy am Pariser 
Konservatorium ; auf die Bewerbung um 
den Romerpreis verzichtete er, da er ver- 
mogende Eltern hatte, und erhielt zuerst 
eine Stelle als Hilfslehrer und 1870 als 
ordentlicher Lehrer des Ensemblegesangs 
am Konservatorium. C. hat als dramatischer 
Komponist trotz vielfach wiederholter Ver- 
suche kein Gliick gehabt; mehr Erfolg 
hatten seine zahlreichen kirchlichen Kom- 
positionen (Messen usw.), Instrumental- 
werke (Sinfonien, Ouverturen usw.) und 
Kantaten. 

Cohen, Karl Hubert, * 18. Okt. 1851 
in Laurenzberg bei Aachen, zum Priester 
geweiht 1875, besuchte die Kirchenmusik- 
schulen zu Aachen und Regensburg, wurde 
hier Stiftsvikar zur alten Kapelle und 
Lehrer an der Musikschule von 1876 — 79, 
Domkapellmeister in Bamberg (1879) und 
1887 Domkapellmeister und Domvikar in 
Koln, 1909 Domkapitular, 1921 papstlicher 
Hauspralat. 1903 ward er zum papstlichen 
Geheimkammerer ernannt. 19 10 trat er 
vom Kapellmeisteramte zuriick. C. ist 
Mitglied des Referentenkollegiums fur den 
Cacilienvereins-Katalog und schrieb mehrere 
Messen, Motetten, Tedeum u. a. Gab 
heraus: Manuale chori sive Modi cantandi in 
missa et officio (1901). 

Cohen, Leonce, * 12. Febr. 1829 zu 
Paris, Schiiler von Leborne am Konserva- 
torium, erhielt 185 1 den Romerpreis, wurde 
darauf Violinist am Theatre italien, kompo- 
nierte einige Operetten und gab eine sehr 
umfangreiche Ecole du musicien heraus. 

Coignet (spr. kuanja), Horace, * 1736 
zu Lyon, f 29. Aug. 182 1 zu Paris, ist der 
Komponist der Musik zu Rousseaus Mono- 
dram Pygmalion (nur das Andante der 
Ouvertiire und ein Ritornell sind von 
Rousseau), mit welcher das Werk 1775 in 
Paris offentlich aufgefuhrt wurde. Ob 
Rousseau vor- oder nachher eine vollstandige 
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Musik zu Pygmalion geschrieben hat, ist 
strittig. Vgl. E. Istels Monographic uber 
das Werk (1901). C. hatte 1770 Rousseau 
eine komische Oper Le medecin d'amour 
vorgefiihrt, die Rousseaus Beifall fand. Vgl. 
Mahul, Annuair e archiologique, 2* annie 
(1822). 

./\Colaco, Alexandre Rey, portugies. 
Pianist und Padagoge, * 1854; studierte am 
Konservatorium zu Madrid und in Paris 
bei G. Mathias und T. Ritter, ebenso vier 
Jahre in Berlin bei Barth und Rudorff 
(Kl.), Hartel (Kompos.) und Spitta (Musik- 
geschichte). Lange Zeit war er in Lissabon 
der begehrteste Klavierlehrer, u. a. des 
Prinzen und Konigs Manuel (Kammer- 
pianist), und eine Hauptkraft des Konser- 
vatoriums; zur Einfiihrung des Kammer- 
musikspiels in Lissabon hat er viel beige- 
tragen. Er komponierte zahlreiche fados 
und andere populare Lieder. 

Colasse, s. Collasse. 

Colbran, Isabella Angela, * 2. Febr. 
1785 in Madrid, f 7. Okt. 1845 in Bologna, 
beruhmte dramatische Sangerin, deren 
Glanzzeit in die Jahre 1806—15 fallt; 
Tochter des span. Hofmusikers Giovanni 
C. (f April 1920 in Bologna), Schulerin von 

F. Pareja in Madrid und von Marinelli und 
Crescentini. 1809 war sie „prima donna 
seria" in Mailand, kam dann nach Venedig, 
Rom und endlich auch nach Neapel, Ge- 
liebte des Impresarios Dom. Barbaja und 
auch bei Hof sehr gut angeschrieben; am 
16. Marz 1822 heiratete sie Rossini, und 
gab, schon damals stimmlich v611ig,,passee", 
bald danach ihre Biihnenlauf bahn auf. Vgl. 

G. Radicciotti, G. Rossini, I, 164 ff. 
(Tivoli 1927). 

Cole, Sidney Robert, * 21. Okt. 1865 zu 
Kennington (London S. E.), erst Chorknabe 
zu St. Andreas, Schuler des R. C. of M. 
(Komposition bei E. Prout), 1891— 1902 
Prof, und Examiner an der London Ac. of 
Music, seit August 1902 in Australien (Mel- 
bourne), Bibliothekar der British Music So- 
ciety; veroffentlichte Lieder und Klavier- 
stiicke; Ms. sind ein Klaviertrio, Ballade fur 
Klaviertrio, 8 Australian Floral Dances fur 
Kl. 4 h. ; 2 Kl.sonaten A moll op. 5 und C 
dur op. 28 u. a. Stiicke; eine 2 akt. Panto- 
mime op. 36, Orgelwerke, kirchl. und welt- 
liche Chore usw. 

Cole, Rossetter Gleason, * 5. Febr. 
1866 zu Clyde (Michigan), erhielt seine Aus- 
bildung zu Ann Arbor und Aurora und durch 
Max Bruch zu Berlin, bekleidete Lehrer- 
stellen fur Musik zu Ripon, Grinnell, 
Chicago und Madison, seit 1908 Leiter der 
Sommermusikschule der Columbia Univ., 
N. Y. City, Kirchenorganist in Evanstown, 
111.; Komponist von Klaviersachen und Be- 
gleitungen zu Deklamationen, eines Sinf. 
Vorspiels fur groBes Orchester op. 28 (1915), 
einer Rhapsodie fur Orgel op. 30, Sonate 
D dur fur Klavier und Violine u. a. Seine 
Gattin (seiti896)FannieLouise Gwinner 
ist Pianistin und tibersetzte Marx' An- 



leitung zum Vorlrag Beethovenscher Klavier- 
werke ins Englische. 

Coleridge -Taylor (spr. -ridsch tel'r), Sa- 
muel, * 15. Aug. 1875 zu London, f 1. Sept. 
1912 in Thornton Heath, Sohn eines aus 
Sierra Leone (Westkuste von Afrika) stam- 
menden Arztes (Neger) und einer Eng- 
landerin, zeigte fn'ih Neigung zum Violin- 
spiel (Schuler von Beckwith), wurde mit 
10 Jahren Chorknabe an St. Maria Magda- 
lena zu Croydon, fand einen Protektor, der 
seine Aufnahme in das Royal College of 
Music veranlaBte (1890) und wurde 1898 
Violinlehrer an der Anstalt und Dirigent 
eines Streichorchesters. 1893 errang er ein 
Kompositionsstipendium am R. College und 
studierte vier Jahre unter Ch. V. Stanford. 
Schon 1892 druckte Novello sein erstes 
Anthem In Thee, o Lord, schnell folgte eine 
stattliche Reihe groBerer Werke, ein Nonett 
op. 2 fur Klavier mit Streich- und Blas- 
instrumenten (1894), Sinfonie A moll op. 8 
(1896), ein Quintett fur Klarinette und 
Streichquartett (1897 durch Joachim ge- 
spielt), ein Streichquartett, ein Morgen- und 
Abend-Service, eine Ballade fur Violine und 
Orchester, vier Walzer fur Orchester, die 
Operette Dream-Lovers und mehrere andre 
Opernwerke, Humoreske fur Klavier, 3 Hia- 
watha-Skizzen, 2 Zigeunerweisen und Danse 
negre fur Violine und Klavier, In Me- 
moriam (3 Rhapsodien fur tiefe Stimme mit 
Klavier), ein Heft Southern Love Songs, 
7 afrikanische Romanzen, das Chorwerk (mit 
Soli und Orchester) Hiawathas Hochzeitsfest 
(1898), eine Orchesterballade A moll (fur 
das Musikfest zu Gloucester, 1898), die 
Kantate-Operette fur Frauenchor und Soli 
The Gitanos, Kantate A Tale of Old Japan, 
Afrikanische Suite fur Klavier, Musik zu 
Herodes (Orchester-Suite), Oratorium The 
Atonement (1903) usw., insgesamt 82 opera. 
Sein Ziel war, auf dem Grund einer elemen- 
taren Volksmelodie (des Negergesangs) eine 
Kunstmusik aufzubauen, eine ,,nationale" 
Sinfonik zu begriinden. Vgl. Hugh l'Anson 
Fausset, S. T. C. (London 1926); W. C. 
Berwick Sayers, S. C.-T. (1915, 2. Aufl. 
London 1926); M. Byron, A Day with C.-T. 
(1912) und (anonym) Golden Hours with 
S. C.-T. (1913), ferner H. Antcliffe, Some- 
Notes on C. T. (Mus. Quarterly VIII, 2, 1922). 

Colerus s. Martin Koler. 
. Colin (spr. kolang) [Colinus, Colinaus, 
auch mit dem Spitznamen Chamault], 
Pierre Gilbert, 1532 — 36 Kapellsanger 
zu Paris unter Franz I., spater Chormeister 
an der Kathedrale in Autun. 4st. Messen 
und 4 — 5 st. Motetten sind in Drucken von 
1 541 — 67 erhalten. 

colla parte (ital., ,,mit der Haupt- 
stimme"), Wink fur die begleitenden Instru- 
mente, daB eine Stelle von der Haupt- 
stimme frei vorgetragen wird. Vgl. Battuta. 

Collan, Karl, * 1828 in Jisalmi (Finn- 
land), wo sein Vater Pfarrer war, f 1871 als 
Bibliothekar der Universitatsbibliothek zu 
Helsingfors, Komponist vieler Solo- unci 
Chorlieder, deren letztere zum Teil in Finn- 
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land sehr popmare Volkslieder geworden 
sind. 

Collard (spr. kollar), Fr. W., Londoner 
Verlag und Pianofortefabrik, urspriinglich 
Longman & Broderip (1767); 1798 trat 
Muzio Clementi als Partner ein, der sich 
nach dem Fallissement der Firma mit Fr. W. 
C. zu einem neuen Unternehmen derselben 
Art assoziierte (vgl. Clementi) und einige 
Jahre vor seinem Tode C. den alleinigen 
Betrieb iiberlieB. Dessen Erbe Charles 
Lukey C. starb 9. Dez. 1891 in Ravens- 
worth. 

Collasse (spr. -lass'), Pascal, Zeitgenosse 
und Schiiler Lullys, * 22. Jan. 1649 zu 
Reims, f 17. Juli 1709 zu Versailles; kam 
als Chorknabe in den Chor der Pariser 
Paulskirche und wurde von Lully ausge- 
bildet, welcher ihm die Ausfiihrung der 
Begleitstimmen seiner Opern auf Grund der 
bezifferten Basse ubertrug. C. erhielt 1683 
eine der vier Musikmeisterstellen und 1696 
die Stelle des Kgl. Kammermusikmeisters. 
Mit dem ihm von Ludwig XIV. erteilten 
Privileg fur ein Opernunternehmen in Lille 
hatte er Ungluck, da das Opernhaus mit 
allem Inventar abbrannte. Der Konig 
leistete ihm Schadenersatz und gab ihm 
seine Stelle als Kammermusikmeister wieder ; 
C. erhielt seit 1704 auch eine Pension von 
900 Livres ; aber er verf iel nun darauf , den 
Stein der Weisen finden zu wollen, rui- 
nierte sich total und starb geistesschwach. 
Von seinen 10 Opern (gedruckt Achille et 
Polyxin- 1687 [gemeinsam mit Lully], 
Les noces de Thetis et de Pelee 1689, Enee et 
Lavinie 1690, Astree et Cttadon 1696, Jason 
1696, La naissance de Venus 1698, Polyxdne 
et Pyrrhus 1706) erschien die zweite und 
das Ballet des saisons (1695, mit Lully) in 
Neudruck in den Chefs-d'oeuvre classiques 
de V Opera jrancais (Kl.-A.). Er schrieb 
auch viele geistliche und weltliche Gesange. 

Collectio operum musicorum Ba- 
tavorum saeculi XVI 1 , eine der ersten der 
Wiederbelebung der Musik der Palestrina- 
Epoche gewidmeten Sammlungen, heraus- 
gegeben von Franz Commer (s. d.), ver- 
anlaBt durch die Niederlandische Gesell- 
schaft zur Forderung der Tonkunst, entha.lt 
in 12 Banden (1840ft.) Motetten von Arca- 
delt, Bastoh, Basiron, Buus, Canis, Castileti, 
Certon, Claudin, Clemens non papa, J. de 
Cleve, le Cocq, Crecquillon, Gombert, 
Hollander, Jachet, Janequin, Josquin, Lasso, 
Lupi, Manchicourt, le Maistre, de Monte, 
Mouton, Pevernage, Phinot, Richafort, 
Roncourt, Rore, Vaet, Waelrant, J. de Wert, 
Willaert. 

Collegium musicum. Vor der Zeit des 
offentlichen Konzertwesens (vgl. Konzert) 
waren Hauptpflegestatten der Musikubung 
private Vereinigungen von Musikfreunden 
zu gemeinschaftlichem Musizieren, musi- 
kalische Kranzchen, in England die 
Consorts (s. d.), die ein eigentliches Publikum 
nicht kannten, sondern urspriinglich (bis zu' 
Ende des 17. Jahrhunderts) nur fur sich 



selbst musizierten. Auch der Name C. m. 
kommt zuerst fur solche kleine Zirkel vor, 
die aber in Deutschland, der Schweiz, auch 
in Schweden seit dem 17. Jahrhundert 
sich allmahlich zu regelmaBigen Zusammen- 
kiinften einer groBeren Zahl von Mitgliedern, 
zu wirklichen Vereinen entwickelten, die 
bestehen blieben und ihren Mitgliederbestand 
wechselten. Aus solchen Collegia musica 
haben sich eine ganze Reihe wirklicher Kon- 
zertinstitute ganz allmahlich entwickelt, so 
z. B. in Leipzig die Gewandhauskonzerte 
aus den urspriinglich uberwiegend aus 
Studenten bestehenden Collegia musica 
unter Telemann, J. Fr. Fasch und J. S. 
Bach.- Die gegenwartige historisierende 
Stromung in unserm Musikleben, welche 
aus dem Studium der Werke alterer Zeiten 
einen GesundungsprozeB der zeitgenossischen 
Produktion erhofft, hat auch die alten 
Collegia musica wieder zum Vorbilde ahn- 
licher Musikubung in engem Kreise und 
mit bescheidenen Mitteln gemacht; vor 
allem heiBen die vokalen und instrumen- 
talen Ubungen der musikwissenschaftlichen 
Seminare der deutschen Universitaten Col- 
legia musica. Der Name C. m. ist zuerst 
in Leipzig vom Verfasser dieses Lexikons 
wieder aufgenommen worden, mit dem 
speziellen Zweck, die hochbedeutende Li- 
teratur der Ensemblemusik zur Zeit der 
Herrschaft des Generalbasses wieder zu 
Ehren und zur Kenntnis zu bringen. Des- 
halb hat er auch einer groBeren Samm- 
lung von dieserLiteratur angehorigen Werken 
(im Verlage von Breitkopf & Hartel mit 
Ausarbeitung des Basso continuo zu einem 
begleitenden Klavierpart) den Titel C. m. 
gegeben (Triosonaten und Quatuors von 
Johann Stamitz, Gluck, Joh. Fr. Fasch, 
Christoph Forster, G. Ph. Telemann, Abaco, 
G. B. Sammartini, Gius. Sammartini, Per- 
golesi, Caldara, Porpora, C. Ph. Em. Bach, 
Friedem. Bach, Joh. Christian Bach, J. 
Jiranek, Fr. X. Richter, Ant. Filtz, My- 
sliweczek, Asplmayr, Jiranek, Joh. L. Krebs, 
J. G. Graun, Gossec, Locatelli, Sacchini, 
Schobert u. a.). 

Colles, Henry Cope, * 20. April 1879 
zu Bridgnorth, Salop, Schiiler des R. Coll. 
of Music in London (Parry), in Musikge- 
schichte und Literatur von Dr. H. W. Davies 
und Dr. W. Alcock, Graduate der Univ. 
Oxford, 1902 Bachelor of Arts, 1903 Bach, 
of Music, 1907 Master of Arts, 1899 — !902 
Orgelschiiler am Worcester Coll. in Oxford, 
1905 Musikkritiker von The Academy, 1906 
Hilfs- und 191 1 Hauptkritiker der Times, 
1 9 1 9 Lehrer der Musikgeschichte und -kritik 
am R. Coll. of Music; seit dem gleichen Jahre 
Musikdirektor im Cheltenham Ladies' Col- 
lege. Er veroffentlichte Brahms (1909, 
deutsch von A. W. Sturm 1913); The 
Growth of Music, a History for Schools, drei 
Bde. 1912 — 16; gab ferner eine Festschrift 
zu Ehren von Sir Hubert Parry heraus 
(1920) und schrieb eine groBe Reihe Zeit- 
schriftenartikel. Er ist der Herausgeber 
der fiinfbandigen dritten Aufl. von Grove's 
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Dictionary of Music and Musicians (1927 
bis 1928). 

Collet (spr. kolla), Henri, * S.Nov. 1885 
zu Paris, studierte dort und unter M. Pidal 
in Madrid spanische Literatur (Dr. es lettres) 
und trieb Musik unter Jos. Thibaud, Bares 
und Ferd. Olmeda. Schrieb Contribution 
a V etude des Cantigas d'Alphonse le Savant 
(191 1 im Bulletin hispanique), Contribution 
a r etude des theoriciens espagnols de la musique 
au XVI 6 siecle (1912 in Uannee musicale), 
Un tratado de Canto de organo (siglo XVI J 
MS. en la Bibl. Nac. de Paris (Madrid 1913), 
Le myslicisme musical espagnol au XVI e 
siecle (Paris 191 3), (T. L.j Victoria (Bio- 
graphie, Paris 1914 in Maitres de la musique), 
AlbSniz et Granados (1926), Samson et 
Dalila (Fuhrer durch Saint- Saens' Oper, 
1926), La Renaissance musicale en Espagne 
au XIX' siecle (in: Encyclopedie du Conser- 
vatoire). Kompositionen : Sinfonische Dich- 
tung El Escorial; eine spanische Suite fiir 
Klavierquintett (Castellanas) ; Impressions 
fiir Streichquartett (Vers Burgos) und 
Klavierlieder auf Texte von Fr. Jammes, 
f erner eine Sonate Castillane fur V. und Kl. ; 
Trio castillan; Rhapsodie castillane fiir 
Viola und Orchester; Danses castillanes 
und Gitanerias fiir Orchester; Canciones 
popular es Castellanas; Romeria Castellana 
fiir Fl., Ob., Klar., Horn und Fag.; ein 
einakt. Intermezzo La Cueva de Salamanca. 

Collingwood (spr. -wud), Lawrance 
Arthur, englischer Komponist, * 14. Miirz 
1887 zu London, 1897 Schuler der West- 
minster Abtei-Chorschule und von Sir 
Frederick Bridge (Orgel), dann der Guild- 
hall School of Music (Arthur Barc- 
lay), seit 1908 — 11 Orgelschiiler am 
Exeter College in Oxford, dann in RuBland, 
wo er so tief e musikalische Eindriicke empf ing, 
daB er 1912 — 17 bei Steinberg, Tscherepnin, 
Wihtol weiterstudierte, um nach Ausbruch 
der Revolution (1918) nach England zuriick- 
zukehren; er lebt seit 1920, abgesehen von 
einem kurzen Aufenthalt in Amerika (1924), 
in London. Schrieb eine Sinfonische Dich- 
tung fiir groBes Orchester, zwei Sonaten 
fiir Klavier, Poeme fiir Klavierund Orchester 
und eine Reihe weiterer Klavierwerke, eine 
Oper Macbeth (1925), eine Sammlung bre- 
tonischer Volkslieder usw. 

Collins, Isaak, vortrefflicher englischer 
Violinist, * 1797, f 24. Nov. 1871 zu London, 
langjahriger Solist der Kristallpalast-Kon- 
zerte. Seine Sohne sind Viotti C. (Violinist) 
und George C. (Cellist). 

Collinson, Thomas H., * 24. April 1858 
zu Alnwick, Northumberland, schon als 
Knabe Organist, seit 1871 Schuler von Dr. 
Armes an der Kathedrale zu Durham; 1877 
Mus. Bac. zu Oxford; seit 1878 Organist 
und Chordirektor der neuen Episkopal- 
kirche St. Mary in Edinburgh; 30 Jahre 
lang auch Dirigent des Chorvereins und 
16 Jahre des Liebhaber-Orchesters in Edin- 
burgh; seit 1898 Organist der Universitat. 
Er schrieb: viele Services, Anthems, Orgel- 
stiicke. 



Colombi, Giuseppe. * 1635 und f 27. 
Sept. 1694 zu Modena, herzogl. Konzert- 
meister, 1674 Unterkapellmeister, auch Nach- 
folger von G. M. Bononcini als Domkapell- 
meister, ausschlieBlich Instrumentalkom- 
ponist, gab heraus: Sinfonie da camera, 
Brandi e Correnti a 2 V. Via. B. c. op. 1 
(1668), La Lira Armonica op. 2 (2 V. B. c.) 
1673, Balletti, Correnti, Gighe e Sarabande 
op. 3 (2 V. B. c.J 1674, Sonate a 2 V. e 
Bassetto viola op. 4 (1676), Sonate da camera 
(2 V. B. c.) op. 5 (1689) usw., im ganzen 
22 Biicher Sonaten. 

Colonna, Fa bio, Mitglied der Accademia 
dei Lincei zu Rom, * angeblich um 1567 
zu Bologna, f zu Neapel, gab heraus La 
Sambuca Lincea ovvero dell' Istrumento 
Musico perfetto libri III (Neapel 1618), die 
Beschreibung eines von C. konstruierten 
Saiteninstruments Pentekontachordon (50 
Saiten), das die Oktave in 17 Teile teilt 
bzw. den Ganzton in drei Teile wie im 
arabischen Tonsystem. Vgl. Araber und 
Perser. C. gehorte zu den Leuten, welche 
wie N. Vicentino die drei antiken Ton- 
geschlechter wieder lebendig machen wollten, 
d. h. vom zwolfstufigen System loszu- 
kommen suchten. 

Colonna, Giovanni Paolo, * 16. Juni 
1637 und I 28. Nov. 1695 zu Bologna, Sohn. 
eines venezianischen Orgelbauers, verwandt 
mit Zarlino, Schuler von Filipuzzi in Bologna 
und Abbatini und Benevoli in Rom, war 
zuerst Organist der Apollinariskirche zu 
Rom und wurde 1659 Kapellmeister an San 
Petronio in Bologna, Mitbegriinder und 
wiederholt Vorsitzender der Accademia filar- 
monica, einer der bedeutendsten italienischen 
Kirchenkomponisten des 17. Jahrhunderts. 
Eine groBe Menge seiner Werke sind uns 
erhalten: Misse piene a 8 v. con 102 org. 
op. 5 (1684), Messa, Salmi e Responsorij 
8 v. c. 1 o 2 org. op. 6 (1685), Messa e Salmi 
concertati a 3 — 5 v.c.istr. op. 10 (1691), 
3 Biicher 8st. Psalmen mit Orgel (1681, 1686, 
1694), Motetti a voce sola con 2 violini e 
bassetto di viola (1691), 2 — 3st. Motetten 
(1698), 8st. Litaneien und Marien-Anti- 
phonen (1682), 8st. Kompletorien und Se- 
quenzen (1687), achtstimmige Lamenta- 
tionen (1689), drei- bis fiinfstimmige Vesper- 
psalmen mit Instrumenten (1694) und 11 
Oratorien (1677 — 90); auch wurden 1672 — 92 
drei Opern von ihm in Bologna aufgefuhrt. 
Vieles andere ist im Manuskript erhalten 
(Wien, Bologna). 

Colonne (spr. kolonn), Edouard (eigent- 
licher Vorname Judas), * 23. Juli 1838 zu 
Bordeaux, j 28. Marz 1910 in Paris, Schuler 
des Pariser Konservatoriums, speziell von 
Girard und Sauzay (Violine), Elwart und 
A. Thomas (Komposition), griindete 1873 
das Concert national, aus dem die Association 
artistique im Odeontheater hervorging, die 
spater den Namen Concerts C. annahm. 
C. hat sich besondere Verdienste erworben 
durch vollstandige Auffuhrung der groBen 
Werke von Berlioz (Requiem, Romeo et 
Juliette, La damnation de Faust, L'enfance 
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du Christ, Les Troyens). 1878 dirigierte er 
die of fiziellen Konzerte der Weltausstellung, 
war 1892 erster Kapellmeister der Opera 
(Auffuhrung von Reyers Salammbo, Saint- 
Saens' Samson et Dalila und Wagners 
Walkiire) und wurde wiederholt zur Leitung 
von Konzerten nach auswarts berufen. 

Color (lat., „Farbe"), 1) Ausschmiickung 
der einfachen Melodie durch Verzierungen, 
f lores (florificatio), wie schon Johannes de 
Garlandia urn 1220 definiert (Coussemaker, 
Script. I. 115) und viele folgende Schrift- 
steller (Hieronymus de Moravia, Marchettus, 
Beldemandis, Muris, Tinctoris) bestatigen. 
Immerhin ist noch genauer zu untersuchen, 
was die altereTheorie ( J. de Gailandia, Anon. 
IV bei Coussemaker Ser. I) unter C. ver- 
steht; es liegt jedenfalls nicht weit ab von 
den Kiinsten, mit denen ein Perotinus das 
Stimmengeflecht in seinen Kompositionen 
verschonerte und die mit dem modernen 
Ausdruck „thematische Arbeit" bis zu 
einem gewissen Grade umschrieben werden 
konnen(variierende Wiederholung, Stimmen- 
tausch usw.). Nach dem Aufkommen der 
isorhythmischen Motette im 14. Jahrhundert 
tritt Color zusammen mit Talea als terminus 
technicus dieser Art Motettkomposition auf 
(vgl. H. Besseler, AfMW. VIII, 210 if.). 
Wann der Ausdruck C. zuerst in dem Sinn 
verwandt wird, in dem wir das Wort 
„Kolorieren" brauchen (= figurierende Ver- 
zierung einer Tonreihe), ist noch festzustel- 
len; Guilelmus Monachus im 15. Jahrhundert 
hat hiefiir noch die Bezeichnung diminuere, 
wahrend Hieronymus de Moravia im 13. die 
von flores anwendet. Seinen Hohepunkt er- 
reichte das „Florieren" und „Kolorieren" 
(Diminuieren) im 16. Jahrhundert in den 
Lauten- und Orgelbearbeitungen von Vokal- 
satzen. Vgl. A. G, Ritter, Gesch. desOrgel- 
spiels S. in Die Koloristen (1570 — 1620); 
doch irrt Ritter mit der instrumentalen Moti- 
vierung dieses Verzierungswesens, da es 
um diese Zeit auch im Gesange in hochster 
Bliite steht (vgl. Bovicelli 1594, Zacconi 
1596, Caccini 1601 usw.). Bekanntlich 
spielt die Koloratur auch in der italienischen 
Oper von Anfang an eine groBe Rolle, und 
das improvisierte Kolorieren hat sich auch 
in der Instrumentalmusik bis iiber die 
Mitte des 18. Jahrhunderts erhalten. — 
2) In der Mensuralnotenschrift No ten von 
abweichender Farbe, im 14. Jahrhundert die 
roten Noten (Notulae rubrae) und die fur 
rote Farbe bestimmten leer gelassenen 
weifien Noten (Notulae albae, dealbatae, 
cavatae) im Gegensatz zu den schwarzen, 
die damals noch die allgemeinen waren, wie 
endlich nach Einfuhrung der weiBen Noten 
als gewohnliche um 1430 die schwarzen 
(Notulae nigrae, denigratae, Hemiolia) im 
Gegensatz zu ihnen. In der Hauptsache 
sind zwei Falle der Anwendung des C. zu 
unterscheiden, namlich bei perfekter Takt- 
art fiir Gruppen von 3 zweizeitigen Noten 
an Stelle von 2 dreizeitigen ( Synkopierung, 
Traynour), und bei imperfekter Taktart die 
Ersetzung eines zweizeitigen Wertes durch 



drei der nachstkleineren Gattung (Triolen); 
im letztern Falle tritt aber fiir die heutige 
Ubertragung an die Stelle der Triole die 
Punktierung, wenn der Wert, den die Triole 
vertritt, ein synkopischer ist (NB.), z. B. : 
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Selten ist (kurz vor Verwandlung der 
schwarzroten Notierung in die weiBschwarze 
[um 1430] die Anwendung der roten Farbe 
fiir die kleinsten Notenwerte (Minima und 
Semiminima) im Sinne von noch kurzeren 
Werten (rote Minima fiir Semiminima, rote 
Semiminima fiir Fusa), z. B. bei Binchois, 
Baude Cordier u. a. Noch seltener sind 
blaue Noten (nur in England um 1400, 
vgl. Sammelb. der Intern. MG. II. 363 [Barc- 
lay Squire]). Uber eineim 16. Jahrhundert 
sehr beliebte Verwendung des C. zur Wort- 
malerei (wo z. B. Worte wie ,,Nacht", 
„dunkel" usw. vorkamen) vgl. Zeitschrift 
der IMG. XIV, S. 8ff. (Alfr. Einstein). 
— 3) vgl. Talea. 

Columbus, Jonas Sveno, * 1. Dez. 1586 
zu Munktorp (Westermanland), f 27. Aug. 
1663 als Pfarrer in Husby (Dalarne), war 
(1625 — 30) Universitatsprofessor in Upsala, 
ein um die Musikbildung Schwedens ver- 
dienterMann. Vgl.Norlind, Svensh Musik- 
historia (1900). 

Combarieu (spr. kongbarjo), Jules Leon 
Jean, * 3. Febr. 1859 zu Cahors (Lot), 
f 7. Juli 1916 zu Paris, studierte in Paris, auch 
unter Spitta in Berlin, wurde Professor am 
Lyceum Louis le Grand in Paris und war 
zuletzt Professor der Musikgeschichte am 
College de France und Mitglied des Conseil 
superieur des beaux arts. C. erregte Auf- 
merksamkeit durch die musikalisch-asthe- 
tischen Schriften Les rapports de la poisie 
et de la musique considirees au point de vue 
de I' expression (1893, Dissertation), L'in- 
fluence de la musique allemande sur la musique 
francaise (Jahrbuch der Musikbibl. Peters 
1895 )> itudes de philologie musicale : 1. Theorie 
du rythme dans la composition moderne 
cCapris la doctrine antique (1896): Kritik 
und Vereinfachung der Westphalschen Theo- 
rien iiber den Rhythmus, 2. Essai sur 
Varcheologie musicale au XIX e siicle et le 
problime de Vorigine des neumes (1896, beide 
von der Akademie preisgekront), 3. Frag- 
ments de I'EnMde en musique d'apris un 
manuscrit inidit ( photo typ. Faksimile, Uber- 
tragung und Einleitung 1898), Elements 
de grammaire musicale historique (1906), La 
musique, ses lois, son Evolution (1907) und 
Histoire de la musique (Des origines a la 
mort de Beethoven, 2 Bde. 191 3 bis 1914; 
3. Bd., vom Tode Beethovens bis zum Be- 
ginne des 20. Jahrhunderts, 1920, von 
anderer Seite vollendet). AuBerdem schrieb 
er: De parabasi, Atticae comoediae olim 
prologo (1893) und redigierte die Documents, 
memoir es et vceux des im Jahre 1900 statt- 
gehabten Internationalen Musikkon- 
gresses zu Paris (1901); Aufsatze usw. von 
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Ruelle, Poiree, Laloy, Grassi-Landi, Reinach, 
Tiersot, Thibaut, Gaisser, Houdard, Sac- 
chetti, Aubry, Brenet, Chilesotti, Rolland, 
Shedlock, Longo, Lindgren, Humbert, 
Bonaventura, Krohn, Landormy, Gerold, 
Saint- Saens, Hellouin, Meerens, Carillo, 
Gariel, M lle Parent, Dauriac, C. selbst usw.) 
und schrieb viele Aufsatze von Wert in 
Zeitschriften (Revue philosophique; Revue 
de Paris, usw.). 

Combe. Edouard, schweizerischer Kom- 
ponist und Musikforscher, * 23. Sept. 1866 
zu Aigle; Schiiler von Guilmant in Paris, 
wo er 1 891 — 93 Sekretar von Lamoureux 
war. Dank seinen Anstrengungen wurde 
1899 der Schweizerische Tonkiinstlerverein 
gegriindet, dessen Vorstandsmitglied er 18 
Jahre lang war. 1902 — 14 Dozent fur Musik- 
geschichte in Lausanne; jetzt Musikkritiker 
der Tribune de Genive. Schrieb: Sinfonische 
Dichtung Les Alpes; Serenade und Ouver- 
ture (Wilhelm Tell) fur Orchester; Ode: 
Moisson (Verlaine) fiir Chor, Orchester und 
Orgel; zahlreiche Chore a cappella; Lieder. 

come sopra (,,wie oben"), Anweisung 
zur Wiederholung eines Satzteils. 

come sta („wie es dasteht"), in der Zeit 
der Bliite der Virtuosen-Zutaten zu Anfang 
des 17. Jahrhunderts, in Instrumentalkom- 
positionen (bei Quagliati, Frescobaldi u. a.) 
das ausdriickliche Verbot der Auszierung 
der Melodie durch Passagen usw. 

.Comes (lat.), ,,Gefahrte", s. Fuge. 
)\ Comes, Juan Bautista, * EndeFebruar 
1568 und I 5. Jan. 1643 zu Valencia, Schiiler 
von Gines Perez, war zuerst Kirchenkapell- 
meister zuLerida, bis er 1605 als Musiklehrer 
am Collegium corporis Christi nach Valencia 
zuruckgerufcn wurde. 1619 folgte er einem 
Rufe als zweiter Kapellmeister an den Hof 
zu Madrid, kehrte aber 1638 abermals nach 
Valencia zuriick, und zwar als Kathedral- 
kapellmeister. Eine Auswahl der Kompo- 
sitionen C.s gab 18S8 der Kathedralkapell- 
meister von Valencia, Don Juan Bautista 
Guzman,,B£nediktiner vonMontserrat (s.d.), 
heraus (Obras musicales del insigne maestro 
espanol del siglo XVII. J. B.C., 2 Bde.), 
auch enthalt Eslavas LiratSacro-Hispana 
Tonsatze von C. 

Comettant(spr. komettang), Oscar, * 18. 
April 1819 zu Bordeaux, f 24. Jan. 1898 zu 
Montivilliers bei le Havre, Schiiler vonElwart 
und Carafa am Pariser Konservatorium, 
lebte 1852 — 55 in Amerika_, seitdem in Paris, 
und hat sich weniger durch seine Kompo- 
sitionen (Mannerchore, Klavierphantasien, 
Etiiden, einige Kirchengesange) als durch 
seine schriftstellcrische Tatigkeit einen Na- 
men gemacht. C. reprasentierte als Musik- 
referent des Siicle und Mitarbeiter einer 
ganzen Reihe andrer Blatter (besonders 
Musikzeitungen) eine den neueren Stro- 
mungen abholde Richtung. Seit langer als 
10 Jahren lebte er zuruckgezogen zu Monti- 
villiers. In Buchform veroffentlichte er 
Histoire d'un inventeur au XIX" siicle: 
Adolphe Sax (i860); Musique et musiciens 
(1862); La musique, les musiciens et les in- 



struments de musique chez les differents 
peuples du monde (1869, auf Grund der 
Pariser Ausstellung v. J. 1867), Les musi- 
ciens, les philosophes et les gaietes de la 
musique en chiffres (1870), Francis Plante 
(1874), Un nid cVautographes (1885 [1886]), 
Pleyel, Wolff & Cie, Histoire de cent mille 
pianos et cVune salle de concert (1890) und 
La musique de chambre, recueil des concerts 
de la salle Pleyel (mit Henry Eymicu und 
H. Gauthier-Villars 1S93 — 99, 7 Bde.) usw. 

Commer, Franz, * 23. Jan. 1813 zu 
Koln, f 17. Aug. 1887 in Berlin, war zuerst 
Schiiler von Jos. Leibl und Joseph Klein in 
Koln und wurde dort bereits 1828 Organist 
der Karmeliterkirche und Domkapellsanger. 
1832 ging er zu weiterer Ausbildung nach 
Berlin und studierte unter Rungenhagen, 
B. A. Marx und A. W. Bach. Der Auftrag, 
die Bibliothek des Koniglichen Instituts fiir 
Kirchenmusik zu ordnen, regte ihn zu 
historischen Studien an, deren Frucht die 
Sammelwerke alterer Kompositionen sind: 
Collectio operum musicorum Batavorum sae- 
culi XVI i (s.d.); Musica sacra XVI i, 
XVIIi saeculorum (s. d., 28 Bde.); Collection 
de compositions pour I'orgue des XVI., XVII., 
XVIII. siecles (6 Lfgn. ; vertreten: Caldara, 
Frescobaldi, Murschhauser, Spath und ano- 
nyme) und Cantica sacra (geistliche Arien 
aus dem 16. — 18. jahrhundert mit Klavier- 
begleitung bearbeitet, 2 Bde.). Neben den 
fiir diese Publikationen notigen Revisions- 
und Redaktionsarbeiten bekleidete er Stel- 
lungen als Regens chori der katholischen 
Hedwigskirche, Gesanglehrer an der Elisa- 
bethschule, Theatergesangschule, dem fran- 
zosischen Gymnasium usw. 1844 griindete er 
mit H. Kiister und Th. Kullak den Berliner 
Tonkiinstlerverein, 1868 mit Rob. Eitner die 
Gesellschaft fiir Musikforschung (s. d.). 1844 
wurde er zum Kgl. Musikdirektor, 1845 zum 
Mitglied der Akademie, Kgl. Professor und 
spater zum Senatsmitglied der Akademie 
ernannt. C. hat selbst Messen, Kantaten, 
Chorwerke, Musiken zu den Froschen des 
Aristophanes und der Elektra des Sophokles 
geschrieben. Ein Katalog seiner Bibliothek 
erschien 1888. 

Commonchords (spr. komm'n kords), ist 
der altubliche englische Ausdruck fiir die 
den Dreiklang der BaBnote ergebenden 
GeneralbaBziffern 3, 5 und 8 (Terz, Quinte 
und Oktave), welche beim Fehlen jeder 
Bezifferung als gemeint gelten. 

Common time (spr. komm'n teim), nen- 
nen die Englander den auch in Deutschland 
der „gemeine Takt" genannten 4 / 4 -Takt (}_ 

Como. Vgl. F. Scolari, iV teatro sociale. 
Appunti storici (1899); Un Vecchio, Un 
Teatro che si trasforma \il Cressoni di Como\, 
in La Scena di Prosa (1912). 

Comodo (ital., „bequem"); a suo c, nach 
Belieben. 

Compenius, Heinrich, schon um 1546 
als Organist zu Eisleben nachweisbar, spater 
bischoflich - magdeburgischer Orgelbauer, 
baute die Orgel zu Bitterfeld. Ein zweiter 
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Heinrich C, Orgelmacher und Organist in 
Nordhausen, prufte 1596 die Orgel zu 
Groningen. Ein dritter H. C., zuerst in 
Erfurt tatig, wird 1604 zum Erbauer der 
Magdeburger Domorgel, baute u. a. 1624 
in Halle die Orgel der Moritzkirche und 1627 
mit seinem Sohne Esajas (Herzogl. Braun- 
schweig.-Liineb. Orgelmacher und Organist 
in Wolfenbiittel) die der Paulinerkirche in 
Leipzig, wo er 1630 die Heine alte Orgel zu 
St. Thomas restaurierte. EsajasC. baute 1612 
die SchloBorgel zu Frederiksborg (vgl. Ham- 
merich). Eine Abhandlung des Esajas C, 
Bericht, was bei Vberlieferung einer . . . Orgel 
zu observieren liegt autograph in Wolfen- 
biittel (abgedruckt bei Wil. Gurlitt, Michael. 
Prdtorius I, Leipzig, Dissert. 1914). Heinrich 
C. II komponierte 1572 eine 5 st. Kantate 
zu Ehren des Erfurter Rates. 

Compere (spr. kongpar), Loyset, einer 
der genialsten Schiller Ockeghems, der in 
Crespels Trauergedicht auf den Tod Ockeg- 
hems neben Josquin, Brumel, Agricola usw. 
genannt ist, j 16. Aug. 1518 als Kanonikus 
und Kanzler der Kathedrale zu St. Quentin. 
Von seinen Kompositionen sind einige 
3^5 st. Stiicke in Drucken Petruccis (21 im 
Odhecaton) und solchen von Petrejus und 
Rhaw, sowie zwei 4st. Messen, Motetten, 
Magnificat und Chansons handschriftlich 
erhalten. Nur einige Chansons sind in Neu- 
druck erschienen (Ambros MG., Maldeghem 
Trisor, Bordes Anthologie, Riemann, Handb. 
d. MG. II. 1). Das sog. Sdngergebet, eine 
4 st. Motette, in welcher C. seinerseits eine 
Reihe niederlandischer Meister, mit Dufay 
beginnend und mit C. selbst schlieBend, 
nennt, ist Bd. VII der DTO. aus Cod. Trient 
91 abgedruckt. 

Completorium (ital. Compieta, franz. 
Complies, engl. Compline), die letzte der 
kirchlichen Tagzeiten des Breviers (vorm 
Schlaf engehen ; vgl. Stundenoffizium) bzw. 
die fur diese von der romischen Kirche vor- 
geschriebenen Gesange (Psalmen, Hymnen 
usw.). 

Concentus s. Accentus. 

Concert italien, c. 1713 in Paris von den 
Musikfreunden Crozat und Gaudion ins 
Leben gerufene Auffuhrungen italienischer 
Kammermusik in den Tuileriensalen (vgl. 
Titon du Tillet, Parnasse francois, Suppl. 
1743). 

Concertant (franz., spr. konBartang), ital. 
concertato, ,,konzertierend"; Sonata concer- 
tata, Sonate fur mehrere als ebenbiirtige 
Partner behandelte (Solo)-Instrumente 
(schon 1621 bei Dario Castello [Sonate con- 
certate] Oder 1637 bei Tarquinio Merula). 
Symphonie concertante, Sinfonie mit mehre- 
ren solistisch (konzertmaBig) behandelten In- 
strumenten (besonders von der Mannheimer 
Schule, Cannabich, Karl Stamitz, aber auch 
von Haydn usw. gepflegt) nach Art des 
alteren Concerto grosso, aber in Stil und Form 
neu. Vgl. Konzert und Sinfonie. 

Concertato oder di concerto bedeutet in 
mehrstimmigen, besonders auch mehrcho- 
rigen Kompositionen zu Anfang des 17. 

Riemann, Mustk-Lexlkon. 11. Aufl. 



Jahrhunderts solistische Besetzung; 
Coro concertato ist da eine Gruppe von 
Solostimmen im Gegensatz zu Ripieno oder 
„Kapelle" (s. d.). 

Concertina s. Ziehharmonika. 

Concerto (ital., spr. kontscherto), Con- 
certino, C. grosso s. Konzert. 

Concerts Colonne (Paris) s. Colonne. 

Concerts du Conservatoire (franz., spr. 
kongBar), das angesehenste Konzertinstitut 
von Paris, eins der besten der Welt, hervor- 
gegangen aus den 12 jahrlichen Schiiler- 
konzerten des Konservatoriums, welche be- 
reits 1803 in der Allg. MZ. ruhmend be- 
sprochen werden, in ihrer heutigen Form 
gegriindet 1828 unter Leitung Habenecks; 
Nachfolger waren: Girard (1849), Tilmant 
(i860), Hainl (1864), Deldevez (1872), 
Garcin (1885), Taffanel (1892), G.-E. Marty 
(1903), Messager (1908), Gaubert (1920). 
Die Zahl der Konzerte war zuerst jahrlich 
sechs, jetzt neun; doch wird seit 1866 jedes 
Konzert doppelt gegeben fur zwei Serien 
von Abonnenten. Das Orchester besteht 
aus 74 ordentlichen und 10 Hilfsmitgliedern, 
den Stamm des Chors bilden 36 ordentliche 
Mitglieder. Vgl. Elwart, Histoire de la 
SociMS des C. du C. (i860, fortgesetzt von 
Deldevez 1885), und A. Dandelot, La 
Societe des C. du C. de 1828 a 1897 ( I 897). 

Concerts of Ancient Music (auch The 
King's Concerts genannt), ein 1776 von den 
Spitzen der Londoner Gesellschaft ins Leben 
gerufener Verein zur Veranstaltung von 
Konzerten historischen Charakters, sofern 
nur Werke zur Auffuhrung gelangten, deren 
Autor mindestens 20 Jahre tot war. Diese 
Konzerte bestanden bis 1848. Dirigenten 
waren Joah Bates (1776 — 1793, einmal 
zwei Jahre durch S. Arnold und Charles 
Knyvettvertreten), Greatorex(bis 1831), 
Will. Knyvett (bis 1839), eine wechselnde 
Leitung wurde 1839 eingefuhrt (G. Smart, 
H. R. Bishop, Lucas, Turley), aber be- 
reits 1843 wieder aufgegeben, worauf Bishop 
die letzten funf Jahre Direktor blieb. 
Konzertmeister waren Hay (1776 — 80), 
Wilhelm Cramer (bis 1805), Franz 
Cramer (bis 1844) und J. F. Loder (bis 
1848). 

Concerts spirituels (franz., „geistliche 
Konzerte") hieBen die im 18. Jahrhundert 
in Paris an den kirchlichen Festtagen, wo 
die Theater geschlossen waren, veranstalte- 
ten Konzerte (14 Tage vor Ostern und 8 Tage 
nach Ostern) mit den Kraften der GroBen 
Oper, aber bis 1728 mit AusschluB fran- 
zosischer Musik und aller Buhnenmusik. 
Die C. s. wurden zuerst ins Leben gerufen 
von Andre Danican Philidor (1725) und im 
Schweizersaal der Tuilerien an 24 Tagen im 
Jahre abgehalten. Um dieselbe Zeit (1725) 
wurden auch geistliche Hofkonzerte durch 
Destouches eingefuhrt. Die C. s. wurden fort- 
gefiihrt von Mouret, Thuret, Royer, Mondon- 
ville, d'Auvergne, Gavinies und le Gros 
bis 1791. Die Ereignisse der Revolution 
machten ihnen ein Ende. In Nachahmung 
der C.s. entstanden unter gleichem Namen 
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Konzerte solcher Haltung in Leipzig (J. Ad. 
Hiller), Berlin (J. Fr. Reichardt), Wien (Fr. 
X. Gebauer, Ed. von Lannoy) und Stock- 
holm (Abt Vogler). Die C. s. hatten eine 
ahnliche tonangebende Bedeutung wie heute 
die Concerts du Conservatoire (s. d.). Die 
C. s. fanden nur in der Karwoche statt, 
beschrankten sich auf religiose Musik und 
wurden in dieser Form 1805 wieder 
aufgenommen. Eine bedeutende Kon- 
kurrenz der C. s. waren seit 1770 die 
Concerts des amateurs (Liebhaberkonzerte) 
unter Leitung Gossecs, seit 1780 unter dem 
Namen Concerts de la Loge olympique, fur 
welche Haydn 1784 6 Sinfonien geschrieben 
hat, die aber bereits vor 1781 einige Male 
sein Stabat Mater aufgefiihrt hatten. Auch 
die Concerts Feydeau (1794), die Concerts 
de la rue de CUry (seit 1800) und die 
Concerts de la rue deGrenelle (1803) gelangten 
vorubergehend zu Ansehen. 

Concitato (ital., spr. tschi-), aufgeregt. 

Conclusion (franz., spr. kongkliisjong), 
SchluB, SchluBsatz; z. B. besteht Telemanns 
Tafelmusik (c. 1740) aus 3 Productions, deren 
jede eine Ouvertiire nebst Suite a 7, ein 
Quartett, ein Konzert a 7, ein Trio, ein 
Solo und eine C. a 7 enthalt (eine ein- 
satzige Orchestersonate). Vgl. Cloiture. 
Fux in seinemCow60Mi«s(i7Oi) gebraucht fur 
ein (kurzes) abschliefiendes Stuck dieser 
Art bereits den Namen Finale. 

Concone, Giuseppe, * 1810 und f 1. 
Juni 1 861 zu Turin als Organist der Kgl. 
Kapelle, war vorher zehn Jahre in Paris als 
Gesanglehrer ansassig (bis 1848). Von 
seinen Kompositionen, unter denen sich auch 
zwei Opern, Arien, Szenen usw. befinden, 
sind besonders seine Vokalisen (5 Hefte) 
sehr bekannt geworden und werden als 
Gesangunterrichtsmaterial noch heute ge- 
schatzt. 

Concordant (franz., spr. kongkordang), 
s. v. w. Bariton (s. d.). 

Conductor (engl., spr. -dockt'r), s. v. w. 
Kapellmeister, Dirigent. 

Conductus (lat., franz. Conduit), im 12. 
bis 13. Jahrhundert Name fur mehrstimmige 
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bearbeitung" der Notre Dame-Zeit sprechen 

die Stimmen die Textsilben gleichzeitig 

. aus. Vgl. J. Handschin, Notizen iiber die 

-8K-«**«^^ N t re Dame-Conductus (Leipziger KongreB- 

Ccv^^Cr/'pK*"*, bericht 1925). 

Confalonieri, Giulio Melian, * 1896 in 
Mailand, dort Schiiler von Pozzoli und von 
Alfano in Bologna, auch Dr. der Literatur 
und Philosophie der Mailander Universitat; 
schrieb 2 Sonaten fur Violine und Klavier 
(die erste 1919), Preludialmattino fiir Klavier; 
4 Melodie per Clori (1920); Inzidenzmusik 
zu Fletcher's Faithful Sheperdess (fiir Th. 
Beecham). 

Conforto, Giovanni Luca, * um 1560 
zu Mileto, nach Baini 1580 als Falsettist in 
der Papstlichen Kapelle nachweisbar, je- 



doch erst 1591 dort sicher bezeugt, von dem 
zwei typische Erzeugnisse der damaligen 
Ubung der ,,Gorgia" (s. d.) erhalten sind: 
Breve et facile maniera d? essercitarsi ad ogni 
scolaro . . . a far passaggi (gestochen, Rom 
1593 [1603?], und Passaggi sopra tutti i 
salmi (Ven. 1607), von denen das erste im 
Faksimile von Joh. Wolf herausgegeben 
wurde (Veroff. der Musikb. Paul Hirsch 2, 
1922). 

Confrerie (franz., spr. kongfrari), ,,Bru- 
derschaft", s. Zunftwesen. 

Coninck, Jacques Felix de, Pianist, 
* 18. Mai 1791 und \ 25. April 1866 zu Ant- 
werpen, Schiiler des Pariser Konservato- 
riums, lebte langere Zeit in Amerika, wo er 
unter anderen mit der Malibran reiste, sodann 
einige Jahre in Paris und zuletzt in Ant- 
werpen als Dirigent der von ihm gegriindeten 
Societe d'Harmonie. Kompositionen: Kon- 
zerte, Sonaten, Variationen fiir Klavier. 

Coninck, Joseph Bernard, * 10. Marz 
1827 zu Ostende, f . . . , kam jung mit 
seinen Eltern nach Antwerpen, wo er griind- 
liche musikalische Studien unter Leitung 
von Leun, Kapellmeister der Andreaskirche, 
trieb. Sein Essai sur fhistoire des arts et 
sciences en Belgique wurde 1845 vom Verein 
zur Forderung der Tonkunst preisgekront. 
185 1 studierte er noch am Konservatorium 
zu Paris unter Leborne und setzte sich dort 
dauernd als Musiklehrer und Kritiker fest. 
AuBer kleinern Sachen fiir Gesang und 
Klavier hat C. auch mehrere Opern ge- 
schrieben. 

Conn, John Peebles, schott. Violinist, 
Pianist und Dirigent, * 15. Sept. 1883 zu 
Penicuik, Midlothian; studierte bei MacKen- 
zie und Townsend und Prof. Niecks in Edin- 
burgh, gewann 1902 das Bucher-Stipendium 
und besuchte 1902 — 06 das Kolner Konser- 
vatorium, wo HeB, Eldering und Steinbach 
seine Lehrer waren; war endlich noch Schii- 
ler von Sevcik in Prag. Er war Konzert- 
meister des Dortmunder Philharmonischen 
Orchesters, 1909 — 14 Konzertmeister und 
stellvertretender Dirigent des Stadtischen 
Orchesters in Bielefeld; wahrend des Kriegs 
Gefangener in Ruhleben; 1919 — 22 Vize- 
Konzertmeister des Schottischen Orchesters, 
jetzt Lehrer am Athenaeum (Musikschule) 
in Glasgow und Dirigent der Orchesterver- 
eine von Glasgow, Greenock und Dunferm- 
line. 

Conradi, August, * 27. Juni 1821 und 
j 26. Mai 1873 zu Berlin; Schiiler Rungen- 
hagens an der Akademie, weilte Januar bis 
Februar 1841 in Weimar bei Liszt und war 
dessen erster Heifer beirn Instrumentieren 
seiner Werke, 1843 Organist des Invaliden- 
hauses in Berlin, 1849 Theaterkapellmeister 
zu Stettin, 1850 am alten Konigsstadtischen 
Theater in Berlin, dann zu Diisseldorf und 
Koln und seit 1856 wieder in Berlin, wo er 
nacheinander am Krollschen, neuen Konigs- 
stadtischen, Wallnertheater und Viktoria- 
theater als Kapellmeister wirkte. Seine 
Hinterlassenschaft vermachte er musika- 
lischen Stiftungen. C. ist jetzt hauptsach- 
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lich bekannt durch seine Potpourris und 
Arrangements, die man oft in Garten^ 
konzerten horte; doch hat er einst mit seinen 
Opern \Rubezahl, Stettin 1849, Muza Hai- 
reddin, Die Braut des FlujSgottes, Berlin, 
Kgl. Oper 1859, Das schonste Mddchen im 
Stddtchen 1868, Ballett Das Blumenmddchen 
im Elsa/3, Berlin 1847) und Possen sowie mit 
der vierten seiner funf Sinfonien Erfolge 
erzielt (A moll, vierhandiger Klavier-Aus- 
zug gedruckt). Liszt bearbeitete seine 
Zigeunerpolka op. 5 fur Klavier. Vgl. 
G. Kruse, A.C. (Die Musik XII. 19). 

Conradi, Johann Georg, bis 1690 
Herzogl. Sachs.-Romhildscher Kapellmeister, 
dann bis 1693 Kapellmeister der Hamburger 
Oper, welche seine Opern Ariadne (1691), 
Diogenes (1691), Carolus Magnus (1692), 
Die Zerstorung Jerusalems (2 Teile, 1692), 
Sigismundus (1693), Gensericus (1693), Pyg- 
malion (1694), brachte. Kirchliche Gesange 
von C. sind handschriftlich erhalten. 

Conradi, Johann Gottfried, * 1820 zu 
Tonsberg bei Oslo, f 28. Nov. 1896 in Oslo, 
studierte anfanglich Medizin, ging aber zur 
Musik liber, war 1853 — 54 Musikdirektor 
am Nordischen Theater, machte 1855 — 56 
mit Staatsstipendium in Deutschland weitere 
Studien, leitete 1857 — 58 die Abonnements- 
konzerte in Oslo und lebte dort als geschatz- 
ter Musiklehrer. C. schrieb Musik zu mehre- 
ren Schauspielen (Gudbrandsdolerne) , Lieder, 
Mannerchore, verfafite auch eine Schrift 
iiber Musik und Musiker in Norwegen. 
v Conradodel Campo, s.Campo yZabaleta. 
AConried, Heinrich, * 1855 zu Bielitz in 
Osterr.-Schlesien, f 27. April 1909 zu Meran, 
Veranstalter der ersten Auffiihrungen des 
Parsifal aufierhalb Bayreuths (1903—04 im 
Metropolitan Opera House zu Neuyork), 
war 1873 als Schauspieler im Burgtheater 
zu Wien engagiert, kam bereits 1878 an das 
Deutsche Theater zu Neuyork (Amberg), 
wurde dort 1892 Unternehmer des Irving 
Place Theaters und trat 1901 als Nachfolger 
Graus in die Direktion der Metropolitan 
Opera ein. 

Conseguente (ital.), die „nachfolgende' 
(d. h. imitierende) Stimme im Kanon; Con- 
seguenza, s. v. w. Kanon. 

Conseil (spr. kongBaij), Jean (Con- 
silium), franzosischer Komponist, Kleriker 
in Paris, 1526 papstlicher Kapellsanger mit 
Stellvertretungserlaubnis (Fr. X. Haberl, 
Bausteine III, 71), f im Januar 1535. Motet- 
ten von C. finden sich in verschiedenen 
Sammelwerken der Zeit von 1530—45, zwei 
4st. Chansons in Attaingnants 31 Chansons 
vom Jahre 1529 (Neuausgabe in Experts 
Mailres musiciens, liv. 5, 1898). 

Conservatoire (franz.) 1 s. Kon- 

Conservatorio (ital. und span.H serva- 

Conservatory (engl.) J torium 

Consilium s. Conseii. 

Consolo(spr.konsolo),Ernesto,*i5.Sept. 
1 864 zu London von italienischen El tern, Schil- 
ler von Sgambati in Rom und Reinecke in Leip- 
zig, ausgezeichneter Klaviervirtuose, lebte 
vor dem Kriege bei Lugano in der italieni- 



schen Schweiz und ist jetzt Klavierprofessbr, 
am Istituto musicale zu Florenz. Er ist viel, 
hauptsachlich mit dem Geiger Arrigo Serato 
gereist, und war ein Pionier fur die Klavier- 
werke Sgambatis. 

Consolo (spr. konsolo), Federigo, * 1841 
zu Ancona, f i4.Dez. 1906 in Florenz, Violin- 
schiiler von Giorgetti in Florenz und Vieux- 
temps in Briissel, auch Kompositionsschuler 
. von Fetis und Liszt, mufite 1884 wegen eines 
Nervenleidens dem Violirispiel entsagen und 
widmete sich der Kpmposition (Orientalische 
Suite, Hebrdische Melodien, Violinkonzert, 
Klavierkonzert). C. schrieb Cenni suW ori+ 
gine , . . della musica sacra, (1897) und Un 
poco piu di luce nelle interpretazioni della 
parola Sela (1904). 

Consorts, Consort lessons (engl., s. v. w. 
Ensemble- Ubungen), Titel der altesten 
Sammlungen englischer Instrumentalsatze 
fur ein Ensemble von Violen, Lauten usw. 
(Th. Morley 1599, Rosseter 1609). In glei- 
chem Sinne finden wir das Wort in hand- 
schriftlich erhaltenen KOmpositionen von 
W. Lawes ( The Royal consort of Viols), des- 
gleichen in mehreren Publikationen inon Tho- • 
mas Simpson (Tafelkonsort 1621), Matthew 
Lock, Th. Farmer u. a. Das Wort consort 
(auch consert geschrieben) bezeichnet kleine 
Klubs zu hauslichem Musizieren (musikal. 
Kranzchen, Collegia musica), ist aber gegen 
Ende des 17. Jahrhunderts auch fur offent- 
liche Konzerte gegen Entree in Gebrauch 
(vgl. Musical Antiquary, Juli 1912: J.W, 
Franck in England [B. Squire]). 

Constantin (spr. kongstangtang), Louis, 
1624 bis zu seinem Tode, 16. Jan. 165 1, Roi 
des Violons (sein Nachfolger wurde G. Du- 
manoir) in Paris. Von seinen Kompositionen 
sind einige in der Sammlung Philidor (Bd. 1) 
und in Paulus Matthyfi' Cabinet (1646) er- 
halten. Ein Stuck von ihm enthalt bereits 
einige Doppelgriffe. Vgl. F. Thoinan, L. 
C. (1878). 

Constantin (spr. kongstangtang), Titus 
Charles, ausgezeichneter Dirigent, * 7. Jan. 
1835 zu Marseille, | Ende Okt. 1891 zu Paii 
(Pyrenaen); Schuler von Ambroise Thomas 
am Pariser Konservatorium, 1866 Kapell- 
meister der Fantaisies parisiennes, auch nach 
ihrer Verlegung ins Athenaum, 1871 Leiter 
der Concerts du Casino, 1872 am Renaissan- 
cetheater, 1875 an der Komischen Oper. C. 
hat einige Opern, Ouvertiiren usw. ge- 
schrieben. 

' Contano (ital., abgekiirzt cont., sie zdhlen,- 
d. h. pausieren), abkiirzende Bezeichnung in 
Partituren zu Anfang oder inmitten eines 
Satzes, welche andeutet, daB die Instrumen- 
te, fur welche das C. eingezeichnet ist, nicht 
wahrend dieses Satzes schweigen (sorist 
wurde tace, tacciono dastehen), sondern spa.-* 
ter eintreten, aber zur Raumersparnis und 
zur bequemeren "Obersicht so lange in der 
Partitur keine Systeme erhalten haben, bis 
sie eintreten. Die Anweisung gilt in erster 
Linie dem die Stimmen aus der Partitur aus- 
scln-eibenden Kopisten. 

22* 
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Conti, Carlo, Opernkomponist, * 9. Okt. 
1796 zu Arpino, f 10. Juli 1868 in Neapel; 
Mitglied der Akademie der Kunste in Nea- 
pel, 1846 Professor des Kontrapunkts am 
dortigen Konservatorium und 1862 stellver- 
tretender Direktor (firr den erblindeten Mer- 
cadante). Den bedeutendsten Erfolg errang 
von seinen 11 Opern Olimpia (1829). Chat 
auch 6 Messen, 2 Requiem und andere kirch- 
liche Kompositionen geschrieben. Schiiler 
C.s sind Fr. Florimo, Fil. Marchetti usw. 

Conti, Claudio, * i3.Marz 1836 zu Ca- 
pracotta, f 24. Dez. 1878 zu Neapel als Leh- 
rer am Konservatorium (Oper La figlia del 
marinaro 1866). 

Conti,FrancescoBartolommeo,*20. Jan. 
1682 zu Florenz, 1701 Hoftheorbist in Wien, 
1713 Hofkomponist, | 20. Juli 1732 in Wien; 
war als Opernkomponist und als Virtuose 
auf der Theorbe sehr angesehen. Sein be- 
deutendstes Werk war Don Chisciotte in 
Sierra Morena (1719). Er hat im ganzen 16 
Opern, 13 Feststiicke (Serenaden), 9 Ora- 
torien und viele (iiber 50) Kantaten geschrie- 
ben. 

Conti, Gioacchino, genannt Gizziello 
(nach seinem Lehrer Gizzi), einer der be- 
riihmtesten Kastraten des 18. Jahrhunderts, 
* 28. Febr. 1714 zu Arpino (Neapel), f 25. 
Okt. 1761 in Rom; debutierte 1729 in Rom 
mit groBtem Erfolg, sang hier bis 1731, so- 
dann zu Neapel und 1736 — 37 in London, 
spater in Lissabon. 1753 zog er sich nach 
Arpino zuriick. 

Conti, Ignazio [Contini], Sohn von 
Franc. B. C, * 1699, f 28. Marz 1759 zu 
Wien, schrieb dort eine Anzahl Serenaden 
und Oratorien, auch Messen, war aber min- 
der befahigt wie sein Vater, leichtsinnig und 
starb verarmt. 

Contino, Giovanni, der Lehrer Luca 
Marenzios, * um 15 13 zu Brescia, f 1574, 
1541- — 51 im Dienst des Kardinals Madruzzo 
zu Trient und Brixen, 1551 Maestro di Ca 
pella am Dom in Brescia, dann wieder in 
Trient, 1561 — 66 Kapellmeister an S.Bar- 
bara in Mantua, 1567 — 69 wieder in Brescia 
als Benefiziat an S. Ambrosio. Von seinen 
Werken sind je ein Buch 4st. Messen (1561), 
5st. Threni Jeremiae (1561), 5st. Motetten 
(1560), 6st. Motetten (1560) und 5st. Madri- 
gale (1560) gedruckt erhalten. Vgl. Paolo 
Guerrini, G.C.da Brescia {Note (C Archi- 
vio I, 2 (1924). 

Continuo (ital.), eigentlich Basso c. oder 
continuato, der ununterbrochene Ba/3, s. Gene- 
ralbaB. 

Contra (lat., ital.), gegen. Die Kontra- 
oktave hat ihren Namen daher, weil die sie 
bezeichnenden Buchstaben den Oktavstrich 
auf der andern Seite erhalten (c [c'] ist eine 
Oktave holier als klein c, C [jC] eine Oktave 
tiefer als groB C). Der Kontratenor (abge- 
kiirzt Contra) hat seinen Namen wohl von 
seiner gegensatzlichen Lage zum Diskant 
(meist tiefer als der Tenor, wahrend der Dis- 
kant stets holier liegt). Vgl. Alt. 

Contrabasso (ital.), s. KontrabaB. 



Contrainte (frz., spr. kongtrangt), s.Osti- 
nato. 

Contralto (ital.), s. Alt. 

Contrapas, katalanischer Tanz mit Text, 
der die Passion Christi beschreibt und kom- 
mentiert ; er ist sehr lang, voll Charakter und 
Urspriinglichkeit. Vgl. Aureli Capmany, 
El Contrapas (1922); Francesc Pujol, 
V ceuvre du. chansonnier populaire de la 
Catalogue (1927). 

Contrapunctus (lat.), Contrappunto (ital.) 
s. Kontrapunkt. 

Contratenor (lat.), s. Contra, Alt. 

Contrattempo (ital.), franz. Contretemps 
s. v. w. Tongebung gegen die schlichte Zeit- 
teilung, d. h. Synkope (s. d.). 

Contredanse (franz., spr. kongtrodangB), 
ursprunglich englischer Tanz (Anglaise), der 
zu Ende des 17. Jahrhunderts in Frankreich 
eingeiuhrt, aber erst nach 1700 beliebt 
wurde (nach Deutschland kam er dann als 
Franpaise); der Name C. bezieht sich auf 
seine Eigentiimlichkeit, daB die Paare gegen- 
einander tanzen und nicht wie bei den Rund- 
tanzen hintereinander her. Die Ableitungvon 
Countrydance, Bauerntanz, ist falsch, ob- 
gleich sie schon Turk in seiner Klavierschule 
(1789) gibt. Vgl. C. F. Sharp, The Country- 
Dance Book (London, Novello). 

Contreras s. Cancionero musical. 

Conus, Georg Eduard, Komponist, * 1. 
Okt. 1862 in Moskau, Schuler des Moskauer 
Konservatoriums (Tanejew, Arensky); 1891 
bis 1899 Lehrer der Harmonie und Instru- 
mentation an demselben Institut, seit 1902 
Professor der freien Komposition an der 
Opernschule der Moskauer Philharm. Ge- 
sellschaft, 1905 — 10 Direktor der Moskauer 
Philharmonischen Schule; 19 10 Professor, 
1917 Direktor des Konservatoriums in Sara- 
tow, 1920 Professor und Dekan des Mos- 
kauer Konservatoriums. Werko fiir Orche- 
ster: Suite Kinderszenen op. 1, Symphonie 
op. 23, Orientalische Skizzen op. 26, Der Wald 
rauscht op. 30, Carmagnole op. 42, Marche 
militaire op. 43, Hymne, IQIJ op. 44; Sere- 
nade fiir 7 Blasinstrumente op. 45; zahl- 
reiche Klaviersachen und Lieder ; ein Ballett 
Daita (Moskau 1896); die Frucht langjahri- 
ger Arbeit auf dem Gebiete der musikalischen 
Form ist eine besondere Methode der metro- 
tektonischen Analyse, die ganz neue Gesichts- 
punkte aufstellt (vgl. die konspektive Dar- 
stellung des Gegenstandes in der russischen 
Zeitschr. Musikalische Kultur, 1924, Nr. 1). 

Conus, Julius, Bruder von Georg C, 
* 1869 in Moskau, Violinist; absolvierte das 
Moskauer Konservatorium mit der goldenen 
Medaille 1888 und war darauf siebea Jahre 
lang als Lehrer an demselben Institut ange- 
stellt. Von seinen Kompositionen sind ein 
Violinkonzert (E moll) und kleinere Violin- 
stiicke gedruckt. 

Conus, Leo, Bruder von Georg C, Pia- 
nist, studierte am Moskauer Konservatorium 
bei Pabst (Klavier) und Arensky (Kompo- 
sition) und griindete in Moskau eine Musik- 
schule. Seit 1921 leben Julius und Leo C. 
als Musikpadagogen in Paris. 
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Converse, Charles Crozat, * 7. Okt. 
1832 zu Warren (Mass.), Schuler des Leip- 
ziger Konservatoriums (Richter, Haupt- 
mann, Plaidy), lebte als Richter in Erie (Pa.) 
und dann (noch 1916) in Highwood, New 
Jersey, trat als Komponist unter den Pseu- 
donymen Karl Redan, C. O. Nevers und C. 
E. Revons auf. Bekannt wurden die Ouver- 
tfire fiber Hail Columbia und die Hymne 
What a Friend we have in Jesus. 

Converse, Frederick Shepherd, be- 
gabter Komponist, * 5. Jan. 187 1 zu New- 
ton (Mass.), besuchte die Harvard Universi- 
tat und war in der Musik dort Schuler von 
Paine, Karl Barmann und Chadwick zu 
Boston bis 1896, sodann noch von Rhein- 
berger in Mfinchen bis 1898, war darauf 
bis 1901 Theorielehrer am New England- 
Conservatorium zu Boston, 1901 — 04 Musik- 
lehrer, 1904 — 07 Hilfsprofessor an der Har- 
vard Universitat, jetzt wieder Kompositi- 
onslehrer am New England -Conservatorium. 
Seine Werke sind die Opern The Pipe of 
Desire (Boston 1906 und Neuyork 1910) 
und The Sacrifice (Boston 191 1), das Ora- 
torium Job (Boston 1908, auch Hamburg 
1908), Szene Hagar in der Wiiste op. 26, 
Sinfonie D moll (1907), Sinfonie C moll 
(1917), Sinfonie E dur (1922), sinfonische 
Dichtungen Ormazd (Cincinnati 1915), und 
Ave atque vale (1917), die Konzertouverturen 
Youth op. 6 und Euphrosyne op. 15, Orches- 
terromanzen Festival of Pan op. 9 und Endy- 
mion's Narrative op. 10, Orchesterfantasie 
The Mystic Trumpeter op. ig, Fantasy fur 
Kl. und Orch. (1922), Festmarsch op. 8, 
Night and Day (Tondichtungen fur Klavier 
und Orchester) op. 11, Violinkonzert op. 13, 
2 Streichquartette op. 3 und op. 18 (A moll), 
Violinsonate op. 1, Sonate fur Vc. und Kl. 
(1913), Klaviersuite op. 2, 4 handige Walzer 
op. 4 und op. 5, Ballade La belle dame sans 
merci fur Bariton und Orchester, Kantate 
The Peace Pipe (1913) und einige Lieder und 
Klavierstficke. 

Conversi, Girolamo, gebiirtig aus Cor- 
reggio, um 1584 im Dienst des Cardinals 
Granvella, Vizekonigs von Neapel, Kom- 
ponist beliebter 5st. Kanzonen (1572, oft 
aufgelegt) und 6st. Madrigale (1. Buch 1584). 

Conze, Johannes, * 29. Mai 1875 zu 
Lippstadt (Westfalen), besuchte dieKirchen- 
musikschule „Gregoriushaus" in Aachen 
(Bockeler, Nekes, Hansen) und das Seminar 
zu Rfithen und nach kurzerTatigkeit alsLeh- 
rer 1903 — 05 mit Stipendium die Kgl. Hoch- 
schule zu Berlin (H. v. Eyken, K. Hey- 
mann, C. L. Wolff, Hausmann, Stange, C. 
Krebs) und weiter bis 191 1 die Meisterschule 
Fr. Gernsheim's und blieb dauernd in Berlin 
(Charlottenburg), ist Lehrer am Grunewald- 
Konservatorium, Mitarbeiter der Allgem. 
Musikzeitung. Schrieb: Messen fur den 
kirchlichen Gebrauch; in Sammelwerken und 
Zeitschriften kleinere kirchl. Gesange und 
Orgelstiicke; Basso ostinato und Quadrupel- 
f uge uber ein Thema von Beethoven op. 12 
fur Klavier; Vorspiel und Choralfuge uber 
Christ ist erstanden op. 13 fur Orgel; einige 



Mannerchore (Dem Kaiser Heil; Goten- 
schlucht); Lieder; Qrchestersachen (sinfoni- 
sche Phantasie Sappho, 1914); Kammer- 
musikwerke (Violin- Solosonate; Cellosonate; 
3 Streichquartette; 1 Klavierquartett; Orgel- 
sonate fiber BACH); groQere Gesangssachen: 
Klage des Ceres ( Schiller) fur Alt mit Orche- 
ster; Kolumbus fur Mannerchor und Bari ton- 
solo; 8st. Sanctus und Benedictus mit Soli. 

Cooke (spr. kuk), Benjamin, * 1734 zu 
London, f 14. Sept. 1793; wurde 1752 Nach- 
folger Pepusch's als Dirigent der Academy 
of Ancient Music, 1757 nach dem Rucktritt 
von Gates Chormeister, 1758 Lay Vicar und 
1762 Organist der Westminsterabtei. Die 
Direktion der Akademie gab er 1789 an S. 
Arnold ab. 1775 promovierte er in Cambridge 
zum Doktor der Musik und erhielt 1782 
denselben Grad zu Oxford. C. ist in Eng- 
land besonders beruhmt als Komponist von 
Glees, Kanons und Catches, fur die er vom 
Catchklub wiederholt Preise erhielt. AuBer- 
dem schrieb er Anthems und andere Kirchen- 
stucke, auch Oden fur die Academy of An- 
cient Music und verschiedene Instrumental- 
werke, und war zugleich als Theoretiker an- 
gcsehen; auch war er Mitarbeiter von Haw- 
kins' Musikgeschichte. 

Cooke (spr. kuk), Henry, anfanglich Offi- 
zier (1642 Kapitan), 1660 Sanger an der Kgl. 
Kapelle und Master of the Children (M agister 
puerorum, Kantor), als solcher der Lehrer 
H. Purcells, 1664 Kgl. Komponist, f 13. Juli 
1672 in Hampton Court. Einige Anthems und 
Songs sind handschriftlich erhalten. Vgl. 
J. C. Bridge,^ Great English Choir-Trainer, 
Captain H. C. (Mus. Antiquary Jan. 191 1). 

Cooke(spr.kuk), Thomas Simpson(Tom 
C), * 1782 zu Dublin, 1 26. Febr. 1848 inLon- 
don; war zuerst Theaterkapellmeister zu Du- 
blin, sodann langere Jahre selbstOpernsanger 
(Tenor) zu London (Drurylane) und zuletzt 
wieder Dirigent an Drurylane, Coventgarden 
und aushilfsweise auch bei der Philharmoni- 
schen Gesellschaft, dazu seit 1846 Leiter der 
Concerts of Ancient Music. C. ist, gleich Ben- 
jamin C, mehrfach preisgekronter Kompo- 
nist von Glees, Catches usw. : vor allem aber 
war er ein sehr fruchtbarer Komponist von 
Inzidenzmusiken zu Dramen (fur Drury- 
lane), bearbeitete auslandische Opern eng- 
lisch, schrieb selbst mehrere Operetten, viele 
Lieder usw. und war angesehen als Gesang- 
lehrer, gab auch eine Gesangschule heraus. 

Cools, Eugene, * 27; Marz 1877 in Paris, 
Schuler von Gedalge, Faure und Widor am 
Pariser Konservatorium, gewann 1906 fur 
eine Sinfonie den Prix Cressent. Von 1907 
bis 1923 war er Assistent von Gedalge am 
Konservatorium, seit 1919 ist er Lehrer an 
der Ecole Normale de Musique. Er ist Musik- 
kritiker an Le Monde Musical. Buhnen- 
werke: Musik zu Hamlet, 1920; Le Jugement 
de Midas, 1922; Opera buffa La Mandra- 
gore; Drama Kymris u. a. ; eine Reihe Or- 
chesterwerke, darunter eine Sinfonie C moll, 
2 Suiten, ein Poime fur Klavier und Orche- 
ster, Kammermusik; darunter Streichquar- 
tett op. 62; Klavierquintett op. j6, Sonate 
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fur Violine und Klavier op. yg, Sonate fiir 
Flote und Klavier op. 64, eine groBe Reihe 
Klavierstiicke, Lieder, einige Chore, im Gan- 
zen fiber no Opera. 

Cooper (spr. kupcr), George, * 7. Juli 
1820 zu Lambeth, f 2. Okt. 1876 zu London; 
bekleidete seit friihester Jugend verschiedene 
Londoner Organistenstellen und war sodann 
Gesangmeister und Organist am Christushos- 
pital und 1856 Organist der Chapel Royal. 
C. hat sich verdientgemacht durch diePflege 
Bachscher Orgelwerke, hat auch eine Anzahl 
instruktiver Orgelsachen herausgegeben. Vgl. 
Coperario. 

Coperario, John (eigentlich Cooper), 
* um 1580, fum 1626, Lautenist und Cam- 
bist am englischen Hofe um 1604 — 25, von 
dem Gesange im Stil der Friihmonodie (C. 
war um 1604 i n Italien) mit Laute oder Viola 
1606 und 1613 gedruckt und Fancies fiir 
Orgel und fiir Violen handschriftlich erhal- 
ten sind. Auch enthalten Leightons Teares 
or Lamentations Gesange von C, der auch 
Musik fur mehrere Maskenspiele schrieb. C. 
war der Lehrer der beiden Lawes. Vgl. J. 
Pulver in Monthly Mus. Record April 1927. 

coperto (ital.), bedeckt; timpano c. fordert 
die Dampfung des Paukentons durch Be- 
deckung des Fells mit einem Tuch. 

Copla (span., wie das franz. Couplet), s. 
v. w. Strophe der Ballade, des Villancico, 
der Tonadilla usw. 

Copland(eigentlichCaplan), Aaron, ame- 
rikan. Komponist, * Nov. 1900 in Brooklyn 
(N. J.), Schuler von Rubin Goldmark in 
Neuyork und (1921 — 24) von Nadia Bou- 
langer in Paris; seit 1924 wieder in Neuyork. 
Er gehort zur extremsten Gruppe der ame- 
rikanischen Komponisten, stark beeinflufit 
durch den Jazz. Schrieb: Musik fur das The- 
ater fiir Kammerorchester (1925); Sinfonie 
fiir Orgel und Orchester; einaktiges Ballett 
Grogh, Klavierkonzert, Frauenchore, Stiicke 
fiir Violine und Klavier, Gesange u. a. 

Coppola, Pier Antonio, * n.Dez. 1793 
zu Castrogiovanni (Sizilien), "j" 13. Nov. 1877 
in Catania; Opernkomponist, dessen Nina 
pazza per amore (1835) an alien italienischen 
Biihnen viele Wiederholungen erlebte, auch 
ihren Weg nach Wien, Berlin, Madrid, Lissa- 
bon und Mexiko fand. In Paris wurde sie 
1839 in verunstalteter Form als Eva gegeben. 
Um dieselbe Zeit wurde C. Kapellmeister an 
der Koniglichen Oper zu Lissabon, kehrte 
aber wiederholt zur Auffuhrung neuer Opern 
nach Italien zuriick. Aufler der Nina hatte 
er am meisten Erfolg mit Enrichetta di Bai- 
enfeld (Wien 1836) und Gli Illinesi (Turin). 
Im ganzen schrieb er 3 portugiesische, eine 
franzosische und 14 italienische Opern. Vgl. 
U. P. Coppola (Sohn), P. A. C. (1899). 

'Coppola, Raffaelle, * im Mai 1854 zu 
Capua, Komponist der Opern Demeirio (Tu- 
rin 1877), II Cid (Cremona 1884) und La 
fidanzata di Corinto (Turin 1905). 
XCoppola, Piero, * 1888 zu Mailand, Schil- 
ler des dortigen Konservatoriums, als Dili- 
gent erst an der Scala zu Mailand und in 
anderen italienischen Stadten tatig, 1912 bis 



1913 am Th. Monnaie zu Briissel, seit 1914 
in London, von wo aus er Tourneen nach 
Skandinavien unternahm. Er schrieb: die 
Opern Sirmione und Nikita, 2 Poemetti fiir 
Orchester, Klavierstiicke usw. 

Copula (lat.), 1) im 12. — 13. Jahrhundert 
eine Art Coda oder Finalkadenz iiber den 
SchluBnoten des Cantus firmus (ohne strenge 
Messung), ein Mittelding zwischen dem alten 
Organum und dem strengen Diskant. — 2) 
In der Orgel s. v. w. Koppel (s. d.); dann 
Name fiir Flotenregister, und zwar a) fiir 
Prinzipal 8' vermutlich als die zur Verkop- 
pelung mit alien andern geeignete Stimme, 
b) fiir Hohlflote 8' (Koppelflote), die umge- 
kehrt der Verkoppelung mit andern bedarf. 

Copulatio nennt Guido von Arezzo das 
(von ihm gemiBbilligte) Hucbaldsche Paral- 
lel-Organum in Quinten und Oktaven. 

Copy (engl., spr. koppi), s. Kopie. 

Copyright (engl., spr. koppireit), Verlags- 
recht (s. d.). 

Coquard (spr. kockar), Joseph Arthur, 
* 26. Mai 1846 zu Paris, | 20. Aug. 1910 zu 
Noirmoutier (Vendee), 1862 — 66 Schuler 
Cesar Francks, studierte Jura, promovierte 
1870 und nahm nach dem deutsch-franzo- 
sischen Kriege, den er aktiv mitmachte, seine 
Musikstudien wieder auf. 1876 debiitierte er 
als Komponist mit einem Chant de tipee (fiir 
Bariton und Orchester) in Colonnes Konzer- 
ten, brachte 1884 in Angers seine erste Oper 
Vepee du roi (2 Akte) heraus, der weiter 
folgten Le mari d?un jour (Paris, Opera co- 
mique, 1886, 3 Akte), L'oiseau bleu (daselbst 
1894), La Jacquerie (1. Akt von Ed. Lalo 
[nachgelassen], 1895 i n Monte Carlo, sowie 
in verschiedenen franzosischen Stadten, 1896 
auch an der Komischen Oper in Paris), Jahel 
(Lyon 1900) und La troupe Jolicceur (Paris, 
Komische Oper, 1902). C. war auch Musik- 
referent der Verite, der Quinzaine und zu- 
letzt des Echo de Paris, Vizeprasident der 
Societe des compositeurs de musique und der 
Association dejeritique dramatique et musicale L tflL 
und schrieb eine kleine Biographie Cesar 
Francks sowie De la musique en France de- 
puis Rameau (preisgekront) und eine Bio- 
graphie Berlioz' (in den Musiciens ceUbres). 
Die Liste seiner Kompositionen verzeichnet 
noch zahlreiche groBere Chorwerke (auch 
kirchliche), Gesange fur eine Stimme mit 
Klavier, eine Orchestersuite, eine Violin- 
legende, eine Celloserenade u. a. m. 

Cor (franz.), Horn (s. d.): C. anglais, Eng- 
lisch Horn (Altoboe) s. Oboe. 

Corbach, Karl, * 16. Marz 1867 zu Liit- 
gendortmund bei Dortmund, Schuler von O. 
von Konigslow und G. Hollander am K61- 
ner Konservatorium, trat 1890 in das Lau- 
be-Orchester (Hamburg), wurde 1891 Hof- 
konzertmeister zu Sondershausen und Leh- 
rer am Konservatorium, 1910 Professor und 
191 1 Hof kapellmeister und Direktor des 
Konservatoriums. 

Corbett, Samuel, * 29. Jan. 1852 zu Wel- 
lington (Shropshire), ausgezeichneter Orga- 
nist und Lehrer, seit friiher Kindheit blind, 
Schuler von Stimpson in Birmingham und 
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Macfarren in London, 1879 Mus.Dr. (Cam- 
bridge), bekleidete verschiedene Organisten- 
posten, seit 1892 zu Bournemouth. Kompo- 
nierte verschiedene gute Vokal- und.Instru- 
mentalsachen und war auch trotz seiner 
Blindheit mit Auszeichnung als Kritiker 
tatig. 

Corbett, William, engl. Violinvirtuos, 
1705 Konzertmeister bei der Eroffnung des 
Opernhauses in Haymarket, dann Mitglied 
des Koniglichen Orchqsters (Queen's Band), 
1711 — 13 in Rom, 1716—47 in der Royal 
Band of Music, jedoch vielfach auf Reisen 
in Italien (Rom), konzertierend und Musi- 
kalien und musikalische Instrumente sam- 
melnd, nahm nach der Ruckkehr nach Lon- 
don seine Stelle im Orchester wieder ein und 
starb 7. Marz 1748. Seine reiche Instrumen- 
tensammlung vermachte er nebst einem 
Unterhaltungsfonds dem Gresham-College. 
C. schrieb Sonaten, Suiten und Konzerte fur 
verschiedene Instrumente, aucheinigeSchau- 
spielmusiken. 

. Corbetta, Francesco, Komponist fiir 
spanische Gitarre (s. Lautentabulaturen 
1638 — 70), * um 1620 in Pavia, f Marz 1681 
in Paris, war nach weiten Virtuosenreisen im 
Dienst des Herzogs von Mantua, der ihn 
1656 an den franzosischen Hof schickte, dann 
in dem Karls II. von England, 1669 wieder 
in Paris, dann wieder in London. Zu seinen 
Schulern zahlt de Visee. 

Corda (ital.), Saite; una c. (auf einer Suite) 
bedeutet in der Klaviermnsik die Anwendung 
der Verschiebung (linkes Pedal der Flu- 
gel); due corde (mit zwei Saiten), s. v. w. mit 
halber Verschiebung; tutte le corde (alle Sai- 
ten), s. v. w. ohne Verschiebung. Vgl. Corde. 

Cordans, Bartolbmmeo, * 1700 in Vene- 
dig, f 14. Mai 1757 in Udine, uberaus frucht- 
barer Komponist, trat jung in den Franzis- 
kanerorden, den er jedoch mit papstlichem 
Dispens wieder verlieB. Nachdem C. eine An- 
zahl Opern in Venedig mit maBigem Erfolg 
zur Auffiihrung gebracht, ubernahm er 1735 
die Kapellmeisterstelle am Dom zu Udine 
und schrieb in der Folge eine unglaubliche 
Menge Kirchenmusik. Denn obgleich er eine 
groBe Zahl Manuskriptbande einem Feuer- 
werker zur Anfertigung von Raketen iiber- 
liefert haben soil, sind doch fiber 60 Messen 
und uber 100 Psalmen, zum Teil doppelchorig, 
und zahllose Motetten von ihm erhalten. 

Corde (franz.), Saite. Auf der Violine for- 
dert 4me Corde das Spiel auf der G-Saite 
(3me = B-Saite); auch sopra una corda (auf 
einer Saite) kommt in demselben Sinne vor. 

Cordelia, Giacomo, frucht barer ital. 
Opernkomponist, ^25. Juli 1783 und f 2. 
Mai 1847 in Neapel, Schiiler von Fenaroli 
und Paisiello, Theaterkapellmeister, zweiter 
Dirigent der Hofkapelle und Lehrer am 
Konservatorium zu Neapel, schrieb fur Ne- 
apel, Venedig, Rom und Mailand 18 Opern, 
auch einige Kantaten und viele Kirchen- 
musik. 

Corder, Frederick, * 26. Jan. 1852 zu 
London, trat zuerst in ein kaufmannisches 
Geschaft, wurde dann aber Schiiler der R. 



Academy of Music, erhielt das Mendelssohn- 
stipendium und studierte weiter bei Ferd. 
Hiller in Koln. Nach seiner Ruckkehr wurde 
er Kapellmeister am Brighton-Aquarium 
(1880 — 82), lebte dann zu Eastbourne und 
Brighton und wurde 1889 Kurator und 1890 
Lehrer an der Kgl. Musikakademie, hielt 
Vortrage uber Wagner, Berlioz und Liszt, 
schrieb auch Analysen Wagnerscher Opern, 
iibersetzte die M eistersinger und Rienzi und 
war Mitarbeiter von Groves Musik-Lexikon. 
Von seinen Werken sind hervorzuheben : 
vier Operetten (Philomel 1880, A Storm in 
a Teacup 1880, The Nabob's Pickle 1883, 
The Noble Savage 1885); zwei Opern 
Morte d' Arthur 1878 und Nordisa (1887 mit 
groBem Erfolg aufgefiihrt), die Kantaten: 
Die Cyklopen (1881), Die Braut von Trier- 
main (Wolverhampton 1886), Das Schwert 
des Argantyr (Leeds 1889), Traumland (Chor 
und Orchester 1883), The Blind Girl of Castle 
Cuille (1888, Frauenchor), mehrere Werke 
fur Deklamation und Orchester (The Min- 
strel's Curse 1888, True Thomas 1895 und 
The Witch's Song \Hexenlied~\ 1902) sowie 
die Ouvertiiren Ossian (1882) und Prospero 
(1885), Ouverture, Entr'actes usw. zu Par- 
kers The Termagant (1898), Ouverture und 
Inzidenzmusik zu The Black Tulip (1899), 
Orchestersatze zu ShakespearesSto»'JM(i886), 
Evening on the Seashore (Orchesteridyll 1876), 
eine Rumdnische Suite (1887), Suite, Im 
Schwarzwald 1876, Nokturne fur Orchester 
1882, Pippa Passes (dram. Orchesterszene 
1897), Rumdnische Tdnze fur Klavier und 
Violine (1883), auch eine Motette Sing. into 
God fur 50 Frauenstimmen, Orgel, Harfe, 
Trompete und Pauken, River Songs (Ter- 
zette fur Frauenstimmen 1881) und mehrere 
theoretische Werke (A Plain and Easy In- 
troduction to Music [1894], The Orchestra, and 
how to write for it [1895], Modern Composi- 
tion [1909]); History of the R.Ac, of Music 
(1922). 

Corder, Pa ulW., * Dez. 1879 zu London; 
Sohn von Frederick C, studierte an der R. 
A. M. als Pianist und Komponist, seit 1907 
Lehrer fur Harmonie und Komposition an 
der Anstalt. Schrieb: 2 Opern (Ms.); Dross: 
Musikdrama ohne Worte; Ballette; A Song 
of Battle fur Chor und Orchester; 4 Sea-Songs 
fur Bariton und Orchester; Klavierstiicke ; 
Transmutations eines eigenen Themas; 9 Pre- 
ludes ; Heroic Elegy u. a. 

Cordier (spr. -dje), Baude, franzosischer 
Komponist um 1400, geburtig aus Reims, 
einer der ersten Reprasentanten des aus der 
Ars nova des 14. Jahrhunderts herausge- 
wachsenen franzosischen Kunstliedes (Ron- 
deau). Kompositionen C.s sind in den Codd. 
Chantilly 1047 (2), Oxford Can. 213 (7) er- 
halten. Der Stil Cordiers hat bereits in aus- 
gesprochenstem MaBe die charakteristische 
Eleganz und Leichtigkeit der Franzosen; 
auch stellt sich C. als einer der altesten 
Pfleger der Kanonkiinste vor. 

Cordoba, s. Cancionero musical. 

Cords, Gustav, * 12. Okt. 1870 zu Ham- 
burg, Sohn eines Cellisten am Hamburger 
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Stadttheater, nach vorbereitendem Privat- 
unterricht 1887 — 91 Schuler Riemanns an 
den Konservatorien zu Hamburg, Sonders- 
hausenund Wiesbaden, 1894 — 191 1 Violinist 
im Theaterorchester zu Wiesbaden, 191 1— 19 
President des Allgemeinen Deutschen Musi- 
kerverbandes in Berlin; dann Kammermusi- 
ker an der Berliner Staatsoper. Als Kompo- 
nist trat C. auf mit Liedern, instruktiven 
Vortragsstucken fur Violine, Klavier und 
Kornet a Piston, einem Klavierquartett, 
Trio fur 3 Geigen, Suite im alten Stil fur 
2 Violinen und Viola; Streichquartett, Kla- 
viertrio, Suite fur Oboe und Klavier und 
einer Reihe von Orchestersachen (2 Ouver- 
tiiren, sinfonische Dichtung Gudrun, sinfo- 
nische Fantasie Hellas [4 Satze], Sinfonie 
A moll) und einer Oper Sonnwendnacht (~Niirn- 
berg 1919). 

Corelli, Arcangelo, * 17. Febr. 1653 2U 
Fusignano bei Ravenna, f 8. Jan. 171 3 in 
Rom ; war nach einer Notiz der Misc. accad. 
filarm. (Bologna, Bibl. comm.) Schuler von 
Giovanni Benvenuti in Bologna (da!3 der 4 
Jahre jiingere G. B. Bassani sein Lehrer ge- 
wesen, ist nicht wahrscheinlich). Ober seine 
friihere Lebenszeit ist wenig bekannt; um 
1671 kam er nach Rom, wo er Anfang 1679 
im Orchester des Teatro Capranica nach- 
weisbar ist und Kompositionsschuler von 
Matteo Simonelli wurde; es scheint, dafi er 
1679/81 in Deutschland lebte (Miinchen, Hei- 
delberg, Hannover). 1682 lieB er sich wieder 
in Rom nieder, wo er in Kardinal Benedetto 
Panfili und Kardinal Pietro Ottoboni Mazene 
fand. IndenletztenLebensjahren verfiel er in 
Melancholie. Ottoboni lieBihmein Grabdenk- 
mal errichten, eine Marmorbiiste, deren In- 
schrift die (erst Ende 171 3 von Ottoboni er- 
wirkte) Erhebung C.s in den Adelstand (Mar- 
chese von Ladenburg) durch den Kurfursten 
Johann Wilhelm von der Pfalz verzeichnet 
(vgl. Sammelb. d. IMG. IX, 414 [A. Ein- 
stein]). C, der typische Reprasentant der 
klassischen italienischen Violinmusik und als 
solcher von starkem EinfluB auf alle junge- 
ren Zeitgenossen, z. B. auch Abaco und Han- 
del, war ein ausgezeichneter Violinist, pflegte 
aber einen einfachen ausdrucksvollen Stil 
und verstand sich weniger auf die von den 
deutschen Virtuosen (Baltzer, Strunck, Wal- 
ther) kultivierten Hexenkiinste des doppel- 
griffigen Spiels. Als Komponist ist C. das 
SchluBglied einer sich durch das ganze 
17. Jahrhundert ziehenden Kette italieni- 
scher Komponisten von Solo- und Triosona- 
ten fur Streichinstrumente mit B. c; der 
Geist der altklassischen, ,,undramatischen" 
Kantabilitat hat in seinen Werken den rein- 
sten Ausdruck gefunden. Auch ist er nach 
dem Zeugnis Georg Muffats (1701) der ei- 
gentliche Schopfer des Concerto grosso, mit 
dem er bereits 1682 in Rom Aufsehen machte 
und Torelli zum Vorbild diente. Seine Werke 
sind: 48 Sonate a ire fur zwei Violinen mit 
Continuo op. 1 — 4, je 12 Sonaten (Rom 
1683, 1685, 1689, 1694; die BaBstimme ist 
neben dem Violone bei den Kirchensonaten 
op. 1 und 3 mit BaBlaute und Orgel, bei den 



Kammersonaten op. 2 und 4 mit Cembalo zu 
besetzen); ferner 12 Solosonaten fur Violine 
und Continuo op. 5 (Rom 1700, bis 1799 
fiinfmal aufgelegt, von Geminiani als Con- 
cern grossi bearbeitet), und sein letztes und 
grofites Werk (op. 6): zwolf Concerti grossi 
fur zwei Violinen und Cello als obligate Solo- 
instrumente (Concertino) und zwei Violinen, 
Viola und Basse in orchestermaBiger Be- 
setzung als Concerto grosso (Amsterdam 1714). 
Die 48 Triosonaten op. 1 — 4 und die Concerti 
grossi op. 6 erschienen auBer den mancherlei 
sonstigen Nachdrucken [in Bologna, London, 
Paris u. Antwerpen] auch in Parti turausgabe 
zu London bei Walsh, revidiert von Pepusch ; 
samtliche Werke (op. 1 — 6; die Sonaten op. 
5 mit Beifiigung der Verzierungen und Pas- 
sagen, wie sie C. selbst beim Vortrag an- 
wandte) in Neuausgabe in Chrysanders 
Denkmalern (s. d.). Einzelne Sonaten aus 
op. 5 gaben auch D. Alard und Ferd. Da- 
vid neu heraus (Folies d'Espagne), die Trio- 
sonaten op. 4 I — VI mit ausgearbeitetem 
Continuo Gustav Jensen (bei Augener). 
Vgl. C. Piancastelli, Fusignano ad.A.C. 
(1914); A. Cametti, A. C. a Saint-Louis des 
Franpais a Rome (Riv. mus. 1922); Univer- 
sal Magazine April 1777 (Hawkins) und Sitz.- 
Ber. der Kgl. Bayr. Ges. d. Wiss. 1882 (W. 
H. Riehl); ferner F. Vatielli, II Corelli'e i 
maestri bolognesi del suo tempo (Riv. mus. 
ital. XXIII, 1916); A. Moser, A. C. und 
A. Lolli, zwei kunstlerische Ehrenrettungen 
(ZfMW.' 1921); F. T. Arnold, A Corelli 
Forgery (uber eine gefalschte Antwerpener 
C.-Ausgabe von 1693), in den Proceedings 
of the Mus. Association, Session XLVII, 
1921. 

Corey, (spr.-re), Newton J., * 31. Jan. 
1861 zu Hillsdale (Michigan), Schuler von 
Hor. Parker, B. J. Lang, Whitney, Chad- 
wick und Apthorp in Boston, 1881 Organist 
in Boston, seit 1891 in Detroit, wo er Musik- 
referent der Saturday Night ist und musi- 
kalische Vortrage halt. 

Corfe, Joseph, * 1740 und | 29. Juli 
1820 zu Salisbury, 1792 — 1804 Organist und 
Chordirektor zu Salisbury, Komponist von 
kirchlichen (Anthems, Service, Tedeum und 
Jubilate) und weltlichen Gesangen (3 Biicher 
Glees), gab auch eine GeneralbaBschule her- 
aus: Thorough-Bass Simplified (o. J.). 

Cornago, Johannes de, wahrscheinlich 
spanischer Komponist der zweiten Halfte 
des 15. Jahrhunderts, lebte in einem spani- 
schen Kloster bei Neapel. Tonsatze von ihm 
finden sich in den Codd. Trient 88, Paris Bibl. 
nat. Suppl. fr. 15123, in der Colombina zu 
Sevilla und im Cancionero musical (s. d.). 

Cornamusa (franz. Cornemuse) s.v.w.Du- 
delsack, Musette (s. d.). Um 1600 (Praeto- 
rius, XVI. Kap.) ist C. eine gedackte zylind- 
rische Windkapselschalmei mit ungeknick- 
ter (einkanaliger) gerader Schallrohre. Vgl. 
G. Kinsky in AfMW. VII, 280 f. 

Cornells, Evert, hollandischer Dirigent 
und Pianist, * 5. Dez. 1884 zu Amsterdam; 
Schuler des dortigen Konservatoriums (Kla- 
vier und Orgel bei de Pauw), 1904 mit dem 
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Prix d'excellence fur Orgelspiel ausgezeich- 
net; 1906 zu Antwerpen an der Flamischen 
Oper als Solorepetitor; 1908 Kapellmeister 
a. d. Niederlandischen Oper zu Amsterdam; 
1910 — 19 zweiter Dirigent des Concertge- 
bouw Orchesters, seit 1922 Leiter des Stadt. 
Orchesters zu Utrecht; Dirigent der Chor- 
Vereinigung der Gesellschaft zur Forderung 
der Tonkunst zu Rotterdam und Utrecht; 
wurde 1927 Nachfolger Joh. Schoonder- 
beeks als Dirigent des Niederlandischen 
Bach-Vereins. Als Pionier moderner Musik 
hat er in Holland, Belgien, Frankreich, 
Deutschland, Osterreich, Indien und Austra- 
lien konzertiert. 

Cornelius. Peter, * 24. Dez. 1 8 24 und f 26. 
Okt.1874 zu Mainz ; einVerwandter(Nef fe) des 
Malers gleichen Namens, urspriinglichSch.au- 
spieler, wandte sich der Musik zu und stu- 
dierte 1845 — 50 Kontrapunkt unter Dehn in 
Berlin. 1852 ging er nach Weimar zu Liszt 
und war in der Neuen Zeitschrift fur Musik 
einer der eifrigsten Vorkampfer der neudeut- 
schen Schule. 1853 entstand sein op. 1 
Seeks kleine Lieder zu eigenen Weisen (bei 
Schott 1854); im gleichen Jahre lernte er in 
Weimar Berlioz kennen, fur den er deutsche 
Ubersetzungen von Benvenuto Cellini, Die 
Kindheit Chrisli, Lelio, Sommerndchte und 
Die Gefangene machte. Auf der Bernhards- 
hiitte entstanden 1855 unter anderm die 
Liederzyklen Vaterunser, Trauer und Trost 
und, seit 1856, seine komische Oper und 
sein Meisterwerk, DerBarbier von Bagdad, 
der 1858 in Weimar durch Liszt aufge- 
fuhrt, aber durch die Dingelstedtsche Anti- 
Liszt-Clique zu Falle gebracht wurde, was 
Liszt so verstimmte, daB er von da ab 
keine Oper mehr dirigierte und 1861 
Weimar verlieB. C. ging nun nach Wien: 
hier komponierte er seine Hebbel-Lieder und 
dichtete und komponierte seinen Cid, der 
1865 in Weimar unter Stor aufgefiihrt wur- 
de. In demselben Jahre folgte er nach vielen 
Bedenklichkeiten dem i860 ebenfalls nach 
Wien iibergesiedelten Wagner nach Mun- 
chen, wo er Anstellung an dei Kgl. Musik- 
schule fand. In diese Zeit fiillt der Hdhe- 
punkt seines Schaffens, die Arbeit an seinen 
groBen Choren (Beethoven-Lieder, Psalm- 
lieder, Alter Soldat, Trost in Trdnen, • die 
dem Riedelschen Vereine gewidmeten Chore 
op. 11, die italienischen Chorlieder, O Venus 
regina, Reiterlied, Vdtergruft). C. iibersetzte 
auch die Texte von Pergolesis La serva pa- 
drona, Boieldieus Le nouveau seigneur de vil- 
lage, Liszts Stanislaus [poln. von Siemiens- 
ki], und fur die Gluck-Ausgabe der Mad. 
Pelletan die beiden Iphigenien und Alceste, 
auch Liszts Buch uber die Musik der Zigeu- 
ner (1861). 1867 vermahlte sich C. mit Ber- 
ta Jung; ihr sind die Lieder op. 15 ge- 
widmet, wie auch sein letztes Opernwerk 
Gunlod ( nach einem Stoffe der Edda ; die Mu sik 
dazu blieb Fragment); die Brautlieder, neben 
den Weihnachtsliedern sein schonstes Lie- 
derwerk, sind 1856 — 59 entstanden, posthum 
.'erschienen. C. ist eine durch und durch vor- 
nehme Kiinstlernatur, die bei naherer Be- 



kanntschaft immer mehr gewinnt, einer der 
feinsinnigsten Lyriker und ein Dichterkom- 
ponist von Bedeutung, mit einer ganz per- 
sonlichen, auch von Wagner nicht beein- 
fluBten Eigenart. Der Barbier, vor und 
nachst Wagners Meistersingem die beste 
deutsche heitere Oper, aus feinem Humor 
und lyrischer Warme gewoben, formal kunst- 
voll und doch frei, wurde von Mottl und 
Levi im Wagnerschen Sinne uminstrumen- 
tiert und in dieser Gestalt 1885 in Mun- 
chen(mit Gura in derjitelrolle) erfolgreich 
aufgefuhrt. Der Cid fiel bis auf einige 
Auffiihrungen in Munchen (1893) nach 
einer von H. Levi iiberarbeiteten Par- 
titur fast der Vergessenheit anheim (Kl.- 
A. von L. Thuille); doch nahmen sich auch 
Weimar und Dessau noch seiner an. Gun- 
lod erganzte und instrumentierte C.s ta- 
lentvoller Schiiler C. Hof f bauer ; diese Par- 
titur geriet in die Hande E. Lassens, der 
sie zum groBen Teil uminstrumentierte und 
1891 — 92 in Weimar und StraBburg auf- 
fuhren lieB; auch W. v. BauBnern hat sie 
erganzt und 1908 sowie 1918 zur Auffuhrung 
gebracht. 1894 gab Max Hasse die Gunlod- 
Fragmente in ihrer Originalgestalt heraus; 
derselbe leitete 1904 eine Cornelius-Bewe- 
gung ein, die 1905 zu einem Cornelius-Fest in 
Weimar fuhrte, auf dem der Barbier- und 
Ci'rf-Auffuhrung mit groBtem Erfolg die Ori- 
ginalpartituren zugrunde gelegt wurden. 
M. Hasse gab auch i905ff. im Auftrag der Fa- 
mine C. bei Breitkopf & Hartel C.s Gesamte 
musikalische Werke nach denQuellen heraus: 
Bd. I einst. Lieder und Gesange, Bd. Ilmehrst. 
Lieder und Gesange, III. Barbier von Bag- 
dad, IV. Cid, V. Gunlod. Im gleichen Verlage 
erschien eineGesamtausgabe seiner Schrif ten: 
Bd. I und II ges. Briefe ( 1904 herausg. von 
seinem Sohn C. M. Cornelius), Bd. Ill Auf- 
satze liber Kunst und Musik (E. Istel), Bd, 
IV Gedichte (Ad. Stern). Vgl.die kurze 
Autobiographie P. C. (Musikal. Wochenblatt 
1874 und separat); f erner Ad. Sandberger, 
P. C. (Dissertation 1887), H.Kretzschmar , 
P. C. (Waldersees Vortrage, Nr. 20), Max 
Hasse, P. C. und sein Barbier von Bagdad 
(1904), E. Sulger-Gebing, P. C. alsMensch 
und Dichter (1908) und die Biographie C 
von Edgar Istel in Reclams Universal-Bib- 
liothek (1904), vor allem aber Max Hasse, 
Der Dichtermusiker P. C, 2 Bde. (Leipzig 
1923) und Carl Maria Cornelius, P. C. 
Der Wort- und Tondichter (2 Bde., Regens- 
burg 1925). 

Cornelius, Peter C, danischer Opern- 
sanger (Tenor), * 4. Jan. 1865 zu Labjerg- 
gaard bei Fredensborg, Schiiler von Nyrup 
und Rosenfeld in Kopenhagen, debutierte 
nach weiteren Studien in Paris und Berlin 
1892 im Kopenhagener Kgl. Theater, sang 
auch in Bayreuth 1906 und London 1907 — 12 
und 1908 in Stockholm, ist Mitbegriinder des 
Kopenhagener Wagnervereins und besonders 
gefeiert als Wagnersanger. Bis 1924 wirkte 
er an der Kopenhagener Oper. 

Corner, David Gregor, * 1585 zu 
Hirschberg i. Schlesien, Dr. theol. und Prior 
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zu Gottweig (Niederosterreich), wo er am 9. 
Januar 1648 starb; verdienter Sammler von 
weltlichen und geistlichen Volksliedern, gab 
heraus: Grofi catholisch Gesangbuch in die 
vierhundert Andacht alter und new gesdng 
und ruff (Nurnberg, G. Endter 1625, bis 
1676 sieben Auflagen) und Geistliche Nachti- 
gall den catholischen Deutschen (Wien, Gr. 
Gelhaar 1631, 1649, 1658, 1676). Vgl. P. 
Rob. Johandl, D.G.C.und sein Gesang- 
buch (Arch. f. MW. II, 4; 1920). 
Cornet (frz.), Cornetto (ital.), s. Kornett. 

Cornet, Christoph, * ca. 1580 in Kassel, 
war alumnus symphoniacus der Kasseler Hof- 
schule und Kapellknabe der Hofkapelle; 
1605 schickte ihn der Landgraf Moritz zur 
weiteren Ausbildung nach Italien, 1607 ist 
er in Kassel als Hofoconomus der Hofschule 
und Kammerdiener angestellt, 1618 wurde 
er Nachfolger des Kapellmeisters Georg Otto 
(begraben 30. Nov. 1618 in Kassel), welches 
Amt er bis 1627 innehatte. C. war befreundet 
mit H. Schiitz, der ihm 2 Kompositionen 
gewidmet hat. Vgl. E. Zulauf , Beitr.zur 
Geschichte der Landgraf iich-Hessischen Hof- 
kapelle zu Kassel (1902). 

Cornet, Julius, * 1793 zu Santa Candida 
in Welschtirol, f 2. Okt. i860 in Berlin, 
Schuler Salieris in Wien, machte zuerst Fu- 
rore als Tenorist, war dann mit Muhling 
Direktor des Hamburger Theaters (1841 bis" 
1847), dann Direktor der Wiener Hofoper, 
konnte aber keine Autoritat fiber sich 
ertragen und nahm seine Entlassung. En- 
gagiert als Direktor des Berliner Viktoria- 
Theaters, starb er vor dessen Vollendung. 
C. schrieb ein vortreffliches Werk: Die 
Opern in Deutschland (1849) und fiber- 
setzte Aubers Stumme von Portici, Herolds 
Zampa und Adams Brauer von Preston (1839) 
mit groBem Geschick ins Deutsche. 

Cornet, Pieter, urn 1593— 1626 Hof- 
kapellorganist zu Briissel, vielleicht ein 
Nachkomme von Sever in C. (s. d.), nam- 
hafter Orgelmeister und Komponist von 
handschriftlich erhaltenen Fantasien, Tanz- 
stficken und Variationen fur Orgel nach Art 
der gleichzeitigen englischen Virginalisten. 

_ Cornet, Severin, * um 1530 zu Valen- 
ciennes, I um 1582 zu Antwerpen, studierte 
in Italien; Meister der Chorknaben des Doms 
zu Mecheln (1571) und dann zu Antwerpen 
(1577). Er war im Begriff, in den Dienst 
des Erzherzogs Mathias in Innsbruck zu 
treten, als er starb. Viele seiner Werke 
sind verlorengegangen; man kennt nur: 
4 st. Canzoni napolitane (1563), 5 — 8 st. 
franzos. Chansons (1581), 5— 8 st. Mo- 
tetten (1581) und in den Sammelwerken 
einige 3 — 4 st. franzos. Chansons. 

Corno (ital.), Horn; C. da caccia, Wald- 
horn; C. di Bassetto, Bassetthorn. In alteren 
Werken ist C. als Bezeichnung ein sehr 
vieldeutiger Begriff. 

Cornone, eine groBe Art des krummen 
Zinken (s. d.); auch Name eines der vielen 
neueren weitmensurierten Harmoniebasse; s. 
Tuben. 



Corno pean (spr. -pin), alter englischer 
Name des Kornetts, kommt in englischen 
Orgeln als Zungenstimme zu 8' vor. 

Corona (lat. und ital.), „Krone", s. v. w. 
Fermate (s. d.). 

Coronach (gaelisch), s. v. w. Klagegesang, 
der im keltischen Schottland beim Tod 
eines Hauptlings von den Barden angestimmt 
wurde. Vgl. Grove's Dictionary. 

Coronaro, eine Familie von Opernkom- 
ponisten zu Vicenza, 1) Antonio, * 29. 
Juni 1851 zu Vicenza, Schuler von Fr. Can- 
neti. Lehrer und Organist in seiner Vater- 
stadt (Opern Leila 1880, Falco di Calabria 
1901, auch Kirchenwerke, Klavierstficke, 
Lieder). — 2)Gaetano,*i8. Febr. 1852 zu Vi- 
cenza, f 5. April 1908 in Mailand, Schuler von 
Fr. Faccio in Mailand, machte auch Studien 
in Deutschland; in Italien angesehener Kom- 
ponist der Opern La Creola (Bologna 1878), 
Malacarne (Brescia 1894), Un curioso acci- 
dente (Turin 1903), Chorwerk Un tramonto, 
Sinfonie, Kammermusik usw. Vgl. E. Od- 
done, G. C. (1922). — und 3) Gellio Ben- 
venuto, * 30. Nov. 1863 zu Vicenza, | 26. 
Juli 1916 in Mailand (Opern Jolanda 1883, 
Festa a marina 1893, Claudia 1895). — 4) 
Arrigo, Sohn des Antonio, *i88o und f im 
Okt. 1906 zu Vicenza, schrieb die Oper 
Turridu (Turin 1905). 



^ Corrente, s. Courante. 

Corrette, Michel, um 1738 Organist am 
gr. Jesuitenkolleg zu Paris, wahrscheinlich 
Niederlander von Geburt (eins seiner frfi- 
hesten Werke ist eine Bearbeitung von 
Stricken des feu Mr. Gaspard Corrette de 
Delft fur Musette oder Vielle), spater Or- 
ganist des Herzogs von Angoureme, bekannt 
durch seine Hauskonzerte, veroffentlichte 
zahlreiche Werke fur Musette, Vielle oder 
Flote, Violine usw. (Les recreations du ber- 
ger fortune, Fantaisies d 3, Concertos comiques 
usw.), 3 Biicher Piices d'orgue (1737), ferner 
Piices de Clavecin, Les amusements du Par- 
nasse (fur Klavier), auch Messen und Motet- 
ten, sowie einige vorziigliche Schulwerke: 
Flotenschule, Viellenschule, Klavierschule 
( I 7S3), Celloschule (1741), Singschule (1758), 
Violinschule (Ecole d'Orphee 1738). Sehr 
wertvoll ist die als Fortsetzung der letzteren 
von C. veroffentlichte Sammlung alterer 
Violinmusik L'art de se perfectionner sur le 
violon (s. d.). Neudrucke in Experts Maitres 
francais du clavecin des ijz et i8 e siecles 
(Paris, Senart). Das Ma.rch.en, daB C. mit 
Domenico Zipoli identisch sei, ruhrt daher, 
dafi C. 1739 Zipolis Werke herausgab. Schon 
T727 hatte Mr. Corrette, maitre de musique, 
das Privileg zur Herausgabe von Sonaten er- 
halten. Ein Sohn C.s, ebenfalls Michel ge- 
nannt, gab 1786 Orgelstiicke heraus und ist 
wohl auch der Verfasser einer KontrabaB- 
schule v. J. 1780. 

Corri,Domenico,*4.0kt.i744(i746?)zu 
Rom, I 22. Mai 1825 in London, Schuler von 
Porpora, kam 177 1 nach Edinburgh, wo er 
eine Musikalienhandlung eroffnete, ging 1788 
nach London, wo er 4 Opern (Alessandro 
neWlndie, The Travellers, 1806) herausbrach- 
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te. Seine Tochter verheiratete sich mit J. L. 
Dussek, mit dem C. 1792 einen Musikver- 
lag griindete, der aber 1 800 fallierte. AuBer 
vielen Liedern, Rondos, Arien, Sonaten usw. 
schrieb C. noch : The Singer's Preceptor 
(1798); The Art of Fingering (1 7 '99); A Mu- 
sical Grammar und ein Musical Dictionary 
(1810). 

Corsi, Jacopo, florentin. Edelmann um 
1600, einer der Manner, mit deren Namen die 
Entstehungsgeschichte der Oper (s. d.) eng 
verkniipft ist, ein warmer Kunstfreund, in 
dessen Hause wie in dem seines Freundes 
Conte Bardi die Begriinder des neuen Stils, 
ein Galilei, Peri,- Caccini usw. ein und aus 
gingen. C. selbst komponierte zwei Gesange 
der nachher von Peri (und auch von Caccini) 
ganz in Musik gesetzten Dafne Rinuccinis; 
nur die beiden (sehr primitiven) Stucke C.s 
sind erhalten (in der Bibl. des Briisseler Kon- 
servatoriums, vgl. Mus. Wochenblatt 1888 
[Hort. Panum]) und veroffentlicht (Wot- 
quennes Katal. der Brusseler Cons.-Bibl., 
1901, Solertis Albori del Melodramma, 1904). 

Corsi, Giuseppe, nach seinem Ge- 
burtsort Celano genannt, hervorragender 
Kirchen-, Oratorien- und Kantatenkompo- 
nist des 17. Jahrhunderts, 1659 Kapellmei- 
ster an Sta. Maria Maggiore in Rom, 1661 
bis 1665 an S. Giov. in Laterano; 1668 — 74 
an der Kathedrale von Loreto, dann wieder 
in Rom tatig, das er (vor 1678) wegen Ver- 
breitung verbotenerBucher verlassen mufite; 
1681 ist er am Hofevon Parma nachweisbar. 

Corsica. Vgl. Austin Croze, La chanson 
populaire de file de Corse (Paris 191 1); J. B. 
Maracci, Lamenti, voceri, chansons popu- 
lates de la Corse (Ajaccio 1926). 

Corteccia (spr.-tettscha), Francesco, * 
zu Arezzo, . f 7. Juni 1571 als Hof kapellmei- 
ster und Kanonikus an S. Lorenzo in Flo- 
renz. Von seirien Kompositionen sind Madri- 
gale (2 Bucher 4st. 1544 — 47, 1 Buch 5st. 
1547), Cantica, eine Festmusik zur Vermah- 
lung Cosimos I. de' Medici gedruckt erhalten, 
ein Hymnarium als Manuskript; vieles an- 
dere ist verloren gegangen. Seine Inter- 
medien zu Schauspielen (zu Francesco 
d'Ambra's II furto, 1544) sind fur die Vor- 
geschichte der Oper bemerkenswert; iiber 
C.s und Striggios Intermedium Psiche ed 
Amore vgl. O. G. Sonneck, im Mus. An- 
tiquary 1911, oder in Miscellaneous Studies 
(1921). . 

Cortesi, Francesco, Sohn des gleich- 
namigen Choreographen, * 11. Sept. 1826 
und f 3. Jan. 1904 in Florenz, brachte 1849 
bis 18 8 1 neun Opern zur Auffuhrung. 

Cortolezis, Fritz, * 21. Febr. 1878 zu 
Passau, wo er das Gymnasium absolvierte, 
war 1897 — 1901 Offizier, studierte 1899 bis 
1902 unter Ludwig Thuille in Munchen Mu- 
siktheorie und unter BuBmeyer Klavier- 
spiel, wurde 1903 Solorepetitor am Hof- 
theater in Schwerin, 1904 Chordirektor am 
Nationaltheater zu Berlin, 1905 . erster Ka- 
pellmeister in Regensburg, 1906 in Niirn- 
berg und 1907 auf Mottls Empfehlung Hof- 
kapellmeister in Munchen, sowie Dirigent 



des Lehrer-Gesangvereins und des Akade- 
mischen Gesangvereins. 191 1 iibernahm er 
die Leitung der groBen Wagner-StrauB- 
Tournee in England, wurde 1912 erster Ka- 
pellmeister an der Kurfurstenoper in Berlin 
und war 191 3 — 24 erster Kapellmeister 
(GMD) am Hof theater zu Karlsruhe. Seit 
Nov. 1925 bis Herbst 1928 war er Opern- 
dir. am Stadttheater in Breslau. Als Kom- 
ponist ist C. mit einer 3akt. Operette Rose- 
marie (Bremen 1919), einer kom. Oper Das 
verfemte Lachen (Rostock 1924) und einer 
Oper Der verlorene Gulden (Text von Bea- 
trice DovskyJ Breslau 1928) hervorgetreten. 

Cortot, Alfred, * 26. Sept. 1877 in Nyon 
bei Genf, Schuler des Pariser Konservato- 
riums (Diemer), machte sich zuerst in den 
Lamoureux- und Colonne-Konzerten, dann 
auch in Deutschland als einer der besten 
franzosischen Pianisten der jiingeren Gene- 
ration bekannt. Seit 1902 ist er auch als 
Dirigent und Pionier neuerer Musik tatig, 
griindete 1902 die Societe du Festival Lyri- 
que, 1903 die Societe des Concerts C. und wur- 
de 1904 Dirigent der Societe Rationale, lei- 
tete auch 4 Jahre die Concerts Populaires in 
Lille ; seit 1907 ist er auch als Nachfolger von 
Pugno und Marmontel Lehrer einer hohe- 
ren Klavierklasse am Conservatoire von Pa- 
ris. Seit 1905 war er mit J. Thibaud und P. 
Casals zu einer Triovereinigung verbunden. 
Er schrieb Artikel iiber Klavierwerke von 
Debussy, Faure, Franck, Chabrier in der 
Rev. Mus. 1920 — 1926 und gab Chopins Etii- 
den und Preludes heraus. 

Corvinus, Johannes (Hans Mikkelsen 
Ravn), •)• 10. Aug. 1663 als Pfarrer zu Ors- 
ler in Seeland, vorher Schuldirektor zu Sla- 
gelse, schrieb Heptachordum Danicum sive 
Nova Solmisatio (1646). ■ 
A'Cossart, Leland A., * 1877 auf Madeira 
als Sohn einer deutschen Mutter und eines 
englischen WeingroBhandlers, Schuler von 
Gayrhos am Konservatorium in Lausanne 
und (1897 — 1901) von Draeseke am Dresd- 
ner Kgl. Konservatorium, lebt nach vor- 
ubergehender Tatigkeit als Korrepetitor und 
zweiter Kapellmeister am Magdeburger 
Stadttheater der Komposition und dem Mu- 
sikunterricht in Dresden; er veroffentlichte 
Lieder, eine Suite fur 10 Blasinstrumente 
und Harfe op. 19, Nocturno fur Englisch 
Horn und Klavier op. 8, Romanze fur Kla- 
vier, Violine und Cello op. 6; Feierstunde des 
Meeres fur Sopransolo, Mannerchor und Or- 
chester op. 26, zwei Konzertetuden op. 15 
und vier Praludien op. 25 fur Klavier, Vor- 
tragsstiicke fur Oboe und Klavier op. 23 
u. a. 

Cofimann, Bernhard, bedeu tender Vio- 
loncellist, * 17. Mai 1822 zu Dessau, f 7. Mai 
1910 in Frankfurt a. M., Schuler von Drechs- 
ler in Dessau, Theodor Muller (1837- — 40 in 
Braunschweig) und Kummer (1840 in Dres- 
den), 1840 im Orchester der Italienischen 
Oper zu Paris, 1847 i m Gewandhausorche- 
ster zu Leipzig (Theorieschuler von Haupt- 
,mann), 1849 zu London, 1850 in Weimar 
unter Liszt, 1866 Celloprofessor am Konser- 
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vatorium zu Moskau, 1870 — 78 zu Baden- 
Baden ohne Anstellung, seitdem Cellopro- 
fessor am Hochschen Konservatorium zu 
Frankfurt a. M. C. war ebenso angesehen 
als Quartettspieler wie als Konzertspieler. 
Als Komponist ist C. nur mit einigenViolon- 
cellostucken hervorgetreten, auch bearbei- 
tete er Klavierstucke von Ph. E. Bach und 
Moniuszko fur Cello. 

Cossoul, Guilherme Antonio, * 22. April 
1828 und f 26. Mai 1880 zu Lissabon, 
1 86 1 Cellolehrer am Konservatorium zu 
Lissabon, 1863 dessen Direktor. Seine nicht 
in Druck erschienenen, aber mit Erfolg in 
Lissabon aufgefuhrten Werke sind 6 Ouver- 
turen, ein Klaviertrio, Cellosoli, Harfensoli, 
zwei Messen, zwei Tedeums und andere Kir- 
chenmusik und die einaktigen komischen 
Opern A cisterna de Diabo (1850), Arieiro 
(1852) und O Visionaro do Alamtejo (1852), 
sowie eine Anzahl Romanzen. 

Costa, Alessandro, * 19. Marz 1857 zu 
Rom, dort Schuler des Istituto tecnico und 
des Liceo di S. Cecilia, schrieb auBer einem 
Klavierquintett, einer Fantasie fur Orche- 
ster, einer Sinfonie, einer Kantate fur Soli, 
Chor und Orchester (Visione) ein Oratorium 
fur Sopransolo, Frauenchor und Orchester 
Leggenda delf Anima, aus dessen Auffiih- 
rung um 1890 die von ihm geleitete romische 
Bachgesellschaft hervorging, die sich um die 
Verbreitung alterer Werke in Rom sehr ver- 
dient machte. Nach ihrem Eingehen wid- 
mete sich C, der mehrere Jahre auch Lehrer 
fur Harmonie und Kontrapunkt an S. Cecilia 
gewesen war, in Umbrien buddhistischen 
Studien. Er hat noch ein zweites Klavier- 
quintett, Vorspiel zu Richard III., eine Oper 
Sumitri u. a. geschrieben, ist auch schrift- 
stellerisch hervorgetreten (Pensieri sulla sto- 
ria della musica, Turin 1900). 

Costa, Carlo, * 1826 und j"im Januar 
1888 zu Neapel, Halbbruder von Mich. C, 
war Theorielehrer am dortigen Konserva- 
torium. 

Costa, Luis, portugiesischer Pianist, * 
1879 in Borcelles, studierte bei Vianna da 
Motta und Ansorge. Er schrieb einige Chor- 
werke. 

Costa, Michele [Sir], * 4. Febr. 1808 zu 
Neapel, f 29. April 1884 zu Hove (England), 
Schuler seines Vaters Pasquale C, seines 
GroBvaters Giac. Tritto und Zingarellis, ver- 
diente sich die Sporen als Komponist an den 
Theatern zu Neapel, wurde 1829 von Zinga- 
relli nach England berufen, um auf einem 
Musikfest zu Birmingham ein grofieres Werk 
desselben zu dirigieren (Psalm Super flumina 
Babylonis), muBte aber statt dessen als Te- 
norsanger einspringen. Seitdem wurde er 
akklimatisierter Englander, war seit 1830 
als Operndirigent in London tatig, schrieb 
selbst mehrere Opern (Malek Adhel, Don 
Carlo), ubernahm 1846 die Direktion der 
Philharmonischen Gesellschaft (bis 1854) und 

1848 die der Sacred Harmonic Society. Seit 

1849 leitete er regelmaBig die Musikfeste zu 
Birmingham, seit 1857 die Handel-Festivals. 
1869 wurde er geadelt (Sir), 1871 Operndi- 



rektor, Komponist und Kapellmeister von 
Her Majesty's Opera. C. hat auch Oratorien 
fur die Musikfeste geschrieben (Naamani86y 
und Eli 1885). 

Costa, Pasquale Mario, Neffe von Carlo 
C, *26. Juli 1858 zu Tarent, Schuler des 
Conservatorio in Neapel, einer der erfolg- 
reichsten Komponisten neapolitanischer Ro- 
manzen, meist auf Texte von S. di Giacomo, 
1881 — 85 in London, jetzt wieder in Rom, 
schrieb eine amiisante Musik zu der Panto- 
mime Histoire d'un Pierrot (Paris 1893) und 
die italienischen Opern Le disilluse (Neapel 
1889) und die Operetten // Re di Chez Maxim 
(Rom 1919), Posillipo (Rom 1921), Scu- 
gnizza (Turin 1922). 

Costa Nogueras, Vicente, * 1852 zu Al- 
coy (Alicante), j 1919 in Barcelona, bedeu- 
tender Pianist, Schuler von Pfeiffer und 
Liszt, Leiter der Meisterklasse am Cons, des 
Liceo von Barcelona. Er schrieb die Zarzu- 
ela Flor de almendro (Barcelona 1901), die 
Oper Ines de Castro (Barcelona 1905) u. a. 
sowie eine Suite espagnole fur Orchester und 
eine Sinfonie. 

Costantini, Fabio, * zu Rom, 1614 
Kathedralkapellmeister zu Orvieto, 1616 an 
S. Maria zu Tivoli, bis 1629 Kapellmeister an 
der S. Casa zu Loreto, Herausgeber einer An- 
zahl wertvoller Sammelwerke: Selectae Can- 
tiones 8v. (1614), Raccolta de Salmi 8v. (1615, 
mit Werken von F. und G. Fr. Anerio, Cri- 
vello, A. und F. Costantini, Giovanelli, de 
Grandis. G. M. und G. B. Nanini, Troilo, So- 
riano, Tarditi), Selectae cantiones 2 — 4 v. 
(1616), Scelta di motetti 2 — §v. (1618), Ghir- 
landetta amorosa (1 — 4St. Madrigale, 1621), 
und Vaurata cintia armonica (dgl. 1622). 

Coste, Napoleon, hervorragender Gi- 
tarrenspieler, *28.Juni i8o6imDepartement 
Doubs, f 17. Febr. 1883 in Paris, durch 
Kranklichkeit der militarischen Laufbahn 
entzogen, wandte sich dem Gitarrenspiel 
zu, kam 1830 von Valenciennes nach Paris, 
wo er mit den groBten Meistern in Wett- 
bewerb trat, bis ein Unfall ihn 1863 am 
offentlichen Auftreten hinderte. Erschienen 
sind von ihm 53 Werke, auch gab er Sors 
Gitarrenschule neu heraus. Vgi. J. Zuth, 
Handbuch der Laute und Gitarre (1926). 

Costeley (spr. kohtla), Guillaume, * 
1531 wahrscheinlich zu Pont-Audemer (Nor- 
mandie), wo sein GroBvater schon 1485 ein 
Staatsamt verwaltete, f 1. Febr. 1606 zu 
Evreux, Hoforganist Karls IX. von Frank- 
reich, begrundete zu Evreux 1575 den Puy 
de musique en I'honneur de S'« Cecile, der all- 
jahrlich Preise fur Komposition verlieh. 
Ein Buch 4 — 6 st. Chansons Musique von 
C. erschien 1570 (Neuausgaben: ein Teil der 
4 st. Chansons in Experts Maitres musiciens 
de la Renaissance francaise, livr. 3, 18 und 19; 
eine 5 st. in Cauchies Quinze chansons). Vgl. 
M. Cauchie, Documents pour servir d une 
biographie de G. C. (Rev. de Musicologie, 
Mai 1926). 

1 Cosyn, Benjamin, s. Virginal Book. 
' Cotes, Ambrosio [de], Kgl. Kapellmei- 
ster zu Granada, 1596 Kathedralkapellmei- 
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ster zu Valencia, 1600 an der'Kathedrale zu 
Sevilla, wo er 9. Sept. 1603 starb. Eine be- 
deutende 5st. Missa De plagis, auch Motet- 
ten sind im Kathedral-Archiv zu Valencia im 
Ms. erhalten. Seine geistlichen Madrigale 
und Chansons scheinen verloren. Vgl. H. 
Collet, Le Mysticisme etc. (1913) S. 302. 

Cotillon (franz., spr. -lijong), der bekannte 
als SchluB von Ballen beliebte Tanz mit al- 
lerlei scherzhaften Arrangements (Austei- 
len von Orden usw.), ist hicht, wie Fr. M. 
Bohme meint, erst um 1820 aufgekommen, 
sondern bereits im 18. Jahrhundert bekannt. 
1769 erschien bei Beyer in Halle: Sammlung 
einer neuen Art. (!) gedruckter Contratdnze 
oder Cotillons (vgl. Hamburgische Unterhal- 
tungen 1769 II 164). 

Cotogni (spr. -nji), Antonio, ausgezeich- 
neter italienischer Baritonist, * I. Aug. 1831 
und f 15. Okt. 1918 in Rom, begann 1852 seine 
Buhnenlaufbahn, die ihn nach England, Spa- 
nien, RuBland fuhrte, und schloB sie 1904, 
um als Lehrer an S. Cecilia in Rom zu wir- 
ken. C. beherrschte 157 Buhnenrollen. 

Cotta, Johann, * 24. Mai 1794 zu Ruhla 
(Thiiringen), f 18. Marz 1868 als Pastor in 
Willerstadt bei Weimar, Komponist des s. 
Zt. zum Volkslied gewordenen Was ist des 
Deutschen Vaterland? (von E. M. Arndt). 

Cottlow, Augusta, * 2. April 1878 in 
Shelbyville (111.), Schiilerin von Wolfsohn in 
Chicago und Busoni in Berlin, ausgezeich- 
nete amerikanische Pianistin (Mac Dowell- 
Spielerin) in Berlin. 1912 heiratete sie Edgar 
A. Gerst in Berlin. 

Cotton (Cottonius), Johannes, eineng- 
lischer Musikschriftsteller um die Wende des 
11./12. Jahrhunderts, dessen Traktat Episto- 
la ad Fulgentium (abgedruckt bei Gerbert 
Scriptores, II) wichtige Aufschliisse fiber die 
Umbildung des Organum zum Discantus gibty 
Vgl. Riemann, Gesch. d. Musiktheorie S\ 
92 ff. 

Cottrau (spr. kotro), Guillaume Louis, 
* 9. Aug. 1797 zu Paris, f 31. Okt. 1847 zu 
Neapel, wo er seit 1806 lebte, popularer Kom- 
ponist neapolitanischer Kanzonetten (einige 
verwertete Liszt in Venezia e Napoli). Seine 
Sonne Teodoro (geb. 27.N0v.1827 und f 30. 
Marz 1879 zu Neapel) und Giulio (* 29. Okt. 
1831 zu Neapel, f 25. Okt. 1916 zu Rom), 
erlangten auf demselben Gebiete wie der Va- 
ter groBe Popularitat. Teodoro ist der Kom- 
ponist von Santa Lucia und Addio mia bella 
Napoli. Giulio hatte aber besonders Erfolg 
mit den Opern Griselda (Turin 1878)/ La 
Lega Lombarda (Rom 1907, auch bereits 
1 891 privatim in Florenz als Imelda) und 
Cordelia (Padua 191 3). 

Coul£ (franz., spr. kule), geschleift, in der 
alteren franzosischen Klaviermusik (z. B. bei 
Rameau 173 1) Bezeichnung des durch < ge- 
forderten langsamen Vorschlags (Vorhalts) 
von oben, also mit der Chute und dem Ak- 
zent (s. d.) von oben identisch. Tierce cou- 
lee, s. Schleifer. 

Couperin (spr. kup'rang), ist der Name 
einer Reihe vortrefflicher Organisten an St. 
Gervais zu Paris. Die Familie stammt aus 



Chaumes in der Brie. Zunachst drei Briider : 
1) Louis, * 1626 zu Chaumes (Brie), fini 
Sommer 1661 als Organist an St. Gervais 
und Dessus de viole (Violinist) Ludwigs 
XIII; hinterlieB Klavierstiicke im Manu- 
skript. Vgl. Andre Pirro, L. C. (La Revue 
Musicale I und II, 1920/21). — 2) Fran- 
cois (Sieur de Crouilly), * 1631 zu Chaumes, 
Klavierschiiler von Chambonnieres, f 1703 
als Organist an St. Gervais; von ihm: Piices 
d'orgue consistantes en deux messes etc. Vgl. 
A. Pirro, F. C. ( Trib. de Saint Gervais, 
Okt. 1903). — 3) Charles, * 9. April 1638 
zu Chaumes, vorzuglicher Orgelspieler, starb 
schon 1679 als Organist an St. Gervais. • — 
4) Franfois, der groBe C. (le Grand), 
Sohn von Charles C, * 10. Nov. 1668 und 
f 12. Sept. 1733 zu Paris (nach Titon du 
Tillet, Suppl. von 1743), war zehn Jahre alt, 
als sein Vater starb, dessen Freund und 
Nachfolger im Amt, Jacques Thomelin, 
sein Lehrer wurde. Schon 1693 wurde 
er Hofcembalist und Lehrer der Prin- 
zen, 1698 folgte er seinem Oheim Fran- 
gois auch als Organist an St. Gervais. 
Seine beiden Tochter waren vortreff- 
liche Organistinnen : Marianne, die in ein 
Kloster ging und Organistin der Abtei zu 
Montbuisson wurde, und Marguerite An- 
toinette, Kammerclavecinistin des Konigs 
und Lehrerin der Kgl. Prinzessinnen. Cou- 
perins Werke nehmen in der Geschichte der 
Klaviermusik eine bedeutsame Stelle ein. In 
ihrer zierlichen, „kleinen"Form, ihrer Verbra- 
mung mit einer Fulle von „agrements" sind sie 
besonders charakteristisch f iir den aus dem 
Lautenstil herausgewachsenen alteren fran- 
zosischen Klavierstil. Mit der Wahl cha- 
rakterisierender Uberschriften fur die ein- 
zelnen Stiicke seiner Suiten fuhrte aber C. 
keineswegs eine Neuerung ein, sondern wan- 
delte nur in den Bahnen der Lautenkompo- 
nisten weiter (vgl. D. Gaultiers Rhetorique 
des dieux 1660) ; aber er bewies darin beson- 
ders feinen Geschmack und Esprit. J. S. 
Bach hat sich in jiingeren Jahren vielfach 
an C. angelehnt, besonders in der Behand- 
lung der franzosischen Tanzformen. C. 
schrieb: 4 Bucher Piices de clavecin (1713, 
1716, 1722, 1730; dem 3. Buchsind vier Kon- 
zerte {Concerts royaux] angehangt: Suiten 
fur die Kammerkonzerte Ludwigs XIV. in 
der Besetzung: Violine, Flote, Oboe, Fa- 
gott und Klavier); Vart de toucher le 
clavecin (17 17); Les gouts riunis (neue 
Konzerte), nebst einer Triosonate (Sonade 
en trio): Le Parnasse ou Apotheose de 
Corelli (1724); Apotheose de I' incomparable 
Mr. de Lully (2 V. e. B. c. 1725); Les Na- 
tions, Suites et Sonades en Trio (2 V. B.C. 
1726); Lecons des tenibres. Eine neue Aus- 
gabe der 4 Bucher Piices de clavecin (ohne 
die Konzerte und Trios) gab 1869F. Chry- 
sander als Bd. 4 der Denkmaler der T. (der 
Name von Brahms als Herausgeber ist spa- 
ter zuriickgezogen) heraus; Piices pour vio- 
lon'et piano 1923 Charles Bouvet. Vgl. An- 
dre Tessier, C. (1926); Joan Llongueras, 
C. o la Gracia (1925). — 5) Nicolas, * 20. 
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Dez. 1680 zu Paris, Sohn des altered Fran- 
cois, | 1748 als Organist an St. Gervais. — 
6) Armand Louis, Sohn des vorigen, * 25. 
Febr. 1725 und f Anfang Febr. 1789 zu 
Paris; ausgezeichneter Orgelspieler, als Kom- 
ponist weniger bedeutend. Auch er war Orga- 
nist an St. Gervais, daneben kgl. Hoforganist 
an der Sainte Chapelle, an St. Barthelemy, 
Ste. Marguerite und einer der vier Organisten 
von Notre Dame, Autoritat bei Priifungen 
neuerOrgeln. Seine Gattin Elisabeth An- 
toinette, geborene Blanchet, war gleich- 
f alls eine hervorragende Clavecini stin und Or- 
ganistin. — 7) Pierre Louis, Sohn des vo- 
rigen, unterstiitzte den Vater in seinen vie- 
len Organistenfunktionen, starb aber schon 
im gleichen Jahre wie dieser (1789). — 
8) Francois Gervais, gleichfalls ein Sohn 
von Armand Louis C, der letzte der Organi- 
sten C. an St. Gervais, iiberhaupt Erbe samt- 
licher Stellungen seines Vaters, verdiente die 
Auszeichnungen nicht, sondern war ein mit- 
telmaBiger Organist und unbedeutender 
Komponist. Er lebte noch 1823. — Uber 
die ganze Familie vgl. vornehmlich : Ch. 
Bo u vet, Une dynastie de musiciens fran- 
cais: Les C, organistes de I'eglise Saint Ger- 
vais (1919) und zahlreiche weitere Artikel 
von Bouvet, Brunold, Cauchie, Hennerberg, 
la Laurencie, Tessier, Tiersot in: Revue de 
musicologie 1922—27; auch H. Quittard, 
LesC. (1913) und J. Tiersot, Les C. (1926 
in Les maitres de la musique). 

Couplet (franz., spr. kuple), s. v. w. Text- 
Strophe (wo mehrere Strophen auf dieselbe 
Melodie gesungen werden); in den alteren 
Rondos, z. B. bei Couperin Bezeichnung der 
einzelnen das immer wiederkehrende Haupt- 
thema ablosenden Zwischensatze (i r , 2 d cou- 
plet). Der Name, der eigentlich Pdrchen be- 
deutet, ist auf die alten gesungenen Tanze 
zuruckzufuhren, bei denen Solotanz und 
Reigen, Sologesang und Chorrefrain wech- 
selten. Vgl. Copla und Ballade. 

Courante (franz., spr. kurangt'), ital. Cor- 
rente (auch Courente und Coranta), alter 
franzosischer Tanz, nachweisbar seit der 
Mitte des 16. Jahrhunderts (vgl. Bohme, 
Gesch. des Tames in Deutschland I, 127), 
iibrigens aber anscheinend mit dem Salta- 
rello(derGaillarde)identisch. DerTaktistun- 
gerade, der Rhythmus uberwiegend K J \ j, 

und zwar gewohnlich mit dem schweren Takt 
beginnend und bei den Teilschliissen mit lang 
iiberhangenden Endungen : 



I J 



J J 



(2) 



(4) 



I J- IJ 



(vgl. das Beispiel aus B. Schmidts Tabula- 
tor buch bei Bohme II, 75 und die in Rie- 
manns Reigen und Tanze aus Kaiser Mathias' 
Zeit mitgeteilten). Schon die italienische Cor- 
rente zu Beginn des 17. Jahrhunderts ist 
eine sehr vielgestaltige ideale Instrumental- 
form geworden, die nur am ungeraden Takt 
und der raschen Bewegung als gemeinsamem 
Nenner festhalt; man vgl. etwa aus Mart. 



Pesenti's Prima libro delle Correnti (ri- 

stamp. 1635): 

Corrente detta Querina: va sonata presto. 
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oder aus des gleichen venezianer Musikers 

Secondo libro delle Correnti alia francese 

(1630): 

Corrente a 3, detta la Priitla. 



^m 



r=r? 



m 



vunr r 



¥=¥&■ 



^ ' i' r' r tr-tef ' l 1 



y-uj jijjjjH — It 



Die C. um 1600 als die modernere, d. h. 
schlicht tanzmaBige Form des Nachtanzes 
steht in Parallele mit der Allemande genann- 
ten modernen Form des Reigens, und teilt 
auch deren Schicksal, zu Anfang des 18. 
Jahrhunderts wieder altvaterisch geworden 
zu sein: Allemande und C. sind um 1725 
vollig stilisierte Tanze geworden : dabei steht 
neben der C. mit 3 Achteln Auf takt und iiber- 
wiegender Bewegung in glatten Achteln, dem 
Perpetuum mobile der altklassischen Musik, 
etwa Bach's C, die in seiner Suite die aller- 
reichste und belebteste metrische Form ist, 
und die modernen Tanze sind nun Gavotte 
(bzw. Rigaudon und Bourree), Sarabande 
(langsam) und Gigue (schnell). Doch haben 
Couperins Couranten zum Teil noch den alte- 
ren Charakter. Schon um die Mitte des 17. 
Jahrhunderts unterscheiden iibrigens die 
Komponisten schnelle Couranten, die der 
spateren Gigue oder Canarie entsprechen, 
d. h. den urspriinglichen Typus des Spring- 
tanzes (Hupfauf, Saltarello) bewahrt haben. 
Fur die geschwinde C. ist im 17. Jahrhun- 
dert die Notierung mit Hemiolien (schwar- 
zen Noten, Halbtabulatur) beliebt. Vgl. auch 
Ecorcheville, Vingt suites (1906) I S. 59— 66. 
^Courvoisier (spr. kurvoasje), Walter, *y. 
Febr. 1875 zuRiehcn beiBasel, stud. nachAb- 
solvierung des dortigen Gymnasiums 1893— 99 
Medizin, promovierte 1900 zum Dr. med. und 
wurde Assistent der chirurgischen Klinik, 
entschloB sich aber noch 1902 , die Musik 
zum Lebensberufe zu machen, in welcher 
ihm s. Zt. SelmarBagge der erste Fiihrer ge- 
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wesen war. Er wurde nun Privatschiiler L. 
Thuille's in Munchen bis zu dessen Tode 
(Febr. 1907) — er ist Schwiegersohn Thuil- 
le's — und blieb dann als Theorielehrer in 
Munchen, wo er Ende 1907 Mitdirigent der 
Volks-Symphoniekonzerte des Kaimorche- 
sters war und 1910 Nachfolger von M. E. 
Sachs als Lehrer an der Miinchener Akade- 
mie der Tonkunst wurde (1919 Prof.). C. 
ist ein sehr geschatzter Padagoge; als Kom- 
ponist pflegt er die harmonische Gewahlt- 
heit der Thuille'schen Schule; seine Haupt- 
starke liegt im Stimmungshaften, Elegischen, 
zu dessen Erzielung er sich auch moderner, 
impressionistischer Mittel bedient; in Lied 
und Kammermusik liebt er archaistische 
Wendungen. Werke: Lieder (op. 1 — 3, 4, 
6 — 9, 13 — 19, 23, 27 (52 geistliche Lieder); 
Kleine Lieder op. 28; Passacaglia und 
Fuge B moll fur Klavier op. 20; Orches- 
terlied Die Muse op. 4; gem. Chore mit 
Orchester op. 5 (Gruppe aus dem Tartarus) 
und op. 11 (Der Dinurstrom) ; Manner- 
chor mit Orchester op. 12 Das Schlacht- 
schiff Timeraire (Text von D. v. Lilien- 
cron); Totenfeier (spater mit dem Titel 
Auferstehung) fur Soli, Chor, Orchester und 
Orgel op. 26; sinfonischer Prolog zu Spitte- 
ler's Olympischer Fruhling op. 10; Variatio- 
nen und Fuge uber ein eigenes Thema fur 
Klavier op. 21; 6 Suiten fur Violine allein 
op. 31. Sein Musikdrama Lanzelot und Elaine 
op. 25 (Text von Walter Bergh [Pseudonym]) 
wurde 1917 in Munchen aufgefiihrt; eine 
iakt. Komodie Die Krdhen (Text von Alois 
Wohlmuth) ebenda 1921. Vgl. Th. Kroyer, 
W. C. (Munchen 1928). ^ 

Courvoisier (spr. kiirwoasje), Karl, Vio- 
linist und Komponist, * 12. Nov. 1846 in 
Basel, war urspriinglich fur den kaufmanni- 
schen Beruf bestimmt, bezog aber 1867 das 
Konservatorium zu Leipzig als Schiiler von 
David und Rontgen und vervollkommnete 
sich 1869- — 70 noch weiter in Berlin unter 
Joachim. Nach kurzer Tatigkeit im Orche- 
ster des Thaliatheaters in Frankfurt a. M. 
(1871) wirkte er in dieser Stadt als Dirigent, 
nebenher unter Gust. Barth Gesang studie- 
rend, wurde 1875 Dirigent des stadtischen 
Orchesters in Diisseldorf, ging jedoch bereits 
1876 wieder zum Lehrfach und der Leitung 
von Gesangvereinen uber. 1885 verlegte er 
seinen Wohnsitz nach Liverpool, wo er be- 
sonders Gesangsunterricht erteilte. C. ver- 
offentlichte eine Schrift Die Violintechnik 
(1878), die sich groBer Anerkennung erfreut, 
sowie eine Violinschule. Von seinen Kompo- 
sitionen sind hervorzuheben als mit Erfolg 
aufgefiihrt eine Sinfonie und zwei Konzert- 
ouvertiiren. 

Courtrai. Vgl. G. Caullet, Musiciens de 
la collegiate Notre-Dame A C. d'apris leurs 
testaments (1911); P. Bergmans, Les musi- 
ciens de C. et du Couriraisis (Gand 1912). 

Coussemaker, Charles Edmond Henri 
de, * 19. April 1805 zu Bailleul (Nord), t 10. 
Jan. 1876 in Lille, begraben in Boubourg; 
studierte zu Paris Jura und nahm gleich- 
zeitig musikalischen Privatunterricht bei 



Pellegrini (Gesang), Payer und Reicha (Har- 
monie). Zu Douai, wo er seine Laufbahn als 
Advokat begann, studierte er noch Kontra- 
punkt unter Victor Lefebvre. Die erworbe- 
nen praktisch-musikalischen Kenntnisse er- 
probte er in Kompositionen verschiedenster 
Art (Messen, Opernfragmente, Ave, Salve re- 
gina usw. ; bis auf einige Hefte Romanzen ist 
alles dies Manuskript geblieben). Angeregt 
durch die von Fetis redigierte Revue musicale 
wandte er sich mehr und mehr musikhistori- 
schen Studien zu und wurde einer der ver- 
dientesten Musikhistoriker seiner Zeit. Da- 
neben verfolgte er seine juristische Laufbahn 
weiter als Friedensrichter zu Bergues, Tri- 
bunalrichter zu Hazebrouck, Verwaltungsbe- 
amter zu Cambrai, Richter zu Diinkirchen 
und Lille. Seine vorzugsweise das Mittel- 
alter angehenden musikhistorischen Arbei- 
ten sind: Memoire sur Hucbald (1841); His- 
toire de Charmonie aumoy en-age (1852); Dra- 
mes liturgiques du moy en-age (i860); Les 
harmonistes des XII<> et XHIe siicles (1865); 
L'art harmonique aux XII" et XIII<> siicles 
(1865); Les harmonistes du XlVe siicle(i86g); 
CEuvres completes du trouvire Adam de la 
Halle (1872); Joannis Tinctoris Tractatus 
demusica (1875); ferner das Sammelwerk in 
vier starken Quartbanden : Scriptores de mu- 
sica medii aevi (Fortsetzung der Gerbert- 
schen Scriptores, 1864 — 76; anastatischer 
Neudruck 1908 bei U. Moser in Graz). Klei- 
ne re Schriften sind : TraitSs inSdits sur la mu- 
sique du moyen-dge (1865, 1867, 1869); Noti- 
ces sur les collections musicales de la biblio- 
thique de Cambrai et d'autres villes du depar- 
tement du Nord (1843); Notice sur un manu- 
scrit musical de la bibliothique de St. Die 
(1859); Essai sur les instruments de musique 
au moyen-dge (in Didrons Archdologischen 
Annalen, mit vielen Abbildungen) ; Chants 
populaires des Flamands de France (1856), 
Messe du XIII* si&cle (im Bulletin de la 
Soc. hist, de Tournai Bd. 8 und im Bulle- 
tin de la Soc. antiqu. de Normandie Bd. 
Ill) usw. C. war korrespondierendes Mit- 
glied der Pariser Akademie. Wenn auch C.s 
Ubertragungen alter Notierungen und seine 
historischen Darstellungen heute nicht mehr 
durchweg zu Recht bestehen, so sind doch 
seine Sammlungen Studienmaterial von un- 
schatzbarer Bedeutung. Vgl. A. Desplan- 
que, Etude sur les travaux ahistoire et d'ar- 
cheologie de M. E. de C. (1870). 

Cousser s. Kusser. 

Cousu (spr. kusii), Antoine, de * um 
1600 zu Amiens, f 11. Aug. 1658 zu St. Quen- 
tin, war in jiingeren Jahren Sanger der Pari- 
ser Hofkapelle, dann Kirchenchordirektor zu 
Noyon, zulctzt Kanonikus zu St. Quentin, 
schrieb: La musique universelle, contenant 
toute la practique et toute la tMorie (Paris 
1658), welches Werk u. a. (wenn auch nicht 
zuerst, wie Fetis meint; vgl. Herbst) aus- 
fuhrlich von verdechten Quinten und Okta- 
ven handelt. Vgl. E. T h o i n a n , A . de C. et les 
singuliires destinies de son livre rarissime ,La 
Musique universelle' (1866). Kirchers Mu- 
surgia enthalt eine 4st. Fantasie von Jean 
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Cousu, der trotz des abweichenden Vorna- 
mens mit A. d. C. identisch ist. 

Coutagne (spr. kutanj'), Henri, Arzt, 
Musikhistoriker und Komponist (pseudon. 
Paul Claes), f im Febr. 1896 zu Lyon, 
schrieb Gaspard Duiffoproucart et les luthiers 
iyonnais du XVI. siicle (1893, Archivaus- 
zuge), eine Broschure, welche die aus dem 
Anfange des 16. Jahrhunderts datierten an- 
geblichen Tieffenbrucker-Violinen als ge- 
schickte Imitationen Vuillaumes erweist. 
Vgl. Tieffenbrucker. Ferner schrieb C. Les 
drames musicaux de Rich. Wagner et le thea- 
tre de Bayreuth (1893). 

Coviello, Ambrose, engl. Pianist, * 30. 
Jan. 1887 zu London, studierte bei Oscar 
Beringer und Frederick Corder an der R. A. 
M., gewann das Thalberg-Stipendium und 
die Macfarren Medaille. 1914 Prof., 1922 
Fellow der R. A. M. Schrieb : Artikel fur Mu- 
sic Student, 1920; Monthly Musical Record 
1921/22 u. a. 

Coward (spr. kauerd), James, angesehe- 
ner englischer Organist, * 25. Jan. 1824 und 
■f 22. Jan. 1880 zu London, Organist am Kri- 
stallpalast seit dessen Eroffnung, war 1864 
bis 1872 Dirigent der Western-Madrigal So- 
ciety, auch leitete er den Abbey- und City- 
Glee-Club und war auBerdem noch Organist 
der Sacred Harmonic Society und der Frei- 
maurer-GroBloge. Er selbst komponierte An- 
thems, Glees, Madrigale, Klavierstucke usw. 

Coward (spr. kauerd), Henry (Sir), *26. 
Nov. 1849 zu Liverpool, durch Privatunter- 
richt zum Musiker gebildet, hielt Vortrage 
iiber Musik am Firth College zu Sheffield, 
dirigierte seit 1880 dort den Musikverein und 
das Tonkiinstlerorchester, promovierte 1889 
zumBacc. mus. , 1 894 in Oxford zum Mus. Dr. , 
wurde 1897 Dirigent des Cacilienvereins zu 
Barnsley, sowie in der Folge Leiter verschie- 
dener Chorvereine zu Huddersfield (1901) 
und Chester (1902), ist Dirigent des Musik- 
fest-Chorvereins zu Sheffield (er brachte die 
Musikfeste von Sheffield zu hohem Ansehen) 
und seit 1904 Dozent fur Musik an der Uni- 
versitat Sheffield. 1926 wurde er geadelt. 
C. gab Gesangbiicher der Methodisten her- 
aus ( 1901 ) und trat als Komponist hervor mit 
Kantaten fur Soli, Chor und Orchester ( The 
Story of Bethany, The King's Error, Magna 
Charia, Heroes of Faith), fur Frauenchor und 
Orchester ( The Fairy Mirror), Tubalkain 
(Chor und Orchester), Anthems, Glees, Lie- 
der usw. und verof f entlichte : Choral Tech- 
nique and Interpretation (1914); Reminiscen- 
ces (1919). Vgl. Mus. Times Jan. 1902; J. 
A. RodgerSjDy.iJ. C, The Pioneer Chorus- 
master (1911). 

Cowen (spr. kauen), [Sir] Frederic Hy- 
men, * 29. Jan. 1852 zu Kingston auf Jamai- 
ca, wurde als vierjahriger Knabe von seinen 
Eltern nach England gebracht und 
■durch Benedict und Goss zum Musiker ge- 
bildet. 1865 — 68 machte er noch weitere 
Studien in Leipzig (Hauptmann) und Berlin. 
In der Folge trat er, zunachst ohne feste An- 
stellung, als Dirigent besonders seiner Werke 
in England und auf dem Kontinent auf, war 



Musikdirektor der Ausstellung zu Melbourne 
1888, dirigierte 1888—92 die Londoner Phil- 
harmonischen Konzerte und wurde 1896 
Halles Nachfolger als Dirigent der Philhar- 
monie in Liverpool und der Halle- Konzerte 
in Manchester, 1897 a ber Dirigent der Musik- 
feste des Chorvereins und des permanenten 
Orchesters zu Bradford und Ende 1899 Diri- 
gent der Philharmonischen Gesellschaft zu 
London und des Schottischen Orchesters zu 
Glasgow. 1900 ernannte ihn Cambridge zum 
Ehrendoktor der Musik. 191 1 wurde er ge- 
adelt (Sir). C. schrieb 4 Opern : Pauline (Lon- 
don 1876), Thorgrim (London 1890), Signa 
(Mailand 1893) un d Harold (London 1895); 
2 Operetten: Garibaldi (i860) und One too 
many (1874), Monica's Blue Boy (Spiel ohne 
Worte von Pinero, London 1917); Ballett 
Cupid's Conspiracy (London 1917); Musik 
zur Jungfrau von Orleans, die Kantaten The 
Rose Maiden (1870), The Corsair (1876), The 
Sleeping Beauty (1S85), St. John's Eve (1889), 
The Water Lily (Norwich 1893), die Oratorien 
The Deluge (Brighton 1878), St. Ursula (Nor- 
wich 1881), Ruth (Worcester 1887), The 
Transfiguration (Gloucester 1895), John Gil- 
pin (Cardiff 1904), The Veil (Cardiff 1910), 
eine Jubilaums-Ode (1897), Kronungs-Ode 
(1902), mehrere Kantaten fur Frauenstim- 
men, Der Traum des Endymion (Tenor und 
Orchester), Nights of Music (Duett mit Or- 
chester), a cappella-Chore, ca. 300 Lieder, 6 
Sinfonien (I. und III. [skandinavische] in 
C moll, II. und V. in F dur, IV. in B dur, VI. 
[idyllische] in E dur), 3 Orchestersuiten ( The 
Language of Flowers, In the Olden Time und 
In Fairyland), eine Indian Rhapsody (1903), 
4 Ouvertiiren (D moll 1868, Festouvertiire 
1872, Niagara 1881 und Schmetterlingsball 
1901), Fantasie Of Life and Love, eine Sin- 
fonietta in A dur, mehrere Orchestermarsche 
und andere kleine Stiicke fur Orchester, ein 
Klavierkonzert A moll (1869), Konzertstuck 
(1900), ein Klavierquartett C moll, ein 
Streichquartett in Es dur und zwei Klavier- 
trios A dur und A moll u. a. m. Schrieb: My 
Art and my Friends (1913, Autobiographie). 

Cracovienne (franz.), s. Krakowiak. 

Craen, Nikolaus, von Glarean hochge- 
schatzter niederlandischer Komponist, 1504 
Sanger an St. Donatian zu Brugge, vorher in 
Hertogenbusch. Nur wenige Motetten von 
ihm sind erhalten. 

Cramer, Johann Baptist, Sohn von 
Wilhelm C, Klavierspieler und einer der be- 
deutendsten Klavierlehrer aller Zeiten, * 24. 
Febr. 1771 zu Mannheim, j 16. April 1858 in 
London; Klavierschiiler von J. Sam. Schro- 
ter, Clemen ti und K. Fr. Abel. 1788 begann 
er seine Konzerttouren, die seinen Ruf als 
Pianist schnell verbreiteten. Als Heimat und 
Ruhepunkt betrachtete er immer London, 
und nur 1832 — 45 hatte er sich in Paris fest- 
gesetzt. 1824 begriindete er mit Addison 
in London einen noch heute bluhenden Mu- 
sikverlag (C. &Co.), den er bis 1842 selbst 
mit leitete. C.s Kompositionen : 105 Klavier- 
sonaten, 7 Konzerte, Klavierquintett op. 60, 
Klavierquartett op. 35, Trios op. 3, 5, 9, 11, 
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12, 14, 15, 17, 18, 19, 26, 28, 29, 31, Violin- 
(Floten-)Sonaten op. 2, 4, 6, 13, 20, 28*, 31*, 
33, 39, Variationen, Rondos usw. sind heute 
vergessen, nur seine Grofle Piano forteschule, 
besonders deren 5. Teil, die 84 Studien (auch 
separat als op. 50 mit 1 6 neu en Ettiden ; in Aus- 
wahl [52, spater vermehrt auf 60] von Bfilow, 
eine andere Auswahl [52] in Phrasierungs- 
ausgabe von H. Riemann, eine dritte mit 
Begleitung eines zweiten Klaviers von Ad. 
Henselt; eine Ausgabe der von Bulow weg- 
gelassenen Ettiden von G. H. Witte; vgl. 
auch Shedlockj The Beethoven-Cramer-Stu- 
dies [das erste Heft von op. 50 mit Rand- 
glossen Beethovens, nach Schindlers Kopie]) 
hat als gediegenes Unterrichtsmaterial dau- 
ernde Bedeutung gewonnen ; daneben erf ireut 
sich die Schule der Fingerfertigkeit, op. 100 
(100 tagliche Studien, der 2. Teil der Grofien 
Pianoforteschule) noch einiger Berucksich- 
tigung, doch nicht in dem MaCe, wie sie es 
verdient. Vgl. J. Pembaur jr., Anleitung 
zum griindlichen Studium und Analysieren 
der 84 Klavier- Etiiden von C. (1901). Vgl. die 
von R. von Liliencron geschriebene Studie 
uber C. in der Allg. Deutschen Biographies 
ferner: Thea Schlesinger, Die Klavierso- 
naten von J . B.Cr. (Munchner Diss. 1925, 
gedr. 1928); auch Debrois van Bruyck, Re- 
pertorium fur dltere und neuere Tonkunst 
(Allg. Mus. Ztg. 1873). 

Cramer, Johann Tobias, um 1760 her- 
zogl. Kapellmeister in Gotha. Aufier 6 Ge- 
sangen und Orgelstiicken in Ph. Em. Bachs 
Mus. Vielerley sind nur wenige Sachen be- 
kannt. 

Cramer, KarlFriedrich,* 7. Marz 1752 
zu Quedlinburg, f 8. Dez. 1807 in Paris; war 
Professor in Kiel, verlor aber 1794 seine 
Stelle, weil er seine Sympathien mit der fran- 
zosischen Revolution zu offen zur Schau trug 
und ging nach Paris, wo er sich als Buch- 
handler kiimmerlich durchschlug. C. hat 
mehrere Sammelwerke mit kritischen Ein- 
leitungen veroffentlicht: Flora (1787, Kla- 
vierstucke und Lieder von [Ph. Em.] Bach 
[Phantasie mit untergel. Text von Gersten- 
berg, vgl. Vierteljahrsschr. f. MW. VII, 1], 
Gluck, Graven, A. Kunzeh, Fr. L. Am. Kun- 
zen, Reichardt und Schwanenberger) ; Poly- 
hymnia (1783 nur 1. Lieferung: Salieris Ar- 
mida [Kl.A.], wegen ungeniigender Subskrip- 
tion nicht fortgesetzt; doch erschienen ohne 
diesen Sammeltitel einige weitere Klavier- 
ausziige [J. A. P. Schulz' Maria und Johan- 
nes, Athalia und Aline, Naumanns Orpheus, 
Kunzens Holger Danske], Magazin fiir Musik 
1783 — 89), hat auch eine Kurze Vbersicht der 
Geschichte der jranzosischen Musik (1786), 
eine Biographie von Jens Baggesen (1789) 
und Anecdotes sur Mozart (1801) geschrieben. 

Cramer, Wilhelm, bedeu tender Violin- 
spieler, * 1745 zu Mannheim, f 5. Okt. 1799 
zu London; Schiiler von Joh. Stamitz und 
Chr. Cannabich, von 1757 — 72 in der Mann j 
heimer Kapelle, seitdem in London als konig- 
licher Kapellmeister und zugleich als Konzert- 
meister an der Qper, dem Pantheon, den An- 
cient Concerts und Professional Concerts, 

E, Riemann, Masik-Lexikon. 11. Anil. 



fuhrte 1784—87 auch bei den Haridel-Festen 
die Violinen. Als Solospieler und Dirigent 
war C. sehr angesehen, aber auch als Kom- 
ponist respektabel {12 Streichquartette op. 
4 und 11, 12 Streichtrios op. 1 und 3, 6 Vio- 
linsonaten mit B. c. op. 2, auch Violinkon- 
zerte erschienen in Venedig [op. j], Paris, 
London und Amsterdam im Druck). 

Cranz, August, bedeu tender Musikver- 
lag in Leipzig, begriindet 18 13 zu Hamburg 
von August Heinrich C. (* 1789, f 1870). 
Sein Sohn Alwin C, * 1834, f 10. April 1923 
in Vevey; iibernahm das Geschaft 1857, 
kaufte 1876 dazu noch den Wiener Verlag 
von C. A. Spina (vgl. Schreiber) und 1886 
den von C. A. Bohme in Hamburg, begriin- 
dete 1883 eine Filiate (A. C.) zu Brussel und 
1890 eine solche (C. & Co.) in London. 1896 
trat sein Sohn Oskar als Teilhaber in die 
Firma ein und verlegte 1897 den Sitz nach 
Leipzig. 

Crappius, Andreas, * um 1542 in Lune- 
burg, I 8. Jan. 1623 in Hannover, bis ca. 
1567 Student in Wittenberg, seit 1568 Kan- 
tor an der Stadtschule zu Hannover, welches 
Amt er 48 Jahre verwaltete; Komponist von 
6st. Messen und 4— 8st. Motetten (1583), Mo- 
tetten und einer Messe (1581), einer 5st. 
Messe (1583), 5st. Geistlicher Lieder und 
Psalmen (1594) sowie Gelegenheitsgesangen. 
Vgl. Th. W. Werner, A. C. Ein Beitrag zur 
hannoverschen Kantorengeschichte (Arch. f. 
MW.V, 3; 1923). 

Cras, Jean, * 22. Mai 1879 zu Brest; 
studierte von 1900 ab Komposition bei Hen- 
ri Duparc, dessen Freund er ist. Er ist seit 
1924 Kapitan der franz. Marine; heute Kom- 
mandantdesKreuzersLamotte Picquet. Wer- 
ke: 2 Trios, StreichquartettjQuintett, Sonate 
fiir Violoncell und Klavier; 4 Sammlungen 
kleiner Klavierstiicke ; 3 Sammlungen Lieder; 
Sinfonische Dichtung: Ames d'enfants; eine 
Reihe Kirchenwerke. Seine Oper Polyphime 
(4a., nach Albert Samain) erhielt 1922 den 
grofien Preis der Stadt Paris (Op. Comique 
1922). 

. Crecquillon (Crequillon), (spr. kraki- 
jong), Thomas, Kapellmeister Kaiser Karls 
V. zu Brussel um 1544, spater Prabendar zu 
Lowen, Namur, Termonde und zuletzt zu Be- 
thune, wo er 1557 starb, war einer der be- 
deutendsten Meister der Zeit zwischen Jos- 
quin und Orlandus Lassus, ebenso geschatzt 
als Kirchenkomponist wie als Komponist 
franzosischer Chansons der neuen Art (vgl. 
Janequin). Von seinen Werken wurden ge- 
druckt: elf 4 — 5st. Messen in Sammlungen 
von 1546 (Susa to), 1568 (Schwertel) und 1570 
(Phaldse, 4st. Motetten von Clemens non 
papa), 4 — 8st. Motetten 1576, 4st. Chansons 
1543 und hunderte von Motetten und 
Chansons in Sammelwerken 1543 — 77. Im 
Neudruck erschienen einige Motetten in 
Commers Collectio, Chansons in Maldeghems 
Tr&sor. Vgl. Riemann, Handbuch der MG. 
II. S. 462 ff. 

Credo (lat.), das Glaubensbekennlnis, einer 
der Teile der Messe (s. d.). 
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Crelle, August Leopold, *n. Marz 
1780 zu Eichwerder, f 6. Okt. 1855 zu Berlin, 
Geheimer Oberbaurat und Dr. phil. zu Ber- 
lin, schrieb zwei Klaviersonaten, ein- und 
mehrstimmige Gesange und das zur Kennt- 
nis der Beethovenschen Zeit wichtige klavier- 
asthetische Schriftchen Einiges uber musika- 
lischen Ausdruck und Vortrag. Fiir Forte- 
pianospieler , zum Teil auch fiir andere aus- 
ubende Musiker (1823). 

Crema. Vgl. Luigi Barbieri, Crema arti- 
stica (Crema 1888), Bic. Benvenuti, La 
Musica in Crema (Weiterfiihrung des vori- 
gen, Crema 1888). 

Crembalum s. Maultrommel. 

Cremona. Vgl. L. Lucchini, Cenni sto- 
rici sui piu celebri musicisti cremonesi (1887), 
ferner L. Lucchini, 77 duomo di C. [cap. 5] 
(Mantua 1895); G. Graziano, La liuteria 
cremonese (1919). Vgl. auch E. Motta, in 
Arch. stor. lomb. X.XII, I (1909). S. auch 
Liitgendorff, Piccolellis, Allen, Hart, Vidal, 
Alb. Fuchs. 

Cremoneser Geigenbauer s. Amati, Ber- 
gonzi, Guadagnini, Guarneri, Montagnana, 
Ruggieri, Storione, Stradivari, Testore. Vgl. 
Streichinstrumente und Violine. 

Cremonini, Eligio, italienischer Violon- 
cellist, * 1854 zu San Giovanni Persiceto; 
■(■ 27. Febr. 1926 zu Pesaro; studierte bis 
1874 Violoncello am Lie. zu Bologna bei 
Serato, war 16 Jahre lang Lehrer in Modena 
und wurde 1897 Lehrer am Lie. Rossini in 
Pesaro. Er war Mitglied des Trio Pesarese 
mit Raffaello Frontali (V.) und Mario Vitali 
(Kl.), war in den groBten Orchestern Euro- 
pas tatig und hat eine Menge tuchtiger Schil- 
ler gebildet. 

Crescendo (ital., spr. kresch-), wachsend, 
an Tonstarke zunehmend. Uber die regulare 
Anwendung des C. und Diminuendo im klei- 
nen s. Ausdruck. Die Bezeichnung der dy- 
namischen Grade mit /, p, ff, pp kam schon 
vor 1600 auf, das Anschwellen und Ab- 
schwellen des Tones wird zwar bereits um 
dieselbe Zeit in den Gesangsschulen ge- 
lehrt (vgl. Caccini; Domenico Mazzocchi 
bezeichnet mit einem C bei einem ausgehal- 
tenen langeren Tone, daB dieser angeschwellt 
und wieder abgeschwellt werden soil, also 
die messa di voce); aber sowohl die Wort- 
bezeichnung C. und Diminuendo als die 
anschaulichen Schwellzeichen «= und ==- fiir 
Tonfolgen sind erst im 18. Jahrhundert auf- 
gekommen. Auch das Schwellzeichen -* in 
Francesco Geminianis Prime sonate (1739) 
und in seinen Concerti grossi op. 2 und 3 in 
der Neuauflage bei Johnson bezieht sich nur 
auf die Einzeltone. Die Erklarung der Zei- 
chen -— und — gibt Geminianis Treatise of 
good taste (1749), aber wahrscheinlich nicht 
zuerst. An Geminiani hat jedenf alls J oh an n 
Stamitz angekniipft, welcher die Bezeich- 
nung der Dynamik fiir langere Tonfolgen 
zuerst durchfuhrt. Durch seine Schule (vgl. 
Mannheimer Schule), an deren Praxis sich 
friih Jommelli und Reichardt anschlossen, 
wurde dann das niiancierte Orchesterspiel 
Gemeingut. — Die Singstimmen, die Blas- 



und Streichinstrumente haben das C. vollig 
in der Gewalt und konnen den einzelnen 
Ton anschwellen ; dem Klavier f ehlt die letz- 
tere Fahigkeit, es kann nur den Schein des 
C. durch Verstarkung der einzelnen Ton- 
gebungen hervorbringen. (Vgl. fiber die 
akustischen und technischen Eigenheiten 
des C. am Klavier: Ludw. Riemann, Das 
Wesen des Klavierklanges) . Auch der Orgel 
fehlte friiher das C. ganz und konnte nur 
durch Anziehen von immer mehr Registern 
bewerkstelligt werden, was natiirlich eine 
ruckweise Verstarkung ergibt, ahnlich einem 
nur durch Hinzutritt von immer mehr In- 
strumenten bewirkten C. des Orchesters. 
Diesem vermeintlichen Ubelstande hat man 
nach und nach auf folgende Weise abzuhel- 
fen gesucht: a) indem man ein Manual in 
einen Kasten einschloB, dessen bewegliche 
Fenster durch einen Pedaltritt aufgezogen 
wurden (Jordan 1710, London, St. Magnus- 
Orgel). Unabhangig von dieser englischen 
Erfindung erfolgt in Spanien die Einfuhrung 
eines Schwellers, bei dem durch einen Pedal- 
tritt die Tiiren des Schwellkastens geoffnet 
wurden (Domingo de Aguirre 1721 Sevilla, 
vgl. Ztschr. f. Instrumentenbau, Jahrg. 45, 
Nr.. 3). In Spanien sind schwellbare Einzel- 
register bereits im 17. Jahrhundert nachweis- 
bar. Die letzte Vervollkommnung erf uhr der 
Schweller in England, indem die Erfindung 
einer von Shudi 1769 fiir den Kielfliigel be- 
stimmten Schwellvorrichtung durch auf- 
stellbare Jalousiefenster auf die Orgel iiber- 
tragen wurde. b) Eine zweite, von der ge- 
schilderten ganzlich verschiedene C.-Vor- 
richtung ist der Rollschweller, der durch Be- 
wegung einer Walze oder eines Balancier- 
tritts betatigt wird und ein Register nach 
dem andern bis zum /// hinzufiigt oder bis 
zum ppp abstoBt (Walcker 1852 St. Leon- 
hard, Stuttgart). Eine Zeigertafel sagt dem 
Spieler in jedem Moment, bei welchem Grade 
er angelangt ist. Ein wirkliches C, wie es 
das Orchester hervorbringen kann, ist aber 
der Orgel noch heute unmoglich und ist viel- 
leicht auch fiir sie nicht wiinschenswert, da 
es dem Orgeltone seine majestatische Leiden- 
schaftslosigkeit nehmen und noch mehr, als 
es leider bereits geschieht, auf sentimentale 
oder pathetische Spielweise hinfiihren wurde. 
Uber die Literatur vgl. unter Dynamik. 
Crescentini (spr. kresch-), Girolamo, ei- 
ner der letzten und bedeutendsten Sopra- 
nisten (Kastraten), * 2. Febr. 1766 zu Urba- 
nia bei Urbino, f 24. April 1846 zu Neapel, 
debfltierte 1778 zu Rom und war darauf in 
Livorno, Padua, Venedig, Turin, London 
(1786), Mailand, Neapel (1788 — 89), Lissa- 
bon, Wien (1805) engagiert. Napoleon, der 
ihn in Wien horte,, zog ihn 1806 nach Paris. 
1812 trat C. ganz von der Buhne zuriick. 
1 8 16 liefi er sich in Neapel nieder und wirkte 
lange Jahre als Gesanglehrer am Real Colle- 
gio di musica. C. hat auch mehrere anspre- 
chende Gesangsachen komponiert (6 Cantate 
e 18 Ariette, 3 Cavatine op. 50, 12 Ariette 
usw.) sowie eine Sammlung Vokalisen her- 
ausgegeben (Raccolta di esercizj per il canto, 
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Paris 1811 u. 6.) nebst einleitenden Bemer- 
kungen fiber die Kunst des Gesanges. 

Creser (spr. kriser), William, * 9. Sept. 
1844 zu York, Chorknabe am Mfinster, Schil- 
ler von G. Al. Macfarren, 1869 Baccalau- 
reus, 1880 Mus. Dr. (Oxford), war bereits 
mit 15 Jahren Organist der Trinitatiskirche 
zu York, sodann an verschiedenen anderen 
Kirchen, 1881^ — 91 zu Leeds, seitdem bis 
1902 Kgl. Kapellorganist und Kapellkompo- 
nist zu London, 1896 auch Dirigent der We- 
stern Madrigal- Society, mit der er erfolgreich 
konzertierte. Seine Gattin Amelia Clarke 
war eine namhafte Altistin. C. schrieb ein 
Oratorium Micajah, eine Messe, mehrere 
Psalmen und Hymnen, Kantaten (Eudora, 
Leeds 1882; The Sacrifice of Freia, Leeds 
1889), eine altenglische Orchestersuite (1896) 
und mehrere Kammermusikwerke (Streich- 
quartett A moll, Klaviertrio A dur, Violin- 
sonate), Orgelstucke usw. 

Cressent (spr. kressang), Anatole, * 24. 
April 1824 zu Argenteuil ( Seine-et-Oise), f 
28. Mai 1870 als Advokat in Paris; war ein 
grundlich gebildeter Musiker und Musik- 
freund. Er setzte in seinem Testament ein 
Legat von 100 coo Franken aus (dem seine 
Erben weitere 20 000 beifugten) zum Zweck 
einer Doppelkonkurrenz fur die Dichter von 
Libretti und die Komponisten von Opern 
(Concours C. ). Der Preis, bestehend aus den 
Zinsen des Kapitals, wird an franzosische 
Musiker alle drei Jahre vergeben. Der erste 
Sieger (1875) war William Chaumet mit 
seiner komischen Oper Bathylle. 

Creutzburg, Harald, * 29. Sept. 1875 in 
Goldingen (Kurland), Schfiler von W. Berg- 
ner in Riga, des Leipziger Konservatoriums, 
spater noch von H. Riemann, liefi sich 1897 
als Musiklehrer in Riga nieder, wurde 1906 
Organist am Dom (Nachfolger von W. Berg- 
ner) und Leiter des Domchors, den er auf 
eine bedeutende Hohe gebracht hat und mit 
dem er seit 1912 die groBen Charfreitagsora- 
torien ausfiihrt. Von seinen Kompositionen 
(groBenteils Ms.) sind zu erwahnen: Lieder, 
geistl. Chorlieder (Psalmen, Motetten), Or- 
gel- und Orchestersachen (Suite, Pastorale) 
usw. 

Crickboom(spr.-bum), Mathieu, *2. Marz 
1871 zu Hodimont (Luttich), Mitglied des 
Ysaye-Quartetts 1888 — 94; 1894 — 96 Prima- 
rius eines Quartetts der Pariser Societe Na- 
tionale (unter Leitung von V. d'Indy); 1896 
bis 1905 war er Konzertmeisterder mus. Akad. 
und der philh. Gesellschaft zu Barcelona, 1910 
Violinlehrer am Lutticher und 1919 am 
Briisseler Ko'nservatorium. Als Geiger ist 
er ein vollendeter Techniker und poetischer 
Interpret. Lehrwerke: Le violon thSorique et 
pratique, 5 Bande; La technique du violon, 
3 Bde. ; 12 Hefte Etfiden; 5 Hefte Vortrags- 
stucke; fiber 30 Neuausgaben altklass. Vio- 
linmusik. Violine und Klavier: Esquisses; 
Sonate; Romance; Ballade; Poime. Violon- 
cell und Klavier: Chant SUgiaque; Lieder. 

Cristiani, Giuseppe,- * 19. Marz 1865 
zu Anagni; studierte 1879 — 85 am Lie. mus. 
di S.Cecilia in Rom bei Eugenio Terziani 



(Kompos.) und bei Mazzarella und Sgam- 
bati (Klavier), gewann 1886 einen Preis der 
Societa orchestrale romana fiir eine Sinfo- 
nie und griindete und leitete das beriihmte 
Quintette romano (mit Zuccarini, Tignani> 
Rosa und Magalotti), das den Romern die 
erste Kenntnis vieler moderner Werke ver- 
mittelte. Seit 1915 ist er Klavierlehrer am 
Lie. mus. di S. Cecilia. Schrieb: Sonate fiir 
Violine und Klavier; Romanze. 

Cristiani, Lise Barbier, ausgezeichnete 
Violoncellistin, * 24. Dez. 1827 zu Paris, f 
1853 in Tobolsk. Mendelssohn schrieb fiir sie 
das bekannte Liedchen ohne Worte fiir Cello.' 

Cristofori, Bartolommeo, der Erfinder 
des Hammerklaviers oder, wie er es behannte 
und wie es noch heute heiBt, Pianoforte, * 4. 
Mai 1655 zu Padua, f 27. Jan. 1731 in Flo- 
renz; war zuerst Klavierbauer in seiner Va- 
terstadt, spater (gegen 1690) in Florenz, wo 
er 17 16 zugleich als Konservator der Instru- 
mentensammlung Ferdinands von Medici 
fungierte. Seine Erf indung wurde 17 11 vom 
Marchese Scipione Maffei im Giornale dei 
letterati d' 'Italia angezeigt und beschrieben; 
diese Beschreibung wurde, von Konig fiber- 
setzt, in Matthesons Critica musica (1725) 
aufgenommen (auch in Adlungs Musica me- 
chanica Organoedi [1767 j wiedergegeben) und 
dadurch wohl Gottfried Silbermann bekannt, 
der die Erfindung weiter vervollkommnete 
und zu allgemeiner Anerkennung brachte; 
Die von C. angewendete Mechanik ist, abge- 
sehen von geistreichen Verbesserungen einr 
zelnerTeile, bereits dieselbe wie die Gottfried 
Silbermanns, Streichers,' Broadwoods usw., 
die sog. englische Mechanik (vgl. Klavier); 
1876 wurde in Florenz zu Ehren C.s ein gro- 
Bes Fest veranstaltet und eine Gedenktafel 
im Kloster Santa Croce eingemauert. VgL 
L. Puliti, Cenni slorici delta vita di Ferd. de\ 
Medici (1874) und Ferd. Casaglia, Per le 
onoranze a B. C. (Florenz 1876). 

Crivelli (spr. kriw-), Arcangelo, * 2i> 
April 1546 zu Bergamo, in die papstliche Ka- 
pelle aufgenommen 28. April 1583 (Tenorist), 
f 4. Mai 1617; komponierte Messen, Psalmen 
und Motetten, die aber bis auf wenige Mc-r 
tetten Manuskript blieben. 

Crivelli, Domenico, Sohn von Gaetano 
Cr., * 7. Juni 1793 zu Brescia, j 11. Febr, 
1857 in London, war einige Jahre Gesang^ 
lehrer am Real Collegio di musica zu Neapel 
und lebte spater als Gesanglehrer zu London, 
wo er auch eine Gesangschule herausgab: 
The Art of Singing usw. , ,- ' . 

Crivelli, Gaetano, vorzuglicher Tenorj 
Sanger, * 1774 zu Bergamo, j 10. Juli 183d 
in Blescia; sang an alien groBeren italienir 
schen Bfihnen, 1811-^17 am Theatre Italjen 
zu Paris, das folgende Jahrzu London und in 
der Folge wieder in Italien. 

Crivelli, GiovanniBattista, * zu Scan- 
diano (Modefta), bayrischer Resident in Rom, 
1629^34 kurfurstl. bayr. Hof kapellmeister 
in Munchen, 165 1 Kapellmeister Franz I. 
von Modena, 1654'Kapellmeister an der Kir- 
che S. Maria Maggiore in Bergamo, kompOr 
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nierte Motetti concertati (1626 u. m.) und Ma- 
drigali concertati (1626, 2. Aufl. 1633). 

Croce (spr. krotsche), Benedetto, *25. 
Febr. 1866 zu Pescasseroli (Aquila), einer der 
Fiihrer im europaischen Geistesleben, Philo- 
soph und Asthetiker in Neapel, Ehrendoktor 
der Universitat Freiburg i. B., Senator des 
Konigreichs Italien, Leiter der Publikatio- 
nen Classici della filosofia moderna (24 Bde. ) 
und Scrittori d? Italia (bis jetzt 90 Bde.), 
schrieb auBer die Musik nicht angehenden 
Werken : / teatri di Napoli nei secoli X V« — 
XV III" (Neapel 1897), Problemi di estetica 
{1909), Estetica come scienza dell' espressione 
e linguistica generate (1902, deutsch 1905, 4. 
Aufl. Bari 1912) und Breviario di estetica 
(1913, deutsch 1913). C. ist auch Redakteur 
der Zeitschrift La critica (Rivista di lettera- 
tura, storia e filosofia, Neapel). 

Croce (spr. krotsche), Giovanni, * um 
1557 zu Chioggia bei Venedig (daher il Chioz- 
zotto genannt), f 15. Mai 1609 in Venedig; 
Schiiler Zarlinos, Sanger an der Markuskir- 
che, 1603 Nachfolger Donatos als Kapellmei- 
ster der Markuskirche, einer der bedeutend- 
sten und vielseitigsten Komponisten der ve- 
nezianischen Schule. Seine auf uns gekom- 
menen Werke sind: zwei Biicher 5st. Madri- 
gale (1585, 1592), 6st. Madrigale (1590), ein 
4. Buch Madrigale (5 — 6st., 1607), Novi pen- 
sieri musicali 5 v. (1594), Mascherate piace- 
voli et ridicolose per il camavale 4 — 8v. (1590 
[1604]), ein Buch 4st. Canzonetten (1588) 
und ein Buch 3st. Canzonetten (1601 ), Triaca 
musicale (1595, Musikalische Arznei, humo- 
ristische Gesange [capricci] zu 4 — 7 Stim- 
men, linter anderen ein Wettstreit des Kuk- 
kucks und der Nachtigall mit dem Papagei 
als Schiedsrichter), 8st. Messen (1596 u. 6.), 
5 — 6st. Messen (1599), 5 st. Messen (1596, 
[1604]), 4st. Lamentationen (1603 und 1605), 
6st. Magnificats (1605), 8st. Vesperpsalmen 
(1597 u: 6.), 8st. Psalmen, Tedeum, Benedic- 
tus und Miserere (1596), sieben 6st. Sonette 
(1599), Compieta 8v. (1591), 4st. Motetten 
(1597 u. 6.), 8st. Motetten (2 Biicher, 1589 
und 1590 u. 6.) und Sacre cantilene concertate 
a 3 — 6 voci con i suoi rip. a 4V, et il B.C. (post- 
hum 1610) und manches einzelne in Sammel- 
werken. Neudrucke von Kompositionen C.s 
enthalten Proskes Musica divina und Haberls 
Repertorium. Vgl. Fr. X. Haberl, G. C. 
(Kirchenmus. Jahrbuch 1888). 

Croche (frz., spr. krosch), Achtelnote; 
Double-c, Sechzehntelnote. 

Crocheta (lat.), Viertelnote. 

de Croes (spr. krus), Henri Jacques, 
getauft den 19. Sept. T705 zu Antwerpen, | 
16. Aug. 1786 in Briissel, war zucrst Violinist 
und stellvertretender Kapellmeister an der 
Jakobskirche zu Antwerpen, wurde am 4. 
Sept. 1729 am Hofe der Thurn und Taxis in 
Regensburg angestellt (wohl als Kapellmei- 
ster), ging 1749 nach Briissel und wurde dort 
1755 Kapellmeister der Hofkapelle. Chat 
viel Kirchenmusik und Instrumentalwerke 
geschrieben; ein vollstandiges Verzeichnis s. 
in A. Pougins Supplement zu Fetis' Biogra- 
phie universelle. 



Croft (Crofts), William, * (getauft) 
30.Dez. 1678 zu Nether Ettington (Warwick- 
shire), .■fi4. Aug. 1727 zu Bath, war Chorknabe 
der Chapel Royal (St. James), i70oKapellmit- 
glied, 1703 mit Clark und nach dessen Tode 
(1707) allein Organist der Chapel Royal, 1708 
Organist der Westminsterabtei und Knaben- 
chormeister und Komponist der Chapel 
Royal, 17 13 Mus. Dr. (Oxford). Seine 
Hauptwerke sind: Musica Sacra (30 An- 
thems und ein Totenamt, das erste groBere 
englische in Partitur gestochene kirchliche 
Werk, 1724); Musicus apparatus academicus 
(171 3, seine Promotionsarbeiten : zwei Oden 
auf den Frieden von Utrecht), viele noch 
gesungene Choralmelodien, Triosonaten (2 
V. B.c), Flotensonaten usw. 

Croma, einer der alten Namen der Achtel- 
note (z. B. beiHothby). Der Name Madrigali 
cromati oder cromatici bei Rore u. a. 
kommt davon her (kolorierte Madrigale, d. 
h. solche mit vielen kleinen Noten [a note 
nere~\) und hat mit Chromatik (s. d.) im heu- 
tigen Sinne nichts zu tun. 

Crome, Fritz, * 6. Mai 1879 in Kopen- 
hagen, vaterlicherseits aus liibeckischer Fa- 
milie, ging erst nach Ausbildung als Tech- 
niker zur Musik als Fachstudium uber (Kla- 
vier bei Louis Glass, Komposition bei O. 
Mailing und Hortense Panum), seit 1902 in 
Berlin am Sternschen Konservatorium bei 
E. Jedliczka und Loewengard und Pfitzner, 
dann noch in Paris bei M. Moszkowski. C. 
wirkte danach einige Jahre als Klavierlehrer 
am Sternschen Konservatorium, begann 
seine musikkritische Tatigkeit am Reichs- _ 
anzeiger und den Signalen, siedelte aber 1917 
nach Kopenhagen uber, wo er als Komponist, 
Piidagoge und Schriftsteller tatig ist; seit 
1925 Klavierlehrer am Kgl. Konservatorium. 
Er schrieb: eine Studie uber islandische Mu- 
sik, Ibsens Fest auf Solhaug und seine sieben 
Komponisten, uber H. Wolf und C. Nielsen, 
u. a. ; als Komponist trat er hervor mit einer 
Violinsonate op. 3 (gedr.), einem Klaviertrio 
op. ly, Klavierstiicken op. 4, zahlreichen z. 
T. gedruckten Liedern, einem Chorwerk 
(Frauenchor) Helene op. 2j, einem histori- 
schen Melodram Tordenskjold mit Orche- 
ster op. 31 usw. 

Cromer, Jose Antonio, * n. Marz 1826 
und | 28. Sept. 1888 zu Lissabon, ausgezeich- 
neter Flotist, Soloflotist des S. Carlosthea- 
ters und Flotenlehrer am Konservatorium. 
Sein Bruder Raphael Jose, * 26. Marz 
1828 zu Lissabon, ■j'22. Sept. 1884 zu Cas- 
caes, war ein ausgezeichneter Klarinettist, 
Saxophonist und Oboist. 

Cromorne s. Krummhorn. 

Cronhamn, Frithjof August, Sohnvon 
J. P. Cr., * 26. Juni 1856 und t 28. April 
1897 zu Stockholm, war Bibliothekar der 
Musikakademie (1883) und 1888 — 92 Sekre- 
tar der Kgl. Oper, Verfasser wertvoller histo- 
rischer Aufsatze in der Schwedischen Musik- 
zeitung. 

Cronhamn, Johan Peter, * 7. Mai 1803 
zuO-Karup(Halland[Schweden]), j 15. Juni 
1875 in Stockholm, war ursprunglich Glaser; 
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stieg aber durch intensive Arbeit znm Leh- 
rer und schlieBlich zum Verwaltungsbeamten 
(Kammergerichtsrevisor 1834 — 70) auf. Er 
ist hier zu nennen wegen seiner Verdienste 
um das Aufbliihen des Mannergesanges in 
Schweden. Schori 1835 — 43 leitete er eine 
Gesangsschule, begrundete 1840 den Stock- 
holmer Gesangverein und wurde 1842 zum 
Elementar- und Chorgesanglehrer an der 
Stockholmer Musikakademie ernannt, defen 
Sekretar er 1870 wurde. Er gab eine grofie 
Zahl weltlicher und geistlicher Mannerchore 
heraus, teils arrangierte, teils selbst kompo- 
nierte, schrieb ein Praktisk Ldrobok i fier- 
stdmig Sang (1851), eine Sdngldra for Sko- 
lan (1870, 2 Teile, mehrfach aufgelegt), iiber- 
setzte Fiirstenaus Flotenschule usw. Vgl. 
Norlinds Allmdnt Musihlexikon (1912). 

Crosdill, John, Cellovirtuose, * 1751 zu 
London, firri Oktober 1825 zu Eskrick( York- 
shire); war 1769 — 87 erster Cellist der Musik- 
feste zu Gloucester -Worcester -Hereford 
(Three Choirs), 1776 Solist der Concerts of 
Ancient Music, 1777 an Chapel Royal, 1782 
Kammermusikus der Konigin Charlotte und 
Lehrer des Prinzen von Wales (Georg IV.). 
1788 verheiratete er sich mit einer reichen 
Lady und entsagte 1790 der offentlichen Aus- 
iibung seiner Kunst. 

Crotch (spr. krotsch), William, * 5. Juli 
1775 zu Norwich, f 29. Dez. 1847 in Taun- 
ton; war ein musikalisches Wunderkind un- 
gewohnlichster Art, da er schon mit 2 % Jah- 
ren anfing, auf einer. von seinem Vater (ei- 
nem Zimmermann) selbst verfertigten klei- 
nen Orgel zu spielen. Burney berichtete be- 
reits in den Philosophical Transactions von 
1779 iiber das seltene Phanomen. Zwar ist 
aus C. kein Mozart geworden, er ist aber auch 
nicht wie die meisten Wunderkinder in dem 
Stadium einer friihen Entwicklung stecken- 
geblieben, sondern hat sich zu einem tuch- 
tigen Musiker und Lehrer ausgewachsen. 
1786 kam er nach Cambridge als Assistent 
von Professor Randall, studierte von 1788 ab 
Theologie zu Oxford, wurde aber 1790 als 
Organist der dortigen Christuskirche ange- 
stellt, 1794 zum Baccalaureus der Musik gra- 
duiert und 1797 Nachfolger von Hayes als 
Musikprofessor derUniversitat und Organist 
am St. John's College. Den Doktortitel er- 
warb er sich 1799 und hielt 1800 — 04 Vorle- 
sungen an der Musikschule. 1820 als Lektor 
der Musik an die Royal Institution nach Lon- 
don berufen, wurde er 1822 als Direktor an 
die Spitze der neugegriindeten Musikakade- 
mie gestellt. 1832 muBte er zuriicktreten, 
weil er gegen eine Schiilerin zu liebenswiirdig 
geworden. C. komponierte mehrere Oratorien 
(Palestine, 1812), Anthems, Glees, Gelegen- 
heitskantaten (Oden), 3 Orgelkonzerte u. a. ; 
auch schrieb er: Practical Thorough-bass 
(GeneralbaBschule); Questions in Harmony 
(Katechismus 18 12); Elements of Musical 
Composition (1812 [1833, 1856]). Vgl. Bur- 
ney, Paper on Crotch (Philos. Transactions 
1779, deutsch von J. M. Weisbeck 1806), 
sowie Barrington, Miscellanies (1781). 



Crotchet (spr. krotschet), ist der englische 
Name der Viertelnote (J). Der auffallende 
Widerspruch, daB im Englischen C. das Vier- 
tel, im Franzosischen aber Croche das Achtel 
(Mist, erklart sich einfach daraus, daB cro- 
cheta der altere Name der Semiminima war, 
als dieselbe noch als offene Note mit dem 
Hakchen (franz. croc, crochet) gezeichnet 
wurde (£); als statt dieser die geschwarzte 
Semiminima allgemein'durchdrang (vgl. Cro- 
ma), behielten die Englander den Namen fiir 
den Wert, die Franzosen aber fiir die Figur. 

Crouch (spr. krautsch), Frederick Ni- 
cholls, Cellist, * 31. Juli 1808 zu London, 
f 18. Aug. 1896 zu Portland (Me.), Schiiler 
der Londoner Musikakademie, Cellist im Ko- 
burger Theaterorchester, dann im Hofor- 
chester der Konigin Adelaide von England 
bis 1832, einige Zeit als Musiklehrer in 
Plymouth, ging 1849 nach Neuyork, Bos- 
ton, Portland, Philadelphia, Washington 
und lebte zuletzt als Musiklehrer in Bal- 
timore. E r komponierte zwei Opern 
und viele zum Teil sehr bekannt gewor- 
dene Lieder. ^ 

Crowest (spr. krauest), Frederick J., * 
30. Nov. 1850 in London, Organist und Mu- 
sikschriftsteller, auch Kpnzertsanger (Tenor, 
unter dem Namen Arthur Vitton), Mitar- 
beiter der National Review und anderer 
Zeitschriften, schrieb ein Dictionary of Bri- 
tish Musicians (1895), eine Story of British 
Music (1. Bd. 1895), kleine Biographien von 
Verdi (1897) und Cherubini (.1901) und eini- 
ge feuilletonistische Sachen (Book of Musical 
Anecdote, 2 Bde. 1878, The Great Tone- 
Poets, 1874 u. a.), Werke geringen Gehalts. 

Criiger, Johann, * 9. April 1598 zu 
GroBbreese bei Guben, j 23. Febr. 1662 in 
Berlin; bildete sich zum Schullehrer aus und 
war 161 5 Hauslehrer in Berlin, ging aber 
1620 noch nach Wittenberg, um Theologie 
zu studieren ; daneben erwarb er sich griind- 
liche musikalische Kenntnisse, nach seiner 
eigenen Aussage (1646) besonders bei Pau- 
lus Homberger in Regensburg, einem Schiiler 
des Giov. Gabrieli, und wurde 1622 als Orga- 
nist an der Nikolaikirche in Berlin angestellt, 
welches Amt er bis zu seinem Tod verwaltete. 
C. ist einer unserer beruhmtesten Kirchen- 
liederkomponisteni dessen Choralmelodien 
noch heute gesungen' werden (Nun danket 
alle Gott, Jesus meine Zuversicht, Schmuche 
dich, o Hebe Seele, Jesu, meine Freude u. a.). 
Seine Kirchenliedersammlungen sind : Neues 
vollkommliches Gesahgbuch Augspurgischer 
Konfession usw. (1640); Praxis pietatis meli- 
ca usw. (dieses einfluBreichste aller evange- 
lischen Gesang- und Melodienbiicher des 17. 
Jahrhunderts erschien zum ersten Male [als 
2. Aufl. des Neuen vollkomml. Gesangbuchs 
von 1640] 1647 und hiernach in 45 Berliner 
Ausgaben [bis 1736] sowie in einer Anzahl 
Frankfurter u. a. Ausgaben) ; Geistliche Kir- 
chenmelodeyen usw. (1649); Dr. Martin Lu- 
thers wie auch anderer gottseliger christlicher 
Leute Geistliche Lieder und Psalmen (1653 u. 
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6.); Psalmodia sacra usw. (1658). AuBerdem 
komponierte C. : Concentus musicus (8st. 
1619),. Meditationum musicarum Paradisus 
primus (1622) und secundus (1626); Hymni 
selecti (o. J.); Laudes vespertinae 4 — $v. 
(1645); Recreationes musicae (1651). Theore- 
tische Werke von hohem Interesse fiir die 
Kunstlehre dieser Zeit sind : Synopsis musica 
[musices] (1624?, 1630 und erweitert 1634); 
Praecepta musicae figuralis (1625); Quaestio- 
nes musicae practicae (1650). Eine Monogra- 
phic uber Criigers Choralmelodien verfaBte 
Langbecker (1835). Vgl. Elisabeth A. 
Kriickeberg, J. C. ; ein Beitrag zur Musik- 
geschichte Berlins im 17. Jahrhundert (noch 
Ms.);auchVierteljahrsschr.f.MW.VII(i8Qi). 

Criiger, Pankraz, *i546 zu Finster- 
walde (Niederlausitz), Rektor in Liibeck 
1580, | 1614 als Professor zu Frankfurt a. 
O. ; war nach Mattheson ein Bekampfer der 
Solmisation und wollte sie durch das A-b-c- 
dieren ersetzt wissen, weshalb er in Lii- 
beck abgesetzt worden sein soil. 

Crusell, Bernhard Henrik, * 15. Okt. 
1775 zu Nystad in Finnland, f 28. Febr. 1838 
in Stockholm, beriihmter Klarinettist, zuerst 
in Militarkapellen, 1793 durch Abt Vogler in 
der Kgl. Kapelle zu Stockholm angestellt, 
machte Konzertreisen (1798 Wettkampf mit 
Franz Tausch) und studierte noch 1803 am 
Pariser Konservatorium Komposition. Seine 
Hauptwerke sind Klarinettenkonzerte, Quar- 
tette fiir Klarinette mit Streichinstrumen- 
ten, Klarinettenduos und ein Quintett fur 
Oboe mit Streichquartett; doch schrieb er 
auch eine Operette (Lilla Slafvinnan), Schau- 
spielmusiken sowie Lieder nach Tegners 
Fritjofsage, Vgl, Svensk Mnsiktidning, t^, 
Jan. 1887 (Crohhamn), fcrner die von Da- 
niel Fryklund herausgeg. Briefe C.s (Sunds- 
vall 191 8). 

Crusius, Otto, * 20. Dez. 1857 in Han- 
nover, J 29. Dez. 191 8 in Miinchen; beriihm- 
ter Philologe, Folklorist usw., auch Dichter 
und Komponist ansprechender Lieder. 
Schrieb u. a. Ober die Nomos-Frage (1885 und 
1887). 

Crusius, Otto E., * 1. April 1892 zu Tu- 
bingen als Sohn des Philologen Otto Crusius, 
seitl898 inHeidelberg, seit 1903 in Miinchen, 
wo er erst Mathematik und Physik studierte, 
spater, nach dem Kriege, Philosophie; da- 
neben Musik bei G. Stoeber; endgultig bei 
Geierhaas und an der Akademie der Ton- 
kunst (Courvoisier, Waltershausen), die er 
1920 absolvierte. Schrieb: Lieder und Ge- 
sange ; Klavierstiicke (auch atonale) ; Klavier- 
sonate; Passacagliaiiir'2 Klavierc; 2 Streich- 
quartette; Sonate fiir Cembalo; viele Chore 
fiir gemischten und Mannerchor; Hymnen 
fiir Kammerchor; Suite fiir Oboe und Strei- 
cher; mehrere Biihnenmusiken ; Marchen- 
oper. 

Cruvelli (spr. kruw-), zwei mit herrlichen 
Stimmen (Alt) begabte Schwestern, deren 
eigentlicher Name Cruwell ist; die altere, 
1) Friederike Marie, * 29. Aug. 1824 zu Bie- 
lefeld (Westfalen), trat 185 1 in London auf, 
yermochte aber dauernde Erfolge nicht zu 



erringen, da ihr eine gediegene Schule fehlte, 
und starb, von Gram uber die miBgluckte 
Karriere verzehrt, 26. Juli 1868 zu Bielefeld. 
Die jiingere — 2) Johanne Sophie Char- 
lotte (Grafin Vigier), * 12. Marz 1826 zu 
Bielefeld, f 6. Nov. 1907 in Monaco, debii- 
tierte 1847 in Venedig und feierte sogleich 
auBerordentliche Triumphe. 1848 erschien 
sie in London als Grafin im Figaro, vermoch- 
te j edoch neben der Susanne J enny Linds nicht 
recht zur Geltung zu kommen. Sie ging 185 1 
nach Paris, trat in der Italienischen Oper auf 
und schlug inVerdis Ernani vollstandig durch. 
Nun sang sie auch mehrere Jahre in London 
mit Erfolg und erhielt 1854 ein Engagement 
fiir die Pariser GroBe Oper mit 100 000 Fran- 
ken Gage. Seit 1856 mit dem Grafen Vi- 
gier (f 20. Okt. 1882) vermahlt und von 
der Biihne zuruckgezogen, lebte sie seitdem 
teils in Paris, teils in Bielefeld. 

Cruz, Agostinho da, portug. Violin- 
und Orgelspieler und Komponist, * zu 
Braga, bekam die geistlichen Weihen 1609 in 
Coimbra, ging spater nach Lissabon, wo er 
1639 eine Violinschule (wohl die erste im 
eigentlichen Sinn in der Musikgeschichte) 
unter dem Titel Lira de Arco ou Arte de tan- 
ger Rabeca, drucken lieB. 

Crwth (spr. krutt), s. Chrotta. 

Csardas (spr. tschardasch), ungarischer 
Tanz, meist bestehend aus einer melancho- 
lisch-pathetischen Einleitung (dem Lassu) 
und dem eigentlichen C. (auch Friss oder 
Frissen, auch Frissecsken genannt), der 
wild aufgeregt ist und im geraden Takt ( 2 / 4 , 
4 / 4 ) steht. Der C. ist aus einem mittelalter- 
lichen Tanz hervorgegangen, dem Haydu- 
idnc (Heiduckentanz); Roszketds ist eine in 
der Gcgcnd von Szegediii getanzte Variante 
des C. 

Csermak (spr. tscher-), Anton, * 1771 in 
Bohmen, j" 22. Okt. 1822 zu Veszprem (Un- 
garn), wie seine Zeitgenossen Lavotta und 
Bihari Violinvirtuose und Komponist vieler 
schoner ungarischer Weisen. "Wie diese trieb 
sich auch C. in ganz Ungarn herum und ern- 
tete an den adligen Hofen iiberall groBen 
Beifall ; als Virtuose war er Lavotta und Bi- 
hari iiberlegen, konnte als Komponist aber 
nicht mit ihnen wetteifern. C. — angeblich 
ein illegitimer Sohn des Grafen St. Illeshazy 
— nannte sich auch Edler von Luid und 
Rohan. 

Cucuel (spr. kiikuel), Georges, *i4. Dez. 
1884 zu Dijon, j 28. Okt. 1918 zu Grenoble, 
Schiiler Romain Rollands an der Sorbonne zu 
Paris, promoviertc 1913 zumft, is lettres und 
ging 1914 mit Staatssubvcntion zu musik- 
wissenschaf tlichen Studien nach Italien. Au- 
Ber kleineren Aufsatzen schrieb er: La vie 
parisienne des princes de Wurtemberg-Biliard 
(1912), La Poupliniere et la musique de cham- 
bre au XVIII" sHcle (1913), Etudes sur un 
orchestre au XVI He siecle (191 3), Les crea- 
teurs de I' opera comique frangais (191 4) und 
Sources et documents pour servir a Vhistoire 
de V opera comique en France (191 3 in L'annee 
musicale III). 
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Cui (spr. kfii), Casar Antonowitsch, * 18. 
Jan. 1835 und f 24. Marz 1918 zu Wilna, be- 
suchte zuerst das Gymnasium in Petersburg, 
dann die Ingenieurschule und -Akademie zu 
Petersburg und wurde zunachst als Repetitor, 
dann als Lehrer, Adjunktprofessor und Pro- 
fessor der Fortif ikation an der Akademie ange- 
stellt. Er stieg bis zumRange einesGeneralleut- 
nants auf und schrieb ein Lehrbuch der Feld- 
befestigungen (3. Aufl. 1880) und einen kurz- 
gefafiten UmriB der Geschichte der Fortifi- 
kation. In der Musik war C. Schuler von 
Moniuszko; weitere musikalische Ausbildung 
verdankt erDargomyshsky undBalakirew, zu 
dem er seit 1856 in nahen freundschaftlichen 
Beziehungen stand. 1864 — 68 war er musi- 
kalischer Mitarbeiter der russischen St. Pe- 
tersburger Zeitung und verfocht warm die 
Sache der sog. jungrussischen Schule, zu- 
gleich auch der bei dieser in hohem Ansehen 
stehenden Romantiker (Schumann, Liszt, 
Berlioz); spater seinen Jugendfreunden ge- 
genfiber bedeutend kfihler gestimmt ver- 
offentlichte er (1878 — 79) in der Pariser Re- 
vue et Gazette .musicale eine Serie von Arti- 
keln: La musique en Russie (separat 1880). 
C. ist als Komponist am bedeutendsten auf 
vokalem Gebiet. Er wird zwar zu den sog. 
Novatoren (jungrussische Schule: Rimsky- 
Korssakow, Mussorgsky, Dargomyshsky) ge- 
zahlt, schreibt aber nicht wie diese national- 
russische Musik. Seine Hauptwerke sind die 
Opern Der Gefangene im Kaukasus (1857, 
1881 — 82 umgearbeitet), Der Sohn des Man- 
darins (1859), William Ratcliff (1868), Ange- 
lo (1876), Der Flibustier (1889), Der Sara- 
zene (1889), Mamzelle Fifi (1900); Matteo 
Falcone (Moskau 1908); nicht aufgefiihrt 
wurde Die Tochter des Kapitdns. Ferner 
schrieb C. 2 Scherzi und 4 Suiten fur Orche- 
ster; ein Streichquartett (C moll op. 45); 
fiber 200 Lieder, und Salonstucke fur Kla- 
vier, Cello und Violine. 1917 beendete und 
instrumentierte er die nachgelassene Oper 
von Mussorgsky Der Jahrmarkt von Soro- 
tschinzy (Petersburg, Musik. Drama, 19 17). 
Vgl. Comtesse Mercy- Argenteau, C. C, 
Esquisse critique (Paris 1888); Weimarn, 
C. C. als Liederkomponist (russisch, Peters- 
burg 1896); Koptjaew, C. C. als Klavier- 
komponist (russisch, Petersburg 1895). Ein 
Katalog der Werke C.s von Findeisen er- 
schien 1894 in Petersburg. 

Cuivre (franz., spr. kfiiwr), Kupfer, ist in 
Frankreich der unserm Blech entsprechende 
zusammenfassende Terminus zur Bezeich- 
nung der Blechblasinstrumente des Orche- 
.sters. 

Culbertson, Sascha, * 29. Dez. 1893 i n 
Nordamerika, erhielt den ersten Violinunter- 
richt von einem Kosaken im Kaukasus (die 
Mutter war eine Russin), 1902 Schuler des 
Konservatoriums v zu Rostow am Don, 1905 
bis 1908 Schuler Sevciks in Prag, trat zuerst 
1906 in Prag offentlich auf, 1908 in Wien und 
machte sich schnell einen Namen als einer 
der hervorragendsten Violinisten. 

Culp, Julia, * 1. Okt. 1881 in Groningen, 
angesehene Konzertsangerin (Mezzosopran), 



Schulerih des Amsterdamer Konservatori- 
ums, reiste seit 1900. Seit 1919 ist sie mit 
dem osterr. Industriellen Willy Ginskey ver- 
■heiratet. 

Culwick (spr. kolluick), James C, * 28. 
April 1845 zu West Bromwich (Stafford- 
shire), |5. Okt. 1907 in Dublin, seit 1881 
Organist der Kgl. Kapelle zu Dublin, Kla- 
vier- und Theorielehrer am Alexandra College 
und Dirigent des Chorvereins Orpheus das., 
1893 Mus. Dr. hon. c. (Dublin). Kompositi- 
onen: Anthems, Psalmen, Services, Tedeum, 
eine dramatische Kantate Die Legende vom 
Stauffenberg (1890), ein Klavierquartett, Or- 
gelsonaten, mehrere Klaviersachen (Suite 
op. 1). Theoretische Schriften: Rudiments of 
Music (2. Aufl. 1882), The Study of Music 
and its Place in General Education (1882), 
The Work of Sir R. Stewart (1902), Distinc- 
tive Characteristics of Ancient Irish Melody: 
the Scales (1897); auch eine Broschfire 1 fiber 
die erste Auffuhrung des Messias u. a. 

Cumberland, ( spr. komberland ), G e r a 1 d , 
englischer Kritiker und Musikschriftsteller, 
* 7. Mai 188 1 zu Eccles, "j" zu Southsea am 
14. Juni 1926; er hieB eigentlich C. F. Ken- 
yon, unter welchem Namen er auch sein 
erstes Buch How to Memorise Music ver- 
6f f entlichte ; 1909 — 12 Musikkritiker des 
Manchester Courier, 1921 bis 1915 des Daily 
Citizen, fruchtbarer Mitarbeiter an englischen 
und amerikanischen Zeitschriften. Bficher: 
Imaginary Conversations with Great Com- 
posers (1924); Set Down in Malice (1918); 
Written in Friendship (1923); Herausgeber 
der Musician' s Handbook Series. 

Cummings (spr. komm-), William Hay- 
man, * 22. Aug. 1831 zu Sidbury (Devon), 
f 6. Juni 191 5 in London, machte seine 
Karriere als Sanger, sang zuerst im Chor der 
Paulskirche und Temple Church, wurde spa- 
ter Organist an Waltham Abbey, Tenorist 
an der Westminsterabtei und in der Kgl. 
Vokalkapelle und Solist vieler Musikfeste, 
trat auch an Londoner Operntheatern auf 
und machte Gastspielreisen nach Amerika. 
1879 — 96 war er Gesanglehrer an der Kgl. 
Musikakademie. 1882 wurde er zweiter, 
1886 erster Dirigent der Sacred Harmonic 
Society, daneben Orchesterdirigent der Phil- 
harmonic Society (1892 — 96) und seit 1896 
Direktor der Guildhall Musikschule. 1900 
wurde er von der Universitat Dublin zum 
Mus. Dr. hon. c. ernannt. C. hat als Musik- 
historiker Verdienste (Vorlesungen an der 
Royal Institution 1894, an der London Insti- 
tution 1900), redigierte die Publikationen der 
Purcell-Gesellschaft, schrieb auch eine Pur- 
cell-Biographie (fur Huff ers Great Musicians), 
eine Elementarmusikschule (Rudiments of 
Music, bei Novello), ein Biographical Dictio- 
nary of Music 1892, Arne andRule Britannia 
(London 191 2), war Mitarbeiter an Groves 
Lexikon und mehreren andern Enzyklopa- 
dien und komponierte selbst Anthems, Te- 
deum in F, Service in D, Chorlieder, Lieder, 
ein Chorwerk The Fairy Ring, Legende fur 
Violine mit Orchester. 
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Cundell (spr. kondel), Edric, * 29. Jan. 
1893 zu London, begann als Hornist und 
war Orchestermitglied an Covent Garden in 
der Opernsaison 1912, war dann Klavier- 
schuler am Trinity Coll. of Music, dem er 
seit 1914 als Lehrer angehort. Seit 1920 ist 
er Dirigent der Westminster Orch. Soc. ; seit 
1924 Dirigent der Stock Exchange Orch. 
Society. 1920 gewann er die Hammond- 
Stiftung (200 £) fur Komposition. Werke: 
Suite fur Streichorchester; sinfonische Dich- 
tung Si?yi«a(i9i9); sinfonische Dichtung The 
Tragedy of Deirdre op. iy (1922, Ms.); Sonnet 
fur Tenor und Orch ester Our Dead; Klavier- 
quartett op. 75 (1922,); Streichquartett op. 
18 (1922); Rhapsodie fur Bratsche und Kla- 
vier op. ig; Streichsextett op. 20; Valse Fan- 
tasque fur Klavier op. 16 (1922); The Water 
Babies, 2 Teile (Klavierstiicke fur Kinder); 
Klavierkonzert (Ms.); Suite fur Orchester 
(For a Comedy, Ms.); Sinfonie Cmoll op. 21; 
Variationen uber ein Thema von Bach fur 
Klavier (Ms.); viele Lieder. 

Cuneo. Vgl. Regie Patenti colle quali Sua 
Maesta s'£ degnata di approvare la ricostru- 
zione del Teatro della Citta di C. (1828). 

Cupis (spr. kiipi), Francois fC. de Ca- 
margo], * 10. Marz 1719 zu Briissel, 1741 
Violinist der GroBen Oper, Bruder der Tan- 
zerin Maria Anna de C. de Camargo (* 15. 
April 1710 zu Briissel), gab 1734 — 38 2 Bu- 
cher Violinsonaten mit B. c. heraus. 

Cupis (spr. kiipi), Jean Baptiste, Sohn 
von Francois C, Violoncellist, * ca. 1741 zu 
Paris, Schuler von Berteau, um 1771 im Or- 
chester der Pariser GroBen Oper. Er gab 
eine Cello-Schule und eine Bratschen-Schule 
heraus, sowie 2 Bucher Cellosonaten und 
Solostiicke fiir Cello. Wenn der nach G. Cu- 
cuel in den Sammelb. d. IMG. XIV. 247, 
am 30. April 1788 zu Montreuil (Paris) ge- 
storbene Jean Baptiste Cupis mit ihm iden- 
tisch ist, so miissen sich die Angaben uber 
den yy Jahre alten Sonderling wohl auf sei- 
nen Vater beziehen. 

Curry (spr. korri), Arthur Mansfield, 
* 27. Jan. 1866 zu Chelsea (Mass.), Schuler 
von Kneisel und Mac Dowell, lebte erst in 
Newton Highlands, bis 1914 in Berlin, jetzt 
in Boston. Komponist der sinfonischen 
Dichtung Atala (Boston 191 1 unter Max 
Fiedler), zweier Ouvertiiren, von Klavier- 
stiicken, Liedern usw. 

Cursch-Buhren, Franz Theodor, * 10. 
Jan. 1859 zu Troppau (osterr. Schlesien), j 
11. Marz 1908 in Leipzig, studierte Philoso- 
phic und Jura, wandte sich aber 1885 ganz- 
lich der Musik zu ( Schuler von Succo in Ber- 
lin und Oskar Paul in Leipzig). Nach zwei- 
jahriger Tatigkeit als Theaterkapellmeister 
in Worms, Trier, Eupen u. a. O., lieB er sich 
in Leipzig nieder als Redakteur der Musik- 
zeitung Chorgesang (seit 1898) und Musik- 
referent fiir das Leipziger Tageblatt (bis 1899). 
AuBer Kompositionen fiir Orchester (Mag- 
giolata fiir Streichorchester), Klavierstiicken 
und Mannerchoren sind Singspiele: Das Ro- 
sel vom Schwarzwald, Ein Tag im Pensionat, 
Die Wilddiebe, Die Schmiede im Walde, Ein 



Studentenstreich und E moil-As (Satire auf 
R. StrauB' Salome) bekannt geworden. Auch 
schrieb er eine kleine Kompositionslehre 
(1896) und Wie leite ich eine Liebhaber-Thea- 
terauffiihrung? (1907). 

Curschmann, Karl Friedrich, * 21. 
Juni 1805 zu Berlin, f 24. Aug. 1841 in Lang- 
fuhr bei Danzig; studierte anfangs Jura, 
ging aber schon 1825 zur Musik iiber und 
wurde in Kassel Schuler von Hauptmann 
und Spohr. 1828 wurde in Kassel seine ein- 
aktige Oper Abdul und Erinnieh aufgefiihrt. 
Seitdem lebte C. zu Berlin als Liederkompo- 
nist und geschatzter Sanger; seine Lieder 
(1871 in Gesamtausgabe erschienen) stehen 
ungefahr auf gleicher Stufe mit denen Abts, 
vielleicht etwas hoher, und waren sehr popu- 
lar. Vgl. G. MeiBner, K. F.C. (1899, Diss.). 

Cursus ist in der Terminologie des katho- 
lischen Kirchengesangs 1) s. v. w. Lauf des 
Kirchenjahres mit seinen Festzeiten. — 2) s. 
v. w. Repercussa (Dominante) eines Kirchen- 
tons (s. d.). 

Curti, Franz, Opernkomponist, * 16. 
Nov. 1854 in Kassel, j 6. Febr. 1898 zu Dres- 
den, studierte zuerst in Berlin und Genf Me- 
dizin, war dann Schuler von Edm. Kretsch- 
mer und Schulz-Beuthen in Dresden, wo er 
seither lebte, und schrieb die Opern Hertha 
(Altenburg 1887), Reinhardt von Ufenau (da- 
selbst 1889), Erlost (einaktig, Mannheim 
1894), Lili Tsee (einaktig,daselbst 1896) und 
Das Rosli von Sdntis (Zurich 1898), eine Mu- 
sik zu W. Kirchbachs Buhnenmarchen Die 
letzten Menschen (Dresden'1891 im Konzert), 
ein Chorwerk Die Gletscherjungfrau, vor- 
tref flich gesetzte Mannerchore ( Die Schlacht, 
Im Sturm, Hoch empor, Den Toten vom litis), 
Lieder, Orchesterwerke usw. Ein Verzeich- 
nis seiner Werke erschien 1898. Vgl. H. 
Jelmoli, Fr. C. (Zurich 1909, 97. Neujahrs- 
stiick der Allg. MG.j. 

Curtis (spr. kortis), Natalie (Mrs. Paul 
Burlin), * zu Newyork, j23.Okt.1921 in 
Paris; studierte Klavier in Newyork bei Ar- 
thur Friedheim, dann noch bei Busoni in 
Berlin, Giraudet in Paris, Wolff in Bonn und 
Kniese in Bayreuth. Als Pianistin nach Ame- 
rika zuruckgekehrt, faBte sie auf einer Reise 
nach Arizona Interesse fiir Indianermusik, 
die sie in den Lagern studierte; die erste 
Frucht ihrer Bemuhungen ist ihr Indians' 
Book, eine Sammlung von 200 Gesangen von 
18 Stammen. Ihr Erfolg veranlafite sie, ahn- 
liche Forschungen fiber Negermusik anzu- 
stellen, hauptsachlich unter den Studenten 
am Hampton (Va.) Inst, und anderwarts. 
1917 heiratete sie den Maler Paul Burlin. 
Bucher: Songs of Ancient America (1905); 
The Indians' Book (1907); Negro Folk-Songs, 
4 Folgen (1919 — 20); Songs and Talks from 
the Dark Continent (1920); Lieder und Chore. 

Curwen (spr. korw'n), John, Begriinder 
(wenn auch nicht Erfinder) der Tonic Solfa- 
Methode (s. d.), * 14. Nov. 1816 zu Heck- 
mondwike (Yorkshire), 1 26. Mai 1880 zu 
Manchester, Nonkonformistenprediger, kam 
auf seine Methode des Singunterrichts durch. 
den BeschluB einer Konferenz der Sonntags- 
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schullehrer 1841 in Hull. 1843 erschien sein 
Grammar of Vocal Music, 1853 grfindete er 
die Tonic Solfa-Gesellschaft und 1879 das 
Tonic Solfa-College. Bereits 1864 gab er 
sein Predigeramt auf und widmete sich der 
Ausbildung seiner Methode. Von seinen 
Unterrichtswerken sind noch anzuffihren: 
The Standard Course of Lessons and Exer- 
cises on the Tonic Solfa Method (1861, 2. Aufl. 
1872); Musical Statics (1874 [1906]); The 
Teacher's Manual etc.. (1875); How to Observe 
Harmony (1861, 2. Aufl. 1875); Tonic Solfa- 
Primer (bei Novello); Musical Theory (1879). 
Auch gab er eine Monatsschrift heraus ( The 
Tonic Solfa Reporter, seit 1851) und verof- 
fentlichte viele klassische Werke (Oratorien 
usw.) in Tonic Solfa-Notierung. — Auch sein 
Sohn John Spencer C, * 30. Sept. 1847 
zu Plaistow, 7 6. Aug. 1916 in London, 
schrieb mehreres fiber die Tonic Solfa-Me- 
thode sowie eine Biographie seines Vaters 
(Memorials of John C., 1882) ; er war seit 1866 
Herausgeber des Musical Herald. 

Curwen, J. & Sons, Ltd. , englischerVerlag, 
gegrundet 1863 von John C. in London, 
dem 1881 John Spencer C, und 1916 Ken- 
neth C. nachfolgte. Urspriingliche Absicht 
des Verlags war, Musik in Tonic Solfa-Nota- 
tion zu veroffentlichen. Spencer C. dehnte 
sie nach der Seite der Choral- und padagogi- 
schen Musik aus, die Kenneth C. weiter- 
pflegte, aber um die Forderung des Schaffens 
der jfingsten englischen Komponistengene- 
ration bereicherte. Die Firma gibt zwei Zeit- 
schriften herans: die Wochen- (seit 1927 
Monats-)schrift Musical News & Herald, 
und die Monatsschrift The Sackbut; ist auch 
englische Agentur der Universal-Ed. in Wien. 
Im Januar 1924 nahm sie die Firma F. & B. 
Goodwin in sich auf. 

de Curzon (spr. kfirsong), EmanuelHenri 
Parent, * 6. Juli 1861 zu le Havre, Sohn des 
Malers Alfred de C, Dr. phil., Archivar am 
Staatsarchiv zu Paris, Musikkritiker der Ga- 
zette de France (seit 1889), Mitarbeiter des 
Guide musical und der Revue international 
de musique, schrieb: La legende de Sigurd 
dans I'Edda; I'ope'ra d'E. Reyer (1890); Mu- 
siciens du temps passS (1893, fiber Weber, 
Mozart, Mehul und E. T. A. Hoffmann) und 
Croquis d' 'artistes (1898 fiber Faure, Lasalle, 
Maurel, Isaac, van Zandt, Vergnet, Renaud, 
Saleja, Fugere, sowie die Damen Viardot- 
Garcia, Carvalho, Nilsson, KrauB, Caron, 
Galli-Marie); Les derni&res annees de Piccini 
a Paris (1890); Les Lieder de Schubert (1899); 
E tat sommaire des pidces et documents concer- 
nant la musique (1899); Guide de I' 'amateur 
d'ouvrages sur la musique (1901); Revue criti- 
que des ouvrages relatifs aW. A. Mozart ( 1906) 
und A. E. M. GrStry (1907, in Musiciens ce- 
libres). Eine Biographie critique de Fr. Schu- 
bert erschien 1899 in der Revue des etudes 
historiques, ein Lebensbild von Meyerbeer 
in den Musiciens celibres (s. d.) und von Mo- 
zart 1914, von Rossini 1920 in den Maitres 
de la musique, von Ernest Reyer 1923. Auch 
ubersetzte er Briefe Mozarts (1888, Nachlese 
1898), Hoffmanns Phantasiestiicke in Callots 



Manier und eine Auswahl von Schumanns 
Schriften ins Eranzosische. 

Cusanino s. Carestini. 

Cusins (spr. kos'ns), [Sir] William Ge- 
orge, * 14. Okt. 1833 zu London, f 31. Aug. 
1893 zu Remonchamps (Ardennen), war 
Chorknabe der Chapel Royal, wurde 1844 
Schfiler von Fetis am Konservatorium zu 
Brfissel, 1847 Freischfiler (King's scholar) 
an der Londoner Musikakademie unter Pot- 
ter, Bennett, Lucas und Sainton. 1849 zum 
Hoforganisten der Konigin ernannt, trat er 
zugleich als Violinist ins Orchester der kgL 
Oper, erhielt 185 1 die Ernennung zum Hilfs- 
professor und spater die zum ordentlichen 
Professor an der Roy. Ac. of Music. 1867 
wurde er Bennetts Nachfolger als Dirigent 
der Harmonic Society und 1875 auch als 
Examinator am Queen's College, 1870 Kgl. 
Kapellmeister (Master of the music of the 
Queen), 1876 Examinator fur die Vergebung 
der Freistellen der National Training School 
for Music (mit Hullah und Otto Gold- 
schmidt). . 1892 wurde er geadelt (Sir). C. 
war Mitarbeiter an Grove's Musiklexikon. 
Er ist auch in Deutschland (Leipzig, Berlin) 
als Klaviervirtuose aufgetreten. Als Kom- 
ponist hat er sich betatigt mit einer Sere- 
nade zur Hochzeitsfeier des Prinzen von Wa- 
les (1863), einem Oratorium: Gideon (1871), 
Tedeum (1882), Sinfonie (1892), zwei Ouver- 
tfiren, einem Klavierkonzert, Violinkonzert, 
Septett ffir Blasinstrumente mit KontrabaB,. 
Klaviertrios, Violinsonate u. a. m. 

■ Custos (lat. Wdchter), frz. guide (Fuhrer), 
in alterer Musik (Handschriften und Druk- 
ken) die Markierung der nachstfolgenden 
Note am Ende einer Zeile gewohnlich mit 

einem hakenformigen Zeichen ^ Der C. ist 

besonders wichtig, wo die neue Zeile dem 
Schlfissel verschiebt, verrat aber auch oft 
Schlusselfehler. 

Cuypers, Hubert, * 26. Dez. 1873 in 
Baexem bei Roermond (Holland), lebt als 
Leiter der Schola Cantorum in Amsterdam 
und komponierte geistl. Musik und Melo- 
dramen (Weizen, Die Wallfahrt nach Keve- 
laer, Das klagende Lied). 

Cuzzoni, Francesca, ausgezeichneteSan- 
gerin, * 1700 zu Parma, | 1770 in Bologna, 
Schfilerin von Lanzi, debfitierte 1716 in Bas- 
sanis Alarico, sang 1722 — 26 unter Handel in 
London mit enormem Erfolg, uberwarf sich 
aber mit Handel und wurde durch Faustina. 
Bordoni, die spatere Gattin Hasses (s. d.), 
ersetzt. Ein Jahr lang rivalisierten die bei- 
den Sangerinnen in der ernstesten Weise, 
die C. am Theater der Gegner Handels. 
1727 vermahlte sie sich mit dem Klavier- 
virtuosen und Komponisten Sandoni und 
nahm ein Engagement nach Wien an, ist 
1740 in Mingottis Operntruppe nachweisbar,, 
ging spater nach Italien, machte aber schlech- 
te Geschaf te und wurde in Holland in Schuld- 
haft genommen. 1748 versuchte sie vergeb- 
lich in London wieder FuB zu fassen und 
starb schliefilich in Italien ganzlich verarmt, 
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die letzte Zeit durch Fabrikation seidener 
Knopfe ihr Brot verdienend. 

Cymbal, Cymbalum, i ) bei den Griechen 
und Romern eine Art Becken ( Schlaginstru- 
ment); daher der italienische Name der 
Becken: Cinelli. — 2) Nolae, Tintinnabula, 
Cimbala, kleine Glockchen, deren die Mon- 
che im 10. — 12. Jahrhundert eine Reihe ver- 
schieden abgestimmter (eine Skala von 8 — 9 
Tonen) gossen und wie ein Glockenspiel be- 
arbeiteten. Eine Anzahl Anweisungen fur 
die Herstellung derselben ist auf uns gekom- 
men(vgl. Gerberts Scriptores). — 3)Hack- 
brett (s. d.), der Vorfahr des Klaviers (das 
nichts als ein C. ist, das mittels einer Klavia- 
tur geschlagen wird [Klavicymbal]). Der 
Name C. ging in seiner italienischen Form 
Cembalo bis auf die gegen 1775 allgemein 
yerbreiteten Kielfliigel fiber. Das C. existiert 
heute nur noch in den Zigeunerkapellen - 
{Czimbal, mit vier Oktaven Umfang, chro- 
matisch von [grofi] E bis e 3 ). Seine heutige 
auf vier Fuflen ruhende Trapez-Form erhielt 
das Hackbrett von W. J. Schunda, der es 
auch mit einem Pedal versah. — 4) In der 
Orgel (Cymbal, Zimbel) eine gemischte 
Stimme von sehr kleinen Dimensionen, wie 
Scharf (s. Acuta). 

Cymbelstern, eine Spielerei an alteren 
Orgeln, ein am Prospekt sichtbarer Stern mit 
•kleinen Glockchen (vgl. Cymbal 2), der ver- 
mittels eines durch einen besonderen Regi- 
sterzug regierten Luf tstroms in Bewegung ge- 
setzt wird. 

Czakan (spr. tscha-),bohmische Stockflote. 

Czapek (spr. tscha-), Joseph, * 9. Marz 
1825 in Prag, fim Juli 1915 in Gotenburg, 
Schuler des Prager Konservatoriums, Mit- 
glied bzw. Dirigent kleinerer Orchester, blieb 
auf einer Konzertreise 1847 in Gotenburg 
als Kapellmeister eines Artillerieregiments 
)[bis 1878), war 50 Jahre daselbst Organist 
der Synagoge, daneben 43 Jahre Organist 
der evangelischen Kirche, auch Gesangs- 
lehrer am Gymnasium, wurde in der Folge 
auch Operndirigent und Leiter der Philhar- 
monischen Gesellschaft (1856 — 61 alternie- 
rend mit Smetana), Schulgesanglehrer, Or- 
ganist und Leiter eines Quartetts. Cz. kom- 
ponierte Sinfonien, Messen, Kantaten (Das 
Weltgericht) und wurde 1857 in die schwedi- 
sche Akademie gewahlt. Vgl. Svenska Mu- 
siktidning 1886 und 1905. 

Czapek, Pseudonym, s. Hatton. 

Czarniawski (spr. tschar-),p 30. Marzi888 
zu Czernowitz (Bukowina); Schuler des Wie- 
ner Konservatoriums (Schenner, Rob. Fuchs, 
Rud. Dittrich) und Leschetizky's, zeitweilig 
dessen Assistent, wirkte 1913 — 19 in Wies- 
baden als Klavierlehrer am Spangenberg- 
schen Konservatorium, seitdem als freier 
Jkonzertierender Kiinstler und Komponist in 
Wiesbaden. Werke: Sinfonien Fis-moll op. 
6 und E moll fur Soli, Chor, Orchester und 
Orgel op. 31 ; Sinfonische Legende nach Go- 
gol's Zauberer op. 32; Klavierquartett op. 7; 
Sonate F dur fur 2 Violoncelli op. 10; Kla- 
vierkonzert Es dur op. 14; Sonate fur Viola 
und Klavier op. 21; 2 Klaviersonaten ; Kla- 



vierstiicke; Sonate fur Flote und Klavier; 
Klaviersextett mit Horn op. 26. 

Czardas s. Csardas. 

Czarth s. Tzarth. 

Czartoryska (spr. tschartoriiska), Mar- 
celline, geborene Prinzessin Radziwill, 
* 18. Mai 1817 zu Wien, j 8. Juni 1894 auf 
ihrem SchloB bei Krakau, Schulerin Czernys 
und Chopins, bedeutende Pianistin, lebte 
seit 1848 in Paris. 

Czernohorsky (spr. tscher-), Bohuslav 
(Padre Boemo), getauft 16. Febr. 1684 zu 
Nimburg (Bohmen), | 2. Juli 1740 in Graz 
(auf einer Reise nach Italien), Franziskaner- 
monch, war Regens chori an S. Antonio zu 
Padua, spater (um 171 5) Organist an der 
Klosterkirche zu Assisi (wo Tartini sein Schu- 
ler war), um 1735 Kirchenmusikdirektor an 
St. Jakob in Prag (wo Gluck, Tuma, Seeger, 
Zach seine Schuler waren). Cz. war ein 
hochgeschatzter Kirchenkomponist, leider 
sind fast alle seine Werke 1754 durch den 
Brand des Minoritenklosters vernichtet 
worden. Erhalten sind ein 4 st. Offer- 
torium Laudatur Jesus und drei Orgel- 
fugen nebst Praludien (herausgegeben von 
Otto Schmid, Orgelwerke altbohmischer 
Meister, 1 Heft); 5 Orgelfugen (herausge- 
geben von K. Pietsch); ein Regina Coeli fur 
Sopran, obi. Violoncell und Orgel, und eine 
Motette Quern capitaverunt. Vgl. O. Schmid 
Musik und Weltanschauung (1901, iiber Cz.s 
Schule); A. Hnilicka, Portrdte (1922). 

Czernowitz. Vgl. A. Hlimaly, 30 Jahre 
Musik in der Bukowina . . . 1874 — 1904 
(1904); A. Norst, Der Verein zur Forderung 
der Tonkunst in der Bukowina 1862 — 1902 

(1903). 

Czerny (spr. tscherni), Carl, * 20. Febr. 
1791 und f 15. Juli 1857 zu Wien; Sohn und 
Schuler eines tiichtigen Pianisten und Kla- 
vierlehrers, WenzelCz., genoB auch 1800 bis 
1803 Beethovens Unterricht und entwickelte 
sich so schnell zum Klavierpadagogen, daB 
er bereits mit 15 Jahren ein gesuchter Leh- 
rer war. 1816 — 18 unterrichtete er auch (gra- 
tis) Beethovens Neffen Karl; spater (nach- 
dem Beethoven personlich einige Zeit den 
Unterricht ubernommen) wurde Joseph C. 
(s. u.) sein Nachfolger. Otto Jahns NachlaB 
(in der Berliner Bibliothek) enthalt Mittei- 
lungen Cz.s iiber Beethoven, welche Thayers 
Beethovenbiographie benutzt hat. Mit Aus- 
nahme einiger kurzen Reisen nach Leipzig, 
Paris, London usw. hat Cz. immer in Wien 
als Lehrer gelebt und als Komponist iiber- 
wiegend instructive Werke geschrieben. Der 
Erfolg seiner Lehrtatigkeit war ein auBer- 
ordentlicher: Liszt, Dohler, Theod. Kullak, 
Frau von Belleville-Oury, Jaell u. a. sind 
seine Schuler. Die Zahl der Werke Cz.s iiber- 
steigt 1000, darunter eine groBe Anzahl Kir- 
chenmusiken (Messen, Offertorien usw.), Or- 
chesterkompositionen und Kammermusik- 
werke. Einen Katalog von op. 1 — 798 ent- 
halt seine V ollstdndige theoretisch-prahtische 
Kompositionslehre op. 600. Eine dauernde 
Bedeutung gewannen aber nur seine Klavier- 
Etiidenwerke, besonders 160 achttakiige 
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Ubungen op. 821, Vorschule der Fingerfertig- 
heit op. 636, Schule, der Geldufigkeit op. 299, 
Schule der Fingerfertigkeit op. 740, 40 tdgliche 
Studien op. 337, Schule des Virtuosen op. 365, 
Schule der linken Hand op. 399 und die Tok- 
kata in C dur op. 92, sowie audi die Schule 
des Legato und Stakkato op. 335, Schule der 
Verzierungen op. 355 und Schule des Fugen- 
spiels op. 400. Bei Cocks & Co. erschien. un- 
ter dem Titel Complete Theoretical and Practi- 
cal Pianoforte School eine Vereinigung von 
of. 299, 300, 335, 399, 400 und 500 in 3 Ban- 
den. Als Supplement der GroBen Pianoforte- 
schule op. 500 erschien Die Kunst des Vor- 
trags der dlteren und neueren Klavierkompo- 
sitionen (ca. 1846). Die Etuden Cz.s dienen 
besonders der Entwicklung der Gelaufigkeit 
und sind zumeist so angelegt, daB sie zu 
einem sehr schnellen Spiel formlich zwingen 
(Harmoniewechsel in weiten Abstanden, flus- 
sigste Figuration mit Vermeidung alles des- 
sen, was die Auffassung erschwert). Ein 
Umrifi der ganzen Musikgeschichte (Mainz, 
Schott 1 851) erschien auch italienisch bei 
Ricordi. Vgl. Hellmut Steger, Beitrdge zu 
C. C.s Leben und Schaffen (Miinchner Diss. 

1924)- 

Czerny, Joseph, * 17. Juni 1785 zu Hor- 
witz in Bohmen, j 7. Jan. 1842 zu Wien, 



kein naherer Verwandter von Carl C, war 
gleichfalls in Wien als Klavierlehrer sehr 
angesehen und u. a. Nachfolger Carl Czernys 
als Lehrer von Beethovens Nef f en Karl. Sei- 
ne beriihmteste Schulerin ist Leopoldine Bla- 
hetka (s. d.). Joseph C. wurde 1824 Partner 
des Musikverlags Cappi & Co. (i826Cappi 
& Czerny) und fiihrte denselben 1828 — 32 
allein (Firma : J. C.)> verkaufte ihn aber 1832 
an Mathias Traussen. 

Czersky (Pseudonym), s. Tschirch. 

Czerveny s. Cerveny. 

Czerwinski (spr. tscher-), Adalbert, 
schrieb eine Geschichte der Tanzkunst (Leip- 
zig 1862), Die Tdnze des 16. Jahrhunderts 
und die alte franzosische Tanzschule vor Ein- 
fuhrung des Menuett (Danzig 1878, mit deut- 
scher Ubersetzung von Teilen von Arbeaus 
OrchSsographie) und Brevier der Tanzkunst 
(Leipzig 1879). 

Cziak s. Schack. 

Czibulka (spr. tsi-), Alphons, * 14. Mai 
1842 in Szeges-Varallya (Ungarn), ■)• 27. Okt. 
1894 zu Wien, Armeekapellmeister in Wien, 
fruchtbarer Tanzkomponist, brachte auch 
1884 — 93 sechs Operetten heraus (Pfingsten 
in Florenz 1884). 

Czimbal s. Cymbal. 
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D, Buchstabenname des vierten Tons al- 
terer Zahlweise der Grundskala (s. d.). Das 
zweigestrichene d erscheint seit dem 13. 
Jahrhundert unter den Schlusselbuchstaben, 
aber nur in tabellarischen Ubersichten iiber 
das ganze Tonsystem, und als dd in Gesell- 
schaft des eingestrichenen g in auf Linien 
gesetzten Diskantparten deutscher Tabula- 
turen (s. d.), nie allein. — Als Abkurzung 
bedeutet d. die rechte Hand (droite, dextra, 
destra sc. main, manus, mano, daher d. m. 
oder m. d. ) oder das italienische da, dal, das 
iibrigens besser nicht abgekiirzt wird (d. c. = 
da capo, d. s. = dal segno). Als Aufschrift 
auf Stimmbiichern kommt D (Discantus, 
Dessus) gleichbedeutend mit C (Cantus) und 
5 (Sopranus, Superius) vor. — In H. Rie- 
manns Funktionsbezeichnung (s. d.) der Har- 
monien ist D s. v. w. Dominante. 

Dachs, Josef, * 30. Sept. 1825 zu Re- 
gensburg, f 6. Juni 1896 zu Wien, seit 1844 
in Wien, wo er Schuler A. Halms und Carl 
Czernys war, geschatzter Klavierlehrer am 
Wiener Konservatorium, gab u. a. Hummels 
Etuden heraus. 

Dampfer s. Sordinen. 

Daffner, Hugo, * 2. Juni 1882 zu Miin- 
chen, Schuler der Miinchener Kgl. Akade- 
mie (Thuille, Schmid-Lindner), studierte da- 
selbst Musikwissenschaft (Sandberger, Kroy- 
er) und promovierte 1904 zum Dr. phil., 
war auch noch Privatschuler von Max Re- 
ger und Stavenhagen, wirkte 1904 — 06 als 
Kapellmeister- Volontar bzw. -Assistent an 



der Munchener Hofoper, war 1907 — 09 Mu- 
sikreferent der Allgem. Zeitung in Konigs- 
berg, 1909— 11 der Dresdner Nachrichien, 
1912 in Italien, 1913 in Paris, seit 1914 in 
Berlin, 1919 wieder in Konigsberg, wo er 
Vorsitzender des Bundes f iir Neue Tonkunst 
war; 1921 Dr. med., seit 1922 in Berlin. 
1914 griindete er die Deutsche Dante-Gesell- 
schaf t, der en Jahrbucher 5 — 9 er herausgab. 
D. schrieb, auBer Kammermusik , sinfoni- 
schen Stiicken, Liedern und Opern: Die Ent- 
wicklung des Klavierkonzerts bis Mozart (Leip- 
zig 1908), Musikwissenschaft und Universi- 
tdt (1910), Salome, ihre Gestalt in Geschichte 
und Kunst (1912), Francesca da Rimini in der 
Musik (19 1 2), auch gab er Friedrich Nietz- 
sches Randglossen zu Bizets Carmen (1912) 
heraus. 

Dahl, Balduin, * 6. Okt. 1834 zu Kopen- 
hagen, f3. Juni 1891 zu Charlottenlund, be- 
liebter Tanzkomponist und Dirigent der Ti- 
volikonzerte in Kopenhagen (Nachfolger von 
Lumbye). 

Dahl, Viking, * 8. Okt. 1895 zu Osby; 
studierte Musik an den Konservatorien zu 
Malmo und Stockholm, dann in London und 
Paris (bei Vidal, Ravel, Vines); auch Tanz 
bei Isadora Duncan. Werke : Ballett : Orien- 
talische Suite, 1917 (Stockholm 1919); Mai- 
son des fous, Ballettpant. (Paris 1920, Th. 
des Champs-Elisees, London 1921); Pasto- 
rale, Konzertstiick fur Oboe und Orchester 
(Kopenhagen 1922); Sinfonietta; Streich- 
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quartett; Klaviertrio, Suite fur Violine und 
Klavier; Etiiden; Lieder; Klavierstiicke. 

Dahlke, Ernst, * 19. Marz 1877 zu Grii- 
newald (Pommern), als Sohn eines Lehrer- 
Organisten; machte 1897 die Lehrerpriifung, 
1912 die staatl. akad. Gesangslehrerprufung, 
amtiert als Oberrealschulmusiklehrer in Dort- 
mund und ist Schriftleiter der Halbmonats- 
schrift fur Schulmusikpflege. Bearbeiter von 
Liedern zur Laute ; Herausgeber von Lauten- 
musik alterMeister;Liederbuchern(D<zs deut- 
sche Lied); Neubearbeiter des Sdngerhain 
von Erk-Greef u. a. Gesangslehrbiicher. 

Dahms, Walter, * 9. Juni 1887 in Berlin, 
war zunachst Orchestergeiger und studierte 
autodidaktisch und dann von 1907 — 10 un- 
ter Adolf Schultze in Berlin Komposition 
und Klavierspiel, wirkte kurze Zeit als Chor- 
dirigent und 1912 als Musikkritiker des Klei- 
nen Journal. D. lebte in Berlin, war 1919/20 
noch Schuler von Otto Vrieslander, seit 1922 
in Rom, und trat an die Offentlichkeit mit 
einigen Liedern und Choren und mit Biogra- 
phien Schuberts (Berlin 1912, 2. umgearb. 
Auflage 1918), Schumanns (1916) und Men- 
delssohns (1919); ferner mit Die Offenbarung 
der Musik. Eine Apotheose Fr. Nietzsches 
(1922); Musik des Siidens (1923) u. a. 

Dalayrac (spr. dalarack), Nicolas (d' 
Alayrac), * 13. Juni 1753 zu Muret (Haute 
Garonne), f 27. Nov. 1809 in Paris; einer 
der besten franzosischen Komponisten von 
komischen Opern, der trotz seiner erstaun- 
lichen Fruchtbarkeit und Geschwindigkeit 
der Arbeit (61 komische Opern in 28 Jahren 
von 1781 — 1809) stets ein eleganter und ge- 
wahlter Melodiker blieb. Einige seiner Werke 
wurden auch in Deutschland bekannt. Er 
hat auch Streichquartette (Cjuatuors Concer- 
tants, 1781, neben denen von Vachon wohl 
die ersten franzosischen Beispiele der Gat- 
tung) geschrieben, von denen das 3. und 5. 
im Neudruck (Senart; nur Stimmen) vor- 
liegen. Vgl. Pixerecourt, Vie de D. (1810) 
und A. Fourgaud, Les violons de D. (1856). 

Dalberg, Johann F r i e d r i c h Hugo Reichs- 
freiherr von, * 17. Mai 1760 und f 26. Juli 
18 12 zu Herrnsheim bei Worms; Domkapitu- 
lar in Trier und Worms, war ein tuchtiger 
Klavierspieler, respektabler Komponist und 
denkender Musikschriftsteller. Er kompo- 
nierte Kammermusikwerke, Sonaten, Varia- 
tionen, Kantaten, Melodramen (Evas Klage 
und Der sterbende Christ an seine Seele, beide 
nach Klopstock) usw. und schrieb: Blicke 
eines Tonkiinstlers in die Musik der Geister 
(iySy), Vom Erfinden und Bilden (1791), 
Untersuchungen iiber den Ursprung der Har- 
monie (1800), Die Aeolsharfe, ein allegorischer 
Traum (1801), Uber griechische Instrumen- 
talmusik und ihre Wirkung, Phantasien aus 
dem Reich der Tone (1806) und iibersetzte 
Jones' Uber die Musik der Inder (1802). 

Dalcroze s. Jaques-Dalcroze. 

Dale (spr. del), Benjamin James, * 17. 
Juli 1885 zu Crouch-Hill (London), Schuler 
der R. Academy (H. Lake und H. Jones fiir 
Klavier, Lemare und Richards fiir Orgel, Fr. 
Corder fiir Komposition), Lehrer fiir Kom- 



position an der R. Ac. of Mus., talentvoller 
Komponist: Klaviersonate D moll op. 1, 
Violin- und Violastucke, Violinsonate op. 11, 
Chorwerke mit Orchester: Before the Paling 
of the Stars op. 7 und Song of Praise op. 12; 
Rosa mystica und Cradle Song fiir gemischten 
Chor; 2 Lieder aus Was ihr wolltlur Gesang 
und obi. Viola op. u. a. 

dall'Abaco, s. Abaco. 

Dallery, Pierre (Orgelbauer), s. Clicquot. 

Dalheim (d'Alheim), Pierre Baron, * 
8. Dez. 1862 zu Laroche (Dep. Yonne), + . . 

, franzosischer Journalist 

und Romanschriftsteller, machte eifrig in 
Frankreich Propaganda fiir russische Musik, 
speziell Mussorgsky, fiber den er eine Mono- 
graphic schrieb (3. Aufl. 1896). Seine Gattin 
Marie Olenina, * 1871, Schwester des 
Komponisten Alexander Olenin, ist eine 
durch ihren Vortrag vor allem Mussorgsky- 
scher Lieder bekannte Sangerin. Sie schrieb 
Les legs de Mussorgski (Das V ermdchtnis 
M.s, 1908 [mit franztis. Ubersetzung der 
russischen Lieder], russisch 1910). 

Dalvimare (d'Alvimare) (spr. dalwi- 
mar), Martin Pierre, bedeutender Harfen- 
virtuose und Komponist fiir sein Instrument, 
zugleich ein geschiekter Maler, * 18. Sept. 
1772 zu Dreux (Eure et Loire), f 13. Juni 
1839 zu Paris, spielte bereits mit 8 Jahren 
in Versailles vor der Konigin, war zur Zeit 
der Revolution Offizier der Garde Ludwigs 
XVI., stand auf der Proskriptionsliste und 
lebte daher lange Zeit unter falschem Namen 
als Zeichner einer Kattundruckerei, wurde 
1800 Harfenist der Opera, 1806 Hofharfenist 
der Kaiserin, gab aber 1 8 1 2 diese Stellung wie- 
der auf, da er durch eine Erbschaf t wieder in 
gute Verhaltnisse gekommen war. Wahrend 
der Restauration war er Hauptmann der 
Nationalgarde zu Dreux. Seine Werke sind : 
Sonaten fur Harfe und Violine, Duos fiir 
zwei Harfen, fiir Harfe und Klavier, Harfe 
und Horn, Variationen usw. 

Dam, Hermann Geo rg, * 5. Dez. 1815 und 
f 27. Nov. 1858 in Berlin als Kgl. Kammer- 
musiker, Sohn des Violinisten Mads Gre- 
gers D. (* 2. April 1791 in Svendborg, 1827 
bis 1859 Mitglied der Kgl. Kapelle in Berlin), 
Komponist von Ouvertiiren, Zwischenakt- 
musiken, Opern (Das Fischermddchen 1831, 
Der Geisterring 1842), Oratorien (Das Halle- 
lujah der Schopfung 1847, Die Siindjlut 1849). 

Damcke, Berthold, * 6. Febr. 1812 zu 
Hannover, f 15. Febr. 1S75 ln Paris; Schuler 
von Aloys Schmitt und Ferd. Ries in Frank- 
furt a. M., 1837 Dirigent der Philharmoni- 
schen Gesellschaft zu Potsdam und des Ge- 
sangvereins fiir Opernmusik, mit denen er 
1839 — 40 grofiere Konzerte veranstaltete. 
1845 siedelte er nach Petersburg iiber und er- 
warb sich eine geachtete und eintragliche 
Stellung als Lehrer, ging 1855 nach Briissel 
und lebte seit 1859 in Paris. D. war ■'ein glii- 
hender Verehrer von Berlioz und einer seiner 
intimsten Freunde (einer seiner Testaments- 
vollstrecker). D.s eigene Kompositionen 
(Oratorien, Chorlieder, Klaviersachen usw.), 
zeigen Routine, aber wenig Originalitat. Die 
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letzten Jahre seines Lebens machte er sich 
verdient als Revisor der von Mile. Pelletan 
veranstalteten Partiturausgabe Gluckscher 
Opern. Vgl. B. D., etude biographique et mu- 
sicale intime (1895, anonym). 

Dameck, Hjalmar von, * 24. Marzi864 
in Kopenhagen, f 30. Dez. 1927 in Ber- 
lin; besuchte das Leipziger Konserva- 
torium von 1879 — 82 (H. Schradieck, 
F. Hermann im Violinspiel, F. W. Rust in 
der Theorie); studierte dann noch bei H. Pe- 
tri. 1882 — 92 war er erster Geiger im Leipzi- 
ger Gewandhaus- und Theaterorchester, 1888 
bis 1892 zugleich auch Mitglied des Gewand- 
haus-Quartetts. 1892 ging er als Konzert- 
meister nach Barmen und siedelte 1902 nach 
Neuyork iiber, wo er bis 1910 Violinlehrer 
am Deutschen Konservatorium und 1904 bis 
1910 zugleich auch Lehrer am Coll. of Music 
war. 1910 zog er nach Berlin und war von 
1911: — 17 Violinlehrer am Sternschen Kon- 
servatorium. Er edierte Werke alterer Mei- 
ster sowie Violinkonzerte und Studienwerke. 

Damerini, Adelmo, * 11. Dez. 1880 zu 
Cormagnano (Florenz), erst Autodidakt, 
dann Schuler von Binelli und Giannotto Ba- 
stianelli. Er war in Rom Gesanglehrer am 
Americ. Methodist-Inst., dann Prof, am Kon- 
servatorium zu Palermo und ist heute Biblio- 
thekar und Lehrer fur Musikgeschichte und 
-asthetik am Cons. Arrigo Boito in Parma. 
Werke: 2st. Messe mit Streichquintett (Pi- 
stoia 1909); Motetten; Psalmen; Hymnen; 
Sequenzen; Humoresque sinfonica (Pistoia 
1912); La Partenza (Pascoli) f. Mannerchor 
(1914); Lieder (1915); japan. Liederzyklus 
(1925); Klavier- und Violinstficke. AuBer 
vielen Artikeln in Riforma musicale (Turin), 
Musica (Rom) u. a. : eine Studie fiber Jacopo 
Melani's (1623 — 76) Ercole in Tebe (Bolle- 
tino storico pistoiese XIX, 1 — 2);- fiber Lo- 
renzo Perosi (Nuova Musica, Florenz, Juni 
1917); VOrigine e lo svolgimento della sinfo- 
nia (Pistoia 1920); Uinterpretazione scenica 
nell' opera musicale (1924); Boris Godunov 
di Moussorgsky (1925); Norma di Bellini 
{1925); Perosi (1926); Tommaso Traetta 
(in: Aurea Parma, 1927); Introduzione al 
perfetto ascoltatore di musica (1927). 

Damm, Gustav, s. Steingraber. 

Damon (Daman) (spr. dam'n), William, 
* wahrscheinlich in Lfittich um 1540, f 1593, 
Kapellorganist der Konigin Elisabeth von 
England, Autor der 4st. Bearbeitungen von 
40 der damals unter den Reformierten ubli- 
chen Psalmen-Melodien The Psalmes of Da- 
vid in English Meter (1579, in verbesserter 
Neubearbeitung 1591). Vgl. Wooldridge's 
Studie The English Metrical Psalter im Ap- 
pendix von Grove's Dictionary (1890, i. d. 2. 
und 3. Aufl.[i907,I928]unter Psa/to-). Einige 
Motetten sind handschriftlich erhalten, eine 
Fantasie fur 3 Violen in Chr. Gibbons' Fanta- 
sienv. J. 1648 gedruckt. Ein 5st. Miserere in 
Neudruck in Arkwright's Old English Edi- 
tion, Nr, XXI. 

Damoreau (spr. damoro), LaureCynthie 
[geb. Montalant], * 6. Febr. 1801 und f 25. 
Febr. 1863 zu Paris; Schfilerin des Konser- 



vatoriums, sang zuerst an der Italienischen 
Gper unter dem Namen Mademoiselle Cin- 
ti, 1822 in London, dann wieder in Paris, 
glanzte 1826 — 35 an der GroBen Oper (Ros- 
sini schrieb mehrere Partien ffir sie), weiter 
bis 1843 an der Komischen Oper, wo unter 
anderen Auber den Schwarzen Domino fur 
sie schrieb, und trat noch mehrere Jahre in 
Konzertenin Belgien, Holland, Petersburg, 
auch in Amerika auf. Seit 1834 war sie Ge- 
sangsprofessorin am Pariser Konservatori- 
um. 1856 zog sie sich nach Chantilly zurfick. 
Frau D. gab eine Mithode de chant sowie Ro- 
manzen eigener Komposition heraus. 

Damrosch, Frank Heino, Sohn von 
Leopold D., * 22. Juni 1859 zu Breslau, Kla- 
vierschfiler von Dionys Pruckner und Jean 
Vogt, Kompositionsschfiler seines Vaters und 
Xaver Scharwenkas, sollte Kaufmann wer- 
den, war aber bereits 1884 Vereinsdirigent, 
Schulmusiklehrer und Organist mehrerer 
Kirch en in Denver (Colorado) und fibernahm 
beim Tode seines Vaters 1885 die Chordirek- 
torstelle an der Deutschen Oper zu Neuyork 
(bis 1891). 1885 — 87 leitete er auch die Ne- 
wark Harmonic Society. 1897 wurde er zum 
Gesangsinspektor der offentlichen Schulen 
von Neuyork ernannt und fibernahm 1898 
bis 1913 in Nachfolge seines Bruders Walter 
die Leitung der von seinem Vater begrunde- 
ten Oratorio Society und leitete auch meh- 
rere auswartige Vereine. 1892 rief er Volks- 
singvereine ins Leben, welche sich schnell 
zu groBen Dimensionen entwickelten. 1905 
wurde er Direktor des durch die Stiftung von 
James Loeb ins Leben tretenden Neuyorker 
Konservatoriums groBen Stils Institute of 
Musical Art. Als Komponist trat er nur mit 
einigen Liedern und Choren hervor. Auch 
veroffentlichte er eine Popular Method of 
Sight-Singing (1894), sowie Some Essentials 
in the Teaching of Music (1916). 

Damrosch, Leopold, * 22. Okt. 1832 zu 
Posen, f 15. Febr. 1885 in Neuyork, promo- 
vierte 1854 in Berlin zum Dr. med., widmete 
sich jedoch dann in Konflikt mit seinen El- 
tern ganz der Musik, reiste als Violinspieler 
und wirkte als Musikdirektor kleiner Bfih- 
nen, bis er zu Weimar in der Hofkapelle An- 
stellung erhielt. Hier trat er in personliche 
Verbindung mit Liszt, Bulow, Tausig, Cor- 
nelius, Lassen und Raff und vermahlte sich 
mit der Sangerin Helene von Heimburg 
(* 1835 in Oldenburg, | 21. Nov. 1904 in 
Neuyork). 1858 — 60 dirigierte D. die Phil- 
harmonische Gesellschaft zu Breslau, machte 
dann mit Bulow und Tausig Konzertreiseh, 
behielt jedoch seinen Wohnsitz in Breslau, 
wo er Quartettsoireen einrichtete und 1862 
den ,,Orchesterverein" ins Leben rief. AuBer- 
dem begrundete er einen Chorverein,leitete den 
Verein fur klassische Musik, war auch zwei 
Jahre lang Kapellmeister des Stadttheaters. 
1871 erhielt er einen Ruf als Dirigent des 
Mannergesangvereins Arion nach Neuyork, 
brachte diesen Verein auBerordentlich hoch. 
grundete 1873 die Oratorio Society und 1878 
die New York-Symphony Society, beides In- 
stitute von hochster Bedeutung fur das Mu- 
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sikleben Neuyorks. Seine Sinfoniekonzerte 
in Steinway Hall riickten in die Stelle der 
1877 eingegangenen Konzerte des Thomas- 
Orchesters ein. 1881 leitete er das groBe 
Neuyorker Musikfest. Als 1884 die italieni- 
sche Oper in der Metropolitan Opera fallierte, 
setzte D. die Eroffnung der Deutschen Oper 
durch und dirigierte sie mit Erfolg bis zu 
seinem Tode. Die Columbia-Universitat ver- 
lieh D. den musikalischen Doktorgrad. Liszt 
hat seinen Triomphe funSbre du Tasse D. ge- 
widmet. D. ist als Komponist aufgetreten 
mit 12 Heften Liedern, mehreren Violinwer- 
ken (Konzert D moll, Serenaden, Romanzen, 
Impromptus), einer Festouvertiire, einigen 
Gesangswerken mit Orchester (Brautgesang 
fur Mannerchor; Ruth und Naemi, biblisches 
Idyll mit Soli und Choren; Sulamith, dgl.; 
Siegfrieds Schwert [Tenorsolo]),Duetten usw. 

Damrosch, Walter Johannes, der zwei- 
te Sohn von Leopold D., * 30. Jan. 1862 in 
Breslau, wahlte sogleich die Musik als Beruf, 
war Schiiler von Rischbieter und Draeseke 
in Dresden und Von Inten, Boekelmann und 
Pinner in Neuyork und wurde 1884 Assistent 
seines Vaters an der Deutschen Oper. Er 
behielt diese Stellung auch unter Anton Seidl, 
iibernahm nach seines Vaters Tode die Lei- 
tung der Oratorio Society (bis 1898) und 
auch die der Symphony Society, solange die- 
selbe bestand (bis 1894). 1894 organisierte 
er ein neues deutsches Opernunternehmen, 
mit dem er bis 1899 in Neuyork und anderen 
Stadten Nordamerikas Auffiihrungen ver- 
anstaltete. 1900 — 02 war er Kapell- 
meister der Deutschen Oper unter Grau 
in der Metropolitan Opera, dirigierte 1902 
bis 1903 die Konzerte der Neuyorker Phil- 
harmonie und war 1903 — 26 Dirigent des auf 
eigene FiiBe gestellten Neuyorker Sympho- 
nie-Orchesters, seit 19 17 auch wieder der 
Oratorio Society. D. komponierte zwei 
Opern: The Scarlet Letter (Boston 1896) und 
Cyrano (Neuyork, Metrop. Opera 191 3), erne 
Operette The Dove of Peace (Boston 1912), 
ein Ma?w7a-Tedeum 1898, Biihnenmusik zu 
Iphigenia (19 15), eine Violinsonate und Lie- 
der. Vgl. seine Autobiographic My Musical 
Life (1923). 

Damse, Joseph, * 23. Jan. 1788 zu So- 
kolow (Galizien), j 15. Dez. 1852 zu Rudno 
bei Warschau, Klarinettist und beliebter pol- 
nischer Lieder- und Tanzkomponist, schrieb 
auch zwei Messen, ein Ballett Der hinkende 
Teufel und die Opern Der Befehl (1837), Die 
Amerikanerin (1841), Die Zwillinge (1841) 
und Der Konlrebandist (1844), Vaudevilles 
usw. ^__ 

Danbe (spr. dangbe), Jules, * 16. Nov. 
1840 zu Caen, j- 10. Nov. 1905 zu Vichy, 
Schiiler des Pariser Konservatoriums ( Girard, 
Savard), war nacheinander Mitglied (Violi- 
nist) des Orchesters des Theatre Lyrique, 
der Komischen Oper und der GroBen Oper. 
1 87 1 begann er eigene Konzerte im Grand 
Hotel (Concerts D.), was seine Anstellung 
als Kapellmeister des Theatre Lyrique zur 
Folge hatte (1876). Bereits 1877 wurde er 
Nachfolger Lamoureux' als Kapellmeister 



der Komischen Oper und war auch lange 
Jahre Mitglied des Orchesters der Konser- 
vatoriumskonzerte. Spater lebte er in Arge- 
les. Er veroffentlichte Violinstiicke, sowie 
12 groBe Etiiden und eine Violinschule. 

Danby (spr. dannbi), John, * 1757, f 16. 
Mai 1798 zu London, Kapellorganist der spa- 
nischen Gesandtschaft. Schrieb La guida 
alia musica vocale op. 2 (1787) und gab drei 
Biicher Catches, Canons and Glees 3 — $v. 
heraus; ein viertes Buch erschien 1798. 

Danchet (spr. dangscha), Antoine, * 7. 
Sept. 1671 zu Riom (Auvergne), f 20. Febr. 
1740 als Bibliothekar an der Kgl. Bibliothek 
zu Paris, ist der Textdichter der Mehrzahl 
der Opern Campras. 

Danckert, Werner, * 22. Juni 1900 zu 
Erfurt, studierte zunachst Naturwissen- 
schaften und Mathematik in Jena, dann in 
Leipzig unter Riemann, Schering, Abert 
Musikwissenschaft; war seit 1922 Assistent 
G. Beckings am Musikwissenschaf tlichen Se- 
minar der Universitat Erlangen; 1926 habili- 
tierte er sich an der Universitat Jena. 
Schrieb: Geschichte der Gigue (1924); Auf- 
satz: Die A dur -Suite in Friedemann Baches 
Klavierbuch in der Zeitschr. f. MW., Febr. 
1925 ; eine Studie iiber den Begriff der 
Konsonanz und Dissonanz (1928). 

Danckerts, s. Dankers. 

Dancla, Jean Baptiste Charles, * 19. 
Dez. 1818 zu Bagneres de Bigorre (Hautes- 
Pyrenees), f 9. Nov. 1907 in Tunis, Schiiler 
von Baillot (Violine), Halevy und Berton am 
Konservatorium zu Paris, schon 1834 zwei- 
ter Soloviolinist der Komischen Oper, in der 
Folge Konzertmeister der Konservatoriums- 
konzerte, 1857 Violinprofessor am Konser- 
vatorium. D. hat gegen 150 Werke (Violin- 
konzerte, Streichquartette, Trios, Violin- 
sonaten usw.), geschrieben und erhielt 1861 
in Gemeinschaft mit Farrenc den Prix Char- 
tier fur Kammermusik. Unter seinen in- 
struktiven Werken sind die Methode pro- 
gressive de violon, die icole de C expression, 
die t.cole de la mttodie und L'Art de moduler 
sur le violon hervorzuheben. Auch schrieb 
er Les compositeurs chefs cCorchesire (1873, 
gegen Gounod) und Miscellanies musicales 
(1877). Vgl. Ch. D., Notes et souvenirs (1893, 
2. Aufl. 1898 mit Verzeichnis seiner Werke). 
D.s Quartettsoireen hatten einen vorziig- 
lichen Ruf ; in ihnen wirkten mit seine Brii- 
der: Arnaud, * 1. Jan. 1820, ")" im Februar 
1862 zu Bagneres de Bigorre, vortrefflicher 
Cellist und Verfasser einer Celloschule, und 
Leopold, * 1. Juni 1823 zu Bagneres de 
Bigorre, j 29. Marz 1895 zu Paris als Pro- 
fessor am Konservatorium, gleichfalls ein 
guter Geiger, der Etiiden, . Phantasien usw. 
veroffentlicht hat. 

Dancourt (spr.dangkiir), Florent (Car- 
ton genannt D.), * 1. Nov. 1661 zu Fontaine- 
bleau, f 6. Dez. 1725 zu Courcelle le Roi (Ber- 
ry), ist der Dichter vieler Dramen und Lust- 
spiele mit Musikeinlagen von J. Claude Gil- 
liers. 
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Dando(spr.dan-), Joseph Haydon Bour- 
ne, * ii. Mai 1806 zu Somers Town, | 9. Mai 
1894 zu Godalming bei London, 1831 Mit- 
glied des Orchesters der Philharmonischen 
Gesellschaft, veranstaltete (nach Grove's 
Dictionary) 1835 das erste wirkliche Kam- 
mermusikkonzert in London (nur Quartette 
und Trios fur Streichinstrumente) mit sol- 
chemErfolg, daB er von 1836 ab regelmaBige 
derartige Konzertabende einrichtete. Wenn 
diese Angabe begriindet ist, beweist sie, daB 
die ehemals in England so reich gepflegte 
Musik fur kleinere Ensembles in der nachst 
vorausgehenden Zeit ganzlich eingeschlafen 
gewesen ist, und zwar vielleicht schon seit 
dem Ende des 17. Jahrhunderts (vgl. Mace). 

d'Andrieu (Dandrieu) (spr. dangdrio), 
Jean Francois, * 1684 und f 16. Jan. 1740 
zu Paris, nach Titon du Tillet Schuler von 
Moreau, Organist an St. Merry und St. Bar- 
thelemy, seit etwa 1724 auch Kgl. Kapell- 
organist, gab drei Bucher Piices de clavecin 
heraus (1724 [mit Charaktertiteln], 1727 [6 
Suiten, darunter La Lully, La Corelli}, 1734 
[8 Suiten]), ein Buch Pidces d'orgue (1729), 
auch eine Suite de Noels, eine Anleitung zum 
Akkompagnement (Principes de Vaccompa- 
gnement du clavecin, o. J. ca. 1725), sowie 
Triosonaten op. 1 (2 V. und B.C., 1705), Vio- 
linsonaten mit B.C. op. 2 (1710) und Arrange- 
ments von Vokalsatzen fur Orgel oder Kla- 
vier (Noels, Carillons, Stabat usw.). Aus- 
wahl seiner Klavierstiicke in Experts Maitres 
francais du clavecin revidiert von P. Bru- 
nold (Paris, Senart). Die ihm vordem zu- 
geschriebenen Noels usw. sind nicht von 
ihm, sondern von : Pierre d'Andrieu 
(t l 7H a ^ s Organist an St. Barthelemy 
zu Paris). Vgl. A. Pirro i. d. Sammelb. der 
IMG. VI (1905) S. 142. Seine Schwester 
war eine geschickte Clavecinistin, ebenfalls 
Schiilerin von Moreau. 

Daneau, Nicolas Adolphe Gustave, 
* 17. Juni 1866 zu Binche; studierte an der 
Akademie zu Charleroi, dann am Center 
Konservatorium, erhielt 1895 den 2. Rom- 
preis. 1896 wurde er Direktor der Akademie 
der Musik zu Tpurnai und wurde 19.19 Nach- 
folger von Van den Eeden am Konservato- 
rium zu Mons. Werke : 3akt. lyr. Oper Lina- 
rio (Tournai 1906); 4akt. Opernidyll Myriis 
(Tournai 1908); 3akt. Oper Die Sphynx; 
3akt. lyr. Vaudeville Chasse du Roy; iakt. 
Oper La Brute; Chorwerke fur Mannerchor; 
Lieder; Klavierstiicke; Streichquartett; 
Streichquintett ; Klaviertrio ; sinfonische Le- 
gende Adima et He~vah u. a. 

Danel, Louis Albert Joseph, * 2. Marz 
1787 und f 12. April 1875 zu Lille; war Buch- 
drucker, zog sich aber 1856 zuriick und wid- 
mete die letzten 20 Jahre seines Lebens der 
Verbreitung einer von ihm erfundenen Nota- 
tion fur den musikalischen Elementarunter- 
richt, der Langue des sons, die auBer den Ton- 
namen auch die Tondauer, sowie die § [7 usw. 
durch Buchstaben ausdruckte, so daB jedem 
Ton eine Silbe entsprach,' z. B. bel: 
b = Ton h, e = Wert J , 1 = Erniedrigung durch \f . 



Vgl. seine Schrift: Mithode simplifiie (!) 
pour Penseignement populaire de la musique 
vocale (4. Aufl. 1859). D. hatte selbst mit 
groBen Kosten in verschiedenen Stadten und 
Dorfern des Departement du Nord Freikurse 
seiner Methode eingerichtet und wurde fur 
sein wohlmeinendes Streben mit dem Kreuz 
der Ehrenlegion belohnt. Vgl. Notenschrift 
(SchluB). 

d'Angeli, Andrea, * 9. Nov. 1868 zu Pa- 
dua, wo er studierte; Professor fur Li- 
teraturgeschichte am Liceo zu Verona, jetzt 
der Musikgeschichte an der Univer- 
sitat Padua. 1907 — 14 leitete er die Zeit- 
schrift Cronaca musicale (Liceo Rossini, Pe- 
saro), die er mit wertvollen Beitragen ver- 
sah. Schriften: La Musica nel dramma greco 
(Turin, Loescher); La Musica in Dante (Sas- 
sari) ; II melodramma nella Gerusalemme libe- 
rata (Padua); G. Verdi u. a.; auBerdem eine 
Anzahl Libretti. Oper: L'innocente (Novi 
Ligure 1896); // Negromante, 3akt; Al ri- 
dottodi Venezia, iakt. ; Romanzen, Canzonen, 
Hymnen. 

Danhauser, Adolphe Leopold, * 26. 
Febr. 1835 und ")" 9. Juni 1896 zu Paris; 
Schuler des Konservatoriums, erhielt 1862 
den zweiten Kompositionspreis und war 
lange Jahre Professor des Solfege am Kon- 
servatorium und stadtischer Schulgesangs- 
inspektor. Er gab 3st. Chore fur gleiche 
Stimmen, auch eine Theorie de la musique 
heraus und versuchte sich auch mit Buhnen- 
kompositionen. 

Danican, s. Philidor. 

Daniel, Salvador, * ca. 1830, Sohn des 
Don Salvador D., eines spanischen Emigran- 
ten (Verfasser einer Grammaire philharmoni- 
que 1836 — 37, eines zweibandigen Commen- 
taire dazu 1839 und eines Cours de plain- 
chant 1845), wahrend des Kommuneauf- 
stands 1871 wenige Tage Direktor des Pari- 
ser Konservatoriums als Nachfolger Aubers, 
fiel am 23. Mai 187 1 im Kampf e mit den regu- 
laren Truppen. So wenig D. auch fiir die 
Stellung des Direktors des Konservatoriums 
qualifiziert gewesen sein mag, war er doch 
nicht ohne Verdienste. Er war mehrere Jahre 
Musiklehrer an der arabischen Schule zu Al- 
gier gewesen, veroff entlichte 1863 eine Mono- 
graphic: La musique arabe, nebst einem An- 
hang liber die Entstehung der Musikinstru- 
mente (1863), ferner ein Album arabischer, 
maurischer und kabylischer Gesange, eine 
Abhandlung in Briefen iiber die franzosi- 
sche Chanson und war einige Zeit musikali- 
scher Mitarbeiter an Rocheforts Marseillaise. 
Vgl. die ausfiihrlichen Mitteilungen in Pou- 
gins Supplement zu Fetis' Biogr. un. I 236ft 

Daninger, Josef Georg, * 23. Marz 1880 
zu Wiener-Neustadt (N.'-O.), studierte neben 
Mathematik und Physik Musiktheorie und 
Musikwissenschaft in Wien und Prag (Dr. 
phil.), war 1905 — 19 Mittelschulprofessor, 
1916 — 19 zugleich Privatdozent fiir Theorie 
und Asthetik der Tonkunst an der deutschen 
Universitat in Prag, die er nach dem Urn- 
sturz im Herbst 1919 verlieB. Seitdem lebt 
D. in Wien als Realschulprof essor und als 
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Privatgelehrter der Musikasthetik. Er 
schrieb: Sage und Mdrchen im Musikdrama 
{1916), Anton Bruckner (1924) u. a. 

Danjou (spr. dangsehu), Jean Louis Fe- 
lix, * 21. Juni 1812 zu Paris, f 4. Marz 1866 
in Montpellier; Organist an verschiedenen 
Pariser Kirchen, 1840 an Notre Dame, regte 
die Frage der Restauration des Gregoriani- 
schen Kirchengesanges an in der Schrift De 
I'etat et de Vavenir du chant eccUsiastique 
{1844) und machte umfassende Studien fiber 
die Geschichte des Kirchengesangs, deren Re- 
sultate er in seiner Revue de la musique reli- 
gieuse, populaire et classique (1845 — 49) n i e " 
derlegte. Auch gab er eine Sammlung Kir- 
chenmusik heraus : Repertoire de musique reli- 
gieuse (1835, 3 Bde.). Eine Anzahl hochwich- 
tiger mittelalterlicher Musikmanuskripte 
wurde von ihm auf der 1847 mit Morelot un- 
ternommenen Reise durch Siidfrankreich 
und Italien entdeckt, darunter das berfihmte 
Antiphonar von Montpellier (mit Neumen 
und sog. Notation boetienne; vgl. Paleogra- 
phie musicale). D. hatte im Interesse der 
Verbesserung der franzosischen Kirchenor- 
geln in Deutschland, Holland und Belgien 
sich bedeutende Kenntnisse in der Orgelbau- 
technik erworben und sich mit der Pariser 
Firma Daublaine et Callinet (s. d.) assoziiert, 
dabei aber sein Vermogen eingebfiBt. Dazu 
kam, daB seine Reformbestrebungen auf dem 
Gebiet der Kirchenmusik ihm viele Feinde 
machten. Erbittert sagte er sich 1849 ganz 
von der Musik los und lebte zuerst in Mar- 
seille, dann in Montpellier als politischer 
Journalist. 

Dankers (Danckerts), Ghiselin (in ei- 
ner Liste der papstlichen Kapellsanger vom 
Jahre 1544 im einstigen Heyerschen Muse- 
um in Koln Ghisilino Doncardo), niederlan- 
discher Komponist des 16. Jahrhunderts, * 
zu Tholen (Zeeland), papstlicher Kapellsan- 
ger von 1538 — 68, von dessen Kompositio- 
nen nur je zwei Motetten und Madrigale in 
Sammelwerken erhalten sind. Aber daB D. 
mit Escobedo 155 1 den (uns erhaltenen) 
Schiedsspruch in dem theoretischen Streite 
zwischen Vicentino und Lusitano zu fallen 
hatte, beweist, dal3 er als Komponist in ho- 
hem Ansehen stand. 

Dannenberg. Vgl. Rob. Siebeck, Jo- 
hannes Schultz, fiirstl. braunschw.-liineb. Or- 
ganist in D. Ein Beitrag zur Gesch. d. Musik 
in Niedersachsen in der I. Hdlfte des xy. Jahr- 
hunderts (191 3). 

Danning, Sophus Christian, danischer 
Komponist, * 16. Juni 1867 und f 7. Nov. 
1925 in Odense, erhielt seine erste Ausbil- 
dung in Kopenhagen durch W. Tofte (Vio- 
line), Orth (Klavier) und Bondesen (Theo- 
rie) und setzte spate'r seine Studien an den 
Konservatorien zu Sondershausen und Leip- 
zig (Jadassohn) fort. Nach Studienreisen 
als Ancker-Stipendiat in Italien, Frankreich, 
Deutschland und einem Aufenthalt in Finn- 
land lieB er sich als Musiklehrer in seiner 
Vaterstadt nieder, bis er auf Griegs Empfeh- 
lung 1899 a l s Kapellmeister des Theaters 
und der Musikgesellschaft Harmonie nach 



Bergen berufen wurde, welche Stellung er 
nach achtjahriger Tatigkeit mit einer ent- 
sprechenden in Oslo an Fahlstroms 
Theater (1907 — 11) vertauschte; seit 1914 
lebte er als Stadtischer Kapellmeister und 
Dirigent des Musikvereins (1916) in Odense; 
schrieb die Opern Gustav Adolf, Elleskudt und 
Kynthia (letztere in Bergen und Oslo 
aufgefiihrt), die Operette Columbine (Oslo 
1912), Musiken zu Svanehvide und 
Oehlenschlagers^/aAZj'w (Odense 1916), meh- 
rere Sinfonien (darunter Dante), Ouvertiiren, 
Kantaten zur Einweihung der neuen Thea- 
ter in Bergen und Odense, Violinkonzert, 
Chorsachen, Klavierstiicke und Lieder. 

Dannreuther, Edward, * 4. Nov. 1844 
zu StraDburg, | 12. Febr. 1905 in London, 
wuchs in Cincinnati auf, wo er Schuler von 
F. L. Ritter war. 1859 — 63 besuchte er das 
Konservatorium zu Leipzig und lebte seit- 
dem in London, angesehen als Klavierspie- 
ler, Lehrer und Musikschriftsteller. 1895 
wurde er Lehrer an der Royal Academy of 
Music. D. begrundete 1872 den Londoner 
Wagner-Verein, dessen Konzerte er 1873 — 74 
dirigierte, war einer der Hauptforderer des 
Wagnerfestes 1877, fibersetzte Wagners Brie- 
ve an einen franzosischen Freund, Vber das 
Dirigieren und Beethoven (1880) ins Eng- 
lische (letzteres mit einem Anhang fiber 
Schopenhauers Philosophie), und schrieb 
in englischen Musikzeitungen Essays fiber 
Beethoven, Chopin, Wagners Nibelungen, 
war Mitarbeiter von Grove's Musiklexi- 
kon und hielt Vorlesungen fiber Mozart, 
Beethoven und Chopin. Wertvoll sind 
seine Publikationen : Richard Wagner and 
the Reform of the Opera (1872 in Monthly 
Mus. Record, 1904 separat); Musical Orna- 
mentation (2 Bde., 1893 — 9S> elne griind- 
liche historische Studie fiber die alteren Ver- 
zierungen), Bd. 6 der Oxford History of Mu- 
sic: The Romantic Period (1905). D. gab 
Liszts Etiiden mit Fingersatz heraus. 

Dannreuther, Gustav, Violinist, Bruder 
von Edward D., * 21. Juli 1853 zu Cincinnati, 
I 19. Dez. 1923 in Neuyork, 1871 — 73 Schu- 
ler von Joachim und de Ahna an der Kgl. 
Hochschule zu Berlin, lebte bis 1877 in Lon- 
don, reiste dann in A.merika und wurde 1880 
Mitglied des Bostoner Sinfonieorchesters, be- 
grfindete 1884 das Beethovenquartett zu 
Neuyork (jetzt D.-Quartett), und war dort 
1886 — 89 Konzertmeister der Symphony- 
Society und der Oratorio- Society. Seit 1907 
war D. Lehrer am Vassar College. D. gab 
Tonleiter- und Akkord-Studien fur Violine 
heraus, 

Dannstrom, Isidor, * 14. Dez. 1812 und 
I 17. Okt. 1897 zu Stockholm, Schuler Dehns 
in Berlin und Garcias in Paris, trat 1842 — 44 
als Opernsanger (Bariton) in Stockholm auf 
und wurde dort zum hochangesehenen und 
gesuchten Gesanglehrer. D. komponierte 
auch Lieder, vier Operetten (Doktor Tarta- 
glia) und gab eine Gesangschule heraus. 

Danzi, Franz, * 15. Mai 1763 zu Mann- 
heim, •)• 13. April 1826 in Karlsruhe; Sohn 
des aus Italien stammenden Violoncellisten 
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der kurfurstlichen Kapelle Inno- 
cenz D. (1754 angestellt, 1 17- April 1798 
in Munchen, seit 1783 pensioniert). Cello- 
schiiler seines Vaters und Kompositions- 
schuler von Abt Vogler, wurde schon im 15. 
Jahre, als die Kapelle 1778 nach Munchen 
verlegt wurde, deren Mitglied, blieb aber bis 
1781 als Repetitor am Hoftheater in Mann- 
heim und siedelte erst 1783 als Nachfolger 
seines Vaters nach Munchen fiber. 1780 
wurde seine erste Oper: Azakia aufgefuhrt, 
der bis 1807 sieben andere folgten; zwei wei- 
tere blieben im Pult. 1790 mit der Sangerin 
Margarete Marchand, Tochter des be- 
kannten Theaterunternehmers, verheiratet, 
erhielt er unbeschrankten Reiseurlaub, ging 
mit ihr nach Leipzig, Prag, und durchzog 
Italien. Nach dem Tode seiner Frau (11. 
Juni 1800) trat er mehrere Jahre von jeder 
Tatigkeit zuriick (18. Mai 1798 war er zum 
Vizekapellmeister ernannt worden). Die 
Wiederherstellung der italienischen Oper und 
die Eifersucht Peter Winters verdrangten 
D., so daB er seine Entlassung erbat. 1792 
war er mit seiner Frau in Hamburg mit der 
Guardasonischen Operntruppe, mit der er 
bis 1796 Leipzig, Prag, Venedig, Florenz be- 
suchte. 1807 — 08 wirkte er als Hof kapell- 
meister zu Stuttgart und Direktor des kurze 
Zeit bestehenden Kgl. Konservatoriums und 
zuletzt als Hof kapellmeister in Karlsruhe. 
Die Zahl der Opern D.s ist 16 (einschlieBlich 
Ballette und Schauspielmusiken); sie sind 
nur zum Teil erhalten (Opern Die Mitter- 
nachtsslunde, Munchen 1788, Riibezahl, Karls- 
ruhe 1813, Turandot, das. 1815, Singspiel 
Camilla und Eugen, Stuttgart 1807, Duo- 
dram Kleopatra, Mannheim 1780). Vgl. M. 
M. von Webers Biographie C. M. von Webers 
I. 140 (EinfluB D.s auf Weber). D. war fein- 
gebildet, sprach Franzosisch und ltalienisch 
und war auch Mitarbeiter der Allg. Mus. 
Ztg. und der Munchener Aurora. AuBer 
Opern und einem Oratorium hat D. Kan- 
taten, Messen, Tedeums, Magnificats, 8 Sin- 
fonien, Cellokonzerte und Sonaten, Trios, 
Lieder usw. in groBer Anzahl geschrieben. 
Ein Blaserquintett G moll op. 56 II s. in 
H. Riemanhs Auswahl von Mannheimer 
KammermusikfDTB. Bd. XV— XVI). Vgl. 
Rochlitz, Fur Freunde der Tonkunst III 
(1830); Reipschlager, Schubaur, Danzi 
und Poifll (Rostock 1911, Diss.); Max Her- 
re, Fr. D. (Munchner Diss. 1924). 

Danzi, Franziska, s. Lebrun. 

Danzig. Vgl. W. Lott, Zur Gesch. der 
Passionsmusiken auf Danziger Boden (Ai'MW. 
VII, 2; 1925); O. Giinther, Musikgeschicht- 
liches aus Danzigs Vergangenheit (Mitteilun- 
gen des WestpreuBischen Geschichtsvereins 
1911), H. Rauschning, Musikgeschichte 
Danzigs (1911), R.Medem, Chronik des 
Danziger Gesangvereins (1892), Johannes 
Bolte, Das D.er Theater im 16. und 17. 
Jahrhundert (1895); K. Siebenfreund, 
Hundert Jahre Danziger Singakademie (1917); 
Bruno Meyer, Die Glochenspiele auf St. 
Katharinen in D. (1926). 

da Ponte, Lorenzo, * 10. Marz 1749 zu 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Ceneda (Venezien), f 17. Aug. 1838 zu Neu- 
york, ist als Jude geboren und hieB eigent- 
lich Emmanuele Conegliano. Er wurde am 
29. Aug. 1763 durch den Bischof von Ceneda 
(namens Lorenzo da Ponte) getauft (zugleich 
mit seinem Vater Geremia und seinen zwei 
Briidern), trat ins Priesterseminar und wur- 
de 1773 zum Priester geweiht, nach romanti- 
schen Schicksalen (Liebesabenteuer in Vene- 
dig) 1774 Lehrer der Beredsamkeit und Mu- 
sik am Seminar zu Triest. 1777 aus dem Ve- 
nezianischen ausgewiesen wegen eines die po- 
litischen Verhaltnisse geiBelnden Gedichts, 
wandte er sich zunachst nach Dresden und 
weiter nach Wien, wo er 1784 von Joseph II. 
als Theaterdichter angestellt wurde. Hier 
dichtete er fur Mozart die Opernbuclier Le 
nozze di Figaro, Don Giovanni und Cost fan 
tutte. Als Joseph II. starb (1790), muBte er, 
da er die Gunst Leopolds, des neuen Kaisers, 
verwirkt hatte, Wien verlassen und ging nun 
nach London und Neuyork, wo er zuletzt 
Opernunternehmer war. Seine mit groBer 
Vorsicht zu benutzenden Memoiren erschie- 
nen 1823 — 27 [1829/30] in Neuyork (Memo- 
rie, 4 Bde., kritischeAusgabe von G. Gam- 
barin und F. Nicolini 1918 [2 voll.], 
franz. von C. D. de la Chavanne i860, 
deutsch anonym schon Stuttgart 1847 und 
von Burkhardt 1861, vollst. deutsch e Aus- 
gabe von G. Gugitz in 3 Banden, Dresden 
1924/25). Vgl. H. v. Lohner, L. da P. 
(Wien, Deutsche Zeitung 1882), Krehbiel, 
Music and Manners in the Classical Period 
(Neuyork 1898); A. Marchesan, Delia vita 
e delle opere di L. da P. (iqoo); Jos. Russo, 
L. da P.: Poet and Adventurer (London 
1924). _ 

Daquin (d Aquin), (spr. dakang), Louis 
Claude, * 4. Juli 1694 und j 15. Juni 
1772 zu Paris, Schiiler Marchands, war 
bereits mit 12 Jahren Organist an St. 
Antoine und seit 1727 Organist der 
Paulskirche zu Paris, 1739 auch Kgl. 
Kapellorganist. D. ist einer der interessan- 
teren alten Klavierkomponisten (Piices de 
clavecin 1735 [Auswahl in Experts Maitres 
francais du clavecin, revidiert von P. Bru- 
nold, 1926, separat], Noels pour I'orgue ou 
le clavecin op. 2 [Neuausgabe in Guilmants 
Archives des maitres de I'orgue], auch eine 
Kantate La Rose wurde gedruckt). Sein 
Sohn Pierre Louis (f 1797) schrieb Lettres 
sur les hommes celibres dans les sciences, la 
litterature et Part sous le rigne de Louis XV. 
(1752, 2 Bde.). 

Dargomyshsky [Dargomyszski] (spr. 
-rmischski), Alexander Sergiewitsch, * 14. 
Febr. 18 13 auf dem Gut seines Vaters im 
Gouvernement Tula, f 17. Jan. 1869 zu Pe- 
tersburg, machte friih Kompositionsvei- 
suche und trat mit Erfolg als Pianist auf. 
Seit 1835 lebte er in Petersburg. 1867 er- 
wahlte inn die Russische Musikgesellschaft 
zu ihrem Prasidenten. Das Haus des durch 
Krankheit dauernd ans Bett gefesselten D. 
wurde der Vereinigungspunkt der jungrus- 
sischen Schule. In seiner ersten Oper Es- 
meralda (1839 beendet, 1847 in Moskau und 
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185 1 im Alexandratheater in Petersburg) 
hatte sich D. in der Form ganz an den gang- 
baren Operntypus der Zeit (Rossini, Auber) 
angelehnt; die 1855 geschriebene, 1856 zu- 
erst gegebene Russalka (Die Nymphe, nach 
A. Puschkin), weist dem Rezitativ eine be- 
deutsamere Rolle zu. Die nachgeiassene 
Oper Der steineme Gast (Kamennyi gost, in- 
strumentiert von Rimsky-Korssakow, been- 
det von Cui 1872 im Marientheater gegeben), 
wortgetreu nach A. Puschkins Don Juan- 
Dichtung, entsagt rein musikalischen For- 
men und kennt nur mehr die musikalische 
Rezitation. Aufier den erwahnten Opern 
(von einer vierten, Rogdana, skizzierte er nur 
wenige Szenen) und einer Anzahl in RuBIand 
zu groBer Beliebtheit gelangter Lieder schrieb 
D.: ein Ballett Bacchusfest (1845, aber erst 
1867 in Moskau aufgefiihrt), eine Serie 3st. 
Chore ( Petersburger Serenaden), eine Taran- 
tella slave fur Klavier zu vier Handen; fur 
Orchester Finnische Phantasie, Kleinrussi- 
scher Kosakentanz und Baba-Jaga oder Von 
der Wolga nach Riga. D. hinterlieC eine fes- 
selnde Autobiographie, die in der Zeitschrift 
Russische Vergangenheit (1875) gedruckt 
wurde. Auch schrieben Korsuchin (Artist 
Nr. 33 — 38, 1894) und S. Basunow (Mos- 
kau 1894, russisch) Biographien D.s. Vgl. 
O. v. Riesemann, Monographien zur rus- 
sischen Musik I (Miinchen 1922); Dargo- 
myshsky (Autobiographie, Erinnerungen, 
Briefe an Zeitgenossen, herausgegeben von 
N. Findeisen, Leningrad 1922). 

d'Arienzo, s. Arienzo. 

Darke, Harold Edwin, * 29,Okt 1888 zu 
Highbury, London, Schiiler des R. C. M. bei 
Sir Walter Parratt (Orgel), Sir Charles Stan- 
ford (Komposition) und Herbert Sharpe 
(Klavier), 10 Jahre lang Hilfsorganist an 
Temple Church, jetzt Organist an St. Micha- 
el's, Cornhill und Leiter der St. Michael's 
Singers, eines Chorvereins von Stadtgeist- 
lichen, Lehrer fur Harmonie, Komposition 
und Vokalensemble am R. C. M. 1919 Mus. 
Doc. Oxon. Werke: Chorkantate The 
Kingdom of God; Kantaten As the Leaves 
fall fiir Sopran, Frauenchor und kleines Or- 
chester; The Beatitudes; Ye Watchers fiir 
Frauenchor und Orchester (1923); gemischte 
Chore; 5 Miniaturen fiir Klavier; Rhapsody 
fiir Orgel; 3 Choralvorspiele fiir Orgel; Mor- 
gen- und Abendamt in F; Sinfonie Switzer- 
land; Konzertouverture; Suite fiir kleines 
Orchester; 3 Sonaten fiir Violine und Kla- 
vier; Lieder: Uphill; Three Songs of Inno- 
cence; Baby Songs. 

Darmstadt. Vgl. Wil. Nagel, Das Leben 
Chr. Graupners (Sammelb. d. IMG. 1909) 
und Zur Geschichte der Musik am Hof zu 
Darmstadt (1901); Friedr. Noack, Chr. 
Graupners Kirchenmusiken. Ein Beitrag zur 
Geschichte der Musik am landgrdfl. Hope zu 
D. (1916); W. Kleefeld, Landgraf Ernst 
Ludwig von Hessen-Darmstadt und die deut- 
sche Oper (Berlin 1904, Habilitationsschrift 
fiir Greifswald); E. Pasque , Geschichte des 
Theaters zu Darmstadt [1557 — I 7 I0 '\ (^S 2 ) 
und Musikalische Statistik des Hoftheaters zu 



Darmstadt (1868); G. Thomas, Die Grofi- 
herzogliche Hofkapelle, deren Personalbestand 
und Wirken unter Ludwig I., Grofiherzog von 
Hessen (1859); H. Knispel, Bunte Blatter 
aus dem Kunst- und Theaterleben (1900); 
Festschrift zur Feier des 50 jdhrigen Btste- 
hens der Konzerte zum Besten der V/itwen- 
und Waisenfonds der grofiherzogl. Hofmusik- 
zu D. 1903; H. Knispel, Das grofiherz. Hof- 
iheater zu D. von 1810 — 1910. Mit einem 
geschichtlichen Riickblick . . . (1910). 

Daser, Ludwig, * um 1525 in Miinchen, 
dort von Jugend auf in der Kantorei und 
1552 Hof kapellmeister, aber, jedenfalls um 
Orlando Lasso Platz zu machen, 1559 pen- 
sioniert. Am 28. Jan. 1572 trat er das Amt 
des Hofkapellmeisters in Stuttgart an, wo er 
27. Marz 1589 starb. Gedruckt sind von ihm 
eine 4st. Passion (1578 in Miinchen bei Adam 
Berg mit Ausstattung und mit dem Titel- 
blatt des Patrocinium musices, aber nicht 
Albrecht V. von Bayern, sondern Herzog 
Ludwig von Wurttemberg gewidmet, wonach 
Kade Die dltere Passionskomposition [1893] 
S. 37ft. zu berichtigen ist) und einige Motet- 
ten in J. Paixs Orgeltabulaturbuch. Die 
Munchener Bibliothek verwahrt aber von 
ihm zehn 4St., acht 5st. und eine 6st. Messe, 
sowie eine Reihe Messenoffizien, Motetten 
und Hymnen; einige weitere Handschriften 
in Wien, Augsburg, Basel, Breslau. Vgl. 
Adolf Sandberger, Beitr. zur Geschichte der 
bayrischen Hofkapelle I. (1894), G. Bossert, 
Die [wurttembergische^ Hofkantorei usw. 
(Wiirttemb. Vierteljahrshefte f. Landesge- 
schichte 1898 — 1900) und B. A. Wallner, 
Musikalische Denkmdler der Steindtzkunst 
(1912). 

Dasia -Notation, Notation des 10. Jahr- 
hunderts, die wegen der Ahnlichkeit lhres 
Grundzeichens mit dem spiritus asper der 
Griechen, der nQosinSia JWttrc, D. - N. ge- 
nannt wird; sie stammt wohl von dem 
Verfasser der Musica enchiriadis und ent- 
wickelt aus der Umlegung und Umkehrung 
von vier an die griech. Instrumentalnotation 
erinnernden Grundzeichen ein Material von 
18 Zeichen fur ein Tonsystem von 4 Tetra- 
chorden und zwei iiberzahligen Tonen. Vgl. 
J. Wolf, Handb. der Notation skunde I, 
31 ff. 

ADaube, Joh. Friedrich , * um 1730 (zu 
Kassel, Augsburg?), f 19. Sept. 1797 in Augs- 
burg; Hofmusikus in Stuttgart, spater Sekrc- 
tar der Augsburger Akademie der Wissen- 
schaften, gab Lautensonaten heraus, sowie 
die Schrift: Generalbafi in drei Akkorden 
(1756). Die drei Akkorde, auf welche sich in 
der Tat schlieBlich die gesamte Harmonie 
zuriickfuhren laBt, sind: der tonische Drei- 
klang, der Subdominantakkord mit Sexte 
und der Dominantakkord mit Septime. 
Daube steht mit diesem Schriftchen ganz auf 
der Hohe der wichtigsten Erkenntnisse Ra- 
meaus, wurde aber von Marpurg in den Bey- 
trdgen abfallig beurteilt. Weiter schrieb er: 
Der musikalische Dilettant (1771), Anleitung 
zur Erfindung der Melodic und ihrer Fort- 
setzung (1788 — 98, 2 Teile). 
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Daublaine & Callinet (spr. doblan' e 
kallina), Pariser Orgelbaufirma, begriindet 
1838 als Daublaine et Comp. : die Seele des 
Geschafts war Fel. Danj ou (s. d.), der Tech- 
niker Callinet (* 1797 zu Ruffach im El- 
saB, eingetreten 1839), wahrend Daublaine 
der Kaufmann war. Callinet uberwarf sich 
1843 m ^ seinem Associe, zerbrach alles, was 
er von der im Bau begriffenen Orgel fur St. 
Sulpice gefertigt hatte und trat aus (wurde 
Arbeiter bei Cavaille). An seiner Stelle trat 
Barker ein. Der Name der Firma, die wie- 
derholt in andere Hande uberging, veran- 
derte sich 1845 i Q Ducroquet & Comp., 
1855 in Merklin, Schiitze & Comp. Zur 
Zeit ist Sitz der Hauptwerkstatt Lyon. Al- 
leiniger Chef war lange Jahre J. Merklin 
(s. d.). 

Dauprat (spr. dopra), Louis Francois, 
beriihmter Hornvirtuose und Komponist fur 
sein Instrument, * 24. Mai 1781 und f 16. 
Juli 1868 zu Paris; Schiiler von Kenn und 
1801—05 von Catel und Gossec, 1806 erster 
Hornist am Theater zu Bordeaux und 1808 
Nachfolger Kenns und Duvernoys an der 
Pariser Oper, Kammermusikus Napoleons 
und Ludwigs XVIII., 1816 Professor des 
Horns am Konservatorium. 1831 nahm er 
seinen Abschied an der Oper und 1842 auch 
am Konservatorium. Seine Werke sind: 
Mtthode pour cor alto et cor basse, Hornkon- 
zerte und viele Kammerensembles mit Horn; 
Manuskript blieben Sinfonien, eine Harmo- 
nielehre, eine Theorie analytique de la musi- 
que usw. 

d'Auriac (spr. doriak), Lionel Alexan- 
dre, * 19. Nov. 1847 zu Brest (Finistere), 
t2i. Jan. 1923 zu Paris, absolvierte seine 
Studien in Brest und wirkte dort 1871 — 79 
als Lehrer der Philosophie am Lyzeum. 1878 
promovierte er an der Sorbonne (Pariser 
Universitat) zum Dr. es lettres mit den Ar- 
beiten De Heraclito Ephesio und Les notions 
de matitre et force dans les sciences de la na- 
ture und wurde nun Dozent fiir Philosophie 
an der Universitat Lyon. 1881 wurde er als 
Professor der Philosophie nach Montpellier 
berufen. 1895 siedelte er nach Paris uber, wo 
er an der Sorbonne 1896 — 1903 uber Asthe- 
tik und Tonpsychologie las (wie auch schon 
in Montpellier). D. war der erste Vorsitzende 
der Pariser Sektion der Internationalen Mu- 
sikgesellschaft (SIM) und seit 1907 ihr Eh- 
renprasident. AuBer philosophischen Arbei- 
ten fur Renouviers Critique philosophique, 
Pilots Revue philosophique und Sillons Annie 
philosophique schrieb er: Introduction a la 
psychologie du musicien (1891), La psycho- 
logie dans Vopera franoais (Paris 1897), Les 
orgues de Fribourg (1898), Essai sur P esprit 
musical (1904), Rossini, biographie critique 
(in Les musiciens calibres 1905) und Le mu- 
sicien-poile Richard Wagner (Etude de psy- 
chologie musicale avec une bibliographic rai- 
sonnie des ouvrages consulUs, 1908). 

Daussoigne-Mdhul (spr. dossuanj'-me- 
iil), Louis Joseph, Neffe und Pfle- 
gesohn N. Et. Mehuls, * 10. (nicht 24.) 



Juni 1790 zu Givet (Ardennen), j" 10. 
Marz 1875 in Luttich; am Pariser Kon- 
servatorium Schiiler von Catel und Mehul, 
erhielt 1809 den Romerpreis und versuchte 
nach der Riickkehr aus Italien als Opern- 
komponist sein Gliick, gab aber nach einigen 
mittelmaBigen Erfolgen die Biihne auf. 1827 
wurde er Direktor des Konservatoriums zu 
Luttich, das er bis 1862 leitete und zu bedeu- 
tender Bliite brachte. In den von ihm be- 
endigten posthumen Werken seines Oheims 
konnte die Kritik nicht unterscheiden, was 
von ihm oder von jenem herriihrte. D. hat 
eine Reihe musikalischer Abhandlungen in 
den Sitzungsberichten der Brusseler Akade- 
mie veroffentlicht. 

Dauvergne s. Auvergne. 

Davari, Stefano, Archivar am Archivio 
storico Gonzaga in Mantua, Verfasser einer 
Monographie iiber die altere Geschichte der 
Musik zu Mantua La musica a Mantova 
(1884) und Claudio Monteverde (1885). 

Davaux (spr. dawo), : Jean Baptiste, * 
ca.i737zulaC6te-St.-Andre(Isere),"j"22.Febr. 
1822 zu Paris, einer der vielen Komponisten, 
welche den durch die Maniiheimer aufge- 
brachten neuen Sinfoniestil lebhaft aufgrif- 
fen. Eine groBe Zahl Sinfonien, besonders 
auch konzertierende mit 2 Soloviolinen und 
durch Horner und Oboen verstarktem Tutti 
und mehrere Dutzend Streichquartette er- 
schienen in Paris, Amsterdam und London 
im Druck, auch wurden in Paris einige Opern 
von ihm aufgefiihrt. 

da Venezia, Franco, * 2. Nov. 1876 zu 
Venedig, Schiiler von Frugatta (Klavier), 
Galli, Ferroni (Komposition); 1904—07 Kla- 
vierlehrer am Liceo mus. zu Turin, seitdem 
dort Leiter einer Privat-Klavierschule. 1904 
gewann er den Preis Sonzogno mit der Oper 
II Domino Azzurro (Mailand, Teatro Lirico), 
dgl. 1908 mit seinem Orchesterwerk Tema 
e variazioni. Ferner: Klavierwerke; Cello- 
sonate; Violinsonate ; 2 Konzert- Allegros fur 
Klavier und Orchester; Klavierkonzert ; Fan- 
tasie fiir 2 Klaviere und Orchester; Suite ve- 
neziana fiir Orchester; sinfonische Dichtung 
La tempesta; Intermezzi zu Gozzi's L'amore 
delle tre melarancie. Auch als Schriftsteller 
ist er hervorgetreten. 

Davenport (spr. dev'n-), Francis Wil- 
liam, * 1847 zu Wilderslowe bei Derby, 
f Nov. 1925, Schiiler und spater Schwieger- 
sohn von G. Al. Macfarren, 1879 Professor 
an der Royal Academy of Music, 1882 an der 
Guildhall-Musikschule. schrieb 2 Sinfonien 
(D moll [1876 bei der Alexandra Palast-Kon- 
kurrehz preisgekront] und Cdur), eine Ou- 
vertiire Twelfth Night, Praludium und Fuge 
fiir Orchester, ein Klaviertrio (Bdur), 
Stucke fiir Klavier und Cello, Chorlieder, Lie- 
der, sowie die theoretischen Werke : Elements 
of Music (1884), Elements of Harmony and 
Counterpoint (1886) und Guide for Piano- 
forte-Students (mit Percy Baker 1891). 

Davey (spr. dev'i), Henry, * 29. Nov. 
1853 zu Brighton, erhielt bis zum 21. Jahre 
keine weitere musikalische Vorbildung als 
Tonic Solfa-Schulgesangsunterricht und ei- 
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nige Elementar-Klavierstunden, besuchte 
aber dann drei Jahre lang das Leipziger Kon- 
servatorium, hauptsachlich Theorie studie- 
rend. D. war lange in Brighton als Lehrer 
tatig , hat aber diese Tatigkeit aufgegeben. 
Er schrieb auBer nichtmusikalischen Arbei- 
ten (Shakespeare-Studien) eine wertvolle, 
auf Quellenstudium beruhende, aber nur die 
neuere Zeit (seit Purcell) behandelnde Histo- 
ry of English Music (1895, erneuert 1921), 
welcher ein AbriB vorausging The Students 
Musical History (1891, 2. Aufl. 1899), ist 
Mitarbeiter des Dictionary of National Bio- 
graphy und musikalischer Zeitschriften 
(1899 schrieb er im Kirchenmusikalischen 
Jahrbuch iiber Die katholischen Komponi- 
sten des 16. und 17. Jahrhunderts in England). 
1903 — 04 hielt D. Vortrage iiber die Ge- 
schichte der Passionsmusik. 

Davico, Vincenzo, * 14. Jan. 1889 zu 
Monaco; studierte erst bei Cravero in Turin, 
dann bis 191 1 am Leipziger Konservatorium 
(Komposition bei M. Reger); einer der 
fruchtbarsten und bekanntesten unter den 
jungitalienischen Komponisten. Er lebt in 
Paris. Werke: iakt. Oper: La Dogaressa, 
1915 (Monte Carlo 1920); i" Falchi; Orato- 
rium La Tentazione di St. Antonio fur Soli, 
Chor und Orchester (1919); sinfonische Sui- 
ten: La principessa lontana 191 1; Impressi- 
oni romane 191 3 und Impressioni pagane; 
Impressions cCaulomne 1915; Impressions 
d' 'interieur ; Impressions crepusculaires; Poli- 
femo (impress, sinfonica, 1920); Trio F moll; 
Variations camavalesques fur Violoncell und 
Klavier; Sonatina rustica fur Violine und 
Klavier; Romanza .fur Violoncell und Orche- 
ster 191 5; Poemetti Pastorali fur Streicher, 
Klavier und Harfe, 1921; Six Nocturnes fur 
Klavier; Deux Po&mes de Tagore fur Sopran 
und Orchester, etwa 100 Lieder und Gesange; 
Requiem fur 4 Stimmen (1917) u. a. Vgl. 
G. Franchi, V.D. (1924); R. Petit, Les 
melodies de V. D. (Nizza 1925). 

David, Ernest, * 4. Juli 1824 zu Nancy, 
f 3. Juni 1886 in Paris, Mitarbeiter der Re- 
vue et Gazette musicale, des Menestrel und 
des Bibliographe musical, veroffentlichte die 
Studien La musique chez les Juifs (1873) und 
Etudes historiques sur la poesie et la musique 
dans la Cambrie (1884), und mit M. Lussy 
(s. d.) eine Histoire de la .notation musicale 
(1881). D. kompilierte auch eine Bachbio- 
graphie (1882) und eine Handelbiographie 
(1884) und Les Mendelssokn-Bartholdy et Ro- 
bert Schumann (1886). 

David, Felicien Cesar, bedeutender fran- 
zosischer Komponist, * 13. Mai 1810 zu Ca- 
denet (Vaucluse), | 29. Aug. 1876 in St. Ger- 
main en Laye; war Chorknabe an der Kathe- 
drale zu Aix, Schuler am dortigen Jesuiten- 
stift, erwarb sich als Bureauschreiber die 
Mittel zum musikalischen Studium, bis ihm 
endlich die zweite Kapellmeisterstelle am 
Theater zu Aix beschieden ward. 1829 er- 
hielt er die Kapellmeisterstelle an der Erlo- 
serkirche. Bereits 1830 wanderte er aber mit 
einer Unterstiitzung von 50 Franken monat- 
lich nach Paris, wo Cherubim seine Auf nahme 



ins Konservatorium veranlaBte. D. ward 
Schiiler von Fetis (Komposition) und Be- 
noist (Orgel), nebenher noch Privatschiiler 
bei Reber. Als ihm schlieBlich sein Oheim 
noch die kleine Unterstiitzung entzog, er- 
hielt er sich durch Privatstunden. 1831 
schloB er sich der sozialistisch-religiosen 
Sekte der Saint- Simonisten an und ging, als 
die Sekte gerichtlich aufgehoben wurde, mit 
einigen andern Aposteln als Missionar der 
neuen Lehre Ende 1832 nach dem Orient 
(Konstantinopel, Smyrna, durch Oberagyp- 
ten nach dem Roten Meer), muBte aber 
schlieBlich vor der Pest fluchten und kam 1835 
wieder nach Paris zuriick. Seine 1835 ver " 
offentlichte Sammlung orientalischer Ge- 
sange machte nicht den erwartetenEindruck, 
und D. zog sich miBmutig zu einem Freunde 
aufs Land zuriick, wo ereinegroBe Anzahlln- 
strumentalwerke schrieb, von denen einige 
in Paris zur Auffuhrung kamen. 1844 end- 
lich gelang es ihm, seine Ode-Sinfonie Le de- 
sert (Die Wiiste) in der Salle du Conser- 
vatoire zur Auffuhrung zu bringen, ein 
Werk, in welchem die grofiartigen Eindriicke 
der orientalischen Reise musikalisch fixiert 
sind. Der Erfolg war auBerordentlich, und 
D. wurde als der Schopfer einer neuen Musik- 
gattung, der „exotischen Musik" gefei- 
ert. 1845 besuchte er, Berlioz' Beispiel fol- 
gend, Deutschland, erregte aber nur wenig 
Interesse. In Paris wurde sein Oratorium 
Molse auSinai(i846) zwar ruhiger aufgenom- 
men, auch die Ode-Sinfonie Christophe Co- 
lomb (1847) un d noch weniger das Mysteri- 
um L'Eden (1848) erweckten nicht wieder 
den begeisterten Applaus der Wiiste, zudem 
lieB das Jahr 1848 den Parisern nicht MuBe 
fur eingehendere Wiirdigung von Kunst- 
werken; aber D. hatte doch freie Bahn und 
fand auch die Pforten der Opernhiiuser 
seinen Werken offen. 185 1 brachte er La 
perle du Bresil (Theatre lyrique). Sein La 
fin du monde (Le dernier amour) wurde des 
seltsamen Siijets wegen von der GroBen 
Oper abgelehnt und am Theatre lyrique ein- 
studiert, aber nicht aufgefiihrt; erst 1859 
brachte es die GroBe Oper als Herculanum. 
1862 folgte Lalla Roukh und 1865 Le saphir. 
Der Saphir fiel ziemlich ab, wahrend Lalla 
Roukh groBen Erfolg hatte. Eine fiinfte 
Oper: La captive, zog D. selbst wieder zuriick. 
Von seinen sonstigen Werken sind besonders 
24 Streichquintette (Les quatre saisons), 2 
Nonette fur Blasinstrumente, 4 Sinfonien, 
Klavierstucke, Lieder usw. zu nennen. D. er- 
hielt 1867 von der Akademie den groBen 
Staatspreis von 20 000 Franken, wurde 
1869 an Berlioz' Stelle zum Akademiker 
gewahlt und war auch als Bibliothekar am 
Konservatorium sein Nachfolger. Vgl. S. 
Saint-Etienne, Biographie de F. D. (1845), 
Al. Azevedo, F. D. (1863), Rene Bran- 
cour, F. D. (1911 in Musiciens celebres) und 
J.-G. Prod'homme, -F. D. d'apres sa cor- 
respondance inedite (im Mercure musical 
1907 Nr. 2 — 3). 

David, Ferdinand, bedeutender Violi- 
nist und einer der beruhmtesten Violinlehrer 



David — Davies. 



373 



aller Zeiten, * 19. Juni 1810 zu Hamburg, f 
19. Juli 1873 au * einer Reise zu Klosters in 
der Schweiz; 1823 — 24 Schuler von Spohr 
und Hauptmann in Kassel, trat bereits 1825 
als fertiger Kiinstler im Gewandhaus zu 
Leipzig auf (mit seiner Schwester Luise, 
nachmals Frau Dulcken, s. d.). 1827 
wurde er Violinist im Orchester des Konigs- 
stadtischen Theaters zu Berlin, trat 1829 
als erster Geiger in das Privatquartett eines 
reichen Musikfreundes (von Liphardt) in 
Dorpat, mit dessen Tochter er sich spater 
vermahlte, und machte sich von Dorpat aus 
einen Namen als Konzertgeiger in Peters- 
burg, Moskau, Riga, usw. 1836 zog ihn Men- 
delssohn, der ihn in Berlin kennengelernt 
hatte, als Konzertmeister an das Gewand- 
haus nach Leipzig; die eminent musikalische 
Natur Davids fand nun ein reiches Feld der 
Betatigung, besonders seit Begrundung des 
Konservatoriums (1843), und Leipzig war 
durch D. noch lange Zeit die hohe Schule des 
Violinspieles, als der Nimbus der Namen 
Mendelssohn, Schumann und Gade gewichen 
war. Mendelssohns Violinkonzert ist unter 
Davids Augen entstanden und durch ihn 
kreiert worden. Davids eigene Werke sind : 
funf Violinkonzerte (beliebt einst das Dmoll), 
Variationenwerke, Solostiicke, eine Oper: 
Hans Wacht, zwei Sinfonien, vor allem 
aber eine gediegene Violinschule, und die 
Sammlungen und Bearbeitungen alterer 
Violinmusik: Hohe Schule des Violinspiels 
(s. d.) und deren Vorschule und andere von 
ihm revidierte Ausgaben klassischer Werke 
(Handels Concerto grosso G moll, Seb. Bachs 
Solosonaten fur Violine und Orchestersuite 
D dur, Mozarts Es afwr-Hornkonzert). Vgl. 
Jul. Eckardt, F. D. und die Familie Men- 
delssohn (1888). D.s Sohn Peter Julius 
Paul, *4. Aug. 1840 in Leipzig, 1862—65 
Konzertmeister in Karlsruhe, liefi sich dann 
als Musiklehrer in Uppingham (England) und 
(1907) Oxford nieder. 1908 wurde er Master 
of Music in Cambridge. 

David, Karl Heinrich, * 30. Dez. 1884 
zu St. Gallen; verlebte seine Jugendzeit in 
Basel; studierte in Koln und Munchen 
(Thuille) und war 1910 — 14 Lehrer am Bas- 
ler Konservatorium, 191 5 — 17 in Deutsch- 
land, dann wieder in seiner Heimat. Er lebt 
in Zollikon (Zurich) und ist seit Ende 1927 
Schriftleiter der Schweizerischen Musik- 
zeitung. Werke: Trio G moll op, 7; Das 
hohe Lied Salomonis fur Sopran, Tenor, 
Frauenchor und Orchester op. 12; Gesangefur 
Frauenchor und Orchester op. 21; eine 
Reihe Manuskript gebliebener Kammer- 
musikwerke. Biihnenwerke : dramat. Mar- 
chenspiel Aschenputtel (Basel 1921); musi- 
kal. Komodie Der Sizilianer (Zurich 1924); 
Jugendfestspiel (Zurich 1924); 2akt. Oper 
Traumwandel (Zurich 1928). 

David, Samuel, * 12. Nov. 1836 und f 
30. Okt. 1895 zu Paris, Schuler von Bazin 
und Halevy am Konservatorium, seit 1872 
Musikdirektor der Pariser israelitischen Tern- 
pel. D. erhielt 1858 den Prix de Rome (Kan- 
tate Jephtha) und 1859 einen Preis fur ein 



Mannerchorwerk mit Orchester: Le genie de 
la terre, das von 6000 Sangern aufgefiihrt 
wurde, komponierte mehrere komische 
Opern und Operetten (La peau de fours 
1858, Les chevaliers du poignard [1864, stu- 
diert, aber nicht gegeben], Mademoiselle 
Sylvia 1868, Tu fas.voulu 1869, Le bien 
d autrui 1869, Un caprice de Ninon 1871, La 
f6e des bruyires 1878; Manuskript blieben La 
gageure, Une dragonnade, L' 'education d'un 
prince,. Absalon, Les chargeurs und i" Mac- 
cabei [ital.]), auch vier Sinfonien und viele 
kleinere Gesange. Er schrieb L'art de jouer 
en mesure (1862). 

^AfDavidow (spr. -idoff ), Alexei, Neffe von 
Karl D., Komponist, * 4. Sept. 1867 in Mos- 
kau, studierte gleichzeitig Mathematik an der 
Petersburger Universitat und Cellospiel (bei 
Werschbilowitsch) und Komposition (bei 
Rimsky-Korssakow) am Konservatorium. 
1 89 1 erhielt er den von Belajew ausgeschrie- 
benen Preis fur ein Streichquartett. Seine 
Oper Die versunkene Glocke gelangte 1903 zur 
ersten Auffuhrung in Petersburg (deutsch 
1908 in Mainz). 

Davidow, Karl, Cellist, * 17. Marz 1838 
zu Goldingen (Kurland), f 25. Febr. 1899 in 
Moskau, Schuler von H. Schmidt in Moskau, 
K. Schuberth in Petersburg und Fr. Griitz- 
macher am Leipziger Konservatorium. 1859 
trat er mit aufierordentlichem Erfolg im 
Gewandhaus auf, ward sogleich als Solocel- 
list engagiert und riickte auch als Lehrer am 
Konservatorium in Fr. Griitzmachers Stelle 
ein. Nach einigen Konzerttouren wurde er 
in Petersburg Solocellist des kaiserlichen Or- 
chesters, Lehrer am Konservatorium (1862), 
spater Dirigent der K. Russ. Musikgesell- 
schaft, zuletzt Direktor des Petersburger 
Konservatoriums (1876 — 87). Seine Kom- 
positionen sind die sinfonische Dichtung 
Die Gaben des Terek (op. 21), eine Orchester- 
suite (op. 37 ), 4 Konzerte fur Cello (op. 5, 
14, 18, 31), eine Russische Phantasie fur 
Cello und Orchester (op. y), viele Solostiicke 
fur Cello (darunter die sehr popularen Adieu, 
Solitude, Am Springbrunnen) , ein Klavier- 
quintett (op. 40), ein Streichquartett (op. 
38) und ein Streichsextett (op. 35). AuBer- 
dem schrieb er eine Violoncellschule. Vgl. 
W. Hutor, K. D. und seine Art, das Violon* 
cell zu behandeln (1899); S. Ginsburg, K. 
D. (Musikal. Annalen 1925). 

Davie (spr.da.wi), James, * um 1783, f 
19. Nov. 1857 zu Aberdeen als ChordirektoT 
der Andreaskirche , gab Sammlungen von 
Psalmenbearbeitungen zu 4 Stimmen mit 
Begleitung , desgleichen von Duetten, Ter- 
zetten und Glees, Singiibungen usw. heraus, 
sowie Caledonian Repository of the most fa- 
vourite Scottish Slow Airs, Marches, Slrath- 
peys, Reels, Jigs, Hornpipes usw. (arran- 
giert fur Violine ca. 1830, 6 Hefte). 

Davies (spr. dawis), Ben (eigentlich Ben- 
jamin Grey D.), * 6. Jan. 1858 zu Pontar- 
dawe bei Swansea, Schuler von Randegger, 
gefeierter Sanger (Tenor), trat zuerst in Bal- 
fes Zigeunermddchen als Taddeus im Kgl. 
Theater zu London auf, sang aber in der 
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Folge auch mit groBtem Erfolge im Konzert 
(1892 in Cardiff in Dvoraks Stabat mater), 
und machte sich seither auch auf dem Kon- 
tinent und in Amerika einen Namen. 1885 
verheiratete er sich mit der Sangerin Clara 
Perry. 

Davies (spr. dawis), Fanny,, ausgezeich- 
nete Pianistin, * 27. Juli 1861 in Guernsey, 
1882 Schiilerin des Leipziger Konservato- 
riums (Reinecke), 1883—85 am Hochschen 
Konservatorium zu Frankfurt a. M. (Clara 
Schumann) ;tratzuersti885imKristallpalast 
zu London auf und spielte seither auch in 
Deutschland (Berlin, Leipzig) mit groBem 
Erfolg. 

Davies(spr. dawis), Henry Waif ord( Sir), 
*6. Sept. 1869 zu Oswestry(Shropshire), 1882 
Chorknabe in der Georgskapelle zu Windsor , 
1885 — 90 Schuler und Organistassistent von 
Walter Parratt, 1890 Kompositions-Frei- 
schiiler am Royal College of Music, graclu- 
ierte 1892 zum Baccalaureus und 1898 zum 
Doktor der Musik zu Cambridge, war 1895 
bis 1903 Kontrapunktprofessor am Royal 
College, 1898 — 1923 Organist an Temple 
Church und iibernahm 1903 — 07 die Leitung 
des Bach-Choir. 1919 Professor der Musik 
am Univ. College of Wales, Aberystwyth; 
1924 ( Amtsantritt 1927) wurde er Nachfolger 
Parratts als Organist der St. George's Chapel 
zu Windsor; 1922 geadelt. D. machte sich 
als vielseitiger Komponist bekannt, beson- 
ders mit Orchester- und Kammermusik- 
werken, aber auch zahlreichen kirchlichen 
und weltlichen Gesangswerken. Schrieb: 
Music and Christian Worship(igi^); Heraus- 
geber von Lieder- und Hymnensammlungen. 

Davis (spr. davis), John David * 22. 
Okt. 1869 zu Edgbaston, wurde 1885 nach 
Frankfurt a. M. geschickt, um sich fur den 
kaufmannischen Beruf vorzubereiten, trat 
aber zngleich ins Raff-Konservatorium ein, 
ging 1886 nach Briissel zur Erlernung der 
franzosischen Sprache, studierte aber eben- 
falls zugleich am Konservatorium (Zarembs- 
ki, Leop. Wallner, de Greef, Fr. Kufferath) 
und erlangte endlich die Erlaubnis der El- 
tern, die Musik zum Lebensberuf zu machen. 
1880 kehrte er nach Birmingham zuriick als 
Komponist und Musiklehrer, war auchl893 bis 
1904 Lehrer am Midland-Institute, trat aber 
dann aus Gesundheitsrucksichten zuriick. 
Eine Oper The Zaporognes wurde 1903 in 
Antwerpen als Die Kosaken aufgefuhrt. Fur 
Orchester schrieb D. Sinfonische Variatio- 
nen und Finale (1905), sinfonische Ballade 
The Cenci, sinfonische Dichtung The Maid 
of Astolat, Ouverture Germania, Orchester- 
Suite Miniatures, Vorspicl zu Maeterlincks 
Uintruse, Elegie und Abendlied fur Streich- 
orchester, Kronungsmarsch (1902), 2 Streich- 
quartette G moll und D dur, 2 Violinsonaten, 
eine Cellosonate, Stiicke fur Klavier und 
Violine, eine Klaviersonate, auch Lieder und 
dreistimmige Chorgesange a. u. ; weitere 
Streichquartette, Klaviertiio, Violoncell-So- 
nate, Violoncell-Konzert, Orgelstucke usw. 

Davison (spr. dawis'n), James William, 
* 5. Okt. 1813 zu London, .f 24. Marz 1885 



zu Margate ( London), Schuler von W. H. Hol- 
mes (Klavier) und G. A. Macfarren (Theorie), 
versuchte sich zuerst als Komponist, wid- 
mete sich aber dann ganz der musikalischen 
Kritik, redigierte 1842—44 den Musical 
Examiner, 1844 bis zu seinem Tode die 
Musical World,, schrieb fur die Saturday 
Review, Pall Mall Gazette und den Graphic, 
und war 1846 — 79 Musikreferent der Times, 
in welcher Stellung er groBen EinfluB er- 
langte. 1849 veroffentlichte er An Essay 
on the Works of Fr. Chopin. Seine Me- 
moiren From Mendelssohn to Wagner gab 
sein Sohn Henry D. heraus (London 1912). 
D. schrieb fur die auf seine Anregung ent- 
standenen Monday Popular Concerts (1859) 
die analytischen Programme, desgleichen 
fur Ch. Halles Recitals. 1859 heiratete er 
Arabella Goddard (s. d.), die seit 1850 
seine Schiilerin war. 

Davison (spr. dawis'n), William Dun- 
can, Bruder von J. W. D., * 1816, f 14. Jan. 
1903 zu London, Musikverleger, Begriinder 
der Musikzeitung Musical World. 

Davisson, Walther, * 15. Dez. 1885 in 
Frankfurt a. M., 1900 — 1906 Schuler des 
Hochschen Konservatoriums (Naret-Koning, 
Knorr, Rebner), 1906 — 13 Sekundarius des 
Rebner-Quartetts, 1908 — 18 Lehrer fur 
Violine am Hochschen Konservatorium, seit 
1. Okt. 1918 Nachfolger von Becker und 
Havemann am Konservatorium der Musik 
zu Leipzig; 1924 stellvertretender Direktor, 
1926 Professor. D. veroffentlichte Violin- 
Studien und gab zusammen mit Paul Klengel 
die beiden Violinkonzerte Bachs neu heraus 
(Breitkopf &Hartel). 

Davy (spr. dawi), John, * 23. Dez. 1763 
zu Upton Helions (Exeter), "j" 22. Febr. 1824 
in London, war um 1800 — 19 in London ein 
beliebter -Singspielkomponist. 

Davy (spr. dawi), (Davys) Richard, 
um 1490 — 92 Organist und Gesanglehrer am 
Magdalenen-College zu Oxford, in das er um 
1483 eingetreten war; bis 151 5 ist er dann 
als Kaplan im Dienst der Familie Boleyn 
nachweisbar. Von ihm sind zu Oxford, 
Cambridge und Eton einige 5 st. kirchliche 
Gesange (u. a. eine Passio Domini und ein 
Stabat mater) und (im Fayrfax Book) auch 
ein 3 st. weltliches Lied erhalten. Vgl. 
W. Barclay Squire in Archceologia, vol. 
LVI. 

Davy (spr. dawi), RubyC.E., australischer 
Komponist und Pianist, Associate, Mus.Bac. 
undMus.Dr. derUniversitat Adelaide, Fellow 
des Trinity College in London. Er lebt in 
Adelaide. Werke: Ouverture B dur; Kla- 
vierkonzert C moll; Streichquartett A moll; 
Klavierquartett C dur; Klaviertrio B dur; 
Sonate fur Violine und Klavier; Violin- und 
Klavierstiicke; Lieder; ein Oratorium. 

Dawson (spr. das'n), Frederick H., 
Pianist, * 16. Juli 1868 zu Leeds, erhielt den 
ersten Unterricht von seinem Vater, der 
selbst ein tiichtiger Klavierspieler war, 
spater von Ch. Halle, trat schon als Kind 
offentlich auf, in Halles Konzerten zuerst 
1890, in den Londoner popularen Montags- 
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konzerten 1893 un d I 89S auch im Kristall- 
palast. 

Dawydow, Stepan Iwanowitsch, * 1777, 
1 1825 als Generalmusikdirektor der Kaiser- 
lichen Theater in Moskau. D. erregte die 
Aufmerksamkeit der Kaiserin Katharina II., 
die seine musikalische Ausbildung Sarti 
ubertrug. D. bearbeitete fiii die russische 
Buhne die Oper Das Donauw.-ibchen von 
Kauer mit einem neuen, dem russischen Ge- 
schmack angepaBten Text unter der Bezeich- 
mingLesta, dieDnjeprnixe. Derungewohnliche 
Erfolg veraniaBte ihn zur Fortsetzung in 
Gestalt von 3 Opern unter dem Titel Rus- 
salka (2. Teil 1804, 3. Teil 1805, 4. Teil 1806, 
Petersburg), zu denen er die Musik z. T. 
der Oper Kauers entnahm, z. T. selbst kom- 
ponierte (mit Einlagen von Cavos). Er 
schrieb ferner Chore zu der Tragodie Am- 
boar und Arungseb (1814) und eine Konzert- 
ouvertiire. Seine geistlichen Kompositionen 
(eine 4st. Liturgie, 13 Konzerte usw.) waren 
ihrer Zeit sehr verbreitet. 

Day (spr.de), Alfred, * im Jan. 1810 
und f 11. Febr. 1849 zu London; studierte 
in London und Paris Medizin, promovierte 
in Heidelberg zum Dr. med. und lebte als 
homoopathischer Arzt in seiner Vaterstadt. 
D. ist der Verfasser einer Harmonielehre 
(Treatise on Harmony, 1845) mit Ersetzung 
der Generalbafibezifferung durch eine neue 
BaBbezifferung, welche die Identitat der 
Harmoniebedeutung der verschiedenen La- 
gen desselben Akkords kenntlich machen 
soil. Leider kommt D. (an den sich Mac- 
farren und Prout mit ihren Lehrbuchern 
anschlieBen) nicht vom Terzenaufbau der 
Akkorde los, den er bis zu 6 Terzen (Terz- 
dezimenakkord) treibt. 

Day (spr.de), Charles Russel, * i860 
zu Horstead (Norwich), f 18. Febr. 1900 in 
Transvaal (gefallen), Schiiler von Jos. 
Barnby, Kapitan in einem indischen Regi- 
ment bis 1887, 1899 Major, schrieb: The Mu- 
sic and Musical Instruments of Southern 
India and the Deccan (1891) und A Descrip- 
tive Catalogue of the Musical Instruments 
Recently Exhibited at the Royal Military 
Exhibition, London 1890 (1891). D. war 
Mitglied der englischen Kommission fur die 
Wiener Musik- und Theaterausstellung 1892. 

Day (spr. de), John, Londoner Musik- 
verleger (seit 1549), * 1522 zu Dunwich 
(Suffolk), I 23. Juli 1584 in London, gab 
u. a. einen Psalter mit Melodien lieraus 
(1557 [? — wohl 1567 oder 1568], oft auf- 
gelegt), ferner einen 4St. Morning and 
Evening Prayer (1560 und 1565) und eine 
4 St. Psalmenbearbeitung The Whole book 
of Psalmes in 4 parts (1563 [1565]) mit 
Tonsatzen von R. Brimle, Th. Cawston, R. 
Edwards, J. Hake, R. Hasilton, Heath, 
Knight, Johnson, Okeland, W. Parsons, 
Shepherd, Southerton und Tallis. 

Dayas (spr. des), William Humphrey, 
* 12. Sept. 1864 in Neuyork, wo er schon 
mit 14 Jahren als Organist funktionierte, 
I 3. Mai 1903 zu Manchester, studierte noch 
unter Haupt und Ehrlich, und wurde 1890 



Nachfolger Busonis als Klavierlehrer am 
Konservatorium zu Helsingfors, ging aber 
bereits 1893 nach Dusseldorf, war 1894 einige 
Zeit Lehrer am Konservatorium in Wies- 
baden und wurde 1895 als Lehrer ans Kon- 
servatorium zu Koln a. Rh. berufen, lebte 
dann zunachst in Amerika und war zuletzt 
Lehrer am Musical College zu Manchester. 
D. war ein begabter Komponist (2 Orgel- 
sonaten, : 2 Klaviersonaten, ein Streichquar- 
tett, vierhandige Walzer fur Klavier usw.). 

Dayas, Karin Elin, Tochter von William 
H. D., * 13. Mai 1892 zu Helsingfors, Schii- 
lerin der GroBherzoglichen Musikschule in 
Weimar und des Kolner Konservatoriums 
(Friedberg), lebte seit 1914 eine Reihe von 
Jahren als feinsinnige, in Deutschland, 
England, RuBland anerkannte Pianistin und 
Spezialistinmoderner Klaviermusik in Berlin. 

Daza, Esteban, ist nur bekannt als Ver- 
fasser eines Werkes in spanischer (italie- 
nischer) Lautentabulatur Libro de m,usica 
en cifras para Vihuela intitulado el Parnaso 
(Cordoba bei Diego Fernandez 1576), ent- 
haltend Fantasias [Ricercari] von D., Be- 
arbeitungen von Motetten von Crecquillon, 
Mayllart, Guerrero, Simon Boyleau, Vasurto 
und Richafort sowie Chansons, Vilhancicos 
und Villanescas von P. Ordonez, Fr. Guerre- 
ro, Zeballos, Navarro, Villalar u. a.). 

d. c, Abkurzung fur da capo, s. Capo. 

de Ahna s. Ahna. 

Deakin (spr. dikin), Andrew, * 13. April 
1822 und | 21. Dez. 1903 zu Birmingham, 
lernte das Buchdruckergewerbe, bildete sich 
aber dabei autodidaktisch zum Musiker und 
bekleidete friih verschiedene Organisten- 
posten, wurde 1871 Musikreferent der Bir- 
mingham Morning News, 1876 der Daily 
Gazette (bis 1894), komponierte auch selbst 
groBere Kirchenwerke ( StabatMater, Messen), 
die aufgefiihrt wurden. 1892 veroffentlichte 
er: Musical Bibliography (Katalog der in 
England vom 15. bis 18. Jahrhundert ge- 
druckten historischen und theoretischen 
Werke fiber Musik). D. war auch ein guter 
Landschaftsmaler. 

de Angelis, Alberto, * 4. Sept. 1885 zu 
Rom, romischer Journalist (Redakteur der 
Tribuna) und Musikschriftsteller, Ver- 
fasser eines Dizionario dei Musicisti (V Italia 
Musicale d'oggi) 1918, 2. Aufl. 1922, 3. Aufl. 
1928; Herausgeber einer Reihe anekdotisch- 
kritischer Musiker-Biographien. 

Debain (spr. debang), Alexandre Fran- 
cois, derErfinder des Harmoniums (s. d.), 
* 1809 und t 3. Dez. 1877 in Paris, arbeitete 
zuerst bei Ad. Sax und spater bei Mercier 
und etablierte sich 1834 selbst als Piano- 
fortefabrikant. Im August 1840 lieB er sich 
das ,, Harmonium" patentieren, das seinen 
Namen schnell bekannt machte. D. kon- 
struierte auch mancherlei automatische 
Musikwerke, verbesserte spater noch das 
Harmonium durch die Idee des Prolonge- 
ment, die Aug. Mustel dann praktisch aus- 
fuhrte, vervollkommnete auch die Zieh- 
harmonika (Concertina) usw. 
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Debefve (spr. debaf), Jules, Pianist, 
* 16. Jan. 1863 zu Liittich, Schiiler des 
dortigen Konservatoriums und nun seit 
Jahren Professor an derselben Anstalt, Mit- 
begriinder (1897) und Leiter der Popular- 
Konzerte zu Liittich, Komponist kirchlicher 
und weltlicher Vokalwerke (wallonische 
Volkslieder {Cramignons], Wallonische Rhap- 
sodie fur Orchester, Orchestersuite, komische 
Oper Nini Tnuretti, 12 grofie Klavieretiiden 
usw.). 

Debillemont (spr. deblfmong), Jean 
Jacques, * 12. Dez. 1824 zu Dijon, f 14. 
Febr. 1879 in Paris; am Pariser Konser- 
vatorium Schiiler von Alard (Violine), 
Leborne und Carafa, brachte zuerst in seiner 
Vaterstadt einige Opern zur Auffiihrung und 
lieB sich 1859 zu Paris nieder, wo er sick 
durch Operetten, Feerien, auch durch einige 
groBere Opern (Astaroth, Theatre lyrique 
1 861), Kantaten usw. bekannt machte. D. 
war Dirigent der Konzerte der Societe des 
Beaux-A rts, spater Kapellmeister am Theater 
der Porte St. Martin. 

de Boeck (spr. buk), Auguste, * 9. Mai 
1865 zu Merchtem, wo sein Vater Organist 
war, erhielt seine hohere Ausbildung am 
Briisseler Konservatorium (Mailly, Jos. 
Dupont, F. Kufferath), Organist der Kar- 
meliter- und der Bonifacius-Kirche und 
Orgellehrer am Konservatorium zu Briissel, 
seit 1908 Theorielehrer am Antwerpener 
Konservatorium, schlieBlich Direktor der 
Musikschule zu Mecheln. Komponist von 
Opern (Theroigne de Mericourt |_ Antwerpen], 
Een Wintemachtsdroom [dgl., auch Briissel], 
De Rijndwergen, Reinaertde Vos), Balletten 
(La Phalene [Briissel], La Route d'Smeraude 
[Gent 192 1 ] und Cendrillon [Scenarium von 
Paul Gilson]), Biihnenmusiken; auch einer 
Sinfonie, einer Rhapsodie dahomeenne fur 
Orchester, einer Cellosonate, einer Violin- 
sonate und eines Violinkonzerts, sowie 
Orgel- und Klavierwerken, Chorsachen und 
Liedern. _^ 

Debois (spr. dobua), Ferdinand, * 24. 
Nov. 1834 und "j" 10. Mai 1893 1XI Briinn 
als Bankdirektor und Dirigent eines von ihm 
begriindeten Mannergesangvereins, beliebter 
Mannergesangskomponist (Eliland mit Soli 
und Orchester), schrieb auch Lieder, Duette, 
Klaviersachen usw. 

Debrois van Bruyck s. Bruyck. 

Debussy (spr. dobiiBi), Claude Achille, 
* 22. Aug. 1862 zu St. Germain- en- Laye, 
"f 26. Marz 1918 in Paris, 1873 — 84 Schiiler 
von Lavignac, Marmontel unci Guiraud am 
Pariser Konservatorium, erhielt 1884 fur 
die Kantate V enfant prodigue den Romer- 
preis (1908 auf dem Musikfest in Sheffield, 
als Oper London 1910). Die aus Italien 
1885 — 88 der Akademie eingesandten Werke 
waren: Teile einer Opsr Almansor nach 
H. Heine (vernichtet), die Orchestersuite 
mit Choren Printemps (gedruckt), das Chor- 
werk mit Soli und Orchester La damoiselle 
elue (1887 gedruckt) und eine Fantasie fur 
Klavier und Orchester (Ms.). Die iibliche 
dffentliche Auffiihrung dieser envois de 



Rome fand nicht statt. Nach Paris zuriick- 
gekehrt, geriet D. unter den EinfluB des 
damals in der Bliite stehenden malerischen 
und poetischen Impressionismus und Sym- 
bolismus; er arbeitete programmatisch an 
der Befreiung der franzosischen Musik aus 
der Gefolgschaft der deutschen Romantik 
und Neuromantik (Wagner) und damit an 
der Befreiung von der musikalischen Pathe- 
tik, der starken Gefiihlshaftigkeit iiber- 
haupt. Gefiihl schimmert nur leise durch 
die zarte, gebrochene Akkordik (D. hat die 
moderne Harmonik durch Einbeziehung der 
hoheren primaren Obertone [des 7., n., 13.; 
vgl.Klang] bewuBt bereichert), durch die, helle 
und schimmernde Orchesterfarben liebende 
Musik D.s hindurch; er gibt vor allem die Er- 
scheinungsform, die „Haut der Dinge*'. Zeug- 
nisse dieser Schaffensart sind die Orchester- 
stiicke: Prelude a I'apris-midi d'un faune 
(1892, nach Mallarmes Eglogue), 3 Noc- 
turnes mit Chor (Nuages, Fetes, Sirenes, 
1899), La mer (3 Stiicke, 1905) und Images 
(3 Stiicke, 1909), und vor allem seine Oper 
Pelleas et Melisande (1902, Opera comique) 
nach Maeterlinck : sein Hauptwerk, mit dem 
er dem Wagnerschen Musikdrama ein natio- 
nals Gegenstiick entgegensetzte, eine Folge 
lyrischer Szenen ohne Pathos und drama- 
tische Ballung, voll feinsten Lauschens auf 
den franzosischen Sprachgeist; seine Ge- 
sange mit Klavier: Ariettes oubliees (1888, 
Texte von Verlaine), 5 poimes (Texte von 
Baudelaire, 1890), 3 Chansons de Bilitis 
(1898, Text von P. Louys), seine zahlreichen 
Klavierstiicke (Images, Preludes), die viel- 
leicht seine Eigenart am reinsten zeigen. 
Von seinen sonstigen Werken seien noch 
angefiihrt die Suite bergamasque fur Piano- 
forte zweihandig (1890), eine Klaviersuite 
zu vier Handen (1894; auch fur Orchester 
bearbeitet von H. Busser), 6 Epigraphes 
antiques vierhandig (1915), Marche ecossaise 
fur Pianoforte vierhandig (1891, auch fiir 
Orchester), Kammersonaten fiir V. und Kl., 
fiir Cello und KL, und fur Flote, Violine 
und Harfe (letzte Werke), ein durchaus un- 
Idassisches, aber dennoch formvolles Streich- 
quartett (1893), ein fiinfaktiges Mysterium 
Le martyre de S. Sebastien (1911 im Chatelet- 
Theater, Text von Gabr. d' Annunzio), Musik 
zu Gasquets antikem Drama Dionysos 
(1904 in der Arena zu Orange), ein Ballett 
Jeux (Paris 1913). In seinen spatercn 
Werken ist D.s Stil mehr einem immer noch 
antiromantischen, allem Pathos abholden 
Neoklassizi^mus zugewandt, der wieder nach 
neuer ,,Fj:. oi" sucht. Vgl. Fr. Spigl, 
Wagner et Debussy (Revue blanche 1902, 
Nr. 228), L. de la Laurencie, C. D. (1909) 
und Notes sur I' art de Debussy (Courrier 
musical 1904, Nr. 5 ff. ), L. Liebich C. A. 
D. (Neuyork 1908), W. H. Daly D., a 
Study on Modern Music (Edinburgh 1908), 
L. Laloy C. D. (1909), C. F. Caillard 
und J. de Berys, Le cas D. (1910), G. Se- 
tae cioli, Debussy e un innovator e? (Rom 
1910, deutsch von Spiro, Leipzig 191 1), 
R. Rolland, Musiciens di!aujour£hui (1908, 
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6. Aufl. 1912), F. Santoliquido, // dopo- 
Wagner: C. D. et R. Strauss (Rom 1909), 
J. Riviere, Etudes 1911, fiber Baudelaire, 
Cezanne, Claudel, D., Gide u. a. ; C. Paglia', 
Strauss, D. e compagnia bella (Bologna 1913), 
Guido M. Gatti, V opera pianistica di CI. 
D. (Riv. mus. ital. 1920, I), A. Cortot, The 
Piano Music of CI. D. (1922), L.Fabian, 
D. (Miinchen 1923), A. Suares, D. (Paris 
1923), E. Gianturco, C. D. (Neapel 1923), 
L. Perracchio, V 'opera pianistica di CI. D. 
(Mailand 1924); F. H. Shera, D. and Ravel 
. . (Londoni925), M. Emmanuel, PellSas etMe- 
H \&*-lisande (Paris 1926), Rientvan Sanj^J D. ('s- 
Gravenhage 1926), Fr. Gysi, CI. D. (Zurich 
1926), M. Arconada, En torno a D. (Madrid 
1926), Leon Vallas, Les idSes deD., musicien 
frangais (1927), derselbe, D. (Paris 1927), D.- 
Hefte der Rev. Musicale (Dez. 1920 und Mai 
1926). D.s eigene kritische Schrif ten erschienen 
unter dem Titel: Mr. Croche anti-dilettante 
(1923). Ein ausfiihrlich.es Verzeichnis der 
alteren D.-Literatur gibt O. Sere, Musi- 
ciens franpais cCaujourtfhui (1911). 

Debut (franz., spr. debii), erstes Auf- 
treten. 

Dechant (franz., spr. deschang), s. Dis- 
cantus. 

Dechert, Hugo, * 16. Sept. i860 zu 
Dresden, "f 8. Nov. 1923 in Berlin, Cellist, 
Schiiler seines Vaters, von Heinrich Tetzi 
und an der Berliner Hochschule von Robert 
Hausmann, machte Konzertreisen durch 
RuBland, Osterreich und Italien und war 
seit 1881 Mitglied, seit 1894 Solocellist des 
Berliner Koniglichen Orchesters, Kgl. Kam- 
mervirtuos, auch als Lehrer geschatzt, Mit- 
glied des Halir- und dann des HeB-Quartetts. 

Dechevrens (spr. doschowrang), Antoine 
S. J., * 3. Nov. 1840 zu Chenes bei Genf, 
"j" 17. Jan. 1912 zu Genf, trat 1861 in den 
Jesuitenorden, war Kapellmeister eines Pa- 
riser Ordenskollegs,spater Professor der Theo- 
logie und Philosophie an der katholischen 
Universitat zu Angers und lebte dann 
historischen Studien in Paris, besonders auf 
dem Gebiete des gregorianischen Chorals 
und der Neumennotierung, wo er einer der 
entschiedensten Vertreter der Ansicht war, 
dafi den alten Kirchengesangen eine reiche 
und buntgestaltige Rhythmik eigen gewesen 
ist. Seine Versuche ihrer Rekonstruktion 
sind musikalisch sehr beachtenswert, aber 
im Detail nicht einwandfrei. Vgl. H. Rie- 
mann, Das Problem des Choralrhytkmus 
(Peters- Jahrb. 1905). D.s Schrif ten sind: 
Du rythme dans V hymnographie I ine (1895) 
und Etudes de science musicale (3 Bande, 
1898 [Faksimiles und Ubertragungen] : 
Nachtrag IV zur 2. Studie 1899: De la 
musique arabe) und Composition musicale 
et composition litterale (1911, iiber Choral- 
rhythmus). Von sonstigen Aufsatzen sei 
D.s Studie iiber das chinesische Tonsystem 
hervorgehoben (Sammelb. der IMG. II). 
Ein nachgelassener Aufsatz D.s zur Frage der 
Choralrhythmik erschien i. d. Ztschr. d. 
IMG. XIV. 2. 



Decima (lat.), 1) die zehnte Stufe, De- 
zime, s. Intervalle. — 2) in derOrgel (Decern, 
Dezem, Dez, Decupla) eine Hilfsstimme,. 
welche die Dezime der 8-FuBstimme angibt, 
identisch mit Terz 3V5 FuB ( 16 / 6 = der 5. 
Oberton einer 16' Stimme). 

Deciso (ital., spr. -tschi-, ,,bestimmt"), 
entschieden. 

Decken nennt man beim Gesang den etwas- 
angedunkelten Ansatz heller Vokale in 
hoherer Tonlage zur Vermeidung zu greller 
Klangfarbe. Der gedeckt angesetzte Vokal 
kann dann ohne Gefahr in seine normale 
Resonanz iibergefuhrt werden, indem die 
fur das D. erforderliche Verbreiterung des 
Ansatzrohres (vgl. Ansatz) in der Nahe der 
Stimmbander moglichst beibehalten wird. 

Decker, Carl Max, Schriftsteller und 
Musiker, * 14. Sept. 1877 in Wien, Schuler 
seines Bruders, des Historikers und Musik- 
kritikers Dr. phil. Martin D. (1875 — 1 9°7), 
und von Nentwig-Bauer, Jos. Piber d. A., 
G. A. Khinast und Krenn. 1907 — 16 stan- 
diger Mitarbeiter des Kirchenchor und Wiener 
Referent von Raabes Allg. D. Musiker- 
kalender. Das vorliegende Lexikon ver- 
dankt ihm wertvolle Angaben. 

Decker, Konstantin, * 29. Dez. 1810 
zu Fiirstenau (Brandenburg), f 28. Jan. 
1878 zu Stolp in Pommern, Schuler Dehns 
in Berlin, tiichtiger Lehrer, Pianist, auch 
Komponist, lebte langere Jahre in Peters- 
burg, dann in Konigsberg, wo 1852 seine 
Oper Isolde aufgefuhrt wurde, seit 1859 in 
Stolp. 

Decker-Schenk, Johann, * 1826 in 
Wien, f 4. Sept. 1899 in Petersburg, Gitarre- 
virtuos, Opernsanger (Tenorist, Schiiler Eis- 
ners), 1866 — 74 Theaterdirektor in Peters- 
burg, wo er 1870 ein Operettentheater mit 
franzosischer Truppe eroffnete, 1875 — 83 in 
Tiflis, seit 1884 wieder in Petersburg, wo 
er eine Reihe Opern und Operetten heraus- 
brachte (Chadschi Murat), auch russische 
Lieder schrieb, die sich verbreiteten, spater 
wieder besonders als Komponist fur Gitarre, 
Mandoline und Balalaika tatig. 

Deckert, Willy, Cellist, * 4. Juni 1870 
zu Naumburg a. S., f im Febr. 1923 in 
Berlin, Schuler von Louis Schroder, Friedr. 
Griitzmacher in Dresden und Jul. Klengel 
in Leipzig, 1. Cellist des Leipziger Liszt- 
vereins und der Akademischen Orchester- 
konzerte, dann an der Berliner Komischen 
Oper, reiste als Virtuose, schrieb in Eutings 
Musikinstrumentenzeitung iiber die Ver- 
besserungen der Cremoneser Instrumenten- 
bauer u. a. und gab altere Cellowerke in 
Ubertragungen und Bearbeitungen heraus. 

Decrescendo (ital., spr. -kresch-), ab- 
gekiirzt descresc. oder deer., abnehmend an 
Tonstarke, schwacher werdend. Vgl. Cre- 
scendo. 

Decsey (spr. -tschei), Ernst, * 13. April 
1870 zu Hamburg, am Wiener Konserva- 
torium bis 1893 Schiiler von Anton Bruckner, 
Robert Fuchs, J. N. Fuchs und Wilh. 
Schenner, promovierte 1895 in Wien zum 
Dr. jur. Seit 1899 war D. Musikreferent 
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der Tagespost in Graz, seit 1908 deren Chef- 
redakteur. Er lebt jetzt in Wien, und ist 
dort seit 192 1 Musikreferent des Neuen 
Wiener Tagblatt. D. machte sich weiteren 
Kreisen schnell bekannt durch seine ein- 
dringliche Biographie Hugo Wolfs Hugo 
Wolfs Leben und Schaffen (1903 — 06, 4 Bde., 
6. Aufl. 1919). Seitdem folgte eine Reihe 
von Romanen, dann wieder Monographien 
iiber Anton Bruckner (1920), Johann Strau/S 
{1923), Franz Lehar (1924). 

Dedekind, Henning, Kantor zu Langen- 
salza um 1590, spater Pastor daselbst und 
1622 zu Gebesee, f 1628; gab heraus: Dode- 
kalonon musicutn Triciniorum (o. J. ; 2. Aufl. 
als Neue auserlesene Tricinia, 1588); Eine 
Kindermusik (1589), Elementarmusiklehre, 
in Frage und Antwort abgefaCt; Praecursor 
metricus musicae artis (1590), Studenten- 
leben (161 3), Dodekas musicarum deliciarum 
(Soldatenleben, darinnen allerlei Kriegshdndel 
usw. [1628]). Die Spielerei mit dem griechi- 
schen dodeka weist naturlich auf den Namen 
des Verfassers. 

Dedekind, Constantin Christian, 
* 2. April 1628 zu Reinsdorf (Anhalt), be- 
graben 2. Sept. 1715 in Dresden, Kreis- 
steuereinnehmer, Poeta laureatus und Hof- 
musikus in MeiBen, in der Musik Schiiler 
von Christoph Bernhard in Dresden, 1666 
bis 1675 kurfurstlich sachsischer Konzert- 
meister, komponierte kirchliche Gesange mit 
Instrumentenbegleitung, die ihrer Zeit be- 
liebt waren: Musikalischer Jahrgang und 
Vespergesang (120 Konzerte), 1674; Davi- 
discher Harfenschall; Singende Sonn- und 
Festiagsandachten, 1683; Musikalischer Jahr- 
gang usw. (2st. mit Orgel), 1694, auch welt- 
liche Lieder (Albianische Musenlust 1657, 
u. a.), die ihn neben Adam Krieger als 
besten Liedmeister des 17. Jahrhunderts 
erweisen. Vgl. Fritz Stege, C. Ch. D. 
{Z1MW. VIII, 8, 1926). 

Dedler, Rochus, * 15. Jan. 1779 zu 
Oberammergau, f 15. Okt. 1822 zu Ober- 
fohring bei Miinchen, Schullehrer, Kompo- 
nist der heute bei den Oberammergau er 
Passionsspielen zur Auffiihrung kommenden 
Musik. 

Deering (Dering), Richard, illegitimer 
Sohn von Henry Deering aus Liss bei Pet- 
worth (Kent) und der Lady Elizabeth Grey, 
"j" 1630 zu London, promovierte 1610 zu Ox- 
ford zum Baccalaureus der Musik, verlieB 
seines (katholischen) Glaubens wegen Eng- 
land, war um 1617 Organist am englischen 
Nonnenkloster zu Brussel, 1625 Hoforganist 
der Konigin Henrietta Maria von England, 
und komponierte : Cantiones sacrae quinque 
vocum cum basso continuo ad organum (1607 
[1617, 1634]), Cantica sacra ad melodiam 
madrigalium elaborata senis vocibus (1618); 
2 Biicher italienische Kanzonetten (Ant- 
werpen 1620; la 4, Ila 3); Cantica sacra ad 
duas et ires voces cum basso continuo ad orga- 
num (1662 [bei H. Playford erschienen], 
nachgelassen, 14 2st. und 10 jst. Gesiinge). 
Einige Manuskripte von Kompositionen D.s 
finden sich in der Bibliothek der Sacred Har- 



monic Society (jetzt im Royal College of 
Music). Vgl. J. Pulver, Biogr. Dictionary 
of Old Engl. Music (1927). 

Deetjen, Gottfried, deutscher Organist, 
*i6. Juni 1888 zu Hamburg, dort Schiiler von 
Emil Krause und Arnold Krug; 1907 — 12 
Schuler des Leipziger Konservatoriums (v. 
Bose, Krehl, Sitt, Straube), 19 10 — 12 Assi- 
stent Straubes an der Thomaskirche. 1912 
wurde er Lehrer an del Steierm. Musikschule 
in Graz, 191 3 Organist an der evangelischen 
Kirche und Dirigent des gemischten Chores 
in Lyck, OstpreuBen; 1914 — 20 Domorganist 
in Verden (Aller) und Dirigent des Oratorien- 
vereins, Organist der Philharmonie in Bre- 
men; 1920 Organist an der Alten Kirche in 
Barmen, Dirigent des Bachvereins und des 
Wupperfelder Kirchenchores. 

Deffes, (spr. dafaB), Louis Pierre, * 25. 
Juli 1819 und t 10. Juni 1900 in Toulouse, 
ging 1839 von der Succursale seiner Vater- 
stadt auf das Konservatorium zu Paris iiber, 
wurde Schuler Halevys, erhielt 1847 den 
Romerpreis und war seit 1883 Direktor der 
Succursale des Konservatoriums zu Tou- 
louse. Seinen Kompositionen wird elegante 
Faktur und feiner Musiksinn nachgeriihmt 
(viele komische Opern [Jessica 1898] und 
Operetten, eine groBe Messe usw.). 

Deficiendo (ital., spr. -fitschendo), nach- 
lassend an Tonstarke und Bewegung, wie 
mancando und calando. 

Degele, Eugen, Biihnensanger (Bariton), 
* 4. Juli 1834 zu Miinchen, f 26. Juli 1886 
in Dresden, mutterlicherseits Enkel von Va- 
lesi, besuchte das Munchener Konservato- 
rium, zunachst als Violinschuler, bald aber 
als Sanger, wurde zuerst von A. Bayer und 
Fr. Dietz ausgebildet, nach verungliicktem 
Debut in Miinchen noch weiter von W. Rau- 
scher, und trat sodann 1856 mit Erfolg in 
Hannover als ,,Nevers" auf, wurde enga- 
giert, blieb dort bis 1861 und ging dann nach 
Dresden, wo er der Hofoper bis zu seinem 
Tode angehorte. Marschner schatzte D. als 
Vertreter seiner Hauptpartien. D. versuchte 
sich auch als Liederkomponist. 

Degner, Erich Wolf, * 8. April 1858 zu 
Hohenstein-Ernstthal, j 18. Nov. 1908 in 
Berka bei Weimar, besuchte das Gymnasium 
zu Chemnitz, die GroBherzogliche Musik- 
schule zu Weimar und die Kgl. Musikschule 
zu Wiirzburg und wirkte dann als Lehrer an 
Musikschulen zu Regensburg und Gotha, 
wurde 1885 Direktor der Musikschule des 
Musikvereins zu Pettau (Steiermark), 1888 
Lehrer an der GroBherzogl. Musikschule zu 
Weimar, 1891 Direktor der Musikschule des 
Steiermark. Musikvereins zu Graz und 1902 
Direktor der GroBherzogl. Musikschule zu 
Weimar, Lehrer fur Kirchengesang am Semi- 
nar und Musikdirektor der Hauptkirchen. 
Gedruckte Kompositionen: eine Sinfonie E 
moll fur Orgel und Orchester, eine dgl. Ou- 
verture E moll, Serenade fur kl. Orchester, 
Maria und die Mutter (Baumbach) fur Soli, 
Chor und Orchester, Thema und Variationen 
fiir Orgel, Choralvariationen fur Orgel, Lie- 
der, Chorlieder, Klaviersachen. Auch gab 



Degtarew — Deiters. 



379 



D. Anleitungen und Beispiele zum Bilden 
von Kadenzen (i. Teil 1902) heraus. Eine 
groBere Anzahl Werke blieb Ms. Vgl. R. v. 
Mojsisowicz, E. W. D. (1909). 

Degtarew, Stepan Anikewitsch, * 1766, 
t 18 1 3, sang als Knabe im Chor des Graf en 
Scheremetjew, wurde Schiiler Sartis, zuerst 
in Petersburg und dann auch weiter in Ita- 
lien, war Chordirigenl und Kapellmeister des 
Haustheaters des Graf en Scheremetjew, sei- 
nerzeit als Kirchenkomponist beruhmt. D. 
schrieb gegen 60 Konzerte, einige einzelne 
Gesange und die russischen Chorwerke Mi- 
nin und Poscharsky (Text von Gortschakow; 
mit Massenbesetzung unter seiner Leitung 
Moskau 1811 [Klavierauszug bei Jiirgenson 
erschienen]), Die Befreiung Moskaus 1812 
und Die Flucht Napoleons (unvollendet). Er 
ubersetzte auch die Regole armoniche von 
Manfredini ins Russische (Petersburg 1805). 
Nur wenig von seinen Werken ist gedruckt 
worden. 

de Greef, Arthur, * 10. Okt. 1862 zu 
Lowen, Schiiler von L. Brassin am Briisseler 
Konservatorium und von Liszt in Weimar, 
1885 Lehrer fur Kl. am Briisseler Konser- 
vatorium. Er konzertierte in England, 
Frankreich, Holland, Deutschland, Spa- 
nien, RuBland, Schweden und Norwegen; 
Propagandist vor allem fur Grieg, dessen 
personlicher Freund er war. Hauptspieler in 
den vor dem Krieg von Felicien Durant in 
Brussel begriindeten Durant-Concerts. Als 
Komponist verbindet er flamische Einfalls- 
fulle mit romanischer Stilfeinheit. Werke: 
Ballade in Variationenform f. Streichorche- 
ster; Fantasie fur Klavier und Orchester; 
Orchester- Suite; Sinfonie; Four Old Flemish 
Songs fur Orchester; Chants d' amour fur Ge- 
sang und Orchester; Menuet varie fur Kla- 
vier u. Streichorchester und Konzert C dur 
fur Klavier und Orchester (Queen's Hall 
1921); Klavierstiicke ; Sonate fur 2 Klaviere; 
Lieder u. a. 

De Haan (Dehaan), Willem, * 24. Sept. 
1849 in Rotterdam, dort Schiiler von Nicolai, 
Sam. de Lange und Bargiel und (1870 — 71) 
des Leipziger Konservatoriums, wurde, nach- 
dem er 1872 noch in Berlin, Wien usw. sich 
umgesehen, 1873 Direktor des Cacilienver- 
eins in Bingen, 1876 Dirigent des Mozart- 
vereins in Darmstadt und dort 1878 — 1914 
Hofkapellmeister (GroBherzogl. Hofrat), bis 
1919 Dirigent des Musik-(Oratorien)vereins. 
Er lebt seit 1923 im Ruhestand in Berlin. 
Von seinen Kompositionen sind hervorzu- 
heben die Mannerchorwerke mit Orchester: 
Der Konigssohn (1879) und Das Grab im Bu- 
sento, fur gem. Chor, Soli und Orchester, 
Harpa (1881), Das Lied vom Werden und Ver- 
gehen (Koln 1904), Das Mdrchen und das 
Leben (Barmen 191 1); die Opern: Die Kai- 
serstochter (Darmstadt 1885) und Die Inka- 
.sohne (das. 1895), Lieder, Duette, Klavier- 
stiicke usw. 

Dehart, W. P. E., * 4. Okt. 1878 zu Hen- 
geloo (O.), Musiklehrer in Amsterdam, kon- 
struierte einen Wageapparat fur die Kon- 
trolle der Muskelfunktionen bsim Klavier- 



spiel (vgl. Steinhausen, Klaviertechnik, 2. 
Aufl., 1913 [Ludwig Riemann]), gab auch 
einige Klaviersachen heraus. 

Dehn, Siegfried Wilhelm, * 25.Febr. 
1799 zu Altona, f 12. April 1858 in Berlin, 
Sohn eines Bankiers, erhielt den ersten Mu- 
sikunterricht von Paul Wineberger, stu- 
dierte 1819 — 23 in Leipzig Jura, nahm aber 
nebenher beim Organisten Drobs Unterricht 
in der Harmonielehre und vervollkommnete 
sich im Cellospiel. 1823 erhielt er in Berlin 
Anstellung bei der schwedischen Gesandt- 
schaft. 1829 verlor er sein vaterliches Ver- 
mogen und machte nun die Musik zum Le- 
bensberuf, wurde Schiiler Bernh. Kleins und 
war bald ein durchgebildeter Theoretiker. 
Meyerbeer verschaffte ihm 1842 die Stelle 
des Bibliothekars der musikalischen Abtei- 
lung der koniglichen Bibliothek, welche 
durch ihn zuerst vollstandig geordnet und 
katalogisiert wurde und groBe Bereicherun- 
gen erfuhr, da er alle Bibliotheken PreuBens 
durchsuchte und die gefundenen Schatze 
der ihm anvertrauten Sammlung einverleibte. 
Auch setzte er eine groBe Zahl alterer Werke 
in Partitur (u. a. Lassos BuBpsalmen). 1849 
erhielt D. den Titel Kgl. Professor. 1842 — 48 
redigierte er die von Gottfried Weber be- 
griindete Musikzeitschrift Cdcilia, fur die 
er selbst vieles Wertvolle schrieb. Sein 
Hauptwerk ist aber die Theoretisch-prakti- 
sche Harmonielehre (1840, 2. Aufl. i860, die 
Einleitung mit historischen Ausfuhrungen); 
ferner gab er heraus: Analyse dreier Fugen 
aus J. S. Bachs Wohllemperiertem Klavier 
und einer V okaldoppelfuge G. M. Buononcinis 
(1858), eine Sammlung alterer Musik aus 
dem 16. undiy. Jahrhundert{\%n, i2Hefte); 
eine TJbersetzung von Delmottes Notiz iiber 
Orlando Lasso (1837) usw. B. Scholz gab 
1859 aus seinen hinterlassenen Papieren eine 
Lehre vom Kontrapunkt, dem Kanon und der 
Fuge heraus (2. Aufl. 1883). D. war einer der 
namhaftesten Kompositionslehrer ; zu seinen 
Schulern zahlen u. a. Glinka, Peter Corne- 
lius, Kiel, Anton Rubinstein, Th. Kullak und 
Heinr. Hofmann. 

Deiters, Hermann Clemens Otto, * 27. 
Juni 1833 zu Bonn, f 11. Mai 1907 in Kob- 
lenz, studierte Jura, spater Philologie, pro- 
movierte 1854 zum Dr. jur. und nach kur- 
zer Tatigkeit als Auskultator in Berlin und 
erneuten Studien unter Ritschl, Jahn und 
Welcker in Bonn zum Dr. phil. (1858), 
machte das Staatsexamen und war nachein- 
ander tatig als Gymnasiallehrer zu Bonn 
(1858), Diiren (1869), Gymnasialdirektor zu 
Konit. in WestpreuBen (1874), Posen (1877) 
und Bonn (1883); 1885 wurde er als Provin- 
zialschulrat nach Koblenz versetzt und 1891 
zum Geheimen Regierungsrat ernannt. Seit 
Oktober 1903 lebte er im Ruhestand in Kob- 
lenz. D. ist neben seiner padagogischen Ta- 
tigkeit mit Erfolg als musikalischer Schrift- 
steller aufgetreten; wertvolle Aufsatze aus 
seiner Feder finden sich in Bagges Deutscher 
Musikzeitung (1861 — 62) und besonders in 
der A llgemeinen Musikalischen Zeitung (1863 
bis 1882) und der Vierteljahrsschr. f. MW. 
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(1888 und 1893), darunter Beethovens drama- 
tische Kompositionen (1865), R. Schumann 
als Schriftsteller (1865), Otto Jahn (1870), 
Beethovens Sdkularfeier in Bonn (1871), Max 
Bruchs Odysseus (1873) und eine Reihe von 
Artikeln iiber Brahms; auch die Grenzboten 
(1866), die Ergdnzungsbldtter zur Kenntnis 
der Gegenwart (1868 — 71), die Deutsche W arte 
(1871 — 72) und die Munchener Propylden 
(1869) weisen Arbeiten von ihm auf. Eine 
vortref f liche Charakteristik von Brahms, dem 
D. personlich nahestand (Brahms' Briefwech- 
sel Bd. Ill), erschienin GrafWaldersees Samm- 
lung musikalischerV 'ortrdge (1880, 2.Teili898), 
desgleichen eine Skizze Ludwig van Beethoven 
(1882). D. redigierte auch die 3. (1889) und 
4. Auflage (1905) von Otto Jahns Mozart- 
biographie. Seine Hauptleistung aber ist 
die Bearbeitung von A. W. Thayers Beet- 
hoven-Biographie nach dem englischen (erst 
1922 gedruckten) Originalmanuskript (Bd. 
I, 1866 [umgearbeitet 1901], II 1872, III 
1897; der bei seinem Tode bereits im Druck 
fertige 4. Bd. erschien mit Vorwort, Ergan- 
zungen und Register von H. Riemann 1907 , 
der als Manuskript vorliegende 5. Bd. 
[SchluB] ebenso 1908). Eine Abhandlung 
uber die Verehrung der Musen bei den Grie- 
chen brachte 1868 das Programm des Bon- 
ner, eine uber die Quellen der Harmonik des 
Aristides Quintilian 1870 das des Diirener 
Gymnasiums. Ferner ist noch zu nennen 
Uber das Verhdltnis des Martianus Capella 
zu Aristides Quintilianus (Posener Gymna- 
sialprogramm 1881). Eine kritische Neuaus- 
gabe des Aristides hinterlieB er druckfertig. 
Vgl. den Nekrolog mit Verzeichnis von D.s 
Arbeiten von J. Asbach (Jahresber. f. Alter- 
tumswiss. CXLI B. ). 

Dekker-Schenk, vgl. Decker. 

Deklamation, 1) der oratorische Vortrag 
einer Dichtung, der mit begleitender Musik 
als Melodram (s. d.) eine niemals ganz 
einwandfreie Kunstgattung bildet. — 2) in 
der Gesangskomposition die Umwandlung 
des poetischen Rhythmus in einen mu- 
sikalischen; ein Lied ist ,,schlecht dekla- 
miert", wenn eine leichte Silbe einen 
starken musikalischen Akzent oder eine 
zu lange Note erhalt, Oder wenn eine schwere 
Silbe oder ein durch den Sinn hervorgehobe- 
nes Wort in der Melodie eine untergeordnete 
Stellung auf dem leichten Taktteil und in 
kurzen Noten erhalt. Die sprachliche Ak- 
zentuation und die musikalische Betonung 
mussen einander im allgemeinen decken, 
ohne daB darum die Melodie zur Skansion 
zu werden braucht; das schlichte volksmafii- 
ge Lied folgt meist streng dem Gange des 
Metrums, das Kunstlied dagegen gestaltet 
es frei um, verlangert und verkiirzt die 
Perioden durch Silbendehnungen, durch 
schnellere Folge einer Anzahl von Worten 
usw. Besondere Bedeutung gebiihrt dem 
Reim, der durchaus maBgebend ist fiir die 
motivischen Beziehungen der Melodieteile 
aut'einander (gleichem Reime entspricht 
nicht sowohl gleiche Endung als vielmehr 
imitierende Gestaltung ganzer Melodieteile, 



die meist gerade bei der Endung abweicht). 
Die formgliedernde Wirkung des Reimes 
hat durchaus Anspruch auf voile Beriick- 
sichtigung seitens des Komponisten. Rie- 
manns Katechismus der Gesangskomposition 
fiihrt die Metra der Poesie auf die achttaktige 
Periode zuriick, weist aber auch die groBen 
Freiheiten auf, welche der Komponist gele- 
gentlich bis zur Korrektur des Dichters an- 
wenden kann. Wahrend die Liedkompo- 
sition die metrische Struktur des Textes 
nicht ungestraft ignorieren kann, ist fiir die 
dramatische Komposition die freie Behand- 
lung des Textes selbstverstandlich ; in ihr 
tritt die sinngemaBe Betonung, also die D., 
durchaus an die erste Stelle, und zwar nicht 
nur im Rezitativ (s. d.), sondern auch in den 
ariosen Partien (vgl. Arioso). Doch sind lied- 
artige Gestaltungen auch da keineswegs aus- 
geschlossen. Vgl. J. Schuback, Von der 
musikalischen D. (Gottingen 1775), J. K. 
Fr. Rellstab, Versuch uber die Vereinigung 
der musicalischen und oratorischen D. (1785), 
N. E. Framery, Analyse des rapports qui 
existent entre la musique et la declamation 
(1802, preisgekront), A. Burja, Sur les rap- 
ports qu'il y a entre la musique et la declama- 
tion (1803, Sitz.-Ber. der Berliner Akademie, 
mathemat. Klasse), W. Kienzl, Die musi- 
kalische Deklamation (1880); Rud. Kirsten, 
Streifzilge durch die musikalische D. inR. Wag- 
ners Parsifal (1907, Programm); H. Abert, 
Wort und Ton in der Musik des 18. Jahrh. 
(AfMW. V); H. Riemann, Gr. Komposi- 
tionslehre, Bd. 3, S. 197 ff. und Handbuch der 
MG., 4. Teil (II, 2). 

de Koven, H.L.Reginald, * 3. April 
1859 in Middletown (Connecticut), ^absol- 
vierte das Gymnasium zu Oxford, war dann 
Schiiler des Stuttgarter Konservatoriums 
(Lebert, Pruckner) und Hauffs in Frank- 
furt a. M., studierte noch Gesang bei Van- 
nuccini in Florenz und Opernkomposition 
unter Genee in Wien und Delibes in Paris. 
Seit 1 891 lebt er in Neuyork als Musikrefe- 
rent (der New York World und von Harper's 
Weekly usw.) und Mitglied des National In- 
stitute of Arts and Letters. 1902 rief er das 
Philharmonische Orchester in Washington 
ins Leben, das er drei Seasons lang leitete. 
Von seinen Kompositionen (unter denen sich 
auch eine Orchestersuite und eine Klavier- 
sonate und Lieder befinden) hatten beson- 
ders die Operetten groBen Erfolg: The Be- 
gum (Philadelphia 1887), Don Quixote (Bo- 
ston 1889), Robin Hood (Chicago 1890, Lon- 
don 1891, sehr beliebt), The Fencing Master 
(Boston 1892), The Knickerbockers (Boston 
1893), The Algerian (Philadelphia 1893), 
Rob Roy (Detroit 1894), The Tsigane (Neu- 
york 1895), The Mandarin (Cleveland 1896),. 
The Highwayman (New Haven 1897), und 
fiir Neuyork: The Three Dragoons (1899),, 
Red Feather (1903), Happy Land (1905), 
Student King (1906), The Golden Butterfly 
(1907), The Beauty Spot (1909), The Wed- 
ding Trip (1911) und Her Little Highness 
(191 3). Eine grofie Oper 'The Canterbury- 
Pilgrims wurde 1917 in Neuyork am Metr. 

F f i (>/U"±. 1^2-^ '''* ^ e-tv/ivV 
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O. H. aufgefiihrt; eine weitere, Rip van 
Winkle in Chicago 1919. Vgl. Mrs. Reg. de 
Koven, R. de K. (Neuyork 1926). 

Delage (spr. laseh), CharlesMaurice, *I3. 
Nov. 1879 zu Paris, studierte Harmonie, Kom- 
position und Kontrapunkt bei Maurice Ravel ; 
Vertreter einer exotisierenden Richtung. 
Schrieb: zwei Biicher Lieder; 6 Melodies; 
Quatre poimes hindous fur Gesang und kleines 
Orchester; Sept Hai-Kais desgl.; Raga- 
malika fur Gesang und groBes Orchester; 
Trois melodies desgl.; Schumann, fur Kla- 
vier; Tanzdichtung fiber indische Themen; 
Tondichtung Conti par la mer. 

Delalande (spr. dolalangd), Michel- Ri- 
chard, * 15. Dez. 1657 zu Paris als Sohn 
eines Schneiders, f 18. Juni 1726 als Hof- 
musikintendant Ludwigs XV.; 60 Motetten 
(5 st. mit Orchester) wurden auf Kosten des 
Konigs 1729 in Prachtausgabe in Heften von 
je 2 Stiicken gedruckt (mit Biographie D.s); 
auch schrieb D. eine Oper Melicerte (Text 
nach Moliere, nicht aufgefiihrt) und mehrere 
Ballette (Les elements mit Destouches). 

Delamarter, Eric, amerikanischer Kri- 
tiker und Dirigent, * 18. Februar 1880 zu 
Lansing, Mich.; studierte Klavier bei Mary 
Wood Chase in Chicago, Orgel bei G. H. 
Fairclough in St. Paul und bei Middelschulte 
in Chicago, war 1901 — 02 endlich noch Schil- 
ler von Guilmant u. Widor in Paris. Bis 19 12 
war er Organist der New-England Congre- 
gational Ch. in Chicago, 1908 — 09 Kritiker 
des Chicago Record-Herald, dann der Tri- 
bune und nach 1910 des Inter-Ocean. 191 1 
bis 1913 leitete er die Mus. Art. Soc. und war 
19 1 8 — 19 Hilfsdirigent des Chicago Symph. 
Orch., als Vertreter Stocks. Werke: Sin- 
fonie D dur (Chicago 1914); Serenade fiir 
Orchester (1915); Ouverturen; Suiten; 2 Or- 
gelkonzerte (1920 und 1922); Kammermusik 
u. a. 

de Lange, Daniel, Bruder von Samuel 
de L., * 11; Juli 1841 in Rotterdam, f 31. 
Jan. 1918 zu Point Loma (Californien), 
Schiiler von Ganz und Servais (Cello) sowie 
Verhulst und Damcke (Komposition), i860 
bis 1863 Lehrer an der Musikschule zu Lem- 
berg, studierte dann noch in Paris bei Frau 
Dubois Klavier und bildete sich daneben 
zu einem tuchtigen Orgelspieler aus, wurde 
Organist der evangelischen Gemeinde von 
Montrouge, der ,,Freien Gemeinde" und Diri- 
gent der ,,Deutschen Liedertafel". 1870 
(wahrend des Krieges) siedelte er nach Am- 
sterdam iiber als Lehrer am Konservatorium, 
wurde Sekretar der Maatschappij tot bevor- 
dering van Toonkunst, war langere Zeit Stell- 
vertreter Coenens als Dirigent von „Am- 
stels Mannenkoor", dann Dirigent mehrerer 
Gesangvereine zu Leyden und Amsterdam, 
mit denen er vielfach (auch 1888 in London 
und 1892 in Deutschland usw. ) mit sensa- 
tionellem Erfolg altniederlandische a cap- 
pella-Musik zur Auffuhrung brachte. 1895 
bis 191 3 war er Direktor des Konservatori- 
ums, auch lange Jahre Musikreferent der 
,,Nieuws van den Dag"; 1914 ging er nach 
Californien. D. komponierte 2 Sinfonien 



(C dur und D dur), mehrere Kantaten, eine 
Oper (De val van Kuilenburg), eine Ouver- 
tiire Willem van Holland, Musik zu Hernani, 
eine Messe a cappella, ein Requiem, Psalm 22 
fiir Soli, Chor und Klavier, ein Cellokonzert, 
Lieder usw. Als Theoretiker debiitierte er 
1908 mit einem Expose d'une theorie de la 
musique. Vgl. Henry Viotta, Onze heden- 
daagsche toonkunstenaars (Amsterdam 1894); 
Ant. Averkamp, Levensberict van D. d. L. 
(Leyden, 1918); ferner Theosophical Field, 
Marz 1918. 

de Lange, Samuel, Organist und Kompo- 
nist, Bruder von Daniel de L., * 22. Febr. 
1840 zu Rotterdam, f 7. Juli 1911 in Stutt- 
gart, Sohn des gleichnamigen Organisten 
an der St. Lorenzkirche und Lehrers an der 
Musikschule der Gesellsch. z. Beforderung 
der Tonkunst zu Rotterdam (* 9. Juni 18 1 1 
und f 15. Mai 1884 zu Rotterdam, Kompo- 
nist guter Orgelsonaten), erhielt von diesem 
den ersten Unterricht und wurde spater von 
Verhulst (in Rotterdam), A. Winterberger 
(Wien), Damcke und Mikuli (Lemberg) wei- 
ter ausgebildet. De L. konzertierte als Or- 
gelvirtuose 1858 — 59 in Galizien, hielt sich 
dann vier Jahre in Lemberg auf, wurde 1863 
Organist zu Rotterdam und Lehrer an der 
Musikschule der Maatschappij tot bevor- 
dering van Toonkunst, konzertierte von 
dort aus in der Schweiz, in Leipzig, Wien, 
Paris usw., wirkte 1874 — 76 an der Musik- 
schule zu Basel und wurde nach kurzem 
Aufenthalte in Paris 1877 als Lehrer ans 
Konservatorium zu Koln berufen, wo er 
auch Dirigent des Kolner Mannergesang- 
vereins sowie des Gurzenich-Chors war. 1885 
ubernahm er die Direktion des Oratorien- 
vereins im Haag und dirigierte nebenher 
noch einige kleinere Vereine. Im September 
1893 folgte er einem Rufe ans Stuttgarter 
Konservatorium als Stellvertreter (1894 
Nachfolger) J. FaiBts in der Orgel- und Kon- 
trapunkt-Professur, ubernahm auch den 
Chorgesang und die Vortrage iiber Musik- 
geschichte und wurde 1900 Direktor der An- 
stalt, 1895 auch Dirigent des Vereins fiir 
klassische Kirchenmusik, des Lehrergesang- 
vereins und des Orchestervereins. 191 1 trat 
er in Ruhestand. Von seinen Kompositionen 
sind besonders die 8 Orgelsonaten hervorzu- 
heben, ferner je 1 Klavierquartett und -quin- 
tett, 4 Streichquartette, 1 Trio, 4 Violin- 
sonaten, 2 Cellosonaten, 1 Cellokonzert op. 16 
(C moll), 1 Serenade fiir kleines Orchester 
und mehrere Kantaten fiir Chor und Orche- 
ster, Mannerchorlieder usw. Eine Sinfonie 
wurde 1879 in Koln aufgefiihrt, eine zweite 
in Amsterdam, eine dritte in Stuttgart, ein 
Oratorium Moses 1889 im Haag. Eine Bal- 
lade Eines Konigs Trdne fiir Sopran, ge- 
mischten Chor und Orchester erschien 191 3. 
De L. gab 1888 Muffats Apparatus musico- 
organisticus mit Anweisungen fiir Pedalge- 
brauch und Registrierung heraus. 

de Lara (Cohen), Isidore, * 9. Aug. 
1858 zu London, trat mit 13 Jahren als Pia- 
nist an die Offentlichkeit, studierte mit 15 
Jahren in Mailand bei Mazzucati Komposi- 
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tionundbeiLampertiGesangundiibersiedelte 
als Sanger, Komponist und Dirigent nach 
London. 191 5/16 gab er eine groBe Reihe 
englischer Kammermusikkonzerte. Sein 
Opernstil griindet sich auf denjenigen von 
Saint - Saens und Massenet. Opern: The 
Light of Asia (London 1892); Amy Robsart 
(London 1893); Moina (Monte Carlo 1897); 
Mescaline (daselbst 1899) ; Le reveil de Boudd- 
ha (Gent 1904); Sanga (Nizza 1906J ; Solea 
(Koln 1907); Nail (Paris 1912); Les trots 
masques (Marseille 1912, Diisseldorf 1913); 
Les trois mousquetaires (Cannes 1920). 

Delatre (spr. dolatr), Claude Petit- Jan, 
Chorknabenmeister der Kathedrale zu Ver- 
dun, um 1555 Kapellmeister des Bischofs von 
Liittich, Komponist von Chansons und Mo- 
tetten, deren sich eine groflere Anzahl in 
Lowener (Phalese) und Antwerpener Drucken 
(Susato, Bellere) von 1546 — 74 findet. 

Delatre (Delattre, spr. dolatr), Oli- 
vier, niederlandischer Komponist, von dem 
Chansons und Motetten in Pariser, Lyoner 
und Antwerpener Drucken von 1539 — 55 er- 
halten sind. 

Delatre, irrige (durch eine vermeintliche 
Entdeckung Delmottes verschuldete) fran- 
zosische Form des Namens des Orlandus de 
Lassus (Roland Delattre); siehe Lasso. 

Delcroix (spr. -crua), Leon, belg. Kompo- 
nist, *i5. Sept. 1880 zu Briissel; Schiiler von 
Josef Wieniawski (Klavier), Alphonse Mailly 
(Orgel), V.d'Indy undTheo Ysaye(Komposi- 
tion); 191 1 Orchesterleiter am Theatre Ro- 
yal zu Gent, 19 12 am Theater zu Tournai; 
jetzt am Trocadero in Briissel. Seine Arbei- 
ten zeigen eleganten und graziosen Stil. 
Werke: Orchester: Sinf on.- Suite op. iS; 
Sinfonie op. 19 (1909 von der belg. 
Akademie preisgekront); Sinfonische Dich- 
tungen: Le roi Harald op. 26; Cunacepa op. 
65; Soir d' 'ete a Lerici op. 66; Le val harmo- 
nieux op. jo; Rhapsodie languedocienne 
op. 27. Kammermusik : Klavier quartett op. 
1 (1903 preisgekront); Streichquartett op. 35, 
Trio op. 4; Cjuintett op. 23; Sonaten fur Vio- 
line und Klavier op. 34 und 68 ; Sonate fur 
Violoncell und Klavier op. 69; Quartett fur 
Violine, Klarinette, Violoncell und Klavier 
op. 67. Oper: Le petit Poucet (Tom Thumb), 
Briissel 1913; Ballett La bacchante (Gent 
1912); Le sourire de f infante op. 30 (unauf- 
gefiihrt). Er schrieb auch eine Studie fiber 
J. Wieniawski (1908). 

Deldevez (spr. daldowa), Edouard Ma- 
rie Ernest, * 31. Mai 1817 und f 6. Nov. 
1897 zu Paris, Schiiler von Habeneck (Vio- 
line), Halevy und Berton im Konservato- 
rium, veranstaltete 1840 im Konscrvatorium 
ein Konzert mit eigenen Kompositionen, das 
groBen Beifall fand, wurde 1859 zweiter Ka- 
pellmeister der GroBen Oper und der Kon- 
servatoriumskonzerte, 1872 erster Dirigent 
der letzteren und 1873 nach dem Tode 
Hainls erster Kapellmeister der GroBen Oper, 
in der Folge auch Professor der Orchester- 
klasse des Konservatoriums. 1885 trat er in 
Ruhestand. D. war als Komponist respek- 
tabel (drei Sinfonien, einige Kammermusik- 



werke [2 Streichquartette, Klaviertrio], Bal- 
lette, lyrische Szenen [La Vendetta, Velleda~\, 
Kantaten, Kirchenmusikwerke [Requiem 
zum Gedachtnis Habenecks, 1853] usw.), 
gab altere Violinkompositionen heraus (Pie- 
ces diverses choisies dans les ceuvres des cele~- 
bres violinistes-compositeurs des XVII « et 
XV I lie si&cles, 4 Bde.), verfaBte auch meh- 
rere wertvolle Monographien : Curiosiles mu- 
sicales (Untersuchung einzelner schwieriger 
und zweifelhafter Stellen in klassischen Wer- 
ken, 1873), La notation de la musique clas- 
sique comparee a la notation de la musique nw- 
deme (fiber das Verzierungswesen), La soci- 
ety des concerts de i860 a 1885 (1887, Fort- 
setzung der Arbeit Elwarts), V art du chef 
d'orchestre (1878, sein Hauptwerk), De V exe- 
cution £ ensemble (1888) und Principes de la 
formation des intervalles des accords d'aprds 
le systime de la tonalite moderne (1868) sowic 
Mes memoires (1890) und Le passe a propos 
du present (1893). 

Delezcnne (spr. delsan), Charles Edou- 
ard Joseph, * 4. Okt. 1776 und f 20. Aug. 
1866 zu Lille, wo er Professor der Mathe- 
matik und Physik war, schrieb fur die Si- 
tzungsberichte der Liller Gesellschaft der 
Wissenschaften, deren Mitglied er seit 1806 
war, im 1. — 35. Bande eine Anzahl auf Mu- 
sik (Akustik, Intonation, Tonleitern usw.) 
beziiglicher Arbeiten von hohem wissen- 
schaftlichen Wert. Vgl. Vivier. 

Delfs, Christian, * 9. Marz 1870 zu 
Molfsee bei Kiel, in Kiel privat zum Musiker 
gebildet, 1885 Volontar der Brackerschen 
Kapelle in Neumiinster, 1888 — 95 noch 
Schiiler des Konservatoriums in Leipzig und 
Geiger im Gewandhaus- Orchester, 1895 bis 
1913 Dirigent des Musikvereins in Neu- 
miinster, seit 1908 auch Lehrer fur Violine, 
Klavier und Theorie am Konservatorium in 
Kiel, wohin er schlieBlich ganz iibersiedelte; 
auch Mannerchor-Dirigent. Er ist vor allem 
mit Choren und groBeren Mannerchor- 
Werken mit Orchester hervorgetreten. 

Delhasse, Felix, * 5. Jan. 1809 zu Spa, 
J 4. Nov. 1898 in Briissel, der Begriinder 
(1854) und langjahrige Leiter (bis 1887) des 
Guide musical, Mitarbeiter eincr groBen 
Zahl anderer Zeitungen und Fachschriften, 
1839 — 47 Herausgeber eines Biihnenkalen- 
ders (Annuaire dramatique, mit biographi- 
schen und anekdotischen Notizen), Galerie 
de portraits d' 'artistes musiciens du royaume 
de Belgique (1842 — 43, Folio; Portrats und 
biographische Notizen iiber Vieuxtemps, Fe- 
tis, Hanssens, de Beriot, Servais, Prume u. 
a.), Ad. Jullien (1884) und kleinerer Auf- 
siitze. 

Delibes (spr. dolib), Leo, * 21. Febr. 
1836 zu St. Germain du Val (Sarthe), "|" 16. 
Jan. 1891 in Paris, wurde 1848 Schiiler des 
Pariser Konservatoriums (speziell von le 
Couppey, Bazin, Adam und Benoist), 1853 
Akkompagnist am Theatre lyrique und Or- 
ganist der Kirche St. Jean et St. Francois. 
1855 kam seine erste einaktige Operette: 
Deux sous de charbon am Theater Folies 
Nouvelles zur Auffiihrung, welcher einige 
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weitere in den Bouffes Parisiens folgten. Das 
Theatre lyrique brachte die einaktigen ko- 
misclien Opern: Mattre Griffard 1857 und 
Le jardinier et son seigneur 1863. Mehr und 
mehr zeigte sich D.s Talent fur eine heitere, 
feine, graziose Musik. 1865 wurde er zweiter 
Chordirektor der GroBen Oper, gab indes 
diese Stellung auf, als seine Erfolge sich dau- 
ernd steigerten (1872). 1866 brachte die 
GroBe Oper das Ballett La source (in Wien 
als Naila, die Quellenfee), das D. in Kom- 
panie mit Ludwig Mincus (s. d.) komponiert 
hatte; 1870 folgte das Ballett Coppilia ou 
la fitte aux yeux d'email, sein bestes Werk, 
noch heute lebendig, und 1876 das Ballett 
Sylvia ou la nymphe de Diane. 1873 war 
inzwischen die komische Oper Le roi fa 
dit mit Erfolg zur Auffuhrung gelangt; 
die welter folgenden komischen Opern 
Jean de Nivelle (1880) und Lakmi (1883) ver- 
mochten dagegen nicht f esten FuB zu fassen. 
Seine unvollendet hinterlassene Oper .Kawsya, 
beendet und instrumentiert von Massenet, 
wurde 1893 i n Paris aufgefiihrt. Erganzend 
sind noch zu nennen eine Ballettmusik als 
Einlage in Adams Korsar (1867), Inzidenz- 
musik zu Le roi s'amuse (1882), die drama- 
tische Szene La mort d'Orphee (1878) und 
eine Anzahl ansprechender Romanzen. 
1881 wurde D. Nachfolger Rebers als Kom- 
positionsprofessor am Konservatorium und 
1884 Mitglied der Akademie (Ersatz fur 
Masse). Vgl. Guiraud, L. D. (1892); H. de 
Curzon, L. D. (Paris 1927). 

Delioux (spr. dolju), Charles (D. de 
Savignac, ) * im April 1830 zu Lorient, 
trat friih als Pianist auf, wurde dann in 
Paris Theorieschiiler von Barbereau und 
1845 — 49 i m Konservatorium Schiiler Hale- 
vys. 1854 wurde im Gymnase seine einaktige 
komische Oper Yvonne et Loire gegeben. 
AuBerdem schrieb er hauptsachlich Klavier- 
sachen, auch ein Klavierstudienwerk Cours 
complet d'exercices. 

Delitzsch (bei Leipzig). Vgl. Arno Wer- 
ner, Zur Musikgeschichte von D. (A. f. MW. 

I, 4). 

Delius, Frederick, * 29. Jan. 1863 zu 
Bradford (England) als Sohn deutscher El- 
tern, war fur den kaufmannischen Beruf 
bestimmt, ging 1883 nach Florida, wo er 
eine Orangenplantage bewirtschaftete und 
sich autodidaktisch zum Komponisten bil- 
dete, wurde 1885 Musiklehrer in Danville 
(Virginia), besuchte sodann zwei Jahre das 
Konservatorium (Jadassohn, Reinecke) in 
Leipzig, wo er sich mit Edw. Grieg befreun- 
dete — ein Verhaltnis, das bis zu Griegs 
Tode dauerte — und lebt seit 1888 in Frank- 
reich (in Paris und Grez-sur-Loing [Seine et 
Loire]). Seit 1897 wurde D. durch Auffuh- 
rungen (namentlich im Rheinland) seiner 
Werke bekannt, die auf eine verfeinerte, 
wahlerische Stimmungsmalerei auf seelischen 
Untergriinden ausgehen und eine reine, re- 
signierte Personlichkeit bezeugen. Er 
schrieb: Fantasie-Ouvertiire Over the Hills 
(Elberfeld 1897), Norwegische Suite fur gro- 
Bes Orchester (Entr'acte zu Heibergs Folke- 



raadet, 1897 in Oslo), Klavierkonzert 
C moll (1904 von Buths in Elberfeld ge- 
spielt [in umgearbeiteter Gestalt 1907 ge- 
druckt]), Musikdrama Koanga (Elberfeld 
1904), Romeo und Julia auf dem Dorfe (Text 
vom Komponisten nach Gottfr. Keller, Berlin 
1907) und Margot la Rouge (einaktig, noch 
nicht aufgefiihrt) ; Oper Fennimore und Gerda 
(nach Niels Lhyne von Jacobsen; 1919 in 
Frankfurt a. M.),eine Szenenmusik zu James 
Elroy Fleckers Hassan zu Darmstadt und 
London 1923. Dazu kommen: Paris (Nacht- 
stiick fur Orchester), Lebenstanz fur Orche- 
ster, Legende fur Violine und Orchester, 
Appalachia Orchestervariationen mit SchluB- 
chor (Elberfeld 1905), Sea-drift (Im Meeres- 
treiben) fur Bariton, Chor und Orchester 
(Essen 1906), Eine Messe des Lebens (1905) 
fur Soli, Chor und Orchester (nach Nietzsches 
Also sprach Zarathuslra), ein Requiem fur 
Soli, Chor und Orchester (1922), Orchester- 
Rhapsodie Brigg Fair (Zurich 1910), Songs 
of Sunset fur Soli, Chor und Orchester, The 
Song of the High Hills (fur Orchester mit 
SchluBchor), Orchesterstiicke : In a Summer- 
Garden, On Hearing the First Cuckoo in 
Spring, Summernight on the River (1913), 
Song before Sunrise (1917), 2 Tanzrhapso- 
dien (1908 und 1916); ein Violinkonzert, 2 
Sonaten fur Violine und Klavier (1915 und 
1923), Sonate fur Violoncell (1916); Streich- 
quartett (1917 — 18) und eine Reihe Lieder. 
Vgl. M. Chop, F. D. (1907), Philip Hesel- 
tine, F. D. (Londoni923); Robert H. Hull, 
D. (London 1928). 

della Ciaja s. Ciaja. 

della Corte, Andrea, italienischer Mu- 
sikforscher, * 5. April 1883 zu Neapel, wo 
er Jurisprudenz studierte; seit 1906 Musik- 
referent an verschiedenen Zeitungen in 
Neapel, seit 1919 an La Stampa in Turin, 
wo er seit 1926 Prof, fur Musikgeschichte 
am Liceo Musicale ist. Schriften: Paisiello 
(1922); Vestetica musicale di Metastasio 
(1922); Saggi di critica musicale (1922); 
V Opera comica italiana del settecento (1923);, 
Le opere di G. Verdi: Aida (1923), Otello 
(1924), Falstaff (1925); Piccola antologia 
settecentesca (1925); zusammen mit G. M. 
Gatti: Dizionario di musica (1926, 3. Aufl. 
1928); Disegno storico delfarte musicale 
(1927); Antologia della storia della musica 
(1927); Scelta di musiche per lo studio della 
storia (1928); Piccinni (1928). 

della Maria, Pierre Antoine Domeni- 
que, * 14. Juni 1769 zu Marseille, | schon 
9. Marz 1800 in Paris, Schiiler Paisiellos, 
brachte 1793 in Triest eine Opera buff a It 
maestro di cappella, in Vicenza 1795 Chi vuol 
non pud und in Venedig 1795 // malrimonio 
per scommessa sowie in Triest eine Kantate 
Le tre Sirene zur Auffuhrung, ging 1796 nach 
Paris, wo er sich mit dem Dichter Duval ver- 
band und bereits 1798 mit der komischen 
Oper Le prisonnier Erfolg hatte. In schneller 
Folge brachte er bis zu seinem Tode noch 
funf weitere Opern und wurde bei den Pari- 
sern sehr beliebt. Eine nachgelassene Oper 
La fausse duigne beendete Blangini (gegeben 
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Paris 1802). Kirchenkompositionen usw. 
blieben Manuskript. 

Deller, Florian Johann, * imjuni (ge- 
tauft 2.) 1729 zu Drosendorf (Niederoster- 
reich), f 19. April 1773 in Munchen, auf der 
Karlsschule erzogen, war seit 175 1 Mitglied 
des Stuttgarter Hoforchesters, zuletzt Kon- 
zertmeister und Hofkomponist, ging 1771 
nach Wien und von da nach Munchen. D. 
stand besonders als Komponist Noverrescher 
Ballette (Orpheus und Euridice 1763) in An- 
sehen, doch hatte er auch mit einer Reihe 
von Singspielen und komischen Opern Er- 
folg. 6 Triosonaten erschienen bei Welcker 
in London, einige Sinfonien sindhandschrift- 
lich erhalten. In Bd. 43 — 44 der D. d. T. 
gab Hermann Abert eine Auswahl von Bal- 
letten D.s und J. J. Rudolphs. Vgl. H. 
Abert, Die dram.atis.che Musik am Hofe Her- 
zog Karl Eugens (1905). 

Dellinger, Rudolf, * 8. Juli 1857 zu 
Graslitz (Bohmen), ^ 24. Sept. 1910 in Dres- 
den (nach mehrmonatiger Geistesstorung), 
Schiiler der Graslitzer Musikschule und des 
Prager Konscrvatoriums, trat als Klarinet- 
tist in das Stadtorchester zu Briinn und 
wurde dort 1880 zweiter Kapellmeister, diri- 
.gierte dann an kleinen Biihnen, war 1883 bis 
1893 Kapellmeister am Karl-Schultze-Thea- 
ter in Hamburg, seit 1893 Kapellmeister des 
Residenztheaters zu Dresden. Als Kompo- 
nist trat D. hervor mit OperettenY-Dow Cd- 
sar [Hamburg 1885], Lorraine [das. 1886], 
Kapitdn Fracassa [das. 1889], Saint-Cyr 
[das. 1891], Die Chansonette [Dresden 1894], 
Jadwiga [das. 1901], Der letzte Jonas [das. 
1910]). 

Delmas (spr. delmafi), Jean-Francois, 
* 14. April 1861 zu Lyon, Schiller des Pari- 
ser Konservatoriums, angesehener Opern- 
sanger (Bariton), seit 1886 an der Pariser 
GroBen Oper. Vgl. Curzon, Croquis d'ar- 
lisles (1898). 

Delmas (spr. delmaB), Marc, * 28. Marz 
1885 zu St. Quentin; Schiiler von X. Leroux, 
Caussade, Lenepveu und Paul Vidal; 1919 
Rompreistrager. Mit seiner lyrischenLegende 
Anne-Marie gewann eri9ii den Rossinipreis; 
mit seiner sinfonischenDichtungZesdeM^row- 
tes den Amb. Thomaspreis ; der Chartier- 
preis wurde ihm 1919 zugesprochen fiir seine 
Kammermusikwerke : ein Trio C moll, Le- 
gende et Danse fiir Streichquartett, Klavier- 
stucke (Impressions d 'Ariige; Nostalgie; 
Suite francaise); der Prix Cressent fiir seine 
lyrische Oper Iriam (Bordeaux 1921); der 
Preis der Stadt Paris 1925 fiir seine Oper 
Cyrca. Opern: Jean de Calais, 1907; Ste- 
fano 1910; Lais 1909; Cyrca 1920 (aufgef. 
1927); Anne-Marie, 1922; La Giaour (1925). 
Sinfonische Musik: Les deux routes 1913; 
Au pays wallon 1914; Le petite et la fee 
1920; Du reve au souvenir 1919; Le bateau 
■ivre (1923); Penthesilee; Rhapsodie arie- 
geoise fiir Violoncell und Orchester. 

Delmotte (spr. delmott), Henri Florent, 
'■* 1799 und j 9. Marz 1836 zu Mons als 
.Rechtsgelehrter. Verfasser der Notice bio- 



graphique sur Roland Delattre (1836, deutsch 
von S. Dehn 1837). Vgl. Delatre. 

Delprat (spr. -pra), Charles, * 1803, 
I im Febr. 1888 zu Pau (Pyrenaen), Gesang- 
lehrer zu Paris, Schiiler des alterenPonchard, 
schrieb V art du chant et V ecole actuelle (2. 
Aufi. 1870J und Le Conservatoire de musique 
de Paris et la Commission du minislire des 
Beaux-Arts (1872, 3. Aufl. 1885 als La ques- 
tion vocale). 

Delsarte (spr. delBart'), Francois Alex- 
andre Nicolas Cheri, * 19. Dez. 1811 zu 
Solesmes, f 19. Juli 1871 zu Paris, Schiiler 
von Choron und am Konservatorium von 
Garaude und Ponchard (Vater), sang kurze 
Zeit an der Komischen Oper und den Varie- 
tes, wurde aber plotzlich begeisterter Saint- 
Simonist, entsagte der Biihne und iibernahm 
die Chordirektorstelle an der Kirche des 
Abbe Chatel, eroffnete Unterrichtskurse, gab 
historische Konzerte, in denen er trotz fast 
ganzlichen Mangels einer eigentlichen Stim- 
me Begeisterung erweckte durch seine Inter- 
pretation der Gesange Lullys, Glucks und 
Rameaus. Er wurde nun ein gesuchter Ge- 
sanglehrer und schlug Engagementsantrage 
der groBen Pariser Theater aus. D. gab ein 
Sammelwerk Les archives du chant heraus 
(eine bis auf die Form der Noten getreue 
Reproduktion der Originalausgaben ohne 
jede Angabe fiir den Vortrag, doch mit Aus- 
arbeitung der Generalbasse). Vgl. Ange- 
lique Arnaud, D., ses cours et sa methode 
(1882). 

Delune (spr. doliin), Louis, * 15. Marz 
1876 zu Charleroi (Belgien), Schiiler Tinels 
am Brusseler Konservatorium, erhielt 1900 
den Akademiepreis fiir ein Klavierkonzert 
und 1903 den Romerpreis fiir ein Chorwerk 
Der Tod des Konigs Reynaud. Wie schon in 
Charleroi, leitete D. auch in Briissel einen 
Orchesterverein. Von seinen Kompositionen 
erschienen im Druck eine Violinsonate, eine 
Cellosonate, ein Gesang Die Schwdne mit 
Cello und Klavier und eine Anzahl Lieder. 
Unaufgefuhrt ist die Oper Tania (Text von 
Victor Cyril), aufgefiihrt die Oper Meyrall 
(Gent 1922), die Ballette Le fruit difendu 
(Paris 1909), Le diable galant (Briissel 1921). 

del Valle de Paz, s. Valle de Paz. 

Delvincourt(spr.-vangkiir), Claude, *i2. 
Jan. 1888 zu Paris; studierte Jura; in der Mu- 
sik Schiiler erst von L. Boellmann und H. 
Busser, dann von Widor am Konservatorium, 
gewann 1913 gliinzend mit seiner Kantate 
Faust etHeldne denRompreis; hochbegabt, im 
Krieg mehrmals verwundet und nach dem 
Verlust eines Auges nahm er nach achtjahri- 
ger Pause 1922 das Komponieren wieder auf. 
Er lebt meist in der Normandie. Schrieb: 
Lieder; Vokalquartette ; eine fesselnde So- 
nate fiir Violine und Klavier (1923); Klavier- 
stiickc, darunter Boccacerie (auch instrumen- 
tiert), die sinfonische Dichtung Typhaon und 
die choreographische Sinfonie L'offrande a 
Siva (Paris 1925, Frankfurt 1927, beim Fest 
der Int. Ges. fiir Neue Musik). 

Demachi (spr. -aki), Giuseppe, piemon- 
tesischer Violinist, um 1740 im Hoforche- 
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ster zu Turin, 1771 in Genf, Instrumental- 
komponist. 6 „Orchesterquartette" erschie- 
nen bei Welcker in London, 6 Violinsonaten 
op. 1 in Paris bei Le Menu, 6 Triosonaten op. 
15 und konzertante Sinfonien (2 V. und Via. 
cone, Streichorchester, Oboe und Horner) 
in Lyon bei Guera; anderes ist handschrift- 
lich erhalten. 

de Maleingreau (spr. -langro), Paul, bel- 
gischer Organist und Komponist, geb. 23. Nov. 
1887 zu Trelon en Thierache, verlebte seine 
Jugend in Namur, widmete sich erst mit 18 
Jahren der Musik und machte seine Studien 
am Brfisseler Konservatorium unter Edgar 
Tinel. 1913 wurde er dort Lehrer fur Harmo- 
nie, 1919 fur Orgel; seit 1927 Organist der 
Soc. des Concerts du Conservatoire. Kon- 
zert-, vor allem Bachspieler. Werke: fur 
Klavier: Prelude, Choral und Fuge op. 7; 
grofie Suite op. 9; kleine Suite Les Angelas 
du Printemps op. 17; Sonatine op. 12; 2 Noc- 
turnes, Berceuse. Fur Orgel : Elevation, Post 
Partum op. 2 und 3; Opus Sacrum pro tem- 
pore Nativitatis op. 10; Suite in E op. 14; 
Triply que op. 16; 2 Offrandes musicales et 
Toccata op. 18; Symphonie de Noel op. ig; 
Symphonie de la Passion op. 20; Opus Sa- 
crum, in tempore Quadragesima op. 22 ; Trip- 
tyque pour la Noel op. 23; Symphonie de 
V Agneau Mystique op. 24; Cinq cahiers de 
Preludes A I'Introit op. 25; 18 Elivations 
liturgiques op. 2j; Messe de Noel op. 30; 
Messe de Pdques op. 31. Kammermusik : 
Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 13; 
Serenade fiir Violoncell und Klavier; Klavier- 
trios op. 28 und 33; Sonaten fiir Klarinette 
und Fagott Solo op. 32; 1. und 2. Serenade 
fiir Violoncell und Klavier op. 21. Gesange 
fiir Chor und Orgel Hodie nobis op. 2 ; Lieder. 

deinancher, demanchieren (franz.,spr. 
demangsche), bedeutet in der technischen 
Terminologie der Streichinstrumente so viel 
wie aus. einer Lage (Position) in eine andere 
iibergehen, mit der linken Hand am Hals 
(manche) des Instruments hinauf- oder 
heruntergleiten. 

. Demantius, Christoph, * 15. Dez. 1567 
zu Reichenberg i. B., 1597 Kantor in Zittau, 
1604 in gleicher Eigenschaft zu Freiberg i. 
S., wo er am 20. April 1643 starb. Seine 
gediegenen Kompositionen sind zunachst 
kirchliche Werke: Tedeum 6 v. (1618), Deut- 
sche Passion nach Johannes (6st. 1631; vgl. 
O. Kade, Die dlteren Passionskompositi- 
onen S. 99 ff.), Trias precum vespertinarum 
(Magnificats, Psalmen usw. 4— 6st., 1602), 
Corona harmonica (6st. Motetten, 1610), Tri- 
ades Sioniae (Introiten, Messen und Prosen, 
5 — 8st., 1619 mit einer Abhandlung iiber 
den GeneralbaB), Threnodiae (Begrabnisge- 
sange, 161 1 und 1620); ferner die weltlichen: 
Neue deutsche weltliche Lieder (Nurnberg 
1595, 5st.) und Neue deutsche Lieder (3st. 
Satze von Gregor Lang zu 5 St. bearbeitet 
von D., 2 Teile 1615); Timpanum militare, 
6st. Schlacht- und Siegeslieder (1600); Con- 
vivalium concentuum farragb (6st. deutsche 
Kanzonetten und Villanellen 1609); yy aus- 
erlesene liebliche Polnischer und Teutscher 
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Art Tdnze mit und ohne Text 4 — 5 v. usw. 
( 1601 ) ; Conviviorum deliciae (6st. Tanz- 
stucke, zum Teil mit Texten, 1609); Fasci- 
culus chorodiarum (4 — 5st. Tanzstiicke, zum 
Teil mit Texten, 1613) sowie eine Anzahl 
Hochzeitsgesange. Auch verfafite er die 
theoretischen Schrif ten Forma musices (Baut- 
zen 1592) und Isagoge artis musicae (1607, 
10. Aufl. 1671). "Vgl. R. Kade, Chr. D. 
(Viertelj.-Schr. f. WM. VI [1890] 3.469 ft) 
und F. MoiBl, Chr. D. (Reichenberg 1906, 
Programm). 

Demar, Jos. Sebastian, * 29. Juni 
1763 zu Gauaschach (Bayern), f ca. 1832 in 
Orleans, Schuler von Fr. H. Richter in StraB- 
burg, zuerst Organist in WeiBenburg, 1806 
Konzertdirektor in Orleans, Komponist von 
Konzerten fiir Klavier, fiir Violine, fiir Klari- 
nette, fiir Horn und zahlreichen Sonaten- 
werken, auch Verfasser von Schulwerken 
fiir Instrumente. 

Demelius, Christian, * 1. April 1643 zu 
Schlettau bei Annaberg (Sachsen), 1 1. Nov. 
17 1 1 als Stadtkantor in Nordhausen; kom- 
ponierte 4st. Motetten und Arien (1700) und 
schrieb ein Tirocinium musicum (Elementar- 
musiklehre). 

Demeny, Desiderius, * 29. Jan. 1871 
zu Budapest, absolvierte das dortige Gym- 
nasium und das Priesterseminar zu Gran 
(1893 Priester), wurde 1894 Konsistorial- 
notar zu Budapest und 1897 kgl. Hofkaplan 
und Gymnasialprofessor. Seit 191 3 ist er 
Chordirektor der St. Stephan-Basilika. D. 
ist als Komponist beachtenswert (Schuler 
von Viktor Herzfeld und Stephan von Ba- 
cho). Dreimal errang er den Geza Zichy- 
Preis fiir Orchesterwerke (Ungarische Tanz- 
suite, Festouvertiire, Rhapsodie); die Pester 
Philharmonische Gesellschaftfuhrte auf ; eine 
Serenata sinfonica und zwei Bilder aus A Igier. 
Der Schwerpunkt von D.s Tatigkeit als Kom- 
ponist liegt aber auf vokalem Gebiete. Oben- 
an steheh 8 Messen (E moll, Herzog Emerich 
und E dur Elisabeth sowie ein Requiem C- 
moll gedruckt, Instrumental-Messen); dazu 
kommen viele kleine Gesangssachen (76 Lie- 
der mit deutschem Text, 12 Blumenlieder 
ungarisch und deutsch), Klavierbearbeitun- 
gen ungarischer Volkslieder, auch fiir Ge- 
sang mit Klavier, gemischten oder Manner- 
chor; groBere Chorwerke; eine 4satzige Un- 
garische Suite fiir gemischten Chor; Sere- 
nade; Scherzo u. a. f. Mannerchore; 4 Melo- 
dramen usw. 1902 begrundete er die unga- 
rische Musikzeitung Zenehozlony, die er zur 
damals bedeutendsten Ungarns entwickelte. 

Demetriescu, Theophil, * 12. April 
-1891 zu Bukarest, Schuler von Vianna da 
Motta, Ansorge und hauptsachlich d 'Albert, 
Klaviervirtuose, der besonders fiir Busoni 
eingetreten ist ; lebt in Berlin. 

Demeur ' (spr. domor), Anne Arsene, 
(geb. Charton, 1847 m it dem Flotisten D. 
verheiratet), angesehene Biihnen- und Kon- 
zertsangerin (Sopran), * 5. Marz 1827 zu 
Saujon (Charente), Schiilerin von Bizot in 
Bordeaux, wo sie 1848 debiitierte, sang zuerst 
in Toulouse und Briissel (1846), dann aber in 
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London (in der franzosischen Komischen 
Oper). Spater ging sie zur italienischen 
Oper uber und sang auch 1853 mit groBem 
Erfolg in Petersburg, Wien, Amerika und 
Paris (in Berlioz' Beatrice et Benedict und 
Les Troyens d Carthage [Dido]). Ihr letztes 
offentliches Auftreten war 1879 das als Cas- 
sandra in Berlioz' la Prise de Troie. 

Demol (de Mol), Francois Marie, 
Neffe von Pierre D., * 3. Marz 1844 zu Briis- 
sel, f 3. Nov. 1883 zu Ostende als Direktor 
der dortigen Academic de musique, am Briis- 
seler Konservatorium ausgebildet, war zu- 
erst Organist am Beguinenkloster zu Briis- 
sel, wurde auf Fetis' Empfehlung als Orga- 
nist der Karlskirche nach Marseille berufen, 
wo er 1872 — 75 Leiter der Popularkonzerte 
war und 1875 Harmonieprofessor des Kon- 
servatoriums wurde. 1876 kehrte er nach 
Briissel zuriick als Kapellmeister des Natio- 
naltheaters. 

Demol (de Mol), Pierre, * 7. Nov. 1825 
zu Briissel, f 2. Juli 1899 zu Alost, Schiiler 
des Briisseler Konservatoriums, erster Cel- 
list am Theater zu Besancon und Cellolehrer 
am dortigen Konservatorium. Von seinen 
Kompositionen sind zu nennendieKantaten: 
Die ersten Martyrer (Romerpreis 1855), Her- 
culanum, Belsazars Fest, die Opern Quentin 
Metsys, ein Tedeum, eine Messe, das Orato- 
rium St. Caecilia und 12 Streichquartette. 

Demol (de Mol), Ranlequin, Kompo- 
nist des 15. Jahrhunderts (wahrscheinlich 
Niederlander), von welchem der von H. 
Riemann aufgefundene Leipziger Mensural- 
Kodex (vgl. Haberls Kirchenm. Jahrbuch 
1897) einen 4 st. Tonsatz (Ave decus virgi- 
num) enthalt. 

Demol (de Mol), Willem, Bruder von 
Fr. M. D., * 1. Marz 1846 zu Briissel, f be- 
reits 7. Sept. 1874 in Marseille, 1863 Orga- 
nist der Rochuskirche zu Briissel, 1871 Schii- 
ler des Briisseler Konservatoriums (Romer- 
preis fur die Kantate Columbus' droom), 
Komponist beliebter Kantaten und Lieder 
(vlamische Texte). 

Demunck (de Munck), zwei Cellovirtu- 
osen, 1) Francois, * 7. Okt. , 1815 und 
f 28.Febr. 1854 zu Briissel; Sohn eines Musik- 
lehrers, Schiiler von Platel am Briisseler 
Konservatorium und bereits 1835 seinNach- 
folger als erster Celloprofessor am Konser- 
vatorium. Ein ungeordneter Lebenswandel 
ruinierte schnell sein Talent und seine Ge- 
sundheit. 1845 rnachte er mit einer Sangerin 
Konzertreisen durch Deutschland, nahm 
1848 Stellung als Cellist am Kgl. Theater zu 
London und lebte seit 1853 wieder in Briissel. 
Gedruckt wurde von ihm nur op. 1: Phan- 
tasie und Variationen uber russische Themen. 
— 2) Ernest, Sohn des vorigen, * 21. Dez. 
1840 zu Briissel, f 6. Febr. 191 5 zu London, 
Schiiler seines Vaters und Servais' , reiste zuerst 
einige Zeit in England, Schottland und Ir- 
land als Cellovirtuose, lieB sich in London 
nieder, siedelte 1868 nach Paris tiber, wo er 
im Maurinschen Quartett mitwirkte, und 
wurde 1870 als erster Cellist in die Hofka- 
pelle zu Weimar berufen. Ein nervoses 



Handleiden hinderte ihn mehrere Jahre an 
der Ausiibung seiner Kunst, wurde jedoch 
ganzlich behoben. 1879 verheiratete sich D. 
mit Carlotta Patti (s. d.) und lebte seither 
in Paris. 1893 wurde er Professor des Violon- 
cells an der Kgl. Musikakademie zu London. 

Demuth, Leopold, Buhnensanger (Bari- 
ton), * 2. Nov. 1 861 in Briinn, f 4. Marz 19 10 
zu Czernowitz (wahrend eines Konzerts), stu- 
dierte am Wiener Konservatorium unter Jo- 
sef Gansbacher und wurde 1889 Mitglied der 
Stadtischen Oper in Halle a. S. In der Folge 
war er an den Biihnen in Leipzig und Ham- 
burg tatig und seit 1897 Mitglied der Wiener 
Hofoper, k. k. Kammersanger. 

de Nardis, Camillo, * 26. Mai 1857 zu 
Orsogna (Chieti); studierte bis 1879 am Kon- 
servatorium zu Neapel bei G. Correggio 
(Harmonie) und N. d'Arienzo (Komposition), 
wurde 1882 Lehrer fur Harmonie an dieser 
Anstalt, 1885 Chorgesangslehrer am Collegio 
militare und 1886 am Albergo deipoveri Leh- 
rer fur Harmonie und Komposition. 1892 
war er Kompositionslehrer am Konser- 
vatorium von Palermo; seit 1907 ist er es 
am Konservatorium zu Neapel, zugleich 
Vizedirektor. 1888 war er auch Direktor 
von San Carlo und 1889 als Vertreter G. 
Martucci's Dirigent des Orchesters der Soc. 
del Quartetto in Neapel. Von seinen Kom- 
positionen fesseln besonders die durch 
abruzzesische Melodien angeregten Orche- 
sterwerke. Schrieb: Opern: Arabella, drei- 
akt., 1877; Un bagno freddo, dreiakt. Ope- 
rette, 1879; Bi ba bu, komische Oper, 1880; 
Un bacio alia Regina, kom. Oper (Ne- 
apel 1890); Stella, dreiakt. (Chieti und Mai- 
land 1898); Camoens, vierakt. Oratorium: 
/ Turchiin Ortona (Ortona 1884). Orchester: 
Sogno d'un soldato; Szene abruzzesi, Suite; 
Ouverture eroica, 191 1 ; Sinfonie A dur; Ou- 
vertiire C moll; Le campane, leggenda abruz- 
zese; aufierdem Kammermusik, Kirchen- 
musik u. a., auch Lehrbucher und Neuaus- 
gaben besonders von Opernmusik des 18. 
Jahrh. 

Denereaz (spr .donereas), Alexandre, *3 1 . 
Juli 1875 zu Lausanne, Sohn des Musiklehrers 
und Komponisten von Chorgesangen Ch. Ce- 
sar D., Schiiler von E.Blanchet und seinNach- 
folger als Organist an St. Franjois zu Lau- 
sanne, nachdem ernoch 1891 — 95 dasDresd- 
ner Konservatorium besucht hatte (Draeseke, 
C. H. Doring, Janssen), seit 1896 auch 
Dirigent eines Mannerchors und Theorie- 
lehrer am Konservatorium zu Lausanne; 
seit 1918 Dozent an der Universitat. Werke: 
3 Sinfonien C dur, C moll, E moll (mit Org.); 
eine Ouverture; sinfonische Dichtungen Le 
Reve und Epopee symphonique; sinfonische 
Suite Les Saisons; sinfonische Variationen: 
Seines de la vie de cirque ; sinfonische Stiicke 
Autour du monde; Au Tombeau de Tut-ank- 
Amon; St. Antoine au Desert; Violinkonzert 
D dur; Cellokonzert; Orchestergesange; Kan- 
taten: Aurores lointaines; La Chasse mau- 
dite; Cantate d' 'inauguration; 3 Streichquar- 
tette E dur, D dur und G moll; ein Concerto 
grosso fur Orchester und Orgel; Orgelsona- 
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ten; Musik zu La Dime von Morax; Mil 
huit cent trois, cantate patriotique; Manner- 
chore. Schriebmit C. Bourgues : La Mu- 
sique et la Vie interieure, hist., psychologique 
de ? Art musical; als Supplement dazu: UAr- 
bre ginialogique de Part musical. 

Denijs, Thomas, hollandischer Baritonist, 
* 3. Jan. 1877 zu Schagen in Nordholland, 
1896 — 99 Schiiler von Daniel de Lange, V. 
Zweers, J. B. de Pauw und Cornelie van 
Zanten (Ges.) am Amsterdamer Konserva- 
torium, studierte dann noch in Berlin und 
Paris ( Jules Algier) ; ab 1903 kurze Zeit Leh- 
rer an der Rotterdamer Musikschule, seit 
1908 in Berlin, wo er gelegentlich auch an 
der Oper auftrat (Wolfram); seit dem Krieg 
im Haag; einer der gesuchtesten Konzert- 
und Oratoriensanger Hollands. 

Denkmaler. Die Beobachtung, daB eine 
Geschichte der Musik ganz ebenso wie eine 
Geschichte der bildenden Kunst ohne Ver- 
anschaulichung durch Beispiele unfruchtbar, 
ohne lebensvolle Wirkung auf die Kunst der 
Gegenwart sein muB, hatte schon Forkel 
(s. d.) und J. F. von Sonnleithner den 
Gedanken einer Musikgeschichte in Denk- 
mdlern fassen lassen, der aber nicht zur Aus- 
fuhrung kam (vgl. Thayer, Beethoven II 2, 
S. 438). Auch die in der Wiener Hofbiblio- 
thek verwahrten Materialiensammlungen Si- 
mon Molitors und Kiesewetters Galerie 
alter Kontrapunktisten warenahnlichgemeint, 
blieben aber Manuskript. Erst mit dem 
EinsetzennationalbeschrankterSammlungen, 
welche die nachfolgenden Artikel verzeich- 
nen, kamen derartige Ideen ihrer Verwirk- 
lichung naher, und auch Friedrich Chrysan- 
der gab den ahnlichen Plan einer universellen 
D.-Ausgabe zugunsten einer nationalen auf. 
Da nicht alle Nationen mit gleicher Energie 
mit solchen Bestrebungen einsetzten, ist das 
Gesamtbild naturlich noch ein liickenhaftes. 
Doch sind einige der schlimmsten Liicken 
durch Gesamtausgaben der Werke emzelner 
Meister erganzt (s. Gesamtausgaben). Vgl. 
auch Eitner und Commer. 

Denkmaler der Tonkunst, herausgege- 
ben von Friedrich Chrysander (s. d.), I. 
Palestrinas Motecta festorum 4 v. lib. 1 (H. 
Bellermann), II. vier Oratorien von Carissi- 
mi (Chrysander), III. Gesamtausgabe der 
Werke Corellis (2 Bande), IV. Pieces de cla- 
vecin von Couperin (mit Brahms' Namen ge- 
zeichnet, der aber zuriickgezogen wurde, 2 
Bande), V. Tedeum von Fr. A. Urio (jetzt 
Supplement 2 der Ges.-Ausg. der Werke 
Handels). Die Ausgaben der Werke Corellis 
und Couperins gingen in den Verlag von Au- 
gener in London iiber. Genau im Sinne 
Chrysanders national nicht beschrankte D. 
d.T. sind die Publikationen alterer Mu- 
sik, veroffentlicht von der Abteilung zur 
Hrsg. alterer Musik bei der Deutschen Mu- 
sikgesellschaft. Siehe Deutsche Musikge- 
sellschaft. 

Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, 
groBe, von Guido Adler (s. d.) geleitetePu- 
blikation (Wien, Artaria und Leipzig, Breit- 
kopf & Hartel, jetzt Wien, Universal-Editi- 



on), seit 1894 erscheinend, brachte bis jetzt: 
J. J. Fux, Messen (I, i, Habert, GloBner), 
Motetten (II. 1, Habert), Instrumental- 
werke (IX. 2, Adler, Nawratil, und XXIII. 2, 
Rietsch) und die Oper Costanza e fortezza 
(XVII, E. Wellesz), Georg Muffat, Flori- 
legium I und II (I. 2, II. 2, Rietsch) und 
Exquisitior harmonica nebst Auswahl des 
Armonico tributo (XI. 2, Luntz), Stadl- 
mayr, Hymnen (III. 1, Habert), M. A. 
Cesti, Porno d'oro (III. 2, IV. 2, Adler, La- 
bor), Gottlieb Muffat, Componimenti (III. 
3, Adler), Froberger, samtliche Klavier- 
werke (IV. 1, VI. 2, IX. 2, Adler; auch in 
separater Ausgabe), H. Isaac, Chorale Con- 
stantinum I (V. 1 [Bezecny, Rabl] und 
XVI. 1 [A. v. Webern]) und weltliche Werke 
(XIV. 1, Joh. Wolf), Biber, Violinsonaten 
(V. 2, Adler, Labor und XII. 2, Luntz, La- 
bor), Messe-C ^^[1701] (XXV. 1, zusammen 
mit Schmeltzer Missa nuptialis und 
Kerll M. cujusvis toni und Missa 3V. [Ad- 
ler]), J. Gallus [Handl], Opus musicum 
(VI. 1, XII. 1, XV. 1 und XX. 1, Bezecny 
und Mantuani), Trienter Codices des 15. 
Jahrhunderts, Auswahl (VII. 1, XL I, XIX. 
i,XXVII,i,XXXI,Adler,Koller,Marg.Loew, 
Schegar, Orel, Ficker), Hammerschmidt, 
Dialogil (VIII. 1, A. W. Schmidt), Pachel- 
bel,Magnificat-Fugenusw.(VIII.2,Botstiber, 
Seiffert), O. v. Wolkensteins Lieder (IX. 

1, J. Schatz, O. Roller), Benevoli, Missa 
48 voc. (X. 1, Adler, Nawratil), Ant. Cal- 
dara, kirchliche Vokalwerke (XIII. 1, Man- 
dyczewski), Wiener Klavier- und Orgel- 
werke a. d. 2. Halfte des 17. Jahrh. (XIII. 

2, Poglietti, F. T. Richter, G. Reutter sen. 
[Botstiber]), Michael Haydn, Instrumen- 
talwerke (XIV. 2, L. H. Perger), Messen 
(XXII [1914]) und Kirchenwerke (XXXII, 
1; A. M. Klafsky); Wiener Instrumen- 
talmusik vor und um 1750 (XV. 2 und 
XIX. 2, Monn [Mann], Schloger, Starzer, 
Wagenseil, G. Reutter j. [Riedel, Adler, W. 
Fischer, J. Labor, Am. Schonberg]), Al- 
brechtsberger, Instrumentalwerke (XVI. 
2, Oskar Kapp), Osterr. Lautenmusik 
im 16. Jahrhundert (XVIII. 2, Judenkiinig, 
Hans Newsidler, Bacfark u. a. [A. Koczirz]), 
dgl. 1650 — 1720 (XXV. 2), Ign. Umlauf, 
Die Bergknappen (XVIII. 1, Rob. Haas), 
Minnesangerhandschrift 2701 der Wie- 
ner Hofbibliothek (XX. 2, Frauenlob, Rein- 
mar von Zweter, Alexander [H. Rietsch]), 
Fl. Leop. GaBmann, La contessina (XXI, 
1; R. Haas), Gluck, Orfeo [1762] (XXI, 
2; H. Abert), Gluck, Don Juan (XXX, 
2, R. Haas); Das Wiener Lied von 1778 
bis 1791 (XXVII, 2; Ansion und Schlaffen- 
berg), J. E.Eberlin Der blutschwitzende 
Jesus (XXVIII, 1; Robert Haas), Wiener 
Tanzmusik in der 2. Halfte des 17. 
Jahrh. (XXVIII, 2, Paul Nettl), Monte- 
verdi, II ritorno d'Ulisse in Patria (XXIX, 
1, R. Haas), Gottlieb Muffat, 12 Toc- 
caten und 72 Versetl (XXIX, 2, G. Adler), 
Chr. Straus, H. F. Biber, J. C. Kerll,, 
drei Requiem (XXX, 1, G. Adler), Joh. 
StrauB Sohn, Drei Walzer (XXXII, 2, 
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Hans Gal); Deutsche Komodienarien 1754 
bis 1758 (XXXIII, 1, R.Haas); Joseph 
Lanner, Landler und Walzer (XXXIII, 2, 
A.Orel); Johann Schenk, Der Dorfbar- 
bier (XXXIV, R. Haas). Vgl. H. Etthof en, 
Register zu den ersten 20 Jahrgangen (Bd. 
1 — 41) der DTO. Um die Einleitungen der 
Denkmaler bande zu entlasten, gibt G. Adler 
seit 191 3 Beihefte unter dem Titel Studien 
zur Musikwissenschaft lieraus (bis 1928 14 
Hefte). 

Denkmaler deutscher Tonkunst, her- 
ausgegeben von der Musikgeschichtlichen 
Kommission unter Leitung von R. von Li- 
liencron (| 1912, fortgesetzt von H. 
Kretzschmar, dann, nach langerer durch 
den Krieg verursachten Pause von H. 
Abert), mit Subvention der preuB. Regie- 
rung (Leipzig, Breitkopf & Hartel), brach- 
ten 1892 I. S. Scheidt, Tabulatura nova 
(M. Seiffert) und, nach langer Pause 1900 
rait reicheren Mitteln neu in Angriff genom- 
men, in schneller Folge: II. H. L. HaBler, 
Cantiones sacrae 4 — I2v. (H. Gehrmann), 
III. Fr. Tunder, Gesangswerke (M. Seif- 
fert), IV. J. Kuhnau, Klavierwerke (K. 
Pasler), V. J. R. Ahle, ausgew. Gesangs- 
werke (Joh. Wolf), VI. Math. Weckmann 
und Chr. Bernhard, Solokantaten und 
Chorwerke mit Instr. (M. Seiffert), VII. H. 
L. HaBler, Messen 4 — 8v. (Jos. Auer), 
VIII — IX. J. Holzbauer, Oper Gunther 
von Schwarzburg (H. Kretzschmar), X. J. K. 
F. Fischer, Journal du printemps und D. 
A. S[chmierer], Zodiacus musicus (E. v. 
Werra), XI. D. Buxtehude, Instrumental- 
werke (K. Stiehl), XII— XIII. Heinr. Al- 
bert, Arien (Ed. Bernoulli), XIV. D. Bux- 
tehude, Aberidmusiken und Kantaten 
M. Seiffert), XV. K. H. Graun, Montezuma 
(Mayer-Reinach), XVI. Melch. Franck und 
Valent. Hausmann, ausgew. Instrumental- 
werke (Fr. Bolsche), XVII. Johann Seba- 
stiani und Joh.Theile, Passionsmusiken 
(Fr. Zelle), XVIII. Joh. Rosenmuller, 
Kammersonaten v. J. 1670 (Nef), XIX. Ad. 
Krieger, Arien (Alfr. HeuB), XX. Hasse, 
Conversione di S. Agostino (Arn. Schering), 
XXI— XXII. Fr.W.Zachows Werke (Seif- 
ifert), XXIII. Hieronymus Pratorius, aus- 
gewahlte kirchliche Werke (H.Leichtentritt), 
XXIV— XXV. H. L. HaBler, Sacri concen- 
sus 4— i2v. (Jos. Auer), XXVI— XXVII. 
J. G. Walther, Orgelwerke (Seiffert), 
XXVIII. Tel emann, Der Tag des Gerichts 
und Ino (Max Schneider), XXIX— XXX. In- 
strumentalkonzerte deutscher Meister 
[Piscndcl, Hasse, Ph. Em, Bach, Tclemann, 
Graupner, Stolzel,Hurlebusch] (A. Schering), 
XXXI und XLI. Ph. Dulichius Centuriae 
(Rud. Schwartz), XXXII— XXXIII. Jora- 
mclli Fetonte (H. Abert), XXXIV. Rhaw, 
Newe deutsche geistl. Gesenge ( Joh. Wolf), 
XXXV. — XXXVI. Sperontes, Singende 
Muse (E. Buhle), XXXVII.— XXXVIII. 
Keiser, Krosus undAuswahl aus Vinganno 
,fedele(U. Schneider), XXXIX. Johann Scho- 
bert, ausgewahlte Werke (H. Riemann), 
XL. Andr. Hammerschmidt, ausgewahlte 



Werke (Leichtentritt), XLII. Ernst Bach 
und Valentin Herbing, Lieder (Kretzsch- 
mar), XLIII— XLIV. Ballette von Fr. Del- 
ler und J. J. Rudolph (Abert), XLV. El- 
menhorsts geistliche Lieder, komponiert von 
J. W. Franck, G. Bohm, P. L. Wocken- 
fufi (Kromolicki und Krabbe), XLVI bis 
XL VII. Erlebach, Harmonische Freude 
(O. Kinkeldey), XLVIII. Joh. Ernst Bach, 
Passion (Kromolicki), XLIX— L. Thu- 
ringer Motetten der 1. Halfte des 18. Jahr- 
hunderts (Max Seiffert, 93 Nummern aus 
MS. 1 366 1 der Univ.-Bibl. zu Konigsberg), 
LI — LILChristoph Graupner, Ausgewahlte 
Kantaten (Fr. Noack), LIII— LIV. J. Ph. 
Krieger, 21 ausgewahlte Kirchenkompo- 
sitionen(M. Seiffert), LV. C. Pallavicino, 
Gerusalemme liberata (H. Abert), LVI. J. 
Chr. Fr. Bach, Die Kindheit Jesu und Die 
Auferweckung des Lazarus [Texte von Her- 
der] (G. Schunemann), LVII. G. Ph. Te- 
lemann, 24 Oden und Gorner, Sammlung 
neuer Oden und Lieder (W. Krabbe), LXI 
bis LXII. G. Ph. Telemann, Tafelmusik 
(Seiffert). 

Denkmaler deutscher Tonkunst, zweite 
Folge: Denkmaler der Tonkunst in 
Bayern, unter Leitung von Adolf Sand- 
berger, seit 1900, brachten bis jetzt: I. und 
IX. 1. Dall'Abaco, ausgewahlte Werke 
(Sandberger), II. 1. Johann und W. H. 
Pachelbel, Klavierwerke (M. Seiffert), II. 
2. J. K. Kerll, ausgew. Werke, 1. Teil 
(Sandberger), III. 1., VII. 2. und VIII. 2. 
Sinfonien der pfalzbayerischen Schule 
[Mannheimer Symphoniker] (H. Rie- 
mann), III. 2. Ludw. Senfls Werke I (Th. 
Kroyer), IV. 1. Joh. Pachelbel, Orgel- 
kompositionen (Seiffert), IV. 2. Orgelwerke 
von Chr. Erbach, H. L. HaBler und Jak. 
HaBler (E. von Werra), V. 1. Bemer- 
kungen zur Biographic H. L. HaBlers und 
seiner Briider usw. (Sandberger), V. 2. Werke 
H. L.HaBlers,2.Teil(Rud. Schwartz), VI. 1. 
Niirnberger Meister der 2. Halfte des 
17. Jahrhunderts (Seiffert), VI. 2. Agostino 
Steffani, ausgew. Kammerduette(Alfr. Ein- 
stein und Ad. Sandberger), VII. i.und VIII. 1. 
Joh. Staden, ausgew. Werke(Eug. Schmitz), 
IX. 2. Leopold Mozart, ausgew. Werke 
(Seiffert), X. 1. G. Aichinger, ausgewahlte 
Werke (Kroyer), X. 2. Ad. Gumpeltzhei- 
mer, ausgew. Werke (O. Mayr), XI. 1. 
Werke HaBlers 3. Teil (Schwartz), XL 2. 
Agostino Steffani, Oper Alarico und Bi- 
bliographie samtl.Opern (H. Riemann), XII. 
1. Ag. Steffani, Auswahl aus seinen Opern 
(H. Riemann), XII. 2. Ant. RoBler (Rosetti) 
Sinfonien (0. Kaul), XIII. J. Erasmus 
Kindermann, ausgewahlte Werke (Felix 
Schreiber), XIV. 1. u. XVII. Traetta, aus- 
gew. Werke I u. II (H. Goldschmidt), 
XIV. 2. Gluck, Nozze d'Ercole e d'Ebe 
(Abert), XV. und XVI. Mannheimer Kam- 
mermusik des 18. Jahrhunderts (Riemann), 
XVIII. Joh. Krieger, Murschhau- 
ser, J. Ph. Krieger, ausgewahlte Werke 
(Max Seiffert), XIX. und XX. Pietro Torri, 
ausgewahlte Werke I (H. Junker), XXI. 
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J. E. Kindermann, ausgewahlte Werke 
(B. A. Wallner), A. Rosetti, ausgew. Werke 
II. Teil (O. Kaul). 

Denkmaler englischer Tonkunst. Er- 

heblich friiher als in Deutschland hat sich in 
England der historische Sinn auf musikali- 
schem Gebiete geregt, und zwar sogleich 
mit der Beschrankung auf die nationale 
Produktion. Man muB deshalb die f olgenden 
Werke mit vollem Recht als D. e. T. be- 
zeichnen: Hawes Triumphes of Oriana 
(1601, Madrigale zu Ehren der Koni- 
gin Elisabeth), Ravenscroft Pammelia 
1609, „Deuteromelia" 1609 und ,,'Melismata" 
161 1 (die ersten gedruckten Catches), Hole 
Parthenia 161 1 (die erste gedruckte Virginal- 
Musik), Barnard Church-music (1641), Hil- 
ton Catch -that Catch can (1652 — 58), Clif- 
ford Collection of Divine Services (1668, nur 
die Texte), Playford Musical Companion 
(1673), Locke Melothesia (1673), Boyce 
und S.Arnold Cathedral Music (1760 — 72 
bzw. 1790), Walsh Catch-club (1730 bzw. 
1762) und Collection of Catches, Canons .and 
Glees (1780), S.Arnold Essex Harmony 
(1769 u. 6.), Thomson Appollonian Harmo- 
ny (ca. 1796, 8 Bde., Glees, Catches, Rounds 
usw.), Busby Divine Harmonist (17.92), 
Page Harmonia Sacra (1800), Novello 
groBe Sammlung von Kirchenmusik und 
weltl. Vokalmusik, Horsley Vocal Harmony 
(1832) und J. Stafford Smith Musica Anti- 
qua (1862). Dienten diese ersten Sammlung- 
gen nationaler Kunst immerhin in erster 
Linie der in England sehr konservativen 
praktischen Musikiibung, so setzte dagegen 
1840 die bewuBte Konservierung alterer 
Schatze durch Neuausgaben ein mit den Pu- 
blikationen der Musical Antiquarian Society 
(s. d. 1841 — 49, 19 Bde.). Es folgen Ark- 
wright Old English Edition (1889 — 1902, 25 
Bde.), Wooldridge Early English Har- 
mony .(1896), J. Stainer Early Bodleian 
Music (1902), Barclay Squire und Fuller- 
Maitland Neuausgabe des Fitz William- 
Virginalbook (1899), E. H. Fellowes' Neu- 
ausgaben der altenglischen Madrigale (seit 
1914), die Gesamtausgabe der Werke Pur- 
cells (seit 1889, bis 1928 24 Bde.), seit 1923 
die Ausgabe der Tudor Church Music, 
deren Herausgeberkomitee aus P. C. Buck, 
A. Ramsbotham, E. H. Fellowes, R. R. 
Terry und S. Townsend Warner besteht (ins- 
gesamt 10 Bande : I u. Ill Taverner ; II, 
VII und IX Byrd; IV O. Gibbons; V Rob. 
White; VI Th. Tallis; VIII Th. Tomkins; 
X Hugh Ashton, John Merbecke; Osbert 
Parsley) und eine Menge Sammlungen von 
schottischen,irischen, walisischen usw. Volks- 
melodien(Playf ords Collection ofOriginalScotch 
Tunes 1700, Johnsons Museum 1787— 1803, 6 
Bde., G. Thomsons Sammlungen [schottische, 
irische und walisische Lieder, teilweise bear- 
beitet von Pleyel, Kotzeluch, Haydn, Beet- 
hoven, Hogarth und Bishop], Rob. Brem- 
ner, 30 Scots Songs (1757—58), Buntings 
General Collection of Ancient Irish Music 
1796 u. a.), Thomas Moores Selection of Irish 
Melodies (mit Bearbeitungen von Steven- 



son 1807— 1834, 10 Teile), P.Mac- Leod 
[61] Original National Melodies of Scotland 
(1838), Sammlungen walisischer Lieder von. 
J. Perry, J. 6. Perry, John Owen u. a. Vgl. 
die Artikel Scotch Music,Trish Music, Welsh 
Music in Grove's Dictionary. Die neuer- 
dings so kraftig begonnene ErschlieBung der 
Musik des 15. Jahrhunderts fordert aber nua 
vor allem eine Faksimileausgabe des Old Hall 
Manuskripts, die leider auch heute [1928] 
noch immer aussteht. 

Denkmaler franzosischer Tonkunst. 
Wiihrend die groBen italienischen Verleger 
des 16. Jahrhunderts (Petrucci, Gardano, 
Scotto) unterschiedlos die Werke niederlan- 
discher, spanischer, deutscher, franzosischer 
und italienischer Meister zu Sammlungen 
vereinigten, zeigt der. franzosische Verlag 
von Anfang an nationale Tendenzen. Die 
groBen Sammlungen Attaingnants, du Che- 
mins und Ballards in Paris und J. Modernes, 
in Lyon reprasentieren daher tatsachlich D- 
fr. T. Mit Neuausgaben alterer franzosischer 
Musik setzt dagegen Frankreich erst spat 
ein. Die Sammelwerke alterer Violinkunst 
von Corrette, Cartier, Alard sind durchaus 
international, desgleichen die Sammlungen 
alterer Klaviermusik von Mereaux und Far- 
renc und die Sammlungen von Kirchenmusik 
von Choron, Danjou, MoBkwa usw. Dagegen 
zeigt Monnets Anthologie franpaise (1765, 
4 Bde. ) nationale Tendenz. Die eigentlichen 
D. fr.'T. eroffnen Guilmants Archives des t 
maitres de Vorgu'e, die nur alte franzosische 
Orgel- und Klaviermeister ans Licht ziehen. 
Th. La j arte begann mit J. B. Weckerlin u. 
a. die Herausgabe der Chefs d' ceuvres filassi- 
ques de fopera francais (Klavierauszuge). 
Der Belgier Coussemaker gab eine Aus- 
wahl der mehrstimmigen Kompositionen der 
Pariser Schule des 12.— 13. Jahrhunderts 
heraus (L , art harmonique aux XII e et XIII e 
siicles, 1865), welche durch Pierre Aubrys 
zahlreiche Heine Einzelarbeiten und durch 
seine Ausgabe des „Roman de Fauvel" (1908) 
und der ,,100 Motets" des Bamberger Codex 
(1908) fortgesetzt wurde. Auf die Melodien 
der Trouveres lenkte zuerst Laborde die 
Aufmerksamkeit durch seine faksimilierte 
Ausgabe der Lieder Raouls de Coucy (1781). 
Doch folgte, abgesehen von einzelnen Pro- 
ben in Geschichtswerken, erst 1872 Cousse- 
maker mit einer Gesamtausgabe der 
Werke Adams de la Halle. Auch hier 
sind die Kleinarbeiten Aubrys zunachst 
wieder am ausgiebigsten gewesen. Eine Ge- 
samtausgabe der Troubadourmelodien hat 
vor Jahren J. B. Beck in Aussicht gestellt. 
Eine Faksimileausgabe des Chansonnier de 
St. Germain erschien 1892 (Mayer und 
Raynaud), die von Aubry begonnene des 
Chansonnier de 1' Arsenal sollte Joh. Wolf 
fortsetzen. Eine Neuausgabe der 200 franz. 
Chansons des 15. Jahrhunderts in den Mss. 
von Dijon, Wolfenbuttel und des marquis 
de Laborde hat 1928 E. Droz, unter dem 
Titel Trois chansonniers frangais du XV e 
si&cle begonnen(4Bde.). Die franzosische Mu- 
sik des 16. Jahrhunderts (weltliche und geist-: 
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liche) gelangte im groBen MaBstabe zum Neu- 
druck durch Henry Experts Maitres musi- 
cians de la renaissance frangaise, die man so 
recht eigentlich als D. fr. T. bezeichnen muB 
(1894 bis 1908; 23Bande). 1924 hat H. Expert 
eine neue Sammlung (Monuments de la mu- 
sique frangaise au temps de la renaissance) be- 
gonnen, von der bisher 6 Bande erschienen 
sind. Seit 1925 gibt Maurice Cauchie bei 
Rouart, Lerolle & Cie., Paris, eine Samm- 
lung heraus (Les Concerts de la renaissance) , 
die franz. Vokal- und Instrumentalwerke des 
16. Jahrhunderts entha.lt; auch plant er eine 
Gesamtausgabe von Janequin. Mit einer Ge- 
samtausgabe seiner Werke ist als einziger bis 
jetzt Rameau (s. d.) bedacht. Die Societe 
frangaise de musicologie (s. d. ) steht vor wicli- 
tigen Publikationen(Odhecaton in Facsimile ; 
Ms. von Cambrai u. a.); herausgebracht hat 
sie an franz. Musik bisher zwei Tabulatur- 
bucher von Attaingnant. 

Denkmaler italienischer Tonkunst. Ob- 
gleich Italien auf dem Gebiete der musik- 
historischen Forschung eine lange Reihe ver- 
dienter Namen aufzuweisen hat (vgl. Ge- 
schichte), so sind doch Neuausgaben von 
Werken seiner GroBmeister hauptsachlich im 
Auslande unternommen worden (die Ge- 
samtausgabe der Werke Palestrinas, die 
Werke Steffanis, Corellis, Abacos, Jommel- 
lis, Traettas u. v. a.). Ganz vereinzelt stehen 
zunachst 1841 die Sammlungen Alfieris 
(s. d.) da (Palestrina, Vittoria, Anerio) und 
1863 ein paar Miniaturpartituren bei Guidi 
in Florenz (Peris Euridice). Einen kraitigen 
Anlauf bedeutete Torch is Arte musicale in 
Italia (nur 7 Bde. von 34 in Aussicht genom- 
menen), der auch mehrere andere Sammlun- 
gen italienischer Musik veroffentlichte. 
Neuerdings ist eine Raccolta Nazionale delle 
Musiche Italiane, deren erste Reihe 150 
Hefte umfassen sollte, unter G. d'Annunzios 
Leitung und der Mitarbeiterschaft von Mali- 
piero, Pizzetti, Pratella und Perinello in An- 
griff genommen worden (Verlag: Istituto 
Editoriale Italiano, Mailand), blieb aber in 
den Anfangen stecken. Auch die von Cesari 
(s. d.) geplante Gesamtausgabe der Werke 
Monteverdis steht erst noch vor dem Er- 
scheinen ; wirklich begonnen hat eine solche 
Fr. G.Malipiero. Speziell f iir das Gebiet der 
Lautenmusik sind Chilesottis Publikatio- 
nenausgiebig. Die neuerdings starkere Anteil- 
nahme der Italiener an der musikgeschicht- 
lichen Forschung berechtigt aber zu der 
Hoffnung, daB in absehbarer Zeit eine syste- 
matische ErschlieBung der reichen Schatze 
italienischer Bibliotheken beginnen wird. 
Wiinschenswert ware vor allem eine Fac- 
simile- Ausgabe des Squarcialupi-Codex (Flo- 
renz, Pane. 8y). Vgl. Institut frangais de 
Florence. ' 

Denkmaler niederlandischerTonkunst. 
VeranlaBt durch das Preisausschreiben der 
Maatschappij tot bevordering van Toon- 
kunst zu Amsterdam (1829) fur eine Schrift 
iiber die Verdienste der Niederlander um 
die Tonkunst (vgl. Fetis und Kiesewetter) 
entstand seit 1840 Franz CommersCo/kft'o 



operum musicorum Batavorum saeculi X VI ? 
(12 Bde.). 1869 zweigte sich von der Maat- 
schappij die Vereinigung voor (Noord) Ne- 
derlands Muziekgeschiedenis ab mit dem 
speziellen Zwecke, D. n. T. herauszugeben, 
und zwar aus der Zeit von Obrecht bis Swee- 
linck. Das Ergebnis ist bis jetzt eine Ge- 
samtausgabe der Werke Sweelincks 
1895 — 1 9°3 ( I2 Bde. red. von Max Seif- 
fert), der sich eine Gesamtausgabe der 
Werke Obrechts, redigiert von Johannes 
Wolf (seit 1908) und eine ebensolche der 
Werke von Josquin Despres, redigiert 
von A. Smijers (seiti.921) anschlieBt. Dazu 
kommen eine Reihe Neuausgaben von Ein- 
zelwerken (bis 1928 38 Bde.): Reinkens' 
Hortus musicus (Bd. 13) und Partite diverse 
(Bd. 14), das 1. Musijck-Boexken des Tyl- 
man Susato (Fl. van Duyse, Bd. 29), 
Adrianus Valerius' Gedenck-Klanck 1625 (Bd. 
2), Geusenlieder (Bd. 4), Altniederlandische 
Tanze (Bd. 10 [Riemsdijck], 25 und 27 [J. 
Rontgen]), A. van Noorts Tabulaturbuch 
v. J. 1659 (Seiffert), Althollandische Bu- 
renlieder und Contratanze (Bd. 20, 23, 33 
und 36, J. Rontgen), Hurlebusch, Klavier- 
partiten (Bd. 32), C. Huyghens' Pathodia 
sacra et profana und Musikalischer Brief- 
wechsel (Bd. 11 Jonckbloet und Land), 
Johann Schenk, Scherzi musicali (Bd. 28, 
Leichtentritt), 25 3 st. altniederl. Lieder 
a. d. Ende des 15. Jahrhunderts (Bd. 30, Joh. 
Wolf), Een duytsch Musyck-Boeck (4 — 6st. 
Lieder v. J. 1572, Bd. 25, van Duyse), C. 
Boscoop 50 Psalmen Davids 4st. (Bd. 22, 
Seiffert), 24 Lieder a. d. 15. — 16. Jahrh. 
(Bd. 16, Riemsdijck), Orchesterwerke nie- 
derl. Meister a. d. Anf. des 17. Jahrh. (Bd.34, 
H. F. Wirth), dazu einzelne Werke Ob- 
rechts, Willaerts, Montes und Sweelincks u. 
a. Unter die D. n. T. gehoren natiirlich 
auch die Gesamtausgabe der Werke des 
Orlando di Lasso (Haberl, Sandber- 
ger), Maldeghems Tresor musical (1865 
bis 1893, 58 Bde.) und Fl. van Duyses Het 
oude neederlandsche lied (1907, 4 Bde.). 

Denkmaler polnischer Tonkunst sind : 
Jos. Cichocki, Chants d'eglise a plusieurs 
voix des anciens compositeurs polonais (1838 
bis 1839, I. 10 Psalmen von Nikolas Gomol- 
ka, II. Messen von Gregor Gorczycki) und 
Surziriski, Monumenta musices sacrae in 
Polonia (1887, Werke von Wenzel Szamo- 
tulski, Thomas Szadek, Martin Leopolity). 
In Aussicht steht die Herausgabe der Monu- 
menta musices in Polonia. 

Denkmaler schweizerischer Tonkunst. 
Seit 1927 crscheinen in Genf bei Henn unter 
Leitung von Karl Nef Musikalische Werke 
schweizerischer Komponisten des 16., iy. und 
18. Jahrh.; 1. Heft: Geistliche Werke des 16. 
Jahrhunderts (W. Merian). 

Denkmaler skandinavischer Tonkunst 
reprasentieren die Publikationen der Svens- 
ka Musikaliska Konstforeningen zu Stock- 
holm (gegriindet 15. Nov. 1859), welche aber 
nicht eine Neuherausgabe alterer Werke, 
sondern vielmehr eine Unterstiitzung der 
schwedischen Komponisten der Gegenwart 
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bezweckt und daher nur Werke jiingeren 
Datums enthalt ( Akerberg, Alf ven, Andersen, 
Andree-Arlberg, V. Aulin, Bauck, Beckman, 
Berwald, Boom, Back, Bystrom, Dannstrom, 
Dente, Fryklof, Gille, Grieg, Hallen, Hall- 
strom, Heinze, Hylen, Jacobson, Klint, 
Korling, Lindblad, Lindegren, Lindroth, 
Lundh, Am. Maier, Norman, Rubenson, Sjo- 
berg, Sjogren, P. U. und W. Stenhammar, 
Soderman, K. Valentin, Wennerberg) und 
die Publikationen der Gesellschaft fiir Her- 
ausgabe danischer Musik (gegrundet 18. 
Dez. 1872, vgl. Barnekow). 
^(Denkmaler spanischer Tonkunst sind 
Don Hilarion Eslavas Lira sacro-hispana 
(s. d.), Fr. Asenjo Barbieris Cancionero mu- 
sical (s. d.), Felipe Pedrells Hispaniae 
Schola musica sacra (s. d.) und Teatro lirico 
espanol anterior al siglo XI Xo (4 Bde.), Don 
Guillermo Morphys Les luthistes espagnols 
du XVIe siicle (1902, 2 Bde.); Tomer's 
Narvaez-Ausgabe, Angles' Brudieu- und 
Pujol-Ausgaben, J. Nin, Quatorze airs an- 
ciens d'auteurs espagnols [Marin, Duron, Li- 
teres, Esteva, Laserna u. a.] und Seize Sona- 
tes anciennes cfauteurs espagnols [P. Anto- 
nio Soler, Mateo Albeniz, Cantallos, Bias 
Serrano und M. Ferrer]. Vgl. auch Deut- 
sche Musikgesellschaft (Luys Milan). 

Denner, Johann Christoph, * 13. Aug. 
1655 zu Leipzig, f 20. April 1707 in Nfirn- 
berg; Sohn eines Horndrechslers, der bald 
nach Nurnberg fibersiedelte, widmete sich 
dem Bau von Holzblasinstrumenten. Ver- 
suche, die Konstruktion der alten franzo- 
sischen Schalmei (mit zylindrischer Bohrung 
und einfachem Rohrblatt) zu verbessern, 
ffihrten ihn 1700 (durch Anbringung des 
Oberblaselochs) zur Erfindung der Kla- 
rinette, die sich seit der Mitte des 18. Jahr- 
hunderts schnell zur Rolle eines Hauptinstru- 
ments aller Orchester aufschwang. Die von 
D. gegriindete Instrumentenfabrik wurde 
nach seinem Tode von seinen Sohnen welter-* 
gefiihrt und gelangte zu groBer Bliite. D. ist 
der Held der Oper Der Klarinettenmacher von 
Fr. Weigmann (Text von G. R. Kruse, Ham- 
burg 1913). 

Dent, Edward Joseph, ausgezeichneter 
englischer Musikforscher und Kritiker, * 16. 
Juli 1876 zu Ribston (Yorkshire), erhielt 
seine musikalische Ausbildung als Schiller 
des Eton-College von C. H. Lloyd und als 
Student zu Cambridge von Ch. Wood und 
Stanford, promovierte 1898 zum Bachelor 
of arts, 1899 zum Bachelor of music und 
wurde 1902 zum fellow des Kings Col- 
lege zu Cambridge ernannt fur seine For- 
schungen fiber Al. Scarlatti (Alessandro Scar- 
latti, his Life and Works [1905]) und im sel- 
ben Jahre zum Magister artium promo- 
viert. 1926 wurde er als Nachfolger von Ch. 
Wood Professor in Cambridge. D. war Mit- 
arbeiter der Encyclopaedia britannica und der 
2. Auflage von Grove's Musiklexikon, 1919 
bis 1924 auch Mitarbeiter der Wochenschrift 
Athenaeum. Er schrieb noch A Jesuit at the 
Opera 1680 [G. A. Majetta] (1909 in der 
Riemann- Festschrift), The Baroque Opera 



(Mus. Antiquary Jan. 1910), Italian Cham- 
ber Cantatas (das. Juli 1911) und Mozart's 
Operas (1913, deutsch 1922); Terpander, or 
Music and the Future (1926); Foundations 
of English Opera (1928); schrieb fur Arthur 
Tilley's Modern France (1922) das Kapitel 
fiber franzosische Musik und ffir G. Adlers 
Handbuch der Musikgeschichte (1924) das 
fiber die moderne englische; ffir die Oxford 
Hist, of Music das Kapitel Social Aspects 
of Mediaeval Music ; ffir Cobbet's Cyclopedia 
of Chamber Music das fiber Italian Chamber 
Music in the ijth Century. AuBerdem lie- 
ferte er englische Obersetzungen der Zauber- 
flote (1911), von Figaros Hochzeit (1915, 1919 
aufgefuhrt) und Don Giovanni (London, Old 
Vic 192 1 ), auch von Wagners Liebesverbot. 
Dente, Joseph, * 23. Jan. 1838 und f 
24. Mai 1905 in Stockholm, Violinschfiler von 
d'Aubert in Stockholm, Leonard in Brfissel, 
Kompositionsschuler von Winge und Franz 
Berwald, 1853 Violinist in der Stockholmer 
Hofkapelle, 1861 Korrepetitor an der Hof- 
oper, 1868 Konzertmeister, 1872 Unter- 
kapellmeister und 1879 — 85 erster Hofka- 
pellmeister, war auch 1882 — 1903 Lehrer ffir 
Komposition und Instrumentation am Kon- 
servatorium und 1890 — 91 Leiter der Sin- 
foniekonzerte des Opernorchesters. 1870 
Mag. artium. Von D.s Kompositionen 
wurden bekannt eine Sinfonie D moll (1888 
in Berlin preisgekront), eine Konzertouver- 
tfire (1885), ein Violinkonzert, eine Violin- 
romanze mit Klavier, eine Anzahl Lieder, 
auch eine Operette In Marokko (1866). Auch 
instrumentierte er Gretrys Meprises par res- 
semblance neu. 

Dentice (spr. -itsche), Scipione, * 1560, 
trat in den Oratorier-Orden und starb 1633 
zu Neapel. Gab heraus: 5 Bficher 5st. Ma- 
drigale (1591, 1596, 1598, 1602, 1607), 1 Buch 
5st. Madrigali spirituali (1629) und sst. Mo- 
tetten (1594). 

Denza, Luigi, * 24. Febr. 1846 zu Castell- 
ammare, f 13. Febr. 1922. in London, Schfi- 
ler von Mercadante und Serrao am Konser- 
vatorium zu Neapel, brachte 1876 am T. 
Mercadante eine Oper Wallenstein mit maBi- 
gem Erfolg zur Aufffihrung und fibersiedelte 
1879 nach London, wo er einer der Direktoren 
der Acad, of Music war; 1898 wurde er 
Gesangslehrer an der R. A. M. Seit 1869 
widmete er sich ganz der Canzonen-Kompo- 
sition. Zusammen mit Tosti, Rotoli u. a. 
ist er der fruchtbarste Vertreter dieser nea- 
politanischen Lieder. Von ihm stammt das 
rassige Funiculi, Funiculd (1880), das z. B. 
in R. StrauB' Aus Italien im SchluBsatz 
seine Rolle spielt. 

Denzler, Robert F., * 19. Marz 1892 in 
Zfirich, dort Schuler V. Andrews und des 
Konservatoriums, ging zu seiner weiteren 
Ausbildung nach Koln, wo er an der Oper 
zugleich als Korrepetitor tatig war, als sol- 
dier spater auch bei den Festspielen in 
Bayreuth. 1912 — 15 Stadt. Musikdirektor 
in Luzern, dann erster Kapellmeister der 
Zurcher Oper, daneben seit 191 8 Dirigent 
des Lehrergesangvereins, 192 1 auBerdem 
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kiinstlerischer Leiter des Ziircher Stadt- 
theaters. Seit 1927 Kapellmeister an der 
Stadt. Oper in Berlin. Seine Frau Idalice 
(Anrig) ist Opern- und Konzertsangerin. D. 
schrieb: zwei sinfonische Fantasien; Berg- 
psalm fur Chor, Soli und Orchester; Suite 
fur groBes Orchester; Lieder op. 2, 5, 12 
(gedruckt), Orchesterlieder op. 10 (gedr.), 
Suite fur zwei Soloviolinen (gedr.). 

Deppe, Ludwig, * 7. Nov. 1828 zu Al- 
verdissen (Lippe), f 5. Sept. 1890 zu Bad 
Pyrmont, 1849 i n Hamburg Schiiler von 
Marxen,studierte danach noch in Leipzig unter 
Lobe und lieB sich 1857 als Musiklehrer in 
Hamburg nieder, griindete da auch eine Ge- 
sangsakademie, die er bis 1868 leitete. Seit 
1874 lebte er in Berlin, wo er 1886—88 Ka- 
pellmeister der Kgl. Oper war und in der 
Polge die Sinfoniekonzerte der Kgl. Kapelle 
leitete. Auch dirigierte D. die vom Grafen 
Hochberg (s. d.) 1876 gegriindeten schlesi- 
schen Musikfeste. Als Komponist (Sinfonie 
F dur, 2 Ouvertiiren, Lieder op. 8 und 9) 
hatte D. wenig Erfolg. Dagegen erlangte 
seine Klavierunterrichtsmethode eine gewisse 
Beruhmtheit. Vgl. H. Klose, Die Deppe- 
sche Lehre des Klavierspiels (1886), Amy 
Fay, Music Study in Germany (1897) und 
die Schriften von El. Caland (s. d.), sowie 
W. Niemanns Neubearbeitung von Adolf 
Kullaks Asthetik des Klavierspiels, S. i3off. 
D. selbst schrieb Armleiden der Klavier spie- 
ler (Klavierlehrer 1885) und Zwei Jahre Ka- 
pellmeister an der Kgl. Oper in Berlin (1890). 

Deprosse, Anton, Komponist, * 18. Mai 
1838 zu Miinchen, j 23. Juni 1878 in Berlin; 
Schiiler der Miinchner Kgl. Musikschule 
und von Stunz und Herzog, 1861 — 64 Kla- 
vierlehrer an der Kgl. Musikschule, lebte 
einige Zeit in Frankfurt, als Lehrer an einem 
Musikinstitut zu Gotha, 1871 wieder in Miin- 
chen und seit 1875 i n Berlin. Seine Werke 
sind ein Oratorium Die Salbung Davids, op. 
30, Lieder, Klavierstiicke (op. 17, roman- 
tische Etiiden); Opern sind Manuskript ge- 
blieben. 

Dercks, Emil, * 17. Okt. 1849 zu Don- 
nerau, Kr. Waldenburg (Schlesien), f 5. Nov. 
1911 zu Breslau, 1876 — jj Schiiler des Kgl. 
Instituts fur Kirchenmusik in Berlin und 
spater d'Alberts, war zuerst Kantor und Or- 
ganist der Marienkirche zu Koslin, wo er den 
Oratorien- und Konzertverein griindete, 
wurde 1896 Kantor und Oberorganist an der 
Elftausend-Jungfrauen-Kirche zu Breslau 
und Dirigent des Waetzoldtschen Manner- 
gesangvereins, des studentischen GV.s Fri- 
dericiana und des Lehrerinnen-GV.s, 1893 
Kgl. Musikdirektor. Von seinen Komposi- 
tionen sind auBer Liedern zu nennen: Die 
Geister der Heimat op. ig (fur Frauenchor 
und Soli), 12 Festmotetten op. ij, einLieder- 
buch fur hohere Schulen, eine Gesanglehre 
und die Broschiire: Kirchenchor und Diri- 
gent. 

D6re, Jean, franzosicher Komponist, * 
23. Juni 1886 zu Niort; Schiiler von Diemer, 
Caussade und Widor, erhielt 1919 den 2. 
Rompreis; er lebt in Paris. Werke: sinfo- 



nische Dichtung Krishna; 3 Esquisses fur 
Klavier und Orchester; Streichquartett ; 2 
Sonaten fur Violine und Klavier; Klavier- 
trio; 3 Sonatinen fur Klavier und Violine; 
3 Sonatinen fur Klavier; zahlreiche andere 
Klavierstiicke; Musik zu Marlowes Dr. Fau- 
stus; Gesange. 

de Rensis, Raffaello, italienischer Mu- 
sikschriftsteller, * 19. Febr. 1880 zu Casa- 
calenda (Campobasso); 1908 Griinder der 
Zeitschrift Musica und des gleichnamigen 
Verlags; Kritiker des Giornale d' Italia in 
Rom. Schriften: Anime musicali, 1913; Ri- 
vendicazioni musicali, 1917 ; Ercole Bernabei 
(1920); V Amleto di Boito (1927); Mussolini 
musicista (1927); Gli scritti musicali di Boito 
(1927). 

d'Erlanger, s. Erlanger. 

de Rogatis, Pascual, * 17. Mai 1881 in 
Teora (Italien), kam (noch nicht zweijahrig) 
1883 nach Buenos Aires, wo er das Cons, 
de Musica besuchte und es 1906 mit dem 
groBen Kompositionspreis verlieB; er setzte 
seine Kompositionsstudien dann noch bei 
Alberto Williams fort. Er ist heute Violin- 
professor am Cons, de Musica de Buenos 
Aires und leitet die Orchesterklasse am 
Conserv. Nacional de Musica y Declamacion. 
Werke: fur Orchester: Preludio oriental; 
Paisaje otonal; Marcha heroica; Suite ameri- 
cana; die sinfonischen Dichtungen: Marco 
y el hada; Belkiss en la selva; Zupay; Atipac; 
La fiesta del Chiqui; fur Streichorchester : 
Suite arabe; Danza de las driadas; Evo- 
caciones indigenas; Klavierstiicke; Gesange. 
Buhnenwerke: Anfion y zeto (B. A. 1915); 
Huemac (ibid. 1916). 

de Rubertis, Oreste, * 1889 in Neapel, 
Schiiler von Fl. Rossomandi bis 1909, geach- 
teter Konzertspieler. 191 5/ 16 griindete er, 
neben der Societa di Quartetto, die Societa 
Amici delta Musica, deren standiger Pianist 
er ist. 192 1 war er Klavierlehrer am Kon- 
servatorium in Palermo, seit Dezember 192 1 
ist er Professor am Konservatorium di S. 
Cecilia in Rom. Er schrieb : Sonate fur Vio- 
line und Klavier; sinfonische Dichtung Leg- 
genda indiana; Aegyptia; Gesang mit Orche- 
ster; vokale Kammermusik u. a. 

Deruyts (spr.-reuts), Jean Jacques, 
* 1790 und J 11. April 1871 zu Luttich, war 
Kapellmeister an mehreren Liitticher Kir- 
chen und komponierte viele kirchliche Werke 
(Tedeum mit Orchester, Messe mit Orgel, 
Motetten, Offertorien usw.). Cesar Franck 
war in Luttich Schiiler von D. 

de Sabata, Victor, * 10. April 1892 in 
Triest, Schiiler des Konservatoriums G. 
Verdi in Mailand (Saladino und Orefice), 
das er 1910 mit Auszeichnung verlieB. Er 
schrieb: eine vielfach aufgefiihrte sinfoni- 
sche Suite, eine sinfonische Dichtung, das 
,, sinfonische Gemalde" La notte di Platon; 
das poema contemplativo fur Orchester Geth- 
semane; Quartette; Klavier- und Violin- 
stiicke und die Opern II Macigno (Mailand, 
Scala 1916) und Lisistrata (nach Aristopha- 
nes). 
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Desaugiers (spr. dasdsehje), Marc-An- 
toine, * 1742 zu Frejus, f 10. Sept. 1793 in 
Paris; musikalischer Autodidakt, kam 1774 
nach Paris und machte sich zuerst durch die 
Obersetzungvon Mancinis Werk iiber den 
Figuralgesang bekannt (1776), brachte an 
verschienenen Pariser Theatern (Opera, The- 
atre Italien, Feydeau usw.) kleinere Opern 
zur Auffuhrung, die durch Naturlichkeit an- 
sprachen. In der Folge begeisterte er sich 
fur die Revolution und leierte aie Erstfir- 
mung der Bastille in der Festkantate 
Hiirodrante. D. war befreundet mit Gluck 
und Sacchini und komponierte fur die Toten- 
feier des letztern ein Requiem. 

Descartes (spr. dakart), Rene(Renatus 
Cartesius), der beruhmte Philosoph, * 31. 
Marz 1596 zu la Haye (Touraine), f 11. Febr. 
1650 zu Stockholm, schrieb ein kleines Com- 
pendium musices (1618, gedruckt 1650, 1683 
u. 6., englisch von Lord Brouncker 1653, 
franzosisch von Poisson 1668), das zu den 
scharfsinnigsten Schriften seiner Zeit ge- 
hort und sehr bedauern laBt, daB der auBer- 
gewohnlich musikverstandige Gelehrte nichts 
Ausfuhrlicheres fiber die Musiktheorie hinter- 
lassen hat. Auch in seinen Briefen (1682 bis 
1683) firiden sich einige kurze Auslassungen 
fiber Musik; seinen Briefwechsel mit Con- 
stantin Huyghens (s. d.) 1635—47 hat Leon 
Roth 1926 herausgegeben(Oxf. Univ.Press). 
Vgl. Andre Pirro, D. et la musique (Paris 
1907). 

Descort, im 13. Jahrhundert franzosi- 
scher Name der auch Lai oder in Deutsch- 
land Leich genannten, aus den Sequenzen 
hervorgegangenen Dichtungen, welche sich 
nicht in langere nach derselben Melodie zu 
singende Strophen gliedern, wie die Hymnen 
und in der weltlichen Poesie die Kanzonen 
und Balladen, sondern wie die alteren Se- 
quenzen (Notker) nach je zwei (selten mehr) 
nach derselben Melodie zu singenden Zeilen 
oder Halbstrophen in ein anderes VersmaB 
mit neuer Melodie umschlagen, also Ketten 
von verschieden gebauten kleinen Strophen 
bilden (daher der Name descort, der auf die 
Ungleichheit hinweist). Vgl. Ferd. Wolf, 
Vber die Lais, Sequenzen und Leiche (1841) 
und Pierre Aubry, Lais et descorts frangais 
du XHIe siicle (1901 mit Alfred Jeanroy 
und Louis Brandin). 

Desineer s. Diesener. 

Deslandres (spr. dalangdr'), Adolphe 
Eduard Marie, * 22. Jan. 1840 zu Batignolles- 
Monceaux (Paris), "j" 30. Juli 191 1 zu Paris, 
Schfiler des Pariser Konservatoriums (Le- 
borne, Benoist), wurde .urn 1862 Organist an 
Ste. Marie zu Batignolles, wo sein Vater 
Kapellmeister war, und machte sich durch 
groBere Vokalwerke bekannt (Messen, Die 
sieben Worte am Kreuz [Bariton, Chor, Vio- 
linsolo, Celli, Harfe und Orgel], Ode a I'har- 
monie, patriotischer Trauergesang La bar- 
que brisee), konzertierende Instrumental- 
stficke, Meditations, Kantaten ( Sauvons-nous, 
jrircs), auch mehrere kleine Opern (Diman- 



che et Lundi 1872, Le Chevalier Bijou 1875, 
Fridolin 1876). 

Desmarets (spr. damara), Henri, * 1662 
zu Paris, j" 7. Sept. 1741 zu Luneville; Kam- 
mermusiker Ludwigs XIV., vermahlte sich 
heimlich mit der Tochter eines hoheren Be- 
amten und wurde auf Klage des Vaters 
wegen Raub und Verffihrung zum Tode ver- 
urteilt, floh aber nach Spanien und wurde 
Kapellmeister Philipps V., welche Stelle er 
des Klimas wegen nachher mit der eines Mu- 
sikintendanten des Herzogs von Lothringen 
zu Luneville vertauschte. 1722 wurde sein 
ProzeB revidiert und die Ehe fur gfiltig er- 
klart: er blieb indessen in Luneville. Seine 
Opern (Didon 1693, Circe 1694, Thiagine et 
Chariclee 1695, Venus et Adonis 1697, Ipki- 
genie en Tauride [mit Campra] 1704, Renaud 
1722) und Ballette (Momus 1695, Les fStes 
galantes 1698, L' Europe galante 1699) fanden 
einst groBen Beifall und erschienen in Druck. 
Sein erstes Buhnenwerk war eine Idylle sur 
la naissance de Mgr. le Due de Bourgogne 
(1682). Motetten, ein Tedeum usw. wurden 
unter dem Pseudonym Goupillier bekannt. 
>Afl)espres (spr. dapreh), Josse, auch des 
Pres, Depres, Deprez, Dupre, lateinisch a 
Prato, a Pratis, Pratensis, ital. del Prato, ge- 
wohnlich nur mit dem Vornamen Josquin, 
■Joskin (Kosenamen statt Josse), Josqui- 
nus und Jodocus (bei Glarean) genannt, der 
beruhm teste Meister der Zeit um 1500 — 1550, 
den seine Zeitgenossen den „Ffirsten der 
Musik" nannten, dessen Geltung erst durch 
die Verponung der Kirchenmusik fiber welt- 
liche Melodien als Tenor ins Wanken kam 
und den erst der Glanz und die erhabene 
Wfirde der Werke der venezianischen und 
romischen Schule und das subjektiv-leiden- 
schaftliche Wesen der Madrigalisten . ver- 
gessen machte: wie uns heute dunkt, zu 
Unrecht. Uber sein Leben ist sehr wenig 
bekannt. Wahrscheinlich ist Josquin um 
1450 im Hennegau geboren, vielleicht zu 
Conde, wo er 27. Aug. 1521 als Hausbesitzer 
und Probst des Domkapitels starb. Josquin 
wird von den Zeitgenossen unter den Schu- 
lern Ockeghems genannt, doch ist unbe- 
kannt, warm er seinen Unterricht (in Paris) 
genossen. Er ist nachgewiesen als Kapell- 
sanger in Mailand seit 1474 (noch 1479), in 
Rom (papstliche Kapelle) 1484 — 94 (fehlt 
aber 1487- — 88 in den Listen); 1495 — 99 als 
Direktor des Domchors zu Cambrai, 1499 
in Modena, 1500 wahrscheinlich in Paris, 
1503 in Ferrara, zuletzt Prabendar zu Conde. 
Der Jusquin d'Ascanio des Cancionero 
musical und der : Petruccischen Frottole 1504 
und 1509 ist identisch mit D., da dieser zeit- 
weilig am Hofe des Kardinals Ascanio Sforza 
in Rom lebte. Ein Schfiler Josquins, Adrian 
Petit Coclicus, hat in seinem Compendi- 
um musicae (1552) die Lehre seines Meisters 
auf gezeichnet : Regula contrapuncti secun- 
dum doctrinam Josquini de Pratis. Die auf 
uns gekommenen Kompositionen Josquins 
sind: 3 Bficher zu 5, 6 und 6 4st. Messen, 
gedruckt unter dem Titel: ,,Misse Josquin" 
von Petrucci 1502 (1514, 1516), 1505 (1515), 
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und 15 14 (15 16), alle drei Biicher zusammen 
im Verlag von Junta in Rom nachgedruckt 
1526; einzelne dieser Messen im Liber XV 
missarum des A. Antiquus (1516) und Liber 
XV missarum des Petrejus; dagegen ent- 
halten die Missae XIII des Graphaus (1539) 
die Messen: Pange lingua, Da pacem (vgl. 
Bauldewijn) und Sub tuum praesidium, wel- 
•che in Petruccis drei Biichern fehlen. Messen 
in Manuskript befinden sich in den Arcbiven 
•der papstlichen Kapell-Bibliothek zu Rom, 
sowie auf den Bibliotheken zu Miinchen, 
Wien, Basel, Berlin, Regensburg, Cambrai 
u. a. Messenteile druckte Petrucci in den 
Fragmenta missarum; vgl. auch Glareans 
Dodekachordon, S. Heydens De arte canendi 
usw. Motetten Josquins finden sich bei Pe- 
trucci im Odhecaton (1501 — 1505) und im 1., 
3., 4. und 5. Buch der 5st. Motettensamm- 
lung (1503 — 05), ferner in Konrad Peutin- 
gers Liber selectarum cantionum (1520) und 
in vielen andern Sammelwerken des 16. 
Jahrhunderts. Besondere Ausgaben Jos- 
quinscher Motetten brachten Pierre Attain- 
gnant (1533 — 39 und 1549), Tijlman Susato 
{1544) und le Roy & Ballard (1555). End- 
lich ist uns eine Reihe franzosischer Chan- 
sons erhalten, teils in besonderen Ausgaben 
von Tijlman Susato (1545), Attaingnant 
(1549) und du Chemin (1553), teils in Samm- 
lungen der selben und andrer Drucker (auch 
im Odhecaton [s. d.]). Messenteile, Motet- 
ten, Chansons usw. sind neu gedruckt 
in Commers Collectio operum musicorum 
Batavorum, in den Publikationen der 
Ges. fur Musikforschung (Bd. 5: Messe, 
Motetten, Psalmen, Chansons 4 — 6 v.), 
in den Geschichtswerken von Forkel, Bur- 
ney, Hawkins, Busby, Kiesewetter, Am- 
bros, in Rochlitz's Sammlung usw., 
Chorons Collection usw., in der Bibliotheh 
fur Kirchenmusik (1844) usw. Ein tief- 
ernstes, ausdrucksvolles De profundis in Rie- 
manns Handbuch d. MG. Bd. 2, I, S. 258. 
Eine Gesamtausgabe von Josquins Werken 
in 40 Heften hat 192 1 der Verein fur Niederl. 
Musikgeschichte begonnen; Herausgeber ist 
Dr. A. Smijers. Der Stil Josquins in seinen 
kirchlichen Kompositionen ist (abgesehen 
von wenigen schlicht gesetzten Hymnen) 
der durchimitierende a cappella-Stil der 
Schule Ockeghems, aber mit teilweiser Kon- 
servierung eines durchaus den instrumenta- 
ien Partien der vorausgehenden Epoche ent- 
stammenden Figurenwesens (besonders bei 
denSchlufibildungen), das erst die Palestrina- 
Epoche abstreift. Die weltlichen Chansons 
Josquins gehoren dagegen of f ensichtlich noch 
durchaus der Literatur des begleiteten Vo- 
kalstils an. Jedoch steht Josquin an der 
Wende einer Zeit, die das konstruktive Ideal 
zugunsten subjektiverer Farbung aufzuge- 
ben beginnt ; seine Musik ist bereits voll von 
groBen individuellen, personlichen Ziigen. 
Vgl. O. Ursprung, /. de Pris — Eine Cha- 
rakterzeichnung (Bull, de la Soc. Un. Musi- 
cologique VI, 1; 1926). 

Dessau, Bernhard, Violinist, * 1. Marz 
1861 in Hamburg, | 28. April 1923 zu Berlin, 



wuchs im Haag auf, studierte dann unter 
Schradieck (Hamburg und Leipzig), Joa- 
chim und Wieniawski, bekleidete nachein- 
ander Konzertmeisterstellen zu Gorlitz, 
Gent, Konigsberg, Briinn, Prag und Rotter- 
dam (dort auch Lehrer am Konservatorium) , 
Bremen (Philharmonie) und war seit 1898 
Konzertmeister an der Kgl. Oper zu Berlin 
(war auch zeitweilig Lehrer am Sternschen 
Konservatorium), 1906 Kgl. Professor. Zahl- 
reiche Kompositionen fur Violine (op. 9 — 16, 
20, Violinkonzert im alten Stil op. 55) u. a. 
erschienen im Druck. 

Dessau, Paul, * 19. Dez. 1894 zu Ham- 
burg; konzertierte als Geiger schon mit 12 
Jahren; ging 1910 an das Klind worth- Schar- 
wenka-Konservatorium in Berlin, als Schil- 
ler von Florian Zajic, wandte sich 1912 aber 
der Laufbahn als Kapellmeister zu. Er stu- 
dierte noch ein Jahr Klavier und Kompo- 
sition bei Eduard Behm, kam 1913 als Kor- 
repetitor ans Hamburger Stadttheater und 
wurde Kompositionsschuler von Max Loe- 
wengard ; nach der Ruckkehr aus dem Felde 
19 1 8 Dirigent und Komponist an den Ham- 
burger Kammerspielen, 19 19 — 23 Korrepe- 
titor und spater Kapellmeister am Opern- 
haus in Koln, darauf ein Jahr lang 1. Kapell- 
meister in Mainz. Werke: Klaviersonate, 
1914; Klavier- und Orchesterlieder ; Kantate 
fur Soli, Mannerchor, Orchester und Orgel; 
Musik zu Lanzelot und Sanderein (Ham- 
burg 1918); vier Marienlieder fur Gesang 
und 8 Soloinstrumente ; Concertino fiir Solo- 
Violine mit Flote, Klarinette und Horn 
(preisgekront 1925); Orchesterwerke. 

Dessau (Anhalt). Vgl. W. Hosaus, Fr. 
W. Rust und das Dessauer Musikleben Ij66 
bis 1796 (1882); Arth. Seidl, Ascania (Zehn 
Jahre in Anhalt, Dessau 1913); O. Urban, 
Der herzogl. Singechor und die Kurrende zu 
D. 1602 — 1809 — 1909 (1909). 

Dessauer, Heinrich, * 1863 zu Wiirz- 
burg, J 9. April 1917 in Linz (durch Selbst- 
mord), ausgebildet zu Wiirzburg, Miinchen 
und Berlin (Joachim, Sauret), war einige 
Zeit Lehrer an Breslaurs Konservatorium 
und lebte zuletzt in Linz. D. versuchte, das 
Problem der VergroBerung der Bratsche 
unter Beibehaltung der Violin-Griffmensur 
zu losen (dickere Saiten). Vgl. seine Uni- 
versal-Violinschule (1907) und Die Verbes- 
serungsversuche im Bau der Viola (1912). 

Dessauer, Josef, * 28. Mai 1798 in Prag, 
I 8. Juli 1876 zu Modling bei Wien, Schuler 
von Tomaschek und Dionys Weber, beliebter 
Liederkomponist, schrieb auch Ouvertiiren, 
Streichquartette, Klaviersachen und die 
Opern Lidwina (1836), Ein Besuch in St. 
Cyr (1838), Paquita (1851), Domingo (i860) 
und Oberon (n. geg.). Vgl. Hedouin, /. D. 
X"Dessoff, Felix Otto, * 14. Jan. 1835 zu 
Leipzig, J 28. Okt. 1892 zu Frankfurt a. M.; 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, spe- 
ziell von Moscheles, Hauptmann und Rietz, 
war 1854 — 60 Theaterkapellmeister zu Chem- 
nitz, Altenburg, Diisseldorf, Aachen, Magde- 
burg, i860 — 75 Hofopernkapellmeister in 
Wien, Lehrer am Konservatorium der Ge- 
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sellschaft der Musikfreunde und Dirigent der 
Philharmonischen Konzerte. 1875 wurde er 
Hofkapellmeister in Karlsruhe und 188 1 
erster Kapellmeister am Stadttheater zu 
Frankfurt a. M. D. veroffentlichte einige 
Kammermusikwerke (Klaviersonate, -Quar- 
tett, -Quintett usw.). 

Dessoff, Margarethe, Tochter von Otto 
D., * 11. Juni 1874 zu Wien, Schiilerin des 
Hochschen Konservatoriums in Frankfurt 
a. M. (im Gesang von Otto Gunz), dann der 
Stockhausen-Schiilerin Jenny Hahn; Griin- 
derin erst eines privaten Frauenchors, der 
1912 beim Brahmsfest in Wiesbaden zuerst 
an die Offentlichkeit trat; dann 1918 einer 
Madrigalvereinigung. Von 1912— 17 war M. 
D. Chorleiterin am Hochschen Konserva- 
torium, von 1917 — 20 provisorische Leiterin 
der Bachgemeinde in Frankfurt a. M. 1923 
ging sie nach Neuyork, wo sie am Inst, of 
Mus. Art Leiterin einer Chorklasse ist. 

Dessoir (spr. -uar), Max, Dr.phil.etmed., 
Professor der Philosophie an der Universitat 
Berlin, * 8. Febr. 1867 in Berlin, hat in sei- 
nen ersten Werken sich vornehmlich mit 
Psychologie beschaftigt, spaterhin aber der 
Asthetik und dabei auch der Musikasthetik 
zugewendet. Sein Hauptwerk ist: Asthetik 
und allgemeine Kunstwissenschaft (1906, 
2. Aufl. 1923). D. ist auch Herausgeber 
der Zeitschr. f. Asth. u. allg. Kunstwissen- 
schaft, in der wertvolle Beitrage zur Musik- 
asthetik erschienen. 1913 veranlaBte D. die 
Abhaltung eines Kongresses fur Asthetik und 
allgemeine Kunstwissenschaft in Berlin 
(Bericht und Yortrage gedruckt 1914), der 
:zur Organisation periodisch sich wieder- 
holender derartiger Veranstaltungen fiihrte; 
der zweite, von D. geleitete KongreB fand 
1924 in Berlin (Bericht gedr, 1924), der dritte 
in Halle 1927 statt (Bericht gedr. 1927). 

Dessoir (spr. -uar), Susanne, geb. Trie- 
pel, Gattin von Max D., hochgeschatzte Lie- 
dersangerin (Sopran), * 23. Juli 1869 in 
Griinberg in Schl., war zuerst zur Pianistin 
bestimmt, bildete sich aber dann zur Orato- 
rien- und Konzertsangerin als Schiilerin von 
Amalie Joachim aus; nach ihrer Verheira- 
tung 1899 zog sie sich 1902 vom offentlichen 
Wirken zuriick, nahm dann aber bis 1912 
ihre groBe Anerkennung findende Tatigkeit 
als Liedersangerin wieder auf. Frau D. gab 
-eine Sammlung vorschubertscher Gesange, 
Kinderlieder und Volksweisen als Dessoir- 
Album heraus. 

Dessus (franz., spr. d'ssu, oben), s. v. w. 
Oberstimme, Diskant, daher auch s. v. w. 
Violine (D. de viole). 

Destinn, Emmy (Emmy Kittl), * 26. 
Febr. 1878 in Prag, studierte zuerst Violin- 
Spiel, dann aber Gesang unter Marie Lowe- 
Destinn (der zu Ehren sie den Buhnennamen 
D. annahm), debiitierte 1898 als Santuzza 
an der Berliner Kgl. Oper (Kgl. preuB. Kam- 
mersangerin), der sie bis 1908 als gefeiertes 
Mitglied angehorte. Sie sang 1901 in Bay- 
reuth die Senta, 1907 in Paris die Salome 
i(StrauB), trat auch in London auf und ist seit 



1908 im Winter Star der Metropolitan Opera 
in Neuyork und im Sommer auf Gastspiel- 
reisen. Sie schrieb auch ein Drama Rahel, 
Gedichte, zwei Opernlibretti und Novellen. 
Vgl. L. Brieger-Wasservogel, E. D.und 
Maria Labia (1908). 

Destouches (spr. da.tusch),Andre Cardi- 
nal, Opernkomponist, * im April 1662 und 
"j" 3. Febr. 1749 zu Paris; besuchte die Jesu- 
itenschule zu Paris, wurde aber nach einer 
Missionsreise in Siam (1685) Soldat (bis 
1696), dann Kompositionsschuler Campras, 
fur dessen Europe galante (1697) er einige 
Nummern schrieb. Bereits 1697 wurde auch 
seine erste Oper Isse mit groBem Erfolg vor 
dem Konig und dem Hofe aufgefuhrt (iiber- 
arbeitet 1708). 17.13 wurde D. zum General- 
inspektor der Akademie ernannt, 1726 auch 
Maitre de la Chapelle-musique (kirchl. Auf- 
fuhrungen) und 1728 Obermusikintendant. 
Die Isse und die weiter folgenden Opern 
Amadis de Grice 1699, Marthisie 1699, Om- 
phale 1701 [vgl. M. v. Grimm], Callirhoi 1712, 
Tilimaque et Calypso 1714, Semiramis 1718, 
die Ballette Le Carnaval et la Folie 1704, Les 
ilements 1725 und Les stratagdmes de Ma- 
inour 1726 und zwei Solokantaten mit Orche- 
ster CEnone (1716) und Simile (1719) erschie- 
nen im Druck. Klavierausziige der Issi und 
Omphale in den Chefs d' ceuvre classiques de 
POpera francais. Auch einige kirchliche 
Kompositionen schrieb er, von denen ein Te 
Deum (1732) mehrfach gesungen wurde. Le 
Professeur de la Folie ist ein ofters allein oder 
mit andern Stiicken aufgefuhrter Akt von 
Le Carnaval et la Folie. Ludwig XIV. schatz- 
te D. sehr hoch und erklarte ihn fur den ein- 
zigen, der ihn Lully vergessen lasse. Vgl. 
Pelissier, in Soc. de I'hist. de Paris, 1899; 
Kurt Dulle, A. C. D. (1909, Leipziger Dis- 
sertation); A. Tessier, Lettres de D. au 
Prince de Monaco (Rev. Mus. VIII ff. ; 1927). 

Destouches (spr. datusch), Ernst von, 
GroBneffe von Fr. S. von D., * 4. Jan. 1843 
und "j" 24. April 1916 zu Miinchen, Archivrat 
im dortigen Stadtarchiv, schrieb Franz vor. 
Destouches (1904, Biogr.), Orlando di Lasso 
(1894) und Gedenkblatt der Sdcularfeier des 
Hof- und Nationaltheaters in Miinchen (1878) : 
unbedeutende Arbeiten. 

Destouches (spr. datusch), Franz Se- 
raph von, Opernkomponist, * 21. Jan.1772 
und j" 9. Dez. 1844 zu Miinchen, 1787 Schil- 
ler J. Haydns in Wien, ward 1797 Musik- 
direktor in Erlangen, 1799 zweiter Konzert- 
meister (neben Kranz) zu Weimar, dort 
1804 — 08 erster Konzertmeister und Musik- 
lehrer am Gymnasium, 18 10 Professor der 
Musiktheorie in Landshut, 1826 landgrafl. 
hessischer Hofkapellmeister zu Homburg 
und lebte seit 1842 zuriickgezogen in Miin- 
chen. D. komponierte eine Oper: Die Tho- 
masnacht (1792, Text von seinem Bruder 
Joseph, durchgefallen), eine Operette: Das 
Mipverstdndnis (Weimar 1805) und (sein 
letztes Werk) eine komische Oper : Der Teu- 
fel und der Schneider (Text von seinem Nef- 
fen Ulrich v. D.), sowie Schauspielmusiken 
zu Schillers Wallensteins Lager (1798), Mac- 
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belh (1800), Turandot (1802); Braut von Mes- 
sina (1803); Jungfrau von Orleans (1803); 
Tell (1804); Kotzebues Hussiten vor Nautn- 
burg (1804) und Konigin der Sarmaten (1808) 
usw. ; im Druck erschienen die Musik zu Tu- 
randot, einige Klaviersonaten, Phantasien, 
Variationen usw. fur Klavier, ein Klavier- 
konzert, ein Trio usw. Vgl. Ernst v. D. 

Destranges (spr. detrangseh'), Louis Au- 
gustin Etienne Rouille-, * 29. Marz 1863 zu 
Nantes, wo er seit 1890 Redakteur des Ouest- 
A rtiste war, J3 1 .Mai 19 1 5 ,Mitarbeiter mehrerer 
franzosischen Musikzeitungen, schrieb: Le 
Thedtre &N 'antes depuis sesorigines jusqiCanos 
jours, V asuvre thedtrale de Meyerbeer (1893), 
Samson et Dalila de C. Saint-Saens (1893), 
Tannhaeuser de R. Wagner (1894), V 'evolution 
musicale chez Verdi ( 1 89 5 ), Une partition mecon- 
nue: Proserpine de Saint- Saens (1895), Con- 
sonnances et dissonnances (1906), Les femmes 
dans f ceuvre de R. Wagner (1899), Souvenirs 
de Bayreuth (1888), Dix jours a Bayreuth 
(1888), L' ceuvre lyrique de C. Franck und die 
thematischen Fiihrer durch Le rive (Bruneau, 
1896), Le chant de la cloche (Vincent d'Indy, 
1890), Briseis (Chabrier), Fervaal (Vincent 
d'Indy), Les Troyens (Berlioz), Le vaisseau 
fantome (Wagner), Messidor (Bruneau, 1877), 
Sancho (E. Jaques-Dalcroze, 1897), Haensel 
et Gretel (Humperdinck, 1899). 

Desvignes (spr. dawinj'), Victor Fran- 
cois, * 5. Juni 1805 zu Trier, j 30. Dez. 1853 
in Metz; war lange Jahre Kapellmeister an 
Operettentheatern verschiedener franzosi- 
scher Provinzstadte und begriindete 1835 
zu Metz ein Konservatorium, das schnell zu 
holier Bliite gelangte, so daB es 1841 als Suk- 
kursale des Pariser Konservatoriums vom 
Staat ubernommen wurde. D. hat eine An- 
zahl Kammermusikwerke, audi kirchliche 
Chore, herausgegeben; viele groBere Werke, 
auch zwei Opern, blieben Manuskript. 

Deswert (de Swert), Jean Kaspar 
Isidor, Bruder von Jules D., * 6. Jan. 
1830, J im" Sept. 1896 zu Briissel, war Vio- 
loncellprof essoram dortigen Konservatorium. 

Deswert (de Swert), Jules, ausgezeich- 
neter Violoncellvirtuose, * 15. Aug. 1843 zu 
Lowen, j" 24. Febr. 1891 zu Ostende, Schiiler 
von Servais in Briissel, 1865 Konzertmeister 
zu Diisseldorf, 1868 erster Cellist der Hof- 
kapelle zu Weimar und 1869 Koniglicher 
Konzertmeister, Solocellist und Lehrer an 
der Kgl. Iiochschule in Berlin. 1873 g arj er 
diese Stellungen auf und unternahm neue 
Konzerttouren, verlegte seinen Wohnsitz 
nach Wiesbaden, wurde 1888 Direktor der 
Musikschule zu Ostende und Lehrer am Cen- 
ter und Briigger Konservatorium. D. kom- 
ponierte drei Cellokonzerte, kleinere Sachen 
und Arrangements fiir Klavier und Cello (op. 
10, 12), auch eine Sinfonie Nordseefahrt. 
Seine Oper Die Albigenser wurde 1878 mit 
Erfolg zu Wiesbaden aufgefuhrt, eine zweite 
Graf Hammerstein 1884 in Mainz u. m. 

Detach^ (franz., spr. detasche), das stac- 
cato der Streichinstrumente. Grand d. for- 
dert grofies (breites) Staccato, d. sec kur- 
zes (trockenes) Staccato. 



detonieren, den Ton herunterziehen. Das 
D. ist gewohnlich die Folge einer gewissen 
natiirlichen Tragheit. DaB a cappella-Chore 
leicht detonieren, d. h. tiefer schlieBen, als 
sie angefangen haben, ist in der Regel die 
Folge dieses Mangels an Aufmerksamkeit 
und Energie. Die wechselnden akustischen 
Verhaltnisse der Tone, welche in neuerer 
Zeit ofter dafiir verantwortlich gemacht 
werden, miiBten ebensooft Ursache des 
Hinaufkommens werden, das indes auBerst 
selten anders als durch absichtliches Trei- 
ben einzelner Sanger eintritt. 

Dett, Robert Nathaniel, amerik. (far- 
biger) Komponist, * 11. Okt. 1882 zu Drum- 
mondville, Ontario, Canada; absolvierte 
1903 das Niagara Falls Collegiate Inst., er- 
hielt seine erste musikal. Erziehung am Oli- 
ver Willis Halstead Cons., Lockport, N.-Y, 
spater zu Oberlin, Ohio und setzte bis 191 5 
seine Studien an der Columbia Universitat 
und anderwarts fort. Er war Musikdirelctor 
an verschiedenen Erziehungsinstituten fiir 
Farbige: 1898 — 1903 am Lane Coll., Jack- 
son Tex.; 1908 — 11 am Lincoln Inst., Jeffer- 
son City, Miss.; seit 1913 lebt er am Hamp- 
ton (Va.) Inst, und leitet dessen ausgezeich- 
neten Chorverein. Er gewann den Bowdoin- 
Preis der Harvard Univ. mit einem Essay: 
The Emancipation of Negro Music, 1920 und 
den Francis Boott Prize zu Harvard fiir eine 
Motette iiber eine Negermelodie Don't be 
Weary Traveller. Werke: Magnolia-Suiie fiir 
Klavier (1912); Juba Dance (1921); viele 
Motetten; geistl. Negerlieder; Lieder. 

Dettmer, Wilhelm, ausgezeichneter 
Biihncnsanger (Bassist), * 29. Juni 1808 zu 
Breinum bei Hildesheim, ")" 28. Mai 1876 zu 
Frankfurt a. M., Sohn eines Bauern, besuchte 
das Gymnasium zu Hildesheim und das 
Schullehrerseminar zu Alfeld, entlief aber 
und schloB sich einer herumziehenden Schau- 
spielertruppe an. Nachdem er langere Zeit 
in untergeordneter Stellung zu Hannover, 
Braunschweig, Breslau und Kassel engagiert 
gewesen, tauchte er 1842 zu Dresden als 
Sanger ersten Ranges auf, studierte aber 
noch bei Mieksch. Als er Dresden gegen 
Frankfurt vertauschte, wurde ihm eine le- 
benslangliche Pension zugesichert. 1874 zog 
er sich von der Biihne zuruck. D. war gleich 
vortref f lich in komischen wie in ernstenRollen. 

Deus ad adjutorium meum intende, 
obligatorisches Eingangsstiick der Vesper. 
Vgl. Vesper. 

Deuterus (Authentus d.), s. Kirchentone. 

Deutsch, Moritz, * 16. Dez. 1818 zu 
Nikolsburg (Mahren), | 27. Febr. 1892 als 
Kantor der Neuen Synagoge in Breslau, 
Schiiler von WeiB und Fischhof am Wiener 
Konservatorium und von Baumgart, Mose- 
wius und Seidel in Breslau, 1842 zweiter 
Kantor (neben Sulzer) am Wiener Tempel, 
seit 1844 in der gleichen Stellung in Breslau, 
wo er auch alsTenorsanger in Oratorienauf f uh- 
rungen geschatzt war. Seit 1855 war er auch 
Musiklehrer am dortigen judisch-theologi- 
schen Seminar und begriindete 1859 ein Mu- 
sikinstitut fiir jiidische Kantoren und Leh- 
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rer. D. hat den traditionellen jfidischen Ri- 
tualgesang kunstmaBig ausgestaltet. Seine 
Publikationen sind: 12 Orgel-Praludien (nach 
alten Synagogen-Intonationen), deutsche Sy- 
nagogen- und Schullieder (1867), Vorbeter- 
schule (vollstandige Sammlung der alten 
Synagogen-Intonationen 1872), Anhang 
zur Vorbeterschule mit dem Nachwort Der 
Ritualgesang der Synagoge (1890), Breslauer 
Synagogengesange (1880, mit 2 Nachtragen), 
Col Nidre, nach der Tradition, fur eine Sing- 
stimme mit Orgel oder Pianoforte. 

Deutsch, Otto Erich, * 5. Sept. 1883 
zu Wien, studierte Kunst- und Literaturge- 
schichte in Wien und Graz, war 1908 — 09 
Kunstkritiker der Wiener Zeit, 1910 — 11 
Assistent am kunsthistorischen Institut der 
Wiener Universitat, dann Privatgelehrter, 
einige Zeit auch Buchhandler und Verleger 
in Wien. Aufler kunst- und literaturge- 
schichtlichen Arbeiten fiber Moritz von 
Schwind, fiber Ferdinand Kfirnberger u. 
a. verfaBte D. Studien fiber Haydn, Mo- 
zart, Beethoven (B.s Beziehungen zu Graz, 
Graz 1907), Schumann, Liszt und besonders 
Schubert (Schubert-Brevier, Berlin 1905); 
Monographien und Aufsatze fiber Schubert 
in Journalen, Revuen, Fachzeitschriften 
und Jahrbfichern; ferner, erst mit Ludwig 
Scheibler, dann mit Willi Kahl und Gg. 
Kinsky: Franz Schubert. Die Dokumente sei- 
nes Lebens und Schaf fens, Mfinchen 19131, 
(die Dokumente im Wortlaut und in chronolo- 
gischer Reihenfolge [vielfach bisher unbe- 
kannte], alle historischen Bilder zu Schu- 
berts Leben, eine gemeinsam mit Scheibler 
verfaBte Biographie [bearbeitete Uberset- 
zung des Schubert- Artikels in Groves Dic- 
tionary] als Einleitung und ein Thematisches 
Verzeichnis der Werke Schuberts [mit Kins- 
ky] als AbschluB). AuBerdem. veroffent- 
lichte D. F. Schuberts Briefe und Schriften 
(1919), Die historischen Bildnisse Franz 
Schuberts (Wien 1922) und war kurze Zeit 
Herausgeber einer Faksimile-Ausgaben und 
Neudrucke mischenden Reihe Musikalische 
.Seltenheiten (1921 ff.). 

Deutsch Piet Hermann, * 2i.Febr. 
1876 zu Richterswyl; begann erst 1907 mit 
dem Gesangsstudium, nachdem er Jura stu- 
diert und in Winterthur als Gerichtsbeam- 
ter tatig gewesen war; Schulervon Paul Rei- 
mers in Berlin, wo er 1910 sein erstes Kon- 
zert gab. Seit 1914 wieder in der Schweiz, 
begann er 191 5 erneute Gesangsstudien bei 
Elise Schmid-Buff in Zfirich und wurde 1916 
-Lehrer am Konservatorium zu Basel und 
1 9 1 7 an der Musikschule zu Winterthur; er 
ist ein ausgezeichneter Musiker mit sorg- 
,faltig gebildeter Stimme. Buch: Vber 
Stimmbildung (Winterthur). 

Deutsche Musikbiicherei, seit 1913 im 
VerlagvonGustavBosse(s.d.)inRegensburg 
erscheinende Sammlung musikalischerSchrif- 
ten, die ihren Schwerpunkt in der Erschlie- 
Bung der deutschen Neuromantik und den 
Meistern Wagner, Bruckner, Wolf sucht. 
.Seit 1920 gibt die D. M. auch einen vortreff- 
■ lichen Almanach heraus. 



Deutsche Musikgesellschaft (DMG), 
begrfindet 20. Januar 19 18 in Berlin unter 
Vorsitz von Hermann Kretzschmar, ge- 
dacht als nationaler Ersatz der 1914 zer- 
sprengten Internationalen Musikgesellschaft 
zur ZusammenschlieBung und Organisation 
der deutschen Arbeit auf musikwissen- 
schaftlichem Gebiet. Wie die IMG wird 
auch die DMG durch eine Monatsschrift re- 
prasentiert, die seit 1. Okt. 1918 unter der 
Redaktion von Alfred Einstein bei 
Breitkopf & Hartel erscheint. Ihren ersten 
KongreB hielt die DMG im Juni 1925 
zu Leipzig (Bericht 1926 gedr.); zu 
ihrem Programm gehort seitdem auch die 
Herausgabe von Neudrucken alterer Musik 
(,,Abteilung zur Herausgabe alterer Musik 
bei der Deutschen Musikgesellschaft", ge- 
leitet von Theodor Kroyer; Band I, 1, 1926: 
Musikalische Werke von Guillaume de 
Machaut I (Fr. Ludwig); Band I, 2, 1927: 
Samtliche Werke von Ockeghem I (Plame- 
nac); Band II, 1928: Samtliche Werke von 
Luys Milan (L. Schrade). 

DeutscherBiihnenspielplaii,eineseiti895 
von Breitkopf & Hartel in Leipzig veranstalte- 
te Sammlung der Theaterzettel der deutschen 
Buhnen, zusammengestellt nach Jahrgangen. 

Devienne(spr. dowjenn), Fran9ois, * 31. 
Jan. 1759 zu Joinville (Haute-Marne), f 5. 
Sept. 1803 im Irrenhause zu Charenton; Vir- 
tuose auf der Flote und dem Fagott, Mitglied 
der Musik der Schweizergarden zu Paris, 
1788 im Orchester des Theatre de Monsieur, 
spater Professor am Konservatorium, bei der 
Reform 1802 pensioniert. Schrieb 11 kom. 
Opern und Singspiele, viele Konzertanten fur 
Blasinstrumente mit Orchester, Sinf onien, F16- 
tenkonzerte, Quartette, Trios, Duette, Soli 
und Sonaten fur oder mit Flote (Klarinette, 
Oboe, Fagott), und eine mehrfach nachge- 
druckteF16tenschule(i795). Vgl. A.Pougin, 
in Gazette musicale 1864. 

Devise, von H. Riemann gepragte Be- 
zeichnung fiir die typische Eigentumlichkeit 
der altklassischen Arie, ein Bruchstuck der 
ersten Textzeile dem eigentlichen Beginn der 
Arie vorauszuschicken und von ihm durch 
ein kurzes Zwischenspiel des Basso Continuo 
oder der Begleitung abzutrennen. Diese Ei- 
gentiimlichkeit zeigt sich bereits in der romi- 
schen Kantate um 1650, wird aber um 1680, 
bei Stradella, Steffani, Scarlatti fast zur 
Manier. Auch Bach und Handel huldigen 
ihr noch hauf ig. Man vergleiche : 
Ag. Steffani, Alarico, 1687. 
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de Vocht, Louis, belgischer Komponist 
und Dirigent, * 21. Sept. 1887 zu Antwer- 
pen; seit 1912 Praecentor an der Antwerpe- 
ner Kathedrale, Dirigent des gemischten 
Chorvereins Cecilia, Lehrer fur Harmonie am 
Konservatorium und seit 192 1 Dirigent der 
Nouveaux Concerts. Werke: Avondscheme- 
ring (Abendddmmerung) ; Lentemorgen (Friik- 
lingsmorgen) ; Meizangen (Mailied) ; Bal- 
lingschap ( Verbannung) ; Landelijke Suite ; 
sinfon. Dichtungen; Klavierwerke ; Messen; 
Chore; Lieder. 

Devreese, Godefroid, * 22. Jan. 1893 zu 
Courtrai, Schiiler des Briisseler Conservatoire 
(Violine bei Thomson und Ysaye, Komposi- 
tion bei Gilson und Rasse), 1919 — 24 Kapell- 
meister der franzosischen Oper in Antwerpen 
und an Waux Hall in Briissel, seit 1925 Vio- 
linist im Concertgebouw-Orch. in Amster- 
dam. Er schrieb Lieder, Kantaten, eine 
Rhapsodie flamande, Poime Heroique und ein 
Ballett fur Orchester, Sonaten fur Violine 
und Klavier und fur Violoncell und Klavier; 
Klavierstucke, ein Ballett-Mimodram Tom- 
bel&ne. 

Devrient, Eduard, der bekannte Drama- 
turg, * 11. Aug. 1801 zu Berlin, j 4. Okt. 
1877 zu Karlsruhe, 1819 Baritonist an der 
Berliner Kgl. Oper (Schiiler Zelters, Freund 
Mendelssohns), in der Folge Schauspieler, 
1844 — 46 Oberregisseur am Dresdner Hof- 
theater, 1852 — 69 Direktor des Hof theaters 
zu Karlsruhe, ist hier zu nennen als Dichter 
des Textes und erster Darsteller der Titel- 
rolle von Marschners Hans Heiling und als 
Dichter einiger anderer Opernbiicher und 
Verfasser der Schriften: Brief e aus Paris 
(1840, u. a. uber Cherubini), Das National- 
theater in Deutschland (1848), Das Passions- 
schauspiel von Oberammergau (1851, vierte 
Autl.i8go),GeschichtederdeutschenSchauspiel- 
kunst (1848 — 74, 5 Bde.) und Meine Erinne- 
rungen an Felix Mendelssohn-Bartholdy und 
seine Briefe an mich (1869, 3. Aufl. 1891). 

Devrient, Wilhelmine, s. Schroder-D. 

Dczede (auch Desaides, spr. dasad'), 
* um 1740 in Lyon, "j" 1792 in Paris, einst be- 
liebter franzosischer Singspielkomponist, der 
von 1772 ab in Paris 18 ein- bis dreiaktige 
Stiicke zur Auffiihrung brachte, die zum 
Teil auch in Deutschland gegeben wurden 
(Julie, Die drei Pachter). Vier Opern blieben 
unaufgefiihrt. Vgl. A. Pougin, Dezide 
(1862). 

Dezes, Karl, * 11. April 1892 in Bremen; 
wandte sich nach dem Studium der Mathe- 
matik und Naturwissenschaften unter H. 
Riemann der Musikwissenschaft zu, promo- 
vierte nach der Kriegsunterbrechung 1922 
in Berlin mit der Studie Prinzipielle Fragen 
auf dem Gebiete der fingierten Musik; 1925 
bis 1927 Assistent von Dr. G. Becking in 
Erlangen. Verof f entlichungen : Der Men- 
suralcodex des Benedictinerklosters Sancti 
Emmerami zu Regensburg; Das Dufay zu- 
geschriebene Salve Regina eine deutsche Kom- 
position (beide ZfMW. X, 1927/28). 

Dezime s. Intcrvalle. 



Diabelli, Anton, * 6. Sept. 1781 zu Matt- 
see b. Salzburg, f 7. April 1858 in Wien; 
Chorknabe im Kloster Michaelbeurn und in 
der Domkapelle zu Salzburg (Kompositions- 
schiiler Michael Haydns), besuchte die La- 
teinschule in Miinchen, trat 1800 in das 
Kloster Raitenhaslach. Als 1803 die Kloster 
in Bayern sakularisiert wurden, ging er nach 
Wien, zuerst als Klavier- und Gitarrelehrer, 
war dann mit dem Musikverleger Cap pi 
assoziiert, 1824 selbst firmierend (D. und 
Konig). 1854 verkaufte er den Verlag 
an C. A. Spina. D. war ein sehr frucht- 
barer, leicht schreibender Komponist, von 
dessen Werken jedoch nur die instruktiven 
Klaviersachen (Sonatinen, vierhandige So- 
naten usw.) sich dauernd behauptet haben, 
wahrend seine Opern, Messen, Kantaten, 
Kammermusiken usw. nur ephemere Be- 
achtung fanden (doch wird seine Pastoral- 
messe von 1830 noch heute aufgefuhrt). D. 
war der Hauptverleger Schuberts und stand 
auch zu Beethoven in Beziehung; dessen op. 
120, 33 Variationen iiber einen Walzer von 
D. sind (urspriinglich nur eine Variation) 
als Beitrag zu D.s Sammlung V aterldndischer 
Kiinstlerverein erbeten (iiber diese s. d. 57. 
Bericht der Lesehalle des deutschen Studenten 
in Prag igo6 [H. Rietsch]; auch Frim- 
mels Beethoven-Jb. I, 28 f). 

Diack (spr. deiek), John Michael, schott. 
Musikverieger, * 26. Juni 1869 zu Glasgow, 
Direktor der Verlagsabteilung Paterson Sons 
& Co., Glasgow. Schrieb: Vocal Exercises 
in Tone-Placing and Tone Colour; Song Stu- 
dies ; Five Minutes Daily Exercises on Vocal 
Technique; gab heraus: New Scottish Or- 
pheus, Bd. I und II (je 100 Lieder) und 
The Burns Song Book (50 Lieder); Ober- 
setzung von Bach's Bauern-Kantate. 

Dialog (griech., Zwiegesprdch), ein Termi- 
nus, der besonders seit dem Anfang des 17. 
Jahrhunderts grofie Bedeutung erlangt zur 
Bezeichnung halbdramatischer Gesangskom- 
positionen mit Unterscheidung zweier oder 
auch mehrerverschiedenerPersonen, wiez. B. 
Gaglianos Dialogo di Ninfa e Pastor e{ 161 1) 
und Franc. Rasis Dialoghi (1620), die zu 
den Anfangen der Kantate fur mehrere 
Stimmen gehoren ; noch wichtiger als diese 
der Oper sehr nahestehenden weltlichen Dia- 
loghi fuor di scena sind aber die gsistlichen 
Dialoge, deren Literatur in die frtihmittel- 
alterlichen liturgischen Wechselgesange zu- 
riicldauft, aus denen die Weihnachts- 
und Osterspiele entstanden (vgl. Mysterien), 
und aus denen man neuerdings das Ora- 
torium (s. d.) als von der geistlichen 
Oper streng unterschiedene Kunstgattung 
abzuleiten versucht (vgl. Alaleona, Schering), 
doch mit Hereinziehung von chorischen 
Dialogen (Dialog-Lauden). Als besondere 
Kunstgattung treten die geistlichen Dialoge 
auffallig hervor in Werken von Andreas 
Hammerschmidt und Joh. Rud. Ahle, ver- 
einzelt auch bei Heinrich Schiitz, H. Purcell, 
J. S. Bach u. a. Uber dialogische Elemente 
in der Chormusik des 16. Jahrhunderts vgl. 
die Studie von Th. Kroyer im Peters-Jahr- 
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buch 1909. Auch in der Instrumentalmusik 
zu Anfang des 17. Jahrhunderts spielt der 
D. eine Rolle in Nachahmung der vokalen 
derartigen Bildungen als Sonata in dialogo 
(z. B. bei Salomone Rossi 1613 u. a.). 

Dianow, Anton Michailowitsch, * 19. 
Febr. 1882; Schiiler von G. Conus, Jaworsky 
und Koreschtschenko (Theorie), absolvierte 
1912 die Musikdramatische Schule der Mos- 
kauer Philharmonie, und ist seit 1920 Direk- 
tor des Technikums (Musikschule, Stufe II), 
das zu Mussorgskys Ehren gegrundet wurde, 
in Moskau. Werke: Lyrische Fragmente fiir 
Violine und Klavier op. 10; Klaviersonate 
op. 12; lyrische Suiten fiir Klavier op. 6; 
Lieder op. 2, 3, 8, 15; Klavierstucke op. 1, 4, 

5, 7, 9, ■"> 13, 14- 

Diapason, 1 ) griech. Name der Oktave. — 
2) bei den Franzosen in flbertragenem 
Sinne Ausdruck fiir die Mensur der Instru- 
mente, z. B. bei Floten, Oboen usw. die ge- 
naue Entfernungsbestimmung der Tonlo- 
cher; D. normal, die Normaloktave hinsicht- 
lich der absoluten Tonhohe; daher bedeutet 
D. auch ohne Zusatz s. v. w. Stimmung, 
Kammerton, Pariser Stimmung, und wird 
sogar schlieBlich fiir die Stimmgabel ge- 
braucht. — 3) Im Englischen bedeutet Open 
d. als Name einer Orgelstimme unser Prin- 
zipal, Stopped d. unser Gedackt. 

Diapente (griech.), Quinte. 

Diaphonia, 1 ) griech. Terminus fur Disso- 
nanz, der Gegensatz von Symphonia (Kon- 
sonanz). — 2) In der mittelalterlichen Mu- 
sik (9.— 13. Jahrhundeit) ist D. identisch 
mit Organum (s. d.). 

Diaschisma (spr. -Bch-), s. Schisma. 

Diastolik (griech., s. v. w. Interpunktion) 
nennen altere Theoretiker (Zarlino, auch 
noch Leop. Mozart) die Lehre von den Ein- 
schnitten in der Musik, d. h. von der richti- 
gen Gliederung der musikalischen Gedanken, 
der Phrasierung. 

Diatessaron (griech.), Quarte. 

Diatonisch (griech.), heifit bei den Grie- 
chen ein Tetrachord, das zwei Ganztonstufen 
nebeneinander enthalt (das chromatische hat 
nebeneinander zwei Halbtonstufen, das en- 
harmonische zwei Vierteltonstufen), vgl. 
Griechische Musik. Nach heutiger Termino- 
logie heiBen d. die Ganzton- oder Halb- 
tonfortschreitungen (Sekunden) von 
einer Stufe der Grundskala zur benach- 
barten Stufe, gleichviel ob die Stufe durch 
ft> b> Xj bb verandert ist oder nicht, also z. 
B. c d, c des, cis d, ces des, cisis dis; chro- 
matisch sind die Schritte von einem Tone 
zu einem auf derselben Stufe der Grund- 
skala im Halbtonabstande befindlichen nur 
durch ji, \> usw. unterschiedenen, z. B. c cis, 
c ces, cis cisis, cis c; nur in der Schreibweise 
bzw. der Ableitung aus der Grundskala ver- 
schieden (enharmonisch identisch) sind 
endlich Tone, die von zwei benachbarten oder 
eine Terz entfernten Tonen der Grundskala 
abgeleitet sind, aber der Tonhohe nach in 
unserem zwolfstufigen, gleichschwebend tem- 
perierten System zusammenfallen : 



and: 




matisch enharmonisch r identisch 

Ubertragene Anwendungen sind bereits 
die Aufstellungen eines chromatischen Ganz- 
tons (a) und eines enharmonischen Halbtons. 
(b): 

a) b) 




Diaulia hieB bei den Griechen ein instru- 
mentales, den Gesang mit Aulos (die Aulo- 
die) unterbrechendes Zwischenspiel auf dem 
Aulos. (Der Name Diaulos fiir ein Aulos- 
paar ist ein Irrtum, den fruhere Auflagen 
dieses Lexikons mit anderen Biichern teilen ;: 
das Altertum kennt den Begriff nicht). 

Diaz de la Pena, Eugenio, * 27. Febr. 
1837 zu Paris (Sohn des Malers), | 12. Sept. 
1901 zu Coleville, Schiiler des Pariser Kon- 
servatoriums, Komponist der Opern Le roi 
de Candaule (1865), La coupe duroide Thule 
(1867, mit dem groBen Staatspreis gekront)< 
und Benvenuto (1890). 

Diaz de Velasco, Nicolas, portugiesischer 
Musiker, in Spanien gebildet und einige Zeit 
im Dienst von Philipp IV., dann des Vize- 
konigs von Neapel; Verfasser eines Nuevo- 
modo de cifra para taner la guitarra (Neapel 
1640, wahrscheinlich gibt es aber eine noch 
altere Ausgabe). Er italianisiert in diesem 
Werk seinen Namen in: Doizi de Velasco.. 

Dibbern, Karl, * 17. Junii855 zu Al- 
tona, Regisseur der niederlandischen Oper 
in Amsterdam (vorher Kapellmeister in 
Liibeck und Dresden), Dichter und Kom- 
ponist der Opern und Operetten: Der 
Liebesdiplomat (Karlsruhe 1888), Der Bui- 
gare (Magdeburg 1886), Mosjo Obermut 
(Stralsund 1891), Kapitan Sander (Dresden 
1892), A m Magdalenenstein (einaktig, Liibeck: 
1893), Attila (Dresden 1895, Text von D.,. 
Musik von Ad. Gunkel) und der ernsten 
Opern: Erik Jensen (Amsterdam 1899),, 
Odja (Amsterdam 1900). 

Dibdin, Charles, getauft 4. Marz 1745 
zu Southampton, | 25. Juli 1814 in London; 
war zuerst Opernsanger am Coventgarden- 
und Drurylanetheater zu London und kom- 
ponierte spater eine sehr groBe Anzahl 
Singspiele und andere dramatische Musik- 
werke, zumeist heiteren Genres, fiir deren 
Mehrzahl er auch die Texte dichtete, und 
eine Anzahl Table entertainments (Solo- 
gesangszenen). Das Projekt einer Reise 
nach Indien veranlaBte ihn zu einer grofien 
Konzerttour durch England, um das notige 
Geld aufzutreiben; die Eindriicke dieser - 
Tour legte er nieder in dem Buche Obser- 
vations on a Tour of Mr. D. (1788). Die 
indische Reise gab er iibrigens schlieBlich 
wieder auf. 1796 erbaute er ein eignes. 
kleines Theater auf dem Leicesterplatz, das. 
er 1805 verkaufte. In seinen alten Tagen 
eroffnete er noch zu seinem Lebensunterhalfc 



400 



Dibdin — Diemer. 



eine Musikschule, die aber aus Mangel an 
Schulern bald wieder einging, und starb in 
diirftigen Verhaltnissen. D. schrieb noch 
The Harmonic Preceptor (1804, didaktisches 
Gedicht), The English Pythagoras (1808), 
The Professional Life of Mr. D. (1803, 
4 Bde. Memoiren), eine oft aufgelegte 
Elementarmusiklehre (Music Epitomished) 
und A Complete History of the English 
Stage (1795, 5 Bde.). Eine Auswahl seiner 
Songs mit historischen und biographischen 
Notizen gab G. Hogarth heraus (1848, 
2 Bde.). 

Dibdin, Henry Edward, Enkel von 
Charles D., * 8. Sept. 18 13 zu Sadlers Wells 
(London), f 6. Mai 1866 zu Edinburgh als 
Organist und Musiklehrer, ist der Verfasser 
des angesehensten anglikanischen Gesang- 
buchs The Standard Psalm-tunebook (1857) 
und eines Praiseboolt (1865). 

Dickinson (spr.-s'n), Clarence, * 7. Mai 
1873 zu Lafayette, Ind., erhielt seine musika- 
lische Erziehung bei W. Cuther, Wild und 
Weidig in Chicago, war Schiiler von Singer u nd 
Reimann (Org.) in Berlin, und spater von 
Guilmant (Org.), Moszkowski (Kl.) und 
Vierne (Kompos.) in Paris. Er griindete 
die Mus. Art Association in Chicago und 
dirigierte sie 3 Jahre lang; 1909 ubersiedelte 
er nach Neuyork als Organist der Brick 
Presbyterian Ch. und des Temple Emanu- 
El. 1912 wurde er Lehrer fur Kirchen- 
musik am Gen. Theological Seminary, Neu- 
york, wo er historische Konzerte und Vor- 
trage veranstaltete. Er gab Orgelkonzerte 
in den Ver. Staaten, Canada, Frankreich, 
England, Spanien. Werke: Operetten: 
The Medicine Man (Chicago 1905) und 
Priscilla; Sinf. fur Org. Storm King, 1920; 
Chore; Herausgeber einer Reihe von Sacred, 
Choruses; Historical Recital Series; Book 
of Eighty Amens; Book of Forty Antiphons. 
Bucher: Excursions in Musical History 
(1917, zusammen mit seiner Frau Helena 
Adele D.); Technique and Art of Organ 
Playing, 192 1; Songs of the Troubadours, 
1920. 

Dickinson (spr. -s'n), Edward, *io. Okt. 
1853 zu Springfield (Mass.), Schiiler von 
H. Parker und Emery in Boston, wurde 
1872 Organist in Springfield, 1879 in Elmira 
{Neuyork), 1883 Musikdirektor am Obeiiin- 
College und ist seit 1893 Lehrer fur Musik- 
geschichte und Klavierspiel, seit 1905 aber 
speziell Professor fur Musikgeschichte und 
Musikkritik am Oberlin-College, machte 
zwischendurch mehrmals Studien in Berlin 
(1885—86, 1888—89 und n °ch 1892—93 
bei Spitta und Klindworth). D. schrieb 
Music in the History of the Western Church . 
(1902), The Study of the History of Music 
( I 9°5> 3- Aufl. 1914), Growth and Deve- 
lopment of Music (1905), The Education of 
a Music Lover (1911) und Music and the 
Higher Education (1913). 

Dictionnaire de musique, s. Lexika. 

Diderot (spr. did'ro), Denis, der Haupt- 
redakteur und fleifiigste Arbeiter der be- 
riihmten Encyclopedic (1751 — 65), * 5. Okt. 



1713 zu Langres, f 30. Juli 1784 zu Paris, 
schrieb u. a. auch Principes d'acoustique 
(1748) und MSmoires sur differents sujets de 
mathematique (1748). Seine Ansichten fiber 
Musik hat er in dem Dialog Le neveu de Ra- 
meau niedergelegt (zuerst deutsch [aus dem 
Ms.] von Goethe 1805, dann zuriickiiber- 
setzt und erst 1821 nach dem Original ver- 
offentlicht). Auch Grimms Correspondance 
litteraire enthalt Aufsatze von D. ; vgl. 
auch seinen Briefwechsel mit Grimm u. a. 
in seinen Memoires, correspondance et ouvra- 
gesinedits (1841,2 Bde.). Vgl.R. Schlosser, 
Rameaus Neffe (1900); J.-G. Prod'homme, 
D. et la musique, ZIMG. XV, 7, 1914. 

Didymos, griech. Grammatiker, * 63 v. 
Chr. zu Alexandria, schrieb u. a. ein Werk 
iiber Harmonik, das wir nur aus Ausziigen 
bei Porphyrios und Zitaten bei Ptolemaus 
kennen. Die Tetrachordenteilungen des 
D. sind: 

diatonisch — -•— •- (z. B. : h c d e), 
chromatisch |r - ff •§ (z. B. : h c cis e), 
enharmonisch — • (z. B. : h* c e). 

31 30 4 v — —' 

In alien drei Klanggeschlechtern erscheint 
hier die groBe Terz als 4:5 bestimmt. Der 
Unterschied des groBen und kleinen Ganz- 
tons -: — wird nach D. das didymische 

8 9 J 

(sonst auch das syntomsche) Komma 
(81 :8o) genannt. Vgl, Griechische Musik V. 

Diebold, J oh an n, * 26. Febr. 1842 in 
Schlatt bei Hechingen, Schiiler von Topler, 
Organist und Chordirektor an St. Martin 
zu Freiburg i. Br., Kgl. preuB. Musikdirektor, 
Orgelinspektor, Komponist einfach gehaltener 
kirchlicher Werke (Messen, Motetten usw.), 
auch einer Sammlung von Orgelstiicken 
Der Festorganist op. 32. Unter seinen etwa 
1 30 Kompositionen : gegen 40 Messen, 4 — 7st. 
Miserere, Deutscher Psalm 38, Legende des 
hi. Bonifatius, Benedictus, Das hohe Lied, 
5 Lamentationen. Veroffentlichte ferner 
die Orgelsammlungen : Moderne Meister 
4 Bde. (Junne); Der katholische Organist in 
Hochamt und Vesper (3 Bde.); die Lieder- 
sammlungen Cacilia I, II sowie Deutsche 
Sdngerhalle (8. Aufl.) und Studentenlieder. 
Dieckmann, Ernst, * 17. Juli 1861 zu 
Stade, Schiiler von Haupt, Loschhorn und 
Jul. Alsleben am Berl. Kgl. akad. Institut fur 
Kirchenmusik, 1900 Domorganist in Verden 
(Aller) als Nachfolger von Gustav Jansen; 
Dirigent des Domchors und eines Oratorien- 
vereins; 1904 Orgelrevisor. Komponist von 
i Lied ern und Chorgesangen. 

' Diemer, Louis, * 14. Febr. 1843 un d 
"j" 21. Dez. 19 19 in Paris, Verwandter von 
Ph. H. Diemer, seit 1854 Schiiler Mar- 
montels (Klavier), Benoists (Orgel), Bazins 
und A. Thomas 1 am Konservatorium, er- 
hielt schon mit 13 Jahren den ersten Klavier- 
preis, war bald der Hauptpianist in Alards 
Kammermusiksoireen, machte sich auch als 
Komponist bekannt und wurde 1888 Nach- 
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folger Marmontels als Klavierprofessor am 
Pariser Konservatorium. Der auBerordent- 
liche Erfolg seiner historischen Klaviervor- 
trage wahrend der Pariser Ausstellung 1889 
veranlaBte ihn seither, sich speziell der 
alteren Klavierliteratur zu widmen und 
fiihrte zur Griindung der SociHe des anciens 
instruments. Von seinen Kompositionen 
sind ein Klavierkonzert (op. 32 C moll) und 
ein Konzertstiick (op. 31), ein Violin- 
konzertstiick (op. 33), eine Anzahl Kam- 
mermusikwerke (eine Violinsonate, ein Kla- 
viertrio) sowie eine Menge Klaviersachen 
zu nennen. Audi gab er eine zweibandige 
Sammlung Clavecinistes francais heraus. 

Diemer, Philip Henry, * 18. Juli 1839 
zu Bedford (von deutscher Abkunft), Schuler 
von Holmes und G. A. Macfarren an der 
Kgl. Musikakademie zu London, Organist 
der Trinitatiskirche und Schul-Gesanglehrer 
zu Bedford, begriindete 1866 den Bedf order 
Musikverein, vefanstaltete auch regelmafiige 
Kammermusikauffuhrungen, in denen er als 
Pianist wirkte. Komponist von Kantaten, 
Anthems, Chorliedern, Liedern und Klavier- 
sachen. 

Dienel, Otto, * 11. Jan. 1839 zu Tiefen- 
furth (Schlesien), j 7. Marz 1905 in Berlin, 
Schuler des Gymnasiums zu Gorlitz, des 
Seminars zu Bunzlau und des Kgl. Instituts 
fur Kirchenmusik und der Kgl. Akademie 
zu Berlin (1863), Orgelvirtuos, Organist an 
der Marienkirche ' und Seminarmusiklehrer 
in Berlin, 1881 Kgl. Musikdirektor (Orgel- 
kompositionen, Chore, geistliche Gesange). 
Schrieb Die moderne Orgel (1889, 2. Aufl. 
1891). 

Diener, Franz, * 19. Febr. 1849 und 
1 15. Mai 1879 zu Dessau; war zuerst Vio- 
linist im Dessauer Hoforchester und spater- 
hin am Luisenstadtischen Theater in Berlin, 
auf dem er auch zuerst als Sanger debiitierte, 
war sodann als erster Tenorist (Heldentenor) 
engagiert zu Koln (1872 — y^), Berlin, Niirn- 
berg, wieder in Koln (1876), Hamburg, 
Dresden (1878). 

Diepenbrock, Alfons J. M., * 2. Sept. 
1862 und |5.Aprili92i zu Amsterdam, 
1888 — 95 Gymnasiallehrer zu Hertogen- 
busch, zuletzt in Amsterdam als Privat- 
lehrer, in der Musik Autodidakt, Komponist 
kirchlicher Gesange (doppelchoriges Tedeum 
[1897], Stabat mater dolorosa [1897], Stabat 
mater speciosa [1897], Messe fur Mannerchor 
mit Orgel [1896]), Geistlicher Lieder von 
Novalis, Les Elfes fiir Frauenchor, Musik zu 
den Vogeln des Aristophanes und zum 
Carmen seculare des Horaz, zu Vondels 
Gysbrecht van Aemstel, Verhagens Marsyas, 
Goethes Faust und des Sophokles Elekira 
u. a. m. Vgl. E. Adajewsky, Le Tedeum 
d'A. D. (1912); Missa in die festo A. Diepen- 
brock, 's Hertogenbosch 1921 (mit Bio- 
graphie, holl.). Nach D.s Tod hat sich in 
Holland ein Komitee gebildet, das die 
systematische Herausgabe seiner Werke 
unternimmt. 

Dieren, Bernhard van, * 27.Dez.1884 in 
Holland, von hollandischem Vaterund franzo- 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



sischer Mutter, wandte sich erst der Wissen- 
schaft zu, begann um 1904 sich jedoch aus- 
schlieBlich der Musik zu widmen. 1909 kam er 
als Musikreferent des Nieuwe Rotterdamsche 
Courant nach London, wo er sich natura- 
lisieren lieB und dauernd blieb. Sein Kom- 
positionsstil ist im Modernen sehr viel- 
gestaltig. Werke : 6 Skizzen fiir Kl. ( 191 1 ) ; 4 
Streichquartette 1912, 1917, 1919, 1923; So- 
nata Tyroica fiir V. und Kl. (1927); Sinfonie 
fiir Soli, Chor und Orchester, nach chine- 
sischen Texten, 1914 ; Diaphonie fiir Bariton 
und Kammerorchester, nach 3 Sonetten 
Shakespeares ; Ouvertiire zu einer idealen 
Komodie fiir Kammerorchester, 1916; drei- 
aktige Opera buffa The Tailor, Text von 
Robert Nicholls, 191 7; Les Propous des 
Beuveurs, introit fiir groBes Orchester nach 
Rabelais (London 1921); Gesange mit 
Streichquartett, Kammerorchester und mit 
Kl. ; auch 2 Gedichte fiir Sprechstimme und 
Streichquartett (Ballade von Fr. Villon 
und Sonett von Baudelaire). Van D. hat 
auch ein Buch iiber den Bildhauer Jacob 
Epstein geschrieben. 

^Dierich, Karl, * 31. Marz 1852 zu Hein- 
richau (Schlesien), Schuler von Graben- 
Hoffmann in Dresden, als Biihnensanger 
(Tenor) in Weimar, Bremen und Schwerin 
engagiert, war voriibergehend 1909 Leiter 
der Chorschule der Berliner Singakademie 
und lebt jetzt als Gesanglehrer in Katto- 
witz. Seine Frau Meta Geyer-D. war eine 
geschatzte Liedersangerin (Sopran). 

Dies, Albert K., Landschaftsmaler, 
* 1755 zu Hannover, "j" 28. Dez. 1822 in 
Wien; Verfasser von: Biographische Nach- 
richten von Joseph Haydn, nach mundlichen 
Erzdhlungen desselben (Wien 1810). 

Dies irae (lat., Tag des Zornes), die 
Sequenz der Missa pro defunctis (s. Sequenz), 
deren Verfasser nach heutiger Annahme der 
Franziskaner Thomas von Celano (fca. 
1255) ist; das D. bildet seit dem 14. Jahr- 
hundert den zweiten Teil des Requiem 
(Totenmesse) und gibt in figuraler und 
orchestraler Bearbeitung dem Tonsetzer be- 
sondere Gelegenheit zu wirksamer Ton- 
malerei (vgl. z. B. das D. i. in Berlioz' oder 
Verdis Requiem). 

Diesener, Gerhard, wahrscheinlich Mit- 
glied der Hofkapelle zu Kassel um 1660, 
da dort von ihm handschriftlich mehrere 
Tanzsuiten erhalten sind (nur mit G. D. ge- 
zeichnet, vonEcorchevillefFjwg^swj/es] Guill. 
Dumanoir, von Tob. Norlind Gustav Diiben 
zugeschrieben), aber es existiert auch ein eng- 
lischer Druck: Instrumental Ayres in 3 and 
4 parts (Overtures, Allemands, Ayres, Branls, 
Courants, Sarabands, Jiggs and Gavots) by 
Gerhard Disineer (o. J.); in Lockes Melo- 
thesia 1673 stehen vier Tanze von Gerhard 
Diesener und im British Museum ist eine 
Sonata a 4 (2 V. Vc. B.C.) von ihm hand- 
schriftlich erhalten. D. ist also wahr- 
scheinlich ein Deutscher, der aber spater 
nach London ging. 

Diesis (griech., ital. Diesi, franz. Diese, 
Dieze [spr. dias']), s. v. w. Kreuz §. Pytha- 

26 
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goras nannte D. den UberschuB der Quarte 
fiber zwei Ganztone, d. h. den nachmals 
Limma genannten Pythagoreischen Halb- 
ton 256:243. Spater erhielten die Pykna 
(engen Intervalle) des enharmonischen Ge- 
schlechts den Namen D. Das 16. Jahr- 
hundert machte mit seinen Renaissance- 
Bestrebungen auch die langst erstorbene 
antike Musiktheorie wieder lebendig, na- 
tiirlich auf seine Art. Die D. lebte als 
Viertelton wieder auf, und man versuchte, 
hinter das Geheimnis der Wunderwirkungen 
der antiken Musik zu kommen durch Ein- 
fiihrung vielfacher Tonhohenunterschiede 
mit Hilfe der D., konstruierte Instrumente 
mit besonderen Tasten fiir die Vierteltone 
usw. (vgl. Vicentino und Colonna). Als 
der Wahn verrauscht war, blieb der Name 
D. fiir das ft. Vgl. Versetzungszeichen. 

Diesterweg, Adolf, Enkel des gleich- 
namigen Padagogen, * 31. Dez. 1869 zu 
Frankfurt a. M., als Student Schiiler (Kla- 
vier und Theorie) Wilh. Fehrs in Bonn, in 
der Komposition Schiiler von Reinhard 
Oppel. Nachdem er die juristische Lauf- 
bahn eingeschlagen, folgte er seiner Neigung 
zur Betatigung als Musikschriftsteller und 
ist seit Herbst 1919 Mitarbeiter und Referent 
der Allg. Musik-Zeitung in Berlin. Von 
seinen Kompositionen sind gedruckt: ein 
Heft Fantasiestiicke und ein Scherzo fiir 
Klavier. 

Diet(spr. dia), Edmond Marie,* 25. Sept. 
1854 und I Ende Okt. 1924 zu Paris, Schiiler 
von Cesar Franck und Guiraud, Komponist 
der komischen Opern Stratonice (1887), Le 
cousin Placide (1887) und La revanche d'Isis 
(Paris 1906), der Ballette und Pantomimen 
Scientia (1889), La Greue (1893), La belle et 
la bete (1895), Reve de Noel (1896) und der 
Operetten Fleur de vertu (1894), Mme 
Putiphar (1897), Madame la presidente 
(Paris 1902), Le voyage de la mariee (1904), 
Gentil Crampton (1897) ur >d des Balletts 
Watteau (mit Pujet, Paris 1900). 

Dieter, (Dietter), Christian Ludwig, 
Violinist, * 13. Juni 1757 zu Ludwigsburg, 
I 1822 als Kammermusiker in Stuttgart; 
schrieb fiir Stuttgart die Singspiele: Der 
Schulze im Dorfe (1779), Der Irrwisch (1782), 
Glilcklich zusammengelogen (1788), Die Dorf- 
deputierten (1786), Laura Rosetti (1787), 
Der Luftballon (1789), die komischen Opern 
Belmonte und Constanze (1787), Der Re- 
krulen-Aushub (1785), Das Freischieflen 
i 1 7&7)> Der Eremit auf Formentara (1791), 
Elisinde (1794), Des Teufels Luftschlofj 
(1802). Seine Violin-, Horn-, Floten-, 
Oboen-, Fagottkonzerte, Violinsoli, Kon- 
zertanten fiir Floten, fiir Oboen usw. blieben 
groBenteils Manuskript. Vgl. Hermann 
Abert, Die dramatische Musik am Hofe 
Herzog Karl Eugens (EBlingen 1905). 

Dietrich, Albert Hermann, * 28. Aug. 
1829 in Forsthaus Golk bei MeiBen, f 20. 
Nov. 1908 in Berlin, absolvierte die Kreuz- 
schule in Dresden, erhielt dort den ersten 
musiktheoretischen Unterricht von Julius 



Otto und setzte seine Musikstudien 1847 — 5 r 
zu Leipzig am Konservatorium (Rietz, 
Moscheles) und der Universitat fort. 185 1 
ging er zu Robert Schumann nach Dussel- 
dorf und weilte als treuer Schiiler bei ihm 
bis zum Ausbruch von dessen Geistes- 
storung (1854). Von 1855 an war D. Diri- 
gent der Abonnementskonzerte zu Bonn 
(seit 1859 stadtischer Musikdirektor), bis er 
1861 die Berufung in die Stellung als Hof- 
kapellmeister in Oldenburg erhielt. 1890 
trat er in Ruhestand und zog nach Berlin, 
wurde Mitglied der Kgl. Akademie der 
Kiinste und 1899 Kgl. Professor. Kompo- 
sitionen: D moll-Sinionie op. 20, Ouvertiire 
Normannenfahrt, Chorwerke mit Orchester: 
Morgenhymne, Rheinmorgen und Altchrist- 
licher Bittgesang, Violinkonzert, Cellokon- 
zert, Klaviertrios, Cellosonate, vierhandige 
Klaviersonate, Romanze fiir Horn mit 
Orchester, Lieder, Duette, Chorlieder, Kla- 
vierstucke. Seine dreiaktige Oper Robin 
Hood wurde 1879 in Frankfurt a. M. mit 
Erfolg aufgefiihrt, eine zweite Das Sonntags- 
kind 1886 in Bremen. D. schrieb Er- 
innerungen an J. Brahms (1898). 

Dietrich, Sixtus (Xistus Theodericus), 
* zwischen 1490 und 1495 zu Augsburg, 
f2i. Okt. 1548 zu St. Gallen, war seit ca. 
1504 — 06 Chorknabe am Miinster zu Kon- 
stanz, bezog 1508 — 09 die Universitat Frei- 
burg i. Br. und ging 15 17 zu seinem Gonner, 
dem Domvikar J oh. Rudolf inger nach StraB- 
burg; am 6. Nov. 15 17 wurde er an der 
Konstanzer Domschule ,,pro informatore 
choralium" angestellt und war seit 30. April 
1522 Inhaber der HI. Kreuz-Kaplanei. Durch 
seinen Protest gegen die erzbischofliche 
Zitation (11. Sept. 1527) sowie durch seine 
Beziehungen zu den reformatorischen Krei- 
sen in Basel, StraBburg, Ulm und besonders 
zur Universitat Wittenberg erscheint D. als 
entschiedener Anhanger der Reformation. 
Kurz vor der Erstiirmung des protestan- 
tischen Konstanz durch Karl V. (1548) floh 
er nach St. Gallen. D. gehort zu den be- 
deutendsten deutschen Meistern der Senfl- 
Generation, die unter Rezeption des nieder- 
landischen Chorstils die bodenstandigen 
deutschen Traditionen weiterbilden. — Als 
Sonderausgaben sind gedruckt: Epicedion 
Thorn. Sporeri (1534), Magnijical 4 voc. 
(1535, 1537); innerhalb der reformatorischen 
Gesamtpublikation der Rhau'schen Offizin 
in Wittenberg erschienen unter personlicher 
Mitwirkung D.s (Besuche in Wittenberg 
1540 und 1544) 36 Antiphonen 4 voc. (1541) 
und 3 Bde. Hymnen 4 voc. (1545). Zahl- 
reiche Motetten, Lieder usw. finden sich in 
Sammelwerken zwischen 1536 und 1568, 
5 Satze in Glareans Dodekachordon (1547). 
Die Handschriften vermehren die Werke 
nicht erheblich. Neuausgaben u. a. in: 
Riemann, Handb. d. MG. II, 1 (1907), 
S. 371; 9 Stiicke in DdT. 34, herausgegeben 
von Joh. Wolf,B. A. Wallner, Mus. Denk- 
mdler der Steindtzkunst (1912). — Vgl. H. 
Zenck, S. D. Ein Beitrag zur Musik und 
Musikanschauung im Zeitalter der Refor- 
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mation (Publikationen Alter er Musik, Ab- 
handlungen Bd. i, 1928), 

Dietrichstein, Moritz Graf, * 19. Febr. 
1775 und f 27. Aug. 1864 zu Wien; 1819 
Hofmusikgraf, 1821 Hoftheaterintendant, 
1826 Direktor der Hofbibliothek, 1845 — 4§ 
Oberstkammerer, war selbst musikalisch 
gebildet und hat mehrere Hefte Lieder (auch 
Kirchenlieder fur Schulen) und viele deut- 
sche Tanze und Menuette (fiir die Wiener 
Redouten geschrieben) herausgegeben. 

Dietsch, Pierre Louis Philippe, * 17. 
Marz 1808 zu Dijon (miitterlicherseits deut- 
scher Abstammung), 1 20. Febr. 1865 zu 
Paris, der Komponist des von Wagner aus 
Not verkauften Textes des Fliegenden 
Hollander (ubersetzt von P. Foucher als 
Le vaisseau fantome, 1842 in der GroBen 
Oper aufgefuhrt), Schiiler Chorons und des 
Pariser Konservatoriums, 1830 Kapell- 
meister an St. Eustache, spater an Ste. 
Madeleine, Lehrer an Niedermeyers Kirchen- 
musikschule, auf Empfehlung Rossinis Chor- 
direktor und i860 — 63 Kapellmeister der 
Grofien Oper (Nachfolger Girards), schrieb 
25 Messen, ein Magnificat und Tedeum u. a., 
gab Orgelwerke lind Anweisungen fur das 
Orgelakkompagnement des Kirchengesangs 
heraus. D. schrieb auch 1842 die Ballett- 
einlagen fiir die Pariser Verballhornung von 
Webers Freischutz und dirigierte 1861 die 
beriichtigte Pariser Auffuhrung des Tann- 
hduser. Wagner schreibt seinen Namen: 
Dietzsch. 

Dietz, Friedrich Wilhelm, * 15. Juni 
1833 zu Marburg a. d. L., f 16. Dez. 1897 
zu Soden a. T., Schiiler Spohrs und Kraus- 



nach London, furigierte unter Handel als 
Cembalist der Oper und starb 1740 in diirf- 
tigen Verhaltnissen. Von seinen Kompo*- 
sitionen sind erhalten ein Buch Klaviei> 
stiicke (Select lessons for the harpsichord, 
o. J.), eine Suite (F moll) in Abschrift nach 
einer verlorenen Kopie von S. Bachs Handy 
einige Songs und Six suites de clavessin 
(Ouvertures, Allemandes, Cour antes, Sara- 
bandes, Gavottes, Menuets," Rondeaux et 
Gigues) . . . mises- en > concert pour un violon 
et une flute, avec basse de viole et un archiluth 

(o. J.)- 

Diferencias heifien bei den spanischen 
Lauten- und Orgelkomponisten des 16. 
Jahrhunderts die oft kunstvoll ausgefiihrten 
Variationen liber bekahnte altere Melodien. 
Vgl. Variation. 

Differenzen (lat. Differentiae \tonorurn\), 
s. Tropen. 

Differenztone s. Kombinationstone. 

di Giacomo (spr, dsehakomo, Salva- 
tore, * 20. Marz 1862 zu Neapel, studierte 
erst Medizin. wandte sich aber friih einer 
ausgebreiteten poetischen, journalistischen 
und kritischen Tatigkeit zu und ist heute 
Direktor der Biblioteca Lucchesi-Palli in 
Neapel. S. di G. ist nicht nur einer der 
glanzendsten neapolitanischen Dialektdich- 
ter, dessen vielfach komponierte realisti- 
sche Balladen und Lieder sich einer bei- 
spiellosen Popularitat erfreuen, sondern 
auch ein fruchtbarer Librettist und emsiger 
Forscher auf dem Gebiet der lokalen Mu- 
sikgeschichte Neapels (s. Neapel). Vgl. Be- 
nedetto Croce, S. di G. (La letter atur a 
delta nuova Italia, vol. IIIJ; KarlVoBler, 



haars in Kassel, geschatzter Violinlehrer in-f^,^/ s . n| u ' sikd iktat. 
Frankfurt a. M Komponist von Kammer- Dilettant Uebhaber (franz 

musikwerken, Stucken fur Klavier und V10- - ' — ■ 

line, Klavier und Cello usw. 

X Dietz, Max, * 9. April 1857 zu Wien als 
Sohn eines Kaiserl. Hofarztes, absolvierte 
in Wien das Schottengymnasium und die 
Qniversitatsstudien (Dr. phil.). Nach einer 
Studienreise 4ns Ausland (Paris) veroffent- 
lichte er seine Geschichte des musikalischen 
Dramas in Frankreich wdhrend der Revo- 
lution bis zum Direktorium (1885), eine wert- 
volle Spezialstudie, welche den Spiegelungen 
des Zeitgeistes in den Opern der Schreckens- 
jahre nachgeht. 1886 habilitierte sich D. 
als Privatdozent fur Musikwissenschaft an 
der Wiener Universitat. 1908 a. o. Professor, 
1913 k. k. Regierungsrat. D. veranstaltete 
Vortragszyklen mit illustrierenden Aus- 
fiihrungen usw. und entfaltete eine rege 
Tatigkeit als Musikreferent (Mus. Rund- 
schau, Allg. Kunstchronik, Kolnische Zei- 
tung, N. Z. f. Musik, Neue Musikzeitung 
[iiber Smareglia]). 1891 gab er ausgewahlte 
Kompositionen Kaiser Leopolds I. (Messen, 
Stabat, Requiem) heraus, 1895 Recitativo 
e Duetto fra I'anima e Gesu Cristo von Alf. 
de Liguori. D. ist Mitglied der staatlichen 
musikalischen Priifungskommission. 

Dieupart (spr. djopar), Charles, fran- 
zosischer Pianist und Komponist, ging 1707 



Amateur), 
Gegensatz zum Berufsmusiker (engl. 
Professional). Das Wort D. hatte friiher 
durchaus nicht den Beigeschmack von Ge- 
ringschatzigkeit, den man jetzt mit ihm 
verbindet. Zwischen Berufsmusikern und 
Musikfreunden bestand in den Collegia musica 
und Liebhaberkonzerten kein kiinstlerischer 
Rangunterschied. Boccherini widmete 1768 
sein op. 1 (Streichquartette) den rechten 
Dilettanten und Kennern (ai veri dilettanti 
e cognoscitori di musica). Noch zu Beethoven s 
Zeit spielten in Wien ausgezeichnet ge- 
schulte Mitglieder des hochsten Adels eine 
wichtige aktive Rolle im Musikleben. Die 
Begrundung der Tonkiinstler-Sozietat in 
Wien ( 177 1 ) und der Professional-Concerts 
in London (1783) markieren aber die be- 
ginnende Scheidung der Berufsmusiker von 
den Dilettanten. Heute versteht man 
unter Dilettantismus eine oberflachliche und 
pfuscherhafte Kunstiibung sowohl auf dem 
Gebiet der Ausfuhrung als auch der Kom- 
position. 

Dilliger, Johann, * 30. Nov. 1593 zu 
Eisfeld, j 28. Aug. 1647 a ls Diakonus in 
Koburg; gab 1612 — 42 kirchliche Kompo- 
sitionen heraus ( Prodromi triciniorum sacro- 
rum; Medulla, ex psalmo LXVIII. de- 
prompta et harmonica 6 voc. ; Exercitatio 

26* 
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musica I, continens XIII selectissimos con- 
centus musicos variorum autorum cum basso 
generali; Trauerlied auf den Tod eines 
Kindes, vierstimmig; Gesprdch Dr. Luthers 
und eines kranken Studiosi, vierstimmig ; 
Musica votiva; Musica Christiana cordialis 
domestica; Musica concertativa oder Schatz- 
kdmmerlein neuer geistlicher auserlesener 
Konzerte; Jeremias poenitentiarius usw.J. 

Diludium (lat.), Zwischenspiel. 

diluendo (ital.), erloschend. 

Dima, George, * 10. Okt. 1847 zu Kron- 
stadt, f 4. Juni 1925 in Klausenburg, be- 
suchte das Polytechnikum zu Karlsruhe, 
ging aber zur Musik uber (Schuler von 
Giehne in Karlsruhe, Uffmann in Wien, 
Thieriot in Graz und des Leipziger Konser- 
vatoriums). 1881 wurde er Dirigent des 
Rumanischen Musikvereins in Hermann- 
stadt sowie Seminarmusiklehrer und Kir- 
chenmusikdirektor, 1899 Gymnasialmusik- 
lehrer zu Kronstadt und Dirigent des 
Nikolauskirchenchores und des rumanischen 
Gesangvereins ; 1919 schlieBlich Direktor des 
Konservatoriums in Klausenburg. Eine 
Reihe tuchtiger Vokal- (2 Messen, Requiem, 
a cappella-Chore, Lieder) und Instrumental- 
werke von D. erschien im Druck. 

diminuendo (lat.), abgekurzt dim., di- 
m-in., abnehmend an Tonstarke, schwa, cher 
werdend. Vgl. crescendo. 

diminuieren (lat., verkleinern) ist in der 
Lehre vom Kontrapunkt (s. d.) s. v. w. an 
Stelle des Satzes Note gegen Note die Be- 
wegung in kiirzeren Noten einfuhren. Con- 
trapunctus diminutus ( Diminutio contra- 
punctus) und C.Jloridus oder C. figuratus 
sind daher identisch. Im 16. Jahrhundert 
bezeichnete man mit d. besonders die Kunst 
des improvisierten Verzierens einer Melodie. 
S. Color. Vgl. Max Kuhn, Die Ver- 
zierungskunst in der Gesangsmusih des 16. 
und 1 j. Jahrhunderts (1902). 

Diminution, 1) die Verkurzung im 
Kanon und der Fuge, uberhaupt dem imi- 
tierenden Tonsatze, die Einfuhrung des 
Themas in kiirzeren Notenwerten, oft in 
Kombination mit der urspriinglichen Form 
des Themas oder Gegensatzes. — 2) In der 
Mensuralmusik ebenfalls die Verkurzung der 
Notenwerte. Vgl. Proportionen. Das alteste 
Diminutionszeichen ist ein vertikaler Strich 
durch das Tempuszeichen 0, (f welcher 
etwa die Bedeutung unserer Vorschrift Al- 
legro hatte, d. h. eine belebte Temponahme 
forderte (s. Allabreve). 

Dimler (Dimmler), Anton, * 14. Okt. 
1753 zu Mannheim, tea. 1819 zu Munchen, 
Schuler von Zywny (Horn) und Abt Vogler 
(Komposition), 1767 Waldhornist der Hof- 
kapelle, kam 1778 mit der Verlegung des 
Hofes Karl Theodors nach Munchen, wurde 
aber dort Kontrabassist. Sinfonien, Kon- 
zerte, Quartette und Trios von D. sind hand- 
schriftlich erhalten (die 6 Trios auch bei 
Falter gedruckt); auch schrieb er die Ope- 
retten: Der Guckkasten (1794), Die Schatz- 
grdber und Die Zobeljdger,. war aber be- 



sonders beriihmt durch seine Ballettmusiken, 
deren er 185 geschrieben haben soil. 

Dingelstedt, Jenny, geborene Lutzer, 
* 4. Marz 1816 zu Prag, f 3. Okt. 1877 in 
Wien, seit 1843 Gattin des Dichters Franz 
D., war eine geschatzte Opernsangerin 
(Sopran) zu Prag (1832) und Wien (bis 1845). 

Dinger, Hugo, * 2. Juli 1865 zu Colin 
a. d. Elbe, Dramaturg des Meininger Hof- 
theaters, jetzt Professor der Dramaturgie zu 
Jena, schrieb Richard Wagners geistige 
Entwicklung (1. Bd. 1892), Die Meister- 
singer von Niirnberg (1892, franz. vonDwels- 
hauvers), Dramaturgie als Wissenschaft 
(2 Bde. 1904 — 05) und Das liecht des Kunst- 

lers (1913)- 

Dionysos, der Gott, in welchem die 
Griechen die sich immer erneuende Natur- 
kraft personifizierten, dessen Kultus aber 
ebenso das Vergehen wie das Werden sym- 
bolisch zum Ausdruck brachte und daher 
fur die antike Kunst der Ausgangspunkt 
des tragischen Elements (vgl. Dithyrambus) 
wurde. Im Gegensatz zu dem Apollinischen, 
dem anschauenden GenieBen der Schonheit 
der Formgebung, ist daher das Dionysische 
in der asthetischen Terminologie das Uber- 
quellen des Inhalts uber die Form, der durch 
die Kunst nicht vollig in Gestaltung urn- 
gesetzte OberschuB an Ausdrucksgewalt, sei 
sie uberschaumender Jubel oder verzweifeln- 
der Schmcrz. So wird das Dionysische zum 
Orgiastischen. Wie die Kithara als speziell 
apollinisches, so gait den Griechen der 
Aulos, besonders in tieferer Tonlage (Bom- 
bykes), als dionysisches, orgiastisches Instru- 
ment. Vgl. Friedr. Nietzsche, Die Geburt 
der Tragodie aus dem Geiste der Musik (1871 ). 

Dioxian (griech.), alter Name der Quinte 
(bei Philolaos usw.), wohl darum, weil in 
dem alten pentatonischen System (vgl. 
Fiinfstufige Tonleitern) die vier hochsten 
Tone Quintabstand von den vier tiefsten 
haben : 
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Vgl. Sylldba. 

Diphona amoena et florida, eine von 
Er. Rotenbucher 1549 in Niirnberg bei 
Montan und Neuber herausgegebene Samm- 
lung von Bicinien deutscher und auslan- 
discher Meister (Al. Agricola, Blanckemuller, 
A. de Bruck, L. Compere, Divitis, M. Eckl, 
A. Erich, Eustachius Romanus, G. Fabricio, 
Fcvin, G. Forster, A. Gardanc, M. Gascogne, 
J. Gernwein, Gosse, J. Heller, Lupus, Hesdin, 
Leheurteur, H. Isaac, Jacotin, Meistre Jan, 
Josquin, Lampadius, M. Lasson, St. Mahu, 
P. Moulu, Obrecht, Ockeghem, Konr. Rein, 
Resinarius, Osw. Reuter, Richafort, Larue, 
Senfl, Joh. Stahel, Stolzer, T. Susato, J. 
Thamant, Verbonet, Willaert, P. Wiist). 
Vgl. Bicinia. 

di Pietro, Pio, * 3. Aug. 1862 in Rom, 
Schuler von Eugenio Terziani, aktives Mit- 
glied der Soc. Mus. Romana, Mitglied der 
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Ace. di S. Cecilia, seit 1914 ordentlicher Ge- 
sangslehrer am R. Cons, di S. Cecilia. Werke : 
Requiem 1889; Commedia lirica Magia; 
Kammermusik ; Artikel in der R. m. it. 1898. 

Dippel, Andreas, Bfihnensanger (Tenor ), 
* 30. Nov. 1866 in Kassel, Schiiler von J. 
Hey (Berlin), Leoni (Mailand) und Rau 
(Wien), war 1887 — 92 am Bremer Stadt- 
theater engagiert, darauf nach einer ameri- 
kanischen Tournee kurze Zeit in Breslau 
und gehorte seit 1893 — 9& der Wiener Hof- 
oper an. 1889 sang er in Bayreuth, 1897 in 
London in den iWwg-Auffuhrungen. 1899 bis 
1900 nahm er Engagement an der deutschen 
Oper in Neuyork, 1900 am Coventgarden- 
theater in London, 1910 — 13 war er Mit- 
direktor der Metropolitan Oper zu Neuyork, 
seitdem Direktor einer eigenen, Amerika be- 
reisenden Operngesellschaft. 

Dirge (engl.,spr. dordsch), vom lat. Dirige 
domine (Antiphon der * 1 . Nokturne des 
Officium defunctorum), Grablied. 

dirigieren (lat.), ein Orchester oder einen 
Chor, eine Opernauffuhrung usw. leiten. Ein 
musikalisches Kunstwerk kann innerhalb des 
Rahmens der vom Komponisten gegebenen 
Vorschriften in verschiedenster Weise vor- 
getragen werden, je nach der Auffassung des 
Interpreten. Bei Auffuhrung einer Oper, 
Sinfonie usw. ist aber nicht ein einzelner, 
sondern eine groBere Anzahl zugleich tatig, 
deren individuelle Auffassung sich einer 
leitenden unterordnen muB; der eigentliche 
vortragende Kunstler ist dann eben der 
Dirigent. Die Mittel, durch welche er seine 
Auffassung zur Geltung bringen kann, sind 
scheinbar sehr beschrankte, wenigstens wah- 
rend der eigentlichen Auffuhrung; in den 
Proben kann er zum Wort seine Zuflucht 
nehmen, kann den einzelnen Mitwirkenden 
Stellen vorsingen oder auf ihren Instru- 
menten vorspielen, Rhythmen mit dem 
Taktstock aufklopfen usw. — doch verbietet 
sich das bei der Auffuhrung, und nur ge- 
rauschlose Bewegungen des kleinen Stabs 
in seiner Hand sind heute die Dolmetscher 
seiner Intentionen. Als ausnahmsweise Aus- 
hilfe kann ein Blick, den er einem Sanger 
oder Spieler zuwirft, unschatzbare Dienste 
leisten, auch eine Bewegung der andern 
Hand kann zu Hilfe kommen; dies und 
andres kann eine zwingende suggestive Wir- 
kung auf die Ausfuhrenden ausiiben; der 
wichtigste Faktor bleibt aber doch der Takt- 
stock, dessen Bewegungen daher eine fest- 
stehende konventionelle Bedeutung haben. 
Wie der Name andeutet, ist seine Bestim- 
mung die Markierung des Taktes, d. h. der 
Temponahme durch Markierung der wesent- 
lichen Taktzeiten (vgl. Takt). Die Haupt- 
bewegungen sind dabei folgende: der gute 
(schwere) Taktteil (1) wird regelmaBig durch 
den Herunterschlag angezeigt, die iibrigen 
Schlage halten sich mehr unten, und der 
letzte geht nach oben. Ob der zweite 
Schlag von rechts nach links oder von links 
nach rechts gefiihrt wird, ist vollig einerlei. 
Die wichtigsten iiblichen Arten der Tak- 



tierung sind: der zweiteilige Takt (%, s / 4 , 

3j| 2 /j, aber auch 6 y 16 , 6 y 8 , 6 y 4 bei schnellem 

Tempo [wenn nur 2 gezahlt wird]), der drei- 
teilige Takt ,( 3 y 8 , 3 y 4 , 3 y 2 , aber auch 9 y 18 , 9 / 8 
9 i 4 [wenn nur 3 gezahlt wird]), der vierteilige 

Takt & 4 j 2 , *I B , resp. 12 y, 8 , 12 y 8 usw. und der 

sechsteilige Takt ( 6 y 4 , 6 y 8 ) (vgl. Taktvor- 
zeichnung); man schlagt sie in folgender 
Weise : 



& 



Hi 

zwciteilig dreiteilig vierteilig scchsteilig 

Der neunzahlige Takt wird als dreimal-drei- 
teiliger, der zwolfzahlige als viermal-drei- 
teiliger geschlagen, doch stets so, daB der 
Takt-Schwerpunkt durch einen Schlag aus 
groBerer Hohe bemerklich bleibt. Natiirlich 
hat der Dirigent im allgemeinen nur die 
eigentlichen Zahlzeiten (Schlagzeiten) anzu- 
geben (vgl. Tempo) und nicht Unterteilungs- 
werte (das kann nur bei schwierigen Ein- 
satzen oder bei stringendi u. dgl. ausnahms- 
weise voriibergehend notig werden). Der be- 
sonders in neuerer Zeit ofter versuchte fiinf- 
teilige Takt wird entweder in 3 + 2 oder 
2 + 3 zerlegt oder als Modifikation des vier- 
teiligen mit Einschaltung eines Schlages be- 
handelt, ahnlich der siebenteilige als 3 + 4 
oder 4 + 3 usw. Ein Crescendo wird ge- 
wohnlich durch weiter ausholende Schlage 
anschaulich gemacht, wahrend die Verklei- 
nerung der Schlage ein Diminuendo andeuten 
soil ; scharfe Akzente, Sforzati usw. verlangt 
man durch kurze, zuckende Bewegungen, 
Veranderungen des Tempos (stringendo, 
ritardando) durch Zuhilfenahme der andern 
Hand; doch beginnen hier bereits die indi- 
viduellen Eigentiimlichkeiten. Die Dauer 
einer Fermate wird durch Stillhalten des 
Taktstocks in der Hohe angedeutet, ihr 
Ende durch eine kurze Hakenbewegung. 
Fur weitere Informierung kann auf den 
Anhang zu Berlioz' Instrumentationslehre 
verwiesen werden (Der Orchesterdirigent) . 
Wahrend in friiheren Zeiten die bedeutend- 
sten Komponisten zugleich auch die selbst- 
verstandlichen Inhaber der wichtigsten Diri- 
gentenstellen waren (Hofkapellmeister, Kir- 
chenmusikdirektoren, Leiter von Konzert- 
gesellschaften), hat sich im 19. Jahrhundert 
ein besonderer Kapellmeister-Beruf ent- 
wickelt, von dem man sogar Selbstkompo- 
nisten aus naheliegenden Griinden gern 
fernhalt. Mit Recht werden Dirigenten von 
hervorragender Qualitat jetzt sehr hoch be- 
zahlt, was begreiflicherweise die jungen 
Musiker in Scharen verleitet, eine Laufbahn 
einzuschlagen, die nur wenige auf die Hohe 
fiihrt und den Durchschnitt zu harter, auf- 
reibender Arbeit verdammt. Aus der Reihe 
der Dirigenten, die entweder gar nicht oder 
doch nur sehr nebenbei und ohne Ambition 
komponierten, seien als die hervorragendsten 
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namhaft gemacht: Habeneck, Colonne, 
Lamoureux, Chevillard, Hans v. Bulow, 
Mariani, Hans Richter, ; Hermann Levi, Felix 
Mottl, Michele Costa, Ch. Halle, A. Manns, 
Theodor Thomas, W. Gerike, C. Muck, Sieg- 
fried Ochs, Arthur Nikisch, Safonoff, Walter 
Damrosch, Max Fiedler, Bruno Walter, 
Wilhelm Furtwiingler. Vgl. Richard Wag- 
ner, Obey das Dirigieren (1869); ferner F. 
Weingartners SchriftgleichenTitels(i895, 
5. Aufl. 1920); Deldevez, L'art du chef 
d'orchestre (1878); Karl Schroder, Kate- 
chismus des Dirigierens und Taktierens 
(1889); E. Blitz, Quelques considerations sur 
l'art du chef d'orchestre (1887); M. Kufi e- 
rath, L'art de diriger I'orchestre; A.Dubois, 
Etude sur la direction de I'orchestre (1898); 
A. Laser, Der moderne Dirigent (1905); 
R. Cahn- Speyer, Handbuch des Diri- 
gierens (1909). Ober altere Gebrauche des 
Dirigierens vgl. Emil Vogel, Zur Ge- 
schichle des Taktschlagens (Jahrbuch Peters 
1898); Rudolf Schwartz (mit gleichem 
Titel, Jahrbuch Peters 1907); Georg Schii- 
nemann, Zur Geschichte des Taktschlagens 
in der Epoche der Mensuralmusik (Berlin, 
Dissertation 1908, auch Sammelb. d. IMG. 
1909); derselbe, Zur Geschichte des Takt- 
stockes (AMZtg. 1908) und seine ausfiihrliche 
Geschichte des Dirigierens (1913); Adolf 
Chybihsky, Zur Geschichte des Takt- 
schlagens und des Kapellmeisteramts in der 
Epoche der Mensuralmusik (Sammelb. der 
IMG. X, 3 [1909]) und Beitrdge zur Ge- 
schichte des Taktschlagens (1912); H. Lob- 
man n, Zur Geschichte des Taktierens und 
Dirigierens (Dusseldorf 1912). Das ge- 
rauschlose Taktieren ist durchaus ein Fort- 
schritt des 19. Jahrhunderts; friiher wurden 
die Hauptzeiten entweder durch Aufstamp- 
fen mit dem FuBe (so schon in der griechi- 
schen Tragodie) oder durch Aufschlagen mit 
einem Stabe oder einer Notenrolle, auch 
wohl mit dem Violinbogen auf das Diri- 
gentenpult laut markiert. Wie O. Fleischer 
im i.Teil seiner Neumenstudien (1895) des 
naheren nachweist, dienten die Bewegungen 
des Dirigenten im Altertum und friihen 
Mittelalter sogar zugleich als eine Art 
Notenschrift (Cheironomie). Vgl. auch 
A. Pisa, La battuta della musica (1611); 
Mattheson, Der vollkommene Kapellmeister 
(i/^S 1 ); Rcichardt, Ober die Pflichten des 
Ripienviolinisten (1776); Junker, Einige 
der vomehmsten Pflichten eines Kapell- 
meisters und Musikdirektors (1782); GaBncr, 
Dirigent und Ripienist (1844); A. WeiB- 
mann, Der Dirigent im 20. Jahrhundert 
(Berlin 1925). 

Diruta, Agostino, zu Perugia geboren, 
Augustinermonch, Kirchenkapellmeister in 
Asola, spater zu Rom, zuletzt in Perugia, 
komponierte Messen, Litaneien, Vespern, 
Psalmen und Poesie heroiche (gedruckt 1617 
bis 1647). 

Diruta, Girolamo, * gegen 1560 zu 
Perugia, Schiiler von Costanzo Porta, 
Zarlino, A. Gabrieli und Claudio Merulo, der 
auf ihn stolz war (vgl. die Vorrede seiner 



Canzoni alia francese in tavolatura 1598), 
trat 1574 in das Minoritenkloster zu Correg- 
gio, lebte wohl bis ca. 1593 in Venedig als 
Organist einer Kirche, war 1 597 Domorganist 
zu Chioggia und 1609 in gleicher Stellung 
zu Gubbio. Sein Todesjahr ist unbekannt. 
D. gab heraus: 11 Transilvano (Sigismondo 
Batori, Fiirsten von Transsylvanien [Sieben- 
biirgen] gewidmet) Dialogo sopra il vero 
modo di sonar organi e instrumenti da penna 
(erster Teil 1593 [mehrfach aufgelegt], mit 
Anweisungen fur Spieltechnik und Finger- 
satz der Tasteninstrumente, und mit Orgel- 
satzen von Diruta selbst, Merulo, A. und G. 
Gabrieli, Luzzaschi, Banchieri, Quagliati, 
Guami, Bellhaver, Fattorini, Mortari, Ro- 
manini; der zweite Teil mit dem Sondertitel: 
Sopra il vero modo di intavolare ciascun canto 
semplice diminuito 1609 [2. Aufl. 1622]. 
Kontrapunktlehre, Transpositionslehre und 
Anweisungen fur die Mischung der Orgel- 
register enthaltend). Vgl. Vierteljahrsschrift 
f. MW. 1892, S. 307ff. (Carl Krebs), 
sowie M. Seiffert, Gesch. d. Klaviermusik, 
S. 44ff., und O. Kinkeldey, Orge unci 
Klavier usw. 

Discantus ist seit dem 12. Jahrhundert 
der Name einer hoheren Gegenstimme, die 
einem dem Choral entnommenen Canlus 
firmus oder einem Volksliede gegenubertritt 
(in dem altern Organum war die Zusatz- 
stimme eine tiefere). Auch wurde D. der 
Name fur den mehrstimmigen Tonsatz iiber- 
haupt, wie im 9. — n. Jahrhundert Organum 
und Diaphonia und seit 1300 Conlrapunctus. 
Die iilteste Fassung der Lehre des D. ist die 
Discantus vulgaris positio (bei Coussemaker 
Script, I, auch in seiner Histoire de I'har- 
monie au moyen age abgedruckt). Der D. 
wurde lange iiberwiegend improvisiert, und 
zwar nach festen Regeln wechselnd zwischen 
Oktave [Einklang] und Quinte. Doch 
fuhrte das Bestreben, ihn abwechslungs- 
reicher zu gestalten, zur Durchbrechung der 
starren Regel und zu kiinstlicher Auszierung 
der Gegenstimme, fur welche eine Notierung 
unerlaBlich wurde; vollends bedingte die 
Vermehrung der Stimmenzahl die schrift- 
liche Aufzeichnung. Jedoch erhielt sich 
der improvisierte D. (Dechant sur le livre, 
Contr appunto alia mente) daneben bis ins 
16. Jahrhundert. Ausschlaggebend fur die 
Entwicklung der Mensuralnotierung wurde 
aber das Aufkommen des Motet (s. d.), 
welches gleichzeitig in verschiedenen Stim- 
men verschiedene Texte zum Vortrag 
brachte, womit die Emanzipierung des musi- 
kalischen Rhythmus vom Metrum des 
Textes sich durchsetzte. Vgl. Canlus. 

Disdiapason s. v. w. Doppeloktave. 

Diskant s. v. w. Sopran (vgl. Discantus). 
Beim Namen einer Orgelstimme der Hin- 
weis, dafi sie nur die obere Halfte der Kla- 
viatur umfaBt; z. B. ist Oboe eine Dis- 
kantstimme, den BaB dazu (die untere 
Halfte) bildet gewohnlich Fagott (in neuester 
Zeit werden halbe Stimmen nur selten mehr 
disponiert). — Als Zusatz zu Namen von 
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Jnstrumenten deutet D. auf hohe Tonlage: 
Diskantposaune, Diskantpommer usw. 

Diskantklausel (Clausula cantizans) 
heiBt in der alteren Satzlehre die bei SchluB- 
bildungen stereotype, meist durch Vorhalt, 
Synkopierung, Triller usw. verzierte Be- 
wegung des Sopran (Diskant) aus der (auBer 
bei phrygischen Schlussen) kleinen Unter- 
sekunde (dem Subsemitonium) in die 
Finalis, wahrend die Tenorklausel der 
Schritt von der (auBer bei phrygischen 
Schlussen) groflen Obersekunde in die 
Finalis ist, die BaBklausel der Schritt von 
der Oberquinte oder Unterquarte in die 
Finalis und die Altklausel das Verharren 
auf der Quinte der Finalis (spater das 
Herabgehen in die [grofie] Terz der Finalis). 
Diese Formeln konnten aber miteinander 
vertauscht werden, z. B. konnte der Tenor 
eine D. machen. 

Diskantschlussel s. Liniensystem. 

Diskordanz (lat. Discordantia), s. v. w. 
musikalische Ungereimtheit, unmogliche 
(unverstandliche) Tonverbindung. Vgl. aber 
Stumpf. 

Disposition einer Orgel ist eigentlich 
der dem Bau vorausgehende Kostenanschlag, 
resp. die Bestimmung, was fur Register, 
Mechanik, Balge usw. die zu erbauende 
Orgel erhalten soil; man versteht aber dar- 
unter auch bei langst gebauten Orgeln die 
summarische Beschreibung des Werks, na- 
mentlich die Aufzahlung der Register, Kop- 
peln, Kollektivziige usw. Vgl. M. Pra- 
torius, Synt.mus. II. i6iff. [Dispositiones 
etlicher vornehmer Orgeln Werke in Deutsch- 
land\ sowie Riemann, Handbuch der 
Orgel, 4. Aufl. 1919 (Anhang). 

Dissonanz (lat. Dissonantia, Ausein- 
andertonen) ist die Storung der einheit- 
lichen Auffassung (Konsonanz) der zu einem 
Klange zusammengehorigen Tone durch 
einen oder mehrere Tone, welche als Ver- 
treter von andern Klangen verstanden 
werden miissen. Man spricht daher (wie 
schon Rameau 1722 erkannte) musikalisch 
anstatt von dissonierenden Intervallen rich- 
tiger von dissonierenden Tonen. Welcher 
Ton in einem absolut (d. h. physikalisch, 
akustisch) dissonierenden Intervalle disso- 
niert, hangt in der Musik stets davon ab, 
im Sinne welches Klanges dasselbe ver- 
standen wird (in c : d als C dwr- Akkord 
dissoniert d, als G dur- Akkord dissoniert c); 
musikalisch konnen aber auch alle 
akustischen Konsonanzen dissonie- 
ren, wie bereits Momigny (Encycl. metho- 
dique, Musique [1818] Art. Harmonie) sehr 
richtig bemerkte (z. B. c:g als as dur- Akkord 
mit vor as vorgehaltenem g); man mag eine 
solche D. nach dem Vorgang R. Louis' als 
Auffassungs-D. bezeichnen. Die Klang- 
vertretung der zum Akkord dissonierenden 
Tone wird aber nicht koordiniert, sondern 
subordiniert verstanden ; es gibt daher nicht 
wirkliche Doppelklange. Zwar ist sogar der 
Zusammenklang der Tone beider Domi- 
nanten mit der Tonika noch verstandlich 
(vgl. den Anfang des Finale der 9. Sinfonie 



von Beethoven), aber nur darum, weil alle 
Harmonien der Tonart von der Tonika aus 
gewertet und als Abweichungen von dieser 
verstanden werden, die Tonika also mit 
ihnen gleichzeitig vorgestellt wird. Eigent- 
lich konsonant ist darum nur die Tonika 
selbst ohne jeden Zusatz. Schon Rameau 
stellte fest, daB gewisse dissonante Zusatz- 
tone die Dominanten nur nach ihrer Stel- 
lung in der Tonart bestimmter charakteri- 
sieren. Daher haben wir zunachst als die 
wichtigste Kategorie dissonanter Tone zu 
unterscheiden : A. diecharakteristischen 
Dissonanzen: 1) die kleine Septime 
beim Durakkord, welche diesem die Be- 
deutung einer Dominante verleiht, z. B. 
c . e . g I b = Dominante von F dur oder 
F moll. 2) die groBe Sexte beim Dur- 
akkord, welche diesen als Subdominante 
charakterisiert, z. B. c . e . g | a = Subdo- 
minante von G dur. 3) die Unterseptime 
beim Mollakkord, durch welche derselbe 
als Subdominante auftritt, z. B. a | c . es 
. g = Subdominante von G moll. 4) die 
(seltenere)Unters ex tebeimMoll akkord, 
wo derselbe als Molldominante erscheint, 
z. B. b I c . es . g in F moll. Gegeniiber 
diesen vier charakteristischen Dissonanzen 
(D 7 , S 6 , Svn DVI), welche sowohl innerhalb 
der Tonart, als zur Bewirkung einer Modu- 
lation eine Hauptrolle spielen, erscheinen 
alle andern Dissonanzen nur als zufallige 
Bildungen, herbeigefuhrt durch lebhaftere 
Bewegung (Figuration) einzelner Stimmen 
oder umgekehrt durch Verzogerung von 
Fortschreitungen (Aufhaltung, Vorhalt). 
Erstere ergibt — B. die sogenannten durcri- 
gehenden Dissonanzen, z. B. wenn 
wahrend des Verharrens der anderen Stim- 
men im C dwr-Akkord eine Stimme sich 
melodisch durch einen oder mehrere Zwi- 
schentone bewegt (c d e, efg, gahc oder 
dieselben Folgen riickwarts). Diese so- 
genannten Durchgangstone oder Wech- 
selnoten sind leichter aufzufassen, wenn 
sie auf rhythmisch leichte, als wenn sie auf 
schwere Zeiten eintreten, am schwersten, 
wenn sie nach riickwarts nicht vollen melo- 
dischen AnschluB haben, sondern springend 
eintreten. Einige derselben fiihren unter 
Umstanden zur Entstehung von schein- 
konsonanten Harmonien, deren mo- 
mentane Auffassung als wirkliche Klange 
besonders reizvolle Nebenformen der Har- 
monien ergibt, namlich — a) die Sexte des 
Durakkords und die Untersexte des Moll- 
akkordes bei fehlender Quinte (fur diese 
eintretend), ergibt den fur den betreffenden 
Klang innerhalb der Tonart stellvertretenden 
Parallelklang. In C dur entstehen so 
scheinbar der A wo//-Akkord (Tp, d. h. 
Parallelklang der Tonika, Tonikaparallele), 
D moll- Akkord (Sp) und E moll- Akkord 
(Dp). — b) Der Leitton (fur Dur der von 
unten [-=], fiir Moll der von oben [>]) 
statt der Prim ergibt den ebenfalls zur Stell- 
vertretung befahigten und in erhohtem 
MaBe der Harmoniebewegung Reiz gebenden 
Leittonwechselklang (in C dur: S = 
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Emoll, %=Amoll, &■ = H moll [!|], in 
A moll: ¥ = F dur, & = C dur, S = B dur 
[!]). — Die Verzogerung der Fortschreitung 
der Stimmen ergibt — C. Vorhalts- 
dissonanzen von mancherlei Art (Ver- 
zogerung des Eintritts der Terz durch die 
aus der vorhergehenden Harmonie heriiber- 
gebundene Quarte, ebenso Vorhalt der 
Sekunde vor der Prim, der Sekunde vor der 
Terz, der Sexte vor der Quinte (wiederum 
den Parallelklang ergebend) usw. Auch 
konnen gleichzeitig mehrere Vorhalte statt- 
finden, z. B. gleichzeitig Quarten- und 
Sexten-Vorhalt vor Terz und Quint (Quart- 
sext-Akkord), oder es konnen Vorhalte mit 
charakteristischen Dissonanzen und Durch- 
gangen kombiniert werden. Eine vierte 
Gruppe der Dissonanzen endlich — D. die 
der sogenannten altcrierten Akkorde, 
entsteht durch chromatische Veran- 
derung von zum Klange gehorigen Tonen; 
eine solche chromatische Veranderung kann 
vollstandig den Charakter des Durchgangs 
haben, z. B. wenn nach der Quinte im Uber- 
gange zu der im nachsten Klange ent- 
haltenen Sexte die iibermaflige Quinte ein- 
geschoben wird (gis nach g im C aW-Akkord 
im Obergange zu einem dem nachsten 
Akkorde angehorenden a). Alle Alte- 
rierungen drangen aus der bestehen- 
den Harmonie heraus; tritt der alterierte 
Ton in den der Harmonie angehorenden 
zuriick, so liegt meist ein orthographischer 
Fehler vor (z. B. gis statt as bei g — gis — g). 
Natiirlich sind auch mancherlei Kombina- 
tionen der Alteration mit gleichzeitigem 
Hinzutritt von charakteristischen Disso- 
nanzen, Durchgangen und Vorhalten mog- 
lich, wodurch die Zahl der moglichen 
dissonanten Akkorde wiederum stark wachst. 
Vgl. H. Riemanns Harmonie-Lehrbiicher. 

Distinctio (lat.), im Gregorianischen Ge- 
sange Name der durch die Sinngliederung 
des Textes sich ergebenden Melodieteile, die 
gewohnlich eine langere Neumengruppe als 
Ende zeigen; ein Psalmenvers besteht 
meistens aus vier Distinktionen, z. B. : Do- 
mine | libera animam meant | j a labiis iniquis 
| et a lingua dolosa. Die Distinktionen f iihren 
gewohnlich nicht auf die Finalis, sondern 
auf einen ihrer Nachbartone, so daB sie 
halbschluBartiginterpungierend wirken. Nur 
die letzte D. schliefit stets auf der Finalis 
der Tonart. 

Dite, Louis, * 26. Miirz 1891 in Wien, 
besuchte das Wiener Konservatorium, wo 
Gradener (Theorie), Dittrich (Orgel) und 
J. Hofmann (Kl.) seine Lehrer waren. Er 
erhielt 1912 das Akademie-Diplom, den 
Zusnerschen Liederpreis und das Zellnersche 
Pramium; spielte in der Rudolfsheimer 
Kirch e die Orgel, 1917 als Nachfolger 
Toizers Hoforganist. Schrieb aufier 4 Messen 
2 Litaneien, Gradualien und Offertorien : 
Intr. Passacaglia und Fuge iiber ein Thema 
von Haydn, Klaviersonate, Cellosonate, 
2 Streichquartette, ein Streichquintett, 
Chore und Liedcr. Er wirkt auBerdem als 
Konzertorganist und Begleiter. 



Dithyrambus, Name der letztentwickel- 
ten auf dem Boden des Dionysoskultes er- 
wachsenen Kunstform der altgriechischen 
Chorlyrik (mit Aulosbegleitung), aus welcher 
sich 536 v. Chr. durch Einfiihrung eines 
Solisten (inoxQWijg) durch Thespis die 
Tragodie entwickelte. Eine weitere Vor- 
stufe bildete die Einfiihrung des tragischen 
Pathos in den D. durch Arion (um 600; 
zuerst waren die Dithyramben nur wein- 
begeisterte Gesange zu Ehren des Dionysos). 
In der letzten Periode der griechischen 
Musik entartete der D. durch Aufnahme 
solistischer Elemente (Philoxenos 440 bis 
380) zum Virtuosenstiick. Vgl. Riemann, 
Geschichte der Musik des Altertums (Hand- 
buch der MG. I, 1, 3. Aufl. 1922J. 

Ditonus, griechischer Name der groBen 
Terz. 

Ditson (spr. dits'n), Oliver, * 30. Okt. 
1811, f 21. Dez. 1888, der Begrfinder des 
altesten und groBten Musikverlags in Ame- 
rika, dessen Katalog iiber 50 000 Nummern 
Musikalien und 2000 Biicher aufweist. Der 
Zentralsitz der Firma befindet sich in 
Boston, Filialen in Neuyork und Phila- 
delphia. 

Dittberner, Johannes, * 23. Nov. 1869 
zu Linde bei Neustettin, | 19. Febr. 1920 in 
Sorau, war einige Zeit Lehrer an der Mad- 
chenschule zu Koslin, dann aber Schiiler 
des Sternschen Konservatoriums zu Berlin 
(L. BuBler, O. Dienel, B. Irrgang, Th. 
Krause) und wurde 1897 Organist und Chor- 
dirigent in Sprottau, 1906 Kantor und Or- 
ganist an der Marienkirche in Sorau, wo 
er ,,Volkskirchenkonzerte" veranstaltete und 
auch den Musikverein leitete, 1913 Kgl. 
Musikdirektor. D. verdffentlichte gemischte 
Chore, Mannerchore und Schulchore und gab 
heraus: Klassische Meisler des Choral- 
salzes, 2 Bde. (1911), Chore von Heinrich 
Schiitz, 2 Bde. (1909), sowie Zehn geistliche 
Lieder von Phil. Em. Bach, Zwanzig geist- 
liche Lieder von Wolfgang Franck in Be- 
arbeitungen fur gem. Chor, 20 geistliche 
Lieder von J. W. Franck fur 1 Sing- 
stimme, 25 ausgewahlte geistliche Gesange 
von Ph. Em. Bach fur 1 Singstimme. 

Ditters (von Dittersdorf), Karl, * 2. 
Nov. 1739 zu Wien, 1 24. Okt. 1799 zu 
Neuhof, Bezirk Pilgram in Bohmen (Land- 
gut des Grafen Stillfried) ; erhielt friihzeitig 
guten Violinunterricht und wirkte als 
Knabe im Orchester der Benediktinerkirche 
mit, wurde dann Page beim Generalfeld- 
zeugmeister Prinz Josef von Hildburghausen, 
der in umfassendster Weise fur seine Er- 
ziehung sorgte und ihm 1761, wo er die 
Regentschaft in Hildburghausen iibernahm, 
eine Stelle im Wiener Hoforchester ver- 
schaffte. Nach dreijahriger Wirksamkeit 
wurde D. 1765 Kapellmeister des Bischofs 
von GroBwardein (Ungarn) als Nachfolger 
Michael Haydns. D. schrieb in diesem Amt 
eine groBe Zahl Orchester- und Kammer- 
musikwerke, sowie mehrere Oratorien. Als 
1769 der Bischof seine Kapelle aufloste, 
erhielt D. nach kurzer Reisezeit Anstellung 
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in Johannisberg beim Grafen Schaffgotsch, 
Furstbischof von Breslau; neben der Stel- 
lung als Leiter der nur kleinen Hausmusik 
des Bischofs erhielt er die eines Forstmeisters 
des Fiirstentums NeiBe und avancierte 1773 
zum Amtshauptmann in Freiwaldau. 1770 
erhielt D. den papstlichen Orden vom 
goldenen Sporn und 1773 durch Vermittlung 
eines Agenten den Adelsbrief (seitdem D. von 
Dittersdorf). Die ihm 1774 vom Kaiser an- 
gebotene Nachfolge Gafimanns als Hof- 
kapellmeister schlug er aus. D. hatte zu 
Johannisberg ein kleines Theater errichtet, 
fiir das er fleiBig komponierte. Seine be- 
deutendsten Werke schrieb er aber ge- 
legentlich wiederholter Aufenthalte in Wien 
(1773, 1786), namlich die Oratorien: Esther, 
Isaak und Hiob, und die komischen ,,Ope- 
retten": Doktor und Apotheker (1786), Betrug 
durch Aberglauben (1786), Liebe im Narren- 
haus (1787), Hieronymus Knicker (1787) 
und Rotkappchen (1788). Nach dem Tode 
des Fiirstbischofs (1796) in bedrangte Lage 
versetzt, fand er bei Ignaz v. Stillfried auf 
dessen SchloB Rothlhotta ein Unterkommen. 
Die komischen Opern D.s wurden in Wien 
durch die Mozarts (besonders nach dessen 
Tode) in Schatten gestellt, doch hat sein Dok- 
tor und Apotheker sich bis heute erhalten 
(Neuausgabe von Robert Hirschfeld); ein 
gesunder volkstumlicher, komischer Humor, 
frische natiirliche Erfindung und korrekter, 
flieBender Satz sind D.s Stileigentumlich- 
keiten. Zweifellos gehort D. geistig (auch in 
seinen philistrosen Zfigen) und formal zu 
den wichtigsten Begriindern der deut- 
schen komischen Oper. AuBer 44 Opern, 
darunter 1 3 auf italienische Texte, mehreren 
Oratorien, Messen und Kantaten hat D. ge- 
schrieben: 12 Orchestersinfonien fiber Ovids 
Metamorpkosen (1785; vgl. deren Analyse 
von Th. Hermes, 1786 [franz.], abgedruckt 
bei Krebs [s. unten], in deutscher Uber- 
setzung von G. Thouret 1899), ca. 100 
weitere Sinfonien, 26 Divertimenti, Kas- 
sationen usw., 35 Violin-, Klavier- u. a. 
Konzerte, 12 Streichquintette, 2 Quartetti 
accompagnati (mit Orchester), 6 Streich- 
quartette, von denen besonders das in 
Es dur beweist, bis zu welcher Hohe fein- 
ster diskursiver Arbeit D. sich erbeben 
konnte; 14 Trios fur zwei Violinen und 
BaB, 17 Sonaten und Soli fur V. und B.C., 
18 4handige und 12 2handige Klavier- 
sonaten usw., sowie die Briefe Vber die 
Grenzen des Komischen und Heroischen in 
der Musik und XJber die Behandlung italie- 
nischer Texte bei der Komposition usw. (in 
der Leipziger Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung 1798) und endlich seine eigne 
Lebensbeschreibung (seinem Sohne in die 
Feder diktiert, 1801 von Spazier heraus- 
gegeben; Neudruck in Reclams Univ.-Bibl. 
[redigiert mit Einleitung und Kommentar 
von Edgar Istel, mit Auslassung un- 
wesentlicher Teile]; franz. \Memoires~\ her- 
ausgegeben von P. Magnette 1910). Eine 
Auswahl seiner Orchesterwerke (darunter 6 
der Metamorphosen-Sinfonien), erschien zur 



Zentenarfeier seines Todes (1899) bei Gebr. 
Reinecke in Leipzig (ioBde.), eine Sinfonie 
C dur 1896 herausgegeben von H. Kretzsch- 
m ar ( Akadem. Orchester- Konzert). Vgl. J.F. 
Arnold, K. v. D. (1810); C. Krebs, Ditlers- 
dorfiana (1900, mit thematischem Katalog, 
Erganzungen gibt E. Istel in der Zeitschr. 
d. IMG. IV, S. i8off.); Karl Holl, D.s 
Opern fur das wiederhergestellte Johannis- 
berger Theater (Heidelb. Diss. 1913); Lothar 
Riedinger, K.v.D. als Opernkomponist 
(1914 in Adlers Studien z.MW. [Dissert.]); 
Gertrude Rigler, Die Kammermusik D.s 
(ibid. 1927, Bd. 14). 

Dittersdorf s. Ditters (von D.). 
Dittrich (Diettrich), Rudolf F., * 25. 
April 1861 zu Biala (Galizien), f 16. Febr. 
1919 in Wien, 1878 — 82 Schiiler des Wiener 
Konservatoriums (J. Hellmesberger sen. und 
jun., Schenner, Bruckner), 1888 — 94 ar- 
tistischer Direktor der K. japanischen 
Musikakademie zu Tokio, war seit 1901 erster 
Hoforganist in Wien und seit 1906 Orgel- 
professor an der k. k. Akademie der Ton- 
kunst als Nachfolger Vockners. Als Kom- 
ponist trat er mit guten Orgelsachen hervor, 
auch Klavierstucken und Choren, sowie 
den Bearbeitungen japanischer Volkslieder 
Nippon Gakafu und Rakubai (Fallende 
Pflaumenbluten) fur Klavier mit Text. 
Auch schrieb er fur die Mitteilungen der 
Deutschen Gesellschaft fiir Ostasien Bei- 
trdge zur Kennlnis der japanischen Musik. 
di Veroli, Manlio, * 12. April 1888 zu 
Rom; studierte am Lie. di S. Cecilia bei 
Baiardi und Sgambati(Kl.), Renzi(Orgel) und 
Falchi ( Komposition) ; dirigierte im Augusteo 
und Teatro Adriano einige Konzerte und 
Opernauffuhrungen(i9ii)und gingim selben 
Jahr nach London, wo er als Begleiter, 
Konzertspieler und Komponist FuB faBte, 
seitigiileitet er dort auch eineOperngesang- 
schule. Werke: Orchester: Impressioni di 
paesaggio, 1910; Ouverture romantica, 1911; 
2 Impressioni; Scena drammatica fiir Sopran 
und Orchester; Streichquartett; 2 Sonaten 
fiir Vc. und Kl., Vc.-Konzert und vor allem 
etwa 40 beliebte Romanzen auf italienischen, 
franzosischen und englischen Text. 

Divertimento (ital. ), Divertissement 
(franz., spr. -iB'mang), Unterhaltung, 1) 
Bezeichnung fiir die in Opern eingelegten 
Tanze (besonders in Frankreich). — 2) eine 
der Suite oder Partie ahnliche, aber loser 
gefiigte Vereinigung mehrerer Instrumental- 
satze zu einem Ganzen; gewohnlich hat das 
D. 5, 6 und noch mehr verschiedene Satze. 
Nach Kochs Lexikon ist das D. auf ein- 
fache Besetzung der Stimmen berechnet; 
es trat nach 1750 an die Stelle der aus der 
Mode kommenden Partite und wurde selber 
wiederum durch das Streichquartett und 
-quintett verdrangt. Das D. wurde fiir 
Blasinstrumente, fiir Bias- und Streich- 
instrumente, fur Streichinstrumente, fiir 
Klavier mit andern Instrumenten und fur 
Klavier allein geschrieben. Von der Sonate 
und dem Konzert unterscheidet sich das D. 
durch die Aufnahme von Tanzstficken, 
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durch schlichtere Faktur (geringeren Auf- 
wand an Polyphonic), kiirzcre Dauer und 
groBere Zahl der Satze. — 3) s. v. w. Pot- 
pourri. — 4) ein freies Zwischensatzchen 
in der Fuge, s. Andamenio. 

[The] Divine Harmonist, bekannte von 
Th. Busby 1792 in London herausgegebene 
Sammlung von Kirchenkompositionen eng- 
lischer Meister (Arne, Arnold, Battishill, 
Blake, Blow, Brown, Boyce, Clarke, Croft, 
Galliard, [Gratiani], Greene, [Handel], 
Jackson, Kent, King, Purcell, Steevens, 
Travers, Weldon, Wise). 

divisi (ital., abgekiirzt div., geteilt) 
bedeutet in den Orchesterstimmen von 
Streichinstrumenten bei vorkommenden zwei- 
oder mehrstimmigen Stellen, daB diese 
nicht als Doppelgriffe gespielt, sondern an 
die Instrumente verteilt werden. Vgl. Due. 

Divisio modi(lat.) = Punctum divisionis, 
s. Punkt bei der Note. 

Division (engl., spr. divisehn), englischer 
Name fur wechselnde improvisationsartige 
Bildungen einer Oberstimme iiber eincn 
immerfort unverandert wiederholten Grund- 
baB (upon a ground), wie sie bereits im 
16. Jahrhundert die spanischen Gamben- 
spieler kultivierten und wie sie 1553 Diego 
Ortiz in seinem Trattado de glosas ... en 
la musica de violones lehrt, in England aber 
um die Mitte des 17. Jahrhunderts Chri- 
stopher Simpson (The division violist, 1659J. 
Um 1600 pflegen die englischen Virgina- 
listen diese Form in groBem MaBstabe 
(vgl. Ground, Folia). Eine Sammlung der- 
artiger Divisions upon a ground fur Violine 
mit Basso ostinato ist die von John Play- 
ford gegen 1680 herausgegebene The divi- 
sion violin (2. Aufl. 1685, 1. Aufl. nicht er- 
halten), mit Stricken von Chr. Simpson, 
David Mell, Redding, Farinelli, Thorn. 
Baltzer, Joh. Banister, Rob. Smith, Shmelt, 
Toilet, Frecknold, Paulwheel, Becket und 
[Zusatz der 2. Aufl.] Anthony Poole. Vgl. 
Die Musik X. 24 (H. Riemann). Ein Werk 
gleichen Titels in zwei Banden mit neuem 
Inhalt gab 1688 — 93 Henry Playford 
(Sohn) heraus (mit Beitragen von H. und 
D. Purcell, Clark, Eccles u. a.). 

Divitis, Antonius, (de Rijcke, le Riche), 
um 1 501 Kapellsanger zu Brugge, dann in 
der Kapelle Philipps des Schonen in Briissel, 
I um 15 15 als Kapellsanger Ludwigs XII. 
von Frankreich, bedeutender franzosischer 
Komponist. Erhalten sind von ihm nur 
einzelne Motetten und Chansons in Sammel- 
werken (Motetti della corona, 15 14; auch 
in Drucken von Attaingnant, Petrejus, 
Rhaw und du Chemin, bis 155 1), eine 4st. 
Messe Gaude Barbara handschriftlich in 
Cambrai, eine zweite 4st. Quern dicunt 
homines in Cod. 55 des papstlichen Kapell- 
archivs zu Rom (dieselbe gedruckt in 
Attaingnants XX missae musicales 1532), 
zwei 6st. Credo und ein fiinfstimmiges Salve 
Regina zu Miinchen. 

Dixon (spr. dix'n), George, * 5. Juni 
1820 zu Norwich, j 8. Juni 1887 zu Finchley, 
Schiiler von Dr. Buck, nacheinander Or- 



ganist zu Grantham, Retford, Louth und 
wieder in Grantham (1886 in Ruhestand), 
1858 Mus. Dr. (Oxford), Komponist zahl- 
reicher kirchlicher Werke (Psalm 121 fur 
Chor und Orchester). 

Dizi (spr. disi), Francois Joseph, Har- 
fenvirtuose (Autodidakt), * 14. Jan. 1780 
zu Namur, j ca. 1840 (?), ging, 16 Jahre 
alt, nach London, wo Seb. Erard sich seiner 
annahm, ihm zu Schulern verhalf, und wo 
D. bald grofien Ruf gewann. Er ersann 
auch selbst geistreiche Verbesserungen am 
Mechanismus der Harfe, erfand die Perpen- 
dikularharfe und errichtete 1830 zu Paris 
mit Pleyel eine Harfenfabrik, die aber 
keine Geschafte machte; kurz nach seiner 
Ankunft in Paris wurde er Harfenlehrer 
der koniglichen Prinzessinnen. D. hat viel 
fiir Harfe komponiert (Romanzen, Varia- 
tionen usw.). 

Dlabacz (spr. -batsch), Gottfried Jo- 
hann, *. 17. Juli 1758 zu Cerhenitz bei 
Colin, J 4. Febr. 1820 in Prag als Chor- 
direktor und Bibliothekar des Pramon- 
stratenserklosters daselbst; gab heraus: 
Allgemeines historisches Kunstlerlexikon fur 
Bohmen (181 5, drei Bande, ein sehr wenig 
ergiebiges Werk), auch schrieb er mehrere 
kunsthistorische Abhandlungen fiir die Kgl. 
Bohm. Ges. d. Wissensch., fiir Rieggers 
Statistik fiir Bohmen u. a. 

Dlugoraj, Adalbert, polnischer Laute- 
nist und Lautenkomponist, * ca. 1550, 1583 
bis 1585 Hoflautenist des polnischen Konigs 
Stefan Batory, | nach 1603. In Besards 
Thesaurus musicus (Koln 1603) stehen 10 
Villanellen von D. Vgl. Z. Jachimecki, 
Ilalienische Einfliisse in der polnischen 
Musik 1540 — 1640 (Krakau 1911, poln.). 

Dluski, Erasmus, *i857 in Podolien, 
f 1922 in Warschau, studierte in Petersburg 
Mathematik, gleichzeitig am Konservatorium 
Komposition ( Johannsen, Solowiew, Rimsky- 
Korssakow), lebte erst in Petersburg als 
Privatlehrer, seit 1920 Gesanglehrer am 
Warschauer Konservatorium. Von seinen 
Kompositionen sind zu nennen: 2 Klavier- 
sonaten, ein Streichquartett, eine slawische 
Rhapsodie fiir Orchester, die Opern Romano 
(1895), Urwasi (Lemberg 1901, Petersburg 
1902), Die Braut von Korinth und zahl- 
reiche Lieder. 

,X"Do ist der neuere franzosische, italienische 
und spanische klangvollere Solmisations- 
name statt ut fiir c. Uber den Gebrauch 
des Do berichtet zuerst G. M. Bononcini 
(Musico pratico, i6y^). 

Dobici (spr. dobitschi), Cesare, * 11. Dez. 
1873 ln Viterbo; studierte Musik erst bei 
Angelo Medori, dann bei dem Dir. der 
Cappella Giulia, Salvatore Meluzzi, endlich 
am Liceo di S. Cecilia bei Vitale, Renzi und 
De Santis. Er wurde erst Dir. der Cappella 
in Viterbo und Lehrer an der Chorschule 
Giosue Carducci, 1910 Lehrer an der Scuola 
Sup. di musica sacra in Rom, 191 1 daneben 
noch Lehrer fiir Kp. an S. Cecilia; 1927 
auch externer Prufungskommissar am Cons. 
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S. Pietro a Majella in Neapel. Werke: 
5 Messen fur Chor mit Orgel; 8st. Requiem 
fur Konig Umberto (1907); Tola, Pulchra 
fur 12 Stimmen und 3 Orgeln; Psalmen; 
Hymnen; Lieder; Kammermusik und eine 
Oper: Cola di Rienzo. Er verof f entlichte : 
Bassi imitati e fugati per lo studio del contrap- 
punlo (1912). 

Dobler, Josef, schweizerischer Musik- 
direktor, Orgel- und Glockenexperte, * 29,Okt. 
1875 inVorderthal(Kt. Schwyz),besuchte die 
Bezirksschule in Lachen, in Schwyz das Semi- 
nar, war dann kurze Zeit Lehrer, besuchte 
dann aber das . Ziircher Konservatoriujn und 
die Choralschule zu Beuron, war 15 Jahre lang 
MD. am freien katholischen Lehrerseminar in 
Zug und ist seit 191 1 MD. in Altdorf. 
Werke: im Druck etwa 50 kirch'liche und 
weltliche Kompositionen; Neubearbeitung 
von Carl Lochers Die Orgelregister und ihre 
Klangfarben (5. Aufl. 1923). 

Dobronic, Anton, jugoslawischer Kom- 
ponist, schrieb Klavierwerke, ein program- 
matisches Streichquartett Lied verwandter 
Seelen op. 15, ein Trio En famille op. 24 u. a. 

Dobrowen, Jssaye Alexandrowitsch, 
* 27. Febr. 1894 zu Nishny-Nowgorod, Schil- 
ler des Moskauer Konservatoriums (Jaro- 
schewsky, Igumnow, Tanejew), das er 1911 
mit der goldenen Medaille absolvierte; seine 
pianistischen Studien setzte er bei Godowski 
in Wien fort. 1917 — 1921 war er Professor 
der Moskauer Philharmonie und war 1919 
Dirigent des GroBen (friiher Kaiserl.) 
Theaters in Moskau. 1923 an der Dresdner 
Staatsoper (Inszenierung des Boris Go- 
dunow), 1924 1. Kapellmeister der GroBen 
Volksoper-in Berlin und Leiter der Phil- 
harmonischen Konzerte in Dresden; 1927 
bis 28 Leiter der bulgarischen Staatsoper in 
Sofia. D. als Komponist gehort durchaus 
einer russischen, national gefarbten Brahms- 
Nachfolge an. Von seinen Kompositionen 
sind zu nennen: zwei Klaviersonaten op. 5 
und op. 10 (dem Andenken Skrjabins ge- 
widmet), eine Violinsonate Fis moll op. 15, 
Hebrdische Melodie fur Klavier und Violine 
op. 12, Mdrchen fur Violine und Klavier 
op. 16, Klavierstiicke op. 1, 2, 3, 4, 6, 13, 14; 
Etiiden op. 8; Klavier-Konzert Cis moll 
cp. 20; Violin-Konzert; Lieder op. 7, Biihnen- 
musik zu Philipp II. von Verhaeren, und 
•ein musikalisches j Marchenspiel 1001 Nacht 
(Text von Ognew, Moskau, 27. Mai 1922). 

Dobrzyriski (spr. bseh), Ignaz Felix, 
polnischer Pianist, * 25. Febr. 1807 zu Ro- 
manow in Wolhynien, j 9. Okt. 1867 zu 
Warschau, Schiiler seines Vaters (Ignaz 
D., Kapellmeister des Senators Ilinski, be- 
kannt durch Polonasen, die sein Sohn 
herausgab) und nach dessen Ubersiedlung 
nach Warschau von Eisner als Mitschuler 
und Freund Chopins, machte von Warschau 
aus, wo er Opern- und Kapelldirigent war, 
erfolgreiche Konzertausfliige nach Deutsch- 
land. Seine Kompositionen sind beachtens- 
wert (2 Sinfonien: C moll [1834 in Wien 
preisgekront] und Symph. caracteristique 
<[Nikolaus I. gewidmet], eine Orchesterphan- 



tasie, ein Klavierkonzert, ein Streichsextett, 
je zwei Streichquintette und -quartette, ein 
Streichtrio, eine Violinsonate, Nocturno fur 
Klavier und Cello, Variationen fur Klavier, 
Lieder, auch eine Oper Die Flibustier 
[Warschau 1861] und Musik zu Konrad 
Wallenrod). Seine Frau Johanna geb. 
Miller, war eine begabte Sangerin, trat 
aber nur kurze Zeit auf,. nahm vielmehr 
eine Lehrstelle an der Warschauer Theater - 
schule an. Vgl. Schulze, J.F.D. und 
Z. Jachimecki, Geschichte der polnischen 
Musik im Umrift (poln. 1921). 

Dttbber, Johannes, * 28. Marz 1866 und 
| 26. Jan. 192 1 in Berlin, Schiiler des Stern- 
schen Konservatoriums, konzertierte an- 
fanglich als Pianist, ging dann aber zum 
Berufe des Theaterkapellmeisters fiber und 
wirkte als solcher in Berlin (Kroll), Darm- 
stadt, Koburg und Hannover, lebte. seit 
1908 als Komponist, Gesanglehrer und 
Musikreferent der Volkszeitung in Berlin. 
D. brachte mehrere Opern zur Auffuhrung 
(Dolzetta, Der Schmied von Gretna Green 
[Berlin 1893], Die Rose von Genzano [Gotha 
1895], Die Grille [Leipzig 1897], Die drei 
Rosen [Koburg 1902], Der Zauberlehrling 
[Braunschweig 1907], Die Franzosenzeit 
[Berlin 1913]), auch ein Tanzmarchen Der 
verlorene Groschen (Hamburg 1904), ein 
Singspiel Fahrende Musikanten (Magdeburg 
1 9 1 7) und Operetten Die Millionenbraut 
(Magdeburg 1913), Des Kaisers Rock (Berlin 
191 5). Dazu kommen eine Sinfonie op. 34 
und eine groBere Anzahl Lieder. 

Dobereiner, Christian, Violoncellist 
und Gambist, * 2. April 1874 zu Wunsiedel, 
wo sein Vater Stadtmusikus und Stadt- 
pfeifer war, 1889 — 95 Schiiler der Akademie 
der Tonkunst in Munchen (Violoncello bei 
Jos. Werner, Theorie und Kontrapunkt bei 
Rheinberger und Thuille); 1895 Mitglied des 
Kaimorchesters, dann kurze Zeit im Hof- 
orchester in Munchen, 1897/98 Lehrer am 
Konservatorium in Athen, 1898 in Karls- 
ruhe, seit 1899 Hofmusiker in Munchen, 
1908 Kammermusiker. D. hat sich seit 
1905 namentlich als Gambenspieler einen 
Namen gemacht; erst Mitglied der Deut- 
schen Vereinigung fur alte Musik von 
Dr. Ernst Bodenstein, grundete er nach 
deren Auflosung eine eigene Miinchener Ver- 
einigung fur alte Kammermusik. 192 1 — 24 
auch Lehrer fur Viola da gamba an der 
Akademie der Tonkunst. Herausgeber von 
Bearbeitungen, auch einer Celloschule (1. 
Teil 1911). 

Doebler, Kurt, * 15. Jan. 1896 zu Kott- 
bus, 1921 — 23 Schiiler der Akademie fiir 
Kirchenmusik und 1922 — 24 der Musikhoch- 
schule in Berlin; Komponist von 3st. geist- 
lichen Choren (Frauenchor, gedr.); einer 
Auferstehungsmesse in G; Missa in honor em 
Spiritus Sancti; einer Reihe von Motetten. 

Dohler, Theodor [von], Pianist, * 20. 
April 1814 zu Neapel, f 21. Febr. 1856 in 
Florenz; war Schiiler von Jul. Benedict in 
Neapel und von Czerny und S. Sechter in 
Wien, lebte einige Zeit in Neapel, offers am 
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Hofe spielend, reiste dann 1837—45 in 
Deutschland, Osterreich, Frankreich, Eng- 
land, Holland, Danemark, RuBland und 
setzte sich in Petersburg fest und widmete 
sich ganz der Komposition, vermahlte sich 
1846, nachdem ihn der Herzog von Lucca 
in den Adelstand erhoben, mit einer rus- 
sischen Grafin und lebte in der Folge in 
Moskau, Paris und seit 1848 in Florenz. 
Die letzten zehn Jahre seines Lebens siechte 
er an Ruckenmarksschwindsucht allmahlich 
dem Tode zu. D. war ein eleganter Klavier- 
spieler, und seine Kompositionen sind eben- 
falls elegant, aber ohne tieferen Gehalt 
(Nocturnen, Variationen, Transkriptionen, 
Phantasien usw. fiir Pianoforte und eine 
Oper Tancreda [1880 in Florenz gegebenj). 

Dorffel, Alfred, * 24. Jan. 1821 zu 
Waldenburg (Sachsen), f 22. Jan. 1905 in 
Leipzig, bildete sich in Leipzig unter G. 
Fink, K. G. Miiller, Mendelssohn usw. zum 
tiichtigen Musiker aus, errichtete eine wert- 
volle Leihanstalt fiir musikalische Literatur, 
die viele seltene altere theoretische und 
historische Werke, vollstandige Sammlungen 
vieler Musikzeitungen sowie auch Partituren 
neuer groBer Orchesterwerke usw. enthielt 
(Katalog 1861 gedruckt, Nachtrag 1890, 
1885 von seinem Sohne Balduin iibernom- 
men, spater von der Firma C. F. Peters ge- 
kauft als Grundstock der 1894 eroffneten 
Musikbibliothek Peters) und wurde Nach- 
folger K. F. Beckers als Kustos der musi- 
kalischen Abteilung der Leipziger Stadt- 
bibliothek (Beckers Stiftung). 1904 trat 
er in Ruhestand. Durch lange Jahre war 
D. fiir die Musikverleger Breitkopf & Hartel 
und Peters als Redakteur von durch ihre 
Korrektheit ausgezeichneten Klassikeraus- 
gaben tatig, gab einen Fiihrer durch die 
musikalische Welt heraus (1868), hat. thema- 
tische Kataloge der Instrumentalwcrke J. S. 
Bachs und der Werke Schumanns ange- 
fertigt, Berlioz' Instrumentationslehre nebst 
Anhang ins Deutsche iibersetzt und auch 
als musikalischer Kritikcr sich eine geachtete 
Stellung erworben. Auch schrieb er eine 
ldeine Biographie von Rochlitz fiir die Neu- 
ausgabe (1868) von dessen Fiir Freunde der 
Tonkunst. Zur loojahrigen Jubelfeier der 
Gewandhauskonzerte (1881) verfaBte er die 
Festschrift und eine Geschichte der Gewand- 
hauskonzerte (1884). 1885 kreierte ihn die 
Leipziger Universitat zum Ehrendoktor der 
Philosophic. 

Doring, Gottfried, * 9. Mai 1801 zu 
Pomerendorf bei Elbing, f 20. Juni 1869 zu 
Elbing, ausgebildet von Zeltcr im Kgl. 
Institut fiir Kirchcnmusik in Berlin, seit 
1828 Kantor der Marienkirche zu Elbing, 
schrieb eine Choralkunde (1865), Zur Ge- 
schichte der Musik in Preuflen (1852), zwei 
Choralbiicher und gab heraus : 7 slavische 
Melodien aus dem 16. und 17. J ahrhundert 
(1865) und 30 slavische geistliche Melodien 
aus dem 16. und iy. Jahrhundert (1868). 

Doring, Johann Friedrich Samuel, 
* 1766 zu Gatterstadt bei Querfurt, f 27. 
Aug. 1840 zu Altenburg, wo er 1814 Organist 



wurde, Schuler von Doles in Leipzig, 
Organist in Luckau, 1796 in Gorlitz. 
Er veroffentlichte ein Choralbuch (1821). 
Vgl. Max Gondolatsch, Gorlitzer Musik- 
leben in vergangenen Zeiten (Gorlitz 1914). 

Doring, Karl Heinrich, * 4. Juli 1834 
und j 26. Marz 1916 zu Dresden, Schuler 
des Leipziger Konservatoriums (1852 — 55), 
sodann noch Privatschiiler von Hauptmann 
und Lobe, seit 1858 Lehrer am Dresdner 
Konservatorium, 1898 Kgl. Hofrat. D. 
schrieb eine groBe Zahl ti eff richer Klavier- 
unterrichtswerke, leichte Sonaten und Sona- 
tinen {op. 34, 36, 37, 40, 42, 43, 47, 48, 51, 
56, sg), Etiiden (op. 8, 24 [Oktaven], 25 
[dgl.], 30 [rhythmische Studien], 44, 45, 
46 [Doppelgriffe], 52, 53, 57, 58), technische 
Studien (op. 38, 3g, 66 [polyphone]^ und 
Charakterstiicke (op. 41, 54), auch zahl- 
reiche Mannerchore. Auch schrieb er Riick- 
blicke auf die Geschichte der Erfindung des 
Hammerklaviers (1898, dem Andenken Chr. 
G. Schroters gewidmet). 

Dorner, ArminW.,* 22. Juni 185 1 (52?) 
in Marietta (Ohio), kam 1859 nach Cincin- 
nati, studierte 1871 — 79 in Berlin (Kullak, 
Bendel, Weitzmann), Stuttgart und Paris 
und wurde dann an dem soebsn eroffneten 
College of Music in Cincinnati als Klavier- 
lehrer angestellt, seit 1905 Leiter einer 
Klavierschule in Denver (Colo.). D. ex- 
zellierte besonders im Zusammenspiel mit 
St. G. Andres auf zwei Klavieren. Von 
seinen eigenen Publikationen sind die 
Technical Exercises hervorzuheben. 

Dohnanyi, Ernst von, * 27. Juli 1877 
zu PreBburg, Schuler von Karl Forstner in 
PreBburg und an der Kgl. Musfkakademie 
zu Pest von St. Thoman und Hans KoBler, 
auch kurze Zeit (1897) von d' Albert, aus- 
gezeichneter Pianist, 1905 — 15 Lehrer fiir 
Klavierspiel an der Berliner Kgl. Hoch- 
schule fiir Musik (1908 Professci), 1916 
Klavierlehrer, 1919 Direktor der Hochschule 
fiir Musik in Budapest als Nachfolger von 
Mihalovich, nach wenigen Monaten aber 
schon durch E. von Hubay ersetzt, seitdem 
Vorsitzendcr der Philharmonischen Gesell- 
schaft in Budapest, 1924 Oberregierungsrat; 
Dr. h. c. (Szegedin). Er gehort zu den bestcn 
Vertretern der neiieren ungarischen Musik; 
ohne nationale Farbungen aber zu betonen. 
Werke: op. 1 Klavierqumtett; op. 2 Klavier- 
stiicke;o^. 3 Walzer vierhandig; op. ^Varia- 
tionen und Fuge fiirKlavier; op. 5 Klavier- 
konzert(B6scndorferpreis 1899); op 6 Passa- 
caglia fiir Klavier; op. 7 Streichquartett I; 
op. 8 Sonate furViolonccll und Klavier; op. g 
Sinfonie; op. 10 Serenade fiir Streichtrio; 
op. 11 4 Rhapsodien fiir Klavier; op. 12- 
Konzcrtstiick fiir Violoncell und Orchester; 
op. 13 Winlerreigen fiir Klavier; op. 14 
Lieder; op. 15 Streichquartett II; op. 16 
Liedcr; op. 17 5 Humoresken fiir Klavier; 
op. iS Pantomime Der Schleier der Pierrette,. 
Text von Arthur Schnitzler, Dresden 1910; 
op. iq Suite fiir Orchester; op. 20 Tanle 
Simona, einakt. komische Oper, Text von. 
Victor Heindl, Dresden 1912; op. 21 Sonate 
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fur Violine und Klavier; op. 22 Zwei Gesange 
fur Bariton und Orchester; op. 23 Diei 
Klavierstucke; op. 24 Klaviersuite im alten 
Stil ; op. 25 Variationen fiber ein Kinderlied 
fur Klavier und Orchester; op. 26 Klavier- 
quintett II; op. 27 Violinkonzert; op. 28 
Sechs Konzertstudien; op. 29 Variationen 
fiber ein ungarisches Volkslied fur Klavier; 
op. 30 Oper: Der Turm des Woiwoden, Text 
von H. H. Ewers, Budapest 1922, unter 
dem Titel Jvas Turm auch Diisseldorf 
1926 (Ms.); op. 31 Fcstouvertiire (Ms.); 
Ruralia Hungarica op. 32 fur Klavier; auch 
in Orchesterfassung, 7 Satze (1924); ko- 
mische Oper; Der Tenor, Text von E. Goth. 

Dohrn, Georg, * 23. Mai 1867 zu Bah- 
rendorf bei Magdeburg, absolvierte das 
Gymnasium zu Magdeburg und Leipzig, 
studierte die Rechte in Leipzig, Miinchen 
und Berlin und promovierte zum Dr. jur., 
ging aber dann zur Musik iiber und besuchte 
noch 1 891 — 95 das Kolner Konservatorium, 
machte die Dirigentenkarriere mit den 
Stationen Miinchen (1897 Korrepetitor der 
Hofoper), Flensburg (Kapellmeister am 
Stadttheater), Weimar (1898 stellvertr. 
2. Kapellmeister), Miinchen (1899 2. Diri- 
gent des Kaim-Orchesters) und ist seit 1901 
in Breslau 1. Dirigent des Orchestervereins, 
jetzt des Schlesischen Landesorchesters und 
der Singakademie. 

doigter (franz., spr. duate), Fingersatz 
(s. d.). 

Doktor der Musik s. Grade, akademische. 

Dolcan (Dulcan, Dulzain, Dolce), in 
der Orgel ,eine sanfte Flotenstimme, deren 
Pfeifen an der Mundung weiter sind als am 
Aufschnitt (zu 4 und 8 FuB mit wenig 
LuftzufluB); noch sanfter intoniert ist 
Dolcissimo 8 FuB. 

Dolce (ital., spr. doltsche, abgekiirzt dol.), 
con dolcezza, sanft, lieblich; dolcissimo, mog- 
lichst weich und zart. 

Dolcian (Dulcian), 1) im 16. und 17. 
Jahrhundert Name des Fagotts. — 2) In 
der Orgel eine sanlte Zungenstimme zu 8 
oder 16 FuB (Fagott). 

Dolendo (ital., auch dolente), klagend, 
wehmiitig. 

Doles, Johann Friedrich, * 23. April 
171 5 zu Steinbach-Hallenberg (Oberstein- 
bach, Kreis Schmalkalden), f 8. Febr. 1797 
in Leipzig; Schiiler von J. S. Bach, wurde 
1744 zu Freiberg als Kantor angestellt, 
1756 aber Nachfolger G. Harrers als Stadt- 
kantor (an der Thomasschule) zu Leipzig. 
Nach 33 jahriger Wirksamkeit in diescr 
•ehrenvollen Stellung nahm er 1789 seinen 
Abschied. Als Komponist zeigt D. ein 
heiteres, freundliches Antlitz, seine Schreib- 
weise ist leichtverstandlich; er ist so sehr 
ein Kind seiner Zett, daB er, obgleich 
Schiiler und Amtsnachfolger Bachs, fur 
die Verbannung der Fuge aus der Kirchen- 
musik pladierte (s. die Vorrcde seiner 
Mozart und J. G. Naumann gewidmeten 
•Kantate Ich komme vor dein Angesicht, 
1790). In Druck erschienen von D. : Neue 



Lieder (1750), Melodien zu Gellerts geisllichen 
Oden und Liedern (1758 u. 6. einstimmig und 
vierstimmig), Vierstimmiges Choralbuch 
(1785), Kleine lieder mit leichten Melodien 
fiir Anfdnger (1790), Singbare und leichte 
Choralvorspiele (1795, 4 Hefte), Der 46. 
Psalm (1758), 6 Sonate per il clavicembalo 
(1733); Manuskript blieben Passionsmusiken, 
Messen, ein Tedeum, ein deutsches Magni- 
ficat u. a. 

Dolezalek, Johann, * 22. Mai 1780 zu 
Chotebof (Bohmen), f 6. Juli 1858 zu Wien, 
beliebter Komponist tschechischer Lieder. 
Lebte in Wien als begehrter Musiklehrer 
(Gesang, Klavier) und gehorte zu Beet- 
hovens Freundeskreis. Vgl. A. W. Thayer, 
Beethoven. 

Dolmetsch, Arnold, * 24. Febr. 1858 
in Le Mans; Sohn eines Schweizers und 
einer Franzosin; studierte Violine bei Vieux- 
temps in Briissel und am R. C. M. in 
London, wurde dann Lehrer am Dulwich 
Coll. in London, sammelte, rcparierte und 
spielte alte Instrumente, war 1902 — 09 in 
Chickering's Werkstatt in Boston und hatte 
1910 — 14 eine Abteilung in der Werkstatt 
Gaveau in Paris. 1914 kehrte er nach 
London zuruck und richtete eine Werkstatt 
in Haslemere, Surrey, ein. Seit 1925 ver- 
anstaltet er dort alljahrlich ein Kammer- 
musikfest mit originalgetreuerWiedergabe be- 
sonders altenglischer Violenmusik. 1928 rie- 
fen Freunde D.s eine Stiftung, die D. Foun- 
dation ins Leben, die die Ergebnisse seiner 
Tatigkeit sicherzustellen bestimmt ist. Bii- 
cher: Select English Songs and Dialogues of the 
XVIV& and XV Ilth Centuries, 2 Bde. (1912); 
The Interpretation of the Music of the 
XV lift, and XVIim Centuries (191 5). 

Dolzflote (ital. Flauto dolce, franz. Flitte 
douce), 1) eine seitlich angeblasene Block- 
tlote, s. Flote. — 2) In der Orgel eine offene 
Flotenstimme zu 8' von ziemlich enger 
Mensur. 

Dolzycki (spr. dolschytzki), Adam, pol- 
nischer Opern- und Konzert-Dirigent, * 1886 
zu Lemberg; studierte erst am dortigen 
Konservatorium, dann in Berlin. 191 2 
war er an der Warschauer Oper tatig, 191 5 
bis 1917 in RuBland, dann wieder in War- 
schau; 1919 wurde er Opernleiter in Posen, 
legte 1922 aber sein Amt nieder und ging 
wieder nach Warschau. Er schrieb audi 
die Oper Die Kreuzritter. 

Domaniewski, Boleslaus, bedeutender 
polnischer Klavierpadagoge, * 1857 in Gro- 
nowek (Russ. Polen), j 1926 in Warschau, 
1871 — 74 Schiiler von R. Lorer und Jos. 
Wieniawski in Warschau und nach langeren 
Konzerttouren als Pianist 1878 — 87 von A. 
Krosso, Solowiew, Ljadow, Bernhard und 
Sacchetti am Petersburger Konservatorium, 
1890 — 1900 Klavierprofessor am Krakauer 
Konservatorium, seit 1900 in Warschau, wo 
er 1902 Direktor der Musikschule des Musik- 
vereins und 1906 zugleich Direktor der 
Musikgesellschaft wurde. D. gab viele 
klaviertechnische Handbiicher heraus, von 
denen das Vademecum pour le pianiste (2 
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Hefte, Leipzig, Breitkopf & Hartel) grofien 
Erfolg hatte. D. komponierte nur Klavier- 
sachen. 

Domarto, Petrus de, Komponist der 
2. Halfte des 15. Jahrhunderts, von welchem 
lange nur die 4st. Messe Spiritus almus im 
Codex 14 der papstlichen Kapelle bekannt 
war, iiber welche auch Tinctoris (im Pro- 
portionate) spricht. Haberl (Bausteine I, 
S. 75 und 90) wies auBer einer zweiten 
Kopie dieser Messe im Codex 88 Trient eine 
namenlose 3st. Messe in demselben Codex 
und ein 3 s!. Et in terra im Codex B 80 des 
Kapitelarchivs der Peterskirche zu Rom 
nach. 

Dombrowski, Hansmaria, *20. Aug. 
1897 zu Reichenberg in Bohmen, studierte 
am akademischen Institut fur Kirchen- 
musik in Berlin und spater bei Hugo Kaun 
und Hans Pfitzner. D. erhielt 1920 den 
Meyerbeerpreis der Akademie der Kiinste 
zu Berlin; er lebt als Diligent und Begleiter 
in Stettin. Von seinen Kompositionen 
(Lieder, Chore, Kammermusikwerke, Herr- 
gottskantate, drei Sinfonien u. a. Orchester- 
werke, Biihnenwerke Das Zauberspiel vom 
Prinzen Rosenrot, Die Geburt unter dem 
Kreuze) sind 8 Hefte Lieder, ein Klavier- 
trio, eine Romaniische Abendmusik fur 
Streichquartett, Sonate fur Violoncell, 
2 Klaviersonaten, die Herrgottskantate und 
eine Messe fur Knabenchor und Ideines 
Orchester, sowie Die Geburt unter dem Kreuze 
im Druck erschienen. 

Domchor s. v. w. Chor einer Domkirche. 
In dem MaBe, als der gregorianische Choral 
Ausbreitung fand, entstanden an den Dom- 
kirchen und in Klostern sogenannte Sing- 
schulen, aus welchen die spateren Domchore 
hervorgingen. Im 9. Jahrhundert kamen 
die Schulen zu Metz, Paris, Orleans, Fulda, 
St. Gallen, Reichenau, York u. a. zu groBer 
Beruhmtheit. An Bedeutung muBte das 
Institut der Kantoreischulen gewinnen, als 
nicht bloB der Choral auf eine sehr hohe 
Stufe der Kunstfertigkeit gebracht, sondern 
auch die Anfange der Harmonie im Organum 
(s. d.) und in den Fauxbourdons (s. d.) sich 
entwickelten. An der Spitze der Domchore 
stand der Primus cantor ed rector chori, 
ihm zur Seite der Musik- oder Singmeister 
(Magister puerorum, franz. maitre), die 
Schulen hieBen Scholce cantorum, franz. 
maitrises (s. d.), psalletes, auch kommen sie 
spater unter den Namen Prdbenden, Semi- 
narien, Kurrenden vor. DaB im 16. und 
17. Jahrhundert die Pflege des Gesanges 
in den Domchoren hoch gestanden, konnen 
wir abnehmen ausdenMeisterkompositionen 
dieser Zeit, welche immer fur die Gesangs- 
krafte desChores, denenihreKomponistenan- 
gehorten, geschrieben waren und die z. T. 
in den Archiven erhalten sind. Beim Auf- 
treten der Figuralmusik nahm der Kantor, 
wo diese Musik eingefuhrt wurde, haufig 
einen Figuralkantor zur Seite, der auch als 
Kapellmeister bezeichnet wurde. Fur den 
Chor der Kanoniker an Dom- und Regular- 
stiften werden spater noch einige Laien- 



sanger besoldet und angestellt, Choralisten 
genannt, welche dem Vortrag der Anti- 
phonen, Responsorien, sowie der Intona- 
tionen bei dem Stundenoffizium und tag- 
lichen Choralamte obliegen. Der erste 
dieser Choralisten heiBt der Dom- (Stift-) 
Subkantor. Noch heute werden die Kapell- 
knaben und Sangeralumnen, welche bei den 
Dom- und in Stiftskapellen gebraucht 
werden, in eigenen Instituten (Konvikten) 
unterrichtet, erzogen und unterhalten, wie 
auch das Domkapitel fur gediegenen Musik- 
unterrichtanKnaben-undPriesterseminarien 
zu sorgen hat. Die Zahl der uns trotz poli- 
tischer Umwalzung und der sogenannten 
Sakularisation erhaltenen Domkirchen und 
Stifte, in denen die Kirchenmusik und das 
Orgelspiel einesorgsame und liebevolle Pflege 
gefunden haben und noch finden, ist immer 
noch eine groBe. Die bedeutendsten Dom- 
chore mit ihren derzeitigen Dirigenten sind : 
Mit Instrumenten: Breslau (Blaschke, Org. 
Adler), Miinchen, Frauenkirche (Kapell- 
meister: Berberich, Org. Schmid), Wien, 
St. Stefan (Kapellmeister: Habel, Org. 
Boschetti), Salzburg (Sauer, MeBner), Graz 
(R. WeiB-OBborn). Nur Vokalmusik: Re- 
gensburg (Engelhart, Org. Renner), Koln 
(Kapellmeister: Molders, Org. Bachem). 
Literatur: Guckel, Geschichte des Breslauer 
Domchors (1668 — 1805); Peregrinus, Ge- 
schichte der Salzburgischen Domsdngerknaben 
oder schlechthin des Kapellhauses (1889); 
Seydler, Geschichte des Domchors in Graz 
(1900). Der durch seinen Vortrag von 
Vokalwerken der Palestrina-Epoche zu 
hohem Ansehen gelangte Berliner Domchor 
ist eine Schopfung Friedrich Wilhelms III., 
welcher bereits 1829 den Hauptmann Ein- 
beck nach Petersburg entsandt hatte, um 
die Einrichtung der dortigcn Hofsanger- 
kapelle zu studieren. Unter Beiseiteschie- 
bung L. Erks, der deshalb seinen Abschied 
nahm, wurde 1838 der Domkirchenchor 
von Einbeck und Neithardt reformiert 
und erhielt 1842 unter Assistenz Mendels- 
sohns seine jetzige Gestalt. Dirigenten 
waren nach A. J. Neithardt (1845 — 61): 
Rud. von Hertzberg (1862—89), Albert 
Becker (1891 — 99), Hermann Priifer (1899 
bis 1909) und H. Riidel (seit 1909). Vgl. 
Paul Einbeck, Zur Geschichte des Kgl. 
Domchors zu Berlin (1893). AuBer dem 
Berliner D. sind auch die Domchore von 
Aachen, Koln, Mainz, Miinchen, Miinster, 
Regensburg, Trier u. a. durch ihren Vortrag 
von Vokalwerken der Palestrina-Epoche zu 
hohem Ansehen gelangt. 

Dominante heiBt die Quinte der Tonart, 
sowie der auf dieser basierte Akkord. Der 
Name D. kam bereits in der Zeit der Herr- 
schaft der Kirchentone auf, doch hieB (z. B. 
in S. de Caus' Institution harmonique 1615) 
bei authentischen Tonen die 5., bei plagalen 
die 4. Stufe D.; andere nannten die so- 
genannte Repercussa (s. d.) jedes Tones 
D. (z. B. noch Brossard in seinem Lexikon 
1703). Ch. Masson (Nouveau traite 1694^ 
unterscheidet neben Finalis und Dominante 
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bereits auch die Mediante (Terz der Tonart), 
und Rameau stellte, die Mediante fallen 
lassend, neben die Tonique (Centre har- 
monique) und Dominante . als drittes die 
4. Stufe, die Sousdominante, und zwar ver- 
stand er unter diesen Namen die Har- 
monien auf den betrefienden Stufen. 
Seine Nachfolger begriffen nicht, warum 
Rameau die Mediante hatte fallen lassen 
( vgl.Funktionsbezeichnung). Rousseau schlug 
sogar vor, die Sekunde Submediante 
zu nennen, weil sie ebenso eine Stufe unter 
der Mediante liege, wie die Subdominante 
unter der Dominante, und nun hieB auch 
die 6. Stufe Superdominante (weil uber der 
Dominante liegend), die 7. aber nach 
alterem Gebrauch Subsemitonium [modi'] 
oder Subtonika, So hatte schlieBiich jeder 
Ton. wieder einen Namen, z. B. in C dur; 

a Superdominante, 

g Dominante* 

f Subdominante, 

e Mediante, 

d Submediante, 

c Tonika, 

h Subsemitonium, Subtonika 

und Rameaus auszeichnender Sinn dieser 
Benennungen ging wieder verloren. Doch 
griff en einige Theoretiker (Daube) friih 
auf Rameau zuriick und stellten die drei 
Akkorde Tonika, Subdominante und 
Dominante als die eigentlichen Pfeiler 
der tonalen Harmonik endgiiltig fest. 
H. Riemann beugt in seiner neuen Har- 
moniebezeichnung einerh Riickfall in die 
alten Namenhaufungen und Unterschei- 
dungen dadurch vor, daB er die Anfangs- 
buchstaben der drei Funktionen (T, S, D) 
als alleinige Grundlage durchfiihrt. 

Dommer, Arrey von, * 9. Febr. 1828 
zu Danzig, "j" 18. Febr. 1905 im Kranken- 
hause zu Treysa (Bez. Kassel), wo er zuletzt 
seinen Wohnsitz genommen, war zum 
Theologen bestimmt, ging aber 185 1 nach 
Leipzig als Schiiler von Richter und Lobe 
in der Komposition sowie von Schellenberg 
im Orgelspiel und studierte seit 1854 an 
der Universitat Literatur und Kunstge- 
schichte. 1863 zog er nach Hamburg, hielt 
Vorlesungen, war sieben Jahre Musikkritiker 
des Korrespondent und dann 1873 — 89 
Sekretar der Hamburger Stadtbibliothek. 
Ihm verdankt die Bibliothek einen sorg- 
faltig gearbeiteten mehrbandigen hand- 
schriftlichen Katalog. 1889 trat er in Ruhe- 
stand und zog nach Marburg. Dommers 
Hauptwerke sind: Elemente der Musik 
(1862); - Musikalisches Lexikon (1865, auf 
Grund des Kochschen, ein ausgezeichnetes 
Werk, das aber den reichen Inhalt des 
Kochschen nicht reproduziert), Handbuch 
der Musikgeschichte (1868, 2. Aufl. 1878; 
ganz neu bearbeitet in 3. Aufl. von Arnold 
Schering, 1914). Auch war D. ein Haupt- 
mitarbeiter der Allgemeinen Deutschen 
Biographie. D. hat auch einen 8st. Psalm 
a cappella veroffentlicht und Melodien von 
Joh. Wolfg. Franck 4st. gesetzt. 



Domnich, Heinrich, beriihmter Horn- 
virtuos, * 13. Mai 1767 zu Wiirzburg, | ig* 
Juni 1844 zu Paris, kam zuerst in die 
Kapelle des Grafen Ols zu Mainz und von 
da nach Paris, wo er noch Schiiler von 
Punto (s. Stich) wurde und bei Begriindung 
des Konservatoriums 1795 als Lehrer des 
Horns angestellt wurde. 1805 erschien 
seine Hornschule, auch gab er Hornkonzerte,. 
Konzertanten fur 2 Horner und Romanzen 
fur Horn und Klavier heraus. Auch zwei 
BriiderD.s waren Hornisten, Jakob,* 1758,. 
der nach Amerika ging, und Arnold, * 29. 
Sept. 1771 zu Wiirzburg, f 14. Juli 1834 zu 
Meiningen. 

Domra, altrussisches lautenartiges In- 
strument mit bauchigem Schallkorper, glat- 
ter Decke und langem Hals, mit Schlag- 
ring gespielt, im 16. — 17. Jahrhundert in 
drei GroBen gebaut (D., Kleine D. und 
BaB-D.). Der Name kommt wahrscheinlich 
von Tanbura (so heiBt im 10. Jahrhundert 
ein Instrument der Slawen) und ist wie 
das arabisch-persische Tanbur mit all den 
verschiedenen Varianten im Osten (Dschun- 
gur, Dumbra usw.) nur aus dem antiken 
Pandura korrumpiert, also zuletzt doch 
auch mit der Bandura (s. d.) gleichen Ur- 
sprungs. Auch die Balalaika gilt als Nach- 
komme der D. Vgl. A. S. Faminzin, Die 
Domra und die ihr verwandten Musik- 
instrumente des russischen Volkes (1891,. 
russisch). 

Domselaer, Jacob van, hollandischer 
Komponist, * 15. April 1890 zu Nijkerk 
(Veluwe); Schiiler von Joh. Wagenaar. 
Werke: Proeven van stijlkunst fur Klavier 
(moderne harmonische Studien, 1913 — 16); 
6 Sonatinen fiir Klavier, 1916 — 22; Sinfonie 
(ms.). 

Donati, Baldassare (Donato), ital. 
Komponist des 16. Jahrhunderts; 1550 
Sanger an der Markuskirche zu Venedigj. 
1562 Kapellmeister der „kleinen Kapelle", 
die wahrend der letzten Lebensjahre Wil- 
laerts zu dessen Entlastung eingerichtet 
worden war (sie bildete die Sanger fiir die; 
groBe Kapelle vor), spater, als nach Zarlinos 
Anstellung 1565 die kleine Kapelle auf- 
gehoben wurde, wieder einfacher Kapell- 
Sanger, 1580 Direktor des Seminars der 
Kapelle, nach Zarlinos Tode (1590) aber 
dessen Nachfolger als erster Kapellmeister,. 
I Anfang 1603 in Venedig; war einer der 
bedeutendsten Madrigal- und Motetten- 
komponisten seiner Zeit. Seine erhaltenen. 
Werke sind: ein Buch 5 — 6st. Madrigale 
(1553 [1557, 1560]), zwei Bucher 4st.. 
Villanesche alia Napoletana und Madrigale 
(1550 [mehrfach aufgelegt bis 1558] und 
1568) und nach langer Pause ein Buch 5— 8st.. 
Motetten (1597). 

Donati, Ignazio, gebiirtig aus Casal- 
maggiore bei Cremona, Kirchenkapellmeister 
zu Urbino (1612), Ferrara (1618), Casal- 
maggiore (1618), Novara (1626), Lodi (1629) 
und Mailand (1631 — 33); gab heraus: Sacri 
concentus 1 — 5 v. 1612, 2 Bucher 4 — 6st. 
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Messen 1618 u. 6., Concerti ecclesiastici 
2 — 5 v. 1618 u. 6., Salmi boscarecci con una 
Messa a 6 v. 1623, Motetti concertati con 
Dialoghi, Salmi e Litanie della B. V. 1618 
u. 6., 2 Biicher Motetti a voce sola col B. c. 
1628, — 29 u. 6., Li vecchiarelli et peregrini 
concerti a 2 — 4 v. con una Messa 1636, Le 
fanfalughe (3 — Sst. Madrigale 1615 [1630]). 

Donatus de Florentia (da Cascia), einer 
der altesten Vertreter der Florentiner Ars 
nova des 14. Jahrhunderts, von dem Madri- 
gale, Kanzonen usw. in den altesten Hand- 
schriften dieser Literatur erhalten sind. 
Vgl. Joh. Wolf, Geschichte der Mensural- 
notation [1904] Bd. 1 und 3 (Madrigal Un 
bel girfalco in Originalnotation und Ober- 
tragung). 

Donaudy (spr. -nodi), Stefano, *2i.Febr. 
1879 zu Palermo, f 31. Mai 1925 zu Neapel, 
Schiiler vonZuelli, Komponist derOpernFo/- 
chetto (Palermo 1892, privatim), Scampagnata 
(das. 1898, privat), Theodor Korner (Text 
von seinem Bruder Alberto D., Hamburg 
1902), Sperduti nel buio (Palermo 1907), 
Ramuntcho (Mailand, T. dal Verme 192 1) 
und La Fiamminga (Neapel, San Carlo 
1922). Auch Kammermusik, Arie di stile 
antico und Klavierstucke hat D. geschrieben. 

Donaueschingen. Vgl. -Das fiirstliche 
Fiirstenbergische Hoftheater zu D. J775 bis 
1830. Ein Beitrag zur Theater geschichte. 
Bearbeitet von der fiirstlichen Archivver- 
waltung D, (1914); H. Burkard, Musik- 
geschichtliches aus D. (Neue Musikzeitung 
42, 20 [1921]). Von 1921 — 26 fanden inD. 
Kammermusikfeste zur Forderung zeit- 
genossischer Tonkunst unter dem Protek- 
torat des Fiirsten zu Fiirstenberg statt, die 
1927 nach Baden-Baden verlegt wurden, 
und die eins der wichtigsten Unternehmen 
zur Forderung Neuer Musik waren. 

Doni, Antonio Francesco, * 1519 zu 
Florenz, f im Sept. 1574 in Monselice bei 
Padua; trat sehr jung in das Servitenkloster 
seiner Vaterstadt, verlieB es aber wieder 
(1539) und fiihrte ein unstetes Wander- 
leben. AuBer vielen nichtmusikalischen 
Schriften hat er auch eincn Dialogo della 
musica mit 4 st. Madrigalen u. a. Stucken 
<lat. 1534, ital. 1 541 und 1544) geschrieben. 
Seine Libreria (2. Aufl. 1550, auch 1551, 
1557, 1560 und 1580) ist ein fur den Histo- 
riker schatzbarer Katalog. 

Doni, Giovanni Battista, * 1594 und 
"j" 1647 zu Florenz; erwarb sich in Bologna 
und Rom bedeutende Kenntnisse der an- 
tiken Literatur, wurde aber fiir die Juristen- 
laufbahn bestimmt. Als 1621 Kardinal 
Corsini als papstlicher Legat nach Paris 
ging, schloB sich ihm D. an und durch- 
suchte mit groBem Eifer die Pariser Biblio- 
theken, befreundete sich mit Mersenne und 
verkehrte in den besten Gelehrtenkreisen. 
Der Tod eines Bruders rief inn 1622 nach 
Florenz zuriick, von wo ihn bald darauf 
Kardinal Barberini, der Neffe Urbans VIII., 
ein groBer Musikfreund, nach Rom zog 
und weiterhin mit nach Paris, Madrid usw. 
und zuriick nach Rom nahm. Im Umgang 



mit diesem vertiefte D. seine Studien fiber 
die Musik der Alten, die schon lange seine 
Lieblingsbeschaftigung war, konstruierte 
nach Art des Tripus des Pythagoras von 
Zakynthos eine Doppellyra, die er dem 
Papst widmete (Lyra Barberina, Amphi- 
chord). Neue Todesfalle in seiner Familie 
rief en ihn 1640 wieder nach Florenz; diesmal 
blieb er dort, verheiratete sich und erhielt 
von Ferdinand II. von Medici eine Professur 
der Beredsamkeit. Seine auf Musik be- 
ziiglichen Schriften sind: Compendio del 
trattato de' generi e de' modi della musica 
usw. (1635, Auszug eines groBeren, nicht 
gedruckten Werkes); Annotazioni sopra 
il compendio usw. (1640, Erganzungen zum 
vorigen); De praestantia musicae veteris libri 
tres usw. (1647). Das Ms. dreier fran- 
zosisch geschriebenen Traktate von D. hat 
Fetis in der Pariser National-Bibliothek 
aufgefunden. Die Beschreibung der Lyra 
Barberina, die Schrift De praestantia und 
eine Reihe anderer kleiner Abhandlungen, 
die er im Ms. hinterlassen, veroffentlichten 
A. F. Gori und G. B. Passeri 1763 zu 
Florenz (Lyra Barberina afj.^pi^oQ(}og usw., 
2 Bde.). Viel wich tiger als seine Versuche, 
das Wesen der antiken Musik zu entratseln, 
sind fiir uns Donis Berichte und Urteile 
fiber die ersten Entwicklungsstadien des 
Stile rappresentativo (Anfange der Oper). 
Auszuge auch aus seinen nichtgedruckten 
Schriften s. bei Solerti, Origini del melo- 
dramma (Testimonianze dei contemporanei, 
Turin 1903). Vgl. auch A.M. Bandini, 
Commentarium de vita et scriptis G. B. D. 
Florenz 1755), und Fr. Vatielli, La Lyra 
Barberina di G. B. D. (Pesaro 1908). 

Donizetti, Gaetano, * 29. Nov. 1797 und 
j 8. April 1848 zu Bergamo, war zuerst 
Schiiler von Simon Mayr zu Bergamo, seit 
1 81 5 von Pilotti und Mattei in Bologna. 
1 8 18 debiitierte er zu Venedig als dramati- 
scher Komponist mit der Oper Enrico conte 
di Borgogna, die einen ermutigenden Erfolg 
hatte. Rossini, der damals die Biihne be- 
herrschte, wurde sein Vorbild; D. ahmte 
mit Gliick und Geschick dessen Formen 
nach, wobei ihm ein natiirliches Talent 
fiir Melodiebildung zustatten kam. Er 
schrieb 1822 — 36 jahrlich 3 — 4 Opern, so 
daB er sich freilich um feinere Ausarbeitung 
kaum bemiihen konnte. Die Konkurrenz 
Bellinis zwang ihn einige Male zu ernst- 
hafterer Sammlung; so stellte er Weih- 
nachten 1830 in Mailand Bellinis Son- 
nambula seine Anna Bolena gegenuber, 
und als er in Paris 1835 mit seinem Marino 
Falieri gegenuber Bellinis Purilani unter- 
legen war, schrieb er mit auBerster An- 
strengung seines Konnens : Lucia di Lain- 
mermoor, sein bestes Werk, fiir Neapel 
(26. Sept. 1835). Bellinis in demselben 
Jahre erfolgter Tod machte ihn zum un- 
bestrittenen Herrn der italienischen Biihne. 
Der Erfolg der Lucia verschaffte ihm die 
Professur des Kontrapunkts am Koniglichen 
Musikkollcg zu Neapel. Als 1839 die Zensur 
zu Neapel die Auffiihrung seines fiir Adolphe 
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Nourrit geschriebenen Poliuto (Pol 
in Paris nachher Les martyrs genannt) nicht 
gestattete, reiste er indigniert nach Paris, 
wo er in der Salle Ventadour (Theatre de 
la Renaissance 1840) und auf den Biihnen 
der Komischen und Grofien Oper neue 
Werke zur Auffiihrung brachte, darunter die 
franzosischen La fille du rigiment und La 
favorite; allein diese Opern, nachmals so 
beliebt, machten zunachst nur schwachere 
Wirkung, und D. wandte sich nach Rom, 
Mailand und Wien. Fur Wien schrieb er 
1842 Linda di Chamounix, die ihm den 
Titel eines Kaiserlichen Hofkompositeurs 
und Kapellmeisters eintrug. Die nachsten 
beiden Jahre weilte er abwechselnd in 
Paris, Wien und Neapel. Sein letztes Werk 
war Caterina Cornaro 1844 fur Neapel. 
Auf der Reise von dort nach Wien zeigten 
sich die ersten Symptome geistiger Storung; 
nach Paris zuriickgekehrt, wurde er durch 
einen heftigen Anfall von Paralyse voll- 
standig arbeitsunfahig. In dumpfem Hin- 
bruten, gegen das kein Heilmittel sich wirk- 
sam zeigte, verbrachte er seine letzten 
Jahre, seit 1847 i n seiner Vaterstadt Ber- 
gamo. 1 897 wurde ihm inBergamo ein Stand- 
bild (vonFrancesco Jerace) enthullt. Im gan- 
zen hat D. gegen 70 Opern geschrieben, von 
denen La fille du rigiment (Die Regiments- 
tochter) und Lucia di Lammermoor noch 
heute da und dort auf der Buhne auftauchen, 
wahrend vom Elisir d'amore (Der Liebes- 
trank; Mailand 1832, Neuausgabe von F. 
Mottl 1907 [Peters]), der Favorite, Lucrezia 
Borgia (Mailand 1833), Linda di Chamounix 
u. a. wenigstens noch einige Lieblingsmelo- 
dien in Potpourris usw. fortleben. Seine 
Opera buff a Don Pasquale (Paris 1843), 
eins der Meisterwerke der Gattung, wurde 
mit neuem Text von Otto Jul. Bierbaum 
1902 in Frankfurt a;M. aufgefuhrt; es ist 
in Deutschland heute die noch lebendigste 
seiner Opern; Neuausgabe in Partitur und 
Kl.-A. von W. Kleefeld. D. hat in man- 
chen Stileigentiimlichkeiten Verdi das un- 
mittelbare Vorbild geliefert. AuBer den 
Opern schrieb D. einige Kantaten und Hym- 
nen, 2 Messen, 1 Requiem (fiir Bellini ), 1 Mi- 
serere, 2 Ave Maria, Romanzen, Arietten und 
Duette und einige Orchester-, Kammer- und 
Klaviersachen. vgl. F. Cicconetti, Vita di 
G.D. (1864); F. Alborghetti, G.D.e 
Simon Mayr (1875); Ed. Clem. Verzino, 
Contributo ad una biografia di G. D. (1896) 
und Le opere di G.D. (1897); Ch. Mal- 
herbe, Le centenaire de D. et ^exposition 
de Bergame (Rivista musicale [1897]); 
A. Cametti, D. a Roma (1907); A. Stier- 
lin, G. D. (Zurich 1852, 40. Neujahrsstuck 
der Allg. MG.). Eine von Marco Bonesi, 
einem Schuler D.s, verfafite grofiere Bio- 
graphie ist noch Ms. Briefe D.s gaben 
herausF. Cecchi(i892), A. Garielli(i892), 
A. de Eisner- Eisenhof (1897). Vgl. 
auchAd. Adam, Dernier s souvenirs S. 
295 ff. 

Donostfa, Fray Jose Antonio de, 
s. San Sebastian, P.Jose Antonio de. 

Riemann, Musik-Loxikon, 11. Aufl. 



Dont, Jakob, ausgezeichneter Violin- 
lehrer und Komponist, * 2. Marz 1815 und 
f 17. Nov. 1888 zu Wien, Sohn des Cellisten 
Josef Valentin D. (* 15. April 1776 zu 
Georgenthal in Bohmen, "j" 14. Dez. 1833 zu 
Wien), besuchte das Konservatorium zu 
Wien als Schuler von Bohm und Hellmes- 
berger (Vater) und trat 1831 ins Orchester 
des Hofburgtheaters und 1834 in die Hof- 
kapelle ein. Er schrieb eine grofie Zahl 
vpn Werken fiir sein Instrument, von denen 
besonders die Etikden (gesammelt als Gradus 
ad Parnassum) ein hohes Ansehen genieBen. 
Padagogisch wirkte D. zuerst an einer nur 
kurze Zeit bestehenden Akademie der Ton- 
kunst, sodann am Padagogium bei St. Anna 
und seit 1873 am Konservatorium. 

Door, Anton, Pianist, * 20. Juni 1833 
und f 7. Nov. 1919 in Wien, Schuler von 
Karl Czerny und S. Sechter, konzertierte 
bereits 1850 erfolgreich in Baden-Baden und 
Wiesbaden, dann mit Ludwig Straus in 
Italien, bereiste 1856 — 57 Skandinavien und 
wurde in Stockholm zum Hofpianisten und 
Mitglied der koniglichen Akademie ernannt. 
1877 machte er eine Tour mit Sarasate 
durch Osterreich-Ungarn und trat in der 
Folge auch mit bestem Erfolg in Leipzig, 
Berlin, Amsterdam usw. auf. Nachdem er 
zehn Jahre lang als Klavierlehrer am Kon- 
servatorium zu Moskau tatig gewesen, 
ubernahm er eine Professur am Konser- 
vatorium der Gesellschaft der Musikfreunde 
in Wien (1869). Anlafilich der Anstellung 
Sauers als Meisterschullehrer 1901 trat D. 
zuruck. 

Doppelchor, ein in zwei Halbchore ge- 
teilter Chor. In der Regel sind beide Halb- 
chore 4St., der D. also 8st. Doch ist darum 
der Tonsatz fur D. nicht durchweg 8 st., da 
die beiden Chore vielfach abwechseln oder 
nur mit je zwei oder drei Stimmen zusam- 
mentreten. In der Regel wird ein Chor als 
,,erster" behandelt, d.h. etwas hoher gefuhrt 
als der zweite, so daB der Sopran des zweiten 
Chors als zweiter Sopran erscheint usw. 
Mancherlei Klangeffekte stehen dem (ge- 
mischten) D. zu Gebote, z. B. die Kom- 
binationen von je vier Stimmen: 

1) Sopran, Alt, Tenor, BaB; • 

2) 2 Soprane und 2 Alte (4st. Knaben- oder 

Frauenchor) ; 

3) 2 Tenore und, 2 Basse (4st. Mannerchor) ; 

4) 2 Soprane und, 2 Tenore (helle Stimmen); 

5) 2 Alte und 2 Basse (dunkle Stimmen); 

6) 2 Alte und 2 Tenore usw. 

Auch der 5st. und 6st. Chor lassen solche 
verschiedene Gruppierungen zu. Werden 
zwei Ch6re an verschiedenen Stellen einer 
Kirche oder eines Saales aufgestellt (Cori 
spezzati), so sind ireilich Kombinationen 
dieser Art nicht wohl anwendbar. GroBe 
Kontrapunktiker haben iibrigens die Stim- 
menzahl in einzelnen Fallen noch weit 
hoher getrieben (vgl. Venezianische Schule 
und Romische Schule, auch Benevoli). Eine 
fdrmliche Schule des doppelchorigen Ton- 
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satzes ist das Opus musicum des Jacobus 
Handl, genannt Gallus(Neuausg. i.d. DTO.). 

Doppelflote (Duiflote, ital. Flauto 
doppio), eine gedeckte Orgelstimme (8 ) rait 
doppeltem Aufschnitt, zwei Kernspalten 
usw. an zwei gegeniiberliegenden Seiten 
(hinten und vorn) wie Bif ara (s. Tremu- 
lant), aber genau in gleicher Hohe, so daB 
der Ton nicht bebt, sondern nur stark ist. 
Der Pfeifenquerschnitt ist ein Rechteck, 
dessen Tiefe das Doppslte der Breite betragt. 
DieD.ist erfunden vonEsajasCompenius 
(s. d.). Vgl. Diaulos. 

Doppelfuge, eine Fuge mit zwei Sub- 
jekten; auch nennt man wohl Fugen mit 
drei oder mehr Subjekten (Tripel-, Quadru- 
pelfugen) ebenfalls D. Bei der eigentlichen 
D. wird erst ein Thema in der gewohnlichen 
Weise fugiert, dann das andere (bzw. die 
anderen), und schliefllich treten beide oder 
alle Subjekte zusammen; Fugen, bei denen 
der sogenannte Gegensatz (das Kontra- 
subjekt) gleich mit dem Thema auftritt und 
festgehalten, also mit dem Hauptthema 
zusammen fugiert wird, heiBen aber eben- 
falls Doppelfugen. 

Doppelgriff heiBt die gleichzeitigerier- 
vorbringung mehrerer Tone auf demselben 
Streich- oder Tasteninstrument. Vgl. Double 
corde. 

Doppelkanon s. v. w. kontrapunktische 
Verbindung zweier Kanons. Vgl. Kanon. 

Doppelkreuz, das Zeichen der doppelten 
Erhohung, jetzt gewohnlich x , friiher auch 

tl, Iff oder Ht 

Das D. ist noch dem Anfange des 18. Jahr- 
hunderts unbekannt; wahrscheinlich ist die 
endgiiltige Regelung der Bezeichnung und 
Benennung der doppelt erhohten und doppelt 
erniedrigten Tone durch J. G. Walthers 
Lexikon (1732) vollzogen worden. Vgl. 
Auflosungszeichen und Erhohung. 

Doppelpunkt bei der Note verlangert 
deren Geltung um die Halite und deren 
Halfte. Die altere Notenschrift bis Anfang 
des 18. Jahrhunderts kannte den D. nicht, 
sondern gebrauchte den einfachen Punkt 
auch im Sinne des Doppelpunkts, wie noch 
um 1750 auch der Punkt fur die Weiter- 
geltung um den vierten Teil des Wertes all- 
gemein ublich ist. Vgl. Punkt bei der Note. 

Doppelquintpommer s. Fagott. 

Doppelschlag (franz. Double, engl. Turn), 
die bekannte Verzierung, welche durch 
r%s iiber der Note verlangt wird, ist zusam- 
mengesetzt aus einem Vorschlag von oben 
und einem von unten (woher der Name D.). 
Die als Hilfsnoten benutzten Tone sind die 
Ober- und Untersekunde nach der Vor- 
zeichnung der Tonart; soil einer der beiden 
Hilfstone chromatisch verandert werden, so 
wird das durch ft, [?, fcj usw. iiber bzw. unter 
dem Zeichen (je nachdem die Ober- oder 
Untersekunde gemeint ist) angedeutet. In 
Fallen, wo das Zeichen des Doppelschlags 
so gestellt ist, daB man zweifeln kann, fur 



welche Stimme es gilt, erinnere man sich, 
daB Verzierungen fast immer der 
melodiefuhrenden Stimme zugedacht 
sind. Steht das Zeichen cm iiber der 
Note, so wird der D. zu Beginn von deren 
Wert schnell ausgef iihrt und dann der etwaige 
Rest ausgehalten (anschlagender D.). 
Wenn aber derselbe Ton vorausging, wird 
der D. vor die Zeit gespielt, d. h. an die 
vorausgehende Note angehangt. Steht das 
Zeichen hinter der Note, so wird stets 
nur der letzte Teil des Wertes in den D. 
aufgelost (nachschlagender D.). Wird 
der punktierte Rhythmus durch einen 
D. (nach der ersten Note) verziert, so er- 
scheint am SchluB der Verzierung der 
Hauptton nochmals als ruhigere Note, von 
der aus fortgeschritten wird (eventuell 
sogar noch mit Punktierung in kleineren 
Werten). Der D. nach einem Vorhalt 
von oben verliert seine erste Note, da diese 
als gebunden gilt. Soil in solchem Falle 
die Note erst angegeben und dann noch 
ein vollstandiger D. gemacht werden, so 
wird das durch ein ~~ unter dem t\s gefordert 
(prallender oder getrillerter D.). Seiten 
(aber z. B. bei Joh. Schobert und J. Fr. 
Edelmann haufig), jetzt ganz auBer Ge- 
brauch ist der umgekehrte D. (engl. 
Back turn), gefordert durch das aufrecht 
stehende Zeichen g (s. aber unten); er 
wird jetzt stets durch kleine Noten an- 
gedeutet oder in exakten Notenwerten 
ausgeschrieben. J. Nep. Hummel ver- 
tauschte in seiner Klavierschule in miB- 
verstandlicher Verbesserungsabsicht das 
Neumenzeichen s\s fiir den D. mit vs, worin 
er leider in Spohr (Violinschule) einen Nach- 
folger fand, so daB jetzt beinahe ebensoviele 
Doppelschlage mit tn wie mit cw gefordert 
werden, die alle als «%; im aiten Sinne 
gemeint sind. Doch konnte man das 
Zeichen t%s sehr wohl fiir die Falle verwenden, 
wo der (seltenere) D. mit beginnender 
Untersekunde und nachschlagender Ober- 
sekunde verlangt ist; es gibt Musiker, die 
die sen D. immer als gefordert annehmen, 
wo der D. nach oben fiihrt; z. B. (Wagners 
Rienzi) : 
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Das Beste ist, den Doppelschlag auszu- 
schreiben, wie Wagner, der den D. ganz 
besonders haufig verwendet, das in seinen 
spateren Opern immer getan hat: 




Vgl. Verzierungen. 

Doppelter Kontrapunkt s. Kontrapunkt. 

Doppeltriller, die Trillerverzierung zweier 
Tone desselben Akkords; die Ausfiihrung 
ist ganz dieselbs wie die des einfachen 
Trillers, nur ist naturlich, wenn von einem 
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Spieler (auf Streichinstrumenten oder dem 
Klavier) beide Triller zugleich ausgefiihrt 
werden sollen, die technische Schwierigkeit 
eine weit groBere. 

Doppelzunge ist die Bezeichnung einer 
Blasemanier fiir die Flote, vermittels deren 
Tonrepetitionen in schnellem Tempo her- 
vorgebracht werden konnen. Die Trennung 
der Tone gleicher Hohe wird durch schnelles 
scharf es Aussprechen eines t oder k bewerk- 
stelligt, das den Luftstrom momentan unter- 
bricht (titi, titi usw. oder dike, dike usw., 
fiir dreifache Repetition dikede, kedike usw.). 
In ahnlicher Weise wird auf der Trompete 
die mehrmalige schnelle Angabe desselben 
Tons durch Aussprechen von Konsonanten 
ermoglicht (Zungenschlag). 

Dopper, Cornells, * 7. Febr. 1870 zu 
Stadskanaal, Groningen; in der Hauptsache 
Autodidakt, 1887 — 90 Schiller des Leipziger 
Konservatoriums( Grill, Wendling, Reinecke); 
Chordirigent und Opernkapellmeister; reiste 
zwei Jahre lang in den Vereinigten Staaten 
nnd in Canada. Seit 1908 ist er 2. Dirigent 
am Concertgebouw Orch. in Amsterdam. Er 
ist einer der namhaftesten und eigenar- 
tigsten Komponisten Hollands. Werke: 
Opern : Die Blinde von Castell - CuilU ; 
Frithjof; Het Eerekruis (Amsterdam 1894); 
William Ratcliff (Weimar 1912); 8 Sin- 
fonien, Nr. 5 Chorsinfonie nach dem 1. Ge- 
sang der Iliade, aufgefiihrt 1916; Nr. 6 
Amsterdam 1918; Nr. 7 Zuiderzee, 1919; 
Rhapsodie Paris; Violoncellkonzert; Kon- 
zert fiir 3 Pauken, Trompeten und Or- 
chester; 2 Ouverturen; Padns, 1918; Cia- 
conna gotica fiir Orchester, 1920; viele Chor- 
werke; Lieder; Klavierstiicke ; Sonaten fiir 
Violine und Klavier; fiir Violoncell und 
Klavier ; Streichquartett ( 1914 preisgekront). 

Doppione, um 1600 italienischer Name 
des Krummhorns (s. d.). Vgl. Sammelb. 
der IMG. XI. 4 (Curt Sachs). Vgl. jedoch 
G. Kinsky im AfMW. VII, 261ft 

Doppler, Adolf, * 1. Mai 1850 und f 30. 
Nov. 1906 in Graz, dort Schiiler von J. 
Buwa, F. Thieriot und W. Mayer, war seit 
1878 Direktor einer eigenen Musikschule in 
Graz, geschatzter Lehrer, auch Musikrefe- 
rent und Komponist von Liedern, Manner- 
choren, auch Klaviersonaten und der Oper 
Viel Ldrm um Nichts (Leipzig 1896). 

Doppler, Arpad, Sohn von Karl D., 

* 5. Juni 1857 zu Budapest, f Aug. 1927 in 
Stuttgart, Schiiler des Stuttgarter Konser- 
vatoriums und in der Folge Lehrer an 
demselben (doch 1880 — 83 Lehrer am Grand 
Conservatory in Neuyork), 1889 daneben 
Chordirektor an der Hofoper zu Stuttgart, 
1907 Kgl. Professor, Komponist von Or- 
chestersuiten (B dur und Im alien Stil) und 
andern Orchestersachen, Liedern und Chor- 
liedern. 

Doppler, Albert Franz, Floten virtuose, 

* 16. Okt. 1821 zu Lemberg, f 27. Juli 1883 
zu Baden bei Wien, Schiiler seines Vaters, 
der spater Oboist am Stadttheater zu War- 
schau war und dann in Wien lebte. Nach 
Konzertreisen mit seinem jungeren Bruder 



Karl (s. unten) wurde ererster Flotist am 
Theater zu Budapest. 1847 wurde dort 
seine erste Oper: Benyovsky gegeben, 1849 
folgten Ilka, Die beiden Husaren, weiterhin 
Wanda und Erzsibet (mit seinem Bruder 
Karl und Franz Erkel). 1858 wurde D. als 
erster Flotist und zweiter Ballettdirigent an 
die Hofoper nach Wien gezogen, avancierte 
spater zum ersten Ballettdirigenten und 1865 
zum Lehrer des Flotenspiels am Konser- 
vatorium. AuBer den bereits genannten 
Opern schrieb er 1870 eine deutsche Oper: 
Judith fur Wien, sowie Ouverturen, 10 Bal- 
lette fiir die Hofoperntheater, Flotenkon- 
zerte usw. 

Doppler, Karl, Bruder von A. Franz D., 
* 12. Sept. 1825 zu Lemberg, f 10. Marz 1900 
zu Stuttgart, gleichfalls Flotenvirtuose, der 
mit seinem Bruder in Paris, Briissel, London 
usw. mit groBtem Erfolg konzertierte, Musik- 
direktor am Landestheater zu Budapest, 
seit 1865 Hofkapellmeister in Stuttgart. Er 
hat auBer Flotenstiicken usw. ebenfalls meh- 
rere ungarische Opern und Musik zu unga- 
rischen Volksstiicken geschrieben. 1898 trat 
er in Ruhestand. 

Dorati, N i c o 1 o , stadtischer Kapellmeister 
zu Lucca, gab zu Venedig heraus 1 Buch 
6st. Madrigale (1579) und 4 Biicher 5st. 
Madrigale (1549, 1559, 1561, 1567) und 
1 Buch 4 st. Madrigale (1571, Stanzen der 
Vittoria Colonna). 

Doret (spr. d6ra), Gustave, * 20. Sept. 
1866 zu Aigle (Kanton Vaud), erhjelt seine 
Ausbildung zu Lausanne, studierte sodann 
Violinspiel bei Joachim in Berlin und Mar- 
sick in Paris, sowie Komposition unter Du- 
bois und Massenet am Pariser Konserva- 
torium, war auch Schiiler von Saint-Saens. 
1891 wurde in Lausanne seine Kantate Voix 
delapatrie aufgefiihrt. D. war 1893 — 95 zwei- 
ter Dirigent der Concerts Harcourt, organisier- 
te 1893 — 94 mitCh. Bordes historische Kon- 
zerte, wurde Nachfolger von Gabriel Marie 
als Orchesterchef der Societe nationale de 
Musique undleitetei896dieSinfoniekonzerte 
der Schweizerischen Nationalausstellung zu 
Genf, war auch Dir. de la Musique an der 
Opera Comique. D. ist Mitglied der Kom- 
mission fur Herausgabe der Werke Rameaus. 
D. lebt teils in Paris, teils in Coutry (Vaud). 
Als Komponist trat er noch hervor mit den 
Opern En prison (1892, einaktig), Les Ar- 
maillis (Paris, Op. com. 1906, umgearbeitet 
1913), Le Nain du Hash (Genf 1908 und 
Zurich 1913), Nerine (ms.) und La tisseuse 
d'orties (vieraktig, Paris 1926, Op.com.); 
Musik zu Julius Cdsar und zu mehreren 
Dramen von R. Morax (Henriette; AHSnor; 
La Nuit des Quatre-Temps; Tell; Davel 
1923), einem Oratorium Die sieben Worte 
am Kreuz (Vevey 1895), der Legende Loys 
fur Soli, Chor und Orchester (Vevey 1913, 
szenisch Zurich 1914), Orchesterstiicken, 
einer Tessiner Orchestersuite, Dans les bois 
fiir Frauenchor mit Streichorchester, Kan- 
tate zur 100-JahrFeier (1891), La fete des 
vignerons (Morax; Vevey 1905), Sdlogesangen 
mit. Orchester (Sonnets . ft aiens),.. Manner.'..: 
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choren, gemischten Choren, Liedern usw. Er 
verof f entlichte : Musique etmusiciens (1915); 
Lettres & ma mice sur la musique en Suisse 
(1919); Pour noire independance musicale 
(1920). 

|Dorisch, im mittelalterlichen Musiksystem 
der Name des wichtigsten, weil beliebtesten 
ersten Kirchentons, und auch im griechi- 
schen Altertum Name der am hochsten ge- 
scMtzten Tonart. Die dorische Tonart der 
Griechen (s. Griechische Musik) und der 
etwa seit dem 10. Jahrhundert der dorische 
genannte erste Kirchenton sind aber nicht 
identisch (vgl. Kirchentone). Heutewirddie 
Bezeichnung D. in der Regel im Sinne des 
diesen Namen tragenden Kirchentones 
gebraucht, und zwar sind speziell dorische 
Wendungen solche, die in Moll die groBe 
Sexte ohne nachfolgende groBe Septime 
einfuhren (in A moll fis ohne nachfolgendes 
gis). Die dorische Sexte ist die erhohte 
TerzT-der Moll-Subdominante (Sm<); die 
wichtigsten Akkorde der dorischen 
Sexte sind in A moll. 



|| n Moll- 

Dur- Moll- septimen- 
Akkord. liAkkord.ll Akkord. 
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Akkord. 



w 



^^i-^htiH^^ 



Vgl. Funktionen. 

Dorn, Alexander Julius Paul, * 8. Juni 
1833. zu Riga, f 27. Nov. 190 1 in Berlin, 
Sohn von Heinrich D., ausscblieBlich vom 
Vater ausgebildet, war zuerst Privatmusik- 
lehrerin Polen, lebte 1855—65 aus Gesund- 
heitsriicksichten in Kairo und Alexandria 
als Musiklehrer und Dirigent deutscher Man- 
nergesangvereine, wurde 1865 — 68 Dirigent 
der Liedertafel zu Krefeld und war seit 
1869 Klavierlehrer an der Kgl. Hochschule 
zu Berlin. Von seinen Kompositionen sind 
iiber 100 Werke erschienen (Operetten fur 
Frauenstimmen, Klavierstucke, Lieder). 
GroBere Werke (drei Messen fur Manner- 
chor und Orchester, Der Blumen Rache fur 
Soli, Chor und Orchester, Klavierkonzerte 
usw.) blieben Manuskript, wurden aber auf- 
gefuhrt. 

Dorn, Heinrich Ludwig Egmont, * 14. 
Nov. 1804 zu Konigsberg, t 10. Jan. 1892 
in Berlin, studierte Jura, obgleich die Wahl 
der Musik als Lebensberuf bereits feststand. 
Nach einer langeren Reise lieB er sich in 
Berlin nieder und wurde Schuler von Ludwig 
Berger (Klavier), Zelter und Bernhard Klein. 
Nach kurzer Tatigkeit als Lehrer an einem 
Musikinstitut zu Frankfurt a. M. begann er 
seine Laufbahn als Kapellmeister 1828 zu 
Konigsberg, kam von da 1829 nach Leipzig 
an das „Hoftheater", 1832 als Stellvertreter 
von Krebs nach Hamburg und kurz darauf 
nach Riga, wo er zugleich das Amt eines 
Kirchenmusikdirektors verwaltete und eine 
ausgedehnte Tatigkeit als Lehrer entfaltete. 
1843 nach K61n als Kapellmeister des Stadt- 
theaters und Stadtischer Musikdirektor be- 



rufen, begrundete er 1845 e i ne Musikschule, 
aus der 1850 das Konservatorium hervorging, 
dirigierte die niederrheinischen Musikfeste 
von 1844 und 1847, erhielt den Titel Kgl. 
Musikdirektor und wurde endlich 1849 als 
Nachfolger Nicolais Hofopernkapellmeister 
zu Berlin und spater Mitglied der Akademie 
der Kunste. 1869 erhielt er zugleich mit W. 
Taubert (vgl. Eckert) seine Pensionierung 
und den Professortitel und lebte seitdem als 
hochgeschatzter Privatlehrer und musika- 
lischer Kritiker in Berlin. Schrieb die 
Opern: Die Rolandsknappen (1826 zu Berlin 
im Konigsstiidtischen Theater aufgefuhrt, 
gleichsam seine Probearbeit nach absol- 
vierten Schulstudien) ; Die Bettlerin (Konigs- 
berg 1828); Abu Kara (Leipzig 1831); Der 
Schoffe von Paris und Das Banner von Eng- 
land (Riga 1838 und 1842); Die Nibelungen 
(Berlin 1854, auch zu Weimar und Breslau 
usw. aufgefuhrt); Ein Tag in Rutland 
(1856); Der Botenldufer von Pima (1865); 
die Operette Gewitter bei Sonnenschein (Dres- 
den 1865) und das Ballett Amors Macht 
(Leipzig 1830). Sehr verbreitet waren seine 
Lieder, besonders die humoristischen ; auch 
hat er Siegesfestkldnge fur Orchester (1866), 
Klavierstucke u. a. geschrieben. D. war 
lange Jahre als Kritiker fur die Neue Berliner 
Musikzeitung und die Post tatig; auch ver- 
fafite er die Broschuren Ostrakismus, ein 
Gericht Scherben (1875), Gesetzgebung und 
Opemtext (1879), Streifziige auf dem Gebiete 
der Tonhunst(iiyg), Das provisorische Statut 
der Kgl. Akademie der Kiinste in Berlin be- 
urteilt (1875) usw. Autobiographische Skiz- 
zen und gesammelte Aufsatze (Aus meinem 
Leben) erschienen 1870 — 79 in 6 Teilen. 
Er war, trotz gemeinsamer Tatigkeit in Riga, 
einer der absprechendsten Gegner Wagners 
in Berlin. 

Dorn, Otto, * 7. Sept. 1848 in Koln, 
Sohn und Schuler Heinrich Dorns, be- 
suchte das Sternsche Konservatorium, wurde 
1873 Stipendiat der Meyerbeerstiftung und 
machte als solcher Studien in Frankreich 
und Italien, wo er auch 1880 — 83 weilte, 
nachdem er einige Zeit in Berlin am Stern- 
schen Konservatorium als Lehrer gewirkt. 
Seit 1884 lebt D. in Wiesbaden, wo er auch 
als Kritiker (fur das Wiesb. Tagblatt) eine 
angesehene Stellung einnimmt. 1899 wurde 
er zum Kgl. Musikdirektor, 1905 zum Pro- 
fessor ernannt. Von seinen Kompositionen 
wurden bekannt die Ouvertiiren Hermanns- 
schlacht und Sappho, Sinfonie Prometheus, 
Opern Afraja (Gotha 1891), Ndrodal (Kassel 
1901) und Die schone Mullerin (Kassel 1906), 
viele Lieder (op. 10, 12, 33, 44, 49), zwei- 
und vierhandige Klaviersachen. 
X"Dornheckter, Robert, * 4. Nov. 1839 in 
Franzburg (Pommern), j im Nov. 1890 in 
Stralsund als Organist, Gymnasialgesang- 
lehrer und Leiter des seinen Namen tra- 
genden Gesangvereins, Kgl. Musikdirektor; 
war Schuler des Kgl. Instituts fur Kirchen- 
musik und von Flod. Geyer und Hub. Ries 
in Berlin. D. komponierte Orgel- und Kla- 
viersachen, auch Lieder, Chorlieder usw. 
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Dorpat. Vgl. Prof. Dr. Kruse, Einiges 
Historische uber die Musiker und Musik- 
Vereinein Dorpat (,, Inland" 1844); Ed. Le li- 
ber t, Zur Geschichte des Dorpater Kammer- 
musik-V 'ereins (1905). — F. Bienemann's 
Dorpater Sdngerbunde ist aus der Musikbi- 
bliographie Dorpats zu streichen; es ist eine 
lyrische Anthologie. 

Dortmund. Vgl. W. Feldmann, Ver- 
such einer Gesch. des D.er Concerts (Dort- 
mund 1830). 
Doras (Flotist), V. J., s. Steenkiste. 
Dost, Walter, * 26. Mai 1874 zu Schnee- 
berg im Erzgeb., besuchte zuerst die dortige 
Seminarschule, 1884 — 87 Thomaner in Leip- 
zig, dann wieder in Schneeberg, 1894 — 98 
studierte er in Leipzig Theologie und wurde 
nach kurzem Vikariat in Dobeln ans Real- 
gymnasium in Plauen berufen, wo er noch 
heute als Theologe, Chordirigent und Musik- 
lehrer wirkt; 1914 Professor, 1919 Ober- 
studienrat. 1901^20 war D. auch Musik- 
kritiker an der Neuen Vogtldndischen Zeitung. 
D. schrieb die Opern Ullranda (Plauen 19 10), 
Das versunkene I)o^/(Plaueni9io), DieFeuer- 
probe (Plauen 1919), Festspiele; Sing- und 
Marchenspiele; auBerdem Mannerchore mit 
und ohne Begleitung, Sinfonie (Chemnitz 
1925); Violinkonzert Dmoll, Chorwerke und 
Lieder. 

Dofi, Adolf von, S. J., * 10. Sept. 1825 
zu Pfarrkirchen (Niederbayern), f 13. Aug. 
1886 in Rom, studierte in Miinchen, trat im 
Jahre 1843 m den Jesuitenorden und wirkte 
in Bonn, Miinster, Mainz, Luttich und Rom. 
D. schrieb 6 Opern ( Baudouin du Bourg 
1850^, 2 Operetten, eine Messe in E (preis- 
gekront von der Brfisseler Akademie), 11 
Oratorien und Kantaten und 3 Sinfonien 
(meist als Ms. im Archiv des Kollegs von 
St. Servais in Luttich) und redigierte 3 
groBe Sammehverke: Melodiae sacrae (Miin- 
ster 1862), Melodies religieuses und Col- 
lection de Musique d'Sglise (beide bei L. 
Muraille in Luttich). Vgl. Otto Pfulf, 
Erinnerungen an P. A. v. D. S. J. (1887, 2. 
Autl. 1900). 

Dotzauer, Justus Johann Friedrich, 
beruhmter Cellist, * 20. Jan. 1783 zu Hasel- 
rieth bei Hildburghausen, |6. Marz i860 in 
Dresden, Schuler von Kriegck in Meiningen, 
1801 — 05 selbst Mitglied der dortigen Hof- 
kapelle, studierte seit 1806 noch in Berlin 
B. Rombergs Spielweise und wurde 1811 in 
der Hofkapelle zu Dresden angestellt, 1821 
erster Cellist und blieb dort auch nach seiner 
i852er f olgtenPensionierung. K. Schuberth, 
K. Drechsler, L. Dotzauer u. a. sind seine 
Schuler. Die Celloliteratur verdankt ihm 
Konzerte (Doppelkonzert fur 2 Celli op. 85), 
Variationenwerke, Duette usw. ; auBerdem 
schrieb er Sinfonien, Ouvertiiren, Messen, 
eine Oper Graziosa und eine Celloschule. 
— Seine Sonne sind: Justus Bernhard 
Friedrich, * 12. Mai 1808 zu Leipzig, + 30. 
Nov. 1874 in Hamburg als geschatzter Kla- 
vierlehrer, und Karl Ludwig (Louis), * 7. 
Dez. 1811 zu Dresden, f 1. Juli 1897 i n 
Kassel, Schuler seines Vaters, seit 1830 



erster Cellist der Hofkapelle zu Kassel (1897 
pensioniert). 

Douai (spr. dull). Vgl. Leon Nutoy, Bio- 
graphies artistiques . . . pour servir a fhistoire 
musicale de 0.(1862); J. Lepreux, Bibliogra- 
phie douaisienne (1881) und van der Strae- 
tens Musique aux Pays-Bas. 

Douay (spr. dua), Georges, * 7. Jan. 
1840 in Paris, Komponist einer groBen Zahl 
meist einaktiger franzosischer Operetten. 

Double (franz., spr. duble), Doppelschlag 
(s. d.). 

Double corde (spr. dublo kord), doppelte 
Saite, im Franzosischen der technische 
Ausdruck fur doppelgriffiges Spiel der 
Streichinstrumente. 

Double-croche (franz., spr. dubl6 krosch), 
Sechzehntelnote. Vgl. Croche. 

Doubles (franz., spr. dubl), Verdop- 
pelungen, ist in der franzosischen Klavier- 
musik des 17. — 18. Jahrhunderts und ihrer 
Nachahmungen (z. B. bei Bach) der Name 
fur die verzierten Wiederholungen von 
Satzen der Suite; folgen einander mehrere 
solche D., so entsprechen sie vollig dem, 
was man jetzt Variationen nennt. Diese 
alteren Variierungen verandern aber weder 
die Taktordnung noch die Harmonie oder 
die Tonart des Themas, nur gelegentlich 
das Tongeschlecht (Minore, Maggiore) und 
verbramen nur das Thema durch immer 
neuen Aufputz und gesteigerte Bewegungs- 
art. Vgl. Differencias und Division. 

Doublette (franz., spr. dublett), als Name 
einer Orgelstimme s. v. w. Prinzipal 2' (Ok- 
tav 2 FuB). 

Dourlen (spr. durlang), Victor Charles 
Paul, * 3. Nov. 1780 zu Diinkirchen, j 8. 
Jan. 1864 zules Batignolles bei Paris; Schuler 
des Pariser Konservatoriums, 1805 Sieger 
im Konkurs um den Prix de Rome, nach- 
dem er schon 1800 Repetitor einer Elemen- 
targesangsklasse geworden war, erhielt 1812 
die Ernennung zum Hilfsprofessor der Har- 
monie und 1 8 16 die ordentliche Lehrerstelle, 
die er bis zu seiner Pensionierung 1842 inne 
hatte. D. hat mehrere kleine Opern fur 
das Feydeau-Theater geschrieben, einige 
Kammermusikwerke (Klavier-, Violin-, F16- 
tensonaten, Trios usw.) veroffentlicht und 
seine an Catel anlehnende Harmonie-Lehr- 
methode in einem Tableau synoptique des 
accords, einem TraitS d' harmonie (1834) und 
Traitd a ' accompagnement (1840) niedergelegt. 

Dousa (spr. -scha), Karel, tschechischer 
Komponist und Dirigent, * 28. Jan. 1876 in 
Zlonice (Bohmen), absolvierte das Prager 
Konservatorium, war Musiklehrer, einige 
Jahre Chormeister des Gesangvereins Hlahol, 
Dirigent der Prager Oratoriums-Vereinigung. 
Jetzt ist D. Professor des geistlichen Gesangs 
und Orgelspiels am Prager Staatlichen Kon- 
servatorium und Domkapellmeister des St. 
Veits-Domes in Prag. Er komponierte 
zahlreiche Werke fur Klavier, Chore, Lie- 
der, Orchester- und Kirchenmusik (Missa 
in hon. St. Venceslai, Missa solemnis, Te 
Deum jubilaei solemnis fur Soli, gemischten 
Chor und groBes Orchester). 
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Dow (spr. dau), Daniel, * 1732 in Perth- 
shire, J 20. Jan. 1783 zu Edinburgh, wo er 
seit 1765 als Lehrer lebte, gab mehrere 
Sammlungen alter schottischer Melodien 
(Ports, Salutations, Pibrochs, Reels, Strath- 
speys) heraus (darunter viele selbstkom- 
ponierte). 

Dowell s. Mac Dowell. 

Dowland (spr. dauland), John, beriihm- 
ter englischer Komponist, * 1563 zn West- 
minster (London), f Anfang 1626 in London, 
machte vor 1583 eine mehrjahrige Reise 
durch Frankreicb, Deutschland und Italien, 
promovierte 1588 in Oxford zum Bacca- 
laureus der Musik, weilte 1594 — 95 am 
Wolfenbiitteler und Kasseler Hofe sowie in 
Venedig und Florenz und war nach erneutem 
Aufenthalt in London (1597 Mus. Dr. zu 
Cambridge) 1598 — 1606 in Danemark als 
konigl. Kammerlautenist, danach wieder zu 
London als Lautenist des Lord Walden und 
1612 einer der sechs kgl. Lautenisten. 
Die von Thomas Este 1592 veroffentlichten 
4 st. Psalmen sind teilweise von ihm gesetzt; 
sein Hauptwerk ist aber eine groBe Samm- 
lung 4st. Gesange in Partitur nebst Lauten- 
arrangement, dessen erster Teil 1597 er- 
schien (The first booke of Songes or Ayres 
usw., 1600, 1603, T 6o8 und 1613 neu auf- 
gelegt; Neuausgabe der Musical Antiquarian 
Society 1844 und von E. H. Fellowes 1920); 
der zweite Teil kam 1600, der dritte 1603 
heraus. 1605 publizierte er: Lachrymae, or 
seven Teares figured in seven passionate 
Pavans usw. (fur Laute und Violen oder 
Violinen, fiinfstimmig). Auch gab er noch 
heraus: A Pilgrims Solace (3 — 5st. mit 
Instr.) 1612. D. ubersetzte Ornithoparchs 
Micrologus ins Englische. Kompositionen 
D.s finden sich in vielen Lautenwerken zu 
Anfang des 17. Jahrhunderts (Rude, Hove, 
Fuhrmann, Besard usw.). Er ist einer der 
grofiten Musiker Englands, ausgezeichnet 
durch den Wohllaut, die Anmut und die 
feine Satztechnik seiner Werke. Vgl. O. 
Becker, Die englischen Madrigalisten Wil- 
liam Bird, Thomas Morley und J. D. (1901); 
E. Zulauf , Beitr. zur Geschichte der . . . 
Hofkapelle zu Kassel (1902); E. H. Fel- 
lowes, The Engl. Madrigal Composers (1021) 
S. 3 o 7 ff. 

Dowland (spr. dauland), Robert, Sohn 
von JohnD., gleichfalls hervorragender Lau- 
tenspieler, *um 1585, |gegeni64i inLondon, 
Nachfolger seines Vaters am englischen Hofe, 
gab 1610 zwei Lautenwerke heraus: A Mu- 
sical Banquet und Varietie of Lute-Lessons: 
letzterm Werke sind instruktive Bemerkun- 
gen uber das Lautenspiel von J. B. Besard 
und John D. beigegeben. 

Doxal (auch Toxal, Doksal usw.) heiBt in 
manchen Kirchen eine besondere kleine Em- 
pore zur Aufstellung des Chors beim Ab- 
singen der Doxologie (vgl. Thayer, Beet- 
hoven, 1. Bd., 2. Aufl., S. 17). 

Doxologie (griech., Lobpreisung), das 
Gloria-Singen. Die groBe D. ist das Gloria in 
excelsis deo (Hymnus angelicus, der Lob- 
gesang der Engel in der Christnacht), die 



kleine D. das Gloria patri et filio et spiritui 
sancto (sicut erat in principio et nunc et 
semper et in saecula saeculorum. amen). 
Die erstere wurde in die Messe aufgenommen, 
die letztere dem Psalmgesang angehangt 
(vgl. EVOVAE). Die groBe D. fallt weg bei 
Totenmessen, an Trauer- und BuBtagen und 
in der Advents- und Fastenzeit, die kleine 
am Sonntag Judica, im Totenoffizium und 
in der Karwoche. 

Draber, Herman nWilhelm, Musikschrif t- 
steller und Flotist, * 20. Sept. 1878 zu 
Niederleppersdorf (Schlesien); besuchte 
hohere Lehranstalten in Berlin, Stettin, 
Kaiserslautern, Glauchau, zuletzt die Ober- 
realschule in Breslau, dort zugleich (1894 
bis 1896) das Schlesische Konservatorium. 
1897 Flotist in Stettin und Bern, trat er 1898 
in das Kolner Konservatorium ; 1901 und T902 
war er bei Ferruccio Busoni in Weimar und 
Berlin; 1903 — 1909 Musikreferent deutscher 
Musik- und Tageszeitungen in London, zu- 
gleich Sekretar des Konzertbureaus E. L. 
Robinson und 1908/1909 Privatsekretar von 
Sir Henry J. Wood. 1909 im Herbst war er 
Mitbegriinder des Bluthnerorchesters (mit 
Oscar Fried und Osk. Schwalm) in Berlin, 
trat 1910 als Mitredakteur und Kritiker in 
die Signale fur die musikalische Welt ein; 
wurde 191 1 Nachfolger Paul Bekkers als 
Kritiker an der Berliner Allgemeinen Zeitung, 
Berliner Morgenpost und B. Z. am Mittag, 
war 1920 mit der Leitung der Internatio- 
nalen Festspiele in Zurich betraut; 1927 im 
Friirrjahr Generalsekretar der Internatio- 
nalen Musikausstellung in Genf , im Sommer 
des gleichen Jahres Leiter des Musikbureaus 
der Ausstellung ,, Musik im Leben der 
Vblker" in Frankfurt a. M. Seit 1923 Musik- 
festsekretar der Internationalen Gesellschaf t 
fur neue Musik. Lebt im Sommer in Morcote 
bei Lugano, im Winter in Zurich. Werke: 
Flotensonaten fur die Ha smusik (eine 
Sammlung, enthaltend Werke von Haydn, 
Hummel und Leidesdorf f ) ; deutsche Uber- 
setzung der Flotenschule von Taffanel und 
Gaubert. 

P^Draeseke, Felix August Bernhard, * 7. 
Okt. 1835 zu Koburg, j 26. Febr. 1913 in 
Dresden, einer protestantischen Prediger- 
familie entstammend, war Schiiler des Leip- 
ziger Konservatoriums, speziell von Rietz 
(Komposition), lebte dann zunachst in Leip- 
zig, Berlin und Dresden, von Zeit zu Zeit 
Liszt in Weimar aufsuchend, als begeisterter 
Anhanger Liszts, iiberhaupt der neudeut- 
schen Schule (auch in seinen schriftstelle- 
rischen Arbeiten fur die Neue Zeitschrift fur 
Musik und Brendel-Polils Anregungen \_Franz 
Liszts symphonische Dichtungen']) und be- 
freundete sich mit H. v. Billow, war 1864 — 74 
Lehrer am Konservatorium zu Lausanne 
mit langerer Unterbrechung, 1868 — 69, in 
welch letzterem Jahre er eine groBe Reise 
durch Frankreich, Spanien, Italien unter- 
nalim. Nachdem er noch einige Zeit in 
Genf gelebt, siedelte er 1876 nach Dresden 
iiber. 1884 wurde D. als Nachfolger Wiill- 
ners Lehrer der Komposition am Dresdener 
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Konservatorium. 1892 ernannte ihn der 
Konig von Sachsen zunr Professor, 1898 
zum Hofrat, 1906 zum Geh. Hofrat, 1912 
die Berliner Universitat zum Dr. phil. hon. c. 
Im Lauf der Jahre erkalteten D.s Bezie- 
hungen zu Liszt und den neudeutschen 
Idealen mehr und mehr; als Komponist 
naherte Dr. sich einem gehaltvollen und 
sehr personlich gestalteten Neuklassizismus. 
VonD.s Kompositionen erschienen imDruck : 
4 Sinfonien {op. 12 G dur, op. 25 F dur, op. 
40 C moll [S. tragical und E moll [S. comica], 
1912), eine Orchestersercnade (op. 49, D dur), 
sinfonische Vorspiele zu Das Leben ein 
Traum op. 45 (Calderon), und Penthesilea 
op. 50 (Kleist), Jubelouvertiire (1898), Trauer- 
marsch op. 70., 3 Streichquartette (C moll, 
E moll, Cis moll) , ein Klavierko lzert (op. 
36), ein Klavierquintett (op'. 48 mit Horn), 
zwei Streichquintette (eins, das Stelzner- 
Quintett [mit Violotta], blieb Ms. ; das zweite 
op. 77 mit 2 Celli ist bei Simrock erschienen), 
. eine Klarinettensonate op. 38, eine Cello- 
sonate op. 51, eine Klaviersonate Cis moll 
op. 6, kleinere Klaviersachen (op. 14 Ddm- 
merungstrdume, op. 21 Was die Schwalbe 
sang, op. 43 Ruckblicke, op. 44 Scheidende 
Sonne), auch solche im gebundenen Stile 
(Ghaselen op. 13, Fuge op. 15, 2handige 
Kanons op. 37, 4-hdg. Kanons op. 37, 42); 
dazu die groBen Vokalwerke op. 60: Messe 
Fis moll, op. 83 : Missa a cappella ; op. 22 : 
Requiem H moll; op. 30: Adventlied fur 
Soli, Chor und Orchester; op. 60: Mysterium 
Christus (Vorspiel [Die Geburt des Herrn] 
und drei Oratorien [I. Christi Weihe, II. 
Christus der Prophet, III. Tod und Sieg des 
Herrn], Klavierauszuge gedruckt 1905 ; 1912 
in Berlin und Dresden vom Kittelschen 
Chor vollstandig aufgefuhrt); op. 39: Oster- 
szene aus Faust (fur Bariton-Solo, Orchester 
und gemischten Chor); op. 52: Kantate 
Columbus (Solo, Mannerchor und Orchester), 
viele Lieder und Balladen, Pausanias (Bari- 
ton mit Orchester), Manner-, gemischte und 
Frauenchore, ein Salvum fac regem 4 v. 
°P- 55> Psalm 93 zu 6, 4 und 8 Stimmen 
op. 56, Offertorium 4 v. und 3 Gradualien 
zu 6, 5 und 4 Stimmen op. 57, ferner die 
Opern: Gudrun (Hannover 1884), Herrat 
(Dresden 1892). Fragmente einer altern 
Oper Sigurd wurden 1867 in Meiningen 
vorgefiihrt; Ms. blieben die dreiaktige Oper 
Bertrand de Bom, eine einaktige Fischer 
und Kalif, Merlin (nach Immermanns 
Mythe, 1913 in Gotha aufgefuhrt) und ein 
Orchesterstiick Der Thuner See. Zur Theorie 
der Musik schrieb D. : Anweisung zum kunst- 
gerechten Modulieren (1876), Die Beseitigung 
des Tritonus (1878), eine amusante Har- 
monielehre in Versen (1884, 2. Aufl. 1892) 
und Der gebundene SHI. Lehrbuch fur 
Kontrapunkt und Fuge (1902, 2 Bde.). 
Sein Aufsatz Die Konfusion in der Musik 
(1907 i. d. Neuen MZtg., auch separat) er- 
offnete eine lebhafte Erorterung fiber die 
Kunstrichtung Richard StrauB'. Ein Ver- 
zeichnis seiner samtlichen Werke erschien 
Dresden 1924. Vgl. O. zur Nedden, F. D. 



(Broschiire, Pforzheim 1925); seine Lebens- 
erinnerungen gibt H. Stephani heraus. 

Draghi (spr. -gi), Antonio, fiberaus 
fruchtbarer italienischer Opern- und Ora- 
tprienkomponist, * 1635 in Rimini, f 16. 
(beerdigt 18.) Jan. 1700 zu Wien, wo er 
1658 — 68 als Hofmusiker, dann Vizekapell- 
meister und 1669 Kapellmeister der Kaiserin- 
Witwe Eleonore, 1673 kaiserlicher Hof- 
theaterintendant, 1682 Kapellmeister der 
kaiserlichen Hofkapelle war. Seine Lauf- 
bahn begann er als Opernbassist in Venedig. 
Er schrieb (fast ausnahmslos fiir Wien) 1661 
bis 199 nicht weniger als 172 Opern, Fest- 
spiele und Serenaden und 43 Oratorien und 
Kantaten, zwei Messen, ein Stabat Mater, 
einige Hymnen, einzelne unter Mitarbeiter- 
schaf t des Kaisers selbst, dichtete auch selbst 
einige Libretti (u. a. Apollo deluso fiir 
Leopold I. ). Die D TO. brachten Bd. XXIII. 1 
kirchliche Werke D.s (zwei Messen, Stabat 
Mater, zwei Hymnen). Vgl. Max Neu- 
haus, A. D. (1913 in Adlers Studien zur 
Musikwiss. I.) 

Draghi, (spr. -gi), Giovanni Battista, 
Zeitgenosse, vielleicht Bruder von Antonio 
D., um 1667 — 1706 in London lebend, vor- 
trefflicher Klavierspieler, Organist der Pri- 
vatkapelle der Konigin Katharina (1677), gab 
instruktive Klaviersachen heraus, kompo- 
nierte Drydens Caecilien-Ode und war an 
der Komposition von Shadwells Psyche (mit 
Lock), d'Urfeys Wonders in the Sun u. a. 
beteiligt. 

Dragonetti, Domenico, * 7. April 1763 
zu Venedig, f 16. April 1846 in London; be- 
ruhmter KontrabaBvirtuose, in der Haupt- 
sache Autodidakt, 1787 Nachfolger von 
Berini als Kontrabassist an der Markuskirche. 
Seine Geschicklichkeit in der Beherrschung 
des Rieseninstruments soil geradezu bsi- 
spiellos gewesen sein : oft genug spiel te er 
auf ihm den Cellopart von Streichquartetten, 
und seine eignen Kompositionen waren 
mit Schwierigkeiten gespickt, die nur er 
selbst zu iiberwinden verstand. 1794 erhielt 
er Urlaub fiir eine Konzertreise nach London, 
wo er nach seinem ersten Auf treten sogleich 
fiir das Kgl. Theater- und Konzertorchester 
fest engagiert wurde und, abgesehen von 
mehreren Reisen nach Italien und .Wien 
(schon 1798, wo Beethoven von ihm lernte 
wessen der KontrabaB f ahig ist, und langere 
Zeit 1813 — 14) usw., bis zu seinem Lebens- 
ende blieb, 52 Jahre lang besonders mit dem 
Violoncellisten Lindley zu gemeinschaf tlicher 
Kammermusik verbunden. Noch 1845 war 
er im Vollbesitz seiner Virtuositat und wirkte 
zu Bonn bei dem Feste zur Enthullung des 
Beethovendenkmals mit als Fuhrer von 13 
Kontrabassisten in der CmoW-Sinfonie. Seine 
reiche Sammlung musikalischer Partituren, 
alter Instrumente, Kupferstiche usw. ver- 
machte er dem British Museum, sein Lieb- 
lingsinstrument, auf dem er fast 60 Jahre 
gespielt (von Gasparo da Said), der Markus- 
kirche zu Venedig. AuBer Konzerten, So- 
naten usw. fur KontrabaB, Bearbeitungen 
Bachscher Orgelwerke fur KontrabaB mit 
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Klavier u. a. hat er auch fur Gesang ge- 
schrieben (Kanzonetten). Vgl. Fr. War- 
necke, Der Kontraba/3 (Hamburg 191 1). 

Dragoni, Giov. Andrea, *ca. 1540 zu 
Mendola, t 1598 zu Rom, Schuler Palestrinas, 
seit 1576 Kapellmeister am Lateran, gab zu 
Venedig heraus: 1 Buch 6 st. Madrigale 
(1584), 4 Biicher 5 st. Madrigale (1575—94), 
1 Buch 5 st. Villanellen (1588), 1 Buch 4st. 
Madrigale (1581). Sein Madrigalwerk von 
1594 enthalt ein Stuck Palestrinas. Ein 
Buch 5 st. Motetten erschien erst 1600. 

Drake, Erik, * 8. Jan. 1788 zu Hagels- 
rums Gard in Ostgotland, f 9. Juni 1870 in 
Stockholm, 1830 Lehrer der Musiktheorie, 
spater auch Sekretar, Bibliothekar und 
Inspektor an der Musikakademie in Stock- 
holm (bis 1859), schrieb eine Reihe theore- 
tischer Schulbucher (Allgemeine Musiklehre 
1830, Harmonielehre, 3 Bde., 1839 — 40, 
mehrfach aufgelegt; Kontrapunkt 1845 ; Vor- 
bereitung furs Organistenexamen 1846), 
ubersetzte Zollners Orgelschule und Goll- 
micks Lexikon ins Schwedische, sammelte 
und bearbeitete schwedische Volkslieder fur 
die Sammlungen von Arvidson und Afzelius, 
komponierte auch zwei Streichquartette, 
ein Singspiel Berggubben (18 17); Sappho fur 
3st. Chor und Deklamation u. a. 

Dramatische Musik. Die mit der Poesie 
und der lebendigen Handlung auf der Biihne 
verbundene d. M. darf nicht einseitig vom 
Standpunkt der rein musikalischen Form- 
gebung aus betrachtet werden. Das asthe- 
tische Gebot der Einheit der Idee fordert 
fur die Gestaltungen der absoluten Musik 
(s. d.) das Festhalten von gewissen regel- 
maBigen Gliederungen, die Wiederkehr von 
Themen, Obereinstimmung oder verwandt- 
schaftliche Beziehung der Tonarten usw. 
(vgl. Formen). Fur die d. M. existiert dieser 
Zwang nicht, und es lieBe sich dariiber 
streiten, ob nicht Wagner, den man fiir 
einen Antiformalisten auszugeben pflegt, in 
seinen Musikdramen gerade darin zu weit 
gegangen ist, daB er die thematische Ein- 
heit fur die d. M. zu wahren suchte. Der 
altera Oper (s. d.) ist dieses Bestreben fremd. 
Sie fehlt scheinbar gegen das Gebot der Ein- 
heit des ganzen Kunstwerks, indem sie es 
in eine Reihe aneinander gehangter, in sich 
abgeschlossener Nummern (Szenen) zerlegt, 
die aber in einer hohern Einheit vollig auf- 
gehen; nur wo der Komponist in ein „ab- 
solutes Musizieren" hineingerat, werden sie 
zu schleppendem Ballast fur die dramatische 
Entwicklung. Die Barockoper, die im Sinn 
der Dramatik „unbewegte" Arien aus dem 
die Handlung bewegenden Rezitativ heraus- 
wachsen laBt, folgt als dr. M. ihren eigenen 
Stilgesetzen. Die im 18. Jahrhundert von 
Gluck, im 19. von Wagner bewirkte Reak- 
tion gegen das "Oberwuchern der an sich 
schonen und befriedigenden ,, Musik" iiber 
die Idee des dramatischen Kunstwerks ist 
daher nur eine geschichtlich notwendige 
Erscheinung; auch die sinfonische Technik 
Wagners vermag sich zu einem gefahrlichen 
Formalismus auszuwachsen. Die Aufgabe 



der dramatischen Musik ist in erster Linie, 
den naturlichen Tonfall der Worte zum Ge- 
sang zu steigern; das Rezitativ ist darum 
aber nicht etwa der Wesenskern des drama- 
tischen Gesangs, sondern nur dessen niedrig- 
ste Stufe; die letzte Steigerung zur wirklichen 
Melodie auszuschlieBen, ware sinnlos. Auf 
ebenso schwachen FiiBen stehen die Griinde, 
welche man gegen den Ensemblegesang 
im Musikdrama vorbringt. Die Aufgabe der 
begleitenden Instrumentalmusik im 
Musikdrama ist, die musikalische Gestimmt- 
heit zu erzeugen und zu erhalten, den Gesang 
der handelnden Personen zu verbinden, 
den Sinn ihrer Worte noch ausgiebiger 
und tiefer zu deuten; sie ist die eigent- 
liche Lebensluft der singenden Menschen, 
zur Erhaltung der Illusion, des gestei- 
gerten poetischen Zustandes, unerlaBlich. 
Da sie jedes Gerausch, jede Bewegung zur 
musikalischen Form stilisiert, so ist es 
durchaus naturlich, daB gesungen und nicht 
gesprochen wird. Deklamation mit illu- 
strierender Musik ist dagegen ewig eine 
ungluckliche Zwittergattung ; die Rezitation 
erscheint als ein viel zu alltagliches, trocknes 
Element und schwacht den Eindruck der 
Musik, anstatt daB diese den ihren hebt. 
Im gesprochenen Drama vertragen daher 
eigentlich nur die stummen Szenen Musik. 
Das Ballett steht demnach viel hoher als 
das Melodrama, es ist eine reinere Kunst- 
gattung. Im pantomimischen Ballett stei- 
gert die Musik in einer ganz ahnlichen Weise 
die Mimik, wie der Gesang die Rede steigert. 
XJber die Programmusik, die der drama- 
tischen Musik eng verwandt ist, vgl. Pro- 
grammusik und Absolute Musik. 

Dramma per musica, die gewohnliche 
italienische Bezeichnung fiir Oper, wurde 
sogleich von den Florentiner Erfindern des 
Stile rappresentativo fiir ihre Werke ge- 
braucht. Der Ausdruck Opera, Opera in 
musica bedeutet im Italienischen ganz all- 
gemein Werk (Opus); erst die Zusatze 
seria oder buffa verleihen dem Wort Opera 
den Sinn, den wir ihm allgemein beilegen. 
S. Oper. 

Drangosch, Ernesto, * 22. Jan. 1882 
zu Buenos Aires, 1897 — 1900 Schuler der 
Berliner Kgl. Hochschule (Barth, Max Bruch) 
und, nach Erlangung eines Staatsstipen- 
diums, abermals in Berlin als Schuler von 
Conrad Ansorge und Humperdinck, Pianist 
und Komponist, nach Konzertreisen 1905 
wieder in Buenos Aires als Direktor eines 
Konservatoriums. Klavierwerke (Sonaten, 
Konzertstucke u. a.) erschienen in Druck. 

Dranischnikow, Woldemar, * 29, Mai 
1893 zu Petersburg, 1903 Zogling der Kais. 
Gesangskapelle, 1909 Klavierschuler (A. N. 
Essipowa) des Konservatoriums, gleichzeitig 
Student der Mathematik an der Universitat, 
191 1 in der Abteilung des Konservatoriums 
fiir Komposition (Ljadow, Steinberg, Wihtol), 

1913 in der Dirigentenklasse (Tscherepnin). 

1914 wurde er Konzertmeister am Marien- 
theater, obwohl er erst 1916 das Konser- 
vatorium absolvierte, 1918 debiitierte er 



Draud — Dreiklang. 



425 



als Dirigent am Akademischen Theater 
(Marientheater) mit Furst Igor. Er hat 
Salome und Schreker's Fernen Klang zur 
ersten russischen Auffuhrung gebracht. 
Schrieb: Zwei sinfonische Dichtungen fur 
Orchester mit Klavier; kleinere Klavier- 
werke (Impromptu, Scherzo, Etuden); Vo- 
kalstiicke. 

Draud (Draudius), Georg, beruhmter 
Bibliograph, * 9. Jan. 1573 zu Davernheim 
(Hessen), nacheinander Pfarrer in GroB- 
iabern, Ortenburg und Davernheim, f um 
1636 zu Butzbach, wohin er vor der Kriegs- 
furie gefluchtet war; gab drei fur die all- 
gemeine wie speziell auch die musikalische 
Bibliographic hochst wichtige Werke heraus : 
Bibliotheca classica (1611), Bibliotheca exo- 
tica (1625) und Bibliotheca librorum germa- 
nicorum classica (1625), deren bibliographi- 
scher Wert leider ofter durch die lateinische 
Ubersetzung nicht lateinischer Titel be- 
eintrachtigt wird. 

^(Drdla, Franz, * 28. Nov. 1868 zu Saar 
in Mahren, Schuler des Prager und Wiener 
Konservatoriums (Hellmesberger), Violin- 
virtuose und Komponist von gegen 200 
Vortragsstucken leichteren Genres fur Vio- 
line, unter denen eine Serenade A dur (Nr. 1) 
und andere, wie Souvenir, Vision besondere 
Verbreitung gefunden haben. Auch mit 
Liedern und zwei Biihnenwerken — Das 
goldene Netz (Leipzig 1916) und Die Laden- 
komtesse (Operette, Prag 1917) ist D. her- 
vorgetreten. D. lebt in Wien. 

Drechsler, Carl-Wilhelm, Sohn von 
Herm. D., * 23. Sept. 1900 zu Dresden, eben- 
falls Komponist von Liedern, Klavierstuk- 
ken, 2 Sonaten fur Violine und Klavier, 
2 Fantasien fur 2 Violinen und Klavier, 
2 Sextetten fur 2 Singstimmen, 2 Violinen 
und 2 Violoncelli, und zwei Melodramen. 

Drechsler, Hermann, * 30. Nov. 1861 
zu Bremen, Sohn, Nachfolger als Geschafts- 
inhaber (1891) und 1912 Erbe des gleich- 
namigen Bremer Tabakfabrikanten H. D., 
1895 — 1900 Schuler von Oskar Schroter in 
Bremen, wandte sich speziell der Liedkompo- 
sition zu, in der er sich fiber Schumann der 
Richtung von Hugo Wolf und Richard 
StrauB anschloB (besonders auf Texte von 
D. von Liliencron [op. 43, 44, 48, 56, 57, 58, 
59], auch von R. Dehmel undO. J. Bierbaum 
{pp. 49, 51, 53]). Ferner : Klaviersachen im Sa- 
longenre op. 2 — 5 und kleine Orchesterstiicke 
(op. 2 — 5 bearbeitet, op. J, 8, 14); op. 1 
ist ein Marsch fur Militarmusik zu Bismarcks 
80. Geburtstage. 

Drechsler, Joseph, * 26. Mai 1782 zu 
Wallisch-Birken (Bohmen), f 27. Febr. 1852 
in Wien; zuerst Korrepetitor an der Wiener 
Hofoper, dann Theaterkapellmeister zu 
Baden (bei Wien) und PreBburg, spater 
Organist der Servitenkirche zu Wien, wo 
er 1815 eine Musikschule begriindete, 1816 
Chorregent zu St. Anna, 1823 Kapellmeister 
an der Universitatskirche und Hofpfarr- 
kirche, 1822 — 30 Kapellmeister des Leopold- 
stadter Theaters, 1844 Kapellmeister am 
Stephansdom. Wie seine praktische Kar- 



riere, so war auch seine Kompositions- 
tatigkeit zugleich der Buhne und Kirche 
gewidmet. Neben ca. 60 Opern, Sing- 
spielen und Zauberpossen schrieb er 16 
groBe und 6 kleine Messen, ein Requiem, 
2 Tedeum, 2 Veni Sancte Spirilus, 20 Gra- 
dualien und Offertorien, 3 kirchliche Kan- 
taten, auch Sonaten, Quartette, Lieder usw. 
sowie eine Orgelschule, Harmonielehre, ver- 
anstaltete eine neue Ausgabe von Pleyels 
Klavierschule und verfaBte einen theore- 
tisch-praktischen Leitfaden zum Praludieren. 
Vgl. Kornelius PreiB, /. D. (Graz 1910). 

Drechsler, Karl, * 27. Mai 1800 zu Ka- 
menz, j" 1. Dez. 1873 m Dresden; beriihmter 
Violoncellist, 1820 an der Hofkapelle zu 
Dessau angestellt, machte 1824 — 26 in 
Dresden unter Dotzauer noch weitere Stu- 
dien und wurde sodann als herzoglicher 
Konzertmeister zu Dessau angestellt. 1871 
trat er in Ruhestand. Seine Schuler sind: 
B. CoBmann, Fr. Griitzmacher, August Lind- 
ner, K. Schroder u. a. 

Dregert, Alfred, * 26. Sept. 1836 zu 
Frankfurt a. O., f 14. Marz 1893 zu Elberfeld, 
Schuler des Marx-Sternschen Konservato- 
riums in Berlin (Vierling, Wuerst), war 
zuerst Dirigent an verschiedenen Opern- 
biihnen und dann Mannergesangvereinsleiter 
in Stralsund, Koln, Elberfeld (Liedertafel 
undLehrergesangverein), Kgl.Musikdirektor. 
Als Komponist betatigte sich D. besonders 
auf dem Gebiete des Mannergesangs. 

Drehleier s. Vielle. 

Drehorgel, eine tragbare kleine Orgel mit 
gedeckten Pfeifen Oder auch mit Zungen, 
durch eine Kurbel nicht nur mit Wind ver- 
sorgt, sondern auch gespielt, indem eine 
dadurch in Umdrehung versetzte, mit Stif ten 
versehene Walze oder in neuerer Zeit auch 
eine gelochte Scheibe (Notenblatt) die 
Ventile zu den Pfeifen offnet. Vgl. Mecha- 
nische Musikwerke. Nicht selten ist die D. 
auch mit einem Tremulanten versehen, 
welcher den Ton intermittierend macht 
(Wimmerorgel). Die D. ist das verbreitetste 
Instrument der musizierenden Bettler und 
hat die altere Drehleier (s. Musette) ver- 
drangt. 

Dreichorig (Klavier), mit drei Saiten fur 
jede Taste bezogen (jetzt allgemein). Vgl. 
Chor. 

Dreiklang (lat. Trias), eigentlich nur 
s. v. w. ein aus drei verschiedenen Tonen 
bestehender Zusammenklang, doch stets nur 
im engeren Sinne gebraucht fur die aller har- 
monischen Auffassung zugrunde liegenden 
aus Prim, (groBer) Terz und (reiner) Quinte 
nach oben oder nach unten bestehenden 
konsonanten Harmonien, den Dur-Akkord 
und Moll-Akkord (Trias harmonica, ital. 
Accordo perfetto, franz. Accord par fait, engl. 
Common chord). Zwar spricht man auch 
von iibermaBigen und verminderten Drei- 
klangen und noch einigen anderen disso- 
nanten Abarten des D.s, erklart sie abei 
durch die Zusatze iibermdjiig und ver- 
mindert usw. von dem konsonanten D. 
aus. Nur der Schematismus des Terzen 
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aufbaues der Generalbassisten brachte es 
gegen Ende des 18. Jahrhunderts fertig, fur 
den verminderten Drciklang (z. B. fur h.d.f) 
sogar Konsonanz in Anspruch zu nehmen 
(Kirnberger; vgl. Riemann, Gesch. d. 
Musiktheorie II. Aufl., S. 496). In der Ge- 
neralbaBbezifferung ist, seit ihrem Auf- 
kommen um 1600, bei Fehlen jedes Zeichens 
der leitereigcne Dreiklang der allein selbst- 
verstandliche Akkord ; daB man von Anfang 
an nur den Dur- Akkord und den Moll- Akkord 
als richtige Dreiklange anerkannte, geht aus 
den manclierlei eigentlich uberfliissigen Zei- 
chen hervor, welche man ariwandte, wo man 
den (leitereigenen) verminderten D. einge- 
fiihrt sehen wollte (5(7, ft, 5 ). DaB der vermin- 
derte D. gewohnlich als unvollstandiger Sep- 
timenakkord zu verstehen ist, erkannte zu- 
erst Rameau, der iiberhaupt den Grund legte 
zu einer rationellen Lehre von der Har- 
moniebedeutung der Akkorde. Vgl. 
Funktionsbezeichnung. 

Drei Masken-Verlag, Theater- und Mu- 
sikverlag in Berlin-Munchen-Wien, gegriindet 
24. Nov. 1910 in Munchen; doch siedelte 
der Musikverlag und sehr bedeutende Biih- 
nenvertrieb bald nacli Berlin iiber. 1920 
wurde in Munchen ein Buchverlag gegriindet, 
1922 ein weiteres Haus in Wien. Der 
Theater- und Musikverlag in Berlin pflegt in 
erster Linie die Oper, Operette, Tanz- und 
Schlagermusik, auch die Unterrichtslitera- 
tur; die Miinchener Verlagsabteilung unter 
anderem Musikwissenschaft und Musiklite- 
ratur. 

Dreistimmiger Safz. Wenn man sagt, 
daB die BaBstimme dem Bediirf nis nach einem 
soliden Fundament unterhalb der drei die 
Dreiklangsharmonien darstellenden Stim- 
men ihre Entstehung verdankt, so liegt 
darin zugleich mit ausgesprochen, daB der 
3st. Satz, welcher eben nur die drei zur 
Auspragung der Harmonie notwendigen 
Stimmen hat, einer eigentlichen BaBstimme 
entbehrt. Im dreistimmigen Satze wird 
daher die tiefste Stimme in der Regel weniger 
kadenzierende Quinten- und Quartenschrittc 
aufweisen ah im vier- und mehrstimmigen 
Satze. Wenn der drcistirnmige Satz Note 
gegen Note leicht etwas steif und mager 
ausfallt, so verschwinden dagegen diese 
Mangel, sobald er f iguriert wird. Die Mehr- 
stimmigkeit durch Brcchung (s. d.) 
fiillt dann die Harmonie und gestattet der 
untersten Stimme vollige Freiheit der Fun- 
damentierung; unter diesen Bedingungen 
vermagselbst der zweistimmige Satz alien 
Anforderungen nach klarer Auspragung der 
Harmonie gerecht zu werden. Welchen 
Reichtums der 3st. Satz fahig ist, lehren 
die 3 st. a cappella-Madrigale der Blutezeit, 
die Triosonaten der guten Meister der 
GeneralbaBepoche (Ant. Veracini, H. Purcell, 
Caldara, Corelli, Abaco, von spateren be- 
sonders J. Fr. Fasch, F. X. Richter und 
Joh. Stamitz), die oft des fiillenden Akkom- 
pagnements des Cembalisten kaum be- 
diirfen, endlich die Streichtrios etwa von 



Haydn, Mozart (Es dur), Beethoven (op. gj. 
— Der d. S. kam im 12. Jahrhundert auf; 
die als dritte Stimme hinzugefiigte hiefi 
Triplum (Oberstimme) oder Motetus (Mittel- 
stimme; vgl. Carmen). Noch bis zur Mitte 
des 15. Jahrhunderts war der 3st. Satz der 
bevorzugte, und erst seit Dufay kam der 
4st. Satz allmahlich mehr und mehr in Auf- 
nahme. Vgl. Contratenor. 

Dresden, Sem, * 20. April 1881 in Am- 
sterdam; dort Schiiler von Bernard Zweers 
und von Hans Pfitzner in Berlin; seit 1919 
Lehrer fur Komposition, Harmonie und 
Kontrapunkt am Konservatorium in Amster- 
dam, seit 1924 Direktor dieses Instituts, 
1920/21 Dirigent der Niederl. Nationaloper, 
auch Leiter einer von ihm 1914 gegriindeten 
Madrigalvereinigung; 1918 griindete er mit 
Daniel Ruynemann und Henri Zagvvijn die 
kurzlebige Ges. moderner hollandischerKom- 
ponisten. Er ist Vorsitzender der holl. 
Foderation der Tonkiinstlervereine und des 
Vereins zur Forderung des Musikunterrichts 
in der Schule. Er gehort zu den holl. 
Neutonern extremer Richtung und ist ihr 
Fiihrer. Werke: Sonate fur Violine und 
Klavier (1905); 3 Sextette fur Blaser und 
Klavier; Trio fiir 2 Oboen und Englischhorn; 
Praludium, Scherzo und Finale fiir 2 Kla- 
viere; Sonate fiir Harfe und Flote; Sonate 
fiir Violoncell und Klavier; Klaviersextett; 
Variationen fiir groBcs Orchester; Streich- 
quartett; a cappella-Chore (W achterlied) und 
Lieder, Er sr.hrieb: He.t Muzie.klevnn in 
Nederland sinds 1S80, Amsterdam 1923. 

Dresden. Vgl. Moritz Fiirstenau, Zur 
Geschichte der Musik und des Theaters am 
Hoje zu Dresden (2 Bde., 1861 — 62); der- 
selbe, Beitrage zur Geschichte der Kgl. 
Sachs. Musikalischen Kapelle (1849); Kurt 
Kreiser, Geschichte der Dresdner Stadt- 
nnisici (veroffentlicht vom Verein fiir die 
Geschichte D.s, 1918); R. Englander, Zur 
Musikgeschichte Dresdens gegen 1800 (ZfMW. 
IV, 4, 1922); M. Fiirstenau, Das Konser- 
vatorium fiir Musik in Dresden [1856 — Si] 
(Festschrift 1881); Otto Schmid, Das 
sdchsische Konigshaus in musikalischer Be- 
latigung (1900), Geschichte der Dreyfiigschen 
Singakademie (1907) und Musik am sachsi- 
schen Hofe (10 Bde., Neudruck), Bunte 
Blatter. Berichte aus dem Dresdener Opern- 
leben (1893), Die sdchsische Staatskapelle 
in Dresden 1548 — 1923 und ihre Konzert- 
tdtigkeit (1924); Rob. PrdlB, Geschichte des 
Hoftheaters zu Dresden (1876); H. von 
Brescius, Die Kgl. Sdchsische musikalische 
Kapelle von Rei [tiger bis Schuch (1898); 
Karl Held, Das Kreuzkantorat zu Dresden 
(Vierteljahrsschrift fiir MW. X [1894]); 
Gg. Herm. Mil Her, Die Kreuzschule zu 
Dresden vom 13. Jahrhundert bis 1926 
(1926); K. Pembaur, Drei Jahrhunderte 
Kirchenmusik am sachsischen Hofe (1920); 
Festschrift zur Feier des sofdhrigen Be- 
stehens der Dresdener Liedertafel (1889); 
Otto Schmid, Die Kirchenmusik in der 
katholischen (Hof-) Kirche zu Dresden (Mitt, 
des Vereins fiir Geschichte Dresdens, 29. 
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Heft, 1921); R. Englander, Zur Vor- 
geschichte der musikalischen Romantik in 
Dresden (ZfM. 1926, Heft 9). Vgl. ferner: 
O. Schmid, Festschrift zur Sojdhrigen Jubel- 
feier (1854 — 1904) des Tonkiinstlervereins 
zu Dresden (1904); Arno Reichert, $0 Jahre 
Sinfoniekonzerte 1858 — 1908 (1908). Dazu 
kommen die Monographien iiber die Dres- 
dener Hofkapellmeister : Heinr. Mannstein, 
Denkwurdigkeiten der Churfiirstlichen und 
Koniglichen Hofmusik in Dresden im 18. 
und 19. Jahrhundert (Leipzig 1863); Kurt 
Kreiser, K. G. Reifiiger [1798 — 1859] (Leip- 
ziger Dissertation 1917); F. Berend, N. 
A.Strunck (dgl. 1915); C. R. Mengelberg, 
Gio. Alb. Ristori (1916); R. Tanner, J.D. 
Heinichen als dramatischer Komponist (dgl. 
1916); R. Englander, D. Fischietti als 
Buffokomponistin Dresden (ZfMW. II, 1920), 
R. Cahn-Speyer, Fr. Seydelmann als dra- 
matischer Komponist (1909); R. Haas, /. G. 
Schilrer (N. Arch, fur Sachsische Geschichte 
1915); R. Englander, J, G. Naumann als 
Opemkomponist. Mit neuen Beitrdgen zur 
Musikgeschichte Dresdens und Stockholms 
(1922); derselbe, Die letzte opera seria in 
Dresden (N. Arch, fur Sachsische Geschichte 
(1918); derselbe, Die Opern Joseph Schu- 
sters [1748— 1812] (ZfMW. X, 5, 1928); O. 
Schmid, Die Heimstdtten der Sdchsischen 
Landestheater (1919). 

Drese, Adam, * im Dez. 1620 in Thu- 
ringen, J 15. Febr. 1701 in Arnstadt, auf 
Kosten des Herzogs Wilhelm IV. von Wei- 
mar von Marco Scacchi in Warschau aus- 
gebildet, dann Kapellmeister in Weimar, 
1662 in Jena, 1683 i n Arnstadt, gab 1672 
ein Buch mehrst. Suiten heraus ( Allemanden, 
Couranten, Sarabanden, Ballette, Intraden 
und Arien u. a.), ist aber besonders bekannt 
als Komponist einer Anzahl Choralmelodien 
in G. Neumarks Musikal. Lustwdldlein (1652 
bis 1657). Ein theoretischer Traktat von 
D. (Mattheson, Ehrenp forte S. 108) scheint 
nicht erhalten zu sein. 

Dresel, Otto, * 1826 zu Andernach, "j" 26. 
Juli 1890 zu Beverley bei Boston, Schuler 
von Ferd. Hiller und Mendelssohn, ging 
1848 nach Amerika, wo er zunachst in 
Neuyork und seit 1852 in Boston als vor- 
trefflicher Pianist und Komponist wirkte. 
Kammermusikwerke, Lieder, Klaviersachen 
usw. von ihm erschienen im Druck, auch 
redigierte er zusammen mit Rob. Franz eine 
Ausgabe von Bachs Wohltemperiertem Kla- 
vier und ein gutes vierh. Arrangement der 
Sinfonien Beethovens. D. hat in Amerika 
viel fur die Verbreitung deutscher Musik, 
z. B. auch der Lieder von Robert Franz 
getan. 

Dreszer (spr. drescher), Anastasius Vi- 
talis, * 28. April 1845 zu Kalisch (Polen), 
J2, Juni 1907 zu Halle a. S., 1859 — 61. 
Schuler des Dresdener Konservatoriums, 
lebte mehrere Jahre in Leipzig, von wo er 
zeitweilig nach Paris und Berlin ging, und 
war seit 1868 Leiter einer eigenen, besonders 
den Chorgesang pflegenden Musikschule und 
Musikdirektor zu Halle a. S. ; er gab zwei 



Sinfonien sowie Klaviersonaten, Lieder usw. 
heraus. Eine Oper Valmoda (Text von 
Peter Lohmann), ein Streichquartett u. a. 
blieben Manuskript. 

Drefiler, Ernst Christoph, * 1734 zu 
Greufien i. Thur., f 6. April 1779 zu Kassel, 
Kammermusikus zu Bayreuth, 1763 .in 
Gotha, 1767 furstl. Furstenbergischer Ka- 
pelldirektor zu Wetzlar, seit 1771 Opern- 
sanger in Wien und Kassel, gab Lieder 
heraus (Melodische Lieder fur das schone 
Geschlecht .1771, Freundschaft und Liebe 
1774) und schrieb: Fragmente einiger - Ge- 
danken des musikalischen Zuschauers, die bes- 
sere Aufnahme der Musik in Deutschland 
betreffend\ 1767, Gedanken, die Vorstellung 
der Alceste .... betreffend 1774 und Theater- 
schule fur die Deutschen 1777. Vgl. seine 
Biographie in Meusels Miscellaneen (1784, 
Heft 20). 

Drefiler, Gallus, * 16. Okt. 1533 zu 
Nebra a. d. Unstrut, trat 1559 in den Lehr- 
korper des Magdeburger Gymnasiums und 
wurde 1563 Kantor, ging aber vor 1577 
als Diakonus an St. Nikolai nach Zerbst, 
wo er sich zum zweiten Male verheiratete 
(ein gedrucktes Epithalamium von Leonhard 
Schroter 1577 erhalten). D. war ein ge- 
diegener Kirchenkomponist (10 deutsche 
Psalmen 4 — 5st. 1562; 5 Biicher Cantiones 
sacrae 4, 5 und mehrst. 1565, 1567, 1569, 
I S7°> Z S74 [teilweise mehrfach aufgelegt], 
4 — 5 st. Geseng 1570, 4st. Magnificat 1571, 
aufierlesene teutsche Lieder 4 — 5st. 1575), 
verfafite auch die padagogischen Schriften 
fur die Magdeburger Schule: Practica mo- 
dorum explicatio 1561, Praecepta musicae 
practicae 1563 und Musicae practicae ele- 
menta 1571 (ofter aufgelegt). Eitnergabi7 
4— 5 st. Motetten von D. als Bd. 24 der 
Publikationen neu heraus. 

Dreves, Guido Maria, S. J., * 27. Okt. 
1854 zu Hamburg, | 1. Juni 1909 zu Mitwitz 
bei Kronach, lebte abwechselnd in Wien 
und Exaeten (Holland), bedeutender Hym- 
nologe und mittelalterlicher Literaturhisto- 
riker, auch unter dem Pseudonym Ulrich 
von Uhlenhorst. D. war 1906 SchloB- 
geistlicher der Freiherrn von Wiirtzburg in 
und um Mitwitz bei Kronach (Erzdiozese 
Bamberg). Die Miinchener Universitat er- 
nannte ihn zum Dr. phil. h. c. Fur die Mu- 
sikgeschichte besonders wertvoll sind Ana- 
lecta hymnica medii aevi (1886 — 1911, 53 
Bde., sein Hauptwerk), Cantiones Bohemicae 
(1886), Die Hymnen des Johannes von 
Jenstein (1886), Aurelius Ambrosius, der 
Vater des Kirchengesanges (1893) und Psal- 
teria rhythmica (1901), Die Kirche der La- 
teiner in ihren Liedern (1908). Weiter 
schrieb er: Ein Wort zur Gesangbuchfrage 
(1884), O Christ, hie merkf Ein Gesang- 
biichlein geistlicher Lieder (1885), Archaismen 
im Kirchenliede (1889). 

Drewett, Nora, geb. als Tochter einer 
aus Schleswig-Holstein stammenden Mutter 
14. Juni 1882 in Sutton (Surrey, England), 
studierte, als kleines Kind nach Paris ge- 
kommen, am dortigen Konservatorium (Al- 
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phonseDuvernoy), das sie mit Auszeichnung 
verlieB, und spater noch bei Bernhard 
Stavenhagen in Munchen; feinsinnige Pia- 
nistin(Spezialistin moderner impressionisti- 
scher Klaviermusik) in Berlin, 1918 vermahlt 
mit dem ungarischen Geiger Geza von 
Kresz (s. d.). 

Dreyfufi, Charlotte, s. Alexandre. 

Dreyschock, Alexander vortreff richer 
Pianist, * 15. Okt. 18 18 zu Zak in Bohmen, 
f 1. April 1869 zu Venedig; Schuler von 
Tomaschek in Prag, reiste langere Zeit von 
Prag aus als Konzertspieler durch Europa. 
i862 A wurde er Pianoforteprofessor an dem 
von A. Rubinstein begrundeten Peters- 
burger Konservatorium und Direktor der 
dortigen Theatermusikschule. Das russische 
Klima schadigte aber seine Gesundheit, 
und auf einem Erholungsurlaub im Winter 

1868 starb er zu Venedig an der Schwind- 
sucht. Seine zahlreichen Klavierkompo- 
sitionen (Konzert D moll op. 137) sind bril- 
lant, aber ohne tieferen Gehalt. 

Dreyschock, Felix, Sohn von Raimund 
Dr., * 27. Dez. i860 zu Leipzig, f 1. Aug. 
1906 in Berlin, 1875 Schuler der Kgl. Hoch- 
schule fur Musik, verdankte seine letzte 
hohere Ausbildung im Klavierspiel H. 
Ehrlich. D. konzertierte seit 1883 mit 
Erfolg und war zuletzt Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium; auch gab er eine 
Reihe Klaviersachen und Lieder (op. 13) 
sowie eine Violinsonate (op. 15) heraus. 

Dreyschock, Raimund, yBruder von 
Al. Dr., * 30. Aug. 1824 zu Zak, widmete 
sich der Violine (Schuler von Pixis in Prag) 
und war von 1850 bis zu seinem am 6. Febr. 

1869 erfolgten Tode als zweiter Konzert- 
meister am Gewandhaus und Violinlehrer 
am Konservatorium zu Leipzig tatig. Seine 
Frau Elisabeth (Nose), * 1832 zu Koln, 
J daselbst im Juli 191 1, einst eine geschatzte 
Konzertsangerin (Alt), siedelte nach seinem 
Tode mit ihrem 1867 zu Leipzig errichteten 
Gesangsinstitut nach Berlin uber. 

Drieberg, Friedrich von, * 10. Dez. 
1780 zu Charlottenburg, war zuerst preufii- 
scher Offizier, lebte dann in Paris, Berlin, 
Wien (vgl. Thayer, Beethoven III 2 , 265) 
usw. und auf seinen Besitzungen in Pom- 
mern und starb als koniglicher Kammerherr 
am 21. Mai 1856 zu Charlottenburg. D.s 
Schriften iiber die Musik der Griechen sind 
im hochsten Grade dilettantisch; daB sie 
nach dem Erscheinen von Boeckhs Pindar- 
Ausgabe (181 1) iiberhaupt Beachtung finden 
konnten, ist geradezu unbegreiflich. Erst 
die Schriften Fr. Bellermanns und Fortlages 
(1847) haben dem ein Ende gemacht. D. 
schrieb, nachdem er zuerst 1817 in der 
Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung 
seine Ideen vorgetragen hatte: Die mathe- 
matische Intervallenlehre der Griechen (181S); 
Aufschliisse iiber die Musik der Griechen 
(1819); Die musikalischen Wissenschaften 
der Griechen (1820); Die praktische Musik 
der Griechen (1821); Die pneumatischen Er- 
findungen der Griechen (1822); Worterbuch 
der griechischen Musik (1835); Die griechische 



Musik, auf ihre Grundsatze zuruckgefuhrt 
(1841); Die Kunst der musikalischen Kom- 
posilion . . ., nach griechischen Grundsdtzen 
bearbeitet (1858). Auch mehrere Opern hat 
D. geschrieben, von denen eine, die aber 
nicht aufgefiihrt wurde, „nach griechischen 
Grundsatzen" komponiert sein sollte. Ein 
Singspiel Don Tacagno ist im Klavierauszug 
bei Zulehner in Eltville erschienen. 

Drinkwelder, Otto, * 9. Mai 1880 zu 
Krems (Nied.-Oster.), 1902 Regenschori in 
PreBburg, 1904 Gesanglehrer und Organist 
am bischofl. Seminar zu Trawnik (Bosnien), 
Dr. theol. und nach weiteren Studien unter 
Peter Wagner in Freiburg 1913 Dr. phil., 
1912 — 13 Organist und Musikdirektor an 
der Benediktmerabtei Seckau i. St., schrieb 
Wegweiser zur Erlemung des traditionellen 
Choralgesangs (1906), Praktische Winke zur 
Einfiihrung der neuen Choralbiicher (Inns- 
bruck 1909), Ein deutsches Sequentiar a. d. 
Anfange des 12. Jahrhunderts (1914, Dissert.), 
Gesetz und Praxis in der Kirchenmusik (1914). 

Drobisch, Eugen, Sohn von K. L. Dr., 
* 11. Juni 1839 zu Augsburg, | 30. Jan. 1901 
in Osnabriick, Schuler Franz Lachners in 
Munchen, war Theaterkapellmeister in Rot- 
terdam, Vereinsdirigent in Landau und 1867 
bis 1871 Musikdirektor in Minden, Kom- 
ponist von Chorwerken, Liedern und Kla- 
vierstiicken. 

Drobisch, Gustav Theodor, * 26. Dez. 
1811 und 1 15. April 1882 zu Dresden, 
Herausgeber des Humoristischen Musik- 
und Theaterkalenders (Leipzig 1853 — 55). 
darin Seb. Bach in Potsdam. D. schrieb 
auch Kunstlemovellen (1845); ein Roman 
Beethoven wurde 1845 in den Signalen an- 
gekundigt. 

Drobisch, Karl Ludwig, Bruder von 
M. W. Dr., * 24. Dez. 1803 zu Leipzig, f 20. 
Aug. 1854 zu Augsburg, Schuler von Drobs 
und Weinlig, lieB sich 1826 als Musiklehrer 
in Munchen nieder und wurde 1837 Kapell- 
meister der evangelischen Kirchen in Augs- 
burg. D. hat eine groBere Anzahl kirch- 
licher Musikwerke (viele Messen, drei Re- 
quiems, Gradualien usw.) sowie die Ora- 
torien: Boni] 'actus, Des Heilands letzte 
Stunden und Moses auf Sinai geschrieben. 
Eine Biographie D.s s. in Riehls Charakter- 
kopfen. 

Drobisch, Moritz Wilhelm, * 16. Aug. 
1S02 und f 30. Sept. 1896 zu Leipzig, 1826 
auBerordentlicher Professor der Mathematik 
und 1842 ordentlicher Professor der Philo- 
sophic an der Universitat, hat auBer vielen 
verdienstvollen rein mathematischen und 
philosophischen Werken mehrere inhaltreiche 
Abhandlungen iiber die mathematische Be- 
stimmung der Tonhohenverhaltnisse, zu- 
meist in den Berichten der math.-phys. Kl. 
der Kgl. Sachs. Ges. der Wissenschaften, 
doch auch separat herausgegeben: (Jber die 
mathematische Bestimmung der musikalischen 
Intervalle (1846); Uber musikalische Ton- 
bestimmung und Temper atur (1852); Nach- 
trage zur Theorie der musikalischen Ton- 
verhdltnisse (1855); Vber ein zwischen Aliem 
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und Neuem vermittelndes Tonsystem (Allg. 
Musikalische Zeitung 1871); Uber reine 
Stimmung und Temper atur der Tone (1877). 
D., vorher von der Herbartschen Philosophie 
aus ein Verfechter des Zwolfhalbtonsystems, 
anerkannte in der letzten Schrift die prin- 
zipielle Bedeutung der ,,reinen Stimmung". 
Seine Arbeiten sind sehr wertvoll und be- 
sonders instruktiv zur Orientierung im musi- 
kalischen Rechnungswesen (Logarithmen 
auf Basis 2). 

Drosdow, Anatol Nikolajewitsch, 
* 1889 in Saratow, Pianist und Komponist, 
studierte an der Petersburger Universitat 
und an der Sor bonne (Paris) Jura, beendete 
dann das Petersburger Konservatorium mit 
der goldenen Medaille (1909), 1911 — 16 
Direktor des Konservatoriums in Jekaterino- 
dar, 191 8 — 20 Professor des Konservato- 
riums in Saratow, 1920 — 24 Professor des 
Moskauer Konservatoriums; veroffentlichte 
(russ. Staatsverlag) zwei Klaviersonaten, 
eine Cellosonate, ein Klavierquintett, ein 
Trio fur Klavier, Flote und Klarinette und 
eine Reihe kleinerer Klaviersachen. 

Droucker, Sandra, * 7. Mai 1876 zu 
Petersburg, Schulerin Anton Rubinsteins 
(vgl. ihre Erinnerungen an A. R., Leipz.1904), 
machte sich seit 1894 in Europa als Pianistin 
vonfeingeschliffenerTechnik bekannt, wirkte 
seit 1904 als Klavierpadagogin (u. a. der 
Deutschen Kronprinzessin) am Sternschen 
Konservatorium und an Petersons Akademie 
der Musik in Berlin, verheiratete sich 1910 
mit dem Titularprofessor des Klavierspiels 
am Petersburger Konservatorium Gottfried 
Galston (s. d.), mit dem sie nach Planegg 
bei Mflnchen ubersiedelte. Die Ehe wurde 
191 8 geschieden; S. D. lebte dann in Miin- 
chen und Wien; seit 1926 wieder in Berlin. 

Drouet (spr. drua), Louis Francois Phi- 
lippe, beruhmter Flotist, * 1792 zu Amster- 
dam, "J" 30. Sept. 1873 in Bern; Schuler 
des Pariser Konservatoriums, war 1808 
Soloflotist des Konigs von Holland (Ludwig 
Bonaparte), 1811 in gleicher Eigenschaft am 
Hofe Napoleons, 18 14 erster Flotist der Hof- 
kapelle Ludwigs XVIII., ging 18 15 nach 
London, wo er eine Flotenfabrik errichtete, 
die sich aber nur bis 18 19 halten konnte, 
reiste dann als Konzertspieler in fast alien 
europaischen Landern mit grofiem Erfolg 
und wurde 1836 als Hofkapellmeister zu 
Koburg angestellt, ging 1854 nachNeuyork 
und lebte dann langere Zeit zu Frankfurt 
a. M., zuletzt in Bern. D. hat selbst vieles 
fur Flote komponiert (10 Konzerte, Fan- 
tasien, Ensemblesonaten usw.). 

Droz(spr. dros), Eugenie, *2i. Marz 1893 
zu la Chaux-de-Fonds (Schweiz), machte ihre 
Studien in Neuchatel (Schweiz) und Paris 
(Jeanroy und Prinet) und erhielt dasDiplom 
der Ecole pratique des hautes- etudes; sie ist 
Schatzmeisterin der Soc. des anciens textes 
francais, Herausgeberin der Soc. franc, de 
musicologie und Generalsekretarin der Soc. 
de musique d'autrefois. Unter ihren Ver- 
offentlichungen sind hier zu nennen: Pontes 
et musiciens du XV e siicle (mit G. Thibault) ; 



auch hat sie wertvolle Beitrage u. a. fur 
die Revue de musicologie geliefert. 

Drozdowski, Jan, * 2. Febr. 1858 und 
f im Nov. 1917 zu Krakau, 1876 — 80 Schiiler 
des Wiener Konservatoriums (Dachs, Ep- 
stein, Bruckner, K. Hofmann), war seit 1889 
Klavierlehrer am Konservatorium zu Krakau. 
D. gab (in polnischer Sprache) heraus: An- 
merkungen uber die Mechanik des Klavier- 
spiels (Krakau 1885), Vorbereitende Obungen 
fur Klavierspiel (Krakau 1886), Systenia- 
tische Schule der Klaviertechnik (polnisch 
und deutsch, Mflnchen, 2. Aufl. 1899 bei 
Aibl unter dem Pseudonym J. D. Jordan), 
Klavierschule (Krakau 1904); auch eine 
Allgemeine Musiklehre und Musikgeschichte 
(2. Aufl. 1913). 

Druffel, Peter, * am 8. Okt. 1848 zu 
Wiedenbruck in Westfalen, "j - 27. Juli 1903 
in Miinster, Militar-Oberstabsarzt in Munster 
(wo er 1878 einen Wagnerverein begrundete), 
Musikschriftsteller und Komponist (Lieder 
und Balladen, ein altdeutsch.es geistliches 
Liederspiel Der Erloser fur Soli, Chor und 
Orchester, kirchliche Gesange, ein Schwank 
Der Heilige von Eppelbrink [Text von F. 
von Hoffs] usw.), gab auch Deutsche Lieder 
aus dem 15. und 16. Jahrhundert, Madrigale 
und Kanzonetten von Palestrina u. a. heraus. 

Dryden (spr. dreid'n), John, englischer 
Dichter, * 9. Aug. 163 1 zu Northampton, 
f 1. Mai 1700; verfaflte die beruhmte Caci- 
lienode (Alexander's feast), welche Purcell, 
Handel u. a. komponierten ; auch ist er der 
Dichter mehrerer Dramen, zu denen Purcell 
(s. d.) Musik schrieb. 

Drysdalespr.dreisdel),Learmont,schott. 
Komponist, * 3. Okt. 1866 und ■fi8.Junii909 
in Edinburgh; studierte erst Baukunst, war 
schon in dieser Zeit Organist an der Pfarr- 
kirche zu Greenside, gab 1866 bei Gelegen- 
heit der Industrie-Ausstellung in Edinburgh 
Orgelkonzerte, wurde 1887 Suborganist an 
All Saints', Kensington und ging nun ganz 
zur Musik uber. Sept. 1888 trat er in die 
R.A.M. ein, war 1906/07 Leiter des be- 
ruhmten Glasgow Select Choir, fur den er 
zwei Chorballaden komponierte; von vielen 
seiner besten Werke (Ms.) hat sich jede 
Spur verloren. Werke: The Spirit of Glen 
fur Orchester (London 1889); Ouverture zu 
einem Lustspiel (1889); Konzert-Ouvertiire 
Tarn 0' Shanter (1890), sein verbreitetstes 
Werk; dramatische Kantate The Kelpie 
(Edinburgh 1894); weitere Kantaten; Or- 
chesterstucke; Opern, darunter Fionn and 
Tera (zus. mit dem Herzog von Argyll); 
Tamlane fur Chor und Orchester; Barbara 
Allan, Chor ballade; viele Klavierstucke ; 
Lieder; Arrangements schottischer Lieder. 

Drzewiecki, Zbigniew, polnischer Pia- 
nist, * 8. April 1890 in Warschau, studierte 
in Warschau (Oberfeldt, Becker und Pilecki) 
und beiFrau M. Prentner(i9i2 — i4)inWien, 
hervorragender Interpret modernster Musik. 
Seit 1916 ist er Lehrer der hoheren Klavier- 
klassen am Warschauer Konservatorium. 
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Dsegelenok, Alexander Michailo- 
witsch, russ. Komponist, * 24. Aug. 1891 
in Moskau, absolvierte 1916 das Moskauer 
Philharmonische Konservatorium (Koresch- 
tschenko), veroffentlichte (russ. Staats- 
verlag) Klavierstiicke (op. 3, 5, 10), Lieder 
(op. 4 und 8), Hiawatha (Longfellow) 
fur eine Singstimme, Klavier, Geige und 
Cello (op. y), zwei Trios (op. 9 und 11) 
und eine Orchestersuite Egypten (op. 6). 

Dualismus, harmonischer, ist die Durch- 
fiihrung einer zweifachen (dualen) Ver- 
wandtschaft der Tone, der im Dur- 
sinne und der im Mollsinne, d. h. der 
Auffassung des Einzeltones als Vertreter 
entweder eines Durakkords oder eines Moll- 
akkords. Insbesondere aber versteht man 
unter h.D.die antipolare harmonischeTheorie 
mit ihrer Definition von Dur und Moll im 
Sinn der Gegengeschlechtlichkeit. Vgl. die 
Artikel Klang, Durakkord, Mollakkord, 
Obertone, Untertone, Konsonanz, Dissonanz, 
Harmonielehre, Klangschliissel und Funk- 
tionsbezeichnung. Verfechter des h. D. sind 
die Theoretiker: Zarlino, Salinas, Rameau, 
Vallotti, Tartini, Blainville, Hauptmann, 
von Oettingen, Riemann. Vgl. H. Rie- 
mann, Das Problem des h. D. (Leipzig 
1 90S). 

Dubitzky, Franz, * 17. Aug. 1870 zu 
Treptow, j 23. Aug. i9i7inBerlin-Friedenau, 
Schuler des Kullakschen Konservatoriums, 
Komponist und Musikschriftsteller in Berlin, 
trat mit Aufsatzen fur die „Einheitspartitur" 
ein (vgl. Stephani): Die Partitur des XX. 
Jahrhunderts (Musik- und Theaterwelt 1902), 
Eine lesbare Partitur (Mas. Wochenblatt 
1904) u. a. 

Dubois (spr. diibua), Francois Clement 
Theodore, * 24. Aug. 1837 zu Rosnay 
(Marne), f 11. Juni 1924 zu Paris, erhielt 
den ersten Unterricht in Reims, wurde dann 
Schuler desPariser Konservatoriums, speziell 
von Marmontel (Klavier), Bazin (Harmonie), 
Benoist (Orgel) und A. Thomas (Fuge und 
Komposition). 1861 erhielt er den Romer- 
preis, wurde nach der Riickkehr aus Italien 
zuerst Kapellmeister an der Kirche Ste. 
Clotilde, dann an der Madeleine, 1871 Pro- 
fessor der Harmonie am Konservatorium 
und Organist der groBen Orgel der Madeleine, 
spater neben Massenet Professor der Kom- 
position, Mitglied der Studienkommission 
fur Komposition und Orgelspiel, 1894 auch 
Mitglied der Akademie, 1896 — 1905 als 
Nachfolger Ambr. Thomas' Direktor des 
Konservatoriums. Als Komponist hat 
D. sich besonders auf dem Gebiet der Or- 
chester- und Chorkomposition hervorgetan, 
doch auch nicht ohne Gliick als Opern- 
komponist versucht. In erster Linie sind 
zu nennen die Oratorien: Les sept paroles 
de Christ und Le paradis perdu (letzteres von 
der Stadt Paris 1878 preisgekront), die 
lyrische Szene V 'enlevement de Proserpine, 
die komischen Opern: La guzla de Vfmir 
(1873) und Le pain bis (Das Schwarzbrot, 
auch- La Lilloise betitelt, 1879), die groBen 



Opern Aben Harriet (1884), Frithjof (1892), 
die dreiaktige komische Oper Xaviire (Paris 
1895), das Ballett La Farandole (1883), 
mehrere Orchestersuiten, ein Klavierkonzert, 
eine sinfonische Ouvertiire, die sinfonischen 
Dichtungen Notre Dame de la Mer (1897) 
und Adonis, ein Doppelquintett, 2 Streich- 
quartette, die Komposition der lateinischen 
Ode Le baptime de Clovis (Dichtung vonPapst 
Leo XIII., aufgefuhrt zu Reims 1899, fur 
Solo [Tenor oder Bariton], Chor und Or- 
chester), sowie viele Motetten, Messen, 
Klavierstiicke, Lieder usw. 

duBois (spr. diibua), Leon, *g. Jan. 1859 
zu Briissel, Schuler am dortigen Kons. von 
Mailly (Orgel), J. Dupont (Harmonie), F. 
Kufferath (Kontrapunkt) und Gevaert 
(Komposition), (Romerpreis 1885), 1889 — 90 
KM.desOpernorchesters zuNantes, 1890 — 91 
zweiter KM. des Monnaie-Theaters und Diri- 
gent der Sommerkonzerte von Vauxhall, 
1891 — 92 zu Luttich, 1892 — 97 zu Briissel, 
1899 Direktor der Musikschule zu Lowen, 
1912 Nachfolger Tinels als Direktor des 
Brusseler Kons. Opern: Son Excellence ma 
femme 1884, La revanche de Sganarelle 
1886 (Nantes 1890); Mazeppa (n. g.); Edenie 
(Antwerpen 1912); Ballett Smylis (Briissel 
1891); einaktiges Ballett V enlevement de 
Pierrot (Briissel 1887); Musik zu dem Mimo- 
drama Le mort (Briissel 1894, sein charakte- 
ristischstes Werk); dramatische Ode Vers 
la Gloire (Briissel 1919); Oratorium Vaveugle 
ne (1922); sinfonische Dichtung L'eveilleur; 
Mannerchore; Lieder usw., schrieb auch 
eine Harmonielehre. 

Dubuc (spr. Dii biik), Alexander Was- 
siljewitsch, * 4. Marz 1812 und | 8. Jan. 
1898 in Moskau, Pianist, Schuler von Field, 
fiber den er Erinnerungen veroffentlichte; 
1866 — 72 Professor des Moskauer Konserva- 
toriums; schrieb Lieder, Klaviersachen und 
ein Werk iiber die Technih des Klavierspiels 
(Moskau, russisch). 

Due (spr. duck), Philippe, niederlan- 
discher Komponist (Fiamengo), dessen Dedi- 
kationen auf Beziehungen zum Hof des Erz- 
herzogs Karl hinweisen, gab in Venedig 
heraus je ein Buch Madrigale zu 4 Stimmen 
(1570), 6 Stimmen (Le Vergini 1574J und 
5 — 6 Stimmen (1586). 

Ducange (du Cange, spr. diikangseh), 
Charles Dufresne, Sieur, * 18. Dez. 1610 
zu Amiens, f 23. Okt. 1688 in Paris; gab 
1678 heraus: Glossarium ad scviptores mediae 
et infimae latinitatis (3 Bde.), neu heraus- 
gegeben durch die Benedektiner von St. 
Maur 1733—36 (6 Bde.) und 1840 — 50 
(7 Bde.), zuletzt von Favre 1883 — 88 
(10 Bde.), das fur den Musikforscher sehr 
wichtige Erklarungen musikalischer Instru- 
ments und Kunstausdriicke des Mittelalters 
enthalt. 

Ducasse, s. Roger-Ducasse. 

Duche, (spr. diische), Joseph Franijois 
Sieur de Vancy, * 29. Okt. 1668 und | 14. 
Dez. 1704 zu Paris, ist der Dichter einer 
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Reihe von Operntexten fur Desmarets, auch 
von biblischen Tragodien. ^ 

du Chemin (spr. diisch'mang), Nicolas, 
Pariser Musikdrucker und Verleger um 
I S49 — 7 1 , der unter anderm eine groBe 
Chansonsammlung in ly Buchern, eine 
Art Fortsetzung derjenigen Attaingnants 
herausgab (zierliche, saubere Typen von le 
Be, einfacher Druck), aber auch Messen und 
Motetten, zum Teil mit groBern derbern 
Typen (von Devilliers und Danfrie). 1553 
scheint Claude Goudimel (s. d.) einige 
Monate mit D. assoziiert gewesen zu sein. 

Ducis, Benedictus, s. H^rzog. 

Ducroquet (spr. diikroka), Orgelbauer, s. 
Daublaine. 

Duda (auch Dudy), primitives slawisches 
Volksinstrument, bestehend aus einer, sel- 
tener zwei Flotenrohren aus Schilf oder 
Holunder mit Tonlochern und einem kleinen 
Mundstuck. — Auch ein sibirischer Tanz 
lebhaf ten, f rohlichen Charakters. Vgl. Dudiik. 

Dudelsack, Dudey, s. Musette. 

due (ital.), zwei; a due, zu zweien, zeigtin 
Orchesterpartituren an, daB zwei Instru- 
mente, fur welche auf demselben System 
notiert wird (z. B. die beiden Floten, Oboen, 
Klarinetten usw.), dasselbe zu spielen haben; 
es ist dann uberilussig, die Noten mit dop- 
pelten Stielen zu versehen. 

Diiben, Musikerfamilie, als deren erster 
Reprasentant Andreas hervortritt, * 27. 
Mai 1558 zu Lutzen, f 19. Mai 1625 als Or- 
ganist der Thomaskirche zu Leipzig. Sein 
Sohn Andreas, * ca. 1590, f 1662, 1614 — 20 
Schiiler Sweelincks in Amsterdam, ging 162 1 
nach Stockholm, wo er Hof organist und 1625 
auch Organist der deutschen Kirche und 
1640 Hofkapellmeister wurde. Dessen Sohn 
Gustaf, * 1624 zu Stockholm, 1647 Mit- 
glied der Hofmusik, 1663 Organist der deut- 
schen Kirche und Kgl. Kapellmeister, j 19. 
Dez. 1690 in Stockholm, ist der Schopfer 
der groBen Sammiungen geistlicher und 
weltlicher Kompositionen aus der zweiten 
Halfte des 17. Jahrhunderts, welche die 
Universitatsbibliothek zu Upsala besitzt 
(Carissimi.Tunder, Kaspar Forster, Heinrich 
Schiitz, Chr. Bernhard, M. Weckmann, D. 
Buxtehude usw.). D. legte sie zum Teil an 
durch eigenhandiges Kopieren (funf Folio- 
bande), wahrendeinesmehrjahrigen Studien- 
auf enthalts in Hamburg. Sein Sohn Gustaf, 
* 6. Aug. 1659 und f 5. Dez. 1726 zu Stock- 
holm, wurde sein Nachfolger als Kapell- 
meister, spater Intendant und geadelt. 
Dessen Bruder Anders (Andreas), * 28. 
Aug. 1673 und 1 23. Aug. 1738 zu Stock- 
holm, wurde 1698 Kapellmeister, spater 
gleichfalls geadelt und Hofmarschall. Der 
bedeutendste Komponist ist der altere 
Gustaf D. Vgl. K. Stiehl, Die Familie D. 
(Monatshefte fur MG. 1889) und Tobias 
ISforlinds (s. d.) Arbeiten iiber die Musik- 
geschichte Schwedens, auch sein Musik- 
lexikon (1913^!), das noch mehr LiteratUr 
nachweist. ... 

Diidiik, grusiniseh.es Holzblasinstrufnent 
( Schnabelf lote in den tiirkischen tatiderrt), 



eine Art Hirtenflote von schwachem aber 
angenehmem Ton. Vgl. Duda. 

Diilon, Friedrich Ludwig, blinder 
Flotenvirtuose, * 14. Aug. 1769 zu Oranien- 
burg, fy. Juli 1826 in Wiirzburg; machte 
groBe Konzerttouren, war 1796 — 1800 am 
Hofe zu Petersburg angestellt, lebte sodann 
zu Stendal und zuletzt (seit 1823) zu Wiirz- 
burg. D. erblindete kurz nach seiner Geburt. 
Seine in Stendal von ihm diktierte Auto- 
biographic gab Chr. M. Wieland heraus 
(Dillons, des blinden Flotenspielers Leben 
und Meinungen, von ihm selbst bearbeitet. 
1807—08, 2 Bde.). D. veroffentlichte 9 
Duos und Variationen fur Flote und Violine, 
ein Flotenkonzert, Flotenduette und Ka- 
prizen fur Flote. 

Eunkelfeind s. Nichelmann. 

Diirckheim. Vgl. C. Valenti n, Theater, 
und Musik am Furstlich Leiningischen Hofe 
(1921). 

Dtiringer, Phil. Jakob, s. Betz. 

Durrner, Ruprecht Johannes Jul., 
beliebter Komponist von gemischten und 
Mannerchoren, * 15. Juli 1810 zu Ansbach, 
tio. Juni 1859 in Edinburgh; besuchte das 
Seminar zu Altdorf und machte musikalische 
Studien unter Fr. Schneider in Dessau, war 
1 83 1 — 42 Kantor zu Ansbach, bildete sich 
noch in Leipzig unter Mendelssohn und 
Hauptmann weiter aus und war dann von 
1844 bis zu seinem Tode als Musiklehrer 
in Edinburgh tatig. Eine Gesamtausgabe 
seiner Mannerchore redigierte Richard Mul- 
ler (1890). 

Dusseldorf. Vgl. A. Einstein, Ital. 
Musiker am Hofe der Neuburger Wittels- 
bacher (Sammelb. der IMG. IX, 1908); Fr. 
Walter, Geschichte des Theaters und der 
Musik am kurpfahischen Hofe (1898); J. 
Baltz, Dusseldorf er Musikantengeschichten 
(1887); G. Wimmer, in: Geschichte der 
Stadt D. Festschrift zum 600 jdhrigen Jubi- 
laum 1888; auch (Karl Petry), Festschrift 
zur Feier des 50 jdhrigen Bestehens des D.er 
Siadttheaiers i8ys/ig2^ (1925). Vgl. auch 
den Artikel Musikfeste. 

Dueto, Antonio, aus dem Piemont ge- 
biirtig, 1583 als Kapellmeister und 1584 — 94 
als Canonicus am Dom zu Genua nach- 
weisbar, gab zu Venedig heraus: je 2 Biichcr 
6st. Madrigale (1583, 1584), 5 st. Madrigale 
(1584, 1585) und 4St. Madrigale (1586, 1594). 
Eine 5 st. Motette ist handschriftlich in der 
Qiristkirche zu Oxford erhalten.- ■■ 

Diitsch, Georg, Sohn von Otto D., ^ 20. 
Jan. 1857 und f 1891 in Petersburg (an der 
Schwindsucht), studierte 1866 — 75 am Pe- 
tersburger Konservatorium (Violine, Fa- 
gott, Klavier, Komposition) und wurde bald 
als talentvoller Dirigent bekannt. 1880 
bis 1883 leitete er das Orchester der ,, Peters- 
burger musikalisch-dramatischen Vereini- 
gung", 1889 — 91 die „Russischen Sinfonie- 
konzerte" und war seit 1889 am. Konser- 
vatorium Leiter der Orchesterklasse. 1894 
erschien seine -Sanlmlung von Volksliedem 
der .';ri6f dlicheri' Gouvernements ' RuBlands-. 
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Vgl. D., Vater und Sohn von Findeisen 
(Russ. Musikztg. 1896J. 

Diitsch, Otto, * ran 1825 in Kopenhagen, 
j" 1863 in Frankfurt a. M., Sohn eines Musik- 
lehrers, 1842—47 Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, begabsich 1848 nach RuBland, 
wo er zunachst Militarkapellmeister im Kau- 
kasus, spater Dirigent eines untergeordneten 
Orchesters in Petersburg wurde. Der Auf- 
trag, fiir das Kaiserl. Theater Musik zum 
Militdrburschen von Kukolkin und zur 
Russischen Hochzeit von Suchonin (185 1 
und 1852) zu schreiben, bedeutete den An- 
fang seiner Erfolge. Er wurde nun zweiter 
Kapellmeister am Kaiserl. Theater und Chor- 
meister und Akkompagnist der italienischen 
Oper. 1856 brachte das Alexandra-Theater 
seine Operette Die engen Schuhe. Weiter 
folgte eine deutsche Operette Im Dorf und 
die Musik zu Suchonins Festspiel Geld, 
i860 weiter die vieraktige Oper Die Kroatin 
( Rivalinnen) am Marientheater. Bis 1862 
war D. Lehrer des Chorgesanges der Musik- 
klassen der K. Russ. Musikgesellschaft und 
wurde bei deren Umgestaltung zum Konser- 
vatorium durch A. Rubinstein Theorielehrer. 
Der Tod ereilte ihn auf einer Erholungsreise. 
AuBer den Buhnenwerken schrieb D. iiber 
70 Lieder, eine Cellosonate, eine sinfonische 
Sonate fur zwei Klaviere und Orchester 
und einige Klavierstiicke. 

Duett (ital., Duetto, Diminutivform von 
Duo) nennt man heute besonders ein Gesang- 
stiick fiir zwei gleiche oder ungleiche Sing- 
stimmen, meist mit Begleitung eines oder 
mehrerer Instrumente. Das D. nimmt in 
der Oper eine bedeutende Stelle ein (kon- 
zertantes oder dramatisches D.); das 
erste ist eine Art von konzertierender Arie 
als lyrischer AbschluB einer Szene, das in 
der Barockoper sogar meist als AktschluB 
dient; das zweite ein zweistimmiges En- 
semble, das die auBere oder innere Handlung 
weiterfuhrt; Beispiel fur das erste das D. 
in der Kerkerszene des Fidelio, fur das 
zweite der grofie Zwiegesang im 2. Akt des 
Tristan. Jenes wird in der Form immer 
der Arie, dieses dem Rezitativ nahestehen, 
wobei sich beide Arten durchdringen konnen, 
die Form also sehr reiche und wechselnde 
Gestalt annehmen kann. Eine festere Ge- 
staltung hat das kirchliche D., welches 
entweder nach Art der Arie angelegt ist und 
ein Da capo hat oder sich im konzertierenden 
Stil halt und imitierend gearbeitet ist. 
Duette der letzteren Art sind schon in den 
Kirchenkonzerten Viadanas zu finden; Duette 
ohne BaB (B. c.) reichen noch weiter zuriick 
undhieBenim i6.Jahrhundert Bicinia (s. d.), 
auch Diphona. Sie dienten damals in erster 
Linie als (meist textlose und meist kanonisch 
angelegte) Vocalisen; einzelne dieser Werke, 
wie das von B. Lupacchino und G. M. Tasso 
(vor 1559), haben es bis zum Beginn des 
18. Jahrhunderts zu immer neuen Auflagen 
gebracht. Zu besonderer Bedeutung ge- 
langte das sogenannte Kammerduett (das 
in voller Ausbildung schon 1619 bei Monte- 
verdi, 1620 bei Francesco Rasi und 1623 bei 



P. Quagliati [mit obligater Violine] vor- 
kommt), im 17. und in der ersten Halfte 
des 18. Jahrhunderts durch G. Carissimi, 
Luigi Rossi, Al. Stradella, G. B. Bononcini, 
Agostino Steffani und G. C. M. Clari (vgl. 
auch Padre Martini); in der Form ist es vom 
Kirchenduett nicht verschieden. Ein be- 
riihmtes Duetto spirituale ist Pergolesis Sta- 
bat Mater. Vgl. die zweibandige Sammlung 
von Kammerduetten des 17. Jahrhunderts, 
herausgegeben von Ludwig Landshoff (Leip- 
zig 1927, Peters). Duette wie die Mendels- 
sohns gehoren zu den Liedern. — Instru- 
mentalkompositionen fiir zwei verschiedene 
obligate Instrumente mit oder ohne Be- 
gleitung nennt man gewohnlich nicht D., 
sondern Duo oder Konzertante (mit 
Orchester), Sonate usw., und nur, wenn 
sie fiir zwei Instrumente derselben Art ge- 
schrieben sind, D. (Violinduette, Floten- 
duette); fiir zwei Klaviere schreibt man aber 
nicht Duette, sondern Duos. Im allgemeinen 
braucht man die Ausdriicke Duett, Terzett, 
Quartett fiir vokale, Duo, Trio, Quatuor fiir 
instrumentale Formen; besser ware die 
Unterscheidung je nach der Ausdehnung, 
Duo fur groBere, D. fiir kleinere Werke. 
(Die Englander nennen vierhandige Klavier- 
musik Pianoforte-duet.) 

Dufay (spr. diifai), Guillaume [du Fay], 
lebte nicht, wie Baini durch ein MiBver- 
standnis annahm, 1380 — 1432, sondern 1400 
bis 1474, so daB er nicht der alteste, sondern 
der jiingste der drei Altmeister des 15. Jahr- 
hunderts, Dunstable, Binchois und Dufay, 
ist; dadurch losen sich alle fruheren Wider- 
spruche, welche so lange Kopfzerbrechen 
gemacht haben, von selbst auf (Haberl, 
Bausteine zur Musikgeschichte. I. Wilhelm 
du Fay 1885, eine hochbedeutsame Arbeit). 
D. ist kurz vor 1400, wahrscheinlich zu 
Chimay im Hennegau geboren, trat 1428 
als jflngster Sanger in die papstliche Kapelle 
ein, der er bis 1437 angehorte (1433 — 35 mit 
Eugen IV. in Pisa und Florenz), dann 
wahrscheinlich in Paris und 1442 — 49 in der 
Kapelle des Gegenpapstes Felix V. ( Amadeus 
VIII. von Savoyen), und beschloB als 
Kanonikus in Cambrai am 27. Nov. 1474 
sein Leben. In Handschriften zu Rom, 
Bologna und Trient hat Haberl in seiner 
Arbeit 150 Kompositionen von D. nach- 
gewiesen, darunter 8 vollstandige Messen 
und ca. 20 Messenteile, Magnificats, Motet- 
ten und 59 weltliche und 36 geistliche Lieder 
(eine reiche Auswahl aus den Trienter Co- 
dices s. in den DTO. Jg.VII, IX, 1, XIX, 1, 
XXVII, 1 und XXXI). 52 Tonsatze von 
D. enthalt Cod. Can. misc. 213 zu Oxford, 
aus dem J. Stainer in D. and his Contem- 
poraries (1888) neunzehn 3 — 4St. Chansons 
D.s mitteilt. AuBerdem sind bekannt: 
einige Messen auf der Briisseler Bibliothek, 
eine Messe und Messenteile zu Cambrai, 
einige Motetten und Chansons auf der 
Pariser Bibliothek, eine 4st. Motette zu 
Miinchen und ebenda (Cod. 3725) anonyme 
Intavolierungen nachweislich von D. stam- 
mender Kompositionen. D. soil statt der 
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friiher iiblichen schwarzen Noten die aller- 
dings seit der Mitte des 15. Jahrhunderts 
iiblichen weiBen eingefiihrt haben; nach 
dem Zeugnis Adams von Fulda (1490) hat 
er wenigstens viele Neuerungen in der Nota- 
tion eingefiihrt. AlsKomponististD. ebenso 
reprasentativ fur die erste Halfte des 15. 
Jahrhunderts, wie etwa Machaut fur die 
Mitte und Fr. Landini fur die zweite Halfte 
des 14. Er iibernimmt franzosische Formele- 
mente des 14. Jahrhunderts (die Diskantlied- 
oder Balladen-Kunst in seinen Chansons, die 
Isorhythmik in der Motette), ebenso italie- 
nische Stilelemente des Trecento (das Imita- 
torische, die harmonische Melodik); wie 
weit er von England (Dunstable) beeinfluBt 
ist, steht noch nicht fest, doch kennt er 
jedenfalls die Kunst der freien Choral- 
kolorierung. Im ganzen ist er, wie alle 
groBen Meister, nicht so sehr Schopfer neuer 
Formen, als ein Musiker, der das vorhandene 
FormenmaterialmitMeisterschaftbeherrscht 
und dem Geist seiner Zeit anpaBt. .In seiner 
Synthese von Franzosischem und Italie- 
nischem spurt man doch auch den vlamisch- 
germanischen Einschlag in der harmonischen 
Weichheit und Rundung seiner Musik, die 
sichallerdings mit dem Italienischen beruhrt. 
Die Fiihrung der Stimmen wird bei ihm 
gleichmaBiger, sanglicher; die bevorzugte 
Pflege der Vierstimmigkeit verleiht seiner 
Musik groBere Fiille. Vgl. Ch. van den 
Borren, G. D. Son importance dans 
revolution de la musique au XV '» sidcle 
(Briissel 1926); sowie die Besprechung dieses 
Werkes von Karl Dezes, ZfMW.IX, 5 
(1927); K. Dezes, Das D. zugeschriebene 
Salve Regina eine deutsche Komposition (eben- 
da 1928). Eine Ges.-Ausgabe der Werke D.s 
wird durch H. Besseler fur die Publika- 
tion bei der DMG vorbereitet. 

Dugan, Fran jo, kroatischer Komponist, 

* 1874 zu Krapinica, studierte Mathematik 
und Physik in Zagreb, war aber auch Schuler 
der Berliner Hochschule, Prof, in Zagreb 
und Osijek, dann Direktor undLehrer an der 
Musikakademie sowieDomorganist in Zagreb. 
Schrieb: 2 Streichquartette, Sonate fur 
Violine und Klavier, Andante fur Orchester, 
Orgelstiicke, kirchliche und profane Chore. 

Duggan (spr. dogg'n), John Francis, 

* 10. Juli 1817 zu Dublin, f 1900, 

ging jung nach Amerika und war zuerst Ak- 
kompagnist der Neuyorker Italienischen 
Oper, spater Opernkapellmeister unter Wil- 
son und an einem deutschen Opernunter- 
nehmen, lebte dann als Musiklehrer zu 
Baltimore, Washington, und 1841 als Direktor 
eines Musikinstituts in Philadelphia, 1844 
bis 1845 in Paris, dann in Edinburgh, endlich 
in London, wo er 1854 Musikdirektor am 
Marylebone-Theater und spater Gesanglehrer 
an der Guildhall-Musikschule wurde. D. 
komponierte mehrere Opern (Pierre, London 
1853), Musik zu Shakespeares Was ihr wollt 
(1854), 2 Sinfonien, 6 Streichquartette, 
mehrere Hefte Gesange und Vokalisen 
(Rhythmic Tentatives op. 1, The Singing 
Master's Assistant) und iibersetzte Albrechts- 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



bergers Kompositionslehre (1842) und Fetis' 
J Kontx apunkt und Fuge ins Englische. 
I Duiffoprugcar s. Tieffenbrucker. 

Duisburg. Vgl. W. Josephson, Fest- 
schrift zum Musikfest zur $ojahrigen Jubel- 
feier des D.er Gesangvereins . . . enthaltend 
die Geschichte des Gesangvereins (1903). Vgl. 
auch Rheinland. 

Dukas (spr. diika), Paul, * 1. Okt. 1865 
zu Paris, Schuler des Pariser Konservato- 
riums (Dubois, Mathias, Guiraud), seit 1909 
Professor der Orchesterklasse und Mitglied 
des Studienrats des Konservatoriums, seit 
1926 Lehrer fur Komposition an der Ecole 
normale de musique in Paris; auch als 
Kritiker vielfach tatig. Er gehort durch 
die Starke seiner melodischen Empfindung, 
die bewuBte Meisterschaft der Arbeit, durch 
den Klangadel seines Orchesters zu den 
hervorragendsten Musikern des heutigen 
Frankreich. Werke : Ouvertiiren Konig Lear, 
Gotz von Berlichingen, Polyeuct, Sinfonie 
Cdur (1896), sinfonischeDichtung Vapprenti 
sorcier (Der Zauberlehrling ; 1897J — em auch 
in Deutschland vielgespieltes Werk. Beson- 
ders hervorgehoben seien auch seine Klavier - 
werke (Es wo//-Sonate, Variationen uber ein 
Thema von Rameau [1902 ], Prilude iUgiaque). 
Eine Oper Ariane et Barbe bleue (Text von 
Maeterlinck) wurde 1907 mit Erfolg an der 
Komischen Oper zu Paris und 1908 in Wien 
aufgefuhrt, ein einaktiges Ballett La Piri 
in Paris 1911. D. instrumentierte groBenteils 
Guirauds FrSdigonde und revidierte mehrere 
Ballettopern Rameaus fur die Gesamtaus- 
gabe. Vgl. O. Sere, Musiciens francais 
d'aujourd'hui (1911) und G. Samazeuilh, 
PJD. (1913). 

Dulcimer (spr. dolBim r, eigentlich Dulce 
melos, d. h. siifier Gesang), der englische 
Name des Hackbretts (s. d.; vgl. Klavier). 

Dulcken, Luise, geborene David, Pia- 
nistin, * 20. Marz 1811 zu Hamburg, f 12 - 
April 1850 in London; die Schwester Fer- 
dinand Davids, Schiilerin von W. Grund, 
kam mit ihrem Gatten 1828 nach London, 
wo sie als Konzertspielerin und Lehrerin 
zu auBerordentlichem Ansehen gelangte 
und unter anderm auch Lehrerin der Konigin 
Victoria wurde. . , 

Dulichius, Philippus(Deulich, Deilich), 
* 1562 (getauft 19. Dez.) in Chemnitz, t 25. 
Marz 1631 zu Stettin, bezog 1579 die Uni- 
versitat Leipzig und bekleidete seit 1587 
das Kantorat an dem f urstlichen Padagogium 
in Stettin. Seine musikalische Ausbildung 
erhielt er vermutlich in Italien durch A. 
Gabrieli. Auf die Bedeutung dieses aus- 
gezeichneten Tonsetzers hat zuerst wieder 
Rud. Schwartz (s. d.) hingewiesen; vgl. 
dessen kleine biographische Skizze in der 
Monatsschrift fur Gottesdienst und kirch- 
liche Kunst 1896. D. war ausschlieBlich 
Vokalkomponist. Hauptwerke : Novum opus 
musicum duarum partium continens dicta 
insigniora ex evangeliis (Stettin 1598 — 99) 
und Centuriae octon. et septen. vocum har- 
monias sacras laudibus sanctissimae Triados 
consecratas continentes (4 Teile, Stettin 1607, 

28 
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1608, 1610 und 1612). Weitere Werke: 
Carmen musicum (1588); Cantiones quinque 
a senis vocibus (1589); Philomusicis omnibus 
usw. (vier 8st. Chore, 1590); Harmoniae 
aliquot septenis vocib. (1593); 6 cantiones 
sacrae a 5 voc. (1593); Hymenaeus (yvoc.) 
1605. R. Schwartz gab 1896 7 Chore aus 
den Centurien des D. bei Breitkopf & Hartel 
heraus; eine Gesamtausgabe der Centuriae 
bringt er in den DdT. (I. Bd. 31, II. Bd. 41), 
die Motette Exultate justi gab er bei Leuckart 
heraus. 

Dulow, Fiirst Georg N., * am 4. Juni 
1875 in Moskau, empfing den ersten Unter- 
richt von seiner Mutter, der seinerzeit be- 
kannten Pianistin Sograf-Dulowa, spater von 
Klammroth und Hfimaly und absolvierte 
als Schiiler des letzteren das Kaiserl. Kon- 
servatorium in Moskau mit Auszeichnung. 
1897 — 1901 war D. Geiger im Quartett des 
Herzogs Georg von Mecklenburg und seit 
1901 Professor am Moskauer Konservato- 
rium. D. veroffentlichte eine Violinschule 
(12 Hefte), Violin-Etiiden und technische 
Obungen, Violinstucke alter Meister (mit 
ausgearbeitetem Akkompagnement), Vor- 
tragsstiicke fiir Violine mit Klavier und 
mit Orchester. 

Dulzaina (Doulcayna), nach C. Sachs 
alter spanischer Name des Krummhorns 
(s. d.). Vgl. Sammelb. d. IMG. XI, 4. Das 
schalmeienartige Instrument ist im Klang 
mehr floten- als oboenartig, und dient im 
nordlichen Spanien zusammen mit einer 
kleinen Trommel als Begleitinstrument zum 
Tanze, wahrend im Suden Gitarre und 
Kastagnetten zum Tanz begleiten. Aus 
Sparsamkeitsgriinden hat man beide Instru- 
ments verkleinert und einem einzigen Mu- 
siker zur gleichzeitigen Bearbeitung iiber- 
antwortet. Vgl. Tamboril. Nach G. Kinsky 
(AfMW. 1925, S. 274!) ist unter D. oder 
Dohaina ein Doppelrohrblattinstrument mit 
Windkapsel zu verstehen, das der im XVI. 
Kapitel der Organographia von M. 
Praetorius beschriebenen Comamusa ent- 
sprach. 

Dumanoir (spr. diimanuar), Guillaume, 
* 16. Jan. 1615 zu Paris als Sohn eines Vio- 
linisten.fgegen Ende des J ahrhunderts, wurde 
1657 Nachfolger Louis Constantins als Roi des 
Violons (vgl. Zunftwesen), nachdem er bereits 
1655 de facto vonLudwigXIV. zumFuhrer der 
24 Violons gemacht worden war (vgl. Ecor- 
cheville, 20 Suites d'orchestre 1906), auch 
Ballettmeister der Pagen, wegen seiner Tanz- 
kompositionen geschatzt, Verfasser eines 
Schriftchens Manage de la musique avec la 
danse (gedruckt 1664, Neudruck 1870 mit 
Kommentar von J. Gall ay). Die nur G. D. 
gezeichneten Suiten des von Ecorcheville 
herausgegebenen Kasseler Manuskripts sind 
wahrscheinlich nicht von D., sondern von 
Gerhard Diesener (s. d.). Violinkomposi- 
tionen von D. sind in Upsala erhalten, 
einiges gedruckt in der Wiener Hofbibliothek. 
Vgl. auch Norlind, Zur Geschichte der Suite 
(Sammelb. d. IMG. 1906). 
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)umas (spr. diima), Louis, * 1877 in 
Paris, Schiiler des Conservatoire (X. Leroux, 
G. Caussade, Ch. Lenepveu), erster Rom- 
preistrager 1906 mit seiner Kantate Ismail; 
seit 1919 ist D. Direktor des Konservato- 
riums zu Dijon. Seine Hauptwerke sind: 
eine Sonate fiir Violine und Klavier, ein 
Streichquartett, eine Fantasie fiir Klavier 
und Orchester, Rhapsodie fiir Violoncell und 
Orchester; Symphonie romaine, Ouvertiire 
und Biihnenmusik zu Ch. Dumas' Stellus; 
eine zweiaktige lyrische Legende La vision 
de Mona. 

Dumka, Name slawischer erzahlender 
Volkslieder (Familienballaden), in langsa- 
mem Tempo mit Bevorzugung der Moll- 
tonart, oft zu Instrumentalbegleitung ge- 
sungen; im Kleinrussischen ausschlieBlich 
rein lyrische Volkslieder mit sentimental 
elegischem Einschlag. 

Dumont (spr. diimong), Henri, * 1610 
zu Villers l'Eveque bei Liittich, j 8. Mai 1684 
zu Paris, war Chorknabe zu Maestricht, 
1639 — 84 Organist an St. Paul zu Paris 
(Grabdenkmal), 1665 Musikdirektor der 
Pariser Hofkapelle und Kanonikus der 
Kathedrale von Maestricht. Bei Ballard 
in Paris erschienen von ihm 5 Messes Roy ales 
en plain chant (4. Aufl. 1701), 5 Biicher 
2 — 4st. Motetten mit Instrumenten (1652 
bis 1686), 2 st. Motetten, herausgegeben von 
Philidor l'aine (1690), 3 Biicher 2 — sst. 
Meslanges [Chansons, Motetten, Magnificats 
und Orgelpraludien und Serenaden] (1649 
bis 1661). Vgl. Henri Quittard, Un 
musicien en France au XVI Je siicle: H. D. 
(Mercure de France 1907) und A. Gastoue, 
Les messes royales d'H. D. (1912). 

Duncan (spr. dongk'n), William Ed- 
mondstoune, * 22. April 1866 zu Sale 
(Cheshire), 1883 Freischuler der Londoner 
Roy. Ac. of Music (H. Parry, Stanford, Peace, 
Martin) und Privatschuler G. A. Macfar- 
rens, blieb noch einige Jahre in London und 
ging dann in seine Heimat zuriick, wo er Lehrer 
an der Musikschule zu Oldham ist. D. kom- 
ponierte eine Oper Perseus (1892), eine Messe, 
ein Morning-Service, Evening-Service, Com- 
munion-Service, mehrere Chorwerke mit Or- 
chester (Ye Mariners of England, Ode An 
die Musik), auch Orchesterwerke (Konzert- 
ouvertiire D moll, Tondichtung fiir grofies 
Orchester op. 108), Kammermusik (Trio 
E moll op. 28, Klavierquintett mit Blasern 
°P- 38), Orgel- und Klaviersachen, darunter 
2 Sonaten. Er schrieb: Melodies and How 
to Harmonise them (1906), The Story of 
English Minstrelsy (1907), Encyclopedia of 
Musical Terms (1913) u. v. a. 

Dunhill (spr. don-), Thomas Frederick, 
* 1. Febr. 1877 zu Hampstead (London), 1893 
Schiiler des R. C. M. (Taylor, Stanford), 1897 
durch ein Kompositionsstipendium ausge- 
zeichnet, war 1899 — 1908 Assistent vonLloyd 
als Musiklehrer am Coll. zu Eton und seit 
1905 daneben auch Theorielehrer am R. C. M. 
Als Komponist ist D. geiallig und immer 
schulgerecht. Werke: Opern-Einakter The 
Enchanted Garden; Orchester: The Wind. 
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among the Reeds fur Tenor und Orchester 
(1912); Ouvertiire The King's Threshold; 
Tanzsuite fur Streichorchester; Variationen 
iiber eine alte englische Melodie fur Violoncell 
und Orchester; The Chiddingfold Suite. fiir 
Streichorchester; Elegische Variationen zu 
Parry's Gedachtnis (Ms. 1922); Sinfonie 
A moll (Ms.); White Peacocks op. 58, 1. 
Kammermusik: Klavierquartett H moll; 
Quintett Es dur fiir Klavier, Violine, Violon- 
cell, Klarinette, Horn; Phantasy-Trio fiir 
Klavier, Violine und Viola; Phantasy- 
Streichquartett; Sonaten fiir Violine und 
Klavier D moll und F dur; zahlreiche Lieder 
und Chore; 3 ( Kinderkantaten: John Gilpin; 
Sea Fairies; The Masque of the Shoe; viele 
Klavierstucke, meist fiir Kinder; Stucke fiir 
Violine; fiir Violoncell usw. Schrieb: Cham- 
ber Music, fiir Studenten (191 3). 

Duni, Egidio Romoaldo, * 9. Febr. 
1709 zu Matera (Neapel), ■)" 11. Juni 1775 
in Paris; Schiiler von Durante, frucht barer 
Opernkomponist, schrieb zuerst italienische 
Opern fiir Rom (mit Nerone schlug er.Pergo- 
lesis Olimpiade aus dem Felde), Mailand, 
Genua, Florenz und Parma und erhielt An- 
stellung am Hofe zu Parma. Da dieser 
Hof ganz franzosisch war, fing D. an, fran- 
zosische Opern zu schreiben mit so viel 
Gliick, daB er sich 1757 bewogen fand, nach 
Paris zu gehen und dort mit groBem Erfolg 
eine stattliche Reihe Singspiele zur Auf- 
fiihrung brachte, wegen deren er unter die 
Begriinder des franzosischen Singspiels ge- 
zahlt werden mufi. Die erfolgreichsten 
waren: Le peintre amoureux de son modile 
( I 757)> La fee Urgele ou Ce qui plait- aux 
dames (1765);- Les moissonneurs (1768). 
Vgl. A. Pougin, in Gazette musicale, Paris 

1859. ■ 

Dunkl, Joh. Nepomuk, * 6. Aug. 1832 
und | 29. Jan. 1910 zu Budapest, im Klavier- 
spiel Schiiler von Liszt und Anton Rubin- 
stein, seit 1863 Teilhaber der Musikalien- 
verlagsfirma Rozsavolgyi & Cie. in Buda- 
pest, berichtete iiber sein Verhaltnis zu 
Liszt in.; Aus den Erinnerungen eines Mu- 
sikers (Wien 1876). 

Dunkler, Francois, * 24. Febr. 1816 zu 
Namur, j 1 16. Sept. 1878 zu Haag, im Haag 
seit 1847 Militarkapellmeister, ist bekannt 
wegen seiner geschickten Arrangements von 
Werken aller Art fiir Militarorchester. 

Dunn, John, * 10. Febr. 1866 zu Hull; 
begann mit 8 Jahren zu geigen, kam mit 
12 aufs Leipziger Konservatorium (H. 
Schradieck), wo er 3 Jahre blieb, und erschien 
miti6indenPromenade-KonzerteninCovent- 
Garden. Die Konzerte von Gade (1887), 
Tschaikowsky (1900), Elgar (1911) hat er 
in London zuerst gespielt; er gilt als einer 
der besten . englischen Geiger. . Werke : 
Soliloquy fiir Violine und Klavier; Berceuse 
fiir Violine und Klavier ; Sonatine D dur fiir 
Klavier; Handbuch des Violinspiels. 

Dunn, John Petrie, * 26. Okt. 1878 zu 
Edinburgh, studierte Klavier bei Tobias 
Matthay in London und Max Pauer in 
Stuttgart, Komposition bei Niecks in Edin- 



burgh' und S. de Lange in Stuttgart, gewanri' 
1899 das Bucher-Reisestipendiat der Uni- 
versitat Edinburgh, machte sich seit 1904 
(Konzertreise mit Jan Kubelik) als gedie- 
gener Konzertpianist in Deutschland und 
England bekannt und wirkte klavierpad* 
agogisch an den Konservatorien zu Stuttgart 
(1902ft.) und Kiel (1909 — 14); seit 1920 
ist er Dozent fur Musik an der Universitat 
Edinburgh. Schrieb: Das Geheimnis der 
Handfiihrung beim Klavierspiel (1914); Or- 
namentation in the Works of Frederick 
Chopin. 

Dunstable (spr. donnstebl), John,' eng- 
.lischer Komponist der ersten Halfte des 
15. Jahrhunderts, nach dem Zeugnis des 
Tinctoris der. alteste Komponist einwand- 
freier Musik, alterer Zeitgenosse von Bin- 
chois und Dufay. D. ist etwa 1370 geboren, 
starb 24. Dez. (pridie Natale sidus laut 
Grabschrift) 1453 und wurde in der Stephans- 
kirche zu Walbrook (London) beigesetzt. 
Die Hypothese V. Lederer's von der Iden- 
titat D.s mit Leonel (Power) ist neuerdings 
durch R. Ficker bestatigt worden; demnach 
ware D.s eigentlicher Familienname Leonel 
(Power) gewesen, Johannes dagegen der 
Name, den er im Kloster zu Dunstable 
f iihrte, nach dem er dann auf dem Festland 
Johannes D. genannt wurde. Damit wurde 
sich auch die Zahl seiner Werke wesentlich 
erweitern (vgl. Power). Soweit wir bisher 
urteilen konnen, ist dieser bedeutendste 
Komponist der alten englischen Schule teil- 
weise noch durch die schematische Aufbau- 
technik der franzosischen Motette des 14. 
Jahrhunderts beeinfluBt; doch geht er auch 
stark iiber sie hinaus, indem er von der 
bloB rhythmischen Zubereitung eines ge- 
. gebenen G. f. zur melodischen Auszierung 
iibergeht: die freie „Kolorierung" eines ge- 
gebenen Melodiethemas scheint bei Di 
eine grofie Rolle zu spielen.. Die erhaltenen 
Werke D.s sind ganz iiberwiegend kirchliche 
(vgl. jedoch unten). Dufay und Binchois 
traten in seine FuBstapfen; fiir das weltliche 
Lied hatten sie dieselben Vorbilder und Vor- 
ganger wie D. in seinen wenigen erhaltenen 
Stticken dieses Gebietes selbst (Baude Gor- 
dier, Cicbnia, Zachafias, Fontaine, Grenon, 
Tapissier, Carmen, Cesaris usw. bzw, vor 
diesen alien Machaut, wohl auch de Vitry 
und die Florentiner Tirecentisten). Durch 
eine auffallende ; Schlichtheit und Grofie 
seiner Melodik (pentatonische Elemente) hebt 
sich aber D. tatsachlich als eine epoche- 
machende Personlichkeit heraus. Eine 
Auswahl von 6 geistlichen und mehreren 
weltlichen Tonsatzen von Dj aus den zuerst 
von Haberl entdeckten 7 Trienter Codices 
in den DTO. (Jahrgang VII, 1900) sowie 
weiteren in Jahrgang XXXI und vier in 
photographischen Faksimilesaus dem Cod. 
Bologna 37 in Wooldridges Early English 
Harmony mitgeteilte Stucke (ein Gloria und 
dreiparaphrasierteKirchenlieder)haibenjetzt 
die Wiirdigung der Verdienste D.s leicht 
gemacht, die vorh'er sich ganzlich auf die 
,3 st. Chanson O rosa bella beschrankt sah 

28* 
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(nach Manuskripten zu Rom und Dijon zu- 
erst: spartiert von Morelot, abgedruckt 
beiAmbros[MG. II]). AuBerindenTrienter 
Codices finden sich einzelne Tonsatze von 
D. in den Codd. Modena Est. VI, H. 15, 
Bologna 37 ttnd 22 16^ Oxford, Selden B. 26 
und London, Brit. Mus. add. 31922 usw. 
Im ganzen zahlt Cecie Stainer (Sammelb. 
d. IMG. II, 1 ) 45 erhaltene Tonsatze D.s. 
Einzelne davon waren, wie Intavolierungen 
im Btixheimer Orgelbuch belegen, um die 
Mitte des 15. Jahrhunderts in Orgelbe- 
arbeitungen uber Siiddeutschland verbreitet. 
Eine SpartierUng von 31 Stucken D.s durch 
W.Barclay Squire besitzt das British Museum. 
Vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, 1, 
S. 106I, I09ff.; V. Lederer, Heimat und 
Ursprung der mehrst. Tonkunst(i. Bd. 1906); 
R. Ficker inAdlers Stud.z.MW.Vll und XI. 

Dunstan, Ralph, englischer Schrift- 
steller und Komponist, * 17. Nov. 1857 zu 
Carnon Downs, Truro; Autodidakt, 1892 
Mus. Doc. zu Cambridge; in der Hauptsache 
Popularschriftsteller. Kbmpositionen : Ser- 
vices; Anthems; Schulkantaten ; Schullieder 
u. a.; 21 Messen im polyph. Stil; Missa de 
angelis fur Frauenchor. Schriften: Basses 
and Melodies; Diatonic Modal Counterpoint; 
A Manual of Music (13. Aufl. 1918); A Cyc- 
lopedic Diet, of Music (4. Aufl. 1925); Com- 
poser's Handbook ; Organist's First Book ; 
ABC of Musical Theorie; Voice Production 
Exercises ; First Steps in Harmony ; Sight- 
Singing through Song (6 Hefte); Modern 
Music Reader (4 Hefte). 

Duo s. Duett. 

Duodezime (duodecima sc. vox), die 
zwolf te diatonische Stufe vom Grundton aus, 
gleichbedeutend mit der Oktave der Quinte, 
s. Intervall. 

Duodram, Biihnenstuck (mit oder ohne 
Musik) fur zwei Personen. Vgl. Monodrama. 

Duole, eine fur drei Noten eintretende 
Figur von zwei Noten gleicher Form, z. B. : 
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— eine besonders fur Anton Bruckners Me- 
lodik charakteristische Figur. 

Duparc (spr. diipark), Marie Eugene 
Henri f Fouques-], * 21. Jan. 1848 zu 
Paris, Schiiler von Cesar Franck (1872 — 75, 
mit Coquard und Cahen), reichbegabter 
Komponist, muBte bercits 1885 wegen einer 
Nervenlahmung aller kiinstlerischen Tatig- 
keit entsagen. Er lebt in Mont-de-Marsan. 
Erhalten und gedruckt sind nur die sin- 
fonische Dichtung Lenore (1875 komponiert, 
nach Burgers Ballade, 1877 von Pasdeloup 
aufgefuhrt, fur 2 Klaviere bearbeitet von 
Saint-Saens und vierhandig von Cesar 
Franck), Feuilles volantes (6 Klavierstiicke), 
La fuite (Duett fur Sopran und Tenor), 
eine kleine Orchester-Nokturne Aux etoiles, 
und eine Anzahl durchaus individuell ge- 
pragter Lieder (Serenade [G. Marc], Romance 
de Mignon [Goethe], Galop [S. Prudhomme], 



Chanson triste [J. Lahor, orchestriert], In- 
vitation au voyage [Baudelaire, dgl.], La 
vague et la cloche [Fr. Coppee, dgl.], Extase 
[Lahor], Serenade florentine [dgl.], Le manoir 
de Rosemonde [Bonnieres], Testament [A. 
Sylvestre], Phydile [de Lisle], Lamento [Th. 
Gautier], Elegie [Th. Moore], La vie anteri- 
eure [Baudelaire], Au pays ou se fait la 
guerre [Gautier]). Nicht erhalten (vom 
Komponisten vernichtet) sind Ldndler-Suite 
fur Orchester (1874), Podme nocturne dgl. 
und eine Cellosonate (1872). Vgl. O. Sere, 
Musiciens francais d'aujourd'hui (1921). 

Dup£rier (spr. diiperie), Jean, schweiz. 
Komponist, * 17. Juni 1886 in Genf ; studiertc 
Komposition am Genfer Konservatorium, 
wo er als Harmonielehrer wirkt. Seine 
Werke zeigen in Sensitivitat und Form den 
EinfluB der franzosischen Schule, sind aber 
reich an urspriinglichen Gedanken: Sonate 
fur Violine, Le mignard luth fur Gesang 
und Klavier, 3 Sonnets pour Heldne fur 
Sopran und Orchester, Musique d deux sous, 
Suite fur kleines Orchester und Klavier, 
Concert pour Ninette ou Ninon fur groBes 
Orchester, Concert pour le mois de Marie 
(groBes Orchester), Concert en Fa fur groBes 
Orchester, dreiaktige komische Oper Le 
Malade imaginaire. 

Duphly(Duflitz), .... * 1716ZU Dieppe, 
1 1788 in Paris, Schiiler von Dagincourt in 
Rouen, seit ca. 1750 in Paris, Clavecinist, 
gab 4 Biicher Piices de clavecin heraus (1749). 

Dupin (spr. diipang), Paul, *i4. Aug. 1865 
zu Roubaix ; Sohn einer DichterinvonRennes, 
die von KM. Schmidt in Buckeburgabstammt; 
1873 — 76 Schiiler des Coll. zu Roubaix, 1876 
bis 1881 am Inst, zu Mellc-les-Gand, Belgien; 
1882 — 85 am Inst, der Arts et Metiers, Tour- 
nai, wo er Fabrikdirektor war. Im April 1887 
ging er nach Paris, wo er sich an den Ab- 
handlungen von Bazin, Reber und Gevaert 
allein zu bilden suchte; 1894 — 1911 war er, 
durch die Not getrieben, Buchhalter, bis 
Freunde ihm die MuBe zum Musikstudium 
ermoglichten. Er ist ein Autodidakt ori- 
gineller und volkstumlicher Pragung. Werke : 
500 Kanons fur 3 — 12 Stimmen; 40 Poemes 
fur Streichquartett; Sonate fur Violine und 
Klavier; Sonate und Sonatine fiir Klavier; 
Esquisses fuguees; vieraktiges Buhnenwerk 
Marcelle; Symphonie populaire; ein Orato- 
rium, Trios, Orchester- Suiten. Vgl. A. 
Cceuroy, La Musique francaise moderne; 
Ch. Koechlin, D. (Rev. Mus., Jan. 1923). 

Dupla (proportio dupla), in der Mensural- 
theorie die Beschleunigung des Tempos auf 
das Doppelte, angezeigt durch die Zahl 2 
beim Taktzeichen. Vgl. Diminution. 

Duplex longa s. Maxima. 

Dupont (spr. diipong), Auguste, Pianist, 
* 9. Febr. 1827 zu Ensival (bei Liittich), 
I 17. Dez. 1890 zu Briissel, besuchte 1838 
das Liitticher Konservatorium, wo Jalheau 
(Schiiler von Herz und Kalkbrenner) sein 
Lehrer war. Nachdem D. mehrere Jahre 
in England und Deutschland als Pianist ge- 
reist, wurde er 1850 als Klavierprofessor am 
Konservatorium zu Briissel angestellt. D. 
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war ein fruchtbarer Komponist fur sein 
Instrument (vier Konzerte, Etiiden, Phan- 
tasien usw., auch einige Ensemblewerke). 
Die Opern La legende des sidcles (Brussel 
1898), Morgane (Antwerpen 1905) und Alcea 
(daselbst 191 3) sind von einem jungeren 
Komponisten gleichen Namens. 

Dupont(spr. dupong), Gabriel, *i. Marz 
1878 zu Caen, f 3. Aug. 1914 zu Vesinet, Schii- 
ler von Massenet und Widor, erhielt 1901 den 
zweiten Rompreis, Komponist der Opern 
La GIu (Cannes 1910), La farce du cuvier, 
La Cabrera (Mailand 1904, preisgekront), 
(Brussel 1912), Antar (Text von Chekri 
Ganem, Paris 1921); ferner der Orchester- 
werke Les heures dolentes, Poemes d' automne ; 
Le chant de la destinie ; einesPoime fur Klavier- 
quintett und wertvoller Klavierstflcke. 

Dupont (spr. dupong), Joseph (der altere) 

* 21. Aug. 1821 zu Liittich, "j" 13. Febr. 1861 
als Violinprofessor am dortigen Konserva- 
torium; tiichtiger Geiger, am Konservato- 
rium zu Liittich Schiiler von Wanson und 
Prume, hat zwei Opern (Ribeiro Pinto und 
Vile d'or), einiges fur Violine, Ensemble und 
Gesanggeschrieben,aberwenigveroffentlicht. 

Dupont (spr. dupong), Joseph (der jiin- 
gere), Bruder von Aug. D., * 3. Jan. 1838 
zu Ensival, J21. Dez. 1899 in Brussel, aus- 
gezeichneter Lehrer und Dirigent, ausgebildet 
auf den Konservatorien zu Liittich und 
Brussel, erhielt auf letzterem den Romer- 
preis und wurde nach Ablauf der vier- 
jahrigen Stipendienreise 1867 Kapellmeister 
zu Warschau und 1871 am Kaiserlichen 
Theater zu Moskau. 1872 wurde er jedoch 
nach Briissel zuruckberufen als Harmonie- 
professor arri Konservatorium, Kapellmeister 
des Theatre de la Monnaie und Dirigent 
des Tonkiinstlervereins und war auch Diri- 
gent der Populiirkonzerte als Nachfolger 
von Vieuxtemps. 

Duport (spr. diipor), zwei Bruder, aus- 
gezeichnete Cellovirtuosen : 1) Jean Pierre, 

* 27. Nov. 1741 zu Paris, f 31. Dez. 18 18 in 
Berlin, wo er 1773 als erster Cellist der Hof- 
kapelle angestellt und spater Direktor der 
Hofkonzerte wurde, 1811 pensioniert (Duos 
fur 2 Celli, 6 Sonaten fur Cello und B. c). 
Fur ihn (oder seinen ebenfalls damals in 
Berlin weilenden Bruder? s. u.) schrieb 
Beethoven 1797 in Berlin die beiden Cello- 
sonaten op. 5 (die ersten uberhaupt fur Cello 
mit obligatem Klavier geschriebenen). — 
2) Jean Louis, der Begriinder der moderneh 
Cello- Applikatur (Daumeneinsatz), welche 
den Grund zur eigentlichen Cello- Virtuositat 
legte, * 4. Okt. 1749 und f 7. Sept. 1819 zu 
Paris, debutierte als Solist im Concert 
spirituel 1768, ging beim Ausbruch der 
franzosischen Revolution zu seinem Bruder 
nach Berlin, kehrte aber 1806 nach Paris 
zuriick, erhielt Anstellung beim Exkonig 
von Spanien (Karl IV.) in Marseille und 18 12 
bei der Kaiserin Marie Luise und wurde 
endlich Solocellist der Kaiserlichen Kapelle 
und Lehrer am Pariser Konservatorium. 
Die letztere Stelle verlor er zwar schon 
1 81 5 durch die Unterdriickung des Konser- 



vatoriums, blieb aber als Solocellist in der 
Koniglichen Kapelle. Sein Cello ( Stradivari ) 
kauf te Franchomme f iir 2 5 006 Frankem 
D. schrieb Sonaten, Variationen, Duos, 
Fantasien usw. fur Cello, sowie die durch 
die neue Applikatur epochemachende Cello- 
schule: Essai sur le doigter du violoncelle 
et Id conduite de I'archet (1770, Neuausgabe 
Paris 1902) usw. Vgl. F. Kohlmorgen, 
Die Bruder D. und die Entwickelung der 
Violoncelltechnik von ihren Anfdngen bis 
zur Zeit B. Rombergs (Berliner Diss. 1922). 

Dupoux(spr. dupu), Marie Jules, Abbe ? 
* 30. Jan. 1844 zu Avignon, war dort zuerst 
Kirchenkapellmeister, lebte dann mehrere 
Jahre im Orient, wo er die liturgischen 
Gesange der Griechen, Syrer^ Kopten, 
Araber usw. studierte. Nachdem er sich 
auch npch langere Zeit in Amerika auf- 
gehalten, kehrte er nach Europa zuriick 
und beteiligte sich an den Kontroversen 
iiber den Gregorianischen Gesang mit Auf^ 
satzen in der Revue de musique veligieuse 
(Marseille), der Musica sacra (Toulouse), 
dem Avenir de la musique religieuse (Paris), 
der Santa Cecilia (Turin) und der Tribune 
de St.Gervais (Paris)und separat mit Siudi sul 
canto liturgico (1905). D. tritt den Bene- 
diktinern von Solesmes zum Teil polemisch- 
kritisch entgegen. 

Duprat (spr. diipra), Hippolyte, *3,Okt. 
1824 zu Toulon, ■)• im Mai 1889 zu Paris, Ma- 
rinearzt und Komponist, dessen Hauptwerk, 
die OTperPetrarque fiber mehrere Biihnen ging 
(Marseille 1873, Toulon, Mailand, Lyon 
[1927]). 

Duprato (spr. du-), Jules Laurent, * 20. 
Aug. 1827 zu Nimes, 1 20. Mai 1892 zu 
Paris, Schiiler von Leborne am Pariser 
Konservatorium, erhielt 1848 den Romer- 
preis, komponierte Lieder, Kantaten und 
Operetten, fand aber fur einen energischen 
Aufschwung seines Talentes zu wenig Er- 
mutigung und Entgegenkommen seitens der 
Theater. Er schrieb u. a. auch Rezitative 
zu Balf es Bohemian Girl und Herolds L'illu- 
sion. 1866 wurde er als Hilf slehrer, 1871 als 
Professor der Harmonie am Konservatorium 
angestellt Vgl. F. Clauzel, /. D. (1896). 

Dupr£, Marcel, franzosischer Orgel- 
virtuose und Komponist, * 3. Mai 1886 zu 
Rouen; aus einer Familie von Musikern 
und Organisten; Schiiler seines Vaters Albert 
D. (Organist an St.-Ouen, Rouen), spater 
von Guilmant, Diemer und Widor; erhielt 
eine Menge erster Preise am Cons, und wurde 
Nachfolger Widor's als Organist an St,- 
Sulpice, fungierte 4 Jahre lang auch als 
Substitut Louis Vierne's an Notre-Dame. 
1926 wurde er als Nachfolger Gigout's Lehrer 
fur Orgel am Konservatorium. Er ist ein 
bedeutender Improvisator und Bachspieler, 
hat auch mehrmals England und viermal 
Amerika bereist; 1928 kam er nach Berlin. 
Werke : Sonate H moll f iir Violine und Kla- 
vier; 3 Praludien und Fugen, ferner Sym- 
■phonie-Passion und Variations sur un vieux 
no el fur Orgel; Fantaisie fur Klavier und Or- 
chester; Motetten; Psalmen; Sammlung von 
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15 Versetten-VorspielenfiirOrgel. Er schrieb 
ferner einen Traite d? improvisation d I'orgue 
(1925) sowie eine Methode d'orgue. 

Duprez (spr. diipre), Gilbert Louis, 
*6. Dez. 1806 zu Paris, f 23. Sept. 1896 
zu Paris, zeigte sich bereits als Knabe 
stimmbegabt, weshalb ihn Choron (s. d.) 
in sein Musikinstitut aufnahm; wahrend 
der Mutation studierte er Theorie und 
Komposition und setzte, als er in den Besitz 
einer schonen Tenorstimme gelangt war, 
seine. Gesangstudien fort. 1825 debiitierte 
er am Odeontheater. Sein Ruf datiert 
jedoch erst seit 1836, wo er nach mehrjah- 
rigen Studien in Italien neben Adolphe 
Nourrit an der Pariser GroBen Oper als 
erster Tenor auftrat. 1842—50 war er zu- 
gleich Gesangsprofessor am Konservatorium 
und begrundete dann eine eigene Gesang- 
schule. 1855 nahm er auch seine Entlassung 
von der Biihne und trat nun in grofierem 
MaBstabe als Komponist auf, jedoch mit 
wenig Gliick (Opern, Messe, Requiem, Ora- 
torium, Lieder). GroBen Rufs erfreuen sich 
mit Recht seine Gesangschulen : V art du 
chant (1845, deutsch 1846) und La melodie; 
Studes complementaires usw. AuBerdem 
schrieb er: Souvenirs d'un chanieur (1888) 
und Recreations de mon grand Age (2 Bde.). 
Vgl. Elwart, G. D. (1838). — Seine Gattin, 
geborne Duperron, war eine geschatzte 
Sangerin; seine Tochter Caroline (* 1832 
zu Florenz, f 17. April 1875 in Pau) bildete 
er gleichfalls zu einer vortref flichen Sangerin 
aus; sie glanzte 1850 — 58 an den Pariser 
Buhnen (Theatre lyrique, Opera Comique, 
Opera), entsagte aber 1859 der Buhne und zog 
mitihremGatten, dem PianistenAmedeevan 
den Heuvel (vermahlt 1856) nach Pau. 

Dupuis (spr. dupui), Albert, * 1. Marz 
1877 zu Verviers, Schuler d'Indys an der 
Schola Cantorum in Paris, jetzt Direktor 
des Konservatoriums zu Verviers, errang 
1904 den Romerpreis am Briisseler Konser- 
vatorium mit der Chanson d'Halewyn (als 
lyrische Legende in drei Akten 1913 in 
Antwerpen au'fgefuhrt), Komponist der 
Opern L'Idylle (Verviers 1896), Bilitis (Ver- 
viers 1899), Jean Michel (Briissel 1903), 
Martylle (Briissel 1906), Fidelaine (3 Akte, 
Liittich 1910), Le chateau de la Bretiche 
(3 Akte, nach Balzac, Nizza 1913), La 
Passion (Monte Carlo 1916), La Delivrance 
(Lille 1920), La Barriere (Verviers 1926), 
Le Sacrifice (Antwerpen 1921), La Victoire 
(Briissel 1921) und La Captivite de Babylone 
(biblischcs Drama in 3 Akten), der Chor- 
werke Les cloches nuptiales (Briissel 1900), CEdi- 
pus auf Kolonos, Cortige lyrique, und einer 
Reihe kleinerer Chorsachen und Lieder usw. 

Dupuis (spr. dupui), Jacques, ausge- 
zeichneter Violinist, * .21. Okt. 1830 und 
f 20. Juni 1870 zu Liittich, Schuler Prumes, 
in der Komposition Daussoigne-Mehuls, 1850 
Violinlehrer am Liitticher Konservatorium, 
Komponist wertvoller Violinkonzerte, So- 
-naten usw., von denen aber nur wenige 
gedruckt wurden. 



Dupuis (spr. dupui), Sylvain, * 9. Okt. 
1856 zu Liittich, Schuler des dortigen Kon- 
servatoriums (Prix de Rome 1881), sodann 
Kontrapunktlehrer der Anstalt, war Diri- 
gent des Vereins La Legia, begrundete 1888 
die Nouveaux concerts symphoniques, wurde 
1900 erster Kapellmeister des Monnaie- 
Theaters und Direktor der Concerts popu- 
lates in Briissel und ist seit 191 1 Direktor 
des Liitticher Konservatoriums und Mitglied 
der belgischen Akademie. D. schrieb zwei 
Orchestersuiten, die Opern Cour d'Ognon, 
Moina, die Kantaten La cloche de Roland, 
Camoens und Chant de la creation, lyrische 
Szene Judas, sinfonisches Tonbild Macbeth, 
Concertino fur Oboe, Andante und Caprice 
f iir Violine und Klavier ; Invocation fur Violine 
und Orchester; Prelude et Danse fur Violine 
und Orchester, Klavierstiicke, Violinstucke, 
Cellostucke, Lieder, Mannerchore u. a. 

Dupuis (spr. dupui), Thomas Sanders, 
* 5. Nov. 1730 und I 17. Juli 1796 zu London, 
Schuler von Gates, 1773 Organist an Char- 
lotte Street Chapel, 1789 an Chapel Royal, 
1790 Mus. Dr. (Oxford), gab bei Lebzeiten 
nur wenige Sachen heraus (6 Orgelkonzerte, 
einige Klaviersonaten, Glees usw.). Nach 
seinem Tode veroffentlichte sein Schuler 
J. Spencer eine mehrbandige Auswahl aus 
seinen Kirchenkompositionen unter dem 
Titel Cathedral Music (1797). 

Dupuy (spr. dupui), Jean Baptiste 
Edouard, * ca. 1770 zu Corcelles bei Neu- 
chatel, | 3. April 1822 zu Stockholm, Schuler 
von Chabran (Violine) und Dussek (Klavier) 
in Paris, 1787 Nachfolger J. A. P. Schulz' als 
Konzertmeister des Prinzen Heinrich in 
Rheinsberg, 1793 auf Konzertreisen als 
Violinist, in Stockholm als 2. Konzert- 
meister engagiert, wo er auch als Opern- 
sanger auftrat, aber wegen Singens revolu- 
tionarer Lieder ausgewiesen wurde, geigte 
und sang in der Folge in Kopenhagen, wo 
er auch die Oper Jugend und Tollsinn schrieb 
(Ungdom og Galskab, 1806; noch heute be- 
liebt), wurde aber auch hier 1809 aus- 
gewiesen und kam nach kurzem Aufenthalte 
in Paris 1812 wieder als Hofkapellmeister 
nach Stockholm. D. komponierte auch ein 
Flotenkonzert, Violinsachen, Chorgesange 
u. a. Vgl. C. Palmstedt, E. Du Puy 
(Stockholm 1866) und A. Buntzen, E. D. 
(1902). Vgl. auch Norlinds Lexikon, Arti- 
kel Du Puy. 

Dur (vom \&t..durus, hart), urspriinglich 
der Name fur das eckige, harte B (^ durum), 
zum Unterschied von dem runden, weichen 
(b molle, rotundum) (vgl. B); ging zunachst 
auf das das erstere enthaltende Hexachord 
g — e iiber (cantus durus), wahrend / — d (mit 
\>) cantus mollis hieB (s. Solmisation), und 
als die modernen Tonarten aufkamen (urn 
die Mitte des 17. Jahrhunderts), wurde all- 
gemein die Tonart mit der groBen Terz 
D. genannt, die mit der kleinen Terz 
dagegen Moll. 

Durakkord (Durdreiklang, harter 
Dreiklang, groBer Dreiklang) ist der 
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Zusammenklang eines Haupttons mit reiner 
Oberquinte und (groBer) Oberterz. Die 
drei Tone verschmelzen zur einheitlichen 
Vorstellung des Durklangs (Oberklangs, s. 
Klang). Jeder der drei Tone kann als Ver- 
treter des Durakkords aufzufassen sein, 
z. B. kann sowohl c als g oder e allein im 
Sinne des C dur-Akkords verstanden werden. 
Ebenso konnen zwei Tone des Durakkords 
■diesen vorstellen, z. B. c :g oder c : e oder e :g 
den C dur-Akkord. Durakkord und Moll- 
akkord sind die beiden Grundpfeiler der 
harmonischen Auffassung; dissonante Ak- 
korde sind nur Modifikationen derselben. 
Vgl. Dissonanz. 

Duran, Domingo Marcos, Baccalaureus 
in Sevilla, Verfasser von Ars cantus plant 
. . , Lux bella (Sevilla 1492, lateinisch) und 
eines Kommentars dazu: Glosas . . . sobre 
el Arte de canto llano (Salamanca 1498, 
spanisch). D. nennt die Theoretiker Barto- 
lomeo (Ramos) de Pareja, Albertus de Rosa, 
Petrus de Osma, Egidius de Morino, Phi- 
lippus de Vitriaco, Guillermus de Mascadio, 
Goscaldus, Michal de Castellarius, Durand 
de Paris, Johannes de Londonis, Petrus de 
Veneciis (vgl. Esteban). Vgl. H, Collet, 
Le mysticisme musical espagnol (191 3, mit 
Auszugen) und in L'annie musicale 1912. 

Durand (spr. diirang), Emile, * 16. Febr. 
1830 zu St. Brieuc (Cotes du Nord), J 6. Mai 
1903 zu Neuilly, Schiiler des Pariser Konser- 
yatoriums, wurde schon 1850, als er noch 
Kompositionsschuler war, als Lehrer einer 
Elementargesangsklasse auf gestellt und avan- 
cierte 1871 zum Harmonieprofessor. D. 
hat Lieder und einige Operetten sowie ein 
Lehrbuch der Harmonie und des Akkom- 
pagnements geschrieben. 

Durand (spr. diirang), Marie Auguste, 
* 18. Juli 1830 und f 31. Mai 1909 zu Paris, 
Orgelschiiler von Benoist, seit 1849 nach- 
einander Organist an den Kirchen St. Am- 
broise, Ste. Genevieve, St. Roch und St. 
Vincent de Paul (1862 — 74), auch als Musik- 
kritiker tatig, assoziierte sich 1870 mit 
Schonewerk und kaufte den Musikverlag 
von Flaxland. Der Name der Firma 
Durand & Schonewerk (jetzt D. & Cie) 
ist auch in Deutschland wohlbekannt, da 
sie einen groBen Teil der besten f ranzosischen 
Novitaten brachte (Massenet, Saint-Saens, 
Lalo, Widor, Joncieres, Guilmant usw.). 
D. hat selbst, vieles komponiert (Messen, 
Lieder, Tanzstiicke in alter Manier usw. 
[auch fur Orchester] und Stucke fiir Har- 
monium, seinLieblingsinstrument, fiir dessen 
Verbreitung er sehr tatig gewesen ist). Der 
)( Inhaber der Firma ist heute Jacques D.; 
er gab 1924 und 1926 Erinnerungen (Sou- 
venirs) heraus. 

Durante, Francesco, *i5.Marzi684 
zu Fratta Maggiore (Neapel), f 13. Aug. 1755 
in Neapel; war anfanglich Schiiler von Gae- 
tano Greco am Conservatorio dei Poveri di 
Gesu Cristo und setzte nach dessen Auf- 
hebung seine Studien unter Alessandro 
Scarlatti am Conservatorio Sant' Onofrio 
fort. AuBer den Lehren dieser Meister stu- 



dierte D. auch die Werke der romischen 
Schule. 1718 wurde er zum Direktor von 
Sant' Onofrio ernannt, welche Stellung er 
1742 mit der durch Porporas Weggang nach 
London frei gewordenen an Santa Maria di 
Loreto vertauschte. D. gehort zu den be- 
deutendsten Vertretern der sogenannten 
neapolitanischen Schule, steht aber zugleich 
unter dem EinfluB der archaisierenden 
romischen Schule, wie schon daraus hervor- 
geht, daB er fast nur Kirchenmusik schrieb. 
Eine beinahe vollstandige Sammlung seiner 
Werke (Manuskript) besitzt das Pariser 
Konservatorium (13 Messen und Messen - 
teile, 16 Psalmen, 16 Motetten, einige Anti- 
phonen, Hymnen usw. sowie i2Madrigale, 6 
Sonaten fur Klavier usw.); in der Wiener 
Staatsbibliothek befinden sich einige andre 
Werke (Lamentationen). Gedruckt scheint 
bei seinen Lebzeiten nichts zu sein; auch 
neuere Drucke (die Sammelwerke von Com- 
mef, Rochlitz, Porro, Latrobe u. a.) ent- 
halten nur wenige Proben seines Werks. 
Ein Magnificat 4 v. erschien in mehreren 
Ausgaben (Trautwein, Schott, Schlesinger, 
Leuckart), auch in Bearbeitung von Rob. 
Franz; ein Heft Klavierstiicke von D. gab 
H. M. Schletterer heraus (bei Rieter-Bieder- 
mann), 12 Duetti da camera voller harmo- 
nischen Kuhnheiten erschienen in drei Hef ten 
bei Breitkopf & Hartel. 

Durante, Ottavio, einer der friihesten 
Komponisten in dem von Caccini begriin- 
deten ariosen Stile. Er gab heraus Arte devote 
le quali contengono in se la maniera di cantar 
con grazia Vimitazione delle parole e il modo 
di scriver passagi ed altri affetti (Rom 1608), 
mit einer an Caccini anlehnenden Einleitung 
iiber wahre Gesangskunst, welche bei H. 
Goldschmidt, Die italienische Gesangs- 
methode, des iy. Jahrhundeets (1890) mit 
deutscher t)bersetzung abgedruckt ist. 

Durchbrochene Arbeit, Terminus der 
neueren Kompositionslehre fiir die besonders 
seit Beethoven ausgebildete freie Uber- 
fiihrung der Melodie aus einer Stimme in die 
andere oder vielmehr die Beteiligung mehre- 
rer Stimmen an der Melodie, die moderne 
ideale Vollendung dessen, was der mittel- 
alterliche Hoketus anstrebte. Man sehe 
etwa Beethovens Cis moll- Quartett: 
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Durchfuhrang — Dur6n. 



Vgl. H. Riemann, Handb. d. MG. II, 3, S. 

1 7 5 f f • 
Durchfiihrung (franz. Developpement, 

engl. Development) heiBt in groBeren Kom- 

positionsformen der Teil, in welchem die 

(vorher aufgestellten) Hauptgedanken (The- 

men) eines Satzes frei verarbeitet, d. h. in 

ihre Bestandteile aufgelost und in neuer 

Weise kombiniert werden. Speziell bei 

der wichtigsten aller neueren Instrumen- 

talformen, der Sonatenform, folgt die 

D. unmittelbar der Themenaufstellung, die 

gewohnlich wiederholt wird, stent also in der 

Mitte zwischen der erstmaligen Aufstellung 

der Themen und ihrer abschlieBenden Wie- 

derkehr, die eben durch die D. in einem 

neuen Licht erscheinen, auf eine andere 

Ebene erhoben werden soil. Die D. entwik- 

kelte sich bei Pergolesi, J. Fr. Fasch und den 

iilteren Fuhrern der Mannheimer Schule (Fr. 

X. Richter, Joh. Stamitz) allmahlich ausden 

notwendigen Anderungen, welche im zweiten 

Teile die umgekehrte Tonartenordnung fur 

die beiden Themen bedingt (I. Teil: 1. Thema 

in der Haupttonart, 2. Thema in der Domi- 

nante oder Parallele ; II. Teil: 1. Thema in der 

Dominante oder Parallele, 2. Thema in der 

Haupttonart). Als wirklicher Mittelteil 

steht sie aber erst da, seitdem vor dem 

2. Thema im 2. Teil auch das erste wieder 

in der Haupttonart auftritt (erst bei den 

jungern Mannheimern und bei Mozart und 

Haydn). Vor alien anderen ist es Haydn 

gewesen, der der D. ihre musikalisch-see- 

lische Bedeutung gewonnen, ihr das eigent- 

liche Gewicht im Sonatensatz gegeben hat. 

— In der Fugenkomposition heiBt 

das einmalige Durchlaufen des Themas 

(als Dux und Comes) durch samtliche be- 

teiligten Stimmen eine D., so dafi man auch 

von einer zweiten, dritten usw. D. in der 

Fuge spricht. Jedenfalls stammt aber der 

Name D. von der Fuge her; denn auch die 

D. des Sonatensatzes halt sich der Regel 

nach durchaus an die thematischen Haupt- 

motive (die Beibehaltung und stete Be- 

arbeitung des Hauptgedankens in verschie- 

denen Wendungen und Modifikationen, 

Koch, Lexikon, S. 506). Vgl. Form. 

Durchgangstone, durchgehende Noten, 
heiBen im musikalischen Satz alle Tone, 
die nicht selbst als Vertreter von Klangen 
auftreten, sondern nur als melodische 
Zwischenglieder zwischen harmonischen T6- 
nen eingeschoben werden (als figurative 
Auszierung). Vgl. Ch. Koechlin, itude 
sur les notes de passage (1922). 

Durchkomponiert heiBt ein Lied, wenn 
die verschiedenen Strophen der Dichtung 
nicht, wie beim Volksliede und einfacheren 
Kunstliede, nach einer und derselben Melodie 
gesungen werden, sondern jede Strophe ihre 
eigene Melodie hat; das durchkomponierte 
Lied kann naturlich auf Einzelheiten des 
Inhalts der verschiedenen Strophen ein- 
gehen, wahrend das strophische Lied nur 
mehr im allgemeinen die Stimmung des 
ganzen Liedes auszudriicken vermag. Im 
Prinzip umrissen ist das durchkomponierte 



Lied bereits bei Caccini 1602. Vgl. Rie- 
mann, Katechismus der Gesangskomposition 
(2. Aufl. 1912) und Handb. d. MG. II, 2, S. 
25H. Vgl. auch Lied. 

Durchstechen des Windesin der Orgel 
bewirkt ein gedampftes Mitklingen fremder 
Tone. Es entsteht dadurch, dafi die Kan- 
zellenschiede nicht vollig dicht sind, so daB 
der Wind aus einer durch Niederdruck einer 
Taste geoffneten Kanzelle in eine benach- 
barte ubergeht, oder dadurch, daB sich 
Pfeifenstocke von den Dammen abheben, 
oder daB die Schleifen nicht festliegen. 
Auch kommt es vor, daB eine dem D. ahn- 
liche Erscheinung entsteht, indem von zwei 
mit den Aufschnitten einander zugekehrten 
Pfeifen die eine die andere mit an blast; man 
muB dann eine von beiden ein wenig urn- 
drehen. Es ist einer der Hauptvorziige der 
Kegelladen, daB bei ihnen das D. der erst- 
genannten Arten nicht moglich ist. 

Durey(spr.dure),LouisEdmond,*27.Mai 
1888, franzosischer Komponist, ursprunglich 
zur Gruppe der Seeks gehorig, machte seine 
musikalischen Studien unter Leitung von 
Leon Saint-Requier, und trat seit 1914 mit 
folgenden Werken hervor : Gesange op. 2, 3, 
4, 5 (mit Orchester), 11 (mit 7 Instrumenten), 
13, 15, 16, 27, 20, 22, 24 {Le Printemps au 
fond de la mer von Jean Cocteau, fur Gesang 
mit ioBlasinstrumenten),nachDichtungen 
von Verlaine, Jammes, Tagore, Gide, Apol- 
linaire, Heine; A cappella - Chore op. 1; 
Klavierstucke op. 7 (vierhandig), 9, 21, 26, 
28; ein Streichtrio op. 14, zwei Streich- 
quartette op. 10 und jo, Klaviertrio op. 6, 
ein Pastorale fur Orchester und ein Chor- 
werk fur Soli und Orchester Eloges op. 8 
(nach St.-Leger); einaktig. lyrisch. Drama 
L'Occasion (nach Merimee). D. hat ferner 
eine kritische Studie fiber M. Ravel ver- 
offentlicht (The Chesterian . Vgl. Ro- 
land-Manuel, L. D. (The Chesterian) und 
P. Landormy, L. D. {La Victoire Sept. 
1920). 

d'Urfey (spr. dorfe), Thomas, * 1649 zu 
Exeter von franzosischen Eltern, | 26. Febr. 
1723 zu London, Buhnendichter fur Lon- 
doner Theater und Komponist, Herausgeber 
mehrerer Liedersammlungen, zu denen er die 
Texte gedichtet, auch Komponist des York- 
shire Feast Song u. a. 

Durigo, Ilona (vereh. Dr. Kasics), Kam- 
mersangerin, ausgezeichnete Konzertsan- 
gerin (tiefer Mezzosopran), * 13. Mai 1881 
in Budapest, Schulerin von Forsten in Wien, 
Stockhausen und Bellwidt in Frankfurt a. M. 
Vorubergehend <ds Gast auf den Opern- 
buhnen von Budapest, Frankfurt a. M., 
Basel tatig, lehrt sie seit 192 1 am Ziircher 
Konservatorium. Als Konzertsangerin ist 
sie hauptsachlich fiir das lyrische Schaffen 
von Othmar Schoeck eingetreten. 

Duron, Sebastian, spanischer Musiker, 
geboren zu Brihuega, erst Kapellmeister in 
Las Palmas, seit 1691 an der Kgl. Kapelle 
in Madrid; seine letzten Lebensjahre ver- 
brachte er, nach dem Einzug der Bourbonen, 
in Frankreich, doch kennt man sein Todes- 
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jahr nicht (Testament von 171 5, dat. 
Bayonne, mit Codizill von 17 16, dat. Cambo). 
Er schrieb in neuem Stil und oft auf Volks- 
musik gestfitzt, zarzuelas, tonadas, juguetes, 
entremeses u. a. Vgl. Fel. Pedrell, Teatro 
lirico esp. anterior al siglo XIX, Bd. 3. 

Durow, Sachar Sacharowitsch, geboren 
in Moskau, t 23. Jan. 1886 in Petersburg. 
Sein Grundrip der Musikgeschichte Ruplands, 
der als Beilage zur Ubersetzung der Musik- 
geschichte von Dommer (1884) erschien, er- 
regte Aufmerksamkeit, und D. wurde als 
Lehrer der Geschichte des russischen Kirchen- 
gesanges an das Petersburger Konserva- 
torium berufen. Seine Studie fiber die Ge- 
schichte des russischen Kirchengesanges 
wurde von der Akademie der Wissenschaf ten 
pramiiert, aber nicht herausgegeben. 

Durra, Hermann, * 17. Juni 1871 zu 
Neuyork, schlesischer Herkunft, verlebte 
seine Jugend in Breslau, wo er Schfiler von 
M. Brosig (Harmonie), Emil Bonn (Kontra- 
punkt, Klavier) und HimmelstoB (Violine) 
war, spater am Leipziger Konservatorium 
von Jadassohn und Becker ; Gesang studierte 
er bei C. L. Torslef f und war auch als Gesangs- 
lehrer tatig. Seit Jahren lebt er in Berlin 
hauptsachlich als Komponist. Er schrieb- 
zahlreiche Lieder, Chore, Klavierwerke, aiich 
3 Opern, deren zweite (Fruhlingsregen) 
1923 in Nfirnberg aufgeffihrt wurde. 

Durtonart, diejenige Tonart, deren To- 
nikaein Durakkordist. Alle in derD. vor- 
kommendenHarmonienhabenihrenSinn,ihre 
spezielle Bedeutung fur die Logik des Ton- 
satzes durch ihre Stellung zu dieser Tonika 
(vgl. Tonalitat und Funktionen). . Die Ton- 
leiter der D. enthalt in ihrer reinen Form 
(ohne Chromatik) nur Tone der Tonika 
und ihre beiden gleichgeschlechtigen Do- 
minanten. Es 1st daher moglich, eine 
die Tonart nicht verlassende (nicht modu- 
lierende)Melodie nur mit diesen drei Haupt- 
akkorden verniinftig zu harmonisieren: 

Snbdominante 



Domlnante 

Doch ist die Harmonik der D. nicht auf diese 
drei Harmonien beschrankt. Vgl. Molltonart. 

durus (lat.), hart, vgl. Dur. 

Durutte (spr. duriit), Francois Camille 
Antoine, Graf, * 15. Okt. 1803 zu Ypern, 
f 24. Sept. 188 1 in Paris, war ursprunglich 
fur die Ingenieurkarriere bestimmt, ging 
aber zur Musik fiber und lieS sich in Metz 
nieder. D. hat in Frankreich viel von sich 
reden gemacht als Urheber eines neuen 
theoretischen Systems, das er zuerst aus- 
einandersetzte in seiner Esthitique musicale: 
technie ou lois gSnSrales du systtme harmo- 
nique (1855). Spaterhin erganzte er es 
durch das RSsuml SUmentaire de la technie 
harmonique et compliment usw. (1876). Das 
System ist jedoch ffir die Praxis unfruchtbar 
und in mathematischen Spekulationen ver- 



irrt. D. hat sich auch mit mehreren Opern, 
kirchlichen und Kammermusikwerken als 
Komponist betatigt. 

Dusart(Dussart), s. Sar to, Johannes de. 

Dusch, Alphons, hollandischer Organist, 
Pianist und Komponist, * 13. Juli 1895 zu 
Zutphen (Geldern), begann sehr frfih mit 
Klavierspiel, studierte am Konservatorium 
zu Aachen, zu Amsterdam und Utrecht bei 
Wagenaar, Rontgen und Evert Cornelis; 
spater noch bei Carl Friedberg. 1913 — 14 
lebte er in Neuyork, seit 1918 ist er Klavier- 
lehrer am Konservatorium zu Rotterdam 
und an der niederlandischen Akademie ffir 
Kirchenmusik zu Utrecht. Er ist Dirigent 
der Oratorienvereinigung R. O. Z., und 
machte 1925 eine grofleTournee durch Indien. 
Sein Stil ist beeinfluBt von Cesar Franck 
und der Schola Cantorum. Werke: Lieder; 
Sonate ffir Violine und Klavier (1915); 
2 Sonaten ffir Violoncell und Klavier (1917, 
1919); Streichquartett (1917); Introd. und 
FugeffirOrgel(i9i7); kleinere Klavierstficke 
(1918); Jeux fantasques fur Klavier; Hymnus 
ffir Violine und Klavier (1919); Chorwerke; 
Messe mit Orgel. 

Dussek (Dusek, spr. duschek), Franz, 
* 8. Dez. 1731 zu Choteborek (Bohmen), 
f 12. Febr. 1799 zu Prag, Schfiler Haber- 
manns, feinsinniger Pianist und tuchtiger 
Klavierpadagoge, auch Komponist (vier- 
handige Klaviersonaten, Kammermusik- 
werke, Sinfonien, Konzerte usw.). Er und 
seine Frau, die Sangerin Josephine D., 
waren mit Mozart eng befreundet. 

Dussek (Dusek, spr. duschek), Johann 
Ladislaus (im Tauf register Wenzel Joh. 
Dusik), *im (getauft 12.) Febr. 1760 zu 
Tschaslau (Bohmen), j 20. Marz 1812 in 
St. Germain en Laye bei Paris; erzogen im 
Jesuitenstift zu Iglau, studierte Theologie 
zu Prag, wo er zum Baccalaureus promo- 
vierte, hatte sich aber zugleich in der Musik 
so weit ausgebildet, daC ihm sein Protektor, 
Graf Manner, eine Organistenstelle zu 
Mecheln verschaffte, von wo er in eine ahn- 
liche Stelle nach Bergen op Zoom und 1782 
nach Amsterdam ging; spater wurde er als 
Erzieher der Sonne des Statthalters nach 
dem Haag berufen. Ein Besuch bei Ph. E. 
Bach in Hamburg starkte sein Selbstver- 
trauen. Bald darauf trat er zu Berlin und 
Petersburg als Klavier- und Harmonika- 
virtuose auf (vgl. Glasharmonika) und ward 
vom Ffirsteh Radziwill zwei Jahre mit nach 
Litauen genommen. 1786 spielte er zu 
Paris vor Marie Antoinette, ging nach 
Italien, kehrte nach Paris zurfick, flfichtete 
aber vor der Revolution nach London, wo 
er mit seinem Schwiegervater Corri 1792 
einen Musikverlag errichtete, der fallierte 
und ihn in Schulden stfirzte, so daB er 1800 
nach Hamburg gehen muBte. Dort knfipfte 
er ein Liebesverhaltnis mit einex ffirstlichen 
Dame an und lebte mit ihr zwei Jahre auf 
einem Landsitz nahe der danischen Grenze, 
besuchte 1802 seinen alten Vater in Bohmen, 
schloB sich dem Prinzen Louis Ferdinand 
von PreuBen und nach dessen Tode dem 
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Prinzen von Isenburg an und karn endlich 
1808 nach Paris als Konzartmeister des 
Fiirsten Talleyrand. D. wird als einer der 
ersten geriihmt, die das Pianoforte zum 
,,,Singen" brachten; er spielte mit groBem, 
vollem Tone und machte mit seiner Spiel- 
weise starken Eindruck. Von seinen Kla- 
vierkompositionen sind nur einige kleine 
Sachen (La consolation) noch heute beliebt. 
Er schrieb 12 Konzerl^e, 1 Doppelkonzert, 
80 Violinsonaten, 53 Klaviersonaten zu 
zwei und 9 zu vier Handen, 10 Trios, je 1 
Klavierquartett, -quintett und viele Solo- 
stiicke fur Klavier. Auch hat er 1796 eine 
Klavierschule geschrieben, die in englischer, 
deutscher und franzosischer Ausgabe er- 
schien. Dusseks Tochter Olivia, vermahlte 
Buckley, * 1797, | 1847 zu London, seit 
1840 Organistin an Kensington Parish 
Church, schrieb Musical Truths (1843) und 
komponierte Kinderlieder, Klavierstucke u. 
a. Vgl. M. Unger, Beitr. zur Lebensbe- 
schreibung J.L.D.s (Neue M.-Ztg. 35,9; 
1914); L. Schiffer, /. L. D. (Miinchen 
1915, Dissertation); A. Hnilicka, Portrdte 
(1922, tschechisch). 

Dustmann, Marie Luise, geborene 
Meyer, ausgezeichneteBiihnensangerin(dra- 
matischer Sopran), *22. Aug. 1831 zu Aachen 
als Tochter einer Sangerin, j 2. Marz 1899 
zu Charlottenburg (Berlin), debiitierte 1849 
in Breslau und war sodann zu Kassel (unter 
Spohr), Dresden (1853), Prag (1854) und 
1857 — 75 an der Hofoper zu Wien engagiert, 
trat aber als Gast an alien groBeren deut- 
schen Biihnen und auch in London und 
Stockholm auf. 1858 verheiratete sie sich 
mit den Buchhandler D. i860 wurde sie 
zur k. k. Kammersangerin ernannt. Nach- 
dem sie noch langere Zeit als Gesanglehrerin 
am Wiener Konservatorium gewirkt, zog 
sie nach Charlottenburg. 

Dutara(Dutar), ein Lauteninstrument des 
persischen Kulturkreises. Der kellenformige 
Rumpf hat in der oberen Decke sieben 
Schallocher. Das lange Griffbrett ist mit 
2 oder 4 Darmsaiten bezogen. Auf der 
zweisaitigen D. werden die Saiten mit den 
Fingern gerissen, auf der viersaitigen mit 
einem kurzen Bogen gestrichen. Vgl. 
Petuchow, Die volkstumlichen Instrumente 
desMuseums des Petersburger Konservatoriums 
(russisch). 

Dutertre (Duterre, Dutartre, spr. 
dutart'r), Etienne, Komponist franzo- 
sischer Chansons, von dem die groBen 
Chansonsammlungen von Attaingnant und 
du Chemin von 1543 — 54 51 vierstimmige 
Chansons brachten; auch komponierte er 
das letzte Heft der Instrumentaltanze von 
Claude Gervaise (1555, Neudruck in Ex- 
perts Maitres mus. de la R. fr. Bd. 23). Der 
von Eitner mit D. identifizierte Tetart 
durfte dagegen wohl der 1578 vom Puy de 
musique zu Evreux mit der silbernen Orgel 
preisgekronte Organist der Sainte Chapelle 
Etienne Testart sein. ___ 

Duvernoy (Duvernois, spr. duwernua), 
Charles, Bruder von Fr. D., * 1766 zu 



Montbeliard, f 28. Febr. 1845 ; Klarinetten- 
virtuose und Orchestermitglied der Theater 
de Monsieur und Feydeau zu Paris, Klari- 
nettenprofessor am Konservatorium (1802 
pensioniert), hat Klarinettensonaten ge- 
schrieben. __^ 

Duvernoy (Duvernois, spr. duwernua), 
Charles Francois, * 16. April 1796 zu 
Paris, f 17. Nov. 1872; war langere Zeit 
Opernsanger zu Toulouse, le Havre, im Haag 
sowie zu Paris an der Komischen Oper 
(1830 als Debutant und wieder 1843, w0 er 
zugleich einige Zeit die Stelle eines Opern- 
regisseurs versah), 1851 Operngesanglehrer 
am Konservatorium und 1856 Vorsteher 
des Pensionats der Gesangschiiler. 

Duvernoy (Duvernois, spr. duwernua), 
Frederic, * 16. Okt. 1765 zu Montbeliard, 
f 19. Juli 1838 in Paris, erster Hornist der 
GroBen Oper und Professor des Horns am 
Konservatorium, bis zu dessen Suspen- 
dierung (181 5), schrieb viele Hornkonzerte 
und Kammermusiken mit Horn. 

Duvernoy (Duvernois, spr. duwernua), 
Henri Louis Charles, Sohn von Charles 
D., * 16. Nov. 1820 und f Ende Jan. 1906 
zu Paris, am Konservatorium Schiiler von 
Zimmermann und Halevy, seit 1838 Hilfs- 
lehrer und seit 1848 Professor des Gesangs 
am Konservatorium, hat mehrere instruktive 
Gesangswerke und viele leichte Klavier- 
musik publiziert. 

Duvernoy (Duvernois, spr. duwernua), 
Victor Alphonse, * 30. Aug. 1842 und 
f 7. Marz 1907 zu Paris, Schiiler von Mar- 
montel und Bazin am Konservatorium, 
ausgezeichneter Pianist und geschatzter 
Komponist, Professor am Konservatorium, 
begriindete 1869 standige Kammermusik- 
soireen mit Leonard als erstem Violinisten. 
Schrieb die Opern: Sardanapal (1882 in 
Lamoureux' Konzerten, 1892 in Liittich 
aufgefiihrt), Helte (Paris 1896), die lyrische 
Szene Kleopatra, ein Chorwerk La tempete 
(1880 von der Stadt Paris preisgekront), das 
Ballett Bacchus (Paris 1902), Ouverture 
Hernani, Stiicke fur Klavier mit Orchester 
usw., auch erhielt er den Prix Chartier fur 
Verdienste um die Kammermusik. 

Duvosel, Seraphien Lieven, flamischer 
Komponist, * 14. Dez. 1877 in Gent, wo er 
am Konservatorium studierte, dann am 
Konservatorium in Antwerpen und am 
Cons. Nat. in Paris; er lebte dann in Berlin, 
jetzt im Haag. In Paris gelangten seine 
Kantate Vers la Lumiire fur Soli, Chor, 
Orchester und Orgel, sowie sein ,,Tableau 
musical" La Charite fur Soli und Orchester, 
die sinfonischen Dichtungen Le Matin und 
La Tristesse et la Consolation, Chore und 
Lieder zur Auffiihrung. Arthur Nikisch 
nahm in Berlin sich seiner sinfonischen 
Skizze fur Tenor und Orchester Die Liebe 
an der Leie (gedruckt), Krasselt sich seiner 
sinfonischen Dichtung Der Morgen (ge- 
druckt) an. Gedruckt sind auBerdem: 
sinfonische Skizze fur Bariton und groBes 
Orchester Die Leie; die sinfonische Dichtung 
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Abends (Nocturne); Weihnacht an der Leie 
fur Soli, Chor, Orchester und Orgel; ein 
Sanctus fur Klavier und groBen Chor, 
Knabenchor, Orchester und Orgel; ein musi- 
kalisches Tableau Weltweh firr Soli und 
groBes Orchester, Lieder, Mannerchore, 
gemischte Chore u. a. 

Dux (lat., Fuhrer) heiBt in der Fuge 
(s. d.) das Thema in der Gestalt, wie es 
zuerst von der beginnenden Stimme vor- 
getragen wird. Vgl. Comes. 

Dux, Claire, namhafte Biihnen-, auch 
Konzertsangerin, hoher Sopran, Schulerin 
von Adolf Deppe (f Dez. 1922) in Berlin, 
einst Mitglied der Berliner Staatsoper (Kam- 
mersangerin) ; mehrmals in Amerika, wo 
sie nach iojahriger ' Sanger- Karriere sich 
schlieBlich (1925) mit dem Fleischkonserven- 
fabrikanten Charles H. Swift verheiratete. 
Eine Sangerin von geschliffener Technik, 
beschrankte ihr Ausdrucksbereich sich aufs 
bloB Gefallige; auch als Operettendiva war 
sie tatig. 

Duyse s. Van Duyse. 

Duysen (spr. doisen), Jes Lewe, * 1. 
Aug. 1820 zu Dagebull, Kreis Tondern, 
f 30. Aug. 1903 in Berlin, begriindete i860 
in Berlin eine Pianofortefabrik, die sich 
eines ausgezeichneten Rufes erfreute. 

Dvorak , (spr. dworsehak), Anton (An- 
tonin), * 8. Sept. 1841 zu Miihlhausen (Nela- 
hozeves) bei Kralup (Bohrhen), f 1. Mai 1904 
in Prag, Sohh eines Gastwirts, sollte Metzger 
werden, geigte aber viel lieber mit dem 
Schullehrer, wanderte 1857 nach Prag und 
strebte nach griindlicher musikalischer Aus- 
bildung, indem er in die Organistenschule 
(unter Pitzsch) trat. Seinen Unterhalt ver- 
diente er sich als Violinspieler einer unter- 
geordneten Kapelle: 1862 wurde er als 
Bratschist am Nationaltheater angestellt. 
!873 gelang es ihm, einen Hymnus fur ge- 
mischten Chor mit Orchester zur Auffiihrung 
zii bringen; der Erfolg war ein glanzender, 
D. erhielt ein mehrjahriges Staatsstipendium 
und quittierte nun. seine Stellung im Or- 
chester. Bald hatte er sich auch auBerhalb 
Bohmens einen Namen gemacht, wobei ihn 
besonders Brahms und Bulow forderten, die 
den Verleger Simrock fur ihn interessierten. 
Eine Reihe auslandischer und inlandischer 
Gesellschaften . und Vereine ernannten D. 
zum Ehrenmitglied, auch die Berliner und 
Wiener Akademie nahmen ihn auf, die 
Universitaten Prag und Cambridge machten 
ihn zum Ehrendoktor usw. Nachdem D. 
einige Jahre Kompositionslehrer am Prager 
Konservatorium gewesen, ging er 1892 als 
Direktor des National Conservatory nach 
Neuyork, kehrte aber 1895 in seine Prager 
Stellung zuriick und war seit 1901 zugleich 
artistischer Direktor des Konservatoriums 
(neben Knittl als administrativem Direktor). 
.19.10 wurde ihm ein Denkmal in Horitz i. B. 
errichtet. D. ist nachst Smetana wohl der 
groBte tschechische Komponist; einMusiker 
von elementarer' melodischer Erfindungs- 
kraft, feinstem Klangsinn und starkstem 



rhythmischen Instinkt; am gliicklichsten 
wohl in seiner Kammermusik, seiner nicht 
programmatischenSinfonikund seiner Lyrik. 
D.s Instrumentalwerke sind: 5 Ouver- ya 
tiiren (Mein Heim [op. 62], Hussitfitei\pp. H $Q,Ct 
67], Karneval [op. 92], In der Natur [op. 91], 
Othello op. 93]), eine Orchestersuite (op. 39 
Ddur), 5 gedruckte[undweiterehandschrift- 
licherhaltene] Sinfonien (Ddur op. 60 [1882], 
D moll op. 70 [1885], F dur op. 24, auch 
als op. 76 [1888], G dur op. 88 [London bei 
Novello], E moll [Aus der neuen Welt op. 95, 
1894]), 5 sinfonische Dichtungen (op. ioy 
bis in Der Wassermann, Die M.ittagshexe, 
Das goldene Spinnrad, Die Waldtaube und 
Heldenlied), Sinfonische Variationen fur 
Orchester (op. 78), Slawische Tdnze fur 
Klavier zu 4 Handen (op. 46), und Neue 
Slawische Tdnze (op. 72) fur Orchester, 
3 Slawische Rhapsodien (op. 45) f iir Or- 
chester, Legenden (op. 59) . f iir Klavier zu 
vier Handen (auch fur Orchester bearbeitet), 
eine Serenade fur Blasinstrumente mit Cello 
und KontrabaB (op. 44), eine Serenade fiir 
Streichorchester (op. 22 E dur), 2 Furiante 
(bohmische Nationaltanze, op. 42) fiir Kla- 
vier, ein Klavierkonzert (op. 33), ein Violin- 
konzert (A moll op. 53), Cellokonzert H moll 
(op. 104), Violinromanze mit Orchester (op. 
11), Violinballade mit Klavier (op. 15), 
Romantische Stucke (op. 75, fiir Klavier 
und Violine), Sonatinen (op. 100) fur Klavier 
und Violine, Mazurek (Violine und Or- 
chester, op. 49),Notturno fur Streichorchester 
(op. 40), Scherzo capriccioso fiir Orchester 
(op. 66), Rondo (op. 94) fiir Cello und Or- 
chester, 8 Streichquartette (A moll op. 16, 
D moll op. 34, Es dur op. 51, C dur op. 61, 
E dur op. 80, F dur op. 96, As dur op. 105 
und Es dur op. 106), ein Streichsextett 
(A dur op. 48), Streichtrio (2 Violinen und 
Bratsche op. 74), 3 Streichquintette (op. 18 
G dur, op. 77 G dur, op. 97 Es dur), Klavier- 
quintett (op. 81 A dur), 2 Klavierquartette 
(op. 23 D dur, op. 87 Es dur), 4 Bagatellen 
op. 47 (fiir Harmonium [Klavier], 2 V. und 
Vc), 3 Klaviertrios (op. 21 B dur, op. 26 
G moll, op. 65 Fmoll), eine Violinsonate 
(°P- 57 F dur), Dumky op. 90 fiir Klavier, 
Violine und Cello, Dumka op. 33 fiir Klavier, 
Furiant und Dumka dgl. op. 12 und Solo- 
Klaviersachen (op. 36 [Variationen], 39, 41 
[Schottische Tdnze vierhandig], 52, 34, 56, 
68 [Aus dem Bohmer XV aide vierhandig], 
85, 98 [Suite], 101 [Humoresken]). Seine 
Gesangskompositionen sind: die tsche- 
chischen Opern fur Prag: Krai a uhlir 
(Der Konig und der Kohler, 1874), Wanda 
(1876), Selma sedldk (Der Bauer ein Schelm, 
1878), Tvrdi police (Der Dickschddel, 1881), 
Dimitry (1882, Briinn 1926), Jacobin (1889), 
Cert a Kdca (Der Teufel ,und die wilde Kathe, 
1899), Rusalka (Die Nixe, lyrisches Marchen 
1901) und ' Armida (1904),. ein Oratorium 
op. 71 Saint Ludmila (fiir das Musikfest zu 
Leeds 1886), eine Kantate fop. 69) The 
Spectre's Bride (Die Geisterbraut, fiir das 
Musikfest zu Birmingham 1885), ein Stabat 
Mater fiir Soli, Chor und Orchester (op. 58, 
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London 1883), Hymnus Die Erben des 
weiflen Berges op. 4 (englische Ausgabe als 
op. 30), Messe op. 86 D dur, Requiem op. 89 
(Birmingham 1891), Kantate America's Flag 
op. 102 (Neuyork 1895), e i n Tedeum (Soli, 
Chor und Orchester) op. 103, Psalm 149 (fur 
Chor und Orchester) op. 79, sowie viele 
Lieder op. 2, 3, 5 (Ballade Das Waisenkind), 
6 (serbisch), 7 (tschechisch), 9, 17, 19 
(3 lateinische Hymnen mit Orgel), 31, 50 
(neugriechisch), 55 (Zigeunerlieder), 73 (im 
Volkston), 82, 83, 99 (biblische), Duette 
op. 20, 32 (Kldnge aus Mdhren), 38, Chor- 
lieder (op. 28 [Hymne der bohmischen Land- 
leute mit yierhandigem Klavier], 29, 43 
[mit vierhandigem Klavier]). In seinem 
NachlaB fanden sich 2 Sinfonien (Es dur 
[1872] und D moll [1874]), eine dramatische 
Ouverture [1870], Rhapsodie A moll [1874] 
u. a., die sein Schwiegersohn Josef Suk 
herausgab. Vgl. J. Zubaty, A. D. (1886), 
V. Jofi, A. D. (1903) und Ottokar Sourek, 
D.s Werke, chronologisches und thematisches 
Verzeichnis (1917). 
Dwelshauvers (D.-Dery), Victor Felix, 

* 20. Febr. 1869 und f 22. Febr. 1915 zu 
Luttich, Schiiler des dortigen Konseryato- 
riums, studierte dann Naturwissenschaft zu 
Leipzig (1891 Dr. phil.) und Direktion (Karl 
Schroder) in Sondershausen und war seit 
1894 Dozent der Physik an der Universitat 
Luttich, Musikreferent des Express und 
Lehrer der Musikgeschichte an Thiebauts 
Musikhochschule zu Ixelles (Briissel). D. 
schrieb Vintensite relative des harmoniques 
(1887), Messung der Tonstdrke (Dissertation 
1890), Richard Wagner (1889), La symphonie 
prehaydnienne (fiber Noel Hamal 1908), 
Studien uber einzelne Werke Wagners u. a. 
Als Komponist trat er nur mit Liedern auf. 

>\Dwight (spr. dueit), John Sullivan, 

* 17. Mai 181 3 und f 5. Sept. 1893 zu Boston, 
erhielt seine wissenschaftliche Ausbildung 
im Harvard College zu Boston und dem 
Seminar zu Cambridge (Mass.), wurde 1850 
als Pastor einer Unitariergemeinde in Nort- 
hampton (Massachusetts) ordiniert, entsagte 
aber bald dem geistlichen Beruf, um sich 
ganz literarischer Arbeit zu widmen. 1852 
begriindete er eine Musikzeitung: Dwight's 
Journal of Music, welche nicht allein die 
am langsten bestehende (bis 1881), sondern 
auch bei weitem die beste amerikanische 
Musikzeitung war und unter anderm histo- 
rische Essays von A. Wh. Thayer gebracht 
hat. Vgl. Harvard Association. 

Dybeck, Richard, * 1. Sept. 1811 in 
Odensvi (Vastmanland), f 28. Juli 1877 
in Sodertalje, Folklorist und Sanger (Bafi), 
Herausgeber von Svenska vallvisor 0. horn- 
latar (1846), Svenska visor (1847 — 48), 
Svenska jolkmelodier (1853 — 56) und Svenska 
gangldtar (o. J.), veranstaltete 1844 — 62 in 
Upsala musikalische Unterhaltungsabende, 
auf deren erstem er das zum Nationalgesang 
gewordene Du gamla, du fria erstmalig sang. 
Vgl. seine eigenenBerichte in der Zeitschrif t 
Runa 1865 — 76, in der er auch viele Volks- 



lieder zuerst brachte. Vgl. A. Kerfstedt, 
En sangare 0. en sang (1908 in der Zeitschrif t 
I dun). 

Dyck, Felix, * 14. Jan. 1893 zu Bremen, 
studierte bei Mayer-Mahr in Berlin und 
Diemer in Paris, errang 1909 den Bliithner- 
und 19 1 2 den ersten Pariser Konservato- 
riumspreis, ausgezeichneter Klaviervirtuose 
und begabter moderner Klavierkomponist 
(Variationen uber eine Romanze aus dem 
16. Jahrhundert), lebt in Berlin. 

Dykes (spr. deik's), John Bacchus, 
* 10. Marz 1823 zu Kingston upon Hull, 
•j" 22. Jan. 1876 zu St. Leonards on Sea, 
1847 Pfarrer zu Malton (Yorkshire), 1849 
an der Kathedrale zu Durham, 1862 dort 
Vikar an St. Oswald, 1861 Mus. Dr. (Dur- 
ham), hochgeschatzter Komponist englischer 
Kirchenmusik (besonders zahlreiche Hymns). 

Dymmek, Zbigniew, * 29. Marz 1896 
zu Warschau ; dort Schuler von Michalowski 
und Melcer, dann von Frau Zurmuhlen in 
Petersburg; studierte Theorie bei Paul 
Graener in Leipzig, errang 1919 den ersten 
Preis des Paderewski-Wettbewerbs fur Pia- 
nisten in Lublin und ist eine ernste Be- 
gabung in Spiel und Komposition. Schrieb: 
Klavierwerke ; Orchesterwerke ; viele Lieder. 

Dynamik (griech.), Krdftelehre, ist in 
der Musik die Abstuf ung der Tonstarke. 
Die D. ist eins der Hauptwirkungsmittel der 
musikalischen Kunst; sie kommt entweder 
als kontrastierende Gegeniiberstellung von 
forte und piano Oder als allmahliches An- 
wachsen und Abnehmen (crescendo und di- 
minuendo) zur Geltung. Es gibt einen (frei- 
lich nur ideellen) Mittelwert der Dynamik, 
von dem nach beiden Seiten der Verstarkung 
und Abschwachung alle Grade durchlaufen 
werden konnen: jeder Grad von einer Ein- 
dringlichkeit verschiedenster psychischer 
Wirkung; auch je nachdem die D. sich 
gradweise verandert oder in starkeren Ab- 
stufungen. Die Musik hat naturlich seit 
jeher die dynamische Belebung der Melodie 
ebenso gekannt wie die Stufendynamik;die 
A cappella-Kunst des 16. Jahrhunderts kennt 
ebenso die Technik des dynamischen Uber- 
gangs und Kontrastes in der Einzelstimme 
(dynamisch-agogische Belebung), wie die 
Verstarkung durch Hinzutreten neuer Stim- 
men (Lasur, Lasurtechnik), wie endlich die 
Stufendynamik (Terassen-D., Echo). Es 
liegt im Wesen der Musik des 17. und friihen 
18. Jahrhunderts begriindet, daB bis um 
1750 an der Terassen-D. festgchalten wird; 
erst: mit dem Wechsel des Af fekts innerhalb 
eines Tonstiickes kommt die moderne Cre- 
scendo- und Oberraschungs-D., als deren 
groBter Meister noch immer Beethoven zu 
betrachten ist. Vgl. G. Schilling, Musi- 
kalische D. (1843, unbedeutend); Riemann, 
Musikalische D. und Agogik (1884), Kate- 
chismus der Musikdsthetik (1891, 3. Aufl. 
191 1 ) und Elemente der musikalischen 
Asthetik (1900); A. HeuB, Vber die D. der 
Mannheimer Schule (Riemann- Festschr., 
1909). Vgl. auch S. Stern, Vber mikro- 
phonische Tonstarkenmessung (Konigsberg 
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1890, Dissertation); Schafhautl, Vber 
Phonometrie (1854); A. Jemnitz, Ein MefS- 
apparat der musikalischen Schallstarke .(Putt 
und Taktstock II, 9/10). Vgl. auch den 
Artikel Aiisdruck. 

Dyson (spr. deis'n), George, * 28. Mai 
1883 in Halifax, Yorks., Schuler des R. C. M., 
Mendelssohn-Stipendiat; MD. des R. Naval 
Coll. inOsborne, dann des Marlborough Coll., 
spater der Rugby School ; MD. des Wellington 



Coll.; jetzt des Winchester : College ; 1918 
Mus. Doc. Oxon; Professor am R. Coll. of 
Music. Er hielt ausgezeichnete Vortrage 
Tiber moderne Harmonik (veroffentlicht in 
Music and Letters 1923). Werke: Suite fur 
kleines Orchester: Won't you look out of 
your Window (Ms.); 3 Rhapsodies fur Streich- 
quartett; Epigrams fur Klavier; Lieder; 
Chore; Services; Ubungsstucke. Buch: 
The New Music (1924). 



E (Note), s. Buchstabentonschrift, Grund-. 
skala, Liniensystem und Tonart. 

Eastcott (spr. ist-), Richard, anglikan. 
Geistlicher, * 1749 in Exeter, f Ende 
1828 als Kaplan zu Livery Dale in Devon- 
shire; gab heraus: Sketches of the Origin, 
Progress and Effects of Musick with an 
Account of the Ancient Bards and Minstrels 
(1793); schrieb auch Lieder (The Harmony 
of the Muses) und 6 Klaviersonaten. 
.. Eaton (spr. it'rij, Louis H., * 9. Mai 1861 
zu Taunton (Mass.), Organist daselbst und 
zu Milwaukee bis 1898, studierte 1900/01 
noch bei Guilmant in Paris und wurde dann 
Organist der Trinitatiskirche zu San Fran- 
cisco. 

AEbel, Arnold, * 15. August 1883 zu 
Heide (Holstein), Lehrer und Organist zu 
Tingleff (Nordschleswig), 1906—09 auf Emp- 
fehlung R. v. Liliencrons zur weiteren Aus- 
bildung an der Kgl. Hochschule fur Musik 
und in der Meisterschule Max Bruchs, seit- 
dem Chordirektor und Organist des Johan- 
niterordens in Berlin, seit 1920 Vorsitzender 
des Berliner Tonkunstler-Vereins, sowie der 
Vereinigten Musikpadagog. Verbande, seit 
1921 als Nachfolger von Egidi Organist an 
der Paul-Gerhardt-Kirche zu Berlin- Schone- 
berg, seit 1922 Dirigent des ScheinpflugsChen 
Chors in Berlin. Er ist vor allem Lieder- 
und Balladenkomponist. Werke: Lieder 
und Balladen op. 1, 5, 8, 11, 16, 18, 20, 22, 
25 — 2Q, 31, 32; Duette op. 12 und 15; Chor- 
lieder op. 3, jo[MCh.] und op. 9 [gem. Ch.]; 
Requiem op. 17 fur Sopran-Solo, Chor und 
Orchester [nach Hebbel]) und Die Weihe 
der Nacht op. iq (Bariton, Chor und Orches- 
ter); Sinf. Ouvertiire (Appassionata) op. 13; 
Klavierwerke op. 2, 4, 7, 14, 21 (Fantasia 
espansiva), 23, 24, 30, 33 und 34. Seine 
Gattin Minna E. -Wilde ist Konzert- 
sangerin. 

Ebeling, Christoph Daniel, * 20. Nov. 
1 74 1 zu Garmissen bei Hildesheim, 1 30. Juni 
1817 zu Hamburg, studierte in Gottingen 
Theologie und Schone Wissenschaf ten, wurde 
1769 Lehrer an der Handelsakademie zu 
Hamburg, 1784 Professor am Hamburger 
Gymnasium und stadtischer Bibliothekar, 
iibersetzte Burneys (s. d.) Reise-Tagebiicher, 
Chastellux' Uber die Vereinigung von Musik 
und Poesie (1765), auch rnit Klopstock 
Handels Messias und lieferte wertvolle Bei- 



trage fur die 1766 — 70 [10 Bde.] von ihm 
herausgegebenen Hamburger Unterhaltungen 
und das Hannover sche Magazin (Vber die 
Oper, Versuch einer auserlesenen musika- 
lischen Bibliothek). 

Ebeling, Johann Georg, * im Juli 
(getauft 11. Juli) 1637 zu Luneburg, 1 1676 
in Stettin ; 1662 Musikdirektor an der Haupt- 
kirche und Schulkollege an St. Nikolai zu 
Berlin, 1668 Professor der Musik am Gym- 
nasium Carolinum zu Stettin. Sein Haupt- 
werk: Pauli Gerhardi geistliche Andachten, 
bestehend in 120 Liedern auf alle Sonntage 
usw. (4st. mit zwei Violinen und BaB) er- 
schien zuerst (in Folio) in 10 Heften zu 
Berlin 1666/67, auch 1669, 1670 u. 6. (auch 
mit Anderung des Titels 2 st. [Melodie und 
BaB]). Von E. sind dieMelodien zu Die gul- 
dene Sonne und Warum sollt ich mich denn 
grdmen. Von seinen sonstigen Werken sind 
bekannt: ' Ao^aioXoyiai 'Ooyixai sive Anti- 
quitates musicae (1676, unbedeu tend), ein 
6 st. Begrabnisgesang (1666) und hand- 
schriftlich einige Kantaten. 

Ebell, Heinrich Karl, *30. Dezember 
1775 zu Neuruppin, f 12. Marz 1824 als 
Regierungsrat in Oppeln; war zugleich ein 
tuchtiger Musiker, unterbrach sogar 1801 
bis 1804 seine juristische Karriere, um in 
Breslau als Theaterkapellmeister zu fun- 
gieren. E. komponierte 10 Opern und Sing- 
spiele, auch ein Oratorium, sowie Arien, 
Lieder und viele Instrumentalwerke. 

Ebenstein, Viktor, * 20. Jan. 1888 zu 
Wien, studierte dort nach Absolvierung des 
Schottengymnasiums bei Leschetizky (Kla- 
vier) und Franz Schmidt (Theorie, Kompo- 
sition), promoyierte, nach vorubergehender 
Kapellmeistertatigkeit in Mainz und Karls- 
bad, 1912 an der Wiener Universitat (Guido 
Adler) mit der Dissertation Die Messen 
Philipp de Monies mit besonderer Beruck- 
sichtigung der Parodietechnik des 16. Jahr- 
hunderts (ungedr.) und widmete sich dann 
als vortref flicher Pianist ganz der Virtuosen- 
laufbahn und Klavierlehrtatigkeit. Seit 
Winter 1917 lebte er inZurich, jetzt wieder in 
Wien. Er schrieb u. a. Thema mit Varia- 
tionen und Fuge, Doppelfugen, Etiiden und 
Technische Probleme fiir Klavier. 

Eberhard, Johann August, * 31. Aug. 
1739 zu Halberstadt, f 6. Jan. 1809 als Pro- 
fessor der Philosophie in Halle; verfafite 
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auBer vielem nicht auf Musik Beziiglichen 
eine Theorie der schonen Kiinste (1783, 

3. Aufl. 1790); Allgemeine Theorie des Den- 
kens und Empfindens (1776 [2. Aufl. 1786]); 
Handbuch der Asthetik (1803—05, 4 Bde.) 
und einige kleinere Abhandlungen (in seinen 
Gemischten Schriften, 1784 — 88, und im Ber- 
liner Musikalischen Wochenblatt 1805). 

Eberhard von Freisingen, Benediktiner- 
monch, Musikschriftsteller des 11. Jahrhun- 
derts,unterdessenNamenzweikleineAbhand- 
lungen ( De mensura fistularum und Regulae 
ad fundendas nolas\_vg\. Tintinnabula])ha.nd- 
schriftlichin Tegernsee und Bologna erhal ten 
sind (abgedruckt bei Gerbert, Script. II). 

Eberhard t, Anton, * 1857, f Anfang 
Mai 1922 in Frankfurt a. M., Komponist 
der Opern Der Hailing (Mainz 1895), Das 
Geliibde (Aachen 1905), Die Eisjungfrau 
(Ms.) und Die Stumme von Geroma (Kob- 
lenz 1916). 

Eberhardt, Goby, * 29. Marz 1852 in 
Hattersheim bei Frankfurt a. M., f 13. Sept. 
1926 zu Liibeck, Schiiler von F. W. Dietz, 
Hugo Hecrmann und A. Wilhelmj, Kon- 
zertmeister in Bern, dann in Bremen, hier- 
auf Konzertmeister in Hamburg und auf 
Virtuosenreisen. Durch einen Nervenschlag 
linksseitig lange Jahre gelahmt, widmete er 
sich der Theorie der Geigentechnik und 
lehrte die Methode des stummen Obens nach 
Paganinis Vorbild. Er lebte seit Kriegs- 
beginn in Liibeck. Schriften: Violinschule, 
Sekundensystem ; Virtuosenschule ; Melodien- 
schule op. 86, 5 Hefte; Beitrdge zur Violin- 
technik, 5 Hefte; Tdgliche Vbungen op. 84; 
Schule der Doppelgriffe; Schule der Geldufig- 
keit; Mein System des Vbens f. V. u. Kl. ; 
Der naturliche W eg zur "hochsten Virtuositdt, 
7 Hefte; Schule der Violintechnik , 5 Hefte; 
viele V.stiicke. Er schrieb ferner: Erinne- 
rungen an bedeutende Manner unserer Epoche 
(1926). 

Eberhardt, Siegfried, * 19. Marz 1883 
zu Frankfurt a. M. als Sohn von Goby E.(s. d.), 
besuchte das Gymnasium in Bergedorf bei 
Hamburg und machte seine V.studien erst 
bei Bernh. Dessau am Sternschen Konser- 
vatorium in Berlin (Theorie bei Max Loe- 
wengard), dann bei Arrigo Serato; 1907 
unternahm er eine Studienreise nach Paris. 
Seit 1908 ist er Lehrer am Sternschen Kon- 
servatorium. Er ist der Vorkampfer einer 
technischen Bewegungslehre, die systema- 
tisch den Schiiler von der auBerhchen Praxis 
der Finger auf die ursachlichen Bewegungen 
des Korpers zu fiihren sucht und in der 
Aufstellung eines Gesetzes der korpcrlichcn 
Disposition als Bedingung der schopferischen 
Ausdrucksunmittelbarkeit des Kunstlers 
gipfelt. Lehrwerke: Der beseelte Violinion, 
zusammen mit Carl Flesch (Dresden 1910, 

4. Aufl., auch engl.); Treffsicherheit auf der 
Violine (1911, 22. Aufl., auch engl., franz. 
u. schwed.); Virtuose Violintechnik (1920, 

3. Aufl.); Paganinis Geigenhaltung (1921, 

4. Aufl.); Die Lehre der organischen Geigen- 
haltung (1922, 2. Aufl.); Der Korper in Form 
und Hemmung (Munchen 1926). Vgl. Kurt 



Schroeter, Flesch-Eberhardt, N aturwidrige 
oder naturliche Violintechnik? (Munchen 
1924). 

Eberl, Anton, * 13. Juni 1765 [1766?] 
und j" 11. Marz 1807 zu Wien, tiichtiger Pia- 
nist und begabter Komponist, soil nach 
zeitgenossischen Quellen mit Mozart be- 
freundet gewesen sein und als Knabe die 
Aufmerksamkeit Glucks erregt haben, 
machte Konzertreisen durch Deutschland 
(u. a. 1795 mit Mozarts Witwe), weilte 1796 
bis 1800 zu Petersburg, dann wieder in Wien. 
AuBer ftinf Opern (Melodrama Pyramus und 
Thisbe, Wiener Hofoper 1794, Zauberoper 
Die Konigin der schwarzen Inseln, Wien 180 1 ) 
hat E. hauptsachlich Instrumentalwerke 
( Sinf onien, Klavierkonzerte, Kammer-En- 
sembles vom Sextett mit Klavier bis zur 
Klaviersonate mit begl. Violine oder Flote, 
auch Streichquartette [op. 13], Klaviervaria- 
tionen, -Phantasien, -Sonaten usw.) geschrie- 
ben. Einige seiner Variationenwerke, auch 
eine Klaviersonate C moll, sind zuerst unter 
Mozarts Namen erschienen. Seine Es dur- 
Sinfonie wurde gleichzeitig mit Beethovens 
Eroica uraufgefuhrt, und erhielt im Gegen- 
satz zu dieser groflen Beifall. Vgl. Fr. Jos. 
Ewens, A. E.s Leben und Kpmpositionen, 
Kolner Diss., ungedr. (1923). 

Eberlin, Daniel, * gegen 1630 zu Niirn- 
berg, I 1692 als Hauptmann der Laiidmill/. 
in Kassel, kampfte als Kapitan der papst- 
lichen Truppen auf Morea gegen die Turken, 
war dann Bibliothekar in Nxirnberg, spater 
Kapellmeister in Kassel, 1676 Geheimsekre- 
tar und Kapellmeister in Eisenach, in der 
Folge Bankier in Hamburgund ging 1678 nach 
Kassel zuriick. Er war nach dem Urteil 
G. Ph. Telemanns, der eine Tochter von E. 
zur ersten Frau hatte, ein starker Geiger 
und guter Kontrapunktist. Von seinen Wer- 
ken sind nur ein Heft Triosonaten gedruckt 
(1675) un d e i n Choral und eine Kantate fur 
Tenor und konzertierende Violine hand- 
schriftlich erhalten. 

Eberlin, Johann Ernst (Eberle), * 
27. Marz 1702- zu -Jettingen (bayr. Schwa- 
ben), j 19. Juni 1762 als Kapellmeister des 
ErzbischOfs Sigismund III. von Salzburg, 
wohin er schon 1725 gekommen sein soil, 
und wo er 1729 Hof- und Domorganist und 
1749 Hof- und Domkapellmeister wurde; 
war ein fruchtbarer Komponist von einer 
eigenartigen barocken Starke des Ausdrucks. 
Gedruckt wurde nur wenig (1747 neun 
Orgeltokkaten und -Fugen, von denen eine 
Fuge lange fur eine Bachsche gait [Ausg. 
Griepcnkerl, 9, Heft, Nr. 13], einige So- 
naten, Motettcn und Orgelstiicke, sowie in 
Commers Musica sacra 18 Tokkaten und 
Fugen [identisch mit dem Werk von 1747]). 
Die Proskesche Bibliothek in Regensburg 
besitzt die Autograph en von 12 Oratorien, 
dieBerlinerBibliothekeineAnzahlkirchlicher 
Gesangstucke, einen Band Orgelstiicke, die 
Wiener Hofbibliothek eine 4St. Messe mit 
Orgel, Motetten, Kantaten u. a., die Miin- 
chener Staatsbibliothek 18 Messen und 
vieles andere, den reichsten Bestand 
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aber die Bibliothek in Kremsmiinster und 
die Salzburger Bibliotheken (37 Messen mit 
Orchester, 43 Psalmen mit Orchester, 75 
Offertorien, 3 Tedeum usw.). Vgl. Rob. 
Haas, E.s Schuldramen und Oratorien (Stud, 
z. MW. VIII, 192 1), sowie DTO., Band 55 
(Der blutschwitzende Jesus). 

Ebers, Karl Friedrich, * 25 . Marz 1770 
zu Kassel, "(" in kummerlichen Verhaltnissen 
9. Sept. 1836 zu Berlin; Theater kapell- 
meister zu Schwerin, Pest, Magdeburg usw., 
ist bekannt geworden durch Klavierbear- 
beitungen, Seine eigenen Kompositionen 
(4 Opern, Kantaten, Lieder, Sinfonien, 
Marsche, Tanze, Rondos, Sonaten, Varia- 
tiofien usw.) sind nicht von Bedeutung; 
doch ist sein Trinklied Wir sind die Konige 
der Welt noch heute bekannt. 

Ebert, Alfred Leopold, * 14. Sept. 
1878 zu Leubnitz bei Werdau, studierte 
nach Absolvierung des Gymnasiums (pri- 
vatim und in Davos) 1898— 1902 in Rom, 
Leipzig, Bonn und Berlin Geschichte, vor- 
ubergehend auch Musikgeschichte bei O. 
Fleischer, lebte 1902 — 06 in Rom, promo- 
vierte 1905 in Bonn zum Dr. phil., mit der 
Studie Attilio Ariosti. in Berlin, machte 1906 
bis 1908 bei Theodor Kroyer in Munchen 
weitere historische Studien, zog dann nach 
Berlin und 1912 nach Koln, wo er die Bear- 
beitung der Briefsammlung des Musikhisto- 
rischen Museums von W« Heyer (s. d.) in 
Angriff nahm, trat aber 1919 von der Auf- 
gabe zuriick. Auch schrieb er Studien uber 
Beethoven, Mozart u. a. fur Zeitschriften. 

Ebert, Ludwig, Cellist, * 13. April 1834 
zu Kladrau in Bohmen, f 1908 in Koblenz, 
Schiiler des Prager Konservatoriums, 1852 
im Theaterorchester zu Temesvar, 1854 — 74 
erster Cellist zu Oldenburg (Hofkonzert- 
meister), dann bis 1888 Lehrer am Kolner 
Konservatorium, niit Konrad Heubner 
Begriinder des Konservatoriums zu Koblenz 
(1889), komponierte mehreres fiir sein In- 
strument. 1875 — 78 war er Mitglied.des 
Heckmannschen Quartetts. 

Eberwein,Karl,jiingsterBrudervonTrau- 
gottMaxE., * 10. Nov. 1786 und J2. Marz 1868 
zu Weimar als Kammervirtuose (Violine), 
auf Goethes Empfehlung Schiiler Zelters in 
Berlin, leitete Goethes Hauskapelle und wird 
mehrfach von Goethe zitiert (Musik zu 
Faust, auch zu Proserpina). Von seinen 
Werken wurde am bekanntesten die Musik 
zu Holteis Lenore; er hat drei Opern, Kan- 
taten, ein Flotenkonzert, Streichquartette 
usw. geschrieben. Vgl. W. Bode, Goethes 
Schauspieler und Musiker (1912, mit auto- 
biogr, Skizzen E.s), 

Eberwein, Traugott Maximilian, * 27. 
Oktober 1775- zu Weimar, f 2. Dez. 1831 als 
fiirstlicher Kapellmeister in Rudolstadt, 
Schiiler von Kunze in Frankfurt a. M. und 
Schick in Mainz, war bereits 1797 in der 
Hofkapelle zu Rudolstadt angestellt, machte 
aber noch 1803 — 04 eine Studienreise nach 
Italien und wurde 1810 Kammermusikus 
und 1817 Kapellmeister in Rudolstadt. Von 
seinen ca. 100 Werken waren die beiden 



auf Goethes Texte komponierten Singspiele 
Claudine von Villa bella (1815) und Der Jahr- 
markt von Plunder ■sweilern (181 8) zeitweilig 
beliebt. 

Ebner, Wolfgang, * ca. 1610 zu Augs- 
burg, 1 12. Febr. 1665 zu Wien, wo er 1634 
Organist am Stephansdom, 1637 auch Hof- 
kapellorganist und 1663 Kapellmeister am 
Stephansdom wurde. Von seinen ihrerzeit 
geschatzten Kompositionen ist nur wenig 
erhalten (Klaviervariationen uber ein The- 
ma Kaiser Ferdinands III. [Neudruck in 
Guido Adlers Kaiserwerken], eine Trio- 
sonate, einige 4 st. Tanze und Ballettstticke 
und eine Motette). 

Eccard, Johannes, * 1553 zu Miihl- 
hausen in Thiiringen, \ im Herbst 161 1 zu 
Berlin, um 1571 — 74 Schiiler von Orlando 
Lasso in Munchen, erhielt zuerst (1578) An- 
stellung bei Jakob Fugger in Augsburg, 
wurde um 1580 in Konigsberg herzogl. 
preuCischer Vizekapellmeister, behielt diesen 
Rang auch nach Riccios Abgang 1586 und 
erhielt erst 1604 den Titel Kapellmeister. 
1608 siedelte er als kurfiirstlich brandenbur- 
gischer Kapellmeister nach Berlin uber, wo 
er bis zu seinem Tode blieb. E: ist einer 
der bedeutendsten protestantischen Kirchen- 
komponisten, auf dessen Verdienste zuerst 
C. v. Winterfeld (Der evangelische Kir- 
chengesang usw.) nachdrucklich auf rnerksam 
gemacht hat; seitdem sind von . Mosewius, 
Teschner, Neidhafdt, vom Riedelschen Ver- 
ein in Leipzig usw. seine Choralgesange 
wieder lebendig gemacht worden. Er gab 
mit Joachim a Burck gemeinsam heraus: 
Odae sacrae, 20 geistliche Gesange (1574) 
und Crepundia sacra, christliche Liedlein 
mit 4 Stimmen (2 Teile, 1578 [1589, 1596]; 
die Texte beider Werke von Helmbold in 
Muhlhausen); allein: 20 weitere geistliche 
Gesange (1574, ebenfalls Texte von Helm- 
bold), Neue deutsche Lieder mit 4 und 5 
Stimmen, J . Fugger gewidmet (1578,24 Nrn. ) ; 
Newe geistliche und weltliche Lieder mit 5 
und 4 Stimmen (1589 [neue Part.-Ausg. von 
Rob. Eitner als Jahrgang 25 der Publika- 
tionen], 25 Nrn. mit dem Quodlibet Zanni 
et Magnifico, das auf eine gute [wohl durch 
Lasso vermittelte] Bekanntschaft mit der 
italienischen Villanella deutet); Geistliche 
Lieder auf den Choral mit' 5 Stimmen (1597, 
2 Teile mit 51 Liedern [in Neuausgabe von 
Teschner und von Fr. v. BauBnern, 1928]; 
Stobaus gab die Lieder 1634 heraus und 
fiigte 6 weitere von Eccard und 44 eigener 
Bearbeitung hinzu); nach Eccards Tode 
brachte Stobaus noch Preu/3. Festlieder auf 
das ganze Jahr fiir $—8 Stimmen (1642, 
2. Teil 1644), die Teschner 1858 in moderner 
Partitur neu herausgab (vgl. Stobaus). Aus- 
serdem komponierte E. noch viele Gelegen- 
heitsgesange (eine groBe Zahl bewahrt die 
Bibliothekzu Konigsberg). Vgl. C. v. Winter- 
feld, Der evangelische Kirchengesang I u. II, 
sowie Zur Geschichte heiliger Tonkunst (1850 
bis 1852); A. Mayer r Reinach, Zur Ge- 
schichte der Konigberger Hofkapelle (Sam- 
melb. der IMG. VI, S. 53 ff.); Grete Reich- 
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mann, J. E. als weltlicher Komponist (Hei- 
delberger Diss. 1922, ungedr.). 

Eccarius-Sieber, Artur, * 23. Mai 1864 
in Gotha, f 30. Juni 1919 in Berlin, Schiiler 
des Gothaer Konservatoriums (Patzig), 1886 
Musiklehrer in Zug, 1888 in Zurich, wo er 
1891 eine Schweizerische Akademie der Ton- 
kunst begriindete. 1900 gab er deren 
Direktion an Gottfried Angerer ab und sie- 
delte nach Diisseldorf iiber, lebte aber seit 
1916 als Klavierpadagoge und Musikreferent 
der Signale in Berlin. E. redigierte 1897 
bis 1901 die Kammermusik (C. F. Schmidt 
in Heilbronn) und gab zahlreiche violin- und 
klavierpadagogische Werke heraus: Violin- 
schule 1891, Lagenschule 1892, [Violin-] 
Sonaten-Album (2 Bde.), [Violin-] Etiiden- 
Album (3 Bde.), Neue Elementar-Klavier- 
schule (1897), Lehrgdvge fur den Klavier- 
unterricht, dgl. fiir den Violinunterricht, 
Meisterschaftssystem fur Klavier, Handbuch 
der Unterrichtslehre, Der Klavierunterricht 
wie er sein soil (1895 [1896]), Die musika- 
lische Gehorsbildung (1898 [1902]), Handbuch 
der Violinunierrichtslehre (1903) und Fiihrer 
durch die Violinliteratur. Auch gab er 
Moscheles' Etuden op. 95 heraus (Stein- 
graber). 

Eccles (spr. eckls), John, * um 1650 zu 
London, j 12. Jan. 1735 zu Kingston (Sur- 
rey), Schiiler seines Vaters Salomon E. 
(* 1618 zu London, f 11. Febr. 1683, Ver- 
fasser von A Musick Lector 1667; Stiicke 
von ihm in Henry Playfords Division Violin 
[1688—93]), trat 1700 in das Kgl. Orchester 
(Queen's Band), dessen Dirigent (Master of 
Music) er 1704—35 war, schrieb 1681— 1701 
mehrere Maskenspiele und Musik zu einer 
Reihe Dramen; 1701 gab er 1— 3 st. Ge- 
sange heraus, ferner Pills to purge melan- 
choly. 

Eccles (spr. eckls), Henry, Bruder von 
John E., war seit 1689 Violinist in der pri- 
vate music des Konigs, spater wahrscheinlich 
zu Paris; von ihm zwolf Violinsoli imCorel- 
lischen Stil (Premier Livre desSonales a V. seul 
et la Basse, Paris 1720), die An dr. Moser (Die 
Musik XV, 6, 1923) als dreistes Plagiat 
hauptsachlich an den Allettamenti di camera 
von G. Valentini nachgewiesen hat; eine 
weitere Sammlung 1723. 

Echappement (frz., spr. eschapp'mang), 
s. v. w. Auslosung am Klavier; double e. 
(double mouvement), doppelte Auslosung, 
eine 1823 von S. Erard in Paris eingefuhrte 
Verbesserung der Pianofortemechanik. Vgl. 
Klavier, 

Echelle(frz., spr. eschal), Skala, Tonleiter. 

Echo, Widerhall. Da Schallwellen sich 
geradlinig fortpflanzen und von Flachen 
unter demselben Winkel reflektiert werden, 
unter welchem sie auffallen, so wird unter 
Bedingungen, die mathematischfestzustellen 
sind, ein groBer Teil der von einem tonenden 
Korper (z. B. einer singenden oder redenden 
Menschenstimme)ausgehendenSchallstrahlen 
wieder nach diesem zuriickgefiihrt, so dafi 
man in dessen Nahe den Widerhall des 



urspriinglichen Schalles vernimmt. Natiir- 
lich ist das E. immer minder stark als der 
Anruf. In der technischen Terminologie der 
musikalischen Komposition versteht man 
daher unter E. die Wiederholung einer 
kurzen Phrase in verminderter Tonstarke. 
Das E. war besonders im 16. und 17. Jahr- 
hundert in der Vokal- und Instrumental- 
musik allgemein beliebt und wurde zum 
ObermaB als bequemes Mittel symme- 
trischen Aufbaues ausgebeutet. Haufig er- 
scheint das E. in der hoheren oder tieteren 
Oktave; fiir Stiicke mit Echowirkungen er- 
scheint derAusdruck E. auch als Satzbezeich- 
nung. Noch Beethoven treibt an mehreren 
Orten ein originelles Spiel mit echoartigen 
Wiederholungen (Sonaten op. 81 und op. go). 
Im Orchester ist der Ef fekt des Echos durch 
verschiedenartige Instrumentierung leicht zu 
erreichen, in groBen Orgeln existiert dafiir 
ein besonderes Manual (Echowerk). Erst 
durch die Mannheimer (Johann Stamitz) 
trat um 1750 an die Stelle der wechselnden 
Dynamik fiir Wiederholungen derselben 
Idee die Ausbeutung der Dynamik als cha- 
rakteristische Eigenschaft kontrastierter 
Ideen (Unterscheidung von forle-Ideen 
und piano-Ideen). Vgl. Th. Kroyer, Dialog 
und Echo in der alten Chormusik (Peters- 
Jb. 1909); s. auch Dynamik. 

Eck, Johann Friedrich, * 1766 zu Mann- 
heim, I 1809 oder 1810 in Bamberg, Sohn 
eines aus Bohmen stammenden Hornisten 
der beriihmten Mannheimer Hofkapelle, die 
1778 nach Miinchen verlegt wurde; war ein 
bedeutender Violinvirtuose, 1780 Hofmusi- 
kus zu Miinchen, 1788 Konzertmeister und 
schlieBlich Kapellmeister der Oper. 1801 ver- 
heiratete er sich in zweiter Ehe, gab seine 
Stellung auf und wandte sich nach Frank- 
reich. Im Druck erschienen: 6 Violin- 
konzerte und eine in jener Zeit beruhmte 
Concertante fiir 2 Violinen, mit der 1839 
noch Jos. Joachim debutierte. 

Eck, Franz, Bruder und Schiiler von 
J. Friedrich E., * 1774 zu Mannheim, | 1804 
zu StraBburg (im Irrenhause), gleichfalls ein 
ausgezeichneter Violinspieler und mehrere 
Jahre Mitglied der Miinchner Kapelle; er 
muBte jedoch eines Liebesabenteuers wegen 
1801 Miinchen verlassen, ging nach RuB- 
land (unterwegs schloB sich ihm in Braun- 
schweig Louis Spohr als Schiiler an) und 
blieb mehrere Jahre in Petersburg als 
Soloviolinist der Hofkapelle. Schon in RuB- 
land soil er in Triibsinn verfallen und zu 
seinem Bruder heimgeschickt worden sein. 

Eckardt, Johann Gottfried, * um 1735 
zu Augsburg, j im August 1809 in Paris, 
wo er seit 1758 lebte, s. Z. neben Joh. 
Schobert der angesehenste Klavierspieler 
und Klavierkomponist zu Paris, von vielen 
(z. B. Baron Grimm und Burney) iiber 
Schobert gestellt, weil er im Stil herber, 
mehr orgelmaBig war. Im Druck erschienen 
nur sechs Klaviersonaten op. I und zwei 
dgl. op. 2. Vgl. Vossische Ztg., 7. Sept. il 
(Nekrolog von Rellstab). 
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Eckel, Mathias, deutscher Komponist 
der ersten Halfte des 16. Jahrh., von dem 
sich 4 st. und 5 st. Lieder sowie einige Mo- 
tetten und Hymnen in Sammelwerken urn 
1536 — 39 finden. Auch gab E. eine Samm- 
lung von Chansons inverschiedenen Sprachen 
heraus (1530 — 40). 

Eckelt, Johann Valentin, *■ im Mai 
(getauft 8. Mai 1673) zu Werningshausen bei 
Erfurt, "f 18. Dez. 1732 in Sondershausen, 
Orgelvirtuose, 1697 Organist zu Wernigerode, 
1701 zu Sondershausen, hinterlieB im Ma- 
nuskript Orgelwerke, eine Passion und Kan- 
taten, sowie die theoretischen Schriften 
Experimenta musicae geometrica (1715); Un- 
terricht, eine Fuge zu formieren (1722); Un- 
terricht, was ein Organist wissen soil. Seine 
mit zahlreichen handschriftlichen Notizen 
versehene Bibliothek erwarb E. L. Gerber, 
der sie fur sein Lexikon verwertete. Vgl. 
Ed. Jacobs Der Orgelspieler und Musik- 
gelehrte J'.'V. E. (Viertsljahrsschr. f. MW. 
1893, S. 311— 332). 

Ecker, Karl, * 13. Marz 1813 und 
■f 31. Aug. 1879 zu Freiburg i. Br. ; stu- 
dierte in Freiburg und in Wien die Rechte, 
ging aber zur Musik iiber (Schiiler S. Sech- 
ters), lebte von 1864 bis zu seinem Tode als 
geachteter Komponist (besonders Manner- 
quartette und Lieder) in Freiburg. 

Eckert, Karl Anton Florian, * 7. Dez. 
1820 zu Potsdam, f 14. Okt. 1879 in Berlin; 
Sohn eines Wachtmeisters, fand fruh in dem 
Dichter F. Forster einen Gonner, der ihn 
von guten Lehrern (Greulich, Hubert Ries, 
Rungenhagen) ausbilden lieC. 1826 wurde 
er als musikalisches Wunderkind angestaunt, 
schrieb schon 1830 eine Oper: Das Fischer- 
mddchen und 1833 ein Oratorium Ruth. 
Nach langeren Studienreisen, die ihm hohe 
Gonner ermoglichten, wurde er 185 1 Akkom- 
pagnist am Theatre italien zu Paris und, 
nach einer Reise mit Henriette Sontag (nach 
Amerika), Kapellmeister an demselben The- 
ater, ging aber 1853 nach Wien, wo er Ka- 
pellmeister und spater technischer Direktor 
der Hofoper wurde, vertauschte i860 diese 
Stellung mit der als Hofkapellmeister zu 
Stuttgart, aus welcher er 1867 plotzlich ent- 
lassen wurde, lebte einige Zeit ohne An- 
stellung zu Baden-Baden und wurde 1869 
als erster Hofkapellmeister (an Stelle von 
W. Taubert und H. Dorn, die pensioniert 
wurden) nach Berlin berufen. Von seinen 
Kompositionen (drei weitere Opern, zwei 
Oratorien, Kirchenwerke, Kammermusiken 
usw.) haben nur einige Lieder Anklang ge- 
funden. 

Ecole des hautes etudes sociales, groues 
akademisches Institut, das im Herbst 1903 
unter dem Vorsitz von Alfred Croiset, 
Dekan der Faculty des lettres der Pariser 
Universitat, eroffnet wurde und sich in die 
Abteilungen Ecole de morale et de pida- 
gogii, Ecole sociale, Ecole de journalisme 
und Ecole d'art gliederte. Die Ecole d'art 
gliederte sich weiter in: 1. Esthilique et 
arts plastiques (Prasident H. Lemonnier), 

Biomann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



2. Musique (Prasident Romain Rolland, 
L. Laloy, A. Pirro), 3. Theatre. ' An der 
Musikabteilung, die seit dem Kriege nicht 
mehr besteht, waren mit Zyklen historischer 
Vortragebeteiligt: A. Gastoue(6.-9. Jahrh.), 
P. Aubry [f] (13.— 14. Jahrh.), A. Pirro 
(16.— 17. Jahrh.), Fr. Hellouin (Musika- 
lische Kritik), Ch. Malherbe [f] (iiber Ber- 
lioz), M. Emmanuel (iiber die Formen der 
Klassiker), P. Landormy (das Lied vor 
Schumann), Vincent d'Indy (iiber Kompo- 
sitionstechnik, fiber Monteverdi), H. Ex- 
pert (fiber die franzosischen Meister des 
16. Jahrh.), J. Tiersot (Volkslied), F. Rau- 
gel (Handel), E. Bloch (Musikasthetik), H. 
Prunieres (Luigi Rossi), Cucuel (Anfange 
der ko'm. Oper), Calvocoressi(Gegenwart), 
M. du Hamel (keltische Musik) usw. Auch 
fanden historischc Konzsrte statt (Expert). 

Ecorcheville, Jules, * 18. Marz 1872 zu 
Paris, I (gef alien) 19. Febr. 191 5 zu Perthes- 
les-Hurlus, 1887 — 90 Schiiler Cesar Francks, 
studierte Literatur und Kunstgeschichte in 
Paris (1906 Dr. is lettres) und Leipzig (1904 
bis 1905 ) und lebte in Paris, war Redakteur 
der Revue musicale S.I.M. (Zeitschrift der 
Pariser Abteilung der InternationalenMusik- 
gesellschaft) und mit derKatalogisierung der 
Schatze alter Musik in der Pariser National- 
bibliothek beauf tragt. Sein Catalogue du fonds 
de musique ancienne der Bibliotheque Natio- 
nale (nur vor 1750 geschriebene Werke ver- 
zeichnend) ist in 8 Banden erschienen (1914, 
vollstandig). E. fuhrte sich als Musikforscher 
ein mit De Lully aRameau [1690 — 1730, Ves- 
th&tique musicale\ ( 1906) , Corneille et la musi- 
que (1906), Actes £etat civil de musiciens in- 
sinuSs au Chdtelet de Paris de 1539 d 1650 
(1907), Un livre inconnu sur la danse [F. de 
Lauze, Apologie de la danse, 1623] (1909 
i. d. Riemann-Festschrift), und gab auch eine 
Kasseler Handschrift heraus: Vingt suites 
d'orchestre du XV II» si&cle frangais (1906, 
Faksimile und Ubertragungen. Nach T. 
Norlinds Ausffihrungen [Sammelb. VII, 2 
derlMG. Zur Geschichte der Suite] ware diese 
Handschrift allerdings nicht, wie E. meint, 
franzosischer, sondern schwedischer Prove- 
nienz und der Komponist G. D. nicht Guill. 
Dumanoir, sondern Gust. Duben. Vielleicht 
irren beide und die Handschrift ist in Kassel 
selbst geschrieben; darauf laBt der Anteil 
schlieCen, den an demlnhalte deutsche Kom- 
ponisten haben [Christian Herwig, S. A. de 
Hesse, Adam Diese, D. Pohle]. G. D. ist 
dann aber wahrscheinlich Gerhard Diese- 
ner [s. d.]). 

Ecossaise (franz., spr. ekossas'), eigent- 
lichein schottischer Rundtanzim 3 / 2 -oder 
3 / 4 -Takt. Klassische Typen der E. sind die 
entsprechenden Stucke von Beethoven od. 
Chopin. Der jetzt E. genannte Tanz ist je- 
doch eine Art Kontertanz von lebhafter Be- 
wegung im 2 /4-Takt, wahrend der alten Be- 
deutung der E. etwa die Hornpipe (s. d.) 
entspricht. 

Eddy, Clarence H., Organist, * 23. Juni 
185 1 zu Greenfield (Mass.), Schiiler von 
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I. G. Wilson und Dudley Buck und 1871 
bis 1873 von Haupt und Loschhorn in Ber- 
lin, war 1876—93 Organist der i.presbyt. 
Kirche zu Chicago und wurde 1875 Direktor 
der Hershey-Musikschule (er heiratete die 
Begrunderin Mrs. S. B. Hershey), leitete 
auch zeitweilig den PhilJiarmonischen Ge- 
sangverein zu Chicago und war 1908 — 10 
Organist einer Brooklyner Kirche; er lebt 
jetzt in San Francisco. Er gibt alljahrlich 
eine Anzahl Orgelkonzerte, iibersetzte K. A. 
Haupts Kontrapunkt und Fuge ins Eng- 
lische (1876), gab die Sammelwerke. The 
Church and Concert Organist (1882 — 85, 
• 3 Bde.), The Organ in Church (1887) und 
Concert Pieces for the Organ heraus, auch 
komponierte er selbst zahlreiche Orgelstiicke 
und schrieb: Method for the Organ (4 Bde.). 

Edelmann, Joh. Friedr., Dr. juris, * 
6. Mai 1749 zu StraBburg, guillotiniert 17. 
Juli 1794 zu Paris, war ein s. Z. auflerordent- 
lich beiiebter Klavierkomponist (Konzerte, 
viele Sonaten fur Klavier und Violine [op. 
1 — 10 bei Gotz in Mannheim, Andr6 in 
Offenbach, Schott in Mainz und in Paris 
und London gedruckt; vgl. H. Riemanns 
Mannheimer Kammermusik Bd. XV — XVI 
der DTB.]), brachte auch 1782 eine Oper 
Ariadne zur Auffiihrung und war der Kom- 
ponist eines Teils des Balletts Die Elemente 
(1782), auch Mitarbeiter an Adams Klavier- 
schule. Vgl. M. Vogeleis, Bausieine und 
Quellen zur Geschichte der Musik im Elsafi 
(1911), S. 107 sowie G. de Saint-Foix, 
Rev. Mus. V. 8, 1924. 

Edgecumbe (spr. edsehkomb), Richard, 
Earl of Mount-E., * 13. Sept. 1764 
und J 26. Sept. 1839 zu London; war ein 
eifriger Musikfreund, brachte 1800 am Kgl. 
Theater eine Oper: Zenobia zur Auffiihrung 
und veroffentlichte 1825 Musical Reminis- 
cences, containing an Account of the Italian 
Opera in England from IJJ3 (4. Aufl., 1834), 
ein Buch, das Anekdoten iiber die Catalani, 
Grassini, Billington und andere Sangerinnen 
und Sanger enthalt. Vgl. C. L. Graves, 
The Diversion of a Music-Lover (1904). 

Edwards (spr. edduards), Henry John, 
* 24. Febr.1854 zu Barnstaple (Devonshire), 
Sohn und Schiiler eines Organisten, studierte 
unter Bennett, Macfarren, Banister und 
Cooper, 1885 Mus. Dr. (Oxford), Nachfolger 
seines Vaters als Organist zu Barnstaple, 
1 896 Dirigent des Oratorienvereins zu Exeter, 
KomponistkirchlicherWerke,Oratorienusw., 
auch ein vortrefflichcr Pianist. 

Edwards (spr. edduards), Henry Su- 
therland, * 5. Sept. 1829 zu Hendon (Lon- 
don), 1 21. Jan. 1906 in London, fruchtbarer 
Musikschrif tsteller : History of the Opera . . . 
from Monteverdi to Verdi 1862 2 Bde.; Life 
of Rossini 1869 (gekiirzt 1881); The Life 
and Artistic Career of Sims Reeves (p. J.), 
The Lyric Drama (1881, 2 Bde.), The Faust 
Legend (1886), Famous First Representations 
(1886), The Prima Donna . . from the iyth 
to the iqth Century (1888, 2 Bde.) usw. E. 



war lange Musikkritiker der St. James Ga- 
zette. 

Edwards, (sp. edduards), Julian, *i 1. Dez. 
1855 zu Manchester, j 5. Sept. 1910 in Yon- 
kers (N. Y.), Schiiler von Oakeley und Mac- 
farren, brachte als Kapellmeister am Covent- 
Garden Theater die Opern Comma (1880) und 
Victorian (1883) heraus und ging spater nach 
Amerika,wo zwei einaktigetragischeOpern 
folgten: King Renes Daughter (Neuyork 
1893) und The Patriot (Boston 1907), aber 
auch (1892 — 1909) 15 komische Opern und 
Operetten und die Chorwerke Lazarus (Neu- 
york 1910), The Lord of Light and Love 
(1909), The Mermaid (1907) und The Redee- 
mer (Ocean Grove 1906). 

van den Eeden, Gilles, bereits 1722 
Vokalist, um 1726 2. Organist, spater 1. Or- 
ganist und 1774 Hofkomponist am Bonner 
Hofe, f im Junii782 (begraben 20. Juni), seit 
1780 im Ruhestand, war einer der ersten 
Lehrer Beethovens. 

van den Eeden, Jean Baptiste, 
* 24. Dez. 1842 in Gent, j 4. April 1917 in 
Mons, Schiiler des Genter und des Briisseler 
Konservatoriums, errang 1869 den 1. Kom- 
positionspreis (Kantate Fausts laatste nacht) 
und wurde 1878 Nachfolger Hubertis als 
Direktor der Musikschule zu Mons. Von 
seinen Kompositionen sind zu nennen die 
Oper Rhena (Briissel 1912), die Oratorien '.Jac- 
queline de Baviire, Jacob van Artevelde, Bru- 
tus, Le jugement dernier, eine grofie Trioszene 
Judith (= Le siige de Bethulie), Kantaten 
Het Woud und De Wind fur Soli, Chore 
und Orchester, sinfonische Bichtung La 
lutte au XVI. siicle, Orchesterwerke (Suiten, 
Scherzo, Marche des esclaves usw.), Chore 
usw. 

Effrem, Muzio, wahrscheinlich um 1555 
in Neapel geboren, wo er bis 161 5 im Dienste 
des Fiirsten Gesualdo von Venosa (s. d.) 
stand, 1617 am Hofe zu Mantua mit dem 
Titel eines (wahrscheinlich stellvertretenden) 
Kapellmeisters, 1622 am Hof zu Florenz, 
1626 wieder in Neapel (Todesjahr unbe- 
kannt), ist hauptsachlich bekannt durch 
seine Kritik des 6. Buches der Madrigale des 
Marco da Gagliano (Censure di Mutio Effrem 
usw. 1623), eine Kritik von rigoros kon- 
servativem Standpunkt aus, der sich fiir 
einen Gesualdo nahestehenden Musiker selt- 
sam genug ausnimmt (er gab noch 1626 die 
6 st. Madrigale Gesualdos heraus). Von E.s 
eigenen Kompositionen sind nur wenige 
Madrigale in Sammelwerken von 1574 — 1619 
bekannt. E. war mit einem Duett betei- 
ligt an der Komposition der Sacra Rap- 
presentazione Maddalena (Mantua 1617, 
vgl. Monteverdi). 

Egenolf (Egenolph), Christian, * 22. 
Juli 1502 und f 9. Febr. 1555 in Frankfurt 
a. M., einer der ersten deutschen Noten- 
drucker, der sich aber aurch einen sehr 
schlechten Druck im Vergleich mit den 
gleichzeitigen italienischen und franzosi- 
schen Druckern unvorteilhaft auszeichnet, 
auch einrr der ersten, die fast nur vorri 
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Nachdruck lebten, weshalb die meisten Kom- 
positionen in seinen Musiksammelwerken 
keine Autornamen tragen. So druckte er 1532 
und 1551 (1552) die Horazischen Oden von 
P. Tritonius, die Oglin bereits 1507 heraus- 
gab, anonym nach. Originalverlag sind aber 
die 4 st. Liederbiicher : Gassenhawerlin und 
Reutterliedlin (beide 1535, Facsimile-Aus- 
gabe, besorgt durch H. J. Moser, Augsburg 
1927) und Grassliedlein (Tenor fehlt). 

Eger in Bohmen. Vgl. Paul Nettl, Aus 
Egers musihalischer Vergangenheit (Mitt. d. 
Vereins f. Gesch. d. Deutschen in Bohmen 
58; 1920). 

Eggeling, Friedrich, * 20. Jan. 1822 in 
Hannover, j 22. Marz 1895 in Lund (Schwe- 
den), wo er lange Jahre als geschatzter 
Gesanglehrer lebte, auch einige Lieder- 
sammiungenherausgab(altschwedischeWeih- 
nachtslieder). 

Eggeling, Georg, * 24. Dez. 1866 zu 
Braunschweig als Sohn des dortigen Kon- 
zertmeisters Theodor E., 1885 — 89 Schiiler 
des Klavierlehrer- Seminars von Emil Bres- 
laur, 1889 — 91 noch Privatschuler von Prof. 
Ed. Franck in Klavierspiel und Komposition. 
Von 1890— 1900 Lehrer des Klavierspiels, der 
Theorie und Methodik an Breslaurs Anstalt, 
seit 1900 Leiter eines eigenen Instituts in 
Berlin. E. veroffentlichte Studienwerke und 
instr. Stiicke fiir Klavier, Unterhaltungs- 
musik, einige Bearbeitungen, insges. 185 
opera, auch ein Tonhunstler-Lexihon und 
Musikalisches Nachschlagebuch fiir die Ju- 
gend; Lieder, Chorwerke, Klavier- und Vio- 
linstucke sind Ms. 

Eggen, Arne, * 28. Aug. 1881 zu Trond- 
heim; studierte an den Konservatorien zu 
Oslo und Leipzig, 1909 Staatsstipendiat, 
1908 Organist an der Bragernaes-Kirche zu 
Drammen; seit 1924 Organist in Borum bei 
Oslo. Er hat zahlreiche Kirchen-Musik-Kon- 
zerte in Norwegen und in Schweden ge- 
geben und hat sich auch mit der Aufzeich- 
nung und dem Arrangement norw. Volks- 
musik beschaftigt. Seine Musik tragt natio- 
nale Farbung, nicht ohne personliche Pra- 
gung: Sinfonie G moll; Chorwerk Mjosen; 
Musik zu dem Marchenspiel Liti Kersti, 
Text von Hulda Garborg; 2 Violinsonaten; 
Chaconne f. Org.; zahlreiche (auch geist- 
liche) Lieder. 

Eggen, Erik, norweg. Folklorist, * 17. No- 
vember 1877 in Drontheim, Schiiler des 
Organisten Theodor Hilde in Drammen, 
einige Zeit als praktischer Musiker tatig, 
1896 — 98 Student an der Lehrerschule in 
Telemark und 1906 — 13 Jugendschullehrer 
in derselben Gegend des siidnorwegischen 
Hochlandes, wo er sich dem Studium der 
Volksmusik widmete. 1910 — 17 war er Re- 
dakteur der Musikzeitschrif t Norsk Toneblad, 
seit 1913 Gymnasiallehrer in Vofi bei Bergen, 
auch Chor- und Orchester-Dirigent. 1920 
bereiste er nochmals die Taler der Tele- 
mark, 1921 besuchte er Island; 1925 Dr. 
phil. Schriften: Skalastudien (Studien fiber 
dieEntstehungder Skala auf westnordischem 
Gebiet, Oslo 1923). . , 



Egger, Max, * 26. Nov. 1863 zu Wien, 
von Mutterseite Enkel des Musiktheoretikers 
Simon Sechter; Schiiler des Domorganisten 
N. L. K. Seydler in Graz, dann des Hof- 
Kapellmeisters Rudolf Bibl in Wien. Er 
wirkte als Lehrer in Steiermark und fiber - 
siedelte'dann nach Wien. Schrieb: Opern 
auf eigenen Text: Frau Holda (Wien 1908, 
Volksoper); Der Pate des Todes; Truggold; 
Hexenliebe; eine grofie Festmesse in £ dur 
und eine Reihe Chorwerke mit .Orchester 
bzw. Orgel; Mannerchore und gemischte 
Chore mit oder ohne Begleitung, Lieder mit 
Klavier und Orchester. 

Eggert, Joachim, * im Febr. 1780 in 
Gingst (auf Rfigen), j 14. April 1813 zu 
Thometorp in Ostgothland, Schiiler Forkels, 
ging 1804 nach Stockholm, wurde Violinist 
im iiof orchester und spater Vizekapellmeister . ^ 
(bis ilj,2). In seinen letzten Lebensjahren *- €i 
beschaTEigte er sich mit der Sammlung 
schwedischer Balladen (mit E. Drake), 
komponierte mehrere Biihnenmusiken, 4 
Sinfonien, 9 Streichquartette, Klavierquar- 
tett op. 3, 2 Sextette (eines mit Klarinette 
und Horn) u. a. 

Egghard, Jules, anagrammatisches Pseu- 
donym von Graf Hardegg, * 24. April 
1834 und I 22. Marz 1867 in Wien, vortreff- 
licher Pianist (Schiiler Czernys) und Kom- 
ponist beliebter Salonstiicke.j 

Egidi, Arthur, * 9. Aug. 1859 in Berlin, 
1874 — 84 Schiiler der Kgl. Hochschule und 
der akad. Meisterschulen von Friedrich Kiel 
und Wilhelm Taubert, war 1885 — 92 Lehrer 
am Dr. Hochschen Konservatorium in Frank- 
furt a. M. und lebt seitdem in Berlin als 
Organist der Apostel-Paulus-Kirche, von 
1913 — 21 an der Paul-Gerhard-Kirche (Ber- 
lin- Schoneberg), Dirigent eines a cappella- 
Chors und bis 1925 Lehrer am Kgl.Tnstitut 
.fiir Kirchenmusik (Orgel, Klavier, Theorie), 
,Kgl. Professor. Von seinen Kompositionen 
erschienen im Druck Psalm 84 fiir 6 st. Chor, 
Kammermusik fiir Blaser op. 18, Orgelstucke, 
Lieder und Chorlieder. Zur Auffiihrung 
kamen die Chorwerke Konigin Luise und 
Huldigung der Stdnde, die Buhnenwerke Ein 
Sommerabendspiel, Sonnenstrahl und Herze- 
leid, eine Ouvertiire. 

Egli, Johann Heinrich, * 4. Miirz 1742 
zu Seegraben bei Wetzikon (Zurich), "j" 19. 
Dez. 1810 in Zurich, ist der schweizerische 
Hauptvertreter der Liedkomposition in 
der zweiten Halfte des 18. Jahrh. : Samm- 
lung geistlicher Lieder (1779 anonym, 2. Auf- 
lage 1791 gezeichnet), Singkompositionen mit 
Begleitung des Klaviers (2 Teile, 1785 — 86), 
Schweizer lieder , als 2. Teil zu Lavaters 
Schweizeriiedern (1787 [1798]), Schweize- 
rische Volkslieder mit Melodien (1788), Lie- 
der der Weisheit und T.ugend (1790), Gellerts 
geistliche Oden und Lieder (1791) und Ge- 
sdnge uber Leben, Tod und Unsterblichkeit 
(1792). Eine wohl der Bofilerschen nach- 
gebildete Blumenlese (1786) enthalt geistliche 
Lieder von Ph. E. Bach, Christmann, Kun- 
zen, Reichardt, Rolle und J. A. Peter. Sehulz. 
Dazu kommen Sechs Schweizer ■ Kantateh 
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(1783, Wilhelm Tell, Winkelried u. a.) Vgl. 
A. Stierlin, /. H. E. (Ziiricb.1857, 45. Neu- 
jahrsstuck der Allg. MG.). 

Egressy (Galambos), Beni, Schauspieler, 
Biihnenschriftsteller und Komponist, * 18 14 
in Laszlofalva (Ungarn), | 19. JUU1851 in 
Budapest; zuerst Volksschullehrer,' machte 
eine FuBreise nach Mailand, um seine Stim- 
me auszubilden; nach den ungarischen Frei- 
heitskriegen, an denen er teilnahm, be- 
kleidete er die Stelle eines Chordirektors am 
Pester Nationaltheater. Von seinen Kom- 
positionen sind die Hymne Szozat und der 
Klapka-Marsch die beriihmtesten. E. ver- 
fafite auch die Textbiicher zu den Erkel- 
schen Opern Bdthory Maria, Hunyddi Ldszlo 
und Bdnk-bdn. 

eguale (ital.), gleich; egualmente, gleich- 
maBig, glatt, fliefiend; voci eguali (lat. vo- 
ces aequales), gleiche Stimmen, d. h. nur 
Manner- oder nur Frauenstimmen. Beetho- 
ven schrieb 181 2 in Linz fur Gloggl 3 Eguale 
fur 4 Posaunen (urspriinglich fur 6 Posau- 
nen), die (mit lateinischem Text f ur Manner- 
stimmen arrangiert von J. v. Seyfried) bei 
BeethovensBegrabniszurAuffiihrungkamen. 

Ehlers, Alice, Pianistin und ausgezeich- 
nete Cembalistin, * 16. April 1890 in Wien, 
erhielt erst dort, dann in Berlin Klavierunter- 
richt, 19 1 3 — 18 Schulerin von Wanda Lan- 
dowska an der Berliner Hochschule fur Mu- 
sik, seitdem — mit dem Wohnsitz in Ber- 
lin — vielfach auf Konzertreisen. 

Ehlers, Wilhelm, * 1774 zu Hannover, 
"j" 29. Nov. 1845 i n Mainz, von Goethe ge- 
schatzter Liederkomponist und Sanger zur 
Gitarre in Weimar, auch Opernsanger in 
Wien, Breslau u. a. O., 1829 Regisseur in 
Frankfurt a. M., zuletzt Theaterdirektor in 
Mainz, veroffentlichte Gesdnge mit Beglei- 
tung der Chitarra (Tubingen 1804, darin von 
Goethe Der Ratten f anger, Schdfers Klage und 
Jdgers A bendlied). Vgl. Max Friedlaender, 
Konzert im Stile von Goethes Hausmusik 
(Weimar, 5. Juni 1914). 

Ehlert, Louis, * 23. Januar 1825 zu 
Konigsberg, f 4. Januar 1884 zu Wiesbaden 
( Schlaganf all wahrend eines Konzertes), 1845 
Schiiler desLeipzigerKonservatoriums unter 
Mendelssohn und Schumann, verweilte zu 
weiterer Ausbildung in Wien und Berlin und 
lieB sich 1850 als Musiklehrer und Referent 
in Berlin nieder. Wiederholt hat er sich 
mehrere Jahre lang in Italien aufgehalten, 
dirigierte in Florenz den spater (1869) von 
H. v. Biilow iibernommenen Gesangverein 
Societd Cherubini, lehrte 1869 — 71 an Tau- 
sigs Schule fur das hohere Klavierspiel in 
Berlin, war einige Jahre in Meiningen als 
Musiklehrer der herzoglichen Prinzen tatig 
und lebte zuletzt in Wiesbaden. 1875 erhielt 
er den Professortitel. Von seinen Komposi- 
tionen sind hauptsachlich Klavierstucke, 
Lieder und Chorlieder im Druck erschienen, 
auch eine Ouvertiire: Hafis. Eine Friih- 
lingssinfonie und eine Ouvertiire zum Win- 
termdrchen wurden von der Kgl. Kapelle, 
ein Requiem fiir ein Kind vom Sternschen 
Gesangverein und 1879 auf der Tonkunstler- 



versammlung zu Wiesbaden aufgefuhrt. E. 
schrieb auBer vielen Beitragen fiir die Neue 
Berliner Musikzeitung, die Deutsche Rund- 
schau usw. : Romische Tage (Reiseerinnerun- 
gen, 1867, 2. Aufl. 1888), Briefe ilber Musik 
an eine Freundin (1859, 3. Aufl. 1879, ins 
Franzosische und Englische ubersetzt); Aus 
der Tonwelt, Essays (1877 — 84, 2 Bde., 2. 
Aufl. 1898). 

Ehrbar, Friedrich, * 26. April 1827 zu 
Hildesheim, j 23. Febr. 1905 zu Gute Hart 
bei Gloggnitz u. d. Enns, Lehrling des Orgel- 
bauers Friederici in Hildesheim, ging 1848 
nach Wien, wo er vom Arbeiter allmahlich 
zum Geschaftsfuhrer der Eduard Seuffert- 
schen Pianofortefabrik aufriickte, die er 
schlieBlich 1857 fur eigene Rechnung iiber- 
nahm. Schnell stieg das Ansehen seiner Fa- 
brikate, die viele erste Preise erhielten (Miin- 
chen 1854, London 1862, Paris 1867, Wien 
1873 usw.). 1877 erbaute E. einen eigenen 
groBen Konzertsaal. Vgl. Nekrolog Ztschr. 
f. Instr.-Bau, Bd. 25, S. 510. Geschaftserbe 
war sein gleichnamiger Sohn (* 1873, f 1. 
Febr. 192 1 in Wien), der auch als Komponist 
hervortrat. 

Ehrenberg, CarlEmil Theodor, * 6.April 
1878 in Dresden als zweiter Sohn des Histo- 
rienmalers Carl E, und der Konzertsangerin 
Sophie E. geb. Langheim, erhielt seinen 
ersten Musikunterricht durch die Mutter, die 
jedoch schon 1892 starb, Fr. Wicck und die 
Pianistin Sophie Hoffmann, studierte dann 
1894 — 98 am Dresdener Konservatorium be- 
sonders unter Rischbieter (Kontrapunkt) 
und Draeseke (Komposition); wurde dann 
Kapellmeister an den Stadttheatern zu 
Dortmund (1898), Wiirzburg (1899), Posen 
(1905), Augsburg (1907), Metz (1908); war 
1900 — 04 Korrepetitor am Miinchener Hof- 
theater und Dirigent des Orchestervereins, 
1909 — 14 Direktor des Sinfonie-Orchesters 
in Lausanne, 191 5 — 18 erster Opern- und 
stadtischer Kapellmeister in Augsburg, war 
seit Oktober 1918 Dirigent der Sinfonie- 
konzertedesKur-und Sinfonieorchestersin 
Homburg v. d. H.und 1922-23 Kapellmeister 
an der Berliner Staatsoper, war auch viel- 
fach als Gastdirigent tatig, seit 1925 Leiter 
der Kapellmeister- undOrchester-Klasse und 
Opernschule an der Kolner Hochschule fur 
Musik, Prof. Er schrieb: Tondichtung Ju- 
gend op. ig, Nachtlied fiir Violine und Or- 
chester op. 14; Orchester- Suite Nr. 1 Aus 
deutschen Mdrchen (1900); Orchester- (sin- 
fonische) Suite Nr. II op. 22 (1914); 2 
Stiicke fur Streichorchester op. 25; Vorspiel. 
Melodram und Epilog zu einem vaterlan- 
dischen Gedenkspiel (1916), Burleske in 
Walzerform (191 1); Sonnenaufgang fur 5 st. 
Chor und Orchester (1901); Sonate fiir Vio- 
line und Klavier (1906); Slreichquartett 
E moll op. 20 (1912, umgearbeitet 1923), und 
A moll op. 26; Serenade fur 3 Violinen op. 23; 
Lieder mit Klavier op. 3, 4, 7, 9, 10, 11, 21; 
Heine-Lieder op. 12 ; Liebesleben fiir Gesang, 
Violine und Klavier op. 13; 4 Gesange mit 
Orchester op. 16; Liebeshymnen (Hymnes 
pour toi) fiir Sopran und Orchester op. iy; 
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Ernsti Gesdnge (Deux Priires) fur Alt und 
Orchester op. 18, 2 Melodramen op. 25, 
Hymne Dein Vaterland f fir Chor und Orche- 
ster op. 27 und zahlreiche andre Gesange; 
eine Oper Anneliese (Dusseldorf, Tonkfinst- 
lerfest 1922), Klavierstficke usf. Jugend- 
arbeiten sind: 2 Streichquartette, 2 Sinfo- 
nien, Ouvertiire zu Maria Stuart, Sinfonische 
Bagatellen, ein Klaviertrio, Klavierstucke 
op. 6 und 8, eine Oper Und selig sind . . usf. 

Ehrenhofer, Walther Edmund, * 15. 
Marz 1872 zuHehenelbe in Bohmen, bezog 
1890 die Technische Hochschule (zu Prag 
und Brfinn), bildete sich gleichzeitig zum 
Ingenieur und Musiker aus, wurde 1897 
Bergbau-Betriebsbeamter zu Rossitz und 
Chormeister des dortigenMusikvereins, 1899 
Kommissar der k.k. Gewerbeinspektion zu 
Graz, seit 1902 im Handelsministerium zu 
Wien. E. ist ein griindlicher Kenner des 
Orgelbaues (wiederholt zumOrgelrevisor be- 
rufen), redigierte die Zeitschrift fur Orgel- 
und Harmoniumbau (Graz), schrieb Grund- 
zuge der Orgelbaurevision (1904) und 
Taschenbuch des Orgelrevisors (1909), kom- 
ponierte Klaviersonaten, Duette und Man- 
nerchore usw. 

Ehrlich, A .. . Unter diesefn Decknamen 
gab Albert Payne (s. d.) heraus: Beruhmte 
Pianisten der Vergangenheit und Gegenwdrt 
(1893, auch englisch und hollandisch), Be- 
ruhmte Geiger der Vergangenheit und Gegen- 
wart ^1893), Beruhmte Sangerinnen (1895), 
Das Streichquartett in Wort und Bild (1898) 
und Die Geige in Wahrheit und Fabel (1899), 
samtlich bei H. Payne in Leipzig. 

Ehrlich, Friedrich Christian, * 7. 
Mai 1807 und f 31. Mai 1887 zu Magdeburg 
als Gesanglehrer am Klostergymnasium, 
Kgl. Musikdirektor, Pianist ( Schfiler J. N. 
Hummels), Komponist der Opern Die^Ro- 
senmddchen und Konig Georg. 

Ehrlich, Heinrich, * 5. Okt. 1822 zu 
Wien, t 29. Dez. 1899 in Berlin, bildete sich 
unter Henselt, Booklet und Thalberg zum 
Klaviervirtuosen aus (Theorie bei S. Sech- 
ter), war mehrere Jahre Hofpianist Konig 
Georgs V. von Hannover, lebte 1855—57 in 
Wiesbaden, dann in England, Frankfurt 
a. M., 1862 in Berlin, war 1864 — 72 und 
1886 — 98 Lehrer des Klavierspiels am Stern- 
schen Konservatorium, zugleich als Musik- 
referent fur das Berliner Tageblatt, die Ge- 
genwarl sowie die Neue Berliner Musikzei- 
tung und als Privatlehrer tatig. 1875 erhielt 
er den Professortitel. E. komponierte ein 
Konzertstuck in ungarischer Weise, Varia- 
tionen fiber ein Original £hema.(Lebensbilder) , 
eine Gellosonate; ferner instruktiv: Der mu- 
sikalische Anschlag (Etiiden, Fingerubungen 
auf den schwarzen Tasten nebst drei rhyth- 
misch-chromatischen Studien,), fibertrug 
Schubertsche Chorlieder fur Klavier (vier- 
handig), dgl. den Walkurenritt und den Trau- 
ermarsch aus Siegfried fur zwei Klaviere, gab 
Tausigs Technische Studien heraus. Theo- 
retische Arbeiten E.s sind : Wie ubt man 
Klavier? (1879, 2. Aufl. 1884, engl. von Cor- 
nell, 2. Aufl. von F. Baker :9oi), Musik- 



studien beim Klavierspiel (1891, fiber Rhyth- 
mik im Vortrag), Die Ornamentik in Beeiho- 
vens Sonaten (1896), Die Ornamentik in Seb. 
Backs Klavierwerken (1896, beide 1898 
franzosisch und englisch). Am bekanntesten 
sind aber E.s asthetische und belletristische 
Schriften: Schlaglichter und Schlaeschatten 
aus der Musikwelt (1872), Aus alien Tonarten 
(Studien fiber Musik, 1888), Wagnersche 
Kunst und wahres Christentum" (1888), Fur 
den Ring des Nibelungen gegen Bayreuth 
(1876), Lebenskunst und Kunstleben (1894), 
Modernes Musikleben (2. Aufl. 1895), 
Modernes Kiinstlerleben (1893), Shakespeare 
als Kenner der Musik (Deutsche Revue 1899) 
sowie eine lesenswerte, kurzgefaBte Musik- 
Asthetik vonKant bis auf dieGegenwart (1882), 
einen Roman Kunst und Handwerk und meh- 
rere Novellen (Vier Novellen aus dem Musi- 
kantenleben 1881 und Modernes Musikleben 
1895). 

Eibenschiitz, Albert, * 15. April 1857 
zu Berlin, Pianist, 1874 — 76 Schfiler des 
Leipziger Konservatoriums (O. Paul, Karl 
Reinecke), 1877 i n Charkow, 1878 Lehrer 
am Leipziger und 1880 — 93 am Kolner Kon- 
servatorium, dann am Sternschen Konserva- 
torium in Berlin, kurze Ze'it Leiter eines eige- 
nen Konservatoriums in Wiesbaden, lebt 
jetzt in Aachen. Komponist von Liedern, 
Klaviersachen, aucheiner Sinfonie und einer 
Operette Liebessport (Mfinchen 1917). E. ist 
verheiratet mit der Pianistin Wilhelmine 
geb. Wnuczek, * 17. Jan. 1879 zu Krakau, 
Schulerin des Kolner Konservatoriums. 

Eibenschiitz, Ilona, * 8. Mai 1872 zu 
Pest, Schulerin von Hans Schmitt in Wien 
und Clara Schumann in Frankfurt a. M., 
amsgezeichnete Pianistin (Brahmsspielerin), 
reiste seit 1890 mit groBem Erfolg. 1902 ver- 
heiratete sie sich mit einem Herrn Der en- 
berg und trat von derOffentlichkeit zurfick. 

Eibenschiitz, Jose, * 8. Jan. 1872 zu 
Frankfurt a. M., wo er am Hochschen Kon- 
servatorium studierte; 1894 — 1905 Orche- 
sterdirigent in Abo (Finnland), 1905—08 
Stadt. Musikdirektor in Gorlitz, 1908 — 21 
Dirigent des Philharm. Orchesters in Ham- 
burg, 192 1 — 27 erster Dirigent des Philharm. 
Orchesters in Oslo, 1926/27 GMD. in Bad 
Nauheim (wahrend des Sommers), seit Jan. 
1928 musikalischer Oberleiter des Nordischen 
Rundfunks in Hamburg. Werke: eine Oper, 
Orchesterstficke. 

Eichberg, Julius, vortrefflicher Geiger, 
* 13. Juni 1824 zu Dusseldorf, 1 18. Jan. 
1893 zu Boston, Schfiler von J. Rietz, be- 
suchte 1843^45 das Brfisseler Konservato- 
rium, wurde 1846 Violinlehrer am Konser- 
vatorium zu Genf, ging 1857 nach Neuyork 
und 1859 nach Boston als Dirigent der Mu- 
seumskonzerte (1866 — 69), wurde Direktor 
des Boston Conservatory und Inspektor der 
Musikschulen und begrfindete dort 1867 
eine eigene Violinschule. E. hat eine groBere 
Anzahl Kompositionen ffir Violine (Etfiden, 
Duos, Charakterstficke usw.) sowie vier 
englische Operetten The Doctor of Alcan- 
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tara, The Rose of Tyrol, The Two Cadis und 
A Night in Rome geschrieben. 

Eichberg, Oskar, * 21. Jan. 1845 und 
1 13. Jan. 1898 zu Berlin, Schiiler von A. 
Loschhorn und Fr. Kiel, Musiklehrer zu 
Berlin, gab 1879 — 89 einen Musikerkalender 
heraus, redigierte 1% Jahre die Neue Ber- 
liner Musikzeitung, war seit 1888 Vorsitzen- 
der des Berliner Musildehrervereins, leitete 
15 Jahre lang einen gemischten Chorverein 
und war daneben Musikreferent des Berliner 
B or sen-Courier. Er schrieb Parsifal, Ein- 
fiihrung in die Dichtungen Wolframs von 
Eschenbach und Richard Wagners (1882) und 
R. Wagners Sinfonie in C dur (1887). Als 
Komponist trat er nur mit Klaviersachen, 
Liedern und Chorliedern hervor. Vgl, W. 
Wolf, Gedenkrede fur 0. E. (1898). 

Eichberg, Richard Johannes, Bruder 
von O. E., * 13. Mai 1855 und f 16. Dez. 
1919 zu Berlin, war Vorstandsmitglied des 
Zentralverbands deutscher Tonkunstlerver- 
eine. Von seinen Liedern sind die Mddchen- 
lieder zu nennen. Er schrieb Pddagogik fur 
Musiklehrer (1914) und Methodik des Kla- 
vier spiels (191 4). 

Eichborn, Hermann Ludwig, Musik- 
schriftsteller und Komponist, * 30.0kt. 1847 
zu Breslau, f 15. April 1918 in Gries bei 
Bozen, studierte Jura und erlangte den Dok- 
torgrad, schied aber als Assessor aus dem 
Gerichtsdiensfe aus und widmete sich ganz 
der Musik. Sein Lehrer war Emil Bohn 
(dessen Breslauer Bibliotheks-Kataloge auf 
E.s Kosten gedruckt wurden). Seit 1891 
lebte E. in Gries bei Bozen (Besitzer eines 
Weingutes) und unterhielt da in aufopfernd- 
ster Weise ein kleines Elite-Orchester, mit 
dem er Sinfonie-Konzerte veranstaltete. 
Aufler Klavierstiicken und Liedern schrieb 
E. einige Solostucke fur Waldhorn und Kla- 
vier (Sonate op. 7, Rondo op. 11, Suite op. 
12 usw.) und andere Instrumentalkombina- 
tionen, auch Charakterstucke, Marsche und 
Tanze fur Orchester, mehrere komische 
Opern und Singspiele (Drei auf einen Schlag, 
Zopf und Krummstab, Blaue Kinder usw.). 
Wertvolle Monographien E.s sind : Die Trom- 
pete in alter und neuer Zeit; ein Beitrag zur 
Musikgeschichte und Instrumentationslehre 
(1881), ZurGeschichte der Instrumentalmusik ; 
eine produktive Kritik (1885); Ober das Okta- 
vierungsprinzip bei Blechinstrumenten (1889); 
Das alte Klarinblasen auf Trompeten (1895) 
und Die Ddmpfung beim Horn (1897). Ein 
Ergebnis der Erfahrungen seiner Bozener 
Dirigententatigkeit ist die Broschure Mili- 
larismus und Musik (1909). E. war selbst 
Kiinstler auf Waldhorn und Trompete und 
erfand mit dem Instrumentenbauer E. G. 
Heidrich eine neue Art Waldhorn, die in 
Hohe und Tiefe besonders ausgiebig ist, das 
Oktav-W 'aldhorn, das zunachst bei schle- 
sischen Militarmusiken Eingang fand. Seit 
1883 redigierte E. ein hygienisches Blatt: 
Das zwanzigste Jahrhundert, das auch viele 
Aufsatze fiber Kunst brachte, und war Mit- 
arbeiter von Paul de Wits Zeitschrift fur 
Instrumentenbau. 



Eichner, Ernst, * 9. Febr. 1740 zu Mann- 
heim, I Anfang 1777 zu Potsdam, hervor- 
ragender Fagottvirtuose, Konzertmeister 
am Pfalz-Zweibruckener Hofe, verlieB 1770 
heimlich seine Stellung, ging zuerst nach 
Paris, wo er Sinfonien u. a. herausgab, trat 
1773 in London mit Erfolg auf und wandte 
sich dann nach Potsdam, wo er Anstellung 
in der Kapelle des Prinzen von PreuBen 
(nachmals Konig Friedrich Wilhelm II.) 
fand. E.s Sinfonien (samtlich gedruckt, 
Autographen in der Berliner Kgl. Haus- 
bibliothek) gehoren zu den besseren Werken 
der jiingeren Mannheimer Komponisten. 
Vgl. DTB. VII. 2 (thematisches Verzeichnis 
seiner 31 Sinfonien) und VIII. 1 (Sinfonie 
D rfw^herausgegeben von H. R i e m a n n . Eine 
Sinfonie in F dur (1772) gab in Bear bei tung 
fur Violine und Klavier 1923 Rob. Sond- 
heimer heraus. Auch Klavierkonzerte, Quar- 
tette fur Fl., V., Via. und Vc. op. 4 und 
fiir Vc, V., Via. CB. op. 11, Trios mit 
obligatem Klavier (op. I, 2, 3, 8, sehr ein- 
fach), Sonaten fiir Klavier und V. op. 9, 
Klaviersonaten (op. 6, y), Duette fur Violine 
und Viola op. 10 erschienen im Druck (einiges 
in DTB. XV— XVI [Mannheimer Kammer- 
musik]). Handschriftlich sind in der K5nigl. 
Hausbibliothek zwei Quintette fiir Flote 
und Streichquartett, sowie Sextett- bzw. 
Quintett-Arrangements Gretryscher und 
Trialscher Opernmelodien erhalten 

Eichsfeld. Vgl. Hermann Miiller. 

Eichstatt. Vgl. J. Gmelch, Die Musik- 
geschichte Eichstdtts (Eichstatt 1914). 

Eickemeyer, Willy, * 3. Juni 1879 zu 
Saalsdorf (Braunschweig), absolvierte das 
Herzogl. Lehrerseminar in Braunschweig, 
bezog 1899 die Leipziger Universitat und 
gleichzeitig das Konservatorium (Teich- 
muller, Reisenauer, Homeyer, Jadassohn, 
Reinecke). 1903 wurde er auf Empfehlung 
Nikisch's Lehrer fiir Klavier und Leiter der 
Klavier-Klassen am Huttner-Konservato- 
rium in Dortmund; 1913 griindete er im 
Verein mit Fritz Stein das Jenaer Konser- 
vatorium. 1920 Professor. Aus seinen 
Bachvortragen erwuchs 1922 die Bach- 
gemeinde in Jena zur Pflege alter Meister. 
W<»rke: Sonate fiir Violine und Klavier; 
Passacaglia und Fuge fiir 2 Klaviere; Kla- 
vierstucke (Erlebtes und Ertrdumtes) ; Toc- 
cata fur Orgel; Lieder; Streichquartett 
C dur; chromatische Toccata; Fantasia esta- 
tica fiir 2 Klaviere; Ballade fur Klavier. 

Eickhoff, Paul, * 26. Okt. 1850 zu Giiters- 
loh (Westfalen), studierte neuere und klas- 
sische Philologie zu Berlin, Leipzig und 
Halle und war seit 1876 am Gymnasium zu 
Wandsbeck angestellt (Professor). Seine 
das Gebiet der Musik angehenden Schriften 
sind: Der horazische Doppelbau der sapphi- 
schen Strophe und seine Geschichte (1895), 
Der Ursprung des romanisch-germanischen 
Elf- und Zehnsilblers (der funffABigen Jam- 
ben) aus dem Worttonbau des sapphischen 
Verses (1895), Gutersloher Choralbuch (1896), 
Das Tedeum (Zeitschrift Siona 1907) und 
Das dlteste Mindener und die beiden dltesten 
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Herf order Gesangbucher (19 14 im Jahrbuch 
fur die evangeliscbe Kirchengeschichte West- 
falens). 

Eidens, Josef , * 29. Junii896 zu Aachen, 
studierte 19 14 in Freiburg Philologie, war 
nach dem Kriege Schuler des Kolner Kon- 
servatoriums (Klavier: Georgii, Kompo- 
sition: Straesser) und lebtseit 192 1 in Aachen 
Er schrieb (Ms): den heiteren Operneinakter 
Die Liebesbriefe (Aachen 1925), eine Sinfonie, 
ein Streichquartett, Sonate fur Violine und 
Klavier, Lieder und Klavierwerke (Gedanken 
uber ein eigenes Thema, Klavierstiicke, zwei 
Sonaten), Konzertstuck fur Orchester (Mul- 
heim-Ruhr 1926), Streichtrio, mittelschwere 
Kammermusik (Sonatinen), auBerdem die 
Marchenoper Die erfiillten Wunsche, Das 
W under (nach Bjornsons Uber die Kraft, 
Dortmund 1927), die Lustspieloper Tartuff. 
Eiges, Konstantin Romanowitsch, 
Musikasthetiker, * 1875 im Charkowscheh 
Gouv., beendete die Kompositionsklasse des 
Moskauer Konservatoriums (Tanejew, Ippo- 
litow-Iwanow) 1905 ; ist seit 1919 Direktor 
einer der staatlichen musikalischen Mittel- 
Schulen in Moskau; veroffentlichte Grund- 
fragen der Musihasthetik (Moskau 1904), 
Musikphilosophische A bhandlungen (Moskau, 
1912), an KompositionenKlaviersachen, eine 
Suite fur 2 Klaviere u. a. 

van Eijken, Jan Albert, * 25. April 
1822 zu Amersfoort (Holland), f 24. Sept. 
1868 in Elberfeld; Sohn eines Organisten, 
studierte Orgelspiel und Komposition 1845 
bis 1846 am Leipziger Konservatorium und 
auf Mendelssohns Rat noch einige Zeit bei 
Joh. Schneider in Dresden, konzertierte 1847 
in Holland mit groBem Erfolg, wurde 1848 
Organist an der Remonstrantenkirche zu 
Amsterdam, 1853 an der Zuyderkirche und 
Orgellehrer an der Musikschule zu Rotter- 
dam und war seit 1854 bis zu seinem Tode 
Organist der reformierten Kirche zu Elber- 
feld. Als Komponist hat sich E. besonders 
durch seine Orgelsachen einen Namen ge- 
macht (drei Sonaten, 150 Chorale mit Vor- 
spielen, 25 Praludien, Tokkata und Fuge 
iiber BACH, Variationen, Transkriptionen, 
Bearbeitungen Bachscher Klavierfugen fur 
Orgel usw.); auch hat er Balladen, Lieder, 
gemischte Quartette, eine Violinsonate, 
Musik zu dem Trauerspiel Lucifer u. a ge- 
schrieben. — SeinBruder Gerhard Isaak, 
* 5. Mai 1832, war ebenfalls Organist, seit 
1855 Musiklehrer in Utrecht. 

Eijkens, Daniel Simon, * 13. Okt. 1812, 
f 9. Okt. 1 891 zu Antwerpen, Komponist 
von Opern, Messen, Mannerchoren, Klavier- 
fantasien u. a. 

Eilenberg, Richard, * 13. Jan. 1848 zu 
Merseburg, f 6. Dez. 1925 zu Berlin, be- 
liebter Komponist von Marschen und Tanzen 
fur Orchester oder Militarmusik, auch Salon- 
komponist fiir Klavier, schrieb ein Ballett 
Die Rose von Schiras (Berlin, Kgl. Oper 
1896) und mehrere Operetten: Comtek Cli- 
quot, Konig Midas, Der tolle Prim, Marietta. 
E. lebte als Musikdirektor in Stettin, dann 
als Komponist in Berlin. Ein Bruder von 



ihm war Max E., * 1853, t 3 0, April 1928 in 
Bautzen, wo er als Stabsdirigent eine be- 
kannte Militarkapelle fiber 30 Jahre leitete. 
Eimert, Herbert, * 8. April 1897 zu 
Bad Kreuznach, absolvierte dort das Gym- 
nasium, studierte nach Riickkehr aus dem 
Felde bis 1923 am Kolner Konservatorium 
(Abendroth, Bolsche, Othegraven), seit 1923 
an der Kolner Universitat Musikwissen- 
schaft, Philosophic, Literaturgeschichte 
(Biicken, Kahl, Scheler, N. Hartmann, 
Bertram). AuBer einer Anzahl von Aufsatzen 
erschienen an musikasthetishen und theore- 
tischen Beitragen: Zur Phdnomenologie 
der Musik (Melos V, 7), Bekenntnis und 
Methode (ZfMW., Nov. 1926); Ober ein me- 
thodisches Problem der musikalischen Stilkunde 
(Zt. f. Asth. 1928); Atonale Musiklehre 
(Leipzig 1924); Kompositionen nach 1925: 
Streichquartett (gedr. 1925); Ms.: Kammer- 
konzert fur funf Instruments; Variationen 
fur Violine und Violoncello; Tanzmusik fiir 
Saxophon, Flote und mechanische Instru- 
mente (nach eigenen Angaben gebaut) (zu- 
sammen mit E. Dorlemann, aufgefuhrt Dez. 
1926 in Koln). 

Einarsson, Sigfiis, * 30. Jan. 1877 auf 
Eyrarbakki (Island), in der Hauptsache 
Autodidakt, nur kurze Zeit Schuler von Aug. 
Enna (Theorie, Komposition) und V. Lincke 
(Gesang) in Kopenhagen, lebt als Gesang- 
lehrer, Dirigent und Domorganist in Rey- 
kjavik; er schrieb gemischte und Frauen- 
chore mit Soli und Klavier (Lofgjord, 
Svanirnir), Mannerchore, Lieder, eine Fest- 
kantate zum Besuch Konig Frederiks auf 
Island (1907) und Klavierstiicke (Ms.). 
EingestricheneOktavevgl.Liniensystem. 
Einheitspartitur s. Schliissel, Dubitzky, 
Hermann Stephani und Umberto Giordano. 
Einheitliche Musiklehre, von Hans Geb- 
hard (s. d.) entworfene und geiibte Methode 
der Musikerziehung, die im ganzen dio 
gleichen Ziele verfolgt wie die rein musika- 
lischen Facher der Methode Jaques-Dalcroze : 
Gehorbildung und Improvisation, unter Aus- 
schluB der rhythmischen Gymnastik. Ge- 
horbildung, Theorie und Improvisation bil- 
den eine Einheit: sie bedeuten nicht ver- 
schiedene Facher, sondern nur verschiedene 
Entwicklungsstufen fiir die Aneignung des 
musikalischen Stoffes: Horen, Erkennen, 
Anwenden. Die E. M. beruht auf dem 
Gesetz der Klangvertretung ; im Elementar- 
unterricht bedient sie sich der Klang- 
silben, d. h. Abkflrzungssilben fiir die har- 
monische Bedeutung eines Tons. Dabei 
wird die Funktion durch den Vokal, die 
Stellung des Einzeltons innerhalb der Funk- 
tion durch den (vorangestellten) Konso- 
nanten bezeichnet. Klangfremde Tone haben 
einen besonderen Vokal. Es hat also z. B. 
die Tonika den Vokal o, die Dominante a, 
die Unterdominante u, der Grundton I, die 
groBe Terz /, die kleine Terz w, die Quint m, 
die groBe Sext t, die kleine Sext d, natiirliche 
Sept stimmhaftes s, groBe Non p, kleine 
Non b, Vorhalt ve, unbetonte harmonie- 
fremde Tone ne, chromatisch erhohte Tone 
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ni. Auf Grund der Klangvertretung er- 
zieht die E. M. zur reinen Stimmung. Dur- 
und Moll-Dreiklange^sind zu einer Klang- 
leiter geordnet. 

Einklang (lat. unisonus, ital. unisono) 
heiflt die doppelte oder mehrfache Be- 
setzung desselben Tons; zwei Instrumente 
spielen im E., wenn sie dies el ben Tone 
spielen. Beim Kanon im E. (vgl. Kanon) 
tragen sie aber nicht gleichzeitig, sondern 
nacheinander dieselbe Tonfolge vor. Vgl. 
Prime. 

Einodshofer, Julius, * 10. Febr. 1863 
in Wien, dort Orchestermusiker, 1891 am 
Scalatheater in Berlin, 1906 — 10 wieder als 
Orchestermusiker auf Reisen, seit 191 1 am 
Admiralspalast in Berlin, Komponist von 
Balletten, Operetten, Revuen. 

Einsatzzeichen heifien im Kanon (wenn 
er als eine einzige Stimme notiert ist) die 
Merkzeichen f iir den Beginn der imitierenden 
Stimmen, z. B. : § oder ein Kreuz f, ein 
Sternchen * usw. — Auch den Wink, den 
der Dirigent einem Instrumentenspieler oder 
Sanger gibt, nach langerer Pause wieder 
einzusetzen, nennt man E. 
. Einschnitt (Casur), s. v. w. Ende eines 
Motivs, einer Phrase. Vgl. Caesur. 

Einstein, Alfred, * 30. Dez. 1880 zu 
Miinchen, wandte sich . nach einjahrigem 
Rechtsstudium der Musikwissenschaft zu 
(Sch filer von Adolf Sandberger, in der Kom- 
position von Anton Beer-Walbrunn), pro- 
movierte 1003 mit der Studie Zur deutschen 
Literatur fur Viola da Gamba (gedruckt 
1905); veroffentlichte Abhandlungen in den 
Sammelbanden und der Zeitschrift der IMG. 
(Claudia Merulo als Herausgebev derMadrigale 
des Verdelot, Italienische Musiker am Hofe 
der. Neuburger Wittelsbacher [Bd. IX], Ein 
unbekannter Druck aus der Fruhzeit der 
deutschen Monodie [Nauwach, Arie pas- 
seggiate 1623, Bd. XIII], Die Aria di Rug- 
giero [das.], Augenmusik im Madrigal, Ein 
Madrigaldralog von 1594) ; Die Parodie in 
derVillanella (Ztschr. f. MW. II); Dante im 
Madrigal (Arch. f. MW. Ill), Das Madrigal 
(Ganymedlll, 192 1), HeinrichSchiitz(ebenda, 
V, 1925), im Kirchenmusikalischen Jahrbuch 
1910 (Biographie Ag. Steffanis, 1. Teil, und 
Angela Grillos Brief e als musikgeschichtliche 
Quelle), in der Liliencron-Festschrift (191 1 
Eine Caccia im Cinquecento), 2 Abschnitte in 
Adlers Handbuch der MG (1924) und gab in den 
DTB. VI, 2 Ausgewahlte Kammerduette 
Agostino Steffanis heraus (mit Sandbergerund 
Bennat). 1917 — 18 veroffentlichte er eine 
kleineGe.se/jjcAfe der Musik rait Beispielsamm- 
lung zur alter enMusikgeschichte (3. Aufl. 1927) ; 
1914 ff. begann er die Herausgabe einer Se- 
rie von Lebenslaufen deutscher Musiker (Hil- 
ler, Neefe, Gyrowetz), gab 1917 B. Marcel- 
los Theater nach der Mode in deutscher Ober- 
setzung heraus; 1920 Neuausgabe von Ben- 
das;? ria^neusw. Seit 191 8 redigierter die Zeit- 
schrift fur Musikwissenschaft der Deutschen 
Musikgesellschaft (Leipzig, Breitkopf & Har- 
tel). E. lebte bis 1927 in Miinchen, seitdem in 
Berlin (Referent des Berliner Tageblatt). 



Er ist nach Riemanns Tod, seit der 9. Auf- 
lage, der Herausgeber des vorliegenden 
Musik-Lexikons; hat auch A. Eaglefield- 
Hull's Dictionary of Modern Music and 
Musicians deutsch neu bearbeitet (Das 
Neue Musiklexikon, 1926). 

Eis, der Halbton iiber e, in der Noten- 
schrift durch $ vor e bezeichnet, ist der Leit- 
ton zu Fis. Bei der temperierten Stimmung 
ist eis enharmonisiert derselbe Ton wie /. 
Eisenach. Vgl. Spittas Bach I; auch die 
Programmhefte des kleinen Bachfestes in E. 
191 1, der Tonkunstler-Versammlung des 
Allg. DMV. 1890, sowie Osterlein, Uber 
Schicksale . . . des Wagner-Museums in Wien 
(1892). 

Eisenberger, Sever in, ausgezeichneter 
Pianist, * 25. Juli 1879 in Krakau, zunachst 
Schuler seines Vaters, spielte mit 9 Jahren 
das B-flW-Konzert von Beethoven offent- 
licb, studierte dann bei H. Ehrlich in Berlin, 
und vom 17. Jahre an noch 5 Jahre bei 
Leschetizky, worauf er sich durch "aus- 
gedehnte Konzertreisen allgemein bekannt 
machte. Er war Pianist im Wiener Trio; 
er lebt in Wien. 

Eisenhut, Georg, * 25. Dez. 1841 und 
t 2. April 1891 zu Agram, Schiiler des Wiener 
Konservatoriums, Komponist der kroati- 
schen Opern Sejslav und Peter Patschitsch 
und anderer Vokalwerke, auch von Tanzen 
u. a. Vgl. A. Goglia, G. E., in der kroat. 
Revue Sv. Cecilija 1926. 

Eisenmann, Alexander, *27.Marz 1875 
in Stuttgart, besuchte das dortige Gym- 
nasium, wurde urspriinglich zum Violinisten 
ausgebildet, Schuler von Edm. Singer und 
S. de Lange (Komposition), 1902 Violin- 
lehrer am Stuttgarter Konservatorium, nach 
weiteren privaten Studien Lehrer fur Musik- 
geschichte an derselben Anstalt, gegen- 
wartig a. o. Lehrer. Neben musikkritischer 
Tatigkeit ist er Dozent an der Volkshoch- 
scbule und Bibliothekar der Stuttgarter 
Musikbiicherei. Er veroffentlichte: eine 
Bearbeitung von Vortragsstucken fur die 
Violine (Vnsere Allmeister, 2 Bde.), Elemen- 
tartechnik des musikalischen Vortrags (1911), 
Musikalische Unterrichtsstunden (1913), Das 
gro0e Opernbuch (1922 [1927]). 
Eisenstein s. Tunner. 
Eisfeld, Theodor, * 11. April 1816 zu 
Wolfenbuttel, f 2. Sept. 1882 zu Wiesbaden, 
Schuler von Karl Miiller in Braunschweig 
(Violine) und K. G. ReiBiger in Dresden 
(Komposition), 1839 — 43 Dirigent der Con- 
certs Vivienne zu Paris, in welcher Stellung 
er sich groBe Verdienste durch gediegene 
Pflege guter Musik erwarb, zwischendurcb 
in Bologna bei Rossini Gesang studierend. 
Die romische Cacilien-Akademie ernannte 
E. zum Ehrenmitglied. Nach kurzem 
Aufenthalt in DeUtschland ging er als Diri- 
gent der Philharmonischen Gesellschaft nach 
Neuyork. i8?8 erlitt er auf einer Besuchs- 
reise nach Deutschland an Bord der auf 
offener See verbrannten Austria Schiffbruch, 
wurde zwar gerettet, war aber seitdem von 
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einem schweren Nervenleiden in der Aus- 
iibung seines Berufes behindert. Er lebte 
l zulei zt in Wiesbaden.' 
J Eisler, Hanns, * 6. Juli 1898 zu Leipzig, 
in Wien Schuler Arnold Schonbergs in 
Kontrapunkt und Komposition ; lebt seit 
1925 als Lehrer in Berlin. Werke: Sonate 
fur Klavier op. 1; 6 Lieder op. 2: Klavier- 
stiicke op. 3; Blaserquintett op. 4; Palm- 
strom fur Sprechstimme, Flote, Klarinette, 
Violine und Violoncello op. 5; II. Sonate 
fur Klavier op. 6; Duo fur Violine und Vio- 
loncello op. 7 Nr. 1 ; Streichquartett op. 8; 
Zeitungsausschnitte fur Gesang und Klavier 
op. 9; eine Kantate (Tagebuch) fur 4 Sing- 
stimmen, Violine und Klavier (Baden-Baden 
1927). 

Eisner, Bruno, * 6. Dez. 1884 zu Wien, 
vortrefflicher Pianist, Schuler der dortigen 
Akademie (Rob. Fischhof, Rob. Fuchs), lebt 
seit 19 10 in Berlin, erst einige Zeit als Lehrer 
der Ausbildungsklassen am Sternschen Kon- 
servatorium und am Hamburger Vogtschen 
Konservatorium, dann als freier Kflnstler; 
er hat vielfach im Inland und Ausland 
konzertiort. 

Eisteddfod heiSen die noch heute all- 
jahrlich abgehaltenen walisischen Musik- 
feste, die Fortsetzung der in fruhmittel- 
alterliche Zeiten zuruckreichenden Barden- 
versammlungen (Eisteddfodau). Beriihmte 
E.s fanden statt 1450 zu Carmarthen, 1567 
zu Caerwys, 1681 zu Bewpyr und 1819 zu 
Carmarthen. 

Eitner, Robert, verdienter Musikhisto- 
riker, * 22. Okt. 1832 zu Breslau, f 2. Febr. 
1905 zu Templin (Uckermark), war fflnf 
Jahre lang Schuler von M. Brosig, ging 
sodann 1853 nach Berlin als Musiklehrer, 
eroffnete 1863 eine eigene Musikschule und 
hat seine Erfahrungen als Lehrer in dem 
Hilfsbuch beim Klavierunterricht [1871] nie- 
dergelegt. Auch einige Kompositionen von 
ihm sind im Druck erschienen (hervorzu- 
heben eine vierhandige Klavierphantasie). 
Bei einer von der Amsterdamer Gesellschaft 
zur Beforderung der Tonkunst ausgeschrie- 
benen Konkurrenz wurde er 1867 preis- 
gekront fur ein Lexikon der hollandischen 
Tondichter (nicht gedruckt), auch redigierte 
er fur diese Gesellschaft eine Neuansgabe 
einiger Orgelwerke Sweelincks und einer 
Messe Obrechts. Der Schwerpunkt von 
Eitners Tatigkeit und sein wirkliches Ver- 
dienst liegt aber in seinen bibliographi- 
schen Arbeiten, besonders auf dem Gebiete 
der Musik des 16. — 17. Jahrhunderts. 1868 
trat hauptsachlich auf Eitners Anregung 
und durch ihn organisiert die Gesell- 
schaft fur Musikforschung (s. d.) ins 
Leben, deren Organ: Mondtshefte fur Musik- 
geschichte mit einer Subvention der preuB. 
Regierung unter Eitners Redaktion 1869 
bis 1904 erschien (die letzten Nummern 
nach.seinem Tode). Desgleichen redigierte 
E. die von dieser ,f Gesellschaft heraus- 
gegebenen Publikationen dlterer pr'aktischer 
und theoretischer Musikwerke usw. und war 
Mitarbeiter der Allgemeinen Deutschen Bio- 



graphic. Von seinen sonstigen Schriften 
sind hervorzuheben : Verzeichnis neuer Aus- 
gaben alter Musikwerke aus der fruheslen 
Zeit bis sum Jahr 1800 (Beilage der Monats- 
hefte fur MG. 1871); Bibliographic der 
Musiksammelwerke des 16. und ij. Jahr- 
hunderts (1877, mit Haberl, Lagerberg 
und C. F. Pohl; trotz seiner Liickenhaftig- 
keit noch heute weitvoll); Verzeichnis der 
gedruckten Werke von Hans Leo Hauler und 
Orlandus de Lassus (Monatshefte fur MG, 
J 873— 74); Bilcherverzeichnis der Musik- 
literatur in den Jahren i83g — 46 (Supple- 
ment zu Becker, 1885); Quellen und Hilfs- 
werke beim Studium der Musikgeschichle 
(1891, sehr skizzenbaft), Buch- und Musi- 
kalienhdndler, Buch- und Musikaliendrucker 
nebst Notenstecher usw. (1904 — 06, Beilage 
der Monatshefte), sowie das grofie Bio 
graphisch-Bibliographische Quellen-Lexikon 
der Musiker und Musikgelehrten der christ- 
lichen Zeitrechnung bis zur Mitle des zg. 
Jahrhunderts (1899— 1904, 10 Bde.). E. 
lebte seit 1882 zu Templin nur seinen 
musikgeschichtlichen Arbeiten. 1902 wurde 
er zum Professor ernannt. Es ist zu be- 
dauern, daB vor allem die mangelnden 
Sprachkenntnisse E.s den Wert seiner 
fleiBigen Sammelarbeiten empfindlich scha- 
digen. Eine sorgfaltig revidierte Neuheraus- 
gabe des Quellenlexikons ist in Aussicht 
genommen; vorlaufig erschienen seit 1912 
in (bald sistierten) Vierteljahrslieferungen 
bei Breitkopf & Hartel Nachtrage und Ver- 
besserungen unter dem Titel Miscellanea 
Musicae Bio-bibliographica, herausgegeben 
von H. Springer, M. Schneider und W. Wolf f- 
heim. 

Eitz, Carl Andreas, * 25. Juni 1848 zu 
Wehrstedt bei Halberstadt, f 18. April 1924 
zu Eit-leben, friiher Lehrer an der 2. Biirger- 
schule zu Eisleben, wo er lebte, 19 18 Kgl. 
PreuB. Professor, 1922 Dr. phil. h. c. der 
Universitat Kiel, hat etwa seit 1895 * n 
steigendem MaBe die Aufmerksamkeit auf 
sich gezogen durch den Versuch, den elemen- 
taren Schulgesangunterricht ahnlich der 
englischen Tonic-solfa-Mcthode auf Silben- 
namen der Tone ( Tonwortmethode, s. d.) 
zu basieren. E. gab 1893 das Schulchoral- 
buch der Provinz Sachsen vom Jahre 1892 
heraus als 100 geistliche Liedweisen in Ton- 
silben gesetzt, 1899 eine Deutsche Singfibel 
unci iri dem Beriihte der 2. Burgerschule zu 
Eisleben 1896 und 1900 sowie in Flug- 
blattern Erlauterungen der Methode. Auch 
gab E. 1907 eine Tonwort-Wandtafel heraus 
und schrieb noch Bausteine zum Schul- 
gesangunterricht im Sinne der Tonwort- 
methode (Leipzig 1911; S. 156—167 ein 
Verzeichnis der bis dahin erschienenen 
Literatur zur Tonwortmethode; die Schrift 
enthalt mehrere fruhere kleine Arbeiten 
Eitz'); ferner: Der Gesangunterricht als 
Grundlage der masikalischen Btfdung (Leipzig 
1914). Die Erstlingsarbeit E.s Das tnathe- 
matisch-reine Tonsystem (1891), mit Vorwort 
von W. Preyef, zahlt zu der besten Lite- 
ratur der Propaganda fur akustisch-reine 
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Stimmung (vgl. Tanaka, G. Engel, Oettin- 
gen); E. baute im Auftrage von H. Helm- 
holtz aucheinReinharmonium. Die Bausleine 
E.s setzen auch (S. 77—109) das Tonwort 
in Beziehung zur reinen Stimmung, und 
zwar in wissenschaftlich niclit anfechtbarer 
Weise. Vgl. G. Borchers, K. E. (iqo8 in 
Die Stimme und separat) und Die Leipziger 
Ferienkurse fur Chordirigenten, Schulgesang- 
lehrer usw. (Berlin 1906), Raimund Heuler, 
Lehrpldne fur den V olksschulgesangunterricht , 
nach den Grundsatzen des Eitzsche.n Ton- 
wortverfahrens usw. (Wurzburg), Oskar 
MeBmer, Die Tonwortmethode von C. E. 
Ein Versuch ihrer psychologischen Begriin- 
dung (Wurzburg 1911), Frank Bennedik, 
Historische und psychologisch-musikalische 
Untersuchungen iiber die Tonwortmethode 
von Eitz (Langensalza 1914, auch als Jenaer 
Dissert.), Gust. Gotze, Deutsche Gesang- 
schule fur den Klassenunterrichi nach den 
Grundsatzen der Tonwortmethode (Berlin 
1913), Marcus Koch, Kurzgefafite Einfuh- 
rung in das Eitzsche Tonwort (1925); 
F. Bennedik- Strube, Handbuch fur den 
Tonwortunterricht (Leipzig 1926). Vgl. auch 
Einheitliche Musiklehre. 

Eklektizismus, s. v. w. bewuBte oder un- 
bewuBte Auslese fruherer oder fremder 
Stilelemente, ohne daB diese Elemente durch 
einen machtigen Personlichkeitsstil zu einem 
Ganzen veischmolzen werden. E. ist nicht 
etwa der Gegensatz von Originalitat; unsere 
groBten Meister Bach, Mozart, Beethoven 
waren nicht originell im besonderen Sinn 
wie etwa Chopin oder der junge Schumann; 
auch sie haben aus der Musik ihrer Vor- 
ganger und Zeitgenossen „gewahlt", um 
freilich die Auslese ihrer Personlichkeit voll- 
kommen anzugleichen. Mendelssohn da- 
gegen muB z. T. als Eklektiker gelten, da 
Bachsche und Handelsche Stileigentumlich- 
keiten in seinem Sprachschatz als Fremd- 
korper gleichsam unaufgesogen geblieben 
sind. 

Ekman, Karl, * i8.Dez. 1869 in Kaarina 
(St. Karin) bei Abo, Schuler erst der Univer- 
sitat und des Musikinstituts (1889 — 92) zu 
Helsingfors, dann (1892 — 95) als Staats- 
stipandiat von Heinr. Barth (Berlin) und 
Alfred Griinfeld (Wien), seit 1895 erster 
Klavierlehrer und 1907 — 191 1 Direktor 
des Konservatoriums zu Helsingfors, 1912 
bis 1920 auch Dirigent des Orchesters 
in Abo, undFinnlandsbesterPianistneuerer 
Zeit; Bearbeiter schwedischer und finnischer 
Volkslieaer, auch Herausgeber einer Kla- 
vierschule. Seine Gattin (1895) Ida E. (geb. 
Morduch), * 22. April 1875 in Helsingfors, 
dort Gesangslehrerin (Sopran), hat als 
Konzertsangerin sich vor allem fur das 
lyrische Schaffen von Sibelius eingesetzt. 

Elberfeld. Vgl. Rheinland. 

Elbing. Vgl. G. Doring, Die musika- 
lischen Erscheinungen in Elbing bis zu Ende 
des 18. J ahrhnnderts (1868) und derselbe, 
Zur Geschichte der Musik in Preupen (Elbing 
1852). 



Eldering, Bram, * 8. Juli 1865 zu Gro- 
ningen (Holland), dort Schuler von Chr. 
Poortman und Jeno Hubay am Brusseler 
Konservatorium, zuletzt von Joachim 
an der Berliner Kgl. Hochschule, 1887 
bis 1888 in Budapest als Violinlehrer und 
Bratschist im Hubay-Popper-Quartett, 1891 
bis 1894 Konzertmeister der Berliner 
Philharmonie, 1895-99 H of konzertmeister 
in Meiningen, 1899 — 1903 erster Violin- 
lehrer am Amsterdamer Konservatorium 
und Fuhrer eines Streichquartetts, seitdem 
Lehreram Kolner Konservatorium, Konzert- 
meister des Gurzenich-Otchesters und Fuh- 
rer des Gurzenich-Quartetts. 

Elegie (griech.), Klage; urspriinglich je- 
des Gedicht in Distichen, dem sogenannten 
elegischenVersmaB, spater insbesondere das 
Klagelied, das gern sich der Idylle nahert. 
Vgl. Goethes Romische Elegien. In solchem 
Sinn wird die Bezeichnung E. auch fur Mu- 
sikstiicke verwendet. 

Elektrische Tonerzeugung. Die Erzeu- 
gung von Tonen auf radio-elektrischem Wege 
ist den Physikern seit langerer Zeit bekannt; 
der amerikanische Forscher de Forest hat 
sich das Urpatent fur die musikalische Aus- 
wertung dieser Phanomene gesichert. 1921 
bis 1922 hat dann Jorg Mager (s. d.) mit 
der Absicht ein Instrument herzustellen, 
das die Erzeugung kleinster Tonstufen er- 
laubt, sein erstes Elektrophon (spater 
Spharophon von ihm genannt) gebaut, 
das mitHilfe von SchaltmaBnahmen, Kurbel- 
tisch und Klaviatur auch die genaue Fest- 
legung, Bestimmung beliebiger Tonhohen 
erlaubt, ebenso wie die Herstellung aller 
gewiinschten Klangfarben. Sein Kaleido- 
phon ermoglicht auch die Erzeugung be- 
liebiger Akkorde. Unabhangig von Mager 
haben dann der russische Dipl.-Ing. Prof. 
Leo Theremin (spr. theremang) [* 1896 
in Leningrad, Schuler des dortigen Physi- 
kalischen Technischen Instituts, auch einer 
Musikschule, in der er bei A. Garpf das 
Violoncellspiel betrieb] und sein Assistent 
Goldberg einen Apparat konstruiert, der 
unter Zuhilfenahme eines Wechselstromes 
von verschiedener Frequenz akustische 
Frequenzen erzeugt. Zur Regelung der Ton- 
hohen ist die Einwirkung von elektrizitats- 
leitenden Korpern auf die Antenne, die 
elektromagnetische Wellen ausstrahlt, zu 
Hilfe genommen; ein vertikales Metall- 
stabchen bildet eine solche Antenne, in deren 
Nahe beim Funktionieren des Apparates 
elektromagnetische Wellen von sehr geringer 
Energie, aber von bestimmter Lange und 
Frequenz entstehen. Die Annaherung einer 
Hand, die ein Elektrizitatsleiter ist, ver- 
andert die Verhaltnisse des elektromagne- 
tischen Feldes rings um die Antenne; je 
nach der Annaherung oder Entfernung der 
Hand bilden sich hohere oder tiefere Tone. 
In ahnlicher Weise kann mit der andern 
Hand die Tonstarke reguliert werden. 
Theremin hat seinen Apparat auBerhalb 
RuBlands zuerst im Sommer 1927 in Frank- 
furt a. M. vorgefiihrt, die obigen Darstel- 
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lungen sind teils einem Artikel von Karl 
Holl (Frankf. Ztg. 15. 8. 27), teils einem 
Vortrag Theremins wortlich entnommen. 

Elektrophon, chromatisch gestimmtes In- 
strument, aus verschiedenen elektrischen 
Schellen zusammengesetzt, mit einer Kla- 
viatur spielbar, von rauschendem, zittern- 
dem Klang; erfunden von dem hollandischen 
Komponisten Daniel Ruyneman (s. d.) und 
von ihm 1922 in einer Sinfonie z. e. M. 
verwendet. S. auch elektrische Tonerzeu- 
gung. 

Eler, Andre as, *gegeni764imElsa6,f 21. 
April 1821 in Paris, 1801 Lehrer am Kon- 
servatorium, schrieb zwei Opern, 3 Streich- 
quartette op. 2, 3 Blaserquartette op. 10 
(2 Klarinetten, Horn, Fagott). 

Elers (Elerus), Franz, Kantor und 
Musikdirektor zu Hamburg, * um 1500 zu 
Ulzen, ca. 1530 Kantor und Lehrer der 
Sekunda am Johanneum zu Hamburg, 
* 22. Febr. 1590 als Musikdirektor am Dom, 
gab 1588 ein grofies Gesangbuch in zwei 
Teilen heraus, dessen erster Teil die Kollek- 
ten und Responsorien enthalt (Cantica sacra 
usw.), der zweite die Chorale (Psalmi Dr. 
Martini Lutheri usw.), mit Angabe der 
Kirchentone nach Glareans System. Vgl. 
Scheibe, Obey die musikalische Komposi- 
tion, Vorrede S. XIII. 

Elewijck (spr. -weik), Xavier Victor 
van, Chevalier, * 24. April 1825 zu Ixelles 
bei Brfissel, j 28. April 1888 im Irrenhause 
zu Tirlemont, Kapellmeister der Kathedrale 
in Lowen (ohne Gehalt, als Amateur), ver- 
anstaltete zu Lowen an alien Sonn- und 
Festtagen Kirchenkonzerte mit Orchester 
und gab auch selbst Motetten sowie Or- 
chesterwerke heraus; er trat auch (1886) mit 
einer Notenschreibmaschine hervor. E. 
machte sich bekannt durch eine Reihe Mono- 
graphien: Discours surlamusiquereligieuseen 
Belgique(iS6i);MathiasvandenGheyn, le plus 
grand organiste et carillonneur beige du XVIII. 
si&cle (1862); De la musique religieuse, les 
congris de Malines 1863 et 1864 et de Paris 
i860 el la legislation de I'Sglise en cette matiire 
(1866) und De Vetat actuel de la musique en 
Italie (1875). Auch gab er eine Sammlung 
alterer Klaviermusik von niederlandischen 
Komponisten Anciens clavecinistes flamands 
(2 Bde., Brussel 1877) heraus. Vgl. Paul 
Bergmans, Notice sur le chevalier X.van 
E. (Brussel 1925). 

Elgar, [Sir] Edward, * 2. Juni 1857 zu 
Broadheath bei Worcester, Sohn eines Or- 
ganisten, Vrolinschuler von Ad. Pollitzer, 
war zuerst Orchestermitglied zu Birming- 
ham, 1882 Konzertmeister des Instrumental- 
vereins zu Worcester, 1885 Nachfolger seines 
Vaters als Organist an der katholischen 
St. Georgskirche. 1889 verheiratete er sich 
mit der Tochter des Generals Sir Henry 
Roberts und gab seine Organistenstellung 
auf. 1924 wurde er als Nachfolger von Sir 
Walter Parratt Master of the King's Music. 
E. ist Ehrendoktor der Musik der Univer- 
sitaten Cambridge (1900), Durham (1904), 
Oxford (1905), Yale (1905), auch Doktor 



der Rechte (Leeds 1904, Aberdeen 1906, 
Pennsylvania 1907), Ritter des Verdienst- 
ordens usw. 1904 wurde er geadelt (Sir). 1904 
fand ein dreitagiges Elgar-Fest im Covent- 
garden-Theater zu London statt. Seine Erf ol- 
gehabenE. eine erste Stelle unterden neueren 
englischen Komponisten angewiesen; man 
kann inn als einen romantischen Klassizisten 
von ausgepragter Eigenart bezeichnen. 
Seine Hauptwerke sind : die Oratorien The 
Light of Life (Lux Christi, op. 29, Worcester, 
1896), Tedeum und Benedictus in F op 34, 
Der Trdum des Gerontius op. 38 (Birming- 
ham 1900, Diisseldorf 1902) und die Ora- 
torien: Die Apostel op. 49 (2 Teile, Bir- 
mingham 1903 und 1906), Das Reich (The 
Kingdom) op. 51, Kantaten The Black 
Knight op. 25 (1893), King Olaf op. 30 
(1896), Caractacus op. 35 (Leeds 1898) und 
The Music-Makers op. 69 (1912), Sea Pic- 
tures op. 3"j (Alt und Orchester), Chorwerk 
Szenen aus dem bayerischen Hochland (1896), 
Spanische Serenade (fur Chor und Orchester), 
2 Sinfonien (As dur op. 55, Manchester 
1908 unter Hans Richter, und Es dur op. 63, 
191 1 ), Konzertouvertiiren Froissart op. 19 
(Worcester 1890), Cockaigne op. 40 (1901), 
Im Suden op. 50 (1903), Variationen fur 
Orchester Enigma op. 36 (1899), sinfonische 
Studie Falstaff op. 68 (191 3), eine Serenade 
fur Streichorchester, 2 Orchestersuiten The 
Wand of Youth [Bearbeitung eines Jugend- 
werks] op. ia und ib, Stucke fur Streich- 
orchester (Sevillana, Liebesgrufi, Serenade, 
Marsche), eine Orgeisonate G dur op. 28, ein 
Violinkonzert H moll op. 61 (1910), eine 
Violinsonate op. £2, ein Streichquartett Emoll 
op. 83, ein Klavierquintett A moll op. 84, 
Violinromanze mit Orchester, Lieder, Chore, 
Klavieretiiden, eine Jnzidenz-Musik zu L. 
Binyon's und J. M. Harvey's Arthur (Lon- 
don 1923) u. a. Vgl. Rob. J.Buckley, Sir 
E.E. (1904 [1925]), E.Newman, E. E. 
(1906) und J. J. Porte, Sir E. E. (1921). 

Ellas Salomonis, Priester zu St. Astere 
(Perigord) um 1274, ist der Verfasser eines 
Traktats: Scientia artis musicae, der bei 
Gerbert (Script. Ill) abgedruckt ist. Er 
enthalt Notizen fiber dem Organum ent- 
stammende Archaismen des mailandischen 
Kirchengesanges, auch fiber die weltliche 
Musik jener Zeit. 

Elizza, Elisa, dramatische Sangerin, 
* 1869, f 3. Juni 1926 in Wien, von Gustav 
Mahler an die dortige Hofoper gezogen und 
an dieser eine der hervorragendsten und 
vielseitigsten Sangerinnen. 

Ella, John, * 19. Dez. 1802 zu Thirst 
(York). \ 2. Okt. 1888 in London, 1822 
Violinist im Orchester des King's Theatre, 
in der Folge auch bei den Concerts of Ancient 
Music und der Philharmonic Society zu 
London, veranstaltete 1845 — ?° Kammer- 
musikaufffihrungen (Musical Union), ffir 
welche er als einer der ersten Programme 
mit analytischen Notizen gab; in diesen 
Konzerten setzte E. das Publikum ring- 
formig nach Stand und Rang ( ! ) geordnet. 
1855 wurde E. Lektor ffir Musik an der 
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London Institution. E. schrieb: Lectures 
on Dramatical Music Abroad and at Home 
(1872), Personal Memoir of Meyerbeer with 
an Analysis of the Hugenots (1868), Musical 
Sketches Abroad and at Home (1869, 3. Aufl. 
1878) und Records of the Musical Union 
(1845-78). 

Ellberg, Ernst Henrik, * 11. Dez. 1868 
zu Soderhamn (Schweden), Schiiler des 
Stockholmer Konservatoriums, Violinist im 
Hoforchester und seit 1904 Kompositions- 
lehrer am Konservatorium, 1916 Professor, 
Komponist von Orchesterwerken (Sinfonie 
D dur, Introduktion und Fuge fur Streich- 
orchester, zwei Konzertouvertfiren), Kam- 
mermusik (Streichquartett Es dur, Streich- 
quintett), einer Ballettpantomime Askungen 
(Stockholm 1907), einer Oper Rassa, eines 
Balletts Ein Sommeridyll, vonMannerchoren 
usw. 

Eller, Heino, jung-estnischer Instrumen- 
talkomponist, * 8. Marz 1887 in Dorpat, be- 
suchte dort die Realschule, ging dann nach 
Petersburg an die Universitat (Jurispru- 
denz) und gleichzaitig an das Konservato- 
rium (Violine), wandte sich ganz der Musik 
zu (Theorie und Komposition bei Kalafati, 
Wihtol, Tschernow) und absolvierte das 
Konservatorium 1920, unterbrochen vorher 
durch langeren Militardienst. E. lebt in 
Dorpat als Lehrer an der Musikschule. Seine 
stark impressionistischen Orchesterwerke 
sind: 2 Stimmungsbilder Morgenrote und 
Abendddmmerung, Symph. Scherzo, symph. 
Dichtungen : Ndchlliche Kldnge, Legende, 
Phantome; ferner eine Anzahl Instru- 
mentalwerke fur Violine (darunter Sonate) 
und Cello (u. a. Prelude mit Orchester), 
Streichquartett und Klavierwerke (Sonate, 
Preludien, kl. Charakterstiicke) ; samt- 
lich Ms. VI 

Eller, Louis, * 9. Juni 1820 in Graz, 

ti2. Juli 1862 in Pau, Violinschuler von 
ysel in Graz, 1842 Konzertmeister in Salz- 
burg, unternahm ausgedehnte - Konzert- 
reisen als Violinvirtuose und erntete 1850 
in Paris neben dem jungen Joachim groBe 
Erfolge, komponierte auch viele Soli fur 
sein Instrument. Vgl. A. Reichel, Zur 
Erinnerung an L. E. (1864). 

Ellerton (spr. ellert'n), John Lodge, 
* 11. Jan. 1807 in Cheshire, f 3. Jan. 1873 
zu London, hat 7 italienische, 2 deutsche und 
2 englische Opern geschrieben, ferner ein 
Oratorium (Das verlorne Paradies 1857), 
ein Stabat Mater fur Frauenstimmen und 
Orchester, 3 Messen, 6 Sinfonien, 4 Konzert- 
ouvertiiren, 44 Streichquartette, 3 Quin- 
tette, 11 Trios, 13 Sonaten, 61 Glees, 6 An- 
thems, 17 Motetten, 83 Vokalduette usw. — 
fur einen Dilettanten (der ubrigens in Rom 
zwei Jahre Kontrapunkt studiert hatte) ge- 
wiB erstaunliche Leistungen. y H 

Elleviou (spr. ahlwju), Jean, gefeierter 
Tenorist der Pariser Komischen Oper, * .14. 
Juni 1769 zu Rennes, f 5. Mai 1842 zu Paris, 
debiitierte 1790 in der Gomedie italienne 
im Deserteur (Monsigny) und sang bis 1813, 
zuletzt mit 84 000 Franken Gage. Mehuls 



Joseph und Boieldieus Johann von Paris 
sind fur E. geschrieben. Vgl. Reichardt, 
Vertraute Briefe I, 116 ff. 

Ellicott, Rosalinde Frances, * 14. No- 
vember 1857 zu Cambridge, Schiilerin der 
Londoner Roy. Ac. of Music und von Th. 
Wingham, begriindete 1882 die Handel-Ge- 
sellschaft zu London. Auf mehreren Musik- 
festen wurden grofiere Chorwerke von Miss 
E. aufgefuhrt: Elysium (Gloucester 1889), 
The Birth of Song (daselbst 1892), The 
Radiant Sister of the Day (Cheltenham 1887 
u. a. a. O.), Henry of Navarra (fur Man- 
nerchor und Orchester, Oxford 1894). 
Ferner schrieb sie: drei Konzertouver- 
tiiren, eine Phantasie A moll fur Klavier 
und Orchester, ein Klavierquartett, 2 Trios, 
je eine Cello- und Violinsonate, ein Streich- 
quartett, Lieder, Duette, Chorlieder u. a. 

Ellig, veralteter Ausdruck statt in Zwei- 
fupton (2') als Name fur Orgelstimmen. Vgl. 
FuBton. 

Elling, Catharinus, * 13. Sept. 1858 m 
Oslo, studierte in Oslo, Leipzig (1877 — 78) 
und Berlin (1886 — 96), war Lehrer an Linde- 
mans Konservatorium und Organist in Oslo, 
seit 1889 mit Staatsstipendium Sammler von 
norwegischen Volksweisen. E. ist als Kom- 
ponist angesehen (Oper Kosakkerne, Oslo 
1897, Oratorium Der verlorene Sohn, Musik 
zum Dreikonigsabend Shakespeares, Sinfonie 
A dur, Kammermusikwerke, viele Lieder, 
Mannerchore und gute Klaviersachen \_Mo- 
saik, Charakter- und Salonstucke]), auch 
Schriftsteller (fiber Volksmelodien, Heine 
Biographien von Ole Bull, Kjerulf, Svend- 
sen und Grieg fur die Sammlung Nordmdnd 
i det igde Aarh.). 

Ellingford, Herbert Frederick, engl. 
Konzertorganist, * 8. Febr. 1876 in London; 
studierte am R. C. M. bei Sir Walter Parratt, 
Dr. F. E. Gladstone, Sir J. F. Bridge, M. 
Barton; 1894 Stipendiat, 1895, z 898 Preis- 
trager, seit 1913 Organist an St. Georges' 
Hall, Liverpool; seit 191 5 Mitglied des 
Council of the R. Coll. of Organists, 1915 — 16 
President der Liverpool Organists' Associa- 
tion. Werke: A Primer of Scales and Ar- 
peggios fin- Orgel (1917); The Organ: a Study 
of its Principles and Technique, I (1919); 
Transcribing for the Organ (1922). Lieder; 
Chorwerke; Orgelstucke und -Arrangements; 
Klavierstiicke. 

Ellis, Alexander John (eigentlich 
Sharpe), verdienter Akustiker, * 14. Juni 
1814 zu Hoxton, I 28. Okt. 1890 zu Kensing- 
ton, studierte ursprunglich Jurisprudenz, 
wandte sich aber bald (1843) der Akustik zu 
und studierte Musik unter Donaldson in 
Edinburgh; auf Anregung Max Miillers ver- 
tiefte er sich 1863 in Helmholtz' Lehre von 
den Tonempfindungen (von der er 1875 eine 
englische Ubersetzung herausgab; 2. Aufl. 
1885); bereits 1868 hatte er Ohms Geist der 
mathematischen Analysis englisch heraus- 
gegeben, 1876 — 77 folgte in den Sitzungs- 
berichten der Musical Association eine Uber- 
arbeitung von Preyers Uber die Grenzen der 
Tonwahrnehmung. Alle diese Publikationeri 
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enthalten aber in Anmerkungen und An- 
hangen wertvolle Resultate selbstiindiger 
Untersuchungen. Die Nachtrage zu Helm- 
holtz erschienen zuerst separat in den Ver- 
offentlichungen der Royal Society of Arts: 
On the Conditions of a Perfect Musical Scale 
on Instruments with Fixed Tones (1864); On 
the Physical Conditions and Relations of Musi- 
cal Chords ( 1 864), On the Temperament of Instru- 
ments with Fixed Tones (1864) un d On Mu- 
sical Duodenes ( Theory of Constructing Instru- 
ments with Fixed Tones in just or practi- 
cally just Intonation, 1874). Selbstandige 
Arbeiten fur die Musical Association sind 
auch: The Basis of Music (1877), "Pronun- 
ciation for Singers (1877) und Speech in 
Song (1878). Das meiste Aufsehen machten 
, aber seine Arbeiten auf dem Gebiete der 
Geschichte der Tonhohenbestimmung (His- 
tory of Musical Pitch in den Sitzungsberich- 
ten der Society of Arts 1877, 1880 und 1881, 
auch separat 1880 — 81 und im Auszuge als 
Appendix der 2. Auflage seiner Ubersetzung 
des Helmholtzschen Werks) , f ur welche 
ihm eine silberne Medaille zuerkannt wurde, 
sowie Tonometrical Observations on Some 
Existing non Harmonic Scales (Royal So- 
ciety 1884) und On the Musical Scales of 
Various Nations (Society of Arts 1885; in 
deutscher Ubersetzung von E. M. v.Horn- 
bostel in den Sammelb. f. vergl. Musikwiss. 
I. Miinchen 1922). 

X Ellmenreich, Albert, * 10. Febr. 1816 
zu Karlsruhe, f 30. Mai 1905 in Liibeck, 
Schauspieler, ist der Dichter und Komponist 
der Opern Gundel (= Die beiden Kaiser, 
Schwerin 1849), Der Schmied von Gretna 
Green (daselbst 1856) und Der Auferstandene 
(daselbst 1858). 

Elman, Mischa, * 21. Jan. 1891 zu Tal- 
noi (RuBland), Schuler Auers und Cuis in 
Petersburg (1901 — 04), bedeutender Violin- 
virtuose, reist seit 1904 mit groBem Erfolg. 

Elmas, Stephan, * 24. Dez. 1864 in 
Smyrna, erst fur den kauf mannischen Beruf 
bestimmt, 1879 jedoch von Liszt ermutigt, 
Musiker zu werden; er studierte dann in 
Wien bei A. Door und Franz Krenn, kehrte 
dann fur mehrere Jahre nach Smyrna zu- 
ruck, begann aber 1886 in Wien Konzert- 
reisen, auf denen er eigene Werke vortrug, 
nahm dann Aufenthalt meist in Frankreich 
und der Schweiz und lieB sich endlich dau- 
ernd in Genf nieder. Er hat vor allem ele- 
gante, salonhaf te Klaviermusik geschrieben : 
Klavierstucke, darunter vier Sonaten; drei 
Klavierkonzerte G moll, D moll, E moll; 
Konzertstiick E dur; Klaviertrio B dur; 
Klavierquartett D moll. 

Elmenhorst, Heinrich, * 19. Okt. 1632 
zu Parchim (Mecklenburg), f 21. Mai 1704 
zu Hamburg, seit 1660 Pfarrer zu Hamburg, 
bekannt als Dichter geistlicher Lieder, die 
von J. Wolfg. Franck u. a. komponiert wur- 
den (vgl. DdT. Bd. 45), war einer der For- 
derer der deutschen Oper zu Hamburg, fur 
die er auch einige Texte selbst verfaCte (vgl. 
ChrysandersDarstellungi. d. Allg. M.Ztg. 



1878), schrieb auch- Dramatologia, Brief e 
von denen Opernspielen (1688). 

Eloy (d'Amerval), Komponist, wahr- 
scheinlich franzosischer Abstammung, um 
1480 Musikmeister an Ste. Croix zu Orleans, 
von Tinctoris und Gafurius als gediegener 
Meister zitiert, von dessen Werken aber nur 
eine 5 st. (!) Messe Dixerunt discipuli im 
vatikanischen Archiv und einige weitere 
Messenteile in den Codd. Trient 92 und 
87 erhalten sind. Vgl. M. Brenet E. d'A. 
(1900 im Courrier international de musique 
S. 165 ff.). 

Elsafl. Vgl. die Schriften von Paul 
Runge, M. Vogeleis und Mathias; 
auch E. Barre, Uber die Bruderschaft der 
Pfeifer im E. (Colmar 1873). 

Eisner, Josef Xaver, der LehrerChopins, 
* 29. Juni 1769 zu Grottkau (Schlesien), 
1 18. April 1854 m Warschau, trat, nachdem 
er Medizin studiert hatte, 1791 als Violinist in 
die Briinner Theaterkapelle, wurde 1792 
Theaterkapellmeister zuLembergund 1799 zu 
Warschau, wo er 1815 auf Anregung der Graf in 
Sophie Samoiski eine Gesellschaft zur , Erhal- 
tung und Forderung der Tonkunst begrundete 
und 18 16 die Direktion einer Gesangs- und 
Deklamationsschule ubernahm, aus der sich 
1 82 1 das Warschauer Konservatorium ent- 
wickelte. Die Unruhen von 1830 fuhrten 
zur SchlieBung der Anstalt (vgl. Kontski). 
E. komponierte 19 Opern (hervorzuheben 
Leszeh der Weifie 1809 und Konig Zokietek 
1818, beide in Warschau), mehrere Ballette, 
Duodramen (Abrahams Opfer), Schauspiek 
musiken, 3 Sinfonien, Polonaisen fur Orche- 
ster, 6 Streichquartette, 2 Klavierquartette, 
eine vierhandige Klaviersonate, Konzerte fur 
verschiedene Instrumente, Kantaten, 105 
kirchliche Werke (Passionsoratorium,Messen, 
Requiem auf den Tod Alexanders I., Mo- 
tetten usw.) und schrieb die Abhandlungen 
Vber die Fiigsamkeit der polnischen Sprache 
fur die Komposition und Rhythmus und 
Metrum der polnischen Sprache. Vgl. F. 
Hoesick, Aus J. E.s Memoir en (Warschau 
1901). 

Elson (spr. elsn), Arthur, Sohn von L. 
Ch. Elson, amer. Schriftsteller, * 18. Nov. 
1873 zu Boston. Biicher: A Critical History 
of Opera (1901); Women's Work in Music 
( I 9°3); Modern Composers of Europe (1904); 
Orchestral Instruments and their Use (1902) 
und (mit seinem Vater) The Musicians Guide 
(1914 New York). 

Elson (spr. elsn), Louis Charles, * 17. 
April 1848 und f 14. Febr. 1920 zu Boston, 
Schuler von Aug. Hamann (Klavier) und 
Aug. KreiBmann (Gesang) in Boston und 
Karl Gloggner-Castelli in Leipzig (Theorie), 
seit 1882 Theorielehrer am New England- 
Konservatorium in Boston, angesehener Kri- 
tiker, machte sich durch Vortrage an alien 
groBeren Instituten in Nordamerika be- 
kannt, schrieb fur die Orgelzeitung Vox hu- 
mana (Boston), war zeitweilig Redakteur 
des Musical Herald, 1880 Musikreferent des 
Boston Courier, 1888 des Boston Advertiser 
und vieler anderen Zeitschriften, Chefredak- 
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teur der Sammelwerke Modern Music and 
Musicians (1912) und University Musical 
Encyclopaedia (1912). Seine Schriften sind: 
Curiosities of Music (1883 [1908]), German 
Songs and Songwriters (1884), The History 
of German Song (1886), European Reminis- 
cences (1893), The Realm of Music (1892), 
Great Composers and their Work (1897), Our 
National Music (1900), Shakespeare in Music 
(1901), History of American Music (1904), 
Music Dictionary (1905), Pocket Music Dic- 
tionary (1909), Mistakes and Disputed Points 
in Music and Music Teaching (1910), Wo- 
man in Music (1918), Children in Music 
(1918). Auch gab er mit Philip Hale 1900 
die neue Serie der ausgezeichneten Samm- 
lung Famous Composers and their Works 
heraus. 

Elster, Daniel, * 16. Sept. 1796 in Bens- 
hausen bei Schleusingen, f 19. Dez. 1857 zu 
Wettingen bei Baden (Schweiz), absolvierte 
das Gymnasium in Freiberg und Schleusingen 
und bezog 1816 die Universitat Leipzig. 
Nach einem unsteten Leben in Holland, Lon- 
don, Paris und Korsika kehrte er in die Hei- 
mat zuriick und nahm 1821 in Wurzburg das 
unterbrochene Studium der Medizin wieder 
auf. Infolge eines Duells ging er nach Mar- 
seille, Griechenland, Kleinasien und machte 
spater in der Schweiz die Bekanntschaft 
von H. G. Nageli und M. T. Pfeiffer, deren 
Bestrebungen zur Hebung des Schul- und 
Volksgesanges er sich anschlofi. 1825 wirkte 
er an der Bezirksschule in Baden, dann als 
Musiklehrer in Bremgarten und wurde 1846 
an das Schullehrerseminar zu Wettingen be- 
rufen. Sein abenteuerliches Leben beschrieb 
L. Bechstein nach seinen Tagebuchern 
und mundlichen Erzahlungen Fahrten eines 
Musikanten 3 Bde. (1837; 2. Auflage, 4 Bde. 
1854 — 55, 3. Aufl. 1858; Neudruck als Die 
Irrfahrten des D. E. Stuttgart 191 2). E. 
schrieb eine Vollstdndige V olksgesangschule 
(drei Teile), eine Elementarmusiklehre und 
gab Sammlungen von Mannerchoren heraus, 
komponierte auch selbst verschiedene Chor- 
sachen (Psalm 100 fur Mannerstimmen). 

Elder, Fanny (eigentlich Franziska), * 
23. Juni 18 10 zu Gumpendorf bei Wien (ihr 
Vater war Haydns Kopist), f 27. Nov. 1884 
zu Wien, beruhmte Tanzerin an den Buhnen 
zu Wien (1825), Berlin (1832), London, Paris 
und in Amerika bis 1851. Vgl. G. Prati, 
An F. E. (1851). Auch ihre Schwester The- 
rese, f 19. Nov. 1878 zu Meran, war eine 
beruhmte Tanzerin (1848 in morganatischer 
Ehe dem Prinzen Adalbert von PreuBen ver- 
mahlt als Grafin von Barnim). 

Elterlein, Ernst von, Pseudonym von 
Ernst Gottschald, * 19. Okt. 1826 zu 
Elterlein (Sachsen), Gerichtsamtmann zu 
Waldheim (Sachsen), Verfasser oberflach- 
licher asthetischen Analysen von Beetho- 
vens Klaviersonaten (1854, 5. Aufl. 1883, 
englisch von E. Hill) und Beethovens Sym- 
phonien (1858). 

Elvey (spr. elwe), [Sir] George Job, Bru- 
der und Schiiler von Stephen E., * 27. Marz 
1816 zu Canterbury, f 9. Dez. 1893 zu Wind- 



lesham (Surrey), 1835—82 Organist der St. 
Georgskapelle zu Windsor, 1838 Baccalau- 
reus, 1840 Mus. Dr. (Oxford), 1871 geadelt, 
war gleichfalls Komponist kirchlicher Werke 
(Anthems, Hymns usw.). 1894 gab seine 
Witwe seine Selbstbiographie heraus {The 
Life and Reminiscences of Sir G. E.). 

Elvey (spr. elwe), Stephen, * 27. Juni 
1805 zu Canterbury, f 6. Okt. i860 zu Ox- 
ford, wo er 1830 Organist am New College, 
1831 Baccalaureus, 1838 Doktor der Musik 
und 1848 Universitatsmusikdirektor wurde. 
Er komponierte wenige Lieder und Kirchen- 
musiken. 

Elwart (spr. elwar), Antoine Aimable 
Elie, * 18. Nov. 1808 und f 14. Okt. 1877 
zu Paris; war mit 10 Jahren Chorknabe an 
St. Eustache, wurde von seinem Vater 
einem Kistenmacher in die Lehre gegeben, 
entlief aber und trat als Violinist in ein 
Vorstadttheater, wurde 1825 ins Konser- 
vatorium aufgenommen und studierte unter 
Fetis und le Sueur. 1828 rief er mit mehre- 
ren Mitschiilern die Concerts d' 'Emulation im 
kleinen Saal des Konservatoriums ins Leben. 
1834 erhielt er den Romerpreis, nachdem er 
schon zwei Jahre Hilfslehrer an Reichas 
Kompositionsklasse gewesen war; nach der 
Ruckkehr aus Italien nahm er zunachst 
seine Stelle als Hilfslehrer wieder ein und 
wurde 1840 Titularprofessor einer von Che- 
rubini neu errichteten zweiten Harmonie- 
klasse. Nach 30 jahriger erfolgreicher Tatig- 
keit (Th. Gouvy, A. Grisar, Weckerlin usw. 
sind seine Schiiler) legte er 1871 seine Stelle 
nieder. E. hat eine Reihe groBer Werke ge- 
schrieben: Messen, Oratorien, Tedeum, Kan- 
taten, lyrische Szenen, 5 Sinfonien, darunter 
eine Chorsinfonie Le deluge, mehrere Opern, 
von denen aber nur Les Catalans aufgefuhrt 
wurde (zu Rouen). Eine weit hervorragendere 
Stellung nimmt er jedoch als Theoretiker 
und Musikschriftsteller ein. Er schrieb: 
Duprez, sa vie artistique, avec une biographie 
authentique de son maitre A. Choron (1838); 
Thiorie musicale (Solfege progressif usw.; 
1840); Feuille harmonique (Akkordlehre, 
1 841); Le chanteur accompagnateur (General- 
baB, Verzierungen, Orgelpunkt usw., 1844); 
TraitS du contrepoint et de la fugue ; Essai sur 
la transposition; Etudes elementaires de mu- 
sique (1845); Uart de chanter en chceur; 
L art de jouer impromptu de I'altoviola ; Sol- 
fege du jeune age; Le contrepoint et la fugue 
appliques au style idial; Lutrin et orphion 
(theoretisch-praktisches Gesangstudienwerk) : 
Histoire de la Societe des concerts du conser- 
vatoire (i860, 2. Aufl. 1863, vgl. Deldevez); 
Manuel des aspirants aux grades de chef et 
de sous-chef de musique dans ParmSe francaise 
(1862); Petit manuel d'harmonie (1839), 4. 
Aufl. 1864, span, von Valdemosa, portug. 
von A. F. Reinhardt 1849); Petit manuel 
d' instrumentation (1864); Histoire des con- 
certs populaires (1864). 1866 — 70 unter- 
nahm er eine Sammelausgabe von Werken 
eigener Komposition, die aber nur bis zum 
3. Bande gedieh. 
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Elwes, Gervase, engl. Tenorist, * 15. No- 
vember 1866 zu Billing Hall, Northants, 
| (bei einem Eisenbahnungliick) 13. Jan. 
192 1 zu Boston, U. S. A. Er wurde fur den 
diplomatischen Dienst erzogen, in dem er 
1 89 1 — 95 tatig war; in seiner Wiener Zeit 
nahm er Harmonie-Unterricht bei Mandy- 
czewski, studierte dann Gesang bei Bouny 
in Paris und bei Henry Russell und Victor 
Beigel in London. 1903 debutierte er in 
Humperdincks Wallfahrt nach Kevlaar zu 
Kendal und errang plotzlich Beruhmtheit 
mit Elgars Gerontius, in dem er den Tenor- 
part iiber 150 mal sang; ahnlich geschatzt 
war er als Evangelist in Bachs Passionen 
und als Brahmssanger. 

Emborg, Jens Laurson, dan. Kompo- 
nist, * 22. Dez. 1876 zu Ringe; Sohn eines 
Dorfschullehrers; wurde erst Lehrer in der 
Schule seines Vaters, dann aber (1897) 
Schuler von Otto Mailing (Orgel, Kompo- 
sition) und Waldemar Tofte (Violine) in 
Kopenhagen. 1906 machte er am Konser- 
vatorium sein Organistenexamen und wurde 
im gleichen Jahr Organist und Seminar- 
musikdirektor in Vordingborg in Siid-See- 
land. Er hat eine groBe Reihe sinfonische 
(2 Sinfonien) und Kammermusikwerke (u. a. 
S Streichquartette), kleinere und groBere 
Vokalwerke, bis 1928 insgesamt 62 opera, 
geschrieben. 

Emerson (spr. -s'n), Luther Orlando, 
* 3. Aug. 1820 zu Parsonsfield (Mass.), war 
Musiklehrer und Vereinsdirigent zu Salem 
(Mass.), spater lange Zeit Organist und Musik- 
direktor einer Bostoner Kirche und lebte 
noch 1916 in Hyde Park (Mass.). Er diri- 
gierte viele amerikanische Musikfeste, ver- 
faBte eine Reihe (iiber 70) in Amerika sehr 
verbreiteter Sammlungen von Kirchen- 
gesangen, u. a. : The Romberg Collection 
( I 8S3), The Golden Wreath (1857), The 
Golden Harp (i860), The Sabbath Harmony 
(i860), The Harp of Juda (1863) usw., 
schrieb auch Unterrichtsbiicher fur Orgel- 
und Klavierspiel und komponierte viele 
Lieder (W. C. Bryants Kriegslied We are 
coming father Abraham), Choriieder, Klavier- 
stucke, Anthems und drei Messen. 

Emery, Stephen Albert, * 4. Okt.1841 
zu Paris (Maine), f 15. April 1891 zu Boston, 
Schuler von H. S. Edwards in Portland und 
des Leipziger Konservatoriums, auch noch 
von Fritz Spindler in Dresden, kehrte 1864 
nach Amerika zuruck, wurde 1867 Lehrer am 
New England-Konservatorium zu Boston 
und in der Folge am Musikkolleg der Bosto- 
ner Universitat, war Mitherausgeber des 
Musical Herald, schrieb Foundation Studies 
in Pianoforte-Playing, Elements of Harmony 
(1880, 2. Aufl. 1907) und komponierte Kla- 
viersonaten, Streichquartette,Chor lieder usw. 

Emmanuel, Maurice, * 2. Mai 1862 zu 
Bar-sur-Aube, Schuler des Pariser Konser- 
vatoriums (Savard, Dubois, Delibes, Bour- 
gault-Ducoudray) und speziell fur Musik- 
geschichte des Altertums noch von Gevaert 
in Briissel, promovierte an der Sorbonne mit 



den Arbeiten L'Orchestique grecque (1895) 
und De saltationis disciplina apud Graecos 
(1895). 1897 studierte er im Auftrage der 
franzosischen Regierung das musikalische 
Erziehungswesen in Deutschland ; seine Be- 
richte erschienen auszugsweise in der Revue 
de Paris (Les conservatoires de I'Allemagne 
et de I'Autriche 1898 und La musique dans 
les universitis allemandes 1910; E. pladiert 
darinfurmusikalischeAustauschprofessuren). 
191 1 erhielt E. von der Akademie den Preis 
Kastner-Bourgault fur seine Histoire de la 
langue musicale (1911, 2 Bde., eine geistvolle 
asthetisch-philosophische Behandlung der 
Musikgeschichte mit Herausarbeitung des 
polaren Gegensatzes der Dur- und Moll- 
auffassung). 1912 folgte der Traiti de la 
musique grecque (im Rahmen der von Lavig- 
nac redigierten EncyclopSdie de la musique 
des Konservatoriums; mit besonderer Be- 
rucksichtigung der antiken Rhythmuslehre) 
und der Traiti de f accompagnement modal 
des psaumes (Lyon 1912; mit vollberechtig- 
ter Ablehnung jedes ausgefiihrten Akkom- 
pagnements fur den Gregorianischen Cho- 
ral). Auch legte er in der Grande Revue 
1910— 11 die Grundziige eines neuen Systems 
fur den Schulgesangunterricht dar (Le chant 
A t&cole). Seine neuesten Publikationen 
sind: PelUas et Milisande de CI. Debussy, 
Uude critique (1926), und CSsar Franck 
(1928). E. war 1904-^-07 Kapellmeister an 
S te Clotilde und brachte als solcher Muster- 
auffuhrungen von unbegleitetem Choral- 
gesang und von a cappella-Musik des 16. 
Jahrhunderts. 1909 wurde er Nachfolger 
von Bourgault-Ducoudray als Professor der 
Musikgeschichte am Konservatorium. Nach 
Malherbes Tode trat E. mit Teneo in die Re- 
daktion der Gesamtausgabe der Werke 
Rameaus ein. E. ist nicht nur ein gediegener 
Historiker, sondern zugleich ein respektabler 
Komponist: 2 Streichquartette; Trio fur 
Flote, Klarinette und Klavier; 6 Sonaten 
fur Klavier; 3 Sonaten fur verschiedene In- 
strumente; Sinfonie in A; Terre de Bre- 
tagne (Suite fur Orchester); XXX Chansons 
bourguignonnes ; Musiques (XII Lieder nach 
L. de Launay); In memoriam fur Gesang 
mit Klaviertrio; 27/ Odelettes anacriontiques 
fur Gesang, Flote und Orchester; Pierrot 
peintre, I akt. Pantomime; Oper Prome- 
thie enchaini, nach Aischylos; Salamine, 
Text von Th. Reinach. 

Emmerich, Robert, Komponist, * 23. 
Juli 1836 zu Hanau, | 11. Juli 1891 zu Ba- 
den-Baden, studierte in Bonn Jura, nebenbei 
aber unter Albert Dietrich Musik, trat 1859 
in den Militardienst und nahm 1873 als 
Hauptmann seinen Abschied, um sich ganz 
der Musik zu widmen. 1873 — 78 lebte er zu 
Darmstadt und brachte da die Opern: Der 
Schwedensee, Van Dyck und Ascanio zur 
Aaffuhrung, schrieb auch zwei Sinfonien, 
eine Kantate: Huldigung dem Genius der 
Tone, Lieder usw. 1878—79 war E. Kapell- 
meister am Stadttheater zu. Magdeburg; 
seitdem lebte er in Stuttgart, .seit 1889 als 
Dirigent des Neuen Singvereins. 
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Enacovici, Georg, * 1891 in Focsani, 
absolvierte 1912 das Bukarester Konser- 
vatorium als Schuler von G. v. Kresz (Vio- 
line) und Alfons Castaldi (Komposition) 
und war bis 1918 Schuler von Armand Pa- 
rent (Violine) und V. d'Indy an der Schola 
Cantorum in Paris. 1915 erhielt er den 
ersten Enescu-Preis fur Komposition. Seit 
1919 ist er als Nachfolger von Rob. Klenk 
Lehrer fur Violine am Bukarester Konser- 
vatorium. Werke: Streichquartett C dur; 
Sinfonische Dichtung (Poime) fur Violine 
und Orchester; Klaviersonate E dur; Vio- 
linsachen. 

del Encina [Enzina], Juan, * 1469 in 
dem Dorfe Encina bei Salamanca, in welcher 
Stadt er seine Studien machte, t 1537 (? das 
Todesjahr steht nicht fest, die Angaben 
schwanken auch zwischen 1544, 1534 oder: 
vor dem 10. Jan. 1530) in Salamanca, er- 
freute sich der Protektion des Kanzlers 
der Universitat Don Gutierre de Toledo, 
des Bruders des Grafen von Alba, und 
wurde Hofdichter und Komponist des 
ersten Herzogs von Alba, Don Fadrique de 
Toledo, den er in Gedickten feierte und dem 
er seine Eglogas widmete ( Schaferspiele). 
Durch diese und die geistlichen Represen- 
taciones oder Autos (darunter ein Auto de la 
Natividad [Weihnachtsspiel] und ein Auto de 
la Pasidn y muerte de Jesus [Passionsspiel]) 
gilt E. nicht nur als der Vater des spanischen 
Dramas, sondern auch als einer der Vorlaufer 
der Oratorienkomposition. Er schrieb fer- 
ner eine Arte de poesia castellana Arte de 
trobar, einen der ersten Versuche der spani- 
schen Poetik. 1 5 14 gab er zu Rom eine 
Farsa de Placida e Vittoriano heraus, 
bereiste 15 19 den Orient (die poetische 
Beschreibung der Reise nach Jerusalem 
erschien unter dem Titel Tribagia 1521). 
Nach der Riickkehr erhielt er Kanonikate zu 
Le6n und Malaga. Nicht weniger als 68 
der Literatur des mit Instrumenten beglei- 
teten Liedes angehorige mehrstimmige Kom- 
positionen von E. finden sich in dem u.n 
1500 wahrscheinlich von oder fur E. ge- 
sammelten Cancionero musical (s. d.). Vgl. 
Rafael Mitjana, Sobre J. del E. musico y 
poeta (1895); J. Subira, La Musica en la 
Casa de Alba (1927). 

Encyclopedic de la musique, franz. 
musikgeschichtliches Sammelwerk, 19 12 be- 
gonnen. Die Regierung ubertrug die Leitung 
Albert Lavignac, dann, nach dessen Tod, 
Lionel de la Laurencie. Das Werk sollte 
in drei Teile gegliedert werden, deren jeder 
mehrere Bande umfaBt; der erste behandelt 
die Geschichte der Musik, der zweite soil 
Technik, Padagogik und Asthetik behandeln; 
der dritte, ein Lexikon, sollte die beiden 
ersten in alphabetischer Ordnung rekapitu- 
lieren, wird aber nicht erscheinen. Die 
Hauptmitarbeiter sind : M. Emmanuel (An- 
tike); A. Gastoue(Byzant. und greg. Gesang), 
H. Expert und P.-M. Masson (16. Jahrh.); 
R. Rolland und A. Pirro (17. Jahrh.), de la 
Laurencie (18. Jahrh,); J. Rouanet (arab. 



Musik,) R. Mitjana (Spanien) u. a. Erschie- 
nen sind (1928) der erste und 3 Bande des 
zweiten Teils (Delagrave). 

Enderle (Enderlein), Wilhelm Gottfried, 
* 21. Mai 1722 zu Bayreuth, f 18. Febr. 1790 
als Konzertmeister in Darmstadt, seinerzeit 
angesehener Geiger, Komponist zahlreicher 
im Manuskript erhaltener franzosischer Ou- 
vertiiren (Orchestersuiten), auch von Kon- 
zerten und Sinfonien und einigen groBe- 
ren Vokalsachen. Violinduette und 2 Sinfo- 
nien (5. period. Nr. 52, 54) erschienen in Paris 
bei Lachevardiere in Druck. Vgl. Endler. 

Endler, Johann Samuel, f 23. April 
1762 als Kapellmeister in Darmstadt. Zahl- 
reiche Sinfonien sind handschriftlich in 
Darmstadt erhalten. 

Enehjelru, Alexis af, finnischer Opern- 
sanger (Tenor); * 2. Okt. 1886 in Hameen- 
linna (Tavastehus), studierte an derUniver- 
sitat zu Helsingf ors sowie Musik und Gesang 
inMiinchen 1908 und Wien 1909 — 13. Lehrer 
am Musikinstitut zu Helsingfors 1914 — 18; 
wirkte an der finnischen Oper bis 1921, seit- 
dem an der Oper in Darmstadt und wieder in 
Finnland; trat auch in Wien, Petersburg und 
anderwarts auf, sowie oft in Finnland, auch 
als Konzertsanger. Er gab Lieder und eine 
Novellensammlung heraus. 

Enescu(Enesco), Georg, *i9. Aug. 1881 
zu Liveni. Studierte von seinem 7. — ii.Jahre 
am Wiener Konservatorium, erst bei Bach- 
rich, dann bei Hellmesberger, Komposition 
bei Rob. Fuchs; 13 jahrig kam er nach 
Paris, wo er Violine bei Marsick, Kompo- 
sition bei Gedalge, Massenet und schlieBlich 
bei Faure studierte. 1897 trat er als Kom- 
ponist mit seinem Poema Romana vor das 
Publikum (Colonne); Colonne fiihrte auch 
1903 seine erste Orchester-Suite und 1906 
seine erste Sinfonie £5 dur op. 13 auf. E. 
bereiste dann Europa als Geiger; 1912 
stiftete er einen Preis fur rumanische Kom- 
ponisten, der nacheinander Otescu, Cuctin, 
Alessandrescu, Tora, Enacovici und Stan 
Golestan zuteil wurde. E. gilt mit Recht 
als der bedeutendste rumanische Komponist. 
Werke: 2 Sonaten fur Violine und Klavier 
op. 2 und 6; eine dritte 1927; Streichquartett 
op. 7; Streichoktett C dur; Symphonie con- 
certante fur Violoncell und Orchester op. 8; 
Rhapsodic fur Orchester; 2 rumanische 
Rhapsodien A dur und D dur; 2 Klavier- 
suiten op. 3 und 10; Variationen fur zwei 
Klaviere op. 5; Chanson de Clement Marot 
op. 15; II. Sinfonie A dur op. iy (1905); 
II. Suite fur Orchester op. 18; III. Sinfonie 
C dur f iir Orchester, Klavier, Orgel und Chor 
(Bukarest 1919); Oper Oedipus, Text von 
Edmond Fleg. 

Enge Lage der Akkorde, Gegensatz zur 
weiten Lage oder zerstreuten Harmonie, z. B.: 
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Die Unterscheidung enger und weiter Lage 
spielt in der alteren Harmonielehrmethode 
eine Rolle, da die meisten GeneralbaBschulen 
zunachst langere Zeit alle drei Oberstimmen 
auf das Violinsystem schreiben lehren. 
H. Riemanns Lehrbiicher der Harmonie 
haben dieses Vorstadium, das zu schlechten 
Gewohnheiten des Satzes fiihrt, ausgeschie- 
den; dagegen unterscheidet aber sein Kate- 
chismus des GeneralbafSspiels die enge Lage 
(prinzipiell drei Stimmeninderrechten Hand) 
als eine wesentlich leichtere erste Stufe von 
der weiten Lage (prinzipiell zwei Stimmen in 
jeder Hand) fur die sichere Entwicklung 
des Stimmengefuhls durch die Harmonie- 
iibungen am Klavier. 

Engel, Carl, amer. Bibliothekar und Mu- 
sikschriftsteller, * 21. Juli 1883 in Paris, 
studierte an den Universitaten zu StraB- 
burg und Munchen, in der Komposition 
Schiller von Ludw. Thuille; kam 1905 nach 
Amerika und war 1909 — 21 Herausgeber und 
musikalischer Berater der Boston Music Co. 
Seit Januar 1922 ist er, als wiirdiger Nach- 
folger von Sonneck, Leiter der Musikabtei- 
lung der Library of Congress, Washington. 
Kompositionen : Triptych fur Violine und 
Klavier (1920); Klavierstiicke und Lieder. 
Buch: Alia Breve, from Bach to Debussy 
(1921); Beitrage zu The Musical Quarterly, 
Chesterian, Adlers Handbuch der Musik- 
geschichte usw. 

Engel, David Hermann, * 22. Jan. 
1816 zu Neuruppin, f 3. Mai 1877 in Merse- 
burg, vorziiglicher Orgelspieler und Kompo- 
nist, Schiiler von Fr. Schneider in Dessau 
und Ad. Hesse in Breslau, lebte zuerst als 
Musiklehrer zu Berlin und wurde 1848 als 
Domorganist und Lehrer am Domgymna- 
sium nach Merseburg berufen. E. hat Orgel- 
stiicke, Psalmen, ein Oratorium: Winfried 
u. a. komponiert und schrieb: Beitrag zur 
Geschichte des Orgelbauwesens (1855); XJber 
Chor und instruktive Chormusik; Der Schul- 
gesang (1870). 

Engel, Gustav Eduard, * 29. Okt. 1823 
zu Konigsberg, J 19. Juli 1895 in Berlin, 
studierte Philologie, horte in Berlin musik- 
wissenschaftliche Vorlesungen bei Marx, 
wirkte als Sanger in der Singakademie und 
im Domchor mit und widmete sich 1848, 
nachdem er bereits sein Probejahr als Gym- 
nasiallehrer am Grauen Kloster abgelegt, 
ganz der Musik, speziell dem Gesangunter- 
richt. 1862 wurde er Gesanglehrer an Kul- 
laks Akademie, 1874 an der Koniglichen Hoch- 
schule fur Musik und Koniglicher Professor. 
Zu seinen Schulern zahlen Krolop, BulB u. a. 
E. hat auBer verschiedenen philosophischen 
Schriften herausgegeben : Sdngerbrevier (tag- 
liche Singiibungen, i860), Vbersetzungen und 
Vortragsbszeichnungen zu den von Gump- 
recht herausgegebenen klassischen Gesangs- 
albums, Die Vokaltheorie von Helmholtz und 
die Kopfstimme (1867), XJber das Erhabene 
und Schone in der Musik (1872), Die Konso- 
nanten der deutschen Sprache (1874, 2 Teile); 
Die Buhnenfestspiele von Bayreuth (1876); 
Das mathematische Harmonium (1881), eine 

Riemann, MasUc-LexUton. 11. Aufl. 



auf Helmholtz' Theorien fuBende, die Klang- 
farbe stark in den Vdrdergrund stellende 
Asthetik der Tonkunst (1884) und Die Be- 
deutung der Zahlenverhaltnisse fur die Ton- 
empfindung (1892). Die Vierteljahrsschrift 
f.MW, enthalt zwei Aufsatze E.s: Der Be- 
griff der Form usw. (2. Jg. ) und Eine mathema- 
tisch-harmonische Analyse des Don Giovanni 
von Mozart (3. Jg.). 1853 wurde er musika- 
lischer Berichterstatter der Spenerschen, 
1861 der Vossischen Zeitung. E. hatte in 
der Berliner Kritik eine gewichtige Stimme. 

Engel, Hans, * 20. Dez. 1894 zu Kairo 
(Agypten), Schuler der Munchner Akademie 
der Tonkunst (Klose) und Hugo Rohrs, 
1922 — 25 Kapellmeister, promovierte 1925 
als Schuler von Ad. Sandberger (in Germa- 
nistik und Padagogik von Franz Muncker 
und Aloys Fischer) an der Munchner Uni- 
versitat und habilitierte sich 1926 an der 
Universitat Greifswald. Biicher: Die Ent- 
wicklung des deutschen Klavierkonzertes von 
Mozart bis Liszt (1927); Luca Marenzio, 
ein Beitrag zur Geschichte des Madrigals (im 
Erscheinen); Aufsatze und Neuausgaben. 

Engel, Joel (Julius) Dimitriewitsch, * 16. 
April 1868 in Berdjansk (Taurien), j" 1 1. Febr. 
1927 zu Tel Aviv in Palastina, wo er seine 
letzten Jahre verbrachte unter eifriger lite- 
rarischer und kompositorischer Tatigkeit zur 
Schaffung einer national] iidischen Musik; 
studierte in Charkow Jura, in Moskau 1893 
bis 1897 beiTanejew und Ippolitow-Iwanow 
Musik, war Musikreferent der Russkija- 
Wjedomosti und u. a. der Redakteur der 
durch eine vollstandig neu geschriebene 
russische Abteilung erganzten russischen 
Ausgabe dieses Lexikons (1896), deren 
Ergebnisse (iibersetzt durch O. von Riese- 
marin) bereits der 6. deutschen Auflage 
einverleibt wurden. E. schrieb auch ein 
Taschen-Musiklexikon (Moskau 1913) sowie 
ein Kleines Musiklexikon, gab eine Serie 
von Opernfuhrern heraus (Carmen, Rimsky- 
Korssakows und Tschaikowskys Opern usw.), 
Musikhistorische Essais (1911, Vorlesungen 
f.d. ,,historischen Sirifoniekonzerte"derK.R. 
Musikgesellschaf t [begriindet von E. S. Was- 
silenko und Schachnowsky]), In der Oper 
(1911, Berichte iiber Opern und Ballette). 
E. war auch ein eifriger Sammler jiidischer 
Volksmusik in RuBland und jiidischer Volks- 
lieder und Melodien, iiber die er seit 1900 in 
der Moskauer Gesellschaf t fiir Anthropologie 
und Ethnographie und in anderen Stadten 
RuBlands Vortrage mit illustrierenden Bei- 
spielen hielt. 1922 — 24 lebte er in Berlin, 
seitdem als Kompositions- und Theorie- 
lehrer in Tel Aviv. In Berlin griindete 
er die Verlagsgesellschaft fiir jiidische Mu- 
sik, die er bis zu seinem Tode leitete. 
3 Lieferungen Jiidischer Volkslieder (1. — 2. 
fiir Gesang und Klavier, 3. fur Klavier 
allein) erschienen im Druck, auch ca. 
20 Lieder fiir 1 — 3 Stimmen (Hebrdische 
Lieder, Kinderlieder u. a.), auch Chorlieder 
und Klaviersachen ; Violinstucke, Stiicke 
fiir Violoncell, Orgel, Harfe, Klaviertrio; 
Suite fiir 7 Instrumente nach der Musik 
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zu der viel aufgefiihrten dramatischen Le- 
gende Kadibuk u. a. Von Riemanns Musik- 
Lexikon sollte 1915 die von E. umgearbeitete 
2. Auflage der russischen Ausgabe erscheinen, 
was natiirlich Krieg und Umsturz verhindert 
haben. 

Engel, Johann Jakob, * 11. Sept. 1741 
und f 28. Juni 1802 zu Parchim (Mecklen- 
burg); Gymnasialprofessor in Berlin, Er- 
zieher der Briider Alexander und Wilhelm 
von Humboldt sowie des Kronprinzen 
(nachmals Konigs) Friedrich Wilhelm III., 
1787 nach dessen Regierungsantritt Ober- 
direktor des Kgl. Theaters, welcher 
Stellung er aber bald entsagte. E. schrieb 
eine vortreffliche Abhandlung Vber die 
musikalische Mahler ey (1780, franz. von 
H. Jensen, Paris 1789) und den Text der 
Operette Die Apotheke (komponiert von 
Neefe 1771); auch seine Ideen zu einer 
Mimik (1785 — 86 u. 6., ital. von L. Ricco- 
boni [1818 — 19] und Rasori [1820]) und 
andere seiner Schriften [Ges.-Ausg. 1801 — 06, 
12 Bde.] enthalten mancherlei auf Musik 
Bezuglicb.es. Vgl. Kniippeln, Wencke u. 
Paalzow, Biisten berlinischer Kiinstler 
(1787); F. Nicolai, Geddchtnisschrift auf 
J.J.E. (1806); Karl Schroeder, J.J.E. 
(1897); Hans Daffis, J.J.E. als Drama- 
tiker (1899); Fr. Hoffmann, J.J.E. als 
A sthetikerund Kritiker (Breslauer Diss. 1922). 

Engel, Karl (Carl), verdienter Musik- 
historiker, * 6. Juli 18 18 zu Thiedewiese bei 
Hannover, f 17. Nov. 1882 in Kensington 
(London); Schiller von Enckhausen in Han- 
nover und Hummel und Lobe in Weimar, 
lebte in Hamburg, Warschau und Berlin, 
siedelte 1846 nach England iiber, zunachst 
nach Manchester, 1850 aber nach London, 
wo er eine rege schriftstellerische Tatigkeit 
entfaltete und eine allgemein anerkannte 
Autoritat in Sachen der Geschichte der Mu- 
sikinstrumente und der Musik auBereuro- 
paischer Volker wurde. Er gab heraus: 
The Music of the most Ancient Nations 
[Assyrier, Agypter, Hebraer] (1864, 3. Aufl. 
1909), An Introduction to the Study of 
National Music (1866), Musical Instru- 
ments of all Countries (1869); A Descriptive 
Catalogue of the Musical Instruments in the 
South Kensington Museum (1874); Catalogue 
of the Special Exhibition of Ancient Musical 
Instruments (2. Aufl. 1873); Musical Myths 
and Facts (1876, 2 Bde.); The Literature of 
National Music (1879); Researches into the 
Early History of the Violin-Family (1883); 
The Pianist's Handbook (1853) und Reflec- 
tions on Church Music, for Church-Goers 
(1856). E. war eifriger Mitarbeiter der 
Musical Times und anderer Fachblatter. 

Engelbert von Admont, O. S.B., f 133 1 
als Abt des Benediktinerklosters Admont, 
ist Verfasser eines bei Gerbert (Script. II) 
abgedruckten Traktats: De musica, der f in- 
die mittelalterliche Musikgeschichte von 
Interesse ist. E. hatte in Padua studiert; er 
dichtete ein Preisgedicht auf Rudolf von 
Habsburgs Sieg auf dem Marchfelde. 



Engelbrecht, C. F., * 1. Sept. 1817 zu 
Kyritz, f 10. Dez. 1879 als Domorganist zu 
Havelberg, Komponist zahlreicher geschatz- 
ter Orgelkompositionen (Choralvorspielc, 
Fugen u. a.). 

AEngelke, Bernhard, * 2. Sept. 1884 zu 
Braunschweig, studierte in Halle und Leipzig 
Philologie und Musikwissenschaft und pro- 
movierte 1906 mit der Studie J oh. Fr. Fasch. 
Sein Leben und seine Tatigkeit als Vokal- 
komponist zum Dr. phil. Seitdem lebte er 
inMagdeburg alsMusiklehreram KlosterU.L. 
Frauen und an der Viktoriaschule, war Leiter 
desDomchors und Kritiker an der Magdebur- 
ger Zeitung, seit 1925 Studienrat in Kiel, wo 
er sich 1927 mit der Studie Fr. Weifiensee 
und sein opus melicum habilitierte. AuBer 
einigen Ausgaben alterer Werke (J. P. A. 
Schulz' Lieder im Volkston, Rokokolieder, 
Mozarts F dwr-Konzert fur 2 Klaviere, 
Sonate fur 2 Violinen und Klavier und 
4 Hefte Schott. Lieder von Joseph Haydn 
usw.), einer Ubersetzung von Pirros Back 
(1911) und einigen kleineren Aufsatzen hat 
er sich besonders die Erforschung der Musik- 
geschichte Magdeburgs zur Aufgabe ge- 
macht (Geschichte der Musik im Dom von 
dendltestenZeitenbisi63i[in:Gesch.ich.tsbla.t- 
ter fur Stadt und Land Magdeburg 1913]). 
Auch gab E. erstmalig den latemischen 
Traktat: XV Praecepta musicae poeticae 
des Gallus DreBler [1563], nach der Hand- 
schrift M. theor. 4084 der PreuB. Staats- 
bibliothek heraus (Geschichtsbldtter fur Stadt 
und Land Magdeburg igi4/i^) und redigierte 
mit M. Seiffert Bd. 51/52 der DAT. (Nord- 
deutsche Sinfonien) ; verof fentlichte ferner : 
Musik und Musiker am Gottorfer Hofe. 
2 Bde. (1927 — 28); Bartholom. Stock- 
mann, ein Flensburger Musiker des 16. Jahr- 
hunderts (1927). 

Engelmann, Georg, Universitatsmusik- 
direktor zu Leipzig, geburtig aus Mansfeld 7 
gab drei Biicher 5 st. Paduanen und Gaillar- 
den (auch einige Couranten enthaltend) her- 
aus (1616, 1617, 1622), die paarweise the- 
matisch und tonartlich zusammengehorig, 
von ausgezeichneter Faktur und auffallend 
weiter Ausfiihrung sind (laut Widmung fur 
Streichinstrumente). Vgl. die prachtige Cou- 
rante Laraxa in Riemanns Reigen und 
Tame aus Kaiser Mathias' Zeit. AuBerdcm 
ist von ihm bekannt ein 6 st. Quodlibetum 
(1620). 

Engelmann, J. C, s. Kaffka. 

Engelsberg, E. S., Pseudonym des Sek- 
tionschefs im Ministerium Dr. Ed. Schon 
in Wien (* 23. Jan. 1825 zu Engelsberg in 
Schlesien, "j" 27. Mai 1879 zu Deutsch-Jasnick 
in Mahren), der sich unter diesem Namen 
durch humoristische Mannerquartette be- 
kannt gemacht hat (Narrenquadrille, Heini 
von Steyer, Der Landtag von W olkenkuckucks- 
heim, Ballszenen, Poeten auf der Aim) . Ern- 
stere Schopfungen E.s sind: Der Einsiedler, 
Der wandernde Dichter, Muttcrsprache usw. 
E. hatte bei A. M. Storch in Wien fleiBig 
Musiktheorie getrieben, und die Frucht die- 
ser Studien waren Klaviersonaten, Streich- 
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quartette und Orchesterkompositionen, de- 
ren Veroffentlichung er jedoch testamenta- 
risch untersagte. Vgl. A. v. Wouvermans, 
E.S.E. (1882), J. Machanek, Engelsber- 
giana (1883) und V. Junk, Rede auf E.S. E., 
(1909). 

Engfiihrung nennt man in der Fuge die 
kontrapunktische Verbindung zweier The- 
men, die gewohnlich kurz vor dem Schlusse 
auftretenden, einander schnell folgenden 
(kanonischen) Stimmeneinsatze, welche Dux 
und Comes nicht nacheinander, sondern 
moglichst miteinander bringen. Ein Bei- 
spiel reichlichster Verwendung der E. durch 
eine ganze Fuge ist die erste Fuge des Wohl- 
temperierten Klaviers. Auch die kontra- 
punktische Verbindung zweier Themen wird 
Engfiihrung genannt. 

Engl, Joh. Evangelist, 1870 — 1899 
Sekretar des Mozarteums in Salzburg, Re- 
dakteur der Jahresberichte des Mozarteums, 
seit 1893 Archivar und Administrator des 
Mozartmuseums, Kaiserl. Rat, f, 85 jahrig, 
am 18. Mai 1921 zu Salzburg, veroffentlichte 
mehrere kleine Studien iiber Leopold und 
Wolfgang Mozart, und Joseph Haydn, hand- 
schriftlickes Tagebuch a. d. Zeit seines zweiten 
Aufenthaltes in London (1909). 

Englander, Richard, * 17. Febr. 1889 
in Leipzig, wo er die Thomasschule absol- 
vierte und seine musikalische Ausbildung 
(Cello, Klavier, Komposition) durch Paul 
Klengel, Leonid Kreutzer und J. G. Mraczek 
erhielt; studierte Musikwissenschaft in Leip- 
zig (Riemann, Schering) u. Berlin (Kretzsch- 
mar, Wolf, Friedlaender), wo er 1916 mit 
einer Arbeit /. G. Naumann als Opernkom- 
ponist (nur 2 Abschnitte als Dissertation ge- 
druckt, 1922 vollstandig und stark erweitert) 
promovierte. Seit 1919 lebt er als Musik- 
schriftsteller und Konzertbegleiter in Dres- 
den, 1922 — 24 Solorepetitor an der Staats- 
oper, Sommer 1924 Dirigent der Oper des 
Biihnenvolksbunds. E. veroffentlichte wert- 
volle Beitrage zur Operngeschichte im Gluck- 
jahrbuch I und II, in der ZfMW., im Neuen 
Archiv f. sacks. Geschichte und Altertums- 
kunde, in den Musikbldttern des Anbruch. 

Englert, Anton, * 4. Nov. 1674 zu 
Schweinfurt, j nach 1739, Schiller von 
Strunck, Schade und Kuhnau, wurde 1697 
Kantor in seiner Vaterstadt, 1717 Konrek- 
tor, 1729 Rektor des Gymnasiums ; laut Ger- 
ber seit 1729 zugleich Organist. Von sei- 
nen zahlreichen Kompositionen ist kaum 
etwas bekannt. Zwanzig bisher verschollene 
Kantaten hat neuerdings Karl Schmidt in 
seinen Beitrdgen zur Kenntnis des musik. 
Lebens der fr. Reichsstadt Friedberg S. 35 ff. 
beschrieben. 

Englisch Horn (franz. Cor anglais, ital. 
Corno inglese), eine Oboe in tieferer Tonlage 
(in F), Altoboe, Verbesserung der alten 
Oboe di caccia; s. Oboe. 
XEnglisch Violet, ein der Viola bastarda 
ahnliches, aber kleineres veraltetes Streich- 
instrument mit 14 unter dem Griffbrett lie- 
genden Resonanzsaiten. Auch nannte man 
eine friiher manchmal angewandtebesondere 



Stimmungsweise (vgl. Scordatura) der Viola 
(e a e' a') e. V. 

Englund, P. E. R, * 23. Sept. 1863 zu 
Ostersund (Schweden), Organist, Kantor 
und Seminargesanglehrer in Lulea, Dirigent 
des Allg. Mannerchors daselbst, des Norr- 
lands Sangerverbands und des Norrbottens 
Sangerverbands, auch selbst Komponist von 
Mannerchoren, Orgel- und Klaviersachen, 
auch Orchesterwerken. 

Enharmonik (griech.), 1) bei den Grie- 
chen s. Griechische Musik V. Uber Spuren 
antiker Enharmonik im gregorianischen Cho- 
ral schrieben A. J.H.Vincent (s. d.) und 
Jos. Gmelch Die Viertelstufen im Mefiionale 
von Montpellier (Eichstatt 1911). — 2) heute 
das Verhaltnis von Tonen, welche nach den 
mathematischen Bestimmungen der Ton- 
hohe und teilweise auch in der Notenschrift 
verschieden sind, in der musikalischen Pra- 
xis unseres temperierten Systems aber iden- 
tifiziert werden; z. B. / und eis, h und ces 
usw. ; vgl. diatonisch und Diesis. Die unter 
Tonbestimmung gegebene Tabelle weist fur 
jede Taste unseres Klaviers eine grofie Zahl 
verschiedener akustischer Bestimmungen 
auf, die der mittlere Wert der gleichschwe- 
benden Temperatur vertritt, d. h. die fur uns 
enharmonisch identisch sind. — Unter 
enharmonischer Verwechslung ver- 
versteht man die Vertauschung solcher ei- 
gentlich verschiedenen Werte; diese Ver- 
tauschung ist entweder nur eine Erleich- 
terung furs Lesen, wenn namlich statt 
der Schreibweise mit tt vorubergehend 
die mit |? gewahlt wird oder umge- 
kehrt, oder aber (besonders wenn nur ein 
Ton umgedeutet wird), sie bedeutet ein 
wirkliches Umspringen der Auffassung 
(z. B. wenn a . c . dis . fis, das nach E moll 
gehort, zu a . c . es . fis umgedeutet wird, 
das nach G moll gehort. Die Moglichkeit 
der enharmonischen I denti filiation ist die 
Losung des Ratsels, wie sich unsere Auf- 
fassung mit der gleichschwebenden Tempe- 
ratur vollbefriedigt abfindet, so dafi die Be- 
strebungen fur Durchfiihrung der reinen 
Stimmung (unter Ausschlufi der Tempera- 
tur) keine Aussicht auf Erfolg haben, weil 
sie gar nicht einem asthetischen Bedurfnis 
entspringen. — Einen Versuch, die Halbton- 
Chromatik der modernen Musik zur Viertel- 
tonchromatik oder -Enharmonik zu steigern, 
die dem wirklichen Portament der Ton ver- 
bindung noch naher kommt als jene hat 
1906 Rich. H. Stein (s. d.) mit seinen 
Stiicken op. 26 fur Cello u. Klavier gemacht. 
Seitdem hat Busoni fur eine Bereicherung 
des Tonsystems durch Unterteilung in Drit- 
tel- und Sechsteltone pladiert, A. Haba u. a. 
haben Instrumental- und Vokalmusik im 
Vierteltonsystem geschrieben usw. (vgl. 
Vierteltonmusik). Alle diese Versuche 
gehen iiber die Tatsache hinweg, dafi unser 
Tonsystem das Resultat einer Abklarung ist; 
ihr Raffinement ist eigentlich nur eine 
Riickkehr zur Primitivitat. Vgl. Jos. Wiir- 
schmidt, Viertel- und Seeks teltonmusik 
(1921); ferner Haba. 

30* 
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Enriquez de Valderrabano — Epstein. 



Enriquez de Valderrabano, span. Laute- 
nist, * zu Penaranda del Duero; Verfasser 
des Libro de Musica de vihuela, intitulado Sil- 
va de Sirenas . . . (Valladolid 1547), das Er- 
gubnis zwolfjahriger Arbeit, das Bearbei- 
tungen polyphoner Musikstucke, romances 
(Volkslieder) und Tanzlieder enthalt. 

Enna, August, * 13. Mai i860 zu Nak- 
skow auf der Insel Laaland. Sein GroBvater 
war Soldat italienischer Geburt unter Napo- 
leon, heiratete eine Deutsche und ging nach 
Danemark. Sein Vater war Scliuhmacher 
und bestimmte audi ihn fur dies Handwerk; 
doch bildete er sich autodidaktisch zum Mu- 
siker und ging 1880 mit einer kleinen Musi- 
kantentruppe als Geiger nach Finnland, 
setzte nach seiner Riickkehr 1881 in Kopen- 
hagen diese Art von Tatigkeit fort, brachte 
1880 eine Operette Eine Dorfgeschichte auf 
kleinen Theatern zur Auffuhrung und wurde 
1883 Dirigent der Kapelle einer Provinzial- 
Schauspielergesellschaft. Allmahlich wurden 
Kompositionen von ihm bekannt und er- 
regten die Aufmerksamkeit Gades, der ihm 
das Anckersche Stipendium zum Musikstu- 
dium in Deutschland (1888— 89) verschaffte. 
1890 — 91 war er Kapellmeister am Dagmar- 
Theater zu Kopenhagen; seit dieser Zeit 
lebte er ganz der Komposition. Nach zwei 
unbedeutenden Opernversuchen {Areta 1882 
und Aglaja 1884) brachte er 1892 in Kopen- 
hagen seine Oper Die Hexe (Text nach 
Fitger) im Kgl. Opernhause zur Auf- 
fuhrung und wurde durch diese Oper auch 
in Deutschland bekannt. Seitdem folgten, 
doch mit minder entschiedenem Erfolge: 
Kleopatra (Kopenhagen 1894; Breslau 1898), 
Aucassin und Nicolette (Kopenhagen 1895, 
Prag und Hamburg 1897), Das Streichhoh- 
madel (Kopenhagen 1897), Lamia (daselbst 
1897), umgearbeitet als UngElskov (daselbst 
1902), Nattergalen (daselbst 1912), Gloria Ar- 
sena (daselbst 1917), Komedianter, nach V. 
Hugo (daselbst 1920), die Ballette Tdnzerin 
und Schomsteinfeger (daselbst 1901), St. Cd- 
ciliens Goldschuh (daselbst 1904), Don Juan 
Marana(ig22), Der Kufi (Kopenhagen 1927), 
das Chorwerk Mutterliebe (1908), eine Fest- 
ouverture (1905), Sinfonische Bilder, ein 
Violinkonzert D dur, 2 Sinfonien, Klavier- 
stiicke und Lieder. 

Ensaladas, spanische, den Quodlibets 
ahnliche mehrstimmige Stucke komischen 
Characters, mit vielsprachigem Text, mit 
Volksliedfragmenten untermischt; einer der 
Hauptmeister ist M. Flecha. 

Ensemble (franz., spr. angGangbl, „zu- 
sammen") nennt man das Zusammenwirken 
mehrerer Personen auf der Buhne, nament- 
lich in der Oper (s. d.), und zwar besonders 
dann, wenn mehr als zwei an der Szene be- 
teiligt sind: Terzette, Quartette, Quintette 
usw. mit oder ohne Chor sind die eigentlichen 
Ensemblenummern einer Oper. In der 
Instrumentalmusik versteht man unter 
Ensemblewerken Kompositionen fur mehrere 
Instrumente, besonders fur Pianoforte mit 
Streich- oder Blasinstrumenten (Ensemble- 
musik, Kammcrensemble). Vgi. Kammer- 



musik. Unter E.-Musikern versteht man, 
im Gegensatz zu den Orchester-Musikern, 
auch die Tanzmusiker; der Ausdruck ,,fiir 
E.-Besetzung" entspricht in der Praxis meist 
,,fiir Pariser Besetzung". 
Enthoven,Emile,hollandischerKomponist, 

* 18. Okt. 1903 in Amsterdam, Schiiler in 
der Komposition von Joh. Wagenaar im 
Haag und Franz Schreker in Berlin, als Pia- 
nist von Andriessen und Eisner; studierte in 
Amsterdam und Utrecht erst Jura, dann 
Philosophic (Dr. phil.). Er schrieb: Klavier- 
werke op. 7 und 11; Sonate fur Violine op. 4; 
Lieder op. 16; Orchesterlieder op. 16a; zwei 
Sinfonien op. 2 und 12; Musik zu dem agyp- 
tischen Buhnenfestspiel Ichnaton op. 15 
(Utrecht 1926), eine Suite daraus op. 15a; 
Suite op. ij; Burleske op. 9 u. a. Orchester- 
werke. 

Entr'acte (franz., spr. angtr'akt), Zwi- 
schenakt, Zwischenaktsmusik. Vgl. Inzi- 
denzmusik. 

Entree (franz., spr. angtre; ital. Entrata, 
span. Entrada), Intrade (s. d.), Eingang, 
Einleitung, Vorspiel. In Balletten (Lully) 
ist E. s. v. w. Teil, Auftritt (neuer Tanzer- 
gruppen), geht daher in gleicher Bedeutung 
in die den Opernballetten Lullys nach- 
gebildeten Opernsuiten der Zeit zu Ende 
des 17. Jahrhunderts fiber und hat da 
keinerlei Spezialsinn (z. B. bei Georg Muffat: 
E. des Espagnols [ Pavane], E. des Fraudes 
[Gavotte], E. des Insultes [Balletto mit 
Taktwechsel]). 

Envallsson, Carl Magnus, * 24. Okt. 
1756 zu Vaxholm (Schweden), f 14. Juli 
1806 in Stockholm, Verfasser eines techno- 
logischen Musiklexikons Svenskt musikaliskt 
Lexikon (Stockholm 1802), auch Dichter 
von Operntexten. 

Epilog (griech.), Nach wort, Nachspiel. 
In der vollentwickelten Sonatenform nennt 
man E. die dem zweiten Thema angehangten, 
den 1. und 2. Teil beruhigend abschlieBenden 
kleinen thematischen Gebilde, die bereits 
bei Joh. Stamitz auffallend entwickelt da- 
stehen. Vgl. Coda. 

Epinette (franz.), Spinett, s. Klavier. 

Epinikion (griech.), Siegeslied. 

Episode (griech. 'Enuaodiov) , in der 
antiken Tragodie das Auftreten der Solisten 
(Schauspieler) nach der Parodos, dem Auf- 
marsch des Chors, daher s. v. w. Intermezzo, 
Einzelauftritt; in der Fuge s. v. w. Zwischen- 
spiel. Vgl Fuge. 

Epithalamion (griech.), Hochzeitsmusik. 

Epstein, Eduard, Pianist und Padagoge, 

* 25. Okt. 1827 bei Breslau, t 6. Marz 
1889 in Tiflis ; Schuler des LeipzigerKonser- 
vatoriums (Moscheles, Richter, Hauptmann), 
konzertierte darauf in Deutschland und kam 
1853 nach RuBland, liefi sich 1857 in Tiflis 
nieder, wo er regen Anteil an der Griindung 
der Musikschule der Russ. Mus.-Gesellschaft 
nahm. Veroffentlichte 1888 in Leipzig ein 
Buch Der Musikunterricht der Jugend (1897 
auch russisch). 
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Epstein, Julius, * 7. Aug. 1832 zu Agram, 
f 1. Marz 1926 in Wien, Schuler von A. Joh. 
Rufinatscha und A. Halm in Wien, lebte 
dort als Pianist und hochgeachteter Lehrer 
(1867 bis 1901, wo Sauers Meisterschule er- 
richtet wurde, Lehrer am Konservatorium). 
E. gab altere Klaviersachen neu heraus und 
war Mitarbeiter der Gesamt-Ausgabe von 
Schuberts Werken. Seine Gattin Amalie 
geb. Mauthner, * zu Pest, f 1916 zu 
Wien, war Pianistin (Schulerin Halms). 
Beider Sohn Richard, * 26. Jan. 1869 zu 
Wien, ist ebenfalls Pianist (Schuler seines 
Vaters und von G. Mahler, G. Peters und 
Karoline Montignon des Serres). Nicht zu 
seiner Familie gehorig sind Ad ol fine und 
Eugenie E. Vgl. H. Schuster: /. E. 
Ein tonkunstlerisches Charakterbild zu seinem 
70. Geb.-Feste (1902). 

Epstein, Lonny, * 6. Marz 1885 zu Frank- 
furt a. M., Schulerin des Dr. Hochschen 
Konservatoriums (James Kwast) und Carl 
Friedbergs in Frankfurt und Koln, trat 
nach klavierpadagogischer Tatigkeit an den 
Konservatorien zu Neustadt a. H. und 
Koblenz 1912 als Lehrerin ins Kolner Kon- 
servatorium ein und ist als sensible Pianistin 
namentlich durch ihre Tournee mit Max 
Reger und der Meininger Hofkapelle be- 
kannt geworden. Seit 1927 ist sie im 
Winterhalbjahr Lehrerin am Institute of 
Mus. Art in Neuyork. 

Epstein, Peter, * 12. Nov. 1901 in StraB- 
burg (Els.), studierte seit 1919 Musikwissen- 
schaft in Frankfurt, Leipzig, Breslau und 
Berlin, promovierte 1923 in Breslau mit der 
Arbeit Die Frankfurter Kapellmusik zur Zeit 
des Joh. Andr. Herbst (AfMW. 1924) und 
setzte dann bis 1926 seine praktischen Musik- 
studien an der Akademie fur Kirchen- und 
Schulmusik in Berlin fort (1926 Prufung 
fur das kunstlerische Lehramt). 1927 habi- 
litierte er sich an der Universitat Breslau 
mit der Arbeit: Beitrdge zur italienischen 
Fruhmonodie des iy.Jahrhunderts (teilweise 
in AfMW. und ZfMW.). In Buchform: 
Katalog der kirchlichen Musikhandschriften 
der Stadibiblioiheh Frankfurt a. M. (mit 
C. SuB; 1926); Katalog der Musikinstrumente 
im Stddt. Hist. Museum Frankfurt a. M. 

(1927). 

Equale, s. Eguale. 

Erard (spr. erar), Sebastien, beruhmter 
Klavierbauer, * S.April 1752 zu StraBburg, 
f5.Aug. 1831 auf seinem Landsitz bei 
Passy, einer deutschen Familie (Erhard) 
entstammend, Sohn eines Tischlers, trat 
1768 als Arbeiter in die Werkstatte eines 
Pariser Klavierbauers, wuchs aber seinem 
Prinzipal bald iiber den Kopf, so daB er 
entlassen wurde ; doch lenkte eine geschickte 
Arbeit die Aufmerksamkeit seines neuen 
Arbeitgebers auf den jungen Mann. GroBeres 
Aufsehen erregte sein Clavecin micanique, 
einkompliziertes Instrument, auf dem unter 
anderm die Verkiirzung der Saiten auf die 
Halfte (Transposition in die hohere Oktave) 
vermittels eines durch einen Pedaltritt re- 
gierten Stegs bewerkstelligt wurde. Mit 



20 Jahren hatte er bereits einen ausgezeich- 
neten Ruf, und eine kunstsinnige Dame, die 
Herzogin von Villeroy, stellte ihm in ihrem 
Schlosse Raumlichkeiten zur Errichtung 
einer Werkstatt zur Verfugung. Hier fabri- 
zierte E. 1777 sein erstes Pianoforte, das 
erste in Frankreich iiberhaupt gebaute (vgl. 
jedoch Silbermann). Um dieselbe Zeit kam 
sein Bruder Jean-Baptiste nach Paris, 
und die beiden Bruder begriindeten nun ein 
eigenes Etablissement in der Rue de Bour- 
bon. Ein durch den Konig in anerkennend- 
ster Weise zugunsten Erards entschiedener 
ProzeB mit Konkurrenten, die ihn verklag- 
ten, weil er sich nicht in die Gilde der Facher- 
maler habe aufnehmen lassen, machte voll- 
ends Paris aufmerksam (weil namlich die 
Instrumentenmacher Zierarbeit, Perlmutter- 
mosaik usw. an ihren Instrumenten an- 
brachten, muBten sie in jener Zeit von Rechts 
wegen dieser Gilde angehoren; vgl. Zunft- 
wesen). Seine nachsten Taten waren die 
Konstruktion des Piano organise (Orgel- 
klavier, Verbindung eines Pianoforte mit 
einem kleinen Positiv, zweiklavierig) und 
der Harfe A fourchette. E. errichtete bereits 
1786 in London eine Filiale, nahm Patente 
und brachte seine neuen Instrumente zu 
groBer Beruhmtheit. 18 11 konstruierte er 
die Doppelpedalharfe fd double mouvement), 
welche mit einem Male alien Unzulanglich- 
keiten des Instruments ein Ende machte; 
der Erfolg war enorm, und E. verkaufte in 
einem Jahre fur 25000 Pfund Sterling 
Harfen. Allen seinen Erfindungen setzte er 
aber die Krone auf durch die 1823 gemachte 
Erfindung des double Schappement (Repe- 
titionsmechanik) fur das Pianoforte (vgl. 
Auslosung). Sein letztes Work war die sinn- 
reiche Konstruktion der Expressivorgel fur 
die Tuilerien. Nach dem Tode Sebastien 
Erards ging das Etablissement auf seinen 
Neffen Pierre E. (* 1796, | 18. Aug. 1855) 
fiber. Dieser verof f entlichte : The Harp in 
its Present Improved State Compared with 
the Original Pedalharp (1821) und Perfec- 
tionnements apportes dans le mecanisme du 
piano par les Erards depuis I'origine de cet 
instrument jusqu 1 A T exposition de 1834 (1834). 
Pierre Erards Nachfolger als Chef wurde der 
Neffe seiner Witwe, Pierre Schaffer 
(| 13. Dez. 1878). Vgl. Fetis, Notice bio- 
graphique sur SSbastian E. (1831), auch Fe- 
tis' Biographie universelle, Artikel E. 

Eratosthenes, alexandrinischer Mathe- 
matiker, * 276 v. Chr. zu Kyrene, f 195 als 
Verwalter der Bibliothek von Alexandria, 
hat in seinen Katasterismen (deutsch von 
Schaubach, 1795 ; im Urtext von Bernhardy, 
1822) einzelne Notizen iiber griechische 
Musik und Instrumente gegeben. Seine 
Tetrachordenteilung ist uns durch Ptole- 
maus uberliefert. 

Erb, Karl, *i3. Juli 1877 inRavensburg, wo 
er als Chorknabe sang; wurde dann Beamter, 
bei einem Gastspiel des Stuttgarter Opern- 
Ensembles in seiner Heimat am 14. Jan. 
1907 als Chorsanger herangezogen und von 
Baron Putlitz als Stimmbegabung entdeckt. 
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E r b _ Erdmannsdorfer. 



5 Monate spater debiitierte E. in Stuttgart, 
ohne je eine tontechnische Ausbildung ge- 
nossen zu haben; 1908—10 nach Liibeck 
beurlaubt, kehrte E. gereift nach Stuttgart 
zuruck, wo er bis 1913 blieb. 1913—25 
gehorte er der Miinchener Staatsoper an als 
einer ihrer vielseitigsten und kultiviertesten 
Sanger. Gleich bedeutend als Lied- und 
Oratoriensanger, hat er besonders mit 
seinem Evangelisten in Bach's Passionen 
europaischen Ruf erworben. Seit 1921 ist 
er mit der KoloratursangerinMarialvogun 
(s. d.) verheiratet. 

Erb, Maria Josef, * 23. Okt. i860 zu 
Strafiburg (ElsaB), Schiiler des Nieder- 
meyerschen Instituts fiir Kirchenmusik in 
Paris, lebt seit 1880 in seiner Vaterstadt 
als Lehrer fiir Klavier, Orgel und Kompo- 
sition am StraBburger Konservatorium und 
Organist der Johanniskirche, 1908 Kgl. 
Professor. Seine gedruckten Kompositionen 
sind: Klaviersachen zu 2 und 4 Handeno/>.6, 
9— 14, 16, 17, 19, 20, 36—39, 42—44, 46, 
49, 5i, 52, 54, 57, 59, 62, 67, 81; fiir Orgel: 
Sonata Mater Salvatoris; Suite; Suite litur- 
gique; Sonate iiber Choralthemen der kath. 
Liturgie; Lieder op. 15, 18, 33, 65; eine Sin- 
fonie op. 84; Orchestersuite op. 29; Sonate 
E moll fiir Klavier und Violine op. 27; 
Suite fiir Pianoforte und Violine op. 45. 
Er schrieb auch 8 Messen, darunter eine 
6 st. mit Orgel (op. 78), 20 Offertorien 
(op. 79) fiir Chor und Orgel, Tu es Petrus 
op. 80 (fiir Mannerchor, Orgel undPosaunen) ; 
eine Reihe Orchester- (Trois Images of Al- 
sace; La Cathedrale de Strasbourg; Ste. 
Odile; Le Pfyfferdaa de Ribeauville) und 
Kammer-Musikwerke, darunter ein Streich- 
quartett F dur; Mannerchore. Zur Auf- 
fiihrung kamen in Strafiburg die Opern Der 
letzte Ruf (1895), Der gluckliche Taugenichts 
(1897), Abendglocken (Strafiburg 1900), Eifer- 
siichtig (Singspiel, Leipzig 1901), die Ton- 
dichtung Der Riese Schlello (1901), das 
Weihnachtsmarchen.De»-iraw&£rmaM/e/(T9oi), 
das Musikdrama Die Vogesentanne (1904) 
und das Ballettspiel Der Heimweg (1907). 

Erbach, Christian, * 1570 zu [Gau-] 
Algesheim (Hessen), j 1635 zu Augsburg als 
Domorganist (seit 1625), war einer der be- 
deutenderen deutschen Komponisten seiner 
Zeit(3 Biicher4 — 8st. Motetten [1600 — 11]). 
In Bodenschatz' Florilegium Portense sind 
einige Motetten von E. abgedruckt, 2 Orgel- 
stiicke in A. G. Ritters Werk. Eine Auswahl 
seiner in grofier Zahl erhaltenen Orgelstucke 
gab E. v. Werra in d. DTB. IV, 2 heraus. 

Erben, Balthasar, *i628, 1657 Organist 
der Stadtkirche zu Weimar, 1658 bis zu 
seinem Tode 1686 Kapellmeister der Marien- 
kirche zu Danzig (die Angabe, dafi er schon 
1637 in Danzig Lehrer von Christoph Bern- 
hard gewesen sei, ist also irrtiimlich), ange- 
sehencrKomponistkirchlicherGesangemitln- 
strumenten, diehandschriftlich inUpsala und 
in der Preufi. Staatsbibliothek erhalten sind. 

Erben, Robert, * 9. Marz 1862 zu Trop- 
pau, f 17. Okt. 1925 zu Berlin, Komponist 
der Oper Enoch Arden (Frankfurt a. M. 1895) 



und des Marchens Die Heinzelmdnnchen 
(Main z 1896), lebte in Berlin. 
' Erblichkeit des musikalischen Talents. 
Vgl. Haecker-Ziehen, Zur Vererbung und 
Entwicklung der musikalischen Begabung 

(!9 2 3)- 

Erdmann, Eduard, * 5. Marz 1896 m 
Wenden (Livland, aus alter Professoren- 
familie stammend [Grofionkel: Joh. Eduard 
E., der bekannte Philosoph]), lebte bis zu 
seiner Ubersiedelung nach Berlin (1914) in 
Riga,- Klavierschiiler erst von Bror M61- 
lersten, dann von Jean du Chastain, Har- 
monie- und Kontrapunktschiiler von Harald 
Creutzburg; 191 5— 18 noch Schiiler von 
Heinz Tiessen in der Komposition, von C. 
Ansorge im Klavierspiel. Seit 1925 ist er 
Leiter einer Meisterklasse fiir Klavierspiel 
an der Hochschule fiir Musik in Koln. 
Seine fortschrittlich gestimmten, hohe Be- 
gabung verratenden Werke sind: Violin- 
stiick An den Friihling op. 1, Klavierstiicke 
op. 5, Rondo op. 9 fiir Orchester, Sinfonie 
op. 10 fiir grofies Orchester (Weimar 1920), 
2. Sinfonie op. 13, Sonate fiir Violine allein 
op. 12 und Lieder op. 2, 3, 7, 8, 11. Auch 
als Pianist tritt Erdmann fiir zeitgenossische 
Werke ein. 

Erdmannsdorfer, Max [von], * 14. Juni 
1848 zu Niirnberg, "j" 14. Febr. 1905 in 
Miinchen, Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums und von Rietz in Dresden, 1871 — 80 
Hofkapellmeister zu Sondershausen, wo er 
als ausgezeichneter Dirigent durch Auf- 
fiihrung zahlreicher Musikwerke der neueren 
Meister (Liszt, Berlioz, Brahms, Raff, Saint- 
Saens usw.) den schon fruher als Pflege- 
statte der neudeutschen Richtung beriihmten 
Loh-Konzerten einen neuen Aufschwung 
zu geben wufite. Eine Zeitlang lebte E. in 
Leipzig, iibernahm dann 1882 die Direktion 
der Konzerte der Kaiserl. Russischen Musik- 
gesellschaft zu Moskau, wo er auch 1885 
einen Studenten-Orchesterverein ins Leben 
rief. 1889 — 95 leitete er die Philharmonischen 
Konzerte und die Singakademie in Bremen, 
siedelte dann nach Miinchen iiber, dirigierte 
in den Wintern 1895 — 96 und 1896 — 97 die 
Konzerte der Kaiserl. Russischen Musik 
gesellschaft in Petersburg, wurde 1897 Hof- 
kapellmeister in Miinchen und Lehrer an 
der Akademie der Tonkunst, trat aber von 
beiden Amtern schon Ende 1898 wieder 
zuruck. Auch die 1897 ubernommcne Lei- 
tung der Akademiekonzerte gab er auf. 
1886 wurde er von der Universitat Warschau 
zum Professor ernannt. 1903 erhielt er den 
mit dem personlichen Adel verbundenen 
bayerischen Kronenorden. Seine Kompo- 
sitionen (Chorwerke: Prinzessin Use, Schnee- 
wittchen, Traumkonig und sein Lieb, See- 
Uncle, Ouverture zu Narzifi op. 17, Lieder, 
Klavierstiicke) haben keine dauernden Er- 
folge zu erringen vermocht. Seine Gattin 
Pauline, geborene Oprawill, nach ihrem 
Adoptiv-Vater genannt Fichtner, *28. 
Juni 1847 zu Wien, j 24. Sept. 1916 in 
Miinchen, war eine vortreffliche Pianistin 
(weimarische und darmstadtische Hofpiani- 



Erfurt — Erk. 



471 



stin), 1870 — 71 Schulerin von Liszt, 1874 
mit E. verheiratet, entfaltete in Munchen 
eine rege Tatigkeit als Lehrerin des Klavier- 
spiels, gab auch Fantasiestticke fur Piano- 
forte und Violine heraus. 

Erfurt. Vgl. Elis. Noack, Die Bibliothek 
der Michaeliskirche zu Erfurt (AfMW. VII, 
1; 1925); P. Lemcke, Die thiiringischen 
Musikfeste und die Erfurter Napoleonsfeste 
{1886); A. Pieck, Erfurter Theatervor- 
stellungen in der guten alten Zeit (Hamb. 
1899). 

Ergo, Emil, * 20. Aug. 1853 zu Selzaete 
(belg. Ostflandern), von wo seine Eltern 
spater nach Terneuzen(Holland) zogen, t um 
1925 ; gingi883 nach Antwerpen als Musikleh- 
rer, noch am Konservatorium Komposition 
studierend. 1898 — 1900 dirigierte er den deut- 
schen Mannerchor A ntwerpia,igoo-03 den ge- 
mischten Chorverein Antwerpener Rubens- 
kring. Seit 1907 war er Lehrer an Thie- 
bauts neuer Musikhochschule zu Ixelles 
(Briissel), lebteaber zuletzt in Antwerpen. Die 
Bekanntschaft mit den Schriften von Carl 
Fuchs und H. Riemann regte ihn zu theore- 
tischen Arbeiten an: Eene ingrijpende her- 
vorming op muzikaal gebied (1887), Le 
dualisme harmonique (1891), Muziek dictaat 
(1890, 2. Aufl. 1899), eine hollandische Be- 
arbeitung von Riemanns Harmonielehre mit 
Einleitung (1894), Leerboek voor het contra- 
punt naar de concentrische Methode (drei 
Teile 1896, 1899, 1902), Themaboek voor 
conirapunt en driestemmige . harmonieoefe- 
ningen (1897), V erhandeling over de sequenzen 
of harmonische progressies (1898), Elementair- 
muziekleer (1903), Leerboek voor het muziek- 
lezen a prima vista (1. — 2. Teil 1905 — 06), 
Dans les propylies de l' 'instrumentation (1908), 
L'acte final de la tragicomedie musicale, les 
aveugles reformateurs usw. (1911) und XJber 
Richard Wagners Harmonik und Melodik 
(Leipzig 1914). AuBerdem schrieb er vieles 
fur Musikzeitungen und hielt Propaganda- 
Vortrage iiber Riemanns Reformen in 
Amsterdam, Arnheim, Briissel, Oslo, Paris, 
London. Der Rubenskring fuhrte 1902 
seine Kantate Hulde aan de Nifverheid mit 
Erfolg auf. 

Erhard (Erhardi), Laurentius, * 5. 
April 1598 zu Hagenau (ElsaB), Magister in 
Saarbriicken, StraBburg und Hanau, 1640 
Kantor zu Frankfurt a. M., schrieb: Com- 
pendium musices (1640, 2. Aufl. 1669) sowie 
ein Harmonisches Choral- und Figural- 
Gesangbuch (1659). 

Erhardt, Otto, * 18. Nov. 1888 in Bres- 
lau, ursprunglich als Geiger ausgebildet, 
studierte in Breslau und Munchen Anglistik, 
Musik- und Kunstgeschichte und promo- 
vierte 1922 mit der Studie Die Operndichtung 
der deutschen Romantik (erweitert im Druck) ; 
wirkte zunachst als Geiger und durchlief 
seit 191 1 eine Laufbahn als Schauspiel- und 
Opernpielleiter : 1918 — 20 Diisseldorf-Duis- 
burg, 1920 — 27 Stuttgart, dort seit 1923 
auch Leiter der Opernschule an der Hoch- 
schule fur Musik; seit 1927 an der Dresdner 



Staatsoper. Er hat mehrere Opernregie- 
biicher veroffentlicht. 

Erhohungszeichen (£, x, fa), s. Ver- 
setzungszeichen. 

Erigena, s. Scotus. 

Eriksson, Josef, * 8. Dez. 1872 in Soder- 
fors (Schweden), Schuler des Stockholmer 
Konservatoriums, im Kontrapunkt von 
Ruben Liljefors, lebt in Upsala als Musik- 
lehrer, Musikschriftsteller und Komponist 
moderner Richtung (Orgelpraludien, Kla- 
vierstucke [Sonatine op. 22, Sonate op. 23, 
Exotische Suite op. 40 u. a.], Lieder, Man- 
nerchore, gemischte Chore, Suite Bukolika 
fur Streichquartett op. 27, Violinsachen). 

Erk, Adam Wilhelm, * io.Marz 1779 zu 
Herpf bei Meiningen, 1 802 Organist in Wetz- 
lar, 18 1 1 in Worms, 18 12 in Frankfurt a. M., 
18 1 3 in Dreieichenhain bei Darmstadt, wo 
er am 31. Jan. 1820 starb; hat Orgelstucke 
herausgegeben sowie Schullieder fur die 
Sammlungen seines Sohnes Ludwig ge- 
schrieben. 

Erk, Friedrich Albrecht, Bruder von 
Ludw. Chr. E., * 8. Juni 1809 zu Wetzlar, 
f 7. Nov. 1878 als Realschullehrer in Diissel- 
dorf; war Mitarbeiter an den Schullieder- 
biichern seines Bruders und gab heraus: 
das weitverbreitete Lahrer Kommersbuch 
(1858 mit Fr. Silcher), das Allgemeine 
deutsche Turnerliederbuch{mitSch.a.u e n bu r g) 
und ein Freimaurer-Liederbuch. 

Erk, Ludwig Christian, Sohn von A. 
W. E., * 6. Jan. 1807 zu Wetzlar, f 25. Nov. 
1883 in Berlin, 1826 — 35 Seminarmusik- 
lehrer in Mors (unter Diesterweg), seitdem 
Musiklehrer am Seminar fur Stadtschulen 
zu Berlin, 1836 Dirigent des liturgischen 
Chorgesangs der Domkirche (auch 1836 — 38 
Musiklehrer in der Familie des Prinzen 
Friedrich Karl), von welcher Stellung er 
1838 zuriicktrat, als Friedrich Wilhelm IV. 
nach dem Muster der Petersburger Hof- 
sangerkapelle den heutigen Domchor (s. d.) 
einrichtete; begriindete 1845 den Erkschen 
Mdnnergesangverein und 1852 den Erk- 
schen Gesangverein fur gemischten Chor 
und wurde 1857 zum koniglichen Musik- 
direktor, 1876 zum Professor ernannt. Erks 
Name hat einen ausgezeichneten Klang, 
eine seltene Popularitat durch seine zahl- 
reichen, vielfach aufgelegten Schullieder- 
bucher (Liederkranz, Singvogelein, Deutscher 
Liedergarten, Musikalischer Jugendfreund, 
Sdngerhain, Siona, Turnerliederbuch, Frische 
Lieder usw.); viele von ihnen sind in Gemein- 
schaft mit seinem Bruder Friedrich und 
seinem Schwager Greet verfaBt. AuBerdem 
veroffentlichte er: Die deutschen Volkslieder 
mit ihren Singweisen (1838 — 45); Volks- 
lieder, alte und neue, fur Manner stimmen 
(1845 — 46); Deutscher Liederhort (Volks- 
lieder, 1856, neu bearbeitet und fortgesetzt 
von Fr. M. Bohme 1893 — 94, 2. Aufl. 1925, 
3 Bde.); Deutscher Liederschatz (fur Sing- 
stimme und Klavier, 3 Bde., 1859 — 72); 
Mehrstimmige Gesdnge fur Manner stimmen, 
(1833 — 35); Volkskldnge (fur Mannerchor 
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1851 — 60); Vie rsiimmige Choralgesange der 
vomehmsten M eister des 16. und 17. Jahr- 
hunderts (1845); Die bekanntesten Chorale, 
3st. gesetzt zum Gebrauch der Sckulen (1847); 
/. S. Backs mehrstimmige Choralgesange und 
geistliche Arien (1850 — 65); Vierslimmiges 
Choralbuch fur evangelische Kirchen (1863); 
Chorale fur Mdnnerstimmen (1866) sowie 
endlich Ubungsstii eke fur Klavier und einen 
Methodischen Leitfa den fiir den Gesang- 
unterricht in Volk sschulen (1834, Teil 1). 
Mit O. Tiersch gab er eine Allgemeine 
Musiklehre heraus (1885). Seine wertvolle 
Bibliothek wurde von der Regierung an- 
gekauft und in der Kgl. Bibliothek zu Berlin 
aufgestellt. Ein von E. selbst verfaBtes 
Chronologisches Verzeichnis der musikali- 
schen Werke und literarischen Arbeilen von 
L. E. fiir Freundeshand erschien 1867. Vgl. 
K. Schultze, L. E. (1876); H. Schmeel, 
L. E. (1908) und die Biographie E.s in der 
Allg. Deutschen Biographie (M. Friedlaen- 
der). 

Erkel, Franz, hervorragender nationaler 
ungarischer Komponist und eigentlicher 
Scbopfer der ungarischen Nationaloper, * 7. 
Nov. 1810 zu Bekesgyula (Kom. Bekes), f 
15. Juni 1893 zu Budapest, Schiiler seines 
Vaters, dann H. Kleins in PreBburg, Ka- 
pellmeister in Klausenburg, seit 1837 Kapell- 
meister des Pester Nationaltheaters (spater 
dessen Musikdirektor), Ebrendirigent der 
Mannergesangvereine Ungarns, 1875—89 Di- 
rektor der Landesmusikakademie (gleich- 
zeitig vielgeriihmter Leiter einer Klavieraus- 
bildungsklasse), komponierte eine Reihe (9) 
ungarische Opern, von denen besonders 
Hunyady Ldszlo (1844) und Bank Ban (1861 ) 
begeisterte Aufnahme fanden. (Andere 
Opern: Bdthory Maria [1840], Sarolta [lust. 
Oper 1862], Dozsa Gyorgy [1867], Branko- 
vics (1874], NMelen hosok [1880], Istvdn 
kirdly [1885]). Schopfer der ungarischen 
Nationalhymne (1845). Im Jahre 1853 rief 
er die Philharmonischen Konzerte ins Leben. 
E. war iiberhaupt ein eifriger Forderer jeder 
nationalen und musikkulturellen Bewegung. 
Er blieb von den Einwirkungen des Zeit- 
geistes (Wagner) fast unberiihrt; seine Opern 
sind rassige ungarische Musik. 1896 wurde 
ihm zu Bekesgyula ein Denkmal errichtet. 
Vgl. K. Abranyi, Fr. E. (1897). — Seine 
Sonne sind: Julius, * 4. Juli 1842 in Buda- 
pest und f 22. Marz 1909 in Neupest, Schiller 
seines Vaters und M. Mosonyis. 1856—60 
Mitglied des Nationaltheater-Orchesters, 
1863—89 Kapellmeister daselbst, 1880 Prof. 
an der Landesmusikakademie. Griindete 
1891 in Neupest einKonservatorium. Schrieb 
eine Buhnenmusik zu Madachs Die Trago- 
die des Menschen. — Elek (Alexis), * 2. Nov. 
1843 in Budapest, J 10. Juni 1893, in seiner 
Jugend Schiffschmied in Ofen, widmete sich 
spater der Musik, schrieb die Operetten Sze- 
kelykatalin, Tempefoi, Der Student von Kas- 
sau. — Ladislaus, * 9. April 1844 in Buda- 
pest, J 3 .Dez. 1896 in PreBburg, Klavier- 
lehrer und Chordirigent in Bekesgyula und 
Szeghalom; seit 1870 in PreBburg. —Alex- 



ander, * 2. Jan. 1846 in Budapest, j 14, 
Okt. 1900 in Bekescsaba, Schiller seines Va- 
ters und M. Mosonyis, 1861 — 74 Mitglied 
des Nationaltheater-Orchesters, 1874 Chor- 
dirigent, 1875 erster Kapellmeister und 1876 
Operndirektor. Nachfolger seines Vaters als 
Musikdirektor der Philharmoniker. Kompo- 
nierte eine Ungarische Ouvertiire, das Sing- 
spiel Csobdncz (1865), Mannerchore usw. 

Erl, Anton, Sohn des Wiener Biihnen- 
sangers Joseph Erl (* 17. Marz 1811, 1829 
Chorist an der Hofoper, dann am Josef- 
stadter Theater, am Konigstadter Theater 
in Berlin, 1838—68 wieder an der Hofoper, 
j-2. Jan. 1874), * 12. Jan. 1848 in Wien, 
f 27. Sept. 1927 in Breslau, Schiller haupt- 
sachlich seines Vaters, erst in Dresden und 
Braunschweig tatig, dann Spieltenor an der 
Komischen Oper in Wien, seit 1875 in Dres- 
den, 1883 Kammersanger, 1912 im Ruhe- 
stand. 

Erlanger, Camille, * 25. Mai 1863 und 
f 24. April 1919 zu Paris, Schiiler des Pariser 
Konservatoriums (Mathias, Durand, Tau- 
dou, Bazille), Romerpreis 1888 (Kantate 
Velleda), schrieb einige Orchestersachen (La 
chasse fantastique 1893, Serenade camavales- 
que), auch Lieder (Poimes russes u. a.), trat 
aber besonders als Buhnenkomponist hervor 
mit der dramatischen Legende Saint Julien 
I'Hospitalier (1894 im Konzert) und den 
Opern Kermaria (Paris 1897), Le juif po- 
lonais (Paris 19C0), Le fils de tetoile (Paris 
1904), Aphrodite (Paris, Komische Oper 
1906), L'aube rouge (Rouen 1911), La 
sorciere (Paris 1912), Forfaiture (Paris 
1921, Opera comique). Er schrieb auch 
em Requiem fiir Doppelchor und Orchester 
und eine sinfonische Dichtung Maiire et 
serviteur (nach Tolstoi). 

Erlanger, Freiherr von, Friedrich 
(Baron Frederic d'Erlanger, Pseudonym , 
F. Regfial), * 29. Mai 1868 zu Paris, wo er (..'U- 
seine literarischen und musikalischen Stu- 
dien vollendete; lebt in London (naturali- 
sierter Englander); lange Jahre einer der. 
Direktoren von Covent Garden; Komponist 
der Opern Jehan de Saintri (Aix les Bains 
1893, Hamburg 1894), Inis Mendo (London 
1897), Tess (Neapel 1906), Noel (Paris, 
Nizza 1912), auch Instrumentalkomponist 
{Suite symphonique 1895, Violinkonzert 
op. 17, ein Streichquartett, Klavierquintett, 
eine Violinsonate, Andante fiir Cello und Or-' 
Chester u. a.). 

Erlanger, Gustav, * 19. Jan. 1842 zu 
Halle a. S., f 23. Juni 1908 zu Frankfurt 
a. M., Schiiler von Reinecke in Leipzig, 
Komponist (Klavierquartett op. ,79 C dur), 
lebte in Frankfurt a. M. 

Erlanger, Julius, * 25. Juni 1830 zu 
WeiBenburg (ElsaB), Schiiler des Pariser 
Konservatoriums, Komponist von Klavier- 
musik und einigen Operetten, lebte in 
England. 

Erlanger, Ludwig (Pseud. R. Langer), 
Komponist des Balletts Der Teufel im Pen- 
sionat (Wien 1894) und der Oper Ritter Olaf 
(Prag 1904). 
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. Erlebach, Philipp Heinrich, * 25. 
Juli 1657 zu Esens in Ostfriesland, 1 17. 
April 17 14 als Hof kapellmeister zu Rudol- 
. stadt, welches Amt er vor 168 1 nach voraus- 
gehendem Studium des Lullyschen Stiles 
erhielt. Er veroffentlichte 1693 sechs5st. Ou- 
vertiiren-Suiten, sowie Suiten fur Violine, 
Gambe und Continuo (1694, Neudruck einer 
Sonate bei Einstein, Zur d. Lit. /. Viola da 
Gamba 1905), moralische und politische 
Arien, d. h. geistliche und weltliche Lieder 
mit Instrumentalbegleitung (Harmonische 
Freude, zwei Teile 1697 [1710] und 1710 
[Neuausgabe Bd. 46/47 der DdT.]; 
Gott geheiligte Singstunde 1704 [Beispiele 
daraus s. in Friedlaenders Das deutsche 
Lied im 18. J ahrhundert]) und die Kantate 
Der Streit der Fama und der V erschwiegen- 
heit iiber die Liebe (1696). Einige Orgelstiicke 
erschienen in Eckholds Tabulaturbuch 
(1692). Kantaten sind in groBerer Anzahl 
handschriftlich erhalten. Ein Singspiel Die 
Plejaden (Braunschweig 1693, Text von 
Bressand) ist verschollen. Die Gesange E.s 
fallen in ihrer Zeit auf durch Warme und 
Starke des Ausdrucks. 

Erlebach, Rupert, englischer Komponist 
und Pianist, * 16. Nov. 1894 in Islington, 
London; studierte am R. C. M. bei Sir 
Charles Stanford und R. Vaughan Williams 
(Komposition), bei Franklin Taylor und 
Howard Jones (Klavier), hat alle Kompo- 
sitionsgattungen gepflegt und verwendet in 
starkem MaBe das Volkslied. Werke: fur 
Orchester: Before Dawn, Aubade op. 22 
(1922); A Memory op. 25 (1923); High Noon, 
Lark's Song at Evening op. 27; Rhapsody 
fur Violoncell und Orchester op. 20; 2 Folk- 
song Poems fur Streichorch ester op. 24; 
Rhapsody fur Flote, Oboe (Englisch Horn), 
Violine, Viola, Violoncell op. 17 (1921); 
Moods, Streichquartett op. ig; 2 Legends 
fur Violine und Klavier; Sonate D dur fur 
Violine und Klavier op. 37; Folk Song 
Sonate C dur fur Violoncell und Klavier 
op. 7; Sonate fur Violoncell und Klavier 
C dur op. 8, Nr. 1 ; Mystic Pieces fur Klavier 
op. 21; Klavier- Sonate op. 26; Kensington 
Gardens fur Klavier op. 36; Folk-song Suite 
1. Folge op. 14a fur Orgel; Folk-Carol Suite 
op. 2g fur Orgel (1923); Beauty, 3 Gesange 
fur Tenor und Orchester op. 30; 4 kleine 
Gesange fur Tenor und Streichquartett 
op. 31; Lieder; Chore u. a. 

Erlemann, Gustav, * 29. Marz 1876 zu 
Neuwied, nach Absolvierung des Gym- 
nasiums Schiiler Piels, des Berliner Kgl. 
Akademischen Institutes fur Kirchenmusik 
(Loschhorn, Radecke) und der Kgl. Akademie 
(Bruch), begrundete nach vorubergehender 
Tatigkeit als Klavierlehrer am Sternschen 
Konservatorium 1903/04 die seitdem von 
ihm geleitete Kirchenmusikschule in Trier. 
Er scbjieb: Lieder, Chore, Klavier- und 
Orgelmusik, Chor- und Orchesterwerke, 
von denen genannt seien: op. 13 Charfrei- 
tagsmysterium Adoratio crucis fur Chor, 
Solo, Orchester und Orgel (1900), op. 11 
Der Nibelungen Vberfahrt, dramatische . 



Szene fur Baritonsolo mit Orchester und 
Chorsatzen (1900), op. 77 Stabat Mater fur 
Solo, Orchester und Chor (1903), op. 22 
Ballade G moll fur Klavier und Orchester 
(1903), op. 40 Romische Suite fur Orchester 
(1921), op. 52 Das Lied votn Leben, sin- 
fonische Dichtung fur Orchester (1921),, 
op. 53 Klavierkonzert in Es mit Orchestei 
(1922). Auf musikwissenschaftlichem Ge- 
biete ist er bekannt geworden durch sein 
Buch Die Einheit im katholischen deutschen 
Kirchenliede (1910). 

Erler, Hermann, * 3. Juni 1844 zu 
Radeberg bei Dresden, "j" 13. Dez. 1918 zu 
Berlin, war langere Zeit Geschaftsfiihrer der 
Firma Bote & Bock in Berlin, redigierte die 
Neue Berliner Musikzeitung und referierte 
fur das Berliner Fremdenblatt. 1873 be- 
griindete er ein Verlagsgeschaft in Berlin, 
(jetzt Ries & Erler). E. gab Briefe 
Schumanns heraus (R. Schumanns Leben 
und Werke, aus seinen Briefen geschildert r 
2 Bde., 2. Aufl. 1887). Seine Tochter 
Klara, eine geschatzte Konzertsangerirt 
(Sopran), verheiratete sich 1908 mit dem 
Tenoristen Felix Senius (f 14. Okt. 1913 
in Berlin). 

Ermatinger, Erhart, * 16. Febr. 1900 
in Winterthur, nach Absolvierung des Gym- 
nasiums 1918 — 21 Schiiler des Ziircher 
Konservatoriums ( Jarnach), dann bis Herbst 
1922 der Berliner Staatl. Hochschule (Ka- 
pellmeisterklasse); 1922/23 Korrepetitor am 
Zurcher Stadttheater, bis 1925 in Zurich 
Privatlehrer, 1925/26 in Freiburg i. B. Leiter 
eines Kurses fur Harmonielehre und Analyse 
zeitgenossischer Musik am Musikwissensch. 
Institut der Universitat, seitdem in Berlin. 
Werke: 2 Streichquartette; 3 Hymnen fur 
Sopran und Kammerorchester; Sinfonie; 
Klavierkonzert; Orgelfuge; der 67. Psalm 
a cappella; Schrift: Bildhafte Musik. Ent- 
wurf einer Lehre von der musikalischen 
Darstellungskunst (Tubingen 1928). 

Ermelinda s. Maria Antonia. 

Ernest, Gustav,* 5. Juli 1858 inMarien- 
werder, studierte in Berlin Jura, daneben 
aber Klavierspiel bei Th. Kullak, auf dessen 
Rat er ganz zur Musik iiberging; er war 
noch Schiiler von X. Scharwenka, M. Mosz- 
kowski (Klavier), Alb. Becker und Ph. 
Scharwenka (Theorie) und ging dann 1883 
nach London, wo er als Pianist, Komponist 
(Preis der Londoner Philh. Soc. fur eine 
Konzertouverture 1884) und Lehrer Geltung 
gewann. 1909 kehrte er nach Berlin zuriick 
und wurde 1910 Dozent der Musikwissen- 
scbaft an der Humboldt-Hochschule. Kom- 
positionen: Kantaten, Lieder, Klavierstiicke, 
Cello-Stucke; 2 Konzerte fur Violine. Bucher: 
Richard Wagner (1915); Beethoven, Person- 
Hchkeit, Leben und Schaffen (1920, 3. Aufl. 
1926). 

Erniedrigungszeichen (b, W, §), s, Ver- 
setzungszeichen. 

Ernst, Alfred, Sohn von H. Wilh. E., 
* 9. April i860 zu Perigueux, f 16. Mai 1898 
zu Paris, angesehener Musikschriftsteller, 
schrieb: Vceuvre dramatique d' 'Hector Berlioz 
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(1884), Richard Wagner et le drame con- 
temporain (1887), Vart de JR. Wagner: 
1. Vauvre poHique (1893 ; der 2. Teil 
Vceuvre musicale blieb unvollendet) und 
Etude sur Tannhaeuser (1895, mitE. Po iree). 
Auch iibersetzte und adaptierte er Wagners 
Meister singer und Nibelungen und war Mit- 
arbeiter der Rivista Mus. Italiana und Revue 
encyclopedique. 

Ernst, Franz Anton, * 3. Dez. 1745 zu- 
Georgenthal (Bohmen), f 13. Jan. 1805 als 
Hofkonzertmeister in Gotha, wohin er 1778 
berufen worden war, war seinerzeit ein sehr 
angesehener Violinvirtuose, komponierte auch 
fur sein Instrument (Konzert in Es) und 
schrieb unter anderm in der Leipziger A 11- 
gemeinen Musikalischen Zeitung 1805: Vber 
den Bau der Geige. Er hat sich auch selbst 
als Geigenbauer betatigt. 

Ernst, Heinrich Wilhelm, * 6. Mai 
1814 zu Briinn, f 8. Okt. 1865 in Nizza; 
Schuler von Bohm und Mayseder in Wien, 
beriihmter Geiger, lebte ohne feste Stellung 
zumeist auf Kunstreisen, hielt sich u. a. 
mehrere Jahre in Paris auf. Sein Fis moll- 
Konzert op. 23 (Neuausgabe von H. Mar- 
teau 1913), die Elegie, Othello-Phantasie 
u. a. sind noch heute beliebte Konzertstiicke. 
Eine Neuausgabe ausgewahlter Werke E.s 
brachte 1910 Andreas Moser. Vgl. Leone, 
H. W. E. (1847) und Amely Heller, H. W. 
E. (Wien 1904). 

Ernst II. (IV.), Herzog von Sachsen-Ko- 
burg-Gotha, * 21. Junii8i8 zu Koburg, 
f 22. August 1893 auf SchloB Reinhards- 
brunn, beschaftigte sich von Jugend auf 
viel mit Musik und komponierte Liedcr, 
Kantaten, Hymnen sowie die Opern Zaire, 
Torn, Casilda, Santa Chiara (1853), Diana 
von Solange (1858) und die Operetten Der 
Schuster von Strafiburg (Wien 187 1, pseud, 
als Otto Wernhard) und ;4/;ftewose« (Ham- 
burg 1873, pseud, als N. v. K.), die mehrfach 
mit Beifall zur Auffiihrung gelangten. Auch 
schrieb er Aus meinem Leben und aus meiner 
Zeit (1887—89, 3 Bde., bearbeitet in einem 
Bd. 1892). Vgl. M. Berbig, Ernst II., Her- 
zog vonSachsen-Koburg-Gotha ( 1904) ; Max Ko- 
retzsch, Herzog E. II. von S.-K.-G. (1904). 

eroico (ital.), heldenhaft. 

Eroticon (griech.), Liebeslied. 

Erpf, Hermann, * 23. April 1891 zu 
Pforzheim, Schuler von Wolfrum (Heidel- 
berg) und Hugo Riemann (Leipzig); Dr. phil.; 
seit dem Wintersemester 1922 Lektor fiir 
Musiktheorie an der Universitat Freibui-g 
i. Br., seit September 1925 stellvertretender 
Direktor und Lehrer fiir Musiktheorie und 
-geschichte an der Westfalischen Akademie 
fiir Bewegung, Sprache und Musik zu 
Miinster; seit Oktober 1927 Direktor der 
Fachabteilung Musik der Folkwang-Schulen 
in Essen. Schriften: Entwicklungsziige in 
der zeitgenossischen Musik, Bd. I der Samm- 
lung Wissen und Wirken (Karlsruhe 1922); 
Studien zur Harmonie- und Klangtechnih der 
neuerenMusik (Leipzig 1927) ; Ka.mmermusik, 
Chore. 



Ertel, Jean Paul, Komponist, * 22. Jan. 
1865 zu Posen, war dort in der Komposition 
Schuler von Ed. Tauwitz, aber Autodidakt 
in der Instrumentation, bildete sich im Kla- 
vierspiel bei Louis Brassin, spater bei Liszt 
aus, trat auch als Pianist auf, studierte seit 
1886 in Berlin Jura und widmete sich nach 
bestandenem Staatsexamen der Komposi- 
tion. Im Jahre 1898 promovierte er noch 
zum Dr. jur. E. lebt in Berlin als Musik- 
lehrer (am Bornschen Padagogium und an 
der Akademie von Petersen) und ist seit 
1897 Musikreferent des Berliner Lokal- 
anzeigers sowie Mitarbeiter anderer Zeit- 
schriften. 1897 — 1905 redigierte er die 
Deutsche Musikerzeitung. Kompositionen : 
Sinfonie Harold; sinfonische Dichtungen 
Marin Stuart op. I (1896), Der Mensch op. o 
(mit Orgel, 1905), Belsazar op. 12, Pompeii, 
Die ndchtliche Heerschau op. 16 (1908), Hero 
und Leander op. 20 (1909); Doppelfuge fiir 
Orchester und Orgel; Konzert fur Violine 
allein; Streichquartett nach hebraischen 
Melodien op. 14 D moll; zwei Suiten fiir 
Violine und Klavier op. 38 und La Suisse 
(im alten Stil); Sonate fiir Klavier und Vio- 
line C moll op. 50, die Balladen fiir Bariton 
mit Orgel (Harmonium) und Streichquartett 
bzw. Klavier: Die Wallfahrt nach Kevlaar 
und Des Sdngers Fluch, ein Harmonium- 
quartett; zwei Passacaglie [D moll, C moll] 
fiir Orgel, Praludium und Doppelfuge iiber 
Wachet auf dgl, Opern Gudrun, Die heilige 
Agathe (teilweise Konzertauffiihrung in Ber- 
lin); Klaviersachen und Lieder. 

Ertmann, Dorothea von, geborene 
Graumann, * um 1778 zu Offenbach a. M., 
f 1848 (in Mailand?), seit 1797 vermahlt mit 
dem Major von E. (vom Regiment Hoch- 
und Deutschmeister, spater General in Mai- 
land), war eine hervorragende Interpretin 
von Beethovens Klaviersonaten, von Beet- 
hoven selbst seine Dorothea Cacilia genannt, 
allseitig bewundert wegen der Freiheit und 
Ausdruckstiefe ihres Spiels. Es ist zweifel- 
los fiir ihr Spiel charakteristisch, dafi ihr 
Beethoven gerade die A dur- Sonate op. 101 
widmete, welche eine besonders frcie Tempo- 
nahme beansprucht. Vgl. Thayer Beet- 
hoven II. 334 ff., III. 384, IV. 18 ff. sowie 
Kalischer in der Deutschen Musikerzeitung 
1904, Nr. 23 und Th.Frimmel, Beethoven- 
Forschung, Heft 6)7 (1916). Frau v. E. war 
die Tante der Frau Mathilde [Graumann-] 
Marchesi (s. d.). 

Erzgebirge. Vgl. Franz Ludwig, Kurz- 
gefafSte Musikgeschichte des E.s (Kaaden 
1924); Oskar Stiitz, Vber die Musiker und 
Instrumentenbauer des E. (Kaaden 1924). 

Erzlaute, vgl. Chitarrone. 

es, der Halbton unter e, durch [7 vor dem 
e bezeichnet; doppelt erniedrigt eses. 

Eschenburg, Johann Joachim, * 7. 
Dez. 1743 zu Hamburg, j 29. Febr. 1820 zu 
Braunschweig als Hofrat und Professor am 
Carolinum, veranstaltete um 1770 in Braun- 
schweig regelmafligeKonzerte, iibersetzte ita- 
lienische und englische Opern- und Oratorien- 
texte, anclxWobhes, Betrachtungen uber dieVer- 
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wandtschaft der Poesie und Musik (1771), Bur- 
neys Abhandlung iiber die Musik der Alten 
(i78i),denBerichtuberdieHandelfeste(i785) 
und den Versuch iiber mus. Kritik (1792) und 
lieferte den Hamburger Unterhaltungen, dem 
hannoverschen Magazin, Reichardts Musi- 
kal. Wochenblatt u. a. wertvolle Beitrage. 
Auch schrieb er einen Entwurf einer Theorie 
und Literatur der schonen Redekiinste (1783, 
5. Aufl. 1836, rev. von Pinder) und eine 
Beispielsammlung dazu (1788 — 95, 8 Bde.). 

Eschmann, Johann Karl, * 12. April 
1826 zu Winterthur, f 27. Okt. 1882 in Zu- 
rich, hochgeschatzter Klavierpadagoge, zu- 
erst in Kassel, seit 1852 in Zurich, veroffent- 
lichte einen vortrefflichen Wegweiser durch 
die Klavierliteratur (Zurich 1879, vielfach 
neuaufgelegt [Aufl. 4 — 8 hrsg. von Ad. Rut- 
hardt], zahlreiche instruktive Klavierwerke 
(Etiiden, eine Klavierschule [1. Teil: fur das 
erste Klavierjahr, 2. Teil: fur das zweite 
und dritte Klavierjahr], 100 Aphorismen 
aus dem Klavierunterricht [2. Aufl. von E. 
Radecke 1899]), sowie auch Charakter- 
stiicke, Lieder, Violinstucke mit Klavier usw. 

Eschmann, Carl E.-Dumour, nicht zu 
verwechseln mit Joh. Karl. E., * 1835 zu 
Wadenswil bei Zurich, t 28. Jan. 1913 zu 
Lausanne, hochgeschatzter Klavierlehrer an 
der Musikschule zu Lausanne, ebenfalls 
Herausgeber eines vortrefflichen Fuhrers 
durch die Klavierliteratur (Guide du jeune 
pianiste, 2. Aufl. 1888) sowieeinestechnischen 
Studienwerks (Rythme et agilite; deutsche 
Ausgabe als Schule der Klaviertechnik von 
Ad. Ruthardt, englisch von G. Tyson - 
Wolff), einer Ausgabe von dementis 
Preludes et exercises usw. 

Escobar s. Cancionero musical. 

Escobedo(Scobedo),Bartolome de,*zu 
Zamora (oder Segovia?) zu Anfang des 
16. Jahrhunderts, 1536 — 41 und wieder 1545 
bis 1554 papstlicher Kapellsanger in Rom, 
f 1563 im GenuB eines Kanonikats zu Sego- 
via, war (i55i)mit Ghis. Danckers Schieds- 
richter zwischen Nic. Vicentino und Vin- 
centio Lusitano in dem Streite fiber das 
chromatische und enharmonische Tonge- 
schlecht. Einige Motetten von E. gab Esla- 
va (s. d.) in der Lira sacro-hispana heraus, 
eine 4 st. Motette Exsurge steht in Gom- 
berts Musica 4 v. v. J. 1541 (abgedruckt bei 
Ambros MG. 5. Bd.), andere sind hand- 
schriftlich erhalten im Archiv der Sixti- 
nischen Kapelle und zu Toledo. 

Escribano (Scribano), Juan, 1507 — 39 
papstlicher Kapellsanger, ging 1545 in 
sein Vaterland (Spanien) zuruck und starb 
■j. Okt. 1558. Eine 4 st. Motette Para- 
disi porta und ein Magnificat VI. toni sind 
im pastlichen Kapellarchiv erhalten. 

Escudier (spr. eskiidje), die Briider: Ma- 
rie (* 29. Juni 1819, "j" 17. April 1880) und 
Leon (* 17. Sept. 1821, j 22. Juni 1881), ge- 
biirtig aus Castelnaudary (Aude), kamen 
jung nach Paris und entwickelten eine leb- 
hafte journalistische Tatigkeit, begriindeten 
1838 die Musikzeitung La France musicale, 
errichteten einen Musikverlag (Werke von 



Verdi), waren Mitarbeiter verschiedener 
politischen Zeitungen, redigierten 1850 — 58 
Le Pays (Journal de f empire), und verfaBten 
gemeinschaftlich die Werke: Etudes bio- 
graphiques sur les chanteurs contemporains 
(1840, 2. Aufl. 1848, deutsch von F. Wiest 
1 841); Dictionnaire de musique d'aprds les 
theoriciens, historiens et critiques les plus 
celibres (1844, 2 Bde.; 2. Aufl. unter dem 
Titel: Dictionnaire de musique theorique et 
historique, 1858, 5. Aufl. 1872); Rossini, sa 
vie et ses <zuvres (1854); Vie et aventures des 
cantatrices cSlebres pricedees des musiciens de 
tempire et suivies de la vie anecdotique de 
Paganini (1856). 1862 trennten sich die 
Briider, und Leon, der die Verlagsfirma be- 
hielt, gab eine neue Musikzeitung VArt mu- 
sical heraus, die nach seinem Tode einging. 
Die von Marie fortgefiihrte France musicale 
ging schon 1870 ein. Leon E. gab auch 
heraus: Mes souvenirs (1863, 2. Aufl. 1868) 
und fiihrte 1876 kurze Zeit die Direktion 
des Theatre italien. 

Eser, Karl, * 1833 in Sachsen, f 3. Dez. 
1891 in Moskau, Schiiler von Grutzmacher, 
1862 — 90 Solocellist der Moskauer Kaiserl. 
Theater, 1863 — 68 Professor am Moskauer 
Konservatorium und langjahriges Mitglied 
des Moskauer Streichquartetts der Russ. 
Musikgesellschaft. 

Eslava (Eslaba), Miguel Hilarion, * 
21. Okt. 1807 zu Burlada (Navarra), f 23. 
Juli 1878 zu Madrid, erhielt seine Musik- 
bildung als Chorknabe der Kathedrale zu 
Pamplona, wurde 1828 Kirchenkapellmeister 
zu Burgo de Osma, nahm 1832 die Priester- 
weihen und wurde Kapellmeister der Metro- 
politankirche in Sevilla und 1844 Hofkapell- 
meister der Konigin Isabel sowie Harmo- 
nieprofessor und Direktor des Kgl. Konser- 
vatoriums. E. hat eine groBe Anzahl kirch- 
licher Musikwerke (darunter das der Kathe- 
drale in Sevilla fiir die Karwoche vorbe- 
haltene, ubrigens kunstlerisch nicht hoch- 
stehende Miserere) geschrieben, ferner drei 
Opern (El solitario, Las treguas de Tolemaida, 
Pedro el Cruel), eine sehr verbreitete Elemen- 
tar-Musiklehre (Metodo de Solfeo, 1846J, eine 
Kompositionslehre (Escuela de Armonia y 
Composicion, 2. Aufl. 1861) und einen Breve 
Tratado de Armonia. 1855/56 gab er eine Mu- 
sikzeitung heraus (Gaceia musical de Madrid) . 
Seine verdienstlichsten Publikationen sind 
aber die Sammelwerke: Museo orgdnico es- 
panol, das auch die Orgelwerke von E. selbst 
enthalt, und besonders die Lira sacro-his- 
pana (s. d.). 

Esmeralda, eine Abart der Polka (Ga- 
lopp-Polka), gegen 1850 so benannt nach 
dem s. Z. bekannten Ballett von Pugni, in 
welchem der Tanz vorkommt. 

Espagne (spr. espanj), Franz, * 21. April 
1828 zu Mxinster (Westfalen), j 24. Mai 1878 
in Berlin, Schiiler von Dehn in Berlin; 1858 
kurze Zeit Musikdirektor zu Bielefeld und 
noch in demselben Jahre Nachfolger Dehns 
als Kustos der musikalischen Abteilung der 
Kgl. Bibliothek in Berlin und Chordirektor 
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der Hedwigskirche ; hat sich auBer seiner 
eifrigen Tatigkeit als Bibliothekar verdient 
gemacht durch Teilnahme an der Redaktion 
der Breitkopf & Hartelschen Gesamtaus- 
gaben der Werke Beethovens (Vokalwerke) 
und Palestrinas (mit Witt) und gab u. a. 
auch 3 Sinfonien Ph. Em. Bachs in der 
Edition Peters heraus. 

Espinosa (Spinosa), Juan de, spani- 
scher Komponist um 1500, von dem zwei 
Balladen im Cancionero musical (s. d.) er- 
halten sind, sowie ein gedruckter Tratado de 
principios de musica prdctica y tedrica 
(Toledo 1520). Vgl. H. Collet Le mysticisme 
musical espagnol S. 210 ff. 

espirando (ital.), aushauchend, erster- 
bend, wie morendo. 

Espla, Oscar, spanischer Komponist, 
* 5. Aug. 1886 zu Alicante, war ursprung- 
lich Ingenieur, studierte dann Philosophic 
und Musik. Er lebt in Madrid. E. hat sich 
durch die Befassung. mit der levantinischen 
Volksmusik eine eigene Skala geschaffen, 
die einer Reihe seiner Werke zugrunde 
liegt. Von friiheren Kompositionen wurde 
eine Suite levantina 1909 in Wien preis- 
gekront, ein Orchesterwerk El Sueno de 
Eros zum erstenmal in Deutschland auf- 
gefiihrt. Von spateren Werken sind er- 
wahnenswert: die Orchesterwerke Don Qui- 
jote velando las armas, Anibito de la Danza, 
Ciclopes de Ifach (Tanzdichtung), Las Cum- 
bres; Ballett El contrabandista; szenische 
Kantate Nochebuena del diablo; ein Klavier- 
quintett, ein Streichquartett, eine Sonate 
fiir Violine und Klavier, eine Klaviersonate 
und die zweiaktige Oper La Bella Durmiente. 
Schriften: El Arte y la Musicalidad; Las acti- 
vidades del espiritu y su fundamento esielico. 

Esposito, Michele, * 29. Sept. 1855 zu 
Castellammare beiNeapel, 1 865 — 73 Freischu- 
ler des Kgl. Konservatoriums zu Neapel, 
(Cesi [Klavier] und Serrao [Komposition]), 
das er mit einem Komponistenstipendium 
verlieB, lieB sich 1878 in Paris nieder, von 
wo er 1882 als Klavierprofessor an die Kgl. 
Musik-Akademie zu Dublin berufen wurde 
(Dr. h. c). Dort wirkte er zuerst als Pia- 
nist, besonders Kammermusikspieler, im 
Konzert. Der Erfolg seiner 1897 preisge- 
kronten Kantate Deirdre op. 38 auf dem 
ersten irischen Musikfest (Feis Ceoil) er- 
mutigte ihn zur Begriindung eines Orchester- 
vereins fiir klassische Sinfoniemusik (1899), 
der sich schnell entwickelte und den er 
bis zur Auflosung 1914 (Marz 1927 wieder 
begrundet) leitete. Auch als Komponist hatte 
E. dauernd Erfolg und wurde noch mehr- 
mals preisgekront (Cellosonate D dur op. 43, 
Streichquartett D dur op. 33, Orchesterstiick 
Poem op. 44). AuBer diesen Werken schrieb 
er 2 Sinfonien, eine Irische Orchestersuite 
°P- 55, Neapolitan-Suite fiir Streichorche- 
ster op. 69; 2 irische Rhapsodien fiir Violine 
und Orchester, ein 2. Streichquartett C moll 
op. 60, drei Violinsonaten (G dur op. 32, 
E moll op. 46, A dur op. 6y), eine Fantasie 
fiir 2 Klaviere, 3 Opern The Tinker and the 
Fairy (Dublin 1910); Camorra (Petersburg 



1903) und 11 gentiluomo (Moskau 1905) und 
eine Operette The post Bag (Dublin 1902). 

Espressione (ital.), Ausdruck; con espr. 
(c. espr.), espressivo (espr.) mit Ausdruck, 
gewohnliche Bezeichnung hervortre tender 
Stellen in Orchesterstimmen. 

Espringale (franz.), mittelalterlicherName 
des Springtanzes (Gegensatz: Carole [Rei- 

g en ])- 
Esquivel, Juan, spanischer Komponist, 

um 1608 Kapellmeister an der Kathedrale 

zu Salamanca, von dem ein Buch 4 — 8 st. 

Messen (Chorbuch), gedruckt bei Arthur 

Taberniel in Salamanca 1608 erhalten ist. 

Vgl. Albert Geiger, /. E., ein unbekannter 

spanischer Meister des 16. Jahrhunderts 

(Sandberger-Festschrift 1918). 

Esquivel Navarro, Juan d e , * zu Se villa, 
Verfasser von Discursos sobre el Arte del 
danzado, y sus excelencias y primer origen, 
in denen er eine elementare Tanzlehre auf- 
stellt. 

Essen. Vgl. G. H. Witte, Der Essener 
Musikverein 1838 — igi3 (1913); H. Nie- 
meyer, Denkschrift zum jo jdhr. Bestehen 
des Essener Musikvereins 1838 — igo8 (1909); 
auch Das 4g. Tonkiinstlerfest in Essen Mai 
1914 (Sonderheft der Allg. MZtg.). 

Esser, Cateau, * 24. Sept. 1859 zu Am- 
sterdam, Tochter des Gouverneurs von 
Curacao, 1879 — 82 Schiilerin des Hochschen 
Konservatoriums zu Frankfurt a. M. (Stock- 
hausen, K. Heymann), dann zu weiterer Ver- 
vollkommnung in Paris (Gesang: FrauViar- 
dot-Garcia, Tragodie: Got, Komodie: Reg- 
nier), lebte seit 1883 zu Amsterdam, seit 
1895 a l s Direktorin der Vereeniging tot Be- 
oefening van vocale en dramatische Kunst, 
einer dramatischen Stilbildungsschule. 

Esser, Heinrich, * 15. Juli 1818 zu 
Mannheim, ")" 3. Juni 1872 in Salzburg; wur- 
de 1838 Konzertmeister, spater Theater- 
kapellmeister zu Mannheim, weiterhin Diri- 
gent der Liedertafel in Mainz, 1847 Kapell- 
meister am Kartnertor-Theater zu Wien, 
1857 Hofopernkapellmeister, sowie einigeZeit 
Dirigent der Philharmonischen Konzerte und 
lebte nach seiner Pensionierung (1869) in 
Salzburg. E.s Mannerquartette und Lieder 
erfreuten sich groBer Verbreitung, weniger 
seine Sinfonien op. 44, 4j, Suiten op. 70, 
J5, Streichquartett op. 5 usw. In friihern 
Jahren schrieb er auch einige Opern (Silas 
1840 in Mannheim, Riquiqui 1843 in Aachen, 
Die beiden Prinzen 1845 in Miinchen). 
Briefe E.s an Franz Schott gab Edg. 
Ist el heraus (R. Wagner im Lichie eines 
zeitgenossischen Briefwechsels, 1902). Vgl. 
auch Hanslick, Suite (1884) und Aus 
neuer und neuester Zeit (2. Aufl. 1900). 

Essipow (Essipowa), Annette, hervor- 
ragende Pianistin, * 1. Febr. 185 1 und | 18. 
Aug. 1 9 14 zu Petersburg, Tochter eines 
hoheren Beamten, Schiilerin von Wielopolski 
und Leschetizky (am Konservatorium), 
1880 — 92 Gattin des letzteren, trat zuerst 
in ihrem Vaterlande, 1874 zu London, 1875 
zu Paris und 1876 in Amerika mit groBem 
Erfolg als Konzertspielerin auf. Seit 1893 
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war sie Lehrerin am Petersburger Konser- 
vatorium; zu ihren Schulern zahlen L. 
Kreutzer, A. Borowski, S. Prokofieff. Vor- 
zuge ihxes Spiels waren Leidenschaftlichkeit 
und poetische Auffassung. 

Estampida, Name durch frische Natiir- 
lichkeit und volksmaBige Haltung auf- 
fallender Tanzlieder der provencalischen 
Troubadours (vgl. die E. von Rambaut de 
Vaqueiras bei Riemann, Handbuch der 
MG. I, 2, S. 234). Robert de Handlo (nach 
1300) nennt neben Ballada, Chorea und Ron- 
dellus die Estampeta; auch der Stantipes, 
den Joh. de Grocheo (um 1300) als eine 
Form der Instrumentalmusik anf iihrt (Intern. 
MG., Sammelb. I, 1, S. 98) ist zweifellos mit 
der E. identisch. Pratorius erklart im Syn- 
tagma musicum III, S. 19: Stampita," 
s. v. w. Balletto, wenn dasselbe mit Schal- 
meien und Pfeifen gespielt wird. Viel- 
leicht gehort auch die Stamentienpfeife 
etymologisch hierher; mit einem Frage- 
zeichen schlieBlich sei an die in Westfalen 
noch getanzte Tempete (eine Art Kontre- 
tanz) erinnert. Vgl. Fr. M. Bohme, Gesch. 
des Tanzes I, S. 28, ferner: Joh. Wolf, 
Die Tdnze des Mittelalters (AfMW. I, iof.) 
(Stampenien), Aubry Estampies et danses 
royales (1907). Gegen den ursprunglichen 
Tanzcharakter der E. wandte sich H. J. 
Moser {Stantipes und Duclia, ZfMW. II), 
um in ihr als Stehfuji das alteste Vir- 
tuosenstiick im Gegensatz zu dem vom 
Spielmann gefiihrten Reigen zu sehen. 

Este (Est, East, Easte), Michael, wahr- 
scheinlich der Sohn von Thomas E., * um 
1580, 1606 Baccalaureus der Musik (Cam- 
bridge), 1618 Chormeister an der Kathedrale 
zu Lichfield, + ca. 1638, gab 7 Biicher (sets) 
ziemlich leichtgefugter Madrigale zu 2 — 6 
Stimmen apt for viols and voices heraus 
(1604, 1606, 1610, 1618, 1619, 1624, 1638, 
auch Pastorales, Anthems, Neapolitanen und 
Fancies enthaltend, der 7. Teil nur Instru- 
rnentalstiicke fur 2 — 4 Stimmen). Glees 
von E. finden sich in Sammelwerken der 
Zeit. Vgl. E. H. Fellowes, The Engl. 
Madrigal Composers S. 25 iff. ; Fellowes 
hat auch E.s erste drei Madrigalbucher neu- 
gedruckt (The Engl. Madrigal School vol. 
XXIX— XXXIJ. 

Este (Est, East, Easte), Thomas, be- 
ruhmter Londoner Musikdrucker um die 
Wende des 16. — 17. Jahrhunderts, * um 
1535, f um 1609, dessen erste Publikation 
Byrds Psalmes, Sonets and Songs of Sadnes 
and Pietie (1587) waren; es folgten Werke 
von Th. Morley, Weelkes usw. Ein Sammel- 
werk von besonderem Interesse ist: The 
whole booh of psalmes, with their wonted 
tunes in four parts, welches vierstimmige 
Psalmen von Alison, Blancks, Cavendish, 
Cobbold, Dowland, Farmer, Farnaby, Hoo- 
per, Johnson und Kirbye enthalt (1592; 
neue Aufl. 1594, 1604). Vgl. Fr. Kidson, 
British Music Publishers (1900) S. 43 ft. 

Este. Vgl. anon., Teatro di Este 1835 — 89 
(1890). 



Esteban, Fernando, Sakristan der Ka- 
pelle von Sant Clemeint zu Sevilla, Ver- 
fasser eines 1410 datierten Traktats uber 
den Cantus planus, den Kontrapunkt und 
das Orgelspiel (Toledo, Bibl. provinc. Ms. 
338), in welchem auBer Muris, Vitry, Ma- 
chault und Agidius de Murino auch ein 
Albertus de Rosa zitiert wird. Vgl. H. 
Collet, Le mysticisme musical espagnol(igi^) 
und Annee musicale igi2 (H. Collet). 

Esterhazy von Galantha (spr. eschter- 
hasi), ungarisches Adelsgeschlecht, beruhmt 
durch sein traditionelles Musikmazenaten- 
tum. Der Brotherr Joseph Haydns war erst 
IfFurst Paul Anton E., | 18. Marz 1762, 
dann dessen Bruder Nikolaus Joseph E., 

* 18. Dez. 1714, "j" 28. Sept. 1790, Feldmar- 
schall, Kapitan der ungarischen Leibgarde, 
der auf seinem Schlosse in Eisenstadt eine 
verhaltnismaBig starke Musikkapelle von 
allein 30 Instrumentalisten hielt. Sein Nach- 
folger war Anton E., * n. April 1738, t 22. 
Jan. 1794, dann Nicolaus (IV.), * 12. Dez. 
1765, f 1833, beide noch Brotherren und 
besonders der letzte Gonner Haydns. Der 
Name E. spielt ferner in der Lebensgeschich- 
te von Werner, Schubert, Weigl, Kraft, Rai- 

p .mann . Liszt eine Rolle. 
t ^Esteve, Pablo, fruchtbarer spanischer 
Komponistder2.Halfte des 18. Jahrhunderts, 

* zu Barcelona. Er rivalisierte mit Laserna 
als Buhnenkomponist; seine Tonadillas be- 
laufen sich auf mehrere Hundert; er schrieb 
auch Musik zu Komodien, Sainetes, Zar- 
zuelas u. a. Vgl. Tonadilla. 

estinto (ital., erloschen), Bezeichnung 
fiir das auBerste Pianissimo (Liszt). 

Estland. Vgl. L. Neumann, Einige 
Kapitel der estnischen Musikgeschichie („Loo- 
ming" 1924) und A. Kasemets, Aus der 
Vergangenheit der estnischen Chovbewegung , 
Streifziige auf dem Gebiete der estnischen 

1 Musik eeschichte (Muusikaleht 1925 f.). 

I etouffe (franz., spr. etuffe), erstickt (fiir 
Pauke, Becken und Tantam Vorschrift 
sofortiger Dampfung nach dem Schlag). 

Ett, Kaspar, * 5. Jan. 1788 zu Eresing 
bei Landsberg in Bayern, f 16. Mai 1847 
zu Miinchen; war Schiiler von J. Schlett 
und J. Gratz am Kurfiirstlichen Seminar zu 
Miinchen, seit 1816 dort Hoforganist an der 
Michaelskirche. E. hat groBe Verdienste 
um die Wiederbelebung der kirchlichen 
Musik des 16. — 18. Jahrhunderts, die er 
sich fiir seine eigenen Kompositionen zum 
Muster nahm (Messen mit und ohne Or- 
chester, mehrere Requiems, Miserere, Stabat 
Mater usw.), die aber Manuskript blieben. 
Gedruckt wurden zu Etts Lebzeiten nur 
Cantica sacra in usum studiosae juventutis, 
eine Gesanglehre fiir Schulen [neu bearbeitet 
von F. Riegel]). Auch eine Kompositions- 
lehre wird mit den iibrigen Manuskripten in 
der Munchener Staatsbibliothek aufbewahrt. 
Auf dem Gebiete der Ge'schichte des grego- 
rianischen Chorals bildet Ett mit seiner Ver- 
einfachung der alten Melodien bis zur Be- 
schrankung auf einen Ton fiir jede Silbe das 
SchluBglied der im 16. Jahrhundert be- 
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ginnenden Bestrebungen, welche in der 
Editio Medicea zuerst f este Form annahmen ; 
nicht ganz so weit wie Ett ging Dom. 
Mettenleiter. Vgl. Haberl, Kirchenmus. 
Jahrbuch 1891: Erinnernngen an K. Ett 
und K. v. Schafhautl, Schlecht, Geschichte 
der Kirchenmusik S. iQ3ff. und 62y ii., 
v. Schafhautl, Erinnerungen an K. E. 
(Kirchenmus. Jahrb. 1891) und Ferd. Bier- 
ling, K. E. (1906, Selbstverlag). Vgl. auch 
Ursprung. 

Ettinger, Max, * 27. Dez. 1874 in Lem- 
berg, kam infolge langdauernder Krankheit 
erst spat zum Musikstudium, erhielt 1899 i n 
Berlin den ersten Unterricht in Harmonie- 
lehre und lebt seit 1900 in Miinchen, wo er 
das Konservatorium absolvierte. Als dra- 
matischer Komponist, der mit Vorliebe be- 
reits literarisch gepragte Stoffe in Musik 
setzt, pflegt er einen fliissigen Deklamations- 
stil mit vollerer oder leichterer orchestraler 
Untermalung; ist aber auch alsLyrikerund 
Kammermusik - Komponist beachtenswert. 
Werke: Violinsonate op. 10; Cellosonate 
°P- T 9\ Quintett fiir 4 Holzblaser und Kla- 
vier op. 20; Suite nach alten englischen 
Meistern fiir groBes Orchester op. 30; 
Trdume, 3 Lieder ohne Worte fiir groBes 
Orchester op. 31; Streichquartett op. 32; 
Weisheit des Orients (Omar Chajjam) fiir 
Soli, Chor und Orchester op. 24 (Tonkiinstler- 
fcst Niirnberg 1921); zahlreiche Lieder; 
tragikomischer Einakter nach Boccaccio Der 
eifersiichtige Trinker op. 14 (Niirnberg 1925); 
3aktige tragische Oper Judith op. 28 (nach 
Hebbel, Niirnberg 1921); Juana op. 33 
(iaktig, nach Georg Kaiser, Niirnberg 
1925); Clavigo op. 34 (nach Goethe, Leipzig 
1926); Friihlings Erwachen op. 36 (3aktig, 
nach Frank Wedekind, Leipzig 1928); zahl- 
reiche Lieder. 

Ettler, Karl, * 10. Jan. 1880 in Leipzig, 
absolvierte das Realgymnasium in Eisenach, 
war am Leipziger Konservatorium Schiiler 
Reineckes, Jadassohns und Hans Beckers, 
studierte auch gleichzeitig an derUniversitat 
unter Kretzschmar und Riemann. Nach- 
dem er mehrere Jahre hindurch in Leipzig 
Dirigent von Mannerchoren und Korre- 
petitor am Stadttheater gewesen, ward er 
1910 artistischer Direktor des Musikvereins 
zu Pettau (Steiermark), welche Stellung er 
bis zur Auflosung des Vereins durch die 
jugoslawische Behorde im Jahre 1921 inne- 
hatte. Seither ist E. als Verlagsredakteur 
in Leipzig tatig. 

Etude (franz. Etude), eigentlich identisch 
mit Studie; in der Tat sind die ersten als 
solche bezeichneten Etitden die fiir Kla- 
vier von J. B. Cramer: mit Ernst und Konse- 
quenz durchgetiihrte Studien fiber tech- 
nische oder Vortragsmotive ohne speziell 
virtuosen oder pedantisch schulmaBigen 
Charakter (Cramer kam Clementi mit der 
Wahl dieses Namens zuvor). Doch ver- 
bindet man heute mit dem Worte E. speziell 
denBegriff des technischen Obungsstucks, 
sei es fiir die allerersten Anfange im Spiel 
eines Instruments oder fiir die hochste Aus- 



bildung der Virtuositat. Zwar ist auch heute 
noch ein Zweig der Etiidenliteratur fiir den 
offentlichen Vortrag berechnet und daher 
inhaltlich bedeutungsvoller gestaltet (Kon- 
zert-Etiide); doch bleibt auch bei diesem 
das Charakteristikum eine Anhaufung tech- 
nischer Schwierigkeiten oder Vortragspro- 
bleme. Gewohnlich fiihrt die E. ein tech- 
nisches Motiv durch (Skalen-, Arpeggien- 
Gange, Spriinge, Staccato, polyphone Bil- 
dungen usw.) oder doch eine kleine Anzahl 
verwandter; indes sind manche Etiiden 
auch mit mehreren Themen gearbeitet, 
indem ein reich figuriertes durch ein mehr 
melodisches zweites abgelost wird u. dgl. 
Beziiglich der Etiidenliteratur fiir die ein- 
zelnen Instrumente vgl. Klavier, Violine 
usw. Der Ursprung der Etude verliert sich 
in die altesten bekannten Schulwerke fiir 
Orgel (Paumanns Fundamentum organi- 
sandi, das Fundamentbuch des Hans von 
Konstanz usw.), Klavier (Dirutas Transil- 
vano 1593) und Violine (Playfords Division 
Violin 1680). 

Eukleides (Euklid), griechischer Mathe- 
matiker, um 300 v. Chr. zu Alexandria, von 
dem uns ein Traktat Kaxazofxr] xaixJvos 
(Sectio canonis) erhalten ist, abgedruckt von 
Johannes Pena (Paris 1557), M. Meibom 
(1652) und neuerdings von Karl von Jan 
(Scriptores H3ff.). Eine zweite in einigen 
Handschriften und alten Ausgaben dem E. 
zugeschriebene Arbeit Eigayotyij dQ/xovixtf 
(Introductio harmonica) ist keinesfalls von 
demselben, da sie auf dem Standpunkt der 
Lehre des Aristoxenos steht; als ihr Ver- 
fasser gilt heute Kleoneides (s. d.). 

Eulenburg, Ernst, * 30. Nov. 1847 in 
Berlin, j n. Sept. 1926 in Leipzig, Schiiler 
von Th. Kullak und S. Dehn, dann des 
Leipziger Konservatoriums, grundete 1. Febr. 
1874 den seinen Namen tragenden Musik- 
verlag, der vorzugsweise padagogische und 
musikwissenschaftliche Literatur pflegte, 
aber seit der Obernahme von Paynes 
Kleiner Partitur-Ausgabe 1892 die ausge- 
sprochene Tendenz der Popularisierung 
ernster Musik zeigt. E. erweiterte die ur- 
spriinglich auf klassische Kammermusik 
ohne Klavier beschrankte Sammlung durch 
Aufnahme von altklassischen Werken und 
Werken neuerer Komponisten (Volkmann, 
Tschaikowsky, Graf Hochberg, Liszt, Wag- 
ner, Bruckner, Dvorak, Sibelius, R. StrauB, 
Reger usw., sowie von Orchester- und Chor- 
werken [Berlioz]). Sie umfaBt jetzt iiber 
700 Bande. Seit 1. Juli 191 1 ist sein 
Sohn, Dr. phil. Kurt E. (* 22. Febr. 
1879), Teilhaber. 

Eulenburg, Philipp, Graf zu (1900 
Fiirst zu E. und Hertefeld), * 12. Febr. 1847 
zu Konigsberg i. Pr., | 17. Sept. 1921 zu 
Liebenberg, 1894 — 1902 deutscher Bot- 
schafter in Wien, ist hier zu nennen als 
Dichter und seichter Liederkomponist (Skal- 
dengesdnge , Nordlandslieder, Seemdrchen, 
Rosenlieder, samtlich auf eigene Texte). 
Sein Sohn Botho E., s. Sigwart. Vgl. 
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Joh. Haller, Aus dem Leben des Fiirsten zu 
E. Hertefeld (1924). 

Euler, Leonhardt, bedeutender Mathe- 
matiker und Physiker, * 15. April 1707 zu 
Basel, t 3. Sept. 1783 in Petersburg; Schiiler 
von Bernoulli, 1730 Professor der Mathe- 
matik zu Petersburg, 1741 in Berlin, wo er 
1744 Direktor der math.ematisch.en Klasse 
der Akademie wurde, kehrte 1766 nach Pe- 
tersburg zuruck. Kurz darauf erblindete er. 
E. hat (abgesehen von seinen sonstigen 
Arbeiten) eine groBe Anzahl akustischer 
Abhandlungen fiir die Berichte der Berliner 
und der Petersburger Akademie geschrieben; 
auch seine Lettres a une princesse d'Alle- 
magne (1768 — 74, deutsch von J. J. Engel 
1773—80) enthalten Akustisch-Musika- 
lisches. Sein auf Musik beziiglich.es Haupt- 
werk aber ist : Tentamen novae theoriae 
musicae (1739), dessen negative Resultatc 
zur Evidenz dartun, daB die Mathematik 
zur B .grundnngeines musikalischen Systems 
niclit ausreicht. E. ist iibrigens der erste, 
welcher znr bequemeren Veranschaulichung 
der Tonhdhendifferenzen Logarithmen 
einfiihrte (s. Logarithmen). In den Opera 
omnia E.s (Teubner) befinden sich die a f 
die Klangtheorie beziiglichen Schriften, 
herausgegeben von Ed. Bernoulli, in Series 3, 
vol. 1 (1926). Vgl. S. Schulz-Euler, L. E. 
(1907). 

Euphonie s. v. w. Wohlklang. 

Euphonium, Euphonion, Euphon 
(griech. wohlklingend), 1) ein von Chladni 
1790 konstruiertes Instrument (Clavicy- 
linder), abgestimmte Glasrohren, die mit 
benetzten Fingern gestrichen wurden. Die 
Glasrohren machten Longitudinalschwin- 
gungen, erzeugten aber Transversalschwin- 
gungen in Stahlstaben, mit denen sie ver- 
bunden waren. Vgl. Chladnis Beschrei- 
bung des Clavizylinders usw. (1821). — 
2) (Barytonhorn) in den deutschen Militar- 
musiken eingefiihrtes Blechblasinstrument 
von weiter Mensur (Ganzinstrument), s. 
Tuba. Vgl. Baryton 3). — 3) auch eine Or- 
gelstimme. 

Euterpe, die Muse der lyrischen Dich- 
tung; ihr Attribut ist eine Doppelflote. 

Euting, Ernst, * 7. Febr. 1874 zu London, 
1 21. April 1925 zu Berlin, besuchte von 
1892 — 96 die Hochschule fiir Musik in Berlin, 
studierte dann an der Berliner Universitat 
Musikwissenschaft und promovierte dort 
1899 mr t einer Abhandlung Zur Geschichte 
dey Blasinslrumente im 16. und iy. Jahr- 
hunderl zum Dr. phil. In demselben Jahre 
griindete E. die Deutsche Instrumentenbau- 
Zeiiung, die er redigierte. 1902 — 03 zeichnete 
E. mit A. Mayer -Reinach neben O. Fleischer 
als Herausgeber der Zeitschrift der IMG. 

Evakuant (lat.), in der Orgel ein durch 
einen Registerzug zu offnendes Ventil, 
welches den bei SchluB des Spiels noch in 
den Balgen vorhandenen Wind abzulassen 
gestattet. 

Evans (spr. iwn's), David, walisischer 
Komponist, * 6. Febr. 1874 zu Resolven, 
Glamorganshire; erzogen im Arnold Coll. 



Swansea, im Univ. Coll. Cardiff und privat 
bei Ebenezer Prout; 1895 Mus. Bac. Oxford, 
spater Mus. Doc. ; 1900 — 03 Organist an der 
New Jewin Presbyterian Church in London, 
1903 Musikdozent und Abteilungsleiter am 
Univ. Coll. von S. Wales und Monmouth- 
shire: 1909 Prof, of music am Univ. Coll, 
Cardiff; 1908 — 20 Examinator des Central 
Welsh Board. Von Jan. 1916 bis Dez. 1921 
gab er heraus Y Cerddor (Der Musiker). 
Er leitete das kirchenmusikalische Fest 
(Cymanfaoedd Canu) und das Eryri Musik- 
fest zu Carnarvonshire, wie iiberhaupt die 
meisten walisischen Musikfeste. Werke: 
Orchestersuite (1901 preisgekront); Ouver- 
ture(i9o6); Kantate Llawenhewch yn yr lor 
(Vertraue auf Gott), 1906; dramatische Kan^ 
tate The Coming of Arthur (1907); 2 Oden 
fiir Chor und Orchester Deffro, mae'n ddydd 
und Carmen (1909); Kinderoperette Bro y 
bugeiliaid; Chore; Anthems; Services; Her- 
ausgeber dreier walisischer Sammlungen 
von Kirchenmusik. 

Evans (spr. iwn's), David Emlyn, * 21. 
Sept. 1843 bei Newcastle Emlyn (Cardi- 
ganshire [Wales]), t 1913 in London, war 
lange in einem kaufmannischen Geschaft 
tatig, konzentrierte aber sein Interesse 
immer mehr auf Komposition und musik- 
historische Arbeiten, beteiligte sich seit 1865 
an den Konkurrenzen der walisischen Musik- 
feste und trat 1876 aufier Konkurrenz, 
nachdem er zu Wexham samtliche Preise 
erhalten hatte. E. gab mehrere Musik- 
zeitungen heraus und redigierte die galische 
Zeitung Y Cerddor (Der Musiker) ; 1887 
wurde sein biographisch.es Lexikon galischer 
Musiker preisgekront. Auch schrieb er eine 
Biographie Tschaikowskys fiir die Sammlung 
Master-musicians (1906). Sein Hauptwerk 
ist eine groBe Sammlung vorher ungedruck- 
ter galischer Melodien Alawon Fy Ngwlad. 
(2 Bde., 1896, fiir Klavier); auBerdem ver- 
offentlichte er viele Anthems und andere 
kirchliche Kompositionen, auch weltliche 
Chorlieder, Kantaten usw. und instrumen- 
tierte das von E. Stephen komponierte erste 
galische Oratorium Der See Tiberias. 

Evans (spr. iwn's), Edwin sen., englischer 
Organist und Schriftsteller, * 1844, f 21. 
Dez. 1923 in London; als Organist gebildet x 
beliebter Schriftsteller: Beethoven's 9 Sym- 
phonies, Vol.1. 1923; Vol.11. 1924; Hand- 
book to the Vocal Works of Brahms; Modal 
Accompaniment of Plainchant; Wagner's 
Teachings by Analogy; How to Compose; 
How to Accompany at the Piano; Method of 
Instrumentation, vol. I : How to Write for 
Strings; Ubersetzung von Wagner's Oper 
und Drama. Er hat eine groBe Zahl von 
Opernouvertiiren fiir Orgel arrangiert. 

Evans (spr. iwn's), Edwin jun., englischer 
Musikschriftsteller und Dozent, * 1. Sept. 
1874 in London, Sohn von Edwin E. sen.; 
erhielt seine allgemeine Erziehung 1883 — 85 
zu Lille, 1885 — 89 zu Echternach; in der 
Musik, ausgenommen den Elementarunter- 
richt bei seinem Vater, Autodidakt. Bevor 
er zur Musik zuruckkehrte, war er in mehre-. 
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ren Berufen tatig: Kabel-Telegraphie 18S9 
bis 1893, Bahnwesen 1895— 1908, Finanz- 
'berichterstattung 1908—13. Schon 1901 
begann er iiber Musik zu schreiben und ver- 
■offentlichte 1902 Artikelreihen fiber moderne 
russische Komponisten, 1902 — 03 iiber mo- 
•derne englischeMusikerjspaterhielt er ausge- 
■dehnte Vortrage uber moderne franzosische 
Musik. Von Mai 1914 bis Nov. 1923 war er 
Kritiker der Pall Mall Gazette; 1919—20 
veroffentlichte er eine neue Artikelreihe 
iiber moderne englische Komposition in den 
Mus. Times. 1921 — 22 war er Herausgeber 
•der Mus. News and Herald und war 1922 
einer der Mitbegriinder der internationalen 
Gesellschaft fiir zeitgenossische Musik. Seit 
•Okt. 1927 gibt er die Monatsschrift The 
Dominant heraus. Biicher: Tschaikowsky 
5(1921); Ubersetzung von Jean-Aubry's La 
Musique franpaise aaujourd^hui (1919). 

Evans (spr. iwn's), Harry, walisischer 
■Chordirigent, * I.Mai 1873 zuDowlais, Glam., 
Wales; | 23. Juli 1914 in Liverpool; erst 
Lehrer, 1893 Musiker und Chorerzieher, seit 
1902 Dirigent des walisischen Chorvereins 
in Liverpool, seit 1906 Organist an St. 
'George, St. Congregational Ch. Liverpool. 
Schrieb ein Chorwerk Victory of St. Garmon 
((Musikfest zu Cardiff 1904). 

Evans (spr. iwn's), T. Hopkin, wali- 
sischer Dirigent, Dozent und Komponist, 
* 1879 zu Resolven, Glamorganshire; stu- 
dierte bei Dr. David Evans (Cardiff), Dr. 
Kitson und Granville Bantock; Dirigent der 
Neath Choral Soc. ; Nachfolger von Harry 
Evans als Dirigent der Welsh Choral Union 
in Liverpool sovvie Leiter der Wrexham 
Choral and Orch. Soc.; einer der hervor- 
ragendsten walisischen Dirigenten; 1913 
Mus. Bac. zu Oxford. Schrieb: 2 Streich- 
■quartette; Ouvertiire Brythonic; Kantaten: 
Cynon; Ode to the Passions; Fleur-de-Lys; 
Ingeborg fiir Mezzosopran-Solo und Or- 
•chester; 6 Lieder nach Dryden; viele Chore; 
Lieder und Klavierstiicke. 

Evenepoel, Edmond, belgischer Musik- 
■schriftsteller, * 23. Marz 1846 in Brussel; 
friiher Beamter im Ministerium des Innern; 
1880 — 1914 Musikkritiker von La Flandre 
Liberate in Gent. Schrieb : Le Wagnerisme hors 
d'Allemagne (Brussel 1891); Artikel in der 
Revue Wagnerienne und im Guide Musical. 

Everardi, Camille, Opernsanger und 
Gesangsprofessor, * 15. Nov. 1825 in Bel- 
-gien, I 17. Jan. 1899 in Moskau. Schiiler 
des Pariser Konservatoriums (Ponchard, 
Habeneck, Garcia), trat 185 1 — 57 in Italien, 
Paris, London, Wien auf, 1857 — jt, in Peters- 
burg, 1874 Professor des Petersburger Kon- 
servatoriums, 1888—98 Professor in Kiew, 
1898 am Moskauer Konservatorium. 

Evers, Karl, * 8. April 1819 zu Ham- 
burg, f3i.Dez. 1875 in. Wien; vortreff- 
licher Pianist und Klavierkomponist von 
Geschmack, Schiiler von Krebs in Hamburg 
und Mendelssohn in Leipzig, machte aus- 
.gedehnte Konzertreisen durch ganz Europa, 
lebte zu Paris, Wien, liefi sich 1858 als 
Musikalienhandler in Graz nieder, kehrte 



aber 1872 nach Wien zuriick. Er kompo- 
nierte 4 Klaviersonaten, Chansons d' 'amour 
(zwolf Lieder ohne Worte, verschiedene 
Nationalitaten charakterisierend: Provence, 
Deutschland, Italien usw.), Lieder usw. 

Evetts, Edgar Thomas, englischer 
Sanger und Komponist, * 20. Dez. 1864 in 
Oxford, dort Chorknabe an Cowley St. Johns, 
kam 1879 nach Amerika als Chorknabe an 
St. Clement's, Philadelphia. 1882—85 in 
Indien; 1884—85 Organist an St. Peter's 
in Mazagon, Bombay. 1885 — 90 Gesangs- 
schiiler an der R. A. M. in London, 1889 
gleichzeitig Chorleiter an Holy Trinity. 
Sloane Sq., St. Mary's, The Boltons, S. 
Kensington und Berkeley Chapel, Mayfair; 
seit 1910 Dozent an der Londoner Acad, of 
Music, wo er 1920 eine Opernklasse ein- 
richtete und Direktor wurde. Schrieb: 
Lieder; Ausgabe von Sieber's Solfeggien 
(24 Hefte), ebenso derer von Marchesi, 
Vaccai u. a.; verfaBte mit R. A.Wor- 
thington auch eine Gesangsmethode (1928). 

evirato (ital., ,,entmannt"), s. v. w. 
Kastrat. 

Evovae, Abkiirzung (Vokale) von seculo- 
rum amen, der SchluBworte der kleinen 
Doxologie (s. d.) Gloria patri usw.; vgl. 
Tropen. 

Ewald, Victor, Professor an der Hoch- 
schule fiir Zivil-Ingenieure in St. Petersburg, 

* 15. Nov. i860 in St. Petersburg, Schiiler 
von M. R. Sziglew und N. A. Sokolow, 
schrieb je ein Quartett und Quintett fiir 
Streichinstrumente, einige kleinere Stiicke 
fiir Cello mit Klavierbegleitung, und ein 
Quintett fur Blechinstrumente (gedruckt). 

Eweijk, Arthur Henry van, * 27. Mai 
1866 zu Milwaukee, Schiiler von Felix 
Schmidt in Berlin, angesehener Konzert- 
sanger (BaBbariton), lebt in Berlin. 

Ewens, Franz Josef, Dr. phil., Dr. iur., 

* 17. Febr. 1899 in Kdln-Mulheim, studierte 
zuerst Jura, dann Musikwissenschaft, Theo- 
rieschiiler von Ewald StraBer; promovierte 
in Koln mit einer Arbeit iiber Anton Eberl 
(gedruckt); gab als Jurist den ersten Kom- 
mentar zum 1922 beschlossenen Gesetz 
iiber die religiose Erziehung der Kinder 
heraus. 1923 — 1925 war er in Koln Lehrer 
fiir Theorie und Musikgeschichte an ver- 
schiedenen Privatmusikschulen, zuletzt am 
Engelbert Haas-Konservatorium. Seit 1926 
ist er Schriftleiter der Deutschen Sanger- 
bundeszeitung in Berlin ; er gibt auBerdem die 
wochentlich erscheinende Pressekorrespon- 
denz des D. S. B. heraus und das Jahrbuch 
des D S. B., ferner gemeinsam mit H. 
Damisch, Wien, den seit 1926 bestehenden 
Deutschen Sdngerkalender. In Buchform 
erschien: Mathieu Neumann, eine Mono- 
graphie. Ms. : Die Frau als Komponistin. 

Ewer & Cie. (spr. jiir'), Londoner Musik- 
verlagsfirma, um 1820 von John J. Ewer 
begriindet, spater von E. Burton iiber- 
nommen, der sie durch Erwerb des Eigen- 
tums der Mehrzahl der Werke Mendelssohns 
fiir England in die Hohe brachte, einige 
Zeit als ,,E. & Johanning" firmierend, 
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i860 an William Witt verkauft, 1867 mit 
Novello & Cie. vereinigt (Novello, Ewer 
& Cie.). 

Ewssejew (Jewssejew), Sergei Wassil-. 
jewitsch, Komponist und Pianist, * 1894 
in Moskau, Schiiler von L. Conus, A. Golden- 
weiser und S.Tanejew; veroffentlichtebisher 
(russ. Staatsverlag) . Lieder op. 1, Sonate, 
Preludes, PoSme (op. 2, 3, 5) fur Klavier, 
Dithyrambe fur eine Singstimme, Geige, 
Cello, Klavier op. 10, Idylle fur Geige und 
Klavier op. 11, Vokal-Ensembles mit und 
ohne Begleitung (op. 6 und g), eine Sym- 
phonie op. 4 (fis moll). 

Exaudet (spr.-oda.), Joseph, * urn 1710 
zu Rouen, fum 1763 zuParis,Violinistan der 
Akademie zuRouen, dann in der PariserOpern- 
kapelle. Als Komponist trat er mit Violin- 
sonaten (2 Opera) und Trios hervor; all- 
bekannt ist ein Menuett seiner Komi- 
position. 

Exequien, Exequiae (lat.), letztes Geleit, 
Leichenfeier. 

Eximeno y Pujades (spr. echh-), An- 
tonio, S.J., * 26. Sept. 1729 zu Valencia, 
I 9. Juni 1808 zu Rom, Professor der Mathe- 
matik an der Militarschule zu Segovia; 
ging, als der Jesuitenorden unterdruckt 
wurde, nach Rom. 1798 erhielt er Erlaubnis 
zur Riickkehr nach Spanien, lebte aber zu- 
letzt wieder in Rom. Schrieb: DeW origine 
e delle regole della musica colla storia del sno 
progresso, decadenza e rinnovazione (1774, 
spanisch von Gutierrez 1796), ein gegen die 
,,graue Theorie" gerichtetes Werk, das leb- 
haften Widerspruch fand, unter anderm 
durch Padre Martini, gegen dessen Haupt- 
werk nun E. speziell vorging: Dubbio di 
D. Antonio E. sopra il Saggio fondamentale 
usw. (1775, spanisch von Gutierrez 1797). 
Weitere Angriffe wehrte er ab mit den 
Risposte al giudizio delle efemeridi letterarie 
di Roma usw. und dem satirischen Werk 
Don Lazarillo Vizcardi, das er kurz vor 
seinem Tode beendete (herausgegeben vOn 
Barbieri 1872-— 73, 2 Bde.). Von seinen 
sonstigen Schriften seien noch angefuhrt 
die Institutiones philosophicde et maihematicae 
(Madrid 1796), Lo spirito di Macchiavelli 
(1795) und Apologia de Miguel de Cervantes 
(Madrid 1806). Vgl. F. Pedrell, P. A. E. 
(Barcelona 1921). 

Exotische Musik, s. Vergleichende Musik- 
wissenschaft und Musik der Naturvolker. 

Experimentelle Musikpadagogik nennt 
sich eine neuartige an die experimentelle 
Psychologie anschlieBende Form der Unter- 
suchung und Forderung der Begabung fur 
Musik, fur welche sich besonders Wilhelm 
Heinitz (s. d.) einsetzt, der z. B. das links- 
handige Schreiben und das zweihandige 
Schreiben verschiedener Texte ( ! ) als Mittel 
fur die Verselbstandigung der linken Hand 
beim . Klavierspiel anwendet (vgl. Archiv 
fur die Psychologie Bd. 34, 2 Uber musi- 
kalische Reproduktion und Zeitschrift fur 
angewandte Psychologie XI, 2 — 3 Eine 
Methode des linkshdndigen Schreibens fur den 

Riomahn, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



praktischen Musikunterricht) . Eine klavier - 
padagogische Arbeit auf psychotechnischer 
Grundlage lieferte Kurt Johnen, Neue 
Wege zur Energetik des Klavierspiels (Am- 
sterdam 1928). Zu den Vertretern der 
neuen Richtung zahlen auch der ameri- 
kanische Musikpsychologe Charles C. Sea- 
shore (vgl. Musical Quarterly I. 1 [1915] 
The Measurement of Musical Talent), ferner 
Geza Revesz (s. d.), H. MeiBner, Zur Ent- 
wicklung des musikalischen Sinnes beim Kind 
(Berlin' 191 5) und Fr. Brehmer, Melodic- 
auf fas sung . .. des Kindes (Leipzig 1925).. 

Expert, Henry, * 12. Mai 1863 zu Bor- 
deaux, kam 1881 nach Paris als Schiiler von 
Niedermeyers Kirchenmusikschule, welche 
ihn mit den Meisterwerken des XVI. Jahr- 
hunderts wie auch denjenigen Bachs und 
Handels vertraut machte. In der Folge 
studierte. er noch unter Cesar Franck und 
Eug. Gigout; doch wandte sich sein Haupt- 
interesse dauernd der Musik des 15. — 16. 
Jahrhunderts zu. 1909 beim Riicktritt 
Weckerlins iibernahm E. neben Tiersot als 
erstem Bibliothekar die zweite Bibliothekar- 
stelle am Pariser Konservatorium ; seit 192 1 
ist er alleiniger Bibliothekar. E. stellte seine 
ganze Arbeitskraft in den Dienst eines 
groBen nationalen Unternehmens, das man 
nur mit den Dattftma/er-Publikationen in 
Parallele stellen kann und als Denkmdler 
der Tonkunst in Frankreich bezeichnen 
mufi, namlich der Herausgabe eines Corpus 
der franzosisch-niederlandischen Musik des 
15.— 16. Jahrhunderts. Er selbst gliederte 
anfanglich sein Unternehmen in die 6 Teile : 
I. Les Maitres musiciens de la renaissance 
francaise (Partiturausgaben in modern ver- 
kurzter Notierung, mit Faksimiles usw.), 
bis 1908, wo er die Sammlung abschlieBen 
muBte, 23 Bande mit Werken von Orlandus 
Lassus (Meslanges, weltlich), Goudimel (150 
Psalmen nach Marot und de Beze), Costeley 
(Musique [Auswahl], 4 Bde.), Janequin 
(Chansons [die beriihmtesten tonmaleri- 
schen]), Brumel, de la Rue, Mouton, 
Fevin (Liber XV missarum des Andreas 
Antiquus v. J. 15 16), Mauduit (Chanson- 
nettes mesurSes), Claudin le Jeune (Dodeca- 
chorde, Printemps, Meslanges und 3 Bde. 
Pseaumes mesure's d F antique), CI. Ger- 
vaise, E. du Tertre und anonyme 
(Danceries), Regnart (Poe'sies de Ronsard 
usw.), du Caurroy (Meslanges) und Attain- 
gnants Chansons- Sammlung v. J. 1529 (31 
Chansons von Sermisy, Conseil, Courtoys 
usw.). II. Bibliographie thimatique (thema- 
tischer Katalog der gesamten in Betracht 
kommenden Literatur), mit Faksimiles; nur 
zwei Hefte sind erschienen. III. Les theo- 
riciens de la musique au temps de la Renais- 
sance ( 1. Michel de Menehou, Nouvelle in- 
struction familiire). IV. Sources du Corps 
de Part de musique franco-flamande des XV e 
et XV I<> si&cles (Faksimile-Ausgabe ganzer 
Werke; angekiindigt waren Petruccis Odhe- 
caton und Missae Josquin, Antiquus' Lib. XV 
missarum und zwei der ersten Drucke 
Attaingnants : leider ist aber nichts er- 
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schienen). V. Commentaires (Abhandlungen 
iiber die Grundlagen der Musik der Renais- 
sance, iiber Goudimels Psalter, iiber le 
Jeunes Printemps; nichts erschienen). 
VI. Extraits des Mattres musiciens usw. 
(Ausgabe ausgewahlter Stiicke der Samm- 
lung in Stimmen fiir den heutigen Ge- 
brauch; ca. 150 Stiicke erschienen). AuBer- 
dem gab E. den hugenottischen Psalter in 
Monumental-Ausgabe heraus und bereitet 
eine Ausgabe der lutherischen Psalmen und 
Kirchenlieder des 16. Jahrhunderts vor. 
1924 hat E. eine neue Sammlung franz. 
Werke des 16. Jahrhunderts begonnen: 
Monuments de la musique francaise au 
temps de la renaissance (Partiturausgabe in 
moderner Notierung), mit Werken von 
le Jeune (Octonaires de la vanite et incons- 
tance du mondej, Certon (drei Messen), 
Antoine de Bertrand (Amours de P. de Ron- 
sard). Dazu kommen eine reiche Sammlung 
weltlicher Gesange des 17 — 18. Jahrhun- 
derts (Brunettes, Chansons a danser en rond, 
Chansons tendres, galantes, bacchiques, 
de morale galante, critiques, satiriques — 81 
Nummern — ,35 Airs de cour von Boesset, 
4 dgl. von Guedron, 2 von Tessier), drei- 
und vierst. instrum. Fantasies von le Jeune 
(1) und du Caurroy (5), Les mattres du 
clavecin des XVII ' c et XVIII « s. (Dandrieu, 
Daquin, Corrette), Amusements des musi- 
ciens francais du XVIIIe s. (Musetten- 
stiicke von Chedeville, J. Aubertund Baton), 
und ein Repertoire de musique religieuse et 
spirituelle (Campra, Charpentier,H. Dumont, 
Lully, Bernier, Fr. Couperin le Grand, 
Clerambault, Delalande, Rameau und einige 
Italiener [Monteverdi, Al. Grandi, Carissimi] ). 
E. war auch Lehrer an der Ecole nationale 
de musique classique und hielt Vortrage an 
der Ecole des hautes etudes sociales. 

Expression, im Harmonium ein Register, 
welches das An- und Abschwellen des Tones 
vom Druck des tretenden FuBes abhangig 
macht. 

Expressionismus in der Musik, nach 
dem Vorbild paralleler Vorgiinge in der bil- 
denden Kunst, Bezeichnung einer modern 
gerichteten Kunstbewegung, die unmittel- 
baren Ausdruck seelischen Geschehens an- 
strebt. Der Anspruch auf die Bezeichnung 
ist insofern unberechtigt, als es keine — 
nicht rein formalistische — Musik gibt, die 
nicht ,,expressiv", ausdrucksvoll ware. Zum 
Begriff Ex. gehort erstens der Gegensatz 
zum Impressionismus, der Verzicbt auf 
Illustrierung groberer oder feinerer aufierer 
Sensationen, zweitens die Negation alles 
Traditionell-Formalen, das Suchen nach 
„neuer" Form. Diese neue Form spricht 
sich vor allem in einer vielfach auf primitiv- 
exotischem Boden erwachsenen Melodik 
und Polymelodik aus, auch in elementarer 
Rhythmik. Vgl. A. Sc he ring, Die expres- 
sionislische Bewegung in der Musik (Ein- 
fuhrung in die Kunst der Gegenwart 1920, 
dazu die Kritik von A. W. Cohn ZfMW. II, 
671); vgl. auch Neue Musik. 



Expressivorgel (franz. Orgue expressif), 
s. v. w. Harmonium. 

extemporieren s. v. w. improvisieren, 
phantasieren, aus dem Stegreife erfinden. 
Einen Katechismus der Improvisation (Ex- 
temporization) schriebF. J. Sawyer (Nr. 33 
der Primers [Katechismen] im Verlage von 
Novello). Vgl. Improvisation. 

Eybler, Joseph (seit 1834 Edler von), 
* 8. Febr. 1765 zu Schwechat bei Wien, 
wo sein Vater Schullehrer war, f 24. Juli 
1846 in Schonbrunn bei Wien; Schiiler 
Albrechtsbergers und in Beziehungen zu 
Haydn und Mozart (E. pflegte Mozart wah- 
rend seiner letzten Krankheit), wurde 1792 
Chordirektor der Karmeliterkirche, 1794 
auch am Schottenstift, 1804 Vizehofkapell- 
meister, 18 10 Musiklehrer der kaiserlichen 
Prinzen und 1824 nach Salieris Riicktritt 
erster Kapellmeister. 1833, wahrend er 
Mozarts Requiem dirigierte, durch einen 
SchlagfluB gelahmt, muBte er seitdem der 
Dirigenten- und Kompositionstatigkeit ent- 
sagen. E. nimmt als Kirchenkomponist 
eine hochachtbare Stellung ein (viele Messen 
[7] und ein Requiem gedruckt, Offertorien, 
Gradualien, Tedeums, Psalmen u. a.); diese 
Werke werden zum Teil in Wien noch auf- 
gefuhrt. Seine Sinfonien, Quartette, So- 
naten, Konzerte, Lieder usw. sind dagegen 
vergessen. 

Eyken, Heinrich, Sohn von Jan Albert 
v. Eijken (s. d.), * 19. Juli 1.861 in Elbcr- 
feld, 1 28. Aug. 1908 in Berlin, Schiiler 
von Papperitz am Leipziger Konservatorium 
und privatim, sodann von Herzogenberg 
an der Berliner Akademie, wurde 1902 
Theorielehrer an der Kgl. Hochschule. Als 
Komponist trat E. hauptsachlich mit wir- 
kungsvollen Liedern hervor (Judiths Sieges- 
gesang fiir Alt und Orchester, Ikarus fiir 
Bariton und Orchester, Schmied Schmerz, 
Lied der Walkure, Stille Trostung usw.), 
schrieb auch Mannerchore, einen Psalm, eine 
Serenade u. a. Sein Hauptwerk ist die Aus- 
arbeitung von Liliencrons Chorordnung (4 
Bande mit 324 Chorsatzen in strengem Stil). 
Eine hinterlassene Harmonielehre gaben 
H. Leichtentritt und O. Wappen- 
schmidt 1911 heraus. 

Eykens s. Eijkens. 

Eylenstein, Joh. Friedr. Adam, * 1757 
und f 1830 in Weimar; Violinist, Repetitor 
an der Oper, Mitglied der Hofkapelle, GroB- 
herzogl. Kammermusikus und Organist an 
der Stadtkirche. Er verof fentlichte : 25 
Lieder von beliebten Dichlern Deutschlands 
(1782). Vgl. Ernst Herrmann, Das Wei- 
marer Lied in der 2. Hdlfte des 18. Jahr- 
hunderts (Leipz. Diss. 1925). 

Eysler, Edmund S., * 12. Marz 1874 zu 
Wien, Komponist einer langen Reihe seit 
1901 in Wien aufgefiihrter Operetten (Bruder 
Straubinger usw.), auch einer Oper Der 
Hexenspiegel, sowie von Liedern und 
Tanzen. 
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F } i ) Buchstabenname des sechsten Tons 
alter Zahlweise der Grundskala (s. d.), der 
alteste der als Schliissel (Clavis signata) 
vor eine Notenlinie gesetzten Buchstaben. 
Der Gebrauch des F-Schliissels (BaB- 
schliissels) reicht bis ins 10. Jahrhundert 
zuriick; im 10. — 13. Jahrhundert wurde 



gewohnlich zur scharferen Markierung 
die F-Linie mit roter Farbe (minium) 
gezogen, die C-Linie dagegen mit gelber 
(crocum). Der Schliissel selbst war ur- 
spriinglich und jahrhundertelang ein wirk- 
liches F oder / und hat nur ganz allmahlich 
seine heutige Gestalt angenommsn : 



r /F *U:i£i ■ : *HHf 
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— 2) f, Abkiirzung von forte (s.d.); //= fortis- 
simo, ///= fortissimo possibile. — 3) die Aus- 
schnitte im Resonanzboden der Violine, 
Bratsche, des Cello und des Kontrabasses 
werden oft als die /, // (F-Locher)bezeichnet 
(nach ihrer Form). Vgl. Schallocher. 

F fa Ut s. Solmisation. 

Fa fictum s. Musica ficta. 
^Fabbri, Guerrina, beruhmte italienische 
Altistin, lebt in Mailand. 

Faber, Benedikt, 1602 — 31 zu Koburg 
angestellt, Komponist von 8st. Psalmen, 
4 — 8 st. Cantiones sacrae, einer Osterkantate, 
Gratulationskantate usw. (samtlich zu Co- 
burg erschienen). 

Faber, Magister Heinrich, *zu Lichten- 
fels, I 26. Febr. 1552 in Olsnitz i. V.; 1538 
Rektor der Schule des Klosters St. Georg 
bei Naumburg, von wo er 1549 wegen seiner 
Spottlieder auf den Papst vertrieben wurde, 
hielt 15 5 1 Vorlesungen iiberMusik zu Witten- 
berg und war zuletzt Rektor zu Olsnitz. 
F. ist der Verfasser des weit verbreiteten 
Compendiolum musicae pro incipientibus 
(1548 u. 6., deutsch von Christoph Rid 1572 
u. 6. und von Joh. Colhardt 1605, lateinisch 
und deutsch von M. Vulpius 1610 u. 6., die 
Ridsche Obersetzung neu bearbeitet von 
A. Gumpeltzhaimer 1591 u. 6.) sowie der 
Ad musicam practicam introductio (1550 
u, 6.), von welcher das Compendiolum ein 
Auszug ist. 

Faber, Jacobus, (Stapulensis), s. Le- 
febvre. 

Faber, Nikolaus, einer der altesten 
dem Namen nach bekannten deutschen 
Orgelbauer, erbaute 1359 — 61 die fur die 
Geschichte des Pedals bedeutsame Orgel im 
Dom zu Halberstadt, welche von Pratorius 
(Syntagma II 98 ff.) beschrieben wird. 

Faber, Magister Nikolaus aus Bozen, 
um 1 5 16 Kantor am herzogl. bayerischen 
Hofe, Verfasser der von Joh. Aventinus 
(s. d.) herausgegebenen Musicae rudimenta 
admodum brevia (Augsburg 1516). 

Fabriano. Vgl. O. Angelotti, F. e la 
Musica (1911). 

Fabricius, Jakob, schrieb Justa Gusta- 
viana zur Leichenfeier Gustav Adolfs von 
Schweden [Wolgast 16. Juni 1633] (Niirn- 
berg, Endter). 

Fabricius, Jakob Kristian, * 3. Sept. 
1840 zu Aarhus, fim Juni 1919 zu Kopen- 



hagen, Justizrat und Bankdirektor in Kopen- 
hagen, stiftete 1871 einenFonds fiirHeraus- 
gabe danischer Musik, den er selbst ver- 
waltete, war auch Mitbegrunder (1873) und 
Vorstandsmitglied des Konzertvereins und 
1884 — 1900 Vorstandsmitglied der Palais- 
konzerte. F. war selbst Komponist (En 
Vaarnat fur Tenor mit Orchester, Gammel 
Dagvise fur Sopran mit Orchester, 2 kirch- 
liche Gesange fur Frauenchor, Violine und 
Orgel, Mannerchore, Lieder, 2 st. Madrigale 
a cappella, Serenade fur Pf. und V. und 
Klaviersachen. Seine Oper Schon Karin 
wurde deutsch bearbeitet von Karl Menge- 
wein (s. d.). 

Fabricius, Johann Albert, Sohn von 
Werner F., * 11. Nov. 1668 zu Leipzig, 
j 30. April 1736 als Professor der Bered- 
samkeit in Hamburg; gabheraus: Thesaurus 
antiquitatum hebraicarum (1713, 7 Bde.), 
Bibliotheca latina mediae et infimae aetatis 
(1712 — 22, 2. Aufl. 1734 — 46, 6 Bde.), Biblio- 
theca graeca sive notitia scriptorum veterum 
graecorum (1705 — 28, 14 Bde.), alle drei fur 
die Geschichte der Musik sehr wichtige 
Nachschlagebucher. 

Fabricius, Werner, * 10. April 1633 zu 
Itzehoe, \ 9. April 1679 zu Leipzig, Schiiler 
von Selle und Scheidemann in Hamburg, 
studierte zu Leipzig die Rechte und wurde 
dort Advokat, versah aber zugleich nebenbei 
das Organistenamt an der Nicolaikirche und 
das des Musikdirektors der Paulinerkirche. 
Von ihm: Deliciae harmonicae (Tanzsuiten 
[Partiten] zu funf Stimmen, 1657), E. C. 
Homburgs geistlicher Lieder erster Teil 1658, 
100 Melodien mit beziffertem BaB, 4 — 8st. 
geistliche Arien, Dialoge und Konzerte 
(1662), einige Gelegenheitsgesange und eine 
Manductio zum GeneralbaB (1675). Mit der 
Jahreszahl 1756 (statt 1656?) ist mehrfach 
erhalten Unterricht, wie man ein neu Orgel- 
werk . . . probieren soil. 

Faccio (spr. fattscho), Franco, * 8. Marz 
1840 zu Verona, ")" 21. Juli 1891 in der Irren- 
anstalt zu Monza bei Mailand, Schiiler von 
Ronchetti und Mazzucato am Konserva- 
torium in Mailand, befreundet mit Arrigo 
Boito, wandelte mit diesem abseits von der 
groBen HeerstraBe der italienischen Opern- 
musik mit seinen Opern: I profughi Fiam- 
minghi (1863) und Amleto (1865, Text von 
Boito). Die letztere wurde zu Florenz gut 
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aufgenommen, aber 1871 an der Scala in 
Mailand ausgepfiffen. 1866 machte F. mit 
Boito den Feldzug in Garibaldis Armee mit, 
j867 — 68 bereisten beide zusammen Skan- 
dinavien. Damals schrieb F. seine Sinfonie 
in F dur. 1868 wurde er Professor am Kon- 
servatorium zu Mailand und daneben Kapell- 
meister am Carcano-Theater, spater an der 
Scala; er genoB den Ruf, seit Mariani der 
beste Dirigent in Italien zu sein. AuBer 
den Opern hat F. auch Lieder und mit 
Boito die Kantate Le sorelle d' 'Italia (1862) 
geschrieben. 

Fackeltanz, alter, im preuBischen Hof- 
zeremoniell bis zur neuesten Zeit bei Ver- 
mahlungen usw. ubliclier Rundgang der 
Hofgesellschaft nach Art der alten Pavanen 
oder der spateren Polonasen, fur den 
Spontini, Flotow, Meyerbeer und andere 
Komponisten Musiken geschrieben haben. 

Fahrmann, Ernst Hans, * 17. Dez. i860 
in Beicha bei Lommatzsch, Schuler von 
C. Aug. Fischer, Hermann Scholtz und J. L. 
Nicode, 1890 — 1926 Kantor und Organist 
an der Johanniskirche zu Dresden, 1891 
Orgellehrer am Konservatorium, gab 1892 
bis 1903 regelmaBige Orgelkonzerte. F. 
komponierte 14 groBe Orgelsonaten, ein 
Orgelkonzert mit Orchester op. 52 und andere 
Orgelsachen, auch eine Sinfonie C dur 
(op. 47), ein Streichquartett op. 20, 3 Kla- 
viertrios op. 37 H dur, op. 43 Cis moll, op. 
37 B moll; eine Klaviersonate op. 6, geist- 
liche und weltliche Lieder; ein Heldenreqiu- 
em op. 72 fur 8 st. Chor, Soli, Orchester und 
Orgel; Oratorium Heimkehr op. 81 fur Chor, 
Soli, Orchester und Orgel usw. F. war seit 
1889 verheiratet mit der Altistin Julie 
Bachi (j - 11. Sept. 1921). 

Falten, Karl, Pianist, * 21. Dez. T846 
zu Ilmenau, war 1878 — 82 Lehrer am Hoch- 
schen Konservatorium zu Frankfurt a. M., 
dann bis 1885 am Peabody-Konservatorium 
zu Baltimore und weiter bis 1897 am New 
England- Konservatorium in Boston und 
leitete seitdem eine eigene Klavierschule. 
Gab instruktive Klaviersachen heraus. Sein 
Bruder Reinhold F., * 17. Jan. 1856 in' 
Ilmenau, Schuler von Klughard und Gott- 
schalg in Weimar, ging ebenfalls nach Ame- 
rika und war in Baltimore und mit K. F. 
in Boston als Lehrer und Herausgeber 
tatig. 

Fanger heiBen in alteren Pianofortes ge- 
kreuzte Seidenschniirchen, welche den von 
der Saite zuriickspringenden Hammer auf- 
fangen und verhindern, daB er auf hartere 
Holzteile aufschlagt und nochmals empor- 
springt; jetzt vertritt die Stelle der F. eine 
mit Tuch iiberzogene Leiste. 

Faenza. Vgl. G. Pasolini-Zanelli, II 
Teatro di F. dal 1788 al 1888 (1888). 

Fago, Nicola, * 19. Jan. 1676 zu Tarent 
(daher il Tarentino genannt), j" 1745 zu Ne- 
apel, 1704 Nachfolger von Angelo Durante 
(Oheim von Francesco Durante) am Conser- 
vatorio di Sant' Onofrio zu Neapel, 1709 
bis 1731 Kapellmeister am Tesoro di San 
Gennaro, seit 1725 an Pieta dei Turchini, 



wo er bis 1745 nachweisbar ist. Zu seinen 
Schiilern gehoren Leonardo Leo und auch 
noch Jommelli. F. war ein fruchtbarer Kir- 
chenkomponist (Magnificat 10 v. mit Instr., 
Tedeum 10 v. mit Instr., Stabat mater 4 v. 
mit Streichquartett u. a.), hat auch ein 
Oratorium : Faraone sommerso, Kantaten, so- 
wie mehrere Opern geschrieben. Werke von 
F. finden sich im Ms. in verschiedenen Bi- 
bliotheken Italiens sowie in derjenigen des 
Pariser Konservatoriums. Vgl. Eug. Fau- 
stini-Fasini,inMwsjead'ogg , « VII, 1; 1925. 
Fagott (ital. Fagotto, franz. Basson, engl. 
Bassoon), eins der dem heutigen Sinfonie- 
orchester angehorigen Holzblasinstrumente. 
(Die angebliche Autorschaft des Kanonikus 
Afranio degli Albonesi zu Ferrara [1525] 
fiir die Erfindung des Fagotts (fagotto = 
Biindel) hat mit dem F. gar nichts zu tun, 
da sein von seinem Neffen Teseo Albonesio 
in seiner Introductio in chaldaicam linguam 
[1539] beschriebener Phagotus ein unform- 
liches, durch Balge' mit Wind versorgtes In- 
strument ist. Vgl. L. Fr. Valdrighi, Sin- 
crono documento intorno al metodo per suo- 
nare il Phagotus d' 'Afranio i. d. Memorien 
der Akademie der Wissenschaf ten zu Modena 
1895). Wegen der viel sanftern Intonation 
wurde das F. lange noch Dolcian (Dulcian) 
genannt. Das F. gehort zu den Instrumen- 
ten mit doppeltem Rohrblatt (wie schon 
die alten Schalmeien und Bomharte und wie 
heute die Oboe und Englisch Horn); das 
Rohr wird auf den S-formig gewundenen 
Hals des Instruments geschoben. Der 
Blaser nimmt das Doppelblatt direkt zwi- 
schen die Lippen (wahrend die Hautbois de 
Poitou, Nicoli, Krummhorner, Cornamuse 
und Schryari Mundkapseln mit einem An- 
blaseschlitz hatten), wodurch er den Aus- 
druck des Tons ganz in die Gewalt bekommt. 
Das F. hat sich sehr langsam entwickelt. 
Wesentliche Verbesserungen des Mechanis- 
mus haben erst um 1824 — 35 K. Almen- 
rader, Schmidtbach in Hannover und 
Joh. Adam Heckel (j 1877) in Mainz 
(Biebrich) gemacht; die Zahl der Klappen 
stieg von 2 (im 17. Jahrhundert) bis auf 18. 
Der Umfang des heutigen Fagotts reicht 
vom (Kontra-),B bis zum (zweigestrichenen) 
c" , auf den neuesten Instrumenten bis es"; 
Virtuosen bringen auch noch e" und /" 
heraus, doch ist die gewohnliche Grenze fiir 
den Orchestergebrauch b'. Ein weiches Blatt 
begiinstigt die Ansprache der tieferen, ein 
hartes die der hoheren Tone; die Unter- 
scheidung des ersten und zweiten Fagotts 
im Orchester ist daher vom Komponisten 
wohl zu berucksichtigen. Die Klangfarbe 
des F. hat, obwohl es auch der edelsten 
Kantilene fahig ist, etwas Naselndes; es 
spielt nicht selten die Rolle des Komikers im 
Orchester. Das Quintf agott (Tenorfagott), 
heute fast ganz verschwunden, steht eine 
Quinte hoher (tiefsterTon-F), das Kontra- 
f agott eine voile Oktave tiefer als das F. 
In Bachs 1715 geschriebener Kantate 150 
(Nach dir, Herr, verlanget mich) ist ein Fa- 
gotto ex D gefordert, das aber richtiger ex 
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A hiefie, da es wie Hautbois d'amour um 
eine kleine Terz hoher notiert ist, als es 
klingt. — Fagottschulen schrieben Ozi, 
Nouvelh methode usw. (1787 und 1800, auch 
in neuer deutscher Ausgabe), Cugnier, Bla- 
sius, Frohlich, Kiiffner, Kling, R. Hoff- 
mann. Vgl. W. Heckel (Sohn und Nach- 
folger von J. Ad. Heckel), Der F. (1899). 
Vgl. auch Oboe (Bariton-Oboe [Heckel- 
phon]). Auch eine Orgelstimme heiBt F. 

Fagottgeige, nach Leop. Mozarts Violin- 
schule S. 2 s. v. w. Handbafil, war wohl eine 
der erst im 18. Jahrh'undert allmahlich ver- 
schwindenden mittelgroBen Violinarten, klei- 
ner als das Cello, aber grofler als dieBratsche. 

Fahrbach, Josef, * 25. Aug. 1804 und 
f 7. Juni 1883 in Wien, Floten- und Gitarre- 
virtuose, schrieb zahlreiche Flotenkonzerte. 

Fahrbach, Philipp (Vater), beliebter 
Tanzkomponist und Dirigent, * 25. Okt. 
1 8 15 und J 31. Marz 1885 in Wien, Schiiler 
Lanners, fungierte 1838 und 1856 als Leiter 
der Hofballmusik, versuchte sich auch als 
Opernkomponist (Der Liebe Opfer 1844, 
Das Schweri des Konigs 1845). 

Fahrbach, Philipp j., Sohn von Phil. F. 
sen., * 1840 und j 15. Febr. 1894 in Wien, 
beliebter Tanzkomponist, war lange Militar- 
kapellmeister in Pest. 

Fahrbach, Wilhelm, Sohn von Jos. F., 
* 1838 und f 1866 in Wien, Dirigent und 
Tanzkomponist. 

Faignient (spr. fanjang), Noel, niederlan- 
discher Komponist um 1570, lebte zu Ant- 
werpen und schrieb in einem den Werken 
Orlando Lassos nahestehenden Stile: 
4 — 6 st. Chansons, Madrigale und Motetten, 
1568; 4 — 6 st. Motetten und Madrigale, 
I 569; 5- — 8st. Madrigale, 1595. AuBerdem 
einzelnes in Sammelwerken. Neudrucke bei 
Maldeghem. 

Fairchild (spr. fertscheild), Blair, *23. 
Juni 1877 zu Belmont (Mass.), erst Schiiler 
der Harvard Universitat; Klavierschiiler von 
Buonamici in Florenz, wo er seinen ersten 
Liederzyklus Stornelli Toscani schrieb; 
wandte sich zunachst dem kaufmannischen 
Beruf, dann der diplomatischen Laufbahn 
zu (1901 Konstantinopel, dann Persien), und 
entschied sich 1903 fur die Musik; nach 
neuen Studien in Paris bei Widor und J.-B. 
Ganaye lebt er abwechselnd in Neuyork und 
Paris. 1922 wurde er Mitglied der Kgl. 
Akademie zu Florenz. Er schrieb: Orche- 
sterdichtung East and West op. iy (1908); 
Sinfonische Dichtung Zal op. 38; Streich- 
quartett op. 27 (1911); Concert de Chambre 
fur Violine, Klavier und Streichquartett 
op. 26 (1912); Sonate fur Violine und Klavier 
op. 16; Klavierquintett op. 20; Klaviertrio 
op. 24; zwei biblische Lyrika fur Chor, So- 
pransolo und Orchester op. 2g (I. Aus dem 
Lied der Lieder; II. Davids Klage 191 1; 
Tamineh, Orchesterskizze nach einer per- 
sischen Legende (1913); Shah Feridoun, 
Orchestergemalde op. 3g (191 5); Sonate fur 
Violine und Klavier op. 43 (1919); Rhapso- 
die fur Violine und Orchester iiber alte hebr. 
Melodien; Dame Libellule, Ballett-Panto- 



mime, op. 44(1919, Operacom. i92i);Ballett- 
Pantomime Le songe d'Isfendiar; Etude sym- 
phonique fur Violine und Orchester op. 45 
(1922); Canti popolari italiani (Stornelli To- 
scani op. 5, 14, 23, 28, 30; 1901 — 07); Lieder- 
Zyklen, Klavierstiicke u. a. 

Fairfax s. Fayrfax. 

FaifSt, Clara Mathilde, * 22. Juni 1872 zu 
Karlsruhe, Tochter des Oberkirchenrates F., 
Schiilerin des Konservatoriums (Rudorff, 
Kahn, Bruch), und der Klindworth-Schule; 
sie hat in Deutschland und der Schweiz 
vielfach mit eigenen Werken konzertiert; 
lebt in Karlsruhe. Schrieb: Klaviersachen; 
iiber 100 Lieder, Chorlieder, Balladen, Mo- 
tetten; Sonate fur Violine und Klavier; 
SolostuckefiirVioloncell; Ballade fflrViolon- 
cell usw.; auch viele Aufsatze iiber Kunst 
und Literatur sowie ein Buch gesammelter 
Dichtungen (Freiburg 1924). 

Faifit, Jmmanuel Gottlob Friedrich, 
* 13. Okt. 1823 zu EBlingen (Wurttemberg), 
f 5. Juni 1894 in Stuttgart, studierte in Tu- 
bingen Theologie, machte aber 1844 auf den 
Rat Mendelssohns, dem er Kompositionen 
vorlegte, die Musik zum Lebensberuf, war 
und blieb aber durchaus musikalischer Au- 
todidakt. 1846 konzertierte er als Orgel- 
virtuose, lieB sich in Stuttgart nieder, grun- 
dete hier 1847 den Verein fur klassische Kir- 
chenmusik, 1849 den Schwabischen Sanger- 
bund und 1857 mit Lebert u. a. das Konser- 
vatorium, an dem er zunachst als Lehrer des 
Orgelspiels und der Komposition wirkte; 
1859 ubernahm er die Direktion der Anstalt, 
die unter ihm eine der bedeutendsten Musik- 
schulen Deutschlands wurde. Daneben wurde 
F. Organist an der Stiftskirche und Mitglied 
des Ausschusses des Allgemeinen deutschen 
Sangerbundes. Die Tiibinger Universitat 
ernannte F. zum Dr. phil. h. c. Von seinen 
Kompositionen sind Orgelstiicke, eine Dop- 
pelfuge fur Klavier (in der Lebert-Stark- 
schen Klavierschule, deren Obungsstucke 
zum Teil von F. herriihren), Lieder, Chor- 
lieder, Motetten, Kantaten usw. hervor- 
zuheben. Mit S. Lebert und Biilow redigierte 
er die bei Cotta erschienene Ausgabe klassi- 
scher Klavierwerke, mit Stark veroffent- 
lichte er 1880 eine Elementar- und Chor- 
gesangschule (2. Teil : Lehrbuch und Ubungs- 
buch). Seine Harmonie-Lehrmethode hat 
sein Schiiler Percy Goetschius (s. d.) be- 
wahrt. Auch schrieb er Beitrdge zur Ge- 
schichte der Klaviersonate (in Dehns Cdcilia 
25. Bd., 1846), Gesange fur Mannerchor 
(Die Macht des Gesanges und Gesang im 
Griinen, preisgekront). F. bearbeitete Ca- 
rissimis Oratorium Jephtha. 

Fala (Fa-La), im 16. ■ — 17. Jahrhundert 
Name volksmaBig gehaltener mehrstim- 
migerTanzlieder (von Gastoldi, Morley, HaB- 
ler, J. Hilton u. a.) mit mehr oder minder 
langen Anhangen bei den Strophenschliis- 
sen auf ein paar klingende Silben wie 
Fa-La (Trallerliedchen). In einstimmigen 
Tanzliedern reichen solche Refrains tief ins 
Mittelalter zuriick (z. B. in Adam de la 
Halles Robin et Marion). 
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Falchi (spr. falki), Stanislao, * 29. Jan. 
185 1 zu Terni, j 14. Nov. 1922 in Rom, 
Schiiler von C. Maggi und S. Meluzzi, 1877 
Lehrer fiir Chorgesang am Liceo di S. Ce- 
cilia in Rom, 1883 — 1916 Chorgesangs- 
direktor der romischen Kommunalschulen, 
seit 1890 Kompositionslehrer und seit 1902 
als Nachfolger von Fil. Marchetti Di- 
rektor des Liceo di S. Cecilia, bis 191 5; er- 
folgreicher Lehrer. Als Dirigent der Kon- 
zerte des Liceo hat er sich um die Wieder- 
belebung altklassischer Werke verdient ge- 
macht; als Komponist ist er hervorgetreten 
mit der romantischen Oper Lorhelia (Rom 
1877), den weiteren Opern Giuditta (Rom 
1887), Tartini II Trillo del diavolo (Rom 
1899), einer Ouvertiire zu Julius Caesar, 
einem Requiem (1883) usw. 

Falck, G e o r g , Cantor Primarius und Orga- 
nist an der Hauptkirche zu Sankt Jacob in 
Rotenburg o. d. T., \ 1700, schrieb Ideaboni 
cantoris (Niirnberg 1688), Fugae musicales 
in unisono pro juventute scholastica Roten- 
burgiensi (1671). 

Falcon (spr. -kong), Marie Cornelie, 
Opernsangerin, * 28. Jan. 1812 und •)" 26. Fe- 
bruar 1897 zu Paris, sang 1832 — ^y an der 
GroBen Oper, verlor dann ihre Stimme und 
trat nur noch einmal 1891 ( ! ) auf. Ihr Rol- 
lenfach tragt in Paris noch heute ihren Na- 
men (z. B. Alice in Robert der Teuf el oder Va- 
lentine in den Hugenotten). Vgl. Ch. Bou- 
vet, C. F. (Paris 1927). 

Falconer, Frederick James, * 2. Mai 
1885 zu Edinburgh, 1904 Schiiler von 
Wiinsch in Braunschweig, 1905 des Prager 
Konservatoriums; 1906 — 08 an der R. Ac. 
of M. in London. Er lebt als Lehrer, Vir- 
tuos und Fiihrer eines Streichquartetts in 
Edinburgh. Schrieb: Fantasie fiir 4 Vio- 
linen; Stiicke fiir Violine und Klavier; 
Klavierstiicke; Lieder; Suite fiir Orchester. 
V Falconieri, Andrea, * gegen 1600 in Ne- 
'ape\, um 162 1 in Spanien und Frankreich (?) 
auf Reisen (vgl. Valdrighi, Atti . . . 1883 
S. 488), um 1650 kgl. Kapellmeister in Ne- 
apel, gab 1616 in Rom 1 — 3 st. Villanellen 
[mit alphabet. Gitarrentabulatur], 1619 in 
Florenz und Venedig 2 Biicher Musiche zu 
1 — 3 St., 1619 in Venedig 5- und 6 st. Mo- 
tetten; ferner im gleichen Jahre ein Buch 
5- und 10 st. Madrigale und 1650 wertvolle 
Instrumentalstiicke heraus (vgl. Riv. mus. 
1898, S. 64), von denen Torchi einige neu 
herausgegeben hat (Arte m. in Italia VII). 
F. gehort durch die Frische und Urspriing- 
lichkeit seiner Melodik zu den hervorragend- 
stcn italienischen Meistern der ersten Halfte 
des 17. Jahrhunderts. 

Faleni, Arturo, * 1877 ln Chieti, stu- 
dierte in Genua, ist im Wesentlichen jedoch 
Autodidakt. 1897 kam er nach Buenos- 
Aires, wo er das Musikinstitut Verdi griin- 
dete. Werke: Ouvertiire D dur; Fantasia; 
Romance sans paroles ; Fuge ; Tondichtung 77 
Terremoto; viele Lieder und Klavierstiicke. 
Lehrwerke: El Piano, 1910; Compendio de 
historia de la musica (3. Auflage 1910); Este- 
iica y psicologia musical, 1907 ; Biogr. Be- 



merkungen iiber grope Komponisten und Mu- 
siker (2. Auflage 1911); Teoria de la musica 
(5. Auflage 1912). 

Falkenberg, Georges, *20. Sept. 1854 
in Paris, Schiiler von G. Mathias, E. Durand 
und Massenet, lebt als Pianist, Lehrer und 
Komponist zu Paris. F. gab 1891 eine aus- 
fiihrliche Anleitung fiir richtigen Pedalgc- 
brauch beim Klavierspiel heraus (Les pe- 
dales du piano, 2. Aufl. 1895), schrieb auch 
gute Klaviersachen. 

Fall, Leo, * 2. Febr. 1873 in Olmiitz, 
f 16. Sept. 1925 in Wien, Sohn des Miii tar- 
kapellmeisters Moritz F. (1848 — 1922), 
Schiiler von Rob. Fuchs und Joh.Nep. Fuchs 
am Wiener Konservatorium, Kapellmeister 
an den Biihnen zu Berlin, Hamburg und 
Koln, dann nur mehr in Wien der Kompo- 
sition lebend, seit 1904 verheiratet mit einer 
Tochter S. Jadassohns. Er ist in der Grazie 
der melodischen Erfindung und dem An- 
stand seiner technischen Arbeit der beste 
der modernen Wiener Operettenkomponi- 
sten. Werke: Opern Frau Denise (Berlin 
1902), Irrlicht (Mannheim 1905), Der goldene 
Vogel (Dresden 1920); Operetten Der Re- 
bell (Wien 1905, umgearbeitet als Der Hebe 
Augustin 1911), Der fidele Bauer (Mannheim 
1907), Die Dollarprinzessin (Wien 1907), 
Die geschiedene Frau (das. 1908), Briiderlein 
fein (das. 1909), Die schone Risetta (das. 
1910), Die Sirene (das. 191 1), Die Studenten- 
grdfin (Berlin 1913), Der Nachtschnellzug 
(Wien 1913), Jung-England (Berlin 1914), 
Der kunstliche Mensch (191 5), Die Rose von 
Stambul (1916), Die Kaiserin (1916), Ma- 
dame Pompadour (Berlin 1922), Die spa- 
nische Nachtigall (Berlin 1924), Der siifie 
Kavalier (Wien 1924), Jugend im Mai (nach- 
gelassen, Dresden 1926) und fiir London 
Eternal waltz (1912) usw. F.s Bruder 
Richard, * 3. April 1882 in Senitsch (Mah- 
ren), ist ebenfalls Operettenkomponist (Der 
geizige V erschwender ; Der Stemgucker ; A polio ? 
Nur Apollol [1926]). Ein dritter Bruder, 
Siegfried Fall, * 30. Nov. 1877 in Olmiitz, 
Schiiler von Bruch und Herzogenberg in 
Berlin, ist der ,,Klassiker" der Familie und 
schrieb eine Sinfonie, Kammermusik, Lieder, 
Opern. 

Falla (spr. falja), Manuel de, moderner 
spanischer Komponist, * 23. Nov. 1876 in 
Cadix; erhielt den ersten Musikunterricht 
von seiner Mutter, einer fertigen Pianistin, 
dann von Eloisa Galluzzo, Alejandro Odero 
und dem bekannten Kapellmeister Broca, 
bis er nach Madrid kam, wo er am Konser- 
vatorium Klavier bei JoseTrago und privatim 
Kompositionbei Felipe Pedrellstudierte. 1905 
gewann er bei einem nationalen Opernwett- 
bewerb der R. Acad, de Bellas Artes den 
Preis mit seiner Oper La Vida breve, die 
seinen Ruf begriinden sollte. Vorher hatte 
er gegen seine Neigung andere Biihnen- 
werke leichteren Charakters komponiert, 
die er spater verleugnet hat. 1907 kam er 
nach Paris, wo er mehrere Jahre kummer- 
lichen Unterhalt als Musiklehrer fand, aber 
sich der Freundschaft von Debussy, Ravel, 
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Dukas u. a. erfreute. 1914 kehrte er nach 
Spanien zuriick und lieB sich in Granada 
nieder. Er nimmt als Komponist in Spanien 
ungefahr die Stellung ein wie Bela Bartok 
in Ungarn: er stiitzt sich als Melodiker auf 
die andalusische Volksmusik mit ihren an die 
alten Kirchentonarten erinnernden harmo- 
nischen Grundlagen; er ist ein Musiker zu- 
gleich nationalistischer und mystizistischer 
Tendenz, der von Debussy herkommt und 
das atonale Prinzip eines Schonberg verwirft. 
Werke: Ballette El Sombrero de tres picas 
(Der Dreispitz), London 1919, Alhambra- 
Th.); El Amor brujo (Amor der Zauberer; 
Madrid 191 5, T. de Lara). Opern: La Vida 
breve (Nizza, 2. April 1913); Puppenspiel 
El Retablo de Maese Pedro (Sevilla, kurze 
Zeit darauf Paris, 25. Juli 1923, Th. der 
Prinzessin Polignac). Fur Klavier und Or- 
chester: Noches en los jardines de Espana, 
impresiones sinfonicas; Concerto fur Clavi- 
, cembalo (od. Klavier), Flote, Oboe, Klari- 
L.& nette, Violine und Violoncell. Fur Klavier: 
Piices espagnoles; Fantasia Bdtica. Fur 
Gesang und Klavier: Trots meloaies (franz. 
Text, Theophile Gautier); Siete canciones 
populares espanolas. Fur Gitarre: Homenaje, 
pour le tombeau de Claude Debussy. Vgl. 
M. Castelnuovo Tedesco in: II Pianoforte 
Jan. 1923, Edg. Istel, M. de F. in: Musical 
Quarterly XII, 4; Okt. 1926. 

Faller, Nikola von, * 22. April 1862 zu 
Iwanetz (Kroatien), als Student der Rechte 
Chordirektor am Theater zu Zagreb ( Agram), 
dann Schiiler von Krenn und Bruckner in 
Wien und Massenet undDelibes inParis, 1887 
Lehrer am Konservatorium und Opernka- 
pellmeister in Zagreb, einige Zeit Kapell- 
meister in Split (Dalmatien), 1891 wieder 
in Zagreb, 1897 Operndirektor, geschatzter 
Dirigent, auch Komponist. Seit 1924 ist er 
auch Prases des kroatischen Sangerbundes. 

Falsa musica s. Musica ficta. 

Falsett s. Register. 

Falsettisten ( Alti naturali), die Sanger der 
Sopran- und Altparte in der Zeit der Bliite 
des polyphonen a cappella-Stils (16. Jahr- 
hundert). Da Frauen in den Kapellchoren 
nicht singen durften und auch Kastraten 
(s. d.), die aber erst im 17. — 18. Jahrhundert 
eine groBere Rolle spielen, nicht offiziell 
zugelassen waxen, so sind die Diskant- und 
Altpartien der Kirchengesange tatsachlich 
durch Tenoristen mit Kopfstimme gesungen 
worden und liegen deshalb auch nach heu- 
tigen Begriffen durchschnittlich tief. Doch 
waren musikalisch beanlagte Knaben auch 
schon in dieser Zeit und noch viel friiher 
fur den Kirchengesang als Diskantisten sehr 
geschatzt, und nur, wo sie fehlten oder ver- 
sagten, kamen die F. in Frage. 

Falso bordone (ital.), s. Faux bourdon. 

Faltenbalg s. Balg. 

Faltin, Richard Fi-iedrich, * 5. Jan. 1835 
zu Danzig, | 1. Juni 191 8 zu Helsingfors, 
Schiiler von Fr. W. Markull (Danzig), Fr. 
Schneider (Dessau) und des Leipziger Konr 
servatoriums, Orgelvirtuos, 1856 — 69 Musik- 
lehrer an einem Institut in Wiborg, wo er 



einen Gesang- und Orchesterverein grundete, 
seit 1869 in Helsingfors Kapellmeister am 
schwedischen Theater und Dirigent der Sin- 
foniekonzerte, 1870 Organist der Nikolai- 
kirche und Universitatsmusikdirektor, 1871 
bis 1884 auchDirigent einesOratorienvereins, 
1873 — 83 Kapellmeister der finnischen Oper, 
1882 Orgellehrer am Konservatorium, 1897 
zum Professor ernannt. Gab Lieder, Man- 
ner-, Frauen- und gemischte Chore heraus, 
3 Choralbiicher (1871, 1888, 1897) und 
Orgelpraludien und Nachspiele. Vgl. 
Flodin Finska Musiker (1900). 
^Faltis, Emanuel, * 28. Mai 1847 in Lan- 
zau (Bohmen), f 14. Aug. 1900 in Breslau, 
wirkte als Kapellmeister an den Stadtthea- 
tern zu Ulm, Riga, Liibeck, Stettin, Basel. 
14 Jahre als Hofkapellmeister in Koburg 
und zuletzt am Stadttheater zu Bremen. 
1897 erblindete er. F. hat Lieder und fur 
Koburg Messen und andere Kirchensachen 
komponiert. 

Faltis, Evelyn, * 20. Febr. 1890 in Trau- 
tenau (Bohmen) als Tochter eines GroBindu- 
striellen, im Kloster (I'Assomption) in 
Paris erzogen, war Schulerin der Wiener 
Akademie (Fuchs, Mandyczewski, Heu- 
berger, Reinhold), absolvierte dann noch 
die Dresdner Hochschule (Draeseke, 
Ed. ReuB), wo sie einen Kompositions- 
preis fiir eine Phantastische Sinfonie 
erhielt. Als erster weiblicher Solorepe- 
titor fungierte sie bei den Bayreuther 
Festspielen; seit 1924 an der Stadtischen 
Oper Berlin. Werke: Klaviertrio D moll; 
Klavierkonzert mit Orchester; Lieder mit 
Kammerorchester ; Streichquartett op. 15. 
Erschienen sind: Fantasie und Doppelfuge 
mit dem Dies irae fur Orgel op. 12 ; Klavier- 
trio op. 4; Adagio fiir Violine und Klavier 
op. 5; Sonate fiir Violine und Klavier op. 6; 
Lieder op. 7, 8, 10, 14; sechs Zigeuner- 
lieder op. 13; Chorwerk a cappella op. 9. 

Famintzin (Faminzyn), Alexander Ser- 
giewitsch, * 5. Nov. 1841 zu Kaluga (RuB- 
lahd), J 6. Juli 1896 zu Ligowo bei Peters- 
burg, Schiiler von M. de Santis und Jean 
Vogt in Petersburg, 1862 — 64 von Haupt- 
mann, Richter und Riedel in Leipzig, und 

1864 —65 vonM. Seifriz inLowenberg, wurde 

1865 Professor der Musikgeschichte am Pe- 
tersburger Konservatorium (bis 1872) und 
1870 Sekretar der Russischen Musikgesell- 
schaft. F. nimmt sowohl als Komponist 
(Russische Rhapsodie fiir Violine mit Or- 
chester, zwei Streichquartette, Opern Sar- 
danapal [1875] un d Uriel Acosta [1883], 
Klavierwerke usw.) wie als Schriftsteller 
eine beachtliche Stellung ein, redigierte 
1869 — 71 die Musikalische Saison (rus- 
sisch) und iibersetzte E. F. Richters theo- 
retische Werke, Draesekes Anleitung zum 
kunstgerechten Modulieren, Marx' Allgemeine 
Musiklehre u. a. ins Russische, redigierte 
russische Volksliedersammlungen (Russi- 
sches Kinderliederbuch 1 — 3 st., Bajan, west- 
europaische Melodien mit russischem Text). 
Ferner schrieb er Uber den Bau der russischen 
Volksliedermelodien (1881, ankniipfend an 
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Schafronows Werkc), Die G otter der alien 
Slawen (i.Bd. 1884), Die Volksnarren in 
Rutland (1889), Die alte indochinesische 
Tonleiter (1889), Gusli (1890) und Die Domra 
und verwandte Instrumente (1891), samtlich 
russisch. Sein Russisches Musikerlexikonblieb 
unvollendet, das wertvolle Material befindet 
sich in der offentlichen Bibliothek zu Le- 
ningrad. 

Fancy (engl., spr. fanBi, plur. fancies), 
Phantasie, ist im 16. — 17. Jahrhundert der 
gewohnliche englische Name fiir Instru- 
mentalstiicke im imitierenden Stil (s. Ricer- 
car). Vgl. Musical Antiquary, Jan. 1912 
(E.Walker). 

Fandango/fallgemeine Bezeichnung eines 
spanischen Tanzes, unter der man Tanze 
wie die Rondefia, Malaguefia, Granadina zu- 
sammenfaBt, im %-Takt von mafiiger Be- 
wegung (Allegretto), mit Begleitung von 
Gitarre und Kastagnetten mit dem Kastag- 
nettenrhythmus : 



abwechselnd mit gesungenen Couplets, wah- 
rend deren der Tanz runt. Eine Stilisierung 
des popularen F. findet man in den Goyescas 
von E. Granados (El f. de candil). Vgl. E. 
Ocon, Cantos espanoles. Ein frillies Beispiel 
in der Opernliteratur ist der F. in Mozarts 
Figaro; vgl. auch Jahn-Abert, W.A.Mo- 
zart II, Beil. V. 

Fanfare, ein festliches Trompetensignal, 
das nur die Tone des Dreiklangs benutzt 
und in der Regel auf der Quinte schlieBt; 
ein beruhmtes (aber in der Oktave schlieBen- 
des) Beispiel ist die F. im zweiten Akte des 
Fidelio, welche die Ankunft des Gouver- 
neurs verkundet. In fruheren Zeiten hatte 
fast jede deutsche Stadt ihre besondere F. 
fiir Trompeten und Pauken; erhalten ist 
eine solche z. B. von Hall in Tirol. Bei den 
Franzosen ist F. (spr. fangfar), s. v. w. 
Hornmusik (s. d.), wie denn die Jagdfanfaren 
iiberhaupt von Hornern geblasen werden. 
In Orchestersuiten des 18. Jahrhunderts 
kommt der Name F. vor fiir kurze rau- 
schende Satze humoristischen Charakters, 
in denen aber weniger Akkordbrechungen 
als schnelle Akkordrepetitionen(mitgleichem 
Rhythmus aller Stimmen) eine Rolle spielen. 

Faning (spr. fan-), Eaton, * 20. Mai 1850 
zu Helston (Cornwall), j" 28. Okt. 1927 in 
Brighton, Schuler von Bennett an der Kgl. 
Musikakademie, erhielt 1873 das Mendels- 
sohnstipendium und 1876 die Lucas- Medaille 
fiir Komposition; 1894 Baccalaureus, 1900 
Mus. Dr. (Cambridge), bekleidete Lehrer- 
stellen an der National Training School, 
Guildhall-Musikschule und dem Roy. College 
of Music, war 1885 — 1901 Musikdirektor zu 
Harrow, 1904 — 09 Examinator an der Uni- 
versitat Cambridge, dann an der Universitat 
London. AuBer Chorwerken schrieb F. 
eine Sinfonie C moll, eine Ouvertiire The 
Holiday , 2 Quartette, 3 Operetten u. a. 



Fano, Guido Alberto, italienischer 
Komponist und Pianist, * 18. Mai 1875 zu 
Padua, Schuler von Cesare Pollini in Padua 
und Gius. Martucci in Bologna, promovierte 
1898 zu Bologna zum Dr. juris und wurde 
1900 als Klavierlehrer am Liceo musicale 
zu Bologna angestellt; 1905 Direktor des 
Konservatoriums zu Parma; seit 1912 
artistischer Direktor des Kgl. Konserva- 
toriums zu Neapel; dann Direktor des Kon- 
servatoriums in Palermo, jetzt Klavier- 
lehrer am Mailander Konservatorium. F. 
begriindete zu Parma und Neapel Konzert- 
gesellschaf ten. Werke : Sonate fiir Violoncell 
und Klavier (1898 preisgekront von der 
Mailander Soc. del Quartette); Klavier- 
sonate E dur (1920); Ouvertiire; sinfonisches 
Vorspiel; sinfonische Dichtung La tentazione 
di Gesil und 2 Dichtungen fiir Gesang und 
Orchester; Konzertstiick fiir Klavier und 
Orchester; Klavierquintett; mehrere Lieder- 
kreise; musik-dramatische Trilogie: Astrea, 
Vigilia di Roma, Juturna (nach Virgil). 
Biicher: Pensieri sulla musica (Bologna 
1903); Nella vita del ritmo (Neapel 1916); 
II tecnicismo delle scale sullo studio del 
pianoforte (1923). 

Fano (Stadt). Vgl. S . Tomani- Amiani, 
Del Teatro antico della Fortuna in F. e delta 
sua riedificazione (1867); R. Paolucci, 
La cappella musicale del duomo d. F. (Note 
d'Archivio III, 1926). 

Fantasia (ital. und span.), 1) s. v. w. 
Ricercar (s. d.). — 2) Phantasiestiicke 
(freier Form) s. Phantasie. 

Fara, Giulio, *4.Dez. 1880 in Cagliari, 
in der Musik hauptsachlich Autodidakt, seit 
1906 Lehrer fiir Harmonie und Gesang an der 
Munizipalschule in Cagliari, seit 1915 Lehrer 
fiir Chorgesang an der Normalschule, Kom- 
ponist (Oper Elia, sardinische Gesange) und 
verdienter Musikforscher auf dem Gebiet 
des sardinischen Folklore (vgl. Sardinien). 
Andere Publikationen: G. Rossini: Genio 
e ingegno musicale (1915); L'anima musicale 
d' 'Italia — La Canzone del popolo (1921). 

Farandole (franz., spr. -angdoll), ein der 
Gigue ahnlicher provenzalischer Tanz im 
2 / 4 -Takt (z. B. in Gounods Mireille und 
Bizets L'Arlesienne). 

Farbenmusik. Mit der Verbindung von 
Musik und Farbenspiel hat sich bereits 
Alexander Skrjabin beschaftigt, der vor 
allem seinen Prometheus (Le Poime du feu) 
auch mit einem „Clavier a lumiere" aus- 
gestattet wissen wollte; das Instrument 
sollte den Wechsel der Modulation und der 
Empfindung durch einen ,,parallelen" Wech- 
sel von farbigen Erscheinungen symboli- 
sieren und so den Gesamteindruck des 
Werkes verstarken. Diese Parallelitat ist 
jedoch durchaus subjektiv und deshalb nur 
ablenkend und verauBerlichend. In neuerer 
Zeit hat man sich mit dem Problem weiter 
beschaftigt; u. a. hat der ungarische Pianist 
Alex. Laszlo (s. d.) ein ,,Farblichtklavier" 
konstruiert und eine entsprechende Notation 
erfunden und hat zuerst beim Kieler Ton- 
kiinstlerfest 1925 seine ,,Farblichtmusik" 
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vorgefiihrt. Sie will „nicht bloB farbige 
Flachen in harmonisclier Folge, sondern ab- 
strakte Bilder in paralleler Darstellung mit 
der Musik erscheinen lassen". Der FeMer 
ist leider nur auch hier, daB zwischen Musik 
und Lichterscheinung lediglich eine will- 
kiirliche Beziehung besteht. Mit diesen Be- 
strebungen hat die ,,Farbenorgel'' von 
Adolf Lapp nichts zu tun; Lapp will eine 
reine Musik der Farben ganz frei von Wort- 
oder Tonbegleitung geben, eine absolute 
,,Farbenmusik". Vgl. Oskar Rainer, Musi- 
kalische Graphik. Studien und Versuche iiber 
die Wechselbeziehungen zwischen Ton- und 
Farbharmonien (Wien 1925). 

Farbenvorstellungen als unmittelbare 
Reaktion auf Tonreize oder aber als Asso- 
ziation der Tonempfindungen sind ein 
Problem, das schon lange die Asthetiker be- 
schaftigt, doch ohne bisher zu feststehenden 
Resultaten zu fuhren. Unbestreitbar ist 
die Analogie des Hohen und des Hellen, des 
Tiefen und des Dunkeln, auf der in erster 
Linie die Moglichkeit aller Tonmalerei be- 
ruht. Mit diesen Assoziationen haben jedoch 
die unmittelbaren Reaktionen des Gesichts- 
sinns in Farben auf Tonreize, bei denen also 
eine feste Verbindung von Einzelton und 
Far be entsteht, nichts zu tun; solche Reak- 
tionen, die in der Psychologie bekannte 
audition coloree, sind auBerordentlich selten 
(vgl. dazu R. Lach, Obey einen interessanten 
Spezialfall von audition coloree, S. d. IMG. IV). 
Durchaus unhaltbar sind die vielfach ver- 
suchten Parallelen zwischen der Farben- 
skala des Prisma und den 7 Stufen der 
Skala innerhalb der Oktave. Vgl. iibrigens 
L. Hoffmann, Versuch einer Geschichte der 
Farbenharmonie (1786), A. Cozanet, De 
la correlation des sons et des couleurs en art 
(1897), L. Favre, La musique des couleurs 
(1900), H. Schroder, Ton und Farbe (1906), 
Ch. Ruths, Experimentaluntersuchungen 
iiber Musikphantome (1. Bd. 1898), Annelies 
Argelander, Das Farbenhoren und der 
syndsthetische Faktor der Wahrnehmung 
(Jena 1927); auch F. Auerbach, Tonkunst 
und bildende Kunst vom Standpunkte des Na- 
turforschers. Parallelen und Kontraste (1924); 
und V. Goldschmidt, Materialien zur Mu- 
siklehre (I. 1923); vor allem aber den Bericht 
iiber den von Georg Anschutz geleiteten 1. 
KongreB fur Farbe-Tonforschung (Hamburg 
1 927 ) sowie Alber t W e 1 1 e k, Doppelempf inden 
und Programmusik (Wiener Dissert. 1928). 

Farce (franz., spr. farB, Farsa, ital.), 
Posse, Schwank. 

Farina, Carlo, einer der ersten Geigen- 
komponisten, die virtuos fur die Violine 
schrieben, gebiirtig aus Mantua, um 1625 
am kursachsischen Hofe zu Dresden als 
Kurfiirstl. Kammermusiker, spater (1636 bis 
1637) in der Ratsmusik zu Danzig angestellt 
(nach Nerici [1879] aber urn dieselbe Zeit 
in Italien), gab zu Dresden fiinf Bucher 
2 — 4st. Pavane, Gagliarde, Brandi, Masche- 
rate, Arie francesi, Volte, Balletti, Sonate e 
Canzoni heraus (1626 — 28). Proben daraus 
geben Wasielewski, Die Violine und ihre 



Meister, 3. Aufl. S. 54ft., derselbe, Instru- 
mentalsdtze usw. (s. d.) und H. Riemann, 
A lie Kammermusik, auch G. Beckmann, 
Das Violinspiel in Deutschland vor 1700 
(1918), S. 14 f. und A. Moser, Geschichte des 
Violinspiels S. 95 ff. 

Farinelli, der beriihmte Sanger (Kastrat), 
* 24. Jan. 1705 zu Andria, f 15. Juli 1782 
in Bologna, hieB eigentlich Carlo Broschi 
(spr. broski) und entstammte einer edlen 
neapolitanischen Familie. Seine kunstle- 
rische Ausbildung erhielt er durch Porpora 
und erlangte schon als halbwuchsiger Junge 
Beruhmtheit in Italien unter dem Namen 
il ragazzo (,,der Bube"). Einen Triumph 
ohnegleichen feierte er 1722 zu Rom in 
Porporas Oper Eumene; seine messa di voce 
soil unglaublich gewesen sein sowohl hin- 
sichtlich der Dauer als der Tongebung, des- 
gleichen seine Triller und Koloraturen. 
Seinen letzten Schliff erhielt er noch 1727 
bei Bernacchi in Bologna, nachdem dieser 
ihn im Wettkampf geschlagen hatte. Wie.der- 
holt ging er auch nach Wien und studierte 
auf personliches Zureden Karls VI. mit 
groBtem Erfolge auch den getragenen Ge- 
sang. Als er 1734 auf Porporas Rat von 
Handels Gegnern nach London gezogen 
wurde, muBte Handel das Opernunter- 
nehmen von Haymarket aufgeben und 
fortan seine Tatigkeit auf das Oratorium 
beschranken. Mit Gold beladen, wandte 
'sreh F. im Juni 1737 nach Spanien, wo sein 
Gesang auf den Triibsinn Philipps V. giinstig 
einwirkte. F. wurde festgehalten, blieb 
auch nach dem Tode Philipps als Giinstling 
Ferdinands VI. mit bedeutendem Einflusse 
selbst auf die groBe Politik. Erst der 
Regierungsantritt Karls III. (1759) vertrieb 
ihn aus Spanien. 1761 erbaute er sich zu 
Bologna ein herrliches Palais und starb 
dort im Alter von yy Jahren. Vgl. G. 
Sacchi, Vita del Cav. Don Carlo Broschi 
(1784), C. Ricci, Burney, Casanova e F. 
in Bologna (1890), J. Desastre, Carlo 
Broschi (1903, deutsch von Rabelais), L. 
Frati, Metastasio e F. (Riv. mus. 1913) 
und L. Frati, F. a Bologna (La Cultura 
Musicale I, 3 [1922]); Franz Habock, Die 
Gesangskunst der Kastraten I : Die Kunst 
des Cav. C. Br^F. (Wien 1923); E. Cotarelo 
y Mori, Ort genes y establecimiento de la 
Opera en Espana hasta 1800 (1917). 

Farinelli, Giuseppe, * 7. Mai 1769 zu 
Este, •(• 12. Dez. 1836 in Triest; Schiiler des 
Conservatorio della Pieta zu Neapel, Opern- 
komponist im Stil von Cimarosa, dessen 
Matrimonio segreto mit einem Duett von 
F. wiederholt aufgefiihrt wurde, ohne daB 
ein Unterschied in der Faktur aufgefallen 
ware, komponierte 20 seriose, 38 komische 
Opern, ein Oratorium und 8 dramatische 
Kantaten, auch zahlreiche Kirchenwerke 
(funf groBe Messen, zwei Tedeums, Stabat 
Mater usw.). F. lebte 18 10 — 17 als Kapell- 
meister in Turin, dann in Venedig und 
wurde 18 19 Kapellmeister zu Triest. 

Farinelli, Jean Baptiste (nicht Cri- 
stiano), Bruder von Mich. F., .* 15. Jan. 1655 
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zu Grenoble, um 1680 Konzertmeister in 
Hannover, war 1691 — 95 in der Hofkapelle 
zu Osnabriick, dann wieder in Hannover, 
vom Konig von Danemark geadelt, wurde 
von Georg I., als dieser den englischen 
Thron bestieg (17 14), als Minister-Resident 
nach Venedig geschickt und starb um 1720. 
F. komponierte Flotenkonzerte und Biihnen- 
musiken. 

Farinelli, Michael, getauft 23. Mai 1649 
zu Grenoble, Violinist, konzertierte 1668 in 
Lissabon, 1672 in Paris, 1675 — 79 am eng- 
lischen Hofe. Er ist der Komponist der 
ihrer Zeit beruhmten Folies d'Espagne (s. 
Folia), die um 1680 gedruckt wurden. 
Playfords Division violin (s. d.) enthalt u. a. 
Faronells (sic!) division on a ground. 

Farjeon, Harry, * 6. Mai 1878 zu Ho- 
hokus, New- Jersey, von englischen Eltern, 
1892 Schiller von Landon Ronald, 1893 von 
Storer, 1895 — 1901 Schiiler von Haynes, 
F. Corder und S. Wcbbe an der RAM. in 
London, brachte 1899 eine Operette Floretta 
(Text von seiner Schwester Eleanor) in der 
Anstalt zur Auffiihrung und wurde 1903 
selbst als Theorielehrer angestellt. Er 
brachte zunachst noch ein paar Operetten 
(The Registry Office und A Gentleman of 
the Road) heraus, ist aber in der Hauptsache 
Klavierkomponist feiner Pragung. Seit 1927 
schreibt er auch fur Daily Telegraph und 
andere Zeitschriftcn. Werke : Orchester (Ms.) : 
2 Tondichtungen; 2 Klavierkonzerte (das 
zweite Carnegie-Preis); 2 Suiten; Variatio- 

nen. 4 Streichquartette G dur, B dur, 

C dur; Klaviertrio G moll; Violinsonate Fis 
moll; Albumblatter fur Klavier zu 4 Handen; 
Stucke fur Violine und fur Viola; 2 Sonaten 
fur Violonccll (Ms.); Orgelstiicke. Fiir Kla- 
vier: Sonatc E dur; Variationen; Tonbilder; 
Suiten; 2 freie Fugen; Idyllen; 6 Preludes 
u. a. Lieder; 2 Biichcr Kanons; Mcsse S. 
Dominic's (Carnegie-Preis); Singspiel fiir 
Kinder, unisono; Melodramen: La Belle- 
Dame sans Merci und Christ's Eve u.a. ; 
auch cin Buch: The Art of Pf. Pedalling 
(1923)- 

Farkas, Edmund, * 1851 zu Jasz-Mo- 
nostor, f 1. Sept. 191 2 zu Klausenburg, wo 
er bis zu seinem Tode Direktor des Stadt. 
Konservatoriums war, schrieb fiir Budapest 
die ungarischen Opern Die Bajadere (1876), 
Der Bulier (1894), Balassa Balint (1897), 
Das Bahrgericht (1900); ist auch mit Lie- 
dern, 5 Streichquartetten, einer Sinfonie 
und Festouvertiire hervorgetreten. 

Farmer, John, englischer Madrigalkom- 
ponist, * gegen 1560, erst in London, um 
1595 Kathedralorganist zu Dublin, um 1599 
wieder in London, wo er ein Buch 4 st. 
Madrigale herausgab (Neuausgabe von E. H. 
Fellowes [1914]). In den Triumphs of Oriana 
1601 ist er mit einem 6 st. Madrigal ver- 
treten, auch war er einer der Hauptmitarbei- 
ter an Estes 4 st. Psalmenbuch (1592). Sein 
Erstlingswerk (1591) war mehr ein Lehr- 
werk: Divers and sundry waies of two parts 
in one . . . upon one playn Song. 



Farmer, John, * 16. Aug. 1836 zu Not- 
tingham, f 17. Juli 1901 zu Oxford, Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums und A. 
Spaths in Koburg, war Lehrer an der Musik- 
schule zu Zurich, 1862 Musiklehrer an der 
Erziehungsanstalt zu Harrow on the Hill, 
1885 Organist am Balliol College zu Oxford, 
wo er regelmafiige Konzertauffiihrungen 
einrichtcte. F. komponierte u. a. ein Ora- 
torium: Christ and his Soldiers (1878), ein 
Requiem, eine Marchenoper Cinderella(i882), 
Chorgesange mit Orchester usw., auch gab 
er mehrere Sammlungen Schulgesange her- 
aus. 

Farmer, Thomas, Orchestermusiker zu 
London, 1684 Baccalaureus zu Cambridge, 
j vor 1695 (Purcell komponierte eine Elegie 
auf seinen Tod), gab heraus A Consort of 
Mustek in 4 parts (2 Teile 1686 und 1690, 
der erste mit einer Ouvertiire, der zweite 
mit Variationen iiber einen Basso ostinato 
(Ground) beginnend. Einzelne Stucke (auch 
vokale) finden sich in Sammelwerken der 
Zeit. 

Farnaby, Giles, * ca. 1565 zu Truro in 
Cornwall, 1589 in London nachweisbar, 
1592 Baccalaureus der Musik (Oxford), und 
sein Sohn Richard F., gehoren zu den 
altesten englischen Klavierkomponisten. Von 
beiden stehen Stucke (54 bzw. 4) im Fitz- 
william-Virginal-Book (s.d.). Von Giles 
F. erschienen 4 st. Canzonets 1598 im Druck 
(Neudruck von E. H. Fellowes, Bd. 20 der 
Engl. Madrigal School), einige geistliche 
Vokalsatze finden sich in Sammelwerken. 
Ein Ms. -Band mit 4 st. Psalmen, Motetten 
usw. ist in Privatbesitz erhalten. 

Farrant (spr. farrent), Richard, * um 
1530, wechselnd in Stellungen an der St. 
Georgs-Kapelle zu Windsor und der Kgl. 
Kapelle zu London, t 30. Nov. 1580 (oder 
1 581) zu Windsor, Komponist von durch 
Ausdruck undFeinheit des Satzes ausgezeich- 
neten Services und Anthems. Die Autorschaft 
seines schonsten Anthems (Lord for Thy 
tender mercies' 1 sake ) wird ihm bestritten 
(John Hilton?). 20 Orgelstiicke von F. 
stehen in Th. Mulliners Virginalbuch. 

Farrar (spr. farrer), Ernest Bristow, 
* 7. Juli 1885 zu Blackheath, gefallen in der 
Sommeschlacht, 18. Sept. 191 8; national ge- 
richteter Musiker: 1908 Organist der Engl. 
Kirche in Dresden, 1910 an St. Hilda's Ch. in 
South Shields, 1912 an Christ Church, Harro- 
gate. Werke: Orchester: Rhapsody I, The 
Open Road op. 9 (ms.); II, Lavengro op. 15 
(ms.);siniomscheT>ichtxmgThe ForsakenMer- 
man op. 20 (ms.); Suite English Pastoral Im- 
pressions op. 26 (Carnegie-Preis); Heroic Elegy 
op. 36 (ms.); Vor spiel iiber das Angelus fiir 
Streichorchester op. 27 ; Three Spiritual Stu- 
dies fiir Streicher op. 33 (ms.); Kantaten: 
The Blessed Damozel fiir Solo, Chor und Or- 
chester op. 6; Out of Doors fiir Chor und 
Orchester op. 14; Vagabond Songs fiir Ba- 
riton und Orchester op. 10; Summer fiir 
Sopran und Orchester op. 55 ; Variationen iiber 
cin altes englisches Seemannslied fiir Klavier 
und Orchester op. 23; keltische Impressio- 
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nen fur Streichquartett op. 31; Orgelstiicke 
°P- 5> 7i 2Z i 2 4i 37 1 Celtic-Suite fur Violine 
und Klavier op. 11; Klavierstiicke op. 8, 16, 
J 9, 2 3> 34> Lieder op. 2, 21, 28, 38; Chore 
op. 3, 4, 13, 18, 29, 30. 

Farrar, (spr. farrer), Geraldine, Opern- 
sangerin (Sopran), * 28. Febr. 1882 zu Mel- 
rose (Mass.), ausgebildet von J. H. Lorenz 
in Boston, Trabadello in Paris und Lilli Leh- 
mann in Berlin, 1901 — 07 nach erfolgreichem 
Debiit als Gretchen in Gounods Faust an 
der Berliner Kgl. Oper engagiert, Kgl. 
Kammersangerin, seit 1907 an der Metropo- 
litan Opera zu Neuyork. 1927 verlieC sie 
die Biihne. 1916 verheiratete sie sich mit 
dem Schauspieler Lou Tellegen. Sie schrieb 
eine Autobiographie (1916). 

Farrenc (spr.farrangk), Jacques Hippolyte 
Aristide, * 9. April 1794 zu Marseille, f 
31. Jan. 1865 in Paris; 1815 zweiter Flotist 
des Theatre italien zu Paris, 18 16 Schuler 
des Konservatoriums, sodann als Musik- 
lehrer und Komponist (besonders fur Flote) 
tatig, begriindete einen Musikverlag, gab 
ihn aber 1841 auf und widmete sich, ange- 
regt durch Fetis' Revue musicale und Bio- 
graphie universelle, musikhistorischen Stu- 
dien, so da8 er Fetis bei der Abfassung der 
2. Auflage des groBen Werks hilfreiche Hand 
leisten konnte. Schrieb: Les concerts histo- 
riques de Mr. Fetis d Paris (o. J.). Auch 
war er lange Jahre Mitarbeiter der France 
musicale und anderer Zeitschriften. Sein 
Hauptwerk ist der Tresor des pianistes (1861 • 
bis 1872), eine reiche Auswahl alterer Kla- 
viermusik vom 16. Jahrhundert bis zu Men- 
delssohn: 20 Bande mit historischen An- 
merkungen von F. und Fetis j., fortgefiihrt 
von Frau Louise F. (s. d.). Seine reiche 
Musikbibliothek wurde nach seinem Tode 
verkauft (Katal. 1866). 

Farrenc (spr. farrangk), Louise, Tochter 
des Bildhauers Jacques Edme Dumont, 
Schwester des Bildhauers Auguste Du- 
mont, Tante von Ernest Reyer, *(j^? Mai 
1804 und j- 15. Sept. 1875 zu Paris, 
war eine vorziigliche Pianistin und hoch- 
geachtete Komponistin , Sohulerin von 
Reicha, 1821 mit Aristide F. (s. d.) vermahlt, 
1842 als Professorin des Klavierspiels am 
Konservatorium angestellt, 1873 pensioniert; 
sie komponierte 3 Sinfonien, Variationen, 
Sonaten, Trios, Quartette, Quintette, ein 
Sextett, ein Nonett usw. und erhielt zweimal 
von der Akademie den Preis fiir vorziigliche 
Leistungen auf dem Gebiet der Kammer- 
musik (Prix Chartier). Sie schrieb: Traite 
des abreviations (signes d' agreements et orne- 
ments) employees par les clavecinistes des 
XV II et XV III siicles (1897). 

Farsa s. Farce. 

Farwell (spr. -uell), Arthur, * 23. April 
1872 zu Saint-Paul (Minnesota), absolvierte 
1893 als Elektro-Ingenieur das Technische 
Institut von Massachusetts, studierte dann 
Musik bei Homer Norris in Boston, Humper- 
dinck und Pfitzner in Berlin und Guilmant 
in Paris. Von 1899 — 1901 war er Dozent 
tiber Musik an der Cornell Univ. (Ithaca, 



N. Y.), begriindete 1901 die Wa-Wan Press 
zu Newton Centre, Mass., zur Veroffent- 
lichung der Werke amerikanischer Kom- 
ponisten, wobei solche, die ihre melodische 
Haltung der Musik der nordamerikanischen 
Indianer, Neger und dem amerikanischen 
Lied entnahmen, bevorzugt wurden: die 
Reihe, bis 1903 fortgesetzt, enthielt 54 
Werke von etwa 25 Komponisten (J. F. 
Beach; H. F. Gilbert; L. Gilman; E. B. Hill; 
E. Stillman Kelley; H. W. Loomis; C. 
Troyer u. a.). Schirmer in Neuyork hat 
jetzt die Veroffentlichung ubernommen. 
Von 1903 — 04 bereiste F. eingehend die 
Weststaaten, um Indianermusik zu studieren ; 
1909 — 1 5 war er Mitredakteur der Neuyorker 
Wochenschrift Musical America, 1915 bis 
1918 Direktor der Berufs-Musikschule in 
Neuyork; 1918 und 1919 wirkender Vor- 
stand der Musikabteilung der Univ. of 
California; 1921 — 22 Inhaber eines Musik- 
und Kunstvereins zu Pasadena, Cal. Seit 
1916 hat er besonders die Komposition von 
Buhnenspielen gepflegt: Caliban zur Shake- 
speare-Feier 1916; A Pilgrimage Play 1921; 
ferner von Festchoren. Weitere Werke: 
Klavier: Coywe/Z-Ouverture op. 9; American 
Indian Melodies, 1911; Folk-Songs of the 
West and South, Negro, Cowboy and Spanish 
Calif ornian, 1905; From Mesa' and Plain: 
Indian, Cowboy and Negro Sketches, 1915; 
Impressions of the Wa-Wan Ceremony of 
the Omahas, 1906; fiir Orchester: Dawn; 
Ichibuzzh op. 13, 1902; The Domain of the 
Hurakan op. 15, 1902; The Evergreen Tree: 
a Christmas Community Masque of the Tree 
of Light for Community Singing and Acting; 
Lieder; Chore und Lieder fur Feiern. 

Fasch, Johann Friedrich, * 15. April 
1688 zu Buttelstedt bei Weimar, j 5. Dez. 
1758 zu Zerbst, wurde wegen seiner schonen 
Stimme und musikalischen Anlagen 1700 
Diskantist der Hofkapelle zu WeiSenfels, 
1701 Alumnus der Thomasschule zu Leipzig 
(unter Kuhnau) und bezog 1707 die Uni- 
versitat, errichtete ein Collegium musicum, 
das zu groBer Bliite gelangte und F. in Kon- 
flikt mit Kuhnau brachte (wahrscheinlich 
ging aus diesem Coll. musicum das spatere 
GroBe Konzert hervor ), komponierte fiir dieses 
franzosische Ouverturen in Nachahmung 
Telemanns, schrieb unter Vermittlung Hei- 
nichens fiir Naumburg und Zeitz die Opern 
Clomire (1710) und Lucius Verus (1711) 
und fiir Hamburg Dido (1712), machte sich 
1713 auf die Wanderschaft, um bei Graupner 
und Grunewald in Darmstadt noch regel- 
rechte Kompositionsstudien zu machen; auf 
der Riickreise blieb er 17 14 in Bayreuth 
als Violinist und brachte dort wahrscheinlich 
die Oper Margenis zur Auffiihrung, war 
1714 — 19 Kammerschreiber und Sekretar zu 
Gera und 1721 kurze Zeit Organist in Gera 
und ging (noch 1721) nach Lucavetz in 
Bohmen als Kapelldirigent und Komponist 
des Grafen Morzin, desselben Kunstmazens 
und selbst ausiibenden Musikers, der spater 
J. Haydn engagierte. Von dort lehnte er 
zweimal die Berufung als Hofkapellmeister 
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nach Zerbst ab, nahm sie aber schlieBlich 
im Sommer 1722 an. Kurz darauf wurde 
ihm durch Leipziger Protektoren von friiher 
her nahegelegt, um die Nachfolge Kuhnaus 
zu konkurrieren, was er aber konsequent 
ablehnte. Noch 1755 aber bewirbt er sich 
um das Kantorat in Freiberg. F. ist einer 
der bedeutendsten Zeitgenossen Bachs, be- 
sonders als Instrumentalkomponist, doch 
ist von seinen Kompositionen nichts gedruckt 
worden. Ein Katalog der Werke Faschs 
vom Jahre 1743 zahlt 7 Jahrgiinge Kirchen- 
kantaten, 12 Messen, 69 Ouvertiiren, 21 
(Violin-, Floten-, Oboe-, Fagott-) Konzerte 
usw. Erhalten sind eine groBere Anzahl 
franzosischer Ouvertiiren (Orchestersuiten) 
von zum Teil ganz auBergewohnlicher Kiihn- 
heit der Konzeption, Triosonaten, Quatuors 
usw., sowie mehrere Messen und viele Kan- 
taten und Motetten. H. Riemann gab 
fiinf Triosonaten (darunter zwei durch alle 
[3 — 4] Satze streng kanonische) und ein 
Orchester-Quatuor in seiner Sammlung Col- 
legium musicum heraus, zwei weitere Or- 
chestersuiten in Breitkopf & Hartels Or- 
chesterbibliothek. F. wurde von Seb. Bach 
hochgeschatzt, von dessen Hand geschrieben 
die Stimmen von fiinf der Orchestersuiten 
Faschs in der Thomasschule zu Leipzig er- 
halten sind; auch befand sich im NachlaB 
Ph. E. Bachs ein Jahrgang Kirchenkantaten 
von F. Ein vortreffliches Portrat F.s 
(Bleistiitzeichnung) besitzt die PreuB . Staats- 
bibliothek. Vgl. seine Selbstbiogra- 
phie in Marpurgs Hist.-krit. Beitrdgen III 
sowie J. Ad. Hillers Lebensbeschreibungen 
(1784). Erganzungen bringt Bernh. Engelke 
/. Fr. F., sein Leben und seine Tatigkeit 
als V okalkomponist (1908, Leipziger Dissert.); 
ders., /. Fr. F., Versuch einer Biographie 
(Sammelb. der IMG. X. 2 [1909]). Vgl. 
auch Waschke, Die Zerbster Hofkapelle 
unter F. (Zerbster Jahrbuch 1906). 
V Fasch, Karl Friedrich Christian, Sohn 
'on Joh. Friedr. F., der Begrunder der 
Berliner Singakademie, * 18. Nov. 1736 zu 
Zerbst, "j" 3. Aug. 1800 in Berlin; wurde 1756 
neben Ph. E. Bach als zweiter Cembalist 
Friedrichs d. Gr. nach Berlin berufen, verlor 
aber diese Stelle gleich wieder durch den Be- 
ginn desSiebenjahrigenKriegs; 1774 — 76 war 
er interimistisch Kapellmeister der Kgl. Oper, 
dann aber wieder wie vorher auf Privat- 
unterricht angewiesen. Die Begriindung 
der Berliner Singakademie durch F. be- 
deutete das Wiederaufleben der Pflege des 
Chorgesangs in Deutschland und den Beginn 
einer neuen Ara des Konzertwesens. F. 
leitete die Singakademie bis zu seinem Tode. 
Sein Nachfolger wurde Zelter; dieser setzte 
F. ein Denkmal durch eine kleine Biographie 
mit vorzuglichem Stahlstichportrat (1801). 
Vgl. auch S. Blumner, Geschichte der Ber- 
liner Singakademie (1891), C. v. Winter- 
feld, Vber K. F. Chr. Faschs geislliche Ge- 
sangswerke (1839) und die Festschrift zur 
loojdhrigen Geburtsfeier des Stifters der 
Berliner Singakademie (1836). Nur wenige 
Kompositionen von F. sind erhalten, dar- 



unter eine 1839 von der Singakademie 
herausgegebene 16 st. Messe; die Mehrzahl 
seiner Werke lieB er selbst kurz vor seinem 
Tode durch Zelter vor seinen Augen ver- 
brennen. 

Fafibaender, Peter, * 28. Jan. 1869 
zu Aachen, 1 27. Febr. 1920 in Zurich, 
Schiiler des Kolner Konservatoriums (Jen- 
sen, Wiillner, SeiB), seit 1890 in Saar- 
briicken Dirigent des Sangervereins ,,Har- 
monie" und des Instrumentalvereins, seit 
1895 stadtischer Musikdirektor und Leiter 
der Sinfoniekonzerte und der stadtischen 
MusikschuleinLuzern,i9iiDirigentdesMan- 
nerchors ,,Harmonie" in Zurich. F. schrieb: 
8 Sinfonien, 3 Klavierkonzerte, 2 Violinkon- 
zerte, ein Cellokonzert, Sonaten fur Violine 
solo, fur Violine und Klavier, 3 Streichquar- 
tette, Klavierstiicke und Lieder ; 2 Messen, 4 
Opern, viele Chore. Seine Tochter Hed- 
wig (seit 1927 verheiratet mit dem Diri- 
genten Dr. Hanns Rohr in Munchen) bil- 
dete er zur tuchtigen Geigerin. 

Faugues (spr. fog'), Vincent, nieder- 
landischer Komponist des 15. Jahrhunderts, 
wahrscheinlich der Schule von Cambrai 
(Dufay) angehorig, von dem nur wenig 
erhalten ist (eine 3 st. Messe L'homme arme 
im Cod. 14 des papstlichen Kapellarchivs 
[dieselbe aber im Archiv der Peterskirche 
Caron zugeschrieben], die 4st. Messe Basse 
dance im Cod. 55 das. [mit ,,Fagus" be- 
zeichnet] und eine 3st. und zwei 4st. Messen 
in der vormals estensischen Bibliothek zu 
Modena). Tinctoris gibt (wohl versehentlich) 
F. den Vornamen Guillaume. 

Faure (spr. for), Jean-Baptiste * 15. 
Jan. 1830 zu Moulins (Allier), f 9. Nov. 
1914 in Paris, Sohn eines Kirchen- 
sangers, verlor friih seinen Vater, wurde 
ins Pariser Konservatorium aufgenom- 
men und zunachst Chorknabe an St. 
Nicolas des Champs, spater an der Made- 
leine, wo er in dem Kapellmeister Trevaux 
einen ausgezeichneten Lehrer erhielt. Wah- 
rend der Mutation spielte er den KontrabaB 
in einem Vorstadtorchester. Als seine 
Stimme in Gestalt eines vollen, schonen 
Baritons wiederkam, war sein Gliick schnell 
gemacht. Nach einem weiteren zweijahrigen 
Kursus am Konservatorium unter Ponchard 
und Moreau-Sainti erhielt er den ersten Preis 
der Gesangsklasse fur komische Oper und 
wurde 1852 zunachst neben Battaille und 
Bussine, nach beider Rucktritt aber als 
erster Baritonist an der Opera comique enga- 
giert, ging 1861 an die GroBe Oper und 
stieg nun zu einem Ansehen, wie es nach 
Duprez kein zweiter genossen. 1876 zog 
er sich von der Biihne zuruck. 1857 wurde 
er zum Gesangsprofessor am Konservato- 
rium ernannt, gab jedoch diese Stellung 
bald wieder auf. Einige Hefte Lieder von 
F. erschienen im Druck, desgleichen ein 
Studienwerk La voix et le chant, traite 
pratique (1886) und ein Auszug daraus Aux 
jeunes chanteurs (1898). Faures Gattin 
Constance Caroline geborene Lefebvre, 
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* 21. Dez. 1828 zu Paris, war eine angesehene 
Sangerin der Opera comique und des Theatre 
lyrique, zog sich aber 1867 von der Buhne 
zuriiek. Vgl. H. de Curzon, /. B. F. (Musi- 
cal Quarterly, 1918, II); ders., J. B.F. 
(Paris 1924). 

Faur6 (spr. fore), Gabriel Urbain, * 13. 
Mai 1845 zu Pamiers (Ariege), f 4. Nov. 1924 
zu Paris, 1854 — 65 an Niedermeyers Kir- 
chenmusikschule Schiiler von Niedermeyer, 
Dietsch und Saint- Saens, 1866 Organist zu 
Rennes, 1870 Hilfsorganist an Notre Dame 
zu Paris, machte den Krieg als Garde- 
Voltigeur mit und wurde dann Lehrer an 
der Niedermeyerschen Musikschule und Or- 
ganist an St. Honore, aber schon nach kurzer 
Zeit Hauptorganist an St. Sulpice und end- 
lich 1877 Kapellmeister an der Madeleine. 
1885 erhielt er den Prix Chartier f ur Kammer- 
musik. 1896 wurde F. Nachfolger Massenets 
als Kompositionsprofessor am Konserva- 
torium, 1905 Nachfolger von Dubois als 
Direktor der Anstalt und Mitglied der 
Akademie (1920 im Ruhestand). F. gehort, 
pbwohl nicht personlicher Schiiler von Cesar 
Franck, doch zu seiner kiinstlerischen 
Descendenz; wie Franck vereinigt er har- 
monische Kiihnheit mit Gewahltheit, Neu- 
heit der Form mit gebandigter Formf iille. 
Er ist als Schaffender wie als Lehrender 
einer der Fuhrer der franzosischen Musik 
von heute. AuQer vortrefflichen Gesangs- 
sachen (Liedern, Duetten, Sammlung La 
bonne chanson) und Klaviersachen zu 2 und 
4 Handen (op. 104) schrieb F. eine sehr 
bekanntgewordeneViolinsonateo^. 13 (1878), 
eine Berceuse und ein Andante fur Violine 
und Klavier, eine Elegie, Romanze, Serenade 
u. a. fur Cello und Klavier, ein Klaviertrio 
op. 120, zwei Klavierquartette (op. 15 C moll 
und op. 45 G moll), zwei Klavierquintette 
D moll op. 89 (1906) und 115 (1921), eine 
Fantasie fur Klavier und Orchester, zwei 
Cellosonaten, Liederzyklen, ein Violinkonzert 
(Ms.), eine Ballade op. ig fur Klavier und 
Orchester, eine Orchestersuite op. 20 (1875; 
nur der 1. Satz als Allegro symphonique 
op. 68 veroffentlicht), Sinfonie in D moll 
op. 40 (Ms.), ein Chorwerk mit Soli und 
Orchester La naissance de Venus, Chceur des 
Djinns (mit Orchester), Musik zu Dumas' 
Caligula (1888) und Haraucourts Shy lock- 
(1889), Orchestersuite Pelleas et Meli- 
sande, die Opern PromHhte (Arena von 
Beziers 1900), Penelope (Monte Carlo 1913), 
Masques et bergamasques (Monte Carlo 1919), 
eine Operette L'organiste (1885), ein Re- 
quiem op. 48 (1887), eine Messe basse fur 
3 Frauenstimmen mit Orgel, 3 Tantum ergo 
und andere Kirchenstiicke. F. besorgte 
auch die Klavierausziige mehrerer Werke 
von Saint-Saens. Vgl. Oct. Sere, Musiciens 
francais d' ' auiourd' 1 hui (1911), L. Vuillemin, 
G. F. et son ceuvre (Paris 19 14); L. 
Aguettant, F. (Lyon 1924); Alfr. Bru- 
neau, La vie et les csuvres de G. F. (1925); 
A. Dujet, G. F., biographie critique (1921); 
R. Kcechlin, G. F. (in Les maitres de la 
musique, , 1927). 



Faust, Karl, * 18. Febr. 1825 zu Neisse 
(Schlesien), f 12. Sept. 1892 in Bad Cudowa. 
War zuerst Militarkapellmeister im 36. Inf.- 
Regiment, spater im 11. Inf.-Rgt. (Frank- 
furt, Breslau), 1863 verlieB er den Militar- 
dienst und war 1869 — 80 stadtischer Kapell- 
meister zu Waldenburg. Beliebter Tanz- 
komponist (Polkas). 

[Le Roman de] Fauvel, politisch-sati- 
rische Dichfung aus der Zeit um die Wende 
des 13. — 14. Jahrhunderts. Sie ist in der 
um 1320 geschriebenen Fassung der. Hand- 
schrift fonds francais 146 der Pariser Natio- 
nalbibliothek mit Musikeinlagen durchsetzt, 
die sie zu einem der wichtigsten Denk- 
maler der Zeit zwischen der Ars antiqua 
der Pariser Schule des 13. Jahrhunderts 
und der Ars nova des 14. Jahrhunderts 
machen. Die ganze Handschrift wurde 1908 
im photographischen Faksimile mit Ein- 
leitung von Pierre Aubry herausgegeben. 
Einige Tonsatze daraus iibertrug Joh. Wolf 
in seiner Geschichte der Mensuralnotation 
(1904); vgl. auch Wolfs Hb. der Notations- 
kunde I, 278 ff. 

Faux bourdon (franz., spr. fo burdong, 
ital. Falso bordone, engl. Fa-burden), i ) eine 
wohl aus England stammende, um 1200 
nachweisbare, vielleicht aber noch altere 
Art des improvisierten Diskant auf Grund 
des Cantus firmus der Kirchengesange, 
welche wahrscheinlich erst nach der Riick- 
kehr der Kurie aus dem Exil zu Avignon 
(1377) nach Rom verpflanzt wurde. Das 
Wesen des F. besteht in der fortgesetzten 
Begleitung des Cantus firmus mit der oberen 
Terz und Sexte, aber zu Anfang und Ende 
jeder Melodiephrase statt der Terz mit der 
Quinte und statt der Sexte mit der Oktave. 
Diese Art der Begleitung durch zwei hohere 
Diskante, den Treble (Sopran) und Mene 
(Mittelstimme, Alt) wurde in der Weise 
durch die Dechanteurs improvisiert, daB 
sie den Cantus firmus selbst ablasen und 
sich dachten, daB sie jeden Melodieteil im 
Einklange anfingen und endeten und im 
iibrigen Unterterzen sarigen, aber zu Anfang, 
statt im Einklange, der Mene mit der Quinte 
und der Treble mit der Oktave eihsetzten. 
Die Phrase d e f e d begleiteten also Mene und 
Treble eingebildetermaBen mit d c d c d, 
was aber zufolge der Verschiedenheit der 
effektiven Tonlage, in der sie sangen, ergab: 



m 



a. 






Die drei verschiedenen Arten des Ablesens 
des Cantus firmus hieBen die 3 Sights des 
F., ein Ausdruck, von welchem die lange 
ratselhaft gewesene Bezeichnung des F. als 
Discantus visibilis abgeleitet ist; die altesten 
Beschreibungen des F. [faburden] (abgesehen 
von alteren seine Existenz verratenden An- 
deutungen) sind zwei altenglische Traktate 
aus dem Anfange des 15. Jahrhunderts von 
Lionel Power und Chilston (abgedruckt 
bei Hawkins Gen.Hist.U; vgl. Rie- 
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mann ,Geschichte der Musiktheorie S. 141 ff.). 
Die Uberfiihrung des mechanischen F. in 
eine freiere Setzweise (auch mit Hinzufiigung 
einer BaBstimme) lehrt der um 1450 schrei- 
bende GuilelmusMonachus, dessenTrak- 
tat De praeceplis artis musicae usw. bei 
Coussemaker (Script., Ill 273!!) abgedruckt 
ist. Guilelmus beschreibt auch eine zwei- 
stimmige Form des F., die er Gym el 
nennt (= Cantus gemellus, Zwillingsgesang); 
wahrscheinlich ist diese die Urform (wech- 
selnd zwischen Unter- und Oberterzen, die 
sich durch den eine Oktave hoheren Klang 
in Sexten und Dezimen verwandelten) und 
letzten Endes mit dem Organum (s. d.) 
identisch. Vgl. G. Adler, Studie zur Ge- 
schichte der Harmonie (1881) und Riemann, 
Handbuch der MG. I. 2, S. 1591! Die 
Hymnensatze Dufays in den DTO VII 
S. 15911. (aus den Trienter Codices) wechseln 
vielfach zwischen frei verzierten Faux- 
bourdons, die voll notiert sind, und nur 
choraliter notierten (wohl auch en faux- 
bourdon zu singenden) und solchen mit 
notiertem Cantus und Tenor und der An- 
weisung Contra per fauxbourdon. Nach 
Veroffentlichung dieser Belege bedarf der 
EinfluB des F. auf die Schreibweise der 
Dufay-Epoche keiner Bestatigungen mehr. 
Doch ist durch die Wiederentdeckung der 
Ars nova der Franzosen und der Florentiner 
Madrigalisten aufier Zweifel gestellt, daB 
dieser EinfluB nur ein sekundarer, akzes- 
sorischer, nicht ein grundlegender gewesen 
ist. Die frei erfundenen Melodien der ars 
nova mit erganzender und stiitzender BaB- 
stimme miissen fortan als der eigentliclie 
Ausgangspunkt des kontrapunktischen Stils 
gelten, dessen Weiterentwicklung die Eng- 
lander (Dunstable) allerdings wesentlich 
gefordert, den sie aber nicht erfunden 
haben. — 2) Spater verstand man unter 
F. eine schlichte Harmonisierung des Cantus 
firmus, zwar nicht wie friiher in steter 
Parallelbewegung, aber doch iiberwiegend 
oder ausschlieBlich Note gegen Note in 
konsonanten Akkorden (z. B. Allegris 9st. 
Miserere), noch im 17. Jahrhundert auch 
einen jedenfalls nach ahnlichen Regeln 
improvisierten, aber mit Trillern und Kolo- 
raturen aufgeputzten Contrappunto alia 
mente. — 3) Endlich gebraucht man auch 
die Bezeichnung Falso bordone fur die Rezi- 
tation der Psalmen, welche ganze Satze 
bis auf die Interpunktionen in einer TonhShe 
halt. Es liegt nahe, auch hierfiir an eine 
zeitweilig eingeburgerte mehrstimmige Aus- 
fuhrung als wirklicher F. zu denkcn. 

Favart, (spr. fawar), Charles Simon, 
Dichter von Lustspielen und Singspielen, 
* 13. Nov. 1710 und j 18. Mai 1792 in Paris, 
einer der Schopfer des franzosischen Sing- 
spiels (Annette et Lubin, Bastien et Bastienne, 
Ninette a la cour u. a., im ganzen ca. 150 
Stiicke), weshalb das Haus der Komischen 
Oper in Paris den Beinamen ,, Salle Favart" 
erhielt. An seinen Arbeiten soil seine Frau 
stark beteiligtsein (Marie Justine Duron- 
ceray, . * 15. Juni 1727 zu Avignon, f 22. 



April 1772 in Paris, bekannt als Mme 
Favart, eine durch Schonheit und Grazie 
ausgezeichnete Schauspielerin und Sangerin, 
welche selbst in den naiven Hauptrollen 
der Operetten F.s exzellierte). Eine Samm- 
lung der Hauptstucke F.s erschien als 
Theatre de Mr Favart 1763 — 77 in Paris 
(10 Bde.). F.s Memoires et correspondances 
litteraires erschienen 1808 (3 Bde.). Vgl. 
Aug. Font, Favart, V opera comique et la. 
comedie-vaudeville aux XVII" et XVIII" 
siecles (1894); G. Letainturier-Fradin, 
Les amours de Mme F. (1907), und A. 
Pougin, Madame Favart, etude the.atrale, 
IJ2J — IJJ2 (Paris 1912). 

Fawcett (spr. faBett), John, * 8. Dez. 
1789 zu Wennington (Lancashire), "j" 26. Okt. 
1867 zu Bolton (Lancashire); war urspriing- 
lich Schuhmacher, widmete sich aber spater 
der Musik und brachte es zu einem guten 
Ruf als kirchlicher Komponist, veroffent- 
lichte Sammlungen von Hymnen und Psal- 
men: The Voice of Harmony, The Harp of 
Zion, Mirjams Timbrel; ein Oratorium: 
Das Paradies; arrangierte die Begleitung 
einer von dem Verleger Hart publizierten 
Psalmensammlung : Melodia divina usw. 
— Sein gleichnamiger Sohn, * 1824, j 1. 
Juli 1857 zu Manchester, Baccalaureus der 
Musik (Oxford), war ein angesehener Or- 
ganist; schrieb auch eine Kantate, Anthems, 
Glees, Lieder und Klavierstiicke. 

Fayolle (spr. fajoll), Francois Joseph 
Marie, * 15. Aug. 1774 zu Paris, lebte 1815 
bis 1829 in London, sonst zu Paris, wo er 
am 2. Dez. 1852 starb; F. gab mit Choron 
(s. d.) 1810 — 11 ein Dictionnaire historique 
des musiciens heraus (2 Bde.), zu welchem 
jedoch Choron nur einzelne Artikel und die 
Einleitung lieferte, wahrend F. das meiste 
aus Gerbers altem Lexikon mit zahlreichen 
Ubersetzungsfehlern herubernahm. Er ver- 
offentlichte aufierdem: Notices sur Corelli, 
Tartini, Gavinies, Pugnani et Viotti, extraits 
d'une histoire du violon (1810, mit wertvollen 
historischen Notizen, z. B. iiber die An- 
wesenheit von Johann Stamitz in Paris 
im Jahre 1754): Sur les drames lyriques et 
leur execution (1813); Paganini et Brriot 
(1830). 

Fayrfax (spr. fer-), Robert, * ca. 1465 
zu Bayford (Hertfordshire), f 24. Okt. 1521, 
1497 — 98 Gentleman der Chapel Royal, 
spater Organist an St. Al ban's Abbey, dann 
wieder in King's Chapel, Mus. Dr. (Cambridge 
1501, Oxford 15 11 [Doktorarbeit die Mcsse 
O quam glorifica]). Kompositionen (geistliche 
und weltliche) sind in den Cod.d. Eton MS. 
und Brit. Mus. addit. 5465 (F.-book) er- 
halten. F. bildet das SchluBglied der alteren 
englischen Schule des Kontrapunkts. Proben 
seiner Kompositionen s. in J. Stafford 
Smith's Musica Antiqua (1812). Vgl. 
J. Pulvcr, R. F. (in: Musical News, 
10. Febr. 1917). 

Fechner, Gustav Theodor, Physiker 
und Pbilosoph, auch geistvoller Dichter 
(Pseudonym: Dr. Mises), * 19. April 1801 
zu GroB-Sarchen (Niederlausitz), | 18. Nov. 
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1887 zu Leipzig, wo er seit 1834 ordentlicher 
Professor der Physik war, ist hier mit Aus- 
zeichnung zu nennen, nicht nur wegen seiner 
physikalischen Werke, welche vieles die 
Musik Angehende griindlich abhandeln (Re- 
pertorium der Experimentalphysik, 1832, 
3 Bde., u. a.), sondern auch wegen seiner 
philosophischen Schriften, besonders der 
Elemcnte der Psychophysik (i860, 2 Bde.) 
und der Vorschule der Asthetik (1876, 2 Bde., 
2. Aufl. 1897 — 98), die von grundlegender 
Bedeutung fur den Aufbau einer rationellen 
musikalischen Asthetik sind. Vgl. Asthetik. 

Fedder, Amandus, * 3. Marz 1898 in 
Hamburg, studierte in Hamburg und Miin- 
chen (1922 — 25) Philosophic und Musik, 
1925—27 Dirigent des Munchner Hoch- 
schulchors und Kammerorchesters ,,Stu- 
dentenhaus", seit 1927 Prof. f. Musik und 
Musikgeschichte am theol.-padag. Seminar 
der evang. Landeskirche in Hermannstadt 
(Rumanien). Verheiratet (1926) mit der am 
11. Juli 1898 in Homburg v. d. H. * Kon- 
zertsangerin Hilde Garden. 

Fedeli, Ruggiero, 1687 am Bayreuther, 
1687 — 88 am Dresdener Hof angestellt (vgl. 
Schiedermair 1908), 1691 Hofkomponist 
in Berlin, 1701 Hofkapellmeister (er kompo- 
nierte 1705 die Trauermusik fur die Konigin 
Charlotte), nach 1705 aber Hofkapellmeister 
in Kassel, wo er 1722 starb. Von seinen 
Kompositionen sind hauptsachlich Kan- 
taten in grofierer Zahl erhalten, auch eine 
Messe mit Orchester, Messenteile, ein Magni- 
ficat 4 v. c. istr. und andere Kirchenstucke, 
sowie eine Oper Almira (Braunschweig 

1703). 

Fedeli, Vito, * 19. Juni 1866 zu Foligno, 
Sohn eines Orgelbauers, Schiiler von A. 
Leonardi und E. Terziani in Rom, seit 1904 
Direktor des Stadtischen Musikinstituts zu 
Novara, schrieb die Opern Ivanhoe, La 
Vergine della montagna (Reggio Cal. 1897) 
und Varsavia (Rom 1900) sowie Messen 
a cappella, mit Orgel und mit Orchester 
und andere Kirchenkompositionen, auch 
Orchesterstiicke, Orgelstucke und Chore und 
Lieder. Schriftstellerisch betatigte er sich 
mit Aufsatzen (La Musicalitd di Dante) 
fur die Rivista musicale, die Sammelb. und 
Zeitschr. der IMG. u. a. und hielt musik- 
wissenschaftliche Vortrage auf den Kon- 
gressen der IMG. zu Wien 1909 und London 
1 91 1. Vgl. G. Bustico, Bibliografia di un 
musico novarese (1925). 

Federici (spr. -Itschi), Vincenzo, italie- 
nischer Opernkomponist, * 1764 zu Pesaro, 
1 26. Sept. 1826 in Mailand, schrieb 14 
seriose und eine komische Oper (La locandiera 
scaltra, Paris 181 2), sowie mehrere Kantaten. 
F. war Professor des Kontrapunkts und seit 
1812 Zensor (Studiendirektor) am Konser- 
vatorium zu Mailand. 

Fehr, Max, * 17. Juni 1887 in Bulach 
(Kanton Zurich), absolvierte Mittelschule 
und Universitat (1906 — 12) zu Zurich (Ed. 
Bernoulli, Ernst Radecke), promovierte zum 
Dr. phil. mit der Arbeit Apostolo Zeno und 
seine Reform des Operntextes. Ein Beitrag 



zur Geschichte des Librettos (Zurich 19 12), 
ist seit 1917 Bibliothekar, seit 1923 Vor- 
sitzender der Allg. Musikgesellschaft Zurich, 
191 2— 18 Professor der italienischen und 
franzosischen Sprache am Gymnasium zu 
Zurich, 1918 in gleicher Stellung zu Winter- 
thur, als Nachfolger von H. Suter Vor- 
sitzender der Neuen Schweizer. Musik- 
gesellschaft und als solcher Mitherausgeber 
der Schweizerischen Jahrbileher fur Musik- 
wissenschaft. F. widmete sein Hauptinter- 
esse dem Grenzgebiete von Sprache und: 
Musik und schrieb bisher: Zurich als Musik- 
stadt im 18. Jahrhundert (1. Bd. Spielleute 
im alten Zurich, Zurich 1916), Eine Konzert- 
saison in Zurich anno ij68 (Neujahrsbl. der 
Allg. Musikgesellschaft Zurich 1916), Die 
Meistersinger von Zurich [Satirische Idylle 
uber das 50. Jubilaumsfest einer alten 
Zurcher Musikgesellschaft, 1729] (Zurich 
1916), Der alte Musiksaal beim Fraumunster 
(Neujahrsbl. der Allg. Musikgesellschaft 
Zurich 191 8), Das alte Musikkollegium 
Bischofszell. Kritische Mitteilungen ( Schweiz. 
Mus.-Ztg. 1918); Unter Wagners Tahtstock 
(1922); Briefe von Berlioz an Rieter-Bieder- 
mann (Jahrb. II der Neuen Schw. MG,); 
Geschichte des Musikkollegiums Winterthur , 
1. Teil: 1629 — 1830 (1929). 

Fehrmann, Paul, * 12. Okt. 1859 zu 
Dresden, wo er das Konservatorium be- 
suchte (Krantz, Rischbieter, Franz Wullner), 
ist seit 1885 in St. Gallen als Musikdirektor 
und Organist tatig, Mitbegriinder und musi- 
kalischer Leiter des Schweizerischen Kirchen- 
gesangbundes. F. komponierte und ver- 
offentlichte kirchliche (protestantische) und 
weltliche Lieder und Chore (a cappella und 
mit Instrumenten-Begleitung). Seine Toch- 
ter Gertrud ist Konzertsangerin (Sopran). 

Feicht, Hieronim, polnischer Musik- 
forscher, * 1897 in Mogilno bei Posen, nach 
Absolvierung des Gymnasiums und des 
theologischen Studiums wurde er Geist- 
licher (Missionar). Er studierte Musik- 
theorie und Komposition bei Wallek- 
Walewski in Kr-akau und bei Soltys in 
Lemberg, Musikwissenschaft an der Universi- 
tat in Lemberg (Chybiriski) und promovierte 
1925 zum Dr. phil. (Diss. : BartholomdusPekiel^ 
ein polnischer Komponist des XVII. Jahrhun- 
deris und seine Kirchenmusikwerke; im 
Druck), war 1925 — 26 Assistent des Musik- 
wissenschaftlichen Instituts und hielt Vor- 
lesungen fiber Choral an der theologischen 
Fakultat in Lemberg. Bis 1927 war er 
Direktor des Missionar- Gymnasiums in 
Wilna. Er verof f entlichte : Musikhistorische- 
Bemerkungen uber die Lemberger Hand- 
schriften des Bogarodzica-Liedes (Posen 1925),. 
Wojciech Debolecki, ein polnischer Kirchen- 
komponist aus der 1. Hdlfte des iy. Jahr- 
hunderts (Lemberg 1926), sowie eine Reihe 
wissenschaftlicher Artikel in Zeitschriften. 
Eine Geschichte der Kirchenmusik in Polen 
und eine Arbeit uber den altpolnischen 
Kirchenkomponisten Martin Leopolita be- 
finden sich im Druck. F. ist auch Kirchen- 
komponist. 
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Feinberg, Samuel Eugeniewitsch, * 26. 
Mai 1890 zu Odessa; Schuler von Jensen 
und Goldenweiser (Klavier) und Schiljajew 
(Theorie); absolvierte 191 1 das Moskauer 
Konservatorium als Pianist, indes er als 
Komponist keine geregelte Bildung besitzt. 
Mit Mjaskowsky und Alexandrow ist F. der 
Vertreter der fortschrittlicheren Gruppe der 
russischen Komponisten und einer der be- 
merkenswertesten Nachfolger (nicht aber 
Nachahmer) Skrjabin's; ein Musiker, der 
seit 191 5 sich in kiirzester Zeit als Pianist 
und Komponist in die erste Reihe gestellt 
hat. Seit 1922 ist er als Professor am 
Moskauer Konservatorium tatig. Werke: 
6 Klaviersonaten op. I, 2, 3, 6, 10, 13; 
2 Klavierfantasien op. 5 und 9; Klavier- 
stiicke op. 8, 11, 15; Lieder op. 4, 7. Vgl. 
V. Belajev, S. F. (1927, russisch und 
deutsch). 

Feinhals, Fritz, * 14. Dez. 1869 in Koln, 
war anfanglich Techniker, studierte darauf 
in Mailand bei Alb. Giovannini und Alb. 
Selva Gesang, war engagiert in Essen, 
Mainz und war 1898 — 1924 gefeierter Helden- 
bariton an der Hofoper in Miinchen, audi 
haufig auf Gastspielreisen 

Felber, Erwin, * 9. Marz 1885 in Wien, 
studierte in Wien die Rechte (Dr. jur.) 
und Musikwissenschaft (Dr. phil.) und am 
Konservatorium Klavier und Theorie (Grae- 
dener). F. veroffentlichte in den Sitzungs- 
berichten der Wiener Akademie der Wissen- 
schaften ein Werk Die indische Musik der 
vedischen und der klassischen Zeit, ferner 
Aufsatze iiber primitive und cxotische Musik 
und iiber die Musikmoderne in Fachzeit- 
schriften; hielt Vorlesungen iiber Urge- 
schichte der Musik an der Staatliclien Musik- 
akademie und ist seit 1920 Musikkritiker 
an der Wiener Morgenzeitung. 

Fellerer, Karl Gustav, * 7. Juli 1902 
zu Freising, absolvierte die Regensburger 
Kirchenmusikschule und war in Miinchen 
Privatschuler von H. K. Schmid und Jos. 
Hart; seine musikwissenschaftlichen Studien 
betrieb er in Miinchen (Sandberger) und 
Berlin (Abert, Wolf, Sachs). 1926 kam er 
als Assistent an die Universitat Miinster 
i. W., an der er sich 1927 habilitierte. 
Schrieb: Beitrdge zur Musikgeschichte Frei- 
sings von den dllesten Zeiten bis zur Auf- 
losung des Hofes 1803 (1926); Der Palestrina- 
slil und seine Bedeutung in der vokalen 
Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts (1928); 
Aufsatze meist in kirchenmusikalischen 
Zeitschriften. 

Fellowes, Edmund Horace, * n. Nov. 
1870 zu London, Zogling des Winchester 
College und Oriel College in Oxford, in der 
Musik Schiiler von P. C. Buck (Harmonie, 
Kontrapunkt und Komposition), Ch. Flet- 
cher und Ludwig Straus (Violine), 1896 
Mus. Bac. zu Oxford, 1917 Mus. Doc. h. c. 
von Dublin, 1897 — 1900 Praecentor an der 
Kathedrale zu Bristol, seit 1900 Unter- 
Kanonikus und 1923 — 27 Kapellmeister an 
der St. Georgskapelle zu Windsor Castle 
und 1918 Bibliothekar an St. Michael's 



Coll. Tenbury. Sein grofies Verdienst besteht 
vor allem in der Herausgabe des gesamten Cor- 
pus der altenglischen Madrigalisten; auch ist 
er Mitherausgeber der Carnegie-Ed. der Tudor 
Church Music (Vol. I— VII, White, Tallis, 
Taverner, Byrd, Gibbons). Werke: English 
Madrigal Verse (1920); The English Madrigal 
Composers (1921); W. Byrd (1923); Orlando 
Gibbons (1925); The English Madrigal 
(Londoni925); Hrsg.: The English Madrigal 
School: samtliche weltliche Werke von 
Thomas Morley, Orlando Gibbons, John 
Wilbye, John Farmer, Thomas Weelkes, Wil- 
liam Byrd, Henry Lichfild, John Ward, 
Thomas Tomkins, Giles Farnaby, Thomas 
Batcson, John Bennet, George Kirbye usw. 
(36 Bande, 19131); The English School of 
Lutenist Song-writers: samtliche Werke von 
John Dowland, Thomas Campion, Thomas 
Ford, Francis Pilkington, Rob. Jones usw. 
(i92of.); The 3 Masses of William Byrd 
(1922); 2 Fantasias fur Streicher von Byrd 
(1922); 11 von Gibbons (1925). Kompo- 
sitionen: 2st. Schulgesange ; kurze Orgel- 
stiicke; A Morning and Evening Service 
D dur; Chore, Anthems, Lieder, Streich- 
quartett C dur (1892). 

Felstin (Felfityn, Felstinensis, Felfi- 
stynski), Sebastian von, * um 1490 zu 
Felfityn in Galizien, f nicht vor 1543, 
studierte 1507 — 09 an der Universitat zu 
Krakau, wurde dort Baccalaureus, dann 
Kaplan zu Felfityn, zuletzt Propst zu Sanok 
(Galizien) und schrieb ein Kompendium 
iiber den Gregorianischen Gesang: Opus- 
culum musices (o. J., 2. Aufl. 1519), ein 
Kompendium iiber die Mensuralmusik: 
Opusculum musices mensuralis (o. J.), welche 
beide 1519 und 1522 in Sammelausgabe er- 
schienen (audi 1534 und 1539 mit einem 
Anhang von M. Kromer, De musica figura- 
tiva) und Directiones musicae ad cathedralis 
ecclesiae Premisliensis usum (1543). Auch 
veranstaltete F. 1536 eine Textausgabe des 
Dialogus de musica des heiligen Augustin 
und veroffentlichte 1522 einen Band Hymnen 
eigner Komposition (Aliquot hymni ec- 
clesiastici vario melodiarum genere editi [ver- 
schollen]). Als Komponist steht F. Heinrich 
Finck nahe. Vgl. A. Chybihski, Die Be- 
ziehungen der polnischen Musik des 15. — 16. 
Jahrhunderts zur abendldndischen (1909, 
polnisch), Die Mensuraltheorie in der pol- 
nischen Musikliteratur der 1. Hdlfte des 16. 
Jahrhunderts, 1911; S. tobaczewska, S. 
de F. als Komponist (1928). Ein 4St. Satz 
F.s in Surzyiiskis Monumenta II. 

Felumb, Svend, * 25. Dez. 1898 zu 
Kopenhagen, dort Schiller von Ludolf 
Nielsen und Bruce, in Paris von Blenzel und 
Vidal. Seit 1924 ist er Solooboist der Hof- 
kapelie in Kopenhagen; er begriindete dort 
den Verein ,,Ny Musik". 

Fenaroli, Fedele, * 25. April 1730 zu 
Lanciano (Abruzzen), j 1. Jan. 1818 in Nea- 
pel, Schiiier von Durante zu Neapel am 
Konservatorium di S. Loreto (1745), nach 
absolvierten Studien Lehrer am Konser- 
vatorium della Pieta bis zu seinem Tode, 
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Lehrer einer groBen Anzahl beruhmt ge- 
wordener Komponisten (Cimarosa, Zingarelli 
usw.), komponierte in einem schlichten, 
prunklosen Stile (Motetten, Messen, Hymnen 
usw.) und gab eine vielfach aufgelegte Gene- 
ralbaBschule heraus (Partimenti e Regole 
musicali per i principianti di cembalo, 177$ 
u. 6., franzosisch von E. Imbimbo). Vgl. 
T. Consalvo, La teoria musicale ... del 
F. (1826). 

Feo, Francesco, einer der namhaftesten 
Reprasentanten der Neapolitanischen Schule 
(s. d.), * ca. 1685, "j" nach 1745 zu Neapel, 
Schiiler von Gizzi und seit 1740 Direktor 
des Konservatoriums della Pieta, schrieb 
17 1 3 seine erste Oper: Zenobia (L'amor 
tirannico), welcher eine Reihe anderer folgte, 
unter denen vor allem Siface (1723) und 
Ipermnestra (1725) hervorragen, ein Ora- 
torium, Messen, auch einige Intermezzi usw. 

Ferabosco s. Ferrabosco. 

Feragut, Beltrame, franzosischer (viel- 
leicht provenzalischer) Komponist der ersten 
Halfte des 15. Jahrhunderts, von welchem 
sich in den Codd. Bologna Lie. m. 37 sechs, 
Bologna Un.-Bibl. 2216 drei und in Ox- 
ford Canonici misc. 213 drei Tonsatze 
befinden. 

Ferdinand III., deutscher Kaiser (1637 
bis 1657), war nicht nur ein groBer Musik- 
freund, welcher der italienischen Oper in 
Wien zuerst eine Pflegestatte schuf, sondern 
selbst ein tiichtiger Komponist, von dessen 
Werken bei Lebzeiten mehreres gedruckt 
wurde. Eine Auswahl seiner Kompositionen 
zusammen mit solchen Leopolds I. und 
Josephs I. gab G. Adler 1892—93 heraus. 

Ferling, Franz Wilhelm, Oboist, * 20. 
Sept. 1796 zu Halberstadt, f 18. Dez. 1874 
zu Braunschweig, war 1 8 1 5 — 59 erster Oboist 
des Hof theaters zu Braunschweig (Kompo- 
nist von Konzerten und Etiiden fur Oboe); 
seine Sohne sind: Gustav, * 8. Juli 1835 
zu Braunschweig, "j" 8. Nov. 1914 in Stutt- 
gart, 1851— 1902 erster Oboist im Hof- 
orchester zu Stuttgart, auch 1867—87 Kla- 
vierlehrer am Konservatorium; und Robert, 
* 4. Juli 1843 zu Braunschweig, t 24. Marz 
1881 zu Petersburg, 1861 — 69 im Stuttgarter 
Hoforchester, seitdem Kais. Kammermusiker 
zu Petersburg. 

Fermate (ital. Fermata oder Corona, 
engl. Pause, franz. Point d'orgue), Halte- 
zeichen (/t\). Die F. verlangert die Dauer 
einer Note oder Pause in unbestimmtern 
MaBe ; nicht selten f indet sie sich auch uber 
dem Taktstrich, e.s wird dann eine Pause 
eingeschaltet. Die F. iiber langeren Pausen, 



z. B. 



verlangert deren Wert nicht, 



sondern macht ihn nur unbestimmt, derart, 
daB diese Pausen oft sogar kurzer zu nehmen 
sind (vgl. L.Mozart, Violinschule, S. 45). 
Der Dirigent zeigt dem Orchester durch 
Stillhalten des Taktstocks in der Hohe an, 
wie lange die F. dauern soil. In den kom- 

Riemann, Masik-Lexikon. 11. Aufl. 



plizierten kanonischen Notierungen des 15. 
bis 16. Jahrhunderts finden sich haufig die 
Stimmen-Enden durch eine Fermate an- 
gedeutet, welche dann den Wert der be- 
treffenden Note eventuell sehr stark ver- 
langert (bis alle Stimmen die SchluBnote 
erreicht haben). Eine F. von besonderer 
Bedeutung ist die, welche in Konzerten 
(fruher auch in Trio- und sogar in Solo- 
sonaten) den letzten AbschluB hinausschiebt 
(unterbrochene Kadenz) und Gelegenheit 
zur Einlegung eines letzten mehr oder minder 
ausgedehnten, im 18. Jahrhundert nicht 
notierten, sondern zu improvisierenden Solos 
(der vorzugsweise so genannten ,, Kadenz") 
gibt; diese F, f indet sich regelmaBig iiber 
dem Dominant- Quartsextakkord (Df), oft 
mit einer zweiten iiber dessen Auflosung in 
denDreiklang, so daB erst mit der Erreichung 
der Tonika das a tempo des abschlieBenden 
Tutti einsetzt. Statt der F. iiber dem Takt- 
strich verwendet Bela Bartok Pausen- 
zeichen iiber dem Taktstrich, ein wegen der 
Moglichkeit feinerer Abstuf ung nachahmens- 
wertes Verfahren. 

Fermo. Vgl. Ces. Baccili, II Teatro di 
F. (2. Aufl. 1886). 

Fernandez, Antonio, * zu Souzel (Por- 
tugal), Kapellmeister an S. Catarina de 
monte Sinai (zu Lissabon), gab 1626 zu 
Lissabon das Duarte Lobo gewidmete theo- 
retische Werk heraus: Arte de Musica de 
Canto d'organo e Canto chao et Proporpbes 
de Musica divididas harmonicamente (Be- 
schreibung s. bei Vieira, Musicos por- 
tuguezes I. 412ft.). 

Fernandez Bordas, Antonio, * 12. Jan. 
1870 zu Orense. Er hat zu Madrid gleichzeitig 
Jura undMusikstudiert; 1893 Dr. jur. ; nach 
kurzer Tatigkeit im Zivildienst widmete er 
sich ganz der Musik. Er war Stellvertreter 
seines Meisters, Don Jesus de Monasterio, 
als Konzertmeister des Kgl. Kapellorchesters 
zu Madrid wie als 1. Violinlehrer am R. 
Cons, de Musica; er opferte fur dies Amt 
seine Laufbahn als Konzertspieler. Seit 
dem Abgang von Tomas Breton ist er Dir. 
des Cons, de Musica von Madrid. F. Bordas 
ist einer der beruhmtesten spanischen Vio- 
linisten der Gegenwart und ein ausgezeich- 
neter Kammermusikspieler. 

Fernandez Caballero (spr. kawaljero), 
Manuel, * 14. Marz 1835 zu Murcia, f 20. 
Febr. 1906 in Madrid, Schiiler von Soriano'^ . 
Fueftes und Eslava am Konservatorium in L *V\ 
Madrid, war einer der beliebtesten spanischen 
Komponisten von Zarzuelas (1854 — 1905 
Musik zu uber 220 Biihnenstucken); auch 
hat er Kirchenmusiken geschrieben. Seine 
bekanntesten Zarzuelas sind: El salto del , /"/" 

j^asiego; Los hijos del Capitdn frant; El duo t-P ' t "*" 
de la Africana; Gigantes y cabezudos, La 
viejecita und El senor Joaqufn. 

feroce (spr. ferrotsche), wild, heftig, Vor- 
tragsbezeichnung. 

Ferrabosco, Alfonso I, Sohn von Dom. 
Maria F., * im (getauft 18.) Jan. 1543 und 
f 12. Aug. 1588 zu Bologna, mag gegen 1560 
nach England gezogen sein und stand 1562 

32 
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bis 1578 in Diensten der Konigin Elisabeth, 
verlieB dann England wieder und nahm eine 
Stellung am Hofe des Herzogs von Savoyen 
an, in welcher er 1587 zwei Biicher jst. 
Madrigale herausgab. Einzelne Madrigale 
von ihm finden sich in Youngs Musica 
transalpine/, 1588, in Morleys Sammlung v. 
J. 1598, in Phaleses Harmonia celeste (1583), 
Cliffords Collection u. a. F. war befreundet 
mit Byrd (s. d.). 

Ferrabosco, Alfonso II., naturlicher 
Sohn von Alfonso F. I, * um 1575 zu Green- 
wich, fdoi:tAnfang(begrabenn.)Marz 1628; 
um 1605 Musiklehrer des Prinzen Heinrich, 
dem er 1609 einen Band Ayres widmete, gab 
im gleichen Jahre Lezioni per viola heraus 
(nach dem Zeugnis von Maugars [1635] 
fuhrte F. das [virtuose] Gambenspiel in 
England ein) und war Mitarbeiter an Leigh- 
tons Tears or Lamentacions (1614). Auch 
seine Sonne Alfonso III und Henry standen 
als Instrumentalmusiker in Diensten des 
englischen Hofs. Vgl. Arkwright, Notes 
on the F. Family (Mus. Antiquary Juli 1912), 
und Giov. Livi, The F. Family (Mus. Anti- 
quary April 1913). Livi weist 13 Mi tglieder 
der Familie F. nach, die im 16. — 17. Jahr- 
hundert namhafte Musiker waren. 

Ferrabosco, Domenico Maria, * 14. Fe- 
bruar 15.13 und t im Februar 1574 zu Bo- 
logna, zuerst Kapellmeister an S. Petronio 
in Bologna, dann 1546 an der Basilica Vati- 
cana in Rom, 1550 — 1555 papstlicher Ka- 
pellsanger, gab 1542 ein Buch Madrigale 
heraus; einzelne Madrigale und Motetten 
finden sich in Sammelwerken der Zeit. 

Ferrara. Vgl. G. AntonelH, Documenti 
riguardanli i libri corali del duomo di F. 
(Bologna 1846); Angelo Solerti, Ferrara 
e la corte Estense (1891); Solerti und D. 
Lanza, II teatro ferrarese nella 2^ meta del 
sec. XVI. (Giorn. st. della lett. ital. XVIIJ; 
N. Bennati, Musicisti ferraresi, note bio- 
grafiche (A tti della Dep. Fer. di storia patria 
XII und XIII [1912]^; Am. Ramazzini, 
/ musici fiamminghi alia corte di F. (Arch, 
stor. Tomb. VLJ; dazu Solertis Biographie 
Torquato Tassos und Bennatis Fest- 
schrift fur Frescobaldi (1908); Aldo Gen- 
nari, II Teatro di F. Cenni storici (1883). 

Ferrari, Benedetto, Dichter und Kom- 
ponist, * 1597 zu Reggio, t 22. Okt. 1681 
in Modena; erhielt seine musikalische Aus- 
bildung zu Rom und zeichnete sich zuerst 
als Virtuose auf der Theorbe aus, weshalb 
er den Beinamen della Tiorba erhielt. Nach- 
dem er einige Zeit zu Venedig gelebt und 
Opern fur die dortigen Theater gedichtet 
und komponiert hatte, erhielt er 1645 An- 
stellung in der Hofkapelle zu Modena (drei 
Opern, 1648, 1654, 1658), vertauschte sie 
aber 165 1 mit einer besseren in Wien; 1653 
wurde er als Hofkapellmeister nach Modena 
zuriickberufen, erhielt aber 1662 beim Re- 
gierungswechsel seinen Abschied und wurde 
erst 1674, als Franz II. die Regierung iiber- 
nahm, wieder als Kapellmeister eingesetzt. 
Die von F. gedichtete Andromeda, kompo- 
niert von Manelli, Venedig San Cassiano 



1637, war die erste in einem offentlichen 
Theater aufgefiihrte Oper (die Kosten der 
Auf fiihrung trug F. ). Die erste von F. kom- 
ponierte (und gedichtete) Oper war Armida 
(1639). Von der Musik von F.s Opern ist 
bis jetzt nichts gefunden; sechs Operntexte 
erschienen 1644 (und 165 1), ein Oratorium 
Sansone (vgl. Schering, Gesch. d. Orato- 
riums S. i04ff.) und die Instrumentalein- 
leitung eines Balletts Dafne sind hand- 
schriftlich zu Modena erhalten, auBerdem 
nur das Druckwerk: Musiche varie a voce 
sola (3 Biicher 1633, 1637, 1641). Die Musik 
dieser Gesangsstucke weist F. einen hohen 
Rang unter seinen Zeitgenossen an und 
zeigt, daB er personlich um die Entwicklung 
der Kantate groBe Verdienste hat. Vgl. die 
beiden H. Riemanns Kanlatcnfriihling er- 
offnenden genialen Gesange Premo il giogo 
delle alpi und Voglio di vita uscir (mit B. 
ostinato), s. auch Hdb. d. MG. II, 2, S. 54ff. 

Ferrari, Carlo , Bruder von Domenico F., 
vortrefflicher Cellist, * um 1710 zu Piacenza, 
f 1789 als Mitglied der Hofkapelle in Parma, 
soil der erste gewesen sein, der in Italien 
den Daumeneinsatz einfiihrte (vgl. Du- 
port). Er gab Violoncellsoli heraus. Burney 
besuchte ihn 1770 in Parma. 

Ferrari, Carlotta, * 27. Jan. 1837 zu 
Lodi, j 23. Nov. 1907 in Bologna, Schiilerin 
von Mazzucato am Mailander Konservato- 
rium, hat sich durch mehrere Opern (Ugo, 
1857; Sofia, 1866; Eleonora d'Arbocea, 1871), 
eine groBe Festmesse (1868), ein Requiem 
(1868) und viele Lieder in Italien den Ruf 
einer begabten Komponistin verschafft und 
war zugleich eine produktive Dichterin 
(auch die Texte ihrer Opern und Lieder 
sind von ihr). 

Ferrari, Domenico, bedeu tender Violin- 
virtuose, * um 1722 zu Piacenza, 1 1780 in 
Paris; Schiiler Tartinis, lebte anfangs zu 
Cremona, trat 1749/50 in Wien und 1754 
mit groBem Erfolg zu Paris auf und war 
einige Jahre Konzertmejster zu Stuttgart. 
Von ihm existieren 36 Violinsonaten mit 
BaB op. 1 — 6, 6 Triosonaten (2 V. und B. c.) 
und handschriftlich ein Violinkonzert (Wien 
Mfr.). F. soil zuerst das Flageolettspiel 
gepflegt haben (vgl. Mondonville). Vgl. A. 
Moser, Gesch. d. Violinspiels S. 28of. 

Ferrari, Emilio, * im Okt. 1851 zu Ala- 
gna (Lomellina), Komponist der Opern II 
bandito (Casalmonferrato 1880), Notle d'A- 
prile (Mailand 1887), H cantico de' cantici 
(das. 1898), Vavaro (Mailand 1913) und der 
Operette Primavera (das. 1907). 

Ferrari, Gabriella (geb. Colombari de 
Montegre), * 185 1 zu Paris, erhielt ihre letzte 
Ausbildung bei Serrao und Miceli in Neapel, 
endlich (1895) rioch bei Gounod in Paris, 
Komponistin der Opern Sous le masque 
(Vichy 1898), Dernier amour (einaktig, Paris 
1895), Le cobzar (Monte Carlo 1909 und 
Paris, GroBe Oper 1912) und Le Tartare 
(Paris 1906), auch von Romanzen und Or- 
chesterstiicken. 

Ferrari, Gustave, * 1872 zu Genf, 
Schiiler des dortigen Konservatoriums und 
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von Eugene Gigout in Paris, lebt seit 1901 
in London. F. reiste mehrere Jahre mit 
Yvette Guilbert, deren Sammlung alter 
franzosischer Chansons er ausarbeitete. Von 
seinen eigenenKompositionensind zu nennen 
Musik zu H. B. Irvings Hamlet (London 
1905), eine Rousseau-Kantate (Genf 1912), 
Almanack aux images (Frauenchor und Soli), 
Livre pour Toi (Lieder-Zyklus), audi gute 
Orgelstiicke. Auch war F. vielfach als 
Musikreferent tatig. 

Ferrari, Jacopo Gotifredo, * 1759 zu 
Roveredo (Sudtirol), fimDez. 1842 zu Lon- 
don; erhielt seine erste musikalische Aus- 
bildung im Kloster Mariaberg bei Chur, 
spater durch Latilla zu Neapel, wohin er als 
Reisebegleiter des Fursten Liechtenstein ge- 
kommen war. Campan, der Haushofmeister 
Marie-Antoinettes, nahm ihn mit nach Pa- 
ris, wo er Anstellung als Akkompagnist der 
Konigin und spater am Theater Feydeau 
erhielt. Die Revolution verscheuchte ihn, 
und nach langeren Reisen setzte er sich in 
London als Musiklehrer fest. AuBer vielen 
Werken fur Klavier, Gesang, Harfe, Flote, 
5 Opern, 2 Balletten, einem Oratorium usw. 
publizierte er kleinere Gesangssachen ( Ariet- 
ten, Nokturnos, Kanons, Romanzen), eine 
Gesangschule (Treatise of Singing, 2 Bde.), 
Studio di musica pratica e teorica und Er- 
innerungen aus seinem Leben (Aneddoti, 
usw., 1830, 5 Bde.). Vgl. E. Zaniboni, 
/. G. F. musicista e viaggiatore (1907). 

de Ferrari (Deferrari), Serafino 
Amadeo, * 1824 und f 24. Marz 1885 zu 
Genua, als Direktor des Konservatoriums, 
Opernkomponist (Don Carlo [1853], PipeU 
[1856], 77 menestrello u. a.). 

Ferrari-Trecate, Luigi, * 25. Aug. 1884 
zu Alessandria (Piemont), Schuler der Kon- 
servatorien zu Parma und Pesaro (Cico- 
gnani und Mascagni), in Loreto und Rimini 
tatig, erst Lehrer fur Orgelspiel und Orgel- 
komposition am Konservatorium zu Parma, 
seit 1928 am Liceo Musicale in Bologna. 
Komponist der Opern La regina Ester; 
Galvina (Alessandria 1904), Fiorella (1904), 
II piccolo montanaro (Pesaro 1904), Pierozzo; 
Ciottolino (Kinderoper); La Bella e il mostro; 
ferner: II Corsaro (nach Byron) fur Ge- 
sang und Orchester; von Klavierstucken 
und Kirchenwerken. 

Ferrata, Giuseppe, * 1. Jan. 1865 zu 
Gradoli (Romagna), Schuler des Liceo mus. 
der Cacilienakademie zu Rom (Sgambati) 
und Liszts, Pianist und Komponist, seit 
1892 inAmerikain verschiedenenStellungen; 
seit igi6 Professor am New Coll. in New 
Orleans, Komponist gut aufgenommener 
Klaviersachen (op. 1, 2, 4, 11, 12, 13, 14, 
24, 25, 29, auch Etiiden op. 19), auch einer 
kleinen Festmesse op. 15, einer Messe fur 
Mannerchor und Orgel op. 18, geistlicher 
und weltlicher Chorgesange und Lieder, 
eines Streichquartetts op. 28 G dur, Chor- 
sinfonie Des dur op. 40, Stiicke fur Klavier 
und Violine usw. 

Ferreira da Costa, Rodrigo, portugie- 
sischer Theoretiker, * 13. Mai 1776 zu Se- 



tubal, f 1. Nov. 1825 zu Lissabon, Doktor 
der Rechte und Mathematik, schrieb: Prin- 
cipios de musica (1820 — 24, 2 Bde.), ein Buch, 
das dadurch merkwurdig ist, dafl es sich den 
(von Fetis u. a. so geschmahten) Theorien 
Momignys (s. d.) in der Encyclopedic mi- 
thodique anschlieBt und sich sehr eingehend 
und verstandig uber die Instrumentalmusik 
von Corelli bis Beethoven auslaBt. Vgl. 
Vieira, Musicos portuguezes I, 360 ff. 

Ferrer, Guillermo, spanischer Kompo- 
nist der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, 
der eine Anzahl sehr beliebter tonadillas 
wie die Musik zu sainetes und arias, auch 
eine Sinfonie geschrieben hat. Vgl. J. Su bi- 
rd,, La Musica en la Casa de Alba (1927). 

Ferretti, Don Paolo, * 3. Dez. 1866 zu 
Subiaco, absolvierte seine theologischen 
Studien am Benediktiner-Kolleg S. Anselmo 
zu Rom, 1884 Benediktiner an S. Giuliano 
in Genua, 1901 Abt von S. Giovanni Evan- 
gelista in Parma; 191 3 von Pius X. an die 
Pontif. scuola superiore di musica sacra nach 
Rom berufen; 1922 von Pius XL zum Direk- 
tor dieser Anstalt ernannt. Er erlangte 
groBen Ruf durch seine rhythmische Behand- 
lung des Gregorianischen Chorals. F. ist 
Vorsitzender der Musikkommission der Dio- 
zese Parma und Vorstandsmitglied des Allg. 
Italienischen Cacilienvereins. Von seinen 
Schriften sind hervorzuheben die Principi 
teorici e pratici di canto gregoriano (1905, 
3. Aufl.) und // Cursus metrico e il ritmo delle 
melodie del canto gregoriano (Rom 1913, uber 
die Abhangigkeit des musikalischen Rhyth- 
mus des gregorianischen Gesanges vomText- 
rhythmus). 

Ferretti, Giovanni, * gegen 1540 zu Ve- 
nedig, 1575 ff. Kapellmeister am Dom zu 
Ancona, jedoch schon 1569 inAncona nach- 
weisbar, spater Kapellmeister an der Santa 
Casa in Loreto, hat 5 Biicher 5 st. und 2 Bii- 
cher 6 st. Canzoni alia Napoletana, sowie 
ein Buch 5 st. Madrigale herausgegeben 
(1567—91). 

Ferretto, Andrea, * 31. Okt. 1864 zu 
Barbarano (Vicenza), Schuler des Liceo B. 
Marcello in Venedig (Grazzini), Komponist 
der Opern Vamor £un angelo (Vicenza 1893), 
/ Zingari (Modena 1900, umgearbeitet als 
La violinata, Vicenza 1908), Idillio tragico 
(Venedig 1906) und Fantasma (einaktig, Vi- 
cenza 1908). Unaufgefuhrt blieben II gio- 
cattolo lucente und La Tintoretto. F. schrieb 
auch zwei sinfonische Dichtungen, Roman- 
zen, Kirchenwerke u. a. 

Ferri, Baldassare, beruhmter Kastrat, 
* 9. Dez. 1610 und f 8. Sept. 1680 zu Peru- 
gia; war mit elf Jahren Kapellknabe des 
Kardinals Crescenzio zu Orvieto. 1625 ge- 
wann ihn der Prinz (nachherige Konig) 
Wladislaus (IV.) von Polen fur den Hof 
Sigismunds III. in Warschau; als 1655 
Johann Kasimir V. den Hof zu Warschau 
aufloste, trat F. in kaiserliche Dienste zu 
Wien, wo er auBer seinem bedungenen Ge- 
halt spater noch eine ' erhebliche Ehren- 
pension erhielt. 1675 kehrte er in sein Vater- 
land zuriick. F. war einer der bedeutendsten 
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Gesangskiinstler aller Zeiten, der mit einer 
fast unglaublichen Virtuositat und Lang- 
atmigkeit einen vorziiglichen getragenen Ge- 
sang vereinigte. Vg]. G. Conestabile, 
Notizie biografiche di B. F. (1846). 

Ferroni, Vincenzo, * 17. Febr. 1858 zu 
Tramutola (Potenza), studierte am Pariser 
Konservatorium bei Savard und Massenet, 
war 1876 — 83 Harmonielehrer an diesem 
Institut, wurde 1888 als Nachfolger von 
Ponchielli Kompositionslehrer am Konser- 
vatorium zu Mailand, zeitweilig auch Vize- 
direktor. 1889 war F., mit Mascagni und 
Spinelli, einer der drei Preistrager des Con- 
corso Sonzogno, mit seiner bald wieder ver- 
gessenen Oper Rudello (Rom 1890). Schrieb: 
Opern: Ettore Fieramosca, Text von F. 
selbst (Como 1896); II Carbonaro (Mailand, 
T. Lirico 1900); Giulietta e Romeo op. 51; 
eine mus. Komodie; Ouverture Ariosto; 

2 Sinfonien; Suite romantica; Suite Hellas; 
sinfonische Dichtungen: Risorgimento und 
II Chiostro insidiato op. 57; Fantasia eolica 
fur Harfe und kleines Orchester; Rapsodia 
spagnola; Streichquartett G dur; Trio D 
dur; Klaviertrio F moll; Sonate F dur fur 
Violine und Klavier; Violinkonzert; Sonate 
fur Violoncell und Klavier op. 72; Klavier- 
stucke, auch padagogischenCharakters; u. a. 

Ferroud (spr. f erru) , Pierre-Octave, * 6. Jan. 
1900 zu Chasselay bei Lyon, erzogen bei den 
Jesuiten von Mongre, studierte an der Uni- 
versitat Lyon (Licencie es-sciences), in der 
Musik Schuler seiner Mutter, einer Schulerin 
von le Couppey und A. Marmontel, dann von 
Edouard Commette, Organist an der Kathe- 
drale von Lyon, von Erb und Ropartz in 
StraBburg und von Witkowski und Florent 
Schmitt in Lyon, von denen der letztere ihn 
am starksten beeinfluBte. Er lebt seit 1923 
in Paris. Werke: 3 Etiiden fur Klavier 
(1918 — 22), 2 Sammlungen von Klavier- 
stucken Au pare Monceau (auch orchestriert) 
und Types (1921 — 24); Prelude et forlane 
fur Klavier (1922); auch 4 hiindige Stiicke; 

3 Stiicke fur Flote allein (1921); Sonate fiir 
Violine und Klavier (1928); Streichquartett 
(1928); Gesange (1924); Orchesterstiicke 
Foules (1922 — 24; aufgefiihrt in Paris und 
Zurich 1926); Le Porcher (nach Andersen), 
Ballett (1924); Chirurgie, Op. bouffe (1927, 
Monte Carlo 1928). Er ist auch an Musique 
et Theatre und an Chantecler kritisch tatig. 

fes, das durch |? vor der Note / um einen 
Halbton erniedrigte /, bei gleichschwebender 
chromatischer Stimmung enharmonisch iden- 
tisch mit e. Statt Fes dur bzw. Fes moll wird 
stets E dur bzw. E moll vorgezeichnet. 

Fesca, Alexander Ernst, Sohn von 
Friedrich Ernst F., * 22. Mai 1820 zu Karls- 
ruhe, j" 22. Febr. 1849 in Braunschweig; er- 
hielt seine Ausbildung in Berlin von den 
besten Lehrern (Rungenhagen, Jul. Schnei- 
der und Taubert), unternahm als Pianist mit 
Erfolg Konzertreisen, unterlag aber fruh 
den Folgen eines unregelmaBigen Lebens. 
Vier Opern Marietta, Die Franzosen in 
Spanien, Der Troubadour, Ulrich von Hutten 
(1849), zu Karlsruhe und Braunschweig auf- 



gefiihrt, waren zwar leicht geschrieben, zeng- 
ten aber von Talent. Seine Lieder (48 er- 
schienen als F.-Album) waren lange beliebt. 

Fesca, Friedrich Ernst, * 15. Febr. 
1789 zu Magdeburg, f 24. Mai 1826 in Karls- 
ruhe; erhielt seine erste Ausbildung in Mag- 
deburg, wo er auch fruh als Konzertspieler 
auftrat, studierte 1805 noch bei H.A.Mat- 
thai (Violine) und unter A. E. Muller (Kom- 
position) in Leipzig, indem er gleichzeitig im 
Theater- und Gewandhausorchester als Vio- 
linist mitwirkte. 1806 erhielt er Anstellung 
in der oldenburgischen Hofkapelle und 1808 
als Soloviolinist in der Kapelle Konig Jero- 
mes zu Kassel. Nach dem Sturze Napoleons 
und der Aufhebung des Konigreichs West- 
falen lebte er zunachst kurze Zeit zu Wien 
und wurde 18 15 in der Hofkapelle zu Karls- 
ruhe als erster Violinist angestellt, wo er 
bald zum Konzertmeister aufruckte. Als 
Komponist hat er sich besonders durch 
Kammermusikwerke bekannt gemacht (20 
Quartette und 5 Quintette, zuerst separat, 
spater in Gesamtausgabe zu Paris); auBer- 
dem schrieb er 3 Sinfonien, 4 Ouvertiiren, 
2 Opern ( Can temira, Omar und Leila), Psal- 
men, Lieder usw. Vgl. Rochlitz, F. Fr. d. 
Tonkunst III, 1830. 

de Fesch, Willem, bis 1725 Organist 
und dann als Nachfolger von Alf. d'Eve 
Kapellmeister an Notre-Dame zu Antwerpen, 
aber zugleich Virtuose auf dem Violoncell, 
1 7 3 1 seines Amtes entsetzt, ging nach London, 
wo er durch seine Oratorien/wcfctt (1733) und 
Joseph (1745 ) zu Ansehen gelangte. Er starb 
gegen 1760. Eine 4 st. Messe mit Orchester 
(Ms.) ist im Archiv von Notre-Dame zu 
Antwerpen erhalten. In Druck erschienen 
zu Amsterdam und London mehrere Hefte 
Kanzonetten und Songs (auch in Bearbei- 
tungen fiir Violine und Flote), besonders 
aber eine Reihe Kammermusikwerke, Trio- 
sonatenfiir 2 Fl. [2 V.~\ B.c. op. 7 und 12, 
Cellosonaten op. 1, 2, 8, 13, Violinsonaten 
op. 4 (1725, Nr. 7 — 12 fiir zwei Celli), Floten- 
duette op. 9 und 11 sowie acht 7 st. Konzerte 
op. 10. 

Fest, Max Georg, * 7. Jan. 1872 zu Alten- 
burg, absolvierte das Leipziger Konservato- 
rium (Piutti, Homeyer, Ruthardt, Jadas- 
sohn, Schreck, Rebling), wurde 1897 Orga- 
nist der Nathanaelkirche (Leipzig-Lindenau) 
und war 1909 — 26 daneben Gesanglehrer an 
der Oberrealschule. 1919 wurde er Organist 
und Chorleiter an der Matthaikirche; 1926 
auch Dozent fiir Instrumentalmusik und 
Theorie am Padagogischen Institut in 
Leipzig. F, ist ein geschatzter Organist, 
standiger Mitwirkender der Konzerte des 
Bachvereins, Riedelvereins, der Singaka- 
demie usw. und konzertierte auchmit bestem 
Erfolg auswarts (Berlin, Hamburg, Wien, 
Turin usw.). 

Festa, Costanzo, 15 17 papstlicher Ka- 
pellsanger, j 10. April 1545 zu Rom, der 
erste namhafte italienische Vertreter des 
durchimitierenden Motettenstils, aber auch 
einer der allerersten Madrigalkomponisten 
(mit Willaert) im a cappella-Stil. Seine er- 
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haltenen Werke sind ein Buch 3 st. Madri- 
gale (1537 u. 6.), 4 st. Magnificat (1554) und 
8 st. Litaneien (1583) sowie viele Motetten 
und Madrigale in Sammelwerken (schon in 
Petruccis Motetti detta Corona, 1519) und als 
Manuskript Messen, ein 4 st. Tedeum und 
5 st. Credo. Das Tedeum wird noch heute 
bei groBen Festlichkeiten im Vatikan ge- 
sungen. 

Festa, Francesca, Schwester von Gius. 
Maria F., * 1778 zu Neapel, f 1836 in Peters- 
burg, Schiilerin von Aprile, war eine ge- 
feierte Sangerin, zuerst in Italien, 1809 — 11 
zu Paris, dann nach ihrer Vermahlung als 
Signora F.-Maffei wieder in Italien und seit 
1829 zu Petersburg. 

Festa, Giuseppe Maria, * 1771 zu Trani 
(Neapel), f 7. April 1839 als Kapellmeister 
des San Carlo-Theaters und Kgl. Hofkapell- 
meister in Neapel; war ein bedeutender Vio- 
linvirtuose, der auch in Paris auftrat; von 
ihm einige Violinwerke (Quartette). 

Festing, Michael Christian, beruhmter 
Violinspieler, * zu London, | 24. JUH1752; 
Sohn des gleichnamigen beriihmtenFlotisten 
F. (unter Handel 1727), Schiiler von R. 
Jones und Geminiani, Kgl. Kammermusiker, 
seit 1737 Kapellmeister des Orchesters der 
Italienischen Oper, 1742 Kapellmeister an 
Ranelagh Gardens, Begriinder (mit Greene) 
des Londoner Musikervereihs (Society of 
Musicians) fur Unterstutzung verarmter 
Musiker und ihrer Familien. Seine Kom- 
positionen sind Violinwerke (Soli, Sonaten, 
Konzerte) sowie einige Oden und Kantaten. 

Festschriften, musikwissenschaftliche. Es 
seien hier die gedruckten F. ganz oder teil- 
weise musikwissenschaftlichen Charakters 
chronologisch angefuhrt: fur H. Riemann 
(I909);R. v.Liliencron (1910); A. Sandberger 
(1914, gedr. 1919); H. Kretzschmar (1918); 
Max Friedlaender (1922); Scheurleer (1925); 
Peter Wagner (1925); Jul. Smend (1927); 
Ilmari Krohn (1927). 

Fetis, Edouard Louis Francis, * 16. 
Mai 1812 zu Bouvignes bei Dinant, f (96jah- 
r ig) 3 1 - J an - I 9°9 i n Briissel, nahm an der 
Redaktion der Revue musicale seines Vaters 
Fr. J.F. teil und fuhrtesie 1833=3 5 selbstandig, 
folgte sodann seinem Vater nach Briissel und 
ubernahm die Redaktion des musikalischen, 
spater iiberhaupt des Kunstfeuilletons des 
Independant (bzw. Independance beige), trat 
zunachst als Unterbeamter in die Verwal- 
tung der Brlisseler Bibliothek ein und war 
dann wohl ein halbes Jahrhundert ordent- 
licher Bibliothekar, Mitglied der Akademie 
usw. Er gab heraus: Histoire des musiciens 
beiges (1849, 2 Bde.) und Les artistes beiges 
a Petranger (1857 — 65, 2 Bde.). Der jiingere 
Sohn von Fr. J. F. — Adolphe Louis Eu- 
gene, * 20. Aug. 1820 und f 20. Marzi873 zu 
Paris, Schiiler seines Vaters und im Klavier- 
spiel von Henry Herz, komponierte mancherlei 
fiir Klavier, Harmonium usw., auch eine 
Oper, doch ohne nennenswerten Erfolg. Er 
lebte zu Briissel, Antwerpen und seit 1856 
zu Paris als Musiklehrer. 



Fetis, Francois Joseph, beruhmter 
Musikgelehrter, * 25. Marz 1784 zu Mons 
(Belgien), f 26. Marz 1871 in Briissel; ein 
Mann von hervorragender musikalischer Be- 
gabung, enormem FleiB und fast beispiel- 
loser Leistungsfahigkeit, dem die historische, 
theoretische und philosophische Musikfor- 
schung auBerordentlich viel verdankt. Sohn 
eines Organisten, komponierte er schon als 
Knabe von weniger als zehn Jahren in 
groBerm MaBstabe, war Organist in seiner 
Vaterstadt und erregte durch seinen Lern- 
und Schaf fenstrieb Bewunderung. Bald nach 
AbschluB der nomineJlen Fachausbildung 
am Pariser Konservatorium (wo 1800 — 03 
Rey, Boieldieu und Pradher seine Lehrer 
waren) betrat er das Feld, auf dem er die 
reichsten Lorbeeren pfliicken sollte, das der 
Geschichtsforschung. Seine erste groBere 
Arbeit war eine Geschichte des Gregoria- 
nischen Gesangs, angeregt durch den Ver- 
leger Ballard, der nach Wiederherstellung 
des durch die Revolution aufgehobenen 
katholischen Kultus eine Neuherausgabe der 
Ritualgesange beabsichtigte und F. mit 
deren Ausarbeitung beauftragte; die Vor- 
studien dafiir nahmen immer gewaltigeren 
Umfang an, und zu einer Herausgabe kam 
es iiberhaupt nicht. Ein anderes Gebiet, auf 
das F. friih gefuhrt wurde, war das der 
Harmonielehre; auf diesem Felde ist er zwar 
nicht eigentlich produktiv geworden, hat aber 
als Kritiker alterer und neuerer Systeme 
aufklarend gewirkt, freilich dabei auch 
manchmal fehlgegriffen (vgl. Rameau und 
Momigny). Die damals die Buhne beherr- 
schenden Werke eines Cimarosa, Paisiello, 
Guglielmi, der hell aufflammende Ruhm 
der deutschen Meister (Haydn, Mozart, Beet- 
hoven), die strenge, auf die alten italienischen 
Meister (Palestrina) zuriickweisende Rich- 
tung Cherubinis fiihrten ihn zum Studium 
der praktischen Musikliteratur und zeitigten 
die fiir den Historiker unerlaBliche, vom 
Zeitgeist unabhangige Anschauungsweise, die 
alien Stilen Gerechtigkeit widerfahren laBt. 
1806 verheiratete er sich mit einer reichen 
Erbin (s. unten), verlor aber schon nach 
wenigen Jahren bei dem Fall eines Pariser 
Bankhauses se.in ganzes Vermogen, zog sich 
18 1 1 in die Ardennen aufs Land zuruck, 
komponierend und sich mit musikwissen- 
schaftlichen Studien beschaftigend. 1813 
wurde er Organist der Peterskirche zu 
Douai und Lehrer fiir Harmonielehre und 
Gesang an der dortigen Musikschule; in 
diese Zeit fallt die Ausarbeitung einer Ele- 
mentargesangschule, die spater erschien, und 
eines Harmoniesystems, das er der Akademie 
einreichte. 1818 siedelte er wieder nach 
Paris iiber und wurde 1821 zum Kompo- 
sitionsprofessor am Konservatorium ernannt. 
1827 griindete er die Revue musicale, eine 
Musikzeitung wissenschaftlicher Tendenz, 
wie bis dahin noch keine existiert hatte; er 
redigierte sie allein fiinf Jahre lang (bis zu 
seiner Berufung nach Briissel); daneben war 
er noch Musikreferent des Temps und des 
National. 1827 wurde er Bibliothekar des 
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Konservatoriums und veranstaltete 1832 
historische Konzerte und historische Vor- 
lesungen. 1833 folgte er einem Rufe nach 
Briissel als Direktor des Konservatoriums, 
welches Amt er bis zu seinem Tode (39 J afire 
lang) verwaltete; daneben fungierte er als 
Hofkapellmeister und als tatiges Mitglied 
der Briisseler Akademie. F.' hervorragendes 
Verdienst liegtnicht inseinenKompositionen, 
wenngleich er selbst von ihnen eine hohe 
Meinung hatte. Er hat herausgegeben : Kla- 
vierwerke (Variationen, Phantasien, Sonaten 
usw. zu zwei und vier Handen), eine Violin- 
sonate, 3 Quintette fiir Klavier mit Streich- 
quartett, ein Sextett fur Klavier zu vier 
Handen mit Streichquartett, 2 Sinfonien, 
eine sinfonische Fantasie fiir Orchester und 
Orgel, eine Konzertouvertiire, ein Requiem, 
Lieder usw.; sechs Opern wurden 1820 bis 
1832 gegeben, eine siebente blieb liegen 
(Phidias) ; viele Kirchenmusikwerke blieben 
Manuskript (Messen, Tedeums usw.). Von 
seinen Schriften sind anzuf fihren : Methode 
elementaire et abregee d'harmonie el d'accom- 
pagnement (1824, praktische Harmonielehre, 
mehrfach aufgelegt und in Belgien unci 
Frankreich sehr verbreitet, auch ins Italie- 
nische und Englische iibersetzt); Traite de 
la fugue et du contrepoint (1825, 1846; ein 
bedeutendes Werk); Traite de I'accompa- 
gnement de la partition (1829, Partiturspiel); 
Solfe'ges progressifs (1827, Elementargesang- 
lehre, mehrfach aufgelegt); ein Memoir e fiber 
die Verdienste der Niederlander (1829, vgl. 
Niederlander): Curiosites historiques (1830), 
La musique rnise a la portee de tout le monde 
(1830, mehrfach aufgelegt und iibersetzt, 
deutsch von Karl Blum, 1830); Biographie 
universelle des musiciens et bibliographic 
generate de la musique (1837 — 44, 8 Bde. ; 
2. Aufl. i860 — 65; ein zweibandiges Supple- 
ment schrieb A. Pougin 1878 — 80) — das 
umfassendste Werk seiner Art, das zwar 
manche bei der enormen Ausdehnung des 
Gegenstandes unvermeidliche Fehler ent- 
halt, aber doch bis heute besonders fiir die 
mittelalterliche Musikgeschichte und fiir die 
neuere italienische, franzosischc und nieder- 
landische die beste Quelle ist und immer 
wieder ausgeschrieben wird; Memoires sur 
I harmonie simultanee chez les Grecs et les 
Romains (1858; vgl. dazu die Erwiderung 
von A. J. H. Vincent 1859); Manuel des 
principes de musique (1837); Traite du 
chant en chceur (1837); Manuel des jeunes 
compositeurs, des chefs de musique militaire 
et des directeitrs d'orchestre (1837); Methode 
des methodes de piano (1837, Analyse der 
vorziiglichsten Klavierschulen, italienisch 
[zweimal] 1841); Methode des methodes de 
chant; Esquisse de Chistoire de Vharmonie 
(1840, nur 50 Exemplare); Methode elemen- 
taire du plainchant (1843); Traite complet 
de la theorie et de la pratique de I 'harmonie 
(1844, 11. Aufl. 1875, italienisch [zweimal, 
von Mazzucato und Gam bale, 1849], s pa- 
nisch von Gil usw., wertvoll durch die orien- 
tierende, wenn auch nicht iiberall zutreffende 
Kritik der Harmoniesysteme von Rameau, 



Tartini, Levens, Sorge, Abt Vogler, Kirn- 
berger, G.Weber usw.), Notice biographique 
de Nicolo Paganini (1851, mit einer kurzen 
Geschichte der Violine); Antoine Stradivari 
(1856, nebst Untersuchungen fiber die Ent- 
wicklung der Bogeninstrumente, englisch 
von J. Bishop 1864); Exposition universelle 
de Paris en 1855 (1856, Bericht fiber die 
Musikinstrumente); Exposition universelle 
de Paris en 1867 (desgl.); eine Anzahl wich- 
tiger Abhandlungen in seiner Revue musicale 
und deren Fortsetzung, der Revue et Gazette 
musicale de Paris, sowie in den Berichten 
der Briisseler Akademie (vom 11. Bd. an) 
und Histoire generate de la musique (1869 
bis 1876, 5 Bde.; reicht nur bis ins 15. Jahr- 
hundert). Mehrere groBe Werke blieben 
unvollendet und Ms. Der Katalog der nach 
seinem Tode vom belgischen Staate ange- 
kauften Bibliothek F.' erschien 1877 im 
Druck. — F.' Gattin Adelaide Louise 
Catherine, * 23. Sept. 1792 zu Paris, j" 3. 
Juni 1866 in Briissel, war die Tochter des 
Redakteurs des Mercure national, P. F. J. 
Robert (Freund Dantons) und der als 
Freundin Robespierres bekannten Made- 
moiselle de Keralio. Frau F. ubersetzte 
Staffords History of Music ins Franzosische 
(1832). F.' beide Soline wurden ebenfalls 
Musiker (s. Ed. L. Fr. Fetis). 

Feuermann, Emanuel, * 22. Nov. 1902 
in Kolomea, kam 1909 mit seiner Familie 
nach Wien, wo er vom Vater den ersten 
Violoncell-Unterricht erhielt. Schiiler dann 
von Anton Walter, steht er seit 1913 in der 
Offentlichkeit, studierte aber noch bei J. 
Klengel in Leipzig und wurde mit 16 y 2 
Jahren Lehrer am Konservatorium und Solo- 
cellist des Gurzenich-Orchesters in Koln; 
trat auch in Bram Elderings Quartett. Seit 
1923 lebt er in Wien. 

Feuillet, Raoul Auger, s. Lefeuillet. 

Feurich, Julius, Pianofortefabrikant, 

* 19. Marz 1821 und f 16. Juli 1900 zu Leip- 
zig, etablierte sich 1851 in seiner Vaterstadt, 
nachdem er bei guten Meistern, u. a. bei 
Pleyel, Wolff & Co. in Paris, gearbeitet, 
und erlangte besonderen Ruf durch seine 
Pianinos. Sein Sohn und Erbe Hermann, 

* 1854 zu Leipzig, wandte sich mehr dem 
Bau von Konzertfliigeln zu und eroffnete 
einen eigenen Konzertsaal. 

de Fevin (Fevim) (spr. fewang), An- 
toine, * um 1473 zu Orleans, t gegen 
1515, bedeutender Kirchenkomponist, fiber 
dessen Lebensumstande sonst nichts be- 
kannt i st. Von ihm sind erhalten : die Messen 
Sancta trinitas, Mente tota und Ave Maria, 
1515 von Petrucci (mit je einer von Robert 
de F. und delaRue) gedruckt, die beiden letz- 
ten auch mit der neuen Deferia in A. Antiquus' 
Liber XV missarum (15 16); weitere Messen 
(Salve sancta parens, quam glorifica, Dictes 
moy toutes, Missa parva, M. pro defunclis) 
handschriftlich erhalten in der Sixtinischen 
Kapelle, in Wien, Munchen usw., Motetten 
in Petruccis Motetti delta Corona (15 14) und 
mehreren spateren Sammelwerken (auch 
handschriftlich). Neuausgabe der Messe 
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Mente iota in Experts Maitres musiciens 
Bd. V, einige 4 — 5st. Messensatze und eine 
6 st. Motette s. in Eslavas Lira sacro-hisp., 
ein 4st. Kyrie bei Burney Gen. Hist. II. Vgl. 
audi P.Wagner, Gesch. d. Messe I, 185 f. 

de Feyin (Fevim) (spr. fewang), Ro- 
bert, vielleicht ein Bruder von Ant. R, 
* zu Cambrai, war Kapellmeister des Her- 
zogs von Savoyen. Erhalten sind 3 Messen 
(Le vilayn jalonx, La sol fa re mi, Ave Maria) 
und einige Motetten. 

FeVrier (spr. fewrijeh), Henri, * 1876 in 
Paris, Schiller von H. Woollett, des Con- 
servatoire (Pugno, X. Leroux, Massenet) 
und auBerhalb des Instituts von Andre 
Messager;wandte sich erstderKammermusik 
zu (Sonate fiir Violine und Klavier A moll, 
Klaviertrio), schrieb Klavierstiicke, Lieder, 
Chore, vor allem aber die Opern Le roi 
aveugle (Paris 1906), Monna Vanna (Paris 
1909, nach Maeterlinck), Gismonda (nach 
Sardou, Chicago 1919), La Damnation dc 
Blanche-Fleur (vieraktig, Text von H. Cain 
und L. Payen, Monte Carlo 1920) und der 
Operetten Agnes, dame galante (Paris 1912), 
Carmosine (Paris 1912) und des Marchen- 
spiels La princesse et le porcher (Paris 191 2). 

Fevrier(spr.fewrijeh), HenriLouis,* zu 
Abbeville, j um 1780 zu Paris, gab zwei Bii- 
cher Pieces de clavecin heraus (1734, 1755). 

[Theatre] Feydeau s. Paris. 

Fezandat, Michel, Pariser Musikverle- 
ger, der 1538 — 1566 seinen Handel betrieb. 
1550 — 1551 war er mit Robert Granjon 
assoziiert. 

ff u. fff s. F. 

Ffrangcon-Davies (spr. franken-dewis), 
David Thomas, * 11. Dez. 1858 zu Be- 
thesda (Carnarvon), f 5. April 1918 
zu Hampstead, erzogen zu Bangor und 
im Jesuitenkolleg zu Oxford, nahm die 
Weihen, gab aber den Priesterstand auf 
und bildete sich zum Konzertsanger (Bari- 
ton) unter Latter, Shakespeare und Rand- 
egger. 1890 trat er zuerst offentlich auf 
und erlangte schnell grofien Ruf. 1898 — 1901 
wohnte er in Berlin, kehrte aber dann nach 
England zuriick und war seit 1903 Gesang- 
lehrer an der Londoner Roy. Ac. of Music. 
Er schrieb: The Singing of the Future (1905, 
mit Vorwort von E. Elgar). 

Fibich, Zdenko, Komponist, * 21. Dez. 
1850 zu Schebofitz bei Tschaslau, f 15. Okt. 
1900 zu Prag, erhielt seine Ausbildung in 
Prag, am Leipziger Konservatorium (1865) 
und durch Vincenz Lachner, wurde 1876 
zweiter Kapellmeister am Nationaltheater 
zu Prag und 1878 Chordirektor der russischen 
Kirche. F. war Mitglied der Franz Joseph- 
Akademie fiir Kunst und Wissenschaft. F. 
ist einer der namhaftesten neueren tschechi- 
schen Komponisten, dessen Schaffen nach 
Smetana und Dvorak wieder eine Abkehr 
von den nationalen Tendenzen bedeutet. 
Von seinen Werken sind hervorzuheben die 
tschechischen Opern: Bukovin (1874), Blanik 
(1881), Die Braut von Messina (1884), das 
szenische Melodram (Trilogie) Hippodamia 
(1. Pelops' Brautwerbung 1890, 2. Die Sohne 



des Tantalus 1891, 3. Hippodamias Tod 
1891), Der Sturm (1895), Hedy (Prag 1897), 
Sdrka (Prag 1898) und Der Fall Arconas 
(Prag 1900), Hochzeitsszene (fiir Chor und 
Orchester), Windsbraut (dgl.), Ouvertiiren 
zu: Der Prager Jude, Die Nacht auf Karl- 
stein, Festouvertiire Comenius op. 34, Oldfich 
und Bozena op. 52, sinfonische Dichtungen: 
Othello, Toman und die Nymphe, Fruhling 
(Vesna), Zaboj, Slavoj und Ludek, Vigiliae 
op. 20 und Am Abend op. 39, Orchester- 
variationen (nachgelassen) ; Melodramen : Der 
Wassermann, Der Blumen Rache, Der Weih- 
nachtstag, Die Ewigkeit, Konigin Emma, 
Hakon, drei Sinfonien ohne Programm 
(F dur, Esdur, Emoll), Orchestersuite Im 
Freien, zwei Streichquartette, eine Friih- 
lingsromanze fiir Chor und Orchester, Chor- 
lieder, ein Klavierquintett op. 42 (mit 
Violine, Cello, Klarinette und Horn), ein 
Klavierquartett E moll op. 11, Klavierlieder, 
Klavierstiicke (Stimmungen, Eindriicke und 
Erinnerungen, gegen 400 Stiicke) usw., auch 
eine Klavierschule. Vgl. C. L. Richter, 
Zd.F. (Prag 1899); Zd. Nejedl^, Zd.F. 
(tschech. 1901); J.Bartos, Zd. F. (tschech.); 
O. Hostinsky, Erinnerungen an F. (1909, 
tschech.). 

Fiby, Heinrich, * 15. Mai 1834 zu Wien, 
t 23. Okt. 1917 in Znaim, Schiiler des "Wiener 
Konservatoriums, war von 1853 — 57 Diri- 
gent und Soloviolinist am Theater wie auch 
Lehrer an der Musikschule der Philharmonie 
in Laibach, wurde 1857 zum Stadtischen 
Musikdirektor in Znaim ernannt, wo er die 
Stadtische Musikschule organisierte und bis 
1902 leitete. Im Jahre 1861 grundete er 
den von ihm lange Jahre geleiteten Musik- 
verein und 1884 den ,,Deutschen Sangergau- 
verband im sudlichen Mahren". Als Kom- 
ponist machte F. sich durch zahlreiche 
Chorwerke und Lieder, auch Orchesterwerke 
und Kammermusik bekannt. 

Fichtner, Pauline, s. Erdmannsdorfer. 

Ficker, Rudolf von, * n. Junii886 in 
Miinchen, wahrend seiner Gymnasialstudien 
in Innsbruck musikalisch gebildet, studierte 
IQ05 — 1912 Musikwissenschaft bei G. Adler 
in Wien, Komposition bei Thuille und Cour- 
voisier in Miinchen, promovierte 191 3 zum 
Dr. phil. und habilitierte sich 1920 an der 
Universitat in Innsbruck; 1924 a. o. Pro- 
fessor. 1927 wurde er a. o. Professor an der 
Wiener Universitat und Mitleiter des Musik- 
wissenschaftlichen Seminars. Seine, vor- 
wiegend dem Mittelalter zugewendeten Ar- 
beiten sind: Beitrdge zur Chromatih des 14. 
bis 16. Jahrhunderts (Studien zur MW. II, 
1914); Die Kolorierungstechnik der Trienter 
Messen (Studien zur MW. VII, 1920); Die 
friihen Messenkompositionen der Trientiner 
Codd. (ibid. XI, 1924); Formprobleme der 
mittelalterlichen Musik (ZfMW. VII, 1925); 
Die Musik des Mittelalters und ihre Be- 
ziehungen zum Geistesleben (Vierteljahrsschr. 
fiir Literaturwiss. und Geistesgesch. 1925). 
In den DTO. gab er heraus Jahrg. XXVII, 1 
(4. Ausw. aus den Tr. Codd., gemeinsam 
mit Orel) und Jahrgang XXXI (5. Ausw.). 
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Fidel (lat. Fidula, engl. Fiddle), wahr- 
scbeinlich von lat. fides ,,Saiten" (vgl. den 
im Artikel Streichinstrumente erwahnten 
Brief des Sidonius Appollinarius v. J. 454) 
und etymologisch identisch mit Viella, Viola, 
samtlich Namen der alteren Streichinstru- 
mente (8. — 14. Jahrhundert). Die abend- 
landische F. ist in ihrer birnenformigen 
Hauptart ein Abkommling eines vorder- 
asiatischen Instruments, das iiber Byzanz 
nach Westen kam. Die deutsche F. unter- 
schied sich lange von der Viole der Fran- 
zosen durch die gewolbte (birnenformige) 
Gestalt des Schallkastens und wurde im 
12. Jahrhundert von den Franzosen als 
gigue (Schinken) bezeichnet. Von gigue erst 
stammt das deutsche Wort Geige ab. 
''X'Fiebach, Otto, * 9. Febr. 1851 zu Ohlau 
(Schlesien), Universitatsmusikdirektor und 
Organist in Konigsberg, Kgl. Musikdirektor, 
Komponist der Opern: Prinz Dominik (Dan- 
zig 1885), Loreley (Danzig 1886), Bei from- 
men Hirten (Dresden 1891), Der Offizier 
der Konigin (Dresden 1900), Robert und 
Bertram (Danzig 1903), Die Hevzogin von 
Marlborough; der komischen Oper: Der 
Rodensteiner; auch der Oratorien Die neun 
Musen, Maria und Martha (Konigsberg 
1917), Luther im Kloster (Konigsberg 1917); 
sowie eines Mannerchorwerkes mit Or- 
chester Xenophon, Riickzug der Zehntausend 
und einer 8st. Choralmesse fur gemischten 
Chor und Orchester. Er schrieb Die Physio- 
logie der Tonkunst (1891) und Die Lehre 
vom strengen Kontrapunkt (1921 [1927]). 

Fiedler, August Max, * 31. Dez. 1859 in 
Zittau, im Klavierspiel Schuler seines Vaters 
(Karl August F., Musiklehrer in Zittau), 
in Theorie und Orgelspiel von G. Albrecht, 
1877 — 80 Schuler des Leipziger Konser- 
vatoriums als Stipendiat der Holstein-Stif- 
tung, seit 1882 Lehrer am Konservatorium 
zu Hamburg, nach Bernuths Tode 1903 selbst 
Direktor, 1904 auch Nachfolger' von R. 
Barth als Dirigent der Philharmonischen 
Konzerte. 1908 folgte er einem Rufe nach 
Boston als Dirigent der Sinfoniekonzerte, 
kehrte aber 19 12 nach Deutschland zuriick 
und nahm seinen Wohnsitz in Berlin; seit 
1916 ist er stadtischer Musikdirektor in 
Essen. F. trat zuerst als Pianist auf, er- 
langte aber in der Folge bedeutendes An- 
sehen als Orchesterdirigent (in Hamburg 
[1894— 1904], Berlin [1912 bis 1916], Pe- 
tersburg u. a.). Er schrieb ein Streich- 
quintett, Streichquartett, Sinfonie D moll 
(1886 in Hamburg aufgefuhrt), eine Lust- 
spiel-Ouverture op. 11 (1914), Lieder, Kla- 
vierstucke usw. 

Field (spr. fild), John, einer der spezi- 
fischen Klaviermeister wie Domenico Scar- 
latti oder Chopin, * 26. Juli 1782 zu 
Dublin, J 11. Jan. 1837 in Moskau; einer 
Familie tuchtiger Musiker entstammend, 
selbst aber zart besaitet und schwachlich, 
wurde friih Schuler dementis, mit dem er 
1802 nach Paris und von da nach Petersburg 
ging; dort liefi er sich als Lehrer nieder und 
gelangte zu auBerordentlichem Ruf. Nach 



langjahrigem Aufenthaltin Petersburg kehrte 
er 1832 nach London zuriick, wo er mit 
groBtem Erfolg konzertierte, bereiste Bel- 
gien, Frankreich, Italien usw. Unregel- 
maBiges Leben zerriittete seine Gesundheit 
und warf ihn zu Neapel aufs Krankenbett; 
eine russische Familie fiihrte ihn nach 
Moskau zuriick. Fields besonderer Ruhm 
griindet sich auf seine Nocturnen, welche 
fur Chopin Vorbilder wurden (von den 20 
jetzt so genannten Nocturnen hat F. selbst 
nur 12 diesen Namen gegeben); auBerdem 
schrieb erf iir Klavier: 7 Konzerte, 4Sonaten, 

1 Quintett, 2 Divertissements fur Klavier, 

2 Violinen, Flote, Viola und BaB, Varia- 
tionen zu zwei und vier Handen, Rondos 
usw. Vgl. Fr. Liszt, Uber Fields Nocturnes 
(1859, auch in dessen Ges. Schr. IV); Al. 
Dubuc, Erinnerungen an F. (in Die Woche, 
Moskau 1898); W.Niemann, J.F. [Der 
Klavierlehrer 28, 1905 ) und Heinr, Dessauer, 
/. F. (Langensalza 1912 [Leipziger Dissert.]). 

Fielitz, Alexander von, * 28. Dez. i860 
in Leipzig, Schuler von Jul. Schulhoff, K. 
Banck und Edm. Kretschmer in Dresden, 
Theaterkapellmeister in Zurich, Liibeck und 
Leipzig, lebte aus Gesundheitsriicksichten 
zeitweilig im Siiden (Capri), war dann 
langere Zeit Lehrer am Sternschen Konser- 
vatorium in Berlin, ging 1903 nach Chicago 
als Lehrer an Ziegfelds Konservatorium und 
wurde 1906 Dirigent des Chicagoer Sinfonie- 
orchesters. 1908 kehrte er nach Deutschland 
zuriick und wurde Lehrer am Sternschen 
Konservatorium zu Berlin, Ende 191 5 Nach- 
folger Gustav Hollanders als Leiter dieses 
Instituts. Von seinen Kompositionen wur- 
den zuerst Lieder bemerkt (op. 21 Toska- 
nische Lieder, op. 91), auch eine Romanze 
fiir Klavier und Violine. Auf der Buhne 
versuchte er sich mit den Opern Vendetta 
(Liibeck 1891) und Das stille Dorf (Ham- 
burg 1900). 

Fierens[-Gevaert] (spr. fjarang), Henri, 
* 1870 zu Briissel, Schuler Gevaerts und 
sein Schwiegersohn, gab die praktisch-musi- 
kalische Laufbahn auf und widmete sich 
ganz schriftstellerischer Tatigkeit. Er schrieb 
Essai sur fart contemporain (1897, 2. Aufl. 
1903) und La tristesse contemporaine (1899, 
iiber den Pessimismus in der Musik). F.-G. 
ist Mitarbeiter musikalischer und anderer 
Zeitschriften. 

fiero (ital.), Vortragsbezeichnung, s. v. w. 
stolz, pompos. 

fifre (franz., spr. fifr), Pfeife, auch Pfeifer. 

Figner, Nikolai Nikolajewitsch, be- 
riihmtcr russischer Tenor, * 1857 in Peters- 
burg, studierte am Petersburger Konser- 
vatorium, dann in Italien, debiitierte 1882 
in Neapel, sang dann in Mailand, Madrid, 
Bukarest u. a. 1887 — 1903 eine Zierde des 
Petersburger Marientheaters (kreierte u. a. 
den Hermann in Pique Dame von Tschai- 
kowsky). Seine Gattin Medea F., *i839 
in Florenz, dramatischer Sopran, war auf 
vielen Biihnen Italiens (unter ihrem Mad- 
chennamen Mey) tatig. Seit 1887 neben 
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ihrem Gatten eine der gefeiertsten San- 
gerinnen Petersburgs. 

Figulus, Wolfgang, * zu Naumburg, 
1549 — 51 Kantor an der Thomasschule zu 
Leipzig, voni55i bis zu seinemTode (1588) 
Kantor der Fiirstenschule zu MeiBen, schrieb 
Elementa musicae (1550, mehrmals aufgelegt), 
redigierte eine Neuauflage von M. Agricolas 
Deutsche Musica (1560), auch gab er von 
seinen Kompositionen heraus Precationes 
4 v - ( I 5S3)> Cantiones sacrae 4 — 8 voc. (1575), 
ferner mehrere Sammelwerke: Amores filii 
dei 4 v. (1574, Werke von F., Mart. Agricola, 
P. Ebert, Galliculus, Andreas Schwarz u. a.), 
Vetera et nova carmina sacra et selecta de 
Natali Christi 4 v. a diversis comp. (1575) 
und ein Choralbuch (herausgegeben von 
seinem Eidam M. Fr. Birk 1594 und 1605). 

Figura obliqua (lat.), heiBt in der Choral- 
note (s. d.) und Mensuralnote die Verbindung 
zweier Notenkorper in einem schiag lau- 
fenden Zug (s. Ligatur). 

Figuralmusik, im Unterschied von dem 
in gleichen Noten gehenden Choral und 
seiner schlichten Setzweise Note gegen 
Note, der Rhythmen aller Art mischende 
„figurierte" Kontrapunkt, auch ganz all- 
gemein s. v. w. Mensuralmusik. Der Aus- 
druck F. bezeichnet aber auch im besonderen 
die malerische und die affektive Bedeutung 
der Mensuralmusik, einer aus musikalischer 
Figur bestehenden Musik, d. h. aus einer 
plastischen, nicht mehr rein konstruktiven 
Melodik (vgl. [Musica] Reservata). Nament- 
lich im Lauf des 17. Jahrhunderts gewinnt 
die melodische Figur eine ganz bestimmte 
rhetorische Bedeutung, die die Aufstellung 
einer musikalischen Figurenlehre erlaubt. 
In diesem Sinne findet die F. ihren Gipfel 
in J. S. Bach. Vgl. A. Schering, Kirchen- 
mus. Jahrb. 1908. 

Figuration (Figurierung), die Durch- 
fiihrung melodisch-rhythmischer Motive (Fi- 
guren) in der Fortspinmmg einer Melodie 
oder in dem Gewebe mehrerer Stimmen; 
umrankt das motivische Spiel eine von einer 
besonderen Stimme vorgetragene Choral- 
melodie, oder sind die imitierten Motive 
selbst dem Choral entnommen, so hat man 
eine Choral-F. vor sich. Das bewegte Hin- 
und Hergehen in den Tonen eines Akkords 
nennt man Akkord-Figuration. 
^(Figus Bystry (spr. figusch-), Viliam, 
slowakischer Komponist, * 28. Febr. 1875 in 
BanskaBystrice(Slowakei),woer als Organist 
und Musiklehrer an der Lehranstalt wirkt. Er 
sammelte und harmonisierte slowakische 
Volkslieder (erstes Heft 1906 bei V. Kotrba 
in Prag) und komponierte eine Reihe von 
Liedern und Choren; ferner Stiicke fur 
Violine und Klavier, ein Klavierquartett, 
Trio fur Violine, Viola und Klavier (Aus 
dem Kinderleben) ; Orchester-Suite (Aus 
meiner Jugend); 3 Sonatinen fur Violine 
und Klavier, 1000 slov. Volkslieder fur 
Klavier mit Text; die Kantate Slovenskd 
piesen (Das slowakische Lied) fur Soli, 
Chor und Orchester 1913; eine Oper (die 
erste slowakische) Detvan (PreBburg 1928). 



filar il tuono (ital.), den Ton „filieren" 
(,,spinnen"), in der italienischen Gesangs- 
methode s. v. w. den Ton andauernd gleich- 
maBig ausstromen lassen, ungefahr gleich- 
bedeutend mit metier la voce, messa di voce 
(s. d.), nur daB bei letzterem gewohnlich ein 
Crescendo und Diminuendo mitverstanden 
wird. 

Filiasi, Lorenzo, * 25. Marz 1878 zu 
Neapel, Schuler von S. Quaranta und C. de 
Nardis, dann am Conserv. di S. Pietro a 
Majella hauptsachlich von d'Arienzo, ge- 
diegener Komponist, schrieb die Opern: 
Pierrot et Bluette (Ms.), das lyrische Idyll 
II sogno (Ms.), Manuel Menendez (erhielt den 
2. Preis im Concorso Sonzogno von 1902, 
Mailand, Teatro lirico 1904), Fior di neve 
(Mailand, Scala 1911), wegen des MiBerfolgs 
von F. umgearbeitet; endlich eine weitere, 
noch unbetitelte Oper auf einen Text von 
Alberto Donaudy; eine Orchestersuite I di- 
letti campestri, Visioni romantiche fur Or- 
chester, Le tre glorie fur Soli, Chore und 
Orchester, eine Fantasie fur Mannerchor 
und Orchester La preghiera del marinaio, 
ein lyrisches Poem fur Sopran und Orchester 
Voci del mare, eine Szene fur Sopran, Bariton 
und Orchester La schiava di Sulivar, auch 
Kirchenwerke. 

Filippi, Filippo, * 13. Jan. 1833 zu Vi- 
cenza, ■(■ 25. Juni 1887 zu Mailand, studierte 
Jura und promovierte zu Padua, widmete 
sich aber bald ganz der musikalischen 
Kritik, als Mitarbeiter und 1858 Redakteur 
der Mailander Gazetta musicale und in der 
Folge Musikreferent der Perseveranza. Eine 
Sammlung kritischer Arbeiten veroffent- 
lichte er als Musica e musicisti (1876); 
seine Schrift: Richard Wagner. Fine musi- 
kalische Reise in das Reich der Zukunft 
erschien 1876 deutsch (von F. Furchheim). 

Filippi, Giuseppe de', *i2. Mai 1825 zu 
Mailand, f 23. Juni 1887 zu Neuilly bei 
Paris, Sohn des 1856 gestorbenen gleich- 
namigen Arztes(Verfassers eiaesSaggio sull'e- 
stetica musicale, 1847), lebte seit 1846 in 
Paris als Schriftsteller, war Mitarbeiter von 
Pougins Supplement zu Fetis' Biographie 
universale und gab heraus: Guide dans les 
theatres (1857, gemeinschaftlich mit dem 
Architekten Chaudet) und Parallile des 
theatres modernes de VFurope (i860). 

Filke, Max, * 5. Okt. 1855 zu Steuben- 
dorf-Leobschiitz (Schlesien), \ 8. Okt. 191 1 
in Breslau, als Domsanger in Breslau Schuler 
Brosigs, besuchte 1877 die Regensburger 
Kirchenmusikschule (Haberl), war 1878 — 79 
Kantor in Duderstadt, dann noch Schuler 
des Leipziger Konservatoriums (Piutti), 188 1 
Chordirigent zu Straubing, 1890 Dirigent 
des Sangerkreis in Koln, und wurde 1891 
Domkapellmeister zu Breslau, zugleich Ge- 
sanglehrer am Priesterseminar, seit 1893 
auch Lehrer am Kgl. Akademischen Institut 
fur Kirchenmusik, 1899 Kgl. Musikdirektor. 
F. nimmt unter den fortschrittlichen katho- 
lischen Kirchenkomponisten der Gegenwart 
einen hohen Rang ein mit einer Reihe Messen 
mit Orchester: op. 47 (B. M. V. 4st.), Es dur 
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op. 58 (4st.), Enroll op. 55 (4St.), G dur op. 80 
Ust), F dur op. 87 ([Lourdes-] 4St.), D dur 
op. go (Sti. Antonii de Padua, 3 St.), Oriens 
ex alto op. 106 (fur Alt, Chor undOrchester), 
Requiem op. 111, Tedeum op. 101, Laure- 
tanische Litanei op. 98, 4 Fronleichnams- 
liymnen und Pange lingua op. 79, Regina 
coeli und Salve regina op. 102, Ave maris 
stella op. 88 u. a., ist aber auch als Kom- 
ponist zahlreiclier weltlicher Chorlieder tiir 
gemischte und f iir Mannerstimmen geschatzt. 

Filleul (spr. fijoi), Henry, franz. Kompo- 
nist Cesar Franck'scher Richtung, * 11. Mai 
1877 zu Laval, Schuler des Pariser Konserva- 
toriums (Lavignac, Casadesus), seit 1908 
Direktor der ficole nationale de musique 
zu St. Omer; Officier de l'lnstruction Pu- 
blique. Hauptwerke: Motetten (1910); Man- 
nerchore (1911); Stiicke f iir Violine und Orgel 
1(1912}; Sinfonie G dur (1914, Monte Carlo 
1 9 14); Orchestersuite (191 5, Monte Carlo 
1916); sinfonische Episode Scenes flamandes 
(1916, Monte Carlo 1918); Ouvertiire (1918, 
Ostende 1920); Konzert fur Violoncell und 
Orchester (1922); komische Oper Le Juge- 
ment de Triboulet, 1923 ; biblische Dramen mit 
Chor, Soli und Szenenmusik Marie Madeleine 
{1924); Le Christ vainqueur (1925) u. a. 

Fillmore, John Comfort, * 4. Febr. 
1843 und | 15. Aug. 1898 in New London 
{Conn.), erhielt seine Erziehung durch G. W. 
Steele zu Oberlin (Ohio), war 1866 — 67 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums, 
leitete ein Jahr in Stellvertretung das Kon- 
servatorium zu Oberlin, wirkte iiber 10 
Jahre als Institutslehrer zu Ripon und lieB 
sich dann zu Milwaukee nieder, wo er eine 
eigene Musikschule griindete. F. schrieb 
eine History of Pianoforte Music (1883), 
Lessons on Musical History, New Lessons of 
Harmony (On the Value of Certain Modem 
Theories; iiber Oettingens und Riemanns 
System), iibersetzte Riemanns Klavierschule 
und Natur der Harmonik ins Englische, be- 
teiligte sicli aktiv an den von Miss Alice 
Fletcher in Angriff genommenen Unter- 
suchungen iiber die Musik der Indianer (vgl. 
Matthews' Monatsschrift Music i893ff.), 
harmonisierte selbst viele Indianer-Melodien 
und hielt beziigliche Vortrage. AuBer fiir 
die Music schrieb F. auch fiir den Etude. 

Film-Musik. Am 11. Jan. 1895 wurde 
Thomas Edisons Erfindung des lebenden 
Bildes zuerst einer groBeren Offentlichkeit 
gezeigt. Noch im selben Jahre konstruierten 
die Briider Lumiere in Lyon den crsten 
Kinoapparat, der die theatermaBige Vor- 
fuhrung lebender Bilder ermoglichte. Der 
,,Film" hat darauf die allgemein bekannte 
weltbeherrschende Entwicklung genommen, 
mit dcren technischer Vollendung die kiinst- 
lerische, d. h. die Gestaltung von Kunst- 
werken nach den Eigengesetzen des Films, 
allerdings nur selten Schritt halt. Der Film 
verlangt gebieterisch den parallelen Ablauf 
musikalischer Bewegung. Lange Jahre hat 
man zur musikalischen Illustration des Films 
wahllos Musik aller Zeiten und jeden Cha- 
rakters zusammengestoppelt, und, nach 



vereinzelten friiheren Versuchen, z. B. um. 
191 2 von dem Pianisten Jos. WeiB zu dem 
Film „Der Student von Prag", erst seit 
den 2oer Jahren eine spezifische F. ge- 
schaffen, die bei aller Unterordnung unter 
das Visuelle dessen Eindruck durch ge- 
nauere Illustrierung zu verstarken ver- 
sucht — es seien hie-r besonders die F.en 
von E. Meisel, Berlin, genannt. Vgl. Hans 
Erdmann und Gius. Becce, Allgemeines 
Handbuch der Filmmusik (1927). Erwahnung 
verdient hier auch die Filmbearbeitung des 
Rosenkavalier (1925) durch Rich. StrauB 
selbst; die Versuche einer Film- oderLicht- 
spieloper sind, als mechanisches Erzeugnis, 
bisher immer gescheitert. Bessere Ergebnisse 
verspricht jedoch das Tri-Ergon-Tonfilm- 
Verfahren. 

Filtz, (Fils, Filz), Anton, ca. 1730 
wahrscheinlich in Bohmen geboren (im Stift 
Strahow zu Prag sind 2 Messen von ihm im 
Ms. erhalten), |im (beerdigt 14.) Marz 1760 
zu Mannheim, ' seit 1754 erster Cellist im 
Mannheimer Orchester, Schiiler von Johann 
Stamitz (s. d.), genialer, aber leider nicht 
zur vollen Reife gelangter Komponist, 
dessen Sinfonien sich aber der allergroBten 
Beliebtheit erfreuten. F. ist in der thema- 
tischen Erfindung originell und iiberrascht 
durch frappante Kontraste und starken 
Ausdruck, erreicht aber in der Konsequenz 
und Feinheit der Arbeit nicht entfernt 
seinen Lehrer. Trotz seines kurzen Lebens 
sind 41 Sinfonien von ihm nachweisbar (ge- 
druckt zu je 6 op. 1 [a 4, eigcntlich dem 
Stil nach Quartette], op. 2 [mit 2 Comi] 
und op. 5 [a 8] und eine Anzahl weiterer 
einzeln in den Sammlungen von Huberty, 
Boyer bzw. Bayard, la Chevardiere und 
Bremner), auBerdem aber beziiglich der 
• Gediegenheit der Arbeit gegeniiber den Sin- 
fonien erheblich hoher stehende groBe vier- 
satzige Streichtrios (op. 3, 2 V. und Vc), 
Triosonaten (Fl. V. [2 V.] Be.) op. 2 und 
solche mit solistischem Cello (Vc. obi., Fl. 
[V.] Be.) op. 6 und 6 posthume a 2 V '.Be. 
(o. op.), 6 (sehr einfache) Klaviertrios (V. 
Vc.) op. 4, 3 Cellosonaten mit Be. op. 5 
und Cellokonzerte, Flotenkonzerte u. a. 
Seine Werke erschienen zuerst in Paris, 
wurden aber in Amsterdam und London 
nachgedruckt. Vier seiner Sinfonien gab 
H. Riemann i. d. DTB. (Ill, 1 und VII, 2), 
ein Trio in Es dur (op. 3, V) in der Samm- 
lung Collegium musicum neu heraus, zwei 
weitere (op. 3, II A dur und op. 4, III 
[Klaviertrio] C dur) in dem 2. Bande der 
Mannheimer Kammennusik i. d. DTB. XVI. 

Finagin, Alexei Wassiljewitsch, rus- 
sischerMusikwissenschaftler, * 17. Marz 1890, 
studierte an der Petersburger Universitat 
Jura und am Russischen Kunsthistorischen 
Institut Musikwissenschaften (Assafjew, 
Preobrashensky); veroffentli elite : E. M. Fo- 
min, sein Leben und Sehaffen (Dissert.), 
Das FormpYoblem in der Musik (De musica, 
Petersburg 1923), Systematik des musik- 
wissenschaftliehen Wissens (ebenda), Das 
russische Volkslied (Leningrad, 1924) und 



fin' al — Findeisen. 



507 



zahlreiche Aufsatze in verschiedenen Zeit- 
schriften. 

fin' al oder fino (ital.), bis zu. 

Finale (ital., ,,SchluBsatz"), heiBt heute 
der letzte Teil mehrsatziger (zyklischer) 
Kompositionen, besonders der Sonate und 
der nach gleicher Form gearbeiteten Werke 
(Trios, Quartette usw.), besonders dann, 
wenn er nicht den heiteren Charakter des 
Rondo hat, sondern ernstere, leidenschaft- 
lichere Tone anschlagt und auch in der 
Faktur mehr dem ersten Satze nahesteht. 
Der letzte Satz einer Sinfonie heiBt immer 
das F. J.J. Fux braucht den Namen F. 
fur die kurzen SchluBsatzchen der einzelnen 
Partiten seines Concentus. Vgl. Conclusion 
und Cloiture. In der Oper versteht man 
unter F. die einen Akt abschlieBende Szene, 
die gewohnlich ein grofieres Ensemble (oft 
mit Chor) in Bewegung setzt. Vgl. Oper. 

Finalis (lat. sc. nota oder clavis), SchluB- 
ton, Tonika, besonders in der Theorie der 
Kirchentone (s. d.). Die Finales der acht 
Kirchentone in ihrer originalen (nicht trans- 
ponierten) Lage sind: D (I und II), E (III 
und IV), F (V und VI), G (VII und VIII) 
und die im 16. Jahrhundert hinzugefiigten 
A (IX und X) und C (XI und XII). Uber 
•die abweichende Zahlweise Zarlinos s. 
Kirchentone. 

Finck, Heinricb,* 1445 (nach der Alters- 
angabe einer Medaille im British Museum) 
und (wie Jos. Mantuani aus der Chronik 
des Joh. Rasch feststellte) j 9. Juni 1527 im 
Schottenkloster zu Wien, wo er hochstwahr- 
scheinlich seit 1524 Regens chori und Schul- 
meister gewesen ist. Nach dem Zeugnis 
seines GroBneffen Hermann (s. d.) erhielt 
F. seine Ausbildung in Polen (Krakau) 
und war in Stellungen am polnischen Konigs- 
hofe unter Johann 1.(1492), Alexander (1501) 
und Sigismund (1506), 15 10 — 13 am Hofe zu 
Stuttgart, dann bis 1524 am erzbischoflichen 
Hofe zu Salzburg. Von seinen Werken 
sind nur nachweisbar: Schone auserlesene 
Lieder des hochberiihmten Heinrich Finckens 
usw. (4 v.. 1536, herausgegeben von Hieron. 
Formschneyder)sowieeinzelnesinSalblingers 
Concentus 8,6, Set 4 vocum (1545) und Rhaws 
Sacrorum hymnorum liber I (1542). Eine 
Auswahl von Liedern, Hymnen und Motetten 
von Heinrich F. nebst 6 Stricken von Her- 
mann F. brachte Rob. Eitner als Jahrg. 7 
der Publ. d. Ges. f. Musikforschung. Eine 
in zwei Exemplaren handschriftlich auf der 
Miinchener Bibliothek erhaltene, mit H. F. 
gezeichnete 4st. Missa dominicalis ist wahr- 
scheinlich von Heinrich F. Eine Reihe 
4 — 5 st. Tonsatze von F. enthalten der 
Berliner Cod. Mus. Z. 21 und der Leipziger 
I4g4 (vgl. H. Riemanns Beschreibung im 
Kirchenmusik. Jahrb. 1897). S. auch P. 
Wagner, Gesch. d. Messe I, 275 f. 

Finck, Henry Theophilus, * 22. Sept. 
1854 zu Bethel (Missouri), f 29. Sept. 1926 
in Rumford Falls (Minnesota), Schuler von 
J. K. Paine in Boston, studierte in der 
Folge noch Anthropologie und vergleichende 
Psychologie in Berlin und Heidelberg und 



lebte seit 1881 in Neuyork als Musik- 
redakteur der Evening Post und Lehrer der 
Musikgeschichte am National-Konservato- 
rium. Er veroffentlichte : Wagner and his 
Works (1893, 2 Bde. auch deutsch, von 
G. von Skal, Breslau 1897), Chopin and 
other Essays (1889), Songs and Song-Writers 
(1900), Anton Seidl (1899), Paderewski and 
his Art (1893), Grieg and his Music (1906 
[1909], deutsch von A. Laser 1908), Success 
in Music and how it is won (1909), Massenet 
and his Operas (1910), Rich. Straufi (1917), 
My Adventures in the Golden Age of Music 
(1926). 

Finck, Hermann, * 21. Marz 1527 in 
Pirna (Sachsen), GroBneffe von Heinrich F., 
studierte 1545 in Wittenberg und bekleidete 
darauf dort einen Organistenposten, starb 
aber schon 28. Dez. 1558 in Wittenberg, 
und zwar sagt ein Zeitgenosse ,,er kam 
plotzlich elendiglich ums Leben". Sein 
theoretisches Werk Practica musica (1556) 
reiht ihn unter die ersten Schriftsteller 
seiner Zeit, und in seinen wenigen hinter- 
lassenen Kompositionen zeigt er ein tief 
und bedeutend angelegtes Talent. 

Finck,Hermine, *i. Jan. 1872 zuBaden- 
Baden, Schulerin des Hochschen Konser- 
vatoriums in Frankfurt, dann noch zwei 
Jahre lang von Gustav Borchers, drei Jahre 
lang von Auguste Goetze in Leipzig, endlich 
noch von J. Stockhausen; drei Jahre an 
der Weimarer Oper, bis sie am 18. Okt. 1895 
Eugen d'Albert heiratete, von dem sie 
191 1 geschieden wurde. Seitdem lebt sie 
als Gesangspadagogin in Berlin. 
V Findeisen, Nikolai Fedorowitsch, * 24. 
juli 1868 zu Petersburg, besuchte bis 1888 
das dortige Konservatorium (Theorieschiiler 
von Philipp und Nik. Sokolow) und wid- 
mete sich musikalisch-schriftstellerischer Ta- 
tigkeit. 1893 griindete er die Russische 
Musikzeitung, war auch fortgesetzt seit 1892 
musikalischer Mitarbeiter anderer russischer 
Zeitschriften und auslandischer Musikzei- 
tungen, machte Studienreisen ins Ausland 
und beschaftigte sich mit der alteren Ge- 
schichte der Musik in RuBland. Seine (so- 
weit nichts angemerkt, russisch abgefaBten) 
Schriften sind: A. N.Werstowski (1890), 
Glinka in Spanien (1896), M. /. Glinka 
(1896 [1905]), Katalog . . . der Noten-Hand- 
schriften, Briefe und Portrdts von J. M. 
Glinka (1898), Glinka und seine Oper Rufilan 
und Ludmilla (Munchen 1899, deutsch), 
E. Fr. Naprawnik (1898), A. N. Serow{igoo), 
Musikalische Skizzen und Schattenrisse (1891 ), 
Die mittelalterlichen Meister singer (1897), 
Das musikalische Altertum (Sammlung musi- 
kalisch-historischer Aufsatze 1903), Das 
russische Kunstlied (1905), Glinkas gesam- 
melte Briefe (2 Bde. 1907 — 08), Rimsky- 
Korssakow (1908), Geschichte der St. Peters- 
burger Sektion der K. Russischen Musik- 
gesellschaft 1839 — 1909 (1909). F. war 
Hauptmitarbeiter der russischen Ausgabe 
dieses Lexikons. 

Findeisen, Otto, * 23. Dez. 1862 zu 
Briinn, Operettenkapellmeister am Leipziger 
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Stadttheater, Komponist der Operetten Der 
alte Dessauer (Magdeburg 1890), Hennings 
von Treffenfeld (Volksoper, das. 1891), Kleo- 
patra (Hamburg 1897), Der Spottvogel (Bre- 
men 1898), Der Suhneprinz (Leipzig 1904), 
's PoussierschlofSl (daselbst 1907), Sonnen- 
guckerl (Wien 1908), Meister Pinkebank (da- 
selbst 1909), Die goldene Cans (Leipzig 1910) 
und Jung Habenichts und das Silberprinze li- 
chen (Dresden 191 3) und des Marchenspiels 
Frau Holle (Berlin 1904). 

Fine (ital., Ende). Das Wort findet 
sich vielfach als Endesunterschrift eines 
Werkes, um anzuzeigen, daB weitere Satze 
nicht folgen (das Gegenteil bedeutet die Bei- 
schrift segue), ist aber besonders wichtig 
bei Werken mit einem D. C. (da capo) zur 
Bezeichnung der Stelle, bis zu welcher die 
Repetition reicht, also zur Markierung 
des Endes inmitten der Notierung. 

Finger, Gottfried, aus Olmiitz gebiirtig, 
um 1682 in Mime-hen, ging 1685 nach London, 
wo er Kapellmeister Jakobs II. wurde; MiB- 
erfolge mit seiner Musik zu Maskenspielen 
und Dramen veranlaBten 1702 seine Riickkehr 
nach Deutschland ; er ging nach Berlin, wo 
er 1702 Kammermusiker der Konigin Sophie 
Charlotte wurde und mehrere deutsche 
Opern schrieb. Um 1717 bis 1723 ist F. 
kurpfalzischer Konzertmeister und Kammer- 
rat und schreibt Buhnenstucke fur Diissel- 
dorf und Mannheim. Wichtiger als seine 
deutschen und englischen Buhnenwerke 
sind seine Instrumental- Kompositionen : 12 
Sonaten op. 1 (1688, 1—3 fur Violine, 
Gambe und B. c, die iibrigen fur 2 V. Via. 
und B. c), 6 Sonaten fur V. [Fl.] und B. c. 
(1690), Ayres, Chacones, Divisions und So- 
nates for Violins and Flutes [1691 mit 
Banister] und sst. Sonaten fur Floten und 
Oboen [mit Gottfried Keller]). Die 
Amsterdamer Ausgaben von Trios, Floten- 
sonaten usw. sind wohl Nachdrucke der 
genannten Londoner. 

Fingersatz, Applikatur (franz. Doigter 
[spr. doate], engl. Fingering). Fur alle In- 
strumente, auf denen die verschiedenen Tone 
durch Griffe hervorgebracht werden, ist die 
Anwendung eines zweckmaBigen Finger- 
satzes Vorbedingung kunstgerechter Be- 
handlung. Beziiglich des Fingersatzes der 
Streichinstrumente s. Lage. Grundlegend ist 
seit dem 13. Jahrhundert fur den F. der 
Streichinstrumente der Unterschied des dia- 
tonischen (Kleingeigen-) und des chromati- 
schen (Grofgeigen-) Fingersatzes. Am ein- 
fachsten ist der F, bei den Blechblasinstru- 
mcnten, die so wenig Claves (Pistons, Ven- 
tile usw.) haben, daB die Finger einer Hand 
zu deren Behandlung ausreichen, ohne daB 
sie ihrenPlatz zu verlassen brauchen. Schwie- 
riger ist der F. der Holzblasinstrumente, bei 
denen die Zahl der Tonlocher und Klappen 
die der Finger beider Hande iibersteigt, so 
daB demselben Finger verschiedene Funktio- 
nen zufallen und auch unter Umstanden die- 
selben Klappen durch verschiedene Finger 
regiert werden miissen. Am komplizierte- 



sten aber ist der F. bei den Klavierinstru- 
menten (Klavier, Orgel, Harmonium usw.); 
hier hat er eine formliche Geschichte und eine 
umfangreiche Literatur. Das altere Spiel 
(vor Bach) schlofi den Daumen und kleinen 
Finger nach Moglichkeit aus; die folgende 
Periode, bis in die ersten Dezennien des 19. 
Jahrhunderts reichend, beschrankte die bei- 
den kurzen Finger fur gewohnlich auf die Un- 
tertasten ; die j iingste Phase seit Chopin-Liszt- 
Tausig-Biilow ignoriert die Unebenheiten der 
Klaviatur (Ober- und Untertasten) ganz und 
hebt alle Beschrankungen des Gebrauchs 
der kurzen Finger auf. Insbesondere 
die methodische Einbeziehung einer 
freien Beweglichkeit des Armes in die tech- 
nische Unterweisung hat im Zusammenhang 
mit den besonderen Aufgaben, die in der 
neueren Klaviermusik fiir den Spieler ent- 
standen sind, zu einer vielfach ganz indivi- 
duellen Mannigfaltigkeit in der Art des 
Fingersatzes gefiihrt. Dennoch darf der 
Fingersatz fiir die verschiedenen Tonleitern 
und Arpeggien, Doppel- und Akkordgriffe 
als alien gemeinsame einheitliche Grundlage 
gelten, auf der sich dann erst die besonderen 
Eigenheiten abweichend entwickeln. Fiir 
die Klaviermusik bis zum ersten Viertel des 
19. Jahrhunderts einschliefilich ist fiir das 
Legatospiel die wirkliche Fingerbindung, 
ohne daB Unterstutzung durch das Pedal 
notwendig ware, als stilgerecht anzusehen. 
Erst in der jungeren Klaviermusik, in der 
das Pedal zur Klangfarbung ohnehin in der 
Regel als selbstverstandlich vorausgesetzt 
ist, entstand die Moglichkeit, auf die Bin- 
dung durch den Fingersatz auch in Fallen, 
wo sie erreichbar ware, zu verzichten und 
durch das Pedal zu binden. Soil die dadurch 
begunstigte freiere Beweglichkeit des Spiel- 
organismus aber nicht einer lediglich dilet- 
tantischen Bequemlichkeit, sondern einem 
gesteigerten kiinstlerischen Ausdruck dienen, 
so bedarf der Fingersatz auch dabei einer 
durchdachten RegelmaBigkeit, die sich in 
erster Linie aus einer sinnvollen Anpassung 
an die Gliederung der musikaiischen Figuren 
ergeben kann. Soweit von den Komponisten 
herruhrende Fingersiitze gegeben sind, wird 
auch stets zu priifen sein, wie weit sie einem 
beabsichtigten Ausdruck entsprechen. Der 
Gedanke, die Wahl des Fingersatzes durch 
die Motivbild'ung bestimmen zu lassen und 
so der Phrasierung dienstbar zu machen, ist 
besonders durch H. Riemann in seinen 
Phrasierungsausgaben durchgefiihrt worden. 
— Die englische Bezeichnung des Kla- 
vierfingersatzes ist eine abweichendc } 
da sie wie die Applikatur der Streichinstru- 
mente den Zeigefinger als ersten zahlt und 
den Daumen durch ein -f- markiert. Diese 
(jetzt allmahlich der deutschen weichende) 
englische Bezeichnung entspricht der alteren 
deutschen, nur bezeichnete letztere den Dau- 
men mit 5 (Schule Paul Hofhaimers und 
wahrscheinlich auch K. Paumanns; vgl. M. 
Seiffert, Geschichte der Klaviermusik, Seite 
nff.) oder o (Amerbach 1571). Die altere 
englische (noch bei H. Pureed) zahlte aber 
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die Finger der linken Hand umgekehrt, so 
daB das -f- dem kleinen Finger zukam. Mit 
der Aufstellung von Prinzipien eines ver- 
niinftigen Klavierfingersatzes beschaftigen 
sich alle groBeren Klavierschulen; doch sind 
auch eine Anzahl Biicher erschienen, welche 
sich lediglich mit der Losung dieser Aufgabe 
beschaftigen, von denen genannt seien : J. K. 

F. Rellstab, Anleitung fur KloMer spieler 
(1790); L. Adam, Methode ou principe gene- 
ral de doigte (mitLachnith, 1798); Ch.Neate, 
An Essay on Fingering (1855); L. Kohler, 
Der Klavier-Fingersatz (1862); Otto Klau- 
well, Der Fivgersatz im Klavierspiel (1885); 

G. A. Michelsen, Der Finger satz beim Kla- 
vierspiel (1896); H. Niirnberg (f 1894 in 
Berlin), Grundregeln des Klavierfingersatzes. 

Fink, Christi an, * 9. Aug. 1822 zu Det- 
tingen (Wiirttemberg), f 5. Sept. 191 1 in EB- 
lingen, besuchte das Seminar in Stuttgart, 
wurde 1849 Hilfsmusiklehrer am Seminar in 
EBlingen, bildete sich 1853 — 55 am Leipzi- 
ger Konservatorium und bei Joh. Schneider 
in Dresden noch weiter im Orgelspiel und der 
Komposition aus, lebte sodann als angese- 
hener Orgelvirtuose und Lehrer in Leipzig 
bis i860, wo er als erster Musiklehrer an das 
Seminar nach EPlingen berufen und zugleich 
als Musikdirektor und Organist der dortigen 
Hauptkirche angestellt wurde. 1862 erhielt 
er den Professortitel. F. hat eine groBere 
Anzahl guter Orgelwerke (Sonaten, Fugen, 
Trios, Obungsstiicke, Praludien usw.) sowie 
kirchlicher Gesangswerke (Psalmen, Motet- 
ten usw.), auch Klaviersachen (4 Sonaten) 
und Lieder herausgegeben. 

Fink, Gottfried Wilhelm, * 7. Marz 
1783 zu Suiza (Thiiringen), f 27. Aug. 1846 
in Hallea.d.S., studierte 1804-08 in Leipzig 
Theologie und fungierte dort seit 1809 als 
Hilfsprediger; 1812 — 27 leitete er eine Er- 
ziehungsanstalt. 1808 erschien die erste Ar- 
beit von ihm (Ober Takt, Taktarten usw.) in 
der A llgemeinen Musikalischen Zeitung, deren 
eifriger Mitarbeiter er seitdem ward; 1827 
bis 1 841 ubernahm er selbst die Redaktion 
(R. Schumanns Begrundung der Neuen Zeit- 
schrift fur Musik [1834] richtete ihre Spitze 
gegenF.s ,,Honigpinseleien"). 1842 wurde er 
zum Universitats-Musikdirektor ernannt, 
hielt Vorlesungen und wurde durch Verlei- 
hung des philosophischen Doktortitels hono- 
ris causa ausgezeichnet. Auf einer Vergnii- 
gungsreise ereilte ihn in Halle der Tod. F. 
war ein fleiBiger Arbeiter, doch fehlte es sei- 
nen Werken an selbstandigen Ideen. Seine 
Kompositionen sind : Stiicke fur Klavier und 
Violine, Lieder, Terzette, Mannerquartette, 
Hdusliche Andachten; auch gab er ein Sam- 
melwerk von 1000 Gesangen heraus: Musi- 
kalischer Hausschatz der Deutschen (1843 u - 
6.) und Die teutsche Liedertafel (1845, I22 
Mannerchore). Seine Schriften sind: Erste 
Wanderung der dltesten Tonkunst (1831); 
Musikalische Grammatik (1836); Wesen und 
Geschichte der Oper (1838); Der neumusika- 
lische Lehr jammer (1842, gegen Marx); Sy- 
stem der musihalischen Harmonielehre (1842); 
Der musikalische Hauslehrer (1846, 2. Aufl. 



1851) und (nachgelassen) Musikalische Kom- 
positionslehre (1847). F. war auch Mitarbei- 
ter an G. Schillings Universallexikon der Ton- 
kunst, Ersch und Grubers Encyklopddie und 
der achten Auflage von Brockhaus' Konver- 
sationslexikon. Manuskript blieb ein Hand- 
buch der allgemeinen Geschichte der Tonkunst. 
y Finke, Fidelio, * 22. Okt. 1891 in Josefs- 
mal in Nordbohmen, besuchte erst das Leh- 
rerseminar in Reichenberg, dann (1910 — 11) 
die Meisterschule fur Komposition (V. No- 
vak) am Prager Konservatorium, wo er 191 5 
bis 1920 als Lehrer fiir Komposition wirkte. 
Seit 1919 ist er Mitglied der Staatsprufungs- 
kommission fiir Musik, seit 1920 Staatsin- 
spektor der deutschen Musikschulen in der 
tschechoslowakischen Republik und Lehrer 
fiir Komposition an der Deutschen Akademie 
fiir Musik in Prag. Seit 1927 Direktor die- 
ser Musikakademie und Leiter der Kompos.- 
Meisterklasse ; 1928 mit einem Staatspreis 
ausgezeichnet. Seine Entwicklung geht von 
Brahms iiber Reger zu Schonberg; die Musik- 
feste von Donaueschingen (1922/23), Salz- 
burg (id.) und Prag (1925) haben ihn beson- 
ders bekannt gemacht. Werke: Lieder; 
3 — 9St. Frauenchore; Klavierstiicke (Reiter- 
burleske, eine sinfonische Dichtung fur Kla- 
vier ; Romantische Suite ; Marionetten-Musik ; 
Gesichte, u. a.; Toccata f. d. 1. H.); Klavier- 
quintett D dur; Klaviertrio; Streichquartett 
D dur (A. Schonberg gewidmet); ein 2. 
Streichquartett; 8 Streichtrios ; Sonate fiir 
Violine und Klavier; Solosonate fiir Violon- 
cell; Sonate fiir Klavier und Flote; Chaconne 
nach Vitali fiir Violine und Klavier ; Variati- 
onen und Fuge fiir 13 Soloinstrumente ; Suite 
fiir Streichorchester; Liederkreis: Friihling 
fiir Sopran, Tenorsolo und Orchester; Ouver- 
tiire; sinfonische Dichtung: Pan; Mein 
Trinklied (Dehmel) fiir Tenor, Mannerchor 
und Orchester (1920 preisgekront vom Oster- 
reichischen Musik- und Sangesbund); sinfo- 
nisches Gedicht A bschied (Werfel) fiir Tenor, 
Sopran und groBes Orchester; Der zerstorte 
■Tasso, 5 Satze fiir Singstimme und Streich- 
quartett. 

Finke, Romeo, * 9. Marz 1868 in Heiners- 
dorf in Bohmen, besuchte das Prager Konser- 
vatorium und studierte bei Proksch Klavier, 
wirkte im Institut Proksch 15 Jahre, wurde 
1909 ans Prager Konservatorium als Klavier- 
professor berufen und ubernahm 1920 die 
Leitung der neugegriindeten Deutschen Aka- 
demie fiir Musik (bis 1927 Direktor). Er 
schrieb ein Buch iiber Klavierunterricht 
(Prag). 

Finnland. Vgl.IlmariKrohn, Sammelbd. 
d. IMG. II. 1 (vgl. auchCombarieu, Docu- 
ments usw.); Karl Flodin, Finska musiker 
och andra uppsatser i musik, 1900); H. Kle- 
metti, Apercu de Vhistoire de la musique fin- 
landaise, KongreBvortrag ; erweitert in dem 
Werk: Suomi ja suomalainen sivistys [Finn- 
land und die finnische Kuttur~\)\ Toivo Haa- 
panen, Die Entwicklung der finnischen Ton- 
kunst (Suomalaisen sdveltaiteen kehityksessd, 
1926), auchW. Niemann, Die Musik Skan- 
dinaviens (1906) und derselbe, /. Sibelius 
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(1918). Ober die Kirchenmusik in F. gibt 
erne Publication der Gesellschaft fur finni- 
sche Literatur AufschluB (Suomen kansan 
sdwelmid usw. 1898— 1900, vgl. auch By- 
strom). Mit den primitiven f innischen Melo- 
dien hat sich besonders Armas Launis (s. 
d.) befafit mit den geistlichen I. Krohn. 

Fino, Giocondo, * 3. Mai 1867 zu Turin, 
studierte trotz friih sich zeigender musikali- 
scher Begabung auf Wunsch seiner Eltern 
Theologie und orientalische Sprachen und 
nahm die Weihen, entschied sich aber schliefi- 
lich fur das Musikstudium unter Bolzoni in 
Turin und trat bald mit Kompositionen her- 
vor, zuerst mit geistlichen (Messen), dann 
aber mit einem Streichquartett, einer vier- 
satzigen Orchestersuite Nubi di vita, einer 
dreiaktigen biblischen Oper II Battista, die 
vielfach zur Auffuhrung kam (zuerst Turin 
1906), dem Oratorium Noemi e Ruth (Ber- 
gamo 1908), der Oper La festa del grano 
(Turin 1910 und Rom); Parej deV $g (patrio- 
rischer Zweiakter, Turin 1915); der epischen 
Tragodie Debora (gedruckt, aber nicht auf- 
gefiihrt) und Campane a gloria (Einakter, 
Turin 1916); La preus e'l capot (Turin 1917); 
II Presepe (Pantomime mit Choren); komi- 
sche Oper La bisbeticadomata; Begleitmusiken 
zu geistlichen Filmen; Aus Dante, Tryptichon 
fur groBes Orchester; Messen, Motetten; 
dazu kommen Orgelwerke, Klaviersachen, 
und Stiicke fur Klavier und Violine. F. lebt 
als Priester und als Lehrer und Komponist 
in Turin; hat auch geschichtliche Studien 
geschrieben. 

Finsterwalde. Vgl. Karl Paulke, Die 
Kantorei-Gesellschaft zu F. (Scheurlecr-Fest- 
schrift, 1925). 

Fior del giardino (58 5 — pst. Madrigale) 
herausgegeben von P. Kaufmann in Niirn- 
berg 1597 (Aichinger, A. und J. Gabrieli, Bac- 
cusi, Monteverdi, Massaini, Or. Vecchi, Ma- 
renzio, CI. Merulo, Gastoldi, R. del Mel, Fr. 
Soriano, Giaches de Wert, Hasler, de Monte, 
G. M. Nanino, G. de Marinis u. a.). 

Fioravanti, Valentino, * 11. Sept. 1764 
zu Rom, I 16. Juni 1837 auf einer Reise in 
Capua; Privatschiiler von Sala zu Neapel, 
debutierte als Opernkomponist mit Le av- 
venture di Bertoldino (Rom 1784) und wurde 
einer der namhaftesten Komponisten auf 
dem Gebiete der italienischen' komischen 
Oper. 1816 wurde er zum Nachfolger Jan- 
naconis als papstlicher Kapellmeister an der 
Peterskirche ernannt, in welcher Eigenschaft 
er sodann eine Anzahl kirchlicher Musik- 
werke, auch Kantaten usw. schrieb, die aber 
hinter seinen des Humors und der Frische 
nicht entbehrenden Opern zuruckstehen ([77^ 
Opern von 1784 — 1824, fur Neapel [36], 
Rom [16], Lissabon [9], Venedig, Mailand, 
Turin, Florenz, Paris \Le cantatrici villane, 
Die Sdngerinnen auf dem Dorfe 1803, in Neu- 
bearb. von W.Kleefeld]). Vgl. G. Roberti, 
V ' autobiografia di V. F. (Gaz. mus. 1905); 
A. dellaCorte, L'op. comica (1923). 

Fioravanti, V i n c e n z o , Sohn von Val. F. , 
* 5. April 1799 zu Rom, t 28. Marz 1877 zu 
Neapel; wurde 1833 Kapellmeister einer 



Kirche zu Neapel, spater Musikdirektor am 
Albergo dei poveri, gleichfalls ein in seinem 
Vaterlande angesehener Komponist komi- 
scher Opern, debutierte 18 19 mit II Pulcinella 
molinaro am Kleinen Carlotheater zu Neapel 
und schrieb gegen 40 Opern, zumeist fur das 
Teatro nuovo zu Neapel. 

Fiore, Andrea, Opernkomponist, * urn 
1675 in Mailand, j 1739 in Turin, schrieb 
(1707 — 30) 27 seriose Opern fur Turin (11), 
Mailand (7), Genua (4), Wien und Reggio 
d'Emilia (je 2), Venedig (1). 

Fiorillo, Federigo, Sohn von Jgn. F., 

* 1753 zu Braunschweig, j nicht vor 1823, 
ausgezeichneter Violinspieler und Kompo- 
nist, 1783 Kapellmeister in Riga, trat 1785 
zu Paris auf, ging 1788 nach London, wo er 
sich mehr der Bratsche zugewandt zu haben 
scheint, da er in Salomons Quartett dieses 
Instrument spielte und auch in den Ancient 
Concerts als Solist auf der Bratsche auftrat 
(1794). Von ihm sind viele Violinkompositi- 
onen und Ensemblewerke erhalten, von 
denen die 36 Kapricen (E.tude pour violon 
formant 36 Caprices, von denen eine in die 
andere iiberleitet) durch Spohr (mit einer 
begleitenden zweiten Violine) und auch 
durch Ferd. David neu herausgegeben wur- 
den (ein als klassisch anerkanntes Studien- 
werk). 

Fiorillo, Ignazio, * 11. Mai 1715 zu Ne- 
apel, I im Juni 1787 in Fritzlar; Schiiler 
von Leo und Durante, debutierte 1736 zu 
Venedig als Opernkomponist mit der seriosen 
Oper Mandane, wurde 1754 als Hofkapell- 
meister nach Braunschweig und 1762 nach 
Kassel berufen und zog sich nach seiner Pen- 
sionierung 1780 nach Fritzlar zuriick. AuBer 
20 Opern schrieb er auch ein Requiem, 3 Te- 
deums, ein Oratorium: Isacco usw. 

Fiorituren (Fioriture, ital.), s. v. w. Ver- 
zierungen (s. d.). 

fis, das durch ft vor der Note / um einen 
Halbton erhohte /, enharmonisch gleichbe- 
deutend mit ges. Fis dur hat 6 & vorgezeich- 
net, fis moll 3 tt (als Paralleltonart von 
A dur). 

Fischer, Adolf, * 23. Juni 1827 zuUcker- 
miinde, I7. Dez. 1893 zu Breslau, 1844 Cho- 
ristam Kgl. Opernhause zu Berlin, 1845 Schii- 
ler des Kgl. Instituts f iir Kirchenmusik ( A.W. 
Bach, Ed. Grell), 1847 Organist der Drei- 
faltigkeitskirche, 1848 an der Johanniskirche 
in Berlin, weiter noch Schiiler von Grell und 
Rungenhagen an der Akademie, 1851 Kan- 
tor und Organist am Gr. Friedrichs-Waisen- 
hause, 1853 Organist der beiden Hauptkir- 
chen zu Frankfurt a. O. und Dirigent der 
Singakademie, 1864 Kgl. Musikdirektor,i870 
Oberorganist an St. Elisabeth in Breslau, 
wo er 1880 das Schlesische Konservatorium 
begriindete, 1891 zum Kgl. preuB. Professor 
ernannt. E. war ein ausgezeichneter Orga- 
nist und hat sich auch als Komponist von 
Orchester- und Vokalwerken mit Erfolg ge- 
zeigt. 

Fischer, Adolf, ausgezeichneter Cellist, 

* 20. Nov. 1847 und J 18. Marz 1891 [in der 
Irrenanstalt zu Briissel], erhielt seine musi- 
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kalische Ausbildung von seinem Vater, der 
als Gesangvereins- und Orchesterdirigent 
eine geachtete Stellung einnahm (Joseph 
F., * 23. April 1819, f 21. Sept. 1897 zu Brtis- 
sel als Kapellmeister an St. Michael und St- 
Gudula) und weiter am Brusseler Konserva- 
torium durch Servais. Seit 1868 lebte er zu 
Paris, von wo aus er ausgedehnte Kon- 
zertreisen machte. 

Fischer, Anton, * 1777 zu Ried (Schwa- 
ben), | 1. Dez. 1808 zu Wien, wo er zuerst 
Kapellmeister am Josephstadter Theater 
war, spater (1800) am Theater an der Wien 
(unter Schikaneder), komponierte zahlreiche 
Singspiele, eine Pantomime, eine Kinder- 
operette und bearbeitete Gretrys Raoul, der 
Blaubart und Die beiden Geizigen fur die 
Neuinszenierung in Wien. 

Fischer, Carl August, * 25. Juli 1828 
(nicht 1829) zu Ebersdorf bei Chemnitz, f 25. 
Dez. 1892 zu Dresden, zuerst Organist an der 
englischen und St. Anneiikirche, dann an der 
Dreikonigskirche in Dresden, war ein be- 
deutender Orgelvirtuose und Komponist fur 
Orgel, schrieb 2 Orgelsinfonien mit Orchester 
und mehrere Einzelsatze, drei Orgelkonzerte : 
Weihnachten, Ostern und Pfingsten, je eine 
Fantasie mit Orgelbegleitung fur Cello 
(op. ig), Violine (op. 20) und Posaune (op. 
21), auch 3 Festmessen, eine Oper Loreley 
(Text von Geibel), eine Musik zu Schillers 
Tell, eine Orchestersuite, sowie Stticke fur 
Violine und Orgel bzw. Cello und Orgel. 

Fischer, Edwin, * 6. Okt. 1886 zu Basel 
als Sohn eines Musikers aus Prag, ScMler 
des Basler Konservatoriums (Hans Huber) 
und seit 1904 des Sternschen Konservato- 
riums in Berlin (Martin Krause), an dem er 
1905 — 1914 als Lehrer wirkte. Er ist einer 
der bedeutendsten und universellsten Pia- 
nisten der Gegenwart, besonders Bach- und 
Beethovenspieler; von elementarer Kraft 
und feinster Sensitivitat zugleich; auch ein 
Dirigent von ungewohnlichem Ausmafi; 
seit 1926 Dirigent des Lubecker Musik- 
vereins, seit 1928 des Bachvereins in Mtin- 
chen. Werke: Lieder; Sonatine fur Kla- 
vier; Lieder mit Orchester (Ms.). Heraus- 
geber : Samtnlung unbekannterer Klavierwerke 
(R. & Erler); Bach's Klavierwerke (Ton- 
meister-Ausgabe, Ullstein). 

Fischer, Emil, ausgezeichneter Btihnen. 
Sanger (Bassist), * 13. Juni 1838 in Braun- 
schweig, | 11. Aug. 1914 in Hamburg, debti- 
tierte 1857 in Graz als Johann von Paris, 
sang an den Buhnen zu PreBburg, Stettin, 
Braunschweig und Danzig (1863 — 70 Direk- 
tor), Rotterdam (187 5 — 80), Dresden (1880 — 
1885 Kammersanger) und wurde 1885 von 
Damrosch an die deutsche Oper nach 
Neuyork gezogen, wo er als Gesanglehrer 
lebte. 

Fischer, Emil, tschechischer Komponist, 
* 1872 zu Wteln bei Brtinn, Schuler von Dvo- 
rak. Werke: Sinfonische Dichtung Indische 
Legende (nach Ta.gore); Vision; Klavier- 
quintett Waldgeschichten; Sinfonie E moll; 
Lieder zu Dichtungen Nietzsches. 



Fischer, Erich', * 8. April 1887 in Kreuz- 
lingen am Bodensee, bezog nach Absolvie- 
rung des Gymnasiums in Konstanz 1905 die 
Universitat Berlin (Kretzschmar, Stumpf, 
Friedlaender), 1909 Dr. phil. (Dissertation 
Uber die Musik der Chinesen, Sammelb. d. 
IMG. iqio), war 1907 — 10 Assistent am 
Phonogramm-Archiv des Psychologischen 
Instituts, schrieb Aufsatze fiber Exotische 
Musik (im Anthropos und in den Grenzboien) . 
1910 — 14 bereiste er Siiddeutschland im 
Auftrag der Kommission zur Herausgabe 
der DdT. Die Winterhalbjahre 1911 — 13 
war er Solorepetitor am Hannoverschen Hof- 
theater, wo 191 3 seine romantische Spieloper 
Das heilige Kdpplein zur Auffuhrung ge- 
langte. 1914 begann er ein Unternehmen 
zur Wiederbelebung alter wertvoller volks- 
tumlicher Melodien: Kleine Musik, Kleine 
Hauskomodien mit Musik: kurze, sehr ein- 
fach aufzufiihrende Singspiele, die jeweils 
mehrere Musiknummern aus vergessenen 
Werken eines alteren Komponisten in einen 
neuen Text einpassen. 1926 leitete er die 
Deutsche Volksliederspende in die Wege: 
eine Zusammenstellung der in Deutschland 
vorhandenen bzw. entstehenden volkslied- 
maBigen Schopfungen von lebenden Musik- 
liebhabern. F. lebt in Mtinchen. 

Fischer, Franz (von), Cellist und tiich- 
tiger Dirigent, * 29. Juli 1849 und | 8. Juni 
1918 zu Mtinchen, Schuler von Hippolit 
Muller, 1870 Solocellist am Pester National- 
theater unter Hans Richter, dann in Mun- 
chen und Bayreuth bei Wagner, 1876 Solo- 
chordirigent in Bayreuth, 1877 — 79 Hof- 
kapellmeister in Mannheim, sodann in 
gleicher Stellung in Mtinchen, seit Herbst 
1912 als Generalmusikdirektor im Ruhe- 
stand (mit personlichem Adel). 

Fischer, Georg, * 6. Febr. 1836 und 
t 2. April 1921 zu Hannover, Dr. med., Gen. 
Sanitatsrat, Oberarzt am Krankenhause 
der Stadt Hannover in Linden, gab wert- 
volle Beitrage zur Musikgeschichte in den 
Schriften Opern und Konzerte im Hoftheater 
zu Hannover bis 1866 (1899, 2. vermehrte 
Auflage als Musik in Hannover 1903), Hans 
von Billow in Hannover (1902), Vierzehn 
Opemtakte von Johannes Brahms (Neue 
MZtg. 1897 Nr. 23), Ein 200jdhriger Gedenk- 
tag der Berliner Oper (Kreuzzeitung 1. Juni 
1900), Ein Brief des 1 ^jdhrigen Felix 
Mendelssohn- Bartholdy (Hannov. Kurier 
10. Sept. 1901), Kleine Blatter (1908) und 
Marschner-Erinnerungen (1918). Auch ver- 
offentlichte er chirurgische Arbeiten und 
gab Briefe von Theodor Billroth heraus 
(1895, 8. Aufl. 1910). 

Fischer, Gottfried Emil, * 28. Nov. 
1791 und f 14. Febr. 1841 zu Berlin, Sohn 
des Lehrers der Physik am Grauen Kloster, 
Ernst Gottfried F. (* 17. Juli 1754 zu Hohen- 
eiche bei Saalfeld, f 21. Jan. 1831 in Berlin, 
Verfasser einer Abhandlung uber die Schwin- 
gungen gespannter Saiten), war 1817 — 25 
Mathematiklehrer an der Kriegsschule und 
1818 bis zu seinem Tode Gesanglehrer am 
Grauen Kloster in Berlin. Er komponierte 
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Motetten, Chorale, Schullieder, verfafite die 
sehr beachtenswerte Abhandlung liber die 
Melodien der Minnesanger im 4. Bande von 
F. H. v. d. Hagens Minnesinger, war Mitar- 
beiter der Allgemeinen Musikalischen Zeitung 
und schrieb: Ober Gesang und Gesangunter- 
richt (1831). 

Fischer, Jacob, * 20. Aug. 1849 in Pohr- 
litz (Mahren), in Briinn erzogen, seit 1864 
in Wien, wo er bei C. G. P. Gradener Kom- 
position und bei Jos. Hellmesberger und 
Jacob Dont Geige studierte; als Gradeners 
Nachfolger sieben Jahre lang Theorielehrer 
und Chorleiter an den Horak'schen Klavier- 
schulen, seit 1900 Lehrer fur Erziehungs- 
lehre am Wiener Konservatorium und 1908 
als solcher von der neugegriindeten Akademie 
fur Musik ubernommen. Er schrieb: Lieder, 
Chorlieder, Klaviersonaten (A dur op. 1, 
gedr. ); und gab 1926 eine Interpunktations- 
ausgabe klassischer Meisterwerke samt Er- 
lauterungen heraus. 

Fischer, Johann, Violinist, * 25. Sept. 
1646 in Augsburg als Sohn des Stadtpfeifers 
Jonas F., j 1721 zu Schwedt, war zuerst 
Schiiler von Capricornus, kam friih nach 
Paris und wurde ,,Notist" Lullys (nach 
Gerber), war um 168 1 Musiker an der 
BarfiiBerkirche zu Augsburg, 1685 am Hofe 
zu Ansbach, in der Folge in Mitau, Schwerin 
{1701 — 03), Kopenhagen, Stralsund, Stettin, 
Stockholm und zuletzt markgraflicher Hof- 
kapellmeister in Schwedt, wo er 75Jahrig 
starb. F. biirgerte mit als erster die Kom- 
position franzosischer Ouvertiiren (s. d.) in 
Deutschland ein. Seine Werke sind: Musi- 
fi.alische Maienlust (50 franzosische Airs fur 
2 Violinen und Generalbafl 168 1), Die 
himmlische Seelenlust (deutsche Arien und 
Madrigale fur 1 Singstimme mit Instru- 
menten 1686), Musikalisches Divertissement 
{1700, 2 st. Suiten), Tafelmusik (6 Ouver- 
tiiren, Chaconnen, lustige Suiten [fur 2 Vio- 
linen, Violen und BaB] samt einem Anhange 
3 — 4 st. polnischer Tanze 1702; 2. — 3. Auf- 
lage als Musikal. Fiirstenlust 1706 und 1708), 
Feld- und Heldenmusik (auf die Schlacht 
bei Hochstadt 1704). Nach Gerber liebte 
F. die Scordatura der Violine und war sehr 
um die Einfiihrung der Bratschen bemiiht 
(statt der Violen). Viele seiner Komposi- 
tionen sind ungedruckt geblieben und ver- 
loren gegangen. Vgl. Bronislawa Wojci- 
kowna, J. F. von Augsburg als Suiten- 
komponist (Lemberger Diss. 1921, ZfMW. 
V, 3; 1922). 

\ Fischer, Johann Christian, vorziig- 
hcher Oboevirtuose und Komponist fur sein 
Instrument, * 1733 zu Freiburg i. B., | 29. 
April 1800 zu London, war 1760 Mitglied 
der Dresdener Hofkapelle, machte groBe 
Studien- und Konzertreisen in Italien. 1768 
trat er zuerst in London auf in demselben 
Konzert, in welchem J. Chr. Bach zuerst 
dffentlich auf einem Pianoforte spielte und 
war sogar eine Hauptkraft der Bach-Abel- 
Konzerte, reiste aber seit 1786 wieder auf 
dem Kontinent und setzte sich erst 1790 in 
London fest. Er starb wahrend des Vortrags 



eines Oboesolos, vom Schlage geriihrt. 
AuBer zehn Oboekonzerten, die zum Teil 
noch gespielt werden, schrieb er Flotensoli, 
Duette fiir zwei Floten, Quartette fiir Flote 
und Streichinstrumente usw. 

Fischer, Johann Kaspar Ferdinand, 
* 1650, 1696— 1716 Markgraflicher Kapell- 
meister am Hofe der Gemahlin Ludwig 
Wilhelms von Baden zu Schlackenwerth in 
Bohmen, sodann zu Baden-Baden, j wahr- 
scheinlich 27. Marz 1746 zu Rastatt, ,,ge- 
horte unter die starksten Klavierspieler seiner 
Zeit" (Gerber) ; er ist einer der feinsten, durch 
die franzosische Suite beeinfluBten Klavier- 
komponisten des Bach-Zeitalters und hat mit 
seiner Ariadne musica der Idee nach und 
nicht selten auch thematisch Bach die An- 
regung zum Wohltemperierten Klavier ge- 
geben. Seine Klavier- und Orgelwerke 
sind: Musicalisches Blumen-Buschlein op. 
2 (8 Partien und eine variierte Arie, 1696); 
Ariadne musica, Neo-Organoedum per XX 
Praehidia, totidem Fugas atque V Ricer- 
caras usw. op. 4 (1715), Musicalischer Blu- 
menslraup (ca. 1735, 8 Suiten), Musica- 
lischer Parnassus in 9 Parthien bestehend 
und auf f dasClavier eingerichtetes Schlag-Werck 
(1738) und Praeludia et fugae pro organo 
per 8 tonos ecclesiasticos. AuBer diesen gab 
F. heraus Le journal du printemps op. 1 
(5st. Airs und Ballette, mit Trompeten ad 
libitum 1695), S 4 st. Vesperpsalmen mit 4 
Ripienstimmen op. 3 (1701) und 8 Litaneien 
und 4 Antiphonen. E. von Werra gab 
zuerst in seinem Orgelbiichlein Stiicke aus 
dem Blumenstrauji neu heraus, 1901 aber 
Fischers Sdmtliche Werke fiir Klavier und 
Orgel ( Blumenbuschlein, Parnassus, Ariadne 
und Blumenstrauji) sowie 1903 auch das 
Journal du printemps (DdT. Bd. 10, 1). DaB 
F. in Baden-Baden auch fiir die Biihne 
geschrieben hat, weist L. Schiedermair 
nach (Sammelb. der IMG. XIV. 2). 

Fischer, Karl Ludwig, * 8. Febr. 1816 
zu Kaiserslautern, | 15. Aug. 1877 in Han- 
nover, war Theaterkapellmeister zu Trier, 
Koln, Aachen, Niirnberg, Wurzburg, 1847 
bis 1852 zu Mainz, 1852 zweiter Kapell- 
meister (neben Marschner) zu Hannover, 
1859 erster Hof kapellmeister, komponierte 
Gesangswerke, Mannerchore usw. 
XFischer, Ludwig, hochberuhmter BaB- 
sanger mit enormem Umfang (D — a'), * 18. 
Aug. 1745 zu Mainz, f 10. Juli 1825 in Berlin; 
war zuerst Sanger der Kurfurstlichen Ka- 
pelle zu Mainz, sodann an den Biihnen zu 
Mannheim (Miinchen) und Wien engagiert, 
trat mit auBerordentlichem Erfolg 1783 zu 
Paris und in der Folge in Italien auf und 
wurde 1788 lebenslanglich in Berlin enga- 
giert, 181 5 pensioniert. Der Osmin in Mo- 
zarts Entfilhrung ist fiir F. geschrieben. F. 
ist der Komponist von Im tiefen Keller 
sitz ich hier (1802). 

Fischer, Michael Gotthard, Seminar- 
musiklehrer und Konzertdirigent, * 3. Juni 
1773 zu Alach bei Erfurt, J 12. Jan. 1829 
als Organist zu Erfurt, ausgezeichneter 
Orgelspieler (Schiiler von Kittel), kompo- 
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nierte Orgelwerke (die noch im Gebrauch 
sind), Motetten, Streichquartette, ein Streich- 
quintett, Fagottkonzert, Klarinettenkonzert, 
Sinfonien usw. 

Fischer, Otto, * 26. April 1861 zu Alten- 
burg, a. o. Professor der physiologischen 
Physik an der Universitat Leipzig, war durch 
seine Arbeiten fiber die Funktionen der 
Muskeln von groBem EinfluB auf die neuere 
Literatur der Klavierspieltheorie. 

Fischer, Paul, * 7. Dez. 1834 zu Zwickau, 
1 12. Aug. 1894 in Zittau, wo er seit 1862 
Kantor und Ratsbibliothekar war, gab 
heraus: Zittauer Liederbuch (1864, Lieder- 
sammlung fur hohere Lehranstalten) und 
Zittauer Choralbuch (1868). Schrieb Zittauer 
Konzertleben vor 100 Jahren (Vierteljahrschr. 
fur MW. 1889). Seine Frau Louise (fz. 
Febr. 1898) war eine geschatzte Sopran- 
sangerin. 

Fischer, Christian Wilhelm, gefeierter 
Bfihnensanger (BaBbuffo), * 16. Okt. 1786 
(1790?) zu Oberbobritzsch bei Freiberg, 
f 4. Nov. 1859 in Dresden, Sohn eines Dorf- 
schulmeisters, besuchte die Schule in Frei- 
berg und war als Seminarist in Bautzen 
Schuler von K. G. A. Bergt, ging aber auf 
Anraten des Schauspieldirektors Nitzsche 
zur Bfihne, debfitierte 1810 bei Seconda in 
Dresden, war 18 17 — 28 Baflbuffo und Chor- 
direktor in Leipzig, 1828 — 29 in Magdeburg, 
1829—32 wieder Opernregisseur und Chor- 
direktor in Leipzig, dann in gleicher Stel- 
lung in Dresden, wo er warm ffir Wagner ein- 
trat. Marschner schrieb fur F. den Toms 
Blunt (Vampyr) und den Bruder Tuck 
(Templet und Jiidin). F. schatzte die Vo- 
kalmusik des 16. — 17. Jahrhunderts sehr 
hoch und ebenso Gluck und Cherubini (vgl. 
Dresdener Journal, 16. Nov. 1859 [C. 
Banck ?]). 

Fischer, Wilhelm, * 19. April 1886 in 
Wien, Schfiler von H. Gradener und G. 
Adler, promovierte 1912 zum Dr. phil., wurde 
Assistent am musikhistorischen Institut und 
habilitierte sich 191 5 an der Wiener Uni- 
versitat mit der Studie Zur Entwicklungs- 
geschichte des Wiener klassischen Stils (ge- 
druckt in Adlers Studien zur Musikwissen- 
schaft III [1915]). 1928 wurde er a. o. Prof. 
an der Universitat Innsbruck. F. gab Bd. 
19 II der DTO. heraus (Werke von G. M. 
Monn) und ist mit einem Kompendium der 
Musikgeschichte beschaftigt. Js- 

Fischhof, Joseph, * 4. April 1804 zu 
Butschowitz (Mahren), f 28. Juni 1857 in 
Wien, studierte in Wien Medizin, daneben 
aber Musik (bei J. v. Seyfried Komposition), 
ging spater ganz zur Musik fiber und wurde 
nach mehrjahriger Tatigkeit als Privat- 
musiklehrer 1833 als Klavierlehrer am Kon- 
servatorium der Gesellschaft der Musik- 
freunde angestellt. AuBer verschiedenen 
Klavierwerken und Ensemblesachen schrieb 
er : Versuch einer Geschichte des Klavierbaues 
(1853, veranlaBt durch die Londoner Aus- 
stellung 1851), berichtete fiber Aloys Fuchs' 
musikalische Sammlungen in den Mittei- 
iungen aus Wien (1835) und gab Klassische 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Studien fur Pianoforte heraus (aus dem 17. 
und 18. Jahrhundert). Wichtig ffir die Le^ 
bensbeschreibung Beethovens ist das so- 
genannte Fischhofsche Manuskript in der 
Preufl. Staatsbibliothek, Materialien ffir die 
von Hotschewar, dem Vormund von Beet- 
hovens Neffen Karl, geplante Beethoven- 
biographie, die in F.s Besitz kamen und 
von ihm Erganzungen erfuhren. Vgl. 
Thayer, Beethoven I, 2. Aufl. S. XVII. 

Fischhof, Robert, Pianist, * 31. Okt. 
1856 und f 2, April 1918 in Wien, warlangere 
Jahre Professor am Konservatorium in Wien. 
Seine Oper Der Bergkonig wurde 1906 in 
Graz aufgeffihrt. 

Fischietti(spr.fiski-),Domenico, *gegen 
1725 im Neapolitanischen, f angeblich nach 
1 8 10 in Salzburg, Schfiler des Konserva- 
toriums Sant' Onofrio in Neapel, debutierte 
1742 am Teatro Fiorentini mit Armindo, 
war seit 1755 als Buffokomponist in Venedig 
tatig, wurde dann Dirigent der Operntruppe 
Bustellis (1764 in Prag nachweisbar) und 
war von 1765— 1772 Nachfolger Hasses in 
Dresden, 1772 — 79 Hofkapellmeister, dann 
(bis 1783) Leiter des Instituts der Dom- 
sangerknaben in Salzburg. AuBer Kirchen- 
werken schrieb F. hauptsachlich eine Anzahl 
von erfolgreichen Buffoopern. Vgl. R. Eng- 
lander D. F. als Buffokomponist in Dresden 
(Zeitschr. f. MW. II, 6, 1920). 

Fisher (spr. fischer), John Abraham, 
* 1744 zu Dunstable, f im Mai 1806 in Lon- 
don, Violinschfiler von G. F. Pinto in London, 
schrieb fur das Covent Garden-Theater, 
dessen Mitbesitzer er durch Heirat wurde, 
einige Pantomimen, reiste nach dem Tode 
seiner Frau wieder als Geiger, ging 1784 in 
Wien mit der Sangerin Ann Selima Storace 
eine zweite Ehe ein, die schnell wieder ge- 
schieden wurde und die Ausweisung F.s aus 
Wien veranlaBte, und lebte in der Folge 
wieder in Dublin und London. Er kom- 
ponierte auch ein Oratorium, Praludium, 
einige Sinfonien u. a. 

Fisher (spr. fischer), William Arms, * 
27. April 1861 zu San Francisco, Cal.; stu- 
dierte Klavier, Orgel und Theorie bei J. P. 
Morgan in Oakland, dann (1890) Gesang 
in Neuyork und (1892) bei W. Shakespeare 
in London. Nach seiner Rfickkehr wurde 
er noch Schfiler von Horatio Parker (Kon- 
trapunkt) und Dvorak (Komposition) in 
Neuyork. Bis 1895 war er dann Harmonie- 
lehrer am Nat. Cons, of Music, und ging 
hierauf nach Boston, wo er 1897 Verlags- 
leiter bei Oliver Ditson Co. (jetzt Vize- 
Prasident) wurde. Schrieb: viele Lieder, 
gab heraus: 60 Irische Lieder; yo Negro 
Spirituals; Buch: Notes on Music in Old 
Boston (1918). 

fisis,das alsLeitton zu gis durch x vor der 
Note doppelt erhohte /, ist enharmonisch 
gleichbedeutend mit g. 

Fissot (spr. fiBo), Alexis Henri, * 24. 
Okt. 1843 zu Airaines (Somme), f 29. Jan. 
1896 in Paris, Schuler von Em. Jonas, Mar- 
montel, Benoist, Bazin und Ambr. Thomas 
amPariser Konservatorium, ausgezeichneter 
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Pianist, Organist und Komponist zahlreicher 
guter Klavierkompositionen. 

Fistel (Fistelstimmen) s. Register. 

Fistula (lat.), Rohre, daher Pfeife, die 
gewohnliche Bezeichnung der lateinisch 
schreibenden mittelalterlichen Schriftsteller 
fur die Orgelpfeifen (fistulae organicae). 

Fitelberg, Gregor (Grzegorz), * 18. Okt. 
1879 zu Diinaburg (Livland), Schiiler von 
Barcewicz und Noskowski am Warschauer 
Konservatorium, erhielt 1 896 den Paderewski- 
Preis fiir eine Violinsonate und 1901 den 
Preis des Grafen Zamoyski fiir ein Klavier- 
trio. F. avancierte vom Konzertmeister 1908 
zum Kapellmeister der Warschauer Phil- 
harmonie, war 1912 voriibergehend Kapell- 
meister an der Wiener Hofoper, kehrte aber 
1913 in die Warschauer Stellung zuriick; 
1914 — 21 war er Opern- und Konzertdirigent 
zu Petersburg und Moskau, auch Dirigent 
des Russischen Balletts von Diaghilew in 
Westeuropa. Seit 1923 ist er Kapellmeister 
der Philharmonie in Warschau; als Kom- 
ponist, obwohl Russe, einer der Vorkampfer 
einer modernen nationalpolnischen Musik, 
der 19OJ auch mit Szymanowski, Rozycki, 
Szelutadie Gesellschaft jungpolnischer Kom- 
ponisten gegriindet hat. In Druck erschienen 
eine Sinfonie E moll op. 16 (1905), sinfonische 
Dichtung Das Lied vom Falken op. 18 (1906), 
eine Polnische Rhapsodic und In der Meeres- 
tiefe fiir Orchester, Klaviertrio F moll op. 10 
(1901), Violinsonate II F dur op. 12 und 
Lieder op. 19, 21, 22 und 23. Manuskript 
sind: 2 Ouvertiiren (op. 14 und iy, 1906), 
Sinfonie Nr. II op. 20 in einem Satz (1907), 
sinfonische Dichtung Protesilaos und Lao- 
damia (op. 24, 1908), Violinkonzert (op. 13), 
die erste Violinsonate op. 2 u. a. F. beendete 
und instrumentierte Karlowicz' sinfonische 
Dichtung Eine Maskenball-Episode. 

Fitzenhagen, Wilhelm Karl Friedrich, 

* 15. Sept. 1848 zu Seesen (Braunschweig), 
j 14. Febr. 1890 in Moskau, machte sich als 
Cellovirtuose vorteilhaf t bekannt, auch kom- 
ponierte und gab er vieles fiir sein Instru- 
ment heraus. F. war Konzertmeister der 
Kaiserl. Russ. Musikgesellschaft in Moskau 
und Professor am Konservatorium. 

Fitzner, Rudolf, vortrefflicher Violinist, 

* 4. Mai 1868 zu Ernstbrunn in Niederoster- 
reich, Schiiler des Wiener Konservatoriums 
(Griin, Bruckner, Ludwig), griindete 1894 
das s'einen Namen tragende Streichquartett, 
das erst aus F., M. WeiBgarber, J. Czerny 
und A. Walter, dann (seit 192 1) aus F., HeB, 
Grascr und Hugo Krcislcr sich zusammcn- 
setzte (es bestand bis 1927) und mit dem er 
ausgedehnte Reisen unternahm (viele Novi- 
taten). 191 1 Kammervirtuose des Konigs 
von Bulgarien. F. lebt in Wien. 

Fitzwilliam, Richard, Viscount, * 1745, 
f 5. Febr. 18 16, vermachte der Universitat 
Cambridge seine Gemaldesammlung und 
seine Bibliothek, welche auch Musikschatze 
auBerster Seltenheit enthielt, die nun im 
F. -Museum zu Cambridge auf bewahrt werden 
(vgl. Virginal-Book). 



Fiume. Vgl. S. Gigante, 77 Teairo dei 
nostri bisnonni \il Teairo Del Bono] in Boll, 
della Dep. fiumana di St. Patria vol. II 
(1912). 

Flade, Ernst, * 13. Mai 1884 zu Bern- 
stadt (Sa.), besuchte das Landstandische 
Seminar zu Bautzen, von 1907 — 09 das 
Leipziger Konservatorium, wo er im Haupt- 
fach Orgelspiel bei Homeyer und Straube, 
Theorie bei Schreck und E. Paul, Kom- 
position bei Reger, Partiturspiel bei Sitt 
und Klavierspiel bei Beving studierte. Seit 
191 o wirkt er als Seminarmusiklehrer und 
Studienrat (1927) an der deutschen Ober- 
schule zu Plauen i. V. Schrieb : Kantate zu 
Worten des Hohelieds fiir Bariton, Sopran, 
gem. Chor und kl. Orchester; Streichersuite 
in C; Suite fiir Violoncello undOrgel; Weill- 
nachtslegende fiir gemischten Chor und Orgel ; 
Weihnachtsmdrchen (Text von C. Schilling) 
fiir Kinderchor und Solosopran mit Melo- 
dramen und Reigen ( Sprechrollen), kleines 
Orchester (Plauen i. V. 1924); Motetten; 
Orgelstiicke; Lieder; Klavierstiicke zu 2 und 
4 Handen. Verof f entlicht : Gottfried Silber- 
mann, der Orgelbauer. Ein Beitrag zur Ge- 
schichie des deutschen Orgelbaus im Zeitalter 
Backs (Leipzig 1926); Biographie der Orgel- 
bauer alter Lander und Zeiten (Ms.). 

Flageolett (franz., spr. flaseholett), 1) ein 
kleines Blasinstrument, der letzte Vertreter 
der Schnabelfloten (s. Flote), in Belgien, 
Frankreich und England noch jetzt in unter- 
geordneten Orchestern gebraucht, von der 
Tonlage der Pickelflote, d. h. eine Oktave 
hoher als die gewohnliche (Quer-) Flote 
stehend. — 2) Eine kleine Orgelstimme (zu 
2 und 1 FuB), ein Flotenregister von ziem- 
lich enger Mensur. — 3) Bezeichnung fiir die 
durch Teilschwingungen der Saiten hervor- 
gebrachten hohen Tone der Streichinstru- 
mente (Flageolett-Tone), welche einen 
eigentiimlich pfeifenden, aber weichen, athe- 
rischen Klang haben, der von dem Kratz- 
gerausch der sonstigen Tone dieser Instru- 
mente frei ist. Das F. wird fiir besonders 
hohe Noten oft auch bequemlichkeitshalber 
angewandt, was aber wegen des Unter- 
schiedes der Klangfarbe nicht unbedenklich 
ist. F. wird erzeugt, indem leise mit der 
Fingerspitze der Punkt der Saite beriihrt 
wird, welcher genau der Halfte, dem Drittel 
oder Viertel usw. der Saite entspricht; diese 
schwingt dann nicht in ihrer ganzen Lange, 
sondern in 2, 3, 4 usw. Abteilungen, deren 
jede selbstandig den betreffenden Oberton 
hervorbringt. Andere als die natiirlichen 
Obcrtone der Saiten erscheinen als F., wenn 
zunachst durch festen Griff (vgl. Sattel) 
die Saite so weit verkiirzt wird, daB der 
gewiinschte Ton in der Obertonreihe des 
nunmehrigen Tons der Saite liegt, z. B. cis" r 
auf der g-Saite, indem a gegriffen und dann 
die Stelle von cis' (V 5 ) leicht beriihrt wird. 
Ausfiihrlicheres daruber gibt jede Instru- 
mentationslehre. Das F. spricht auf dicken 
Saiten (KontrabaB, Cello) leichter an als 
aufdunnen,aberaufubersponnenenschlechter 
als auf einfachen. In der Notierung ver- 



Flament 



Fleck. 



515 



langt man das F. der leeren Saiten einfach 
durch o iiber der Note, welche klingen soil 
(a), das mittels Hilfsgriffs auszufiihrende 
F. dagegen durch Notierung des Griffs 
der zu beriihrenden Stelle und des erklin- 
genden Tones (wie bei b): 




Letztere Notierungsweise kann natfirlich 
auch fur das F. leerer Saiten angewendet 
werden (c, d). Vgl. Mondonville (1735) und 
Dom. Ferrari. — 4) Das seltener angewandte 
F. der Harfe beschrankt sich auf die Hervor- 
bringung der Oktave durch Beriihruhg der 
Mitte der Saite; es war unter dem Namen 
avQiyysg bereits den Kitharaspielern des 
Altertums gelaufig. Vg]. Henryk Heller, 
Lehre der Fl.-Tone (Berlin 1927). 

Flament (spr. flamang), Edouard, franz. 
Komponist, Dirigent, Klavier- und hervor- 
ragender Fagottvirtuose, * 27. Aug. 1880 zu 
Douai, am Pariser Konservatorium Schiiler 
von Caussade, Lenepveu (Komposition), Vi- 
dal und Bourdeau (Fagott), Fr. Plante (Kl.), 
zeitweise Dirigent der Concerts Rouge am 
Trianon-Lyrique und der Opernhauser in 
Nantes, Angers, Algier, Lille und Monte 
Carlo; Griinder eines eignen, seinen Namen 
tragenden Orchesters in Paris. Schrieb: 
Sinfonische Dichtungen u. a. Orchesterstiicke 
(Oceano Nox; Rosiane; Cimaise) in groBer 
Zahl; Kammermusik; Lieder; Buhnenwerke 
(LeCasur etla Rose; Rostane; Ste. GeneviSve); 
Studienwerke fur Fagott. 

Flaminio, Gio. Ant., s. Aron. 

Flanrmenorgel s. Pyrophon. 

Flatau, Theodor S., Dr. med., * 4. Juni 
i860 zu Lyck (OstpreuBen), studierte 1878 
bis 1883 Medizin und lebt als praktischer 
Arzt (Sanitatsrat) in Berlin, machte aber 
1897 — 1901 noch musikwissenschaftliche 
Studien und ist seit 1901 Dozent fur Stimm- 
physiologie bei dem staatlichen Kursus fur 
Seminarlehrer, halt auch am Klindworth- 
Scharwenka-Konservatorium Vortrage iiber 
Gesangphysiologie und Stimmhygiene, ist 
Generalsekretar des Wissenschaftlichen Zen- 
tralvereins der Humboldt-Akademie, 1912 
Professor und gab (1906 — 12) die Musik- 
zeitung Die Stimme heraus. Von seinen 
zahlreichen gesangshygienischen Schriften 
seien genannt: Intonationsstorungen und 
Stimmverlust (1899, 3- Aufl. 1908, schwedisch 
von E. Euren 1912), Das habituelle Tre- 
molieren.der Singstimme (1902, 3. Aufl. 1908), 
Die funktionelle Stimmenschwdche (1906), Die 
Bauchrednerhunst (mit Gutzmann), sowie 
Spezialstudien ahnlichen Inhalts in seiner 
I Zeit ung und im Archiv fur Laryngologie. 

Flautato, flautando, (ital., auf Flotenart), 
beiStreichinstrumentenVorschrift des Spiels 
nahe am Griffbrett (etwa in der Mitte der 
Saite), wodurch die Bildung der geradzahli- 
gen Obertone verhindert wird und der Ton 



eine freilich mehr der Klarinette als der Flote 
ahnelnde Klangfarbe bekommt. Auch wird 
der Terminus /. bisweilen fiir das Flageolett- 
spiel gebraucht. 

Flautino (ital.), kleine Flote (Pickelflote 
oder Flageolett). 
Flauto (ital.), Flote (s. d.). 
Flaviol, kleine spanische Flote, bei Volks- 
tanzen mit einer Hand gehalten und gespielt, 
wahrend die andere Hand eine winzige, in der 
Magengegend hangende Trommel („tambo- 
ril" genannt, s. d.) bearbeitet. 

Flaxland, Gustave Alexandre, * 1821 
zu StraBburg, j 11. Nov. 1895, Schiiler des 
Pariser Konservatoriums, selbst mehrere 
Jahre Musiklehrer, begriindete 1847 einen 
Musikverlag, der sich schnell zu einem der 
bestrenommierten in Paris aufschwang, be- 
sonders nachdem F. das Eigentum Schu- 
mannscher und Wagnerscher Werke fiir 
Frankreich erworben hatte, ein damals ziem- 
lich gewagtes Unternehmen. 1870 verkaufte 
er seinen Verlag an Durand und Schonewerk 
und errichtete mit seinem Sonne eine Piano- 
fortefabrik. 

Flecha (spr. fletscha), (Fleccia) Fray 
Mateo, Neffe von JuanFL, * 1530m Kata- 
lonien, I 20. Febr. 1604 im katalonischen 
Kloster Solsona, Abt zu Tyhany und Ka- 
pellmeister Karls V. zu Prag, kehrte 1599 
nach Spanien zuruck. Er gab 1581 zu Prag 
seines Oheims Juan F. (s. d.) Ensaladas 
(Quodlibets) nebst eigenen Kompositionen 
und solchen von Chacon und P. A. Vila her- 
aus. 1568 druckte Gardano in Venedig 
4 — 5st. Madrigale; ein Buch Divinarum com- 
pletarum P salmi, Lectio brevis, Salve regina 
cum aliquibus Motetis erschien in Prag 1588; 
auch ist eine Gedichtsammlung von ihm be- 
kannt (Prag 1593). Vgl. Ludw. Karl, Der 
Benediktinerabt Matthias [sic] F. und seine 
Werke (Arch.f.d. Studium der neueren Spra- 
chen, 18. Jahrg. 150. Bd., 1926); dazu die 
BesprechungvonH. Angles in: Estudis Univ. 
Catalanas XI, 1926. 

Flecha (spr. fletscha), Juan, * 1481 in 
Katalonien, Musiklehrer der Infanten, ■j - 
1553 72 jahrig als Karmelitermonch zu Po- 
blet (Tarragona). Einige geistliche und welt- 
liche Tonsatze von JuanF. (auch ein Quodli- 
bet) in Orgelbearbeitung stehen in Fuen- 
llanas Orfenica Lira (1544). 

Fleck, Fritz, * 24. Okt. 1880 in Schwetz 
(WestpreuBen), Schiiler von Arno Kleffel, 
Paul Geisler, Hans Pfitzner und Ch. Widor, 
lebt in Koln, seit 1910 kurze Zeit Musikrefe- 
rent der Kolnischen Zeitung, seit 1926 der 
Rheinischen Zeitung. F. veroffentlichte Lie- 
der (zum Teil mit Violirie und Klavier); 
Ms. sind Kammermusikwerke und Gesange 
mit Orchester ; Marchenoper Die Prinzessin 
auf der Erbse (1918, Krefeld); Pantomime 
Aischa (1920, Elberfeld); Tanzdrama Die 
Nabya (Koln 1922); Tanzdrama Bathyllus 
(Koln 1927); der Auffuhrung harrt: Psyche, 
eine ,,symbolische Handlung" in drei Auf- 
ziigen und einem Nachspiel; ein Schauspiel 
mit Musik Prinz Labahan. 



f— U^4W^y^^ : o. TLcv^/^^ 



33* 



516 



Fleischer — Flesch. 



Fleischer, Anton, ungarischer Dirigent 
und Komponist, * 30. Mai 1891 in Mako; 
Schiiler von Konig, Herzfeld und Kodaly; 
zuerst Korrepetitor und Kapellmeister an 
der Budapester Volksoper, seit 191 5 ge- 
scha.tzterDirigentderKgl.Oper daselbst. Pro- 
fessor am Nationalkonservatorium. Schrieb: 
ein Streichquartett ; Klavierquintett; eine 
dramatische Sinfonie (mitChor); eine Sin- 
fonie; eine Ballade fur Orchester ( Ndchtlicher 
Zweikampf); Lieder; in Vorbereitung : eine 
lustige Oper. 

Fleischer, Friedrich Gottlob, * 14. 
Jan. 1722 zu Kothen, f 4. April 1806 zu 
Braunschweig, wo er seine erste Anstellung 
fand und zeitlebens blieb als Organist der 
Martinskirche und Mitglied des Hoforche- 
sters. F. war einer der angesehensten Ver- 
treter der trockenen und hausbackenen Lied- 
komposition der 2. Halfte des 18. Jahrhun- 
derts, doch einer von den ersten, welche 
statt des bezifferten Basses akkordische Be- 
gleitung gaben und die Melodien mit Verzie- 
rungen reichlich verbriimten. Seine Publi- 
kationen sind: Oden und Lieder mit Melo- 
dien (2 Teile 1756 — 57 u. 6.), Kantaten zum 
Scherz und Vergniigen (1763), Sammhmg gro- 
Berer und kleinerer Singstiicke (1788), ein 
Singspiel Das Orackel ( 177 1 , Text von Gellert) 
und Klaviersachen (Klavieriibung, Menuetts 
und Polonasen, Sammlung einiger Sonaten). 

Fleischer, Hans, * 10. Nov. 1896 zu 
Wiesbaden, absolvierte das dortige Gymna- 
sium und studierte, aus dem Felde heimge- 
kchrt, bei Karl Kittel in Bayreuth Kompo- 
sition. Seit April 1921 lebt er als Komponist 
wieder in Wiesbaden. Er schrieb eine groBe 
Reihe sinfonischer (vier Sinfonien; Klavier- 
konzert; funf Festmusiken), Kammer- 
musik-, Klavier- und Orgelwerke, Gesange 
und Chormusik, bis Ende 1927 gegen 60 
opera. 

Fleischer, Oskar, * 2. Nov. 1856 in Zor- 
big (Prov. Sachsen), studierte 1878 — 83 in 
Halle Philologie, dann nach abgelegtem 
Doktor- und Staatsexamen in Berlin unter 
Spitta bis 1885 Musikwissenschaf t und wurde 
nach mehrjahrigen Studienreisen 1888 mit 
der Einrichtung, Katalogisierung und Ver- 
waltung der Konigl. Sammlung alter Musik- 
instrumente in Berlin beauftragt. 1892 habi- 
litierte er sich als Dozent fur Musikwissen- 
schaf t an der Universitat und wurde 1895 
zum a. o. Professor ernannt. 1899 begriin- 
dete F. die Internationale Musikgesell- 
schaft (s. d.), deren Zeitschrift und Sam- 
melbande er unter Assistenz Joh. Wolfs, 
Max Seifferts u. a. bis 1904 redigierte. Fl. 
Schriften sind: Das Accentuationssystem Not- 
kers in seinem Boetius (1883), Denis Gaul- 
tier (Studie fiber Lautenmusik, Vierteljahrs- 
schrift f. MW. 1886), Fiihrer durch die Konigl. 
Sammlung alter Musikinstrumente (1892), 
Die Bedeutung der Internationalen Ausstel- 
lung \_18g2~] fur Musik und Theater in Wien 
(1893; F. war von der preuBischen Regie- 
rung als Vertreter nach Wien gesandt), die 
wertvollen Neumen-Studien (4 Bde. 1895, 
1897, x 904, der 3. Bd. mit Faksimilierung 



spatbyzantinischer Notierungen, der 4. un- 
ter dem Titel Die germanischen Neumen als 
Schliissel zum altchrisilichen und gregoriani- 
schen Gesang, 1923), eine Biographie W. A. 
Mozarts (1899 Moderne Geisteshelden, Bd. 33), 
Fiihrer durch die Bach-Ausstellung (Berlin 
1901), Vom Kriege gegen die deutsche Kultur 
(191 5), kleinere Biographien der mus. Klas- 
siker in Grofie Manner (1922/23), sowie 
zahlreiche Kritiken und Aufsatze in ver- 
schiedenen Zeitschriften und Sammelwer- 
ken. Unveroffentlicht ist noch ein mehr- 
bandiges Werk uber den antiken Sprachge- 
sang. 

Fleischer, Reinhold, * 12. April 1842 
in Dahsau bei Herrnstadt (Schlesien), f 1. 
Febr. 1904 zu Gorlitz, Schiiler des Kgl. In- 
stituts fur Kirchenmusik und der Kgl. Aka- 
demie in Berlin, wurde 1870 Organist der 
Hauptkirche und Dirigent der Singakademie 
zu Gorlitz. 1885 Kgl. Musikdirektor; Kom- 
ponist von Orgelsachen, Liedern, Motetten 
und der Kantate Holda. 
X Fleischer-Edel, Katharina Wilhel- 
mine geb. Edel), dramatische Sangerin 
(Sopran), * 25. Sept. 1875 in Miihlheim 
(Ruhr), studierte an den Konservatorien in 
Koln und Dresden, besonders bei Iffert, war 
1894 — 97 Mitglied der Dresdener Hofoper, 
dann am Hamburger Stadttheater tatig. 

Flem, le s. le Flem. 

Flemming, Friedrich Ferdinand, * 
28. Febr. 1778 zu Neuhausen in Sachsen, | 
27. Mai 1813 als praktischer Arzt in Berlin, 
Mitglied der Zelterschen Liedertafel, Kom- 
ponist des horazischen Integer vitae fur Man- 
nerchor. 

Flensburg. Vgl. Engelke. 

Flesch, Carl, hervorragender Geiger, * 9. 
Okt. 1873 zu Wieselburg (Moson) als Sohn 
eines Arztes, war 1886 — 90 Schiiler Griins 
am Wiener und 1890 — 94 Sauzays und Mar- 
sicks (zu dessen Schule er sich bekennt) am 
Pariser Konservatorium, debiitierte 1895 ^ n 
Wien; 1897 — 1902 Professor am Konservato- 
rium in Bukarest und Leiter des Streich- 
quartetts der Konigin von Rumanien (Kam- 
mervirtuose), wari903 — o8Lehrer am Konser- 
servatorium in Amsterdam und lebte seit 
1908 in Berlin, wo er sich durch 5 histori- 
sche Violinkonzertabende eingefuhrt hatte; 
1921 — 22 und wieder seit Herbst 1928 Lei- 
ter von Sonderkursen an der Staatl. 
Hochschule fur Musik; 1921 Prof. Seit 
1924 ist er auchVorstand der Violinabteilung 
am Curtis Institute in Philadelphia und teilt 
seitdem seine Tatigkeit zwischen Europa 
und Amerika, wohin er 1914 seine erste 
Tournee gemacht hatte. 1926 verlegte er 
seinen deutschen Wohnsitz nach Baden- 
Baden. Er ist einer der feinsten Spieler der 
Gegenwart, von geschliffenster Bogen- und 
Fingertechnik. Mit Hugo Becker und Arthur 
Schnabel (spater Carl Friedberg) war er zu 
einem Trio vereinigt. Er schrieb: Urstudien 
fur Violine (1911); Die Kunst des Violin- 
spiels, Bd. I, 1923, Bd. II, 1928. Gab 
Kreutzers 19 Etiiden und (mit Arthur 
Schnabel) Mozarts Violinsonaten heraus so- 
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wie 24 Et-uden von Paganini; auBerdem die 
Violinkonzerte von Beethoven, Mendelssohn, 
Paganini, Brahms. 

Fletcher (spr. -tscher), Alice Cunning- 
ham, Schriftstellerin fiber Indianermusik, 

* 1845 in Boston, Mass., f 6. April 1923 zu 
Washington, war fur die Besserung der Lage 
der nordamerik. Indianer tatig und wirkte 
als Beauftragte der Regierung der Vereinig- 
ten Staaten fur die Omaha-, Winnebago- und 
Nez Perces-Stamme. Seit 1882 war sie Assi- 
stentin fur Volkerkunde am Peabody-Muse- 
um in Cambridge, Mass.; 1891 Gewinnerin 
des Thaw-Stipendiums. Schriften: The Stu- 
dy of Ohama Indian Music (Peabody Muse- 
um, 1893); Indian Story and Song from 
North-America (Small, Maynard, 1900); In- 
dian Games and Dances (Birchard, 1915); 
Beitrage in: Bureau of American Ethnology 
(Peabody Museum); American Anthropologist, 
Journal of American Folk-Lore, 

Fletcher (spr. -tscher), Percy E., engl. 
Komponist, * 12. Dez. 1879 zu Derby, in der 
Hauptsache Autodidakt, kam 1899 als Kom- 
ponist und Dirigent nach London (u. a. Diri- 
gent an His Majesty's 1915 — 25). Schrieb 4 
Orchestersuiten und eine Reihe anderer Or- 
chesterwerke (Woodland Pictures, Sylvan 
Scenes, Parisian Sketches, Three Frivolities, 
Ouverture Vanity Fair), Chorwerke mit 
und ohne Orchester (The Passion of Christ: 
a Short Sacred Cantata) , Klavierstucke, eine 
Sonate G moll fur Klarinette und Klavier, 
ein Streichquartett E moll, eine Suite fur 
Streichquartett, Suite fur Klavierquintett 
und viele andere Werke leichterer Haltung. 

[La] fleur des Chansons, Sammlung 3st. 
Chansons (Chr. Barius, Jehan Castro, P. 
Cler'eau, Cornet, Faignient, Crecquillon, Ja- 
cotin, Janequin,Petit-Jan[Delatre],Levrart, 
Revertz, Richafort, Turnhout, Willaert), her- 
ausgegeben 1574 von Phalese undBellere in 
Antwerpen. 

Fleury (spr. flori), Louis, franz. Flotist, 

* 24. Mai 1878 zu Lyon, t n. Juni 1926 zu 
Paris; Schuler von P. Taffanel am Pariser 
Konservatorium, 1900 1. Preistrager, seit 
1902 Mitglied, seit 1905 Leiter der Soc. Mo- 
derne d'Instruments a Vent, und seit 1906 
der Societe des Concerts d'autrefois, mit 
denen er besonders haufig in England 
konzertierte. 1905 machte er eine Tour- 
nee mit Mad. Melba, 1905/06 mit Emma 
Calve. Fl. hat Sonaten und Stucke von 
Blavet, Naudet, Purcell, J. Stanley u. a. 
Meister des 18. Jahrhunderts neu heraus- 
gegeben, ist auch als Schriftsteller in fran- 
zosisch'en und englischen Zeitschriften her- 
vorgetreten (Souvenirs d'un fliltiste, im 
Monde Musical). 

Floderer, Wilhelm, * 10. Mai 1843 zu 
Briinn, Schuler von S. Sechter, seit 1868 
Theaterkapellmeister in Bukarest, Temesvar, 
Laibach, Linz, Briinn, Wien (Komische 
Oper), 1877 — 99 Opernkapellmeister und 
Vereinsdirigent in Linz, lebt seit 1907 in 
Wien. Er ist Komponist der Opern Fernando 
(Linz 1887) und Gunther der Minnesdnger 



(das. 1906) und des Chorwerks mit Soli und 
Orchester Unter der Linde. 

Flodin, Karl, * 10. Juli 1858 zu Wasa 
(Firinland), f 29. Nov. 1925 in Helsingfors, 
von deutschen Eltern, Schuler von Faltin in 
Helsingfors und des Leipziger Konservato- 
riums, war langere Zeit Musikreferent der 
Nya Pressen u. a. Zeitungen zu Helsingfors, 
1900 — 03 der Musikzeitschrift Euterpe und 
1902 — 05 Redakteur der Helsingfors Posten, 
siedelte aber 1908 nach Buenos Aires iiber, 
verlebte aber seine letzten Jahre wieder in 
Finnland. Seit 1900 war er verheiratet mit 
der Sangerin (Sopran) Adee Leander 
(* 29. Mai 1873 zu Helsingfors, friiher an 
der Pariser Opera comique). Schrieb iiber 
Finnische Musiker (1900, schwed.), Die Ent- 
wicklung der Musik in Finnland (deutsch, in 
der Musik 1903) und die Erweckung des natio- 
nalen Tones in der finnischen Musik (das. 
1904); Martin Wegelius (1922) und zahlt 
selbst zu den namhaftesten finnischen Kom- 
ponisten: Szene Helena ( Goethes Faust) fiir 
Sopran und Orchester, Musik zuHauptmanns 
Hannele, Cortige fiir Blasorchester, Gesange 
f ur Frauenchor und fiirMannerchor; Lieder. 

Flote (ital. Flauto, franz. Flute, engl. 
Flute), 1) eins der altesten Holzblasinstru- 
mente, bei welchem die Tonerzeugung durch 
einen schmalen gegen eine scharfe Kante der 
Rohre geleiteten Luftstrom erfolgt (vgl. 
Blasinstrumente), bei der primitivsten Ur- 
form (vgl. Panflote) gegen das Ende der auf 
der entgegengesetzten Seite geschlossenen 
Rohre selbst (wie man hohle Schliissel an- 
blast). Das entwickeltere Instrument wird 
entweder mittels eines Mundstiicks (Schna- 
bel) angeblasen, welches den Luftstrom, ge- 
nau wie bei den Flotenpfeifen der Orgel, 
durch einen engen Spalt (Kernspalte) gegen 
den oberen Rand des direkt dar'iiber befind- 
lichen Aufschnitts leitet (Schnabelflote, 
Plockflote, Blochflote, Schwegel, gerade F., 
Flute a bee, Flute droite, Flute anglaise 
[engl. Recorder, am Mundstuck etwas weiter 
als an der Miindung]), oder aber (wie bei der 
jetzt allein iiblichen, aber gleichfalls uralten 
Flotenart) der Blaser spitzt die Lippen, so 
daB ein schmaler, bandformiger Luftstrom 
entsteht, den er gegen die scharfe Kante eines 
runden Anblaseloches des quer gehaltenen 
Instruments richtet (Quer flote, Flauto 
traverso, Flute traversiere, friiher auch 
„ Schweitzerpfeif f ", Flute allemande, Ger- 
man flute). Je nach der Scharfe des Anbla- 
sens spricht der Grundton der Rohre oder 
der 2., 3., 4., 5. Oberton an. Die Lucken der 
Naturskala werden durch Offnen der die 
Rohre verkiirzenden Tonlocher gefiillt. Die 
altere Flote hatte nur wenige Tonlocher und 
operierte mit sogenannten Gabelgriffen (s. 
d.), war aber in der Intonation vielfach un- 
rein. Die moderne F. hat 14 Tonlocher, 
welche durch Klappen geschlossen werden. 
Die allmahliche Verbesserung der Konstruk- 
tion der F. erfolgte durch J. J. Quantz (s. 
d.), G. Tromlitz (s. d.), K. A. Grenser in 
Dresden (1720 — 1800), Theob. Bohm (s. d.), 
auch M. Schwedler (mit K. Kruspe, 1885 
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,,Reformflote") und A. R. Henning. Der 
Umfang der heutigen F. reicht von (klein) 
h bis c i chromatisch (Richard StrauB ver- 
langt in der A riadne sogar cm 4 ). Kein Orche- 
sterinstrument ist so beweglich wie die F., 
auf der die groBten Spriinge in schnellem 
Tempo leicht ausfiihrbar sind. Im 15. bis 
17. Jahrhundert wurde die Schnabelflote, 
wie alle anderen Instrumente, in verschie- 
denen GroBen gebaut (Diskant-, Alt- und 
BaBflote); um 1618 umfaBte die Familie 
gar 9 verschiedene Glieder. Die BaBflote 
reichte in der Tiefe bis groB F; doch kennt 
schon Mattheson (1713) nur noch bis klein / 
reichende Floten als tiefste und Walther 
(1732) noch Quartflote, Flute douce, die 
Schnabelflote in c' und BaB. In Frankreich 
hielt sich die Schnabelflote noch bis in die 
Mitte des 18. Jahrhunderts und findet sich 
daher auch noch in den Ouvertiirensuiten 
von Frankreich beeinfluBter deutscher Kom- 
ponisten (Chr. Forster). Ihre Notierung ver- 
wendet den f ranzosischen Violinschliis- 
sel (g 1 auf der untersten Linie). 1740 kon- 
zertierte in Paris Rostenne auf 2 Flutes a 
bee, die er gleichzeitig blies (M. Brenet in 
Guide mus. 1899, 936). Die tiefste Quer- 
flotenart reichte auch im 16. Jahrhundert 
nicht tiefer als klein g. Vgl. auch Philippe 
Jambe de Fer, Ganassi und Gorlier. Heute 
ist neben der beschriebenen Querflote (der 
,,groBen" F.) nur noch die eine Oktave hoher 
stehende „kleine" F. (Pickelflote, Flauto 
piccolo, Ottavino, engl. Fife) in Gebrauch, 
in Frankreich und Belgien daneben das 
Flageolett (s. d.). In Militarmusiken fin- 
den sich wohl noch die um einen Halbton 
rcsp. eine kleine Terz hoher als das Piccolo 
stehenden kleinen Floten in Des (irrig als 
Floten in Es benannt) und Es (irrig in F). 
Veraltet sind die groBen Flotenarten in B 
(bei Bach, Kantate 18), Terzflote (in Es 
[irrig in F]), Quartflote (in F [irrig in G]) 
und die eine kleine Terz tiefer stehende 
Flute d'amour (in A); bei Bach (Kantate 
103) auch Fl. piccolo in A. Die irrefuhren- 
den alten Namen der transponierenden Flo- 
ten beruhen darauf, daB die gewohnliche F. 
als in D stehend angesehen wurde, weil lange 
ihr tiefster Ton d' war; da diese aber in der 
Notierung niemals als transponierend be- 
handelt worden ist, muB sie als in C stehend 
bezeichnet werden. In neuester Zeit wurde 
versucht (Felix Weingartner und Hans 
Pfitzner [Palestrina]), die Altflote wieder 
lebendig zu machen; Friedr. Klose hat in 
Der Sonne-Geist die Bariton-Fl. verwendet. 
In der Jazz-Band spielt die Lotus-Fl. 
eine Rolle, ein Instrument ohne Griff locher 
oder Klappen, dessen Tonhohe durch einen 
Stempel bzw. beweglichen Boden ver- 
anderlich gemacht wird, so daB auch Porta- 
menti ausgefiihrt werden konnen. Von 
Schulen fur das Flotenspiel sind hervor- 
zuheben: als die alteste Ganassi del Fon- 
tego, La Fontegara (1535), sodann Berbi- 
guier, Grande methode de la flute (3 Teile); 
Hugot und Wunderlich, Vollstandige 
Flotenschule (eingefuhrt am Konservatori- 



um zu Paris, auch in deutschen Ausgaben); 
A. B. Fiirstenau, Flotenschule, op. 42, und 
Die Kunst des Flotenspiels, op. 138; Fahr- 
bach, Wiener Flotenschule; SouBmann, 
Praktische Flotenschule, op. 54 (S Hefte); 
Tulou, Flotenschule, op. 100; W. Popp, 
Neue praktische und vollstandige Schule des 
Flotenspiels ;Terschak,o£. 131 ( Sammlung 
empfehlenswerter Etiiden); R. Kohler, 
Technische Ubungen (mit Griff- und Triller- 
tabellen fiir die Bohmflote); W. Barge, Or- 
chesterstudien fiir F. (4 Hefte); E. Prill, 
Orchesterstudien (6 Hefte); R.Tillmetz, 24 
Studien, op. 12 (2 Hefte); Joachim Ander- 
sen, Schule der Virtuositat (2 Teile), GroBc 
Etiiden, Studien in Dur und Moll, Instruk- 
tive Ubungen, Kleine Kaprizen, Kleine Exer- 
zitien, Kleine Studien und E.tudes techniques ; 
ferner Ubungs- und Vortragsstucke von 
Drouet, Doppler, Guillou, Briccialdi, Bohm, 
Heinemever, Ciardi, Clarke usw. Hervorzu- 
heben sind auch noch die Werke Theobald 
Bohms : Uber den Flotenbau und die neueste 
Verbesserung desselben (1847) und Die F. und 
das Flotenspiel (1871; Neuausgabe in der 
Un.-Ed.); vgl. auch Max Schwedler, Flote 
und Flotenspiel (3. Aufl. 1923); die Methode 
von Taffanel-Gaubert (1923) u. a. Ver- 
altet sind die bezuglichen Werke von J. J. 
Q u a n t z ( Versuch einer A nweisung , die 
Flote traversiere zu spielen [wichtig wegen 
der Aufschliisse iiber das Verzierungswesen 
im 18. Jahrhundert]; Neuausgabe von A. 
Schering 1906), Tromlitz, Devienne usw. 
Uber die Literatur der Kompositionen fiir 
Flote orientieren Max Schwedler, Kate- 
chismus des Flotenspiels (1897) und E. Prill, 
Fiihrer durch die Flotenliteratur (1899). 

2) In der Org el ist F. der gemeinsame Na- 
me fiir alle Labialstimmen, besonders aber 
kommt er vielfach in spezialisierenden Zu- 
sammensetzungen vor, wie: Querflote, 
Schweizerflote, Zartflote, Fernflote, Still- 
flote, Dulzflote, Hellflote, Hohlflote, Tubal- 
flote, Feldflote, Waldflote, Spillflote, Block- 
flote, Pyramidflote, Doppelflote, Rohrflote 
usw. Die meisten mit dem Namen F. be- 
zeichneten Stimmen stehen im 4- oder 8- 
FuBton; zu 2 und 1 FuB heiBen sie gewohn- 
lich „Pfeife" (Schweizerpfeife, Feldpfeife 
usw.). 

Flotenwerk (ital. Organo di legno), fruher 
eine kleine Orgel (Positiv), die nur Labial- 
stimmen enthielt, im Gegensatz zu einem 
Schnarrwerk, Zungenwerk, Rohrwerk, Re- 
gal (s. d.), das nur Zungenstimmen hatte. 

Flondor, Theodor Joh. von, rumani- 
scher Komponist, j 24. Juni 1908 zu Halen- 
see bei Berlin, Komponist der Oper Mosul 
Ciocdrlan (Czernowitz 1901) und der Ope- 
rette Die St. Georgsnacht (das. 1907). 
){ Flood (spr. fludd), William Henry Grat- 
tan, * I.Nov. 1859 zu Lismore bei Water- 
ford (Irland), bereitete sich auf den Colleges 
von Lismore, Mount Melleray und All Hal- 
lows und der Dubliner katholischen Univer- 
sitat fiir die Priesterlaufbahn vor, nahm 
auch die kleinen Weihen, entschloB sich aber 
dann, die Musik zum Lebensberuf zu ma- 



Florenz in der Musikgeschichte — Florilegium Portense. 



519 



chen, und wurde 1877 Organist und Chor- 
direktor an der Prokathedrale zu Belfast, 
m'achte noch theoretische Studien unter R. 
Pr. Stewart und L. Kerbusch, ging 188 1 als 
Musiklehrer in das Jesuitenkolleg zu Tulla- 
beg, wurde 1882 Kathedralorganist zu Thur- 
les, 1884 Musiklehrer am Clongowes Wood 
College, 1886 am S. Keran's College zu Kil- 
kenny, 1890 am S. Wilfrid's College in Staf- 
fordshire (England), 1894 Organist der 
Kapuzinerkhche zu Cork und ist seit 
1895 Kathedralorganist und Chordirek- 
tor zu Enniscorthy (Irland), 1897 Mus. Dr. 
h. c. der Dubliner Universitat. F. ist Mitar- 
beiter der Catholic Encyclopedia, von Gro- 
ve's Musiklexikon, des Dictionary of National 
Biography und von Universal Knowledge. 
AuBerdem schrieb er eine History of Irish 
Music (1895, 4. Aufl. 1921), Introductory 
Sketch of Irish Musical History (1922); Early 
Tudor Composers . . . 1485 — 7555(1925), Story 
of the Harp, Story of the Bag Pipe, ein Memoir 
of W. Vincent Wallace, eine History of Ennis- 
corthy und gab heraus ausgewahlte Songs and 
A irs von O'Carolan, Moore's Irish Melodies, 
das Armagh Hymnal und The Spirit of the 
Nation. F. ist als Archaologe und Historiker 
angesehen und ein riihriger Sammler irischer 
Volkslieder. Aufier englischen brachten auch 
auslandische Fachzeitschriften wertvolle Ar- 
beiten F.s (auch die Sammelb. der IGM.). 
Florenz in der Musikgeschichte. Zwei- 
mal hat in der Musikgeschichte Florenz wich- 
tige Epochen eroffnet, das erstemal nach 
1300 als Wiege einer nicht mehr konstruk- 
tiv-gotischen und hauptsachlich auf das 
Rhythmische gerichteten, sondern Friih- 
renaissance-Geist atmenden, das Melodi- 
sche in den Vordergrund stellenden Kunst 
(vgl. Caccia, Madrigal, Ballade; Cascia, Lan- 
dino, Piero); das zweitemal um 1600 durch 
Wiederzuruckwendung zur Monodie nach 
der Hochbliite des polyphonen imitierenden 
a cappella-Stils des 15. — 16. Jahrhunderts, 
und zwar einerseits in der reizlosen Gestalt 
des nur syllabisch deklamierehden Stile 
recitativo mit Markierung der Harmonie 
durch begleitende Laute, Klavier Oder Orgel, 
anderseits aber in der Gestalt des reich ver- 
zierten wirklichen Gesangs einer Einzel- 
stimme mit Begleitung des Generalbasses, 
mit minutiosem Eingehen auf Sinn und Be- 
tonung der Worte mit starkerer Emanzipa- 
tion von der Versmetrik (Caccini). Oper, 
Oratorium, Rezitativ, Arie, Arioso, Kantate 
und der in Nachahmung der vokalen Mono- 
die aufgekommene solistische Instrumental- 
stil, also die gesamten Formen der neueren 
Musik, sind zuriickzufuhren auf den astheti- 
sierenden Kreis im Hause der Florentiner 
Edelleute Bardi und Corsi (s. d.). Vgl. Oper, 
Oratorium, Kantate, Peri, Caccini, Cavalieri 
usw. "Ober die Florentiner Musikgeschichte 
vgl. : Angelo Solerti : Musica, hallo e dram- 
■matica alia corte Medicea di 1600 a 1637 
(1905), Le origini del melodramma (1903) 
und Gli albori del melodramma (1905, 3 
Bde.); Al. Ademollo, / primi fasti del 
teatro di Via delta Pergola in Firenze 



[1657—61] (Mailand 1885); Rice. Gan- 
dolfi, La cappella musicale delta corte di 
Toscana [1539— 1859] (Riv. mus. XVI, 3 
[1909]); desselben A ccademiaStorica di Musi- 
ca Toscana (Florenz 1893) und seine zahl- 
reichen Einzelaufsatze (s. Gandolfi); Leto 
Puliti, Cenni storici sulla vita del Serenis- 
simo Ferdinando dei Medici (1884); G. Pa- 
van, Saggio di cronistoria teatrale fiorentina: 
serie cronologica delle opere rappresentate al 
teatro . . . delta Pergola nei secoli XVII e 
XVIII (1901); C. Lozzi, La musica e il me- 
lodramma alia corte Medicea (1902); G. Pic- 
cini, Storia aneddotica dei teatri fiorentini: 
I. II teatro della Pergola (1912); A.Bruno, 
II Teatro Alfieri in F. (in Riv. Teatrale Ital. 
1914); G. Conti, / teatri di F. (in Vlllu- 
stratore Fiorentino 1914); Jarro, Per la 
riapertura del Teatro Niccolini {del Coco- 
mero] (in La Nazione 1914), Ricordi fiorentini 
(II Teatro Goldoni) (ebenda), Storia aned- 
dotica de' Teatri Fiorentini. II Teatro della 
Pergola (ebenda 1909/10); U. Mussi, No- 
tizie e ricerche storiche sul R. Teatro Alfieri 
(1896); Valeriani, Alcuni_ cenni suit i.r. 
Teatro Leopoldo (1841); Arn. Bonaventura, 
La vita musicale in Toscana nel sec. XIX 
(1910 in La Toscana al fine del granducato). 

Flores (Blumen) ist schon im Mittelalter 
der technische Ausdruck fur Gesangsver- 
zierungen (vgl. Hieronymus de Moravia bei 
Coussemaker, Script. I, 91). 

Floridia, Pietro, * 5. Mai i860 zu Mo- 
dica (Sizilien), Schiiler von Cesi, Serrao, 
Polidori und Lauro Rossi in Neapel, reiste 
als Pianist und lebt seit 1902 als Musik- 
lehrer in Amerika (Neuyork, 1906 Cincin- 
nati, 1908 wieder Neuyork). Komponist 
der Opern Carlotta Clepier (Neapel 1882), 
Maruzza (Venedig 1894), La Colonia libera 
(Rom 1899, Text nach Bret Harte, um- 
gearbeitet Turin 1900), The Scarlet Letter 
(1902), Paoletta (englisch, Cincinnati 1910), 
auch von Orchester- und Klaviermusik. 

Florilegium Portense, grofie, von Erhard 
Bodenschatz 1603 [1618] und 1621 in 
zwei Teilen herausgegebene Motettensamm- 
lung mit Kompositionen von A. Agazzari, 
Gr. Aichinger, Bl. Ammon, F. Anerio, G. 
Bassano, Ben. Bagnius, Lud. Balbus, Hier. 
Ballionus, G. Belli, Andr. Berger, Vine. Ber- 
tholusius, C. Bertus, F. Bianciardus, M. Bi- 
schoff, Bodenschatz, Arc. Borsarus, Hier. 
Boschettus, Chr. Buel, Calvisius, Seraph. 
Cantonus, Gem. Capilupi, L. Casalius, Oct. 
Catalanus, G- Croce, Fr. Crotius, Demantius, 
Dulcinus, Dulichius, Erbach, Jul. Eremita, 
Gabr. Fattorinus, Alb. Fabricius, Melch. 
Franck, den beiden Gabrieli, J. C. Gabutius, 
Jak. Gallus, Simon Gallus, Rugg. Giovanelli, 
Ad. Gumpeltzhaimer, H. Hartmann, Hasler, 
V. Hausmann, Moritz von Hessen, Al. Horo- 
logius, Ingegneri, L. Leoni, Ch. Luyton, L. 
Marenzio, Tib. Massaini, J. Meiland, CI. Me- 
rulo, Ph. de Monte, Al. Neander, Orlandus, 
J. Osculatus, A. Pacelli, B. Pallavicino, N. 
Parma, A. Petartus, An. Perino, A. Pever- 
nage, Dom. Phinot, G. B. Pinelli, Cost. Porta, 
Hier. und Mich. Pratorius, Ben. Regius, 
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Theod. Riccius, M. Roth, Ant. Savetta, Ann. 
Stabile, G. B. Stephanimis, Hen. Steuccius, 
J. Th. Tribiol, C. Valcampus, Or. Vecchi, 
Orfeo Vecchi, St. Venturi, Jac. M. Viadana, 
Lud. Viadana, Casp. Vincenti, M. Vul- 
pius, Th. Walliser, Fr. WeiBensee, Pan. Za- 
lamella, Nik. Zange, Grg. Zuchinus und ei- 
nigen Anonymi. 

Florimo, Francesco, * 12. Okt. 1800 zu 
San Giorgio Morgeto bei Reggio, f 18. Dez. 
1888 in Neapel, 1817 Schiller des Real 
Collegio di Musica in Neapel, wo Furno, Elia, 
Zingarelli und Tritto seine Lehrer waren, 
seit 1826 Bibhothekar am Archiv dieses 
Instituts. Florimos Hauptwerk ist der 
Cenno storico sulla scuola musicale di Napoli 
(1869 — 71, 2 Bde.; 2. Aufl. in 4 starken 
Banden 1880 — 84 als La scuola musicale di 
Napoli ed i suoi Conservatorii, eine Geschichte 
der neapolitanischen Konservatorien, der an 
diesen tatig gewesenen Lehrer und der 
von ihnen ausgebildeten Schuler); aufierdem 
schrieb er: Riccardo Wagner ed i Wagneristi 
(1876); Trasporto delle ceneri di Bellini a 
Catania (F. selbst geleitete 1876 Bellinis 
Asche aus Paris nach Catania) und Bellini, 
memorie e lettere (1885). Als Komponist ist 

F. mit Kirchenwerken, Orchesterwerken, 
Kantaten sowie einigen Heften Lieder im 
neapolitanischen Dialekt mit beigegebenen 
itahenischen Versionen aufgetreten. Seine 
Gesangschule (Metodo di canto) wurde am 
Konservatorium zu Neapel eingefuhrt. Vgl. 

G. Megali, F. F. famico di V. Bellini (1901), 
[La] Florinda s. Andreini. 

Flotow, Friedrich, Freiherr von, Kom- 
ponist, * 27. April 1812 auf dem Rittergut 
Teutendorf (Mecklenburg), j 24. Jan. 1883 i n 
Darmstadt, studierte 1828— 3oin Paris unter 
Reicha Komposition, ging bei Ausbruch der 
Julirevolution nach Mecklenburg zuriick, 
aber im nachsten Jahre aufs neue nach 
Paris, wo seine ersten musikdramatischen 
Versuche auf kleinen Buhnen zur Auffuh- 
rung kamen (1836); auch ist er der Kom- 
ponist von groBeren Teilen der unter A. 
Grisars Namen 1838 und 1839 aufgefiihrten 
Opern Lady Melvil und Veau merveilleuse. 
Den ersten namhaften Erfolg erzielte er 1839 
im Renaissancetheater mit dem Schifjbruch 
der Medusa (mit Pilati und Grisar), welche 
Oper 1842 in Hamburg gegeben werden 
sollte, aber bei dem groBen Brande unter- 
ging, so daB sie F. 1845 neukomponiert als 
Die Matrosen zur Auffuhrung brachte. Seine 
nachsten Opern waren: La Duchesse de 
Guise (Paris 1840), Der Fdrster (in Paris als 
L'dme en peine 1846, in London englisch als 
Leoline); die Opera-Comique brachte 1843 
L'esclave du Camoens. Seine glficklichsten 
Wiirfe waren jedoch die Opern: Alessandro 
Stradella (1844 in Hamburg) und Martha 
(1847 ln Wien). Die Marzrevolution ver- 
scheuchte F. wieder aus Paris; 1850 brachte 
er im Berliner Opernhause Die GrofSfiirstin, 
die wenig Erfolg hatte, 1853 mit mehr Gluck 
Indra, wahrend die folgenden wieder zuruck- 
blieben: Riibezahl (1854), Albin (Der Miiller 
von Meran, 1856). Der GroBherzog von 



Mecklenburg verlieh F. 1855 den Titel eines 
Hofmusikintendanten. 1863 ging F. wieder 
nach Paris und brachte dort die Operetten: 
Veuve Camus (Witwe Grapin 1859) und 
Pianella (i860) sowie die komischen Opern: 
Zilda (1866) und V ombre (Sein Schatten, 
1870, mit gutem Erfolg). 1868 verlegte F. 
seinen standigen Wohnsitz auf ein Rittergut 
bei Wien, wahrend der Saison bald zu Wien, 
bald zu Paris Oder in Italien weilend. Die 
Wiener Hofoper brachte von ihm das 
Ballett Die Libelle (1866, schon 1856 zu 
Doberan aufgefiihrt), die Darmstadter das 
Ballett Tannkonig (1867, schon Schwerin 
1861), Prag die Oper Am Runenstein (1868, 
mit Genee). Bearbeitungen alterer nicht 
aufgefuhrter Opern sind: Nalda (Mailand 
1873) und 77 fior d'Harlem (Turin 1876). 
Seine letzten Werke waren: V 'enchanter 'esse 
(ital. Alma fincantatrice 1878, deutsch Die 
Hexe, Neubearbeitung von Indra) und 
Rossellana (nachgelassen). Auch schrieb F. 
eine Musik zu Shakespeares Wintermdrchen. 
F.s Musik ist mehr franzosisch als deutsch, 
eine pikante, graziose Rhythmik und 
schlichte, leichtfaBliche, manchmal seichte 
Melodik sind ihre wesentlichsten Eigen- 
schaften. AuBer den Opern hat F. auch 
einzelne Kammermusikwerke und kleinere 
Gesangsachen geschrieben, die indes nicht 
hervorragend sind. Vgl. Fr. v. F.s Leben; 
von seiner Witwe (1892); vgl. auch Benno 
Bardi. 

Fliigel ist lange vor der Erfindung des 
Hammerklaviers der deutsche Name fur 
die nicht viereckig (in Tafelform), sondern 
in Gestalt eines rechtwinkligen Dreiecks 
mit Abkantung der spitzen Winkel gebauten 
Klaviere, bei denen samtliche Saiten in der 
Richtung der Tasten und nicht, wie beim 
Tafelklavier, quer laufen. Das italienische 
Clavicembalo, das franzosische Clavecin und 
das englische Harpsichord waren F., das 
Klavichord, Spinett und Virginal dagegen 
Tafelklaviere. Vgl. Klavier. 

Fliigel, Ernst Paul, Sohn von Gust. EL, 
* 21. Aug. 1844 zu Halle a. d. S., "j" 20. Okt. 
1912 in Breslau, erhielt seine musikalische 
Ausbildung von seinem Vater und 1862/63 
in Berlin als Schuler des Koniglichen In- 
stituts fur Kirchenmusik und der Kompo- 
sitionsschule der Akademie, genoB auch 
den Privatunterricht Billows, Fl. Geyers und 
Kiels und lebte sodann zunachst als Musik- 
lehrer zu Treptow a. T. und Greifswald, 
wurde 1867 Organist und Gymnasialgesang- 
lehrer zu Prenzlau und 1879 Kantor an der 
Bernhardinkirche zu Breslau, begrundete 
den seinen Namen tragenden Verein, wurde 
1888 zum Kgl. Musikdirektor, 1901 zum 
Professor ernannt und war seit 1880 erster 
Musikreferent der Schlesischen Zeitung. Von 
seinen veroffentlichten Kompositionen sind 
die geistlichen a cappella-Chore (op. 2g, 30, 
34 \Altdeutsches W eihnachtslied~\, 38, 3g, 50, 
51, 55, 58, 60), der 121. Psalm (op. 22), 
Mahomets Gesang (op. 24), Einem Freunde 
(Chor mit Orchester) und ein Klaviertrio 
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Es dur (op. 25) hervorzuheben, auBerdem 
Klavierstucke, Orgelstiicke und Lieder. 

Fliigel, Gustav, Organist und Kom- 
ponist, * 2. Juli 1812 zu Nienburg a. d. S., 
f 15. Aug. 1900 zu Stettin, besuchte das 
Gymnasium zu Bernburg und erhielt den 
ersten Unterricht in Klavierspiel und Theorie 
vom Kantor Thiele in dem nahen Dorfchen 
Altenburg, war sodann 1827 — 29 Privat- 
scMler Fr. Schneiders in Dessau und be- 
suchte noch dessen Musikschule bis 1830. 
F. lebte und lehrte nacheinander zu Nien- 
burg, Bernburg, Kothen, Magdeburg, Schone- 
beck und 1840 — 50 zu Stettin; 1850 wurde 
er als Seminarmusiklehrer nach Neuwied 
berufen, wo er 1856 den Titel Koniglicher 
Musikdirektor erhielt. 1859 kehrte er nach 
Stettin zuriick als Kantor und Organist der 
SchloBkirche. Von Flugels Orgelkomposi- 
tionen ist besonders sein Praludienbuch her- 
vorzuheben (112 Choralvorspiele); auBerdem 
schrieb er viele Orgelstiicke (Konzertstiicke 
op. 99 — 113), Klavierwerke aller Art (5 So- 
naten), kirchliche und weltliche Chorlieder 
fur gemischten und Mannerchor und fiir 
Schulzwecke, Klavierlieder usw. 

Fliigelhorn s. Biigelhorn. 
^fFlury, Richard, * 26. Marz 1896 in Bi- 
berist, Schiiler des Gymnasiums in Solo- 
thurn, studierte Musikwissenschaft in Basel, 
Bern und Genf, daneben praktische Musik 
(Lehrer in Theorie und Komposition: E. 
Kurth, Hans Huber, Jos. Lauber, Jos. 
Marx). Nach interimistischer Tatigkeit als 
Dirigent der Stadtmusik und als Vertreter 
des Musiklehrers an der Kantonsschule 
Solothurn wurde Fl. Dirigent des Akade- 
mischen Orchesters in Zurich, des Gemisch- 
ten Chores (Harmonie) in Bern, des Or- 
chesters in Solothurn und als Musiklehrer 
an die Stadtische Musikschule in Solothurn 
berufen. Er schrieb: Sinfonie D moll; kleine 
Ballettmusik; Klavierkonzert H moll u. a. 
Orchestermusik; Orchester-Lieder; Opern: 
Eine florentinische Tragodie und Die Musik 
des Monchs; eine Festspielmusik (Solothurn 
1922); Orchestermesse ; Kyrie; Streichquar- 
tett D moll; 3 Sonaten fiir Violine und 
Klavier; Solosonate fiir Violine; Suite fiir 
Oboe und Klavier; Klavierstucke; Lieder. 

Fluviol oder Flaviol (s. d.), eins der bei 
der spanischen cobla (s. d.) gebrauchlichen 
Instrumente, eine Art von Flageolet. 

Fock, Dirk, hollandischer Dirigent, * 1886 
zuBatavia, studierte in Holland undDeutsch- 
land, begann seine Laufbahn in Berlin und 
Schweden, war 1917 — 19 Gastdirigent am 
Concertgeb. in Amsterdam u. a. a. O., 1919 
bis 1924 als Gastdirigent am Philharmo- 
nischen Orchester in Neuyork tatig, leitete 
zwei Jahre die Konzerte der von Mrs. Harri- 
man gegrundeten Amer. Orch. Society, auch 
Gastdirigent in St. Louis und des New York 
Civil Orchestra und war bis Ende 1926 
Dirigent des Wiener Konzertvereins. 

Fodor, Joseph, Violinist, * 1752 zu Ven- 
loo, j 3. Okt. 1828 in Petersburg, Schiiler 
von Franz Benda in Berlin, machte erfolg- 
reiche Konzertreisen und lieB sich 1787 in 



Paris nieder, siedelte aber 1794 nach Peters- 
burg iiber. Er schrieb neun Violinkonzerte 
und eine Menge Violinsoli, Duette, Quar- 
tette usw. 

Fodor, Josephine, Tochter von Jos. F., 
* 13. Okt. 1789, nach Fetis 1793 zu Paris, trat 
mit 11 Jahren als Klavierspielerin, 1810 aber 
als Sangerin auf (in Fioravantis Cantatrici 
villane ), heiratete 18 1 2 den Schauspieler M ai n - 
vielle, reiste mit ihm und wurde 1814 an 
der Kom. Oper zu Paris engagiert, von der 
sie aber bald an die Ital. Oper (unter der 
Catalani) iiberging. In der Folge sang sie zu 
London (1816 — 18), wieder in Paris (1819 
als Rosina im Barbier); von 1822 ab lebte 
sie aus Gesundheitsriicksichten uberwiegend 
in Neapel (1823 in Wien). Sie trat noch 1833 
in Bordeaux auf, worauf sich ihre Spur 
verliert ; sie starb 14. Aug. 1870 in Saint-Genis 
bei Lyon. Aus ihrem NachlaB erschien in- 
flexions et conseils sur Fart du chant (Paris 
1857). Ihre TochterEnrichettasangi846 bis 
1849 am Friedrich-Wilhelmstadtischen Thea- 
terinBerlin.Vgl.KarlUngerJ.Af.-i 7 . (1823). 

Fttldesy, Arnold, ungarischer Violon- 
cellist, * 20. Dez. 1882 in Budapest, Schiiler 
von David Popper; einer der besten, durch 
Musikalitat, Temperament und technische 
Meisterschaft hervorragender Vertreter sei- 
nes Instruments. 

Fttrner, Christian, * 1610 und f 1678 
zu Wettin; war ein beruhmter Orgelbauer 
(Hallea.d. S.[Ulrichskirche], i673WeiBenfels 
[Augustusburg]). F. ist Erfinder der Wind- 
wage (s. d.). 

Forster, Adolph Martin, amerikanischer 
Komponist, * 2. Febr. 1854 zu Pittsburg 
(Pennsylvanien), Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, lebt in Pittsburg, schrieb 
2 Streichquartette, 2 Klavierquartette, ein 
Klaviertrio, eine Suite fur Klavier und 
Violine, Orchesterstiicke, Gesange mit Or- 
chester, Klavierlieder u. a. 

Forster, Alban, * 23. Okt. 1849 zu Rei- 
chenbach im Vogtland, 1 18. Jan. 1916 in 
Neustrelitz, Schiiler des Dresdener Konser- 
vatoriums, wirkte als Konzertmeister zu 
Karlsbad, Breslau, Stettin, wurde 1871 
Hofmusikus und Dirigent der Singakademie 
zu Neustrelitz, 1881 Lehrer am Konserva- 
torium und Dirigent der Liedertafel zu 
Dresden, 1882 Hofkapellmeister zu Neu- 
strelitz. 1903 wurde er zum Professor er- 
nannt. 1908 wurde die Hofkapelle zu Neu- 
strelitz aufgelost und F. pensioniert. F. 
komponierte eine Sinfonie, einen Festmarsch 
op. 155, 5 Klaviertrios, 2 Streichquartette 
u. a. Kammermusikwerke, auch 3 Violin- 
sonaten (op. 200), instruktive Klaviersachen, 
Lieder, Orchesterwerke und auch drei Opern 
(Das Fliistern 1875, Die Mddchen von 
Schilda 1887 [beide in Neustrelitz] und 
's Lorle [Dresden 1891]). 

Forster, Anton sen., Bruder von Joseph 
F., * 20. Dez. 1837 zu Wosenitz (Bohmen), 
f 1909 in Prag, Sohn eines Volksschullehrers, 
war zuerst Organist in Zengg (Kroatien) und 
1868 — 1909 Domkapellmeister in Laibach, 
schriebdieOperGomi/sAi slavcek (Oberkrainer 
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Nachtigall, Laibach 1872), Messen und 
musikalische Lehrbiicher; gab auch eine 
Sammlung slovenischer Volkslieder unter 
dem Titcl Triglav heraus. 

Forster, Anton jun., Sohn von Anton F. 
sen., vortrefflicher Pianist, * 23. Mai 1867 zu 
Zengg (Kroatien), Schuler des Leipziger 
Konservatoriums, 1898 Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium zu Berlin, 1904 am 
Scharwenka-Konservatorium, ging 1908 als 
Lehrer an Th. Ziegfelds Konservatorium 
in Chicago, lebte zuletzt krank im Suden 
und starb 9. Jan. 1915 in Triest. 
Y Forster, August, Klavierfabrik, be- 
gYiindet 1859 in Lobau (Sa.) von A. F., der 
seine Erfindung der vollen Eisenpanzer- 
platte patentieren liefi ; sein Sohn und Nach- 
folger Casar F. errichtete in Georgswalde 
(Tschechosl.) eine zweite Fabrik und er- 
offnete 1920 in Berlin einen Konzertsaal, 
baute auch einen Vierteltonflugel. 

Forster, Christoph, * 30. Nov. 1693 zu 
Bibra bei Laucha (Thuringen), f 6. Dez. 1745 
zu Rudolstadt, Schuler von Heinichen in 
WeiBenfels und G. Fr. Kauffmann in Merse- 
burg, wo er Kammermusiker und spater 
Herzoglich Sachsischer Kapellmeister wurde, 
sechs Wochen vor seinem Tode Hofkapell- 
meister in Rudolstadt, ein seinerzeit hoch- 
geschatzter Komponist. In Ph. E. Bachs 
Nachlasse befand sich ein Jahrgang Kan- 
taten, der iiber Polchau in Besitz der Ber- 
liner Kgl. Bibliothek kam (22 Kantaten). 
Im ganzen sind erhalten 26 Kirchenkantaten, 
der 117. Psalm, eine Messe und ein Sanctus 
sowie vier weltliche Kantaten, 6 Orchester- 
suiten (franzosische Ouvertiiren), 12 Sin- 
fonien (6 Sinfonien a 2 V . Via. Cemb. e Vc. 
con. rip. sind in Niirnberggedruckt; erhalten 
in der Herzogl. Bibliothek zu Meiningen), 
6 Konzerte, 6 Violinsonaten mit ausge- 
arbeitetem Klavierpart (!) und ein Trio fur 
2 V. und B. c. Vgl. Riemann, Die fran- 
zosische Ouvertiire usw. (Mus. Wochenblatt 
1899) und Alfred Hartung, Chr. F. (Leip- 
ziger Dissert. 1914, Heft 64 von E. Rabichs 
Musikal. Magazin [Druck abgebrochen]. Der 
Verfasser fiel am 7. Mai 191 5 bei Ypern). 

Forster, Emanuel Aloys, * 26. Jan. 
1748 zu Niederstein bei Glatz (Osterr. 
Schlesien), ■(" 12. Nov. 1823 in Wien, wo er 
lange Jahre als Musiklehrer gelebt; hat im 
Stil vielfach Beethoven sehr nahe kommende 
Instrumental werke (Klaviersonaten, Varia- 
tionen,Streichquartette, ein Streichquintett, 
Klavierquartette, ein Streichsextett, Not- 
turno concertante fur Streich- und Blas- 
instrumente), einigeLieder, eine Huldigungs- 
kantate und eine Anleitung zum Generalba/3 
(1805) herausgegeben. Eine groBe Zahl 
Streichquartette, Klavierkonzerte u. a. m. 
sind handschriftlich erhalten (jetzt in der 
Wiener Staatsbibliothek). Vgl. Thayer, 
Beethoven I, 2. Aufl., S. 357 und II, S. niff.; 
K. Weigl, E.A.F. (Sammelb. der IMG. 
VI. 2); Franz Ludwig, Zeitschrift der IMG. 
X, 353 [1910] und Saltscheff, E.A.F. 
(Miinchen 1914, Dissert.). 



Forster, Joseph, * 22. Febr. 1833 zu 
Wosenitz (Bohmen), f 3. Jan. 1907 in Prag, 
studierte an der Prager Organistenschule 
(1850 — 52), war dann Organist der Vyse- 
broder Klosterkirche, kehrte 1857 nach Prag 
zuriick, wurde 1858 Organist der Nikolaus- 
kirche, 1862 Chordirektor der Dreifaltig- 
keitskirche, 1866 bei St. Adalbert, 1887 
auch am Dom (St. Veit). Daneben war er 
Theorielehrer am Konservatorium und Exa- 
minator fur Musiklehrer an Mittelschulen. 
F. war ein eifriger Pfleger der polyphonen 
a cappella-Musik, schrieb selbst mehrere 
Messen und Requiems, sowie Orgelwerke, 
auch eine Harmonielehre. 

Forster, Joseph Bohuslav, Sohnvonjo- 
seph F., * 30. Dez. 1859 in Detenice, studierte 
in Prag Naturwissenschaften und Musik 
(am Konservatorium), heiratete die Opern- 
sangerin Bertha Lauterer, folgte ihr 1892 
nach Hamburg, wo er als Kritiker der Ham- 
burger Nachrichten und seit 1901 auch als 
Lehrer am Konservatorium tatig war. 1903 
wurde Frau F. -Lauterer an die Wiener Hof- 
oper engagiert, und seit dieser Zeit war 
auch F. in Wien ansassig, Lehrer am ,,Neuen 
Konservatorium", iibersiedelte aber 191 8 
nach Prag, wo er zunachst Lehrer am 
Konservatorium, 1920 Professor an der 
Meisterschule fur Komposition wurde; 1922 
wurde er Rektor des Konservatoriums. Er 
ist als Komponist einer der Ubergangsmeister 
zwischen Smetana und Dvorak und der 
Moderne, obwohl mit sehr fortschrittlicher 
Neigung; der Lehrer mehrerer tschechischer 
Musikgenerationen. Er schrieb 4 Sinfonien 
{op. j Das Leben 1896 in Hamburg unter 
Mahler), sinfonische Dichtungen Meine Ju- 
gend op. 4.4 und Friihling und Sehnsucht, 
Suiten Cyrano de Bergerac, In den Bergen 
und Shakespeare, dramatische Ouvertiire 
C moll, Slawische Fantasie, Legende vom 
Gluck, die Opern Deborah (Prag 1893), 
Marja^Evaf Prag 1899), preisgekrontj, 
Jessika (Prag 1905), Nepfemozeni (Die 
Uberwinder) op. 100 (Prag 1919); Srdce 
{Das Herz, Prag 1923); ein Stabat Mater, 
Hytnnus der Engelscharen, Weihe der Nacht 
(Chor und Orchester), Kantate mit Orchester 
Den toten Briidern, 3 Klaviertrios, 1 Violin- 
sonate op. 10 H moll, Cellosonate op. 40 
F moll, drei Streichquartette op. 15 D dur 
und C dur, Violinkonzert C moll op. 88, 
Jitschiner Suite, Klavierstiicke (op. 39, 47, 
49, 73, 79, 98) und Lieder (op. 60, 69). 
F.s Studien, Erinnerungen und Kritiken, 
von J. Kvet gesammelt, sind u. d. Titel 
Stul zivota 1920 crschienen. Vgl. Z. Nejedlv, 
/. B. F. (1910); J. Bartos, /. B. F. (1923"). 

Forster, Kaspar (senior), 1607 Kantor 
am akademischen Gymnasium zu Danzig, 
1627 dort Kapellmeister der Marienkirche, 
auch Inhaber eines Buchladens, f 1652. 

Forster, Kaspar (junior), Vetter von 
Kaspar F. sen., * 1617 zu Danzig, f 1. Marz 
1673 zu Kloster Oliva bei Danzig, war zuerst 
in seines Vetters Buchladen beschaftigt, 
dann in der Warschauer Kapelle bis ca. 1652, 
weiter in Italien, 1655 kurze Zeit Nach- 



Eortsch — Fohstrom. 



523 



folger seines Vetters an der Marienkirche 
in Danzig, wieder in Italien, von 1660 ab 
mehrere Jahre Hof kapellmeister iii Kopen- 
hagen, und nach kurzem Aufenthalte in 
Dresden und Hamburg zuletzt wieder in 
Danzig, als Komponist (Oper 27 Cadmo 
Kopenhagen 1663) und Theoretiker (vgl. 
Siefert) angesehen. Kirchliche Komposi- 
tionen mit Instrumenten (Kantaten, Dia- 
loge) sind in groBerer Zahl in Upsala er- 
halten, einige audi in Konigsberg. 

Fortsch, Johann Philipp, * 14. Mai 
1652 zu Wertheim (Franken), f 14. Dez. 1732 
in Eutin; studierte 1671 in Jena Medizin, 
ging aber zur Musik liber, war 1678 Tenorist 
der Ratskapelle zu Hamburg, 1680 Nach- 
folger Theiles als Herzoglich Schleswigscher 
Kapellmeister zu Gottorp, welche Stellung 
er durch die politischen Ereignisse bald 
wieder verlor, worauf er zur Medizin zuriick- 
kehrte, 1681 in Kiel promovierte und als 
Arzt in Schleswig, Husum, Hamburg prak- 
tizierte. 1689 wurde er Herzogl. Leibmedikus 
zu Schleswig und 1694 Hof rat des Bischofs 
von Eutin. F. schrieb zwolf Opern (1684 — 90 
fur Hamburg), Kantaten, Psalmen, Gesangs- 
kanons, Kirchenkonzerte u. a. Zwei musik- 
theoretische Traktate sind handschriftlich 
in der Berliner Bibliothek erhalten. Mat- 
theson macht von F. im Musikalischen 
Patrioten viel Riihmens. Vgl. Fr. Zelle, 
/. Ph. F. (1893, Programm der 4. Real- 
schule, Berlin). 

Fogg, Eric, * 21. Febr. 1903 zu Man- 
chester, Sohn des langjahrigen Organisten 
der Halle-Konzerte und der beruhmten 
Sangerin Mad. Sadler-Fogg, Chorschiiler der 
Kathedrale in Manchester und Schiiler 
seines Vaters, dann von Granville Bantock, 
1917 — 19 Organist in seiner Vaterstadt, 
jetzt Pianist der Station Manchester der 
Brit. Rundfunkgesellschaft, jungenglischer 
Komponist gemaBigter, wieder den AnschluB 
an die Klassiker suchender Richtung. 
Schrieb: Sea-sheen fiir kleines Orchester 
op. 17; The Hillside (Tagore) fiir Sopran, 
Bariton, Chor und Orchester (1921); Ouver- 
tiire zur Komodie der Irrungen (1922); 
Instrumentation von Schumanns Etuden 
inKanonform (1922); Streichquartett^sdjov 
Poem fiir Violoncell und Klavier (1922); 
Phantasy fiir Violoncell und Klavier; Suite 
fiir Violine, Violoncell und Harfe oder 
Klavier; Songs of Love and Life, nach Tagore 
(1921); The Little Folk, Liederzyklus, nach 
LeighHenry; ThreeChinese Songs, nachLeigh 
Henry u. a. Lieder; Klavierstucke ; Chore. 

Foggia(spr. foddseha), Francesco,* 1605 
und J 8. Jan. 1688 zu Rom, Schiiler von Ant. 
Cifra, angeblich auch noch von Bern. Na- 
nino (f 1623) und P. Agostini (j 1629) und 
des letzteren Schwiegersohn, war zuerst in 
Stellungen an deutschen Hofen (Bonn, 
Miinchen, Wien) und sodann Kirchenkapell- 
meister in Narni, Monte Fiascone und Rom 
(1643 anl Lateran, 1661 S. Lorenzo in Da- 
maso, 1678 S. Maria Maggiore). Sein Nach- 
folger wurde sein Sohn Antonio (f 1707). 
F. halt an den Traditionen der romischen 



Schule fest mit 3 — gst. Messen, Motetten, 
Offertorien usw., die 1645 — 81 im Druck 
erschienen; doch befinden sich unter ihnen 
auch einige mit Orgelbegleitung. Vgl. H. 
Leichtentritt, Gesch. d. Motette S. 272 f. 

Fogliano[Fogliani,Folianus] (spr. folja-), 
Giacomo, * 1473 und 1 4. April 1548 zu 
Modena als Organist an 3. Francesco, wohl 
einBruder von Lodovico F. (s. d.), gab ein 
Buch 5 st. Madrigale heraus (1547), auch sind 
einige 3 — 5st. weltlicbe und geistliche Ge- 
sange in Sammelwerken und handschrift- 
lich erhalten. 

Fogliano [Fogliani ,Folianus]( spr. f olj a- ), 
Lodovico, * zu Modena, f daselbst um 
1539; gab heraus: Musica theorica (1529), 
das Werk, in welchem die zuerst von Walter 
Odington (ca. 1275) erkannte und 1480 von 
B. Ramis breiter dargelegte Notwendigkeit 
der Unterscheidung der Quintverwandt- 
schaft und Terzverwandtschaft der Tone 
endgiiltig in der noch heute festgehaltenen 
Form normiert wird. Vgl. Ellis, History of 
Musical Pitch; auch Riemann, Katechis- 
mus der Akustik (3. Aufl. 1921). Je eine 
P'rottola von Lodovico und Giacomo F. 
finden sich in Petruccis Frotiole (1508). 

Foglietto (ital., spr. folj-), s. v. w. Stich- 
wort, in Stimmen bei langeren Pausen der 
zur Orientierung mit kleinen Noten ein- 
gezeichnete Part der Hauptstimme. 

Fohstrom, Alma, * 2. Jan. 1856 in Hel- 
singfors; Koloratursiingerin; studierte in 
Helsingfors bei Blomqvist, dann in Peters- 
burg bei Nissen-Saloman und in Italien bei 
Lamperti sen. und Varesi; debiitierte (als 
Margarethe) im Jan. 1878 in der National- 
oper in Helsingfors und im April desselben 
Jahres in Berlin in der Krolloper, wo sie als 
,,Nachtwandlerin" durchschlagenden Erfolg 
erzielte und ihren Ruhm begriindete; es 
folgten darauf (bis 1904) Gastrollen (Haupt- 
repertoire Traviata, Lucia, Sonnambula, 
Rosina, Lakme, Dinorah, Mignon, Pescatori 
di perle u. a. ) in alien Hauptstadten Europas, 
Siid- (1883) und Nord-Amerikas (1885 und 
1888 Metropolitan Op.), sowie eine groBe 
Konzerttournee (1902- — 03) durch das euro- 
paische und asiatische RuBland bis Port 
Arthur. AuBerdem war sie 1890 — 1900 als 
Primadonna an den Kais. Hofopern in 
Moskau und Petersburg tatig. Seit 1889 
vermahlt mit dem Hauptmann beim rus- 
sischen Generalstabe (spiiter Korpskom- 
mandeur) WiJh. v. Rode; 1909 Professor am 
Petersburger . Konservatorium. Nach der 
russischen Revolution lebte sie eine Zeitlang 
in Helsingfors und wirkt seit 1920 am 
Sternschen Konservatorium in Berlin. 

Fohstrom, Ossian, Bruder von Alma F., 
* 21. Nov. 1870 in Helsingfors; studierte 
1889 — 93 am Helsingforser Musikinstitut 
und 1893 — 95 am Konservatorium zu Brussel, 
mit Staatsstipendium auch spater in Belgien 
und Deutschland. Solocellist am Philh. 
Orchester in Helsingfors 1898 — 1903, am 
Stadtorchester seit 1914. Lehrer an der 
Orchesterschule und am Musikinstitut zu 
Helsingfors 1895 — 96 und wieder seit 1914, 



524 



Folia — Fontaine. 



wo die beiden Lehranstalten vereinigt wur- 
den. Als Cellist konzertierte F. in Finnland, 
RuQland, Deutschland und England. Er 
trat audi als Dirigent in Konzert und Oper 
auf, war 1908 — 11 als Dirigent des Orchesters 
zu Vasa tatig und ist seit 1914 auch 2. Kapell- 
meister des Stadtorchesters. Er veroffent- 
lichte eine Violoncell-Schule (1909). 

Folia (Follia [spr. folllajj, alter portugiesi- 
scherTanz inTripeltakt,schon vonFr. Salinas 
(1577) und um 1600 von Cervantes mit Zara- 
banda(Sarabande) und Chacona zusammen 
genannt. 1622 bringt Giov. Stefani als Nr. 24 
seiner Scherzi amorosi eine Aria della folia, 
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deren BaB und Melodie deutlich die Kon- 
turen der spater so vielfach bearbeiteten 
Folies dUEspagne zeigen (Michele Farinelli, 
Corelli [SchluBnummer von op. 5], Vivaldi 
[op. 1, XII], d'Anglebert [Piices de Cla- 
vessin 1689]). Da auch schon 1623 Carlo 
Milanuzzi unter den spanischen Tanzen 
seines op. 9 (Sarabande, Spagnolette, Ga- 
gliarde, Follie, Ciaccone) ebenfalls die F. 
bringt, desgleichen Frescobaldi 1630, so ist 
sie wohl durch das ganze 17. Jahrhundert 
bearbeitet worden und keineswegs Farinelli 
ihr Erfinder. Die klassische Fassung von 
Melodie und BaB lautet: 
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Die F. („fixe Idee" ?) ist offenbar eine der 
altesten Formen des Ostinato (vgl. Rie- 
raann, Handbuch der MG. II, 2, 358 und 
Die Musik, X,24; fernerA.Moserim AfMW. 
I, 191 8). S. auch Chaconne und Passacaglia. 

Folies d'Espagne s. Folia. 

Folklore s. v. w. Volkssagen, im wissen- 
schaftlichen Sinn : Volksliedforschung. 

Folville (spr. -will), Juliette, * 5. Jan. 
1870 zu Luttich, erhielt ihre erste musika- 
lische Ausbildung durch ihren Vater, einen 
Rechtsanwalt und passionierten Musik- 
freund, war im Violinspiel Schulerin von 
Malherbe, O. Musin und C. Thomson, trat 
seit 1879 als Violinvirtuosin auf, aber auch 
als Konzertpianistin (Schulerin von Dela- 
borde in Paris) und mit nicht geringerem 
Erfolge als Komponistin (Schulerin von 
J. Th. Radoux). 1898— 1914 war sie Lehrerin 
am Konservatorium zu Luttich; seit dem 
Ausbruch des Krieges lebt sie in Bourne- 
mouth (England) und tritt noch als Konzert- 
spielerin in England auf. Ihre Kompo- 
sitionen sind eine Oper Atala (Lille 1892), 
dramatische Szene Eva fur Sopran, Chor 
und Klavier, Noces au village fur Solo, 
Chor und Orchester, Chant de Noel und 
andere kirchliche GesiLnge mit Orchester, 
em Violinkonzert, Cello-Konzertstiick, Kla- 
vierkonzert, Suite pottique und andere 
Stucke fur Violine, Poime fur Cello und 
Klavier, 3 Orchestersuiten (Seines cham- 
petres. Seines de la mer, Scenes d'hiver), 
Esquisse symphonique, Sinfonische Dichtung 
Oceano Nox, 24 groBe Orgelstiicke, a cap- 
pella-Motetten, Klavierstiicke (En Ardenne) 
und mehrere Hefte Lieder. 

Fomin, Jewstignei Ipatowitsch, 
einer der ersten russischen Komponisten 



mit europaischer Bildung, * 17. Aug."i7&i, 
fim April 1800, ging aus dem Stande der 
Leibeigenen hervor, wurde nach Absolvie- 
rung der St. Petersburger Kunstakademie 
1782 nach Italien zur Ausbildung geschickt 
(Bologna bei Padre Martini); schrieb seine 
erste Oper (Vaudeville) zu einem Libretto 
Katharinas II. (Wassili Bojeslawowitsch, 
1786), dem weitere (gegen 20) folgten, 
darunter (1791) Der Miiller als Zauberer, 
Betriiger und Heiratsvermittler, eines der 
beliebtesten Repertoirestiicke der russischen 
Theater, das sich bis zur Mitte des 19. Jahr- 
hunderts auf den Spielplanen erhielt; be- 
kannt wurden auch Die Amerikaner (1800), 
Der goldene Apfel (1803) u - a - 

fondamental(franz., spr. fongdamangtal), 
die Grundlage bildend, s. FundamentalbaB. 

Fondi, Enrico, * 20. Juni 1881 zu Rocca 
di Papa, Lehrer am Techn. Institut in Rom, 
Musikschriftsteller, schrieb: La vita e f opera 
letteraria del musicista Benedetto Marcello 
(1909) und vcranstaltete eine Neuausgabe 
von Marcellos Teatro alia moda (1913), ist 
u. a. Mitarbeiter der Riv. mus. ital. und auch 
als Komponist hervorgetreten. 

fonds d'orgue (franz., spr. fong d'org'), 
derVerein der Kernstimmen (8'), besonders 
der 8' Labialstimmen einer Orgel. 

Fontaine (spr. fongtan'), Hendrik, * 5. 
April 1857 in Antwerpen, Schiiler des dor- 
tigen Konservatoriums, seit 1883 Gesang- 
lehrer an dieser Anstalt, angesehener Kon- 
zertsanger (BaB), besonders inBenoits Ora- 
torien (Lucifer). 

Fontaine (spr. fongtan'), Mortier de, s. 
Mortier. 

Fontaine (spr. fongtan'), Petrus (Fon- 
teine, Fontayne), franzosischer Kompo- 
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nist um 1400, 1420 papstlicher Kapellsanger, 
von welchem Tonsatze (Rondeaux) in den 
Codd. Paris 6771 [Reina] (1), Bologna 37 
(2) und Oxford Can. 213 (7) und Madrid 
Escorial V, III, 24 (1) erhalten sind, letzteres 
eine dreistimmige Chanson J'aime bien celuy, 
deren Kontratenor auf 8 Linien notiert und 
mit Trompette bezeichnet ist (Sammelb. 
der IMG. VIII. 4, S. 526 [Aubry]). 

Fontana, Giovanni Battista, einer der 
besten alteren Komponisten f fir Violine und 
Mitforderer des Kammermusikstils, f 1630 
an der Pest in Brescia. Schon 1608 widmete 
C. Gussago (s. d.) dem F. ein Sonatenwerk; 
aber erst 1641 erschienen F.s Sonaten fur 
Violinen mit Violoncino (= Violoncello), 
zum Teil fur 2 Violinen mit Fagott, eine 
fur 3 Violinen (herausgegeben von Reghino). 
Im Neudruck eine Trio- und eine Solo- 
sonate bei Wasielewski, Instrumentalsatze. 

Fontana, Jules, * 1810 zu Warschau, 
"f 31. Dez. 1869 zu Paris (durch Selbstmord), 
Mitschuler Chopins bei Eisner, studierte 
Jura, trat 1830 in die Reihe der Aufstan- 
dischen und muBte fliehen, lebte in der 
Folge als Klavierlehrer in London, konzer- 
tierte mit Erfolg in Paris, 1841 — 50 in 
Amerika (mit Sivori) und lieB sich dann 
wieder in Paris nieder. F. gab Chopins 
nachgelassene Kompositionen heraus. Von 
ihm selbst erschienen gute Klaviersachen. 

Foote (spr. fut'), Arthur William, * 5. 
Mrirz 1853 in Salem (Massachussetts), erhielt 
seine Ausbildung in Amerika und lebt als 
Musiklehrer und als Senior der neueng- 
lischen Komponisten in Boston. 1909 — 12 
war F. Vorsitzender der Organisten-Gilde. 
1919 Dr. h. c. des Trinity College in Hart- 
ford. Von seinen Kompositionen sind an- 
zufiihren 2 Orchestersuiten (D moll op. 36 
und E dur op. 63), Streichserenade E dur 
op. 2$, Ouvertiire In the Mountains op. 14, 
Vorspiel zu Francesca da Rimini op. 24, 
4 Charakterstucke fur Orchester nach dem 
Rubdiydt von Omar Khayjam op. 48, 
3 Streichquartette G moll, E dur, D dur 
(op. yo), 2 Klaviertrios (C moll op. 5 und 
op. 65 B dur), Klavierquartett C dur op. 23, 
Klavierquintett A moll op. 38, Klaviersuiten 
D moll und C moll, mehrere Chorballaden 
mit Orchester (The Wreck of the Hesperus, 
The Skeleton in Armor, Farewell of Hia- 
watha) sowie viele kleinere Klaviersachen 
und Lieder. F. gab mit W. R. Spalding 
heraus: Modern Harmony in its Theory and 
Practice (1905); allein: Modulation and Re- 
lated Harmonic Questions (Boston 1919); Some 
Practical Things in Pianoplaying (1909). 

Forberg, Robert, * 18. Mai 1833 zu 
Liitzen, f 10. Okt. 1880 in Leipzig; eroffnete 
1862 in Leipzig einen Musikverlag, der 
schnell einen guten Namen erlangte und 
Werke von Rheinberger, Reinecke, Raff, 
Jensen usw. aufweist. Sein Sohn und Nach- 
folger Max Rob. F. (* 24. Okt. i860, f 12. 
Marz 1920 zu Leipzig) baute den Verlag 
durch Verbindung mit neueren Komponisten 
noch weiter aus; seine Witwe fuhrt den 
Verlag weiter. 



Forchhammer, Einar, danischer Opern- 
tenor, * 19. Juli 1868, B. A., debfitierte 1895 als 
Lohengrin in Lubeck, war 1896 — 1902 an 
der Dr^sdener Oper, spater in Frankfurt 
a. M. und Wiesbaden, wo er besonders als 
intelligenter Wagnersanger wirkte. 1926 er- 
offnete er in Munchen eine Opernschule. 
)j Forchhammer, Theophil, *29. JUU1847 
in Schiers (Graubunden), j 1. Aug. 1923 in 
Magdeburg, Schuler des Stuttgarter Konser- 
vatoriums, wurde nach langerer Tatigkeit 
in Wismar und Quedlinburg 1886 Nach- 
folger G. A. Ritters als Domorganist in 
Magdeburg, 1888 Kgl. Musikdirektor, 1905 
Professor. F. gab mit B. Kothe einen 
Fuhrer durch die Orgelliteratur heraus 
(1890), komponierte ein Orgelkonzert (mit 
Orchester), zwei Orgelsonaten (op. 8 G moll, 
op. 1 5 zur Totenfeier), Orgel-Phantasien 
op. 31 (Wo findet die Seele die Heimat?) und 
op. 12 (mit Mannerchor Aus liefer Not), 
viele sehr geschatzte Choralvorspiele, auch 
Klaviersachen und Lieder. 

Ford, Ernest A. C, * 17. Febr. 1858 zu 
Warminster, t im Juni 1919, Schuler von Sul- 
livan an der Kgl. Musikakademie zu London 
und Lalo in Paris,war Akkompagnist der popu- 
laren Samstagskonzerte und Kapellmeister 
am Empire-Theater zu London, 1917 Gesang- 
lehrer an der Guildhall School of Music; 
Komponist mehrerer Opern und Operetten 
(Daniel O'Rourke 1884; Joan 1890; Mr. 
Jericho 1893; Jane Annie 1893), einer Kan- 
tate The Eve of the Festa (Frauenstimmen), 
von Ballettmusiken, Liedern, Duetten, Kam- 
mermusik u. a. Er schrieb: Short History 
of Music in England (1912). 

Ford, Thomas, * um 1580, f 17. Nov. 
1648 zu London, Kammermusiker des 
Prinzen Heinrich von Wales, 1626 Mitglied . 
des Kgl. Orchesters, gab heraus Musicke of 
Soundry Kindes (1607, 2 Teile, Aires mit 
Laute oder Viola und. Tanzstucke fur 2 
Violen, Neuausgabe von E. H. Fellowes 
192 1 ). Einige Gesange von ihm stehen in 
Leightons Tears or Lamentacions (1614) und 
Hiltons Catch that Catch Can. 

Forest, Komponist des 15. Jahrhunderts 
der Periode Dunstable -Power, von dem 
Kompositionen in den Codd. Modena, Trient, 
zwei im Old Hall Ms., mid 4 in Add. 36490 
des Brit. Mus. erhalten sind. 

Forino, Luigi, italienischer Violoncellist, 
* 20. Aug. 1868 in Rom, Sohn und Schuler 
von Ferdinando F. (1837 — 1905) am Liceo 
di S. Cecilia, 1886 — 88 im Quintetto Consolo 
in Rom, 1889 erster Violoncellist am T. 
Gaite in Paris, 1890 Lehrer fur Kontrapunkt 
und Violoncell am Cons. Naz. di musica in 
Buenos Aires, 1894/95 KM. an der Kathe- 
drale zu Viterbo und Direktor.des stadtischen 
Musikinstitutes; 1895 — 1901 Direktor des 
Ist. Mus. di S. Cecilia in Buenos Aires, 1901 
Nachfolger seines Vaters am Liceo di S. 
Cecilia in Rom, 1901 — 06 im Quintetto della 
Regina Margherita. Sein Bruder Ettore F. 
(1875 — 1917), Pianist, war Mitleiter des 
Musikinstitutes in Buenos Aires. Schrieb: 
Chorwerke: Baccus (Buenos Aires 1898); 
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Pomeriggio nella campagna romana (id. 
1913); viele Stiicke fur Orchester; ein 
Concerto Romantico fur Violoncell und Or- 
chester; Violoncell, Klavier, Gesang. Schrif- 
ten: La tecnica razionale e progressiva del 
violoncettista, 3 Bde. (1919!); II violoncello, 
il violoncettista, ed i violoncellisti (Mailand 
1905); Storia delta musica; Armonia com- 
plementare; Corso di solfeggio (1919). 

Forkel, Johann Nikolaus, * 22. Febr. 
1749 zu Meeder bei Koburg, j 20. (nicht 17.) 
Marz 181 8 zu Gottingen; war Sohn eines 
Schuhmachers, erhielt den ersten Musik- 
unterricht vom Kantor seines Geburtsorts, 
fand dann als Chorknabe an der Haupt- 
kirche in Liineburg Anstellung, absolvierte 
das dortige Gymnasium und wurde 1766 
Chorprafekt zu Schwerin. Daneben hatte 
er Gelegenheit gefunden, sich im Orgel- und 
Harfenspiel zu vervollkommnen; weitere 
musikalische Bildung schopfte er aus Mat- 
thesons Vollkommenem Kapellmeister. 1769 
ging er nach Gottingen, eigentlich um Jura 
zu studieren, wozu er die Mittel durch Musik- 
unterricht erwarb, vertiefte sich aber mehr 
und mehr in musikhistorische Studien, 
wurde zuerst als Universitatsorganist und 
1778 als Universitatsmusikdirektor ange- 
stellt und erhielt 1780 von der Universitat 
den Doktortitel honoris causa. Eine Be- 
werbung um die Nachfolge Ph. E. Bachs in 
Hamburg fiihrte nicht zum Ziel, und F. be- 
schlofl sein Leben in Gottingen. Forkels 
Verdienste um die musikalische Geschicht- 
schreibungundBibliographiesindbedeutend; 
er war der erste, welcher in Deutschland 
diese Gebiete im groBen zu bearbeiten unter- 
nahm; doch hatte er fiir die Geschichtschrei- 
bung in England Vorganger (Hawkins und 
Burney). Seine Schriften sind: Vber die 
Theorie der Musik, sofern sie Liebhabern und 
Kennern derselben notwendig und niitzlich isi 
(t-777, auch in Cramers Magazin 1783); 
Musikalisch-kritische Bibliothek (177S — 79, 
3 Bde.); Vber die besle Einrichtung offent- 
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licher Konzerte (1779); Genauere Bestimmung 
einiger musikalischer Begriffe (1780); Musi- 
kalischer Almanack fiir Deutschland (auf die 
Jahre 1782, 1783, 1784 und 1789); Allgemeine 
Geschichte der Musik (1788 — 1801, 2 Bde.; 
leidcr reicht das Werk nur bis gegen 1550. 
Materialien fiir die Folgezeit hinterlieB er, 
sie gingen in Besitz des Verlegers [Schwik- 
kert] fiber); Allgemeine Literatur der Musik 
oder Anleitung zur Kenntnis musikalischer 
Biicher (1792; epochemachendes Werk, das 
erste in seiner Art); Vber Johann Sebastian 
Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke (1802, 
2. Aufl. 1855, Neudruck durch J. Miiller- 
Blattau 1925, englisch 1820, franzosisch von 
F. Grenier 1876). Eine in ihrer Zeit einzig 
dastehende Arbeit Forkels, die TJbertragung 
der Missae XIII des Graphaus von 1539 
und des Liber XV missarum des Petrejus 
von 1538 in moderne Partitur (der Anfang 
eincr geplanten groBen Publication; vgl. 
Denkmaler) war schon gestochen und in 
einem Korrekturabzug in Forkels Handen; 
die 1805 in Wien einriickenden Franzosen 
schmolzen aber die Platten ein, um Kugeln 
daraus zu gieBen. Der Korrekturabzug, von 
F. sorgfaltig korrigiert, befindet sich auf 
der PreuBischen Staatsbibliothek zu Berlin. 
Forkels Kompositionen sind heute ver- 
gessen (gedruckt: Klaviersonaten, Varia- 
tionen, Lieder von Gleim; hinterlassen im 
Manuskript ein Oratorium Hiskias, Kan- 
taten Die Macht des Gesangs und Die Hirten 
an der Krippe zu Bethlehem, Trios, Sinfonien, 
Chorlieder usw.). Ein Verzeichnis der von 
F. nachgelassenen Biicher und Musikalien 
erschien 1819. 

Forlana, Friauler, zu Anfang des 18. Jahr- 
hunderts, z. B. bei Bach und Telemann, ein 
der Gigue ahnlicher, sehr lustiger Tanz im 
6 / 4 - oder 6 / 8 -Takt; dagegen sind aber die mit 
Ballo Furlano bezeichneten Tanze in Pha- 
leses Danseries v. J. 1583 der Allemande 
ahnlich (im 4 / 4 -Takt), also Reigen, wahrend 
jene Nachtanze sind. 
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Formen, musikalische. Keine Kunst 
kann der Form entbehren, die nichts anderes 
ist als der ZusammenschluB der Teile des 
Kunstwerks zum einheitlichen Ganzen. Die 
oberste Forderung fiir alle Formgebung, auch 
die musikalische, ist Einheit; diese kommt 
aber erst zur vollen Entfaltung ihrer asthe- 
tischen Wirkung am Gegensatzlichen, am 
Kontrast und Widerspruch (Konflikt). Ein- 
heit in der speziell musikalischen Gestaltung 
tritt uns entgegen im konsonanten Akkord, 
in der Auspragung einer Tonart, dem Fest- 
halten einer Taktart, eines Rhythmus, in 
der Wiederkehr rhythmisch-melodischer Mo- 



tive, der Bildung und Wiederkehr prag- 
nanter Themen; Kontrast und Konflikt im 
Harmoniewcchsel, der Dissonanz, Modula- 
tion, der Gegeniiberstellung und dem In- 
Beziehung-setzen verschiedener Rhythmen 
oder Motive im Charakter gegensatzlicher 
Themen. Der Kontrast muB in einer 
hohern Einheit aufgehoben, der Konflikt 
gelost werden, d. h. die Akkordfolge muB 
eine Tonalitat (Tonart) auspragen oder im 
weiteren Sinne auf ein Klangzentrum be- 
ziehbar sein, die Modulation mufi sich 
um eine Haupttonart bewegen und zu ihr 
zuriickfiihren, die Dissonanz muB sich auf- 
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losen, aus den Wirren der Durchfiihrungs- 
teile miissen die Themen wieder heraustreten 
usw. So ergeben sich die Gesetze fur die 
spezifisch-musikalische Gestaltung aus all- 
gemeinen asthetischen Prinzipien. Inner- 
halb der dadurch vorgeschriebenen Normen 
sind jedoch vielfache Bildungen moglich. 
Die gebrauchlichsten F. in bezug auf die 
Gruppierung der Themen sind: 

i) Satze mit Festhaltung eines ein- 
zigen Themas (Motivs): Etiiden, Baga- 
tellen, Tanzstiicke, auch imitierende Satze* 
wie z. B. Bachs Inventionen. Sind solche 
Stiicke zweiteilig [mit Reprisen], so fuhrt 
regelmaBig der erste Teil zu einer andern 
Tonart (Dominante, Parallele u. a.), und der 
zweite Teil beginnt in dieser und fuhrt 
zur Haupttonart zuriick; sind sie dre.iteilig, 
so konnen der erste und letzte Teil in der 
Haupttonart stehen und nur der mittlere 
durch die fremde Tonart kontrastieren, 
jedenfalls aber wird der Mittelteil Ganz- 
schlusse in der Haupttonart meiden. Auch 
in Fugensatzen ohne solche Abteilungen wird 
die Modulation in der Mitte die Haupttonart 
verlassen und diese am Ende wieder fest- 
setzen. so daS zum mindesten tonartlich 
ein A — B — A fuhlbar ist. Ohne eigentliche 
Entwicklung ist die Form bei Variationen 
iiber ein Thema: daindessen gewohnlich das 
Thema selbst die Form A — B — A, wenn 
auch nur tonartlich, aufweist, so ergibt sich 
eine rondoartige Kettenbildung. 

2) Satze mit refrainartig mehrmals 
wiederkehrenden Hauptgedanken (Ritor- 
nell), der durch immer neue Zwischen- 
glieder (Episoden, Couplets) abgelost wird; 
bleibt dabei der Hauptgedanke in der Haupt- 
tonart, so entsteht eine Art Kettenbildung 
AB l ABiAB*A . . ., bei der die Episoden (B) 
in ihrer Gesamtheit einen Gegensatz gegen 
den Hauptgedanken bilden, so z. B. in den 
Rondeaux bei Couperin. (Die Balladen 
und Rondeaux [Tanzlieder] des 14. und 15. 
Jahrhunderts bringen nur textlich immer 
neue Zwischenglieder, die Musik besteht 
aus nur 2 Teilen, die fortgesetzt wechseln.) 
Natiirlich konnen aber einzelne der Epi- 
soden zueinander in Beziehung treten, in- 
dent eine als Umbildung, veranderte Wieder- 
holung der andern erscheint, und das Ganze 
an Einheitlichkeit gewinnt. Wandert das 
Ritornell selbst durch verschiedene Ton- 
arten, so dafi nur am SchluB der Haupt- 
gedanke wieder in der Haupttonart steht, 
so entsteht eine Form, welche im 18. Jahr- 
hunde.rt fiir die Konzerte (s. d.) vor Mozart 
die allgemein iibliche war. 

3) Satze mit zwei oder mehr im Cha- 
racter deutlich unterschiedenen Themen 
konnen sich aus der unter 1) beschriebenen 
Form in der Weise entwickeln, daB mit der 
Erreichung der Nebentonart ein neuer 
charakteristisch unterschiedener themati- 
scher Gedanke eingefiihrt wird. In Satzen 
ohne Reprisen kann sich dieses zweite 
Thema einfaeh als Mittelglied (B) zwischen 
den beginnenden und endenden Vortrag des 
Hauptgedankens einschieben (thematisches 



A — B — A, Lied form im engeren Sinne). 
In Satzen mit Reprisen tritt das zweite 
Thema vor der Reprise in der Dominante 
oder Parallele usw. ein, nach der Reprise 
beginnt dann in dieser fremden Tonart 
wieder der Hauptgedanke und lenkt zur 
Haupttonart zuriick, in welcher am SchluB 
das zweite Thema abschlieBend wiederholt 
wird (Form A — B:\: Ab Ba embryonale 
Sonatenform, schon bei Corelli). Mehr- 
gliedrige rondoartige Bildungen konnen sich 
ahnlich gestalten, z. B. ABAi CBc AB" 
oder ABAb CAc B<j A u. dgl. Nur dimen- 
sionale Weitungen der Form A — B — A ent- 
stehen durch innerliche Gliederung jedes 
der drei Teile nach demselben Prinzip A 
(aba) B(aba) A(<*ba) > wobei aber das eine 
oder andere Glied gelegentlich verkummert 
(erweiterte Liedform). 

4) Die hochstentwickelten Formen ent- 
stehen durch Einfuhrung des Begriffs der 
Durchfiihrung, d. h. der andersartigen 
Verwertung des motivischen Materials vor- 
her aufgestellter Themen in einem kontra- 
stierenden mittleren Teile: A Thementeil, 
B Durchfiihrung, A Wiederkehr der Themen. 
Die vollentwickelte sogenannte Sonaten- 
form, die sich gegen die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts vornehmlich in Italien, Mannheim, 
Wien ausbildet, bringt in dieser aus der 
Liedform hervorgegangenen Ordnung vor 
der Reprise nach dem 1. Thema ein 2. Thema 
in einer Nebentonart (mit epilogisierendenAn- 
hangen mehr oder minder selbstandiger Hal- 
tung: vgl. Epilog), nach der Reprise ein 
buntes Spiel mit Motiven beider Themen 
unter Beriihrung weiterer Nebentonarten 
und sodann nach der Ruckmodulation 
zur Haupttonart das 1. Thema und (nun- 
mehr ohne Modulation) anschlieBend eben- 
falls in der Haupttonart das 2. Thema: 

A B : 1 1 ^ A Ba 

Auch Mischungen aller dieser Formen sind 
natiirlich ebensogut moglich, z. B. die Ein- 
fiihrung eines dritten Themas inmitten der 
Durchfiihrung, oder in rondoartigen Formen 
die Einfuhrung kleiner Durchfuhrungen an 
mehreren Stellen. 

5) In ahnlicher Weise bilden mehrsatzige 
Werke zyklische F.n. Sie werden aus 
Satzen verschiedenen Charakters, verschie- 
dener Tonart und Taktart zusammengesetzt, 
z. B. (L = Langsam, S = Schnell): 



1) I^-S. 

2) S— 1^— S. 

3) I^S— L— S. 



4) S— L— S— S. 

5) S— S— Ir-S. 

6) S— 1— S— L— S. 



(Das Abschliefien mit einem langsamen Satz 
ist seltener; eine ausgezeichnete Wirkung 
erzielt damit z. B. Beethoven in der E dur- 
Sonate op. 109, Schumann in seiner Fanta- 
sie C dur op. 17, auch Tschaikowsky in der 
Symphonie pathetique): 

7) 8— L. 

8) I^S— L. 

9) S— L— S— L. 

USW. 
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Durch die Anwendung dieser einsatzigen 
oder zyklischenabstrakten F. auf die nach 
Zahl und Art der beschaf tigten Instrumente, 
nach Zweck und Stilart, Zusammenwirken 
mit anderen Kiinsten usw. verschiedenen 
Musikgattungen entstehen nun viele kon- 
krete F., deren Name schon eine bestimmte 
Vorstellung erweckt, z. B. fur die reine 
Instrumentalmusik: Tanz, Etude, Pra- 
ludium, Phantasiestiick, Fuge, Toccata, 
Suite, Sonate, Quartett, Serenade, Konzert, 
Ouvertiire, Sinfonie; fiir Vokalmusik: 
Lied, Arie, Motette, Messe, Requiem, Kan- 
tate, Oratorium, Oper, Passion usw. (s. die 
betreffenden Artikel). Vgl. die Komposi- 
tionslehren von Marx, Sechter, Lobe, Sku- 
hersky, Jadassohn, Prout, St. Krehl, Leich- 
tentritt (Musikalische Formenlehre, 3. Aufl. 
1927); Karl Blessinger (Grundzilge der musi- 
kalischen Formenlehre, 1926); Riemann, auch 
des letzteren Katechismus der Kompositi- 
cnslehre (I. Teil: Reine Formenlehre, 2.Teil: 
Angewandte Formenlehre), in welchem be- 
sonders der Aufbau im kleinen zum ersten 
Male ausfuhrlich behandelt ist. Vgl. Her- 
mann Erpf , Der Begriff der musikalischen 
Form (Leipziger Dissertation 1914). 

Formes, Name zweier als Opernsanger 
ausgezeichneten Briider: — 1) Karl Johann 
(Bassist), * 7. Aug. 1816 zu Mulheim a. Rh., 
1 15. Dez. 1889 i n San Francisco, debiitierte 
1842 als Sarastro zu Koln und wurde 1844 i n 
Mannheim und 1845 in Wien engagiert, wo 
er sehr beliebt war, aber 1848 wegen Teil- 
nahme an der Revolution fliichten muflte. 
1851 — 57 war er an der Italienischen Oper 
zu London engagiert und teilte in der Folge 
seine Zeit zwischen Amerika und Europa. 
Noch 1874 fand er in Berlin groBen Beifall. 
Zuletzt lebte er als Gesanglehrer in San 
Francisco. F. schrieb Aus meinem Kunst- 
und Biihnenleben (1888, red. von W. Koch). 
— 2) Theodor (Tenorist), * 24. Juni 1826 
zu Mulheim, 1 15. Okt. 1874 in Endenich 
bei Bonn; debiitierte 1846 zu Ofen, war 
sodann in Wien, Mannheim (1848) und an 
der Berliner Kgl. Oper (1851—66) engagiert 
und bereiste hierauf mit seinem Bruder 
Amerika. Vorubergehend der Stimme be- 
raubt, trat er noch einmal mit glanzendem 
Erfolg in Berlin auf und wurde wieder enga- 
giert, verfiel aber in Irrsinn und muflte in 
eine Heilanstalt ubergefiihrt werden. Tau- 
bert und Dorn schrieben Partien fiir F. — 
Ein dritter Sprofl derselben Familie war 
der Baritonist Wilhelm F., * 31. Jan. 1S34 
in Mulheim, t 12. Marz 1884 in Neuyork. 
Formschneyder s. GraphHus. 
Fornerod, Aloys, schweizerischer Kom- 
ponist, * 16. Nov. 1890 zu Montet-Cudrefin, 
studierte Violine und Komposition am 
Konservatorium zu Lausanne und an der 
Schola Cantorum in Paris; Herausgeber 
von Feuillels de pedagogie musicale, Kritiker 
der Tribune de Lausanne und Semaine 
Litteraire de Genive. Er ist Kp.-Lehrer am 
Inst, de Ribaupierre, Lausanne. Werke: 
2 Sinfonien op. 1 und 8; 6 Motetten; 4 Inter- 
ludes dans les tons gregoriens fiir Orgel; 



Chor La Nuit; Elaine, Tondichtung fiir 
Soli, Chor und Orchester op. 9 ; Melodies fiir 
Gesang und Klavier op. 10 und 15; Sonate 
fiir Violine und Klavier op. 11: Messe br&ve 
a cappella op. 12. 

Foroni, Jacopo, *25.Julii825 zu Ve- 
rona, t (an der Cholera) 8. Sept. 1858 zu 
Stockholm, wo er als Dirigent einer ita- 
lienischen Operntruppe auftauchte und 1849 
Hofkapellmeister wurde, Komponist der 
Opern Margherita (Mailand 1847), Cristina 
di Suezia, I gladiatori und Advokat Pathelin 
(1850), auch von Ouvertiiren ; Klavieretiiden 
u. a. 

Forqueray (spr. forkre), Antoine,* 167 1 
(1681?) in Paris, f 28. Juni 1745 zu Mantes, 
beriihmter Gambist und Nebenbuhler von 
Marin Marais (s. d.), Maitre de musique des 
Herzogs von Orleans, schrieb Pieces de viole 
mit B.c. premier livre (5 Suiten, aus denen 
einzelne Stiicke von C. Schroder und an- 
deren fiir Cello bearbeitet herausgegeben 
wurden). 

Forqueray (spr. forkre), Jean-Baptiste, 
* 3. April 1700 und f Ende Nov. 1782 zu 
Paris, Sohn von Ant. F. und ebenfalls 
Gambist, in Diensten des Fursten von Conty 
und Musiker der Kgl. Kapelle, gab die 
oben erwahnten Suiten seines Vaters und 
weitere Stiicke von diesem als Klavierstiicke 
heraus. Nicht zu verwechseln mit den beiden 
sind die Pariser Organisten Michel F. 
(* 15. Febr. 1681 zu Chaumes-en-Brie bis 
1757) und sein Neffe Nicolas- Gilles F. 
(* im Febr. 1703 zu Chaumes, | 23. Okt. 
1761). Vgl. J.-G. Prod'homme, Rivista 
musicale, Oktob. 1903; L. de laLaurencie, 
S. I. M., 1908/09; Commandant L. For- 
queray, Les F. et leurs descendants (Paris 
1911). 

Forrester, James Cliffe, englischer 
Komponist, * 10. Mai i860 zu Burslem, 
Staffs., studierte 5 y 2 Jahre an der Nat. 
Training School bei A. OLeary (Klavier) und 
Sir F. Bridge (Orgel) und war 20 Jahre lang 
Dirigent der Ealing Choral Society. Schrieb 
Kantaten : England, my England fiir Bariton, 
Chor und Orchester; The Kalendariur Fr&uen- 
chor; Fantasy- Kraviertrio, 191 7 preis- 
gekront; Klavierquintett; Klavierstiicke; 
Violinstiicke; Liederzyklen, zahlreiche Lieder 
und Chore; Anthems Ancient and Modern; 
zahlreiche Anthems u. a. 

Forschungsinstitut s. Vereine. 

Forsell, John, * 6. Nov. 1868 zu Stock- 
holm, hervorragender, auch in Deutschland 
hochgeschatzter schwedischer Bariton (Kgl. 
Kamm.ersa.nger), ging nach kurzer milita- 
rischer Laufbahn im Uppland-Regiment zur 
Musik iiber, studierte in Stockholm am 
Konservatorium (Gunther) und in Paris, 
und wurde nach seinem Debut 1896 als 
Figaro und Barbier sofort der Kgl. 
Oper in Stockholm verpflichtet, der er bis 
1901, 1903 — 09 und auch spiiter noch an- 
gehorte. Bald darauf machten Gastspiele 
in Paris (1900 in den „Schwedischen Or- 
chesterkonzerten"), Berlin (Hofoper) und 
den nordischen Hauptstadten in seinen 
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Hauptrollen (Don Juan, Fliegender Hol- 
lander, Alfonso, Almaviva, Tonio u. a.) 

F. auch auf dem Kontinent als Buh- 
nen- und spater auch als Konzertsangef 
rasch beriihmt; 1909 — 19 10 gehorte er 
dem Verbande der Metropolitan Oper in 
Nenyork an. 192^ wurde er Direktor der 
Stockholmer Oper. 

Forster, Georg, * ca. 1514 zu Amberg, 
Schiiler Lorenz Lemlins in der Heidelberger 
Hofkantorei, 1534 Student in Wittenberg 
(inBeziehungenzuLutherundMelanchthon), 
Arzt in Amberg, Wurzburg, Heidelberg und 
Niirnberg, f 14. Nov. 1568, Herausgeber 
eines groBen Sammelwerkes in 5 Teilen 
(Fin Aufizug guter alter und neuer teutscher 
Liedlein; der ander [dritte, vierdte, fiinffte] 
theil . . . teutscher Liedlein 1539, 1540, 1549, 
1556 [4. — 5.] u. 6., weltliche 4st. [5. Teil 
5 St.] Lieder von N. Bauldewijn, Blancke- 
muller, Caspar Bohemus, G. Botsch, G. 
Brack, Jobst von Brant, A. von Bruck, Th. 
Crequillon, Sixt Dietrich, Ben. Ducis, M. 
Eckel, M. Eytelwein, G. Forster, Joh. Frosch, 
Joh. Fuchswild, Wolf Grefinger, M. Greiter, 
L. Heidenhamer, Wolf Heintz, Math. Herr- 
mann, Paul Hofhaimer, Heinr. Isaak, J. 
Kilian, Joh. Leonh. von Langenaw, Er. La- 
picida, Lor. Lemlin, Machinger, Steph. Mahu, 

G. Miiller, Kaspar Othmayr, Leonh. Pa- 
minger, Gr. Pesch, Nik. Piltz, Sampson, L. 
Senfl, Schonfelder, Stahel, Stoltzer, Tenglin, 
Unterholtzer, Vogelhuber, Wenck, Willaert, 
■Mart. Wolff, Zirler). Der 2. Teil in Neudruck 
in Eitners Publication Bd. 29. Ein Neu- 
druck der Texte erschien 1903 bei Niemeyer 
in Halle. Vgl. B. A. Wallner, Mus. Denk- 
mdler der Steindtzkunst, S. 221, und A. 
Leckscheidt, Das a cappella- Problem in 
Forsters Liederbiichern (Heidelberger Diss. 
1923, ungedr.). 

Forster, Georg, 1556 Kantor in Zwickau, 
1564 Kantor in Annaberg, kam 1568 als 
Bassist in die Dresdener Hofkapelle, wurde 
1 581 Vizekapellmeister, erhielt nach Pinellis 
Abgange im Jahre 1586 die Kapellmeister- 
stelle und starb am 16. Okt. 1587. 

Forster, Joseph, * 10. Aug. 1845 zu 
Trofaiach in Steiermark, t 23. April 1917 in 
Wien, wo er lebte; Techniker und Musiker, 
Komponist der Opern Die Wallfahrt der 
Konigin (Wien 1878), Die Rose von Ponte- 
vedra (Gotha 1893), Der tod Mon (Wien 
1902) und der Ballette Der Spielmann (Wien 
1881) und Die Assassinen (Wien 1883); nicht 
zur Auffiihrung gelangten Die Dorfkokette 
und Die letzten Tage von Pompeji. F. schrieb 
auch eine Sinf onie C moll. 

forte (ital.), abgekiirzt /, stark ; fortissimo 
(ff), sehr stark; mezzoforte (mf), mittel- 
stark; fortepiano (fp), stark und sogleich 
wieder leise; poco forte (pf), wenig stark; 
piu forte (ebenfalls pf!), starker. In der 
Literatur tauchen die Vorschriften F. und 
Piano, abgekiirzt F. und P. zuerst in A. 
Banchieris II Metamorfosi Musicale (1600) 
auf. Vgl. sforzato und piano. 

Fortepiano (Pianoforte), s. Klavier. 
Biomann, Musik-Lexikoii. 11. Aufl. 



Fortlage, Karl, Asthetiker, * 12. Junii8o6 
zu Osnabriick, t 8. Nov. 1881 in Jena; 1829 
Privatdozent der Philosophie in Heidelberg, 
1845 in Berlin, seit 1846 Professor der Philo- 
sophie zu Jena, veroffentlichte auBer meh- 
reren bedeutenden philosophischen Werken : 
Das musikalische System der Griechen in 
seiner Urgestalt (1847), eine grundliche 
Untersuchung des altgriechischen Noten- 
systems und der Skalenlehre, die mit der 
gleichzeitig erschienenen Schrift F. Beller- 
manns Die Tonleitern und Musiknoten der 
Griechen in den Resultaten iibereinstimmt, 
auch deren Fehler teilt, daB sie nicht die 
dorische, sondern die hypolydische Tonart 
als Grundskala annimmt. Leider ist die 
damit gegebene Ubertragungsweise der an- 
tiken Kompositionen noch immer sehr ver- 
breitet. Vgl. Sammelb. der IMG. IV. 3 (H. 
Riemann). 

Forza (ital.), Kraft. 

Forzano, Gioacchino, * 19. Nov. 1884 
zu Borgo San Lorenzo (Mugello), erst Me- 
diziner und Sanger (Baritonist), dann Jour- 
nalist und sehr erfolgreicher Librettist, von 
dem u. a. die Textbucher von Franchettis 
Notte di leggenda, Mascagnis Lodoletta, Puc- 
cinis Suor Angelica und Gianni Schicchi 
stammen. 

forzato s. v. w. sforzato. 

Foss, Hubert James, * 2. Mai 1899 zu 
Croydon, 1922/23 Kritiker an New Witness, 
1923 an Daily Graphic; seit Marz 1921 Be- 
rater der Oxford Univ. Press (H. Milford); 
Mitarbeiter an Music and Letters, Mus. 
Times, Daily Telegraph, Manchester Guar- 
dian u. a. Veroffentlichte : Seven Poems by 
Thomas Hardy f iir Bariton. Mannerchor und 
Klavier. 

Foster, Muriel, * 22. Nov. 1877 zu Sun- 
derland, Schulerin von Anna Williams am 
Londoner R. Colleg of Music , ausge- 
zeichnete Konzertsangerin (Alt), sang 1896 
zu Bradford zuerst in Parrys King Saul 
und war seither eine der geschatztesten Soli- 
stinnen der englischen Musikfeste, trat aber 
auch in Deutschland, Holland, Amerika und 
RuBland mit groBem Erfolg auf. 1906 
heiratete sie einen Mr. Ludovic Goetz 
(Foster) und entsagte der Offentlichkeit. 
Auch ihre Schwester Hilda (1900 Mrs. 
Bramwells) war eine vortreffliche Sangerin 
(Sopran) und sang mit ihr besonders Duette 
von Brahms und Cornelius mit groBem 
Beifall. 

Foster, Myles Birket, * 29. Nov. 185 1 
und 1 18. Dez. 1922 in London, Schiiler der 
Roy. Ac. of Music ( Sullivan, Prout, Westlake), 
bekleidete verschiedene Organistenstellungen 
in London, war Examinator fur das Trinity 
College, war als Herausgeber fur Boosey 
& Co. bis 1900 tatig, komponierte Orchester- 
werke (Sinfonie Fis moll [Isle of Arran]. 
Ouverturen), Kammermusik (Streichquar- 
tett, Klaviertrio), viel Kirchenmusik (An- 
thems, Services, Die sieben Worte), Kantaten 
(Kinderkantaten), Lieder, Manner- und 
Frauenchore und schrieb Anthems and An- 
them-Composers (1901), ferner History of the 

34 



530 



Foster 



Fourestier. 



Philharmonic Society, 1813 — 1912 (1913); 
auch padagogische Werke. 

Foster, Stephen Collins, * 4. Juli 1826 
zu Pittsburg (Pennsylvanien), j 13. Jan. 1864 
inNeuyork, ist bemerkenswert alsKomponist 
zahlreicher (175) Lieder, in denen ein spezi- 
fisch amerikanischer Volkston angeschlagen 
ist und von denen viele wirklich zu Volks- 
liedern wurden. Eine Gesamtausgabe ver- 
anstalteteseinBruderMorisonF. : Biography, 
Songs and Musical Compositions of Stephen 
C. Foster (1896). Vgl. noch O. G. Th. Sonn- 
eck und W.R.Whittlesey, Catalogue of 
First Editions of St. F. (1917); Harold V. 
Milligan, St.C.F. (Neuyork 1920). 

Foulds (spr. faulds), John Herbert, 
* 2. Nov. 1880 zu Manchester, Sohn 
von F. F. (langjahriges Mitglied des 
Halle-Orchesters), mit 14 Jahren im Thea- 
ter-Orchester, mit 20 (bis zum 30.) Mit- 
glied des Halle-Orchesters, dann Biihnen- 
musik-Dirigent unter Richter und Biihnen- 
musik-Komponist. 191 8 Musikdirektor der 
London Central Y. M. C. A., mit Samstags- 
Sinfonie-Konzerten und Vortragen. 1921 
Dirigent der Univ. of London Music Soc. 
Hauptwerke: Konzertoper Vision of Dante 
op. 7 (1904 vollendet, unaufgef iihrt) ; fur 
Kiavier: Music Pictures op. 1; Variationen 
op. 4 (1905); Epithalamium op. 10 fiir Or- 
chester; Konzert f iir Violoncell op. 22; Music 
Pictures op. 33 fiir Orchester (1913 atvf- 
gefiihrt, mit Anwendung von Vierteltonen 
zu koloristischen Wirkungen); Mood-Pic- 
tures op. 51 (3 Gesiinge); 72 Essays in the 
Modes fiir Kiavier op. 78; A World Requiem 
op. 60, groBes Chorwerk, London n. Nov. 
1923 ; Music Pictures op. 30 fiir Klaviertrio. 
Dramatische Musik : Wonderful Grandmamma 
op. 34; The Whispering Well op. 35; Julius 
Caesar op. 3g; Sakuntala op. 64; The Trojan 
Women op. 63; Deburau op. 72; The Fires 
Divine op. 76. Leichtere Werke: Holiday 
Sketches op. 16, Suite fiir kleines Orchester 
(1908); Suite franc aise fiir kleines Orchester 
op. 22; Violoncellstiicke op. 25; The Eastern 
Lover, Szene fiir Alt und Orchester; Keltic 
Suite fiir Orchester op. 2q; Violinstiicke 
op. 40: Idyll fiir Streichor Chester op. 42; 
Music Pictures fiir Streichorchester op. 55; 
Gaelic Dream-Song fiir kleines Orchester 
op. 68; Suite fantastique aus dem Pierrot- 
spiel Deburau op. 72. 

Fouque (spr. fuk), Pierre Octave, * 12. 
Nov. 1844 un d f 22. April 1883 zu Pau 
(Niederpyrenaen), kam jung nach Paris, 
war Schiiler von Reinhold Becker (Harmonic) 
und Chauvet (Kontrapunkt) und wurde 1869 
am Konservatorium in die Kompositions- 
klasse von A. Thomas aufgenommen. Im 
Herbst 1876 wurde er Bibliothekar am Kon- 
servatorium, war auch Musikreferent der 
Republique frangaise und Mitarbeiter des 
Menestrel und der Revue et Gazette musicale. 
F. komponierte Klaviersachen und Lieder, 
auch einige Operetten. Bedeutender war 
seine Tatigkeit als Schriftsteller mit den 
Studien: La musique en Angleterre avant 
Haendel, J . F. Lesueur, avant-coureur de 



Berlioz, M. J. Glinka d'apris ses memoires 
(1880), Histoire du Theatre Ventadour [1829 
bis 1879] (1881) und Les revolutionnaires de 
la musique (1882). 

Fouque, Friedrich, Baron de la Motte, 
Enkel des Dichters, * 23. Aug. 1S74 in Han- 
nover, erst Offizier, konnte er sich erst in 
reiferem Alter der Musik zuwenden, war 
zunachst Schiiler von Th. Briiggemann in 
Minister, besuchte 1912 — 14 das Konser- 
vatorium in Karlsruhe und schloB 1921/22 
seine Ausbildung bei Leo Schrattenholz in 
Berlin ab. Er lebt in Charlottenburg. 
Werke : Klaviertrio op. 5, Streichtrio op. 10, 
Klavierquintett op. 15, Sonate fiir Violine 
und Kiavier op. 18; Streichquartett op. ig, 
Deutsche Suite fiir Orchester op. 17, Fantasie 
fiir Orgel op. 27, Sinfonie fur groBes Or- 
chester, Klavierwerke, Lieder, Duette. 

Fouqu6, Friedrich Heinrich Karl, Baron 
de la Motte, romantischer Dichter (1777 bis 
1843), stand in enger Beziehung zur Musik 
und zu vielen Musikern seiner Zeit, vor allem 
zu dem Dresdener Kreise der Apel, Miltitz 
usw. (s. d.). F. schrieb fiir E. T. A. Hoff- 
mann das Libretto zu dessen — nach dem 
F.schen Marchen — bearbeiteter Undine, 
wobei Hoffmann an der dramatischen Aus- 
gestaltung selbstandigen Anteil nahm. Eine 
wirksame Bearbeitung des F.schen Librettos 
nahm neuerdings Hans von Wolzogen vor. 
Nach Hoffmanns Tode lieB F. die Intro- 
duktion von Kienlen (s. d.) neu komponieren. 
Den ganzen Text zur Undine arbeitete F. 
vollig um fiir Girschner (s. d.), der die Oper 
in Danzig zur Auffuhrung brachte. Ebenso 
schrieb F. den Text zu Miltitz' Oratorium 
Die Frauen am Grabe des Heilands. Ein 
auch von den franzosischen romantischen 
Dichtern (u. a. Beyle) offers traktiertes 
Thema behandelte F. in seinem Aufsatz 
in der Cacilia von 1827: Melodic und Har- 
monie. Ahnungen eines Laien, vollig in dem 
musikreligiosen Sinne der deutschen Ro- 
mantik. Vgl. u. a. : Fouques Ausgewahlte 
Werke, Bd. 12, Fouque, Apel, Miltitz (mit 
'zahlreichen Musik betreffenden Briefen) von 
O. E.Schmidt (Leipzig 1908), W. Pfeiffer, 
Uber Fouques Undine (Heidelberg 1903). 

Fourdrain (spr. furdrang), Felix, 

* 1880, J 23. Okt. 1923 zu Paris, Schiiler 
von Massenet am Konservatorium, Kom- 
ponist der Opern La legende du point d'Ar- 
genton (Paris, Kom. Oper 1907), La gla- 
neuse (dreiaktig, Lyon, Grand Theatre 1909), 
Vercingetorix (Nizza 1912), Madame Roland 
(Rouen 1913, Paris 1914), Les contes de 
Perrault (Marchenspicl, Paris, Gaite lyrique 
1913), Les maris de Ginette, La mare au 
Diable, des Zweiakters La griffe und Echo 
(Paris, Theatre des Mathurins 1906), Musikzu 
Cains Le secret de Polichinelle (Cannes 1922), 
der Operetten Dolly (Paris 1922); V Amour 
en Cage (Paris, Gaite), Le million de Colette 
(Paris, Apollo), La hussarde (Paris, Gaite 
Lyrique 1925), Anniversaire fiir Orchester 
usw. 

Fourestier (spr. furestie), Louis, 

* 31. Mai 1892 zu Montpellier, wo er 
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am Konservatorium in Violoncellspiel 
und Harmonie seine Studien machte, seit 
1909 Schiiler des Pariser Conservatoire 
(Leroux, Gedalge). Nach dem Krieg war 
er in Saarbriicken musikalisch tatig; seit 
1925 als Rompreistrager in der Villa Medici. 
Als Dirigent trat er in Marseille und Bor- 
deaux hervor. Werke: Kantate P atria 
(Rossini-Preis 1924); Kantate La Mort 
a" Adonis (Rompreis 1925); sinfonische Dich- 
tung Polynice (Prix Heugel 1927). 

Fournier (spr. furnje), Pierre Simon, 
SchriftgieCer, * 15. Sept. 1712 und f 8. Okt. 
1768 zu Paris; fiihrte statt der bis dahin 
seit 225 Jahren von den patentierten Bal- 
lards gefiihrten Notentypen von Pierre 
Haultin (s.' d.) Typen von einer zeitgemaBen, 
d. h. mit den geschriebenen und anderweit 
gestochenen Notenformen iibereinstimmen- 
den Gestalt in Frankreich ein (runde Kopfe). 
Vgl. Notendruck. F. beschrieb seine Ver- 
besserung in einem Essai d'un nouveau 
caractere de fonts pour I'impression de la 
musique (1756); auch veroffentlichte er einen 
Traite historique et critique sur I'origine el 
les progr&s des caracteres de fonte pour 
f impression de la musique (1765). 

Fourniture (franz., furnitiir), in fran- 
zosischen Orgeldispositionen s. v. \v. Mixtur 
(s. d.). 

Fox Strangways (spr. strangwes), Arthur 
Henry, * 14. Sept. 1859, erzogen zu Oxford, 
zweiJahrelang(i882-84) Schiiler der Berliner 
Hochschule fur Musik, 1893— 1901 Director 
of Music am Wellington College zu London, 
1911 — 1925 Musikreferent der Times, dann 
des Observer; 1920 Griinder und Heraus- 
geber der ausgezeichneten Vierteljahrsschrift 
Music and Letters; schrieb: The Music of 
Hindostan (1914), mehrere Musikschulbiicher 
und gab 1915 heraus: The Ajanta Trescocs 
(publ. by the Ind. Society). 

Fox-Trot (engl. = Fuchsgang), heiBt nach 
seiner Schrittart der 191 2 in Amerika auf- 
gekommene, jetzt allgernein verbreitete Ge- 
sellschaftstanz. Seine marschartige Musik 
gehort der Gattung des Ragtime (s. d.) an, 
ihre Notierung erfolgt im 4 / 4 oder J^-Takt. 
Fiir den urspriinglichen F. war die beson- 
dere Unterstreichung des dritten Viertels 
im Takt charakteristisch. Unter dem Ein- 
'fluB des Jazz (s. d.) hat jedoch der F. 
musikalisch auch Merkmale von ihm ab- 
geleiteter (vgl. Black-Bottom, Charleston) 
oder ihm, ahnlicher Tanze (vgl. Blues) an- 
genommen und der Name F. ist uberhaupt 
zur Sammelbezeichnung fiir Tanzmusik mit 
Marschcharakter geworden. Entsprechend 
schwankt das Tempo fiir den F. zwischen 
g = M. M 88 — 112. Der seit 1927 bevor- 
zugte langsame, sogenannte Slow-F. steht 
dem Blues nahe. 

fp, s. v. w. forte und sogleich wieder 
piano; zeigt wie sf nur die verstarkte Ton- 
gebung fiir eine einzelne Note an. 

Fracassi, Almerico, * zu Lucito, Campo- 
basso (Ital.), kam als Kind nach Buenos 
Aires, studierte aber seit 1908 am Konser- 



vatorium in Neapel bei Rossomandi (Klavier) 
und D'Arienzo (Komposition), konzertierte 
seit 1896 in Italien und kehrte 1899 nach 
Buenos Aires zuriiek, wo er als Pianist 
groBen Erfolg hatte. 1890 konzertierte er 
wieder in Europa, widmete sich 1903, nach 
abermaliger Riickkehr nach Buenos Aires, 
der Komposition und dem Unterricht und 
iibernahm, nach dem Tode des Grfinders, 
Bagnati, das Konservatorium von Almagro ; 
er leitet es jetzt zusammen mit Cav. Gennaro 
d' Andrea. Er hat die Tradition Cesis nach 
Argentinien verpflanzt. Werke: 5 Klavier- 
studien ; Suite und Konzert fiir Klavier und 
Orchester; Sonate fiir Violine und Klavier; 
4 argentinische Anthems, davon der Himno 
al Centenario preisgekront durch die argen- 
tinische Regierung. 

Framcke, August, * 23, Marz 1871 zu 
Hamburg, Sohn eines Musikers, Schiiler des 
Hamburger Konservatoriums (Armbrust, A. 
Krug, v. Bernuth, Riemann) und mit Stipen- 
dium noch des Wiener Konservatoriums 
(Door, Rob. Fuchs, J. N. Fuchs), setzte sich 
nach langeren Konzertreisen als Pianist 
durch Skandinavien, RuBland und Siid- 
europa in Neuyork fest als Direktor des 
Neuyorker College of Music und (1899) Diri- 
gent des Zollner-Mannerchors. 

Franzl, Ferdinand, Sohn von Ign. Fr., 
* 24. Mai 1770 zu Schwetzingen (Mannheim), 
1 19. Nov. 1833 in Mannheim; Schiiler seines 
Vaters und diesen als Violinspieler und Kom- 
ponist iiberragend, konzertierte mit ihm in 
Miinchen, Wien und Italien, studierte in 
Bologna bei Padre Martini Komposition, 
wurde 1789 Hofkonzertmeister in Miinchen, 
1792 Musikdirektor am National theater in 
Frankfurt, a. M., 1795 — 99 Dirigent der 
Kammerkapelle des Kaufmanns Bernard in 
Offenbach, konzertierte 1799 in London, 
Hamburg, Wien, reiste 1803 in RuBland 
und wurde 1806 Nachfolger Karl Canna- 
bichs als Hofkapellmeister und Direktor der 
Deutschen Oper in Miinchen, reiste aber 
auch von dort aus noch wiederholt, z. B. 
1823 in Italien. 1824 legte er die Leitung 
der Oper in Miinchen nieder, und dirigierte 
nur noch das Hoforchester; 1827 pensio- 
niert, zog er sich zuerst nach Genf, spater 
nach Mannheim zuriiek. Er komponierte 
neun Violinkonzerte, ein Doppelkonzert 
fiir. zwei Violinen, sechs Streichquartette 
(op, 1), Duette und Terzette fiir Violinen, 
Ouvertiiren, eine Sinfonie, mehrere Opern 
bzw. Singspiele, Das Reich der Tone (fiir 
Gesangsoli, Violinsolo, Chor und Orchester) 
usw. 

Franzl, Ignaz, bedeutender Violinvir- 
tuose, * 3. Juni 1736 und f 181 1 zu Mann- 
heim; wurde 1747 Mitglied der Mannheimer 
Kapelle, 1774 Konzertmeister. Bei der Ver- 
legung des Hofes nach Miinchen (1778) blieb 
er in Mannheim, wo er 1790 Musikdirektor 
am Hof theater wurde (bis 1803). Vorher 
machte er mit seinem Sohne Ferdinand 
Konzertreisen. Von seinen Kompositionen 
erschienen einige Sinfonien, Violinkonzerte, 
Trios, Quartette usw ; im Druck. 

34* 
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Fragerolle (spr. fraseheroll), George Au- 
guste, * ii. Marz 1855 und f 21. Febr. 1920 
zu Paris, Schuler Guirauds, Komponist 
patriotischer Lieder (Chansons de France 
1886, Chansons de Vipee 1890, Chansons des 
soldals de France 1894), sowie einer Anzahl 
kleiner in Paris aufgefiihrter kom.Opern (La 
fiancee du Tonkin 1886, La fleur de Lotus 
1889, A la peche 1895), der biblischen Szene 
V enfant prodigue (1895), der Feerie Clairs 
de lune (1897) und der Pantomime La Ste. 
Pierrot (1890). 

Framery, Nicolas Etienne, * 25. Marz 
1745 zu Rouen, f 26.N0V. 1810 zu Paris, Sur- 
intendant der Musik des Grafen von Artois, 
Dichter, Komponist und Musikschriftsteller. 
Seine kom . Oper La sorciire par hasard wurde 
1783 aufgefiihrt. Mit seiner Lettre A Pauteur 
du Mercure (1776) nahm F. gegen Gluck 
Partei. F. verfaBte mit Ginguene und Fey- 
tou den ersten Band des Musikteils der 
Encyclopedic mSthodique (1791, 2. Bd. von 
Momigny 1818). 1788 — 89 gab F. einen 
Calendrier musical universel heraus. Aufier 
kleinen Arbeiten (iiber J.Haydn 1810, iiber 
della Maria 1800, iiber das Pariser Konser- 
vatorium 1795, iiber die Pariser Theater 
1791) schrieb F. noch Le musicien pratique 
(1786, 2 Bde., iiber den Kontrapunkt), 
Sur la vecessite du rythme et de la cesure 
dans les hymnes ou odes destinees a la musique 
(1796) und eine preisgekronte Losung der 
Aufgabe Analyse des rapports qui existent 
entre la musique et la declamation (1802). 
Auch iibersetzte er Azopardis Musico 
pratico ins Franzosische (1786). 

Franc (spr. frang), (Lefranc), Guillau- 
me, franzosischer Protestant, * zu Rouen, 
\ Anfang Juni 1570 zu Lausanne, zog 1541 
nach Genf, war bis 1545 Sanger und Knaben- 
meister an der dortigen Peterskirche, dann 
in gleicher Stellung an der Kathedrale zu 
Lausanne. Die Annahme, daB er die Melo- 
dien zu dem ersten Psalter Calvins (1542) 
komponiert habe, ist durch neuere For- 
schungen (M. O. Douen) widerlegt. Doch 
gab F. auch einen Psalter heraus (1552^ ?] 
und 1565). Vgl. Groves Dictionary Art. 
Franc. 

Francaise s. Contredanse. 

Frances, Julio, Schuler von Ysaye, 
Violinlehrer am R. Cons, de Musica, Konzert- 
meister am Orchester des Kgl. Theaters, am 
Orquesta Sinfonica und Fiihrer des Quinteto 
de Madrid; Griinder des Quarteto Frances, 
Leiter des Chorvereins del Palacio de la 
Musica, Griinder und Leiter des Orquesta 
de Cuerda in Madrid. Schrieb: 2 Orchester- 
suiten; Chiquilladas; Escenas Madrilenas, 
Balada fur Sopran, Tenor, Chor und Or- 
chester. 

Francesco cieco s. Landino. 

Francesco da Milano, beruhmter Lauten- 
spieler und Komponist, * ca. 1490, um 15 10 
im Dienst des Herzogs Francesco Gonzaga 
zu Mantua, um 1530 am Hofe des Kardinals 
Ippolito de' Medici, gab heraus Intabolatura 
di liuto lib. 1° 1536 u. 6. (2. Aufl. 1546 mit 
Ubertragungen von Ja,nequins Chant des 



oiseaux und Guerre; 3. Aufl 1566); lib. II 
(1546 mit einigen Stiicken seines Schiilers 
Perino); lib. Ill (1547 dgl.); ist aber auch 
in vielen Lautensammelwerken der Zeit 
vertreten. Vgl. Oscar Chilesotti, F. da M. 
(Sammelb. der IMG. IV, S. 382 ff. mit 10 
Fantasien [die 10. fur zwei Lauten]). 

Franchetti (spr. franketti), Alberto Ba- 
ron, * 18. Sept. i860 zu Turin, Schuler des 
Miinchner und Dresdner Konservatoriums 
(Draeseke, Kretschmer), seit 1926 Direktor 
des R. Cons. L. Cherubim in Florenz; Kom- 
ponist von Kammermusik- und Orchester- 
werken (sinfonische Impression Nella foresta 
nera) sowie der Opern Asrael (Reggio d' Emi- 
lia 1888, auch in Deutschland [Hamburg 
u. a.] aufgefiihrt), Cristoforo Colombo (Genua 
1892), Fior d'Alpe (Mailand 1894), II Signor 
di Pourceaugnac (Mailand 1897), Germania 
(das. 1902, Hamburg 1913) und La figlia di 
Jorio (das. 1906), Notte di leggenda (das. 191 5 ) ; 
in Gemeinschaft mit U. Giordano schrieb er 
den heiteren Dreiakter Giove a Pompei (Rom 
1921); ferner Glauco (Text von G. Forzano, 
Neapel 1922); Moabita, idillio bellico. Sin- 
fonische Dichtung Die Loreley; Ouvertiiren; 
Variationen fur Streichquartett; Sinfonie 
Emoll, 1886; sinfonische Dichtung Im 
Schwarzwald (Nella Selva Nera). Vgl. L. 
Torchi, Germania (R.m.it.YK, 1902). 

Franchi-Verney (spr. frangki-warna), Giu- 
seppe Ippolito, Conte della Valetta, 
* 17. Febr. 1848 zu Turin, j" 15. Mai 1911 in 
Rom, studierte die Rechte m Turin, promo- 
vierte 1867 und trat in den Staatsdienst, 
gab aber 1874 wegen eines schweren Kopf- 
leidens die Jurisprudenz auf und widmete 
sich musikalisch-literarischer Beschaftigung, 
indem er zugleich unter Anleitung guter 
Lehrer (Marchisio, Stefano Tempia) seine 
bisherige musikalische Ausbildung vertiefte. 
Schon 1872 hatte er sich lebhaft fiir die 
Griindung der „popularen Konzerte" in 
Turin interessiert; 1875 rief er mit mehreren 
Freunden einen Quartettverein fiir die Auf- 
fiihrung minder bekannter Werke ins Leben, 
1876 in Gemeinschaft mit seinem Lehrer die 
Tempia A ccademiadi canto corah. Ausgezeich- 
netwarF.-V.sTatigkeitalsmusikalischerKri- 
tiker (1875 — 77) f ur die Gazetta del Popolo 
unter dem Namen Ippolito Valetta, seit- 
dem fur das Risorgimento u. a. F. war der 
Gatte von Teresina Tua (s. d.). 

Franchinus s. Gafori. 

Franchomme (spr. frangk'omm), Au- 
guste, * 10. April 1808 zu Lille, f 21. Jan. 
1884 in Paris, 1825 Schuler des Pariser Kon- 
servatoriums (Levasseur und Norblin), er- 
hielt bereits 1826 den ersten Preis der Cello- 
klasse und trat als Cellist in das Orchester 
des Ambigu comique, 1827 in das des 
Theatre italien, errichtete mit D. Alard und 
Ch. Halle Kammermusiksoireen und war mit 
Chopin intim befreundet. 1846 wurde er als 
Lehrer seines Instruments am Konservato- 
rium angestellt. Nach Duports Tode kaufte 
er dessen Stradivari-Cello fiir 25 000 Franken. 
F. war als einer der hervorragendsten Cello- 
virtuosen anerkannt. Komponiert hat er 
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nur wenige Solosachen fiir Cello (ein Kon- 
zert, Adagios, Variationen usw.). Die 12 
Kaprizen op. 7 gab Georg Worl neu heraus. 

Francisque (spr. frangBiBk'), Antoine, 
Pariser Lautenist um 1600, * um 1565 zu 
Saint-Quentin, 1596 in Cambrai nachweis- 
bar, J (beerdigt 5. Okt.) 1605 zu Paris, gab 
heraus Le tresor d'Orphie, livre de tablature 
de luth (1600, Paris, Ballard) mit einer 
Instruction pour reduire toutes sortes de tabla- 
ture en musique et reciproquement (Neuaus- 
gabe in TJbertragung fur Klavier von Henri 
Quittard 1907). Vgl. L. de la Laurencie 
in Rev. de Musicologie, Mai 1926 ff. 

Franck, Cesar Auguste, * 10. Dez. 1822 
zu Liittich, f 9. Nov. 1890 in Paris, besuchte 
zuerst das Lutticher und sodann das Pariser 
Konservatorium, wo er Schuler von Zimmer- 
mann (Klavier), Leborne (Kontrapunkt) und 
Benoist (Orgel) war und die ersten Preise 
der Klavierklasse (1838) und Orgelklasse 
(1841) erhielt. Nach zweijahrigem Aufent- 
halt in Liittich liefi er sich 1843 als Musik- 
lehrer in Paris nieder, wurde zunachst Or- 
ganist an St. Jean-St. Francois, 1853 Kapell- 
meister und 1859 Organist an Ste. Clotilde. 
Nach Benoists Riicktritt (1872) folgte er 
diesem als Orgelprofessor am Konservato- 
rium. F. ist fiir die neuere franzosische 
Musik eine epochemachende Personlichkeit; 
in ihm verkorpert sich die bewuBte Hin- 
wendung zur Pflege der reinen Instrumental- 
musik. Soweit Bachs Werke auf den ro- 
manischen Geist fruchtbar einwirken kon- 
nen, haben sie es bei F. getan, ohne daB 
das polyphone Prinzip iiber das roman- 
tisch-harmonische den Sieg davongetragen 
hatte. Er bildet das geistige Haupt einer 
jungfranzosischen Schule weit iiber den 
Kreis seiner zahlreichen personlichen Schu- 
ler hinaus. Die Hauptwerke F.s sind die 
Oratorien Ruth (1846), Redemption (1872), 
Les BSatitudes (Die Seligpreisungen 1880), 
Rebecca (1881); Psalmiso, eineMesse (op. 12) 
fiir drei Stimmen mit Orgel, Harfe und 
Cello, La procession (Sopran und Orchester); 
die sinfonischen Dichtungen Les Eolides 
(1876), Les Djinns (1884, Klavier und Or- 
chester), Psyche (1887, Chor und Orchester), 
Le chasseur maudit (Der wilde Jdger, 1883), 
Sinfonie D moll (1889), Variations sym- 
phoniques (Klavier und Orchester); zwei 
Opern: Hulda (1885 beendet, zuerst 1895 
in Monte Carlo, dann in Toulouse und im 
Haag gegeben) und Ghiselle (1889 geschrie- 
ben, zuerst 1896 in Monte Carlo); ein Streich- 
quartett (1889), 4 Klaviertrios (op. I und 2), 
ein Klavierquintett (1880), eine Violinso- 
nate (1886), ansehnliche Werke fiir Orgel 
allein (Praludium, Fuge und Variationen, 
Fantaisies C dur und A dur, Priire Cis moll 
op. 20, Grande piece symphonique op. 17, 
Piice herolque, 3 groBe Chorale \E dur, 
H moll, A moll, 1889, sehr geschatzt], ein 
Pastorale E dur op. iq und viele kleinere 
Sachen), und fiir Klavier allein (Praludium, 
Choral und Fuge, Praludium, Arie und 
Finale), Motetten, Offertorien, Gesange mit 
Orgel und Instrumenten (Panis angelicus), 



a cappella-Chore (Hymne fiir Manner - 
stimmen 1880) usw. Einige grofiere Werke 
wurden nicht veroffentlicht (Oratorium La 
tour de Babel). Vgl. Arthur Coquard, 
C.Fr. (1891); Gustave Derepas, C.Fr., 
Etude sur sa vie (1897 [ I 904])! Et. Destran- 
ges, L'ceuvre lyrique de C. Fr. (1897); P. 
L: Gamier, Vheroisme de C.Fr. (1900); 
H. Imbert, Portraits et etudes (1894); G. 
Servieres, La musique franpaise moderne 
(1897); F. Baldensperger, C.Fr. (Paris 
1901); V. d'Indy, C. Fr., I'artiste et son 
asuvre (1906); A.Meyer, Les critiques de 
C.Fr. (1898); Ch. v. d. Borren, L'ceuvre 
dramatique deC. Fr. (1907, iiber Hulda und 
Ghiselle); Ric. Canudo, C.Fr. e la giovane 
scuola musicale francese (1905); Oct. Sere, 
Musiciens francais d'aujourd'hui (.191 1); 
May de Rudder, C.Fr. (1920); M.Em- 
manuel, C.Fr. (1928). 

Franck, Eduard, * 5. Dez. 1817 zu Bres- 
lau, ■)• 5. Okt. 1893 zu Berlin, war zuerst 
Lehrer des Klavierspiels am Konservatorium 
in Koln, 1859 an der Musikschule zu Bern, 
seit 1 867 am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin und seit 1886 auch an Em. Breslaurs 
Seminar. Bemerkenswerter Komponist ( Sin- 
fonie op. 47, Orchesterfantasie op. 16, Kon- 
zertouvertiire op. 12, Ouvertiire Der romische 
Karneval op. 21, Klavierquintett op. 45, 
2 Streichsextette op. 41 und op. 50, Streich- 
quintett op. 31, 2 Streichquartette F moll 
op. 4g und C moll op. 55, 2 Klaviertrios 
op. 22 und op. 58 [D dur\ 2 Violinsonaten 
C moll op. ig und A dur op. 23, Cellosonate 
op. 42, Duos fiir 2 Klaviere op. 46, 6 Klavier- 
Sonaten op. 40, 3 dgl. op. 44; 40 [groBe] 
Klavierstiicke op. 43 u. a.). 

Franck, Johann Wolfgang, * ca. 1641, 
von 1673—78 Fiirstlicher Kapellmeister in 
Ansbach, wo er wahrscheinlich zwei Opern 
herausbrachte, dann in Hamburg einer der 
fleiBigsten Komponisten fiir die deutsche 
Oper (14 Opern 1679 — 86). Fr. fluchtete 
im Januar 1679 aus Ansbach, weil er einen 
Kapellmusiker aus Eifersucht erstochen und 
seine eigene Frau verwundet hatte (vgl. 
Sammelb. der IMG. XIV. 2 [Arno Werner]). 
Seine ferneren Schicksale nach der Ham- 
burger Zeit waren vollig unbekannt, bis 
W. Barclay Squire im Juli 1912 im Musical 
Antiquary ausfiihrliche Nachweise brachte, 
daB Fr. mindestens 1690 — 95 eine hervor- 
tretende Rolle im Londoner Musikleben 
gespielt hat. Er veranstaltete 1690—93 mit 
Robert King Conserts of vocal and instru- 
mental music und schrieb noch 1695 einen 
Gesang zu Colley Cibbers Comedy Love's 
Last Shift. Keineswegs ist also Fr. 1690 in 
Spanien ,,an Gift gestorben". Ob er in 
London gestorben ist, ist allerdings bis jetzt 
noch nicht nachgewiesen. 1690 erschien in 
London Remedium melancholiae (25 welt- 
liche ist. Gesange mit B. c; als Komponist 
ist mit vollem Namen gezeichnet John Wolf- 
gang Franck und seine Londoner Wohnung 
angegeben, so daB die Identitat zweifellos 
ist). Arien aus Fr.s Opern erschienen 1690 
bis 1696 in Hamburg in Druck; von seinen 
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Kirchenkompositionen sind Geistliche Lieder 
mit GeneralbaB erhalten (1681, auch 1685, 
1687, 1700; in Auswahl mit neuem Text 
von Osterwald durch D. H. Engel neu 
herausgegeben 1856, auch 12 in 4st.Be- 
arbeitung von A. von Dommer 1859). Die 
Elmenhorstschen Lieder von 1700 (kom- 
poniert von Fr., G. Bohm und WockenfuB) 
gaben Kromolicki und W. Krabbe als 
Bd. 45 der DdT. neu heraus. Vgl. Zelle, 
/. W. Fr. (Progr. des Humboldt- Gymn., 
Berlin 1889) und Sammelb. der IMG. XI, 1 
(Curt Sacks). 

Franck, Joseph, BruderCesarFr.s, *i820 
zu Luttich, J 1 891 zu Paris, Musiklehrer zu 
Paris, hat Messen, Kantaten, Motetten, 
Lieder, instruktive Klavierstiicke herausge- 
geben, sowie: Manuel de la transposition et 
de r accompagnement du plainchant, Traite 
d'harmonie, V art de I 'accompagnement du 
plainchant, Nouvelle methode de piano facile 
nsw. 

Franck, Melchior, einer der bedeutencl- 
sten deutschen Meister zu Anfang des 17. 
Jahrhunderts, besonders auch auf dem Ge- 
biete der weltlichen Komposition, * um 1573 
zu Zittau, lebte in Nurnberg, wurde 1603 
Kapellmeister des Herzogs Johann Casimir 
in Koburg und starb hier am 1. Juni 1639. 
Fr. gab heraus: Melodiae sacrae (3 — I2st., 
1601 — 1604 [1607], 3 Teile); Musikalische 
Bergreyen 4 v. (1602); Contrapuncti compositi 
(1602, 4 st. Kirchengesange); Farrago 6 v. 
(weltliche Lieder 1602), Neue Paduanen, 
Galliarden usw. 4 — 6 v. (1603); Opusculum 
etlicher newer und alter Reuterliedlein 4 v. 
( l6o 3); Quodlibets (1603ft., 1611 [1615 u. 6.] 
vereinigt als Fasciculus quodlibeticus); Far- 
rago 4 voc. (1606); Deutsche weltliche Gesdnge 
und Tdntze 4 — 8 v. (1604, 1605); Geistliche 
Gesdnge und Melodien 5 — 8 v. (1608, 1611); 
Newes Echo 8 v. (1608); Neue musihalische 
Intraden 6 v. (1608); Psalm 121 5st. (1608); 
Flores musicales 4 — 8 v. (1610); Musihalische 
Frohlichkeit 4 — 8 v. (1610); Tricinia nova 
(1611); Sechs deutsche Konzerte von acht 
Stimmen (1611); Suspiria musica 4 v. (1612); 
Viridarium musicum (5 — lost., 1613); Re- 
creationes musicae 4 — 5 v. (1614); Threnodiae 
Davidicae 6 v. (1615); Deliciae amoris 6 v. 
(1615); Geistlicher musikalischer Lustgarten 
(4 — 9st., 1616); Teutsches musikalisches 
frohliches Konvivium 4 — 8 v. (1621); Laudes 
dei vespertinae 4 — 8 v. (1622, 4 Teile); 
Gemmulae evangeliorum musicae 4 v. (1623 
und 1624, 2 Teile); Newes liebliches musi- 
kalisches Lustgartlein (5— 8st., 1623); 40 
Teutsche lustige musihalische Tdntze (1624); 
Newes musikalisches Opusculum 5 v. (In- 
traden usw. 1624); Deliciae convivales 4 — 6 v. 
(Intraden usw. 1627); Rosetulum musicum 
(4 — 8 st. Konzerte 1628); Evangelium pa- 
radisiacum 5 v. (1628); Votiva columbae 
Sioniae suspiria (1629); Prophetia evangelica 
4 v. (1629); Cithara ecclesiastica et scholastica 
4 v. (1628 ) ; Sacri convivii musica sacra 4 — 6 v. 
(1628); Dulces mundani exilii deliciae 1 — 8 v. 
(1631); Der 5_r. Psalm fur vier Stimmen 
(1634); Paradisus musicus 4 v. (1636, 2 Teile). 



AuBerdem Hochzeits-, Geburtstags- und 
Begrabnisgesange in Einzeldrucken. Fr. ge- 
hort zu den Meistern, welche in der Zeit der 
Nuove musiche an dem voll ausgearbeiteten 
Satze festhalten. Eine sorgfaltige Beschrei- 
bung seiner auf offentlichen Bibliotheken 
erhaltenen Druckwerke s. im 17. Bde. der 
Monatshefte fiir Musikgeschichte. Vgl. Aloys 
Obrist, M. Fr. (1892, Berliner Dissertation). 
Eine Auswahl der Instrumentalwerke Fr.s 
mit solchen V. Hausmanns gab Fr. Boise he 
als Bd. 16 der DdT. heraus. 
Franck, Richard, Sohn von Eduard Fr., 

* 3. Jan. 1858 zu Koln, Schuler des Stern- 
schen Konservatoriums sowie des Kgl. Kon- 
servatoriums und der Universitat in Leip- 
zig, 1880 — 83 Lehrer an der Allgemeinen 
Musikschule in Basel, dann in Berlin (Kul- 
laksche Akademie) und Magdeburg, von 
1887 — 1900 wieder in Basel, dann (1900 — 09) 
Leiter des Lehrergesangvereins in Kassei, 
seither in Heidelberg, Lehrer am stadtisch 
subvent. Konservatorium Seelig, 1903 Kgl. 
Musikdirektor. Von seinenWerken seienge- 
nannt: Ouvertiire fiir grofies Orchester op. 21 
( Wellen des Meeres und der Liebe) , dramatische 
Ouvertiire op. 37, sinf onische Fantasie op. 31, 
Suite op. 30 ; Amor und Psyche op. 40, Ton- 
dichtungfurgroBes Orchester; Worte derLiebe 
fiir Chor und Orchester, 2 Klaviertrios op. 20 
und 32, Klavierquartette op. 33 und 41, Violin- 
sonaten op. 14 und 35, Cellosonaten op. 22 und 
36, Klavierkonzert op. 50,Violinkonzert 0^.43, 
Klaviersonate op. 51, Variationen und Fuge 
op. 53 fiir Klavier, iiber 50 Klavierstiicke, 
einige Lieder undMannerchore usf. Veroffent- 
lichte : Musihalische und unmusikalische Er- 
innerungen (Heidelberg 1928). 

Francke, August Hermann, begriinde- 
te 1865 eine zu groBer Bliite gelangte Pia- 
nofortefabrik zu Leipzig. 

Franckenstein, Clemens Frhr. von, 

* 14. Juli 1875 zu Wiesentheid (Unterfran- 
ken), als Student in Munchen Schuler Thuil- 
les, sodann am Hochschen Konservatorium 
in Frankfurt a. M. Schuler Knorrs, ging 
dann nach Amerika, war 1902 — 07 als Diri- 
gent in London tatig, 1907 am Wiesbadener 
Hoftheater, sodann am Berliner Kgl. The- 
ater und wurde 1912 Hofmusikintendant in 
Munchen, 1914 Generalintendant. 191 8 ver- 
lor er durch die Revolution seinen Posten, 
den er 1924 wieder antrat. Von F.s Kompo- 
sitionen wurden bekannt zahlreiche Lieder, 
auch Orchesterwerke (Festliche Musik op. 35, 
Variationen fiir groBes Orchester iiber ein 
Thema von Giacomo Meyerbeer op. 45, 4 
Orchesterstiicke; Rhapsodie fiir Orchester; 
Kammermusikwerke ; und die Opern Grisel- 
dis (Troppau 1898), Fortunatus (Pest 1909), 
Rahab (Hamburg 191 1), die Pantomime 
(Grete Wiesenthal) Die Biene op. 37 (Darm- 
stadt 1 9 1 6) und Des Kaisers Dichter [Li Tai 
Pel (Text von Rud. Lothar [Hamburg 
1920]). 

Francmesnil, Roger de, * 2. Dez. 1884 
und f 1. Jan. 1921 zu Paris; Schuler von 
Diemer am Pariser Konservatorium, 1905 
erster Preistrager fur Klavierspiel. Schrieb: 
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Chant de la Victoire fur Orchester; Evocation 
symphonique; Kammermusik fur Violine, 
Flote und Violoncell; Streichquartett; eine 
Sammlung Lieder. 

Franco s. Franko. 

Francoeur (spr. frangkor), Francois, * 
28. Sept. 1698 und f 6. Aug. 1787 zu Paris, 
Violinist, trat 1710 ins Orchester der Opera, 
wo er Francois Rebel kennenlernte, mit 
dem er lebenslang in innigster Freundschaft 
stand. Allmahlich stieg er zum Kammer- 
virtuosen (Mitglied der 24 Violons du Roi), 
Kammerkomponisten, Operninspektor, Di- 
rektor der Oper und endlich (1760) zum Kgl. 
Obermusikintendanten auf. F. schrieb zwei 
Bucher Violinsonaten (1715 — 26) und mit 
Fr. Rebel 10 Opern. Vgl. L. de la Lauren- 
cie, L'ecole pang, de violon (Par. 1922 — 24). 

Francoeur ( spr. frangkor) ,LouisJoseph, 
Sohn von Louis Fr. ( j als erster Violinist der 
Grofien Oper 17. Sept. 1745) und Neffe von 
Francois Fr., * 8. Okt. 1738 und f 10. Marz 
1804 zu Paris, ebenfalls Violinist, machte 
dieselbe Karriere wie sein Onkel, ging aber 
durch die Revolution seiner Stellung als 
Direktor der Oper und Obermusikintendant 
verlustig. Er schrieb ebenfalls mehrere 
Opern (nur eine aufgefiihrt), sowie eine der 
ersten Instrumentationslehren : Diapason 
gSneral de tons les instruments & vent (ca. 
1772, iiberarbeitet von Choron 1813 als 
Traitd general des voix usw.). Eine Studie 
Essai historique sur I' etablissement de Popira 
en France verwahrt handschriftlich die Pari- 
ser Opera. 

Frank, Ernst, * 7. Febr. 1847 zu Miin- 
chen, | 17. Aug. 1889 zu Oberdobling bei 
Wien (geistig gestort), absolvierte das Gym- 
nasium zu Kloster Metten und bezog zu ge- 
lehrten Studien die Munchener Universitat, 
wurde aber bald Klavierschiiler von Mortier 
de Fontaine und Kompositionsschuler von 
Franz Lachner und betrat als Hoforganist 
und Korrepetitor der Hofoper die Dirigen- 
tenlaufbahn. 1868 war er Kapellmeister in 
Wurzburg, 1869 Chordirektor der Wiener 
Hofoper und spater Dirigent des Singver- 
eins und des Akademischen Gesangvereins, 
wirkte 1872 — 77 in ausgezeichneter Weise 
als Hofkapellmeister zu Mannheim, wo er 
unter anderm Gotz' Der Widerspenstigen 
Zahmung (1874) und desselben unvollendet 
hinterlassene Francesca da Rimini (1877) 
beendete und zur ersten Auffuhrung brachte, 
und erhielt 1877 den Ruf als erster Kapell- 
meister an das Frankfurter Stadttheater 
unter Otto Devrient; als der durch sein 
ernstes Streben unbequeme Devrient ent- 
fernt wurde, nahm auch F. seine Entlassung 
und ging 1879 nach Hannover als Nachfolger 
Bulows. Von F.s Kompositionen sind be- 
sonders Lieder und Chorlieder bekannt ge- 
worden (Duettinen fur zwei Frauenstimmen 
aus Kate Greenaways Am Fenster und Rat- 
tenfdngerlieder aus Wolffs Singuf mit obli- 
gater Violine); ferner schrieb er die Opern 
Adam de la Halle (Karlsruhe 1880), Hero 
(Berlin 1884), Der Sturm (nach Shakespeare, 
Hannover 1887) und ubersetzte Stanfords 



Der verschleierte Prophet und Savonarola 
sowie Mackenzies Colomba ins Deutsche. F. 
war mit Brahms und J. V. Widmann (dem 
Bearbeiter des Sturm) befreundet. 

Franke, Friedrich Wilhelm, * 21. 
Juni 1 86 1 in Barmen, wurde 1891 durch 
Franz Wullner als Lehrer fur Orgel, Harmo- 
nielehre und Kontrapunkt an das Konserva- 
torium, sowie als Organist der Gurzenich- 
konzerte (bis 1924 tatig) nach Koln berufen, 
wo er reformierend auf die Auffuhrungs- 
praxis der altklassischen Chorwerke, auf die 
Pflege des Chorgesangs und der liturgischen 
Kirchenmusik wirkte. Er schrieb: Praktische 
Vbungen, Lehrgang im Spielen bezifferter 
Basse; Theorie und Praxis des harmonischen 
Tonsatzes (2. Aufl. 1909); Orgelspiel [Ein- 
f iihrung in die Technik und Polyphonie des 
Orgel-Tonsatzes] ; als Komponist trat er her- 
vor mit Choralkantaten, Motetten, einem 
deutschen Tedeum u. a. 

Franke, Hermann, * 9. Febr. 1834 zu 
Neusalz a. d. O., f 1919 in Sorau, Schiiler 
von Marx, war zuerst Kantor in Crossen und 
war seit 1869 Kantor an der Hauptkirche 
zu Sorau (Brandenburg [Niederlausitz]), 
1883 Kgl. Musikdirektor, Komponist vieler 
geistlicher und weltlicher Vokalwerke (Ora- 
torium Isaaks Opferung), von denen mehrere 
Preise errangen, auch von Stiicken fur 
Streichorchester op. 25, 2 Klaviertrios op. 27 
und 63 und einer Cellosonate G moll op. 6g 
sowie Verfasser von: Handbuch der Musih 
(1867) und Der Vortrag des liturgischen Ge- 
sanges (1891). 

Frankenberger, Heinrich Friedrich, * 
20. Aug. 1824 zu Wumbach in Schwarzburg- 
Sondershausen, "j" 22. Nov. 1885 zu Sonders- 
hausen; dort Schuler von August Bartel, 
Birnstein, Gottfried Hermann sowie in Leip- 
zig von L. Plaidy, K. F. Becker und M. 
Hauptmann. 1847 wurde er als Geigerinder 
Furstlichen Kapelle zu Sondershausen ange- 
stellt, 1852 Musiklehrer am Lehrerseminar, 
spater zweiter Dirigent der Hofkapelle. F. 
war auch ein vortrefflicher Harfenspieler. 
Drei Opern F.s: Die Hochzeit zu Venedig, 
Vineta und Der Gunstling wurden mit Er- 
folg aufgefiihrt, einzelne Nummern gesto- 
chen. Ferner erschienen vonihm: eine An- 
leitung zur Instrumentierung, eine Harmonie- 
lehre, eine Orgelschule, Vor- und Nachspiele, 

tChoralbuch, Klavierstiicke, Lieder usw. 
rankfurt a. M. Vgl. Carl Sufi und P. 
^ stein, Kirchliche Musikhandschriften des 
XVII. und XVIII. Jahrhunderts der Stadt- 
bibliothek Fr. a. M. (1926); Caroline Valen- 
tin, Geschichte der Musik in Fr. a. M. vom 
Anfange des 14. bis zum Anfange des 18. 
Jahrhunderts (1906); O. Bacher, F.s musi- 
kalische Bithnengeschichte im 18. jahrhundert 
Teil I : Die Zeit der Wandertruppen (ijoo 
bis ij86) in: Archiv fur F.s Geschichte und 
Kunst, 1925; derselbe, Die Geschichte der 
Fr.er Oper im 18. Jahrhundert (1926); Karl 
Israel, Frankfurter Konzertchronik 1713 bis 
1780 (1876); derselbe, Die musikal. Schdtze 
der Gymnasialbibliothek und der Peterskirche 
(1872); E. Pasque, Frankfurter Musik- 
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und Theatergeschichte (1872); H. Weis- 
mann, Der Frankfurter Liederkranz (1878); 
H. Hanau, Dr. Hochs Conservatorium zu 
Frankfurt a. M., Festschrift zur Feier seines 
25 jdhr. Bestehens [1878 — 1903] (1903); J. 
Schneider, Festschrift zur Feier des sojdhr. 
Bestehens des Vereins fur Kirchengesang zu 
Fr.a.M. (1904); J. Knorr, Festschrift zur 
Feier des 100 jdhr. Bestehens der Frankfurter 
Museti-msgesellschaft 1808 — igo8 (1908); F. 
Mamroth, Aus der F.er Theaterchronik 
1889 — 190J, 2 Bde. (1908); ferner Max 
Schneider, Biographie G. Ph. Telemanns 
in DdT., Bd. 28. Vgl. auch Herbst. 

Frankfurt a. O. Vgl. Ernst Kirs ch, Zur 
Musikpflege an der Universitdt Frankfurt a. 
0. im 16. — 18. Jahrhundert (Breslau 1924, 
in Volk und Heimat, auch separat). 

Franko von Koln, bedeutender Theore- 
tiker um die Mitte des 13. Jahrhunderts. 
Wahrscheinlich ist er, und nicht der „vor- 
laufig noch ganz schemenhafte" (H. Besseler) 
Franko von Paris der Verfasser der Ars 
cantus mensurdbilis (abgedruckt bei Gerbert, 
Script. Ill und Coussemaker Script. I), ei- 
nes Traktats, der zwar nur wenig wirklich 
Neues gegenuber der Lehre des Joh. de Gar- 
landia (s. d.) enthalt, aber anscheinend eine 
fur langere Zeit maBgebende Kodifizierung 
der Satzregeln der Zeit bedeutete und den 
vorher herrschenden Willkurlichkeiten und 
Zweideutigkeiten der Notengeltung ein Ende 
machte. Ein mit Ego Franco de Colonia be- 
ginnendes Compendium discantus (abgedruckt 
bei Coussemaker Script. I), hat eher den 
Charakter einer Kompilation, wenn es auch 
in der Intervallenlehre gegenuber der Ars 
cantus mensurabilis einen bemerkenswerten 
Zug aufweist (Definition der Quart als zu- 
fallige Dissonanz). Vgl. Riemann, Gesch. 
der Musiktheorie, S. ii4ff., sowie O. Koller, 
Versuch einer Rekonstruktion der Notenbei- 
spiele zum 11. Kap. von Francos Ars cantus 
mensurabilis (Vierteljahrsschrift f. M.W. VI, 
242 ff.). Vgl. auch H. Bellermanns Arbeit 
iiber dasselbe Kapitel (Allg. MZtg. 1874); fer- 
ner Joh. Wolf, Geschichte der Mensuralnota- 
tion (1904); E. Kurth (Km. Jb. 1908); H. 
Besseler (AfMW. VIII, 157 ff.). 

Franko von Paris s. Franko von Koln. 

Franko, Sam, * 20. Jan. 1857 in New- 
Orleans, La.; studierte Geige bei Blecha in 
Breslau und de Ahna in Berlin, trat in Bres- 
lau mit 10 Jahren vor das Publikum, mit 12 
in Neuyork; studierte 1876 — 78 noch bei 
Joachim, de Ahna und A. Hollaender (Kom- 
position) in Berlin, 1878 — 80 bei Vieux- 
temps und Leonard in Paris. 1880 wurde er 
Mitglied des Thomas-Orchesters in Neuyork 
und war 1884 — 91 Konzertmeister, 1891 — 97 
erster Bratschist am Neuyorker Philharmo- 
nischen Orchester. 1883 — 84 bereiste er die 
Vereinigten Staaten und Canada als Prima- 
rius des Mendelssohn Quintet Club in Bo- 
ston; 1893 — J^ 01 konzertierte er in Neu- 
york mit seiner Kammer-Musikvereini- 
gung, organisierte 1894 das Amerikanische 
Sinfonie-Orchester und veranstaltete 1900 
bis 1909 in Neuyork Konzerte mit alter Mu- 



sik aus dem 17. und 18. Jahrhundert. 1910 
bis 1914 setzte er diese Konzerte in Berlin 
fort, wo er am Sternschen Konservatorium 
eine Violin-Meisterklasse und die Orchester- 
klasse leitete. Ende 1914 kehrte er nach 
Neuyork zuruck und richtete neben den Kon- 
zerten mit alter Musik 1919/20 auch Kam- 
mermusikkonzerte und Singspielauffiihrun- 
gen ein. Er lebt jetzt als Violinlehrer in Neu- 
york. Gab heraus: Arrangements von Vio- 
linmusikundalterenOrchesterwerkennament- 
lich von Pergolesi und Vivaldi (Concerti 
grossi); viele Stucke f ur Violine und Klavier. 
Franz, Robert, (urspriinglich Knauth, 
welchen Namen aber sein Vater [Christoph 
Franz Knauth] 1847 mit koniglicher Erlaub- 
nis gegen den Namen Franz vertauschte), 
* 28. Juni 1815 und f 24. Okt. 1892 zu Halle 
a. S., einer der feinsinnigsten Liederkomponi- 
sten und iiberhaupt einer der besten Musiker 
seiner Zeit, wurde nach Oberwindung des Wi- 
derstandes der Eltern gegen seine musikali- 
schen Neigungen Schiiler Friedrich Schnei- 
ders in Dessau (1835), dessen trockene Lehre 
ihm freilich nicht recht zusagte. 1837 ging 
er nach Halle zuruck und widmete nun all 
seine Zeit dem Studium Bachs und Handels. 
Nach langjahrigem Harren wurde er 1841 
Organist an der Ulrichskirche, Dirigent der 
Singakademie und 1859 auch Universitats- 
musikdirektor. 1843 erschien das erste Heft 
seiner Lieder, das zwar zunachst nur von we- 
nigen, aber desto bedeutenderen Mannern 
(Schumann, Liszt) voll gewiirdigt wurde; 
schnell folgten nun weitere Hefte, und F. 
nahm bald als Lyriker insofern eine eigen- 
artige Stellung ein, alssichinihm Schumanns 
Romantik mit einer an Bach gemahnenden 
kontrapunktischen Setzweise verbindet. Im 
ganzen hat er iiber 350 Lieder herausgegeben. 
1843 stellte sich bei ihm bedeutende Schwer- 
horigkeit ein, die, durch Hinzutritt eines all- 
gemeinen Nervenleidens verschlimmert, all- 
mahlich einen solchen Grad erreichte, daB er 
1868 zur Niederlegung seiner Amter gezwun- 
gen war. Die nun iiber ihn hereinbrechen- 
den Nahrungssorgen fur seine Familie wur- 
den durch eine von Frhr. Senfft von Pilsach, 
J. Schaffer, Otto Dresel, Frau Magnus, 
Liszt, Joachim und Const. Sander zusam- 
mengebrachte Ehrengabe (30000 Taler) be- 
hoben. Ein ihm vom Ministerium 1867 be- 
willigter Ehrensold fur seine Verdienste um 
Bachs Werke wurde ihm 1877 durch Machi- 
nationen seiner Gegner wieder entzogen. F. 
war verheiratet mit Marie Hinrichs (s. d.). 
1861 ernannte ihn die Universitat Halle zum 
Dr. phil. h. c. Am 28. Juli 1903 wurde ihm 
in Halle ein Denkmal (von Fritz Schaper) er- 
richtet. Ein Verdienst fur ihre Zeit waren 
seine Bearbeitungen Bachscher und Handel- 
scher Werke, namlich von Bach: Matthaus- 
passion, Magnificat, Trauerode, zehn Kanta- 
ten sowie viele Arien und Duette; von Han- 
del : Messias, Jubilate, L' 'allegro, il pensieroso, 
ilmoderato, 36 Opernarien u. Duette. AuBer- 
dem sind besonders hervorzuheben die Be- 
arbeitungen von Agtorgas Stabat Mater und 
Durantes Magnificat. Von Franz' eigenen 



Franz — Freitas Branco. 



537 



Kompositionen sind noch zu erwahnen: 
der 117. Psalm fur Doppelchor, ein Kyrie 
fur Chor und Soli sowie Chorlieder fur ge- 
mischten und fur Mannerchor. F. schrieb: 
Mitteilungen iiber J. S. Backs Magnifikat 
(1863, 2. Aufl. 1889) und Offener Brief an 
Hanslick (1871). Seine gesammelten Schrif- 
ten iiber die Wiederbelebung Bachscher und 
Handelscher Werke gab R. Bethge heraus 
(1910). Seine Biographie schrieb R. von 
Prochazka (1894 inReclamsUn.-Bibl.). Vgl. 
W. Golther, R. Fr. und Arnold Frhr. Senfft 
von Pilsach, ein Briefwechsel [1861 — 89] 
(Berlin 1906), audi die kleinen Lebensbilder 
von Ambros, Liszt (1872), A. Saran (R. 
Fr. und das deutsche Volks- und Kirchenlied, 
1875), J. Schaffer {Zwei Beurteiler von R. 
Fr., 1863), H. M. Schuster (1874), W. 
Osterwald (1886), Ed. Hanslick, La 
Mara (Mus. Studienkopfe 3. Bd.), Th. Held, 
W, Waldmann (/?. Fr. ; Gesprdche aus zehn 
Jahren, 1894), R. Bethge (R.Fr., 1908); H. 
von der Pfordten, R. Fr. (1923) u. a. 

Franz, J. H., Pseudonym des Grafen 
Bolko von Hochberg (s. d.). 

Frati, Lodovico, italienischer Musikfor- 
scher, * 14. Dez. 1855 zu Bologna, Schiiler 
des dortigen Liceo musicale (Parisini, Busi) 
und der Universitat, Konservator der Hand- 
schriften in der Bibliothek zu Bologna, hat 
in der Riv. mus. ital. seit 191 1 besonders die 
Musikgeschichte seiner Vaterstadt betref- 
fende Studien veroffentlicht, ist auch mit 
einigen Kompositionen hervorgetreten. 

Frauenchor, ein nur mit Frauen- (Kna- 
ben-)Stimmen besetzter Chor, also nur aus 
Sopran- und Altstimmen kombiniert, ge- 
wohnlich nur dreistimmig, aber auch vier- 
stimmig (2 Soprane und Alt oder 2 Soprane 
und 2 Alte). DieLiteratur fur F. ist nur klein 
(hervorzuheben Schumann op. 6g, gi, Brahms 
op. 17, 27, 37, 44, 113, Mendelssohn op. 3g, 
Gade op. 9, 51, F. Hiller op: g4). Vgl. 
Challiers Spezialkatalog (1904). Uber 
das Geschichtliche vgl. Kathi Meyer, Der 
chorische Gesang der Frauen (I, 1917). 

Frauenlob, eigentlich Heinrich von 
MeiBen, einer der letzten Minnesanger, f 
29. Nov. 1 3 18 zu Mainz, nach der Sage von 
Frauen zu Grabe getragen, steht mit seinen 
schwiilstigen Marienleichen (wegen derer er 
wohl den Beinamen F. erhalten) denMeister- 
singern nahe und soil in der Tat in Mainz 
dieersteMeistersingerschulegegrundethaben. 
Die Colmarer Handschrift (jetzt in Mun- 
chen) enthalt die Melodien von 15 Tonen F.s 
(vgl. Paul Runges Ausgabe 1896); eine 
wichtige Quelle fur Fr. ist auch die Hs. 2701 
der Wiener Nationalbibliothek (vgl. DTO. 
XX, 2 [Rietsch]). 

Frege, Livia, geb. Gerhard, * 13. Juni 
18 18 zu Gera, f 22. Aug. 1891 zu Leipzig, 
Schulerin von Pohlenz, trat zum ersten Male 
1832 in einem Konzert von Clara Wieck als 
Sangerin auf und 1833 als Jessonda am Leip- 
ziger Stadttheater. 1835 nahm sie ein En- 
gagement an der Berliner Kgl. Oper an, ver- 
heiratete sich aber bereits 1836 mit Dr. jur. 
Woldemar/F. in Leipzig. Ihr Haus war dau- 



ernd eine Statte sinnigster Musikpflege; auch 
einen Chor von 50 Mitgliedern versammelte 
sie zu regelmafiigen Ubungen. Besonders- 
standen ihr David und Mendelssohn nahe. 
Vgl.F. Schmidt, Das Musikleben der biir- 
gerlichen Gesellschaft Leipzigs im Vormarz 
(1912, Dissert.). 

Freiberg, Otto, * 26. April 1846 zu Naum- 
burg a. S., wo sein Vater Musikdirektor war; 
i860 — 63 Schiiler des Leipziger Konservato- 
riums, 1865 Violinist im Hoforchester zu 
Karlsruhe, studierte noch unter Vine. Lach- 
ner Direktion, wurde 1880 Universitatsdirek- 
tor zu Marburg und 1887 Universitatsmusik- 
direktor und auBerordentlicher Professor zu 
Gottingen (1920 emeritiert), wo er Ende 
1926 starb. 

Freiberg in Sachsen. Vgl. Gg. Schiine- 
mann, Freiberger Bergmusiker (Kretzsch- 
mar-Festschrift 1918); ders., Die Bewerber 
um das Freiberger Kantorat (1556 — 1798), 
Arch. f. MW. I. 2, 1919. 

Freiburg i. B. Vgl. J. B. Trenkle, Frei- 
burgs gesellschaftliche, theatralische und musi- 
kalische Institute (Freiburg 1856); R. Birn- 
schein, Geschichte des stadtischen Orchesters 
Fr. i. B. zu dessen 25 jahr. Jubildum verfafit 
(1912); Otto Hoerth, Fr. und die Musik. 
Zwei Beitrdge zur Geschichte der einheimi- 
schen Musikpflege seit 1800 (1923). 

Freimaurer-Lieder erschienen in Samm- 
lungen von J. K. Ambrosch und J. M. 
Boheim (3 Bde. 1793 — 95 [1798 — 99], neue 
Ausg. von Maurer 1814 — 17), A. Andre (24 
Maurer-Gesange o. J. u. O.), Liborius von 
Bergmann (Riga 1785), J. G. Naumann 
(40 Fr.-Lieder 1782); Fr. Hurka (ca. 1800), 
A. Neithardt op. 120 (Halle a. S. 1820), 
Ferd. Schulz' op. 70 (Berlin, Selbstverlag 
1872), da Vignolles & Dubois, La lire 
maconne (Haag 1763, mit Violine und Flote),. 
Phil. Enslin (Frankfurt a. M. 1788), ano- 
nym: fur die Gr. Landes-Loge (Berlin o. J.), 
fur die 3 Weltkugeln (Berlin 1835 — 37, 3 
Bde.). Vgl. auch die Verzeichnisse bei Max 
Friedlaender, Das deutsche Lied im 18. 
Jahrhundert (2 Bde., 1902) und Paul Nettl, 
Fr. -Musik des 18. Jahrhunderts (Zeitschrift 
Die drei Ringe 1927). Dazu vieles Einzelne 
(z. B. von Ferd. Ries; Gottfr. Weber). Eine 
Reihe groBer Musiker waren Freimaurer, 
Haydn, Mozart (von dessen besonders nahem 
Verhaltnis zur Freimaurerei einige Kompo- 
sitionen, vor allem die Zauberflote zeugen), 
Lortzing, Lpewe, nicht aber Beethoven, ob- 
wohl auch er ihrem Gedankenkreis nicht 
fern stand (Fidelio, IX. Sinf.). 

Freising. Vgl. Otto Ursprung, Freisings 
mittelalterliche Musikgeschichte (in: Wis- 
senschaftliche Festgabe zum Korbinians- 
Jubilaumi924, S. 245 — 78); K. G. Fellerer, 
Beitrdge zur Musikgeschichte F.s von den 
dltesten christlichen Zeiten bis . . . 1803 
(1926); B. Ziegler, PL v.Camevloher (1920). 
)fFreitas Branco, Luiz de, * 12. Okt. 
1890 in Lissabon, studierte Musik bei E. 
Humperdinck in Berlin, dann in Paris, 
lebt als Komponist in Lissabon. Werke: 
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Freudenberg. 



Streichquartett, Sonaten, Oratorium, Orgel- 
stiicke u. a. 

French Sixth (engl., spr. frentsch BickB) 
nennen englische Theoretiker die Quintlage 
des Dominantseptimenakkords mit ernied- 
rigter Quint (^.'). Vgl. Dorische Sexte, Ger- 
man Sixth, Neapolitanische Sexte. 

Frenkel, Stefan, * 8. Nov. 1902 in War- 
schau, erst Schiller seines Onkels Moritz Fr. 
(Auer-Schuler), kam 1919 nach Berlin zu 
Adolf Busch und dann zu Carl Flesch, in der 
Komposition zu Fr. E. Koch. 1924 — 27 war 
er Konzertmeister des Philharmonischen 
Orchesters in Dresden, seitdem als Virtuose 
feinster Pragung auf Reisen. Kompositionen : 
Sonate fiir Violine allein op. 1; Suite fiir 2 
Violinen op. 3, Violinstiicke; ein Streich- 
quartett, Quartett fiir 4 Violinen, Klavier- 
werke. 

Frere (spr. frir), Rud. Walter Howard, 
* 23. Nov. 1863 zu Dungate, 1887 anglikani- 
scher Geistlicher an St. Dunstan zu Stepney, 
bis i922 0bererder Auferstehungsgemeinde zu 
Mirf ield, gab 1 894 fiir die Plainsong Society (s. 
d.) das Graduate Sarisburiense heraus, ferner 
Bibliotheca musica liturgica (ein beschreiben- 
des Verzeichnis der mittelalterlichen liturgi- 
schen Manuskripte in England, Schottland 
und Irland, 1901) und The Sarum Gradual 
and the Gregorian Antiphonale Missarum 
.(1896), veranstaltete 1888 eine Neuausgabe 
von Ravenscrofts Psalter (1621) usw. 

Freschi (spr. freBki), Giovanni Dome- 
nico, * 1640 und f 1690 in Vicenza, schrieb 
3 — 6st. Messen und Psalmen, die Oratorien 
Giuditta und Miracolo del niago (1680) und 
(fiir Venedig 1677 — 85) 13 Opern; 1694 
folgte noch in Vicenza Rosalinda. 

Frescobaldi, Girolamo, einer der groB- 
ten Orgel- und Klaviermeister aller Zeiten 
und Nationen, ist am 9. Sept. 1583 zu Fer- 
rara getauft (also wohl wenige Tage vorher 
geboren) und starb i.Marz 1643 zu Rom. 
Sein Lehrer war Luzzasco Luzzaschi zu Fer- 
rara. 1607 soil F. Organist zu Mecheln ge- 
wesen sein; jedenfalls scheint er um diese 
Zeit in den Niederlanden geweilt zu haben, 
denn er gab 1608 zu Antwerpen bei P. Phalese 
sein erstes Werk heraus (5st. Madrigale). 
1608 wurde er zum Organisten an der Peters- 
kirche zu Rom erwahlt (Nachfolger von Ere. 
Pasquini) und versah diese Stellung bis kurz 
vor seinem Tode. Im Februar 161 5 ging er 
als Herzoglicher Hoforganist nach Mantua, 
gab aber die Stelle bald wieder auf und kehrte 
nach Rom zuriick. (Vgl. Kirchenmus. Jahrb. 
1910). 1628 — 33 war er beurlaubt und 
vertreten, hielt sich wahrend dieser Zeit in 
Florenz als Organist des Herzogs auf, wich 
aber wohl schlieBlich der dort herrschenden 
Pest und Kriegsnot. Wie groB Frescobaldis 
Ansehen war, geht z. B. daraus hervor, daB 
Job.. Jak. Froberger aus seiner Stellung als 
Hoforganist in Wien 1637 — 41 beurlaubt 
wurde, um in Rom unter Frescobaldi zu stu- 
dieren. F. schuf nach dem Zeugnis der Zeit- 
genossen eine neue Spielmanier, die allge- 
mein angenommen wurde; als Komponist 



ist er der Meister, der die Improvisations- 
kunst seiner Vorganger einer festeren Ge- 
staltung zufiihrte und namentlich seinen zy- 
klischen Werken eine freieste und dabei lo- 
gischste Anwendung des Variationsprinzips 
zugrunde legte; er hat damit auch auf die 
nachste Generation der deutschen Orgel- 
meister vorbildlich gewirkt. AuBer den ge- 
nannten Madrigalen gab er heraus: Fantasie 
a quattro (in Klavierpartitur 1608); Recercari 
e canzoni francesi fiir Orgel (161 5 u. m.); 
Toccate e partite d'intavolatura di cembalo (lib. 
I 1614 — 15, wahrend des Stichs in Exem- 
plaren verschiedenen Umfangs [von 58 bis 
94 Seiten] ausgegeben; neue Aufl. 1628 und 
1637, lib. II 1627 [1628, 1637 J); Capricci 
. . et arie (1624, nachgedruckt zusammen mit 
den Recercari von 161 5 zu Venedig 1626 und 
1642); Canzoni (da sonar) a 1 — 4 voci (in 
Stimmen 1623, veranderte 2. Aufl. 1634, in- 
teressant durch Hinzufiigung von Tempo- 
vorschriften, die der i.Ausgabe fehlen. 
in Partitur 1628); Arie musicali per cantarsi 
nel Gravicembalo (1630, 2 Biicherj; Fiori mu- 
sicali di toccate usw. in Partitur (1635, zum 
Teil schon 1627 Gedrucktes enthaltend). Aus 
seinem NachlaB veroffentlichte Vincenti 
noch ein (IV.) Buch Canzoni alia Francese 
(1645). Einzelnes findet sich in Sammelwer- 
ken der Zeit 1608 — 25, eine Griindonners- 
tags -Lamentation und ein doppelchoriges In 
te domine speravi handschriftlich. Vgl. Fr. 
X. Haberls Monographie iiber F. im Kir- 
chenmus. Jahrb. 1887 sowie dessen Ausgabe 
von 68 Orgelstiicken F.s (Collectio musices 
organicae, bei Breitkopf & Hartel, 2. Aufl. 
von Bernh. Friedr. Richter), Alb. Cametti 
i. d. Rivista mus. 190S, S. 711 f. (G. Fr. 
in Roma 1604 — 43) und Nando Bennati, 
Ferrara a Fr. (Festschrift zur 300-Jahrfeier 
seines Auftretens als Komponist 1908). Klei- 
nere Auswahlen veroffentlichten auch B. 
Litzau (2 Hefte), E. Pauer (12 Tokkaten), 
L. Torchi (Carte musicale Bd. Ill, 20 Num- 
mern von F.) und F. Boghen (16 Ricercari 
und 15 Capricci). AuBerdem sind die Fiori 
musicali vollstandig von Guilmant und J. 
Bonnet herausgegeben worden. 

Fresneuse, Sieur de, s. Lecerf delaVie- 
ville. 

Freudenberg, Wilhelm, * 11. Marz 1838 
zu Raubacher Hiitte bei Neuwied, ging von 
der Theologie zur Musik iiber, war langere 
Jahre Theaterkapellmeister in verschiedenen 
Stadten, 1865 Dirigent des Cacilienvereins 
und Synagogenvereins in Wiesbaden, be- 
griindete hier 1870 das Konservatorium und 
war daneben Dirigent der Singakademie ; 
1886 siedelte er nach Berlin iiber, wo er mit 
K. Mengewein eine Musikschule eroffnete, 
deren Leitung er aber voriibergehend Menge- 
wein allein iiberlieB, um in Augsburg und 
Regensburg als Theaterkapellmeister und 
Direktor zu wirken. 1895 — 1908 warF. Chor- 
dirigent der Kaiser- Wilhelm- Gedachtniskir- 
che in Berlin. Er lebt in Schweidnitz. Gab 
heraus: Klavierwerke, Stiicke fiir Pianoforte 
und Violine op. 31, Lieder, Musik zu Romeo 
und Julia (op. 3), Ouverture Durch Dunkel 
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zum Licht, sinfonische Dichtung Ein Tag in 
Sorrent und brachte die Opern: Die Pfahl- 
bauer (1877), Die Nebenbuhler (1879), Kleo- 
patra (Magdeburg 1882, umgearbeitet Braun- 
schweig 1898), Die Muhle im Wispertale (das. 
1883), Der St. Katharinentag in Palermo 
(Augsburg 1889), Marino Faliero (Regens- 
burg 1889), Johannisnacht (Hamburg 1896) 
und Das Jahrmarktsfest zu Plundersweilern 
(nach Goethe, Bremen 1908) zur Auffuh- 
rung. Ms. sind die Opern Die Klause von 
Sulmenbach in 3 Akten (nach einer Novelle 
von Gustav Pfarrius) und Das Mddchen von 
Treppi, nach P. Heyses gleichnamiger No- 
velle. Er gab noch heraus Motetten des 
Kaiser Wilhelm-Geddchtniskirchenchors (ei- 
gene Komposition) sowie Mannerchore und 
Charakterstiicke f iir Orchester. Auch schrieb 
er eine Lehre von den Intervallen sowie Was 
ist Wahrheit? [Gesammelte Aufsatze] (1919). 

Freund, Cornelius (Freundt), * zu 
Plauen i. V., Kantor zu Borna, 1565 an St. 
Marien in Zwickau, j 1591, gediegener pro- 
testantischer Kirchenkomponist. Vgl. Georg 
Gphler, C.F. (1896, Dissertation) sowie 
desselben Ausgabe von F.s Weihnachtslieder- 
buch. 

Freund, Robert, Pianist, * 1852 zu Pest, 
1865—68 Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums (Moscheles, Coccius), Tausigs (1869 
bis 1870 in Berlin) und Liszts (1870 — 72 in 
Pest), lebte 1875 — 191 3 in Zurich, seitdem 
wieder in Budapest. Ansprechende Klavier- 
sachen und Lieder von F. erschienen im 
Druck. 

Frey, Emil, * 8. April 1889 in Baden 
(Aargau) ; Schiiler von Markees in Basel und 
Robert Freund in Zurich, Willy Rehberg 
und Otto Barblan in Genf, Diemer und Wi- 
der (Komposition) in Paris, gewann 1910 
mit einem Fis OTo//-Klaviertrio in Petersburg 
den Rubinsteinpreis, lebte als Klaviervir- 
tuose (Hofpianist) und Komponist (Kammer- 
musiken, Klaviersachen) 1907 — 12 in Ber- 
lin, war 1912 — 17 Professor am Konser- 
yatorium in Moskau und kehrte 191 8 nach 
Zurich zuriick, wo er seit 1922 am Konser- 
vatorium die Meisterklasse fiir Klavier 
leitet. Er ist wohl der hervorragendste 
schweizerische Pianist, als Komponist mo- 
dern orientiert, ohne die klassisch-roman- 
tische Grundlage zu verleugnen. Werke: 
Messe Cis moll; Sinfonie H moll (mit Chor); 
Schweizerische Fest-Ouvertiire ; Violinkon- 
zert ; Cellokonzert op. 42 ; Konzertstiick C 
moll op. 24; Streichquartett E dur; ein 
zweites Streichquartett; Klaviertrio F moll; 
Streichtrio ; Sonaten fiir Violoncell und Kla- 
vier op. 8 H dur und op. 48 A moll; Violin- 
sonaten op. 22 D dur und op. 51 F moll; 
Variationen fiir Blaserquintett; Klavier- 
sonaten D moll op. 2j (Sonata drammatica) 
und op. 36 As dur; Choralphantasie fiir Kla- 
vier op. 33; kleinere Klavierkompositionen 
op.. 1, 10, 12, 14, 20, 38, S3, 55; Lieder 
op. 15, 43, 46 und 49; Bekrdnzter Kahn fiir 
Sopran, Klavier, Flote und Streichorchester 
Op. 54 (1923). 



Frey, Martin, * 23. Jan. 1872 in Crossen 
a. d. Elster, studierte nach Absolvierung des 
Seminars zu Delitzsch 1893- — 99 in Leipzig, 
Klavierschiiler von Martin Krause und Theo- 
rieschiiler von Wiehmayer, Jadassohn und 
spater von Hugo Riemann. Seit 1899 lebt 
F. in Halle a.d. S. als Musikkritiker der Saale- 
und Allgem. Zeitung. Seine veroffentlichten 
Kompositionen sind zahlreiche Lieder, darun- 
ter 17 Hefte Kinderlieder, 2 — 4st. Gesangs- 
kanons mit Klavier, instruktive Klavier- 
stiicke (Klavierbiichlein op. 32) ; drei Sona- 
ten (op. 26, 31, 68) und Stiicke fiir Violine 
und Klavier, auch schrieb er Chorlieder fiir 
gemischte und fiir Frauenstimmen, eine deut- 
sche Weihriachtsmusik fiir Gesang, Violine 
und Klavier und die Oper Der Amtmann von 
Giebichenstein, insgesamt iiber 70 Werke. 
Frey, Walter, Bruder von Emil Fr., * 26. 
Jan. 1898 zu Basel, Schiiler des Ziircher 
Konservatoriums (Niggli, Andreae) und 
Willy Rehbergs in Frankfurt a. M., Lehrer , -.., , 
der Ausbildungsklassen am Konservatorium itt ■Stt-Pt 5 ^ 
ift.Winterthur, lebt in Zurich. 

Freylinghausen, Johann Anastasius, 
* 2. Dez. 1670 zu Gandersheim in Braun- 
schweig, studierte seit 1689 in JenaTheolo- 
gie, wurde Hauslehrer. in Erfurt, seit 1695 
August Hermann Franckes Mitarbeiter am 
Waisenhause und Padagogium zu Halle, 
1727 nach Franckes Tode dessen Nach- 
folger als Direktor beider Anstalten und 
Oberpfarrer zu St. Ulrich in Halle, wo 
er am 12. Februar 1739 starb. Fiir die 
Kirchenmusik ist F. von Bedeutung durch 
die Herausgabe der beiden nach ihm benann- 
ten Gesangbucher von 1704 und 1 7 14: Geist- 
reiches Gesangbuoh, den Kern alter und neuer 
Lieder, wie auch die Noten der unbekannten 
Melodeyen in sich haltend, Halle, gedruckt 
und verlegt im Waisenhause, 1704 und: Neues 
Geistreiches Gesangbuch, auserlesene, so alte 
als neue, geistliche und liebliche Lieder nebst 
den Noten der unbekannten Melodeyen, Halle, 
Waisenhaus 1714. Beide Biicher, das erste 
683 Lieder enthaltend, das zweite 815, 
haben bestimrnenden EinfluB auf den Kir- 
chengesang im 18. Jahrh. und bis heute aus- 
geiibt, als wichtigste Liedersammlung des 
Pietismus. Das von 1704 erschien in 19, das 
von 1 7 14 in 4 Ausgaben, dazu beide in ein 
Buch zusammengearbeitet 1741 (1771). Von 
den 174 Melodien des 1. Buches sind 43 aus 
dem Darmstadter Gesangbuch von 1698 ent- 
nornmen, 82 treten hier zum ersten Male auf; 
das Buch von 17 14 hat 158 Melodien, davon 
128 neu auftretende. Die Gesamtausgabe von 
1741 (1771) hat 600 Melodien, darunter 17 
hier zuerst sich findende. In den Ausgaben 
von 1705 und 1708 waren 42 Melodien hinzu- 
gekommen. Das Werk ist also fiir 269 Melo- 
dien die alteste Quelle. Die Melodien haben 
bezifferte Basse; sie sind arienhaft, voll 
Schwung und Gefiihl, mit ihren vielen Ver- 
schnorkelungen und ihrem weiten Stimm- 
umfang, auch mancher rein instrumenten- 
maSigen Bewegung, nur fiir den Einzelge- 
sang gedacht und geeignet. Sie erinnern z. 
B. an Bachs Melodien in Schemellis Gesang- 
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buch. Manche sind, meist in vereinfachter 
Form, in den Kirchengesang aufgenommen 
und bis heute darin verblieben, z. B. Macht 
hoch die Tiir, Morgenglanz u. v. a. Nach der 
Vorrede von 1704 sind die neuen Melodien von 
Musikern in Halle komponiert. Wer diese sind , 
ist seitber unbekannt. Vgl. C. v. Winter- 
feld, Ev. Kirchengesang III, S. uff. (1847). 

Friberth, Karl, * 7. Juni 1736 zu Wul- 
lersdorf (Niederosterreich), f 6. Aug. 1816 in 
Wien; 1759 Tenorsanger des Fiirsten Ester- 
hazy zuEisenstadt, wo erfurHaydn auch als 
Textdichter arbeitete ; 1776 Kapellmeister der 
Jesuitenkirche und Minoritenkirche zu Wien, 
schrieb Kirchenkompositionen (Messen, Of- 
fertorien, Gradualien usw.), auch Lieder. 

Fricass£e(franz.),scherzhafte, im 16. Jahr- 
hundert ubliche Benennung von mehrstim- 
migen Kompositionen mit verschiedenerlei 
Text f iir die einzelnen Stimmen. Vgl. Quod- 
libet, auch Motet. 

Frick (Frike), Philipp Joseph, * 27. 
Mai 1740 zu Wurzburg, ^ 15. Juni 1798 in 
London; Hof organist in Baden-Baden, reiste 
als Virtuose auf der Franklinschen Glashar- 
monika, lieB sich 1780 in London als Musik- 
lehrer nieder und machte Versuche, die Har- 
monika zu verbessern. AuBer Klavierwerken 
gab er heraus: Ausweichungstabelle fur Kla- 
vier- und Orgelspieler (1772; englisch The Art 
of Musical Modulation 1780; franzosisch 
V art de moduler en musique, o. J.); A Trea- 
tise on Thorough Bass (1786) und A Guide in 
Harmony (1793). 

Fricke, August Gottfried Ludwig, 
ausgezeichneter Buhnensanger (Bassist), * 
24. Marz 1829 zu Braunschweig, f 27. Juni 
1894 in Berlin, Schuler des Braunschweiger 
Baritonisten Meinhardt, debutierte 185 1 als 
Sarastro zu Braunschweig, sang in der Folge 
zu Bremen, Konigsberg und Stettin und 
war 1856 — 86 hochgeschatzt als serioser er- 
ster Bassist an der Kgl. Oper zu Berlin. 

Fricke, Richard, * 21. April 1877 zu 
GroB-Oschersleben, Schuler der Berliner 
Staatl. Akademie fur Kirchen- und Schul- 
musik, Bargiels, Herzogenbergs und Hum- 
perdincks, 1903 Stipendiat der Mendelssohn- 
stiftung, 1904 — 14 Vereinsdirigent, Schul- 
gesanglehrer und Organist in Insterburg, 
seit 1914 Kantor der Martin-Luther-Kirche 
in Dresden. Seit 1924 auch Lehrer an der 
Orchesterschule der Staatskapelle. 19 13 
Kgl. preuB. Musikdirektor. Werke: Ge- 
mischte und Mannerchore; Klavier- und 
Orgelsachen; Lieder; Streichquartett F dur 
op. 1; Kirchliche Werke; Operette: Das 
Bad im Kaukasus (Wilna 1918); im ganzen 
gegen 90 Opuszahlen; Herausgeber der 
Sammlung Meisterwerke alter Kirchenmusik 
aus Sachsen und Thiiringen. 

Frickenhaus, Fanny, geb. Evans, * 7. 
Juni 1849 zu Cheltenham (London), Schu- 
lerin von August Dupont am Brusseler Kon- 
servatorium und von Willi. Bohrer, ange- 
sehene Pianistin in London, wo sie regel- 
maBige Kammermusikkonzerte veranstal- 
tete, die sich durch zahlreiche Novitaten 
auszeichneten. Sie starb 8. Aug. 191 3. 



Flicker, Herbert Austin, * 12. Febr. 
1868 zu Canterbury; erzogen an der Kathe- 
dral-Chorschule in Canterbury, mit 16 Jah- 
ren Hilfsorganist an Holy Trinity Ch. in 
Folkestone. Zwischen 1898 — 19 17 lebte er 
in Leeds, nacheinander als Stadtorganist, 
Organist und Chorleiter der Musikfeste; 
Grunder und Dirigent des Leeds Symphony 
Orchesters und Dirigent der Chorvereine zu 
Bradford, Halifax und Morley. 1917 kam er 
nach Toronto als Organist der Metropolitan 
Church und Dirigent des Mendelssohn- 
Chors. M. A. Leeds; Mus. Bac. Durham; 
Mus. Doc. h. c. Toronto und F. R. C. 
O. Werke: Arrangements von Orchester - 
werken fur Orgel; Orgelwerke: Konzert- 
Ouvertiire C moll) Cantilene nuptiale; Ada- 
gio As dur; Fantasie-Ouvertiire G moll; Kan- 
taten : The Shield of Faith ; A Song of Thanks- 
giving; The Hermit; Kirchenmusik: An- 
thems; Magnificat und Nomine in G u. a. ; 
Arrangements fur Orgel. 

Frickhoeffer, Otto, * 29. Marz 1892 zu 
Bad Langenschwalbach ; studierte nach Ab- 
solvierung des Wiesbadener Gymnasiums 
(1911) in Munchen und Heidelberg erst Me- 
dizin, ging 1913 auf Anraten Wolfrums zur 
Musik fiber; studierte zunachst am Hoch- 
schen Konservatorium in Frankfurt a. M. 
(Sekles, W. Renner) und an der Mannheimer 
Hochschule (Toch, Rehberg), im Sommer 
19 14 an der Berliner Hochschule (Schratten- 
holz), 1914 — 18 im Kriegsdienst als Arzt, 
seit Kriegsende wieder Schuler der Berliner 
Hochschule (Schrattenholz) bis 1920. Seit- 
dem lebt er in Berlin, standiger Begleiter der 
Liedersangerin Agnes Leydhecker, Lehrer 
fur Theorie und Komposition und Gastdiri- 
gent. Werke: Fantasie iiberBACH f iir Orgel; 
Lieder; Klaviertrio; Streichquartett; So- 
nate fur Violine und Klavier; Klavierstiicke ; 
2 Gesange fur Alt und Orchester; sinfoni- 
sche Improvisationen fiber ein eigenes Thema 
fur groBes Orchester (preisgekront 1925 auf 
dem Wettbewerb der Stadt Trier); Motette 
fur 5st. Chor a cappella; Epimeleia (aus 
Goethes Pandora) fur 5 st. Chor und Or- 
chester. 

Friderici, Daniel, Magister und von 
1619 bis zu seinem Tod Cantor primarius an 
der Marienkirche zu Rostock, * in einem Dorf 
bei Querfurt, f 23. Sept. 1638 zu Rostock, 
geschatzter Theoretiker und beliebter Kom- 
ponist, wie die zahlreichen Auflagen seiner 
Werke beweisen, schrieb Musicalis figura 
(Unterweisung in der Singkunst 16 14. 6.. 
Aufl. 1679, Neudruck von Langelutje [n. 
d. 4. Aufl. 1649] 1901 im Programm des 
Grauen Kloster- Gymnasiums zu Berlin). 
Seine Kompositionen sind: Sertum musicale 
(Musicalisches Krdntzlein, 4st., 2 Teile 1614 
[3. Aufl. 1623] und 1619 [2. Aufl. 1625]),, 
Concerten mit 3 Stimmen (1617), Musicali- 
sches Straufilein (2 Teile 161 1 [3 — 4st., 4. 
Aufl. 1629] und 1617 [4 — jst., 1624]), Amo- 
res musicales (lustige weltliche Liedlein, 3 
bis 8st., 2 Teile 1624 und 1633), Kurtzweili- 
ges Quodlibet von 5 Stimmen nebst einem 
musihalischen Dialogo von 6 Stimmen (1622), 
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Bicinia sacra (1623), Honores musicales 
(4 — 6st., 1624) und Deliciae juveniles (4st. 
geistl. Lieder, 2 Teile, 1654). 

Fridzeri (Frixer), Alessandro Maria 
Antonio, * 16. Febr. 1741 zu Verona, t 16. 
Okt. 1825 zu Antwerpen, war zuerst Orga- 
nist zu Vicenza, seit 1771 in Paris als Instru- 
mentenhandler und Musikalienhandler, zu- 
letzt Musiklehrer in Antwerpen. Kompo- 
nierte Singspiele (Die seidenen Schuhe, Pa- 
ris 1776, audi Bonn 1782, Les deux miliciens, 
Paris 1 771), auch eine Messe und andere Kir- 
chenkompositionen, sowie Kammermusik 
(Violinduette op. y, 3 Streichquartette op. 10 
[livre II]), 6 Quartetti da camera op. 1, eine 
Symphonie concertante op. 12 (a 11). 

Fried, Oscar, * 10. Aug. 1871 in Berlin, 
Scbiiler vonE. Humperdinck und Phil. Schar- 
wenka, war 1904 — 10 Dirigent des Stern- 
schen Gesangvereins und seit 1907 Diri- 
gent der Gesellschaft der Musikfreunde (mit 
dem Sternschen Gesangverein), 1925/26 Di- 
rigent des Berliner Sinfonie-Orchesters in 
Berlin. Von seinen Kompositionen erregten 
einst Aufmerksamkeit die Chorwerke: Das 
trunkene Lied (Nietzsche) op. 11, Erntelied 
(Dehmel) op. 15, ferner Praludium und Dop- 
pelfuge fur groBes Streichorchester op. 10, 
Blaserstuck fur 13 Blaser und 2 Harfen op. 2, 
Lieder (op. 1, 3, 4, J, 7, 13), Verkldrte Nacht 
fur Soli und Orchester (Dehmel) op. 9 und 
Frauenchore op. 12, 14. Vgl. Paul Bek- 
ker, 0.^.(1907) und Paul Stefan, O. F. 
(191 1, auch englisch). 

Friedberg, Carl, feinsinniger Pianist, * 
18. Sept. 1872 zu Bingen a.Rh., dort Schuler 
von Louwerse und von Kwast, Knorr, 
Scholz und Clara Schumann am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M., be- 
suchte auch die Heidelberger Universitat, 
konzertierte mit Erfolg als Pianist und 
Kammermusikspieler, war seit 1904 Meister- 
schullehrer fur Klavier am Kolner Konser- 
vatorium, ging dann (1914) nach Amerika, 
lebte aber seit 1918 in Munchen. Seit 1927 
ist er im Winterhalbjahr Lehrer am Inst, of 
Mus. Art in Neuyork. F. war Pianist der 
Triovereinigung F., Flesch, Becker. Seine 
Frau Gerda F. ist Konzertsangerin. 

Friedberg in der Wetterau. Vgl. Karl 
Schmidt, Beitrage zur Kenntnis des mus. 
Lebens in der ehemal. Reichsstadt Fr. i. d. W. 
(1918). 

Friedenthal, Albert, * 25. Sept. 1862 in 
Bromberg, | 17. Jan. 1921 in Batavia, Schu- 
ler von Fr. Agath und W. Steinbrunn in 
Bromberg und Th. Kullak in Berlin, reiste 
seit 1882 mit Erfolg als Pianist in Europa, 
Nord- und Sudamerika, Afrika, Australien, 
Ostasien usw. und schrieb Stimmen der V61- 
ker (Berlin, Schlesinger, 5 Hefte), Das Weib 
im Leben der Volker (2 Bde., 191 1) und Mu- 
sik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Ame- 
rikas (1913, mit Musikbeispielen); Das fld- 
mische Volkslied (Berlin 1918, 5 Hefte und [6.] 
Geleitheft). • Als Komponist trat er nur mit 
Klaviersachen und Liedern auf. 

Friedheim, Arthur, Pianist, * 26. Okt. 
X859 zu Petersburg von deutschen Eltern, 



entwickelte sich friih zum Virtuosen, absol- 
vierte jedoch das Gymnasium und wurde, 
nachdem er zunachst mehrere Jahre kleinere 
Theaterorchester dirigiert, Schuler Liszts. 
F. ist besonders Lisztspieler. Er lebte lange 
in Amerika, dann in London, siedelte 1908 
nach Munchen uber, kehrte aber 1913 nach 
Amerika zuriick, ging 1921 nach Toronto 
als Lehrer an der Canad. Ac. of Music, 
bald darauf aber wieder nach Neuyork 
zuriick. Als Komponist trat er mit einem 
Klavierkonzert B dur und einer Oper Die 
Tdnzerin (Karlsruhe 1897) hervor; er hat 
auch eine Monographie uber Liszt geschrie- 
ben (Manuskript). 

Friedlaender, Max, * 12. Okt. 1852 zu 
Brieg (Schlesien), studierte unter Manuel 
Garcia in London und J. Stockhausen in 
Frankfurt a. M. Gesang, debutierte 1880 in 
den Londoner Monday Popular Concerts und 
erlangte schnell Ruf als gebildeter Sanger 
(BaB). 1881 — 83 wohnte er in Frankfurt a. 
M., seitdem in Berlin, wo er sich unter Spit- 
tas Leitung mehr und mehr historischen 
Studien zuwandte. 1887 promovierte er in 
Rostock zum Dr. phil. mit Beitrdgen zur Bio- 
graphie Franz Schuberts und habilitierte sich 
1894 als Privatdozent fiir Musik an der Ber- 
liner Universitat. Ende 1903 wurde er zum 
Professor (Nachfolger Heinr. Bellermanns 
als akademischer Musikdirektor), 1908 zum 
Geheimen Regierungsrat, 1918 zum ord. 
Honorar-Professor ernannt. 191 1 ging F. 
als „Austauschprofessor" nach Boston (Har- 
vard-Universitat), hielt an 20 amerikani- 
schen Universitaten Vortrage und wurde in 
Madison (Wise.) zum Ehrendoktor der 
Rechte kreiert. F. hat bei den Vorarbeiten 
fiir eine Biographie Schuberts wertvolle 
Funde gemacht und eine Reihe bisher unge- 
druckter Lieder Schuberts erstmalig ver- 
offentlicht. Er redigierte Neuausgaben der 
Lieder Schuberts, Schumanns und Mendels- 
sohns, der schottischen Lieder Beethovens, 
gab ein kritisch revidiertes Kommersbuch, 
eine Chorschule, eine Sammlung teilweise 
vorher ungedruckter Volkslieder heraus, ar- 
beitete mit an Stockhausens Gesangstechnik 
und schrieb eine groBere Zahl Aufsatze zur 
neueren Musikgeschichte im Goethe- Jahr- 
buch, der Vierteljahrsschrift fur Musik- 
wissenschaf t und separat. Als R. von Lilien- 
cron starb, wurde F. Vorsitzender der Kom- 
mission fiir das von Kaiser Wilhelm II. ange- 
regte VolksliederbuchiurM.a.nneichoT undredi- 
gierteauchdas Volksliederbuch fiir gemischten 
Chor sowie das Volksliederbuch fiir diedeutsche 
Jugend (1928). Mit Joh. Bolte und Joh. 
Meier sammelt er zur Zeit alle noch jetzt im 
Volke lebenden Volkslieder. Besonders 
seien noch hervorgehoben seine Sammlungen 
Goethes Gedichte in derMusik( 1 89 1 )und Gedichte 
von Goethe inKompositionen seiner Zeitgenossen 
(1896 und 1916 [diesmal unter demTitelGe- 
dichtev.G.inKompositionen\). SeinHauptwerk 
ist Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert (2 
Bde. 1902, mit Bibliographie und einem 
Band Musikbeispiele). Fiir die Liliencron- 
Festschrift (1910) schrieb er fiber Mozarts 
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Lieder, fiirdieKretzschmar-Festschrift(i9i8) 
uber Das Grojivaterlied und der Groflvater- 
tanz; im Peters- Jahrb. 1918 uber Zuccal- 
maglio und das Volkslied; in Buchform 
ferner: Brahms' Lieder, Einfuhrung in 
seine Gesdnge (1922); Franz Schubert, Skizze 
seines Lebens und Wirkens (1928); 1926 gab 
er die erste Fassung von Brahms' Deutschen 
Vplksliedern heraus. 

AFriedland, Martin, * 9. Dez. 1881 in 
Stargard, Schiiler des Sternschen Konser- 
vatoriums und der Kgl. Hochschule in Ber- 
lin, 1908 — 23 Theorielehrer am Konservato- 
rium in Hagen; 1926 Musikkritiker und Re- 
dakteur des Kolner Tageblatt und rheinisch- 
westf. Schriftleiter der Allg. Mus. Ztg., an 
der er seit 1923 tatig ist. Komponist von 
Liedern, einer Kreislerphantasie fur Orche- 
ster (Hamburg 1913), Choren, eines Streich- 
quartetts, eines Violinkonzerts usw. Gab 
(mit P. Schwers) heraus: -Das Konzertbuch 
(1926); schrieb ferner: Kritik ah Kultur- 
philosophisches Problem (1925). 

Friedmann, Alexander Alexandro- 
witsch, * 31. Mai 1866 in Petersburg, been- 
dete 1889 das Petersburger Konservatorium, 
machte mit dem Orchester des Leibgarde- 
Preobrashenski-Regiments, dessen Kapell- 
meister er war, Konzertreisen nach Paris, 
u. a.; schrieb zwei einaktige Ballette 
Amors Streiche (1890) und Das Fest der 
Schiffer (1892), eine Ouvertiire Phryne und 
kleinere Sachen. 

Friedman (Freudmann), Ignaz, * 14. 
Febr. 1882 in Podgorze bei Krakau, Klavier- 
schuler seines Vaters, ging nach absolviertem 
Gymnasium zur Musik uber, studierte seit 
1900 in Leipzig (Riemann) und Wien (Adler), 
beschloB aber, unter Leschetizky seine sehr 
bedeutenden pianistischen Fahigkeiten aus- 
zunutzen und reist seit 1904 mit gr 613 tern Er- 
folg in ganz Europa, Nord- und Siidamerika, 
Australien usw. Er ist besonders als Chopin- 
spieler hoch angesehen (osterreich. Kammer- 
virtuos). F. hat durch eine Reihe guter Kla- 
viersachen (u.a. eine Passacaglia o^>. 44), ein 
Klavierquintett (mit 2 V., Via., Vc.) Cmoll, 
Fantasiestucke op. 43, Studien uber ein 
Thema von Paganini op. 47, Etiiden op. 63, 
Poln. Lyrik op. 53, 60, 72 ; Suite op. 70; Trans- 
skriptionen und Lieder gezeigt, daB er ein 
nicht unbedeutendes Kompositionstalent be- 
sitzt (uber 90 Werke). Auch gab er 33 Etii- 
den von E. Neupert heraus und redigiert die 
neue Chopin-Ausgabe von Breitkopf & Har- 
tel sovvie die Schumann- und Liszt-Ausgabe 
der Un.-Ed. F. lebte in Berlin, seit dem Kriege 
in Kopenhagen; jetzt in Tacoma (Wash.). 

Friedrich II. (der GroBe), Konig von 
PreuBen, * 24. Jan. 1712 zu Berlin, f 17. 
Aug. 1786 in Sanssouci; war nicht allein ein 
eifriger Musikliebhaber und ziemlich fertiger 
Flotenspieler, sondern auch selbst Kompo- 
nist (Flotensoli, Arien, Marsche, die Ouver- 
tiire und einige Arien zu dem Schaferspiel II 
re pastor e, Charlottenburg 1747, Arien zu 
Acis und Galatea und zu 27 trionfo della fe- 
delta). Auch dichtete er unter Beihilfe von 
Algarotti (s. d.), Villati und Tagliazucchi 



eine Anzahl Operntexte (Grauns Silla, Mon- 
tezuma, I fratelli nemici und Merope). Der 
Geschmack F.s dokumentiert sich in seiner 
einseitigen Hochschatzung Quantz', K. H. 
Grauns und Hasses; Gluck blieb ihm fremd, 
obgleich er selbst bereits 1748 bzw. 1755 
Graun veranlaBt hatte, das Da capo der 
Arie aufzugeben (in Iphigenie und Monte- 
zuma). Als Musiker hat er Biographen ge- 
funden in K. F. Miiller (1847), W. Kothe 
(1869) und G.Thouret (Friedrichs desGrofien 
Verhdltnis zur Musik 1895 und Friedrich 
d. Gr. als Musikfreund und Musiker 1899). 
Seinen Brief wechsel mit Algarotti gab 1847 
F. Forster heraus. Eine Auswahl seiner 
Flotenkompositionen (Ph. Spitta) erschien 
1899 bei Breitkopf & Hartel (25 Sonaten 
und 4 Konzerte). Vgl. dazu Philipp Spitta, 
Zur Ausgdbe der Kompositionen Fr. d. Gr. 
(1890). Tanzstiicke F.s siehe in G. Thou- 
rets Abendmusik (Bd. 20 der Musik am 
preufiischen Hofe 1906). 

Friemann, Witold, * 20. Aug. 1889 in 
Konin bei Kalisch, Schiiler des Warschauer 
Konservatoriums bis 1909 (im Klavier von A. 
Miehalowski, in der Komposition von Z. 
Noskowski und R. Statkowski), dann von 
Max Reger in Leipzig und Meiningen (bis 
Ende 1913), nach dem Kriege, den er als 
russischer und dann polnischer Offizier 
durchmachte, Lehrer fiir Klavierspiel und 
Komposition am Konservatorium in Lem- 
berg und seit 1922 Lektor fur musiktheore- 
tische Facher an der dortigen Universitat. 
Er schrieb : zwei Klavier konzerte, eine Kla- 
vierballade, eine Klaviersuite im alten Stil, 
viele Klavierstiicke, eine Polnische Violin- 
sonate, kleinere und groBere Chorwerke (Kan- 
taten), einige Orchesterwerke {Invocation 
und Trauermarsch), besonders aber viele 
(ca. 100) Lieder, die zum Besten gehoren, 
was die polnische Lyrik aufzuweisen hat. 
XFrigel, Per, * 2. Sept. 1750 zu Kalmar, 
t 24. Nov. 1842 zu Stockholm, Schiiler von 
Bjorkman in seiner Vaterstadt, errang den 
Magistergrad (Upsala 1776), machte dann 
noch in Stockholm unter Naumanns und Ut- 
tinis Leitung ernste Kompositionsstudien, 
wurde 1778 in die Musikalische Akademie 
gewahlt, wandte sich aber spater zugleich 
der Beamtenlauf bahn zu ( Sekretar der Musi- 
kal. Akademie 1797, Inspektor des Unter- 
richtswesens 1811 — 34, Harmonielehrer 1814 
bis 1830), schrieb die Oper Eremiten (1798), 
eine Hochzeitskantate (1795), Kirchenkan- 
taten, Sinfonie mit Fuge (1805), das Ora- 
torium For sonar en pa Oljoberget (18 15) im 
strengen klassischen, an Bach, Handel, Gluck 
und Haydn gebildcten Stil. 
^CFrimmel, Theodor von, * 15. Dez. 1853 
zu Amstetten (Niederosterreich), studierte 
Medizin und promovierte 1879 in Wien zum 
Dr. med., beschaftigte sich daneben aber 
eingehend mit den bildenden Kunsten und 
der Musik und machte groBe Studienreisen 
im Interesse der Kunstgeschichte. F. war 
1884 — 93 am Hofmuseum in Wien bei den 
k. k. Kunstsammlungen angestellt und ist 
jetzt graflich Schonborn-Wiesentheidscher 
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Galeriedirektor sowie Dozent an der Aka- 
demie ,,Athenaum" in Wien und veranstal- 
tet Privatkurse fiber Kunstgeschichte. Seine 
Hauptwerke sind ein Handbuch der Gemdlde- 
kunde (2. Aufl. 1904), eine stattliche Reihe 
Kleine Galeriestudien und eine Geschichte der 
Wiener Gemdldesammlungen. Seine ersten 
musikhistorischen Schrif ten waren Beethoven 
und Goethe (1883), Neue Beethoveniana (1887, 
mit neun authentischen Bildnissen Beetho- 
vens, eine getreue Darstellung des „Men- 
schen" Beethoven; 2.vermehrte Aufl. 1890), 
Beethovens Wohnungen in Wien (1894), Josef 
Danhauser und Beethoven (1892), Ritratti e 
caricature di Beethoven (Rivista musicale 
Hal. 1897), A us der Beethovenliteratur der 
jiingsten Jahre (Beilage der Miinchener Allg. 
Ztg. 1898 Nr. 94 — 95). 1901 erschien in Rei- 
manns Sammlung Beruhmte Meister von F. 
eine kleine Biographie Beethovens (5. Aufl. 
1919); Beethoven im zeitgenossischen Bildnis 
(Wien 1923). Die Beethovenstudien (i.Teil: 
Beethovens aufiere Erscheinung 1905, 2. Teil 
Bausteine zu einer Lebensgeschichte des Mei- 
sters 1906) sind eine abermalige Erweiterung 
und Erganzung der Neuen Beethoveniana. 
1908 und 1909 gab F. ein Beethoven- Jahr- 
buch heraus; eine zwanglose Fortsetzung 
bilden seit 191 1 seine Losen Blatter zur Beet- 
hovenforschung' (bis 1928 zehn Hefte); die 
Ergebnisse seiner Beethoven-Forschungen 
hat er in seinem B .-Handbuch (2 Bde., Leipz. 
1927) zusammengefaBt. 

Frischen, Josef, * 6. Juli 1863 zu Garz- 
weiler (Rheinland), studierte anfanglich in 
Bonn die Rechte, dann aber am Kolner Kon- 
servatorium (1884 — 88) Musik (Wiillner, Jen- 
sen), war zuerst (1888) Stadt. Musikdirektor 
zu Luzern und wurde 1892 Dirigent der Mu- 
sikakademie in Hannover (Oratorienverein). 
Daneben leitete er den Braunschweiger Leh- 
rergesangverein, 1905 — 22 den Hannover- 
schen Mannergesangverein und ist auch in 
Braunschweig Dirigent der Philharmoni- 
schen Konzerte, Kgl. Musikdirektor; Von 
seinen Kompositionen wurden bemerkt die 
Chorwerke Vineta op. 13, A thenischer Friih- 
lingsreigen, Grenzen der Menschheit, Thalatta 
(1922), Orchesterstiicke Herbstnacht op. 12, 
Rheinisches Scherzo op. 14, ein Streichquar- 
tett und Mannerchore {Sturmlied, Turmer- 
lied usw.). 

Frischenschlager, Friedrich Fried- 
wig, * 7. Sept. 1885 zu GroB-Florian in 
Steiermark, 1905 — 08 Volksschullehrer, 
1903 — 09 Schiiler des Steierm. Musikvereins 
in Graz (Degner), 1908/09 Musiklehrer an 
der Staatl. Lehrerbildungsanstalt in Graz und 
1909 — 15 Schiiler der Berliner Hochschule 
(Juon), sowie der Meisterschule fur Kompo- 
sition (Humperdinck); 1918 — 25 Bibliothe- 
kar und seit 1918 Theorie- und Komposi- 
tionslehrer am Mozarteum in Salzburg. Wer- 
ke: Symphonische Aphorismen (Variationen) 
op. 14; Chorballade op. 2 Triumph des he- 
bens; Vaterldndische Ouverture op. 9; Suite 
fur kleines Orchester op. 6 Bilder aus meiner 
Heimat; Streichquartett A moll op. 21; The- 
ma, Variationen und Fuge fur Violine und 



Orgel op. 25; Variationen, Pralud. und Fuge 
fur Violine allein op. 26; Passacaglia und 
Fuge fur Orgel op. 37; 7 Kammerlieder fur 
BaB und Klavierquartett op. 17; 7 Tanz- 
mythen op. 7 fur kleines Orchester; Zyklus. 
Lieder der Sehnsucht op. j; 6 Kammerlieder 
fur Alt undKlavierquintett; 5 Bande Kinder- 
liederbucher op. 1, 7, 18, ig, davon zwei ge- 
druckt; Elegisches Interludium fiir Klavier- 
trio op. 15; Felsenstimmen op. 10 (Karl 
Hauptmann) fur Chor, Soli Orchester und 
Orgel; zwolf Kanons fiir 3 Stimmen und 
Klav. ; Mannerchore, Kantaten; Der Schwei- 
nehirt, Marchenspiel op. 3; Totentanz, szeni- 
sche Variationen iiber Es ist ein Schnitter, 
heifit der Tod op. 32; Musik zum Schutz- 
engelspiel von M. Mell op. 36; Salzburger 
Kinderoper op. 41. 

Friskin, James, * 3. Marz 1886 zu Glas- 
gow, wo er Klavier bei Alfred Heap studierte; 
1900 — 07 Schiiler des R. C. M. (Dannreuther, 
Hartvigson, Stanford), siedelte im Oktober 
1914 nach Neuyork iiber; dort Lehrer am 
Inst, of Mus. Art. Werke: Streichquartett;: 
Phantasie-Trio E moll; Klavier quintett; 
Quintett-Phantasy F moll; Cellosonate; Or- 
chestersuite ; Motetten; Ballade C dur fiir 
Klavier; Nocturne; Sonate fiir Violine und 
Klavier G dur; Klaviersonate. 

Frissecsken (Frissen), s. Czardas. 

Fritsch, Balthasar, aus Leipzig, gab 
1606 zu Frankfurt a. M. vortrefflich gesetzte 
Pavanen und Gaillarden heraus (Primitiae 
musicales) sowie 1608 in Leipzig 5st. Newe 
teutsche Gesdnge nach Art der welschen Madri- 
galien. 

Fritze, Wilhelm, * 17. Febr. 1842 in 
Bremen, f 7. Okt. 1881 in Stuttgart, war in. 
Bremen als Gymnasiast Musikschuler von 
E. Sobolewski, bezog 1858 das Leipziger 
Konservatorium und studierte auf Anraten 
Liszts noch weiter in Berlin unter H. von 
Billow und Weitzmann. 1866 lieB er sich in 
Glogau und 1867 in Liegnitz nieder, wo er 
1867 — 77 die Singakademie leitete, studierte 
dann in Berlin noch unter Kiel und zog 1879. 
nach Stuttgart. F. hat Werke aller Gattun- 
gen (Sinfonie Die Jahreszeiten, Oratorien 
Fingal und David, Violinkonzert, Klavier- 
konzert, Musik zu Faust usw.) geschrieben,. 
auch vieles veroffentlicht (Klaviersonate op. 
2, Sanctus, Benedictus und Agnus fiir gem.. 
Chor, Soli und Orchester, 2- und 4ha.ndige 
Klavierstiicke, Lieder, Chorlieder). Vgl. R. 
Musiol, W.Fr. (1883). 

Fritzsch, Ernst Wilhelm, * 24. Aug. 
1840 zu Lutzen, j - 14. Aug. 1902 zu Leipzig, 
wurde nach bestandener Gesellenpriifung als 
Miiller 1857 — 62 Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, wirkte 1862 ff. als Vorgeiger 
der Museumskonzerte und der Theaterkapel- 
le zu Bern, ubernahm 1866 in Leipzig die 
Bromnitzsche Musikalienhandlung (jetzt 
P. Pabst) und begriindete einen Musikver- 
lag (Werke von Rheinberger, Svendsen, 
Grieg, Herzogenberg, Cornelius, Wagners 
und Nietzsches Gesammelte Schrif ten usw.), 
der 1903 an C. F. W. Siegel iiberging, und 
redigierte mit grofier'Umsicht vom zweiten 
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Quartal ab das 1870 von O. Paul begriindete 
Musikalische Wochenblatt. Seit 1883 leitete 
F. auch mit dem Erfinder des Adiaphons 
(s. d.), Fischer, mehxere Jahre eine Adia- 
phon- und Pianofortefabrik. 

Fritzsche, Gottfried; angesehener Or- 
gelbauer zu Dresden, f kurz vor 1646, Stief- 
vater des Liederdichters Joh. Rist, baute u. 
a. Orgeln fur Dresden (SchloBkirche 1614), 
Sondershausen (Trinitatis 1616), Schoningen 
(1617), Bayreuth (1619), Wolfenbiittel 
(Hauptkirche 1623), Braunschweig (Ulrichs- 
kirche 1626) und Hamburg (Maria Magda- 
lena 1629). 

Friz(Fritz), Kaspar,* i8.Febr.i7i6und|' 
23. Marz 1783 zu Genf, Schiiler von Somisin 
Turin, ausgezeichneter Violinistund Kammer- 
musik-Komponist, gab je 6 Sinfonien (op. 6), 
Quatuors fur 2 V., Via., Vc. mit B.C. (op. I 
1742), Triosonaten fiir 2 V. und B.C. (op. 4) 
und Violinduette sowie 12 Violinsonaten mit 
BaB und ein Klavierkonzert heraus. 

Froberger, Johann Jakob, * 19. Mai 
1616 in Stuttgart, wo sein Vater Basilius F. 
(aus Halle a. S., f 1636) seit 1599 in der Hof- 
kapelle als Tenorist und Kapellmeister tatig 
war. F. starb 7. Mai 1667 zu Hericourt 
bei Montbeliard auf dem SchloB der Herzo- 
gin Sibylla von Wiirttemberg, wohin er 
wahrscheinlich schon 1657 gezogen war. F.s 
erster Lehrer war vermutlich J. Ulr. Steig- 
leder; er studierte 1637 — 41 unterFrescobaldi 
in Rom, war aber schon vorher (Juni bis 
September 1637) und nachher wieder 1641 
bis 1645 und 1653 — 57 Hof organist zu Wien 
und wurde vom Hofe mit 200 Gulden zu 
einer Studienreise nach Italien unterstiitzt. 
AuCh 1649 scheint er sich in Wien aufgehal- 
ten zu haben, hat auch Briissel (1650), Paris 
und London besucht. Autographen Frober- 
gerscher Werke befinden sich in der Staats- 
bibliothek zu Wien (3 Bde.). Erst lange nach 
seinem Tode (1693 und 1696) wurden zwei 
Sammlungen von Orgeltokkaten, Kanzonen 
und Klaviersuiten (Partiten) gedruckt; die 
Mehrzahl ist aber wahrscheinlich vor 1650 
geschrieben, und Fr. ist der eigentliche 
Schopfer der Klaviersuite, zugleich derjenige, 
der die neue Satzordnung der Suite: Alle- 
mande, Courante, Sarabande, Gigue ein- 
biirgerte. Sein Stil verbindet Italienisches 
(Frescobaldi) mit Franzosischem (Gaultier) 
und Englischem (Virginalisten) in gliicklich- 
ster Weise mit echt deutschem Wesen. Eine 
von G. Adler redigierte kritische Gesamtaus- 
.gabe der Werke Frobergers erschien als Bd. 
IV, 1, VI,2 und X,2 der DTO. (25 Tokkaten, 
8 Phantasien, 6 Kanzonen, 18 Capriccios, 4 
Ricercari und 30 Suiten fiir Orgel bzw. Kla- 
vier, auch als Sonderband). Eine instruk- 
tive Auswahl gab W. Niemann heraus (Fro- 
bergeriana) . E. Schebeck veroffentlichte 
zwei Briefe der Herzogin Sibylla an Chr. 
Huyghens iiber F. (1874). Vgl. FranzBeier, 
J.J.Fr. (1881), sowie Ambros MG. 4. Bd. 
und H. Riemann, Handb. d. MG. II, 2 
S. 364 f f. 

Froberg, Carl Johan, * 28. Jan. 1812 
zu Stockholm, j" 15. Mai 1884 zu Westerwik, 



Violoncellist im Hoforchester und spater im 
Theaterorchester, 1846 — 63 als Musiklehrer 
in Upsala, seitdem wieder in Stockholm, wo 
er eine Musikschule begriindete. Schrieb 
eine Harmonielehre (1878) und einige andere 
theoretische Schulbiicher. 

Frohlich, vier Schwestern, mit denen 
Schubert und Grillparzer bef reundet waren : 
Anna (Nanette), * 19. Sept. 1793 und f 11. 
Marz 1880 in Wien, 1819 — 54 Gesanglehrerin 
am Wiener Konservatorium (Schiilerin von 
Hummel und Siboni); Barbara, * 30. Aug. 
1797 in Wien, f 1879, Sangerin (Alt) und Ma- 
lerin, verheiratet mit dem Flotisten Ferd. 
Bogner (j 24. Juni 1846); Josephine, * 
12. Dez. 1803 und j 7. Mai 1878 zu Wien, 
eine 1821 — 35 auch in Skandinavien und 
Italien gefeierte Konzertsangerin, und Ka- 
tharina, * 10. Juni 1800, f 3. Marz 1879, 
die spezielle Freundin Grillparzers. Vgl. 
Signale 1880, Nr. 26. 

Frohlich, Johannes Frederik, * 21. 
Aug. 1806, j 21. Mai i860 zu Kopenhagen; 
Sohn eines deutschen Musikers, im Vio- 
linspiel Schuler von Claus Schall, doch auch 
tiichtig im Floten- und Klavierspiel gebildet, 
wurde 1827 Chordirigent am Kgl. Theater und 
1836 nach Schalls Tod erster Konzertmei- 
ster und interimistischer Vertreter des ersten 
Kapellmeisters, muBte jedoch 1836 aus Ge- 
sundheitsrucksichten aller of fentlichen Wirk- 
samkeit entsagen. Sein Nachfolger wurde 
Glaser (s. d.). Fr. war einer der tuchtigsten 
Geiger und der beste Quartettspieler seiner 
Zeit; bei der Griindung des Musikvereins 
wurde er 1836 zum Vorstand erwahlt. Seine 
Musiken zu Bournonvilles Balletten Valde- 
mar 1835, Festen i Albano, Erik Menveds 
Barndom 1843, Raphael) sind die unmittel- 
baren Vorlaufer der Hartmannschen Ballett- 
musiken; auBerdem schrieb er vier Streich- 
quartette, Violin- und Flotensonate, Floten- 
Duette und -Trios u. a., auch eine Sinfonie 

(1833). 

Frohlich, Joseph, * 28. Mai 1780 
und j 5. Jan. 1862 zu Wiirzburg, wo er Gym- 
nasium und Universitat besuchte, 1801 
Mitglied der kurfiirstl. Hofkapelle wurde 
und einen Gesangs- und Instrumentalverein 
der Studenten begriindete (die ,,Akademi- 
sche Bande"), der 1804 als Akademisches 
Musikinstitut anerkannt wurde; gleichzeitig 
wurde er Privatdozent fiir Musik und Uni- 
versitatsmusikdirektor. Allmahlich wurde 
durch Zulassung von Gymnasiasten und mu- 
sikalisch beanlagten anderen Junglingen das 
Institut erweitert, auch die Seminaristen zu 
seinem Besuch verpflichtet und damit die 
spatere Kgl. Musikschule geschaf fen. F. 
wurde inzwischen (1812) auBerordentlicher 
Professor fiir Asthetik und spater auch fiir 
Padagogik und Didaktik. 1820 wurde auch 
eine allgemeine Singschule mit der Anstalt 
verbunden. 1844 trat F. zunachst von 
der Leitung der Orchesteriibungen und 
Auffuhrungen, 1854 von der Universi- 
tatsprofessur zuriick und legte endlich 
1858 auch die Leitung der Anstalt nieder. 
Als Komponist betatigte sich F. mit Messen, 
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einem Requiem, Sinfonien, einer Oper Sci- 
pio, Sonaten, Chorgesangen u. a., als Schrift- 
steller auBer Aufsatzen in der Cdcilia, in 
Ersch und Grubers Enzyklopddie und der 
Mnemosyne (Beiblatt der N. Wiirzburger 
Ztg.) mit einer Biographie von Abt Vogler 
(1845); auBerdem verfaBte er eine Musik- 
lehre mit Anweisungen furs Spiel aller ge- 
brduchlichen Instrumente (in vier Abteilun- 
gen) und separate Schulen fur jedes einzelne 
Instrument von der Violine bis zum Ser- 
pent, und eine Singschule. 

Frohlich, Friedrich T h e o d o r , der Kompo - 
nist der popularen Melodie auf Eichendorffs 
Wanderlied Wem Gott will rechte Gunst erwei- 
sen, Bruder des Fabeldichters Abr. Em. F., * 
25. Febr. 1803 in Brugg (Aargau), f (Selbst- 
mord) 16. Okt. 1836 zu Aarau, erst Jurist in 
Basel, bis 1824 in Berlin; die Aargauer Re- 
gierung bewilligte ihm ein Stipendium, mit 
dem er 1826 — 30 in Berlin Musik studierte; 
er war dann in Aarau Gesanglehrer an der 
Stadt- und Kantonsschule undDirigent eines 
Gesangvereins und Dilettantenorchesters. 
Eine Reihe Kammermusik- und Vokalwerke 
jeder Art sind von ihm im Ms. erhalten; ge- 
druckt ein Liederkreis (Riickert), zahlreiche 
Lieder und Mannerchore. Vgl. E. Refardt 
in: Schweiz. Musikztg. LXVII, Nr. 27 (1927). 

Fromm, Andreas, ist der Komponist 
des, soviel bisher bekannt, ersten deutschen 
Oratoriums Der reiche Mann und der arme 
Lazarus (1649; v gl- die Studie von Rud. 
Schwartz im Jahrbuch Peters 1898). F. 
war im Jahre 1648 noch Kandidat der Theo- 
logie, wurde 1649 als Kantor und Professor 
an das fiirstl. Padagogium in Stettin beru- 
fen und bekleidete diese Stellung bis zum 
Jahre 165 1. Von seinen Kompositionen ist 
noch ein Dialogus Pentecostalis erhalten. 

Fromm, Emil, * 29. Jan. 1835 zu Sprem- 
berg (Niederlausitz), f 12. Dez. 1916 in . 
Flensburg, Schiiler von Grell, Bach und 
Schneider in Berlin, 1859 Kantor zu Kott- 
bus, 1869 bis zu seinem Tode Organist zu 
Flensburg, 1896 zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt, Begriinder eines gemischten Chor- 
vereins, auch Komponist (Passionskantate, 
Orgelstiicke und Mannerchore). 

Fromm, Karl Josef, * 4. Juni 1873 un d 
t Ende Juli 1923 zu Wien, Komponist von 
Klaviersachen, Orchesterwerken und meh- 
reren Operetten (Im Reiche des Sport, In der 
Naturheilanstalt, Robinson Crusoe, Mir ge- 
hort die Welt, Die Kriegsreferenten, Die Pra- 
terfee, Wolf Bar Pfefferkorn auf Reisen, Der 
Elektriker), schrieb auch eine Kompositions- 
lehre und eine Instrumentationslehre. 

Fromm-Michaels, Use, * 30. Dez. 1888 
zu Hamburg, studierte Klavier an der Ber- 
liner Kgl. Hochschule fur Musik, bei James 
Kwast in Berlin, Carl Friedberg (Koln) und 
Komposition bei Hans Pfitzner und Stein- 
bach, lebt, seit 191 5 mit einem Richter in 
Hamburg verheiratet, als vortreffliche Pia- 
• nistin und begabte moderne Klavierkompo- 
nistin (Walzerreigen, Sonate, Skizzen, Varia- 
tionen; auch eine Sonate fur Violine und 
Klavier; Lieder) in Hamburg. 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Frontini, F.Paolo, * 6. Aug. i860 zu 
Catania, Schiiler von Pietro Platania und 
Lauro Rossi, Direktor des Istituto Musicale 
von Catania, Komponist (dreiaktige Opern 
Nella, 1881, Sansone [bibl. Handlung] 1882, 
Malta 1893, II Falconiere 1899, mehr als 
100 Lieder, Klaviersachen, Messa da Requiem, 
Orchesterstucke, Streichquartett D moll, 
Sammlungen sizilianischer Volksweisen 
[1883 und 1890]). 

Frosch (franz. talon), das Griffende des 
Bogens (s. d.) der Streichinstrumente ; die 
Vorschrift „am Frosch" (au talon) bezweckt 
harte Tongebung. 

^Frost, Charles Joseph, * 20. Juni 1848 
zu Westbury am Trym, Sohn eines Organi- 
sten, seit 1867 selbst Organist verschiedener 
Kirchen, 1884 an St. Peter zu Brockley 
(London), begrundete 1885 einen Chorverein, 
promovierte 1877 zum Baccalaureus und 
1882 zum Mus. Dr. (Cambridge). Seit 1880 
ist er Lehrer an der Guildhall-Musikschule, 
Examinator der Organistenschule usw. Kom- 
ponist von Oratorien, Psalmen, Services, 
Anthems, weltlichen Chorwerken, Orgel- 
sonaten usw. 

Frost, Henry Frederick, * i5.Marz 
1848 und t 3. Mai 1901 zu London, Organist 
und Musikschriftsteller (Musikreferent des 
Athentsum und des Standard), schrieb eine 
Biographie Schuberts fur Hueffers Great 
Musicians (1881, 2. Aufl. 1899). 

Frost, William Alfred, Bruder von H. 
Fr. Fr., * 7. Nov. 1850 zu London, Gesang- 
lehrer an der Paulskirche, Komponist von 
Kirchensachen. 

Frotscher, Gotthold, * 6. Dez. 1897 in 
Ossa bei Narsdorf in Sachsen; nach Absol- 
vierung des humanistischen Gymnasiums zu 
Freiberg i. Sa. studierte er Musikwissen- 
schaft, Germanistik und Philosophie in Leip- 
zig und Bonn, spater ausschliefilich Musik- 
wissenschaft unter Abert, Riemann und 
Schering. Wahrend des Studiums war er 
Referent der Leipziger Abendpost und der 
Neuen Musikzeitung. 1920 grundete er in 
Leipzig die Akademische Orchestervereini- 
gung zur Pflege alter Musik und veranstal- 
tete mit ihr historische Konzerte in Leipzig 
und Konzertreisen durch Sachsen. 1922 Dr. 
phil. mit einer Arbeit uber Die Asthetik des 
Berliner Lieds, auszugsweise gedruckt in der 
.Zeitschrift fur MW. VI. Im Jan. 1924 habi- 
litierte er sich an der Techn. Hochschule 
Danzig als Privatdozent fur Musikwissen- 
schaft. Schrieb: Die Or gel (1927); Aufsatze 
im Bachjahrb. 1926 u. a. ; Neuausgabe von 
vier Choralvariationen von Gronau; Umar- 
beitung von Ritters Geschichte des Orgel- 
spiels (1928 f.). 

Frottola, eine besonders durch die von 
Petrucci 1504 — 14 gedruckte groBe Samm- 
lung (11 Biicher) bekannte, in Ober- und 
Mittelitalien (Mantua, Verona, Modena, Pa- 
dua, Venedig) gepflegte Liedform, deren 
voIksmaBige Anlage auf weiter zurucklie- 
gende Wurzeln hinweist, vielleicht bis auf die 
begleiteten Lieder der Florentiner Ars 
nova (s. d.). Zu den Frottole im engeren 
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Sinn gehoren auch die Karnevalslieder 
(Canti camascialeschi) , die ihre Heimat in 
Florenz haben, zum mindesten am Hofe 
des Lorenzo de' Medici besonders gepflegt 
wurden. Petruccis Sammlung enthalt auch 
Strambotti (s. d.), Oden, antike Versfonnen, 
Terzinen und auch schon einige durch- 
imitiert gesetzte a cappella - Gesange, wel- 
che mit der F. nichts zu tun haben, viel- 
mehr eine ganz neue Literatur einleiten, 
die des neuen Madrigals (s. d.) und der 
neuen franzosischen Chanson (s. d.). Die 
eigentliche Frottola gehort zu den Balladen 
(s. d.) und reprasentiert deren einfachste, 
kunstloseste Art. Die Texte zeigen zumeist 
achtsilbige trochaische Verse, die zu acht- 
zeiligen Strophen geordnet sind; die Musik 
hat aber nur 4 verschiedene Zeilen, deren 
vierte nur als StrophenschluB dient, wah- 
rend die anderen mehrmals wiederholt wer- 
den. Die F. gehort nicht zur a cappella- 
Literatur; von den vier Stimmen ist nur 
die Oberstimme zu singen, und auch diese 
enthalt meist noch instrumentale Elemente 
(Nachspiel). Der Satz der F., uberwiegend 
schlicht Note gegen Note und oft nicht frei 
von groben VerstoBen gegen die Regeln, 
verrat deutlich den Ursprung aus improvi- 
sierter Begleitung. Vgl. Rud. Schwartz, 
Die Frottole im 13. Jahrhundert (Viertel- 
jahrsschr. f. MW. II, 1886, auch Jb. Peters 
1924) und Riemann, Handb. d. MG. II, 1 
S. 351 ff., auch A. Einstein, Das 11. Buck 
der Frottole (ZfMW, X, 1928). Die Haupt- 
vertreter der Fr.-Komposition sind Marco 
Cara und Bartolommeo Tromboncino 
(beide aus Mantua); auBer ihnen sind in 
Petruccis Sammlung vertreten: Francesco 
Ana aus Venedig, Jo. Brocchus, Capreo- 
lus, Loyset Compere, Honophrius Ante- 
noreus, Jusquin d'Ascanio (Josquin Des- 
pres), Cariteo, Peregrino Cesena (aus Vero- 
na), Eneas Dupre, Georg. Luppatus, Phil, 
de Luprano, Mich. Pesenti, Nicolo Pesaro 
(aus Verona), Georg. de la Porta, Ant. Ri- 
gum, Ant. Rossetus, Rossinus, Zanin, Bisan, 
Alex. Demophon (aus Bologna), G. Giac. 
Fogliani, Lod. Fogliani, Erasmus Lapicida, 
Pietro da Lodi, Lod. Milanese, Paulus Scot, 
A. Stringarius, C. B. Zesso, Timoteo u. a. 
Der Terminus F. kommt iibrigens bereits 
im Text eines Gesanges von Francesco Lan- 
dino (1325 — 97) vor (vgl. Ambros' MG. Ill, 
472). Weitere Frottole- Sammlungen liegen 
in Drucken von A. Antiquo (Canzoni nove 
1510 usw.) vor; der letzte bekannte Druck 
von Frottole erscheint in Rom 1531 bei Val. 
Dorich; einige Jahre darauf gibt es nur 
mehr Madrigale einer- und Villote andrer- 
seits. 

Frugatta, Giuseppe, * 26. Mai i860 zu 
Bergamo, erhielt seine erste Ausbildung von 
seinem Vater und besuchte von 1873 ab das 
Mailander Konservatorium (C. Andreoli, A. 
Bazzini), an welchem er 1891 Substitut An- 
dreolis als Klavierprofessor und bald darauf 
fest angestellt wurde. Seit 1892 ist er auch 
Professor am Collegio reale. F. ist nicht nur 
ein auch im Auslande mit Beifall aufgenom- 



mener Pianist, sondern auch ein bemerkens- 
werter Komponist von Kammermusikwerken 
(eine Klaviersonate 1892 vom Mailander 
Kammermusikverein [Societa del quartette] 
preisgekront, ein Klaviertrio 1893 von der 
Akademie zu Florenz, ein Streichquartett 1898 
von der romischen Cacilien-Akademie, ein 
Klavierquintett mit Klarinette 1899 in Lon- 
don preisgekront). AuBer den genannten 
Werken erschienen besonders zahlreiche 
Klavierwerke in Druck (Croquis poetiques, 
Moments poUiques, Pastels usw.), auch eine 
Preparazione al Gradus ad Parnassum di 
Clementi (1903); Preparazione agli studi di 
Chopin. 

Friihiing, Carl, * 28. Nov. 1868 in Wien; 
Schiiler des Wiener Konservatoriums (Door, 
Krenn); als Begleiter von OndTicek, Huber- 
mann, Burmester, Sarasate, Tilly Koenen 
u. a. auf Konzertreisen, auch Kammermusik- 
pianist mit den Quartettvereinigungen Rose, 
Prill, Stwertka, Fitzner. Er lebt als Kompo- 
nist und Lehrer fur Klavier und Komposi- 
tion in Wien. Werke: Streichquartett; Kla- 
viertrio, Klarinettentrio; Klavierquartett; 
Klavierquintett; Sonate fur Violoncell und 
Klavier; Flotenphantasie; zwei Orchester- 
suiten; zwei Melodramen; eine Kantate; 
Musik zu zwei Dramen; etwa 100 Lieder; 
Lieder mit Flote; Orchestergesange. 

Fruytiers (spr. friiitjeh), Jan, um die 
Mitte des 16. Jahrhunderts in Antwerpen, 
gab ein geistliches Liederbuch Ecclesiasticus 
(Weisheitsspriiche des Jesus Sirach) mit 
volksmaBigen Melodien heraus (Antwerpen 

1565). 

Fry (spr. frei), William Henry, * 10. 
Aug. 1 8 1 3 zu Philadelphia, | 21. Sept. 1864 
zu Santa Cruz, war lange Jahre Musikrefe- 
rent der Neuyorker Tribune, auch als Kom- 
ponist angesehen (Opern Leonora [Phila- 
delphia] 1845, Notre Dame de Paris [das. 
1863], sinfonische Dichtungen Santa Claus, 
The Breaking Heart, Childe Harold, A Day 
in Country, ein Stabat Mater, Kantaten und 
Lieder). 

Fryer (spr. freier), Herbert, engl. Klavier- 
komponist, *2i. Mai 1877 zu London, 1893 — 95 
Schiiler der R. Ac. of Music, 1895 — 1900 des 
R. Coll. of Music, dann noch von O. Beringer 
und F. Taylor, 1900 von Busoni in Weimar, in 
der Komposition von C. Villiers Stanford, Leh- 
rer am Damrosch Institute in Neuyork, seit 
1919 am R. Coll. of Music in London, ver- 
offentlichte ein Intermezzo op. 1, 9 Klavier- 
stucke op. 3, Suite im alten Stil op. 11, 2 
Tanzstucke op. 12, 3 Praludien op. 16, eine 
Countryside Suite op. 18, Transkriptionen 
nach Purcell usw. , auch Lieder und ein pad- 
agogisches Werk : Hints on Pianoforte Practice. 

Fryklof, Harald Leonard, * 14. Sept. 
1882 in Upsala, f n.Marz 1919 in Stock- 
holm; 1901 Schiiler des Konservatoriums zu 
Stockholm, Schiiler von Rich. Andersson 
(Klavier) und J. Lindegren (Theorie), 1905 
selbst als Klavier- und Theorielehrer der An- 
stalt angestellt, erlangte 1905 ein Staats- 
stipendium zum Studium in Berlin (Ph. 
Scharwenka), 1908 stellvertr., spater ord. 
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Organist an der Nikolaikirche (Storkyrkan); 
191 5 Mitglied der Kgl. Musikakademie. Als 
Komponist trat er auf mit einer Konzert- 
ouvertiire (1907), Liedern mit Orchester, 
Orgelstiicken, einer Violinsonate C dur, Kla- 
vierstiicken, Liedern mit Klavier, Hymne 
fur gemischten Chor, gab mit H. Palm, O. 
Sandberg und A. Hellerstrom 191 5 heraus 
Musica sacra, und allein 191 5 ein Lehrbuch 
der Choralhairmonisierung in dem Kirchen- 
amt. 

Fryklund, Lars Axel Daniel, * 4. Mai 
1879 zu Vasteras, studierte Romanistik (Dr. 
phil.) und ist seit 19 10 Lektor in Sundsvall, 
seit 192 1 in Halsingborg, in der Musik Schii- 
M e t ler von J. Hedenblad und L. ZWterqvist, 
machte speziell Studien uber Musikinstru- 
mente: Svenska musikinstrument i utldndska 
samlingar, Vergleichende Studien iiber deut- 
sche Ausdriicke mit der Bedeutung Musikin- 
strument (Upsala 1910), Einige deutsche Aus- 
driicke fur Geige (6. Febr. 191 3 in der Gedenk- 
schrift an Prof. Axel Erdmann), Afrikanska 
musikinstrument i Sundvatts laroverks etno- 
graf. samlingar (191 5), Etymologische Stu- 
dien uber Geige-Gigue-Jig (Upsala 1917), 
Studien uber die Pochette (Sundsvall 1917), 
En -pochette d'amour av Thomas Edlinger d. 
a. (1918), Studier over marintrumpeten (1919), 
»- nBidrag till jfcdnnedomen om Viola d'amore 
(1921), eine Studie uber die Viola di Bardone 
(1922); Handlingar rorande Hovkapellister 
[in Stockholm] (1926); Studier over Lyra- 
gitarren (Svensk Tidskr. f. MF. 1927). 
Fuchs, Albert, * 6. Aug. 1858 in Basel, 

L15. Febr. 1910 in Dresden, Schiiler des 
ipziger Konservatoriums (1876 — 79), 1880 
Musikdirektor in Trier, lebte 1883 — 89 in 
OberloBnitz bei Dresden und ubernahm 
dann das von W. Freudenberg begrundete, 
unter dessen Nachiolger W. Taubmann stark 
zuriickgegangene Konservatorium zu Wies- 
baden, das unter seiner Leitung schnell em- 
porbliihte, 1898 gab er es ab, trat in den 
Lehrkorper des Dresdener Konservatoriums 
und ubernahm 1901 die Direktion der Rob. 
Schumannschen Singakademie. 1908 wurde 
er zum Kgl. Professor ernannt. Auch wirkte 
er zwei Jahre als Musikreferent der Dresde- 
ner Zeitung. F. war ein begabter Komponist : 
Lieder, Duette^ Klavierwerke (Sonate F 
moll), Cellosonate, Violinsonaten, Streich- 
quartett, Violinkonzert op. 25, Chorlieder 
fur Manner- und gemischte Stimmen, 48 
Frauenchore, 4- und 8st. Motetten, eine Cho- 
ralsammlung, Ungarische Suite fur Orchester 
und zuletzt groBe kirchliche Tonwerke fiir 
Soli, Chor und Orchester (Selig sind, die in 
dem Herrn sterben 1906 und Das tausend- 
jdhrige Reich 1908). Auch gab er einige altere 
italienische Vokalkompositionen heraus und 
schrieb Taxe der Streichinstrumente (1907). 
Im NachlaB fand sich eine Oper Nirvana (n. 
aufgef.). 

Fuchs, Alois, * 6. Juni 1799 zu Raase 
(osterreich. Schlesien), f 20. Marz 1853 zu 
Wien als Konzeptadjunkt im Hofkriegsrat, 
war ein hervorragender Musikkenner und 
passionierter Sammler von Musikmanuskrip- 



ten und Tonkiinstlerportrats. Die Resultate 
seiner Forschungen teilte er in Wiener und 
Berliner Fachzeitschriften mit. Seine in 
ihrer Art einzigen Sammlungen wurden nach 
seinem Tode durch Einzelverkauf zerstreut. 
Fuchs, C arl Dorius Johannes, Pianist 
und Schriftsteller, * 22. Okt. 1838 zu Pots- 
dam als Sohn des Musiklehrers und Organi- 
sten am Kadetterikorps G. L. D. F., | 27. 
Aug. 1922 in Danzig, bezog 1859 die Univcr- 
sitat Berlin als Student der Theologie, wurde 
aber gleichzeitig Privatschuler Hans von Bil- 
lows. Nach langerem Schwanken zwischen 
Theologie und Philosophie ging Fuchs end- 
lich ganz zur Musik iiber und studierte Gene- 
ralbaB bei K. F. Weitzmann und Komposi- 
tion bei Fr. Kiel. Seine erste schriftstelleri- 
sche Arbeit war Betrachtungen mit und gegen 
Arthur Schopenhauer in der N. Berl. Musik- 
zeitung. 1868 trat er in das Lehrerkollegium, 
der Kullakschen Akademie ein und uber- 
nahm die Organistenstelle an der Nikolai- 
kirche in Stralsund. 1868 veroffentlichte er 
Ungleiche Verwandte unter den Neudenlschen 
(zur Verteidigung Tapperts) und Hellas (Kla- 
vierstucke iiber neugriechische Themen), 
1869 Virtuos und Dilettant (Ideen zum Kla- 
vierunterricht). 1870 promovierte er zum 
Dr. phil.zu Greifswald mit den Prdliminarien 
zu einer Kritik der Tonkunst, einer streng 
philosophischen Analyse des Kunstgenusses 
in der Musik auf Grund der Schopenhauer- 
schen Philosophie. 1871 zog er wieder nach 
Berlin, trat mehrfach als Pianist auf und 
schrieb fiir das Mus. Wochenblatt (Sym- 
ptome, 1873). 1875 verschlug ihn eine Kon- 
zerttour nach Hirschberg in Schlesien, wo er 
einen Musikverein begrundete und als Diri- 
gent tatig war. 1879 vertauschte er Hirsch- 
berg mit Danzig, leitete 1882 — 83 die Danzi- 
ger Singakademie, wurde Musiklehrer am 
Viktoria-Seminar und 1886 Organist der 
Petrikirche sowie Orgelrevisor. Nach Mar- 
kulls Tode (1887) wurde F. Musikreferent der 
Danziger Zeitung, deren Feuilleton durch 
ihn zu Bedeutung gelangte. 1904 wurde er 
zum Kgl. preuB. Professor ernannt. F. 
schloB sich 1882 als erster den Bestrebungen 
H. Riemanns um die Verfeinerung der No- 
tenschrift durch Bezeichnung der Phrasie- 
rung an und schrieb dazu: Die Zukunft des 
musikalischen Vortrags (1884, zwei Teile), 
Die Freiheit des musikalischen Vortrags 
(1885); auch gab er mit H. Riemann heraus: 
Praktische Anleitung zum Phrasieren (1886). 
Vgl. auch 30 Thesen zur Verstdndigung usw. 
(im Mus. Wochenblatt 1892). Weiter folgten 
noch Kiinstler und Kritiker (1898) und ein 
Thematikon zu Peter Gasts Oper Die heim- 
liche Ehe (1890), Taktund Rhythmus im Cho- 
ral (1911) und Der taktgerechte Choral. Nach- 
weisung seiner 6 Typen (1923). F. war lange 
Jahre auch Organist an der Synagoge in 
Danzig und schrieb ( Israelitische) Andachts- 
lieder fiir Tempel und Haus. F. stand in 
f reundschaf tlicher Beziehung zu Fr. Nietzsche 
(vgl. dessen Briefe). 

Fuchs, Carl, Cellist, * 3. Juni 1865 zu 
Offenbach, Schiiler von CoBmann am Hoch- 
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schen Konservatorium in Frankfurt und 
Davidow in Petersburg, lieB sich in Manche- 
ster nieder, wo er Lehrer am Royal College, 
Mitglied des Brodsky-Quartetts und Solist 
der Halle-Richter-Konzerte ist. Er verof- 
fentlichte eine Violoncello Method (3 Bde., 
1906), u. a. Studienwerke und Stiicke fur 
Violoncell und Klavier. 

Fuchs, Georg Friedrich, * 3. Dez. 1752 
zu Mainz, f 9. Okt. 1821 in Paris, Schiiler von 
Chr. Cannabich zu Mannheim, zuerst Militar- 
musikmeister zu Zweibrucken, ging 1784 
nach Paris, wurde 1795 bei Begriindung des 
Konservatoriums einer der 12 ( ! ) zur Aus- 
bildung der Militarmusiker angestellten 
Klarinettenlehrer und komponierte viele 
Werke fur Blasinstrumente (auch eine Menge 
Kammermusikwerke [Quartette, Trios, Duos] 
fur und mit Klarinetten). Vgl. H. Rie- 
mann, Mannheimer Kammermusik, DTB. 
XV— XVI). 

Fuchs, Johann Nepomuk, * 5. Mai 1842 
zu Frauenthal (Steiermark), f 5. Okt. 1899 
zu Voslau bei Wien, Sohn eines Lehrers, 
studierte in Wien die Rechte und Musik 
(Sechter), wurde 1864 Opernkapellmeister zu 
PreBburg und wirkte in gleicher Eigenschaf t 
an verschiedenen Biihnen, zuletzt in Koln, 
Hamburg, Leipzig (Carolatheater), seit 1880 
an der Wiener Hofoper. 1888 wurde F. 
Kompositionslehrer am Konservatorium der 
Gesellschaf t derMusikfreunde und ubernahm 
1893 die Direktion der Anstalt. 1894 wurde 
er zum k. k. Vizehof kapellmeister ernannt. 
Eine Oper: Zingara, wurde 1872 zu Briinn 
aufgefiihrt; auch bearbeitete er Handels Al- 
mira fur die Neuinszenierung in Hamburg 
(1878) sowie Schuberts Alfonso und Estrella 
und Glucks Der beirogene Kadi und die 
falschlich Gluck zugeschriebene Maienkoni- 
gin fiir Wien. 

Fuchs, Robert, Bruder von Johann Nep. 
F., * 15. Febr. 1847 zu Frauenthal, f 19. 
Febr. 1927 zu Wien, Schiiler des Wiener 
Konservatoriums, 1875 — 1912 Harmonie- 
professor an demselben Institut, auch k. k. 
Hoforganist, veroffentlichte zwei Messen 
(F dur 1897), 3 Klaviersonaten, 6 Violin- 
sonaten, 5 Serenaden (op. 53 fiir kleines Or- 
chester), drei Sinfonien (op. 37, 45, yg), An- 
dante und Capriccio fiir Orchester, Ouver- 
tiire op. 5Q Des Meeres und der Liebe Wellen 
(Grillparzer), Elf en und Zwerge (Frauenchor 
und Orchester), Gestillte Sehnsucht (dgl.), 
Klaviertrios op. 22 und 72, Fantasiestiicke 
fur Klaviertrio op. 57, Streichquartette E 
dur op. 58, A moll op. 62 und C dur op. 71, 
Klavierquartette G moll op. 15 und H moll 
op. 75; Klarinettenquintett op. 102, 2 Fan- 
tasien fiir Orgel, 2 Terzette fiir 2 V. und Via. 
op. 61, fein gearbeitete 2- und 4handige Kla- 
vierstiicke, Variationen usw. Als dramati- 
scher Komponist versuchte er sich mit Die 
Konigsbraut (Wien 1889) und Die Teufels- 
glocken (Leipzig 1892). 

Fuchs, Ferdinand Karl, * 11. Febr. 
1811 und I 7. Jan. 1848 zu Wien, Schiiler 
des Wiener Konservatoriums, beliebter Lie- 
der komponist (auch Opern: Gutenberg, Der 



Tag der Verlobung und Die Studenten von 
Salamanca) . 

Fiiger, Kaspar, * ca. 1562 als Sohn des 
gleichnamigen Hofpredigers zu Dresden, f 
daselbst 24. Juli 1617, war an der Fiirsten- 
schule zu MeiBen seit 1575 Schiiler von 
Wolfg. Figulus, bezog 15 81 die Universitat 
Leipzig, war 1585 kurze Zeit Kantor an der 
Kreuzkirche zu Dresden und wurde 1591 
wieder als solcher eingesetzt (fiir die Zwi- 
schenzeit ist seine Lebensgeschichte unbe- 
kannt), ging aber um 1603 ins geistliche Amt 
iiber und wurde Diakonus an der Kreuz- 
kirche. F. gab heraus : Christliche Verfi und 
Gesenge . . . von dem groswichtigen hochnothi- 
gen Werck der aufgerichtetenConcordien (Dres- 
den 1580). 

Fiihrer, 1) Bezeichnung von systemati- 
schen und progressiven Zusammenstellun- 
gen der wichtigsten besseren Literatur fiir 
einzelne Instrumente oder auch fiir Gesang 
(F. durch die Klavierliteratur [L. Kohler], 
Wegweiser durch die Klavierliteratur [J. K. 
Eschmann], Guide du jeune pianiste [C. Esch- 
mann-Dumour], Fiihrer durch die Orgel-Lite- 
ratur [Kothe-Forchhammer] , Fiihrer durch den 
Violinunterricht [Tottmann, Max Griinberg], 
Fiihrer durch die Violoncell-Literatur [Ph. 
Roth], Fiihrer durch die Flotenliteratur [E. 
Prill] usf.). Auch ist der Name nach dem 
Vorgange von H. Kretzschmars Fiihrer durch 
den Konzertsaal (1887 u. 6.) gebrauchlich ge- 
worden fiir Sammlungen asthetisch-techni- 
scher Analysen zur Vorbereitung und Orien- 
tierung der Besucher von Konzert und Thea- 
ter, so auBer dem auch in Einzelheften als 
Kleiner Konzertfiihrer ausgegebenen Werke 
Kretzschmars fiir Morins Musikfuhrer , O. 
Neitzels Fiihrer durch die Oper, Schlesingers 
Opernfuhrer, F. v. Strantz' Opernfuhrer 
(1907), W. Lackowitz' Opernfuhrer und Ope- 
rettenfuhrer usw. — 2) i. d. Fuge s. Dux und 
Fuge. 

Fiihrer, Robert, * 2. Juni 1807 zu Prag, 
J 28. Nov. 1861 in Wien; Schiiler von 
Vitasek, war zuerst Organist in Strahow 
(Prag), 1830 erster Lehrer an der Prager Or- 
ganistenschule und 1839 Nachfolger Vitaseks 
als Domkapellmeister zu Prag. 1843 wurde 
ihm diese Stellung entzogen, und er begab 
sich nun nach Bayern, lebte um 1851 in 
Braunau a. I., von 1853 — 55 als Organist 
in Gmunden, dann in Ried (Innkreis), wo 
er wieder entlassen wurde. SchlieBlich kam 
er nach Wien. F. schrieb gegen 100 Messen 
und viele andere Kirchengesange (Karfrei- 
tagsmusik) und Orgelwerke, gab ein Pralu- 
dienbuch Der Landorganist (i860) heraus, 
auch theoretische Werke (Die Tonleitem der 
Griechen 1847, Der Rhythmus 1847; Prakti- 
sche Anleitung zur Orgelkomposition). Eine 
Auswahl seiner Werke veroffentlichte Joh. 
Ev. Habert. , 

Fiihrich, Karl, * 24. Okt. 1865 in J<jm.- L U. 
nitz in Mahren, Schiiler des Wiener Konser- 
vatoriums (Bruckner, Krenn), seit 1898 als 
Nachfolger Weinzierls Chordirektor bei Ma- 
ria Treu daselbst, beliebter Mannerchor- 
dirigent; Er schrieb eine Messe in E moll, 
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Motetten, 2 Opern (Angela und Liebesschuld) , 
viele Mannerchore. F. ist neben Kirchl 2. 
Dirigent des Verbandes der Wiener Gesang- 
vereine. . . 

Fullsack (Fullsach), Zacharias, um 
1600 — 12 Mitglied der Ratskapelle zu Ham- 
burg, wo er sich 1610 verheiratete (der Kur- 
fiirst von Sachsenspendete dazu 100 Gulden), 
gab mit Christ. Hildebrand in Hamburg 
eine Sammlung sst. Tanzstiicke heraus: 
Auserlesene Paduanen und Galliarden (1. 
Teil 1607 mit 24, 2. Teil [von Hildebrand al- 
lein herausgegeben] 1609 mit 18 solcher 
Tanzpaare von Rob. Bateman, M. Borch- 
greving, W. Brade, J. Dowland, Nic. Gistou, 
B. Grep, Jak. Harding, Ant. Holborn, Edw. 
Johnson, Thorn. Mons, P. Philipps, Jak. 
Schultz, J. Sommer,. Joh. Stephan). 

Fiillstimmen, 1 ) im mehrstimmigen Ton- 
satze Stimmen, welche nicht melodisch zu- 
sammenhangend behandelt sind, sondern 
nur nach Bedurfnis die Harmonie vervoll- 
standigen ( Gegensatz : Melodiestimme, Grund- 
stimme [BaB], konzertierende Stimmen). 
— 2) In der Orgel heiBen die Hilfsstimmen 
(Quintstimmen, Terzstimmen, Mixtur, Kor- 
nett usw.) auch F. 

fiinfstufige (pentatonische) Tonleitern 
sind die altesten nachweisbaren Tonleitern 
sowohl im auBersten Osten (China, Japan, 
Polynesien) als im Westen (bei den Kelten), 
aber auch bei Naturvolkern in Afrika und 
Amerika, und, wie sich immer bestimmter 
herausstellt, auch bei den Griechen in der 
altesten Epoche ihrer Musikkultur (vgl. 
Riemann, Handbuch' der Musikgeschichtel. 
•1 [1904, 3. Aufl. 1922]). Die sieben Tone 
enthaltende Tonleiter vor Terpander, welche 
nach der Tradition aus zwei gleichgebauten 
Tetrachorden bestand, war : 

d.e..g.a.h..d'.e' 

In dieser Skala bewegen sich die altertum- 
lichen Tempelgesange der Griechen zur Zeit 
des Olympos (al teste Enharmonik), die 
somit ebenso wie die alten chinesischen und 
keltischen Melodien der Halbtonschritte ent- 
behrten (anhemitonische Pentatonik). 
Zweifellos sind alle Melodien dieser Art so zu 
verstehen, daB ihnen noch der Begriff der 
Terzverwandtschaft der Tone fremd ist und 
dem zentralen Tone (a) sich nur die erste 
und zweite Quinte nach oberi und unten ge- 
sellen: 

g . . d . . a . . e . . h 



c. d. A. g 
d.e 



c . d=f c gda 



Es ist langst erkannt worden, daB auch man- 
che der altesten Melodien des gregoriani- 
schen Gesangs auf solche Grundlagen zuruck- 
weisen. Das Aufkommen der geschlossenen 
siebenstiliigen Skala setzt aber keineswegs 
bereits die Erkenntnis der Terz als Harmonie- 
bestandteil voraus, sondern gestattet ledig- 
lich eine freiere Bewegung der pentatoni- 
schen Melodik mit Verschiebung des Zen- 
trums. Die drei durchaus gleichgebildeten 
pentatonischen ; Systeme: 



g.a.h..d.e = gda,eh 
c d e . . g a . . c . d . e = c g d a e 

reprasentieren drei fiinfstufige Quinten- 
ketten, deren Mitteltone um je eine Quinte 
voneinander abstehen (g — d — a) und die 
nachstliegenden Modulationen solcher Me- 
lodik ermoglichen. Hire Verbindung ergibt 
aber die geschlossene Skala cdefgahc' 
d' e'. Erst nach Festlegung dieser erweiter^ 
ten Pentatonik auf Instrumenten wird ver- 
mutlich die allmahliche Erkenntnis der Ter- 
zen als direkt verstandlicher Intervalle sich 
entwickelt haben. Die spatere Enharmonik 
der Griechen basiert auf einer kiinstlichen 
Nachahmung dieser alteren Funfstufigkeit, 
namlich einer Verschiebung um eine Stufe 
innerhalb der dazwischen eingebiirgerten 
vollen (siebenstufigen) diatonischen Skala: 

e.f . .a.h.c'. .e'.f 

(ditonische Pentatonik, d. h. mit groBer 
Terz [Ditonus] statt der kleinen Terz der 
alteren Pentatonik und mit Halbtonen). 
Aus der Verquickung beider Formen der 
Pentatonik ergibt sich das chromatische 
Tongeschlecht der Griechen: 

e.i. 
e . fis 

Die Enharmonik mit Vierteltonen ist nur 
eine letzte kiinstliche Umgestaltung der dito- 
nischen Pentatonik durch Spaltung des Halb- 
tons. Auch die heutige japanische Musik 
weist neben uralten Melodien in anhemito- 
nischer Pentatonik moderne in ditonischer 
Pentatonik auf, aber auch solche in voller 
diatonischen Siebenstufigkeit. Vgl. H. Rie- 
mann, Obey japanische Musik (Mus. Wo- 
chenbl. 1902), derselbe, Folkloristische Tona- 
iitdtsstudien (1916). 

fiinfzahlige Taktarten sind immer nur 
zufallige, vereinzelt durch Dehnungen oder 
Verkiirzungen auftretende Bildungen, z. B. 
beruht der spanische Zortziko im langsamen 
s / 4 -Takt auf Verkiirzung der Zasur in jedem 
2. %-Takt, ahnelt also dem Typus Schwer- 
Leicht-Schwer: 



. a . h . c' . . e' ^ r j- , 

. / # > = e . f. ns . . a . h . 

.ah. as' . . e' J 



H J J. 



J>il 



J."J^ 



Die friihere Annahme, daB das Genos hemio- 
lion (3 : 2) in der Rhythmik der griechischen 
Musik eine bedeutende Rolle gespielt habe 
(vgl. noch K. von Jans Vbertragungen bak- 
chischer Ma fie) sind durch das in den Oxyr-. 
rhynchos-Papyri gefundene Fragment der 
Rhythmik des Aristoxenos erschuttert, das 

den Bakchius (lang-kurz-lang) durch J J) J. 

wiederzugeben zwingt. Damit fallt aber die 
Hauptstiitze fiir die Verfechter derartiger 
Bildungen. Vgl. J. Krohn, Sammelb. 
d. IMG. II (1901, fiber 5 / 4 -Takt finn- 
landischer Gesange), C. Stumpf, Musik 
der Bellahula-lndianer. Obligatorisch ist der 
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5teilige Takt fur die spanischen Volkstanze 
Zortziko und Rueda. VgL. H. Riemann, 
Folkloristische Tonalitdtsstudien (1916), S. 
76, A. Piotrowski, Die Quintuplizitdt der 
Rhythmik mittelalterlicher Melodien (Rostock 
1910, Dissertation). Vgl. Takt. 
Fuenllana, Miguel de, Lautenvirtuose, 

* zu Navalcarnero (Madrid), wie Salinas und 
Cabezon von Geburt blind, Kammermusi- 
ker der Marchesa de Tarifa, widmete 1554 
Philipp II. von Spanien ein in Sevilla ge- 
drucktes Lautenwerk, das wegen der Solidi- 
tat des Tonsatzes zu den bedeutsamsten 
Zeugnissen fur den hohen Stand der Musik- 
literatur in Spanien im 16. Jahrhundert ge- 
hort: Libro de Musica para vihuela intitulado 
Orphenica Lyra usw. (vgl. Monalsh. f. MG. 
1895 [H. Riemann]). Es enthalt Lauten- 
bearbeitungen von Vokalsatzen von Juan 
Vfesquez, Morales, Pedro Guerrero, Francisco 
Guerrero, den beiden Flecha, Ravaneda und 
Bernal sowie beriihrnten niederlandisclien 
Meistern; von hohem Interesse sind aber 
besonders die Fantasias usw. von F. selbst. 
Vgl. A. Koczirz, Die Gitarrekompositionen 
in M. de F.s Orphenica lyra (Arch. f. MW. 
IV,2; 1922). j 

Fuentes, Francisco de Santa Maria de. 
Franziskanermonch zu Madrid, gab ein theo- 
retisches Werk heraus: Dialectos musicos 

( x 778). . P&i'Call,,, „ 

Fuentes, prjfr~ P asq ua-te* * zu Albaida 
(Valencia) zu Anfang des is. Jahrhunderts, 
1757 Kapellmeister der Kathedrale zu Valen- 
cia, f 26. April 1768 daselbst, Kirchenkom- 
ponist (Messen, Tedeums, Motetten zu 6 — 12 
Stimmen, Villancicos usw.). 

Fiirstenau, Anton Bernhard, Sohn 
von Kaspar F., * 20. Okt. 1792 zu Miinster, 

ti8. Nov. 1852 als Kammermusikus in 
resden; war seines Vaters wiirdiger Erbe 
als Flotenvirtuose und Komponist fur dieses 
Instrument. v ~ ■'■ -" ' u '■■'' " 

Fiirstenau, Kaspar, * 26. Febr. 1772 zu 
Munster (Westfalen), f n. Mai 18 19 in Olden- 
burg als Kammervirtuose ; war ein vorziigli- 
cher Flotenblaser. 
Fiirstenau, Moritz, Sohn von A. B. F., 

* 26. Juli 1824 und ■(" 25. Marz 1889 zu Dres- 
den, 1842 Mitglied der Dresdener Hofkapelle 
(gleichfalls bedeutender Flotenvirtuose), 
wurde 1852 Kustos der Kgl. Musiksammlung 
und daneben 1858 Lehrer der Flote am Dres- 
dener Konservatorium. F. besaB bedeu- 
tende musikhistorische Kenntnisse und 
schrieb: Beitrdge zur Geschichte der konig- 
lich sdchsischen musikalischen Kapelle (1849); 
Zur Geschichte der Musik und des Theaters 
am Hof zu Dresden (1861 — 62, 2 Bde.), Jos. 
Tichatschek (1868), Die musikalischen Be- 
schdftigungen der Prinzessin Amalie (1874), 
Die Fabrikation musikalischer Instrumente 
im sdchsischen Vogtlande (1876, mit Th. 
Berthold), Das Konservatorium fur Musik 
in Dresden 1856 — 1881 (Festschrift, 1881), 
sowie viele Abhandlungen in Musikzeitun- 
gen, in den Mitteilungen des Koniglich Sach- 
sischen Altertumsvereins, in Mendel- ReiC- 
manns Musikalischem Konversationslexikon 



usw. Auch war F. Mitarbeiter der Allgemei- 
nen deutschen Biographie. 

Fiirstner, Adolph, * 2. April 1833 in Ber- 
lin, J 6. Juni 1908 in Bad Nauheim, begriin- 
dete 1868 den seinen Namen tragendcn Ver- 
lag in Berlin und erwarb dazu 1872 den Ver- 
lag von C. F. Meser in Dresden (Wagners 
Rienzi, Hollander und Tannhduser). F. ver- 
legte u. a. Rich. StrauB' Feuersnot, Salome, 
Elektra, Rosenkavalier, Frau ohne Schatten, 
Intermezzo, Agyptische Helena usw., Pfitz- 
ners Palestrina, MasFenets Manon, Delibes' 
Coppelia usw. Der Katalog umfafit etwa 
8000 Verlagsnummem. 

Fugara (Vogar), [von fujara = Hirten- 
flote], in der Orgel eine of fene Labialstimme 
zu 8 und 4 FuB von sehr enger Mensur und 
schmalem und niedrigem Aufschnitt, daher 
schwer ansprechend und streichend; doch 
kommt F. auch weiter als Gambe mensu- 
riert vor. 

Fugato (ital., ,,fugiert"), nach Art einer 
Fuge gearbeitet, aber keine eigentliche Fuge, 
besonders in den Sonaten, Sinfonien, Kon- 
zerten usw. fur den voriibergehenden Ein- 
tritt fugenartiger Verarbeitung eines The- 
menbruchstiicks gebrauchliche Bezeichnung. 

Fuge (lat. und ital. fuga, franz., engl. 
fugue), die am hochsten entwickelte Kunst- 
foim des imitie:enden Stils. Die Gleich- 
stellung der betei'igten Stimmen wird in der 
F. zur auBersten Konsequenz gefiihrt, indem 
ein pragnantes Thema die Stimmen ab- 
wechselnd durchlauft und so bald die eine, 
bald die ande:e zur Hauptstimme wild. Die 
F. ist daher mindestens zweistimmig. Der 
Name fuga („Flucht") kommt bereits im 14. 
Jahihundert vor (Johannes de Muris), be- 
zeichnet aber damals wie caccia (,,Jagd"),den 
Kanon (s. d.). Mit dem Aufkommen des 
frei imitierenden Vokalstils zu Ende des 15. 
Jahrhunderts (Ockeghem) geht er auf diesen 
iiber (schon bei Ramis); doch heiBen auch 
noch im 16. Jahrhundert strenge Kanons 
fuga. Vorstufen der eigentlichen Fuge sind 
die Ricercari (s. d.) und die entsprechend 
gearbeiteten Teile der Kanzonen, Sonaten 
und Ouvertiiren des 17. Jahrhunderts. Diese 
altern fugierten Satze geben aber gewohn- 
lich nach Art der imitierenden Vokalsatze 
das Thema nach einmaliger oder auch mehr- 
maliger Durchfuhrung zugunsten eines neuen 
auf, das ebenso durchgefiihrt wird. Verein- 
zelte Ricercari (Fantasie, Capricci, Tientos), 
welche ein Thema von Anfang bis zu Ende 
festhalten, kommen zwar schon im 16. Jahr- 
hundert vor, doch wird die eigentliche Fuge 
erst gegen Ende des 17. Jahrhunderts durch 
die Organisten und Suitenkomponisten be- 
wuBt ausgebildet. Es ist wohl zu beachten, 
daB die wirkliche Fuge eine ursprunglich in- 
strumentale Form ist, die aus dem in 
Nachbildung des imitierenden Motetten- 
satzes entstandenen Ricercar sich entwickeln 
muBte, sobald das nur im Vokalsatz durch 
den Fortgang des Textes motivierte Auftre- 
ten immer neuer Motive, zugunsten stren- 
gerer Einheitlichkeit aufgegeben wurde. Die 
Vokalfuge konnte erst durch Ruckiiber- 
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tragung vom Instrumentalsatze auf 
vokales Gebiet entstehen. Die wichtig- 
sten Namen der altern Geschichte der F. 
sind: Andrea und Giovanni Gabrieli, Fre- 
scobaldi, J.P. Sweelinck, Scheldt, Froberger, 
Pachelbel, Buxtehude; ihre hochste kiinst- 
lerische Ausbildung erhielt sie durch Jo- 
hann Sebastian Bach (instrumental) und 
Handel (vokal). Die Fugen Buxtehudes 
kommen in bezug auf strenge Ordnung der 
Einsatze und die Unterschiede der Form des 
Dux und Comes bereits Bach sehr nahe; es 
fehlt ihnen aber noch die zielbewuBte Dis- 
position iiber die Tonartenbewegung (Modu- 
lation) zur Erzielung einer sicheren Linien- 
iiihrung im groBen. Vgl. Jos. Miiller-Blat- 
tau, Grundzuge einer Geschichte der F. (1923). 
Die wesentkchsten Teile und Termini tech- 
nici der F. sind: Das Thema (Fuhrer, Sub- 
jekt. Dux, Guida, Proposta), von der be- 
ginnenden Stimme zuerst allein vorgetragen, 
worauf eine zweite mit der Ant wort (Ge- 
fahrte, Comes, Risposta, Conseguente) ein- 
setzt, wahrend die erste dagegen einen 
rhythmisch und melodisch pragnanten Kon- 
trapunkt (Gegensatz, Kontrasubjekt) aus- 
fuhrt. 1st die F. mehr als zweistimmig, so 
bringt die dritte Stimme bei ihrem ersten 
Eint itt in der Regel wieder den Fuhrer, 
die vierte den Gefahrten usw. Das ein- 
malige Durchlaufen des Themas durch alle 
Stimmen heiBt eine Durchfuhrung (Wie- 
derschlag). Die erste Durchfuhrung wird 
auch die Exposition der F. genannt. Sie 
bringt bei einfachen Fugen gewohnlich be- 
reits das gesamte motivische Material des 
ganzen Stiicks. Die weite:en Durchfuh- 
rungen bringen hauptsachlich durch Ver- 
tauschung der Stellung der Stimmen zuein- 
ander (Umkehrung) und durch Modulation 
in andere Tonarten neue Wirkungen hervor. 
Bei diesen weiteren Durchfiihrungen brau- 
chen neben der beginnenden Stimme die 
tibrigen nicht zu pausieren. Als Regel gilt 
auch, daB die Reihenfolge der Stimmen fur 
die Obernahme des Themas in jeder Durch- 
fuhrung eine andere ist, und daB nicht eine 
Stimme zweimal nacheinander das Thema in 
derselben Lage bringt; doch sind auch Bei- 
spiele der absichtlichen Festhaltung dersel- 
ben Stimmenfolge nicht selten (vgl. Wohl- 
temp. Klavier I. Fis dur [herabsteigend] und 
II. H dur [aufsteigend]). Nach dem allgemei- 
nen Gesetz aller musikalischen Formgebung 
(A — B^-A) steht die mittle; e Partie der Fuge 
in Nebentonai ten (Dominante, Parallele, 
Parallele der Dominante, Dominante der 
Parallele, zuletzt auch Subdominante und de- 
ren Parallele), doch sind beiBachgroBeFugen 
nicht selten, welche in der Mitte des Modu- 
lationsteils einen Kern in der Haupttonart 
zeigen. Die Anzahl der Durchfiihrungen rich- 
tet sich vor allem nach der Lange des The- 
mas; Fugen mit kurzem Thema bringen 
gem nach der Exposition noch eine zweite 
Durchfuhrung in der Haupttonart, die mit 
dem Comes beginnt. Sehr haufig sind spatere 
Durchfiihrungen inkomplett, selten iiber- 
komplett (letzteres in der Regel nur dann, 



wenn Engfiihrungen gemacht werden). Der 
Gefahrte (Comes) ist eine Transposition 
des Fuhrers in die Oberquinte (Unterquarte, 
Oberduodezime, Unterundezime), und zwar 
entweder eine ganz getreue Transposition 
(Fuga reale) oder eine durch Riicksichten 
auf die Modulationsordnung modifizierte 
(tonale F., Fugadetono). Das Hauptgesetz 
fur die Beantwortung des Fugenthemas ist, 
daB der Gefahrte zur Dominante modu- 
lieren muB, wenn der Fuhrer in der 
Haupttonart bleibt, und daB ihm die 
Riickmodulation zufallt, wenn be- 
reits der Fuhrer die Dominanttonart 
erreicht hat. Zwischen die einzelnen 
Durchfiihrungen treten in der Regel kurze 
Zwischenspiele (Zwischensatze, Divertimenti, 
Andamenti, Episoden), deren Motive ge- 
wohnlich dem Gegensatz entlehnt werden ; bei 
ausgedehnten Fugen mussen die Zwischen- 
spiele abwechslungsreich gestaltet werden, 
wenn nicht die ewige Wiederkehr des The- 
mas ermuden soil. In den franzosischen Ou- 
verturen (Orchestersuiten) der Zeit Bachs 
fallen die Episoden gewohnlich einem Blaser- 
trio (2 Oboen und Fagott) zu und 
bilden so auch durch die Klangfarbe einen 
auffallenden Kontrast (sie haben ohne 
Zweifel mit zur Erkenntnis des asthe- 
tischen Wertes eines kontrastierenden 2. 
Themas fur die nachherige Sonatenform ge- 
ffihrt). Besondere Komplikationen sind die 
Einfiihrung des Themas in der Gegenbe- 
wegung oder der Verkiirzung Oder Ver- 
langerung, die Anwendung des doppelten 
Kontrapunkts inderDuodezime oderDezime, 
sowie die scg. Engf uhrung (stretto) von 
Fuhrer und Gefahrten (Einsatze in so schnel- 
ler Folge, daB beide teilweise zugleich ver- 
laufen) in ihrer urspriinglichen Form oder 
aber von anderen Stufen der Skala aus, auch 
in Gegenbewegung, Verlangerung usw. Wird 
das Kontrasubjekt neben dem Hauptthema 
gleichfalls streng durchgefiihrt, so entsteht 
die Doppelfuge (s.d.). Eine systematische 
Vorfiihrung aller solcher Moglichkeiten ver- 
sucht Bachs letztesWerk Die Kunst der Fuge 
(vgl. H. Riemanns kommentierte Ausgabe 
[bei Schott]). Vgl. Marpurg, Abhandlung 
von der F., Th. Weinlig, Anleitung zur 
Fuge (nachgel. 1845 [ 1 85 2 ]), J- Knorr, 
Lehrbuch der Fugenkomposition (1911), Fe- 
tis, Traite de la fugue usw., Hauptmann 
Erlduterungen zu Bachs Kunst der F. (1841) 
und Einige Regeln zur richtigen Beantwor- 
tung des Fugenthemas (in Opuscula), Rie- 
mann, Katechismus der Fugen-Komposition 
(Analyse samtlicher Fugen und Praludien 
des Wohltemperierten Klaviers und der Kunst 
der Fuge), sowie desselben Grofie Komposi- 
tionslehre 2. Bd. (Der polyphone Satz) und 
den Anhang seines Kontrapunkt (3. Aufl. 
1914), Eb. Prout Fugue (1891) und Fugal 
Analysis (1892), sowie A. W. Marchant 
500 Fugal Subjects and Answers Ancient and 
Modern (Nr. 35 der Primers von Novello), 
A. Gedalge, Traite de la fugue (1. Bd. 1901, 
deutsch von E. Stier 1907); Max Zulauf, 
Zur Frage der- Quintbeantwortung bei J. 
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S. Bach (ZfMW. VI, 2; 1923). Vgl. auch 
Choralbearbeitung. 

Fugere (spr. fiischar), Lucien, * 22. Juli 
1848 zu Paris, ausgezeichneter Biihnensan- 
ger (Bariton), Schiiler von Raguenau, debii- 
tierte 1870 im Cafe-concert Ba-ta-clan, ging 
aber 1877 zur komischen Oper, dann, bis 
1919, ans Gaite, und dann wieder zur Opera 
com. iiber. Vgl. H. de Curzon, Croquis 
d' artistes (1897); Album comique, dramatique 
et musical, Dez. 1898. 

Fugger, Augsburger Patriziergeschlecht, 
besonders seit Erhebung in den Reichsadel 
(1504) und in den Grafenstand (1530) bc- 
deutsame Forderer der Kiinste und speziell 
dcr Musik. Das Verzaichnufl Rayd. (Ray- 
mund) Fuggers Instrument vnd Musica 1566, 
noch Ms., ist ein fur die Kunstliebe des 
Hauses F. besonders bezeichnendes Doku- 
ment.Namentlich ist zunennenHansJakob 
Fugger, der fur das Miinchener Kunstleben 
so bedeutsam wirkte, u. a. Orl. di Lasso nach 
Mfinchen brachte. Vgl. die Einleitungen von 
DTB. IV,2;V; X,i (Kroyer); Sandberger, 
Beitrdge zur Geschichte der bayr. Hofkapelle 
unter O. di Lasso, Leipzig 1894; B. A. Wall- 
ner, Musikal. Denkmdler der Steindtzkunst, 
Munchen 1912; Otto Ursprung, J.de 
Kerle, 191 3. 

Fughetta (ital., spr. fugetta), kleine Fuge. 

Fuhrmann, GeorgLeopold, gab heraus 
Testudo Gallo-Germanica (Niirnberg 161 5), 
ein Lautenwerk in deutscher und franzosi- 
scher Tabulatur. 

Fuhrmann, Martin Hcinrich, * im (ge- 
tauft 29.) Dez. 1669 zu Templin (Uckermark), 
t nach 1740 in Berlin, wo er 1695 Kantor der 
Neustadt und 1704 Kantor am Friedrich 
Werderschen Gymnasium wurde, einer der 
besten Theoretiker und Kritiker seiner Zeit, 
gab die Mehrzahl seiner Schrif ten unter Ver- 
steckung der Anfangsbuchstaben seines Na- 
mens in Pseudonymen heraus: Musikali- 
scher Trichter (Singschule, Frankfurt an der 
Spree [Berlin] 1706; die Vorrede unterzeich- 
net JWeines Herzens Freude); Musica voca- 
lis in nuce (dgl. 1715), Musicalische Strigel 
(gegen die schlechten Musikanten, gez. M. 
H. F. G. F. C, Athen an der PleiBe [Leipzig] 
o. J.); Gerechte Wag-Schal (in dem Streit 
zwischen J.Meyer und Mattheson; Altona 
1728, unterzeichnet : Innocentius Francken- 
berg); Das in unsern Opern Theatris und 
Comodien-buhnen Siechende ChristenthumUnd 
Siegende Heidenthum von Liebhold und Leut- 
hold (Canterbury [d. h. in dem Wohnorte 
des Kantors] in dem Musikalischen ffaupt- 
quartier 36 Meilen von Hamburg (1728); 
Die an der Kirchen Gottes gebaute Satanska- 

pelle von Afarco flilario Frischmuth 

(Colin am Rhein bei Der heiligen drei Konige 
Erben [Berlin 1729]); Die von den Pforten 
der Hollen bestiirmete, Aber vom Himmel be- 
schirmete Evangelische Kirche (Berlin 1730, 
mit vollem Namen). Vgl. Heinr. Reimann, 
Musikalische Riickblicke I, S. 69ft 

Fulda , s. Heinr. H e n k e 1 , Mitleilungen aus 
der musikalischen V ergangenheit Fuldas (1882). 



Fuller-Maitland (spr. metland),' John 
Alexander, * 7. April 1856 zu London, 
1879 Baccalaureus, 1882 Mag. art. (Cam- 
bridge), 1889 Nachfolger Francis Hueffers als 
Musikreferent der Times, Mitarbeiter von 
Grove's Musiklexikon (Herausg. des Supple- 
ments der 1. Aufl. und Redakteur der 2. 
Aufl.), hielt Vorlesungen iiber die Geschichte 
der englischen Musik, trat als Pianist in den 
Konzerten des Bach-Choir auf und spielte 
das Harpsichord in historischen Konzerten. 
F.-M. ubersetzte Spittas Bach (mit Clara 
Bell, 1884), schrieb eine Schumann-Biogra- 
phie (fiir die Great Musicians 1884), Masters 
of German Music (1894), English Music in 
the iyth Century (1902), The Age of Bach and 
Handel (Bd. iV der Oxford History of Music 
1902), The Musicians' Pilgrimage (1899), 
English Music in the XlXth Century (1901), 
Joseph Joachim (1906) und Johannes Brahms 
(1911, deutsch von A. W. Sturm 1912); The 
,,48" — Baches W ohltemperiertes Clavier, 2 
Bde. (1925); The Keyboard Suites of J.S. 
Bach (1925); The Spell of Music: an Attempt, 
to analyse the Enjoyment of Music (1926); 
und gab heraus Carols of the XV th Century 
(1891), English Country Songs (1893) und 
The Fitzwilliam Virginalbook (mitB. Squire), 
Purcell's 12 Triosonaten und Cacilienode (f. 
d. Purcell-Gesellschaft) ; eine Anthologie eng- 
lischer Clavecinisten (Purcelfs Zeitgenossen, 
1921) und verfaBte den Katalog der Musik- 
abteilung des Fitzwilliam-Museums (1893). 

Fumagalli, 1) Adolfo, * 19. Okt. 1828 zu 
Inzago (Mailand), f schon 3. Mai 1856 zu 
Florenz, Schiiler von Angeleri am Mailander 
Konservatorium, machte seit 1848 in Italien, 
Frankreich und Belgien als eleganter Pianist 
Aufsehen und war auch eine Zeitlang als 
Komponist von flachen Opernphantasien, 
Salonstiicken, Tanzen usw. beliebt (Concerto 
fantastique Les Clochettes [mit Orchester]). 
— Seine Briider sind: 2) Disma, * 8. Sept. 
1826 zu Inzago, j 3. Marz 1893 i n Mailand, 
Klavierprofessor am Mailander Konserva- 
torium. — 3) Polibio, * 2. Nov. 1830 zu 
Inzago, f 21. Juni 1901 zu Mailand, Orgel- 
lehrer am Konservatorium zu Mailand. — 
4) Luca, * 29. Mai 1837 zu Inzago, f 5. Juni 
1908 in Mailand, Pianist, der kompositorisch 
gediegenste der Briider F. (1875 an der Per- 
gola zu Florenz eine Oper Luigi XI.). — 
5)Vincenzo,* 1840, Kompositionslehrer am 
Mailander Konservatorium. 

Funck, Frederik Christian, * 1783, f 
1866, Bruder von Peter F., war der erste her- 
vorragende danische Cellovirtuos, der sich 
auch im Auslande (Paris usw.) einen ange- 
sehenen Namen machte; er wirkte in Kopen- 
hagen namentlich als geschatzter Lehrer sei- 
nes Instruments. 

Funck, Peter, * 1789, fi859, tiichtiger 
danischer Geiger; war Konzertmeister der 
Kgl. Kapelle in Kopenhagen. 

Fundament-Instrumente hieBen in der 
Zeit der Herrschaft des Generalbasses (17. 
bis 18. Jahrhundert) die zur Ausfuhrung der 
BaBstimme herangezogenen Instrumente, 
aber nicht nur die des Akkordspiels fahi- 
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gen (Orgel, Cembalo, Chitarrone, Theorbe), 
sondern audi der StreichbaB ( Violone, Viola 
da Gamba, Violoncino[Violoncello]), Eagott, 
Posaune u. a. Den Gegensatz der F.-I. bil- 
deten die Ornamentinstrumente, denen 
die der evtl. weiteren Auszierung fahigen 
Melodiestimmen iibertragen wurden (Vio- 
line, Kornett, Flote, Oboe, Trompete). 

Fundamentalbafi (Basse fondamentale) 
heiBt bei J.-Ph. Rameau die Folge der ide- 
ellen Grundtone der Harmonie. Der leitende 
Gedanke Rameaus, durch Zuriickfuhrung 
aller leitereigenen Akkordbildungen auf we- 
nige Grundakkorde die Logik der Harmonie- 
folge aufzudecken, wurde von den Zeitge- 
nossen arg verkannt, sofern diese vielmehr 
die Umkehrbarkeit der Akkorde als das ei- 
gentlich Neue seiner Lehre betrachteten und 
einen geistlosen Schematismus der 3 Lagen der 
Dreiklange, 4 Lagen der Septimenakkorde 
und 5 Lagen der Nonenakkorde usw. (vgl. 
J. H. Knecht) daraus entwickelten. Frei- 
lich ist der Kern von Rameaus Lehre, die 
Deutung aller Klange der Tonart im Sinne 
der drei Harmonien Tonika, Dominante und 
Subdominante, so stark durch verwirrendes 
Beiwerk verhullt, dafi es nur ganz allmahlich 
gelungen ist, ihn herauszuschalen.. Vgl. 
Daube. Erst Riemanns Funktionsbezeich- 
nung ist eine fur die Unterrichts-Praxis 
brauchbare Weiterbildung von Rameaus F. ; 
eine Zwischenstuf e vor der Entwicklung dieses 
besonders fur die Analyse Dienste leistenden 
Mittels sind Gottfr. Weber s Stufenzahlen 
(I, V usw.).' 

Funktionsbezeichnung nennt H. Rie- 
mann die Chifirierung der Harmonien mit 
T, S und D, welche ihre Bedeutung fur die 
Logik der Kadenzbildung klarstellt (zuerst 
in seiner V ereinfachten Harmonielehre 1893). 
Auch die kompliziertesten dissonanten Bil- 
dungen und Trugfortschreitungen sind dann 
zu verstehen als mehr oder minder mo- 
difizierte Gestalten der drei allein wesent- 
lichen Harmonien: Tonika (T), Subdomi- 
nante (S) und Dominante (D ) . In der Dur- 
tonart sind diese drei Harmonien zunachst 
Durakkorde (T+, S+, D + ), in Moll Moll- 
akkorde (°T, °S, °D); doch kann die Sub- 
dominante in Dur auch ein Mollakkord 
(°S) und dieDominante inMoll auch ein Dur- 
akkord sein (D + ). Die mehr als dreitonigen 
dissonanten Formen der Dominanten (cha- 
rakteristische Dissonanzen) sind zu- 
nachst: S 6 , £>', SVII, DVI. Vgl. Dissonanz. 
Dazu kommen die scheinkonsonanten 
Formen, welche den Klang als einen Klang 
gegenteiligen Geschlechts maskieren, nam- 
lich die Stellvertretung der Quint durch die 
Sexte (jj.) in den Parallelklangen: Tp, Sp, 
Dp, in Moll: a Tp, °Sp, "Dp, und die der Prim 
durch die kleine Gegensekunde (II °i, °2 I) 
in den Leittonwechselklangen: ¥, -S, S 
in Dur und ¥, S, © in Moll (erstere drei die 
Durprim durch die kleine Untersekunde er- 
setzend, letztere drei die Mollprim durch die 
kleine Obersekunde z. B. in A moll ¥ = 



acf statt ace, in C dur : ¥ = h e g statt 
c e g usw.) — alles Akkorde, fur deren Setz- 
weise (Terzverdoppelung usf.) die Ablei- 
tung von den durch sie vertretenen Haupt- 
klangen maBgebend ist. Chromatische (lei- 
terfremde Tone einfiihrende) Harmonien 
stellen sich meist als Dominanten ihnen 
folgender einfacherer Harmonien heraus 
(Zwischendominanten) und werden dem- 
' entsprechend bezeichnet (in r under Klam- 
mer) z. B. in C dur = T — (D) — Sp = c e g 
— a cis e — d f a. Folgt nach einer solchen 
Zwischendominante nicht der Akkord, dessen 
Dominante (oder Subdominante) sie ist, 
sondern eine andere Harmonie der Tonart, 
so wird der eigentlich zu erwartende Akkord 
in eckiger Klammer angezeigt, z. B. in 
C dur = T — (D) [Tp] — S = ceg — e gis 
h — fac. Anstatt (D) [D], einer sehr oft 
vorkommenden Kombination, wird das ver- 
doppelte Zeichen der Dominante t> ange- 
wendet. Zur direkten Bezeichnung der 
Oberterz- und Unterterzklange fiihrte Rie- 
mann schlieBlich (1920 in seinen Analysen 
der Beethoven-Sonaten, I, pag. 303) noch die 
F.n 3+ fur den Oberterzklang und III+ fiir 
den Unterterzklang in Dur, °III fur den 
Unterterzklang und 03 fiir den Oberterz- 
klang in Moll ein (z. B. 3+ in Cdur = e gis h, 
III+ in C dur = as ces; °III in A moll = 
/ as c, 03 in A moll = c es g). Auch bediente 
er sich zur Bezeichnung der Varianten der 
Chiffern Tv , (in Cdur = c es g) und °Tv 
(in A moll = a cis e). Zahlen bei den Funk- 
tionszeichen, z. B. D 1 , fordern dissonante 
Zusatztone, Durchstreichen des Buchstaben 
bedeutet den Ausfall der Prim (z. B. J) 1 in 
C dur = h d /). Durch die von der jeweiligen 
Tonart unabhangige F. erschlieBt sich in der 
einfachsten Weise die groBe Einfachheit und 
strenge Logik aller Harmoniebewegung und 
treten schwerer verstandliche Wendungen 
als solche auch in derBezifferung sofort her- 
vor. Vgl. Modulation. Einen Versuch, auch 
fiir die kompliziertere neuere Musik Funk- 
tionsbezeichnungen aufzustellen und so die 
innere Logik der Harmoniefolgen bei ihr 
aufzuweisen, unternahm Herm. Erpf in 
Studien zur Harmonie- und Klangtechnik der 
neueren Musik (1927), fuBend auf Riemann, 
doch mit wesentlichabweichenden und vielen 
neuen Zeichen. 

Funtek, Leo, Violinist und Dirigent, 
* 21. Aug. 1885 in Laibach, studierte am 
Konservatorium zu Leipzig; kam 1906 nach 
Finnland als Konzertmeister des Helsing- 
forser Philh. Orchesters. 1909 — 10 war er 
Dirigent in Wiipuri (Wiborg), 191 1 — 14 und 
wieder seit 1919 Violinlehrer am Konser- 
vatorium zu Helsingfors, 1914 — 19 Konzert- 
meister an der Hofkapelle zu Stockholm. 
Seit 1925 Kapellmeister an der Finnischen 
Oper zu Helsingfors. F. wrikt in Helsing- 
fors auch als Musikkritiker und angesehener 
Konzertbegleiter. Schrieb: Arrangements 
fiir Klavier, Violine und Klavier und zahl- 
reiche Arrangements und Transkriptionen 
fiir Orchester. 
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Furchheim — Furtwangler & Hammer. 



Furchheim, Johann Wilhelm, * ca. 
1635 wohl zu Dresden, wo er 165 1 Orchester- 
schiiler wurde, 1655 als Violinist eingestellt, 
1666 Hoforganist, 1680 Konzertmeister und 
1681 Vizekapellmeister, | 22. Nov. 1682 zu 
Dresden. F. ist einer der bedeutenderen Violin - 
komponisten seiner Zeit; in Druck erschienen 
Musicalische Tafel-Bedienung (Dresdeni674, 
fur 2 V., 2 Vle.,Vc. und B.C.) undAuserlesenes 
Violin-Exercitium (Dresden 1687, 5st. Kam- 
mersonaten) [Fundorte bis jetzt nicht be- 
kannt], Handschriftlich erhalten sind fiinf 
3 — 7st. Sonaten in Upsala und eine Choral - 
arbeit mit Instrumenten in der Berliner Bi- 
bliothek. F. schrieb auch Ritornelle zu einem 
Teil 1 nachgelassener Arien von Ad. Krieger. 

Furiant, schneller bohmischer Tanz mit 
scharfen Akzenten und wechselnder Takt- 
art (bei Smetana, Dvorak u. a.); Turk (Kla- 
vierschule, 1789) nennt ihn Furie. Man 
vgl. den Furiant aus Smetanas Verkaufter 
Braut: 



Alio energico 




Furioso (ital. ),Vortragsbezeichnung, s. v.w. 
wild, heftig. 

Furlanetto, Bon a vent ur a, mit dem Bei- 
namen Musin, * 27. Mai 1738 und f 6. April 
1817 zu Venedig; wurde fruhzeitig Gesang- 
lehrer und Dirigent der Auffiihrungen des 
Ospedale della Pieta (Madchen-Konservato- 
rium) und machte als Dirigent, Orgelspieler 
und als Komponist von Messen usw. fur die 
Schiilerinnenproduktionen (auch das Or- 
chester war nur mit Madchen besetzt) gro- 
Bes Aufsehen. Seine Bewerbung um eine 
Organistenstelle an der Markuskirche schlug 
zwarfehl, doch wurde er 1794 provisorischer 
und 1797 wirklicher zweiter Kapellmeister 
und wenig spater Nachfolger Bertonis als 
erster Kapellmeister an San Marco, auch 
i8ti Lehrer fur Fuge und Kontrapunkt am 
Philharmonischen Institut. 

Furlanetto, Pier Luigi, * 27. Febr. 1849 
zu Mogliano (Venezien), f 7. Sept. 1880 in 
Venedig, begabter Komponist (Messen, Kan- 
taten, auch Opern), starb an der Schwind- 
sucht. 

Furno, Giovanni, * 1. Jan. 1748 zu Ca- 
pua, t 20. Juni 1837 in Neapel; ausgebildet 
am Konservatorium di Sant' Onofrio (Nea- 
pel), langjahriger Lehrer der Komposition an 
den Konservatorien di Sant' Onofrio und 
della Pieta sowie 1808 an dem RealCollegio 
di Musica, zu welchem die genannten Anstal- 
ten vereinigt wurden. Zu seinen Schulern 
zahlen: Mercadante, Bellini, Costa, Lauro 
Rossi, die Gebriider Ricci usw. 

Furtwangler, Wilhelm, * 25. Jan. 1886 
als Sohn des Universitatsprofessors (Archao- 



logen) Adolf F. in Berlin, seit seinem achten 
Jahr in Miinchen, studierte zuerst bci A. 
Beer-Walbrunn, dann hauptsachlich als 
Privatschuler unter Rheinberger, spater un- 
ter M. Schillings, war zuerst Korrepetitor 
unter Mottl, dann Kapellmeister an verschie- 
denen Theatern, u. a. in Zurich, Strafiburg, 
als Kapellmeister 1911 — 15 in Liibeck und 
weiter 191 5 als Nachfolger Bodanskys 
Operndirektor in Mannheim, ab Herbst 1919 
auch Dirigent des Wiener Tonkiinstler-Or- 
chesters, 1920 — 22 als Nachfolger von Rich. 
StrauB Dirigent der Sinfoniekonzerte des 
Orchesters der Berliner Staatsoper, sowie als 
Nachfolger von W. Mengelberg der Frank- 
furter Museumskonzerte, auch seit 192 1 Kon- 
zertdirektor der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien; Nachfolger von Nikisch als 
Dirigent der Leipziger Gewandhauskonzerte 
(bis 1928) und der Berliner Philharmonischen 
Konzerts (1922); 1925 kam er als Dirigent 
des Philharmonischen Orche ters nach Neu- 
york, 1928 mit den Berliner Philharmonikern 
nach Paris. 1927 Dr. h. c. der Heidelbe ger 
Universitat. Er ist einer der erfolgieichs-ten 
und in der Eindringlichkeit seiner Inter- 
pretation groBten Dirigenten der Gegenwart. 
Von seinen zahlreichen Kompositii nen ist 
bisher nur eine Sinfonie und ein Tedeum 
(gemischter Chor, Soli, Orchester und O. gel) 
durch Auffiihrungen bekanntgeworden. Vgl. 
R. Specht, W.F. (Wien 1922). 

Furtwangler & Hammer, bedeutende 
norddeutsche Orgelbauanstalt, gr griindet 
1838 von Philipp F. (* 6. April 1800 zu Fnrt- 
wangen-Schwarzwald, I14. Nov. i868inElze 
bei Hannover), fortgefuhrt von dessen Soh- 
nen Wilhelm F. (f 1883) und Pius F. (* 14. 
Juli 1841, f 16. Jan. 1910). 1883 wurde 
die Fabrik nach Hannover verlegt, wo sie 
seit dem Eintritt Adolf Hammers (hochver- 
dienter Orgelbauer, * 6. April 1854 zu Herz- 
berg a. Harz, | 5. Marz 1921 zu Hannover) P. 
Furtwangler & Hammer firmiert. Ihr 
Hauptwirkungskreis ist Norddeutschland; 
doch baute und baut sie auch fiir das Aus- 
land (Brasilien, Westindien, Agypten, Siid- 
afrika, Java, RuBland, Holland, Norwcgen 
und besonders fiir Schweden). Bis jetzt gin- 
gen aus derWerkstatt iiber 1000 O. gelwe ke 
hervor, darunter iiber 50 mit 40 und mehr 
Stimmen. Einige der bedeutendsten Werke 
sind: Wolfenbiittel (Hauptkirche, 60 St.); 
Bremen (St. Ansgarii, 52 St.); Braunschweig 
(Dom, 86 St.); Hildesheim (Dom, 54 St.); 
Berlin- Schoneberg (Paul-Gerhardt-K., 6y 
St.); Berlin-Wilmersdorf (Auen-K., 62 St.); 
Celle (Stadt-K., 74 St.); Kassel (Stadthalle, 
65 St.); Hannover (Stadthalle, 124 St. mit 
elektr. Fernwerk); Verden a. d. Aller (Dom, 
54 St.) usw. Die Werke der Firma, die sich 
auch eigene Erfindungen(Registerschweller, 
double-acting u. a.) patentieren lieB, 
zeichnen sich durch den weichen und 
fundamentgebenden, auf klassischer Grund- 
lage (anlehnend an Silbermann, Arp Schnit- 
ger undHildebrandt) beruhenden Prinzi pal- 
ton aus. — Neuerdings baut die Anstalt 
im Verein mit E. F. Walcker & Cie., Lud- 
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wigsburg, und W. Sauer, Frankfurt a. O., 
die von Dr. Hans Luedtke erfundene „Os- 
kalyd-O; gel". Nach dem alten ,,Werk"- 
prinzip im, Sinne der Orgelreform gebaute 
Inst: umente sind die Orgei der Marienkirche 
in Gottingen und die Pauluskirchenorgel in 
Hannover. 

Furuhjelm, Erik Gustaf , * 6. Juli 1883 
zu Helsingfors, Schiiler von Sitt (Violine), 
Sibelius (Komposition) und Wegelius, sowie 
mit Staatsstipendium in Wien (bei Robert 
Fuchs), Miinchen und Paris. Seit 19091st er 
Theorie- und Kompositionslehrer, spater 
auch Mitglied des Direktoriums am Konser- 
vatorium zu Helsingfors. Begabter Kompo- 
nist (2 Sinfonien; Klavierquintett ; Roman- 
tische Ouverture, Violin-Konzertstiick Es 
moll; Konzertstiick fiir Klavier und Orche- 
ster, Exotica-Suite fiir Orchester; Intermezzo 
und Pastorale fiir Orchester; auch Verfasser 
eines Buches fiber Sibelius (1916). 

Fusa (Achtelnote), s.Mensuralnotenschrift. 

Fuflton, eine vom Orgelbau herstammende 
Bezeichnung der Tonhohe (8-F., 16-F., 4-F. 
usw.). Vgl. Akustik. Eine offene Labial- 
pfeife mittlerer Mensur (Prinzipal), die auf 
den Ton (groB) C abgestimmt ist, hat unge- 
fahr eine Hohe von 8 FuB; es heiBen daher 
alle Orgelstimmen, welche auf die Taste C 
den Ton (groB) C bringen, achtffifiig (die 
eigentlichen Normalstimmen, Kernstimmen 
der Orgel). Dagegen heiBt eine Stimme 4- 
f fiBig (sie steht im 4-FuB-Ton), wenn sie auf 
Taste C einen Ton gibt, wie ihn eine offene 
Labialpfeife von 4 FuB Hohe hervorbringt, 
d. h. (klein) c, und i6fuBig, wenn statt C 
das (Kontra-) X C auf die Taste C kommt. 
Ebenso gibt es 32fuBige, 2- und iffiBige 
Stimmen; die Quintstimmen stehen in io 2 / 3 -, 
SVs". 2V3-, iV g -pder V 3 -F., die Terzstimmen 
in 6 2 / 5 -, 3 Vr, W.-, V 6 -, 2 / f Oder gar V.-F., die 
Septimenstimmen im 47,- oder 2 2 /,-F. usw. 
Die Quintstimmen geben namlich immer den 
dritten, die Terzstimmen den ffinften, die 
Septimenstimmen den siebenten Partialton 
einer Grundstimme (z. B. ist io 2 / 3 als ^ die 
zu 32ffiBigen Grundstimmen gehorige Hilfs- 
stimme, welche die 3. Obertone jener angibt 
usw.). — Eine ubertragene Bedeutung des 
Wortes F. ist es, wenn man ganz allgemein 
nicht nur von einem 8fiiBigen C, sondern 
auch D oder E usw. und ebenso von 4fuBi- 
gen usw. Tonen auBer C spricht. Man nennt 
dann die Tone einer ganzen Oktave nach 
dem unteren C, mit dem sie beginnt: die 
grofie Oktave die 8fuBige, die kleine die 4- 
fiiiBige, die eingestrichene die 2 fuBige 
usw. Die gemeinubliche Abkfirzung 

fur F. ist ein ' bei der Zahl, z. B. 4', 8' 
usw. — In neuerer Zeit hat man angefangen, 
die F.-Bestimmungen durch MetermaB- 
Bestimmungen zu ersetzen. Die Umrech- 
nung ist ziemlich einfach. Nimmt man die 
Fortpflanzungsgeschwindigkeit des Schalles 
(vgl. Akustik) auf 340 m in der Sekunde an, 
so muB man fiir C 34 statt 33 Schwingungen 
als Norm bestimmen, um die Schallwellen- 
lange von 5 m zu gewinnen (j^%). Es ist also 



Prinzipal 16' = 5 m, 32' = 10 m, 8' = 5 /„ m, 
■4'= 6 / 4 m, 2' = y g m; Quinte io 2 / 3 "' = 
10 / 3 m, sVa'= 5 / 3 m, 2 2 / 3 ' = «/, m, iV 3 ' = 
6 /„ m, V,' = 5 /24m; Terz 6 2 / 5 '= 10 / 5 m (2 m), 



V.'= 5 /5 m (1 m), l3 / 5 '= 



V» m), 



4 / 5 '= V20 m (V4 m ) usw - Durchaus unprak- 
tisch ist die Substituierung der Dezimal- 
briiche, da sie das Obertonverhaltnis 
unkenntlich macht. Einer Beibehaltung 
der FuBtonbezeichnung auch in der Zukunft 
steht keinerlei ernstliches Bedenken im 
Wege, da es sich ja nicht um irgendwelche 
praktische Folgen der einen oder der ande- 
ren Rechnungsweise handelt, sondern ledig- 
lich um ein schnelles Verstehen der gemein- 
ten Tonhohebestimmungen. Der fiir die 
Orgel in Betracht kommende ,,FuB" ist 
dann eben zu prazisieren als 0,310 Meter (ein 
„FuB" war bekanntlich eine nach Land und 
Ort sehr variable MaBbestimmung). Der 
eigentliche Grund der Einbfirgerung der FuB- 
tonbezeichnung ist doch der, daB alle Grund- 
stimmen und Oktavstimmen als MaBzahlen 
Potenzen von 2 entsprechen (8, 16, 32 ; 4, 2, 
1, 34 usw.), alle Quintstimmen durch die 3 
■ den 3. Partialton andeuten, ebenso die Terz- 
stimmen durch 5 den 5. usw. und darin 
gegenuber der Meterbezeichnung entschie- 
den musikalischer sind. Uber die spanischen 
F.-Benennungen (mit der Einheit 13) s. Ba- 
xoncillo. 

Futterer, Carl, * 21. Febr. 1873 in Basel, 
I 5. Nov. 1927 in Ludwigshafen, Theorie- 
schiiler vonHans Huber, erst in Basel lebend, 
dann (1925) Lehrer fiir Theorie und Kompo- 
sition an der Mannheim-Ludwigshafener 
Musikhochschule. Er schrieb: Orchester- 
Variationen Hans im Gliick ; Die Falhenjagd 
fiir Gesang und Orchester; Mannerchore, 
Lieder, das Melodram Der Gott und die Baja- 
dere (Altenburg), sowie die Opern Der Geiger 
von Gmiind (Basel 1921) und Don Gil von 
den griinen Hosen (Freiburg 1922). 

Futurismus, ein von dem italienischen 
Literaten Marinetti um 1910 gepragter Ter- 
minus; auch in der Musik ein Ausdrucks- 
wille, der die musikalische Kulturarbeit der 
Vergangenheit zugunsten einer voraus- 
setzungslosen neuen ,,Kunst der Zukunft" 
negiert, und die Auflosung aller angeblich 
konventionellen Bindungen anstrebt: der 
Tonalitat, der Diatonik, der thematischen 
Architektur usw. Vgl. Expressionismus. 

Fux (Fuchs), Johann Joseph, * 1660 
zu Hirtenfeld bei St. Marein in Steiermark, 
f 14. Febr. 1741 in Wien, wurde 1696 Orga- 
nist am Schottenstift zu Wien (bis 1702), 
1698 Hofkompositeur des Kaisers, 1705 
zweiter Kapellmeister am Stephansdom, 
1 713 Vizehofkapellmeister und 17 15 erster 
Hofkapellmeister (Nachfolger Zianis), da- 
neben 1713 — 15 noch Kapellmeister der Kai' 
serin Amalie. F. hat eine grofie Anzahl 
kirchlicher Werke (allein 50 Messen, 3 Re- 
quiems, 57 Vespern und Psalmen usw.), fer- 
ner 10 Oratorien, 18 Opern (Elisa, dirigiert 
von Karl VI.), 29 Partite'n usw. geschrieben; 
doch erschien nur ein kleiner Teil im Druck, 
namlich die Festoper Elisa, der Concentus 
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musico-instrumentalis (1701, sieben Orche- 
stersuiten), Missa canonica (ein kontrapunk- 
tisches Prunkstiick), 38 Triosonaten fur 2 V. 
und B.C. (vollstandig erhalten in der Biblio- 
thek des Brusseler Konservatoriums) und 
vor allem sein beriihmtes theoretisches Werk 
Gradus ad Parnassum (lateinisch 1725 ; 
deutsch von Mizler, 1742; italienisch von 
Manfredi, 1761 ; franzosisch von Denis, 1773; 
englisch von Preston, 1770), das noch heute 
manchem Lehrer des Kontrapunkts zur 
Norm dient, jedoch insofern schon zur Zeit 
seines Erscheinens veraltet war, als es nicht 
die modernen Tonarten, sondern die Kir- 
ch e n 1 6 n e zur Grundlage des Systems macht. 
Eine ausfiibrliche Biographie von F. nebst 
thematischem Verzeichnis seiner Werke gab 
L. v. Kochel heraus (1872). 4 Messen und 
27 Motetten erschienen in neuer Ausgabe i. 
d. DTO. als Bd. I,i und II, 1, und eine erste 
kleine Auswahl der Instrumentalwerke (2 
Kirchensonaten und 2 Ouvertiiren) als Bd. 



IX, 2 [G. Adler], die Oper Costanza e for- 
tezza alsBd. XVII der DTO. [Egon Wellesz] 
und der Concentus musico-instrumentalis als 
Bd. XXIII,2 [Rietsch]. Vgl. C. Schnabl, 
J. J.F., der osterreichische Palestrina (1895); 
H. Rietsch, Der „Concentus" von J.J.F. r 
in Adlers Studien IV. * 

Fuzelier (spr. fiisoljeh), Louis, * ca. 1670 
und j 19. Nov. 1752 zu Paris, redigierte mit 
la Bruere 1744 — 52 den Mercure de France 
und ist der Textdichter einer grofien Zahl 
von Opern, von Lustspielen mit Musik, Ma- 
rionettenstiicken und von Dramen ohne Mu- 
sik. 

fz (forzato), ffz (forzatissimo), identisch 
mit sf, sff (s. sforzato), einen starken Ak- 
zent fordernd, bezieht sich immer nur auf 
die einzelne Note, bzw. den Akkord, bei wel- 
chem es steht, so daB danach die letztvoraus- 
gegangene allgemeine Bezeichnung (f, p 
usw.) weiter gilt. 



G, Buchstabenname des siebenten Tons 
alter Zahlweise (von A ab) der Grundskala 
(s. d.), und zwar einer von denen, welche 
zur Bestimmung der Tonhohen-Bedeutung 
als Schlussel (Claves signatae) vor die Li- 
nien gezeichnet werden (der Violinschliis- 
sel). Das Schliissel-G ist das eingestrichene, 
eine Quinte iiber dem Schlussel C gelegene 
(vgl. Liniensystem, Schliissel und Chiavette). 
Der G- Schlussel war urspriinglich ein wirk- 
liches g oder G und hat seine heutige Gestalt 
ganz allmahlich angenommen: 



-gr& 



$-£-& 



^4$ 



Heute wird der G-Schlussel nur noch auf der 
zweiten Linie des Funfliniensystems ge- 
braucht; friiher war er besonders auch auf 
der untersten Linie haufig (franzdsischer 
Violinschlussel [im 17. — 18. Jahrhun- 
dert], auch fur Schnabelflote). Bei den 
Franzosen, Italienern, Spaniern usw. heifit 
der Ton G jetzt sol, vgl. Solmisation. — Als 
Abkiirzung ist g = gauche, m. g. = main 
gauche (linke Hand). 

Gaartz, Hans, * 19. Marz 1889 in El- 
bing, Klavier- und Theorieschuler von Al- 
fred Rahlwes, 1908—12 in Munchen Schiiler 
von Heinrich Schwartz (Klavier), Rud. 
Louis und Edgar Istel (Theorie), 1912 in 
Bonn Dr. phil. mit der Studie Die Jugend- 
opern Heinrich Marschners (gedr. 1912: Die 
Opern Heinrich Marschners). 1912 — 15 war 
er Theaterkapellmeister in Posen, 1917- — 18 
am „Deutschen Theater" in Lille, 1919— 21 
am Oldenburger Landestheater; seitdem 
lebt er als Pianist, Konzertbegleiter und 
Kritiker in Halle. 



Gabel, Stanislaus Iwanowitsch, 
* 7. Mai 1849 in Kiew, Gesangspadagoge, 
Schiiler des Mailander, Pariser und Peters- 
burger Konservatoriums; war 1879 — 1923 
Professor des Kiewer Konservatoriums, | 
am 24. Januar 1924. 

Gabelgriffe hieBen auf den friiheren un- 
vollkommenen Floten die kunstlichen Appli- 
katuren, mittels deren man die Tone ge- 
wann, welche der chromatischen Skala des 
Instruments fehlten; z. B. schloB man die 
Tonlocher fur fis 1 und d 1 und offnete das 
fur e 1 , wodurch ein ziemlich unreiner Ton 
gewonnen wurde, der f 1 vorstellen muBte, 

Gabelklavier s. Adiaphon. 

Gabler, Joseph, * 6. Juli 1700 zu Och- 
senhausen, beruhmter Orgelbauer zu Ra- 
vensburg (Wiirttemberg), wo er 1784 starb; 
ist u. a. der Erbauer der von Dom Bedos be- 
schriebenen groBen Orgel in Kloster Wein- 
garten (62 Register, 4 Manuale und Pedale). 
Vgl. Cdcilien-Kalender 1878. 

Gabler, Joseph, f 13. Sept. 1902 als De- 
chant in Waidhofen a. d. Ybbs (N.-O.), be- 
achtenswerterKirchenmusikschriftstellerund 
Sammler. Schrieb: Die Tonkunst in der 
Kirche (in 6 Teilen, Linz 1883), Bemerkun- 
gen zum Gesangbuch ,Te deum laudamus'' 
(Breitkopf & Hartel), Marien-Rosen (Wien 
1861), Christliche Volkslieder: 714 religiose 
Lieder und 387 Melodien. 

Gabriel, Richard, * 3. Sept. 1874 in 
Zackenzin, Kr. Lauenburg (Pommern),wid- 
mete sich zuerst dem Lehrerberuf und erhielt 
dann seine musikalische Weiterbildung am 
Kgl. Institut fur Kirchenmusik und an Hum- 
perdincks Meisterschule an der Akademie. 
Seit 1902 ist G. in Sagan Organist und Chor- 
dirigent, seit 1921 Seminar-Musiklehrer in 
Koslin. Er verof fentlichte Balladen fur Man- 
nerchor, Fruhlingsouverture fur Orchester 
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und Nach Walhall fiir gemischten Chor, Soli 
und Orchester. 

Gabrieli, Andrea, * um 1510 zu Vene- 
dig im Stadtteil Canareggio, daher G. da 
Canareio geriannt, f 1586 daselbst; Schii- 
ler Adrian Willaerts, 1536 Kapellsanger an 
der Markuskirche, 1566 Nachfolger von Clau- 
dio Merulo als zweiter Organist. A. G. ist 
einer der einfluBreichsten und grofiten Mei- 
ster der Renaissance-Zeit uberhaupt; er hat 
wohl am meisten dazu beigetragen, einem 
liarmonisch fliissigeren und architektonisch 
flachigeren Stil zum Siege zu verhelfen, vor 
allem durch eine weitgehende Verwendung 
des „Chroma", einer farbigeren Dur- und 
Mollnarmonik im moderneren Sinn; dabei 
ist er einer der ausdrucksmachtigsten Musi- 
ker seiner Zeit, gleich richtunggebend auf 
den Gebieten der kirchlichen, weltlichen und 
Orgelmusik. Seine bedeutendsten Schiiler 
sind: sein Neffe Giovanni G. (s. d.) und der 
Deutsche Hans Leo Hasler. Erhaltene Wer- 
ke: 5st. Sacrae cantiones (1565, 2. Aufl.1584); 
4st. Cantiones ecclesiasticae (1576, 2. Aufl. 
1589); 6 — i6st. Cantiones sacrae (1578); 6st. 
Messen (1572); drei Biicher 5 st. Madrigale 
(1566 [1572, 1587], 1570 [1572, 1588], 1589); 
ein Buch 4st. Madrigale (1589 [1590]), ein 
Buch 3st. Madrigale (1575 [1582, 1590, 
1607]), zwei Biicher 6st. Madrigale (1574 
[1587], 1580 [1586, i$88]);Greghescheet Justi- 
niane 3 v. (1571), P salmi poenitentiales 6 vo- 
cum (1583); 3— -6st. Chore zu Oedipus tyran- 
■nus (1588), Canzoni alia francese per torgano 
(1571 und 1605 ). Eine groSere Anzahl seiner 
Orgelstucke gab Giov.G. heraus in den In- 
tonazioni (Torgano (1593, mit 4 Tokkaten), 
Ricercari per I'organo (1595, 3 Bde.), 
desgl. Gesangswerke in den 6 — idst. Concerti 
6 — 16 v. (1587, vgl. Giovanni G.). Ein- 
zelnes findet sich in Ph. Phaleses Harmonia 
celeste (1593), Symphonia angelica (1594) und 
Musica divina (1595), zwei 5st. Sonette in 
Zuccarinis Corona di dodeci sonetti (1586). 
Seine doppelchorigen Festgesange fiir den 
Empfang Heinrichs III. von Frankreich 
(1574) stehen in Gardanos Gemme musicali 
( I 587), 3 Mascheraten und 3 Justinianen in 
Mascherate di A. Gabrieli ed altri (1601). 

Gabrieli, Giovanni, * 1557 zu Venedig, 
Neffe und Schiiler von Andrea G., 1575 — 79 
am Hofe zu Miinchen, 1586 Nachfolger Clau- 
dio Merulos als erster Organist der Markus- 
kirche, "j" 12. Aug. 1612 in Venedig, einer der 
allerbedeutendsten Meister seiner Zeit, u. a. 
Lehrer von Heinr. Schiitz. Giovanni G. hat 
mit besonderer Vorliebe und groBer Wirkung 
fiir Doppelchor und Tripelchor, und zwar fiir 
getrennt aufgestellte Chore (Cori spezzati) 
geschrieben, hierzu wohl (wie schon Willaert) 
veranlaBt dadurch, daB die Markuskirche 
zwei einandergegeniiberliegende groBeOrgeln 
hatte, vor deren jeder ein Sangerchor aufge- 
stellt werden konnte. Die vollstimmige 
Schreibweise der beiden Gabrieli, besonders ' 
des Giovanni, markiert einen Wendepunkt 
in der Geschichte des Tonsatzes, namlich die 
Ubertragung des Begriffs der Oktavverdop- 
jpelungen von der Orgel auf den Vokal- und 



Instrumentalchor, und damit die Auffindung 
des Prinzips der Orchesterbesetzung, 
das Michael Pratorius 161 3 vollbewuBt von 
ihm iibernahm. So angesehen G. G. ah Vo- 
kalkomponist ist, in der Geschichte der Musik 
erscheint er besonders epochemachend und 
bahnbrechend als gediegener Meister der 
durch ihn und seinen Oheim zuerst in Angriff 
genommenen Sonaten-Komposition (Can- 
zoni da sonar) fiir ein Ensemble von Instru- 
menten. Seine Sonate fiir 3 Violineri wurde 
noch 50 Jahre nach seinem Tode nachge- 
ahmt. Uberhaupt ist aber der EinfluB der 
beiden Gabrieli auf die Produktion (auch 
die deutsche) in der ganzen ersten Half te des 
17. Jahrhunderfs viel groBer als der der Flo- 
rentiner Monodisten. Seine Werke sind: 
Madrigali a 6 voci istromenti (1585, erhal- 
ten?); Ecclesiasticae cantiones 4 — 6 vocum 
(1589); Sacrae symphoniae (6 — i6st., fiir Ge- 
sang oder Instrumente, 1597 [2. Aufl. ?]); 
Symphoniae sacrae, lib. II. 6 — 19 voc. (161 5), 
Canzoni e sonate a 3 — 22 voc. (1615). Zehn 
Stiicke seiner eigenen Komposition nahm er 
auf in die Ausgabe der 6 — i6st. Concerti (di 
Andrea e di Giovanni G.), sieben in das von 
ihm herausgegebene 3. Buch der 5st. Madri- 
gale Andreas, auch enthalten die unter 
Andrea G. genannten Intonazioni und Ri- 
cercari per torgano (1593 — 95) zahlreiche 
Stiicke von Giovanni G. Einzelne Stiicke 
finden sich in fast alien Sammelwerken der 
Zeit bis 1620, zuerst in der Musica spirituale 
a 5 voci (1586). Ein Freund G.s gab nach 
dessen Tode einige Motetten zusammen mit 
solchen von Hasler heraus (6 — I9st., 1615). 
Vgl. C. v. Winterf eld , Johannes G. und sein 
Zeitalter (1834^ 2 Bde. und ein Band Musik- 
beilagen),H. Leichtentritt,Gesc/j.d.Mo^- 
fe. Instrumentalsatze von Andrea und Gio- 
vanni G. s. bei Wasielewski, Geschichte 
der Inslr.-M. im 16. Jahrhundert und in 
dem Musikteil von desselben Die Violine 
im 1 j. Jahrhundert, L. Torchi, V arte musi- 
caleiid. Ill; G. A. Ritter, Geschichte desOr- 
gelspiels ;Riemann,i4to Kammermusik ( Ri- 
cercar 8 v. von A. G., Sonata a 3 Violini und 
Canzon 8 v. von G.-Gi), und MG. in Beispie- 
len (Nr. 52: G. G. Ricercar 4 v., die alteste 
wirkliche Fuge mit Divertissements); O. 
Kinkeldey, Orgel und Klavier, S. 264 ff. ■ 
(O. Lasso Susanne un jour original und in 
Orgel-Bearbeitungen von A. G. und N. Am- 
merbach). Vokalsatze auch bei Proske, v. 
d. MoBkwa, Commer u. a. 

Gabrielli, (Gabrieli), Catterina, ausge- 
zeichnete Koloratursangerin, * 12. Nov. 
1730 und f im April 1796 zu Rom; Schiilerin 
des Padre Garcia (lo Spagnoletto) und Por- 
poras, debutierte 1747 zu Lucca in Galuppis 
Sofonisbe, 175 1 — 65 inWien, sodann, zu Par- 
ma, von 1768 ab zu Petersburg, 1777 zu Ve ; 
nedig, 1780 zu Mailand und lebte seit 178 1 
zuriickgezogen in Rom. Vgl. A. Ademol- 
lo, La piu famosa delle cantanti ... C.G. 
(1890). 

)( Gabrielli, (Gabrieli), Domenico (Men- 
ghirio del Violoncello), *uni i640zuBologna, 
f 10. Juli 1690 in Modena, 1680 — 87 im Or- 
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Chester von S. Petronio zu Bologna, 1688 am 
Hofe zu Modena angestellt; war ein ausge- 
zeichneter Cellospieler, schrieb eine Reihe 
(9) Opern fur Bologna und Venedig (1683 bis 
1688). Im Druck erschienen: Cantate a voce 
sola ( 1 69 1 ) ; Vexillum pads (Motetten f iir Alt- 
solo mit Instrumentalbegleitung, 1695), Bal- 
letti, gighe, correnti e sarabande a 2 V. e Vc. 
col B. c. (1684 [1703]). Handschriftlich sind 
erhalten u. a. Ricercari per Vc. solo con un 
Canone a 2 Vc. et alcuni Ricercari per Vc. e 
Be. (1689), wohl die ersten Solostiicke fur 
Violoncell. Eine seiner Kantaten bearbeitete 
L. Landshoff (s. d.), eine andere Alfr. Ein- 
stein (Beispielsamml. z. dlteren Musikgesch.). 

Gabrielli, Francesca (Gabrieli), zum 
Unterschied von Catterina G. genannt la 
Ferrarese oder la Gabriellina, * 1755 zu Fer- 
rara, | 1795 in Venedig; Schiilerin von Sac- 
cliini zu Venedig, sang in Florenz, Neapel 
und London (1786 neben der Mara als prima 
donna buff a). 

Gabrielli, Nicolo, Conte (Gabrieli), * 
21. Febr. 1814 zu Neapel, f 14. Juni 1891 in 
Paris, Schiiler von Zingarelli und Donizetti, 
fruchtbarer, aber unbedeutender Opern- und 
Ballettkomponist (22 Opern und 60 Ballette), 
lebte seit 1854 zu Paris. Seine Werke kamen 
teils in Neapel, teils in Paris, Lyon, Wien 
usw. zur Auffiihrung. 

Gabriellina s. Francesca Gabrielli. 

Gabrielski, Johann Wilhelm, * 27. 
Mai 1791 und j 18. Sept. 1846 zu Berlin; be- 
deutender Flotenvirtuose, erhielt 18 14 An- 
stellung am Stadttheater zu Stettin und 
wurde 1816 Konigl. Kammermusiker zu 
Berlin. Als Virtuose auf der Flote machte er 
groBe Kunstreisen. Von ihm Solo- und En- 
semblewerke fur Flote. — Auch sein Bruder 
Julius (* 4. Dez. 1806 und f 26. Mai 1878 
zu Berlin) und sein Sohn Adolf widmeten 
sich speziell der Flote. 

Gabrilowitsch, Grigori Semjono- 
witsch, russischer Musikschriftsteller, * 
1869, griindete 1894 in Petersburg Rufllands 
Musikzeilung. 

Gabrilowitsch,OssipSalomonowitsch, 
russischer Pianist und Dirigent, * 7. Febr. 
1878 zu Petersburg, 1888 — 94 Schuler des 
Petersburger Konservatoriums (Victor Tol- 
stow und A. Rubinstein; in der Komposi- 
tionLjadow und Glazunow), setzte 1894 — 96 
seine Studien in Wien unter Leschetizky 
(Klavier) und Nawratil (Theorie) fort und 
trat 1896 in Berlin zum ersten Male offent- 
lich auf. Er bereiste dann Deutschland und 
Osterreich, RuBland, Frankreich und Eng- 
land; 1900, 1901, 1906 und 1909 besuchte er 
Amerika. 1909 verheiratete er sich mit der 
Altistin Clara Clemens, der Tochter Mark 
Twains, mit der er Konzerte gab. Seit 1910 
hatte G. seinen Wohnsitz in Munchen, wo er 
gelegentlich das Konzertvereins-Orchester 
dirigierte, seit Ende 1914 lebt er in Amerika; 
191 7 gab er in Neuyork Orchesterkonzerte 
und wurde im gleichen Jahr Dirigent des 
Sinfonie-Orchesters in Detroit. Er ist ein 
Spieler von hochstem Geschmack und lyri- 
schem Feinsinn, vor allem ein berufener In- 



terpret Chopins. Er veroffentlichte Lieder; 
Klavierstiicke; eine Elegie fur Violoncell unci 
Klavier. 

Gade, Axel Wilhelm, Sohn von Niels 
W. G., * 28. Mai i860, f 9- Nov. 1921 zu Ko- 
penhagen, Violinschuler von Tofte und Joa- 
chim, Konzertmeister der Kgl. Kapelle in 
Kopenhagen, einer der ersten danischen Gei- 
ger; Violinlehrer am Kgl. Konservatorium, 
spater dessen Direktionsmitglied. Er schrieb 
Kammermusik, ein Violinkonzert und eine 
Oper Venezias Nacht (Kopenhagen 1919), 
auch viele Lieder. 

)(Gade, Niels Wilhelm, * 22. Febr. 1817 
und f 21. Dez. 1890 zu Kopenhagen, war der 
Sohn eines Instrumentenmachers und wuchs 
ohne eigentliche methodische Unterweisung 
in der Musiktheorie als halber Autodidakt 
auf; nur im Violinspiel, in welchem er es zu 
erheblicher Fertigkeit brachte, erhielt er ge- 
regelten Unterricht (bei Wexschall) und trieb 
daneben noch Gitarre- und Klavierspiel. 
Spater fand er in Weyse und Berggreen Leh- 
rer, die sein Talent zu fordern verstanden 
und wurde Mitglied der Hofkapelle zu Kopen- 
hagen. Als Komponist machte er zum ersten 
Male auf sich aufmerksam mit der Ouver- 
tiire Nachkldnge aus Ossian (op. 1), welche 
bei der vom Kopenhagener Musikverein aus- 
geschriebenen Konkurrenz 1841 den ersten 
Preis erhielt (Preisrichter Fr. Schneider und 
L. Spohr). Ein konigliches Stipendium setzte 
ihn nun in den Stand, in der Nahe bedeu- 
tender Meister, in einer bewegteren musika- 
lischen Atmosphaj e Eindriicke zu sammeln; 
er ging 1843 nach Leipzig, wo ihm Men- 
delssohn durch die Auffiihrung der Os- 
sian-Ouvertiire und der ersten Sinfonie (C 
moll) einen guten Empfang gesichert hatte. 
Mendelssohn und Schumann wurden seine 
Freunde; G. nahm viel von beider Eigenart 
an, ohne darum die seine einzubiiBen. Nach 
einem kurzen Aufenthalt in Italien kehrte 
er 1844 wieder nach Leipzig zuruck und 
wurde fur den abwesenden Mendelssohn mit 
der Leitung der Gewandhauskonzerte be- 
traut, blieb auch im Winter 1845 — 46 neben 
Mendelssohn als zweiter Dirigent und wurde 
nach dessen Tode (4. Nov. 1847) se i n Nach- 
folger, freilich nicht fur lange, da er schon 
im Fruhjahr 1848 beiAusbruch des Schles- 
wig-Holsteinischen Krieges nach seiner Va- 
terstadt zuriickeilte, wo er bald die Direk- 
tion der Konzerte des Kopenhagener Musik- 
vereins und eine Anstellung als Organist er- 
hielt. Die Musikvereinskonzerte nahmen 
unter seiner Leitung einen so groBen Auf- 
schwung, daB sic, wie die des Pariser Kon- 
servatoriums, in zwei Serien gegeben werden 
muBten. 1861, nach dem Tode Glasers, ver- 
sah er voriibergehend die Stelle des konig- 
lich danischen Hofkapellmeisters. G. wurde 
mit dem Titel eines Professors ausgezeichnet, 
auch von der Universitat Kopenhagen ge- 
legentlich ihres 400 jahrigen Jubilaums zum 
Dr. phil. hon. c. kreiert und war bis an sein 
Ende rastlos tatig als Komponist, Lehrer 
und 'Dirigent. G. war der Schwiegsrsohn 
J. P. E. Hartmanns und folgte diesem im 
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Anstimmen eines nationalen Tons, der frei- 
lich unter dem EinfluB der Leipziger Schule 
bei ihmnureine blasseFarbungbesitzt. Gades 
Werke sind : 8 Sinfonien (I. C moll op. 5, 
II. E dur op. 10, III. A moll op. 15, IV. B 
dur op. 20, V. D moll op. 25 [mit Klavier], 
VI. G moll op. 32, VII. F dur op. 45, VIII. 
H moll op. 4J), 7 Ouverturen (Nachkldnge 
aus Ossian op. 1, Im Hochland op. 7, C dur 
op. 14, Hamlet op. 37, Michel Angelo op. 3g, 
Ouverture zu Mariotta und Mellem Fjeldene), 
die Suiten Ein Sommertag auf dem Lande op. 
55 und Holbergiana op. 61, Novelletten fur 
Streichorchester op. 33, je ein Streichquin- 
tett E moll (op. 8), -Sextett (op. 44) und 
Oktett F dur (op. 17), Violinkonzert op. 56, 
ein Klaviertrio F dur op. 42, Trio Novellet- 
ten op. 2g, Fantasiestucke fur Klarinette 
(Violine) und Klavier op. 43, 4 Violinsona- 
ten (op. 6 A dur, op. 21 D moll, op. 5Q B dur, 
op. 62 B dur), einiges fur Klavier allein (eine 
Sonate E moll op. 28, Aquarellen op. ig und 
57, Volkstanze op. 31, Nordische Tonbilder 
op. 4 [4hand.], Fruhlingsblumen op. 2, 3 
Marsche op. 18 [4hand.], Arabesken op. 27, 
Volkstanze op. 31, Idyllen op. 34, Der Kin- 
der Christabend op. 36, 4 Fantasiestucke op. 
41, dieauchinDeutschlandein.=tgerngehdrten 
Werke. fur Chor, Soli und Orchester Comala 
op. 12, Friihlingsphantasie op. 23, Erlkonigs 
Tochter op. 30, Die heilige Nacht op. 40, 
Friihlingsbotschaft op. 35, Zion op. 4g (Bari- 
ton, Chor und Orchester), Die Kreuzfahrer 
op. 50, Der Strom (Mahomets Gesang) op. 64, 
Kalanus op. 48, Psyche op. 60, Gefion op, 54, 
Baldurs Traum (1858, erst 1897 gedruckt, o. 
op.), Lieder (deutsche, skandinavische usw.), 
Chorgesange mit Orchester (Beim Sonnen- 
untergang op. 46), Chorlieder fur Manner- 
chor (op. 11, 26, 33, 38), fur gemischten Chor 
(op. 13) und fur Frauenstimmen (op. g, 2 
Sop. und Pf., op. 5J Bilder des Jahres, 4St. 
mit Soli und Pf. 4hand.}, auch eine.Anzahl 
Klavierlieder (op. 3 Sange af Agnete ogBav- 
manden [mit Chor] op. 24, Bilder des Orients 
sowie einige ohneOpuszahlen), aucheineOper 
Mariotta (Kopenhagen 17. Jan. 1850), Psalm 
130, 3 Orgelstiicke op. 22, und eine Anzahl 
Gelegenheitskompositionen (Trauermarsch 
fur Friedrich VII., Jubilaumsmarsch fur 
Christian IX. u. a.). Sein Leben beschrieb 
seine Tochter Dagmar Gade, N.W.G., 
Aufzeichnungen und Brief e (Basel 1894, 2. 
Aufl. 1912). Vgl. auch W. Neumann, N. 
W. G. (1857); Ch. Kjerulf , N. W. G. (1917, 
danisch); Will. Behrend, Gade (1917) und 
Ph. Spitta, Zur Musik. 

Gadsby (spr. gadsbi), Henry Robert, * 
iS.Dez. 1842 zu Hackney (London), | 11. 
Nov. 1907 zu Putney, 1849 — 58 als Chor- 
knabe an der Paulskirche Schuler von Bay- 
ley, bildete sich im iibrigen als Lehrer weiter, 
wurde Organist einer Londoner Kirche und 
1884 Nachfolger Hullahs als Theorielehrer 
am Queen's College und Professor an der 
Guildhall- Musi kschule. G. komponierte 
Psalm 130, Festival Service (8st.), die Chor- 
werke Alice Brand, The Lord of the Isles, 
Columbus (Mannerchor), Die ZyUopen (dgl.), 



Anthems, Services, Musik zu Alceslis (1876) 
und Tassos Aminta (1898), drei Sinfonien, 
Intermezzo und Scherzo fur Orchester, The 
Forest of Arden fur Orchester, mehrere Ou- 
vertiiren (Andromeda), ein Streichquartett, 
Stucke fur Flote und Klavier, Chorlieder, 
Lieder usw., schrieb auch eine Harmonie- 
lehre (1884). 

Gadsky, Johanna Emilia Agnes, ausge- 
zeichneter hochdramatischer Sopran, * 15. 
Juni 1873 (1872?) in Anklam, Schulerin von. 
Frau Schroeder-Chaloupka in Stettin, betrat 
1889 die Berliner Buhne als Agathe, 1889 — 93 
bei Kroll, dann in Mainz, Stettin, Bremen 
und wieder in Berlin tatig, seit 1896 in Ame- 
rika, 1899 — 1901 an Covent Garden in Lon- 
don, bis 1904 an der Metr. Opera Co. in Neu- 
york, auch in Bayreuth und Miinchen bei den 
Festspielen. 1917 verlieC sie die Buhne. Seit 
1892 ist sie mit Hans Tauscher verheiratet. 

Gahrich, Wenzel, * 16. Sept. 1794 zu 
Cerhowitz (Bohmen), f 15. Sept. 1864 in 
Berlin; studierte anfanglich Jura zu Leip- 
zig, ging'aber zum Musikerberuf iiber, wurde 
1825 Mitglied des Koniglichen Orchesters 
zu Berlin (Violinist) und war, nachdem er 
mit seinen Musiken zu Balletten von Ta- 
glioni u. a. (Don Quichotte, Aladdin, Der See- 
rduber usw.) Gliick gemacht, 1845 — 60 Bal- 
lettdirigent am Kgl. Opernhause. AuBer 
Balletten und zwei nicht aufgefuhrten Opern 
komponierte er Sinfonien und Instrumen- 
tal- und Vokalwerke verschiedenster Art, 
von denen nur wenig im Druck erschien. 

Gansbacher, Johann Baptist, * 8. Mai 
1778 zu Sterzing (Tirol), f 13. Juli 1844 zu 
Wien, war Sanger knabe zu Innsbruck, wo er 
auch 1795 die Universitat besuchte, trat 
1796 in den Landsturm und brachte es bis 
zum Leutnant, ging aber 1801 nach Wien 
und studierte Musik unter Abt Vogler und 
Albrechtsberger, wurde Musiklehrer in Wien 
und zu Prag, Dresden, Leipzig, ging 1809 
nochmals zu Abt Vogler nach Darmstadt 
und war dort Mitschiiler und Freund von C. 
M. v. Weber und Meyerbeer. Nachdem er 
Weber nach Mannheim und Heidelberg ge- 
folgt, zeitweiliginWien und Prag gelebt, auch 
18 1 3 den Krieg mitgemacht hatte, fand er 
endlich 1823 eine befriedigende feste Stel- 
lung als Kapellmeister am Stephansdom in 
Wien (Nachfolger von Preindl). Als Kom- 
ponist zeigte G. groBe Fruchtbarkeit, aber 
wenig Originalitat; er schrieb besonders Kir- 
chenwerke (35 Messen, 8 Requiems, Offer- 
torien, Vespern, Hymnen usw.), von denen 
aber nur ein kleiner Teil im Druck erschien, 
ferner Serenaden, Marsche, eine Sinfonie, 
Klavierwerke, Kammermusiken, Lieder (ein 
Liederspiel), Musik zu Kotzebues Kreuz- 
fahrer usw. G. war einer der 8 Kapellmeister, 
welche bei Beethovens Begrabnis die Zipfel 
des Bahrtuches trugen. Vgl. C. Fischnaler, 
J.G. (1878). 

Gansbacher, Joseph, Sohn von Joh. 
B. G., * 6. Okt. 1829 und f 4. Juni 1911 in 
Wien, Dr. jur., wurde 1863 auf Empfehlung 
von Brahms Gesanglehrer am Wiener Kon- 
servatorium. Brahms' Cellosonate op. 38 ist 
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G. gewidmet; Schuler von ihm waren Marie 
Wilt und L. Demuth. 

Gartner (Gartner), Joseph, bohm. Or- 
gelbauer, * 30. Aug. 1796 zu Tachau, "j" 30. 
Mai 1863 in Prag, wo sich viele von ihm und 
seinen Vorfahren gebaute Orgeln befinden. 
(Sein UrgroBvater Anton G., 1708— 1771, 
war der Erbauer der groBen Orgel in der 
St. Veits-Kirche in Prag). G. gab heraus: 
Kurze Belehrung iiber die innere Einrichtung 
der Orgeln usw. (1832, 2. Aufl. 1841). 

Gaffi, Bernardo, Schuler von Bern. Pa- 
squini, 1700 Organist an Del Gesu in Rom, 
vorher wahrscheinlich in Modena, Kompo- 
nist mehrerer Oratorien und von vortreffli- 
chen weltlichen Kantaten (Gia vincitor del 
verno, herausgegeben von H. Riemann). 

Gafori (Gaffori), Franchino (Franchi- 
nusGafurius,vielfachnurals,,Franchinus" 
[spr. frankinus]bezeichnet), * 14. Jan. 145 izu 
Lodi (Laudensis), f 24. Juni 1522 in Mai- 
land; machte theologische und musikalische 
Studien unter Joh. Goodendag (Bonadies), 
lebte je zwei Jahre in Mantua und Verona, 
ging 1477 mit Prosper Adorno nach Genua 
und Neapel; in dieser Stadt hielt er mit Jo- 
hannes Tinctoris, Gamier und Bernard Hy- 
caert offentliche Disputationen Tiber Musik 
auf Anregung Philipps von Caserta. Die 
Pest und der Turkenkrieg vertrieben ihn 
nach Lodi. 1481 wurde er Chormeister zu 
Monticello im Cremonesischen und endlich, 
nachdem eine Berufung nach Bergamo 
durch Krieg zwischen Bergamo und Mai- 
land vereitelt worden, 1484 Kapellmeister 
am Dom zu Mailand. Auch hat er 1498 an 
der Universitat Pavia iiber Musik gelesen. 
Seine Schriften, denen bei seinen Lebzeiten 
und in der Folge der hochste Wert beige- 
messen wurde, sind: Theoricum opus musi- 
cae disciplinae (1480, 2. Aufl. 1492 als Theo- 
rica Musicae) ; Practica musicae sive musicae 
actiones in IV libris (1496, sein Hauptwerk, 
mit Mensuralnoten in Holztafeldruck [1497, 
1502, 1508, 1512, 1522]), Angelicum ac divi- 
num opus musicae usw. (1508, italienisch); 
De harmonia musicorum instrumentorum 
opus (1518 [1500 geschrieben] mit Biogra- 
phie Gaforis); Apologia Franchini Gajurii 
adversus Joannem Spatarium et complices mu- 
sicos Bononienses (1520). Ein in der Pract. 
mus. 111,8 erwahntes Werk Flos musicae 
scheint nicht erhalten zu sein. Kompositi- 
onen von G. (13 Messen, ein Stabat, mehrere 
[8] Magnificats, 28 Motetten, Antiphonen 
usw.), auch Glossen zu Johannes de Muris 
sind handschriftlich im Archiv des Doms zu 
Mailand erhalten. Vgl. E. Pratorius, Die 
Mensuraltheoriedes F. G. (1905, Dissertation), 
ferner G. Cesari, Musica e Musicisti alia 
corte Sforzesca, Riv. mus. it. XXIX, 1922, 
mit Neudruck einiger Musikstiicke. 

Gagliano (spr. galja-), Marco da [Sohn 
des] Zanobi (Zanobius) da G. (Zanobi ist 
nicht sein Familienname ; dieser ist noch 
ganzlich unbekannt), * ca. 1575 zu Gagliano 
(Toscana), j 24. Febr. 1642 zu Florenz, Schu- 
ler von L. Bati (Kapellmeister der Lorenzo - 
kirche zu Florenz), wurde friih als Priester 



an S. Lorenzo angestellt, riickte aber all- 
mahlich in die Stellungen seines Lehrers ein, 
der 1606 auch Hofkapellmeister geworden 
war, und wurde bei dessen Tode 1608 sein 
Nachfolger an S.Lorenzo und 1611 auch 
Hofkapellmeister. 1607 begriindete G. die 
Accademia degli Elevati. 1607 schrieb er 
fur den Hof der Gonzaga in Mantua seine 
erste Oper Dafne (der alte Text Rinuccinis 
ein wenig umgearbeitet, aufgefiihrt Anfang 
1608 zur Hochzeitsfeier des Erbprinzen mit 
Margarethe von Savoyen; Neuausgabe [ge- 
kiirzt] als Bd. 10 von Eitners Publikationen). 
Wahrend der Festlichkeiten in Mantua 
wurde G. in Florenz vertreten durch Jacopo 
Peri (der ihn uber sich selbst stellte). Als 
Kapellmeister an S. Lorenzo erlangte G. zu- 
gleich ein Kanonikat und wurde 1614 zum 
apostolischen Protonotar ernannt. Die von 
G. komponierten Opern // Medoro (1619 fiir 
Florenz zur Feier der Thronbesteigung Kai- 
ser Ferdinands II.) und Giuditta (Bologna 
162 1, Text von Guidetti) sind nicht erhalten, 
wohl aber eine andere La Flora (1628 gleich- 
falls fiir Florenz, mit Peri); von einem Ora- 
torium La Regina Sanf Orsola (1624) nur 
der Text. G. ist unter den ersten Kompo- 
nisten im Stile rappresentativo eine bedeut- 
same Erscheinung, hat aber auch noch viel- 
fach im alten Stile gearbeitet: 6 Biicher 5st, 
Madrigale (1602, 1604, 1605, 1606, 1608, 
1617, vgl. Effrem), Officium defunctorum 
(1607 fiir vier gleiche Stimmen), Sacrae can- 
tiones 6 voc. (1. Buch 1614 mit einer Messe; 
2. Buch 1 — 6 voc. mit GeneralbaB 1622), 
Musiche a 1, 2 e 3 voci (1615), Responsoria 
majoris hebdomadae (1630, fiir 4 gleiche 
Stimmen), ein 8st. Lauda Sion in seines Bru- 
ders Giov. Battista da G. 2. Buch der 
6 — 8st. Motetten (1643), auch einige Madri- 
gale in Sammlungen. Vgl. E. Vogel, M.d.G. 
(Vierteljahrsschr. f. MW. 1889 [V. 396 ff.]); 
A. Solerti, Musica Ballo e Drammatica alia 
corte Medicea ( 1905 ), auchH. Goldschmidt, 
Studien zur Geschichte der ital. Oper I (1901) 
und Torchi, Varts mus. in Italia, Bd. 4 (3 
Madrigale von G.). 

Gagliano, Familie geschatzter Geigen- 
bauer in Neapel, deren altester Vertreter 
Alessandro zwischen 1695 und 1725 gear- 
beitet hat; seine Sohne sind Nicola (arbei- 
tete 1700 — 1740) und Gennaro (arbeitete 
1710 — 15); Enkel (Sohne von Nicola) Fer- 
nando (1724 — 81) und Giuseppe, * 1725 
(bis 1793); auBerdem, ist noch eine weitere 
Reihe vonEnkeln, Urenkeln und Ururenkeln 
nachweisbar. 

Gagliarda s. Gaillarde. 

Gagnebin (spr. ganjebang), Henri, * 
13. Marz 1886 zu Liittich von schweiz. 
Eltern; studierte Orgel und Kompo- 
sition in Lausanne, Berlin, Genf und 
an der Pariser Schola Cantorum (V. d'ln- 
dy, Louis Vierne, Blanche Selva). Erst 
(1910 — 16) Organist an der luther. Kirche 
der Redemption zu Paris, ist er seit 1916 
Organist an St. Jean in Lausanne, wo er am 
Konservatorium auch iiber Musikgeschichte 
doziert; gleichzeitig Prof, am Konservato- 
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rium von Neuchatel. Seit 1925 ist er Direk- 
tor des Genfer Konservatoriums. Werke: 
Sinfonie in F; 2 Ouverturen; sinfon. Dich- 
tung Les Vierges folles ; Streichquartett F moll ; 
Sonate fur Violine und Klavier E dur; Sonate 
£iir Violoncell und Klavier A dur (1922); II. 
Streichquartett Es dur (1923! 24); III. Streich- 
quartett Fis moll (1927); Klaviersonate; 
Pastorale fiir Harfe und Holzblaser (1921); 
Chore; 2 Gesange mit Orchester u. a. 

gaiement (franz., auch gaiment, spr . ga- 
mang), lustig. 

Gail, Edmee Sophie, geb. Garre, * 28. 
Aug. 1775 zu Paris, f 24. Juli 1819; talent- 
voile Komponistin und geschmackvolle Lie- 
. dersangerin, kurze Zeit vermahlt mit dem 
Altphilologen Prof. Jean Baptiste G., kom- 
ponierte Lieder, Romanzen, Notturni (fur 
Gesang), sowie 5 kleine Opern {Angela [mit 
Boi'eldieu], La Serenade usw.). 
XGailhard (spr. gajar), Pierre, * 1. Aug. 
1848 zu Toulouse, f ... in Paris, Schiiler 
des Pariser Konservatoriums, war seit 1867 
ein geschatzter Opernsanger (Bassist) an der 
Pariser Komischen Oper und an der GroBen 
Oper, auch in London, und 1884 — 91 mit 
Ritt, 1893 — 1900 mit Bertrand Mitdirektor, 
1901 — 08 Direktor der Pariser GroBen Oper. 
Sein Sohn Andre, * 1875 in Paris, hat sich 
als Komponist bekanntgemacht (Opern 
Amaryllis und Le sortilige [Paris 1913], 
Kantate La Sir&ne). 

Gaillard (spr. gajar), Jacques, * 4. April 
1875 zuEnsival; studierte ander Musikschule 



zu Verviers und am Briisseler Konservatori- 
um;lebteinParisundGenf,wo er 1896— 97am 
Konservatorium Lehrer fiir Solfeggio, dann 
Assistent von Ernest Chausson war; 1898 bis 
1902 Lehrer fiir Violoncell am Konservato- 
rium zu Mons. Er war Mitgriinder und 15 
Jahre lang Mitglied des Briisseler Quartetts 
(F. Schorg, H.Daucher, P. Miry, J. G.), reiste 
auch als Solist. 1912 — 21 war er Lehrer fur 
Violoncell am Liitticher Konservatorium, seit 
1922 Lehrer fiir Kammermusik am Briis- 
seler Konservatorium; 1912 — 27 Mitglied 
des Zimmer-Quartetts (A. Zimmer, F. Ghigo, 
L. Baroen, J. G.), jetzt Griinder und Mit- 
glied des Trios Chastain, Soetens, G. 

Gaillard (spr. gajar), Marius Francois, 
franz. Pianist, * 1900 zu Paris; errang 1916 
einen Klavierpreis am Pariser Konservatori- 
um. Er ist ein Spezialist fur die Musik De- 
bussys und schrieb eine Sonate fiir Vio- 
line und Klavier. 

. Gaillarde (franz., spr. gajard'; ital. Ga- 
gliarda, spr. galjarda), Galliarde, ist von 
Hause aus nichts anderes als der dem im ge- 
raiden Takt stehenden Reigen (vgl. Pavane) 
als Gegensatz sich anschlieBende schnellere 
Nachtanz (Springtanz) im Tripeltakt (Pro- 
portio), der in Italien gewohnlich Saltarello 
(auch Romahesca) hiefi. Dem Wortsinne 
nach (gaillard) ist die G. frdhlichen Charak- 
ters. In den Sammlungen von Tanzstucken 
des 16. Jahrhunderts und den Suiten (Parti- 
ten) nach 1600 spielt die G. eine Hauptrolle, 
verschwindet aber (dem Namen nach) nach 
1650 gleichzeitig mit der Pavane. Vgl. Suite. 



Man vergl. den Beglnn einer G. aus Attaing-nants 14 Gaillardcs et 9 Pavennes (am 1630) 




Gaisser, Dom Ugo Atanasio (Josef An- 
ton), * 1. Dez. 1853 zu Aitrach bei Leut- 
kirch (Wiirttemberg), | 1920 im Kloster Et- 
tal bei Oberammergau, besuchte die Gym- 
nasien zu Ehingen a. D., Rottenburg a. N. 
und Rottweil und trat 1872 zu Kloster Beu- 
ron in den Benediktinerorden, wo inn P. 
Ambrosius Kienle und P. Benedict Sauter 
in das Studium der Geschichte des Chorals 
einfiihrten. Nach abgelegter ProfeB machte 
er 1873 f. den theologischen Kursus durch, 
kam 1875 zufolge der Maigesetze nach Vol- 
ders in Tirol und siedelte 1876 in das von 
Beuron aus gegrundete Kloster zu Mare- 
dsous (Namur) uber, wo er, 1878 zum Priester 
geweiht, als Hauslehrer der Sonne des 
Druckers Desclee zu Tournai, Professor des 
Griechischen an der Abteischule und Lehrer 
anderer Lehrfacher (auch des Chorals) und 
Dirigent des Monchchors wirkte, bis er 1898 
als Professor und Lektor des griechischen 
Chorals usw. an das Collegio greco S. Atana- 
sio zu Rom berufen wurde. 1901 ernannte 
ihn die Kgl. Gelehrtengesellschaf t Parnassos 
von Athen, 1904 der Syllagos musicos von 

Biemann, Musik-Loxikon, 11. Aufl. 



Konstantinopel zum Ehrenmitgliede. AuBer 
einer groBen Zahl von- historischen und kri- 
tischen Aufsatzen in der Genter Musica 
sacra (uber den KongreB von Arezzo 1882, 
den er als Vertreter von Maredsous besuch- 
te), in dem Aachener Gregoriusblatt (uber 
Liturgische Rezitation [1884], Gutdo von 
Arezzo oder St. Mauro [1889]), in der Re- 
vue Benedictine de Maredsous (Kritik von 
Jacobsthals Alteration 1897 — 98), in der ro- 
mischen Rassegna Gregoriana (Brani litur- 
gici greci nella liturgia latina u. a.) schrieb 
G. : Le Systeme musical de I'Eglise grecque 
d'apris la tradition (1901), Les ,heirmoi i de 
pdques dans C office grec (1905); 1903 in der 
Zeitschrift Oriens Christianus eine Studie 
uber italienisch-griechische Gesange (mitge- 
teilt auf dem historischen KongreB zu Rom 
1903), zwei kleinere Studien (Vorigine du 
tonus peregrinus und Le mode dit chromalique 
oriental) in den Memoires usw. des Pariser 
internationalen Musikkongresses 1900 und 
Die Antiphon Nativitas tua und ihr griechi- 
sches Vorbild (Riemann-Festschrift 1909). 
Gaita gallega (spr. galjega), dudelsack- 

36 
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Gaita 



zamorana 



Galilei. 



artiges Instrument der span. Provinz Gali- 
cien. Gaita heiBt jedoch auch ein ebenfalls 
oboenartiges Instrument ohne Sack (auch 
,,dulzaina" genannt). 

Gaita zamorana. Man heiBt in Spanien 
so zwei Instrumente: die „Dulzaina" (s. d.) 
und die Drehleier; „zamorana" kommt von 
Zamora, einer alten spanischen Stadt. 

Gaito, Constantino, argentinischerKom- 
ponist, * 1878 in Buenos Aires, Sohn des 
Geigers Cayetano G. (* 1852); zeigte solche 
Zeichen von Friihreife, daB man ihn aufs 
Konservatorium in Neapel schickte, wo er 
Schiller von Platania war. Er machte eine 
erfolgreiche Konzertreise durch Italien, 
kehrte 1900 nach Buenos Aires zuriick, wo 
er sich der Komposition und der Leitung des 
Gaito-Instituts widmete. Schrieb : Opern :Stra- 
pas, lakt., Text von Ferruccio; Doria, 3akt., 
Text von Crucinio; Cajo Petronio, 3 akt., 
Text von Romanelli; Ouvertiire D dur; Suite 
fur Orchester; viele Lieder; Klavierstiicke. 

Gajary, Stephan von, * 22. Nov. 1884 
in Budapest. Nach Erlangung des jurid. 
Doktorats (1906) trat er in den Verband des 
polit. Tageblattes Az Ujsdg, dessen interner 
Mitarbeiter und Musikkritiker er seither ist. 
Werke: 3 Suiten fur groBes Orchester (Am 
Sonntag; Fasching; Oreg cserto); Orchester- 
scherzo (Stdndchen des Hansivursten); Chor- 
werk mit Orcnester (Bacchanal) ; Operetten : 
KisKatondk; Boskcm; Vdros ordogok; Tdncos 
asszony; Katica; Oper: Der widerspenstige 
Prinz; 3 akt. Ballett: Prim Ar gyrus; viele 
Lieder; Violin- und Klavierstiicke; 3 Streich- 
quartette. 

Gal, Hans, * S.Aug. 1890 zu Brunn a. 
G. (Niederosterreich), Schiiler von Man- 
dyczewski, promovierte 1913 in Wien als 
Schiiler G. Adlers zum Dr. phil. (Die Stil- 
eigentumlichkeiten des jungen Beethoven, gedr. 
in den Studien zur Musikwissenschaft IV., 
1916) und lebt als Komponist mid Theorie- 
lehrer in Wien. Seit 1918 ist er dort Lektor 
fur Kontrapunkt, Harmonic- und Formen- 
lehre an der Universitat. 1915 erhielt er fur 
seine erste Sinfonie den osterreichischen 
Staatspreis fiir Komposition. Er ist einer 
der formsichersten und geschmackvollsten 
jungosterreichischen Komponisten. Werke: 
Komische Opern: Der Arzt der Sobeide (Bres- 
lau 1919); Die heilige Ente, sein bisher er- 
folgreichstes Werk (Diisseldorf 1923, auch 
Berlin 1925, Staatsoper); Oper: Das Lied 
der Nacht, Text von Levetzow (Breslau 
1926); Schauspielmusik zu M. Levetzows 
Ruth (Wien 1920). Im Druck erschienen 
die Chorwerke: Von ewiger Freude op. 1, fiir 
Frauenchor mit Orgel und 2 Harfen; Vom 
Bdumlein, das andre Blatter hat gewollt op. 2 
(Frauenchor und kleines Orchester); Phan- 
tasien nach Gedichten von Rabindranath 
Tagore op. 5 (Frauenchor und Kammerorche- 
ster); Suite fur Violoncell und Klavier op. 6; 
Serbische Weisen op. 3 fiir Klavier zu vier 
Handen; 3 Skizzen fiir Klavier op. 7; zwei 
Mannerchore op. 8; 3 Lieder fiir Manner- 
chor und Orchester op. 11; 3 fiir Frauenchor 
mit Klavier op. 12; Variationen iiber eine 



Wiener Heurigenmelodie fiir Klavier, Vio- 
line und Violoncell op. 9; 5 Intermezzi fiir 
Streichquartett op. 10; Klavierquartett B 
dur op. 13; Kinderverse op. 14 fiir Frauen- 
chor; Streichquartett F moll op. 16; Motette 
fiir 8st. Chor op. ig ; Sonate fiir Violine und 
Klavier op. ij; Klaviertrio op. 18; Ouver- 
tiire zu einem Puppenspiel fiir kleines Orche- 
ster op. 20; 2 geistl. Gesange mit Orgel op. 
21; Divertimento fiir Blaser op. 22; Suite fiir 
Klavier op. 24; Herbstlieder fur Frauenchor 
op. 25; Requiem fiir Mignon fiir gemischten 
Chor mit Orchester op. 26; Epigramme fiir 
gemischten Chor a cappella op. 2j; Sonate 
fiir Klavier , op. 28. Schrieb: Anleitung zum 
Partiturlesen (Wien 1923). 

galanter Stil (galante Schreibweise) 
istim 18. Jahrhundert eine beliebte Bezeich- 
nung fiir den sich nicht an eine bestimmte 
Anzahl durchgefuhrter Stimmen bindenden 
Rokoko-Klavierstil, welcher sich direkt aus 
dem Lautenstil herausbildete, und zwar zu- 
erst in Frankreich (d'Anglebert, Couperin, 
Rameau) und von Ph. Em. Bach und seinen 
deutschen Zeitgenossen aufgenommen, aber 
bald durch Schobert, Joh. Christian Bach. 
Mozart, HaBler, Clementi und Haydn zum 
modernen freien Klavierstile umgebildet 
wurde. Selbstandige Elemente hatte auch 
Domenico Scarlattis Klaviersatz gebracht, 
der in dem italienischen Violinstil um 1700 
wurzelt. Der Gegensatz des g. St. ist der 
gelehrte, gebundene Stil. Vgl. E. Biicken, 
Derg. St., ZiMW. VI,8; 1924; Rud. Schaf ke, 
Quantz als Asthetiher. Eine Einfiihrung in die 
Musikdsthetik des g. St. (AfMW. VI, 2; 1924). 

Galeazzi, Francesco, * 1758 in Turin, 
f 1819 in Rom, Professor des Violinspicls, 
schrieb Elementi teorico-pratici di musica 
(1791—96; 1817 erschien Bd. 1 in 2. Aufl.). 

Galeotti,Cesare,*5. Juni 1872 zuPietra- 
santa (Lucca), Pianist, Schiiler des Pariser 
Konservatoriums (Franck, Guiraud, Du- 
bois), Komponist der Opern Anton (Mai- 
land 1900) und La Dorise (Briissel 1910); 
auch von Kammer- und OrchestermusikfEn- 
diwione, Nella foresta). 

Galeotti, (Galiott), Stefano (oder 
Salvatore), Komponist von Cellosonaten 
°P- I > 3, 4 und Triosonaten op. 2, die um 
1750—60 zu London bei Walsh, in Paris bei 
Le Clerc und in Amsterdam bei Hummel ge- 
druckt wurden. 

Galilei, Vincenzo, * um 1533 zu Fio- 
renz, f Ende Juni (begraben 2. Juli) 1591 
daselbst; der Vater des berxihmten Physikers 
Galileo G, war ein trefflicher Musiker, Lau- 
ten- und Violenspieler (gab heraus 2 Biicher 
4— 5st. Madrigale 1574 und 1587 und Inta- 
volatura di lattto, lib. I 1563), eins der her- 
vorragendsten Mitglieder der Florentiner 
Camerata, welcher den rezitativischen Stil 
erfand, machte selbst die ersten Versuche in 
dem neuen Stile mit seinem Gesange des 
Grafen Ugolino (aus Dantes Divina corn- 
media) und den Klageliedern Jeremia. G. 
entdeckte die Hymnen des Mesomedes (s. 
Gnechische Musik), deren Obertragung frei- 
lich erst 200 Jahre spater gelang, und schrieb 
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iiber die Musik der Griechen: Dialogo della 
musica antica e delta moderna (1581 [mit 
den Mesomedeshymnen] ; 2. Aufl. 1602, ver- 
mehrt durch eine 1589 zuerst erschienene 
Streitschrif t gegen Zarlino : Discorso intorno 
alle opere di messer Gioseffo Zarlino di Chiog- 
gia). Auch gab er ein Lautentabulaturwerk 
heraus: Fronimo, dialogo sopra Parte del 
bene intavolare e rettamente suonare la musica 
. . . nel liuto (1. Ausg. angeblich 1563 [1568 
bis 1569, 1584], mit Arrangements von Ton- 
satzen der beriihmtesten Meister des 16. 
Jahrhunderts). Drei Ricercari (von 1584) 
s. bei Kinkeldey, Orgel und Klavier, S. 
283 ff. Vgl. O.FleiBner, Die Madrigale V. 
G.s und sein Dialogo della musica antica e 
moderna (Munch. Diss. 1921, ungedr.). 

Galin (spr. galang), Pierre, * 1786 zu 
Samatan (Gers), f. 31. Aug. 1821 als Lehrer 
der Mathematik am Gymnasium zu Bor- 
deaux, eroffnete 18 17 Kurse einer verein- 
fachten Musiklehrmethode, welche er ausein- 
andersetzte in der Schrift Exposition d'une 
nouvelle methodepourl 'enseignementdela musi- 
que (1818, holl. 1821). Zehn Jahre nach G.s 
Tod veranstaltete seinSchulerLemoine eine 
3. Aufl. von G.s Lehrbuch (2. und 3. Aufl. 
mit dem Titel Mithode du Meloplaste, 1824 
und 1831), und noch spater gelangte diese 
Methode durch Emile Cheve (s. d.) als Me- 
thode Galin-Cheve-Paris zu weiter Verbrei- 
tung. 

Galizin [Golizyn], Fiirst Nikolaus Bo- 
rissowitsch, * 1795, f (ermordet) 23. Okt. 
t866 zu Karotcha (Gouv. Kursk); ist in der 
Musikwelt dadurch bekannt, daB ihm Beet- 
hovens Ouvertiire op. 124 gewidmet ist, und 
daB auf seine Veranlassung Beethoven drei 
seiner letzten Streichquartette (Es dur, 
A moll, B dur) geschrieben hat (vgl. Thayer , 
Beethoven, 5. Bd. Anhang II Fiirst G. und 
die fur ihn geschriebenen Quartette). G. war 
ein tiichtiger Cellospieler, seine Gattin eine 
gute Pianistin; er griindete die Petersbur- 
ger Gesellschaft der Musikliebhaber (1828). 

Galizin [Golizyn], Fiirst Yourij Ni- 
kolajewitsch, Sohn von N. B. G., * 1823 und 
■f im September 1872 zu Petersburg, zeit- 
weise Adelsmarschall des Gouv. Tambow, 
machte den Krimkrieg mit, nahm aber da- 
rauf seinen Abschied und studierte bei Lo- 
makin in Petersburg, bei Reichel in Dresden 
und M. Hauptmann in Leipzig Musik, orga- 
nisierte eine starke eigene Kapelle und kon- 
zertierte in England, Deutschland, Frank- 
reich und Amerika, um fur die russischen 
Komponisten Propaganda zu machen. G. 
komponierte zwei Messen, zwei Phantasien 
fur Orchester und andere Instrumental- 
werke, Lieder (z. T. ungedruckt), war auch 
als Schriftsteller und Kritiker tatig (seine 
Memoiren wurden als V ergangenheit und Ge- 
genwart in den V aterldndischen Aufzeichnun- 
gen gedruckt). 

Gallon, Nikolai Wladimirowitsch, * 18. 
Dez. 1856 und f 21. Mai 1906 in Petersburg, 
Schiiler von Kaminski und Auer am Peters- 
burger Konservatorium, sowie seit 1875 noch 
von Joachim in Berlin, wo er gleichzeitig 



Konzertmeister des Bilseschen Orchesters 
war, endlich auch von Sauret in Paris und 
Wieniawski in Briissel; nach ausgedehnten 
Konzertreisen in Deutschland, Frankreich, 
Belgien, Holland und RuBland trat G. 1877 
ins Ballettorchester des Petersburger Hof- 
theaters ein und wurde 1895 Dirigent am 
Alexandertheater. Seit 1880 war er auch 
Lehrer am Petersburger Konservatorium 
(1892 Professor), seit 1893 Leiter der Orche- 
sterklasse. Seit 1892 dirigierte G. die Sinfo- 
niekonzerte in Pawlowsk. Als Komponist 
trat G. mit einigen Violinsachen hervor. 

Gall, Jan, polnischer Liederkomponist, * 
18. Aug. 1856 zu Warschau, j 30. Okt. 191 2 
in Lemberg, Schiiler von Krenn in Wien und 
Rheinberger in Miinchen, 1880 Direktor des 
galizischen Musikvereins in Lemberg, 1886 
Gesanglehrer am Krakauer Konservatorium, 
machte dann noch Gesangstudien bei Fr. 
Lamperti in Mailand und wurde Dirigent des 
Lemberger Chorvereins „Echo". G. kompo- 
nierte ca. 70 Solo- und etwa 40 Chorlieder, 
Vokalterzette und Quartette. Hervorzu- 
heben sind seine zahlreichen Mannerchor- 
Bearbeitungen polnischer Volkslieder. 

Gallay (spr. galla), Jacques Francois, 

* 8. Dez. 1795 zu Perpignan, f im Okt. 1864; 
beruhmter Hornvirtuose, Schiller von Dau- 
prat am Pariser Konservatorium, 1825 Mit- 
glied der Kgl. Kapelle und zugleich der Or- 
chester des italienischen und des Odeonthe- 
aters, 1832 Kammermusiker Louis Philipps, 
1842 Professor am Konservatorium. G. 
komponierte Solo- und Ensemblewerke fiir 
Horn (Konzerte, Nocturnes, Etiiden, Duette, 
Trios, Quartette fiir Horner usw.) und hat 
eine Methode complete de cor herausgegeben. 

Gallenberg, Wenzel Robert Graf von, 

* 28. Dez. 1783 zu Wien, f 13. Marz 1839 in 
Rom; Schiiler von Albrechtsberger, ver- 
niahlt seit 1803 mit der Grafin Giulietta 
Guicciardi, welcher Beethoven die Cis 
7»o//-Sonate op. 2j, 2 widmete (nach Ansicht 
Kalischers die unsterbliche Geliebte, vgl. Beet- 
hoven), schrieb 1805 in Neapel zu Ehren Jo- 
seph Bonapartes Festmusiken, war 1821 — 23 
mit Barbaja assoziiert, als dieser die Direk- 
tion der Hofoper zu Wien hatte, ubernahm 
1829 fiir eigene Rechnung das Karntnertor- 
Theater, verlor jedoch dabei bald sein Ver- 
mogen und stand sodann wieder zu Neapel 
mit Barbaja in Verbindung als Komponist 
und Direktor. Er hat ungefahr 50 Ballette 
geschrieben sowie viele leichte Klaviermusik. 
Vgl. Thayer, Beethoven II 2 , S. 305—25. 

Galley (spr. galla), Jules, * 1822 zu St. 
Quentin, verdienter Musikliebhaber (Cellist), 
schrieb Les instruments a archet a F exposition 
universelle de i86j (1867), Les luthiers italiens 
aux XV lie e t XVI He sidcles (1869, mitNeu- 
druck des Luthier parfait [La chelonomie ] des 
Abbe Sibire [1806]), gab auch G. Dumanoirs 
Mariage de la musique avec la dance [1664] 
neu heraus (i87omitKonrmentar),berichtete 
iiber die Musikinstrumente auf der Wiener 
Weltausstellung 1873 (Rapport usw. 1875), 
war Mitarbeiter an Pougins Supplement zu 
Fetis Bibl. univ. und schrieb noch Les instru- 

36* 
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merits des ecoles italiennes (1872, Katalog mit 
Anmerkungen). 

Galli, Amintore, * 12. Okt. 1845 zu Ta ' 
lamello bei Rimini, f 8. Dez. 1919 in Rimini, 
1862 — 67 Schiiler des Konservatoriums zu 
Mailand (Mazzucato), war zuerst Musikdirek- 
tor zu Amelia (Umbrien), dann Direktor 
einer Musikscliule in Finale nell' Emilia, 
lebte langere Zeit in Mailand, wo er im Hau- 
se Sonzogno redaktionell tatig war (Arrange- 
ment von Klavierausziigen usw.), Vortrage 
iiber Musikgeschichte am Konservatorium 
hielt, seit 1872 auch Musikreferent des Secolo 
war, seit 1878 als Lehrer am Cons. Verdi 
wirkte und die Musikzeitungen // teatro illu- 
strate* und Musica popolare redigierte. G. hat 
sich mit groBeren Kompositionen verschie- 
dener Art bekannt gemacht (Opern II corno 
d'oro [Turin 1876] und David [Mailand 1904], 
Oratorien Espiazione [nach Moores Paradies 
und Peri 1877] und Cristo al Golgata, Goe- 
thes Totentanz [Bariton und Orchester], 
Streichquintett E moll) und sich auch als 
Schriftsteller mit einer groBen Zahl kleinerer 
historischer Arbeiten betatigt. Von selb- 
standigen Studien und Kenntnis alterer Mu- 
sik zeugen seine Etnografia musicale (1898), 
Estetica della musica (1900, iiberwiegend 
historischen Inhalts) und Storia e teoria del 
sistema musicale (1901) und auch ein Piccolo 
lessico del musicista (18911!). 

Galli-Curci(spr. kurtschi), Amelita, be- 
riihmte Koloratursopranistin, * 18. Nov. 1889 
zu Mailand, Schulerin des dortigen Konserva- 
toriums, debutierte 1910 amCostanzi-Theater 
zu Rom als Gilda, gastierte in Europa, Sud- 
amerika und 1916 unter Campanini in Chi- 
cago, seitdem in Nordamerika eine der ge- 
feiertsten Sangerinnen. 1908 — 20 war sie mit 
dem ital. Maler Luigi Curci verheiratet. 

Galli-Mari£, Celes tine (Marie de l'lsle, 
vermahlte Galli), * im Nov. 1840 zu Paris 
als Tochter eines Opernsangers, j 22. Sept. 
1905 in Nizza, debutierte 1859 zu StraBburg 
und war 1862 — -jj an der Pariser Komischen 
Oper engagiert (besonders gefeiert als Mi- 
gnon und Carmen); 1866 sang sie mit groBem 
Erfolg in London. 

Galliard (Gaillard), Johann Ernst, * 
1687 zu Celle, \ Anfang 1749 zu London, 
Sohn eines franzosischen Friseurs, Schiiler 
von Farinelli und Steffani in Hannover, ging 
1706 nach London als Kammermusiker 
(Oboeblaser) des Prinzen Georg von Dane- 
mark und wurde Nachfolger von Giov. Batt. 
Draghi als Kapellmeister der Konigin Anna 
von England. G. komponierte Opern, Pan- 
tomimen, Schauspielmusiken, Kantaten, 
Flotensoli, Violoncellsoli, Morgenhymnus 
Adams und Evas (Milton), ein Tedeum, Jubi- 
late, Anthems usw., ubersetzte Tosis Opini- 
oni de' cantori antichi e modemi ins Englische 
(Observations on the Florid Song, 1742) und 
ist nach Hawkins' Ansicht auch der Verfas- 
ser der anonymen Schriften: A Comparison 
between the French and Italian Music and 
Operas (1709, aus dem Franz, des Abbe Ra- 
guenet) und A Critical Discourse upon Ope- 
ras in England. 



Galliardc s. Gaillarde. 

Gallico, Paolo, * 13. Mai 1868 in Triest, 
studierte am Wiener Konservatorium bei 
Julius Epstein, bereiste Italien, Osterreich, 
Deutschland und lebt seit 1892 als Lehrer 
und Herausgeber in Neuyork. Den Preis 
von 500 % der Nat. Federation of Music Clubs 
gewann er mit seinem dramatischen Ora- 
torium The Apocalypse, das am 7. Juni 1921 
auf deren 12. Zweijahrszusammenkunft in 
Rock Island, 111., gesungen wurde. Andere 
Werke: Operette: Johannistraum; komische 
Oper: Harlekin; Klavierstiicke ; Lieder und 
Arien. Er hat auch altere Klaviermusik 
herausgegeben. 

Galliculus, Johannes (auch Alecto- 
rius genannt), Komponist und Theoretiker 
zu Leipzig um 1520 — 50, gab ein kleines 
Kompendium heraus: Isagoge de composi- 
tion cantus (1520; 2. und 3. Auflage als Li- 
bellus de compositione cantus, 1538 und 1546; 
die 4. Auflage mit dem Titel der ersten, 
1548 ft, mit Notenbeispielen in Holzschnitt). 
Motetten, Psalmen usw. von G. finden sich 
in Otts Novum et insigne opus musicum (1537) 
sowie in Rhaws Harmoniae selectae (1538) 
und in desselben Officia paschalia (1539), 
Vesperarum precum officia usw. (1540), Mag- 
nificat (1544) und Officia de nativitate (1545) 
und des W. Figulus Vetera nova carmina 

(1575)- 

Gallignani (spr. -inja-), Giuseppe, * 
9. Jan. 1851 zu Faenza, f 14. Dez. 1923 in 
Mailand (durch Selbstmord), Schiiler des 
Mailander Konservatoriums, Domkapell- 
meister und Direktor des R. Conserv. di Mu- 
sica in Mailand, 1891 — 97 auch Direktor des 
Conserv. in Parma, 1886 — 94 Leiter der Zeit- 
schrift Musica sacra, Komponist von Opern 
(II grillo del focolare, Genua 1873, Atala, 
Mailand 1876, Nestorio, daselbst 1888 und 
Quare?, daselbst 1903 und In alto, Triest 
1921) und Kirchenmusik (4 st. Magnificats, 
Ingressa fur Tenor, Doppelchor und Orgel 
usw.). 

Gallon, Jean, * 26. Juni 1878, 1906 — 14 
Dirigent der Konzertgesellschaft am Kon- 
servatorium, 1909 — 14 an der Opera, seit 
1919 Harmonielehrer am Konservatorium. 
Schrieb Lieder, Messe, Motetten, Ballett 
Hansli-le- Bossu (Opera 1914, gemeinschaft- 
lich mit seinem Bruder Noel G.). 

Gallon, Noel, * 11. Sept. 1891 zu Paris, 
Schiiler des Conservatoire, 1910 mit dem 
ersten Rompreis ausgezeichnet, seit 1926 
Professor fur Kontrapunkt und Fuge an der 
Anstalt. Werke: 5 akt. Oper Pay sans et 
Soldats (Paris 1911, Th. dela Gaite); Ballett 
Hansli-le-Bossu (Opera 1914, unter Mit- 
arbeit seines Bruders Jean G.); Gesange; 
Phantasie fur Harfe, Suite fur Klavier und 
Flote; Improvisation et Allegro fur Harfe; 
Ker an Diskouiz, Suire fur Klavier; Un- 
terrichtswerke. 

Gallotti, Salvatore, * 19. April 1856 
zu Gallarate (Mailand), f 11. Juni 1928 
in Mailand, Schiiler des Mailander Kon- 
servatoriums bis 1888, nach Studienreisen 
nach Paris und Deutschland in Mailand erst 
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Kapellmeister an San Carlo, seit 1884 Vize- 
direktor am Dom, seit 1892 Direktor als 
Nachfolger von Gallignani. Er war einer der 
tatigsten Forderer der kirchenmusikalischen 
Reform in Italien. Werke: Oper Ginevra, 
Chorsinfonie, Magnificat, Messen, darunter 
vor allem ein 6 st. Requiem zum Andenken 
an die Konige Victor Emanuel und Humbert 
(Rom 191 1, Pantheon), Hymnen und 
Vespern. 

Gallus, Jacobus (Jacob Handl, eigent- 
lich Jakob Petelin), * 31. Juli 1550 zu Reif- 
nitz (Unterkrain), "j" 18. Juli 1.591 als Kantor 
der St. Johanneskirche zu Prag; einer der 
hervorragendsten deutschen Zeitgenossen 
von Palestrina und Orlando Lasso, war San- 
ger der Wiener Hofkapelle, 1579 — 85 in Ol- 
mutz bischoflicher Chordirektor und lebte 
seitdem in Prag. Kaiser Rudolf II. verlieh 
ihm ein zehnjabriges Privilegium fur die 
Herausgabe seiner Werke. Er ist einer der 
deutschen Vertreter des farbigen (,,chroma- 
tischen") venezianischen Stils, der besonders 
mit den „Iris"-Wirkungen einer nicht mehr 
ganz kirchentonartlichen aber auch nocb 
nicht modernen Harmonik zauberhaf te Wir- 
kungen hervorbringt, daneben ein Meister 
lyrischen Ausdrucks. Wir kennen von ihm: 
Missae 7 — 8 voc, Prag 1580; Opus musicum 
harmoniarum 4, 5, 6, 8 et plurium vocum 
(1. Teil, 1586; 2., 3., 1587; 4. 1590; Neuaus- 
gabe in Jahrg. VI, XII. 1, XV, XX. 1, 
XXIV und XXVI der DTO, red. von E. Be- 
zecny und J.Mantuani, ein formlich.es Lehr- 
buch des mehrchorigen Tonsatzes); Moralia 
5, 6 et 8 vocibus concinnata (1586); eine latei- 
nische Passion (1587, 8 voc); Epicedion har- 
monicum.. CaspariA bb.Zabrdovicensis(i$8g) ; 
Harmoniae variae 4 vocum (15 91); Harmoni- 
arum moralium [4 voc] (1589/90, 3 Teile); 
Sacrae cantiones de praecipuis festis 4 — 8 et 
plurium vocum (1597); Motettae quae prae- 
stant omnes (1610). Bodenschatz' Florile- 
gium Portense enthalt 19 Stucke von ihm; 
einzelnes in Neudruck in Proskes Musica di- 
vina und bei Schoberlein, Zahn, Becker, Roch- 
litz u. a. Ein besonders beruhmtes Stuck von 
G. ist die schlichte 4 st. Motette Ecce quo- 
modo moritur Justus (Riemanns MG. in Bei- 
spielen Nr. 48); als kiihnen Neuerer erweist 
ihn dagegen die 5 st. Motette Mirabile myste- 
rium (Riemann, Handb. d. MG. II. 1, 435 ff.). 
Vgl. Paul Pisk, Das Parodieverfahren in 
den Messen von G. (Stud. z. MW. V); 
H. Leichtentritt, Gesch. d. Motette. 

Gallus, Johannes, s. leCocq. 

Gallus s. Mederitsch. 

Galopp (Galoppade), neuerer (1825 auf- 
gekommener) Rundtanz von schneller, sprin- 
gender Bewegung im 2 / 4 -Takt mit den Pas 
(r = rechter, 1 = linker FuB): 



m 

1 r 1 



* J) I JTlusw. 
1 ' r 1 r 



Galoubet (spr. galuba), eine kleine Floten- 
art in der Provence, vgl. Tambourin. 

Galpin, Rev. Canon Francis William, 
* 25. Dez. 1858 zu Dorchester, studierte 



Orgelspiel bei Sterndale Bennett und am 
Trinity Coll. Cambridge bei Dr. Garrett. 
Er war Bibliothekar der Universitats-Mu- 
sikgesellschaft und erster Klarinettist im 
Universitats-Orchester unter Sir Charles 
Stanford, 1917 Kanonikus an Chelmsford 
Cath., 1 92 1 Vorsitzender der Archaologisch. 
Gesellschaft zu Essex. Schriften: Beschrei- 
benderKatalogdereuropaischenMusikinstru- 
mente im Metropolitan Museum of Art in 
Neuyork (1902); The Mus.Instrs.of the Amer. 
Indians of N.-W. Coast (1903); Notes on a 
Roman Hydraulus (1904); The Evolution of 
the Sackbut (1907) ; Old Engl. Inslrs. of Music 
(1910); Neuausgabe von Stainers Music of 
the Bible (1914); Artikel in Grove's Dictio- 
nary, in den Times u. a. 

Galston, Gottfried, * 31. Aug. 1879 zu 
Wien (poln.-ungarischer Abkunft), Schiller 
von Schenner, 1895 — 99 von Leschetizky in 
Wien und 1899 — 1900 von Jadassohn in 
Leipzig, reiste mit groBem Erfolg (auch 1902 
in Australien und 191 2/1 3 in Amerika) als 
Pianist, war 1903 — 05 Lehrer am Sternschen 
Konservatorium, 1908 zum Titularprofessor 
des Petersburger Konservatoriums ernannt 
(ohne Funktionen), lebte seit 1910 in Planegg 
bei Miinchen, seit 1921 in Berlin, 1927/28 
Gastlehrer an der Washington Universitat 
in St. Louis (Mo.). Schrieb ein Studienbuch 
(1909, Erlauterungen zu fiinf Konzertvor- 
tragsabenden von Bach bis Brahms, 2. Auf- 
lage 192 1 ff.). 

Galuppi, Baldassare, mit dem Bei- 
namen il Buranello nach der Insel Burano 
bei Venedig, auf der er 18. Okt. 1706 ge- 
boren wurde, "j" 3. Jan. 1785 in Venedig, 
einer der bedeutendsten Komponisten ko- 
mischer Opern, Schuler von Lotti in Vene- 
dig. 1722 — 73 gelangten in Venedig 51, Mai- 
land 7, Rom 7, London 11, Turin 6, Padua 4, 
Madrid 3, Bologna 3, Vicenza 2 und einzelne 
in Burano, StraBburg, Mannheim, Modena, 
Stuttgart, Neapel, Parma, Dresden, Florenz, 
Wien, Petersburg, Prag und Asinalunga, im 
ganzen 112 Opern und 3 dramatische Kan- 
taten von ihm zur Auffiihrung. G. ging 1741 
nach London und 1743 weiter nach Peters- 
burg, wo er Direktor der Hofsangerkapelle 
war (er ist der erste Auslander, der russische 
Kirchenmusik geschrieben hat, und zwar in 
der in RuBland bis dahin unbekannten Form 
des „Konzerts"), kehrte aber 1748 nach Ve- 
nedig zuriick, wo er 1748 Vizekapellmeister 
und 1762 erster Kapellmeister an der Markus- 
kirche und Direktor des Conservatorio de- 
gl'Incurabili wurde. 1765 — 68 besuchte er 
nochmals Petersburg. G. komponierte auch 
zahlreiche Kirchenwerke sowie mehr als 
20 Oratorien und 12 Klaviersonaten (eine 
[C molt\ erschien auch in Haffners Raccol- 
ta), welche fur die Zeit ihrer Entstehung 
hochinteressant sind (nach Shedlock, The 
Pianoforte Sonata, S. 30 ist das Ms. einer 
derselben mit 1754 bezeichnet); drei gab E. 
Pauer, zwolf G. Benvenuti neu heraus. 1858 
wurde G. auf der Insel Burano ein Denkmal 
enthullt. Vgl. A.Wotquenne, B. G. (1899 in 
der Rivista musicale und [vermehrt] 1902 se- 
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parat), und Fr. Piovano (1906 — 08 da- 
selbst); Felix Raabe, B. G. als Instrumen- 
talkomponist (Munch. Diss. 1926). 

Galvani, Livio Niso. Vgl. Venedig. 

Gambale, Emmanuele, Musiklehrer zu 
Mailand, einer der Streiter fur eine Reform 
unserer Notenschrift im Sinne einer Zwolf- 
halbton-Grundskala(vgl. Chromatisches Ton- 
system), schrieb La riforma musicale usw. 
(1840; deutsch von F. A. Haser, 1841) und La 
prima parte delta riforma musicale usw. (1844, 
mit Ubertragungen von Etiiden in seine No- 
tation). G. ubersetzte Fetis' groBe Harmo- 
nielehre ins Italienische. 

Gambe s. Viola (Viola da Gamba). 

Gambenstimmen in der Orgel sind of f ene 
Labialpfeifen von enger Mensur und nie- 
drigem Aufschnitt mit Seiten- und Quer- 
barten; sie haben einen streichenden, d. h. 
von ziemlich starkem Blasegerausch be- 
gleiteten, den Streichinstrumenten ahnlichen 
Ton, sprechen schwer an und iiberblasen sich 
leicht. Die Pfeifen sind der engeren Mensur 
wegen langer als die des Prinzipals. Zu den 
G. gehoren alle Stimmen, welche Namen 
von Streichinstrumenten tragen: Violino, 
Viola, Violoncello, Viol one, Kontrabasso, 
Quintviola (eine Quintstimme von Gamben- 
mensur), Gambette, Spitzgambe (nach oben 
verengt) usw.; den G. nahestehend ist Gei- 
genprinzipal (weniger eng mensuriert). 

Gambenwerk s. Bogenfliigel. 

Gamma (T), das griechische G, vom 10. 
bis 16. Jahrhundert Name des unserem 
(grofi) G entsprechenden Tons (vgl. Buch- 
stabenschrift), war lange Zeit die Tiefen- 
grenze des Tonsystems und Ausgangspunkt 
der Guidonischen Hand (s. d.). Das ist der 
Grund dafiir, daB die Gesamtskala auch G. 
oder englisch Gammut (= Gamma ut) ge- 
nannt wurde und wenigstens in Frankreich 
Gamme noch heute s. v. w. ,,Tonleiter" be- 
deutet (auch die Applikaturtabellen der Blas- 
instrumente heiBen Gammes). Das F ge- 
horte unter die Schliisselbuchstaben (Claves 
signatae) und erscheint in alten Notierungen 
oft in Gesellschaft des F-Schliissels: 

~y — Vgl. auch Solmisation und Kir- 

chentone. 

Ganassi, Silvestro (genannt del Fon- 
tego, nach seinem Geburtsort bei Venedig), 
* 1492, der Verfasser einer Anweisung fur 
das Spiel der Schnabelflote mit sieben Ton- 
lochern: La Fontegara, la quale insegna di 
suonare il flauto usw. (1535) und einer fur 
das Spiel der Viola und der KontrabaBviola 
(Regola Rubertina, 1542/43 in 2 Teilen). Beide 
Werke wurden von G. selbst gedruckt. Vgl. 
Max Schneider, der 1924 auch einen Fak- 
similedruck der Regola Rubertina besorgte, 
va.Samm.elb. d. IMG. XV und in der Kre^zsch- 
mar-Festschrift (1918). 

Gand s. Gent. 

Gandillot (spr. gangdijo), Maurice,* 21. 
Nov. 1857 zu Paris, besuchte das Polytech- 
nikum zu Paris, die Artillerieschule zu Fon- 
tainebleau und die Kavalleiieschule zu 



Saumour, war sodann Artillerieoffizier und 
Ingenieur und lebt jetzt zu Condat, 
Haute Vienne, im Winter in Paris. G. schrieb 
in verschiedenen musikalischen und anderen 
Zeitschriften (Revue scientifique, Revue ge- 
nerate des sciences, Revue musicale [S. I. M.]J 
Aufsatze zur theoretischen Begriindung der 
Tonleiter, hielt auch in der Pariser Akademie 
der Wissenschaften (1907) und im Psycho- 
logischen Institut Vortrage iiber dieses The- 
ma und gab heraus Essai sur la gamme (1906). 
Seine Ideen laufen auf die schon von Val- 
lotti versuchte Ableitung der Skala von den 
hoheren Obertonen hinaus. 

Gandlni, Alessandro Cavaliere, * 1807 
und f 17. Dez. 1871 zu Modena; Schiller 
seines Vaters (Antonio G., * 20. August 
1786, f 10. Sept. 1842) und sein Nachfolger 
als Hofkapellmeister inModena, ist Verfasser 
einer Geschichte der Theater zu Modena von 
1539 — 1871, nach seinem Tode herausge- 
geben und vermehrt durch Valdrighi und 
Ferrari-Morcni (Cronistoria dei teatri di Mo- 
dena usw., 1873); auch schrieb er gleich 
seinem Vater mehrere Opern fur Modena. 

Gandolfi, Riccardo Cristoforo Daniele 
Diomede, * 16. Febr. 1839 zu Voghera (Pie- 
mont), j 5. Febr. 1920 zu Florenz, Schiiler 
von Conti, Pacini und Mabellini, 1869 Stu- 
dieninspektor, 1889 Oberbibliothekar des 
Real Istituto di Musica zu Florenz (191 2 
bei ErlaB des neuen Pensionierungsgesetzes 
in Riicksicht auf seine Verdienste auf Le- 
benszeit als solcher bestatigt), machte sich 
zuerst als Opernkomponist bekannt (Aldina 
1863, II Paggio 1865, i7 Conte di Monreale 
1872), wandte sich aber von der Biihne ab 
und schrieb Instrumentalwerke (Ouvertiiren, 
Elegie fur Streichinstrumente, Tarantelle 
fur Orchester) und kirchliche Vokalwerke 
(Requiem 1866, zwei Messen, Offertorium 
fur Orgel und Streichinstrumente, Pater- 
noster, ein Psalm fur Soli, Chor und Orche- 
ster, Kantate Die Taufe der heil.Cdcilia)unA 
Lieder, machte sich aber besonders verdient 
durch die historischen Studien: Una ripara- 
zione a proposito di Francesco Landino 
(1888), Commemorazioni di W.A.Mozart 
(1891), Illustrazioni di alcuni cimeli concer- 
nenti Parte musicale in Firenze (1892, mit 
Faksimiles von Caccias und Madrigalen der 
Trecentisten), Appunti di storia musicale 
(1893 fiber Malvezzi und Cavalieri), Delia 
opera in musica (im Jahresbericht des Real 
Istituto 1895), Alcune consider azioni intorno 
alia riforma melodrammatica (1896 in der 
Rivista musicale), Onoranze Fiorentine a G. 
Rossini (1902), Accademia . . . dedicata alia 
„Ouverture" nelt arte italiana (1903), L. F. 
Casamorata (1906/07 in Ricordi musicali Fio- 
rentini), Alcune notizie sulla Societa Filar- 
monica (das. [zur Haydn-Feier] 1908/09), 
L. Gordigiani (das. 1909/10), G. Verdi (das. 
1911/12), La Cappella musicale delta corte 
di Toscana [1539 — 1859] (RiD. mus. XVI, 3, 
1909), Indice di alcuni cimeli esp. alia Bibl. 
del R. Ist. mus. Cherubini di Firenze (191 1), 
5 Lettere inedite di G. Verdi [Riv. mus. 1913), 
Lettere inedite . . . appart. alia 2a meta del 
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sec. XVIo (das. 1913) und Intorno al Codice 
■membranaceo di Ballate e Canzoncine di au- 
tori diversi con musica a 2, 3, 4 0. esistenti 
nella Bibl. del R. 1st. Mus. di Firenze P. 
2440 (1914). 

Gang, 1) (Passage) eine gewohnlich in 
gleichen Noten laufende, ein Motiv sequenz- 
artig festhaltende Tonfigur. Man unter- 
scheidet skalenartige und akkordische Gange 
(Arpeggien) und aus beiden Elementen ge- 
mischte. — 2) In Marx' Kompositionslehre 
ist G. der Gegensatz von ,,Satz", ein Form- 
bruchstiick ohne deutliche Zasuren. Der 
Begrif f war eine Kriicke, weil Marx nicht hin- 
langlich in die Probleme des Periodenbaues 
eindrang, um auch kompliziertere Bil- 
dungen von einem einheitlichen Prinzip aus 
erklaren zu konnen. 

Ganne (spr. gann), Louis Gaston, * 5. 
April 1862 zu Buxieres-les-Mines (Allier), 
"f 13. Juli 1923 in Paris, Schiiler von Du- 
bois und Cesar Franck am Pariser Konser- 
vatorium, schrieb einige Ballette (Les sources 
du Nil, Paris 1882), die komischen Opern 
Rabelais (Paris 1892) und Hans le joueur de 
flute (Monte Carlo 1906), und die Operetten 
Les colles des femmes (Paris 1893), Les sal- 
timbanques (daselbst 1899, deutsch als 
Zirkus Malicorne), La Puce, Phryne und 
Cyth&re, und gab auch kleine Gesangssachen 
und Klavierstiicke heraus. 

Canting, Ludwig von, * 7. Sept. 1851 
in Bern, war 1876 — 81 Privatdozent firr Mu- 
sikgeschichte an der Universitat in Bern, 
veroffentlichte 1876: Grundziige der musika- 
lischen Richtungen in ihrev geschichtlichen 
Entwicklung. G. lebt in Stuttgart. 

Ganz, Name einer Mainzer Musikerf ami- 
lie, zunachst der drei Bruder: 1) Adolf , * 14. 
Okt. 1796 in Mainz, f 11. Jan. 1870 in Lon- 
don ; war Grofiherzogl. Darmstadtischer Hof- 
kapellmeister. — 2) Moritz, * 13. Sept. 
1806 in Mainz, f 22. Jan. 1868 in Berlin, 
Konigl. PreuB. Konzertmeister, war ein aus- 
gezeichneter Violoncellist. — 3) Leopold, 
* 28. Nov. 1810 in Mainz, f 15. Juni 1869 in 
Berlin, Kgl. PreuB. Konzertmeister, war ein 
ausgezeichneter Violinist. Sonne von Adolf 
G. sind: — 4) Eduard, * 29. April 1827 in 
Mainz, j 26. Nov. 1869 zu Berlin, tiichtiger 
Pianist und Klavierlehrer, seit 1862 Leiter 
einer eigenen Musikschule in Berlin. — 
S) Wilhelm, * 6. Nov. 1833 in Mainz, t 12. 
Sept. 1914 in London, lebte seit 1850 in Lon- 
don, bekannt als Begleiter der Jenny Lind 
und durch einige Jahre (1897 ff.) Veraristal- 
ter von Mr. Ganz's Orchestral Concerts, in 
denen die groBen Werke von Berlioz und 
Liszt ihre ersten Londoner Auffiihrungen 
fanden. G. war auch eine Zeitlang Gesang- 
lehrer an der Guildhall School of Music und 
schrieb Memories of a Musician (191 3). 

Ganz, Rudolph, * 24. Febr. 1877 in Zu- 
rich, studierte am Ziircher Konservatorium 
bei R. Freund (Klavier) und Johannes He- 
gar ( Violonccll), in Lausanne beiseinemOnkel 
Eschmann-Dumour (Klavier) und Blanchet 
(Komposition); spater noch bei Blumer (Kla- 
vier) in StraBburg und bei Busoni (Klavier) 



und Urban (Komposition) in Berlin. Mit 12 
Jahren trat er als Violoncellist, mit 16 als 
Pianist auf. Im Winter 1899 — 1900 debu- 
tierte er in Berlin als Pianist und Kompo- 
nist (Sinfonie op. I in E dur). 1901 — 05 lei- 
tete er die hoheren Klavierklassen am Chica- 
go Musical College, bereiste dann Europa, die 
Vereinigten Staaten, Canada und Cuba als 
Klaviervirtuose. Von 192 1 —27 Dirigent des 
Sinfonie-Orcbesters in St. Louis (USA.), 
jetzt wohnhaft in Neuyork. G. setzte sich 
als Konzertspieler' besonders fiir die franz. 
Klaviermusik (Debussy, Ravel, Franck, 
d'Indy)ein. Werke: Konzertstucke fiir Kla- 
vier und Orchester op. 4, Sinfonische Varia- 
tionen iiber ein Thema von Brahms op. 21, 
ca. 200 Lieder, Klavierstiicke, Mannerchore. 

Ganze [Taktnote] (£>), s. Rhythmische 
Wertzeichen. 

Ganzinstrumente nennt man (seit K. v. 
Schaf hiiutls Bericht iiber die Musikinstru- 
mente der Miinchener Industrieausstellung 
von 1854) diejenigen Blechblasinstrumente, 
bei denen der tiefe Eigenton des Rohrs, 
z. B. bei 8 FuB Lange (groB) C sicher an- 
spricht und praktisch verwendbar ist, was 
nur bei Instrumehten von einer ziemlich • 
weiten Mensur der Fall ist (die eng mensu- 
rierten schlagen sogleich in die Oktave iiber). 
Von heutigen Blechblasinstrumenten sind 
nur die Fliigelhorner und Tuben G.; alle 
anderensind eng mensurierte, also Halb- 
instrumente (Kornette, Trompeten, Horner, 
Posaunen). Bei Ganzinstrumenten erweitert 
sich das Schallrohr vom Mundstiick bis zum 
Schalltrichter viel mehr als bei den Halb- 
instrumenten. Das Verhaltnis der Durch- 
messer ist bei dissen 1 : 4 bis 1:8, bei den 
Ganzinstrumenten bis zu 1 : 20. 

Ganzschlufi s. SchluB. 

Ganzton, das groBere der beiden Sekund- 
intervalle der Grundskala (c-d, d-e, f-g, g-a, 
a-h sind Ganztone, e-f und h-c Halbtone). 
Uber die akustische Wertbestimmung des 
groBen und kleinen Ganztons vgl. Tonbe- 
stimmung, Komma und Intervalle. 

Ganzton-Skala, Teilung der Skala in sechs 
Ganztone : 

die luinstlerisch zuerst von Rebikow konse- 
quent gebraucht wurde; doch spielt sie 
schon bei Glinka, Dargomyshsky und ande- 
ren russischen Musikern, aber auch bei Liszt 
und vor allem bei Debussy eine Rolle. 

Garat (spr. gara), Pierre Jean, * 25. 
April 1764 zu Ustaritz (Niederpyrenaen), f 
1. Marz 1823 zu Paris, hochberuhmter Kon- 
zertsanger und Gesanglehrer, Schiiler yon. 
Franz Beck in Bordeaux, bezog zu juristi- 
schen Studien die Pariser Universitat, geriet 
aber in ernstliche Differenzen mit seinem 
Vater, als er mehr und mehr die Ausbildung 
seiner Stimme zur Hauptsache machte. Eine 
Anstellung als Privatsekretar des Grafen von 
Artois beseitigte die Schwierigkeiten dieser 
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Situation; auch musizierte Marie- Antoinette 
mit ihm und bezahlte mehrmals seine Schul- 
den. Als die Revolution ihn zwang, als Kon- 
zertsanger fur seine Existenz zu sorgen, ging 
er mit Rode nach Hamburg, wo sie die groB- 
ten Triumphe feierten. 1794 kehrten sie 
nach Paris zuruck, und G. trat 1795 zum 
erstenmal in den Concerts Feydeau mit sol- 
chem Erfolg auf, daB er in demselben Jahre 
an dem neubegriindeten Konservatorium als 
Gesangsprofessor angestellt wurde. Eine 
Reihe hervorragender Schiiler (Nourrit, Le- 
vasseur, Ponchard, Garaude usw.) zeugen fur 
sein ausgezeichnetes Lehxtalent. Bis zu 
seinem 50. Jahre genoB G. allgemeine Be- 
wunderung wegen seiner herrlichen Stimm- 
mittel (Tenorbariton von enormem Umfang), 
seiner seltenen Virtuositat im kolorierten Ge- 
sang und seines stupenden Gedachtnisses. 

Garaude (spr. garode), Alexis de, * 21. 
Marz 1779 zu Nancy, "j" 23.Ma.rz 1852 zu 
Paris, Schiiler von Cambini, Reicha, Cre- 
scentini und Garat zu Paris, 1808 Kaiserlicher 
Kapellsanger, blieb nach der Restauration 
in der.Kgl. Kapelle und wurde 1816 zum Ge- 
sangsprofessor am Konservatorium ernannt, 
1841 pensioniert. Er schrieb: Methode com- 
pute de chant (1809); Solfige ou methode de 
musique; Mithode complete de piano; V har- 
monic rendue facile (1835) und VEspagne en 
1851 (Reisebericht). 1810/11 redigierte er 
den Musikerkalender Tablettes de Polymnie. 
AuBerdem gab er Solfeggien, Lieder, Duette, 
Arien usw., Klavicrsonaten und Variationen, 
Ensemblewerke fur Violine, Flote, Klarinette, 
Cello, drei Streichquintette usw. heraus. 

Garbo (ital.), Anstand, Grazie. Con g., 
seltene Bezeichnung statt con grazia (z. B. 
in Haydns Sinfonie La poule). 

Garbrecht, Fr. F. W., bedeutende Noten- 
stich- und -druckanstalt in Leipzig, begrun- 
det 1862 von Fr.Wilh. G. (* ca. 1820, f 1874). 
Nach dem Tode des Griinders wurde sie eini- 
ge Jahre von seinem Bruder Gustav Gar- 
brecht und dann von Otto Sauberlich 
fur die Garbrechtschen Erben fortgefiihrt, 
die sie am 1. Marz 1880 an Oskar Brand- 
stetter (* 1845) verkauften. Auch unter 
dem neuen Besitzer, der am 15. Juli 1915 
starb, blieb die technische Leitung in den 
Handen Otto Sauberlichs, seines Schwa- 
gers (bzw. dessen Sohnes Dr. Kurt Sauber- 
lich 1918). Im Jahre 1887 wurde der Musi- 
kaliendruckerei eine Buchdruckerei ange- 
gliedert, die sich schnell zu einem der ange- 
sehensten GroBbetriebe ihrer Art entwickelte 
und insbesondere auch den typographischen 
Notendruck pflegt. Im Jahre 1902 trat Dr. 
Raymund Schmidt, Schwiegersohn Brand- 
stetters, in das Geschaft ein und ubernahm 
die Leitung der Musikaliendruck-Abteilung 
der Firma, die er noch fuhrt. Die Sonne 
Brandstetters, Willy und Justus Brand- 
stetter, traten 1906 bzw. 1910 in das Ge- 
schaft ein. Nach dem Tode Oskar Brand- 
stetters ist die Inhaberschaft der Firma auf 
die genannten vier Herren: seine beiden 
Sonne, seinen Schwiegersohn und seinen 
Schwager iibergegangen. Eine bedeutende 



Erweiterung erfuhr das Geschaft noch 191 8 
durch den Ankauf der Firma W. Moeser, 
Buchdruckerei, Verlag, SchriftgieBerei und 
Stereotypie in Berlin. 

Garbusihski, Kazimierz, * 25. Febr. 
1883 zu Opatowiec, 1904 — 08 Schiiler von 
Wladysiaw Zeleriski am Krakauer Konser- 
vatorium, seit 1908 Organist und Chordirek- 
tor an St. Anna; 1927 Gymnasiallehrer am 
IX. Gymnasium in Krakau. Werke : 5 Mes- 
sen fur Mannerchor; 100 Vorspiele fur Orgel; 
einige andere Orgelstiicke; Die sieben Worte 
Chnsti; Pastoralsuite (aufgefuhrt durch den 
von ihm gegriindeten Krakauer Oratorien- 
verein). 

Garbusow, Nikolai Ale xandrowitsch, 
* 5 . Juli 1880 in Moskau, beendete die Peters- 
burger Bergingenieur-Schule (1907) und 
das Moskauer Philharm. Konservatorium 
(Koreschtschenko [1911]); ist seit 1921 Di- 
rektor des Staatsinstituts fur Musikwissen- 
schaft in Moskau und seit 1923 Prof. d. 
Moskauer Konservatoriums ( Akustik), gleich- 
zeitig Vorsitzender des allrussischen Kom- 
ponisten-Verbandes. 

Garcia (spr. gartfiia), Don Francisco 
Saverio (Padre G.), * 1731 zu Nalda (Spa- 
nien), f an der Pest 26. Febr. 1809 zu Sara- 
gossa; beruhmter Gesanglehrer (lo Spagno- 
letto), seit 1756 Domkapellmeister zu Sara- 
gossa. Von seinen Kompositionen sind zu 
nennen die Opern La finta schiava (Rom 
1754), Pompeo Magno in Armenia (das. 
I 7S5)> La pupilla (Rom 1755, auch Mann- 
heim 1755), Lo scultore deluso (Rom 1756) 
und das Oratorium Tobia (Terni 1773). 
/(Garcia (spr. gart&ia), Manuel, * 17. 
Marz 1805 zu Madrid, f 1. Juli 1906 in Lon- 
don (101 Jahre alt!), Sohn von Manuel del 
Popolo Vic. G., begleitete seinen Vater nach 
Amerika, entsagte aber schon 1829 der Buh- 
ne (seine BaBstimme war von untergeord- 
neter Qualitat), widmete sich ausschlieBlich 
dem Gesangunterricht und gelangte als Lehr 
rer in Paris zu groBen Ansehen. Er ist der 
Erfinder (1855) des Laryngoskops (Kehl- 
kopfspiegels) und wurde dafiir von der K6- 
nigsberger Universitat zum Dr. med. hon. c. 
ernannt. Zu seinen Schiilern zahlen Jenny 
Lind und Jul. Stockhausen. 1840 sandte er 
der franzosischen Akademie ein Memoire sur 
la voix humaine (deutsch Wien 1878, danach 
wieder franzosisch von Schiffers 1904), 
das zwar nicht Entdeckungen, aber eine ge- 
schickte Zusammenstellung von Untersu- 
chungen iiber die Funktionen des Kehlkopfs 
enthielt und ihm Anerkennung seitens der 
Akademie und in der Folge (1847) die Er- 
nennung zum Gesangsprofessor am Konser- 
vatorium einbrachte. In dieser Stellung ver- 
faBte er seinen Traite complet du chant (1847, 
deutsch von Wirth und Mangold, in ab- 
gekurzter Form als Garcia-Schule von Fritz 
Vol bach 1899, in 2 Bdn. 1911, englisch 
von Beata Garcia als Hints of Singing 
1895). 1850 ging er nach London, wo er Ge- 
sanglehrer an der Royal Academy of Music 
wurde und bis zu seinem Tode in geistiger 
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Frische wirkte. Vgl. Mackinlay, Life of 
M. G. 1908). Seine Schiilerin und Gattin 
Eugenie (geborene Mayer), * 1818 und 
t 12. Aug. 1880 zu Paris, zuerst mehrere 
J ahre an italienischen Buhnen, 1840 an der 
Komischen Oper in Paris, 1842 zu London, 
lebte sodann von ihm geschieden als Ge- 
sangslehrerin in Paris. 

Garcia (spr. gart&ia), Manuel del Popo- 
lo Vicente, * 21. Jan. 1775 zu Sevilla, f 9. 
Juni 1832 in Paris; der Sohn von Jeronimo 
Rodriguez und Mariana geb. Aguilar, 
nahm nach dem friihen Tode seines Vaters 
den Namen seines Stiefvaters G. an. Er er- 
hielt seine erste Ausbildung von Antonio 
Ripa und Juan Almarcha in Sevilla und 
wurde schon mit 17 Jahren nach Cadiz ge- 
zogen, um dort zugleich als Sanger (Tenor) 
und Komponist in der Oper zu debutieren, 
trat auch zu Madrid und Malaga auf und 
ging 1808 nach Paris, wo er durch seine Er- 
folge am Theatre italien den Grund zu sei- 
nem Weltruf legte. 1811 — 16 brillierte er 
an italienischen Buhnen (Murat ernannte 
ihn 1812 in Neapel zum Kammersanger), 
wurde im Theatre italien mit auBerordent- 
lichem Beifall wieder aufgenommen, iiber- 
warf sich jedoch mit der Catalani, die damals 
Eigentumerin dieses Theaters war, und ging 
nach London. Seine Glanzperiode fallt in die 
sodann folgende Zeit 1819 — 24, wo er nach 
dem Fallissement der Catalani wieder am 
Theatre italien sang. 1824 kehrte er nach 
London zuriick als erster Tenor der Konigli- 
chen Oper, wurde 1825 von dem Impresario 
Price mit seinen beiden Tochtern, seinem 
Sohne, dem jiingeren Crivelli, Angrisani, 
Rosich und der Barbieri fur Neuyork enga- 
giert, wo sie begeisterte Aufnahme fanden. 
Nachdem er mit seiner Familie 1827/28 auch 
noch in Mexiko 18 Monate lang aufgetreten, 
wandte er sich nach Europa zuriick, wurde 
aber auf dem Wege nach Veracruz vollig 
ausgeplundert. Nach Paris zuruckgekehrt, 
widmete er sich ganz dem Unterricht und der 
Komposition. G. hat nicht weniger als 18 
spanische, 21 italienische und 8 franzosische 
Opern (auBer den von Fetis genannten die 
spanischen : No hay guarda para el amor und 
La Cenerentola [Neuyork 1826], und die 
italienischen : i?ow«o[Neuyork 1 8 26], Tancredo 
[dgl.J und La donzella di Raab), auch meh- 
rere Tonadillas, viele Ballette und eine 3st. 
Kantate Endimion geschrieben. Seine be- 
ruhmtesten Schuler sind seine beiden Toch- 
ter Marie (Malibran) und Pauline (Viar- 
dot) sowie sein Sohn Manuel (s. d.). Seinen 
fur die Malibran komponierten Scherz- 
gesang El karrakiki y karrihaka s. in Istels 
span. Liederalbum Fern im Siid (1926). Vgl. 
E. Cotarelo y Mori, Isidoro Maiquez y el 
teatro de su tiempo. 

Garcia Robles, Jose,*i839zu Olot, ■£ im 
April 1910 zu Barcelona, studierte gleich- 
zeitig Malerei und Musik, trat als Zeichen- 
lehrer in das Kolleg zu Mataro, siedelte aber 
1875 nach Barcelona iiber und widmete sich 
der Komposition (fiinf Folias [Schwanke], 



Hymne an den Fruhling, Chorwerk Catalonia 
und die Opern Julio Cesar und Garraf). 

Garcin (spr. garfiang), Jules Auguste, 
* 11. Juli 1830 zu Bourges, "f 30. Okt. 1896 
zu Paris, Schuler des Pariser Konservato- 
riums (Clavel, Alard), 1856 Mitglied, 1871 
Soloviolinist und dritter Dirigent des Orche- 
sters der GroBen Oper, 1881 zweiter Dirigent 
der Konservatoriumskonzerte (Nachfolger 
von Altes) und 1885 — 92 erster Dirigent 
(Nachfolger von Deldevez). G. war auch 
Komponist (Schuler von Bazin, Adam und 
Thomas), besonders fur Violine (Konzert). 

Gardano, Antonio (oder Gardane, wie 
er sich bis 1557 schrieb), einer der bedeu- 
tendsten alteren italienischen Musikdrucker, 
druckte viele anderweit erschienenen Werke 
nach und brachte selbst vortreffliche Novi- 
taten, in den Motetti del frutto (1539) und den 
Canzoni francesi (1564) unter anderen auch 
Stiicke eigener Komposition. Sein mutmaB- 
lich erster Druck ist datiert von 1537; er 
starb, wie es scheint, 1571, denn seit diesem 
Jahre firmieren an seiner Stelle seine beiden 
Sohne Angelo und Alessandro, die zu- 
sammen bis 1575 druckten, sich aber dann 
separierten. Um 1584 datiert Alessandro 
von Rom aus, wahrend Angelo bis zu seinem 
Tode (1610) zu Venedig druckte und seinen 
Verlag zu hohem Ansehen brachte; seine 
Erben firmierten noch unter seinem Namen 
bis 1650. 

Garden, Mary, dramatische Sangerin 
(Sopran), * 20. Febr. 1877 zu Aberdeen, 
wuchs in Amerika auf und wurde dann von 
Trabadello und L. Fugere in Paris ausgebil- 
det. 1900 debiitierte sie in Charpentiers 
Louise und wurde sofort an die Komische 
Oper engagiert. Sie kreierte u. a. die Meli- 
sande Debussys (1902); 1907 sang sie zum 
ersten Male in Neuyork; seit 1910 ist sie 
Mitglied der Chicago Opera Company, deren 
Generaldirektion sie 1921/22 innehatte. 

Gardiner, H.Balfour, * 7. Nov. 1877 
in London, begann Klavier spiel mit fiinf und 
Komposition mit neun Jahren; besuchte 
die Public School zu Charterhouse, war dann 
mit 17 Jahren Schuler Knorrs und Uziellis 
in Frankfurt a. M., 1895 am New Coll. Ox- 
ford, dann wieder in Frankfurt und in Son- 
dershausen; kurze Zeit Schulmusiklehrer fur 
Klavier in Winchester; widmete sich dann, 
meist auf dem Lande lebend, ganz der Kom- 
position. Sein Shepherd Fennel's Dance ist 
in England ein beliebtes Orchesterwerk. 
Werke: Ouvertiire; Suite fur Orchester A 
dur; Sinfonie D dur; English Dance; Orche- 
sterfantasie ; Humoreske fur kleines Orche- 
ster; Streichquintett C moll; Streichquartett 
B dur (in einem Satz); Klavierstiicke; Ge- 
sange mit Orchester; Lieder; Chorwerke. 

Gardiner, William, * 15. Maxz 1770 und 
f 16. Nov. 1853 zu Leicester, Sohn und Ge- 
schaftserbe eines Strumpfwirkers, aber be- 
geisterter Musikfreund, versuchte den eng- 
lischen Kirchengesang zu heben durch Un- 
terlegung von Texten englischer Dichter 
unter Kompositionen beruhmter Meister (6 
Bande Sacred Melodies), ubersetzte Sten- 
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dhals Vie de Haydn ins Englische und schrieb 
The Music of Nature (1832 [1840]), Music 
and Friends (1838, mit Aufschliissen iiber 
Beethovens Streichtrio op. 3, die dies Werk 
als 1792 komponiert erweisen; vgl. Thayer, 
Beethoven I, S. 289ft.) und Sights in Italy 
(1847). 

Gariel, Eduardo, * 5. Aug. i860 zu 
Monterrey (Mexiko), f 15. Marz 1923 zu Me- 
xiko, Schiiler Marmontels in Paris, lebte 
seit 1885 zu Saltillo in Mexiko, wo er 1893 
Musik- und Sprachlehrer an der Normal- 
schule wurde. Schrieb: Chopin, la tradicion 
de su musica usw. (1895), Causas de la deca- 
denza del arte musical en Mexico (1896) und 
eine Elementarmusiklehre (1906). 

Garlandia (Gallandia), Johannes de, 
Name zweier mittelalterlicher Musikschrift- 
steller, 1) der iiltere, * ca. 1190m England, 
studierte um 1206 in Oxford und ging um 
1212 nach Paris, wo er eine Musikschule er- 
richtete; 1229 war er Magister an der neuen 
Universitat Toulouse, 1232 — 45 aber wieder 
in Paris. G. hat vor Franko von Koln ge- 
schrieben. Seine Mensuraltheorie enthalt 
noch Reste alterer Leseweisen der Ligaturen 
(nach Art der Choralnotierung), welche 
Franko von Koln endgiiltig beseitigte. Sein 
bei Coussemaker, Script. I in zwei Versionen 
abgedruckter Traktat De musica mensurabili 
scheint auch bereits von den Sights der eng- 
lischen Diskantisten zu sprechen (vgl. Faux- 
bourdon). Ein Worterbuch des G., das wert- 
volle Aufschliisse iiber altere Instrumente 
enthalt, s. in der Collection de documents 
inedits de fhistoire de France j« Serie (Paris 
1837), S. s88ff. Vgl. Jacobsthal, Die 
Mensuralnotenschrift des 12. — 13. Jahrhun- 
derts (1871) und Walter Niemann, Ober 
die abweichende Bedeutung der Ligaturen in 
der Mensuraltheorie vor J. de G. (1902). 
— 2) der jiingere, um 1300 lebend. Eine 
Abhandlung iiber die Musica plana (Intro- 
ductio musicae secundum — Joh. de G.) ist 
bei Coussemaker, Script. I und eine Optima 
introductio in contrapunctum, die alteste be- 
kannte Schrift, welche den Ausdruck Kon- 
trapunkt gebraucht, das. Bd. Ill abgedruckt. 

Garms, Johan Hendrik, * 3. Dez. 1867 
in Amsterdam, war in der Musik anfanglich 
Autodidakt, spater Schiiler von Franz 
Coenen und G. A. Heinze und zuletzt (1889 
bis 1893) am Leipziger Konservatorium. Er 
verof f entlichte : Toonladder-, interval- en 
akkoordwijzer (1887); Inleiding in de theorie 
der muziek (1897) sowie Aufsatze und Rezen- 
sionen im Weekblad voor Muziek und be- 
tatigte sich auch als Komponist und Saram- 
ler niederlandischer Volkslieder. G. lebt als 
geschatzter Theorielehrer in Amsterdam, 
wo er mit Ary Belinfante den Niederl. 
Musikpad. Verband begriindete; seit 1923 
auch Redakteur des Muziekpaedagogisch 
Maandblad war. 

Gamier (spr. garnje), Francois Joseph, 
beriihmter Oboist, * 1759 und j 1825 zu 
Lauris (Vaucluse); Schiiler von Sallantin, 
1778 zweiter, 1786 erster Oboist der Pariser 
GroBen Oper, veroffentlichte Oboekonzerte, 



Konzertanten fur zwei Oboen, fur Flote, 
Oboe und Fagott, Duette fur Oboe und 
Violine sowie eine vortrefiliche Oboeschule 
(deutsch neu herausgegeben von P. Wiep- 
recht). 

Gamier (spr. garnje), Joseph, 1760 — 69 
Miinsterkapellmeister in Strafiburg i. E. (der 
Vorganger Fr. X. Richters), j 1. Nov. 1779 
daselbst. Nur einige Kompositionen sind 
handschriftlich erhalten. 

Garratt(spr. garrat), Percival, *2i. Mai 
1877 zu Little Tew Grange, Oxon; studierte 
in Wien bei Louis Ree und in Berlin bei 
Klindworth, war einer der Griindungsschiiler 
am Marlborough Coll. ; hat in Wien, Stock- 
holm, Paris und London, in Siid-Afrika kon- 
zertiert und hat als Begleiter von Clara Butt, 
Elman, Maaskoff, Zacharewitsch, Louis Go- 
dowsky gewirkt. Verheiratet mit der Geigerin 
Eve Lechmere, einer Schulerin von Cesar 
Thomson. Seine Werke zeigen stark natio- 
nale Pragung: Klavier: Sonate A moll op. 6; 
Scherzo op. 7; 4 Ba.gatellen op. 9; Walzer- 
Idyll op. 12; Pageant-Piece op. 13; Scherzo- 
Toccata op. 14; Rondel op. 15; 2 LyricFancies 
op. 18; Tempo di Ballo op. 19; Momento 
giocoso op. 20; 2 Miniatures op. 22; Tocca- 
tina op. 23; Jagdstiick op. 29; Night-Piece 
und Musette op. 31; Arabesque und Gro- 
tesque op. 32; Konzertmarsch op. 33; Helston 
Furry Dance (auch fur Orchester); 2 Epi- 
grams op. 46 ( 1923 ) ; London Fantasies op. 50 ; 
Agincourt Prelude op. 51; Mock Antiques 
op. 52 u. a. ; Violine und Klavier: Arietta 
op. 2; Minuet et Musette op. ij; Pastoral 
Song op. 24; Prayer op. 26; Duo Barocco 
op. 4j; Preludio Ftigato op. 48; Lieder: 
op. 8, 10, 21, 2 Serbische Lieder; Lullaby 
°P- 3°\ 3 Punjab Lyrics op. 16; 2 Siidsla- 
wische Lieder; Infantile Conceits op. 45 u. a. ; 
3aktige Pantomime A Cartload of Villains; 
Kindersingspiel Cherry-stones. 
^Garrera, Julio, catal. Komponist, * 12. 
Marz 1875 un d f 2. Dez. 1925 zu San Feliu 
de Guixols (Gerona); Autodidakt, jedoch 
einer der bedeutendsten Vertreter der heu- 
tigen catalanischen Musik. Er schrieb eine 
groBe Reihe von sardanas (s. d.) fur Cobla 
(s. d.) und Orchester, eigenartige Lieder, ein 
Klavierquartett, eine Sonate F dur f iir 
Violoncell und Klavier; Klaviersonaten in 
C; ein Violinkonzert und Orchesterstiicke 
(Impresiones sinfonicas, Preludi Mediterrani, 
Pastoral, Les tiles Medes, Suite en sol). 

Garrett, GeorgeMursell, * 8. Juni 1834 
zu Winchester, f 8. April 1897 zu Cambridge, 
Schiiler von Elvey und Wesley, 1854 — 56 
Organist derKathedrale von Madras (Indien), 
1857 Organist am St. John's College zu 
Cambridge, im selben Jahre Baccalaureus, 
1867 Mus. Dr., 1875 Universitatsorganist 
(Nachfolger von Hopkins), 1878 Magister 
artium propter merita, Mitglied der Exa- 
minationskommission usw. G. war ein ge- 
schatzter Komponist (Oratorium The Shu- 
nammite [1882], Kantaten, besonders aber 
viel Kirchenmusik, auch Orgelstiicke). 

Garrigues (spr.-Ig'), Malwine, s. Schnorr 
von Carolsfeld. 
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Garso, Siga, * 17. Sept. 1831 zu Tisza 
Vesceny (Ungarn), f 8. Marz 1915 in Wien, 
Schiiler von Gentilhuomo in Pest, debiitierte 
als Lionel 1854 in Arad, sang an verschie- 
denen Biihnen (u. a. in Kassel) und lebte 
dann als Gesanglehrer in Bremen und Berlin. 
Schrieb die in Ansehen stehenden Studien 
Ein offenes Wort iiber Gesang (1884), Wie 
lemt man singen (1889) und Schule der 
speziellen Stimmbildung auf der Basis des 
losen Tones (Berlin 1911). Vgl. Allg.MZtg. 
1915 Nr. 13 (Hugo Rasch). 

Gartner, s. Gartner. 

Gasco, Alberto, italienischer Komponist, 
* 3. Okt. 1879 zu Neapel als Sohn eines Ana- 
tomen, machte juristische Studien und gleich- 
zeitig musika'.ische bei R. Terziani und V. 
d'lndy in Rom. Er ist Kritiker der Tribuna 
in Rom. Er schrieb: die Opern La leggenda 
delle sette torn (Rom 191 3), Astrea (nicht 
aufgefiihrt); die von Gemalden angeregten 
Werke Venere dormente (Streichquartett), 
La visione di S ant Or sola (Violine und Kla- 
vier), Primavera fiorentina (Klaviersuite), 
Le danzatrici di Jodhpur (nach Besnard, 
Klavier), ein Scherzo orgiastico fur Orchester, 
eine sinfonische Dichtung Presso le fonti 
del Clitumno, Buffalmacco (lustiges Vorspiel 
fur Orchester), Gesangsstucke und Stiicke 
fur Violine und Klavier. 

Gascue, Francisco, * 4. Okt. 1848 zu 
San Sebastian, Bergingenieur daselbst und 
gelehrter Musikfreund, besonders Forscher 
auf dem Gebiete der baskischen Volksmusik, 
1 1920 zu Bilbao. Verof f entlichungen : La 
Musica popular vascongada 1906; La opera 
vascongada 1906; Ensayos de critica musical 
(1909 — 10 iiber die baskischen Opern Mai- 
tena (von C. Colin), Mendi-Mendiyan (von 
J. Usandizaga), Mirentxu (von J. Guridi), 
Lide eta Isidor (von S. de Inchausta), Origen 
de la Musica popular vascongada (191 3 in der 
Revue des Etudes basques, auch separat), 
L'aurresku, danse basque (19 12 in der Revue 
musicale S. I. M.), El Aurresku en Guipuzcoa 
a fines del siglo XVIII (1916); El compds 
quebrado del Zortziho (1911 in der Revue 
Music, de Bilbao), Bayreuth y Munich (das. 
191 1 ), schrieb auch eine Historia de la Sonata 
(San Sebastian 1910) und eine Anzahl 
weiterer Aufsatze fur die Revue musicale 
(S. I. M.); La simetria y el compds 5 por 8 
(1916); Influencia de la Musica drabe en la 
musica castellana (1917); Las gamas celticas 
y las melodias populares euskaras (Madrid 
1919)- 

Gaspar van Werbecke, * gegen 1440 zu 
Audenaarde (Flandern), 1472 am Hof der 
Sforza in Mailand, 1481 — 88 papstlicher 
Kapellsanger in Rom, worauf er wieder nach 
Mailand zuruckkehrte, um 1499 abermals 
nach Rom in die papstliche Kapelle zu 
gehen, wo er noch 15 14 nachweisbar ist, 
angesehener Komponist, von welchem Werke 
in verschiedenen Drucken Petruccis erhalten 
sind: fiinf Messen [Misse Gaspar\ zu vier 
Stimmen (1509), Messenteile in den Frag- 
menta missarum (1509), eine Messe in den 



Missae diver sorum (1508), Motetten in den 
Motetti trenta tre (1502), im vierten Buch 
der 4 st. Motetten (1505), im zweiten Buch 
der 5 st. Motetten (1505 ), Lamentationen im 
zweiten Buch der Lamentationen (1506). 
Die papstliche Kapellbibliothek entha.lt 
Messen von G. im Ms. Vgl. G. Cesari in 
R. m. it. 1922. 

Gaspari, Gaetano, * 14. Marz 1807 und 
■f 31. Marz 1881 zu Bologna; 1820 Schiiler 
des Liceo musicale (Benedetto Donelli), 
war Stadtischer Kapellmeister in Cento, 
1836 Kirchenkapellmeister zu Imola, gab 
jedoch diese Stelle auf, um Donelli in seinem 
Lehrberuf Beistand zu leisten. Nach Donellis 
Tode (1839) erhielt er statt der erwarteten 
Nachfolge zunachst nur eine untergeordnete 
Stelle als Gesangsprofessor, wurde aber 1855 
Konservator der reichen Bibliothek des Liceo 
und 1857 Kapellmeister an San Petronio. 
G. war in der Folge eine der bedeutendsten 
musikalischen Autoritaten Italiens. 1866 
wurde er zum Mitglied der Koniglichen 
historischen Deputation erwahlt (speziell fiir 
Bologna), gab seinen Kapellmeisterposten 
auf und komponierte auch nicht mehr (er 
hat eine Anzahl stilvoller Kirchenkompo- 
sitionen geschrieben), sondern widmete alle 
seine Mufiezeit historischen und bibliographi- 
schen Studien. Seine Arbeiten sind, aufier 
der Vorbereitung des Katalogs der ihm unter- 
stellten Bibliothek fiir den Druck, der erst 
nach seinem Tode in Angriff genommen 
wurde (vgl. Bibliotheken [Bologna]), die 
historischen Studien: La musica in Bologna 
(1858 in der Mailander Gaz. mus.); in den 
Atti e Memorie der Kgl. Deputation fiir 
vaterlandische Geschichte der Romagna die 
eingehenden Studien (die auch separat er- 
schienen) Ricerche, documenti e memorie 
usw. (Bologna 1867, 1868, 1871), Ragguagli 
sulla cappella musicale delta basilica di S. 
Petronio (Bologna 1868, 1870), Musicisti 
bolognesi del XVI° secolo (Imola 1875) und 
in den Atti e Memorie der Kgl. Deputation 
fiir vaterlandische Geschichte der Emilia 
Memorie biografiche e bibliografiche sui 
musicisti bolognesi nella 2a metd del sec. XV 1° 
(Modena 1877) und De 1 musicisti bolognesi 
nel sec. XV 11° (Modena 1878—80). Ein 
Katalog seiner Privatbibliothek erschien 
1862. Vgl. F. Parisini, Elogio funebre del 
professore G. G. (1882I. 

Gasparini, Francesco (Guasparini), 
* 5. Marz 1668 zu Camajore bei Lucca, "j" 22. 
Marz 1727 in Rom, Schiiler von Corelli und 
Pasquini zu Rom, Musiklehrer am Ospedale 
della Pieta in Venedig, 1725 Kapellmeister 
am Lateran, seinerzeit hochangesehener 
Biihnen- und Kirchenkomponist, schrieb 
1694 — 1724 61 Opern (fur Venedig 32, Rom 
15, Reggio d'Emilia 3, Neapel 2, Wien 2, 
Florenz, Livorno, Mantua, Bergamo, Padua, 
Turin und Mailand je 1, 7 Oratorien, viele 
Messen, Psalmen, Motetten, viele Kammer- 
kantaten sowie eine GeneralbaB schule: Var- 
monico pratico al cimbalo (1708, 7. Aufl. 
1802), die noch bis in die Mitte des 19. Jahr- 
hunderts in Italien im Gebrauch war. Zu 
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seinen Schiilern gehort u. a. Benedetto 
Marcello. 

Gasparini, Michel Angelo, * zu Lucca, 
| ca. 1732 zu Venedig, Schiiler von Lotti, 
begrundete in Venedig eine Gesangschule, 
aus der unter andern Faustina Hasse- 
Bordoni hervorging, war selbst ein bedeuten- 
der Sanger (Altist) und komponierte fur 
Venedig mehrere Opern. 

Gasparini, Quirino, 1760 — 70 Hof- 
kapellmeister zu Turin, "j" 11. Okt. 1778, 
Cellovirtuose und Komponist (Stabat Mater, 
Motette, Triosonaten). 

Gasparo da Said, eigentlich Gasparo di 
Bertolotti, * ca. 1542 zu Said am Garda- 
see, | im (begraben 14.) April 1609 zu 
Brescia, beruhmter Instrumentenbauer zu 
Brescia, der besonders ausgezeichnete Violen, 
BaBviolen, KontrabaBviolen, aber auch 
Celli baute ; seine Violinen, deren nur wenige 
noch existieren, scheinen weniger beliebt ge- 
wesen zu sein (Ole Bull besaB eine vorziig- 
liche Violine von ihm). Das Favoritinstru- 
ment des beruhmten Kontrabassisten Dra- 
gonetti war eine KontrabaBviole von G., die 
er zu einem KontrabaB hatte umwandeln 
lassen. Fetis (Art. ,,Dragonetti") nennt 
irrigerweise G. den Lehrer von Andrea 
Amati. Vgl. Giov. Livi, G. d. S. [Nuova 
Antologia 1891) und Ag.Berenzi, Di alcuni 
strumenti fabbricati da G. d. S. (1906). 

Gasperini, Guido, * 7. Juni 1865 zu 
Florenz, Schiiler von Sbolci (Cello) und 
Tacchinardi (Komposition), widmete sich 
besonders musikhistorischen Studien, hielt 
Vortrage fiber Musikgeschichte mit Illustra- 
tion durch aufgefiihrte Werke (1899 — 1903 
in Florenz, Rom und Parma: 10 Vortrage 
erschienen 1899 in Druck), war seit 1902 
Bibliothekar undLehrer fur Musikgeschichte 
des Konservatoriums zu Parma, seit 1924 
Bibliothekar am Conserv. zu Neapel. In 
Druck erschien noch eine Anleitung zur t)ber- 
tragung von Notierungen des 16. Jahr- 
hunderts (Delfarte d' interpretare la scrittura 
delta musica vocale del cinquecento , Florenz 
1902J und eine kleine Storia della semiografia 
musicale (Mailand, Hopli, 1905) und Storia 
della musica (1899, Vortrage), II Real Con- 
servatory di musica in Parma (Parma 1913) 
und I caratteri peculiari del melodramma 
italiano (1913). 1908 begrundete G. die 
Associazione dei musicologi Italiani, die sich 
der Intern. MG. (s. d.) angliederte und die 
Musikbestande der italienischen Bibliotheken 
aufnimmt (vgl. Bibliotheken). 

Gassenhauer, im 16. Jahrhundert (vgl. 
Egenolff) einfach Bezeiclmung fur volks- 
maBige Lieder oder Volkslieder, ohne ab- 
schatzigen Sinn gebraucht ( Gassenhawerlin, 
entsprechend den italienischen Villanelle). 
Der alteste Frankfurter deutsche Liederbuch- 
Druck von 1535 (Chr. Egenolf) fiihrt z. B. 
den Titel Gassenhawerlin und Reutterliedlin, 
enthalt aber lyrische Perlen wie Entlaubet 
ist der walde u. a. (Faksimiledruck heraus- 
gegeben von H. J. Moser 1927). Heute hat 
die Bezeichnung G. die Bedeutung des Ab- 
gedroschenen, Abgeleierten und zugleich 



des Gemeinen, nicht der Kunst Wiirdigen. 
Vgl. A. Penkert, Kampf gegen die musi- 
kalische Schundliteratur I. Das Gassenlied 
(1911). 

Gaflmann, Florian Leopold, * 3. Mai 
1729 zu Briix (Bohmen) "j" 20. Jan. 1774 in 
Wien; entlief mit 12 Jahren seinem Vater, 
der ihn zum Kaufmann erziehen wollte und 
pilgerte als Harfenist nacn Bologna zum 
Padre Martini, der zwei Jahre sein Lehrer 
wurde. Nachdem er langere Zeit Anstellung 
beim Grafen Leonardo Veneri zu Venedig 
gehabt, wurde er 1764 als Ballettkomponist 
nach Wien gezogen und 177 1 zum Hof- 
kapellmeister ernannt (als Nachfolger Reut- 
ters). Noch in demselben Jahre begrundete 
er die ,,Tonkunstlersozietat" (jetzt „Haydn- 
Sozietat", Musikerpensionskasse und Wit- 
wenversorgung). Seine Kompositionen (22 
italienische Opern, ein Oratorium, viel 
Kirchenmusik, 15 Sinfonien und Kammer- 
musik usw.) standen einst in Ansehen und 
sind in ihrer italienisch-deutschen Stil- 
mischung in der Tat sehr reizvoll. Seine 
Oper La contessina erschien als Bd. XXI 
der D TO. (Robert Haas). Vgl. G. Donath, 
Fl. G. als Opern-Komponist (191 4 in Adlers 
Studien zur Musikwissenschaft II); Franz 
Kosch, F. L. G. als Kirchenkomponist (1927 , 
ib. Bd. 14); auch E. Steinhard, Ein alter 
deutsch-bohmischerTonkunstler {Deutsche Ar- 
beit, Sept. 1908). — Seine Tochter Maria 
Anna und Maria Theresia(Rosenbaum) 
ausgebildet von G.s Schiiler Salieri, waren in 
Wien gefeierte Opernsangerinnen. 

Gafiner, Ferdinand Simon, * 6. Jan. 
1798 zu Wien, f 25. Febr. 1851 in Karlsruhe; 
kam fruh nach Karlsruhe, wo sein Vater 
Hoftheatermaler wurde, trat zuerst als 
Akzessist in die dortige Hofkapelle, wurde 
1816 Violinist, spater Korrepetitor am 
Mainzer National theater, 1818 Universitats- 
musikdirektor zu GieBen, erhielt 1819 den 
Doktortitel und die Facultas legendi fur 
Musik, trat aber 1826 wieder in die Karls- 
ruher Hofkapelle und wurde in der Folge 
Gesanglehrer und Chordirektor am Hof- 
theater. Er schrieb: Partiturkenntnis, ein 
Leitfaden zum Selbstunterricht i usw. (1838, 
2. Aufl. 1842; franzosisch 185 1 : Traitt de la 
partition), Dirigent und Ripienist (1844), 
gab von 1822 — 35 zu Mainz den Musika- 
lischen Hausfreund heraus (Musikerkalender), 
redigierte 1841 — 45, eine Musikzeitung: Zeit- 
schrift fur Deutschlands Musikvereine und 
Dilettanten, verfaBte 1842 einen Nachtrag 
zum Supplement von Schillings Universal- 
lexikon der Tonkunst und einen Auszug 
dieses Werks als Universallexikon der Ton- 
kunst (1849). Auch komponierte er einige 
Opern, Ballette, Kantaten usw. Vgl. G. 
Schunemann, Gesch. des Dirigierens. 

Gast, Karl, * 9. Marz i860 in Breitungen 
(Harz), j 2. Jan. 1924 in Berlin, wirkte 
nach Absolvierung des Seminars in Delitzsch 
1880 — 83 als Lehrer und Organist in Breiten- 
stein, seitdem in Berlin, wo er 1901 Rektor 
wurde, 1902 und 19T3 Mitglied der Kom- 
mission fur Aufstellung neuer Gesanglehr- 
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plane fur die Volksschulen Berlins bzw. 
GroB-Berlins. 1906 mit Flatau und Gu- 
sinde Begriinder und Herausgeber der 
Stimme, 1913 offizielier Mitarbeiter an einem 
neuen Gesanglehrplan fiir die preuB. Volks- 
schulen. G. schrieb mit H. Lobmann einen 
Oberblick iiber die Musikgeschichte (19 13), 
und gab Liederbiicher fiir Volks-, Mittel- 
und hohere Madchenschulen heraus. 

Gast, Peter (Deckname fiir Heinrich 
Koselitz), * 10. Jan. 1854 und f 15. Aug. 
1918 zu Annaberg (Erzgeb.), Sohn eines an- 
gesehenen dortigen Kaufmanns, betrieb in 
Leipzig am Konservatorium und privatim 
bei E. Fr. Richter praktische Musik und 
Komposition, studierte 1875 — 78 an der 
Universitat Basel (Jac. Burckhardt, Fr. 
Overbeck, Fr. Nietzsche), lebte dann auf 
Reisen (zehn Jahre in Venedig), wirkte 
1900 — 08 am, Nietzsche- Archiv in Weimar 
und zog sich 1910 nach Annaberg zuriick. 
Von seinen Werken erschienen im Druck 
Lieder fur Sopran op. I,' 2, 5, 6, 8, fiir BaB- 
Bariton op. 3 [Lethe nach C. F. Meyer, mit 
Orchester), 4, 7, fiir Tenor op. 9, Gesang 
Deutsches Schwert 1914 (nach Is. Kurz) fiir 
Bariton mit Orchester, Duett Nachfeier fiir 
Sopran und BaB, vier Heeresmarsche fiir 
sinfonisches Orchester und der Klavier- 
auszug zur komischen Oper Der Lowe von 
Venedig (1901; aufgefuhrt bereits 1891 als 
Die heimliche Ehe in Danzig). G.s hand- 
schriftlicher, musikalischer und kunstasthe- 
tischer NachlaB liegt in Annaberg, betreut 
von seiner Gattin; genannt seien: Singspiel 
Scherz, List und Rache (1881, nach Goethe); 
Symphonie Helle Ndchte (aufgefuhrt im 
Gewandhaus zu Leipzig); Begleitmusik zu 
Wachlers Freilichtf estspiel Walpurgis (1903); 
ein Streichquartett, ein Csardas, eine Walzer- 
suite (1918, nicht ganz fertiggestellt); eine 
Kirchenhymne, Solo- und Chorgesange. 
Andere Opern (Williram und Sigeher, Konig 
Wenzel) blieben Entwurf. G.s Musik ist von 
liebenswiirdigem Schwung und siidlichem 
Einschlag in der Melodik, weist aber. in ihrer 
f ormalen Gebundenheit einen retrospektiven 
Zug auf ; ihr Schwerpunkt liegt in der Lyrik. 
Im Lowen von Venedig versuchte G. mit be- 
wuBter Abkehr von Wagners leitmotivischer 
Technik eine Neubelebung der unreflek- 
tierten Buffooper. — Die Freundschaft 
Nietzsches, dem G. als Vorleser, Korrektor 
und musikalischer Berater unentbehrlich 
wurde, steigerte G.s Vielseitigkeit, doch 
konnte er die eben durch Nietzsches iiber- 
schatzendes Urteil erweckten iibertriebenen 
Erwartungen nicht erfullen. Die Briefe 
Nietzsches an P. G. erschienen als Teil IV 
der Ges. Briefe (3. Aufl.; herausgegeben, 
ebenso wie Teil I und III, unter Mitwirkung 
G.s selbst); Briefe G.s an Nietzsche wurden 
im Auftrag der Nietzsche-Gesellschaft her- 
ausgegeben von A. Mendt (2 Bde., Miinchen 
1924). Vgl. ferner: Carl Fuchs, Thematikon 
zur Heimlichen Ehe (Leipzig 1890) und Georg 
Schiinemann, P. G. \,Allg. Musikztg. 1918. 

Gastaldon, Stanislao, * 7. April 1861 in 
Turin, wo er neben literarischen auch musika- 



. lische Studien bei Meliani und Ant. Creonti 
machte. Mit 17 Jahren begann er Romanzen, 
Notturni, Tanze u. a. Klavierkompositionen 
zu veroffentlichen, von denen eine der 
ersten, La musica proibita, ungeheuren Er- 
folg hatte, beinahe ebenso groBen die Ant- 
wort: Ti vorrei rapire. Eine Zeitlang wat- 
er Kritiker am Nuovo Giornale in Florenz. 
Von seinen 10 Biihnenwerken wurden auf- 
gefiihrt: Mala Pasqua (Rom 1890, Costanzi; 
derselbe Stoff wie Mascagnis Cavalleria 
rusticana); Pater (Mailand 1894, T. Manzoni); 
Stellina (Florenz 1905, T. Niccolini); II So- 
netto di Dante (Genua 1909, Politeama); 
II Reuccio di Caprilana, 3aktige komische 
Oper (Turin 1914, T. Balbo). 

Gastinel, Leon Gustave Cyprien, * 15. 
Aug. 1823 zu Villers-les-Pots (Cote d'Or), 

1 im Nov. 1906 zu Paris, Schuler von Ha- 
levy, erhielt 1846 den groBen Romerpreis 
fur die Kantate Velasquez und wandte sich 
iiberwiegend der Chor- und Orchesterkom- 
position zu. Bekannt wurden 3 groBe Messen 
I. Messe romaine, III. nur mit Frauenchor), 

2 Sinfonien, 4 Oratorien (Der jungste Tag, 
Die sieben Worte am Kreuz, Saul, Die Wasser- 
fee), 1 Konzertante fiir zwei Violinen mit 
Orchester, 2 Ouvertiiren, zahlreiche Kam- 
mermusikwerke, die komischen Opern: Le 
miroir (einaktig, 1853), Vopera aux fenetres 
(1857), Titus et BirSnice (i860), Le buisson 
vert (1861), Le roi barde (Nizza 1896), La 
kermesse, La dame des pres, La tulipe bleue 
(die letzten drei nicht aufgefuhrt). 

Gastoldi, Giovanni Giacomo, * urn 
1556 zu Caravaggio, 1582 — 1609 Kapell- 
meister an der Hofkirche S. Barbara in 
Mantua, f 1622. Auch in Mailand ist er 
nach 1600 tatig nachweisbar. Eine groBe 
Zahl Werke von ihm sind auf uns gekom- 
men: 5 st. Kanzonen (1581), 4 Biicher 5 st. 
Madrigale (1588, 1589, 1598, 1602), ein Buch 
6 st. Madrigal e (1592), 8 st. Concenti musi-. 
cali (Madrigale, 1604 [1610]), 2 Biicher 3 st. 
Kanzonetten (1592 [1595]), 5 — 8 st. Messen, 
(1600), 8 st. Messen und Motetten (1607), 
4 st. Messen (1611), Sacre lodi 51/. (1587), 
Completorium ad usum Romanae ecclesiae 4.V. 
(1589, 2. Teil 1597), 2 st. Vesperpsalmen 
(1609), 4 st. Vesperpsalmen (1588), 4 st. 
Psalmen (1590, 1601), 5 st. Vespern (1600, 
1602), 6 st. Vespern (1607), 8 st. Vespern 
(1601), 5 st. Balletti di cantare, sonare e bal- 
lare (1591), von denen dies letztgenannte 
Werk, melodiose und graziose Tanzlieder 
mit getrallertem Refrain, eine in Italien 
und noch mehr in Deutschland (Hasler, 
Schein u. a.) auBerordentliche Beliebtheit 
erlangte und das feinere Madrigal beinahe 
verdrangte. Vieles einzelne findet sich noch 
in Sammelwerken von 1583 — 1620. Zu 
Monteverdis Arianna (1608) komponierte er 
das 2. Intermedium. 

Gastoue^ Amedee, * 13. Marz 1873 zu 
Paris, miitterlicherseits der Familie de la Rue 
entstammend, Schuler von Ad. Deslandres, 
hospitierteamKonservatoriumimHarmonie- 
Kursus, ist Kapellmeister an St. Jean Bap- 
tists de Belleville (Paris), Lehrer des Gre- 
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gorianischen Gesangs an der Schola Canto- 
rum und an der katholischen Universitat 
und hielt Vortrage an der Ecole des hautes 
etudes sociales. AuBer zahlreichen Auf- 
satzen in der Revue du Chant Gregorien, der 
Tribune de St. Gervais, Rassegna Gregoriana 
und Rivista musicale schrieb G. eine Hi- 
stoire du chant liturgique a Paris (i. Bd. bis 
zur Zeit der Karolinger 1904), Les origines 
du chant romain: V ' antiphonaire gregorien 
(1907), Catalogue des manuscrits de musique 
byzantine . . . des bibliotheques de France 
(1907, mit Faksimiles), verfaBte einen Cours 
theorique et pratique de plainchant romain 
grSgorien (1904), Le drame liturgique (1906), 
Traite d' ' harmonisation du chant gregorien 
(1910), Vart gregorien (Paris 1911), La mu- 
sique d'eglise (Lyon 191 1), V education musi- 
cale (Paris 1911), Les messes royales de Henri 
Dumont (Paris 1912), Le Graduel et P Anti- 
phonaire romains,histoire et description (191 3), 
Variations sur la musique de teglise (1913), 
L'orgue en France de Tantiquite au debut de 
la periode classique (1921), Les primitifs dela 
musique francaise (1922), Le Cantique popu- 
laire enFrance: ses sources, son histoire(Lyon 
1925), und gab altere liturgische Gesange 
heraus (Les principaux chants liturgiques, 
Inventaire des manuscrits liturgiques conserves 
dans Veglise d 'Apt, Les anciens chants litur- 
giques des eglises d'Apt et du Comtat, Can- 
tiques anciens au Sacre-Cceur sur de nouvelles 
melodies); schrieb auch Motetten und Messen. 

Gatayes (spr. gata), Guillaume Pierre 
Antoine, * 20. Dez. 1774 und f im Okt. 
1846 zu Paris; Virtuose auf der Gitarre und 
Harfe, schrieb Trios fur Gitarre, Flote und 
Violine, Duos fur zwei Gitarren, Gitarre und 
Klavier, Gitarre und Violine oder Flote, fur 
Harfe und Horn, Harfe und Gitarre, Gi- 
tarrensoli und Harfensonaten, sowie Me- 
thode de guiiarre, Nouvelle methode de gui- 
tarre (auch deutsch, Offenbach, Andre), Pe- 
tite methode de guiiarre und Methode de harpe. 
Sein Sohn Joseph Leon (* 25. Dez. 1805 
und f 1. Febr. 1877 zu Paris), war gleich- 
falls ein bedeutender Harfenvirtuose und 
komponierte viele Solostucke, Duos und 
Etiiden fur Harfe. 

Gathy, August, * 14. Mai 1800 zu Liit- 
tich, f 8. April 1858 in Paris; war anfanglicb 
Buchhandler in Hamburg, 1828 — 30 Schil- 
ler von Fr. Schneider in Dessau, 1830 — 41 
zu Hamburg, wo er ein Musikalisches Kon- 
versationsblatt redigierte und 1835 ein ge- 
schickt abgefaBtes kleines Musikalisches 
Konversationslexikon herausgab (1835, 3. 
Aufl., sehr oberflachlich revidiert von Aug. 
ReiBmann, 1871 [1873]). Seit 1841 lebte 
er als Musiklehrer wieder in Paris, von wo 
aus er der N. ZfM. Berichte sandte. Er 
schrieb noch Erinnerungen an das erste 
norddeutsche Musikfest zu Liibeck (1840), 
iibersetzte Berlioz' Voyage musical en A lle- 
magne ins Deutsche (1844) und gab die Nou- 
velle methode de chant von J. A. Andradein 
2. verb. Aufl. heraus (1838). 

Gatscher, Emanuel, * 1. Dez. 1890 in 
Heilbrunn, Osterr., 19O9 — 14 Schiiler des 



Leipziger Konservatoriums (Reger, Heinsen; 
Wiinsche, Wendling) und Karl Straubes, zu- 
gleich Student der Musikwissenschaf t an der 
Universitat (Riemann, Priifer, Schering). 
1915 — 19 war er Lehrer fur Orgel, Klavier, 
Theorie am Krefelder Konservatorium, 
machte dann 1919 — 22 erneute Studien an 
der Universitat Bonn (Schiedermair) und 
promovierte zum Dr. phil. mit der Arbeit 
Die Fugentechnik Max Regers in ihrer Ent- 
wicklung (Stuttgart 1925); 1923 ging er zu 
erneutem Studium des Orgelspiels nach 
Leipzig und wurde im gleichen Jahre Lehrer 
fur Orgel, Theorie und Musikgeschichte an 
der Akademie der Tonkunst in Miinchen. 

Gatti, Guido Maria, * 30. Mai 1892 zu 
Chieti; studierte Ingenieurwissenschaften 
und daneben Musik; widmete sich aber ganz 
der Musikkritik und -schriftstellerei, vor 
allem der Forderung zeitgenossischer Musik. 
191 3 — 15 war er Chefredakteur der Turiner 
Zeitschrift La Riforma Musicale, die dann 
inf olge des Kriegs ihr Erscheinen einstellte ; 
seit 1920 leitet er die von ihm begrundete 
Monatsschrift 27 Pianoforte (Turin), die seit 
1927 den Titel tragt : La Rassegna Musicale. 
In Turin, wo er lebt, hat er moderne Orche- 
ster- und Kammermusikabende organisiert. 
Schrieb viele Artikel in italienischen, eng- 
lischen und franzosischen Zeitschriften; Gui- 
da musicale della Giovanna d'Arco di Enrico 
Bossi; Biografia critica di Bizet (1914); Fi- 
gure di musicisti francesi (Turin 191 5 , Biblio- 
teca de la Riforma musicale) ; Musicisti mo- 
derni d' 'Italia e di fuori (Bologna 1920, 2. Auf- 
lage 1925); Le Barbier de Seville de Rossini 
(Paris 1925); Debora e Jaele di I. Pizzetti 
(1922); Dizionario Musicale (im Verein mit 
A. Delia Corte, 1925, mehrere Auflagen). 

Gatti, Teof ilo de", * ca. 1650 zu Florenz, 
f im Aug. 1727 zu Paris, war gegen 50 Jahre 
Gambist des Kgl. Orchesters, Schiiler und 
Freund Lullys, brachte bereits 1677 eine 
Oper heraus (Titel nicht bekannt); es 
folgten Coronis (1691, Ms. erhalten) und 
Scylla (1701 gedruckt, noch 1732 aufge- 
fuhrt). Auch Airs italiens erschienen im 
Druck, und Motetten mit Instrumenten sind 
handschriftlich erhalten. 

Gatti-Casszza, Giulio, * 3. Febr. 1869 
zu Udine, ursprunglich Ingenieur, seit 1893 
aber, in welchem Jahr ihm das Municipio von 
Ferrara die Direktion des dortigen Stadt- 
theaters und der ubrigen stjidtischen Musik- 
veranstaltungen iibertrug, Impresario; 189S 
wurde er artistischer und administrativer 
Direktor der Scala zu Mailand, 1908 als 
Nachfolger Conrieds des Metropolitan Opera 
House zu Neuyork, welche Stellung er noch 
heute innehat. 

Gatty, Nicholas Comyn, Mus. Doc, 
* 13. Sept. 1874 zu Bradfield, Sheffield; er- 
zogen am Downing Coll. Cambridge und am 
R. C. M. (Komposition bei Sir Ch. Stanford 
und Dr. Charles Wood); einige Jahre lang 
Organist an der Duke of York's R. Military 
School in Chelsea; 1907 — 14 Musikkritiker 
an der Pall Mall Gazette. Er hat sich haupt- 
sachlich der Opernproduktion gewidmet: 
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Grey steel (Sheffield 1906); Duke or Devil 
(Manchester 1009); The Tempest (London 
1920 Surrey Th.); Prince Ferelon (London, 
Old Vic 1921); Macbeth, 4 akt. (Ms.); King 
A Ifred and the Cakes. Fur Chor und Orche- 
ster: Milton's Ode on Time; 3 Short Odes; 
Orchestervariationen fiber Old King Cole; 
Suite fur Streichorchester. Fur Violine und 
Klavier: Sonate G dur; Variationen; Ro- 
mahze; Klaviertrio; 2 Reihen Walzer fur 
Klavier; Lieder. 

Gaubert (spr. gobar), Philippe, fran- 
zosischer Komponist, Flotist und Dirigent, 
* 4. Juli 1879 zu Cahors, Schuler von Taf- 
fanel am Pariser Konservatorium, 1905 
Trager des zweiten Rompreises. 1919 
wurde er Nachfolger Messagers als Diri- 
gent der Societe des Concerts, im gleichen 
Jahre Lehrer fur Flote am Konserva- 
torium, 1920 erster Dirigent an der Opera. 
Als fast ausschliefllicher Orchester- und 
Kammermusikkomponist pflegt er klassi- 
zistische, doch modern behandelte Formen. 
Werke fur Orchester: Rhapsodie sur des 
thim.es populaires, 1909; Po&me pastoral, 
191 1 ; Le Cortige d'Amphitrite, 191 1; Im- 
pressions de guerre. Kammermusik: Legende 
f ur Harf e ; Lamento f iirVioloncell und Klavier ; 
Fantaisie fur Klarinette; Nocturne et Scherzo 
fur Flote; einige Lieder; eine Legende fur 
Soli, Chor und Orchester Josiane (1921, 
Concerts Colonne); 2 akt. Ballett Philotis 
(Opera 1914); 3 akt. Oper Sonia (Nantes 
1913); 3 akt. orientalische Legende Natla 
(Opera 1927). 

Gauby, Josef, * 17. Marz 185 1 zu Lanko- 
witz in Steiermark, Schuler des Steierm. 
Musikvereins, K. L. Seydlers und W. A. Re- 
mys, Lehrer an der Lehrerbildungsanstalt in 
Graz. G. ist Lyriker gut bodenstandiger 
Richtung und gab heraus : viele Lieder, Man- 
nerchore, Klavierstucke, schrieb audi zwei 
Streichquartette op. 63 und 65, Gesangs- 
einlagen zu Volksstucken 1.1 sw. Vgl. W. 
Kienzl, Ein musikalischer Lyriker (,,Mis- 
zellen", 1886). 

du Gaucquier (spr. gokje), Alard(Du- 
noyer, genannt du G, auch latinisiert 
Nuceus), * zu Lille (daber Insulanus), 1564 
bis 1576 Tenorist der Wiener Hofkapelle, seit 
1574 auch Vizekapellmeister, um 1589 Ka- 
pellmeister des Erzherzogs [nachmaligen 
Kaisers] Matthias, vortrefflicher Kircrien- 
komponist (Magnificat 4 — 6 voc. [1574] und 
Quatuor missae 5, 6 et 8 oocum [1581]). 

Gaudentios, „der Philosoph", griech. Mu- 
sikschriftsteller, wahrscheinlich Zeitgenosse 
des Ptolemaus (2. Jahrh. n. Chr. ; nach W. 
v. Christ's Griech. Lit.-Gesch. II, 2, 895, 
neue Auflage 1924, allerdings wohl nicht 
viel alter als 6. Jahrh.); seine auf Aristoxeflos 
basierte Introductio harmonica ('Aguoyixrj 
eiaaycoytf) haben M. Meibom (nebst lateini- 
scher Ubersetzung in den Ant. mus. auct. VII 
1652) und K. von Jan (in seinen Musici 
scriptores Graeci 1895) herausgegeben. 

Gaudio Mell soil nach der Darstellung des 
Antimo Liberati (in einer 1685 erschienenen 
Streitschrift) zu Rom eine Musikschule ge- 



grundet haben, aus welcher Palestrina her- 
vorging (Lettera in risposta ad una del Sig. 
Ovidio Persapeggi; ein Expl. in der Bibl. des 
Konservatoriums zu Paris). Pitoni erzahlt, 
daB dieser G. M. spater Kapellmeister des 
Konigs von Portugal wurde und 1580 nach 
Rom kam, um sich des Ruhmes seines Schii- 
lers Palestrina zu freuen. Durch Konfun- 
dierung dieses schlecht verbiirgten G. M. mit 
Goudimel ist die Legende entstanden, Pa- 
lestrina sei Schuler Goudimels und dieser der 
Begrunder der beriihmten Romischen Schule 
gewesen. Vgl. Palestrina sowie Michel Bre- 
net Claude Goudimel (1898). 

Gaul (spr. gal), Alfred Robert, * 30. 
April 1837 zu Norwich, f 13. Sept. 1913 zu 
Edgbaston (Birmingham). Schuler Dr. 
Bucks, 1863 Bacc. mus. (Cambridge), 1887 
Vereinsdirigent zu Walsall, in der Folge 
Theorielehrer amMidland-Institutund Schul- 
gesanglehrer zu Birmingham, Komponist 
zahlreicher Vokalwerke (Oratorien Hezekiah, 
Ruth, Kantaten, Psalmen, Glees). 

Gaultier (spr. gotje), Abbe Aloysius 
Edouard Camille, * gegen 1755 in Ita- 
lien, t 19. Sept. 18 18 zu Paris; stellte eine 
neue Methode fiir den musikalischen Ele- 
mentarunterricht auf, die er beschrieb in: 
Elements de musique propres d faciliter aux 
enfants la connaissance des notes, des mesures 
et des tons, au moyen de la methode des jeux 
instructifs (1789), also fur das 18. Jahrh. 
ein Vertreter der Methode des musikal. 
Elementarunterrichts mit Hilfe der Frobel- 
spiele (wie neuerdings de Sonnaville, Ev. 
Fletcher, Luise Krause). 
VGaultier (spr. gotje), Denis (G. le jeune 
Oder l'illustre [der GroBe]), * zwischen 1600 
und 1610 in Marseille, ein Vetter von J. G., 
I Anf ang Januar 1672 in Paris, hochberuhm- 
ter Lautenvirtuose, von dem zwei Samm- 
lungen von Lautenstiicken : Piices de luth 
1660 und Livre de tablature gedruckt wurden, 
letzteres von seiner Witwe und Jacques 
Gaultier (s.d. ) herausgegeben, aber nicht mehr 
nachweisbar. Dagegen sind mehrere hand- 
schriftliche Sammlungen erhalten. Schuler 
von Jacques und Denis G. sind u. a. Ch. 
Mouton, Du Faux, Gallot, Du But. Uber 
die verschiedenen Gaultier des 17. Jahrh. 
vgl. die Monographic von Oskar Fleischer 
(Vierteljahrsschrift f. MW. 1886, mit voll- 
standiger Ubertragung der reichillustrierten 
Suitensammlung La Rhetorique des Dieux 
[Cod. Hamilton des Berliner Kupferstich- 
kabinetts]) von Denis G. l'illustre (um 
1655). 

Gaultier (spr. g5tje), Ennemond, Sohn 
von Jacques G., nachFetis * 1635 zu Vienne 
(Dauphine), 1669 Kgl. Kammerlautenist in 
Paris, gab zwei Biicher Lautenstiicke in 
Tabulatur heraus. Auch er war 1680 nicht 
mehr am Leben. 

Gaultier (spr. gotje), Jacques [Gau- 
tier], Sieur de Neue, le vieux oder l'an- 
cien (G. der altere) genannt, * ca. 1600 zu 
Lyon, 1617 — 60 als Kgl. Hoflautenist in Lon- 
don nachweisbar, ■)■ angeblich gegen 1670 in 
Paris; Virtuose auf der Laute. Vgl. L. de 
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ila Laurencie. Le luthiste J. G. [Rev. mus. 

"v, 3; 1924). 

Gaultier (spr. gotje), Pierre, geburtig 
aus Orleans, ebenfalls Lautenkomponist, 
•aber wohl nicht mit Jacques und Denis G. 
verwandt, gab 1638 Suiten fiir Laute heraus, 
die aber minderwertig sind. 

Gaultier (spr. gotje), Pierre (G. de Mar- 
seille), * 1642 zu Cioutat i. d. Provence, 
I im September 1697 durch Scbiffbruch im 
Haien von Cette, kaufts von Lully 1685 das 
Patent eines Opernunternehmens fur Mar- 
seille und eroffnete seine Vorstellungen 1687 
bis 1689 mit eigenen Opern (Le triomphe de 
la paix, Le jugement du soleil und Les pri- 
sons). Im Druck erschien Les prisons, 
Symphonies de feu Mr. Gauthier de Marseille, 
.div. par Suites (\)de tons (Paris 1707 bei Bal- 
lard, 5 dreist. Suiten in 41 Satzen mit cha- 
rakteristischen Titeln). Handschriftlich isr 
dm Pariser Konservatorium eine noch groBere 
Sammlung von Instrumentalstiicken G.s er- 
halten, die zum Teil mit denen der Prisons 
identisch sind. Vgl. Sammelb. d. IMG. XIII. 1 
Un emule de Lully (L. de la Laurencie; 
.auch das. X. 173). 

Gaumenton s. Ansatz. 

Gauntlett (spr. gantlett), Henry John, 
■* 9. Juli 1805 zu Wellington (Shropshire), 
•j" 21. Febr. 1876 zu London, 1843 Mus. Dr. 
'(Lambeth), angesehener Organist undLiturg, 
.gab eine Reihe liturgischer Gesangbiicher 
heraus (Hymnal for Matins and Evensong 
1844, Church Hymnal and Tune Book 1844 
bis 1851, The Congregational Psalmist 1851, 
Carlyle's Manual of Psalmody 1861, the 
Encyclopedia of the Chant 1854 usw.), kom- 
ponierte auch selbst Anthems usw. 

Gaufi, Otto, * 29. Dez. 1877 zu Dorfmer- 
kingen (Wurtt.), im kath. Konvikt zu Rott- 
-weil Orgelschuler von Huber, als stud, theol. 
in Tubingen (1897— 1900) Schuler E. Kauff- 
jnanns, 1902 Priester, 1903 — 10 Repetent 
fiir Musik am Wilhelmstift in Tubingen, 
dann Domprabendar zu Rottenburg, seit 
1914 Pfarrer in Tigerfeld bei Zwiefalten. 
G. gab eine vortreffliche Sammlung von 
•Orgelmusik heraus: Orgelkompositionen aus 
alter und neuer Zeit (4 Bde.), eine zweite 
(Orgelkonzert) erscheint in Lieferungen bei 
Coppenrath in Regensburg, auch redigierte 
•er die Liedersammlungen Jugendlust, Ge- 
sellenfreund und Arbeitersang (Miinchen). 
Mit A. Mohler (s. d.) schrieb er ein Kom- 
pendium der kathol. Kirchenmusik (1909 
[1911]). Messen, gemischte und Manner- 
chore seiner Komposition sind noch Ms. 

Gauthier (spr. gotje), Gabriel, * 1808 
im Departement Saone-et-Loire, erblindete 
im ersten Jahre seines Lebens, wurde 1818 
Schuler und spater (1827 — 40) Musiklehrer 
•des Blindeninstituts zu Paris und Organist 
an St. Etienne du Mont und gab heraus: 
Repertoire des maitres de chapelle (1842 — 45, 
5 Bde.); Considerations sur la question de la 
reforme du plaint-chant et sur Vemploi de la 
-musique ordinaire dans les eglises (1843) un d 
Le micanisme de la composition instrumen- 
Jale (1845). 



Gauthier-Villars (spr. gotje-willar), Hen- 
ry (genannt Willy), * 10. Aug. 1859 zu 
Villiers-sur-Orge (Seine-et-Oise), angesehener 
Pariser Kritiker, fruher Musikreferent der 
Revue des Revues und Mitarbeiter anderer 
Zeitschriften, auch der Revue Internationale 
de musique. Im Echo de Paris zeichnete er 
mit L'ouvreuse. G.-V. gab mehrere Bande 
seiner gesammelten humoristiscnenKritiken 
heraus (Lettres de Couvreuse, Bains de sons, 
Rythmes et rires, La mouche des croches, 
Entre deux airs, Notes sans portees, Accords 
perdus, La colle aux quintes). Auch hat er 
die Einleitungen zum 5. und 6. Bande der 
Pleyel-Wolfschen Kammermusiksammlung 
und eine kleine Monographie uber Bizet 
fin: Les musiciens celebres) geschrieben. 

Gauthiez (spr. gotje), Cecile, franz.Kom- 
ponistin, * 8. Marz 1873 in Paris; studierte 
beiLeon Saint -Requier, G.Bret undbesonders 
bei V. d'Indy an der Schola Cantorum, an der 
sie seit 1920 als Lehrerin fiir Harmonic wirkt; 
seit 1926 ist sie Kapellmeister an Notre 
Dame d'Auteuil in Paris. Sie schreibt in 
der Hauptsache Kirchenmusik: Messe An- 
cilla Domini fiir 2 st. Kinderchor (1917, 
Ausgabe der Schola); 4 st. Messe (1927); 
Motetten Communione calicis, Benedicta es tu; 
In me gratia omnis viae ; Hodie Chrislus na- 
tus est; Orgelsoli; Suite fiir Klavier Sur les 
chemins; Lieder; Chorwerke; Streichquar- 
tett u. a. ; auch eine Methode elementaire pour 
f enseignement de fecriture musicale (1919); 
L'harmonie au clavier (1924); Lecons pra- 
tiques de culture musicale (1926). 

Gautier (spr. gotje), Jean-Francois- 
Eugene, * 27. Febr. 1822 zu Vaugirard bei 
Paris, \ 3. April 1878 in Paris, Schuler von 
Habeneck (Violine) und Halevy (Kompo- 
sition) am Konservatorium, 1848 zweiter 
Kapellmeister am Theatre national, dem 
nachherigen Theatre lyrique, 1864 Harmo- 
nieprofessor am Konservatorium, welche 
Funktion er 1872 mit der des Geschichts- 
professors vertauschte, Musikkritiker ver- 
schiedener Pariser Zeitungen, seit 1874 am 
Journal officiel, mehrere Jahre Kapellmeister 
der Kirche St. Eugene, komponierte eine 
Anzahl (14) komische Opern, meist Einakter, 
die am Theatre lyrique und der Opera co- 
mique aufgefuhrt wurden, ferner ein Ora- 
torium La mort de Jesus, ein Ave Maria, 
eine Kantate Le IS aout und bearbeitete 
Don Juan, Figaro und Freischutz fiir das 
Theatre lyrique. Schrieb: Un musicien en 
vacances. Etudes et souvenirs (1873). 

Gautier (spr. gotje), Theophile, * 31. 
Aug. 1811 zu Tarbes, "j" 23. Okt. 1872 in 
Paris; bekannter Schriftsteller, Verfasser 
des Romans Mademoiselle de Maupin, lang- 
jahriger Redakteur des dramatischen Feuille- 
tons der Presse und des Moniteur universel, 
gab heraus: Les beautSs de P opera (1845 mit 
J. Janin, Prachtwerk), Histoire de fart 
dramatique en France depuis vingt-cinq ans 
(1859, 6 Bandchen). Diese sowie seine nach- 
gelassenen Werke: Histoire du romantisme 
(1873), Portraits contemporains (1874) und 
Souvenirs de theatre (1883) enthalten inter- 
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essante Einzelheiten iiber Sanger, Kompo- 
nisten usw. 

Gaveau (spr. gawo), Joseph, franzosischer 
Klavierbauer ; 1847 — 1 9°3. errichtete in 
Paris eine Pianofortefabrik, die sein Sohn 
und (1893) Nacbiolger Etienne 1896 nach 
Fontenay-sous-Bois bei Paris verlegte; auch 
der Bau der Salle G. in der rue de la Boetie 
in Paris geht auf Etienne G. zuriick (1907). 
Ein zweiter Sohn Josephs, Gabriel G., 
*I85S, griindete 1911 eine eigene Firma. 

Gaveaux (spr. gawo), Pierre, * im Aug. 
1761 zu Beziers (Herault), f 5. Febr. 1825 
in Paris; Tenorsanger an der Stiftskirche 
St. Severin in Bordeaux, in Montpellier und 
seit 1789 an der Komischen Oper in Paris 
(Theatre de Monsieur, Theatre Feydeau), 
komponierte eine groBe Anzahl (33) Opern, 
zumeist fur das Theatre Feydeau (darunter 
Leonore ou V amour conjugal, 1798, im Stoff 
mit Beethovens Fidelio identisch), vgl. den 
Aufsatz von J.-G. Prod'homme, S. I. M. G. 
VII, 636. 1812 war G. voriibergehend, seit 
1819 aber unheilbar geistig gestort. 

Gavet (spr. gawe), Andre, franz. Kompo- 
nist, * 1887 zu Saint- Jean de Losnes; Schiiler 
der Konservatorien von Dijon, Nancy und 
Paris. Schrieb: Musik zu Pulcinella; zu 
Les Heures Blanches; Suite rapsodique iiber 
serbische Weisen; EUgie fun&bre fur Or- 
chester; Sammlung alter franzosischer Lieder 
mit Begleitung. 

Gavinies (spr. gawinjas), Pierre, * 11. 
Mai 1728 zu Bordeaux, von wo sein Vater 
{ Geigenmacher) spater (1734) nach Paris 
zog, f 22. Sept. 1800 zu Paris; einer der be- 
deutendsten franzosischen Geiger des 18. 
Jahrhunderts, den Viotti als den ,, fran- 
zosischen Tartini" bezeichnete, war in der 



Hauptsache Autodidakt. 1741 trat er zuerst 
im Pariser Concert spirituel auf und impo- 
nierte besonders durch seinen seelenvollen 
groBen Vortrag. Von 1796 bis zu seinem 
Tode fungierte er als Violinprofessor am 
Konservatorium. G. komponierte Les 24 
matinees (Etiiden in alien Tonarten, Neu- 
ausgabe von Em. KroB), 6 Violinsonaten 
(op. 1 1760, op. 3, Neuausgabe bei Senart) 
und Sonaten fur 2 Violinen (op. 3). Die 
gehauften, teilweise der Natur des Instru- 
ments Gewalt antuenden Schwierigkeiten 
seiner Werke erwecken eine hohe Vorstellung 
von G.s technischer Virtuositat. Eine Oper 
Le pritendu kam zur Auffiihrung (1760). 
Vgl. C. Pipelet, Eloge historique de P. G. 
(1802), Fayolle, Notices sur Corelli, Tartini, 
G., Pugnani et Viotti (1810) und L. de la 
Laurencie, G. et son temps (Rev. mus. Ill, 
4, 1922). 

Gavotte (spr. gawott), schon im 16. Jahr- 
hundert bekannter, aber besonders seit Lully 
beliebter franzosischer Tanz im Allabreve- 
takt ( 2 / 2 ) mit i/ 2 - ( 2 / 4 -) Auftakt und zwei- 
taktiger Gliederung, mit markierten, meist 
mannlichen Schlussen, von maBig geschwin- 
der Bewegung und mit Achteln als kleinsten 
Notenwerten. Nach den altesten Defini- 
tionen (bei Arbeau 1589) scheint die G. ur- 
spriinglich ein Nachtanz des Bransle (aber 
im geraden Takt) gewesen zu sein. Vgl. 
J. Ecorcheville, Vingt suites I 35 f f. Die 
G. ist einer der haufigsten Schaltsatze der 
Suite (s. d.) des 18. Jahrhunderts und folgt 
meist der Sarabande. Als Trio der G., nach 
welchem diese wiederholt wird, dient oft 
eine zweite G. a la Musette (s. d.). Musi- 
kalisch entsprechen die Gavotten der Zeit 
Bachs den Allemanden der Zeit Scheins. 
Man vgl. : 



Bach, Orchestersulte C-dur: 




Gawronski, Woitech, * 27. Juni 1868 zu 
Seimony bei Wilna, f vor 1914, studierte im 
Warschauer Mus. Institut bei Strobl und 
Sigm. Noskowski, war darauf in Wilna 
Orchesterdirigent, reiste jedoch bald nach 
Berlin und Wien, um die Liicken seiner musi- 
kalischen Bildung auszufiillen. Nach einer 
«rfolgreichen Konzertreise durch RuBland 
eroffnete er in Orel eine Musikschule, siedelte 
aber bald nach Warschau fiber, wo sich seiner 
musikalischen Tatigkeit ein ausgezeichneter 
Wirkungskreis bot. Von seinen Komposi- 
tionen sind zu nennen: eine Sinfonie, zwei 
Opern Marja und Pojata, Lieder, zahlreiche 
Klavierstiicke und drei Streichquartette, von 
denen das erste in Leipzig 1898 den Pade- 
rewski-Preis erhielt, das zweite 1903 zu 
Moskau preisgekront wurde. 

Gay, John, s. Ballad-Opera. 

Kiemann, Musik-Lesikoa. 11. Aafl. 



Gaynor (spr. gen'r), Jessie Lovel, * 17. 
Febr. 1863 zu St. Louis, geb. Smith, Schulerin 
von L.Maas, Ad. Weidig, Cady und Goodrich, 
Musiklehrerin in Chicago, St. Louis, jetzt in 
St. Joseph (Mo.), beliebte Liederkomponistin 
(auch sechs Operetten [zwei mit Fr. E. 
Beglle]); ihre Spezialitat sind Kinderlieder L(X, 
(2 Biicher Songs of the Child World; Playtime 
Songs; Lilts and Lyrics, Melody Pictures for 
Little Players), auch eine Kinder-Operette. 

Gaztambide [y Garbayo], Joaquin, 
* 7. Febr. 1822 zu Tudela (Navarra), f 18. 
Marz 1870 in Madrid, Schiiler des Konser- 
vatoriums zu Madrid, Dirigent der Pensions- 
konzerte im Konservatorium, Mitbegrunder 
der Konzertgesellschaft, Ehrenprofessor am 
Konservatorium, komponierte 1849 — 68 eine 
groBe Anzahl Zarzuelas (44, davon 32 allein 
und 12 in Kompanie mit andern; die erste 
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war La mensajera, den meisten Erf oig hatten 
El estreno de una artista, Los magiares und 
Eljuramento). 1868 unternahm er mit seiner 
Theatertruppe eine Reise nach Havanna, 
wandte sich, durch den Aufstand vertrieben, 
nach Mexiko, erkrankte und starb bald nach 
der Ruckkehr. 

Gazzaniga, Giuseppe, *im Okt. 1743 zu 
Verona, f im Mai 1818 in Crema, Schiiler von 
Porpora und Piccinni, befreundet mit Sac- 
chini, brachte seine erste Oper II bar one di 
Trocchia 1768 in Neapel heraus und schrieb 
eine grofie Anzahl (1768 — 1801 52) Opern 
fur Wien (II finto cieco 1786), Neapel, Vene- 
dig, Bergamo, Ferrara, Dresden usw., dar- 
unter II convitato di pietra (Don Giovanni 
Tenorio, Venedig 17&7), auch 4 Oratorien. 
1791 wurde G. Kapellmeister der Kathedrale 
zu Crema und schrieb seitdem uberwiegend 
Kirchenmusik (Stabat Mater, Tedeum), 
einige Kantatenusw. Vgl. Fr. Chrysander, 
Vierteljahrsschr. f. MW. IV, auch Abert, 
Mozart II, 447 f. 

Gebauer, vier Sonne eines wohl aus 
Deutschland stammenden Militarmusikers, 
1) Michel Joseph, * 1763 zu La Fere 
(Aisne), 1791 Oboist der Nationalgarde, 
1794 bis zur Reform 1802 Professor am 
Konservatorium, sodann Musikmeister der 
Konsulgarde, Oboist der Kaiserl. Kapelle, 
erlag im Dezember 1812 den Strapazen 
des russischen Feldzuges. Von ihm Duette 
fur Violinen, fiir Violine und Bratsche, fiir 
zwei Floten, Flote und Horn, Flote und 
Fagott usw., Quartette fiir Flote, Klarinette, 
Horn und Fagott, uber 200 Marsche fiir 
Militarmusik, viele Potpourris usw. Seine 
Briider sind die drei folgenden: — 2) 
Francois Rene, * 1773 zu Versailles, 
I 6. JUH1844; 1796 — 1802 Professor des 
Fagotts am Konservatorium und wieder seit 
1825, 1801 — 26 Fagottist der GroBen Oper, 
schrieb gleiclrfalls viele Sonaten, Etiiden, 
Duette, Trios, Quartette, Quintette, Sym- 
phonies concertantes usw. fiir Bias- , besonders 
Holzblasinstrumente, Militarmarsche, Pot- 
pourris, Ouvertiiren usw. und eine Fagott- 
schule. — 3) Etienne Francois, * 1777 zu 
Versailles, 1801 — 22 Flotist der Komischen 
Oper, I1823; schrieb Flotenduos, Violin- 
duos, Sonaten fiir Flote und BaB, Soli fur 
Flote, Klarinette und Ubungen fiir Flote. 
— 4) Pierre Paul, * 1775 zu Versailles, 
starb Jung und hat nur 20 Hornduette 
herausgegeben. 

Gebauer, Franz Xaver, mit den vier 
Briidern G. nicht verwandt, * 1784 zu Eckers- 
dorf bei Glatz, j 13. Dez. 1822 in Wien; 1804 
Organist zu Frankenstein, 1810 als Musik- 
lehrer in Wien, 18 16 Chordirektor der Augu- 
stinerkirche, Mitbegrunder der Gesellschaft 
der Musikfreunde und der erste Dirigent der 
Wiener Concerts spirituels (1820). Vgl. 
Hanslick, Geschichte des Konzertwesens in 
Wien, S. 185ft und Thayer, Beethoven IV. 
218. 

Gebauer, Johann Christian, * 6. Dez. 
1808 und 1 24. Jan. 1884 zu Kopenhagen, 
Sohn des Tiermalers Christ. David G., 



Schiiler von Kuhlau, spater von Weyse und 
J. P. E. Hartmann, 1846 Organist an der 
Petrikirche, spater an der Heilandskirche zu 
Kopenhagen und gesuchter Klavier- und 
Theorielehrer am Konservatorium, uber- 
setzte Richters Harmonielehre ins Danische 
und gab eine Klavierschule und andere in- 
struktive Klaviersachen heraus (Ldsebog for 
de forste BegfKdere, C-D-E-Bog u. a.), kom- 
ponierte auch Lieder, geistliche Chorlieder, 
Kinderlieder usw. 

Gebel, Franz Xaver , * 1787 zu Fiirsten- 
au bei Breslau, f 1843 i n Moskau; Schiiler 
von Abt Vogler und Albrechtsberger, 18 10 
Kapellmeister am Leopoldstadter Theater 
zu Wien, danach Theaterkapellmeister in 
Pest und Lemberg, lebte seit 1817 als Musik- 
lehrer zu Moskau. Er komponierte mehrere 
Opern, viele Klavierstiicke, eine Messe, Sin- 
fonien, Ouvertiiren, Streichquartette, Streich- 
quintette usw. 

Gebel, Georg (Vater), * 1685 zu Breslau, 
entlief als Schneiderlehrling seinem Meister 
und wurde Musikus, 1709 Organist in Brieg, 
1713 zu Breslau, wo er 1750 starb; beschai- 
tigte sich mit Verbesserungsversuchen des 
Klaviers(Pedalclavicembalo, Klavichord mit 
Vierteltonen) und komponierte Klavierstiicke, 
Kanons (bis zu 30 Stimmen), Psalmen, 
Messen, Kantaten, ein Passionsoratorium, 
24 Klavierkonzerte, figurierte Chorale und 
Praludien fiir Orgel, welche Werke aber 
samtlich Manuskript blieben. 

Gebel, Georg (Sohn), * 25. Okt. 1709 zu 
Brieg, I24. Sept. 1753 in Rudolstadt; Schiiler 
seines Vaters, 1729 zweiter Organist an S. 
Maria Magdalena zu Breslau, Kapellmeister 
des Herzogs vonOels, wurde 1735 Mitglied 
der Graflich Bruhlschen Kapelle zu Dresden, 
wo er unter Hebenstreit das Spiel des Pan- 
taleons erlernte, und 1747 Fiirstlicher 
Konzert- und Kapellmeister zu Rudolstadt. 
G. schrieb in Breslau zwei vollstandige 
Kirchenjahrgange Kantaten, eine Messe, 
viele Kammermusikstucke, eine Sinfonie, 
Trios, Duette, Konzerte fiir Flote, Laute, 
Gambe, Klavier, Violine usw., in Rudolstadt 
aber in 6 Jahren uber 100 Orchestersinfonien, 
Partien, Konzerte, zwei Weihnachtskan- 
taten, mehrere Jahrgange Kirchenkantaten, 
2 Passionen, 12 Opern und noch anderes. 

Gebel, Georg Sigismund, jiingerer 
Bruder von Georg G. (Sohn), Organist an 
der Elisabethkirche zu Breslau, j 1775 ; kom- 
ponierte Fugen und Praludien fiir Orgel. 

Gebhard, Hans, * 26. Sept. 1882 zu 
Miilhausen i. ElsaB; Schiiler erst von Eugen 
Munch, 1900/01 Horer an der StraBburger 
Universitat (Windelband, Dehio), wandte 
sich dann aber ausschlieBlich der Musik, spe- 
ziell dem Violoncellspiel an den Konserva- 
torien zu Straflburg und Frankfurt a. M. zu, 
endlich an der Berliner Hochschule der Kom- 
position (1904 — 07, Rob. Kahn). Er lebte 
dann als Privatlehrer in und bei Berlin, 
wurde 1913 von Jaques-Dalcroze als Kla- 
vierlehrer an die Bildungsanstalt Hellerau 
verpflichtet, blieb nach deren Zusammen- 
bruch 1914 erst in Hellerau, schuf sich aber 
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dort eine eigene Unterrichtsweise, die „Ein- 
heitliche Musiklehre" (s. d.), die er, seit 1918, 
in Miinchen pflegt. Werke : Lieder op. 1, 2a, 
5 (Rilkelieder),5; Klavierstiicke op. 2b, 4, 6, 
7; Stuck F moll fur Klavier und Violon- 
cell ; weitere Klavierstiicke, darunter Passa- 
caglia As moll (1913); drei 6st. gemischte 
Chore (1912); 4 Mannerchore (1913); ein 
Duett und weitere feinsinnige Lieder und 
Liederzyklen (Bartels- Lieder 1918, Christian 
Wagner-Lieder 1924); Sonate Cis moll fur 
Violoncell und Klavier (1914 — 18); Klavier- 
trio G moll (1919); Violinsonate B dur 
(1921/22); Klavierquintett A moll (1920/21); 
Solosuite fur Violine A moll (1923); Kantate 
Wer du auch seist fur Chpr, Solo und Orche- 
ster (1927). 

Gebhardi, Ludwig Ernst, * 1. Jan. 
1787 zu Nottleben (Thiiringen), f 4. Sept. 
1862 als Organist und Musiklehrer am Se- 
minar in Erfurt; gab heraus: Schulgesange, 
Orgelstiicke, ein Choralbuch, eine Orgel- 
schule und eine Gerieralbafischule (1828 — 35 
u. 6., 4 Bde.). 

gebunden s. legato. Gebundener 
Stil, s. v. w. strenger Stil. Vgl. Stil. 

Gebweiler (Elsafi). Vgl. Felix Zeller, 
Cent ans de musique d Guebwiller 1824 d 
1924 (Miilhausen 1924). 

Gedackt (Gedakt), gewohnliche Bezeich- 
nung der gedeckten, d. h. an ihrem 
Ende geschlossenen Labialstimmen der 
Orgel (eng. Covered stops, franz. Jeux bou- 
ches, span. Tapada). G. 32 FuB heifit ge- 
wohnlich Untersatz, MajorbaB, GroBsub- 
baB, InfrabaB, SubkontrabaB, lat. Pileata 
maxima, franz. Sous-bourdon, engl. Great 
bourdon, span. Tapada de 52; 16' G. auch 
Grobgedackt, GroBgedackt, Bourdon, Bor- 
dun, Perduna, SubbaB, engl. Double stopped 
diapason, lat. Pileata magna, span. Tapada 
de 26; 8' Mittelgedackt, franz. Grosse flute, 
engl. Stopped diapason, Unison covered, 
span. Tapada de 13, lat. Pileata major; 4', 
Kleingedackt, Pileata minor, Flute usw. Die 
spanische FuBtonbestimmung geht aus von 
Tapada oder Tapadillo de 13' als Norm 
(= 8'), dessen Vielfache, 26, 52, den 16' und 
32' entsprechen. Die kleinen MaBe (4', 2', 
1'), haben besondere Namen nach der Stu- 
fenzahl (Octava, Quincena, Xanto en 2). 
Vgl. Baxoncillo. Die Quintstimmen gehen 
aus vonNasardo(= Quint2 2 / 3 ),Docenade26 
(= 5V3), Octava de Nasardo (= i 1 /,) auf 
Diezmonovena (19) zuriick. Vgl. R i e m a n n , 
Orgellehre (1889, 4. Aufl. 1919). Noch klei- 
nere Gedackte finden sich nur in alten Or- 
geln (Bauernflote, Feldflote zu 2' und 1'). 
Auch die Doppelflote (Duiflote) und Quin- 
taton (Quintadena) sind Gedackte. Die FuB- 
tonbestimmungen der G.e beziehen sich auf 
die Tonhohe und nicht die Pfeifenlange, d. 
h. Gedackt 16' gibt dieselben Tone wie Prin- 
zipal 16', aber durch halb so lange Pfeifen. 
Da die Gedackte einen (annahernd) um eine 
Oktave tieferenTon gebenals diegleichlangen 
offenen Floten, so sind sie aus Sparsamkeits- 
griinden fur tiefe Register sehr beliebt; ihr 
Ton ist jedoch etwas dumpf und stent an 



Prazision durchaus hinter dem des Prinzi- 
pals zuriick. 

Geclalge (spr. sehedalseh), Andre, * 27. 
Dez. 1856 und f 6. Febr. 1926 zu Paris; war 
bis 1884 Buchhandler, wurde aber Schiiler 
des Konservatoriums (Guiraud), errang 1886 
den 2. Rompreis, wurde Repetitor in der 
Klasse von Massenet, dann Titularprofessor 
fiir Kontrapunkt und endlich Inspecteur de 
l'enseignement musical. Er ist einer der 
bedeutendsten Erzieher gewesen: zu seinen 
ScMlern zahlen Rabaud, Ravel, Honegger, 
Grovlez, Kcechlin, Laparra, Roger-Ducasse, 
Florent Schmitt, Von seinen Kompositionen 
wurden bekannt: eine Pantomime Le petit 
Savoyard (1891), eine komische Oper Pris 
au piege (1895), drei Sinfonien, eine Orche- 
stersuite, ein Streichquartett, Klaviersa- 
chen usw. Sein Hauptwerk ist ein groB ange- 
legter Traite de la fugue (1. Teil 1901, deutsch 
von Ernst Stier als Lehrbuch der Fuge, 
1. Teil Die Schulfuge). Er schrieb noch Les 
gloires musicales du monde (1898), ferner 
L'enseignement de la musique par I Education 
mithodique de Foreille (1. Teil 1922) und eine 
Reihe weiterer padagogischer Werke. Vgl. 
Rev. Mus. Marz 1926. 

Gedeonow, Alexander Michailo- 
witsch, * 1790 und | 1867 zu Petersburg, 
Direktor der Kais. Theater RuBlands 
(1835 — 58); unter seiner Leitung erlebte 
die russische Oper die erste Periode des 
Aufschwungs (Werstowsky, Glinka, Dargo- 
myshsky). 

Gedeonow, Stepan Alexandrowitsch, 
* 1816 und J 1878, Sohn von A. M. G., eben- 
falls Direktor der Kais. Theater; ihm ver- 
dankt die russische Oper ihren Sieg an der 
Offentlichkeit; er bereicherte das Reper- 
toire der Kais. Theater mit Werken von Se- 
row und der jungrussischen Schule, Gedeo- 
now ist der Autor des Librettos der Ballett- 
oper Mlada, das erst gemeinschaftlich von 
Cui, Borodin, Mussorgsky und Rimsky-Kors- 
sakow komponiert werden sollte, dann je- 
doch vonRimsky-Korssakow allein verwen- 
det wurde. 

Geehl, Henry Ernest, * 28. Sept. 1881 
zu London; hauptsachlich Schiiler seines 
Vaters, auch von R. Orlando Morgan. Als 
Komponist ist G. besonders bekannt gewor- 
den durch Klavierwerke fiir den Unterricht 
und durch Lieder; auflerdem: 2 Opern (Ms.); 
Sinfonie D moll (Ms.); Violinkonzert; Kla- 
vier konzert; 3 Orchestersuiten; Cromwell; 
Cornish Rhapsody u. a. Stiicke fiir Blech- 
musik. 

Gefahrte (Comes), s. Fuge. 

Gegenbewegung (motus contrarius), das 
Gegenteil der Parallelbewegung, die Fort- 
schreitung zweier Stimmen in gegensatz- 
licher Richtung (die eine aufwarts, die andere ; 
abwarts). Vgl. Parallelen und Stimmfiih- 
rung. Uber G. als Umkehrung vgl. Umkeh- 
rung. 

Gegenfuge oder Inversionsfuge, eine 
Fuge, in welcher der Comes die Umkehrung 
des Dux ist, und zwar meist so, daB Prim 
und Quinte einander entsprechen; vgl. Um-, 
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kehrung. Gegenfugen finden sich z. B. in 
J. S. Bachs Kunst der Fuge (Nr. 5, 6, 7, 14). 

Gegensatz (erster Kontrapunkt), s. 
Fuge. 

Gehor, musikalisches. Was man speziell 
musikalisches Gehor nennt, ist nichts ande- 
res, als die Fahigkeit, Tone, die von auBen 
ans Ohr gelangen, unterscheiden, und sie 
vvenigstens innerlich reproduzieren zu kon- 
nen. Diese Fahigkeit, richtiger : Tonsinn be- 
nannt, zeigt sich bei den einzelnen Indivi- 
duen in so verschiedenen Graden, daB die 
Annahme, manche vollsinnige Menschen be- 
saBen iiberhaupt kein musikalisches G., we- 
nigstens den Schein der Richtigkeit hat. 
Eine Hauptursache dieser irrigen Annahme 
liegt aber in dem Mangel richtiger Unter- 
scheidung zwischen Tonsinn und Tonerzeu- 
gung. So gibt es viele Menschen, die, ob- 
wohl musikliebend, nicht imstande sind, 
angegebene Tone richtig nachzusingen. Tjber 
die Fahigkeit, die das sofortige Erkennen der 
Hohenlage des Einzeltones ermoglicht, s. ab- 
solutes Ohr. Mangel an Gehor kann durch 
mehrjahrige Ubung in friihester Jugend in 
Auffassung der einfachsten Tonverhaltnisse 
und mit Hilfe eines Instrumentes (ein Streich- 
instrument besser als Pianoforte) sowie 
durch richtige Behandlung einigermaBen be- 
seitigt werden. Sehr vorteilhaft ist hierzu 
das Musikdiktat (s. d.). Vgl. E. Prinz, Aus- 
fiihrl. Darstellung eines Lehrverfahrens zur 
Bildung des musik. Gehors; ferner A. Ge- 
dalge, V Enseignement de la musique par 
feducation methodique de I'oreille (I., 1922). 

Gehring, Franz, * 1838 und j 4. Jan. 
1884 zu Penzing bei Wien, Mitarbeiter von 
Grove's Dictionary of Music, Verfasser der 
Mozartbiographie (1883 [1890]) in Fr. Hiif- 
fers Sammlung Great Musicians, war Dozent 
fur Mathematik an der Wiener Universitat. 
Kataloge seiner musikalischen Bibliothek er- 
schienen 1880 und 1884. 

Gehrmann, Hermann, * 22. Dez. 1861 
zu Wernigerode, f 8. Juli 1916 in Kassel, stu- 
dierte 1883 — 89 zu Leipzig und Berlin an 
Universitat und Konservatorium (in Berlin 
unter Radecke am Sternschen Konservato- 
rium), promovierte mit der Arbeit Gottfried 
Walther als Theoretiher in Berlin unter Spit- 
ta zum Dr. phil. (gedruckt in der Viertel- 
jahrsschr. f. MW. 1892), ging 1897 als Musik- 
referent der Allg. Ztg. nach Konigsberg i. 
Pr., war 1901 — 11 Musikreferent der Frankf. 
Ztg. in Frankfurt a. M. (1908 Kgl. Professor) 
und lebtc zuletzt in Berlin und Kassel. G. 
schrieb eine kleine Biographic C. M. v. Wc- 
bers (in Reimanns Beruhmte Musiker 1899), 
das Lebensbild Andr. Werckmeisters in der 
Allgemeinen deutschen Biographie, gab 1901 
die Kompositionsregeln Sweelincks heraus 
(Bd. 10 der Gesamtausgabe der Werke Swee- 
lincks) und redigierte die Neuausgabe der 
Cantiones sacraeH. L. Haslers (DdT. Bd.2). 
Als Komponist trat er mit Liedern und 
einem Streichquartett hervor. 

Geierhaas, Gustav, * 26. Marz 1888 zu 
Neckarhausen bei Mannheim als Sohn eines 
Schullehrers, studierte erst in Heidelberg 



germ, und klass. Philologie, daneben aber 
Kontrapunkt bei Wolf rum, muBte das Stu- 
dium aufgeben und wurde voriibergehend 
Lehrer, um die Mittel zum Musikstudium zu 
erwerben. 1913 — 15 war er Schiller von Klo- 
se (Komposition) und L. F. Maier (Org.) 
an der Munchner Akademie der Tonkunst, 
und wurde 1920 Lehrer fiir Harmonie- 
lehre und Komposition an dieser Anstalt, 
1928 Professor. Werke: Sonatine und So- 
nate fiir Klavier; Sonate fiir Violine und 
Klavier; Passacaglia fiirOrgel; Introduktion, 
Phantasie und Fuge uber den Choral Mitten 
voir im Leben sind fiir Orgel; Streichsextett 
D moll; Streichquartette G dur und Es dur, 
Streichtrio E dur, Lieder; Variationen fiir 
Orchester (1928). 

Geige s. Streichinstrumente und Violine. 

Geigenklavizimbal s. Bogenfliigel. 

Geigenprinzipal (engl. Violin Diapason, 
auch Crisp toned Diapason), gewohnlich zu 
8', seltener zu 4', eine der Mensur und dem 
Klang nach zwischen den Prinzipal- und 
Gambenstimmen die Mitte haltende offene 
Labialstimme von etwas streichendem, aber 
leicht ansprechendem Tone. 

Geigenwerk s. Bogenfliigel. 

Geijer, Erik Gustaf , * 12. Jan. 1783 zu 
Ransatter (Wermland), \ 23. April 1847 z u 
Stockholm, 1817 — 47 Professor der Geschich- 
te an der Universitat Upsala; komponierte 
und veroffentlichte geschmackvolle Lieder 
von schwedisch-nationaler Farbung, gab mit 
Lindblad eine Sammlung neuerer schwedi- 
scher Lieder heraus (Musik for Sang och for 
Fortepiano, 1824, darin ein Divertissement 
von G. selbst), veroffentlichte auch ein Kla- 
vierquartett E moll, eine 4handige Klavier- 
sonate, Lieder, Duette, Terzette und ge- 
mischte Mannerchore (zum Teil auf selbst- 
gedichtete Texte). Ein Klavierquintett F 
moll, ein Quartett und Klaviersonaten zu 2 
und 4 Handen blieben Ms. G. war der 
Hauptredakteur des musikalischen Teils der 
von ihm mit A. A. Afzelius herausgegebenen 
altschwedischen Volkslieder (Svenska folk- 
visor, 1814 — 16, 3 Bde.; 2. Aufl. 1846, neue 
Ausgabe von Bergstrom und Hoijer 1880). 
Vgl. T. Norlind, E. G. G. som musiker 
(Stockholm 1919). 

Geijer, G6sta(Johan Gustav), * 20. Aug. 
1857 zu Millesvik (Varmland), Schiiler von 
Norman, Lindegren, Hallen und Svendsen, 
lebt nach voriibergehender Tiitigkeit in Gote- 
borg als Dirigent der Nya sangsallskapet seit 
1896 als Musiklehrer und Dirigent des Mu- 
sikvereins (1897/98) in Malmo; komponierte 
viele Lieder, eine Violinromanze, die Orche- 
sterballade Trollens guld, Ouvertiire, Suite 
fiir Streichorchester, Oper En Klostersaga 
(Ms., unaufgefiihrt) und schrieb Prinz Gu- 
stav, sein Leben und musikalisches Schaffen, 
u.a. Musikplaudereien (1912). 

Geiringer, Karl, * 26. April 1899 in 
Wien, wo er Theorie bei Rich. Stohr, Musik- 
geschichte bei Guido Adler, Kunstgeschichte 
bei Julius Schlosser studierte, Instrumen- 
tenkunde bei Curt Sachs in Berlin. 1923 
promovierte er mit der Diss. Die Flanken- 
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wirbelinstrumente in der bildenden Kunst des 
XIV., XV. und der i.Hdlfte des XVI.Jahr- 
hunderts, schrieb den Abschnitt fiber Instru- 
mentenkunde in Adlers Handbuch sowie an- 
dere Aufsatze vornehmlich auf dem Gebiet 
der Instrumentenkunde und musikalischen 
Ikonographie, gab auch u. a. Pergolesis Ser- 
vo, padrona heraus. 

Geiser, Walther, schweiz. Komponist, 
* 16. Mai 1897 in Zofingen, seit 1917 Schiiler 
des Basler Konservatoriums (Violine: Fritz 
Hirt, Komposition: Suter), dann von Bram 
Eldering in Koln und Busoni in Berlin. Seit 
1924 ist er Violin- und Ensemblelehrer am 
Konservatorium in Basel. Schrieb: Concer- 
tino fur Flote und Orchester op. 2, Ouver- 
tiire zu einem Lustspiel op. 5, Zwei Gesdnge 
aus dem Osten fur Tenor und Orchester op. I, 
Das Hohelied Salomons fur Alt, Tenor und 
Kammerorchester op. ja, Nachtgesang fur 
BaB und Orchester op. 9; zwei Streichquar- 
tette op. 3 und 6; Streichtrio op. 8) Noc- 
turne fiir Orchester op. 12 ; Suite fur Violine 
und Klavier op. 10 ; Sonatine fur Klavier op. 
11; Aria und Impromptu fiir Klavier op. 4; 
Lieder op. 76. 

Geisler, Christian, * 28. April 1869 zu 
Kopenhagen, 1887 — 90 Schiiler des dortigen 
Konservatoriums (Niels W. Gade, J. P. E. 
Hartmann, G. Matthison-Hansen, Aug. Win- 
ding), 1895/96 Meisterschiiler von Max 
Bruch an der Berliner Hochschule; debfi- 
tierte 1896 in Berlin als Orgelspieler, 1893 
bis 191 1 war er Organist an der Deutsch- 
Franz. Reformierten Kirche in Kopenhagen 
und ist seitdem Organist an der Garnison- 
kirche, an der er seit 1912 regelmaBig Frei- 
konzerte veranstaltet. Schrieb: Lehrbuch 
des a cappella-Gesanges , 2 Teile; Sonatine fiir 
Klavier op. 2; Motetten op. 5 und 6; Sonate 
fiirBratsche und Klavier op. 10, Ms. ; Streich- 
quartett H moll op. 3; Trag. Ouverture op. 
11 ) Capriccio und Fuga fiir Orchester op. 12 ; 
Melodram mit Orchester op. 13; zwei Kan- 
taten fiir a cappella-Chor op. 8, zwei Kon- 
zertstiicke fur Solo, Frauenchor und Orche- 
ster op. 9; eine Oper Des Konigs Geliebte u. a. 

Geisler, Johann Gottfried, f zu Zit- 
tau 13. Febr. 1827; Verfasser einer Beschrei- 
bung und Geschichte der neuesten und vorzilg- 
lichsten Instrumente und Kunstwerke fiir 
Liebhdber und Kunstler (1792 — 1800, 12 
Teile; darin unter anderem einiges fiber das 
Bogenklavier). 

Geisler, Paul, * 10. Aug. 1856 zu Stolp 
in Pommern, "f 3. April 1919 in Posen, Schii- 
ler seines GroBvaters, der Musikdirektor in 
Marienburg war, sowie einige Zeit von Kon- 
stantin Decker, 1881/82 Korrepetitor am 
Leipziger Stadttheater, 1882/83 an Angelo 
Neumanns Wandertheater, 1883 — 85 Ka- 
pellmeister in Bremen (neben Anton Seidl), 
lebte in der Folge in Leipzig und Berlin, zu- 
letzt in Posen, wo er ein Konservatorium 
begrundete und Sinfoniekonzerte der Pose- 
ner Orchestervereinigung dirigierte. 1899 
bis 1903 war er Dirigent des Provinzialsan- 
gerverbandes, 1902 wurde er zumKgl. Musik- 
direktor ernannt. G. , einst als Neuerer be- 



gruBt, komponierte die Opern: Ingeborg 
(Bremen 1884), Die Marianer [Die Ritter von 
Marienburg'] (Hamburg 1891), Palm (Lubeck 
1893), Warum?, Fridericus rex (Wir siegen, 
Berlin, Theater des Westens 1899), Prinzessin 
Use (Posen 1903), Wikingertod (dramat. Epi- 
sode mit Musik). In Druck erschienen die sin- 
fonischen Dichtungen Der Rattenfdnger von 
Hameln (1880 vom Allgemeinen Deutschen 
Musikverein zu Magdeburg aufgefuhrt) und 
Till Eulenspiegel sowie die Zyklen fur Soli, 
Chor und Orchester: Sansara und Golgatha, 
auch Gesange und Klavierstucke (Mono- 
loge, Episoden). In spaterer Zeit wandte 
sich G. von der Programm-Musik ab und 
schrieb vier Sinfonien, die er Sinfonische 
Freshen nannte. 1912 erschienen die Texte 
von Hertha, Die Marianer und Warum? 

Geifiler, Friedrich A., * 4. Okt. 1868 zu 
Dohlen bei Dresden, studierte zu Freiburg 
und Leipzig und wirkte als Musikkritiker in 
Leipzig, Bromberg und seit 1896 in Dresden. 
G. verof fentlichte mehrere dramatische Dich- 
tungen, Romane u. a. In Dresden ist G. 
auch als Dozent an den volkstiimlichen Hoch- 
schulkursen und als Lehrer an R. L. Schnei- 
ders Dresdener Musikschule tatig. 

Geifiler, Karl, * 28. April 1802 zu Mulda 
(Sacbsen), "j" 13. April 1869 zu Bad Elster als 
Musikdirektor und Lehrer, Komponist in- 
struktiver Klaviersachen, auch von Orgel- 
stiicken, Liedern und Chorliedern, Heraus- 
geber eines Choralbuchs und mehrerer Samm- 
lungen von Orgelstucken. 

Gelbke,Hans,* 18. Febr. 1875 zuDavos- 
Platz (Schweiz), wo er das deutsche Gymna- 
sium besuchte, machte in Baden-Baden das 
Abiturientenexamen und bezog 1893 das K61- 
ner Konservatorium (Wullner, SeiB, Jensen, 
Franke), ging 1896 als Volontarkorrepetitor 
ans Dresdner Hoftheater, wurde aber noch 
in demselben Jahre Organist an der Christus- 
kirche in Aachen und 1898 Nachfolger Ju- 
lius Langes als Dirigent des Stadtischen Ge- 
sangvereins Cacilia in Miinchen-Gladbach, 
wo er 1904 ein Konservatorium begrundete 
und auBer den Cacilienkonzerten auch die 
Sinfoniekonzerte des Stadtischen Orche- 
sters dirigiert. 191 1 Kgl. Musikdirektor, 
1923 Generalmusikdirektor. 

Gelinek, Hermann Anton, genannt 
Cervetti, * 8. Aug. 1709 zu HoHfiowes in 
Bohmen, j 5. Dez. 1779 zu Mailand; Pra- 
monstratensermonch in Seelau, entwich aus 
dem Kloster und machte sich als Violinvir- 
tuose einen Namen ; in Italien nahm er, um 
nicht entdeckt zu werden, den Namen Cer- 
vetti an, kehrte spater in sein Kloster zu- 
rfick, aber nur, um zum zweitenmal zu ent- 
fliehen. Von seinen Kompositionen erschie- 
nen Violinkonzerte und Sonaten ; Orgelstiicke 
und Kirchenwerke blieben Ms. 

Gelinek, Josef, Abbe, * 3. Dez. 1758 zu 
Selz (Bohmen), j" 13. April 1825 zu Wien, ein 
um 1800 — 10 auBerordentlich beliebter 
Komponist von inhaltlosen Klavierphanta- 
sien und Variationen fiber bekannte Themen, 
die in unglaublichen Mengen nicht nur von 
ihm selbst, sondern auf Bestellung der Ver- 
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leger auch von anderen Musikern unter sei- 
nem Namen fabriziert wurden. G. war be- 
f reundet mit Mozart und erhielt durch dessen 
Empfehlung eine Stellung als Hauslehrer des 
Fiirsten Kinsky. t)brigens hat G. auch einc 
Anzahl Kammermusikwerke (Trios, Violin- 
sonaten, Klaviersonaten) geschrieben, die 
aber nicht viel holier stehen als seine Varia- 
tionen. 

VGeller-Wolter, Luise, * 27. Marz 1863 
auf dem Rittergut Hohenborn (Hessen-Kas- 
sel), Schiilerin von Frau Zottmeyer in Kas- 
sel und Frau Marchesi in Paris, sang zuerst 
an Buhnen zu Bremen, Magdeburg, Berlin 
(Kroll) und Dessau, wandte sich dann aber 
dem Konzertgesange zu und erschien auf der 
Biihne nur noch gelegentlich als Gast (auch 
in Bayreuth). Frau G.-W. lebt in Berlin. 

„Gema"= Genossenschaf t zur Verwertung 
musikalischer Auf fiihrungsrechte. Vgl. Ver- 
eine. 

Geminiani (spr. dsche-), Alessandro, 
Pseudonym, unter dem P. Al fieri Allegris 
Miserere herausgab (1840). 

Geminiani (spr. dsehe), Francesco, * 
1674 ( 1667 ?) zuLucca, "^.(begrabenicj. ) Sept. 
1762 in Dublin; bedeutender Violinvirtuose, 
Komponist und Musikschriftsteller, Schiller 
von Carlo Ambr. Lonati („ilGobbo") und 
Corelli, in der Komposition von Al. Scar- 
latti, kehrte 1706 nach Lucca zuriick, wo er 
ins Orchester eintrat und wurde 171 1 Kon- 
zertmeister in Neapel, ging 17 14 nach Lon- 
don, wo er zu hohem Ansehen als Lehrer ge- 
langte. 1749 — 55 lebte er in Paris, kehrte 
aber wieder nach London zuriick. 1761 be- 
suchte er seinen Schiiler Dubourg, Kapell- 
meister zu Dublin; von dieser Reise 
kehrte er nicht wieder zuriick. G. hat 
neben Fr. M. Veracini das Verdienst, in Eng- 
land das damals sehr zuriickgebliebene Vio- 
linspiel wieder gehoben zu haben. Sein be- 
deutendstes Werk ist seine Violinschule : The 
Art of Playing on the Violin (bereits 17 31 
anonym erschienen in Prelleurs Modem 
Mustek-Master, mit G.s Namen angeblich 
auch 1740 oder 1748, jedenfalls aber 175 1, 
spater auch mit dem Titel The Entire and 
Complete Tutor for the Violin; auch franzosich 
[ 1 7 5 2 ] und deutsch) , die erste eigentliche Vio- 
linschule; sie kennt bereits das dynamische 
Schwellzeichen ■- (rinforzando). G. kompo- 
nierte 12 Violinsonaten mitB. c. op. 7(1716; 
neue Ausgabe mit Vortragszeichen, Verzie- 
rungen und Fingersatz als Le prime sonate 
I 739); I2 dgl. op. 4; ferner 12 Concerti 
grossi op. 2 — 3 in Stimmen 1732, in Partitur 
1755). Die Trios, Cellosonatcn und Pieces de 
clavecin von G. sind nur Bearbeitungen 
der Violinsonaten. G.s Stil zeigt sich gegen- 
iiber dem Corellis wesentlich fortentwickelt 
zu modernem, lebhafterem Ausdruck. G. 
bearbeitete Corellis Violinsonaten op. 5 als 
Concerti grossi und verfafite eine Gitarre- 
schule (1760) sowie die weiteren theoreti- 
schen Werke: Guida harmonica (1742, eng- 
lisch, auch franzosisch [1756] und hollan- 
disch erschienen); Supplement to the guida 
harmonica: The Art of Accompaniment (1755, 



Generalbaflschule); Rules for Playing in a 
true Taste on the Violin, German Flute, Vio- 
loncello and Harpsichord (1739); A Treatise 
of Good Taste in the Art of Mustek (1747 
[1749]); A Treatise on Memory; The Har- 
monical Miscellany (1755, Obungen). Vgl. 
Sammelb. der IMG. 1910, Okt. (Grattan 
Flood). Ein Solosonate f. V. gab Bruno 
Studeny im Wunderhorn-Verlag in Miin- 
chen heraus. 

Gemischte Stimmen, i)(ital. Coropieno, 
lat. Plenus chorus) gemischter Chor, vol- 
ler Chor, d. h. die Verbindung der Manner- 
stimmen und Frauen- oder Knabenstimmen 
(BaB, Tenor, Alt und Sopran) im Gegensatz 
zu dem nur aus gleichen Stimmen (Voces 
aequales) zusammengesetzten Manner-, Kna- 
ben- oder Frauenchor. G. S. gestatten dem 
Komponisten eine reichere Fiille verschie- 
dener Klangkombinationen als Manner- oder 
Frauenstimmen allein. • — 2) in der Orgel s. 
v. w. zusammgesetzte Hilfsstimmen (engl. 
Compound Stops, franz. Jeux composes, 
span. Lleno [Mixtur, Rauschquinte, Kornett, 
Sesquialter, Tertian, Scharf, Cymbal]). 

Gemma musicalis, 3 Biicher 4 — i2st. 
Madrigale und Canzonetten, herausgegeben 
von Friedr. Lindner aus Liegnitz bei Kath. 
Gerlach in Niirnberg 1588 — 90, Kompo- 
sitionen von Anerio, Antegnati, Antinori, 
Bertani, Biffi, Cedraro, Coma, Conversi, 
Croce, Donato, Due, Eremita, Faignient, 
Ferrabosco, Ferretti, A. und G. Gabrieli, 
Gastoldi, Lasso, Macque, Marenzio, Marni, 
Merulo, Monte, Moscaglia, G. M. Nanino, 
Palestrina, Pallavicino, Renaldi, Rore, Sa- 
bino, Sessa d'Aranda, Soriano, Spontone, 
Striggio, OrazioVecchi,Waelrant,Wert, Zoilo. 

Gemona (spr. dsehe-). Vgl. G. Vale, La 
schola cantorum del duomo di G. ed i suoi 
maestri (1908). 

Gemshorn (engl. Goat-horn), in der Orgel 
eine offene Labialstimme mit nach oben 
stark sich verengenden Pfeifen, die daher als 
teilweise gedeckt wirken und erheblich 
kiirzer sind als die den gleichen Ton ergeben- 
den prismatischen oder zylindrischen Pfeifen. 
G. ist mit Spitzflote, Spillflote, Spindelflote, 
Tibia cuspida, Spitzgambe, Blockflote, Bloch- 
flote, Schwiegel, Pyramidflote und anderen 
Stimmen mit konischem oder pyramidalem 
Korper identisch. Am haufigsten ist G. zu 
8' sowie als Quintstimme 2 2 / 3 ' (Gemshorn- 
quint), seltener zu 16' (Grofi gemshorn, im 
Pedal: GemshornbaB, auch StamentienbaB); 
die kleineren Arten fiihren meistens einen 
der angefuhrten Flotennamen. 

Gemiinder, August Martin Ludwig, 
* 22.. Marz 1814 zu Ingelfingen (Wiirttem- 
berg), I 1. Sept. 1895 in Neuyork, ange- 
sehener Geigenbauer (Schiiler seines Vaters), 
zuerst in Regensburg, seit 1846 in Spring- 
field (Mass.), und seit i860 in Neuyork. 
G. war bekannt durch seine geschickteri 
Nachahmungen alter Instrumente. 

Genast, Doris, Tochter von Ed. G., s. 
Raff. 

Genast, Eduard Franz, Sanger und 
Schauspieler, * 15. Juli 1797 zu Weimar, f 4. 
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Aug. 1866 in Wiesbaden; Sohn des Schau- 
spielers Anton G., debiitierte 18 14 zu Wei- 
mar als Osmin in der Entfiihrung, war 1828 
Theaterdirektor in Magdeburg und wurde 
1829 lebenslanglich an der Hofbiihne zu 
Weimar engagiert. In jiingeren Jahren ex- 
zellierte er ebenso als Sanger (Bariton) wie 
als Schauspieler, spater trat er nur noch 
als Schauspieler auf. G. komponierte viele 
Lieder und zwei Opern: Die Sonnenmdnner 
und Die Verrdter auf den Alpen; auch ver- 
offentlichte er seine Memoiren: Aus dem 
Tagebuch eines alten Schauspieler s (1862 — 66, 
4 Bde.). 

Genee (spr. sehone), Franz Fr. Richard, 
*7,Febr. 1823 zu Danzig, f 15. Juni 1895 
zu Baden bei Wien, Sohn des Bassisten und 
langjahrigen Direktors des Danziger Thea- 
ters Friedrich G. (* 1795, j 1856); studierte 
zuerst Medizin, ging aber bald zur Musik 
iiber und wurde in der Komposition von Ad. 
Stahlknecht zu Berlin ausgebildet. 1848 — 67 
war er Theaterkapellmeister zu Reval, Riga, 
Koln, Aachen, Diisseldorf, Danzig, Mainz, 
Schwerin, Prag, 1868 — 78 am Theater an 
der Wien; seit 1878 lebte er in PreBbaum 
bei Wien nur der Komposition und Dich- 
tung. G. ist bekannt als Komponist von 
komischen Opern und Operetten, fur die er 
sich die Texte selbst dichtete (manche mit 
F. Zell); auch fiir J. StrauB, Suppe und 
Millocker hat er Libretti geliefert. Seine be- 
kanntesten bzw. letzten Stiicke sind: Der 
Geiger aus Tirol (1857), Der Musikfeind 
(1862), Die Generalprobe (1862), Rosita 
(1864), Der schwarze Prinz (1866), Am 
Runenstein (mit Flotow, 1868), Der See- 
kadett (1876), Nation (1877), Im Wunder- 
lande der Pyramiden (1877), D™ letzten 
Mohikaner (1878), Nisida (1880), Rosina 
(1881), Zwillinge (mit Roth, 1885), Die 
Piraten (1886), Die Dreizehn (1887). Auch 
in zahlreichen Mannerchorliedern, Klavier- 
liedern, Duetten usw. zeigte sich G.s Talent 
fiir das humoristische Genre. G.s Bruder 
ist derliteraturhistoriker Rudolf G., * 12. 
Dez. 1824 und f 19. Jan. 1914 in Berlin, der 
als Begriinder der ,,Mozartgemeinde" in 
Berlin und Herausgeber ihrer Mitteilungen 
(1895- — 1 9 12 ) hier zu nennen ist. Er trat 
noch unter seines Vaters Direktion in Danzig 
als Sarastro auf. Er schrieb iiber Musik in 
Hans Sachs und seine Zeit (1894, 2. Aufl. 
1902), Der Tod eines .Unsterblichen \_Mozart] 
(1895, 3- Aufl. 1912), Zeiten und Menschen 
(1899) und Pro memoria (1913). 

Generalauftakt ist ein Auftakt hoherer 
Ordnung, der nicht Bestandteil des f olgenden 
Motivs, sondern Oberleitung zu einem 
neuen Gedanken oder zur Wiederholung 
eines bereits vorher aufgetretenen Themas 
ist. Der G. ist nicht wie ein gemeiner Auftakt 
stringendo, sondern im Gegenteil stets ritar- 
dando vorzutragen. Die Bedeutung des G.s 
erkannte bereits J. J. de Momigny, der 
Begriinder der Phrasierungslehre (1806); er 
nennt ihn lien (,,Band"). M. Lussy , der Mo- 
mignys Ideen wieder aufgriff (1873), nennt 
die Oberleitungstone Notes de soudure 



(„Naht"). In H. Riemanns Phrasierungs- 
ausgaben ist der G. stets durch einenvor- 
warts iiberlaufenden Bogen kenntlich 
gemacht. Vgl. AnschluBmotiv. 

GeneralbaB, englisch Thorough-Bass, ist 
eine seit Ende des 16. Jahrhunderts in 
Italien aufgekommene, um 1600 schnell all- 
gemein gewordene Akkordschrift durch 
Zahlen, die einer notierten BaBstimme iiber- 
oder untergeschrieben sind. Der G. (mit 
Recht auch die italienische Orgeltabu- 
latur [Partitura d'organo] genannt) ist 
ganz allmahlich durch die italienischen 
Organisten aufgebracht worden, welche sich 
fur das stiitzende oder fullende Akkom- 
pagnement beim Einstudieren von Gesangs- 
werken mit Ziffern iiber den BaBstimmen 
andeuteten, welche Zusammenklange die 
Bewegungen der Einzelstimmen ergaben. 
Schon vor 1600 (zuerst Adr. Banchieri 1595, 
Giov. Croce 1599 [1594?], vgl. O. Kinkel- 
dey, Or gel' und Klavier in der Musik des 
16. Jahrhunderts, 1910, S. 196ft., sowie Max 
Schneider, Die Anfdnge des Basso con- 
tinuo und seiner Bezifferung [1918]) schrieb 
man so iiber die jeweilig tiefste Stimme 
(Basso seguente), spater aber iiber eine be- 
sondere von Anfang bis zu Ende mitgehende 
BaBstimme (B. continuo, B. generale) die 
Zahlen 2 — 9, auch wohl noch 10, 11, ja 12, 
13, 14. Sie entsprechen den Stufen, auf 
denen sich die durch die ubrigen Stimmen 
gebrachten Tone vorfinden, gerechnet vom 
BaBtone aus, nach den Vorzeichen der 
Tonart. Schnell ergaben sich dabei die bis 
heute iiblichen Abkiirzungen, welche weiter 
unten aufgezahlt sind. Eine neue Bedeutung 
erlangt aber der G. um 1600 als vom Kom- 
ponisten selbst gegebene Skizzierung eines 
fiir einstimmige Gesange oder Instrumental- 
werke fiir ein Soloinstrument mit BaB un- 
entbehr lichen Akkompagnements, also so- 
zusagen als Klavierauszug des vollstim- 
mig vorgestellten, aber nur als Melodie und 
BaB notierten Werks. Damit wurde aber 
(abgesehen von der Begleitung des Secco- 
rezitativs, fiir welche dauernd die Markie- 
rung der Harmonie geniigte) die Aufgabe 
des Akkompagnisten eine ganz andere ; man 
erwartete von ihm selbstandig gefuhrte 
Gegenstimmen, Imitationen der Motive der 
Solostimmen usw. Das GeneralbaBspie- 
1 e n wurde damit . eine Kunst, die einen 
sattelfesten Kenner des musikalischen Satzes 
erforderte, und der Akkompagnist (Mae- 
stro al cembalo) wurde eine bedeutsame 
Personlichkeit im Ensemble der Ausfvih- 
renden, namlich derjenige, der das Ganze 
zusammenzuhalten hatte, der Dirigent. 
Die Aufgabe des Akkompagnisten wurde 
mit der fortschreitenden Entwicklung des 
neuen Stils immer schwieriger, und es 
stent heute auBer Zweifel, daB die Musik- 
bildung der Leute, welche ein Kammerduett 
oder eine Triosonate stilgerecht akkom- 
pagnierten, auBerordentlich hochgestanden 
hat. Da die hochwertvolle Kammermusik- 
literatur der zweiten Halfte des 17. und 
der beiden ersten Drittel des 18. Jahr- 
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hunderts auf eine solche Mitwirkung eines 
der Komposition machtigen Kiinstlers be- 
rechnet war, so fiel sie der Vergessenheit 
anheim, als das GeneralbaB spielen auBer 
Ubung kam, weil die Komponisten keine be- 
zifferten Basse mehr schrieben (gegen Ende 
des 18. Jahrhunderts). Diese Literatur durch 
Einfiigung eines stilgerechten, ausgearbeite- 
ten Akkompagnements an Stelle der BaB- 
bezifferung wieder lebendig zu machen, ist 
heute eine lebhafte Bewegung im Gange. 
Uber die Anforderungen, die an eine solche 
Ausarbeitung zu stellen sind, gehen zwar 
die Meinungen auseinander; doch versteht 
sich wohl von selbst, daB sie nicht die 
Leistungen der Stumper, sondern die der 
Meister zum Vorbild zu nehmen hat. Eine 
ausgearbeitete GeneralbaB stimme sollte so' 
aussehen, wie etwa ein Stradella, Scarlatti, 
Steffani, Corelli, Handel, Bach, Abaco, 
Fasch selbst akkompagniert haben wiirde. 
Vgl. L. Landshoff, Vber das vielstimmige 
Akkompagnement und andere Fragen des 
Generalbafisp-iels ( Sandberger - Festschrift, 
1918); siehe auch F.T.Arnolds Artikel iiber 
Thorough-Bass in der 4. Aufl. von Grove's 
Musik-Lexikon. Als Beispiele der Friihzeit 
vgl. die gelegentliche Skizzierung des An- 
teils des Akkompagnements an der moti- 
vischen Arbeit in B. Marinis op. 8 (1626), 
Tarqu. Merulas Sonate concertate (1637) und 
das sehr interessante Beispiel eines aus- 
gearbeiteten G. zum Anfang eines Konzertes 
von Mich. Praetorius in dessen, Synt. runs. 
Ill, 144. 

DaB die G.-Bezif ferung sich f iir die aufiere 
Gestaltung der Harmonielehre noch 
weiter hielt, als sie ihre Bedeutung fur die 
Praxis verloren hatte, war nur eine Folge 
der Gewohnung zweier Jahrhunderte. An 
sich ist sie dazu herzlich schlecht geeignet. 
Durch den G. geriet zunachst die von Zar- 
lino (s. d.) angebahnte rationelle Theorie 
der Harmonie ins Stocken, und die Be- 
deutung Rameaus (1722) liegt darin, daB 
er an die Stelle einer praktischen Lehre des 
Akkompagnements wieder eine eigentliche 
Theorie der Harmonie zu setzen suchte. 
Ja, er versuchte sogar (freilich mit wenig 
Geschick), den G. durch eine neue Bezif fe- 
rung zu ersetzen, welche die Bedeutung 
der Harmonie besser kenntlich machen sollte. 
Erst Gottfried Weber (1817) und A. von 
Oettingen (1866) haben in dieser Richtung 
entscheidende Schritte getan, und H. Rie- 
mann hat die letzten Konsequenzen ge- 
zogen, um den G. ganz entbehrlich zu 
machen. 

Zur Orienticrung iiber die Bedeutung der 
Ziffern und Zeichen (Signaturen) des Ge- 
neralbasses geniigen hier ein paar kurze 
Erklarungen. 

a) Das Fehlen jedes Zeichens for- 
dert Terz und Quinte, wie sie sich nach 
der Vorzeichnung ergeben, den sog. Drei- 



klang (s. d.); ein alleinstehendes Verset- 
zungszeichen (ft, |j usw.) verandert die Terz 
des Dreiklangs; soil die Quinte verandert 
werden, so wird das Veranderungszeichen 
neben die Zahl 5 gesetzt (z. B. [75, $5 oder 
die 5 durchstrichen a). 

b) Eine 6 fordert statt der Quinte die 
Sexte, also Terz und Scxte (Sextakkord); 
ein Versetzungszeichen unter oder iiber 
der 6 bezieht sich auf die Terz; Durch- 
streichen der 6 oder ein ft bei der 6 bedeu- 
tet ihre Erhohung. 

c) Eine 4 fordert statt der Terz die Quarte, 
also Quarte und Quinte, ebenso fordert £ 
statt Terz und Quinte die Quarte und Sexte 
(Quart sextakkord). 

d) \ fordert auBer Terz und Quinte noch 
die Sexte (Quintsextakkord); 4 (auch ab- 
gekiirzt \) Terz, Quarte und Sexte, 2 den 
ganzen Dreiklang auf der Sekunde, also 
Sekunde, Quarte und Sexte. 

e) Eine 7 fordert auBer Terz und Quinte 
auch noch die Septime(Septimenakkord), 
\ auBerdem auch noch die None. 

f) Wagerechte Striche iiber dem BaB- 
tone bedeuten Liegenbleiben der Tone der 
vorausgegangenen Harmonie oder, wenn 
auch der BaBton derselbe bleibt, iiberhaupt 
dieselbe Harmonie; schrage Striche be- 
deuten dagegen die Wiederholung der 
Ziffern, also (wenn der BaB fortschreitet) 
ganz andere Akkorde. 

g) Eine Null (o) iiber dem BaBtone be- 
deutet Pausieren der iibrigen Stimmen 
(Tasto solo). 

Die altesten Erklarungen der GeneralbaB - 
zeichen finden sich bei Cavalieri (1600), Peri 
(1600), Viadana (1602) [iibers. Mh. f. MG. 
1876, S. 105 ff.], Banchieri (1607), Agazzari 
(1609), in Deutschland bei Gregor Aichinger 
(1607), Michael Pratorius (1619, Synt.mus. 
III. 124 ff.) u. a.; von spateren GeneralbaB- 
schulen bis in die neueste Zeit (die zugleich 
als Harmonielehren dienen mufiten) seien 
die von Heinichen (1711), Mattheson (1731), 
G. Ph. Telemann (1734), Ph. E. Bach (1752), 
Marpurg (1755), Kirnberger (1781), Turk 
(1791), Choron (1801), Fr. Schneider (1820), 
Fetis (1824), Dehn (1840), E. F. Richter 
(i860), S. Jadassohn (1883), Prout (1903), 
Gevaert (1905), Thuille-Louis (1907) er- 
wahnt. S. auch F. T. Arnold. Fur die nach 
H. Riemanns neuer Methode Geschulten ge- 
niigt dessen Anleitung zum Genemlbafispiel 
(6. Aufl. 1928) zur Einfiihrung in die Kennt- 
nis der alten Bezeichnungsweise. 

Eine wohl in ihrer Art isoliert dastehende 
Anwendung der Ziffern zur Bezeichnung von 
unterhalb der Melodie mitzuspielen- 
den Tonen (was man einen Generaldis- 
kant nennen konnte) macht Carlo Farina 
(1626) in der 1. Violinstimme der Sonate La 
Franzosina (in den Pavane, Gagliarde, 
Brandt usw.): ,In questa proportione dove si 
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troverd sopra le note il segno della stella si 
sonera con la cor da doppia cioi s'intende ch'il 
numero serve per la distantia della nota 
che va sonata sotto.' Es ist verwunderlich, 
daB in der Zeit der Blute des doppelgriffigen 
Violinspiels (2. Halfte des 17. Jahrh.) von 
diesem ganz praktischen Mittel nicht in aus- 
gedehnterem Mafi Gebrauch gemacht wor- 
den ist. 

Generali (spr. dsehe-), Pietro, Opern- 
komponist, * 12. Okt. 1782 zu Rom, "j" 3. No- 
vember 1832 zu Novara (sein Vater legte 
seinen eigentlichen Namen Mercandetti 
ab), debutierte in Rom 1802 mit Gli amanti 
ridicoli und schrieb in der Folge eine statt- 
liche Reihe (52) Opern fiir Rom, Venedig, 
Mailand, Neapel, Bologna, Turin, Florenz, 
Lissabon usw., von denen besonders I bacca- 
nali di Roma (Venedig 1815) groBen Erfolg 
hatte. Das Glanzgestirn Rossinis verdun- 
kelte indes bald sein Licht. 1817- — 21 war 
er Theaterkapellmeister in Barcelona und 
starb als Kapellmeister der Kathedrale zu 
Novara. Zu Anfang und am SchluB seiner 
Laufbahn als Komponist hat G. auch viele 
kirchliche Werke geschrieben (Oratorium 
II voto di Jefte, Messen, Psalmen usw.). Ein 
unmaBiger Lebenswandel lieB ihn zu ernst- 
hafter Arbeit nicht kommen. Vgl. C. Pic- 
coli, Elogio del maestro . . . P.G. (1833); 
ferner Liliencron-Festschrift [1910], S. 251 
(L. Schiedermair). 

Generalpause (allgemeine Pause), bei 
Werken fiir mehrere Instrumente, insbeson- 
dere Orchesterwerken, eine alien gemeinsame 
langere Pause (mit oder ohne /t\), welche 
den FluB eines Tonstucks plotzlich und auf- 
fallend unterbricht. Vgl. Fermate. 

Genero Chico. Vgl. Zarzuela. 

Genet (spr. sehona), Elzear, s. Carpen- 
tras. 

Genetz, Karl Emil Moritz, * 24. Okt. 
1852 in Impilahti, Schuler von Wegelius und 
des Dresdener Konservatoriums (Risch- 
bieter), muBte krankheitshalber dem San- 
gerberuf entsagen und lebte als deutscher 
Sprachlehrer in Tammerfors, Helsingfors, 
Fredrikshamn und wieder Helsingfors ;schlieB- 
lich als Vorsteher der Theaterschule am 
Finn. Nationaltheater. G. gab eine Reihe 
Hefte mehrstimmiger finnischer Gesange 
frischer Stimmung und klangvoller Stimm- 
fiihrung, meist patriotischen Inhalts heraus 
(fiir MCh., FrCh. und gem. Chor). In Fre- 
drikshamn griindete er einen Chorverein, mit 
dem er Konzertreisen machte. Er ist der 
meistgesungene unter alien finnischen MCh.- 
Komponisten. 

Genf. Vgl. Frank Choisy, La musique 
a Genive au XIX « siicle (1914). 

Gengenbach,Nikolaus, Kantor zuZeitz, 
gebiirtig aus Kolditz (Sachsen), schrieb: 
Musica nova, newe Singekunst, sowohl nach 
der alien Solmisalion als auch newen Bobi- 
sation und Bebisation (1626). 

Genischta, Joseph, * 181 o, Schuler von 
J. Gessler in Moskau, trat schon 1824 mit 
Erfolg als Pianist auf. Verfasser zahlreicher 
zu seiner Zeit sehr popularer Romanzen, 



von denen zwei (Der schwarze Schal und 
Es erlosch des Tages Leuchte) von Glinka 
fiir Orchester bearbeitet wurden, und einiger 
Sonaten fiir Cello und Klavier. 

Gennrich, Friedrich, * 27. Miirz 1883 
in Colmar im OberelsaB, studierte seit 1903. 
in StraBburg und Paris romanische Philo- 
logie ( Grober, Bedier) und Musikwissenschaf t 
(Ludwig), promovierte 1908 in StraBburg, 
war nach dem Staatsexamen bis 1919 Ober- 
lehrer in StraBburg, seit 1921 Studienrat in 
Frankfurt a. M., machte seit 1925 kurzere 
und langere wissenschaftliche Reisen in 
Frankreich und Italien. G. hat speziell uber 
die Musik des Mittelalters eingehende Quel- 
lenstudien gemacht und veroffentlichte Ar- 
beiten iiber die mittelalterliche Monodie 
(Troubadour-, Trouvere- und Minnesanger- 
Kunst); programmatische Schrift: Musik- 
wissenschaft und romanische Philologie (Halle 
191 8). G. veroffentlichte zahlreiche Abhand- 
lungen in der ZfMW., Jahrg. 7 (1924): 
Sieben Melodien zu mittelhochdeutschen Min- 
neliedem; Jahrg. 9 (1926): Trouv&relieder 
und Motettenrepertoire ; Jahrg. 10 (1927): 
Glossen zu Johannes Brahms' Sonnet op. 14, 
Nr. 4: Ach konnt' ich, konnte vergessen siel; 
und in der Zeitschrift fiir romanische Philo- 
logie, Bd. 41 (1921): Die beiden neuesten 
Bibliographien altjranzosischer und altpro- 
venzalischer Lieder; Bd. 42 (1923): Das 
Frankfurter Fragment einer altfranzosischen 
Liederhandschrift ; Zu den Liedern des Canon 
de Bethune; Bd. 45 (1926): Die altfranzo- 
sische Liederhandschrift London, Brit. Mus. 
Egerton 274; Bd. 46 (1926): Der Chanson- 
nier d? Arras. 1921 erschien die durch den 
Krieg unterbrochene Ausgabe der altesten 
franzosischen Rondeaux, Virelais und Bal- 
laden, und zwar in einem ersten Band die 
Texte, in einem zweiten Band Materialien 
und eine Refrainsammlung, gedr. in Gesell- 
schaft fiir romanische Literalur, Gottingen 
(1927). Als grundlegende Werke zur For- 
menlehre der mittelalterlichen Monodie er- 
schienen: Der musikalische 'Vortrag der alt- 
franzosischen Chansons de Geste (Halle 1923); 
Die altfranzosische Rotrouenge (Halle 1925); ■ 
Der mittelhochdeutsche Minnesang in seinem 
Verhdltnis zur Troubadour- und Trouvire- 
kunst bildet das Thema einer Abhandlung 
im 2. Jahrgang der Zeitschrift fiir deutsche 
Bildung. 

Genfi, Hermann, * 6. Jan. 1856 zu Til- 
sit, dort Schuler von L. Kohler, Albert Hahn 
und von Kiel, Grell und Taubert an der Ber- 
liner Kgl. Hochschule fiir Musik, lieB sich 
1877 in Liibeck als Musiklehrer nieder, sie- 
delte 1880 nach Hamburg iiber, wurde 1890 
Klavier- und Theorielehrer am Konservato- 
rium Sondershausen, 1891 Direktor des 
Schumacherschen Konservatoriums in Mainz 
und 1893 Mitdirektor des vereinigten Schar- 
wenka-Klindworthschen Konservatoriums in 
Berlin. Seit 1899 ist G. Lehrer, seit 1905 
Direktor des Irving- Institute zu San Fran- 
cisco (California-Conservatory). 1892 wurde 
G. zum Mitglied der Philharmonischen Aka- 
demie zu Bologna ernannt. Er schrieb : Kam- 
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mermusik, Orchester- und Chorwerke, auch 
eine Volksoper Hunold der Spielmann (San 
Francisco 1914). Vgl. E. Zabel, H.G. 
(1896). 

Gent. Vgl. A. Neuville, Revue histo- 
rique, chronologique, et anecdotiqueduthedtrede 
Gandi 750-1828(1828); P.Clays, Histoiredu 
theatre aGand (3 Bde; 1892); P. Bergmans, 
Le conservatoire royal de musique de G. Etude 
sur son histoire et son organisation, precedee 
4'une notice sur les premiers conservatoires et 
I'enseignement de la musique en Belgique 
■avant 1830 . . . (1901); Oskar Bergmans, 
■Conservatoire royal de musique de G. 
1835 — igio (1912); Edm.Vanderstraeten, 
Les Willems, luthiers gantois du XVII" 
stick (1896, mit C. Snoeck). 
X'Genua (Stadt). Vgl. A. Brocca, II Poli- 
teama Genovese: cronistoria dalF anno 18 jo 
aW anno 1895 (1895); 2. Aufl. bis 1898 
reichend, 1899; L. T. Belgrano, Delle feste 
e dei giuochi dei genovesi, in Arch. Stor. ital. 
1872/73; Ces. da Prato, Politeama genovese 
{1874); ders. Teatro Carlo Felice (1875); 
A. Neri, Rappresentazioni nei teatri di G. 
■e fesle privati dei nobili negli anni 1747 — 49, 
in Giorn. Ligustico IX und X (1883); 
anonym, Tavola cronologica di tutti i dram- 
mi o sia opere in musica recitate nei Teatri 
del Falcone e da Sant'Agostino da cento 
■anni . . . i6yo al ijji (1771); anonym, 
Teatro Carlo Felice 1828 — 44 (1844); S. Val- 
lebona, Cenni biograjici sul R. Teatro del 
Falcone in G. (1877); A. Brocca, II teatro 
Carlo Felice di Genova [1828 — 1898] (1898); 
F. Podesta, Gli organisti del comune di G. 
(Giorn. st. et. lett. della Ligurie (1908). 

Georges (spr. sehorseh), Alexandre 
(Alexandre - Georges), * 25. Febr. 1850 
-zu Arras, erhielt seine Ausbildung in der Nie- 
dermeyerschen Kirchenmusikschule, an wel- 
cher er alsTheorielehrer angestellt wurde ; Or- 
ganist an St. Vincent de Paul zu Paris; 
Komponist der in Paris aufgefiihrten Opern 
Le printemps (1890), Poimes £ amour (1892), 
Charlotte Corday (1901), Miarka la fille a 
Pours, sein bekanntestes Werk (1905), Myrr- 
ha (1909), Sangre y sol (1912), Axel, Fanny 
Elssler, La maison du peche, Aucassin et 
Nicolette und einer Passionsmusik (Paris 
1902); dazu kommen eine Reihe Gesangs- 
zyklen, Chore; die Oratorien Notre Dame de 
Lourdes, Balthazar, Chemin de Croix ; sinf. 
Dichtung Naissance de Venus u. a. 

Georgescu, Georges, * 16. Okt. 1887 zu 
Sulina; studierte erst Violoncell am Buka- 
rester Konservatorium, dann bei Hugo Be- 
cker in Berlin; war dann drei Jahre lang Mit- 
glied des Marteau-Quartetts. 1918 widmete 
G., durch ein Armleiden veranlafit, sich noch 
Studien bei Arno Kleffel, wandte sich dem 
Dirigieren zu und leitete Konzerte mit dem 
Philharmonischen und Bluthner-Orchester 
in Berlin. 19 19 kehrte er nach Bukarest zu- 
riick und wurde Dirigent des neugegriindeten 
Philharmonischen Orchesters. 1922 — 26 war 
er Direktor des rumanischen Opernhauses; 
er lebt seitdem in Paris. 



Georgiceus, Athanasius (Georgijevic), 
Dichter, Musiker, Schriftsteller und Diplo- 
mat, * um 1580 in Spalato, f um 1650; stu- 
dierte in seiner Vaterstadt und am Ferdinan- 
deum in Graz. Ferdinand II. verwandte ihn 
als Gesandten nach Polen, RuBland und 
Bosnien. Aufler vielen anderen Schriften, 
meist philosophischen und theologischen In- 
halts, veroffentlichte er Pisni za.naypogla- 
vitiye, najsvetiye i naveseliye dni svega godi- 
scha (Lieder fur die wichtigsten, heiligsten und 
frohlichsten Tage des ganzen Jahres , . .yWien, 
bei Matthaeus Formica, 1635. — G. war 
Schiiler der Jesuiten und stand unter dem 
Einf lusse des spateren Kaiserl. Hoforganisten 
Giov. Valentini, welcher schon 1616 Hof- 
organist des Erzherzogs (spateren Kaisers) 
Ferdinand (II.) war. Das Gesangbuch ist neu 
herausgegeben von J.Mantuani in der 
kroatischen Zeitschrift Caecilia 191 5; auch 
separat. 

Georgii, Walter, * 23. Nov. 1887 zu 
Stuttgart, Schiiler des dortigen Konserva- 
toriums (Max Pauer), wirkte 1910 — 12 als 
Lehrer an der Kais. Russ. Musikschule in 
Woronesch, promovierte 1914 in Halle zum 
Dr. phil. mit der Dissertation C. M. von 
Weber als Klavierkomponist (Leipzig 1914) 
und machte sich seit 191 1 in Deutschland als 
feiner und charaktervoller Pianist bekannt, 
der sich besonders fur moderne suddeutsche 
Klaviermusik einsetzt. Seit 1914 ist er Lehrer 
amKolner Konservatorium (seit 1925 Rheini- 
sche Musikschule). Schrieb: vortreffliche Ar- 
tikel iiber moderne Klaviermusik (N. M. 
Ztg. 1923—25), gab auch C. M. Webers Dmoll 
Sonate heraus (Munchen 1920). 

Geppert, Liberatus, * 15. Febr. 1815 
in Jauernig (Osterr.-Schlesien), f daselbst 
7. Febr. 1881 als Schulrektor und Regens- 
chori, Komponist einer grofien Zahl von 
kirchlichen Kompositionen fur den litur- 
gischen Gebrauch (40 Messen, 10 Requiem, 
Litaneien u. a.). 

Gerard (spr. seherar), Henri Philippe, 
* 1763 zu Liittich, f 1848 zu Versailles; 
Schiiler von Gregorio Ballabene am Liitti- 
cher Kolleg zu Rom, 1788 Gesangslehrer in 
Paris, 1795 Gesangsprofessor an dem neu- 
gegriindeten Konservatorium, welche Stel- 
lung er iiber 30 Jahre bekleidete ; gab heraus : 
Methode de chant (2 Teile); Considerations stir 
la musique en general et particulierement sur 
tout ce qui a rapport a la vocale usw. (18 19) und 
Traite mMhodique tfharmonie (1833, anleh- 
nend an Rameau). Vgl. Leipz. Allg. Mus. 
Ztg. 1823, S. 493 u. Fetis, Rev, mus. XIV. 

Gerber, Ernst Ludwig, Sohn von 
Heinr. Nik. G., * 29. Sept. 1746 und f 30. Juni 
1 8 19 zu Sondershausen; erhielt seine musi- 
kalische Ausbildung vom Vater, ging dann 
nach Leipzig zu juristischen Studien, machte 
aber bald die Musik zum Beruf und wirkte 
als Cellospieler bei privaten und offentlichen 
Auffuhrungen mit. Die wankende Gesund- 
heit seines Vaters rief ihn zu dessen Stellver- 
tretung nach Sondershausen zuriick, und 1775 
wurde er sein Nachfolger. Die Beschrankt- 
heit seiner pekuniaren Mittel versagte es G. 



Gerber — Gerbic, 



587 



groBere Reisen fur seine schon f ruh begonne- 
nen lexikalischen Arbeiten zu machen ; in der 
Hauptsache sah er sich auf die Ausbeute seiner 
eigenen Bibliothek und Musikaliensammlung 
sowie auf die Werke angewiesen, welche ihm 
sein Verleger Breitkopf zur Verf iigung stellte. 
So entstand unter auBerordentlich erschwe- 
renden Umstanden in einer kleinen, vom 
Weltverkehr seitab liegenden Stadt sein 
Historisch-biographisches Lexicon der Ton- 
kunstler (1791 und 1792, 2 Bde.), das zu- 
nachst nichts anderes sein sollte, als eine 
Fortsetzung des biographischen Teils von 
J. G. Walthers Lexicon von 1732, daher 
nur im Verein mit diesem auf einige Voll- 
stand/gkeit Anspruch machen kann. Die 
Arbeit war hervorgegangen aus kurzen bio- 
graphischen Notizen fur eine allmahlich zu 
stattlichem Umfang angewachsene Samm- 
lung von Tonkunstlerbildnissen, und G. hat 
daher in einem besonderen Anhange zum 
Lexikon ein Verzeichnis der ihm bekannt- 
gewordenen Tonkiinstlerbildnisse in Holz- 
schnitt, Kupferstich, Silhouette, Gemalde, 
Medaille, Biiste, Statue gegeben; eine weitere 
Zugabe sind Berichte iiber beruhmte Orgel- 
werke, von denen Risse oder Zeichnungen 
existieren, sowie ein Verzeichnis der wich- 
tigsten neueren Erfindungen auf dem Ge- 
biete des Instrumentenbaues mit Hinweis 
auf die Biographien. Nachdem G. erst ein- 
mal durch dieses (jetzt sog. alte) Tonkunst- 
lerlexikon die Aufmerksamkeit auf sich ge- 
lenkt hatte, floB ihm immer reichlicheres 
Material zu Nachtragen oder einer zweiten 
Auf lage zu ; eine Fiille neuen Stof fes lief erte 
ihm Forkels Literatur (1792). So kam es, 
daB er statt einer neuen Auflage ein Ergan- 
zungswerk veroffentlichte, welches aber das 
zu erganzende erheblich an Umfang fiber - 
traf, namlich sein Neues historisch-biographi- 
sches Lexikon der Tonkiinstler (1812 — 14, 4 
Bde.). Auch diesem ist wieder ein Bilder- 
verzeichnis und Instrumentenregister bei- 
gegeben. G.s Lexika haben noch heute einen 
bedeutendenWert, da sie durchneuere Werke 
dieser Art nur ungenvigend reproduziert 
worden sind. AuBer den beiden Lexika sind 
nur noch zu erwahnen: einige Aufsatze in 
der Allgemeinen Musikalischen Zeitung (2. 
bis 9. Ja rg.), im Literarischen Anzeiger 
(1797) und den Deutschen Jahrbiichern (1794). 
Als Komponist hat sich G. mit Klavier- und 
Orgelstiicken und einigen Harmoniemusiken 
versucht. Seine ansehnliche Bibliothek ver- 
kaufte er bei Lebzeiten fur 200 Louisdor an 
die Gesellschaft der Musikfreunde zu Wien, 
behielt sich jedoch den NieBbrauch bis zu 
seinem Tode vor, sie in uneigenniitzigster 
Weise weiter vergroBernd (Katalcg: Wis- 
senschaftlich geordnetes Verzeichnis einer 
Sammlung von musikalischen Schriften 1804). 
Einen Versuch eines vollstdndigen Verzeich- 
nisses von Haydns gedruckten Werken schrieb 
G. 1792 fur BoBlers Korrespondenz. Vgl. 
Rochlitz, Fur Freunde der Tonkunst II, 
1830. 

Gerber, Heinrich Nikolaus, * 6. Sep- 
tember 1702 und f 6. Aug. 1775 zu Wenigen- 



Ehrich bei Sondershausen; 1724 — 27 stud, 
jur. in Leipzig, in der Musik Schiller von 
J. S. Bach, 1728 Organist zu Heringen, seit 
1731 fiirstlicher Hoforganist in Sonders- 
hausen, komponierte zahlreiche Klavier- 
werke (Konzerte, Suiten, Menuette) und Or- 
gelwerke (Trios, figurierte Chorale, Pralu- 
dien und Fugen, Konzerte, Inventionen), die 
Manuskript blieben. Auch beschaftigte er 
sich mit Verbesserungen der Orgel und kon- 
struierte eine Strohfiedel (Xylophon) mit 
Klaviatur. Vgl. Ph. Spitta,/. S. Bach II. 

Gerber, Julius, * 1831 in Warschau, 
f 2. Dez. 1883 in Moskau, trat mit 14 Jahren 
ins Orchester des Moskauer GroBen Thea- 
ters als Geiger ein, wurde dann Solist, Ka- 
pellmeister, endlich Musikinspektor, von 
1 87 1 — 81 Bratschist im Streichquartett der 
Kais. Mus. Gesellschaft; komponierte die 
Ballette Trilby, Ariadne, Stella, Aglaia u. a., 
auch einige musikalische Vaudevilles, 3 
Streichquartette, 2 Quintette, Violin- und 
Klavierstucke. 

XGerber, Rudolf, * 15. April 1899 in 
Flehingen (Baden), Schuler von Herm. Abert 
in Leipzig, Assistent am Musikhist. Seminar 
der Berliner Universitat. Schrieb: Der 
Operntypus J. A. Hasses und seine textlichen 
Grundlagen (1925). 

Gerbert (von Hornau), S. B., Martin, 
Fiirstabt des Benediktinerklosters St. Bla- 
sien (Schwarzwald), * 12. Aug. 1720 zu Horb 
a. N., f 13. Mai 1793 zu St. Blasien, wo er 
1736 in das Benediktinerkloster eingetreten 
und seit 1764 Fiirstabt war. Da er mit der 
Verwaltung der reichen Bibliothek betraut 
wurde, vertiefte er sich in kirchengeschicht- 
liche Studien; vor allem in die Geschichte 
des Kirchengesangs im Mittelalter. 1760 un- 
ternahm er eine Studienreise durch Deutsch- 
land, Frankreich und Italien, durchstoberte 
besonders die Klosterbibliotheken und kehrte 
mit reicher Ausbeute von Abschriften mittel- 
alterlicher Traktate iiber Musik heim. In 
Bologna trat er in freundschaftliche Be- 
ziehungen zu Padre Martini, und beide ge- 
lehrte Historiker tauschten ihre reichen Er- 
i ahrungen aus. Die erste Frucht seiner Stu- 
dien war der Bericht iiber seine Reise: Iter 
Allemannicum, accedit Italicum et Gallicum 
(1765, 2. Aufl. 1773; deutsch von Kohler, 
1767). Weiter folgte das hochbedeutende 
Werk De cantu et musica sacra, a prima ec- 
clesiae aetate usque ad praesens tempus (1774, 
2 Bde.), Monumenta veteris liturgiae Ale- 
manicae, St. Blasien 1777 — 79, und die 
Scriptores ecclesiastici de musica sacra potis- 
simum (1784, 3 Bde., Neudruck Graz 1905). 
Das Erscheinen des letzten Werkes machte 
auBerordentliches Aufsehen und war von 
hochster Bedeutung fur das Studium der 
mittelalterlichen Musikgeschichte. Vgl. 
L. Kastle, M. G. Fiirstabt von St. Blasien 
(Lahr 1868); J. Bader, Fiirstabt M. G, 
(Freiburg 1875) und A. Lamy, G. (1898). 

Gerbic, Franz, Komponist und Gesangs- 
padagoge, * 5. Okt. 1840 zu Zirknitz (Inner- 
krain), j 29. Marz 1917 in Laibach, widmete 
sich dem Lehrerberuf und wurde 1861 Leh- 
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rer zu Dornegg; Musik studierte er in Lai- 
bach bei Kamillo Masek, dann am Prager 
Konservatorium ; erst Heldentenor in Prag, 
Agram, Ulm und Lemberg, 1882 — 86 aber 
Professor des Sologesangs in Lemberg, seit 
1887 in Laibach als Dirigent und Padagoge, 
zuletzt als Direktor der Musikschule des 
Vereins Glasbena Matica. Als Komponist 
pflegte er vor allem das Lied, hat auch drei 
theoretische Werke hinterlassen. 

Gerhard, Robert, * 1896 zu Vails (Tarra- 
gona), Spanien. Er studierte Komposition in 
Barcelona bei Felipe Pedrell, als dessen letz- 
ter Schiiler. Trotz seiner Schweizer Abkunf t 
wird er zur spanischen Schule gerechnet, 
mit der er durch Temperament und Neigung 
verbvmden ist. Schrieb: fur Gesang und 
Klavier: Vinjantament maravellos de Scha- 
harazada; El Verger de les Galanies; Amour 
et Paysage; 2 Klaviertrios; Dos apunts fur 
Klavier. 

Gerhardt, Elena, * 11. Nov. 1883 in 
Leipzig, Schulerin des dortigen Konserva- 
toriums, insbesondere der Frau Hedmondt; 
seit 1903 sehr gefordert durch Arthur Ni- 
kisch, den sic 1912 nach Amerika begleitete. 
Sie ist eine der anziehendsten Liedersange- 
rinnen Deutschlands, in der Vollendung alles 
Gesanglichen, der Schonheit des Organs, der 
unbetonten Beseeltheit des Vortrags; un- 
iibertroffen namentlich im Vortrag Brahms- 
scher Lyrik. 

Gerhardt, Paul, neben Luther der be- 
deutendste Dichter protestantischer Kir- 
chenlieder (Befiehl du deine Wege, Nun ruhen 
alle Wdlder, O Haupt voll Blut und Wunden 
usw. ), * 12. Mar z 1607 zu Grafenhainichen 
(Sachsen), j 27. Mai (7. Juni?) 1676 zu Liib- 
ben, war 1657 Diakonus der Nikolaikirche 
zu Berlin, legte 1666 wcgen konfessioneller 
Zwistigkeiten seinAmt niederundwurdei669 
Archidiakonus zu Liibben. Vgl. P. Lang- 
becker, P. G.s Leben und Lieder (1841); 
E. G. Roth, P. G. (1829); E. Kochs, P. G. 
(1907); W. Nelle, P. G.s Lieder und Gedich- 
ie (1907); ders., Geschichte des deutschen evan- 
gelischen Kirchenliedes (2. Aufl. 1908); 
£. Aellen, Quellen und Stil der Lieder P. 
G.s (191 2); Hermann Petrich, P. G. (1914). 

Gerhardt, Paul , * 10. Nov. 1867 in Leip- 
zig, wo er 1888 — 92 das Konservatorium 
(Ruthardt, Homeyer, Jadassohn) und die 
Universitat besuchte, war 1893 — 98 Organist 
der Marienkirche zuLeipzig-Plagwitz undist 
seitdem Organist und Kirchenmusikdirektor 
in Zwickau, wo er standige Orgelkonzerte 
einrichtete. Werke : fur Orgel: Fantasie und 
Fuge iiber ein eigenes Thema op. 11, Choral- 
vorspiele op. i, 3, 12, 13; Konzertstiicke op. 
5, 9, 14; Fantasie Ein feste Burg op. 15; 
Tolenfeier op. 16 ; Bagatellen op.iy ; Requiem 
fiir Blasorchester und Orgel op. 18; Deutsche 
Passion op. 24 (geistl. Rhapsodie fiir Chor, 
Altsolo, kleines Orchester und Orgel), geistl. 
Lieder op. 8, 20, 21 ; Christfeier fiir gemisch- 
ten Chor, Kinderchor, Soli und Orgel; Kla- 
yierlieder u. a. 

.VGericke, Wilhelm, * 18. April 1845 zu 
Schwanberg (Steiermark), f im Nov. 1925 in 



Wien, Schiiler von Dessoff, wurde 1874 Ka- 
pellmeister der Hofoper zu Wien und spater 
auch Dirigent der Gesellschaftskonzerte, 
ging 1884 als Dirigent der Sinfoniekonzerte 
nach Boston, legte aber 1889 diese Stellung 
aus Gesundheitsrucksichten nieder und ging 
nach Wien zuriick, leitete dort wieder 1890 
bis 1895 die Gesellschaftskonzerte, lebte im 
Winter 1895/96 in Dresden ohne Anstellung 
und kehrte dann abermals nach Wien zu- 
riick, iibernahm 1898 — 1908 abermals die 
Leitung der Sinfoniekonzerte in Boston und 
lebte zuletzt im Ruhestand in Wien. Von 
Kompositionen G.s erschienen nur Lieder 
im Druck. Eine Operette Schon Hannchen 
wurde 1865 in Linz aufgefiihrt. Ms. sind ein 
Requiem, eine Konzertouvertiire, 2 Klavier- 
sonaten, 2 Violinsonaten, ein Trio, Streich- 
quartett, Klavierquintett, ein Septett und 
verschiedene Gesangssachen. 

Gerke, Anton, Pianist und Padagoge, 
* 21. Aug. 1812, J 17. Aug. 1870 auf seinem 
Gut im Gouv. Nowgorod, seit 1832 in Pe- 
tersburg als Konzertpianist und Klavier- 
padagoge tatig, einer der Mitbegriinder der 
Petersburger Symphonischen Gesellschaft 
(1840), ab 1862 Professor des Petersburger 
Konservatoriums, war u. a. der Lehrer Mus- 
sorgskys. 

Gerlach, Dietrich, beruhmter Niirn- 
berger Musikdrucker, 1566 — 71 mit Ulrich 
Neuber assoziiert, danach allein bis zu sei- 
nem Tode 1575, worauf seine Witwe das 
Geschaft bis 1592 fortfiihrte. Ein Katalog 
seiner Drucke erschieni609 zu Frankfurt a.M. 

Gerlach, Theodor, * 25. Juni 1861 zu 
Dresden, Schviler von Wiillner, war Theater- 
kapellmeister in Sondershausen, Posen, Ko- 
burg-Gotha, Kassel usw., lebte sodann in 
Dresden und war Direktor derMusikbildungs- 
anstalt zu Karlsruhe. G. komponierte Lie- 
der (auch ,,gesprochene"), Kammermusik- 
werke, eine Orgelsonate, eine Serenade fiir 
Streichorchester op. 3, Luthers Lob der Mu- 
sica (Chor und Orchester), Patriotische Lie- 
der (Mannerchor), Musiken zu Carmen Syl- 
vas Manole und Ruckerts Columbus usw. 
Seine Oper Matleo Falcone wurde 1898 in 
Hannover mit Erfolg aufgefiihrt. Eine ,.ge- 
sprocheneOper" versuchte sich inncuenBah- 
nen: Liebeswogen (1903 in Bremen), umge- 
arbeitet als Das Seegespenst (1914 in Alten- 
burg); auch die ,,gesprochenen Lieder" (mit 
Harmonium oder Klavier) zeigen dieselbe 
Absage an den Gesang. 

Gerle, Hans, wahrscheinlich Sohn von 
Konrad G., schon um 1523 als Violen- und 
I.autenmacher sowie als Lautenschlagcr in 
Niirnberg beriihmt, f 1570, also gleichfalls 
alt geworden (ein Portrat von ihm von 1532 
ist erhalten), ist Verfasser einiger historisch 
sehr wertvoller Tabulaturwerke : Musica 
Teusch auf die Instrument der grofien unnd 
kleinen Geygen auch Lautten usw. (1532, ent- 
halt eine Anweisung fiir das Geigenspiel; 2. 
Auflage 1537, 3. als Musica und Tabulatur 
auff die Instrument usw., 1546, gemert mit 
9 teutschen und 38 welschen, auch jrantzosi- 
schen Liedern unnd 2 Mudeten), ferner Tabu- 
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latur auff die Laudten (1533, erst 1886 wieder 
entdeckt), und Ein newes sehr kiinstliches 
Lautenbuch usw. (1552, mit Stucken von 
Francesco da Milano, Ant. Rotta, Rosseto, 
Joan Maria da Crema, Gintzler). Vgl. W. 
Tapper t, Die Lautenbucher des H.G. Mh. 
f. Mg. (1886). — Ein Georg G. (Sohn?) war 
1569 — 89 Kalkant und Lautenmacher in 
Innsbruck. 

Gerle, Konrad, Nurnberger Lauten- 
macher, bereits 1469 beriihmt, f 4. Dez. 
1521. Vgl. Allg. M.-Ztg. 1816, S. 309 ft. 
(Kiefhaber). 

German (spr. dseherm'n), J. Edward, 
(eigentlich Edward German J ones),*i7.Febr. 
1862 zu Whitchurch, Shropshire; trat 1880 
in die R.A.M. zu London und wahlte als 
Hauptfach Orgel bei Dr. Steggall; 1881 ging 
er, bei Weist Hill und Alfred Burnett, zur 
Geige uber, gewann 1885 mit einem Tedeum 
fiir Chor und Orgel die Charles-Lucas-Medail- 
le und schrieb noch als Zogling eine Operette 
The Rival Poets (1886, St. George's Hall). 
1887 verlieB er die Anstalt, wurde zweiter 
Geiger in Operettenorchestern, 1888 Diri- 
gent von 30 Mann am Globe-Theater, schrieb 
dort fiir Richard Mansfields Auffuhrungen 
von Shakespeares Richard III. die Schau- 
spielmusik; spater, 1892, komponierte er die 
Musik zu Sir Henry Irvings Heinrich VIII. 
am Lyceum. 1901 arbeitete er Sullivans 
unvollendete Oper The Emerald Isle (Savoy 
Th.) aus, auf welche Operetten aus G.s eige- 
ner Feder im Stil Sullivans folgten: Merrie 
England, A Princess of Kensington, Tom 
Jones, Fallen Fairies. Weitere Werke : Gipsy 
Suite (1892); Musik zu Romeo und Julie (Ly- 
ceum 1895); Wie es euch gefallt (St. James 
1896); Viel harm um nichts (ib. 1898); zu H. 
A. Jones' The Tempter (Haymarket 1893); 
zu der Herzogin von Sutherlands The Con- 
queror (Scala, 1915); zu Anthony Hopes 
Nell Gwynn (Prince of Wales' 1900). Orche- 
sterwerke: Sinfonie I E moll (1890); II A 
moll (Norwich Fest.); sinfonische Suite 
D moll, 1893 (Leeds Fest.); Fantasie uber 
Marschthemen, 1897; sinfonische Dichtung 
Hamlet (Birmingham Fest. 1897); sinfoni- 
sche Suite The Seasons (Norwich 1899); 
Welsh Rhapsody (Cardiff 1904) ; March Rhap- 
sody on original themes (Brighton); Kro- 
nungsmarsch und -hymne (1911); Thema 
und 6 Veranderungen (1919); The Willow 
Song (1922) u. a. 

German sixth (spr. dseherm'n BickS*) 
(deutsche Sexte) nennen englische Theoreti- 
ker den Durakkord mit erhobter Sext (S<><), 
z. B. / a c — dis. Vgl. French sixth und Nea- 
politanische Sexte. 

Germer, Heinrich, * 30. Dez. 1837 zu 
Sommersdorf (Provinz Sachsen), f 4. Jan. 
191 3 in Dresden, besuchte das Lehrersemi- 
nar in Halberstadt und war einige Zeit Leh- 
rer, wurde aber 1857 Schiiler der Komposi- 
tionsklasse der Berliner Akademie. Nachdem 
er zwei Jahre Hauslehrer in Polen gewesen, 
lieB er sich als Klavierpadagoge in Dresden 
nieder. Schriften: Die Technik des Klavier- 
spiels op. 28 (mit Supplement Die musika- 



lische Omamentik), Rhythmische Probleme 
op. 29, Wie spielt man Klavier? op. 30, Lehr- 
buch der Tonbildung beim Klavierspiel .... 
(. . . . Die musikalische Omamentik 1880), 
und Wie studiert man Klaviertechnik? , auch 
verfaBte er eine Elementarklavierschule op . 
32, komponierte selbst Klavier -Etiiden {op. 
31, 36, 45, Schule des Oktaven- und Akkord- 
spiels) und instruktive Stiicke (op. 34, 38, 39 , 
40, 42, 43) und veranstaltete ,,akademische" 
Ausgaben klassischer Klavierwerke (Mozarts 
Sonaten, Beethovens Sonaten u. v. a.) und 
Etiiden (u. a. eine Auswahl aus Czernys 
Etiiden). Vgl. Klavierlehrer 1889 (Otto 
Schmid). 

^ftJernsheim, Friedrich, * 17. Juli 1839 
zu Worms, f io./ii. Sept. 1916 in Berlin, 
1852 Schiiler des Leipziger Konservatori- 
ums, ging zu weiterer Ausbildung 1855 nach 
Paris, wurde 186 1 Musikdirektor zu Saar- 
briicken, 1865 — 74 Lehrer am Konservato- 
rium zu Koln, 1872 vom Herzog von Ko- 
burg-Gotha zum Professor ernannt, 1874 
Dirigent der Maatschappij-Konzerte zu Rot- 
terdam, 1890 — 97 Lehrer am Sternschen 
Konservatorium und bis 1904 Dirigent des 
Sternschen Gesangvereins in Berlin, seit 
1897 daneben Dirigent der Eruditio musica 
zu Rotterdam. 1897 wurde er Senatsmit- 
glied der Kgl. Akademie der Kiinste zu Ber- 
lin und 1 901 Vorsteher einer akademischen 
Meisterschule fiir Komposition. G. war vor 
allem auf dem Gebiet der Kammermusik 
produktiv (drei Klavierquartette [pp. 6, 20, 
47], zwei Klavierquintette [op. 3$ und 63], 
Trios op. 28, 37; drei Violinsonaten [op. 4, 
50, 64], zwei Cellosonaten [op. 12, 79], fiinf 
Streichquartette [op. 23, 31, 51, 66, Sj], ein 
Streichquintett [op. 9] usw.); schrieb auch 
vier Sinfonien (op. 32 G moll, op. 46 Es dur, 
op. 54 C moll [Mirjam\, op. 62 B dur), Ou- 
vertiiren (Waldmeisters Brautfahrt op. 13 
und Zu einem Drama op. 82), ein Klavier- 
konzert op. 16, zwei Violinkonzerte (op. 42 
D dur, op. 86 F dur) , Introduktion und Alle- 
gro fiir Violine op. 38, Cellokonzert E moll 
op. 78 und eine Reihe Chorwerke (Salamis 
[Mannerchor, Bariton und Orchester], Nor- 
dische Sommernacht op. 21 [Soli, Chor und 
Orchester], Hafis [Soli, Chor und Orchester], 
Wdchterlied aus der Neujahrsnacht 1200 [fiir 
Mannerchor und Orchester], Odins Meeres- 
ritt [Bariton, Mannerchor und Orchester], 
Das Grab im Busento [Mannerchor und Or- 
chester], Preislied op. 5S [nach Bibelworten, 
fiir Soli, Chor und Orchester], Der Nornen 
Wiegenlied op. 65 [Chor und Orchester], 
Phobus Apollo [desgl.], Agrippina op. 45 
[Szene fur Altsolo mit Chor und Orchester]) 
usw. Auch verfaBte G. eine Einfiihrung in 
E. Bossis Canticum canticorum (1901). 

Gero, Ihan (Johann), Kathedralkapell- 
meister zu Orvieto, angesehener Madrigalist, 
vielfach mit Johannes Gallus verwechselt, 
gab heraus zwei Biicher 4st. Madrigale ( 1 549 ), 
zwei Biicher 3 st. Madrigale (1553 [1559, 
1570], 1556) und ein Buch 2 st. Madrigale 
und franzosische Kanzonen (1541 — 1687 
immer wieder aufgelegt) sowie viele Stiicke in 
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Sammelwerken (32 in Petrejus' Trium vo- 
cum cantiones centum, 1541). Im Neudruck 
2 Motetten u. 3 Madrigale bei Torchi, Arte 
mus. in I., I. 

Gerold, Theodor, * 26. Okt. 1866 zu 
Strafiburg i. E., erhielt seine Schulbildung 
am protestantischen Gymnasium und am 
Musikkonservatorium (Violine, Theorie, Ge- 
sang) seiner Vaterstadt, studierte Theologie 
an der Universitat Strafiburg und bestand 
da das Staatsexamen 1890; besuchte zugleich 
die Vorlesungen iiber Musikgeschichte von 
Prof. G. Jacobsthal. Erwidmete sichdarauf 
dem Studium der Gesangskunst bei Julius 
Stockhausen und in Paris bei Bussine und 
bei Giraudet. Von Stockhausen als Lektor 
an seine Gesangsschule berufen, war er dort 
mehrere Jahre tatig. Nebenbei nahm er 
noch Kompositionsunterricht bei A. Ur- 
spruch und widmete sich dem Studium der 
Musikgeschichte und der romanischen Philo- 
logie. Im Jahre 1909 promovierte er zum 
Dr. phil. an der Universitat Strafiburg (Dis- 
sert. : Zur Geschichte der franzosischen Ge- 
sangskunst). 1916 wurde er Privatdozent 
fur Musikwissenschaft an der Universitat 
Basel, 1919 Charge de cours de musicologie 
an der neuen Universitat Strafiburg. 1921 er- 
warb er den Titel des Docteur es lettres 
(Thesen: Le manuscrit de Bayeux, chansons 
du XVe siecle und L'art du chant en France 
au XV lie siicle, Publications de la fac. des 
lettres de l'univers. de Strasbourg). Aufier 
den genannten Werken erschienen im Druck : 
Kleine Sdngerfibel (Mainz 1908 und 1912); 
Das Liederbuch einer franzosischen Provinz- 
dame urn 1620 in der Festschrift zum 15. 
Neu-Philologentage 191 2); Chansons popu- 
lates des XV e et XVIe siecles, Bibl. romanica 
1913; Les psaumes de Cl.Marot, ebenda 
1919; Schubert in Les maitres de la 
musique, Paris 1923; /. S. Bach in Les 
musiciens celibres, Paris 1925; im Druck: 
La musicologie mSdievale in Les classiques fr. 
du moyen age und Les plus anciens chants 
de I'Eglise protestante de Strasbourg (Public. 
de la Fac. de Theologie). 

Gerona (Spanien). Vgl. J. de Chia, La 
musica en G. (1886). 

Gersbach, Anton, * 21. Febr. 1803 zu 
Sackingen, f 17. Aug. 1848 in Karlsruhe; 
Bruder von Joseph G. und sein Nachf olger als 
Seminarmusiklehrer zu Karlsruhe, veroffent- 
lichte instruktive Klavierwerke, eine Klavier- 
schule, Schullieder, Mannerquartette, ge- 
mischte Quartette, einen Anhang zu seines 
Bruders Singvoglein und eine Tonlehre oder 
System der elementarischen Harmonielehre. 
Vgl. Neujahrsstuck der Zurcher Allg. MG. 
Nr. 52 (1864, Biographie der Bruder G. von 
A. Stierlin). 

Gersbach, Joseph, * 22. Dez. 1787 zu 
Sackingen, f 3. Dez. 1830 als Musiklehrer am 
Seminar zu Karlsruhe ; verof fentlichte Schul- 
liederbiicher : Singvoglein (30 2st. Lieder), 
Wandervoglein (60 4St. Lieder). Sein Bruder 
Anton G. verof fentlichte nach seinem Tode : 
Reihenlehre oder Begriindung des musikali- 



schen Rhythmus aus der allgemeinen Zahlen- 
lehre (1832) und Liedernachlafi. 

Gerson (spr. seherfiong), Jean Char- 
lier de, * 14. Dez. 1363 zu Gerson bei Re- 
thel, Kanzler der Universitat Paris, f 12. 
Juli 1429 in Lyon; gelehrter Theolog (Doc- 
tor christianissimus), in dessen Werken (ge- 
druckt 1706) sich die Abhandlungen : De 
laude musices, De canticorum originali rati- 
one und De disciplina puerorum befinden. 
Vgl. Abbe Lafontaine, J.G. (1906). 

Gerstberger, Karl, * 12. Febr. 1892 in 
Neisse, erst Jurist (Dr. jur. mit der Arbeit 
Das Urheberrecht an Werken der Tonkunst 
als Personlichkeitsrecht), seit 1918 Musiker, 
1919 Schiiler von Othegraven in Koln, 1920 
bis 1925 von Courvoisier und Haas, beson- 
ders aber K. Orff in Miinchen, wo er lebt. 
Er schrieb feingearbeitete Lieder, Chore, ein 
Streichtrio und Streichquartett, eine Kam- 
merkantate fur 2 Soprane, 2 Floten und 
Klarinette, ein Singspiel Die Bdrenritter 
(Uhland) u. a. 

Gerstenberg, J. D., im 18. Jahrhundert 
einer der Pioniere des Musikverlags in Rufi- 
land, geborener Deutscher, Besitzer einer 
Notendruckerei in Petersburg, unbedeuten- 
der Komponist. In seinem Verlage erschien 
eine Reihe von Sammelwerken, ferner die 
Werke von Tietz, Koslowsky, Chandoschkin, 
u. a. Am Ende des 18. Jahrhunderts ver- 
einigte sich die Firma Gerstenbergs mit 
Dittmar & Co. 

Gerster, Etelka (Frau G.-Gardini), 
ausgezeichnete Buhnensangerin (hoher So- 
pran), * 25. Juni 1855 zu Kaschau (Ungarn), 
f 20 Aug. 1920 in Pontecchio bei Bologna, 
Schulerin der Frau Marchesi am Wiener 
Konservatorium (1874 — 75), debiitierte 1876 
zu Venedig als Gilda (Rigoletto) und Ophelia 
(Hamlet) und sang zunachst in Marseille, 
Genua, Berlin (1877 bei Kroll), London usw. 
1877 verheiratete sie sich mit ihrem Impresa- 
rio Carlo Gardini (j 15. Mai 1910 in Bolo- 
gna, 77 j.), der sie ferner auf ihrenTouren be- 
gleitete (1878, 1883 und 1887 in Amerika 
usw.). 1896 verlegte sie ihren Wohnsitz von 
Bologna nach Berlin, kehrte aber 1917 wie- 
der auf ihren Landsitz bei Bologna zuriick. 
Sie war eine sehr geschatzte Gesanglehrerin, 
Kgl. Kammersangerin. Sie schrieb einen 
Slimmfuhrer (1906, 2. Aufl. 1908). 

Gerstner, Hans, * 17. Aug. 1851 zu 
Luditz (Bohmen), studierte am Konserva- 
torium zu Prag, war zuerst als Geiger im Or- 
chester des Prager Landestheaters tatig und 
zugleich Mitglied des Konservatoriumsquar- 
tettes Bennewitz-Hegenbarth. 187 1 kam 
er nach Laibach als Lchrer an der damaligen 
Staatl. Musikschule und zugleich Orchester- 
direktor am Landschaftlichen Theater. 1882 
grundete er als Konzertmeister der Philhar- 
monischen Gesellschaft die ,,Kammermusik- 
vereinigungderPhilh. Gesellschaft". G. (1914 
Musikdirektor) lebt als namhafter Padagoge 
noch in Laibach. 

Gervaise (spr. seherwas'), Claude, Vio- 
linist in der Kapelle Franz I. von Frank- 
reich, gab bei Attaingnant eine grofie Samm- 
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lung 4 — 5st. Tanzstiicke heraus (Danceries 
a 4 et 5 parties, 3.— 6. Buch [!] 1550 — 55). 
Einige Chansons von G. finden sich in Sam- 
melwerken. H. Expert gibt in Bd. 23 der 
Maitres musiciens eine Auswahl der Dance- 
ries von G., Et. du Tertre und anonyme. 

Gervasoni (spr. dsefeer-), Carlo, * 4. Nov. 
1762 und f4. Junii8i9zuMailand;lange Jahre 
Kirchenmusikdirektor zu Borgo Taro, Mit- 
glied der italienischen Akademie der Wissen- 
schaften und Kunste, schrieb La scuola delta 
musica (allgemeine Musiklehre, 1800), Car- 
teggio musicale (Briefe iiber das vorige Werk, 
1804); Nuova teoria di musica ricavata dal- 
Podierna pratica (181 2). 

Gervinus, Georg Gottfried, der be- 
ruhmte Literarhistoriker, * 20. Mai 1805 zu 
Darmstadt, | 18. Marz 1871 als Professor in 
Heidelberg; war ein warmer Verehrer Han- 
dels und hat personliche Verdienste um die 
Errichtung des Handel-Denkmals zu Halle 
sowie um die groBe Handel-Ausgabe Fr. 
Chrysanders (s. d.). Seiner Begeisterung fur 
den groBen Meister entsprang das Werk 
Handel und Shakespeare. Zur Asthetik der 
Tonkunst (1868). Seine Witwe Viktoria 
(* 1820, I 2. Juni 1893 zu Heidelberg) ver- 
offentlichte eine Auswahl von Gesangen (390 
Nummern in 7 Banden) aus Opern und Ora- 
torien Handels, welche 1880 durch Jul. 
Schaffer (s. d.) eine vernichtende Kritik 
erfuhr, ferner eine Naturgemdfie Ausbildung 
in Gesang und Klavierspiel (1892), und gab 
Handels Oratorientexte in der Ubersetzung 
ihres Gatten heraus (1873). 

Gesamtausgaben. Der alteste Versuch 
einer Ausgabe des Gesamtwerks eines groBen 
Musikers wurde bei Handel gemacht, von 
dem Sam. Arnold 1786 eine G.-A. in 36 
Banden im Auftrag des Konigs Georg I. be- 
sorgte; eine Art von G.-A. war auch die 
Subskriptionsausgabe von Mozarts Werken 
in 17 Banden, die 1798 — 1816 bei Breitkopf 
& Hartel erschien, bei welcher Firma auch 
von Haydn 1800 — 06 eine I2bandige Aus- 
gabe herauskam. Beethoven hat ebenfalls 
seit 1810 an eine G.-A. seiner Werke gedacht 
(vgl. Max Unger, Beethoven iiber eine G.-A. 
seiner Werke [1920]). Die Zeit der groBen 
kritischen G.-A. beginnt jedoch erst mit 
der Geschichte der Bach- und Handel- 
gesellschaften (s. d.); im Gefolge dieser 
beiden monumentalen Parallel-Publikationen 
(seit 1850 bzw. 1859) sind G.-A. allmahlich 
folgenden Meistern zuteil geworden: G. de 
Machaut (seit 1926, unvollendet), Obrecht 
(seit 1908), Josquin (seit 1922, unvollendet), 
Palestrina (seit 1875), Lasso (seit 1895, noch 
unvollendet), Vittoria (1902), Juan Pujol 
(seit 1926), Marenzio (seit 1929), M. Prae- 
torius (seit 1927), Sweelinck (seit 1895), 
Schutz (1885), Schein (1901, unvollendet), 
Chambonnieres (1925), Purcell (1895, unvoll- 
endet), Buxtehude (seit 1925, unvollendet), 
Vincent Liibeck (1921), Georg Bohm (seit 
1927), Haydn (seit 1907, unvollendet), 
Rameau (1896, unvollendet), Corelli, J. K. F: 
Fischer, Gretry (1883, unvollendet), Mozart 
(1875), Beethoven (1870), C. M. v. Weber 



(seit 1926, unvollendet), Schubert (1883),, 
Mendelssohn (1874), Schumann (1879), 
Lanner (1889), Joh. StrauB d.A. (1887),. 
Chopin (1875), Wagner (1914), Liszt (1907,. 
unvollendet), Cornelius (1905 ), Berlioz (1900, 
ohne die Opern), Brahms (1927/8). VgL 
auch Denkmaler. 

Gesang ist in gewissem Sinne gesteigerte 
Rede. Je geringer der Afiekt ist, welchen. 
der G. zum Ausdruck bringt, desto mehr 
wird er der wirklichen Rede noch nahestehen,, 
so im Rezitativ, im Parlando, iiberhaupt in 
einer schlichten erzahlenden und beschrei- 
benden Vortragsweise. Dagegen wird der 
gesteigerte Affekt die Melodie mehr oder 
weniger vom Wort und seinem Rhythmus 
unabhangig machen und charakteristische,. 
rein musikalische Ausdrucksformen anneh- 
men, so in den Jubilationen des Halleluja- 
gesangs der altesten christlichen Kirche, so 
im wortlosen Jodler des Naturgesangs, so- 
im kolorierten Kunstgesange, besonders in. 
der Oper. Eine Grenze zu ziehen, wie weit 
die Steigerung der musikalischen Elemente 
der Sprache (der Vokalisation, welche Tra- 
gerin des Tonfalls ist, und des Rhythmus)i 
gehen darf, ist nicht moglich. So sehr der 
Gesang in Lied und Oper an die Deklamation. 
gebunden sein mag, so bewegt er sich doch 
in einer besonderen, durchaus eigenen asthe- 
tischen Sphare. Ganz unberechtigte Willkiir 
ist es, die Koloratur zu verbannen; dagegen. 
ist allerdings ihre gehaufte Anwendung als. 
Ausdrucksverschwendung asthetisch anf echt- 
bar. Die Koloratur ist die hochste Stei- 
gerung des Affekts und muB als solche be- 
handelt werden (Wagner hat auch hier die 
Wege gewiesen; wo bei ihm Melismen auf- 
treten, kennzeichnen sie Hohepunkte der 
Situation). 

Die Frage, ob die durch die Phrasierungs- 
lehre angebahnte Methodik eines ausdrucks- 
vollen Vortrags auch ihre Konsequenzen. 
fur die Gesangsunterrichtsmethode resp. 
iiberhaupt fur die Gesangspraxis habe, muB- 
entschieden bejaht werden. Nur darf man 
nicht vergessen, daB die Unterschei- 
dung von Satzen, Phrasen, Motiven 
und Unterteilungsmotiven auf rein musi- 
kalischem Gebiete etwas der Gliederung der 
Wortsprache in Satze, Teilsatze, Worte und 
Silben ahnliches ist, daB also beim Gesang 
zweierlei Arten der Gliederung, zwei von- 
einander verschiedene Mittel der 
Gliederung, verbunden auftreten. Beide 
konnen allerdings bis zu einem gewissen 
Grade miteinander in Einklang gebracht 
werden; ja, der bekannte Fehler „schlechter 
Deklamation" ware fur den Komponisten. 
nicht moglich, wenn beide Faktoren nicht. 
in gewissen Hauptpunkten Ubereinstim- 
mung aufweisen muBten. Dies oberste 
Gesetz ist das Zusammenfallen der Schwer- 
punkte, im kleinen wie im groBen. Doch 
erzielt der Dichter einen groBen Teil seiner 
Wirkungen durch Konflikte - der Wort- 
bedeutung und Wortbetonung mit dem 
metrischen Schema. Wo die Verszeilen 
gerade Teilsatzen entsprechen und das den. 
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Schwerpunkt des Sinnes bildende Wort mit 
seiner Hauptsilbe auf das schwere Glied des 
schweren FuBes fallt, vertragt oder fordert 
-der Gesangsvortrag genau dieselbe dyna- 
misch-agogische Ausstattung wie eine Instru- 
mentalmelodie gleicher metrischer Kon- 
rstruktion. Dagegen spielen Wortbetonungen 
auf Stellen, die im metrischen Schema leichte 
;sind (seien es leichte FuBglieder oder leichte 
FiiBe), dieselbe Rolle wie auf dem Gebiete 
-der absoluten Musik alle Akzent heischenden 
Bildungen (Synkope, Dissonanz, modulie- 
rende Tone), d. h. sie fordern entweder 
starkere Betonung innerhalb der nattirlichen 
Hauptschattierung oder aber, sofern sie in 
direkte Nachbarschaft des Schwerpunktes 
kommen, eine Antizipation oder Hinaus- 
schiebung der Gipfelung. Fur die Ab- 
.grenzung der Phrasen und Motive ist in der 
Vokalmusik der Wortsinn und Satzsinn 
durchaus maBgebend, eventuell selbst im 
starksten Konflikt mit den aus rein musi- 
"kalischen Gesichtspunkten gebotenen Be- 
grenzungen. Vgl. Riemann, Handbuch der 
■Gesangskomposition {Vokalmusik] 1891 (3. 
Aufl. 1921), J.P. Dabney, The Musical 
Basis of Verse (1901). Vgl. Deklamation. 

Gesangbuch. Die geistlichen Gesang- 
.biicher sind fur die Geschichte der Musik 
von Wichtigkeit, da sie seit ihrem Entstehen 
((1524) Jahrhunderte lang fast ausnahmslos 
mit Melodien, zum Teil in mehrstimmigem 
Satze, erschienen sind. Schopfer des G.s 
sind Luther und Joh. Walther; ihre ersten 
Liedersammlungen erschienen 1524. Vgl. 
Fr. Zelle, Das dlteste lutherische Haus- 
gesangbuch [Fdrbefap-Enchiridion] (Gottin- 
,gen 1903), Hans Hofmann, Faksimile- 
Ausgabe des ersten Leipziger Gesangbuchs von 
Michael Blume 1530 (1914) und Eitner, 
Publikationen Bel. 7 (J. Walthers Geistl. 

■ Gesang Buchleyn). Ihnen folgten dann bald 
auch katholische Gesangbucher fiir den 
Gemeindegesang (1537, Michael Vehes Ge- 
sangbiichlein). Vgl. Hoffmann von Fal- 
lersleben, Das dlteste katholische Gesang- 

■ buch (1853), sowie Baumker, Das katho- 
lische deutsche Kirchenlied. Im ersten Jahr- 
hundert der Reformation waren die Gesang- 
bucher teils fiir die Hand der Gemeinde- 
glieder bestimmt, teils aber Chorbiicher fiir 
den mehrstimmigen Kunstgesang. In P. 
Gerhard ts (Johann Criigers) Zeit fiigte man 
zu den Singstimmen nicht selten Instru- 
mentalstimmen, so in mehreren Ausgaben 
der Praxis pietatis melica. Im Freyling- 

"hausenschen G. (1704, 1714) (siehe dass.) 
und vielen anderen der Zeit Bachs ist den 
Melodien der bezifferte BaB beigefiigt. Fiir 
das 17. Jahrhundert ist die Praxis piet. mel., 
fiir das 18. das Freylinghausensche G. die 
wichtigste Melodienquelle. Die Liederfulle 
des Pietismus fiilirte zur allmahlichen Weg- 
lassung der Melodien aus dem G., vollends 
die Zeit der ,,Aufklarung" (seit 1740) lieB 
die Noten weg; nur ausnahmsweise finden 
sie sich noch, namentlicli in reformierten 
Biichern. Im 19. Jahrhundert hat mit der 
-G. -Reform (seit 18 18) auch wieder eine Be- 



wegung fiir Gesangbucher mit Noten ein- 
gesetzt (Berg. -Mark. G. 1834, Eisenacher 
Entwurf 1852, Bayern 1852 u. a.); doch 
blieben das vereinzelte Unternehmen; erst 
im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts 
wird das Streben wieder allgemein, Gesang- 
biicher mit Noten zuschaffen. Vgl. Wacker- 
nagel, Bibliographic zur Geschichte des 
deutschen Kirchenliedes im 16. Jahrhundert 
(1855, mit Abdruck von G.-Vorredcn) und 
A. Fischer, Das deutsche evangelische Kir- 
chenlied des 1 J. Jahrhunderts (1904, heraus- 
gegeben von Tiimpel). Vgl. auch Choral. 

Gesangschulen s. Gesangskunst. 

Gesangshygiene, s. v. w. Pflege aer Sing- 
stimme durch eine verniinftige, zweckdien- 
liche Lebensweise, einerseits durch Ver- 
meidung dessen, was das Stimmorgan zu 
schadigen oder wohl gar den Verlust der 
Stimme herbeizuf iihren geeignet ist, andrer- 
seits durch Kriiftifung der in Frage kom- 
menden Organe durch Aufenthalt in gesunder 
Luft, Atmungsgymnastik, aber auch iiber- 
haupt durch allgemeine Korperpflege (Tur- 
nen, Spazierengehen, kraftige Nahrung) 
usw. Speziell mit diesen Fragen beschaf- 
tigen sich Grosheim, Pflege und Verwen- 
dung der Stimme (1830), Segond, Hygiene 
du chanteur (1846); Graben-Hoff mann, 
Die Pflege der Singstimme (1865); Mandl, 
Gesundheitslehre der Stimme (1876); Morell 
Mackenzie, The Hygiene of Vocal Organs 
(1886, 5. Aufl. 1888, deutsch als Singen und 
Sprechen von Michael 1S87, 2. Aufl. 1901); 
A. Avellis, Der Gesangsarzt (1896); Andree 
Lacombe, La science du mecanisme vocal 

(1895); R. Garnault, Cours de 

hygiene et de therapeutique de la voix (1896); 
H. Krause, Die Erkrankungen der Sing- 
stimme (1898); Theodor Flatau, Hygiene 
des Kehlkopfes (1898 in Heymanns Handbuch 
der Laryngologie); derselbe, Intonations- 
storungen und Stimmverlust (3. Aufl. 1903) 
und Die funktionellen Stimmschwachen ( 1905 ) ; 
L. Kofler, Die Kunst des Atmens als Grund- 
lage der Tonerzeugung(a.. d. Engl., 14. -18. Aufl. 
1924); A. Ephraim, Die Hygiene des Ge- 
sanges (1899); K. Casten, Hygiene der 
Stimme (deutsch und russisch); P. Garno, 
Rede und Gesang. Lehrgang der Hygiene 
der Stimme (deutsch und russisch); O. Gutt- 
mann, Die Gymnastik der Stimme (6. Aufl. 
1902); O. Korner, Die Hygiene der Stimme 
(1899); Albr. Kriiger, Die menschliche 
Stimme, ihre Organe, Ausbildung, Pflege. 
usw. (1899); H. Mund, Die Ausbildung und 
Erhaltung der menschlichen Stimme auf 
Grundlage der Anatomic, Physiologic und 
Hygiene (1899); W. A. Aikin, The Voice, 
its Physiology and Cultivation (1900); W. 
Creyke, Voice Culture (1900); W. H. 
Lawton, The SingingV oice and its Practical 
Cultivation (1902); Edmund J.Meyer, The 
Renaissance of the Vocal Art (1902); M. 
Bukofzer, Zur Hygiene des Tonansatzes 
(1904); derselbe, Was ist Tonansatz (1905); 
Vom Erleben des Gesangstones (1920), Das 
I deomotorische in unserm Stimmorgane und 
die Musik (1921); R. Imhofer, Die Krank- 
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heiten der Singstimme (1904); W. Botter- 
mund, Die Gesundheitspflege der Stimme 
(1904); K.H.Hermann, Anleitung zur 
Heilung von Stimmstorungen (1905); Mme 
Clericy du Collet, Mtthode de reeducation 
de la voix (1907); H. Gutzmann, Stimm- 
bildungund Stimmpflege (1906); P. Bonnier, 
La voix, sa culture physiologique (1906); P. 
H. Gerber, Die menschliche Stimme und 
ihre Hygiene (1907; 3. Aufl. 1918); A. 
Perretiere, Les maladies de la voix chantee 
( 1 907 ) ; Ernst B a r t h , Einfiihrung in die Phy- 
siologie, Pathologic und Hygiene der mensch- 
lichen Stimme (Leipzig 191 1); Victor Del fino 
Fisiologia higiena de la voz (Madrid 191 1, 2 
Bde.); J. und V. Forchhammer, Stimm- 
und sprachphysiologische Theorie und Technik 
des Singens und Sprechens (1921); Friedr. 
Leipoldt, Stimme und Sexualitat (1926), 
Kurt Singer, Berufskrankheiten des Mu- 
sihers (1926), Speziell fur die Atemgym- 
nastik stellte 1908 Ottmar Rutz (s. d.) ganz 
neue Theorien auf. 

Gesangskunst. Die menschliche Stimme 
ist das vollendetste und am hochsten ste- 
hende Musikinstrument; man spendet einem 
Instrument das hochste Lob, wenn man 
sagt : es singt, es ist der echten Kantabilitat 
fahig. Aber nur wenig Stimmbegabten hat 
die Natur gleich die rechte Art des Singens 
mitgegeben, und auch die beste Stimme ist 
nichts vvert, wenn sie schlecht behandelt wird. 
Das Singen ist eine Kunst, die auBer 
natiirlicher Begabung auch Schule voraus- 
setzt. Bereits im friihen Mittelalter sorgte 
die Kirche fur Ausbildung guter Sanger, 
und schon Papst Hilarius (5. Jahrh.) soil 
zu Rom eine Sangerschule errichtet haben. 
Zu Ende des 8. Jahrh. entstanden zu St. 
Gallen und Metz die ersten Sangerschulen 
nach romischem Muster. Die Zahl solcher 
Schulen wuchs spater auBerordentlich, und 
spater war mit jeder Kirche, die einen San- 
gerchor unterhielt, eine Gesangschule ver- 
bunden (vgl. Kantorei, Domchof und Mai- 
trise). Hervorragende Sangerschulen waren 
die Pariser seit dem 12. Jahrhundert, die 
papstliche zu Rom und die zu Cambrai. Die 
Sangerkapellen der Fiirstenhofe (auch die 
papstliche) beschrankten sich ubrigens durch- 
aus nicht auf den Kirchengesang, sondern 
pflegtenauchdenweltlichenKunstgesang(vgl. 
Haberl, Bausteine III, 64 Anm.). t)ber die 
altestenFormen des mehrstimmigen Gesanges 
vgl. Organum, Discantus, Faux bourdon. 

In der kirchlichen und weltlichen mehr- 
stimmigen Musik des 14. — 15. Jahrhun- 
derts ist die Oberstimme iiberwiegend 
die eigentliche Singstimme. (vgl. Can- 
tus), die von Instrumenten begleitet wird 
(vgl. Ars nova). Erst das Ende des 15. Jahr- 
hunderts (vgl. Ockeghem) bringt den vier- 
stimmigen a cappella-Gesang ohne Instru- 
mente (doch mit Verwendung derselben 
Tonsatze auch als Instrumentalstucke). Zu 
Ende des 16. Jahrhunderts kommt der uber- 
maBig verschnorkelte Vortrag der Gesangs- 
kompositionen auf, auch fiir die kirchlichen 
WerkederPalestrinaepoche; vgl. dazu Girol. 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



della Casa II vero modo de diminuire con 
tutte le sorti di istromenti da fiato et corde et 
di voce, humana (Venedig 1584, 2 Biicher), 
Fr. Rognone Taegio, Passaggi . . . nel di- 
minuire usw. (1592); G. M. Bo vicelli, Re- 
gole, Passagi di musica, 1594; Lod. Zacconi, 
Pratica di musica 1592, sowie von neueren 
Arbeiten die von Fr. Chrysander, L. Zac- 
coni als Lehrer des Kunstgesangs, Viertel- 
jahrsschriftf. MW. i89i;H. Goldschmidt, 
Die italienische Gesangsmethode des ij. Jahr- 
hunderts (1890) und Bernh. Ulrich, Die 
Grundsatze der Stimmbildung wdhrend der 
a cappella-Periode und zur Zeit des Aufkom- 
mens der Oper [1474 — 1640] (1910). Ebenfalls 
eine Frucht der Gesangsvirtuositat ist die 
seit dem Ende des 16. Jahrhunderts auf- 
kommende Komposition fur Stimmen von 
2% — 3 Oktaven Umfang (vgl. Riemann, 
Handbuch der MG. II S. 45 f f . und 224), die 
zugleich den hphen Tenor und den tiefen 
BaBumfang beherrschten. Die um 1600 auf- 
kommende Oper bot den sangeslustigen 
Italienern ein neues Feld, das mit der Ein- 
fiihrung des neuen Stils und der Aufhebung 
der alten Mensurbestimmungen den ei gent- 
lichen ,, virtuoso" (im Gegensatz zum alten 
,,musico", der meist auch schopferisch tatig 
war), erst freimachte. Die eigentliche Blute 
der Gesangsvirtuositat (des bel canto) datiert 
daher seit der ersten Bliite der italienischen 
Oper (Mitte des 17. Jahrhunderts). 

Die altesten eigentlichen Gesangsschul- 
werke sind die Vorreden zu Caccinis 
Nuove musiche (1602) und zu O. Du- 
rantes Arie divote (1608); die trilli, 
groppi und giri spielen darin bereits eine 
groBe Rolle. (Eine geistvolle Vorfuhrung 
der Passagen- und Diminutionskiinste 
jener Zeit in kunstlerischer Form ist Fr. 
Turinis 1 — 5st. Madrigal mit obligater 
Violine Menlre vag' angioletta [Neuausgabe 
von H. Riemann, Langensalza bei Beyer]). 
Weiter sind zu nennen J. A. Herbsts An- 
leitung zum Singen (1642) und Joh. Criigers 
Der rechte Weg zur Singekunst (1660). Noch 
heute in Ansehen stehende Werke iiber die 
Gesangsverzierungen sind To sis Opinioni 
de' cantori antichi e modemi(iy23 ; deutschvon 
Agricola, I757)undj. A.HillersAnweisungen 
„zum musikalisch richtigen" bzw. ,,zum musi- 
kalisch zierlichen Gesange" (1774 bzw. 1780). 

Wie der virtuose Gesang selbst, so fand 
auch die Schulung fiir ihn ihre Statte 
auBerhalb der Kirche, und es waren 
fortan teils beruhmte Sanger, teils be- 
riihmte Opernkomponisten, welche nun 
Gesangschulen errichteten. Solche Schulen 
waren die des Pistocchi zu Bologna (fort- 
gesetzt durch seinen Schuler Bernacchi, 
die beruhmteste von alien), die des Porpora 
(der zu Venedig, Wien, Dresden, London 
und zuletzt in Neapel lebte und lehrte), und 
von Leo, Feo (Neapel), Peli (Mailand), Tosi 
(London), Mancini (Wien) usw. Besonders 
hervorragende Sanger des 18. Jahrhunderts 
waren die Kastraten: Ferri, Pasi, Senesino, 
Cusanino, Nicolini, Farinelli, Gizziello, Caffa- 
relli, Salimbeni, Momoletto; die Tenoristen: 

38 
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Raaff, Paita, Rauzzini; unter den San- 
•gerinnen ragen hervor: Faustina Hasse, die 
Cuzzoni, Strada, Agujari, Todi, Mara, Co- 
rona Schroter, M. Pirker, Mingotti. Im 19. 
Jahrhundert wird zwar iiber den Verfall des 
bel canto geklagt,doch hat diesernochimmer 
eine Reihe ausgezeichneter Lehrmeister zu 
verzeichnen, welche die Traditionen der 
alten italienischen Schule weiter vererbten, 
wie: Aprile, Minoja, Vaccaj, Bordogni, Ron- 
coni, Concone, Pastou, Panseron, Duprez, 
Frau Marchesi, Lamperti, Panofka, M. 
Garcia. Von deutschen Gesanglehrern der 
jiingsten Vergangenheit und Gegenwart 
sind vor all em hervorzuheben : Hauser, 
Stockhausen, Hey, Gansbacher, R. v. 
Zur Miihlen, Iffert usw. Aus der groBen 
Reihe beriihmter Gesangskiinstler des 
19. Jahrhunderts seien nur noch genannt 
die Sangerinnen: Catalani, Schroder- Dev- 
rient, Sontag, Milder- Hauptmann, Lind, 
Ungher- Sabatier, Pisaroni, Albani, Zerr, 
Viardot-Garcia, Malibran, Pasta, Nau, Nis- 
sen-Saloman, Tietjens, Persiani, Artot, 

A. und C. Patti, Trebelli, Cruvelli, Niels- 
son, Monbelli, Albani, Lucca, Mallinger, 
Orgeni, Peschka-Leutner, Th. Vogl, Wilt, 
Materna, Saurel, Gerster, Sembrich, Thursby, 
Prevosti, Th. Malten, R. Sucher, Am. Joa- 
chim, Sachse-Hofmeister,H. Spies, S. Arnold- 
son, G. Bellincioni, Lilli Lehmann, Destinn, 
Herzog, Greeff-AndrieBen, Hauck, Gulbran- 
son, Gotze, Huhn, NiclaB-Kemptner, Nor- 
dica, Renard, Sanderson, Schumann-Heink, 
Ternina, Melba, Muriel Foster, Ger. Farrar, 
Emma Eames, Tetrazzini, Artot de Padilla, 
Elena Gerhardt, M. Ivogiin, CI. Dux, Selma 
Kurz, B. Kiurina, Elis. Rethberg, Sigrid 
Onegin usw.; der Sopranist Velluti (der 
letzte Kastrat, noch 1825 — 26 in London); 
die Tenoristen Tacchinardi, Crivelli, Pon- 
chard, Braham, Franz Wild, Audran, Ree- 
ves, Rubini, Duprez, Nourrit, Tamberlick, 
Schnorr von Carolsfeld, Tichatschek, Roger, 
Martini, Mario, Capoul, Achard, Vogl, Nie- 
mann, Sontheim, Wachtel, Gust. Gunz, Em. 
Gotze, van Dyck, Ernst Kraus, Winkelmann, 
Gudehus, J. de ReBke, Tamagno, Caruso, 
Bonci, Knote, Slezak, v. Bary, Gigli, Erb ; 
die Baritonisten : Pischek, Marchesi, Kinder- 
mann, J. H. Beck, Betz, Mitterwurzer, Sta.- 
gemann, Stockhausen, Faure, Gura, Scheide- 
mantel, d'Aridrade, Battistini, BulB, Mes- 
schaert, Reichmann, van Rooy, Wiilmer, 
SCotti, Soomer, Stracciari, Th. Bertram, 
Schlusnus, Schorr; und die Bassisten: Ag- 
nesi, Battaille, L. Fischer, Lablache, Tam- 
biirini, Staudigl, Levasseur, Scaria, Krolop, 
Karl Formes, Wiegand, E. de ReBke, Sister- 
mans, Planck, Felix von Kraus, Plancon, 
Kniipfer, Schaljapin, Rich. Mayr, Bender. 

Von den Schulwerken fur das Studium 
des Gesangs sind besonders die von 
Vaccaj, Concone, Bordogni, Panofka, 
Panseron, Marchesi, Sieber, Hauser, J. 
Stockhausen, J. Hey, H. Goldschmidt, 
Iffert, Anna Lankow, Friedr. Schmidt, 

B. Pulvermacher, C. van Zanten, Noe- 
Moser zu nennen. Vgl. G. Fantoni, 



Storia universale del canto (1873 ); W. J. Hen- 
derson , Early History of Singing (Neuyork 
1921); Th. Gerold, L'art du chant en France 
au XVIIIe siicle (StraBburg 1921); Fr. 
Habock, Die Gesangskunst der Kastraten 
(1923); derselbe, Die Kastraten und ihre 
Gesangskunst (1927). Vgl. Stimmbildung. 
Geschichte der Musik. Eine allgemeine 
Geschichtsschreibung der Musik ist, ab- 
gesehen von den unzulanglichen Ansatzen 
von Printz (1690), von A.G.Bontempi(i695) 
und Bonnet-Bourdelot (1715), erst nach 1750 
versucht worden, und zwar in kurzen Zwi- 
schenraumen von Padre Martini {Storia della 
musica, 3 Bde., 1757, 1770, 1781), Hawkins 
{A General History of the Science and Prac- 
tice of Music, 5 Bde., 1776, Neudruck 1853, 
3 Bde.), Burney {A General History of 
Music, 4 Bde., 1776^ — 89), Forkel [Allge- 
meine Geschichte der Musik, 2 Bde., 1788, 
1 801). Diesen ist anzuschlieBen Labordes 
den Titel einer Musikgeschichte meidender 
Essay sur la musique ancienne et moderne 
(1780, 4 Bde.), ein durch Fetis hartes Urteil 
ungebuhrend herabgesetztes Werk. Dieser 
alteren Gruppe sirid die neueren, de'm 19. 
Jahrhundert angehorigen gegeniiberzustel- 
len: Ambros (Geschichte der Musik, 4 Bde., 
1862 — 78 [der 4. in Neubearbeitung von 
H. Leichtentritt 1909] und ein Band Musik- 
beilagen [herausgegeben von O. Kade] 1882 
und Register von W. Baumker 1882) und 
Fetis (Histoire generate de la musique, 5 Bde., 
1869 — 75). Von all den Genannten sind 
nur die beiden englischen Werke zu Ende 
gefuhrt; Martini ist nur bis zur Absolvierung 
der Griechen gekommen, Forkel und Fetis 
enden mit 1500, Ambros mit dem Anfang 
des 17. Jahrhunderts. Dies Steckenbleiben 
erklart sich aus der uberwaltigenden Fiille 
des Stof f es, der sich vor dem Historiographen 
immer hoher aufturmt, je mehr er der neu- 
ern Zeit nahekommt. H. Riemanns Hand- 
buch der Musikgeschichte (Leipzig 1904 — 13, 
5 Teile, 2. Aufl. 1921/22 Bd. I, 2, 3. Aufl. 
1923) fiihrt zwar bis in die Neuzeit, aber 
mit Verzicht auf ausfiihrliche Darstellung 
der Geschichte der beiden letzten Jahrhun- 
derte. Ein Versuch, mit Verteilung der 
Riesenarbeit auf eine Anzahl Einzelarbeiter 
besser zum Ziele zu kdmmen, ist die Oxford 
History of Music unter Redaktion von H. 
W. Hadciw ('6 Bde., Oxford 1901 — 05; I — II: 
Mittelaiter und Palestrina-Epoche, H. E. 
Wooldridge; III: 17. Jahrhundert, H. H. 
Parry; IV: Bach- und Handel-Periode, 
Fuller-Maitland ; V: Wiener Klassiker, Ha- 
dow; VI: Romantiker, E. Dannreuther) ; 
einen ahnlichen Weg haben Guido Adler 
mit seineta Handbuch der Musikgeschichte 
(1924) und Ernst Biicken mit einem Hand- 
buch der Musikwissenschaft (1927 ff.) ein- 
geschlagen. Eine noch mehr ins Einzelne 
gehende Arbeitsteilung reprasentieren die 
bei Breitkopf & Hartel erschienenen Kleinen 
Handbiicher der Musikgeschichte nach Gat- 
tungen unter Leitung von H. Kretzschmar 
(I. Schering, Instrumentalkonzertigoy [1927], 
II. Leichtentritt, Motette 1908; III. Schering, 
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Oratorium 191 1; IV. Kretzschmar, Das 
neue deutsche Lied I 191 1; V. E. Schmitz, 
Kantate 1914; VI. H. Kretzschmar, Oper 
1919; VII. H. Kretzschm'ar, Einfiihrung in 
die Musikgeschichte 1920; VIII. Joh. Woli, 
Notationskunde I 1913, II 1919; IX. H. Bot- 
Stiber, Ouvertii-re 1913; X. G. Schiinemann, 
Dingier en 1913; XL P.Wagner, Messe I 
1913; XII. C. Sachs, Musikinstrumente 
192*0 ; XIII. A. Aber, Handbuch der Musik- 
literatur 1922'; XIV. K. Nef, Sinfonie und 
Suite 192 1. Eine ahnliche Reihe noch 
kleineren Formats ist die von Joh. Wolf 
geleitete Abtlg. Musik der Jedermanns Bu- 
cherei. Die unter Redaktion von A. Lavig- 
nac (s. d.) in Angriff genommene Ency- 
clopedic de la musique des Pariser Konser- 
vatoriums tritt mit einer ahnlichen Dispo- 
sition hervor, die schlieBlich als Erweite- 
run'g der Einzelartikel eines musikalischen 
Fachlexikons zu Einzelbanden definiert 
werden muB, ganz ahnlich wie die zahl- 
reiche'n Sammlungen vonMusikerbiographien 
(Hueffers Great Musicians, Reim'anns Be- 
riihmte Musiker, die Klassiker der Musik 
der Deutschen Verlags-Anstalt, Chantavoines 
Maitres de la musique, E. Poirees Musiciens 
celdbres) Tonkiinstlerlexika mit Beschran- 
kung auf die bedeutendsten Meister dar- 
stellen. Da aber geradedieneuere Musik- 
geschichte, die Geschichte der Musik, 
welche noch heute lebt und klingt, weitaus 
das meiste Interesse fitidet, so haben einige 
Geschichtschreiber sich auf eine gedrarigte 
Darstellung nur dieser beschrankt, so R. G. 
Kiesewetter (Geschichte der europdisch abend- 
landischen Oder unserer heutigen Musik 1834, 
2. Aufl. 1846), Franz Brendel (Geschichte der 
Musik in Italien, Deutschland und Frank- 
retch, 2 Bde. 1852, 7.' Aufl. 1888, erganzt 
von R. Hovker 1902), W. Langhans (Ge- 
schichte der Musik des 18. und 19. Jahr- 
hunderts, 2 Bde. 1882 — 86, als Erganzung 
zu Ambros gedacht), H. Riemann (Geschichte 
der Musik sett Beethoven 1900), C. Bellaigue 
(Un siicle [Bd. 2, La Musique 1900])', H. 
Rietsch (Die Tonkunst in der 2. Hdlfte des 
19. Jahrhunderts 1900), H. Merian (Geschichte 
der Musik im 19. Jahrhundert 1902), K. 
Grunsky (Die Musik des 19. Jahrhunderts 
1902), R.Louis (Die deutsche Musik der 
Gegenwart 1909), F. Volbach (Die deutsche 
Musik im 19. Jahrhundert, Ke'mpten 1909), 
W. Niemann (Die Musik seit Wagner 1914, 
unter dem Titel Die Musik der Gegenwart, 
2. Aufl. 191 8), Camille Mauclair (La Mu- 
sique europeenne de 1850 a 1914 [Paris 1914]) ; 
W. Schrenk (R. Straufi und die neuere Musik 
1924); Kurt Westphal (Die moderne Musik 
1928); s. auch Paul Bekker. 

In zweiter Reihe zu nennen, weil nicht in 
gleichem MaBe wie die zuerst genannten 
Werke auf eigenen Forschungen aufgebaut, 
sind die Musikgeschichten von Busby (1819), 
A. ReiBmann (1863), J. Fr. Rowbotham 
(1885 ff.), auch die illustrierten Musik- 
geschichten von Em. Naumann (1880 bis 
85), auch hollandisch und russisch, Neu- 
bearbeitung von E. Schmitz 1908 ff.), 



J. Combarieu (Hist, de la musique, 3 Bde. 
1913 — 20); von Hortense Panum mit Wilh. 
Behrend (1905, 2 Bde., danisch); Heikki 
Klemetti (Musiikin Historia, 1916 ff., bis- 
her 2 Bande, finnisch). 

Aus der fast unubersehbaren Reihe von 
Kompendien der Musikgeschichte 
hebt sich mit de'm Range eines mit Ge- 
wissenhaftigkeit und Umsicht abgefaBten 
Werks hervor A. v. Dommers Handbuch der 
Musikgeschichte (1867 [1877], Neubearbei- 
tung von Am. Scheririg 1914). Auch H. 
Riemann brachte ein Kleines Handbuch 
der MG. 1908 (2. Aufl. 1914, 4. und 5. Aufl. 
1922). Als Leitfaden fur Vorlesungen usw. 
sind auch zu empfehlen das Kompendium 
der Musikgeschichte von Ad. Prosnitz (1. Bd. 
biszum 16. Jahrhundert, 2. Bd. 1600 — 1750, 
3. Bd. 1915), die Musikgeschichte im Umrifi 
von H. A. Kostlin (6. Aufl. 1903), sowie zur 
Vergleichung entgegenstehender Ansichten 
L. Meinardus Die deutsche Tonkunst im 
18. und 19. Jahrhundert (ultrakonservativ, 
1888) und R. Pohl, Die Hohenziige der' musi- 
kalischen Entwicklung (,,fortschrittlich", 
1888)'; C. Bellaigue, Les ipoques de la mu- 
sique (2 Bde., Paris 1909); als Repetitorium 
H. Riemanns Katechismus der Musikge- 
schichte (7. Aufl. 1920, auch englisfch, russisch 
und italienisch) ; als gedrangte Darstellungen 
die Musikgeschichte nebst Beispielsamm- 
lung von A. Einstein (1917, 3- Aufl. 1927) 
und die Musikgeschichte von Joh. Wolf 
(1926, ebenfalls mit Beispielsammlung). 

Das moderne Prinzip der Arbeitsteilung, 
Spezialisierutfg der Talente auf eine be- 
schrahkte Sphare ist gewiB auch auf dem 
Gebiete der musikalis'chen Geschichtschrei- 
bung sehr am Platze. Besonders sind es die 
Biographen, welche durch Konzentration 
auf eine leuchteride Erscheinung ein leben- 
diges Bild von einer wenn auch kurzen 
Phase der Musikgeschichte gewinnen und 
der Welt vermitteln, so Baini, Brenet (Pale- 
strina), Sandberger (Lasso), Winterfeld (G. 
Gabrieli), Pirro (Schiitz, Buxtehude), Pru- 
nieres, de la Laurencie (Lully), H. Volkmann 
(Astorga), Cummings (Purcell), H. Scholz 
(Cousser), Crawford (Stradella), Kochel (J. J. 
Fux), Einstein (Steffani), Dent, Lorenz (Al. 
Scarlatti), de la Laurencie, Laloy (Rameau), 
Spitta, Bitter, Pirro, Schweitzer, K. Hasse 
(Bach), Chrysander, Volbach, Rolland, Bre- 
net, Leichtentritt (Handel), Mennicke (Hasse 
und die beiden Graun), W. Muller, Kamien- 
ski (Hasse), Radiciotti (Pergolesi), Engelke 
(Fasch), Hellouin (Gossec), M. Falck (Frie- 
d'emannBach), Dies, Pohl-Botstiber, Brenet, 
Schnerich (Haydn), Nissen, Ulibischew, O. 
Jahn, de Saint-Foix, de Wyzewa ; , Abert, 
Schiedermair, Paumgartner (Mozart), A. 
Schmid, Marx, Arend (Gluck), Lenz, Marx, 
Nohl, Wasielewski, Kalischer, Frimmel, 
Thayer, Kerst, Leitzmann, Schiedermair 
(Beethoven), Wittmann, Hohenemser, Sche- 
mann (Cherubini), M. Unger (Clementi), M. 
M. von Weber, Jahns; Gehrmann, Kaiser, 
SerVieres (Weber), Dauriac, Radiciotti (Ros- 
sini), Schiedermair (Sim. Mayr), KreiBle von 
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Hellborn, Reifimann, Bourgault-Ducoudrajr, 
Grove, Ffiedlaender, Heuberger, O. E. 
Deutsch, L. Scheibler (Schubert), Lampa- 
dius, Devrient, Bellaigue, E. Wolff (Mendels- 
sohn), Wasielewski, Jansen, Reimann, Abert 
(Schumann), Litzmann (Clara Schumann), 
Bulthaupt, Runze, Karl Anton (Loewe), 
L. Ramann, La Mara, Huneker, Kapp 
(Liszt), Karasowski, Niecks, Leichtentritt, 
Huneker, Kleczinski, Hoesick (Chopin), 
Pougin, A. de Lassus (Bo'ieldieu) , Jauvin, 
Pougin, Kohut, Malherbe (Auber), Find- 
eisen, Calvocoressi, Gljebow, Riesemann, A. 
Rimsky-KorsSakow (Glinka), Mendel, de 
Curzon (Meyerbeer), G. Miinzer (Marsch- 
ner), G. R. Kruse (Lortzing, Nicolai, H. 
Goetz), H. Ludwig [von Jan], (J. G. Kast- 
ner), A. Jullie'n, Hippeau, R. Pohl, Pro- 
d'homme, Louis, Boschot (Berlioz), Schure, 
Glasenapp, Jullien, Newman, Chamberlain, 
Adler (Wagner), Perinello, Parodi, Bellai- 
gue, WeiBmann (Verdi), Kalbeck, Fuller- 
Maitland, Niemann (Brahms), R. Louis, 
Graflinger, Decsey, Aug. Halm, E. Kurth 
(Bruckner), Istel, Hasse, H. Cornelius (Cor- 
nelius), Prochazka (R. Franz, Joh. Straufi), 
Decsey (Hugo Wolf), Knorr, M. Tschaikow- 
sky, Gljebow (Tschaikowsky), Sabanejew 
(Skrjabin), O. Neitzel (Saint-Saens), Bellai- 
gue, Gauthier-Villars, Pigot (Bizet), O. Klau- 
well (Gouvy), d'Alheim, Karatygin, A. 
Rimsky-Korssakow, Riesemann, Wolfurt 
(Mussorgsky), W. Ritter, Nejedly, Rych- 
novsky (Smetaria), V. d'lndy (Cesar Franck), 
R. Specht, Steinitzer (Straufl), Specht, Bek- 
ker (Mahler) usw. usw. Eine Gruppe fur sich 
bildendie'Zusammenstellun'gen kleiner 
Musiker'biographien zu Buchern, wie 
die von Mattheson, Ehrenpforte (1740) ; 
Hiller, Lebensbeschreibungen (1784); Mar- 
purg, Beitrdge; Forkel, Bibliothek; Junker, 
Zwanzig Komponisten; J. E. F. Arnold, Ga- 
lerie der beriihmtesien Tonkiinstler; Rochlitz, 
Fiir Freunde der Tonkunst; Gumprecht, 
Musikalische Charakterbilder ; Riehl, Musi- 
kalische Charakterkopfe ; La Mara, Musika- 
lische Studienkopfe ; E. Naumann, Italie- 
nische Tondichter und Deutsche Tondichier ; 
Cam. Ballaigue, Portraits et silhouettes; H. 
de Curzon, Croquis d'arlistes; Imbert, Pro- 
fits d' artistes; Viotta, Helden der Tonkunst; 
Oct. Sere, Musiciens francais d'aujourd'hui; 
Romain Rolland, Musiciens a autrefois 
und Musiciens d'aujourd'hui. Vgl. auch die 
Abhandlungen der Musikges'chichte der ein- 
zelnen Nationen durch Alb. Soubies. An- 
dere Spezialisten haben sich eine mehr 
odcr minder ausgedehntc Epochc 
herausgegriffen, so besonders Bockh, Beller- 
mann, Fortlage, W. Christ, Westphal, Ge- 
vaert, K. von Jan, A. J. H. Vincent, Rei- 
nach, H. Abert usw. (Griech. Altertum), 
Gerbert, Fetis, Cbussemaker, Ferd. Wolf, 
A. Schubiger, W. Brambach, Hans Muller, 
Jacobsthal, Lavoix, Wilh. Meyer, Aubry, 
Friedr. Ludwig, J. Wolf, R. v. Ficker, Besse- 
ler (Mittelalter), wieder andere beschranken 
sich auf die Musik eines Volkes, wie 
H. J. Moser (Deutschland), Soriano Fuer- 



tes, Riaiio, Pedrell, Inzenga, Mitjana, Millet, 
Sufiol, Arfgles, Subira, Gomez (Spanien), 
van der Straeten, Gregoir (Niederlaride), 
W. Nagel, J. Davey, Ern. Walker, H. Cert 
de Lafontaine, Fellowes, Pulver (England), 
W. Niemann (Skandinavien), Castil-Blaze, 
Thoinan, Brenet, Schletterer, Th. W. Wer- 
ner (Frankreich), Sonneck, Elson, Hughes, 
Krehbiel, Ritter, Matthews (Amerika), Find- 
eisen, Gljebow, A. Rimsky-Korssakow, Iwa- 
now, Kaschkin, Ssabanejew, v. Riesemann 
(Rufiland), Cichocki, Surzyriski, Poliriski, 
Chybiriski, Jachimecki, Opienski, Reiss, 
Gieburowski (Polen), oder begrenzen den 
Bezirk noch enger: d'Elvert (Mahren und 
Schlesien), K. J.A.Hoffmann von Fallers- 
leben (Schlesien), Nejedly, Batka (Bohmen), 
Mettenleiter (Oberpfalz), G. Doring (Preus- 
sen), Fr. Florimo (Neapolitanische Schule), 
Galvani, Kretzschmar (Oper in Venedig), 
Taddeo Wiel (7 Teatri Veneziani nel Sette- 
cento 1892); L.Schneider (Berliner Oper), 
O. Lindner, Chrysander (Hamburger Oper 
1678— 1738), F. M. Rudhart (Oper in Miin- 
chen), Cambiasi (Mailand), Fiirstenau, O. 
Schmid, Englander (Dresden), Sittard, Bos- 
sert, Abert, Rud. KrauB (Stuttgart), Sit- 
tard (Konzertwesen in Hamburg), Karoline 
Valentin (Frankfurt a. M.), Sandberger, Ur- 
sprung, Wallner (Munchen), Mayer- Reinach 
(Konigsberg), L. Schiedermair (Baden, Bay- 
reuth), Houdoy (Cambrai), Haberl (papst- 
liche Kapelleim 14. — 16. Jahrh.), Schubiger 
(Sangerschule St. Gallens), Caffi (Markus- 
kirche zu Venedig), H. W. Foote (Annals 
of King's Chapel, 2 Bde., 1867), P. Canal, 
Bertolotti (Mantua), Nerici, Ceru (Lucca), 
Corr. Ricci (Oper in Bologna), Gaspari (Bo- 
logna) JPValentini (Brescia), Radiciotti (Ti- 
voli, Sinigaglia, Urbino), Beauquier (Fran- 
che Comte 1887), Ben. Croce (Oper in Neapel 
im 15. — 18. Jahrhundert, 1891), A. Ade- 
mollo (I Teatri di Roma nel setiecento, 1888), 
A. Dorffel, R. Wustmann-Schering (Leip- 
zig), Curt Sachs (Berlin, 1908), Scherillo 
Kom. Oper in Neapel), Stiehl (Liibeck), 
Burbure (Musikal. Zunftwesen in Antwer- 
pen), Campardon (GroBe Oper zu Paris), 
Mantuani, Wallaschek (Wien), Hanslick 
(Wiener Konzertwesen), Clemens Meyer 
(Schwerin, 1913), Dr. Ferd. Bischoff (Musik- 
pflege in Steiermark, 1889), H. E. Guckel 
(Kathol. Kirchenmusik in Schlesien [1912]), 
K. M. Berg (StraBburg), Kochel (Wiener 
Hofkapelle), Fr. Walter (Mannheim), Fr. 
Stein (Heidelberg), Alessandri (Schriftsteller 
aus Bergamo, 1875), Gandini, Valdrighi 
(Modena), Fr. Waldner (Innsbruck, 1897/98), 
Abr. Basevi (Florenz, 1865/66, 2 Bde.), Em. 
Motta (Mailand, Musici alia corte dei Sforza, 
1887), Villarosa (Neapel), [im iibrigen vgl. 
hierzu die einzelnen Stadteartikel]; andere 
verfolgen eine Kunstgattung durch lan- 
gere Zeitraume: Allacci, Arteaga, Lajarte, 
Clement und Larousse, Pougin, Riemann, 
Dassori, Bulthaupt, Bie (Oper), Solerti 
(Vorlaufer und Anfange der Oper), R. Rol- 
land, Prunieres (Oper vor Lully und Scar- 
latti), Nuitter und Thoinan (Ursprung der 
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franzosischen Oper), Arienzo, Scherillo, della 
Corte (Entstehung der komischen Oper), 
Schletterer (Deutsches Sihgspiel), M. Dietz 
(Oper z. Z. der franz. Revolution), Gljebow 
(Russ. Oper), Bona, Tommasi, Mabillon, 
Migne, Gerbert, Th. Nisard, Lambillote, 
Pothier, Mocquereau, Kornmiiller, Schlecht, 
R. Molitor, Houdard, P. Wagner, Baumker, 
Probst, Duchesne (Kirchenmusik), Meister, 
Baumker (kath. Kirchenlied), Winterfeld, E. 
E. Koch, Tucher, Zahn, Schoberlein, Kiim- 
merle, Ph. Dietz, Zeller, Wolfrum (evangel. 
Kirchengesang), Rasumowsky, Preobra- 
schensky, Metallow (Russische Kirchenmu- 
sik), Torchi (Instrumentalmusik des 15. — 17. 
Jahrh. in Italien), Wasielewski (Instrumen- 
talmusik im 16. urid 17. Jahrhundert, Vio 
linspiel, Violoncello), A. Moser (Violinspiel) , 
M. Brenet (franz. Korizertwesen im 18. Jahr- 
hundert), Baron, Chilesotti, Murphy, Bre- 
net, Tappert, Korte, Koczirz, Zuth (Lauten- 
musik), Alaleona, Schering (Oratorium), 
Leichtentritt (Motette), Schering (Instru- 
mentalkonzert), Daffner, Engel (Klavier- 
konzert), A. Czerwinski, Fr. M. Bohme, O. 
Bie (Tanz), A. Schmid, Vernaredci, Chry- 
sarider, Riemann, R. Molitor, Mantuani, 
Springer (Anfange des Notendrucks), Dom 
Bedos, Hopkins, Rimbault, Topf er, Flade (Or- 
gelbau), Eitner, H. J. Moser (deutsches Lied 
im 15. und 16. Jahrhundert), O. Lindner, 
K. E.Schneider, A. Reifimann, L.Erk, Fr. M. 
Bohme, Schure, Kretzschmar (deutsches 
Lied), M. Friedlaender (deutsches Lied im 
18. Jahrhundert), Tiersot, A. Goovaerts (frz. 
Volkslied), Van Duyse (niederl. Volkslied), 
Sokalsky, Kastalsky, Gljebow, Finagin (russ. 
Volkslied), Walker, Jones (irische und wa- 
lisische B'arden), F. Wolf, G. E. Fischer, Di- 
naux, Liliencron, Jacobsthal, Gaston Paris, 
Raynaud, Rowbotham, Runge, Saran, Re- 
stori, Rietsch, P. Aubry, Mey, G. Munzer, 
A.Kuhn, J.B.Beck, Gennrich (Troubadours, 
Minnesanger, Meistersinger), Lafage, H. Bel- 
lermann, Schubiger, Jacobsthal, Riem'ann, 
Lussy, Fleischer, Dom M'ocquereau, De- 
chevrens, Peter Wagner, Joh. Wolf (altere 
Notenschrift), Kiesewetter, Christ-Parani- 



kas, Bourgault- Ducoddray, Fleischer, Thi- 
baut, Gaisser, Aubry, Hatherly, Gastoue, 
Rebours, Riemann, Tillyard, Wellesz (By- 
zantinische Musik), IdelSohn (Hebraische 
Musik), Amiot, Aalst, Pi'ggot, Lachmann 
(China und Japan), Tagore, Day, Pingle, Si- 
mon, Fox Strangways(indische Musik), Kiese- 
wetter, Salv. Daniel, Dechevrens (Araber), 
Ellis, Stumpf, Fillmore, Day, Baker, Walla- 
schek, Hornbostel (Musik der Naturvolker), 
W. Bolle (Gedruckte englische Liederbiicher 
vori6oo[i903])/C.F.Weitzmann, M. Seiffert, 
Krebs, Rimbault, Paul, Niemann, van den 
Bdrren (Klavier und Klavierspiel), FaiBt, 
Fillmore, Shedlock, Klauwell (Klaviersonate), 
K. Engel, Hipkins, Mahillon, Sachs, Kinsky 
(Musikinstrumente), Ritter, Seiffert (Orgel- 
spiel), J. Hart, 'Piccolellis, Valdrighi, Riihl- 
mann, Vidal, Grillet, v. Liitgendorff (Streich- 
instrumente). Wertvolle Bausteine zur 
G. d. M. brachten auch die 1869 — 1904 
unter Redaktion von Rob.<Eitner erschie- 
nenen Monatshefte fur Musikgeschichte, das 
1886 aus dem Cacilie'nkalender hervor- 
gegangene bis 1907 vonFr.X.Haberl, bis 1911 
vonK.WeinmannredigierteifM'cAewmwsi&afo'- 
sche Jahrbuch, die 1885 — 94 von Adler, Spitta 
und Chrysander heraus'gegebene Vierteljahrs- 
schrift fur Musikwissenschaft, dievonL.Torchi 
redigierte Rivista musicale italiana (seit 1894), 
dievonE.Vogel(i894 — 1900) und R.Schwartz 
(1901 ff.) redigiert^n Jahrbiicher der Musik- 
bibliothek Peters, die Sammelbdnde und die 
Zeitschrift der Internationalen Musihgesell- 
schaft (seit 1900), die ZfMW. der Deutschen 
Musikgesellschaft, das AfMW.; das Bulletin 
der Societe Union Musicologique (1921 — 27), 
auchGrafWaldersees Sammlung musikalischer 
Vortrdge. Vgl. die hier folgende synchro- 
nistische Ubersicht; im ubrigen muB zu 
eingehender Informierung auf die einzelnen 
Artikel sowie auf die zitierten Geschichts- 
werke selbst verwiesen werden. Vgl. auch 
Eitner, Quellen- und Hilfswerke beim Stu- 
dium der Musikgeschichte (r8'gi), und Rie- 
mann, Grundrifi der Musikwissenschaft (1908, 
3. Aufl. 1918); Ad. Aber, Handbuch der Mu- 
sikliteratur (1922). 



Ubersichtstabelle zum Artikel Musikgeschichte. 

A. Altertum. 



Agypter. 

Als einzige Denk- 
maler einer einst 
hochstehenden mu- 
sikalischen Kultur 
sind nurA b b i 1 d u n- 
gen musikalischer 
Instnimente und in 
der Ausiibung ihrer 
Kunst begriffener 
Musiker aus uralter 
Zeit erhalten. Es 
scheint aber, daO die 
Hebraer, Griechen 
undArabernicht nur 
die Praxis, sondern 
auch dieAnfange der 
musikalischenTheo- 
rievondenAgyptern 
iibernahmen. In- 
strumente: Harfe 
(Tebuni),Laute (Na- 
b!a),Flote(Mem)usw. 



Chinesen. Inder. 

Entwickeltes Tonsystem. 
Grundskala von funf halbton- 
losen Stufen (Pentatonik), die 
durch vier Quintschritte von 
einer bestimmten Tonhohe 
aus entstehen. Tonschrift 
mit Zeichen der Sprachschrift. 
Musikinstrumente aller Art von 
z.T. sehr sinnreicher Konstruk- 
tion. Chinesische Instru- 
ment e: Flote (Yo), Psalter 
(Sche), eine Art Mundharmo- 
nika(Scheng) , eine Steinplatten- 
harmonika (Kin) u. dasTamtam 
(Gong-Gong). Indische In 
strum ente: eine Art Zither 
(Vina), Strei chins trumente Se 
rinda und Ravanastron (Alter 
fraglich), Schnabelflote (Basa- 
ree) u.a. Japanische Instru- 
mente: Koto, Biwa, Samiseng, 
Sho, Oh tela, Wanggong. 



Hebraer. 

EntwickelteMusikubung, be- 
sonders Gesang mit Begleitung 
von Instrumenten zur Ver- 
herrlichung des Gottesdienstes. 
Man darf annehmen, daB aus 
dem Tempelgesange der Ju- 
den viele Melodien in den alt- 
christlichen Gottesdienst iiber 
gegangen und, wenn auch mit 
unvermeidlichen Abanderun- 
gen, welche der Verlauf von 
Jahrtausenden mit sich bringt, 
noch heute erhalten sind. Da- 
gegen scheint dem heutigen 
judischen Tempelgesange eine 
solche Wahrung der Tradition 
zu fehlen. Instrum'ente: 
Harfe (Kinnor), Laute (Ne- 
bel), Flote (Nekabhim, Chalil, 
Ugabh, Makroschita), Trom- 
pete (Asosra Oder Chazozra), 
Pauke (Toph) usw. 



Griechen. 

Hohe Bliite der Musik als Kunst; 
Gleichberechtigung mit den ubrigen 
Kiinsten bei den nationalen Fest- 
spielen. Eine hoch entwickelte Theo- 
rie der Tonverhaltnisse und der 
Rhythmik. Eine Tonschrift, welche 
auch die chromatischen und enhar- 
monischen Fortscbreitungen unscrer 
heutigen Musik auszudriicken fahig 
ware. Unterscheidung von begleiteter 
Vokalmusik (Gesang mit Saitenspiel: 
Kitharodie, mit Aulosspiel: Aulodie) 
und reiner Instrumentalmusik (Ki- 
tharistik und Auletik). Auch schon 
das Drama mit Musik. Ins tru- 
mente: Phorminx, Lyra, Kithara, 
Pektis, Magadis, Barbiton, Trigonon, 
Siminikon (samtlich harfen- oder 
zitherartige Saiteninstrumente), Ka- 
non [Monochord] (Schulinstrument), 
AXilos (Schalmei), Syrinx (Panflote), 
Salpinx (Trompete), Keras (Horn) usu*. 
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Die Musik des Altertums kennt die Mehrstimmigkeit nur in 
der Gestalt der (eventuell verzierten) unisonen oder oktavweisen 
Verdoppelung (Heterophonie). Der moderne Begriff derHarmo- 
nie ist ihr fremd, und die Lehre von der Verwandtschaft (Konso- 
nanz) der Tone dient nur der Begriindung der Skalenlehre. Die 
al teste Gestalt der Tonsysteme ist bei alien Volkern strenge Dia- 
tonik, wie es scheint, urspriinglich mit AusschluB des Halbton- 
schrittes (fiinfstufige Melodik, anhemitonische Penta- 



tonik [de..gah . .de]). Die siebenstufige Grundskala hat 
iiberall gleich dieselbe Gestalt, und die weitere Entwicklung f iigt 
fiinf Zwischentone ein (Inder, Chinesen). Die klassische Zeit der 
griechischen Musik stellt neben die diatonische eine chromatische 
und enharmonische Melodik, indem sie die alte Pentatonik im 
Rahmen der dorischen Skala nachahmt [e / . . a h c . . e, di- 
tonische Pen tatonik),beide mischt (Chroma tik) und schlieB- 
lich den Halbton in Viertcltone spaltet (Jungere Enharmonik). 



B. Mittelalter. 



Abendlandische Musik. 



I. Entwicklung des Systems der Kirchentone 
aus dem altgriechischen Musiksystem. Die aus- 
gelebte griechische Theorie findet durch Boetius (gest. 
524} eine ausfiihrliche lateinische Darstellung, welche 
von den Monchen das ganze Mittelalter hindurch stu- 
diert wird. Die Gewandimg der mittelalterlichen Musik- 
theorie ist daher die griechische, dieBenennung derTon- 
arten aber zufolge eines MiBverstandnisses seit dem 
9. Jahrhunderteineabweichende(vgl. Kirchentone). Am- 
brosius (gest. 397) fiihrt den Antiphonen- und Hym- 
nengesang ein. Gregor I. normiert die Liturgiefur die 
ganze Kirche. Verbesserung des Kirchengesangs durch 
Errichtung von Sangerschulen z. Z. Karls d. Gr. (St. 
G alien, Metz), Die alteste Art abendlandischer Ton- 
schrift istdieNeumenschrif t, Der zufolge der schwan- 
kenden Bedeutung der Neumen allmahlich eintre- 
tende Verfall der Rhythmik des Gregorianischen 
Gesangs wird die Ursache der Entstehung der 
Sequenzen. 



Byzantinische Musik. 

Das in Chromatik und Enharmonik ver- 
kiinstelte System der griechischen Musik 
ersteht in vereinfachter diatonischer Ge- 
stalt in den Gesangen der griechischen 
Kirche, die wohl anfanglich mit denen der 
romischen Kircheidentischsind, aberfriih 
durch den breiten Raum, den sie lied- 
artigen, neuen Gesangen (Oden) einrau- 
men, sich stark von jenen zu unter- 
scheiden beginnen. Die bedeutendsten 
Dichterkomponisten (vgl. Kanon) sind 
Andreas von Kreta (7. bis 8. Jahrh.), 
Johannes Damascenus und Kosmas 
von Majuma (beide im 8. Jahrh.). Ihre 
Kanons sind mit Notierungen der Melo- 
dien bis zuriick ins 10. Jahrhundert 
erhalten. SpatereDichter schrieben neue 
Texte zu denselben Melodien. Die by- 
zantinische Notenschrift ist heute lesbar. 



Araber und Perser. 

Hohe Blute musikalischer 
Kultur. Eine reich entwik- 
kelte und abweichend von 
andern Systemen ausgear- 
beitete Theorie (i7stufiges 
Tonsystem mit reinen Ter- 
zen, die als Konsonanzen 
angesehen werden). Theo- 
retiker: Chalil (8. Jahrh.), 
Alfarabi (10. Jahrh.), Mah- 
mud Schirasi (13. Jahrh.), 
Ssaffiedin (14. Jahrh.), Ab- 
dolkadir (14. Jahrh.). In- 
st rumente: Laute, Tan- 
bur, Kanun, die Streich- 
instrumente Kemantsche 
und Rebab, Ney (Schnabel- 
flote), Arganum {Sack- 
pfeife) usw. 



II. Anfange mehrstimmiger Musik. Ringen nach 
einer vollkommenen Notenschrift (9.— 12. Jahrh.}. An 
S telle der vom Altertum allein getibten Mehrstimmigkeit in 
Oktaven tritt die Begleitung einer langsamen kirchlichen Me- 
lodie durch eine vom Einklange bis zur Quarte abschweifende 
Gegenstimme, die bei den Schliissen und Teilschliissen wieder 
in den Einklang zurucklauft (Organum, Diaphonie). Die 
Theoretiker (Hucbald) modeln voriibergehend das Organum 
zur fortgesetzten Parallelfiihrung in Quinten (mit Oktaven- 
verdoppelung beider Stimmen) urn, Hucbald sucht nach einer 
besseren Notenschrift und gebraucht zuerst Linien. Etwa 



um dieselbe Zeit taucht eine Tonschrift mit den 7 oder 15 ersten 
Buchstaben des lateinischen Alphabets auf. Guido von 
Arezzo (um 1026) verbindet die Buchstabentonschrift und 
Neumenschrift und wird so der Begriinder der modernen 
Notenschrift; auch befreit er (oder seine Schule) das Ton- 
system durch die Solmisation und Mutation aus den 
Fesseln der starren Diatonik. Guido verwirft das Hucbald- 
sche Parallelorganum und stellt die freiere Bewegung 
der Gegenstimme wieder her. Allmahlich. entwickelt sich, 
zunachst fur die SchluBklauseln, ein bestimmtes harmonisches 
Wesen. 



III. Der Diskantus und die Entwicklung der Men- 
suralnotenschrif t. Die weltliche Musik (12. — 13. Jahr- 
hundert). Das Organum entwickelt sich durch konsequenteste 
Durchfuhrung der Gegenbewegung zum Diskantus. In Eng- 
land kommt die fortgesetzte Parallelbewegung in Terzen und 
Sexten (Fauxbourdon) in Aufnahme. Als etwas ganz Neues 
bringt das 13. Jahrh. die Motets, welche an Stelle des gleich- 
zeitigen Gesangs derselben Textworte durch mehrere Stimmen 
die Verkoppelung verschiedener Texte wagen und die Rhythmik 
der Melodien vom Texte unabhangig machen. Dazu bedarf es 
aber rhythmischer Wertzeichen, und es entsteht die Mensural- j 



notenschrift. Hervorragende Meister der jungen Polyphonie 
(bereits bis zu vier Stimmen) sind Leoni nus, Perotinus, 
Johannes de Garlandia, Franko, Petrus de Cruce. 
AuBerhalb der Kirche schlagt die Musik gesunde Tone an in 
der im Kerne volksmaBigen, aber bald auch verzierten Melodik 
der Troubadours und Minnesinger. Die Instrumental- 
musik wird bereichert durch die sich schnell entwickelnden 
Streichinstrumente, Orgeln und Klaviere. Von der Instrumen- 
talmusik dieser Epoche sind bisher nur einige Tanzweisen auf- 
gefunden, was wohl seinen Grund darin hat, dafi das Instru- 
mentenspiel uberwiegend Sache freier Improvisation war. 



C. Renaissance-Zeitalter (1300 — -1600). 



I. Epoche des von Instrument en begleiteten Kunst- 
liedes (Friihrenaissance im 14. — 15. Jahrh.). Wahrscheinlich 
auBer genetischem Zusammenhang mit der Pariser Schule des 
13. Jahrh. tritt nach 1300 in Ober- und Mittelitalien (Florenz, 
Bologna, Padua) eine neue Stilgattung auf, die wohl aus den im- 
provisierten Begleitungen der Troubadours herauswachst. 
Wertvolle ernste Dichtungen werden fur eine Singstimme ge- 
sctzt mit einleitenden und abschlieBenden Instrumentalfiguren 
und einer stiitzenden BaBstimme. Kunstformen: Ballata, 
Madrigal und Caccia (strenger Kanon). Der neue Stil ist 
tiber Frankreich und Spanien, auch nach den Niederlanden 
und England verbreitet. Der Englander Dunstable iiber- 
tragt ihn auch auf die Kirchenmusik (paraph rasiertes Kirchen- 
lied, Messe mit Instrumenten). Hochbliite des Rondeau und 
derfranz6sischenBallade(Binchois,Dufay),allmahlicher 
Obergang zum vierstimmigen Tonsatz. Beginnende Glanzzeit 
der papstlichen Kapelle als Komponistenschule. 



II. Epoche des durch imitierenden a cappella-Stils. 
Das musikalische Geschichtsbild verandert sich nach 1460 
plotzlich durch die Zuriickdrangung der Instrumente in der 
Kirche und die Einfuhrung des rein vokalen polyphonen Ton- 
satzes in der Schule Ockeghems in Paris. Der sukzessive 
Vortrag derselben Textworte durch mehrere Stimmen fiihrt 
zum frei imitierenden Stile, wie er seitdem fur die Motette 
charakteristisch ist. Die Reform geht zunachst fast nur die 
Kirchenmusik an (Motette, Messe), wird aber nach 1500 auch 



Florentiner Madrigalisten : Giovanni da Cascia, Jacopo da 
Bologna, Piero, Francesco Landino, Gherardello. 

Franzosen: Guillaume de Machaut, Philippe de Vitry, Baude 
Cordier, Fontaine, Tapissier, Carmen, Cesaris,' Grossim. 

Niederlander: Joh. Ciconia, G. und J. le Grant, H. und 
A. de Lantins, G. und R. Liberth, Joh. Brasart, Dussart, 
Binchois, Dufay. 

Englander: Dunstable (Lionel Power), John Benet. 

Spanier: vgl. Cancionero musical. 

Der neue Stil (Ars nova) bringt auch eine vollstandige Um- 
wandlung der Notenschrift und die hochste Entwicklung der 
Musica ficta (s. d.), der Notierung in transponierten Tonarten 
und mancherlei neue Formen der kanonischen Schreibweise. 

Theoretiker: Johannes de Grocheo, Marchettus von Padua, 
Petrus palma ociosa, Philippe de Vitry, Johannes de Muris 
(I und II), Prosdocimus de Beldemandis, Joh. Hothby, 
Tinctoris. 



auf das weltliche Lied ubertragen (a cappella-Madrigal und 
neue franzosische Chanson) und bringt durch rein instrumen- 
tale Nachahmung das Ricercar und die Kanzone (Sonate). Die 
Erfindungder Buchdruckerkunst, der um 1500 die des Noten- 
typendrucks folgt (Ulr. Hahn, Reyser, Scotus, Petrucci), ver- 
breitet die Werke in bequemerer Weise und tragt wesentlich 
zur reicheren Entfaltung der Kunstblute bei. 

Die wichtigsten Meister dieser Epoche sind: 
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Niederlander und Franzosen. 

Ockeghem, Obrecht, Loyset Com- 



Deutsche. 

Adam von Fulda, Al. Agricola,PauIHofhaimer, Arnold 
vonBruck,Heinrich Isaak, Heinr.Finck,Herm.Finck, 
Th. Stolzer, Stephan Mahu, Paminger, Benedikt Ducis 
(Herzog), S.Dietrich, LudwigSenfl, Jakob Paix,Eccard, 
Hasler, Jac. Gallus, Georg Rhaw, Wolf Grefinger usw. 



pere, Gaspard van Werbeke, Busnoys, 
JosquinDespres,delaRue,Brumel, 
Ghiselin, Orto, Pipelare, Divitis, Lupus 
Hellinc, Jachet van Berchem, Jean le 
Cocq {Gallus), B. Appenzelder, Moulu, 
Layolle, Crecquillon, Manchicourt, Cer- 
ton, Sermisy, Bauldewijn, Fevin, Car- 
pentras, Mouton, Willaert, Rore, 
Dankerts, Arcadelt, Gombert, Cle- 
mens non Papa, Clement Jane- 
quin,Verdelot, Philipp de Monte, Hol- 
lander, Claude le Jeune, Goudimel, Ri- 
chafort, Orlando Lasso. 

Theoretiker: Pietro Aron, Lodovico Fogliano, Franchino Gafori, Jacobus Faber, Henricus Glareanus, Sebald 
Heyden, Nicola Vicentino, Gioseffo Zarlino. 



Spanier. 

Encina, Ramis, Morales, Victoria, Escobedo, Guerrero, 
Vacqueras, Cabezon, Flecha, Gines Perez, Milan, Nar- 
baez, Fuenllana. 

Englander. 

Fayrfax, Tye, Tallis, Byrd, John Bull, Morley, Or- 
lando Gibbons, John Dowland. 



Italiener. 

Die venezianische 
Schule (begriindet von 
Willaert) : Merulo, An- 
drea und Giovanni Ga- 
brieli, Orazio Vecchi, 
Porta, Asola, Croce, Do- 
nati, Vicentino, Zarlino, 
Banchieri,Leoni;inNeapel: 
Nola, Nenna, Gesualdo. 

Rcimer: Costanzo Fe- 
sta, Animuccia, Palestri- 
na, G. M. und G. B. 
Nanini, Ingegneri, Anerio, 
Suriano, Marenzio. 



D. Generalbafl-Zeitalter (1600—1750). 



Aufs neue verwandelt sich das Geschichtsbild und erneuert 
sich die Literatur urn 1600, und zwar abermals von Florenz aus, 
wo der rezitativische Stil gefunden wird und die Wiederhin- 
wendung von der Polyphonie zur Monodie mit Instrumental- 
begleitung erfolgt, sowohl als dramatischer Sologesang {Stile 



rappresentativo : Oper, Oratorium) wie auch als mehrstimmiger 
Gesang mit Instrumentalbegleitung (Konzert, Duett, Kan- 
tate usw.) und endlich als reine Instrumentalmusik (Sonate, 
Suite, Ouverture, Konzert, Sinfonie). Daneben erlebt aber der 
a cappeUa-Stil eine eigentumliche Nachbliite. 



I. Die Zeit der Entwicklung der neuen Formen 
(1600 — 1700). Das Bestreben, die Wunderwirkungen der alt- 
griechischen Musik wieder zu erneuern, fiihrte bereits um die 
Mitte des 16. Jahrh. zur Chromatik (Willaert, de Rore, 
Vicentino, Venosa), d, h. zu einer um die alten Regeln unbe- 
kummerten Verscharfung des Ausdrucks. Einem ahnlichen an- 
tikisierenden Rasonnement entspringt nun das musikalische 
Drama (Cavalieri, Peri, Caccini)'. Der im Lauf des 16. Jahrh. 
allmahlich entstandene GeneralbaB ( Basso continuo) bietetsich 
als die bequemste Form der Begleitung des Einzelgesangs und 
wird von den Florentinern fiir Oper, Oratorium und Lied (Kan- 
tate) und von Viadana fiir die kirchliche Gesangsmusik auf- 



gegriffen. Das Musikdrama findet in Mon te verdi einen ersten 
genialen Meister und entwickelt sich schnell nach Entstehung 
offentlicher Opernhauser in Venedig (Ferrari, Cavalli, Cesti), 
nach 1660 in Paris (Lully) und gegen Ende des Jahrhunderts 
in Hamburg (Cousser, Keiser) und Neapel (Scarlatti). Der be- 
gleitete Stil in der Kirchenmusik fiihrt besonders in der pro- 
testantischen Kirche zu bedeutenden Neuschopfungen. Die in 
groBem MaBstabe gepflegte Instrumentalmusik zeitigt die 
wertvollen Formen der Suite und Kammersonate und des Kon- 
zerts, Hohe Bedeutung erlangt die aus Italien nach den Nieder- 
landen und Deutschland verpflanzte Orgelmusik. Neben- 
einander entwickeln sich so die Kunstgattungen : 



Oper. 

Peri, Caccini, 
Monteverdi, Ga- 
gliano, Landi, B. 
Ferrari, Cavalli, 
L. Rossi, Cesti, 
Melani, Sacrati, 
Legrenzi, Pallavi- 
cini, Draghi, Stra- 
della, A. Scarlat- 
ti, Heinr. Schiitz, 
Lully, Purcell, 
Agostino Steffa- 
n i , Cousser, Keiser. 



Kirchenmusik. 

Romische Schule (vielstimmiger,doppel- 
und mehrchoriger Satz a cappella) : Landi, 
Allegri, P. Agostini, Cifra, Abbatini, P. Fr. 
Valentini, Ugolini, Foggia, Benevoli, Ber- 
nabei, Mazzocchi, Bontempi, . Pitoni, Baj; 
Venezianer: Giov. Gabrieli, Grandi. 

Protestantische Kirchenmusik. 

Joh. Walther, S. Calvisius, Michael 
Pratorius, J. H. Schein, H. Schiitz, 
J.R. Ahle, J. Ph. Krieger, A. Hammer- 
Schmidt, J. Cruger, Jakob Pratorius, 
H. Scheidemann, J. Christoph Bach. 



Orgel- und 
Klaviermusik. 

G.Gabrieli,Swee- 
linck, die engli- 
schen Virginali- 
sten, Frescobaldi, 
Froberger, J. M. 
Bach, Kerll, Pa- 
chelbel, Scheidt, 
Scheidemann, M. 
Weckmann, Chr. 
Ritter, Lubeck, 
Buxtehude, Rein- 
ken, G. Bohm. 



Oratorium. 

Cavalieri, Kapsbergcr, Agazzari, 
Landi, Mazzocchi, Carissimi, Ales- 
sandro Scarlatti, H. Schiitz, J. Chri- 
stoph Bach, Charpentier. 
Kantate. 
Caccini, Monteverdi, Al. Grandi, 
St. Landi, Quagliati, Turini, Ben. Fer- 
rari, Fr. Manelli, Luigi Rossi, Savioni, 
Carissimi, Cesti, Stradella, Scarlatti. 

Kammerduett. 
Monteverdi, Rossi, Carissimi, A. Steffani, 
G.B.Bononcini, Padre Martini, G.M.Clari. 



Kammermusik. 

I talienische Canton da sonar oder kurzweg Sonata [ohneundmit GeneralbaB] (Gabrieli, Frescobaldi, S. Rossi, B. Marini, 
T. Merula, Fontana, Uccellini, Neri, Legrenzi, Cazzati, Vitali, Bassani, Caldara), deutsche Suite (Peurl, Er. Widmann, 
Engelmann, Schein, A. Hammerschmidt, J. Rud. Ahle, Jak. Lowe, Rosenmiiller, Reusner, Biber usw.). 



II. Epoche Corelli-Abaco-Bach-Handel (Altklassi- 
ker). Einen neuen Hohepunkt der Entwicklung der musikali- 
schen Kunst, vergleichbar dem des 16. Jahrhunderts, bildet 
die erste Halfte des 18. Jahrhunderts, welche die im 17. Jahr- 
hundert erwachsenen Formen der Vokal- und Instrumental- 
musik zur Reife bringt. Die musikalische Fuhrung geht 
allmahlich an Deutschland uber. 



Die Oper entwickelt sich zu hochster Melodiositat; 
Handlung und Wahrheit des Ausdrucks treten in 
den Hintergrund, und der bel canto wird Hauptsache. 
In Italien entwickelt sich seit der zweiten Halfte des 17. 
Jahrhunderts das Sanger - Virtuosen turn (Kastraten), und 
die Opern werden in der Folge direkt fiir bestimmte Sanger 
geschrieben. 



Oper. 

Italien: 

Caldara, Durante, Leo, Feo, Greco, Porpora, 

Logroscino, Pergolesi, L. Vinci, Jommelli, Terra- 

dellas, Piccinni, Sacchini, Traetta, Paisiello, Cima- 

rosa, Zingarelli, Fioravanti,Perti,Pistocchi,Bononcini. 

Frankreich: 
f Desmarets, Collasse, Campra, Destouches, Ra- 
meau, Philidor, Monsigny, Gretry, Gossec. 

Deutschland: 
Keiser, Mattheson, Graupner, Handel, Tele- 
mann, Kobelius, Hasse, K. H. Graun, Naumann. 



Oratorium. 

Handel, K. H. Graun 
(fast alle italienischen 
Opernkomponisten haben 
Oratorien geschrieben). 

Passion und 
Kirch enkantate. 

Keiser, Mattheson, Tele- 
mann, J. S. Bach, K. H. 
Graun. 
Messe, Requiem usw. 

Fux, Durante, K. H. 
Graun, J. S. Bach. 



Instrumentalmusik. 

(Concerto grosso, Violinkonzert, Klavier- 
konzert, Klaviersonate, franzosische Ouver- 
ture [Orchestersuite], Sinfonie, Streich- 
quartett.) 

G.M.Bononcini, Corelli, Muffat, Torelli, 
Vivaldi, Geminiani, Kuhnau, Couperin, 
Rameau, dall' Abaco, Domenico Scar- 
latti, Telemann, J. J. Fux, Chr. Forster, 
J. Fr. Fasch, J. S. Bach, Handel, Per- 
golesi, Tartini, J. G. Graun. 

Orsrelmusik. 

(Fuge, Choralbearbeitungusw.) Joh.Gottfr 
Walther, J. S. Bach, Handel, J. L. Krebs. 
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E. Die neue Zeit. 



I. Von Gluck bis Beethoven. Ruckkehr zur Natur. j 
Fast gleichzeitig regt sich auf verschiedenen Gebieten um 
1750 ein neuer Zeitgeist, der von konventionell gewordenen 
Formen zu schlichter Urspriinglichkeit des Ausdrucks zuriick- 
strebt. Fine Reaktion in der Richtung der von den Begriin- 
dern der Oper aufgestellten Prinzipien bewirkt Gluck (1762); 
zu einer Regeneration der Oper fiihrt auch die urspriinglich 
parodierende Einfiibrung volksmaBiger Elemente in der eng- 
lischen Ballad-farce und italienisclien Opera bujfa (Pergolesi, 



Logroscino), franzosischen Opera comiquc (zuerst Opera 
bonffon, 1752: Duni, Monsigny, Philidor, Gossec usw.) 
und dem deutschen Singspiel (1767: Hillcr, Schenk 
usw.). Ganz neue Tone schlagt die Instrumentalmusik 
der Italiener, Mannheimer, Wiener an. Haydn, Mo- 
zart und Beethoven finden bereits wieder fertige For- 
men vor und schaffen klassische Meistenvcrke auf alien 
Gebieten. Entwickelung eines spezifischen Klavierstils 
(seit Clementi). 



Instrumentalmusik. 

Fr. X. Richter, Joh. Stainitz, C. Ph. Em. 
Bach, Friedemann Bach, Anton Filtz, Joh. Scho- 
bert,Chr.Cannabich,Dittersdorf, J. Christ. Bach, 
Hafller, Mozart, Josef Haydn, Michael Haydn, 
Clementi, J.B. Cramer, Field, Boccherini, Stei- 
belt, PleyeI,W61fl, Em. Al. Forster, Beethoven. 



Oper und Singspiel. 

Gluck, Salieri, J. Ad. Hiller, 
Mozart, Dittersdorf, Schenk, Rei- 
chardt, Weigl, G. Benda, Rous- 
seau, Philidor, Monsigny, Gretry, 
Gossec, J. Chr. Vogel, Lesueur, 
Mehul. 



Kirchenmusik und Oratorium. 

Fr. X. Richter, Josef und Mich. 
Haydn, Mozart, Eybler. 

Das deutsche Lied. 

J. A. P. Schulz, Reichardt, Zelter 
Zumsteeg. 



II. Das 19. und der Beginn des 20. Jahrhuuderts. Die Romantik. Starkercs Hervortreten der Subjektivitat. 
Tcndenz zur Tonmalerei. Die Neue Musik. 



Or chester-, 

Kammer musik. 

Schubert, Spohr, 
Lachner, Mendelssohn, 
Rob. Schumann, Berli- 
oz, Liszt, Glinka, Gacle, 
Brahms, Raff, Volk- 
mann, Bruckner, Ru- 
binstein, Ces. Franck, 
Tschaikowsky,Rheinber- 
ger,Grieg,Smetana, Dvo- 
rak, R.StrauB, G.Mahler, 
V.dTndy, Rimsky-Kors- 
sakow, Glasunow, Tane- 
jew, Cowen, Schillings, 
Reger, Debussy, Ravel, 
Schonberg, Busoni, Stra- 
winsky, Hindemith. 



Oper. 

Cherubini, Spontini, Rossini, C. 
M. v.Weber, E.T. A. Hoffmann, Spohr, 
Marschner, Bo'ieldieu, Herold, Au- 
ber, Halevy, Adam, Bellini, Donizetti, 
Lorlzing, Nicolai, Kreutzer, Flo tow, 
Meyerbeer, Wagner, Glinka, P. Corne- 
lius, H. Gotz, Gounod, A. Thomas, Bi- 
zet,Verdi, Herve, Offenbach, Massenet, 
Saint-Saens, Blockx, Gilson, Charpen- 
tier, Bruneau, dTndy, Debussy, Macken- 
zie, Stanford, Sullivan, Mussorgsky, Rims- 
ky-Korssakow,Reyer,d' Albert, Pfitzner, 
Boito, Smetana, Fibich, Pedrell, Leonca- 
vallo, Mascagni, Puccini, Wolf -Ferrari. 
Humperdinck, R. StrauB, P. Graener. 
F. Busoni, Schreker, Delius, Strawinsky, 
Hindemith, A. Berg. 



Weltliche 


Kirchenmusik. 


Lied. 


Klaviermusik , 


Chor- 


Beethoven, 


Mozart, 


Orgel. 


musik. 


Schubert, Fried- 


Beethoven, 


Weber, Schubert 


(mit 


rich Schneider, 


Schubert, 


Hummel, 


Orchester). 


Mendelssohn 


Loewe, 


Mendelssohn, 


Schubert, 


(Oratorien), Ber- 


Mendels- 


Schumann, 


Mendels- 


lioz (Requiem), 


sohn, 


Liszt, Chopin 


sohn, Rob. 


Hauptmann, 


Schumann, 


Brahms, Heller 


Schumann, 


Liszt, Kiel, 


Fr. Liszt, 


Kirchner, Volk 


Gade, 


Brahms, 


Franz, Ad. 


mann, Rubinstein 


Bruch, 


Bruckner, 


Jensen, 


Reinecke, Saint 


Brahms, 


Draeseke, Her- 


Ant. 


Saens, A. Gull 


PeterBeno- 


zogenberg, 


Rubinstein, 


mant, Rheinber 


it,Tinel,El- 


Habert, 


Brahms, 


ger, Tschaikows 


gar, Rhein 


Haller, 


Hugo 


kv, C. Franck 


berger, 


Bonvin, Perosi, 


Wolf, 


Grieg, Mac Do 


Bantock, 


Bruckner, 


R. StrauB, 


well, Reger, De 


Parker. 


Bossi. 


Reger. ^ 


bussy, Busoni 



Das Werk der Reinigung des dramatischen Musikstils 
im Sinne der Begriinder dieses Stils (Peri), noch im 17. Jahr- 
hundert wieder von Lully unternommen, in der zweiten 
Periode von Gluck mit groBem Erfolg aufs neue durchgefiihrt, 
hat in der jiingsten Epoche in R. Wagner einen ebenso ener- 
gischen vvie genialen Vertreter gefunden. Das junge deutsche 
Lied tragt wesentlich zur Vertiefung des musikalischen Aus- 
drucksvermogens bei, auch das Chorlied, das nur in Eng- 
land noch kultivicrt worden war (Arne, Boyce, Webbe) er- 
steht zu neuer Bliite zunachst im Mannergesang (Nageli, 
Zelter), dann auch im gemischten Chorlied (M. Hauptmann, 
Schumann, Mendelssoim). Die Instrumentalmusik arbeitet 



sich zu immer freieren Fonnen durch,\velche cinem auBermusika- 
lischen „Programm" bis ins Einzelne zu folgengestatten. DieKir- 
chenmusik entwickelt sich parallel mit der Opern- und Konzert- 
musik; nach einer Periode starker Verflachung gewinnt sie 
wieder den AnschluB an die klassische a cappella-Periode 
und in Bruckner einen Wiedererwecker des musikalischen 
Barocks. Auf Klassizismus und Romantik folgt vor allem als 
Reaktion auf das Wagnersche Pathos der sog. Impressionismus, 
auf diesen Expressionismus und Neoklassizismus: cine Wen- 
dung, die im Komplex der „Neuen Musik" zusammenzu- 
fassen ist und mit der zweifellos wieder eine neue Periode der 
Musikgeschichte beginnt, so negativ sie sich zunachst gebardet. 



Ges, das durch [j von der Note um einen 
Halbton erniedrigte g, enharmonisch gleich- 
bedeutend mit fis. Ges dur hat 6 [? vorge- 
zeichnet. Ges moll ist nicht gebrauchlich, 
da es als Paralleltonart von Heses dur zwei 
Doppelbeen erfordern wtirde (heses und eses), 
mid wird stets enharmonisch durch Fis moll 
ersetzt. 

Gesellschaft der Musikfreunde des 
osterreichischen Kaiserstaates (1908/ 
1918 mit dem Titel k. k.), auf Anregung von 
Ignaz von Sonnleithner und Frl. Fanny von 
Arnstein 1S12 begriindetcr Verein zur Pflege 
der Interessen der Tonkunst, desscn Schop- 
fungen das Konservatorium der G. d. M. 
(1817 ; vgl. Konservatorium) unddie Gesell- 
schaftskonzerte durch Zusammenwirken 
des ,,Singvereins" (1859 begriindet) und des 
,,Gesellschaftsorchesters" waren. Die G. d. 
M. dient durch Begriindung und Erhaltung 
cines Archivs, einer Musikbibliothek und 
eines Museums auch der Kunstwissenschaft 
(Archivar: E. Mandyczewski), unterhalt 
seiti9i4fernereinKonzertbureau. Die Gesell- 
schaf tskonzerte sind die von den ausiibenden 
Mitgliedcrn der G. d. M. mit dem Gescll- 



schaftsorchester (entweder dem Sinfonie- 
orchester oder dem Staatsopernorchester 
[Wiener Philharmoniker]) veranstalteten 
Konzerte (4 ordentliche, 1 — 2 auBerordent- 
liche), in der heutigen Gestalt begriindet 
durch Her beck (1859, Griindungsjahr des 
Singvereins). Die G. d. M. hat noch einen 
zweiten Zweigverein ,,Orchesterverein", ein 
Dilettanten-Orchester, geleitet zur Zeit(i928) 
durch Julius Lehnert. Die ersten Leiter 
der Gesellschaftskonzerte waren J. von Mo- 
sel, Ant. Salieri, Fr. X. Gebaucr, Vincenz 
Hauschka (j 1840), R. G. Kiesewetter, Ed. 
von Lannoy, L. von Sonnleithncr, J. B. 
Schmidt (1830 — 48), doch nahmen die Ge- 
sellschaftskonzerte erst miter Her beck 
(1859 — 71 und wieder 1875 — 77) feste Ge- 
stalt an. In der Anfangszcit hieBen die 
offentlichen Veranstaltungen des Vereins 
,,Musikfeste" und nur die internen , .Gesell- 
schaftskonzerte". Dirigenten waren noch 
Hellmesberger (1850 — 59 und 1877/78), An- 
ton Rubinstein (187 1/72), Brahms (1872 — 75), 
Kremscr (1878 — 80), Hans Richter (1880 
bis 1882 und 1884 — 90), Gericke (1882 — 84 
und 1890 — 95), R. von Perger (1895 — 1900), 
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Ferd. Lowe (1900 — 04), Franz Schalk, Wilh. 
Furtwangler und Leop. Reichwein. Vgl. 
C. F. Pohl, Die G. d. M. und ihr Kon- 
servatorium (1871); A. von Bohm, Ge- 
schichte des Singverein's der G. d. M.. (1908) 
und die zur 100-Jahrfeier von R. von Per- 
ger (I1911), E. Mandyczewski und R. 
Hirschfeld verfaBte Geschichte der k.k. 
G.d.M. in Wien (1912); ferner die meist 
auch historische Aufsatze enthaltenden Jah- 
resberichte der Direktion der G. d. M. 

Gesellschaft fur Musikforschung, 1S6S 
in Berlin begriindet von Franz Commer 
(als Vorsitzenden) und Rob. Eitner (als Se- 
kretar), hat sich besonders durch Forschun- 
gen iiber die Musik des 15. — 17. Jahrh. 
Verdienste erworben. Das Organ der Ge- 
sellschaft waren die Monatshefte fur Musih- 
geschichte (1869 — 1904 redigiert von Rob. 
Eitner). Die ebenfalls von Eitner redigierten 
Publikationen dlterer praktischer und theo- 
retischer Musikwerke brachten in 23 Banden 
in neuer Partiturausgabe : Joh. Ott 115 Lie- 
der usw. (1544), H. L. HaBler Lustgarten 
(1601), E. Oglin Liederbuch v. J. 15 12, aus- 
gewahlte Lieder von Hejnrich Finck und 
Hermann Finck, Joh. Walther Wittenbergisch 
Gesangbuch (1524), Jac. Regnart 3 st. Lieder 
nach Art der Neapolitanen (1579 nebst L. 
Lechners 5 st. Bearbeitung), Joh. Eccard, 
Neue geistliche und weltliche Lieder zu 
4 — 5 St. (1589), Joach. a Burck, 20 geistl. 
4 st. Lieder (1575) und 2 Passionen {1568 
und 1574), Gallus DreBler, 17 Motetten a 
4 — 5 (1565), Gregor Langius, 17 Motetten 
4 — 8 v. (1580 ff. Auswahl), 60 Chansons a 
4 aus der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts 
( Jahrgang 27), M. Zeuner, 82 geistl. Kirchen- 
lieder zu 5 St. (1616), ausgewahlte Kompo- 
sitionen von Josquin Despres, J. M. Leclair 
(12 Violinsonaten und ein Trio), eine Reihe 
alter Opern bzw. ausgewahlte Teile von 
solchen (Orazio Vecchi Amfiparnasso [1597], 
Caccini Euridice, Gagliano Dafne, Monte- 
verdi Orfeo, Cavalli Giasone, Cesti La Dori, 
Lully Armide, Scarlatti Rosaura, Schiir- 
mann Ludwig der Fromme, R. Keiser Jode- 
let ) und Neudrucke von Virdung Musica ge- 
tulscht (15 11), Arnold Schlick Spiegel der 
Orgelmacher und Organisten (1511) und Or- 
gel- und Lautentabulatur (15 12), Pratorius 
Syntagma musicum (2. Bd., 1618), Martin 
Agricola Musica inslrumentalis deudsch (1528 
und 1545), GJarean Dodekachordon (1547 
mit Obersetzurg und Obertragung der 
Beispiele von Peter Bohn). Die Monats- 
hefte brachten als Beilage: J. Staden Seele- 
wig (1644), das Berliner und Miinchner 
Liederbuch, Ubsrsetzungen von Guidos 
Micrologus, Hucbalds Musica Enchiria- 
dis, eine groBere Anzahl Kataloge der Musik- 
bestande einzelner Bibliotheken (vgl. Bi- 
bliotheken), die Verlagskatalcge von Al. Vin- 
centi v. J. 1619 und 1649 usw. 

Gesellschaftskonzerte, siehe Gesellschaft 
der Musikfreunde. 

Geselschap, Marie, * 15. Dez. 1874 zu 
Batavia (Java), wurde mit neun Jahren 
Schulerin von Louis Ehlert in Wiesbaden, 



spater von Xaver Scharwenka in Berlin, 
dann, nach bestandenem Lehrerinnenexa- 
men und den ersten Konzerten in Danemark 
und Nordamerika, noch drei Jahre von Bu- 
soni in Boston und Neuyork, lebt, nach 
langerem Aufenthalt in Berlin, von wo aus 
sie vielfach konzertierte, als Pianistin in 
Miinchen. 

Gesius (eigentlich G6B), Bartholoma- 
us, * in Muncheberg bei Frankfurt a. O. 
(sein gleichnamiger Vater starb 1557; wahr- 
scheinlich ist diese'r der Verfasser des 15 61 
mit Vorrede von Melanchthon erschienenen 
Cantionale), studierte Theologie und war 
vom Friihjahr 1592 bis zu seinem Tode i. J. 
1613 Kantor zu Frankfurt a. O. (vgl. Mo- 
natshefte f. MG. XVI, 105). G. war ein an- 
gesehener Komponist und Theoretiker. Er 
publizierte eine 2 — 5 st. Passion nach Jo- 
hannes (1588, vgl. Kade); Teutsche geistliche 
Lieder (4 st., 1594); Hymni 5 vocum (1595); 
Hymni scholastici (1597, 2. vermehrte Auf- 
lage, als Melodiae scholasticae 1609); Psal- 
mus C (1603): Enchiridium etlicher deutscher 
und lateinischer Gesengen usw. (4 st. 1603); 
der 108. Psalm 10 st. (1606); der 90. Psalm 
•5 st. (1607); Melodiae 5 voc. (1598); Psalmo- 
dia choralis (1600); Geistliche deutsche Lieder 
Dr. Lutheri und anderer frommer Christen 
(4 st., 1601 [1607, 1608, 1616]; 2. Teil [in 
zwei Banden] 1605); Hymni patrum cum 
cantu (1603); Chrisiliche Musica (Bitt- 
gesange, 1605); Christliche Choral- und Fi- 
guralgesdnge (1611); Cantiones ecclesiasticae 
(2 Teile, 1613); Cantiones nuptiales 5, 6, 7 
et plurium vocum (1614); Motettae latino- 
germanicae (1615); Fasciculus etlicher 
deutscher und lateinischer Motetten auf Hoch- 
zeiten und Ehrentage (4 — 8 st., 1616); Missae 
5, 6 et plurium vocum (1621); Vierstimmiges 
Handbuchlein (1621); Teutsche und lateini- 
sche Hochzeitsgesdnge (5 — 8- und mehrstim- 
mig, 1624) und ein theoretisches Kompen- 
dium Synopsis musicae practicae (1609 [1615, 
1618]). Vgl. P. Blumenthal, Der Frank- 
furter Kantor B. G. ( Mdrkische Blatter 1913J. 

GeBner, Adolf, * 26. Nov. 1864 zu Bin- 
gen a. Rh., I 20. Juni 1919 in Oppenau, in 
Bingen Orgelschuler von Georg WeiB, nach 
Absolvierung des Gymnasiums zu Mainz 
und Bensheim an der Kirchenmusikschule 
zu Regensburg Schiller von Haberl, Haller, 
Mitterer und Hanisch (auch Privatschuler), 
und an der Akademie zu Miinchen Schiiler 
von Friedrich Riegel, war seit 1886 am 
StraBburger Konservatorium Lehrer fiir 
Orgelspiel, Oigelbau und Kirchenmusik, seit 
1899 dort auch Organist der katholischen 
Garnisonklrche. Erfand 1901 den Ersatz 
der schwacheren Zungem - egister durch La- 
bialstimmen, wurde 1902 zum Kaiserl. Mu- 
sikdirektor, Orgelbaurevisor und 1905 zum 
Professor ernannt. G. veroffentlichte meh- 
rere Sammlungen kirchlicher Orgelkompo- 
sitionen, komponierte selbst Orgelstucke 
(auch Pedaletiiden) und kirchliche Gesang- 
werke (Hymnen, Motetten, Litaneien, meh- 
rere Te Deum mit Orchester) usw. Mit der 
Broschure Die elsassisch-neudeutsche Orgel- 
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Gesualdo — Gevaert. 



reform, ein Wort der Kritik und Abwehr (191 2) 
wandte er sich gegen Schweitzers Simplifika- 
tionsbestrebungen im Orgelbau, schrieb 
audi fiber die erhaltenen Silbermannschen 
Orgeln. 

Gesualdo (spr. dsehe-), Don Carlo, 
Fiirst von Venosa, * um 1560, f 1614 zu 
Neapel, aus einer der vornehmsten neapoli- 
tanischenFamilien, Freund Torquato Tassos. 
Er ist in der Geschichte Neapels bekannt 
durch die sensationelle Erhiordung seiner 
ersten Gattin, Maria d'Avalos samt deren 
Liebhaber Fabri'zio Carafa (16. Okt. 1590); 
in zweiter Ehe (1594) vermahlte er sich mit 
Eleonora d'Este, stand auch als Musiker 
in engen Beziehungen zu Ferrara. Er war 
Schuler von Pomponio Nenna, und ist 
durch die Kiihnheit seiner harmonischen 
Wagnisse der beriihrnteste der sog. Chro- 
matiker (vgl. Vicentino), die zu ihren 
Neuerungen auf dem Wege des Versuchs 
kamen, das chromatische und enharmonische 
Tongeschle'cht der Griechen wieder zu be- 
leben. G. scheidet in seinen Madrigalen 
ziemlich reinlich Tonmalerei und Aff ekt ; fur 
die Malerei verwendet er die melodischeZeich- 
nung, flir den Affekt extreme, auch die En- 
harmonik nicht scheuende AkkordVerbindun- 
gen. Seine uns erhaltenenKompositionensind 
6 Biicher 5 stimmiger Madrigale (1594 [1603, 
1607, 1616], 1594 [1603, 1604, 1608, 1617 &»*], 
!595 t 1 ^ 11 ) 1619], !596 [1604, 1611, 1616], 
1611 [1614], 1611 [1616], alle 6 zusammen 
16 1 3 in Partiturausgabe von Simone Moli- 
naro). Nachgelassene 6 st. Madrigale ver- 
offentlichte (1626) Muzio Effrem (s. d.). 
5 Madrigale von G. siehe in Torchis Arte 
musicale Bd.4. Vgl. N. d' Arienzo, Un prede- 
cessors di Al. Scarlatti (1891); Ferd. Keiner, 
Die Madrigale des G. d. V. (1914, Leipziger 
Dissertation); Cecil Gray und Phil. Hesel- 
tine, C. G., Prince of Venosa (London 1926). 

Gevaert (spr.gefart), Francois Auguste 
(Baron), hochbedeutender Musikgelehrter 
und Komponist, *3i. Juli 1828 zu Huysse 
bei Oudenarde, •(" 24. Dez. 1908 zu Briissel, 
1841 Schuler des Konservatoriums zu Gent, 
mit 15 Jahren Organist der dortigen Je- 
suitenkirche, 1847 preisgekront fur eine 
vlamische Kantate Belgie, erhielt noch in 
demselben Jahr den Prix de Rome, verschob 
aber die Studien im Ausland mit Zustim- 
mung der Regierung bis 1849, schrieb nochdie 
Opern: Hugues de Somerghen und La come- 
die a la ville (fur Gent und Briissel), ging 
1849 — 50 nach Paris, lebte darauf ein Jahr 
in Spanien (vgl. seinen Rapport sur la situ- 
ation de la musique en Espagne, abgedruckt 
in den Sitzungsberichten der Briissler Aka- 
demie 185 1 ) und kehrte nach kurzem Aufent- 
halt in Italien und Deutschland im Friih- 
jahr 1852 nach Gent zuriick, liefi sich aber 
bald darauf in Paris nieder, wo er in groBerem 
MaBstab als Opernkomponist auftrat (im 
Theatre lyrique 1853 die einaktige komische 
Oper Georgette, 1854 die dreiaktige Le billet 
de Marguerite [mit entschiedenem Erfolg], 
1855 Les lavandi&res de Santarem; in der Ko- 
mischen Oper Quentin Durward [1858], Le 



diable au moulin [1859], Le Chdteau Trom- 
pette [i860], La poularde de Caux [1861 mit 
Bazille, Clapisson, Gautier, Mangeant und 
Poise] und Le capitaine Henriot [1864]). 
Das Theater zu Baden-Baden brachte 1861 
Les deux amours. Ein der GroBen Oper ein- 
gereichtes Werk gelangte nicht zur Annah- 
me, obgleich er 1867 Musikdirektor der 
GroBen Oper wurde. Doch wandte G. sich 
nun mehr und mehr dem Studium der Musik- 
geschichte und Theorie zu. Er veroffent- 
lichte: Leerboek van den Gregoriaenschen 
zang (1856); Traife d' instrumentation (1863, 
vollstandig umgearbeitet und erweitert als 
Nouveau traite d' 'instrumentation, Paris 1885, 
deutsch von Riemann, Leipzig 1887, spa- 
nisch von Neuparth 1896, russisch von Re- 
bikow 1899 [ein ganz ausgezeichnetes Werk] ; 
ein zweiter Teil tragt den Titel Cours metho- 
dique d' 'orchestration [2 Bde., 1890]); Histoire 
etthSoriede la musiquedet 'antiquite(i&? '5 — 81 , 
Bd. 1 und 2), ein glanzend geschriebenes 
Werk, in dem sich aber G. vielfach den un- 
haltbaren Hypothesen Westphals uber die 
griechische Musik anschlieBt; auch seine 
Ausgabe der pseudoaristotelischen Musik- 
probleme (Les problemes musicaux d'Aristote, 
mit C. Vollgraff, 3 Teile 1899 — 1902) ist 
aus demselben Grunde nur mit Vorsicht zu 
benutzen. Weiter folgten Les origines du 
chant liturgique (1890, deutsch von H. Rie- 
mann, 1891; eine scharfsinnige Anfechtung 
der Tradition von Gregors des Gr. [s. d.] 
Verdiensten um den Kirchengesang). Einen 
ausfuhrlichenNachweisdesZusammenrjanges 
des romischen Kirchengesanges mit den an- 
tiken Hymnen versucht: La melopee an- 
tique dans le chant de I'Sglise latine (1895, 
zugleich AbschluB und Erganzung der 
Histoire et theorie usw.). Ein Vortrag La 
musique, fart du XIX'- siicle erschien 1896, 
ein anderer L' execution musicale 1906, auch 
einzelne Aufsatze in Zeitschriiten (Polemik 
gegen Fetis' Harmoniesystem in der Pa- 
riser Revue et Gazette musicale). Weiter 
veroffentlichte G. Les gloires de V Italic (eine 
Auswahl von Gesangstiicken aus Opern, 
Kantaten usw. von Komponisten des 17. 
und 18. Jahrhunderts, mit Klavierbeglei- 
tung, 1868); Recueil de chansons du XV '« 
siicle (mit Gaston Paris 1875; G. besorgte 
die Obertragung in moderne No ten); Vade- 
mecum de I'organiste; Transcriptions classi- 
ques pour petit orchestre usw. Von einem 
groBangelegten Traitt d'harmonie theorique 
et pratique erschien 1905 der erste Teil, 1907 
der zweite Teil. Die Belagerung von Paris 

1870 verscheuchte G. nach seiner Heimat; 

1 87 1 wurde er Fetis' Nachfolger als Direktor 
des Konservatoriums zu Briissel, Kgl. Hof- 
kapellmeister und 1907 geadelt (Baron). G. 
war Mitglied der Briissler, Pariser und 
Berliner Akademie. Seine Tatigkeit als 
Konservatoriumsdirektor war sehr verdienst- 
lich; mit besonderer Vorliebe und ausge- 
zeichnetem Verstandnis fiihrte er die Werke 
Seb. Bachs seinen Landsleuten vor, ver- 
anstaltete aber iiberhaupt allseitig orien- 
tierende historische Konzerte. Auch als 
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Komponist nahm G. in seinem Vaterlande 
eine hervorragende Stellung ein. AuBer 
den schon genannten Opern sind noch zu 
verzeichnen: Super flumina Babylonis, fur 
Mannerchor und Orchester; Fantasia sobre 
motivos espanoles, fur Orchester; Missa pro 
defunctis, fur Mannerchor und Orchester; 
die Festkantate De nationale verjaerdag 
(1857); Kantaten: Le retour de farmie (1859 
in der Pariser GroBen Oper aufgefuhrt) und 
Jacques van Arlevelde; Ballade Philipp van 
Artevelde, Lieder, Chorgesange usw. Vgl. 
Fierens-Gevaert. 

Gewandhauskonzerte, (auch „GroBes 
Konzert") zu Leipzig, so genannt, weilder 
friihere Konzertsaal in dem ehemaligen „Ge- 
wandhause" gelegen war, seit 1781 in ihrer 
gegenwartigen Form; begrundet durch den 
Burgermeister K. W. Miiller, der zuerst ein 
Direktorium von zwolf Mitgliedern konsti- 
tuierte, welches ein Abonnement auf 24 Kon- 
zerte eroffnete und Joh. Ad. Hiller die Lei- 
tung iibertrug. Gegenwartig ist die Zahl der 
Konzerte 22. Dirigenten: J. Ad. Hiller, J. 
G. Schicht, J. P. C. Schulz, C. A. Pohlenz, 
Mendelssohn, Ferd. Hiller, Gade, Rietz, Rei- 
necke, Nikisch, Furtwangler, Walter (vgl. diese 
Namen). Schon 1743— 56hatteDoles Abonne- 
mentskonzerte in den ,,Drei Schwanen" am 
Briihl abgehalten und 1763 — 78 J. A. Hiller 
im Konigshaus („Liebhaberkonzerte"). Diese 
Unternehmungen sowie auch bereits die von 
G. Ph. Telemann, Joh. Friedr. Fasch, J. Seb. 
Bach und J. G. Gorner eingerichteten Col- 
legia musica konnen als Vorlaufer der G. 
betrachtet werden. Ein prachtiges neues 
Gebaude, das „Konzerthaus" („Neue Ge- 
wandhaus"), wurde 11. — i3.Dez. 1884 ein- 
geweiht; vor demselben fand das Mendels- 
sohn-Denkmal seine Aufstellung, im Vesti- 
bul Biisten von Liszt, Tschaikowsky und 
Grieg. Zur 100 jahrigen Jubelfeier des Be- 
stehens der G. (1881) schrieb Alfr. Dorffel 
eine Festschrift (mit Chronik). Vgl. auch E. 
Kneschke, Die 150 jahrige Geschichte der 
Leipziger Gewandhauskonzerte 1743 — i8g3 
(1893); M. Steinitzer, Das Leipziger G. im 
neuen Heim unter Carl Reinecke (1924). 

Geyer, Flodoard, * i.Marz 1811 und 
f 30. April 1872 zu Berlin; studierte anfang- 
lich Theologie, sodann unter Marx Komposi- 
tion, grundete (1842) und leitete den akade- 
mischen Mannergesangverein, war einer der 
Mitbegriinder des Berliner Tonkiinstlerver- 
eins und genoB als Musiklehxer und Kritiker 
(fur die Spenersche Zeitung, Neue Berliner 
Musikzeitung und den Deutschen Reichs- 
anzeiger) hohe Achtung. 1851 wurde er am 
Kullak-Sternschen Konservatorium als Leh- 
rer der Theorie angestellt und verblieb nach 
Kullaks Ausscheiden bei Stern bis 1866. 
1856 erhjelt er den Professortitel. G. schrieb 
eine Kompositionslehre (1. Teil 1862) und 
komponierte mehrere Opern, ein lyrisches 
Melodrama : Maria Stuart ( Altsolo, Chor und 
Orchester), Sinfonien, Sinfonietten, Kirchen- 
und Kammermusikwerke, Lieder usw. ; doch 
blieb das meiste Manuskript (vgl. das Ver- 



zeichnis in der Berliner Musikzeitung Echo, 
1872, 23/24). 

Geyer, Ludwig, vgl. Richard Wagner. 

Gheluwe, Leo, van, *i5. Sept. 1837 in 
Wanneghem-Lede bei Audenaarde, f 20. 
Juli 1914 in Gent, Schiiler des Genter Kon- 
servatoriums, schrieb einen Bericht iiber den 
Zustand der Musikschulen in Belgien, der 
ihm die Stellung eines Inspektors dieser 
Schulen eintrug. 1870 wurde er Direktor des 
Konservatoriums zu Brugge. G. kompo- 
nierte die Kantaten De wind und Van Eijck. 

Gherardello [spr. ge-], Girardellus de 
Florentia, einer der bedeutendsten Ver- 
treter des in Florenz im 14. Jahrhundert auf- 
kommenden neuen Kompositionsstils. Ma- 
drigale, Caccie und Balladen von G. sind in 
den Florentiner Codd. Pal. 87 und Panciat. 
26, Paris /. ital. 568, London Brit. Mus. add. 
2gg8y, erhalten. Die prachtige Caccia Tosto 
che Valba hat J. Wolf zuerst mitgeteilt 
(Sammelb. der IMG. Ill, 4, 1902), danach 
Riemann, Handb. der MG. I, 2, S. 324C 

Gheyn, Matthias van den, * 7. April 
1721 zu Tirlemont (Brabant),, f 22. Juni 
1785 in Lowen; lange Jahre Organist an der 
Peterskirche (seit 1741) und stadtischer Ca- 
rilloneur (seit 1745) zu Lowen, gabheraus: 
Fondements de la basse continue (zwei Lekti- 
onen und zwolf kleine Sonaten fur Orgel 
[oder Klavier] mit Violine, letztere auch 
separat) und sechs Divertissements fur Kla- 
vier (ca. 1760), auch Stucke fur Orgel und 
Carillon (Glockenspiel), wahrend yiele an- 
dere Werke Ms. blieben. G. war der beriihm- 
teste belgische Organist und Carilloneur. 
Vgl. Elewijk, M. v. d. G. (1862); Van Ele- 
wijk hat auch 6 Suiten op. 3, 6 Divertimenti 
fur Klavier, 2 Praludien fur Orgel, 2 fur Ca- 
rillon in seiner Sammlung Anciens Clavc- 
cinistes flam. (1877) herausgegeben, auBer- 
dem 2 Hefte ausgewahlter Klavierwerke v. 
d. G.s. 

GhibelUni (spr. gi-),Eliseo,* um 1 5 20 zu 
Osimo (Ancona), Kirchenkapellmeister in 
Ancona bis 1581; gab zu Venedig bei Scotto 
und Gardano heraus: 5st. Motetten (1546 
[1548]), 5st. Introitus missarum de feslis 
(1565) und je ein Buch 3st. Canzoni villane- 
sche (1554) und 3st. (1552), 4st. (1554) und 
5st. Madrigale (1581). 

Ghiselin (Ghiseling [spr. gis'lang] Ghi- 
selinus), Jean, niederlandischer Kontra- 
punktist des 15.- — 16. Jahrhunderts, wahr- 
scheinlich identisch mit Jean Verbonnet 
(s. d.), der in Cretins Trauergedicht auf Ockeg- 
hems Tod genannt wird, um 1491 zu Ferrara 
angestellt war und bis zum Jahre 1535 lebte. 
Petrucci druckte von ihm fiinf Messen (1503) 
und Motetten im 2. und 4. Buche der Mo- 
tetten (1502 und 1505) und verschiedene 
Stucke im Odhecaton (1501) und in den 
Canti CL (1503). Vgl. Riemann, Handb. 
der MG. II, 1, S. 254ff. (3st. Motette Tola 
scriptura). 

Ghislanzoni (spr.gi-), Antonio, * 25. 
Nov. 1824 zu Lecco, f 16. Juli 1893 zu Ca- 
prino Bergamasco, war zuerst Opernsanger 
(Bariton), wandte sich dann aber der schrift- 
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stellerischen Karriere zu, redigierte die Mai- 
lander Gazeiia musicale und schrieb eine 
Reihe vortrefflicher Opernlibretti (Vei'dis 
Aida, Ponchiellis Lituani u. a.), audi Novel- 
len usw. 

Ghizeghem s. Heyne van G. 

Ghizzolo (spr. gizzolo), Giovanni, Fran- 
ziskanermonch, gebiirtig aus Brescia, be- 
klcidete Kapellmeisterstellen zu Correggio, 
Ravenna, Padua (an St. Antonio) und No- 
vara, gab heraus: 2 Bucher 5st. Madrigale 
(1608 und 1614), 5 Bucher I — 2st. Madrigale 
und Arien (1609, 1610, 1613. . . ., 1623), ein 
Buch 3st. Kanzonetten (1609), 8 st.Vesper- 
psalmcn (1609), 4 Biiclier 2 — 4st. Concerts 
(...., 1611, 1615, 1622 u. 6.), 4St. Messe, 
Concerli, Magnificat usw. (1612), sst. 
Psalmen mit OrgelbaB (16 18), Messen, Psal- 
■ men, Litaneien, Fauxbourdons usw. zu 5 — 9 
Stimmen (1619), 5st. Messen, Kompletorien 
und Antiphonen (1619), 5 st. Kompletorien, 
Antiphonen und Litaneien della Madonna 
(1623), 4st. Psalmen, 1 Messe und Faux- 
bourdons (1624) und 4 — 5st. Messen nebst 
einer Totenmesse (1625). 

Ghys, Joseph, Violinvirtuose, * 1801 zu 
Gent, j 22. Aug. 1848 zu Petersburg; Schiller 
von Lafont, lebte als Lehrer des Violinspiels 
zu Amiens und Nantes, niachte Konzert- 
reisen in Frankreich (1832 und spater), Bel- 
gien (1835), Deutschland und Osterreich 
(1837) und starb auf einer groBen nordeuro- 
paischen Konzerttour in Petersburg. Von 
ihm : Violinvariationen mit Klavier oder Or- 
chester, Etiide V or age fur Violine allein, Ca- 
price Le mouvement perpetuel mit Streich- 
quartett, Solostiicke, Violinkonzert (D dur), 
Romanzen usw. 

Giacche (spr. dsekakke), Giachetto, s. 
Jachet, Berchem und Buus; vgl. auch Wert. 

Giacobi (Giacobbi) (spr. dsehak-), Don 
Girolamo, *im (getauf 1 10. ) Aug. 1 567 und 
f vor dem Febr. 1629 zu Bologna als Kapell- 
meister der Petroniuskirche (nach Gaspari 
[1878] seit Ende 1628 im Ruhestand); war 
ein sehr angesehener Komponist, einer der 
ersten Opernkomponisten in Bologna (A ndro- 
meda) [1610], Festspiel: Reno sagrijicante 
[1617], Intermedien U Aurora ingannata 
[1608, gedruckt als Dramatodia]) . Auch 6st. 
Motetten(i6oi), 2 — 5 chorige Psalmen (1609), 
4st. Vesperpsalmen (1615), 8st. Marien-Li- 
taneien urid Motetten (1618), Sanctissimae 
Deiparae Canticnni 4 v. (1628) erschienen im 
Druck. 2 Bucher 4st. Hymnen sind in Bo- 
logna als Ms. Vgl. L. Frati in Riv. r.ius. it. 
1925, fasc. IV. 

Giacomelli (spr. dsehako-), Geminiano, 
* 1686 und j 19. Jan. 1743 zu Parma, stu- 
dierte, nachdem seine Oper Ipermnestra 1724 
in Parma und Venedig eine gunstige Auf- 
nahmc gefunden, noch auf Kosten des Her- 
zogs von Parma, der ihn zum Musikdirektor 
machte, unter Al. Scarlatti ( j 1725 !) in Nea- 
pel und wurde in der Folge einer der belieb- 
testen Opernkomponisten Italiens (im gan- 
zen 1724 — 39 19 Opern fur Venedig, Mailand, 
Parma, Rom und Turin), war auch mchrere 
Jahre am Kaiserhof in Wien angestellt. Als 



sein bestes Werk gilt Cesare in Egitto (Mai- 
land 1735). Auch schrieb er einige Konzert- 
arien mit Continuo und den 8. Psalm fur 
zwei Tenore und BaB. 

Giacomo s. di Giacomo. 

Gianelli (spr. dseha-), Abbate Pietro, * 
gegen 1770 in Friaul, lebte in Venedig und 
starb wahrscheinlich 1822. Schrieb: Dizio- 
nario delta musica sacra e prof ana usw. (1801 
bis 1807, 3 Bde. ; 2. Aufl. 1820, 7 Bde., 3. 
Aufl. 1830, das alteste italienische Musik- 
lexikon mit Biographien); ferner: Gramma- 
iica ragionala della musica (1S01, 2. Aufl. 
1820) und Biografia degli nomini illuslri della 
musica (mit Portrats; nur i.Bd., 1822). 

Gianettini (spr. dseha-)[Zanettini], An- 
tonio, * 1649 zu Venedig, f Ende August 
1 7 21 in Modena als Hof kapellmeister ; schrieb 
mehrere Opern fur Venedig, Bologna und 
Modena, von denen Medea und Hermione 
auch deutsch in Hamburg gegeben wurden 
(1695). Die ihm auch zugeschriebene Oper 
La schiava fortunata ist von Cesti und P. A. 
Ziani. Mehrere Oratorien (u. a. La morte 
di Crislo, Wien 1704) und Kantaten von G. 
sind im Manuskript erhalten, 4st. Psalmen 
mit Instrumentalbegleitung erschienen 1717. 

Giannetti (spr. dseha-), Giovanni, * 25. 
Marz 1 869 zu Neapel, Schiiler seines Vaters 
Giuseppe G. (Musiklehrer und Schiiler Mer- 
cadantes), dann von Rota und Heller in 
Triest, mit 13 Jahren noch des Wiener Kon- 
servatoriums; Pianist und Operndirigent, 
!9i2/i3Direktor des Liceo musicale in Siena, 
seit 191 5 in Rom lebend, wo er seit 1920 das 
Teatro dei Piccoli leitet, Komponist der 
Opern L'Erebo (Neapel 1891), Padron Mait- 
rizio (das. 1896), Milena (das. 1897), 27 vic- 
linajo di Cremona (Mailand 1898), Don Mar- 
no (Venedig 1903), II Crista alia festa di Pu- 
rim (Rio de Janeiro 1904), Lezione d'amore 
(einaktig, 1910), II Nazareno (Buenos Aires 
191 1 ), La serenata di Pierrot (Pantomime, 
Rom 1917), Cuore e bautte (Rom 1918), II 
Principe . . . Re (Operette, Rom 1920), Pi- 
nocchio und Pierrot e la luna (Rom 1920). 

Giannini (spr. dseha-), Dusolina, * 19. 
Dez. 1902 in Philadelphia als Kind italicni- 
sche'r Eltern — der Vater Tenor, die Mutter 
Pianistin — , mehrere Jahre Schiilerin von 
Marcella Sembrich, Opcrnsopran und Kon- 
zertsangerin von herrlichen Stimmqualitaten, 
in Amerika und Europa gefeiert. 

Gianotti (spr. dseha-), Pietro, *zu Lucca, 
Kontrabassist der GroBen Oper zu Paris, 
f 19. Juni 1765 ; schrieb Violinsonaten, Duos, 
Trios, Cellosonaten, Duos fur Musetten oder 
Viellen usw. sowie einen Guide du composi- 
teur (1759, nach Rameaus System). 

Giarda (spr. dseharda), Luigi Stefan o, 
* 19. Marz 1868 zu Castelnuovo (Pavia), 
Schiiler des Mailander Konservatoriums, 
ausgezeichneter Cellist, 1893 — 97 Lehrer 
seines Instruments am stadt. Musikinstitut 
zu Padua, seitdem am Kgl. Konservatorium 
zu Neapel. Komponierte die Opern Rejetto 
(Neapel 189S) und Giorgio Byron, Konzert- 
siicke fur Cello und Orchester, eine Cello- 
sonate, ein Streichcjuartett, Suite fiir Kla- 
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vier und Violine op. 39, Adagio fur 4 Celli, 
Praludium und Scherzo f iir Violine und Cello, 
Cellosonate im alten Stil, Daumeneinsatz- 
etiiden fur Cello u. a. m., schrieb auch einen 
Trattato di armonia (1920). 

de Giardini (spr. dsehar-), Felice, be- 
ruhmter Violinvirtuose und fleifiiger und ge- 
schatzter Komponist fiir sein Instrument, * 

12. April 1716 zu Turin, | 17. Dez. 1796 in 
Moskau; Schiller von Paladini in Mailand 
(als Chorknabe am Dom) und Somis in Tu- 
rin (Violine), wirkte als Violinist im Opern- 
orchester zu Rom und spater an San Carlo 
zu Neapel. Von Unmanieren im Spiel (unge- 
gehorigen Verzierungen) kurierte ihn eine 
Ohrfeige Jommellis. 1748 besuchte er 
Deutschland, und 1750 lieB er sich in London 
nieder, wo er eine glanzende Aufnahme fand 
und bis zum Auftreten der Violinisten Salo- 
mon und Wilh. Cramer das Feld beherrschte. 
Auch in Paris spielte er 1748/49 mit groBem 
Erfolg. 1755 wurde er Nachfolger Festings 
als Konzertmeister der Londoner Italieni- 
schen Oper, die er 1756 mit der Mingotti 
auf eigene Rechnung ubernahm; obwohl er 
dabei groBe Verluste erlitt, trat er doch auch 
1763 — 65 wieder als Unternehmer (manager) 
auf. In der Folge widmete er sich wieder der 
Virtuosentatigkeit, dirigierte 1770 — 76 die 
Musikfeste zu Worcester, Gloucester und 
Hereford, 1774 auch das zu Leicester und 
fungierte 1774 — 80 als Konzertmeister der 
Pantheonkonzerte. Mit W. Cramer stand G. 
auf gutem FuBe und spielte vielfach mit ihm 
und Crosdill offentlich seine Trios. 1784 
ging G. nach Italien, kehrte aber 1790 als 
Unternehmer einer komischen Oper (in Hay- 
market) nach London zuriick und wandte 
sich, als er damit nicht reiissierte, mit seiner 
Gesellschaft nach Moskau, wo er starb. 
AuBer 5 Opern (1756 — 64 in London), die nur 
mittelmaBigen Erfolg hatten, schrieb G. ein 
Oratorium Ruth, Violinsoli und Sonaten (op. 
1, 3, 4, 6, 7, 16, 19), Violinduette (op. 2, 10, 

13, 14), Streichtrios {op. 17, 20, 26 fiir V. 
Via. Vc), Triosonaten fiir 2 V. und B. c. (op. 
5, 28, 30), Streichquartette (op. 22, 23, 25, 
29), Streichquintette (op. 11), Sinfonien 
(Overtures, 175 1), Violinkonzerte (op. 5, 15), 
auch Sonaten fiir Cembalo obi. mit Violine 
(op. 31) und Trios fiir Cetra (Zither) mit V. 
und B. usw. Vgl. Pohl, Mozart und Haydn 
in London I, S. 170 ff. 

Gibbons (spr. gibbens), Christopher, 
Sohn von Orl. G., * im (getauft 22.) Aug. 
1615 zu London, | 20. Okt. 1676, 1638 — 61 
Organist zu Winchester, trat 1644 in die 
Armee der Royalisten, wurde 1660 Organist 
der Chapel Royal, Hoforganist Karls II. 
und Organist der Westminsterabtei, 1664 
Doktor der Musik zu Oxford auf Grund ko- 
niglicher Order. Von ihm nur einige An- 
thems, Motetten und Fancies fiir Violen 
handschriftlich und einige Stiicke in Sam- 
melwerken. 

Gibbons (spr. gibbens), Edward, * um 
1570 zu Cambridge, Baccalaureus der Musik 
daselbst und zu Oxford, 1592—99 Organist 
und Knabenchormeister am King's College 



in Cambridge, dann bis 161 1 Kathedralorga- 
nist zu Bristol, 161 1 — 1644 desgleichen zu 
Exeter, wurde angeblich als Greis von iiber 
80 Jahren von Cromwell verbannt, weil er 
Karl I. mit 1000 Pfund Sterling unterstiitzt 
hatte. Manuskripte seiner Kompositionen 
werden zu Oxford und im Britischen Museum 
aufbewahrt; ein Orgel-Vorspiel gab 1906 J. 
E-.West heraus. 

/(Gibbons (spr. gibbens), Orlando, einer 
der bedeutendsten Komponisten Englands, 
Bruder von Edward G., * 1583 zu Cambrid- 
ge, f 5. Juni 1625 zu Canterbury; 1596 Chor- 
knabe an King's College in Cambridge, 1603 
in London, 1604 Organist der Chapel Royal, 
1606 Bacc. in Cambridge, 1622 zum Bacca- 
laureus und Doktor der Musik zu Oxford pro- 
moviert, 1623 Organist der Westminsterabtei, 
starb an den Pocken zu Canterbury, wohin 
er zur Auffiihrung seiner Festkomposition 
zur Vermahlung Karls I. geeilt war. Seine 
gedruckten Werke sind: ^st. Fantasies fiir 
Violen (1610, das alteste in England in 
Kupfer gestochene Werk, Neuausgabe von 
Rimbault 1843), 9 Fancies alsAnhang von: 
20 konincklijche Fantasien op 3 Fiolen von 
Th. Lupo, Coprario und Daman (Amster- 
dam 1648, Neuausgabe von Rimbault 
1847), Stiicke fiir Virginal in der Sammlung 
Parthenia (1611 mit solchen von Byrd und 
John Bull), 5st. Madrigale und Motetten 
(1612, Neuausgaben: Mus. Ant. Soc. 1841 
[Rimbault] und E. H. Fellowes [1914]), 
kirchliche Kompositionen (Anthems, Hym- 
nen, Preces, Services usw.) in Leightons 
Teares or Lamentacions of a Sorrowful! Soule 
(1614), in Withers Hymns and Songs of the 
Church, Barnards Church Music und Boyces 
Cathedral Music. Andere veroffentlichte 
Ouseley nach efhaltenen Manuskripten 
(1873). Vgl. Edmund H. Fellowes, O. G., 
a Short Account of his Life and Work (1925) ; 
Neuausgabe seiner Kirchenwerke in Tudor 
Church Music Bd. IV; Anthems und Hymns 
gab auch Fred. Bridge heraus (1907). 

Gibbs (spr. gibbs), Cecil Armstrong, * 
10. Aug. 1889 zu Great Baddow bei Chelms- 
ford, Zogling der Universitat zu Cambridge 
(Edw. J. Dent und Ch. Wood), dann des 
Royal Coll. of Music in London (Wood und 
R. Vaughan Williams), an dem er als Lehrer 
fiir Komposition und Theorie tatig ist. 
Schrieb: (gedr.) Musik zur Orestie op. 33 
(Cambridge 1921), zu Maeterlincks Verlobnis 
op. 31 (London 1921), zu Clifford Bax' Mid- 
summer Madness (London 1924), Streich- 
quartett E dur op. 18, Before Dawn fiir 
gemischten Chor, Streichorchester und Or- 
gel op. 46, drei Skizzen fiir Klavier op. 37, 
Suite fiir Klavier op. 39, viele Lieder. Un- 
gedruckt: Biihnenmusiken zu Walter de la 
Mares Marchenspiel Crossings op.. 20, und zu 
Websters White Devil op. 28, sinfonische 
Dichtung The Vision of Night, Streichquar- 
tette op. 1 C dur, op. 7, G moll, op. 8 A moll, 
op. 18 E dur, op. 22 Fis moll, Sonate fiir Vio- 
line und Klavier op. 16, An Essex Rhapsody 
fiir Klavier op. 36, Dance Phantasy fiir Kla- 
viersextett usw. 
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Gibel (Gibelius), Otto, * 1612 zu Borg 
auf der Insel Fehmarn, wurde als Kind vor 
der Pest nach Braunschweig zu Verwandten 
gerettet, wo ihn H. Grimm zum Musiker 
ausbildete; 1634 Kantor zuStadthagen (Lip- 
pe), 1642 zu Minden, wo er als Schulrektor 
1682 starb. Von ihm: Introductio musicae 
theoreticae didacticae (1640 u. 6.); Seminarium 
modulatoriae vocalis, das ist ein Pflanzgarten 
der Singkunst (1645, ^S?)', Kurtzer, jedoch 
grilndlicher Bericht von den vocibus musica- 
libus (1659, Solmisation und Bobisation); 
Proportiones mathematico-musicae (1666); 
Geistliche Harmonien von 1 — 5 Stimmen texts 
ohne, teils mit Instrumenten (1671). 

Gibert, Francis co Xavier(Gisbert, Gis- 
pert), spanischer Priester, * zu Granadella, 
1800 Kapellmeister in Taracena, 1804 zu 
Madrid, wo er am 27. Febr. 1848 starb; 
angesehener Kirchenkomponist. 

Gibert (spr. sehibar), Paul Cesar, * 
17 17 zu Versailles, erhielt seine musikalische 
Ausbildung in Neapel, lebte als Musiklehrer 
zu Paris, wo er 1787 starb. Von ihm : Solfiges 
ou lecons de musique (1783) und Melange mu- 
sical (allerlei Gesangsstiicke, Duette, Ter- 
zette usw.). Auch schrieb er mehrere Opern. 

Gibert, Vicente Maria de, spanischer 
Organist, Komponist und Musikschriftstel- 
ler, * 21. April 1879 in Barcelona, dort 
Schiiler von Millet (Harmonie) und dann 
der Schola Cantorum in Paris, sowie von 
Decaux (Orgel); Organist des „Orfeo Ca- 
tala", Komponist von Kirchenmusik, Lie- 
dern und Chorwerken. Biicher: Chopin, sus 
obras; Vida de Beethoven; Beitrage fur die 
Zeitung La Vanguardia in Barcelona. 

Gide(spr. sehid'), Casimir, * 4. JUH1804 
und f 18. Febr. 1868 zu Paris, Sohn eines 
Buchhandlers und seit 1847 Teilhaber des 
vaterlichen Geschaf ts, schrieb eine Reihe von 
Opern (Le roi de Sicile 1830, Les trois Cathe- 
rine, Les jumeaux de la Reole, VAngelus, 
Belphegor 1858, Francoise de Rimini [n. 
geg.] und 7 Ballette). 

Gieburowski, Waclaw, * 6. Febr. 1879 
in Bromberg, nach Beendigung der theo- 
logischen Studien Schiiler der Regensburger 
Kirchenmusikschule, studierte dann unter 
Kretzschmar und Joh. Wolf an der Berliner 
Universitat und unter Kinkeldey an der 
Breslauer Universitat Musikwissenschaft und 
promovierte 1913 mit der Abhandlung 
Die Musica Magistri Szydlovitae, ein pol- 
nischer Choraltraktat des XV. Jahrhunderts 
(Posen 1915). AuBerdem schrieb er eine 
Abhandlung iiber die drei mittelalterlichen 
neumatischen Handschriften der Posener 
Bibliothek (Lemberg 1921) und iiber die 
Entwicklung des gregor. Chorals in Polen 
vom 15. — 17. Jahrhundert (Posen 1922). 
Er ist seit dem Jahre 1916 Domkapellmeister 
an der Posener Kathedrale sowie Dirigent des 
Posener Oratorienvereins; auch seit dem 
Jahre 1925 Privatdozent fur Musikwissen- 
schaft an der Posener Universitat. Als 
Komponist trat G. hervor mit einem Re- 
quiem fur gemischten Chor, einer Reihe 
von Motetten fur gemischten Frauen- und 



Mannerchor sowie geistlichen Sololiedern. 
Seit 1928 veroffentlicht er: Selecta cantica 
musices sacrae in Polonia saec. XVI et XVII. 
Im Jahre 1926 wurde er zum Ehrendomherr 
der Kathedrale zu Palestrina ernannt. 

Giehrl, Joseph, * 18. Sept. 1857 und 
f 24. April 1893 zu Miinchen; Professor des 
Klavierspiels an der Kgl. Akademie der Ton- 
kunst, war ein hochgeschatzter Lehrer. 

Gieseking, Walter, * 5. Nov. 1895 zu 
Lyon, als Sohn eines deutschen Arztes, wuchs 
an der franzosischen und italienischen Rivi- 
era auf, erhielt den ersten geregelten Klavier- 
unterricht durch Karl Leimer am Stadt. 
Konservatorium zu Hannover, wohin die 
Eltern 1911 iibersiedelten; hervorragender 
Konzertpianist, vor allem Interpret der im- 
und expressionistischen Moderne. Lieder, 
Klavierstucke und ein Blaser-Klavierquin- 
tett sind Ms. Im Druck: 3 Tanzimprovisa- 
tionen fur Klavier (1927); 5 ausgewahlte 
Lieder von Rich. StrauB, bearbeitet fiir 
Klavier. 

e* Gietmann, Gerhard, S. J., * 21. Mai 
1845 zu Birten bei Xanten, | 14. Nov. 1912 
zu Exaeten (holl. Limburg), zu Miinster i. W. 
gebildet, trat 1864 in den Jesuitenorden und 
wurde 1879 ordiniert. G. schrieb u. a. : De 
re metrica Hebraeorum 1880, Klassische Dich- 
ter und Dichtungen (Dantes Gottl. Komodie 
1885, Parzival, Faust, Job usw. 1887, Gral- 
buch 1889), Beatrice (symbol. Deutung als 
Kirche, 1889), Commentarius in Ecclesiasten 
et Canticum Canticorum 1890; Grundri/3 der 
Stilistik, Poetik und Asthetik 1897; Kunst- 
lehre (mit Sorensen, 5 Bde. 1899 — 1903 (All- 
gemeine Asthetik 1899, Poetik 1900, Musik- 
asthetik 1900), Die Wahrheit in der Gregoria- 
nischen Frage (1904) und war Mitarbeiter 
des Kirchenmus. Jahrbuchs u. a. Fach- 
schriften. Vgl. Musica sacra 191 3, S. 40. 

Giga (spr. dsehiga), s. Gigue. 

Gigault (spr. sehigo), Nicolas, bedeu- 
tender franzosischer Organist, * ca. 1624 
oder 1625 zu Claye (Brie), | ca. 1707, wahr- 
scheinlich Schiiler eines Schulers von J. Tite- 
louze, war Organist an St. Martin, St. Nico- 
las des Champs und St. Esprit zu Paris. 
Gab heraus: Livre de musique pour torgue 
1685, Neuausgabe in Guilmants Archives 
des Maitres de torgue, und Livre de Noels 
diversifies a 2, 3 et 4 parties (1685). 

Gigli (spr. dsebilji), Beniamino, ital. Te- 
norist, *20.Marz 1890 zu Recanati, wo er seit 
der Kindheit als Kirchensanger amtierte und 
Gesangsunterricht von Lazzarini erhielt; 
spiiter Schiiler von Enrico Rosati und An- 
tonio Cotogni am Lie. Mus. di S. Cecilia in 
Rom. 1914 debutierte er in Rovigo in Gioconda, 
kam dann an die Scala, nach Ferrara, Genua, 
Madrid, Barcelona, Buenos Aires u. a. Er 
ist heute einer der namhaftesten italienischen 
Tenore; jetzt besonders in Nordamerika 
tatig. 

Gigout (spr. sehigu), Eugene, * 23. Marz 
1844 zu Nancy, | 9. Dez. 1925 in Paris, be- 
such/te die Niedermeyersche Kirchenmusik- 
schule zu Paris und war im Orgelspiel Schii- 
ler von Saint- Saens, wurde Niedermeyers 
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Schwiegersohn und war fiber 20 Jahre Leh- 
rer an der Anstalt; 1863 wurde er Organist 
an St. Augustin> und konzertierte seitdem 
viel als Orgelvirtuose. 1885 begriindete er 
mit staatlicher Subvention eine Organisten- 
schule. G. veroffentlichte eine groBe Zahl 
von Orgelkompositionen, teils fur den Kon- 
zertvortrag, teils fur den Gottesdienst (100 
Stiicke in den alien Kirchentonen und Album 
grSgorien [300 desgl.]). 

Gigue (spr. sehigh', Giga), ursprunglich 
franzosischer Spottname fur die Viole (Viel- 
la, Fidel) mit bauchigem Schallkorper, wel- 
che einem Schinken (gigue) nicht unahnlich 
war, zum Unterschied von denen mit flacher 
Unterplatte und Seitenausschnitten. Der 
Name taucht im Lexikon des Johannes de 
Garlandia (ca. 1230) zuerst auf. In Deutsch- 
land war die bauchige Form lange beliebt, 
schon der Troubadour Adenes (Romans di 
Cleomad£s) spricht von Gigueours d'Alle- 
magne (deutsche Fiedler), auch nahm man 
in der Folge den Namen G. (Geige) in 
Deutschland allgemein an. Das Wort giga 
taucht auch im Mittelhochdeutschen zu An- 
fang des 13. Jahrhunderts neben dem alte- 
ren Fidel auf, ist aber nicht deutschen Ur- 
sprungs. Es scheint in der G. eine Ober- 
tragung der Besaitung und Spielweise der 
Viellen auf die seit dem grauen Altertum 
niemals ganz verschwundenen mandolinen- 



formigen Instrumente vorzuliegen, welche 
mindestens bis ins 9. Jahrhundert zuriick- 
reicht. Die Urform der Streichinstrumente 
ist aber nicht in der G., sondern in der kel- 
tischen Chrotta zu suchen. 

Gigue (spr. sehihg'), (Gique, . Gi- 
quae [D. Becker 1668], Chique [K. Horn 
1678], engl. Jig, Jigg, bereits 1590 als 
komischer Solotanz erwahnt), alterer, sehr 
schneller Tanz im Tripeltakt. Der Name 
(Jigg) ist englichen Ursprungs und hat mit 
dem Instrument G. anscheinend nichts zu 
tun (die Ableitung von jocus ist wohl kaum 
richtig). Er findet sich zuerst in den eng- 
lischen Virginalkompositionen (s. Virginal- 
Book) und Lautenwerken (Robinson 1603, 
Ford 1609), ist aber da nicht auf Tripeltakt 
angewiesen und kam von England nach dem 
Kontinent (zuerst bei Froberger 1649, der 
auch einige Gigues im geraden Takt hat 
[wie auch noch Seb. Bach] und J. E. Rieckh 
[Allemanden, Giguen, Ballette, Couranten, 
Sarabanden und Gavotten fur 3 V. und B. c], 
StraBburg 1658). Als wirklicher Tanz be- 
stand die G. aus zwei achttaktigen Reprisen; 
spater, um 1700, ist jedoch ihre Ausdehnung 
eine vidgroBereundfindeteinefugenartige 
Behandlung des Themas statt; der 2. Teil 
der G. fiihrt dann oft dje Umkehrung des 
Themas ein. Man sehe etwa die fruhe, der 
Loure verwandte G. von Chambonnidres : 




und die fiir die Zelt nacb 1700 typische aus J. a Bachs fram. Suite: 




Vgl. Werner Danckert, Gesch. d. G. (Leipzig 
1924); s. auch Canarie und Loure. 

Gilbert (spr. gil-), Alfred, * 21. Okt.1828 
zu Salisbury, J 6. Febr. 1902 zu London, 
1845 Schiiler der Kgl. Musikakademie, be- 
kleidete verschiedene Londoner Organisten- 
posten, veranstaltete Kammermusik- und 
Chor-Auffiihrungen und wurde Vorstands- 
mitglied der angesehensten Londoner Kon- 
zertgesellschaften, komponierte auch 3 Kla- 
viertrios, eine Streichsuite, 3 Operetten, 
schrieb eine Klavierschule u. a. 

Gilbert (spr. gil-), Ernst Thomas Ben- 
net, Bruder von Alfred G., *22. Okt. 1833 zu 
Salisbury, j 11. Mai 1885 zu London, Schii- 
ler der Kgl. Akademie und des Leipziger 
Konservatoriums, war Organist und Ge- 
sanglehrer, auch Komponist von Orche- 
ster- und Kammermusik (Ouvertiiren, 
Streichquartette usw.), schrieb auch eine 



Harmonielehre und instruktive Klavier- 
sachen. 

Gilbert (spr. gil-), Henry Franklin Bel- 
knap, * 26. Sept. 1868 zu Somerville (Mass.), 
fi9.Mai 1928, Schiiler des New England- Kon- 
servatoriums und MacDowells(i889 — 92), be- 
gabter Komponist vonOrchesterwerkenf Ta>o 
Episodesi8g7, LustspielouvertureiiberNeger- 
Themen 1906, Phantasie Summerday 1906, 
Americanesque 1907, American Dances 191 1), 
sinfonische Dichtung The Dance in Place 
Congo 1912 (auch als Ballett Neuyork 1917), 
Negro Rhapsody (1913), sinfonischer Prolog 
Riders to the Sea (1914), Indian Sketches 
(1914), To America fur Chor und Orchester 
usw., veroffentlichte viele Gesange [Kel- 
tische Studien 1905, 100 Volkslieder 1909) 
und war ein hervorragender Kenner und ge- 
schmackvoller Bearbeiter der Indianer-Mu- 
sik, Mitbegriinder der Wa-Wan-Press. 
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Gilbert (spr. gil-), Jean, Pseudonym von 
Max Winterfeld, * n. Febr. 1879 in Ham- 
burg, Schiiler von Xaver Scharwenka, 1897 
Kapellmeister in Bremerhaven, 1899 in 
Hamburg, spater am Apollotheater in Ber- 
lin und seit 1910 nur der Komposition von 
Operetten und Possen lebend, von denen 
mehrere groBe Verbreitung fanden. Die be- 
kanntesten sind: Die keusche Susanne, 1910; 
Polnische Wirtschaft, Berlin 1910, in Paris 
als Menage polonais 19 14; Die Kino-Koni- 
gin, 1911; Puppchen, 1912; Die Frau im 
Hermelin, 191 8; Die Braut des Lucullus, 
1920; Katja, die Tdnzerin, 1922; Das Weib 
im Purpur, 1923; In der Johannisnacht 
(1926). Auch Jean G.s Sohn Robert G. 
ist Operettenkomponist. 

Gilbert (spr. gil-), Walter Bond, * 21. 
April 1829 zu Exeter, j 1910 zu Oxford, 
Schiiler von Wesley und Bishop, 1854 Bac- 
calaureus, 1886 Mus. Dr. (Oxford), seit 1869 
bis 1899 Organist an Trinity Chapel in Neu- 
york, Komponist von Oratorien und zahl- 
reichen Kirchenkompositionen. 

Gilchrist (spr. gilkreist), James, * 1832, 
f im April 1894 zu Glasgow, war ein hoch- 
geschatzter Violinbauer. 

Gilchrist (spr. gilkreist), William Wal- 
lace, Komponist, * 18. Jan. 1846 zu Jersey 
City (New- Jersey), j 1916 zu Easton, Pa., 
Schiiler von H. A. Clarke in Philadelphia, 
wo er als Organist der Christuskirche und 
Dirigent mehrerer Gesangvereine lebte. G. 
war Dr. mus. h. c. der Universitat Manchester, 
Von seinen Kompositionen (2 Sinfonien, 
Kammermusik, Weihnachts-Oratorium u. 
a.) erschien wenig im Druck, doch wurden 
Chorkompositionen durch Vereine in Neu- 
york und Philadelphia, der 46. Psalm 1882 
von der Musikfestkommission zu Cincinnati 
preisgekront. 

Giles (spr. dseheils), Nathaniel, * ca. 
1560 zu Worcester, -j- 24. Jan. 1633; 1581 
Organist an der Kath. zu Worcester, 1585 
Baccalaureus der Musik zu Oxford und Or- 
ganist und Chormeister der Georgskapelle 
zu Windsor, 1597 W. Hunnis' Nachfolger als 
Knabenmeister der Chapel Royal, 1622 Dok- 
tor der Musik. Stiicke von ihm sind zu 
finden in Leighton's Teares usw., Barnard's 
Church Music und in Hawkins' Musikg3- 
schichte. Einige Anthems sind im Manuskript 
erhalten. 

Gille, Karl, * 30. Sept. 1861 zu Eldag- 
sen (Hannover), | 14. Juni 1917 in Hanno- 
ver, dort Schiiler von Fischer, Jean Bott und 
Metzdorff, war Theaterkapellmeister in El- 
bing, Reval, Dorpat, Berlin (Luisenstadti- 
sches Theater und Kroll), Koblenz, Diissel- 
dorf, 1891 — 97 Hofkapellmeister in Schwe- 
rin, 1S97 — 1906 erster Kapellmeister als 
Nachfolger Gustav Mahlers am Stadttheater 
zu Hamburg. 1906 ging er als erster Kapell- 
meister an die Volksoper in Wien. In den 
Sommern 1908 und 1909 war er auch erster 
Kapellmeister der Gura-Oper im Neuen Kgl. 
Operntheater (vorm. Kroll) in Berlin. Seit 
1910 war er Kgl. erster Kapellmeister am 
Hoftheater zu Hannover. 



Gilles (spr. sehil') (Maitre G., Masegiles, 
eigentlich Gilles Brebos), beriihmter nieder- 
landischer Orgelbauer des 16. Jahrhunderts 
zu Lowen und Antwerpen, j" 6. Juli 1584; 
G. baute u. a. 4 Orgeln fur die zwei Chore 
des Escorial. 

Gillet (spr. sehille), Ernest, * 13. Sept. 
1856 zu Paris, Schiiler von Niedermeyer, 
spater des Pariser Konservatoriums, dann 
Solocellist der GroBen Oper, wohnt jetzt zu 
Addiscombe bei London. Salonkompositio- 
nen (Loin du bal). 

Gilliers (spr. sehilje), Jean Claude, * 
ca. 1667 und f 30. Mai 1737 zu Paris, 3oJahre 
Kontrabassist des Pariser Opernorchesters, 
befreundet mit Monteclair, komponierte die 
Musikeinlagen zu einer Reihe Dramen und 
Lustspiele von Dancourt. 

Gilman (spr. dsehilm'n), Lawrence, * 
5. Juli 1878 zu Flushing (Neuyork), bildete 
sich zum Maler und ebenso autodidaktisch 
zum Musiker, war 1901 — 13 Musikreferent 
an Harpers Wochenblatt, das er 1911 — 13 
herausgab, und 1903 Mitredakteur, Mitglied 
des National Institute of Arts and Letters. 
Seit 1913 war er an der North American Re- 
view erst Kritiker, dann, an Stelle des 192 1 
als Gesandter der Vereinigten Staaten nach 
England berufenen Herausgebers Col. Ge- 
orge Harvey, Mitherausgeber. 1923 wurde 
er Nachfolger Krehbiels als Musikkritiker 
der New York Tribune. Er hat hauptsach- 
lich iiber Musik moderner Richtung ge- 
schrieben, vor allem auch in seinen Pro- 
grammbuchern fur die Philharmonic Soc. in 
Neuyork und das Philadelphia Orchestra. 
Bucher: Phases of Modern Music (1904); 
The Music of To-morrow (1907); Aspects of 
Modern Opera (1908); Stories of Symphonic 
Music (1907 ) ; Studie iiber Mac Dowell (1905 , 
1909 in erweiterter Gestalt erschienen); 
Fiihrer zu Debussys Pelleas el Melisande 
(1907) und R. StrauB' Salome (1907); Nature 
in Music (19 14). 

Gil-Marchex, Henri, * 16. Dez. 1894 zu 
St. Georges d'Esperance (Isere), 191 1 Schii- 
ler des Pariser Conservatoire (Klasse Die- 
mer), dann von Lucien Capet und Alfr. 
Cortot, einer der besten jiingeren franzo- 
sischen Pianisten, der in Frankreich, Eng- 
land, zwei Jahre beim Musikfest der Intern. 
Ges. f. Neue Musik, der Schweiz, Spa- 
nien, in Holland, Lettland, RuBland, Ja- 
pan konzertiert hat. Er hat Transkrip- 
tionen (Five o'clock nach Ravels L'Enfant 
et les Sortileges und nach Lautenstiicken 
von Ant. Francisque) und Lieder ver- 
offentlicht. 

Gilmore (spr. gilmor'), Patrick Sars- 
field, popularer amerikanischer Dirigent, 
besonders von Blechmusiken, * 25. Dez. 1829 
bei Dublin, f 24. Sept. 1892 zu St. Louis, 
ging 1849 nach Canada und von da nach 
den Vereinigten Staaten und machte sich 
in weiteren Krcisen durch die Organisation 
der Monstre-Musikfeste in Boston 1869 und 
1872 (bis zu 2000 Instrumenten und 20000 
Sangern mit Bollerschiissen und Glocken- 
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lauten) bekannt. G. reiste viel mit einer 
eigenen Kapelle, auch nach Europa. 

Gilse, Jan van, *n.Maii88i in Rot- 
terdam, 1897 — 1902 Schiiler Wiillners am 
Kolner Konservatorium und 1902/03 Hum- 
perdincks in Berlin, war 1905 — 08 Theater- 
kapellmeister in Bremen, 1908/09 an der 
Niederlandischen Oper in Amsterdam, 1917 
bis 1922 Stadtischer Musikdirektor in Ut- 
recht. 1902 wurde seine erste Sinfonie vom 
Verein Beethovenhaus preisgekront, 1909 
erhielt er fiir seine dritte Sinfonie den Mi- 
chael Beer-Preis der Berliner Akademie und 
trat die vorgeschriebene Studienreise an. 
Er lebte in Rom, Miinchen und Amsterdam. 
Werke: Ouvertiire (1899); 5 Sinfonien (1900; 
1903; 1905/06; 1914; 1922/23); Kantate 
Sulamith fiir Chor und Orchester (1902); 
2 Intermezzi fur Orchester; Orchestervaria- 
tionen iiber einhollandischesLiedchen (1909) ; 
Orchestergesange nach Text en von Tagore; 
Musik zu Dehmels Festspiel Eine Lebens- 
messe fur Soli, Chor und Orchester; Lieder 
und Gesange mit Klavier und mit Orchester; 
Musikdrama Frau Helga von Stavern (eigene 
Dichtung, 1911 — 13); Nonett fiir Streicher 
und Blaser; 2 Heine Studien: Das Problem 
einer nationalen holldndischen Oper; Holland 
und korrekte Auffiihrungen. 

Gilson (spr. sehilBong), Paul, * 15. Juni 
1865 zu Brussel, bildete sich zunachst auto- 
didaktisch, 1886 — 89 aber am Briissler Kon- 
servatorium (1889 Prix de Rome fiir die 
Kantate Sinai), 1889 — 1909 Harmonielehrer 
am Briissler und daneben seit 1904 — 09 in 
gleicher Eigenschaft am Antwerpener Kon- 
servatorium, auch 1906 — 14 Musikreferent 
des Soir und Diapason, Musikredakteur des 
Midi und Leiter der Revue musicale beige. 
Als Komponist gehort er zu den namhafte- 
sten flamischen Meistern, clessen Werke, von 
Wagner und den Russen beeinfluBt, sich be- 
sonders durch ihre melodische Kraft und 
ihr farbiges Orchestergewand auszeichnen. 
Er schrieb ein Septett und zwei Humoresken, 
eine Norwegische Suite und andere Sachen 
fiir Blasinstrumente, Sinfonie La mer 1892 
(sein erfolgreichstes Werk), Orchesterfanta- 
sie iiber canadische Volksweisen 1898, 
Schottische Rhapsodie, sinfonische Dichtun- 
gen Halia und La destinee, Schottische Tame, 
Suite pastorale, Eroffnungskantate fiir die 
Kunst- und Industrie- Ausstellung in Brussel 
i8gy, die Opern Alvar (Brussel 1895), Gens 
de mer [Zeevolk~] (nach Victor Hugo, Brussel 
1902, vlamisch Antwerpen 1904), Prinses 
Zonneschijn (Antwerpen 1903), sowie Musik 
zu den Dramen Liefdebloed, Alvar und 
Rooversliefde, Ballette La captive (Brussel 
1902); Les deux Bossus; Le prince Berger. 
Dazu kommen die dramatische Kantate 
Francesca da Rimini (1895), die Chorwerke: 
David und Les suppliantes, mehrere Ouver- 
turen (Ouv. dramatique, Festouvertiire) und 
kleinere Orchestersachen und Gesangssachen 
mit und ohne Orchester. Biicher: Eine In- 
strumentationslehre fiir Militarmusik, Exer- 
cices d'harmonie et de composition melodico- 
harmonique, Le tutti orchestral (1913), TraitS 
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d'harmonie I. (Brussel 1923). 1904 gab er 
Jos. Duponts Exercices d'harmonie heraus. 

Gimenez, (spr. chhimenetB), Jeronimo, 
* 10. Okt. 1854 zu Sevilla, f 19. Febr. 
1923 zu Madrid, Schiiler des Pariser Kon- 
servatoriums (Alard, Savard, Ambr. Tho- 
mas), Komponist zahlreicher (1882 — 1914 
iiber 50) Zarzuelas (s. d.), auch einiger Or- 
chesterwerke. G. ist als Zarzuela-Kompo- 
nist einer der bedeutendsten Vertreter des 
genero chico (,,kleinen Genres") , d. h. 
volkstiimlicher Werke, meist einaktig, ein- 
stiindig, mit kleinem Orchester — volks- 
tiimlich ohne Trivialitat. Die erfolgreich- 
sten sind: El baile de Luis Alonso; La 
boda de Luis Alonso; La tempranica und 
Enseiianza libre. 

Giner (spr. ehi-), Salvador, * 17. Jan. 
1832 und f 3. Nov. 191 1 zu Valencia, Schii- 
ler des vorziiglichen Organisten D.Pascual 
Perez Gascons, Direktor des Konservatori- 
ums zu Valencia, Komponist einer Menge 
Werke aller Art, von denen zuerst eine Sin- 
fonie Las cuatro estaciones (Die vier Jahres- 
zeiten), die Kantate Feria de Valencia (1870) 
und das Oratorium Judith Aufmerksamkeit 
erregtenjvon seinen weiter folgenden Wer- 
ken sind die Elegie auf Rossini, ein Leo XIII. 
gewidmeter religioser Marsch, ferner volks- 
tiimlich gewordene sinfonische Dichtungen 
(Una nit de albaes und Es chopa hasta la 
Moma) und die Opern Sagunto (Valencia 
1891) und El Sonador (Valencia 1901) her- 
vorzuheben. 

Ginguene (spr. sehang- g'ne) , Pierre 
Louis, bekannter Literarhistoriker, * 25. 
April 1748 zu Rennes, | 16. Nov. 1816 in 
Paris als Akademiker, Sektionschef im Mi- 
ni sterium des Innern usw. Schrieb einiges 
auf Musik Bezugliche: Lettres et articles sur 
la musique (1783, Sammlung seiner Aufsatze 
fiir verschiedene Zeitungen von 1780 — 83 
im Piccinni-Gluckschen Streite [G. war Pic- 
cinnist]); Dictionnaire de musique del' Ency- 
clopedic methodique (1. Bd. 1791, mit Fra- 
mery; enthalt nur Abdrucke musikalischer 
Artikel aus Rousseaus Dictionnaire de mu- 
sique; den 2. Bd. bearbeitete 1818 Momig- 
ny [s. d."j) ; Notice sur la vie et les ouvrages de 
Piccini (1S01); Rapport . . . sur une nouvelle 
exposition de la notation musicale des Grecs 
(1815). Seine groBe Histoire litteraire de 
I'ltalie (1811 — 35, 14 Bde.; beendigt von 
Salfi), enthalt Musikalisches. 

Ginsburg, Semjon Lwowitsch, * 23. 
Mai 1901 in Kilb, absolvierte die Peters- 
burger Universitat (Literaturgeschichte) 
und das Russische Kunsthistorische Institut 
(Musikgeschichte, Assafiew); doziert an ver- 
schiedenen Hochschulen Petersburgs (Kon- 
servatorium, Kunsthistorisches Institut, In- 
stitut fiir Biihnenkunst); veroffentlicbte 
die Aufsatze: Grundlagen einer Theorie der 
Musikwissenschaften ( Sammelwerk De musica, 
Leningrad 1923); Karl Dawidow (Mus. 
Annalen, 1923) u. a. 

Gintzler, Simon, lange vor 1547 Hof- 
lautenist des Kardinal-Furstbischofs von 

39 
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Trient, Christoforo Madruzzo, s. Lautentabu- 
laturbiicher 1547. Stiicke von G. s. in Chile- 
sottis Publikationen und DTO. XVIII. 2 
(Koczirz). 

Giocoso (ital, spr. dseho-), scherzend, 
spaBhaft. 

Gioioso (ital., spr. dseho-), launig, heiter. 

Giordanello s. Gius. Giordani. 

Giordani (spr. dsehor-), Giuseppe, ge- 
nannt Giordanello, Bruder von Tommaso 
G., * 1744 zu Neapel, f 4. Jan. 1798 zu 
Fermo, schrieb eine groBe Anzahl (im ganzen 
bis 1793 35) Opern fur Pisa, London, Rom, 
Venedig, Mailand, Mantua, Genua, Bergamo, 
Turin, auch zwei Oratorien, und starb als 
Kapellmeister der Kathedrale zu Fermo, 
wohin er 1791 berufen wurde. Auch er gab 
wie sein BrvJder Tommaso Instrumental- 
musik in groBer Zahl heraus (Streichquar- 
tette op. 11) und arbeitete vielfach mit ihm 
gemeinsam. 

Giordani (spr. dsehor-), Tommaso, Bru- 
der von Giuseppe G., * ca. 1740 zu Neapel, 
trat 1762 im Haymarket-Theater zu Lon- 
don als Buffosanger auf, lieB sich sodann 
in London als Musiklehrer nieder, unter- 
nahm 1779 mit Leoni die Errichtung 
einer Italienischen Oper zu Dublin und 
blieb, als das Unternehmen fallierte, als 
Lehrer in Dublin, wo er noch 1816 lebte. 
Er komponierte mehrere Opern, auch ita- 
lienische und englische Kanzonetten, Songs 
und Kantaten und gab eine Menge Kammer- 
musikwerke heraus: Klavi erquintette und 
-quartette op. 1, 2, 3, Streichquartette op. 8, 
17, Klavierkonzerte op. 14, 23, 33, Floten •■ 
konzerte op. ig, Trios fiir Violine, Flote und 
B. c. und vieleSonaten fiirKlavier mit Flote, 
mit Violine, sowie fiir Klavier allein zu zwei 
Handen und zu vier Handen, auch Klavier- 
iibungen. 

Giordano (spr. dseho-), Umberto, * 27. 
Aug. 1867 in Foggia, Schuler des Konser- 
vatoriums zu Neapel (P. Serrao), begabter 
Opernkomponist von schlagender Melodik 
und starkem Buhneninstinkt, dessen groBter 
Erfolg bisher Andrea Chenier war. Werke: 
Mala vita (Das Geliibde), Rom 1892, Regina 
Diaz (Neapel 1894); Andrea Chenier (Mai- 
land 1896); Fedora (das. 1898, auch deutsch 
Mainz 1899); Siberia (das. 1903; Text von 
Illica, auch deutsch in Leipzig 1907); Mar- 
cella (Mailand 1907); Mese Mariano [Der 
Marienmonaf] (Palermo 1910); Madame 
Sans Gene (Neuyork, Metropolitan Opera 
1915); Giove a Pompei (gemeinsam mit A. 
Franchetti, Rom 1921); La cena dette beffe 
(Mailand 1024); schrieb auch ein vier- 
satziges sinfonisches Werk Piedip.rotta. G. 
ist ein Anhanger der Einheitspartitur /nota- 
zione a suoni reali, d. h. ohne transponierende 
Notierung) und gab bei Ricordi Beethovens 
Sinfonien u. a. in solcher Form heraus. Vgl. 
A. Galli, G. Macchi, G. C. Paribeni : U. 
G. net f arte e nella vita;; Andrea dell a 
Corte, Madame Sans-Gene di U. G. (RMIt. 

Giorgetti (spr. dsehordseh-), Ferdinan- 
do, * 25. Juni 1796 und j 23. Marz 1S67 zu 



Florenz, war Violin virtuose, muBte aber we- 
gen eines Nervenleidens dem Konzertspiel 
entsagen und wurde ein hochgeschatzter 
Lehrer am Liceo musicale zu Florenz (1839), 
auch ein geschatzter Komponist (Concer- 
to drammalico, Streichtrios, ein Streich- 
quintett), 2 Sextette, 3 Quartette usw. (auch 
Kirchenmusik). 

Giornovichi (spr. dsehornowlki), s. Jar- 
nowic. 

Giosa (spr. dsehosa), Nicola de, * 5. Mai 
1820 und "j" 7. Juli 1885 zu Bari, Schuler von 
Ruggi, Zingarelli und Donizetti in Neapel, 
fruchtbarer italieniscber Opernkomponist, 
von dessen 24 Opern jedoch nur Don Checco 
(1850 zu Neapel) wirklichen Erfolg hatte; 
gliicklicher war G. mit Gesiingen volksmaBi- 
ger Haltung (Romanzen, Kanzonen usw.). 
Kirchenwerke blieben M-. G. war zeitweilig 
Kapellmeister am San Carlo-Theater zu Ne- 
apel, dem Fenicetheater in Venedig, an den 
italienischen Theatern zu Buenos Aires, 
Kairo usw. Vgl. Matteo Incagliati, V. de 
G. e il genio musicale di Puglia (Bari 1923). 

Giovanelli (spr. dsehowa-), Ruggiero, * 
ca. 1550 zu Velletri, j 7. Jan. 1625 in Rom 
als Kapellmeister an St. Peter, wurde 1583 
Kapellmeister der franzosischen Ludwigs- 
kirche in Rom, 1591 am Collegium Germani- 
cum, 1594 Nachfolger Palestrinas als Ka- 
pellmeister an St. Peter, 1599 papstlicher 
Kapellsanger ; am 7. April 1624 ging er in 
Pension. G. ist einer der besten, in Satz und 
Ausdruck lebendigsten Meistcr der romi- 
schen Schule. Von seinen Werken sind er- 
halten: zwei Biicher 5 — 8st. Motetten (1589, 
1604), drei Biicher 5st. Madrigale (1586 [5. 
Aufl. 1600], 1593 [3. Aufl. 1607], 1599 [1599, 
1609], Gesamtausgabe 1606); zwei Biicher 
4St. Madrigale Sdruccioli (1585 [7. Aufl. 
1613], 1589 [5. Aufl. 1603]), 3st. Kanzonet- 
ten nebst Arrangement fiir Laute (1592), ein 
Buch 3 st. Madrigale (1605), ein Buch 3st. 
Villanellen (1588 [5. Aufl. 1624]). Viele 
kirchliche Werke G.s sind im Ms. in den vati- 
kanischen Archiven erhalten (Messen, Psal- 
men, Motetten), Madrigale finden sich noch 
in vielen Sammelwerken von 1583 — 1620. 
Neudrucke bei Torchi, Arte mus. in Italia II 
sowie bei Commer, Mus. sacra Bd. 25, 26. 
Vgl. Att. Gabrieli, R. G. (1907) und Kir- 
chenmus. Jahrb. 1909, S. 49 ff. (H. W. 
Frey);A. Cametti, R. G. (Musica d'oggi, 
Juli_i925). _ 

Giovanni da Cascia (spr. dsehowanni da 
kascha) (Johannes de Florentia), ist nach 
dem ausdriicklichen Zeugnis des Fil. Villa- 
ni (14. Jahrhundert) der Begriinder der 
Stilreform, die sich kurz nach 1300 von Flo- 
renz aus verbreitete (primus omnium anti- 
quum consuetudinem chori virilis et organi 
aboleri coepit). G. ist zu Cascia bei Florenz 
geboren und lebte spater am Hofe von Ma- 
stino II. dTla Scala (1329 — 51) zu Verona. 
Seine Kompositionen (Madrigale, Caccie, 
Kanzonen, Balladen) sind in den Florentiner 
Codd. Pal. 8 j und Panciat. 26, Paris /. ital. 
568 und nouv. acqu. 6yyi (Reina), London 
Brit. Mus. add. 2g g8y erhalten. Ein Madri- 
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gal Agnel son hat J. Wolf im Sammelb. d. 
IMG. Ill, 4 (1902) mitgeteilt, zwei weitere 
in seiner Geschichte der Mensural-Notation 
Bd. 2. Vgl. auch Riemann, Handb. d. 
MG. I, 2, S. 309 ff. 

Giovannini (spr. dsehowa-), Komponist 
und Violinist, der um 1740 — 82 hauptsach- 
lich in Berlin lebte, auch 1745 in London 
unter dem Pseudonym Graf von St. Ger- 
main ein Pasticcio Vincostanza delusa zur 
Auffiihrung brachte; in Grafes Odensamm- 
lung (1741 und 1743) sind Lieder von G. ge- 
druckt. Am bekanntesten aber ist er durch 
die Zuweisung des Liedes Willst du dein 
Herz miv schenken, das jedoch wohl mitRecht 
fiir eine Komposition J. S. Bachs gilt, und 
auch in einer Kopie von der Hand von dessen 
erster Frau (Anna Magdalena) erhalten ist. 
Vgl. die Studie von A. HeuB zu dieser 
Frage in ZfM. 92, 3 (1925). 

Gipser, Else, * 3. Aug. 1875 zu Nord- 
hausen a. Harz, j" 31. Mai 1925 in Berlin, 
zuerst Schulerin des Lehrerinnenseminars 
in Sondershausen, dann des dortigen Kon- 
servatoriums (Kurt Herold), des Leipziger 
Kgl. Konservatoriums (Ruthardt, Reinecke, 
Reckendorf), Theod. Leschetizkys in Wien, 
sowie noch, nach langerer Unterrichts- und 
Konzerttatigkeit in Leipzig, Rud. M. Breit- 
haupts in Berlin. 

Gique s. v w Gigue. 

Giraffenklavier nennt man nach seiner 
eigeriartigen unsymmetrischen Form den 
friiher nicht seltenen aufrecht stehenden 
Fliigel (mit vertikal lauferiden Saiten wie 
beim alten Klavicytherium ifrid dem heuti- 
gen Pianino). Ahdere alte Formen von auf- 
recht stehenden Flugeln mit symmetrischem 
Gehause hieBen „Lyraflugel" bzw. „Pyra- 
^vmidenf lugel' ' . 

-C*T" Girard (spr. sehirar), Narcisse, * 27. 
^"^ Jan. 1797 zu Nantes, f 16. Jan. i860 zu Pa- 
ris; Schiiler von Baillot am Pariser Konser- 
vatorium, 1830 — 32 Kapellmeister derltalie- 
nischen Oper, 1837 in gleicher Eigenschaft 
an der Komischen und 1846 an der GroBen 
Oper als Nachfolger Habenecks, 1847 Violin- 
professor am Konservatorium und Dirigent 
der Concerts du Conservatoire, 1856 General- 
musikdirektor der GroBen Oper. Er starb, 
wahrend er die Hugenotten dirigierte, am 
SchlagfluB. 

Giro (ital. spr. dsehiro), Doppelschlag. 

Girschner, Karl Friedrich J., * 1794 
als Sohn eines Soldaten in Spandau, war 
Pfeifer im Regiment seines Vaters, studierte 
Musik in Berlin unter Zelter, B. Klein u. a. 
Ab 1822 leitete G. die von Logier (s. d.) nach 
den Grundsatzen der Ciroplastmethode ein- 
gerichtete Klavierschule. In die Polemik 
iiber Logiers Methode griff G. mit einer 
Schrift Uber Logiers neues System des musi- 
kalischen Unterrichts ein (Berlin 1828). Die 
Gegner siegten, und G. muBte sich eine an- 
dere Existenzquelle suchen. 1833 gab er die 
Berliner Musikalische Zeitung heraus, die 
sich nur ein Jahr lang behauptete. Den 
Hauptinhalt bestritt G. selbst, dabei viel- 
seitige Kenntnisse und eine ausgebreitete 



Bildung beweisend. Beachtenswert sind u. 
a. die Aufsatze uber die Erstauffiihrungen 
von Robert der Teufel und Hans Heiling in 
Berlin, ferner das iiber Marschner und Con- 
radin Kreutzer beigebrachte biographische 
Material mit Kompositionsverzeichnissen. 
Von Kompositionen G.s entstanden in dieser 
Zeit Sinfonien, Ouvertiiren, Kirchenmusik. 
Fouque (s. d.) lieferte G. eine vollige Neu- 
bearbeitung seines Undine-Textes, die G. 
komponierte. In Berlin kam es — unter ziem- 
lich ungiinstigen Umstanden — nur zu einer 
Konzertauffuhrung der Oper. Fouque gab 
der Girschnerschen Musik we gen ihrer ,,gro- 
Beren Gemiitlichkeit" den Vorzug vor der 
phantastischeren Musik E. T. A. Hoffmanns. 
Zu einer Buhnenauffiihrung kam es nur 
(1837) in Danzig, wo G. Theaterkapellmei- 
ster geworden war. An diese Auffulrrung 
kniipfte sich eine in der Allgemeinen Musi- 
kalischen Zeitung von 1837 ausgefochtene 
Polemik zwischen Girschner und F. H. 
Truhn (s. d.). — 1838 kam G. nach Jena, 
dann nach Aachen, dann, 1840, als Organist 
der protestantischen Kirche und Lehrer fiir 
Orgel (1841) am Konservatorium nach Briis- 
sel. Trotz seiner nunmehr gesicherten Le- 
bensstellung scheint er nach dieser Zeit wenig 
mehr komponiert zu haben, was sich wohl 
daraus erklart, daB er sich immer mehr dem 
Trunke ergeben hatte. 1848 muBte er seine 
Stellen niederlegen, ging nach Gent, trieb 
sich dann in Frankreich umher (185 1 war er 
Dirigent am Theater zu Rochefort) und 
starb im August i860 in Libourne. Von sei- 
nen Kompositionen werden auBer den ge- 
nannten noch erwahnt: die einaktige Oper 
Der Vetter aus Bremen oder die drei Schul- 
meister, Kufi und Schu/3, 1835 in Berlin im 
Konzert aufgefuhrt, geistliche Gesange, Man- 
nerchore, Lieder, Duette, Klaviersonaten. 

Girschner, Otto, * 8. Aug. 1862 zu Lan- 
gensalza, bezog zunachst das Lehrerseminar 
zu Hildburghausen, ging aber zur Musik iiber 
und wurde Schiiler von Fleischhauer (Vio- 
line) und Teschner (Theorie) in Meiningen, 
dann Mitglied der Meininger Hofkapelle un- 
ter Biilow, studierte 1882 — 84 auf der Kgl. 
Musikschule zu Wiirzburg, war sodann Diri- 
gent der Singakademiezu Ratibor, spaterlang- 
jahriger Redakteur der Musikzeitung Har- 
monie in Hannover, seit 1893 Lehrer fiir Mu- 
sikgeschichte, Klavier und Theorie am 
Stadt. Konservatorium zu Dortmund. Er 
schrieb: Juristisches Taschenbuch fur Musi- 
ker, Musikalische Aphorismen, Allgem. Mu- 
siklehre, Repetitorium der Musihgeschichte, 
Musiktheoretische Repetitionen, Technische 
Elementarubungen fiir Klavier u. a. 

gis, der durch tt vor der Note angezeigte 
Halbton iiber g. Die Tonart Gis dur wird 
wegen der 8 tt Vorzeichnung in der Regel 
vermieden und dafiir in As dur notiert. 
Gis moll hat als Paralleltonart von H dur 
funf tt als Vorzeichnung. 

Gitarre (franz. Guitarre, friiher Guiterne 
und Guiterre, ital. Chitarra, span, guitar- 
ra), Saiteninstrument, dessen Saiten ge- 
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rissen werden, zur Familie der Laute ge- 
horig, aber kleiner und in neuerer Zeit in 
abweichender Form gebaut. In Italien ist 
die G. Begleitinstrument der Mandoline, 
d. h. diese spielt die Melodie, jene die Be- 
gleitung. Virdung (1511) nennt „Quintern" 
ein Instrument, welches in allem der Laute 
entspricht, bloB kleinere Dimensionen und 
nur ffinf Saiten hat. Pratorius (1618) bringt 
die ,,Quinterna" oder „Chiterna" bereits 
mit plattem Schallkasten („kaum zween 
oder drey Finger hoch") und vier oder 
ffinf Saiten. Die Geschichte der G. ist 
daher urspriinglich die der Laute; sie kam 
durch die Mauren nach Spanien, von da 
zuerst nach Unteritalien, wo sich ver- 
schiedene Abarten entwickelten (s. Ban- 
dola). Der um 1300 geschriebene Trak- 
tat des Mag. Johannes de Grocheo kennt 
bereits die Quittarra Saracenia. InDeutsch- 
land scheint die G. nicht besonders be- 
liebt gewesen zu sein, da sie dort zu Ende 
des 18. Jahrhunderts als etwas ganz Neues 
wieder auftaucht. Die Stimmung der heu- 
tigen G. ist EAdghe'; doch werden die 
Tone eine Oktave holier im Violinschliissel 
notiert. AuBer dieser, der sogen. Prim-G., 
sind noch gebrauchlich die kleinere Terz-G., 
deren Stimmung um eine kleine Terz ho- 
lier steht (die Notierung erfolgt jedoch 
transponierend nach der Stimmung der 
Prim-G.) und die groBere QuintbaB-G., die 
um eine Quint tiefer steht als die Prim-G. 
Nicht besondere Klangtypen, sondern nur 
auBere Abweichungen der Form sind die 
,,Wappen"-, die, ,Bogen"- und die ,,Lyra"- 
Gitarren. Die G. mit mehreren, nicht fiber 
das Griff brett laufenden, freien BaBsaiten 
findet vorzugsweise in der sogen. Wiener 
Schrammelmusik Verwendung. In der Tanz- 
musik der Jazzbands findet die hawaiische 
G. (Ukelele) ihren Platz, sie hat 6 Stahl- 
saiten in der Stimmung E A e a cis'e' und 
wird mit einem Plektrum geschlagen. Mode- 
instrument war die G. auch in Deutschland, 
vor allem in Wien im ersten Drittel des 
19. Jahrhunderts; daB Schubert einige seiner 
Lieder zuerst mit G.-Begleitung veroffentlicht 
haben soil, ist allerdings irrig und auch das 
sogen . Gitarren- Quartettist bloB eBearbeitung 
eines fremden Werkes [vgl. zu diesen Fragen 
J. Zuth in Musik im Haus VII, 5; 1928]; 
jedoch hat C. M. v. Weber eine Reihe von 
G.-Liedern komponiert. Im fibrigen steht 
aber die a us jener Zeit stammende 
Literatur fur G. mit wenig Ausnahmen 
nur auf der Stufe einer oberflachlich 
brillanten Unterhaltungsmusik. Die Ver- 
suche, das ktinstlerische G. -Spiel in der 
Gegenwart neu zu beleben, mfissen denn 
auch wegen des Mangels an wirklich wert- 
voller Original-Literatur unfru'chtbar bleiben. 
Das Zurtickgreifen auf die Schatze der alten 
Lautenmusik ist nur ein Notbehelf, da ffir 
deren klanglich richtige Wiedergabe die G. 
ungeeignet ist. Doch hat die Renaissance 
des G.-Spiels in der Gegenwart einen be- 
sonderen Anreiz erhalten durch das Beispiel, 
das einzelne Meister des Instruments (Miguel 



Llobet, Andre s Segovia, Emilio Pujol, Hein- 
rich Albert u. a.) gegeben haben. Eine wirk- 
lich bedeutende Rolle als Universal- und 
Hausinstrument spielt die G. heute nur noch 
in Spanien, wo sie in gewissem Sinne das 
Klavier ersetzt. Kammermusik mit Gitarre 
schriebenu. a. AuberyduBoulley.Boccherini, 
L. v. Call, Gatayes, Mauro Giuliani, K. A. 
Gopfert, A. Leite, F. Sor, Carulli, Miksch 
jun., Paganini, Porro, Sichra und Zani 
de Ferranti. Vgl. Fr. Campion (1705), 
Schron, Die G. und ihre Geschichte (1880); 
E. Biernath, Die G. seit dem 3. Jahr- 
iausend v. Chr. (1907, wertlose Kompila- 
tionen); F. Buck, Die G. und ihre Meister 
(Wien 1926, ebehfalls unkritische Kom- 
pilation) ; fiber das Aufkommen des Bezugs 
mit 6 Saiten, die frtihere Doppelchorigkeit 
vgl. C. Sachs' Arbeiten; fiber G.-Tabula- 
turen Joh. Wolf, Handb. der Notations- 
kunde. Uber die G. in Spanien im 16. Jahr- 
hundert vgl. G. Morphy, Les luthistes 
espagnols Bd. I. Auch in RuBland war 
die Gitarre in der 1. Halfte des 19. Jahr- 
hunderts als Saloninstrument fiberaus beliebt 
und brachte eine Reihe hervorragender Vir- 
tuosen hervor (Sychra, Wyssotzki), die die 
Gitarre (unter Hinzufiigung einer 7. Saite) 
als Soloinstrument kultivierten. Vgl. M. 
Stachowitsch, Abrifi einer Geschichte der 
siebensaitigen Gitarre (Moskau 1864), W. 
Russlanow, Die Gitarre in Rutland (1901), 
P. Stolpjanski, Die Musik und das Musi- 
zieren im alten Petersburg {Mils. Atmalen, 
Bd. 2). Die Gitarristische Vereinigung in 
Mfinchen gibt eine Zeitschrift Der Gitarre- 
freund heraus ; ah.nlich.en Interessen diente seit 
19 1 8 der Lauten- Almanack von F. Schwarz- 
Reifflingen sowie seit 1921 die Zeitschrift der 
Arbeitsgemeinschaft zur Pjlege und Forderung 
des G. spiels in Wien (Herausgeber Jos. Zuth). 
Vgl. die Publikationen von J. Zuth, vor 
allem Zuths Handbuch der Laute und G. 
(Wien 1926 it.); A. Koczirz, Zur Geschichte 
der G. in Wien; ferner die Publikationen von 
Chilesotti, Bruger, Neemann u. v. a. Vgl. 
Alphabetische Gitarren-Tabulatur. 

Giuliani (spr. dsehu)-, Mauro, Gitar- 
revirtuos, * ca. 1780 zu Bologna, kam 1807 
nach Wien, wo er bis 1820 blieb und als Vir- 
tuos und Lehrer gefeiert wurde ; er ging dann 
nach Italien zuriick und ist noch 1828 in 
Neapel nachweisbar. Er soil nach 1840 ge- 
storben sein. Seine die Zahl 200 ubersteigen- 
den Werke sind fast durchweg fur Gitarre 
allein oder in mannigfaltigen Kombinationen 
mit anderen Instrumenten geschrieben (Kon- 
zertc mit Orchester, Quintette mit Streich- 
instrumenten, Trios, Duos auch fur zwei Gi- 
tarren usw.). Eine Anzahl seiner Stiicke gab 
im Neudruck E. Schwarz-Reifflingen her- 
aus (Alte Meister der Gitarre, Bd. 2, 1918), 
H. Albert (op. 71, op. 85); sowie beson- 
ders Jos. Zuth: op. ia, 12, 14, ig, 21, 23, 
41, 5i, 75, 77, So, 82, 83, 148 (1923). Vgl. 
J. Zuth, Simon M alitor und die Wiener 
Gitarristik und Ad. Koczirz, Wiener Hand- 
schriften von M.G. (in: Musik im Haus 
VI, 1). 
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Giustiniana (spr. dsehu-), (Justiniana), 
istim 15.- — 16. Jahrhundert Name f iir scherz- 
haf t pointierte Liebeslieder schlicht villanel- 
lenartiger Faktur, die auf volkstiimlich ge- 
wordene, in der Liedkunst der Florentiner 
Trecentisten wurzelnde Schopfungen des 
Leonardo Giustiniani zuriickgehen, eines 
als Dicfrterkomponist hochgefeierten Vene- 
zianers aus edler Familie (* gegen 1385, f 
10. Nov. 1446, Statthalter von Friaul, Pro- 
kurator von San Marco). Giustiniani selbst 
hat seine Lieder spater teilweise zu er- 
baulichen Lauden umgedichtet. Die den Na- 
men G. tragenden Nachahmungen des 16. 
Jahrhunderts sind richtige Villanellen ge- 
worden; aber in ihrer urspriinglichen Gestalt 
waxen sie zweifellos Lieder fur eine Sing- 
stimme mit Instrumenten, deren gesungene 
Melodie nur zwei mehrfach wiederholte Zei- 
len hatte, wie der Strambotto noch bei Pe- 
trucci (vgl. Riemann, Handbuch d. MG. II. 

1 S. 355 ff.). Vgl. Hermann Springer, Zu 
Leonardo Giustiniani und den Giustinianen 
(Sammelb. d. IMG. XI, S. 25 ff.). 

Giustiniani (spr. dsehu-), Vincenzo, ade- 
liger Dilettant, Verfasser eines an Aufschliis- 
sen uber die Musik um die Wende des 16./ 17. 
Jahrhunderts reichen Discorso sopra la mu- 
sica de' suoi tempi (1628 geschrieben, abge- 
druckt bei Solerti, Origini S. 98 ff.). 

giusto (spr. dsehusto), ital. richtig, nor- 
mal; also zum Beispiel allegro giusto s. v. w. 
ein rasches, aber nicht iiberrasches Tempo. 
Auch fur sich kommt G. als Tempobezeich- 
nung im selben Sinne vor. Nach einem 
ritardando oder accelerando zeigt es den 
Wiedereintritt des Grundtempos an. Als 
alleinige Tempo-Bezeichnung ist G. im all- 
gemeinen nur bei Tanzen (z. B. Walzer von 
Chopin) sinnvoll. 

Gizzi (spr. dsehi-), Domenico, beriihm- 
ter Gesanglehrer, * 1684 und t 1745 zu &x~ 
pino bei Neapel, Schiiler Al. Scarlattis am 
Konservatorium S. Onofrio und in der Folge 
lange Jahre bis 1740 Gesanglehrer derselben 
Anstalt; seine Schiiler sind Fr. Feo und Gio- 
ach. Conti, der sich nach ihm Gizziello 
nannte. 6. war auch Kirchenkomponist. 

Gizziello s. Conti (Gioachino). 

Gladau, Otto Christian, * 19. Nov. 
1770, f 22. Aug. 1853, studierte Theologie, 
1788 letzter Kollege an der Tragheimer 
Kirchschule, 1791 — 1849 Kantor an der 
Kneiphofschen Kirche (Domkirche) zu K6- 
nigsb'erg i. Pr., Komponist von Kirchenkan- 
taten, von denen eine Anzahl aus den Jahren 
1794 — 1804 in Marienburg erhalten sind, d'ar- 
unter auch die Trauerkantate bey der Leichen- 
beslattung Hants am 24. Febr. 1804 (Text 
gedruckt, Dichter nicht genannt). Die Par- 
titur (f iir Chor, Soli und groBes Orchester — 

2 Floten, 2 Oboen, 2 Fagotte, 4 Horner, 
2 Trompeten, Pauken und Streichorchester) 
verzeiclinet die Namen der Mitwirkenden. 
Vgl. G. Kiisel, Beitr. z. MG. der Sladt 
Konigsberg i. Pr. (1923). 

Gladstone (spr. gladdston'), Francis Ed- 
ward, ausgezeichneter Organist, * 2. Marz 
1845 zu Summertown bei Oxford, Schiiler 



von Wesley, bekleidete Organistenposten zu 
Weston super Mare, Llandaff, Chichester, 
Brighton, Norwich und London (Christus- 
kirche 1881 — 86), trat dann zur katholi- 
schen Kirche iiber und wurde Chordirektor 
an St. Marc of the Angels zu Bayswater 
(London), 1876 Baccalaureus, 1879 Mus. Dr. 
(Cambridge), ist Ehrenprofessor der Royal 
Academy of Music, an der er auch einige Zeit 
Unterricht erteilte. G. schrieb Kantaten 
(Oratorium Philippi 1883), kirchliche und 
Kammermusikwerke, auch einen Treatise on 
Strict Counterpoint (1906). 

Glaser, Franz, * 19. April 1798 zu Ober- 
georgenthal (Bohmen), j 29. Aug. 1861 in 
Kopenhagen; Violinschuler von Pixis 181 3 
bis 1 8 17 am Prager Konservatorium, 1817 
in Wien Kapellmeister am Leopoldstadter, 
1822 am Josephstadter Theater, 1827 am 
Theater a. d. Wien, 1830 am Konigstadti- 
schen Theater in Berlin, seit 1842 Hofkapell- 
meister zu Kopenhagen. Von seinen 130 
Biihnenwerken (19 Opern, 8 Pantomimen, 
Possen, Schauspielmusiken usw.) hat nur 
die Oper Des Adlers Horst (Berlin 1832) 
wirkliches Gliick gemacht und ist iiber die 
deutschen Buhnen gegangen. Vgl. W. Neu- 
mann, Fr. G. (1859) und H. Pfeil, F. G. 
(1870). 

Glaser j Joseph, Sohn und Schiiler von 
Franz G., * 25. Nov. 1835 zu Wien, f 29. 
Sept. 1891 in Hillerod, lebte zunachst als 
Musiklehrer in Kopenhagen und wurde 1866 
Organist zu Hillerod (Komponist zahlreicher 
Lieder und Romanzen, auch Klaviersachen 
und Mannerchore mit und ohne Begleitung). 

Glaser, Karl Gotthelf , * 4. Mai 1784 
zu Weifienfels, "(" 16. April 1829 in Barmen; 
besuchte die Thomasschule zu Leipzig, er- 
hielt seine musikalische Ausbildung von J. 
A. Hiller, A. E. Miiller und Campagnoli, be- 
grundete 18 n in Barmen einen Frauenchor, 
machte 18 13 als Freiwilliger den franzosi- 
schen Krieg mit, aus dem er gelahmt zuriick- 
kehrte, nahm seine Tatigkeit in Barmen wie- 
der auf, begriindete den Barmer Singverein 
(1817) und war spater Musikalienhandler. 
G. gab Klavierwerke, Chorale, Schullieder- 
biicher heraus sowie: Neue praktische Kla- 
vierschule (18 17); Kurze Anweisung zum Cho- 
ralspiel (1824); V ereinfachter und kurz ge fas- 
ter Unterricht in der Theorie der Tonsetzkunst 
mitlels eines musikalischen Kompasses (1828). 

Glaser, Paul, * 22. Marz 1871 in Unter- 
marxgriin im Vogtland als Sohn eines Leh- 
rers, Schiiler seines Vaters, der als Kantor in 
Erlbach bei Markneukirchen amtierte; erst 
Zogling der Musikfachschule in Markneu- 
kirchen unter Leitung des Musikdirektors 
Carl Sachse, dann des Seminars (Lohse und 
Reifimann) in Plauen; war erst drei Jahre 
Lehrer in Schoneck, bezog dann das Leipzi- 
ger Konservatorium (Reinecke, Piutti, Ho- 
meyer, Zwintscher und Wendling), kehrte 
dann vier Jahre zum Lehrerberuf in Unter- 
lauterbach i. V. zuriick und amtiert seit 
1901 als Kirchenmusikdirektor in GroBen- 
hain i. S. Gl. hat sich durch ein Oratorium 
in einem Vorspiel und zwei Teilen Jesus (fur 
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Soli, Clior, Orchester und Orgel) bekannt 
gemacht; auBerdem erschienen: drei Hefte 
Schlichte fromme Weisen fur Sopran und 
Orgel,einige Hefte Choralvorspiele und einige 
Motetten fur gemischten Chor u. v. a. Ein 
Operndreiakter Das Kirchlein im See wurde 
1922 in Altenburg aufgefiihrt. 

Glareanus, eigentlich Heinrich Loris 
(Henricus Loritus G.), * Juni 1488 zu Mol- 
lis im schweizerischen Kanton Glarus, f 28. 
Marz 1563 zu Freiburg i. Br.; besuchte seit 
1501 die Schule in Rottweil und die Latein- 
schule zu Bern, studierte in Koln Theologie 
und unter Cochlaus Musik. 15 12 ward er in 
Koln durch Kaiser Maximilian I. zum Dich- 
ter gekront (poeta laureatus), war 1514 — 17 
Lehrer fur Latein und Griechisch in Basel, 
errichtete angeblicli 15 17 zu Paris ein Er- 
ziehungsinstitut, siedelte jedoch 1522 wie- 
der nach, Basel uber, wo er bis 1529 Vor- 
lesungen hielt, zog dann wegen der reli- 
giosen Unruhen, bei denen er Stellung zu 
nehmen vermied, nach Freiburg i. Br. Dorr, 
las er uber Geschichte und Literatur, lebte 
jedoch, durch mancherlei Schicksale verbit- 
tert, zuletztin ganzlicherZuruckgezogehheit. 
G. war ein Mann von allseitiger Bildung und 
groBer Gelehrsamkeit, befreundet mit Eras- 
mus von Rotterdam, Justus Lipsius und 
anderen Gelehrten, besonders hervorragend 
aber auf dem Gebiete der Musiktheorie. 
Sein friihestes Werk ist: Isagoge in musicen 
(15 16, kleines Kompendium), sein Haupt- 
werk: Dodekachordon (1547, Abhandlung der 
acht alten Kirchentone; Nachweis, daB ihrer 
zwolf aufgestellt werden miissen; Entwick- 
lung des Systems der Mensuralmusik und 
viele hochinteressante Belege fiir die kom- 
plizierten Bildungen der Kanonkiinste des 
15. und 16. Jahrhunderts aus den Werken 
der bedeutendsten Meister; eine von Peter 
Bohn besorgte deutsche Ubersetzung mit 
moderner Partitur-Obertragung der Bei- 
spiele erschien 1899 als 16. — 18. Jahrgang 
der Publikationen der Gesellschaft fiir Mu- 
sikforschung). Einen Auszug daraus ver- 
offentlichte Joh. Ludwig Wonegger: Mu- 
sicae epitome ex Glareani Dodekachordo 
(1557, 2. Aufl. 1559; auch deutsch: Ufi Gla- 
reani Musik ein Ufizug usw., 1557). Eine 
Ausgabe der Werke des Boetius gab er zu- 
sammen mit Martianus Rota mit Kommen- 
tar von Murmellius und Agricola heraus 
(1546). Biographien G.s schrieben H. 
Schreiber (Freiburg i. Br. 1837) und O. 
Fr. Fritzsche (Frauenfeld 1890). Vgl. Vier- 
teljahrsschr. f. MW. 1891, S. 123 (Ph. Spit- 
ta) sowie den Artikel G. in Retard ts Musiker- 
lexikon der Schweiz. 

Glasenapp, Karl Friedrich, * 3. Okt. 
1847 un -d f 14. April 1915 zu Riga, studierte 
in Dorpat Philologie. und vergleichende 
Sprachwissenschaft und warDozentderdeut- 
schen Sprache und Literatur am Polytech- 
nikum zu Riga. Gs. Hauptwerk, das trotz 
seiner Einseitigkeit und seines orthodox 
Bayreuther Standpunkts ihn in die Reihe 
der Musikerbiographen groBen Stils stellt, 
ist Richard Wagners Leben und Wirken (die 



umfassendste Biographie des Bayreuther 
Meisters, 2 Bde. 1876/77; in 3. Aufl. unter 
dem Titel Das Leben Richard Wagners, in 
seeks Biichern dargestellt (I. 1813 — 43 [1894], 
II. 1843—53 [ I 896], III. 1853—62 [1899], 
IV. 1862 — 72 [1904], V. 1872 — jj [1907], 
VI. 1877 — 83 [1911]; engl. von A. Ellis 
1900 ff.). AuBerdem schrieb er Wagner-Lexi- 
kon, Hauptbegriffe der Kunst- und Weltan- 
schauung R. Wagners (mitH. v. Stein 1883); 
Wagner-Encyklopadie, Haupterscheinungen 
der Kunst- und Kultm -geschichte im Lichte der 
Anschauung R. Wagners (2 Bde., Leipzig 
1891), Siegfried Wagner (1906); Siegfried 
Wagner und, seine Kunst (1911; neue Folge 
[Schwanschwanenreich] 1913; neue Folge 
II [Sonnenflammen] 1919; und gab Briefe 
Wagners heraus (Bayreuther Briefe [1871 
bis 1883], 1907, Familienbriefe an R, Wagner 
[1832 — 74] 1907). G. war Mitarbeiter der 
Bayreuther Blatter. 

Glasharmonika (franz. Verrillon), friiher 
einfach ,,Harmonika" genannt, ein Instru- 
ment, dessen Tone durch verschieden abge- 
stimmte, durch Streichen in Schwingungen 
versetzte Glasglocken, Glasstabe oder Glas- 
rohren erzeugt werden. Zu groBter Verbrei- 
tung gelangte die G. von Benj amin Franklin 
(1762), der samtliche Glasglocken an einer 
gemeinsamen Achse befestigte, welche durch 
einen Pedaltritt mit Treibriemen in Umdre- 
hung gesetzt wurde; gespielt ward diese G., 
indem die vorher benetzten Glasglocken mit 
den Fingern beriihrt wurden. Ein beriihm- 
ter Virtuose auf der G. war Franz Dussek. 
Man versah die G. auch mit einer Klaviatur 
(Hessel, Wagner, Rollig, Klein) und 
nannte dann das Instrument Klavierhar- 
monika. Abarten der G. sind Chladnis 
,,Euphon", ,,Klavicylinder", Quandts „Har- 
monika" (auch Kaufmanns ,,Harmonichord" 
s. Bogenfliigel). Vgl. Franklin, Philoso- 
phical, political . . . pieces (1779, deutsch von 
G. T. Wenzel 1780); Joh. Chr. Miiller, An- 
leitung zum Selbstunterricht auf der Harmo- 
nika (1788); Fr. Konr. Bartl, Nachrichten 
von der Harmonika (1796), und Abhandlung 
von der Tastenharmonika (1798), und C. F. 
Pohl, Zur Geschichte der Glasharmonika 
(Wien 1862) 

Glashiitte i. Sa. Vgl. W. Schramm, 
Musikgeschichte der Stadt G. (vorl. Ms.). 

Glass, Christian Hendrik, * 18. Mai 
1821 und I 12. Aug. 1893 zu Kopenhagen, 
Gesangsschuler Sibonis, dann Klavier- und 
Kompositionsschuler J. P. E. Hartmanns, 
ging zucrst als Sanger ans Theater, wandte 
sich aber dann dem Klavier- und Gesangs- 
unterricht zu. 1846 — 49 lebte er in Aarlrus, 
seit 1850 in Kopenhagen, wo er i860 Orga- 
nist der Reformierten Kirche und Direktor 
eines selbstgegriindeten Konservatoriums 
wurde, audi Kompositionen, besonders fiir 
Klavier (Trio), herausgab. 

Glass, Louis Christian August, Sohn und 
Schuler von Chr. H. GL, * 23. Marz 1864 zu 
Kopenhagen, Schuler auch von Niels W. 
Gade, spiiter noch von Zarembski und J. 
Wieniawski (Klavier) und J. Servais (Cello) 
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in Briissel. Er war 191 5 — 18 Dirigent des 
Danischen Konzertvereins, ist Direktor eines 
von seinem Vater begriindeten Konservato- 
riums und Leiter des Musikpadagogischen 
Vereins in Kopenhagen. Er ist ein frucht- 
barer Komponist auf alien Gebieten und 
daneben ein hervorragender Pianist; er ge- 
hort dem konservativen Fahnlein der Mo- 
dernen an, seine Vorbilder sind Bruckner 
und Cesar Franck; doch zeigen seine spa- 
teren Werke eine bedeutende Entwicklung 
im Sinne einer national-romantischen Far- 
bung. Werke : 6 Sinf onien, die f iinf te : Sin- 
fonia svastica C dur op. $g; 2 Orchester- 
suiten op. 27 Sommerleben; Ouvertiiren: Der 
Volksfeind und Ddnemark ; Fantasie fiir Kla- 
vier und Orchester; 4 Streichquartette ; 
Streichsextett op. 1$; Klavierquintett op. 
35; Klavierstiicke op. 4, g, 20, 21, 24, 26, 
41, 45, 4Q, 58; Musik zu einer Dichtung von 
J. P. Jacobsen op. 16; Oboenkonzert; Lie- 
der; Klaviersachen ; Tanzdichtung Artemis 
(Kopenhagen 1917), spater auch als Orches- 
teisuite bearbeitet. 

Glasunow (Glazounow), Alexander 
Konstantinowitsch, * 10. Aug. 1865 zu Pe- 
tersburg, Sohn eines Buchhandlers, Klavier- 
schiiler von Jelenkowski (eines Schiilers von 
Felix Dreyschock), in der Komposition von 
Rimsky-Korssakow, unter dessen Leitung 
er in 1 y 2 Jahren die ganze Kompositions- 
lehre durchnahm. Mit 16 Jahren schrieb er 
(als Realschiiler) seine erste Sinfonie (op. 5, 
E dur, viermal uminstrumentiert, ehe sie 
1885 in Druck ging, nachdem sie 1882 von 
Balakirew und 1884 in Weimar vor Liszt 
mit bedeutendem Erfolg aufgefiihrt worden). 
Seit 1899 ist G. Professor der Instrumenta- 
tion am Petersburger Konservatorium, und 
seit 1905 dessenDirektor und Mitglied der Di- 
rektion der K. R. Musikgesellschaf t und des 
Kuratoriums des Verlags Belajew (s. d.). G. 
ist nachst Rimsky-Korssakow zweifellos der 
bedeutendste neuere russische Komponist; 
von nationalen und neuromantischen Nei- 
gungen ist G. immer mehr zu einem form- 
festen, jedoch nicht ,,akademischen" abso- 
luten Musizieren ubergegangen. Er veroffent- 
lichte bis jetzt a) fiir Orchester: 8 Sinfo- 
nien (E dur, op. 5, 1882; Fis moll, op. 16, 
1886; D dur, op. 33, 1890; Es dur, op. 48, 
1894; B dur, op. 55, 1896; C moll, op. 58, 
1897; F dur, op. 77, 1901; Es dur, op. 83 ) ; 
S Suiten (op. 9, op. 46 [Chopiniana\, op. 52 
[Scenes de ballet], op. 5ja aus dem Ballett 
Raymonda, op. yg Aus dem Mittelalter), so- 
wie eine Musik zum Ballett Fern von Dane- 
mark) ; 6 Ouvertiiren (op. 3 und 6 iiber grie- 
chische Themen; Carnaval op. 45; Ouver- 
ture solennelle op. 73; Ouverture dramatique 
,,Le chant dudestin" op. 84; Prologue sympho- 
nique\k Gogol] op. 8y); 2 Serenaden (op. 
7 und 11 j ; eino sinf onische Dichtung Stenka 
Rasin (op. 13, 1885); 2 Phantasien (Der 
Wold op. ig; Das Meer, op. 28); ein sinio- 
nisches Tableau Kreml (op. 30); Friihling 
(op. 34); Poime lyrique (op. 12); Dem An- 
denken eines Helden (op. 8) ; Idylle und Reverie 
orientate (op. 14); Orientalisohe Rhapsodie 



(op. 2g) ; Marche solennelle (op. 50) ; Phan- 
tasie (op. 53) ; Intermezzo romantico (op. 
6g) ; Ballade (op. 78); Seine dansante (op. 
81) ; 2 Preludes (op. 85) ; Esquisses finnoi- 
ses (op. 8g) ; Introduction et la Danse de 
Salome (op. go) ; Cortege solennel (op. gi) ; 
Violinkonzert A moll (op. 82); Klavierkon- 
zert F moll (op. g2); 3 Marsche (Hochzeits- 
marsch op. 21; Triumphmarsch [zur Eroff- 
nung der Weltausstellung in Chicago] ad lib. 
mit Chor, op. 40; iiber ein russisches Thema, 
op. 76) ; 2 Konzertwalzer (op. 47 und 51) ; 
Mazurka (op. 18); Ungarischer Tanz (op. 
68); Slawischer Festtag (aus dem Quartett 
op. 26); b) Kammermusik: 5 Streich- 
quartette (D dur, op. j; F dur, op. 10; G 
dur [slawisches] op. 26; A dur, op. 64; D 
moll, op. 70) ; 5 Novelletten fiir Streichquar- 
tett (op. 15) ; eine Suite fiir Streichquartett 
(op. 35) ; ein Streichquintett ( op. 3g) ; ein 
Quartett fiir Blechinstrumente (op. 38); 
c) fiir verschiedene Instrumente: die 
Klaviersuite iiber es — a — c — h — a [Sacha] 
(op. 2); Klavierstiicke (op. 22, 23, 25, 31, 
36, 37, 41, 42, 43, 4g, 54, 62 [Praludium und 
Fuge], 72); Klaviersonaten (op. 74 und 75J; 
Stiicke fiir Cello (op. 17, 20, 71) ; fiir Violine 
(op. 32) ; fiir Bratsche (op. 44) ; fiir Waldhorn 
(op. 24); d) fiir Gesang: 14 Lieder (op. 27, 
5g, 60) ; die Kantaten op. 63 (Frauenchor. 
Soli und 2 Klaviere achthandig), Memorial 
Cantata op. 65 (Soli, Chor und Orchester, 
Leeds 1901), Kronungskantate, op. 56; Hym- 
ne an Puschkin, op. 66 (Frauenchor); e) Bal- 
lette: Raymonda (op. 57, Petersburg 1898); 
Ruses d'amour [op. 61, Petersburg 1900), 
Jahreszeiten (op. 67, Petersburg 1900). Auch 
schrieb er Musik zu Wildes Salome (s. oben 
op. go) und zu GroBfiirst Konstantins Ju- 
denkonig (Petersburg 1914). G. hat die 
Ouverture zu Furst Igor von Borodin aus 
dem Gedachtnis aufgeschrieben und instru- 
■mentiert und teilweise mit Rimsky-Korssa- 
kow die Oper beendet. Vgl. A. W. Os- 
sowsky, A. K. G. (1907, russisch); Viktor 
Belaiev, A. K. G., Materialien zu seiner 
Biographie, 3 voll. (Band 1, Petersburg 
1921); Igor Glebow, G., Versuch einer 
Charakteristik (Leningrad 1924). 

Gleason (spr. glis'n), Frederick Grant, 
* 17. Dez. 1848 in Middletown (Connecticut), 
■j" 6. Dez. 1903 in Chicago, hat sich durch 
mehrere romantische Opern, Orchester- und 
Kammermusik in Amerika vorteilhaft be- 
kannt gemacht. 

Glebow, Igor (Pseudonym fur Boris Wla- 
dimirowitsch Assafiew), russischer Musik- 
schriftsteller, * 29. Juli 1884 i n Petersburg, 
studierte Geschichte und Philosophie an der 
Petersburger Universitat, trat jedoch gleich- 
zeitig, auf Anraten Rimsky-Korssakows, ins 
Konservatorium ein, wo er Schuler Ljadows 
(Komposition) und Rimsky-Korssakows (In- 
strumentation) wurde. 19 10 Korrepetitor 
an den fruher Kaiserlichen, jetzt Akade- 
mischen Staatstheatern in Leningrad, wo 
er viel im Ballett mit M. Fokin arbeitete; 
wurde bald darauf Hauskomponist und 
kiinstlerischer Berater derselben Thea- 
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ter, 1919 Chef der Musikbibliothek der 
Staatstheater. Wahrend der Sommermonate 
1911 — 14 setzte er seine kunsthistorischen 
und musikwissenschaftlichen Studien in 
Deutschland, Frankreich und Italien fort. 
Komponierte die Opern Aschenbrodel (1906) 
und Die Schneekonigin (nach Andersen) 
1908 fur Kindertheater, zwei Ballette Das 
Geschenk der Feen (1910) und Die weifie 
Lilie (191 1 ), die Pantomimen Die listige 
Florette (1912), Pierrot und dieMasken (1914) 
und zwei Serien Lieder nach Texten von 
Balmont und Al. Tolstoi, sowie zwei Tanz- 
suiten. 1914 erschienen seine ersten Auf- 
satze in russischen Zeitschriften, die groBe 
Beach tung fanden. Seither schrankte er 
seine kompositorische Tatigkeit zugunsten 
der schriftstellerischen immer mehr ein und 
schrieb von 1914—23 nur noch eine Reihe 
Buhnenmusiken zu dramatischen Werken. 
Seit 1919 Lektor an dem Russischen Kunst- 
historischen Institut (Geschichte der russi- 
schen Volkskunst und der russischen Oper), 
192 1 Dekan der Musikwissenschaftlichen Ab- 
teilung des Kunsthistorischen Instituts, 
1925 Professor der Musikgeschichte am Le- 
ningrader Konservatorium. Seine wich- 
tigstcn Werke sind: Symphonische Etiiden 
( Studien zur Asthetik und Analyse des russi- 
schen Opernstils, 1922), Dante in der Musik, 
192 1, Die russische Dichtkunst in der russi- 
schen Musik, 1921 [Verzeichnis der russ. 
Vokalliteratur, nach Dichternamen geord- 
net], Worterbuch der iiblichen musikalischen 
Terminologie, 1919, sowie eine Reihe geist- 
reicher Komponisten-Monographien (Mus- 
sorgsky, Skrjabin, Liszt, Chopin, Rimsky- 
Korssakow u. a.). Auch redigierte er eine 
Reihe musikwissenschaftlicher Sammelwerke 
(Melos, 1917, De musica, 1922) und russi- 
scher Ubersetzungen der Werke der aus- 
landischen Musikliteratur. 

Glee (spr. gli), Name des mehrstimmigen 
englischen Liedes fur mindestens 3 (Solo-) 
Singstimmen (gewohnlich Mannerstimmen) 
a cappella. Der Name G. stammt nach Sie- 
vert, Angelsdchsische Grammatik, S. 247, 
nicht vom englischen glee = Lustbarkeit, 
sondern vom angelsachsischen gleo oder 
gligge, Musik. Der Stil des G. ist nicht 
fugiert, sondern scharf kadenziert, der Satz 
iiberwiegend schlicht, Note gegen Note. Die 
ersten Glees finden sich im zweiten Teile 
von Catch that Catch Can (1667, s. Catch). 
Als der grofite Meister des G. gilt S. Web- 
be (f 1816); auch Arne, Attwood, Battishill, 
Boyce, Callcott, Cooke, Horsley, Mornington 
pflegten diese Gattung. 1787 bis 1857 'be- 
stand zu London ein G.-Klub von ahiilicher 
Organisation wie der Catchklub. Vgl. Bar- 
rett, English Glees and Bart-Songs (1886), 
und D. Baptie, Sketches of English Glee- 
Composers . . . from about 1735—1860 (1896). 
Gleich, Ferdinand, * 17. Dez. 1816 zu 
Erfurt, f 22. Mai 1898 zu Langebruck bei 
Dresden, studierte in Leipzig Philologie und 
unter Fink Musik, war einige Zeit Hauslehrer 
in Kurland, lebte nach liingeren Reisen zu 
Leipzig als Mitarbeiter des Tagblatt, ging 



1864 als Theatersekretar nach Prag und er- 
richtete 1866 in Dresden ein Theater bureau 
und war daneben Musikreferent des Dresde- 
ner Anzeiger. G. ist als Komponist nur 
wenig hervorgetreten (Sinfonie D dur op. 15). 
Seine popularisierend gehaltenen Schriften 
sind: Wegweiser fiir Opernfreunde (1857); 
Handbuch der modernen Instrumentierung 
fur Or Chester und Militdrmusikkorps (1S60, 
4. Aufl., 1903); Die Hauptformen der Musik, 
popular dargestellt (1862); Charakterbilder 
aus der neueren Geschichte der Tonkunst 
(1863); Aus der Buhnenwelt (1866). 

Gleiche Stimmen (voces aequales, voix 
egales, voci pari) heiBen heute Stimmen 
nur einer der beiden Hauptgattungen : 
Mannerstimmen oder Frauenstimmen (Kna- 
benstimmen); das Gegenteil sind gemischte 
Stimmen (voces inaequales), voller Chor, 
gemischter Chor (plenus chorus, coro pie- 
no) aus Mannerstimmen und Frauenstimmen 
(Knabenstimmen) zusammengesetzt. In der 
Zeit der Hochbliite des a cappeila-Vokal- 
stils sind aber auch Kompositionen fiir die 
drei hohen Stimmen (Sopran, Alt, Tenor) 
oder fiir die drei tiefen Stimmen (Alt, Te- 
nor, BaB) als a voci pari bezeichnet. 

Gleifiner, Franz, * 1760 zu Neustadt an 
der Waldnab, komponierte zah.lreic.he In- 
strumentalwerke, auch einige Opern, ist 
aber bekannter durch die Einfiihrung des 
lithographischen Notendruckes; denn der 
Erfinder der Lithographie, Senefelder, 
mit dem sich Breitkopf in Leipzig in Ver- 
bindung gesetzt hatte, druckte nur Noten- 
titel lithographisch, G. dagegen, assoziiert 
mit Falter in Munchen, die Musik selbst. 
Das erste lithographierte Musikwerk war 
ein Heft Lieder von G. (1798). 1799 er- 
richtete er fur J oh. Anton Andre in Offen- 
bach eine groBe Steindruckerei, reiste spater 
zur Verbreitung seiner Erfindung nach Wien 
und lebte zuletzt (noch 1815) zu Munchen. 
Gleitz, Karl, * 13. Sept. 1862 zu Hitze- 
rode bei Kassel, fini Juni 1920 in Torgau 
a. d. Elbe, Schiiler des Leipziger Konservato- 
riums und der Miinchner Akademie, stu- 
dierte noch in Berlin weiter und erregte zu- 
erst Intercsse durch seine sinfonische Dich- 
tung Fata Morgana (1898/99 unter Nikisch 
in der Berliner Philharmonie), schrieb aufier 
dieser noch eine ganze Reihe anderer sinfo- 
nischer Dichtungen: Alberichs Drohung op. 
6; Ahasver op. 8; Venus und Bellona op. 10; 
eine Phantasie Irrlichter fiir Pianoforte und 
Orchester op. 9 ; eine Violinsonate, eine pole- 
mische Schrift Kunstlers Erdenwallen (1896 
bis 1897, 2 Tcile) usw. G. lebte in Hamburg, 
leitete aber auch einen kirchlichen Chor- 
verein in Liibeck. 

Glenck, Hermann von, * 5. Jan. 1883 
in Zurich, dort Schiiler erst von Kempter, 
dann der Hochschule fur Musik (Kahn) in 
Berlin, Korrepetitor in Weimar und Metz, 
dann nach groBerer, der Komposition ge- 
widmeter Pause, 1908 — 11 Kapellmeister 
am Landestheater zu Stuttgart; lebt jetzt 
in Planegg bei Munchen. Er schrieb: Lieder, 
Orchesterballaden, Werke fiir Klavier und 
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Violine, eln Violinkonzert, Streichquartette, 
eine Serenade fur Flote, Viola und Harfe, 
sinfonische Werke, eine Variationensuite 
iiber ein eigens Thema, eine einaktige Oper 
Das Friihlingsfest. 

Glickh, Rudolf, *28. Febr. 1864 in Wien, 
unternahm Konzertreisen als Cellist und 
wurde 1903 Schiiler von Hellmesberger, 1890 
Lehrer an der Musikscbule des Kirchen- 
musikvereins an der Votivkirche, 1896 an 
der Musiklehranstalt Liebing, 1901 Violon- 
cellist in der Hofkapelle, 1902 Kapellmeister 
an der Votivkirche, 1917 Direktor der Musik- 
lehranstalt Liebing, 1920 Lehrer und seit 
1925 Leiter der Musiklehranstalt Schubert 
in Wien. 1926 Professor. AuBer zwei Biih- 
nenwerken, von denen eins 1891 in Ham- 
burg zur Auffiihrung kam, schrieb er 
Lieder, Chore, Stucke fur Violine, Violoncell, 
Klavier, Orgel und Harmonium, eine Sonate 
und eine Suite fiir Violoncell und Klavier; 
Etiiden fiir Violoncell, ein Blasertrio, eine 
Ouvertiire und zahlreiche Kirchenwerke 
(Missa solemnis). 

Gliere, Reinhold Moritzowitsch, * 11. 
Jan. 1875 i n Kiew, erhielt seine musika- 
lisclie Ausbildung am Konservatorium zu 
Moskau (1894 — 1900 durch Tanejew und 
Ippolitow-Iwanow); 1914 — 20 Direktor des 
Konservatoriums zu Kiew, seit 1920 
als Nachfolger S. Tanejews Kompositions- 
lehrer am Moskauer Konservatorium. Werke : 
2 Streichquartette (A dur op. 2 und G dur 
op. 20), 3 Streichsextette (op. 1, 7, 11), 
ein Streichoktett (D dur op. 5), 3 Sinfonien 
Es dur op. 8, C dur op. 25 und op. 42 
(Ilja Muromez), sinfonische Dichtung Die 
Sirenen op. 33, Trizna, Zaporojzi op. 54; Cel- 
lo-Ballade op. 4, Klavierstiicke op. 56 und 
Lieder op. 5/, 58; 2 Ballette Chrysis und 
Kleopatra; Musik zur Lysistrata des Aristo- 
phanes und eine orientalische Oper nach 
einem turkischen Volksmarchen Schah se- 
nem (Baku 1927). 

Glinka, Michail Iwanowitsch, * 20. Mai 
alten Stils, 1. Juni neuen Stils 1804 zu No- 
wospaskoje bei Jelne (Smolensk), | 15. Febr. 
1857 in Berlin; kam 18 17 ins Adelsinstitut 
zu Petersburg, wo er sich besonders dem Stu- 
dium der Sprachen widmete und wiederholt 
ausgezeichnet wurde. Daneben begann er 
unter Bohm (Violine), Field und Charles 
Mayer (Klavier und Theorie) ernsthafte 
musikalische Studien. Sein erstes gedrucktes 
Werk (1825) sind Klaviervariationen iiber 
ein italienisches Thema. Zur Starkung seiner 
Gesundheit bereiste G. 1829 den Kaukasus, 
doch mit so schlechtem Erfolg, dafi er 1830 
das mildere Klima Italiens aufsuchen muBte. 
Vier Jahre lebte er zu Mailand, Rom, Nea- 
pel, immer in arztlicher Pflege, aber fleiBig 
komponierend und an der weiteren Vervoll- 
kommnung seiner theoretischen Kenntnisse 
durch Studien unter italienischen Meistern 
arbeitend. Die Resultate befriedigten ihn 
nicht, und erst 1834, als er, vom Heimweh 
erfafit, sich wieder nach RuBland zuruck- 
wandte, fand er einen Lehrer, der ihn und 
den er verstand, S. W. Dehn in Berlin. 



Dehn hatte seine nationale Originalitat er- 
kannt und ihn in der Idee bestarkt, „russi- 
sche" Musik zu schreiben. Der erste Ver- 
such war ein Triumph: die Oper Das Leben 
fiir den Zaren (Shisnj sa Zarja, auch als 
Iwan Sussanin), welche am 9. Dez. (27. Nov. 
a. St.) 1836 ibre erste Auffiihrung in Peters- 
burg erlebte. Man datiert von dieser Auf- 
fiihrung die Anfange der russischen National- 
Musik, d. h. einer Musik, die sich von der 
Nachahmung sowohl des italienischen wie 
des deutschen Vorbilds befreit hat. Das Su- 
jet der Oper war national, die Gegensatze 
des polnischen und russischen Elements fan- 
den in der Musik eine treffliche Charakteri- 
stik, und originelle russische Volksmelodien 
Oder Anklange an solche verliehen dem 
Ganzen ein durchaus autochthones Kolorit. 
Die Oper war bis zur Revolution ein beliebtes 
Repertoirestiick aller russischen Opernbiih- 
nen. Durch seinen Erfolg ermutigt, ging G. 
sogleich an die Komposition eines neuen 
Werkes. Puschkin erbot sich, sein phanta- 
stisches Gedicht Ruslan und Ludmilla zu 
einem Operntext umzuarbeiten, starb aber 
leider 1837, und G. sah sich auf unfahigere 
Hande angewiesen. Am 9. Dez. (27. Nov. a. 
St.) 1842 fand die erste Auffiihrung statt, der 
iiber 30 andere in derselben Saison folgten. 
Der gerade in Petersburg anwesende Liszt 
war begeistert fur das Werk, das sich eben- 
falls lange auf den russischen Biihnen hielt. 
1844 zwang die Riicksicht auf seine Gesund- 
heit G. aufs neue zur Reise nach dem Siiden; 
diesmal ging er zuerst nach Paris, wo Berlioz 
sich fiir ihn erwarmte und durch Auffiihrung 
seiner Werke im Cirque und einen begeister- 
ten Artikel im Journal des Debats fiir den 
russischen Meister Propaganda machte. 1845 
bis 1847 lebte G. zu Madrid und Sevilla, 
wo er die spanischen Ouvertiiren schrieb, 
von denen besonders die Jota Aragonese audi 
in Deutschland wohlbekannt ist. Danach 
lebte er einige Zeit in Warschau, dann in 
Petersburg, unternahm 185 1 eine zweite 
Reise nach Spanien, muBte aber von den 
Pyrenaen zuriickkehren und lebte, nach einem 
2%ja.hrigen Aufenthalt in Paris, 1854/55 
auf dem Lande in der Nahe von Petersburg, 
wo er seine Autobiographie schrieb und sich 
mit neuen Opernprojekten trug. Verge bens 
suchte er lange Zeit nach dem Schliissel fur 
die naturliche Harmonisierung der alt- 
russischen Kirchengesange, und eilte endlich 
1856 zu seinem alten Lehrer Dehn nach 
Berlin, um gemeinsam mit diesem das 
schwieiige Problem zu losen. Hier starb er 
ein Jahr darauf. Seine Leiche wurde nach 
Petersburg iiberfiihrt. AuBer den beiden 
Opern sind G.s Werke a) fiir Or Chester: 
2 [spanische] Ouvertiiren Jota Aragonese und 
Souvenirs d'une nuit d'tte a Madrid; eine 
Phantasie Kamarinskaja; die Musik zu Ku- 
kolkins Tragodie Fiirst Cholmsky (4 Entre- 
Actes, Gesangstiicke und Ouvertiire); eine 
Walzer-Fantasie (1839, letzte Redaktion 
1856). b) Kammermusik: ein Streich- 
quartett (F dur, 1830); ein Menuett fiir 
Streichquartett ; ein Trio (pathetique) fiir 
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Klavier, Klarinette und Fagott (1826/27); 
ein Klaviersextett (mit Streichinstrumenten, 
1833/34). c) 40 Klavierstiicke (darunter 
5 Walzer, 7 Mazurkas, 8 Variationenwerke, 
4 Fugen usw.). d) Fur Gesang vmd Or- 
chester: Abschiedsgesang der Zoglinge des 
Katharineninstituts(Frauenchor, 1841); Ab- 
schiedsgesang der Zoglinge des Smolnastifts 
(Frauenchor, 1850); Grofi ist unser Gott 
(gemischter Chor, 1837); Kantate (gelegent- 
lich des Ablebens Alexanders I. und der 
Thronbesteigung Nikolaus' I., gemischter 
Chor, Tenorsolo, Klavier, 1826); Tarantella 
(Chor und Tanze); Gebet (Mezzo-Sopran); 
Ndchiliche Runde (BaB). e) Gesang und 
Klavier: gegen 85 Lieder und Romanzen, 
Duette, 6 Vokalquartette und ein Terzett. 
{) Kirchenkompositionen: Ektenie 
{4st.); Cherubinisch (6 st.l; Bittgesang (3 st.). 
Audi ist G. der Verfasser einer Broscniire: 
Bemerkungen zur Instrumentation und schrieb : 
Vokalisen fiir Mezzo-Sopran und Klavier. 
Eine groBe Anzahl Kompositionen G.s, vor- 
zugsvveise aus seiner erstenSchaffensperiode, 
sind nicht gedruckt, haben sich jedoch im 
Ms. erhalten (gesammelt von W. P. Engel- 
hardt und der ,,Offentlichen Bibliothek" 
zu Petersburg geschenkt). Einen ausfiihr- 
lichen Katalog dieser Sammlung hat N. 
Findeisen zusammengestellt (1898). Ein 
Thematisches Verzeiohnis aller Vokalwerke 
Glinkas gab K. Albrecht heraus (Moskau, 
1891). Eine umfassende und erschopfende 
Biographie G.s fehlt bis jetzt; wertvolle Bei- 
trage enthalten M. J. Glinkas Memoiren, er- 
gdnzt durch seine Briefe und die Erinnerun- 
gen seiner Schwester (1887, russisch). Uber 
Glinka schrieben: N. Findeisen. M. J. G. 
{1898); P. Weimarn, M.J.G. (1892); S. 
Basunow, M.J.G. (1891, franzosisch); O. 
Fouque, G. d'apris ses memoires (1880); M. 
D.Calvocoressi, Glinka (1913 in Musiciens 
celibres); C. Cui, La musique en Russie 
(Paris 1880), und A. Pougin, Essai histori- 
que sur la musique en Russie (1904). Vgl. 
audi Soubies, Precis de fhistoire de la mu- 
sique russe (1893). Besondere Beachtung 
verdient die ausgezeichnete Arbeit Laro- 
ches, G.und seine Bedeutung fur die russische 
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auch die kritischen Essays von Serow in 
dessen Gesammelten Werken; N. Findeisen, 
G. in Spanien (1896), P. Weimarn, Die Ge- 
schichte der Oper ,Das Leben fiir den Zaren', 
O. v. Riesemann, Monographien zur rus- 
sischen Musik I (Miinchen 1922); K.A.Kus- 
netzow, Gl. und seine Zeitgenossen (russisch 
1926). Gesammelte Briefe G.s gab M. Find- 
eisen heraus (1. Bd. 1907). 

Glissando (ital.,,,gleitend"), auchglissato, 
glissicato, glissicando, 1) bei Streichinstru- 
menten ein glatter Vortrag ohne Akzentua- 
tion (bei Passagen). — 2) Ein auf den alten 
Klavieren, besonders mit Wiener Mechanik, 
leichter, jetzt erschwerter Virtuoseneffekt, 
namlich das Spielen einer sehr schnellen 
Tonleiterpassage, die nur Unterstasten oder 
nur Obertasten benutzt, mit einem Finger 
(Streichen mit derNagelseite) ; noch schwerer 



als das einfache G. ist das in Terzen, Sexten 
oder Oktaven. Auch die chromatische Ton- 
leiter laBt sich, wie Tausig gezeigt hat, 
mit tauschender Wirkung mit zwei Fingern 
einer Hand im G. ausfiihren. Uberraschende 
neue Glissando-Effekte (chromatisches G. 
ein- und mehrstimmig, in Terzen, Sexten, 
Oktaven, ja verminderten Septimenakkor- 
den usw.) sind leicht auf P. von Jankos 
[Terrassen-] Klaviatur; ebenso macht der 
Harfe das G. keine Schwierigkeiten. In der 
Jazzmusik wird das Hiniiberschleifen von 
einem Ton zum nachsten bei den Blasern 
als G. bezeichnet. Beim Gesange ist G. s. v. 
w. Portament (z. B. in der Sicilienne von 
Meyerbeers Robert der Teufel). 

Glinski, Mateusz, * 1892 zu Warschau; 
1909 — 13 Schiller von Barcewicz (Violine) 
und von Statkowski und Surzyhski (Theorie) 
am Warschauer Konservatorium, 191 3/14 
von Riemann und Schering in Leipzig, 1914 
bis 1 916 von Glasunow und Tscherepnin in 
Petersburg. Er hat als Dirigent in Petersburg 
und Warschau gewirkt und lebt jetzt in War- 
schau als Kritiker, Komponist und Heraus- 
geber der Zeitschrift Muzyka. Arbeiten : Die 
Musik der Gegenwart (1926, polnisch); Be- 
endigung von Liszts Ballade Der blinde 
Sanger; zahlreiche Lieder; Klavierstiicke. 

Glocester-Hereford-Worcester (Three 
Choirs Festivals). Vgl. die Geschichte der 
1724 begriindeten drei Choirs-Feste von Ly- 
sons (1. Bd. 1812); J. Arnott (2. Bd. 1864) 
und Ch. Lee Williams mit H. G. Chance 
(3. Bd. 1894); dieselben (4. Bd. 1922). 

Glocken, lat. campanae, nolae; gegossene 
G. finden sich um die Mitte des 7. Jahrhun- 
derts in Frankreich, bald darauf auch in 
Deutschland. Der gute Ton der G. und ihr 
angenehmes Zusammenklingen hangt so- 
wohl von dem Stoffe (Glockenspeise) und 
seiner Bereitung, wie von der Stimmung ab. 
Als vorziiglichste Mischung der Glocken- 
speise geben englische Meister 80 Teile fein- 
stes russisches Kupfer, 10 — n Teile feinstes 
englisches Zinn, 5 — 6 Teile Zink und 3 — 4 
Teile Blei an; doch hat man auch mit Stahl- 
glocken gute Wirkung erzielt. Beim Zu- 
sammenstimmen ist die Zahl der Glocken zu 
berucksichtigen, die zu einem Gelaute ver- 
bunden werden; bei etwa drei G. ist dem 
Dreiklang eine diatonische Ganztonfolge 
vorzuziehen, da cs sich beim Lauten nicht 
um gleichzeitigen Anschlag, sondern mehr 
um eine melodische Folge handelt. GroBere 
G. finden als Musikinstrumente nur aus- 
nahmsweise Verwendung (z. B. in Parsifal), 
waren aber friiher sehr beliebt als sogenanntc 
Glockenspiele (s. Carillon) auf Kirchtiirmen. 
Die Tonhohe der G. ist zufolge einer ganz 
abweichenden Zusammensetzung aus Teil- 
tonen (angeblich den Quadraten der natiir- 
lichen Zahlenreihe entsprechend : 1, 4, 9, 16, 
25 usw., vielleicht aber sogar der Unterton- 
reihe?) nicht ganz leicht aufzufassen, was 
ihrer Benutzung fiir kunstmaBige Musik 
entgegensteht. Selbst die kleineren Glocken- 
spiele weichen ganzlich dem Stahlspiel (s. 
Lyra), und statt der groBeren (zu groBen 
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und zu teuren) Kirchenglocken werden in 
der Oper usw. jetzt allgemein Schlagglocken 
(Cymbeln, halbkugelig mit diinnen Wan- 
den) oder abgestimmte Stahlplatten ange- 
wendet. Vgl. den Artlkel G. bei Gerber, 
Alt. Lex.; Karl Walter, Glockenkunde 
(1913); Kleine Glockenkunde (1916); A. 
Stierlin, Die Glocken, mit besonderer Riick- 
sicht auf die Kirchengeldute im Kanton Zu- 
rich (Zurich 1858, 46. Neujahrsstuck der 
Allg. MG.); H.Lobmann, Glockenkunde 
(Leipzig 1915), A. Gnirs, Alte und neue 
Kirchenglocken. Katalog der Gl. im osterr. 
Kiistenlande . . . mit Beitrdgen zur Gesch. 
der Guflmeister (1917); L. C. Will, L'art du 
carillon. Apercu hist, depuis son origine 
{1923); P. Griesbacher, Glockenmusik (Re- 
gensburg 1927) und K. Thiel, Uber Kirchen- 
glocken (i. d. Kretzschmar-Festschrift 1918). 
Vgl. Anton Appunn, Andries und vor allem 
die Arbeiten von J. Biehle. 

Gloggl, Franz, Sohn von Fr. X. G., * 
1797 zu Linz; •)• 23. Jan. 1872; errichtete 
1843 i n Wien eine Musikalienhandlung, die er 
spater an Bosendorfer verkaufte, gab 1850 
bis 1862 die Neue Wiener Musikzeitung her- 
aus, war mehrere Jahre Archivar der Gesell- 
schaft der Musikfreunde, begriindete 1849 
eine Akademie der Tonkunst, die 1853 w *- e ~ 
•der einging, sowie spater eine Gesangschule 
„Polyhymnia". 

Gloggl, Franz Xaver, * 21. Febr. 1764 
und j 16. Juli 1839 zu Linz, 1790 Stadt- 
musikdirektor in Linz sowie Unternehmer 
der Theater in Linz und Salzburg, 1798 uom- 
kapellmeister in Linz. G. schrieb: Erkldrung 
des musikalischen Hauptzirkels (1810); All- 
gemeines musikalisches Lexikon (1822; nicht 
beendet, nur 248 Seiten); Der musikalische 
Gottesdienst (1822). Im ManuskripthinterlieB 
er eine Sammlung von Abbildungen und Be- 
schreibungen musikalischer Instrumente. 
Seine Instrumentensammlung selbst kaufte 
1824 die Gesellschaft der Musikfreunde. Vgl. 
Fr. Graf linger, Der letzte Turnermeister 
von Linz (Linzer Tagespost, 21. Febr. 1909). 

Gloires de l'ltalie s. Gevaert. 

Gloria s. Doxologie. 

Glosas (spanisch), in der spanischen Lau- 
ten- und Orgelmusik des 16. Jahrhunderts 
Variationen (s. d.) uber bekannte Melodien, 
■die in der Oberschrift genannt werden (G. 
sobre . . .). Vgl. Differencias. 

Glottis (griech.), s. v. w. Stimmritze. 
GlottisschluB (Glottisschlag), s. An- 
satz. 

Glover (spr. glow'r), John William, * 
19. Juni 1 81 5 und f 18. Dez. 1899 zu Dublin, 
"Chordircktor an der Kathedrale, 1848 Ge- 
sanglehrer der Normalscfnile, begriindete 
1 85 1 den Dubliner Chorverein, hielt Vor- 
lesungen iiber Musik in Dublin und London 
und komponierte viele Vokalwerke (2 Opern, 
Kantaten, Messen usw.) und Instrumen- 
talwerke (Orgelkonzerte, Klaviersachen), 
auch gab er 1859 Moores irische Melodien 
heraus. 

Glover (spr. glow'r), Sarah Ann, * 1785 
.zu Norwich, f 20. Okt. 1867 zu Malvern, die 



erste Begriinderin der Tonic Solfa-Methode 
(s.d.), gab heraus A Manual of the Norwich 
Sol-Fa-System (1845) und Manual containing 
a Development of the Tetrachordal System 
(1850). 

Gluck, Christoph Willibald, der grofie 
Neuschopfer der ernsten Oper und TJber- 
winder der Konventionen der italienischen 
Opera seria durch die Riickkehr zur Natur, 
zur Wahrheit des Ausdrucks, ist * 2. Juli 
17 14 zu Erasbach (nicht Weidenwang) bei 
Berching (Oberpfalz) und j 15. Nov. 
1787 zu Wien. Er war der Sohn eines For- 
sters im Dienst des Graf en Kaunitz, dann 
(1722) des Grafen Kinsky in Bohmisch- 
Kamnitz, endlich (1724) des Fiirsten Lob- 
kowitz zu NeuschloB bei Bohmisch-Leipa, 
ging, wohl nach einem Zerwurfnis mit 
seinem Vater, der ihn zum Forster machen 
wollte, nach Prag, um sich als Sanger in 
Kirchen und Geiger auf Tanzboden seinen 
Unterhalt zu verdienen, und bildete sich 
angeblich unter Anleitung des Paters 
Czernohorsky, der 1735 nach Prag kam, 
zu einem tuchtigen Cellisten aus. 1736 
in Wien wurde der lombardische Fiirst 
Melzi in einer Soiree beim Fiirsten Lobko- 
witz auf seine Begabung aufmerksam und 
iibergab ihn zu fernerer Ausbildung an G. B. 
Sammartini, Kapellmeister an Santa Mad- 
dalena zu Mailand. Nach vierjahrigem Stu- 
dium trat G. als Opernkomponist auf, zuerst 
1741 mit Artaserse (Mailand); schnell folgten 
nun: Demetrio (Venedig 1742), Demofoonte 
(Mailand 1742), Tigrane (Crema 1743, Text- 
buch neuerdings aufgefunden), Arsace (Mai- 
land 1744, Pasticcio), Sofonisba (Mailand 
1744), La finta schiava (Pasticcio, Venedig 
1744), Ipermnestra (daselbst 1744), Alessan- 
dro nelle Indie (Poro, Turin 1744) und Ip- 
polito (= Fedra, Mailand 1745 ). Von einer 
Anzahl dieser Erstlingswerke, die fur ganz 
verloren galten, sind im Pariser Konserva- 
tarium Teile gefunden worden (Ipermnestra 
vollstandig, Demofoonte fast vollstandig; 
vgl. Tiersots Ausgabe des 1. Aktes im Kl.-A. 
[Veroffentlichungen der Gluck-Gesellschaft 
1914 1] und Gluckjahrbuch 1914 [J. Tier- 
sot]). Diese Werke, echte italienische Opern, 
wie sie die Galuppi, Guglielmi, Jommelli 
schrieben, machten ihn schnell beriihmt, so 
dafi er 1745 nach London beruf en wurde , um 
f iir das Haymarket-Theater Opern zu schrei- 
ben: er gab La caduta dei giganti (1746), Ar- 
tamene (Pasticcio 1746). Direkt an seine Lon- 
doner Reise schlieBt sich eine etwa dreijahxi- 
ge Tatigkeit G.s als Dirigent der Mingotti- 
schen Operngesellschaft als Nachfolger Sca- 
labrinis, zuerst in Dresden (Auffuhrung des 
Festspiels Le nozze d'Ercole e d'Ebe [Neu- 
ausgabe DTB. XIV, 2] von G. am 29. Juni 
1747 im Pillnitzer SchloBgarten; Pietro Min- 
go tti hatte 1746 die Konzession erhalten 
[erstmalig fiir Dresden], offentliche Theater- 
vorstellungen gegenEntree einzurichten), 1 747 
bis 1748 in Prag (14. Mai 1748 in Wien Glucks 
Semiramide riconosciuta), vom August bis 
November 1748 in Hamburg und zuletzt 
bis April 1749 in Kopenhagen (Festspiel La 
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contesa de' numi g. April 1749). Von 1750 
ab hatte G. seinen Wohnsitz in Wien, wo er 
sich am 15. Sept. d. J. mit Marianne Perg 
verheiratete (| 12. Marz 1800) und 1754 
bis 1764 Kapellmeister der Hofoper war. 
Die Londoner Reise bildet einen Wende- 
punkt in G.s Kompositionstatigkeit; der ge- 
waltige Eindruck der Musik Handels, sowie 
wohl auch der Rameaus, die er in dieser Zeit 
in Paris kennenlernte, mogen ihm den AnstoB 
gegeben haben, seinen Stil nach der Seite des 
dramatischen Ausdrucks hin zu vertiefen. Es 
folgten nun die Opern Ezio (Prag 1750), Tele- 
macco {17 So), La clemenza di Tito (Neapel 
1752), Issipile (Prag 1752), Le Cinesi (SchloB- 
hof 1754, Wien 1755), La Danza (1755, fur 
eine Hoffestlichkeit auf SchloB Laxenburg), 
Vinnocenza gros^/icata (Wien 1755), Antigono 
(Rom 1756; an die Auffiihrung des Antigono 
kniipft sich G.s Nobilitierung), II re pastore 
(Wien 1756) und eine Anzahl Arien fur Insze- 
nierungen f ranzosischer Singspiele in Schon- 
brunn bzvv. Laxenburg (Le Chinois poli en 
France 1756, Le diableaquatte 1759, Isabelle ei 
Gertrude 1 7 5 9 [f iir einige andcre seit 1 7 5 5 unter 
seiner Leitung aufgefuhrte sind eigene Zu- 
taten nicht nachweisbar]), auch komponiertc 
G. einige derselben vollstandig neu (Vile de 
Merlin 1758, La fausse esclave 1758, Varbre 
enchanU 1759 [iiberarbeitet Versailles 1775], 
Cythere assiegee [Schwetzingen] 1759 [iiber- 
arbeitet und in Glucks Abwesenheit aufge- 
fiihrt Versailles 1775], L'ivrogne corrigS 1760, 
Le cadi dupe 1761 [einen neuen Text dichtetc 
neuerdings F. Krastel] und La rencontre im- 
prevue 1764 [deutsch als Die Pilger von 
Mekka~\), die bedeutendste aller komischen 
Opern Glucks. Dazu die Ballette Don Juan 
1761, Semiramide (1765), L'orfano delta Chi- 
na (um 1766), Alessandro (um 1770) und die 
Serenata Tetide (Wien 1760). Das Jahr 1762 
bezeichnet einen zweiten Abschnitt, die Ab- 
wendung Glucks von der metastasianischen 
Intrigen-Oper und die Wendung zu einem 
neuen, starken, einfaChen Opernstil (, ; sim- 
plex et unum"): G. gab der Welt seinen Or- 
pheus (Orfeo ed Euridice, Wien, 5. Okt. 1762). 
Fur diese Oper schrieb ihm ein Dichter den 
Text, der gleich ihm die Fehler der italieni- 
schen Oper begriff und die vereinfachte 
Handlung mit Leidenschaft und Wahrheit 
erf ullte, statt mit poetischen Vergleichen und 
Sentenzen: Raniero de' Calzabigi (s. d.), 
der Schopfer der Texte von Orpheus, A Iceste 
(Wien 1767) und Paride ed Elena (daselbst 
1770), hat sogar vielleicht auf einen hoheren 
Ruhmestitel Anspruch als den, Glucks Ab- 
sichten verstanden zu haben. Uber die neuen 
Ziele sprach sich G. deutlich aus in den bei- 
den Vorreden der Partituren von A Iceste und 
Paride ed Elena (gedruckt 176^ un d 1770). 
Sie lassen sich zusammenfassen in den Wor- 
ten: Unteroi'dnung des „Musikers" unter den 
dramatischen Musiker, schiirf ste Erf assung 
der Charaktere; Wiedereinfiihrung der gro- 
fien Chorszene, erhohte Bedeutung des beglei- 
teten Rezitativs. Die Opern dieser Epoche 
auf Texte von Metastasio u. a. stehen hinter 
den von Calzabigi gedichteten wieder ent- 



schieden zuriick: II trionfo di Clelia (Bolo- 
gna 1763), II Pamasso confuso (Schonbrunn 
1765, zur Vermahlung Josephs II., aufge- 
fiihrt durch die kaiser liche Familie selbst), 
Telemacco (Wien 1765), La corona (1765, 
wegen des Todes Franz' I. nicht aufgefiihrt), 
ein Prolog fiir Sopran, Chor und Orchester 
(Florenz 1767; herausgegeben von Walder- 
see 1891) und 1769 die Intermedien fiir den 
Hof zu Parma : Le feste d' Apollo, Baud e File- 
mone und Aristeo. Ein neuer verstandnis- 
voller Heifer erstand G. 1772 in Le Blanc 
Du Roullet, Attache der franzosischen 
Gesandtschaft, der ihm Racines Iphigenie 
als Libretto bearbeitete und die Annahmc 
der noch in demselben Jahre beendeten neuen 
Oper (Iphigenie en Aulide) an der GroBen 
Oper in Paris vermittelte ; es bedurfte fiei- 
lich der Fiirsprache der Dauphine Marie- An- 
toinette, Glucks fruherer Schiilerin, um die 
sofort heftig auftretende Opposition zu be- 
siegen. G. selbst (60 Jahre alt) eilte nach 
Paris, um die Proben zu leiten; am 19. April 
1774 erfolgte die erste Auffiihrung, welche 
auBerordentliches Aufsehen machte. Auch 
Orpheus und A Iceste wurden mit nicht unbe- 
deutenden Veranderungen inszeniert, und 
der Zudrang war ein so gewaltiger, daB zum 
erstenmal Billette fiir die Generalprobe aus- 
gegeben wurden, welche G. ohne Uberrock 
und Periicke mit der Nachtmiitze auf dem 
Kopfe dirigierte. Paris spaltete sich in zwei 
Lager. Der Streit der Gluckisten (Abbe 
Arnaud, Suard usw.) und Piccinnisten (Mar- 
montel, la Harpe, Ginguene, d'Alembert) 
veranlaBte eine Menge Broschiiren und Zei- 
tungsartikel auf beiden Seiten. Die groBe 
Partei der Freunde der Italienischen Oper 
setzte aber durch, daB ein Libretto : Roland, 
das G. zur Komposition ubergeben war, 
auch dem in Italien durch etwa 60 Opern be- 
riihmt gewordenen Piccinni iibertragen wurde. 
G., der, nachdem er noch die Singspiele Cy- 
there assiegee und Varbre enchants neu iiber- 
arbeitet und das zweite auch selbst aufge- 
fiihrt hatte (beide 1775 [Cythere assiegee ist 
in der Fassung von 1775 gedruckt]), nach 
Wien zuruckgekehrt war und vorerst seine 
Armide schrieb, ergrimmte iiber diese Hin- 
terlist derart, daB er die Komposition des 
Roland ablehnte und seine Skizzen verbrann- 
te. Die Armide machte zu Anfang weniq- 
Gliick (23. Sept. 1777), dagegen schlug J^/u'- 
gSnie en Tauride (Iphigenie auf Tauris) die 
Piccinnisten vollstandig aus dem Felde (iS. 
Mai 1779, Text von Guillard); der geringe 
Eindruck, den Glucks letzte Oper Echo et- 
Narcisse (1779, 1806 neu bearbcitet von H. 
M. Berton) machte, konnte seinen Ruhm 
nicht mehr schmalern. Der greise Meister, 
durch einen leichten SchlagfluB an die Ab- 
nahme seiner Krafte gemahnt, kehrte, mit 
Ruhm bedeckt, im Okt. 1779 nach Wien 
zuriick und verbrachte in Ruhe seine letzten 
Jahre; ein neuer Schlaganfall machte seinem 
Leben ein Ende. Von den 107 nachweisbaren 
Opern Glucks (zu denen 8 Pasticcios, die 
Ballette Don Giovanni und Semiramide und 
4 dramatische Kantaten kommen) entfallen. 
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mit ihren Urauffuhrungen auf Venedig 51 
(eine zu Burano bei Venedig), Mailand 11, 
Rom 9, London 8, Turin 6, Padua 4, Bologna 
3, Madrid, Florenz, Reggio d'Emilia, 
Petersburg je 2, Vicenza, Lucca, Neapel, 
Asinalunga und Potsdam je 1. Nur wenige 
Werke schrieb G. auBerhalb der Biihne; es 
sind : 9 Sinf onien (wahrscheinlich Ouvertiiren, 
fur die uns nur die Kenntnis ihrer Zugehorig- 
keit fehlt), 6 Triosonaten (1746, fur 2 V. und 
B. c, Neuausgabe nebst einer 7., vorher nicht 
gedruckten in H. Riemanns Collegium musi- 
cum und als Publ. der Gluck-Gesellschaft, 
Werke, die durch Ideenreichtum und feine 
Detailarbeit zwischen den Trios von Pergo- 
lesi und Job.. Stamitz stehen), 7 Oden von 
Klopstock fur eine Stimme mit Klavier, ein 
De profundus fur Chor und Orchester aus G.s 
letzten Jahren und der 8. Psalm a cappella. 
Eine G. zugeschriebene Kantate : Das Jiing- 
ste Gericht ist ganz von Salieri komponiert. 
Eine Prachtausgabe der Hauptopern Glucks 
(beide Iphigenien, Alceste, Armida, Orpheus, 
Echo und Narziji), veranstaltet von Mile. 
Pelletan (f 1876) unter Mitwirkung von 
B. Damcke, C. Saint-Saens und J. Tiersot 
erschien 1873 — 96 (Breitkopf & Hartel), 
Iphigenie in Aulis erschien in Uberarbeitung 
von R. Wagner, Iphigenie in Tauris in sol- 
cher von Richard Straufi; Max Arend gab 
die Pilgey von Mekka mit deutscher XXber- 
setzung und Varhre enchants im Klavier- 
auszuge heraus (1911); Max Merz machte 
Echo und Narzip 1913 fur die Hamburger 
Neuauffiihrung zurecht, E. Jaques-Dalcroze 
den Orpheus 1913 fur seine Hellerauer Fest- 
spiele. Die angeblich G.sche Maienkonigin 
ist eine Nachdichtung der unter G. 1755 auf- 
gefuhrten Amours champ etres durch Max 
Kalbeck, zu der der Hamburger Kapellmei- 
ster J. N. Fuchs G.sche, aber auch Nicht- 
G.sche Musikstiicke zusammengestellt hat. 
Eine ,, Gluck-Gesellschaft" zur Herausgabe 
samtlicher Werke Glucks versuchte Max 
Arend (s. d.) ins Leben zu rufen; die an deren 
Stelle tretende ,,Neue G.-Gesellschaft" (mit 
Sitz in Leipzig) gab die Gesamtausgabe auf, 
als die Kommissionen der DTO. und der 
DTB. sich bereit erklarten, Neudrucke Gluck- 
scher Opern in ihren Bereich zu ziehen (der 
Anfang ist gemacht mit Le nozze (PErcole 
e d'Ebe als Bd. XIV, 2 der DTB. [H. Abert], 
dem Orfeo von 1762 als Bd. 44a der DTO. 
[H. Abert] und dem Don Juan [DTO. Bd. 
60, herausgegeben von Rob. Haas]; aufler- 
dem hat Abert (Revis.-Bericht von W. Vet- 
ter) die zweite Iphigenie bei Eulenburg 
in Partitur herausgegeben. Die Neue G.- 
Gesellschaft gab seit 1914 ein Gluck- Jahr- 
bucli heraus (red. von H. Abert, nur auf 
4 Bande gediehen). Vgl. Riedel, Uber die 
Musik des Hitters Chr. v. Gluck (1775); A. 
Schmid, Chr. W '., Hitter v. G. (1854); Des- 
noiresterres, G. et Piccinni (1872, Neu- 
druck 1875); Leblond ,Memoires pour ser- 
vir a I'histoire de la revolution operee dans la 
musique par M. le chevalier G. (1781, deutsch 
von Siegmeyer, Uber den Hitter G.und 
seine Werke 1823, 2. Aufl. 1837; ein Verzeich- 



nis der einzelnen Schriften gibt das Supple- 
ment zu Fetis' Biographie universelle unter 
G.); J. J.Rousseau, Lettre a Mr. Burney 
(CEuvres Bd.6 [1782]); Ginguene, Lettres et 
documents (1783); E. T. A. Hoffmann, 
Hitter Gluck (A. MZ. 1809); Miel, Notice 
sur Christophe G. (1840); C. von Winter- 
feld, Alceste . . . von Lully, Handel und 
Gluck (1851); A. B. Marx, Gluck und 
die Oper, 2 Bde. (1863); E. Thoinan, Notes 
bibliographiques sur la guerre musicale des 
Gluckistes et Piccinnistes (1878); A. Jullien, 
La cour et Vopera sous Louis XVI (1878); 
A. ReiBmann, W. G., sein Leben und seine 
Werke (1882); K. H. Bitter, Die Reform der 
Oper durch G. und Wagner (1884); L. Nohl, 
Gluck und Wagner (1870); H. Barbedette, 
G. (1882); H.Welti, G. (1888); Ernest 
Newman, Gluck and the Opera (1895); J. 
Tiersot, G. (1910 in den Maitres de la mu- 
sique); Jean d'Udine, G. (1913 in den Musi- 
ciens celebres); A. HeuB (Zeitschr. d. IMG. 
1914); A. Wotquenne, Chr. W. Gl. (thema- 
tisches Verzeichms der Werke G.s, 1904) ; 
Jos. Liebeskind, Erganzungen u. Nach- 
trdge zu Wotquennes Katalog (1911, franz. v. 
L. Frankenstein); Max Arend, G. (1921); 
Ernst Kurth, Die Jugendopern Glucks (1913 
in Adlers Studien zur Musikwissenschaft I) ; 
Walther Vetter, Die Arie bei G. (Leipziger 
Dissertation, 1920, ein Teil davon gedruckt, 
ZfMW. Ill, 1921); derselbe, G.s Entwick- 
lung zum Opernreformator { AfMW. VI, 2 ; 
1924) ; Paul Br iick, Gs. Orpheus und Eury dike 
(Vergleich der Wiener und Pariser Fassung: 
AfMW. VII, 4; 1926); Rob. Haas, Gl. und 
Durazzo im Burgtheater (Wien 1925); Gg. 
Kinsky, G.s Reisen nach Paris (ZfMW. 
VIII, 551 ff.); derselbe, Briefe an Franz ■ 
Kruthoffer (Wien 1927); M. Cauchie, G. et 
ses editeurs parisiens (Menestrel 1927); 
H. W. v. Waltershausen, Orpheus und 
Eurydike (1923) ; C. von Wurzbach, Biogr. 
Lexikon des Kaisertums Osterreich (Wien 
1859; Art. Gluck mit ausgiebiger Biblio- 
graphie); Th. Veidl, Neues uber G.s Jugend 
(Auftakt VIII, 3, 1928) usw. S. auch J. 
Baudouin, V Alceste de Gluck (1861); F. de 
Villars, Les deux Iphigenies de G. (1868); 
P. Mignard, VOrphee de G. (18 . .); Trop- 
long, L'Armide de G. (1859); G. Scuderi, 
Orfeo : guida attraverso it dramma e la musica 
(Mailand 1924). Eine von Nohl besorgte 
Sammlung von Briefen G.s und Webers 
iibersetzte G. de Charnace ins Franzosi- 
sche (1870). Vgl. auch A. Stierlin, Gluck 
(Zurich 1865, 53. Neujahrsstiick der Allg. 
MG), und St. Wortsmann, Die deutsche 
G.-Literatur (Nurnberg 1914, Leipziger Dis- 
sertation. Der Verfasser ist 191 5 in Frank- 
reich gefallen). 

Gluth, Victor, * 6. Mai 1852 in Pilsen, 
1 17. Jan. 1 9 1 7 in Miinchen als Lehrer an der 
Kgl. Akademie der Tonkunst zu Miinchen ; 
Komponist der Opern Der Trentajdger 
(Zlatorog) (Miinchen 1895, umgearbeitet da- 
selbst 191 1 ) und Horand und Hilde (Miin- 
chen 1899). Unaufgefuhrt blieb die Oper 
Et resurrexit. 
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Glyn, Margaret Henrietta, englische 
Musikforscherin und Musikschriftstellerin, 
* 28. Febr. 1865 zu Ewell, Surrey; studierte 
bei Dr. C. J. Frost und Dr. Yorke Trotter 
(Komposition, Orgel, Violine, Viola). Theo- 
retische Werke: The Rhythmic Conception 
of Music, 1907; The Evolution of Musical 
Form, 1909; About Virginal Music, 1924. 
Ausgaben fur Klavier: Simple Engl. Clas- 
sics; Elizabethan Virginal Composers (I. Gib- 
bons; II. Bull) (1922); William Byrd, Vol. I. 
1923; Byrd Organ Book, 2 Bde. (1923). 

Gmeiner, Luise, s. Mysz-Gmeiner. 

Gmelch, Joseph, * 22. April 1881 zu 
Miihlhausen i. d. Oberpfalz, absolvierte 1901 
das Gymnasium zu Eichstadt, wurde 1906 
Priester, promovierte 1910 in Freiburg i. d. 
Schweiz unter Peter Wagner zum Dr. phil. 
undlebt alsDomkaplaninEichstatt. Schrieb: 
Die Vierteltonsiufen im Mefitonale von Mont- 
pellier (Dissert., 1911 i. d. Publ. der Grego- 
rianisclien Akademie zu Freiburg); Neue 
Aktenstiicke zur Geschichte der Regensburger 
Medicaea (Eichstatt 1912), Die Kompositio- 
nen der heil. Hildegard (Diisseldorf 191 3, mit 
32 Phototypen) und eine Musikgesch.ich.te 
von Eichstatt (1915). 

XGnecchi, Vittorio (spr. njeki), * 17. Juli 
1876 zu Mailand, Privatschiiler vonSaladino, 
Coronaro, Serafin und Gatti; lebt in Mai- 
land. Giovanni Tebaldini (Riv. mus. it. XVI, 
1909) hat Richard StrauB, den Kom- 
ponisten der Elektra, des Plagiats an G.s 
Cassandra geziehcn: eine Beschuldigung 
von kindlicher Phantastik, der G. selbst vol- 
lig fernsteht. Jedenfalls hat G. mit seiner 
Cassandra einen neuen, ungewohnlich ern- 
sten Ton in die italienische Oper eingefiihrt, 
wenn audi mit geringem auQeren Erfolg. 
Opern: Virtu d'Amore (1895); Cassandra (Bo- 
logna 1905, Wien 1911); tragisches Idyll Ro- 
siera (unaufgefiihrt); Giuditta (unvollendet) ; 
wenige kleinere Werke. 

Gnecco (spr. njeko), Francesco, * 1769 
in Genua, j- 18 10 in Mailand, fruchtbarer 
Opernkomponist, schrieb 1792 — 1809 2 6 
Opern fur Genua, Venedig, Florenz, Mailand, 
Livorno, Neapel, Bologna usw. und hatte be- 
sonders mit der komischen Oper La prova 
d'una opera seria (Mailand 1805, auch als La 
prova degli Orazi e Curiazi) Erfolg. 

Gnjessin, Michael Fabianowitsch, * 
23. Jan. 1883 in Rostow am Don; wahrend 
seiner Rostower Schulzeit von dem Kantor 
Gerowitz und dem Pianisten Oskar Fritsche 
unterrichtet, 1899 Schiiler von G. Konus in 
Moskau, seit 1901 von Ljadow, Glasunow 
und besonders Rimsky-Korssakow am Pe- 
tersburger Konservatorium. 1911 besuchte 
G. Deutschland und iibersiedelte dann nach 
Rostow am Don, wo er sich organisatorisch 
betatigte, an der Staatl. Musikschule Kom- 
positionsunterricht gab und deren Dir. 
wurde; war dann eine Zeitlang in Palastina 
(192 1 ), wo er eine 3a.-Oper Abrahams Ju- 
gend komponierte, und in Berlin, und lebt 
seit 1923 in Moskau als Kompositionslehrer 
an der ehemaligen Musikschule seiner Schwe- 
stern, dem Staatl. Musiktechnikum Gnjes- 



sin und seit 1926 zugleich als Professor fur 
Komposition am Moskauer Konservatori- 
um. Seine fruhesten Werke — und besonders 
seine Tondichtung fur Orchester nach Shel- 
ley, die als Motto 5 Verse aus dem Entfessel- 
ten Prometheus tragt, enthiillte sogleich sei- 
nen Sinn fur Stil und den starksn romanti- 
schen, impressionistischen Zug seiner Phan- 
tasie. S pater strebt er starkereMonumentali- 
tat an, und in den letzten Jahren baut er 
seine Musik vorzugsweise auf jiidische Volks- 
musik auf. Werke: Sinf. Fragment nach 
Shelley op. 4; sinf. Dithyrambe Wrubel fur 
Gesang und Orchester op. 8; Danses fune- 
bres fur Orchester op. 20; Sinfonisches Mo- 
nument fur groBes Orchester op. 40 (1927); 
Sonate-Ballade fur Violoncell und Klavier 
Pp. 7, eins seiner bezeichnendsten Werke; 
Klavierquintett (Requiem) op. 11; Varia- 
tionen iiber ein jiidisches Volksthema fur 
Streichquartett op. 24; vierhandige Kla- 
vierstiicke fur Kinder op. 27; 5 kleine Kla- 
vierstiicke, vierhand., op. 28; Variationen 
iiber ein palastinisches Volksthema (bra) 
vierhand., op. 35; Musik zu griechischen 
Tragodien op. 13, ly, ig; viele Lieder op. 1, 
2, 3, 5, 6 (mit Orchester), 10, 12 (mit Orch.), 
14, 15, 16, 18, 22, 2$, 32, Chore u. a. 

Gobatti, Stefano, * 1852 und \ 20. Dez. 
191 3 zuBergantino(Rovigo)(gsistiggestort), 
machte 1873 mit seiner Erstlingsoper I Goti 
Furore; 1875 folgte Lux und 1881 Cordelia. 
G. lebte als Musiklehrer in Bologna. 

Gobbaerts (spr. -arts), Jean Louis, * 28. 
Sept. 1835 zu Antwerpen, f 5. Mai 1886 zu 
Saint-Gilles bei Briissel. Namhafter Pianist, 
Schiiler des Briisseler Konservatoriums. Von 
seinen Kompositionen fiir Klavier, meist 
leichteren Genres, sind 1200 Nummern er- 
schienen, auch eine Klavierschule. Einen 
Teil seiner Sachen veroffentlichte G. unter 
dem anagrammatischen Pseudonym Streab- 
bog, anaere als Ludovic undLevy. 

Gobbi, Henry, * 7. Juni 1842 zu Pest, 
| 22. Marz 1920 in Budapest, Schiiler von 
R. Volkmann und Liszt, veroffentlichte ver- 
schiedene Klavierwerke von nationaler unga- 
rischer Farbung, auch Manncrchore. Ge- 
legentlich Liszts 5ojahrigem Kiinstlerjubi- 
laum fiihrte er zu Pest, wo er als Musikleh- 
rer und Kritiker lebte, eine Festkantate auf. 
Sein Bruder Aloys, * 20. Dez. 1844 zu Pest, 
lebte dort als geachteter Violinist und Leh- 
rer am Nationalkonservatorium. 

Gobelinus Persona, * 1358 in oder bei 
Paderborn, f 17. Nov. 1421 zu KlosterBod- 
deken, 1386 Priester, 1387 Prabendar zu 
Paderborn, 141 1— 18 in Bielefeld Dekan der 
Marienkirche. Schrieb einen Traktat iiber 
den Cantus planus. Vgl. Kirchenmus. Jahrb. 
1906 und 1907 (Herm. Miiller). 

Godard, franzosischer Komponist, 1541 
bis 1568 Sanger an der Sainte Chapelle zu 
Paris. Neuausgabe: eine Chanson in Cau- 
chies Quinze chansons jrangaises clu XV In 
siecle. 

Godard (spr. godar), Benjamin Louis 
Paul, * 18. Aug. 1849 zu Paris, f 10. Jan. 
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1895 zu Cannes, ScMler von Reber (Kompo- 
sition) und Vieuxtemps (Violine) am Konser- 
vatorium, schrieb Kammermusikwerke (3 
Violinsonaten, ein Trio, 3 Streichquartette), 
fiir die er vom Institut de France durch den 
prix Chartier ausgezeichnet wurde, ferner 
elegante Klavierstiicke, Etiiden, iiber 100 
Lieder, ein Concerto romantique fiir Violine, 
ein Klavierkonzert, eine Orchestersuite, Sei- 
nes poitiques op. 46, ein Sinfonie-Ballett 
(1882), eine dramatische Ouvertiire (1883), 
Symphonie gotique (1883), Symphonie orien- 
tate (1884), Symphonie ligendaire (mit Soli 
und Choren 1886), eine lyrische Szene: 
Diane et Action, Le Tasse (Tasso, dramati- 
sche Sinfonie mit Soli und Choren, 1878 mit 
dem grofien Kompositionspreise der Stadt 
Paris ausgezeichnet), sowie die Opern: Pedro 
de Zalamea (Antwerpen 1884), Jocelyn 
(Briissel 1888), Dante et Biatrice (1890), Ruy 
Bias (1891), La vivandiire (1895, als Die 
Marketenderin 1902 in Elberfeld), Les Guel- 
fes (Rouen 1902) und Musik zu Shakespeares 
Viel Ldrm um nichts. Vgl. Maurice Cherj ot, 
B. G. (Paris 1902). 

Goddard, Arabella, * 12. Jan. 1836 zu 
St. Servan bei St. Malo, f 6. April 1922 zu 
Boulogne, Schiilerin von Kalkbrenner 
in Paris und von Mrs. Anderson und Thal- 
berg in London, spielte zuerst 1850 in 
einem Konzert unter Balfe im Koniglichen 
Theater und studierte dann noch das Spiel 
der grofien Meisterwerke unter J. W. Davi- 
son (s. d.), dessen Gattin sie wurde. Frau 
G. gait lange als eine der besten Pianistin- 
nen. 1873 — 76 machte sie eine Konzerttour 
um die Welt (Amerika, Australien, Indien). 
Seit 1880 erteilte sie Klavierunterricht und 
spielte nicht mehr offentlich. Sie gab auch 
einige Klavierkompositionen heraus. 

Goddard, Joseph, * 1833, Musikschrift- 
steller in London, Mitarbeiter der Musical 
Times, Verfasser einer Klavierschule und 
mehrerer theoretischen und asthetischen 
Schriften (Moral Theory of Music 1857; 
Philosophy of Music 1862; Musical Develop- 
ment (o. J.) ; The Deeper Sources of the 
Beauty and Expression of Music (1906) ; The 
Rise and Development of Opera (1912). 

Godefroid (spr. god'frua), Name zweier 
trefflicher Harfenvirtuosen: 1) Jules Jo- 
seph, * 23. Febr. 1811 zu Namur, 1 27. Febr. 
1840 in Paris (komische Opern Le diadesti 
und La chasse royale), und — 2) Felix, * 24. 
Juli 1818 in Namur, -j-12. Juli 1897 zu Villers 
sur mer, Bruder des vorigen, lebte zuerst zu 
Paris, spater in Briissel, komponierte Vor- 
tragsstiicke fiir Harfe sowie Salonstiicke fiir 
Klavier (Sylphentanz), aber auch zwei Opern 
(La harpe a or, La derniire battaille) und das 
Oratorium La fille de Saul. 

Godowsky, Leopold, * 13. Febr. 1870 
zu Wilna, wo er Klavierunterricht erhielt 
und mit 9 Jahren offentlich auftrat, 1883/84 
Schiiler der Berliner Kgl. Hochschule (Bar- 
giel, Rudorff), reiste 1884 — 86 mit Ovide 
Musin in Amerika, studierte 1887 — 90 noch 
unter Saint-Saens in Paris und nahm 1890 



das Virtuosenleben wieder auf, verheiratete 
sich 1904 mit Frieda Saxe; 1890 — 1900- 
war er Lehrer in Chicago und Konzertpianist 
in den Vereinigten Staaten, dann 9 Jahre 
lang in Berlin, und wurde 1909 als Nachfol- 
ger Busonis als Meisterschul-Lehrer an die 
Wiener k. k. Akademie der Tonkunst beru- 
fen (bis 1912). Seitdem lebt er wieder in 
Amerika. Werke: 3 Konzertetiiden op. 11; 
53 Studies on Chopin's Etudes (1904); Sonate 
E moll (1911); Renaissance (freie Ubertra- 
gungen alter Musik) ; Triakontameron ( 1920) ; 

3 Symphonic Metamorphoses iiber Joh.. 
StrauB' Kunstlerleben, Fledermaus und Wein, 
Weib und Gesang, 24 Walzermashen u. a. 
Herausgeber : The Progressive Series of Piano- 
Lessons, 191 2 f. 

' Goedicke, Alexander Fedorowitsch, 
russischer Komponist, Pianist und Organist, 
* 3. Marz 1877 in Moskau, Sohn des Klavier- 
lehrers am Konservatorium und Organisten 
der franzosischen Kirche, 1892 — 98 Schiiler 
von Pabst und Safonow (Klavier) am Mos- 
kauer Konservatorium, erhielt 1900 den Wie- 
ner Rubinsteinpreis fiir sein Konzertstiick 
fiir Klavier und Orchester. Seit 1907 ist er 
Lehrer am Moskauer Konservatorium. Wer- 
ke: 4akt. Oper Virinea (Ms.); fiir Orchester: 

4 Stucke op. 4 (Ms.); dramat. Ouvertiire C 
moll op. 7; 3 Sinfonien op. 15, 16 und 30 
(Ms.); 6 Improvisationen op. 26 (Ms.); Kla- 
vierquintett C dur op. 21 (Ms.); Klaviertrio 
G moll op. 14; Violinsonate A dur op. 10; 12 
russische Volkslieder fur Gesang und Kla-- 
viertrio op. 2g; viele Klavierstiicke; Lieder; 
Stucke fiir verschiedene Instrumente. 

Gohler, Karl Albert, Bruder von. 
Georg G., * 18. April 1879 zu Zwickau, ge-- 
fallen im Sept. 1914 in Frankreich, promo- 
vierte 1901 in Leipzig zum Dr. phil. mit der 
Arbeit Die Mefikataloge im Dienste der musi-- 
kalischen Geschichtsforschung, gab ein Ver- 
zeichnis der in den Frankfurter und Leipziger 
Mefikatalogen 1564 — 1759 angezeigten Musi- 
kalien heraus (Sammelb. d. IMG. Ill [1901 
bis 1902]), auch schrieb er die Festschrift 
zum 5ojahrigen Jubilaum des Riedelvereins 
(1904). G. lebte zuletzt vor dem Krieg in 
Eisenach, wo er auch am Bach-Museum 
tatig war. 

Gohler, Karl Georg, * 29. Juni 1874 zu 
Zwickau, bezog 1893 die Universitat Leipzig, 
und trat in das dortige Konservatorium. 
1896 promovierte er zum Dr. phil. mit einer 
Studie iiber Cornelius Freundt(ca. 1535 — 91), 
wurde 1897 stellvertretend und 1898 defini- 
tiv Dirigent des Riedelvereins; 1903 Nach- 
folger W. Stades als Hofkapellmeister in . 
Altenburg, behielt aber die Direktion des 
Riedelvereins bei. 1907 — 09 wirkte er als. 
Hofkapellmeister in Karlsruhe, iibernahm 
1909 wieder die Leitung des Riedelvereins 
und der Orchesterkonzerte der neugegriin- 
deten Musikalischen Gesellschaft in Leipzig, 
und ging 1913 als musikalischer Leiter der 
Neuen Oper nach Hamburg, wo er auch den 
Lehrergesangverein dirigierte. 191 5 — 18 
hatte er die Leitung der Sinf oniekonzerte in 
Lubeck inne; 1922 — 27 Leiter der Oper am 
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Landestheater zu Altenburg. Seit 1922 ist 
er auch Leiter der Sinfoniekonzerte der Phil- 
harmonic zu Halle. G. ist ein feinsinniger 
und charaktervoller Komponist personlicher, 
wenn auch bewuBt ,,unmoderner" Pragung; 
als Dirigent war er einer der ersten Apostel 
Gustav Mahlers. Werke: 2 Sinfonien; Or- 
chestersuite G dur; Klavierkonzert C dur 
.(1925); Violinkonzert (1926); zahlreiche Lie- 
der; Miinnerchore; Spieloper Prinz Nacht- 
wdchter (1908); Aufsatze im Kunstwart und 
in der Zukunft; Abschnitt iiber Musik in 
Hinnebergs Kullur der Gegenwart (1907); 
Keine Konzerttantiemen (1904); Ober musi- 
.kalische Kultur (1908) usw. Herausg. : Weih- 
nachtsliederbuch von Cornelius Freundt (28 
Chore); 10 Orchesterstiicke von J. A. Hasse 
,(1904); Geistliche Musik, aufgef. vom Riedcl- 
verein in Leipzig; Mozarts Ballettmusik Les 
petits riens; Schuberts Slabat mater; Haydns 
Harmonie-Messe (1910); Spiel- und Tanz- 
lieder (i.Bd. 1913); Neubearbeitung von 
Suppes Zehn Mddchen und hein Mann (1925 ) ; 
Obersetzung von Verdis Luisa Miller und 
Macbeth. 

Gollerich, August, * 2. Juli 1859 und f 
16. Marz 1923 zu Linz a. D., kam friih in Be- 
ziehung zu Anton Bruckner und Liszt, denen 
er seine hohere musikalische Ausbildung ver- 
dankte,ubernahm 1890 die Ramannsche Mu- 
sikschule in Niirnberg, griindete Filialen von 
ihr in Fiirth, Erlangen und Ansbach und 
wurde 1896 als Dirigent des Musikvereins 
nach Linz berufen, iibernahm auch die Lei- 
lung des dortigen Schubertbundes. Die 
Schulen leitete scitdem seine Frau, geb. de 
Pasthory-Voigt, eine Schiilerin Liszts in 
Pest. G. war von Anton Bruckner auser- 
sehen, seine Biographic zu schreiben (er- 
schienen erst Regensburg 1924 ff.), schrieb 
A . Reifimann als Schriftsteller und Kom- 
ponist (1884), verfaBte eine Lisztbiogra- 
phie fur Reclams Universalbibliothek (1887), 
ein Bandchen Beethoven (1904, 3. Aufl. 
1907, in Rich. Straufi' Sammlung Die Musik 
[s. d.]), ein Lebensbild Liszts mit Verzeich- 
nis samtlicher Werke (1908), sowic Ein- 
fiihrungen in Liszts Graner Festmesse (1897), 
Wagners Nibehmgen(i8oy) u. a. Vgl. anonym, 
A . G. (Linz 1927). 

Goepfart, 1) Christian Heinrich, * 27. 
Nov. 1835 zu Weimar, f 6. Juni 1890 in Balti- 
more, Schiiler J. G. Topfers, Organist und 
Komponist, war seit 1873 als Dirigent in 
Nordamerika tatig. Seine Sohne und Schii- 
ler sind: — 2) Karl Eduard, * 8. Marz 1859 
zu Weimar, Pianist und Komponist, Schiiler 
der GroBhc.rzogl. Musikschulc und Liszts, 
lebtc 1875/76 in Amerika, dann als Dirigent 
zu Weimar, Magdeburg, Baden-Baden (1891) 
Remscheid(i897), Potsdam, jetzt in Weimar. 
Komponist von Opern (Beerenlieschen, Quin- 
tin Matsis, Camilla, Sarastro, Der Miiller von 
.Sanssouci [Weimar 1907], Rhodopis), der 
melodramat. Musik zu Lienhards Wieland 
der Schmied, Chorwerken (Der Fall Roms), 
Mannerchoren (Ein Sang aus alter Zeit fur 
Mannerchor und Orchester), Orchesterwer- 
ken-(sinfonische Dichtung Amor und Psyche), 



Kammermusik (besonders fur Holzblaser 
und Klavier) usw. — 3) Otto Ernst, * 31. 
Juli 1864 und J 13. Jan. 1911 zu Weimar, 
ebenfalls (Vokal-) Komponist, war seit 1888 
Stadtkantor zu Weimar. 

Gopfert, Karl Andreas, * 16. Jan. 1768 
zu Rimpar bei Wiirzburg, -f 11. April 18 18 
als Hofmusikus in Meiningen; Klarinctten- 
virtuose und Komponist, besonders fur Blas- 
instrumente, schrieb 5 Klarinettenkonzerte, 
1 Symphonie conceriante fur Klarinette und 
Fagott, 1 Hornkonzert, Duette fur zwei Kla- 
rinetten, fur zwei Horner, fur Gitarre und 
Flote, Gitarre und Fagott, 5 Quartette fur 
Klarinette, Violine, Bratsche und BaB, Bias- 
quintette und Oktette usw. 

Goering, Theodor, * 2. Okt. 1844 zu 
Frankfurt a. M., | 8. Aug. 1907 in Miinchen, 
Musikkritiker der Augsburger Abendzeitung, 
lebte 1880 — 83 in Paris, seitdem in Miin- 
chen. Er schrieb u. a. Der Messias von Bay- 
reuth (1881). 

Gorlitz. Vgl. R. Jecht, Die schlesischen 
Musikfeste (1911); M. Gondolatsch, Gor- 
litzer Musikleben in vergangenen Zeiten (1914), 
derselbe, Die schlesischen Musikfeste und 
ihre Vorldufer (1925); Festschrift zum ^ojdhr. 
Bestehen des Vereins der Musikfreunde zu G. 
(1925); derselbe, Beitrdge zur MG. der 
Stadt G. (AfMW. VI, 3 und VIII, 3; 1924 
und 1927); derselbe, Beitrdge zur G.er 
Theater geschichte (Neues Lausitzisches Maga- 
zin, Bd. 103, 1927). 

Gorner, Johann Gottlieb, * 1697 (ge- 
tauft 16. April) zu Penig (Sachsen), | 15. 
Febr. 1778 zu Leipzig, besuchte in Leipzig 
die Thomasschule, wurde 1713 an der Uni- 
versitat inskribiert, 17 16 Organist an der 
Paulinerkirche und 1721 Nachfolger Vetters 
an der Nikolaikirche, rief 1723 ein Collegium 
musicum ins Leben, das demjenigen Bachs 
Konkurrenz machte, und wurde 1723 auch 
Musikdirektor der Paulinerkirche, Anfang 
1730 der Nachfolger Chr. Grabners als Orga- 
nist der Thomaskirche. 

Gorner, Johann Valentin, Bruder von 
Jon. Gottl. G, *26. Febr. 1702 zu Penig, j im 
Juli 1762 zu Hamburg, nach mehrfach wech- 
selnden Aufcnthalten in Hamburg seBhaft 
(bereits um 1732), wurde 1752 Musikdirektor 
am dortigen Dom. G. ist einer der besseren 
Vertreter der gegen die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts florierenden durchschnittlich sehr 
niichternen Odenkomposition (Sammlung 
neuer Oden und Lieder, drei Teile 1742, 1744, 
1752, mehrfach aufgelegt [Texte samtlich 
von Hagedorn], Neuausgabe Bd. 57 der 
DdT. [W. Krabbc und Kromolicki 1918]). 
Beispiele s. in Friedlaenders Das deutsche 
Lied im 18. Jahrhundert. 

Goroldt, Johann Heinrich, * 13. Dez. 
1773 zu Stempeda bei Stolberg am Harz, 
1803 Musikdirektor zu Quedlinburg, wo er 
noch 1835 lebte; komponierte Klavierstucke, 
Chorale fiir Mannerstimmen mit Orgel, hin- 
terlieB im Ms. Kantaten, Hymnen, Motetten 
usw. Bekannter ist er durch seine Schrif ten : 
Leitfaden zum griindlichen Unterricht im Ge- 
neralbaP und der Komposition (1815/16, 2 
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Bde.; 3. Aufl. 1837); Die Kunst, nach Noten 
zu singen (2. Aufl. 1832); Handbuch der Mu- 
sik (1832); Die Or gel und deren zweckmafiiger 
Gebrauch (1835); Gedanken und Bemerkun- 
gen iiber Kirchenmusik (in der Eutonia 1830) . 
Auch ■veria.BteereineAusfuhrliche theoretisch- 
praktische Homschule (1830). 

Gorz. Vgl. A. Planiscig, Cenni storici 
sul Teatro di Societd di Gorizia (188 1 ). 

Goes, Damiao de, * im Febr. 1500 zu 
Alemquer, j - 30. Jan. 1572 im Kloster zu Ba- 
talha, kam 1523 als portugiesischer Lega- 
tionssekretar nach Antwerpen und besuchte 
wiederholt mit diplomatischen Auftragen 
andere europaische Hofe; so bereiste er Spa- 
nien, Frankreich und 1529 Polen, Schweden 
und Danemark und suchte auch Luther und 
Melanchthon in Wittenberg auf. Die ihm 
von Joao III. angebotene Stellung eines' 
Kanzlers fur Indien lehnte er ab und zog es 
vor, sein europaisches Reiseleben fortzu- 
setzen, besuchte 1532 Erasmus von Rotter- 
dam, reiste auch in Italien (Padua, Venedig, 
Genua, Rom), verheiratete sich 1538 mit 
einer reichen Hollanderin und liefi sich in 
Lowen nieder. 1542 stand er an der Spitze 
der Verteidigung der Stadt gegen die Fran- 
zosen, wurde gjfangen und nur gegen hohes 
Losegeld freigelassen. 1544 wurde er mit 
Weib und Kindern nach Lissabon zuriick- 
gerufen, erhielt ein hohes Hofamt und wurde 
Kgl. Historiograph (er schrieb die Chronik 
der Regierungszeit von D. Manuel und D. 
Joao III.). 1571 der Ketzerei angeklagt, 
wurde er zu lebenslanglichem Kerker im 
Kloster Batalha verurteilt. Als ihm die Haft 
erleichtert wurde, fand man ihn eines Mor- 
gens als Leiche. G. war auch mit Glarean 
befreundet, der ihn als ausgezeichneten Kom- 
ponisten ruhmte und eine 3st. Motette Ne 
laeteris im Dodekachordon gerettet hat (auch 
abgedruckt bei Hawkins und Busby); zwei 
weitere Motetten stehen in Salblingers Can- 
Hones 7, 6, 5 voc. v. J. 1545 (Surge propera 
5 v.) und in Montan und Neubers Tricinia 
v - J- 15 59 (In die tribulationis 3 v.). Vgl. 
die Biographie bei Vieira, Musicos portu- 
guezes (1900). 

Goteborg. Vgl. W. Berg, Bidr.ag till 
musikens historia; Goteborg 1754 — l8g2 (Go- 
teborg 1914, 2 Bde.) und P. Lamberg, G6- 
teborgs orkesterforening J905 — 15 (Goteborg 
1915), Sture Stureson und Erik Peters- 
son, G.s Orkesterforening 1915 — 25 (id. 1925), 
sowie den orientierenden Artikel in Norlinds 
Almant Musik-Lexikon S. 339 ft., der weitere 
Wege weist. 

Goethe, Wolfgang von, der groBe Dich- 
ter, war keineswegs, in der Musik so uner- 
fahren, wie man wohl meint; das haben 
Max Friedlaender, Theod. von Frimmel 
u. a. nachgewiesen (s. d. Namen). Er hat in 
seiner Jugend einige musikalische Bildung 
genossen; und in ein paar machtigen Aiis- 
spriichen seine Witterung fiir die Grofie 
Beethovens und Bachs bewiesen; sein gutes 
Recht war es als Dichter, die Liedkompo- 
sition eines Schubert, deren Genialitat ihm 
Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



sicherlich nicht entgangen ist, als Uber- 
waltigung seiner Dichtung durch die Musik 
abzulehnen. Als Theoretiker der Musik war 
G. harmonischer Dualist und von der land- 
laufigen Erklarung der Molltonart hochst 
unbefriedigt. Ausgezeichnete Glossen zur 
musikalischen Asthetik finden sich iiberall 
in seinen Werken; am reichsten in seiner 
Ubersetzung von Diderots Dialog Rameaus 
Neffe (1805, s. Diderot) und in seinem Brief- 
wechsel mit Zelter (s. d.) und mit Fried. 
Rochlitz (s. d.). Der naive Ton der WeiBe- 
Hillerschen Singspiele regte G. zur Nach- 
ahmung an (Lila; Erwin und Elmire,' 
Scherz, List und Rache; Die Fischerin ; Jery 
und Bdtely; samtlich oft komponiert) und 
fiihrte mittelbar zur vollstandigen Neu- 
schopfung der lyrischen Dichtung durch G. 
und damit zur Hochbliite des deutschen 
Liedes. Noch 1795, 1796 und 1799 arbeitete 
G. an einer Fortsetzung der Zauberflote (vgl. 
die Studie von V. Junk, 1899). Von G. 
naherstehenden Musikern seien genannt: 
vor allem Reichardt, Kayser, Zelter, Corona 
Schroter, Mendelssohn, K. Eberwein. In 
Wilhelm Meister (VIII, 5) empfiehlt G. als 
erster das unsichtbare Orchester. Goethes 
Schwester Cornelia war eine warme Ver- 
ehrerin der Musik J. Schoberts (s. d.). Vgl. 
C. A.H. Burckhardt, G. und der Komponist 
Ph.Chr. Kayser (1879); J.Vogel, G. und die 
Familie Breitkopf im Jahrbuch Der Bar 1925, 
das iiberhaupt G. gewidmet ist; Wasielew- 
ski, G.s Verhdltnis zur Musik (1880); Ad. 
Jullien, G. et la musique (1880); Blaze de 
Bury, G. et Beethoven (1892); Ferd. Hiller, 
Goethes musikalisches Leben (1883); R. Wul- 
ckow,. G.s musikalisches Leben (1912); W. 
Bode, Die Tonkunst in G.s Leben (1912, 
2 Bde.); derselbe, Goethes Schauspieler und 
Musiker : Erinnerungen von Eberwein und 
Lobe (1912); Herm. Abert, G. und die 
Musik (1922); Hans John, G. und die Mu- 
sik (1928); Emil Jacobs, Beethoven, G. 
und Varnhagen von Ense (Die Musik, 1904, 
2. Dez.-Heft); Thayer, Beethoven III 2 , 
326 ff. ; H. J. Moser, G. und die musikalische 
Akustik (1910 in der Liliencron-Festschrif t) ; 
Rud. Pohlenz, Das rhythm. Verhdltnis von 
Dichtung und Musik in zeitgenossischen Kom- 
positionen G.scher Gedichte(Diss., Koln 1921, 
ungedruckt); Max Friedlaender, G.s Ge- 
dichte in der Musik (G.-Jahrb. 12 [1891]) 
und Gedichte von G. in Kompositionen seiner 
Zeitgenossen (das. Bd. 17, 1896); H. Holle, 
G.s Lyrik in W.eisen deutscher Tonsetzer bis 
zur Gegenwart (1914); J. Simon, Faust in 
der Musik (in der Sammlung Die Musik 
1906); W. Tappert, 54 Erlkonig - Kompo- 
sitionen (1898, 2. Aufl. 1906 auf 70 er- 
weitert). S. auch Artikel B. Th. Breitkopf. 
— Goethes Enkel, Walter von G., * 9. 
April 1817 in Weimar, ti5- A P rul88 5 in 
Leipzig, GroBherzogl. Sachs. Kammerherr, 
schrieb 3 Singspiele: Anselmo Lancia (Das 
Fischermddchen, 1839, Text von Korner), Der 
Gefangene von Bologna (1846) und Elfriede 
(1853) sowie 10 Hefte Lieder und 4 Hefte 
Klavierstucke. Vgl. Karl Anton, Carl 
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Loewe als Lehrer W. v. Goethes (Goethe-Jahr- 
buch, Bd. 34 [1913]), audi das Goethe- Jahr- 
buch 1928. 

Goetschius, Percy, * 30. Aug. 1853 zu 
Paterson (New Jersey), 1873—76 Schuler 
des Stuttgarter Konservatoriums (Lebert, 
Pruckner, FaiBt, Karl Doppler), 1876 selbst 
Theorielehrer an dieser Anstalt, 1885 Kgl. 
Professor, gingi890 nach Amerikazuriick als 
Lehrer an der Universitat Syracuse (Neu- 
york), die ihn 1892 zum Dr. mus. hon. c. er- 
nannte. 1892 — 96 ubernahm er eine Lehr- 
stelle am New England-Konservatorium zu 
Boston, wo er sodann als Privatlehrer blieb, 
bis er 1905 an das Institute of Musical Art 
nach Neuyork berufen wurde. Als musik- 
theoretischer Schriftsteller trat er zuerst auf 
mit The Material Used in Musical Compo- 
sition (1882, eine Darstellung von FaiBts 
Art, Harmonie zu lehren; neu bearbeitet 
1913); weiter folgten Theory and Practice of 
Tone-relations (1892, 15. Aufl. 1917), The 
Homophonic Forms of Musical Composition 
(189S), Exercises in Melody Writing (1900), 
Applied Counterpoint (1902), Lessons in Mu- 
sical Form (1904), Exercises in Elementary 
Counterpoint (1910), Essentials of Music- 
History (1914 mit Thorn. Tapper) und The 
Larger Forms of Musical Composition (1915). 
AlsKomponist trat ermitKlaviersachen und 
Gesangen auf; Orchesterwerke blieben Ma- 
nuskript. G. revidierte fur den Cottaschen 
Verlag Mendelssohns Klavierwerke (1889); 
fur Ditson Co. Bachs Wohlt. Klavier, sowie 
die Analytic Symphony Series. 

Goette, Eduard, * 23. Jan. 1867 zu Pa- 
derborn, besuchte dort das Gymnasium, stu- 
dierte in Miinchen unter M. Sachs, darauf 
in Berlin unter H. Bellermann (Kontra- 
punkt) und Fr. Grunicke (Orgel und Kla- 
vier) und griindete 1896 das Konservatorium 
St. Ur'sula und den gleichnamigen a cappella- 
Chor in Berlin. Er schrieb 5 Messen, ein 
Oratorium, eine groBe Anzahl geistlicher 
und weltlicher Chore, LiederundVolkslieder. 

Gottmann, Adolf, * 25. Aug. 1861 in 
Darmstadt, j 23. Sept. 1920 in Berlin, Schu- 
ler von Raff, Urspruch und Hey, sang und 
bekleidete Dirigentenstellen an den Thea- 
tern zu Koburg, Basel, St. Gallen, Koln, 
Stettin und lebte seit 1890 als Musiklehrer 
und Schriftsteller in Berlin, war von 1895 
bis 1920 Vorsitzender des „BerlinerTonkunst- 
lervereins" und begrundete 1903 den Zentral- 
verband deutscher Tonkiinstler und Ton- 
kiinstler- Vereine. 1914 Kgl. Musikdirektor. 

Gotz, Hermann (Goetz), * 7. Dez. 1840 
zu Konigsberg i. Pr., f 3. Dez. 1876 zu Hot- 
tingen bei Zurich; erhielt den eristen Musik- 
unterricht von Louis Kohler, besuchte i860 
das Sternsche Konservatorium zu Berlin, 
wo J. Stern, Bulow und H. Ulrich seine 
Lehrer waren, ubernahm 1863 die Organisten- 
stelle zu Winterthur als Nachfolger von Th. 
Kirchner, siedelte 1867 nach Zurich iiber, 
gab aber 1870 krankheitshalber den Orga- 
nistenposten in Winterthur auf und lebte 
bis zu seinem Tode nur der Komposition. 
Ein kraftiges, schones Talent ging mit ihm 



allzu friih zu Grabe. G.s Oper Der Wider- 
spenstigen Zdhmung gehort zu dem Heitersten, 
Formvollsten und Empfundensten, was die 
Zeitgenossen des „letzten Wagner" fur die 
Opernbiihne geschaffen haben, und machte 
seit ihrer ersten Auffiihrung 1874 zu Mann- 
heim schnell die Runde iiber alle groBeren 
deutschen Biihnen, ist auch in England zur 
Auffiihrung gekommen und in englischer 
Ausgabe erschienen. Seine zweite Oper: 
Francesca da Rimini beendete er nicht mehr; 
den als Skizze hinterlassenen dritten Akt 
instrumentierte Ernst Frank und brachte 
das Werk 1877 i n Mannheim zur erstmaligen 
Auffiihrung. AuBerdem haben wir von G. 
eine Sinfonie (op. 9 F dur), Schillers Ndnie 
op. 10 fur Chor und Orchester, eine Friih- 
lingsouverture (op. 15), ein Violinkonzert 
(G dur, op. 22), Klavierkonzert (B dur, 
op. 18), den 137. Psalm (op. 14, fur Chor, 
Sopransolo und Orchester), eine vierhandige 
Klaviersonate (G moll, op. ij), ein Klavier- 
trio (G moll, op. 1, Bulow gewidmet), ein 
Klavierquartett (E dur, op. 6, Brahms ge- 
widmet), ein Klavierquintett (C moll, op. 16, 
mit KontrabaB), Klavierstiicke (Lose Blat- 
ter, op. 7, Genrebilder, op. 13), 2 Sonatinen 
(op. 8), 3 leichte Stiicke fiir Klavier und 
Violine (op. 2), 3 Hefte Lieder (op. 3, 12 
und 19), 6 Rispetti (op. 4, iibersetzt von 
P. Heyse), 3 Schweizer Kinderlieder (op. 5), 
4 Gesange fiir MCh. (op. 20) und 7 Lieder 
fiir gem. Chor (op. 21), Es liegt so abendstill 
der See (op. 11, fiir Tenorsolo, Mannerchor 
und Orchester). Vgl. Zeitschr. d. IMG. 1902, 
2. (Edg. Istel); A. Steiner, H. G. (Zurich 
I 9°7) 95- Neujahrsstuck der Allg. MG.); G. 
R.Kruse,H.G.(Reclams Univ.-Bibl. [1920]) 
und, als umfassendstes Werk, Ed. Kreuz- 
hage, H. G., Sein Leben und seine Werke 
(Leipz. 1916). 

Gotz Johann Michael, * ca. 1735, 
seit 1768 als Notenstecher in Mannheim 
nachweisbar, f 15. Febr. 18 10 in Worms, 
erlangte 1776 ein kurfurstl. pfalz.Privileg fiir 
den Betrieb eines Musikverlags, ( der bis zu 
652 Nummern erreichte. 1799 siedelte G. 
zur besseren Wahrung seiner Rechte nach 
Worms iiber und iibertrug seine Vertretung 
in Mannheim Joseph Abeltshauser. Vgl. 
H. Riemann, Mannheimer Kammermusik 
des 18. Jahrhunderts (DTB. XV— XVI [1914 
bis I9i5])und Fr. Walter, Der Musikverlag 
des Michael Gotz in Mannheim (Mannheimer 
Geschichtsbldtter XVI, 3/4, Marz/April 

1915)- 

Gotze, Augusta, Tochter und Schulerin 
von Franz G., * 24. Febr. 1840 in Weimar, 
f 29. April 1908 in Leipzig, bildete sich zur 
Opernsangerin aus, ging aber nach voriiber- 
gehendem Stimmverlust zum Konzertgesang 
iiber, wurde 1870 Lehrerin am Dresdener 
Konservatorium, errichtete 1875 eine eigene 
Gesangschule (Fanny Moran-Olden war ihre 
Schulerin) und verlegte sie 1889 nach Leip- 
zig. 1891 — 95 wirkte sie auch als Lehrerin 
am Leipziger Konservatorium. Sie schrieb 
Vber den Verfall der Gesangskunst (1884), und 
unter dem Pseudonym Auguste Weimar 
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einige Biihnendichtungen : Susanna Mount- 
fort (Dresden 1871), Grdfin Osmon (Dresden 
1884), Vittoria Accorombona, beendete Schil- 
lers Demetrius (Weimar 1895) usw. Vgl. 
La Mara, Musikal. Studienkopfe, 5. Bd. 

Gotze, Emil, gefeierter Tenorist, * 19. 
Juli 1856 zu Leipzig, j 28. Sept. 1901 zu 
Charlottenburg, Schiiler von Gustav Scharfe 
in Dresden, war engagiert am Hof theater zu 
Dresden (1878 — 81), dann am Stadttheater 
zu Koln, von wo aus er mit phanomenalem 
Erfolg an alien groBeren deutschen Buhnen 
gastierte. Leider zwang 1885 em Halsleiden 
den als Darsteller wie als Sanger gleich aus- 
gezeichneten Kunstler zu einer langeren 
Unterbrechung seiner Kunsttatigkeit. G. 
lebte zuletzt als Kgl. Kammersanger in 
Berlin. 

G6tze,Franz, * 10. Mai i8i4ZuNeustadt 
a. d. Orla, "f 2. April 1888 in Leipzig, Schii- 
ler von Spohr in Kassel als Violinspieler, 
( 1 831 Mitglied der Hofkapelle zu Weimar, bil- 
\ dete sich hier zum Opernsanger aus und war 
1836 — 52 als erster Tenorist an der dortigen 
Buhne engagiert, sodann Gesanglehrer am 
Konservatorium zu Leipzig, welche Stellung 
er jedoch 1867 aufgab (vgl. seine Broschure 
Funfzehn Jahre meiner Lehrtatigkeit, 1868). 
Seitdem lebte G. als hochangesehener Privat- 
gesanglehrer in Leipzig. Der Grofiherzog von 
Weimar ernannte ihn 1855 zum Professor. 
Gotze, Heinrich, Musiklehrer und Kom- 
ponist, * 7. April 1836 zu Wartha i. Schl., 
1 14. Dez. 1906 in Breslau, Sohn eines Schul- 
lehrers, besuchte das Lehrerseminar zu 
Breslau und genoB den Musikunterricht von 
Mosewius und Baumgart. Nach dreijabriger 
Wirksamkeit als Lehrer wurde er Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, studierte 
unter Franz Gotze Gesang, verlor aber die 
Stimme und widmete sich daher der musika- 
lischen Lehrtatigkeit und Komposition. 
Zuerst ging er als musikalischer Hauslehrer 
nach RuBland, lebte sodann einige Jahre 
als Privatlehrer in Breslau und wurde 1871 
als Seminarlehrer zu Liebenthal i. Schl. ange- 
stellt, 1885 in gleicher Eigenschaft nach 
Ziegenhals i. Schl. und 1896 nach Breslau 
versetzt, 1889 zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt. Seine Kompositionen: 2 Serenaden 
(fiir Streichorchester), 6Skizzen (desgleichen) ; 
ein Klaviertrio, ferner eine vierstimmige 
Messe mit Orchester, Psalm 13 fiir gem. Chor, 
viele Orgel- und Klavierstucke, Lieder, Chor- 
lieder usw. sind beachtenswert. Als treff- 
licher Padagog erwies er sich mit den Popu- 
laren Abhandlungen iiber Klavierspiel (1879), 
den Musikalischen Schreibiibungen (der ersten 
neueren deutschen Arbeit iiber das Musik- 
diktat) und Die praktische Anwendung der 
Harmonielehre beim Untervicht im Orgelspiel. 
Gotze, Karl, * 1836 zu Weimar, f 14. 
Jan. 1887 in Magdeburg, Schiiler von Topfer 
und Gebhardi, spater von Liszt, 1855 Kor- 
repetitor der Oper zu Weimar, sodann The- 
aterkapellmeister zu Magdeburg, Berlin (No- 
wacktheater, Friedrich - Wilhelmstadtisches 
Theater), Breslau (1872) und Chemnitz (seit 
1875). G. war ein tiichtiger Dirigent und 



auch als Komponist achtbar (Opern: Judith 
[1887 Magdeburg], Eine Abschiedsrolle, Die 
Korsen, Gustav Wasa, sinfonische Dichtung 
Die Sommernacht, Klavierstucke usw.). Sein 
Sohn Franz, Komponist mehrerer Opern 
(Utopia, Die Rose von Thiessow), lebt in 
Charlottenburg. 

Gotze, Marie, ausgezeichnete Biihnen- 
sangerin (Mezzo-Sopran), * 2. Nov. 1865 und 

ii6.Dez. 1922 zu'Berlin, Schiilerin von Jenny 
ieyer am Sternschen Konservatorium, sang 
an der Krollschen Oper in Berlin und auch 
daselbst an der Kgl. Oper, spater in Ham- 
burg, Neuyork, Wien und kehrte 1892 in 
den Verband der Berliner Kgl. Oper zuriick 
(Kgl. PreuB. Kammersangerin), dem sie bis 
1920 angehorte. 

Gotze, Joh. Nikolaus Konrad, * 11. 
Febr. 1791 zu Weimar, war 1826—48 dort 
groBherzoglicher Musikdirektor und Korrepe- 
titor der Oper und starb 5. Febr. 1861; G. 
wurde als Violinvirtuose auf Kosten der 
ErbgroBherzogin von Spohr (Gotha), A. E. 
Miiller (Weimar) und Rod. Kreutzer (Paris 
1813) ausgebildet. Als Komponist hat er 
sich betatigt mit Opern, Vaudevilles, Melcn 
dramen, Streichquartetten, einem Streich- 
trio usw. ; doch fehlte es ihm an hoherer In- 
spiration. 

Gotzl, Anselm, * 20. Aug. 1876 in Karo- 
linenthal bei Prag, "j" Febr. 1922 in Barce- 
lona auf einer Reise, Schiiler von Winkler 
und Fibich in Prag und Schalk und Adler 
in Wien, promovierte 1899 in Wien zum 
Dr. phil. (Beitrag zur Instrumentation der 
Beethovenschen Symphonien) , lebte in Prag als 
Direktor kaufmannischer Gesellschaf ten und 
ging 1912 nach Amerika, wo er sich als 
Operettenkomponist Beliebtheit errang. 
Kompositionen: Klavierquartett op. 1, 
Streichquartette op. 2 und 4, Klarinetten- 
quintett op. 5, Lieder op. 3 und 8, komische 
Oper Zierpuppen (Prag 1907), Operette Ma- 
dame Flirt (Prag 1909). 

Gogavinus, Anton Hermann, Hollan- 
der von Geburt, lebte als Arzt in Venedig, 
befreundet mit Zarlino. G. gab als erster 
(in lateinischer Ubersetzung) griechische 
Musikschriftsteller heraus, namlich die Har- 
monik des Aristoxenos, den Ptolemaus, so- 
wie einige Fragmente des Aristoteles und 
des Porphyrius (1562). 

Goldbeck, Robert, Pianist, * 19. April 
1839 zu Potsdam, j 16. Mai 1908 in Saint 
Louis, Schiiler von L. Kohler und Litolff, 
reiste als Pianist, brachte in London 1856 
eine Operette The Soldier's Return zur Auf- 
fiihrung, lebte 1857 — 67 in Neuyork als 
geschatzter Lehrer, begriindete 1867 eine 
Musikschule in Boston, leitete 1868 — ys e i n 
Konservatorium in Chicago und ging dann 
nach St. Louis als Dirigent der Harmonic 
Society und Mitdirektor des Beethoven-Kon- 
servatoriums. 1880 — 85 lebte er wieder in 
Neuyork, zuletzt wiederin SaintLouis. AuBer 
drei Opern, einer Kantate (Das Lied vom 
braven Mann) und einigen Orchestersachen 
schrieb G. zwei Klavierkonzerte (Gmoll) und 
(C dur), ein Klavierquintett, ein Streich- 
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sextett und ca. 140 Klavierwerke, viele 
Lieder usw. Auch gab er Three Graduating 
Courses (6 Bde.), ein Lehrbuch der Har- 
monie (1903) und eine dreibandige Ency- 
clopedia of Musical Education (1913) heraus. 

Goldberg, Johann Theophilus (Gott- 
lieb), Klavierspieler, * urn 1720 in K6- 
nigsberg (vgl. Reichardts Musikal. Alma- 
nack), kam sehr jung mit dem Freiherrn 
von Kaiserling nach Dresden, genoB dort 
den Unterricht Friedemann Bachs, spater 
(1741) den J. S. Bachs (der fiir ihn die 
Goldbergschen Variationen schrieb), war so- 
dann Kammermusikus des Grafen Briihl 
und starb jung. G. soil ein ausgezeichneter 
Improvisator am Klavier gewesen sein und 
gehort auch als Komponist unter die Bssten 
seiner Zeit (Praludien und Fugen, 24 Polo- 
nasen, 2 Klavierkonzerte, mehrere Sonaten, 
6 Triosonaten fiir Flote, Violine und B. c, 
Menuett mit Variationen, eine Motette, 2 
Kantaten usw., samtlich Ms.). Vgl. E. A. 
Dadder , /. G. G., Leben und Werke (Bonner 
Diss. 1923). 

Goldberg, Joseph Pasquale, angese- 
hener Gesangslehrer, * 1. Jan. 1825 und f 
20. Dez. 1890 in Wien, war zuerst Schiller 
von Mayseder und Seyfried in Wien und 
reiste mehrere Jahre als friihreifer Violin- 
virtuos, bildete sich aber dann unter Rubini, 
Bordogni und Lamperti zum Sanger (BaB) 
aus und debiitierte bereits 1843 zu Genua 
in Donizettis Konigin von Golconda, sang 
einige Jahre in Italien und lieB sich dann als 
Konzertsanger und Gesanglehrer in Paris, 
nach weiteren Konzerttouren 1861 in Lon- 
don nieder. G. komponierte mancherlei 
Gesangssachen, auch La Marcia trionfale, 
den Einzugsmarsch fiir die Truppen Victor 
Emanuels in Rom. Die Sangerinnen Fanny 
G.-Marini und Katharina G.-Strossi sind 
seine Schwestern, die letztere war auch 
seine Schiilerin. 

Goldenweiser, Alexander Borisso- 
witsch, russischer Pianist, * 26. Febr. 1875 
in Moskau, erhielt den ersten Unterricht 
von seiner Mutter, die selbst eine tiichtige 
Pianistin war, trat 1889 ins Moskauer Kon- 
servatorium ein (Siloti, Pabst), das er 1895 
als Pianist und 1897 als Komponist (Tane- 
jew, Arensky, Ippolitow-Iwanow) mit der 
goldenen Medaille absolvierte; 1904 — 06 Pro- 
fessor der Moskauer Philharmonie, seit 1906 
Professor des Moskauer Konservatoriums. 
G. veranstaltete instruktive Ausgaben klas- 
sischer Klavierwerke ( Jiirgenson), verof fent- 
lichte Lieder und Klavierstiicke. Aus25jah- 
rigem nahen Umgang mit Leo Tolstoi ent- 
stand ein Tagebuch G.s, von dem einige Bruch- 
stiicke gedruckt vorliegen. 

Goldmark, Karl, * 18. Mai 1830 zu Kesz- 
thely (Ungarn), f 2. Jan. 1915 in Wien, 
Violinschiiler von J ansa in Wien, trat 1847 
in das Konservatorium, das aber bekannt- 
lich 1848 drei Jahre lang geschlossen wurde, 
bildete sich seitdem durch Privatstudium 
fort, machte zuerst mit seiner Ouvertiire 
Sahuntala (1865) und einem Orchesterscherzo 
op. ig auf sich aufmerksam und errang mit 



der in einer eigentiimlichen melodischen 
und Farbenglut leuchtenden Oper Die Ko- 
nigin von Saba (Wien 1 87 5 ) einen nachhaltigen 
Erfolg. Es folgten Merlin (Wien 1886, um- 
gearbeitet Frankfurt a. M. 1904), Das Heim- 
chen am Herd (Wien 1896), Die Kriegsgefan- 
gene (Briseis, Wien 1899), Gotz von Berli- 
chingen (Pest 1902, umgsarbeitet Wien 1910), 
Ein Wintermdrchen (Wien 1908). Seine be- 
deutendsten sonstigen Publikationen sind: 
2 Sinfonien Ldndliche Hochzeit op. 26 und 
Es dur op. 35 (1887), die Ouverturen Penthe- 
silea op. 31, Im Friihling op. 36, Der ge- 
fesselte Prometheus op. 38, Sappho op. 44, 
In Italien op. 41), Aus Jugendtagen op. 53, 
Scherzo op. 45 A dur fiir Orchester, die 
sinfonische Dichtung Zrinyi (1903), 2 Vio- 
linkonzerte A moll op. 28 und eins ohne 
Opuszahl, ein Klavierquintett, ein Streich- 
quartett B dur op. 8 ; Streichquintett A 
moll op. g; Trio B dur op. 4, 2 Suiten fiir 
Klavier und Violine E dur op . 11 und Es 
dur op. 43, Sonate D dur fiir Violine und 
Klavier op. 25; Sonate fiir Violoncell und 
Klavier op. 39; einige groBere zweihandige 
Klavierwerke (op. 5 Sturm und Drang, op. 
29 Novelletten, op. 52 Praludium und Fuge, 
op. 52 Georginen), Friihlingsnetz op. 15 (fiir 
Miinnerchor, Klavier und 4 Horner), Fruh- 
lingshymne op. 23 (Altsolo, Chor und Or- 
chester), Lieder op. 46. G. lebte in Wien. 
Vgl. Otto Keller, K. G. (1901) sowie K. 
G.s eigene Erinnerungen aus meinem Leben 
(Wien 1922). 

Goldmark, Rubin, amerikanischer Kom- 
ponist, * 15. Aug. 1872 in Neuyork; Neffe 
Karl G.s; besuchte drei Jahre lang das 
College of City of New York, kam dann 
nach Wien, wo er 1889 — 91 die Universitat 
besuchte und bei Door (Klavier) und Fuchs 
(Komposition) Musik studierte. Nach seiner 
Riickkehr nach Neuyork war er 1891 — 93 
noch Schiiler von Josef fy (Klavier) und 
Dvorak (Komposition) am National Conser- 
vatorium, und lehrte selbst an dieser Schule 
Klavierspiel und Theorie. 1895 gi n g er g e " 
sundheitshalber nach Colorado Springs und 
war bis 1901 Direktor des Conservatoriums 
des Colorado College. Seit 1902 lebte er der 
Komposition und dem Unterricht in Neu- 
york. Werke: The Gettysburg Requiem fiir 
Orchester (1921); Klavierquartett A dur op. 
12 (1912); Klaviertrio D moll op. I (1896); So- 
nate fur Violine und Klavier op. 4(1900); 
Ouvertiire Hiawatha, 1896; Sinfonische Dich- 
tung Samson, 1913; Negro Rhapsody fiir Or- 
chester (Neuyork 1922); Klavierstiicke (1904, 
1908; 1915); Lieder (1900, 1904). 

Goldner, Wilhclm, * 30. Juni 1839 zu 
Hamburg, j 9. Febr. 1907 in Paris, 1855 — 57 
Schiiler von Moscheles am Leipziger Kon- 
servatorium, lebte seit 1859 als Pianist und 
Klavierlehrer in Paris. Komponist einer 
Menge der besseren Salonmusik angehoren- 
der Klaviersachen, auch 15 vierhandiger 
Suiten (g Suites modernes), sowie vieler 
Lieder und Duette. 

Goldoni, Carlo, * 25. Febr. ^07 zu Ve- 
nedig, | 6. Febr. 1793 in Paris, wo er seit 
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1761 lebte, der beriihmte Lustspieldichter, 
der im Kampf mit Carlo Gozzi die iiberlebte 
Commedia dell'arte durch die Charakter- 
und Sittenkomodie nach franzosischem Mu- 
ster (Moliere) ersetzte, schrieb ca. 200 Biih- 
nenstiicke, darunter auch viele Opernlibretti. 
Vgl., auBer seiner Autobiographie (deutsch 
von L. Lorme unter dem Titel Mein Leben 
und mein Theater, Wien 1923), Chatfield- 
Taylor und H. Chatfield, G. (Biographie 
1913); Ces. Musatti, Drammi musicali di 
C. G. e d'altri tratti dalle sue commedie 
(2. Aufl., Bassano 1900); derselbe, / 
drammi musicali di C. G. (Ateneo Veneto 
1902); Alfr. Wotquenne, Alphabetisches 
Verzeichnis der Stucke in Versen und der 
drammatischen Werke von Zeno, Metastasio 
und Goldoni (Leipzig 1905), auch A. della 
Corte, L'opera comica (1923). 

Goldschmid, Theodor, * 10. Sept. 1867 
in Wintertbur, Pfarrer in Zurich- Wipkingen, 
empfing in seiner Studienzeit in StraBburg 
durch Friedr. Spitta starke Anregung auf 
liturgischem und kirchenmusikalischem Ge- 
biete und ist Vorsitzender des Schweiz. 
Kirchengesangsbundes, den er 1896 mit- 
begriindete. Er redigiert dessen Verbands- 
organ Der evangelische Kirchenchor und be- 
tatigt sich als Komponist (Kantaten Epi- 
phanias, Ostermorgen, Sommergesang; Lie- 
der), Bearbeiter alterer Musik (20 Psalmen 
von Heinrich Schiitz) und Forscher iiber 
schweizerische Gesangbiicher alterer Zeit. 

Goldschmidt, Adalbert von, begabter 
Komponist, * 5. Mai 1848 und f 21. Dez. 
1906 in Wien im Sanatorium, Schiller des 
Wiener. Konservatoriums, komponierte Rob. 
Hamerlings fur ihn gedichtete Sieben Tod- 
siinden (1876), die Opern Helianthus (Leip- 
zig 1884), eine musikdramatische Trilogie 
Gda (1888), Die fromme Helene (Hamburg 
1897, nach W. Busch), auch eine sinfonische 
Dichtung und viele Lieder. Vgl. E.Friedegg, 
Brief e an einen Komponisten [A. G.] (1909); 
auch Friedr. Klose, Erinnerungen an Anton 
Bruckner (1927). 

Goldschmidt, Hugo, * 19. Sept. 1859 zu 
Breslau, j 26. Dez. 1920 in Wiesbaden, ab- 
solvierte die Schule in Breslau, wo er auch 
in der Musik Schiiler von Hirschberg und 
Schaffer war, studierte Jurisprudenz, pro- 
movierte 1884 zum Dr. jur., quittierte aber 
noch in demselben Jahre den Staatsdienst 
und iibernahm das Gut seines Vaters. 1887 
bis 1890 wirkte er als Gesangsschiiler Stock- 
hausens in Frankfurt, sodann mit musik- 
historischen Studien beschaftigt unter An- 
leitung E. Bohns in Breslau und 1893- — 1905 
als Mitdirektor des Scharwenka-Klindworth- 
schen Konservatoriums in Berlin. 191 8 Kgl. 
Professor. In seinen spateren Jahren lebte 
er in Nizza und am Genfersee, zuletzt in 
Wiesbaden. G. schrieb die sehr verdienst- 
lichen Studien: Die italienische Gesangs- 
methode des 17. Jahrhunderts (1890, mit Auf- 
schliissen iiber die verzierte Ausfiihrung 
der Vokalwerke des 16. Jahrhunderts um 
1600), Der Vokalismus des neuhochdeutschen 
Kunstgesangs und der Buhnensprache (1892), 



Handbuch der deutschen Gesangspddagogik 
(1. Teil 1896), Studien zur Geschichte der ita- 
lienischen Oper im IJ. Jahrhundert (1901 — 04, 
2 Bde., im 2. Bde. fast vollstandiger Neu- 
druck von Monteverdis Incoronazione di 
Poppea), Die Lehre von der vokalen Orna- 
mentik (1. Bd. das 17. bis 18. Jahrhundert 
bis in die Zeit Glucks, 1907), Wilhelm Heinse 
als Musik'dsthetiker (1909 in der Riemann- 
Festschrift), Geschichte der Musikdsthetik im 
18. Jahrhundert (1915), sowie Aufsatze fur 
musikalische Zeitschriften (Cavalli als dra- 
matischer Komponist, Monatshefte fur MG. 
I893, Nr. 4- — 6), Das Cembalo im Orchester 
der italienischen Oper der 2. Hdlfte des 18. 
Jahrhunderts (in der Liliencron-Festschrift 
1910), sowie Die Anfilhrung von Kirchen- 
melodien in den Miitelteilen der J, S. Bach- 
schen Kantaten (ZfMW. 1920). G. gab aus- 
gewahlte Stucke aus Opern von T. Traetta 
heraus (DTB. XIV, 1, 1914 und XVII, 
1917). 

Goldschmidt, Otto, * 21. Aug. 1829 in 
Hamburg, t 24. Febr. 1907 in London, Schii- 
ler von Jak. Schmitt und Fr. W. Grund in 
Hamburg, dann am Leipziger Konservato^ 
rium Schiiler von Mendelssohn und 1848 noch 
in Paris von Chopin, ging sodann nach 
London, wo er zuerst in einem Konzert der 
Jenny Lind (s. d.) 1849 als Pianist auftrat; 
185 1 begleitete er sie nach Amerika und ver- 
heiratete sich 1852 mit ihr. 1852 — 55 lebten 
beide in Dresden, seit 1858 in London. G. 
leitete die Musikfeste zu Diisseldorf 1863 
und Hamburg 1866, wurde 1863 stellver- 
tretender Direktor der Royal Academy of 
Music und begriindete 1875 den Londoner 
Bach-Chor, den er zu grofier Bliite brachte. 
G. gab mit Bennett das Choral-Book for 
England (1862, Suppl. 1864) heraus. Von 
seinen Kompositionen sind das biblische 
Idyll Ruth, ein Klavierkonzert, ein Trio, 
sowie Klavierstiicke und Lieder zu nennen. 

Goldschmidt, Otto, s. Marx (Berthe). 

Goldschmidt, Paul, * 1882 zu Frank- 
furt a. M., J (infolge eines Sturzes aus dem 
Eisenbahnzug) 1917 zu Friesack, drei Jahre 
Schiiler von Leschetizky in Wien und dann 
noch einige Zeit von Arthur Schnabel in 
Berlin, ausgezeichneter Pianist in Berlin. 

Goldschmidt, Sigmund,* 28. Sept.1815 
zu Prag, ■)• 26. Sept. 1877 hi Wien, Schiiler 
von Tomaschek in Prag, machte 1845 — 49 
in Paris Aufsehen durch sein gediegenes 
Klavierspiel und veroffentlichte auch Kla- 
vier- und Orchesterwerke, zog es aber vor, 
das kaufmannische Geschaft seines Vaters 
(Bankier) zu ubernehmen und die Rolle 
eines Kiinstlers mit der eines Kunstfreundes 
zu vertauschen. 

Goldstein, Eduardjuljewitsch,*i85i 
in Odessa, f 5. Aug. 1887 in Leipzig. Stu- 
dierte am Leipziger Konservatorium (1868 
bis 1872) bei Moscheles und Reinecke; 
siedelte 1874 nach Petersburg iiber, wo er 
sich als Pianist und Dirigent betatigte; 
stand an der Spitze der ,,Mus.-Dram. Gesell- 
schaft", die 1886 unter seiner Leitung zum 
erstenMale die Chowanschtschina Mussorgkys 
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auffuhrte;schriebeinStreichquartett, Lieder 
und Klaviersachen; eine Oper Graf Essex 
blieb unvollendet. 

Goldwin, John,*ca. 1670, |7- Nov. 1719 
zu Windsor als Organist der Georgskapelle, 
Schiiler und (1697) Nachfolger von Dr. Wil- 
liam Child in dieser Stellung, 1703 auch Chor- 
regent, angesehener Kirchenkomponist, von 
dem ein Service in F dur in Arnolds Cathe- 
dral Music und Anthems in den Samm- 
lungen von Boyce und Page gedruckt sind. 
Andere Werke verwahrt die Bibliothek der 
Christuskirche zu Oxford und das Brit. 
Museum im Ms. 

Golestan, Stan, *26. Mai 1875 zu Vaslui 
(Rumanien), in Paris Schuler von Vincent d' 
Indy, A. Roussel und spater von Paul Du- 
kas; lebt in Paris als Kritiker des Figaro 
und Lehrer der Komposition an der Ecole 
normale. Werke: Rhapsodie roumaine; 
Hora; Ouverture symphonique; ein Streich- 
quartett; Rhapsodie concertante fur Violine 
und Orchester; Rhapsodie fur Violon- 
cell, Klarinette und Orchester; eine Violin- 
sonate ; Thime, Variations et danses fur Kla- 
vier; Dix chansons populaires; Doines et 
chansons u. a. Gesangs- und Instrumental- 
werke. 

Golinelli, Stefano, * 26. Okt. 1818 und 
f 3. Juli 1891 zu Bologna, Schiller von Bene- 
detto Donelli (Klavier) und Vaccai (Kom- 
position), 1840 — 70 Lehrer am Musiklyzeum 
seiner Vaterstadt, konzertierte wahrend 
dieser Zeit auch in Deutschland, England 
und Frankreich mit Erfolg, lebte aber seither 
ganz zuriickgezogen. G. schrieb gegen 200 
Werke ausschlieBlich fiir Klavier (5 Sonaten, 
3 Tokkaten, 48 Praludien usw.), die in Italien 
angesehen sind, aber der Originalitat, Vor- 
nehmheit und Eleganz oft entbshren. 

Golisciani (spr. -schani), Enrico, italie- 
nischer Librettist, * 25. Dez. 1848 und "f im 
Febr. 1918 zu Neapel, Leiter des Giornale 
per tutti, Verfasser einer groBen Reihe von 
Textbuchern u. a. fiir Ponchielli (Marion 
Delorme), Wolf -Ferrari (Schmuck der Ma- 
donna, zusammen mit C. Zangarini, Der 
Liebhaber als Arzt, Susannens Geheimnis), 
Camussi, Cilea usw. 

Goller, Vincenz, * 9. Marz 1873 zu St. 
Andra. bei Brixen, erzogen im Kloster Neu- 
stift und am Lehrerseminar zu Innsbruck 
(Musikschuler von W. Skopund J. Pembaur) 
nach mehrjahriger Tatigkeit als Schullehrer 
1898 Schuler der Kirchenmusikschule zu 
Regensburg (Haberl), 1903 Chorregent zu 
Deggendorf (Bayern), 1910 Leiter der Kir- 
chenmusikalischen Abteilung der Wiener 
Akademie der Tonkunst in Klosterneuburg 
bei Wien. G. begriindete 1913 den Kirchen- 
MV. Schola Austriaca und schrieb iiber 70 
kirchliche Werke fur die Praxis kleiner 
Kirchenchore (Messen, Requiems, Offer- 
torien, Prozessionsgesange, Kommunion- 
lieder usw.), auch weltliche Lieder und Chor- 
lieder, ein Volksliederbuch fiir Mittelschulen 
u. a. und redigiert die Sammlung Meister- 
werke kirchlicher Tonkunst in Osterreich 
(Univ.-Ed.). 



Gollmick, Adolf, Sohn von Karl G., 

* 5. Febr. 1825 zu Frankfurt a. M., f 7. Miirz 
1883 zu London, Schuler seines Vaters und 
im Violinspiel von Riefstah.1 und H. Wolf, 
lieB sich 1844 in London nieder, angesehener 
Pianist und Violinist, auch Komponist 
(Opern, Kantaten, Orchester- und Kammer- 
musikwerke). 

Gollmick, Karl, * 19. Marz 1796 zu 
Dessau, f 3. Okt. 1866 in Frankfurt a. M., 
Sohn des gefeierten Tenoristen Friedrich 
Karl G. (* 27. Sept. 1774 zu Berlin, f 2. 
Juli 1852 in Frankfurt a. M.); studierte zu 
StraBburg Theologie, nebenbei aber unter 
Franz Stanisl. Spindler Musik und lieB sich 
18 1 7 als Lehrer der franzosischen Sprache 
in Frankfurt a. M. nieder. Spohr engagierte 
ihn 1818 als Paukenschlager an das Stadt- 
theater zu Frankfurt, wo er spater zugleich 
Korrepetitor war bis zu seiner Pensionierung 
1858. AuBer vielen zwei- und vierhandigen 
Klavierwerken (Variationen, Rondos, Pot- 
pourris usw.), Liedern usw. schrieb G. eine 
Praktische Gesangschule, einen Leitfaden fiir 
junge Musiklehrer, Kritische Terminologie 
fiir Musiker und Musikfreunde (1833, 2. Aufl. 
1839), Musikalische Novellen und Silhouetten 
(1838), Feldzilge und Streifereien im Gebiete 
der Tonkunst (1846), Karl Guhr (Nekrolog, 
1848), Rosen und Dornen (1851), Herr Fetis 
. . . als Mensch, Kritiker, Theoretiker und 
Komponist (1852), Handlexikon der Tonkunst 
(1858), Autobiographie (Frankfurt a. M. 1866) 
sowiemancherleiAufsatzeinMusikzeitungen, 
verfaBte auch Opernlibretti fiir Esser, Ign. 
Lachner, Ferd. Hiller, Al. Dreyschock u. a. 
und iibersetzte franzosische und italienische 
Opern. 

Golowanow, Nicolas Semjonowitsch, 

* 21. Jan. 1891 in Moskau; studierte an der 
Moskauer Synodal-Musikschule und am 
Moskauer Konservatorium (bei Wassilenko); 
Preistrager fiir seine Kantate Die Prinzessin 
Yurata; reiste als Dirigent des Synodalchors 
(Moskau, Bsrlin, Warschau); war seit 1915 
Chordirigent am Moskauer GroBen Theater 
und zahlt seit 1918 zu dessenLeitern. Seit 1925 
ist er am Moskauer Staatskonservatorium 
Lehrer der Opern- und Orchesterklasse. 
Werke: Zwei Opern (Das Hunengrab); 
Sinfonie H moll; Sinfonische Werke, dar- 
unter 2 Suiten und die sinfonischen Dich- 
tungan Salome und Aus Verhaeren; Lieder; 
Chore; Kirchenmusik; im ganzen fiber 32 
Werke. 

Golschmann, Vladimir, * 16. Dez. 1893 
in Paris von russischen Eltern; studierte 
Musik in Paris (Caussade; Bertelin); 1919 
griindete er die Concerts Golschmann, die 
in der Salle des Agriculteurs, Salle Gaveau 
und im Champs-Elysees-Theater bis 1923 
viele j ungf ranzosische Werke gebracht haben ; 
dirigierte dann die Konzerte Pasdeloup, fiir 
Diaghilews Russ. Ballett und das Schwe- 
dische Ballett. 1924 und 1925 war er Gast- 
dirigent des Neuyorker Sinf onie-Orchesters ; 
er dirigiert auch regelmaBig die Konzerte 
Sainte-Cecile in Bordeaux, die Pop. Konzerte 
in Briissel, die Philharmonie in Oslo, die 
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Sinfonia in Bilbao und das Schottische Or- 
chester; ist auch musikalischer Leiter und 
i. Dirigent des Theatre Beriza. 1920 griin- 
dete er an der Sorbonne eine Orchesterklasse. 
AGoltermann, August, * 1826, f 2. Nov. 
1890 in Schwerin, war dort Hofpianist. 

Goltermann, Georg Eduard, * 19. Aug. 
1824 zu Hannover, f 29. Dez. 1898 zu Frank- 
furt a. M., Sohn eines Organisten, im Violon- 
cellspiel Schuler von Prell (Sohn) und 1847 
bis 1849 von Menter in Munchen, in der 
Komposition Schuler Lachners, machte 
1850 — 52 Konzertreisen als Cellovirtuose, 
brachte 1851 zu Leipzig eine Sinfonie zur 
Auffiihrung, wurde 1852 Musikdirektor zu 
Wiirzburg, 1853 zweiter, 1874 erster Kapell- 
meister am Stadttheater zu Frankfurt a. M., 
die letzten Jahre im Ruhestand. G. war 
besonders angesehen als Cellospieler und 
Komponist fur sein Instrument (Konzerte, 
Sonaten usw.), hat aber auch eine Anzahl 
anderer beachtlicher Werke herausgegeben. 

Goltermann, Joh. Aug. Julius, * 15. 
Juli 1825 zu Hamburg, + 4. April 1876 in 
Stuttgart; wie Gg. G. gleichfalls vorzug- 
licher Cellist, war 1850 — 62 Lehrer des 
Violoncellspiels am Prager Konservatorium, 
wurde 1862 erster Cellist der Hofkapelle zu 
Stuttgart und trat 1870 in den Ruhestand. 

Golther, Wolfgang, * 25. Mai 1863 in 
Stuttgart, ord. Professor der deutschen Phi- 
lologie in Rostock, schrieb auBer literatur- 
historischen Werken u. a. : Die sagenge- 
schichtlichen Grundlagen der Ringdichtung 
Rich. Wagners (1902), Bayreuth (1904), JR. 
Wagner als Dichter (1904, englisch von 
Haynes 1907), Tristan und Isolde i. d. Dicht. 
des Mittelalters und der neueren Zeit (1907), 
Parzival und. der Gral in der Dichtung des 
Mittelalters und der Neuzeit (1925), Richard 
Wagner (1926, Reclam) und gab Wagners 
Briefe an Mathilde Wesendonk (1904) und 
an Otto Wesendonk (1905), sowie den Brief- 
wechsel zwischen Robert Franz und A. Frhr. 
Senfft von Pilsach (1907), endlich R. 
Wagners gssammelte Schxif ten, krit. Aus- 
gabe (1914)' und R. Wagner, Zehn Lieder 
aus den Jahren 1838/58 (1921) heraus. 

Golyscheff, Jef, neben Jos. Hauer der 
konsequenteste Vertreter der atonalen Mu- 
sik, * 20. Sept. 1895 zu Cherson in der 
Ukraine; schrieb Kammermusik, Gesangs- 
stiicke, 2 Opern (unaufgefiihrt), ein abend- 
fflllendes Werk fur Orchester, von dem 
George Weller einen Teil 1920 in Berlin auf- 
fiihrte. Gedruckt liegt von seinen Kompo- 
sitionen ein Streichtrio in 5 Satzen vor 
(1925), das fur die Aufhebung aller tonalen 
Beziehungen eine neue, die absolute Tem- 
perierung kennzeichnende Schreibweise ein- 
fuhrt. Jedes Stuck gliedert sich in ,,Zw61f- 
tondauer-Komplexe", d. h. nach Absolvie- 
rung von zwolf verschiedenen Noten gleich- 
viel welcher Tondauer (wobsi Tonwieder- 
holungen nicht gerechnet sind) ist ein neuer 
Abschnitt erreicht. Unisoni sind bei diesem 
fast vollig „negativen" Stil merkwurdiger- 
weise nicht vermjeden. 



Gombert, Nicolas, *zuBriigge, einer der 
bedeutendstenpersonlichen Schuler Josquins, 
war 1520 Kapellsanger in Briissel, 1530 — 34 
Kapelldirektor und Magister puerorum, ging 
1537 mit 20 Sangern nach Madrid, wo er 
anscheinend zum Kapellmeister Karls V. 
aufstieg (war aber 1532 — 52 im GenuB von 
Prabenden zu Tournai). Gomberts Kompo- 
sitionen zeichnen sich vor denen seiner Vor- 
ganger durch groBere Fulle des Tonsatzes 
aus (er schrankte nach dem Zeugnis Her- 
mann Fincks das wechselnde Pausieren der 
Stimmen wesentlich ein). Eine groBe Zahl 
seiner kunstreichen Werke ist uns erhalten: 
2 Bucher 4st. Motetten (1. Buch 1. Aufl. o. 
J., 2. Buch 1541, beide mehrfach aufgelegt); 
2 Bucher 5st. Motetten (1. Buch 1539, 
2. Buch 1541, auch beide vereinigt 1552); 
ferner acht Messen zu 4 Stimmen in Samm- 
lungen von Attaingnant (1532 XX Missae 
musicales) und Scotus (1540 und 1542), ein 
Buch 5 — 6 st. Chansons (1544, das 5. Buch 
der von Tylman Susato in Antwerpen ver- 
anstalteten Sammlung von Chansons). Auch 
f inden sich zahlreiche Motetten Gomberts in 
Sammelwerken. In Neudruck erschien nur 
wenig bei Commer (Le chant des oiseaux, im 
Stile Janequins), Ambros (MG. Bd. 5 [Kade] 
Ave regina) und Maldeghem. 

Gombosi, Otto Johannes, * 23. Okt. 1902 
zu Budapest, studierte dort bis 1921 an 
der Kgl. Musikhochschule Komposition und 
Klavier, von 1921 — 24 in Berlin Musik- 
wissenschaft (unter Johannes Wolf, Curt 
Sachs und E. v. Hornbostel), und promo- 
vierte da 1925. Seit 1926 ist er Redakteur 
der ungarischen Musikzeitschrift Crescendo 
und Musikreferent in Budapest. Schrieb: 
Jacob Obrecht, eine stilkritische Studie (Leip- 
zig 1925) und arbeitet im Auftrage des 
ungarischen Kultusministeriums an der 
Gesamtausgabe der Werke Thomas Stoltzers 
und Valentin Bakfarks. 

Gomez, Antonio Carlos, * 11. Juli 1839 
zu Campinas (Brasilien), f 16. Sept. 1896 zu 
ParainBrasilien; von portugiesischenEltern, 
von seinem Vater Manuel G. (Musikdirigent 
zu Campinas) vorgebildet, sodann Schuler 
von G. Giannini am Konservatorium zu Rio 
de Janeiro, brachte bereits i860 eine kirch- 
liche Kantate und 1861 am National theater 
eine Oper Noite do Castello zur Auffiihrung. 
1863 folgte eine zweite Oper Joanna de 
Flandres, worauf er mit Stipendium Privat- 
schiiler Lauro Rossis in Mailand wurde. 
Gleich sein erster Opernversuch, der Neu- 
jahrsschwank Se sa minga (1. Jan. 1867) 
schlug durch (darin das s. Z. schnell popular 
gewordene Lied vom Ziindnadeigewehr), und 
ein zweites Neujahrsstiick (Nella luna, 1868) 
befestigte seinen Erfolg, so daB sich ihm 
die Pforten der Scala offneten. Am 19. Marz 
1870 ging seine Oper O Guarany (Text von 
Scalvini und d'Ormeville) mit glanzendem 
Erfolg in Szene, so daB der Verleger Lucca 
das Werk sofort kaufte und ein zweites 
bestellte. G. kehrte zunachst nach Brasilien 
zuriick, wo seine Operette Telegrapho electrico 
iii Rio de Janeiro groBen Beifall fand, war 
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aber bereits im nachsten Jahre wieder in 
Mailand, wo die vieraktige groBe Oper Fosca 
(17. Febr. 1873, Text von Ghislanzoni) aller- 
dings durchfiel (1876 wurde sie pit gutem 
Erfolg wieder aufgenommen). Weiterfolgten 
Salvator Rosa (Fenicetheater zu Genua 1874 
mit groBem Erfolg, sodann auf den meisten 
italienischen Biihnen) und Maria Tudor 
(Mailand 1879). Die letzten Biihnenwerke 
G.s sind Lo schiavo (Rio de Janeiro 1889, 
Text von Paravicini) und Condor (Mailand 
1 891, Text von M. Conti). Zur Jubelfeier 
der Unabhangigkeitserklarung Amerikas 
schrieb G. eine Hymne: II salute del Bresile, 
die auf der Ausstellung zu Philadelphia 1876 
aufgefiihrt wurde, fur die 40ojahrige Jubel- 
feier der Entdeckung Amerikas 1892 das 
vierteilige Chorwerk mit Orchester Colombo. 
In demselben Jahre iibernahm er die Direk- 
tion des neugegriindeten staatlichen Konser- 
vatoriums zu Para. Die letzten Jahre litt 
G. schwer an einem ihn allmahlich dem 
Tode zufiihrenden Zungenkrebs. Aufier den 
aufgefiihrten Werken schrieb G. nur ein paar 
Mannerchore, 3 Hefte Kanzonetten, einige 
Einzellieder und Klavierstiicke. 

Gomez, Julio (vollstandiger Name: Do- 
mingo Julio Gomez y Garcia), spanischer 
Komponist und Musikkritiker, * 20. Dez. 
1886 zu Madrid, studierte Klavier, Theorie 
und Komposition am dortigen Konservato- 
rium, wurde mehrfach pramiiert, und pro- 
movierte daneben zum Dr. phil. G. schrieb: 
Sinfonien, Preludio y romanza fur Violine 
und Orchester; Biihnenwerke (El Pelele, 
1925, im Stil einer alten Tonadilla), Gesiinge 
und Klavierkompositionen (nur z. T. im 
Druck erschienen). Popular wurden durch 
Konzertauf fiihrungen Teile seiner komischen 
Oper Himno al Amor, ferner eine Ballade und 
eine Suite fur Orchester. G. war 191 1 Direk- 
tor des Archaologischen Museums von To- 
ledo, spater Direktor der Musikabteilung 
der Biblioteca Nacional, und ist jetzt 
am Kgl. Konservatorium zu Madrid, zu- 
gleich Herausgeber der Zeitschrift Har- 
nionia, Musikkritiker der Zeitungen La 
Jornada und El Liberal, schrieb auch 
wertvolle musikwissenschaftliche Ab- 
handlungen, so Los cuartetos de Manuel 
Canales und Don Bias de Laserna y el 
arte lirico-dramdtico de su tiempo (in: Re- 
vista de la Biblioteca, Archivo y Museo del 
Ayuntamiento de Madrid, 1926); hat auch 
Wagners Vber das Dirigieren ins Spanische 
iibersetzt. 

Gomis, Jose Melchor, * 6. Jan 1791 zu 
Onteniente (Valencia), j 26. Juli 1836 zu 
Pans, Kapellmeister eines Artilierieregi- 
ments in Valencia, gab seine Stellung auf 
und versuchte sein Gliick als Opernkom- 
ponist in Madrid (La Aldeana [Das Dorf- 
madchen] ) , gab dort auch 1823 einen Band 
patriotischer Gesiinge heraus. Die politi- 
schen Unruhen vertrieben ihn 1823 nach 
Paris, wo ihm Manuel Garcia einige Gesangs- 
stunden abtrat und er eine Gesangsschule 
herausgab (1825). 1826 — 29 lebte er als 
Gesanglehrer in London, wo sein Chorwerk 



Vinverno von der Philharmonischen Gesell- 
schaft mit Erfolg aufgefiihrt wurde, kehrte 
aber 1829 nach Paris zuriick, wo die Musik 
zu Aben Humaya, die komischen Opern Le 
diable a Seville (1831), Le revenant (1833), 
Le porlefaix (Text von Scribe) und Mock le 
Barbu (1836) folgten. Im Ms. hinterliefi G. 
die Opern La revolte du serail, La damnee, 
Botany-Bay, Leonore, Le favori und El conde 
Don Julian. Berlioz stellte G. als Kompo- 
nisten sehr hoch. G. soil auch der Kompo- 
nist des patriotischen Gesangs El himno de 
Riego sein. 

Gomnaes, Fredrik Wilhclm, * 4. April 
1868 zu Ringerike, f 28. August 1925 
in Oslo, Violoncell-Schiiler von Hennum 
in Oslo, in der Theorie Schiiler von Iver 
Holter und der Berliner Hochschule. 
Mehrere Jahre lang war er Violoncellist im 
Theaterorchester zu Oslo, 1898 Militar- 
Kapellmeister in Hamar; 191 1 Kapell- 
meister mit Leutnantsrang bei der 4. Di- 
vision in Bergen, 1920 bei der 2. in 
Oslo. AuBerdem hat er in Hamar, Gjdvik 
und Bergen Mannerchorvereine geleitet; seit 
1921 dirigierte er den Handwerker-Chor- 
verein in Oslo. Seine Musik hat haufig 
nationale Farbung. Werke: Sinfonie A moll 
(Nationaltheater 1908); Stiicke fur Manner- 
chor Lord Foleson; Aasgaardsreien u. a. ; 
Lieder; Fugen fiir Orgel; Militarmarsche. 

GomoJka, N i k o 1 a u s (Micolaj ), poln. Kom- 
ponist, * ca. 1539 (zu Krakau?), f 5. Marz 
1609 zu Jazlowiec (Galizien), Mitglied der 
polnischen Hofkapelle, gab 1580 zu Krakau 
heraus Melodic na psalterz polski, 4St. 
Psaltermelodien zu den Texten des pol- 
nischen Dichters Jan Kochanowski, die zu 
den schonsten und liebenswiirdigsten Denk- 
malern altpolnischer Musik gehoren. Vgl. 
J. W. Reiss, Melodye spalmove M. Gomolki 
1580 (Krakau 1912), ferner seine Neuausgabc 
von G.s Psalmen (i923ff.). Vgl. auch 
Jachimecki. 

Gondoliera (ital.), s. v. w. Barkarole. 

Gong (Gong-Gong, Tschung), s. v. w. 
Tamtam (chinesisches Schlaginstrument). 

Goodendag (Godendach, Gutentag, 
latinisiert Bonadies), Johann, Karme- 
litermonch in Ferrara im 15. Jahrhundert, 
ein seinerzeit angesehener Theoretiker, der 
Lehrer des Franchinus Gafurius. Ein 3st. 
1473 datiertes Kyrie ist handschriftlich zu 
Ferrara erhalten (abgedruckt bei Marpurg, 
Krit. Brieje II, und Forkel, Musikgeschichle 
II). 

Goodhart (spr. gudhart), Arthur Mur- 
ray, * 14. Juni 1866 zu Wimbledon, Musik- 
lehrer an Eton Coll. ; er studierte Musik 
bei Sir Joseph Barnby, Dr. G. M. Gar- 
ratt, W. S. Rockstro, Dr. C. W. Pearce, 
Cecil Forsyth, Frank Bridge. Werke: fiir 
Orchester: Elegy; Greek March; Festal 
March; Concert-Waltz; Mowing the Barley. 
Chorballaden: Earl Haldan's Daughter; Are- 
thusa; Sir Andrew Barton; Ode: Founder's 
Day; viele Chorlieder; Anthems; Carols; 
Hymnen; 25 Orgelstiicke. Fiir Klavier: 
2 Variaticnsreihen iiber Tippcrary; 7 Varia- 
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tionen iiber The Good-bye of the Berkshires; 
Stiicke fur Militarmusik; Schullieder; 
Lieder u. a. 

Goodrich (spr. gudritsch), Alfred John, 
* 8. Mai 1848 zu Chilo (Ohio), musikalischer 
Autodidakt, wirkte als Lehrer an Konser- 
vatorien zu Neuyork, Fort "Wayne, St. 
Louis und Abingdon, ging 1895 nach Chi- 
cago, 1905 nach Neuyork, 1909 nach London, 
lebte 1910 — 16 in Paris, seither in St. Louis. 
AuBer vielen Beitragen fur Musikzeitungen 
schrieb er: Music as a Language (1881), The 
Art of Song (1888), Complete Mus. Analysis 
(1889), Analytical Harmony (1894) und 
Theory of Interpretation (1898), Theory of 
Interpretation applied to A rtistic Performance 
(1899), Guide to Memorizing Music (1900 
[1906]), Synthetic Counterpoint (Ms.). 

Goodrich (spr. gudritsch), John Walla- 
ce, * 27. Mai 1 87 1 zu Newton, Mass.; stu- 
dierte Klavier bei Petersilyea in Boston, 
dann am New England Cons, bei Durham 
(Orgel) und Chadwick (Komposition), 1894 
und 1895 bei Rheinberger und Abel 
an der Miinchener Musikschule; endlich 
T-^95l9(> noch bei Widor in Paris. 1896 
und 1897 war er Korrepetitor und Ballett- 
dirigent am Leipziger Stadttheater; nach 
seiner Riickkehr nach Amerika wurde er 
Orgellehrer am New England Cons., war 
seit 1907 Dekan der Fakultat und ist seit 
1919 Chadwicks Nachfolger als Dirigent des 
ausgezeichneten Anstaltsorchesters. 1897 
bis 1909 war er Organist und Orgelsolist 
am Boston Symph. Orch. ; .1902 — 09 Organist 
an der Trinity Church in Boston; 1902 — 07 
Chordirektor bei den Worcester- (Mass.) 
Musikfesten. Er griindete 1901 die Choral 
Art Soc. in Boston und leitete sie bis 1907; 
1907—10 war er Dirigent der Cecilia Soc; 
1909 — 12 standiger Dirigent der Boston 
Opera Co. Schriften: The Organ in France 
(1917); Ubersetzung von Pirros /. S. Bach 
(1902) und von Niedermeyers und d'Orti- 
gues Methode d' accompagnement du plain- 
chant (1905). 

■ Goodson (spr. guds'n), Katharine, * 18. 
Juni 1872 zu Watford, studierte bei O. Be- 
ringer an der R. A. M. in London, dann noch 
4 Jahre bei Leschetizky in Wien; debiitierte 
16. Jan. 1897 in den Samstag-Konzerten und 
hat, als eine der glanzendsten englischen Spie- 
lerinnen, vielfach auf dem Kontinent und 
in Amerika konzertiert. Seit 1903 ist sie mit 
dem Komponisten Arthur Hinton (s. d.) 
verheiratet. 

Goossens (spr. gusens), Eugene, hervor- 
ragender jungengl. Komponist belgischer Ab- 
stammung (GroBvater und Vater [beide Eu- 
gdne G.] Dirigenten der Royal Carl Rosa 
Opera Company, die Mutter eine Tochter des 
beriihmten Bassisten. Ainsley Cook), * 26. 
Mai 1893 zu London, 1903 Schuler des Kon- 
servatoriums zu Brugge, 1906 des Liverpool 
College of Music, gewann 1907 die Liverpool 
scholarship fur Violinspiel am R. Coll. of 
Music zu London, wo er Kompositionsschuler 
von Sir Ch. Stanford wurde. 191 5 — 20 war 
er Dirigent der Sir Thomas Beecham Opera 



Company, 1922 an Covent Garden; als 
Konzertdirigent hat er an Albert Hall, 
Queen's Hall, den Leeds Concerts, Halle 
Concerts und in Manchester gewirkt. 1923 
ging er als Dirigent des Symph. Orch. zu 
Rochester nach Amerika. Er schrieb: fur 
Klavier: Concert Study op. 10, Kaleidoscope 
op. 18, Four Conceits op. 20, Nature Poems 
op. 25, Hommage a Debussy op. 28, Ships 
op. 36, 2 Etiiden op. 38; 2 Balladen fur 
Harfe op. 37, eine Sonate fur Violine und 
Klavier op. 21, Rhapsody fur Cello op. 13, 
Suite fur Flote, Violine und Harfe op. 6 
(auch fur 2 Violinen und Klavier), 5 Im- 
pressions of a Holiday fur Klavier, Flote, 
Violine und Cello op. 7, ein Fantas y-Stieich- 
quartett op. 12, Streichquartett C dur op. 14, 
2 Skizzen fiir Streichquartett op. 1 15, ein 
Streichsextett op. 35, Klavierquintett op. 
23 a, Pastoral and Harlequinade fiir Flote, 
Oboe und Fantasy fiir Flote, Oboe, 2 Kla- 
rinetten, 2 Fagotte, 2 Horner und Trom- 
pete op. 40; 3 Gesange (The Appeal-Melan- 
choly-Philomel) fiir mittlere Stimme und 
Streichquaitett op. 26, Silence fiir Chor und 
Orchester op. 31, Lieder op. 9, 16, 27, ig, 
22; fiir Orchester: Sinfonietta op. 34, Vor- 
spiel zu Verhaerens Philipp II. op. 23, Tarn 
Shanter (Scherzo) op. 17, The Eternal 
Rhythm op. 2J, das Ballett L'Ecole en cri- 
noline op. 2g, eine Oper Judith op. 41 (1925). 

Goovaerts (spr. -warts), Alphonse Jean 
Marie Andre, * 25. Mai 1847 zu Antwer- 
pen, I 25. Dez. 1922 zu Briissel, einer Kiinst- 
lerfamilie entstammend, wurde zuerst fur 
die kaufmannische Karriere vorbereitet, 
trieb aber spater mit groBem Eifer Musik, 
und als er 1866 stadtischer Hilfsbibliothekar 
in Antwerpen wurde, fingen bereits Motetten 
seiner Komposition an, sich zu verbreiten. 
Es folgten nun flamische Lieder fiir drei 
Stimmen (fiir Schulen), eine 4St. Messe mit 
Orgel, 1869 eine Messe solennelle fiir Chor, 
Orchester und Orgel und viele kleinere kirch- 
liche Werke (Adoramus, O salutaris usw.). 
Dann vertiefte er sich in historische Studien 
und begann 1874 die Kirchenmusik seiner 
Vaterstadt durch Auffuhrung alter Werke 
der Niederlander, auch Palestrinas usw. zu 
regenerieren, zu welchem Zwecke er einen 
Domchor ins Leben rief. 1887 wurde er Kgl. 
Archivar zu Briissel, war Mitglied der Grego- 
rianischen Gesellschaft in Holland usw. 
Die historischen Arbeiten G.s sind eine 
preisgekronte Geschichte des Musikdrucks 
in den Niederlanden (Histoire et bibliographie 
de la typographic musicale usw. 1880), Mono- 
graphien iiber Pierre Phalese (1869), iiber 
niederlandische Maler, iiber den Ursprung 
der Zeitungen (Abraham Verhoeven) und 
eine Studie La musique d'eglise (auch fla- 
misch De Kerkmuziek 1876). 

Gorczycki (spr. gortschitzki), Gr e g o r G e r- 
vasius, polnischer Kirchenkomponist, * 
nach 1660, I im April 1734 zu Krakau, wo 
er seit 1694 Kapellmeister der Kathedral- 
kirche war und einige Kirchenamter und 
Wurd'en bekleidete. Er war aus$chlieBlich 
Kirchenkomponist, vorzugsweise im reinen 
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polyphonen, aber audi im spatitalienischen 
Stil (ohne Beimischung opernhafter Ele- 
mente). Als solcher gehort er zu den bedeu- 
tendsten polnischen Kirchenkomponisten. 
Handschriftlich. sind erhalten in Krakauer 
und Warschauer Bibliotheken Werke a cap- 
pella und mit Instrumentenbegleitung: Mes- 
sen, Messenteile, Motetten, Hymnen, In- 
troiten, Gradualien, Psalmen, Lieder mit 
lateinischen Texten usw. Einiges findet man 
in den Ausgaben von Cichocki (s. d.), So- 
wiriski (s. d.) und Surzyriski (s. d.). Vgl. 
Chybiriski, Gregorius Gervasius Gorczycki an 
der Spitze der Krakauer Kathedralkapelle, 
i. Teil (Leben und Wirken), Posen 1927. 

Gordigiani (spr. -didseha-), Giovanni 
Battista, * im Juli 1795 in Mantua, f 2. 
Marz 1 87 1 in Prag, war zuerst Opern-, dann 
Konzertsanger, zunachst in Regensburg, wo 
er eine „6ffentliche Singschule" begriindete, 
und seit 1822 als Gesanglehrer am Prager 
Konservatorium tatig. G. schrieb viel 
Kirchenmusik, auch Kanzonetten und Lie- 
der und 3 Opern fur Prag (Pygmalion 1845, 
Consuelo 1846 und Lo scrivano publico 1850). 

Gordigiani (spr. -didseha-), Luigi, Bru- 
der von G. B. G., * 12. Juni 1806 und f 30. 
April i860 in Florenz, schrieb 1830 — 51 
7 Opern (Un' 'ereditd in Corsica, 1847), batte 
aber besonders Erfolg mit kleineren (etwa 
300) Gesangssachen (Duetten mit Klavier) 
und drei Heften toskanischer Volkslieder. 
Vgl. Gandolfi, L.G. (1909/10 in den Ri- 
cordi musicali Fiorentini). 

Gorgia (ital., spr. gordseha), ,,Gurgel" ist 
im 16. Jahrhundert Terminus fur die Ge- 
sangskoloraturen, Triller und Laufe, mit 
denen die Kunstsanger besonders gegen 
Ende des 16. Jahrhunderts die Melodien 
systematisch ausschmiickten, ganz ahnlich 
wie dieOrganisten sie „kolorierten". Gorgheg- 
gweistalsogleichbedeutendmit,,kolorieren". 
Vgl. Vierteljahrsschrift f. MW. VII (1891), 
S. 337 — 96, Lodovico Zacconi als Lehrer des 
Kunstgesanges I. Vber die G. oder Koloratur 
(Fr. Chrysander). 

Gorlier, Simon, Musikdrucker und Kom- 
ponist zu Lyon, gab 1558 — 60 vier Biicher 
Instrumentalwerke heraus (I. Tabulature de 
flute A I'allemand; II. Tabulature d'espinette; 
III. Tabulature de guiterne; IV. Tabulature 
du cistre) ; ein f unites Werk entha.lt Musique 
tant d jouer qu'd chanter a 4. ou 5 parties 
(1560). Samtliche vonihmherausgegebenen 
Werke sind verschollen. 

Gorter, Albert, * 23. Nov. 1862 zu Niirn- 
berg, Schiiler der Miinchener Akademie der 
Musik, wirkte als Theaterkapellmeister zu 
Regensburg, Trier, Elberfeld, Breslau, Stutt- 
gart, 1894 in Karlsruhe, 1899 in Leipzig, 
1903 in Strafiburg, und war 1910 — 25 stad- 
tischer Kapellmeister in Mainz (1920 Gene- 
ralmusikdirektor). Er lebt seitdem in Miin- 
chen. Als Komponist trat er hervor mit 
Orchestersachen, Klavierstiicken, Liedern 
und den Opern Der Schatz des Rhampsinit 
(dreiaktig, Mannheim 1894), Das sufle Gift 
(einaktig, Koln 1906) und Paria (einaktig, 
StraSburg 1908). 



Gorzanis, Jacopo de,s. Lautentabula- . 
turbiicher(i563). Vgl. Chilesotti,G./*W*sto 
del cinquecento (Riv. mus. it. 1914). 

Goss, John (Sir), * 27. Dez. 1800 zu Fa- 
reham (Hampshire), f 10, Mai 1880 zu Brix- 
ton (London); war Chorknabe der Chapel 
Royal (London) unter Smith, sodann Privat- 
schiiler von Attwood, 1824 Organist der 
neuen Lukaskirche (Chelsea), 1838 Att- 
woods Nachfolger als Organist der Pauls- 
kirche (bis 1872), 1856 nach Knyvetts Tod 
Komponist der Chapel Royal, 1872 geadelt 
(Sir), 1876 Doktor der Musik (Cambridge), 
komponierte Anthems, Psalmen, Tedeums, 
auch Glees, Lieder, Orchesterstiicke (Ou- 
vertiiren ), und schrieb : A n Introduction to Har- 
■mony and Thorough-bass (1833, eine in Eng- 
land sehr verbreitete und vielf ach aufgelegte 
GeneralbaBschule), Pianoforte Student's Ca- 
techism of the Rudiments of Music (1835 ) rind 
gab heraus: Chants, Ancient and Modern 
(1841, mit W.Mercer), Church Psalter and 
Hymnbook (1862) und The Organist's Com- 
panion (4 Hefte Orgelstiicke). 

Gossec (eigentlich Gosse), Francois Jo- 
seph, * 17. Jan. 1734 (nicht 1733) zu Ver- 
gnies (Hennegau), j 16. Febr. 1829 in Passy 
bei Paris; erhielt seine erste musikalische 
Erziehung als Chorknabe der Kathedrale zu 
Antwerpen, kam 175 1 nach Paris mit Emp- 
fehlungen an Rameau, der ihrn die Diri- 
gentenstelle der Privatkapelle des General- 
pachters la Poupeliniere (s d.) verschaffte. 
Als la Poupeliniere starb (1762), ubernahm 
G. nach Auflosung der Kapelle die Leitung 
derjenigen des Fursten vonConty zuChantilly 
und gelangte zu groBem Ansehen. 1770 ba- 
grundeteerdasberuhmte„Liebhaberkonzert" 
(Concert des amateurs), reorganisierte 1773 
die Concerts spirituels und leitete sie gemein- 
schaftlich mit Gavinies und Leduc sen. so- 
wie einige Jahre allein, wurde aber durch 
Intrigen aus dieserStellung verdrangt(i777). 
1780 — 82 fungierte er als zweiter Direktor 
der GroQen Oper (Academie de musique) 
und blieb Mitglied des Direktionskomitees 
bis 1784, wo ihm die Organisation und Ge- 
neraldirektion der Ecole royale de chant 
ubertragen wurde. Als diese 1795 zum Con- 
servatoire de musique erweitert wurde, er- 
hielt G. mit Gretry, Cherubini, Mehul und 
Lesueur die Inspektion und wurde zugleich 
Mitglied der in diesem Jahre begriindeten 
Akademie, auch 1799 — 1804 und 1809 — 15 
Mitglied der Priifungskommission fur die 
der GroBen Oper eingereichten Werke. Seit 
1815 lebte er zuriickgezogen in Passy bei 
Paris. Als Instrumentalkomponist gehort 
G. durchaus in die Gefolgschaft von J. Sta- 
mitz. Er schrieb 6 Triosonaten (2 V. und B.) 
op. 1 (Paris, Leclerc), 6 dgl. op. 9 (Paris, Bail- 
leux [I— Ilia 2 V. col. Be, IV— VI a grand 
orchestre mit 2 Ob. und 2 C. ad lib.]), 
6 Sinfonien a piu strom. op. 5 (1773), 6 Sin- 
fonien op. 6 (I — III mit 2 obi. Oboen und 
ad lib. 2 Corni, IV — VIa.4, Paris, Bailleux), 3 
Sinfonien a gr. orch. op. 13 (Paris, Bailleux,) 
einzelne Sinfonien in den Sammlungen von 
Bailleux bzw. la Chevardiere (Simphonie 



GoBwin — Gottschalg. 



635 



■periodique [La Chasse, Simphonie concer- 
tante\ und Bremner [The periodical over- 
tures No. 33, 34, 35]), 6 Quartette op. 14 
<F1., V., Via., B., Paris, Bureau d'ab.), 6 Qua- 
tuors (2 V., Via., B., Paris, Sieber), 6 Duetti 
cp. 7 (2 V., Paris, Bailleux). Bedeutender als 
die Instrumentalwerke sind die Vokalwerke 
Gossecs. Einen groBen Eindruck machte 
seine Messe des morts(ij6o, Paris, Bailleux). 
Auch schrieb er ein Weihnachts-Oratorium 
{La NativitS), in dem er einen unsicht- 
■baren Engelchor aus der Domkuppel singen 
lieB; ein zweites Oratorium L'arche d' alli- 
ance (1781), zwei Tedeums, eine Messe 
des vivants (1813) und einige Motetten (O 
salutaris 3 v. 1784), Chore zu Racines Athalie 
und Rocheforts Electre und eine Reihe von 
Opern, die ihm das Ansehen eines der be- 
deutendsten franzosischen Komponisten auf 
diesem Gebiete verschafften: zuerst die un- 
bedeutende einaktige Le tonnelier (1761 mit 
Audinot), die dreiaktige Le faux lord (1765), 
die beifallig aufgenommene Les pecheurs 
(einaktig, 1766), Toinon et Toinette (1767), 
Le double dSguisement (1767), Rosine (1786) 
und Les sabots et le cerisier (1803), samtlich 
in der Komischen Oper; die GroBe Oper 
brachte: Sabinus (1774, Ende 1773 in Ver- 
sailles), Alexis et DaphnS (1775), PhilSmon 
et Baucis (1775), Hylas et Sylvie (1776), La 
fete du village (1778), Thisie (1782, auf den 
alten Text von Quinault), Les visitandines 
(mit Trial), La reprise de Toulon (1796), end- 
lich die Brusseler Oper Berthe (1775). Dazu 
kommen Le Perigourdin (privatim) und Ni- 
tocris (nicht gegeben) und die Ballette Les 
Scythes enchainSs (1779 fur Glucks Iphigenie 
auf Tauris), Mirsa (1779) und Callisto (nicht 
gegeben). G. war begeistert fur die Republik 
und komponierte eine grofle Zahl Gesange, 
Hymnen usw. fur patriotische Festlichkeiten 
der Revolutionszeit, so zuerst den Chant du 
14 juillet (zur Jahresfeier der Erstiirmung 
der Bastille), die Hymnen: A la diviniti, A 
Fetre supreme, A la nature, A la liberie, A 
fhumanitS, A I'Sgalite, Revolutionseid (Ser- 
ment rSpublicain) , Marche religieuse, Marche 
victorieuse, Orchesterbearbeitung der Mar- 
seillaise, Chorefiirdie „ Apotheose"Rousseaus, 
die Buhnenfeststiicke Offrande a la patrie 
(1792), Le champ deGrand-PrS{iy<)3, auchmit 
den Titeln Le triomphe de la Ripublique, Le tri- 
omphe de la LibertS und La trive rompue) 
und La nouvelle au camp (= Le cri de ven- 
geance, 1799). G. war sozusagen offizieller 
Komponist der Republik. Vgl. Ed. Gre- 
goir, Notice sur G. (1878); Hedouin, G., 
sa vie et ses ouvrages (1852), und die wertvolle 
Studie von Fred. Hellouin, G. et la mu- 
sique francaise d la fin du i8 e siicle (Paris 
1903); Louis Duf rane, Gossec (Paris 1927). 
Gofiwin, Anton (CoBwin, Josquinos), 
* ca. 1540, t Ende 1594 in Freising, nieder- 
landischer Komponist, schon 1562 in Miin- 
chen nachweisbar, 1577 Organist an St. 
Peter, 1568 Bassist der Miinchener Hof- 
kapelle, der er bis 1579 angehorte, 1580 
bischoflicher Kapellmeister in Freising im 
Dienst des Herzogs Ernst, 1581 bischoflicher 



Hofkapellmeister inLiittich, bearbeitete drei- 
stimmig das erste Buch der 5 st. Lieder des 
Orlando Lasso Newe teutsche Lieder mit 
dreien Stimmen (Niirnberg 1581). Verloren 
sind von ihm Sammlungen von 4-, 5- und 
6 st. Motetten (158 1 und 1583) sowie ein 
Buch 5 st. Madrigale (1615 ). AuBerdem sind 
von ihm nur einige Gesange in Sammelwerken 
und handschriftlich mehrere Messen und 
Motetten in Miinchen, Dresden und Regens- 
burg erhalten. Vgl. Br. Hirzel, A. G., ein 
Beitrag zur Geschichte der Hofkapellen in 
Miinchen und Freising (1909). 

Gotha. Vgl. H. Hirschberg, Geschichte 
der herzoglichen Hoftheater zu Coburg und 
Gotha (1910); Hedermann, Geschichte des 
Gothaischen Hoftheaters 1775 — 79 (Theater- 
geschichtliche Forschungen IX [1891]); E. 
Rabich, Ein Beitrag zur Geschichte des 
deutschen Konzertwesens (1921). 

Gotthard, Johann Peter (Pazdirek), 
* 19. Jan. 1839 zu Drahanowitz (Mahren), 
f 17. Mai 1919 in Voslau, lebte zu Wien, 
wo er fruher den ,,Orchesterbund" dirigierte 
und einen Verlag leitete. Schrieb die ko- 
mische Oper Iduna (Gotha 1889; vier andere 
blieben unaufgefuhrt), Lieder, Chorlieder, 
Orchestersuite op. 12, 6 Streichquartette, 
Klavierquintett u. a. G. war Mitheraus- 
geber des Universalhandbuchs der Musik- 
literatur (s. d.). 

Gotthelf, Felix, * 3. Okt. 1857 zu Mun- 
chen-Gladbach, studierte Medizin (ist Dr. 
med.), aber daneben Musik unter Julius 
Lange, James Kwast (Klavier), Gustav Jen- 
sen und Otto Tiersch (Theorie), Paul Jensen 
und Karl Scheidemantel (Gesang) und wid- 
mete sich nach vierjahrigem Studium unter 
Draeseke 1891 ganz der Komponistenlauf- 
bahn, nachdem seine Kompositionen die 
Anerkennung Ernst von Schuchs gefunden 
hatten. Nach kurzer Tatigkeit als Korre- 
petitor bzw. Kapellmeister in Koln und Kol- 
berg lebte G. ausschlieBlich seinen kunst- 
lerischen und schriftstellerischen Arbeiten 
in Bonn (1893-^-94), Miinchen (1894 — °8) 
und 1898 — 1920 in Wien, jetzt in Dresden. 
Von G.s Kompositionen wurden bekannt: 
ein Streichquartett C dur (1891), eine sin- 
fonische Fantasie Friihlingsfest (1894), das 
Mysterium Mahadeva (nach der indischen 
Sage Der Gott und die Bajadere), dessen 
SchluBszene 1909 auf dem TKF. des Allg. 
D. MV.s zu Stuttgart zuerst aufgefuhrt 
wurde (Partitur beendet 1908, szenisch auf- 
gefuhrt in Dusseldorf und Karlsruhe), weiter 
ein Hymnus fur Violine, Cello, Harfe und 
Harmonium (Orgel), Ballade Der Zauber- 
spiegel (Sopran und Klavier) und viele Ge- 
sange mit Klavier und mit Orchester. Auch 
schrieb er Indische Renaissance (in Religion 
und Geisteskultur 191 1, I) und Der Mythos 
in den Meistersingern (Bayreuther Blatter, 
1911). 

Gottorp. Vgl. Engelke. 

Gottschalg, Alexander Wilhelm,* 14. 
Febr. 1827 in Mechelrode bei Weimar, f 31. 
Mai 1908 zu Weimar, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung 1842 — 47 von G. Topfer 
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in Weimar als Schiiler des Lehrerseminars, 
genoB auch den Unterricht Liszts, wurde 
1847 Lehrer zu Tiefurt bei Weimar, T870 
Topfers Nachfolger als Seminarmusiklehrer 
(bis 1881) und Hoforganist, 1874 — 1903 auch 
Lehrer der Musikgeschichte an der GroB- 
herzoglichen Musik- und Orchesterschule, 
seit 1865 Redakteur der Musikzeitung Ura- 
nia (fur Orgel), seit 1872 musikalischer Re- 
ferent von Dittes' Pddagogisckem Jahres- 
bericht, 1885 — 97 auch Redakteur der Musik- 
zeitung Chorgesang und gab J. B. Litzaus 
und Topfers Orgelwerke heraus, auch ein 
Choralbuch, ein Historisches Musik-Album, 
ein Hesse-Orgel-Album, eine Biographie 
Topfers, Repertorium fiir die Orgel (mit Liszt), 
Kleines Handlexikon der Tonkunst (1867) 
und Liszt und sein legendarischev Kantor 
[G.] (1908), komponierte auch Kirchenlieder, 
gemischte und Miinnerquartette und Kla- 
vier- und Orgelstucke. Seine Erinnerungen 
und Tagebuchnotizen Franz Liszt in Wei- 
mar und seine letzten Lebensjahre gab C. R. 
Rene heraus (1910). 

Gottschalk, Louis Moreau, * 8. Mai 1829 
in Neuorleans, j 18. Dez. 1869 in Rio de 
Janeiro, Schiiler von Stamaty in Paris, be- 
gann seine pianistische Konzertlaufbahn 
1845 in Paris, bereistc zunachst Frankreich, 
die Schweiz und Spanien und kehrte 1853 
nach Amerika zuriick. 1865 ging er nach 
San Francisco und von da nach Sudamerika, 
spielte 1869 in Rio de Janeiro, erkrankte 
dort und starb. G. war der Lehrer von Te- 
resa Carrefio. Er spielte fast nur eigene Kom- 
positionen, welche der besseren Salonlitera- 
tur angehoren (Charakterstucke, besonders 
spanisch national anklingende, glanzend, 
manchmal etwas sentimental). Vgl. seine 
Souvenirs de voyage (Vart musical 1863). 

Gottwald, Heinrich, * 24. Okt. 1821 zu 
Reichenbach i. Schl., j 17. Febr. 1876 zu 
Breslau, Orchestergeiger (Schiiler von Pixis 
am Prager Konservatorium) und Hornist, 
Musikdirektor zu Hohenelbe, zuletzt ge- 
schatzter Lehrer in Breslau, auch Mitarbeiter 
der Neuen Zeilschrift fiir Musik, in der er 
fur Liszt und Wagner eintrat (1850 ff.), 
Komponist s. Z. beifallig aufgenommener 
Orchesterwerke, Messen, Stiicke fiir Horn, 
Klaviersachen usw., von denen auch einiges 
im Druck crschien (u. a. ein Klaviertrio). 
Schrieb Ein Breslauer Augenarzt und die 
neue Musikrichtung (Leipzig 1859 gegen 
Dr. Fr. W. Viol. [s. d.]). 

Gottwald, Joseph, *6. Aug. 1754 zu 
Wilhelmstal bei Glatz, f 25. Juni 1833 als 
Organist zu Breslau, wohin er schon 1766 
als Chorknabe kam und wo er 1783 — 1819 
Oberorganist der vereinigten Dom- und 
Kreuzkirche war. 1819 Organist an der 
von letzterer getrennten Kirche ad St. Jo- 
annem. Seine Kirchenkompositionen waren 
s. Z. geschatzt (Messen, Motetten, Hymnen). 

Goudimel (spr. gudimell), Claude, * um 
1505 zu Besancon, f Ende Aug. 1572 zu 
Lyon (wahrend des Blutbades vom 28.— 31. 
Aug. als Hugenotte erschlagen und in die 
Saone geworfen). G. ist, wie das lange eine 



Legende der Palestrina-Forschung war, nicht 
der Begriinder der romischen Schule (vgl. 
Gaudio Mell), ja wahrscheinlich nie in Ita- 
lien gewesen. Seine ersten Kompositionen 
tauchen 1549 — 54 in der groBen Chanson- 
sammlung Nicolas du Chemins in Paris auf 
(32 Chansons von G., namlich im 1. Buch 
2, im 2. — 11. Buch je 3); 1553 erscheint 
G.s Name neben demjenigen des Druckers 
(Canticum B. M. Virginis [Magnificats in 
den 8 Tonen] . . ex typographia Nicolai Du- 
chemin et Claudii Goudimel), so dafi G. als 
Mitunternehmer angesehen werden muB 
(nur 2 Magnificats im 1. und 8. Tone von G. 
selbst). G. gehorte, soweit bisher bckannt, 
weder der Kgl. Kapelle noch irgendeiner 
Maitrise an, kam aber in Beziehung zu den 
hugenottischen Kreisen wohl erst allmahlich 
durch seine Komposition der Marot- und de 
Bezcschen Psalmeniibertragungen; er bear- 
beitete diese dreimal (/«■ livre [8 Psalmen]): 
1551 mit 6 jahrigem Privileg bei du Chemin; 
daher 1557 Neudruck derselben bei le Roy 
& Ballard, die bis 1566 acht Biicher dieser 
grofien Bearbeitung en forme de motetz 
brachten, welche G. nicht zu beenden be- 
schieden war; dagegen brachte derselbe Ver- 
lag 1564 eine abgekurzte und vereinfachte 
Bearbeitung (nur einen Vers jedes Psalmen, 
imitierend kontrapunktiert mit Konservie- 
rung der Melodien von Guillaume Franc und 
Loys Bourgeois [neue Ausgabe von Henry 
Expert in den Maitres musiciens 1897]) und 
bereits 1565 eine noch weiter vereinfachte 
(Note gegen Note, fiir den Hausgebrauch). 
J S57— 67 (?) lebte G. in Metz, dann einige 
Zeit in Besancon, zuletzt in Lyon, wo er 
kurz yor den Mordtagen schwer krank lag. 
Die Liste seiner Werke ist zu vervollstan- 
digen durch die Komposition der horazischen 
Oden-MaBe (1555), 3 Messen (1558, Audi 
filia, Tant plus je metz und De mes ennuis), 
eine vierte Le bien que fay ebenfalls 1558 
zusammen mit je einer von CI. de Sermisy 
und J. Maillard, ein Magnificat IVi toni in 
le Roy & Ballards Canticum B. M. V. v. J. 
1557, sowie Motetten in Sammelwerken v. 
J. 1551 (du Chemin), 1553 (Susato), 1554 
(du Chemin, darin auch eine Messe II ne se 
trouve en amitie), 1555 (Bosco und Gueroult), 
1559 (Montan und Ncuber) und auch viele 
Chansons verstreut in Sammelwerken, be- 
sonders in der groBen Sammlung von le 
Roy & Ballard (6.— 13. Buch 1556—59). 
Die Psalmen erschienen in vielen Auflagen. 
Neudrucke bei Maldeghem und Ch. Bordes. 
Vgl. G.Becker, G. et son ceuvre (1885); 
M. Brenet, CI. G. (1898); auch Peter Wag- 
ner, Geschichte der Messe, S. 260 f. 

van Goudoever, Henri Daniel, hol- 
landischer Dirigent, Violoncellist und Kom- 
ponist, * 12. Nov. 1898 zu Utrecht, wo er 
1907—17 an der Musikschule bei J. Wage- 
naar (Theorie) und E. Ferree (Violoncell) 
studierte; seine Studien vollendete er 1918 
bis 1921 bei G. Hekking in Paris. 1922 — 24 
war er Solist im Amsterdamer Concertge- 
bouw-Oixhester, 1024 — 27 Kapellmeister am 
Landestheater in Koburg. Werke: Allegro 
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fur Orchester, 1916; La Fete bleue fur Violon- 
cell und Orchester, 1917; 3Lieder ohneWorte 
fur Gesang und Orchester, 1917; Sphynx, 
Nocturne fur Orchester, 1919; Impression 
fiir Orchester, 1920; Suite fur Violoncell 
und Orchester, 1922. 

Gounod (spr. gflno), Charles Francois, 
* 17. Juni 1818 und f 18. Okt. 1893 zu Paris, 
einer der bedeutendsten Komponisten Frank- 
reichs, erhielt die ersten musikalischen An- 
regungen von seiner Mutter, die eine fertige 
Pianistin war, studierte am Konservatorium 
1836 — 38 unter Halevy Kontrapunkt und 
machte praktische Kompositionsiibungen 
unter Paer und Lesueur. 1837 errang er den 
zweiten, 1839 mit der Kantate Fernand den 
ersten Staatspreis fiir Komposition (Romer- 
preis) und studierte wahrend des folgenden 
dreijahrigen Aufenthalts in Rom den Stil 
Palestrinas, brachte 1841 in der franzo- 
sischen Ludwigskirche eine dreistimmige 
Orchestermesse und 1842 zu Wien ein Re- 
quiem zur Auffiihrung, iibernahm nach der 
Riickkehr nach Paris die Organisten- und 
Kapellmeisterstelle an der Kirche der ,,auBern 
Mission", horte theologische Vorlesungen, 
hospitierte im Priesterseminar und war nahe 
daran, die geistlichen Weihen zu nehmen. 
Doch vollzog sich um diese Zeit eine Wand- 
lung seiner musikalischen Bestrebungen; er 
hatte in Deutschland die Werke Schumanns 
kennengelernt und trat nun diesen wie 
denen von Berlioz naher, fand seine eigene 
poetische Begabung durch beide machtig 
angeregt und wandte sich von der Kirche 
weg dem Theater zu. Doch war es ein kirch- 
liches Werk, das zuerst auf ihn aufmerksam 
machte: in einem Konzert Hullahs zu Lon- 
don (Januar 185 1) wurden Bruchstiicke aus 
seiner Messe solennelle aufgefiihrt, welchen 
die Kritik einstimmig eine hohe Bedeutung 
beimaB. In demselben Jahre debiitierte G. 
an der GroBen Oper als Opernkomponist 
mit Sapko, hatte zwar wegen mangelnder 
Kenntnis der Buhnentechnik sowohl mit 
dieser (auch die Neubearbeitung 1884 fiel 
durch) als mit seiner nachsten Oper: La 
nonne sanglante (1854) nur geringen, Erfolg 
vermochte auch mit seinen altertumelnden 
Choren zu Ponsards Ulysse nicht durch- 
zudringen, erkannte aber trotz der mangel- 
haften Erfolge mehr und mehr seinen Beruf 
zum dramatischen Komponisten. Unter- 
dessen war er 1852 zum Direktor des ,,Or- 
pheon", des groBen Verbandes der Pariser 
Mannergesangvereine und Gesangschulen, 
ernannt worden, welche Stellung er achi 
Jahre bekleidete; er schrieb tiir die Or- 
pheonisten zwei Messen und verschiedene 
Chorgesange, versuchte sich auch auf dem 
Gebiete der Instrumentalmusik mit drei 
Sinfonien, doch blieb seine Haupttatigkeit 
auf die Oper konzentriert. Sein nachster 
Versuch: Der Arzt wider Willen (Le medecin 
malgre" lui, 1858 Paris, Op. comique, in Eng- 
land als The Mock Doctor gegeben), fand 
noch wenig Anklang (mit Erfolg 1910 in 
der Komischen Oper, 1928 an der Staats- 
oper in Berlin). Endlich 1859 tat er 



den entscheidenden Schlag mit Faust 
(Margarethe, im Theatre lyrique 19. Marz); 
hier war er in seinem Element, das 
Phantastische und rein Lyrische fand 
durch ihn eine wohlgelungene Darstellung. 
G.s Faust ist zwar kein Musikdrama, aber 
eine gute Oper im alteren Sinne, die man 
nur nicht als Komposition des Goetheschen 
Faust nehmen soil. Der Faust hat G.s 
Namen in alle zivilisierten Lander getragen 
und war die erste franzosische Oper, welche 
in Paris von einer andern Biihne den Weg 
zur GroBen Oper gemacht hat. Die zunachst 
folgenden Werke blieben hinter den durch 
Faust hochgespannten Erwartungen zuriick : 
Philemon et Baucis (GroBe Oper i860; 1876 
neubearbeitet in 2 Akten, in der Op. Com.) ; 
La reine de Saba (ebendaselbst 1862, in 
englischer Version als Irene zu London) ; 
Mireille (Theatre lyrique 1864, 1908 von 
der Opera populaire wieder aufgenommen); 
La colombe (Komische Oper 1866, vorher zu 
Baden-Baden, in London als Pet dove). 
Erst Romeo et Juliette (Romeo und Julie) 
war wieder ein gliicklicher Wurf (Theatre 
lyrique 1867), wird in Frankreich sogar iiber 
den Faust gestellt, in Deutschland wenig- 
stens nicht viel tiefer. G. hat sich hier in der 
Faktur Wagner mehr genahert, verlegt den 
Schwerpunkt des Musikalischen ins Orchester 
und macht von Vorhaltsdissonanzen einen 
reichlichen Gebrauch. Danach schrieb er 
wieder einige minderwertige Opern Cinq- 
Mars (Komische Oper 1877) und Polyeucte 
(GroBe Oper 1878) sowie Entr'actes zu 
Legouves Les deux reines (1872) und Barbiers 
Jeanned , Arc(i8y2)- Auch seine letzte Oper :Le 
tribut' de Zamora (1881), erfullte die auf sie 
gesetzten Hoffnungen nicht. Der Krieg 
1870 verscheuchte G. aus Paris; er ging 
nach London und begrundete dort einen 
gemischten Chorverein (Gounod's Choir), 
mit dem er groBe Konzerte veranstaltete 
und zur E r °ffnung der Weltausstellung 1871 
seine Trauerkantate Gallia (nach Worten 
aus den Klageliedern Jeremia, gleichsam 
ein Gegenstiick zu Brahms' Triumphlied) zur 
Auffiihrung brachte. 1875 kehrte er nach 
Paris zuriick. Von seinen Werken sind noch 
zu nennen die Messen Angeli custodes, Messe 
solennelle de Ste. Cecile (1882), Messe a Jeanne 
d'Arc (1887), eine Festmese (1888), ein 
Tedeum, Die sieben Worte Christi, je ein 
Pater noster, Ave verum und O salutaris, 
Tedeum, Jesus au lac Tiberiade, Stabat 
Mater mit Orchester, die Oratorien Tobias, 
The Redemption (englisch 1882) und Mors 
et vita (1885), Sinfonie La reine des apotres, 
Romischer Marsch, Aragonesischer Schlacht- 
gesang (1882), Marche junibre d'une marion- 
nette, Kantaten: A la frontiire (1870 in der 
GroBen Oper) und Le vin des Gaulois et la 
danse de V epee, viele kleinere Gesangswerke, 
franzosische und englische Lieder, die leider 
sehr bekannte Meditation iiber das erste 
Praludium von Bachs Wohltemperiertem 
Klavier (fur Sopransolo, Violine, Klavier 
und Harmonium), auch zwei- und vierhan- 
dige Stiicke fiir Klavier allein (12 Morceaux, 
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Berceuse u. a.) und eine Methode de cor a 
pistons. Ein handschriftliches Requiem in 
D moll von G. befindet sich im Archiv der 
Karlskirche zu Wien. Sein NachlaB hat 
nichts von Belang ergeben. G. gab Berlioz' 
Lettres intimes heraus (1882), verfaBte einen 
Fuhrer durch Saint-Saens' Ascanio (1890), 
hat auch einige Aufsatze fur Zeitungen ge- 
schrieben, u. a. uber Mozarts Don Juan 
(separat 1890, deutsch von A. Klages 1891, 
englisch von W. Clark und J. T. Hutchinson 
1895, vgl. auch Saint-Saens, Ch.G. et le 
Don Juan de Mozart 1894). G. war Mitglied 
der Pariser Akademie und Kommandeur der 
Ehrenlegion. Seine Autobiographic (bis 
1859) wurde 1875 von Frau Georgina Wel- 
don herausgegeben; seine Memoir es d'un 
artiste erschienen 1896 (ebenfalls nur bis 
1859, deutsch von E. Brauer 1896, russisch 
von Ossowsky 1905). Vgl. auch P. VoB, 
Ch.G. (1895); Th. Dubois, Ch.G. (1895); 
L. Pagnerre, Ch. G., sa vie et ses osuvres 
(1890); M. A. Bovet, Ch.G. (1890); Im- 
bert, Ch.G. (1897); H. Tolhurst, Ch.G. 
(1903); Camille Bellaigue, G. (Les mailres 
de la musique, 1910); J.-G. Prod'homme 
und A. Dandelot, G. (Paris 1911, 2Bde.); 
A. Pougin, Gounod ecrivain (Rivista mus. 
XVIII. 4 und XIX. 2); A. Soubies und H. 
de Curzon, Documents inedits sur le Faust 
de G. (1912), und P.-L. Hillemacher, G. 
(19 14 in Musiciens celebres); auch P. Lan- 
dormy, Faust de G. (1922). 

Gouvy (spr. guwi), Ludwig Tlieodor, 
* 3. Juli 1819 zu Goffontaine beiSaarbrucken, 
J 21. April 1898 zu Leipzig (beerdigt in 
seiner Heimat), besuchte das Gymnasium 
in Metz und ging 1836 nach Paris, ran' Jura 
zu studieren, machte aber bei Elwart Kontra- 
punktstudien und nahm Klavierunterricht 
bei einem Schiiler von Herz. Das Konser- 
vatorium hat er nicht besucht. Da er wohl- 
habend war, konnte er das deutsche Musik- 
leben in Deutschland selbst studieren, ver- 
lebte das Jahr 1843 i* 1 Berlin, befreundet 
mit K. Eckert, mit dem er auch eine Studien- 
reise nach Italien machte. 1844 fiihrte er 
in einem eigenen Konzert seine F dur- 
Sinfonie, zwei Ouvertiiren usw. mit gun- 
stigem Erfolg vor; der ersten Sinfonie 
folgten fiinf andere, ferner eine Sinfonietta 
D dur, Symphonische Paraphrasen op. 88 
[1899], 2 Konzertouvertiiren, Lieder, Chor- 
lieder, Konzertszenen (Der letzte Gesang 
Ossians fur Bariton und Orchester) sowie 
eine erhebliche Anzahl von Kammermusik- 
werken: ein Klavierquintett, fiinf Trios, 
Violin- und Cello- Sonaten und -Stucke, fiinf 
Streichquartette, ein Streichquintett, eine 
Serenade fur fiinf Streichinstrumente, ein 
Sextett fur Flote und Streichquintett, 
Oktett fur Flote, Oboe und je zwei Klari- 
netten, Horner und Fagotte (op. 71), ein 
Nonett fur Blasinstrumente (op. go), Kla- 
viersonaten, 20 (einsatzige) Serenaden, Va- 
riationen, Charakterstiicke usw. fur zwei 
und vier Hande usw. Die bedeutendsten 
Werke G.s sind aber seine Chorwerke: eine 
Missa brevis (Soli, Chor und Orchester), ein 



Requiem, Stabat mater, die Passions- 
kantate Golgatha, die lyriscb-dramatische 
Szene Aslega, die dramatischen Szenen fur 
Solo, Chor und Orchester Elektra (Duis- 
burg 1888), Iphigenia auf Tauris (op. 76), 
Odipus auf Colonos (op. 7$), Friihlings Er- 
wachen (Mannerchor, Sopransolo und Or- 
chester, op. 73) und Polyxena (dgl. 1896). 
Eine Oper: Cid, Wurde 1863 in Dresden an- 
genommen, blieb aber liegen. Der EinfluB 
Mendelssohns auf G. ist unverkennbar; 
seine Musik ist melodisch, leichtverstandlich 
und etwas weich. G. lebte ohne Anstellung 
zumeist auf seiner Besitzung zu Oberhom- 
burg in Lothringen. 1895 wurde er zum 
ordentlichen Mitgliede der Berliner Akademie 
ernannt. Vgl. O. Klauwell, Th.G. (1902). 
Gow (spr. gau), George Coleman, * 27. 
Nov. i860 zu Ayer Juncton (Mass.), be- 
suchte das theologische Seminar zu Newton 
und die Brown Universitat (Mus. Dr. 1903), 
1892 — 93 Schiiler BuBlers in Berlin, 1889 
Theorielehrer am Smith College, 1895 Musik- 
professor am Vassar College, Poughkeepsie 
(Neuyork), Komponist von Liedern und 
Chorliedern, schrieb The Structure of Music 
(1895) un d Lessons in Theory and Harmony 
(1910 in der Americ. History and Encycl. of 
Music). 

Gow (spr. gau), Niel, * 22. Marz 1727 und 
1 1. Marz 1807 zu Inver (Schottland), ein in 
seiner Heimat hochgeschatzter Violinist und 
Komponist schottischer Tanzmusik, gab eine 
groBe Sammlung schottischer Strathpey- 
reels heraus (5Tle., 1784 — 1808; ein sechster 
erschien 1822). Auch seine Sohne William, 
Andrew, Nathaniel und John waren 
Violinisten und Tanzkomponisten. Natha- 
niel und dessen Sohn Niel jun. setzten 
auch die Sammelausgaben fort. 

Graarud, Gunnar, * 1. Juni 1887 zu 
Holmestrand, machte erst als Elektrotech- 
niker sein Diplomexamen in Karlsruhe, 
studierte Gesang in Deutschland, und war 
als trefflicher Heldentenor seit 1919 in 
Kaiserslautern, Mannheim (1920 — 22), Ber- 
lin (1922 — 25, GroBe Volksoper; 1925/26 
an der Stadtischen Oper) tatig, seit 1926 in 
Hamburg an der Stadtischen Oper; 1927 
Tristan in Bayreuth; auch vielfach als 
Oratoriensanger, 1924 auch bei den Handel- 
festspielen tatig. 

Graben-Hoffmann (Hoffmann, ge- 
nannt G.-H.), Gustav, * 7. Marz 1820 zu 
Bnin bei Posen, f 21. Mai 1900 zu Potsdam, 
besuchte das Lehrerseminar in Bromberg, 
war einige Zeit Lehrer zu Posen, ging aber 
1843 nac h Berlin und bildete sich zum 
Sanger und Gesanglehrer aus, lebte dann 
zuerst als Gesanglehrer zu Potsdam, studierte 
noch 1857 unter Hauptmann in Leipzig und 
zog 1858 nach Dresden, 1868 nach Schwerin 
und lebte seit 1869 als geschatzter Gesang- 
lehrer zu Berlin. AuBer vielen Liedern (von 
denen 500000 Teufel allbekannt wurde), 
Duetten, Chorliedern und einigen Klavier- 
sachen schrieb er: Die Pflege der Sing- 
stimme usw. (1865); Das Studium des Gesangs 
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(1872); Praktische Methode als Grundlage fiir 
den Kunstgesang usw. (1874), Solfeggien usw. 

Grabert, Martin, * 15. Mai 1868 in Arns- 
walde (Neumark), Schiiler des Kgl. Instituts 
fiir Kirchenmusik in Berlin (H. Bellermann, 
Bargiel), 1891 Meyerbeerstipendiat, 1894 
Mendelssohnstipendiat, von 1894 — 95 The- 
aterkapellmeister in Rostock, lebt seitdem in 
Berlin als Organist, zuerst an der Kaiser- 
Wilhelm-Gedachtniskirche, 1898 — 1924 an 
der Dorotheenstadtischen Kirche, seitdem 
an der Markus-Kirche Berlin- Steglitz; kom- 
ponierte geistliche (Kantate Hanna und Si- 
meon op. 60) und weltliche Vokalmusik, 
Lieder, Orgelphantasie C moll op. 44 und 
G moll op. 4j, Orgelvariationen Emoll op. 40, 
Klavierquintett op. 22, Sonate fiir Oboe 
und Klavier G moll op. 52 u. a. 

Grabner, Hermann, * 12. Mai 1886 zu 
Graz, erhielt dort seine erste musikalische 
Ausbildung am Konservatorium des Steier- 
markischen Musikvereins in Violine, Klavier 
und Theorie und wurde Kompositions- 
schiiler von Leopold Suchsland, studierte 
daneben auf Wunsch seines Vaters Rechts- 
wissenschaft, worin er 1909 promovierte. 
1910 trat er als Schiiler Max Regers (Kom- 
position) und Hans Sitts (Dirigieren) in das 
Leipziger Konservatorium ein, wo er nach 
2jahriger Studienzeit fiir seine Prufungs- 
werke (ein Streichtrio und ein Konzert fur 
Violine, Viola und Orchester) den Nikisch- 
preis erhielt. 1912 iibersiedelte er als Assi- 
stent Regers nach Meiningen und wurde 
1913 als erster Theorielehrer ans Konserva- 
torium nach StraBburg i. E. berufen. Nach- 
dem er den Krieg im Dienste der oster- 
reichischen Armee mitgemacht hatte, lieB 
er sich 1918 nach seiner Vertreibung aus 
dem ElsaB in Heidelberg nieder und wirkte 
als erster Lehrer fiir Theorie und Kompo- 
sition an der Hochschule fiir Musik in Mann- 
heim und an der Heidelberger Musikaka- 
demie. AuBerdem war er auch als konzer- 
tierender Bratschist tatig. 1924 wurde er 
als Lehrer fiir Komposition ans Leipziger 
Konservatorium berufen. Werke: Chor- 
werke : Weihnachtsoratorium (Elberfeld 
1922); Passion Die Heilandsklage (Elberfeld 
1928); Der 103. Psalm (Heidelberg 1920); 
Trauerkantate (Heidelberg 1922); Hymnus 
an den Wind; Motette Gott, du bist meih 
Gott; Fiinf Gesange fiir Kammerchor; 
Wdchterlied fiir Mannerchor u. a. Orchester- 
werke: Variationen und Fuge iiber ein 
Thema von Bach (Elberfeld 1922); Perkeo 
fur Blaser-Orchester ; Kleine Abendmusik; 
Vorspiel fiir groBes Orchester. Orgelwerke: 
Media vita in morte sumus und Pater noster; 
Konzert im alten Stil fiir 3 Violinen; Trio- 
sonate fiir Violine, Viola und Klavier; Pra- 
ludium und Fuge fur Streichquartett ; 
Zwiegesprdch fiir Gesang, Viola und Orgel; 
Lieder op. 5, 7, 12 u. a. Schrieb: Regers 
Harmonik (Miinchen 1920); Die Funktions- 
theorie Hugo Riemanns und ihre Bedeutung 
fiir die praktische Analyse (1923); Allgemeine 
Musiklehre (Stuttgart 1924); Lehrbuch der 
musikalischen Analyse (1926). 



Grabofsky, Adolph, * 14. Okt. 1867 zu 
Hamburg, Violinist am Hamburger Stadt- 
theater und in den Biilow-Konzerten, ging 
1 891 mit Karl Schroder nach Sondershausen 
als Lehrer am Konservatorium, war drei 
Jahre Kapellmeister am dortigen Hof theater 
und ist seit 1897 wieder Lehrer fur Theorie, 
Klavierspiel und Partiturspiel am Konser- 
vatorium, Fiirstl. Musikdirektor, 191 1 Pro- 
fessor. Seit 1924 Dirigent des Caecilien- 
vereins in Sondershausen, auch als fein- 
sinniger Kammermusikspieler und Konzert- 
begleiter tatig. 

Grabowska, Klementine, Grafin, vor- 
treffliche Pianistin, * 1771 in Posen, f 1831 
in Paris, wo sie seit 1813 lebte, trat viel in 
Konzerten auf und veroffentlichte einige 
Klaviersachen (Sonaten, Polonasen usw.). 

Grabowski, Ambroise, polnischer Hi- 
storiker und Archaologe, * 1782 in Galizien 
als Sohn eines Organisten, war Buchhandler 
in Krakau und beschaftigte sich nebenbei 
mit musikhistorischen und archaologischen 
Forschungen. Unter anderem veroffentlichte 
er eine Studie iiber die polnischen Kom- 
ponisten der Periode 1514 — 1659 und viele 
Aufsatze iiber das Musikleben zu Krakau in 
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. 

Grabowski, Stanislaus, f i8s2inWien, 
1817 — 28 Klavierprofessor am Lyzeum 
Krzeminiec. Seine Kompositionen (Polo- 
nasen, Mazurkas) sind in Wien erschienen 
und waren ihrerzeit sehr popular. 

Grabu(spr. -bii). Lewis(LouisGrabut), 
franzosischer Violinist, der, schon vorher in 
Londontatig, 1665 als Nachfolger von Nicholas 
Lanier als Kgl. Hofkomponist angestellt 
wurde und einige Zeit eine dominierende 
Rolle als Komponist von Buhnenmusiken 
spielte (Musik zu Ariadne 1674, Timon von 
Athen 1678, Albion und Albanius 1685), aber 
bald gegenuber dem bedeutenderen Genie 
Purcells in den Schatten trat. G. war 1679 
bis 1683 m Frankreich, dann aber wieder 
(noch 1694) in London. 

Grace (spr. gres), Harvey, Organist und 
Schriftsteller, * 25. Jan. 1874 zu Romsey, 
studierte bei Dr. Madeley Richardson an 
der Southwark Cath., seit 191 8 als Nach- 
folger von Dr. Mc Naught Herausgeber der 
Mus. Times (Novello); Orgelkomponist 
strengen, doch nicht poesielosen Stils. 
Schrieb:. Orgelstiicke; Chorlieder. Biicher: 
The Complete Organist (1921); French Organ 
Music, Past and Present (Neuyork 1919);. 
The Organ Works of Bach (1922). 

Graces (engl., spr. greBes), s. v. w. Ver- 
zierungen. 

Grad, Gabriel, * 9. Juli 1890 zu Retowo 
(Gouv. Kowno), Schiiler der Kais. Musik- 
schule zu Ekaterinoslaw, dann des Klind- 
worth-Scharwenka-Konservatoriums in Ber- 
lin, 1920 — 22 Musiklehrer in Kowno wo er 
1920 eine judische Musikschule grundete, 
seit Ende 1924 in Palastina, Grander und 
Leiter des Benhetov-Konservatoriums in 
Tel-aviv. Er hat etwa 250 Stiicke geschrie- 
ben : Lieder, Chore, Klavierstiicke, Kammer- 
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musik, audi eine Oper Jehudith und Holo- 
f ernes op. 37; op. I — 17 gedruckt. 

Grade, akademische (der Musik). Der 
akademische Grad eines Doktor der Musik 
(Mus. Dr.) existiert nur in England und 
neuerdings auch in Amerika, und zwar 
haben jetzt fast alle Universitaten GroB- 
britanniens eine Fakultat zu dessen Ver- 
leihung, friiher nur Oxford, Cambridge und 
Dublin. Dem Grade des Doktors geht der 
Regel nach der des Baccalaureus (Bache- 
lor) voraus. Cambridge schaltet neuerdings 
zwischen beiden noch den Magistergrad 
ein (Master). Bsriihmte Oxforder Musik- 
doktoren sind: Rob. Fayrfax 1511, Tye 1548, 
J. Bull 1592, Arne, Burney, Calcott, Joseph. 
Haydn, Crotch, Wesley, Bishop, Stainer, 
Parry, Joachim u. a.; Cambridger sind: 
Fayrfax 1511, Tye 1545, J. Bull, Greene, 
Boyce, Cooke, Bennett, Macfarren, Sullivan, 
Joachim, Brahms, Dvorak, Boito, Tschai- 
kowsky, Saint-Saens, Bruch, Grieg. Die 
Promotion erfolgt auf Grund einer einge- 
sandten Komposition (8st. fugiert mit Or- 
chester, von 40 — 60 Minuten Dauer) und 
eines von einem Professor der Musik ab- 
gehaltenen Fachexamens, oder aber in An- 
erkennung bekannter Leistungen ehren- 
halber (honoris causa). Die Verleihung der 
Doktorwurde erfolgt unter groBen Zeremo- 
nien (vgl. Saint-Saens, Portraits et sou- 
venirs). Der Erzbischof von Canterbury 
ernennt einfach zum Mus. Dr. durch Diplom. 
Der Doktortitel deutscher Musiker ist zu- 
meist der philosophische Doktorgrad (Dr. 
phil.); in dem groBen SchoBe der philo- 
sophischen Fakultat hat auch die Musik ein 
bescheidenes Platzchen gefunden (vgl. aber 
Quadrivium). Die Bewerbung erfolgt auf 
Grund einer historischen, theoretischen oder 
asthetischen Abhandlung iiber Musik, und 
das Examen erstreckt sich aufier der Musik 
auf zwei weitere Facher der Fakultat (Philo- 
sophie, Physik, Literatur, Geschichte, Asthe- 
tik usw.). Verdienten Musikern wird auch 
vielfach der philosophische Doktortitel ho- 
noris causa verliehen (Spohr [Marburg], 
Forkel, Marschner, Hauptmann, J. Joachim 
fGdttingen], Lachner [Miinchen], Grell, 
Draeseke [Berlin], Mendelssohn, Rietz, H. 
Langer, Jadassohn, Reinecke, Straube [Leip- 
zig], Rob. Franz [Halle], K. Goldmark[Pest], 
Bruckner [Wien], Kienzl [Graz], Hans 
Huber [Basel], R. StrauB,Furtwangler [Hei- 
delberg], Ferd. Hiller [Bonn], FaiBt [Tubin- 
gen], Loewe [Greifswald], Schumann [Jena; 
nach Einsendung seiner Schrif ten und Kom- 
positionen in absentia promoviert], Brahms, 
J. O. Grimm [Breslau] usw.). Max Reger 
erhielt zum Jenaer Dr. phil. h. c. noch 
den Berliner Dr. med. h. c. Max Schillings 
ist Heidelberger und Tiibinger Dr. phil. h. c. 
Ehrendoktoren von Halle a. d. S. waren noch: 
G. Spontini, Fr. Schneider; Leipziger: G. 
Schreck; Tiibinger: Fr. Silcher; Kieler: 
Andr. Romberg, H. Stange, S. v. Hausegger, 
M. Seiffert [Dr. theol.]; StraBburger: H. 
Pfitzner; Jenaer: Ed. Lassen; Ziircher: Fr. 
Hegar, K. Attenhofer, F. Busoni, Kempter, 



Schoeck.Dersogenannte,, Lambeth- Grad' 
des englischen Mus. Dr. ist der ohne Examen 
verliehene von Canterbury. Nur Franz 
Liszt wurde von der Universitat Konigsberg 
zum Ehrendoktor der Musik ernannt (laut 
Diplom im Liszt-Museum zu Weimar). Vgl. 
Abdy Williams, Degrees in Music at Oxford 
and Cambridge from the Year 1463 (1893). 
Die lebenden Graduierten der englischen 
Musikfakultaten verzeichnet die alljahrlich 
erscheinende Roll of the Union of Graduates 
in Music. Vgl. auch Joh. Karl Konrad 
Olrich, Historische Nachricht von den aka- 
demischen Wiirden in der Musik und offent- 
lichen musikalischen Akademien und Gesell- 
schaften (Berlin 1752). 

Graduate (lat. Responsorium graduale 
oder gradale) — 1) Der im rom.-kathol. 
Hochamt zwischen Epistel und Evangelium 
gesungene Responsorialgesang, G. (Stufen- 
gesang) genannt, weil der ihn intonierende 
Diakon auf den Stufen (in gradibus) 
des Ambo (s. d.) stand. Urspriinglich be- 
stand das G. aus einem ganzen Psalm, 
der von den Vorsangern abgesungen und 
von der Gemeinde beantwortet -wurde, 
doch fiihrte schon Pabst Gelasius I. (j" 496) 
statt dessen Versus selecti ein; die Gradu- 
alien des Gregorianischen Antiphonars be- 
stehen aus zwei Versen, von denen der erste 
friiher nach dem zweiten repetiert wurde. 
Spater kam auch diese Repetition ab. Vgl. 
P. Wagner, Gesch. der Messe, S. 3. — ■ 
2) Das Buch, welches die de tempore-Ge- 
sange der Messe enthalt (Introitus, Gradu- 
ation, Offertorien, Kommunionen, Allelujah- 
Verse und Tractus). Vgl. Antiphonarium. 

Gradus ad Parnassum (lat.), ,,der Weg 
zum ParnaB", d. h. zur Meisterschaft, Titel 
des kontrapunktischen Lehrwerks von J. J. 
Fux und des groBen Klavierstudienwerkes 
von M. Clementi. Vgl. auch Dont. 

Gradener, Karl G. P., * 14. Jan. 1812 
zu Rostock, f 10. Juni 1883 in Hamburg, ab- 
solvierte das Gymnasium zu Altona und 
Liibeck und studierte zu Halle und Gottin- 
gen, wandte sich aber bald ganz der Musik 
zu. Zunachst wirkte er drei Jahre als Cellist 
im Quartett und solistisch zu Helsingfors, 
sodann zehn Jahre lang als Universitats- 
musikdirektor und Vereinsdirigent zu Kiel, 
begriindete 1851 in Hamburg eine Gesangs- 
akademie, die er zehn Jahre leitete, war 1862 
bis 1865 Lehrer fiir Gesang und Theorie am 
Wiener Konservatorium, 1863 auch Dirigent 
des Evangelischen Chorvereins und lebte 
seitdem wieder zu Hamburg als Lebrer am 
Konservatorium. G.s Klavierstiicke geho- 
ren zu den besten der an Schumann ankniip- 
fenden Miniaturen. AuBer Licdern, Duetten, 
Chorliedcrn usw. hat er herausgegeben: fiir 
Klavier ein Konzert, 2 Quintette, 2 Trios, 
3 Violinsonaten, Cellosonate, Klaviersonate, 
Variationen, Fliegende Blatter (op. 5, 27, 31), 
Fliegende Bldttchen (op. 24, 33, 43) und 
Phanlastische Studien und Trdumereien (op. 
52), ferner 3 Streichquartctte, ein Streich- 
trio, Streichoktett, Violinromanze mit Orche- 
ster, 2 Sinfonien, eine Ouvertiire (Fiesco) 
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usw. Auch ein System der Harmonielehre 
hat er veroffentlicht (1877 ; Auszug von Max 
Zoder 1881), ferner Gesammelte Aufsdtze 
iiber Kunst, vorzugsweise Musik (1872) und 
Bach und die Hamburger Bach-Gesellschaft 
(1856, vgl. Armbrust). 

Gradener, Hermann, Sohn von Karl 
G. P. Gr., * 8. Mai 1844 zu Kiel, Schiiler des 
Vaters und des Wiener Konservatoriums, 
1862 Organist zu Gumpendorf, 1864 Mitglied 
des Wiener Hoforchesters (Violine), 1873 
Lehrer der Harmonie an den Horakschen 
Klavierschulen, seit 1877 am Konservato- 
rium der Musikfreunde, 1913 als Professor 
der Akademie pensioniert; 1892 — 96 Diri- 
gent der Wiener Singakademie, Dirigent des 
Orchestervereins fur klassische Musik, 1899 
Lektor fur Harmonie, Kontrapunkt und For- 
menlehre an der Universitat, ist gleichfalls 
ein feinsinniger Komponist: Capriccio op. 4 
und Sinfonietta op. 14 fur Orchester; Sinfo- 
nien H moll op. 21 und C moll; Variationen 
fur Orgel, Streichinstrumente und Trompete 
(1898); Violinkonzerte D dur op. 22 und 
D moll op. 41; Cellokonzerte E moll op. 45 
und H moll op. 47, Klavierkonzerte D moll 
und B dur, Streichoktett, 2 Klavierquintette, 
Streichquartette (op. 33, 3g), Streichquin- 
tett (2 Violoncelli) op. 23, 2Trios (op.i, jo); 
Stucke fur Klaviertrio op. 11; und fur Kla- 
vier und Violine; Sonate fur 2 Klaviere; 
Klavierstiicke {op. 2 und 3 Impromptus 4b,.; 
op. 5 Stimmu-ngen 2h.); Lieder, Rhapsodic 
Der Spielmann (fur Soli, Chor und Orchester 
1905); Ballade fur Chor, Soli und groBes Or- 
chester Wittenberg (Geibel); 3akt. Oper Der 
Richter von Zalamea; Die heilige Zita (Wien 
1918) usw. 

Grafe, Johann Friedrich, * 1711 und 
J 8. Febr. 1787 zu Braunschweig als herzog!. 
Kammersekretar und Postrat, war nachst 
Sperontes (s. d.) der erste, der mit Samm- 
lungen von Oden mit Melodien die Epoche 
des Aufschwungs der Liedkomposition in 
Deutschland (vgl. Lied) einleitete (Samm- 
lung verschiedener und auserlesener Oden, 4 
Teile, 1737, 1739, 1 74 1 , I 743> Kompositionen 
von G., Graun, Giovannini, Ph. Em. Bach 
und Hurlebusch). AuBer dieser Sammlung 
gab er heraus: Oden und Schdfergedichte in 
Musik (1744), 50 Psalmen, geistliche Oden 
und Lieder ( 1760) und 6 auserlesene geistliche 
Oden und Lieder (1762). Vgl. M. Friedlaen- 
der, Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert 
(1902). 

Graflinger, Franz, * 26. Nov. 1876 zu 
Linz, wo er die Musikvereinsschule besuchte 
und als Schriftsteller und Komponist lebt. 
Scbrieb Anton Bruckner, Bausteine zu seiner 
Lebensgeschichte (Miinchen 1911), Anton 
Bruckner, sein Leben und seine Werke (1921), 
Anton Bruckner (Berlin 1927), Kirchenmusi- 
kalische Streiflichter, Karl Waldeck, sowie 
eine groBe Zahl Detailstudien zur Musikge- 
schichte von Linz in den Beilagen zur Linzer 
Tagespost (iiber Fr. X. Gloggl, Beethoven in 
Linz, Jos. Aug. Durrnberger [Bruckners Leh- 
rer], Anton Mayer, Linzer Musikverhaltnisse 
1785 — 1820, Schuberts Aufenthalt in Linz 

Eiemann, Masik-Lexikon. 11. Aafl. 



usw.) und in Musikzeitungen ; gab ferner 
Bruckners Gesammelte Briefe heraus (1924). 

Graner, Georg, * 20. Nov. 1876 in Ber- 
lin, 1894 — 99 Schiiler von MD. G. Schramke 
(Komposition) und R. Balke (Horn), 1899 
bis 1906 als ausiibender Musiker und Musik- 
korrespondent der Voss. Zeitung in London, 
1906 — 14 Musikreferent der Voss. Ztg. , seit 
1920 der Deutschen Musiker-Zeitung. Werke: 
12 Weihnachtslieder fur Gesang und Klavier 
(oder Streichquartett); Das kommende Reich, 
Sinfonie fur Soli, gemischten Chor, Orchester 
und Orgel; 3 Sinfonien (1 und 2 gedruckt); 
drei Ibsengesdnge fur Bariton und kleines 
Orchester; Legende fur Kammerorchester; 
Variationen fur groBes Orchester. Biicher: 
Paul Graener (1922); Anton Bruckner 
(1926); Neuausgabe Brucknerscber Kirchen- 
gesange mit deutschem Text. 

Graener, Paul, * 11. Jan. 1872 in Berlin, 
Sohn eines Handwerkers, sang als Knabe 
im kgl. Domchor, absolvierte das Askanische 
Gymnasium und bezog die Universitat, ging 
aber zur Musik iiber, wirkte zunachst in 
wechselnden Stellungen als Theaterkapell- 
meister (Bremerhaven, Konigsberg, Berlin, 
1896 in London am Haymarket-Theater), 
war einige Jahre Lehrer an der Roy. Acade- 
my of Music in London, ging dann nach Wien 
an das ,,Neue Konservatorium" und war 
1910— 13 Direktor des Mozarteums in Salz- 
burg, lebte dann in Miinchen und wurde 1920 
zum Professor ernannt, im gleichen Jahre 
Nachfolger Regers als Lehrer fur Komposi- 
tion am Leipziger Konservatorium (bisi924). 
Seit 1927 lebt er wieder in Miinchen. 1922 
Mitglied der PreuB. Akademie der Kiinste, 
1925 Dr. phil. h. c. der Universitat Leipzig. 
G., nicht einheitlich im Stil — er gehort zu 
den wenigen deutschen Komponisten, die 
gelegentlich dem Impressionismus als Stim- 
mungsmittel gehuldigt haben — ist einer der 
formsichersten und als Opernkomponist im 
Ausgleich des Gesanglichen und Orchestra- 
len vorbildlichsten deutschen Musiker. Wer- 
ke: Sinfonie D moll (Schmied Schmerz) op. 
3g; Sinfonietta fur Streicher und Harfe op. 
27; Suite fur groBes Orch- Aus dem Reiche 
des Pan op. 22; Bukolische LandschaftimOich- 
op. 81; Comedietta op. 82; Streichquartette op. 
33> 54> 65 (A moll) und op. 80; drei Stucke 
fiir Streichorch. op. 26;Musik am Abend op. 
44 (3 Stucke) fiir Orchester; Romantische 
Phantasie fiir Orchester op. 41 ; Divertimento 
fiir kleines Orchester op. 67; Klavierkonzert 
op. 72; Ouverture Juventus academica op. 73; 
Gotische Suite fiir Orchester op. 74; Violon- 
cell-Konzert op. 78; Suite fiir Violoncell und 
Klavier op. 66; Sonate fur Violine und Kla- 
vier op. 56; Kammermusikdichtung op. 20 
fiir Klaviertrio nach W. Raabes Hunger- 
pastor; Sehnsucht an das Meer fur Klavier- 
quintett; Klavierstiicke (3 Impressionen) 
Aus dem Reiche des Pan op. 22a; Wilhelm 
Raabe-Musik op. 58; Klaviertrio op. 61; Suite 
fiir Flote und Klavier op. 63; Variationen 
iiber ein russisches Volkslied fiir groBes Or- 
chester op. 55; Lieder op. 3, 4, 6, 11, 12, 15, 
16, 21, 2g, 30, 40, 43a und b (Galgenlieder) , 
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45, 46, 47, 49, 50, 52, 57, 62, 70, 71 (Lons- 
Lieder); Chorlieder (Notturno op. 37); Sing- 
spiel Der vierjdhrige Posten op. 1 (unaufge- 
fiihrt); Oper DasNarrengerichtop. 38 (Wiener 
Volksoper Jan. 1913); Don Juans letztes 
Abenteuer op. 42 (Leipzig, Juni 1914, Miin- 
chen 191 5 und vielfach anderwarts); Theo- 
phano op. 48, umgearbeitet als Byzanz (1918 
Miinchen, Leipzig 1922); Schirin und Ger- 
traude op. 51 (Dresden 1920); Hanneles Him- 
melfahrt (Dresden 1927). Vgl. GeorgGraner, 
P. G. (Leipzig 1922). 

Graeser, Wolfgang, * 7. Sept. 1906 in 
Zurich als Sohn von Prof. D. Karl G., dem 
langjahrigen Leiter des deutschen Kranken- 
hauses in Neapel, f 13. Juni 1928 zu Niko- 
lassee (Selbstmord), studierte Mathematik 
und Physik, auch orientalische Sprachen. 
Schneb: Backs Kunst der Fuge (Bach-Jahrb. 
1924) und gab eine instrumentierte Neu- 
ordnung des Werkes heraus (in der Ausgabe 
der Bach-Gesellschaft 1927 gedruckt [!], die 
Karl Straube 1927 in Leipzig zuerst zur Auf- 
fuhrung brachte ; schrieb auch : Korpersinn. 
Tanz ■ — Gymnastih — Sport (Miinchen 1927). 

Graew s. Greff. 

Graf, Ernst, schweizerischer Organist 
und Komponist, * 26. Juni 1886 zu Schon- 
holzerwilen, Kanton Thurgau, studierte 
1904 — 07 Neuphdologie und Gesclyichte an 
der Basler Universitat; gleichzeitig Klavier 
bei Hans Hubcr, Theorie bei Edgar Munzin- 
ger und Georg Haser, Orgel bei Adolf Hamm 
am Konservatorium, spater (1912) noch bei 
Karl Straube in Leipzig. Seit 1912 ist er 
Miinsterorganist und Dozent fur Kirchen- 
musik an der Ev. Theol. Fakultat der Ber- 
ner Universitat, Glocken- und Orgelexperte ; 
1928 Honorarprof. Werke: Deutsche und 
lateinische a cappella-Chore; Lieder; Grund- 
ziige der Orgeltechnik (1916 — 22); Elementar- 
schule des Triospiels (1921); /. S. Bach im 
Gottesdienst (1924); Protestantische Weisen 
2ivr Feier des 400jahrigen Gedachtnisses der 
Berner Reformation (1928). 

Graf, Friedrich Hartmann, * 1727 zu 
Rudolstadt, j 19. Aug. 1795 zu Augsburg, 
war zuerst Pauker und machte als solcher 
den Feldzug in Holland mit. 1759 kam er 
nach Hamburg, wo er als Flotist konzertierte 
und auch 1 761 — 64 Abonnementskonzerte 
dirigierte, reiste nach 1764 als Floten- 
viftuose, wirkte 1769 — 72 im Haag, und 
wurde 1772 Kapellmeister in Augsburg, 
schrieb 1779 eine Oper fur Wien, reiste auch 
spater noch in England, kehrte aber nach 
Augsburg zuriick. Von seinen einst sehr ge- 
scha.tzf.en Kompositionen (Sinfonien, Quar- 
tette, Kantaten, Konzerte usw.) ist nur we- 
nig gedruckt worden (Quartette mit Flote). 

Graf,Max, Musikschriftsteller undLehrer 
fur Musikasthetik am Wiener Konservato- 
rium, * 1. Okt. 1873 in Wien, studierte in 
Wien, promovierte zum Dr. jur. und ist seit 
1900 Musikreferent fiir die Wiener Allgem. 
Ztg., 1921/22 Herausgeber der kurzlebigen 
Zeitschr. Musikalischer Kurier. Professor. 
Er schrieb die Studien: Deutsche Musik im 
19. Jahrhundert (1898); Wagner-Problemeund 



and ere Studien (1900); Die Musik im Zeit- 
alter der Renaissance (1905, in R. Straufi' 
Sammlung Die Musik), R. Wagner im flie- 
genden Hollander (1910); Die inner e Werk- 
statt des Musikers (1910); iibersetzte R. Rol- 
lands Paris musical als Paris als Musik- 
stadt (1905), Alfr. Bruneaus Musiciens jran- 
pais als Geschichie der franzosischen Musik 
(1904) und desselben La musique de Russie 
(Geschichte der russischen Musik, 1904). 

Graff, Konrad, * 17. Nov. 1783 zu Ried- 
lingen (Schwaben), f 18. Marz 1851 (als k. k. 
Hofklaviermacher) in Wien, 1799 in Wien 
als Soldat im Jager-Freikorps, 1803 als 
Lehrling bei dem Wiener Klavierbauer Ja- 
kob Schelkle, machte sich 1804 selbstandig 
und wurde einer der angesehensten Wiener 
Pianofortefabrikanten, den auch Beethoven 
besonders schatzte. 

Graffigna (spr. -inja), Achille, * 6. Mai 
1816 zu S. Martino dall' Argine, f 19. Juli 
1896 zu Padua, schrieb 1838 — 88 achtzehn 
Opern, darunter auch verungliickte Neukom- 
positionen der von Cimarosa bzw. Piccinni und 
Rossini mit so grofiem Erfolge bearbeiteten 
Texte: 77 matrimonio segreto (Florenz 1883), 
La buona figliuola (Mailand 1886) und II 
Barbiere di Seviglia (Padua 1879). 

Graham (spr. greham), George Farqu- 
har, * 29. Dez. 1789 und | 12. Marz 1867 zu 
Edinburgh , studierte an der Edinburgher Uni- 
versitat, war aber in der Musik hauptsach- 
lich Autodidakt, gab aufier wenigen Ge- 
sangskompositionen und theoretischen Auf- 
satzen (liber Logiers Methode 1817) eine 
Sammlung Schottischer Lieder mit Melo- 
dien heraus [The Songs of Scotland, 3 Bde. 
1848/49, neue Ausgabe von Muir Wood 1887). 

Grainger (spr. grendseher), Percy Al- 
dridge, * 8. Juli 1882 zu Brighton bei Mel- 
bourne (Austr.), dort Schuler von Louis 
Pabst, machte als Knabe Konzerttouren 
als Pianist und studierte noch unter Kwast 
in Frankfurt und Busoni in Berlin. 1900 
trat er mit Erfolg in London auf, wo er 
sich niederliefi, doch fortgesetzt die eng- 
lischen Kolonien und Skandinavien berei- 
send. Wahrend des Krieges war er Mili- 
tarmusiker in der amerikanischen Armee; 
er lebt seit 191 5 in Amerika und wird auch 
als amerikanischer Komponist betrachtet. 
G. erfreute sich der besonderen Wertschat- 
zung Griegs, auf dessen Veranlassung er 
englische, irische, islandische usw. Volks- 
melodien sammelte und bearbeitete. Beson- 
deren Erfolg hatte er mit einer Klavierpara- 
phrase iiber den Blumenwalzer aus Tschai- 
kowskys Nuflknacker; doch, berulyt seine Be- 
deutung vor allem auf seinen eigenen, natio- 
nal gefarbten Werken, von denen erwahni 
seien: fiir Orchester: Suite In a Nutshell 
(1916); Molly on the Shore; Colonial Song 
(1913); Shepherd's Hey; fiir Streicliorchester : 
Irish Tune from County Derry (191 1); Mock 
Morris (1911); fiir Klavier und Streicli- 
orchester: ClogDance, ,,Handelin theStrand" 
( 1912 ) ; Oktett : My Robin is to Greenwood gone ; 
Holzblaser- Quintett : Walking Tune ; Klavier : 
Paraphrase iiber den Blumenwalzer aus 
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Tschaikowskys Nuflknacker-Suite ; Hill Songs 
fur 2 Klarinetten (1922). Fur Chor und Or- 
chester: Marching Song of Democracy (1916); 
The Merry Wedding (1916); Father and 
Daughter; Sir Eglamore; The Camp; The 
March of the Men of Harlech; The Hunter 
in his Career; The Bride's Tragedy (1914). 
Fur Chor und Blechblaser : Fm Seventeen 
come Sunday; We have fed our Seas for a 
Thousand Years (1912); Marching Tune. A 
cappella-Chor : Brigg Fair; The Inuit; Mor- 
ning Song in the Jungle; A Song of Vermland; 
At Twilight; Tiger, Tiger usw. ; Stiicke fur 
Cello und Klavier; Lieder. Vgl. D. C. Par- 
ker, P. A. G.: a Study (1918); Cyril Scott, 
P. G. : the Music and the Man (Mus. Quar- 
terly, 1916, Vol.11, pp. 425— 33). 

Gram, Peder, * 25. Nov. 1881 zu Kopen- 
hagen, Schuler des Leipziger Konservato- 
riums (Kreh.1, Nikisch, Sitt), errang 1907 den 
Nikischpreis und leitete, seit 1908 wieder 
in Kopenhagen lebend, 1908 — 13 eigene 
Sinfoniekonzerte daselbst (1914 auch in Ber- 
lin); er erhielt 1912 das Ancker-Stipendium 
und ist seit 1918 Dirigent des Dan. Konzert- 
vereins; 1919 — 24 1. Vorsitzender des Dan. 
Tonkunstlervereins. G. komponierte beson- 
ders Orchestersachen : sinfonische Fantasie 
op. 7, Po&me lyrique op. 9, Festmusik op. 10, 
Sinfonie op. 12, zwei weitere Sinf onien, Vio- 
linkonzert, Ouvertiire, Streichquartett op. 
3, Trio op. 6, Cellosonate op. 14, sowie gro- 
i3ere Klaviersachen, u. a. Introduktion und 
Fuge op. 13, Variationen op. i6 t , Avalon fur 
Sopran und Orchester u. a. 

Grammann, Karl, * 3. Juni 1842 zu 
Lubeck, | 30. Jan. 1897 zu Dresden, 1867 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, leb- 
te 1871 — 84 in Wien, seit 1885 in Dresden. 
Er machte sich bekannt durch die Opern: 
Melusine (Wiesbaden i875,spaterumgearbei- 
tet), Thusnelda und der Triumphzug des Ger- 
manicus (Dresden 1881), Das Andreasfest 
(Dresden 1882), Ingrid und Irrlicht (diese 
zwei Einakter Dresden 1894), zwei Sinfo- 
nien (Nr. 2 op. 31 Aventiure), eine Trauer- 
kantate fur Chor, Soli und Orchester, Fest- 
marsch op. I, Romanze und Scherzo fur Or- 
chester op. 17, dramatische Szene Die Hexe 
(Alt, Chor und Orchester), ein Violinkonzert 
sowie mehrere Kammermusikwerke. Die 
nachgelassene Oper Auf neutralem Boden 
wurde 1901 in Hamburg aufgefiihrt. Vgl. 
Ferd. Pfohl, K. G., Ein Kiinstlerleben (Ber- 
lin 1910). 

Grammophon s. Sprechmaschinen. 

Granada. Vgl. F. deP. Valladar,^4£ww- 
tes para la Historia de la Musica en Granada 
(1922). 

)£ Granados, Eduardo, * 28. Juli 1894 zu 
Barcelona, studierte Komposition an der 
Akademie, die 1900 von seinem Vater Enri- 
que G. gegrundet worden war, spater noch 
bei Conrado del Campo in Madrid. 6 Jahre 
lang war er Klavierlehrer an der Granados 
Akademie und war 1916 — 19 deren Direk- 
tor. Gelegentlich ist er in Spanien und 
Frankreich als Konzertdirigent mit Werken 
seines Vaters und seinen eigenen aufgetre- 



ten. Werke: Zarzuelas; Musik zu einer 
katalonischen Obersetzung der Iphigenia 
in Tauris; kleinere Werke fur Violine und 
fur Gesang mit Klavier. 

Granados y Campina, Enrique, spani- 
scher Pianist und Komponist, * 27. (29?) 
Juli 1867 zu Lerida (Katalonien), t 24. Marz 
1916 (ertrunken mit der ,, Sussex"), Schuler 
von Pujol und Pedrell, sowie 1887 voit Char- 
les de Beriot in Paris. Nach fruher Aufgabe 
seiner pianistischen Laufbahn grundete er 
1901 ein Konservatorium in Barcelona, das 
er bis zu seiner Abreise nach Amerika leitete. 
Er gehort zu den besten, zugleich national- 
castilianisch und romantisch gerichteten 
Musikern Spaniens. Seine Oper Maria del 
Carmen wurde 1898 in Madrid aufgefiihrt, 
Fragmente einer zweiten, Follet, 1903 in 
Barcelona; andere Biihnenwerke: Picarol; 
Gaziel; Liliana; Petrarca; Zwischenspiele 
zu Miel de la Alcarria. Bemerkenswert 
sind Lieder auf Texte von Apeles Mestres, 
Tonadillas und Canciones amatorias fur Ge- 
sang und Klavier, die sinfonischen Dich- 
tungen La nit del mort und Dante, ein 
Klaviertrio, ein Quartett und mehrere Hefte 
Klavierstiicke (Danzas espanolas, Cantos de 
la juventud, Goyescas [welch letztere er zu 
einer Oper, Neuyork 1916, ausgestaltete], 
Valses poSticos, Estudios expresivos, Escenas 
romdnticas, Escenas poiticas, Libro de horas, 
Elisenda usw.). Er schrieb auch ein Schul- 
werk uber den Gebrauch des Klavierpe- 
dals. Vgl. G. Boladeres Ibern, E. G. 
Recuerdos de su vida y estudio critico de su 
obra (Barcelona 1921); H. Collet, AlMniz 
et G. (Les maitres de la musique, 1925) ; J. 
Subira, E.G.: su produccion musical, su 
madrilenismo (1926). 

Grancino (spr. grantsch-), Paolo, ange- 
sehener Violinbauer zu Mailand (1665 — 90), 
angeblich ein Schuler von Nicola Amati. 
Auch seine beiden Sohne Giov. Battista und 
Giovanni waren Violinbauer; von Giovanni 
Battista waren auch Violoncelli geschatzt. 

Grand choeur (franz., spr. grang kor), 
in der Orgel s. v. w. voiles Werk, die Vereini- 
gung samtlicher Stimmen. 

Grand jeu (franz., spr. sefao), heiBt im 
Harmonium der das voile Werk zur Anspra- 
che bringende Registerzug. 

Grand orgue (franz., spr. grangtorg'), in 
der Orgel s. v. w. Hauptmanual, Hauptwerk. 

Grandaur, Franz, * 7. Marz 1822 eu 
Karlstadt (Unterfranken), f 7. Mai 1896 in 
Miinchen, Dr. phil., war dort Regisseur der 
Hof oper (auch Textdichter, Ubersetzer usw. ). 
Schrieb Chronik des Kgl. Hof- und National- 
theaters zu Miinchen (1878) und bearbeitete 
den Text von Mozarts Don Juan neu nach 
da Ponte (1871). 

Grandi, Alessandro, bedeutender 
italienischer Kirchenkomponist der venezia- 
nischen Schule, personlicher Schuler von 
Giovanni Gabrieli, 1610 Kapellmeister an S. 
Spirito zu Ferrara, 1617 Kapellsanger an 
San Marco zu Venedig, 1620 Vizekapell- 
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meister daselbst, 1627 Kapellmeister an 
Santa Maria Maggiore zu Bergamo, wo er 
1630 an der Pest starb. Von ihm zwei Bii- 
cher Madrigali concertati (161 5 [6. Aufl. 
1626], 1622 [1623, 1626]), vier Biicher Can- 
tade ( !) et Arie a voce sola mit B. c. (I. 1620, 
II. . . ., III. 1626, IV. 1629), sechs Biicher 
Motetten zu 2—8 Stimmen (1619—30, auch 
Cantiones sacrae bei Phalese in Antwerpen); 
Messe concertate 8 voc. (1637), Messa e salmi 
a 2, 3 e 4 voci con basso e ripieni (1636), Salmi 
brevi a 8 voci (1623); Motetti a voce sola (2. 
Aufl. 1628); Celesti fiori (1— 4st., 1619), drei 
Biicher Motetti a 1 — 4 voci con 2 violini (1621 
bis 1629), Motetti a I et 2 voci per cantare e 
sonar e nel chitarrone (1621); Messa e salmi 
concertati a 3 voci (1630); Motetti concertati 
a 2,3 et 4 voci (1632, posthum). G. gehort 
zu den ersten bedeutenderen Forderern der 
Kantate (s. d.); er hat auch auf die deutsche 
monodische und konzertante Musik, z. B. 
auf die Heinrich Schiitz', starken EinfluB 
geiibt. Vgl. Riemann, Handb. d. MG. II. 
2, S. 38 ft. 

Grandi, Ottavio Maria, Schiiler von 
Alfonso Pagani, Servitenmonch, Organist zu 
Reggio um 1610, Violinist (professore di 
violino), gab 1628 zu Venedig 22 1 — 6st. So- 
naten mit B. c. op. 2 heraus. 

Grandis, Vincenzo de, aus Montal- 
boddo gebiirtig, papstlicher Kapellsanger 
1605 — 30, \ 18. Marz 1646, gab 1604 8st. 
Vesperpsalmen und Motetten und 162 1 Sac- 
rae cantiones 2 — 5 v. heraus. Eine 4st. Mo- 
tette von ihm in Sammarucos Sacri affetti, 
Rom 1625. 

Grandis, Vincenzo de, 1675' — 80 her- 
zoglicher Kapellmeister in Hannover und 
dann am Hofe zu Modena, Komponist von 
Oratorien. 

Grandjany (spr. grangsehani), Marcel, 
Harfenist, * 3. Sept. 1891 in Paris; studierte 
am dortigen Konservatorium und ist jetzt 
Lehrer am Amer. Konservatorium von Fon- 
tainebleau. Er hat viele Lieder und Stucke 
fur Harfe geschrieben: Werke moderner 
Empfindung und feinsinniger Haltung. 

Grandjean (spr. grangsehang), Axel Karl 
William, * 9. Marz 1847 zu Kopenhagen, 
Schiiler des dortigen Konservatoriums, de- 
biitierte 1869 als Schauspieler, gab aber nach 
einer Saison die Biihnenlaufbahn auf und 
widmete sich dem Unterricht und der Kom- 
position. 1886 — 87 war er Kapellmeister am 
Dagmar-Theater zu Kopenhagen, leitete 
mehrere Gesangvereine und war 1899 — 1914 
Chormeister, 1914 — 18 Singmeister am Kgl. 
Theater. G. brachte eine Reihe Opern und 
Ballette zur Auffuhrung ( De to Armringe 
1876, Bacchusfesten [Ballett, 1878]; i" Kar- 
nevalstiden [Ballett 1878], Colomba 1882, / 
Mollen 1885, Oluj 1894, Das Schwert des Hei- 
ligen [Helgensvardet, Ballettoper 1901]), auch 
einChorwerk Trdkfuglen 1884, und gab auch 
kleinere Gesangssachen heraus (Lieder, 
Duette), auch Klavierstiicke. Zur Holberg- 
feier 1884 gab er eine Sammlung der zu Hol- 
bergs Komodien geschriebenen Musiken her- 



Granfelt, Lillian Hanna von, finnische 
Sangerin (Sopran), * 2. Juni 1884 zu Sak- 
kola; studierte in Helsingfors und Paris (bei 
Duvernoy) und wurde 1909 Mitglied des 
Mannheimer Hoftheaters, 191 5 der Berliner 
Staatsoper. Sie hat 1909 in Bulgarien und 
Rumanien, 1913 an Covent Garden, 1917 in 
der Schweiz, 192 1 in Barcelona, 1923 in 
Holland gastiert. Auch als Oratorien- und 
Konzertsangerin ist sie haufig hervorgetre- 
ten. 

Granichstaeden, Bruno, Operettenkom- 
ponist, * 1. Sept. 1880 zu Wien. Operetten: 
Verbotene Stadt (1915); Auf Befehl der Kai- 
serin (1916); Indische Ndchte (i9!9); ^as 
alte Lied (1920); Bacchusnacht (1921); Gliick 
bei Frauen (1923); Der Orloff (1924); Eve- 
lyne (1927). 

Granjon (spr. grangsehong), Robert, be- 
riihmter franzosischer Schriftgiefier und Mu- 
sikdrucker zu Lyon, druckte (1559—82) wie 
Briard (s. d.) mit modern gerundeten Noten- 
formen und ohne Ligaturen. 

Grapheus, Hieronymus, bedeutender 
Nurnberger Schriftgiefier und Mugikdrucker 
(seit 1533), f 7. Mai 1556, hieB eigentlich 
Resch (nach anderen Andrea), nahm aber 
seines Handwerks wegen den Namen Form- 
schneyder an, den er spater in G. grazi- 

tsierte. 
Grassi, Eugene Cinda, * 5. Juli 1887 
zu Bangkok (Siam). Als Kind nach Frank- 
reich gekommen, studierte er Literatur an 
der Sorbonne, Musik bei V. d'Indy (1905) 
und Bourgault-Ducoudray (1910). 1910 
kehrte er nach Siam zuriick, um die dortige 
Volksmusik zu studieren, der er seine haupt- 
sachlichste musikalische Anregung verdankt. 
Seit 1913 lebt er in Paris. Werke: Cinq melo- 
dies fur Gesang und Klavier (1910, 1919 fiir 
Gesang und Orchester); Trois poimesboudd- 
hiques fiir Gesang und Orchester (1918); 
Poime del'Univers fiir Orchester (1919); Les 
Equinoxes fiir Klavier (1921); Chanson nos- 
talgique fur Gesang und Klavier (1921); 
Biihnenspiel La Fete du Zammoukou fiir 
Bernsteins Tragodie Judith (1922); Les 
Sanctuaires fiir Orchester (1924) u. a. 

Grast, Franz, * 16. April 1803 und 
f 5 . April 1 87 1 zu Genf , sollte Priester werden , 
bildete sich aber autodidaktisch zumMusiker 
undmachte sich seit 1835 in Genf und Paris 
einen Namen als Romanzenkomponist, be- 
griindete 1846 einen gemischten Chorverein, 
mit dem er geistliche und historische Kon- 
zerte veranstaltete, und war 1850 — 60 The o- 
rielehrer am Genfer Konservatorium. i860 
bis 69 lebte er in Paris, wo er einen Grand 
traite de I'harmonie moderne und einen TraiU 
de C instrumentation moderne herausgab; 1869 
bis zu seinem Tode wirkte er wieder als The- 
orielehrer am Genfer Konservatorium. Von 
seinen Kompositionen gelangten auch einige 
Chorsachen zu Ansehen (Invocations und 
Fete des Vignerons). 

Graumann, Mathilde, s. Marchesi. 

Graun, drciBruder — 1) August Fried- 
rich, * 1698 oder 1699 zu Wahrenbriick 
(Prov. Sachsen), war von 1729 bis zu seinem 
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Tode 5. Mai 1765 Domkantor zu Merseburg. 
Von ihm ist eine Kyrie in der Berliner Aka- 
demie erhalten. — 2) Johann Gottlieb, 
* 1702 oder 1703 zu Wahrenbriick, f 27. Okt. 
1 77 1 als Konzertmeister zu Berlin, 171 3 — 20 
Alumnus der Kreuzschule zu Dresden, war 
dort Violinschiiler von Pisendel, ging 
dann einige Zeit zu Tartini nach Padua, 
wurde 1726 Kapelldirektor (Konzertmeister) 
in Merseburg, wo Friedemann Bach sein 
Schuler war; 173 1 fiirstl. Waldeckscher Ka- 
pelldirektor zu Arolsen, trat aber schon 1732 
in Dienst des preuBischen Kronprinzen (nach- 
mals Friedrich II. ) zu Rheinsberg. Der , kon- 
zertmeister' 1, G. war sehr angesehen als In- 
strumentalkomponist (ca. 100 Sinfonien, Ou- 
vertiiren, Violinkonzerte, Streichquartette, 
Triosonaten usw.); sein etwas schwerbliitiger 
Stil reprasentiert die • — natiirlich auch die 
italienische Weltsprache sprechende — nord- 
deutsche Schule so recht im Gegensatz zu 
dem heitern launigen Wesen der Wiener und 
Mannheimer. An Vokalwerken sind eine 
Passion und drei Kirchenkantaten erhalten. 
Die Amalienbibliothek des Joachirristhal- 
schen Gymnasiums zu Berlin besitzt 10 Bde. 
handschriftlicher Werke von Graun. H. 
Riemann gab drei der Triosonaten in seinem 
Collegium musicum heraus. — 3) Karl 
Heinrich, der jiingste der Briider, * 1703 
oder 1704 zu Wahrenbriick, j 8. Aug. 1759 
in Berlin; 1714 — 20 Alumnus der Kreuz- 
schule in Dresden und als solcher zweiter 
Ratsdiskantist (unter Grundig). Wahrend 
der Mutation studierte er eifrig unter Ka- 
pellmeister J. Chr. Schmidt Komposition 
und bei Chr. Petzoldt Klavier und nutzte den 
Umgang mit Heinichen, Pisendel, Quantz 
und Sylv. Leop. WeiB. G. schrieb bereits in 
Dresden eine grofie Menge Kirchenmusik fiir 
den Kantor Reinhold. Inzwischen hatte sich 
G.s Stimme zu einem wohlklingenden Tenor 
entwickelt, und er wurde nach Braunschweig 
als Opernsanger engagiert, entpuppte sich 
aber dort bald als Opernkomponist und wurde 
zum Vizekapellmeister ernannt. Friedrich 
der GroBe lernte G. 1733 in Braunschweig 
kennen (s. unten) und berief ihn nach dem 
Tode des Herzogs Ludwig Rudolf nach 
Rheinsberg (1735), wo vorlaufig das Opern- 
komponieren aufhorte; dagegen setzte G. 
eine groBere Anzahl Kantaten auf Texte des 
kunstsinnigen Fiirsten. Nach der Thronbe- 
steigung Friedrichs II. (1740) wurde G. zum 
Kapellmeister ernannt und mit der Errich- 
tung einer Oper in Berlin beauftragt, wozu 
er die Gesangskrafte in Italien engagieren 
muBte; mit seiner Oper Cesar e e Cleopatra 
wurde 7. Dez. 1742 das neue Berliner Opern- 
haus eroffnet. (Seine Oper Rodelinda 1741 
war die erste ital. Opernauffiihrung in Berlin, 
sie fand jedoch noch im Komodiensaal des 
Schlosses statt). G. selbst undHasse waren 
lange Zeit fast allein die Maestri, welche fiir 
die Berliner Oper schrieben. So eng verwach- 
sen G.s einfache auBere Lebensgeschichte mit 
der Oper ist, so liegt doch fiir uns heute Zu- 
riickschauende der Schwerpunkt seiner Be- 
deutung als Komponist in seinen fur die 



Kirche geschriebenen Werken. Vor allem 
ist sein Passionsoratorium Der Tod Jesu 
(i755)zunennen, das bis vor wenigen Jahr- 
zehntenalljahrlichinBerlinamKarfreitagzur 
Auffuhrung gelangte, daneben sein Tedeum 
(1756) zur Feier der Schlacht von Prag, wei- 
ter zwei Passionskantaten, viele andere Kan- 
taten und Motetten (22 in Latrobes Samm- 
lung) und die Trauermusiken fiir Herzog 
August Wilhelm von Braunschweig (1731) 
und Konig Friedrich Wilhelm I. von Preu- 
Ben (1740). Fiir den Kronprinzen resp. Ko- 
nig schrieb er einige Flotenkonzerte, die nicht 
gedruckt wurden; iiberhaupt sind seine In- 
strumentalkompositionen ( Klavierkonzerte , 
ein Konzert fiir Flote, Violine, Gambe und 
Cello [fiir die konigliche Familie], Trios, 
Orgelfugen usw.) von unter geordneter Be- 
deutung und Ms. geblieben. Die Namen sei- 
ner Opern fiir Braunschweig sind: Sancio 
und Sinilde (1727), Polydor (1728), Iphigenia 
in Aulis (1731), Scipio Africanus (1732), Lo 
specchio della fedelta (= Timareta, zur Ver- 
mahlung des Kronprinzen von PreuBen 
[Friedrich II.] mit Elisabeth Christine von 
Braunschweig 13. Juni 1733 [italienisch]), 
Pharao Tubaetes (1735, mit italienischen 
Arien); fiir Berlin (italienisch): Rodelinda 
(1741), Cesare e Cleopatra (1742), Venere e 
Cupido (1742, Fragmente aufgefuhrt), Ar- 
taserse (1743), Catone in Utica (1744), La 
festa d'Imeneo (1744), Alessandro nelf Indie 
(1744), Lucio Papirio (1745), Adriano in Si- 
ria (1746), Demofoonte (1746), Cajo Fabrizio 
(1746), Le feste galanti (1747), Galatea (1748, 
Schaferspiel, gemeinsam mit Friedrich II., 
Quantz und Nichelmann), Cinna (1748), 
Europa galante (1748), Ifigenia in Aulide 
(1748), Angelica e Medoro (1749), Coriolano 
(1749), Fetonte (1750), Mitridate (1750), Ar- 
mida (1751), Britannico (1751), Orfeo (1752), 
II giudizio di Paride (1752), Silla (1753, Text 
von Friedrich II.), Semiramide (1754), Mon- 
tezuma (17SS, Neuausgabe in den DdT. XV 
[A. Mayer-Reinach]), Ezio (1755), / fratelli 
nemici (1756), Merope (1756). Uber G.s 
Damenisation vgl. Solmisation. Vgl. A. 
Mayer-Reinach, K.H.G. als Opernkom- 
ponist (Sammelb. d. IMG. I. 448 ff.) und be- 
richtigend dazu K. Mennicke, Zur Biogra- 
phie der Briider Graun (N. Z. f. Musik 1904, 
Nr. 8) und Mennicke, Hasse und die Brii- 
der Graun als Sinfoniker (1906, mit themati- 
schen Katalogen); B. Kitzig, Briefe C.H. 
Gr.s (ZfMW. IX, 7; 1927). Vgl. auch A. 
Stierlin, K.H.G. (Zurich 1850, 38. Neu- 
jahrsstiick der Allgem. MG.). 

Graupner, Christoph, einer der bedeu- 
tendsten Zeitgenossen J. S. Bachs, * 13. Jan. 
1683 zu Hartmannsdorf bei Kirchberg im 
sachsischen Erzgebirge, f 10. Mai 1760 in 
Darmstadt; Schuler Kuhnaus an der Tho- 
masschule in Leipzig, 1706 Akkompagnist 
an der Hamburger Oper unter Keiser, 1709 
Vizehofkapellmeister, nach W. K. Briegels 
Tode 1712 erster Kapellmeister zu Darm- 
stadt (wo ihn J. Fr. Fasch aufsuchte, um 
seinen Kompositionsunterricht zu genieBen) ; 
war die letzten zehn Lebensjahre erblindet. 
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G. war 1722 als Nachf olger Kuhnaus in Leip- 
zig gewahlt, wurde aber vom Landgrafen in 
Darmstadt festgehalten. Von seinen Werken 
sind zu nennen die fur Hamburg geschrie- 
benen Opern: Dido (1707, Partitur erhalten), 
Die lustige Iiochzeit(\joZ mit Reiser), Herku- 
les und Theseus (1708), Antiochus und Stra- 
tonice (1708, Partitur erhalten), Bellerophon, 
Simson (1709) und die fur Darmstadt gc- 
schriebenen Berenice und Lucio (1710), Tele- 
mach (1711) und Bestdndigkeit besiegl Betrug 
( 1 71 9) ; ferner die von ihm selbst gestochenen 
Klaviersuiten : AM Partien fur Klavier (2 
Teile, 1718, 1726), Monatliche Klavierfriichte 
(ij22ii., Neuausgabe von Alb. Kiister, Wol- 
fenbiittel 1928 f.), Die vierjahreszeiten (1733) 
und ein Darmstddtisches Choralbuch (1748). 
Erne groBe Zahl von (zum groBen Teil auto- 
graphen) kirchlichen Vokalwerken (Kantaten, 
Auswahl in Bd. 51/52 der DdT.), Sinfonien 
von zum Teil sehr starker Besetzung und fur 
ihre Zeit auf fallend entwickelter Faktur, Ou- 
verturen, Konzerten (eins in Bd. 30 der 
DdT. [Schering]), Triosonaten usw. sind in 
der Darmstadter Hofbibliothek erhalten. 
Vgl. Matthesons Ehrenpforte (Autobiogra- 
phic), Wil. Nagel, Das Leben Chr. G.s (Sam- 
melb. d. IMG. X. 4 1909), und derselbe, 
Chr. G. als Sinfoniker (Langensalza 1912), 
sowie Fr. Noack, Chr. G.s Kirchenmusiken 
(1916); derselbe, Chr. G. als Kirchenkom- 
ponist. Ausfuhrungen zu Bd. 51/ 52 der DdT. 
(1926). 

Grave (ital.), ,,schwer , ,,ernst , haufig 
als Oberschrift der pathetisch gehaltenen 
Einleitungen von Franzosischen Ouvertiiren, 
Sinfonien oder Sonaten, ist zugleich eine 
Tempobestimmung, etwa mit largo gleich- 
bedeutend (sehr langsam). 

Graves [sc. voces, die ,,tiefen" [Tone]) 
nannte schon Hucbald die tiefsten Tone des 
damaligen Tonsystems, unser (groB) G bis 
(klein) c, d. h. das unterhalb der vier Finales 
gelegene Tetrachord. Vgl. Kirchentone. 

Gravicembalo (ital., spr. -witsch-), s. v. 
w. Clavicembalo, aber nicht verdorben statt 
Clavicembalo, sondern absichtliche Zusam- 
mensetzung des cembalo mit grave (,,tief"), 
da das G. neben Theorbe, Chitarrone, Archi- 
viola da Lyra und Violone als GeneralbaB- 
instrument fungierte (auch Cembalone ge- 
nannt). Vgl. Klavier. 

Gray (spr. gre), Alan, engl. Organist und 
Komponist, * 23. Dez. 1855 zu York; er- 
zogen an St. Peter's School, York, und am 
Trinity College Cambridge; studierte bei Dr. 
E. G. Monk; war 1883 — 92 Musikdirektor am 
Wellington Coll. und ist seit 1892 Organist 
am Trinity Coll. in Cambridge. 1893 — 1912 
Leiterl der C. U. M. S.; 1889 Mus. Doc. Can- 
tab.; 1922 — 23 President des R. C. O. Lon- 
don. Zu seinen besten Werken gehoren seine 
Orgelstiicke; einige seiner Vortrage iiber Or- 
gelbau und -spiel sind in den Jahresberichten 
des R. C. O. erschienen. Werke: Kantaten: 
Arethusa; The Legend of the Rock Buoy Bell; 
Odysseusfin Phaacia; Kirchenmusik, viele 
Anthems und Services; Orgelmusik: 4 So- 
naten und viele Stucke, Chorlieder u. a.; 



2 Sonaten f iir Violine und Klavier ; Klavier- 
quartett; Streichquartett; A Book of Des- 
cants; Old National Airds with Descants. 

Graz. Vgl. Ferd. Bischoff, Musikpflege 
in Steiermark (1889); Aus dem Musikleben 
des Steirerlandes. Gesch. und biograph. Skiz- 
zen zur steir. Musikgeschichte (1924): L. Hey, 
Zur Geschichte der Musik und Oper in Gr. 
(Munchn. Diss. 1923); anonym, Gedenk- 
schrift zur Eroffnung des Stadttheaters in G. 
am 16. Sept. i8gg (1899); anonym, Der 
Singverein in Graz 1866 — igo6 (1909); M. 
von Karajan, Der Singverein in G. (1910); 
Ant. Seydler, Geschichte des Domchors in 
G. (Kirchenmus. Jahrb. 1900); Wallner, 
Mus. Denkmdler der Steindtzkunst, S. 443ft. 
(1912). 

Graziani, Bonifazio, * 1605 zu Marino 
(Kirchenstaat), Kapellmeister der Jesuiten- 
kirche zu Rom, f 15. Juni 1664; fruchtbarer 
und seinerzeit hochgeschatzter Kirchen- 
komponist, dessen Werke (25 Opus-Num- 
mern) zum Teil nach seinem Tode von sei- 
nem Bruder herausgegeben wurden; sieben 
Biicher 2 — 6st. Motetten (auch in Bearbei- 
tung zu 2 — 3 St.), sechs Biicher Motetten fiir 
eine Solostimme, ein Buch 5st. Psalmen mit 
Orgel ad lib., ein Buch 5st. Salmi concertali, 
zwei Biicher 4 — 8st. Messen, je ein Buch dop- 
pelchorige konzertierende Vesperpsalmen, 
4st. Responsorien fur die Karwoche, 3— 8st. 
Litaneien, 4 — 6st. Salve und andere Maricn- 
Antiphonen, 2 — 4st. Festantiphonen, 2 — 5st. 
Kirchenkonzerte, 2 — 5 st. Vesperhymnen, 
1 — 4st. Musiche sacre e morali mit OrgelbaG. 

Graziani, (Gratiani), Padre Tomma- 
so, * zu Bagnacavallo (Kirchenstaat), Fran- 
ziskanermonch, Schiiler von Costanzo Porta, 
um 1587 Kapellmeister des Franziskaner- 
klosters zu Mailand, um 1595 Kapellmei- 
ster in Ravenna, um 1599 bis 1603 an der 
Kathedrale zu Concordia, gab heraus: 1 
Messe und 3 Motetten 12 v. (1587), 5st. Mes- 
sen (1599), 4st. Vesperpsalmen und Magnifi- 
cat (1587), 5st. Madrigale (1588), 8st. Kom- 
pletorien(i6oi), 8st. Vespern (1603), 4 — 8st. 
Marien-Litaneien mit B. c. (1617), 4st. Res- 
ponsorien an St. Franciscus nebst Salve 
(1627). 

Grazioli, Giovanni Battista, * ca. 
1750 zu Bogliaco bei Salo, f ca. 1820 zu Ve- 
nedig, war 1782 — 89 zweiter und dann erster 
Organist der Markuskirche zu Venedig. 18 
Klaviersonaten guter Faktur erschienen als 
op. 1, 2 und 2 in Venedig im Druck. 

Grazzini, Reginaldo, * 15. Okt. 1848 

zu Florenz, ■)• im Okt. 1906 zu Venedig, 

Schiiler von Teodulo Mabellini am dor- 

tigen Kgl. Konservatorium, war zucrsl 

Theaterkapellmeigter zu Florenz u. a,, wurdc 

1 88 1 als Direktor des Konservatoriums und 
Kapellmeister des Stadttheaters nach Reggio 
d' Emilia berufen, ubernahm aber bereits 

1882 die Professur fiir Musiktheorie und die 
artistische Direktion des Liceo Benedetto 
Marcello in Venedig. G. machte sich auch 
als Komponist einen guten Namen (Cantata 
biblica 1875, eme 3 s f- Messe 1882, Sinfonien, 
Klavierstiicke, eine Oper usw.). 
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Great organ (engl. spr. gret orgen), s. v. 
w. Hauptmanual, s. Manuale. 

Greatorex, Thomas (spr. gret-), * 5. Okt. 
1758 zu Chesterfield, f 18. Juli 1831 zu Lon- 
don, Schuler von Benj. Cooke, sang 1776 im 
Chor der Concerts of Ancient Music, wurde 
1781 Organist zu Carlisle, 1784 zu Newcastle, 
reiste 1786—88 in Italien, lieB sich dann in 
London nieder und wurde 1793 Nachfolger 
von Bates als Dirigent der Ancient Concerts. 
1 801 erweckte er mit Knyvett u. a. die Vocal 
Concerts zu neuem Leben. 18 19 wurde er 
Organist der Westminsterabtei. G. gab vier- 
stimmige Bearbeitungen von Psalmenmelo- 
dien heraus. 

Greber, Jakob, deutscher Komponist 
um die Wende des 17./18. Jahrhunderts, 
kam mit der Sangerin Margarita L'Epine 
(vgl. Pepusch) nach London, wo er ein fur 
Wien um 1701 geschriebenes Pastorale Gli 
amori di Ergasto 1705 furs Haymarket Th. 
herrichtete. Mehrere Kantaten von ihm sind 
erhalten; eine herausgegeben von H. Rie- 
mann (Ausgew. Kammerkantaten Nr. 4). 

Greco (Grieco), Gaetano, * um 1680 zu 
Neapel, Schuler von Alessandro Scarlatti am 
Conservatorib dei Poveri, Nachfolger seines 
Meisters im Lehramt, ging spater zum Con- 
servatorio di Sant' Onofrio iiber und war der 
Lehrer von Pergolesi, Fr. Durante und Vin- 
ci. Von seinen Kompositionen sind 4st. La- 
mentationen mit Instrumenten und Klavier- 
und Orgelstiicke (Tokkata und Fuge) erhal- 
ten. J. S. Shedlock gab 1895 bei Novello 
Klavierstiicke von G. heraus. 

Greef, Wilhelm, * 18. Dez. 1809 zu 
Kettwig a. d. Ruhr, 1833 Organist und Ge- 
sanglehrer in Mors, f daselbsti2. Sept. 1875; 
ist bekannt als Mitarbeiter seines Schwa- 
gers L. Erk in der Herausgabe von Schul- 
liederbiichern und veranstaltete Neuaus- 
gaben von Rincks Praludien, Nachspielen. 
und desselben Choralbuch. 

de Greef, Arthur, * 10. Okt. 1862 zu 
Lowen, Schuler des Konservatoriums zu 
Briissel (Komposition: F.-A. Gevaert, Kla- 
vier: L. Brassin), dann noch bei Liszt in 
Weimar, ausgezeichneter Pianist, seit 1885 
Professor am Konservatorium zu Briissel, 
jetzt Leiter der Meisterklasse. Werke: Bal- 
lade in Variationenform fur Streicher; Fan- 
tasie fur Klavier und Orchester ; Suite G dur 
fur Orchester; 4 Chansons flamandes fur Or- 
chester; Klavierkonzert C dur; Sonate fur 2 
Klaviere; 5 Konzertetiiden; Klavierstiicke, 
Lieder und Gesange u. a. 

Green (spr. grin), L. Dunton, Musik- 
kritiker, * 22. Dez. 1872 zu Amsterdam, stu- 
diertc bei C. Armbrust in Hamburg (Har- 
monielehre) und bei Mangin und Bondon 
(Gesang, Klavier) in Paris. Er ist Musik- 
redakteur der Arts Gazette, Mitarbeiter am 
Chesterian, der Revue Musicale und an II 
Pianoforte. 

Green (spr. grin), Samuel, * 1730 zu 
London, f 14. Sept. 1796 in Isleworth; war 
der beriihmteste englische Orgelbauer seiner 
Zeit und baute nicht nur fur viele englische 
Stadte, sondern auch fur Petersburg und 



Westindien Orgeln. G. iibertrug den Jalou- 
sieschweller vom Klavier auf die Orgel. Vgl. 
Grenie. 

Greene (spr. grine), Maurice, * um 1695 
und j'l. Dez. 1755 in London; Chorknabe 
an der Paulskirche unter King, sodann 
weiter ausgebildet von Richard Brind, wurde 
1716 Organist an St. Dunstan und 1717 zu- 
gleich an der Andreaskirche, 17 18 aber Nach- 
folger Brinds als Organist der Paulskirche 
und 1727 Nachfolger Crofts als Organist und 
Komponist der Chapel Royal, 1730 an Stelle 
Tudways Musikprofessor zu Cambridge unter 
gleichzeitiger Verleihung des Doktorgrades 
und 1735 Nachfolger von J. Eccles als Kom- 
ponist fur das Kgl. Orchester (King's band). 
Nach einer reichen Erbschaft (1750) legte 
er eine umfangliche Sammlung alterer eng- 
lischer Kirchenmusik an, deren Herausgabe 
von Boyce besorgt wurde (vgl. Cathedral 
Music). G. war Mitbegriinder des Londoner 
Musikervereins, Verehrer und Freund Han- 
dels, kam aber spater in Konflikt mit ihm 
wegen seiner unparteiischenFreundschaf t f iir 
Bononcini. Seine Hauptwerke sind : 40 Select 
Anthems (1743), die den besseren Kirchen- 
kompositionen des 18. Jahrhunderts bei- 
gezahlt werden, die Oratorien Jephthah 
(1737), The Force of Truth (1744), mehrere 
Biihnenstiicke (Pastorale Florimel, Masken- 
spiel The Judgment of Hercules, Pastoral- 
oper Phoebe), Catches, Kanons, Sonette, 
Kantaten, Praludien und Klavieriibungen. 
Vgl. Ernest Walker, The Bodleian Manu- 
scripts of M. G. (Musical Antiquary April 
bis Juli 1910). 

Greff (Graf, Graw), Valentin (be- 
kannt unter dem ungarischen Beinamen 
Bakfark [Bekwark, Bacwarc — ,,Bock- 
schwanz"]), * 1507 in Kronstadt (Sieben- 
biirgen), j (an der Pest) 13. Aug. 1576 zu 
Padua, war zuerst im Dienst des Wojewoden 
Johann Zapolya (1529 Konig von Ungarn), 
der ihn adelte, nach Reigen in Frankreich 
und Italien (wahrscheinlich im Dienst des 
Kardinals de Tournon in Paris und Rom; 
Tournon wurde 15 51 Bischof von Lyon), von 
wo er mit dem Herzog Albrecht von PreuBen 
in Korrespondenz stand, 1549 — 65 am Hofe 
Sigismund Augusts II. von Polen. in Wilna 
(eine Reise nach Lyon 1552 kann nur Mo- 
nate gedauert haben), 1566 — 68 am Wiener 
Hofe, dann zeitweilig in seiner Heimat, zu- 
letzt wieder in Italien. G. war einer der an- 
gesehensten Lautenmeister seiner Zeit; be- 
sonders seine Ricercari sind von ausgezeich- 
neter Faktur. Seine gedruckten Werke sind : 
Intabulatura (1. Teil, Lyon 1552), Tablature 
de luth (Paris, Ballard 1564) und Harmoniae 
musicae (2 Tcilc, Krakau 1565 und is68[?], 
1. Teil auch Amsterdam 1569). Vgl. H. von 
Opienski, Bekwark, der Lautenmeister (1906, 
polnisch) und Beitrdge zur Biographie Bek- 
warks (1914, Dissertation) und DTO., Bd. 
XVIII, 2 (Koczirz, L. Kaiser). Eine Aus- 
gabe der Werke G.s bereitet Otto Gombosi 
vor. 

Grefinger (Grafinger), Joh. Wolf- 
gang (Wolf), aus Ungarn gebiirtig, Schuler 
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Hofhaimers, Priester, lebte zu Wien. Von 
ihm: Aurelii Prudentii Cathemerinon (1515, 
4 st. gesetzte Hymnen); einzelne Motetten 
im 2. Teil von Grapheus' Novum opus musi- 
cum (1538) und in G. Rhaws Sacrorum 
hymnorum liber I (1542). G. ist audi Heraus- 
geber des Psalterium Pataviense cum anli- 
phonis, responsoriis, hymnisque in notis 
musicalibus (15 12). Einige 4 — 5st. Gesange 
G.s finden sich in^Sammelwerken. 

Gregoir (spr. -uar), Edouard Georges 
Jacques, Bruder von J. M. J. Gr., * 7. Nov. 
1822 zu Turnhout bei Antwerpen, | 28. Juni 
1890 zu Wyneghem bei Antwerpen, 1837 
Schiiler von Chr. Rummel in Biebrich, reiste 
als Pianist u. a. mit den Schwestern Mila- 
nollo (1842), widmete sich spater aber mehr 
der Komposition und der musikalischen 
Geschichtsforgchung und lieB sich nach 
kurzer Tatigkeit als Lehrer an der Normal- 
schule zu Lierre (1850) in Antwerpen nieder. 
G. schrieb die Schauspielmusiken De Belgen 
en 1848 (Briissel 1851), La demiire nuit 
d'Egmont (das. 1851), Leicester (das. 1854), 
die Opern Marguerite d'Autriche (Antwerpen 
1850), Willem Beukels (vlamische iaktige 
komische Oper, Briissel 1856) und La belle 
Bourbonnaise (n. geg.); ferner eine Sinfonie 
Les croisades (Antwerpen 1846), die Ora- 
torien La vie (das. 1848) und Le deluge 
(das. 1849), eine Ouvertiire Hommage 
a Henri Conscience, Ouvertiire C dur, eine 
Methode theorique der Orgel, eine Methode 
de musique, Mannerchorlieder, Klavier-, 
Orgel- und Violinstiicke, Stucke fur Har- 
monium, Lieder usw. Seine historischen und 
bibliographischen Arbeiten sind (auBer vielen 
Artikeln in Pariser und belgischen Musik- 
zeitungen): Etudes sur la necessite dHntro- 
duire^ le chant dans les ecoles primaires de la 
Belgique; Essai historique sur la musique et 
les musiciens dans les Pays-Bas (1861); 
Galeric biographique des artistes-musiciens 
beiges du XVI He et du XI Xe siicle (1862 
[1885I Suppl. 1887 und 1890); Notice sur 
I'origine du celibre compositeur Louis van 
Beethoven (1863); Les artistes-musiciens neer- 
landais (1864); Du chant choral et des festivals 
en _ Belgique (1865); Histoire de I'orgue, 
suivie de la biographie des facteurs d'orgue et 
organistes neerlandais et beiges (Briissel 1865); 
Schetsen van nederlandsche tonkunstenaars 
meest alien wenig of tot hiertoe niet gekend; 
Notice historique sur les societes et ecoles de 
musique d'Anvers (1869); Recherches histo- 
riques concernant les journaux de musique 
depuis les temps les plus recules jusqu'd nos 
jours (1872); Notice biographique d'Adrien 
Willaert; Reflexions sur la regeneration de 
V ancienne ecole de musique flamande et sur 
le theatre flamand; Les artistes musiciens 
beiges au XIX?> siecle; reponse a un critique 
de Paris (1874); Documents historiques rela- 
tifs a tart musical et aux artistes musiciens 
(1872 — 76, 4Bde.); Pantheon musical popu- 
late (1876—77, 6 Bde.); Bibliotheque musi- 
cale populaire (1877—79, 3 Bde.); Notice 
biographique sur F. J. Gosse dit Gossec (1878) ; 
L'art musical en Belgique sous les y&gnes de 



Leopold I et Leopold II (1879); Les gloires 
de VOpera et la musique d Paris (4 Bde., 
1880—83); A. E. M. Gretry (1883) und Sou- 
venirs artistiques (1888 — 89, 3 Bde.). Alle 
diese Werke enthalten eine Fiille von neuen 
Notizen, besonders uber belgische und 
niederlandische Tonkiinstler und Musik- 
zustande, so daB die Arbeiten von G. als 
fur die Musikgeschichte sehr wertvoll, wenn 
auch nicht unbedingt zuverlassig bezeichnet 
werden mussen. G. vermachte seine Biblio- 
thek der Antwerpener Musikschule. 

Gregoir (spr. -uar), Jacques Mathieu 
Joseph, Bruder von Ed. Gr., * 18. Jan. 
1817 zu Antwerpen, j 29. Okt. 1876 in Briis- 
sel, wo er seit 1848 als Musiklehrer und Kom- 
ponist lebte; Schiiler von Henri Herz und 
1837 von Chr. Rummel, Pianist und Klavier- 
komponist (Klavicrkonzert op. 100, Etiiden, 
Phantasien), schrieb auch Duos fur Klavier 
und Violine (Violoncell) in Gemeinschaft 
mit Vieuxtemps, Leonard und Servais. 

Gregor I., der GroBe, Papst von 590 
bis 604, hat in der Musikgeschichte einen 
hochberuhmten Namen, weil der noch heute 
ubliche Ritualgesang der katholischen Kirche 
nach ihm benannt wird (Gregorianischer 
Gesang). G. hat aber weder die zahlreichen 
Antiphonen, Responsorien, Offertorien, 
Kommunionen, Hallehija, Tractus usw. 
selbst komponiert, noch auch sie zuerst in 
die romische Kirche eingefiihrt. Wenn der 
liturgische Gesang, wie er heute in der katho- 
lischen Kirche iiberall in der Hauptsache 
ubereinstimmend gehandhabt wird, den 
Namen Gregors tragt, so ist das so zu ver- 
stehen, daB unter seinem Papat die end- 
giiltige Ordnung der Gesange stattfand, 
was natiirlich nicht ausschlieBt, daB im 
einzelnen auch nach seiner Zeit mancher 
Zuwachs und manche Veranderung erfolgte. 
Als Papste, die vor Gregor eine feste Ord- 
nung der Liturgie erstrebten, werden ge- 
nannt Damasus I. (366—384), Leo I. (440 
bis 461), Gelasius I. (492 — 496), Symmachus 
(498—514), Johannes II. (523—526), Boni- 
facius (530—532). Besonders eingreifend 
scheinen die Neuordnungen unter Gelasius 
gewesen zu sein, da sich in Deutschland das 
Gelasianische Sakramentar neben dem Gre- 
gorianischen im Gebrauch erhielt bis in die 
Zeit Karls d. Gr. Fest steht, daB einzelne 
Teile der Liturgie lange vor Gregor I. 
dieselbe Ordnung hatten wie heute, so be- 
sonders das Stundenoffizium, wie die 540 zu 
datierende Regula S. Benedicti belegt, welche 
groBenteils dieselben Gesange vorschreibt, 
die bis heute in Gebrauch sind. Sicher 
kann aber dem gelehrten Bekampfer der 
Gregorianischen Tradition, Fr. A. Gevaert 
(Les origines du chant liturgique de I'eglise 
latine 1890, deutsch von H. Riemann 1891) 
zugegeben werden, daB spatere Papste, 
welche der Musik besonderes Interesse ent- 
gegenbrachten, auf die fernere Ausgestaltung 
und Handhabung des liturgischen Gesangs 
noch Einf luB gehabt haben. Die wichtigsten 
sonstigen Schriftenzur Gregorianischen Frage 
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sind: D. Germain Morin, Les veritables 
origines du chant grSgorien (1890, deutsch 
von Elsasser 1892), Cagin, Un mot sur 
tAntiphonale missarum (1890); W. Bram- 
bach, Gregorianisch (1895, 2. Aufl. 1901); 
P. Colestin Vivell, Der gregorianische Ge- 
sang; eine Studie uber die Echtheit der 
Tradition (Graz 1904) und ders., Vom 
Musiktraktat G.s des Gr. (1911); Gregorio 
Maria Sunyol, Introduccio a la Paleografia 
musical Gregoriana (Montserrat 1925). Es 
scheint, daB die gregorianische Tradition 
aufrechterhalten werden muB, wenn auch 
nicht in dem Sinne, daB Gregor I. selbst 
wesentlichen personlichen Anteil an der Be- 
arbeitung oder gar der Komposition der 
Weisen gehabt hatte. Vgl. Peter Wagner, 
Einfiihrung in die Gregorianischen Melodien; 
I. Ursprung und Entwicklung der liturgischen 
Gesangsformen bis zum Ausgange des Mittel- 
alters (1901), sowie die Werke von Dona 
Pothier und Dom Mocquereau. S. auch 
Ambrosius, Ambrosianischer Gesang. — 
Ganz irrig ist die Bezeichnung der Tonbuch- 
staben A B C D E F G als gregorianische 
(vgl. Buchstabentonschrift) ; eher ist anzu- 
nehmen, daB die Neumenschrift (s. d.) in die 
Zeit Gregors zuruckreicht, wenn auch Belege 
dafur fehlen. Vgl. Choralrhythmus ; Grego- 
rianischer Gesang. 

Gregori, Giov. Lorenzo, 1688 — 1742 Vio- 
linist der stadtischen Kapelle zu Lucca, ge- 
brauchte zuerst den Namen Concerto grosso 
(vgl. Konzert) als Aufschrift seines op. 2: 
Concerti grossi a piu stromenii, 2 V. cone, con 
i ripieni se piace e Arciliuto Violoncello 
con il B. c. per VOrgano (Lucca 1698); doch 
ist er wohl nur mit der Publikation, nicht 
aber mit der Komposition von solchen 
Werken Corelli (s. d.) und Torelli voran- 
gegangen. AuBerdem sind von seinen Kom- 
positionen erhalten Arie in stile francese a 
ie 2voci(i6gS) und Cantate da camera a voce 
sola (1699) und op. 33 a (1709). Auch ver- 
faBte er zwei elementare theoretische Werk- 
chen 77 principiante di musica (1697 [ I 736]) 
und II canto fermo in pratica (1716). 

Gregorianischer Gesang, vgl. Gregor I., 
Choral, Choralrhythmus, Paleographie musi- 
cale, Solesmes, Lambillotte, Mocquereau, 
Pothier, Jeannin, Peter Wagner, Idelsohn, 
Neumen, sowie die in diesen Artikeln er- 
wahnten Namen. — Eine eigene Literatur 
hat die Frage einer angemessenen Orgel- 
begleitung des gregorianischen Ge- 
sangs hervorgerufen. Es seien nur genannt: 
Padre Martini (1756), Nisard (i860, 2 
Werke), Lemmens und Fritz Volbach, 
L. Niedermeyer, Methode d'accompagne- 
ment du plainchant (1855 [1876], unter Mit- 
arbeit von d'Ortigue) und Accompagnement 
pour orgue des offices de I'eglise (1861); Ste- 
phen Morelot, Elements aharmonie appli- 
ques d P accompagnement du plainchant (1861); 
Haberl und Hanisch, Organum comitans 
ad graduale Romanum und Ad Vesperale Ro- 
manum; Fr. X. Mathias, Orgelbegleitung zu 
den Strafiburger Me/3-, Vesper- und Segensge- 
sdngen usw. und Die Choralbegleitung (Re- 



gensburg 1905); Gregor Molitor, Die dia- 
tonisch-rhythmische Harmonisation der grego- 
rianischen Melodien (1913); Maurice Em- 
manuel, TraitS de l' accompagnement modal 
des psaumes (1913); P. M. Horn, Organum 
comitans ad Proprium de tempore (ed. Vati- 
cana); Max Springer, Organum comitans 
ad Graduale parvum j. ed. Vat.; Peter Wag- 
ner , Graduate Romanum d'apris fed. Vatic. . . 
avecaccomp.d'orgue;DesmetundDepxiydt, 
Organum comitans ad Graduale usw. — Die 
groBen Verschiedenheiten der Versuche einer 
Losung des Problems einer stilreinen harmo- 
nischen Begleitung des Gr. G.s sind ange- 
sichts der Strittigkeit der Rhythmik des 
Chorals nicht verwunderlich. Erfunden sind 
die alten Melodien ohne jede Absicht auf 
harmonische Begleitung; wird eine solche 
dennoch hinzugefiigt, so n.uB sie zu einer 
rhythmischen Deutung werden trotz des 
prinzipiell angenommenen Gleichwerts der 
Einzeltone. Das Problem kompliziert sich 
aber weiter sehr stark durch die Moglichkeit 
des Hineintragens moderner Harmoniege- 
wohnungen, die dem Geist der Kirchentone 
fremd sind. Darum dringen Musiker mit 
historischer Bildung auf strenge Einhaltung 
der leitertreuen Harmonik und weisen alles 
chromatische Wesen streng ab. Losbar wird 
aber das Problem iiberhaupt erst nach der 
Losung desjenigen des Choralrhythmus. 

Gregorowitsch, Charles, * 25. Okt. 1867 
zu Petersburg (polnischer Abkunft), Schiiler 
von Besekirski und Wieniawski, spater noch 
von J. Joachim in Berlin, machte sich seit 
1886 von Berlin aus als ein vorzuglicher 
Geiger bekannt. 

Greiner, Albert, Direktor der Stadti- 
schen Singschule in Augsburg, * 1. Dez. 1867 
zu Augsburg als Sohn des Gymnasialmusik- 
lehrers Anton G., absolvierte 1886 das Leh- 
rerseminar in Lauingen, wirkte nahezu 30 
Jahre als Volksschullehrer, trieb aber da- 
neben griindliche Musikstudien (Karl Kam- 
merlander, A. Deppe, Wilh. Weber, Anton 
Artner) und war als Chordirigent, Bundes- 
chormeister und Solist des Augsburger Dom- 
chors tatig. Seine Berufung an die 1905 
neugegriindete Augsburger Singschule war 
Veranlassung zu erneutem Gesangsstudium 
bei Friedrich Grell, A. DreBler, A. Bohme- 
Kohler und zuletzt (4 Jahre) bei Julius Hey. 
Als Ergebnis seiner Tatigkeit in der Forde- 
rung des Jugendgesangs liegt ein umfangrei- 
ches Gesangs-Unterrichtswerk vor, das der 
Veroffentlichung harrt; ungedruckt sind 
auch eine Reihe von Jugendliedern und 
Chorbearbeitungen. Veroffentlicht hat er: 
Die Augsburger Singschule in ihrem inner en 
und dufleren Aufbau (1924). 

Greiter, Matthias, f 20. Dez. 1550, als 
Kapellmeister am StraBburger Miinster, 
schrieb Elementale musicum juventuti accom- 
modatum (1544 [1546]). Eine Anzahl 4st. 
deutscher Lieder sind in Sammelwerken von 
Egenolf (1535), P. Schoffer (1536), G. For- 
ster (1540), G. Rhaw (Bicinia 1545), ein4st. 
PassibUs ambiguis in Fabers Erotemata usw. 
erhalten; auch ist G. der Komponist des 
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Chorals Hem Gott begnade mich (gedruckt 
1610 in Richels Psalmen) usw. 

Greith, Karl, * 21. Febr. 1828 zu Aarau, 
I 27. Nov. 1887 zu Munchen, Sohn des St. 
Gallener Domkapellmeisters Joseph G. 
(Komponist von volkstiimlichen Liedern 
[RutlUied] und Kirchenmusik), erhielt seine 
Ausbildung durch K. Ett und J. G. Herzog 
in Munchen und durch K. L. Drobisch in 
Augsburg, lebte 1844 — 51 als Gesanglehrer 
in St. Gallen, 1854—56 in Frankfurt a. M., 
1856 Musikdirektor am Institut Stella 
matutina in Feldkirch, 1857—61 als Chor- 
direktor und Professor der Asthetik am 
Kollegium zu Schwyz und war 1861 — 71 
Domkapellmeister und Kathedralorganist 
sowie Orgellehfer am Seminar zu St. 
Gallen. 1871 siedelte er nach Munchen 
iiber, wo er 1877 Domkapellmeister wurde. 
G. war ein gediegener Kirchenkomponist 
(Marienlieder), schrieb aber auch viele Orgel- 
und Klaviersachen, Lieder, ein Oratorium 
St. Gattus (Winterthur 1849), eme Sinfonie 
und drei Singspiele usw. Vgl. E. Refardt, 
Hist.-biogr. Musikerlex. d. Schweiz (1928). 

Grelinger, Charles, Hollander von Ge- 
burt, Komponist der Opern : Sombreuil (Bour- 
ges 1896), Les Pharaons (4a. gr. Oper, Reims 
1899), Nicolas Nickleby (4a. kom. Oper, ca. 
1900), Varbre de Noel (ia., Arcachon und 
Amsterdam 1903), Die Hoffnung auf Segen 
(Haag 1907), Goldhansel (Miilhausen i. E. 
191 3) und der Operette Le pantalon rouge 
(Paris 1904). 

Grell, Eduard August, * 6. Nov. 1800 
zu Berlin, f 10. Aug. 1886 zu Steglitz bei Ber- 
lin; Sohn eines Organisten, besuchte das 
Gymnasium zum Grauen Kloster und erhielt 
seine musikalische Ausbildung von seinem 
Vater, vom Organisten J. C. Kaufmann, dem 
Kollaborator (nachmaligen Bischof) Ritschl 
und schlieBlich von Zelter. Schon 1817 
wurde er als Organist der Nikolaikirche ange- 
gtellt, trat 1817 in die Singakademie ein und 
wurde 1832 ihr Vizedirigent (neben Rungen- 
hagen), 1839 Hof-Domorganist, 1841 Mit- 
glied der Akademie der Kiinste, 1843 Ge- 
sanglehrer des Domchors (bis 1845), nach 
Rungenhagens Tode (1851) Lehrer an der 
Kompositionsschule der Akademie, Mitglied 
des Senats der Akademie und erster Dirigent 
der Singakademie. 1858 erhielt er den Pro- 
fessortitel (schon 20 Jahre f ruher war er zum 
Kgl. Musikdirektor ernannt) und als hochste 
Auszeichnung 1864 den Orden ,,Pour le me- 
rite". Die Direktion der Singakademie gab 
er 1876 auf, erfullte aber seine Funktionen 
an der Akademie bis zu seinem Tode. 1883 
erhielt er von derUniversitat Berlin den theo- 
logischen Doktorgrad hon. c. G. war ein 
gediegener Kontrapunktiker und ein gelehr- 
ter Kenner alter Musik; seine Verdienste als 
Lehrer wie als Dirigent sind grofi; auch als 
Komponist hat er sich einen geachteten Na- 
men gemacht.VAuBer einer Ouvertiire und 
Orgelstiicken hat er nur Vokalmusik ge- 
schrieben (besonders solche im strengen a 
cappella-Stil der Palestrina-Epoche); obenan 
steht eine : i6st. groBe Messe, ferner 8- und 



list. Psalmen, ein Tedeum, viele Motetten, 
Kantaten, Hymnen, Weihnachtslieder, ein 
Oratorium: Die Israeliten in der Wiisle, Lie- 
der, Duette und eine 4st. Bearbeitung der 
Choralmelodien sdmtlicher Lieder des Gesang- 
buchs zum gottesdienstlichen Gebrauch fur 
evangelische Gemeinden (1883, fur Manner- 
chor). G. war ein extremer Vertreter der An- 
sicht, daB die Vokalmusik die eigentliche 
Musik sei und das Emporkommen der Instru- 
mentalmusik einen Verf all der reinen Kunst ( ! ) 
bedeute ; vgl. seine von seinem Schiller Heinr. 
Bellermann herausgegebenen Aufsdtze und 
Gutachten (1887) sowie desselben Biographic 
G.s (1899). 

Greni£, Gabriel Joseph, * 1756 zu Bor- 
deaux, J 3. Sept. 1837 in Paris; Verwaltungs- 
beamter, der sich in seinen MuBestunden mit 
akustischen Experimenten begchaftigte, ist 
der Erfinder (1810) der ,,Expressivorgel", d. 
h. eines Zungenwerks mit frei schwingenden 
Zungen und variierbarer Tonstarke, welche 
durch die als Balgklaves fungierenden FuB- 
tritte reguliert wird, also eines Harmoni- 
ums (s. d.). Vgl. Catels Bericht iiber das 
Instrument an den Minister des Innern 
(181 1 ). Eine Fortbildung des Instruments 
war die von Seb. Erard (s. d.) konstruierte 
Expressivorgel, bei der die verschiedene Ton- 
starke vom Fingerdruck (Tastenfall) abhing. 

Grenon, Nicolas, einer der ersten und 
ausgezeichnetsten Meister der Schule von 
Cambrai im 15. Jahrhundert, 1421 — 24 an 
der Spitze der dortigen Singschule, 1425 — 27 
mit einigen Knaben in Rom nachweisbar. 

Gresnich (Gresnick), Antoine Frede- 
ric, * 1755 (getauft 2. Marz) zu Liittich, f 
16. Okt. 1799 in Paris; musikalisch ausge- 
bildet im Liitticher Kolleg zu Rom und von 
Sala in Neapel, trat bereits 1779 als drama- 
tischer Komponist hervor (in Turin mit der 
Oper II Francese bizzarro). 1785 — 91 lebte er 
in London, wo er schon vor 1784 als Opern- 
komponist aufgetreten war, schrieb dort die 
Opern: Demetrio, Alessandro neW Indie, La 
donna di cattivo umore (die ihm die Stellung 
eines Musikdirektors des Prinzen von Wales 
eintrug) und Alceste (fiir die Mara). 1793 
hatte er am Grand Theatre zu Lyon groBen 
Erfolg mit V 'amour exile de Cythere und fand 
nun die Pariser Theater seinen Werken ge- 
offnet, schrieb zunachst fiir das Theatre de 
la Rue du Louvois, sodann fiir das Theatre 
Favart und das Theatre Montansier. 1799 
brachte die GroBe Oper Leonidas ou les Spar- 
tiates (von G. und Persuis), welche nicht re- 
ussierte, und La for it de Brahma, die ihm zur 
TJmarbeiiung zuruckgestellt wurde. Aus 
Kummer iiber diese MiBerfolge starb er. 
AuBer den Opern schrieb G. einige kleinerc 
Gesangswerke und eine Konzertante fur 
Klarinette und Fagott, die im Druck erschie- 
nen. f 

Gress, Richard, * 3. Dez. 1893 zu En- 
dersbach (Wiirttemberg); erst zum Lehrer 
bestimmt, studierte er seit 191 2 und (nach 
der Kriegsunterbrechung) seit 1920 Musik 
und Musikwissenschaft (Dr. phil.), war dann 
Gymnasialmusiklehrer in Stuttgart, seit 
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1927 erster Kompositionslehrer und stellver- 
tretender Direktor der Westf. Schule f. M. 
zu Munster. Schrieb: Die Entwicklung der 
musikalischen Variation (Veroff. des Tii- 
binger Musikinstituts) ; Der Musikunterricht 
in der Schule (zusammen mit W. Witzke); 
Lieder, Chore, Kammermusik u. a. 

Gr£try, Andre Ernest Modeste, * 11., 
nicht 8. (vgl. Pauline Long des Clavieres, 
Les ancetres de G. in Rev. Mus. IV, 3, 1923) 
Febr. 1742 zu Liittich, f 24. Sept. 1813 in 
Montmorency bei Paris; Sohn eines armen 
Musikus, erhielt seine erste musikalischc 
Ausbildung als Chorknabe und sodann bei 
verschiedenen Lehrern seiner Vaterstadt, 
war jedoch, als der geregelte Unterricht in 
der Theorie begann, bereits zu ungeduldig 
fur strenge Studien; denn schon langst hatte 
er Kompositionsversuche gemacht und f iihlte 
das Bediirfnis, sich in groBeren Formen zu 
versuchen. Eine Messe, die in Liittich aufge- 
fiihrt wurde, verschaffte ihm eine Unter- 
stiitzung seitens des Domkapitelg, die ihm 
ermoglichte, 1759 zu fernerer Ausbildung 
nach Rom zu gehen, wo er funf Jahre Casalis 
Schiiler war, ohne indes auch dort sich zu 
ernsthaf ten Kontrapunktstudien sammeln zu 
konnen. Er begriff bald, dafi das Feld seiner 
Lorbeeren nicht die Kirche, sondern das The- 
ater sei. Nach einem ersten glucklichen Ver- 
suche (1765, Rom, Theater Aliberti) mit ei- 
nem Intermedium : La vendemmiatrice begab 
er sich 1767 zu Voltaire nach Genf, um von 
ihm ein Libretto fur eine komische Oper zu 
er bitten; das erlangte er'zwar nicht, bear- 
beitete aber f iir Genf ein altes Libretto : Isa- 
belle et Gertrude und hatte guten Erfolg. Auf 
Voltaires Rat ging er nach Paris, wo er an- 
fangs auf grofie Schwierigkeiten stieB und 
mit seinem ersten Werke Les manages sam- 
nites nicht iiber die erste Orchesterprobe 
hinauskam (GroBe Oper 1768). Aber schon 
das zweite: Le Huron, hatte einen hiibschen 
Erfolg (Komische Oper 1768); schnell folg- 
ten Lucile (1769) und eine von seinen besten 
Opern Le tableau parlant (1769), welche ihn 
wahrhaft popular machte. Er entwickelte 
nun eine erstaunliche Fruchtbarkeit : es f olg- 
ten Sylvain 1770, Les deux avares, L'amitie 
a Pepreuve 1770, Zimire et Azor 1771 (1846 
von Ad. Adam bearbsitet [nach J. Lardins 
Urteil eine Falsifikation]), L'ami de la mai- 
son 1771, Le magnifique 1773, La rosiire de 
Salency 1773, Cephale et Procris (GroBe Oper) 
1775, La fausse magie 177s, Les manages 
samnites (neu bearbeitet) 1776; Matroco 
T-777, Les evenements imprevus 1777, Le juge- 
rnent de Midas 1778, Vamant jaloux 1778; 
Aucassin et Nicolette 1779', Andromaque 
(GroBe Oper) 1780, Emilie (La belle esclave 
1781 in der GroBen Oper als fiinfter Akt eines 
Balletts La fete de Mirza); La double ipreuve 
(Colinette a la cour 1782), Vembarras des 
richesses (beide 1782 in der groBen Oper); 
Thiodore et Pauline (V epreuve villageoise 
1784), Richard Cceur-de-Lion 1784, La cara- 
vane du^Caire (GroBe Oper 1784, Textvom 
Grafen von Provence, nachmals Ludwig 
XVIII. , 5 06 mal auf gef uhrt ) ; Panurge'dans V ile 



des lanternes 1785, Les meprises par rassem- 
blance 1786, Le comte d : Albert 1786, La suite 
du comte d' 'Albert 1786, Le prisonnier anglais 
(Claire et Belton) 17&7; Amphitryon (GroBe 
Oper) 1788, Le rival confident 1788, Raoul 
Barbe-Bleue 1789, Aspasie (GroBe Oper) 
1789, Pierre le Grand 1790, Guillaume Tell 
1791 (1828 von H. M. Berton iiberarbeitet), 
Basile (A trompeur, trompeur et demi) 1792, 
Les deux convents (Cicile et Dermance) 1792; 
La rosiire republicaine 1793; Joseph Barra, 
Callias, Denys le tyran (Grofie Oper), La fite 
de la raison (diese 4 Revolutionsstiicke 1794), 
Lisbeth 1797, Le barbier de village 1797, Ana- 
creon chez Polycrate 1797; Elisca 1799; Le 
casque et les colombes 1801, Delphis et Mopsa 
1803 und Le minage 1803. G. ist in der Ge- 
schichte der komischen Oper eine epoche- 
machende Personlichkeit. In seinen Mimoi- 
res ou Essais sur la musique (1789 in einem 
Bande, neu aufgelegt 1795, in 3 Banden her- 
ausgegeben von Maas 1829, deutsch von 
Spazier, mit Anmerkungen 1800) spricht 
sich G. mit Klarheit und Entschiedenheit 
iiber seine Grundsatze fur die dramatische 
Komposition aus; er pflegt das Cantabile, 
lafit sich aber dabei vom Tonfall des Textes 
inspirieren. Sein EinfluB auf die fernere Ent- 
wicklung der komischen Oper war ein sehr 
nachhaltiger ; Isouard, Bo'ieldieu, Auber, 
Adam sind die Erben G.s. Sein Blaubart und 
Richard Lowenherz haben sich auch in 
Deutschland ziemlich lange gehalten ; in Pa- 
ris ist die letztere Oper noch heute auf dem 
Repertoire. G. hat Paris nicht wieder ver- 
lassen. Ein eigentliches Amt hat er nicht 
bekleidet; die Funktionen eines Inspektors 
an dem neuerrichteten Konservatorium ver- 
sah er 1795 nur wenige Monate. Er wollte 
frei sein, um sich unausgesetzt seinen drama- 
tischen Arbeiten widmen zu konnen. Doch 
wurden ihm Ehren aller Art erwiesen. Schon 
1785 f wurde eine der NachbarstraBen des 
Theatre italien nach ihm benannt und seine 
Biiste im Foyer der GroBen Oper aufgestellt; 
eine Marmorstatue lieB ihm Graf Livry 1809 
im Vestibiil der Komischen Oper errichten, 
1842 wurde ihm auch in seiner Vaterstadt 
Liittich ein Standbild errichtet. Der Fiirst- 
bischof von Liittich ernannte ihn 1783 zum 
Geheimen Rat, 1796 wurde er bei Neugestal- 
tung der Akademie (Institut de France) zum 
Mitglied der musikalischen Sektion ernannt, 
Napoleon erwahlte ihn mit unter die ersten 
Ritter der Ehrenlegion (1802). Voriiber- 
gchend schmalerte die Revolution seinen 
Besitz und seine Pensionen, auch brachten 
Cherubinis und Mehuls Erfolge seine Opern 
eine Zeitlang beinahe in Vergessenheit. Doch 
frischte der beruhmte Sanger Elleviou seinen 
Ruhm wieder auf (1801), und Napoleon be- 
willigte ihm eine stattliche Pension. Die 
letzten zehn Jahre seines Lebens brachte er 
auf der kauflich erworbenen ,,Ermitage" 
Rousseaus zu Montmorency zu. Ein in der 
Nahe veriibter Raubmord verscheuchte ihn 
zwar 181 1 wieder nach Paris; doch lieB er 
sich, als er sein Ende nahen f iihlte, wieder 
nach dem Landsitz transportieren. AuBer 
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den Opern schrieb G. ein Requiem, \De pro- 
fundis, Confiteor, einige Motetten, sechs Sin- 
fonien (1758), zwei Quartette fur Klavier, 
Flote, Violine und BaB, sechs Streichquar- 
tette und sechs Klaviersonaten, einige Prolo- 
ge und Epiloge (gelegentlich der Eroffnung 
oder des Schlusses von Pariser Biihnen) und 
einige Divertissements fur den Hof. Er 
hinterlieB die nicht zur Auffiihrung gelangten 
Opern: Alcindor et Zalde, Zimeo, Zelmar, 
Electre, Diogene et Alexandre und Les Mau- 
res en Espagne. Auch schrieb er noch eine 
Methode simple pour apprendre d preluder 
(1802). Ein fur verloren gehaltenes Manu- 
skript Reflexions eVun solitaire entdeckte 
1908 Ch. Malherbe (herausgegeben von 
Closson und Solvay, vol. /■ — IV, Briissel 
1919 — 22). Eine erschopfendeBiographie G.s 
ist noch nicht geschrieben worden, wohl aber 
eine Reihe kiirzerer Notizen: A. J. Gretry 
(Neffe), G. en famille (1815); Livry, Recueil 
de lettres ecrites a G. (1809); J. Lardin, 
Hommage a la memoir e de G. (1842) und Ze- 
mire et Azor de G. (1846, gegen Adams Bear- 
beitung des Werks); F. van Hulst, G. 
(1842); L. D. S. (de Saegher), Notice bio- 
graphique sur A. G. (1869); Ed. Gregoir, 
G. (1883); M. Brenet, G. (1884); Ch. Gheu- 
de, A.M.G. (1906); H. de Curzon, G. 
(1907 in Musiciens celibres), E. Closson, 
A.-M. G. (1920); Pauline Long, La jen- 
nesse de G. et ses dSbuts a Paris (1920). Vgl. 
auch G. O. Sonneck in Scheurleer-Fest- 
schrift (1925). Eine Gesamtausgabe seiner 
dramatischen Musikwerke, im Auftrage der 
belgischen Regierung redigiert von Gevaert, 
Th. Radoux, Ed. Fetis, A. Wotquenne, A. 
Wouters, V. Wilder, E. Closson (gegenwartig: 
Mathieu, Solvay, du Bois, Mestdagh, S. Du- 
puis, Wambach, Jongen, Closson, Wouters) 
erscheint bei Breitkopf & Hartel. 

Gretschaninow, Alexander Tichono- 
witsch, Komponist, * 25. Okt. 1864, Schiller 
der Konservatorien zu Moskau (1890 Klavier 
Safonow) und zu Petersburg (1893 Theorie 
Rimsky-Korssakow) . G. lebte bis vor 
kurzem [1928] als Professor der Kompo- 
sitionslehre am Staatl. Institut fur Musik 
und Drama (friiher Philharmonische Schule) 
in Moskau, jetzt meist auBerhalb RuBlands. 
Er geniefit in RuBland starke Popularitat 
als Komponist geistlicher Musik und ver- 
schiedener Vokalminiaturen fur Kinder. 
Seine Kompositionen sind: Lieder (op. 1, 5, 
7, 15, 20, 51) ; Duette op. ij; Am Scheide- 
wege (fur BaB und Orchester, op. 21) ; 
Chorlieder (op. 4, 10, 11, 12, 16, 56, sy); 
Stiicke fur Klavier und Violine; Sonate 
D dur fur Violine und Klavier op. 87; 
geistliche Werke (eine Liturgie, op. 13; 
Chore op. ig und 23); 3 Streichquartette 
(G dur op. 2 [preisgekront von der Peters- 
burger Kammermusikgesellschaft], op. 14 
und C moll op. 75); eine Sinfonie H moll 
op. 6; drei weitere Sinfonien; eine Elegie fur 
Orchester op. 18; Musik zu dem Marchen- 
drama Schneewittchen von Ostrowsky, und 
zu den Tragodien Zar Feodor und I wan der 
Schreckliche von A. Tolstoj und die Opern 



Dobrynja Nikitisch (1903 im GroBen Theater 
zu Moskau) und Suor Beatrice (1912 daselbst, 
Text nach Maeterlinck). Als op. 25 gab G. 
Muselmanische Melodien fur Gesang mit 
Klavier heraus. 

Gretscher,Philipp,*6.Dez.i859alsSohn 
des Musiklchrers und Komponisten Franz 
Gr. in Koblenz, konnte sich erst nach vollen- 
deter pharmazeutischer Laufbahn (Staats- 
examen 1883 in Leipzig) der Kunst widmen, 
Studierte Gesang bei Kammersanger Li- 
tzinger in Diisseldorf, zugleich Klavierstu- 
dien bei Musikdirektor Tausch (Rob. Schu- 
manns Nachfolger) treibend und wirkte als 
Stimmbildner, Sanger und Chorleiter, zu- 
erst in Diisseldorf, Eupen und Aachen; seit 
1901 in Stettin. Auch als Opernkritiker be- 
tatigt er sich seit Jahren. AuBer einer 
groBen Anzahl von Liedern und Chorsachen 
(vorwiegend Frauenchoren) erschienen von 
ihm Balladen, Melodramen und Unter- 
richtswerke. 

Greville, Ursula, studierte in England 
bei mehreren Lehrern, 1923 noch in Italien, 
debiitierte im Konzert am 4. Marz 1920 in 
Aeolian Hall, als Opernsangerin am 29. Marz 
1920 in Covent Garden (Konigin der Nacht); 
Interpretin der jungenglischen Liedkompo- 
nisten, mit denen sie den Kontinent und 
Amerika besucht hat. Seit August 1921 ist 
sie die hochst temperamentvolle Heraus- 
geberin der Monatsschrift The Sackbut. 

Grevillius, Nils, * 7. Marz 1893 in Stock- 
holm, spielte seit seinem 6. Jahre Geige und 
studierte Violine am Stockholmer Konser- 
vatorium (bei Book) und am Konservatori- 
um zu Sondershausen; 1911 — 14 war er 1. 
Geigerin der Kgl. Kapelle (Opern-Orchester) 
zu Stockholm; 1914 — 20 2. Dirigent des 
Konsertforeningen und machte dann noch 
Dirigierstudien in Deutschland, Osterreich, 
England, Frankreich, Italien und Belgien 
und war Gastdirigent in Konzerten in Paris, 
Berlin, Wien, Prag und an anderen Orten. 
In der Saison 1922/23 wirkte er an der Stock- 
holmer Oper, auch als Gastdirigent an Kon- 
sertforeningen und bei den Sinfonie-Kon- 
zerten des Wiener Tonkunstlerorchesters ; 
jetzt ist er standiger Dirigent an der Stock- 
holmer Oper. 

Grew (spr. grjii), Sydney, engl. Musik- 
schriftsteller, * 13. Aug. 1879 zu Birming- 
ham; 1890 — 1900 mehrmals als Geschafts- 
mann und als Farmer in Manitoba tatig; 
Studierte 189Q — 1910 Musik am Birming- 
ham and Midland Inst, bei Granville Ban- 
tock, George Halford, C. W. Perkins, W. F. 
Neweyund Joseph Morris ; 1902 — iodaneben 
Musiklehrer und Kirchenorganist; Schrift- 
steller seit 1909; Griinder, Herausgeber und 
Eigentiimer der seit Jan. 1926 erscheinenden 
Monatsschrift The British Musician. Seit 
1914 verheiratet mit der Dichterin und 
Schriftstellerin Eva Mary Instone. Bucher: 
Art of the Player- Piano (1921); Our Favourite 
Musicians from Stanford to Holbrooke (1922); 
Our Favourite Musicians from John Coates to 
Albert Summons (1923); A Book of English 
Prosody (1924); Polymetric Ed. of XVI Cen- 
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tury Vocal Music (1922); The First Book of the 
Player Piano (1925). 

Griechische Musik (Altertum). Von der 

Musik der alten Griechen haben wir in der 
Hauptsache aus den Schriften der Theore- 
tiker Kunde, die uns in ziemlich groBer An- 
zahl erhalten sind. DaB die musikalische 
Kunst im Altertum gleich den iibrigen Kiin- 
sten im hochsten Ansehen stand und nicht 
etwa wie im Mittelalter die Musiker zu den 
Fahrenden und Rechtlosen gehorten, ist jabe- 
kannt. Beim Gdtterkult der Griechen spielte 
der von der Kithara oder dem Aulos beglei- 
tete Hymnengesang eine Hauptrolle, und 
auch bei den groBen Festspielen (den olym- 
pischen, pythischen, nemeischen und isthmi- 
schen) hatten Dichtkunst und Tonkunst bei 
den' Opfern, Umziigen und Siegesfeiern ihr 
Bestes zu geben; speziell die pythischen 
Spiele zu Delphi waren sogar in ihrem Kerne 
musikalische Wettkampfe zu Ehren des 
Apollon (kitharodische und aulodische, spa- 
ter auch kitharistische und auletische Agone), 
und die Dionysusfeste der Athener wurden 
sogar die Geburtsstatte der Tragodie und 
Komodie (mit Musik). 

Die altere Geschichte der griechischen 
Musik ist so mit Sagen und Marchen durch- 
setzt, daB der historische Kern nur sehr 
schwer kenntlich ist. Die Erfindung der 
musikalischen Instrumente wie der Musik 
iiberhaupt wird den Gottern zugeschrieben 
(Apollon, Hermes, Athene, Pan). Amphion, 
Orpheus, welche Steine belebten und Tiere 
bezwangen, Linos, der wegen seines Ge- 
sangs, Marsyas, der wegen seines trefflichen 
Flotenspiels von Apollon aus Eifersucht ge- 
totet wurde, sind mythische Gestalten. 

Eine Harmonielehre im heutigen Sinn war 
der griechischen Musik fremd, weil diese 
keine Mehrstimmigkeit kannte; die Instru- 
mente begleiteten den Gesang im Einklang 
oder der Oktave, hochstens konnte es vor- 
kommen, daB, wahrend^die Singstimme ei- 
nen Ton aushielt, das begleitende Instru- 
ment einen anderen fremden nach Art unse- 
rer Wechselnoten oder Durchgangstone an- 
gab oder eine Verzierungsfigur ausfuhrte, 
oder daB umgekehrt die Instrumentalbeglei- 
tung nicht alle Tone der Gesangsmelodie 
sondern nur die Hauptnoten mit angab 
(vgl. Heterophonie). Die griechische Theo- 
rie der Musik ist aber dennoch sehr ent- 
wickelt und hat den Theoretikern des Abend- 
landes viel Geistesarbeit erspart, freilich 
auch viele Jahrhunderte hindurch ihre Kopf e 
unnotig beschwert. Das Wesentlichste die- 
ser Theorie sei in kurzen Worten hier darge- 
stellt. 

I. Das System. Die gesamte Musiktheo- 
rie der Griechen ist Melodielehre; darin 
unterscheidet sie'sich prinzipiell von unserer 
heutigen Musiktheorie, die hauptsachlich 
Harmonielehre ist. Den Ausgangspunkt 
der antiken Melodielehre bildet das Quarten- 
intervall (bei Philolaos Syllaba genannt), 
nach welchem (mit Zuhilfenahme der Okta- 
ve) die Einstimmung der Saiten der Kitha- 



ra, erf olgte (von dem Zentraltone aus [der 
Mese]) nach oben: 



und nach unten: 



im Zeitalter der Pentatonik (vgl. V) auf diese 
Tone beschrankt, spater (seit Terpander) mit 
Hinzunahme der beiden weiteren Quarten: 



Auch nach Einburgerung der geschlossenen 
siebenstufigen Skala blieb aber die Quarte 
(die nunmehr stets vier Stufen enthielt 
und daher Tetrachord benannt wurde) 
Grundlage der Theorie der Melodik. Die 
dorische Tonleiter, welche fur die Musik- 
theorie der Griechen dieselbe grundlegende 
Bedeutung erlangte wie fur unser heutiges 
Tonsystem die Durtonleiter, erschien den 
Griechen als aus zwei mit Ganztonabstand 
nebeneinander gestellten Tetrachorden glei- 
chen Baus zusammengef iigt : 

e' d' c^h || a g f~e 

Das sog. vollstandige System (Systema te- 
leionj erstreckte sich durch zwei Oktaven, 
d. h. man fiigte an die dorische noch je ein 
gleiches (dorisches) Tetrachord in der Hohe 
und Tiefe an, aber derart, daB der SchluB- 
ton des einen zugleich den Anfangston des 
andern bildete (verbundene Tetrachorde), 
und in der Tiefe wurde noch ein Ton hinzuge- 
nommen (der Proslamban6menos), welcher 
dieUnteroktavedes mittelsten und dieUnter- 
doppeloktave des hochsten Tones des ganzen 
Systems war. Durch diese Begrenzung 
(a' — A) sowie die Mittelstellung des a zeigt 
sich deutlich, daB man die dorische Skala 
als eine A moll-Sksla empfand. Die Tetra- 
chorde erhielten folgende Namen: 

Systema teleion (ametabolon) . 
Vollstandiges System (olwe Modulation). 

Tetrachord der hohen iTetva- 
chordon hyperbolaion) 

. . Synaphe (g-emeinsamer Ton) 



■" g d * 



f 



15 



^ftii 



Tetrachord der g-etrennton 
{T. diezetigmenoii) 



(Diazeuxis z Trennung') [Ganztonabstand] 

m 



w 



Tetrachord der mittleren (Tetra- 
chordon mSson) 



w 



. Syn&phe 

c ( Tetrachord der tiefen 
j[ ) (Xetrachordon hypaton) 



ZX£ 



Diazeuxis 
*A. Proslambandmenos). 



Die beiden mittleren Tetrachorde waren also 
getrennte; indessen benutzte man fur die 
Modulation nach der Tonart der Subdomi- 
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nante (die den Griechen ebenso die naclist- 
liegende war wie uns die nach der Domi- 
nante) den Halbton iiber dem hochsten Tone 
des Tetrachords der mittleren und unter- 
schied dann ein besonderes Tetrachord der 
verbundenen (synemmenon): d' . c' . b a 
neben dem der getrennten. Die vollstan- 
digen Namen der samtlichen Stufen waren : 

Systema teleion (metabolon). 

Vollstandiges System (mit Moglichkeit der Modulation) 
a'die hochste der hohen = Nete \ 

g'die zweithochste der hohen = Paranete / hyperbolaibn 
/'die dritte der hohen = Trite i 

/die hochste der 



Nete. 



getrennten = Nete \ ■ 

d'die zweithochste 

der getrennten. . = Paranete 

(resp. hSchste der 

verbundenen) 

c'die dritte der 

getrennten = Trite, . 

resp. zweithochste 

der verbundenen Paranete ) i 

/('die neben dem **' 

Mittelton — Paramese 

[b die dritte der 

verbundenen] Trite 

a die mittelste = Mese 



J 



g der Zeigefingerton der mittlern = Lichanos'' 
/ die vorletzte der mittlern = Parhypate 

e die tiefste der mittlern = Hypate 

d der Zeigefingerton der tiefen = Lichanos \ ~-~~ 
c die vorletzte der tiefen = Parhypate \ hypal'nn 

H die tiefste der tiefen = Hypate t 

A der hinzugenommene Ton = Proslambanmmnos. 

Besondere Wichtigkeit legen die Theoretiker 
dem hochsten Tone des Tetrachords der mitt- 
leren bei, welcher vorzugsweise der mittlere 
(Mese) hieB und Tonikabedeutung hatte. 

Dieses System liegt den theoretischen Be- 
trachtungen nicht nur der Griechen, sondern 
auch der mittelalterlichen Musikgelehrten 
zugrunde; uberall begegnen wir diesen Be- 
nennungen, und auch der hier gegebene Um- 
fang wird lange Zeit nicht iiberschritten 
(vgl. aber Gamma); der friihmittelalterliche 
Kirchengesang bewegt sich durchaus inner- 
halb dieser Grenzen, und die im 9./10. Jahr- 
hundert aufgekommene Notenschrif t mittels 
lateinischer Buchstaben bezieht sich durch- 
aus auf die diatonische Skala von zwei Ok- 
taveri, ja die Ubereinstimmung erstreckt 
sich sogar bis zu der Aufnahme des verein- 
zelten chromatischen Schrittes in der Mitte 
des Systems (Paramese-Trite synemmenon, 
vgl. Buchstabentonschrift). In seiner voll- 
standigen Gesta.lt wie hier hieB das System, 
das vollkommene (Systema teleion), und 
zwar das veranderliche, d. h. modulations- 
fahige (Systema metabolon), sofern die Be- 
nutzung der Synemmenon die Moglichkeit 
einer Modulation zur Subdominanttonart 
bedeutete; ohne die Synemmenon hieB es 
unveranderlich (ametabolon). Erst in spa- 
terer Zeit verstand man unter Systema ame- 
tabolon das hier entwickelte, ursprunglich 
metabolon genannte einschlieBlich der Trite 
synemmenon als Grundskala (ametabolon 
im Sinne von nicht transponiert im Gegensatz 
zu den Transpositionen desselbeu [III]). 

II. Oktavengattungen (Tonarten). Da 



die Griechen Harmonie in unserem heutigen 
Sinne nicht kannten, so sind ihre Begriffe 
von Tonart, Tongeschlecht usw. rein me- 
lodische und ihre sog. Tonarten daher eigent- 
lich nichts anderes als verschiedene Oktaven- 
ausschnitte (Oktavengattungen) aus der- 
selben Tonleiter, namlich der oben ge- 
gebenen von zwei Oktaven (mit AusschluB 
der Trite synemmenon). Diese Oktaven- 
gattungen unterscheiden sich durch die ver- 
schiedene Lage der Halbtonstufen, z. B. hat 
die dorische Oktave (absteigend) den Halb- 
tonschritt zwischen den Stufen 3 — 4 und 
7 — 8, die phrygische dagegen zwischen den 
Stufen 2 — 3 und 6 — 7 und die lydische zwi- 
schen 1 — 2 und 5 — 6. In der Skalenlehre 
der Griechen, die sich fortgesetzt auf die 
Unterscheidung der Tetrachorde griindet, 
gestaltete sich die systematische Ordnung 
und Benennung der Oktavengattungen der- 
art, daB man auch fur die anderen Oktav- 
umfange die Teilung in gleichgebaute Tetra- 
chorde vornahm. Dabei fand man, daB die 
phrygische Oktave aus zwei glcichen Tetra- 
chorden bestand, die den Halbtonschritt in 
der Mitte haben, und die lydische aus sol- 
chen, die ihn oben haben : 

.2 phrygische Tetrachorde 

d' c' h a [I g f e d Phrygisch 
c' h a g |l f e d c Lydisch. 



2 lydische Tetrachorde 

Wenn auch die Namen phrygisches Tetra- 
chord und lydisches Tetrachord geflissent- 
lich von den antiken Theoretikern gemieden 
werden, so weist doch die voll entwickelte 
Skalenlehre des Aristoxenos aus, daB diese 
Auffassung durchgefuhrt wurde. Man unter- 
schied namlich neben den Hauptskalen 
Dorisch, Phrygisch und Lydisch Nebenfor- 
men derselben, welche durch die Zusatze 
hypo (= unter) und hyper (= iiber) als zu- 
gehorige, abgeleitete unzweideutig charak- 
terisiert wurden. Die hypo-Tonart ergab 
sich durch Untenansetzung des oberen Tetra- 
chords (in Oktavversetzung) und Erganzung 
durch den diazeuktischen Ganzton unten, 
die hyper-Tonart durch Obenansetzung des 
unteren Tetrachords (in Oktavversetzung) 
und Erganzung durch den diazeuktischen 
Ganzton oben. Die damit ihrem Bau nach 
erklarten 9 Oktavengattungen ergeben so- 
gar einen OberschuB von zweien iiber die 
nur 7 nach derLage der Halbtone verschie- 
denen. Dieser UberschuB ist aber angesichts 
\delfacher Doppelbenennungen derselben Ok- 
tavengattungen nichts weniger als iiber- 
Eliissig Oder gar irrefuhrend. Die verschie- 
denen Form en sind also: 

I. Dorische Gruppe. 



e f 

A |j H~c d e - ! 

Hypqdorisch 
(= Aolisch). 



h c' d' 



h c' d' e' f g' 



h' 



Hyperdorisch 
(= Mixolydisch). 
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II. Phrygische Gruppe. 
cfeTg || Ch~(F~P 

G || AH c d el g a hi' d' eH' g' || a' 

Hypophrygisch Hyperphrygisch 
(= iastisch). (= Lokrisch, vgl. 

Hypodorisch). 

III. Lydische Gruppe. 

c d e f || g a h c' 
F || G A H~c d el g a hi' d' e 7 !' || g' 

Hypolydisch. Hyperlydisch 

vgl. Hypophrygisch). 

Von den verschiedenen fur dieselbe Ok- 
tavengattung hier verzeichneten Namen sind 
die mit hyper am wenigsten in Gebrauch ge- 
kommen; sie sind aber wichtig fur die Ab- 
leitung der Namen der Transpositionsskalen 
(III) von der Stimmung der Mitteloktave 
e — e'. Die Bezeichnungen iastisch, Ao- 
lisch und Lokrisch sind alt, kamen aber 
friih aufler Gebrauch, so daB die gemein- 
iiblichen nur wurden: Dorisch (e— e'), Phry- 
gisch (d— d'), Lydisch (c— c'), Mixolydisch 
(H — h), Hypodorisch (A— a), Hypophry- 
gisch (G— ?g) und Hypolydisch (F — f). 

Die vielberedeten Unterscheidungen der 
Thesis (Stellung, „Lage") und Dynamis 
(Geltung) der Tone (Ptolemaus, Harmonik 
II, 5 — n) sind zunachst dahin zu verstehen, 
daB Thesis sich auf die absolute Tonhohe 
bezieht, so daB eine Melodie durch Veran- 
derung der Thesis nur transponiert erscheint, 
iibrigens aber ihren Charakter beha.lt, Dy- 
namis dagegen soviel ist wie tonale Funk- 
tion; es ist z. B. eine Veranderung der Dy- 
namis der Tone (Modulation), wenn das 
Tetrachord synemmenon benutzt wird, weil 
dadurch die Mese a in engere Beziehung zu 
d' als zu e' tritt, und d' selbst Mese ;wird. 
Bei der dominierenden Rolle, welche die 
Kithara in der Musikubung und besonders 



auch im Musikunterricht der Griechen 
gespielt hat, ist es sehr wohl begreiflich, daB 
die Lage (Thesis) zunachst ganz einfach nach 
den Saiten der Kithara bestimmt wurde. 
In der klassischen Zeit der griechischen Mu- 
sik (bis ca. 400 v. Chr.) hatte die Kithara 
nur 9 Saiten, deren Grundstimmung 
durchaus die dorische mit Einschaltung der 
Trite synemmenon iiber der Mese war: 

e f g a b h c' d' e' 

Jede der Saiten hatte ein fur allemal ihren 
Namen, a hieB Mese, e Hypate, e' Nete usw. 
Durch Hoherstimmung einzelner Saiten 
(zuerstmit AusschluB der als nicht umstimm- 
bar betrachteten Grenztone der Tetrachorde 
e — a, h — e') konnte aber diese Oktave e — e' 
die Intervallordnung samtlicher 7 Oktaven- 
gattungen annehmen, z. B. mit fis statt f 
die der hypodorischen Oktave: 

e || fis g a h c' d' e' 

entsprechend : A || H c d e f g a 

Diese Skala erklarten aber die Theoretiker 
dann sehr richtig als einer Transposition des 
ganzen zweioktavigen Systema teleion an- 
gehorig, welche zwischen E und e' liegt mit 
e als Mese. Also war der Ton e, der nach 
seiner Lage (Thesis) Hypate war, nach seiner 
Bedeutung (Dynamis) nunmehr Mese. Eben- 
so wie die der Mese wechselte aber bei jeder 
Transposition auch die Dynamis der iibrigen 
Stufen (vgl. III). Nach Hinzufiigung der 
10. (f) und 11. (g') Saite durch die Virtuosen 
(Timotheos usw.) verschob sich aber, wie 
es scheint, die Benennung der Saiten; wenig- 
stens ist bei den Kitharisten der romischen 
Kaiserzeit die gewohnliche Stimmung der 
Kithara die in Cis moll (Lydisch), und Nete 
und Hypate sind nicht mehr e' und e, son- 
dern gis' und gis; Mese ist nicht a, sondern 
cis', so daB die friihere dynamische Mese des 
Lydischen nunmehr zur thetischen Mese ge- 
worden zu sein scheint. Die Stufennamen 
dieser Zeit (mindestens seit dem 2. Jahr- 
hundert n. Chr.) sind: 




Pros- Jhapemptos Hy- Par- Chro 

lamia- (jtypev- pate hypate ma- 

■nomenos, hypate) tike 



Diet- 
tonos 



so daB alsZeugen derEntwicklung deslnstiu- 
ments nur die vier Stufen: a (einstmals Mese, 
jetzt Parhypate), b (die alte Trite synemme- 
non), h (die alte Paramese) und e' (einstmals 
Nete, jetzt Trite) die urspriingliche Stim- 
mung behalten haben und die ganze Ton- 
reihe nun eine Quintenkette iiber der alten 
Mese a reprasentiert (a e h fis cis gis dis 
ais [b]). Die in Klammern gegebenen Namen 
(bei Theo von Smyrna) gehoren einer 
Ubergangsperiode an, welche fis' als Nete, 
also h als Mese ansah. Ptolemaus ignoriert 
diese Wandlungen der Onomasie, verrat aber 



Trite Sunevanene Nete 
(Diezeng- {Jtypev* 
tnene) tola id) 

in der Auf zahlung der Favoritstimmungen der 
Kitharisten seiner Zeit (Lydia, iasti-Aiolia, 
Tritai, Parhypatai usw.) deren Kenntnis. 

III. Transpositionsskalen (eigentliche 
Tonarten in unserem Sinne). Die g.* M. war 
nicht an die diatonische Skala A — a ohne 
Vorzeichen gebunden, sondern benutzte 
samtliche chromatischen Zwischenstufen und 
auch eine groBere Anzahl hoherer und tiefe- 
rer Tone. Entsprechend unseren Dur- und 
Molltonarten auf 12 oder mehr verschiedenen 
Stufen kannten auch die Griechen Transposi- 
tionen des oben (I.) erklarten Systems, und 
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zwar in spaterer Zeit 15, von denen die sieben 
altesten die gleichen Namen hatten wie die 
sieben Oktavengattungen. Wie aus der weiter 
unten folgenden Tabelle der griechischen 
Notenzeichen bestimmt hervorgeht, ist die 
Grundskala der Griechen die dorische: 
e' d' c' h a g f e. Das System A — a' ohne 
Vorzeichen heiBt daher das dorische; die 
transponierten Systeme aber sind benannt 
je nach der Oktavengattung, welche die 
Stimmung der in der Mitte des Gesamt- 
umfangs liegenden Oktave e— e' ergibt. 

e f g a h c" d' e (A moll) - Dorisch 
c $f~g a h c d' e- (E moll) z Hypodorisch 
e Wg a k $ c ' d' e'{H moll) : Phrygisch 
e $f$g~a h fle' d' e' (Fis moll) ;Hypophrygisch 
* %f$g~~a h $ c '%<f~e' (Cis moll): Lydisch 
e \f$g$ali ic-\<Pe- (Gis moll)-. Hypolydisch 

(NB. mit Benutzung der Trite synemmenon 
b als ais). 

Den Obergang zu den B-Tonarten bildet 
die Benutzung der Trite synemmenon (als b) 
statt der Trite diezeugmenon: 

e f g a b c' d' e' ( D moll) = Mixolydisch. 

Diese sind die sieben altesten Trans- 
positionsskalen, auf welche Ptolemaus 
die Musik beschrankt wissen wollte. Doch 
stellte sogar bereitsAristoxenos weitereTon- 
arten auf, die audi die letzten Tone der 
Grundskala hoher stimmen, namlich. 

Plf %g %al fctyr far (flis molt) 

= Hoch Mixolydisch 

und Jj/p %g %a §f$' tfrf- jjfe- (Ais moll) 

das eigentlich Hoch-Dorisch heiBen miiBte, 
aber als B-Tonart gelesen wild und dann in 
der Mitteloktave e' — e vielmehr als 

be fTg \>a bh c-bd' be' (B moll) 
= Tief Phrygisch, 

also als um einen Halbton nach unten ver- 

Oktavtone (SilQiypa 

XT A'BT A' E'Z' H'9T K'A 

Z' V /' N' TJ'O'V^V^ 
fis" f" e" e" dis' d" cis' c" 



schobenes Phrygisch (vgl. oben) erscheint. 
Die nacharistoxenischen Namen dieser Ska- 
len sind statt Hoch-Dorisch oder Tief-Phry- 
gisch : I a s t i s c h und statt Hoch-Mixolydisch 
Hyperiastisch. Auch die letzten noch 
moglichen drei Transpositionen, deren spa- 
tere Namen (bei Alypius) Hypoiastisch, Ao- 
lisch und Hypoaolisch sind, hat bereits 
Aristoxenos als Tief-Hypophrygisch, Tief- 
Lydisch und Tief-Hypolydisch aufgestellt: 

be f g~$a bh c'bd'be' (F moll) = Hypoiastisch 

(Tief Hypophrygisch) 

be f gVa bh c' cPoe' (Cmoll)- Aolisch (Tief 

Lydisch ) 

be / g al>h cf d' be' (G moll) - Hypoaolisch 

(Tief Hypolydisch). 

, Die spateren Namen Iastisch und Aolisch 
nebst ihren hypo- und hyper-Nebenformen 
sind ohne Zusammenhang mit ihrer alteren 
Bedeutung (fur Oktavengattungen) willkiir- 
lich gewahlte und nicht wie die der tt-Ton- 
arten und auch die Aristoxenischen der J>- 
Tonarten von der Stimmung der Mittelok- 
tave hergeleitet. Synonym sind also die 
Benennungen der Transpositionen: 



.- * 

o o 



Mixolydisch 
Tief Hypolydisch 
Tief Lydisch 



1 \> Hyperdorisch 

2 \f Hypoaolisch 

3 )p Aolisch 



Tief Hypophrygisch 4 \> Hypoiastisch 



Tief Phrygisch 
Hoch Mixolydisch 



5 j? Iastisch 

6 jj Hyperiastisch 



IV. Griechische Notenschrift (Se- 
mantik). Die Griechen besaBen zweierlei 
Arten der Notation, eine altere, von Hause 
aus diatonische, welche spater in erweiterter 
Gestalt als Instrumentalnotation sich 
weiter hielt, als die jiingere, sogleich enhar- 
monisch-chromatisch angelegte Notierung 
fur den Gesang eingefiihrt wurde. Die voll- 
standige Tabelle der Notenzeichen ist (mit 
Andeutung der allmahlichen Entwicklung) : 

) Zwischenpartie: 

r a x v\ /^\ z 

ais' a' gis' g' fis' 



M" 


N'H 


T 

h' 


h' 



a b r 

\ / N 

f e' 



Mittelpartie (Enneachord): 

AEZ H6I KAM NSo IPC T Y O X^n 

"3JC>A<A<T K * K OOc F-nF *\ ^ /» 

d' cis' c' h h ais a gis g fis f e 



dis" 



Untere Partie: 
VRTVF7ri/n- i^VW I4*H 9 



L LT H i(-3uE 
e dis d cis c H 

(nicht zur Verwendung kommend) 

*-£ c; 

(E Dis). 



_ Jb3 -I f- _o 
H t H H H H 3T l 3 q- 

H Ais A Gis G Fis F E 
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Die obere Reihe gibt die Noten firr den 
Gesang (AeSis), die untere die furs Instru- 
mentspiel {KqoSois). (Vgl. jedoch dazu 
die neue Deutung der gr. Instrumentalnoten- 
schrift als ein Griff system auf der Kithara 
und Lyra durch Curt Sachs, ZfMW. VI, 
289 fi, 1924). Durchweg sind je drei Zeichen 
fur einen Halbton disponiert, von denen 
das dritte das wichtigere ist, das allein als 
tiefster Ton eines dorischen Tetrachords 
auftritt (s. oben). Kommt in der Notierung 
eine solche Triade von Buchstaben voll- 
standig vor, so hat man das enharmonische 
oder chromatische Tongeschlecht vor sich, 
das chromatische aber nur dann, wenn der 
erste Buchstabe der Triade (z. B. A in 
A B T) durchstrichen ist, womit seine Er- 
hohung um einen Halbton angezeigt wird. 



Im diatonischen werden nur der zweite und 
dritte Buchstabe der Triade fur das Halb- 
tonintervall benutzt (B T fur f— e', A B P 
fiir f'-*-e', A B T fiir fis'-f'-e'). Fiir Tone 
der Skala, an welche der Halbton nicht 
grenzt, kommen stets nur die dritten oder 
ersten Zeichen der Triade zur Verwendung, 
fiir e und h, die beiden durch Doppelbezeich- 
nunghervortretendenHauptpfeilerderGrund- 
skala (Hypaten der beiden dorischen Tetra- 
chorde), nicht das erste, sondern das dritte. 
Die samtlichen Transpositionsskalen sind 
hiernach leicht aus der Gesamttabelle heraus- 
zuschalen. Ich wahle zur besseren Erlau- 
terung nur die Notierung des der obigen 
Erorterung unter III entsprechenden Mittel- 
stiicks e' — e, dessen allmahliche Umstim- 
mung die f olgenden Notenzeichen erf ordert : 



Dorisch : 


[AB] r 


H 


KAM 


II 


T 


xv a 




[f] e' 


d' 


c'h 


a 


g 


in 


Hypodorisch : 


r 


H 


KAM 


II 


rr# 


a 




e' 


d' 


c'h 


a 


gfis 


e 


Phrygisch : 


r 


H&I 


M 


II 


TY<£ 


S2 




e' 


d' cis 


h 


a 


g lis 


e 


Hypophrygisch : 


r 


H®I 


M 


npc 


* 


Si 




e' 


d' cis 


h 


a gis 


fis 


e 


Lydisch : 


JEZ 


/ 


M 


npc 


# 


A[B1] 




e' dis' 


cis' 


h 


a gis 


fis 


e[dis] 


Hypolydisch : 


JEZ 


I 


NSO 


C 


* 


V[BT\ 




e' dis' 


cis' 


h ais 


gis 


fis 


e [dis] 



Durch diese altesten Transpositionsskalen 
sind alle Zeichen fiir die fiinf in die diato- 
nische Skala einzuschaltenden chroma- 
tischen Zwischenstufen bestimmt: 

Z I o c * 

(dis) (cis) (ais) (gis) (fis) 

Diese selben Zeichen werden nun aber 
auch fiir die weiter moglichen, erst spater 
aufgestellten Transpositionen nach unten 
(p-Tonarten) angewendet, deren Halbtone 
nicht mehr durch geschlossene Gruppen ,von 
3 einander folgenden Buchstaben bezeichnet 



werden, sondern vielmehr durch kiinstlich 
zusammengestiickte Zeichengruppen, in' de- 
nen allemal zwischen dem ersten und zweiten 
ein Zeichen iibersprungen ist. Man mufi 
sich das so denken: O ist fiir ais gefundeh 
(s. oben), 77 ist Hauptzeichen fur a, deshalb 
ist zunachst O H auch = b a wenigstens 
diatonisch; fiir das chromatische Geschlecht 
wird 'das mit O in eine Triade gehorige N 
herangezogen, nicht aber & (die Mittel- 
zeichen der urspriinglichen [obigen] Triaden 
konnen niemals Grenzzeichen werden). So 
werden also alle [7-Halbtone mit drei Tria- 
den-Grenzzeichen bedacht: 



nso-\\ npc, jez 11 h®i, npc 11 ry*, h$i \\ kam, ty<s? \\ xvsi. 



h b 



es d' 



d des c 



g ges f 



Wie dieselben Zeichen fiir das enharmonische 
Tongeschlecht unterschieden wurden, ist 
nicht berichtet; vielleicht war die Enhar- 
monik um die Zeit, wo diese jiingeren Ton- 



arten in Aufnahme kamen, schon im Ab- 
sterben. Die Skalen der (7-Tonarten sehen 
daher so aus (in der Mitteloktave e' — e): 



Mixolydisch : 


V 


H 




K 


n .on 


T 


X 1 } 




e' 


d' 




c' 


(h) ba 


e 


f e 


Hypoaolisch : 




z/ .ZH 




K 


n.o n 


T 


X 






(e') es'd' 




c' 


(h) ba 


g 


f 


Aolisch : 




J.ZH 




K 





11. C T 


X 






(e') es' d' 




c' 


b 


(a) as g 


f 


Hypoiastisch : 




Z 


H 


.IK 





II. C T 


X 






es' 


(d')< 


ies' c' 


b 


(a) as g 


i 


Jastisch: 




Z 


H 


. IK 


O 


C 


T. <I>X 






es' 


(d') 


des' c' 


b 


as 


(g) ges f 



Eiomann, Musik-Lexikon. 11. Anil. 



v- 1 in 

(e)es[d] 

(e)es[d] 
2 
es 
1 

es 
42 
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Mit Hilfe des hier gegebenen Schliissels ist 
die Bestimmung der Tonart irgendeines 
Bruchstiickes altgriechischer Notierung 
leicht, wenn man nur in erster Linie nach- 
sieht, welche Halbtone vorkommen. Die 
leider noch immer allgemein als Schliissel 
angewandteBellermann - Fortlagesche 
Analyse der griechischen Notenschrift geht 
von der Annahme aus, daB die hypoly- 
dische Tonart Grundskala sei; daher 
ist das Ergebnis ein von dem hier entwickel- 
ten stark abweichendes Notenbild (Kreuz- 
tonarten und B-Tonarten vertauscht). Neuer- 
dings hat freilich C. Sachs (Die grie- 
chische Gesangsnotenschrift, ZfMW. VII, I ; 
1924) die Bellermann-Fortlagesche Deutung 
wieder in ihre Rechte eingesetzt. 

Die Tondauer wurde in der griechischen 
Notenschrift fur gewohnlich nicht notiert, 
sondern ergab sich aus dem Metrum des 
Textes. Doch hatte man dafur die Ton- 
dauerzeichen — (zweizeitig), — I (dreizeitig), 
LJ (vierzeitig), LXJ (fiinfzeitig); das Fehlen 
eines Zeichens bedeutete Einzeitigkeit (Kur- 
ee). Das allgemeine Pausezeichen war /\ ; 
die Dauer einer Pause wurde angezeigt durch 
Verbindung des A mit dem Dauerzeichen 

A, A usw. 

Fiir die methodische Gesangsunterweisung 
besaBen die Griechen mindestens seit dem 
1. — 2. Jahrhundert n. Chi', (wo Aristides 
Quintilianus uns dieselbe uberliefert) eine 
Art Solmisation, auf welche wohl zweifellos 
sowohl die byzantinischen Martyrien (vgl. 
Kirchentone) als auch Hucbalds Dasia-No- 
tierung zuriickgehen, namlich fiir die vier 
Tone des dorischen Tetrachords die vier 
Silbennamen %t\ za zco ze: 

A || H~c del g a |j h~c' d' eH' g' a' 
ze za XT] zmza zrjzoj ze la zr[ zco za zr\ zco zs 

aber: a b c' d' 

za zr\ zco ze 

Vgl. Sammelb. d. IMG. IX, 4: Ch. Em. Ru- 
elle. La solmisation chez les anciens Grecs, 
wo allerdings der eigentliche Sinn der Sache 
nicht ganz klargelegt ist. Da namlich re die 
Mese (und ihre Oktaven) jeder Stimmungs- 
weise heraushebt und za zrj wie das Mi-Fa 
der Guidonischen Solmisation stets das 
Halbtonintervall kenntlich macht, so orien- 
tiert diese Bezeichnungsweise in der be- 
quemsten Art uber die Wiederkehr derselben 
Verhaltnisse auch in den entferntesten 
Transpositionen. Alle mixolydischen und 
dorischen Oktaven laufen zwischcn za und 
za, hypodorische zwischen ze — ze, phry- 
gische und hypophrygische zoo — zco, lydische 
und hypolydische zr\ — zrj, die Tonsilbe 
leistet also denselben Dienst wie die byzan- 
tinischen Martyrien, Hucbalds Dasiazeichen 
und Guidos Solmisation. Vgl. ZdlMG. XIV, 
9 (H. Riemann). 

V. Die Klanggeschlechter der Grie- 
chen waren nicht harmonische Unterschei- 
dungen wie die unsrigen (Dur und Moll), 
sondern melodische. Die Griechen zerlegten, 



wie bereits erwahnt, die Skalen in Tetra- 
chorde: das normale Tetrachord war das 
dorische, absteigend aus zwei Ganzton- 
schritten und einem Halbtonschritt be- 
stehend, z. B. : e' d' c' h = FHAM. Dieses 

diatonische Geschlecht war angeblich das 
alteste. Doch finden sich in den Berichten 
der antiken Theoretiker Spuren einer mit 
derjenigen der Kelten und der Chinesen 
ubereinkommenden halbtonlosen fiinfstufi- 
gen Melodik (anhemitonischen Penta- 
tonik). Aus Andeutungen bei Aristoxenos, 
Plutarch u. a. uber archaische Tempelmelo- 
dien und aus erhaltenen Zitaten aus dem 
Werke des altesten griechischen Musik- 
schriftstellers Philolaos geht hervor, daB die 
sieben Saiten der Kithara vor Terpander 
die Stimmung 



d . e . . g . a . h 



d' 



hatten (vgl. Fiinfstufige Tonleitern). Die 
beiden Tetrachorde dieser ,,vorterpandri- 
schen siebenstufigen Lyra" haben, wie man 
sieht, nicht Quarten-, sondern Quinten- 
umfang und samtliche Quarten (d g, e a, 
a d, h e) haben nur eine Zwischenstufe. Die 
altertumlichen Anfange d e g oder e g a, 
die im Gregorianischen Gesange so haufig 
sind, wurzeln in dieser Grundlage. Plu- 
tarchs legendenhafter Bericht iiber die Er- 
findung der alteren Enharmonik durch den 
Auleten Olympos (um 700 v. Chr.) durch 
willkurliche Auslassung von f und c in der 
geschlossenen siebenstufigen Skala gibt aber 
den Schliissel fur das Verstandnis einer an- 
deren spateren Art archaischer oder archai- 
sierender Melodik, der ditonischen Pen- 
tatonik: 

ef..a.h.c..ef 

Vgl. Riemann, Handb. d. MG. I, I 3 , S. 51 ff. 
Noch jungeren Ursprungs ist die Chro- 
matik, die als Vereinigung der beiden For- 
men der Pentatonik verstandlich ist: 

e f is . . a h cis . . e (anhemitonische Pentatonik) 
ef...ahc...e (ditonische Pentatonik) 

effis..ahccis..e (Chromatik) 

Nur fiir ein paar Jahrhunderte (6. — 4. Jahr- 
hundert v. Chr. ?) kam die sog. jiingere En- 
harmonik in Aufnahme, welche den Halb- 
ton der ditonischen Pentatonik in 2 Viertel- 
tone (Diesen) spaltete (^c Zwischenton): 

e ^c f . . a h ^ c . . . c 

Zur Herstellung der Verhaltnisse der drei 
Tongeschlechter auf der Kithara geniigte 
die Umstimmung der Lichanoi und Para- 
neten allein; man stimmte namlich die 
Parhypate und Trite ein fiir allemal in Halb- 
tonabstand zur Hypate und Mese und die 
Lichanos und Trite im chromatischen Ge- 
schlecht einen Halbton, im enharmonischen 
um 5 / 4 Tone tiefer als im diatonischen Ge- 
schlecht. Die enharmonische Einstimmung 
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der Lichanos (von der diatonischen aus) 
wurde Eklysis, die chromatische (von der 
enharmonischen aus) Spondeiasmos, die 
diatonische (von der enharmonischen aus) 
Ekbole genannt. In der Notenschrift wurde 
das chromatische System mit denselben 
Buchstaben ausgedriickt wie das enharmo- 
nische, aber mit Heranziehung des Durch- 
streichens des Zeichens (yQa^.firjy %oe), das 
die Erhohung um einen halben Ton an- 
zeigte, wie im GeneralbaB das Durchstreichen 
der Ziffer, z. B. © im dorisch chromatischen 
System. 

Aufler den drei Tongeschlechtern stellten 
die Theoretiker noch eine grofle Anzahl an- 
derer Tetrachorden-Teilungen auf, welche 
Farbungen (Chroai) genannt wurden, aber 
in der Notenschrift keine Darstellung fan- 
den; sie sind zum Teil wunderlichster Art, 
aber es befinden sich darunter auch die 
unsern heutigen Bestimmungen genau ent- 
sprechenden mit 15 : 16 fur den Halbton 
und 4 : 5 fur die groBe Terz (bei Didymos 
und Ptolemaos; s. d.), und Ramos, Fogliano 
und Zarlino, welche diese Verhaltnisse spater 
endgflltig aufstellten, beziehen sich daher 
ausdrficklich auf Ptolemaos. 

VI. Die praktische Musikubung der 
Griechen war entweder bloBer Gesang 
oder Gesang mitBegleitungvonSaiteninst.ru- 
menten (Kitharodie) oder Blasinstru- 
menten (Aulodie), oder bloBes Saitenspiel 
(Kitharistik) oder Aulosspiel (Auletik). 
Die wichtigsten und f iir die Kunstmusik bei- 
nahe allein in Frage kommenden Instru- 
mente waxen Lyra, Kithara und Aulos. Die 
Lyra hatte einen gewolbten, die Kithara 
einen flachen Resonanzkasten; die Saiten- 
zahl beider war lange Zeit 7, spater stieg sie 
bis auf 11. DieMagadis war ein groBeres 
Saiteninstrument mit 20 Saiten, auf welchem 
in Oktaven gespielt wurde. Auch Pektis, 
Simikion und Epigonion waxen saiten- 
reiche, der Harfe ahnliche Instrumente, 
wahrend das Barbiton der Kithara nahe 
verwandt wax. Die Pandura und Nabla 
waren lautenartige Instrumente. Der Au- 
los war nach dem erschopfenden Nachweise 
von A. Howard ( The Aulos or Tibia, 
Boston 1893) eine Schalmei mit Doppel- 
rohrblatt, die in verschiedenartigen GroBen 
gebaut wurde. Die Syrinx (Hirtenflote, 
Panspfeife) war ein untergeordnetes Instru- 
ment (das des Papageno in der Zauberflote) . 
Die Weisen, welche die Komponisten er- 
fanden, erhielten bestimmte Namen, ahnlich 
wie bei den Meistersingern; der allgemeine 
Name war Nomos (Gesetz, Weise). Be- 
ruhmte Nomoi waren die der Auleten Olym- 
pos (ca. 700 v. Chr.), Klonas, Polymnestos 
und Sakadas, welch letzterer 586 v. Chr. 
mit seinem Nomos Pythios (auf Apollons 
Kampf mit dem Drachen) bei den pythischen 
Spielen siegte. Um die Kitharodie machte 
sich besonders Terpander (ca. 675) ver- 
dient, welcher als der Begriinder der kitha- 
rodischen Nomoi anzusehen ist. Weiter 
sind als hervorragende Forderer der Kom- 
position zu nennen Archilochos (650), der 



lebhaftere Tempi einfiihrte und auch die 
verzierte Instrumentalbegleitung (xQovacs 
tino xty mdfy) zuerst anwendete; weiter die 
Lyriker Alkaos, Anakreon, Pindar (522 
bis 442) und die Dichterinnen Sappho, 
Myrtis, Korinna usw. Plutarch datiert in 
seiner dialogisch abgefaBtenMusikgeschichte 
die Periode der neueren Musik von Tha- 
letas (670), dem Begriinder der sparta- 
nischen Chortanze (Gymnopadien). Zur 
groBten Entfaltung ihrer Mittel gelangte 
die g. M. in der 536 durch Thespis in Athen 
begrundeten Tragodie (Aischylos, +456, 
Sophokles, f4o6, Euripides, I405) una Ko- 
modie (Aristophanes, "j" ca. 385), welche in 
ahnlichem Sinne wie das moderne musika- 
lische Drama eine Vereinigung von Dicht- 
kunst, Musik und Schauspielkunst (Mimik, 
Hypokritik) waren; wenigstens wurden die 
Chore durchaus gesungen und auch viele 
Monologe waren komponiert. Der Chor be- 
stand in der klassischen Zeit der Tragodie 
aus 12 — 15, im Satyrdrama aus 12 — 14, in 
der Komodie aus 24 Sangern (Choreuten), 
welche auf dem dafiir bestimmten Teile der 
Buhne (der Orchestra) um die Thymele 
(Altar) Tanze auffuhrten. Der den Tanz 
begleitende rhythmische Gesang, ebenfalls 
Choros genannt, war durchaus einstimmig 
und ohne andere Begleitung als einen im 
Einklange mitspielenden Aulos. Die Chore 
wurden unterschieden als Auftrittschor 
(Parodos), Standlieder (Stasima) und 
Abgangslied (Aphodos). Der Chortanz 
der Tragodie, feierlich und gemessen, hieB 
Emmeleia, der des Satyrspiels, schnell 
und grotesk, Sikinnis, der der Komodie, 
karikierend und lasziv, Kordax. Der Chor 
war ursprunglich an der Handlung selber 
nicht beteiligt, sondern stand uber ihr als 
Allgemeinheit, nur auf die EntschlieBungen 
der handelnden Personen durch seine Rason- 
nements einwirkend. Die allrnahlich wach- 
sende Beteiligung des Chors an der Hand- 
lung selbst fuhrte aber zu seiner Verdrangung, 
indem an seine Stelle die starke Vermehrung 
der Schauspieler (bzw. Sanger) trat. In 
die Zeit der Hochbliite der Tragodie fallt 
auch das Dithyramben - Virtuosen- 
tum (Philoxenos, Timotheos), in wel- 
chem die konservativen Theoretiker den 
Verfall der Musik sahen. Leider ist von der 
Tragodienmusik der Alten bisher nur ein 
kleines und noch dazu arg verstiimmeltes 
Bruchstuck aufgefunden worden. Die 
Funde von Uberbleibseln antiker Musik 
haben sich iibrigens in der letzten Zeit 
erheblich vermehrt. Wir haben jetzt: 
1) den Anfang der 1. pythischen Ode Pin- 
dars (aufgefunden von Ath. Kircher, Echt- 
heit bestritten, doch nicht mit allzu starken 
Griinden); 2) drei Hymnen des Mesomedes 
(an die Muse, an Helios, an Nemesis, auf- 
gefunden von V. Galilei); 3) ein paar kleine 
Instrumentalubungen (zuerst analysiert in 
Fr. Bellermanns Anonymi scriptio de mu- 
sica usw. 1841); 4) die Grabschrift des 
Seikilos (1883 entdeckt); 5) zwei ziemlich 
vollstandig erhaltene Apollohymnen aus 

42* 
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dem 2. jahrh. v. Chr., die in Stein gemeiBelt 

in der athenischen Schatzkammer zu Delphi 

gefunden wurden (1893); 6) ein Fragment 

des ersten Stasimon aus dem Orestes des 

Euripides (1892 gefunden); 7) einen Papyrus 

mit einem Loblied auf Apollo usw., 1918 

veroffentlicht von W. Schubart (vgl. R. 

Wagner, Philologus [77; AfMW I, 2 und 

ZfMW I, 4 [Abert, Thierf elder]); endlich 

cinen fruhchristlichen Hymnus mit antiken 

Musiknoten aus dem Ende des 3. Jahrh. 

n. Chr. (vgl. Abert in ZfMW IV, 9/10, 1922 

und Theodore Reinach, Rev. musicale 1922. 

— Nr. 2 und 4 — 6 s. im Anhang von K. v. 

jans Musici scriptores graeci (1895, separat 

mit Korrekturen 1899). Vgl. auch Konst. 

Horna, Die Hymnen des Mesomedes 

(Sitzungsber.der Ak. d.Wiss. in Wien, phil.- 

hist. Kl. 207, 1928); Gevaerts Histoire et 

theorie etc. und Melopee antique, die Auf- 

satze von Fr. Greif in der Revue des Etudes 

grecques 1909, Maurice Emmanuel Traite 

de la musique grecque antique (Paris 191 1) und 

Fr. Bellermann, Die Hymnen des Dionysios 

und Mesomedes (1840). Die Bearbeitungen 

der erhaltenen antiken Melodien fur heutige 

Konzertzwecke (von Thierfelder, Fleischer 

u. a.) geben natiirlich ein sehr umgefarbtes 

Bild der antiken Musikubung. 

VII. Musikschrif tsteller. Eine groBe 

Zahl musiktheoretischer Traktate griechi- 

scher Schriftsteller ist auf uns gekommen. 

tJber die (Zitaten-)Oberbleibsel der Theorie 

der alten Pythagoreer s. K. v. Jan, Script., S. 

T20 ff. (Hippasos, Philolaos); Jan hat 

auch (das. S. 3 — 35) alle auf Musik beztig- 

lichen Ausspriiche des Aristoteles (f 322 

v. Chr.) zusammengestellt. Bei Plato n und 

Aristoteles f inden sich nur einzelne auf Musik 

bezQgliche Notizen. Von groBter Wichtig- 

keit sind die auf uns gekommenen Schriften 

des Aristoxenos (Schuler des Aristoteles) 

fiber Harmonik und Rhythmik; leider sind 

viele Werke dieses bedeutendsten aller grie- 

chischen Theoretiker verlorengegangen. Ein 

Auszug aus Aristoxenischen Schriften ist 

in einzelnen Handschriften unter dem 

Namcn des Euklid erhalten, wird aber in 

anderen jedenfalls mit Recht einem Kleo- 

neides zugeschrieben, wahrend eine Inter- 

vallenlehre (Saitenteilung) wohl wirklich von 

dem Mathematiker Eukleides (3. Jahrh.) 

herruhrt. Von allergroBtem Interesse sind 

die unter Aristoteles' Namen iiberlieferten, 

aber wahrscheinlich erst im 1. — 2. Jahrh. n. 

Chr. geschriebenen [pseudo - aristote- 

lischen] Probleme fiber die Musik. Die 

schon genannte Schrift Plutarchs iiber die 

Musik gehort ins 1. Jahrh. n. Chr. ; ins 2. 

Jahrh. gehoren die Schriften des Pythago- 

reers Claudius Ptolemaus, des Aristi- 

des Quintilianus, Gaudentius, Theo 

von Smyrna und des Nikomachos; ins 

3. Jahrh. der Kommentar des Porphy- 

rios zum Ptolemaus: ins 4. Jahrh. die Ska- 

lentabellen des Alypius. (Vgl. A. Samoj- 

loff, Die Alypius' schen Reihen der altgr. 

Tonbezeichnungen, AfMW VI, 4; 1924). 

Auch das 14. Buch des Athenaus (2. — 3. 



Jahrh. und das Lexikon des J. Pollux 
(2. Jahrh.) enthalten wichtige musikalische 
Notizen. Sehr wichtig ist auch der Musik- 
teil des Quadrivium des G. Pachymeres 
(13. Jahrh.). Ins 11. Jahrhundert gehort 
die Synopsis des Michael Psellos, ins 14. 
Jahrh. die Harmonik des Bryennius so- 
wie des Nikephoros Gregoras Erganzungs- 
kapitel zum Ptolemaos nebst dem Kommen- 
tar von Barlaam. Den zumeist des Grie- 
chischen unkundigen abendlandischen Mon- 
chen ubermittelten die lateinischen Schrif- 
ten des Boetius und des Cassiodorus die 
Kenntnis des griechischen Musiksystems. 
Ober die Ausgaben der einzelnen Schrift- 
steller s. die den Namen beigefugten Litera- 
turangaben. Eingehendere Darstellungen 
der Musik des Altertums geben die unter 
Geschichte S. 594 f. genannten allgemeinen 
Musikgeschichten von Martini, Burney, 
Hawkins, Forkel, Ambros, Fetis, H. Rie- 
mann (Handbuch der Musikgeschichte, 
I, 1, 1904 [3. Aufl. 1922]), Adler, sowie die 
Spezialstudien usw. von Meibom, Wallis, 
Boeckh, Bellermann, Fortlage, Westphal, 
W. Christ, Alb. Jahn, Heinrich Schmidt, 
Ruelle, Reinach, Weil, A. J. H. Vincent, 
C. Sachs, St'umpf, K. v. Jan, Gevaert, H. 
Abert, M. Emmanuel, A. Williams (s. die 
einzelnen Namen). 

Griechische Kirchenmusik (Mittel- 
alter) s. Byzantinische Musik. 

Grieg, Edvard Hagerup, * 15. Juni 
1843 und t 4- Sep*- IQ0 7 ln Bergen in Nor- 
wegen (Denkmal von Ingebrigt Vik 1917 
enthiillt), erhielt friih den ersten musika- 
lischen Unterricht von seiner Mutter, einer 
fur Musik hochbegabten Frau und vortreff- 
lichen Pianistin, wurde 1858 auf Zureden 
Ole Bulls zur ferneren Ausbildung auf das 
Leipziger Konservatorium geschickt, wo er 
Schuler von Moscheles, Hauptmann, Rich- 
ter, Reinecke und Wenzel wurde. 1863 ging 
er nach Kopenhagen. Gade und E. Hart- 
mann blieben nicht ohne EinfluB auf die 
Entwicklung seines Kompositionstalents; 
von entscheidender Bedeutung wurde aber 
ein kurzes, inhaltschweres Zusammentreffen 
mit Rikard Nordraak, einem jungen, kurz 
nachher gestorbenen genialen norwegischen 
Tondichter. G. selbst berichtet dariiber: 
,,Es fiel mir wie Schuppen von den Augen; 
erst durch ihn lernte ich die nordischen 
Volksweisen und meine eigene Natur kennen. 
Wir verschworen uns gegen den Gadeschen 
Mendelssohnvermischten weichlichen Skan- 
dinavismus und schlugen mit Begeisterung 
den neuen Weg ein, auf welchem die nor- 
dische Schule sich jetzt befindet." 1871 
begriindete G. in Oslo einen Musikverein, 
den er bis 1880 leitete. 1865 und 1870 be- 
suchte er Italien und verkehrte in Rom mit 
hiszt; auch Deutschland, besonders Leipzig, 
besuchte er wiederholt zu langerem Aufent- 
halt und brachte seine Kompositionen zur 
Auffiihrung (u. a. trug er 1879 in einem 
Gewandhauskonzert sein Klavierkonzert op. 
16 selbst vor). Seit 1880 lebte er wieder in 
Bergen. 1894 ernannte ihn die Universitat 
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Cambridge zum Mus. Dr. hon. c, 1897 wurde 
er zum ordentlichen Mitglied der Berliner 
Akademie gewahlt. G.s Gattin Nina, geb. 
Hagerup, * 24. Nov. 1845 (1848?) in der 
Nahe von Bergen, machte sich als vortreff- 
liche Sangerin der Lieder G.s bekannt. 
G. war zweifellos ein Komponist von eigen- 
artiger Begabung und hat Werke voller 
Poesiegeschvieben. Gerade dieBeschrankung 
auf nationale Charakteristik hat seinen Wer- 
ken z. T. eine Popularitat von Weltgeltung 
verschafft, wenn er auch fiber die lyrische 
Miniatur und vor allem uber die harmonische 
Manier selten hinausgekommen ist. Er 
schrieb: Vor der Klosterpforte fur Sopran- 
solo, Frauenchor und Orchester (op. 20), 
Landerkennung fiir Bariton, Mannerchor und 
Orchester (op. 31), Der Bergentruckte [Den 
Bergtakne\ fur Bariton, Streichorchester und 
zwei Horner (op. 32), Bergliot fiir Dekla- 
mation und Orchester, Szenen aus Olaf Tryg- 
yason (op. 50), Musik zu Ibsens Peer Gynt 
(auch zu zwei Orchestersuiten, op. 46 und 
55 zusammengestellt und bearbeitet), Herbst- 
sturm fur gemischten Chor und Orchester, 
Streichorchestersuite op. 40 Aus Holbevgs 
Zeit (auch fiir Klavier), Elegische Melodien 
op. 34 fiir Streichorchester (Herzwunden und 
Fruhling), Norwegische Tdnze fiir Orchester 
°P> 35 (auch zweihandig fur Klavier und 
fur zwei Klaviere), Sigurd Jorsalfar fur Or- 
chester op. 56, Symphonische Tdnze fiir Or- 
chester op. 64 (auch fiir Klavier vierhandig), 
2 nordische Weisen fiir Orchester op. 62, 
Lyrische Suite fiir Orchester op. 54, Konzert- 
ouvertiire op. 11 Im Herbst (auch vierhandig 
fiir Klavier), Stiicke fiir Streichorchester 
op. 53 und 63, Romanze und Variationen 
fiir Orchester (urspriinglich fiir 2 Klaviere) 
op. 5 J, Klavier konzert A moll (op. 16), 
Streichquartett G moll (op. 27), Cellosonate 
°P- 3&1 3 Violinsonaten in F dur op. 8, G 
dur op. 13 und C moll op. 45, sowie vor allem 
viele Klaviersachen, zunachst die zweihan- 
digen op 1, 3, 6 (Humoresken), 7 (Sonate), 
9 (Romanzen und Balladen), die Lyrischen 
Stuckchen (op. 12, 38 und 43), die Lyrischen 
Stiicke (op. 47, 54, 57, 62 und 65), op. 15 
(Romanzen), iy (Norwegische Volkslieder 
und Tanze), ig (Bilder aus dem Volksleben), 
24 (Ballade), 28 (Albumblatter), 29 (Im- 
provisata uber 2 norwegische Lieder), 37 
(Walzerkaprizen, auch vierhandig), 41 (Uber- 
tragung eigener Lieder), 66 (Norwegische 
Melodien), 72 (Norwegische Bauerntanze); 
sodann die vierhandigen op. 14 (2 sinfo- 
nische Stiicke), 22 (Sigurd Jorsalfar, auch 
fur Manner-Doppelchor); fiir 2 Klaviere: 
Romanzen und Variationen op. 51, endlich 
eine stattliche Reihe Lieder op. 2, 4, 5, 9, 
jo, IS, 18, 21, 22 (aus Sigurd Jorsalfar), 
23 (aus Peer Gynt), 25, 26, 33, 3g, 44, 48, 
49, 58, 59, 60, 61 (Kinderlieder), 67 (Zyklus 
aus Garborgs Haugtussa). Vgl. H. A. Gr on- 
void, Norske musikere (1883); E. Closson, 
E. G. et la musique scandinave (1892); G. 
Schjelderup, E. G. og hans vcsrker (1903); 
Henry T. Finck, E. Gr. (1906 [1909], 
deutsch von Laser, 1908); G. Schjelderup 



und W. Niemann, E, G. (1908); Rich. 
H. Stein, G. (1921); Paul de Stoecklin, 
E. G. (Paris 1926); M. Beyer, Breve fra 
E. G. til Frants Beyer (1923). Vgl. auch 
den Nekrolog von Schjelderup in der Mu- 
sik 1908. 

Griepenkerl, Friedrich Konrad, * 
1782 zu Peine (Braunschweig), langere Zeit 
(bis 18 16) Lehrer am Fellenbergschen In- 
stitut zu Hofwyl (Schweiz), 1 6. April 1849 
als Professor amCarolinum zu Braunschweig, 
veroffentlichte ein Lehrbuch der Asthetik 
(1827, an Herbart anlehnend). Ein bleiben- 
des Verdienst erwarb sich G. durch die erst- 
malige Herausgabe von J. S. Bachs Instru- 
nientalkompositionen (mit F. A. Roitzsch). 

Griepenkerl, Wolfgang Robert, Sohn 
von Fr. K. Gr., * 4. Mai 1810 zu Hofwyl, 
1839 Dozent der Kunstgeschichte am Caro- 
linum und i84oLiteraturlehrer am Kadetten- 
hause zu Braunschweig (bis 1847), 1 17. Ok- 
tober 1868 daselbst in diirftigen Verhalt- 
nissen; hat sich du r ch Artikel in der Neuen 
Zeitschrift fiir Musik und die Schriften: 
Das Musikfest oder die Beethovener (Novelle, 
1838, 2. Aufl. 1842), Ritter Berlioz in Braun- 
schweig (1843) und Die Oper der Gegenwart 
(1847) bekannt gemacht. Vgl. Th. W. Wer- 
ner, W. R. G.s Schriften uber Musik, ZfMW. 
II, 1920. 

Griesbacher, Peter, * 25. Marz 1864 zu 
Egglham, fur den geistlichen Beruf erzogen 
zu Passau, 1886 Priester, einige Jahre als 
Seelsorger tatig, 1894 zu Regensburg Musik- 
prafekt am Seminar zu St. Emmeram und 
Lehrer an der Kirchenmusikschule und zu- 
gleich Chordirektor der Stadtpfarrkirche 
St. Emmeram, dann langere Zeit Benefiziat 
zu Osterhofen a. D., seit 191 1 wieder in 
Regensburg als Kauonikus am Kollegiat- 
stift St. Johann und Lehrer fiir Kontra- 
punkt und Stillehre an der Kirchenmusik- 
schule. Seit 1906 redigiert G. den Lilera- 
rischen Handweiser fiir Freunde kath. Kirchen- 
musik, seit 1926 die Zeitschrift Monatshefte 
fur kath. Kirchenmusik. G. huldigt als 
Kirchenkomponist einer farbenreichen Har- 
monik und Instrumentation, geht auch auf 
dem Gebiet der Choralbegleitung seine 
eigenen Wege. Werke: 40 Messen: Carl 
Borromdus-M.; Benedictus-M. op. 133; M. 
Stella maris und Mater admirabilis; Friedens- 
messe; Missa Virgo potens; Canisius-Messe ; 
Requiems; Tedeum; Gradualien; Litaneien; 
Motetten; ein Stabat Mater; weltliche Kan- 
taten; Singspiele; Liederzyklen (Am tiefen 
Weg; DerHirtenknabe zu Bethlehem ; Christus ; 
Die cur hie) u. a., im ganzen 245 Opuszahlen ; 
ferner: Lehrbuch des Kontrapunkts (1910); 
Kirchenmusikalische Stilistik und Formenlehre 
drei Teile 1912/13); Analyse von Bruckners 
Te Deum (Studie und Fiihrer, 1919); Glocken- 
musik (1926). 

Griesinger, Georg August, Legations- 
sekretar der sachsischen Gesandtschaft zu 
Wien, befreundet mit Jos. Haydn, ^27. April 
1828 in Leipzig; Verfasser einer Haydn- 
Biographie (1810), welche der franzosischen 
von N. E. Framery (1810) zugrunde liegt. 
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Griffbrett heiflt bei den Streichinstru- 
menten, Lauten, Gitarren usw. das auf die 
obere abgeplattete Seite des Halses auf- 
geleimte, schwarz gebeizte oder aus Ebenholz 
gefertigte Brett, auf das der Spieler 
die Saiten beim Greifen mit dem Finger 
fest andrflckt. Bei den Instrumenten, 
deren Saiten gerissen werden, sowie bei 
den alteren Violen (Gamben usw.) ist das 
G. (der Kragen) in Biinde (s. d.) eingeteilt, 
welche die einzelnen Tonhohen festlegen 
(ohne Moglichkeit weiterer Korrektur). 

Griffes, Charles Tomlinson, amerika- 
nischer Komponist, * 17. Sept. 1884 zu El- 
mira, N. Y., f 8. April 1920 zu Neuyork; 
einer der hoffnungsvollsten jungeren ame- 
rikanischen Komponisten, der eben zu seinem 
eigenen Ton gelangte, als der Tod seine Lauf- 
bahn abschnitt. Er wurde in der Elmira 
Acad, erzogen und studierte Klavier bei 
Mary S. Broughton in Elmira, dann vier 
Jahre lang bei Jedlicka und Gottfried Gal- 
ston in Berlin; in der Theorie war er Schiiler 
von Klatte und Loewcngard, in der Kom- 
position von Ph. Riifer und Humperdinck. 
Eine Zeitlang gab er in Berlin Unterricht 
und trat 1904, unter anderem mit einer 
eigenen Klaviersonate, vor das Publikum; 
1907 kelirte er nach Amerika zuriick und 
wurde Musiklebrer an der Hackley School 
fiir Knaben zu Tarrytown, gab auch Privat- 
unterricht in Neuyork. Werke: Tanzdrama 
The Kairn of Koridwen fiir 5 Blasinstru- 
mente, Celesta, Harfe und Klavier (Ms., 
Neuyork, Neighbourhood Playhouse 1917); 
japan. Mimodram Shojo fur 4 Blaser, 4 ge- 
dampfte Streicher, Harfe, Tamtam, chines. 
Trommel und Pauken (Neuyork, Booth 
Theatre, 1917); Fantasy Pieces fiir Klavier 
op. 6, 1915 ; Four Roman Sketches fiir Klavier 
op. 7, nach Dichtungen von William Sharp, 
1917; Five Poems of Ancient China and 
Japan fiir Gesang und Klavier op. 10, 1917; 
3 Gesange fiir Sopran und Orchester (aufge- 
fiihrt Philadelphia 1919); The Pleasure- 
Dome of Kubla Khan, sinfonische Dichtung 
nach Coleridge, sein bedeutendstes Werk, 
1920; Klaviersonate, 1920; 2 Skizzen fur 
Streichquartett nach indianischen Themen, 
1922. Vgl. den Artikel von W.T.Upton 
in Mus. Quarterly, Juli 1923. 

Griffith (spr. -ifi), Frederick, Flotist, 
* 12. Nov. 1867 zu Swansea (Wales), j im 
Mai 1917 in London, Schiiler der Kgl. Musik- 
akademie zu London (seit 1905 Lehrer an 
derselben) und von Taffanel in Paris, war 
seit 1895 Soloflotist der Italienischen Oper. 
Schrieb: Notable WelshMusicians (1896). 

de Grigny (spr. grinji), Nicolas, * gegen 
1 67 1 und f 30. Nov. 1703 zu Reims, war 
schon um 1695 einer der beriihrntesten 
Organistcn und wurde um 1698 Kathedral- 
organist zu Reims. Ein Buch Pieces d'orgue 
erschien 1711 im Druck (Ex. i. d. Pariser 
Nat.-Bibl.). Einc G. zugeschriebene Suite 
in Ms. 8551 der Berliner Bibl. ist von Dieu- 
. part, wie A. Pirro festgestellt hat. 

Grill, Franz, f gegen 1795 zu Oedenburg 
(Ungarn), veroifentlichtc 1790—95 (im Stil 



Haydns geschrieben) 12 Sonaten fur Klavier 
und Violine, 12 Streichquartette und eine 
Kaprice fur Klavier. 

Grill, Leo, * 24. Febr. 1846 in Pest, 
Schiiler von Franz Lachner in Munchen, 
1871— 1907 Lehrer fur Theorie am Leipziger 
Konservatorium, auch Komponist (Kammer- 
musik, darunter zwei Streichquartette op. 
9 und 11; Lieder, Chore, Klavierstiicke). 

Grillet (spr. grija), Laurent, * 22. Mai 
1851 zu Sancoins (Cher), f 5. Nov. 1901 zu 
Paris, Komponist (Oper Graziosa, Paris 1892, 
Ballette, Pantomimen, auch Orchester-, 
Klavier- und kleinere Gesangssachen) und 
verdienter Musikhistoriker [Les ancetres du 
violon et du violoncelle, 2 Bde. 1901). 

Grillo, Giovanni Battista, Schuler 
Monteverdis, um 1620 Organist an der Mar- 
kuskirche zu Venedig, von dem Sacri con- 
centus 6~i2 v. (Venedig 1618), drei 4st. 
Instrumentalkanzonen in der Rauerijschen 
Sammlung von 1608, auch einige mehrst. 
Gesange mit Orgel in Sammelwerken von 
1620 — 24 erhalten sind. Vgl. Vierteljahrs- 
schrift fiir MW. Ill, S. 377. 

Grillparzer, Franz, * 15. Jan. 1791 und 
I 21. Jan. 1872 zu Wien, der groBe Neuklas- 
siker auf dem Gebiete der dramatischen 
Dichtung, war nicht nur ein warmer Musik- 
freund, der mit Meistern wie Beethoven (fiir 
den G. einen Operntext schreiben wollte; 
die fiir B. entworfene Melusina wurde von 
K. Kreutzer komponiert und 1833 auf- 
gefiihrt) und Schubert in personlicher Be- 
ziehung stand, sondern selbst musikalisck 
gebildet und fachmannisch musikverstandig, 
sogar auch in bescheidenem MaBe selbst 
Komponist war (Verse aus der Odyssee). Vgl. 
seine Erinnerungen an Beethoven (um 1845 
geschrieben) ; auch seine Reden am Grabe 
Beethovens, 2g.Marz 1827 und Herbst 1827. 
Vgl. Hanslick, G. und die Musik (Mus. 
Stationen 331 — 361); Alfred Orel, G.s Ver- 
hdltnis zur Tonhunst (in: O.Katanu, Grill- 
parzerstudien, Wien 1923); Alfr. Kali- 
scher, G. und Beethoven (Nord und Siid 
1891); R. Batka, G. und der Kampf gegen 
die deutsche Oper in Wien (Jahrb. der Goe- 
the-Gesellschaft 1804); M. Puttmann, G. 
und die Musik (Langensalza 1910) und 
J. A. Lux, G.s Liebesroman [Die Schwestern 
Frohlich] (Berlin 1912). Vgl. Frohlich. G.s 
zweiter Bruder Camillo (1793 — 1865), Ge- 
richtsschreiber in Korneuburg, trat mit Kla- 
viermusik als Komponist hervor. 

Grimm, Friedrich Melchior [Baron 
von], * 26. Dez. 1723 zu Regensburg als 
Sohn eines Pfarrers, f 18. Dez. 1807 in Gotha, 
kam 1747 als Sekretar des jungen sachsischen 
Grafen Friesen nach Paris, wo er mit 
Rousseau, d'Alembert, Diderot usw. be- 
kannt wurde und sich auch an der Heraus- 
gabe der groBen Enzyklopadie beteiligte. 
Spater war er Sekretar des Herzogs von 
Orleans und 1775 — 92 bevollmachtigter 
Gothaischer Minister in Paris (1777 von 
Joseph II. geadelt). G. beteiligte sich an 
den literarischen Kampfen der Buffonisten 
und Antibuffonisten als lebhafter Partei- 
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ganger der Italiener (Buffonist), eroffnete 
sogar vor dem Auftreten der Buffonisten 
den Kampf gegen die franzosische seriose 
Oper mit seinem Pamphlet gegen Destouches' 
wieder hervorgeholte Omphale {Lettre sur 
Omphale, 1752 im Mercure de France) und der 
kleinen wohl zweifellos Johann Stamitz 
(s. d.) portratierenden Broschiire Le petit 
prophite de Boehmisch-Broda (1753, mehrfach 
auigelegt und nachgedruckt). G. war 1753 
bis 1790 der Hauptredakteur der nur hand- 
schrif tlich an eine Anzahl europaischer Hofe 
versandten, durch die Prinzessin Dorothea 
von Sachsen-Gotha angeregten Correspon- 
dence litUraire, philosophique et critique (im 
Auszug gedruckt Paris 1812 — 14 und 1829 
bis 1 83 1, deutsch Brandenburg 1820 — 23; 
erste vollstandige Ausgabe von Tourneux 
1877 — 82, 16 Bde.), die eine wertvolle Quelle 
fur die Geschichte der Pariser Oper bildet. 
Doch ist Gs Urteil durchaus parteiisch und 
sein Interesse ganz einseitig auf die Oper 
beschrankt, so dafi er fiber die historisch so 
wichtige Stilwandlung auf dem Gebiete der 
Instrumentalmusik, welche gerade in dieser 
Zeit in den Pariser Concerts spirituels und 
Concerts des amateurs usw. sich vollzog, 
nichts berichtet. DaS er Schoberts (s. d.) 
gedenkt, ist lediglich durch dessen sensatio- 
nelles Ende veranlaBt. Auch in der Ge- 
schichte der Pariser Aufenthalte Mozarts 
spielt G. eine Rolle. Vgl. E. Scherer, 
Melchior Grimm usw. (Paris 1887), Carlez, 
G. etlamusique de son temps (1872); Jullien, 
La musique et les philosophes (1873); E. 
Hirschberg, Die Encyklopddisten und die 
franzosische Oper im 18. Jahrhundert (1903); 
H. Kretzschmar, Die Correspondance Ut- 
Uraire als musikgeschichtliche Quelle (Jahrb. 
Peters fur 1903). 

Grimm, Hans, * 7. Jan. 1886 in WeiBen- 
brunn bei Nurnberg, studierte Jura und war 
Rechtsanwalt und Syndikus, bevor er sich, 
Schuler von Anton Beer-Walbrunn, in 
Miinchen ganz der Musik zuwandte. AuBer 
Orchesterwerken, Liedern, Klavierstucken 
schrieb er die Marchenpantomime Der 
Zaubergeiger (Miinchen 1921); Oper Germels- 
hausen (Augsburg 1923, spater zugunsten 
einer Neubearbeitung eingezogen); Oper 
Nikodemus (Magdeburg 1927); Oper Der Tag 
im Licht und Pantomime Spitzwegmdrchen. 

Grimm, Heinrich, * ca. 1593 zu Holz- 
minden, Schuler von Mich. Praetorius, kam 
1619 als Nachfolger Michael WeiBensees 
(s. d.) nach Magdeburg, wo er schnell zu 
Ansehen und Wohlstand gelangte. Die Zer- 
storuhg Magdeburgs durch Tilly (1631) 
nahm ihm alles; er rettete sich mit Weib 
und Kindern nach Braunschweig und starb 
dort als Kantor am Catharineum am 10. Juli 
1637. WeiBensee hatte den venezianischen 
Prunkstil in Magdeburg eingefiihrt, Grimm 
trat fur den konzertierenden Stil mit General- 
baB ein, fur Deutschland eine kiihne Neue- 
rung, bei der ihn M. Praetorius und H. 
Schutz unterstiitzten, die mit einigen Mit- 
gliedem des Domkapitels befreundet waren. 
G. schrieb , Unterricht, . . . nach der alien 



Guidonischen Art zu solmisieren (Magdeburg 
1624) und gab des Calvisius Melopaia zu- 
sammen mit des Baryphonus (vgl. Pipegrop) 
Plejades mit Vorwort neu heraus (1630). 
Seine erhaltenen Kompositionen sind Tyro- 
cinia (3st. Gesangsiibungen, Halle 1624), ein 
Buch S — 6st. Messen (Magdeburg 1628), eine 
4st. deutsche Passion (das. 1629), Prodromus 
musicae ecclesiasticae (12 konzertierende 
Fest-Bicinia mit B. c, Braunschweig 1636), 
Vestibulum horti harmonici sacri (Tricinia 
mit und ohne B. c, Braunschweig 1643, 
von seinem Sohn herausgegeben), eine Reihe 
Hochzeits-, Begrabnis- und andere Gelegen- 
heitsstiicke, Cithara Davidica Luthero-Bec- 
ceriana in Gymnasio Magdeburgensi (1624, 
42 Chorale 4st.). G.s Sohn Michael war 
1643 Organist zu Zell (Celle?). Vgl. B. 
Engelke, Magdeburgische Musikgeschichle 

(1914)- 

Grimm, Julius Otto, * 6. Marz 1827 
zu Pernau in Livland, f 7. Dez. 1903 zu 
Miinster (Westfalen), studierte zu Dorpat 
Philologie, dort auch Schuler des Univer- 
sitatsmusikdirektors Friedr. Brenner, wurde 
aber nach bestandenem Oberlehrerexamen 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, 
lebte einige Zeit zu Gottingen, wo er einen 
Gesangverein begriindete, und war seit i860 
Dirigent des Cacilienvereins zu Miinster, seit 
1878 auch Lektor fur Musik an der dortigen 
Akademie, Kgl. Musikdirektor. 1885 erhielt 
er den Professortitel, und gleichzeitig er- 
nannte ihn die Akademie zum Dr. phil., 
1897 die Universitat Breslau zum Dr. phil. 
hon. c. Von seinen Kompositionen haben 
die beiden Suiten in Kanonform (fur Streich- 
orchester) lebhafte Anerkennung gefunden, 
auch eine Sinfonie op. ig (D moll), die dritte 
Suite op. 23 (1894), An die Musik (Solo, 
Chor und Orchester), Violinsonate op. 14 
A dur, ein Liederspiel, Klavierstiicke, Lieder 
(op. 11, 15, 18, 20), auch reizende platt- 
deutsche, usw. G. war eng befreundet 
mit Brahms (vgl. Bd. 4 des Briefwechsels). 
Vgl. Franz Ludwig, J.O. Gr. Ein Beitrag 
zur Geschichte der musikalischen Spdtromantik 
(1925); auch Carl Hunnius, /. O. G. {Hei- 
matstimmen, Bd. II, Reval 1906). 

Grimm, Karl, * 28. April 1819 zu Hild- 
burghausen, f 9. Jan. 1888 zu Freiburg in 
Schlesien, bekannt durch viele dankbare 
Kompositionen fiir Cello, war ca. 50 Jahre 
erster Cellist am Hof theater zu Wiesbaden. 

Grimmer, Christian Friedrich, * 6. 
Febr. 1798 in Mulda b. Freiberg in Sachsen, 
f im Juni 1850 in Langenhennersdorf bei 
Pirna, studierte in Leipzig Theologie, pro- 
movierte zum Dr. phil., widmete aber bald 
sein Hauptinteresse der Liedkomposition. 
1832 gab er heraus (30) Deutsche Lieder und 
Balladen. (20) Romanzen und Balladen im 
Volkstone G.s iiberarbeitete Rob. Franz 
(1877). Zweifel an seiner Begabung veran- 
laBten G., zuerst eine Hauslehrerstelle an- 
zunehmen und spater eine Buchhandlung 
zu ubernehmen, die er aber nicht halten 
konnte; zuletzt hatte er ein Musikinstitut 
errichtet. G. war eng befreundet mit Theo- 
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dor Fechner und Rob. Volkmann. Vgl. 
Peters- J ahrb. 1897, S. 71 (R. Schwartz). 

Grisar, Albert, * 26. Dez. 1808 zu Ant- 
werpen, f 15. Juni 1869 in Asnieres bei 
Paris, entlief als Kaufmarmslehrling in 
Liverpool seinemChef und begann 1830 unter 
Reicha in Paris Kompositionsstudien, kehrte 
aber bald zu seinen Eltern nach Antwerpen 
zuriick. 1833 debiitierte er zu Brussel als 
dramatischer Komponist mit Le manage 
impossible, das ihm eine Staatsunterstiitzung 
zur Fortsetzung seiner Studien in Paris 
verschaffte. 1836 brachte die Opera comique 
seine Sarah, • weiter folgten : Van 1000(1837); 
La Suisse a Trianon (Varietes 1838); Lady 
Melvil (Renaissance 1838, mit Flotow, 
umgearbeitet 1862 als Le joaillier de St. 
James); L'eau merveilleuse (daselbst 1838, 
mit Flotow); Les iravesiissements (Opera 
comique 1839) und L'opera a la cour (1840, 
mit Boi'eldieu). Trotz guter Erfolge be- 
schloB er, noch weitere ernstliche Studien 
zu machen, und ging 1840 nach Neapel zu 
Mercadante. 1848 nach Paris zuruckgekehrt, 
brachte er noch Gilles ravisseur (1S48), Les 
porcherons (1850), Bonsoir, Monsieur Pan- 
talon (18 51), Le carillonneur de Bruges (1852, 
samtlich in der Komischen Oper); Les 
amours du diable (Theatre lyrique, 1853); 
Le chien du jardinier (Komische Oper 18^5); 
Voyage autour de ma chambre (1855); ~ La 
chatte merveilleuse (Theatre lyrique 1862); 
Begaiements d' 'amour (das. 1864) und Douze 
innocentes (Bouffes parisiens 1865). AuBer- 
dem hinterlieB er noch elf teils skizzierte, 
teils beendete Opern. G. hat auch zahl- 
reiche Romanzen und andre kleine Gesang- 
sachen veroffentlicht. Vgl. A. Pougin, A. 
G. (1870). 

Grisi, Giuditta (Grafin Barni), * 28. 
Juli 1805 zu Mailand, f 1. Mai 1840 auf der 
Villa ihres Gatten, des Grafen Barni, in 
Robecco bei Cremona; ausgezeichnete dra- 
matische Sangerin (Mezzosopran), brillierte 
bis 1834 auf italienischen Biihnen und zu 
Paris. Bellini schrieb fur sie den Romeo 
und fur ihre Schwester die Julia in Mon- 
iecchi e Capuleti. 

Grisi, Giulia, Schwester der Giuditta G, 
* 28. Juli 1811 zu Mailand, f 29. Nov. 1869 
auf einer Reise zu Berlin; Sclrulerin von 
Giacomelli in Bologna, spater noch von der 
Pasta und von Marliani in Mailand weiter 
ausgebildet, eine Sangerin ersten Ranges, 
glanzte seit 1832 in Paris und war 1834 — 49 
gleichzeitig zu Paris und London als Prima- 
donna engagiert, vermahlte sich 1836 mit 
dem Grafen Melcy, spater mit dem Teno- 
risten Mario, mit dem sie 1854 Amerika 
bereiste. 

Gritzinger, Leo, * 20. Sept. 1856 zu 
Bojen (Osterreich), f 26. Nov. 1910 zu Ar- 
dagger bei Amstetten (Nied.-Osterr.), Schuler 
von ReB und J. N. Fuchs in Wien, geschatz- 
ter Opernsanger (Heldentenor), geborte 
nacheinander den Opernbiihnen zu Wien 
(Hofoper), Hamburg, Dresden, Breslau, 
Nurnberg und Braunschweig an. 
Grobgedackt s. Gedackt. 



Groblicz (spr. -litsch), Martin, zwei be- 
deutende polnische Geigenbauer des 16.— 18. 
Jahrhunderts, der altere, wahrscheinlich 
Schiiler von Maggini in Brescia, arbeitcte urn 
1600 in Krakau, der jiingere (Enkel?)i7io bis 
ca. 1750 in Warschau. Ihre Geigen waren 
auch in Deutschland bis zum 18. Jahrhundert 
verbreitet. 

de Grocheo, Johannes, Musiktheoreti- 
ker um 1300, dessen Traktat Theoria (Cod. 
2663 der Darmstadter Hofbibliothek) von 
Johannes Wolf lateinisch und deutsch 
herausgegeben wurde (Sammelb. der IMG. 
I, 1). Er ist fur die mittelalterliche Musik- 
geschichte von hervorragender Bedeutung 
wegen der ausfuhrlichen Beriicksichtigung 
der weltlichen Komposition (musica civilis 
[vulgaris]), fur welche er nicht nur Defini- 
tionen einer Reihe besonderer Formen gibt 
(Stantipes, Ductia, Cantilena, Cantus coro- 
natus, Cantus gestualis), sondern auch tech- 
nische Konstruktionsregeln erteilt (Clausum 
und Apertum). Vgl. Petrus Palma ociosa. 

Grodzki, Boleslaus, * 13. Okt. 1865 zu 
Petersburg, studierte Jura, gab aber den 
Staatsdienst auf und wendcte sich der musi- 
kalischen Journalistik sowie der Vokal- und 
Instrumentalkomposition zu (zahlreiche Lie- 
der und Chorlieder, Stiicke fur Cello und 
Klavierstiicke). 

Grondahl, Frith jof ,s.Backer-Grondahl. 

Grondahl, Olavus, s. Backer-Grondahl. 

Gronland, Peter, * 1761 in Schleswig, 
f im Nov. 1834 zu Altona, war in Kopen- 
hagen in der deutschen Kanzlei angestellt, 
spater Organist in Altona, befreundet mit 
K. Fr. Cramer und F. L. Am. Kunzen, nam- 
hafter Liederkomponist (Melodien zu Liedern 
1. Heft 1791 [anon.], Notenbuch zu dem aka- 
demischcn Liederbuche 1796, Goethes Erste 
W alpurgisnacht, Osterfeier aus Faust u. a.). 

Gronvold, Hans Aimar Mow, * 26. Juni 
1846 zu Saude (Norwegen), j 25. Juli 1926 
in Oslo, Expeditionschef im Ministerium 
der offentlichen Arbeiten zu Oslo, seit- 
dem Kabinettssekretar von Konig Haakon 
VII., war 1867—86 als Musikkritiker tatig 
und schrieb Frederik Chopin (1878) und 
Norske musikere (1883, Lebensbilder von 
Kjerulf, Svendsen, Ole Bull und Grieg); 
sowie den Abschnitt iiber norwegische Musik 
in: Norwegen im 19. Jahrhundert (1900/02). 

Groh (Grohen, auch Krochen oder 
Ghro), Johann, * zu Dresden, um 1604 
Organist zu St. Afra (Fiirstenschule) in 
MeiBen und 1623 grafl. Bunauscher Organist 
zu Wesenstein, einer der gediegensten Kom- 
ponisten von Paduanen (s. d.), gab heraus 
36 Intraden (1603, 4 v.), 30 neue auserlesene 
Paduane und Galliard [auf teutsche Art] 
(1604, 4 v -), Bettler-Mantel (1607, 4 v., ein 
Quodlibet), 30 newe auserlesene Paduanen 
und Galliarden mit fiinf Stimmen sampt 
einem Quodlibet zu 4 St. (1612), sowie den 
104. Psalm zu 21 Versiculen gesangweiji 
gesetzt und nach Art der Motetten zu 3, 4 — 8 
Stimmen (1613). 

Gronau, Daniel Magnus, * vermutlich 
in Danzig, wo er von Ende 1730 bis vor 1747 
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Organist an St. Johann war. Erhalten sind 
von ihm gegen ioo Choral variationen fur 
Orgel, die durch ihre genauen Register- 
aagaben besonders wertvoll fiir die Ge- 
schichte und Asthetik der damaligen Rc- 
gistrierungskvmst sind. Vier dieser Stiicke 
hat Gotthold Frotscher 1927 herausge- 
geben; vgl. auch Frotschers Ausfuhrungen 
im KongreBbericht Leipzig 1925 sowie im 
Bericht iiber die Freiburger Orgeltagung 
1926. 

Groningen, S. van, Pianist, * 23. Juni 
1851 in Deventer, war zuerst Techniker, 
dann aber Schuler von Raif und Kiel an der 
Berliner Kgl. Hochschule und lieB sich zuerst 
in Zwolle, spater in Haag als Lehrer nieder, 
vielfach im In- und Auslande konzertierend. 
Jetzt lebt er zu Leyden (auch Komponist 
[Klavierquartett F dur op. 10; Suite G dur 
fur 2 Klaviere op. 11 usw.]). 

Groningen. Vgl. F. Van der Funk, 
Geschiedenis van het orkest der vereenigung 
,de harmonie' te Groningen (1912). 

Grosheim, Georg Christoph, * 1. Juli 
1764 zu Kassel, lebte dort unter wechseln- 
den Verhaltnissen und starb 18. Nov. 1841. 
Seine Kompositionen blieben zumeist un- 
gedruckt; nur Orgelpraludien, Klavierfan- 
tasien, Variationen usw., Schulgesange, eine 
Volksliedersammlung, zwei Opern (Titania 
und Das heilige Kleeblatt), Hektors Ab- 
schied (zwei Solostimmen mit Orchester) 
und Die zehn Gebote zu 1 — 4 Stimmen 
mit Orgel erschienen in Druck. AuBerdem 
veroffentlichte er ein reformiertes hessi- 
sches Choralbuch, eine Musikzeitung : Eu- 
terpe (1797 — 98), Klavierauszuge u. a. von 
Glucks Iphigenia in Aulis mit deutscher 
Ubersetzung, sowie die Schriften: Vber 
den V erf all der Tonkunst (1805); Das Leben 
der Kunstlerin Mara (1823); Elementarlehre 
des Generalbasses (1823); Vber Pflege und 
Anwendung der Stimme (1830); Chronolo- 
gisches Verzeichnis vorzuglicher Bejorderer 
und Meisier der Tonkunst (1831); Fragmenle 
aus der Geschichte der Musik (1832); Ver- 
such einer dsthetischen Darstellung mehrerer 
Werke dramatischer Tonmeister (1834); Ge- 
neralbafl-Katechismus. Auch war er Mit- 
arbeiter der Eleganten Zeitung, des Frei- 
mutigen, des Amphion (hollandisch). der 
Cdcilia und von Schillings Vniversallexi- 
kon der Tonkunst. Vgl. Thayer, Beethoven 
IP, S. 255 (G.s Antwort auf einen nicht 
erhaltenen Brief Beethovens bezuglich der 
Cis moll-Sonate) und G. Heinrichs, Beet- 
hovens Beziehungen zu Cassel und zu G. 
Chr.G. (ig2i); J. Fr. Reichardts Beziehun- 
gen zu Cassel und G. Chr. G. (1922) ; Der 
Singchor am Landschullehrerseminar zu Cas- 
sel (1924); G.'Chr. G.s Selbstbiographie (1925). 

Gr os jean (spr. grosehang), Ernest, Neffe 
von Jean R. G., * 18. Dez. 1844 zu Vagney, 
Organist in Verdun, hat zahlreiche Orgel- 
und Klavierkompositionen und eine Thiorie 
et pratique d' accompagnement du plain-chant 
herausgegeben. 

Grosjean (spr. grosehang), Jean Romary, 
* 12. Jan. 1815 zu Rochesson (Vogesen), j 13. 



Febr. 1888 zu St. Die, 1837 Organist in 
Remiremont, 1839 an der Kathedrale zu 
St. Die, ausgezeichneter Orgelspieler, der 
sich urn die franzosischen Organisten ver- 
dient gemacht hat durch Herausgabe meh- 
rerer Sammelwerke von Orgelstucken guter 
Meister. 

Grossin (Grossim de Parisiis), fran- 
zosischer Komponist der 1. Halfte des 15. 
Jahrhunderts, von welchem dreistimmige 
Chansons in den Codd. Trient 87 und 92 (4), 
Bologna 2216 (3) und 37 (3) und Oxford 
Can. 213 (3) erhalten sind (2 abgedruckt i. 
d. DTO VII, 2 weitere Stiicke, ein Gloria 
und Credo aus Cod. 87 in DTO. XXXI). 
Vgl. Riemanns Hausmusik aus alter Zeit. 

Grofi, Johann Benjamin, * 12. Sept. 
1809 zu Elbing, vortrefflicher Cellist, 1833 
bis 1835 zu Dorpat im von Liphardtschen 
Privatquartett (s. Ferdinand David), | 1. 
Sept. 1848 als erster Cellist im Kaiserlichen 
Orchester zu Petersburg; veroffentlichte eine 
Cellosonate mit BaB, eine desgleichen mit 
Klavier, eine Concertino, Duette und viele 
Soli fur Cello, vier Streichquartette, Lieder 
usw. 

Grofie Oktave, vgl. Liniensystem. 

Groflmann, Burckhard, Amtschosser 
zu Jena, forderte 1619 die damals bervihm- 
testen sachsischen Komponisten auf, ihm 
den 116. Psalm in Musik zu setzen, welche 
hochwertvolle Sammlung er 1623 herausgab. 
Vertreten sind Schein, M. Franck, R. 
Michael, M. Praetorius, Tob. Michael, 
Joh. Groh, M. Altenburg, H. Schutz, 
Chr. und Dan. Michael, Joh. Krause (Son- 
dershausen), Abr. GenBreff, Chr. Deman- 
tius, A. Finold, Kasp. Trost, Nik. Erich. 
Das einzige vollst. Exemplar besitzt die 
PreuB. Staatsbibliothek. 

Grofimann, P. Chrysostomus (Wal- 
ter), * 27. Marz 1892 zu Freiburg i. Br., wo 
er seine humanistisehen und theologischen 
Studien machte und als Seelsorger tatig 
war; seine musikwissenschaftlichen Studien 
absolvierte er bei Wil. Guilitt (1923) und 
trieb dann noch Choralstudien bei Peter 
Wagner in Freiburg (Schweiz). Seit 1926 
ist er Monch der Erzabtei Beuron. Er ver- 
offentlichte: Die einleitenden Kapitel des 
Speculum musicae von Johannes de Muris 
(Leipzig 1924); Guido von Arezzo, seine 
Stellung in der Musikgeschichte (Benedikli- 
nische Monatsschrift XI, 401, 1927). 

Grofimann, Gustav Friedrich Wil- 
helm, * 30. Nov. 1746 in Berlin, f 20. Mai 
1796 in Hannover, war zuerst preuBischer 
Legationssekretar in Danzig, lebte dann in 
Berlin, befreundet mit Lessing, trat 1774 
als Riccaut de la Marliniere in Minna von 
Barnhelm mit Erfolg in Seylers Truppe in 
Got ha auf und blieb fortan der Buhne treu. 
1778 ubernahm er die Direktion der Buhne 
in Bonn. Seine Frau Caroline Sophie Auguste 
geb. Hartmann, * 25. Dez. 1752 in Gotha, 
+ 28. Marz 1784 in Bonn, war eine fahige 
Schauspielerin und fuhrte zeitweilig in Bonn 
die Direktion, wahrend G. mit einem Teil 
der Gesellschaft reiste. Ihre Biographie 
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schrieb Chr. G. Neefe (s. d.), der Lehrer 
Beethovens und Musikdirektor der Gesell- 
schaft. In Hannover war 1787 ff. Bernh. An- 
selm Weber (s. d.) Musikdirektor der Truppe. 

GroBmann, Ludwig, * 1835 zu Turka 
im russischen Gouvernement Kalisch, t J 5- 
Juli 1915 in Warschau als Direktor der 
dortigen Oper; Schuler von Rungenhagen 
in Berlin und Freier in Warschau, begrun- 
dete in Warschau 1857 eine Instrumenten- 
handlung (Hermann und Grofimann), war 
Mitbegriinder und Aufsichtsrat der War~ 
schauer Musikgesellschaft und Direktions- 
mitglied der Warschauer Kaiserl. Theater, 
aber auch ein respektabler Komponist von 
Orchesterwerken (Ouvertiiren, Ballettsuite, 
sinfonische Dichtung Der Kdmpfer von Ra- 
venna), Opern Rybak y Palermo (Der 
Fischer von Palermo, Warschau 1867, poln.) 
und Ditch Wojewody (Der Geist des Woje- 
woden, 1873 in Warschau, 1877 in Wien, 
auch in Petersburg) u. a. 

Grofimann, Max, Sanitatsrat Dr. med. 
in Friedrichsfelde bei Berlin, * 22. Nov. 1856 
zu Jastrow (WestpreuBen), schrieb die Bro- 
schiiren: Es gibt dock ein Geheimnis der 
alten italienischen Geigenbauer ! (1898), Wie 
bestimnit man das Stdrkeverhdltnis der Re- 
sonanzplatten bei der Geige (1898), Verbessert 
das Alter und vieles Spielen wirklich den 
Ton und die Ansprache der Geige (1904); 
Kriiische Vbersicht iiber Neuerungen und 
Streitfragen im Geigenbau in den Jahren 
1904105, 1906, igoy; Die Theorie der har- 
monischen Abstimmung der Resonanzplatten 
bei der Geige und die hauptsdchlichsten Ein- 
wdnde dagegen{igoy); Der 30Jdhr.Geigenkrieg 
i8g8 — ig28 (1928), und Aufsatze ahnlichen 
Inhalts. G. und der Violinbauer Otto Sei- 
f ert stehen jetzt an der Spitze einer Instru- 
mentenbaufabrik Neu-Cremona in Berlin. 
/^Grosz, Wilhelm, * 11. Aug. 1894 zu 
Wien, Schiiler Franz Schrekers, absolvierte 
die Wiener Staatsakademie mit Diplom, 
promovierte 1920 zum Dr. phil. (als Schiiler 
Guido Adlers) und lebt als Komponist in 
Wien. Er ist ein sensibler Spieler und Be- 
gleiter; die gleiche Sensibilitat findet sich 
in seiner aus Farbigem und Konstruktivem, 
Gefuhlshaftem und Groteskem eigentum- 
lich gemischten Musik. Werke: Klavier- 
sonate op. 2; Tanzsuite fiir Klavier; Kleine 
Sonate fiir Klavier op. 16; Tanzsuite II 
op. 20; Sonate op. 21; Violinsonate op. 6; 
Jazzband fiir Klavier und Violine; Variatio- 
nen iiber ein Thema von Grieg op. 1; Sinf. 
Variationen iiber ein eigenes Thema op^ 9; 
Streichquartett op. 4; 2 phantastische Stiicke 
fiir groBes Orchester (Serenade op. 5 und 
Tanz op. 7) ; Suite fiir Kammermusik op. 12 ; 
Lieder op. 3, 10, 11, 13 (Bearbeitungen ust- 
jiidischerVolkslieder), 18, 22/Orchesterlieder 
op. 8 ; Musik zu Franz Werfels Spiegel- 
■mensch und Bocksgesang (spater als Suite 
op. 12); Ouvertiire zu einer Opera Buff a 
op. 14; Oper Sganarett; Tanzspiel Baby in 
der Bar op. 23 (Hannover 1928). 

Grotrian - Steinweg, Pianofabrik in 
Braunschweig, begriindet von H ein rich 



Steinweg (* 22. Febr. 1797 zu Wolfshagen 
im Harz), der 1835 in Seesen das erste 
Tafelklavier baute und 1850, nachdem er 
das Seesener Geschaft seinem Sohn Theo- 
dor iibergeben hatte, mit den anderen Sohnen 
nach Amerika ging, wo er in Neuyork, seinen 
Namen anglisierend, die Firma Steinway 
& Sons (s. d.) griindete. Theodor Stein- 
weg verlegte das Geschaft bald darauf nach 
Wolfenbiittel und bewog hier Friedrich 
Grotrian zur Beteiligung; 1859 wurde es 
nach Braunschweig verlegt. Als Theodor 
Steinweg 1865 in die Fabrik seines Vaters 
in Neuycrk eintrat, ging die deutsche Firma 
in die Hande der Herren G., Helfferich und 
Schulz iiber. Seit 1886 war Wilhelm G. 
alleiniger Inhaber; 1895 nahm er seine Sonne 
Willi (*I7. Julii868) und Kurt als Teilhaber 
auf, die heutigen Inhaber der Firma. Diese 
hat in den letzten Jahrzehnten einen hohen 
Aufschwunggenommen und sichdurch Erfin- 
dung des homogenen Resonanzbodens 
hervorgetan. 

de la Grotte, Nicolas, franzosischer 
Komponist des 16. Jahrhunderts, ausge- 
zeichneter Spieler des Spinetts und der 
Orgel, 1570 Organist von Heinrich III. von 
Frankreich. Erhalten sind von ihm: Chan- 
sons de P. de Ronsard, Ph. Desportes et 
autres (1570 [1572, 1575, 1580]) und (un- 
vollstandig) Premier livre d'airs et chan- 
sons (gaillardes et amoureuses) a 3, 4, 5 et 
6 parties (1583), und wenige Chansons in 
Sammelwcrken. Vgl. E. Droz in Rev. de 
Musicologie, Aug. 1927. 

Ground (engl., spr. graund), ,,Grund"s. v. 
w. BaB, speziell aber Basso ostinato, Fest- 
halten einer BaBfuhrung von wenigen Tak- 
ten als Grundlage von immer neuen Melodie- 
gestaltungen (Variationen), so schon bei 
Diego Ortiz, den Virginalisten um 1600 
(vgl. Virginal Book), in Simpsons Division 
Violist (1665), Playfords Division Violin 
(1684) usw. Vgl. auch Glosas, Difjerencias . 
Variationen und Follia. 

Grove, Sir George (spr. grow), * 13. 
Aug. 1820 zu Clapham (London), | 28. Mai 
1900 in London, war eigentlich Ingenieur 
und machte als solcher gute Karriere, baute 
Leuchttiirme, Briicken usw.; 1850 wurde 
er Nachfolger Scott Russels als Sekretar 
der Society of Arts, 1852 Sekretar derKristall- 
palastgesellschaft und 1873 deren Direk- 
tionsmitglied. Seit dieser Zeit war er auch 
redaktionell fiir den Verlag von Macmillan 
& Cie. tatig, redigierte Macmillan's Maga- 
zine und gab 1879 bis 1889 ein hochwertvolles 
Dictionary of Music and Musicians [v. J. 
1450 an] heraus (4 Bde. und Supplement; 
Index von Mrs. E. R. Woodhouse 1890, 2. 
Aufl. 1904 — 09, redigiert von Fuller-Mait- 
land; 3. Aufl. 1927/28 redigiert von H. C. 
Co lies); [ein American supplement gaben 
1920 W. Selden Pratt und Ch. N. Boyd 
heraus], das eingehende Originalstudien von 
G. selbstentha.lt (z.B. iiber Schubert, Mendels- 
sohn, Beethoven) und die namhaitesten 
Musikgelehrten verschiedener Nation alitatea 
zu Mitarbeitern zahlte (Rimbault, Hipkins, 
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Hopkins, Cummings, W. Chappell, Cusins, 
Huffer, Hullah, J.Marshall, Fuller-Maitland, 
Russell, Martineati, Barclay Squire, Prout, 
Thayer, C. F. Pohl, Ph. Spitta u. a.), auch 
durch eine grofie Zahl ausgezeichneter Por- 
trate und Abbildungen alter Instrumente 
wertvoll ist. Bei Errichtung des Royal 
College of Music (1882) wurde G. zu dessen 
Direktor ernannt und geadelt (Sir); 1894 
trat er in Ruhestand. G. war auch Haupt- 
mitarbeiter an W. Smith's Dictionary of 
the Bible, bereiste deshalb zweimal Palastina 
und war bei der Errichtung des Palestine 
Exploration Fund personlich beteiligt; er 
war befreundet mit dem beruhmten Theolo- 
gen Dean Stanley, begleitete ihn 1878 nach 
Amerika und war Mitherausgeber von dessen 
literarischem NachlaB. Sehr verdienstlich ist 
auch G.s Studie Beethoven and his Nine 
Symphonies (1896, deutsch von Max Hehe- 
mann 1906). Auch schrieb er A Short 
History of Cheap Music (1887, Novello) 
und einen Appendix zu Coleridge's "Ober- 
setzung von KreiBles Schubert (1869). Vgl. 
Ch. L. Graves, The Life and Letters of Sir 
G. G. (London 1903). 

Grovlez (spr. growles), Gabriel, *4. April 
1879 zu Lille; studierte am Pariser Konser- 
vatorium bei Diemer (Klavier), Lavignac 
(Harmonie), Gedalge (Komposition und 
Fuge) und Gabriel Faure (Komposition); 
begann seine Laufbahn als Klaviervirtuose 
und war 1900 — 06 Klavierlehrer an der 
Schola Cantorum, sowie 1906 — 09 Chor- 
leiter und Dirigent an der Opera Comique; 
wurde dann Musikdirektor am Theatre des 
Arts fur die Auffiihrungen von Jacques 
Rouche und ist seit 1914 Dirigent an der 
Opera. 1921 und 1925 war er eine Saison 
lang Dirigent an der Oper zu Chicago; 
1925 auch an S. Carlos in Lissabon. Sin- 
fonische Werke: Madrigal lyrique; La ven- 
geance des fleurs; Le reposoir des amants; 
Dans le jardin, sinfonische Dichtung fur 
Sopran, Frauenchor und Orchester. Dra- 
matische Werke: Cceur de rubis (Nizza 
1922); La princesse au jardin (Monte Carlo 
1920); Maimouna (Ballett, 1921); La fete 
a Robinson (Ballett, 1921, Chicago); Le 
marquis de Carabas (komische Oper); Psy- 
chi (lyrisches Drama). Sonate fur Klavier 
und Violine; viele Klavierstucke : V Al- 
manack aux images; London Voluntaries; 
Recuerdos, Trots pidces, Deux etudes, A 
ChiWs Garden; Nocturne, Fancies; Lieder; 
Ausgabe von franzosischen Klavierstiicken 
und Opernarien. 

Groz, Albert, * 1873 zu Lyon, Schuler 
von Eugene Gigout und V. d'Indy an der 
Schola Cantorum, an der er 1905 — 13 Kon- 
trapunkt lehrte. Von 1905 — 10 brachte er 
bei der Soc. Nationale 5 Werke zur Auf- 
fiihrung. Werke: Heures d'ite, 6 Preludes 
undMelodien, 1902/03; Cantique desCrbatures 
de St. Francois d' Assise fur Bafi und Or- 
chester; Epiihalame, Sonate fur Klavier 
(1905); Sonate fur Violine und Klavier; 
6 Lieder: Les Amours de Marie. 

Grua, Paul, * 2. Febr. 1754 zu Mann- 



heim, f 5. Juli 1833 in Munchen; Sohn des 
kurfurstlichen Kapellmeisters Carlo G. 
(* ca. 1700 in Mailand, f 1773, Komponist 
von Opern und Oratorien), Schuler Holz- 
bauers und auf Kosten des Kurfiirsten Karl 
Theodor von Padre Martini und Traetta, 
kehrte 1779 nach Munchen zuriick, wohin 
unterdes der Hof Karl Theodors verlegt war, 
und avancierte bis zum Hofkapellmeister- 
(Nachfolger seines Vaters) und herzoglichen 
Rat. AuBer einer Oper: Telemacco (1780) 
schrieb G. nur Kirchen- und Or Chester werke 
(31 Orchestermessen, 6 Vespern, 29 Offer- 
torien und Motetten, 6 Miserere, 3 Stabat 
Mater, 3 Tedeums, 3 Requiems, Psalmen, 
Responsorien usw. und Konzerte fur Kla- 
vier, Klarinette, Flote usw.). 

Gruber, Franz Xaver, * 25. Nov. 1787 
zu Unterweizberg, Pfarrei Hochburg im 
Innviertel, t in Hallein 7. Juni 1863 als 
Organist und Chorregent, ist der Komponist 
von Stille Nacht, heilige Nacht (1818). Vgl. 
K. Weinmann, Stille Nacht, heilige Nacht 
(191 8, 2. Aufl. 1920). 

Gruber, Johann Sigismund, * 4. Dez. 
1759 und f 3. Dez. 1805 als Advokat zu 
Niirnberg; gabheraus: Litter atur der Musik 
(1783, 2. Aufl. 1 792, -em Werk, dastief unter 
dem Forkels von 1792 steht); Beytrdge zur 
Liter atur der Musik (1785); und Biographien 
einiger Tonkunstler (1786). 

Gruber, Josef, * 18. April 1855 zu W6- 
sendorf bei Krems (Niederosterreich), u. a. 
Schuler Anton Bruckners, seit 1878 Stifts- 
organist zu St. Florian bei Linz, seit 1906 
Musikprofessor an der Privat-Lehrerbildungs- 
anstalt in Linz, tuchtiger Kirchenkomponist; 
gedruckt: Tedeum op. 38, eine Anzahl groBer 
Messen mit Instrumentalbegleitung (op. 14 
St. Peter; op. 48 St. Augustinus, op. 30 St. 
Gregor. op. 79 Caecilia, op. 86 St. Rubert, 
op. g2 Weihnachten, op. 108 Kaiserjubilaum, 
St. Thomas), Lauret. Litanei, Karfreitags- 
kantate; auch ein Handbuch fur Organisten 
(3 Teile) und eine Gesangschule (op. 258); 
im ganzen iiber 300 Werke. 

Gruber,Roman Iljitsch,*i895inKiew, 
studierte am Petersburger Konservatorium 
(1914 — 16) und an der Mus. Fak. des Russ. 
Kunsthist. Instituts (Igor Glebow); seit 1922 
wissenschaftliches Mitglied des Instituts 
(Musikpsychologie, -theorie und Asthetik); 
schrieb Problem der musikalischen Verkorpe- 
rung (De Musica, Leningrad 1925), Sozio- 
logische Einstellung der musikalischen Grund- 
begriffe (Berichte des Kunsthist. Instituts, . 
Leningrad 1925), Genie fien der Musik- 
phdnomene u. a. 

5(Grummer, Paul, * 26. Febr. 1879 in 
Gera, Sohn des Kammermusikers und Kon- 
zertmeisters Detlev G. in Gera (f 1925), seit 
1894 Schuler von Julius Klengel und Hugo 
Meller, 1899 Solocellist im Sinfonieorchester 
Majorenhof bei Riga, im Herbst d. J. Lehrer 
am Continental Conservatory in St. Arrnes 
bei Manchester, seit 1902 in GroBbritannien, 
spielte an Covent Garden und begrundete 
mit Jan Kubelik ein Streichquartett; 1905 
Solocellist der W arscnauer Philharmonie in 
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Dubbeln bei Riga (Schnecvoigt), Herbst 
1905 des Wiener Konzertvereins ; seit 1907 
als NacMolger Hummers Lehrer, dann 
Professor an der Musikakademie in Wien, 
1913 Mitbegrundcr und seitdem Mitglied 
der Streichquartett-Vereinigung von Adolf 
Busch; einer der besten Violoncellisten — 
auch Gambisten — Deutschlands, der seit 
1908 ausgedehnte Konzertreisen gemaclit 
hat. Veranstaltete Neuausgaben von Vio- 
loncello - Kompositionen ; schrieb audi Tech- 
nische Ubungen. 

Griin, Friederike, treffliclie Biihnen- 
sangerin (Sopran), * 14. Juni 1836 zu Mann- 
heim, |im Jan. 1917, trat in Mannheim als 
Choristin ihre Biihnenlaufbahn an, sang zu- 
erst in Frankfurt a. M. Solopartien und war 
sodann zu Kassel (1863) und Berlin (1866 bis 
69) engagiert und sehr geschatzt. 1869 ver- 
heiratete sie sich mit einem russischen Baron 
von Sadler. Nachdem sie noch durch Lam- 
perti zu Mailand mit bedeutendem Erfolg 
weiter ausgebildet worden war, sang sie in 
Bologna die Elsa im Lohengrin und ga- 
stierte noch am verschiedenen Biihnen 
mit groBem Beifall. 

Griin, Jakob M., Violinist, * 13. Marz 
1837 zu Pest, I 1. Okt. 1916 in Baden bei 
"Wien, Schuler Josef Bohms in Wien und 
Hauptmanns in Leipzig, war Mitglied der 
Hofkapellen zu Weimar (1858), Hannover 
(1861—65), machte dann Konzertreisen, 
wurde 1868 Konzertmeister der Hofoper in 
Wien und war 1877 — 1909 Violinprofessor 
am Konservatorium. 

Griinbaum, Johann Christoph, * 28. 
Okt. 1787 zu Haslau (Bohmen), j 10. Okt. 
1870 zu Berlin, Diskantist zu Kloster Wald- 
sassen und 1798 am Regensburger Dom, 
nach der Mutation Buhnensanger (Tenor, 
ausgebildet von Steckel) zu Regensburg 
(1804), Prag (1807 — 18), 1813 verheiratet 
mit WenzelMrillers Tochter There se (* 24. 
Aug. 1791 zu Wien, f 30. Jan. 1876 zu Ber- 
lin, gefeierte dramatische Sopransangerin, 
18 1 8 — 1828 Primadonna der Wiener Hof- 
oper), war seit 18 18 mit seiner Frau in Wien 
engagiert und siedelte 1832 nach Berlin 
uber. Beidcr Tochter Karoline, * 28. Marz 
1814 zu Wien, f 26. Mai 1868 zu Braun- 
schweig, war eine gefeierte Soubrette zu Wien 
(1829) und nach mehrjahrigen Reisen mit 
ihrer Mutter in Berlin (1832), hciratete aber 
1844 den Schauspieler Bercht und trat von 
der Buhne zuriick. — G. ist auch bekannt 
als Ubersetzer (Berlioz' Instrumentations- 
lehre, Vaccais Gesanglehre, viele Lieder usw.). 

Griinberg, Louis T., * 1883 in Ruflland, 
studierte in Nenyork, bei Busoni in Berlin 
und Wien Klavier, sowie bei Fr. E. Koch 
in Berlin Komposition; Klavierkomponist 
und Pianist in Berlin, dann in Amerika. 
Werke fur Orchester : Symphony No. 1 ; 
Vagabondia; Jazz-Suite; Klavierkonzert; 
Oper Die Gotterbraut (Text von Busoni) ; 
fur Gesang und Kammerorchester : Daniel 
Jazz; Creation; 2 Sonaten fur Violine und 
Klavier; Jazzettes fur Violine und Klavier 
op. 26; Streichquartett 4 Indiskretionen op. 



20; Poem fur Violoncell und Klavier; Kla- 
vierstucke (Jazzberries, Impressions u.a.); 
Lieder op. 22, 24; gab auch 4 Hefte Negro 
Spirituals heraus. 

Griinberg, Paul Emil Max, vortrefflicher 
Violinist, * 5. Dez. 1852 zu Berlin, war 
Sologeiger der Meininger Hofkapelle, sodann 
Konzertmeister in Sondershausen, weiter 
am Prager Landestheater und lebt jetzt als 
Musiklehrer in Berlin; 1890— 1905 Lehrer 
der Ausbildungsklasse arnKlindworth-Schar- 
wenka-Konservatorium ; 1905 — 24 am Stern- 
schen Konservatorium. Schrieb einen kleinen 
Fiihrer durch die Literatur der Streichin- 
strumente (1913); Meister der Violine (1925); 
Methodik des Violinspiels (2. Aufl. 1926). 

Grunfeld, Alfred, Pianist, * 4. Juli 1852 
zu Prag, J 4. Jan. 1924 in Wien, Schuler 
des Prager Konservatoriums und Th. Kul- 
laks in Berlin, kgl. preuB. Hofpianist, 191 3 
Professor, lcbte in Wien. Schrieb die 
Operette Der Lebemann (Wien 1903), die 
komische Oper Die Sohonen von Fogaras 
(Dresden 1907) und Klaviersachen (Ungar. 
Fantasie op. 55). Seine Konzertparaphrasen 
Joh. StrauBscher Walzer, fur deren char- 
manten Vortrag er beruhmt war, wurden 
nach seinem Tode herausgegeben. 

Griinfeld, Heinrich, Bruder von Alfr. 
Gr., Cellist, * 21. April 1855 zu Prag, eben- 
falls Schuler des Prager Konservatoriums, 
1876 — 84 Cellolehrer an Kullaks Akademie 
in Berlin, griindete 1878 mit X. Scharwenka 
und G. Hollander seine Abonnement-Kon- 
zerte, die bis heute noch bestehen; 1904 
PreuBischer Professor; er schrieb ein Er- 
innerungsbuch In Dur und Moll (1924). Er 
ist Mitglied der „Berliner-Trio-Vereinigung" 
(Meyer-Mahr, Wittenberg, Gr.). 

Griinwald, Richard, * 13. Marz 1877 i n 
Budapest, seit 1909 ansassig in Deutschland, 
jetzt in Honnef am Rhein, bedeutendster 
Forderer der Zither als Kunstinstrument, 
im Sinnc ncuzeitlicher Gitarren- und Lau- 
tenmusik; Meister des Zitherspiels und auch 
angesehener Komponist. Verfasser des neu- 
zeitlichen, auf psycho-physiologischer Grund- 
lage aufgebauten Schulwer'kes Meiiie Methode, 
Herausgeber seit 1918 der Fachzeitschrift 
Muse des Saitenspiels. Zu seinem 50. Geburts- 
tag (1927) erschien eine Festschrift. 

Griiters, August, * 7. Dez. 1S41 zu Ur- 
dingen (Niederrhein), 1 28. Jan. 1911 in 
Frankfurt a. M., Schuler seines Vaters (Mu- 
siklehrer) und des Kolner Konservatoriums 
(1856 — 60) sowie i860 noch von Ambroise 
Thomas in Paris, 1861 — 68 Dirigent der 
Societe philharmoniquc zu Troyes, wurde 
1868 zu Krefeld Dirigent der Liedertafel 
und in der Folge auch der Konzertgesell- 
schaft, 1892 aber zu Frankfurt a. M. Nach- 
folger K. Miillers als Dirigent des Cacilien- 
vereins. 1878 wurde G. zum Kgl. Musik- 
direktor, 1897 zum Professor ernannt. 1908 
trat er in den Ruhestand. 
^Griiters, Hugo, Bruder von" Aug. Gr., 
* 8. Okt. 1851 zu Urdingen, Schuler seines 
Vaters, seines Bruders und des Kolner Kon- 
servatoriums (1867 — 71), 1 87 1 stadtischer 
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Musikdirektor zu Zierikzee (Holland), 1873 
Dirigent des gemischten Gesangvereins zu 
Hamm, 1877 in Zweibriicken (Cacilienverein), 
1878 in Saarbriicken ( Instrumental verein), 
1884 in Duisburg ( Gesangverein und stadt. 
Musikdirektor), wurde 1898 als stadtischer 
Musikdirektor nach Bonn berufen, wo er 
1900 das Handelfest und 1906 mit Joachim 
das Schumannfest leitete. 1904 PreuBischer 
Professor. 1922 trat er in den Ruhestand. 

Griitzmacher, Friedr. jr., Sohn von 
Leopold G., * 2. Okt. 1866 zu Meiningen, 
1 25. Juli 1919 in Koln, ebenfalls Cellist, 
Schiiler seines Vaters und seines Onkels, 
war einige Jahre erster Cellist der Hofkapelle 
zu Sondershausen, von wo er 1888 nach 
Budapest (Theaterorchester) ging, seit 1894 
Lehrer am Kolner Konservatorium. 

Griitzmacher, Friedrich Wilhelm Lud- 
wig, Cellist, * 1. Marz 1832 zu Dessau, f 23. 
Febr. 1903 zu Dresden, Sohn eines. Kammer- 
musikers, erhielt von diesem den ersten 
Musikunterricht und wurde von Karl Drechs- 
ler im Cellospiel ausgebildet, wahrend Fr. 
Schneider ihn in der Theorie unterrichtete. 
1848 ging er. nach Leipzig als Mitglied eines 
kleinen Orchesters, wurde aber von David 
,,entdeckt" und 1849 Nachfolger CoBmanns 
als erster Violoncellist des Gewandhaus- 
orchesters und zugleich als Lehrer seines 
Instruments am Konservatorium angestellt, 
in welcher Stellung er bis i860 blieb, wo ihn 
Rietz nach Dresden zog. Dort wirkte er 
mit dem Titel eines Kgl. Kammervirtuosen 
als eine dergroBtenZierden des Hof orchesters. 
G. war nicht nur einer der hervorragendsten 
Cellisten, sondern auch ein sehr geschatzter 
und produktiver Komponist fur sein In- 
strument und ganz vorziiglicher Lehrer; 
seine Schiiler sind u. a. sein Bruder Leopold 
(s. d.), F. Hilpert, E. Hegar, W. Fitzenhagen, 
Hugo Becker, O. Bruckner. G. schrieb eine 
Hohe Schule des Violoncettspiels, Vortrags- 
und Ubungsstucke fiir Cello (3 Cello-Ro- 
manzen mit Orchester op. 19, Cello-Konzert 
E moll op. 46), auch Orchesterwerke (Kon- 
zertouvertiire D dur op. 54) und Kammer- 
musikwerke, Klavierstiicke und Lieder. Auch 
gab er Cherubinis 1815 fiir London ge- 
schriebene Konzertouvertiire erstmalig heraus. 

Griitzmacher, Leopold, Bruder von Fr. 
G., * 4. Sept. 1835 zu Dessau, j" 26. Febr. 
1900 zu Weimar, wurde gleichfalls von K. 
Drechsler im Cellospiel und von Fr. Schnei- 
der in der Theorie unterwiesen, spater in 
Leipzig von seinem Bruder weiter aus- 
gebildet, war einige Zeit Mitglied desTheater- 
und Gewandhausorchesters zu Leipzig, spater 
erster Violoncellist der Hofkapelle in Schwe- 
rin, danach am Laiidestheater zu Prag, von 
wo er nach Weggang der jungeren Gebruder 
Muller in die Meininger Hofkapelle |berufen 
wurde. Seit 1876 war er erster Cellist mit 
dem Titel Kammervirtuose zu Weimar. 
Auch Leopold G. war ein fleiBiger Kompo- 
nist fiir sein Instrument. , 

Grund, Friedrich Wilhelm, * 7. Okt. 
1791 und f 24. Nov. 1874 zu Hamburg; 
vortrefflicher Musiker und sehr gesuchter 



Lehrer, begriindete 18 19 die Singakademie 
zu Hamburg und leitete 1828 — 62 die phil- 
harmonischen Konzerte. G. schrieb Sinfo- 
nien, Quartette, Klavier-, Cello- und Violin- 
sonaten, ein Quartett fur Klavier und Blas- 
instrumente, eine 8 st. Messe, mehrere 
Opern, Klavieretuden (von Schumann her- 
vorgehoben) usw. Vgl. W. Niemann, Gr. 
und Marxsen (Alt-Hamburg. Klaviermusik), 
Hamburger N achrichten I, III, 191 1. 



Grundig, Joh. Zacharias, 



1. Aug. 



1669 zu BerggieBhiibel, f 14. Juni 1721 zu 
Dresden, seit 1715 Kantor an der Dresdner 
Kreuzkirche, deren kirchliche Auffuhrungen 
unter ihm einen Aufschwung nahmen. Von 
ihm stammt die Abschrift, die uns die Pas- 
sionen des Heinr. Schutz (mit Ausnahme der 
Johannes-Passion) erhalten hat (Stadtbibl. 
Leipzig). 

Grundlage eines Akkords heiBt in der 
GeneralbaBlehre diejenige Gruppierung 
der Tone des Akkords, welche den Grundton 
(s. d.) als BaBton aufweist, im Gegensatz zu 
den Umkehrungen, bei denen einer der 
anderen Tone in der BaBstimme liegt. 

Grundmann, Otto Alfred, * 25. Jan. 
1857 in Seifhennersdorf bei Zittau, Schiiler 
des Bautzener Seminars und des Leipziger 
Konservatoriums (Reinecke, Richter, Pappe- 
ritz), 1880 — 93 Musiklehrer am Kaiserl. In- 
stitut fiir adelige Damen in Charkow (Siid- 
ruBland) und Organist an der evang.-luth. 
Kirche, 1894 — 1901 Seminaroberlehrer und 
Dirigent des Heringschen und Lehrergesang- 
vereins in Bautzen, seit 1901 am Friedrich- 
stadter Seminar Dresden, (evang.) Hof orga- 
nist und Mitglied der Kommission fiir die 
musikalische Fachlehrerprufung, 191 2 Kgl. 
Musikdirektor, 1916 Professor; seit 1920 
auch Kantor an der evang. HofkLrche. Kom- 
ponist von Orgel- und Klaviersachen. 

Grundskala (Schliisselskala) ist die 
Stufenfolge der einfachen Tonzeichen und 
Tonbenennungen, von welchen alle andern 
abgeleitet werden. So beruht unser heutiges 
Tonsystem auf den sieben einfachen (ohne § 
oder [7 usw. notierten), mit den sieben ersten 
Buchstaben des Alphabets benannten T6- 
nen A B C D E F G (iiber das H statt B in 
der heutigen G. vgl. B); ahnlich erweist sich 
als Grundskala des antiken griechischen No- 
tensystems die dorische Tonleiter darum, 
weil sie in einfachster Weise iiber das intakte 
Alphabet verfiigt. Vgl. Griechische Musik. 

Grundstimme, 1) in der Orgel eine Stim- 
me, welche auf die Taste c auch den Ton c 
oder eine seiner Oktaven gibt, besonders 
aber die 8'- und fiir Pedal die i6'-Stimmen, 
von denen man die kleincrn Oktavstimmen 
dann als Seitenstimmen' unterscheidet. Im 
weitern Sinne sind die Grundstimmen den 
Hilfsstimmen entgegengesetzt, d. h. den 
Quintstimmen, Terzstimmen, Mixturen usw. 
— 2 ) In der Kompositionslehre ist G. soviel 
wie BaBstimme. — 3) In Rameaus System 
ist G. (Basse fondamentale) die Folge der 
ideellen Grundtone der Harmonien. Vgl. 
FundamentalbaB . 
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Grundton heiflt in der GeneralbaBlehre 
derjenige Ton, welcher bei terzenweisem 
Aufbau des Akkords der tiefste ist, z. B. c 
in c . e . g oder g in g . h . d . f. Liegt der 
G. im BaB, so erscheint der Akkord in 
Grundlage (s. d.), liegt einer der andern 
Tone im BaB, so hat man eine Umkehrung 
(s. d.) vor sich. 

Grundtvig, Svend, gab heraus Gamle, 
danske Folkeviser (3 Bde. 1856 — 62). 

Gruner, Nathanael Gottfried, Kantor 
und Musikdirektor zu Gera, f 1794, war urn 
1760 — 85 ein angesehener Komponist von 
Klaviersonaten und -konzerten, auch kirch- 
lichen Vokalwerken. 

Grunewald, Gottfried, * 1673, f 10. 
Dez. 1739 zu Darmstadt, der Schwiegersohn 
von Joh. Phil. Krieger, 1703 Sanger an der 
Hamburger Oper, welche 1705 seine zuerst 
1704 in Leipzig aufgefiihrte Oper Germani- 
cus brachte, wurde 1712, wo Graupner als 
Nachfolger W. K. Briegels zum ersten Ka- 
pellmeister aufriickte, dessen Nachfolger als 
Vizekapellmeister in Darmstadt. Von seinen 
Kompositionen sind 6 Klavier-Partiten hand- 
schriftlich in Darmstadt erhalten, eine Kla- 
viersonate in Wien (Ges. d. Mfr.). Vgl. W. 
Nagel, G. G. (Sammelb. d. IMG. XII, 1 
[1900]). 

Grunewald, Gottfried, * 20. Jan. 1857 
zu Quenstedt (Mansfelder Gebirgskreis), er- 
hielt seine musikalische Ausbildung 1873 — 76 
in Weimar auf der GroBh. Orchester- und 
Musikschule (Muller-Hartung, Meyer-Olbers- 
leben); seit 1882 als Musiklehrer in Magde- 
burg, seit 1885 dortChordirigent; 1901 Gran- 
der des Orchestervereins Philharmonie, 1910 
Kgl. Musikdirektor. Schrieb die Opern 
Astrella (Magdeburg 1902); ia. Die Brautehe 
(Magdeburg 1904) ; la. Derfromme Konig(Ma.g- 
deburg 1905); Orchesterwerke, Chorwerke 
mit Orchester; Manner- und gemischte Cho- 
re, Lie der. 

Grunicke, Anton Franz, Orgelvirtuos, 
* 23. Jan. 1841 zu Falkenhain bei Zeitz, f 6. 
Sept. 191 3 in Berlin, Schuler seines Vaters 
(Kantor Anton G., Schuler von M. G. Fi- 
scher in Erfurt), besuchte 1858 — 61 das Leh- 
rerseminar zu WeiBenfels und war dann in 
Berlin Schuler von Marx, Grell und W. Tau- 
bert. Von 1865 — 70 lebte G. als Musiklehrer 
zu Landau, rnachte den Feldzug 1870 — 71 
mit und wurde 1871 an Kullaks Akademie 
in Berlin Lehrer fur Klavier, Harmonielehre, 
spater auch fur Orgel, 1883 Organist der 
jiidischen Reformgemeinde und war zuletzt 
Orgellehrer am Klindworth - Scharwenka- 
Konservatorium. 1908 Kgl. Professor. 

Grunsky, Karl, * 5.Marz 1871 zu Schorn- 
bach bei Schorndorf (Wurttemberg), promo- 
vierte 1893 zum Dr. phil. und lebt in Stutt- 
gart, anfanglich als politischer Schriftsteller 
(Zeitschrift Neues Leben 1895), ging aber 
bald ganz zur Musik uber, in der er in der 
Hauptsache Autodidakt ist, war von 1895 
bis 1908 Musikreferent des Schwdbischen 
Merkur, 1904/05 auch Musikredakteur des 
Kunstwart, Mitarbeiter am Wagner-Jahrb. 
(Wagner als Symphoniker, Rhythmik im 



Parsifal, Reim und Form in den Meister- 
singern), den Bayreuther Bldttern und an- 
deren Zeitschriften. G. schrieb eine Musik- 
dsthetik (1907, 4. Aufl. 1923), fur die Samm- 
lung Goschen Musikgeschichte des iy. Jahr- 
hunderts (3. Aufl. 1925); Musikgeschichte des 
18. Jahrhunderts (1905, 2. Aufl. 1914), Mu- 
sikgeschichte des ig. Jahrhunderts (1902, 4. 
Aufl. in 2 Bandchen 1923); ferner Die Tech- 
nik des Klavier auszugs (Leipzig 1911), Backs 
Bearbeitungen und Umarbeitungen fremder 
Werke (1912 im Bach-Jahrbuch), Das Chri- 
stus-Ideal in der Tonkunst (1920), Anton 
Bruckner (1922); Franz Liszt (1924); ver- 
faBte Programmbucher der Stuttgarter 
Abonnementskonzerte 1905 — 08, des Hugo- 
Wolf-Festes 1906, der Stuttgarter Musik- 
feste 1906 und 1907, des Brucknerfestes 
1921, Fuhrer durch Bruckners 1., 6. und 9. 
Sinfonie usw. und gab den Bayreuther Fest- 
spielfiihrer 1924 und 1925 sowie Bearbei- 
tungen aller Bruckner- Sinfonien fur 2 Kla- 
viere, gab auch Jos. Reisers Klavierschule 
neu heraus. G. ist Vorsitzender des Wiirtt. 
Brucknerbundes. 

Gruppetto (Gruppo, Groppetto, Groppo), 
ital. ,,Knoten' , s. v. w. Doppelschlag, so- 
wohl wenn diese Manier in groBen Noten 
ausgeschrieben, wie wenn sie durch in § oder 
kleine Noten angedeutet ist. 

Grus, L., et Cie., franzos. Musikverlag, 
gegen 1830 in Paris gegriindet von Alex- 
andre G., der zum Nachfolger seinen Sohn 
Leon G. hatte (f 1902), dessen Sohn, Lucien 
G., ist heute Inhaber der Firma. Der Verlag 
entha.lt Werke von Donizetti, B.Godard, Gou- 
nod,Bourgault-Ducoudray, Al. Georges, Verdi, 
Rossini, Herold, Ad. Adam, Gevaert, C. Cui, 
de Joncieres, Holmes, C. Franck, V. Masse, 
Missa, Pierne, C. Erlanger, Paul Vidal usw. 

Guadagni (spr. -anji), Gaetano, benihm- 
ter Kastrat (Kontra-Altist), * um 1725 zu 
Lodi (Vicenza?), f 1785 (1797?) zu Padua, 
sang 1747 in Parma, kam 1748 nach London, 
wo er HandelsAufmerksamkeit erregte, 175 1 
nach Dublin, 1754 nach Paris, 1755 nach 
Lissabon, und kehrte nach Italien zuriick, 
wo Gluck fiir ihn den Telemacco schrieb; in 
Wien kreierte er den Orfeo. 1769 kam er 
wieder nach London, seit 1774 lebte er in 
Padua. Er war als Darsteller ebenso bedeu- 
tend wie als Sanger. 

Guadagnini (spr. -anji-), Familie tiichti- 
ger italienischer Geigenbauer, aus Piacenza 
stammend, aber in Mailand etabliert, nam- 
lich: Lorenzo, Schuler von Stradivari in 
Cremona (arbeitete 1695 — 1760), sein Sohn 
Giovanni Battista (| 18. Sept. 1786 in 
Turin) und dessen Sohne Gaetano in Turin 
und Giuseppe in Parma und Pavia. 
J^Guajira (spr. -chira), charakteristischer 
spanischer Tanz, bei dem ein 3 / 4 -Takt standig 
mit einem 6 / 8 -Takt abwechselt: 

Die G. ist auch ein besonders fiir Cuba cha- 
rakteristischer Tanz, wo sie sich von der 
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spanischen G. durch starke Variationen un- 
terscheidet. 

Guami (Guammi), Francesco, Bruder 
. von Josef fo G., war 1568 — 80 Posaunist der 
Miinchner Hofkapelle, spater Kapellmeister 
an Kirchen zu Venedig. Von ihm: 3 Bucher 
Madrigale 4 — 6 v. (1588, 1593, 1598) und ein 
Buch 2st. Ricercari (1588). 

Guami (Guammi), Joseffo, * ca. 1540 
zu Lucca, f 1611, 1575 Herzogl. Kapellorga- 
nist zu Munchen, 1588 — 95 zweiter Organist 
der Markuskirche zu Venedig neben G. Ga- 
brieli als erstem Organisten; spater Organist 
der Kathedrale seiner Vaterstadt, ein sehr 
angesehener Organist und Komponist, gab 
heraus: 3 Biicher 5 st. Madrigale (1565,... 
I S84), 5 — lost. Motetten (1585), ein Buch 
Canzonette alia Francese fur Orgel (1601), 
4 — 8st. Canzonette francesi ( Antwerpen 1612), 
auch enthalt die Sammlung von Rauerij 
(1608) zwei 4st., eine 5st. und zwei 8st. In- 
strumentalkanzonen von G., desgleichen 
Woltz' Tabulaturbuch (1617) zwei Kanzonen, 
Dirutas Transilvano eine Toccata, und Pha- 
lfises Ghirlanda (1601) einige 6 st. Madri- 
gale. Eine Toccata in Neudruck bei Torchi, 
A . m. in It. III. 

Guami (Guammi), Vincenzo, Sohn Jo- 
seffo G.s, war neben Pieter Cornet und P. 
Philips Hoforganist in Brussel, wurde aber 
Anfang 161 2 Nachfolger seines Vaters in 
Lucca. 

Guarache, neapolitanische (urspriinglich 
spanische) Tanzmelodie in abwechselndem 
e / 8 - und 2 / 4 -Takt und von maBigerBewegung. 
Von Auber im Ballett der Stummen von Por- 
tici ungemein zart und grazios behandelt. 

Guarnerius (Guarneri), eine der drei 
beriihmten Cremoneser Geigenbauerfamilien 
(siehe Amatiund Stradivari): • — 1) Andrea, 
* ca. 1626, j 7. Dez. 1698, Schuler von Ni- 
cola Amati. Seine Instrumente stehen weit 
hinter denen seines Neffen (s. unten 5) zu- 
rfick. — 2) Pietro Giovanni, * 18. Febr. 
1655, altester Sohn des vorigen, arbeitete bis 
etwa 1725 anfanglich zu Cremona, spater zu 
Mantua; seinen Instrumenten, die iibrigens 
geschatzt werden, fehlt das Brillante. — 
3) Giuseppe Giov. Batt., * 22. Nov. 1666, 
7 um 1739, jiingster Sohn des Andrea (fil. 
Andr.); seine teilweise denen Stradivaris, 
teilweise denen seines Vetters Gius. Antonio 
nachgebildeten Instrumente stehen in An- 
sehen. ■ — 4) Pietro, Sohn von Giuseppe G., 
Enkel von Andrea G., * 14. April 1695, ar- 
beitete bis ca. 175 1, baute nach den Mensu- 
ren seines Vaters. — 5) Giuseppe Antonio, 
Neffe von Andrea G., genannt G. del Gesu, 
weil seine Marke vielfach mit dem Zeichen 
JHS auftritt, * 16. Okt. 1687 zu Cremona, 
der beruhmteste der Familie, dessen Ar- 
beiten aus der Mitte seiner Schaffensperiode 
mit den besten Stradivari wetteifern (er 
arbeitete 1725 bis nach 1742), wahrend seine 
letzten minderwertig sind, was man durch 
allerlei Legenden aus seinem Leben erklaxt. 
Ersoll namlich einen abenteuer lichen Lebens- 
wandel gefuhrt, zuletzt stark getrunken ha- 
ben und im Gefangnis gestorben sein. Die 



schlechten Instrumente soil er im Gefangnis 
fabriziert haben, wo ihm naturgemaB nicht 
das vorziiglichste Material zu Gebote stand. 
Nicolo Paganinis Instrument war eine del 
Gesu. Vgl. G. dePiccolellis I liutai antichi 
e moderni (1885, Supplement [1886] mit 
Stammbaum der Amati und Guarneri); L. 
von Lutgendorff, Die Geigenbauer usw. 
(1904, 4. Aufl. 1922, in lexikalischer Form) 
und H Petherick, Gius. G. (1906). Mehr 
Literatur siehe unter „Streichinstrumente". 

Guarnieri, Francesco de, * 5. Juni 1867 
zu Adria, f 16. Sept. 1927 zu Venedig, 
studierte 1877 — 84 am Liceo B. Marcello 
in Venedig (Frontali) und am Pariser Kon- 
servatorium bei Ch. Dancla, spater noch 
bei C. Franck und V. d'Indy, war 1886 
bis 1888 Mitglied des Lamoureux-Orche- 
sters, reiste als Virtuose und Quartett- 
spieler auch in England und RuBland und 
griindete in Paris die Internationale Gesell- 
schaft fur Kammermusik, mit der er u. a. 
das Streichquartett von Debussy zur 1. 
offentlichen Auffuhrung brachte. Seit 1896 
war er Lehrer am Liceo Benedetto Marcello 
in Venedig. Schrieb: 2 Opern; Sonate fur 
Violine und Klavier; Sonate fur Violoncell 
und Klavier (Ms.); Streichquartette F dur 
und G.dur (Ms.); Violinstucke u. a.; auch 
Herausgeber klassischer Violinwerke. Sein 
Bruder Antonio de G., * 1881 zu Venedig, 
Cellist und Dirigent, ist Kapellmeister an 
der Scala. 

Gudehus, Heinrich, ausgezeichneter 
Buhnensanger (Tenor), * 30. Marz 1845 zu 
Altenhagen bei Celle (Hannover), f 9. Okt. 
1909 in Dresden, Sohn einesDorfschullehrers, 
bekleidete Lehrerstellungen zu Kleinlehnen, 
Celle und Goslar und war in letzterer Stadt 
zugleich Organist der Marktkirche. Von 
Goslar aus nahni G. Gesangsunterricht bei 
Frau Schnorr von Carol sf eld in Braun- 
schweig, die ihn dem Generalintendanten v. 
Hfllsen empfahl, der G. 1870 fur die Berliner 
Kgl. Oper engagierte. Im Januar 1871 de- 
biitierte er mit Erfolg als Nadori (Jessonda), 
verlieB aber nach einem halben Jahre die 
Buhne, um erst noch weitere Studien bei 
Luise ReB in Berlin zu machen. Erst 1875 
erschien er wieder auf den Brettern und sang 
nun nacheinander in Riga, Liibeck, Freiburg 
i. B., Bremen (1878), gehorte 1880 — 90 der 
Dresdener Hofoper an (Kammersanger), 
1 891 im Winter der Deutschen Oper in Neu- 
york uDd gab 1895 und 1896 Gastspielzyklen 
an der Kgl. Oper in Berlin. Zuletzt lebte er 
im Ruhestand in Dresden. G. kreierte in 
Bayreuth den Parsifal (1882) und war in der 
Folge als Hauptdarsteller an den Festspielen 
beteiligt. 

Gudok, altrussisches, volkstumliches Sai- 
teninstrument von celloartigem Aussehen 
mit flacher Decke ohne Schallocher, dem 
westeuropaischen Rebec ahnlich. Von den 
drei Saiten waren zwei auf denselben Ton, 
die dritte in der Oberquarte gestimmt. 

Guedron (spr. gedrong), Pierre, * gegen 
1565 zu Chateaudun, f Anfang 1621; 1583 
preisgekront beim puy de musique zu EvTeux ; 
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er war damals Sanger in der Kapelle 
des Kardinals von Guise. 1590 ist er Sanger 
in der Kgl. Kapellmusik, 1599 auBerdem 
Knabenchormeister ; nach dem Tode von 
Claude le Jeune wird er dessen Nachfolger 
als Kgl. Kammerkomponist. Er veroffent- 
lichte: Airs de cour, 4 st. (1602); 4-und 5 st. 
(1608, 1613, 1618, 1618), andere Airs de 
cour in Sammelwerken. Vgl. L. de la Lau- 
rencie, Un musicien dramatique du XVIIe 
Steele francais, P. G. (Riv. tnus. it, XXIX, 
1922). 

Guenin (spr. genang), Marie-Alexan- 
dre, * 20. Febr. 1744 zu Maubeuge (Nord), 
j 18 19; kam 1760 nach Paris, wurde Schuler 
von Capron (Violine) und Gossec (Kompo- 
sition), 1777 Musikintendant des Fiirsten von 
■Conde, 1778 Mitglied der Koniglichen Ka- 
pelle, 1780 — 1800 Soloviolinist der GroBen 
Oper, lebte zuletzt in diirftigen Verhaltnis- 
sen. G. komponierte eine groBe Zahl Instru- 
mentalwerke in dem neuen (Mannheimer) 
Stile, doch ohne tieferen Gehalt : 14 Sinf onien 
mit 2 Oboen und 2 Hornern op 2, 4, 6 und 
zwei ohne op. [die ersten erschienen 1770], 
sechs Streichquartette (op. 7), Violinductte 
mit B. (op. 1, 3, 13, 15), sechs Sonaten fur 
eine erste und eine begleitende Violine (op. 9, 
10), ein Bratschenkonzert (op. 14), drei 
•Celloduette (op. 18) und drei Sonaten fur 
Klavier und Violine {op. 5, 1781). 

Guldenstein, Gustav, * 23. Juni 1888 
in Miinchen, Schiiler der dortigen Akademie 
•der Tonkunst (Klose) und des Instituts 
Jaques-Dalcroze in Genf, 1911 Lehrer an 
der neueroffneten Bildungsanstalt Jaques- 
Dalcroze in Hellerau, von der er 1912 ein 
-Zweiginstitut in Frankfurt a. M. griindete, 
191 3/14 gleichzeitig Lehrer am Hochschen 
Konservatorium. Nach dem Kriege besuchte 
er noch die Universitaten Miinchen und Frei- 
burg i. B. (Husserl); seit Ostern 1921 ist er 
am Basler Konservatorium Lehrer fur rhyth- 
mische Gymnastik, Solfege,Improvisationam 
Klavier, Musikdiktat. 1926 Dr. phil. in Basel 
mit der Arbeit Problems der Tonalitdt, eine 
kritische Untersuchung. Schrieb: Modula- 
.lionslehre (Stuttgart 1917); Theorie der Ton- 
art (1928). 

Giinther, Felix, Dr. phil., * 5. Dez. 1886 
in Trautenau, Schiiler des Wiener Konser- 
vatoriums, erst Konzertbegleiter und The- 
ater kapellmeister, lebt in Berlin als Begleiter, 
Kammermusikspieler und Schriftsteller. 
Schriften: Felix von Weingartner, eine Mono- 
graphic (1917); Schuberts Lieder (1928); Die 
Musik der Gegenwart (Sammlung Goschen, 
1928); Bearbeitungen : Wie die Alten sungen, 
Klaviermusik des 17. und 18. Jahrhunderts 
(1907); Volkslieder avis Deutsch-Osterreich 
(1921); Handel-Renaissance (1925). 

Giinther, Hermann, * 18. Febr. 1824 
und j 13. Febr. 1871 zu Leipzig, Dr. med., 
unter dem Pseudonym F. Herther Kom- 
ponist der Oper Der Abt von St. Gall en (Ber- 
lin 1864). Gs Bruder, Stadtrat Dr. Otto 
G., war 1881—97 Direktor des Leipziger 
Konservatoriums. 



Giinther, Julius, * 1. Marz 1818 zu Gote- 
borg, ging nach dreijahriger nrilitarischer 
Laufbahn zur Musik uber und debutierte 
1838 als Fra Diavolo im Kgl. Theater in 
Stockholm, dem er, Gastspiele in Kopenha- 
gen (1846) und Hamburg und Studien bei 
Garcia in Paris (1846 — 47) abgerechnet, bis 
1856 als einer der ersten schwedischen Bari- 
tonisten seiner Zeit angehorte; als gesuchter 
Gesanglehrer war er am Kgl. Theater (1850 
bis 1862) und am Konservatorium (1864 
Professor), auch als Dirigent der Nya har- 
moniska sallskapet (i860 — 78) tatig. 

Giinther-Bachmann, Karoline, * 13. 
Febr. 181.6 zu Diisseldorf, f 17. Jan. 1874 in 
Leipzig; Tochter des BaB buffos und Komi- 
kers Giinther, wuchs auf der Biihne auf und 
gehorte von 1834 bis zu ihrem Tode der Leip- 
ziger Biihne an, seit 1859 i- m Fach der komi- 
schen Alten, wiihrend sie in jiingeren Jahren 
ebenso .als Soubrette wie im Lustspiel ex- 
zellierte und allgemein beliebt war. Sie ver- 
heiratete sich 1844 mit dem Dr. jur. Bach- 
mann. 

Giinzburg, Mark, * 18. April 1879 zu 
Charkow, machte seine ersten Studien bei 
A. Schulz-Evler, bezog dann Universitat 
(Naturwissenschaften) und Kaiserl. Musik- 
schule (Prof. Pabst, Sapellnikoff, James 
Kwast) in Moskau, absolvierte sie mit Aus- 
zeichnung und wurde 1903 dem Berliner 
Sternschen Konservatorium verpflichtet, 
studierte aber dann noch zwei Jahre bei 
Emil Sauer in Wien, wo er den ersten oster- 
reichischen Staatspreis bei der Konkurrenz- 
prufung der Klavier-Meisterschule errang. 
Nach dreijahriger Lehrtatigkeit an der Dres- 
dener Musikschule kehrte er 1912 als Lehrer 
am Klindworth-Scharwenka- Konservatori- 
um und vortrefflicher Konzertpianist 
nach Berlin zuriick; seit 1921 lebt er in 
Mexiko. 

Gueranger (spr. geiangsehe), Dom Pros- 
per Louis Pascal, O. S. B., * 4. April 1805 
zu Sable-sur-Sarthe (Dep. Sarthe), | 30. Jan. 
1875 als Abt des Benediktinerklosters Soles- 
mes und Generalabt der Solesmer Kongre- 
gation (seit 1837), verfaBte eine Geschichte 
dieses Klosters (1835) sowie die liturgischen 
Schriften Institutions liturgiques (Paris 1840 
bis 1853, 3 Bde. [deutsch von Fluck 1854], 
2. Aufl. 1878 — 85, 4 Bde.), Vannee liturgique 
(1840 — 1 901, 15 Teile [dieletzten dreiheraus- 
gegeben von Fromage] mehrfach aufgelegt, 
deutsch 1874 — 1902) und Ste Cecile et la 
societe romaine (1873, 8. Aufl. 1898). G. 
war hervorragend beteiligt an den Kontro- 
versen fiber die unbefleckte Empfangnis und 
die papstliche Unfehlbarkeit (Sur la question 
de Pimmac. conception, 1850; De la monar- 
chie pontificate 1870 [auch deutsch, gegen 
Maret]). G. ist der eigentliche Begrunder der 
seither zu so groBer Bedeutung gelangten 
Arbeiten der Benediktiner von Solesmes fur 
die Restauration des Gregorianischen Kir- 
chengesanges. Nisard, d'Ortigue, Lambil- 
lotte, Dom Gontier anerkannten Dom G. als 
Autoritat und standen zu ihm in Beziehun- 
gen. Der treue Assistent Dom G.s bei seinen 
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Arbeiten war Dom Jausions (s. d.). Dom 
Pothier und Dom Mocquereau nahmen 
die Arbeiten G.s auf und fiihrten sie weiter. 
Die MSthode raisonnee de plainchant von 
Dom Gontier (1859) ist bsreits eine Vor- 
lauferin der Melodies gregoriennes von Dom 
Pothier. Vgl. Bibliographic des BSnedictins 
de la Congregation de France (Solesmes 1889). 
Guepin, Pr. G. (Le Mans 1876) und Cha- 
mard, G. et I'abbe Bernier (Angers 1901), 
anonym, Dom G., abbi de Solesmes, 2 Bde; 
(Paris 1926). 

Guerau, Francisco, span. Musiker und 
Priester, in der Madrider Kgl. Kapelle, Ver- 
fasser eines Poema harmonico compuesto de 
varias cifras por el temple de la Guitarra espa- 
riola (Madrid 1694), in dem sich eine groBe 
Reihe spanischer Volkstanze befindet, die 
heute vollkommen vergessen sind. Vgl. J. 
Wolf, Handbuch der Notationskunde II. 

Guerrero, Antonio, spanischer Kompo- 
nist der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts 
und einer der ersten — ■ vielleicht der erste — , 
der szenische „tonadillas" in der Form ge- 
schrieben hat, die spater durch Mison (s. d.) 
u. a. weiter entwickelt wurde, schrieb audi 
Musik zu Komodien, entremeses, loas u. a. 
Buhnenmusik. S.„tonadilla". Vgl. J.Subira, 
La Musica en la Casa de Alba (1927). 
^Guerrero, Francisco, * im Mai 1528 
und f 8. Nov. 1599 zu Sevilla, war Schuler 
seines Bruders Pedro (s. unten) und kurze 
Zeit von Cristobal Morales, 1546 Kapell- 
meister der Kathedrale zu Jaen, issoKapell- 
sanger der Kathedrale zu Sevilla, 1554 
Nachfolger von Morales als Kathedral- 
kapellmeister zu Malaga, doch nur kurze 
Zeit, da er als Kathedralkapellmeister nach 
Sevilla zuriickberufen wurde (1555). G. 
gab heraus: Sacrae cantiones vulgo moteta 
4 — 5 v. (1555 [14 a 4, 18 a 5]), Psalmorum 
4 voc. liber I, accedit Missa defunctorum 
4 voc. (1559, 2. Aufl. mit italienischem Titel 
1584); Canticum B. M. quod Magnificat 
nuncupatur, per octo musicae modos variatum 
(1563); Liber I missarum (1566 [9 Messen 
4 — 5 v. und 3 Motetten 4—8 v.]); 
Motetta 1570; 19 4 v., 12 5 — 6 v., 2 8 v.), 
Missarum liber II (1582, 7 Messen und" eine 
Missa pro defunctis), Liber vesperarum (1584; 
7 Psalmen, 24 Hymnen, 8 Magnificat, ein 
Tedeum 5 v. usw.), Passio . . . secundum 
Matthaeum et Joannem more Hispano (1585), 
Canciones y villanescas espirituales 3 — 5 v. 
(1589, 8 a 3, 20 a 4, 33 a 5), Motecta lib. II 
(1589; 17 4 v., 10 5 v., 6 6 v., 7 8 v.) und 
Motecta (vorher nicht gedruckte, 20 a 4, 
11 a 5, 2 a 6, 2 a 8, 1 a 12, Missa Saecu- 
lorum Amen 4 V. usw. 1597). Eslava hat 
in die Lira Sacro-Hispana zwei 5 st. Passio- 
nen von G. aufgenommen.. Pedrell brachte 
im 2. Bd. der Hispaniae Schola musica sacra 
eine Auswahl Kompositionen von G. (Mag- 
nificat 4 — s v. allernatim c. choro, Officium 
defunctorum 5 — 6 v. , Passionen nach Matthaus 
und Johannes, Marienantiphonen usw.) 
nebst ausfuhrlicher Biographie, auch im 
6. Bande einen Falso bordone. G. machte 
1588 eine Pilgerfahrt nach Jerusalem, iiber 
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die_er berichtet in El viage de Jerusalem que n 
MelT" Francisco G. usw. (1611). Lauten- -t-f 
bearbeitungen einer groBeren Zahl von 
Tonsatzen Guerreros (auch ,,Sonette" und 
Madrigale) entha.lt die Orf&nica lira des M. 
de Fuenllana (1554), die auch einige kirch- 
liche Tonsatze von G.s Bruder Pedro der 
Nachwelt bewahrt hat. 6 Messen von Pe- 
dro G. bewahrt die Pariser Nationalbiblio- 
thek. Vgl. Raf. Mitjana, F.G. 1528— gg. 
Epudio critico-biogrdfico (Madrid 1922). 
jftGuerrini, Guido, * 12. Sept. 1890 zu 
Faenza, Schuler des Liceo rnusicale zu Bo- 
logna (Violine: Angelo Consolini, Kompo- 
sition: Torchi und Busoni); begabter ita- 
lienischer Komponist; schrieb: Klavier-, 
Violin- und Cellostiicke, Klaviertrio, Streich- 
quartett, Konzert fur Cello und Orchester, 
sinfonische Dichtung La Cetra d'Achille 
(nach G. Pascoli), ein musikalisches Marchen 
fur Orchester La befana, zwei sinfonische 
Gemalde Visioni ' deWantico Egitto, drei 
Harfenstiicke Le Suore, ein lyrisches Tryp- 
tichon Le fiamme su Faltare fur Singstimme, 
doppeltes Streichquintett und zwei Harfen, 
sowie die Opern Zalebi (1915, unaufgefiihrt) 
und Nemici (Bologna 1921). 

Guerrini, Paolo, * 18. Nov. 1880 zu 
Bagnolo Mella bei Brescia, Ex-Archivar der 
bischoflichen Kurie und Geschichtslehrer 
am Seminar zu Brescia, Bibliothekar der 
Queriniana und Direktor des Archivio storico 
civico. Mitarbeiter der Santa Cecilia in 
Turin, der Rassegna Gregoriana, Psalterium, 
Rivista delle Riviste di mus. sacra, Note 
d"archivio di Roma, Riv. mus. it. u. a. (Stu- 
dien iiber Brescianer Musiker, Contino, 
Marenzio, die beiden Turini, Gregorio u. a.). 
Schriften: Bearbeitung von Card. G. B. 
Katschthalers Storia delta musica sacra; 
Storia delta Cappella rnusicale del Duomo di 
Brescia e del Duomo di Said (vor der Publi- 
kation); Storia delta Musica sacra in Italia 
nei sec. XIX e XX (desgl.). 

Giirrlich, Joseph Augustin, * 1761 
zu Miinsterberg in Schlesien, t 27. Juni 1817 
in Berlin; 1781 Organist der katholischen 
Hedwigskirche in Berlin, 1790 Kontrabassist 
im Hof orchester, 181 1 zweiter Dirigent der 
Oper, 1 8 16 Hof kapellmeister ; komponierte 
Opern, Ballette und Schauspielmusiken, 
ein Oratorium: Vobbe&ienza di Gionata, Va- 
riationen usw. fur Klavier und Lieder. 

Giistrow. Vgl. Clemens Meyer, Ge- 
schichte der Giistrower Hofkapelle (Jahr- 
biicher ... des Vereins' f . meckl. Gesch. . . 
43. Jahrg., 1919) ; anon. Der Giistrower Ge- 
sangverein von i8ig — i8g4 (1895). 

Guttler, Hermann, * 7. Okt. 1887 zu 
Konigsberg i. Pr., Schuler von C. Berneker 
und Rob. Schwalm in der Komposition, 
studierte in Konigsberg Musikwissenschaft 
Und war 1910 — 26 Redakteur der Ostpreufl. 
Zeitung. fj>Er lebt in Neukuhren; er ver- 
offentlichte auBer kleineren Arbeiten: Ko- 
nigsbergs Musikkultur im 18. Jahrhundert 
(1925), ist auch kompositorisch tatig. 

Guglielmi (spr. gulj-), Filippo, *_I5. 
Juni 1859 zu Ceprano, Schuler von D'Arien- 
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zo in Neapel und von E. Terziani in Rom, wo 
ihm auch Liszt Ratschlage erteilte und ihn 
Richard Wagner zufiihrte, Komponist der 
seriosen Opern Atala (Mailand 1884), Pater 
(1 a., Rom 1899), Pergolese (1 a., Berlin 
1905), Matelda, Aminta, I figli della gleba 
(alle drei unaufgefiihrt), Le Eumenidi (Tre- 
viso 1905), Oreste (unaufgefuhrt), sowie der 
dramatischen Kantate Sogno di Calendi- 
maggio, auBerdem eine Reihe sinfonischer 
Dichtungen ( Pellegrinaggio at Monte Autore, 
Tibur, Villa d'Este). Vgl. A. de Angelis, 
F. G. (Nuova Antologia, August 1912). 

Guglielmi (pr. gulj-), Pietro, einer der 
bedeutendstenVertreter der Opera buffa,*im 
Mai 1727 (1728?) zu Massa Carrara, f 19. Nov. 
1804 in Rom; zuerst Schiiler seines Vaters 
(Giacomo G., Kapellmeister des Herzogs 
von Modena) und spater Durantes am Con- 
servatory S. Maria di Loreto zu Neapel, 
eine Zeitlang Italiens gefeiertster Opern- 
komponist, errang seit 1757 (Lo solachianello 
'mbroglione, Neapel) auf alien groBeren 
italienischen Biihnen Erfolg auf Erfolg, ist 
1770 — 75 in London nachweisbar, auch 
(voriibergehend) in Dresden und Braun- 
schweig, kehrte dann nach Italien zuruck, 
wo unterdessen Cimarosa und Paisiello als 
neue Sterne aufgegangen waren, brachte es 
aber durch angestrengte Arbeit dahin, daB 
er sich neben ihnen in der Gunst des Publi- 
kums behauptete. 1793 erhielt er die Er- 
nennung zum Kapellmeister der Peters- 
kirche in Rom und wandte sich in dieser 
hochsten Ehrenstellung ganz der kirchlichen 
Komposition zu. Von seinen (einschlieBlich 
17 zweifelhafter) dem Titel nach bekannten 
1757 — 1802 gegebenen 103 Opern sind: 
/ due gemetti, I viaggiatori ridicoli, La serva 
innamorata, I fratelli Pappa Mosca, La 
pastor ella nobile, La bella pescatrice, La Di- 
done, Enea e Lavinia die bedeutendsten. 
AuBerdem schrieb er : 9 Oratorien (La morte 
d'Abele, La Betulia liber ata, Debora e Sisara, 
Le lagrime di San Pietro, eine 5 st. Orchester- 
messe, einen 8 st. Psalm, ein 5 st. Miserere, 
Motetten, 6 Divertissements fur Klavier, 
Violine und Cello, 6 Quartette fur Klavier, 
zwei Violinen und Cello, Klaviersoli usw. 
Vgl. G. Bustico, P. G. (1899), Fr. Pio- 
vano, Elenco cronologico delle opere di P. G. 
(Rivista tnus. XII, 1905); A. della Corte, 
L' opera comica (1923). 

Guglielmi (spr. gulj-), Pietro Carlo, 
Sohn von Pietro G., * 1763 und f 28. Febr. 
1817 in Neapel, Schiiler des Konservato- 
riums S. Maria di Loreto, gleichfalls ein 
namhafter Opernkomponist (1794 — 1817 47 
Opern, meist fur Neapel und Mailand), zu- 
letzt Kapellmeister der Herzogin von Massa 
Carrara. Vgl. Fr. Piovano, Notizie stori- 
co-bibliografiche suite opere di P. C. G. con 
appendice su P. G. (Rivista musicale XVI 
und XVII [1909 — 10]). 

Guhr, Karl Wilhelm Ferdinand, * 
30. Okt. 1787 zu Militsch (PreuBen), j 22. 
Juli 1848 zu Frankfurt a. M., Schiiler von 
Schnabel und Janitschek in Breslau, Kapell- 
meister in Niirnberg, Wiesbaden und Kassel, 



1821—48 in Frankfurt, auch Komponist (erhat 
den Text von Spontinis Vestalin neu kompo- 
niert). Schrieb: Vber Paganinis Kunst, die 
Violine zu spielen (1831, auch f ranzosisch) . 
Vgl. K. Gollmick, K. W. F. G. (1848). 

Gui, Vittorio, * 14. Sept. 1885 in Rom, 
Schiiler des Liceo musicale di S. Cecilia 
(Setaccioli, Falchi), begann seine Laufbahn 
als Dirigent 1907 am Teatro Adriano und 
war in der Folge in Parma, drei Jahre an 
S. Carlo in Neapel, Turin (Teatro Regio), 
Lissabon (T. San Carlos), Mailand (Scala, 
zwei Jahre) usw.; als Konzertdirigent wirkte 
er fast alljahrlich am Augusteo in Rom und 
vielfach anderwarts; u. a. 191 1 bei der Tu 1 
riner Ausstellung. Seit 1925 ist er musika- 
lischer Oberleiter des Teatro di Torino. 
Als Komponist gehort er zum fortschritt- 
lichen jungen Italien. Er schrieb: eine sin- 
fonische Dichtung mit Singstimmen Giu- 
lietta e Romeo 1902, die sinfonische Dichtung 
nach Shelley II tempo che fu 1910, einScherzo 
fantastico fur Orchester, ein poema sinfonico 
corale Fantasia bianca (1919, Versuch einer 
Verbindung von dominierender Musik mit 
kinematographischer Vision), Giornata di 
Festa fur Orchester 1921, eine „fiaba lirica" 
Fata Malerba (1923, aufgefuhrt Turin 1927), 
eine Kantate (Text aus dem Hohen Lied) 
fur Solo und Tenor, Chor und Orchester, 
auBerdem eine Reihe von Gesangen und Ge- 
sangszyklen mit Klavier. Auch als Schrift- 
steller ist G. hervorgetreten. Vgl. G. Pan - 
nain, V. G. (II Pianoforte VIII, 7, 1927). 

Guicciardi (spr. guitschardi), Grafin Giu- 
lietta, s. Gallenberg. 

Gui de Chalis (spr. gi d'schali), Abt 
des Zisterzienserklosters zu Chalis in Bur- 
gund (de Caroli loco), Musikschriftsteller des 
ausgehenden 12. Jahrhunderts, von wel- 
chem uns ein Traktat iiber den Cantus 
planus (De cantu ecclesiastico) und eine 
(vielleicht die alteste) Anweisung fur den 
strengen Gegenbewegungs-Diskant (Discan- 
tus ascendit duas voces) erhalten sind, ersterer 
in Coussemakers Scriptores (II, 163), letztere 
in desselben Histoire de Vharmonie au moyen 
Age (S. 225) abgedruckt. 

Guida (ital., Fuhrer), s. Fuge. 

Guidetti (spr. gui-), Giovanni Domenico, 
*Endei530 (getauft 1. Jan. 1531) zu Bo- 
logna, 1 30. Nov. 1592 in Rom; Schiiler 
Palestrinas zu Rom und 1575 papstlicher 
Kapellsanger und Benefiziat, befreundet mit 
Palestrina, gab heraus: Directorium chori 
ad usum sacrosanctae basilicae Vaticanae 
(r582 u. 6.); Cantus ecclesiasticus passionis 
Domini nostri Jesu Christi secundum Mat- 
thaeum, Marcum, Lucam et Johannem (1586) ; 
Cantus ecclesiasticus officii majoris hebdo- 
madae (1587 u. 6.) und Praefationes in cantu 
firmo (1588), Arbeiten, welche statt der von 
Palestrina und Zoilo in Angrif f genommenen 
Kiirzungen und Vereinfachungen der Choral- 
melodien, die zufolge Einspruchs der spani- 
schen Kirche sistiert wurden, vielmehr die Les- 
arten auf Grund alterer Drucke revidierten 
und restaurierten. Vgl. R. Molitor, Die 
Nachtridentinische Choralreform (1901/02). 



Guido (von Arezzo). 



675 



Guido (von Arezzo, G. Aretinus), * gegen 
995 nach der Tradition zu Arezzo (Toscana), 
nach neueren Forschungen aber (Dora Ger- 
main Morin in der Revue de I' Art Chritien 
1888, III) aus der Gegend von Paris ge- 
biirtig (?), erzogenim Kloster St. Maur des 
Fosses bei Paris (weshalb auch seine 
Schriften mehrfach unter dem Namen G. de 
Sancto Mauro zitiert werden; vgl. Viertel- 
jahrsschr. f. MW. 1889, S. 490), von wo er 
zuerst nach Pompdsa bei Ferrara und spater 
nach Arezzo kam ; ein um die IMusiitheorie 
und musikalische Praxis hochverdienter Be- 
nediktinermonch. Er erregte angeblich durch 
hervorragende Kenntnisse den Neid seiner 
Ordensbriider, die ihn bei seinem ebenfalls 
den Namen G. tragenden Abte verleum- 
deten, so daB er es schliefilich fur gut be- 
fand, das Kloster Pomposa zu verlassen. 
Er scheint sich danach in das Benediktiner- 
kloster zu Arezzo zuriickgezogen zu haben, 
von wo aus sich der Ruf seiner Gelehrsamkeit 
und seiner Erfindungen fur die Erleichterung 
des Singunterrichts verbreitete, so daB 
er 1026 (1028?) vom Papste Johann XIX. 
nach Rom befohlen wurde, um seine Methode 
personlich auseinanderzusetzen. G. iibeir- 
zeugte den Papst vollstandig von deren Vor- 
zuglichkeit, und es ist kaum zweifelhaft, 
daB seine Verbesserungen der Notenschrift 
schon damals der Kirche allgemein emp- 
fohlen wurden. Obgleich der Abt von Pom- 
posa, der in Rom weilte, sich mit ihm ver- 
sohnte und ihn bat, in sein Kloster zuriick- 
zukehren, so scheint G. dies doch nicht ge- 
tan zu haben, da aus den Notizen verschie- 
dener Annalisten hervorgebt, daB G. 1029 
Prior des Kamaldulenserklosters Avellano 
wurde (t 17. Mai 1050 [?]). Das grofite Ver- 
dienst G.s und unstreitig eins von solcher 
Bedeutung, wie ihrer nur wenige in der Ge- 
schichte der Musiklehre zu verzeichnen sind, 
ist die Erfindung des noch heute in derselben 
Weise iiblichen Gebrauchs der Notenlinien. 
Allerdings hat G. nicht so mit einem Male 
das vollendete Notensystem geschaffen; 
er fand Elemente desselben vor und lieB 
auch den nachfolgenden Generationen noch 
viel zu tun ubrig. Der Gebrauch einer und 
auch zweier Linien (der roten f-Linie und 
der gel ben c-Linie) reicht uber das Ende 
des 10. Jahrhunderts bis in die Zeit vor G.s 
Geburt zuriick: die Unsicherheit der Ton- 
hohenbedeutung der Neumen (s. d.) schwand 
aber tatsachlich erst, ganz, als G. vier 
Linien einfiihrte. Er behielt die rote 
f-Linie und gelbe c-Linie bei, fiigte 
aber zwischen beiden eine schwarze fiir 
a ein, die fehlenden Tone fielen dann 
auf die Zwischenraume ; je nach dem 
Umfang des zu notierenden Gesangs 
wurde ; oben oder unten eine weitere Linie 
hinzugenommen : 



-(e) 

-(gelb) 



-(a)- 



-(gelb) 



-(a)- 
-(rot) 



(rot) 



-(g) ■ 
(rot) 

-(e) 1- 
-(gelb) 



-(a) 
-(rot) 

-m 



-(d)- 



-(a) 



(gelb) 
— (h) 



Die eingeschobene f-Linie bedeutete das 
eingestrichene f, die eingeschobene c- 
Linie das kleine c. 

Man gefallt sich seit einiger Zeit darin, 
G; alle Erfindungen abzusprechen, wie man 
ihm ehedem alles und jedes, auch die Er- 
findung des Klaviers, ja der Musik uber- 
haupt zusprach. Seine Verbesserung der 
Notenschrift ist unbestreitbar; die Mensu- 
ralnoten (s. d.) hat er freilich nicht erfunden, 
sondern setzte auf sein Liniensystem ent- 
weder die (viel alteren) Tonbuchstaben selbst 
(so in seinen Traktaten) oder Neumen. Die 
Erfindung der Solmisation (s. d.J ist ihm 
gleichfallsabgesprochen worderi; durch seinen 
Brief an den Monch Michael ist aber ver- 
biirgt, daB er sich des Versus memorialis: 
Ut queant laxis usw. bediente, um die In- 
tervallverhaltnisse eines zu studierenden 
Gesangs klarzumachen; aber G. beschrankte 
sich darauf, das damit gegebene Hexachord 
in den zwei Lagen c — a und g — e' zu de- 
monstrieren und verhielt sich ablehnend 
gegen die Einfiihrung des Hexachords auf 
f — d mit b in den Elementarunterricht (vgl. 
Riemann, Handb. d.MG.I, 2, S. 171 ff.). 
Bereits der nicht viel fiber ein halbes Jahr- 
hundert nach G. hhihende Johannes Cotton 
schreibt aber G. sowohl die gesamte Mutation 
als die ,,harmonische Hand" (s. Guidonische 
Hand) zu. Ganz bestimmt hat aber G. noch 
nicht daran gedacht, die Buchstabennamen 
der Tone durch die Silbennamen UT, RE, 
MI usw. zu ersetzen. Das war zweifellos 
erst eine Folge der allgemeineh Gewohnung 
an die Mutation. G. nimmt auch in der Ge- 
schichte des mehrstimmigen Tonsatzes eine 
bedeutsame Stelle ein, da er gegen das Huc- 
baldsche Parallel-Organum auftrat und die 
Regeln fiir das Zusammenlaufen der Stim- 
men bei den Schlussen durch die Theorie 
des Occursus neu formulierte. (Vgl. Rie- 
mann, Geschichte der Musiktheorie, S. 73 ff.). 
Guidos Schrif ten sind; Micrologus de disci- 
plina artis musicae nebst einem Brief an den 
Bischof voh Arezzo (deutsch von Raim. 
Schlecht i. d. MonatsK. f. MG. V, 135 und 
von Hermesdorff, 1876; neue Textausga.be 
von A. Amelli, Rom 1904); Regulae de 
ignoto cantu (Prolog zu Guidos mit Linien 
notiertem Antiphonar); Epistola Michaeli 
Monacho de ignoto cantu directa (samtlich. 
abgedruckt bei Gerbert, Script. II, 2 — 50'; 
deutsch 1884 . von Hermesdorff). Eineii 
Commentarius anonymus in Microloguni 
Guidonis Aretini veroffentlichte 191 7 C. 
Vivell in den Sitzungsberichten der WienJ 
Ak. d. Wiss. (phil.-hist. Kl.), B: 185. Nur 
wenig j iinger als G. sind wohl die Musicae 
Guidonis regulae rhythmicae, der Tractatus' 
correctorius multorum errorum- qui fiunt in ] 
cantu Gregoriano und Quomodo de arithmeti'ca 
procedit musica{bei Gerbert). VgLL. Angeled 
ni , Sopra la vita, le opere ed il sapere di G. d*Aj 
(1811), Kiesewetter, G. v. A. (1840); G.' 
Ristori, Biograjia di Guido Monaco d ? 
Arezzo (2. Aufl. 1868); M. Falchi, Studi s'U; 
Guido Monaco, di S. Benedetto (1882), A. 
Brandi, Guido Aretino (Turin 1882, mit 
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Bibliographic und Abdruck von G.s Schrif- 
ten) ; J.A.Lans , OffeneBriefeiiberdenKongrep 
von Arezzo (1883) und die Abhandlung von 
Dom Morin (1888, s. oben). Ein G.-Denk- 
mal von Salvini wurde 2. Sept. 1882 in 
Arezzo enthiillt. 

GuidonischeHand(harmonischeHand), 
ein mechanisches Hilf smittel f iir die Schiiler 
der Solmisation (s. d.), das darin bestand, 
jedem Fingergelenk und auch den Spitz en 
der Finger die Bedeutung eines der 20 Tone 
des damaligen Systems von F (Gamma, 
unserm groB G) bis \ (unserm e 2 , vgl. 
Buchstabentonschrift) beizulegen, von denen 
der 20. Q liber der Spitze des Mittelfingers 
schwebend gedacht wurde (er kam selten 
vor) : 

e 

£ 




Hatten die Schiiler die ,,Hand" inne, so 
konnten sie im vollen Sinne des Worts die 
Intervalle und Skalen an den Fingern ab- 
zahlen. Vgl. Guido von Arezzo. 

Guignon (spr. gingjong), Chignone, 
Giov. Pietro, * 10. Febr. 1702 zu Tu- 
rin, f 30. Jan. 1774 zu Versailles, der 
letzte roi des menetriers (das Amt wurde 
1750 aufgehoben), hat eine Reihe Sonaten- 
werke fiir Violine mit B. c. (op. I [1737], 
op. 6, fiir 2 Violinen [op. 3, 7]), fiir 2 Vio- 
loncelli [op. 2], Triosonaten fiir 2 Violinen 
und B. c. (op. 4,5), auch Variationenwerke 
(op. 8, q [mit den Folies d'Espagne]) her- 
ausgegeben. Vgl. Rivista mus. 191 1 (L. de 
la Laurencie). 

Guilelmus monachus, Mensuralschrift- 
steller um 1450, wahrscheinlich Englander, 
dessen Traktat De praeceptis artis Musicae 
(abgedruckt bei Coussemaker, Script. Ill) 
ausfiihrlich von dem englischen Diskant 
(Gymel und Fauxbourdon [s. d.]) handelt 
(vgl. G. Adlers speziell diese Schrift behan- 
delnde Studie zur Geschichte der Har- 
monic [1881]). Der Traktat De cantu 
organico , welcher in demselben Ms. folgt, 
ist wahrscheinlich nicht von demselben 
Verfasser. 



Guillemain (spr. gijemang), Gabriel, 
15. Nov. 1705 und 1 1. Okt. 1770 zu Paris 
(durch Selbstmord), gab heraus drei Bucher 
Violinsonaten mit B. c. (op. 1, 3, 11), auch 
Variationen und Kaprizen fiir Violine allein 
(Amusement op. 18), Divertissements de 
simphonies en trio (op. 15, 2 Violinen und 
B. c), zwei Bucher Sonaten fiir 2 Violinen 
(2 Floten) ohne BaB (2. Buch op. 5), Piices 
de Clavecin en sonates av. accomp. de violon 
(op. 13, eins der Friihwerke der Klavier-En- 
sembleliteratur), 6 Streichquartette (Con- 
certino a quatre op. 7) und 6 Conversations 
galantes et amusantes fiir Flote, Violine, 
Gambe und Violoncell (op. 12, 1743). Auch 
wurde 1749 ein Ballettdivertissement von 
ihm mit Erfolg aufgefiihrt. Vgl. L. de la 
Laurencie, Un virtuose oublie (Courrier 
musical 1906). 

Guillou (spr. gi'ju), Joseph, Flotist, 

* 17S4 zu Paris, t 1853 zu Petersburg. 
Schiiler von Devienne, 18 16 Flotenlehrer 
am Konservatorium und in der Folge 
erster Flotist der Hofkapelle und an der 
Oper, gab 1830, in Schulden geraten, seine 
Stellung auf und ging auf Kunstreisen. 
G. komponierte Konzerte und anderes fiir 
Flote. 

Guilmant (spr. gilmang), Felix Alexan- 
dre, hervorragender franzosischer Organist, 

* 12. Marz 1837 zu Boulogne-sur-Mer, | 29. 
Miirz 191 1 zu Meudon bei Paris, machte 
seine Studien zuerst bei seinem Vater 
(Jean Baptiste G., * 1793, | im Mai 1890 
zu Boulogrie-sur-Mer, wo er 50 Jahre Orga- 
nist gewesen), dann bei Gustave Carulli und 
spater bei N. J. Lemmens in Briissel und 
wurde schon mit 16 Jahren als Organist, 
mit 20 als Chormeister an St. Nicolas und 
als Schulgesanglehrer zu Boulogne-sur-Mer 
angestellt. Bei der Einweihung der groCen 
Orgeln zu Arras (1861) und St. Sulpice (1862) 
und Notre Dame (1868) in Paris erregte 
sein Spiel groBes Aufsehen, so daB er 1871 
als Organist an Ste.Trinite angestellt wurde. 
AuBerordentliche Erfolge erzielte er durch 
seine Konzertreisen in England, Italien und 
RuBrand, ferner durch seine Konzerte im 
Trocadero wahrend der Pariser Weltaus- 
stellung von 1878 welche den Ausgangs- 
punkt epochemachender historischer Orgel- 
konzerte im Trocadero und auf seiner von 
Cavaille-Coll Nachf. (Ch. Mutin) erbauten 
prachtvollen Hausorgel in Meudon bildeten. 
G. ist Mitbegriinder (1894) der Schola Can- 
torum (s. d.) und wirkte an ihr als Orgellehrer, 
seit 1896 auch am Konservatorium. 1910 
ernannte ihn die Universitat Manchester 
zum Mus. Dr. h. c. G. ist unter den neueren 
Organisten eine imponierende Erscheinung 
nicht nur als virtuoser Meister des Instru- 
ments, sondern auch als Komponist und als 
Bearbeiter und Herausgeber. In letzterer 
Eigenschaft hat er der Geschichte der 
Orgelmusik ganz neue Lichter aufgesteckt 
durch die grofien Sammelwerke Archives 
des maitres de I'orgue (mit biographischen 
Studien von Andre Pirro; Neuausgabe der 
Werke der alten franzosischen Meister: 
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J: Titelouze, Oeuvres completes; Andre Rai- 
son, Livre d'orgue; F. Roberday, Fugues et 
Caprices; du Mage, Livre d'orgue; L. Mar- 
chand, Pieces choisies; L. N. Glerambault, 
Livre d'orgue; L. C. Daquin, Livre de 
noels; N. Gigoult, Livre de musique), 
und iLcole classique d'orgue (26 Hefte, 
Stiicke von Frescobaldi, Sweelinck, Scheidt, 
Kerll, Muffat, Buxtehude, d'Anglebert, 
Bruhns, Roberday, Pachelbel, Zipoli, Wal- 
ther, Murschhauser, Handel, J. S. Bach, 
Czernohorsky, Kopriwa, Padre Martini, 
Krebs, Ph. E. Bach und Wilh. Friedem. 
Bach). Die in hohem Ansehen stehenden 
Kompositionen G.s selbst. begreifen 8 groBe 
Sonaten: op. 42 D moll (Sinfonie, urspriing- 
lich mit Orchester), 50 D dur, 56 C moll, 
61 D moll, 80 C moll, 86 H moll, 8g F dur 
[Suite], op. 91 A dur [nach der 2. Sinfonie]) ; 
die Werke fur Orgel und Orchester (auBer 
op. 42): Marche fantaisie op. 44, Marche 
funebre op. 41, Marche ilegiaque op. 74, 
Meditation iiber das Stabat Mater op. 63, 
Allegro op. 81, Finale alia Schumann op. 83 
und Adoration (ohne Opuszahl) ; die grofien 
Sammlungen Piices d'orgue (18 Hefte op. 
15—20, 24, 25, 33, 40, 44, 45, 69—72, 74, 
75); L'organiste pratique (11 Hefte op. 39, 
41,-46, 47, 49, 50,52,55—59), The Practical 
Organist (12 Hefte, nur teilweise mit .den 
vorigen identisch), Noels (op. 60 Offertoires 
und Elevations), L'organiste liturgiste (op. 
65, 10 Hefte, Bearbeitung von gregorian. 
Choralmelodien). Dazu kommen eine Menge 
Orgel- und Harmonium- Obertragungen von 
Werken alterer und neuerer Komponisten, 
Klaviersachen, Stiicke fur Klavier und 
Cello, Klavier und Harmonium usw. und 
eine stattliche Reihe kirchlicher Vokalwerke 
(3 Messen mit Orgel und Orchester): 12 
1 — 4 st. Motetten mit Orgel, Balthazar 
(Szene fur Soli, Chor und Orchester), einzelne 
Motetten mit Orgel (Ave verum op. 1, sa- 
luiaris op. 2, Quam dilecta op. 8), fur Bariton 
und Chor (Pie Jesu), fur Bariton und Orgel 
(O . salutaris op. 73), 4 st. a cappellaf Les 
croises d Jerusalem) usw. 

Guiraud (spr. giro), Ernest, * 23. Juni 
1837 zu New-Orleans, f 6. Mai 1892 in Paris, 
zuerst Schiiler seines Vaters (Jean-Bap- 
tiste G., 1827 Romerpreis am Pariser Kon- 
servatorium; lebte als Musiklehrer in New- 
Orleans), mit 15 Jahren Schiiler des Pariser 
Konservatoriums (Marmontel, Barbereau, 
Halevy), erhielt 1859 den Romerpreis (Kan- 
tate Baiazet) und brachte nach der Riick- 
kehr aus Italien mehrere Opern heraus: 
Sylvie (1S64 in der Komischen Oper); En 
prison (1869 im Th6a,tre lyrique) und Le 
kobold (1870 Komische Oper). Nachdem er 
den deutsch-franzosischen Krieg mitge- 
macht, f olgten : Madame Turlupin (Komische 
Oper 1872); das Ballett Gretna-Green (1873 
in der GroBen Oper), Piccolino (Komische 
Oper 1876) und La galante aventure (dgl. 
1882). Die unvollendet hinterlassene Oper 
Fredegonde kam, beendet von Saint-Saens, 
1895 in Paris zur Auffuhrung. AuBerdem 
sind noch von ihm bekannt geworden: eine 



Orchestersuite, eine Konzertouverture, eine 
Caprice fur Violine und Orchester undkleinere 
Sachen. G. wurde 1876 Harmonieprpfessor 
am Konservatorium und 1880 Komposi- 
tionsprofessor an Stelle des zurucktretenden 
V. Masse. Er schrieb einen TraiU ptatique 
d' instrumentation (1895 [1919]). 

Guitar e s. Gitarre. 

Guitare d'amour, vgl. Arpeggione. 

Guitarola, von Th. Schmidt- Salm er- 
fundenes Hilfsinstrument fiir die Gitarre, 
das, aufs Griffbrett von Gitarre oder Laute 
aufgesetzt, mit Hilfe von 8 Hebeln 20 Ak- 
korde zu greifen gestattet. 

Guitarrico (in Valencia ,,requinto" ge- 
nannt), spariische Miniatur- Gitarre mit sehr 
langem Hals, die unter dem niederen 
Volk verwandt wird. 

Gulbins, Max, * 18. Juli 1862 zu Kam- 
merschen (OstpreuBen), 1882^88 Schiiler 
der Kgl. Hochschule in Berlin (Kiel, B. 
Hartel, Herzogenberg), 1896 zu Insterburg, 
Dirigent eines Gesangvereins und seit 1898 
auch Kantor und Organist, 1900 Kantor 
und Vereinsdirigent zu Elbing, seit 1908 
Organist an St. Elisabeth zu Breslau, Kom- 
ponist von Chorwerken (Sturmlied fiir Man- 
nerchor und Orchester), Liedern (op. 22 
fWeihnachtsgesange], 78), Klaviersachen, 
Mannerchoren (op. 85) usw. 

Gulbranson, Ellen (geb. Norgren, ver- 
mahlte G.), dramatische Sangerin (Sopran), 
* 8. Marz 1863 zu Stockholm, 1880 Schii- 
lerin des dortigen Konservatoriums, 1883 in 
Paris Schiilerin von Frau Marchesi und Elena 
Kenneth, debiitierte in Stockholm 1886 als 
Konzert-, dann (1889) als Buhnensangerin 
( Aida) und blieb ihrem Berufe auch nach 
ihrer 1890 erf olgten Vermahlung mit dem 
norwegischen Offizier Hans G. treu. Ihr 
europaischer Ruf datiert seit ihrem bereits 
1892 in Aussicht genommenen, doch erst 
1896 verwirklichten Auftreten in den Bay- 
reuther Festspielen (Brunnhilde). Frau G. 
ist GroBherzogl. Sachs. Kammersangerin. 
Sie lebt in Oslo. 

Gumbertjj Ferdinand, * 22. April 1818 
und J 6. April 1896 zu Berlin, besuchte das 
Gymnasium zum Grauen Kloster und er- 
hielt Musikunterricht von E. Fischer und 
Clapius; er sollte Buchhandler werden, girig 
aber 1839 zur Biihne und war zuerst in 
Sondershausen als Liebhaber engagiert, 
1840 — 42 aber zu Koln als Baritonist. Auf 
K. Kreutzers Rat entsagte er der Biihne, 
lieB sich in Berlin nieder und widmete sich 
ausschlieBlich der Komposition und der Er- 
teilung von Gesangsunterricht. Auch war 
er seit 1881 Musikreferent der. Tdglichen 
Rundschau in Berlin. G. ist durch Hun- 
derte von volksmaBigen Liedern auBer- 
ordentlich popular geworden. Auch einige 
Liederspiele schrieb er: Dieschone Schusterin, 
Die Kunst geliebt zu werden, Der kleine 
Ziegenhirt, Bis der rechte kommt, Karo- 
lina usw., ubertrug verschiedene: fran^ 
zosische Opern geschickt ins Deutsche, 
war Mitarbeiter musikalischer Zeitungen 
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und gab heraus: Musik; Gelesenes und 
Gesammeltes (i860). Vgl. W. Neumann, 
F. G. (1856). 

Gumpelzhaimer, Adam, * 1559 zu 
Trbstberg in Bayern, f 3. Nov. 1625 in Augs- 
burg, 1581 Praeceptor und Kantor an St. 
Anna zu Augsburg, in welcher Stellung er 
bis an sein Lebensende blieb; der bedeu- 
tendste evangelische Augsburger Musiker 
seiner Zeit und ein verdienstvoller Theore- 
tiker (1582 noch Student zu Ingolstadt), 
tiberarbeitete die Ridsche Ubersetzung des 
Kompendiums von Heinrich Faber als 
Compendium musicae, pro illius artis tiro- 
nibus a M. Henrico Fabro latine con- 
scriptum, et a M. Christophoro Rid in 
vernaculum sermonem conversum, nunc prae- 
ceptis et exemplis auotum studio et opera 
Adami Gumpelzhaimeri T[rostbergensis] 
(1591, 8.Auflage 1625 mit Portrat, 13.AUI- 
lage 1681). Von G.s Kompositionen sind 
erhalten: Erster [bzw. Zweiter~\ Teil des 
Lustgdrtleins teutsch und lateinischer Lieder 
von drei Stimmen (1591 und 1611, mehrmals 
aufgelegt); Erster (zweiter) Teil des Wirtz- 
gdrtleins 4 stimmiger geistlicher Lieder (1594 
[1619] und 1619); Psalmus LI octo vocum 
(1604); Sacri concentus octonis vocibus tno- 
dulandi cum duplici basso in organorum 
usum (1601 und 1614, 2 Teile); 10 geistliche 
Lieder mit 4 Stimmen (161 7); 2 geistliche 
Lieder mit 4 Stimmen; 5 geistliche Lieder 
mit 4 Stimmen von der Himmelfahrt Jesu 
Christi [diese drei letztgenannten Werke 
verschollen]; Newe teutsche geistliche Lieder 
mit 3 und 4 Stimmen (1591 und 1594). Eine 
Anzahl Motetten von G. enthalten Boden- 
schatz' Florilegium Portense, Schadaeus' 
Promptuarium und Vintzius' Missae; auch 
handschriftlich ist manches erhalten. Aus- 
gewahlte Werke brachte Bd. X, 2 der DTB. 
(O. Mayr). Vgl. O. Mayr, A.G. (Munchen 
1908). 

Gumpert, Eriedrich Adolf, Horn- 
virtuose, * 27. April 1841 in Lichtenau (Thii- 
ringen), t 31. Dez. 1906 in Leipzig, erhielt 
seine Ausbildung vom. Stadtmusikus Ham- 
mann in Jena, wirkte sodann als Hornist in 
Bad Nauheim, St. Gallen und nach Absol- 
vierung der Militarpflicht zu Eisenach (1862 
bis 1864) in Halle a. d. S., von wo aus ihn 
Reinecke 1864 in das Gewandhausorchester 
zog, welchem er seitdem als erster Hornist 
angehorte. G. veroffentlichte eine Prak- 
tische Hornschule, die groBen Anklang fand; 
ferner eine Menge Transkriptionen fur Horn 
(wichtige Stellen aus Sinfonien, Opern usw.); 
Orchesterstudien fur Klarinette, Oboe, Fa- 
gott, Trompete und Cello, Homquartette 
(2 Hefte) und Hornstudien. 

Gumprecht, Otto, * 4. April 1823 zu 
Erfurt, I 6. Febr. 1900 zu Meran, studierte 
in Breslau, Halle und Berlin Jura und pro- 
movierte zurn Dr. jur., iibernahm aber 1849 
die . Redaktion das musikalischen Feuille- 
tons der Nationalzeitung und zahlte zu den 
angesehensten deutschen Musikkritikern. G. 
erblindete friih durch einen unglucklichen 
Zufall. . Er lebte seit .1890 in Meran. In 



Buchform gab er eine Reihe seiner Arbeiten 
heraus mit den Titeln: Musikalische Cha- 
rakterbilder (1869), Neue musikalische Cha- 
rakterbilder (1876), Richard Wagner und sein 
Buhnenfestspiel ,Der Ring des Nibelungen' 
(1873), Unsere klassischen Meister (2 Bde., 
1883—85) und Neuere Meister {2 Bde., 1883), 
beide letztgenannte Erweiterungen der Cha- 
rakterbilder. Auch gab er 5 Bde. Erlesene 
musikalische Meisterwerke heraus (mit Bio- 
graphien). 

Gund, Robert, * 18. Nov. 1865 zu Sek- 
kenheim, f im Juli 1927 in Wien, studierte 
erst am Leipziger (Papperitz, Reinecke), 
dann am Wiener Konservatorium (J. N. 
Fuchs, Epstein), war bis 1913 Pianist und 
Gesanglehrer in Wien, bis 1922 in der 
Schweiz und kehrte dann nach Wien zuriick. 
Seine Musik ist anspruchslos und melodios; 
eine Interpretin seiner Lieder war, in 
Deutschland und Osterreich, seine Frau Eli- 
sabeth G.-Lauterburg. Zu seinen Schulern 
gehort der Musikforscher Ernst Kurth, 
Werke: Lieder op. 10, 12, 16, 22, 23, 2g, 
34, J^, 39, 40; Romantische Suite op. iS fur 
Klavier und Violine; Sonate A moll fiir 
Violine und Klavier op. 44; Klavier quartett 
op. 35; Sonate D moll fiir Violine und Kla- 
vier op. 33; Liederzyklus Stimme der Seele 
nach Otto Konig; 4 Hefte Schweizer Volks- 
lieder; Praludium und Doppelfuge fiir Kla- 
vier F moll op. 30 (Ms.); 6 Gesange op. 42 
(Ms.); Melodram Nausikaa op. 43; Stieich- 
quartett: 2 Hefte Bearbeitungen deutscher 
Volkslieder. 

Gungl, Johann, * 5. Marz 1828 zu Zsam- 
bek, I 27. Nov. 1883 zu Fiinfkirchen in Un- 
garn, wie Jos. G. (s. d.) gleichfalls ein be- 
liebter Ta.nzkomponist, konzertierte in Pe- 
tersburg, Berlin usw. und lebte seit 1862 
zuriickgezogen zu Fiinfkirchen in Ungarn. 

Gungl, Joseph, * 1. Dez. 1810 zu Zsam- 
bek (Ungarn), f 31. Jan. 1889 zu Weimar, 
wo er zuletzt lebte, war zuerst Oboist, spiiter 
Musikmeister des 4. osterreichischen Ar- 
tillerieregiments, machte grofie Konzert- 
touren mit seiner Kapelle, durch die er haupt- 
sachlich Tanze und Marsche eigener Kom- 
position zur Auffiihrung brachte, errichtete 
1843 in Berlin ein eigenes Orchester, mit 
dem er unter anderem 1S49 Amerika be- 
suchte, wurde 1850 zum Kgl. Musikdirektor 
ernannt, iibernahm 1858 die Militarkapell- 
meisterstelle des 23. Infanterieregiments zu 
Briinn, lebte seit 1864 in Munchen und zog 
1876 nach Frankfurt a. M. Die Tanze von 
G. genossen neben denen der StrauB 
eine ausgezeichnete Popularitat (op. 31J 
Perpetuum mobile, op. 361 Am Kqnigsee). 
G.s Tochter Virginia war Opernsangerin 
(Sopran), debutierte 1871 an der Hofoper 
zu Berlin, war sodann in Frankfurt a. M. 
engagiert, spater Lehrerin an der GroB- 
herzogl. Musikschule zu Weimar. 

.Gunke (eigentlich Hunke), Joseph, * 
1801 in Josephstadt (Bohmen), t 17. DeZi 
1883 in Petersburg, 1823 — 31 in Wien als 
Kompositionsschiiler Limmers, seit 1834 in 
Petersburg als Violinist und Organist der 
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Kais. Theater, 1864 Lehrer an der Hof- 
sangerkapelle, seit 1872 Bibliothekar des 
Konservatoriums. Er komponierte : eine 
Messe, ein Requiem, ein Oratorium Die 
Sintflut, Lieder und Kammermusikwerke, 
schrieb ein Handbuch der Harmonielehre 
(Petersburg 1852), eine Vollstdndige Kom- 
positionslehre (3 Bde., I. Melodie, II. Kon- 
trapunkt, III. Form) und Briefe uber Musik 
(Petersburg 1863). 

Gunn, John, * urn 1765 zn . Edinburgh, 
1790 — 95 Musiklehrer in London, sodann zu 
Edinburgh, | ca. 1824, gab heraus: 40 
Scotch Airs adapted for Violin, German 
Flute and Violoncello with the Phrases Mar- 
ked (1793, nebst einer Abhandlung uber 
Streichinstrumente); The Art of Playing 
the German Flute on new Principles (1794); 
The Theory and Practice of Fingering the 
Violoncello (1793); Essay Theoretical and 
Practical on the Application of Harmony, 
Thorough-bass and Modulation to the Violon- 
cello (1801) und An Historical Inquiry re- 
specting the Performance on the Harp in the 
Highlands of Scotland (1807). Seine Frau 
Anne geb. Young, eine hervorragende 
Pianistin, schrieb eine Introduction to Music 
(1803, 3. Aufl. 1827). 

Gunz, Gustav, Opernsanger (lyrischer 
Tenor), * 26. Jan. 183 1 zu Gaunersdorf (Nie- 
derosterreich), |n. Dez. 1894 zu Frankfurt 
a. M., Dr. med. und Sekundararzt am, Allg. 
Krankenhause in Wien, warSchiiler von Ed. 
Hollub in Wien, sang 1859 — 61 an der 
Wiener Hofoper, 1801—88 an der zu Han- 
nover, war auch von Hannover aus Schuler 
von Delsarte in Paris und war seit seiner 
Pensionierung Gesanglehrer am Dr. Hoch- 
schen Konservatorium zu Frankfurt a. M. 
1863 sang G. in Frankfurt zum Ffirsten- 
kongrefl mit Ad. Patti im Barbier, 1865 
in London eine Reihe Opern italienisch 
(unter Leitung von Jenny Lind) und war 
auch ein hochgeschatzter Oratoriensanger 
im In- und Auslande. 

: Gura, Eugen, * 8. Nov. 1842 zu Pressern 
bei Saaz in Bohmen, f 26. Aug. 1906 zu 
Aufkirchen am Starnberger See, besuchte 
das Polytechnikum und spater die Aka- 
demie in Wien, sodann die Malerschule von 
Anschiitz und das IConservatorium zu Mun- 
chen, trat 1865 zuerst an der Munchner 
Hofbiihne als Graf Liebenau im Waffen- 
schmied auf, worauf er engagiert wurde. 
Seitdem war er nacheinander die Zierde der 
Opern zu Breslau (1867 — 70), Leipzig (1870 
bis 1876), Hamburg (1876—83) und wieder 
in Miinchen, seit 1896 im Ruhestand. 1901 
sang er noch einmal den Sachs bei der Er- 
offnung des Prinzregententheaters in Miin- 
chen. Schrieb Erinnerungen aus meinem 
Leben (Leipzig 1905). G. war ein auBer- 
gewohnlich intelligenter Buhnen- und Kon- 
zertsanger (Bariton); LoeWes Balladen ver- 
danken ihm eine Neubelebung im Konzert- 
saal, wie er auch einer der ersten Forderer 
des H. Wolfschen Liedes war. Vgl. Ferd. 
Pfohl, E.G. 
.Gura, Hermann, Sohn von Eugen G., 



* 5. April 1870 zu Breslau, Schuler der 
Munchner Kgl. Akademie der Musik, eben- 
falls Baritonist, trat zuerst 1890 in Weimar 
auf, sang in der Folge an dem Krollschen 
Theater in Berlin, in Aachen, Zurich, Basel, 
1895 an, der Miinchener Hofoper, 1896 in 
Schwerin, 1897 Oberregisseur daselbst, GroB- 
herzogl. Kammersanger, 191 1 vorubergehend 
Direktor der Komischen Oper in Berlin, 
lebte dann in Berlin als Gesangslehrer und 
war seit 1920 kurze Zeit Operndirektor in 
Helsingfors, dann dort Gesanglehrer, seit 
1927 als solcher wieder in Berlin. G. ist 
verheiratet mit der Sopranistin Annie 
Hummel, einst erster dramatischer Sopran 
der Leipziger Oper. 

Guridi, Jesus, baskischer Komponist 
und Organist, * 25. Sept. 1886 zu Vitoria; 
Orgellehrer an der Acad, de Musica Vizcaina, 
ferner am Cons. Vizcaino (auch Kompo- 
sition), Organist an der Basilica del Seftor in 
Santiago und Dirigent des Chorvereins in 
Bilbao. Sein UrgroBvater ist der Komponist 
und Organist Don Nicolas Ledesma, der, 
92 jahrig, 1883 starb. G. erhielt den ersten 
ernsten Unterricht von Maestro Basabe in 
Bilbao; seit 1904 studierte er bei d'Indy an 
der Schola Cantorum in Paris, Joseph Jon- 
gen in Briissel und Otto Neitzel in Koln. 
Werke : fur Klavier: Ocho cantos vascos; Tres 
piezas breves; fur Violine und Klavier: Nere 
Maitia; Melodias populares; Paysage; Tres 
miniatures; Cancion de nino. A cappella: 
Tres series de cantos populares vascos, fiir 
4, 6 und 8 Stimmen. Kinderchor mit Kla- 
vier: El Principe triste; Dia de campo. 
Kinderchor und Orchester: A si cantan los 
chicos. Gesang und Orchester: Saison des 
semailles. Orgel: Fantasia; Improvisacion; 
Preludio; Fantasia; Villancico. Violine und 
Orchester: Elegia. Orchester: Egloga, Le- 
yenda Vasca, Una aventura de Don Quijote. 
Orchester, Chor undBallett: Escena vasca. 
Opern: Mirentxu, 2 aktig; Amaya, 3 aktig 
mit Epilog (Bilbao 1920, Madrid 1923), 
eine Zarzuela El Caserio. Vgl. die Juni- 
Nummer 1920 der Zeitschrift Hermes von 
Bilbao. 

Gurilew, Alexander Lwowitsch, 
Leibeigener des Grafen Orlow, * 4. Sept. 
1803 und f 12. Sept. 1858 in Moskau; er- 
hielt seine musikalische Ausbildung von 
seinem Vater, Lew Stepanowitsch G. (1770 
bis 1844), der Schuler von Sarti und Kirchen- 
komponist war. G. war anfangs Geiger im 
Hoforchester des Grafen Orlow, nach dessen 
Tode die ganze Familie G. die Freiheit er- 
hielt. G. schrieb mehr als 200 zu seiner Zeit 
iiberaus verbreiteter und beliebter Lieder in 
volkstumrichem Tone. 

Gurlitt, Cornelius, * 10. Febr. 1820 u. 
f 17. Juni 1901 zu Altona, Bruder des Land- 
schaftsmalers Louis G., Schuler von Rei- 
necke (Vater), sowie mit konigl. dan. Sti- 
pendium in Kopenhagen von Weyse, wurde 
Militarkapellmeister, 1849 Armee-Musik- 
direktor. Seit 1851 lebte er in Altona, seit 
1864 als Organist der Hauptkirche, spater 
auch Lehrer am Konservatorium zu Ham- 
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burg. G. war Mitglied und Professor der 
romischen Cacilien-Akademie. 1874 Kgl. 
PreuB. Musikdirektor. G. war als Kompo- 
nist sehr fruchtbar (241 Opera), schrieb 
Orchester- (Ouverture op. 22, Sinfonietta 
op. 60) und Kammermusikwerke (Streich- 
quartett op. 25, Streichtrio op. 10), Orgel- 
praludien und Chorale, 2 Violinsonaten (op. 
3, 4), zwei- und vierhandige Klaviersonaten 
und Sonatinen, viele Lieder (op. 14 und 18 
aus Klaus Groths Quickborn). Am be- 
kanntesten wurden seine kleinen Klavier- 
sachen fur die Jugend (namentlich in Eng- 
land vie] gespielt), die sich durch sinnige 
Naivitat auszeichnen : Jugendalbums op. 62, 
84, JO J, 140, Aus der Kinderwelt op. J 4, Aus 
der Jugendzeit op. 84, M drchenbilder op. ioq, 
Miniaturen op. IJ2, Kindergarten op. iyg, 
Bagatellen op. 224. Auch die Klavier- 
iibungen (Etiiden op. 50 — 53, Treffiibungen 
°P- 55> Rhythmische Studien op. 75, 80, 
Einteilungsiibungen op. 93 usw.) haben sich 
ihren Platz im Musikunterricht erobert. 
Auch zwei Operetten: Die romische Mauer 
und Rafael Sanzio una eine vieraktige Oper 
Scheik Hassan. Vgl. A. Volquardsen, 
C. G. (Die Harmonie 1920 und Kirchl. 
Nachrichten fur die Gemeinden der Propstei 
Altona 1926). 

Gurlitt, Manfred, * 6. Sept. 1890 in 
Berlin als Sohn des Kunsthandlers Fritz G., 
Schiiler von Mayer-Mahr, Breithaupt (Kla- 
vier), Kaun und Humperdinck (Kompo- 
sition), 1908 — 10 Korrepetitor an der Ber- 
liner Hofoper, 191 1 bei den Bayreuther Fest- 
spielen, 1911/12 Kapellmeister am Stadt- 
theater Essen, 1912 — 14 in Augsburg, 1914 
bis 1927 erster Kapellmeister am Bremer 
Stadtheater, 1924 Generalmusikdirektor, seit 
r920 Griinder und Leiter der ,,Neuen Musik- 
gesellschaft Bremen". Komponist der Oper 
Die Heilige, Text von K. Hauptmann 
(Bremen 1920), eines Musikdramas Wozzek 
(nach Biichner, Bremen 192®), eines Kla- 
vierquintetts C moll (Jena 1913, Tonkiinst- 
lerfest), Klaviersonate (1913), sinfonische 
Musik fur grofies Orchester (Bremen 1922), 
Musik zu Herb. Eulenbergs Drama Die 
Insel (Dresden 1918), von 5 Gesangen fur 
Sopran und Kammerorchester (Salzburg 
1923) und vielen Liedern; 3 Gesiinge mit 
Kammerorchester (Kiel 1925); Kammer- 
konzert Nr. 1 (Krefeld 1927) und Nr. 2 fur 
Violine, 13 Blaser und Schlagzeug. 

Gurlitt, Wilibald, * 1. Marz 1889 zu 
Dresden (Sohn des Kunsthistorikers Corne- 
lius G.), absolvierte die Annenschule zu 
Dresden und studierte in Heidelberg und 
Leipzig Musikwissenschaft (Riemann), pro- 
movierte 1914 zum Dr. phil. mit dem ersten 
Teile (Biographie und Bibliographic) einer 
umfassenden Arbeit iiber Michael Praeto- 
rius una war Assistent amMusikwissenschaft- 
lichen Institut der Universitat zu Leipzig. 
Ausbildung und Forderung in der Musik 
verdankt er hauptsachlich E. Warwas (Vio- 
line), Ph. Wolfrum und Karl Straube. Seit 
Ausbruch des Weltkrieges beim Heere, 
wurde G. im Sept. 1914 in der Marne- 



Schlacht veiwundet und geriet in franzo- 
sische Gefangenschaft bis 1918; 1918/19 
Musiklehrer an der Fortbildungsschule fur 
internierte Lehrer in Basel. Im Herbst 1919 
wurde ihm ein Lektorat fur Musikwissen- 
schaft an der Universitat Freiburg i. Br. 
iibertragen; 1920 wurde er zum etatsmafiig 
a. o. Professor und Direktor des von ihm 
begriindeten musikwissenschaftlichen Insti- 
tuts ernannt. 192 1 machte er mit Walcker 
(Ludwigsburg) den Versuch der Rekon- 
struktion einer ,,Praetorius-Orgel' c , der mit 
AnlaB zur neuen deutschen Orgelbewegung 
gab; vgl. dazu seine Vortrage im Bericht 
iiber die Freiburger Tagung fiir deutsche 
Orgelkunst (1926) und im Bericht iiber den 
Tag fiir Denkmalspflege in Breslau (1926). 
Schriften : Burgundische Chanson- und deutsche 
Liedkunst des 15. Jahrhundert (Basler Kon- 
greBvortrag 1924); Zur Geschichte und iiber 
Prinzipien dev Regisirierhunst in der alien 
Orgelmitsik (Leipziger KongreBvortrag 1925); 
Schumann und Beethoven in ihren Skizzen 
(Wiener KongreBvortrag 1927); Musik- 
wissenschaft als Geisteswissenschaft (Deutsche 
Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft 
und Geistesgeschichte); Ausgabe der Werke 
von Buxtehude (1925 ff.). 

Gurney(spr.gorne),IvorB.,*28.Aug.i890 
zu Gloucester, Schiiler erst an der Gloucester 
Cathedral (Dr. Brewer), dann des Royal 
Coll. of Music (Stanford, Sharpe, Wadding- 
ton, R. Vaughan Williams), lebt der Kom- 
position in Longford (Glos.). Er veroffent- 
lichte eine Reihe von Liedern, Preludes fiir 
Klavier; z. T. ungedruckt sind 3 Streich- 
quartette D moll, A moll und E dur, eine 
Orchester- Rhapsodie Gloucestershire. 2 Or- 
chestergesange Bv a Bierside und In Flau- 
ders, ein Liederzyklus A Shropshire Lad fur 
Singstimme, Streichquartett und Klavier, 
2 Violinsonaten D dur und Es dur und iiber 
50 Lieder. G. ist auch ein feinsinniger 
lyrischer Dichter. 

Gusikow, Eugen Michailowitsch, vor- 
ziiglicher Geiger und Padagoge, * 1887 in 
Charkow, Schiiler Hfimalys (Moskauer Kon- 
servatorium), dann Lucien Chapets (Paris), 
1915 — 18 Professor des Konservatoriums zu 
Tiflis, konzertierte 1922/23 in Berlin u. a. 
Stadten Deutschlands, seit 1923 Professor 
am Moskauer Konservatorium. 

Gusikow, Michael Joseph, beruhmter 
Xylophonvirtuose, * 1800 (1806?) in Schklo- 
wa (russ. Gouvernement Mohilew), | 21. Okt. 
1837 in Aachen, muBte wegen eines Lungen- 
leidens dem Flotenspiel entsagen und bildete 
sich zum Virtuosen auf einem selbstgefer- 
tigten Xylophon. G. machte mit Erfolg 
Konzertreisen in ganz Europa; er starb 
wahrend eines Konzerts in Aachen mit dem 
Xylophon in der Hand. G. spielte vorzugs- 
weise eigene Kompositionen und Transkrip- 
tionen. Vgl. Sig. Schlesinger, J.G. (Wien 
1836). 

Gusinde, Alois, * 13. April 1864 zu 
GroB - Perschwitz, Schulrektor in Berlin, 
Mitbegriinder (1896) der gesangspadagogi- 
schen Zeitschrift Die Stimme (vgl. Flatau), 



Gusla ■ — Guzman. 



681 



schrieb Theoretisch-praktische Anleitung zur 
Erteilung des Gesangunterrichts an Volks- 
schulen und hoheren Lehranstalten (1903) und 
Vbungsschule fiir musikalische Gehorsbildung 
(1911). 

Gusla, siidslawisches Streichinstrument 
mit gewolbtem Schallkorper, einer Tierhaut 
als Resonanzboden, mit einer einzigen RoB- 
haarsaite. Vgl. d. f. 

Gusli, volkstumliches russisches Saiten- 
instrument, das in drei Abarten existierte, 
die zum Teil den PJiasen der historischen 
Entwicklung des Instruments entsprechen: 

1) Die altrussische G., ein kleiner flacher 
Resonanzkasten mit einer Decke aus Ahorn- 
holz, die mit 5 — 7 Saiten bespannt war. Der G. 
ahnliche Instrumente der Nachbarvolker 
sind die finnische Kantele, esthnische Kannel, 
litauische Kankles und lettische Kuakles. — 

2) Der Gusli-Psaltyr (vgl. Psalter) des 14. 
bis 15. Jahrhunderts unterscheidet sich von 
der ersten Art durch groBeren Umfang, 
groBere Tiefe des Resonanzkastens, grOBere 
Anzahl der Saiten (18—32) und die trapez- 
artige, vorn abgerundete Form. — 3) Die 
klavierartige G. des 18. Jahrhunderts, deren 
Bauart und auBere Form dem damaligen 
Klavichord nachgebildet ist (weiBe und 
schwarze Tasten, ein Kasten auf vier 
FuBen). Vgl. Famintzin, Gusli, ein volks- 
tumliches russisches Musikinstrument (Pe- 
tersburg 1890, russisch). 

Gussago, Cesario, Organist an S.Maria 
delle Grazie zu Brescia zu Anfang des 17. 
Jahrhunderts, gab heraus Sacrae canliones 
8 v. (1604), Psalmi ad Vesperas 8 v. mit 
B. c. (1610), Sacrae laudes 3 v. (1612) und 
merkwurdige und historisch bedeutsame 
Sonate a 4, 6, 8 con alcuni Concerti a 8 con 
le sue sinfonie (1608). 

Gustav, Prinz von Schweden, * 18. Juni 
1827 und J 24. Sept. 1852 in Oslo, in 
der Musik Schuler A. F. Lindblads, schrieb 
(als G*****) viele Lieder, Mannerchore, 
Marsche, auch Buhnenmusik. 

Gutheil - Schoder, Marie, Opernsange- 
rin (Mezzosopran), * 10. Febr. 1874 in Wei- 
mar, Schulerin von Virginia Gungl an der 
GroBherzogl. Musikschule in Weimar, 1891 
bis 1900 Mitglied der Weimarer Hofoper 
und seitdem bis 1926 gefeiertes Mitglied der 
Wiener Hofoper; ausgezeichnet vor allem 
als Charakterdarstellerin und Sangerin (Car- 
men, Oktavian, Elektra); seit 1926 als Spiel- 
leiterin tatig. Ihr erster Gatte, Gustav 
Gutheil, * 1868 in Blankenhain, f 10. April 
1914 in Weimar, Schuler der Weimarer Or- 
chesterschule, war Kapellmeister in StraB- 
burg (1895), Weimar (1897) und Wien (1900 
bis 1910, Pop.-Konz. d. Konzertvereins). Er 
schrieb ein Cellokonzert. 1920 heiratete M. 
G.-S. den Wiener Kunstphotographen Franz 
Setzer. Vgl. L. Andro, M. G.-Sch. (1923). 

Gutmann, Adolf, * 12. Jan. 1819 in 
Heidelberg, f 27. Okt. 1882 in Spezia, Pia- 
nist und fruchtbarer Komponist, Schuler 
und Freund Chopins. 

Guttmann, Alfred, * 30. Juli 1873 zu 
Posen, besuchte das Gymnasium in Breslau, 



wo er bei Th. Paul Gesang studierte; spater 
bei zahlreichen anderen Lehrern in Berlin 
und Munchen. Seit 1894 wirkte er als Medi- 
ziner und Konzertsanger; seit 1901 widmete 
er sich rein wissenschaftlicher Ai'beit, stu- 
dierte in Berlin Psychologie und Musik- 
wissenschaft (Stumpf, Friedlaender) und 
ist seit 1900 in vielen Organisationen des 
GroB-Berliner Volksbildungswesens als 
kiinstlerischer Beirat oder Vorstandsmit- 
glied tatig. Schrieb: Studien zur Sinnes- 
Physiologie und Psychologie, besonders auch 
musik-physiologischer Art; Ziele und Wege 
des Volksgesanges (1928); Neue Volksmusik- 
Kultur ; Tonbildung und Stimmbildung im 
Chor gesang (zusammen mitTh. Paul); Samm- 
lung von 318 gemischten Choren; 2 Bande 
Kinderchore (gem. mit Karl Liitge); einen 
Band 3 stimmige Jugendchore u. a. 

Gutzmann, Hermann, * 29. Jan. 1865 
zu Butow in Pommern, •(■ 4. Nov. 1922 in 
Berlin, studierte in Berlin Medizin, promo- 
vierte 1887 hier zum Dr. med. und habili- 
tierte sich 1905 als Dozent fur innere Medi- 
zin an der Berliner Universitat. G. las spe- 
ziell iiber Storungen der Singstimme und 
Sprache. Er schrieb Stimmbildung und 
Stimmpflege (1906 [1912], holland. 1907), 
Physiologie der Stimme und Sprache (Braun- 
schweig 1909) sowie die Gesangshygiene (s. 
d.) angehende Aufsatze in Fachzeitschriften. 

Guyot, Jean (Johannes Castileti), * 1512 
zu Chatelet (Hennegau), y 11. Marz 1588 in 
Liittich, studierte in Lowen und Liittich 
(1537 Mag. art.), reiste dann wahrscheinlich 
in Italien und wurde 1546 Prazentor an 
St. Paul in Liittich, 1563 Kapellmeister Fer- 
dinands I. in Wien, spater wieder in Liittich 
an St. Lambert. Chansons und Motetten 
von G. erschienen bei Susato in Antwerpen 
(1546, 1549), Berg in Niirnberg (1558) und 
Joanelli in Venedig (1568), ein theoretisches 
Werk Minervalia artium 1554 in Maastricht. 
Vgl. Clement Lyon , /. G. dit Castileti (1876). 

Guzewski, Adolf, * 1876 und f im April 
1920 zu Dyrwiany (Litauen), absolvierte 
das Petersburger Konservatorium und stu- 
dierte noch weiter unter Noskowski in War- 
schau, wo er seit 1910 Klavier- und Theorie- 
lehrer am Konservatorium war. Kompo- 
nist der polnischen Oper Die Eisjungfrau 
([nach Andersen] Warschau 1907), einer 
Sinfonie A dur (1912 in Warschau preis- 
gekront), eines Klavierkonzerts Esmoll, 
Orchestervariationen (1910 preisgekront), 
schrieb auch eine Praktische Tnstrumen- 
tationslehre (Warschau 1909, poln.). . Eine 
zweite Oper Atlantide blieb unvollendet. 

Guzman, Juan Bautista, * 19. Jan. 
1846 zu Aldaya (Valencia), j 18. Marz 1909, 
Schuler von J. M. Ubeda, wurde 1872 Or- 
ganist zu Salamanca, 1875 Kirchenkapell- 
meister zu Avila, 1876 zu Valladolid, 1877 
an der Metropolitan-Basilika zu Valencia; 
Als solcher gab er 1889 die Werke von J. B. 
Comes (s. d.) heraus, trat aber dann in den 
Benediktinerorden zu Kloster Montserrat 
(Katalonien), wo er die alte Knaben-Sing- 
schule wieder ins Leben rief (Escolania), fiir 
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welche er in der Folge 5 Bande leichter Ge- 
sange schrieb (Or a pro nobis). 

Gymel s. Fauxbourdon. 

Gyrowetz, Adalbert, *.i 9 . Febr. 1763 
zu Budweis (Bobmen), f 19. Marz 1850 in 
Wien; kam als Sekretar des Graf en Fiinf- 
kirchen nach Wien, wo seine Sinfonien 
groBen Beifall fanden, studierte darauf in 
Neapel zwei Jahre unter Sala, ging uber 
Mailand nach Paris, dann drei Jahre nach 
London, wo er 1792 eine Oper Semiramide 
komponierte, deren Auffiihrung durch Brand 
des Theaters vereitelt wurde ( auch die Partitur 
verbrannte), und kehrte endlich nach sieben- 
jahriger Abwesenheit nach Wien zuriick. 
Da G. sechs Sprachen sprach und bedeutende 
juristische Kenntnisse hatte, erlangte er 
einige Jahre Anstellung als Kaiserlicher Le- 
gationssekretar an mehreren deutschen H6- 
fen und wurde 1804 Hof kapellmeister und 
Dirigent der Hofoper, welches Amt er bis 
1 83 1 versah. G. iiberlebte seine Werke; 
seine Freunde veranstalteten zu seinem Bene- 
fiz ein Konzert, in welchem seine Kantate 
Die Dorfschule aufgefiihrt wurde. G. schrieb 
nicht weniger als 30 Opern und Singspiele 
und 40 Ballette, 19 Messen, 60 Sinfonien, 
iiber 60 Streichquartette, 30 Werke fur Kla- 
vier, Violine und Cello, 40 Klaviersonaten 



sowie viele Serenaden, Ouvertiiren, Marsche, 
Tanze, Nokturnen, Kantaten, Chorlieder 
fur gemischte und Mannerstimmen, Lieder 
usw. Von seinen Opern hatten den besten 
Erfolg: Agnes Sorel, Der Augenarzt (1811 
in Wien) und Die Priifung; der Augenarzt hat 
sich am langsten gehalten. G. beschrieb sein 
eigenes Leben: Biographie des Adalbert G. 
(1848, Neuausgabe von Alfr. Einstein 1915 
[Lebensldufe deutscher Musiker III bis IV]). 

Gysi, Fritz, * 18. Febr. 1888 in Zofingen 
(Kanton Aargau), studierte nach Absolvie- 
rung des Basler Gymnasiums und Konser- 
vatoriums Kunst- und Musikgeschichtc in 
Zurich, Bern und Berlin (Kretzschmar), so- 
wie in Florenz und Rom, und promovierte 
zum Dr. phil. mit der Arbeit Die Entwick- 
lung der kirchlichen Architektur in der 
deutschen Schweiz im 17. und 18. Jahrhun- 
dert (Aarau 1914). Seit 191 5 ist er in Zurich 
als Kunstschriftsteller und Musikreferent 
tatig; 1921 habilitierte er sich fur Musik- 
wissenschaft an der Ziircher Universitat, 
halt auch musikgeschichtliche Vorlesungen 
in Winterthur und an der Ziircher Musik- 
akademie. Er schrieb: Mozart in seinen 
Briefen (1919 — 21), Max Bruch{ig22), Claude 
Debussy (1926) (alle in den Neujahrsblattern 
der Alig. Musikges., Zurich) u. a. 



H 



H, in Deutscbiand Buchstabenname des 
siebenten Tons der heutigen 'Grundskala 
(C D EFG AH). Die Erklarung dafur, daB 
nicht B, sondcrn H als Stammton zwischen 
A und C auftritt, s. unter B und Buch- 
stabentonschrift. 

Haack, Karl, * 18. Febr. 1751 und f 28. 
Sept. 1819 zu Potsdam, Schiiler von Franz 
Benda, trat in die Privatkapelle des Prinzen 
von PreuBen (nachmals Konig Friedrich 
Wilhelm II.), wurde dessen Konzertmeister, 
nach seinem Regierungsantritt auch Kapell- 
meister der Kgl. Kapelle, 18 11 pensioniert. 
H. ist der Hauptvertreter der Bendaschen 
Schule des Violinspiels (seine Schiiler sind 
Moser, Maurer usw.). Auch als Komponist 
(Konzerte, Sonaten u. a. fur Violine) war 
er angesehen. 

Haag. Vgl. Scheurleer, Het muziekleven 
te's-Gravenhage in de tweede helft der 18. eeuw 
(Haag 191 1). 

Haan, de; Will em, s. Dehaan. 

Haapanen, Toivo, * 15. Mai 1889; stu- 
dierte an der Universitat zu Helsingfors (mag. 
phil. 1918, Dr. phil. 1924), in der Orchester- 
schule und 192 1 als Stipendiat in Deutsch- 
land. Er hat bibliographische Arbeiten und 
Untersuchungen auf dem Gebiet der mittel- 
alterlichen Musikdenkmaler Finnlands ge- 
macht (bis jetzt erschienen: Verzeichnis der 
mitlelalterlichen Handschriftenfragmente in 
der. Universitdtsbibliothek zu Helsingfors, 
I. Missalia, 1922; //. Gradualia, Lectionaria 
missae, 1925 ; Die Neumenfragmente der 
Universitdtsbibliothek Helsingfors, 1924), und 



ist Musikkritiker in Helsingfors, trat auch 
als Orchesterdirigent hervor. 1925 habili- 
tierte er sich als Dozent fur Musikwissen- 
schaft an der Universitat Helsingfors. 

Haarklou, Johannes, * 13. Mai 1847 zu 
Sondfjord bei Bergen, f 26. Nov. 1925 in 
Oslo, 1873 — 76 Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums und 1877 — 78 noch Schiiler 
von Kiel, Bungert und Haupt in Berlin, 1880 
bis 1920 Organist der alten Akerskirche zu 
Oslo, 1885 — 88 Dirigent popularer Sinfonie- 
konzerte, machte sich durch ein Oratorium 
(Skapelsen 1891, Die Schopfung und die 
Menschheit [Oslo 1924]), mehrere Opern (Fra 
gamle dage, Osloi$g4; Vceringerne 1901; Mari- 
sagnet, Oslo 1910), Orchesterwerke (Sin- 
fonien B dur, D moll, C dur, Es dur ; sin- 
fonischeDichtung/ Westminster Abbey op. 45), 
kirchliche und weltliche Sonaten, Lieder, 
Chorlieder, darunter vor allem Mannerchore 
(Varde, Fenrier), Kammermusikwerke und 
Klaviersachen, im ganzen etwa 50 Werke, 
einen hoch angesehenen Namen. Auch 
wirkte er als Musikkritiker der Morgenposten. 

Haarlem. Vgl. J. W. Enschede, H. ende 
muziek van iyoo tot 1850 (1920). 

Haas, Alma (geb. Hollander), * 31. Jan. 
1847 zu Ratibor (Schwester von Alexis 
Hollander, s. d.), Schulerin von Wandelt 
in Breslau und 1862 — 68 von Theodor 
Kullak in Berlin, trat Ende 1868 in Leipzig 
im Gewandhauskonzert als Pianistin mit 
Erfolg auf, spielte in der Folge mehrmals 
in London, wo sie sich 1872 mit dem Sanskrit- 
Professor. Ernst Haas verheiratete. Nach 
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dessen To'de 1882 nahm sie ihre Konzert- 
tatigkeit wieder auf, erteilte bereits seit 
1876 Klavierunterricht am Bradford College 
und war seit 1886 Klavierlehrerin am King's 
College. 

Haas, Joseph, * 19. Maxz 1879 zu Mai- 
hingen (Bayern) als Sohn eines Lehrers, 
erst selber Volksschullehrer, Schiiler Max 
Regers in. Miinchen und am Leipziger Kon- 
Servatorium, seit .191 1 Kompositionslehrer 
am Konservatorium zu Stuttgart, 1916 
Professor, seit 1921 an der Akademie der 
Tonkunst in Miinchen, 1924 ordentlicher 
Akademie-Professor, 1925 Letter der Kirchen- 
musik-Abteilung an dieser Anstalt; ge- 
diegener und im Anschlufi an Reger zu 
starker Eigenart gelangter, einen echt musi- 
kalischenHumor und nachromantischeSinnig- 
keit pflegender Komponist, der auch auf seine 
besondere Art die Verbindung mit ,,Neuer 
Musik" gefunden hat, wie er denn auch 
neben Heinr. Burkard und Paul Hindemith 
einer der Leiter der deutschen Kammer- 
musikfeste Donaueschingen — Baden-Baden 
ist: Von seinen Werken seien erwahnt: 
Klavierstticke op. 2, 9, 10, 16, 18, 27, 34, 35, 
36, 3Q (Eulenspiegeleien, Variationen), 42, 
43, 46 (Sonate A moll), 51 (Zyklus: Deutsche 
Reigen und Romanzen) ; 55 (Schwdnke und 
Idyllen) ; 61, 1 und 2 (Sonaten); op. 69; op. 
yo a (Suite); Orgelwerke op. 3, 11, 12 
(Sonate C moll), 15, 20 (Suite D moll), 25 
(Suite A moll), 31 (Variationen iiber ein 
eigenes Thema); 2 Sonatinen fiir Violine 
und Klavier op. 4, Sonate fiir Violine und 
Klavier H moll op. 21; 2 Grotesken fiir Cello 
und Klavier pp. 28, Divertimento fiir Cello 
allein (Sommermdrchen) op. 30, Grillen, 
Suite fiir Violine und Klavier op. 40, Diver- 
timento fiir Streichtrio op. 22, Suite fiir 
Oboe und Klavier op. 23, Sonate fiir Wald- 
horn und Klavier op. 29, Kammertrio fiir 
2 Violinen und Klavier op. 38, Streich- 
quartett-Divertimento op. 32, Streichquar- 
tett A dur op. 50, 2 Kirchensonaten fiir Vio- 
line' : und Orgel Op. 62 (F dur, D moll) ; 
Heitere Serenade fiir Orchester op. 41, Varia- 
tionen und Rondo iiber ein altdeutsches 
Volkslied fur Orchester op. 45; eine sinfo- 
nische Suite fiir Gesang und Orchester Tag 
undNacht op. 58; Variationensuite iiber ein 
altes Rokokothema fiir kleines Orchester 
qp. 64; Lieder op. 1, 5, 6 (nicht erschienen), 
7, 8 (nicht erschienen), 13 (geistliche Lieder 
mit Orgel), 24, 33, 37. 47> 48, 49. 52. 54. 
59, 65, 68, 74; Chore op. 4, 7, 19, 26, 44, 
66, 6y, 75; Eine deutsche Singmesse op. 60 
fiir gemischten Chor; Deutsche Vesper 5 St. 
a: cappella op. 72; Melodramatische Musik 
zu einem Weihnachtsmarchen Die Berg- 
konigin op. 70. 

Haas, Robert Maria, 15. Aug. 1886 zu 
Prag als Sohn eines Arztes und Universitats- 
dozenten, studierte in Prag, Berlin und Wien 
Musikwissenschaft, promovierte 1908 unter 
Rietsch in Prag zum Dr. phil., war einige 
Zeit Assistent Adlers am Wiener musik- 
historischen Institut, trat dann aber in die 
Kapellmeisterkarriere ein (in Munster i..W., 



Erfurt,- Konstanz, 1911 Korrepetitor am 
Dresdener Hoftheater). 1914— 17 war H. 
Sekretar der Kommission des Corpus scrip- 
torum de musica und der DTO., seit 

1920 Leiter der Musikabteilung der Wiener 
Staatsbibliothek in Wien, seit 1923 auch 
Privatdozent an der Wiener Universitat; 

fc ' 938 arurdo or Maohfolgcr ve i^-Rtet3eh-ate' 
ord r Prof; an dor dcutae fecn-t Jaivcraitat - Piag/ 
Er redigierte die Neuausgaben von J. Um- 
lauts Bergknappen (DTO. XVIII, 1.), Gafi- 
manns La contessina (das. XXI), J. E. Eber- 
lins Oratorium Der blutschwitzende Jesus 
(das. XXVIII, 1), Monteverdis Ritorno di 
Ulisse (XXIX, 1), Glucks Don Juan (XXX, 
2), Schenks Dorfbarbier (XXXIV, 1); gab 
mit B. Glossy heraus : Wiener Komodienlieder 
aus drei Jahrhunderten. (1924) und Scherz- 
hafte Lieder aus galanter Zeit (1925); schrieb 
in Adlers Studien zur Musikwissenschaft II 
mit G. Donath F. L. Gaflmann als drama- 
tischer Komponist; im Neuen Archiv fiir 
sachsische Geschichte 1913: J.G.Schiirer; 
andere historische Aufsatze fiir d. Sammeib. 
der IMG., den 3. KongreB der IMG. [Zur 
Frage der Orchesterbesetzung in der 2. Hdlfte 
des 18. Jahrhunderts), die Mitteilungen des 
Vereins fur Gesch. d. Deutschen in Bohmen, 
der ZfMW. u. a. In Buchform veroffent- 
lichte er: Gluck und Durazzo im Burgtheater 
(1925); Die Wiener Oper (1926); Wiener 
Musiker (1927); Die Estensischen Musi- 
kalien (1927); Die Musik des Barocks (in 
Biickens Hb. der MW ., 1928) und trat auch 
als Komponist an die Offentlichkeit (Kam- 
mer- und Klaviermusik, Lieder). 

Haase, Rudolf, * 17. Dez. 1841 in Kothen, 
Schiiler von Hauptmann, Moscheles und 
Bernsdorf in Leipzig, 1867 Seminar-Musik- 
lehrer und Organist an der Kathedralkirche 
in Kothen, Herzogl. Musikdirektor und 
Professor, veroffentlichte gute Klavier- 
sachen (3 Sonaten, Humoreske) und Orgel- 
werke (Choralvorspiel), eine Sonate, Mo- 
tetten, Mannerchore und einen Leitfaden 
fiir den Schulgesangnnierricht (1913). : 

Haba, Alois, * 21. Juni 1893 in Wisowitz 
(Mahren), Schiiler des Prager Konservato- 
riums (V. Novak, 1914/15), dann der Musik- 
akademie in* Wien (Schreker 1917 — 2o)j 
studierte dann Akustik in Berlin; erhielt 

192 1 den Mendelssohnpreis; lebte bis 192 1 
in Wien, dann in Berlin, jetzt in Prag. H. 
ist einer der iiberzeugtesten Verfechter des 
Vierteltonsystems in Schrift und Tat; seit 
seinem op. 7 gebraucht er die Viertelton- 
teilung und in neuester Zeit die SechsteU 
tonteilung sowohl melodisch wie harmonisch. 
Die unbestreitbare Moglichkeit der Viertel- 
tonmusik, die Haba aus der antiken Musik- 
iibung und aus dem Volksgesang geschicht- 
lich begriindet, stofit in der Praxis freilich 
insofern auf Schwierigkeiten, als. die In- 
tonation dieser Musik auf den Streich- 
instrumenten fragwurdig bleibt, und als die 
Intonation auf den von Grotrian-Steinweg 
und Forster fiir H. konstruierten Viertel- 
tonklavieren, die ein um einen Viertelton 
hoher gestimmtes Klavier mit einem in 
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normaler Tonhohe gestimmten verbinden, 
keine reinen Vierteltonabstande ergeben. 
Schriften: Die Theorie der Vierteltone; 
Grundlagen der Tondifferenzierung und der 
neuen Stilmoglichkeiten in der Musik in: 
Von Neuer Musik (Koln 1925); Von der 
Psychologie der musikalischen Gestaltung 
(Wien 1925) ; Neue Harmonielehre (Leipzig 
1927). Kompositionen : Scherzo und Inter- 
mezzo fiir Klavier op. 2; Variationen iiber 
einen Kanon von Schumann op. 1 b fur 
Klavier; Klaviersonate op. 3; Streichquar- 
tett op. 4; Ouvertiire fiir Orchester op. 5; 
Streichquartett op. 7 im Vierteltonsystem; 
Fantasie und Musik im Vierteltonsystem 
fiir Violine allein op. 9 a und gb; ein 2. 
Streichquartett im Vierteltonsystem op. 12; 
eine Chorsuite im Vierteltonsystem; sinfo- 
nisches Konzert fiir Klavier und Orchester 
op. 8; sinfonische Musik fiir Orchester im 
Vierteltonsystem; Suite fiir Vierteltonkla- 
vier op. 16, 3; Fantasie fiir Viertelton- 
klavier op. ig, 2; weiter Suiten und Phanta- 
sien fiir Klavier; Streichquartett; Fanta- 
sien fur Violoncello allein; Suite fiir Klari- 
nette und Klavier; Streichquartett im 
Sechsteltonsystem. 

XHaba, Karl, tschechischer Komponist, 
Bruder von Alois H., * 21. Mai 1898 in Wiso- 
witz (Mahren), ist ebenfalls Viertelton- 
system-Komponist. Schrieb Klavierstiicke, 
Klaviertrio (Ms.). 

Habanera, kubanischer , einst auch in 
Spanien geiibter Tanz in gemaBigter Be- 
wegung im geraden Takt (z. B. in Bizets 
Carmen) ; Rhythmus : 

rm 

Habel, Ferdinand, * 29. Sept. 1874 in 
Mariaschein (Bohmen), Schiiler von 
J. Labor und Jos. Bohm in Wien; 1890 — 94 
Organist bei St. Brigitta, 1894 — 97 bei den 
Dominikanern, dann daselbst Chordirektor; 
1921 Domkapellmeister an St. Stefan. 1908 
bis 191 3 Musiklehrer am niederosterreichi- 
schen Padagogium, seit 1914 Professor an 
der Akademie (Chorschule), ist mit Kom- 
positionen geistlichen und weltlichen Inhalts 
hervorgetreten. 

Habeneck, Francois Antoine, *22. 
Jan. 1781 zu Mezieres (Ardennen), f 8. Febr. 
1849 in Paris; Sohn eines Mannheimers, der 
als Militarmusiker in franzosische Dienste 
getreten war, erlernte von seinem Vater das 
Viclinspiel, wurde mit iiber 20 Jahren 
Schiiler Baillots am Konservatorium, erhielt 
1804 den ersten Violinpreis, wurde Mitglied 
des Orchesters der Komischen Oper und 
bald darauf desjenigen der GroBen Oper 
und avancierte zum Vorgeiger, als Kreutzer 
die Direktion ubernahm. Schon 1806 — 15 
dirigierte H. zumeist die Konzerte des 
Konservatoriums; bei der Neubildung der 
Konzertgesellschaft des Konservatoriums 
1828 ubernahm er definitiv die Direktion. 
Ihm danken die Konservatoriumskon- 
zerte (erstes Konzert 8. Marz 1828) ihren 
Weltruf. Es ist H.s Verdienst, Beethovens 



Orchestermusik zuerst in Paris durch vor- 
ziigliche Wiedergabe zu Ebren gebracht zu 
haben. 1821—23 war H. Direktor der 
GroBen Oper, sodann zum Violinprofessor 
und Inspektor am Konservatorium sowie 
unter Pensionierung Kreutzers zum Kapell- 
meister der GroBen Oper ernannt, welche 
Stelle er von 1824 bis 1846 bekleidete. H. 
war ein ebenso vortrefflicher Lehrer wie 
Dirigent; Schiiler von ihm sind u. a. Alard 
und Leonard. Er publizierte 2Violinkonzerte, 
3 Duos concertants fiir zwei Violinen, 
Variationen fiir Streichquartett, Variationen 
fiir Orchester und einige Vortragsstiicke fiir 
Violine. Vgl. Rich. Wagner, Ober das Diri- 
gieren; A. Elwart, Hist, de la Soc. des Con- 
certs (i860). — Bruder H.s waren: Joseph, 

* 1. April 1785 zu Metz, j 23. Marz 1850 zu 
Paris, Schiiler des Conservatoire, ebenfalls 
erst im Orchester der Opera comique, dann 
(1819^ — ^y) der Opera; und Corentin, 

* 1786 oder 1787 zu Quimper-Corentin, 
f 1845 ( ? ), 1814—45 Geiger im Orchester 
der Opera, seit 1834 Konzertmeister. — 
Ein GroBneffe H.s, Charles H., schrieb 
Precis hisiorique de musique classique (1861). 

Haberbier, Ernst, ausgezeichneter Pia- 
nist, * 5. Okt. 1813 zu Konigsberg, f 12. 
Marz 1869 in Bergen (Norwegen) wahrend 
eines Konzerts am Klavier; ging 1832 nach 
Petersburg, wo er als Konzertspieler und 
Lehrer (unter anderen der GroBfurstin 
Alexandra) groBen Erfolg hatte, unternahm 
von 1850 ab groBere Konzertreisen, auf 
denen er durch seine Fertigkeit im Ver- 
teilen von Passagcn und Figuren an beide 
Hande Aufsehen machte; 1852 kehrte er 
nach RuBland zuruck und lebte abwechselnd 
zu Petersburg und Moskau. Seine Etudes 
poesies sind bemerkenswert. 

Haberhauer, Pater Maurus, * 13. Marz 
1746 in Zwittau (Mahren), f 18. Febr. 1799 
in Raigern: war Monch und Chordirigent 
im Klosterstift zu Raigern bei Briinn und 
hinterlieB 34 Messen, 2 Requiem und diverse 
Kirchenmusik. Vgl. P. U. Kornmiiller , 
Die Pjlege der Musik im Benedictiner-Orden 
(1881). 

Haberl, Franz Xavcr, * 12. April 1840 
zu Oberellenbach (Niederbayern), j 5. Sept. 
1910 in Regensburg, Sohn eines Lehrers, 
besuchte das bischofliche Knabenseminar 
in Passau, empfing 1862 die Priesterweihe, 
war 1S62 — 67 Musikprafekt an den Semi- 
narcn zu Passau, 1867^ — 70 Organist der 
Kirche S. Maria dell' anima in Rom, wo er 
sich zum Musikhistoriker entwickelte, 1871 
bis 1882 Domkapellmeister und Inspektor 
der Domprabende zu Regensburg (mit 
wiederholten langeren Unterbrechungen 
durch neue Studienaufenthalte in Rom). 
Im Herbst 1874 begriindete er dort (an- 
geregt durch Liszt und Franz Witt) eine 
Kirchenmusikschule (mit Haller und Jakob 
als ersten Lehrgenossen), zu wclcher Schiiler 
aus alien Weltteilen stromten. 1879 er- 
nannte der Papst H. zum Ehrenkanonikus 
der Kathedrale von Palestrina, 1889 wurde 
er von der Universitat Wiirzburg zum Dr. 
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theol. lion. c. ernannt und war Ehrenmitglied 
vieler gelehrter Gesellschaften im In- und 
Auslande. 1908 erhielt H. den Rang eines 
papstlichen Pralaton (Monsignore). H. ist 
eirier der verdientesten Forscher auf dem 
Gebiete der polyphonen Kirchenmusik des 
15. — 17. Jahrhunderts. Seit 1876 gab er 
•den Cdcilienkalender heraus, den er 1885 
zum Kirche.nmusikalischen Jahrbuch (s. d.) 
erweiterte und zu einer Sammelstatte gedie- 
gener historischer Studien gestaltete; 1907 
gab er die Redaktion an K. Weimann ab. 
GroBere Studien schrieb er auch fur 
■die Vierteljahrsschrift fur MW. (auch 
separat als Bausteine [I und III] zur Musik- 
gesckichte): Wilhelm Dufay (1885) und Die 
romische Schola cantorum und die papstlichen 
Kapellsdnger bis zur Mitte des 16. Jahr- 
hunderts (1887), fur die Monatshefte fur 
Musikgeschichte (auch separat als Bau- 
steine usw. II): Bibliographischer und the- 
matischer: Musikkatalog des papstlichen Ka- 
pellarchivs im Vaiikan zu Rom (1888). Nach 
dem Tode : von Schrems (1872) ubernahm 
H. die Fortsetzung der Herausgabe des 
Sammelwerks Musica divina, und seit dem 
Tode Fr. Witts (1888) redigierte er die 
kirchenmusikalische Zeitschrift Musica sacra, 
wurde 1899 zumPrasidenten des Allgemeinen 
Cacilienvereins gewahlt und redigierte seit- 
dem auch die Fliegenden Blatter fur katho- 
lische Kirchenmusik (jetzt Cacilienvereins- 
organ). 1879 begrundete H. einen Palestrina- 
Verein und besorgte von Bd. 10 ab die von 
Th. de Witt, J. N. Rauch, Fr. Espagne und 
Fr. Commer 1862 begonnene Palestrina-Aus- 
gabe (bei Breitkopf & Hartel); da H. alle 
bisher unbekannten, in den romischen Ar- 
chiven befindlichen Werke Palestrinas sam- 
melte, gestaltete sich die Publikation zu 
einer monumentalen Gesamtausgabe, die 
1894 (300 Jahre nach Palestrinas Tode) be- 
endet wurde (in 33 Banden); der 4. Nach- 
tragband erschien 1907. Auch besorgte H. 
einen Teil der Gesamtausgabe der Werke 
des Orlando Lasso {Magnum Opus musi- 
cum; vgl. Sandberger). Ferner gab H. 
heraus: Bertalottis Solfeggien (1880, 2. Aufl. 
1888), Frescobaldis Orgelwerke (Auswahl 
1889). Mit papstlichem Privileg erschienen 
unter Haberls Redaktion in Regensburg 
Neuausgaben der liturgischen Gesangbiicher, 
im AnschluB an die angeblich von Palestrina 
herriihrende Editio Medicaea von 1614. Da 
durch die Forschungen der Benediktiner von 
Solesmes (vgl. Pothier, Mocquerau) diese 
Ausgaben als Verstiimmelnngen der alt- 
iiberlieferten Melodien erwiesen wurden, so 
unter blieb die Verlangerung des 1900 ab- 
gelaufenen Privilegs, und schlieBlich wurde 
durch Raphael Molitors W er k Die nach- 
tridentinische Choralreform (1901 — 02) fest- 
gestellt, daB die Editio Medicaea gar nicht 
mit Sanktion durch den papstlichen Stuhl 
erschienen war und auch nicht von Pale- 
strina herruhrt, und daher 1904 vom papst- 
lichen Stuhle die Wiederherstellung der ur- 
spriinglichen , Lesarten der Gesange ange- 
ordnet (Editio, Vdticana). Damit sind die 



bis dahin allverbreiteten Regensburger Aus- 
gaben ausgeschaltet und auch Haberls lange 
so hochgeschatzten Lehrbiicher nicht mehr 
verwendbar: Anweisung zum harmonischen 
Kirchengesang (1864), Magister choralis (seit 
1864 in 12 Auflagen, nebst Ubersetzungen 
ins Italienische, Franzosische, Englische, 
Spanische, Polnische und Ungarische), 
Lieder-Rosenkranz (1866), Orgelbegleitung 
zum Ordinarium Missae, Graduate und 
Vesperale (mit Hanisch), Kleines Gradual 
und Mefibuch (1892), Officium hebdomadae 
sanctae ,(1887, deutsch), Psalterium vesper- 
tinum (1888). 

Habermann, Franz Wenzel, * 20. Sept. 
1706 zu Konigswart in Bohmen, t 7. April 
1783 zu Eger als Chorregent der Dekanat- 
kirche, war vorher Kapellmeister desFiirsten 
Conde in Paris (1731), GroBherzoglicher 
Kapellmeister in Florenz und dann Chor- 
regent verschiedener Prager Kirchen. Er 
war auch als Lehrer von Bedeutung (Fr. 
Dussek, J. Mysliwetschek). Von seinen Kom- 
positionen erschienen im Druck 12 Messen 
und 6 Litaneien; Ms. blieben Sinfonien, 
Oratorien, Sonaten u. a. m. 

Habert, Johannes Evangelista, * 18. 
Okt. 1833 zu Oberplan (Bohmen), f 1. Sept. 
1896 zu Gmunden, absolvierte das Pad- 
agogium zu Linz, wurde 1852 Unterlehrer in 
Naaren a. D., 1857 in Waizenkirchen und 
1861 Organist in Gmunden, 1878 daneben 
Chorregent. H. ist ein hochachtbarer kirch- 
licher Komponist(Messen, Offertorien,Orgel- 
stiicke usw.; eine Serenade und Miniaturen 
fiir groBes Orchester wurden in Karlsbad 
aufgefiihrt). Er gab eine Auswahl der 
Werke von Rob. Fiihrer sowie in den 
DTO. III.i (1896) Hymnen von Joh. 
Stadlmayr heraus; eine Gesamtausgabe 
seiner Werke erschien bei Breitkopf & 
Hartel. 1868 — 83 redigierte H.. die von 
ihm begrundete Zeitschrift fiir katholische 
Kirchenmusik. Haberts theoretische und 
instruktive Arbeiten sind: Beitrdge zur 
Lehre von der musikalischen Komposition 
(i889ff., 4 Bde.), Prahtische Orgelschule 
op. 16 (2 Bde., mehrfach aufgelegt), Chor- 
gesangschule (1882), Kleine prahtische Orgel- 
schule op. 101, Orgelbuch fiir die osterreichi- 
sche Kirchenprovinz op. 33, Theoretisch-prak- 
tische Klavierschule op. yo. Haberts kirchen- 
musikalische Richtung (derjenigen Witts, 
Haberls usw. [Cacilianer] widersprechend) 
erfreute sich der Unterstiitzung der Lin- 
zer Bischofe Rudiger und Miiller. Eine 
ausfiihrliche Biographie H.s schrieb Alois 
Hartl (1900). SeUUtrri^- 

Hackbrett (C i m b al , italienisch | £en i b j 1c> , 
franzosisch Tymp^non, englisch Dulcimer), 
ein altes Saiteninstrument, wie es scheint, 
deutschen Ursprungs, da es in Italien zeit- 
weilig Salterio tedesco genannt wurde, was 
wohl zugleich darauf deutet, daB das fruh- 
mittelalterliche Psalterium (Saltirsanch, 
Rotta) wie das H-. gespielt , wurde. Mit 
seinem heutigen Namen aber finden wir das 
H. wenigstens schon zu Anfang des 16. Jahr- 
hunderts bei Virdung und M. Agricola (s. d.), 
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welche ihm freilich ebensowenig wie 100 
Jahre spater Praetorius irgendwelche Be- 
deutung beilegen. Das H., ein platter, 
trapezformiger Schallkasten, mit Stahl- 
aaiten bezogen, die mit zwei Hammerchen 
(fiir jede Hand eins) geschlagen werden, ist 
der Vorlaufer unseres heutigen Pianoforte; 
iibrigens kommt der englische Name des 
H.s in seiner urspriinglichen griechisch-latei- 
nischen Form Dulce melos bereits um 
1400 fiir ein Kiavierinstrument von drei 
Oktaven Umfang vor (Clavicimbal ; vgl. 
Vierteljahrsschrift fiir MW. 1892, S. 95 
[C. Krebsl; s. Klavier). Ein Versuch der 
Verbesserung des H.s war Hebenstreits 
Pantaleon (s. d.). Heute findet man 
das H. (Cimbalom, vgl. Cymbal) nur noch 
in den Zigcunerkapellen. Da das Instrument 
keinen Dampfapparat hat, so ist der Klang 
immer stark nachhallend und rauschend, im 
forte (im Orchester) von vortrefflichem 
Effekt. Die von Schunda in Pest neuerdings 
am H. angebrachte Dampfung vernichtet 
diese Eigentiimlichkeit. 

Hackl, N. Lajos, * 11. Juni 1868 zu Sieg- 
raben bei Odenburg, Schiiler von Hans 
Koessler, Schulgesanglehrer und Lehrer am 
Nationalkonservatorium zu Budapest, Re- 
dakteur der Musikzeitung Zeneviidg, auch 
Komponist von Liedern und Chorliedern und 
Verfasser einer Chorgesangschule usw. 

Hacquart (spr. hakar), Carolus, * ca. 
1649 7 - u Haag (Brugge ?), f ca. 1730 zu Haag, 
lebte zu Amsterdam, seit 1679 aber zu Haag, 
wo er 1693 wSchentliche Konzerte ins Leben 
rief. H. war mit Huyghens befreundet und 
stand als Komponist in hohem Ansehen. 
Seine erhaltenen Werke sind ein Singspiel 
De iriomfeerende Min (Amsterdam 1680, 
Partitur gedruckt), Cantiones sacrae 2 — 6 
v. c. islr. op. 1 (1674) und Harmonia Par- 
nassia op. 3 ( 10^3 — 4st. Sonaten 1686). 

Hadley (spr. hadli), Henry Kimball, *20. 
Dez. 1871 zu Somerville (Mass.), Schiiler 
seines Vaters, im Violinspiel von Heindl und 
Allen in Boston, in der Theorie von Emery 
und Chadwick, 1894 — 95 von Eus. Mandy- 
czewski inWien, war 1896 — 1904 Organist zu 
Garden City (Long Island), lebte dann bis 
1909 in Europa (1908 Kapellmeister am 
Mainzer Stadttheater) und war 1909 — 11 
Direktor der Sinfoniekonzerte zu Seattle 
(Washington), seit 1911 — 15 des Orchesters 
in San Francisco; kehrte dann aber nach 
Neuyork zuriick. 1902 erhielt er fiir seine 
Kompositionen den Paderewski-Preis und 
den Preis des Neuengland-Konservatoriums. 
Die groBenteils gedruckten Kompositionen 
H.s sind : Kantaten In Music's Praise op. 21, 
A Legend of Granada op. 45 und The Fate 
of Princess Kiyo op. 58, Sinfonien (No. I. 
Jugend und Leben op. 25, II. Die vierjahres- 
zeilen op. 30, III. H moll op. 60, IV. Nord, 
Ost, Siid und West op. 64), Sinfonische 
Dichtung Salome op. 35, Sinfonische 
Fantasie op. 65, Orchester- Rhapsodie The 
Culprit Fay op. 62, Sinfonische Dichtung 
The Ocean op. gg, mehrere Ouvertiiren 
(Othello, op. g6), ein Cellokonzertstiiek o/>. 61, 



viele Lieder, Klaviersachen, Chorlieder und 
kirchliche Gesange; Musikdrama Merlin 
und Viviane (1907), Oper Safie (Mainz 1909), 
die 3aktige Oper Azora (Chicago 191 7), 
Einakter Bianca (Neuyork 1918), The Gar- 
den of Allah, Kleopatras Nacht (Neuyork 

1919)- 
Hadow (spr. hado), William Henry, 

* 27. Dez. 1859 zu Ebrington (Gloucester), 
der Herausgeber der groB angelegten Oxford 
History of Music (s. d.) und Bearbeiter von 
deren 5. Bd. (The Viennese Period 1904^, 
erhielt seine musikalischc Ausbildung 1882 
in Darmstadt und 1884—85 von Lloyd in 
Oxford, wurde 1890 zum Baccalaureus der 
Musik graduiert und hielt bis 1909 Vor- 
lesungen Tiber Musikgeschichte in Oxford, 
war dann bis 1919 Principal des Armstrong 
College in Newcastle-on-Tyne, seitdem Vize- 
kanzler der Universitat Sheffield. 1918 
wurde er geadelt. H. gab historische Essays 
heraus (Studies in Modern Music [2 Bande, 
1892/93], 11. Auflage 1926); A Croatian 
Composer [J. Haydn, 1897] und Some As- 
pects of Modern Music (Musical Quarterly 
1915, I), William Byrd (1923), Music (1924), 
schrieb einen Primer of Sonata Form (1896). 
und komponierte Kantaten, Hymnen, Violin- 
sonaten, eine Bratschensonate, Klavier- 
sonaten u. a. 

Hadrianus, Emanuel, s. Adriaensen: 
Hackel, Friedrich, * 15. Mai 1879 zu Holz- 
miihle (Oberfranken), 1893 — 1900 Schii- 
ler der Munchner Akademie der Tonkunst, 
1 90 1 — 04 Lehrer der Klavier-Ausbildungs- 
klassen am Kuhnschen Konservatorium in 
Konigsberg, 1904 — 16 an der Mannheimer 
Musikhochschule. 1916 griindete er in Mann- 
heim ein eigenes Konservatorium. Er 
schrieb: Klavierstiicke, Lieder, eine sinfo- 
nische Dichtung Ahasver, ein groBes Chor- 
werk Die Geburt der Aphrodite; Klavier - 
Konzert, Sinfonietta fiir Blaser u. a. 
Haffner, JohannChristian Friedrich, 

* 2. Marz 1759 zu Oberschonau bei Schmal- 
kalden, f 28. Mai 1833 in Upsala; Schiiler 
von Vierling in Schmalkalden, 1776 Kor- 
rektor bei Breitkopf in Leipzig, in der Folge 
Theaterkapellmeister einer Wandergesell- 
schaft, liefi sich 1780 zu Stockholm nieder, 
erhielt zunachst eine Organistenstelle, wurde 
sodann Akkompagnist und nach giinstigem 
Erfolg seiner im Gluckschen Stil geschrie- 
benen Opern Elektra, Alkides und Rinaldo 
bei AbtVoglers Weggang 1797 Kapellmeister 
am Hoftheater. 1 808 zog er sich nach Upsala 
zuriick, wo er noch bis 1820 ein Organisten- 
amt versah. H. hat Verdienste um die 
nationale schwedische Musik, hat schwe- 
disc.he Lieder mit Klavierbegleitung heraus- 
gegeben, die Melodien der Geijer-Afzelius- 
schen Volksliedersammlung iiberarbeitet, 
ein schwedisches Choralbuch (Svensk choral- 
bok) mit Wiederherstellung der alten Choral- 
melodien des 17. Jahrhunderts herausge- 
geben (1819 und 1921. 2 Teile), ferner Pra- 
ludien dazu (1822), auch eine schwedische 
Messe im alten Stil (T817), und' endlich eine 
4St. Bearbeitung altschwedischer Lieder 
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(1832—33, nur 2 Hefte, durch seinen Tod 
sistiert). 

Hagg, Gustaf , * 28. Nov. 1867 zu Wisby 
(Schweden), i?. Febr. 1925 in Stockholm, 
Schiiler des Stockholmer Konservatoriums 
und mit Staats-Stipendium 1897 — 98 in 
Deutschland und Frankreich, seit 1893 Orga- 
nist der Klarakirche und seit igo80rgellelirer 
am Konservatorium zu Stockholm, 1915 Pro- 
fessor, ein her vorra gender Orgelspieler, Kom- 
ponist von Orchesterwerken, Kammermusik- 
weirken (Klaviertrio G moll, Streichquartett, 
Streichsextett), Orgel- und Klaviersachen . 

Hagg, Jacob Adolf, * 29. Juni 1850 zu 
Ostergarn auf Gotland, f 1. Marz 1928 zu 
Bjuraker, Schiiler J. van Booms in 
Stockholm und Gades in Kopenhagen sowie 
auch Kiels in Berlin, Komponist zahlreicher 
sinniger Klavier-Miniaturen (Nordische Lie- 
der ohne Worte, Suiten im alten Stile, 
Impromptus usw.), auch von Stiicken fur 
Cello und Klavier, Orgelstiicken, zweier 
Klaviersonaten und einer Nordischen Sin- 
fonie Es dur. Vgl. Gust. Hetsch, J. A. H., 
ein schwedischer Komponist und sein Ver- 
hdltnis zu N. W. Gade (1903, deutsch). 

Handel (von den Englandern Handel 
geschrieben), GeorgFriedrich, * 23. Febr. 
1685 (also nicht ganz vier Wochen vor 
J. S. Bach) zu Halle a. d. S., 1 14. April 1759 
in London. Sein Vater war Chirurgus, d. h. 
Barbier, hatte es aber bis zum Titel 
eines Fiirstlich Sachsischen und Kurf iirstlich 
Brandenburgischen Kammerdieners und 
Leibchirurgen gebracht; er war bereits 63 
Jahre alt, als er sich mit Dorothea, der 
Tochter des Pfarrers Taust zu Giebichen- 
stein, verheiratete. Handels musikalische 
Begabung zeigte sich frfih, stieB aber beim 
Vater auf Widerstand, der erst uberwunden 
wurde, als sich der Herzog von Sachsen- 
WeiBenfels fur die Ausbildung des acht- 
jahrigen Knaben verwandte, nachdem er 
dessen Orgelspiel mit Verwunderung gehort 
hatte. H. erhielt nun geregelten Musik- 
unterricht vom Organisten F. W. Zachau, 
soilte aber nach seines Vaters Willen die 
Rechte studieren und lieB sich (der Vater 
war 1697 gestorben) 1702 wirklich als Stud, 
jur. inskribieren, erhielt indes um dieselbe 
Zeit die Ernennung zum Organisten der 
reformierten Schlofl- und Domkirche fur 
die Dauer eines Jahres, als Entschadigung 
fur schon langere vorausgegangene Vertre- 
tung des dem Trunke ergebenen und schlieB- 
lich abgesetzten Organisten Leporin. Nach 
Ablauf dieses Jahres trieb es ihn in die Welt 
und zwax nach Hamburg, damals der ersten 
Musikstadt Deutschlands, dank ihrer seit 
1678 bestehenden deutschen Oper. Aller- 
dings ging es um die Zeit, als H. nach 
Hamburg kam (1703), mit der Oper bereits 
bergab, da gerade Keiser (s. d.), der frucht- 
barste und bedeutendste der Hamburger 
Opernkomponisten, Mitpachter des Unter- 
nehmens wurde und es mit verwerflicher 
Anpassvmg an den Geschmack der Menge 
leitete; der Ruf Hamburgs war aber immer 
noch ein auBerordentlicher. H. suchte dort 



nicht einen beruhmten Lehrer, fand aber 
bald einen Berater in Mattheson, der sein 
Genie erkannte. Die Freundschaft nahm 
jedoch ein jahes Ende, als H. Matthesons 
Eitelkeit einmal verletzte ; ein improvisiertes 
Duell war die Folge, das H. beinahe das 
Leben gekostet hatte. H. schrieb fiir Ham- 
burg vier deutsche Opern (aber nach Sitte 
der Zeit mit italienischen Einlagen): Almira 
(1705, neu inszeniert von J. N. Fuchs zu 
Hamburg 1878); Nero (1705); Daphne 
(1708) und Florindo (1708; die letzteren drei 
Partituren sind verschollen). Den besten 
Erfolg hatte Almira; Keiser, auf H. eifer- 
siichtig, komponierte die etwas umgear- 
beiteten Texte von Almira und Nero noch- 
mals, hatte aber damit derartigen MiB- 
erfolg, daB er im Sommer 1706 aus Ham- 
burg entwich. Die Opern Daphne und Flo- 
rindo (eigentlich eine Oper, die aber, weil 
zu lang, geteilt wurde), kamen erst Anfang 
1708 unter Keisers Ersatzmann und Nach- 
folger zur. Auffiihrung. als H. langst in 
Itali'en war. Er zog nach der Geburtsstatte 
der Oper im Sommer 1706 auf Veranlassung 
des Prinzen Gian Gastone de' Medici (Sohn 
des GroBherzogs), der 1703/4 Hamburg be- 
sucht hatte; fiber drei Jahre dauerte sein 
Aufenthalt in Italien, und zwar ging er zu- 
erst nach Florenz, vom April bis Okt. 1707 
nach Rom, wieder nach Florenz zur Auf- 
fiihrung seiner Oper Rodrigo (wenn eine 
solche iiberhaupt stattgefunden hat), im 
Sommer 1708 in Begleitung von Alessandro 
Scarlatti und Domenico Scarlatti nach 
Neapel, traf aber Anfang 1709 wieder in 
Rom ein (wo er vielleicht mit Ag. Steffani 
zusammentraf) und im September 1709 zur 
Auffiihrung seiner Agrippina in Venedig 
(Ende 1709). Die von Hawkins beschriebene; 
erste Begegnung Handels und Steffanis ist 
aber vielleicht nicht erst nach Italien zu 
verlegen, sondern kann schon 1703 in Han- 
nover auf Handels Reise nach Hamburg 
stattgefunden haben (vgl. Der Merker 1910 
[H. Riemann]). Da Stef faninoch 1703 die Stel- 
lung in Hannover mit der in Dusseldorf ver- 
tauschte, aber kein Nachfolger angestellt 
wurde, so ist sogar moglich, daB Handel 
schon seit 1703 als Hofkapellmeister ins 
Auge gefaBt war und daB gegen Ende des 
italienischen Auf enthalts feste Abmachungen. 
(in Venedig?) getroffen wurden. In Rom 
verkehrte H. in der Akademie der Arkadier, 
wohnte beim Marchese Ruspoli (Ffirst Cer- 
veteri) und schrieb zwei Oratorien (La re- 
surrezione und II trionfo del tempo e del 
disinganno, jenes in der Arkadia, dieses beim 
Kardinal Ottoboni aufgefuhrt). Ehe H. 
seine Stellung in Hannover antrat, ffihrte er 
noch 1710 einen kurzen Besuch der Seiftigen 
in Halle und eine Reise nach London aus. 
In London hatte nach der vorubergehenden 
Bliite einer nationalen Oper unter Purcell 
(| 1695 ) die italienische Oper ihren Einzug 
gehalten. Der in Italien beruhmt gewordene 
H. fand daher gleieh eine enthusiastische 
Aufnahme, besonders als seine in 14 Tagen 
geschriebene (resp. aus alteren Arien zu- 
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sammengestellte)Oper Rinaldo inSzene ging. 
Die Pflicht rief ihn im Herbst 17 11 nach 
Hannover, wo er einige Kammerduette nach 
Art Steffanis und einige Oboenkonzerte 
schrieb (die Oper in Hannover war bereits 
1696 eingegangen); aber schon zu Neujahr 
1712 war er wieder auf dem Wege nach 
London. Seine Oper 77 pastor fido fand 
zwar ebenso wie der darauf folgende Teseo 
nur maBigen Beifall; dagegen gewann das 
zur Friedensfeier komponierte Utrechter 
Tedeum (17 13) die Englander ganz fiir ihn, 
da sie in ihm einen Nachfolger von Purcell 
zu erkennen glaubten. Die Konigin Anna 
bewilligte ihm ein Jahresgehalt von 200 
Pfd. Sterl. Mit dem Kurfiirsten von Han- 
nover, dem kiinftigen Thronfolger in Eng- 
land, hatte es aber H. nun verdorben, denn 
dieser stand mit der Konigin auf gespann- 
tem FuBe. Als 1714 die Konigin starb und 
der Kurfurst nach London kam, soil er an- 
fangs H. vollig ignoriert haben; die Aus- 
sohnung durch die angeblich zu Ehren 
Georgsl. komponierte W assermusikist durch 
W.Michael (s.ZfMW. IV, 1922) als Le- 
gende erwiesen worden. 1715 folgte die 
Oper Amadigi di Gallia (in Hamburg 1717 
als Oriana). 1716 begleitete H. den nun- 
mehrigen Konig (Georgl.) nach Hannover 
und besuchte von da aus wieder seine Hei- 
mat und seine Mutter. In Hannover schrieb 
er sein letztes deutsches Werk, die Passion 
nach Brockes, welche vor ihm Keiser und 
Telemann komponiert hatten (eine andere 
Passion — nach Postel — hatte er schon 
1704 in Hamburg geschrieben). Nach Lon- 
don zuriickgekehrt, folgte er einer Ein- 
ladung des Herzogs von Chandos auf dessen 
SchloB Cannons bei London; dort schrieb 
er wahrend der drei folgenden Jahre die 
zwei Chandos-Tedeums, zwolf Chandos- An- 
thems, das weltliche Oratorium Acis und 
Galatea (schon einmal in Neapel bearbeitet) 
und sein erstes groBes Oratorium Esther 
(englisch). Eine neue Phase seines Lebens 
beginnt 1719 mit der Begriindung der 
,,Opernakademie" (Royal Academy of Music). 
Dieses groBartige Unternehmen entsprang 
privater Spekulation in Hofkreisen und 
wurde vom Konig nur mit 1000 Pfd. Ster- 
ling unterstiitzt. H. wurde mit dem Enga- 
gement des Personals beauftragt und eilte 
nach Dresden, wo zur Vermahlung des Kur- 
prinzen groBe Hoffestlichkeiten stattfanden 
und daher die besten Gesangskrafte ver- 
einigt waren, so daB er gute Wahl hatte. 
1720 begannen in London die Vorstellungen 
mit Portas Numitore ; die zwcite Oper war 
Handels Radamisto. 1721 schrieb er: Muzio 
Scevola, Floridante; 1723: Ottone, Flavio; 
1724: Giulio Cesare, Tamerlano; 1725: 
Rodelinda; 1726: Scipione, Alessandro; 1727: 
Admeto, Riccardo I.; 1728: Siroe, Tolomeo. 
Diese Opern verbreiteten sich uber ganz 
Europa, selbst Frankreich verschloB sich 
ihnen nicht ganzlich. Ins Jahr 1728 fallt 
das Kronungsanthem zur Thronbesteigung 
Georgs II. Die Akademie loste sich 1728 
auf wegen pekuniaren MiBerfolgs; auch hatte 



Gays persiflierende Bettleroper sie beim 
groBen Publikum lacherlich gemacht und 
diskreditiert. Der technische Direktor Hei- 
degger kaufte das Haus und die Requisiten, 
beauftragte H. mit dem Engagement neuer 
Krafte und der alleinigen Direktion. H. 
reiste nach Italien, besuchte zum letztenmal 
seine erblindete Mutter in Halle, lernte in 
Neapel die Scarlattische Schule in ihrer 
vollen Blute kennen und traf Ende Septbr. 
1729 mit dem neuen Personal wieder in 
London ein. Diese zweite Akademie brachte 
von H. Lotario (1729), Partenope (1730), 
Poro, Ezio (1731), Sosarme und Orlando 
(1732). 1732 war auch das neue Unterneh- 
men wieder am Ende, die Entlassung des 
beruhmten Kastraten Senesino durch. H. 
hatte zur Sezession anderer Buhnenmitglie- 
der und 1733 zur Bildung eines Konkurrenz- 
unternehmens durch Handels Gegner ge- 
fiihrt mit Carlo Arrigoni, Porpora und spater 
Hasse als Direktoren und Komponisten. 
Noch einmal eilte H. nach Italien, um frische 
Krafte zurequirieren. Daserste JahrfielfiirH. 
noch leidlich giinstig aus; er brachte Arianna 
und den neubearbeiceten Pastor fido (1734). 
Als aber seine Feinde mit Sangern wie Sene- 
sino und Farinelli ins Feld riickten, verlor 
Heidegger den Mut; H. mietete nun Covent- 
garden und fiihrte das Unternehmen fiir 
seine alleinige Rechnung weiter, wahrend 
Heidegger Haymarket an die Gegenoper 
vermietete. Mit fieberhafter Anstrengung 
suchte H. dem finanziellen Ruin zu entgehen. 
An neuen Opern brachte er noch 1734: Ter- 
psichore, Ariodante ; 1735 : Alcina; 1736: Ata- 
lanta, Giustino, Arminio; 1737: Berenice. 
Auch neue Oratorien brachte er zu Gehor. 
Bereits 1732 hatten seine Acis und Galatea 
und Esther in neuer Bearbeitung groBeres 
Aufsehen erregt; 1733, zum Festaktus der 
Universitat Oxford, der eine ArtVersohnungs- 
feier mit dem neuen Herrscherhause vor- 
stellte, brachte H. : Acis und Galatea, Esther, 
Deborah, das Utrechter Tedeum und Athalia, 
1734 zur Vermahlung der Prinzessin Anna 
ein Trauungsanthem. Jetzt fiihrte er in den 
Fasten 1737 Esther, den ebenfalls neubear- 
beiteten Trionfo del tempo e delta veritd und 
das Alexanderfest vor. Einer solchen iiber- 
mafiigen Anstrengung vermochte auch die 
Hiinennatur Handels auf die Dauer nicht 
standzuhalten. Ein SchlagfluB lahmte seine 
rechte Seite und storte voriibergehend seinen 
Geist. Die Oper mufite aufgegeben, die 
Sanger halbhonoriert entlassen werden, und 
H. unterzog sich einer Parforcekur zu Aachen, 
die ihn in wenigen Tagen vollig heilte. 
Nach London zuriickgekehrt, schrieb er fiir 
die soeben gestorbene Konigin Karoline 
ein tiefergreifendes Traueranthem. Unter- 
dessen hatte auch die Oper seiner Gegner 
Schiffbruch gelitten. Der unverwiistliche 
Heidegger sammelte die Trummer beider 
Lnternehmungen und eroffnete noch im 
Herbst 1737 die Oper wieder mit Handels Fa- 
ramondo und Serse; damit war er aber wieder 
am Ende. H. selbst veranstaltete 1739/40 
einige Auffuhrungen ohne engagierte Truppe, 
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mit Kraften, wie er sie gerade zur Hand 
hatte, und brachte so die neuen Opern: 
Giove in Argo, Imeneo und Deidamia und die 
Oratorien: Saul, Israel und V allegro, il 
pensieroso ed il moderate*. Auch ein groBer 
Teil der Instrumentalwerke Handels gehort 
in die Zeit vor 1740, so: 12 Sonaten fur 
Violine (oder Flote) mit GeneralbaB, 13 
Triosonaten fiir zwei Violinen (Oboen oder 
Floten) mit Ba6, 6 Concerti grossi (die sog. 
Oboenkonzerte), 5 weitere Orchesterkon- 
zerte, 20 Orgelkonzerte, 12 groBe Konzerte 
fiir Streichinstrumente und eine groBe An- 
eahl Suiten, Fantasien und Fugen fiir Kla- 
vier und Orgel. Von 1742 datiert endlich 
die unbeschrankte Anerkennung von Han- 
dels Genie, nachdem er so kurz vorher erst 
noch einmal vom Schicksal zuriickgeschleu- 
dert worden war: in diesem Jahr schrieb er 
in 24 Tagen seinen Messias und brachte ihn 
am 13. April 1742 zuerst in Dublin zur 
Auffiihrung. 1743 errang er mit diesem 
Werk auch in London den endgultigen Sieg; 
seit 1749 lieB er ihn alljahrlich zum Besten 
des Findlingshospitals auffuhren (er hat 
diesem in 28 Auffuhrungen fiber 10 000 Pfd. 
Sterling eingebracht). (Die ersten Auf- 
fiihrungen des Messias in Deutschland 
fanden statt zu Hamburg 1772 [15. April 
und 21. Mai durch Thom. Aug. Arne] und 
Ende 1775 [unter Ph. Em. Bach], zu Mann- 
heim am Allerheiligen 1777 [totalerMiBerfolg, 
nicht zu Ende gesungen, vgl. Walter, Gesch. 
d. Theat. usw., S. 187, sowie Seiffert, Die 
Mannheimer Messias- Auffiihrung J777 i m 
Jahrb. Peters 1916] und 1780 in Weimar 
und Schwerin; dannfolgten die Auffuhrungen 
durch J. Ad. Hiller 19. Mai 1786 in Berlin, 
3. Nov. 1786 in. Leipzig, 30. Mai 1788 in 
Breslau). Von nun an blieb H. der Orato- 
rienkomposition ausschlieBlich treu; noch 
1742 f olgte Samson, 1743 Semele, 1744 He- 
rakles und Belsazar, 1745 das sog. Gelegent- 
liche Ordtorium zur Feier des Sieges bei 
Culloden, 1746 Judas Makkabdus und 
Joseph, 1747 Josua und Alexander Balus, 
1748 Theodora und Salomo und 1752 Jephtha. 
Seine grofiten Meisterwerke schuf H. also 
im Alter von 56—66 Jahren. 175 1 hinderte 
ihn schon die drohende Erblindung am 
Arbeiten; doch fuhr er unablassig fort, 
Konzerte zu geben und in seinen Oratorien 
selbst an der Orgel zu akkompagnieren. Das 
letzte Konzert unter seiner Leitung (Mes- 
sias) fand acht Tage vor seinem Tode statt. 
Mit Recht sehen die Englander in H. 
ihren grofiten Komponisten. Sein Deutsch- 
tum kann ihm freilich niemand rauben, und 
selbst wenn er als Knabe nach England ge- 
kommen ware, so ware doch schwerlich das 
spezifisch Deutsche seines Musikschaffens 
vollig verwischt worden. Aber wir diirfen 
nicht vergessen, dafi die Richtung und Ent- 
wicklung, welche seine Kompositionstatig- 
keit genommen, wesentlich durch seinen 
auBeren Lebensgang, seine Umgebung, durch 
das Bediirfnis und den Geschmack seines 
Publikums bestimmt wurde. Die grund- 
legende Schulung verdankt H. seiner 
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deutschen Organistenerziehung und der ita- 
lienischen und f ranzosischen Oper ; doch soil 
damit der EinfluB der Werke Purcells auf 
ihn nicht geleugnet werden. Das Leichtere, 
Gefalligere, Unmittelbarere, das ihn von 
Bach unterscheidet, verdankt er den Ita- 
lienern: er 'gehort, ahnlich wie vor ihm 
Schiitz und nach ihm Mozart, zu denMeistern, 
fiir die das Erlebnis des Siidens, entscheidend 
geworden, denen eine Verbindung und Ver- 
schmelzung nordischen und siidlichen Geistes 
gelungen ist. Bach und Handel haben sich, 
trotzdem sie gleichaltrjg waren, nie gesehen, 
auch nie korrespondiert (vgl. J. S. Bach). 
Als Instrumentalkomponist, vor allem in 
seinen Sonaten und Konzerten, ist H. der 
Vollender der spezifisch italienischen Typen 
dieser Formen, wie er auch in seinen Kan- 
taten, Duetten und Opern jenes italienische 
Formideal nur mit dem. vollsten und per- 
sonlichsten Leben erfiillt hat; erst in neue- 
ster Zeit ist nach dem Vorgang des Got- 
tinger Kunstgelehrten O. Hagen seine Oper 
als die hochste Bliite der italienischen Ba- 
rockoper erkannt und der Versuch ihrer 
Wiederbelebung gemacht worden.. Im Ora- 
torium kniipft H. wieder an das alte Chor- 
oratormm des Carissimi an, nachdem es seit 
diesem fast zur rein solistischen Ersatzoper 
fiir die Fastenzeit heruntergesunken war; 
nur daB H. fiir sein Oratorium seine ge- 
waltig erweiterte und gesteigerte Form ver- 
wendet und es als GefaB fiir seine groBen 
kiinstlerischen und ethischen Absichten be- 
trachtet. H.s Oratorien sind nicht auf kirch- 
lichem Boden erwachsen,. sondern ideale 
Dramen, die mit dem grofiten Reichtum der 
Gestalten und der Kommentierung die 
Schicksale eines auserwahlten Volkes zum 
Gegenstand nehmen; eine Ausnahme macht 
nur der auf dramatische Handlung voUig 
verzichtende, alles Geschehen unmittelbar 
in Gef iihl auf losende Messias. — Busten 
Handels wurden bereits bei seinen Leb- 
zeiten von Roubillac angefertigt, demselben, 
welcher 1762 die Statue fiir sein Grabdenk- 
mal in der Westminsterabtei schuf. Eine 
Kolossalstatue (von Heidel) wurde ihm 1859 
in seiner Vaterstadt Halle a. d. S. errichtet. 
Das schonste Denkmal ist aber die monu- 
mentale Gesamtausgabe seiner Werke, wel- 
che durch Friedrich Chrysander 1859—94 
in 100 Banden herausgegeben wurde (als 
Supplement 1 — 5 sind noch beigegeben 
einige von Handel benutzte Kompositionen 
von Erba, Urio, Stradella, Clari, Muffat'; 
vgl. Chrysander). Eine bereits 1786 von 
Sam. Arnold im Auf trage Konig Georgs I. 
besorgte Gesamtausgabe (36 Bde.) ist sehr 
inkorrekt. Eine ,,Handel-Society" zu London 
unternahm 1843 eiiie neue Gesamtausgabe, 
fiihrte sie aber nicht zu Ende; auch ist diese 
Ausgabe nicht frei von Fehlern, so daB die 
alten Originalausgaben von Walsh, Meare 
und Cluer vorzuziehen sind. 76 neu auf- 
gefundene Stiicke fiir Cembalo sind von 
W. Barclay Squire und J. A. Fuller-Mait- 
land herausgegeben worden. Der Katalog 
der Handel- Autbgraphe in der Libr. of the 
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King (jetzt imBrit.Mus.) von Will. Barclay 
Squire erschien 1927. Uber H.s Leben und 
Werke schrieben: Joh. Mattheson in der 
Ehrenpforte (1740); Mainwaring, Memoirs 
of the Life of the late G. F. Handel (1760; 
deutscb, mit Anmerkungen von Mattheson 
1761; franzosisch von Arnauld und Suard, 
1778); J. A. Hiller in den Wochentlichen 
Nachrichten (1770) und den Lebensbeschrei- 
bungen (1784); Hawkins in seiner Musik- 
geschichte (1788); W. Coxe, Anecdotes of 
G. F. H. and J. Ch. Smith (1799); A. B. 
Marx, Uber die Geltung H.scher Sologesdnge 
fur unsere Zeit (1824); R. Clark, Reminis- 
cences of H. (1836); H. Kuster, Uber Han- 
dels Israel in Agypten (1836); Forstemann, 
G. F. Hdndels Stammbaum (1844); Towns- 
end, An Account of the Visit of H. to Dublin 
(1852); Scholcher, The Life of H. (1. Bd. 
1857); H. Chorley, H. -Studies (1859, 2 
Hefte); Chrysander, G. F. H., das leider 
unvollendete Hauptwerk (1858 — 6y, bis 
zur ersten Halfte des 3. Bandes erschienen, 
bis 1740 reichend; 1919 unverandert neu- 
gcdruckt); Gervinus, H. und Shakespeare 
(1868); M. Boucher, Israel en Egypte(i88S); 
J. C. Culwick, H.s Messiah (1891); F. 
Volbach, Die Praxis der Hdndel-Auffiih- 
rung (1898, Dissertation) und G. Fr. H. 
(1898, 2. Aufl. 1906); J.Marshall, G. Fr. 
H. (1901 [1911]); Th. Vetter, /. /. Heid- 
egger (1902); C. F. Williams, G.Fr.H. 
(1901); G. Vernier, L'oratorio biblique de 
H. (1901); W. H. Cummings, H. (1905); 
J. C. Hadden, Life of H. (1905); J. Garat, 
La sonate de H. (1905); E. Bernoulli, Ora- 
torientexie H.s (1905): S.Taylor, The Indeb- 
tedness of H. to Works of other Composers 
(1906); H. Goldschmidt, Die Lehre von 
der vokalen Ornamentik (I, 1907); R. A. 
Streatfeild, H. (Biographie, 1909), H. in 
Italy (in Mus. Antiquary, Okt. 1909); A. 
Ademollo, G.F.H. in Italia (1889); The 
Granville Collection of Handel-MSS (Mus. 
Antiquary Juli 1911); P. Robinson, H. 
and his Orbit (1908) und Hs. Journeys (Mus. 
Ant. Juli 1910); R. Rolland, H. (1910 in 
Maitres de lamusique) ; H.Davey, H. (1912); 
M. Brenet, H. (1913 in Musiciens celebres, 
Paris); W.J.Lawrence, Handeliana; the 
Dublin Charitable Musical Society (Mus. 
Antiquary Jan. 1912); B. Squire, H. in 
J 745 ( I 909 in der Riemann-Festschrift); New- 
man Flower, G. F. H., his Personality and 
his Times (London 1923, deutsch 1925); H. 
Leichtentritt, H. (1924, das neuere 
Hauptwerk in deutscher Sprache) ; H. 
Abert, H. als Dramatiker (Gottingen 1921). 
Die von der sogenannten Handel-Renais- 
sance meist mit groBter Willkurlichkeit 
gegen das Original neubelebten Opern 
sind: Rodelinde (Gottingen 1920), Otto (ib. 
1921), Julius Caesar (ib. 1922), Xerxes (id. 
1924, samtlich bearbeitet von O. Hagen), 
Tamerlan (Leipzig 1925, Bearbeiter Her- 
man Roth), Ezio (Miinster 1926, Bearbeiter 
Franz Notholt), Konig Porus (Braunschweig 
1928, Bearbeiter Hans Diitschke, der zeit- 
lich als erster Urheber der Bewegung gelten 



mu6); Alcina (Leipzig 1928, Bearbeiter Her- 
man Roth). AuBerdem hat die neueste Zeit 
im Schlepptau der Spiel- und Bewegungs- 
chore auch das spatere Handelsche Ora- 
torium, wie etwa Alexander Balus, Josua 
oder Israel in Agypten der szenischen Dar- 
stellung zugefuhrt. 

Handel-Gesellschaft s. Chrysander. 

Handel-Gesellschaft, Neue. Auf dem 
Musikwiss. KongreB in Leipzig 1925 trat 
eine N. H.-G. ins Leben, die der erstarkten 
H.-Bewegung durch Auffiihrungen, Neuaus- 
gaben, ein Jahrbuch dienen will. Die beiden 
ersten Feste der N. H.-G. fanden 1926 in 
Miinster i. W. und 1928 in Kiel statt; der 
erste Jahrgang des Jahrbuchs, redigiert 
von Rud. Steglich, erschien 1928. 

Handel - und Haydn - Gesellschaft 
(Handel and Haydn Society), zu Boston, alt- 
angesehene Konzertgesellschaft Amerikas, 
begriindet 30. Marz 1815 auf Anregung von 
Gottlieb Graupner, Thomas Smith Webb (der 
erster Prasident wurde) und Asa Peabody, 
die seit 18 18 regelmaBig groBe Oratorien- 
konzerte veranstaltet (181 $■ — 78: 610 Kon- 
zerte). 1857 feierte sie das erste groBere 
Musikfest, und seit 1863 findet alle drei 
Jahre ein solches statt. Dirigenten waren 
seit 1847 (vorher leitete der jedesmalige 
Prasident die Auffiihrungen) C. E. Horn, 
Ch. C. Perkins (1830), J. E. Goodson (1831), 
G. J.Webb (1852), Karl Bergmann (1852), 
Karl Zerrahn (1854 — 95 und 1897 — 98), B. 
J. Lang (1896/97). Reinh. Herman (1898/99), 
Em. Mollenhauer (seit 1899). 

Handel-Feste wurden in England ver- 
anstaltet zuersti784 zur 100-Jahrfeier seiner 
Geburt (H.-Commemoration) in der West- 
minsterabtei unter Joah Bates mit 525 Mit- 
wirkenden, sowie 1783, 1786, 1787 und 1791 
mit noch groBerem Aufgebot. H.-F. in 
regelmaBigem Turnus (alle drei Jahre) be- 
stehen seit der 100-Jahrfeier seines Todes 
(1859) im Krystallpalast zu London (doch 
wurde bereits 1857 ein diese Einrichtung 
vorbereitendes Fest vorausgeschickt), bei 
denen am ersten und dritten Tage stets 
der Messias und Israel in Agypten aufge- 
fiihrt werden. Als H.-F. konnen wohl auch 
die Opernfestspiele bezeichnet werden, die 
auf Anregung und unter Leitung des Kunst- 
historikers Otto Hagen seit 1920 in Got- 
tingen veranstaltet werden, desgleichen die 
Veranstaltungen der Neuen Handel-Gesell- 
schaft (s. d.). 

Hanel von Chronenthal, Julia, ver- 
mahlte Marquise d'Hericourt de Valin- 
court, * 18. Junii836 zu Graz, j 9. Marz 
1896 zu Paris, erhielt ihre Ausbildung in 
Paris und entwickelte sich zu einer acht- 
baren Komponistin; sie schrieb 4 Sinfonien, 
22 Klaviersonaten, ein Streichquartett, Not- 
turnos, Lieder ohne Worte, Tanze, Marsche, 
Bearbeitungen chinesischer Melodien fiir 
Orchester usw. (fiir letztere erhielt sie eine 
Medaille auf der Pariser Weltausstellung 
1867). 

Hanlein, Albrecht, * 7. Okt. 1840 zu 
Miinchen, | 31. Aug. 1909 zu Mannheim. 
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Erhielt seine musikalische Ausbildung in 
Munchen, kam 1857 als Klavierlehrer und 
Mannergesangvereinsdirigent nach Schaf f- 
hausen, 1869 als Pianist und Lehrer nach 
Mannheim, wo er auch Organist der Trini- 
tatiskirche war, begrundete einen Verein 
fur klassische' Kirchenmusik und war als 
Orgelbaukommissar fur Baden tatig. Von 
seinen Kompositionen sind Choralvorspiele 
ftir den gottesdienstlichen Gebrauch zu 
nennen. Bekannter haben ihn seine, Be- 
arbeitungen von Werken H. Schiitz', sowie 
mehrere Sammlungen' moderner Orgelkom- 
positionen gemacht. 

Hansel, Peter, * 29. Nov. 1770 zu Leipa 
(Schlesien), f 18. Sept. 1831 in Wien (an 
der Cholera), wurde von einem Gheim in 
Warschau ausgebildet, war bereits 1787 
Violinist im Orchester des Fiirsten Potemkin 
in Petersburg (unter Sarti), 1791 Konzert- 
meister der Fiirstin Lubomirski in Wien 
und machte 1792 noch Kompositionsstudien 
unter Haydn. 1802/03 lebte er in Paris, 
dann wieder in Wien. 1795 begann die Publi- 
kation von Kammermusikwerken, die ge- 
wandt aber ohne tieferen Gehalt sind (55 
Streichquartette, 4 Quintette, 6 Streich- 
trios, 3 Quartette fur Flote, Klarinette, Horn 
und Fagott, 15 Violinduette, auch Violin- 
soli, -variationen usw. und Klaviersachen). 

Haring, Camillo, * 4. Juni 1864 zu Asch 
bei Basel, einer Schweizer Musikerfamilie 
angehorig, Schiiler der Basler Allg. Musik- 
schule (Bagge) und voti Hopner, Schulz- 
Beuthen, Th. 1 Kirchner und K. A. Fischer in 
Dresden, 1892- — 97 erstChorleiter inLeipzig, 
dann Organist und Chordirektor im Ziir- 
cherischen, in Chur, Altstatten, Amriswil 
(1918—22), und lebt seitdem in Schanis 
(St. Gallen); Komponist vonManner-, Frau- 
en- und gemischten Choren, auch Violin-, 
Orgel- und Klavierstucken u. a. 

Hartel, Benno, * 1. Mai 1846 zu Jauer 
(Schlesien), \ 4. Aug. 1909 in Berlin, Schii- 
ler Er. Kiels, seit 1870 Lehrer der Theorie 
an der Kgl. Hochschule fur Musik zu Berlin, 
veroffehtlichte Klavierstiicke und Gesange. 

Hartel, Gustav Adolf, * 7. Dez. 1836 
zu Leipzig, f 28. Aug. 1876 als Kapell- 
meister zu Homburg v. d. Hohe, Violin 1 
virtuose und Komponist, 1857 Kapell- 
meister zu Bremen, 1863 in Rostock, 1873 
zu Bad Homburg. H. schrieb ein Trio bur- 
lesque fur drei Violinen mit Klavier, Varia- 
tionen und Phantasien fur Violine, eine 
Oper Die Carahiniers (Schwerin 1866) und 
drei Operetten usw. 

Hartel, (Verleger), s. Breitkopf & H. 

Hartinger, Martin, angesehener Sanger 
(Tenorist), * 6. Febr. 181 5 zu Ingolstadt, 

to". Sept. 1896 zu Munchen, Schiiler des 
enoristen Bayer, promovierte 1838 zum 
Dr. med. mit der Arbeit Die menschliche 
Stimme, ging aber 1841 mit Empfehlung 
Franz Lachners zuerst an die Mannheimer 
Biihne, gehorte 1842 — 58 der Miinchner 
Biihne an und war dann 1867 — 83 Lehrer 
des Sologesangs an der Miinchner Kgl. 
Musikschule. 



Haesche, William Edwin, * 11. April 
1867 zu New. Haven, Schiiler von Bernh. 
Listemann, Perabo und Parker (1897 Bac- 
cal. mus.), Mitbegriinder, Direktor und Vio- 
linist des New Haven-Sinf onieorchesters und 
Diligent des Volkschorvereins. daselbst, seit 
1903 Lehrer der Instrumentation an der 
Yale-Universitat, Komponist von Orchester- 
werken (sinf. Dichtungen Waldidylle, Frit- 
jof und Ingeborg [preisgekront] und The 
South, Ouvertiire Friihlingszeit, Sinfonie As 
dur), auch Vokalwerken (Young Level's 
Bride fur Frauenchor und Orchester, einer 
dramatischen Kantate mit Chor und Or- 
chester The Haunted Oak of Nannau 1902), 
Violinsoxiate E moll (preisgekront), auch 
Klaviersachen, Liedern und Choren. 

Haser, August Ferdinand, Sohn von 
J. G. H., * 15. Okt. 1779 zu Leipzig, f 1. No- 
vember 1844 in Weimar, Alumnus der 
Leipziger Thomasschule, 1800 — 06 Kantor 
zu Lemgo, lebte 1806 — 13 in Italien, 18 13 
bis 1 8 1 7 in Lemgo, wo er 18 15 Subkon^ 
rektor am Gymnasium wurde, dann wieder 
in Leipzig, kam 1817 als Chordirektor 
der Hofoper nach Weimar und wurde doit 
1829 Kirchenmusikdirektor und Seminar 1 
musiklehrer. H. komponierte zahlreiche 
kirchliche und Orchesterwerke (Requiem, 
Tedeum, Vaterunser, Miserere, Messen, Ora- 
torium Triumph des Glaubens [1837 in Bir- 
mingham aufgefiihrt], drei Opern, Ouver- 
tiiren usw.), Klavierstiicke, Lieder u. a. 
und schrieb: Versuch einer systematischen 
Vbersicht der Gesanglehre (1820) und eine 
Chorgesangschule (1831), vgl. Gambale. 

Haser, Charlotte Henriette, Schwe- 
ster von A. F. H., * 24. Jan. 1784 zu Leip- 
zig, f im Mai 1871 in Rom, ausgezeichnete 
Sangerin, zuerst an der Dresdner Oper, 
spater zu Wien und in Italien, verheiratete 
sich 181 3 in R6m mit einem Advokaten 
Vera. 

Haser, Heinrich, * 15. Okt. 181.1 zu 
Rom, 1 13. Sept. 1885 in Breslau, Professor 
der Medizinin Jena, Greifswald und Breslau; 
schrieb u. a. : Die menschliche Stimme, ihre 
Organe, ihre Ausbildung, Pflege und Erhal- 
iung (1839). . 

Haser, Johann Georg, * 11. Okt. 1729 
zu Gersdorf (Schlesien), "j" 15. Marz 1809 zu 
Leipzig, studierte erst Jura, wurde aber 
1763 Mitglied des Orchesters am Leipziger 
GroBen Konzert, 1785 Musikdirektor an der 
Universitatskirche upd 1800 auch Uni- 
v'ersitats-Musikdirektor und war zeitweilig 
Dirigent des Theaterorchesters. H. ist Be- 
griinder des Leipziger Orchesterpensions- 
fonds (1786). 

Hafiler, Johann Wilhelm, * 29. Marz 
1747 zu Erfurt, j 29. Marz 1822 in Moskau, 
Sohn eines Miitzenmachers, dessen Fabrik 
er selbst noch lange weiterfiihrte, nach(Iem 
er sich als Musiker vorteilhaft bekannt ge- 
macht hatte, Neffe und Schiiler von J. Chr. 
Kittel, war schon mit 16 Jahren Organist 
der BarfuBerkirche in Erfurt, konzertierte 
als wandernder HandwerksgesellemitgroBem 
Erfolg in den bedeutendsten deutschen Stad^ 

44* 
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ten,.begriindete 1780 in Erfurt ein standiges 
Konzertunternehmen sowie eine Musikalien- 
handlung, reiste 1790 in England, RuBland 
usw. und wurde 1792 zu Petersburg als kaiser- 
licher Kapellmeister angestellt. 1794 ver- 
lieB er diese Stellung und ging nach Moskau, 
wo er bis zu seinem Tode als hochangesehener 
Klavierlehrer wirkte. Bedeutung kommt 
nur H.s Kompositionen fur Klavier zu. 
Seine beiden ersten Sonatensammlungen 
stehen noch stark unter dem Einflufl von 
Ph. Em. Bach; seit 1780 nahert sich sein 
Stil jedoch dem der Wiener Klassiker, deren 
Werke er in seinen Konzerten auffuhrte. 
Seine leichtenSonaten, 4.Teile (1786 — 90) ent- 
halteneine Menge reizenderkleiner Satze von 
motivischem Bau und pragnanter Charak- 
teristik, die wichtige Vorlaufer des roman- 
tischen Klavierstiicks vorstellen, und im 
speziellen auf Schumann weisen. Ein Teil 
der spateren Klavierwerke (Fantasien, Ka- 
prizen) kntipft wieder an Bach an und inter- 
essiert durch kiihne Harmonik wie durch 
rezitativisch-dramatische Partien. In den 
meisten anderen Sachen macht H. bedeu- 
tende Zugestandnisse an denZeitgeschmack. 
Fiir die Ausbildung des modernen Klavier- 
satzes kommt H. nicht in Betracht. H. 
schrieb Klaviersonaten (1779 zuerst fur 
Klavier oder Pianoforte), Konzerte, Phan- 
tasien, Variationen, Orgelstucke und Lieder. 
In neuen Ausgaben existieren von ihm, 
auBer der bekannten groBen D mo//-Gigue, 
sechs Sonatinen vom Jahre 1780 (bei Litolff ) 
und einige Fantasien, Rondos, reizende 
Variationen usw. (in H. Riemanns Schule 
des Vortrags [J. Schuberth & Co.]). Vgl. 
H.s originelle Autobiographie in den 6 So- 
naten v. J. 1787, ferner AMZ. II, 635 und 
G. Webers Cdcilia II, 229 (Nekrolog), auch 
L. Meinardus' Aufsatze iiber H. in der 
AMZ. 1865; H. Strobel, /. W. H. (Munch. 
Dissert. 1921, ungedr.). H.s Frau Sophie 
war eine geschatzte Sangerin, die in den 
Erfurter Konzerten seit deren Eroffnung 
(s. oben) mitwirkte; sie leitete nach H.s 
Abreise (1790) die Konzerte wie die Musika- 
lienhandlung weiter bis 1797. Sie reiste dem 
Gatten nach, kehrte aber bald zuriick und 
lebte ferner als Lehrerin und Ihhaberin 
eines Pensionats in Erfurt. 

Hausermann, Hans, * 5. Febr. 1868 in 
Seengen (Kt. Aargau), j 28. Febr. 1922 in 
Zurich; Schiiler von Stockhausen, grundete 
i897den,,H'schenPrivatchor",dessenLeitung 
er bis zu seinem Tode innehatte und mit dem 
er der altklassischen a cappella- wie moderner 
Musik gleich gerecht wurde. Sein Nachf olger 
ist Hermann Dubs. 

Haf finer, Johann Ulrich, Lau ten vir- 
tuose zu Niirnberg, ■[■ 1767, errichtete um 
1750 eine Musikalienhandlung, welche u. a. 
drei Sammlungen von Klaviersonaten 
brachte: I. (Euvres melees (72 Sonaten von 
Agrell, Appell, Ph. Em. Bach, Eberlin, Wagen- 
seil, Schobert u. a. : die letzten 6 erschienen 
1766), II. Raccolta musicale (5 Teile mit je 
6 Sonaten von Fr. Araja, Bertoni, Galuppi, 
Fr. Krafft, M.A.Martinez, G.B.Martini, 



Paganelli, Palladini, Pampani, Peroti, Pe- 
scetti, Rutini, P. Sales, Gius. Scarlatti 
und Serini), III. Collection recreative (2 
Teile mit je 6 Sonaten von Ph. E. Bach, 
Fasch, Le Fevre, Marpurg, Rackemann, 
Roth [I] und Ph. E. Bach, Busse, Karl 
Fasch, Janitsch, Kirnberger, Chr. G. Krause 
[II]). 

Hagel, Karl, * 12. Dez. 1847 zu Voigt- 
stedt i. Thiiringen, Schiiler von Kellner in 
Sangerhausen, 1866 als Orchestergeiger in 
Erfurt, Kompositionsschiiler von Billig und 
WeiBenborn, 1869 Sologeiger in Hildesheim, 
1872 Leiter der Stadtkapelle und Vereins- 
dirigent in Nordhausen, 1874 — jy Militar- 
kapellmeister, 1878—1905 stadtischer Ka- 
pellmeister und Direktor der Stadt. Musik- 
schule zu Bamberg, Komponist gut gearbeite- 
ter Instrumentalwerke (4 Sinfonien, Ouver- 
tiiren, 5 Streichquartette, 1 Streichquintett, 
1 Sextett, iBlasersextett, Klaviertrios usw. ). 
Seit seiner Pensionierung 1905 lebt H. in 
Miinchen. 

Hagel, Richard, Sohn und Schiiler von 
Karl H., * 7. Juli 1872 zu Erfurt, 1889 
Konzertmeister in Abo (Finnland), 1890 
Mitglied der Hofkapelle zu Koburg, 1892 
in der Meininger, 1893 in der Sondershauser, 
wurde 1895 stadtischer Kapellmeister 1 zu 
Barmen, wo er philharmonische Konzerte 
ins Leben rief, 1896 Musiklehrer in Liibeck, 
besuchte noch 1898 — 1900 das Leipziger 
Konservatorium und wurde 1900 dritter, 
1902 — 10 erster Kapellmeister des Leipziger 
Stadttheaters. 1906 — 09 iibernahm er auch 
die Leitung des Riedelvereins, begriindete 
und leitete 1909 — 13 und wieder 1914 den 
Philharmonischen Chor. 191 1 — 14 war er 
Hofkapellmeister und Dirigent des Manner- 
chors ,, Euterpe" in Braunschweig. 1889 
bis 1902 wirkte H. als Violinist im Bay- 
reuther Festspielorchester mit. 191 5 — 18 
war er als Opernleiter in Rostock, im Haag, 
Brussel, Gent, Brugge undAntwerpen tatig; 
1919 — 25 als Nachfolger C. Hildebrands Diri- 
gent des Berliner Philharmonischen Or- 
chesters; 1920 Lehrer an der Akademie fur 
Kirchen-undSchulmusik in Berlin, seit 1924 
auch Dirigent der akademischen Orchester- 
Vereinigung an der Berliner Universitat; 
seit 1922 alljahrlich Gastdirigent in Riga, 
seit 1926 auch Dirigent des Danziger Lehrer- 
gesangvereins und seines Frauenchors. 

Hagemann, Maurits Leonhard, * 25. 
Sept. 1829 zu Zutphen, f . . . , Schiiler der 
Konservatorien von Haag und Brussel (Fe- 
tis, Michelot, de Beriot), an letzterem Lau- 
reat von 1852, fungierte 1853 — 65 alsMusik- 
direktor zu Groningen, 1862 — 75 als Direktor 
der Philharmonischen Gesellschaft und des 
Konservatoriums zu Batavia und war seit- 
dem Musikdirektor zu Leeuwarden, Be- 
griinder und Direktor des dortigen Stadti- 
schen Konservatoriums. H. veroffentlichte 
Klavierstucke, Lieder, mehrere Chorwerke 
mit Orchester {Trost der Nacht, Wander- 
voglein, Abendgesang und eine Festkantate 
fur Frauenchor); ein Oratorium Daniel 
ist Ms. 
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von der Hagen* Friedrich Heinrich, 
* 19. Febr. 1780 zu Schmiedeberg in der 
Uckermark, | n..Jtmi 1856 als ordentlicher 
Professor der deutschen Literatur zu Berlin. 
Seine Minnesdnger (1838 — 61; 5 Bande 
und ein „Erganzungs- Atlas" als 6.Teil) ent- 
halten im 4. Bande Faksimilierungen der 
Melodienotierungen der Jenaer Minnesanger- 
handschrift, einer Nithart-Handschrift u. a. 
sowie eine von Gottfried Emil Fischer (s. 
d.) abgefaBte Abhandlung uber die Musik 
der Minnesanger. Auch gab er heraus: 
Melodien zu der Sammlung deutscher, vld- 
mischer- und franzosischer Volkslieder (1807, 
mit Biisching). 

Hagen, Adolf , * 4. Sept. 185 1 in Bremen, 
f 6. Juni 1926 in Dresden, Sohn des 
Theaterkapellmeisters Job.. Bapt. H., trat 
1866 als Geiger in das Kgl. Theaterorchester 
zu Wiesbaden, war 1871—76 Musikdirektor 
in Danzig und Bremen, 1877 — 79 Kapell- 
meister am Stadttheater in Freiburg i. Br., 
1879 — 82 neben Sucher am Stadttheater in 
Hamburg, dann eine Saison am stadtischen 
Theater zii Riga, von wo er 1883 als Hof- 
kapellmeister nach Dresden berufen wurde. 
1 91 3 trat er als Geh. Hof rat in den Ruhestand. 
1884 wurde er Nachfolger Wiillners als 
artistischer Direktor des Konservatoriums, 
legte aber diese Stelle 1890 nieder. H. schrieb 
eine komische Oper Zwei Komponisten (Ham- 
burg) und eine einaktige Operette Schwarz- 
ndschen. 

Hagen, Sophus Albert Emil, * 3. Mai 
1842 zu Kopenhagen, studierte zuerst auf 
der Metropolitanschule, fiihlte sich aber 
immer mehr zur Musikgeschichte und Kom- 
positioh hingezogen; er kaufte 1869 Home- 
man & Erslers Musikhandlung und Ver- 
lag, der dann 1879 an C. C. Lose und 14 
Tage spater an Wilhelm Hansen (s. d.) 
iiberging; er veroffentlichte meist Lieder, 
ffinf kleine Kantaten auf franzosische Texte • 
fur Frauenchor, Soli' und Klavier, die Lieder- 
sammlungen Kindermusik und A us dem 
Cdcilienverein (altere Vokalmusik, mit Ad- 
junkt G. St. Bricka) sowie eine parodistische 
Operette in zwei Akten Die Rduberbraut. 

Hagen, Theodor, * 15. April 1823 zu 
Hamburg, f 21. Dez. 187 1 in Neuyork; korri- 
promittiert bei der Revolution 1848, lebte 
•anfanglich in der Schweiz, dann zu London 
und seit 1854 zu Neuyork als Musiklehrer 
und Kritiker, zuletzt als Redakteur der 
New -York Weekly Review, . Er veroffent- 
lichte Lieder, Klavierstucke und unter dem 
Pseudonym Joachim Fels die Schriften 
Zivilisation und Musik (1846) und Musi- 
kalische Novellen (1848). 

Hagenau im ElsaB. Vgl. Andre Pirro, 
Orgues et organisies de Haguenau, de 1491 A 
1 52 5 ■ environ {Rev. de Musicologie X, 17, 
1926). 

Hager, Johannes, Pseudonym von Jor 
hann HaBlinger von Hassingen, * 24. 
Febr. 1822 und f 9. Jan. 1898 zu Wien, der 
unter jenem Namen eine Reihe trefflicher 
Kammermusikwerke veroffentlichte und 
auoh die Opern Jolantha (Wien 1849), Marfa 



(daselbst 1886, aberlangevorhergeschrieben) 
und ein Oratorhim Johannes der Tdufer zur 
Auffuhrung braehte. H. war Hofrat im 
Ministerium des AuBeren. 

Hagerup, Nina, s. Grieg. 

Hagfors, Erik August, * 28. Sept. 1827 
zu Inga (Finnland), studierte Medizin und 
wirkte als praktischer Arzt in Helsingfors, 
giiig aber allmahlich zur Musik iiber, 1 bildete 
sich 1862 in Deutschland zum Musiklehrer 
aus und wirkte 1863 — 93 als Musiklehrer 
am Seminar zu Iyvaskyla. H. gab mehrere 
Sammlungen finnischer Schulgesange und 
Vereinslieder, eine Reihe Motetten und Ge- 
sange deutscher Romantiker ins Finnische 
ubertragen, heraus. 

Hahl, Taavi, 1847 — 1880, Sanger und 
Gesanglehrer, Begrunder und Dirigent des 
ersten finnischen Studentengesangvereins, 
1870. Ein akademischer Chor bestand zwar 
schon seit den zwanziger Jahren des 19. 
Jahrhunderts in Turku (Abo), wo die Uni- 
versitat Fihnlands sich bis 1827 befand; 
gesungen wurde aber in der damaligen 
Sprache der Gebildeten, schwedisch. Hi 
iibersetzte teils selbst, teils mit Hilfe an- 
derer viele deutsche und skandinavische 
Mannerchore ins Finnische und gabdieersteh 
Liedersammluhgen fur MCh. in Finnland in 
Druck. 

Hahn, Albert, * 29. Sept. 1828 zu Thorn, 
I 14. Juli 1880 in Leipzig-Lindenau ; diri- 
gierte 1867 — 70 den Musikverein und die 
Liedertafel zu Bielefeld, lebte sodann ab- 
wechselnd in Berlin und Konigsberg, be- 
griindete 1876 eine Musikzeitung Die Ton- 
kunst, in der er fur das sog. ,,chromatische 
Tonsystem" (s. d.) eintrat. Schrieb: Mo- 
zarts Requiem (1867), Zur Organisation der 
Musik im ganzen Lande (1879), fiber die 
Franzsche Bearbeitung von Bachs Kantate 
Wer da glaubet (1877) u. a. 

Hahn, Reynaldo, * 9. Aug. 1875 zu Ca- 
racas (Venezuela), wuchs seit seiiiem dritten 
Jahre in Frankreich auf und war Schiiler 
des Pariser Konservatoriums (Dubois, La- 
vighac, Massenet), begabter Komponist : 
Chansons grises (Texte von Verlaine), viele 
Klaviersaehen (Portraits de peintres, Caprice 
melancblique [fur zwei Klaviere]), Sonate 
C dur iur Violine und Klavier (1927), Con- 
certo fur Violine; gemischte Chore, sinfonische 
Dichtung Nuit d 1 amour bergamasque (1897), 
Musik zu Daudets Obstacle' (i8go), -Croissets 
Deux courtisanes (1902), C. Mendes' Scarron 
(1905), Racines Esther (1905), V. Hugos An- 
gelo (1905) Magres Meduse (1911), V. 
Hugos Lucrice Borgia (191 1), L tie du rive 
(polynesische Idylle in drei Akten 1898), 
zu Sascha Guitrys Mozart (Paris, Th. 
Edouard VII, 1925); Wolff und Duvernois' 
Le temps Maimer (1926); Pantomimen Fin 
a* amour (1892) und Le bois sacre (Paris, 
Theater Sarah Bernhard 1912), 4 akt. kom. 
Oper La CarmMite (Paris 1902), 2 Ballette 
Le bal de BSatrice d'Este (1909), La fete chez 
Therise (Paris, Gr. Oper 1910), Le dieu bleu 
(Paris, Chatelet 1912), Nausicaa, Zweiakter, 
Text von R. Fauchois (Monte Carlo 1919); 
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La colombe de Buddha, einakt. Oper; Cibou- 
lette, Operette und ein Weihnachtsmysterium 
La pastoralede Noel(Paris,Th. des Arts 1908). 

Hahn, Ulrich (Han, Gallus), Buch- 
drucker in Rom, gebiirtig aus Ingolstadt, 
t 1478 in Rom, ist nach dem Nachweise R. 
Molitors (Die Nachtridentinische Choral- 
reform [1901] und Deutsche Choral-Wiegen- 
drucke [1904 mit 26 Faksimiles]) der erste 
Drucker eines Missaie mit (romischen) Cho- 
ralnoten (zierlichen Quadratnoten auf roten 
Linien w.ie diejenigen des Scotus) im Jahre 
1476 (Missaie Romanum) . DaB er wirklich 
der erste ist, bezeugt das Kolophon : ,Non 
calamo ereove stilo sed novo artis ac solerti 
industrie genere Roma conflatum impressum- 
que una cum cantu, quod, nunquam factum 
extitit'. (Ex. in der Bibl. Magliabecchiana zu 
Florenz). Die ersten Nachfolger H.s waren 
(1481) J. Reyser und O. Scotus. 

Haibel, Jakob, * 1761 zu Graz, Mitglied 
der Schikanederschen Truppe, j" 24. Marz 
1826 als Chordirektor am Theater zu Diako- 
war (Slawbnien), Komponist von Singspielen 
(Der Tyroler Waste! 1795, Text von Schika- 
neder) und Balletten (Le nozze disturbate 
1795). Seine Frau Sophie, geb. Weber, war 
die jungere Schwester von Mozarts Gattin. 

Haiden (Heiden, Heyden), Hans, * 19. 
Jan. 1536 zu Niirnberg als jiingerer Sohn 
des Rektors an der Sebaldschule Sebald 
Heyden (s. d.), f ebenda im Okt. (beerdigt 
22. Okt.) 1613; von Beruf Kaufmann, 
nebenbei ein tiichtiger Mechaniker, Instru- 
mentenmacher, Musiker (1565 — 71 Organist 
an St. Sebald) und Musikschriftsteller. Er 
erf and in den i57oer Jahrendassog. Geigen- 
klavicimbel (Niirenbergisch Geigenwerk,ver- 
bessert um 1600), das er in drei Musicale 
instrumentum reformatum betitelten Trak- 
taten beschrieb (o. J., 1605 und 1610); es 
wurde das Vorbild fur die zahlreichen bis 
ins .19. Jahrhundert unternommenen Ver- 
suehe zum Bau sog. Streichklaviere oder 
Bogenfliigel (s. d.). Vgl. G. Kinsky, Hans 
H., der Er finder des Number ger Geigen- 
werks (ZfMW. VI, S. 193 f.). 

Haiden, Hans Christoph, Niirnberger 
Komponist um die Wende des 16. Jahrhun- 
derts, von dessen Lebensumstanden leider 
nichts bekannt ist. Er hat zwei Druckwerke 
herausgegeben: Gantz neue lustige Tdntz 
und Liedlein, 4 st. (1601) und Postiglion der 
Lieb ... gantz neue lustige Tdntz . . . In- 
traden, vnd . . . Schlafftrunchsliedlein, 4 st. 
(1614), meist auf akrostichische Verse; im 
Stil der deutschen Villanellen HaBlers, von 
besonderer Frische und Feinheit. Neudruck 
eines Stiickes bei Barclay Squire. 

Hainauer, Julius, der Begriinder des 
seinen Narrien tragenden Musikverlags in 
Breslau, * 24. Nov. 1827 zu Glogau, f 16. 
Dez. 1897 m Breslau. Den Verlag fiihrt sein 
Sohn Arthur H. weiter. 

Hainl, Francois George, * 19. Nov. 
1807 zu Issoire (Puy de Dome), f 2. Juni 1873 
in Paris; 1829 Schiiler des Pariser Konser- 
vatoriums (Norblin), iibernahm, nachdem er 
langere Zeit als Celloyirtuose gereist, 1840 



die Kapellmeisterstelle am Grand Theatre 
zu Lyon, 1863 die des ersten Dirigenten der 
GroBen Oper in Paris (mit Gevaert als 
zweitem Kapellmeister), leitete auch 1863 
bis 1872 die Konservatoriumskonzerte und 
mit dem Titel eines Kaiserlichen Kapell- 
meistersdieHofkonzerte,desgleichendieFest- 
auffiihrungen der Pariser Weltausstellung 
1867. H. hat einiges fur Violoncello ge- 
schrieben, auch eine Abhandlung: De la 
musique A Lyon depuis IJI3 jusqu'a 18 §2 
(1852). 

Haifi, Karl, * 22. Juni 1899 zu Freiburg 
i. Br., gefallen 28. Mai 1918 beim Sturm auf 
den Winterberg, besuchte 1909 — 15 das 
Bertholdgymnasium seiner Vaterstadt, in 
der Musik Schiiler seines Vaters, des Orga- 
nisteii Diebold und des dortigen Konser- 
vatoriums. Schon als Sechzehnjahriger ver- 
sah er das Amt eines Organisten und Chor- 
leiters an St. Johann. Eine Klaviersonate, 
ein Klaviertrio (Erscheinung) und Lieder 
(ungedruckt) zeugen von ungewohnlicher 
Reife. 

Haizinger, Anton, ausgezeichneter Biih- 
nensanger (Tenor), * 14. Marz 1796 zu Wil- 
fersdorf (Niederosterreich), "f" 31. Dez. 1869 
in Karlsruhe; war zuerst Lehrer zu Wien, 
wurde 1 8 2 1 vom Graf en Palf f y f iir das Theater 
an der Wien engagiert, von Salieriausgebildet 
und einige Jahre spater lebenslanglich am 
Hoftheater zu Karlsruhe a'ngestellt, von 
wo aus er mit groBem Erfolg in Paris und 
London gastierte. H. war seit 1827 verhei- 
ratet mit der Schauspielerin Amalie Nau- 
mann, geb. Morstadt. 1850 trat er in den 
Ruhestand. H. schrieb einen Lehrgang bei 
dem Gesangunterricht in Musikschulen (1843). 

Hakanson, Knut Algot, * 4. Nov. 1887 
zu Kinna, studierte erst in Upsala Philo- 
sophie und Sprachen, 1906 — 08 aber Kom- 
position bei Johan Lindegren in Stockholm, 
1913/14 bei Ruben Liljefors, bei Johannes 
Schreyer in Dresden, Klavier bei Knut Back. 
Er war 1916 — 25 Leiter des Orchestervereins 
zu Boras und ist seitdem Musikkritiker an 
Goteborgs Handelstidning in Goteborg. Werke: 
f iir Orchester: Serenade dramatique mit Vio- 
linsolo op. 2, 1913; zwei Festmarsche op. 3, 
1915; Konzert-Ouvertiire op. 10, 1917; zwei 
Orchester-Suiten Aus der Heimat op. 13 
und Aus Kullaberg op. 14;. Schwedische 
Suite Nr. 1 fiir Streichtrio op. 18; Schwe- 
dische Suite Nr. 2 fiir Orchester oder vierhdg. 
Klavier op. 2J ; Musik zu dem Ballett My- 
litta (Kopenhagen 1 918); Romanze mit 
Violinsolo, 1918; Divertimento fiir Orchester 
op. 31; Lieder mit Klavier op. 1, 4, 5, 7, 9, 
11, 16, iy, ig (Caprifol), 22 — 25 u. a., auch 
mit Orchester; Klavierstiicke ; : Chore; Kam- 
mermusik (Suite fiir Streichtrio). Er hat 
ein beachtenswertes Arrangement von Lie- 
dern von C. J. L. Almquist veroffentlicht 

(19*5), . 

halb- hat (ahnlieh wie das lateinische 
semi- oder griechische hemi- in der Termi- 
nologie des 16. — -18. Jahrhunderts, z. B. 
semidiapente = verminderte. Quinte) oft 
nicht die Bedeutung des urn. die Hiilfte Klei- 
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neren, sondern nur iiberhaupt des Kleineren. 
So sind die Halbvioline, das Halbcello 
kleinere, fur Kinder bestimmte Instrumente, 
die aber immerhin gegeniiber den normalen 
Instrumenten bedeutend groBer als halb so 
groB sind. Auch die Bezeichnung Halb- 
baB (vgl. Kochs Lexikon unter BaB), Halb- 
violon (deutscher BaB) ist ahnlich zu ver- 
stehen, wenn auch. dies Instrument nicht 
fur Kinder bestimmt war, sondern in kleinen 
Orchestern zugleich Cello und KontrabaB 
vertrat. — Eine halbe Orgel ist eine 
solche, die eines i6'-Registers, das zum 
mindesten furs Pedal zu den notwendigen 
Bestandteilen einer ganzeh (richtigen) Orgel 
gehort, entbehrt; eine Viertelorgel nannte 
man eine solche, die auch kein 8 '-Register 
hatte — ein Widersinn, der heute nicht 
mehr vorkommt. Halbe StimmenheiBen 
in der Orgel solche, welche nur durch die 
obere oder untere Halfte der Klaviatur 
gehen, z. B. Oboe und Fagott, die einander 
in alteren Orgeln erganzen. Halbinstru- 
mente heiBen endlich diejenigen Blech- 
blasinstrumente, die so eng mensuriert sind, 
daB ihr tiefsterEigenton nicht anspricht(vgl. 
Ganzinstrumente). 

Halbe (halbe Taktnote), s. Noten. 

Halberstadt. Vgl. P. Stobe, Zur Ge- 
schichte der Kirchenorgeln in H. (1896). 

halbgedackt s. Rohrflote. 

Halbig, Hermann, * 26. Marz 1890 zu 
Dusseldorf, studierte inBerlin von 1910 — 14 
Musik, Theorie (Max Schneider), Geige (Mar- 
kees), ab 1920 Musikwissenschaft (Kroyer) 
an der Universitat Heidelberg, promovierte 
daselbst 1921 zum Dr. phil. und wurde 1922 
Assistent am Musikhistorischen Institut, 
1924 Privatdozent und 1927 als Professor 
fur Musikgeschichte an die Staatliche Aka- 
demie fur Kirchen- und Schulmusik in 
Berlin berufen. H. schrieb: Die Geschichte 
der Klappe an Floten und Rohrblattinstru- 
menten (AfMW.Vl, 1924,), Klaviertdnze des 
16. Jahrhunderts ( Stuttgart 1928), DerLaute- 
nist Jocopo Gorzanis, ein Beitrag zur Ge- 
schichte der Instrumentalmusik im 16. Jahr- 
hundert (ungedruckt) . 

Halbmond s. Schellenbaum. 

Halbschlufi s. SchluB. 

Halbtabulatur s. Hemiolia. 

Halbton, das kleiiiste Intervall, das in 
unserem normalen Musiksystem als Tonfolge 
oder ZusammenklangzurAnwendungkommt ; 
denn die enharmonisch benachbarten Tone 
werden identifiziert, die enharmonische 
Verwechslung hat praktisch die Bedeutung 
der Ligatur, des ausgehaltenen Tons. Man 
unterscheidet den diatonischen und chro- 
matischen H. Der diatonische H. findet 
sich nur zwischen Tonen, die auf benach- 
barten Stufen der Grundskala ihren Sitz 
haben, z. B. : 



selben Tone der Grundskala abgeleitet sind, 
z. B.: 
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Eine dritte Art des Halbtons, z. B. : 

miissen wir den enhar- 
monischenH.(diedop- 
pelt verminderte Terz) 
nennen, z. B. (dis-fes): 
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Im Verhaltnis des chromatischen Halb- 
tons stehen dagegen Tone, die von dem- 
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Uber die akustischen Tonhohenbestimmun- 
gen der verschiedenen Arten der Halbtone 
vgl. die Tabelle unter Tonbestimmung. Vgl. 
auch Viertelton. 

Hale (spr.hel), Philipp, * 5. Marz 1854 
zu Norwich (Vermont), studierte gleichzeitig 
die Rechte und Musik (unter Dudley Buck, 
und nachdem er der Jurisprudenz den Ab- 
schied gegeben, bei Haupt in Berlin, Rhein- 
berger in Munchen und Guilmant in Paris) 
und lebt seit der Riickkehr nach Amerika 
1889 als Organist in Boston, zugleich ein 
angesehener Kritiker, der sehr energisch fiir 
die Werke der Jungfranzosen eintrat. 1890 
bis 1891 an Boston Post, 1891 — 1903 am 
Journal, seitdem am Herald. H. redigiert 
seit 1901 die Programmbucher der Bos- 
toner Sinfoniekonzerte und gab mit Elson 
1900 die Sammlung Famous Composers and 
their Works und 1904 in Ditsons Musician 
Library 2 Bde. Modern French Songs heraus. 

Halevy, Jacques Fromental Elie, * 27. 
Mai 1799 zu Paris, f 17. Marz 1862 in Nizza 
(beerdigt in Paris), jiidischer Abkunft (sein 
Name ist eigentlich Levy), 1809 — 19 Schii- 
ler des Pariser Konservatoriums (Cazot, 
Lambert, Berton und Cherubini), bereits 
1 8 16 zur Konkurrenz um den Prix de Rome 
zugelassen, den er 18 19 errang (Kantate 
Herminie), brachte vorschriftsma.fi ig gegen 
drei Jahre in Rom zu. Schon vorher war 
ihm die Komposition des hebraischen Textes 
des De profundis fiir die Totenfeier des Her- 
zogs von Berry tibertragen worden (ge- 
druckt). Nach der Riickkehr aus Italien 
brachte er nach einigen miBgluckten Opern- 
versuchen (Les Bohemiennes, Pygmalion und 
Les deux pavilions), 1827 einen komischen 
Einakter L'artisan im Theatre Feydeau, 
1828 folgte daselbst Le roi et le batelier (zu 
Ehren Karls X., mit Rifaut). Die ersten 
nennenswerten Erfolge hatten Clari (The- 
atre italien 1828), Le dilettante £ Avignon (in 
der Komischen Oper 1829) und Attendre et 
courir (1830) sowie in der GroBen Oper das 
Ballett: Manon Lescaut. Die fiir die Ko- 
mische Oper geschriebene Yelva blieb wegen 
Bankrotts des Unternehmens (1832) liegen. 
Weiter f olgten : La langue musicale (Komische 
Oper 1831), La tentation (Ballettoper, 1832 in 



696 



Halevy — Halle a. d. S. 



der Opera, mit Gide), Les souvenirs de Lafleur 
(Komische Oper 1834, Gelegenheitsstiick), 
die von Herold unbeendet hinterlassene, 
von H. ausgearbeitete komische Oper Ludo- 
vic (1834; ihr ist das Thema von Chopins 
B dwy-Variationen entnommen) und endlich 
La juive (Die Judin, sein Hauptwerk, in 
der Grofien Oper, 23. Febr. 1835). Halevys 
Individualitat neigt zum Ernsten, Herben; 
auch liebt er grelle Kontraste, leidenschaft- 
liche Ausbriiche; er ist ein Meister der In- 
strumentation. In der Judin spricht sich 
seine Individualitat vielleicht am voll- 
kommensten aus. Kaum ein halbes Jahr 
spater brachte er aber ein Werk . ganz an- 
derer Art, eine elegante komische Oper: 
Veclair (DerBlitz, 1835). Sein Ansehen als 
Komponist stieg durch diese beiden Werke 
auBerordentlich; 1836 wurde er in die Aka- 
demie gewahlt (fiir denverstorbenenReicha). 
Neben seiner Tatigkeit fur die Biihhe hatte 
H. schon seit einer Reihe von Jahren eine 
gleich ausgezeichnete als Lehrer am Kon- 
servatorium entwickelt. Bereits 1816, noch 
als Schiiler, fungierte er als Hilfslehrer; 1827 
wurde er Akkompagnist am Theatre italien 
und riickte in Daussoignes Stelle als Lehrer 
der Harmonie und des Akkompagnements 
am Konservatorium ein, fungierte 1830 — 45 
als Repetitor an der GroBen Oper und er- 
hielt 1833 nach Fetis' Weggang nach Briissel 
die Professur fiir Kontrapunkt und Fuge, 
1840 die fiir Komposition am Konservato- 
rium. 1854 wurde er standiger Sekretar der 
Akademie. Seine dem Blitz f olgeriden Opern 
verblaBten vor den wachsenden Erfolgen 
Meyerbeers, der 1836 die Hugenotten brachte. 
H. selbst konnte nun der Versuchung nicht 
widerstehen, Meyerbeer nachzuahmen, doch 
hatte, allenfalls mit Ausnahme der Konigin 
von Cypern, keins der weiteren "Werke einen 
Erf olg, der sich mit dem der Judin vergleichen 
lieBe: Guido etGinevra (Die Pest in Florenz, 
GroBe Oper 1838), Le sheriff (das. 1839); 
Les treize (Komische Oper 1839); Le drapier 
(GroBe Oper 1840); La reine de Chypre (das. 
1841); Le guitariro (Komische Oper 1841); 
Charles VI (GroBe Oper 1843); Le lazzarone 
(das. 1844); Les mousquetaires de la reine 
(Komische Oper 1846); Les premiers pas 
(zur Eroffnung der Opera national 1847, in 
Gemeinschaft mit Adam, Auber und Ca- 
rafa); Le vol d'Andorre (Komische Oper 
1848); La fee aux roses (das. 1849); La dame 
de pique (das. 1850); La tempesta (italienische 
Oper fiir London 1850) ; Le juif errant (GroBe 
Oper 1852); Le Nabab (Komische Oper 
I 853); Jaguarita (Theatre lyrique 1855); 
V inconsolable (das. 1855, unter dem Pseud- 
onym Alberti); Valentine d'Aubigny (Ko- 
mische Oper 1856) und La magicienne (Grofie 
Oper 1858). H. hinterlieB zwei fast beendete 
groBe Opern: Vanina tfOrnano (beendet 
von Bizet, seinem Schwiegersohn) und Noe 
(= Le deluge). AuBerdem sind noch zu 
neniien: Szenen aus dem entfesselten Prome- 
theus (1849 im Konzert des Konservato- 
riums), die Kantaten Les plages du Nil und 
Italie (Komische Oper 1859) sowie Manner- 



chorlieder, Romanzen,Notturnos,eine 4 han- 
dige Klaviersonate usw. Seine Lepons de 
lecture musicale (1857) wurden fiir den Ge- 
sangunterricht an den Pariser Schulen ein- 
gefiihrt. Als Sekretar der Akademie hatte 
er wiederholt fiber gestorbene Mitglieder 
(Onslow, Adam usw.) die iiblichen Nach- 
rufe (eloges) abzustatten; diese Vortrage 
erschienen gesammelt als Souvenirs et por- 
traits (1861) und Derniers souvenirs et por- 
traits (1863). H. gait als Verfasser von Che- 
rubinis (s. d.) Cours de contrepoint et de 
fugue. Biographisches iiber H. veroffent- 
lichten Halevys Bruder Leon Halevy (1862 
[1863]), W. Neumann (1855), Ch. de Lor- 
bac (1862), E. Monnais (1863), Ad. Cate- 
lin (1863) und A. Pougin (1865). 

Halevy, Ludovic, Sohn von J. Fr. E. 
H.s Bruder Leon H., * 1. Jan. 1834 und 
t 8. Mai 1908 in Paris; Librettist von Offen- 
bachs La belle Hitene, La vie parisienne, La 
grande Duchesse de Gerolstein (alle gemein- 
sam mit Meilhac) u. a. Vaudevilles und 
komischer Opern (fiir Lecocq, Bizet, De- 
libes). 

Halir, Karl, ausgezeichneter Violinvir- 
tuos, * 1. Febr. 1859 zu Hohenelbe (Boh- 
men), j 21. Dez. 1909 in Berlin, Schiiler des 
Prager Konservatoriums (Bennewitz) und 
1874 — 76 Joachims, spielte zuerst einige Zeit 
erste Violine in Bilses Kapelle, dann zu 
Konigsberg und Mannheim und wurde 
1884 als Hofkonzertmeister nach Weimar be- 
rufen, von wo aus er sich durch Konzertreisen 
bekannt machte. 1893 als Nachfolger de 
Ahnas als Hofkonzertmeister nach Berlin 
gezogen, wurde H. 1897 Mitglied des Jo- 
achim- Quartetts und Leiter eines eigenen 
Quartetts (mit Exner, Markees [spater Mul- 
ler], Dechert), auch Professor an der Staat- 
lichen Hochschule fiir Musik. Den Kon- 
zertmeisterposten gab er 1907 auf. H. 
veroffentlichte Neue Tonleiterstudien. 1888 
vermahlte er sich mit Therese, geborene 
Zerbst, * 6. Nov. 1859 in Berlin, einer vor- 
trefflichen Konzertsangerin (Sopran), Schii- 
lerin von Oskar Eichberg. 

Hall, Walter Henry, * 25. April 1862 
zu London; 4 Jahre lang Schiiler von Harold 
Thomas (Klavier), Steggall (Orgel) und Ba- 
nister (Theorie) an der R. A. M. zu London. 
1883 kam er nach Amerika, war 1884 — 90 
Organist an St. Luke's, Germantown, 1890 
an St. Peter's, Albany; 1896 — 1913 an St. 
James', Neuyork. 1893 grundete er den 
Oratorienverein in Brooklyn, N. Y., den er 
noch heute leitet. Seit 1901 ist er Dozent 
fiir Musik an der Columbia-Universitat, N. 
Y., seit 1913 Professor fiir Kirchen- und 
Chormusik und Dirigent des Universitats- 
Chores. Schrieb: Essentials of Choir-boy 
Training (1906). 

Halle a. d. S. Vgl. H. Abert, Geschichte 
der Robert-Franz-Singakademie zu H. (1908), 
W. Preibisch, Hallisches Musikbuchlein 
(1912); H. Glenewinkel, D. G. Turk und 
das Hallische Musikleben seiner Zeit (1909); 
H. Mund, Historische Nachrichten iiber die 
Kirchenorgeln in Halle a. S. (1908). 
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Halle, Johann Samuel, * 1730 zu Bar- 
tenstein (OstpreuBen), 'f g. Jan. 1810 als 
Professor der Geschichte am Kadettenhause 
in Berlin; schrieb auBer vielen, nicht auf 
Musik beziiglichen Werken: Theoretische 
und praktische Kunst des Orgelbaus (1779; 
auch im 6. Bande seiner Werkstdtte der 
Kiinste, 1799). 

Halle, Karl, s. Halle Charles. 

Halle, Charles (Karl Halle), * 11. April 
1819 zu Hagen (Westfalen), f 25. Gkt. 1895 
zu Manchester, ausgezeichneter Pianist und 
gefeierter Dirigent, erhielt den ersten Musik- 
unterricht von seinem Vater, der Kapell- 
meister war, sodann 1835 von Rinck in 
Darmstadt, ging 1836 nach Paris, wo er den 
Umgang mit Cherubim, Chopin, Liszt, Ber- 
ton, Kalkbrenner usw. genoB und ein ge- 
suchter Klavierlehrer wurde. 1846 richtete 
er mit Alard und Franchomme Kammer- 
musiksoireen im kleinen Saale des Kon- 
servatoriums ein, die zu hohem Ansehen 
gelangten. Bei Ausbruch der Revolution 
1848 ging H. nach London, lenkte bereits im 
Mai 1848 die Aufmerksamkeit auf sich durch 
den Vortrag von Beeth ovens Es iw-Konzert 
in einem Konzert im Coventgardentheater, 
erwarb sich Ruf als Lehrer und iibernahm 
1850 die Direktion der seit 1749 bestehenden 
,, Gentlemen's Concerts" zu Manchester, 
1852 auch die des Cacilien-Vereins. 1857 
richtete er in Manchester Abonnements- 
konzerte ein mit einem eigenen Orchester 
(,, Charles Halle's Orchestra"). 1883 folgte 
er Max Bruch als Dirigent der Philharmonie 
zu Liverpool. 1884 ernannte ihn die Uni- 
versitat Edinburgh zum Mus. Dr., 1888 
wurde er geadelt (Sir). In demselben Jahre 
vermahlte er sich mit der Violinistin Wilma 
Neruda (s. d.). H. gehorte trotz seiner aus- 
gedehnten Tatigkeit in Manchester unaus- 
gesetzt zu den bedeutendsten musikalischen 
Kraften Londons, gab seit 1861 in St. 
James Hall alljahrlich eine Serie von Kla- 
viervortragen (Piano Recitals) und wirkte 
auch in den popularen Samstags- und Mon- 
tagskonzerten (Kammermusik) mit. Kla- 
vierunterrichtswerke in Revision von H. 
erschienen unter den Titeln Pianoforte 
School (seit 1873) und Musical Library (seit 
1876). Vgl. seine von seinen Kindern C. E. 
und Marie H. herausgegebene Autobio- 
graphic Life and Letters of Sir Ch. H., being 
an Autobiography (1896), auch L. Engel, 
From Handel to HalU (1890). 

Halleluja (Hallelujah, Alleluia,, abge- 
kxirzt Aeuia), der aus der Tempelmusik der 
Hebraer in die christliche Kirche heruber- 
genommene, Gott preisende Jubelruf (H. 
bedeutet im Hebraischen : Lobet den Herrn), 
der die Lobpsalmen schliefit, auch beginnt 
oder zwischen die einzelnen Verse eingefugt 
ist. H.-Gesange mit einem durch diese 
eingerahmten Psalmenverse gehoren zu den 
regelmaBigen (de tempore wechselnden) Be- 
standteilen der MeBfeier der katholischen 
Litufgie; doch fallt das H. an alien BuBtagen 
(Quatembern), bei Totenmessen und auBer- 
dem in der Zeit von Septuagesima bis Oster- 



sonntag aus, und an seine Stelle tritt ein 
Tractus (s. d.). Die nur auf das eine Wort 
H. gesungenen Melodien sind aus denselben 
Motiven gebildet wie der ihnen folgende 
Vers (Versus allelujaticus), so daB es 
moglich ist, aus der durch die Wortbetonung 
sich ergebenden Vortragsweise des letzteren 
bestimmte Schliisse auch fiir die Rhythmik 
der ersteren zu Ziehen. Vgl. Sequenz. 

Hallen, Andreas, * 22. Dez. 1846 zu Go- 
tenburg, f 11. Marz 1925 in Stockholm, 
Schuler von Reinecke, Richter und Haupt- 
mann am Leipziger Konservatorium (1866 
bis 1868), Rheinberger in Miinchen (1869) 
und Rietz in Dresden (1870/71), 1872 — 78 
und 1883/84 Dirigent der Musikvereinskon- 
zerte zu Gotenburg, in der Zwischenzeit 
meist in Leipzig und Berlin (1880 — 83) 
lebend, 1884 — 95 Dirigent der Philharmo- 
nischen Konzerte in Stockholm, 1892- — 97 
Kapellmeister der Kgl. Oper daselbst, 1902 
bis 1907 Dirigent der Siidschwedischen Phil- 
harmonischen Vereinigung zu Malmo, 
1909—19 Kompositionslehrer am Konservato- 
rium zu Stockholm und Musikreferent der 
Nya dagligt Allehanda. H. gab heraus: die 
Opera Harald der Wiking (Text von H. 
Herrig, aufgefiihrt 1881 in Leipzig, 1884 in 
Stockholm), Hexfattan (Stockholm 1896, 
umgearbeitet als Walborgsmdssa 1902), Der 
Schatz des Waldemar (Stockholm 1899, auch 
1913 in Stuttgart), die Chorwerke mit Soli 
und Orchester Vineta, Vom Pagen und der 
Konigstochter, Traumkonig und sein . Lieb, 
Das Schlofi im Meer, Styrbjorn Starke, Das 
Ahrenfeld, Die Biifierin, fiir Chore mit 
Orchester Jul-Oratorium und Sverige, Re- 
quiescat fiir Solo, Chor und Klavier, eine 
Missa solemnis (1923), zwei Schwedische 
Rhapsodien (op. 17 und 23), Suite Nr. 3 
fiir Orchester, I skymningen fiir Streich^ 
orchester, die sinfonischen Dichtungen Sten 
Sture (Melodram), Aus der Waldemarsage, 
Aus der Gustav Wasa-Sage, Toteninsel und 
Sphdrenkldnge, eine Violinromanze mit 
Orchester, ein Klavierquartett F dur op. 3, 
und deutsche und schwedische Lieder. Auch 
war er als Kritiker fiir Musikzeitungen tatig 
und schrieb Musikaliske kaserier (1897). 

Haller, Konstantin Petrowitsch, rus- 
sischer Musikkritiker, * 1845, j 1888, Mit- 
arbeiter an zahlreichen periodischen Zeit- 
schriften, gab ein Lehrbuch der Elementar- 
theorie und des Chorgesanges heraus, schrieb 
auch eine Kantate Belsazars Fest und eine 
Oper Der Marienhain. 

Haller, Michael, * 13. Jan. 1840 zu Neu- 
saat (bayr. Oberpfalz), "f 4. Jan. 1915 in Re^ 
gensburg, erhielt seine erste Ausbildung im 
Kloster Metten urid trat dann in das Priester- 
seminar zu Regensburg. 1864 zum Priester 
geweiht, wurde er dort zunachst Prafekt der 
Regensburger Domprabende (Chorknaben- 
Institut) und machte unter Schrems griind- 
liche Studien auf dem Gebiete der Kirchen- 
musik. 1 867 wurde er als Nachf olger Wesselaks 
Inspektor des Realinstituts und Kapell- 
meister der alten Kapelle; daneben wax er 
Lehrer fiir Kontrapunkt und Vokalkompo- 



698 



Hailing — Halm. 



sition an der Kirchenmusikschule. 1899 
wurde er zum Stiftskanonikus gewahlt. H. 
war ein gediegener Kirchenkomponist, er- 
ganzte u. a. mit groBem Geschick den ver- 
lorengegangenen dritten Chor zu sechs 
zwolfstimmigen Tonsatzen Palestrinas (Bd. 
26 der Gesamtausgabe) und schrieb vier 5 st. 
Messen (S. Henrici, B. M. V. ad veterem 
capellam, S. Michaelis, S.Caeciliae), eine 
6 st. Missa solemnis, 8 st. Messe op. g2, acht 

4 st. Messen (die dritte 37 mal aufgelegt), 

5 st. Lamentationen, mehrere Bande 4- bis 
8 st. Motetten, Psalmen, Litaneien, Offer- 
torien, Mariengriijie, ein Tedeum, auch welt- 
liche Chore (Jugendliederkranz, Jugendhort 
u. a.), Lieder (op. hi), Melodramen, Streich- 
quartette usw. Auch schriftstellerisch und 
padagogisch betiitigte sich H. mit Aufsatzen 
fiir Haberls Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 
einer Kompositionslehre fiir den polyphonen 
Kirchengesang (1891), einem Vademecum 
fiir den Gesangsunterricht (1876, 12. Aufl. 
1910), Modulationen in den Kirchentonarten, 
•einer Sammlung Exempla polyphoniae eccle- 
siasiioae (in moderner Notierung mit Er- 
lauterungen zu Studienzwecken). 

Hailing, norwegischer Volkstanz im 2 / 4 - 
Takt in maBiger Bewegung, in der Regel be- 
gleitet mit der Har danger Fiedel (s. d.). 

Hallstrom, Ivar, * 5. Junii826 und f 
11. April 1901 zu Stockholm, studierte Jura, 
war Privatbibliothekar des Kronprinzen 
von Schweden und ubernahm 1861 die 
Direktion der bis dahin von Lindblad ge- 
leiteten Musikschule. H. verfolgte in seinen 
Kompositionen nationale Tendenzen, so- 
wohl was die Stoffe als was die harmonische 
und rhythmische Behandlung anlangt; seine 
ersteOper: Herzog Magnus (Stockholm 1867) 
fand zwar eine kiihle Aufnahme, dagegen 
schlug Der Bergkonig (1874) durch, und die 
spater folgenden erfreuten sich gleichen 
Beifalls: Wikingerfahrt (1877), Jaguarita 
(1884), Neaga (1885), Per Swinaherde (1887), 
Granadas Tochter (Stockholm 1892) und 
Liten Karin (1897). Dazu kamen die Operet- 
ten und Marchenspiele Die verzauberte Katze 
(1869), Mjolnarvargen (1871), Silverringen 
(1880), Aristoteles (1886), Hin ondes snaror 
(1900), Ballettmusiken {In London 1 87 1, 
Das Abenteuer in Schottland 1875, Melusina 
1882), Musik zu Hedbergs Stolts Elisif (1870), 
Kantaten (Die Blumen, i860 preisgekront), 
Lieder und Klaviersachen. Vgl. Norlinds 
Musiklexikon, Art. Hallstrom. 

Hallwachs, Karl, * 15. Sept. 1870 zu 
Darmstadt, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums auf der Kgl. Musikschule zu 
Miinchen unter Rheinberger, Thuille u. a., 
war 1895 — 97 Dirigent des akademischen 
Gesangvereins und des Instrumentalvereins 
in Darmstadt, 1 897 — 99 Korrepetitor am 
Kgl. Theater zu Wiesbaden, 1899 — 1900 
Kapellmeister am Stadttheater zu Aachen, 
1900 — 02 Musikdirektor in Saarbriicken 
und ist seit 1902 in Kassel Dirigent des 
Oratorienvereins. 191 1 Kgl. Musikdirektor. 
H. komponierte eine Oper Ramaka, melo- 
dramatische Musik zur Antigone des Sopho- 



kles (Gottingen 1915), Klavierwerke, ge- 
mischte und Mannerchore, namentlich aber 
Lieder: op. 12 Lieder eines fahrenden Spiel- 
manns von St. George, op. 13 Vier Gesange, 
op. 19 Zehn Gedichte von C. F. Meyer, 
op. 20 Sechs Gedichte von C. F. Meyer, 
op. 2J Lied des Zwergen von St. George, 
op. 28 Sieben Gedichte von Willi. Busch, 
op. 32 Fiinf alte Weihnachtslieder u. a. 
Seine Frau, Frieda Hallwachs-Zerni, 
f 19 17, war eine hochgeschatzte Konzert- 
sangerin (Alt). 

Halm, Anton, * 4. Juni 1789 zu Wies 
in Untersteiermark, j" 6. April 1872 zu Wien, 
Sohn eines Gastwirts, erhielt seine Schul- 
und Musikbildung zu Graz, machte die 
Feldzuge 1809 — n als Soldat mit und 
brachte es zum Leutnant, lebte dann als 
Klavierspieler und Lehrer in Graz, war 
1813 — 15 Hausmusiklehrer bei der Freiin 
von Ghika, heiratete deren Gesellschafterin 
und zog 1815 nach Wien, wo er fast 60 Jahre 
als hochgeehrter Lehrer lebte (Schuler H.s 
sind u. a. Stephen Heller, Ad. Henselt, Jos. 
Fischhof, Jos. Dachs, Jul. Epstein, Ant. 
Ree, J. v. Beliczay). Von seinen Kompo- 
sitionen sind besonders die Klavieretiiden 
op. 59, 60, 61 und 62 wertvoll; doch er- 
schienen auch eine ganze Reihe Kammer- 
musikwerke (Klaviertrios, Cellosonaten, 
Streichquartett, ein Sextett), Klaviersona- 
ten, Phantasien und Variationen usw., auch 
eine Messe und Lieder in Druck und eine 
groBe Zahl anderer Werke blieben Ms. H. 
wurde von Beethoven geschatzt und machte 
auf dessen Wunsch ein Klavierarrangement 
der Quartettfuge op. 133, das aber nicht ge- 
druckt, sondern schlieBlich durch eins von 
Beethoven selbst ersetzt wurde (Thayer, 

t'.ethoven V, 298 ff.). 
Halm, August, * 26. Okt. 1869 zu GroB- 
tdorf (Wurttemberg), besuchte das Gym- 
nasium zu Hall und als stud, theol. die 
Universitat Tubingen (Schuler Emil Kauff- 
manns), dann aber die Munchner Kgl. 
Musikschule (Rheinberger, Bruckner, Abel, 
Hieber, Lang), von 1903 : — 06 Musiklehrer 
am Landerziehungsheim Haubinda, dann 
bis 1910 in der freienSchulgemeindeWickers- 
dorf und 1910/11 Dirigent der Liedertafel 
zu Ulm, wo er vor 191 2 Musikunterricht 
an der Hoh. Stadtischen Schule erteilte, 
seit 191 3 in gleicher Stellung in Stuttgart, 
wahrend des Krieges in Ulm, jetzt wieder 
in Wickersdorf. H. gehort als Schriftsteller 
zu den Musikern, die das Formgewissen der 
Zeit wieder geweckt haben, vor allem durch 
Exemplifizierung auf die Werke von Bach, 
Beethoven und Bruckner. Schriften: Har- 
monielehre (Nr. 120 der Sammlung Goschen) ; 
Von zweiKulturen der Musik (Miinchen 1913) ; 
Die Symphonie A. Bruckners (1914); Von 
Grenzen und Ldndern der Musik (1916) ; 
Vber J. S. Backs Konzertform (Bachjahr- 
buch 1919) ; Einfiihrung in die Musik (1926, 
Deutsche Buchgemeinschaft) ; Beethoven 
(1927). Als Komponist steht er durchaus 
auf dem Boden der Klassik und Altklassik. 
Klavierkompositionen : Suite fiir Klavier- 
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trio; 2 weitere Suiten fur Klaviertrio 
D dur und C dur; kleine Suiten fur Vio- 
line und Klavier; 2 Sonaten fiir Violine 
.und Klavier; 3 Sonaten fiir zwei Violinen 
und Klavier; Streichquartette A dur und 
B dur; Praludium und Fuge E dur fiir 
zwei Violinen, Viola, Violoncell und Kla- 
vier; 3 Serenaden fiir Streichtrio ; 3 Sonaten 
fiir Violine allein; Duette fiir Violine und 
Viola (1915) ; Sinfonie fiir Streichorchester 
D.moll; Praludium und Fuge C moll fiir 
Streichorchester; Konzert C moll fiir Streich- 
orchester; Sinfonien F dur und A dur fiir 
groBes Orchester; Konzert fiir grofies Or- 
chester mit Klavier; Musik zu Shakespeares 
Sommernachtstraum, Wintermdrchen, . Viel 
Ldrm um Nichts u. a. Vgl. Hockner. 

Hals nennt man die schmale massive 
Verlangerung des Schallkorpers der lauten- 
artigen und Streichinstrumeiite, iiber welche 
die Saiten nach dem Kopf bzw. dem Wirbel- 
kasten laufen. Auf der den Saiten zuge- 
kehrten abgeplatteten Seite des Halses ist 
das Griff brett aufgeleimt; die andere Seite 
ist gerundet und gestattet ein bequemes 
Hinauf- und Heruntergleiten der (linken) 
Hand. 

: Hals, Karl, * 2.7. April 1822, f 8. Dez. 
1898, und Peter, f 1877, Bruder, begriinde- 
ten 1847 die einst eine erste Stelle in Nor- 
wegen einnehmende Pianofortefabrik Bro- 
derne Hals, die am Ende des 19. Jahr- 
hunderts bereits 14 000 Instrumente hinaus- 
gesandt hatte; sie besteht seit 1925 nicht 
mehr. : Zwei Sohne, Thor und Sigurd, 
traten in den achtziger Jahren in die Fir ma 
ein. Ein von Gebriider Hals neben der 
Pianofortefabrik begriindeter Musikverlag 
mit, Musikalienhandlung ging in dem von 
Thor und Sigurd H. mit Wilhelm Hansen 
(Kopenhagen) 1908 begriindeten Norsk 
Musikforlag auf. 

Halt, s. v. w. Fermate (s. d.). 
'. Haltenhof, Gottfried, Instrumenten- 
macher zu Hanau, machte sich seit 1781 
bekannt durch Verbesserungen am Wald- 
horn; er ist der Erfinder des sog. ,,Stimm- 
zugs". 

Halter, Wilh. Ferd., aus einer alten 
Konigsberger Kantorenfamilie stammend, 
Sekretar des Herzogs von Holstein-Beck, 
erhielt nach dem Tode Chr. Wilh. Podbiels- 
kis 1792 einen Organistenposten an der 
reformierten Kirche auf der Burg zu K6- 
nigsberg, ")" 10. April 1806. Veroffentlichte 
Lieder beym Klavier ,(1782) mit interessanter 
Konigsberger Subskribentenliste, f erner Kla- 
viersonaten (1788 und 1797) u. a. Eine 
Operette Die Kantonsrevision, Text von 
Baczko, wurde 1792 in Konigsberg aufge- 
fiihrt. Vgl. Hermann Guttler, Konigs- 
bergs Musikkultur im 18. Jahrhundert (1925). 

Halvorsen, : J oh an, Violinist, * 15. Marz 
1864 zu Drammen (Norwegen), 1884 — 86 
iSchiiler voni Lindberg (Violine) und Nord- 
quist ! (Theorie) am Stockholmer Konser- 
vatorium, 1887 KonzertmeisterderHarmonie 
in Bergen, machte noch weitere Studien 
unter: Brodsliy in Leipzig, reiste als Virtuose 



und war zeitweilig Konzertmeister in Aber- 
deen (Philharmonie) und drei Jahre Lehrer 
am Konservatorium zu Helsingfors, nach 
erneuten Studien unter Albert Becker (Kom- 
position) in Berlin und Cesar Thomson 
(Violine) in Liittich sechs Jahre (1893 — 99) 
Theaterkapellmeister und Dirigeiit der Sin- 
foniekonzerte der Harmonie zu Bergen, ist 
seit 1899 Kapellmeister am National theater 
zu Oslo. Als Dirigent der Sinfoniekonzerte 
und Opernauffiihrungen an diesem Theater 
hat er im nonvegischen Musikleben eine be- 
deutende Rolle gespielt. H. ist mit einer. 
Nichte Griegs verheiratet. Werke: Violin- 
konzert; 3 Suiten fiir Klavier und Violine; 
2 Sinfonien C moll 1923 und D moll 1924; 
z norwegische Rhapsodien A dur und D 
dur 1920 und 1921; 9 Orchestersuiten; alte 
Tanze fiir Hardanger Fidel (,,Slaatter").Biih- 
nenmusiken: 'Vasantasena (Peters), Der K6- 
nig (Bjoriison), Gurre (Drachmann), Fosse- 
grimen (Eldegard), Drowning Tamara u. a., 
Kantate fiir die Kronung Konig Haakons; 
Passacaglia ; Sarabande mit Variationen fiir 
Violine und Bratsche; viele kleine Gesangs- 
sachen; auch Chore. Ein Jugendwerk H.s. : 
Einzugsmarsch der Bojaren (1893) hat sich 
als Marschmusik iiber die ganze Welt ver- 
breitet. 

Halvorsen, Leif, norwegischer Violinist 
und Komponist, * 26. Juli 1887 zu Oslo, 
studierte am dortigen Konservatorium Vio- 
line als Hauptfach, Klavier und Kompo- 
sition und wirkt nach mehrjahrigem Stu- 
dienaufenthalt in Berlin, Paris und Peters- 
burg (Witek, Leop. Auer), seit Herbst 1917 
als Musikreferent an Tidens Tegn in seiner 
Vaterstadt. 1918 — 21 war er Kapellmeister 
an der komischen Oper in Oslo, seit 1920 
ist er Dirigent des Caecilien-Vereins und seit 
1921 des Kaufmannischen Chorvereins. 
Seine Gattin Haldis H., * 22. Sept. 1889 
zu Bergen, ist Opern- und Konzertsangerin, 
1918 — 21 an der Komischen Oper in Oslo. 
H.schrieb: Lieder; Klavierstiicke; Orchester- 
werke, darunter: Bauernlegende; Musik zu 
Hamsuns Segen der Erde. 

Hamal, Jean Noel, * 23. Dez. 1709 und 
f 26. Nov. 1778 zu Liittich, seit 174^ Ka- 
pellmeister an St. Laurent, Komponist von 
Sinfonien, Arien, auch von fiinf kleinen 
Opern in wallonischer Mundart sowiederOra- 
torien Jonas, David und Jonathan und./tt- 
di'th, Psalm In exitu Israel mit Doppel- 
orchester. Vgl. Dwelshauvers. 

Hambourg, Mark, virtuoser Pianist, * 
31. Mai 1879 zu Bogutschar-Woronesch 
(SiidruBland), erhielt seine Ausbildung von 
seinem Vater (Direktor der Kaiserl. Musik- 
schule zu Woronesch) und von Leschetizky. 
H. lebt in London. Er schrieb: How to 
Become a Pianist (London 1922). Sein 
Bruder Boris H., * 27. Dez. 1884 zu Wo- 
ronesch, Schiiler von Becker und Knorr am 
Hoehschen Konservatorium zu Frankfurt 
a. M., bis 19.16 Leiter eines Konservatoriums 
in Toronto (Canada), seitdem in Neuyork, 
ist Violoncell virtuose; ein weiterer Bruder, 
Jan H., * 27. Aug. 1882 zu Woronesch; 
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Schuler von Wilhelmj, Sauret, Sevcik und 
Ysaye, ist Violinvirtuose. 
^Hamburg. Vgl. Ludwig Meinardus, 
Riickblicke a. d. Anfdnge der deutschen Oper 
in Hamburg (1878); Fr. Chrysander, Die 
Hamburger Oper 1678—1738 (Allg. Mus.-Ztg. 
1878), P. A. Merbach, Das Repertoire der 
Hamburger Oper von 1718—1750 (AfMW. 
VI, 3; 1924), vgl. dazu E. H. Miiller, ib. VII, 
2; 1925; Joh. Fr. Schutze, Hamburgische 
Theatergeschichte (1794); Fr. Zelle, Beitrdge 
(1 — 3) zur Geschichte der dltesten deutschen 
Oper (1889-93, iiber J.W.Franck.N.Strungk, 
J.Theile, J. Ph. Fortsch); Ad. Lindner, 
Die erste stehende Oper in Deutschland (1855, 
2 Bde.), W. Kleefeld, Das Orchester der 
Hamburger Oper 1678 — 1738 (Sammelbande 
I der IMG. 1899); H. Uhde, Das Stadt- 
theater in H. 1827 — 77 (Stuttgart 1879); 
H. Chevalley, 100 Jahre Hamburger Stadl- 
theater (1927); Th. A v e- L all e man t , 
Riickblicke auf das dritte norddeutsche 
Musikfest zu H. (1841); derselbe, 
Die Philharmonischen Konzerte zu Ham- 
burg 1828—78 (1878); L. Wollrabe, Chro- 
nologie sdmtlicher Hamburger Biihnen 
(1847); Jos. Sittard, Geschichte der Musik 
und des Konzertwesens in Hamburg (1890); 
Hugo Leichsenring, Hamburgische Kir- 
chenmusik aus dem Reformationszeitalter 
(Berliner Diss. 1922); E. Krause, DasCon- 
servatorium der Musik in Hamburg (1898); 
Die Musik Hamburgs im Zeitalter Seb. 
Backs (Ausstellungs-Katalog 1921, sehr wert- 
voll); Musikalisches Schaffen und Wirken 
aus drei Jahrhunderten (Ausstellungs-Kata- 
log 1925, mit einem Kurzen Abrifi der Musik- 
geschichte Hamburgs von Hans Schroder). 

Hamel, Margarete, s. Schick. 

Hamel, Marie Pierre, * 24. Febr. 1786 
zu Auneuil (Oise), f nach 1870, Stadtrat zu 
Beauvais, spater Mitglied der Commission 
des arts de monuments, in welcher Eigen- 
schaft er iiber alle auf Staatskosten neu- 
erbauten oder restaurierten Orgeln des De- 
partements an den Kultusminister zu be- 
richten hatte, war in der Orgelbaukunde 
Autodidakt, restaurierte aber bereits als 
14 jahriger Knabe die Orgel seines Heimat- 
dorfes und baute spater die groBe Orgel 
derKathedrale zuBeauvaisum (64 Stimmen). 
Orgelbauer von Profession war er nie. Sein 
Nouveau manuel complet du facteur d'orgues 
(1849, 3 Bde. und ein Atlas mit einer ein- 
leitenden Geschichte der Orgel und ange- 
hangten Biographien der bedeutendsten 
Orgelbauer, in neuer Bearbeitung von J. 
Guedon 1903) ist aber ein selbstandiges, 
vortreffliches Werk, das viele Fehler des 
bekannten von Dom Bedos korrigiert. H. 
ist auch der Begriinder eines Philharmo- 
nischen Vereins zu Beauvais, eines der 
ersten, die in Frankreich Beethovensche 
Sinfonien auffiihrten. 

Hamelle,J., Pariser Musikverleger, | I 9 I 7> 
der 1877 die (gegen 1850 gegriindete) Fir- 
ma J. Maho erwarb. Die Firrna wird heute 
von seinen beiden Sohnen, E. und G.H., 
geleitet. Die Hauptkomponisten des Ver- 



lags sind: le Couppey, G. Faure, C. Franck, 
V. d'Indy (friiheste Werke). 

Hamerik (eigentlich Hammerich), As- 
ger, * 8. April 1843 zu Kopenhagen, f 12. 
Juli 1923 zu Frederiksberg, Sohn eines 
Professors der Theologie, Schuler von Mat- 
thisson-Hansen, Gade und Haberbier, 1862 
von Biilow in Berlin, 1864 von Berlioz in 
Paris, der mit ihm 1866/67 nach Wien reiste 
und auch bewirkte, dafi H. im folgenden 
Jahre zum Mitglied der musikalischen Jury 
der Pariser Weltausstellung erwahlt wurde. 
H. erhielt damals eine goldene. Medaille 
f ur seine Friedenshymne (f iir Chor, Orchester, 
2 Orgeln, 14 Harfen und 4 Glocken). Er 
schrieb noch in Paris die Opern: Tovelille 
und Hjalmar und Ingeborg sowie die be- 
kannter gewordene Jiidische Trilogie (Chor- 
werk) und wahrend eines kurzen Aufenthalts 
in Stockholm eine Festkantate zu Ehren der 
neuen Verfassung Schwedens (1866). 1869 
reiste H. nach Italien und brachte in Mai- 
land eine italienische Oper La vendetta zur 
Auffiihrung (1870). 1871 — 98 war er Direk- 
tor der musikalischen Abteilung des Peabo- 
dy-Instituts zu Baltimore. Von Hameriks 
Hauptwerken sind noch zu erwahnen: die 
Oper Der Wanderer (1872), 6 Sinfonien: 
I. F dur S. poetique op. 29 (1880); II. C moll 
S. tragique op. 32 ; III. E dur S. lyrique op. 
33; IV. C dur S. majestueuse op. 35; V. G 
moll S. serieuse op. 36 [1891]; VI. 5. chorale 
op. 40, die Christliche Trilogie op. 31 (1882, 
Chorwerk, Pendant zur Jiidischen Trilogie 
[s. o.]), ein Requiem fur 6 st. Chor und Or- 
chester (1887), ein Klavierquartett (op. 6), 
fiinf Nordische Suiten fur Orchester, eine 
Fantasie fur Cello und Orchester, mehrere 
Kantaten, Gesangstiicke, eine Oper ohne 
Worte (1883) usw. Seit 1898 lebte H. in 
Kopenhagen. Sein Bruder ist Angul Ham- 
merich (s. d.). 

Hamerik, Ebbe, danischer Komponist, 
* 5. Sept. 1898 zu Kopenhagen; Sohn von 
Asger H. 1917 studierte er an der Akade- 
mie Soro, 191 8 an der Kopenhagener Uni- 
versitat, begann aber das Musikstudium 1916 
als Autodidakt und wurde spater Schuler 
seines Vaters, dann von Frank V. van der 
Stucken. 1919 debiitierte er in Kopenhagen 
als Dirigent und wurde im gleichen Jahre 
als Chor- und Hilfs-Kapellmeister am Kgl; 
Theater in Kopenhagen angestellt. 1922 
verlieB er diesen Posten, um sich der Kom- 
position zu widmen. Als Orchester-Dirigent 
ist er auch in Berlin, Wien und anderwarts 
aufgetreten. 1927 wurde er Dirigent des 
Musikforeningen in Kopenhagen. Schrieb: 
Lieder ; Fantasie und Fuge f iir Klavier ( 1 9 1 7 ) ; 
Oper Stepan (Mainz 1924, Kopenhagen 1926); 
Sinfonie E dur, 1920; 2 Streichquartette 
1917 und 1918; Sommer fur Bariton und Or^ 
Chester; mehrere Orgelwerke; choreogr. Mu- 
sik fur groBes Orchester Dionysia (1927). 

Hamilton, Clarence Grant, * 9. Juni 
1865 zu Providence, R. I.; erzogen an Brown 
Univ.; 1888 A. B., 1890 A.M., studierte 
Musik bei Edward Hoffman, H. C. Mac 
Dougall, Foote, Chadwick, Edward Dann- 
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reuther und Tobias Matthay. 1889 — 1904 
war er Organist und Lehrer in seiner Vater- 
stadt, 1904 Associate-prof, of music am 
Wellesley (Mass.) Coll.; seit 1918 Professor. 
1917/18 und 1925 dozierte er auch an der 
Universitat Boston, 1926 an der Columbia- 
Universitat in Neuyork. Biicher: Piano 
Teaching, its Principles and Problems (1910); 
Sound, and its Relation to Music (1912); 
Outlines of Musical History (1913, 1924); 
Music Appreciation, based upon Literary 
Criticism (1920); Piano Music, its Composers 
and Characteristics (1925); Epochs in Musical 
Progress (1926); Touch and. Expression in 
Piano Playing (1927); Mitherausgeber von 
The Etude seit 1922; Hrsg. The School Credit 
Piano Course (1918./19). 
,■ Hamilton (spr. hamilt'n), James Alex- 
ander, * 1785 und f 2. Aug. 1845 zu Lon- 
don, schrieb die zum Teil oft aufgelegten 
Unterrichtsbucher: Modern Instruction for 
the Piano-Forte, eine Reihe musikalische 
Katechismen (Singing, Organ, Rudiments 
of Harmony and Thoroughbass, Counter- 
point, Melody and Composition, Double 
Counterpoint and Fugue, The Art of Writing 
for an Orchestra and of Playing from Score, 
The Nature, Invention, Exposition, Deve- 
lopment and Concatenation of Musical Ideas), 
A New Theoretical Musical Grammar, ein 
musikalisches Worterbuch (2. Auf 1. mit Tinc- 
toris Diffinitorium als Anhang herausge- 
geben von Bishop, (3. Aufl. 1848) undiiber- 
setzte Cherubinis Kontrapunkt, Baillots Vio- 
linschule, Frohlichs Kontrabaflschule, Vier- 
lings Anleitung zum Prdludieren u. a. ins 
Englische. 

; Hamm, Adolf, schweizerischer Organist, 
* 9. Marz 1882 in Wickersheim bei StraB- 
burg, studierte Orgel bei Professor E. Munch 
in StraBburg, H. Reimann in Berlin und 
Karl Straube in Leipzig. Seit 1906 ist er 
Organist am Miinster und Lehrer am Kon- 
servatorium in Basel, wo er 191 1 — 22 den 
von ihm gegriindeten Bach-Chor und 1915 
bis 1920 den Basler Mannerchor leitete ; 
den Bach-Chor leitet er wieder seit 1926. 
Er ist einer der besten, auch in Deutsch- 
land geschatzten Schweizer Organisten. 
!". Hammer, Adolf, hochverdienter Orgel- 
bauer der Neuzeit, s. unter Furtwangler und 
Hammer. 

. Hammer, Birger, * 6. Marz 1884 zu 
Bergen (Norwegen), Schuler von Martin 
Knutzen in Oslo, Arthur Schnabel und Wil- 
helm Klatte in Berlin, wo er als virtuoser 
Pianist (Lisztspieler, nordischeKlaviermusik) 
lebt. 

Hammerich, Aiigul, der Bruder Asger 
HaiJieriks (s. d.), * 25. Nov. 1848 zu Kopen- 
hagen, begann seine Musikstudien auf dem 
Violoncell unter Rudinger und Fr. Neruda, 
studierte zunachst das Verwaltungsfach, gab 
aber eine Anstellung im Finanzministerium 
(1874—80) wieder auf, urn sich ganz der 
Musik zu widmen. Seit 1876 war er Mitarbei- 
ter der Zeitschrift Ndr og Fjern, wurde 1880 
Musikreferent der Nationaltidende, schrieb 
Das . Musikkonservatorium zu Kopenhagen 



(1892), verfafite 1886 die Festschrift zum 
50 jahrigen Jubilaum des Kopenhagener 
Musikvereins und beschrieb die 1612 von 
Es. Compenius gebaute Orgel im SchloB 
Frederiksborg (1897, deutsch neugedruckt 
im Bulletin de la societe Union musicolo- 
gique II, 1 [1922]). 1892 habilitierte sich H. 
als Dozent fur Musikwissenschaft an der 
Universitat zu Kopenhagen und wurde 1896 
mit Gehalt fest angestellt. 1922 trat er 
(gesetzmaBig) vom, Lehramt zuriick. 1892 
veroffentlichte er eine erschopfende Studie 
iiher die Musik am Hofe Christians IV. von 
Danemark (im Auszuge von Catharinus 
Elling wiedergegeben in der Vierteljahrsschr. 
f. MW, 1893). I §93 brachten die Jahrbiicher 
fiir nordische Altertumskunde eine wertvolle 
Studie H.s Uber die altnordischen Luren 
(auch deutsch im Jahrg. 1894 der Viertel- 
jahrsschr. f.MW.). 1898 griindete H. ein 
Musikhistorisches Museum in Kopenhagen, 
dessen Katalog er 1909 herausgab (deutsch 
von E. Bobe). Weiter schrieb er Mediaeval 
Musical Relicts of Denmark (mit photogr. 
Faksimiles, englisch von Margaret Williams- 
Hamerik,i9i2 und danisch). 1916 brachte 
er: J.P. E. Hartmann, biogr. Essays (mit 
einer Studie uber die Melodie von Konig 
Christian stand am hohen Mast); 1 921 eine 
Ddnische Musikgeschichte bis ca. ijoo. 1921 
griindete er mit Carl Nielsen, Lange-Muller, 
Skjerne, W. Behrend u. a. die Dansk Musik- 
selskab fiir Musikwissenschaft. 

Hammerklavier, voriibergehend aufge- 
kommene deutsche Bezeichnung fiir das 
,,Fortepiano" oder ,, Pianoforte". Beetho- 
vens Sonaten sind naturlich samtlich fiir 
das H. (Pianoforte) geschrieben, nicht nur 
die im Titel so bezeichneten op. 101 und 
op. 106. Vgl. Klavier. 

Hammerschlag, Hans, Orgelspieler, 
Komponist, Dirigent und Musikhistoriker, 
* 10. Dez. 1885 in Prag, studierte inBudapest 
bei Hans Koessler und Antalffy; 1914 — 1919 
Musikreferent des Pester Lloyd, seitdem 
ordentlicher Professor fiir Komposition, Mu- 
sikgeschichte und a cappella- Gesang am Buda- 
pester : Nationalkonservatorium, seit 1923 
Dirigent der Budapester Motett- und Madri- 
gal-Gesellschaft. Im Druck erschienen Kom- 
positionen fiir Klavier und Orgel, f erner eine 
Biographie undEssays (1925) uber J. S.Bach. 

Hammerschmidt, Andreas, * 1611 od. 
1612 zu Briix (Bohmen), zuerst Organist 
der Grail. Biinauschen Kapelle zu Wesen- 
stein, 1635 Organist an St. Petri in Freiberg 
(Sachsen), seit 1639 in gleicher Stellung 
an St. johannis in Zittau, wo er am 29. Okt. 
1675 starb, ist eine der bedeutendsten und 
ihrer Zeit popularsten Erscheinungen auf 
dem Gebiete der kirchlichen Komposition in 
Deutschland im 17. Jahrhundert nebeii H. 
Schiitz, den er freilich an Vielseitigkeit und 
Tiefe nicht erreicht ; aber gerade durch seine 
groBere Gefalligkeit und Glatte ein kraftiger 
Forderer des in Italien seit 1600 aufkommen- 
den, durch M. Praetorius u . a . nachDeutschla,nd 
verpflanzten konzertierenden Stils, besonders 
in seinen Dialogen. Die auf uns gekommenen 
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Werke H.s sind: Erster Fleifi (Paduanen, 
Galliarden,Mascharaden,Franz6sischeArien, 
Couranten und Sarabanden, 5 st. auf Violen 
zu spielen mit B.C., 3Teile 1636 — 39, Dedik. 
gez. 1636); Musikalische Andachten (5 Teile: 
I. 1638 [Geistliche Konzerte, 1 — 4 st. mit 
Continuo], II. 1641 [Geistliche Madrigale, 
4—6 st. mit Continuo, aufgelegt 1650 und 
1659], III. 1642 [Geistliche Sinfonien 2 st. 
mit I'nstrumenten, 2. Aufl. 1652], IV. 1646 
[Geistliche Motetten und Konzerte, 5 — 12 
u. m. St. mit doppeltem Continuo, 2. Aufl. 
I 6S4], V. 1652 [Chormusik, 5— 6 v., mit 
einem Gedicht von H. Schiitz A us guter 
Affection und Freundschaft]); Dialogi oder 
Gesprdche zwischen Gott und einer glciubigen 
Seele (1. Bd. 2 — 4 st. mit Continuo, 1645 
[1652, 1669], Neuausgabe in Jahrg. VIII, 1 
der DTO. [A. W. Schmidt], 2. Bd. [das 
Hohelied Salomonis in Opitz' Ubertragung], 
1— 2 st., mit zwei Violinen und Continuo, 
1645 [ I( 5S 2 ) 1656, 1658]); Missae sacrae (nur 
Kyrie und Gloria, also Missae breves), 5- 
bis 12 st. (1663); Weltliche Oden (1642 [I. 
und II.] und 1649 [III. Teil]); Lob und 
Danklied aus dem 84. Psalm, 9 st. (1652); 
Motettae unius et duarum vocum (1649); 
Musikalisches Bethaus (Fol.); Musicalische 
(2. Teil: Geistliche) Gesprdche uber die Evan- 
gelia, 4 — 7 st. mit Continuo (1655/56, 2 Tie.); 
Fest-, Bufi- und Danklieder (5 Sing- und 5 
Instrumentalstimmen mit Continuo, 1658 
und 1659); Kirchen- und Tafelmusih (geist- 
liche Konzerte, 1662) und Fest- und Zeit- 
andachten (6 St., 1671). Ausgewahlte Werke 
H.s gibt Bd. 40 der DdT. (1910, Leichten- 
tritt). Vgl. Ant. Tobias, A.H. (in den 
Mitteilungen der Zeitschrift fur Geschichte 
der Deutschen in Bohmen IX, 7 — 8), E. 
Steinhard, Zum 300. Geburtstage des . . . 
A.H. (Prag 1914, i. d. Samml. gemein- 
niitziger Vortrage) und G. Schiinemann, 
Beit-rage zur Biographic H.s (Sammelb. d. 
IMG. XII, 207 if.). Vgl. auch H. Leichten- 
tritt, Geschichte der Motette, und H. 
Kretzschmar, Geschichte des deutschen 
Liedes. 

Hampel, Anton Joseph, Hornvirtuos, 
1737 Mitglied der Dresdener Hofkapelle, 
f 30. Marz 1 77 1, ist der Erfinder der Einsatz- 
stucke fur die Veranderung des Stimmtons 
der Horner (Stimmbogen). Nach seinen 
Angaben baute der Dresdener Instrumenten- 
macher J. Werner das sogenannte Inven- 
tionshorn, welches Woggel in Augsburg ca. 
1770 als Inventionstrompete nachahmte. 
H. war der Lehrer von Punto (Stich). 

Hampel, Hans, * 5. Okt. 1822 und f 30. 
Marz 1884 zu Prag, Schiiler von Tomaschek. 
Von ihm erschienen Klavierstiicke [op. 10 
Lieb Annchen, op. 16 drei Rhapsodien, 
op. 26 Variationen fur die linke Hand allein, 
Konzertwalzer usw.). 

Hanboys (Hamboys), John, geist- 
licher Schriftsteller uber Mensuralmusik 
im 15. Jahrh., dessen Traktat Summa super 
musicam continuam et discretam bei Cousse- 
maker, Scriptores I, abgedruckt ist. 

Hand, harmonische, s. Guidonische H. 



Hand, Ferdinand Gotthelf, *is.'Fe- 
bruar 1786 zu Plauen (Vogtland), f 14. Marz 
185 1 in Jena als Professor der griechischen 
Literatur, gab eine Asthetik der Tonkunst 
heraus (1837 — 41, 2 Bde., 2. Aufl. 1847). 

Handbafil, Name eines iilteren Streich- 
instruments (vgl. Mozarts Violinschule), 
kleiner als Violoncell, aber groBer als 
Bratsche. 

Handel (Handel, Handl), s. Gallus. 

Handl (Handl, H aim el), s. Gallus. 

Handleiter s. Chiroplast. 

Handlo, Robert de, englischer Musik- 
schriftsteller, dessen 1326 datierte Regulae 
cum maximis Magistri Franconis, cum ad- 
ditionibus aliorum musicorum bei Cousse- 
maker, Scriptores I, abgedruckt sind. 

Handrock, Julius, * 22. Juni 1830 zu 
Naumburg, | 5. Jan. 1894 zu Halle a. d. S., 
tiichtiger Musiklehrer und Komponist zahl- 
reicher Klavierwerke, besonders sehr ge- 
schatzter Etiiden (so melodisch-technische 
Klavieretilden op. 100 u. a.), Sonatinen und 
Studienwerke (Der Klavier schiiler im ersten 
Stadium op. 32, Moderne Schule der Ge- 
laufigkeil op. gg u. a.). H. war befreundet 
mit Robert Franz und Liszt, auch lange als 
Musikreferent tatig. 

Handschin, Jacques, * 5. April 1886 in 
Moskau, studierte in Basel und Mimchen Ge- 
schichte und Mathematik, hierauf Musik bei 
Reger, Straube und Widor. Seit 1909 war 
er Lehrer (1914 Professor) des Orgelspiels 
am Konservatorium in Petersburg und seit 
1915 Organist an der dortigen S. Petri- 
kirche; er hat daneben in Petersburg sehr 
fur die Orgel als Konzertinstrument ge- 
wirkt. 1920 begriindete er gemeinsam mit 
Professor Kowalenkow ein Laboratorium 
fur Akustik. Nachdem er Petersburg ver- 
lassen, promovierte er 192 1 in Basel (Choral- 
bearbeitungen und Kompositionen mit rhyth- 
mischem Text in der mehrstimmigen Musik 
des XIII. Jahrhunderls) und habilitierte sich 
ebenda 1924 (Uber die mehrstimmige Musik 
der St. Martial-Epoche . . .), zugleich ist er 
Organist an St. Peter in Zurich. H. hat 
mehrere Studien (Zur Geschichte der Orgel 
in Rutland, ~Ober eine neue Auffassung der 
Musik des XIV. —XVI. Jahrhunderts [russ.] 
und andere, die mittelalterliche Musik be- 
treffende wertvolle und grundlegende Ar- 
beiten [AfMW., ZfMW., Schweizer. Jb. f. 
MW. u. a.]) veroff entlicht ; sowie als Neu- 
jahrsblatt der Ziircher Musikgesellschaft 
eine Studie uber Mussorgsky (1924). 

Hanff, Johann Nicolaus, * 1630 zu 
Wechmar bei Muhlhausen i. Th., "[" 1706 als 
Domorganist in Schleswig (vorher bischofl. 
Liibeckischer Kapelldirektor in Eutin [der 
Lehrer Matthesons ]), war einer der bedeutend- 
sten Meister der Choralbearbeitung der Zeit 
vor Bach. Erhalten sind nur sechs Choral- 
vorspiele durch die handschriftlichen Samm- 
lungen J. G. Walthers (1907 herausgegeben 
von K. Straube [Choralvorspiele alter 
Meister 15^-20]). Diese Choralarbeiten sind 
fur J.S.Bach vorbildlich gewesen, z. B. 
ein Ach Gott vom Himmel sieh darein fur 
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Bachs Das alte Jahr vergangen ist. GroBere 
Werke H.s, die in dem alten Musikalien- 
katalog der Michaelisschule in Liineburg 
verzeichnet sind, scheinen verloren. 

Hanfstangl, Marie (Schroder, ver- 
mahlte H. ), ausgezeichnete Biihnensangerin, 
* 30. April 1848 zu Breslau, "j" 5. Sept. 1917 
in Miinchen, Schiilerin der Viar dot- Garcia 
in Baden-Baden, 1866 am Theatre lyrique 
zu Paris, ging mit Ausbruch des Krieges 

1870 nach Deutschland zuriick und wurde 

1 87 1 an der Hofoper in Stuttgart engagiert. 
1873 vermahlte sie sich mit dem Photo- 
graphen H., 1878 machte sie noch weitere 
Gesangstudien bei Vannuccini in Florenz, 
wurde 1882 am Stadttheater zu Frankfurt 
a. M. engagiert, 1895 dort auch Gesang- 
lehrerin am Dr. Hochschen Konservatorium. 
1897 trat sie in Ruhestand und lebte zuletzt 
in Miinchen. Sie schrieb Meine Lehrweise 
der Gesangskunst (1902). 

Hanisch, Joseph, * 24. Marz 1812 und 
f 9. Okt. 1892 in Regensburg, wurde von 
seinem Vater (Organist an der alten Kapelle) 
und Proske ausgebildet, welch letzterer 
ihn 1834 — 36 als Gehilfen und Mitarbeiter 
mit nach Italien nahm; 1829 wurde H. zum 
Organisten am Dom zu Regensburg er- 
nannt, in welcher Stellung er bis zuletzt in 
jugendlicher Frische fungierte. Da- 

neben war er noch Organist und Chordirigent 
der Niedermiinsterkirche und seit 1875 
Lehrer an der Kirchenmusikschule. H. war 
ein Meister des kirchlichen Orgelspiels und 
der freien Fantasie. Er schrieb Messen, Mo- 
tetten, Psalmen, Orgelvorspiele und mit 
Haberl eine Orgelbegleitung zum Graduate 
und Vesperale Romanum. 

Hanke, Karl, * 1754 zu RoBwald (Schle- 
sien), f 1835 in Hamburg; 1775 — 79 Kapell- 
meister des Grafen Hoditz-RoBwalde, ver- 
mahlt mit der schon 20. April 1789 in Schles- 
wig verstorbenen Sangerin Stormkin, der er 
als Musikdirektor und Opernkomponist an 
verschiedene Biihnen folgte, 1786 Hof- 
kapellmeister zu Schleswig, 1792 Kantor 
und Musikdirektor in Flensburg, zuletzt 
Stadtischer Musikdirektor zu Hamburg; 
komponierte Opern, Ballette, Schauspiel- 
musfken, Sinfonien, Kirchenmusiken, Horn- 
duette usw. 

Hannikainen, Ilmari, * 19. Okt. 1893 in 
Jyvaskyla, Sohn von P. J. H.; studier- 
te an der Universitat und im Musikinstitut 
zu Helsingfors 1911 — 13 und setzte seine 
Studien fort an der Musikakademie zu Wien 
1913/14 (Paul de Conne und Franz Schre- 
ker) und bei Siloti in Petersburg 191 5 — 17. 
Erster Klavierlehrer am Helsingforser Musik- 
institut 1917 — 19 und wieder 1922. Kon- 
zertierte mit Erfolg in Finnland, sowie in 
Wien, Paris, London, Kopenhagen, Peters- 
burg, Stockholm, Riga usw. Seit 1918 bildet 
er mit seinen Brudern Tauno und Arvo H. 
ein Trio. Schrieb: Lieder mit Klavier und 
mit Orchester; Klavierkompositionen ; Kla- 
vierkonzert op. 7. 

Hannikainen, Pekka Juhani, * 9. Dez. 
1854 zu Nurmes, j 13. Sept. 1924 in Hel- 



singfors, machte seine Studien in Helsing- 
fors, bis 1917 Musiklehrer am Seminar 
zu Jyvaskyla, 1882—85 Dirigent des Stu- 
denten-Chorvereins zu Helsingfors (Leiter 
vieler Sangerfeste), redigierte 1887 — 91 die 
erste finnische Musikzeitung Sdveleitd und 
gab finnische Volkslieder- und Tanzesamm- 
lungen heraus, auch mehrere Hefte eigener 
Lieder und Chorlieder. 

Hannikainen, Tauno, finnischer Violon- 
cellist und Kapellmeister, * 26. Febr. 1896 
in Jyvaskyla, Sohn von P. J. H., studierte 
1914 — 17 in Helsingfors und in Paris und 
Mailand. Seit 1922 zweiter Kapellmeister 
an der finnischen Oper in Helsingfors ; o seit 
1927 erster des Stadt. Orchesters in Abo. 
Von zwei weiteren Sohnen P. J. H.s ist Ar- 
vo H. (* 11. Okt. 1897 in Jyvaskyla, Schuler 
von A. Sitt am Konservatorium in Helsing- 
fors und Willy HeB in Berlin) Violinist; 
Waino H. (* 12. Jan. 1900 in Jyvaskyla, in 
Helsingfors und von Max Saal in Berlin ge- 
bildet), Harf enist, seit 1923 Solist im Helsing- 
forser Stadtorchester, auch Komponist fur 
sein Instrument u. a. 

Hannover. Vgl. Georg Fischer, Opern. 
und Konzerte im Hoftheater zu Hannover bis 
1866 (1899, 2. Aufl. Musik in Hannover 
1903); derselbe, Hans v. Billow in H. 
(1902); C. Noack, Hoftheater-Erinnerungen 
(1902); Erich Rosendahl, Geschichte der 
Hoftheater in H. und Braunschweig (Hanno- 
ver 1927); 73 Jahre Opernhaus H., Fest- 
schrift herausgegeben von der Stadt (1927). 
Vgl. Crappius, Schildt und Marschner. 

Hanon, Charles Louis, * 1820, f 190a 
zu Boulogne-sur-Mer, Organist und Klavier- 
lehrer, schrieb ein Klavier-Etiidenwerk Le 
pianiste-virtuose, das geschatzt wird (60 pro- 
gressive Etuden), auch eine Zusammenstel- 
lung aus 50 instruktiven Werken Extraits 
des chefs d' 'ceuvres des grands maitres und ein& 
Methode elementaire de piano sowie eine Aus- 
wahl von 50 kirchlichen Gesangen (50 can- 
tiques choisis). Zu den padagogischen Kurio- 
sitaten zahlt sein Systime nouveau . . . pour 
apprendre A accompagner tout plain-chant. . . 
sans savoir la musique nebst zugehorigerL 
Supplementen. 

Hans, Lio, Pseudonym fur Lili Scheidl- 
HutterstraBer, * zu Wien, wo sie ihre mu- 
sikalischen Studien vollendete, trat als Kom- 
ponistin hervor mit Liedern, Duetten, Kla- 
vier- und Cellostiicken, Orchesterliedern und 
-balladen, einem Scherzo, Zwischenspiel und 
Festmarsch fur Orchester; endlich mit der 
Oper Maria von Magdala, Text von R. Bat- 
ka (Wien, Volksoper 1919); Manuskript sind 
die beiden Opern Totenhochzeit und Die 
Tdnzerin vonSchemacha(TextevonH. Reyel}... 

Hans, Pierre, * 14. Febr. 1886 zu Was- 
muel bei Mons (Belgien), lernte versphiedene 
Instrumente und war in der Kornposition 
Schuler von G. Smulders, studierte dann 
elektr. und chem. Ingenieurwissenschaft an 
der Lutticher Universitat. Er ist der Erfin- 
der der Hans-Klaviatur, einer Verbin- 
dung von zwei Tastaturen, die untere die 
normale, die obere einen Halbton hoher als. 
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die untere gestimmt, zu dem Zweck, die Kla- 
viertechnik zu erleichtern : an Stelle der 
schwarzen Tasten der untern Klaviatur sind 
die weiBen der obern zu benutzen, und um- 
gekehrt. 

Hans von Constanz, Magister, s. Buch- 
ner. 

Hansen, Cecilia, * 17. Febr. 1898 in 
Staniza Kamenska, SiidruBland, 1909 — 14 
Schiilerin von Leop. Auer am Petersburger 
Konservatorium, debiitierte schon 1910; 
seit 1921 als Konzertspielerin in Europa, 
1923/24 in Nordamerika. Sie ist verheiratet 
mit dem Pianisten Boris Sacharow, einem 
ScMler der Essipow und Godowskys. 

Hansen, Christian Julius, * 6. Mai 
1814 und f 15.Ma.rz 1875 zu Kopenhagen, 
Schiiler von J. P. E. Hartmann, wirkte als 
Gesanglehrer, Organist und Kantor an der 
Garnisonkirche in Kopenhagen, Kgl. Kam- 
mermusikus (.1852) und (seit 1848) Dirigent 
des Studentengesangvereins, schrieb zahl- 
reiche, in danischen Studenten- und Chor- 
gesangskreisen sehr beliebt gewordene mehr- 
stimmige Gesange (Dejlige Oresund u. a.) 
and Operettenparodien (KonigRosmer, Die 
Miihle in den Apeninnen, La massacrata), 
doch auch eine Konzertouvertiire (E dur, 
im Kuhlauschen Stil), die er zu jenem Wett- 
bewerb des Musikvereins (1840) einsandte, 
dessen ersten Preis Gade mit seiner Ossian- 
Ouvertiire gewann. 

Hansen, Emil Robert, Cellist, * 25. Febr. 
i860 zu Kopenhagen, 1 1926, Schiiler seines 
Vaters Carl H., Franz Nerudas und spater Fr. 
Grutzmachers in Dresden, wurde 1877 Mit- 
glied des Kopenhagener Hoforchesters (bis 
1889) und siedelte nach langerem Studien- 
auf enthalt in England 1 891 nach Leipzig iiber, 
wo er Mitglied des Gewandhausorchesters 
undLehrer am Konservatorium war; seit 1918 
war er Dirigent des Stadt. Sinfonieorchesters 
2U Aarhus. H. gab mehrere Kammermusik- 
werke heraus (Violinsonate, Klavierquintett), 
auch wurden Orchesterwerke von ihm mit 
Beifall aufgefiihrt (Sinfonie, Ouvertiire Phd- 
dra, Klavierkonzert, Cellokonzert), Oper 
Frauenlist (Sondershausen 1911), Operette 
Die wilde Komtesse (Eisenach 191 3) und ein 
Streichquartett. Seine Schwester Agnes 
Adler (s.d.) ist eine hervorragende Pianistin. 

Hansen, Wilhelm, danischer Verlag, 
gegr. 1857 durch Jens Wilhelm H. (1821 bis 
1904), fortgefiihrt durch seine Sohne Jonas 
W.-H. (1850— 1919) und Alfred W.-H. (1854 
bis 1922). 1879 erweiterte sich der Verla,g 
durch die Erwerbung der Verlage Lose und 
Horneman & Erslev; er besitzt Filialen in 
Leipzig, Stockholm und Oslo, und ist natur- 
.gemaB der Hauptverlag fur danische und 
skandinavische Musik. Die jetzigen Inhaber 
sind : Asger W.-H. (* 1889) und Svend W.-H. 
{* 1890), Sohne von Alfred W.-H. 

Hansing, Siegfried, * 14. Juni 1842 zu 
Biickeburg, | 9. Juni 1913 (in der Schweiz), 
Schiiler (1864 — 66) der Baugewerkschule zu 
Nienburg a. W. (Pianobau), siedelte nach 
I4jahriger Tatigkeit als Pianofortefabrikant 
in seiner Vaterstadt 1884 nach Amerika 



iiber, wo er den amerikanischen Pianoforte- 
bau eingehend studierte und das Werk Das 
Pianoforte in seinen akustischen Anlagen 
(1888; 2. Aufl. 1909; englische Ausgabei904) 
veroffentlichte; er kelirte 1898 nach Deutsch- 
land zuriick, muBte aber 1907 aus Gesund- 
heitsrucksichten die praktische Tatigkeit als 
technischer Leiter verschiedener groBerer 
Pianofortefabriken aufgeben und sich aus- 
schlieBlich der akustisch-technischen Fach- 
schriftstellerei (in der P. de Witschen Zeit- 
schrift fur Instrumentenbau) widmen. 

Hanslick, Eduard, Musikkritiker, * 11. 
Sept. 1825 zu Prag, f 6. Aug. 1904 in Wien, 
Sohn des bohmischen Bibliographen Joseph 
Adolf H. (f 2. Febr. 1859), erhielt den ersten 
Musikunterricht von Tomaschek in Prag, 
studierte aber dort und zu Wien Jura, pro- 
movierte 1849 zum Dr. jur. und trat in den 
Staatsdienst. Daneben begann er schon 1848 
seine publizistische Tatigkeit, zunachst (bis 
1849) als Musikreferent der Wiener Zeitung 
und als Mitarbeiter mehrerer Musikzeitun- 
gen. Allgemein bekannt wurde er zunachst 
durch die Schrift Vom Musikalisch-Schonen. 
Ein Beitrag zur Revision derAsthetik der Ton- 
kunst (1854, 15. Aufl. 1922; 1877 franzo- 
sich, 1879 spanisch, 1883 italienisch [Torchi], 
1891 englisch, 1895 russisch, 1924 japanisch 
[Tamura]). Das knappe Schriftchen hat 
entscheidende Bedeutung fur die neuere mu- 
sikalische Asthetik gewonnen; wenn auch H. 
in der Verneinung der Fahigkeit der Musik, 
irgendetwas darzustellen, entschieden zu 
weit gegangen ist, so hat er doch mit einem 
Schlage den f riiheren sentimentalen Phanta- 
stereien iiber Wirkung und Zweck der 
Musik ein Ende gemacht. 1855 iibernahm 
er die Redaktion des musikalischen Teils der 
Presse, habilitierte sich 1856 als Privatdo- 
zent fur Asthetik und Geschichte der Musik 
an der Wiener Universitat, wurde 1861 zum 
aufierordentlichen und 1870 zum ordentli- 
chen Professor ernannt. 1886 erhielt er den 
Hofratstitel, 1895 trat er in den Ruhestand. 
Die Tatigkeit fur die Presse vertauschte er 
1864 mit der gleichen fur die Neue Freie 
Presse, deren Feuilleton seitdem in der Mu- 
sikwelt eine groBe Rolle spielte. H. hat sich 
mit der Zeit zum gehassigsten Gegner ins- 
besondere Wagners entwickeltund seinBestes 
getan, ihm seinen Sieg zu erschweren. Auf 
den drei Weltausstellungen zu Paris 1867 
und 1878 und in Wien 1873 fungierte H. als 
Juror der musikalischen Abteilung. Eine 
wertvolle historische Arbeit ist die Geschichte 
des Konzertwesens in Wien (1869/70, 2 Bde.); 
seine Kritiken und Feuilletons erschienen ge- 
sammelt und iiberarbeitet als Aus dem Kon- 
zertsaal 1848 — 68 (1870, 2. Aufl. 1897); Die 
moderne Oper. Kritiken und Studien (1875 
bis 1900, 9 Bde.: I. 1879, 10. Aufl. 1900; 
II. Musikalische Stationen 1880, 6. Aufl. 
. 1901; III. Aus dem Opernleben der Gegen- 
wart, 4. Aufl. 1901 ; IV. Musikalisches Skiz- 
zenbuch, 3. Aufl. 1896; V. Musikalisches und 
Liter arisches, 3. Aufl. 1890; VI. Aus dem 
Tagebuche eines Musikers, 3. Aufl. 1892; 
VII. Fiinf Jahre Musik, 3. Aufl. 1896; 



Hansmann — Haraszti. 



705 



VIII. Am Ende des Jahrhunderts, 3. Aufl. 
1899; IX. Aus neuer und neuester Zeit, 1900). 
Dazu kommen: Suite (1884), Konzerte, Vir- 
tuosen und Komponisten der letzten Jahre 
1870—85 (1886, 3. Aufl. 1896) und seine 
Selbstbiographie Aus meinem Leben (1894, 
4. Aufl. 1911). Audi schrieb H. den Text 
der Illustrationswerke : Galerie deutscher Ton- 
dichter (1873, 2. Aufl. 1886); Galerie fran- 
zosischer und italienischer Tondichter (1874). 
Vgl. Friedr. Stade, Vom Musikalisch-Scho- 
nen (1870 [1904]); R. Hirschfeld, Das 
kritische Verfahren E. H.s (Wien 1885) ; F. 
Printz, Zur Wiirdigung des musikasthe- 
tischen Formalismus E. H.s (Diss. 1918) ; 
Rud. Schafke, E. H. und die Musik- 
dsthetik (1922). 

Hansmann, Viktor, * 14. Aug. 1871 zu 
Warasdin (Kroatien), f 12. Dez. 1909 in 
Berlin, Komponist der Opern Enoch Arden 
(xaktig, Berlin 1897), Die Nazarener (3aktig, 
Braunschweig 1906), Unter der Reichsfahne 
(Hohentwiel 1906), auch von Liedern {Lands- 
knechtlieder mit Orchester op. 38). H.s 
Vater Richard (1845 — 1913) schrieb Die 
Jankohlaviatur (1892). - 

Hansmann, Walter, * 4. Dez. 1875 zu 
Koslin in Pr., studierte bei Hans Becker am 
Leipziger Konservatorium, war von 1896 bis 
1902 dessen Assistent, zugleich erster Vio- 
linist im Gewandhausorchester, Solist und 
Kammermusikspieler; seit 1911 Lehrer fur 
Violinspiel am Konservatorium, seit 1912 
Direktor des Thiiringer Landeskonservato- 
riums zu Erfurt; seit 1925 Griinder und 
Leiter der ,,Erfurter Bachgemeinde" u. 
(1919) der Erfurter Volkshochschulkonzerte. 

Hanson, Howard, amerikanischer Kom- 
ponist, * 1896 zu Wahoo (Nebraska), stu- 
dierte an der dortigen Musikschule und am 
Inst, of Mus. Art in Neuyork, seit 1924 
Leiter der Eastman School of Music in 
Rochester (Neuyork). Schrieb: Sinfonische 
Dichtungen Pan and the Priest; Lux aeterna 
(mit obi. Viola). 

Hanssens, Charles Louis Josef (der 
altere), * 4. Mai 1777 zu Gent, f 6. Mai 1852 
in Briissel; erhielt seine erste Ausbildung zu 
Gent und von Bertonin Paris, war Theater- 
kapellmeister zu Gent, Amsterdam, Rotter- 
dam und Utrecht, weiter (1804) zu Ant- 
werpen, abermals Gent und 1827 in Briissel 
am Theatre de la Monnaie, wo er zugleich 
mit der Direktion des Konservatoriums be- 
traut wurde. 1830 verlor er durch die poli- 
tischen Ereignisse beide Stellungen, fun- 
gierte aber 1835 — 38 nochmals als Theater- 
kapellmeister (die Direktion des Konserva- 
toriums war 1833 Fetis ubertragen worden) 
und zum drittenmal 1840, zugleich als Mit- 
unternehmer, wodurch er pekuniar ruiniert 
wurde. H. komponierte mehrere Opern, 
sechs Messen und einige andere kirchliche 
Gesangswerke. 

Hanssens, Charles Louis (der jiingere), 
* 12. Juli 1802 zu Gent, f 8. April 1871 in 
Briissel; einer der bedeutendsten neueren 
belgischen Komponisten, war vollig Auto- 
didakt, trat bereits 1812 (zehnjahrig) als 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Cellist in das Orchester des Nationaltheaters 
zu Amsterdam, avancierte 1822 zum zweiten 
Kapellmeister, kam 1824 in gleicher Eigen- 
schaft nach Briissel und wurde 1827 Har- 
monieprofessor am Konservatorium, verlor, 
wie der altere H., beide Stellen 1830, lebte 
zunachst in Holland, 1834 als zweiter Diri- 
gent des Theatre Ventadour zu Paris, 1835 
an der Franzosischen Oper im Haag, wieder 
zu Paris und Gent und wurde endlich 1848 
als Kapellmeister an das Theatre de la 
Monnaie nach Briissel berufen, welche Stel- 
lung er bis 1869 bekleidete, 185 1 — 54 zu- 
gleich als Operndirektor. H. schrieb einige 
Opern, viele Ballette, Sinfonien, Ouvertiiren, 
Orchesterfantasien, je ein Cellokonzert, Vio- 
linkonzert, zwei Klarinettenkonzerte, eine 
Symphonie concertante fur Klarinette und 
Violine, Messen, ein Requiem usw. Vgl. 
L. de Burbure, Notice sur Ch. L. H. (1872) 
und L. Bawolf, Ch.L.H. (1895). 

Harant, Christof von Polzicz (spr. 
Polschitz), * 1564 und j 21. Juni 1621 in 
Prag (befand sich unter den Hingerichte- 
ten der Prager Stande). Seine musika- 
lische Ausbildung erlangte er in Innsbruck, 
wo er 1576 — 84 in bischof lichen Diensten 
stand und dabei Gelegenheit hatte, sich den 
Stil und die technische Gewandtheit der 
niederlandischen Schule anzueignen. Von 
seinen Kompositionen sind bis jetzt auf- 
gefunden worden: die 6st. Motette Qui con- 
fidunt in domino, die 5 st. Motette Maria 
Kron und die 5st. Messe iiber den Tenor 
Dolorosi martyr. Vgl. Harants Reise- 
beschreibung ins heilige Land (tschechisch, 
Neuausgabe von K. J. Erben, Prag, 1854); 
Zd. Nejedly, Chr. H. v. P., Zeitschrift Sme- 
tana, 1921. 

Haraszti, Emil, * 1. Nov. 1885 zu Nagy 
Varad (Ungarn), Schiiler von Edm. Farkas 
(Komposition), studierte Musikwissenschaft 
in Leipzig und Paris und promovierte 1907 
zum Dr. phil. 1917 habilitierte er sich als 
Privatdozent fur ' Musikgeschichte an der 
Budapester Universitat und wurde 1920 
Direktor des Budapester National-Konser- 
vatoriums. Seit 1908 Musikreferent des 
Budapesti Hirlap. Im Auftrage der 
Ungarischen Akademie der Wissenschaften 
gab er heraus : Richard Wagner und Ungarn, 
mit unveroffentlichten Brie/en des Meisters 
(Budapest 1916, deutsch in Vorbereitung). 
AuBer Aufsatzen in ungarischen und fran- 
zosischen Zeitschriften veroffentlichte er: 
Vber das Problem und die Geschichte des 
Leitmotivs (Habilitationsschrift, ungarisch 
und franzosisch, Reuue Musicale 1922); 
Das Nationalelement in Edvard Griegs Musik 
(Budapest 1911); Jean Benjamin Laborde 
und die ungarische Musik (Budapest, 1924); 
Ungarische Hussaren im Elsafl. Die Cha~ 
rakterbilder von Coelestin Harst aus dem 
Jahre 1748 (ungarisch und franzosisch, 
Revue des etudes finnoougriennes, 1927) ; 
Einfuhrung zur Publikation der Denkmdler 
der Tonkunst in Ungarn (Budapest 1926); 
V onomatopee et la semantique dans la question 
du cymbalum-tzimbalom (Ms. -1927); Schatt- 
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nachahmung und Bedeutungswandel in der 
Instrumentenkunde mit Rucksicht auf die un- 
garische Organographie (ungarisch, deutsch, 
1927). 

Harburger, Walter, * 26. Aug. 1888 in 
Miinchen, wo er als Komponist von Eigenart 
und starkem formalen Gewissen und als 
Musikschriftsteller lebt. Werke: Sinfonie 
F moll; Messe F moll; Stabat Mater fur 8st. 
a cappella-Chor ; 3 Streichquartette ; Klavier- 
trio; Sonate fur Violine und Klavier; 3 So- 
naten und 2 Suiten fiir Klavier; Suite fur 
Clavichord; Sonatine fiir Hammerklavier ; 
4 Inventionen und Fugen; 3 Scherzi; Varia- 
tionen und Fuge G moll; Walzerfantasie 
(Konzertstiick) fiir Klavier. Fiir Orgel: 
Fantasie und Fuge C moll; Introduktion, 
Adagio und Tripelf uge D dur ; Orgel-Musik 
zu 2 Pantomimen : Der Magier und sein 
Schatten; Der Untergang des Abendlands 
(alles Ms.). Als Musikwissenschaftler be- 
schaftigt sich H. mit einer aprioristischen 
Ableitung der Harmoniegesetze, die z. T. 
ins Gebiet der Mathematik und Logik 
hinuberfiihrt; er verof f entlichte : Grundrifi 
des musikalischen Formvermoge-ns (Miinchen 
191 2); Die Metalogik. Die Logik in der 
Musik als Ausschnitt einer exakten Phdno- 
menologie (1920); Form und Ausdrucksmittel 
in der Musik (1926); auch volkswirtschaft- 
liche Studien Der Staat ohne Steuern (1919); 
Gleitende Wdhrung (1923). 

d' Harcourt (spr. arkiir), Eugene, *i86i 
in Paris, Schiiler von Savard, Durand und 
Massenet am Konservatorium, studierte noch 
in Berlin unter Ad. Schulze und Bargiel bis 
1890 und rief dann in Paris Volkskonzerte 
in eigenem Saale(Salled'Harcourt)insLeben, 
die aber bald wieder eingingen. Anfang 1900 
nahm er sie in veranderter Gestalt wieder 
auf als Grands oratorios a 1'eglise St. 
Eustache. Als Komponist trat H. auf mit 
einer Messe (Briissel 1876), der Oper Tasso 
(Monte Carlo 1903), 3 Sinfonien, 2 Streich- 
quartetten u. a. Auch iibersetzte er Schu- 
manns Genovefa und Webers Freischutz 
ins Franzosische. Schrieb: Quelques remar- 
ques sur V execution de Tannhaeuser d 
I'Opera (1895), Apercu analytique de la 
je — ge symphonie de Beethoven (1898) und 
berichtete iiber eine mit staatlicher Sub- 
vention unternommene Studienreise in La 
musique actuelle en Italie (1907) und La 
musique actuelle en Allemagne et en Autriche- 
Hongrie (1908). 

Hardanger Fiedel, altes volkstumliches 
Streichinstrument in Norwegen, ahnlich der 
Viola d'amour mit 4 Griff- und 4 Resonanz- 
saiten. Vgl. C. Sachs, Reallexikon, unter 
Fele. 

Harder, Augustin, * 17. Juli 1775 zu 
Schonerstadt bei Leisnig i. Sa., f 29. Okt. 
1813 zu Leipzig, studierte anfanglich in 
Leipzig Theologie, widmete sich aber dann 
ganz dem Musikunterricht und war zeit- 
weilig popular als Komponist volksmafiiger 
Lieder, auch solcher mit Gitarre und von 
Stiicken fiir Gitarre allein (besonders Lieder 
auf Texte von Krummacher). 



Harding, Harry Alfred, * 25. Juli 1855 
zu Salisbury, Schiiler von Corfe, 1877 Bacca- 
laureus, 1882 Mus. Dr. (Oxford), Organist 
und Dirigent zu Sidmouth, jetzt Kirchen- 
kapellmeister und Organist an der Haupt- 
kirche zu Bedford, Komponist von Kirchen- 
musik, einer dramatischen Kantate Mucms 
Scaevola, Biihnenmusik zu dem Kinderspiel 
Psyche, Liedern und Klaviersachen, schrieb 
Analysis of Form in Beethovens Pf. Sonatas 
(1890) und Musical Ornaments (1898); Alu- 
siveness in Mus. Composition (1908). 

Hardorfer, Anton, * 12. juni 1890 zu 
Fiirth i. B., studierte Musik bei Dr. Heinr. 
Schmidt, griindete 1917 den nach ihm ge- 
nannten Chor (Neuer Chorverein) in Niirn- 
berg, mit dem er sich besonders fiir moderne 
a cappella-Werke eingesetzt hat. 1921 — 27 
leitete er auch den Lehrergesangverein 
Fiirth. 1927 wurde er Lehrer fur Chorgesang 
und Chordirigentenausbildung an der Folk- 
wangschule in Essen. 

Hareide, Olaf, * 24. Okt. 1880 zu Brun- 
1 anaes ; 1 900 an derUniversitatOslo immatriku- 
liert, Schiiler des dortigen Konservatoriums; 
studierte bei Catharinus Elling, dann auf 
der Berliner Hochschule (Rob. Kahn). Er 
wirkt als Pianist und Musiklehrer in Skien. 
Schrieb: Klavierstiicke op. 1 — 3. 

Harfe (ital. Arpa, franz. Harpe, engl. 
Harp), eins der altesten Saiteninstrumente, 
das schon in einer der heutigen ahnlichen 
Form vor Jahrtausenden in Agypten (s. d.) 
in Gebrauch gewesen ist. Unter den Instru- 
menten, deren Saiten mit der Hand oder ei- 
nem, Plektron gerissen werden, ist die H. das 
grofite. Bis zu Anfang des 18. Jahrhunderts 
war die H. ein Instrument, das Modulatio- 
nen in andere Tonarten nur sehr schwer aus- 
fiihren konnte, da ihre Saiten nicht in (chro- 
matischer) Halbtonfolge, sondern diatonisch 
gestimmt werden, und zur Erlangung der 
chromatischen Zwischentone friiher jede 
Saite einzeln mittels einesHakens, der sie ver- 
kiirzte, umgestimmt wurde. Dieser Haken 
war schon ein Fortsrbritt (in Tirol zu Ende 
des 17. Jahrhunderts). Erst 1720 fiihrte 
Hochbrucker das gemeinsame Umstimmen 
aller gleichnamigen Tone durch Pedaltrittc 
ein, so daB die Hande des Spielers furs Spiel 
frei blieben (vgl. auch Ogiriski). Endlich er- 
fand Erard 1811 die Doppelpedalharf e, 
welche jede Saite zweimal urn einen Halbton 
hoher zu stimmen gestattet. Diese jetzt voll- 
kommenste Art der H. steht in Ces dur mit 
einem Umfang von Kontra-Ces bis zum vier- 
gestrichenen ges; durch die erstmalige An- 
wendung der sieben Pedale werden die sieben 
Y beseitigt, so daB die Stimmung C dur ist; 
die zweite Verkiirzung verwandelt C dur in 
Cis dur. Die H. ist ein von Natur diatoni- 
sches Instrument; chromatische Gange sind 
ihr durchaus unmoglich, desgleichen Ak- 
korde, die neben einem Stammtone einen 
chromatisch veranderten derselben Stufe 
enthalten; doch sind solche enharmonisch 
zu ermoglichen, z. B. g c e gis als g c e as. 
Durch Einstimmung benachbarter Saiten auf 
gleiche Tonhohe, z. B. cis des, e fes, ais : b 
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ist ein Akkord- Glissando von frappanter Wir- 
kung durch beliebig grofie Strecken des In- 
struments moglich. Auch das Flageolettspiel 
ist der H. nicht versagt (durch Aufsetzen des 
Fingers auf die Mitte der Saite wird die Ok- 
tave erzielt). Besondere altere und neuere 
Arten der H. sind: die alte galische H. 
(Cldirseach, Cldrsach, Claasagh) und die 
cymbrische H. (Telyn, Telein, Telen), die 
bei den Barden GroBbritanniens im Gebrauch 
waren; die Doppelharfe mit aufrecht ste- 
hendem Resonanzboden, der von beiden Sei- 
ten mit Saiten bezogen war (vgl. Michi); die 
Spitzharfe (Arpanetta, Harfenett), eben- 
so von kleineren Dimensionen; Pfrangers 
chromatische H. (unpraktisch wegen der 
zu groBen Saitenzahl; neuere Versuche, vor 
allem die des Direktors der Firma Pleyel, 
Gustave Lyon, sie seit 1903 einzubiirgern, 
sind als gescheitert anzusehen) ; Edward 
Light's (1798) Harfenlaute (Dital Harp), 
eine beachtenswerte Verschmelzung der H. 
und Laute (vgl. Grove's Dictionary). Die 
Geschichte der H. schrieben Aptommas 
(1859) und Riccardo Ruta (1 Band Aversa 
1911). Vgl. A. Zabel, Vber Vcrwendung 
der H. im Orchester (1894); J- Snoer, 
Die Harfe als Orchesterinstrument [1898, 
Winke fur Komponisten]; M. V. Grossi, 
Varpa ed il suo mecanismo (191 1) und Me- 
lanie Bauer-Ziech, Harfenschule (1912). 
Vgl. auch Neue Mus.-Ztg. 1. Okt. 1925, 47. 
Jahrg. Vgl. auch Erard. Komponisten fur 
Harfe : Marin, Krumpholtz, Bochsa, Labarre, 
Dalvimare, Dizi, Prumier, Nadermann, 
Spohr, Gatayes (Vater und Sohn), Petrini, 
Aptommas, Oberthur, Parish-Alvars, J. A. 
Vernier, Hasselmann, N. Dubois, Ponitz, 
Pierne, Reinecke u. a. 

Harfeninstrumente, Saiteninstrumente, 
deren Saiten nicht mit dem Bogen gestri- 
chen, sondern mit den Fingem oder einem 
Plektrum gerissenodermitHammern geschla- 
gen werden, daher einen Ton von schnell ab- 
nehmender Starke geben, der bald erlischt 
(franz. Instruments a cordes pincees). Die 
H. sind entweder Instrumente ohne Griff- 
brett (deren einzelne Saiten daher zunjichst 
stets nur denselben Ton geben) und solche 
mit Grif fbrett. Zur ersten Art (H. in enge- 
rem Sinne) gehoren die wichtigsten Saiten- 
instrumente des griechischen Altertums 
(Lyra, Kithara, Phorminx, Magadis, 
Barbiton usw.), die lyren- und harfenarti- 
gen Instrumente der Agypter, Kin der Chi- 
nesen, Koto und Wanggong der Japaner, 
Galempung der Inder,Kanun undSantir 
der Tiirken und die abendlandischen Rotta 
(Zither, Psalterium), Harfe, Hackbrett 
und die H. mit Klaviatur (Klaviere: Mono- 
chord, Klavichord, Klavicitherium, Klavi- 
cimbal [Kielfliigel], Spinett, Pianoforte usw.) 
Unter die H. mit Grif fbrett (Lauteninstru- 
mente) gehoren die nur aus Abbildungen 
bekannten lautenahnlichen Instrumente der 
Agypter (Nabla), die Vina der Inder, der 
Kanon (Monochord) der Griechen. die durch 
die Araber ins Abendland gebrachte Laute 
selbst nebst ihren zahllosen Abarten: Gi- 



tarre (Quinterna), Mandora (Mandoline, 
Pandora usw., deren allgemeine Verbrei- 
tung im Osten aber vielleicht uber die Grie- 
chen auf die Agypter zuruckgeht), Theorbe, 
Chitarrone, grofie BaBlaute. Wie schon 
die neben dem Griffbrett liegenden Saiten 
der groBeren Lautenarten diesen eine Mittel- 
stellung zwischen Harfen und Lauten zu- 
weisen, so reprasentiert in noch hoherem 
MaBe die neuere Zither ( Schlagzither) eine 
solche Zwischenstufe. 

Harington (spr. haringt'n), Henry, * 29. 
Sept. 1727 zu Kelston (Somersetshire), f 15. 
Jan. 1 81 6 zu Bath, Dr. med. und begeisterter 
Musikliebhaber. 2 Biicher seiner Glees er- 
schienen vor 1785, zwei Bande Glees, Cat- 
ches usw. 1797 f., ein Dirge iiir die Kar- 
woche 1800. 

Harmati, Sandor, * 1892 in Budapest, 
Schiiler der Musikakademie (Diplom), seit 
19 14 in Amerika, erst Primarius des Letz- 
Q'uartetts und dann des Lenox-Quartetts in 
Neuyork, seit 1924 nur mehr als Dirigent 
tatig, Leiter des Omaha-(Nebraska) Sinfonie- 
Orchesters. Werke: 3 Streichquartette (eins 
1925 von der Kammermusik-Gesellschaft in 
Philadelphia preisgekront) ; 2 sinfonische 
Dichtungen (eine erhielt 1922 den Pullitzer- 
Preis); Violinstiicke ; Orchester- und Klavier- 
lieder. 

Harmonia sacra, groBe Sammlung von 
Anthems vorwiegend englischer Meister 
des 16. — 18. Jahrhunderts, 1800 herausge- 
geben von John Page mit Will. Sexton (3 
Bde., enthaltend 39 Verse-fSolo-] Anthems, 
11 Full-[Chor-] Anthems und 24 mit Soli 
und Choren von Aldrich, Arnold, Attwood, 
Baildon, Banks, Battishill, Blake, Blow, 
Boyce, Busby, Clarke, Croft, Dupuis, Far- 
rant, Goldwin, Greene, Handel, Henley, 
Hine, Holmes, Kent, King, Linley, [Marenzio], 
[Marcello], Marsh, Mason, Nares, Purcell, 
Reynolds, Richardson, Rogers, Stroud, Tra- 
vers, Tucke, Tye, Weldon, Wesley, Wood). 
Harmonicae miscellae, Motettensamm- 
lung zu 5 — 6 Stimmen, herausgegeben von 
Leonh. Lechner bei Gerlach in Niirnberg 
1583 (vertreten: Ingegneri, Guami, Andrea 
Gabrieli, A. Ferrabosco, Ann, Melone, Ann. 
Stabile, Th. Riccius, Hipp. Baccusi usw.). 
Harmonic (griech.), s. v. w. Gefiige, daher 
1) bei den alten Griechen s. v. w. Tonleiter, 
geordnete Tonfolge. — 2) in der mittelalter- 
lichen und neueren Musik bedeutet H. s. v. 
w. Akkord, eine Verbindung gegeneinander 
verstandlicher Tone als Zusammenklang. 
3) Im engeren Sinne ist dann auch H. gleich- 
bedeutend mit Dreiklang (konsonanter 
Akkord, z. B. wenn man von harmonie- 
fremden und zur H. gehorigen Tonen 
spricht. — 4) Eine spezieJle Bedeutung des 
Worts ist endlich auch die von Blasmusik 
(Harmoniemusik). 

Harmonielehre ist die Lehre von der Be- 
deutung der Harmonien (Akkorde), d. h. 
die Erklarung der Denkvorgange beim musi- 
kalischen Horen. Indem die H. die verschie- 
denen moglichen Arten von Zusammen- 
klangen klassifiziert, ihren Beziehungen zu- 
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einander nachspiirt und die natiirlichen Ge- 
setze der musikalischen Formgebung, spe- 
ziell der harmonischen Satzbildung, festzu- 
stellen versucht, iibt sie in systemati- 
scher Weise das musikalische Vor- 
s tell en und entwickelt die Fahigkeit der 
Tonphantasie sowohl fiir das schnellere 
Verstehen der Tonwerke wie fiir das 
eigne produktive Denken in Tonen. 
Sofern das musikalische Denken, das Kom- 
binieren musikalischer Vorstellungen zu 
sinnvollen Verlaufen, die geradezu als seeli- 
sche Erlebnisse qualifiziert werden miissen, 
denselben Gesetzen logischer Gestaltung 
unterliegt wie jede andere produktive 
Phantasietatigkeit, und sofern ein mehr 
oder minder strenger ursachlicher Zusam- 
menhang zwischen den erregenden Schall- 
schwingungen und den Tonempfindungen 
und weiter zwischen den Tonempfindungen 
und den musikalischen Vorstellungen an- 
genommen werden kann, der die Moglich- 
keit ergibt, die asthetischen Gescheh- 
nisse in verstandlicher Weise zu formulieren, 
ist bis zu einem gewissen Grade eine 
exakte Theorie der Natur der Harmonie 
moglich; die Aufstellung eines sogenannten 
Systems der H. ist deshalb nur in aufier- 
lichen Dingen, in der Terminologie und An- 
ordnung der Teile usw., etwas von der Will- 
kfir Abhangiges. Wie aber die Erkenntnis 
der Natur derHarmonieallmahlichwachstund 
sich vertief t, so muB auch dieH. allmahlichihr 
Aussehen verandern, zumal das eigentliche Ob- 
jekt der Betra.chtung, die praktische Musik- 
ubung, im Laufe der Zeit eine starke Fort- 
entwicklung zu komplizierteren Bildungen 
erfahren hat. — ■ Von der hier definierten 
(spekulativen) H., die ein Stuck Philosophie 
und Naturforschung ist, muB die durchaus 
fiir die Praxis berechnete Lehre des musi- 
kalischen Satzes unterschieden werden, 
welche gewohnlich gleichfalls H. genannt 
wird. Die meisten Lehrbiicher der Harmo- 
nie in diesem Sinn geben iiber die Natur der 
Harmonik gar keine oder nur sehr unzurei- 
chende Aufschliisse und dienen ausschlieB- 
lich dem Zwecke, in empirischer Weise die 
Kunst der Akkordverbindung und Stimm- 
fiihrung weiterzugeben. Vgl. GeneralbaB 
und Kontrapunkt. — Das Hauptproblem 
der spekulativen H. ist die Definition und 
ErklarungderKonsonanzundDissonanz; 
hier hat schon das klassische Altertum we- 
sentlich vorgearbeitet und die grundlegen- 
den Bestimmungen der mathematischen Aku- 
stik endgiiltig aufgedeckt (s. Intervall). Die 
kontrapunktische und harmonische Musik 
fiihrte allmahlich zur Erkenntnis der Be- 
deutung der konsonanten Dreiklange; 
Zarlino (1558) erkannte bereits die gegen- 
satzliche Struktur des Durakkords und des 
Mollakkords, Rameau (1722) sprach zuerst 
aus, daB wir auch einfache Melodien 
stets im Sinne von Harmonien ho- 
ren, und daB alle dissonanten Zusammen- 
klange im Sinne konsonanter Akkorde 
verstanden, von ihnen abgeleitet, auf sie be- 
zogen werden. Ja, er begriff auch bereits, 



daB es nur drei Funktionen der Har- 
monie gibt, die der Tonika, Dominante und 
Subdominante, und daB Modulation nichts 
anderes ist als ein Wechsel dieser Funktio- 
nen. (Vgl. Tonalitat, Funktionsbezeichnung, 
Dominante, Klang, Dissonanz). Harmon ie- 
lehren in dem hier skizzierten Sinne sind in 
der neueren Literatur Fetis' Traite de f har- 
monie (n. Aufl. 1875), Hauptmanns Natur 
der Harmonik und Metrik (2. Aufl. 1873), A. 
von Oettingens Harmoniesystem in dualer 
Entwicklung (1866) und Das duale Harmonie- 
system (191 3), Tiersch' System und Methode 
der H. (1868), Hostinskys Lehre von den musi- 
kalischen Kldngen (1879), H. Riemanns ein- 
schlagige Schriften, Rob. Mayrhofers (s. d.) 
Zellentneorie, Ernst Kurths Die Voraus- 
setzungen der theoretischen Harmonik (191 3) 
sowie Romantische Harmonik (1920); vgl. 
auch Schreyer, Ergo, Krehl, B. Ziehn, G. 
Capellen, R. Louis (-Thuille), A. Schon- 
berg, H. Eimerts Atonale Musiklehre, Karg- 
Elert, Halm, Erpf, Haba. 

Harmoniemusik s. Militarmusik. 

Harmoniflute (franz., spr. fliit), eine Ta- 
sten-Ziehharmonika, ein Zwischending zwi- 
schen Ziehharmonika und Harmonium, zu- 
erst 1852 von Bouton in Paris gebaut. 

Harmonik, s. v. w. Lehre von der Harmo- 
nie. 

Harmonika, volkstumlich.es Musikinstru- 
ment, bestehend aus einer Reihe durch- 
schlagender Zungen, die mit dem Munde 
angeblaSen werden (Mundharmonika). Vgl. 
Glasharmonika, Ziehharmonika (Chroma- 
tische Harmonika und Klavierharmonika) 
und Xylophon (Holzharmonika) . 

Har moniker nennt man diejenigen Musik- 
theoretiker, welche direkt von der musika- 
lischen Praxis ihren Ausgang nehmen und 
nicht von mathematischen Intervallbestim- 
mungen, im Gegensatz zu den Kanonikern, 
welche das Umgekehrte tun. Bei den Grie- 
chen verkorperte sich die letztere Methode 
in der Schule des Pythagoras, die erstere in 
der des Aristoxenos. Aristoxener und H. 
sind daher identisch, ebenso Pythagoreer 
und Kanoniker. Solche divergierende Rich- 
tungen hat es natiirlich in der wissenschaft- 
lichen Behandlung der Grundlagen der Musik 
immer gegeben; heute sind die Tonpsycho- 
logie und die Musikasthetik ahnliche Gegen- 
satze, und als drittes steht zwischen ihnen 
die praktische Kunstlehre, die spezialtech- 
nische Musikpadagogik. Alle drei haben ge- 
sonderte, reich entwickelte Literaturen. 

Harmonische Hand s. Guidonische Hand. 

Harmonische Teilung s. arithmetische 
Teilung. 

Harmonium ist jetzt dc" allgemein ge- 
brauchliche Name fiir die erst um 1800 auf- 
gekommenen orgelartigen Tasteninstrumen- 
te mit freischwingenden (durchschlagen- 
den) Zungen ohne Aufsatze. Das dem H. 
ahnliche viel altere Regal (s. d.) hatte auf- 
schlagende Zungen und einen grellen, nicht 
modulationsfahigen Ton. Der erste Erf inder 
von Orgelregistern mit durchschlagenden 
Zungen war nach K. von Schafhautls Bericht 
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der Petersburger Orgelbauer Kirsnik um 
1780, dessenSchiiler, derSchwedeRacknitz, 
solclie in Abt Voglers „ Orchestrion" einfiigte. 
Der erste Erbauer eines Instruments, das 
•nur solche Zungen hatte, Grenie (1810), 
nannte es Orgue expressif, andere, die ahn- 
liche konstruierten oder die schon erfunde- 
nen verbesserten, stellten dafiir die Namen 
Aoline (Klavaoline), Aolodikon, Physhar- 
monika (Hackel 1818), Aerophon, Melo- 
phon usw. auf. 1830 gab J. Promberger 
eine Theoretisch-praktische Anleitung zur 
Kenntnis und Behandlung der Physharmo- 
nika heraus. Zu groBer Verbreitung gelang- 
ten die seit 1829 von Jacob Alexandre (s. 
d.) in Paris gebauten, Melodium oder 
Accordeon genannten Instrumente. Den 
Namen H. gab A. Debain in Paris seinen 
1840 patentierten Instrumenten, die als erste 
mehrere Register aufwiesen. Von nach- 
geordneter Bedeutung sind die Einfuhrung 
der Perkussion (Hammeranschlag) der Zim- 
gen behufs praziserer Ansprache, das Pro- 
longement (Verankern einzelner Tasten in 
herabgedruckter Lage), der doppelte Druck- 
punkt (double touche), d. h. versclriedener 
Tonstarke, je nachdem die Tasten tiefer her- 
untergedriickt werden usw." Dagegen haben 
die Amerikaner eine vollstandige Revolution 
im Bau des H. hervorgebracht durch Ein- 
fiihrung des Einsaugens der Luft durch 
die Zungen, statt des Ausstofiens (vgl. Ame- 
rikanische Orgeln); eine Umwalzung, die 
dann noch durch das Mustel-Kunst-H. ver- 
vollstandigt wurde. Zwar hat sich der Bau 
von Harmoniums zu einem bliihenden Zwei- 
ge der Instrumentenfabrikation entwickelt, 
und das H. ist als Ersatz der Orgel fur reli- 
giose Andachten in kleinen Raumen allge- 
mein zur Annahme gelangt; aber niemand 
wird bestreiten, dafi es nicht vermag, 
dem Klavier als Hausinstrument ernstliche 
Konkurrenz zu machen, und zwar einfach 
darum, weil ihm rhythmische Schlagkraft 
fehlt, weil es in geschmackgefahrdender 
WeisesentimentalemWesenVorschubleistet. 
Dagegen hat es sich im Salonorchester und 
im Kino seinen festen Platz erobert. — 
Der Umstand, daB bei Zungenpfeifen- 
klangen die Obertone, Kombinationstone, 
Schwebungen usw. sehr laut und leicht wahr- 
nehmbar sind, hat aber das H. zu einem 
Lieblingsinstrument fur akustische Unter- 
suchungen gemacht; Dissonanzen wie der 
verminderte Septimenakkord klingen wirk- 
lich rauh auf dem H. Es ist darum nicht zu- 
fallig, dafi Versuche, die Vorziige der reinen 
Stimmung zu demonstrieren, gerade am H. 
zuerst praktisch angestellt wurden. Natiir- 
lich vermag ein H. , das innerhalb der Oktave 
53 verschiedene Tonhohenwerte gibt, Kon- 
sonanzen von bestrickender Weichheit und 
Reinheit zu erzeugen. Vgl. Helmholtz, 
Lehre von den Tonempfindungen, 4. Aufl. S. 
669 (Bosanquets H.); Carl Eitz, Das mathe- 
matisch reine Tonsystem (1891); ferner En- 
gel, Das mathematische H. (1881); S. Ta- 
naka, Studien auf dem Gebiete der reinen 
Stimmung (1890); H. Riemann, Katechis- 



mus der Akustik (1891, 3. Aufl.); A. von 
Oettingen, Das duale Harmoniesystem 
(1913, mit der Aufweisung eines 57stufigen 
Harmoniums mit neuen Moglichkeiten). 
Auch G. Puhlmann, Lehrer in Hermsdorf 
bei Berlin, hat neuestens ein H. konstruiert, 
das auBer in temperierter auch in einer gro- 
Beren Zahl Tonarten in reiner Stimmung zu 
spielen gestattet (in Bau bei Schiedmayer in 
Stuttgart). Der schone Gedanke, die musi- 
kalische Praxis durch Beschrankung auf ab- 
solut reine Intonationen der Harmonien zu 
reformieren, ist aber aussichtslos. Vgl. 
Stimmung [reine], Enharmonik, Tempera- 
tur sowie die Tabellen unter „Quintt6ne und 
Terztone" und „Tonbestimmung". 

HarmoniumscnulenschriebenSachs(i878), 
Mettenleiter (3 Teile), Sigfrid Karg- 
Elert (Die Kunst des Registrierens [auf 
dem H.] 1911). Eine reiche Auswahl 
von Musik fiir H. enthalt der Verlag von 
Karl Simon (Harmonium-Haus) in Berlin. 
Vgl. Lederle, Das H., seine Geschichte, Kon- 
slruktion usw. (1884); Riehm, Das H., sein 
Bau und seine Behandlung (1886, 3. Aufl. 
1897); Allihn, Wegweiser durch die H.-Mu- 
sik (1894); Paul Koppen, Harmonium- 
Literatur; Liickhoff, Das H.der Zukunft 
(1901); Mustel, L'Orgue expressif ou I'Har- 
monium (1903, 2 Bde.); L. Hartmann, 
Das H. (1912), sowie die von Liickhoff 
redigierte Zeitschrift Das H. (Berlin, seit 
1900) und Der Harmoniumfreund (Monats- 
schrift, Berlin, seit 1927). Ein warmer Fiir- 
sprecher des H.s ist O.Bie in Intime Musik 
(in R. StrauB' Sammlung Die Musik). 

Harnisch, Otto Siegfried, um 1588 
Kantor an St. Blasii in Braunschweig, 1603 
Kantor am Padagogium zu Gottingen, 162 1 
Kantor zu Celle, wo er 1630 starb. Gab her- 
aus: Neue lustige teudsche Liedlein zu 3 Stim- 
men (1. und 2. Teil Helmstedt 1587 [1591], 
3. Teil 1591, auch 1. — 3. Niirnberg 1604), 
Fasciculus selectissimarum cantionum (5-, 6- 
und mehrst. 1592), Rosetum musicum (1617, 
3 — 6st. Tanzstiicke, Villanellen und Madri- 
gale), Psalmodia sacra (1621, 40 Kirchen- 
lieder), eine Passio Dominica nach dem alten 
Kirchen-Choral, mit Personen abgeteilt (162 1 ; 
vgl. O. Kade, Die alter e Passionskomposi- 
tion), Resurrectio Dominica (aus den vier 
Evangelisten, zu 5 Stimmen 162 1), Can- 
tiones Gregorianae (1624). Eine [theo- 
retische Schrift Artis musicae delineatio 
(iiber die Kirchentone im mehrstimmigen 
Satz) erschien 1608 in Frankfurt. 

Harper, Thomas, hervorragender Trom- 
petenvirtuos, * 3. Mai 1787 zu Worcester, | 
20. Jan. 1853 zu London, wo er seit 1821 
alle ersten Stellungen innehatte (Ancient 
Concerts, Italian Opera, Musikfeste usw.). 
Sein Nachfolger wurde sein Sohn Thomas J. 
(* 4. Okt. 1816, f 27. Aug. 1898); zwei jiin- 
gere Sohne, Charles ("[" 5. Jan. 1893 in Lon- 
don) und Edmund (| 18. Mai 1869 zu Hills- 
borough in Irland) waren geschatzte Hor- 
nisten. 

Harpsichord ist der englische Name des 
Clavicembalo; s. Klavier. 
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Harrer, Gottlob, * 1703, 1750 J. S. 
Bachs Nachfolger im Thomaskantorat, f 9. 
Juli 1755 in Leipzig, war, wie es scheint, in 
erster Linie Instrumentalkomponist (Gerber 
meldet 24 Sinfonien, 24 Partien verschie- 
dener Konzerte, 3 Oboentrios, 5 1 Duette fur 
Flute douce und Klaviersonaten), hat aber 
auch mehrere Oratorien und Passionen und 
einige Psalmen komponiert (vieles hand- 
schriftlich in der Leipziger Stadtbibliotliek 
und der Preufi. Staatsbibliothek). 

Harriers- Wippern, Luise (geborene 
Wippern), beriihmte Opernsangerin, * 2S. 
Febr. 1830 zu Hildesheim, f 5. Okt. 1878 in 
Gorbersdorf (Schlesien); debutierte 1857 an 
der Kgl. Oper zu Berlin (als Agathe) und 
war bis zu ihrer eines Halsleidens wegen 
1868 erfolgten Pensionierung nur an dieser 
Biihne engagiert, eine auGerordentlich ge- 
schatzte Kraft sowohl in dramatischen wie 
lyrischen Partien. Ihr Sohn Willy H.-W., 
* 16. Marz 1861 in Berlin, ist seit 1893 Or- 
ganist und Chordirektor in Berlin-Friedenau, 
seiti896auchGymnasial-Gesanglehrer;Kom- 
ponist von Motetten, einer 8st. Messe, 
Chorliedern und Liedern. 

Harris, Clement Antrobus, englischer 
Organist und Musikschriftsteller, * 2. April 
1862 zu York, wo er bei Dr. E. G. Monk 
studierte; lange Jahre Organist und Chor- 
leiter in Schottland. 1921 verliefi er Schott- 
land, um, nach Australien zu gehen; er lebt 
jetzt als Lehrer, Dirigent, Organist an der 
Unitarian Christian Church und Schrift- 
steller in Blackwood bei Adelaide. AuBer 
zahlreichen Beitragen in Zeitschriften und 
zu lexikographischen und historischen Wer- 
ken usw. hat er geschrieben : A Cronological 
Chart of Mus. History; How to Write Music 
(Mus. Calligraphy) ;Curios. of Music History; 
The Story of British Music (1919). 

Harris, Clement Hugh Gilbert, * 8. 
Juli 1871 zu Wimbledon, f 23. April 1897 zu 
Pentepigadia (gef alien als Freiwilliger im 
griechisch-tiirkischen Krieg), Schiller des 
Hochschen Konservatoriums (Clara Schu- 
mann) in Frankfurt a. M., war ein hoch- 
begabter Pianist und Komponist: Sinfo- 
nische Dichtung Paradise Lost, Romanze f iir 
Klarinette, Cello und Pf., Violinromanze, 
Klavier-Konzertetiiden u. a. Stiicke f iir Kla- 
vier, Lieder (Songs of the Sea). 

Harris, William Henry, englischer Or- 
ganist, * 28. Marz 1883 zu London; erhielt 
seine erste musikalische Erziehung an St. 
David's Cath. ; war Orgelschuler am R. C. M. 
in London bei Sir Walter Parratt (Orgel) 
und Sir Walford Davies (Komposition), 
sechs Winter lang Organist und Begleiter 
beim Londoner Bach-Chor, Hilfsorganist an 
Lichfield Cath.; Lehrer fur Harmonie am 
Birmingham and Midland Inst.; 1919 Or- 
ganist am New Coll. Oxford; 1910 Mus. 
Doc. Oxon. Dirigent des Oxforder Bach- 
Chors und Professor fur Harmonie und Kon- 
trapunkt am R. C. M. Werke : The Hound of 
Heaven, Phantasie fur Bariton, Chor und 
Orchester ( Carnegie- Preis 1919); Orgelphan- 
tasie iiber Campions Melodie Babylon , s 



Streams; Kirchenmusik; Lieder; Chorlieder. 

Harrison (spr.herris'n), J ulius, engl. Kom- 
ponist und Dirigent, * 26. Marz 1885 zu Stour- 
port, Worcestershire; studierte mit Stipen- 
dium bei Granville Bantock am Birmingham 
and Midland Inst., war fiinf Jahre lang einer 
der Kapellmeister an der Beecham Opera 
Co., leitete drei Winter das Schottische 
Orchester, und war einer der Dirigenten 
der Brit. Nat. Opera Co. 1925 wurde er 
Nachfolger von Goossens als Leiter der 
Handel Society. In seinen Werken spielen 
Volkslied und Volksgesang besonders aus 
Worcestershire ihre Rolle, ohne seine natiir- 
liche und eigene Erfindung zu ersticken. 
Werke fiir Orchester: Variationen Down 
among the Dead Men (Ms.); Tondichtung Ra- 
punzel (1917, Ms.); Worcestershire Pieces 
(1919). Chor und Orchester: Dramatische 
Kantate Cleopatra (1907); Traumdichtung 
Rosalys (1912, Ms.); Requiem of Archangels 
(1919). Kammermnsik: Widdicombe Fair 
fiir Streichquartett; Quintett fiir Harfe und 
Streicher Ges dur (1912); Streichquartett 
D moll (1910, Ms.); 2 Kirchenkantaten; 
viele Lieder; Klavierstiicke ; Stiicke fur 
Orgel; Chorlieder. Eine Oper: The Canter- 
bury Pilgrims ist unvollendet. 

Harschhorn, Heerinstrument aus Messing 
von durchdringendem Ton, vornehmlich von 
der Vorhut der Schweizer Landsknechte 
gebraucht, das al teste Beispiel von 1495. 
Vgl. E. A. GeBler, Die Harschhomer der 
Inner schweizer (Anzeiger fiir Schweiz. Alter- 
tumskunde 1925). 

Hart, F. Benni eke (Fritz Hart); * 1874 
zu Brockley, Kent; jetzt Direktor des Cons, 
zu Albert St. Melbourne, Australien. F. R. 
C. M. h. c. 1924. Schrieb: Opern: Pierette; 
Malvolio (nach Shakespeares Was Ihr wollt; 
The Land of Heart's Desire (Yeats); Riders 
to the Sea (Synge); Deirdre of the Sorrows 
(Synge); The Fantasticks (Rostand); The 
Travelling Man (Lady Gregory); biblische 
Oper: Ruth. Orchester: Suite; Impressions 
nach Maeterlincks Blauem Vogel (Melbourne, 
Verbruggen's Orchester); Phantasie-Ouver- 
tiire From the West Country; 3 Balladen fur 
Chor und Orchester; To a Primrose fiir 
Sopran und Orchester; viele Lieder; Kla- 
vierstiicke; Altenglische Suite fiir Klavier; 
3 Biicher Volkslied-Bearbeitungen : Sonate 
fiir Violine und Klavier; Suite fiir Violine 
und Klavier. 

Hart, James, * um 1647 zu York, um 
1670 Kapellsanger (Bassist) am Yorker 
Miinster, spacer in der Kgl. Kapelle zu Lon- 
don, f 8. Mai 1718, gab mehrere Sammlungen 
weltlicher Vokalwerke seiner Zeit heraus 
(Choice Ayres, songs and dialogues, 1676 
bis 1684; Theater of Music 1685—87; Ban- 
quet of Music 1688 — 92). 

Hart, John Thomas, englischer Geigen- 
bauer, * 17. Dez. 1805, t *• Jan. 1874 zu 
London, trieb einen schwunghaften Handel 
mit altitalienischen Instrumenten und war 
einer der angesehensten Kenner solcher; 
sein Sohn und Geschaftserbe George, *23. 
Marz 1839 zu London und t 25. April 1891 
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hei Newhaven, ist der Verfasser eines der 
bedeutendsten Werke fiber den Geigen- 
bau: The Violin, its famous Makers and 
their Imitators (London 1875, mehrere er- 
"weiterte Auflagen, franz. von A. Royer 
1886), auch schrieb er The Violin and its 
Music (1881). Der jetzige Inhaber der Fir- 
ma, George, * 4. Jan. i860, reprasentiert 
"■eine dritte Generation. Die Firma ist be- 
riihmt durch ausgezeichnete Kopien von 
Cremoneser Geigen. 

Hart, P. E. de, s. Dehart. 

Hart, Philip, wohl Sohn von James H., 
Organist verschiedener Londoner Kirchen, 
t 17. Juli 1749, gab eine Sammlung von 
Orgelfugen heraus, sowie von seiner Kom- 
position den Morgenhymnus aus Miltons 
Verlorenem Parodies (1729). 

Hartker, Benediktinermonch zu St. Gal- 
len um 986, schrieb das darum vielfach nach 
ihm benannte Antiphonar Cod. 390 — 91 der 
Stiftsbibliothek von St. Gallen, eines der 
altesten Denkmaler der zierlichen St. Gal- 
lener Neumen. 

Hartmann, Eduard von, der Philosoph 
des „UnbewuBten", * 23. Febr. 1842 in Ber- 
lin, I 5. Juni 1906 in GroBlichterfelde bei 
Berlin, bis 1865 Offizier, studierte dann Jura 
(Dr. jur. Rostock 1867) und lebte in Berlin. 
H. steht mit seinen. gesamten philosophi- 
schen Anschauungen halb auf kiinstlerischem 
Boden und ist hier speziell zu nennen als 
Verfasser der Deutschen Aslheiik seit Kant 
(1886) und der Philosophie des Schonen (1 887; 
•darin Idealismus und Formalismus in der 
Musikdsthetik). H. war ein guter musi- 
kalischer Dilettant, der auch eine Oper 
(nach L. da Vegas Stern von Sevilla 1862/63) 
und Lieder und Quartette komponiert hat. 

Hartmann, Johann Peter Ernil, * I4-Mai 
1805 und ■(• 10. Marz iqoo zu Kopenhagen, 
entstammte einer deutschen Familie, doch 
war schon sein GroBvater (Johann Ernst H., 
* 24. Dez. 1726 zu Glogau, t 21. Okt. 1793 
zu Kopenhagen) Kgl. danischer Kammer- 
musiker seit 1767, vorher in Plon. H. er- 
hielt den ersten Musikunterricht von seinem 
Vater, der 1800 — 24 Organist der Garnison- 
kirche zu Kopenhagen war (der Sohn loste 
ihn 1824 als Organist ab, doch blieb er als 
Kantor und Krister im Dienst), studierte 
aber neben der Musik die Rechte und ver- 
folgte auch eine lange Zeit die juristische 
Karriere; allein sein Kompositionstalent, 
das schon frvih die Aufmerksamkeit Weyses 
auf ihn lenkte, drangte ihn mehr und mehr 
in den musikalischen Lebensberuf. Er debii- 
tierte zu Kopenhagen als Opernkomponist 
mit Ravnen (Der Robe oder Die Britder- 
probe) ; dann f olgten Die Korsaren (1835) und 
Liden Kirsten {Die kleine Christine 1846). 
1836 unternahm er eine musikalische Stu- 
dienreise nach Deutschland und brachte 
unter anderem 1838 zu Kassel eine Sinfonie 
(G moll) zur Auffubrung (Spohr gewidmet). 
1867 wurde er nach testamentarischer Ver- 
fiigung des Stifters (Moldenhauer) einer der 
drei Direktoren des neubegrundeten Kon- 
servatoriums in Kopenhagen (mit Gade 



und Paulli). 1879 ernannte ihn die Universi- 
tiit Kopenhagen gelegentlich ihres Jubi- 
laums zum Dr. phil. hon. c. H. war der 
Schwiegervater Gades. H. ist der fruheste 
Vertreter der romantischen Richtung nor- 
discher Farbung, die aber erst in Die gol- 
denen Horner sich leise bemerkbar machte. 
H, schrieb auBer den genannten Opern meh- 
rere Ballette (Valkyrien, Thrymskviden) , 
ein Melodram Die goldenen Horner (1832), 
Schauspielmusiken, darunter zu Oehlen- 
schlagers Yrsa, Ouvertiiren, Sinfonien, das 
Mannerchorwerk Volvens Spaadom . (1872), 
sehr geschatzte Kantaten (Die Hochzeit der 
Dryade, Universitaskantate 1879), einen 
noch heute beliebten Trauermarsch fiir Orgel 
und Blasinstrumente (zur Beisetzung Thor- 
waidsens, 1848), eine Violinsonate, Lieder 
(Zyklen: Salomon und Sulamith, Hjortens 
Flugt usw.), 2 Klaviersonaten A moll op, 80 
und D moll, hubsche Klavierstiicke (Novel- 
letten) usw. H.s op. 1, eine Flotensonate, 
gab 1912 P. Hagemann heraus, Klavier- 
stiicke op. 50 brachte in neuer Ausgabe Ad. 
Ruthardt. Vgl. C. Thrane, Ddnische Kom- 
ponisten (1875); ders., Fra Hofviolonernes 
Tid (1908); W. Behrend, /. P. E. H. (1895 
und 1918), und Angul Hammerich, /. P. 
E. H. (Nordisk Tidskrift, 1900, Heft 8, 
deutsch Sammelb. der IMG. II, 455 ff. [R. 
von Liliencron], auch separat und erweitert 
[Kopenhagen 1916]). 

Hartmann, Emil, Sohn von J. P. E. H., 
* 2i. Febr. 1836 und f 18. Juli 1898 zu Ko- 
penhagen, Schiiler seines Vaters und Gades 
(sein Schwager), wurde 1861 Organist einer 
Kopenhagener Kirche und 1871 SchloB- 
organist, zog sich aber 1873 aus Gesund- 
heitsriicksichten nach Sollerod bei Kopen- 
hagen zuruck, wo er der Komposition lebte; 
1891 iibernahm. er die Nachfolge Gades als 
Dirigent des Musikvereins in Kopenhagen. 
Von seinen Kompositionen, die auch in 
Deutschland Beifall fanden, sind hervor- 
zuheben: Nordische Volksldnze fiir Orchester, 
Lieder und Weisen im nordischen Volkston, 
Ouvertiire Eine nordische Heerfahrt op. 25, 
3 Sinfonien (Es dur op. 29 und A moll 
[Aus der Rittcrzeit, op. 34] und D dur, op. 42), 
eine Orchestersuite Skandinavische Volks- 
musik, Serenade fur kleines Orchester op. 
43, ein Chorwerk Winter und Lenz, mehrere 
Opern (Das Erlenmddchen, 1867, Der Korsi- 
kaner, 1873, Runenzauber [Dresden 1896]), 
ein Ballett (Fjeldstuen), ein Violinkonzert 
G moll op. iq, ein Cellokonzert, ein Klavier- 
trio B dur, eine Serenade fiir Klavier, Cello 
und Klarinette op. 24 usw. 

Hartmann, Fritz, * 18. Okt. 1866 zu 
Nbrdhausen ; wahrend seiner Gymnasialzeit 
dort Schiiler seines Vaters und dann A. 
Friihs, 1888 — 90 Schiiler der GroBherzogl. 
Musikschule in Weimar (Miiller-Hartung), 
und Ed. Lassens (priv.). Nach mehrjahriger 
Tatigkeit als Theater- und Chordirigent lieB 
er sich 1894 in Bremerhaven als Lehrer fur 
Gesang, Klavier und Theorie nieder; dort 
Dirigent des Musikvereins, sowie mehrerer 
Mannerchore. Von seinen Kompositionen 
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sind Lieder und Mannerchore bekannt ge- 
worden (Heidenacht, Beim Wein). 

Hartmann, Ludwig, * 1836 zu NeuB, t 
12. Febr. 1910 in Dresden, Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums und 1856 — 57 
Liszts in "Weimar, Pianist, Komponist und 
angesehener Kritiker zu Dresden, schrieb 
R. Wagners Tannhduser (1895, Festschrift) 
u. a. Wagneriana. 

[Pater] Hartmann (Paul von An der 
Lan-Hochbrunn), * 21. Dez. 1863 zu Sa- 
]urn bei Bozen, f 5. Dez. 1914 im Kloster St. 
Anna zu Miinchen, Schiiler von Pembaur 
in Innsbruck, trat zu Salzburg in den Fran- 
ziskanerorden, 1886 zum Priester geweiht, 
wurde 1893 Organist an der Erloserkirche 
zu Jerusalem und daneben 1894 auch am 
heiligen Grabesdom, 1895 aDer Organist im 
Kloster Aracoeli zu Rom und Organist und 
Direktor der Scuola musicale cooperativa. 
Seit Fruhjahr 1906 lebte P. H. im Franzis- 
kanerkloster St. Anna zu Miinchen (doch 
mit Unterbrechung durch einen Aufenthalt 
in Neuyork vom Herbst 1906 bis Herbst 
1907). 1905 ernannte ihn die Universitat 
"Wiirzburg zum Dr. theol. h. c. P. H. er- 
regte seinerzeit in katholischen Kreisen 
einiges Aufsehen durch seine Oratorien 
Petrus (iqoo), Franziskus (1902), Das lelzie 
Abendmahl (1904), Der Tod des Hewn (1905), 
Die sieben letzten Worte Christi (1908), ein Te- 
deum (Miinchen 191 3), Messen, Orgelstiicke 
u. a. Auch schrieb er Peter Singer (1910). 

Hartog, Edouard de, * 15. Aug. 1829 
zu Amsterdam, f im Nov. 1909 im Haag, 
zuerst ausgebildet von Bertelmann und Li- 
tolff, genoB kurze Zeit in Paris den Unter- 
richt Eckerts und studierte schlieBlich 1849 
bis 1852 noch unter Heinze und Damcke. 
1852 lieB er sich in Paris nieder nnd machte 
seine Kompositionen durch selbst arrangierte 
Orchesterkonzerte bekannt; spater war er 
als Musiklehrer tatig und lebte zuletzt im 
Haag. Von seinen Kompositionen sind zu 
nennen die einaktigen komischen Opern: 
Le manage de Don Lope (1865, Theatre 
lyrique) und L'amour mouille (Paris 1868, 
umgearbeitet als V amour et son hole, Briissel 
1873), der 43. Psalm fur Soli, Chor und Or- 
chester, 2 Streichquartette, eine Suite fur 
Streichquartett, mehrere Meditationen fur 
Violine (Cello), Orgel (Harfe) und Klavier, 
Lieder, hubsche Klavierstiicke usw.; and ere 
groBere Werke blieben Ms. (Opern Lorenzo 
Aldini und Portici, sinfonische Vorspiele 
Macbeth, Pompee, Jungfrau von Orleans, 
6 Orchesterskizzen usw.). H. war Mitarbei- 
ter an Pougins Supplement zu Fetis' Bio- 
graphie universelle. 

Hartog, Jacques, * 24. Okt. 1S37 in 
Zalt-Bommel (Holland), f 3. Okt. 1917 in 
Amsterdam, Schiiler von Karl Wilhelm in 
Krefeld, Ferd. Hiller in Koln usw., lebte in 
Amsterdam, wo er 1886 — 1913 Lehrer der 
Musikgeschichte am Konservatorium war. 
H. war Vorsitzender des Sweelinck-Komi- 
tees, 1881 — 85 Dirigent des Tonkunstler- 
vereins zu Bussuni und wurde 1903 Dozent 
fur Musikgeschichte an der Amsterdamer 



Universitat. Er schrieb: Eene Symphonis 
in woorden, Grootmeesters der Toonkunsi 
(Beethoven 1904 [2. Aufl. 1912], Mozart en 
zijne werken 1904, Joseph Haydn en zijn 
broeder Michael 1905, Mendelssohn 1909. 
R. Schumann 1910, /. S. Bach 191 1, R. 
Wagner 191 3 [hollandisch und deutsch]), 
iibersetzte Lebert und Starks Klavierschule, 
Langhans' Musikgeschichte (4. Aufl., er- 
weitert und fortgefiihrt 1913), Breslaurs 
Meihodik des Klavierunterrichis, sowie Rich- 
ters und JadassohnsHarmonielehren, Plaidys 
Technische Studien und Reineckes Beetho- 
vens Klavier sonaten ins Holliindische. Seine 
Kompositionen (Ouvertiire, Concertino fur 
Violine, Gesangssachen) blieben Ms. 

Hartvigson, Anton, Bruder von Frits H., 
* 16. Okt. 1845 zu Aarhus, f 29. Dez. ign 
in Kopenhagen, Schiiler von Tausig und 
Edm. Neupert, war ebenfalls lange in Lon- 
don als Pianist und Lehrer geschatzt und 
lebte seit 1893 in Kopenhagen, wo er auch 
als Musikreferent tatig war und musikalische 
Vortrage hielt. 

Hartvigson, Frits, * 31. Mai 1841 zu. 
Grenaa (Jutland), f 1919 in Kopenhagen, 
Schiiler von Gade, Gebauer und A. Ree, 
1859 — 61 noch von Biilow in Berlin, lebte 
1864 — 1911 in London (nur 1873 — 75 in 
Petersburg) als angesehener Pianist, 1873 
Hofpianist der Prinzessin von Wales, 1875 
Professor am Blindeninstitut, 1878 am 
Kristallpalast. 1879 — 88 hinderte ihn ein 
Nervenleiden im linken Arm am offentlichen 
Spiel. 1888 wurde er Professor an der Roy. 
Acad, of Music, 1905 am Roy, College of 
Music. Zuletzt, seit 19 11, lebte er im Ruhe- 
stand in Kopenhagen. 

Harty, Hamilton (Sir), * 4. Dez. 
1879 zu Hillsborough (Irland), Sohn eines 
Organisten, der ihn selbst ausbildete, be- 
kleidete bereits von seinem 12. Jahre ab 
Organistenposten in Magheracoll, Belfast 
und in Dublin, wo er noch Forderung durch 
Esposito genoB. Seit 1900 lebt er in Lon- 
don, besonders geschatzt als Begleiter; 
spater als Dirigent, erst des Londoner 
Symphonie-Orchesters, dann als standiger 
Dirigent des Halle-Orchesters in Manchester ; 
auch der Brit. Nat Op. Co. Als Komponist 
bat er zuerst, besonders in seiner Irischen 
Sinfonie und in With the Wild Geese, seine An- 
regung aus dem Irischen Volkslied geholt, 
spater aber mehr der kosmopolitisch-mo- 
dernen Richtung gehuldigt. F. des R. CM. 
h. c. 1924; Mus. Doc. h. c. 1925 von Dublin, 
1926 von Manchester; 1925 geadelt. Schrieb : 
Irish Symphony fur Orchester ; Comedy 
Overture fur Orchester; Ode to a Nightingale 
fur Sopran und Orchester; Violinkonzert D 
moll op. 1 j ; Klavierkonzert ; Fantasy Scenes 
fur Orchester; The Mystic Trumpeter fur 
Bariton, Chor und Orchester; Hand els 
Wasser- und Feuermusik, fur modernes Or- 
chester bearbeitet; Romanze und Scherzo 
fur- Violoncell allein; 3 Stiicke fur Oboe und 
Klavier; Soli fur Klavier, Violine, Violon- 
cell und Harfe; Rhapsody fur Flote und Kla- 
vier (1924. Ms.); zahlreiche Lieder. 
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Harvard Association (spr. harward as- 
soBjesch'n) zu Boston, begriindet 1837, 
besitzt eine reiche musikalische Bibliothek, 
und gab seit 1865 in der beriihmten Musik- 
halle (mit grofier Orgel von Walcker) all- 
jahrlich eine Reihe Konzerte, welche sie 
einstellte, als das Bostoner Symphonie-Or- 
chester ins Leben trat (1882). President der 
Gesellschaft war lange Jahre J. Dwight 
(s. d.), Dirigent Karl Zerrahn (s. d.). 

Harwood, Basil, * 11. April 1859 zu 
Woodhouse, Glos.; studierte Klavier bei J. 
L. Roeckel, Orgel bei G. Riseley, Theorie 
bei Dr. C. W. Corfe, Fuge bei Jadassohn und 
Komposition bei C. Reinecke in Leipzig; 1887 
bis 1892 Organist an Ely Cath., 1S92 — 1909 
an Christ Ch. Cath. in Oxford; 1892 — 1903 
Kantor an Keble Coll., 1896 — 1900 Dirigent 
des Bach-Choir in Oxford, 1900 — 09 Chor- 
leiter der Universitat Oxford; Herausgeber 
des Oxford Hymn Book 1908. Er ist weit- 
bekannt durch seine Orgelwerke und Kir- 
chenstvicke. Schrieb: 2 Orgelsonaten Cis 
■moll op. 5 und Fis moll op. 26; viele Orgel- 
stiicke, darunter Dithyramb op. 7; die Fan- 
tasie Christmastide op. 34; Rhapsodie op. 38 
(1922); Orgelkonzert D dur op. 24 (1910); 
Kantate Ode on May Morning op. 27 
(Leeds Fest. 1913); Inclina Domine op. 9 
(1898); Lieder; Chorlieder; Kirchenmusik. 

Harzen-Muller, A. Nikolaus, *25.Juni 
1863 zu Itzehoe (Holstein), Konzertsanger 
und Gesanglehrer in Berlin, 1903 Mitgrun- 
der der Barthschen Madrigal-Vereinigung, 
uber 30 Jahre lang Mitglied Berliner Kirchen- 
chore; speziell Pfleger des plattdeutschen 
Kunstgesangs, gab 1899 die Geschichte des 
Liederverein Berlin l82g und ein vollstan- 
diges Verzeichnis der plattdeutschen Kunst- 
lieder heraus (Berlin. Rower 1907). 

Hasel,' Johann Emmerich, *2i.Dez. 
1828 zu Ofen, f 27. Aug. 1900 in Wien, 
Schtiler des Wiener Konservatoriums und 
Gottfr. Preyers, 1873 Musiklehrer am There- 
sianum in Wien, schrieb Opern, Operetten, 
auch Violin- und Orchesterwerke, Lieder, 
Chore und Die Grundsdtze des Harmonie- 
systems (1892, 2. Aufl. 1895). 

Hasert, Rudolf, Pianist, *4. Febr. 1826 
in Greifswald, f 4. Jan. 1877 zu Gristow bei 
Greifswald, studierte anfanglich Jura, wurde 
aber in Halle a. d. S. von Rob. Franz fur die 
Musik begeistert und studierte 1848 — 50 
unter Dehn und Kullak Theorie und Klavier - 
spiel, iiberspielte sich jedoch die eine Hand 
und kehrte zur Jurisprudenz zuriick. Bald 
brach die Liebe zur Kunst wieder durch und 
H. konzertierte mit Erfolg in Schweden, 
Danemark und Berlin, wo er sich 1861 als 
Klavierlehrer niederlieB. Seit 1865 bereitete 
er sich auf die theologische Karriere vor, 
machte 1870 sein Staatsexamen, nahm 
zuerst eine kleine Pfarrstelle in Strausberg 
( Straf anstalt) an und wurde 1873 Pastor zu 
Gristow. 

Hasler (HaBler), Hans Leo (von), 
* am 25. oder 26. Okt. 1564 zu Niirnberg, 
I 8. Juni 1612 in Frankfurt a. M. ; der erste 
groBe deutsche Meister, der (1584) seine 



musikalische Bildung aus Italien holte und 
sie seinem deutschen Empfinden anglich; 
wenn auch nicht der erste deutsche Musiker, 
der dies getan hat (vgl. Meiland, Lechner). 
Seit 1585 war H. Organist des Grafen Octa- 
vianus (II.)Fugger in Augsburg, wurde 1600 
neben Jakob Baumann vom Rat an die 
Spitze der Augsburger Stadtpfeifer gestellt; 
lebte langereZeit am Hofe Kaiser Rudolfs II. 
zu Prag (formliche Anstellung als Kaiser- 
licher„Diener" 1602) und wurde samt seinen 
Briidern Caspar und Jacob 1595 (mit wei- 
terer Standeserhohung 1604) in den Adel- 
stand erhoben, war 1601 — 08 wieder in 
Niirnberg (seit 1605 aber zeitweise in Ulm, 
wo er sich verheiratete), trat endiich 
1608 in kursachsische Dienste und starb 
zu Frankfurt a. M., wohin er im Ge- 
folge des Kurfiirsten Georg I. zur Kronung 
von Kaiser Mathias gereist war (vgl. D. 
Hanichens Leichenrede Monatshefte f. MG. 
Ill, 24ff.). H.s erhaitene Werke sind: 
Canzonette a 4 voci (1590); Cantiones sacrae 
. . . 4, 8 et plur. voc. (1591, 1597, 1607, Neu- 
ausgabeindenDdT.,Bd.II [H. Gehrmann]);. 
Madrigali a 5 — 8 voci (1596, Neuausgabe von 
R. Schwartz in den DTB., Bd. XI, 1); Newe 
teiitsche Gesang nach Art der welschen Ma- 
drigalien und Canzonetten (4- — 8st., 1596, 
1604, 1609, Neuausgabe in DTB., Bd. V, 2 
[Rud. Schwartz] mit biographischen Bemer- 
kungen iiber H. L. H. und seine Briider von 
Sandberger [V, 1]); Missae 4 — 8 vocum 
(1599); Lustgarten newer deutscher Gesang, 
Balletti, Galliarden und Intraden mit 4 — 8 
Stimmen (1601, 1605, 1610; Neuausgabe in 
Eitners Publikationen Bd. 15); Sacri con- 
centus 5 — 12 voc. (1601, 1612, Neuausgabe 
in den DdT., Bd. 24—25 [Jos. Auer]); Psal- 
men und christliche Gesdnge (4st. „fugweis"; 
1607, Partiturausgabe von J. Ph. Kirnberger 
1777, Neuausgabe von R. v. Saalfeld 1925); 
Kirchengesdnge, Psalmen und geistliche Lieder 
(4st. simpliciter; 1608, 1637; Neuausgabe 
[Part.] von N. Teschner 1865, von R. von 
Saalfeld 1925); Lilaney deutsch Herrn Dr. 
Martini Lutheri (7st. fur Doppelchor, 1619); 
Venusgarten oder neue lustige liebliche Tdntze 
teutscher und polnischer Art (1615). Auch 
die Sammelwerke Sacrae symphoniae diver- 
sorum (von H. herausgegeben 1601, 2 Teile), 
Bodenschatz' Florilegium Portense (s. d. ) und 
Schades Promptuarium musicum (s. d.) ent- 
halten Motetten seiner Komposition. H.s 
Aufenthalt in Venedig, wo er angeblich 
Schuler A. Gabrielis war und mit Gio. 
Gabrieli enge Freundschaft schloB, dauerte 
hochstens 15 Monate; sicherlich aber hat 
sein Stil Ahnlichkeit mit dem der beiden Ve- 
nezianer : die kleinern, mehr imDetail fein ge- 
arbeitetenKanzonettenundMadrigalean An- 
drea, die doppelchorigen Werke an Giovanni 
Gabrieli gemahnend. Doch ist H. ein zu 
voller Selbstandigkeit gereifter Meister, 
kaum iibertrof fen in der Kunstfulle und dem 
zauberhaften Wohlklang des Vokalsatzes, 
groB vor allem in der Zartheit und Frische 
des Ausdrucks in seinen weltlichen Werken, 
in der Pracht und dem FluB seiner kirch- 
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lichen. Die Klarung der Kirchentonarten 
zum Dur- und Moll-Empfinden ist bei H. 
besonders weit vorgeschritten, Eine Aus- 
wahl der Instrumentalwerke von H. L. 
H. und Jakob H. brachten die DTB., Bd. 
IV, 2 (E. vonWerra). Vgl. auch Rob.Eitners 
Chronol. Verzeichnis der gedruckten Werke 
von H. L. von H. und Orlandus Lassus 
(Monatshefte fur MG, 1874, Beilage) und 
Rud. Schwartz, H, L. H. unter dem Einflufi 
der italienischen Madrigalisten ( Vierteljahrs- 
schrift fur MW, IX); H. Leichtentritt, 
Geschichte der Motette; P.Wagner, Geschichte 
der Messe. — Auch H.s Briider Caspar 
(* 16. oder 17. Aug. 1562, 'f [begraben 
21.] Aug. 1618 als Organist zu Niirnberg) 
und Jacob (getauft 18. Dez. 1569, erst im 
Dienst von Christoph Fugger in Augsburg, 
der ihn nachltalien schickte, um 1601 Orga- 
nist in Hechingen) haben durch gediegene 
Kompositionen ihre Namen der Nachwelt 
iiberliefert (von Jacob H. ein Buch 6st. 
Madrigale 1600). 

Haslinger, Tobias, * 1. Marz 1787 und 
f 18. Juni 1842 zu Zell (Oberosterreich) ; 
kam 1810 nach Wien, trat als Buchhalter in 
die Steinersche Musikalienhandlung und 
wurde spater Associe und, als Steiner 1826 
sich zuriickzog, alleiniger Besitzer, unter 
seinem Namen firmierend. Nach seinem 
Tode ubernahm sein Sohn Karl (* 11. Juni 
1816 zu Wien, t 26. Dez. 1868, auch fleiBiger 
Komponist — iiber 100 Werke, besonders fur 
Klavier) das Geschaft unter der Firma: 
,,Karl H., quondaai Tobias", welche noch 
heute fortbesteht, aber 1874 durch Kauf an 
Schlesinger (Rob. Lienau) in Berlin iiber- 
gegangen ist. Tobias H. wie auch Steiner 
(die ,,PaternostergaBler") standen zu Beet- 
hoven in freundschaftlichen Beziehungen, 
wie eine Menge humoristischer Briefchen 
beweisen, die Beethoven als G[eneralissimus] 
an das G[enera]ll[eutnan]t-Amt bzw. den 
G[enera]llfeutnant] (Steiner) und seinen 
,,Adjutanten" (Haslinger) richtete. Das Ver- 
haltnis war spater getriibt teils aus peku- 
niaren Griinden, teils wegen der 1825 von 
Beethoven in der Mainzer Cdcilia ge- 
gebenen satirischen Lebensbeschreibung 
des Tobias (vgl. Thayer, Beethoven V, 
S. 170ft.). Vgl. auch M. Unger. 

Hasse, Faustina, geborene Bordoni, 
* 1700 und f 4. Nov. 1781 zu Venedig, aus 
edler Familie, erhielt ihre Ausbildung durch 
Gasparini, debiitierte 17 16 in Pollarolos 
Ariodante, sang mit phanomenalem Erfolg 
in Venedig, Bologna, Neapel (1722), auch 
bereits 1723 und 1724 in Deutschland (Miin- 
chen). 1725 wurde sie fur ein Jahr mit 
15 000 Fl. nach Wien engagiert, 1726 von 
Handel fur London gewcrben (2000 Pfund 
Sterling) und rivalisierte dort 1726 — 28 
siegreich mit der Cuzzoni; die beiden ge- 
rieten iibrigens auch personlich heftig und 
handgreifjich aneinander (vgl. Arbuthnots 
Miscellaneous Works 175 1). Im Sommer 
1728 ging Faustina nach Italien zuriick 
(Mailand, Venedig), sang 1729 abermals in 
Miinchen und wurde 1730 die Gattin H.s, 



dessen fernere Schicksale sie teilte (s. d.). 
Der Ehe entsproBten zwei Tochter und ein 
Sohn. Vgl. A. Niggli, Faustina Bordoni-H. 
(1880); G. M. Urbani de Gheltof, La 
,Nuova Sirena c ed il .Caro Sassone 1 (Venedig 
1890); auch Elise Polkos Roman Faustina 
H. (4. Aufl. 1895). 

Hasse, Gustav, * 4. Sept. 1834 zu Peitz 
(Brandenburg), t 31. Dez. 18S9 in Berlin, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums so- 
wie spater von Kiel und F. Kroll in Berlin, 
lebte in Berlin als Musiklehrer und hat sich 
durch Lieder vorteilhaft bekannt gemacht. 

Hasse, JohannAdolf, laut Kirchenbuch 
getauft 25. Marz 1699 zu Bergedorf bei Ham- 
burg, t 16. Dez. 1783 in Venedig; einer der 
fruchtbarsten und einfluBreichsten Kompo- 
nisten des 18. Jahrhunderts, der besonders 
auf dem Gebiete der dramatischen Kompo- 
sitjon sehr gefeiert wurde, begann seine 
Karriere als Buhnensanger (Tenor) zu Ham- 
burg (1718) und Braunschweig (1721 durch 
Protection von Ulrich Konig); in letzter 
Stadt trat er noch 17 21 mit seiner ersten 
Oper Antioco hervor. Nur zu gut begriff er 
jedoch, daB ihm zum Opernkomponisten 
noch viel fehlte, und ging daher Ende'1722 
nach Italien, studierte in Neapel zuerst 
kurze Zeit unter Porpora, sodann unter 
Alessandro Scarlatti, brachte bereits im 
November 1723 die Oper Tigrane mit dem 
Intermezzo La serva scaltra zu Neapel zur 
Auffiihrung, welcher 1726 Aslarto und (be- 
sonders erfolgreich) Sesostrate folgten. H. 
wurde in Italien schnell beriihrnt unter dem 
Beinamen „il Sassone" (der Sachse). 1727 
siedelte er nach Venedig iiber und wurde 
dort Kapellmeister am Conservatorio degli 
Incurabili (fur das er ein 4st. Miserere mit 
Instrumenten schrieb); dort machte er die 
Bekanntschaft der beruhmten Sangerin 
Faustina Bordoni (s. oben), mit der er 
sich 1730 vermahlte. Anstatt nach Braun- 
schweig, wo er unterdessen fur den Kapell- 
meisterposten bestimmt war, ging H. 1731 
als Kgl. Kapellmeister nach Dresden, und 
zugleich wurde Faustina als Primadonna 
engagiert; doch kehrten beide nach der Auf- 
fiihrung von H.s Cleofide (13. Sept. 1731) 
zunachst nach Italien zuriick und feierten 
bis 1734 neue Triumphe. Einmal lieB sich 
H. auch bereden, nach London zu gehen, 
um seinen A rtaserse (zuerst 1730 in Venedig 
aufgefuhrt) zu inszenieren (1733), ging je- 
doch dem iiberlegenen Handel bald aus dem 
Wege. Erst nach dem Tode Augusts des 
Starken wurde die Wiederbelebung der Oper 
in Dresden Tatsache, beide zogen nach 
Dresden, erhielten aber wahrend der nachst- 
folgenden Jahre wiederholt (1735/36, 1738) 
ausgedehnten Urlaub fur Italien. Nach 1740 
scheint H. dauernd in Dresden geweilt und 
sein Amt als Kapellmeister versehen zu 
haben. 1750, in welchem Jahre das Ehepaar 
in Paris Triumphe feierte, wurde H. zum 
Oberkapellmeister ernannt. 17S 1 verlieB 
Faustina mit Titel und Gehalt die Biihne. 
1756 machte der Ausbruch des Krieges der 
Oper in Dresden vorlaufig ein Ende, und H. 
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ging wieder nach Italien. Durch das Bom- 
bardement Dresdens 1760 wurde H.s Biblio- 
thek und damit eine Menge Manuskripte 
seiner Opern usw. ein Raub der Flammen. 
1763, unmittelbar nach dem Tode Friedrich 
Augusts, wurde H. nebst Faustina aus 
Sparsamkeitsgriinden ohne Pension ent- 
lassen und mit einer Pauschalsumme fiir 
riickstandige Gagenf orderungen abgefunden. 
Doch wurde H. der Oberkapellmeistertitel 
1765 restituiert. Das Ehepaar zog zunachst 
nach Wien, wo H. noch fiir die Hofoper 
komponierte, und spater nach Venedig. H. 
ist wohl der kultivierteste und feinste Ver- 
treter der spatneapolitanischen Oper; er 
iiberschreitet nirgends deren Stilgrenzen ins 
Dramatische hinaus; aber er fiillt den ge- 
gebenen Rahmen mit reicher und gediegener 
Musik. Ein Versuch der Wiederbelebung 
zweier Intermezzi (Rimario e Grilantea und 
Die Wahl des Herakles, Dresden 1883) fiihrte 
zu einem negativen Resultat. H. hat iiber 
80 Opern geschrieben, dazu 14 Oratorien, 
5 Tedeums mit Orchester, viele Messen, 
ein Requiem (fiir August den Starken), 
ferner Messenteile, Magnificats, Misereres 
(das schon 1728 geschriebene fiir 2 Soprane 
und 2 Alte mit Streichinstrumenten, heraus- 
gegeben von L. Hellwig 1834), Litaneien, 
Motetten (22 Stiicke in Latrobes Sammlung), 
Psalmen, Kantaten, SolfeggienundVokalisen 
(herausgegeben von Jul. Stern), 6 st. Kon- 
zerte op. 3 und ^.Trios fiir 2 Violinen (Fl.) und 
Be. op. 1 und 2 (London, Walsh), Klavier- 
sonaten (einige von Pauer und Muller neu 
herausgegeben), Flotenkonzerte, Klavier- 
konzerte usw. (die Dresdener Bibliothek be- 
wahrt von ihm 9 Messen, 22 Motetten, 11 
Oratorien, 42 Opern, 6 Klaviersonaten usw.). 
Vgl. Fr. S. Kandler, Cenni storico-critici in- 
torno alia vita usw. . . . di G. A. H. (1820); 
Riehl, Mus. Charakterkopfe I; K. Men- 
nicke, J.A.H. (Sammelb. d. IMG. 1904) 
und desselben ausfuhrliche Studie Hasse und, 
die Briider Graun als Symphoniker (1906, 
mit thematischem Katalog); Walter Miiller, 
/. A . Hasse als Kirchenkomponist (Leipzig 
1911, Dissertation); L. Kamiehski, Die 
Oratorien von J. A. H. (Berlin 1912); 
Rud. Gerber, Der Operntypus j. A. 
H.s und seine textlichen Grundlagen (Leip- 
zig 1925); B. Zeller, Das Recitativo accom- 
pagnato in den Opern Hasses (Halle 1912, 
daraus Kapitel III, 1910, als Dissertation) 
und A. Stierlin, J. A. und F. Hasse 
(Zurich 1852, 41. Neujahrsstiick der AMG.). 
Einige Tonsatze H.s gab Otto Schmid 
heraus (Musik am sdchsischen Hofe 1899 ff., 
Bd. 2, 6, 7, 8), das Oratorium La conversione 
di S. Agostino A. Schering (DdT., Bd. 20; 
vgl. auch Bd. 29/30 derselben Denkmaler : 
Instrumentalkonzerte deutscher Meister [A. 
Schering]). Zehn ausgewahlte Orchesier- 
stuche von H. veroffentlichte G. Gohler 
(1904). 

Hasse, Karl, * 20. Marz 1883 in Dohna 
(in Sachsen), Alumnus der Thomasschule in 
Leipzig, studierte an der dortigen Universitat 
(Kretzschmar, Riemann) und dem Konser- 



vatorium(Krehl,Nikisch,Straube,Ruthardt), 
dann an der Miinchner Akademie (Reger 
und Mottl), war 1906 — 08 Assistent Ph. 
Wolfrums in Heidelberg und Dirigent des 
akademischen Gesangvereins und Streich- 
orchesters (Collegium musicum), konzer- 
tierte als Orgelspieler in den stadtischen 
Orgelkonzerten und in Berlin, Leipzig, Miin- 
chen auch als Kammermusikspieler. 1909 
wurde er Kantor und Organist an der Johan- 
niskirche in Chemnitz, wo er auch Sinfonie- 
konzerte (mit Werken von Reger, Bruckner 
usw.) leitete, war seit 1910 Dirigent des 
Musikvereins und des Lehrergesangvereins 
in Osnabriick, wo er am 1. Febr. 1919 das 
Stadtische Konservatorium mit Hochschule 
fiir Musik auf sozialer Grundlage ins Leben 
rief, und wurde 1919 Universitats-Musik- 
direktor in Tubingen. 1923 Prof. Als Kom- 
ponist ist H. mit einer groBen Reihe von 
Orchester-, Kammermusik-, Orgel- und Chor- 
werken hervorgetreten ; als Schriftsteller 
mit einer Monographic Max Reger (1921); 
/. S. Bach (1925); Ges. Aufsdtze (1927) u. a. 
wertvollen Beitragen fiir Zeitschriften usw. 
Hasse, Max, * 24. Nov. 1859 zu Buttel- 
stedt bei Weimar, wo er Gymnasium und 
Seminar besuchte (Mullerhartung, Gott- 
schalg), 1894 — 1927 Musikreferent der Mag- 
deburger Zeitung, schrieb P. Cornelius und 
sein Barbier von Bagdad (1904, gegen Mottls 
und Levis Bearbeitung), eine Monographie 
iiber Peter Cornelius (2 Bande 1922/23) und 
redigierte die Gesamtausgabe der musika- 
lischen Werke von P. Cornelius im Verlage 
von Breitkopf & Hartel (5 Bde., I. Lieder, 
II. Chore, III. Der Barbier von Bagdad, 
IV. Cid, V. Gunlod [erganzt und instrumen- 
tiert von W. von BauBnern]). 

Hasse, Nikolaus, Organist der Marien- 
kirche zu Rostock um 1650, gab heraus: 
Deliciae musicae (Allemanden, Couranten 
und Sarabanden fiir Streichinstrumente und 
B.C. [Cembalo oder Theorbe] 1656; 2. Teil 
und Appendix 1658). 

Hasselt (Belgien). Vgl. Paul Bergmans, 
Le Collegium musicum fonde d H. au XVI? 
sidcle (Gand 1909). 

Hasselt-Barth, Anna Maria Wilhelmine 
(geborne van Hasselt, vermahlt mit dem 
Pianisten Gustav Barth [* 1812, f 1897]), 
gefeierte Sangerin (Sopran), * 15. Juli 1813 
zu Amsterdam, | 6. Jan. 1881 zu Mannheim, 
ausgebildet zu Frankfurt a. M. und Karls- 
ruhe (Jos. Fischer), 1829 noch von Romani 
in Florenz, debiitierte 1831 in Triest, sang 
zunachst an verschiedenen italienischen 
Biihnen und war 1833 — 38 in Munchen, dann 
bis zu ihrer Pensionierung am Kiirtnertor- 
theater zu Wien engagiert. 

Hafiler, Hans Leo, Caspar, Jacob, 
s. Hasler. 

Hafiler, Karl Adolf, ausgezeichneter 
Dirigent, * 10. Sept. 1825 zu Hohenmolsen, 
■(■ 18. Juli 1896 zu Halle a. d. S., anfangs vor- 
trefflicher Cellist, erhielt seine Ausbildung 
in Dresden, war Schiiler von Dotzauer 
(Cello), Joh. Schneider (Orgel, Theorie) u. a., 
wirkte als Akzessist in der Konigl. Kapelle 
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mit, ging 1844 nach Basedow, wo er 1% 
Jahrelang die Hauskapelle des Grafen Hahn 
leitete und die graflichen Kinder in der Mu- 
sik unterrichtete. Als er auf seinen Vir- 
tuosenreisen (er musizierte u. a. mit Ole 
Bull, spielte mit H. von Billow im Singer- 
Trio) Halle a. d. S. beriihrte, folgte er einem 
innerenDrange zur Kirchenmusik, ward 1846 
in Halle a. S. an der Hauptkirche (St. Ma- 
rien) Kantor und entfaltete eine umfang- 
reiche musikpadagogische und Dirigenten- 
tatigkeit. Einige Jahre war er Opern- 
dirigent am Hallesclien Stadttheater und 
dirigierte 12 Jahre hindurch die Konzerte 
des Orchester-Musikvereins. 1855 wurde er 
Chordirektor des Stadtsingechors, 1871 Ge- 
sanglehrer an der Latein. Hauptschule und 
an der Oberrealschule der Franckeschen 
Stiftungen, spater auch Dirigent des stu- 
dentischen Gesangvereins Fridericiana. Am 
meisten bewies er seine Dirigentenfahig- 
keiten in den Konzerten des 1866 von ihm 
gegriindeten und 17 Jahre lang geleiteten 
HaBlerschen Gesangvereins. mit dem er nicht 
nur Oratorien und andere groBe Chorwerke 
auffiihrte, sondern auch zahlreiche a cap- 
pella-Konzerte veranstaltete, an deren Stelle 
spater eine Reihe von Bach-Konzerten trat. 
1885 wurde ihm der Titel ,,Musikdirektor 
der Franckeschen Stiftungen" verliehen. 

Hafilinger-Has singes, s. Hager. 

Hashing, Wilhelm, * 3. Sept. 1870 zu 
Melle in Hannover, 1894 — 96 -Schiller des 
Kgl. Akad. Instituts fur Kirchenmusik zu 
Berlin, Volksschullehrer erst im Osnabriick- 
schen, dann in Berlin, dort auch seit 1910 
als Gesanglehrer an Mittelschulen tatig, 
1926 Studienrat. Er hat sich vielfach als 
Schulmusikpadagoge hervorgetan, und ist 
seit 1924 Schriftleiter der Stitnme. Heraus- 
geber: Neue Gesangschule (mit Rektor 
Gast), Berliner Schulliederbuch, Singen und 
Klingen (1927, mit Dr. Lobmann), Deutsche 
Anssprache beim Reden und Singen u. a. 

Hatherly (spr. hafiherli), Stephen Ge- 
orgeson, * 14. Febr. 1827 zu Bristol, be- 
kleidete verschiedene Organistenposten in 
England, wurde 1857 Musikdirektor der 
griechischen Kirche zu Liverpool, empfing 
1871 die Priesterweihen der griechischen 
Kirche zu Konstantinopel und wurde 1875 
Protopresbyter des patriarchischen okume- 
nischen Thrones von Konstantinopel. H. 
war Priester fur die griechisch-katholischen 
Seeleute der Kanalhafen. H. schrieb: A 
Treatise on Byzantine Music (1892) und be- 
arbeitete byzantinische Kirchenmelodien, gab 
ein Service fiir die griechische Kirche in 
England heraus usw., hielt auch Vorlesungen 
iiber griechische Kirchenmusik. Fiir die 
Erkenntnis des Wesens der alteren byzan- 
tinischen Musik sind H.s Arbeiten wertlos; 
sie stellen sich ganz auf den Standpunkt der 
heutigen stark mit tiirkischen Elementen 
durchsetzten Praxis und versuchen ihre Me- 
lodiegrundlagen (Skalen) vermittels eines 
schematischen Verfahrens zu erklaren, das 
diatonische, chromatische und enharmo- 
nische Tetrachorde kombiniert. 



Hatton(spr.hatt'n), JohnLiptrott, *i2. 
Okt. 1809 zu Liverpool, j 20. Sept. 1886 zu 
Margate (Kent), seit 1832 in London an- 
sassig, 1842 Kapellmeister am Drurylane- 
theater, wo er 1844 seine erste Operette, Die 
Konigin der Thenise auffiihrte; brachte noch 
in demselben Jahre zu Wien die Oper Pas- 
cal Bruno heraus. besuchte 1848 Amerika, 
war 1853 — 58 Musikdirektor am Princess- 
Theatre zu London, fiir welches er eine Reihe 
Schauspielmusiken schrieb (Macbeth, Sar- 
danapal, Faust, Heinrich VIII., Richard II., 
Lear, Kaufmann von Venedig, Viel Ldrm um 
Nichts). Andere Werke von ihm sind: Rose 
(Love's Ransom, Oper, aufgefiihrt 1864 im 
Coventgardentheater); Robin Hood (Kan- 
tate, Musikfest zu Bradford 1856); Hezekiah 
(bibiisches Drama, Kristallpalast 1877) so- 
wie viele Lieder, zum Teil unter dem Pseu- 
donym Czapek. Sein Sohn George Fre- 
derick wurde 1881 zum Herzogl. Hof- 
pianisten in Meiningen ernannt. 

Hattstaedt, John James, *29.Dez. 1851 
zu Monroe (Mich.), war zuerst Klavierlehrer 
in Detroit, 1875 — 86 Lehrer am Musical 
College zu Chicago und begrundete 1886 
dort das schnell zu groBen Dimensionen ge- 
wachsene American Conservatory, dessen 
Direktor er ist. Schrieb : Manual of Musical 
History. 

Hatzfcld, Johannes, * 14. April 1882 in 
Benolpe (Sauerland), studierte in Miinchen 
Theologie, aber auch Musikwissenschaft 
(Sandberger und Kroyer), 1908 — 10 Theorie- 
schuler von J. Krug-Waldsee in Magdeburg. 
1906 — 14 war er in der Seelsorge tatig, 1914 
bis 1924 Religionslehrer in Paderborn; seit- 
dem Dezernent des Volksvereins-Verlags in 
Miinchen-Gladbach. Verof fentlichungen : 
Tandaradei, einVolksliederbuch ; 191 8 Susani, 
ein Weihnachtsliederbuch. Danach einige 
Hefte Volksliederbearbeitungen, Et wassen 
twei Kunnigeskinner, Brunnele, Resonei, fiir 
4 stimmig gemischten Chor, Heifia der 
Mai (Frauenchor), Redl di re (Mannerchor), 
Spinnstube, Kling-klang-gloria (zwei kieine 
Spiele). Herausgeber der Sammlungen 
Musik im Haus, Musica orans und Musik- 
spiele. 

Haudebert (spr. 'odobar), Lucien, * 10. 
April 1877 zu Fougeres in der Bretagne, ar- 
beitete erst mit einem Ces. Franck- Schiiler und 
spater bei G.Faure, und nahm seine Studien 
nachlanger Krankheit erst spat bei J. Pillois 
wieder auf. Seine Werke, die erst im und nach 
dem Kriege entstanden (Jugendwerke, vor 
1916, hat er unterdriickt), in kontrapunkti- 
schem Stil sind voll Intimitat und von reli- 
giosem Geist belebt. Schrieb: Liedersamm- 
lungen (Texte samtlich von seiner Frau Mary 
H.) Dans la maison op. 3; Stiicke fiir Violine 
und Klavier op. 1, 2, 4, 6, ig; Streich- 
quartett op. 24; Klavierstiicke op. 12, 13, 
20, 26; Gesange mit Kammermusik-Beglei- 
tung op. 21, 22 ; mit Orchester op. 23; Dieu 
Vainqueur, Psalm in 3 Gesangen fiir Soli, 
Chor, Orchester u. Orgel op. 23, sein Haupt- 
werk (1924 teilweise, 1926 vollstandig auf- 
gefiihrt); 3 Stiicke fiir Orgel op. 14; Nativite 
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lur Mezzosopran, Frauenciior und Kammer- 
orchester op. 25; sinfonische Dichtung (scene 
biblique) La fille de Jephte op. 27; Ode a la 
musique fur 3 Frauenstimrnen und Orchester 
op. 28; Oratorium Moise op. 2g. 
Jftlauer, Josef Matthias, * 19. Marz 1883 
in Wiener-Neustadt, besuchte dort die 
Lehrerbildungsanstalt und erhielt daneben 
vielseitigen Musikunterricht, wurde erst 
Unterlehrer in Krumbach, studierte daneben 
autodidaktisch Musik und machte die 
Staatspruf ung (fur Lehrbefahigung fur Musik 
an Mittelschulen und Lehrerbildungsan- 
stalten) inWien. H. ist wohl der konsequen- 
teste Vertretereiner, von der Schonbergsaller- 
dings grundverschiedenen ,,rein atonalen", 
auf dem temperierten Zwolftonsystem ba- 
sierenden Musik. Theoretische Werke: Dber 
die Klangfarben (1919), in 2. Aufl. erweitert 
herausgegeben unter dem Titel Vom Wesen 
des Musikalischen (1920); Deutung des Melos 
(1923); Vom Melos zur Pauke; Zwolfton- 
technik. Kompositionen : Klavierstiicke op. 3, 
g, jo, 16, 20; Holderlin-Lieder op. 6, 12, 21, 
23; Etiiden fur Klavier op. 22; Klavier- 
stiicke mit Oberschriften nach Worten von 
Holderlin op. 25; Cjuintett fur Klarinette, 
Violine, Viola, Violoncell und Klavier op. 26; 
Stiicke fur Violine und Klavier op. 28; 
Stiicke fiir Streichquartett op. 30; Erste 
Suite fiir Orchester op. 31; Zweite Suite fur 
Orchester op. 33; Sechste Suite fiir Orchester 
ep. 47; Siebente op. 48; Oratorium Wand- 
lungen nach Worten von Holderlin (Baden- 
Baden 1928); auBerdem eine Reihe von 
Werken im Ms. 

Hauer, Karl Heinrich Ernst, * 28. Okt. 
1828 zu Halberstadt, f 16. Marz 1892 zu 
Berlin, Sohn eines Kantors, zwei Jahre Pri- 
vatschuler von Ad. Bernh. Marx und weitere 
drei Jahre Schiller der Kompositionsschule 
der Kgl. Akademie in Berlin (Rungenhagen, 
Bach, Grell), wurde 1856 Gesanglehrer des 
Andreas-Gymnasiums, 1866 Organist der 
Markuskirche zu Berlin. H. komponierte 
viele Lieder, Manner- und gemischte Quar- 
tette und geistliche Gesange, Motetten, 
einen 8st. Psalm mit Orchester, Ave Maria 
6 st. a cappella, Vaterunser fiir Chor und 
Soli, Lutherhymnus usw. 

Hauff, Johann Christian, * 8. Sept. 
1811 und f 30. April 1891 zu Frankfurt a. M., 
Mitbegriinder der Frankfurter Musikschule, 
komponierte Orchester- und Kammermusik- 
werke und gab eine Theorie der Tonsetzkunst 
heraus (1863 — 74, 5 Bde.). 

Hauffe, Luise, Pianistin, * 2. Jan. 1837 
zu Diiben, f 20. Marz 1882 in Leipzig, wurde 
1872 die zweite Frau Raymund Hartels, s. 
Breitkopf & Hartel. 

Haug, Gustav, * 30. Nov. 1871 zu StraB- 
burg i. E., war urspriinglich fiir den Lehrer- 
beruf bestiramt, widmete sich aber bald ganz 
der Musik, Schiiler des Konservatoriums 
seiner Vaterstadt (Somborn, GeBner, Geist, 
Fr. Stockhausen, Miinch und Klingler), seit 
1895 in der Schweiz; erst Musiklehrer in 
Rorschach, Organist und Chorleiter in Gais, 
seit 1904 in St. Gallen, wo er die Organisten- 



stelle an St. Leonhard und die Direktion 
verschiedener Chore und des Orchester- 
vereins Herisau innehatte und jetzt als 
Dir. des Mannerchors ,,Harmonie", als 
Gesanglehrer an der Knaben-Realschule und 
als Dir. des Oratorien-Vereins ,,Harmonie" 
Herisau wirkt. H. hat sich vor allem als 
fruchtbarer Chorkomponist einen Namen ge- 
macht. Erwahnt seien aus seinen 91 Opus- 
zahlen : Schweizergebet op. 30 fiir Mannerchor, 
Sopransolo und Orchester, Dem Unendlichen 
op. 57 fiir Mannerchor, Sopransolo, Orchester 
und Orgel, Divico op. 64, Ballade fiir Manner- 
chor, Baritonsolo und grofies Orchester; 
Werden op. 82 fiir Mannerchor, Tenorsolo 
und grofies Orchester; Hymne op. 8j fiir 
Mannerchor und Orchester. 
/)(Hauk, Minnie, * 16. Nov. 1852 zu Neu- 
york, vortreffliche Buhnensangerin (Sopran), 
Schulerin von Ach. Errani in Neuyork und 
M. Strakosch in Paris, debiitierte 1868 in 
Neuyork und London und wurde 1869 fiir 3 
Jahre an die Hofoper zu Wien engagiert. 
1875 trat sie in den Verband der Berliner 
Kgl. Oper, dem sie 2 Jahre angehorte (Kgl. 
Kammersangerin) und sang in der Folge bis 
1896 an den bedeutendsten Biihnen Euro- 
pas. Frau H. ist vermahlt dem General- 
konsul a. D. E. v. Hesse-Wartegg und 
lebt wechselnd in London und Triebschen 
bei Luzern. Vgl. ihre Memories of a Singer. 
Collated by E. B. Hitchcock (London 1925). 

Haultin (Hautin, spr. 'otang), Pierre, 
der alteste franzosische GieBer von Noten- 
typen, f 1580 zu Paris in hohem Alter, schlug 
seine ersten Punzen 1525 (fiir Attaingnant) ; 
sie waren nicht wie die Petruccis fiir doppel- 
ten, sondern fiir einfachen Druck berechnet 
und bereits in ganz ahnlicher Weise wie 200 
Jahre spater bei J. Breitkopf (s. d.) aus klei- 
nen Teilen zusammengesetzt, welche auch 
bereits drei Stimmen auf demselben Linien- 
system unterzubringen ermoglichen (vgl. E. 
Bernoullis Faksimile-Ausgabe der Klavier- 
tabulaturdrucke von 1530). Vgl. Noten- 
druck. 

Haupt, Karl August, * 25. Aug. 1810 
zu Kuhnau bei Sagan in Schlesien, j 4. Juli 
1891 in Berlin, 1827 — 30 Schiiler von A. W. 
Bach, B. Klein und S. Dehn in Berlin, war 
nacheinanderOrganist verschiedener Berliner 
Kirchen, seit 1849 an der Parochialkirche, 
und erwarb sich den Ruf eines Orgelmeisters 
ersten Ranges, so daB er 1854 neben Donald- 
son, Ouseley und Willis mit der Ausarbeitung 
der Disposition fiir die groBe Orgel im Kri- 
stallpalast zu London betraut wurde. 1869 
wurde er Nachfolger A. W. Bachs als Direk- 
tor des Kgl. Instituts fiir Kirchenmusik, an 
dem er schon vorher einige Jahre als Lehrer 
der Theorie und des Orgelspiels fungiert 
hatte; gleichzeitig erhielt er den Professor- 
titel und wurde durch seine Stellung Mit- 
glied der musikalischen Sektion des Senats 
der Akademie. Von H.s Kompositionen 
sind nur Lieder sowie eine Orgelschule und 
ein Choralbuch (1869) erschienen. Vgl. den 
Nekrolog von Fr.Volbach in der Allg. M.-Z. 
1891, Nr. 30—31. 
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Hauptmann, Moritz, * 13. Okt. 1792 zu 
Dresden, j - 3. Jan. 1868 in Leipzig; Sohn des 
Oberlandbaumeisters H. in Dresden und 
urspriinglich auch fiir das Baufach bestimmt, 
erhielt aber schon friih griindlichen Musik- 
unterricht von Scholz (Violine), Grofie (Kla- 
vier und Harmonie) und Morlacchi (Kompo- 
sition), spater auch von Th. Weinlig, und 
schlieBlich billigte der Vater die Wahl der 
Musik als Lebensberuf. 18 n ging H. na,ch 
Gotha zu Spohr, unter dessen Leitung er 
Violinspiel und Komposition studierte, trat 
1812 als Geiger in die Dresdener Hofkapelle, 
wurde 1813 in das von Spohr gebildete Or- 
chester des Theaters an der Wien zu Wien 
berufen, nahm aber die Stelle nicht an, lebte 
in regem Verkehr auBer mit Spohr auch mit 
C. M. v. Weber und Meyerbeer und iibernahm, 
181 5 die Stelle eines Privatmusiklehrers im 
Hause des russischen Fiirsten Repnin, dem 
er nach Petersburg, Moskau, Poltawa und 
Odessa folgte. Nachdem er sodann wieder 
zwei Jahre in Dresden verlebt, trat er 1822 
in die Hofkapelle zu Kassel unter seinem 
alten Lehrer Spohr. Von dort aus verbreitete 
sich allmahlich sein Ruf als Theoretiker und 
Komponist, und 1842 wurde er auf Spohrs 
und Mendelssohns Empfehlung Nachfolger 
Weinligs als Kantor der Thomasschule und 
Musikdirektor an den beiden Hauptkirchen 
zu Leipzig und im folgenden Jahre Lehrer 
der Theorie an dem neubegriindeten Konser- 
vatorium. Auch redigierte er ein Jahr lang 
(1843) die Allg. mus. Ztg., grundete 1850 mit 
O. jahn, Schumann usw. die Bach-Gesell- 
schaft, fiihrte lebenslang deren Vorsitz und 
redigierte die ersten 3 Bande der groBen 
Bach-Ausgabe. 1854 gab er Klengels Canons 
et Fugues heraus. H. war Gottinger Ehren- 
doktor (Dr. phil.) und Mitglied der Berliner 
und Stockholmer Akademie, auch des bayr. 
Maximiliansordens. Zu seinen Schiilern zah- 
len: Ferd. David, C. F. Weitzmann, J. Joa- 
chim, J. v. WasielewBki, H. v. Billow, W. 
Kalliwoda, B. CoBmann, K. v. Perfall, E. 
Rontgen, J. A. van Eycken, S. Jadassohn, 
F. v. Holstein, C. v. Davidoff, A. Kief f el. E. 
Rudorff, O. Paul, A. Wilhelmy, V. NeBler, 
J. Rontgen, A. Thierfelder u. a. Die Kom- 
positionen H.s zeichnen sich durch ein auBer- 
gewohnliches EbenmaB des architektonischen 
Aufbaus, durch Reinheit des Satzes und 
Sanglichkeit der Stimmen aus. Am hochsten 
stehen seine Motetten, die wohl keinem 
deutschen Kirchenchor unbekannt sind, fer- 
ner Psalmen, eine Vokalmesse, eine Messe 
(G dur) fiir Soli, Chor und Orchester, drei 
Kirchenstucke fiir Chor und Orchester, geist- 
liche und weltliche Lieder fiir gemischten 
Chor und fiir Mannerchor, 3st. Kanons fiir 
Sopranstimmen, endlich Terzette, Duette 
und Sologesange (Gretchen vor dem Bilde der 
Mater dolorosa), Lieder mit Geige und Kla- 
vier; auch schrieb er sechs Violinsonaten 
(op. 5, 23) und Sonatinen, 8 groBe Duos fiir 
Violinen op. 2, 16, ly, Streichquartette, Kla- 
vierstiicke und ein Klavierkonzert mit 
Streichquartettbegleitung, usw. sowie eine 
Oper: Mathilde (Kassel 1826). 60 Werke er- 



schienen im Druck. 1898 gaben Breitkopf & 
Hartel H.s gesammelte Chorwerke in 8 Tei- 
len heraus. Am bekanntesten machten 
aber H. seine theoretischen Arbeiten. Sein 
Hauptwerk ist : Die Natur der Harmonik und 
der Metrik (1853, 2. Aufl. 1873, engl. von W. 
E. Heathcote); auBerdem schrieb er Erldu- 
terungen zu J. S. Backs Kunstder Fuge (1841, 
2. Aufl. 1861). Eine nachgelassene Arbeit, 
Die Lehre von der Harmonik, gab 1868 O. 
Paul heraus (2. Aufl. 1873); eine Sammlung 
wertvoller verstreut erschienener Aufsatze 
zur Theorie der Musik ist Opuscula (1874 
herausgegeben von H.s Sohne Ernst H.). 
E. Rudorff stellte aus den Studienheften. 
der Schiiler zusammen Auf gaben fiir den 
einfachen und doppelten Kontrapunkt. AuBer- 
dem erschienen H.s Briefe an Franz Hauser 
(herausgegeben von A. Schone, 1871, 2 
Bde.) und Briefe an Ludwig Spohr u. a. (her- 
ausgegeben von Ferd. Hiller [1876]). Vgl. 
Oskar Paul, M.H., Denkschrift zur Feier 
seines yojdhrigen Geburtstags (1862), F. Hil- 
ler, Nachruf an M. H. in Aus dem Tonleben 
unserer Zeit, N. F. (1871) und St. Krehl, 
M. H., ein Dank- und Gedenkwort (1918). 
H.s Gattin Susette, geb. Hummel (1811 
bis 1892) war Oratoriensangerin (Alt) und 
eine begabte Malerin. Das Aufsehenerre- 
gende an H.s theoretischem System war die 
Aufstellung des polaren Gegensatzes der Dur- 
und Mollharmonie, die freilich nichts weniger 
als neu war (vgl. Dualismus, harmonischer), 
aber als etwas ganz Neues wirkte, da die be- 
zuglichen Lehren Zarlinos, Rameaus und 
Tartinis inzwischen der Vergessenheit an- 
heimgefallen waren. Da aber H. sich auf die 
dualistische Fundamentierung der Lehre be- 
schrankte und nicht den entscheidenden 
Schritt wagte, auch die Bezif f erung zu re- 
formieren, so scheiterte der Ausbau seines 
Systems im Detail an Halbheiten und Kom- 
promissen mit der uberkommenen Lehre, 
welche auch den verminderten und iiber- 
maBigen Dreiklang als selbstandige Harmo- 
nien behandelt; damit wurde der Wert der 
grundlegenden Erkenntnisse illusorisch. Aber 
eine Fiille feinsinniger Einzelausfiihrungen 
(z. B. fiber die Gesetze der Beantwortung 
des Fugenthemas) verleiht den in einem fiir 
musiktheoretische Werke selten anzutreffen- 
den philosophisch durchgebildeten Stile ge- 
schriebenen Arbeiten H.s dauernden Wert. 

Hauptmanual heifit in der Orgel dasjenige 
fiir das Spiel der Hande bestimmte Klavier, 
zu welchem die meisten und kraitigsten 
Stimmen (stark intonierte Prinzipale und 
Mixturen) gehoren. 

Hauptner, Thuiskon Emil, genannt 
Theodor, * 29. Juli 1821 und | 9. Febr. 
1889 zu Berlin, Schiller der Komposi- 
tionsabteilung der Berliner Kgl. Akademie, 
sodann langere Zeit Theaterkapellmeister, in 
welcher Eigenschaft er viele Liederspiele,. 
Operetten, Possen usw. schrieb, 1854 — 58 
zu Paris mit dem Studium der Gesangsunter- 
richtsmethodik beschaftigt, danach wieder 
zu Berlin, wo er eine Deutsche Gesangschule 
(1861) herausgab, war 1867/68 Gesanglehrer 
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an der Musikschule zu Basel und war zuletzt 
in Potsdam Gesanglehrer und Dirigent der 
Singakademie. 

Hauptton, i) in der Harmonielehre s. v. 
w. Prim, der Ton des Akkords, welch er als 
Ausgangspunkt fur die Bestimmung der Ab- 
stande der iibrigen dient. Vgl. Klang und 
Grundton. — 2) s. v. w. Haupttonart. Vgl. 
Modulation. — 3) Bei der Analyse von Melo- 
dien im Gegensatz zu Nebentonen oder 
Hilfstonen der Ton, als dessen Ausschmiik- 
kung andere (Nachbar-) Tone eingefuhrt 
werden. Bei alien durch besondere Zeichen 
(tr, ess, -~, -mv, usw.) oder kleine Notchen aus- 
gedriickten Verzierungen ist der H. der mit 
einer • gewohnlichen groBen Note ausger 
driickte. 

Hauschka, Vincenz, ■* 21. Jan. 1766 zu 
Mies in Bohmen, f 1840 als Rechnungsrat der 
k. k. Familienguterverwaltung zu Wien; war 
ein ausgezeichneter Cellist und Barytonspie- 
ler und machte mehrfache Konzertreisen. H. 
war einer der ersten Dirigenten der Konzerte 
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 
Von seinen Kompositionen (fur Cello, Bary- 
ton usw.) erschienen nur neun Sonaten fur 
Cello mit Bafi und ein Heft 3st. Gesangska- 
nons. 

Hause, Wenzel, * 14. Nov. 1764 zu 
Raudnitz (Bohmen), | 18. Febr. 1847 zu 
Prag, gefeierter KontrabaBvirtuose, Profes- 
sor am Prager Konservatorium, gab 1828 
zu Dresden eine vorziigliche KontrabaB- 
schule heraus (auch franzosisch und deutsch 
1829 zu Mainz erschienen) sowie als Fort- 
setzung eineReihe HefteKontrabaBiibungen. 
Hausegger, Friedrich von, * 26. April 
1837 in St. Andra (Karnten), f 23. Febr. 
1899 zu Graz, erhielt seine musikalische 
Schulung bei Salzmann und Otto Dessoff, 
studierte Jura und war bereits Hof- und Ge- 
ricbtsadvokat in Graz, als er 1872 sich als 
Dozent fiir Geschichte und Theorie der Mu- 
sik an der Grazer Universitat habilitierte. 
Seine Schrift Musik als Ausdruck (Wien 
1885, 2. Aufl. 1887) ist wohl die orthodoxeste 
Begriindung der spezifisch neuromantischen 
Musikasthetik und der Gegenpol zu Hans- 
licks Vom Musikalisch-Schonen. AuBerdem 
schrieb er Richard Wagner und Schopen- 
hauer (2. Aufl. 1892), Vom Jenseits des 
Kunstlers (1893), Die kiinstlerische Person- 
lichkeit (1897), Die Anfdnge der Harmonie 
(nachgelassen), Gedanken eines Schauenden 
(Gesammelte Aufsatze, herausgegeben von 
seinem Sohn Siegmund von H. 1903) und 
Unsere deutschen Meister (Bach, Mozart, 
Beethoven, Wagner) (1901, herausgegeben 
yon Rud. Louis). 

Hausegger, Siegmund von, Sohn von 
Fr. v. H., * 16. Aug. 1872 zu Graz, Schuler 
seines Vaters, E. W. Degners (Partiturspiel) 
und K. Pohligs (Klavier), besuchte die Uni- 
versitat durch 10 Semester. 1895 — 96 diri- 
gierte H. als Gast die Grazer Oper, ubernahm 
1899 die Direktion der Volks-Sinfoniekon- 
zerte des Kaim-Orchesters in Miinchen und 
1903 — 06 die der Museums-Konzerte zu 
Frankfurt a. M. Seit 1910 war er Dirigent 



der Philharmonischen Konzerte zu Ham- 
burg und daneben der Sinfoniekonzerte des 
Bluthner-Orchesters in Berlin; 1920 uber- 
nahm er die Stelle des Direktors (spater mit 
dem Titel ,,Prasident") der Akademie der 
Tonkunst zu Miinchen, sowie die Leitung der 
Abonnementskonzerte des Konzertvereins. 
1925 Dr. phil. h. c. der Universitat Kiel. H. 
war Alex. Ritters Schwiegersohn (seine 
Frau Hertha, geb. Ritter, eine feinsinnige 
Sangerin und friihe Interpretin Hugo Wolfs, 
starb 15. Jan. 1913 in Hamburg). H. ist ein 
Dirigent von starkem Ethos und Pathos, 
als Komponist kann er als der gesinnurigs- 
und geschmackvollste Typus des neu- 
deutschen Musikers gelten. 1889 wurde eine 
Messe, 1890 seine Erstlingsoper Helfrid in 
Graz aufgefiihrt, 1898 brachte Rich. StrauB 
an der Miinchner Hof oper seine 3aktige 
Oper Zinnober (Text von H. selbst nach E. 
T. A. Hoffmanns Klein Zaches) zur Auf- 
f iihrung. Eine Dionysische Phantasie fiir gro^ 
Bes Orchester kam 1899 in Miinchen unter 
H.s Direktion durch das Kaim-Orchester zur 
Wiedergabe. Seither folgten die sinfoni- 
schen Dichtungen Barbarossa (1900) und 
Wieland der Schmied (1904) und eine Reihe 
von Mannerchdren mit Orchester (Schmied 
Schmerz, Neuweinlied, Schlachtgesang, Toten- 
marsch), gemischte Chore mit Orchester 
(Slimme des Abends, Vor Sonnenaufgang, 
Schnitterlied, Weihe der Nacht) und eine Be- 
arbeitung von Schuberts Gesang der Geister 
uber den Wassern, Lieder, sowie Orchester- 
gesange (Drei Hymnen an die Nacht) und 
(1911) eine Natursymphonie mit SchluBchor 
und sinfonischeVariationenylM/Wawg'e (1919). 
Schriften: Alexander Ritter, ein Bild seines 
Charakters und Schaffens (1907); R. Wagners 
Briefe an Frau Julie Ritter (1920); Brief wech- 
sel seines Vaters mit P. K. Rossegger (1924). 
H.s gesammelte Aufsatze erschienen unter 
dem Titel: Betrachtungen zur Kunst (1921). 
Hauser, Franz, * 12. Jan. 1794 zu Kraso- 
witz bei Prag, f 14. Aug. 1870 zu Freiburg, 
i. Br. ; widmete sich, nachdem er Rechts- 
wissenschaft und auch Medizin zu studieren 
begonnen hatte, der Musik und wurde Schu- 
ler von W. Tomaschek in Prag, war langere 
Zeit ein hochgeschatzter Opernsanger (BaB- 
bariton) zu Prag (1817), Ka.ssel, Dresden, 
Wien (1828), London (1832, mit der Schro- 
der-Devrient usw.), Leipzig (1832), Berlin 
(1835) und Breslau (1836). 1837 entsagte er 
der Buhne, lebte nach einer langeren Reise 
durch Italien zu Wien als Gesanglehrer und 
wurde 1846 als Direktor des erst zu organi- 
sierenden Konservatoriums nach Miinchen 
berufen, leitete es bis 1864, zugleich als G&- 
sanglehrer fungierend und zahlreiche Schu- 
ler bildend. Zu Beginn der Wagner-Ara 1865 
wurde er pensioniert, zog zunachst nach 
Karlsruhe und lebte seit 1867 in Freiburg. 
Seine gesangspadagogischen Erfahrungen 
hat er in einer vortrefflichen Gesanglehre fiir 
Lehrende und Lernende (1866) niedergelegt. 
H. war ein warmer Verehrer J. S. Bachs und 
besaB von dessen Werken eine Sammlung 
von seltener Vollstandigkeit, darunter viele 
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Autograplien ; er war uberhaupt ein Mann 
von ungewohnlicher Bildung und stand in 
personlichem und brieflichem Verkehr mit 
einer groBen Zahl bedeutender Manner (vgl. 
M. Hauptmann, Briefe an F.H. [1891] 
und E. Hanslick, Suite und Moderne Oper, 
IX). Von seinen Sohnen war der altere, 
Moritz, * 1826 zu Berlin, f 1857 als Musik- 
direktor in Konigsberg i. Pr., Schiiler von 
M. Hauptmann, komponierte eine Oper 
(Leipzig 1855) und Lieder; der jiingere, 
Joseph, war der ausgezeichnete Baritonist 
der Karlsruher Oper. 

Hauser, Miska (Max), * 1822 zu PreB- 
burg, J 8. Dez. 1887 in Wien, Schiiler von K. 
Kreutzer, Mayseder und Sechter in Wien, 
machte seit 1840 eine grofie Zahl ausgedehn- 
ter Konzertreisen als Violinvirtuose, besuchte 
nicht allein alle europaischen Lander, son- 
dern auch Nord- und Siidamerika, Austra- 
lien, die Tiirkei usw. und feierte durch eine 
■effektvolle Technik und allerlei Virtuosen- 
kiinste groBe Triumphe. Seine Komposi- 
tionen (Rhapsodie hongroise op. 43) sind 
nicht von Bedeutung. Die zuerst in der Ost- 
deutschen Post (Wien) veroffentlichten Briefe 
von seiner groBen amerikanischen Reise er- 
schienen auch in Buchform Aus dem Wan- 
derbuche eines osterreichischen Virtuosen 
(1858/59, 2 Bde., herausgegeben von S. 
Hauser). 

Hausmann, Robert, ausgezeichneter Cel- 
list, * 13. Aug. 1852 zu Rottleberode amHarz, 
f 18. Jan. 1909 in Wien (auf einer Konzert- 
reise), als Gymnasiast in Braunschweig bis 
1869 Schiiler von Theodor Miiller (dem Cel- 
listen des altern Miiller-Quartetts), dann bis 
1871 auf der Berliner Hochschule, studierte 
noch bei Piatti in London. 1872 — 76 war er 
Cellist des Gra.fl. Hochbergschen Quartetts 
zu Dresden und seitdem Lehrer an der Kgl. 
Hochschule zu Berlin, auch 1879 bis zu Joa- 
chims Tode 1907 Mitglied des Joachim- 
Quartetts. 

Hausmann, Valentin (HauBmann), ist 
der Name von fiinf Musikern in direkter 
Deszendenz; der 1) alteste, *i484 zu Niirn- 
berg, war mit Luther und Job. Walther 
befreundet (Choralkomponist); sein gleich- 
namiger 2) Sohn, Organist in Gerbstadt, 
der bekannteste und fruchtbarste Vertreter 
der Familie, komponierte Motetten, Kanzo- 
netten und Tiinze (Intraden, Paduanen usw.), 
gab auch Villanellen und Kanzonetten von 
Marenzio, Gastoldi u. a. mit deutschen Tex- 
tenheraus. Eine Auswahl seiner 1 588— i6loer- 
schienenen Instrumentalwerke und weltlichen 
Gesange (mit solchen von Melchior Franck) 
brachten die DdT. Bd. 16 (Franz Boische). 
Dessen 3) Sohn war Organist zu Lobejiin, Va- 
ter des 4) fiirstlich kothenschen Hofmusikdi- 
rektors und zeitweilig Domorganisten zu Ais- 
leben(i68o);der5)letzte,ValentinBartho- 
lomaus, * 1678, war Domorganist zu Merse- 
burg und Halle und starb als Organist und 
Biirgermeister in Lauchstadt. Die beiden 
letztgenannten sollen nach Gerber, bzw. 
Mattheson auch theoretische Traktate ver- 
lafit haben. 



Hausmusik, Musik, die zur privaten Auf- 
fiihrung im hauslichen Raume und engen 
Kreise bestimmt ist, im Gegensatz zu der 
fur die grofie Offentlichkeit bestimmten Mu- 
sik: ein Begriff, den erst das 19. Jahrhundert 
geschaffen hat, da zum mindesten vor der 
Mitte des 18. Jahrhunderts auBer in Paris 
und London offentliche Konzerte nicht exi- 
stierten und auBer der kirchlichen und pro- 
fanen (staatlichen, stiidtischen) Gebrauchs- 
musik alle Musikiibung H. war. Auch wo, 
wie in den italienischen Akademien, den 
deutschen Collegia musica, den engli- 
schen Consorts ein groBeres vokales oder 
instrumentales Aufgebot herrschte, wurden 
die Grenzen der H. kaum iiberschritten, 
gait der Grundsatz: aktive Musikiibung; 
erst mit dem Aufkommen des offentlichen 
Konzertwesens, der Steigerung der Mittel 
entstand auch der Begriff des passiven Mu- 
sikgenusses. Das 19. Jahrhundert hat zeit- 
weilig die Verflachung der H. zur Salon- 
musik gebracht; in den Bestrebungen nach 
einer Erneuerung aktiven und gesellschaft- 
lichen Musiziergeistes liegt auch die Hoff- 
nung auf eine neue Bliite der H. Vgl. K. F. 
Becker, Die H. in Deutschland (1840); A. 
ReiBmann, DieH. (18S4); J. Hullah.Mw- 
sic in the House (1877); L. Kestenberg, 
Musikevziehung und Musikpflege (192 1); 
ferner die Zeitschriften der ,, Jugendbewe- 
gung", Musikantengilde,FinkensteinerB latter 
und Musik im Haus. 

Hausse (franz., spr. oss'), der Frosch am 
Geigenbogen. 

haut (franz., spr. 6), hoch; haut-dessus, 
hoher Sopran; haute-taille, haute-contre, 
hoher Tenor. 

Hautbois (franz., spr. obua), s. Oboe. 

Hautboisten s. Militarmusik. 

Hautin s. Haultin. 

Havemann, Gustav, hervorragender Gei- 
ger, * 15. Marz 1882 in Giistrow, Schiiler sei- 
nes Vaters, seines Schwagers Parlow und 
Bruno Ahners, dann der Berliner Hochschule 
f iir Musik (Markees und Joachim). 1905 kam 
er als Hofkonzertmeister nach Darmstadt; 
191 1 nach Leipzig als Lehrer am Konserva- 
torium; seit 1. Nov. 191 5 war er Konzert- 
meister der Sachs. Landeskapelle in Dres- 
den, jetzt Lehrer an der Berliner Hoch- 
schule und Fiihrer eines Streichquartetts 
(H, Kniestadt, Mahlke, Steiner). 

Hawes (spr. ha's), William, * 21. Juni 
1785 zu London, f 18. Febr. 1846; 1814 
Chormeister an der Paulskirche, 1817 Kna- 
benmeister der Chapel Royal, spater Direk- 
tor der englischen Oper im Lyzeum, veran- 
laBte die ersten Londoner Auffuhrungen 
der Opern Freischutz (1824), Cost fan tutte 
(1828), Vampyr (1829), schrieb selbst eng- 
lische komische Opern und veroffentlichte 
Glees, Madrigale und gab Morleys The Tri- 
umphes of Oriana u. a. neu heraus. Seine 
TochterMarie (Billington-H.), * im April 
1816, f 24. April 1886 zu Ryde auf Wight, 
war eine angesehene Sarigerin (Alt), nach- 
mals als Mrs. Merest. 
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Hawkins (spr. ha'kins), (Sir) John, * 30. 
Marz 1719 zu London, f 21. Mai 1789; stu- 
dierte Rechtswissenschaft und wurde Advo- 
kat, vertiefte sich aber, durch eine reiche 
Heirat in eine unabhangige Lage versetzt, 
nebenbei in musikhistorische Studien, die er 
in seiner beriihmten General History of the 
Science and Practice of Music, der Frucht 
i6jahriger Arbeit, niederlegte (1776, 5 Bde., 
mit 58 Musikerbildnissen; neue Ausgaben 
[Novello] 1853 und 1875, 3 Bde.). Dies sehr 
gehaltvolle Werk wurde anfanglich gegen- 
iiber dem, Burneys zuriickgesetzt, obgleich 
Burney fiir den 2. — 4. Band seiner General 
History of Music H.s Werk benutzt hat (der 
erste erschien gleichzeitig mit H.s vollstan- 
digem Werk). H. war kein Musiker, obgleich 
er Mitbegrunder der Madrigal Society (1741) 
ist; den eigentlich musikalischen Teil seiner 
Arbeit muBte er Fachmusikern iibertragen, 
so die Auswahl der zahlreich eingeschalteten 
Musikstiicke Boyce (vgl. das vollstandige 
Verzeichnis in Grove's Dictionary), die Uber- 
tragung der alten Notierungen Cooke usw. 
H.s eigenstes Verdienst aber ist die gewissen- 
hafte und fleiBige Zusammentragung von 
Zitaten, welche seinem Werk den Wert einer 
reichenMaterialsammlung fiir eine Geschichte 
der Musik verleihen. AuBerdem ist noch 
seine Monographie iiber Corelli (im Univer- 
sal Magazine of Knowledge and Pleasure, 
April 1777) zu erwahnen. 1772 wurde H. 
geadelt (Sir). 

Hay (spr. he), Edward Norman, 
irischer Komponist und Organist, * 19. April 
1889 zu Faversham; studierte 1904 — 11 
bei Dr. F. Koeller, dem Dirigenten der 
Philharmonie zu Belfast; 1919 Mus. Doc. 
Oxon. ; 19 14 — 16 Organist und Chor- 
leiter der Pfarrkirche zu Coleraine, wo 
sein Vater herstammte; seit 1922 von 
Bangor Abbey, Co. Down. Werke: Folk-song 
Phantasy fiir Streichquartett (Cobbett-Preis 
1 9 16); Streichquartett A dur (Carnegie-Preis 
1918); Ouverture The Gilly of Christ (Ms.)f 
Tondichtung Dunluce (Ms.); Orgelstiick. 

Hay (spr. he), Frederick Charles, * 18. 
Sept. 1888 zu Basel, studierte bis 1908 
erst Medizin, widmete sich aber dann ganz 
der Musik; Schuler von Hans Huber in 
Basel, von Ch. M. Widor und Debussy 
in Paris und von R. Fuchs und Schalk 
in Wien. 1912 war er Operndirigent in 
Bern, wo er a/uch Sinfonie- und Chorkon- 
zerte leitete; 1920 — 25 war er Dirigent 
der Societe de Chant du Conservatoire (der 
Oratorienkonzerte) und des Universitats- 
orchesters in Genf und Dozent fiir Musik- 
geschichte an der Universitat. Seine 
Arbeiten neigen gleichzeitig zur modernen 
franzosischen Schule (Debussy) wie zum 
Typus Brahms-Reger, sind f einsinnig instru- 
mentiert und erreichen eine hohe Intensitat 
des Ausdrucks. Werke : Sinfonische Dichtung 
Heaven and Earth (Byron); Psalm 121 fiir 
gemischten Chor und Orchester; Hymne 
(Tagore) fiir Frauenchor, Orchester und Or- 
gel; Streichquartett; Klavierkonzert; Lieder 
mit Orchester und mit Klavier; 5 Nachtge- 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



sdnge fiir Sopran und Streichquartett; Kon- 
zert fur Oboe und Orchester; Concertino fiir 
Violine; Bratschenkonzert; Der Dom, Pra- 
ludium, Passacaglia und Finale fiir Orchester 
und Frauenchor; Notturno, Intermezzo e 
Capriccio fiir Klavier und Blasorchester. 

Haydn, Franz Joseph, * 31. Marz 1732 
zu Rohrau an der Leitha, f 31. Mai 1809 in 
Wien; war das zweite von zwolf Kindern 
eines wenig bemittelten Wagenbauers, der 
selbst musikalisch veranlagt war, und wurde 
von einem, Vetter, dem Lehrer Fra,nkh zu 
Hamburg, in den Elementen von Gesang 
und Instrumentenspiel unterwiesen. 1740 
zog der Kapellmeister der Stephanskirche 
und Hofkompositeur Reutter den talent- 
vollen und mit einem, schonen Sopran be- 
gabten Knaben nach Wien als Chorsanger 
der Stephanskirche. Obgleich fast ohne alle 
theoretische Unterweisung aufwachsend, 
komponierte H. fruh und versuchte sich an 
schweren Aufgaben. 1745 wurde auch sein 
Bruder Michael (s. d.) als Chorknabe nach 
Wien gezogen und Joseph erhielt die Aufga- 
be, inn in den Anfangsgriinden zu unterwei- 
sen; der Bruder ersetzte ihn als Solosopra,- 
nist vollstandig, und H. wurde daher, als 
seine Stimme anfing zu brechen, einfach 
fortgeschickt. Einige Zeit versah er bei Por- 
pora die Stelle eines Akkompagnisten in des- 
sen Gesangunterrichtsstunden, wurde ganz 
wie ein Diener behandelt, erhielt aber dabei 
einigen Kompositionsunterricht und wurde 
durch Porpora mit Wagenseil, Gluck und 
Dittersdorf bekannt. Auch f ingen seine Kom- 
positionen an, sich zu verbreiten, zunachst 
Klaviersonaten im Manuskript. Die erste 
Anregung zur Komposition von Streich- 
quaxtetten gab ihm K. J. von Furnberg, der 
auf seinem Landgut Weinzierl kleine musi- 
kalische Unterhaltungen veranstaltete: H. 
schrieb sein erstes Quartett (B dur) 1755. 
Baron Furnberg verschaffte ihm 1759 die 
Musikdirektorstelle der Privatkapelle des 
Grafen Morzin zu Lukawetz (Bohmen), und 
H., nun mit 200 Fl. Gehalt, konnte daran 
denken, sich einen eigenen Hausstand zu 
grunden; seine Wahl fiel sehr ungliicklich 
aus, denn seine Frau Maria Anna, Tochter 
des Friseurs Keller in Wien, war herrsch- 
siichtig, zankisch, bigott und hatte keinerlei 
Verstandnis fiir Musik; 40 Jahre lang hat 
H. das harte Los dieser noch dazu kinder- 
losen Ehe getragen (1760 — 1800). In Luka- 
wetz schrieb er 1759 seine erste Sinfonie 
(D dur). Leider loste der Graf bald seine 
Kapelle auf; einige Monate wax H. ohne An- 
stellung, wurde aber noch 1761 vom Fiirsten 
Paul Anton Esterhazy (f 1762) als zweiter 
Kapellmeister (neben G. J. Werner) naoh 
Eisenstadt berufen, wo der Fiirst eine Pri- 
vatkapelle von 16 Kopfen unterhielt, die 
nachher unter Fiirst Nikolaus Joseph bis 
auf 30 vergroBert wurde (ohne die Sanger). 
1766 starb Werner, und H. wurde alleiniger 
Dirigent; 1769 wurde die Kapelle nach dem 
Schlosse Esterhaz am Neusiedler See ver- 
legt. H. hatte sich in Eisenstadt ein kleines 
Hauschen gekauft, das ihm zweimal ab- 
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brannte, aber vom Fursten wieder aufge- 
baut wurde. Am 28. Sept. 1790 starb Fiirst 
Nikolaus Joseph, und sein Sohn und Erbe, 
Fiirst Anton, loste die Kapelle auf, belieB 
jedoch H. den Kapellmeistertitel und legte 
der vom Verstorbenen ausgesetzten Jahres- 
pension von 1000 Fl. weitere 400 bei. H. 
verkaufte sein Haus in Eisenstadt und zog 
nach Wien. Er war nun ein ziemlich unab- 
hangiger Mann, da Fiirst Anton ihm bereit- 
willigst Urlaub erteilte, und gab daher wie- 
derholten Einladungen nach London end- 
lich nach. Seine beiden Reisen nach Eng- 
land (1790 — 92 und 1794 — 95) sind in seiner 
Lebensgeschichte so merkwurdig, weil er im 
iibrigen aus Osterreich niemals herausgekom- 
men ist. Nachdem die Direktion der Pro- 
fessional-Konzerte (W. Cramer) schon 1787 
vergeblich versucht hatte, ihn nach London 
zu ziehen, gelang es dem Violinisten Salomon 
(s. d.), der in London Abonnementskonzerte 
veranstaltete, H. personlich zu bereden und 
gleich mitzunehmen (15. Dez. 1790). Er ga- 
rantierte H. 700 Pfd. Sterling, wogegen sich 
H. verpflichten muBte, sechs neue Sinfonien 
in London personlich zu dirigieren. Der Er- 
folg rechtfertigte die Erwartungen vollstan- 
dig; H., aufierordentlich gefeiert, kniipfte 
vorteilhafte Verlagsverbindungen an und 
f and sich bewogen, mit Salomon einen neuen 
Kontrakt unter noch giinstigeren Bedingun- 
gen fiir 1792 einzugehen; er verlebte den 
Sommer und Herbst auf den Landsitzen eng- 
lischer GroBen, die sich in Aufmerksamkei- 
ten fur H. iiberboten. Auch der Doktor- 
promotion in Oxford entging er nicht (8. Juli 
1791); wahrend der Zeremonie wurde die 
darum so genannte Oxford-Symphonie ge- 
spielt. Auch die zweite Saison verlief aufier- 
ordentlich glanzend. Zu bemerken ist, daB 
auch die Professional-Konzerte sich 1791 
wie 1792 am H.-Kultus aufs lebhafteste be- 
teiligten, indem sie ihnen zugangliche, bereits 
veroffentlichte Werke des Meisters auffuhr- 
ten. 1792 zog man zwar H.s Schuler Pleyel 
nach London, der H. Konkurrenz machen 
sollte; dochkames nicht zu einem Konflikt. 
Ende Juli 1792 wandte sich H. endlich auf 
Drangen seiner Frau, die in Wien ein Haus 
kaufen wollte, und auf Wunsch des Fiirsten 
Esterhazy zur Heimreise; in Bonn, wo ihm 
die kurfiirstliche Kapelle ein Friihstiick gab, 
wurde wohl mit dem jungen Beethoven, der 
ihm schon 1790 auf der ersten Reise vorge- 
stellt worden, verabredet, daB dieser als sein 
Schuler nach Wien kommen sollte. Von Bonn 
reiste H. nach Frankfurt, wohin ihn sein 
Fiirst zur Kaiserkronung von Franz II. be- 
fohlen hatte, und kehrte Ende Juli nach 
Wien zuriick. Der im Ausland so gefeierte H. 
wurde nun auch in seinem Vaterlande mit 
Ehren uberhauft. Am 19. Jan. 1794 trat er 
auf Salomons neues Zureden die zweite Reise 
nach London an und verbrachte wiederum 
zwei Konzertsaisons in der englischen Haupt- 
stadt, die Zwischenzeit auf Landsitzen usw. 
und reiste im August 1795 iiber Hamburg, 
Berlin und Dresden nach Wien zuriick; 
diesmal machte H.s Erscheinen geringere 



Sensation. H.s Riickkehr war iibrigens be- 
schleunigt worden durch Fiirst Nikolaus 
Esterhazy (Fiirst Paul Anton war 22. Jan. 
1794 gestorben), welcher die Kapelle wieder 
einrichtete und H. die Kapellmeisterfunk- 
tionen wieder iibertrug. Erst jetzt erreichte 
H. den Hohepunkt seines Kiinstlertums. 
Im Alter von iiber 65 Jahren schrieb er die 
Schopfung und die Jahreszeiten, seine beiden 
umfanglichsten Werke; beide sind auf Uber- 
setzungen englischer Dichtungen komponiert, 
die Schopfung nach einem fiir Handel von Lid- 
ley aus Miltons Verlorenem Paradies zusam- 
mengestellten Gedicht und die Jahreszeiten 
nach dem Gedicht Thomsons, beide iiber- 
tragen von G. van Swieten (s. d.). Die 
Schopfung wurde 29. und 30. April 1798, die 
Jahreszeiten 24. April 1801 zuerst aufgefiihrt 
(im Palais des Fursten Schwarzenberg); die 
erste offentliche Auffiihrung der Schopfung 
erfolgte 19. Marz 1799. Dieser Zeit entstam- 
men auch die 6 feierlichen Hochamter (Hei- 
lig-, Pauken-, Nelson-, Theresia-, Schopfungs- 
und Harmoniemesse) . Allmahlich stellten 
sich nun die Gebrechen des Alters bei H. ein; 
seine Arbeitskraft lieB nach, und er vermoch- 
te in den letzten Jahren nur selten sein Zim- 
mer zu verlassen. Er starb wenige Tage 
nach dem Einriicken der Franzosen in Wien; 
fur sein dem Kaiser und dem Vaterlande treu 
ergebenes Gemiit war die f eindliche Okkupa- 
tion ein bitterer Schmerz. Seine irdische 
Hiille wurde 1820 endgiiltig in der Berg- 
kirche zu Eisenstadt beigesetzt. 1887 wurde 
ihm vor der Mariahilfer Kirche in Wien ein 
Marmorstandbild (von Natter) errichtet. 
1909 widmeten ihm die Wiener Kirchenmu- 
sikvereine eine Votivtafel in Maria-Zell (del 
3. KongreB der IMG. in Wien 1909 war zu 
einer 100- Jahr-Gedachtnisf eierH.s gestaltet). 
1899 wurde in H.s Sterbehaus, das er seit 
1797 bewohnte, ein Haydn-Museum eroffnet. 
Seit der Wiederentdeckung der Bedeu- 
tung von Johann Stamitz, seit unserer Kennt- 
nis von H.s italienischen und Wiener Vor- 
gangern, ist zwar H. nicht mehr als der 
Schopf er des neuen Stils der Instrumental- 
musik zu feiern; vielmehr fand er den be- 
deutsamen Umschwung als eine Tatsache 
vor, als er anfing, Sinfonien zu schreiben, 
und hatte sogar zunachst Miihe, neben den 
allbeliebten Mannheimern aufzukommen. 
Aber von bescheidenen, fast kindlichen An- 
fangen steigerte er (besonders nach Mozarts 
Auftreten) sein Konnen schnell zu Kunst- 
leistungen von einer GroBe, welche die Be- 
griinder der neuen Stilrichtung vergessen 
machte. Weder das kecke Umspringen des 
Ausdrucks im engsten Rahmen der Themen- 
bildung noch die Vollendung der Sonaten- 
form durch die thematische Arbeit des 
Durchfiihrungsteils oder die Einfiihrung des 
Menuetts in die Sinfonie ist H.s Verdienst; 
mit alledem steht er durchaus auf den Schul- 
tern seiner Vorganger. Auch der Umschwung. 
in der Behandlung der Orchesterinstrumente, 
die Beteiligung der Blaser als selbstandige 
Faktoren an den thematischen Bildungen 
war schon vor H. im Gange und besonders. 
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durch Gluck sehr wesentlich vorwarts ge- 
bracht. Aber H. ist ein Vollender, der erste 
GroBmeister des neuen Instrumental stils. 
In H.s Musik pulsiert die ganze Wiener Froh- 
lichkeit von der naiven Innigkeit bis zur 
tollen Ausgelassenheit ; aber auch, wo er 
ernste und leidenschaftliche Tone anschlagt, 
fiberragt er seine Zeitgenossen urn ein Un- 
endliches und. leitet unmittelbar zu Beet- 
hoven fiber. Sein groBtes Verdienst una die 
von ihm erst eigentlich ausgestaltete Sonaten- 
form ist die bewuBte Anwendung des Prin- 
zips der thematischen Arbeit im, Durch- 
fuhrungsteil (seit den sog. ,,Russischen 
Quartetten" von 1781); mit seinen beiden 
Oratorien, die gegenfiber den Handelschen 
ein ganz neues, intimeres Naturgeffihl atmen, 
hat er das deutsche offentliche Konzert- 
wesen recht eigentlich erst geschaffen. Die 
Zahl der Werke H.s ist eine sehr groBe; eine 
auf fiber 80 Bande veranschlagte Gesamt- 
ausgabe erscheint bei Breitkopf & Hartel 
seit 1908 unter Redaktion von E. Man- 
dyczewski (bis 1928 3 Bande Sinfonien 
und 3 Bande Klaviersonaten sowie die 
beiden Oratorien erschienen). Sinfonien 
schrieb H. nicht weniger als 104 (fur einige 
weitere ist die Echtheit zweifelhaft), die 
ersten auBer dem, Streichorchester nur ffir 
2 Oboen und 2 Horner, die groBen englischen 
fiir Streichorchester, Flote, 2 Oboen, 2 Klari- 
netten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten 
und Pauken. Durch besondere Namen sind 
bekannter: die Sinfonie mit dem Pauken- 
schlag (1791), die mit dem Paukenwirbel 
(i795)> die Oxford-Sinfonie (1788), die 
Abschiedssinfonie (1772), La chasse (1780), 
die Kinder sinfonie u. a. Auch die Instru- 
mentalpassion : Die sieben Worte am Kreuze 
(fur Cadix geschrieben) gehort ursprunglich 
eu den Sinfonien (spater fur Streichquartett 
und von Michael H. auch als Oratorium 
arrangiert); ferner rechnete H. selbst zu 
den Sinfonien seine zahlreichen (66) Diver- 
tissements, Kassationen, Sextette usw. Dazu 
kommen 16 Opernouvertiiren, 20 Klavier- 
konzerte und Divertissements mit Klavier, 
9 Violinkonzerte (2 im Archiv von Breitkopf 
& Hartel 1908 gefundene, fur Luigi Toma- 
sini geschriebene Violinkonzerte H.s er- 
schienen im Klavierauszug von P. Klengel 
und Ph. Scharwenka), 6 Cellokonzerte und 
16 Konzerte fur andere Instrumente (Kontra- 
baB, Baryton, Lyra [Viella], Flote, Horn), 
77Streichquartette, indenen seine GroBe wohl 
den Gipfel erreicht, namentlich in den Quar- 
tettreiheno^. 64, 74 und 76; 35Trios fiir Kla- 
vier, Violine und Cello, 3 Trios fiir Klavier, 
Flote und Cello, 3 o Trios fiir Streichiristru- 
mente und andere Kombinationen , i2Violin- 
sonaten, 175 Stucke fiir Baryton (s. d.), 
6 Duette fur Solovioline und Bratsche, 33 
Klaviersonaten und Divertimenti, Varia- 
tionenwerke (hervorzuheben das fast Beet- 
hovensche in F moll), Phantasien u. a. fiir 
Klavier allein, 5 Konzerte und 7 Notturnos 
fur je zwei Lyren (Radleiern; fiir Konig 
Ferdinand IV. von Neapel, 1786 und 1790), 
ferner Menuette, Allemanden, Marsche usw. 



An die Spitze der Vokalwerke sind die 
beiden Oratorien: Die Schopfung und Die 
Jahreszeiten zu stellen; auBerdem schrieb er 
noch ein Oratorium : 27 ritorno di Tobia (mit 
deutschem Text von G. A. GloBner in der 
Universal-Edition 1909), 14 Messen [die 
sogenannte ,,Harmoniemesse" in Partitur 
herausgegeben von G. Gohler] (vgl. Schne- 
rich, Messe und Requiem seit Haydn und 
Mozart [1909]), '2 Tedeums, 13 Offertorien, 
ein Stabat Mater, mehrere Salve, Ave, 
geistliche Arien, Motetten (33 Stucke in 
Latrobes Sammlung) usw., einige Gelegen- 
heitskantaten, darunter Deutschlands Klage 
auf den Tod Friedrichs d. Gr., fiir eine Solo- 
stinvme mit Baryton. Auch 24 Opern kom- 
ponierte H.; die meisten waren freilich fur 
die beschrankten Verhaltnisse des Eisen- 
stadter resp. Esterhazer Marionettentheaters 
bestimmt, und H. selbst wunschte nicht, 
daB sie anderwarts zur Auffuhrung gelang- 
ten. Schon vor der Eisenstadter Zeit (1752) 
schrieb H. eine komische Oper: Der neue 
krumme Teufel, die in Wien gegeben wurde 
(Musik verloren). Die Oper La vera costanza 
war (1776) fiir das Wiener Hoftheater ge- 
schrieben, die Auffuhrung wurde aber da- 
mals hintertrieben ; das Werk gelangte 1779 
in Eisenstadt (in PreBburg 1785 und 1786, 
Wien 1790, Briinn 1792) zur Auffuhrung. 
Eine komische Oper: Der Apotheker, erlebte 
in Neubearbeitung von R. Hirschf eld in 
Wien einen Versuch der Wiederbelebung. 
Einer groBeren Verbreitung hat sich H.s 
Ritter Roland (Orlando paladino) erfreut 
(Eisenstadt 1782); auBerdem ist noch die 
von Haydn selbst geschatzte Armida (Eisen- 
stadt 1784) und die Isola disabitata (Klavier- 
Auszug mit deutschem Text gedruckt) 
zu erwahnen. In London schrieb H. eine 
Orpheus-Oper (L'anima del Filosofo, 1791 ; 
vollstandige Partitur in Berlin). AuBer 
den Opern schrieb er noch eine Reihe ein- 
zelner Arien, eine Soloszene Ariadne auf 
Naxos (herausgegeben von Ernst Frank), 
englische Kanzonetten (Neuausgabe von 
L. Landshoff , Munchen 1924), einige Vo- 
kalquartette und Gesangskanons, 36 Lieder 
(vgl. Friedlaender, Das deutsche Lied im 
18. Jahrhundert I, S. 286ff.), je eine Samm- 
lung schottischer und walisischer Lieder (3 st. 
mit Klavier, Violine' und Cello), Die zehn 
Gebote der Kunst ( Gesangskanons) und weitere 
Duette und 3 — 4st. Gesange. H. war be- 
sonders in jiingeren Jahren sehr unbekum- 
mert um die Verlagsangelegenheiten seiner 
Werke, und vieles erschien ohne sein Zutun 
im, Druck; so erklart es sich, daB auch, 
besonders im Auslande, sehr viele gar nicht 
von ihm herriihrende Werke unter seinem 
Namen erscheinen konnten. — H.s Leben 
und Werke haben beschrieben: S. Mayr, 
Brevi notizie storiche delta vita e delle opere di 
Gius.H. (1809); A. K. Dies, Biographische 
Nachrichten von J.H. (1810); G. A. Grie- 
singer, Biographische Notizen uber J. H. 
(1810); G. Carpani, Le Haydine (1812 und 
1823, s. auch Stendhal); G. Bfirkli, J.H. 
(Ziirich 1830 — 31, 18. — 19. Neujahrsstiick 
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der Allg. MG.); Th. G. von Karajan, /. H. 
in London 1791 und 1792 (1861); K. von 
Wurzbach, /. H. und sein Bruder Michael 
(1862) ; C. F. Pohl, Mozart und H. in London 
(1867); Kuhac, Jo sip Haydn i Hrvatske 
Narodnepopievke (1890, kroatisch); J. C. 
Hadden, G. Thomson (1898, Briefwechsel 
mit H.) und H. (1902); Fr. von Seeburg, 
J.H. (4. Aufl. 1911, franzosisch von J. de 
Rochay 1895); L. Wendschuh, Ober H.s 
Opern (1896, Dissert.); O. Harrach, Rohrau 
(1906); W. H. Hadow, A Croatian Com- 
poser (1897); Hermann von Hase, Joseph 
Haydn und Breitkopf & Hdrtel (1909); Joh. 
Ev. Engl, Joseph Haydn, handschriftliches 
Tagebuch aus der Zeit seines zweiten Aufenl- 
halts in London (1909), und F. Artaria und 
H. Botstiber, /. H. und das Verlagshaus 
Artaria (1909), A. Sandberger, Zur Ge- 
schichte des H.schen Streichquartetts (1899; 
auch in Sandbergers Ges. Aufsdtzen 1921); 
sowie Th. Wyzewa, La crise romantique 
de la vie de J. H. [1772] (Revue des deux 
Mondes, 15. Mai 1909). Eine eingehende 
Studie fiber Haydn von C. F. Pohl s. in 
Grove's Lexikon; die von Pohl in Angriff 
genommene umfassende Biographie des 
Meisters (Joseph H., 1. Band, 1. Halfte 1875, 
2. Halfte 1882) hat Hugo Botstiber (s. d.) 
1927 zu Ende gefuhrt Vgl. auch Leop. 
Schmidt, J.H. (1898 [1907] in Reimanns 
Beruhmte Musiker) und Michel Brenet, 
Haydn (1909 in Chantavoines Maitres de la 
musique), endlich A. Schnerich, /. H. und 
seine Sendung (Wien 1922 [1926]). 

Haydn, Johann Michael, Bruder von 
Joseph H., * 14. Sept. 1737 zu Rohrau, 
fio. Aug. 1806 in Salzburg; 1745 — 55 Ka- 
pellknabe bzw. Solosopranist am Stephans- 
dom zu Wien; 1757 Bischofl. Kapellmeister 
zu GroBwardein, 1762 Erzbischofl. Orche- 
sterdirektor zu Salzburg, spater Konzert- 
meister und Organist am Salzburger Dom. 
Diese sehr ehrenvolle Stellung behielt er bis 
zu seinem Tode und schlug alle anderweitigen 
Berufungen aus. H. war sehr gliicklich ver- 
heiratet mit Maria Magdalena, der Tochter 
des Domkapellmeisters Lipp, einer vortreff- 
lichen Sopransangerin, und hatte an dem 
Pfarrer Rettensteiner einen treuen innigen 
Freund; so verbrachte er in Salzburg, hoch- 
geachtet als Komponist, 44 gliickliche Jahre. 
Michael H. hat sich besonders auf dem Ge- 
biet der Kirchenmusik hervorgetan, schrieb 
24 lateinische und 4 deutsche Messen, 2 Re- 
quiems, 114 Gradualien, 67 Offertorien (12 
Stiicke in Latrobes Sammlung, 3 Messen 
[S. Francisci, Dom. Palmarum und Tempore 
Quadragesimae] in DTO. XXII, 1 gedruckt 
[A. M. Klafsky]), sowie viele Responsorien, 
Vespern, Litaneien usw., ferner 6 4 — 5 st. 
Kanons, Lieder (auserlesene Sammlung von 
Liedern mit Melodien 1797), Chorlieder (die 
ersten a cappella-Mannerquartette, Auswahl 
bei Breitkopf & Hartel), Kantaten, Ora- 
torien und mehrere Opern. An Instrumental- 
werken (die aber hinter denen seines Bruders 
erheblich zurfickstehen) sind von ihm er- 
halten: 30 Sinfonien (die Sinfonie G dur 



Nr. 444 in Kochels Verzeichnis der Werke 
Mozarts ist von M. H.), einige Serenaden, 
Marsche, Menuette, 3 Streichquartette, ein 
Sextett, mehrere Partiten und 50 Praludien 
fur Orgel. Einige von seinen Kompositionen 
erschienen unter dem Namen seines Bruders 
Joseph. Ubrigens straubte er sich durchaus 
gegen die Drucklegung. seiner Werke und 
gab selbst Breitkopf & Hartel einen ab- 
schlagigen Bescheid, so daB die meisten 
Manuskript geblieben sind. 1833 veroffent- 
lichte der Salzburger Benediktiner Martin 
Bischofsreiter unter dem Namen Par- 
titur-Fundamente GeneralbaBubungen H.s 
fur seine Schiiler. Zu Michael H.s Schulern 
gehoren C. M. v. Weber und Reicha. Eine 
Sinfonie (C dur op. 1, III.) erschien 1895 
bei Breitkopf & Hartel (in Partitur und 
Stimmen), desgleichen eine Sammlung Kla- 
vierbearbeitungen (darunter Original- Varia- 
tionen fur Klavier) und ein Harmonium- 
Album, eine Auswahl Passionsgesange fur 
gemischten Chor bei Beyer & Sohne (O. 
Schmid). Eine groBere Auswahl seiner 
Instrumentalwerke erschien als Bd. XIV, 2 
der DTO. (L. H. Perger). Vgl. die ano- 
nyme (J. G. Schinn und F. J. Otter) bio- 
graphische Skizze vonM. H. (Salzburg 1808); 
Franz Martin, Kleine Beitrdge zur MG. 
Salzburgs (Mitteilungen der Gesellschaft fur 
Salzburgische Landeskunde 1913); Wurz- 
bach, Joseph H. und sein Bruder Michael 
(1862); Joh. Ev. Engl, Zum Gedenken J. 
M.H.s (1906); Otto Schmid, J.M.H. 
(1906) und A. M. Klafsky, M. H. als Kir- 
chenkomponist (191 5 in Adlers Studien zur 
MW. III). 

Haydon (spr. hed'n), Claude M., austra- 
lischer Komponist, * 8. Nov. 1884 zu South 
Yarra, Melbourne, jetzt in Wellington, New 
Zealand. Werke: 5 aktige Oper nach eigenem 
Text Paolo and Francesca (Melbourne 1920); 
Buhnenmusik zu den Wespen des Aristo- 
phanes (Melbourne 1906); Serenade fur Kla- 
vier und Streichorchester, 1915; Phantasy- 
Klaviertrio, 1907; Streichquartett D moll, 
1914; Suite fur Streichtrio (6 Stiicke), 1918; 
Stiicke fur Violoncell und Klavier; Sonate 
fur Violine und Klavier; Klavierstiicke; 
viele Lieder. 

Hayes (spr. hes), Philip, Sohn von 
William H., * im April 1738 zu Oxford, 
I 19. Marz 1797 in London; wurde 1763 
Baccalaureus der Musik, 1767 Mitglied der 
Chapel Royal (Konigl. Vokalkapelle von St. 
James), 1777 Nachfolger seines Vaters als 
Organist und Professor und gleichzeitig zum 
Doktor kreiert, starb in London, wohin er 
sich zu einem Musikfest begeben hatte, und 
wurde mit groBem Pomp in der Paulskirche 
beigesetzt. Er komponierte Anthems, Psal- 
men, ein Oratorium Prophecy, eine Cacilien- 
Ode, ein Maskenspiel Telemachus und gab 
eine Sammlung von Kirchenmusik heraus 
(Harmonia Wiccamica, gesungen beim Wyke- 
hamisten-Meeting). 

Hayes (spr. lies), Roland, Negertenor, 
*3.Juni 1887 zu Curryville, Georgia, U. S. A. ; 
studierte ein Vierteljahr bei dem Neger 
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A. Colhoun, dann 4 Jahre bei Miss Jennie 
Robinson in Nashville und 8 Jahre bei 
Arthur J. Hubbard in Boston. Sein Spezial- 
gebiet ist Negermusik, besonders die geist- 
liche; er ist ein vollendeter, weitgereister 
(1926 auch in Europa) Kunstler. 

Hayes (spr. hes), William, *Dez.i707zu 
Hanbury, 1 27. Juli 1777 in Oxford; war zu- 
erst Organist zu Shrewsbury, 173 1 an der 
Kathedrale zu Worcester, 1734 Organist und 
Chormeister am Magdalen College zu Oxford, 
1735 Baccalaureus der Musik, 1742 Nach- 
folger Goodsons in der Oxforder Musik- 
professur und wurde 1749 zum Mus. Dr. 
graduiert. H. komponierte Psalmen, Glees, 
Catches, Kanons (mehrfach preisgekront vom 
Catchklub), war Mitherausgeber von Boyces 
Cathedral Music und schrieb: Remarks on 
Mr. A vison's Essay on Musical Expression 
(1753) und Anecdotes of the five Music 
Meetings at Church-Laugton (1768). 

Haym (Heyne, Hennius), Gilles, Ka- 
pellsanger und Kanonikus an St. Johann zu 
Liittich, wo er Ende Mai 1650 starb, war 
seit 1638 von Liittich aus Intendant der 
Hofmusik des Herzogs Wolfgang Wilhelm 
von Pfalz-Neuburg, dem er eine groBe 
Zahl kirchlicher Kompositionen schickte 
(vgl. Monatshefte fiir MG. 1896, 8/9). 
Gedruckt wurde: Hymnus S. Casimiri (4- 
und 8 st. mit Continuo, 1620), Motetta sacra 
(4 st. mit Continuo, 1640); vier Missae 
solemnes (8st., 1645) und sechs Missae 4 
vocum (165 1 ). 

Haym (Aimo), Niccolo Francesco, 
* gegen 1679 von deutschen Eltern zu Rom, 
f H. Aug. 1729 in London; erhielt eine aus- 
gezeichnete Erziehung, besonders in der 
Poesie und Musik, kam 1704 nach London 
und assoziierte sich mit Clayton und Dieu- 
part zur Einfiihrung der italienischen Oper 
in London. 1706 wurde seine Bearbeitung 
der M. A. Bononcinischen Oper Camilla auf- 
gefiihrt, 1711 diejenige von G. B. Bononcinis 
Etearco; auBerdem bearbeitete er einige 
andere italienische Opern (von A. Scarlatti 
usw.). Bei der Auffiihrung von Claytons 
Arsinoe wirkte er als Cellist mit. Bei diesen 
Opern wurde halb englisch, halb italienisch 
gesungen. Die Ankunft Handels in London 
(1711) versetzte dem Unternehmen den 
TodesstoB; der Protest gegen den ,,'neuen 
Stil" des Rinaldo fruchtete nichts. Nachdeni 
H. einige Zeit in Holland gelebt, kehrte er 
nach London zuriick, schloB sich Handel 
an und dichtete fiir ihn (Teseo, Rada- 
misto, Ottone, Flavio, Giulio Cesare, Tamer- 
lano, Rodelinda, Tolomeo) wie auch fiir Ariosti 
und Bononcini Opernlibretti. H. gab auch 
eine Beschreibung seltener Miinzen heraus 
(1719/20, 2 Bde.). Ferner schrieb er: 
Notizie de libri rari nella lingua italiana 
(1726 [1771]), gab zwei Hefte Sonaten fiir 
ewei Violinen mit Bafi sowie den Prospekt 
einer Geschichte der Musik heraus. 

Hazlehurst (spr. heslhorst), Cecil, * 22. 
Mai 1 8 80 zu Higher Runcorn, studierte am 
Liverpool Coll. of Music, Stipendiat der Vic- 
toria Univ. zu Manchester; 1906 Mus. Doc. 



Manchester. Er lebt in London. Werke: 
raktige Oper Cleopatra op. 18, 1918; Ko- 
mische Oper The Prince Elect op. 1; Kinder- 
Operette The Dream op. 13; Orchesterstiicke; 
Chorballade The Saga of Baldur op. 43; 
Streichquartett C moll op. 23; Streichquar- 
tett iiber Volkslieder op. 40; Klavierquintett 
The Masque of Fear op. 47 (1920 preis- 
gekront); Orgelfuge fiber ein Thema von 
Elgar op. 36; Klavierstucke; Lieder. 

Heap (spr. hip), Charles Swinnerton, 
* 10. April 1847 und f 11. Juni 1900 in Bir- 
mingham, Stipendiat der Londoner Mendels- 
sohnstiftung, 1865 — 67 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (Moscheles, Reinecke),i867 
noch Schiiler von Best in Liverpool, seit 
1868 in Birmingham als Dirigent und Pianist 
angesehen, 1870 Mus. Dr. (Cambridge), 
schrieb Kammermusik, Ouvertiiren, Kan- 
taten, Anthems, Orgelstiicke, Lieder usw. 

Hebenstreit, Pantaleon, * 1669 zu Eis- 
leben, 1 15. Nov. 1750 in Dresden; Violinist 
und Tanzlehrer, bekannt als Erfinder des 
nach ihm benannten ,, Pantaleon" Oder 
,,Pantalon" (s. d.), konstruierte das Instru- 
ment zu Merseburg, wohin er schuldenhalber 
aus Leipzig entwichen war, seit 1698 Hof- 
tanzmeister und Violinist in WeiBenfels, 
machte von 1705 ab Konzertreisen mit dem 
Pantalon und erregte am Hof Ludwigs XIV. 
(der dem Instrument den Namen gab) und 
anderweit das groBte Aufsehen. 1706 wurde 
er als Kapelldirektor und Hofkapellmeister 
in Eisenach, 1714 als Kammermusikus zu 
Dresden angestellt. Das Instrument ver- 
schwand, nachdem, das Pianoforte sich aus 
ihm entwickelt hatte. Die Konzerte H.s 
fiir Pantalon und Violine regten wahrschein- 
lich Bach zur Komposition von Klavier- 
konzerten an. 

Hebraische Musik s. Jiidische Tempel- 
musik. 

Hecht, Eduard, tiichtiger Pianist, * 28. 
Nov. 1832 zu Durkheim (Rheinpfalz), f 7. 
Marz 1887 zu Didsbury bei Manchester, er- 
hielt seine musikalische Ausbildung in Frank- 
furt a. M. und war langere Jahre Chor- 
dirigent zu Manchester und Bradford, seit 
1875 Harmonieprofessor an Owen's College, 
auch Komponist. 

Hecht,Gustav,*23.Mai 1851 inQuedlin- 
burg, Schiiler desKgl.Instituts fiirKirchen- 
musik in Berlin undKiels (Komposition) und 
Siebers (Gesang), war von 1874 — 1902 Se- 
minar-Musiklehrer in Cammin, seitdem in 
Koslin, wurde 1889 zum Kgl. Musikdirektor 
ernannt. Komponierte Chorwerke mit Or- 
chester (Schon Elisabeth, Tidian, Wuotan, 
Dithyrambus der Kybele-Priester) sowie Chor- 
lieder, Lieder, Violinwerke u. a. und gab 
das offizielle Choralbuch fiir Pommern 
(8. Aufl. 1924) heraus. Schrieb Praktische 
Ergebnisse der Harmonielehre (2. Aufl. 1898) 
und Aufgabenbuch zur Harmonielehre. 

Heckel, Emil, * 22. Maii83i und | 28. 
Marz 1908 in Mannheim als Chef (seit 1857 
Mitinhaber) der von seinem Vater K. Ferd. 
H. begrundeten Musikalienhandlung und 
Pianofortefabrik. H. hat sebr groBe per- 
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sonliche Verdienste um das Zustandekom- 
men der Bayreuther Festspiele, stand von 
Anfang an dauernd an der Spitze der Wagner- 
vereine und war spater Verwaltungsrat der 
Festspiele. Vgl. Wagners Briefe an E. H. 
zur Entstehungsgeschichte der Bilhnenfest- 
spiele in Bayreuth (1899). Die Kolossalbiiste 
Wagners von Jos. Hoffart im Vestibul von 
Heckels Wohnhaus in Mannheim ist das 
alteste Wagner-Denkmal. Seit 1877 war H. 
Vorsitzender des Hoftheater-Komitees zu 
Mannheim. Hervorzuheben sind auch 
Heckels Verdienste um die Bekanntmachung 
der Werke Hugo Wolfs. Sein Sohn Karl 
schrieb Wagner-Gedenkfeier (1883), Erldute- 
rungen zu Tristan und Isolde (1889), Das 
Biihnenfestspiel in Bayreuth (1891, authen- 
tischer Beitrag zur Geschichte usw.), Hugo 
Wolf in seinem Verhdltnis zu R. Wagner 
(1905) und gab die Briefe Wagners an Emit 
H. heraus (1899). 

Heckel, Johann Adam, der Begriinder 
der beruhmten Blasinstrumentenfabrik in 
Biebrich a. Rh., f 1877, machte seine ersten 
Verbesserungsversuche im Bau von Klari- 
netten und Fagotten 1824 — 35 mit dem 
Fagottisten Karl Almenrader (s. d.). Sein 
Sohn und Erbe W ilh el m setzte mit groBtem 
Erfolg diese Versuche fort, konstruierte die 
in neueren Partituren (R. Straufl) gern ver- 
wandte Bariton-Oboe (,,Heckelphon" 1905), 
Kontrafagotte, die bis ,A hinabgehen(i9og), 
die ,,Heckelphon-Klarinetten" (mit stark 
konischer Bohrung 1909) und die Kontra- 
baBklarinette (bis ,D 1909). Er schrieb: 
,,Der Fagott" . Kurzgefafite Abhandlung iiber 
seine histor. Enlwicklung, seinen Bau und 
seine Spielweise. Mit einem Nachtrag (1899 
[1901]). 

Heckel, Wolf, gab 1562 zu StraBburg 
ein Lautenbuch heraus, das zu den inter- 
essantesten Denkmalern alter Instrumental- 
musik gehort (fur 2 Lauten [Tenor und Dis- 
kant]; Ex. in Hamburg, Wien, Breslau, 
Wernigerode). 

Heckmann, Georg Julius Robert, * 3. 
Nov. 1848 zu Mannheim, t 29. Nov. 1891 zu 
Glasgow, 1865 — 6y Schiller des Leipziger 
Konservatoriums (David), 1867 — 70 Kon- 
zertmeister der ,, Euterpe" zu Leipzig, reiste 
als Violinvirtuose, war 1872 — 73 und noch- 
mals kurze Zeit 1881 Konzertmeister des 
Gurzenichorchesters zu Koln und Haupt 
eines angesehenen Streichquartetts. Kurz 
vor seinem Tode (1891) iibernahm er die 
Konzertmeisterstelle am Stadttheater zu 
Bremen. — Seine Gattin Marie, geborene 
Hertwig, * 1843 in Greiz, f 23. Juli 1890 
in Koln, war eine tiichtige Pianistin. 

Hedenblad, Ivar, * 27. Juli 1851 zu Tor- 
sang, Dalarne, f 16. Juni 1909 zu Ronneby, 
bezog nach Absolvierung des Gymnasiums 
1871 die Universitat und leitete von 1875 
bis 1902 und wieder seit 1904 den Studen- 
tengesangverein zu Upsala, mit dem er 1876 
mit groBem Erfolg in Frankreich, Deutsch- 
land, Belgien, Ungarn und England sowie, 
nach Ablegung des philosophischen Kandi- 
datenexamens, 1878 auch in Frankreich kon- 



zertierte; nach Absolvierung des philosophi- 
schen Lizentiatengrades wurde er 1881 in 
Nachfolge Josephsons zum Direktor mu- 
sices der Universitat Upsala ernannt, nach- 
dem er 1880 — 83 noch in Leipzig beiReinecke, 
Jadassohn (Komposition) und Gotze (Ge- 
sang) ernste Musikstudien getrieben hatte. 
Nach seiner Riickkehr 1881 wurde ihm auch 
noch die Leitung der Philharmonischen Ge- 
sellschaft (1895 — 99) und der studentischen 
Sangervereinigung Orphei Drdngar und 1902 
die Organistenstelle am Dom in Upsala 
ubertragen; er schrieb vielgesungene Manner- 
quartette und die groBeren Chorwerke 
Nokken, Pa Kna, Lieder, Streichquartett, 
Konzertouvertiire, eine akademische Jubel- 
festkantate und gab eine Sammlung Man- 
nerquartette Studentensdngen heraus (4 Bde.) 

Hedouin (spr. eduang), Pierre, * 28. Juli 
1789 zu Boulogne-sur-Mer, Advokat in 
Paris, f im Dez. 1868; Dichter einer groBen 
Zahl von Opernlibretti, Liedertexten usw., 
Mitarbeiter der Annates rotnantiques, Anna- 
tes archeologiques und mehrerer Musik- 
zeitungen, Komponist vieler Romanzen, hat 
geschrieben: Eloge historique de Monsigny 
(1821); Gossec, sa vie et ses ceuvres (1852); 
De F abandon des anciens compositeurs; Ma 
premiere visite a Gretry ; ,Richard Cceur de 
Lion' de Gretry ; Lesueur; Meyerbeer d Bou- 
logne-sur-Mer; Paganini; Joseph Dessauer; 
Trois anecdotes musicales (iiber Lesueur, Ma- 
demoiselle Dugazon und Gluck), die letzt- 
genannten in der als: Mosalque veroffent- 
lichten Sammlung seiner gemischten Auf- 
satze (1856); ferner: Gluck, son arrivee en 
France (1859) u. a. 

Heeringen, Ernst von, * 1810 zu GroB- 
mehlra bei Sondershausen, f 24. Dez. 1855 
in Washington, versuchte 1850 eine Reform 
der Notenschrift (Abschaffung der |? und ft 
durch die Wahl weiBer Noten fur die sieben 
Stammtone und schwarzer fur die funf 
Zwischentone, Vereinfachung der Taktvor- 
zeichenund des Schliisselwesens usw.). Aus 
VerdruB iiber das MiBlingen seiner Plane 
ging er nach Amerika.. 

Heermann, Hugo, * 3. Marz 1844 zu 
Heilbronn, bildete sich fruhzeitig zum Mu- 
siker (Violinvirtuosen) aus, besuchte funf 
Jahre das Konservatorium zu Briissel unter 
Meerts, de Beriot und Fetis und hielt sich 
dann zu weiterer Ausbildung drei Jahre in 
Paris auf . Nach erf olgreichen Konzertreisen 
erhielt er 1863 den Ruf als Konzertmeister 
nach Frankfurt a. M., wo er zugleich erster 
Violinlehrer am Hochschen Konservatorium 
seit dessen Begriindung (1878) und Fiihrer 
des , frankfurter Streichquartetts" war (H., 
Bassermann, Naret-Koning, Hugo Becker). 
1904 gab er seine Lehrerstellung am Konser- 
vatorium auf und begriindete eine eigene 
Geigerschule. 1907 siedelte er nach Chicago 
fiber, 1910 nach Berlin, 191 1 nach Genf. 
H. redigierte eine Neuausgabe von Beriots 
Violinschule (1896). H.s Sohn Ernil ist 
ebenfalls ein begabter Geiger. 
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Hegar, Emil, Bruder von Friedr. H., 
* 3. Jan. 1843 und f 13. Juni 1921 zu Basel, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums, 
1 866 erster Cellist des Gewandhausorchesters 
und Lehrer des Cellospiels am Konservato- 
rium, muBte eines Nervenleidens wegen 
seinem Instrument, auf dem er Vorziigliches 
leistete, entsagen und studierte bei Stock- 
hausen Gesang. Zuletzt lebte er als Konzert- 
sanger (Bariton) und Gesanglehrer an der 
Musikschule (1876 — 1907) zu Basel. 1896 
ubernahm er die Direktion des neugegriin- 
deten Lehrergesangvereins. 

Hegar, Friedrich, * 11. Okt. 1841 zu 
Basel, wo sein Vater Musikalienhandler war, 
f 2. Juni 1927 zu Zurich, 1857 — 61 Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, kurze Zeit 
Konzertmeister in Bilses Kapelle, nach 
kurzem Aufenthalt in Baden-Baden und 
Paris Musikdirektor zu Gebweiler (ElsaB), 
lebte seit 1863 in Zurich, war zuerst Konzert- 
meister des ein Jahr zuvor gegriindeten Or- 
chestervereins, wurde 1865 Dirigent der Abon- 
nementskonzerte und 1868 Chef des Ton- 
hallenorchesters (bis 1906); auch leitete er 
1865 — 1901 den ,,Gemischten Chor" (bzw. 
„Stadt-Sangerverein") und war bis 1914 
Direktor der 1876 unter ihm eroffneten 
Ziircher Musikschule. 1875 — 77 und wieder 
1886/87 dirigierte er auch den Mannergesang- 
verein , ,Harmonie ' ', erteilte Gesangunterricht 
in der Kantonschule und gab selbst Gesangs- 
ubungen und Lieder fiir den Unterricht heraus. 
1889 ernannte ihn die Universitat Zurich 
zum. Dr. phil. hon. c. ; 1917 wahlte ihn die 
Berliner Kgl. Akademie der Kiinste zum 
Mitglied. Hegar, mit Brahms befreundet, 
war in der Zeit des romantischen Klassizis- 
mus der fiihrende Schweizer Musiker. Von 
seinen Kompositionen ist ein Oratorium 
Manasse hervorzuheben, ferner Ahasvers 
Erwachen{iur Soli, Chor und Orchester 1904), 
ein Violinkonzert D dur (Jugendwerk), ein 
Cello-Konzert C moll op. 44, ein Streich- 
quartett in Fis moll op. 46 und vor allem 
raf f iniert tonmalerische Mannerchore ( Toten- 
volk, Schlafwandel, Rudolf von Werdenberg, 
Das Herz von Douglas, der Preischor 1813 
u. a.), die dem Mannerchorgesang eine ganz 
neue, virtuose, nicht durchaus sympathische 
Richtung gegeben haben. Vgl. A. Gliick, 
Fr. H. (1888) und A. Steiner, Fr. H. 
(Zurich 1905, 93. Neujahrsstuck der Allg. 
MG; derselbe am gleichen Ort 1928); voll- 
standigesWerkeverzeichnisinSctoewr. Mm.sj&- 
ztg. 1923, Jg. 63, Nr. 5 und 6; vgl. auch 
E. Refardts Hist.-biogr. Musiker-Lexikon 
der Schweiz (1928). 

Hegar, Johannes, Sohn Friedrich He- 
gars, * 30. Juni 1874, Schiiler von Julius H. 
und Hugo Becker in Frankfurt a. M., von 
1898 — 1909 Cellist des Frankfurter Trios, 
1906 des Rebner-Quartetts, 1917 — 25 des 
Berber- Quartetts; seit 1904 Lehrer am Hoch- 
schen Konservatorium in Frankfurt a. M., 
seit 1912 an der Akademie der Tonkunst in 
Miinchen (Prof.). 

Hegar, Julius, jiingster Bruder von Fr. 
H., * 27. Dez. 1848 und \ 25. April 1917 in 



Zurich, war erster Cellist des Tonhallen- 
orchesters. 

Heger, Robert, * 19. Aug. 1886 in StraB- 
burg i. E., studierte am dortigen stadtischen 
Konservatorium (Franz Stockhausen), dann 
in Zurich (L. Kempter) und endlich in Miin- 
chen (Max Schillings); die Stationen seiner 
Kapellmeisterlaufbahn sind: 1907 StraB- 
burg, 1908 Ulm, 1909 Barmen, 191 1 Wiener 
Volksoper, 1913 Niirnberg, wo er auch die 
Philharmonischen Konzerte leitete, 192 1 
Miinchen, 1925 Wien (Staatsoper). Werke: 
Die Jiidin von Worms (Melodram), Klavier- 
trio F moll op. 14, Lieder; dreiaktige Oper 
Ein Fest auf Haderslev (Niirnberg 1919); 
Hero und Leander, sinfonisches Drama fiir 
groBes Orchester op. 12; Violinkonzert D 
dur op. 16; Sinfonie D moll; eine zweite Sin- 
fonie op. 21 (1925); Chorwerk Ein Friedens- 
lied fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel 
(Miinchen 1924). 

Hegner, Anna, Schwester von Otto H., 
* 1. Marz 1881 zu Basel, Schiilerin von 
Stiehle und H. Heermann, war 1904 — 08 
Violinlehrerin am Dr. Hochschen Konser- 
vatorium zu Frankfurt a. M., fiihrte in Frei- 
burg i. Br. vier Jahre lang ein Streich- 
quartett und lebt jetzt in Basel; sie ist eine 
ausgezeichnete Geigerin. 

Hegner, Ludvig, * 1. Mai 1851 zu Ko- 
penhagen, studierte am dortigen Kgl. Kon- 
servatorium Klavierspiel und KontrabaB, 
lebt als erster Kontrabassist in der Kgl. 
Kapelle, Organist und Lehrer am Kgl. Kon- 
servatorium in Kopenhagen und schrieb 
eine groBe zweiteiligeKontrabaBschule, Solo- 
stiicke und Transkriptionen fiir KontrabaB 
(u. a. eine Fantdsie iiber ein Thema von 
Franz Abt), Lieder und Psalmen. 

Hegner, Otto, * 18. Nov. 1876 in Basel 
als Sohn eines Musikers, f 22. Febr. 1907 in 
Hamburg, Schiiler von Franz Fricker, Hans 
Huber und Glaus in Basel, sowie 1893 von 
E. d' Albert, trat friih in Basel, Ba,den-Baden 
usw. als Pianist auf, von 1888 ab aber auch 
in England und Amerika, Ende 1890 im Ge- 
wandhauskonzert in Leipzig. Auch als Kom- 
ponist debiitierte er bereits als Knabe (mit 
einigen Klaviersachen). 1898— 1904 war er 
Lehrer am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin, 1905 am Hamburger Konservatorium. 

Hegyesi, Louis (Spitzer-H.), * 3. Nov. 
1853 zu Arpad in Ungarn, f 27. Febr. 1894 
zu Koln, vortrefflicher Cellist, 1875 — 80 Mit- 
glied des Florentiner Quartetts (vgl. Jean 
Becker), war seit 1887 Lehrer am Konser- 
vatorium zu Koln. 

Hegyi, Bela, Komponist ungarischer Ope- 
retten (A Kirdly 1887, A titkos csok 1888, 
Pepita 1890, Liliputi hercegno 1899, Boris 
Kirdly 1904, samtlich in Pest) und der Oper 
Yvonne (1893 auf SchloB Totis). 

Hegyi, Emanuel Edler von Vesz- 
prem und H., * 25. Marz 1877 zu PreB- 
burg, studierte nach jahrelangem, juristischen 
Staatsdienst in Marmarossziget vier Jahre 
(1907 — 10) auf der Budapester Kgl. Landes- 
Musikakademie (Arpad Szendy) und bei Bela 
SzabadosundlebtalskonzertierenderKiinstler 
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und Klavierprofessor in Budapest; seit 1914 
Professor der Klavierausbildungsklasren an 
der Hochschule. 

Hehemann, Max, * 27. Okt. 1873 zu 
Krefeld, wo er das Gymnasium absolvierte 
und in der Musik Privatunterricht gencB; 
seit 1895 Feuilletonredakteur und Musik- 
kritiker der Essener Allg. Zeilung. Griinder 
und Leiter der 1904 — 07 bestehenden Musi- 
kalischen Gesellschaft zu Essen, die sich be- 
sonders um die Propaganda fiir Max Reger 
groBe Verdienste eiworben hat (1905 erstes 
Regerfest unter Straube und Mottl, Urauf- 
iiihrung der Sinfonietta). Schrieb: Beethoven 
und seine neun Sinfonien (deutscbe Bearbei- 
tung von Grove's B. and His Nine Sinfonies, 
London 1906); Max Reger; ein Leben in 
Musik (Miinchen 1911 und 1917). 

Heidegger, Johann Jakob, * 13. Juni 
1666 in Zurich, f 4. Sept. 1749 in London, 
verlieB als junger Ehemann Heimat und 
Gattin, ftibrte erst als Bedienter ein aben- 
teuerliches Leben und tauchte 1707 in 
London auf, wo er seit 1709 als Opernunter- 
nehmer mit wechselndem Gluck spekulierte, 
und in Handels Leben eine einschneidende 
Rolle spielte. Vgl. die Handel-Biographien 
und speziell: Th. Vetter, /. J. H., ein Mii- 
arbeiter G. F. Handels (Neujahrsblatt der 
Stadtbibl. Zurich, Nr. 258, 1902). 

Heidelberg. Vgl. Friedr. Walter, Ge- 
schichte des 1 heaters und der Musik am kur- 
pfdhischen Hofe (1898); W. Maler, Ge- 
schichte des Bachvereins Heidelberg 188 5 — igio 
(1910); Fritz Stein, Zv.r Geschichle der 
Musik in Heidelberg (1912; als Geschichle 
des Musikwesens in Heidelberg bis zum Ende 
des 18. Jahrhunderts 1921 neu aufgelegt). 

Heidingsfeld, Ludwig, * 24. M&JZ1854 
zu Jauer, 1 14. Sept. 1920 in Danzig, Schuler 
desSternschenKonservatoriums, i878Musik- 
direktor zu Glogau, 1884 in Liegnitz, dann 
Lehrer am Sternschen Konservatorium in 
Berlin, iibernahm 1896 die Leitung des Dan- 
ziger Gesangvereins (seit 1899 ,,Singaka- 
demie"), Kgl. Musikdirektor, veranstaltete 
1896/97 Orchesteikonzerte, leitete 1897/98 
dazu einige Mannergesangvereine und be- 
grundete 1899 ein Konservatorium in Dan- 
zig. H. ist auch mehrfach als Komponist 
hervorgetreten (Orchesterwerke [Konig Lear 
op. 8 1887, Zigeuneridnze op. 24], Operetten 
tier neue Dirigenl [Danzig 1907] und Alie 
Burschenherrlichkeit [Danzig und Berlin 
1911], Klaviersachen, Lieder usw.). 1914 
Kgl. Professor. 

Heidrich, Maximilian, * 2. Jan. 1864 
in Deutsch-Paulsdorf als Sohn des dortigen 
Oiganisten, 1 6. Aug. 1909 in Dresden, be- 
suchte als Orgelschiiler Meikels das Dresde- 
ner Konservatorium, wandte sich aber nach 
dem Tode Mei kels der Komponistenlaufbahn 
zu. Ein Aufenthalt bei Fr. Liszt in Weimar, 
bei Gade in Fredensborg (1884) und die 
Vertiefung in die Weike von Brahms wirkten 
bestimmend auf H.s ferneres Schaffen; er 
lebte fortan zuriickgezogen, nur seiner kom- 
positorischen Tatigkeit gewidmet, der er 
durch eine tiickische Krankheit in seinen 



besten Jahren entrissen wurde. Unter den 
von ihm nachgelassenen, zumeist noch un- 
veroffentlichten Werken (6 Opern, weltliche 
und kirchliche Gesangswerke aller Gat- 
tungen, Kammermusik, Orgel- und Klavier- 
werke) sind besonders hervorzuheben: ein 
Trio op. 31 fiir Klarinette, Viola und Violon- 
cello, 2 Streichquartette op. 24 und 2g; 
Trio fiir Klavier, Klarinette und Horn op. 25; 
eine Phantasiesonate fiir Klavier op. 70, 
eine Suite fiir 2 Klaviere, kleine Klavier- 
stiicke und mehrere Liederhefte (heraus- 
gegeben von Richard Buchmayer). Vgl. 
R. Tronnier in: Neue MZtg. 47,4 (Jan. 
1926). 

Heifetz, Jascha, hervorragender Violin- 
virtuose, * 2. Febr. 1901 zu Wilna, Schuler 
erst seines Vaters Ravin H. und Elias Mal- 
kins in Wilna, dann von Leop. Auer in 
Petersburg, bereiste seit 1913 RuBland unci 
Deutschland und ging 1917 nach Amerika, 
wo er 1925 Burger wurde. 

Heilbrcnn. Vgl. F. Wunder, Der Sing- 
kranz Heilbronn 1818 — igi8 (1919). 

Heim, Benedikt Ignaz, * 7. Marz 1818 
zuRenchen (Baden), f 3.Dez. i88ozuZiirich, 
machte sich verdient um den Volksgesang 
durch sehr verbreitete Sammlungen von Chor- 
liedern fiir Mannerchor und gemischten Chor, 
welche viele Nummern von H. selbst ent- 
halten. Vgl. G. Lochbrunner, /. H. (Zurich 
1914, 102. Neujahrsstiick der Allg. MG.) ; 
E. Refardt, Hist.-Biogr. Musiker-Lexikon 
der Schweiz (1928). 

Heimsoeth, Friedrich, * 11. Febr. 1814 
zu Koln, f 16. Okt. 1877 zu Bonn, studierte 
in Bonn klassische Philologie, habilitierte 
sich dort fiir dieses Fach 1837, wurde 1848 
a. o. und 1865 o. Professor. Er spielte im 
Bonner Musikleben unter anderem als Dili- 
gent eine fuhrende Rolle. Seine eigentlichen 
Verdienste liegen auf dem Gebiete der 
Handelrenaissance und vor ahem der Wieder- 
belebung der kirchlichen a cappella-Poly- 
phonie. AuBer musikalischen Zeitschriften- 
aufsatzen und den khchenmusikalischen 
Artikeln in J. Aschbachs Allg. Kirchenlexi- 
kon (1846 — 50) entstammen seiner Feder 
eine Schrift Die Wahrheit uber den Rhyth- 
mus in den Gesdngen der alten Griechen 
(1846) sowie eine gediegene Studie fiber 
Beethovens Missa solemnis (1845). Vgl. 
Willi Kahl, Fr. H. und die Musik, im Gre- 
goriusblatt (1928). 

Hein, Karl, * 2. Febr. 1864 zu Rends- 
burg, Schuler des Hamburger Konservato- 
riums (Gowa, Lee, Riemann), war 1885 — 90 
Mitglied des Hamburger Philharmonischen 
Orchesters (Cellist), ging 1890 nach Neuyork 
als Lehrer am German Conservatory, dessen 
Direktion er 1903 mit seinem Hamburger 
Studiengenossen August Framcke iiber- 
nahm. H. war seit 1891 Dirigent von mehre- 
ren Sangerfesten in Neuyork und ist Ver- 
fasser zweier vokalpadagogischer Werke. ' 

Heinefetter, Sabine, beruhmte Opern- 
sangerin, * 19. Aug. 1809 zu Mainz, f 18. Nov. 
1872 in der Irrenanstalt zu Illenau; wurde 
als Harfenmadchen ,,entdeckt", von Ma- 
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rianne von Willemer ausgebildet, und debii- 
tierte 1825 zu Frankfurt a. M., worauf sie 
in Kassel unter Spohr sang. Spater studierte 
sie noch unter Tadolini in Paris und auch 
in Italien selbst (1832) italienischen Gesang 
und wurde nach glanzenden Gastspielen in 
Paris (Italienische Oper), Berlin usw. 1835 
in Dresden engagiert, ging aber schon 1836 
wieder auf Reisen. 1842 zog sie sich von 
der Biihne zuriick und vermahlte sich 1853 
mit einem Herrn Marquet in Marseille. 
Die Geisteskrankheit stellte sich kurz vor 
ihrem Tode ein. — Auch ihre Schwester 
Maria (vermahlte Stockl), * i7.Febr. 1816, 
gleichfalls eine treffliche Sangerin, starb im 
Irrenhause (zu Wien, 24. Febr. 1857). Eine 
dritte Schwester, Kathinka, * 1820, f 20. 
Dez. 1858 zu Freiburg i. Br., trat in Paris 
(1841 — 45 an der Opera) und Brussel mit 
Erfolg als Sangerin auf. 

Heinemann, Adolf Karl Wilhelm, * 1. 
Junii882 in Hagen (Westf.), 1898 — 1901 
Schiiler des Konservatoriums in Koblenz, 
studierte dann (bis 1905) am Konservatorium 
zu Leipzig (Homeyer [Orgel], Wendling, J. 
Merkel), lebte als Klavierlehrer in Koblenz 
und konzertierte als Orgelspieler, war 1907 
bis 191 2 Lehrer am, Konservatorium zu 
Essen, 1912' — 14 an dem zu Mulheim (Ruhr) 
und ist seit 1914 Organist der Christuskirche 
in Koblenz, Nachfolger von Joh. Felix 
Ritter, und richtete hier regelmaBige monat- 
liche Kirchenmusiken ein; seit 1921 auch 
Lehrer fur Orgelspiel und Theorie am Kon- 
servatorium. 

Heinemann, Kathe, * 10. Nov. 1893 zu 
Spandau bei Berlin, Schulerin ihres Vaters, 
des Musikpadagogen Wilhelm H., Martha 
Remmerts und R. M. Breithaupts, leitete 
bis 1917 die Ausbildungsklassen des Hiitt- 
ner- Konservatoriums in Dortmund und lebt 
seitdem als temperamentvolle Konzert- 
pianistin wieder in ihrer Vaterstadt. 

Heinemeyer, Christian, bedeutender, 
auf ausgedehnten Konzertreisen gefeierter 
Flotenvirtuose, * 25. Sept. 1796 zu Celle, 
f 6. Dez. 1872 in Hannover, war von 1820 
bis 1859 Mitglied der Hofkapelle zu Han- 
nover und reiste dann wieder (in RuBland). 

Heinemeyer, Ernst Wilhelm, Sohn 
von Chr. H., * 25. Febr. 1827 zu Hannover, 
1 12. Febr. 1869 zu Wien; 1845 neben seinem 
Vater in der Hofkapelle zu Hannover als 
Flotist angestellt, 1847 erster Flotist 
der Kaiserl. Kapelle zu Petersburg, 1859 
pensioniert wieder in Hannover lebend, ver- 
tauschte nach 1866 dieses aus Abneigung 
gegen PreuBen mit Wien. H. schrieb Kon- 
zerte, Solostucke usw. fur Flote, welche bei 
den Flotisten sehr angesehen sind. 

Heinichen, Johann David, * 17. April 
1683 zu Krossuln bei WeiBenfels, 1 15. Juli 
1729 in Dresden; erhielt seine musikalische 
und Schulbildung an der Thomasschule zu 
Leipzig unter Schelle und Kuhnau, studierte 
aber auch Jura und fungierte einige Zeit 
in WeiBenfels als Advokat; bald gab er die 
Advokatur wieder auf und kehrte nach 
Leipzig zuriick, debutierte da als Opern- 



komponist und veroffentlichte seine Gene- 
ralbaBschule ( Neu erfundene und griindliche 
Anweisung usw., 1711; 2. Aufl. als Der 
General-Bafi in der Composition, oder neue 
und griindliche Anweisung, mie ein Music- 
Liebhaber . . . den General-Bafi . . . erlernen 
konne usw., 1728). Das ausgezeichnete, 
noch heute brauchbare Werk erregte Auf- 
sehen, und ein Rat Buchta aus Zeitz er- 
bot sich, H. unentgeltlich mit nach Italien 
zu nehmen, damit er dort die Oper noch 
weiter studiere. Er verlebte in Italien die 
Jahre von 1710 — 16, meist in Venedig, wo 
er mehrere Opern zur Auffuhrung brachte. 
Im August 1716 wurde er in Venedig von 
dem dort weilenden sachsischen Kurprinzen 
Friedrich August als Hofkapellmeister Aug. 
des Starken nach Dresden engagiert, er- 
hielt aber seine Gehaltzahlungen bis Ende 
1716 in Venedig und traf erst Mitte 1717 in 
Dresden ein, wo er nun dauernd lebte und 
wirkte, an der Oper Antonio Lotti unter- 
geordnet, in Kirche und Kammer mit J. Chr. 
Schmidt gleichgestellt. Die Oper hatte er 
indes nur kurze Zeit zu dirigieren, da er 
sich 1720 mit Senesino iiberwarf und der 
Konig die ganze Truppe aufloste (erst 1734 
trat die Oper wieder ins Leben, s. J. A. 
Hasse), so daB H. nur noch die Funktionen 
eines Dirigenten der Kammer- und Kirchen- 
musik blieben. Da H.s Gesundheit anfing 
zu wanken, erhielt er in J. D. Zelenka fur 
den Kirchendienst einen Assistenten. Die 
offentliche Bibliothek zu Dresden verwahrt 
von H. 7 Messen, 2 Requiems, 6 Serenaden, 
57 Kantaten, 11 Konzerte und 3 Opern 
(eine vierte im Besitz der Berliner Singaka- 
demie). In der Bibliothek zu Berlin auch 
eine hubsche Orchestersuite (Ouverture). 
Vgl. J. A. Hillers Lebensbeschreibungen ; G. 
Seibel, J.D.H. (Dissertation, Leipzig 
1913) und R. Tanner, /. D. H. als drama- 
tischer Komponist (1916, Leipziger Disser- 
tation). 

Heinitz, Wilhelm, * 9. Dez. 1883 zu Al- 
tona, studierte am v. Bernuthschen Kon- 
servatorium zu Hamburg Musik (Fagott, 
Klavier, Theorie) und war nach AbschluB 
seiner praktischen Ausbildung mehrere Jah- 
re als Fagottist tatig, seit 191 3 Musiklehrer 
in Hamburg, und betrieb als solcher musik- 
psychologische Studien namentlich auf dem 
Gebiete der experimentellenMusikpadagogik. 
1915 wurde er durch den Afrikanisten Carl 
Meinhof zu den vergleichend-musikwissen- 
schaftlichen Arbeiten an das phonetische 
Laboratorium des derzeitigen Kolonialinsti- 
tuts (seit 1920 Universitat) in Hamburg be- 
rufen, wo er noch heute als wissenschaft- 
licher Hilfsarbeiter tatig ist. Schriften: Die 
Trommelsprache in Afrika und in der Siidsee, 
Hamburger phonetische Vortrage, Ham- 
burg 1917, zusammen mit Thilenius und 
Meinhof; Ein Beitrag zur Musik der Somali, 
ZfMW. Bd. II, Heft 5, 1920; Musikinstru- 
mente und Phonogramme des Ost-Mbamlandes. 
Beitrag zu Fr. Thorbeckes Im Hochland von 
Mittel-Kamerun ; 3. Teil, Abh. d. Hamb. Ko- 
lonialinstituts, Bd. XXX; Eine lexikalische 
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Ordnung fiir die vergleichende BelrachtvMg von 
Melodien, AfMW., 1921, Heft 3; Transkrip- 
tion zweier Lieder aus Nil-Nubien; ZfMW., 
Bd. II, Heft 12, 1920; Sechs Zigeunerlieder 
mit untergelegten Texten, Vox, 1921, Heft 5/6; 
Die Sprechtonbewegungen in Arnold Schon- 
bergs Pierrot lunaire. Vox, 1925, Heft 1; 
Musikalisch-Dynamische Text-Auslese in fd- 
roischen und fdroisch-ddnischen Reigentdnzen, 
Festschrift Pipping 1924; Das Grammophon 
im Dienste der musikwissenschaftlichen De- 
monstration, Vox, 1920, Heft 5/6; Grammo- 
phonaufnahmen im Dienste der Musikwissen- 
schaft, ZfMW., Bd. VI, Heft 6, 1924; Stati- 
stik und Experiment bei der musikalischen 
Melodievergleichung ; ZfMW., Bd. VII, Heft 
4, 1925 ; Vier Lieder aus Ost-Neu-Mecklen- 
burg (Siidsee), ZfMW. 1925/26; Asymme- 
trien in Gebrauchstonleitern, Bericht fiber den 
musikwissensch. Kongrefi, Leipzig 1925; Die 
dynamische Schichtung in Beethovenschen 
Sonatenthemen, Bericht iiber den musikwis- 
senschaftl. KongreG, Wien 1927; Verglei- 
chende Betrachtung zweier neugriechischer 
Choralvarianten, Festschrift A. Schering 1927 
(ZfMW. 1929); Analyse eines abessinischen 
Harfenliedes, Festschrift Meinhof 1927; Aus- 
drucksstudien an Phonogrammen, ZfMW., 
1927^ 

Heink, Ernestine, s. Schumann-H. 

Heinrich IV., XXIV., s. Reufi. 

Heinrich, Prinz von PreuBen, Bruder 
Friedrichs II., * 18. Jan. 1726 in Berlin, 
f 3. Aug. 1802, residierte seit seiner Vermah- 
lung mit Wilhelmine von Hessen-Kassel auf 
Schlofi Rheinsberg bei Potsdam, wo er eine 
eigene Kapelle unterhielt, der viele bekannte 
Musiker angehort haben (z.B. J. A. P. Schulz). 

Heinrich, Joh. Georg, * 15. Dez. 1807 
zu Steinsdorf bei Hainau (Schlesien), t 27. 
Jan. 1882 zu Sorau, Organist zu Schwiebus 
und Sorau, 1876 Kgl. Musikdirektor, schrieb 
eine wertvolle Orgeilehre (1861), Der accen- 
tuierend rhythmische Choral (1861), Orgelbau- 
denkschrift (1877). 

Heinrich, Max, * 14. Juni 1853 zu Chem- 
nitz (Sachsen), Schiller K. E. Klitzschs in 
Zwickau und des Dresdener Konservatori- 
ums, Konzertsanger (Bariton), Gesanglehrer 
in Philadelphia, Alabama, London (1888 — 93 
an der Roy. Academy), Chicago (bis 1903), 
Boston (bis 1910) und Neuyork. Kompo- 
nierte Lieder, Musik zu Poes Raven u. a. 

Heinrichs, Anton Philipp, * n.Marz 
1781 zu Schonbiichel in Bohmen, "j" 3. Mai 
1861 zu Neuyork, Komponist guter Lieder 
und Instrumentalsachen. Vgl. F. A. Mus- 
sik, Skizzen aus dem Leben des ... A. Ph. 
H. (1843). 

Heinrichshofen, Musikverlag. Der Be- 
griinder, Wilhelm H., * 4. Marz 1782 zu 
Miilverstcdt (Thiiringen) als Sohn eines Pa- 
stors, ■£ 29. April 1881 zu Magdeburg, er- 
lernte in der im Jahre 1797 gegriindeten 
Keilschen Buchhandlung zu Magdeburg den 
Buchhandel und iibernahm diese Firma im 
Jahre 1806. Sein Sohn Theodor H.. * 24. 
April 1815 und f 17. Jan. 1901 zu Magde- 
burg, erweiterte von 1840 an den Musikver- 



lag (Liszt, Raff usw.), der 1884 nebst der vor- 
handenen Buch-, Kunst- und Musikalien- 
handlung an seinen Sohn Adalbert H., 
* 18. Juni 1839, iiberging. Einen besonderen 
Aufschwung nahm der Verlag in der letzten 
Zeit durch Angliederung der Verlage M.Bahn 
Verlag, Berlin (frixber T. Trautweinsche Mu- 
sikalienhandlung) und anderer Verlage. Der 
Verlag pflegt insbesondere das Gebiet in- 
struktiver Klavierausgaben und entspre- 
chender theoretischer Werke; des volkstum- 
lichen Lautenlieds, in neuerer Zeit auch der 
modernen Salonorchester- und Filmmusik. 

Heinroth, Joh. August Giinther, * 19. 
Juni 1780 zu Nordhausen, wo sein Vater 
Christoph Gottlieb H. Organist war, 1818 
Nachfolger Forkels als Universitatsmusik- 
direktor in Gottingen, wo er am 2. Juni 
1846 starb. H. bemiihte sich, die damals 
fiir den Volksschulgesang in Aufnahme 
gekommenen Ziffern (s. d.) durch eine 
Vereinfachung unserer Notenschrift (Be- 
schrankung auf die einfachsten Tonarten) 
zu verdrangen, was ihm fiir Hannover auch 
vollstandig gelang; auch hat er Verdienste 
um die Reform des jiidischen Tempelgesangs 
(mit Jacobson). Die Gottinger Musikver- 
haltnisse belebte er durch Einfiihrung der 
akademischen Konzerte. Als Komponist 
trat er nur wenig hervor (169 Choralmelo- 
dien, 4st. gesetzt [1829], sechs 3st. Lieder, 
sechs 4st. Mannerchore). Seine Schriften 
sind: Gesangunterrichtsmethode fiir hohere 
und niedere Schulen (1821 — 23, 3 Teile); 
Volksnote oder vereinfachte Tonschrift usw. 
(1828); Kurze Anleitung, das Klavier spiel zu 
lehren (1828); Musikalisches Hilfsbuch fiir 
Prediger, Kantoren und Organisten (1833); 
Artikel in G. Webers Cdcilia, Schillings Uni- 
versallexikon usw., auch die musikalische 
Novelle, deren Held Carl Loewe ist: Das 
fatale Fragen (1835). 

Heinse, Joh. Jak. Wilhelm, der be- 
kannte Dichter und Schriftsteller, * 15. Febr. 
1746 zu Langewiesen i. Thiir., | 22. Juni 
1803 zu Aschaffenburg als kurmainzer Hof- 
rat und Bibliothekar, ist hier zu nennen we- 
gen seines musikalischen Romans Hildegard 
von Hohenthal (1795/96, in der Ges.-Ausg. von 
Schiiddekopf 1903, Bd. 5/6), der fiir die Be- 
wertung vor allem der italienischen Opern- 
und Kirchenmusik des 18. Jahrhunderts von 
hochstem Interesse ist. Die unter seinem 
Namen erschienenen, von einem Erfurter 
Skribenten namens J. K. F. Arnold heraus- 
gegebenen Musikalischen Dialogen (1805), 
deren Echtheit lange angezweifelt wurde, 
sind eine Jugendarbeit (vgl. A. Schurig, 
Der junge H., Dissertation 1910). Vgl. 
Vierteljahrsschr. f. MW. 1887 (Hans Miil- 
ler, W.H.als Musikschriftsteller) ; Joh. 
Schober, W. H.(i882);H. Goldschmidt, 
W. H. als Musihasthetiker (1909 in der Rie- 
mann- Festschrift) ; R. von Lauppert, Die 
Musikasthetik W. H.s (Greifswald 1912, Dis- 
sertation), und Rich. Rodel, J. J.W. H., 
sein Leben und seine Werke (Leipzig 1902, 
Dissert.); W. Brecht, H. und der dsthetische 
Amoralismus (1911). 
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Heintz, Albert, * 21. Marz 1822 zu 
Eberswalde, f 14. Juni 191 1 zu Berlin, be- 
kannt durch seine analytischen Arbeiten 
fiber Wagners Musikdramen (Parsifal 1882 
u. 6., Meistersinger 1885, Tannhduser 1898 
usw.) und durch 2- und 4handige Paraphra- 
sen iiber Themen Wagners, erhielt seine Aus- 
bildung von W. Rust und am Berliner Kgl. 
Institut fur Kirchenmusik und war Organist 
an der Petrikirche in Berlin. 

Heintze, Georg Wilhelm, * 4. Juli 1849 
in Jonkoping, f 10. Jan. 1895 in Lund, Schu- 
ler von G. Mankell am Konservatorium in 
Stockholm, bedeutender schwedischer Or- 
gel virtuose, nach mehrjahriger Tatigkeit als 
Musiklehrer und Dirigent in Kalmar und 
Jonkoping Organist an der Jakobskirche in 
Stockholm (1881), Kapellmeister und Dom- 
kirchenorganist in Lund (1889), veroffent- 
lichte von vortrefflicher kontrapunktischer 
Kunst zeugende Orgelsachen (Sonate, Pra- 
ludien u. a.), eine Kantate zur Einweihung 
der Allerheiligenkirche, Chore und Militar- 
Irnar gche. 

* Heinze, Gustav Adolf, * 1. Okt. 1820 
zu Leipzig, f 20. Febr. 1904 auf seiner Villa 
,,Ca.cilia" zu Muiderberg bei Amsterdam; 
sein Vater war Klarinettist im Gewandhaus- 
orchester zu Leipzig, auch er wurde bereits 
1835 im Gewandhausorchester als Klarinet- 
tist angestellt und machte als Virtuose gro- 
13 ere Konzerttouren. 1844 erhielt er die 
zweite Kapellmeisterstelle am Stadttheater 
zu Breslau, wo er seine Opern: Lorelei (1846) 
und die Ruinen von Tharandt (1847) auf- 
fiihrte (Texte von seiner Frau Henriette 
H.-Berg, * 1812 in Dresden, f im Juli 1892 
zu Muiderberg bei Amsterdam), und folgte 
1850 einem Rufe als Kapellmeister der Deut- 
schen Oper zu Amsterdam, iibernahm dort 
1853 die Leitung der Liedertafel Euterpe, 
1857 die der Vincentiuskonzerte und 1868 
die des Kirchengesangvereins Excelsior. Von 
seinen Kompositionen sind noch hervorzu- 
heben die Oratorien: Auferstehung, Sancta 
Cacilia, Der Feenschleier und Vincentius von 
Paula, drei Messen, drei Ouvertiiren, zahl- 
reiche Kantaten, Hymnen, Lieder und Man- 
nerchore. 

Heinze, Sarah, geborene Magnus, f 18. 
Dez. 1836 in Stockholm, ■f 27. Okt. 1901 in 
Dresden, Tochter des Verlagsbuchbandlers 
Magnus, 1865 vermahlt m jt dem Musikver- 
leger Gustav H. in Leipzig, vortreffliche Kla- 
vierspielerin, Schulerin von Kullak, Al. 
Dreyschock und Liszt, lebte langere Zeit in 
Dresden, dann zeitweilig in Hamburg, seit 
1890 wieder in Dresden. Ihre Tochter He- 
lene hat sich mit einer Schule des Daumen- 
Untersatzes als Klavierpadagoginvorgestellt. 
Heise, Peter Arnold, * 11. Febr. 1830 
zu Kopenhagen, f 12. Sept. 1879 zu Stokke- 
rup (Ny Taarbak), Schiiler von A. P. Berg- 
gren und 1852/53 des Leipziger Konser- 
vatoriums. 1857 — 69 Organist und Gesang- 
lehrer an der Akademie zu Soro, lebte dann 
wieder in Kopenhagen. H. war ein hochst be- 
merkenswerter Vokalkomponist, besonders 
vonLiedern, schrieb auch eine Ballade: Dorn- 



roschen, ein Klaviertrio Es dur, und brachte 
die Opern Die Tochter des Pascha (1869) 
und Kdnig und Marschall (1878, die fast ein- 
zige danische historische National-Oper) und 
ein Ballett Cort Adeler mit Erfolg zur Auf- 
fiihrung. Vgl. W. Behrend, P.H., ein da- 
nischer Liederkomponist (1909 in der Rie- 
mann-Festschrift); Gustav Hetsch, P.H. 
(Kopenhagen 1926). 

Heiser, Wilhelm, popularer Liederkom- 
ponist, * 15. April 1816 zu Berlin, f 9. Sept. 
1897 zu Friedenau bei Berlin, war ursprflng- 
lich Opernsanger, lebte dann in Stralsund, 
Berlin und Rostock, iibernahm 1853 — 66 die 
Musikmeisterstelle des Gardefiisilierregi- 
ments, wurde zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt und widmete sich spater wieder aus- 
schlieBlich dem Gesangunterricht. 

Heitmann, Fritz, hervorragender Orga- 
nist, * 9. Mai 1891 zu Ochsenwarder bei 
Hamburg, erhielt den ersten Orgelunterricht 
bei seinem Vater, seine weitere Ausbildung 
in Hamburg und Leipzig (Straube, Reger, 
Pembaur). Erst Domorganist in Schleswig 
(1912), wo er auch den Domchor und die 
Musikvereinskonzerte leitete, Seit 1918 Or- 
ganist an der Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis- 
kirche in Berlin, auch Leiter der Berliner 
Motettenvereinigung. 1920 wurde er Or- 
ganist auch an der Singakademie, 1923 
Mitglied des Staatl. kunstlerischen Priifungs- 
amtes, 1925 Professor an der Staatlichen 
Akademie fur Kirchen- und Schulmusik in 
Charlottenburg. 1928 hielt er in Wien 
einen Kursus iiber Hauptepochen der deut- 
schen Orgelmusik. 

Heiter, Amalie, s. Amalia 3). 

Hekking, Andre, franz. Violoncellist, * 
30. Juli 1866 zu Bordeaux, f 14. Dez. 1925 
zu Paris, studierte ausschlieBlich bei seinem 
Onkel Charles H. ; wurde 1919 Lehrer an der 
Ecole normale de musique und am Amer. 
Cons, zu Fontainebleau. Er zeichnete sich 
durch machtigen Ton aus. 

Hekking, Anton, * 7. Sept. i855imHaag 
als Sohn des Pianisten Gerard H., dort Schu- 
ler vonGiese an der Kgl. Musikschule, mit 17 
Jahren Solocellist im Utrechter Orchester, 
dann ein halbes Jahr im Orchester von Ar- 
ban zu Pawlowski, dem Sitz des GroBfiirsten 
Constantin, hierauf in Paris, wo er 1878 am 
Konservatorium den ersten Preis errang. 
1880 kam er ans Bilse-Orchester nach Ber- 
lin; nach dessen Auflosung griindete er 1883 
das Philharmonische Orchester, an dem er 
14 Jahre Solocellist blieb; gleichzeitig war 
er Lehrer am Sternschen Konservatorium. 
1902 griindete er mit A. Schnabel und Wit- 
tenberg eine Trio -Vereinigung ; 1903 — 07 war 
er zum letzten (vierten) Mai in Amerika. 
Der Schubert-Saal in Berlin, der bis 1922 
Bestand hatte, verdankt ihm seine Entste- 
hung; er veranstaltete hier Trio-Abende. Er 
gehorte zu den hervorragenden Vertretern 
seines Instruments. 

Hekking, Gerard, * 12. Aug. 1879 zu 
Nancy, 1899 erster Preistrager fur Violon- 
cell am Pariser Conservatoire, Virtuos und 
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Kammermusikspieler, seit 1927 Prof, am Con- 
servatoire. 

Helder, Bartholomaus, 1607— 1616 
Lehrer in Friemar bei Gotha, dann Pfarrer 
in Remstadt bei Gotha, wo er 28. Okt. 1635 
starb. In seinem Cymbalum Genethliacum, 
1615, bietet er 15 Weihnachtsgesange, in sei- 
nem, Cymbalum Davidicum, 1620, 25 Psalrn- 
lieder, im Cantionale sacrum, Gotha 1646 bis 
1648, stehen 56 Melodien von ihm (alle 
haben 4 — 6 stimmige Tonsatze Helders) ; die 
Melodien, deren 40, weil im Kirchengesange 
verbreitet, in J. Zahns Melodienwerke Auf- 
nahme gefunden haben, sind frisch und ge- 
haltvoll. 

de la Hele, Georges, * 1547 zu Ant- 
werpen (sein Vater war aus dem Artois 
geburtig), j 1587, Meister der Chorknaben 
des Doms zu Tournai, dann Kapellmeister 
am Hofe des Konigs von Spanien Philipp II. 
Man hat von ihm acht 5 — 7st. Messen(i578). 
Vgl. G. van Doorslaer, G. de la H. 
{Bulletin de V Academie royale d'archeologie 
de Belgique, Antwerpen 1924). 

Helene Pawlowna, geborene Prinzessin 
von Wiirttemberg, 1824 Gemahlin des GroB- 
fiirsten Michael Pawlowitsch von RuBland, 
I 21. Jan. 1873, hat groBe personliche Ver- 
dienste um das Petersburger Musikleben, be- 
grundete 1859 m -it A. Rubinstein, W. Kolo- 
griwow, Stassow u. a. die Kais. Russische 
Musikgesellschaft, eroffnete 1858 in ihrem 
Palais Musikklassen, aus denen 1862 das 
Konservatorium hervorging. Ein nach ihrem 
Tode zu ihrer Ehre ausgeschriebener Opern- 
preis (Libretto nach Gogols Weihnacht) 
wurdeTschaikowsky zuerkannt. Rubinsteins 
G *Ko//-Sinfonie op. ioy ist ihrem Andenken 
gewidmet. 

Helfert, Vladimir, * 24. Marz 1886 zu 
Planitz (Bohmen), Schuler von K. Hostins- 
k^ in Prag und der Berliner Universitat 
(Kretzschmar, Wolf), promovierte mit der 
Arbeit G. Benda und J.J. Rousseau (1908, 
tschechisch) und ist seit 1921 Dozent, seit 
1926 a. o. Prof, fur Musikwissenschaft an der 
Universitat Briinn und dort Dirigent der 
tschech. Orchestervereinigung; seit 1924 
auch Redakteur der Zeitschrift Hudebni 
Rozhledy (Musikal. Rundschau). Er schrieb: 
Zur Geschichte des Melodrams (Dalibor 1908, 
tschechisch), Die Oper Don Juan in Briinn 
im Jahrelj34; Das Musikbarock auf den boh- 
mischen Schlossem: Jarmeritz und der Graf 
J . A . Questenberg (Prag 1917, tschechisch), 
Die Musik auf dem Jarmeritzer Schlofi: Kri- 
tische Analyse der Werke des Komponisten 
Franz Mica i6g4 — 1744 (Prag 1924, tsch.); 
Beitrag zur Entwicklungsgeschichte der Mar- 
seillaise (Turin 1922, ital.); Die schopferische 
Entwicklung Smetanas (Prag 1924, tsch.); 
Zur Entwicklungsgeschichte der Sonatenform 
(AfM. 1925). 

Helikon, bei den Griechen 1 ) ein den Mu- 
sen geweihter Berg in Bootien (daher die 
,,helikonischen" Musen). — 2) Ein mit vier 
Saiten bezogenes Instrument, welches wie 
das Monochord nur der Tonbestimmung 
diente und nicht der praktischen Musik- 



iibung (erwahnt von Aristides, Ptolemaus, 
Porphyrius und Pachymeres). — 3) Heute 
heiBt H. ein besonders bei der Militarmusik 
eingefuhrtes Blechblasinstrument von groB- 
ten Dimensionen (KontrabaB-Tuba), von 
weiter Mensur (Ganzinstrument), kreisrund 
gewunden, iiber die Schulter zu tragen. 
Stimmung in F, Es, C und B. Vgl. Tuba. 

Heller, Hans Ewald, Wiener Lieder- 
komponist, schrieb auch eine Operetta seria 
Satan (einakt., eigener Text, Wien 1920, 
Kammeroper). 

Heller, Max und Paul, * 14. April 1867, 
Zwillingsbruder, die alle ihre Werke gemein- 
sam herausgaben. Studierten bei X. Schar- 
wenka und griindeten 1893 ein Konservatori- 
um in Berlin. Sie schrieben beachtenswerte 
Unterrichtsmusik, auch eine Klavierschule. 

Heller, Stephen, * 15. Mai 1813 zu Bu- 
dapest, t 15. Jan. 1888 zu Paris, gab friih- 
zeitig Beweise besonderer musikalischer Be- 
gabung und wurde daher 1824 von seinem 
Vater nach Wien zu Anton Halm (s. d.) ge- 
bracht, der als Klavierlehrer sehr angesehen 
war. 1827 war er so weit, daB er mehrmals 
in Wien als Pianist konzertieren konnte, und 
1829 unternahm er mit seinem Vater eine 
groBe Konzerttour durch Deutschland bis 
nach Hamburg, erkrankte aber Ende 1830 
auf der Rflckreise in Augsburg, wo er, von 
einigen kunstsinnigen Familien ausgezeich- 
net aufgenommen, dauernd seinen Aufent- 
halt nahm, um es erst 1838 als Mann von ge- 
reiften Anschauungen und respektablern 
Konnen zu verlassen. Seit dieser Zeit lebte 
H. in Paris, wo er bald mit den pianistischen 
Beruhmtheiten in freundschaftlichen Ver- 
kehr trat (Chopin, Liszt, auch Berlioz usw.) 
und als Konzertspieler und Lehrer zu gro- 
Bem Ansehen gelangte; seine Kompositionen 
vermochten dagegen nur langsam durchzu- 
dringen, obgleich schon Schumann in der 
Neuen Zeitschrift fur Musik fur sie eingetre- 
ten war, als H. noch in Augsburg war. H.s 
Werke (xiber 150 Opera, ausnahmslos fur 
Pianoforte) nehmen in der romantischen Kla- 
vierliteratur eine bedeutende und ganz eigen- 
artige Stellung ein. Abgesehen von einigen 
leichteren instruktiven oder in der ersten 
Pariser Zeit unter dem Druck der Verleger 
salonmaBig geschriebenen Werken sind diese 
Hunderte von einzelnen Stucken ebenso 
viele Gedichte voll echter, wahrer Poesie. 
Hinter Schumann steht H. an Leidenschaft- 
lichkeit und Kuhnheit der Konzeption zu- 
riick, dagegen erhebt er sich iiber Mendels- 
sohn durch die Gewahltheit, Originalitat und 
Charakteristik der Ideen; von Chopin unter- 
scheidet ihn die groBere harmonische und 
rhythmische Einfachheit. Ein fast vollstan- 
diges Verzeichnis seiner Werke gibt das Sup- 
plement zu Fetis' Biographie universelle; die 
Mehrzahl sind kurzere Stiicke von einer 
oder wenigen Seiten mit charakteristischen 
Titeln, wie: Im Walde (op. 86, 128 und 136), 
Blumen-, Frucht- und Dornenstucke, Nuits 
blanches op. 82, Promenades-d'un-solitaire 
(op. j8 und 8g [deutsch: Spaziergdnge eines 
Einsamen] und op. 80 [deutsch: Wander- 
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stunden]), Reise urn mein Zimmer (op. 140), 
Aufzeichnungen eines Einsamen (op. I S3) 
usw. ; ferner mehrere Tarantellen (op. 53, 61, 
■85, 137), ausgezeichnete Etudes (zu deutsch 
besser Studien als Etfiden, besonders op. 
125, 47, 46, 45, 90, 16 [in dieser Folge pro- 
gressiva Prdludien op. 81, 119 und 150, vier 
Klaviersonaten, drei Sonatinen, Scherzi, Ka- 
prizen, Nokturnen, Balladen, Lieder ohne 
Worte, Variationen, Walzer, Landler, Ma- 
zurken usw. Eine biographische Skizze H.s 
schrieb H. Barbedette (1876); vgl. auch 
den Aufsatz L. Hartmanns fiber H. in 
Westermanns Monatsheften 1859 (auch in 
dessen Bilder und Busten), G. Servieres 
in SIM, Juni 1909 und Rud. Schfitz, St. 
H. (Leipzig 191 1). 

Hellinck, Johannes Lupus, niederlandi- 
scher Komponist des 16. Jahrhunderts, meist 
nur als Lupus oder Lupi bezeichnet, fiber 
dessen Lebenszeit und Stellung die Angaben 
noch sehr widersprechend sind. Wahrschein- 
lich haben zwei des gleichen Namens im 
gleichen Zeitalter gelebt, der eine f 14. Jan. 
1541 zu Brfigge, der andere noch 1562 als 
Kathedralkapellmeister in Cambrai lebend. 
Ein Buch 4— 8st. Motetten von Johannes 
Lupus, Kapellmeister in Cambrai, erschien 
1542; im fibrigen ist der Name in seinen 
verschiedenen Varianten nur in sehr vielen 
Sammelwerken mit Messen, Motetten und 
Chansons vertreten. 

Hellmesberger, Ferdinand, Bruder von 
Joseph H. jun., * 24. Jan. 1863 zu Wien, seit 
1879 Cellist der Hofkapelle, seit 1883 im 
Quartett seines Vaters, 1885 Lehrer am Kon- 
servatorium, 1886 Solocellist der Hofoper, 
auch Ballettmeister an der Berliner Hofoper, 
1908— 11 Kurkapellmeister in Abbazia, seit- 
her zeitweise Dirigent in Wien. 

Hellmesberger, Georg (Vater), ausge- 
zeichneter Violinspieler, * 24. April 1800 zu 
Wien, f 16. Aug. 1873 in Neuwaldegg bei 
Wien; erhielt die erste musikalische Erzie- 
hung als Sopranist der kaiserlichen Hofka- 
pelle, war 1820 Schfiler des Konseryatori- 
ums der Musikfreunde unter Bohm (Violine), 
1821 Hilfslehrer (Violine), 1825 Titular- und 
1833 wirklicher Professor (Lehrer von W. 
Ernst, M. Hauser, J. Joachim, L. Auer und 
seiner Sohne Georg und Joseph [s. d.], 1829 
Dirigent der Hofoper, 1830 Mitglied der Hof- 
kapelle, 1867 pensioniert. Er gab heraus: 
ein Streichquartett, zwei Violinkonzerte und 
einige Vaiiationenwerke sowie Solostficke 
fiir Violine (und Klavier, resp. Streichquar- 
tett oder Orchester). 

Hellmesberger, Georg (Sohn), * 27. Jan. 
1830 zu Wien, f 12. Nov. 1852 als Konzert- 
meister in Hannover (1850 angestellt); 
brachte die Oper Die beiden Koniginnen in 
Hannover heraus (1851) und hinterlieB zahl- 
reicheWerke imMs. (Oper Palma, Solostficke 
ffir Geige). 

Hellmesberger, Joseph (Vater), Bruder 
von Georg H. Sohn, * 3. Nov. 1828 und j 24. 
Okt. 1893 in Wien, wurde 1851 artistischer 
Direktor der Gesellschaft der Musikfreunde 
(Dirigent der Gesellschaftskonzerte und Di- 



rektor des Konservatoriums); als 1859 beide 
Amter getrennt wurden, behielt H. die Di- 
rektion des Konservatoriums, wahrend Her- 
beck Konzertdirigent wurde. Daneben fun- 
gierte H. seit 1851 als Violinprofessor am 
Konservatorium (bis 1877). i860 erhielt er 
noch die Ernennung zum Konzertmeister 
des Hofopernorchesters, ward 1863 Solovio- 
linist der Hofkapelle und 1877 Hof kapell- 
meister. Einen ausgezeichneten Ruf genoB 
das seit 1849 von ihm geleitete Streichquar- 
tett (H., Durst, HeiBler, Schlesinger). H. 
war auf der Pariser Ausstellung von 1855 
Mitglied der Jury ffir Musikinstrumente. 
Vgl.J.H. (1877, an.); A. Barthlme, Vom 
alten H. (1908). 

Hellmesberger, Joseph, Sohn von Jo- 
seph H., * 9. April 1855 und f 26. April 1907 
zu Wien, war seit 1870 Mitglied von seines 
Vaters Quartett (zweite Violine), wurde 1878 
als Soloviolinist der Hofkapelle und Hofoper 
und als Violinprofessor am Konservatorium 
angestellt, weiterhin Kapellmeister der Ko- 
mischen Oper, Kapellmeister am Karlthea- 
ter, 1884 Ballettmusikdirigent und Konzert- 
meister der Hofoper, 1886 Hofkapellmeister 
fur Ballett und Konzert, 1899 Vizekapell- 
meister und 1900 — 02 erster Hofkapellmei- 
ster. Im Winter 1904/05 war er Hofkapell- 
meister zu Stuttgart. 1880—1906 kamen in 
Wien, Mfinchen und Hamburg zehn Ope- 
retten von H. zur Auff firming (Kapitdn Ahl- 
strdm, Der Graf von Gleichen, Der schone Kur- 
fiirst, Rikiki, Das Orakel und Der bleiche 
Gast, Das V eilchenmadel 1904, Die drei En- 
gel, Wien 1906, Mutzi 1906, Der Triumph des 
Weibes 1906), auch sechs Ballette und andere 
Buhnenstficke. 

Hellouin (spr. elluang), Frederic, * 18. 
April 1864 zu Paris, f 26. Marz 1924 zu 
St. Germain-en-Laye, Schuler des Pariser 
Konservatoriums (Massenet), hielfc seit 
1902 Vortrage an der Musikabteilung 
der Ecole des hautes etudes sociales. 
H. hat sich schnell unter den franzosi- 
schen Vertretem der Musikwissenschaft 
eine Stellung verschafft durch die gediege- 
nen Arbeiten Feuillets d'histoire musicale 
francaise (1902), Gossec et la musique fran- 
caise a la fin du XVIIIe siicle (1903), Essai 
de critique de la critique musicale (1905), Le 
Noel musical francais (1906); Catel (1910). 
Hellpfeife, nach Praetorius eine acht- 
fuBige offene Manualstimme. 

Hellwig, K. Fr. Ludwig, * 23. Juli 1773 
zu Kunersdorf bei Wriezen; f 24. Nov. 1838 
in Berlin, Schfiler von Gfirrlich, G. A. 
Schneider und Zelter in Berlin. 1793 Mit- 
glied der Singakademie, 1803 deren Vize- 
dirigent, Domorganist und Gesanglehrer an 
mehreren Berliner Schulen, komponierte 
die Opern: Die Bergknappen und Don Syl- 
vio, ferner Mannerchore (ffir die 1809 von 
Zelter begriindete Liedertafel), Kirchenkom- 
positionen usw. Auch gab er Klavieraus- 
zfige von Hasses Miserere vom Jahre 1728 
raid von Glucks Iphigenie auf Tauris heraus 
(1812). 
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Helm, Theodor Otto, * 9. April 1843 zu 
Wien als Sohn eines Professors der Medizin, 
j 23. Dez. 1920 zu Wien, studierte Jurispru- 
denz und trat in den Staatsdienst, widmete 
sich aber seit 1 867 der musikalischen Kritik 
und promovierte 1870 zum Dr. phil., war 
seit 1874 Lehrer der Musikgeschichte und 
Asthetik an den Horakschen Musikschulen 
und erhielt 1900 den Professortitel. H. 
war einer der angesehensten Kritiker Wiens ; 
Mitarbeiter der Musikzeitungen Tonhalle 
1868, Musikalisches Wochenblatt (seit 1870), 
1876 Redakteur des Musik-, Theater- und 
Literaturjownal, Musikreferent des Wiener 
Fremdenblatt (1867), des Pester Lloyd (seit 
1868), der Deutschen Zeitung (seit 1885). 
1876 — 1901 redigierte H. Frommes Kalender 
fur die Musikalische Welt (Wien). Von seinen 
Arbeiten sind hervorzuheben eine Studie fiber 
Beethovens letzte Quartette (1868 in der Musik- 
zeitung Tonhalle [Leipzig]), Analysen sdmt- 
licher Slreichquartette Beethovens (1873 im 
Mus. Wochenblatt; separat 1885, 2. Aufl. 
1910, auch franzosisch), 50 Jahre Wiener 
Musikleben [1866 — JQj6] (1917 ff . im Mer- 
ker), Uber die Sonatenform seit Beethoven, 
Mozarts Klavierkonzerte, Reminiscenzen in 
Tonwerken, viele Aufsatze fiber Anton Bruck- 
ner u. a. in verschiedenen Zeitschriften. 

Helmholtz, Hermann Ludwig Ferdi- 
nand (von), * 31. Aug. 1821 zu Potsdam, 
f 8. Sept. 1894 in Charlottenburg (Berlin), 
studierte in Berlin Medizin, wurde 1842 
Assistent an der Charite, 1843 Militararzt 
zu Potsdam, 1848 Lehrer an der Anatonaie 
fiir Kfinstler und Assistent am anatomischen 
Museum, 1849 Professor der Physiologie zu 
Konigsberg, 1855 Professor der Anatomie 
und Physiologie in Bonn, 1858 Professor der 
Physiologie zu Heidelberg und 1871 Pro- 
fessor der Physik in Berlin. AuBer vielen 
anderen hochbedeutenden Werken schrieb 
H. das fiir die mathematisch-physikalische 
und physiologische Begrfindung der Musik- 
theorie hochbedeutsame Werk Lehre von den 
Tonempfindungen als physiologische Grund- 
lage fiir die Theorie der Musik (1863, 6. Auf- 
lage 1913, franzosisch von Gueroult 1868 
[1874], englisch von Ellis 1875 [1885]), 
das zwar keineswegs in alien Punkten die 
Wahrheit aufgedeckt hat und besonders die 
letzte Erklarung der Mollkonsonanz und 
der Dissonanz schuldig geblieben ist, aber 
doch eine Ffille ffir alle Zeiten wertvoller 
wissenschaftlicher Beobachtungen und auch 
asthetischer Ausffihrungen enthalt, die ihm 
einen bleibenden Wert sichern. Von hoch- 
stem Interesse sind auBer den eingehenden 
Untersuchungen fiber die Zusammensetzung 
der Klange der verschiedenen Musikinstru- 
mente, der Singstimme (Vokale) usw. be- 
sonders ein "Oberblick fiber die Musiksysteme 
der Alten, der Araber usw., die Untersuchung 
der verschiedenen Skalen sowie der Versuch 
einer wissenschaftlichen Begrfindung der 
Gesetze der musikalischen Stimmfuhrung. 
Zur Kritik der Ergebnisse H.s vgl. A. v. 
Oettingen, Harmoniesystem in dualer 
Entwickelung, 1866 (1913) ; H. Lotze, 



Geschichte der Asthetik in Deutschland y 
1868; Riemann, Geschichte der Musik- 
theorie, S. 4961! (II. Auflage S. 5i6ff.), 
sowie die einschlagigen Arbeiten von K. 
von Schafhautl und Carl Stumpf. 
Uber H.s Arbeiten orientieren E. Mach, 
Einleitung in die H.sche Theorie der Musik 
(1866, popular ffir Musiker); J. Broad- 
house, The Students H. (1890); Ludwig 
Riemann, Populdre Darstellung der Aku- 
stik in Beziehung zur Musik (1896); S. Ep- 
stein, Helmholtz als Mensch und Gelehrter 
(1897); Leo Konigsberger, H. v. H. (1903, 
3 Bde., Volksausgabe in einem Bande 1911); 
E. Waetzmann, Zur H.schen Resonanz- 
theorie (Breslau 1907, Habilitationsschrift). 
H.s Vorlesungen fiber die mathematischen 
Prinzipien der Akustik gaben A. Konitz 
und L. Runge heraus (1888). 

Helmstedt. Vgl. W. Gurlitt, Was ist 
wahrend des iy. Jahrhunderts in St. Stephani 
musiziert worden? Die Antwort in Form 
einer Katalogskizze. (Helmstedter Kreisblatt 
1912, Nrn. 127, 128, 139). 

Helsted, Eduard, * 8. Dez. 1816 und f 
1900 zu Kopenhagen, 1838 Violinist in der 
Kgl. Kapelle, 1863 Konzertmeister, seit 1869 
nur noch Lehrer am Konservatorium, 
schrieb 1840 — 50 Musik zu mehreren Bal- 
letten und Buhnenwerken. H. war befreun- 
det mit Robert Schumann. 

Helsted, Gustav, Sohn von Karl A. H., 
* 30. Jan. 1857 und j 1. Marz 1924 zu Ko- 
penhagen, Schfiler von J. Chr. Gebauer, 
Gade, Hartmann und G. Matthisson-Hansen, 
1892 Theorielehrer, 1904 auch Orgellehrer 
am Konservatorium und Nachfolger Mai- 
lings als Organist der Frauenkirche, auch 
Vorstand des ,,Danischen Konzertvereins" 
zu Kopenhagen, Komponist von Liedern, 
Chorwerken mit Soli und Orchester 
(Gurresange 1903, Vort Land 1909), Klavier- 
sachen, 2 Sinfonien, eines Dezetts ffir 
Blaser und Streicher, einer Orgelphantasie, 
Violinromanzen mit Orchester, eines Cello- 
konzerts, auch einer Reihe von Kammer- 
musikwerken (2 Violins onaten, Klaviertrio, 
3 Streichquartette, Streichsextett) u. a. 

Helsted, Karl Adolph, Bruder von Edu- 
ard H., * 4. Jan. 1818 und 1 1904 zu Kopen- 
hagen, Flotist, 1869 — 85 Konzertmeister am 
Kgl. Theater zu Kopenhagen und Lehrer 
am Konservatorium, Komponist (2 Sinfo- 
nien, Klavierquartette), Liden Kirsten ffir 
Sopran, Frauenchor und Orchester u. a. 

Hemiolia oder Hemiola (Proportio he- 
miolia) heiBen in der Mensuralnotierung die 
eingestreuten Gruppen geschwarzter (ge- 
ffillter) Noten, welche hie und da inmitten 
der allgemein seit dem 15. Jahrhundert 
fiblichen weiBen (hohlen Notierung) auf- 
treten (vgl. Mensuralnote und Color). Die 
geschwarzten Noten konnen nicht imper- 
fiziert oder alteriert werden. Der Sinn der 
H. ist meist: durch die Schwarzung soil auf 
die rhythmische Zusammenfassung zweier 
ungerader Takte zu einem einzigen hin- 
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solche rhythmische Anderungen treten hauf ig 
auch beim |- oder §-Takt auf, wenn sich 
dieser in einem f oder |- verwandelt (bei 
Bach in der Courante nicht selten). Ganz 
mit H. notiert sind zu Anfang des 17. Jahr- 
hunderts haufig schnelle Couranten, deren 
Aussehen dann der heute iiblichen Notierung 
nahe kommt. Notierungen dieser Art sind 
stark durch die Tabulaturen beeinfluBt 
(Halbtabulatur). Vgl. auch Sesquialtera. 
Hemitonium, griechischer Name des 
Halbtons (lateinisch Semitonium). 

Hempel, Adolf , *28. Jan. 1868 inGieflen; 
1887 Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
(Theorie- und Orgelschiiler von Piutti), 
wurde 1890 Organist der Hof- und Stadt- 
kirche zu Eisenach und ist seit 1. Juni 1896 
Konzertorganist der Tonhalle (,,Kaim-Saal") 
zu Miinchen und war daneben vom 1. Dez. 
1897 bis 1. April 1913 Organist und Chor- 
leiter der Markus-Kirche. H. ist Komponist 
von Orgelwerken, Liedern mit Orgelbeglei- 
tung und Choren und machte zahlreiche 
Konzertreisen als Organist in Siid- und 
Mitteldeutschland. 

Hempel, Frieda, gefeierte dramatische 
und Koloratursopranistin, * 26. Juni 1885 in 
Leipzig, Schiilerin des Leipziger Konserva- 
toriums und des Sternschen Konservato- 
riums in Berlin, Gesangsschulerin von Frau 
NicklaB-Kempner. 1905 betrat sie die 
Buhne, war 1905- — 07 in Schwerin, 1907 — 12 
an der Kgl. Hofoper in Berlin engagiert, 
seit 1912 am Metrop. O. H. in Neuyork. 

Hempson, Denis (Hampson), einer der 
letzten irischen Barden, * 1695 zu Craig- 
more, 1 1807 zu Magilligan (112 Jahre alt!), 
soil noch getreulich nicht nur an den alt- 
iiberlieferten Melodien, sondern auch an der 
alten Spielweise der Harfe (mit langgewach- 
senen Fingernageln) festgehalten und eine 
erstaunliche Virtuositat besessen haben. 
H. war entriistet iiber O'Carolans Moder- 
nisierungen irischer Musik. Vgl. seine Bio- 
graphie in Grove's Dictionary. 

Henderson, William James, * 4. Dez. 
1855 in Newark (N.-J.), in der Hauptsache 
musikalischer Autodidakt, in Princeton 
Schiiler von Carl Langlotz (Klavier) und A. 
Torriani (Gesang). Librettist vonOperetten, 
bevor er 1883 zum musikalischen Journalis- 
mus viberging; 1887 Kritiker der New York 
Times, seit 1902 desSun in Neuyork, wo er 1899 
bis 1902 auch musikgeschichtliche Vortrage 
am New York Coll. of Music hielt und seit 
1904 am Institute of Musical Art halt. 
Schriften: How Music Developed (1898); The 
Orchestra and Orchestral Music (1899); Pre- 
ludes and Studies (1891); The Story of Music 
(1889, 12. Aufl. umgearbeitet 1912); What 
is Good Music? (1899); Richard Wagner, his 
Life and his Dramas (1901); Modern Musical 
Drift (1904); The Art of the Singer (1906); 
Some Forerunners of Italian Opera (1911); 
Early History of Singing (1921); zahlreiche 
Aufsatze in den besten amerikanischen Zeit- 
schrif ten ( The Function of Musical Criticism 
1915 in Musical Quarterly I und Beethoven 



after a Hundred Years ibid. 1927). H. 
steuerte Biographien iiber Wagner, Tschai- 
kowsky und Goldmark sowie den Abschnitt 
iiber die Hollandische Schule zu dem Sam- 
melwerk Famous Composers and their Works 
bei; schrieb auch eineNovelleXAe Soul of a 
Tenor (1912); verfafite das Libretto von 
W. Damroschs Oper Cyrano, und einen 
Band Verse, Pipes and Timbrel (1905). 

Henkel, ijMichael, * 18. Juni 1780 und 
1 4. Marz 1851 zu Fulda als Stadtkantor, 
bischoflicher Hofmusikus und Gymnasial- 
musiklehrer; komponierte kirchliche Werke, 
Orgel- und Klavierstiicke und gab ein 
Choralbuch (1804), Schulliederbiicher usw. 
heraus. Seine beiden Sohne die folgenden: 
• — 2) Georg Andreas, * 4. Febr. 1805 und 
f 5. April 1 87 1 zu Fulda als Seminarmusik- 
lehrer und Dr. phil. ; komponierte ebenfalls 
viele Kirchenmusik, auch Ouvertiiren, 
Marsche usw. — 3) Heinrich, * 16. Febr. 
1822 zu Fulda, j 10. April 1899 zu Frank- 
furt a. M., Schiiler von Anton Andre und 
Ferd. KeBler in der Theorie usw., tuchtiger 
Pianist, lebte seit 1849 als Musiklehrer in 
Frankfurt a. M., war Mitbegriinder der 
Frankfurter Musikschule (mit wechselnder 
Direktion) und schrieb auBer Klavier- 
stiicken (besonders instruktiven) und Liedern 
eine Klavierschule fur den ersten Anfang, 
eine Vorschule des Klavierspiels (technische 
Studien), Methodik des Klavierunterrichts, 
Fiihrer durch die Klavierliteratur, Der Mecha- 
nismus des Klavierspiels, ferner eine Bio- 
graphie von Aloys Schmitt, eine neue Aus- 
gabe im AbriB von A. Andres Lehrbuch der 
Tonsetzkunst (1875) und Mitteilungen aus 
der musikalischen V ergangenheit Fuldas 
(1882), sowie endlich ein- und mehrst. 
instruktive Violinstiicke. 1883 erhielt H. 
den Titel Kgl. Musikdirektor. Vgl. F. 
Melde, H.H. (1899). Sein Sohn Karl, 
Schiiler der Berliner Hochschule, lebt als 
angesehener Violinlehrer in London (Finger- 
iibungen fur Violine). 

Henneberg, Johann Baptist, * 6. Dez. 
1768 und | 26. Nov. 1822 zuWien, war zuerst 
Organist am Schottenstift, 1790 (unter 
Schikaneder) Kapellmeister des Theaters 
auf der Wieden (bis 1803), trat dann in die 
Kapelle des Fiirsten Esterhazy und wurde 
1818 Kaiserl. Hofkapellorganist. H. kom- 
ponierte eine Reihe Singspiele, auch Kirchen- 
musik u. a. 

Henneberg, Richard, * 5. Aug. 1853 zu 
Berlin, f 19. Okt. 1925 zu Malmo, sang friih- 
zeitig im Berliner Dom- und Opernchor mit, 
Schiiler von W. Rust und im Klavierspiel 
der Graf in Goschin, einer Lisztschulerin in 
Schlesien, machte sich seit 1870 nach mehr- 
jahriger Tatigkeit als Konzertbegleiter (Mal- 
linger, S. Arnoldson, Conrad Behrens, H. 
Wieniawski, Trebelli) und Korrepetitor an 
der Italienischen Oper in London (bis 1875), 
1873 in Skandinavien ansassig : zuerst in Ber- 
gen (Dirigent der ,,Harmonie" 1873 — 75), 
spiiter in Stockholm Kapellmeister am Mind- 
re Theater 1878, am Nya Theater 1875, am 
Hoftheater als Kapellmeister 1885 — 1907; 
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1894 Kgl. Hofkapellmeister, spater Dirigent 
desOrchestersinBerns salong und seiti9l2 in 
Malmo (Dirigent der Popularen Orchester- 
konzerte). H. hatte groBe Verdienste 
urn die Einbiirgerung der Wagnerschen 
Werke auf der schwedischen Opern- 
buhne und war selbst ein geschickter Kom- 
ponist: komische Oper Drottningens Vallfart 
1882, Musik zu Ibsens Brand, zu mehreren 
Shakespeareschen Stricken, zu Lycko-Pers 
resa, Erik XIV., Diamantbrollopet und zum 
Ballett Undina, drei Bellmansmelodien f ur 
Orchester, Rung Heimer och A slog (Soder- 
man) arrangiert fur Orchester, Ballett-, 
Kaxnmermusik, Chorsachen, Lieder, Klavier- 
stucke u. a. 

Hennerberg, Carl Fredrik, * 24. Jan. 
1871 zu Algaras; studierte 1899 — 1903 am 
Stockholmer Konservatorium, dort seit 1904 
Lehrer fiir Harmonie, seit 1905 audi fur 
Klavierspiel; 1906 — 08 Kantor der Kgl. 
Schlofikapelle, seit 1909 deren Organist und 
Chorleiter; seit 1908 Bibliothekax an der 
Musik- Akademie in Stockholm. 1914 machte 
er eine Studienreise in Deutschland, der 
Schweiz und Frankreich; 191 1 in England 
und Frankreich; 1926 eine weitere biblio- 
graphische Reise in England und auf dem 
Kontinent. 1915 Mitglied der Kgl. Musik- 
Akademie in Stockholm; Mitherausgeber 
der Svensk Tidskrift for Musik forskning. 
Schriften: Orgelns byggnad och vard {Bau 
und Pflege der Orgel, 1912); Verzeichnis der 
Werke von Gunnar Wennerberg, 1 91 8; 
Ubersetzung von K.ds\J^ochtrs Orgelregister ; 
Une collection d? ceuvres pour viola, basso et 
violone du XVII e siecle (in: Ilmari Krohn- 
Festschrif 1 1927); Brevsamlingen i K. Musikal. 
Akad :s Bibliotek (1927); Kungl. Musikaliska 
Akademiens Bibliotek (Gesch. seit 1771; in: 
Nord. Tidskr. f. Bok- & Biblioteksvdsen, 
1927); Artikel in musikwissenschaftlichen 
Zeitschriften. 

Hennes, Aloys, * 8. Sept. i827zuAachen, 
f 8. Juni 1889 in Berlin, war 1844 — 52 Post- 
beamter, besuchte dann einige Zeit die 
Rheinische Musikschule in Koln unter Hiller 
und Reinecke und lebte seitdem als Klavier- 
lehrer zu Kreuznach, Alzey, Mainz, Wies- 
baden, seit 1872 in Berlin, wo er 1881 
Lehrer am Scharwenka-Konservatorium 
wurde. H. hat sich bekannt gemacht durch 
seine Klavierunterrichtsbriefe, in denen er 
sich auch als geschickter Komponist von 
Unterrichtsstiicken betatigte. — Seine Toch- 
ter Therese H., * 21. Dez. 1861, schon 
friih als Wunderkind vorgefiihrt, seit 1873 
Schiilerin von Kullak, trat 1877 und 1878 
mit Erf olg in London als Pianistin auf. Vgl. 
Th. H. and her Musical Education (1877, 
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ennig, Karl, * 23. April 1819 und f 
18. April 1873 zu Berlin als Organist der So- 
phienkirche; komponierte Kantaten (Die 
Sternennacht) , Psalmen, Lieder, viele Man- 
nerquartette (Frosckkantate) usw. 1863 
wurde er zum Kgl. Musikdirektor ernannt. 
Hennig, Karl Raphael, Sohn von Karl H., 
* 4. Jan. 1845 zu Berlin, |6. Febr. 1914 in 
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Posen, studierte Jura, ging aber zur Musik 
fiber (Schiiler von Richter in Leipzig und 
Kiel in Berlin). 1868 ubernahm er eine 
Lehrerstelle am Wandeltschen Musikinstitut 
in Berlin, war 1869 — 76 Organist an der 
Paulskirche in Posen, wo er 1869 den ,,Hen- 
nigschen Gesangverein" begrundete und bis 
1913 leitete. 1877 — 90 war er Musiklehrer 
am Lehrerinnenseminar, ubernahm 1888 die 
Leitung des Lehrergesangvereins, grundete 
1890 ein philharmonisches Orchester und 
wurde 1883 zum Konigl. Musikdirektor, 1892 
zum Professor ernannt. H. schrieb eine 
Methodik des Schulgesangunterrichts, eine 
Analyse von Beethovens neunter Sinfonie 
(1888), eine Asthetik der Tonkunst (1896), 
eine Deutsche Gesangschule (1889, 2. Aufl. 
1903), Die Gesangsregister auf physiologischer 
Grundlage, Beitrag zur Wagnersache, Lerne 
gesundheitsmdflig sprechen (1899, 2. Aufl. 
1906), Beitrag zur Lehre von der ,,hohen 
Resonanz" (1902), Einfiihrung in den Beruf 
des Klavierlehrers (1903), Musiktheoretisches 
Hilfsbuch (1903, 2. Aufl. 1906), Einfiihrung 
in das Wesen der Musik (1906), komponierte 
eine Kantate (Psalm 130), Kyrie, eine 
Klaviersonate, Lieder, Frauenchore, eine 8st. 
Motette Hoffe auf den Herm usw. 

Henning, Carl Wilhelm, * 31. Jan. 1784 
zu Ols, f im Mai 1867 zu Berlin, im Violin- 
spiel Schiller seines Vaters, spater Schuler 
von Seidler und Pierre Rode, in der Kom- 
position von Gurrlich, wurde frvih Orchester- 
geiger an der Kgl. Oper, 1822 Konzert- 
meister. 1823—26 war er Musikdirektor am 
Konigstadt. Theater, kehrte aber wieder 
zum Opernhause zuriick, wurde 1836 Musik- 
direktor, 1 841 — 48 Kapellmeister, seitdem 
im Ruhestand (Nicolai wurde sein Nach- 
folger). Komponierte die Oper Die Rosen- 
mddchen, Ballette, Kantaten und Kammer- 
musik und 30 Schauspielmusiken (zu Gotz, 
Piccolomini, Prinz Friedrich von Homburg 
[zur Berliner Erstauffiihrung 1828], Julius 
Casar, auch zu Dramen von Raupach, 
Immermann, Grillparzer). 

Henning, Max, * 10. April i866inRoBlau 
(Anhalt), seit 1881 Schuler des Magdeburger 
Konservatoriums, nach dessen Auflosung 
langere Zeit A''iolinschuler von Seitz, dann 
einige Jahre in verschiedenen Orchestern 
praktisch tatig. 1888 — 1895 war er Musik- 
lehrer in Colmar i. ElsaB und studierte 1892 
bis 1896 nebenbei am StraBburger Konser- 
vatorium (Carl Somborn, Schuster, Munch) 
und besuchte von 1897 — 1899 noch die 
Berliner Hochschule. Drei Jahre war er 
Orchesterdirigent in Upsala, wahrend einer 
Saison Kapellmeister am deutschen Theater 
in London; seit 1904 lebt er als Padagoge 
und Komponist in Berlin-Westend. Er 
schrieb Kammer-, Orchestermusik, Lieder, 
Buhnenwerke. 

Hennius s. Gilles Haym. 

Henrich, Hermann, * ir. Febr. 1891 zu 
Koblenz, Schuler des dortigen Konserva- 
toriums und des Sternschen Konservato- 
riums zu Berlin (Taubert, Klatte, Kleffel, 
Stransky), wo er auch Universitatsstudien 
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trieb, seit 191 1 in der Kapellmeisterlaufbahn, 
friiher am Koblenzer, seit 1926 am Magde- 
burger Stadttheater. Er schrieb : Chorwerke 
mit Orchester, Kammermusik, Lieder, cin 
Klavierkonzert, Konzertstiick fiir Violine 
und Orchester, sowie eine einsatzige Sinf onie. 

Henrichsen, Roger, * 12. Febr. 1876 
und f 12. Januar 1926 in Kopenliagen, 
studierte anfangs Philosophie und Jura an 
der Universitat, aber auch als Vierzehn- 
jahriger Musik bei Louis Glass (Klavier) 
und Alfred Tofft (Theorie), nach been- 
deten Universitatsstudien aber noch 
(1902 — 04) bei Leschetizky in Wien und 
hielt sich als Komponist des grofien 
Ancker-Stipendiums in Deutschland, Frank- 
reich, England und Osterreich zu Stu- 
dienzwecken auf; lebte als vortrefflicher 
Pianist, Klavierlehrer am einstigen Konser- 
vatorium Prof. Hornemans, Musikreferent 
(1905 — 08 am Danebrog), Dirigent des Stu- 
dentengesangvereins und begabter Kompo- 
nist (Klaviersonate F moll, Kammermusik, 
Lieder, eine Sinf onie, Chorwerk St. Johannis- 
Feier, Voces naturae) in seiner Vaterstadt. 

Henrici, Christian Friedrich (pseudon. 
Picander), * 14. Jan. 1700 zu Stolpen in 
Sachsen, f 10. Mai 1764 als Steuereinnehmer 
in Leipzig, war anfanglich Postbeamter, 
aber in seinen MuBestuuden Dichter (auch 
von Lustspielen), ist aber hier zu nennen 
als der letzte Vollender der Choralkantaten- 
Dichtung durch freie Umdichtung der mitt- 
leren Strophen zu Arien und Rezitativen 
mit Beibehaltung der Anfangs- und SchluB- 
strophe. Nicht nur die Texte einer ganzen 
Reihe der bedeutendsten Kirchenkantaten 
Bachs, sondern auch der der Matthaus- 
passion ruhren von H. her. 

Henrion (spr. angriong), Paul, * 20. Juli 
1819 und f 24. Okt. 1901 zu Paris, popularer 
franzosischer Gesangskomponist, hat weit 
iiber 1000 Romanzen und Chansonetten 
herausgegeben ; seineOperettent/we rencontre 
dans le Danube (1854), Une envie de clarinette 
(1871) und La chanteuse par amour (1877) 
hatten nur geringen Erf olg. A. Pougin nennt 
Franz Abt den H. der Deutschen. 

Henriques, Fini Valdemar, * 20. Dez. 
1867 zu Kopenhagen, Schuler von Tofte und 
Svendsen, sowie 1888 — 91 Joachims an der 
Berliner Kgl. Hochscliule, bedeutender Vio- 
linist, 1892 — 96 Mitglied des Hoforchesters 
in Kopenhagen, trat auch als Komponist mit 
Erf olg auf: Musik zu Holger Drachmanns 
Wieland der Schmied 1898, Ballett Die kleine 
Seejungfrau 1910 und mehrere andere Mai- 
chenspiele (Die Knaben der Mutter Hulda), 
Oper Starstikkeren (Der Starstecher, Kopen- 
hagen 1927); auch zwei Sinfonien (beide in 
C dur), Andante und Fuge fur Streich- 
orchester, Suite fur Oboe und Orchester 
op. 13; Romanze fur Violine und Orchester 
op. 12; Sinfonische Legende, Streichquartett 
A moll, Klaviertrio G dur op. 31, Violin- 
sonate G moll op. 10, Violinsuite, Kamrner- 
duette fiir 2 Violinen und Klavier op. 47 ; 
viele Lieder und Klavierstucke (op. 1, 4, 6, 7, 
n> 15, 19, 21, 28, 30, 32, 38). 
Riema-nn, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Henriques, Robert, * 14. Dez. 1858 und 
t 29. Dez. 1914 zu Kopenhagen, Violoncellist 
(Schuler von Neruda, Grutzmacher und Pop- 
per), Kompositionsschuler vonE. Kretschmer 
in Dresden (Ancker-Stipendiat 1887), begrun- 
dete und leitete zu Kopenhagen die Vereine 
„G dur" (1886—89) und „Symphonia" (1889 
bis 1893), war 1892 — 96 Musikreferent des 
Danebrog u. a., 1902/03 Dirigent des 
Studentenorchesters. Komponist von Or- 
chesterwerken (Ouvertiire Olaf Trygvason, 
Aquarellen), einer Suite fiir Oboe, Cello- 
stiicken, Liedern usw. 

Henry, Hugh Thomas, * 1862 in Phila- 
delphia, seit 1902 Direktor der romisch- 
katholischen Hochschule zu Philadelphia, 
redigierte 1905 — 09 die Zeitschrift Church- 
Music, ist Mitglied mehrerer Gesellschaften 
fiir katholische Kirchenmusik und schrieb 
im Musical Quarterly 1915, I: Music-Reform 
in the Catholic Church, auch eine Studie iiber 
die Dichtungen des Papstes Leo XIII. (1902). 

Henry, Leigh Vaughan, * 23. Sept. 
1889 zu Liverpool, Sohn des Komponisten 
und Baritonisten an Covent Garden John 
Henry; mit 13 Jahren Schuler von Charles 
Ross (Klavier) und A. W. Locke (Harm.), 
spater von Walter Bridson, Liverpool (Harm, 
und Kontrapunkt); endlich von Granville 
Bantock, dessen Interesse seine Arbeiten 
erweckt hatten. 1912 wurde er Musiklehrer 
an Gordon Craigs Theaterschule in Florenz, 
war wahrend des Weltkrieges in Deutschland 
interniert und kehrte dann nach England 
zuriick. 1 92 1 griindete und leitete er die 
fortschrittliche Zeitschrift Fanfare, die nur 
ein halbes Jahr bestand, und hat Vortrage 
in Frankreich, Italien, Deutschland und 
RuBland gehalten. Werke: The Rogueries 
of Coviello, Ballett-Komodie im Stil der 
Commedia dell'arte, 1914, umgearbeitet 
1920/21; 3 Stiicke fiir Flote, Klarinette und 
Fagott; Catawba: plaisanteries pour piano 
(1910); Les Heures intimes: prSludes pour 
piano (1911/12); A Celtic Poem, Manner- 
chor a cappella (1911); Chordichtungen fur 
Sprechstimme und Deklamationschor (1914 
bis 1915); Lieder: MousmS no O-dori, eigene 
Dichtung nach dem Japanischen (191 1); 
Spring Morning (P. H. Evans, 1910); Plea- 
saunces fur Flote, Oboe, Violine, Viola und 
Violoncell (Ms.); Cymric Poem fiir kleines 
Orchester, nach Mabinogion (Ms.); Sheen of 
Waters fiir Klavier und Orchester (Ms.). 
Bucher: Music: Its Growth in Form- and 
Significance; Music: What it Means and 
how to Understand it; Strawinsky, vom Kom- 
ponisten autorisierte Monographie. 

Henschel, Georg (Sir), * 18. Febr. 1850 
zu Breslau, Konzertsanger (Bariton) und 
Komponist, . Schuler von Franz Gotze (Ge- 
sang) und Richter (Theorie) am Leipziger 
Konservatorium (1867 — 70), fortgebildet von 
Ad. Schulze (Gesang) und Kiel (Komposi- 
tion) in Berlin, war 1881 — 84 Dirigent der 
Sinfoniekonzerte zu Boston und lieB sich 
1885 in London nieder, wo er bis 1886 die 
London Symphony Concerts leitete und 
1.886— -88 Gesanglehrer am Royal College of 
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Music war. 1890 wurde er in England 
naturalisiert, 1914 geadelt. Er lebt in 
Schottland auf seinem Landsitze in der 
Nahe von Alltna-Criche. Von seinen Kom- 
positionen sind hervorzuheben : eine Kanon- 
suite fur Streichorchester, eine Zigeuner- 
serenade fiir Orchester, der 130. Psalm fur 
Chor, Soli und Orchester, ein Stabat Mater 
(Musikfest zu Birmingham 1894), eine 8 st. 
Messe, Musik zu Hamlet (London 1892), die 
Opern A SeaChange[Love'sStowaway] (1884), 
Friedrich der Schone und Nubia (Dresden 
1899), ein Requiem op. 59(1903), Streichquar- 
tett £5 dur op. 55, viele Lieder (aus Scheffels 
Trompeter von Sakkingen usw.), Chorlieder 
usw. itl.schxiebPersonal Recollections of Brahms 
(1907) sowie Musings and Memories of a 
Musician (1918). Seine erste Frau — 
Lillian, geborene Bailey, * 17. Jan. i860 
im Staate Ohio (Amerika), f 5. Nov. 1901 in 
London, Schulerin ihres Onkels Charles 
Hayden, von Frau Viardot und zuletzt von 
G. Henschel, mit dem sie sich 1881 ver- 
mahlte und den sie seitdem auf seinen 
Konzertreisen begleitete, war eine geschatzte 
Liedersangerin (Sopran). Auch beider Toch- 
ter Helen (Harold Claughton) ist Sangerin. 

Hensel, Fanny Cacilia, Schwester Felix 
Mendelssohns, * 14. Nov. 1805 zu Hamburg, 
f 14. Mai 1847 in Berlin, 1829 mit dem Maler 
H. vermahlt; war eine vortreffliche Klavier- 
spielerin und nicht unbegabte Komponistin 
(Lieder ohne Worte [5 Opuszahlen], Lieder, ein 
Trio) und stand in regstem geistigen Verkehr 
mit ihremBruder;ihr plotzlicherTod erschut- 
terte diesen aufs heftigste, und er folgte ihr 
kaum ein halbes Jahr spater ins Grab. Er 
hat 6 Lieder von ihr unter die seinigen auf- 
genommen: op. 8 Nr. 2, 3, 12 und op.g 
Nr. 7, 10, 12. 

Hensel, Heinrich, Tenorist, * 29. Okt. 
1878 zu Neustadt (Pfalz); wurde auf Be- 
treiben Felix Mottls Schuler von Gustav 
Walter in Wien, und durchlief dann eine 
glanzende Buhnenla,ufbahn mit den Sta- 
tionen Freiburg i. Br. (1897 — 1900), Frank- 
furt a. M. (1900 — 06), Wiesbaden (1906 bis 
1911), Hamburg (1911 — 22), seitdem gastie- 
rend. Er hat in Bayreuth Pa,rsifal und Loge 
gesungen und in Briissel (erster Parsifal in 
franzosischer Sprache), Covent Garden (erster 
Parsifal), am Metropolitan Opera, House, 
Chicago usw. vielfach gastiert. 

Hensel, Walther (Julius Janiczek), * 8. 
Sept. 1887 in Mahrisch-Triibau, Sohn eines 
Sta,dtmusikers, besuchte das Staats-Ober- 
gymnasium, in seiner Heimatstadt; studierte 
in Wien, Freiburg (Schweiz) (Peter Wagner) 
und Prag und promovierte bei Professor 
Lessiak in Germanistik (Der Vokalismus der 
Mundarten in der Schonhengster Sprachinsel). 
6 Jahre war er Lehrer an der Prager Handels- 
akademie fiir moderne Sprachen, war Mit- 
glied des staatlichen Volkslieda.usschusses 
fiir das deutsche Volkslied in der Tschecho- 
slowakei (vormals Mitglied des osterreichi- 
schen Ausschusses). Seit 1925 ist er Jugend- 
Musikpflcger am Stadtischen Konservato- 
rium in Dortmund. Hensel hat die erste 



Singwoche in Finkenstein einberufen und 
geleitet, die dem Finkensteiner Bund 
seinen Namen gab. Auch Hensels Verof fent- 
lichungen dienen den Zielen der musika- 
lischen Erneuerungsbewegung, namentlich 
die von ihm herausgegebene Volksliedzeit- 
schrift Die Finkensteiner Blatter (1928 im 
5. Jahrgang) und die Reihe Musikalisch 
Hausgdrtlein. Verof fentlichungen : Der sin- 
gende Quell (2st. Volksliederbuch); Geist- 
licher Liederquell (geistliche Lieder des deut- 
schen Volkes 1- und 3 st. in 7 Teilen) ; Halali 
(altdeutsche Jagdmaxirigale); Das Silberhorn 
(Mondlieder fiir Gesang und Instrumente); 
Susannine (Weihnachtskantate nach Worten 
von M. Cla.udius); V olkstdnze aus deutschen 
Gauen und Landschaften (fiir Streichquar- 
tett); gemeinsam mit Rudolf Kampe: Der 
Singstreit; Wach auf (festliche Weisen); 
Aufrecht Fdhnlein (Liederbuch fur Studenten 
und Volk); Der Prager Spielmann; Gudrun- 
liederblatt ; Lerch und Nachtigall; Heimliche 
Minne; Lied und Volk. Eine Streitschrift 
wider das falsche deutsche Lied; Deutsche 
Liedlein aus Osterreich gesammelt und zur 
Laute gesetzt; Im Zeichen des Volksliedes; 
Vber die gesamte Musikpflege in Schule und 
Haus. 

Henselt, Adolf (von), * 12. Mai 18 14 zu 
Schwaba,ch (Bayern), ■f 10. Okt. 1889 zu 
Warmbrunn in Schlesien, eminenter Pianist, 
erhielt seine erste musikalische Ausbildung 
in Miinchen durch Frau von Fladt, studierte 
da,nach mit einem, koniglichen Stipendium 
einige Zeit (1831) unter Hummel zu Weimar 
und zwei Jahre unter Sechter (Theorie) in 
Wien, wo er a,uch die nachsten Jahre noch 
blieb. H. bildete, unabhangig von seinen 
Lehrern, sich eine eigene Spielmanier aus, 
welche der Liszts nicht unahnlich, aber mehr 
auf strengem Legato basiert war ; er legte be- 
sonderen Wert auf grofie Spannfahigkeit 
der Hand und machte personlich die raffi- 
niertesten Dehnungsstudien. Seine erste 
Konzertreise unternahm er 1836 nach Berlin, 
verheiratete sich 1837 in Breslau und nahm 
1838 endgiiltig seinen Wohnsitz in Peters- 
burg, nachdem er durch seine Konzerte dort 
so auBerordentliche Erfolge erzielt hatte, 
daB er zum Kammervirtuosen der Kaiserin 
und Musiklehrer der Prinzen ernannt worden 
war. Spater wurde er a.uch Inspektor des 
Musikunterrichts an den Tochtererziehungs- 
anstalten des Reichs und durch Verleihung 
des Wladimirordens gea,delt, Kaiserl. russ. 
Staatsrat. Aus derZahl seiner Kompositionen 
ragen hervor ein Klavierkonzert (F moll) 
und gehaltvolle Konzertetiiden (op. 2, op. 5 
und op. 13 [Nr. II La Gondola]; Poime d'a- 
mour op. 3, Friihlingslied op. 15, letztere 
den Mendelssohnschen Liedern ohne Worte 
vergleichbar, aber reicher figuriert und von 
groBerer Klarigfulle; auBerdem schrieb er 
noch eine Anzahl feingearbeiteter Klavier- 
Solosachen (Impromptu op. iy, Ballade op. 
31), Konzertparaphrasen usw., ein Trio, ein 
zweites Klavier zu J. B. Cramers Etiiden, 
im ga,nzen 39 Werke mit Opuszahlen und 
15 nicht numerierte, redigierte eine vor- 
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treffliche Ausgabe von C. M. von Webers 
Klavierwerken (mit Varianten), schrieb 
auch sehr niitzliche Exercices preparatories 
usw. Vgl. den Supplementband von Schil- 
lings Lexikon ; LaMara, A.H.{8. Aufl. 191 1) 
und Klassisches und Romantisches aus der 
Tonwelt; Lenz, Die grofSen Pianoforte- 
virtuosen unserer Zeit (1872); W. Stassow, 
Erinnerungen (in russischen Zeitungen), so- 
wie G. von Amyntor, Lenz und Rauhreif. 

Hensler, Karl Friedrich, * I. Febr.1759 
in Vaihingen bei Heilbronn, studierte Theo- 
logie in Tubingen, 1779 Magister, starb 
24. Nov. 1825 in Wien. Seit 1784 lebte er 
in Wien als fruchtbarer Theaterdichter und 
seit 1804 als Direktor des Leopoldstadter 
Theaters und des Theaters an der Wien. 
Er schrieb zahlreiche Biihnendichtungen 
( Kasperliaden,Lustspiele,Prunkopern, Ritter- 
stiicke usw). 

Hentschel, Ernst Julius, * 26. Juli 
1804 zu Zodel bei Gorlitz, erzogen durch 
seinen GroBvater zu Langenwaldau, f 14. 
Aug. 1875 als Seminarmusiklehrer inWeiBen- 
f els ; Mitbegrunder und Redakteur der Musik- 
zeitung Euterpe, Herausgeber von Schul- 
liederbiichern und eines Choralbuchs. Vgl. 
A. Jakob, Mitteilungen aus dem Leben E. 
J. H.s (1882). 

Hentschel, Franz, * 6. Nov. 1814 zu 
Berlin, Schiiler von Grell und W. A. Bach, 
Theaterkapellmeister in Erfurt, Altenburg 
und Berlin (Liebhabertheater), komponierte 
eine Oper Die Hexenreise, Marsche, Konzerte 
fur Blasinstrumente usw. H. lebte als Musik- 
lehrer in Berlin. 

Hentschel, Theodor, * 28. Marz 1830 zu 
Schirgiswalde (sachsische Oberlausitz), f 19. 
Dez. 1892 in Hamburg, ausgebildet in Dres- 
den (Reissiger, Ciccarelli) und Prag (Kon- 
servatorium,), Theaterkapellmeister zu Leip- 
zig, seit i860 — 90 in Bremen, zuletzt in 
gleicher Stellung in Hamburg, komponierte 
mehrere Opern Matrose und Sanger (Leipzig 
1857), Der Konigspage (1874), Die Braut 
von Lusignan (Melusine 1875), Lanzelot 
(1878) und Des Konigs Schwert (1891), eine 
doppelchorige Messe, Lieder usw. 

Hepworth (spr. -worU), George, * 22. 
Jan. 1825 in Almondbury (England), f 12. 
Sept. 1918 zu Hamburg im Armenhaus, kam 
bereits 1841 nach Hamburg, wo er Schiiler 
des Organisten J. H. Katterfeldt (Schiiler 
Kittels) war, lebte zunachst in Plon, wo er 
wechselnd mit Carl Reinecke bei Hofe kon- 
zertierte, wurde 1847 Organist zu Gustrow 
und 1864 Domorganist und GroBherzogl. 
Musikdirektor zu Schwerin (zuletzt im Ruhe- 
stand). Komponist (Adagio fur Violine und 
Orgel, Klavieretiiden) und Schriftsteller 
(Das B-A-C-H in J. S. Backs ,Kunst der 
Fuge\ 1887). 

Hepworth (spr. -worS), William, Sohn 
von George H., * 16. Dez. 1846 in Hamburg, 
1 12. April 1916 in Chemnitz, Schiiler seines 
Vaters und 1866/67 des Leipziger Konser- 
vatoriums (David, Hauptmann, Moscheles, 
Richter, Rontgen), wirkte zunachst 1873 als 
Organist an St. jacobi in Chemnitz, 1908 



Kirchenmusikdirektor; bearbeitete Tartinis 
Teufelstrillersonate fur Violine und Streich- 
instrumente und Bachs Orgelpraludium und 
Fuge in A moll fur Orchester, verof fentlichte 
ein Andante fiir Violoncello und Orgel, 
Orgelfugen, Notturno und Capriccio fiir Pf., 
ein Streichquartett (op. 10), eine Orchester- 
suite (op. iq) und schrieb Mitteilungen fiir 
Spieler, Besitzer, Handler und Verfertiger 
von Streichinstrumenten sowie fiir Saiten- 
fabrikanten (1895, englisch 1899). 

Herbart, Johann Friedrich, der be- 
rflhmte Philosoph, * 4. Mai 1776 zu Olden- 
burg, | 14. Aug. 1 841 als Professor in Got- 
tingen, zog die Musik in ausgedehntem MaBe 
in den Kreis seiner Betrachtungen, da er 
in den Beziehungen der Tone die Offenbarung 
wichtiger allgemeiner Gesetze erkennen zu 
mussen glaubte. H. war auch der erste, 
welcher versuchte, die Normalzeitdauer des 
rhythmischen Pulses zu bestimmen (vgl. 
Tempo). H. war selbst ein vortrefflicher 
Klavierspieler und sogar auch Komponist 
(eine Klaviersonate gedruckt). Vgl. R. 
Zimmermann, Vber den Einflufi der Ton- 
lehre auf Herbarts Philosophie (1873); Hos- 
tinsky, Vber die Bedeutung der praktischen 
Ideen H.s fiir die allgemeine Asthetik in ihren 
grundlegenden Teilen quellenmdflig dargestellt 
und erlautert (1890); Guido Bagier, H. und 
die Musik (Langensalza 1912, Leipziger 
Dissertation); Willi Kahl, H. als Musiker. 
Neue Beitrdge mit einem unveroffentlichten 
Brief H.s (1926). 

Herbeck, Johann [Ritter von], * 25. 
Dez. 1831 und f 28. Okt. 1877 zu Wien; er- 
hielt seine Musikbildung als Sopransolist des 
CisterzienserstiftsHeiligenkreuz(Niederoster- 
reich), sodann auf Verwendung G. Hellmes- 
bergers in deri Sommerferien zweier Jahre 
von L. Rotter in Wien (Komposition), war 
aber im iibrigen durchaus Autodidakt. 1847 
absolvierte er die Oberklassen des Gymna- 
siums zu Wien und studierte die Rechte an 
der Universitat, seinen Unterhalt vom Er- 
trag musikalischer Lektionen bestreitend. 
1852 wurde er zum Regens chori der Pia- 
ristenkirche ernannt und quittierte das Jus; 
doch verlor er die Stelle schon 1854 wieder 
und wurde erst 1856 vom Wiener Manner- 
gesangverein, dessen Mitglied er war, zum 
Chormeister ernannt. Als Dirigent dieses 
Vereins entriB er Schuberts Mannergesangs- 
werke der Vergessenheit. 1858 betraute ihn 
die Gesellschaft der Musikfreunde mit der 
Bildung eines gemischten Chorvereins und 
ernannte ihn zum Chorgesanglehrer am Kon- 
servatorium; diese Stellung vertauschte er 
indes 1859 mit der des Dirigenten der Ge- 
sellschaftskonzerte, die er zu hohem Ansehen 
braehte. 1866 wurde er mit Uberspringung 
Preyers und unter Pensionierung Randhar- 
tingers zum ersten Hofkapellmeister er- 
nannt, nachdem er bereits drei Jahre als 
iiberzahliger Vizekapellmeister fungiert; er 
gab nun die Chormeisterstelle des Manner- 
gesangvereins auf, blieb aber Ehren-Chor- 
meister (fiir feierliche Gelegenheiten). 1869 
wurde ihm auch noch die erste Kapell- 
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meisterstelle der Hofoper iibertragen, wor- 
auf er auch die Direktion der Gesellschafts- 
konzerte aufgab. Ende 1870 ubertrug ihra 
der Kaiser die Direktion der Hofoper. In- 
trigen verleideten ihm jedoch schlieBlich 
diese schwierige Stellung; er nahm 1875 
seine Entlassung und kehrte zwei Jahre vor 
seinem Tode zur Gesellschaft der Musik- 
freunde zuriick, die ihn mit offenen Armen 
wieder als Dirigenten aufnahm. Als Kom- 
ponist ist H. hauptsachlich mit Chor- 
liedern vor die Offentlichkeit getreten; 
grofier Verbreitung erfreuen sich die Man- 
nerquartette (Volkslieder aus Kdrnten, Im 
Wold [mit Hornquartett], Wanderlust und 
Maienzeit), auch einige mit Orchester 
(Landsknecht, Waldszene) ; fur gemischten 
Chor hat er gleichfalls mehrere Hefte heraus- 
gegeben (Lieder und Reigen). Fur die Kirche 
schrieb er einige Werke, doch erschien nur 
eine groBe Messe in E nach seinem Tode 
und friiher eine Vokalmesse f iir Mannerchor. 
Von seinen Sinfonien wurde nur die vierte 
(mit Orgel) im Klavierauszug gedruckt; 
auBerdem ersclrienen noch ein Streichquar- 
tett (Nr. 2), Symphonische V ariationen und 
Tanzmoment fur Orchester. Sein SohnLud- 
wig H. gab 1885 heraus Joh. H., ein Lebens- 
bild, mit Portrat und Verzeichnis der Werke 
H.s. Vgl. auch E. Hanslick, Suite (1884 
und Aus neuer und neuester Zeit, 1900, 
identisch). 

Herbert, Victor, * 8. Febr. 1859 zu Dub- 
lin, | 26. Mai 1924 in Neuyork, Schuler des 
Stuttgarter Konservatoriums, begann seine 
Karriere als erster Cellist im Hoforchester 
zu Stuttgart, ging 1886 nach Neuyork als 
Solocellist des Thomasorchesters, spater in 
A. Seidls Orchester, wurde 1898 — 1904 Diri- 
gent des Orchesters in Pittsburgh, und war 
schlieBlich Dirigent eines eigenen Orchesters 
in Neuyork. H. ist Komponist zahlreicher 
Orchesterwerke : Suite romantique (op. 31), 
sinfonische Dichtung Hero und Leander 
(1900), Suiten Woodland Fancies (1901) und 
Columbus (1903), eine Suite fur Streich- 
orchester (1888), eine Kantate The Captive 
(Worcester 1891), zwei Opern Natoma (Neu- 
york 1911) und Madeleine (das. 1913) und 
eine ganze Reihe Operetten (Prince Ana- 
nias, The Serenade, The Wizard of the Mill, 
The Idol's Eye, The Fortune Teller, The 
Singing Girl, The Ameer, Cyrano de Bergerac, 
The Viceroy, Babes in Toyland [Posse], 
Babette, It Happened in Nordland, Mils 
Modiste, Miss Dolly Dollars 1905, Wonder- 
land, Sylvia, The Redmill 1906, The Tattooed 
Man 1907, Miss Camille, The Song Birds, 
Algeria, Little Nemo, Victoria, When Sweet 
Sixteen, The Primadonna 1908, Old Dutch 
1909, Marietta 1910, The Duchess, Mile 
Rosita, The Enchantress, The Rose Shop 
[diese vier 191 1], Sweet Hearts 1914, Princess 
Pat, Eileen 1917). 

Herbing, August Bernhard Valentin, 
* 9. Marz 1735 zu Halberstadt als Sohn des 
Kantors Joh. Georg H., um 1758 Adjunkt- 
organist und Vikar, 1764 Organist am Dom 
zu Magdeburg, dort schon 26. Febr. 1766 



jung gestorben, war einer der begabteren 
Vertreter der um die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts neu aufbliihenden Liedkomposi- 
tion. Er gab heraus: Musikalische Be- 
lustigungen (1758, 2. Aufl. 1765; ein zweiter 
Teil erschien nach seinem Tode 1767) und 
Musikahscher Versuch in Fabeln und Er- 
zdhlungen des Herrn Prof. Gellerts (1759)- 
Proben seiner Lieder siehe bei Fried- 
laender, Das deutsche Lied im 18. Jahr- 
hundert; eine grofiere Auswahl mit solchen 
von Ernst Bach gibt Bd. 41 der DdT. 
(Kretzschmar). Vgl. auch H. Kretzsch- 
mar, Geschichte des deutschen Lieds (191 1). 
Herbst, Johann Andreas fAutum- 
nus), * 1588 zu Niirnberg, | 26. Jan. 1666 
zu Frankfurt a. M., 161 5 Landgrafl. Hess. 
Kapellmeister in Butzbach, 1619 — 23 in 
gleicher Stellung am Darmstadter Hofe, 
1623 — 26 Kapellmeister der BarfiiBer-Kirche 
in Frankfurt a. M., 1636—44 Kapellmeister 
in Niirnberg, dann wieder in Frankfurt. 
H. hat das zweif elhafte Verdienst, das Verbot 
von den „verdeckten" Quinten und Oktaven 
in der Form, in welcher es noch heute 
in den Lehrbuchern spukt, aufgebracht zu 
haben. Seine Schriften sind: Musica prac- 
tica (1641 [1653, 1658], Elementarlehre, zu- 
gleich eine derersten wirklichen Singschulen), 
Musica poetica (1643 [1658], eigentliche Satz- 
lehre, darin das bewuBte Verbot) und Arte 
pratlica e poetica (1653, Kontrapunkt, Impro- 
visation bei der Begleitung, Akkompagne- 
ment). Von seinen Kompositionen sind erhal- 
ten : Meletemata sacra Davidis . . . et suspiria 
S.Gregorii ad Christum (1619,3 — 4st.) und 
Theatrum amoris (1613, 5 — 6st. deutsche 
Madrigale), sowie eine Anzahl Gelegenheits- 
kompositionen und einige Kirchenkompo- 
sitionen handschriftlich. Vgl. B. Wid- 
mann, (Vierteljahrsschr. f. MW. VII); 
W. Nagel, Zur Biographie des J.A.H. 
(Sammelb. d. IMG. XI, 4 [1910]); C.Va- 
lentin, Geschichte der Musik in Frankfurt 
a.M. (1906), Peter Epstein, Das Musik- 
wesen der Stadt Frankfurt a. M. zur Zeit 
des J. A. Herbst von 1623 — 66 (Breslauer 
Dissertation 1923, gedruckt, AfMW. VI, 1; 
1924), sowie H. Goldschmidt, Die ita- 
lienische Gesangsmethode des ij. Jahrhun- 
derts (1890). 

Herder, Johann Gottfried [von], der 
groBe Dichter und Denker, * 25. Aug. 1744 
zuMohrungeninOstpreufien, "j" 18. Dez. 1803 
zu Weimar, hat Anspruch auf einen Ehren- 
platz in jedem Musiklexikon nicht nur wegen 
seiner Verdienste um die Hinlenkung des 
allgemeinen Interesses auf das Volkslied, 
dessen Wiederbelebung von gar nicht zu 
iiberschatzender Bedeutung fur die Ent- 
wicklung der Hochblute der deutschen Lied- 
komposition wurde, sondern auch wegen 
seiner Ideen zur allgemeinen und speziell 
der musikalischen Asthetik, besonders in 
seiner Kalligone (1800), welche, zuerst von 
H. Lotze in seiner Geschichte der Asthetik in 
Deutschland (1868) voll verstanden und dar- 
gelegt, fiir die neuere Asthetik grundlegende 
Bedeutung erlangte. DaB das ,,Sichhinein- 
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fuhlen", die Subjektivatiqn des objektiv 
Wahrgenommenen, die Grundbedingung 
aller asthetischen Wertung ist, hat zuerst 
H. deutlich ausgesprochen. Auch die Adra- 
stea enthalten Musikalisches (Handel, Mono- 
drama). Der Biickeburger Bach (s. d.) kom- 
ponierte drei Oratorien auf Texte Herders, 
Kantaten H.s komponierten Muthel und 
E. W. Wolf. Seine Opemtexte wurden nicht 
komponiert (1772 Brutus fur Gluck), nur 
Liszt hat Chore aus dem Entfesselten Pro- 
metheus komponiert (fur die Herder-Denk- 
malfeier in Weimar). Vgl. Reichardts 
Kunstmagazin 1782 (wichtige Stellen aus 
Herder); A. Keferstein, H. in Beziehung 
auf Musik (Weimar, Herder- Album 1845); 
Hans Gunther, J.G.H.s Stellung zur 
Musik (1903). 

de Heredia, Pedro (Pietro), spanischer 
Musiker, 1630 — 48, seinem Todesjahr, Ka- 
pellmeister an St. Peter in Rom, vorher an 
der Kathedrale von Vercelli. Erhalten : eine 
4 st., 1635 datierte Missa Super cantu romano 
mit Org. (Neuausgabe von Hermesdorff 
1873), 4st. Messe und Requiem mit Org. 
(1646), u. a. Kirchenstucke; ein Sonett 
Urbans VIII., 4st. {Arte mus. in Italia IV, 

35)- 

Herford. Vgl. Fritz Uhlenbruch, H.er 
Musikleben bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts 
(Dissertation, 1926). 

Hering, Magister Carl Gottlieb, * 25. 
Okt. 1766 zu Schandauin Sachsen, studierte 
in Leipzig (Musikschuler von Schicht) und 
Wittenberg und wirkte als Konrektor zu 
Oschatz, seit 181 1 als Oberlehrer und Musik- 
lehrer an der Stadtschule in Zittau, wo er 
4. Jan. 1853 starb. H. war als Musikpadagog 
geschatzt und ist der Komponist popular 
gewordener Kinderlieder. Er schrieb : Prak- 
tisches Handbuch zur Erlernung des Klavier- 
spielens (1796); Neue praktische Klavier- 
schule fur Kinder (1805); Neue, sehr er- 
leichterte Generalbafischule fur junge Musiker 
(1805, 3. Aufl. 1821); Neue praktische Sing- 
schule fur Kinder (1807 — 09, 4 Heftchen); 
Praktische Violinschule (1810); Praktische 
Prdludienschule (1810); Die Kunst, das 
Pedal fertig zu spielen (1816); Gesanglehre 
fur Volksschulen (1820); ferner mehrere 
Choralbucher.instruktive Klaviersachen (Va- 
riationen, Ubungsstiicke) usw. H. erneuerte 
das Musikdiktat als Gehorbildungsmittel. 
1830 begriindete er ein Musikalisches Jugend- 
blatt fur Gesang, Klavier und Flote, das sein 
Sohn spater fortsetzte (s. K. E. H.). 

Hering, Curt, * 21. Dez. 1870 zu Leipzig 
als Sohn des Zahnarztes Hofrat Dr. med. H., 
Schuler von Schfitze (Klavier) in Leipzig 
und Karl Prill (Violine) in Wien, 1895 
Konzertmeister in Danzig, 1901 Mitglied 
des Gewandhausorchesters zu Leipzig, seit 
1906 Konzertmeister. 

Hering, Karl Eduard, Sohn von Carl 
Gottlieb H., * 13. Mai 1807 zu Oschatz, 
•{• 26. Nov. 1879 als Organist und Seminar- 
musiklehrer (Kgl. Musikdirektor) in Bautzen; 
Schuler seines Vaters und Weinligs, kom- 
ponierte Oratorien,. eine Messe und andere 



groBere Werke; gedruckt wurden nur Weih- 
nachtsndhe (Chor, Soli, Deklamation und 
Klavier), Der blinde Konig (Mannerchor und 
Orchester), 25 Mannerchore, eine als Ms. 
gedruckte Passionsmusik, 30 Chorale mit 
drei bezifferten Bassen und ein Choral buch 
fur Schulen (250 4 st. Chorale), auch eine 
Harmonielehre. Auch sein Sohn Richard, 
* 27. Juni 1856 zu Bautzen, Dr. jur., wid- 
mete sich der Musik und lebte als Kompo- 
nist in Dresden, seit 1925 in Neuhausen am 
Rheinfall (Schweiz). (Lieder, Balladen, 
Melodramen). Vgl. O. Schmid, C.G. — 
K. E. — und Richard Hering, drei Genera- 
tionen sdchs. Musiker (Hausbiicher fur 
Sachsen 1922). 

Hering, Karl Friedrich August, * 2. Sept. 
1819 zu Berlin, t 2. Febr. 1889 zu Burg bei 
Magdeburg, Schuler von H. Ries und Run- 
genhagen in Berlin, Lipinski zu Dresden 
und Tomaschek in Prag, kurze Zeit Geiger 
in der Kgl. Kapelle zu Berlin, begriindete 
185 1 dort ein Musikinstitut (bis 1867), 
wurde zum Kgl. Musikdirektor ernannt, 
veroffentlichte Chorlieder, sowie eine Ele- 
mentarviolinschule, einen Methodischen Leit- 
faden fur Violinlehrer (1857) und Vber R. 
Kreutzers Etiiden (1858). 

Heritte-Viardot, Louise, s. Viardot. 

Herman, Reinhold Ludwig, * 21. Sept. 
1849 zu Prenzlau, f 1919; Schuler des Stern- 
schen Konservatoriums, ging Anfang der 
70 er Jahre nach Neuyork, wo er allmahlich 
als Lehrer und Dirigent sich eine Stellung 
schuf, zuletzt als Leiter des Deutschen 
Liederkranz, kehrte schon Ende der 70 er 
Jahre einmal nach Berlin zuruck, urn den 
erkrankten J. Stern zu vertreten, ging aber 
wieder nach Neuyork bis Ende der 80 er 
Jahre, wo er sich in Berlin niederlieB und 
u. a. Waldemar Meyers Orchesterkonzerte 
dirigierte. 1898/99 dirigierte er in Boston 
die Handel and Haydn-Society. Kom- 
ponist der Opern Vineta, Lanzelot, Spiel- 
mannsgliick (Kassel 1894), Wulfrin (Koln 
1896) und Sunddri (Kassel 1911) und der 
Orchesterwerke Die Seufzerbriicke und Der 
Geiger von Gmund, auch von Liedern und 
Chorliedern. 

Hermann, Friedrich, Violinist, *i.Febr. 
1828 zu Frankfurt a. M., f 27. Sept. 1907 
in Leipzig, 1843 — 4-6 Schuler des Leipziger 
Konservatoriums, trat 1846 als Violinist 
ins Gewandhausorchester und wurde 1847 
Lehrer am Konservatorium. 1878 gab er 
erstere Stellung auf, um sich ganz auf die 
Tatigkeit als Lehrer, Komponist und Her- 
ausgeber zu konzentrieren. 1883 wurde er 
zum Kgl. Sachsischen Professor ernannt. 
H. war ein ausgezeichneter Lehrer, und seine 
Violinschule und Tonleitern- und Bogen- 
schule und seine Ausgaben klassischer Werke 
fur Streichinstrumente sind ruhmlichst be- 
kannt. Auch bearbeitete er Brahms' Liebes- 
lieder op. 52 und Schumanns Span. Lieder- 
spiel fur Streichorchester. Als Komponist 
gab er vorallemeinigegelungeneViolinsachen 
(Terzette fur drei Violinen usw.) heraus. 
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Hermann, E.Hans G., * 17. Aug. 1870 
zu Leipzig, Schuler von W. Rust, E. Kretsch- 
mer und H. von Herzogenberg, wirkte 
1888—93 als Kontrabassist in verschiedenen 
Orchestern, war 1901 — 07 Lehrer am Klind- 
worth-Scharwenka-Konservatorium zu Ber- 
lin und lebt jetzt dort nur der Komposition. 
H. ist in erster Linie Liederkomponist (be- 
sonders vonBalladen und volksmaBigenLie- 
dern): Lieder: Salomo; Drei Wanderer; Alte 
Landsknechle ; 6 Gedlchte vonHerm.Lons op. 
62 ;g Balladen und Gesangeo^. 64, darunter die 
Preisballade Robespierre ; Lieder im Volkston 
(Lons) ; Das HoheLied Salomonis in Minne- 
liedern op. 61; 17 Lieder und Gesange 
op. 63; Duette fur S. und T. op. 63; Weih- 
nachtslieder ; Sinnspriiche des Omar Khaj- 
jam op. 60 fur Bariton und Klavier; Vater- 
landische Weisen; Deutscher Minnesang, Du- 
ette mit Klavier (Ms.); 2 Singspiele Das 
Urteil des Midas, Text von Wieland (Berlin 
1904) und Der rote Pimpemell; Sinfonie 
D moll (Lebensepisoden) ; 2 Streichquartette 
G moll und C dur (Ms.); Suite (Sonate) fur 
Klavier und Violine ; 4 handige Klavier- 
sachen; Stiicke fur Klarinette und Klavier; 
Stiicke fur Cello und Klavier; Stiicke fur 
Violine und Klavier (Aus meinem Tagbuch, 
Ms.) u. a. 

Hermann, Johann David, Klavierleh- 
rer der Konigin Marie-Antoinette von Frank- 
reich um 1785, geborener Deutscher, ver- 
offentlichte 6 Klavierkonzerte, 15 Sonaten, 
Potpourris usw. 

Hermann, Johann Gottfried Jakob, 
* 28. Nov. 1772 und I 31. Dez. 1848 zu Leip- 
zig als Professor der Beredsamkeit und 
Poesie; hochberiihmter Philologe, besonders 
Grazist. Seine Schriften iiber Metrik stehen 
in hohem Ansehen: De metris poetarum 
Graecorum et Romanorum (1796); De metris 
Pindari (1798 [1817]); Handbuch der Metrik 
(1799); Elementa doctrinae metricae (1816) 
und Epitome doctrinae metricae (18 18 und 
4. Aufl. 1869). 

Hermann, Dr. Karl August (1851 bis 
1908), eifrigster Forderer der estnischen 
Chorgesangsbewegung, gab die erste Musik- 
zeitschrift furs Volk (Laulu ja mdngu leht) 
und zahlreiche Liedersammlungen heraus. 
Durch diese sowie zahllose eigene, musikalisch 
wertlose Lieder brachte er die estnische 
Vokalkomposition auf Dezennien ins Fahr- 
wasser des seichten deutschen Liedertafel- 
stils. 

Hermann, Matthias, s. Werrekoren. 

Hermann, Miina, *28. Jan. 1864 in Rats- 
hof bei Dorpat als Tochter eines estnischen 
Volksschullehrers, zeigte friih Anlagen zur 
Musik, besuchte 1883—90 das Petersburger 
Konservatorium (Orgel bei Homilius), gab 
darauf eine Anzahl Orgelkonzerte in den 
baltischen Staaten und in Deutschland. 
1894 griindete sie einen Chor in Dorpat, 
mit dem sie ebenfalls offer Konzertreisen 
unternahm und forderte die estnische Ge- 
sangpflege. H. schrieb eine groBere Anzahl 
eigener Chorlieder im Stil der deutschen ro- 
mantischen Liedschule, sowie Chorlied- 



bearbeitungen (Sammelbande: Lieder fur 
gemischten Chor, Konzertlieder des M. H.schen 
Chores I, II, III, Neuer FriXhling I, II, 
Geistliche Gesange, Marschlieder u. a. mehr), 
ferner eine Kantate Kalew und Linda und 
Musik zum Marchenspiel Murueits Tochter 
(nach Volksmotiven). H. lebt, durch eine 
staatliche Pension unterstiitzt, in Dorpat 
als Gesanglehrerin und Leiterin ihres Chores. 

Hermann, Robert, * 29. April 1869 zu 
Bern, "j" 22. Okt. 1912 zu Ambach am Starn- 
berger See, wurde fur das medizinische Stu- 
dium bestimmt und bildete sich zunachst 
durchaus autodidaktisch zum Komponisten; 
erst als Student in Genf nahm er Klavier- 
unterricht. 1891 brach das giinstige Urteil 
Griegs uber ihm eingesandte Kompositionen 
H.s den Widerstand des Vaters. Bis auf 
eine kurze Studienzeit bei Humperdinck 
1893 — 94 blieb aber H. Autodidakt. Er lebte 
seit 1895 in Leipzig. Seine, eine bemerkens- 
werte Selbstandigkeit zeigenden Werke sind : 
Klaviertrio (D moll) op. 6, Klavierquartett 
(F moll) op. 9, 2 Sinf onien (op. 7 [C dur], 
op. 11 [H moll]), Violinsonate Cis moll op. 13, 
Klaviersuiten C moll op. 12 und F dur op. 14, 
eine Konzertouvertiire op. 4, Berceuse fiir 
Cello und Klavier op. 10, ein paar Hefte 
Klavierlieder (op. 1, 5, 8), Romanze und 
Scherzino fiir Klavier und Violine und 5 Kla- 
vierstiicke op. 2. Als Musikschriftsteller trat 
er auf mit einem Berliner Musik- Kritiker- 
Spiegel (1896). 

Hermanns, Hans, * 1. Marz 1879 zu 
Krefeld, dort Schuler von Rob. Laugs sowie 
des Kolner und spater des Hochschen Kon- 
servatoriums in Frankfurt (Komposition bei 
Scholz und Knorr), vortrefflicher Pianist 
(Vortrage auf zwei Klavieren mit seiner frii- 
heren [bis 1909] Gattin Marie [Hartzer-] 
Stibbe) und seiner jetzigen, Friedel H. 
1907 — 14 leitete er die Klavierklassen des 
von Bernuthschen Konservatoriums und 
griindete 1914 die Hamburger Klavier-Aka- 
demie H. H. Er gab Spezialstudien fiir Kla- 
vier heraus. 

Hermannus contractus (Hermann, ge- 
nannt H. c. [Hermann der Lahme], weil 
er von Kindheit an gelahmt war) , aus schwa- 
bischem Grafenadel stammend, * 18. Juli 
1013 vielleicht zu Saulgau in Schwaben, 
lebte als Monch im Benediktinerkloster Rei- 
chenau und starb 24. Sept. 1054 au ^ dem 
Familiengut Alshausen bei Biberach oder 
in Hohenzollern. H. schrieb eine wertvolle 
Weltchronik (bis 1054; abgedruckt in Pertz' 
Monumenta Bd. 5), die auch fiir die Musik- 
geschichte wichtige Notizen enthalt; ferner 
mehrere kleine Traktate iiber Musik, die bei 
Gerbert (Script. II) abgedruckt sind; auch 
mehrere mathematische Traktate. H. ist 
Verfasser von Hymnen (herausgegeben in 
den Annal. hymn, von Treves, Bd. 50) und 
ersann eine Notenschrift, welche nach Art 
der byzantinischen, die ihm vielleicht be- 
kannt geworden, nur die einzelnen fallenden 
und steigenden Intervalle anzeigte, und zwar 
mittels der Anfangsbiichstaben der Intervall- 
namen (s = semitonium, Halbton, t = to- 
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nus, Ganzton, d = diatessaron, Quarte usw., 
mit Punkt [t.] abwarts, ohne Punkt auf- 
warts gemeint). Da urn dieselbe Zeit Guido 
von Arezzo die Neumen (s. d.) auf Linien 
setzte, so fand freilich die gut gemeinte Ab- 
sicht des H. c. wenig Anklang. Die Miinchner 
Staatsbibliothek besitzt aber einige Hand- 
schriften des u.— 12. Jahrhunderts mit 
Neumennotierungen, denen die Notation des 
H. ubergeschrieben ist. Vgl. HeinrichHans- 
jakob, Herimann der Lahme von der Reiche- 
nau (1875) und W. Brambach, Hermanni 
contracti musica (1884). 

Hermannus de Atrio, Komponist der er- 
sten Halfte des 15. Jahrhunderts, von dem 
in dem Cod. Trient 89 zwei 3st. Chansons 
erhalten sind, deren eine durch den Akkord 
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sen Bestimmung fiir eine BaBviole unzwei- 
deutig dokumentiert. 

Hermeneutik, in der Theologie s. v. w. 
Schriftauslegung; fiir die musikalische Asthe- 
tik von H. Kretzschmar (wohl im An- 
schluB an Schleiermacher oder W. Diltheys 
Die Entstehung der Hermeneutik [Philos. 
Abhandlungen, 1900]) gepragter und von 
mehreren anderen Schriftstellern (HeuB, 
Schering) aufgenommener Terminus fiir die 
Deutung des naturlichen Ausdruckswerts 
der musikalischen Motive. Vgl. Jahrbuch 
der Musikbibliothek Peters 1902 und 1905 
(Anregungen [bzw.Neue A.] zur Forderung 
musikalischer H.). Es versteht sich, daB im 
konkreten Falle von H. erst die Rede sein 
kann nach Erledigung der Vorfrage der rich- 
tigen Grenzbestimmung der kleinsten 
Motive (Phrasierung), da diese eventuell 
Schritte ganz eliminiert, welche der Herme- 
neut seinen Charakteristiken zugrunde legen 
mochte (z. B. die steigenden Quarten im 
Thema der 1. Fuge des Wohltemperierten 
Klaviers). 

Hermes, Johann Timotheus, der Ro- 
mandichter, * 31. Mai 1738 zu Petznick bei 
Stargard, f 24. Juli 1821 in Breslau, ist hier 
zu nennen wegen seiner Analysen von Dit- 
tersdorfs Metamorphosen-Sinfonien (1786 
franzosisch, deutsch von Thouret in Krebs' 
Dittersdorfiana) und wegen der in seinem Ro- 
man Sophiens Reise nach Memel (1776) ein- 
gelegten lyrischen Gedichte, die J. Ad. 
Hiller zu einigen seiner besten Lieder inspi- 
rierten. Vgl. G. Hoffmann,/. T.H.(ign), 
auch Schillings Lexikon. 

Hermesdorff, Michael, * 4. Marz 1833 
und f 17. Jan. 1885 zu Trier, wurde 1859 zum 
Priester geweiht und bekleidete den Trierer 
Domorganistenposten, redigierte 1872 — 78 
die 1862 von Heinrich Oberhoffer begriin- 
dete Trierer Cdcilia und begann die Heraus- 
gabe eines Graduate ad usum Romanum can- 
tus S. Gregorii (Leipzig 1876 — 82), gab ein 
Graduale, Antiphonale und Praefationen 
zum Gebrauch in der Trierer Diozese, ein 
Kyriale und eine Harmonia cantus choralis 
(4st.)' heraus, ferner eine deutsche t)ber- 



setzung des Micrologus von Guido von Arez- 
zo und von seiner eigenen Komposition 3 
Messen; auch besorgte er die 2. Aufl. von 
Stephan Lucks Sammlung ausgezeichneter 
Kompositionen fiir die Kirche (4 Bde.). 

Herms, Adeline, Konzertsangerin (Mez- 
zosopran), * 14. Okt. 1862 zu Friesack, f An- 
fang April 1923 in GroBlichterfelde, Tochter 
eines Musiklehrers, der 1864 nach Frankfurt 
a. O. iibersiedelte, Schiilerin der Berliner 
Kgl. Hochschule (Frau Breidenhoff) und so- 
dann von Oskar Eichberg, konzertierte seit 
1890. Seit 1895 war sie mit dem Cellisten 
Eugen Sandow in Berlin verheiratet. 

Hermstedt, Johann Simon, * 29. Dez. 
1778 zu Langensalza, | 10. Aug.. 1846 als 
Hof kapellmeister in Sondershausen; ausge- 
zeichneter K^larinettenvirtuose, war vorher 
Klarinettist in Militarmusikkorps zu Langen- 
salza, Dresden und 1800 zu Sondershausen. 
Spohr schrieb fiir H. 3 seiner 4 Klarinetten- 
konzerte ( E moll, Es dur, F moll) ; H. selbst 
komponierte f iir Klarinette (Konzerte, Varia- 
tionen) und fiir Militarmusik. Auf H. geht 
die langjahrige Vorzuglichkeit der Blaser der 
Sondershauser Hofkapelle zuriick. 

Hernandez, Pablo, * 25. Jan. 1834 zu 
Saragossa, war bereits mit 14 Jahren Orga- 
nist der Agidienkirche seiner Vaterstadt, stu- 
dierte danach noch am Konservatorium in 
Madrid unter Eslava und wurde 1863 als Leh- 
rer an demselben Konservatorium angestellt. 
H. schrieb eine Orgelschule, sechs Orgelfu- 
gen, eine 3st. Messe mit Orchester, ein 3st. 
Miserere und Ave, ein Tedeum mit Orgel, 
Lamentationen, Motetten, eine Sinf onie, Ou- 
vertiire usw.; auch brachte er am Zarzuela- 
theater einige Zarzuelas zur Auffiihrung. 

Hernando, Rafael Jose Maria, * 31. 
Mai 1822 zu Madrid, Schiiler des dortigen 
Konservatoriums, ging zu f ernerer Ausbil- 
dung 1843 nach Paris. Nach Madrid zuruck- 
gekehrt, machte er sich 1848 — 53 durch eini- 
ge Zarzuelas bekannt (Las sacerdotisas del sol, 
Palo de ciego, Colegiales y soldados, El duende, 
Bertoldo y comparsa, Escenas de Chamberi 
und Don Simplicio Bobadilla, die beiden letz- 
teren mit Barbieri, Oudrid und Gaztambide, 
welche ihn bald verdrangten) und gab den 
AnstoB zur Ausbeutung dieser Kompositi- 
onsgattung, welcher das Theatre des Varie- 
tes eingeraumt wurde; H. wurde zum Direk- 
tor und Komponisten fiir dieses gewahlt. 
1852 wurde H. Sekretar des Konservatori- 
ums, einige Jahre spater erster Harmonie- 
professor, auch begriindete er einen Musiker- 
Unterstiitzungsverein. Als Komponist trat 
er noch mit Hymnen, Kantaten, einer gro- 
Ben Votivmesse (aufgefiihrt 1867) u, a. her- 
vor. 

Herner, Karl, Violinist, * 23. Jan. 1836 
zu Rendsburg, | 16. Juli 1906 in Hannover, 
1852 — 55 Schiiler des Prager Konservato- 
riums, auch einige Zeit Schiiler J. Joachims 
in Hannover, war Mitglied der Orchester zu 
Hamburg, Kiel, Kopenhagen, Brussel,Braun- 
schweig, 1858 in Hannover, gehorte mit Bach 
und Bargiel dem ersten Joachimschen Quar- 
tet t an, begleitete als Pianist Vieuxtemps und 
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CarlottaPatti auf Hirer europ&ischenTournee, 
1865, wurde inHannover Repetitor am Hof- 
theater, i86gChordir8ktor, 1877 Musikdirek- 
tor, 1887 mit d em Titel Kapellmeister, 1900 
pensioniert. H. komponierte Lieder, Chorlie- 
der, auch einBallett Das Hexenfest, Rezitative 
zu Webers Oberon, und Ouvertiiren zu Schon 
Rottraut und Jussuff und Suleika. H.s Sohn 
Julius, * 27. Juli 1866 zu Hannover, Schil- 
ler von Karl Schroder und Julius Klengel, 
ist Solocellist der Metropolitan Opera in 
Neuyork. Ein zweiter Sohn, Heinrich, * I. 
Febr. 1870 in Hannover, Prof. Dr., Musik- 
kritiker in Bremen, Stettin, Riga, seit 1902 
in Kiel,Violinist und Komponist von Liedern, 
Choren und kleineren Instrumental soli. 

Hernried, Robert Franz Richard, .* 22. 
Sept. 1883 in Wien, erst fur den Bankbeam- 
tenstand bestimmt, dann Schiiler der Wie- 
ner Musikakademie und Privatschiiler von 
R. Fuchs, Heuberger, Mandyczewski, Jos. 
Hofmann, Geiringer, Breitenfeld u. a., er- 
hielt den Zusnerschen Liederpreis der Musik- 
akademie und lebte sodann als Komponist 
und Musikreferent in Wien. 1908 wendete 
er sich der Kapellmeisterlaufbahn zu und 
war an verschiedenen Biihnen Osterreichs 
und Deutschlands, vor Kriegsausbruch zu- 
letzt in Linz a. D. tatig; ein dort angenom- 
mener Operneinakter Die Bduerin kain 1923 
in Kaiserslautern zur Auffiihrung. Nach 
vierjahrigem Felddienst wurde H. erstet 
Theorielehrer und Inspektor der Musiktheo- 
rieklassen an der Musikhochschule zu Mann- 
heim sowie Dirigent des neugegriindeten 
Mannheimer Volkschors, seit 1922 war er 
Theorielehrer am Heidelberger Konservato- 
rium, 1923 iibersiedelte er nachEriurt; seit 
1926 ist er in Berlin Schriftleiter der Zeit- 
schrift Das Orchester und seit 1927 Lehrer 
fur Musiktheorie an der Akademie fur Kir- 
chen- und Schulmusik. Seit 191 1 ist er mit 
der Sangerin Elisabeth H.-Valentin verhei- 
ratet. Er schrieb Klavier- und Orchesterlie- 
der, Flotenstiicke, Mannerchore, ein Manner- 
chorwerk An den Mond, 5 Passionschorale f iir 
gemischten Chor, Volksliedbearbeitungen fur 
gemischten und Frauenchor, eine Oper Fran- 
cesco, da Rimini, ist auch als Musikschrift- 
steller und -theoretiker hervorgetreten. 

Herold, Louis Joseph Ferdinand, 
* 28. Jan. 1791 und f 19. Jan. 1833 zu Paris, 
Sohn von Franz Joseph H. (* 10. Marz 
1755 zu Seltz im ElsaB, f 1. Sept. 1802 in 
Paris, Schiiler Ph. E. Bachs und angesehener 
Klavierlehrer, auch Komponist von Sona- 
ten); war zuerst Schiiler seines Vaters, so- 
dann im Hixschen Pensionat, wo Fetis (da- 
mals noch Schiiler des Konservatoriums) als 
Hilfslehrer fungierte, trat 1806 in die Kla- 
vierklasse Adams am Konservatorium, spater 
in die Harmonieklasse Catels und 181 1 in die 
Kompositionsklasse Mehuls. Bereits nach 
1 y 2 Jahren erhielt er den Staatspreis fur 
Komposition (Romerpreis). Nach Ablauf der 
dreijahrigen Studienzeit zu Rom begab er 
sich nach Neapel, wo er mit seiner Erstlings- 
oper 181 5 einen hiibschen Erfolg hatte (La 
gioventu di Enrico Quinto). Bald nach der 



Riickkehr nach Paris nahm ihn Boieldieu 
zum Mitarbeiter einer Gelegenheitsoper : 
Charles de France (1816); im Januar 1817 
brachto die Komische Oper sein erstes gro- 
Beres Werk: Les rosidres, welches vollstandig 
durchschlug. Mit der nachstfolgenden Oper: 
La clochette, behauptete er sich erfolgreich 
auf der erklommenen Hohe. Leider hatte H. 
in der Folge groBe Not um gute Textbiicher 
und sah sich gezwungen, um nicht muBig zu 
sein, kleinere Sachen, Klavierfantasien usw. 
zu schreiben und schlieBlich zu schiechten 
oder schon friiher komponierten Texten zu 
greifen. So entstanden Le premier venu 
(1818), Les (roqueurs{i8ig),V amour platonique 
(1819, zuriickgezogen), Vauteur mort et vi- 
vant (1820), welche samtlich keinen Erfolg 
hatten, wenn auch hiibsche Musiknummern 
sie vor einem wirklichen Fiasko bewahrten. 
EinigermaBen entmutigt, ubernahm H. 
1820 die Stelle des Akkompagnisten an der 
Italienischen Oper, die ihm nur zu kleineren 
Arbeiten (Klavierwerken: Kaprizen, Rondos 
usw.) Zeit lieB. 1821 wurde er nach Italien 
geschickt, um neue Gesangskrafte zu enga- 
gieren. Aufs neue versuchte er nach drei- 
jahrigem Schweigen sein Gliick mit der ko- 
mischen Oper Le muletier (Der Maultier- 
treiber) 1823, noch in demselben Jahr folgten 
an der GroBen Oper: Lasthenie und die Ge- 
legenheitsoper Vendpme en Espagne (mit 
Auber); diese so wenig wie die nachstfolgen- 
den Einakter (1824/5): Le roi Rene (Gelegen- 
heitsstuck) und Le lapin blanc (beide in der 
Komischen Oper) vermochten mehr als einen 
Durchschnittserfolg zu erringen. H. hatte 
sich darin nicht zu seinem Vorteil der Manier 
Rossinis angeschlossen. Unterdessen (1824) 
hatte er seine Stellung als Akkompagnist an 
der Italienischen Oper gegen die des Chor- 
direktors vertauscht; 1827 gab er diese auf 
und wurde Repetitor an der GroBen Oper. 
Seine Funktionen gestatteten ihm nicht eine 
Produktivitat, wie sie seinem Talent wohl 
moglich gewesen ware; doch tat er 1826 einen 
gliicklichen Griff mit der komischen Oper 
Marie, die weit fiber seinen alteren Partitu- 
ren steht und iiberhaupt eins seiner besten 
Werke ist. Als Repetitor der GroBen Oper 
schrieb er einige Ballette : A stolphe e tjoconde 
(1827), La somnambule (1828), Lydie, La fills 
mal gardes (1828), La belle au hois dormant 
(1829), und dieMusik zu dem SchauspielAfw- 
solonghi fiir das Odcontheater. Nach zwei 
neuen Fehlgriffen: V illusion (1829) und Em- 
meline (1830), und der mit Carafa geteilt ge- 
schriebenen Auberge d'Aurey (1830) folgte 
das Werk, welches seinen Namen am be- 
kanntesten bemacht hat und besonders in 
Deutschland lange eine ungeschwachte Le- 
.benskraft bewahrte: Zampa (Komische Oper 
183 1 ). Abgesehen von der Marquise de Brin- 
villiers (einem Fabrikprodukt von nicht we- 
niger als 9 Mitarbeitern : H., Auber, Batton, 
Berton, Blangini, Boieldieu, Carafa, Cheru- 
bini und Paer) und einem kleinen Einakter: 
La medecine sans medecin, schrieb H. nach 
deni Zampa nur noch das Werk, das die Fran- 
zosen als die Krone seiner Schopfungen an- 
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sehen: Le pre aux clercs (Die Schreiberwiese), 
fur die Komische Oper 1832 (187 1 zum 1000. 
Male aufgefuhrt). Seine Gesundheit war 
schon lange wankend, aber sein Ehrgeiz 
hatte ihn nicht dazu kommen lassen, in 
einem milden Klima Linderung seines Brust- 
leidens zu suchen, dem er auf seiner Villa 
zu les Ternes erlag. Eine unvollendet 
hinterlassene Oper: -Ludovic, wurde durch 
Halevy beendet und 1833 aufgefuhrt (ihr ist 
das Thema von Chopins B <&w-Variationen 
entnommen). Vgl. M. B. Jouvin, H. (1868), 
und A. Pougin, H. (1906 in Les Musiciens 
ctle'bres). 

Herold, Max, *' 27. Aug. 1840 zu Reh- 
weiler in Franken, f 7. Aug. 1921 in Neuen- 
dettelsau, 1875 Pfarrer zu Schwabach bei 
Niirnberg, 1896 Dekan daselbst und Direktor 
der Praparandenschule, tatkraftiger Heifer 
an Schoberleins Sammelarbeiten, 1903. De- 
kan und Kirchenrat in Neustadt a. d. Aisch, 
1876 mit Schoberlein und Krfiger, seit 1881 
allein, Herausgeber der evang. kirchenmusik. 
Zeitschrift Siona (jetzt redigiert von seinem 
Sohne Wilhelm, Pfarrer in Eichstatt), 
Verfechter des rhythmischen Gemeindege- 
sangs und der altkirchlichen Liturgik. 
Schrieb: Passah, liturgische Gottesdienste fur 
die Charwoche und das Osterfest (1874), Ves- 
perale oder die Nachmittage unserer Feste 
(1885, 3. Aufl. 1907), Alt-Nurnberg in seinen 
Gottesdiensten (1890) und Kultusbilder aus 
vier J ahrhunderten (1896). H. schrieb fur 
Herzogs Realenzyklopadie den Artikel Bre- 
vier. Er war Begriinder und Leiter des 
bayrischen Evangelischen Kirchen-Gesang- 
vereins. Vgl. Kirchengesangverein. 1897 
ernannte die Universitat Erlangen H. zurn 
Dr. theol. hon. c. 

Herold, Vilhelm Kristoffer, angesehe- 
ner Opernsariger (Tenor), * 19. Marz 1865 
zu Hasle, Schuler von P. Jerndorf und L. 
Rosenfeld in Kopenhagen, studierte noch in 
Paris und debutierte 1893 am Kgl. Theater 
zu Kopenhagen als Faust (Gounod) und war 
bis 1903 eine Zierde des Kopenhagener Kgl. 
Theaters, trat auch 1893 a ^ der Weltaus- 
stellung zu Chicago mit Erfolg auf und ga- 
stierte nach 1903 vielfach an den groBten 
europaischen Biihnen (London, Berlin, Prag, 
Dresden, Hannover, Stuttgart, Oslo), sang 
1910 — 11 am Dagmartheater zu Kopen- 
hagen, 1901 — 03 und 1907—09 in Stockholm. 
1922 — 24 war er Operndirektor des Kgl. 
Theaters in Kopenhagen. H. erntete auch 
als Bildhauer Anerkennung. 

Heron von Alexandria, urn 100 v. Chr., 
beschrieb zuerst in seinem Werke Pneuma- 
tix die urn 170 v. Chr. von dem Mechaniker 
Ktesibios in Alexandria erfundene Wasser- 
orgel (Hydraulis). Seine Beschreibung ist 
gedruckt 1693 in Opera veterum mathemati- 
corum, in der Neuausgabe der Pneumatica 
von Schmidt (Leipzig 1899), in deutscher 
XJbersetzung in Vollbedings Geschichte der 
Orgel (1793). Vgl. Hydraulis. 

Herrando, Jose, spanischer Geiger und 
Komponist des 18. Jahrhunderts, gegen 
1750 erster Geiger in der Kgl. Kapelle der 



Incarnation zu Madrid. Er schrieb eine Vio- 
linschule: Arte y puntual explicacidn del mo- 
do de tocar el violin (mit Widmung von 1756, 
in Paris gedruckt) ; 18 New Spanish Minuets 
(London 1760); Kammermusik ist hand- 
schriftlich erhalten (Bologna, Lie. mus. und 
Madrid, Pal. de Liria). Vgl. J. Subira, La 
Musica en la Casa de Alba (1927). 

Herrmann, Georg, s. Armin. 

Herrmann, Gottfried, *is.Maii8o8 zu 
Sondershausen, f 6. Juni 1878 in Liibeck; 
Schuler Spohrs zu Kassel, sodann Violinist 
in Hannover, wo er sich im Umgang mit 
Aloys Schmitt zugleich zu einem tiichtigen 
Piahisten ausbildete, danach zu Frankfurt 
a. M., wo.er mit seinem Bruder Karl (Cellist, 
spater Kammermusikus in Sondershausen) 
ein Streichquartett einrichtete, 1831 Orga- 
nist der Marienkir.che zu Liibeck, 1844 Hof- 
kapellmeister in Sondershausen, 1852 stadti- 
scher Kapellmeister zu Liibeck, daneben 
auch voriibergehend Dirigent des Liibecker 
Stadttheaters und des Bach-Vereins in Ham- 
burg, Komponist mehrerer in Liibeck auf- 
gefiihrter Opern sowie von Orchester- und 
Kammermusikwerken, Liedern usw. Vgl. 
G. Gohler, G. H.s Sinfonia patetica (ZfMW. 
I, 11 [1919]). 

Herrmann, Hugo, * 19. April 1896 in 
Ravensburg, Schuler des Stuttgarter Kon- 
servatoriums und der Berliner Hochschule 
(W. Gmeindl, Schreker), 1919—23 Organist 
in Ludwigsburg, 1923 — 25 in Detroit (Michi- 
gan), seitdem Organist und Dirigent ver- 
schiedener Chore in Reutlingen. Er gehort, 
nach der Strengc der Form bei allem neuen 
Ausdruckswillen, zu den begabtesten j ungeren 
deutschen Komponisten. Werke: V or spiel 
zu einer hohen Feier op. 7 (Schwabisches 
Musikfest, Stuttgart 1925); Chore: Lands- 
knechtsleben op. 2 und Sieben Totentdnze op. 
20 (Chemnitz, Tonkunstlerfest 1926) ; 5 st. 
Madrigale Marienminne op. 22 (Donau- 
eschingen 1926); III. Kammerkantate op. 44 
(Baden-Baden 1928); A cappella-Chorsuite 
4 — 8 st. op. 27 (Schwerin, Tonkunstlerfest 
1928); 5 Stiicke fur Kammerorgel op. 23 
(Freiburg 1926); Minnespiel i iir Frauenchor 
und Harfe op. 4 (Eisenach 1927); Sinfonie 
C dur op. 32 (Stuttgart 1928); Kammersin- 
fonie fur 17 Instrumente op. 12; Toccata 
gotica fur Klavier op. 16 und verschiedene 
Kammermusikwerke,Lieder,Chorwerke a cap- 
pella und mit Orchester, auch Kirchenmu- 
sik; endlich eine 1 akt. Kammeroper Ga- 
zellenhorn op. 43. 

Herrmann, Karl, Wiener Klavierkom- 
ponist, * 23. Aug. 1882 zu Wien, begann erst 
mit 22 Jahren ernstere musikalische Studien, 
im Klavierspiel Schuler von Natalie Dues- 
berg, im Orgelspiel von Vizehofkapellmeister 
Bohm, in der Theorie von Max Jentsch, Karl 
Lafite und Dr. Otto Muller. Er schrieb uber 
100 Werke, von denen op. 1 (Sonate fur Kla- 
vier), 11, 20, 45, 46, 95 (Klavierstii eke) ge- 
druckt sind; im iibrigen zwei Sinfonien, eine 
Messe, zwei Klavierkonzerte, Werke fur ein 
und zwei Klaviere, Kammermusik jeder Art 
und Lieder. 
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Herrmann, Willy, * 14. Dez. 1868 zu 
Griinberg (Schlesien), Schiiler des Kgl. Insti- 
tuts fur Kirchenmusik und der Meisterschule 
(Humperdinck), nach lingerer Tatigkeit an 
der St. Georgenkirche und am Luisenlyzeum 
in Berlin nur noch schriftstellerisch tatig. 
Komponist von zahlreichen weltlichen und 
geistlichen 4 — 8st. Choren, instruktiven Kla- 
vier- und Violinstiicken; Herausgeber meh- 
rerer Hefte Madrigale, von Scheins Wald- 
liederlein u. a. Mit Franz Wagner schrieb 
er: Schulgesangbuch fiir hohere Lehranstalten 

(7 Bde.). 

Herschel, Friedrich Wilhelm, der be- 
riihmte Astronom und Erfinder des nach ihm 
benannten Teleskops, * 15. Nov. 1738 zu 
Hannover, f 23. Aug. 1822 in Slough bei 
Windsor; war ursprunglich Musiker (Cellist), 
kam, als Regimentsmusiker mit der hanno- 
verschen Garde 1757 nach Durham (Eng- 
land), wurde spater Organist zu Halifax und 
1766 an der Oktogonkapelle in Bath, wo er 
sich in astronomische Studien zu vertiefen 
begann und bald der Musik ganz untreu 
wurde. H. schrieb eine Sinfonie und zwei 
Militarkonzerte (1768). Sein Bruder Jakob, 
Violinist, j" 1792 zu Hannover (erdrosselt auf 
dem Felde aufgefunden), gab 1771 bei Hum- 
mel in Amsterdam Quartette fur obligates 
Klavier mit 2 Violinen und Violoncell op. 1 
und bei Bremner in London 6 Triosonaten 
(2 V. und B. c.) heraus, schrieb auch Sinfo- 
nien u. a. 

Hertel, Johann Christian, * 1699 zu 
Ottingen (Sohn des Fiirstl. Kapellmeisters 
Jakob Christian H., der bald darauf an den 
Hof zu Merseburg ging), f im Okt. 1754 in 
Strelitz, wo er 1742 als Konzertmeister ange- 
stellt wurde (vorher Konzertmeister in Eise- 
nach), 1753 pensioniert, ausgezeichneter und 
vielbewunderter Gambenvirtuose, Schiiler 
von Kaufmann in Merseburg (hinter dem 
Riicken seines Vaters), seines Vaters selbst 
und von E. Chr. Hesse in Darmstadt (1717), 
schrieb eine groBe Zahl Orchester- und Kam- 
mermusikwerke, die jedoch bis auf sechs Vio- 
linsonaten mit BaB (Amsterdam 1727) Manu- 
skript blieben. Vgl. die von seinem Sohne 
(s. d. f.) abgefafite Biographie in Marpurgs 
Histor.-Krit. Beitrdgen III, 46 ff., auch J. 
A. Hillers Lebensbeschreibungen. 

Hertel, Johann Wilhelm, Sohn von J. 
Chr. H., * 9. Okt. 1727 zu Eisenach, f 14. 
Juni 1789 zu Schwerin, 1757 Konzertmei- 
ster, spater Hofkapellmeister in Schwerin, 
1770 Sekretar der Prinzessin Ulrike und Hof- 
rat zu Schwerin, komponierte eine Menge 
ihrerzeit hochgeschatzter Sinfonien, Kon- 
zerte fur verschiedene Instrumente, Psalmen , 
Kantaten, Oratorien (Christi Geburt, Jesus 
in Banden, Jesus vor Gericht), Klaviersonaten, 
/. Fr. Lowens Oden und Lieder (2 Teile, 1757, 
1760) und gab heraus Sammlung musikali- 
scher Schriften, grofltenteils aus den Werken 
der Italiener und Franzosen usw. (1757/58, 
2 Teile). Seine autographe Selbstbiographie 
besitzt die Briisseler Kgl. Bibliothek (dat. 
1784), eine groBe Zahl seiner Weike befindet 
sich handschriftlich in der Schweriner Re- 



gierungsbibliothek (vgl. Kades themati- 
schen Katalog S. 383 — 400) und in der Bibl. 
des Briisseler Konservatoriums. Gedruckt 
wurde nur wenig. 

Hertel, Peter Ludwig, * 21. April 1817 
und j 13. Juni 1899 zu Berlin, Schiiler von 
Greulich, J. Schneider und Marx, Hofkom- 
ponist und Ballettdirigent am Kgl. Opern- 
hause in Berlin (1893). Ballette (meist auf 
Szenarien von Paul Taglioni): Satanella 
(1852), Flick und Flock, Sardanapal (1865, 
neu bearbeitet von Jos. Schlar, Berlin 1908), 
Ellinor, Fantaska, Die Jahreszeiten (1889) 
usw. 

Herther, F., s. Giinther. 

Hertz, Alfred, * 15. Juli 1872 zu Frank- 
furt a. M., 1883 — 91 dort Schiiler des Raff- 
Konservatoriums, Theaterkapellmeister zu 
Halle a. S., Altenburg, Elberfeld und Bres- 
lau (1895), 1902 — 191 5 Kapellmeister an der 
Metropolitan-Oper zu Neuyork, wo er 1903 
bis 1904 die ersten Para'/aZ-Auffiihrungen 
auBerhalb Bayreuth dirigierte; 1910 war er 
Kapellmeister an Covent Garden in London ; 
seit 191 5 ist er Leiter des Symphonie-Orche- 
sters in San Francisco. Am 28. Dez. 1910 
leitete er die Urauffiihrung der Konigskindev 
Humperdincks, auch hat er die erste ameri- 
kanische Vorstellung von StrauB' Salome 
dirigiert. 

Hertz, Michael , * 28. Sept. 1844 zu War- 
schau, gebildet im Leipziger Konservatorium 
(Reinecke, Moscheles, Wenzel, Plaidy, Rich- 
ter), 1871 Klavierlehrer am Sternschen Kon- 
servatorium in Berlin, gleichzeitig bei Kiel 
und Kullak Komposition studierend, lebte 
seit 1878 alsMusiklehrer zu Warschau. Kom- 
ponierte die Opern Gwarkowie (Warschau 
1880) und Bogna, viele Biihnenmusiken, Or- 
chesterwerke, Klavierstiicke, Chore, Lieder. 

Hertzberg, Rudolf von, * 6. Jan. 1818 
und j 22. Nov. 1893 in Berlin, Schiiler von 
L. Berger und S. Dehn, 1847 Gesanglehrer 
des Domchors und 1861 — 89 dessen Dirigent, 
1858 Kgl. Musikdirektor, spater zum Pro- 
fessor ernannt. 

Herunterstrich heiBt beim Viclinspiel die 
Bewegung, wahrend deren der Bogen die 
Saiten zuerst mit dem Griffende (am Frosch) 
und zuletzt mit der Spitze beruhrt (bei Cello 
und KontrabaB auch Herstrich); das Ge- 
genteil ist der Hinaufstrich (Hinstrich, 
Ab- und Aufstrich). Die iiblichen Zeichen 
fur den Herunterstrich und Hinaufstrich 
sind n bzw. ty. Fiir kraftige Akzente ist 
der H. dem Hinaufstrich vorzuziehen, fiir 
Akkorde, die von den tief erenSaiten nach den 
hoheren heriibergerissen werden, ist er selbst- 
verstandlich (z. B. g d' h' g"). 

Herv6 (Florimond Ronger, genannt 
H.), * 30. Juni 1825 zu Houdain bei Arras, 
| 4. Nov. 1892 in Paris, der Vater der Buffo- 
Operette, begann als Organist verschiedener 
Pariser Kirchen seine Laufbahn, trat 1848 
zuerst mit seinem unzertrennlichen Genossen 
Joseph Kelm als Sanger in einem Interme- 
dium eigener Komposition: Don Quichotte et 
Sancho Pansa, im Theatre national auf, 
wurde 185 1 Kapellmeister des Theatre du 
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Palais royal, uberriahm 1854 ein kleines The- 
ater am Boulevard du Temple, dem er den 
Namen ,,Folies concertantes" gab, und schuf 
dort jenes Diminutivgenre dramatischer 
Komposition mit teils sarkastischer, teils 
nur burlesker oder frivoler Tendenz, das 
wir seitdem zur Geniige kermen. Er besaB 
die Gabe, die richtige Art Musik dafiir zu 
treffen (A. Pougin nennt sie musiquette [Mu- 
sikchen], undH.s Muse nennt er eine musette, 
auch ein scherzhaftes Wortspiei). 1856 gab 
H. die Direktion des Kleinen Theaters ab 
(es hieB seitdem Folies-Nouvelles, spaterhin 
Folies dramatiques), blieb aber zunachst 
noch als' Komponist und Darsteller mit ihm 
in Verbindung. Spater trat er zu Marseille, 
Montpellier, Kairo und anderweit auf, lei- 
tete 1870/71 Konzerte a la StrauB im Co- 
ventgardentheater in London und war dort 
zuletzt Kapellmeister am Empire-Theater. 
H. schrieb im Laufe der Jahre mehr als acht- 
zig Operetten, die jedoch durch die groBer 
angelegten Offenbachs immer mehr in den 
Hintergrundgedrangtwurden. Die bekannte- 
stensindwohl \V ceilcreve' (i86y),LepetitFaust 
und Le nouvel Aladin, die letzten: Mamzell 
Nitouche (1883), Fla-Fla (1886), La noce a 
Nini, La roussette (mit Lecocq) und Les ba- 
gatelles (1890). Zu bemerken ist, daB H. sich 
auch bis 1868 zumeist die Texte selbst dich- 
tete. AuBer den Operetten schrieb H. auch 
eine heroische Sinfonie-Kantate Der Ashan- 
te-Krieg und die Ballette La rose d'amour 
(1888), Diana (1888) und Cleopatra (1889). 
H.s Sohn, genannt Gar del, * 1847, f *8. 
Juli 1926 in Paris, brachte eine Operette 
Nini, c'est fini (1871). Vgl. L. Schneider, 
Herve, Ch. Lecocq etc. (Paris 1924). 

Hervey, Arthur, englischer Komponist 
und Musikkritiker, * 26. Jan. 1855 zu Paris, 
f 10. Marz 1922 in London, irischer Her- 
kunft, erst fur die diplomatische Laufbahn 
bestimmt, Musiker erst seit 1880, Schulervon 
Berthold Tours und Ed. Marlois, schrieb f iir 
Orchester: eine dramatische Ouverture Love 
and Fate, zwei Tongemalde (On the Heights 
und On the March), eine Tondichtung In the 
East, eine Konzertouvertiire Youth, sinfo- 
nische Variationen (Life Moods), Tondich- 
tungen Summer, In the Twilight, The Roll 
Call, ein Scherzo (Elfin Revels), ein Pralu- 
dium Ilona; eine Orchesterballade The Gates 
of Night, Romanze und Serenade fur Violine 
und Orchester, Klavierstucke, Lieder und 
zwei Opern Ilona und The Fairy's Post-Box. 
Er verof fentlichte : Masters of French Music 
(1894), French Music in the XlXth Century 
(1903), sowieMonographien uber Liszt (191 1), 
Alfred Bruneau (1907), Meyerbeer und Ru- 
binstein (1913) und Saint-Saen^ (1921). 

Herwegh, Marcel, * 14. Mai 1858 in Zu- 
rich als Sohn des Dichters Georg Herwegh; 
als Franzose naturalisiert; studierte am 
Stuttgarter Konservatorium bei E. Singer, 
griindete 1896 in Paris die SociUi des Petites 
Auditions, bereiste als Virtuose mehrmals 
England, Deutschland, RuBland, Brasilien 
usw. Seit 1907 widmete er sich hauptsach- 
lich . musikwissenschaf tlichen Studien und 



der Lehrtatigkeit. Er hat Konzerte von Le- 
clair hc-ausgegeben; seine Hauptwerke sind: 
Le Pupitre du Violiniste-Musicien; Techni- 
que d 1 Interpretation sous forme d? essay d? ana- 
lyse psychologique experimental appliquee 
aux sonates pour piano et violon de Beethoven 
(1927 preisgekront von der Academie; im 
AnschluB an M. Lussy geschrieben). 

r ■ 

Herz, Henri (Heinrich), * 6. Jan. 1803 
zu Wien, f 5. "Jan. i888fin Paris, Bruder von 
Jacques S. H., zuerst Schiller von Hiinten 
(Vater) in Koblenz, 1816 Schuler des Pariser 
Konservatoriums (Pradher, Reicha), spater 
noch durch Moscheles' Beispiel fortgebildet, 
war um 1825 — 35 der gefeiertste Pianist und 
Klavierkomponist der Welt. Die Beteili- 
gung an einer Pianofortefabrik (Klepfer) 
stiirzte ihn in pekuniare Verluste, und die 
Separation und Etablierung «iner eigenen 
Fabrik mit Konzertsaal (Salle H.) vermochte 
ihn nicht wieder geniigend zu entschadigen; 
deshalb unternahm er 1845 eine groBe Kon- 
zerttour durch Nord- und Siidamerika und 
brachte nach seiner Riickkehr (1851) seine 
Fabrik zu groBem Flor, so daB sie 1855 auf 
der Weltausstellung den ersten Preis erhielt 
und neben Erard und Pleyel die angesehen- 
ste in Paris wurde. 1842 war H. zum Piano- 
forteprolessor am Konservatorium ernannt 
worden; diese Stelle legte er 1874 nieder. 
Werke: acht Klavierkonzerte, viele Varia- 
tionenwerke (die nach seiner Ansicht dem 
Pariser Publikum die schmackhafteste Spei- 
se waren), Sonaten, Rondos, Violinsonaten, 
Notturnos, Tanze, Marsche, Fantasien usw. 
(alles brillant und flieBend geschrieben, aber 
ohne festen Kern, daher heute vergessen), 
Meihode compute de piano (op. 100), viele 
Etiiden, Fingeriibungen (Gammes) usw. 
Seine Reise in Amerika beschrieb er im Moni- 
teur universel (Separatabdruck als Mes voya- 
ges en Amerique, 1866). 

Herz, Jacques Simon, * 31. Dez. 1794 
zu Frankfurt a. M., | 27. Jan. 1880 zu Nizza; 
kam jung nach Paris, trat 1807 ins Konser- 
vatorium als Schuler Pradhers, bildete sich 
zum Pianisten aus und war zu Paris als Kla- 
vierlehrer geschatzt. Mehrere Jahre lebte 
er in England, kehrte 1857 nach Paris zu- 
riick und fungierte als Hilfslehrer seines 
Bruders Henri (s. d.) am Konservatorium. 
Er schrieb: Hornsonate, Violinsonaten, ein 
Klavierquintett und Soloklavierwerke. 

Herzfeld, Victor von, * 8. Okt. 1856 zu 
PreBburg, | 20. Febr. 1920 in Budapest, stu- 
dierte in Wien Jura und besuchte zugleich 
das Konservatorium, das er 1880 mit dem 
ersten Preise fur Komposition und Violin- 
spiel verlieB, erhielt 1884 den Beethoven- 
preis der Ges. der Musikfreunde und studierte 
nun noch bei Ed. Grell in Berlin. 1886 
siedelte er nach Pest uber, wo er Professor 
der Theorie an der Landesmusikakademie 
wurde. H. war Mitglied (zweite Violine) des 
Hubay-Popper-Quartetts (Bratsche: Josef 
Waldbauer [Gustav Szeremi]). Als Kom- 
ponist fand er mit Orchester- und Kammer- 
musikwerken Beifall. 
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Herzka, Siegmund, * 1843 zu Szegedin, 
f im Marz 19 17 in Wien, Schuler des Wiener 
Konservatoriums und von Marmontel, Ambr. 
Thomas und Berlioz in Paris, reiste 1864 als 
Klaviervirtuose, brachte 1866 in Wien die 
einaktige Oper Heinrichs I V. erste Liebe zur 
Auffiihrung, war sodann Lehrer am Landes- 
musikinstitut zu Agram und lebte seit 1870 
als geschatzter Musiklehrer (Musikalische 
Unierrichtshurse) in Wien. 

Herzog, Benedikt (bekannt unter dem 
latinisierten Namen Benedictus Ducis), ist 
nach den Nachweisen Friedrich Spittas ge- 
biirtig aus der Nahe von Konstanz und wird 
vermutlich als Kapellknabe nach Antwerpen 
gekommen sein, wo er 15 14 — 16 Organist 
der Marienkapelle war und 15 15 auch den 
Ehrenposten eines Prince (Primicerius [Kan- 
tor?]) der St. Lukas-Gilde bekleidete. 1516 
verlieB er nach Auskunft der Rechnungs- 
Mcher Antwerpen, um nach England zu 
gehen, wo ein Benedictus (Benet) de Opitiis 
am 1. Marz 15 16 Koniglicher Kapellorganist 
wurde. Da eine 15 15 zu Antwerpen ge- 
druckte Komposition zu EhrenMaximiliansI. 
ebenfalls mit Ben. de Opitiis gezeichnet ist, 
so ist wohl die Identitat beider sicher (de 
Opitiis mag auf seinen Geburtsort weisen). 
In London ist er nur bis Okt. 1522 nach- 
weisbar; wahrscheinlich ist er um diese Zeit 
nach Wien gezogen, wo er sich mit den 
Humanisten Grynaus und Vadian (Joachim 
Klatt) befreundete und ein Anhanger der 
Reformation wurde. DaB H. ein Schuler 
von Josquin Despres gewesen, laBt sich nicht 
aufrechterhalten ; man schloB das bisher 
daraus, dafi ein , .Benedictus" auf Josquins 
Tod (1521) einen Trauergesang komponierte, 
der erst 1545 bei Susato gedruckt worden ist, 
aber sich handschriftlich in einem Manu- 
skript zu Cambrai vorfindet, in welchem 
noch mehrere mit Benedictus gezeichnete 
Kompositionen durch W. Barclay Squire be- 
stimmt als von Benedict Appenzelder (s. d.) 
herriihrend nachgewiesen sind. Sein An- 
schluB an die Reformation brachte ihn in 
schwierige Lebenslagen (propter veritatem 
exsul schreibt Grynaus an Vadian), und so 
taucht er 1532 als Benedict Duch als 
Bewerber um eine Pfarrstelle in Ulm auf, 
zunachst ohne Erfolg, wird aber 1535 als 
Landpfarrer zu Schalkstetten bei Ulm an- 
gestellt und stirbt in dieser Stellung Ende 
1544. (Die erschopfenden naheren Nach- 
weise s. in Fr. Spittas meisterhafter Studie 
i. d. Monatsschr. f. Gottesd. und kitchl. 
Kunst, 1913 Jan.-Marz). Von seinen Kom- 
positionen erschienen ein Trauergesang auf 
den Tod des Erasmus von Rotterdam (1536) 
1538 bei J. Moderne in Lyon, ein paar nicht 
erhaltene weitere Gelegenheitskompositionen 
1540 bei Kriesstein in Augsburg, zehn 4st. 
deutsche Kirchenlieder in Rhaws Neue 
deutsche kirchliche Gesdnge 1544, vier 3st. 
in Petrejus' Trium vocum cantus 1541 und 
nach seinem Tode noch gegen 40 Stiicke 
hauptsachlich in T. Susatos Sammelwerken. 
Dazu kommen in der Antwerpener Fest- 
musik zu Ehren Maximilians 1.(1515) die zwei 



mit Ben. de Opitiis gezeichneten4st. Stiicke 
(Sub tuum presidium und Summae laudis 
Maria, Faksimile-Neudruck durch Mar- 
tinus Nijhoff, den Haag 1925); danach eine 
Partitur (Van den Borren) in der Musica 
Sacra (Desclee) Bd. XXXIV, Sept. 1927. 
Eine nicht kleine Zahl friiher ihm zugeschrie- 
bener Kompositionen ist jetzt durch Barclay 
Squire (Sammelb. XIII, 2 der IMG., Jan. 
1912) bestimmt als Benedict Appenzelder 
zugehorig erwiesen. Seine durch die genaue 
Beschreibung bei Gesner, Bibl. univers., 
1545 verbiirgte Bearbeitung der OdenmaBe 
des Horaz und anderer VersmaBe zu 3 und 
4 Stirnmen (Ulm 1539), ist bis jetzt noch 
nicht wiedergef unden. Als Pfarrer in Schalk- 
stetten wird er unter dem Namen Bene- 
dictus Hertzog gefuhrt, seine humani- 
stischen Freunde aber schrieben ihn in ihren 
lateinischen Briefen durchaus Benedictus 
Ducis, Gesner aber Benedictus Dux, die 
Antwerpener Akten durchweg nur Bene- 
dictus ohne Familiennamen. Vgl. Ch. Van 
den Borren, Benedictus de Opitiis. Deux 
de ses ceuvres recemment publiees (Musica 
Sacra 1927). Die Identitat von Ducis und 
de Opitiis scheint dem Herausgeber dieses 
Lexikons doch sehr fragwiirdig. 

Herzog, Emilie, * 1859 zu Ermatingen 
(Schweiz), f 16. Sept. 1923 in Aarburg, aus- 
gebildet an den Musikschulen zu Zurich 
(1876—78, K. Gloggner) und Munchen (1878 
bis 1880, Ad. Schimon, C. Brulliot), debii- 
tierte 1880 als Page in den Hugenotten am 
Munchner Hoftheater und entwickelte sich 
dort bald zu einer ausgezeichneten Soubrette 
und Koloratursangerin. 1889 trat sie in 
den Verband der Kgl. Oper in Berlin, wo 
sie an erster Stelle wirkte und namentlich 
als Mozartsangerin (Konstanze, Konigin der 
Nacht, Donna Anna) sich hervortat. Auf 
ausgedehnten Reisen hat Frau H. (1900 
Kgl. PreuB. Kammersangerin) sich auch 
groBen Ruf als Konzertsangerin erworben. 
1903 — 10 war sie zugleich Gesanglehrerin 
an der Kgl.Hochschule fur Musik in Berlin. 
Sie war vermahlt mit dem Musikschrift- 
steller Dr. H. Welti (s. d.), war bis 1922 
Lehrerin am Ziircher Konservatorium und 
lebte zuletzt im Ruhestand in Aarburg 
(Schweiz). 

Herzog, Johann Georg, * 6. Sept. 1822 
zu Schmolz (Bayern), "j" 2. Febr. 1909 in 
Munchen, ausgebildet auf dem Lehrer- 
seminar zu Altdorf (Bayern), 1841 — 42 
Lehrer in Bruck bei Hof, wurde 1842 Or- 
ganist und 1848 Kantor an der Evangelischen 
Kirche in Munchen, 1850 Orgellehrer am 
dortigen Konservatorium, 1854 Universitats- 
musikdirektor zu Erlangen, wo er 1866 zum 
Dr. phil. und nach einigen Jahren zum 
auBerordentlichen Professor ernannt ward. 
1888 trat er in den Ruhestand und lebte 
seitdem in Munchen. H. war ein ausge- 
zeichneter Orgelvirtuose und Komponist fur 
Orgel: Prdludienbuch, Das kirchliche Or gel- 
spiel (3 Teile), Die gebrauchlichsten Chorale 
mit mehrfachen Vor- und Nachspielen, Siro- 
phen-Zwischenspielen und Kadenzen (8 Hefte), 
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Evangelisches Choralbuch, 3 Hefte, Chor- 
gesdnge fiir den kirchlichen Gebrauch, 3 Hefte 
Geistliches und Welttiches (Sammelwerk), 
Orgehchule (6. Aufl. 1890), Phantasien usw. 
Herzogenberg, He in rich, Freiherr von, 
* 10. Juni 1843 zu Graz, f 9. Okt. 1900 zu 
Wiesbaden, studierte anfangs Jura und 
Philosophie an der Wiener Universitat, war 
1862—64 Schiiler.des Wiener Konservato- 
riums unter F. O. Dessoff, lebte bis 1872 in 
Graz, siedelte dann nach Leipzig uber, wo 
er 1874 mit Spitta, F. v. Holstein und Volck- 
land den ,,Bach-Verein" ins Leben rief, 
dessen Leitung er nach Volcklands Abgang 
im Herbst 1875 ubernahm. Im Oktober 
.1885 wurde er nach Berlin berufen, zum 
Professor ernannt und als Nachfolger Fr. 
Kiels Direktor der Abteilung fiir Kompo- 
sition der Kgl. Hochschule fiir Musik, Mit- 
glied des Senats der Akademie, 1889 auch 
Vorsteher einer akademischen Meisterschule 
fiir Komposition, trat aber noch 1889 krank- 
heitshalber zuriick; an seine Stelle wurde 
Bargiel berufen, nach dessen Tode (1897) 
er aber seine Amter wieder ubernahm (er 
hatte seine Tatigkeit bereits 1892 teilweise 
wieder aufgenommen), die er bis kurz vor 
seinem Tode innehatte. Als Komponist 
war H. einer der feinsinnigsten und form- 
vollsten der Musiker, die neben Brahms 
gewirkt haben, freilich ohne dessen Lebens- 
fiille; seine Neigung zu kontrapunktischer 
Setzweise fand in den groBen kirchlichen 
Tonwerken seiner letzten Lebenszeit erst 
das rechte Feld voller Entfaltung. Seine 
Hauptwerke sind zwei Streichtrios, fiinf 
Streichquartette, ein Streichquintett, zwei 
Klavierquartette, drei Klaviertrios, drei 
Violinsonaten, drei Cellosonaten, zwei Sin- 
fonien (C moll 1885 und B dur 1890), Deut- 
sches Liederspiel (fiir Soli, Chor und Klavier 
zu vier Handen, instrumentiert von K. 
Heubner), Der Stern des Liedes (Chor und 
Orchester op. 55), Die Weihe der Nacht 
(Altsolo, Chor und Orchester op. 56), N annas 
Klage (Soli, Chor und Orchester op. 5g), 
Psalm 116 (op. 34, 4St. a cappella), Psalm 94 
(fiir Soli, Doppelchor und Orchester op. 60), 
Konigspsalm (Chor und Orchester op. 71), 
Requiem (Chor und Orchester op. 72), Toten- 
feier (Soli, Chor und Orchester op. 80), 
Messe (Soli, Chor und Orchester op. 87), 
die Kirchenoratorien fiir Soli, Gemeinde- 
gesang und Orchester Die Geburt Christi 
(op. go), Die Passion (op. 93) und Ernie- 
feier (op. 104), zwei- und vierhandige Kla- 
vierwerke, Variationen fiir zwei Klaviere, 
Lieder, Duette, geistliche und weltliche 
a cappella-Chore. Jugendarbeiten sind die 
sinfonische Dichtung Odysseus und das 
Mannerchorwerk Columbus. — Seine Gattin 
Elisabeth, geborene von Stockhausen 
(* 13. April 1847 in Paris, f 7. Jan. 1892 in 
San Remo), war eine vortreffiiche Pianistin. 
H. und noch mehr seine Gattin waren innig 
mit Brahms befreundet. Vgl. Ph. Spitta, 
Musikalische Seelenmessen in Zur Musik 
(1895); Jul. Spengel, H. v. H. in seinen 
Vokalwerken (1893); C. Krebs, H. v. H. 



in Deutsche Rundschau XII, 1900; Fr. 
Spitta, H. v. H. und\- die evangelische 
Kirchenmusik (1900); K. Stork, H. v. H. 
als Liederkomponist in Der Turmer X, 1903; 
Wilh. Altmann, H. v. H. Sein Leben und. 
Schaffen (1903), auch in Die Musik II. Jahr- 
gang; E. v. Wildenbruch, Das tote Haus 
am Bodensee in Deutsche Rundschau X, 1902; 
E. Hauptmann, Noch einmal: H. v. H. in 
Deutsche Rundschau I, 1903 (Richtigstellung 
der Wildenbruchschen Angaben) ; Fr. Spitta, 
H. v. H.s Bedeutung fiir die evangelische 
Kirchenmusik (Peters- Jahrbuch 1919) und 
Johannes Brahms im Briefwechsel mit Hein- 
rich und Elisabeth von H. (1907 [1908], 
herausgegeben von Kalbeck, 2 Bde.)! 

Herzogenbusch. Vgl. Alph. Q. J. Mos- 
mans, De organisten der Sint Janskerk te's- 
Hertogenbosch (1921). 

Hesdin (spr. edang), Pierre, una 1522 
Kapellsanger am Hole Heinrichs II. von 
Frankreich, 1547 — 1559 papstlicher Kapell- 
sanger in Rom; von seinen Werken sind 
Messen, Motetten und (auBerst pikante) 
Chansons in Sammelwerken 1529 — 55 und 
handschriftlich erhalten. 

Heseltine (spr. heseltein'), Philip, * 30. 
Okt. 1894 ; studierte bei Colin Taylor zu Eton 
und gelegentlich auch bei F. Delius und B. 
van Dieren; grundete im Mai 1920 die Zeit- 
schrift The Sackbut und leitete sie bis Mai 
192 1 ; schrieb ein Werk fiber Delius, von 
dem er viele Orchesterwerke fiir Klavier 
arrangiert hat. Als Komponist benutzt er 
den Decknamen Peter Warlock. Er gehort 
zu den sensibelsten Liederkomponisten des 
jungen Englands. Werke: An Old Song fiir 
Flote, Oboe, Klarinette, Horn und geteilte 
Streicher; Serenade fiir Streichorchester; 
Liederzyklus The Curlew fiir Trompete, 
Flote, Englisch Horn und Streichquartett; 
Capriol: Suite fur Streichorchester; Lieder- 
zyklen: Lilly gay; Saudades; Peterisms; 
Candlelight; 12 Amrnenlieder; Corpus Christi 
fiir a cappella-Chor; zahlreiche einzelne 
Lieder; Ausgabe von 300 altenglischen 
Liedern, zusammen mit Philipp Wilson. 
Biicher: F. Delius (1923); The English Ayre; 
zusammen mit Cecil Gray: Gesualdo di 
Venosa (1926). 

Hess, Joachim, 1766 — i8ioOrganist und 
Glockner der Johanniskirche zu Gouda (Hol- 
land), schrieb: Korte en eenvoudige hand- 
ley } ding tot hetleerenvan't clavecimbel of orgel- 
spel {1766 u. 6.); Luister van het orgel (1772); 
Korte schets van de allereerste uitvinding en 
verdere voortgang in het vervaardigen der 
orgelen(x%io); Dispositien der merkwaardigste 
kerk-orgelen (1774, Neuausgabe von J. W. 
Enschede 1906) und Vereischten in eenen 
organist (1770). 

Hefi(HeB-Ruetschi),Karl,*23.Marz 1859 
inBasel^ig.Febr. 1912 in Bern, dort Schiiler 
von S. Bagge, A. Glaus und Ad. Bargheer 
und des Leipziger Konservatoriums (Rei- 
necke, Jadassohn, Papperitz), war seit 1882 
Organist am Munster zu Bern und Univer- 
sitatsmusiklehrer, 1905 Professor. Orgel- 
sachen (Sonate E moll op. 27, Vorspiele), 
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ein Klavierquintett Es dur sowie zahlreiche 
Gesange (4 st. a cappella-Motetten, Psalm 90 
fur gemischten Chor und Orgel, Der Weih- 
nachtsstern fur 4 Solcstimmen, Bratsche und 
Orgel op. 20), Ndhe des Toten (Kerner) op. 30 
fur gemischten Chor und Orchester, auch 
Gesange fur Frauenchor und solche fiir 
Mannerchor und Klavierlieder erschienen im 
Druck. 

Heft, Ludwig, * 23. Marz 1877 zu Mar- 
burg, 1895 — 1900 Schiiler der Berliner Kgl. 
Hochschule fiir Musik (R. Otto, Bargiel, 
Wolf, Heymann), machte sich, nachdem er 
noch 1901 unter Melch. Vidal in Mailand 
seine Gesangsstudien fortgesetzt, einen Na- 
men als Konzerttenorist, besonders verstand- 
nisvoller Bachsanger (Evangelist in den 
Passionen, Solist in Kantaten) und vorziig- 
licher Liedersanger (Wolf, Reger, Schillings, 
Hausegger). Um 1926 wandelte er sich zum 
Baritonisten. H. lebte 1907 — 10 als Diligent 
der Konzertgesellschaft fiir Chorgesang in 
Miinchen, dann voriibergehend als Musik- 
lehrer in Frankfurt a. M., machte 1912 — 14 
eine Konzerttournee in den Ver. Staaten, 
Mexiko und Canada und lieB sich dann in 
Berlin nieder als Lieder- und Oratorien- 
sanger, Lehrer und Komponist. Von 1917 
bis 1920 war H. Dirigent der Musikalischen 
Akademie, des Konigsberger Lehrergesang- 
vereins sowie der Sinfoniekonzerte der 
Konzertgesellschaft zu Konigsberg i. Pr. ; 
siedelte aber dann wieder nach Berlin iiber. 
Seit Dez. 1924 ist er Professor an der Staatl. 
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik in 
Berlin und Dirigent des Akademie-Chores. 
Werke: 2 Sinfonien [Hans Memlings Him- 
melskonig, H moll, mit Orgel) und Cis moll; 
Klaviersextett ; Chorwerk mit Soli und 
Orchester Ariadne; Te Deum fiir 4 Solo- 
stimmen, Mannerchor und Orgel op. yg; 
Chore: Frohe Ernte; Neuer M or gen; Piraten; 
Sommerfeier abend; Grabgesang; Hochsommer- 
nacht; Neues Glilck; Abends; Von unsterb- 
licher Liebe (geistliches Chorwerk); Gesange 
fiir Frauenchor op. 61; Die Eichendorff- 
Musikanten, neue Chorlieder op. 80; Gesange 
mit Orchester; viele Klavierlieder (Lieder 
des Hafis); heitere Spieloper: Abu und Nu 
(Danzig 1919). 

Hefi, Otto, * 16. Okt. 1871 in Miinchen, 
"j" 8. Nov. 1920 zu Planegg bei Miinchen, 
studierte in Miinchen die Rechte, war einige 
Zeit Eisenbahnbeamter in Konstantinopel, 
ging aber dann zur Musik iiber ( Studien in 
Mailand) und widmete sich 1901 der Kapell- 
meisterlaufbahn (an den Theatern zu Tep- 
litz, Linz, Miilhausen i. E., Bremen), war 
191 1 — 13 erster Kapellmeister in Aachen 
und wurde 19 13 Nachfolger Franz Fischers 
an der Miinchner Hofoper. 

Hefi, Willy, Violinist, * 14. Juli 1859 zu 
Mannheim, ausgebildet von seinem Vater, 
studierte, nachdem er bereits mehrere Jahre 
als Virtuose gereist, 1875 — 78 bei Joachim 
in Berlin, wurde dann als Konzertmeister in 
Frankfurt a. M. angestellt, 1886 zu Rotter- 
dam, 1888 im Halle-Orchester zu Manchester, 
1895 Konzertmeister des Giiizenich-Or- 



chesters und Violinlehrer am Konservato- 
rium zu Koln, 1903 Nachfolger Saurets als 
Violinlehrer an der Londoner Kgl. Musik- 
akademie. 1904 ging er nach Boston als 
Konzertmeister und Solist des Sinfonie- 
Orchesters und Fiihrer des Boston Sym- 
phony - Quartetts, spater HeB - Schroder- 
Quartetts. 1910 wurde er als Nachfolger 
Halirs Lehrer an der Kgl. Hochschule (1928 
im Ruhestand) und Primarius des Halir- 
Quartetts in Berlin, auch des Trios H., Hugo 
Dechert, Gg. Schumann. 
XHefi de CalvS, Gustav, Dr. phil. der 
Universitat Charkow, veroffentlichte 18 18 
eine Theorie der Musik in 2 Banden, die 
erste russische musiktheoretische Schrift. 
Obgleich, wie das Vorwort besagt, fiir einen 
russischen Leserkreis berechnet, war das 
Buch deutsch geschrieben und wurde vom 
Mitgliede des Gelehrten Kommittees der 
Universitat Charkow Rasumnik-Gonovsky 
ins Russische iibersetzt. Das Buch enthalt 
viele interessante Daten zum russischen 
Musikleben im ersten Viertel des 19. Jahrh. 

Hesse, Adolf Friedrich, * 30. Aug. 1809 
und j 5. Aug. 1863 zu Breslau; war der Sohn 
eines Orgelbauers, Schuler der Organisten 
F. W. Berner und E. Kohler in Breslau, 
1827 zweiter Organist der Elisabethkirche, 
1831 erster der Bernhardinkirche, ein aus- 
gezeichneter, vielbewunderter Orgelvirtuose, 
der auch unter anderem 1844 in der Kirche 
St. Eustache zu Paris und im Kristallpalast 
in London durch seine Orgelvortrage Auf- 
sehen machte. Langere Zeit dirigierte H. 
auch die Sinfoniekonzerte der Breslauer 
Theaterkapelle. Von seinen 82 Werken sind 
die bedeutendsten die Orgelkompositionen 
(Praludien, Fugen, Phantasien, Etiiden 
usw.); auch schrieb er ein Oratorium: 
Tobias, sechs Sinfonien, Ouvertiiren, Kan- 
taten, Motetten, ein Klavierkonzert, ein 
Streichquintett und zwei Streichquartette 
sowie Klaviersachen. 

Hesse,ErnstChristian, * 14. Aprili.676 
zu GroBgottern (Thiiringen), | 16. Mai 1762 
in Darmstadt als Kriegsrat; anfanglich 
Hessen-Darmstadtischer Kanzleibeamter zu 
Frankfurt und GieBen, sodann auf Kosten 
seines Fiirsten in Paris durch Marin Marais 
und Forqueray zum Virtuosen auf der 
Viola da Gamba ausgebildet, gait fiir 
den bedeutendsten Gambenvirtuosen, den 
Deutschland je besessen. Seine Kompo- 
sitionen (viel Kirchenmusik, Gambensonaten 
usw.) blieben Ms. Seine Gattin, Johanna 
Elisabeth H., geborene Dobricht, gait seit 
1709 als eine der besten Opernsangerinnen 
ihrer Zeit und rivalisierte 1719 in Dresden 
mit der Tesi und Durastanti. 

Hesse, Julius, * 2. Marz 1823 in Ham- 
burg, j 5. April 1881 in Berlin, gab ein 
System des Klavierspiels heraus und erfand 
eine neue Mensur der Klaviertasten, die 
Anklang fand. 

Hesse, Max, * 18. Febr. 1858 zu Sonders- 
hausen, f 24. Nov. 1907 in Leipzig, begriin- 
dete 1880 die seinen Namen tragende 
Verlagsfirma zu Leipzig, die seit 191 5 in 
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Berlin ihren Sitz hat (jetziger Inhaber Prof. 
Dr. J. Krill). Der Verlag entha.lt auf musi- 
kalischem Gebiete u. a. A. G. Ritters Gesch. 
des Orgelspiels (2. Aufl. besorgt durch G. 
Frotscher), Urbachs Preisklavierschule, Pal- 
mes Orgel- und Chorgesangwerke, Rie- 
manns Musiklexikon, Geschichte der Musik- 
theorie, Normal-Klavierschule und Musika- 
lische Handbucher, in denen nachst Rie- 
mann als Autoren vertreten sind: F. Bu- 
soni (Von der Einheit der Musik), S. Ochs 
( Der deutsche Gesangverein) , Ernst Toch, Hu- 
go Leichtentritt, Curt Sachs; ferner die Rie- 
mann-F 'estschrift, A. Mosers Geschi'hte des 
Violinspiels, Ernst Kurths Linearen Kontra- 
punkt, Romantische Harmonik und Bruckner, 
Das Neue Musiklexikon [Einstein], A. Lo- 
renz, Ring des Nibelungen, Tristan und 
Isolde und Abendldndische Musikgeschichte 
im Rhythmus der Generationen, v. d. Hoyas 
Technik des Violinspiels, Musikschulen usw. 
Im Verlag Max H. erscheint ferner H.s Deut- 
scher Musikerkalender, seit seinem 45. Jahr- 
gange (1923) vereinigt mit Dr. R. Sterns 
Allg. Deuischen Musikerkalender , bov/iejahr- 
buch der deutschen Musikorganisation (1929). 

Hessen, Alexander Friedrich, Land- 
graf von, * 25. Jan. 1863 zu Kopenhagen, 
erhielt schon in fruhester Jugend Unterricht 
im Violin- und Klavierspiel, u. a. von Cor- 
nelius Rubner und Paul Klengel, arbeitete 
1884 in Frankfurt a. M. unter Naret-Koning 
und A. Urspruch und horte dort auch Biilows 
Vortrage im Raff-Konservatorium. Auch 
nachdem er 1888 durch den Tod seines 
alteren Bruders Landgraf und Chef des 
Hauses geworden, setzte er seine musika- 
lischen' Studien mit erneutem- FleiBe in 
Frankfurt fort und ging von da 1894 — 96 
nach Berlin, um sie bei Herzogenberg, Joa- 
chim, Bruch und Weingartner, 1897/98 
bei Draeseke in Dresden und 1899 bei Faure 
in Paris zu vollenden. Obgleich von Kind- 
heit an blind, hat der Landgraf durch FleiB, 
Energie und Geduld sich zu einem respek- 
tablen Komponisten gebildet. 1927 Dr. phil. 
h.c. von Marburg. Werke: op: 1 und 6 Streich- 
quartette, op. 2 Intermezzo fur Klavier, op. 3 
Trio fur Klavier, Horn und Klarinette; 
Quintett fiir Klavier, Violine, Viola, Violon- 
cell und Horn op. 2J; Drei Stucke fiir 
Streichtrio op. 27; op. 4 Fatthutne, Gesang- 
szene fiir Bariton und Orchester, op. 5 Vier 
Kanons fiir zwei Soprane, zwei Horner und 
Klavier, GroBe Messe fiir Chor und Orgel, 
Hymnus. an die Tonkunst op. 22 ; op. 8, 11, 
J.5, 16, 17, 26'LiedeT, op. 13, ig, 21, 2^Chore, 
o,t>.2j Klavier- Konzert. Auch bearbeitete er 
BeethovensFwo//-Quartetto*. 95fiir Streich- 
orchester, Vgl. P. Hiller", Der Lieder- 
zyklus von Fr. von Hessen (1916); Robert 
Pessenlehner, Landgraf A. Fr. v. H. {Qber- 
hess. Ztg. 5. Aug. 1927, auch separat). 

Hessen, Ernst Ludwig, GroBherzog 
von Hessen und bei Rhein, * 25. Nov. 
r868 zu Darmstadt, gab bei Schott in Mainz 
stimmungsvolle Lieder heraus. 

Hessen, Moritz der Gelehrte, Land- 
graf von,. * 25. Mai 1572, \ 14. Marz 1632 



zu Eschwege, war nicht nur ein Forderer 
der Kunst (er lieB Heinrich Schiitz in Venedig 
ausbilden), sondern selbst ein tiichtiger Ton- 
setzer, unter welchem Kassel seine musi- 
kalische Glanzzeit erlebte. Von ihm zahl- 
reiche Choralsatze in dem hessischen Christ- 
lichen Gesangbuch (Kassel 1612, 1634 u. 6.) 
und Psalmen Davids nach franzosischer 
Melodey und Reimen (Kassel 1607); in Neu- 
druck in den Sammlungen von Tucher, Erk, 
auch bei Winterfeld, Evangel. K.-G, Hand- 
schriftlich sind von ihm 24 Villanelle con 
parole di Petrarca, eine Anzahl kirchliche 
Tonsatze, auch instrumentale Fugen (eine 
4st. Fuga leggiadra in Riemanns A Ite 
Kammermusik) und Tanzstiicke in Kassel 
erhalten. Vgl. E. Zulauf , Beitrdge z. Gesch. 
d. landgrdfl. hess. Hofkapelle (1902), S. 37ft. 
(mit Verzeichnis der Kompositionen). 

Hessen, Wilhelm VI. (der Gerechte), 
Landgraf von Hessen, * 1629, 1637 Nach- 
folger seines Vaters Wilhelms V. des Be- 
standigen, ist in dem von J. Ecorcheville 
herausgegebenen Kasseler Suitenmanuskript 
als Komponist mit einer 1650 datierten Sara- 
bande vertreten. 

Hessen. Vgl. W. Diehl, Die Orgeln, 
Organistenstellen und Organistenbesoldungen 
in den alten Obergrafschaftsgemeinden des 
GrofSherzogsturns H. Gesch. Beitrdge aus der 
Vergangenheit . . . (1908). 

Heterophonie (EzeqoqxovLa) nennt Plato 
{leges VII. 812 D.) zusammenfassend die den 
alten Griechen allein gelauf igen Arten der 
Abweichung vom strengen Unisono, die in 
alterer Zeit (Archilochos im 7. Jahrhundert 
v. Chr.) mehr in eingestreuten Ziertonen des 
die Gesangsmelodie mitspielenden Instru- 
ments (xQovais ind rty <u(ftjV), spater (im 
4. Jahrh. v. Chr.) dagegen in bunter Aus- 
schmiickung des Gesangs selbst durch Kolo- 
raturen bestand. Namen und Erklarungen 
der einzelnen Verzierungen hat uns der 
sogenannte Bellermannsche Anonymus usw. 
(4. Jahrh. n. Chr.) uberliefert (instrumental: 
Proskrusis, Proskrusmos, Ekkrusmos, Kom- 
pismos; vokal: Proslepsis, Eklepsis, Eklem- 
matismos, Melismos). Vgl. Riemann, Hand- 
buch der MG. I, 1, sowie desselben , Die 
byzantinische Notenschrift im 10. — 15. Jahr- 
hundert 1909, woselbst ausgefuhrt wird, daB 
die Hypotaxis der byzantinischen Noten- 
schrift in der antiken H. wurzelt. Bei der 
groBen Ahnlichkeit der nachweisbaren Ent- 
wicklung der einstimmigen Musik bei den 
Ostasiaten und den Griechen konnen die 
Beispiele verzierter Begleitung einer ein- 
fachen Gesangsmelodie, welche A. Deche- 
vrens in der Studie Sur le systime musical 
chinois (Sammelb. der IMG. II, 4) gibt, von 
der H. der Griechen einen Begriff geben. 
Vgl. auch Guido Adlers Aufsatz Uber 
Heterophonie im Peters- J ahrbuch 1908. 

Hetsch, Louis, * 26. April 1806 zu Stutt- 
gart, I 28. Juni 1872 in Mannheim; bis 1846 
akademischer Musikdirektor zu Heidelberg, 
sodann Musikdirektor in Mannheim, 1867 
von der Universitat Tubingen zum Dr. phil. 
ernannt, komponierte Lieder (Morike), Or- 
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Chester-, Chor- und Kammermusikwerke; 
sein 130. Psalm und ein Duo fur Klavier und 
Violine wurden preisgekront. Vgl. A. Bopp, 
Ein Liederbuch aus Schwaben (Tubingenioi8). 

Heuberger, Richard Franz Joseph, * 18. 
Juni 1850 zu Graz, f 28. Okt. 1914 in Wien, 
widmete sich zuerst dem Ingenieurberuf, be- 
stand 1875 die Staatspriifung und ging erst 
1876 endgiiltig zur Musik fiber, wurde Chor- 
meister des Akademischen Gesangvereins 
zu Wien und daneben 1878 Dirigent der 
Wiener Singakademie. Seit 1881 war er 
auch als Musikkritiker tatig, zuerst fiir 
das Wiener Tagblatt, dann fiir die Miinch- 
ner Altgemeine Zeilung (seit 1889) und die 
Neue Freie Presse (1896 — 1901). 1902 
wurde er als Lehrer am, Konservatorium 
angestellt und Chormeister des Wiener 
Mannergesangvereins (bis 1909), 1904 fiber- 
nahm er die Redaktion d<n Nemn Musi- 
kalischen Presse. H. veroffentlichte viele 
ansprechende Lieder, Chorlieder (besonders 
erfolgreich war er mit Mannerchoren [op. 
48 — 53]), eine Nachimusik fiir Orchester 
(op. y), Orchestervariationen fiber ein The- 
ma von Schubert, Orchestersuiten D dur 
und A us dem Morgenlande op. 25 (1900), 
Ouvertiire zu Byrons Kain, eine Sinfonie, 
Rhapsodie aus Ruckerts Liebesfriihling (ge- 
mischter Chor und Orchester), Kantate 
Geht es dir wohl, so denk an mich fur Soli, 
Mannerchor und Orchester, vier Opern: 
Abenteuer einer Neujahrsnacht (Leipzig 1886), 
Manuel Venegas (Leipzig 1889), Mirjam 
(Das Maifest, Wien 1894), Barfujiele (Dres- 
den 1905, Text nach Auerbach), zwei Bal- 
lette Die Lautenschldgerin (Prag 1896) und 
Struwwelpeter (Dresden 1897) und die Ope- 
retten Der Opemball (Wien 1898), Ihre 
Exzellenz (daselbst 1899), Der Sechsuhrzug 
(daselbst 1900), Das Baby (daselbst 1902), 
Der Furst von Diisterstein (daselbst 1909) 
und Don Quixotte (daselbst 1910). Von 
seinen kritischen Aufsatzen erschienen die 
Sammlungen Musikalische Skizzen (1901) 
und Im Foyer (1901). Auch schrieb H. Ana- 
lysen fiir den Musikjuhrer, eine Biographie 
Schuberts fur Reimanns Sammlung Be- 
riihmte Musiker (1902, 3. Aufl. 1920), redi- 
gierte 1904 — 06 das Musikbuch aus Oster- 
reich und besorgte eine Neuausgabe von 
Cherubinis Kontrapunkt in G. Jensens Be- 
arbeitung. 

Heubner, Konrad, * 8. April i860 zu 
Dresden, t6. Juni 1905 zu Koblenz, be- 
suchte die Dresdener Kreuzschule, war 1878 
bis 1879 Schfiler des Leipziger Konservato- 
riums (an der Universitat auch von Rie- 
mann), dann von Nottebohm in Wien und 
1 88 1 von Wiillner, Nicode und BlaBmann 
in Dresden, wurde 1882 Dirigent der Sing- 
akademie zu Liegnitz und 1884 zweiter 
Dirigent der Singakademie zu Berlin. 1890 
ging er (als Nachfolger Raphael Maszkows- 
kis) als Vereinsdirigent und Direktor des 
Konservatoriums nach Koblenz. 1898 
Kgl. Professor. Als Komponist trat H. 
hervor mit den Ouvertiiren Der gefesselte 
Prometheus und Waldmeisters Brautfahrt, 



auch mit Kammermusikwerken usw. und 
hinterlieB ein Violinkonzert und ein Chor- 
werk Das Geheimnis der Sehnsucht. H. be- 
arbeitete Herzogenbergs Deutsches Lieder- 
spiel fiir Orchester. 

Heugel (spr. 'osehell), Jacques genannt 
Leopold, * 1. Milrz 1815 zu la Rochelle, 
J 12. Nov. 1883 zu Paris, Sohn von Henri 
H. (* um 1790 in Neuchatel, jedoch schle- 
sischer Abstammung, Musiklehrer in Brest, 
wo er 1832 eine Nouvelle mcthode pour 
V enseignement de la musique . . . sans maUve 
herausgab, J gegen 1840 in Nantes) ; Be- 
griinder (1830) und Chef des Pariser Musik- 
verlags H. et fils, Herausgeber und Redak- 
teur der Musikzeitung Le Menestrel (seit 
1. Dez. 1833). In seinem Verlage erschienen 
die beriihmten Meihodes du Conservatoire 
fiir alle Lehrfacher von Cherubini, Baillot, 
Mengozzi, Crescentini, Catel, Dourlen, so- 
wie die neueren von Garcia, Duprez, Frau 
Cinti - Damoreau, Niedermeyer, Stamaty, 
Marmontel usw. Von 1883 — 1914 war sein 
Sohn Henri Georges H. (* 3. Mai 1844 und 
•j" 11. Mai 1916 in Paris) als Herausgeber 
des Menestrel sein Nachfolger; dessen Sohn 
und Nachfolger ist seit 1918 (1914— 18 
hatte der Menestrel sein Erscheinen einge- 
stellt) Jacques Paul H., * 25. Jan. 1890 
in Paris. Der Verlag H. ist aus bescheidenen 
ersten Anfangen zu groBen Dimensionen an- 
gewachsen. 

Heugel, Johann, Komponist des i6.Jahr- 
hunderts, von dem sich Motetten im Novum 
et insigne opus musicum (Graphaeus, Niirn- 
berg 1537) und bei Petrejus (1538/39) und 
Montanus (1553/54) Psalmen finden. 

Heuler, Raimund, * 2. Nov. 1872 zu 
Speicherz (bayer. Rhongeb.), nach Absol- 
vierung der Praparandenschule HaBfurt und 
des Lehrerseminaxs zu Nurnberg, wo er 
zugleich die Kgl. Musikschule besuchte, 
1896 Lehrer zu Kitzingen, seit 1899 Musik- 
lehrer in Wiirzburg, Leiter einer ,,Zentral- 
singschule", Dirigent des Lehrerinnensing- 
chores, Mitherausgeber der Sonde und der 
Allg. deutschen Schulgesangreform, Veran- 
stalter von Fortbildungskursen fiir Schul- 
gesanglehrer, mit freier Anwendung der 
Eitzschen Tonwortmethode, die er 1907 
in Leipzig (Borchers) und Eisleben studierte. 
H. schrieb aufier Artikeln fiir die Sonde 
(H. Riemann als Volksschulgesangspadagoge 
u. a.) eine Anzahl die Eitzsche Methode be- 
treffender Broschiiren (Moderne Schul- 
gesangsreform 1908), eine biographischeSkizze 
Karl Kliebert (1907), gab Thibauts Vber 
Reinheit der Tonkunst mit eigenen Zusatzen 
heraus (1907), verfaBte ein Deutsches Schul- 
singbuch (3 Tie.), Rhythmische Leseubungen 
und trat auch als Komponist mit mehrst. 
kirchlichen Gesangssachen hervor. 

le Heurteur, Guillaume, bedeutender 
franzosischer Komponist in der ersten Half te 
des XVI. Jahrhunderts, Domherr von St. 
Martin zu Tours. Man kennt von ihm nur 
vier Messen und einige Chansons und Mo- 
tetten; seine zwei Biicher Operum musi- 
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calium liber I XVII modulorum und Can- 
tica canticorum sind verloren gegangen. 

Heuser, Ernst, * 9. April 1863 zu Elber- 
feld, Schfiler (1879—83) von SeiB (Klavier), 
Hiller, Gust. Jensen (Theorie, Komposition) 
am, Kolner und von Wfillner (Komposition), 
von Franz Liszt (Weimar) und von Nicode 
(Klavier) am Dresdner Konservatorium, 
Pianist, Klavierpadagoge am Kolner Kon- 
servatorium (seit 1887), Dirigent des Richard 
Wagner- Vereins; rheinischer Komponist ro- 
mantischer Richtung. H. hat groBe Ver- 
dienste um den Kolner Tonkunstlervereiri 
und war einige Jahre auch als Vorsitzender 
des Vereins akademisch gebildeter Musik- 
lehrer und Musiklehrerinnen (jetzt Reichs- 
verband deutscher Tonkfinstler) in Koln 
tatig (seit Anfang 1918 Kgl. Professor). 
Werke: Oper Aus grojier Zeit; Der Blumen 
Rache fur Sopransolo, Frauenchor und Or- 
chester, Stimrnungsbilder Um Mitternacht 
und Wolken am Meer fur Chor und Orchester, 
ca. 100 Mannerchore, Orchesterstficke und 
feine Klaviersachen (Charakter- und Jugend- 
stiicke, Etfiden u. a.). 

Heufi, Alfred Valentin, * 27. Jan. 1877 
zu Chur, 1896 Schuler des Stuttgarter Kon- 
servatoriums, 1898 an der Mfinchner Aka- 
demie und zugleich stud. phil. an der Uni- 
versitat, beendete seine Universitatsstudien 
1899 — 1903 unter Kretzschmar in Leipzig 
und promovierte zum Dr. phil. mit der 
Studie Die Instrumentalstucke des Orfeo und 
die venezianischen Opernsinfonien (1903). 
1904 — 14 war er Redakteur der Zeitschrift 
der Internationalen Musikgesellschaft. Von 
1902 — 05 war H. Konzertreferent der Signale, 
spater Opern- und Konzertreferent der Leip- 
ziger Volkszeitung und von 191 2 — 18 als einer 
der charaktervollsten und gedankenreichsten 
deutschen Kritiker in gleicher Stellung an 
der Leipziger Zeitung. 1921 fibernahm er die 
HauptschriftleitungderZej'tecAn'/; fur Musik, 
die er zu einer Kampfzeitschrift gegen die 
internationale Moderne gestaltet hat und 
die eine Reihe Studien von prinzipieller Be- 
deutung von ihm entha.lt (fiber das Strophen- 
lied, Beethovens Eroica usw.). In den 
DdT. gab er Adam Krieger's Arien neu 
heraus (Bd. 19) und schrieb wertvolle Pro- 
grammbficher ffir die Bachfeste in Leipzig 
(1904, 1907, 1908, 1914, 1927 uber die Kunst 
der Fuge), sowie /. S. Backs Matthduspassion 
(1909); Uber die Dynamik der Mannheimer 
Schule (1909 in der Riemann-Festschrift) ; 
Karnmermusikabende (1919); Beethoven. 
Eine Charakteristik (1921) u. a. Die von 
ihm verfaBten Analysen von Werken von 
Bach, Handel, Pergolesi, Beethoven, Liszt 
und Bruckner erschienen in den Br. & 
H.schen Kleinen Konzertfuhrern, die er 
redigiert. Seit 1915 hat er sich der Kom- 
position zugewandt (viele Lieder, Balladen, 
Chore): bis jetzt ve^of f entlicht : Lieder (op. 
2 — 5, op. y- — 15) ; Chore Chor der Toten op. 6 
und Der zweite Psalm op. 16. H. war an der 
Grxindung des Verbandes deutscher Musik- 
kritiker beteiligt, dessen erster Vorsitzen- 
der er war. 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Aafl. 



Hexachord (griech.), eine Skala von sechs 
Tonen. An die Stelle der Tetrachordentei- 
lung der Skalen, welche die antike und frflh- 
mittelalterliche Theorie beherrschte, trat 
durch die Guidonische Solm,isation (s. d.) 
im. ii. Jahrhundert die Hexachordenlehre, 
welche sich bis zum Untergange der Solm,i- 
sationslehre im, 18. Jahrhundert erhielt. Die 
Hexachordenlehre basiert auf der Scheu vor 
dem, Tritonus (f — h) ; ihr Fehler ist, daB sie 
eine Skalenbewegung nicht bis zur Oktave 
fortfuhren kann, ohne eine Um,deutung ( M u- 
tation [s. d.], . Wechsel des Hexachords) 
anzunehm,en, welche wir heute als Modula- 
tion definieren mussen. 

Hey, HansErwin, * 30. Juli i877inMun- 
chen, Sohn von Julius H., 1893 — 97 Schuler 
der Akademie der Tonkunst, als BaBbariton 
seit 1903 an den Opern in Riga, Dresden (1905 
bis 1908), Wiesbaden (1908 — 12) und Berlin 
(1914/15 als Gast) tatig. 1919 siedelte er 
nach Danemark fiber, wo er, mit Ausnahme 
der Saison 1925/26, die er an der Schon- 
brunner Kammeroper in Wien verbrachte, 
als Lehrer, Konzertsanger und Gastsanger 
wirkt. Er ist Gatte der Sopranistin Birgitt 
Engell. Bis 1912 fuhrte er den Theaterna- 
men Hans Erwein. AuBer den Erinnerun- 
gen seines Vaters gab er heraus: Der kleine 
Hey (4 Bde., 1912); Neubearbeitung von 
Vaccais Metodo prattico (1924). 

Hey, Julius, * 29. April 1832 zu Irmels- 
hausen (Unterfranken), j 22. April 1909 in 
Munchen, besuchte die Munchener Maler- 
Akademie, ging aber dann zur Musik fiber 
und studierte unter Franz Lachner Harmo- 
nielehre und Kontrapunkt und unter dem 
als Lehrer der Tonbildung anerkannten 
Friedr. Schmitt Gesang. Durch Verrnittlung 
Konig Ludwigs.II. wurde er mit Wagner be- 
kannt, der ihn zu einer Reform, der Gesangs- 
ausbildung im nationaldeutschen Sinne an- 
regte. Ffir diese Idee wirkte er als erster 
Gesanglehrer an der 1867 unter H. von Bil- 
lows Direktion nach Wagners Entwfirfen 
von Ludwig II. ins Leben gerufenen Kgl. 
Musikschule in Munchen, sah sich aber schon 
nach Bfilows Weggange (1869) in der Ver- 
wirklichung seiner Plane gehindert, gab nach 
langjahrigen weiteren Kampfen, als Wagner 
starb (1883), seine Stellung auf und siedelte 
1887 nach Berlin fiber. 1906 kehrte er nach 
Mfinchen zurfick. Dem Bestreben, eine 
,,Stilbildungsschule" ffir den Vortrag deut- 
scher musikdramatischer Werke zu schaf- 
fen, entsprang sein groBes gesangpadagogi- 
sches Werk Deutscher Gesangunterricht, wel- 
ches in 4 Teilen 1886 erschien (I. Sprachlicher 
Teil, II. Ton- und Stimmbildung der Frauen- 
stimmen, III. dgl. der Mannerstimmen, IV. 
Textliche Erlauterungen). Das Werk ffihrt 
den Sanger Schritt ffir Schritt von den Ele- 
menten einer naturgemaBen Tonbildung bis 
zum kfinstlerisch vollendeten Vortrag in fe- 
ster Fuhlung mit den Ergebnissen einer er- 
sprieB lichen praktischen Unterrichtstatig- 
keit. H. veroffentlichte Lieder und Duette 
(auch komlsche) sowie eine ffir den ersten 
Gesangunterricht beliebte Sammlung von 16 

48 
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leichten Kinderliedern. Er sclirieb nocli R. 
Wagner als Vortragsmeister, 191 1 herausge- 
geben von seinem Sohn Hans Erwin (s. d.). 

Heyden, Hans, s. Haiden. 

Heyden (Heiden, Haiden), Sebald, * 
1488 zu Niirnberg, dort 1519 Kantor der 
Spitalkirche, spater Rektor der Sebaldus- 
schule, J 9. Juli 1561; schrieb: Musicae 
oioi%dw<ug (Niirnberg 1532, Elementar- 
lehre) und Musicae, i.e.Artis canendi libri 
duo (1537; 2. Aufl. als De arte canendi usw. 
1540). Letztere Schrift zahlt zu den angese- 
hensten theoretischen Werken ihrer Zeit. 
Auch eine Anzahl kirchlicher Kompositionen 
H.s im Einzeldruck sind erhalten. In Sam- 
melwerken findet sich nur wenig von ihm. 
Vgl. A.Sandberger, DTB.V.2, S. Xlllff. 

Heydrich, Richard Bruno, * 23. Febr. 
1863 in Leuben bei Lommatzsch (Sachsen), 
Sohn des Pianofortebauers Reinhold H., 
Schiiler des Dresdener Konservatoriums 
(1879 — 82), wirkte als Kontrabassist im, Mei- 
ninger und Dresdner Hoforchester, machte 
(auf Wiillners Rat) Gesangstudien unter 
Scharfe in Dresden, und nebenher unter Hey 
in Berlin, Feodor von Milde in Weimar und 
Schultz-Dornburg in Koln, debiitierte 1887 
als Lionel (Martha) in Sondershausen, war 
dann als lyrischer bzw. Heldentenor enga- 
giert in Weimar, Stettin, Aachen, Koln, 
Magdeburg, Braunschweig (Wagner-Rollen). 
H. lebt jetzt in Halle a. S. als Leiter eines 
von ihm 1899 gegriindeten Konservatoriums 
fur Musik und Theater. Als Komponist 
(Opuszahlen bis 83) trat er hervor mit Lie- 
dern, Duetten, Terzetten, Choren, Solfeg- 
gien, auch mit Orchester- undKammermusik- 
werken (Sinfonie D dur op. 57, Klaviertrio 
op. 2, Klarinettensonate op. 14, Streichquar- 
tett op. 3, Klavierquintett op. 5) und Klayier- 
sachen, Chorwerken mit Orchester, den 
Opern Amen (einakt., Koln 1895), Frieden 
(Mainz 1907, vierakt., Text beider vom Kom- 
ponisten und Max Behrend) und Zufall (ein- 
akt., Halle 1914), Volksoper Das Leierkind, 
und Das ewige Licht (noch nicht aufgefiihrt). 
Heyer, Wilhelm, * 30. Marz 1849 ur >d f 
20. Marz 1913 zu Koln a. Rh. ; Begrunder 
der Papiergrofihandlung Poensgen & Heyer; 
war ein eifriger Musikfreund und Mazen, 
lange Jahre Vorstandsmitglied des Kolner 
Konservatoriums und der Musikalischen Ge- 
sellschaft (1912 Ehremnitglied). 1906 be- 
griindete er in Koln ein Musikhistorisches 
Museum, das sich bald zu einem wissenschaf t- 
lich bedeutsamen Institut entwickelte. Es 
enthielt iiber 2600 Instrumente nebst Zube- 
]ior (den Hauptbestandteil bildeten die zweite 
Sammlung de Wits, die Kraussche Samm- 
lung [Florenz] und die von Ibach in Barmen), 
ca. 20 000 Musikerautographen, 3500 Por- 
trats und eine musikalische Fachbibliothek 
mit zahlreichen seltenen Drucken. Konser- 
vator des Museums war, als Nachf olger von Dr. 
Ernst Pratorius, seit 1909 Georg Kinsky 
(s. d.), der den prachtig ausgestatteten (nur 
drei Bande) Katalog des Museums heraus- 
gab. — DasMuseum war seitHerbsti9i3 der 
Offentlichkeit zuganglich, wurde aber von 



H.s Erben 1927 leider aufgelost; die Instru- 
mentensammlung erwarb der sachsische 
Staat fiir die Universitiit Leipzig, die Manu- 
skript- und Biicherbestande gingen in alle 
Winde. 

Heyerdahl, Anders, * 29. Okt. 1832 zu 
Urskog, J 18. Aug. 1918, lange Jahre Geiger 
im norwegischen Theater zu Oslo, durch ein 
nervoses Leiden jedoch zur Aufgabe der 
Musikausvibung langere Zeit gezwungen. Er 
hat eine wertvolle Sammlung norwegischer 
Volkslieder unter dem Titel Slaatter heraus- 
gegeben; das nationale Element spielt eine 
wichtige Rolle auch in seinen Werken, unter 
denen sich befinden: eine Ouverture; 
2 Streichquartette ; Klavierquintett ; Huldre- 
eventyr (Ein Mdrchenabenteuer) u. a. 

Heymann, Karl , ausgezeichneter Pianist, 
* 6. Okt. 1854 zu Filehne (Posen), wo sein 
Vater, Isaac H., Kantor war (spater in Grau- 
denz und Gnesen, zuletzt Oberkantor in 
Amsterdam, wo er 16. Aug. 1906 starb), 
Schiiler des Kolner Konservatoriums (Hiller, 
Gernsheim, Breunung), sodann noch Privat- 
schiiler von Kiel in Berlin, erregte bereits 
Aufmerksamkeit als Pianist und hatte auch 
schon mehrere Klavierwerke veroffentlicht, 
als nervose Uberreizung ihn zwang, mehrere 
Jahre der Wiederherstellung seiner Gesund- 
heit zu widmen. 1872 trat er zuerst wieder 
als pianistischer Begleiter Wilhelm js auf und 
nahm die Musikdirektorstelle zu Bingen an; 
Landgrafl. Hessischer Hofpianist. 1879 — 80 
war er Lehrer am Hochschen Konservato- 
rium zu Frankfurt a. M., konnte sich aber 
nicht mit der padagogischen Tatigkeit be- 
freunden und widmete sich wieder fiir kurze 
Zeit der Virtuosenlaufbahn. Seine Kompo- 
sitionen (Elfenspiel, Mummenschanz, Fanta- 
siestiicke usw., auch ein Klavierkonzert) sind 
brillant, aber auch gehaltvoll. 

Heymann (H. -Rheineck), Karl Au- 
gust, Pianist und Komponist, * 24. Nov. 
1852 auf Burg Rheineck a. Rh., Schiiler des 
Kolner Konservatoriums und der Kgl. Hoch- 
schule zu Berlin, an letzterer seit 1875 als 
Lehrer angestellt, 1894 Professor, veroffent- 
lichte Klavierstiicke und Lieder (Einen Brief 
soil ich schreiben). 

Heymann, Werner Richard, * 14. Febr. 
1896 zu Konigsberg i. Pr., Schiiler von Paul 
Juon und Scheinpflug, urspriinglich Geiger, 
Komponist erst ernsterer Richtung (Rhapso- 
dische Sinfonie fiir Orchester und Bariton; 
Friihlings-N otturno fiir Orchester, Streich- 
quartett, Lieder und Orchesterlieder), dann 
aber bekannter als Komponist von Tanz- 
schlagern und Film-Illustrationen. 

Heyne (Hayne, Ayne, d. h. Heinrich) 
van Ghizeghem, meist nur H. genannt, 
war 1453 Kapellsanger an der Kathedrale zu 
Cambrai, 1468 Kapellsanger am Hofe Karls 
des Kiihnen von Burgund. Von seinen Kom- 
positionen sind zwei 4st. und ein 3st. Stiick 
in Petruccis Odhecaton (1501) und eine 
3 st. in Formschneyders Trium vocum car- 
mina (1538) erhalten. Auch das von Morelot 
(De la musique au XV 'e siecle) beschriebene 
Ms. zu Dijon und Cod. 89 von Trient ent- 
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halten Tonsatze von H. ; ersteres enthalt 
die wichtige historische Notiz, daB H. und 
Morton ihre Gesangsvortrage mit BaBinstru- 
menten reich begleiteten. 

Heyse, Karl, * 10. Mai 1879 zu Peters- 
burg, "j" 15. Jan. 1925 in Frankfurt a. M., 
studierte in Petersburg anfanglich Natur- 
wissenschaften, bildete sich aber dann unter 
Homeyer am, Leipziger und U. Seifert am 
Dresdner Konservatorium zum Organisten 
aus, konzertierte seit 1903 als Orgel virtuose 
und wurde 1907 Organist der deutsch-refor- 
mierten Kirche zu Frankfurt a. M. und Or- 
gellehrer am Hochschen Konservatorium. 

Hidalgo, Juan, spanischer Komponist 
und Harfenist der Kgl. Kapelle in Madrid 
urn die Mitte des 17. Jahrhunderts, Kompo- 
nist der fruhesten mit der Musik des 1. Aktes 
erhaltenen spanischen Oper Celos aun del aire 
matan (1662, Text von Calderon), auch von 
andern Gesangswerken. Vgl . F. P e d r e 1 1 , 
Teatro lirico esp. anterior al siglo XIX, Bd. 4 
(1898) und J. Subira, La Musica en la Casa 
de Alba (192 7, der Abschnitt iiber H. auch 
separat). 

Hiebsch, Josef, * 7. Okt. 1854 zu Tyssa 
(Bohmen), f 10. April 1897 zu Karlsbad; 1866 
Konigl. Kapellknabe in Dresden, 1869 auf 
dem. Seminar zu Leitmeritz, bildete sich im 
Violinspiel unter Dont in Wien und war Mu- 
siklehrer an der k. k. Lehrerbildungsanstalt 
zu Wien. Schrieb: Leitfaden fiir den elemen- 
taren Violinunterricht (1880, erweitert 1884), 
Duettensammlung dgl. (12 Hefte), Methodik 
des Gesangsunterrichts (1882 [1893]), Methode 
des Violinunterrichts (1887 ; eine vergleichende 
Violinschule ahnlicher Anlage wie Riemanns 
Vergleichende Klavierschule) , Allgemeine Mu- 
siklehre (1890, 3. Aufl. 1906) und Lehrbuch 
der Harmonie (1893). 

Hientzsch, JohannGottfried, *6. Aug. 
1787 zu Mockrehna bei Torgau, f 1. Juli 1856 
in Berlin; studierte zu Leipzig, war als Leh- 
rer mehrere Jahre in der Schweiz, urn Pesta- 
lozzis Methode sich anzueignen, 1817 Semi- 
narmusiklehrer zu Neuzelle, 1822 Seminar- 
direktor in Breslau, 1833 — 49 dgl. in Pots- 
dam, 1849 — 54 Direktor des Blindeninstituts 
zu Berlin. H. gab Sammlungen von kirch- 
lichen Gesangen fiir den Schulgebrauch her- 
aus, redigierte 1828 — 37 die musikalisch- 
padagogische Zeitschrift Eutonia, begann 
noch 1856 die Herausgabe einer neuen Musik- 
zeitung: Das musikalische Deutschland, deren 
Erscheinen beim dritten Heft seinTod sistier- 
te, und schrieb auBerdem: Einige Worte zur 
Veranlassung eines grofien jiihrlichen Musik- 
festes in Schlesien (1825); Ober den Musik- 
unterricht, besonders im Gesang, auf Gymna- 
sien und Universitdten (.1827) und Methodi- 
sche Anleitung zu einem moglichst natur- und 
kunstgema/ien Unterricht im Singen fiir Leh- 
rer und Schiller (1. Teil, 1836). 

Hieronymus de Moravia, urn, 1250 Do- 
rninikaner im Kloster der Rue St. Jacques 
zu Paris, dem wir die Samrnlung einiger der 
altesten Traktate iiber den Discantus ver- 
danken (Discantus positio vulgaris, Joh. de 



Garlandia, Franco), welche bei Coussemaker 
(Scriptores I) abgedruckt ist. 

Hignard (spr. injar), Jean Louis Aristi- 
de,*22. Mai 1822 zu Nantes, jimMarz 1898 
zu Vernon, wo er als Musiklehrer lebte, wurde 
1845 Schiiler von Halevy am Pariser Kon- 
servatorium und erhielt 1850 den zweiten 
Kompositionspreis. 1851 wurde seine Erst- 
lingsoper: Le visionnaire in Nantes und dar- 
auf mit gutem Erfolg zu Paris im Theatre 
lyrique aufgefuhrt; es folgten Colin-mail- 
lard (1853); Les compagnons de Marjolaine 
(1855); Dauber ge des Ardennes (i860); ferner 
in den Bouf f es Parisiens : Monsieur de Chim- 
panze (1858); Le nouveauPourceaugnac(i86o) 
und Les musiciens de I'orchestre (1861). 
Samtliche Opern sind komische. Eine„Tra- 
gedie lyrique" Hamlet (die Erklarung der da- 
mit versuchten neuen Gattung gibt die Vor- 
rede der Partitur), war langst beendet (ana- 
lysiert von E. Gamier 1868), wurde aber erst 
1888 in Nantes gegeben. Von den sonstigen 
Werken H.s sind hervorzuheben die Valses 
concertantes und Valses romantiques fiir Kla- 
vier (4handig), Lieder, Mannerchore, Frauen- 
chore usw. 

Hildach, Eugen, * 20. Nov. 1849 i n Wit- 
tenberge a. d.Elbe, | 29. Juli 1924 in Zehlen- 
dorf bei Berlin, war fiir das Bauhandwerk 
bestimrrrt und besuchte die Baugewerkschule 
zu Holzminden; erst mit 24 Jahren gelang es 
ihm, seine Ausbildung zum Sanger zu er- 
moglichen. Eine Mitschiilerin bei Frau Pro- 
fessor El. Dreyschock in Berlin, Anna 
Schubert, * 5. Okt. 1852 in Polkitten (Ost- 
preuBen), wurde 1878 seine Frau, wora.uf 
beide nach Breslau iibersiedelten. 1880 be- 
rief Fr. Wiillner das Ehepaar ins Lehrer- 
kollegium des Dresdener Konservatoriums, 
dem es bis 1886 angehorte. In derFolge wid- 
meten sich E. und A. H. ganz dem Kon- 
zertgesang und eroffneteni904 eineGesang- 
schule inFrankfurt a.M., igogwurdeH. zum 
Kgl. Professor ernannt. Eugen H. war Barito- 
nist, AnnaH.besaB einen klangvollen Mezzo- 
sopran. Als Komponist trat H. mit Liedern 
popularer Wirkung op. 1 — 11, 13, 15 — 20, 
Duetten op. 12 und 14 und Choren hervor. 

Hildebrand, Camillo, * 31. Jan. 1876 
zu Prag, Schiiler des dortigen Konservatori- 
ums unter Bennewitz, wurde Lehrer der 
Opernklasse am Hochschen Konservatorium 
zu Frankfurt a. M., spater Theaterkapell- 
meister in Heidelberg, Mainz, Aachen, Mann- 
heim, war 1912 — 19 Dirigent des Berliner 
Philharmonischen Orchesters, i9i9/2oOpern- 
direktor sowie Leiter der Stadt. Sinfonie- 
konzerte und des Chorvereins in Freiburg i. 
Br.,1921 — 24 Dirigent des Bliithner- (Sin- 
fonie-) Orchesters in Berlin. Er schrieb: 
Lieder, Chore, Klavierstiicke, Orchester- 
werke; die Oper Verheifiung (Rostock 1909); 
das Marchenspiel Firlefanz (Freiburg 1919); 
Cosimo (Plauen 1926). Seine Gattin ist die 
Opern- und Konzertsangerin Henny Lin- 
kenbach (bis Kriegsausbruch an der Scala 
in Mailand). 

Hildebrand, Christian, s. Fiillsack. 

48* 
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Hildebrand, Zacharias, * urn, 1690 und 
f ii. Okt. 1757 zu Miinsterberg i. Schles., 
beruhmter Orgelbaumeister, Schiiler von 
G. Silbermann, stand in Beziehung zu 
J. S. Bach, dem er um 1740 das von 
Bach erfundene Lautenclavizymbal er- 
baute; sein Sohn Joh. Gottfried H., f um 
1780 in Dresden, erbaute u. a. diedurchihr 
Riesenprinzipal 32' beruhnate Orgel der vor 
Jahren durch Feuer vernichteten groBen 
Michaeliskirche zu Hamburg. 

Hildebrandt, Ulrich, * 1. Juli 1870 zu 
Treptow a. R. in Pommern, in fruher Ju- 
gend erblindet, Schiiler von C. Ad. Lorenz 
(Stettin) und H. Barth in Berlin, seit 1895 
Organist an der Stettiner SchloBkirche, 191 7 
Kgl. Musikdirektor; schrieb Kantaten (Re- 
formationskantate op. 30, 1917), geistliche 
Lieder, auch Instrumentalwerke. 

Hildegard, die heilige, * 1098 oder 1099 
auf Burg Bockelheim bei Kreuznach als 
Tochter eines Ministerialen des Hochstiftes 
Speyer, j 17. Sept. 1178 oder 1179 als,,Mei- 
sterm" (Abtissin) der Benediktinerinnen auf 
dem Rupertsberg bei Bingen. H., deren 
Schriften von Mystik und Visionen durch- 
gliiht sind und als ,,Erstlinge der deutsehen 
Mystik" zahlen, verfaBte wahrend der 2. 
Periode ihrer schriftstellerischen Tatigkeit 
(11 50 — 58) und in nachstem, Zusammenhange 
mit der Organisation ihrer jungen Kloster- 
gemeinde auf Rupertsberg auch Anti- 
phonen, Responsorien, Hymnen und Sequen- 
zen, ferner das geistliche Schauspiel Ordo 
virtutum. Charakteristisch fur diese Gesange 
sind: pathetischer Ausdruck in Text und 
Melodie, Aufbau der Melodie mittels verha.lt- 
nismaBig weniger Motive und deren mannig- 
faltigen Varianten und Kombinationen, fast 
durchgangige Vermischung von antiphona- 
len, responsorialen usw. Stilelementen, also 
Durchbrechung des choralen Formenkanons, 
ferner starkes Vorwalten von musikalischem 
Volksgut in Melodiewendungen und melodi- 
discher Dur-Moll-Tonalitat. Die Gesange 
sind ein friihester groB angelegter Versuch 
einer Synthese von Volksmusik und kirch- 
licher Kunstmusik. Der Ordo virtutum nimmt 
riicksichtlich des Stoffes und der Durch- 
komposition in der Geschichte der geistli- 
chen Dramen eine hervorragende Stelle ein. 
Vgl. J. Ph. Schmelzeis, Leben und Wirhen 
der heiligen Hildegard, 1879; Dom Pothier, 
Aufsatze in der R&vue du Chant Grigorien 
1898, 1899 und 1908 f.; J. Gmelch, Die 
Kompositionen der heiligen H., nach dem gro- 
fien Hildegard-Kodex in Wiesbaden photo- 
typisch veroffenllicht [1913]; L. Bronarski, 
Die Lieder der heiligen H., 1922; O. Ur- 
sprung, Aufsatz in ZfMW. V; Neuausgabe 
des Ordo virtutum (1927). Uber die Gesamt- 
bedeutung Hildegards unterrichtet am besten 
M. Buchberger, Kirchliches Handlexikon I 
(1907; 2. Aufl. als Lexikon fiir Theologie und 
Kirche in Vorbereitung). 

Hiles, (spr heil's), Henry, * 31. Dez. 
1826 zu Shrewsbury, t 20. Okt. 1904 zu 
Worthing bei London, Bruder und Schiiler 



von John H., bekleidete ebenfalls verschie- 
dene Organistenstellen, machte 1852 — 59 
gesundheitshalber eine Reise um die Welt, 
promovierte 1862 zu Oxford zum Baccalau- 
reus und 1867 zum Mus. Dr. und gab nun 
seine Organistentatigkeit auf (zuletzt 1864 
bis 1867 an der Paulskirche in Manchester). 
1880 wurde er Lektor fur Harmonie und 
Komposition an Owen's College, 1882 war er 
beteiligt an der Griindung des englischen 
national en Musiker-Vereins (National Society 
of Professional Musicians), redigierte seit 
1885 die Quarterly Musical Review, schrieb 
ein Grammar of Music (2 Bde. 1879), ferner 
Harmony of Sounds (1871, 3. Aufl. 1879), 
Harmony, Choral or Contrapuntal (1894), 
First Lessons in Singing (1881) und Part 
Writing or Modern Counterpoint (1884), Har- 
mony or Counterpoint? (1889) und kompo- 
nierte zwei Oratorien (David, The Patri- 
archs), Kantaten (Watchfulness, Fayre Pa- 
stor el, The Crusaders), Psalmen, Anthems, 
Services und Chorlieder, eine Orgelsuite, 
auch eine kleine Oper Der hdusliche Krieg. 

Hiles (spr. heil's), John, * 1810 zu 
Shrewsbury, -j^. Febr. 1882 in London, Or- 
ganist zu Shrewsbury, Portsmouth, Brigh- 
ton und London, schrieb auBcr Klavier- 
stiicken und Licdcrn eine Reihe musikali- 
scher Katechismen (Klavierspiel, Orgel, 
Harmonium, GeneralbaB, Chorgesang) und 
ein Dictionary of Musical Terms (1871). 

Hilf, Arno, angesehener Violinvirtuos, * 
14. Marz 1858, f 2. Aug. T909 zu Bad Elster, 
Neffe und Schiiler von Christian Wolf- 
gang H. {* 6. Sept. 1818 und \ 1. Jan. 1912 
zu Elster, 94jahr.), 1850 — 92 dort Konzert- 
meister, 1872^ Schiiler Davids, Rontgens 
und Schradiecks am Leipziger Konservato- 
rium, 1878 — 88 zweiter Konzertmeister und 
Lehrer am Konservatorium zu Moskau, 1888 
Konzertmeister und Lehrer am Konserva- 
torium zu Sondershausen, 1889 — 91 Kon- 
zertmeister am Gewandhaus zu Leipzig, 
1892 als Nachfolger Brodskys erster Violin- 
lehrer am Leipziger Konservatorium. 

Hilfsstimmen heiBen in der Orgel die 
einfachen Quint-, Terz- und die (seltenen) 
Septimenstimmen, sowie die zusammenge- 
setzten (gemischten) Stimmen: Mixtur, Kor- 
nett, Tertian, Rauschquinte, Sesquialter, 
Scharf usw. Da die H. nicht die den Tasten 
entsprechenden Tone, sondern vielmehr 
deren Quinten (Duodezimen) oder Terzen 
(Septdezimen) oder gar Septimen (7. Ober- 
tone) bringen, so konnen sie natiirlich nur in 
Verbindung mit einer geniigenden Anzahl 
Grundstimmen gebraucht werden, in deren 
Vollklang sie aufgehen, indem sie ihre Ober- 
tone verstarken. Zu welchen Grundstimmen 
die H. als Verstarkung gehoren, ersieht man 
leicht, wenn man die FuBtonbezeichnung in 
einen einfachen Bruch verwandelt, z. B. 
Quinte 2 2 / 3 =|, d. h. 3. Obertone einer 8'- 
Stirrrme, Terz i 8 /5=f> d. h. 5. Obertone einer 
8'-Stimme, Quinte 5 1 / 3 = J ^, d.h. 3. Obertone 
einer i6'-Stimme usw. Vgl. FuBton. Taste 
groB C gibt also bei diesen H. die Tone: 
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Septime usf. 

2% 

Die H. sind in reinen (nicht temperier- 
ten) Intervallen zu den Grundstimmen in- 
toniert. Gewisse Stimmen geben nicht einen, 
sondern mehrere Obertone der zugehorigen 
Grundstimme, was naturlich ihre Verwen- 
dung stark einschranken muB. Vgl. Mixtur. 
Hill, Alfred, australischer Komponist, 
* 1870 zu Melbourne, jetzt Lehrer fur Har- 
rnonielelire und Komposition am, Staatl. 
Konservatorium, der Musik in Sydney, N. S. 
W. Werke: Opern: A Moorish Maid, kom.- 
romantisch (aufgefuhrt in Australien und 
Neu-Seeland); Tapu, eine maorische Oper 
(id.); The Weird Flute, kurze maorische Oper, 
ohne Chor; The Rajah of Shivabore (aufge- 
fuhrt in Australien) ; Don Quixote, Giovanni, 
kurze grofie Oper (aufgef. in Australien); 
Auster, phantastische Schauspieloper. Kan- 
taten fiber Maorilegenden: Hinemoa; Taw- 
haki. Fur Orchester: A Maori Symphony 
(von Cowen in London aufgefuhrt) ; Sonate 
fur Trompete und Orchester B dur; Maori 
Rhapsody ; Valse, Retrospect, Berceuse, Satyr 
fur Orchester; 5 Streichquartette (Maori 
B dur; Maori Gmoll; The Carnival A moll; 
C moll; Es dur)'; Klavierquintett Es dur, mit 
8 Sologeigen; 3 Sonaten und eine Sonatine 
fur Violine und Klavier; Violinsoli; Klavier- 
stucke; maorische Lieder und viele andre 
Lieder. Buch: Harmony and Melody (1927). 
Hill, Edwa,rd Burlingame, amerikani- 
scher Komponist, * 9. Sept. 1872 zu Cam- 
bridge, Mass.; Sohn eines Harvard-Profes- 
sors, studierte er an der Harvard-Universi- 
tat, wurde 1894 A. B. mit der hochsten 
Auszeichnung in der Musik, in der er Paine's 
Klassen durchlaufen hatte; wurde Schiller 
von F. F. Bullard in Boston und von Widor 
in Paris in der Komposition, von Chadwick 
in Boston in der Orchestrierung. 1908 — 18 
Musiklehrer zu Harvard, 1918 — 25 assi- 
stant-professor, seitdem associate prof, der 
Universitat. 1920 las er fiber Musik am, Lo- 
well Inst, in Boston; 192 1 an den Universi- 
taten zu Strafiburg und Lyon. Er ist Mit- 
glied des Nat. Inst, of Arts and Letters. 
Werke: Cantata fur Frauenchor und Orche- 
ster The Nuns of the Perpetual A doration op. 
18 (Boston 1908); Stevensoniana Suite fur 
Orchester N. 1 und 2; Jazz Study fur zwei 
Klaviere (1925); Sonate fur Klarinette und 
Klavier; Sonate fur Flote und Klavier; eine 
Sinfonie in B; Pantomime fur grofies Orche- 
ster Jack Frost in Midsummer ; Pan and the 
Star op. ig (Peterboro 1914); sinfonische 
Dichtung The Parting of Lancelot and Gui- 
nevere op. 21 (St. Louis 1915); sinfonische 
Dichtung TheFallof the House of Usher op. 26, 
nach Poe (Boston 1920); sinfonische Dich- 
tung Lilaco. 

Hill, Karl, ausgezeichneter Biihnen- und 
Konzertsanger (Bariton), * 9. Mai 1831 zu 
Idstein (Nassau), f 12. Jan. 1893 in der Ir- 



renanstalt Sachsenberg (Mecklenburg), war 
ursprunglich Postbeamter, ging aber 1,868 
zur Biihne iiber und wirkte bis Marz 1890 
am Hoftheater zu Schwerin. Bei den ersten 
Buhnenfestspielen in Bayreuth 1 876 sang er 
den Alberich. 

Hill, Thomas Henry Weist (Weist- 
Hill), Violinist, * 3. Jan. 1828 und t 26. Dez. 
1891 in London, war Direktor der Guildhall- 
Musikschule. 

Hill, Wilhelm, Pianist und Komponist, 
* 28. Marz 1838 zu Fulda, f 6. Juni 1902 zu 
Homburg v. d. H., lebte seit 1854 in Frank- 
furt a. M. (Schuler von H. Henkel und 
Hauff). Seine Oper Alona erhielt 1882 bei 
der Konkurrenz f iir die Erof f nung des neuen 
Opernhauses in Frankfurt den zweiten Preis 
(vgl. Rheinthaler). Von seinen gedruckten 
Kompositionen sind die Lieder (op. 13, 14, 
61, 63 u. a.) und Duette hervorzuheben, fer- 
ner die Lamond gewidmete Klavierfuge, in- 
struktive Stucke fiir Klavier zu 4 Handen, 
die E moll-Sonate fiir Violine und Klavier 
op. 20 und da.s Klavierquartett op. 44, 2 Kla,- 
viertrios op. 12 und 43. Popular geworden 
. ist Hill durch das Lied Es liegt eine Krone im 
tiefen Rhein. Ms. blieb ein Streichquartett 
in D dur, das, nebst der Ouvertiire zu Alona, 
1916 Karl Schmidt herausgab. Vgl. Karl 
Schmidt, W. Hill, Leben und Werke (Leip- 
zig 191,0). 

Hill, William, Orgeurauer, f 18. Dez. 
1870, fiihrte mit Gauntlett fiir die engli- 
schen Orgeln den Umfang bis zum Kontra-C 
ein. Er baute u. a. die groBen Orgeln in 
York, Worcester, Birmingham und Mel- 
bourne. 

Hille, Eduard, * 16. Mai 1822 zu Wahl- 
hausen (Hannover), f 18. Dez. 1891 zu Got- 
tingen, studierte 1840 — 42 in Gottingen Phi- 
losophic und unter Anleitung des akademi- 
schen Musikdirektors Heinroth Musik, 
wandte sich dann ganz der Musik zu und 
lebte mehrere Jahre als Musiklehrer zu Han- 
nover, wo er die Neue Singakademie ins Le- 
ben rief und einen Marinergesangverein diri- 
gierte. H. trat dort in nahere Beziehungen 
zu Marschner u. a. sowie in schriftlichen Ver- 
kehr mit Moritz Hauptmann. 1855 zum aka- 
demischen Musikdirektor in Gottingen er- 
nannt, griindete er nach einer langeren Stu- 
dienreise nach Berlin, Leipzig, Prag, Wien 
usw. zu Gottingen die Singakademie und 
rief die Akademischen Konzerte wieder ins 
Leben. Als Komponist hat sich H. haupt- 
sachlich durch stirnmungsvolle Lieder und 
Chorlieder bekannt gemacht. Auch gab er 
1 8 86 ein Choralbuch fur Hannover heraus 
(vgl. dessen Kritik durch R. Succo in der 
Vierteljahrsschr. f. MW. 1887). Seine Oper 
Der neue Oberst wurde 1849 in Hannover ge- 
geben. 

Hille, Gustav, Violinist, * 31. Mai 1851 
zu Jerichow a,, d. Elbe, 1864 — 68 an der Kul- 
lakschen Akademie, 1869—74 an der Kgl. 
Hochschule fiir Musik gebildet, Schuler Joa- 
chims, ging 1879 als Mitglied des Mendels- 
sohn-Quartetts nach Boston und wurde 1880 
Lehrer an der Musikakademie zu Philadel- 
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phia; Mitbegriinder des Konservatoriums 
Leefson-Hille, dessen Direktor er bis 1910 
war; er kehrte dann nach Deutschland zu- 
riick. H. komponierte Violinsonaten, -suiten 
(eine kanonische), Violinkonzerte, ein Dop- 
pelkonzert fur zwei Violinen, Klaviersachen 
und Lieder. 

Hillemacher, Name zweier durch Freund- 
schaft eng verbundenen Briider, welche seit 
1 88 1 stets zusammen arbeiteten unter der 
Chiffre „P. L. Hillemacher". 1) Paul Jo- 
seph Wilhelm, * 29. Nov. 1852 zu Paris, 
Schiiler von Bazin, erhielt 1876 den Romer- 
preis fiir die Kantate Judith. — 2) Lucien 
Joseph Edouard, * 10. Juni i860 und f 2. 
Juni 1909 zu Paris, Schiller von Massenet, er- 
hielt 1880 den Romerpreis fiir die Kantate 
Fingal. 1882 errang ihre gemeinschaftliche 
Arbeit Loreley (sinfonische Legende in drei 
Teilen nach der Dichtung von Eug. Adenis) 
den groBen Preis der Stadt Paris (aufgefiihrt 
unter Lamoureux im Theatre du Chatelet). 
Fur die Biihne schrieben sie: St. MSgrin 
(4akt. Oper, Briissel 1886), Une aventure 
d'Arlequin (iakt., das. 1888), Inzidenzmusik 
zu Hero et Leandre (Paris 1893), zu G. 
Sands Claudie (1900), One for two (iakt. Pan- 
tomime, London 1894), Le rigiment qui 
passe (iakt. komische Oper, Paris 1894), 
Le Drac (Der Flutgeist, 3akt. Musikdrama 
[Karlsruhe 1896 unter Mottl]), Orsola (drei- 
akt., Paris Opera 1902), Circe (antike Komo- 
die in 3 Akten, Text von Ed. Haraucourt, 
Paris Opera comique 1907), Legende Ste. 
Geneviive, auch ein Passionsmysterium 
(1887). AuBerdem brachten sie die beiden 
Orchesterwerke La cinquantaine (Suite) und 
Les solitudes (nach einer Dichtung von Ha- 
raucourt) und mehrere Bande Lieder und 
I^Klavjersachen. 
Hiller, Ferdinand (von), * 24. Okt. 1811 
zu Frankfurt a. M., tu. Mai 1885 zu Koln; 
Sohn vermogender Eltern, zuerst Schuler 
von Aloys Schmitt und Vollweiler in Frank- 
furt, 1825 von Hummel zu Weimar, be- 
suchte mit Dehn 1827 Wien, wo er Beethoven 
vorgestellt wurde. Nach kurzem Aufent- 
halt im Vaterhause blieb er sieben Jahre 
in Paris (1828 — 35), wo er mit den be- 
deutendsten Musikern bekannt wurde und 
verkehrte (Cherubini, Rossini, Chopin, Liszt, 
Meyerbeer, Berlioz), fungierte einige Zeit 
an Chorons Musikinstitut als Lehrer und 
machte sich in eigenen Konzerten und in 
Soireen mit Baillot als Pianist einen Namen, 
besonders als Beethovenspieler. Der Tod 
seines Vaters rief ihn nach Frankfurt zuriick, 
wo er 1836 in Vertretung Schelbles denCaci- 
lienverein dirigierte; sodann ging er nach 
Mailand und brachte mit Hilfe Rossinis 1839 
an der Scala die Oper Romilda heraus, die 
geringen Erfolg hatte. Den Winter 1839/40 
verlebte er in Leipzig bei Mendelssohn, mit 
dem er schon langst befreundet war; er 
beendete dort sein in Mailand begonnenes 
Oratorium Die Zerstorung Jerusalems und 
brachte es 1840 im Gewandhaus zur Auf- 
fiihrung. 1840 und 1841 besuchte er noch- 
mals Italien, diesmal unter Baini in Rom den 



kirchlichen Meistern nahertretend, kehrte 
aber 1842 wieder nach Deutschland zu- 
riick, ubernahm im Winter 1843/44 fiir den 
in Berlin weilenden Mendelssohn die Direk- 
tion der Gewandhauskonzerte in Leipzig, 
brachte in Dresden (wo er Abonnements- 
konzerte ins Leben rief und die Liedertafel 
dirigierte) die beiden Opern Traum in der 
Christnacht (1845) und Konradin (1847) zur 
Auffiihrung, wurde 1847 als stadtischer 
Kapellmeister nach Diisseldorf und 1850 in 
gleicher Eigenschaft nach Koln berufen 
mit dem Auftrage, das Konservatorium zu 
organisieren. Seit dieser Zeit wirkte H. 
zugleich als Dirigent der Konzertgesell- 
schaft und des Konzertchors, der beiden so- 
wohl in den Giirzenichkonzerten als bei den 
rheinischen Musikfesten zusammenwirken- 
den Korperschaften, und als Konservatori- 
umsdirektor. 185 1 bis Nov. 1852 leitete 
er die italienische Oper zu Paris. Die 
Universitat Bonn verlieh H. 1868 den 
Doktortitel; 1862 Mitglied des bayr. 
Maximiliansordens. Am I. Okt. 1884 trat 
er in Ruhestand. Mit dem Ruf eines 
ausgezeichneten Pianisten, Dirigenten und 
Lehrers sowie eines vortrefflich geschulten, 
an Schumann und Mendelssohn anlehnenden, 
formgewandten und im ganzen feinsinnigen 
Komponisten verband H. das eines ge- 
schmackvollen und liebenswiirdigen Feuille- 
tonisten. Allerdings beherrschte der Kom- 
ponist H. vollstandig nur die kleinen For- 
men, in denen er durch Grazie und geist- 
reiche Pedanterie zu fesseln wuBte. Seine 
schriftstellerische Tatigkeit begann er mit 
anziehenden Feuilletons fiir die Kolnische 
Zeitung, welche zum Teil gesammelt er- 
schienen als: Die Musik und das Publihum 
(1864); L. van Beethoven (1871); Aus dem 
Tonleben unsrer Zeit (1868, 2 Bde. ; neue 
Folge 1 87 1). Weitere Schriften: Musikali- 
sches und Personliches (1876); Brief e vonM. 
Hauptmann an Spohr und Andere (1876); 
Felix Mendelssohn-Bartholdy. Briefe und 
Erinnerungen (1874); Briefe an eine TJn- 
genannte (1877); Kunstlerleben (1880); Wie 
horen wir Musik? (1881); Goethes musika- 
lisches Leben (1883) und Erinnerungsblatter 
(1884). Die Zahl seiner Werke reicht an 
200, darunter sechs Opern: Der A dvokat (Koln 
1854), Die Katakomben (Wiesbaden 1862), 
Der Deserteur (Koln 1865) und die drei 
schon genannten, ferner 2 Oratorien: Die 
Zerstorung Jerusalems (1840) und Saul 
(1853); Kantaten: Lorelei, Nal und Dama- 
janti, Israels Siegesgesang, Prometheus, Re- 
bekka (biblisches Idyll), Prim Papagei (dra- 
matisches Marchen), Richard Lowenherz, 
Ballade fiir Soli, Chor und Orchester (1883), 
Psalmen, Motetten usw. (Sanctus Dominus 
fiir Mannerchor, op. igz; Super flumina 
Babylonis, Aus der Tiefe rufe ich, fiir Solo- 
stimme mit Klavier), Palmsonnlagmorgen 
(fiir Frauenchor, Solo und Klavier), Quar- 
tette fiir Mannerchor, gemischten Chor und 
Frauenchor, viele Lieder und Duette, Kla- 
vier- und Kammermusikwerke (wohl die einst 
am meisten verbreiteten Werke, durch Ele- 
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ganz und Dankbarkeit ausgezeichnet), dar- 
unter ein Konzert (Fis moll), Sonaten, 
Suiten, viele Hefte kleiner Stucke (Reveries 
[4 Hefte], Kapricen, Impromptus, Rondos, 
Ghaselen, Marsche, Walzer, Variationen u. 
a.), Etiiden, eine Operette okne Text (vier- 
handig), Violinsonate, kanonische Suite fiir 
Klavier und Violine, Cellosonate, 5 Trios, 
5 Quartette, 5 Streichquartette, mehrere 
Ouvertiiren, 3 Sinfonien, Fantasiestiicke 
fiir Violine und Orchester (op. 152 b) usw. 
GroBen Beifalls hatten sich Hillers musik- 
geschichtliche Vortrage mit Illustrationen 
am Klavier (zu Wien, Koln usw.) zu er- 
freuen. Viel gebraucht und oft aufgelegt 
sind auch seine Vbungen zum Studium der 
Harmonie und des Kontrapunkts (i860, 
16. Aufl. 1897). Hillers Gattin Autolka, 
geb. Hoge, * 1820, f 26. April 1896 zuKoln, 
war Sangerin. 

Hiller, Friedrich Adam, Sohn von J. 
A. H., * 1768 zu Leipzig, f 23. Nov. 1812 
in Konigsberg, war gleichfalls ein tiichtiger 
Musiker, Sanger und Violinist, 1790 Theater- 
kapellmeister zu Schwerin, 1796 in Altona 
und 1798 zu Konigsberg. Von ihm : 4 Sing- 
spiele, 6 Streichquartette, sowie kleinere 
Vokal- und Instrumentalwerke. 

Hiller, Hans, * 13. Nov. 1873 zu Breslau 
als Sohn des Kirchenmusikdirektors Emil 
H., Schiiler des Leipziger Konservatoriums, 
189S — 1900 Organist an St. Markus, seit- 
dem Kantor an der Friedenskirche in Leip- 
zig, seit 1908 auch an der Hauptsynagoge; 
auch Kirchenchordirigent und Referent. Er 
ist vor allem als Kirchenkomponist (27 
opera) hervorgetreten und gehorte zu den 
ersten Befurwortern einer vereinfachten 
Partitur-Aufzeichnung (1904). 

Hiller, Johann Adam (Hiiller), * 25. 
Dez. 1728 zu Wendisch-Ossig bei Gorlitz, 
wo sein Vater Kantor war, f 16. Juni 1804 in 
Leipzig; fand nach dem fruhzeitigen Ver- 
lust des Vaters wegen seiner hubschen 
Sopranstimme eine Freistelle am Gymna- 
sium zu Gorlitz und wurde 1746 Alumnus 
an der Kreuzschule in Dresden, war Prafekt 
des Kreuzchors unter Homilius und dessen 
Schiiler im Klavierspiel und GeneralbaB; 
im Flotenspiel unterrichtete ihn Schmidt. 
175 1 bezog er die Universitat Leipzig, durch 
Musikunterricht sein Brot verdienend und 
bald als Flotist, bald als Sanger im GroBen 
Konzert unter Doles mitwirkend, wurde 
1754 Hauslehrer beim Grafen Briihl in 
Dresden, begleitete seinen Zogling 1758 nach 
Leipzig und nahm dort von nun an sein 
bleibendes Domizil, gunstige Antrage von 
auswarts ausschlagend. 1763 rief er die durch 
den Siebenjahrigen Krieg gestorten Abon- 
nementskonzerte auf eignes Risiko wieder 
ins Leben und fiihrte sie als ,,Liebhaber- 
konzerte" und Concerts spirituels (nach 
Pariser Muster) bis 1781, wo K. W. Mikller 
die ,,Konzertgesellschaft" begrundete, das 
Institut einen allgemeineren Charakter an- 
nahm und die Konzerte ins Gewandhaus 
verlegt wurden. H. wurde nun angestellter 
Kapellmeister und legte als solcher den 



Grund zu dem Ruhme der ,,Gewandhaus- 
konzerte" (s. d.). Bereits 1771 hatte er 
eine Gesangschule eingerichtet, welche fiir 
die Heranbildung eines guten Chors fiir die 
Konzerte von Bedeutung wurde. 1782 be- 
gleitete er zwei Schulerinnen, die Bohminnen 
Podleska, nach Mitau, wo er beim Herzog 
von Kurland ausgezeichnete Aufnahme fand 
und 1784 Theaterkapellmeister wurde. Er 
legte 1785 seine Leipziger Arnter nieder und 
fiihrte 1786 in Berlin Handels Messias auf. 
Von Berlin ging er wieder nach Leipzig, aber 
noch 1786 nach Breslau, nahm jedoch 1789 
die Berufung als Stellvertreter Doles' als 
Kantor an der Thomasschule in Leipzig an 
und wurde 1789 Doles' Nachfolger. 1801 
trat er wegen Altersschwache in Ruhe- 
stand. Als Komponist erlangte H. besondere 
Bedeutung durch seine Singspiele, welche 
den Ausgangspunkt der deutschen Spieloper 
bildeten und sich eigenartig neben der 
italienischen Opera buffa und der franzo- 
sischen Opera comique entwickelten. H.s 
Prinzip dabei war, daB Leute aus dem Volk 
nur schlicht liedmaBig singen diirften, 
wahrend er Standespersonen Arien in den 
Mund legte. Die Lieder seiner Operetten 
bilden den Ausgangspunkt der Hochblute 
des deutschen Liedes, da sie notorisch 
Goethe zu seinen volksmaBigen lyrischen 
Dichtungen anregten. H.s Singspiele sind: 
Der, Teufel ist los (1. Teil Die verwandelten 
Weiber, 2. Teil Der lustige Schuster, beide 
1766), Lisuart und Dariolette (1766, auf drei 
Akte erweitert 1767), Lottchen am Hofe 
(1767), Die Muse {1767), Die Liebe auf dem 
Lande, Der Dorfbarbier (1770), Die Jagd 
(1770, 1830 von Lortzing uberarbeitet), 
Der Arndtekranz (1771), Der Krieg (1772), 
Die Jubelhochzeit (1773), Das Grab des Mufti 
(= Die beiden Geizigen) und Das gerettete 
Troja {1777, samtlich in Leipzig). Auch 
auBerhalb der Biihne kultivierte H. das Lied, 
doch nicht mit gleichem Gluck und Geschick 
(Lieder fiir Kinder [von Chr. F. WeiBe] 
1769 [Neua,usgabe von R. Schaab 1865], 
[15] Lieder mit Melodien furs Klavier 1759 
und [auf 50 vermehrt] 1772, 50 geistliche 
Lieder fiir Kinder 1774, Lieder und Arien 
aus Sophiens Reise 1779 [diese mehr auf der 
Hohe seiner Singspiellieder stehend], Der 
Kinder freund 1782, Letztes Opfer in Lieder- 
melodien 1790 [in der Art seiner Singspiel- 
lieder]) u. a. Ferner komponierte er Choral- 
melodien zu Gellerts geistlichen Oden, Vier- 
stimmige Chorarien, ein Choralbuch, Kan- 
taten usw. Der 100. Psalm, eine Passions- 
kantate, eine Trauermusik zu Ehren 
Hasses u. a. blieben Ms., desgleichen eine 
Sinfonie und Partiten. 1761 I62 gab er 
eine Sammlung von Klavierauszfigen zeit- 
genossischer Sinfonien heraus (vgl. Raccolta). 
Bahnbrechend wirkte H. auf dem Gebiete 
des Schulgesangs. Auch seine schriftstelle- 
rische Tatigkeit ist bedeutend: Wochent- 
liche Nachrichten und Anmerkungen, die 
Musik betreffend (1766 — 70), die alteste 
wirkliche Musikzeitung (vgl. Zeitschrif- 
ten); Lebensbeschreibungen beriihmter Musik- 
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gelehrten und Tonkunstler (1784, iiber Ad- 
lung, J.S.Bach, Benda, Joli. Fr. Fasch, 
Graun, Handel, Heinichen, Hertel, Hasse, 
Jommelli, Quantz, Tartini u. a.; auch eine 
Autobiographic enthaltend); Nachricht von 
der Auffuhrung des HdndelscJien ,Messias' in 
der Domkirche zu Berlin 19. Mai 1786; Vber 
Metastasio und seine Werke (1786); eine An- 
weisung zum musikalisch richtigen Gesang 
(1774, 2. Aufl. 1798), ein Exempelbuch der 
Anweisung zum Singen (1774), Anweisung 
zum musikalisch-zierlichen Gesang (1780), 
Kurze und erleichterte Anleitung zum Singen 
(1791) und Anweisung zum Violinspiel (1792). 
Auch redigierte er die zweite Ausgabe von 
Adlungs Anleitung zur musikalischen Ge- 
lahrtheit (mit Anmerkungen, 1783), iiber- 
setzte Chabanons Observations (Uber die 
Musik undihre Wirkungen, 1781), arrangierte 
Pergolesis Stabat Mater fur vierstimmigen 
Chor und gab Handels Jubilate, Utrechter 
Tedeum (1780) und Arien aus Messias und 
Judas Makkabdus (1789), Haydns Stabat 
Mater, Grauns Tod Jesu und Hasses Pil- 
grime auf Golgatha heraus, sowie die Samm- 
lungen Vierstimmige Motetten und Arien 
in Partitur von verschiedenen Komponisten 
(1776 — 91, 6 Hefte), Sammlung der vor- 
zugl. . . . Arien und Duette des deutschen 
Theaters {1776 — 80, 6 Hefte, ein siebentes 
Heft 1781) und Geistliche Lieder einer vor- 
nehmen churldndischen Dame (1780). Als 
Lehrer hat H. glanzende Erfolge aufzu- 
weisen; Corona Schroter war seine Schiilerin 
(vgl. Mara). Vgl. B. Seyfert, Das musi- 
kalisch volkstumliche Lied von 1770 — 1880 
(Vierteljahrsschr. f. MW. 1894); Max Fried- 
laender, Das deutsche Lied im 18. Jahr- 
hundert (1902) und Karl Peiser, J.A.H. 
(1894). Vgl. auch K. S. Fr. Nicolai, Er- 
widerung auf Fr. Rochliiz' Nekrolog (AMZtg. 
VI) in der Neuen Berliner Monatsschrift 
1805, ferner G. Calmus, Die ersten deutschen 
Singspiele von Standfujj und Hiller (1908); 
H. v. Hase, J. A. H. und Breitkopfs (Zeii- 
schrift fiir MW. II, 1; 1919). Einen Neu- 
druck von H.s Autobiographic veranstaltete 
Alfred Einstein (Leipzig 1914, Bd. 1 der 
Lebensldufe deutscher Musiker). S. auch 
A. Stierlin, J. A. Hiller (Zurich 1848, 
36. Neujahrsstiick der AMG.). 

Hiller, Paul, * 16. Nov. 1830 zu Seifers- 
dorf bei Liegnitz, seit 1870 Organist, 1881 
Oberorganist an St. Maria Magdalena zu 
Breslau. Schrieb Klaviersachen, Lieder usw. 
.•V Hiller, Paul, Sohn von Ferd. H., * 1. 
Mai 1851^ in Paris, lebt als Kritiker und 
Essayistm Koln; er gab in Ricordis Volks- 
ausgabe Verdis Troubadour, Ernani und 
Rigoletto neu heraus, ubersetzte Saint- 
Saens' Dejanire und schrieb noch Der Lieder- 
zyklus von A.Fr.von Hessen (1910) und 
Old English Tunes (1911). 

Hillmer, Friedrich, * urn 1762 und 
1 15. Mai 1847 zu Berlin; 181 1 Bratschist 
der Hofkapelle, 1831 pensioniert, experi- 
mentierte mit der Konstruktion neuer resp. 
verbesserter Streich- und Tasteninstrumente, 
ohne jedoch eins seiner Instrumente (,, All- 



drey", ,, Tibia" und „Verbessertes Poly- 
chord" [vgl. AMZtg. 1799]) zur Anerkennung 
bringen zu konnen. Ein Sohn H.s war an- 
gesehener Gesanglehrer in Berlin. 

Hilmer, Christian Frederik, * 13. 
Febr. 1845 un d 1 1901 zu Kopenhagen, 
im Violinspiel Schuler des Kgl. Kammer- 
musikus Schjorring (1874), Lauterbachs in 
Dresden und Joachims in Berlin, lebte als 
ausgezeichneter Violinvirtuos (Mitglied der 
Kgl. Kapelle seit 1872), Quartettprimarius 
und Violinlehrer in Kopenhagen. 

Hilpert, W. Kasim. Friedrich, * 4. 
Marz 1841 zu Niirnberg, f 6. Febr. 1896 zu 
Miinchen, Schuler von Friedrich Griitzmacher 
am Leipziger Konservatorium, Mitbegrun- 
der und 1867 — 75 Mitglied des ,,Florentiner 
Quartetts" (s. Jean Becker), sodann Solo- 
cellist der k. k. Hofoper in Wien, spater in 
Meiningen, war seit 1884 Lehrer an der 
Miinchner Kgl. Musikschule und Solist der 
Kgl Hofkapelle. 

Hilton (spr. hilt'n), John I, vielleicht der 
Vater von John II, Organist und Sanger zu 
Lincoln urn 1593, spater (1594) in Cam- 
bridge, wo er kurz vor 161 2 starb; Bacca- 
1 aureus, ist der Komponist des Faire Oriana 
in den Triumphes of Oriana (1601) sowie 
zweier anderer Madrigale v. J. 1610 (Neu- 
ausgabe in Oliphants Samml. v. J. 1835). 

Hilton (spr. hilt'n), John II, englischer 
Komponist von kirchlichen und weltlichen 
Gesangen, * 1599, 1626 Baccalaureus der 
Musik (Cambridge), 1628 Organist der Mar- 
garetenkirche zu Westminster (London), 
f im (beerdigt 21.) Ma,rz 1657; gab heraus: 
Ayres or Fa-La's for Three Voyces (1627, 
1844 von derMusicalAntiquarianSocietyneu 
heraus gegeben) und Catch that Catch can 
(1652 [1658, 1663]; vgl. Catch). Kirchliche 
Kompositionen von H. finden sich in La- 
wes' Choice Psalms, Rimbaults Cathedral 
Music und handschriftlich im British Mu- 
seum. Vgl. Farrant. 

Himmel, Friedrich Heinrich, * 20. 
Nov. 1765 zu Treuenbrietzen (Brandenburg), 
f 8. Juni 1814 in Berlin; studierte anfanglich 
Theologie, dann aber mit einem koniglichen 
Stipendium unter Naumann in Dresden 
Komposition; Friedrich Wilhelm II. sandte 
ihn auch noch zu fernerer Ausbildung nach 
Italien, und H. brachte dort zwei Opern zur 
Auffuhrung: II primo navigator e (1794 in 
Venedig) und Semiramide (1795 in Neapel). 
1795 wurde H. als Nachfolger Reichardts 
zum Hofkapellmeister ernannt, machte 1798 
bis 1800 eine Reise nach RuBland (Oper 
Alessandro in Petersburg) und Skandinavien, 
sowie 1801 nach Paris, London und Wien 
und ubernahm dann seine Funktionen in 
Berlin wieder. Nach den Ereignissen von 
1806 wandte er sich zuerst nach Pyrmont, 
spater nach Kassel, Wien und kehrte endlich 
nach Berlin zuriick. Seine Opern erfreuten 
sich einst groBer Beliebtheit; in Berlin fiihrte 
er auf: Vasco de Gama (1801, ital.) und die 
Liederspiele Frohsinn und Schwdrmerei 
(1801), Fanchon (1804, sein bekanntestes 
Werk), Die Sylphen (1806); in Wien: Der 
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Kobold (i8il). Seine ersten groBeren Kom- 
positionen waren ein Oratorium: Isacco 
figura del vedentore (1791) und die Kantate 
La danza (1792). Zu groBer Beliebtheit ge- 
langten auch einige seiner Lieder, so: An 
Alexis, Es kann ja nicht immer so bleiben 
und Th. Korners Vater, ich rufe dich! End- 
lich schrieb er noch: Psalmen, einVaterunser, 
Vespern, eine Messe, Trauerkantate auf den 
Tod Friedrich Wilhelms II., ein Klavier- 
konzert op. 25, einKlavierquartett mitFlote, 
Violine und Cello, ein Sextett fiir Klavier, 
zwei Bratschen, zwei Horner und Cello usw. 
■Vgl. J. E. F. Arnold, F. H. H. (1810, auch 
in seiner Galerie) und Laurenz Odendahl, 
Fr. H. H. Bemerkungen zur Geschichte der 
Berliner Oper um die Wende des 18. und 
19. Jahrhunderts (Bonner Dissert. 1917) 

Hinckley (spr. -le), Allen, * 11. Okt. 1877 
zu Gloucester (Mass. ), Sohn eines Geistlichen, 
bereitete sich fiir den vaterlichen Beruf im 
Anherst College und der Pennsylvania-Uni- 
versitat vor, wurde aber durch Walter 
Damrosch veranlafit, seine BaBstimme aus- 
zubilden und zur Biihne zu gehen (Schiiler 
von Oskar Sanger in Neuyork), sang zuerst 
(1903) am Hamburger Stadttheater und ist 
seit 1908 Mitglied der Neuyorker Metro- 
politan Opera. H. sang 1905 und 1906 auf 
Hans Richters Empfehlung mit Erfolg auch 
in Bayreuth. 

Hindemith, Paul, Bratschist und Kom- 
ponist, * 16. Nov. 1895 zu Hanau, widmete 
sich seit seinem 11. Lebensjahre dern Musik- 
studium, vor allem dem Violinspiel; seine 
Lehrer in der Komposition waren Arnold 
Mendelssohn und Bernhard Sekles am 
Hochschen Konservatorium in Frankfurt 
a. M. 1915 — 23 war er erster Konzertmeister 
am Opernhaus-Orchester in Frankfurt a. M., 
seitdem Bratschist imAmar-H.-Quartett, die 
Seele der Donaueschinger (Baden-Badener) 
Kammermusikfeste; 1924/25 auch einer der 
Juroren desAUg. Deutschen Musikervereins. 
Seit 1927 ist erMeisterlehrer fiir Komposition 
an der Berliner Hochschule furMusik. H. ist, 
vor allem in seinen Kammermusikwerken 
und einemTeil seiner Kammerkonzerte(Brat- 
schenkonzert) zweifellos die starkste, voll- 
bliitigste, musikantischste Begabung unter 
den jiingsten deutschen Komponisten, in 
den Krisenjahren nicht frei von Parodistik, 
Negation, bewuBter Antiromantik; dennoch 
im Rhythmischen immer bestimrnt und po- 
sitiv, im Melodischen, in dem er seit 1924 
z. T. eine Anlehnung beim altklassischen 
Stil gesucht hat, voll instinktiver Plastik. 
Seit 1926 hat er sich in einer Reihe von 
Werken mit der musikalischen Jugendbe- 
wegung zusammengefunden. Werke: op. 
1 Trio fur Klarinette, Horn und Klavier 
(Ms.); op. 2 Streichquartett (Ms.); op. 3 
Konzert fur Violoncell und Orchester 
(Ms.); op. 4 Lustige Sinfonietta fiir kleines 
Orchester (Ms.); op. 5 Sieben Walzer fiir 
Klavier zu 4 Handen (Ms.); op. 6 Lieder in 
Aargauer Mundart (Ms. ) ; op. 7 Klavierquin- 
tett (Ms.); op. 8 Drei Stucke fiir Violoncell 
und Klavier (1917); op. 9 Drei Lieder fiir 



Sopran mit groBem Oichester (Ms.); op. 10 
Streichquartett Fmoll^igig) ; op. 11 Sonaten : 
Nr. 1 fiir Violine und Klavier Es dur, 1920; 
Nr. 2 fiir Violine und Klavier D dur, 1920; 
Nr. 3 fiir Violoncell und Klavier, A moll, 1922 ; 
Nr. 4 fiir Bratsche und Klavier F dur, 1922 ; 
Nr. 5 fiir Bratsche allein (atonal), 1923; Nr. 6 
fiir Violine allein (Ms.); op. 12 Morder, Hoff- 
nung der Frauen, Schauspiel in 1 Akt von 
Oskar Kokoschka ( Stuttgart 192 1 ) ; op. 1 3 Drei 
Hymnen fiir Bariton und Klavier, Text von 
Walter Whitman (Ms.); op. 14 Melancholia 
(Text von Christian Morgenstern) fiir Alt 
und Streichquartett (Ms.); op. 15 In einer 
Nacht, 15 Klavierstiicke (Ms.); op. 16 Quar- 
tett C dur, 1922; op. iy Sonate fiir Klavier 
(Ms.); op. 18 Lieder fiir Sopran mit Klavier, 
1922; op. ig Tanzstiicke fiir Klavier (Ms.); 
op. 20 Das Nusch-Nuschi, ein Spiel fiir bur- 
manischeMarionetten in 1 Akt vonFranzBlei 
(Stuttgart 1921); daraus: Tanze fiir Or- 
chester; op. 21 ' Sancta Susanna, Ein Akt von 
Aug. Stramm (Frankfurt a. M. 1922); op. 22 
III. Streichquartett, 1922; op. 23 Nr. 1 Des 
Todes Tod (Text von Eduard Reimacher) 
fiir Sopran, 2 Bratschen und 2 Violoncelli 
(Ms.); op. 23 Nr. 2 Die junge Magd, 6 Ge- 
dichte von Georg Trakl, fiir eine Altstimrne 
mit Flote, Klarinette und Streichquartett, 
1922; op. 24 Nr. 1 Kammermusik Nr. 1 
(atonal), 1922; op. 24 Nr. 2 Kleine Kammer- 
musik (atonal) fiir 5 Blaser, 1922 ; op. 25 
Sonaten: Nr. 1 fur Bratsche allein, atonal, 
1923; Nr. 2 fur Viola d'amour und Klavier 
(Ms.); Nr. 3 fiir Violoncell allein, 1923; Nr. 4 
fiir Bratsche und Klavier (Ms.); op. 26 
1922, Suite fur Klavier, 1922; op. 2j Das 
Marienleben, Gedichte von Rainer Maria 
Rilke, fur Sopran und Klavier, 1924; op. 28 
Der Damon, Tanz-Pantomime von Max 
Krell, fiir 10 Instruments (Frankfurt a. M., 
Tonkiinstlerfest, 1924); op. 29 Konzert fiir 
Klavier und Orchester (Ms.); op. 30 Quintett 
fiir Klarinette und Streichquartett (Ms.); 
op. 31 Sonaten : Nr. 1 und 2 fiir Violine allein, 
atonal, 1924; Nr. 3 fiir 2 Floten, 1924; 
op. 32 4. Streichquartett 1924; op. 33 Lie- 
derbuch fiir mehrere Singstimmen; op. 34 
Trio fiir Violine, Bratsche und Violoncell, 
1924; op. 35 Die Serenaden, Kantate nach 
romantischen Texten fur Sopran, Oboe, 
Bratsche und Violoncell, 1925 ; op. 36, Nr. 1 
Kammermusik II (Klavierkorizert), 1925; 
op. 36 Nr. 2 Kammermusik III (Cello- 
Konzert), 1925; op. 36 Nr. 3 Kammermusik 
IV (Violinkonzert) ; op. 36 Nr. 4 Kammer- 
musik V ^Bratschenkonzert) ; op. 37 Nr. 1 
Ubung in drei Stricken (1927) ; op. 37 Nr. 2 
Reihe kleiner Stucke fiir Klavier (1928); 
op. 38 Konzert fiir Orchester, mit konzer- 
tierender Oboe, Fagott und Violine; Oper 
Cardillac op. 39 (Dresden 1926) ; op. 41 Kon- 
zertmusik fiir Blasorchester ; op. 43 Nr. 1 
Spieliriusik fiir Streichorchester, FISten und 
Oboen; op. 43 Nr. 2 Lieder fiir Singkreise; 
Kammermusikstucke op. 44 zum Schulwerk 
fiir Instrumental-Zusammenspiel (1927); op. 
45 Sing- und Spielmusiken fiir Liebhaber 
und Musikfreunde;,o/>. 45a Hin und Zuriick 
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(Sketch mit Musik, Baden-Baden 1927); 
op. 46 Nr. 1 Kammermusik VI (Konzert fur 
Viola d'amore) ; op. 46 Nr. 2 Konzert fiir 
Orgel und Kammerorchester ; auBerdem 
Stiicke fiir mechanischesKlavier u. v. a. Vgl. 
Franz Willms, P.H. — Ein Versuch (in: 
Von Neuer Musik, Koln 1925); derselbe, 
Fiihrer durch Cardillac (1926); H. Strobel, 
H. (1928). 

Hindemith, Rudolf, Violoncellist, * 9. 
Jan. 1900 in Hanau, Bruder von Paul H., 
bis 191 8 Schiiler des Hochschen Konserva- 
toriums in Frankfurt a. M. (Gerald Maas, 
Franz, Bassermann, Sekles), dann noch 
kurze Zeit von A. Foldesy in Berlin, 1919 
bis 1921 erster Solocellist des Miinchner 
Konzertvereins, 1921 — 24 in gleicher Stel- 
lung an der Wiener Staatsoper, seitdem (bis 
1927) Mitglied des Amar-Quartetts, ist ein 
ausgezeichneter, temperamentvoller Kon- 
zert- und Kammermusikspieler, zeitweise 
auch Mitglied des 1921 gegriindeten ,,Miin- 
chener Trios". 

Hinrichs, Friedrich, * 4. Febr. 1820 in 
Halle a. d. S., f30.Okt.1892 in Berlin als Ober- 
justizrat; Sohn des Philosophen H. Fr. W. 
H., Schwager und Freund von Robert 
Franz, komponierte Lieder in der Weise von 
Franz und schrieb R. Wagner und die neuere 
Musik (1854, sehr gemaBigt). Auch seine 
Schwester, Rob. Franz' Frau — Marie H. 
(geb. 1828, f 5. Mai 1891 zu Halle a. d. S.), 
machte sich als sinnige Lieder komponistin 
bekannt. 

Hinrichs, Johann Christian, * 1760 
zu Hamburg, lebte langere Jahre in Peters- 
burg, wo er herausgab: Entstehung, Fort gang 
und jelzige Beschaffenheit der russischen Jagd- 
musik (1796). 

Hintersatz hieB in alten Orgeln (vgl. 
Praetorius Syntagma II, S. 99 [Eitners Neu- 
druck, S. 119] fiber die 1495 renovierte 
Orgel im Dom zu Halberstadt) das hinter 
dem Prinzipal (Prastant) stehende Pfeifen- 
werk von mixturartiger Konstruktion, wel- 
ches zur Verstarkung von jenem gebraucht 
werden konnte, also ein besonderes Register 
bildete. 

Hinton (spr. hint'n), Arthur, * 20. Nov. 
1869 zu Beckenham (Kent), Schiller- von 
Sainton, Sauret und Davenport an der 
R. A. M. zu London, wirkte einige Zeit als 
Violinhilfslehrer an dieser Anstalt und stu- 
dierte dann noch bei Rheinberger in Miin- 
chen Komposition. Er ist seit 1903 ver- 
heiratet mit der Pianistin Katharina Good- 
son (s. d.). H. wirkte als Theater-Kapell- 
meister an verschiedenen Biihnen; Professor 
fiir Theorie und Komposition an der R. A. M. 
in London. Orchesterwerke : Sinfonien B dur 
und C moll (Ms.); dramatische Romanze 
Porphyria' s Lover (Ms.); Orchesterphantasie 
Cdsars Triumph; Orchesterszene Endymion; 
Oper: Tamara; Violinsonate B dur; Suite 
fiir Klavier und Violine; Klaviertrio D moll 
op. 21; Scherzo fiir Klaviertrio; Klavier- 
konzert D moll; Operetten : The Disagreeable 
Princess; St. Elizabeth's Roses; Szene fiir 
Tenor und Orchester Epipsychidion (Ms.); 



Szene fiir Mezzosopran und Orchester 
Semele (Ms. 1923); Romanze fiir Violoncell 
und Orchester; Klavierquintett. 

Hinze-Reinhold, Bruno, * 20. Okt. 1877 
in Danzig, Schuler des Leipziger Konserva- 
toriums (Zwintscher, Teichmuller, Reisen- 
auer), wirkte seit 1901 als Lehrer des Kla- 
vierspiels an Berliner Kons. (Stern, Eichel- 
berg), dann als Leiter der Meisterklasse fiir 
Klavierspiel an der damaligen GroBherzogl., 
jetzt Staatl. Musikschule zu Weimar, deren 
Direktor er 1916 — 27 war, und der er 1925 
eine Hochschulabteilung angliederte. 1926 
Professor. Er ist ein vortrefflicher Konzert- 
pianist und Padagoge und hat vorzugs- 
weise altere Klaviermusik herausgegeben. 
Als Komponist trat er mit Liedern und 
Choren hervor. Seine Gattin und Schulerin 
Anna H.-R., eine tiichtige Pianistin (Vor- 
trage auf zwei Klavieren), schrieb zur Ein- 
fiihrung in seine Lehrweise iiber Technische 
Grundbegriffe eines naturlichen neuzeitlichen 
Klavier spiels. 

Hipkins, Alfred James, * 17. Juni 1826 
zu Westminster, f 3. Juni 1903 zu London, 
seit 1840 Teilhaber der Firma Broadwood 
and Sons (s. d.), geschatzter Kenner der 
Geschichte der Musikinstrumente, hielt wie- 
derholt in London Vortrage iiber alte Instvu- 
mente, war einer der Hauptmitarbeiter an 
Grove's Dictionary of Music, verfaBte hochst 
wertvolle beschreibende Kataloge: Fiihrer 
durch die Loan-Sammlung musikalischer 
Instrumente usw. in der Albert Hall zu London 
(1885), Old Keyboard Instruments (1887), 
Musical Instruments, Historic, Rare and 
Unique (1888 mit 50 illustrierten Tafeln, 
verkurzte Ausgabe 1921), A Description 
and History of the Pianoforte and Older 
Keyboard Stringed Instruments (1896 [1898]) 
und Dorian and Phrygian (1903). In jungen 
Jahren war er Organist an St. Marcus und 
trat 185 1 in der Ausstellung als Pianist auf. 

Hippeau (spr. ippo), Edouard, schrieb: 
Berlioz, l' homme et I' artiste(l883 — 85, 3 Bde.), 
Berlioz et son temps (1892), Henry VIII et 
f opera frangais (Etude sur C. Saint-Saens, 
1893 in der Renaissance frangaise). 

Hippolita s. Marotta. 

Hirmus (griech. eights), s. v. w. Melodie, 
Name der mit Melodienotierung versehenen 
Modellstrophen der 9 (8) Oden, aus denen 
die Kanones der byzantinischen kirchlichen 
Melodien bestehen. Vgl. Byzantinische Mu- 
sik, Kanon, Andreas von Kreta, Johannes 
Damascenus und Kosmas von Majuma. 

Hirsch, Hugo, Operetten- und Schlager- 
komponist, * 12. Marz 1884 zu Birnbaum 
(Posen), lebt in Berlin, wo auch die meisten 
seiner neuesten Operetten ihre Erstauffuh- 
rung erlebten: Bummelmddel, 191 1; Tango- 
fieber, 1912; Die Hoflieferantin, 1913; Die 
ewige Braut, 1917; Die Scheidungsreise, 1918; 
Eine feine Familie, 1918; Die erste Nacht, 
1919; Die tolle Lola, 1919; Dolly, 1920; Fiirsi 
von Pappenheim, 1921; Senora, 1922; Wenn 
man verliebt ist, 1923 ; Der blonde Traum, 
1924; Monsieur Troulala, 1925; Revue Das 
hat die Welt noch nicht gesehen, 1925 ; Revue 
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Wieder Metropol, 1926; Revue Berlin ist 
Mode, 1927; Operette Frdulein Mama, 1928. 
Hirsch, Karl, * 17. Marz 1858 zu Wem- 
ding bei Nordlingen, j 3. Nov. 1918 zu Fau- 
lenbach bei Fiissen, war zuerst Volksschul- 
lehrer in Mittenwald, Tegernsee und Ending 
bei Munchen, ging aber dann ganz zur 
Musik iiber und lebte als Dirigent und Musik- 
lehrer in Sigmaringen, St. J umier, Munchen, 
Mannheim (Liedertafel), Koln (Liederkranz, 
1892) und wurde 1898 zu Elberfeld Dirigent 
der Liedertafel, des gemischten Chorvereins 
und des Instrumentalvereins, 1906 zu Heil- 
bronn Dirigent des Gemiscliten Chors, des 
Liederkranz, des Frauenchors und Direktor 
der Musikschule, 1909 zu Baden-Baden Diri- 
gent der Liedertafel Aurora und des Chor- 
vereins, Kgl. Musikdirektor, 1912 Leiter erst 
des Lehrergesangvereins, dann eines Privat- 
chors in Niirnberg, 191 5/16 dgl. in Munchen 
(H.scher a cappella-Chor). H. war als Kom- 
ponist fur Mannerchor geschatzt (Chorwerke 
mit Orchester: Bilder aus der alien Reichs- 
stadt, Der Rattenfdnger von Hameln, Der 
Trompeter von Sdkkingen, Landsknechtsleben, 
Reiterleben, Friihlingswehen, dolce Napoli, 
Deutsches Reiterlied, Deutsches Flottenlied, 
Werinher, Die Krone im Rhein, schrieb auch 
fur gemischten Chor a cappella {Weihnacht 
8 St., O stern 7st. u. a.) und hat viel alter e 
a cappella-Musik bearbeitet und heraus- 



op. 1, usw.), 2 Streichquintette mit 2 Brat- 
schen, 2 mit 2 Celli, 2 Quintette mit 
Klarinette und Horn, ein Septett, Oktett, 
14 Sinfonien {Lebenskdmpfe, Erinnerungen 
an die Alpen, Fausts Spaziergang usw.), 
Ouvertiiren (Gotz von Berlichingen, Hamlet, 
Julius Cdsar usw.) und zwei Opern: Das 
Leben ein Traum und Othello. 

Hirschberg, Dr. Leopold,* 6. Dez. 1867 
in Posen, wo er das Gymnasium absolvierte, 
studierte Medizin und Musik in Berlin, 
Munchen und Konigsberg (medizin. Staats- 
examen 1891) und ist seit 1900 Dozent fur 
Musikwissenschaft an der Humboldt-Aka- 
demie in Berlin. H. gab eine Reihe Spezial- 
arbeiten heraus iiber Carl Loewe (C. Loewe 
als Instrumentalkomponist [1919]) und die 
Balladen-Komposition, veranstaltete auch 
Ausgaben: Loewes Chorgesange (3 Bde.), 
Marschners Balladen (4 Bde.), R. Wagners 
religiose Tondichtungen, Loewes kirchen- 
musikalische Werke, Parerga (Reliquien- 
schrein des Meisters) von C. M. v. Weber 
(1926) u. a. In der Zeitschrift fur MW. 
(I, 1. Okt. 1918) schrieb er Franz Pocci, der 
Musiker (mit Bibliographie), veroffentlichte 
ferner: Erinnerungen eines Bibliophilen 
(1918) und Die Kriegsmusik der deutschen 
Klassiker und Romantiker (1919). 

Hirschfeld, Robert, * 17. Sept. 1858 in 
Mahren, | 2. April 1914 in Salzburg, absol- 



gegeben. ^~~^ ■+ Z5". ^rv, AiSA ComJ^ vierte das Gymnasium zu Breslau und Wien 

Hirsch, Paul Adolf, * 24. Febr. 1881 in.^und studierte zu Wien, war zugleich Schiiler 
Frankfurt a. M., lebt dort als Besitzer einerrjjles Konservatoriums, promovierte zum Dr. 



musikwissenschaftlichen Bibliothek, welche 
reich an Originalausgaben alter theoretischer 
und praktischer Musikwerke ist, aber auch 
die neuen Gesamtausgaben der groBen 
Meister und bibliographische und sonstige 
Nachschlagewerke in groBer Zahl umfaBt. 
1923 hat H. dankenswerterweise mit der 
Publikation von Seltenheiten aus seiner 
Bibliothek begonnen, meist in Faksimile- 
druck mit Kommentar (Veroffentlichungen 
der Musikbibliothek P. H., Franlifurt a. M., 
unter Mitwirkung von P. H. herausgegeben 
von Johannes Wolf, in deren II. Reihe als 
Band 1 erschien: Katalog der Musikbibliothek 
P. H., Band I [Theoretische Drucke bis 1800], 
herausgegeben von Kathi Meyer und P. H., 
1928). H. schrieb Katalog einer Mozart- 
Bibliothek (1906). 

Hirsch, Dr. Rudolf, * i.Febr. 1816 zu 
Napajedl (Mahren), f 10. Marz 1872 in Wien, 
Komponist, Dichter und Musikkritiker, 
schrieb: Galerie lebender Tonkiinstler (1836) 
und Mozarts Schauspieldirektor (1859, eine 
Ehrenrettung Mozarts), gab auch einAlbum 
fur Gesang heraus, mit Originalbeitragen von 
Mendelssohn, Marschner, Reissiger u. a. 

Hirschbach, Hermann, * 29. Febr. 1812 
zu Berlin, f 19. Mai 1888 in Gohlis bei Leip- 
zig; Schiiler von Birnbach, 1843 — 45 in 
Leipzig Herausgeber der Zeitschrift Musi- 
kalisch-kritisches Repertorium, welche ihn 
so verhaBt machte, daB er sich ganz ins 
Privatleben zuriickzog. H. war ein sehr 
fruchtbarer Komponist ernster Richtung, 
schrieb 13 Streichquartette (Lebensbilder, 



phil. (Monographie iiber Johannes de Muris 
1884) und wurde 1884 am Wiener Kon- 
servatorium als Lehrer der Musikasthetik 
angestellt, nachdem er schon seit 1882 dort 
Vorlesungen gehalten. Im Herbst 1913 ging 
H. als Direktor des Mozarteums nach Salz- 
burg. Zu erwahnen ist noch seine Streit- 
schrift gegen Hanslick Das kritische Ver- 
fahren Hanslicks (1885, fiir die alte a cap- 
pella-Musik, zu deren Pflege H. ,,Renais- 
sance-Abende" ins Leben rief), seine Fest- 
rede zur Mczart-Zentenarfeier (1891) und 
sein Lebensbild Cimarosas im, Ausstellungs- 
Katalog der Cimarosa-Feier in Wien (1901). 
H. bearbeitete Haydns Apotheker, Mozarts 
Zatde und Schuberts Der vierjdhrige Posten 
fiir die Wiener Neuinszenierungen. 

Hirschler, Sigismund, kroatischer Kom- 
ponist, * 21. Marz 1894 in Trnovica b. 
Bjelovar, absolvierte den Kompositionskurs 
am Konservatorium zu Agram und ist jetzt 
dort Klavierlehrer (privat) und Musik- 
kritiker des Morgen. Er schrieb eineeinaktige 
Oper (Florentinska noc [Florentiner NachtJ), 
die Musik zum Drama Dibuk; aufierdem 
mehrere Gesange, judische Nationallieder, 
eine Reihe von Werken fiir das Klavier 
(Fugen, 3 Bizarresken, Miniaturen, Ka- 
prizen, Vita nova) teilweise . zu zwei, teil- 
weise zu vier Handen, Kroatische Rhap- 
sodie fiir grcBes Orchester, 1 Suite, x Fuge 
fiir Streichquintett u. a. m. In seiner Rich- 
tung ist H. konservativer Eklektiker. 

Hirschmann, Henri, * 1872 zu St.Mande 
(pseudonym V. H. Herblay), Komponist 
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der Opern V amour A la bastille (Paris 1897), 
Lovelace (4akt., das. 1898), Rolande (Nizza 
1905), Hernani (Paris 1909), La danseuse 
de Tanagra (Nizza 191 1), La petite Nanon 
(Gent 1913) und der Operetten Das Schwal- 
bennest (Berlin 1904, franzosisch Les hiron- 
delles, Paris 1907), La petite Boheme (Paris 
1905, deutsch als Musette Berlin 1905), La 
feuille de vigne (Paris 1907), Mile Don Juan 
(das. 1909), La vie joyeuse (Briissel 1910), 
Les petils etoiles (Paris 191 1), Les deux prin- 
cesses (1914), auch Pantomimen und Ballette. 

Hirt, Franz Josef, * 7. Febr. 1899 in 
Luzern, irn Klavierspiel Schuler seiner 
Mutter Josephine H.-Kopp, einer Schulerin 
Clara Schumanns, seit 191 3 bei Hans Huber 
in Basel, 1916 — 18 am Basler Konserva- 
toriurq (Huber, Ernst Levy, Harnra, Ziegler). 
191 8/19 Korrepetitor am, Berner Stadt- 
theater, seit Sommer 1919 Klavierlehrer an 
der Berner Musikschule, daneben noch 
Schuler von Egon Petri in Berlin und Alfred 
Cortot in Paris, seitdem Konzertpianist, seit 
1927 1. Klavierlehrer am Berner Konser- 
vatorium. 

Hirt,Fritz, Geiger, Bruder von Fr. J. H., 
* 10. Aug. 1888 in Luzern, wo er seinen ersten 
Unterricht bei Jos. Lipa und W. Alsen er- 
hielt, 1902 — 04 Schuler des Ziircher Kon- 
servatoriums (Brun, Hegar, Kempter), 1904 
bis 1906 Sevciks in Prag, 1906—08 in Berlin, 
1908 — 10 Konzertmeister am Konzertver- 
eins-Or Chester in Miinchen, 191 1 in London, 
1912 — 14 in Heidelberg, seit 1915 Leiter der 
Violin-Klassen am Basler Konservatorium, 
1. Konzertmeister der Sinfoniekonzerte und 
Primarius des Basler Streichquartetts. 

Hirzel-Langenhan, Anna, * 20. Aug. 
1874 zu Lachen bei Zurich, Schulerin des 
Ziircher Konservatoriums (Dr. Hegar, Rob. 
Freund) und Leschetizkys in Wien, lebte seit 
1898 als ausgezeichneteKonzertpianistin und 
Klavierpadagogin in Miinchen; seit 1926 in 
Lugano. 

His, das durch $ vor der Note um einen 
Halbton erhohte h (englisch b sharp, franz. 
si diese, italienisch si diesis). Das doppelt 
erhohte (x vor der Note) h heiBt hisis. 

Hispaniae schola musica sacra, groBes 
Sammelwerk, herausgegeben von Felipe 
Pedrell (Barcelona, Pujol & Cie., Leipzig, 
Breitkopf & Hartel): I. Requiem, Magnifi- 
cat und Motetten von Chr. Morales. II. 
Magnificat, Passionen und Motetten von Fr. 
Guerrero. Ill— IV. und VII— VIII. Or- 
gelwerke von A. de Cabezon (komplett). 
V. Werke von J. G. Perez. VI. Psalmen 
und Fauxbourdons von T. de Santa Maria, 
Fr. Guerrerro, T. L. de Victoria [Vit- 
toria] u. a. 

Hitzelberger, Sabina, * 12. Nov. 1755 
zu Randersacker (Todesdatum nicht be- 
kannt), gefeierte Sangerin (Koloratursopran 
von drei Oktaven Umfang), vermahlt mit 
dem Flotisten dieses Namens in der Hofka- 
pelle zu Wurzburg (ihr Madchenname ist z. 
Z. noch nicht entdeckt), blieb dem dortigen 
Furgtbischoflichen Hofe treu und schlug die 



glanzendsten Anerbietungen, u. a. die des 
franzosischen Hofes, aus, sang aber einmal 
eine ganze Saison zu Paris in den Concerts 
spirituels (1776) und eine zweite in den Win- 
terkonzerten zu Frankfurt a. M. (1783). Sie 
lebte noch 1807 in Wurzburg. Frau H. bil- 
dete viele Schulerinnen aus, darunter ihre 
Tochter Kunigunde (Sopran), Johanna 
(Alt, spater mit dem Violinisten Bamber- 
ger verheiratet, Kgl. Bayr. Kammersange- 
rin) und Regina (Sopran, *i789, "f 10. Mai 
1827 zu Miinchen als Kgl. Kammersangerin 
[vermahlt e Lang], welche Meyerbeer ver- 
gebens nach Paris zu ziehen versuchte). Die 
hervorragendste (jedoch mehr Klavierspiele- 
rin als Sangerin) soil ihre alteste Tochter ge- 
wesen sein, die friih starb (Vorname nicht 
bekannt). Regina Lang-H. ist die Mutter 
der als Liederkomponistin geschatzten Jo- 
sephine Lang-Kostlin (s. d.). 

Hitzig, FriedrichWilhelm,*3.Jan. 1876 
inMannheim, Dr. phil. (Dissert. : Platons Wer- 
tung der Kunst), Archivar des Hauses Breit- 
kopf & Hartel in Leipzig, Dozent der Mu- 
sikgeschichte an der „Deutschen Buch- 
handler-Lehranstalt" in Leipzig. Absol- 
vierte das Gymnasium in Mannheim, stu- 
dierte klass. Philologie und Philosophie, Mu- 
sik an der Hochschule fur Musik in Mann- 
heim, Organist und Lehrer der Theorie in 
Mannheim und Freiburg i. Br. Nach dem 
Kriege studierte er erneut Musikwissen- 
schaft bei Wilibald Gurlitt in Freiburg. Seit 
1922 lebt er in Leipzig und ist Heraus- 
geber des Jahrbuches Der Bar (Breitkopf 
& Hartel). Er schrieb in verschiedenen 
Zeitschriften Aufsatze musikhistorischen, 
philosophischen und bibliographischen In- 
halts; Herausgeber der Kataloge des Ar- 
chivs Breitkopf. 

Hjellemo, 01 e, norwegischer Komponist, 
* 22. Marz 1873 zu Dovre; Schuler von 
Bohn (Violine) und Iver Holter (Rom/posi- 
tion); Lehrer fur Violine, Harmonie und 
Komposition am Konservatorium von Oslo. 
Werke: Norwegische Rhapsodie fur Militar- 
musik (1902); Sinfonie Es dur (aufgefiihrt 
National-Theater 1912); Suite fur Orchester 
(aufgefiihrt 1920); Sinfonie H moll, 1925; 
Streichquartett B dur, 1926 u. a. 

Hladnik (spr. chladnik), Ignaz, * 25. 
Sept. 1865 zu Krize bei Neumarktel (ehem. 
Krain), absolvierte die Orgelschule zu Lai- 
bach (Ant. Foerster) und wurde Organist zu 
St. Jakob a. d. Save, an der Dechantei Alt- 
lak und nach 8 Jahren am Kollegiatkapitel 
in Rudolf swert. Seit 1893 wirkt er als Ge- 
sanglehrer am Gymnasium zu Stauden bei 
Rudolfswert. H. hat viel Kirchenmusik, 
auch weltliche Konzertwerke und Lieder ge- 
schrieben. 

Hlawatsch, Woizech Iwanowitsch, * 
1849 in Ledetz (Bohmen), f im Marz 1911 in 
Petersburg, 1861 — 64 Schuler der Pariser 
Organistenschule, war in verschiedenen Or- 
ten Bohmens und RuBlands u. a. als Dirigent 
von Konzertorchestern tatig (auch in Paw- 
lowsk), seit 1888 an der Spitze des Peters- 
burger Studentenorchesters; 1892 organi- 
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sierte er ein zweites Studentenorchester (Bla- 
ser) und wurde Dirigent des Studentenchors, 
1893 Musikinspektor in der Anstalt des Prin- 
zen von Oldenburg, 1895 auch im Institut 
der Prinzessin von Oldenburg, 1900 Organist 
des Hoforchesters in Petersburg. Als Kompo- 
nist trat H. auf mit zahlreichen Orchester- 
werken (teilweise Arrangements von Klavier- 
werken), m,it Klaviersaclien, Liederh und 
Chorliedern, auch einer komischen Oper 
Oblawa. 

Hoboe s. Oboe. 

Hobrecht s. Obrecht. 

Hochberg, Graf von, Hans Heinrich 
XIV. Bolko, * 23. Jan. 1843 auf SchloB 
Fiirstenstein in Schlesien, f 1. Dez. 1926 auf 
SchloB Rohnstock in Schlesien, Bruder des 
Fursten von PleB, studierte in Bonn und Ber- 
lin die Rechte und Staatswissenschaften, war 
1867 — 69 Attache der preuBischen Gesandt- 
schaft in Petersburg, trat dann aber vom 
Staatsdienst zuriick, um sich ausschlieB- 
lich musikalischen Studien zu widmen, un- 
terhielt in Dresden kurze Zeit ein eigenes 
Hausquartett und rief 1876 die Schlesischen 
Musikfeste (unter L. Deppe als Dirigenten) 
ins Leben. 1886 ubernahm er die General- 
intendanz der Kgl. Schauspiele in Berlin, gab 
sie aber 1903 auf und zog sich wieder auf sein 
SchloB Rohnstock zuriick. 191 3 Kgl. Pro- 
fessor. Graf H. ist als Tonsetzer (Pseudonym : 
J. F. Franz) eine achtbare Erscheinung und 
steht mit seiner Stilrichtung auf dem Boden 
der Schumannschen Schule. An die Offent- 
lichkeit trat er zuerst mit dem Singspiel Clau- 
dine von Villa bella (Schwerin 1864) und der 
dreiaktigen romantischen Oper Die Falken- 
steiner (Hannover 1876, iiberarbeitet als Der 
Wdrwolf Dresden 18 81), wandte sich aber in 
der Folge mehr der Instrumentalkomposition 
und dem Liede zu. Er veroffentlichte drei 
Sinfonien (C dur op. 26, E dur op. 28 und 
F dur), zwei Klaviertrios (A dur op. 34, 
B dur op. 35), drei Streichquartette {op. 22 
Es dur, op. 27 I D dur, II A moll), ein Klavier- 
konzert C moll op. 42, mehrere Hefte Lieder 
(op. 30, 31, eine Auswahl [24 Lieder] als 
Hochberg-Album bei Andre), auch Manner- 
chore (op. 36) und 3 st. Frauenchore (op. 32). 

Hochluftdruck-Register heiBen im neue- 
ren auf vermehrte Klangfulle ausgehenden 
Orgelbau die auf Windkasten mit grofierer 
Windstarke aufgelegten iiberblasendenOrgel- 
stimmen, deren erstes Beispiel die Flutes 
octaviantes von Cavaille-Coll waren. Da 
alle uberblasenen Tone der Blasinstrumente 
auBerdem mehr Glanz und Konsistenz haben 
als die Grundtone (vgl. Uberblasen), so ist 
wohl verstandlich, warum die H.-R. das 
Interesse auf sich ziehen; zugleich ist aber 
auch begreiflich, daB die neuerdings be- 
merkbaren Bestrebungen auf Einschrankung 
der Starke des Orgeltons (vgl. Schweitzer) in 
erster Linie die H.-R. bekarnpfen. 

Hochreiter, Emil, geb. 27. Dez. 1871 zu 
Debreczin (Ungarn), Schiller von P. H. Satt- 
ner in Laibach, 1 891 — 97 Musikdirektor an 
der Lehr- und" Erziehungsanstalt der Ges. 
Jesu zu Kalksburg, dann politischer Kori- 



zeptsbeamter der niederost. Statthalterei in 
Wien, 1915 — 1920 Musikdirektor der Cani- 
sius-Kirche in Wien; seit 1923 wieder Musik- 
direktor an der genannten Anstalt in Kalks- 
burg. Komponist von Kirchenmusik, auch 
von Kamrnermusik, einer Oper, eines Ora- 
toriums u. a. 

Hochschule fiir Musik s. Konservatorien. 

Hodapp, Frieda, vgl. Kwast. 

Hodges (spr. hodseh's), Edward, * 20. 
Juli 1796 zu Bristol, f 1, Sept. 1867 in Clif- 
ton; 1819 Organist zu Bristol, 1825 in Cam- 
bridge zum Doktor der Musik promoviert, 
wutde 1838 Organist zu Toronto, 1839 an 
St. John's Chapel zu Neuyork, 1846 an 
der neuen Orgel der Trinitatiskirche, legte 
1859 wegen Krankheit sein Amt nieder und 
kehrte 1863 nach England zuriick. Er 
schrieb: An Essay on the Cultivation of 
Church Music (184 1 ), war langjahriger Mit- 
arbeiter des Quarterly Musical Magazine 
und des Musical World und komponierte 
Services, Anthems u. a. — Seine Tochter 
Faustina Hasse H. (fim Febr. 1896 in 
Neuyork) war Organistin erst in Brooklyn, 
dann (seit 1878) zweier Kirchen zu Phila- 
delphia und Komponistin, sein Sojvn John 
Sebastian Bach H., * 1830 zu Bristol, 
1870 — 1906 Rektor der Paulskirche zu Balti- 
more, zuletzt im Ruhestand, I1915, war 
gleichf alls Organist, auch Komponist von 
Kirchenmusik und Herausgeber eines Book 
of Common Praise (1868). 

Hober, Lorenz, * 30. Dez. 1888 zu 
Frankfurt a. M., Schuler des Hochschen 
Konservatoriums (Violine: Anna Hegner und 
Ad. Rebner, Komp. : J. Knorr), spater noch 
von Willy HeB an der Berliner Hochschule; 
Solobratschist des Philharm. Orchesters in 
Berlin. Als Komponist ist er hauptsachlich 
mit Kamrnermusik hervorgetreten : ein F16- 
tentrio, zwei Streichquartette. 

Hoeberg, Georg, dan. Violinist und 
Dirigent, * 27. Dez. 1872 zu Kopenhagen, 
Schuler des dortigen Konservatoriums (W. 
Tofte, J. D. Bondesen, N. W. Gade) und von 
Halir in Berlin, 1897 Anckerstipendiat, 1897 
bis 1901 Mitglied der Kopenhagener Hof- 
kapelle, 1900 — 1914 Lehrer fiir Violine am 
Konservatorium, 1910 — 1914 Dirigent des 
danischen Konzertvereins und seit 1914 
Kapellmeister an der Kgl. Oper, konzertierte 
mit Erfolg 1904/05 in Hamburg und Stock- 
holm, auch als Gastdirigent vielfach tatig. 
Von seinen Kompositionen sind zu nennen 
eine Oper Die Hochzeit in den Kaiakomben 
(Kopenhagen 1909), ein Ballett Paris Dom 
(Das Urteil des Paris) op. 17, Kopenhagen 
1912; Violinsonate op. 1 G dur, Violin- 
romanze op. 3 (mit Orchester), Sinfonie E- 
dur; Quartett fiir gemischten Chor a cap- 
pella op. 11, Mannerchore op. 13, Lieder op. 16, 
Klavierstiicke op. 4 und op. 7. 

Hoeckh, Karl, * 22. Jan. 1707 zu Ebers- 
dorf bei Wien, j im Herbst 1772 zu Zerbst, 
begleitete Franz Benda nach Polen und war 
mit ihm in Warschau angestellt; als Benda 
die Berliner Stellung annahm, empfahl er H. 
nach Zerbst, wo er hochangesehen neben 



766 



Hockner — Horen. 



J. Fr. Fasch als Konzertmeister wirkte; 
1759 als NachfolgerFaschsHofkapellmeister. 
Zu seinen Schiilern zahlt F.W. Rust. Von 
seinen Kompositionen wurden sieben Partien 
fur zwei Violinen mit BaB 1761 gedruckt, ein 
paar Violinstiicke stehen im Musicalischen 
Vielerley (s. d.); handschriftlich hinterlieB 
er Sinfonien (10 in Darmstadt), 18 Violin- 
konzerte und 12 Violinsoli (Capriccetti, mit 
Franz Benda). Vgl. seine Biographie in 
Marpurgs Beytrdgen III, 129. 

Hockner, Hilmar, * 24. Dez. 1891 in 
Leipzig, 191 1 — 15 Schiiler des dortigen Kon- 
servatoriurns (Sitt, Hans Becker, Merkel, 
Arnad. Nestler), an der Universitat von Rie- 
mann und Schering; 1919 — 21 Musiklehrer 
an der ,,Diirerschule Hochwaldhausen" 
(Oberhessen), und seitdem in Verbindung 
mit der musikalischen Jugendbewegung, zu 
der en engerem Ftihrerkreis er gehort. 1 921 
bis 1923 setzte er seine musikwissenschaft- 
lichen Studien bei W. Gurlitt in Freiburg 
i. Br. fort und war daneben als Lehrer fur 
Musiktheorie und -geschichte am dortigen 
Konservatorium wie als Musikkritiker tatig. 
Seit 1923 ist er Hauptmusiklehrer am Land- 
erziehungsheim Schlofi Bieberstein (Rhon) 
und musikpadagogischer Leiter der Deut- 
schen Landerziehungsheime (Dr. Lietz). 
Schriften: Jugendmusik im Lander ziehwngs- 
heim (1926); Die Musik in der deutschen 
Jugendbewegung (1927); AugustHalm unddie 
Musik in der Freien Schulgemeinde Wickers- 
dor f (Sonderdruck aus vof. Werk, 1927); 
Aufsatze u. a. 

Hofer, Franz, * 27. Aug. 1880 zu Gries- 
bach im Rottal (N.-Bayern), Schiller der 
Miinchner Akademie (Rheinberger) bis 
1901, seit 1909 Organist an der Stadtpfarr- 
kirche St. Emmeran in Regensburg und seit 
191 1 Lehrer fiir Harmonielehre und Instru- 
mentenkunde an der dortigen Kirchennjusik- 
schule, seit 1919 1. Dirigent des ,,Regens- 
burger Liederkranz". Als modern gesinnter 
Komponist trat er hervor mit der Oper 
Sarema (Regensburg 1904), der Marchen- 
oper Dornroschen (Niirnberg 1918); eine 
dritte, Die Siinde, ist unvollendet; ferner 
mit Messen (darunter Festmesse fiir Chor, 
Orchester und Orgel), Orgelwerken und 
Liedern (gegen 60 Werke). H. schrieb: eine 
Modulationslehre (1916), eine Instrumenta- 
tionslehre mit besonderer Beriicksichtigung 
der Kirchenmusik, und gab Czernys Schule 
der Geldufigkeit neu heraus (1916). 

Hoffding, Finn, danischer Komponist, 
* 10. Marz 1899, Schiiler von Knud Jeppesen 
(Kopenhagen) und Jos. Marx (Wien); schrieb 
2 Sinfonien, Oper Des Kaisers neue Kleider, 
Streichquartette, Lieder u. a. 

Hoffer, Paul, * 21. Dez. 1895 in Barmen, 
in Rheydt (Niederrhein) aufgewachsen, als 
Achtzehnjahriger Schiller von Georgii, 
Abendroth, Bolsche in Koln, dann drei 
Jahre lang von Franz Schreker in Berlin; 
seit 1923 Lehrer fiir Klavier und Musik- 
erziehung an der Staatlichen Hochschule 
fiir Musik in Berlin. Hauptwerke: 2 Streich- 
quartette (1921 und 1926); Klarinettenquin- 



tett (1. Serenade, 1923); Blasersextett (2. 
Serenade, 1924; aufgefuhrt Tonkunstlerfest 
des Allg. DMV. 1926); Klaviersonate (1921); 
Sonate fiir Violoncello und Klavier (1923); 
Klaviertrio (1925); Klaviersuite (1926); 
Sinfonische Ouvertiire (1922); Sinfonische 
Musik (1922); Klavierkonzert (1924); Sin- 
fonie (1926/27). 

Hoehn, Alfred, * 20. Okt. 1887 als Sohn 
eines Lehrers in Oberellen bei Eisenach, auf 
Empfehlung von d' Albert und Steinbach 
Schiiler des Dr. Hochschen Konservato- 
riums (Prof. Uzielli) in Frankfurt a. M., 1907 
bis 1908 noch Schiiler der Direktionsklasse 
von Fritz Steinbach in Koln, der ihn in die 
Konzertlaufbahn einfiihrte; 1910 wurde er 
von seinem Gonner, dem Herzog von Mei- 
ningen, zum Hofpianisten ernannt und im 
gleichen Jahre mit dem Rubinsteinpreis 
ausgezeichnet. Seitdem hat er u. a. in RuB- 
land (1913), Osterreich-Ungarn, der Schweiz, 
Rumanien, Polen, Spanien, Holland, Dane- 
mark, der Tiirkei usw. konzertiert; als einer 
unserer vorziiglichsten Konzertpianisten, 
ausgezeichnet durch die Feinfiihligkeit und 
Kraft seines Spiels. Seinen Wohnsitz hat 
er in Frankfurt a. M. Werke: Streichquar- 
tett; XXII. Psalm fiir Bariton und groBes 
Orchester; 6 Orchesterlieder; Klavierwerke. 

Holzel, Gustav, beliebter Sanger und 
Liederkomponist (Mein Liebster ist im Dorf 
der Schmied), * 2. Sept. 1813 in Pest, 
f 3. Marz 1883 in Wien, wo er als Opern- 
sanger (BaBbuffo) engagiert war und auch 
nach seiner Pensionierung (1869) lebte. 

Holzel, Karl, beliebter Liederkomponist, 
* 8. Apr. 1808 in Linz, j 14. Jan. 1883 als 
Gesanglehrer in Pest. 

Holzl, Franz Seraph, * 14. Marz 1808 
in Malaczka (Ungarn), f 18. Aug. 1884 als 
Domkapellmeister in Funfkirchen, Schiller 
von J. Chr. KeBler und Se}?fried in Wien, 
komponierte viele Kirchenmusik, auch ein 
Oratorium Noah. 

Hoeree, Arthur, * 16. April 1897 zu 
Saint-Gilles bei Briissel, dort 1908 — 11 
Schiiler des Conservatoire, wandte sich dann 
bis 1917 Studien als Ingenieur zu, um end- 
giiltig zur Musik iiberzugehen; Lehrer: 
Lucien Henner (Klavier), Louis de Bondt 
(Orgel), Raymond Moulaert (Komposition). 
Seit 1919 lebt er in Paris, wo er am Con- 
servatoire bei Paul Vidal und V. d'Indy 
seine Ausbildung vollendete (1925), auch als 
Schrif tsteller und Kritiker tatig ist. Werke : 
Gesangszyklen, zum Teil mit Kammermusik- 
begleitung; Pastorale et danse op. 2 fiir 
Streichquartett (Lepaule-Preis 1923); Sep- 
tett op. 3 fiir Flote; Streichquartett, Frauen- 
stimme und Klavier; Trio fiir Flote, Fagott 
und Klavier, Ode au Soleil op. 9 fiir Soli, 
Chor und Orchester; Klavierstiicke op. 8; 
Ballett La Souris blanche et la Dame de 
Paris op. 7; Buch: Igor Stravinsky et ses 
trois chefs a' ' ceuvre dramatiques (1928). 

Horen ist nicht nur ein passives Erleiden 
von Schalleindriicken, sondern vielmehr — 
wenigstens das musikalische H. • — ein 
aktives Auffassen von Tonfolgen und Zu- 
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sammenklangen, ein logisches Verkniipfen 
vonTonvorst ell ungen.Vgl. Fritz Reuter, 
Das musihalische Horen auf psychologischer 
Grundlage (Leipzig 1925); auchOhr,Asthetik. 

Hoerter, Philippe, * 30. Aug. 1795 und 
f 6. Nov. 1863 in StraBburg, war urspriing- 
lich fur das Schneiderhandwerk bestimmt, 
trat aber in die Armee ein und wurde im 
r ussischen Feldzuge gef angengenommen. 1815 
eroffnete er in StraBburg eine Musikalien- 
handlung und bildete sich autodidaktisch 
zum Musiker. 1819 wurde er Kontrabassist 
im Theater orchester und 1829 Gesanglehrer 
am protestantischen Seminar. Von seinen 
mehr als 100 Werken sind zwei Gutenberg- 
Kantaten (StraBburg 1836 und 1840, fiir 
Soli, Chor und Orchester), die Kantate 
Jehova (1846), ein Streichsextett F dur, 
eine Ouvertiire Es dur und Lieder hervor- 
zuheben. Bei einem Brande (i860) gingen 
die meisten seiner Manuskripte verloren. 
Vgl. Hommage a, Ph. H. (StraBburg 1864). 

Hosel, Kurt, * 28. Jan, 1862 zu Dresden, 
Schiiler des dortigen Kgl. Konservatoriums 
und von Schulz-Beuthen, war Vereinsdiri- 
gent zu Burgsteinfurt bei Miinster i. W., 
sodann Kapellmeister zu Freiburg i. Br., 
Breslau, 1892 Assistent Hermann Levis 
in Bayreuth, veranstaltete 1895 in Dresden 
Wagner-Konzerte im Residenztheater und 
begriindete den Philharmonischen Chor, 
wurde Dirigent der DreyBigschen Sing- 
akademie, die er als Ehrendirigent jetzt 
noch leitet, und des Mannergesangvereins 
LiedergruB, iibernahm 1897 die Orchester- 
und Opernklasse des Konservatoriums und 
die artistische Leitung der Anstalt, trat 
aber 1899 von dieser Stellung zuruck. 
1907 Kgl. Professor. Seine Tochter und 
Schulerin Senta H. ist seit 1921 als Kon- 
zert- und Oratoriensangerin hervorgetreten. 
Werke: Mannerchore; gemischte Chore; Kla- 
vierlieder und Orchestergesange. Oper: 
Wieland der Schmied (191 3 im Neuen Opern- 
hause zu Charlottenburg) ; Weihnachtsmar- 
chen Der Brief an das Christkind (1915); 
2 a. Musikdrama Alarich der Gotenhonig 
(1921/22); Bearbeitung von C. M. v. We- 
bers Euryarithe (1924). 

Hoesick, Ferdinand, * 16. Okt. 1867 zu 
Warschau als Sohn eines Buchhandlers und 
Verlegers, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums an den Universitaten Heidel- 
berg (Kuno Fischer), Krakau (St. Tarnowski) 
und Paris (Ernest Renan) und zog besonders 
auch starke Anregungen aus den Schriften 
Taines und Klaczkos. 1891 kehrte er nach 
Warschau zuruck, siedelte aber 1905 nach 
Krakau uber, ganz literarischer Tatigkeit fur 
Tageszeitungen und Zeitschriften gewidmet. 
Jetzt lebt er wieder in Warschau als Re- 
dakteur des Kurfer warszawski. AuBer 
mehreren literarhistorischen Studien uber 
polnische Dichter und Prosaiker und einem 
psychologischen Roman Nemesis (1913) und 
Novellen und Reisebildern ist H. vor allem 
hervorgetreten als Chopin-Forscher (samt- 
liche Schriften sind p<Slnisch) : Fr . Chopin, 
eine biographische Skizze (Petersburg 1898), 



Aus Joseph Eisners Memoir en (Warschau 
1 901), Chopins Leben und S chaff en (3 Bde. 
illustriert, Warschau 1911, das Hauptwerk, 
1926 in gekiirzter, 2. Aufl., 2 Bde.) und 
Chopiniana (Bd. I 1912: Briefwechsel Cho- 
pins mit seiner Familie und mit seinen 
franzosischen und polnischen Freunden). 
An Stelle der Chopiniana II und III er- 
schien: Slowacki und Chopin. Die beiden 
Dioskuren der polnischen Poesie, Hist.-lit. 
Parallelen und Skizzen (1928). 

Hoesslin, Franz von, * 31. Dez. 1885 
in Munchen, Schxiler Max Regers und Felix 
Mottls, 1907 — 11 Opernkapellmeister in 
Danzig und St. Gallen, 1912 — 14 Konzert- 
dirigent in Riga; dann im Felde, 1919/20 
Konzertdirigent in Liibeck, 1920 — 22 Kapell- 
meister des Mannheimer Nationaltheaters, 
dann erster Kapellmeister an der GroBen 
Berliner Volksoper, seit 1923 Generalmusik- 
direktor am Friedrichstheater in Dessau, 
1926 Generalmusikdirektor in Barmen-Elber- 
feld, 1927/28 auch Festspieldirigent in Bay- 
reuth; vieliach als Gastdirigent tatig. Er 
schrieb: 3 Kammerstucke fur Orchester, 
Orchesterwerke, Klarinettenquintett Cis 
moll, Frauenchore und Lieder. 

Hovker, Robert,* 13. Jan.i866zuGiisten, 
Schiiler des Seminars zu Kothen (BartmuB, 
Haase, Seitz) und des Leipziger Konser- 
vatoriums (Papperitz), seit 1890 Seminar- 
musiklehrer in Kothen. Gab Marx' Anlei- 
tung zum Vortrag Beethovenscher Klavier- 
werke neu heraus (1903) und schrieb: Der 
ersle Klavierunterricht n. d. Forder. der mod. 
wissensch. Pddagogik, Die graphische Dar- 
stellung (Formbilder) als Mittel der Erzie- 
hung zum musikalischen Horen und Arbeits- 
heft f. d. element. Musikunterricht nach Fr. 
Zimmer (1910). 

Hoffman, Richard Andrews (H.- An- 
drews), Pianist, * 24. Mai 1831 in Man- 
chester, J 77. Aug. 1909 zu Neuyork, Sohn 
des Komponisten und Schriftstellers Richard 
Hoffman-Andrews (* 22. Mai 1803, | 3. Juni 
1891), kam 1847 nach Neuyork, wo er zuerst 
mit Thalbergs Sonnambula-Phantasie of fent- 
lich auftrat und spater vielfach in den 
Philharmonischen Konzerten spielte. H. 
war angesehen als Klavierlehrer und hat 
auch viele Klaviersachen im besseren Salon- 
stil und zirka 100 Lieder herausgegeben. Er 
veroffentlichte Some Musical Recollections 
of Fifty Years (1910). 

Hoffmann 5 Ernst Theodor Amadeus 
(eigentlich Wilhelm H.; Amadeus nannte 
er selbst sich zu Ehren Mozarts), * 24. Jan. 
1776 zu Konigsberg, j - 25. Juni 1822 in Ber- 
lin; der bekannte phantastische Dichter, 
war mit ganzer Seele der Musik zugetan 
und auch langere Zeit Berufsmusiker. Er 
studierte die Rechte, war 1800 Assessor zu 
Posen, aber wegen anziiglicher Karikaturen 
1802 als Rat nach Plock, 1803 nach Warschau 
versetzt, erteilte 1806, durch die Kriegs- 
ereignisse brotlos geworden, Musikunter- 
richt und iibernahm 1808 die Musikdirektor- 
stelle am Theater zu Bamberg; als dies ge- 
schlossen wurde, sah er sich wieder auf 
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Privatunterricht angewiesen, arbeitete fur 
die Leipziger Allgemeine Musikalische Zei- 
tung phantastische Artikel als Kapellmeister 
Johannes Kreisler (diese Figur — sein Selbst- 
portrat • — die auch im Kater Murr die 
Hauptrolle spielt, regte bekanntlich Schu- 
mann zu seinem nach ihr benannten op. 16 
an) und dirigierte 1813/14 das Orchester 
der Sekondaschen Schauspielergesellschaft 
zu Leipzig und Dresden. 18 16 wurde er 
wieder als Rat beim Kammergericht zu 
Berlin angestellt. H. war ein Mensch von 
selten vielseitiger Begabung, tuchtiger Jurist, 
geschickter Zeichner, genialer Dichter und 
phantasiereicher Komponist. Die Starke 
seiner musikalischen Begabung spricht z. B. 
auch aus seiner Begeisterung fur Bach, 
Beethoven (der ihm einen Dankbrief schrieb) 
und die alten italienischen Kirchenkompo- 
nisten. In Posen brachteer seine Komposition 
des Goetheschen Singspiels Scherz, List und 
Rache urn 1801 zur Auffiihrung, nachdem er 
schon 1799 ein Singspiel Die Maske (1924 
von Friedr. Schnapp veroffentlicht) in 
Berlin anzubringenvergeblichversuchthatte. 
In Plock beschaftigten ihn zwei Singspiele: 
Der Renegat (1804) und Faustina (1804). 
Weitere Buhnenwerke: in Warschau Bren- 
tanos Lustige Musikanten (1804), Der Ka- 
nonikus von Mailand (1805), Liebe und Eifer- 
sucht (Text von H. selbst nach Calderons 
Schdrpe und Blume 1807/08); Der Trank 
der Unsterblichkeit (Berlin 1808), Dirna, 
(Bamberg 1809, Melodram von Soden), 
Aurora (Bamberg 1811/12, Text von Hol- 
bein), Saul (Bamberg 181 1, Text von Sey- 
fried) und die von C. M. von Weber hoch- 
geschatzte romantische Oper Undine (18 13 
bis 1814, Erstaufffihrung Berlin 1816, Text 
von Fouque nach einem Szenarium H.s; 
Kl.-A. 1906 herausgegeben von Hans Pfitz- 
ner; vgl. W. Pf eif f er, Vber Fouques Undine 
1903 [mit der Operndichtung]). H. schrieb 
auBerdem zahlreiche Bfihnenmusiken, z. B. 
zu Z. Werners Kreuz an der Ostsee (1804/05), 
zu Kotzebues Gespenst (1809), Calderons 
Brilr.ke von Mantible (1809), Sodens Julius 
Sabinus{x8oglio), Fouques Tassilo (1815). 
Von seinen Instrumentalwerken sind er- 
halten: 4 kontrapunktisch gearbeitete Kla- 
viersonaten (eine in Cis moll herausgegeben 
von v. Westerman, Mfinchen 1922), Harfen- 
quintett C moll, Klaviertrio in E dur (vgl. 
Zeitschr. f. MW. II, 1), Sinfonie in Es dur 
(etwa 1806); von den kirchlichen Vokal- 
werken eine Messe (1805), ein Miserere 
(1809), 6 a cappella-Chore (1808); von den 
weltlichen Vokalwerken u. a. : 3 Kanzo- 
netten (1808, gedr.), 6 italienische Duette 
(entstanden 1812, erschienen bei Schlesinger 
1819). Verloren gegangen sind u. a. Klavier- 
sonaten, Ouvertiiren, Kammermusik, ein 
Requiem, Kanzonetten, die Musik zu Maler 
Mfillers Genoveva und einige Schauspiel- 
musiken. H.s Tonsprache ist verhaltnis- 
maflig konservativ und halt etwa die Mitte 
zwischen Reichardt und C. M. v. Weber; 
in seinen letzten Werken, namentlich der 
Aurora und Undine wird ihre romantische 



Farbung immer starker. Eine mehrbandige 
modernen Anspriichen geniigende Ausgabe 
der Kompositionen H.s besorgte Gustav 
Becking (Leipzig 1922 ff.). Die erste 
Monographie fiber denMusiker H. schrieb 
Erwin Kroll (E. T. A. Hoffmann, Leipzig 
1923). Mit seinen Musikkritiken fur die 
Leipz. Allg.Mus.-Ztg. undfur Berliner Blatter 
ist H. der Schopfer der modernen Musik- 
schriitstellerei geworden: Schumann und 
Wagner stehenhierauf seinen Schultern Auch 
seine dichterischen Werke, die zahlreichen 
Komponisten (auBer Schumann z.B. Offen- 
bach, Hausegger, Braunfels, Besch, Busoni, 
Reznicek, Hindemith) zum musikalischenVor- 
wurf dienten, enthalten vieles Geistreiche 
fiber Musik, besonders die Phantasieslucke 
in C allots Manier (18 14) und Kater Murr 
(1820 — 22). Eine Separatsammelausgabe der 
musikalischen Schriften H.s brachte H. v. 
Ende (Koln 1896) und Edgar Istel (in 
Biicher der Weisheit und Schonheit 1907 
sowie vollstandig Regensburg 1922). Ge- 
samtausgaben der Schriften H.s veranstalte- 
ten Ed. Grisebach (1889 bei M. Hesse in 
Leipzig, 2. erganzte Auflage 1905), G. von 
der MaaBen (Munchen 1908 ff.) und G. Ellin- 
ger (1912, Goldene Klassiker-Bibl., mit voll- 
standigster Ausgabe der musikalischen 
Schriften und Kritiken, 5 Bde.). Vgl. 
Hitzig, Hoffmanns Leben und Nachlafi 
(1823); Funk, Aus dem Leben zweier Dichter 
(H. und Fr. G.Wetzel, 1836); Rochlitz, 
Fur Freunde der Tonkunst II (1825); G. 
Ellingers auch die Musik H.s wurdigende 
eingehende Biograplvie (1894); W. Harich, 
E. T. A. H. (Berlin 1920); O. Klinke, E. T. 
A. H.s Werke vom Standpunkt eines Irren- 
arztes (1902); H. von Miiller, Nettes von 
und iiber E. T. A. H. (1901); Das Kreisler- 
buch (1913) und E. T. A. Hoffmann im 
personlichen und brieflichen Verkehr (Berlin 
1912, 2 Bde.); derselbe, E. T. A. H.s Tage- 
biicher (Berlin 1915); derselbe, Aus den 
Materialien zu einer Biographie E. T. A . 
H.s (Munchen 1918), Drei Arbeiten H.s aus 
den ersten Regierungsjahren Friedrich Wil- 
helms III. (Munchen 1918), Zwolf Berli- 
nische Geschichten (Munchen 1921); R. 
Schaukal, E. T. A. Hoffmann (1904 und 
erweitert 1922); H. von Wolzogen, E. T. 
A.H. und R.Wagner (1906); derselbe, 
E. T. A. H. (Leipzig 1922); E. Kroll, E. T. 
A. H.s musikalische Anschauungen (Konigs- 
berg 1909); C. Schaeffer, Die Bedeutung 
des Musikalischen und Akustischen in H.s 
literarischem Schaffen (Marburg 1909). 

Hoffmann, Eucharius, * zu Heldburg 
in Franken, Kantor, spater Konrektor zu 
Stralsund, gab heraus: Doctrina de ionis 
seu modis musicis usw. (1582); Musicae 
praecepta ad usum juventutis (1584) u. a. ; 
ferner Deutsche Spritche aus den Psalmen 
Davids mit vier Stimmen (1577) und Geist- 
liche Epithalamia (1577). 

Hoffmann, Heinrich August (H. von 
Fallersleben), * 2. April 1798 zu Fallers- 
leben (Hannover), j 29. Jan. 1874 auf SchloB 
Korvei; der bekannte Dichter und Sprach- 
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forscher, 1823 Bibliothekar, 1830 auBer- 
ordentlicher und 1835 ordentlicher Professor 
der deutschen Sprache zu Breslau, 1842 
seiner Stellung enthoben und des Landes 
verwiesenwegen seiner politischen Ansichten, 
seit i860 Bibliothekar des Herzogs von 
Ratibor auf SchloB Korvei, gab heraus: 
Geschichte des deutschen Kirchenlieds (1832, 
3. Aufl. 1861); Schlesische Volkslieder mit 
Melodien (1842 mit E. Richter); Deutsches 
Volksgesangbuch (1848); Deutsche Gesell- 
schaftslieder des 16. — ij. Jahrhunderts {1844) 
und Kinderlieder (1843, wiederbolt aufgelegt 
und erganzt von E. Richter und C. E. Pax). 
Vgl. auch seine Ges. Werke (1890/91, 8 Bde.). 

Hoffmann, Joseph, * 24. Mai 1865 zu 
Ziegenhals in Schlesien, Rektor in Berlin, 
1902 und 1913 Mitglied der Kommission fur 
Aufstellung neuer Gesangslehrplane fur die 
Volksschulen Berlins, mit Karl Gast Ver- 
fasser des Lehrplans fur den Gesangunter- 
richt in den preuBischen Volksschulen vom, 
10. Januar 1914, Leiter gesangmethodischer 
Kurse fur Lehrer und Lehrerinnen, Dirigent 
der Berliner Kinderkonzerte im Zirkus 
Busch (1912 und 1915), Mitglied derMiniste- 
rialkornmission zur Bearbeitung der Richt- 
linien fiir den Musikunterricht in den Volks- 
schulen vom 26. Marz 1927. H. gab heraus: 
das Preufiische Schulliederbuch, Sdngerlust 
(heitere und ernste Gesange aus alter und 
neuer Zeit), Methodih des Schulgesangs- 
unterrichts, Stimmbildungsubungen im Schul- 
gesangunterricht, Singendes Volk, ein Buch 
mm Singen und Musizieren. 

Hoffmann, Karl, der Primgeiger des 
.,B6hmischen Streichquartetts", * 12. Dez- 
1872 zu Prag, wurde von A. Bennewitz am 
Prager Konservatorium ausgebildet. Das 
Quartett, ursprunglich aus den Herren H., 
Suk, Nedbal, Wihan bestehend, vereinigt 
jetzt (1928) H., Josef Suk, Gg. Herold und 
Ladislaus Zelenka. Seit 1922 ist H. Leiter 
der Meisterklasse fiir Violinspiel am Staatl. 
Konservatorium in Prag. 

Hoffmann, Leopold, * urn 1730 und 
I 17. Marz 1793 in Wien, 1772 Kapellmeister 
am Stephansdom (1791 mit Mozart als Ad- 
junkt!), war ein sehr fruchtbarer und seiner- 
zeit hochgeschatzter Kirchenkomponist (im 
Stephansdom 12 Messen, 1 Requiem, Gra- 
dualien, Offertorien usw. erhalten), ist aber 
historisch noch interessanter als einer der 
ersten, welche den neuen Orchesterstil des 
18. Jahrhunderts aufnahmen; seine Sinfo- 
nien, Konzerte, Trios usw. waren wegen 
ihrer fliissigen Melodik sehr beliebt und 
standen der rechten Wiirdigung Haydns 
langere Zeit im Wege. (Vgl. Haydns Ausfall 
gegen H. bei Pohl, Haydn II, 189). In 
Druck erschien nur wenig von seinen Werken. 

Hoffmann, Paul, * 28. Okt. 1865 zu 
Naumburg a. d. S., 1885 — 87 Schuler des 
Fiirstl. Konservatoriums in Sondershausen 
(Carl Schroder), 1887 Kapellmeister am Stadt- 
theater in Heidelberg, 1888 Organist in So- 
lingen, wo er 1890 den Evangel. Kir chenchor 
(Bachverein), 1897 den Stadtischen Gesang- 
vereingriindete; leitete langere Zeit den So- 

^ Riemann, Musik-Lesikon. 11. Aufl. 



linger und Remscheider Lehrergesangverein, 
seit 1 891 Geschaf tsf iihrer und Bibliothekar des 
Evangel. Kirchengesangvereins fiir Rhein- 
land, seit 1905 Mitglied des Vorstandes des 
Vereins evangel. Kirchenmusiker in Rhein- 
land und Westfalen; seit 1921 Sachverstan- 
diger des Evangel, kirchl. Glockenamtes der 
Rheinprovinz; seit 1918 Musiklehrer am 
Realgymnasium und der Oberrealschule in 
Solingen; veranstaltet regelmaBige Orgel- 
konzerte; 1911 Kgl. Musikdirektor. 

Hoffmann, Rudolf Stephan, * 21. 
Aug. 1878 in Wien, absolvierte seine Musik- 
studien bei Alex. Zemlinsky und lebt jetzt 
als Arzt und Musikschriftsteller in Wien, 
Dirigent des Philharmonischen Chors und 
der Wiener Singakademie. Er schrieb auBer 
zahlreichen Aufsatzen Monographien iiber 
Franz Schreker (1921) und Erich Wolfgang 
Korngold (1923); als Komponist ist er mit 
Kammermusik und Liedern hervorgetreten; 
auch als Librettist (Paul v. Klenaus Ldster- 
schule) und Ubersetzer. 

Hoffmeister, Franz Anton, * 1754 zu 
Rotenburg am Neckar,_ ■)• 9. Febr. 1812 in 
Wien; Kirchenkapellmeister und Musika- 
lienhandler in Wien, errichtete 1800 mit 
Kiihnel das Bureau de musique (jetzt C. F. 
Peters) zu Leipzig, trat aber 1805 aus der 
Firma aus und ging nach Wien zuriick. H. 
komponierte 9 Opern (Teletnach, Rosa- 
linde [Kl.-A. gedruckt]), und veroffentlichte 
Hunderte von Werken fiir Flote (Konzerte, 
Duette, Trios, Quartette, Quintette), 42 
Streichquartette, 5 Klavierquartette, 1 1 Kla- 
viertrios, 18 Streichtrios, 12 Klaviersonaten, 
Sinfonien, Serenaden, ein Vaterunser u. a. 
Seine Werke sind fliefiend geschrieben, aber 
ohne Originalitat und Tiefe; doch waren sie 
zeitweilig sehr beliebt. Eine Anzahl ge- 
schaf tlicher Brief e Beethovens an H. (den 
er ,,geliebtester Bruder" tituliert) a- d. 
Jahren 1800 — 03 sind erhalten. Vgl. Riehl , 
Musikalische Charakterkopfe I, 249 ff. 

Hoffmeister, Karl, * 1868 zu Liblice, 
studierte an der Universitat und am Kon- 
servatorium zu Prag (Schuler von J. Kaan); 
1890 — 98 Lehrer in Laibach, dann am Prager 
Konservatorium. Er war Mitglied des 
Bohmischen Trios, hat Lieder und Klavier- 
stiicke komponiert und Kritiken und Ana- 
lysen moderner tschechischer Musik ge- 
schrieben; ferner Werke iiber Klaviermetho- 
den und Bachs Klavierwerke. Mit Stecker 
gab er 1908 — 20 die Hudebni Revue heraus. 
Hauptwerke: Bedfich Smetana (1915); Das 
Klavier, seine Methoden und seine Meister 
(1923). . 

Hofhaymer (Hofhaimer.Hoffheimer, 
Hefheymer), Paulus rvon),*25- Jan. 1459 
zu Radstadt am Taurn (Salzburg), fi537 zu 
Salzburg, 1480 Hoforganist des Erzherzogs 
Sigismund zu Innsbruck, seit 1490, wo 
Kaiser Maximilian I. das Land ubernahm, 
Kaiserl. Hoforganist (geadelt), nach 1519 
wahrscheinlich zu Augsburg lebend und seit 
1528 Domorganist zu Salzburg, gait in 
Deutschland fiir einen Orgelmeister ohne 
Rivalen. Schuler H.s sind u. a. Hans Buch- 
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ner, Othmar Luscinius, Wolf Grefinger 
Hans Kotter (s. d.). H. ist einer der genial- 
sten deutschen Tonsetzer des 15. Jahrhun- 
derts; deutsche Lieder (4st.) H.s von ganz 
ausgezeichneter Faktur finden sich in den 
Sammelwerken von Erh. Oglin (1512), Chr. 
Egenolff (Gassenhawerlin, 1535 ; Reutter- 
liedlein, 1535), G. Forster (Auszug usw., 
1. Teil, 1539 u. a.), handschriftlich ein Ton- 
satz in dem Cod. mus. Z. 21 zu Berlin. Seine 
Lieder gehoren zum Teil noch der Literatur 
des begleiteten Liedes an. Von melrr nur 
historischem Interesse sind die Harmoniae 
poeticae (Oden des Horaz und anderer la- 
teinischen Dichter, 4 st. gesetzt von H. [35], 
und L. Senfl [9], 1539; neu herausgegeben 
von Achleitner, 1868). Ein Instrumentalsatz 
stent in Ms. 18810 der Wiener Staats- 
bibliothek. Vgl. H. J. Moser, KongreB- 
bericht Wien 1927; Moser verheiBt auch 
eine Monographie iiber H. und eine Ge- 
samtausgabe von H.s Werken. 

Hofmann, Hans (Ernst Johannes), * 14. 
Jan. 1867 zu Borna (Sachsen), seit 1879 
Alumnus der Thomasschule, studierte Theo- 
logie, Geschichte und Musik (Kretzschm,ar, 
Riemann), wurde Professor an der Ober- 
realschule zu Leipzig und begriindete bei 
seiner Ernennung zum Kantor an der Uni- 
versitatskirche 1906 mit Professor Rietschel 
und Ihmels den Universitats-Kirchenchor 
zu St. Pauli, sodann 1912 das Studenten- 
Orchester. Neben kirchengeschichtlichen 
Lehrbiichern veroffentlichte H. besonders 
hymnologische Arbeiten; namentlich ange- 
fiihrt seien: Zur Geschichte der Leipziger Ge- 
sangbiicher (1908); Gottesdienst und Kirchen- 
musik . . . zu St. Pauli-Leipzig (1919); Das 
erste Leipziger Gesangbuch von Blume (Fak- 
sinailedruck, 1924). 

Hofmann, Heinrich Karl Joh., * 13. 
Jan. 1842 zu Berlin, j 16. Juli 1902 in GroB- 
Tabarz (Thiiringen), Schiiler von Kullaks 
Akademie in Berlin (Grell, Dehn, Wiierst), 
erteilte bis 1873 Privatunterricht, lebte 
aber seitdem nur der Komposition. 1882 
wurde er Mitglied der Kgl. Akademie der 
Kiinste, 1898 Senatsmitglied. Durchschla- 
gende Erfolge errang H. zuerst mit der 
Ungarischen Suite op. 16 und Frithjof- 
Symphonie op. 22. Von seinen zahlreichen 
Werken, die weniger eigenartige Begabung 
als feinen Sinn fur Klangschonheit bekun- 
den, seien besonders erwahnt die vierhandi- 
gen Klavierstiicke: Italienische Liebesnovelle 
(auch fiir Klavier und Violine), Liebes- 
friihling, Trompeter von Sdkkingen, Ecke- 
hard, Steppenbilder op. 39 (firr Pf. und V. 
bearbeitet von Fr. Ries), Aus meinem Tage- 
buch usw. ; die Chorwerke : Die schone 
Melusine, Aschenbrodel, Editha(l8go), Pro- 
metheus, Waldfraulein, Nornengesang (fiir 
Solo, Frauenchor und Orchester), Haralds 
Brautfahrt (fiir Mannerchor, Solo und Or- 
chester), Johanna von Orleans (dgl.), Nor- 
dische Meerfahrt (dgl.), Lieder Raouls le 
Preux an Jolanthe von Navarra (Bariton und 
Orchester), Kantate fiir Altsolo, Chor und 
Orchester, op. 64 usw.; Chorlieder fiir ge- 



mischten und Mannerchor, Klavierstiicke, 
Lieder, Duette, ein Cellokonzert op. 31, Kla- 
viertrio, Klavierquartett op. 50, Oktett op. 
80, Violinsonate op. 6j, Celloserenade op. 63 
usw., Schauspielouvertiire op. 28, Trauer- 
marsch op. 38, Suite Im SchlofShof fiir Or- 
chester op. 78, Festgesang fiir Chor und Or- 
chester op. 74, Serenade fiir Streichorchester 
und Flote (Sextett) op. 65, Serenade fiir 
Streichorchester op. 78, Konzertstiick fiir 
Flote op. g8, Orchester-Scherzo Irrlichter und 
Kobolde op. 94, drei Charakterstucke fur 
Orchester op. 13. Das Gebiet der Oper 
betrat H. mit Cartouche (1869), Der Matador 
(1872), Armin (1872), Annchen von Tharau 
(1878), Wilhelm von Oranien (1882) und 
Donna Diana (1886); doch erwies sich keines 
dieser Werke als lebensfahig. 
/(Hofmann, Casirnir Joseph, Pianist, 
* 20. Jan. 1876 in Krakau als Sohn des 
Kapellmeisters und Operettenkomponisten 
(,,Zaki") Kasimir H. (f im Juli 1911 in 
Berlin). Schiiler seines Vaters, trat er schon 
als Knabe mit Erfolg in Deutschland und 
Amerika auf , konnte darauf dank der Unter- 
stiitzung eines Amerikaners (Clark) fiir 
einige Zeit seine Konzerttatigkeit einstellen 
und sich ernsthaften musikalischen Studien 
widmen, wurde in Berlin Schiiler Urbans 
(Kontrapunkt) und Moszkowskis (Klavier), 
in Dresden A. Rubinsteins, bei dem er 
2% Jahre studierte, und E. d' Alberts. 1897 
unternahm er eine groBe Konzerttournee in 
Europa und Amerika mit groBem Erfolg. 
Werke: 5 friihkomponierte Klavierkonzerte 
und kleine Klavierstiicke; Chromaticon, ein 
Dialog fiir Klavier und Orchester (unter 
dem Decknamen Michel Dvorsky, aufge- 
fiihrt Cincinnati 1916); erziihlende Sinfonie 
The Haunted Castle (Philadelphia 1919); 
3 Impressions fiir Klavier. Biicher: Piano 
Questions Answered (1909); Piano Playing, 
with Piano Questions Answered (1920). 

Hofmann, Karl, * 3. April 1835 und 
f 12. Dez. 1909 in Wien; Violinist in der 
dortigen Hofkapelle und Professor am Kon- 
servatorium, schrieb ein Violinkonzert, Wal- 
zer fiir Streichquartett und Klavier, Oper 
Lully und Instrulctives. 

Hofmann, Richard, * 30. April 1844 zu 
Delitzsch, wo sein Vater Stadtmusikdirektor 
war, J 13. Nov. 1918 in Leipzig, 1859 — 63 
Schiiler von R. Dreyschock und ElBig in 
Leipzig, wirkte als Violinist in Berliner Ka- 
pellen (Kroll, Carlberg), ging 1866 wieder 
nach Leipzig, wo er als Mitglied des Euterpe- 
orchesters noch Schiiler Jadassohns wurde 
und dauernd als gesuchter Musiklehrer blieb. 
1880 — 83 dirigierte er die Singakademie, 
1904 wurde er zum Kgl. Professor ernannt 
und als Lehrer der Instrumentation am 
Konservatorium angestellt. H. hat eine 
ganze Reihe Spezialschulen fiir einzelne 
Orchesterinstrumente, auch einen Katechis- 
mus der Musikinstrumente (6. Aufl. 1903), 
eine Groj3e Violintechnik (op. 95 — 95), eine 
sehr geschatzte Praktische Instrumentations- 
lehre (1893, 3. Aufl. 1907, englisch von R. 
H. Segge 1898), einen Neiten Fiihrer durch 
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die Violin- und Viola-Literatur (1909), sowie 
viele meist instruktive Kompositionen fiir 
Klavier, Streich- und Blasinstrumente her- 
ausgegeben; schrieb auch Die F-Trompete 
im 2. Brandenburgischen Konzert von j. S. 
Bach {Bachjahrbuch 1916). 

Hofmeister, Friedrich, * 24. Jan. 1782 
zu Strehlen a. d. Elbe, f 30. Sept. 1864 in 
Reudnitz bei Leipzig; begriindete 1807 den 
seinen Namen tragenden Musikverlag in 
Leipzig, iibernahm, 1829 endgultig Whist- 
lings Handbuch der Musik u. Literatur und 
gab seit 1830 dessen Musikalisch-literarischen 
Monatsbericht (Anzeige samtlicher in dem, 
betreffenden Monat in Deutschland erschie- 
nenen Musikalien) heraus, welchen seine 
Geschaitserben fortsetzten. — Sein Sohn 
und Nachfolger Adolf H. (f 26. Mai 1870) 
bearbeitete eine neue (III.) Ausgabe von 
Whistlings Handbuch der musikalischen Li- 
teratur (bis 1843 reichend; Musikalien, Bii- 
cher iiber Musik, Musikzeitungen, Musiker- 
bildnisse usw.) und lieferte eine Reihe von 
Supplementbanden dazu (zusammengestellt 
aus je mehreren Jahrgangen der Monats- 
berichte), ein Unternehmen, das von der 
Firma gleichfalls fortgesetzt wurde (seit 1852 
auch Jahresberichte; vgl. Jost). Lange 
JahrewarChef der Firma Albert Rothing, 
* 4. Jan. 1845 und f 11. Aug. 1907 in Leipzig; 
jetzige Inhaber: Prof. Dr. Karl Ganzen- 
muller und Carl W. Gunther. 

Hofmusikkapelle, Wiener. Die W. H. 
ist laut Stiftungsbrief vom 30. Juni 1498 
durch Kaiser Max I. stabilisiert worden; die 
Kaiser Ferdinand III. (1637 — 1653), Leopold 
(1658 bis 1705) und Josef I. waren selbst 
gute Komponisten (Auswahl der Werke 
durch G. Adler) und haben ihr schon aus 
diesem Grunde besondere Forderung ange- 
deihen lassen. Unter Kaiserin Maria Theresia 
(1740 — 1780) wurde im Jahre 1746 eine Tei- 
lung der Kirchen- und Opernmusik vor- 
genommen. Als Kapellmeister der Hofmusik 
(Kirchen-, Kammer- und Tafelmusik) wurde 
Georg v. Reutter bestellt, als Kapellmeister 
fiir die Oper und das Theater Antonio Pre- 
dieri aus Bologna. Mitglied der Hofkapelle 
zu sein, gait fiir die Musiker als hochste 
Auszeichnung; die Ernennung war auf 
Lebenszeit. Das Konvikt fiir Sangerknaben, 
dem u. a Schubert angehorte, blieb bis 1918 
erhalten. Die Hofmusikkapelle hatte einen 
Chor von 10 Knaben und 10 Herren 
und ein Orchester mit 39 Mann; die 
Knabenstimmen sind jetzt durch Frauen- 
stimmen ersetzt. Auffiihrungen finden je- 
den Sonn- und Feiertag 11 Uhr vorm. in 
der Burgkapelle statt. Nach der Abdan- 
.kung des Kaisers Karl 1919 wurde, urn das 
Institut zu erhalten, die Einrichtung ge- 
troffen, auBer dem regelmaBigen Gottes- 
dienst noch an sog. dispensierten Feiertagen 
Kirchenkonzerte zu veranstalten. 192 1 
wurde er vom Staatsamt fur Kultus und 
Unterricht ubernommen, am I. Jan. 1924 
der festliche Gottesdienst wieder aufgenom- 
men. Eine Anzahl beruhmter Musiker wirk- 
ten in der W. H. Seit Georg von Reutter jun. 



waren Hof kapellmeister : Leop. von GaB- 
mann (1772 bis +1774), Josef Bonno (1774 
bis 1788), Ant. Salieri (1788— 1824), Josef 
von Eybler (1824 bis f 1846), Ign. ABmayr 
(1846 bis f 1862), Joh. Herbeck (1866 bis 
1 1877), Jos. Hellmesberger sen. (1877 bis 
f 1893), Hans Richter (1893 — 1900), Jos. 
Hellmesberger jun. (1900 — 03), seither Karl 
Luze. Hof organisten : Albrechtsberger, Si- 
mon Sechter, Gottfr. Preyer, Ludw. Rotter, 
Ant. Bruckner, Rud. Bibl, Rob. Fuchs, R. 
Dittrich, Dite. Vgl. Al. Fuchs, Verzeich- 
nis der in der Hofkapelle angestellten Sanger 
und Musiker, Wien 1846; Koch el, Die 
kaiserliche Hofmusikkapelle, Wien 1869; A. 
Smijers, Die k. Hofmusikkapelle in W. 
von 1543—1619 (Stud. z. MW. Vlff.); Pohl, 
Jos. Haydn; Decker, S. M. Kaiser Franz 
Josef Kirchenchor, 1916; Schnerich, Die 
Zukunft der Wiener Hofkapelle (N. Ztschr. f. 
M. 85/48). 

Hogarth, George, * 1783 zu London, 
I 12. Febr. 1870; ursprunglich Gerichts- 
beamter in Edinburgh und Musikliebhaber, 
spater Musikkritiker und Historiker, seit 
1830 Mitarbeiter des Harmonicon, 1834 in 
London Mitredakteur und Musikreferent 
des Morning Chronicle, 1846 — 66 Musik- 
referent der Daily News, 1850 Sekretar der 
Philharmonischen Gesellschaft, schrieb: Mu- 
sical History , Biography, and Criticism (1835, 
2. Aufl. 1838, 2 Bde.), Memoirs of the Mu- 
sical Drama (1838, 2. Aufl. 1851 als Memoirs 
of the Opera); The Philharmonic Society of 
London 181 3 — 62 (1862) und The Life of 
Beethoven (o. J.). Auch gab er einige Glees 
und andere Gesange heraus. 

[Die] hohe Schule des Violinspiels (nebst 
den zugehorigen ,,Vorstudien"), gute, wenn 
auch keineswegs originalgetreue Sammlung 
alterer Violinmusik, herausgegeben von Fer- 
dinand David (Sonaten usw. von Aubert 
pere, J. S. Bach, Franz Benda, Biber, Co- 
relli, Geminiani, Handel, Leclair, Locatelli, 
Mestrino, Mozart, Nardini, Porpora, Johann 
Stamitz, Tartini, Fr. M. Veracini, Tom. 
Vitali, Vivaldi und 3 anonyme). Eine Neu- 
ausgabe revidierte H. Petri. 

Hohenemser, Richard Heinrich, * 10. 
Aug. 1870 zu Frankfurt a. M., studierte 1892 
bis 1896 in Berlin Musikgeschichte (unter 
Ph. Spitta, H. Bellermann und besonders 
O. Fleischer) und Philosophie 1896 — 99 in 
Miinchen (Psychologie und Asthetik unter 
Th. Lipps, Musikwissenschaft unter A. Sand- 
berger), wo er 1899 zum Dr. phil. promo- 
vierte (Wclche Einflusse hatte die Wieder- 
belebung der dlteren Tonkunst im 19. Jahr- 
hundert auf die deutschen Komponisten? [Leip- 
zig 1900]). Seit 1905 lebte H. in Berlin, seit 
1919 wohnt er in Frankfurt a. M. H.s Haupt- 
werk ist bis jetzt Luigi Cherubini, sein Le- 
ben und seine Werke (Leipzig 1913). AuBer- 
dem schrieb er fiir die Sammelb. der IMG. 
Vber Programmmusik (1900); tSber die Volks- 
musik in den deutschen Alpenldndern (1910) 
und fiir Die Musik: J. Brahms und die Volks- 
musik (1903); Die Kompositionen von Clara 
Wieck-Schumann (1905); Robert Schumann 
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unter dem Einflufi dev Alien (1909) und Beet- 
hoven ah Bearbeiter schottischer und anderer 
Volksweisen (1910); Vber Komik und Hu- 
morin dev Musik (Jb. Peters 1917); Formale 
Eigentumlichkeiten in Rob. Schumanns Kla- 
vievmusik (Sandberger-Festschr. 1918); A. 
Schopenhauer ah Psychologe (J. A. Barth, 
Leipzig 1924). 

Hohlfeld, Otto, Violinist und Komponist, 
* 10. Marz 1854 zu Zeulenroda im Vogtland, 
J 10. Mai 1895 in Darmstadt, wo er seit 1877 
Hofkonzertmeister war, Schiiler von J. 
Joachim, veroffentlichte ein Streichquintett 
(op. 1), Lieder, Violinstiicke, Fantasiestiicke 
fur Waldhorn und Klavier, auch Klavier- 
stucke ( Zigeunerkldnge) . 

Hohlflote (Flute creuse), in kleinern Di- 
mensionen Hohlpfeife, in der Orgel offene 
Labialpfeifenstimme von weiter Mensur, 
meist mit Barten, von dunkelm, weichem 
Tone (etwas hohl, daher der Name), meist 
zu 8 FuB, auch zu 4, selten 16 und 2 FuB. 
Als Quintstimme heiBt sie Hohlquinte. 

Hohmann, Christian Heinrich, * 7. 
Marz 181 1 zu Niederwerrn bei Schweinfurt, 
I 12. Mai 1 861 zu Schwabach, 1833 Lehrer 
am Seminar Altdorf bei Nurnberg, wo er 
seinen Lehrgang fur den Gesangsunterricht 
in Volksschulen und seine verbreitete, nach 
Ablauf der Schutzfrist in 31 Bearbeitungen 
erschienene Violinschule schrieb; 1845 Se- 
minarlehrer in Schwabach, wo seine Klavier- 
und Orgelschule und ein (unvollendetes) Lehr- 
buch der Komposition (2 Bde.) entstanden. 
Hohmann, Edmund, Sohn von Chr. H. 
H., * 15. Mai 1858 zu Schwabach, Studierte 
Rechtswissenschaft und trat in den Staats- 
dienst, widmete sich aber 1886 ganz der Mu- 
sik. Schiiler von Rheinberger, Abel und W. 
H. Riehl in Miinchen, 1889 Lehrer an der 
Musikvereinsschule in Innsbruck, 1890 Gym- 
nasialmusiklehrer in Bamberg, seit 1894 
Musikdirektor in Ansbach. Erschienen sind 
von seinen Arbeiten : 6 Passionsgesange op. 4 
fur gemischten Chor, der 93. und 21. Psalm 
fur Chor und Orchester, eine Anzahl Kirchen- 
chore und weltliche Lieder. Bearbeitungen 
mehrerer Werke von H. Schiitz und eine 
Modulationslehre auf rechnerischer Grund- 
lage. Ungedruckt: Sinfonie, Streichquartett, 
Oktett fiir Blaser. 

Hoketus (Hoquetus, Ochetus), eine Manier 
der mehrstimmigen Komposition des 12. bis 
? 1 13. Jahrhunderts, die stets nur voriiber- 
" J gehend auftritt, bestehend in einem schnell 
abwechselnden Pausieren der beteiligten 
(zwei, drei, ja vier) Stimmen (Walter Oding- 
ton definiert: dum unus cantat, alter facet). 
Die Manier spielt auch noch in der Kom- 
position des 15. Jahrhunderts eine Rolle und 
hat in einzelnen Fallen auf hiibsche Wir- 
kungen gefiihrt. Ganze Tonstiicke fiihren 
sie nie durch, obgleich die Definitionen der 
Theoretiker das muBten vermuten lassen. 
Das Hoketieren ist der alteste Keim der 
..durchbrochenen Arbeit" (s. d.). 

Hoi, Richard, * 23. Juli 1825 zu Amster- 
dam, f 14. Mai 1904 zu Utrecht, erhielt von 



seinem fiinften Jahre ab Musikunterricht, 
zuerst von dem Organisten Martens, spater 
an der Utrechter Koniglichen Musikschule. 
Nach einigen Studienreisen (auch nach 
Deutschland) lieB er sich in Amsterdam als 
Klavierlehrer nieder, wurde 1856 Dirigent 
der Liedertafel Amstels Mannenchor und 
des Singvereins der Gesellschaft zur Forde- 
rung der Tonkunst und 1863 als Nachfolger 
von J. H. Kufferath Stadtischer Musik- 
direktor, Organist der Domkirche und 
Direktor der Stadtischen Musikschule in 
Utrecht, daneben Dirigent der Diligentia- 
Konzerte im Haag und der klassischen Kon- 
zerte im Volkspalast zu Amsterdam. H., 
durch hohe Orden und Ehrenzeichen ver- 
schiedener Art ausgezeichnet. unter anderm 
1878 zum, Mitglied der franzosischen Aka- 
demie ernannt, war nicht nur einer der an- 
gesehensten hollandischen Dirigenten und 
Lehrer, sondern auch ein iiber die Grenzen 
seines Vaterlandes hinaus ruhmlichst be- 
kannter Komponist. Er hat fiber 125 Werke 
verof fentlicht, darunter vier Sinf onien, meh- 
rere Balladen fiir Soli, gemischten Chor und 
Orchester (Der fliegende Hollander op. 70), 
ein Oratorium David (op. 81), 2 Opern 
(F lor is V., Amsterdam 1892, Uit de 
Branding, daselbst 1894), Messen, viele Lie- 
der (meist niederlandische Texte, doch auch 
einige deutsche), Kammermusikwerke, Kla- 
vierwerke usw. sowie eine Gesangschule. 
Auch als Schriftsteller hat sich H. Lorbeeren 
gesammelt, so mit seinen Kritiken in der 
hollandischen Musikzeitung Caecilia, mit 
einer Monographie iiber J. P. Sweelinck 
(Swelingk, Jaarboekje aan de toonkunsl in 
Nederland gewijd, 1859—60) usw. 1886 bis 
1900 gab er die Zeitschrift Het orgel heraus. 
Holborne, Anthony, Gentleman im 
Dienst der Konigin Elisabeth, Verfasser 
einer Cittharn-Schoole, welche 1 5 97 sein 
Bruder William Holborne herausgab. Das 
Werk enthalt, auBer Stricken fiir die eng- 
lische Gitarre (in Tabulatur) und solchen 
fiir Violine, auch 3 stimmige neapolitanische 
Kanzonetten von H. Auch Dowlands Va- 
rietie of Lute Lessons (1610), desselben Mu- 
sical Banquet (1610), die Sammlungen von 
Fiillsack und van den Hove, enthalten Stiicke 
von H. AuBerdem gab er heraus: Pauans, 
Galliards, Almains and other short Aeirs fiir 
5 Instrumente (1599). Vgl. J. Pulver, 
A Biogr. Diet. (1927). 

Holbrooke, Joseph, * 5. Juli 1878 zu 
Croydon; erst Schiiler seines Vaters, dann 
der R.A.M. in London. Im Juni 1896 er- 
schien er in St. James' Hall als Pianist, 
reiste 1898 mit Arthur Lloyd, und ist seit- 
dem als Pianist und Dirigent, vor allem 
eigener und anderer englischer Werke regel- 
maBig vor die Offentlichkeit getreten; u. a. 
auf dem Kontinent, in Amerika usw. Seine 
Musik, mehr im neuromantischen Stil als 
im modernen, ist ungleich ; oft auf der Hohe 
starker Inspiration, manchmal aber nahe 
an der Alltaglichkeit. Er lebt in Harlech 
in Wales. Opern: Trilogie The Cauldron of 
Anwyn, Text von E. T. Ellis (Lord Howard 
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de Walden) : I. The Children of Don (London 
1912); II. Dylan (1913); III. Bronwen (un- 
aufgefiihrt); Pierrot and Pierette op. 36 
(His Majesty's 1909); The Enchanter (Chicago 
1915); The Snob, laktige komische Oper 
op. 49 (unaufgeffihrt). Tondichtungen -.Byron,. 
Ode fur Chor und Orchester op. 39; Queen 
Mab fur Orchester und Chor op. 45; Hom- 
mage to E. A. Poe fur Chor und Orchester 
op. 48; The Bells fur Chor und Orchester 
op. 50; Apollo and the Seaman, dramatische 
Sinf onie mit ChorschluB ; Marino Faliero f fir 
Bariton und Orchester; Annabel Lee, Ballade 
fur Tenor oder Bariton und Orchester. Ffir 
Orchester allein: The Raven op. 25; The 
Viking; Ulalume; Masque of the Red Death; 
Variationen fiber Three Blind Mice; Varia- 
tionen fiber The Girl I left behind me op. 37; 
fiber Auld Lang Syne op. 60; Les Hommages 
(3. Suite) op. 40; English Symphony op. 90, 
3. Sinfonie in E moll; 4. Sinfonie H moll 
(Hommage a Schubert), 5. (westindische) Sin- 
fonie. Ballette: The Moth op. 62; Ballett- 
Suite ffir Streichorchester Pierrot op. 
36; Pontorewyn (Walisische Suite) ffir 
kleines Orchester op. 17; Klavierkonzert 
(Song of Gwyn ap Nudd) op. 52; Violinkon- 
zert op. 66; Saxophonkonzert op. 84; Ar- 
rangements fur Militar- und Blechmusik. 
Kammermusik : Sonatine ffir Violine und Kla- 
vier op. 6a; Sonate fur Violine und Klavier 
(Nr. 3, Sonata orientate) op. 83; Trio ffir 
Klavier, Violine und Horn op. 36; Sonate ffir 
Violoncell und Klavier Gmoll op. 19; Fairy- 
land fur Klavier, Viola und Oboe d'amore 
op. 57; einsatziges Streichquartett op. 17b; 
2. Streichquartett Impressions op. 59; 3. The 
Pickwick Club op. 69; 4. op. 71 D moll; 5. op. 
72; Klavierquartette Gmoll op. 21 und D moll 
op. 31; zwei Klarinettenquintette op. 27, 1 
und 2 ;KIavierquintettI)«a6o/«<7Meo^>.44/kleine 
Suite fur 5 Blaser op. 33b; Sextette: op. 20, 
ffir Klavier und Streicher, op. 43, op. 35a fur 
Klavier und Blaser; Streichsextette Nr. 3 
und 4; op. 46 In Memoriam fur Klavier, 
Streicher und Kontrabass; Serenade ffir 
Soloinstrumente op. 52 a; Nocturne ffir 
Klavier, Viola und Klarinette; zahlreiche 
Lieder; Klavierstficke; Praludium und Fuge 
fur Orgel usw. ; Stficke fur Klarinette und 
Klavier; Chorlieder. Buch: Contemporary 
British Composers (1925). Vgl. George Lowe, 
/. H. (1921). 

Holder, William, * 1616 in Notting- 
hamshire, t 24. Jan. 1697 zu London als 
Dr. theol., ' Kanonikus der Kathedrale zu 
Ely, spater (1672) an der Paulskirche zu 
London, schrieb ein Werk fiber die Physio- 
logie der Sprachlaute (Elements of Speech 
1669), sowie eine Theorie der Harmonie (A 
Treatise of the Natural Grounds and Prin- 
ciples of Harmony 1694, 2. Aufl. 1701, 3.Aufl. 
[mit Gottfr. Kellers Rules for Playing a 
Thorough-Bass^ 1731); letzteres Werk ent- 
halt u. a. den altesten Nachweis, dafi die 
Teilung der Oktave in 53 Teile die reinste 
Darstellung aller Tonverhalthisse ermog- 
licht (vgl. Riemann, Katechismus der 
Akustik, S. 58). 



Hole, William, der erste englischeMusik- 
drucker, der in Kupfer gestochene Musik 
herausgab, namlich um 161 1 die Parthenia 
(s. d.) und 1613 die Prime musiche nuove 
a 1, 2 e 3 v. per cantare con la Tiorba etc. 
von Angelo Notari; auch die 3 st. Fantasies 
von Orl. Gibbons, die vielleicht noch vor 
die Parthenia fallen. 

Holl, Karl, * 15. Jan. 1892 zu Worms, 
wurde von L. Homeyer im Violinspiel aus- 
gebildet, war in Mfinchen Schuler von F. 
Dorfmuller (Klavier) und E. Istel (Theorie), 
studierte in Mfinchen und Bonn Musikwissen- 
schaft, allgemeine Kunstwissenschaft und 
Philosophie, promovierte 191 3 mit einer 
Arbeit fiber Diltersdorf als Opernkomponist 
zum Dr. phil., wirkte bis zum, Krieg als 
musikalischer Mitarbeiter der freien Schul- 
gemeinde Odenwaldschule (Oberhambach), 
und ist seit 1913 Musikreferent, seit 1922 
(als Nachfolger Paul Bekkers) Musikredak- 
teur der Frankfurter Zeitung. Schrieb auBer 
kleineren Arbeiten eine Biographie Friedrich 
Gernsheims (Leipzig 1928) und eine Studie 
fiber Rudi Stephan (2. Aufl. 1922), ffir dessen 
Geltung er auch als Verwalter und Heraus- 
geber des Nachlasses und als Bearbeiter der 
Oper Die ersten Menschen eingetreten ist. 

Hollaender, Alexis, Pianist, * 25. 
Febr. 1840 zu Ratibor (Schlesien), f 5.Febr. 
1924 in Berlin, war nach Absolvierung des 
Gymnasiums zu Breslau Schfiler der Kom- 
positionsschule der Kgl. Akademie zu Berlin, 
nebenbei Privatschuler von K. Bohmer, 
wurde 1 86 1 Lehrer an Kullaks Akademie, 
1864 Dirigent eines Gesangvereins, 1870 
Dirigent des Cacilienvereins (groBe Chor- 
werke mit Orchester), 1877 Gesanglehrer an 
der Viktoriaschule, 1903 Dozent an der 
Humboldt- Akademie. H. veroffentlichte 64 
Werke (darunter ein Klavierquintett G moll 
op. 24, Klavierstficke, Lieder, Chorlieder, 
5 st. a cappella-Gesange). Hervorzuheben 
sind ferner seine Trefffibungen als Vorberei- 
tung ffir den Chorgesang (2. Heft: metho- 
dische Ubungen furs Halten einer tieferen 
Stimme ! ) und eine instruktive Ausgabe yon 
Schumanns Klavierwerken (Schlesinger). 
1888 wurde H. zum Professor ernannt. Vgl. 
Haas (Alma). 

Hollaender, Gust a v, vortrefflicher Vio- 
linist, * 15. Febr. 1855 zu Leobschutz (Ober- 
schlesien), "j" 4. Dez. 1915 in Berlin, zuerst 
Schuler seines Vaters, eines kunstverstan- 
digen Arztes, trat schon als Kind offentlich 
auf, besuchte 1867 — 69 das Konserva- 
torium zu Leipzig (David) und 1869 — 74 die 
Kgl. Hochschule in Berlin (Joachim und 
Kiel [Theorie]), wurde 1874 im Hofopern- 
orchester als Kgl. Kammermusiker angestellt 
und gleichzeitig erster Violinlehrer an Kul- 
laks Akademie. 1874 konzertierte er mit 
Carlotta Patti in Osterreich, veranstaltete 
1878 — 81 Abonnementskonzerte ffir Kam- 
mermusik mit X. Scharwenka und H. Grfin- 
feld in Berlin. 1881 folgte er dem Rufe als 
Nachfolger von O. von Konigslow als Kon- 
zertmeister der Gfirzenichkonzerte und Leh- 
rer am Konservatorium in Koln und wurde 



774 



Hollaender — Holmes. 



1884 auch noch erster Konzertmeister am 
Stadttheater. Beim Austritt Japhas iiber- 
nahm er die Fiihrung des Professoren-Streich- 
quartetts, dem er bereits vorher (mit Japha 
an der Primgeige alternierend) angehort 
hatte. Seit 1895 war er Direktor des Stern- 
schen Konservatoriums in Berlin. H. kon- 
zertierte vielfach in Belgien, Holland und 
Deutschland und veroffentlichte eine An- 
zahl Violinwerke (4 Violinkonzerte, Suite, 
Sonate, Romanze fur Violine und Orchester 
op. 10, Stiicke fur Pianoforte und Violine 
op. J5, 20, 22, 6y, Stiicke fur Streichorchester 
op. 3, 38a). 

Hollaender, Victor, * 20. April 1866 
zu Leobschiitz, Bruder von Gustav H., 
Schiiler von Kullak, Alb. Becker, H. Urban, 
Otto Neitzel; war voriibergehend Kapell- 
meister an den verschiedensten Theatern 
des In- und Auslandes, zuletzt am Me- 
tropoltheater in Berlin, wo er 12 Jahre 
auch als Hauskomponist wirkte. Komponist 
des Singspiels Schneider Ftps (Weimar 1908), 
der Operetten Primanerliebe, Carmosinalba, 
Schlofi Calliano, Rhampsinit, Marmorgraf, 
Schwan von Siam, Loge No. 7, Die dumme 
Liebe, Drei Grazien, Der Sonnenvogel (1907), 
Der rote Kosak, Die Schone vom Strand, Prin- 
zessin vom Nil, des Vaudevilles Der Re- 
gimentspapa, Dresden 1914, der Opern San 
Lin und Trilby, von Klavierstiicken und 
vielen Liedern usw. 

Hollander, Benoit, Violinist, * 8. Juni 
1853 zu Amsterdam, Schiiler von Massenet 
und Saint- Saens in Paris, erhielt am Kon- 
servatorium 1873 den ersten Violinpreis, 
spielte nach einigen Konzerttourneen zu- 
nachst Viola in Londoner Orchestern, trat 
aber bald als Konzertmeister der deutschen 
Oper unter Hans Richter und anderweit in 
den Vordergrund, wurde 1887 Lehrer an der 
Guildhall Musikschule und leitete seit 1903 
mit Erf olg eigene Sinf oniekonzerte. Als Kom- 
ponist trat er auf mit 2 Violinkonzerten, einem 
Septett fur Streich- und Blasinstrumente, 
einem Klaviertrio, einem Streichtrio, 2 Vio- 
linsonaten, auch einer Sinfonie Roland u. a. 

Hollander, Christian Janszone, Sohn 
von Jans H., war 1549 — 57 Kapellmeister 
an St. Walburga zu Audenarde, 1558 — 67 
in Miinchner Akten nachweisbar; 1564—68 
kurpfalzischer Kapellmeister in Heidelberg, 
1568—70 in Innsbruck, 1559—64 Kapell- 
sanger Kaiser Ferdinands I. Sein Freund 
J. Puhler in Schwandorf (Bayern) gab 
Sammlungen seiner Werke heraus und be- 
zeichnet ihn 1570 als einen Verstorbenen : 
Neue teutsche geistliche und weltliche Liedlein 
(4— 8 st., 1570, 2. Aufl. 1575) und Tricinia 
(I573)- 40 Motetten zu 4—8 St. finden sich 
zerstreut in Sammelwerken des 16. Jahrh.; 
Commer gab eine Anzahl Motetten und Lie- 
der in Neudruck heraus. 

Hollander, Jans (de' Holland ere), auch 
Jean de Hollande, Kontrapunktist, von 
dem das 1. und 12. Buch der von Tylman 
Susato herausgegebenen Chansonsammlung 
(1543 und 1558) 4— 6 st. Chansons enthalten. 



Holle, Hugo, * 25. Jan. 1890 zu Mehlis 
i. Th., erhielt seine musikalische Ausbildung 
von Wilhelm Berger (Klavier), E. Istel, 
Joseph Haas (Theorie) und Max Reger (Kla- 
vier und Theorie), studierte in Munchen und 
Bonn Musikwissenschaft (promoviert 1913), 
leitete 1913/14 in Stellvertretung Regers 
den Singverein in Meiningen, war (nach vier- 
einhalbjahrigem Kriegsdienst) von 1919 — 21 
Direktor des Konservatoriums in Heilbronn 
a. N., Oktober 1921 bis April 1925 Schrift- 
leiter der Neuen Musikzeitung in Stuttgart; 
seit 1925 Lehrer fur Musiktheorie an der 
Wurttembergischen Hochschule fur Musik; 
auch Griinder und Leiter einer Madrigalver- 
einigung, die sichbesonders f iir , ,Neue Musik" 
einsetzt ; Schrif tleiter deiMitteilungen derMax 
Reger-Gesellschaft, auch Mitherausgeber der 
Musikalischen Volksbiicher des Verlags 
Engelhorn. Schrieb: Schauspielmusik (auf- 
gefiihrt 1916); Lieder; veroffentlichte eine 
stilkritische Studie Goethes Lyrik in 
Weisen deutscher Tonsetzer bis zur Gegen- 
wart (1914); Die Chorwerke Max Regers 
(Munchen 1922); zahlreiche Aufsatze in 
Musikzeitschriften. Bearbeiter von Storcks 
Mozartbiographie (1923). 

Hollmann, Joseph, vortrefflicher Cellist, 
* 16. Okt. 1852 zu Maestricht, f im Jan. 1927, 
Schiiler von Fr. Servais in Briissel, 1870—74 
noch von Jacquard (Violoncell) und Savart am 
Pariser Conservatoire, Seit 1 87 5 begabersich 
auf Konzertreisen und liefi sich zuletzt in 
Paris nieder. Werke: zwei Konzerte und 
Solostiicke f iir Violoncell. 

Holly, Franz Andreas, * 1747 zu Lub, 
Musikdirektor der Truppen von J. J.Brunian 
in Prag, Koch in Leipzig und zuletzt von 
Wiiser in Breslau, wo er am 4. Mai 1783 
starb, komponierte eine ganze Reihe (15) 
der damals gangbaren Singspieltexte (Der 
Bassa von Tunis [Berlin 1774], Die Jagd, 
Das Gespenst, Der Warenhdndler von Smyrna, 
Der lustige Schuster usw.) 

Holm, Ludvig, * 24. Dez. 1858 und 
I 8. April 1928 in Kopenhagen, erhielt 
den ersten Unterricht im Violinspiel bei 
seinem Vater, dem Bratschisten und 
Repetitor am Kgl. Theater, Wilhelm 
H., studierte dann am Kgl. Konservato- 
rium (Tofte, Gade, J. P. E. Hartmann, 
Gebauer) und wirkte nach spaterem Unter- 
richt bei Anton Svendsen und wiederholten 
Studienreisen im Ausland (Berlin u. a.) von 
1880 — 1917 als Geiger (1898 Konzertmeister) 
in der Kgl. Kapelle; 1906 ubernahm er die 
Direktion des Hornemanschen Konserva- 
toriums und wurde 1922 Lehrer am Kgl. 
Konservatorium; schrieb Klaviervariatio- 
nen, Lieder, Kammermusiken und ein Vio- 
linkonzert. 

Holmes (spr. holm's), Alfred, * 9. Nov. 
1837 zu London, f 4. Marz 1876 in Paris, und 
sein Bruder Henry, * 7. Nov. 1839 zu 
London, j 9. Dez. 1905 in San Francisco, 
Violinvirtuosen, wurden durch ihren Vater, 
einen musikalischen Autodidakten, ausge- 
bildet, zunachst an der Hand von Spohrs 
Violinschule, spater auf Grund der franzo- 
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sischen Schulwerke von Rode, Baillot und 
R. Kreutzer. Nachdem, sie bereits im Juli 
1847 einmal im Haymarket-Theater, aber 
dann erst wieder 1853 nach f erneren fleiSigen 
Studien aufgetreten waren, verlieBen beide 
1855 London und wandten sich zunachst zu 
langerem Aufenthalt nach Briissel, wo sie 
wiederholt mit grofiem Erfolg konzertierten, 
rnachten 1856 eine Konzerttour durch 
Deutschland bis Wien und setzten sich zwei 
Jahre spater in Schweden fest, i860 in 
Koperihagen, 1861 in Amsterdam, 1864 in 
Paris. Alfred nahm seinen Wohnsitz in der 
Folge dauernd in Paris und machte von 
dort aus wiederholt Konzerttouren. Von 
seinen Kompositionen sind zu nennen die 
Sinfonien: Jeanne d'Arc, Shakespeares Ju- 
gend, Robin Hood, Die Belagerung von Paris, 
Karl XII. und Romeo und Julie, die Ouver- 
tiiren: Der Cid (1874) und Die Musen und 
eine Oper : Inez de Castro (nicht auf gef iihrt). 
Henry verlieB Paris 1865 und kehrte nach 
einer neuen Konzerttour in Skandinavien 
wieder nach London zuriick, wo er eine Zeit- 
lang als Violinlehrer am Royal College of 
Music wirkte und als Soloviolinist und 
Quartettspieler in hohem Ansehen stand. 
Er schrieb: 5 Sinfonien, eine Konzertouver- 
tiire, ein Violinkonzert, 2 Streichquintette, 
Violinsoli, 2 Kantaten (Praise ye the Lord, 
und Christmas) und Lieder. Auch gab er 
Violinsonaten von Corelli, Tartini, Bach und 
Handel heraus. 

Holmes (spr. holm's), Edward, * 1797 
zu London, f 28. Aug. 1859 in Amerika; 
Musiklehrer zu London, Musikreferent der 
Zeitung The Atlas. Er schrieb: The Life of 
Mozart including his Correspondence (1845; 
2. Aufl. von E. Prout, 1878; O. Jahn hielt 
H.s Mozart-Biographie fur die beste vor 
seiner eigenen); A Ramble among the Musi- 
cians of Germany (1828, Bericht iiber eine 
Studienreise durch Deutschland); eine Bio- 
graphie Purcells fur Novellos Sacred Music; 
einen analytischen und thematischen Kata- 
log von Mozarts Pianofortewerken, sowie 
mancherlei Aufsatze fiir die Musical Times 
und andere Musikzeitungen. 

Holmes, Henry, s. Alfred H. 

Holmes (spr. holm's), William Henry, 
* 8. Jan. 1812 zu Sudbury (Derbyshire), f 
23. April 1885 in London, einer der ersten 
Schiiler der Royal Academy of Music, bildete 
sich zum Pianisten aus, wurde 1826 Hilfs- 
lehrer, spater ordentlicher Lehrer des Kla- 
vierspiels, zuletzt Senior des Lehrpersonals 
der Akademie. Bennett, die Briider Mac- 
f arren und Davison waren seine Schuler. H. 
komponierte zahlreiche Instrumental- und 
Vokalwerke, Sinfonien, Konzerte, Sonaten, 
auch eine Oper, Lieder usw., hat aber nur 
wenig herausgegeben. 

Holmes, AugustaMary Anne (als Kom- 
ponistin auch unter dem Pseudonym Her- 
mann Zeuta), * 16. Dez. 1847 und j - 28. 
Jan. 1903 in Paris, irischer Abkunft, trat 
friih als Pianistin auf (Wunderkind), stu- 
dierte aber auch Komposition unter 
Lambert, Klos6 und Cesar Franck und 



machte sich bald durch grofiere Werke be- 
kannt (Opern HSro et Liandre und La 
montagne noire [Paris 1895, 4akt., Gr. Op.], 
Psalm In exitu 1873, Sinfonien Orlando 
furioso und Lutice [3. Preis der Kbnkurrenz 
der Stadt Paris 1878], Les Argonautes 
[Ehrenerwahnung bei der 2. Konkurrenz der 
Stadt Paris, 1880], sinfonische Dichtungen 
Irlande und Pologne [1883], auch ein Lieder- 
zyklus Les sept ivr esses), die ihr eine Stellung 
unter den besten Komponisten Frankreichs 
schufen; sie gehort zurfranzosischen Wagner- 
Nachfolge. Vgl. RenePinchard du Page, 
A. H. (Paris 1921); ferner Paula Barillon- 
Bauche, Augusta Holme's et la femme 
compositeur (1912). 

Holmsen, Borghild, * 22. Okt. 1865 in 
Oslo, am Leipziger Konservatorium und in 
Berlin ausgebildet, Komponistin (Violin- 
sonate, 2 Violinromanzen, Klaviersachen, 
Lieder), lebt als Musiklehrerin, Musikschrift- 
stellerin und kritisch tatig in Bergen. Sie 
hat in Leipzig und Dresden Kompositions- 
abende gegeben. 

Hoist, Gust a v Theodore, * 21. Sept. 1874 
in Cheltenham, schwedischer Abstammung 
von vaterlicher, englischer von miitterlicher 
Seite, erst von seinem Vater, einem Organi- 
sten, zum Pianisten, dann zum Organisten 
bestimrnt, und mit 18 Jahren Organist und 
Chorleiter zu Wyck Rissington in Gloucester- 
shire. 1893 kam er ans R. C. M. in London, 
und gewann 1895 ein Kompositions-Stipen- 
dium; seine Lehrer waren Stanford (Kom- 
position), Sharpe (Klavier), Case (Posaune), 
Hoyte (Orgel) und Rockstro (Theorie). 
1898 begann H. seine Laufbahn als Posaunist 
im Schottischen Orchester und lernte so das 
Orchester von der Pike an kennen; 1903 war 
er Musikdirektor an der Edward Alleyn 
School in Dulwich, 1903 — 19 an andern 
Instituten; seit 1919 Kompositions-Lehrer 
am R. C. M. in London, 19 19 — 23 daneben 
MD. am Reading College. 1923 besuchte 
er Amerika, 1924 wurde er Fellow des 
R. C. M. h. c. ; seit Februar 1924 lebt er nur 
seinem Schaffen. Hoist steht mit seinen 
Werken The Planets, The Hymn of 
Jesus, der Ode an den Tod und der paro- 
distischen Oper Der vollkommene Narr — 
Werke, die zwar den EinfluS der Jung- 
franzosen und Strawinskys, aber in ihrer 
heiteren Melodiositat und rhythmischen 
Kraft auch eine starke Eigenart verraten, 
an der Spitze der englischen Komponisten. 
Werke: 1895 laktige Oper The Revoke op. 1; 

1896 Fantasiestucke fur Oboe und Streicher 
op. 2; Klavierquintett op. 3; Lieder op. 4; 

1897 Chor und Orchester Clear and Cool 
op. 5; 1898 Szene fiir Bariton und Orchester 
Ornulfs Drapa op. 6; 1899 Walt Whitman, 
Ouvertiire op. J; 1900 Chore; Ave Maria fiir 
8 st. Frauenchor; Cotswolds, Sinfonie op. 8; 
Suite Es dur op. 10; 1902 Oper: The Youth's 
Choice op. 11; Chorlieder op. 12; 6 Lieder 
fiir Bariton op. 15; 6 Lieder op. 16; 1903 
Sinfonische Dichtung Indra op. 13; Blaser- 
quintett op. 14; King Estmere, Ballade fiir 
Chor und Orchester op. iy; 1904 The Mystic 
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Trumpeter fur Sopran und Orchester op. 18; 
1905 Song of the Night fur Violine und Or- 
chester op. 19 Nr. 1 ; 1906 Lieder ohne Worte 
op. 22 Marching Song und Country Song 
fur kleines Orchester; 3aktige Oper Sita 
op. 23; 1907 Songs of the West op. 21a fur 
Orchester; Somerset Rhapsody op. 21b fur 
Orchester; Hymns from the Rig-Veda fur 
Gesang op. 24; Lied The Heart Worships; 

1908 Savitri, Kammeroper op. 25 (1916 auf- 
gefiihrt); 1908 — 12 Choral Hymns from the 
Rig-Veda op. 26 fiir Chor und Orchester; 

1909 Inzidenzmusik zu A Vision of Dame 
Christian op. 27 a; Musik zu dem Festspiel (fiir 
Kinder) zu Stepney Pageant op. 27b; 1. Suite 
fiir Militarorchester op. 28a; 1910 Orien- 
talische Suite Beni Mora fiir Orchester op. 29 
Nr. 1 ; The Cloud Messenger, Ode fiir Chor 
und Orchester op. 30; Christmas Day fiir 
Chor und Orchester; 4 Chorlieder fiir Kinder; 
191 1 Invocation fiir Violoncell und Orchester 
op. 19,2; Frauenchore op. 20a; 4 Carols fiir 
gemischten Chor op. 20b; 2. Suite fiir Militar- 
orchester op. 28b; Two Eastern Pictures 
ChorliederfiirFrauenchorundHarfe op. 31 (\); 
Hekuba's Lament fiir Altsolo, Frauenchor 
und Orchester op. 31 Nr. 1 ; Phantastische 
Suite fiir Orchester op. 29,2; 1912 Zwei 
Psalmen fiir Chor, Streicher und Orgel; 
1913 Hymn to Dionysus fiir Chor mit 
Orchester op. 31,2; St. Paul's Suite 
fiir Streichorchester; 1914 Dirge for 
Two Veterans fiir Mannerchor und Blech- 
orchester; 1915/16 The Planets, Suite fur 
groBes Orchester und Gesang op. 32; 1916 
Japanese Suite fiir Orchester op. 33; Chor- 
lieder fiir gemischten Chor op. 34; 4 Lieder 
fiir Singstimme und Violine op. 33; Chore 
zu Alcestis fiir Frauenchor, Harfe undFloten; 
3 Hymnen fiir Chor und Orchester op. 36; 
6 Volkslieder fiir Chor op. 36, II; 1917 Hymn 
of Jesus fiir 2 Chore und Halbchor-Or Chester, 
Klavier und Orgel op. 37, I; Kinder-Chor- 
lieder op. 37, II; 1918 Ballett zur Oper The 
Perfect Fool; 1919 Ode to Death fiir Chor und 
Orchester (Dichtung von Walt Whitman) 
op. 38, Leeds Festival; 1921 I aktige Oper The 
Perfect Fool op. 39 (Covent Garden Mai 1923) ; 
1922 Fugal overture op. 40, I; 1923 Fugal 
concerto fiir Flote und Oboe mit Streicher- 
begleitung op. 40, II; Chorsinfonie op. 41; 
1924 Motette The Evening Watch op. 42; 
1924/25 At the Boar's Head, iaktiges 
Zwischenspiel nach Shakespeares Heinrich 
IV. op. 43 (Manchester 1925, B.N.O.G); 
Toccata fiir Klavier; Choral-Ballett : The 
Morning of r the Year (1927); sinfohische 
Dichtung Efdl^on Heath (nach Thomas Har- 
dy, 1928); Two Folksong Fragments f. Kl. 
op. 46, 2 u. 3. Vgl. Rich. Capell, G. H. 
[Music and Letters, 1926/27). 

Holstein, Franz von, * 16. Febr. 1826 
zu Braunschweig, "j" 22. Mai 1878 in Leipzig; 
war der Sohn eines hohern Offiziers und fiir 
die miiitarische Karriere bestimmt, besuchte 
die Kadettenschule zu Braunschweig und f and 
dort in K. Richter einen fordernden Lehrer 
der Musiktheorie. Schon 1845 als junger 
Leutnant fuhrte er in Privatkreisen eine 



kleine Oper Zwei Ndchte in Venedig auf. 
Eine groBe Oper Waverley (nach W. Scott) 
sandte er von Seesen, wo er Adjutant war, 
an M. Hauptmann ein, der ihn zur musika- 
lischen Laufbahn ermutigte. 1853 quittierte 
er seine Offiziersstellung, siedelte nach 
Leipzig iiber, wurde Schiiler Hauptmanns 
und studierte zugleich am Konservatorium. 
Nach langern Reisen und Studienaufent- 
halten in Rom (1856), Berlin (1858) und 
Paris (1859) lieB er sich endgiiltig in Leipzig 
nieder, nur der Komposition lebend. Kor- 
perliche Leiden legten ihm jedoch vielfach 
Schonung seiner Krafte auf und machten 
seinem Leben im kaum begonnenen 53. Jahr 
ein Ende. H. wurde nach Hauptmanns 
Tode Vorsitzender der Bachgesellschaft und 
war Mitbegriinder des Leipziger Bach- 
Vereins. Ein reiches Legat (das H.-Stift) 
zugunsten unbemittelter Musikstudierender 
sichert dem liebenswiirdigen Kiinstler und 
seiner Gattin (Hedwig, geb. Salomon, 
* 1819, f 18. Okt. 1897 in Leipzig) ein blei- 
bendes Andenken. H.s Kompositionen sind, 
obwohl nicht ohne Originalitat, heute vollig 
vergessen. Drei Opern haben seinen Namen 
in weitere Kreise getragen : Der Haideschacht 
(Dresden 1868), Der Erbe von Morley 
(Leipzig 1872) und Die Hochldnder (Mann- 
heim 1876); die Texte dichtete sich H. 
immer selbst, der iibrigens nicht nur Dichter- 
komponist, sondern auch ein geschickter 
Zeichner war. AuBerdem sind anzufiihren 
die Ouvertiiren: Lorelei und Frau Aventiure 
(nachgelassen), eine Soloszene aus Schillers 
Braut von Messina; Beatrice (Sopran mit 
Orchester), viele Lieder (W aldlieder , op. 1 
und 9), Chorlieder fiir gemischten sowie fiir 
Mannerchor, Kammermusikwerke (Trio), 
einige Klavierwerke (eine Sonate), im ganzen 
gegen 50 Werke. Nachgelassene Gedichte 
gab H. Bulthaupt heraus (1877, mit bio- 
graphischer Einleitung). Vgl. Eine Gliick- 
liche. Hedwig v. H. in ihren Brief en und 
Tagebuchern, 3. Aufl. 1907. 

Holiera, Carl von, * 26. Juli 1836 zu 
Hamburg, j 19. Jan. 1912 zu Altona, Pianist 
und Komponist, Schiiler von J. Schmitt, Ave 
Lallemant und Gradener und 1854/55 am 
Leipziger Konservatorium von Moscheles, 
Plaidy und Rietz, lebte als geschatzter 
Musiklehrer zu Altona und war seit 1874 
Lehrer am Hamburger Konservatorium. 
1899 wurde er zum Kgl. PreuB. Professor 
ernannt. H. veroffentlichte eine Violin- 
sonate, ein Trio, ein Klavierkonzert, eine 
Kindersinfonie, Klavierstiicke, Lieder usw. 
Ein Sohn H.s, Hans, war Organist der 
Johanniskirche zu Flensburg; seit 1913 in 
Rostock, und dort seit 1920 Organist der 
Marienkirche, seit 1925 Lehrer fiir Har- 
monielehre an dem von E. Reipschlager 
geleiteten Musikseminar. 

Holter, Iver Paul Fredrik, norwegischer 
Komponist und Dirigent, * 13. Dez. 1850 zu 
Ostre Gausdal, studierte seit 1869 in Oslo 
Medizin, aber nebenbei bei Svendsen Musik, 
die ihm bald (1876) zur Hauptsache wurde, 
bezog 1876—79 das Konservatorium zu 
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Leipzig und hielt sich noch 1879 — 81 mit 
Staatsstipendium, zu Berlin auf. 1882 kehrte 
er in die Heimat zuriick, fiihrte in einern 
Orchesterkonzert zu Oslo seine Komposi- 
tionen vor und wurde als Nachfolger Griegs 
Dirigent der Harrnonie in Bergen. 1884 
besuchte er abermals Leipzig und dirigierte 
seine F dw-Sinfonie im Euterpe-Konzert. 
1886 folgte er einem Rufe als Dirigent des 
Musikvereins zu Oslo, den er bis 191 1 leitete. 
Neben dieser Stellung leitete er (1890 — 1905) 
den Handwerker-Gesangverein, (1905 — 19) 
den kaufmannischen Gesangverein und (1897 
bis 1921) den seinen Namen tragenden 
Chorverein. 1887 — 91 war er auch Theorie- 
lehrer am Konservatoriurn, 1881/82 Kri- 
tiker am, Dagbladet, 1900 — 06 Herausgeber 
der Nordisk Musikrevue. 1900 dirigierte H. 
mit Svendsen die Norwegischen Orchester- 
konzerte in Paris, dirigierte 1897 in Stock- 
holm, 1908 in Helsingfors, 19 10 in Antwer- 
pen, 191 1 in Rouen. Als Komponist stelit 
H. auf dem Boden der romantischen und 
klassischen Ideale; seine Werke sind mehr 
kosmopolitisch als national : Sinf onie F dur 
op. 3; Streichorchester-Idylle op. 4; Musik 
zu Gotz von Berlichingen op. 11; Violin- 
romanze mit Orchester op. 12; Violinkonzert 
(Oslo 1920); Orchester-Idyll St. Hanskveld; 
Streichquartette op. 1 und 18; Kantaten 
mit Orchester op. 14 (gemischter Chor) und 
op. 15, 16, 19 und 25 (Mannerchor) ; Nove- 
letten fur Klavier op. 8; Klavierstiicke op. 2; 
Mannerchorlieder op. 6; Klavierlieder op. 5, 
7, 9, 10. 

Holtschneider, Carl, * 22. Sept. 1872 zu 
Krefeld, Schiller der Berliner Hochschule, 
kam 1897 als Organist nach Dortmund, 
griindete bier einen gemischten Chorverein 
und war dort mit Prof. Georg Hiittner 
Jahre hindurch fuhrende Personlichkeit bei 
Veranstaltung groBer Musikfeste (u. a. der 
Bachfeste 1909 und 1922, des ersten deut- 
schen Regerfestes 1910, des ersten schwe- 
dischen Musikfestes 1912), leitet heute noch 
einen angesehenen Madrigalchor, und trat 
daneben als Forderer und Organisator im 
Orgel- und musikalischen Erziehungswesen 
besonders hervor. Seit 1925 Mitdirektor 
des Dortmunder Stadtischen Konserva- 
toriums (Vereinigte Hiittner- und Holt- 
schneider-Konservatorien). 

Holz, Karl , * 1798 wohl zu Wien, f 9. Nov. 
1858 in Wien, Beethovens Vertrauter in 
geschaftlichen Angelegenheiten wahrend der 
letzten Lebensjahre (seitFruhjahr 1825), der 
zeitweilig Anton Schindler in Beethovens 
Gunst stark zuruckdrangtej war k. k. Kas- 
senbeamter, aber in seinen Muflestunden 
ein tiichtiger Violinist, zeitweilig Mitglied 
des Bohm-Quartetts, 1825 Sekundgeiger 
des Schuppanzigh-Quartetts, spater zeit- 
weilig Dirigent der Spirituel-Konzerte in 
Wien. Vgl. Thayer, Beethovens Leben 
Bd. V, S. 183 ff. 

Holzbauer, Ignaz Jakob, * 17. Sept. 1711 
zu Wien, j 7. April 1783 in Mannheim; sollte 
die Rechte studieren, ging aber f ruh zur 
Musik iiber, war zuerst Kapellmeister des 



Grafen Rottal zu Holleschau in Mahren, 
1745 Musikdirektor am Wiener Hoftheater 
(seine Gattin Rosalie war gleichzeitig als 
Sangerin engagiert), bereiste 1747 Italien, 
und wurde 1750 als Hofkapellmeister nach 
Stuttgart, 175 3 in gleicher Eigenschaft nach 
Mannheim berufen, wo darnals das Orchester 
unter Johann Stamitz als Konzertmeister 
und Direktor der Instrumentalmusik im 
Zenith seines Ruhmes stand. Von Mann- 
heim aus besuchte H. noch mehrrnals 
Italien und brachte mehrere Opern zur Auf- 
fiihrung. Als der Hof 1778 nach Miinchen 
iibersiedelte, blieb H. in Mannheim; er war 
die letzten jahre seines Lebens vollig taub. 
Mozart schatzte H. als Komponisten hoch. 
Seine nachweisbaren Werke (auBer den ver- 
schollenen Wiener Erstlingswerken) sind 
elf italienische Opern (die erste II figlio delle 
selve im Hoftheater zu Schwetzingen 1753 
aufgefuhrt), eine deutsche groBe Oper 
Giinther von Schwarzbuvg (Mannheim 1776, 
gedruckt Mannheim 1776, Neuausgabe in 
den DdT., Bd. 8/9 [H. Kretzschmar]) , 65 
Sinfonien, Streichquartette, Trios, Sonaten, 
Konzerte fur verschiedene Instrumente, 
Oratorien, Messen mit Orchester (eine 
deutsche), Motetten usw. Eines seiner 
3 Divertimenti fur Streichquintett (Es dur) 
s. in DTB. XV (Mannheimer Kammermusik 
[H. Riemann]). Von H.s Sinfonien sind die 
alteren von geringerem Wert, die spateren 
stehen sichtlich unter dem Einflusse von 
Johann Stamitz, doch ist er selbstandiger 
als Toeschi. Vgl. seine Autobiographie in 
Cramers Magazin 1783, I, 921 und BoBlers 
Realzeitung 1790. 

Holzblasinstrumente ist der Sammel- 
name fur eine besondere Gruppe von Instru- 
menten des modernen Orchesters, welche 
die Floten, Oboen, Klarinetten und Fagotte 
nebst ihren Verwandten (Pickelflote, Eng- 
lisch Horn, BaBklarinette, Bassethorn, Kon- 
trafagott, Saxophon, Sarrusophon usw.) 
begreift. Die Mehrzahl dieser Instrumente 
sind allerdings in der Regel. aus Holz ge- 
fertigt; aber auch Floten aus Silber oder 
Klarinetten und Saxophone usw. aus Blech 
werden H. genannt, im Gegensatz zu den 
in ihrer Spieltechnik grundverschiedenen 
Blechblasinstrumenten (Trompeten, Hor- 
nern, Posaunen, Tuben, Ophikleiden usw.). 
Vgl. Blasinstrumente. 

Holzer, Ernst, * 9. Marz 1856 zu Stutt- 
gart, f 18. Febr. 1910 in Ulm, studierte in 
Tubingen und war scit 1887 Gymnasial- 
professor in Ulm. In der Musik war er 
Schiller von O. Scherzer und P. Goetschius. 
H. ist hier zu nennen wegen seiner Schriften 
Varro iiber Musik (1890), Schubartstudien 
(1902), Schubart als Musiker (1905), iiber 
Philodem nsqi [lovmxfj; {Philologus 1907; 
eine groBere bezugliche Arbeit hatte H. in 
Vorbereitung) und Aufsatze iiber wiirttem- 
bergische Musikgeschichte in den Viertel- 
jahrsheften fur wurttembergische Landesge- 
schichte. Auch eine Geschichte der Musik 
in Ulm hatte H. in Arbeit. H. gab Bd. 9/10 
der Werke Nietzsches heraus und bearbeitete 
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teilweise dessen pliilologischen NachlaB (f ort- 
gesetzt von O. Crusius). 

Homeyer, Paul Joseph Maria, * 26. Okt. 
1853 zu Osterode am Harz, f 27. Juli 1908 
in Leipzig, Sohn von Heinrich H., Organist 
zu Lamspringe (* 1832, f 31. Dez. 1891), ab- 
solvierte das Gymnasium Josephinum zu 
Hildesheim, besuchte das Konservatorium 
und die Universitat zu Leipzig, wo er mit 
groBem Erfolg als Orgelvirtuos offentlich 
auftrat, studierte noch in Duderstadt unter 
seinem Oheim Joseph M. Homeyer (* 1814 
zu Kreuzeber, j 5. Okt. 1894) und wurde 
nach erfolgreichen Konzertreisen in Italien 
und Osterreich als Organist am Gewandhaus 
und zugleich als Orgel- und Theorielehrer 
am Konservatorium zu Leipzig angestellt. 
H. gab mit R. Schwalm eine vortreffliche 
Orgelschule heraus. Viele Anerkennung 
haben auch seine Ausgaben der Orgelwerke 
von J. S. Bach, Mendelssohn und Schumann 
gefunden. 

Homilius, Friedrich, hervorragender 
Waldhornblaser, * 15. Okt. 181 3 in Sachsen, 
Schiiler des Waldhornisten Moscbke und 
F. A. Kummers (Cello) in Dresden; 1830 — 38 
erster Hornist eines Dresdner Militarorche- 
sters, siedelte 1838 nach Petersburg fiber 
und war bis 1876 erster Waldhornist im Or- 
chester der Kais. Theater, 1873 — 99 Pro- 
fessor am Konservatorium, und iiber 25 
Jahre lang Direktor der Philharmonischen 
Gesellschaft. 

Homilius, Gottfried August, * (laut 
Taufzeugnis) 2. Febr. 1714 zu Rosenthal 
(Sachsen), f 5. Juni 1785 in Dresden; Schiiler 
von J. S. Bach und Lehrer von J. A. Hiller, 
1742 Organist der Frauenkirche zu Dresden, 
1755 Kantor an der Kreuzschule und Musik- 
direktor der drei Hauptkirchen, wurde 
seinerzeit als Kirchenkomponist hochge- 
schatzt, auch sind seine Werke noch nicht 
ganz vergessen. Er publizierte : eine Passion 
(1775), ein Weihnachtsoratorium (DieFreude 
der Hirten usw., 1777), Seeks deutsche Arien 
(1786); J. A. Hiller nahm Motetten von 
ihm in seine Sammlungen (1776 — 178 1) 
auf; im Ms. sind erhalten: eine Passion 
nach Markus, ein Jahrgang Kirchenkantaten, 
viele Motetten, Kantaten, f igurierte Chorale, 
eine GeneralbaBschule, drei Choralbiicher 
(dieMehrzahl in der PreuB. Staatsbibliothek). 
Vgl. Hasche, Magazin fur Sdchsische Ge- 
schichte II. (Dresden 1875); K. Held, Das 
Kreuzkantorat (Vierteljahrsschr. f. MW. X, 
1894); R. Steglich, Ph. Em. Bach und 
. . . G. A. Homilius im Musikleben ihrer Zeit, 
Bachjahrbuch 1915. 

Homilius, Louis, Sohn von Friedr. H., 
vortrefflicher Organist, auch Violoncellist 
und Pianist, * 25. Mai 1845 und f 27. Dez. 
1908 in Petersburg, wurde bei Eroffnung des 
Petersburger Konservatoriums 1862 Schiiler 
Anton Rubinsteins, studierte darauf seit 
1865 noch bei Davidow (Cello) und H. Stiehl, 
dem Organisten der Petri-Pauli-Kirche, Orgel, 
wurde 1870 selbst Organist an dieser Kirche, 
war 1868 — 72 Cellist im Orchester der Kais. 
Theater und war seit 1874 Professor des 



Orgelspiels am Konservatorium zu Peters- 
burg. H. hat eine stattliche Anzahl Klavier- 
stiicke, Lieder, Chore usw. veroffentlicht, 
auch ein Choralbuch zum praktischen Ge- 
brauch. 

homophon (griechisch) nennt man die 
Setzweise, welche eine Stimme als Melodie 
hervortreten laBt, wahrend die anderen zur 
Rolle simpler Begleiter herabgedriickt wer- 
den; der Gegensatz dazu ist polj^phon 
(vgl. Begleitstimmen). Wortlich ist h. 
eigentlich identisch mit unison, ,,dasselbe 
tonend", daher streng genommen nur fur 
die antike und friihmittelalterliche tatsach- 
lich unisono oder in Oktaven sich bewegende 
Musik zutreffend. Der Stil fur eine Melodie- 
stimme mit schlichtem Akkompagnement 
heiBt besser ,,monodisch", der schlichte 
Satz Note gegen Note mit Melodie in der 
Oberstimme ,,harmonisch". Vgl. Con- 
ductus. 

Hompesch, Nikolaus Joseph, * 14. 
Marz 1830 und f 30. Nov. 1902 zu Koln; 
Schiiler des Kolner Konservatoriums und 
seit 1854 Lehrer fur Klavierspiel an der- 
selben Anstalt, gab Klaviersachen von 
Friedemann Bach, HaBler, Berger, Ries, 
Dussek, Field fur Unterrichtszwecke heraus. 

de Hond, Corneille (Cornelius Canis), 
"f 1561, bedeutender belgischer Komponist, 
f olgte Gombert als Kapellmeister des Kaisers 
Karl V. nach. Man hat von ihm 6 Messen 
und einige Chansons und Motetten; ein 
Buch Motetten (1.544) ist verloren gegangen. 
XHonegger, Arthur, * 10. Marz 1892 in le 
Havre; 1907 — 09 in Zurich, dann Schiiler 
R. C. Martins' in le Havre und Luc. Capets, 
Gedalges und "Widors in Paris; so gehort 
er, obwohl allemannischer Abkunft und 
schweizerischer Nationalitat, dennoch mehr 
zur f ranzosischen Schule. Er wurde zunachst 
von Debussy, spater von Florent Schmitt 
stark angezogen, doch haben ihn auch 
Wagner, StrauB und Schonberg beeinfluBt; 
sein individueller Stil ist in der ,,Neuen 
Musik" eine Art von Verschmelzung fran- 
zosischer und deutscher Eigenheiten. Werke : 
2 Stiicke fur Orgel (1915); 3 Stiicke 
fur Klavier (1915/16); Toccata und Varia- 
tional (1916); 7 kurze Stiicke (1919 — 20); 
Le Cahier romand, 5 Stiicke (1921 — 23). 
Kammermusik: Streichquartett (1916/17); 
Rhapsodie fur 2 Floten, Klarinette (oder 
2 Violinen, Viola) und Klavier (1917); 

2 Sonaten fur Violine und Klavier (191 8 u. 
1919); Sonatinefiir 2 Violinen (1920); Sonate 
fiir Viola und Klavier (1920); Sonate fiirVio- 
loncell und Klavier (1920); Hymnefiir Streich- 
dezett (1921) (Ms.); Sonatine fiir Klarinette 
und Klavier (1922); 3 Kontrapunkte fiir 
Flote, Englisch Horn, Violine und Violoncell 
(Ms.); 4 Dichtungen fiir Gesang und Klavier 
(1914 — 16); 6 Dichtungen fur Gesang und 
Klavier aus Alcools von Apol.linaire (1915 
bis 1917); 3 Dichtungen von Paul Fort fiir 
Gesang und Klavier (1916); Ostergesang fiir 
Soli, Frauenchor und Orchester (1918); 

3 Fragmente aus Pdques d New York, von 
Blaise Cendrars fiir Gesang und Streich- 
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quartett (1920); 6 Dichtungen von Jean 
Cocteau (.1921 — 23); 4st. Gesang mit Kla- 
vierbegleitung (Fagus), (1923); 2 Gesange 
fur La Tempete (1923); Chanson (P. de 
Ronsard) (1924); Lieder op. 4. Sinfonische 
Musik : Prilude d'Aglavaine et Selysette (1916, 
Ms.); Le Chant de Nigamon (1917, Ms.); 
Pastorale d'Eti (1920); Horace Victorieux 
leflf (1920 — 21); Vorspiel zu La pr&trfpete (1923); 
Sinfonische Suite (1923, Ms.); Chant de Joie 
' (1923); Pacific 231 (1923); Sons-marine 
(1924, Ms.); Concertino fur Klavier und 
Orchester (1925). Dramatische Musik: Le Bit 
des jeux du monde, Inzidenzmusik fur das 
Stuck von Paul Meral (Vieux Colombier 
1918) (1918, Ms.); La Mort de sainte Al- 
mSenne, Mysterium in 2 Bildern (Max 
Jacob) (1918, Ms.); La Danse macabre, 
Inzidenzmusik (Carlos Larronde) (1919, Ms.); 
VSriti? Mensonge? Ballett (Helle, Salon 
d'automne 1920, Ms.); Les maries de la tour 
Eiffel (Jean Cocteau) Trauermarsch (1921, 
Ms.); Le Roi David, Oratorium in 3 Teilen; 
von Rene Morax (Theatre du Jorat, Juni 
1921), sein erfolgreichstes und lebendigsteS, 
wenn auch ein stilistisch sehr buntes Werk ; 
Skating-Rink, Ballett (Canudo); Schwe- 
disches Ballett, 1921 (Ms.); Saul, In- 
zidenzmusik (Andre Gide, Vieux Co- 
lombier 1922, Ms.); Fantasio, Sketch in 
3 Bildern (G.Wagner, 1923; Ms.); Szenen- 
musik zum Sturm Shakespeares (1923, Ms.); 
Szenenmusik zu Antigone (Sophokles-Coc- 
teau, Theatre de L'atelier, 1923, Ms.); 
Szenenmusik zu Liluli (Romain Rolland), 
(1923, Ms.); Antigone, tragedie lyrique (Jean 
Cocteau, 1925, Monte Carlo 1926); Judith, 
biblisches Drama (Rene Morax, 1925); 
Szenenmusik zu Le Roi, son vizir et son 
Medecin (Jacques Copeau, 1925); zu S.-G. 
de Bouheliers L' ImpSratrice aux rochers 
(Opera 1927). Vgl. R. Chalupt, A.H., 
Rev.Mus., Jan. 1922; Roland-Manuel, 
A. H. (Paris 1925); A. George, A. H. (Paris 

/"Hook (spr. huk), James, * 3. Juni 1746 
/zu Norwich, t 1827 in Boulogne; 1769 — 73 
I Organist und Komponist an Marylebone Gar- 
dens zu London, 1774 — 1820 in gleicher Ei- 
genschaft an Vauxhall Gardens, daneben 
lange Jahre Organist der Johanniskirche zu 
Horsleydown, fruchtbarer Vokalkomponist, 
schrieb ca.40 engliscbeSingspiele und Opern, 
einige Schauspielmusiken, wurde mehrfach 
vom Catchklub preisgekront und kompo- 

Vnierte ca. 2000 Gesange, einige Orgel-(Kla- 
vier-)Konzerte, Sonaten und eine Klavier- 
schule: Guida di musica op. 37 (1796). 

Hoogstraten, Will em van, holl. Dirigent, 
* 18. Mar z 1884 zu Utrecht, erst als Geiger 
an den Konservatorien zu Koln und Prag 
ausgebildet, dann Kammermusikspieler an 
den Abenden der Pianistin Elly Ney (s. d.), 
derenGatte er spater wurde; I927geschieden. 
In Hamburg begann er seine Laufbahn als 
Dirigent, war Gastdirigent in Oslo, Berlin, 
im Haag, Miinchen, Dirigent des Salzburger 
Mozart-Festes 1922; von 1914 — 17 leitete 
er das Stadt. Orchester in Krefeld, 1923 



wurde er als Nachfolger von Jos. Stransky 
im Sommer Dirigent des Philharmonischen 
Orchesters in Neuyork, 1925 im Winter 
des Portland Symph. Orchesters, als Nach- 
folger von Theodore Spiering. 1928 Dr. h. 
c. der Univ. Oregon. Seine besondere 
Spezialitat sind die Brahmsschen Orchester - 
werke. 

Hopekirk (spr. hop'kerk), Helen, * um 
l8 55 (?) in der Nahe von Edinburgh, Schii- 
lerin von Lichtenstein und Mackenzie, so- 
dann am Leipziger Konservatorium, trat 
1878 im Gewandhaus zu Leipzig als Pianistin 
auf, machte sich durch Konzertreisen auch 
in Amerika bekannt, studierte in Wien 1887 
bis 1891 abermals unter Leschetizky und 
Nawratil (Komposition) und trat in der Fol- 
ge auch als Komponistin hervor (Klavier- 
konzertstuck, Klavierkonzert, Violinsona- 
ten, Orchesterstiicke, viele Lieder). 1882 
heiratete sie einen Amerikaner, William Wil- 
son, bis 1897 lebte sie auch in Paris und Lon- 
don, bis sie sich in Boston niederlieB, wo sie 
1897 — 1 901 uch Lehrerin am New England 
Cons, war; auch in Brookline (Mass.) hat sie 
gelebt und unterrichtet. 

Hopfe, Karl, *30. Sept. 1872 und f 30. 
Juni 1910 in Barmen, Schiiler seines Vaters 
(Klavier) und Fromlings (Violine) und des 
Barmer Musikinstituts, 1888 ff. der KgJ. 
Hochschule fur Musik in Berlin (Joachim, 
Kruse, Dorn, Spitta, Hans Miiller und Franz 
Scnulz), war dann Orcnestergeiger in Wis- 
mar, Wien und Berlin (Schiiler in Max 
Bruchs Meisterschule f iir Komposition), 1895 
Dirigent der Mannergesangvereine Eupho- 
nia und Lehrergesangverein in Remscheid, 
sowie des Deutschen Sangerkreis in Elberf eld. 
1897 begriindete er den Barmer Volkschor 
und den Allgemeinen Konzertverein Barmen, 
deren Konzerte er bis zu seinem, Tode leitete. 
Gleichzeitig war er mehrere Jahre Dirigent 
des Barmer Sangerchors und des Stadtischen 
Mannergesangvereins Ohligs. 1901 Kgl. Mu- 
sikdirektor. Von seinen Werken sind zu nen- 
nen eine Oper Die Freijagd, Orchestersuite 
Rheinsagen, Mannerchore und Klavierstiicke. 

Hopffer, Ludwig Bernhard, Kompo- 
nist, * 7. Aug. 1840 zu Berlin, f 21. Aug. 
1877 auf dem JagdschloB Niederwald bei 
Riidesheim, Schiiler der Kullakschen Aka- 
demie bis i860, schrieb Orchesterwerke 
(Sinfonien, Ouvertiiren), zwei Opern Fritjof 
(Berlin 1871) und Sakuntala, das Festspiel 
Barbarossa, Chorwerke: Pharao, Darthulas 
Grabgesang, den 23. Psalm, Kammermusik- 
werke (Klavierquintett op. 4 Es dur, Streich- 
quartett op. 7 H moll), Lieder usw. 

Hopkins, Edward John, * 30. Juni 
18 18 in Westminster (London), t 4. Febr. 
1901 in London, 1826 Chorknabe der Chapel 
Royal unter Hawes, 1833 Privatschiiler von 
Walmisley, bekleidete mehrere Organisten- 
stellungen in London, zuletzt (seit 1843) die 
an Temple Church, und brachte die seiner 
Fiihrung unterstellten Kirchenmusiken zu 
hohem Ansehen. H. konzertierte noch 1896 
als Orgelvirtuose. Er komponierte Anthems, 
Psalmen und andere Kirchenmusiken, war 
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aber am besten bekannt als vorziiglicher Or- 
gelkenner, Verfasser von The Organ, its Histo- 
ry and Construction (mit einer Geschichte 
der Orgel von Rimbault als Einleitung, 1855 ; 
5. Aufl. 1887). H. besorgte fur die Musical 
Antiquarian Society die Neuherausgabe von 
John Bennets und Weelkes' Madrigalen und 
redigierte den musikalischen Teil des Temple 
Church Choral Service; auch war er Mitarbei- 
ter von Grove's Lexikon. — Auch H.s Bru- 
der John, Organist zu Rochester, angesehe- 
ner Orgellehrer, * 30. April 1822 zu West- 
minster, | 27. Aug. 1900 in Rochester, und 
sein Vetter John Larkin H., Organist zu 
Cambridge, * 25. Nov. 1820 zu Westminster, 
f 25. April 1873 zu Ventnor, gaben Anthems 
usw. heraus. 

Hopkinson, Francis, 1737—91 beruhm- 
ter amerikanischer Politiker, Jurist, Satiri- 
ker, Dichter, Erfinder usw., besaB auch leb- 
haftes Interesse und Verstandnis fiir Musik 
und komponierte eifrig. H. gilt als der erste 
Komponist, den Amerika hervorgebracht; 
vgl. Sonneck, Francis Hopkinson and Ja- 
mes Lyon (1905). H. gehort auch zu den 
Verbesserern des Kielfliigels, und seine Ver- 
suche wurden auch in Europa bekannt, wenn 
auch nicht unter seinem Namen. Er versah 
ferner Franklins Glasharmonika mit einer 
Tastatur und erfand ein eigentumliches 
Glockeninstrument, das er ,,Bellarrnonica" 
nannte. 

Hoppe, Adolf, * 15. Juli 1867 zu Kissin- 
gen, besuchte die Konservatorien Karls- 
ruhe und Leipzig und lieB sich nach kurzer, 
nur voriibergehender Tatigkeit am Theater 
als Musiklehrer in Freiburg i. B. nieder, wo 
er 1892 Lektor fiir Musik der Universitat 
wurde. Daneben ist er Organist an der Lu- 
therkirche, der Synagoge und der Paulus- 
kirche, Leiter des Akademischen Gesang- 
vereins und einer Kammermusikvereinigung. 

Hoppe, Karl, Kirchenkomponist, * 11. 
April 1883 zu Rosdzin, Kreis Kattowitz, be- 
suchte das Lehrerseminar zu Pilchowitz, am- 
tierte als Lehrer in Winzenberg bei NeiBe 
und Zawodzie bei Kattowitz, iibernahm 1909 
die Chorrektorstelle in Bogutschtitz-Katto- 
witz und beendete seine Studien in Kirchen- 
musik bei Josef Stein und Viktor Kotalla; 
seit 1922 Professor am Gymnasium zu Katto- 
witz. Werke; Missa in honor em St. Stephani 
fiir Mannerchor op. 25; Missa festivalis fiir 
gemischten Chor und Orchester; Missa pon- 
tificalis fiir gemischten Chor, Orgel und Or- 
chester op. 36 ; Missa quarla fiir gemischten 
Chor und Orchester op. 42; Lauda SionI 
vier Hymnen nebst Pange lingua fiir gemisch- 
ten Chor und Blasorchester op. 28; Orgel- 
werke. 

Horak, die Briider Eduard, * 1839 zu 
Holitz (Bohmen), | 6. Dez. 1892 zu Riva am 
Gardasee, und Adolf, * 15. Feb. 1850 zu 
Jankowitz in Bohmen, Begriinder und bis 
1892 Hauptlehrer der schnell zu groBer Bliite 
gelangten H.schen Klavierschulen zu Wien 
(jetzt unter Direktion von Friedrich 
Spigl), gaben gemeinschaftlich eine zwei- 
bandige Klavierschule (1876) heraus; Adolf 



auBerdem Die technische Grundlage des Kla- 
vierspiels und Eduard mit Fr. Spigl Der 
Klavierunterricht in neue naturliche Bahnen 
gelenkt (1892, 2 Bde.). 

Horak, Wenzel Emanuel, * 1. Jan. 
1800 zu Lobes in Bohmen, f 15. Sept. 1871 
zu Prag; war Chordirektor an der Teinkirchc 
zu Prag, verdffentlichte 10 Instrumental- 
messen, eine Vokalmesse (ohne Gloria), je 
eine Messe und ein Requiem fiir Manner- 
stimmen, eine Passion, Motetten und schrieb: 
Die Mehrdeutigkeit der Harmonien nach 
leichtfafllichen aus der harmonischen Progres- 
sion entlehnten Grundsdtzen bearbeitet (1846). 

Horenstein, Jascha, * 6. Mai 1898 zu 
Kiew, 1907 — 11 Schiiler Prof. Brodes zu K6- 
nigsberg, seit 191 1 in Wien, dort 1917 Schii- 
ler von Jos. Marx, seit 1918 Schiiler Franz 
Schrekers, seit 1920 in Berlin, wo er seit 
1922 als Dirigent wirkte; 1928 1. Kapell- 
meister an den Vereinigten Stadttheatern 
zu Diisseldorf. Schrieb Lieder, Karrrmer- 
musik, Klavierwerke. 

Horgen (Schweiz). Vgl. Heinr. Brunner, 
100 Jahre Sdngerverein H. (1826 — IQ26) 
(1926). 

Y Horn (ital. Corno, f ranz. Cor, engl. Horn), 
das bekannte, durch Weichheit des Tones vor 
alien anderen ausgezeichnete Blechblasin- 
strument, entweder als Naturinstrument 
(Naturhorn, Waldhorn, Corno di caccia, 
Cor de chasse, French horn) oder (in neuerer 
Zeit fast ausnahmslos) mit Ventilen, d. h. 
einem Mechanismus, welcher die Schallrohre 
durch Einschaltungkleiner ,,Bogen" verlan- 
gert (resp. bei dem von Ad. Sax erfundenen 
neuen System der nicht kombinierbaren 
Ventile [Einzelventile, Verkiirzungsventile, 
Pistons independants] durch Ausschaltung 
eines groBeren oder kleineren Stiicks der 
Schallrohre verkiirzt) und dadurch dieNatur- 
skala verschiebt (Ventilhorn). Das H. ist 
ein sog. Halbinstrument, d. h. es ist so eng 
mensuriert, daB der tiefste Eigenton nur 
schwer anspricht; obgleich die Schallrohre 
des (heute freilich nicht mehr gebauten) C- 
Horns etwa 16 FuB lang ist (im Kreis gewun- 
den), so ist doch sein tiefster mit Sicherheit 
verfugbarer Ton das achtfiiBige (groBe) C. 
Das heute fast ausschlieBlich im allgemeinen 
Gebrauch befindliche Ventilhorn in F ist ein 
transponierendes Instrument; es klingt eine 
Quinte tiefer als die Notierung, d. h. die 
ihm durch Uberblasen des nicht brauch- 
baren tiefsten Eigentones zunachst zur Ver- 
fiigung stehenden 16 ersten Naturtone sind: 



[,FJ F c f a 
1 2 3 4 5 



;1 esl- 11 gl al hi c2 cisZ es- e2 f2 
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entsprechend der Notierung (die mit * ve.r- 
sehenen Tone ignoriert die Praxis): 
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(NB. Bei Anwendung des BaCschlussels [fiir die tiefsten 
Tune] wird eine Oktav tiefer notiert als bei Anwendung- 
des Violinschliissels). 



Horn. 



781 



Durch die drei Ventile kornmen aber zu 
dieser Hauptnaturskala zunachst die drei 
Verschiebungen derselben urn, Vi, V2 un d I V2 
Ton (vgl. auch Ventile), die Naturtonreihen 
auf ,Es (mit dem, 1. Ventil), ,E (mit dem 2. 
Ventil) und ,D (mit dem 3. Ventil). Inner- 
halb jeder der verschobenen Naturskalen 
bewegt sich das Horn mit gleicher Reinheit 
und Leichtigkeit wie innerhalb der urspriing- 
lichen von F. Die durch gleichzeitige An- 
wendung zweier oder gar aller drei Ventile 
hervorgebrachten Tone sind dagegen samt- 
lich etwas zu hoch, und zwar wachst der 
Fehler in der Folge: 1. + 2. (zwecklos weil = 
3.), 2. + 3., 1. + 3., 1. +2. + 3. Ventil. Fflr 
schnelle Fanfaren empfiehlt sich durchaus 
die Beschrankung auf eine der vier verfiig- 
baren Naturskalen. Doch stehen dem Ventil- 
horn alle chromatischen Zwischentone in 
dem weiten Umfange von der verminderten 
Quinte unter dem zweiten Naturtone bis 
hinauf zur 16.(3% Oktaven) in leidlich 
brauchbarer Intonation zur Verfiigung. Die 
schlechtesten Tone sind die nur durch Kom- 
bination mehrerer Ventile hervorzubringen- 
den, in der Notierung: 

Q.+ 2.+ 3.) (1. + 3.) (2. + 3.) 
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Diese Mangel des Ventilhorns sind der 
Grund, weshalb die Komponisten vielfach 
noch heute fiir Naturhorner schreiben, ob- 
gleich diese kaum mehr irgendwo standig im 
Gebrauch sind; ihre Berechtigung zu diesem 
Ignorieren der gegenwartigen Praxis liegt in 
der Aussicht, daB die Instrumentenbauer 
Mittel finden werden, dem Horn samtliche 
Naturskalen rein zur Verfiigung zu stellen, 
also auSer denen in ,F, ,E, ,Es und ,D auch 
die acht iibrigen. Zur guten Halfte ist das 
Problem durch Ad. Sax bereits gelost, dessen 
F-H6rner auch die Naturskalen auf Des, C 
und ,H rein geben. Da die Zahl der Ventile 
nicht wohl noch weiter fiber die sechs Sax- 
schen hinaus vermehrt werden kann, so 
wfirde die vollstandige Losung des Problems 
den Bau einer zweiten groBeren oder 
kleineren Art von solchen Ventil- 
hornern erfordern, namlich in H oder B 
(hoch oder tief), mit den Naturskalen auf 
(H), B, A, As, G und Fis. 

Vor der Einfuhrung der Ventile war die 
einzige Moglichkeit der Ausffillung der 
Liicken der Naturskalen das sog. Stopfen, 
eine durch Einfuhrung der flachen Hand in 
die Stiirze bewirkte Vertiefung des Tones, 
ein ziemlich prekares Verfahren, das die Qua- 
litat des Tones stark verandert, ihn gedriickt, 
gepreBt erscheinen laBt. Die durch Stopfen 
um einen Halbton vertieften Naturtone sind 
auch heute noch ziemlich uneingeschankt 



zu gebrauchen; dagegen sind die fruher eben- 
falls aus Not benutzten um einen Ganztpn 
vertieften sehr schlecht. Fur besondere 
Ef fekte sind aber gestopfte Horntone beson- 
ders seit Weber (Freischiitz, Wolfsschlucht- 
szene) mit Gluck angewendet worden, und 
es steht nicht das geringste im Wege, auf 
dem Ventilhorn Stopftone auch in Zukunft 
fiir Effekte. zu verlangen, sogar durch die 
ganze Skala. Die Klassiker haben fiir Natur- 
horner in den Stimmungen von hoch B 
(einen Ganzton tiefer klingend als die Notie- 
rung) bis zu tief A (eine kleine Dezime tiefer 
klingend als die Notierung) mit Ausnahme 
der wohl kaum vorkommenden in Fis und 
Cis auf samtlichen Zwischenstufen geschrie- 
ben und dabei den Umfang vom 2. — 16. Na- 
turton benutzt, ausgenommen die hochsten 
Stimmungen As, A und B, bei denen nur 
noch der 12. Naturton von ihnen gefordert 
wird. Man unterscheidet im Orchester ein 
erstes und zweites H., bei starkerer Be- 
setzung zwei Gruppen zu je zwei Hornem, 
von denen eine (das 1. und 3.) als hohes, die 
andere (das 2. und 4.) als tiefes H. behandelt 
wird. Das erste H. gebietet fiber die hoch- 
sten, das zweite uber die tiefsten Tone; jenes 
hat ein engeres Mundstiick als dieses. Ein 
Mittelding, dem die hochsten wie die tief- 
sten Tone schwer werden, aber ein groBer 
mittlerer Umfang zu Gebote steht, ist das 
von franzosischen Hornvirtuosen in Auf- 
nahme gebrachte Cor mixte. 

Das Jagerhorn des 16. Jahrhunderts (wie 
es S. Virdung [1511] beschreibt) war ein 
primitives kleines Instrument. Um 1630 
kamen die groBen Jagerhorner (Trompes de 
chasse) in Frankreich auf. Das 1637 von 
Mersenne beschriebene Horn ist 7 FuB lang, 
steht also in hoch D. Die erste Partitur, in 
der Horner erscheinen, ist Lullys Princesse 
cC Elide (1664, ein Quintett von Waldhornern 
[Trompes de chasse]). Im Sinfonieorchester 
burgerte sich das H. zuerst in Deutschland 
ein und kam erst liber die Mannheimer in die 
Pariser Konzerte. Die ersten beruhmten H.- 
Blaser waren durchweg Deutsche bzw. Boh- 
men. Neben der D-Stimmung kamen bald 
tiefere auf durch Einsetzung separater 
Stimmbogen unterm Mundstiick, deren Zahl 
um 1760 Hampel in Dresden soweit ver- 
mehrte, daB jede Stimmung moglich wurde. 
Derselbe Hampel erf and die gestopf ten Tone ; 
um dieselbe Zeit versah Haltenhof das H. 
mit dem Stimmzuge (s. d.). Der erste rei- 
sende Hornvirtuose war Rodolphe in Pa- 
ris (1765). Das Ventilhorn ist die Erfindung 
der Schlesier Bliihmel und Stolzl (1814; 
2 Ventile); das H. mit drei Ventilen wird 
erst seit 1830 (Mviller in Mainz und Satt- 
ler in Leipzig) gebaut. Vgl. auch die Schrift 
von J. Meifred (s. d.). Die „Auszuge" zur ge- 
naueren Regulierung der Tonhohe bei Ein- 
schaltung eines Stimmbogens erfand 1826 
der Pariser Hornist Meifred. — Das H. ist 
als Soloinstrument sehr beliebt, und wenn 
auch Hornvirtuosen, welche Konzertreisen 
machen, heute ziemlich rar sind, so finden 
sich doch mehr oder weniger.lange Hornsoli 
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in Orchestenverken und Opern sehr haufig. 
Als beriihmte Hornvirtuosen seien genannt : 
Rodolphe, Mares, Stich (Punto), Lebrun, 
Domnich, Duvernoy, J. K. Wagner, Amon, 
Belloli, Kenn, Stolzl, Artot, Meifred, Gallay, 
Dauprat, die Familie Schunke, Lindner, 
Gumpert usw. Ausgezeichnete Hornschulen 
schrieben: Domnich, Duvernoy, Dauprat, 
Gallay, Gumpert, O. Franz, A. Pree, Jos. 
Schantl, Henri Kling. Aus der nicht ge- 
rade reichen Literatur fur H. seien die 
2 Konzerte von Haydn, die vier H.-Kon- 
zerte, das Rondo und Quintett Mozarts, 
das Concertino von C. M. v. Weber op. 45, 
Beethovens Horns onate (op. 17) und Schu- 
manns Quadrupelkonzert fiir vier Horner 
(op. 86) und Adagio und Allegro fiir Pf . und 
Horn (op. 70), Rich. StrauBens Hornkonzert 
(op. 11), sowie Brahms' Trio op. 40 her- 
vorgehoben. Vgl. Fritz Piersig, Die Ein- 
fiihrung des Homes in die Kunstmusik und 
seine Verwendung bis zum Tode J. S. Backs 
(1927); H. Eichhorn, Uber das Oktavie- 
rungspnnzip bei Blechinstrumenten, ins- 
besondere bei Waldhornern. 

Horn, August, * 1. Sept. 1825 zu Frei- 
burg in Sachsen, f 23. Marz 1893 in Leipzig, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums, hat 
sich einen Namen gemacht durch seine vor- 
trefflichen Arrangements von Sinfonien, 
Opern usw. fiir Klavier zu vier Handen, acht 
Handen usw., auch selbst einige Orchester- 
werke und eine Oper Die Nachbam geschrie- 
ben (aufgefiihrt zu Leipzig 1875). Im Druck 
erschienen auBer den Arrangements nur klei- 
nere Sachen, Klavierstiicke, Lieder und 
Chorlieder. 

Horn, Camillo, * 29. Dez. i860 in Rei- 
chenberg (Bohmen), erst zum Harfenisten 
ausgebildet, spater Schiiler Bruckners, lebt 
in Wien, 30 Jahre Musikreferent des Deut- 
schen Volksblatles, Dirigent und Komponist. 
Seit 1918 ist er Professor fiir Harmonielehre 
an der Wiener Akademie. Ein C.-H.-Bund 
fordert seine Werke. Er ist mit einem Band- 
chen Harfners Sang (Wien, Braumuller, 2. 
Aufl.) auch als Lyriker hervorgetreten. Wer- 
ke: Sinfonie F moll op. 40; Scherzo fiir Or- 
chester; Mannerchore: Gotenzug op. 12 mit 
Orchester; Bundeslied der Deutschen in Boh- 
men op. 23 mit Orchester; a cappella op. 5, 
23, 27, 28, 32, 70. Gemischte Chore: Frilh- 
lingsbolschaft op. 20 mit Orchester; Deutsches 
Festlied op. 26 mit Orchester; a cappella op. 
16, 24 und 68; Frauenchor op. 19 und 6g; 
Gesangsszenen mit Orchester: Thusnelda op. 
10; Wallada op. 21; Wenn noch ein Funke 
op. 29; Melodramen op. 38, 39 (Graf Wal- 
ther), 60; Lieder op. 1, 2, 7, 8, 9, 11, 13, 
*4, *7, 18, 23, 27, 30, 34~36, 43—47, 48, 
49 (Lieder der Liebe), 51, 53, 54, 55, 57, 59, 
61, 62, 63 (Liebesweisen), 64, 65, 66, 67; 
Duette op. 22, 41, 56; Klaviersachen : 
Sonate F moll op. 15; Bilder derNachtop. 37; 
Konzertetiiden op. 25; Sonate fiir Horn und 
Klavier op. 58; Fantasie fiir Violine und 
Klavier op. 42; Quintett fiir 3 Violinen, 
Viola und Violoncell op. 50. Vgl. Jos. Lorenz 
Wenzl, K H. .(1925). 



Horn, Charles Edward, Sohn von Karl 
Friedr. H., * 21. Juni 17S6 zu London, j 21. 
Okt. 1849 m Boston; lebte zuerst mehrere 
Jahre als Opernsanger und Opernkomponist 
zu London, ging 1833 nach Neuyork, wo er 
nachVerlust seiner Stimme Musikunterricht 
erteilte und eine Musikalienhandlung errich- 
tete (1842 Oper The Maid of Saxony); 1843 
bis 1847 lebte er wieder zu London, ging 
dann nach Boston und wurde dort Dirigent 
der Handel and Haydn Society. AuBer 26 
engliscben Singspielen (1810—30) schrieb er 
die Oratorien: Die Vergebung der Sunden 
(Neuyork), Satan (London 1845) un d Die 
Weissagung Daniels (daselbst 1848), eine 
Kantate Christmas Bells, Kanzonetten, 
Glees, Lieder usw. 

Horn, Johann Kaspar, gebiirtig aus 
Feldsberg (Tirol), Dr. jur. in Dresden, einer 
der ersten, welche der deutschen Tanzsuite 
die neue Satzordnung (vgl. Froberger) gaben 
(in seinem Parergon [Musikalisches Neben- 
werk] 5 st. fiir 2 V., 2 Vie., Vine, und B.C. (6 
Teile, 1. — 2. 1664 [2. nach der lustigen fran- 
zosischen Manier zu spielen], 3. — 4. 1672, 5. 
1676 [Sonatinen, Allemanden, Couranten, 
Balletten, Sarabanden und Giguen], 6. 1676 
[mit 2 Choren bis zu 12 Stimmen]). AuBer- 
dem gab er heraus Musikalische Tugend- und 
Jugendgedichte (1 — 6 Vokalstimmen und 5 
Instrumentalstimmen, 1678, dem Frank- 
furter Collegium musicum gewidmet) und 
Geistliche Harmonien durchs ganze Jahr fiir 
4 Vokalstimmen und 4 Instrumentalstim- 
men (Winlerteil 1680, Sommerteil 1681). 

Horn, Karl Friedrich, * 1762 zu Nord- 
hausen, f 5. Aug. 1830 in Windsor, Schiiler 
von Schroter, kam 1782 nach London, wo 
ihn der sachsische Gesandte Graf Briihl als 
Musiklehrer in hohen Kreisen einluhrte; 
er wurde bald auch Musiklehrer der Konigin 
Charlotte und der Prinzessinnen (bis 1811) 
und 1823 Organist an der Georgskapelle zu 
Windsor. H. gab heraus: Klaviersonaten, 
zwolf Variationenwerke fiir Klavier mit 
Flote oder Violine, Military divertimentos 
und eine GeneralbaBschule; auch veranstal- 
tete er 1810 eine Ausgabe von Bachs Wohl- 
temperiertem Klavier (mit Wesley). 

Horn, P. Michael, S. B., * 25. Okt. 1859, 
Benediktiner der Beuroner Kongregation in 
der Abtei Seckau, im Choral ein Schiiler von 
Dr. Benedikt Sauter S. B., Abt von Emaus 
in Prag. Von 1883 — 96 war P. H. Organist 
und Musikleiter in der Benediktinerabtei 
Maredsous und der damit verbundenen Ab- 
teischule; er lebt jetzt in Graz als Chordirek- 
tor. Er hat bis jetzt veroffentlicht Sammlung 
kirchlicker Tonstilcke fiir die Orgel, 3 Teile, 
sowie eine Reihe eigener Kompositionen : 
Messen, Motetten, Praludien und eine Orgel- 
begleitung zum Ordinarium Missae. 1902 
bis 19 1 3 redigierte er die Gregorianische 
Rundschau, die danach als Musica Divina 
in den Verlag der Universal-Edition iiber- 
ging; spater gab er drei Jahre lang ein An- 
zeigeblatt fiir Kirchenmusik heraus. Uber 
den gregorianischen Choral hat er in den be- 
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kannten deutschen und franzosischen Fach- 
blattern geschrieben. 

Hornbostel, Erich M. von, * 25. Febr. 
1877 * n Wien, studierte 1895—99 Chemie, 
Physik und Philosophie in Wien (Ad. Lieben) 
und Heidelberg (V. Meyer, Kuno Fischer), 
prompvierte in Wien 1900 zum Dr. phil. und 
ging dann nach Berlin, wo er seit 1901 
sich ausschlieBlich psychologischen und mu- 
sikwissenschaf tlichen (narnentlich tonpsycho- 
logischen) Arbeiten widmete (unter C. 
Stumpf). 1905/06 war er Assistent Stumpfs 
am psychologischen Institut und reiste 1906 
in Nordamerika zum Zwecke psychologi- 
schen und musikwissenschaftlichen Studi- 
um,s der Indianer (narnentlich der Pawnees). 
Seit 1906 ist er Leiter des Berliner Phono- 
gramm-Archivs. 1917 wurde er zum, Profes- 
sor ernannt; 1923 habilitierte er sich an der 
Universitat Berlin. Seine die Musik ange- 
henden Arbeiten sind: Studien uber das Ton- 
system und die Musik der Japaner (Sarnmelb. 
der IMG. 1903, mit Otto Abraham), Pho- 
nographierte turkische Melodien (Zeitschr. fiir 
Ethnologie 1904 dgl.), Phonographierte indi- 
sche Melodien (Sarnmelb. der IMG. 1904 
dgl.), Melodischer Tanz (Zeitschr. der IMG. 
1903/04), Notiz iiber die Musik der Bewohner 
von Sild-Neu-Mecklenburg (in Stephan und 
Grabner, Neu Mecklenburg 1907), Phono- 
graphierte Indianermelodien aus Britisch-Co- 
lumbia (mit O. Abraham in dem Boas-Memo- 
rial-Volume 1906), Phonographierte tunesi- 
sche Melodien (Sarnmelb. der IMG. VIII 
[1907], Vorschldge zur Transkription exoti- 
scher Melodien (Sarnmelb. der IMG. XI 
[1909], mit O. Abraham); Phonographierte 
Melodien aus Madagaskar und Indonesien 
(Forschungsreise S. M. S. Planet 1906/07 
[1909]); Wanyamwezi-Gesdnge (Anthropos 
IV, 1909); t)ber einige Panpfeifen aus Nord- 
west-Brasilien (in: Koch-Grunberg, Zwei 
Jahre unter den Indianern, II; 1910); Notizen 
iiber kirgisische Musikinstrumente und Melo- 
dien (in: R. Karutz, Unter Kirgisen und 
Turkmenen, 1911); Uber ein akustisches Kri- 
terium fur Kulturzusammenhdnge (Ztschr. f. 
Ethnologie 43, 191 1); Die Musik auf den 
nordwestl. Salomo-Inseln (in: R. Thurwald, 
Forschungen, 1912); Melodic und Skala (Jb. 
Peters 1913); Systematik der Musikinstru- 
mente (Ztschr. f. Ethnologie 46, 1914, mit C. 
Sachs); Formanalysen an siamesischen Or- 
chesterstucken (AfMW. II, 1920); Die Ent- 
stehung des Jodelns (Basler Kongreflbericht, 
1924); Zur Psychologie der Tondistanz (Zeit- 
schrift f. Psychol. 98, 1925, mit O. Abra- 
ham) ; Musikalische Tonsysteme (Hb. d. Phy- 
sik, herausgegeben von Geiger und Scheel, 
1927); Die MafSnorm als kulturgeschichtliches 
Forschungsmittel, in Festschrift f. P. W. 
Schmidt, 1928). Seit 1922 gibt er mit C. 
Stumpf „Sammelbdnde f. vergleich. Musik- 
wissenschaft" heraus, in deren erstem (1922) 
er R. J. Ellis' Uber die Tonleitem ver- 
schiedener Volker ubersetzte und eine 
Reihe der oben angefuhrten Studien ver- 
einigte. 

Horneman, Christian Frederik Emil, 



Sohn von Joh. Ole Emil H., * 17. Dez. 1841 
und j 8. Juni 1906 zu Kopenhagen; studierte 
zusammen mit seinem Freunde Edvard 
Grieg am Leipziger Konservatorium, bei Mo- 
scheles, Plaidy, Hauptmann und Jul. Rietz. 
Heimgekehrt, griindete er mit Grieg und G. 
Matthison-Hansen den Musikverein Euterpe, 
war der Spiritus rector der popularen Sams- 
tag- Abende; als diese ihre Mission erfiillt hat- 
ten, griindeten er und O. Mailing die neue und 
bedeutendere Konzertgesellschaft. 1879 "ef 
er das seinen Namen tragende Konservatori- 
um ins Leben. Auch als origineller und tem- 
peramentvoller Komponist gehorte er zu den 
bedeutendsten Musikern Danemarks. Werke : 
Oper: Aladdin, Text von Oehlenschlager 
(Kopenhagen 1888); Universitats-Kantate 
In memoriam Christian IX. (1906); Musik zu 
Gjellerups Drama Kampen med Muserne 
(Der Kampf mit den Musen, Kopenhagen 
1908); zu Esther (Drachmann); Kalanus (Pa- 
ludan-Miiller); Klavierstiicke; Lieder. 

Horneman, Johan Ole Emil, * 13. Mai 
1809 und | 29. Mai 1870 zu Kopenhagen, po- 
pularer danischer Liederkomponist (Kriegs- 
lieder der Zeit 1848 — 50, darunter Den tapre 
Landsoldat). Seine Kinderklavierschule gab 
L. Schytte neu heraus. 

Hornmusik (franz. Fanfare), eine nur von 
B 1 e c h blasinstrumenten ausgef iihrte Musik, 
vgl. Militarmusik; auch Mares. 

Hornpipe (spr. hornpeip), ein alter eng- 
lischer Tanz, benannt nach einer alten Schal- 
meienart (vgl. Engels Katalog des South 
Kensington Museums S. 293), besonders im 
18. Jahrhundert oft geschrieben, im 3 U- auch 
g-Takt, im ersteren Falle mit durchgefuhr- 
ter Synkopierung : 



crirrr- 



im letztern mit dem Rhythmus : 



Hornquinten, alter Name der fiir Horner 
durch Naturtone ausfuhrbaren, jederzeit 
auch von den allerpedantischsten Lehrern 
gestatteten ,,verdeckten" Quinten: 



^m 



und zuriick; vgl. Parallelen. 

Hornstein, Robert von, * 6. Dez. 1833 
zu Donaueschingen, j 19. Juli 1890 in Mun- 
chen, Schiiler des Leipziger Konservatori- 
ums, lebte als Komponist zu Mimchen, be- 
freundet mit Wagner, Schopenhauer usw. , 
komponierte die Oper Adam und Eva und 
Der Dorfadvokat, ferner Musik zu Shake- 
speares Wie es euoh gefallt und Mosenthals 
Deborah, sowie Lieder (Zyklus Werinhers 
Brautfakrt, 20 Duette, Ausgewahlte Lieder 
[12. Aufl.]), ein Ballett Der Blumen Rache, 
Klavierstiicke u. a. Auch schrieb er fiir die 
Neue Freie Presse : Erinnerungen [an Schopen- 
hauer], die in seinen 1908 erschienenen Me- 
moiren (herausgegeben von seinem Sohne 
Ferdinand v. H.) verarbeitet sind. Ferd. 
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v. H. gab auch heraus Zwei unveroffentlichte 
Brief e von R. Wagner an R. v. H. (1911). 
Aus nachgelassenen Werken H.s stellte 
Ferdinand von H. sich eine Inzidenzmusik 
zu seinem Drama Buddha (in Miinchen auf- 
gefuhrt) zusammen. 

Hornung, Conrad Christian, * 1. Juli 
1801 zu Skelskor (Danemark), t 11. Jan. 
1873 zu Kopenhagen, der Begninder der 
groBten nordischen Pianofortefabrik Hor- 
nung & Moller, begriindete 1842 eine Pia- 
nofortefabrik in Kopenhagen, die einen 
schnellen Aufschwung nahm und bereits in 
den fiinfziger Jahren 100 Instrumente im 
Jahre erbaute; 1851 iibergab er die Firma 
ganz an seinen langjahrigen Mitarbeiter H. 
P. Moller. Seine Selbstbiographie gab F. 
Krebs heraus (1873). 

Horsley (spr. horsli), Charles Edward, 
Sohn von William, H., * 16. Dez. 1822 zu 
London, f 28. Febr. 1876 in Neuyork; Schil- 
ler seines Vaters und Moscheles' in London, 
spater Hauptmanns in Kassel und zuletzt 
noch Mendelssohns in Leipzig, lebte langere 
Zeit in Melbourne (Australien), spater in 
Nordamerika. Von seinen Kompositionen 
wurden durch Auffiihrungen auf Musikfesten 
usw. in England bekannt die Oratorien: Gi- 
deon, David und Joseph; auBerdem schrieb 
er eine Ode: Euterpe (Soli, Chor und Orche- 
ster), Musik zu Miltons Comus, Klavierwerke 
usw. Nach seinem Tode erschien ein Text 
Book of Harmony (1876). 

Horsley(spr. horsli), William, * 15. Nov. 
1774 und f 12. Juni 1858 zu London; Be- 
griinder des Klubs Concentores Sodales (1798 
bis 1847, ahnlich dem Catchklub und Glee- 
klub), 1800 Baccalaureus der Musik (Ox- 
ford), Organist an verschiedenen Londoner 
Kirchen, gab heraus : Vocal Harmony (5 Bde. 
Glees und Madrigale von Arne, Battishill, 
Webbe usw.), 40 Kanons, Kirchenlieder und 
Interludien, Sonaten, Klavierstiicke, Lieder 
usw. ; auch veranstaltete er die Herausgabe 
von Callcotts Glees (mit Biographie und 
Analyse) und redigierte die neue Ausgabe von 

I Byrd s Cantiones sacrae. 

1 Horvath, Attila, * 11. Aug. 1862 in Nu- 
star (Szeremer Komitat), | 1920 in Buda- 
pest. In ganz jungen Jahren erblindet, fand 
er im Budapester Blindeninstitut Aufnahme, 
wo sich seine musikalischen Fahigkeiten 
bald entwickelten. Anfang der achtziger Jah- 
re Schiiler Josef Labors (Klavier und Kom- 
position) in Wien; 1889 wieder in Budapest, 
als geschatzterMusiklehrer am Blindeninsti- 
tut. H. fand auch als Komponist groBe An- 
erkennung, besonders mit einem Klaviertrio 
(1892), mit der Ouvertiire Ilona Zrinyi usw. 
1893 verlieh ihm die Kgl. Landesmusikaka- 
demie das Professorendiplom. 

Horvath, Geza, * 27. Mai 1868 zu Ko- 
morn (Ungarn), f 19. Juli 1925 in Wien, Leh- 
rer an den Horakschen Klavierschulen in 
Wien und seit 1895 Leiter einer eigenen; 
schrieb viele verbreitete instruktive Klavier- 
musik, auch Chore und Lieder; unter dem 
Namen Julius Holzer auch leichte Musik. 



Horwitz, Benno, * 17. Marz 1855 und f 
3. Juni 1904 in Berlin, Schiiler der Kgl. Hoch- 
schule in Berlin sowieKiels und Alb. Beckers, 
Violinist und Komponist (Kammermusik- 
werke, Lieder, Chorlieder und groBere Vokal- 
sachen). 

Horwitz, Karl, * 1. Jan. 1884 zu Wien, 
f 18. Aug. 1925 in Salzburg; besuchte in 
Wien Gymnasium und Universitat und pro- 
movierte 1906 unter G. Adler zum Dr. phil. 
(Diss.: G. Ch. Wagenseil als Symphoniker), 
war 1904 — 08 Privatschiiler von Arnold 
Schonberg und trat 1908 die Kapellmeister- 
laufbahn an, zunachst schnell wechselnd an 
kleinen Biihnen, 191 1 — 14 Kapellmeister am 
Deutschen Landestheater in Prag. H. war 
mit Riedel Herausgeber von Band XV 2 
der DTO. (Wiener Instrumentalmusik im 
18. Jahrhundert). Er lebte zuletzt in 
Wien der Komposition. Als Komponist 
war er ursprunglich stark von Schonberg 
beeinfluBt; er vereinigte technisches Ge- 
schick mit sensitiver Stimmungsmalerei. 
Werke: Lieder op. 1 — 3, 4, 7 und 9; zwei 
Streichquartette op. 6 und 11 (Ms.); sinfo- 
nische Ouvertiire D moll op. 5 (Diisseldorf, 
Tonkiinstlerfest 1922); Orchesterlieder und 
-liederzyklen: op. 8 : Vom Tode, Vorspiel und 
drei Gesange fur Bariton mit groBem Orche- 
ster; op. to: Musik zu Der Totengrdber von 
Feldberg (Justinus Kerner; Ms.). 

Hostinsky, Ottokar , Asthetiker und Mu- 
sikschriftsteller, * 2. Jan. 1847 zu Martino- 
wes in Bohmen, f 19. Jan. 1910 in Prag, ab- 
solvierte das Gymnasium zu Prag, studierte 
darauf anfanglich Jura, spater Philosophie 
zu Prag und 1867 — 68 in Miinchen, promo- 
vierte 1869 zum Doktor der Philosophie zu 
Prag, lebte danach zu Salzburg und Miin- 
chen, bereiste 1876 Italien, habilitierte sich 
1877 als Dozent der Musikgeschichte an der 
Prager Universitat und erhielt nach deren 
Teilung an der bohmischen Universitat 1883 
die auBerordentliche, 1892 die ordentliche 
Professur der Asthetik. Mehrere Jahre las 
er auch Musikgeschichte am Prager Konser- 
vatorium und war ordentliches Mitglied der 
bohmischen Franz- Josef s-Akademie und der 
Kgl. Gesellschaft der Wissenschaften. H. 
schrieb (tschechisch) eine kleine Biographie 
R.Wagners (1872), die Essays: Chr.W. 
Gluck, Die Anfdnge der Tonkunst, Die Musik 
der Griechen, Hector Berlioz, Vber den gegen- 
wdrtigen Stand und die Richtung der bohmi- 
schen Musik, Die bohmische Gesangsdeklama- 
tion (inZeitschriften, auch separat 1884 — 86); 
36 weltliche Liedermelodien des bohmischen 
Volksliedes aus dem 16. Jahrhundert (1892, aus 
Studien fiber das bohmische Volkslied); Jan 
Blahoslav und Johann Josquin (zur Geschich- 
te der bohm. Musik des 16. Jahrhunderts 
[896, mit Neudruck der musiktheoretischen 
Schriften beider Autoren) und Friedrich 
Smetana (1901), und dichtete die Texte fur 
Fibichs Braut von Messina (1884) und Roz- 
kosn^-s A schenbrodel (1885). Deutsch schrieb 
er: Das Musikalisch-Schone und das Gesamt- 
kunstwerk vom Standpunkt der formalen Asthe- 
tik (1877); Die Lehre von den musikalischen 
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Klangen (1879); Ober die Bedeutung der prak- 
tischen Ideen Herbarts fiir die allgemeine 
Asthetik (1883, vorher auch tschechisch) ; 
Herbarts Asthetik in ihren grundlegenden Tei- 
len quellenmd/Jig dargestellt und erldutert 
(1890); Musik in Bohmen (1894 in des Kron- 
prinzen Rudolph Dig Osterr.-ungarische Mo- 
narchic 1900, auch separat tschechisch) und 
Volkslied und V.olkstanz der Slawen (1895 ,das. 
mit Al. v. Helfert). 

Hothby (spr. hoflbi) (Hothobus, Otte- 
by, Fra Ottobi), Johannes, Komponist 
und Theoretiker des 15. Jahrhunderts, von 
Geburt Englander, graduiert in Oxford, wo 
er 1435 Vorlesungen hielt, f im Okt. (nach 
anderer Angabe 6. Novbr.) 1487 in London, 
lebte 1467 — 86 als hochangesehener Lehrer 
im Karmeliter-Kloster St. Martin zu Lucca. 
Sein Traktat Calliopea leghale (italienisch) 
ist in Coussemakers Histoire de Fharmonie 
abgedruckt; drei weitere: Regulae . . . super 
proportiones, Decantu figurato unc 1 Super con- 
trapunctum, in desselben Scriptores III; 
einige andere: Ars musica und Dialogus und 
kleinere sind als Ms. erhalten (Florenz) ; eini- 
ge 3st. Tonsatze existieren in Kopien des 
Padre Martini. Vgl. A. W. Schmidt, Die 
Calliopea leghale des J. H. (Leipzig 1897, 
Dissertation, die erstmalige Losung der Rat- 
sel des Traktats). 

X Hotteterre (spr. ott'tar), Louis, genannt 
le Romain, Kammermusikus (Flotist) am 
Hofe Ludwigs XIV. und Ludwigs XV., einer 
franzosischen Musikerfamilie entstammend 
(der Vater Henri H. war Kammermusiker, 
ein geschickter Instrumentenmacher und 
Virtuose auf der Musette), schrieb: Principes 
de la flute traversidre ou flute d'Allemagne, de 
la flute a bee ou flute douce et du hautbois (o. 
J., wahrscheinlich 1699; wiederholt aufge- 
legt und nachgedruckt, hollandisch : Grond- 
beginselen over de behandeling van de dwarsflui- 
ien 1738); L'art de prUuder sur la flute tra- 
versiire, sur la flute A bee usw. (171 1; 2. 
Aufl. als Mtthode pour apprendre usw. um 
1765); ferner eine ganze Reihe von Stucken, 
Sonaten, Duos, Trios, Suiten, Rondos (chan- 
sons d danser) und Menuetten fur Flote. Vgl. 
D. J. Carlez, Les H. (1877); Thoinan, Les 
H. et les Chedeville (1894) und Mauger, Les 
H., ctldbres foueurs et facteurs de fliites, haut- 
bois, bassons et musettes du XVII e et XVIIIe 
siecle {Paris 19 12). 

du Hotz, Pierre, flamischer Komponist 
des 16. Jahrhunderts, geruhmt von Guicciar- 
dini; Kapellmeister des Herzogs von Alba in 
■Brfissel. Autographe einiger Werke beiinden 
«ich in der Bibliothek des Herzogs von Alba 
in Madrid. Vgl. C. Krebs, Die Privatkapelle 
■des Herzogs von Alba (VfMW. 1893) und J. 
Subira, La Musica en la Casa de Alba(ig2?). 
Houdard (spr. udar), Georges Louis, * 
30. Marz i860 zu Neuilly-sur-Seine, | 28. 
Febr. 1913 in Paris; Schiiler von L. Hille- 
macher und J.Massenet, war einer der ange- 
sehensten Forscher auf dem Gebiete der 
Neumendeutung. H. vertrat den besonderen 
Standpunkt, daB jede Neume einem Ein- 
heitswerte entspreche, daher Neumen von 

Eiemann, Musik-Loxikon. 11. Aufl. 



vier und mehr Tonen lebhaftere Figuration 
in kflrzeren Werten vorstellen. Seine Schrif- 
ten sind: L'art dit grigorien d'apris la nota- 
tion neumaiique (1897); Le rythme du chant 
dit grigorien d'apris la notation neumatique 
(1898; appendice 1899), L'Svolution de l'art 
musical et l'art grigorien (1902), La richesse 
rythmique musicale de I'antiquite (1903), La 
question grigorienne en igo4 (1904), La science 
musicale traditionnelle (o. J.), Textes theori- 
ques . . . Vademecum de la rythmique grego- 
rienne des X*> et Xle si&cles (1912), La canti- 
lene romaine (1905), Aristoxine de Tarenle 
(1905), La rythmique intuitive (1906). H. war 
auch als kirchlicher Komponist mit Erfolg 
tatig (Pater nosier, Ave Maria, zwei O salu- 
taris, Totenmesse, Instrumentalstficke fiir 
Offertorien usw.). 

Hoven, J., Pseudonym von Vesque von 
Puttlingen (s. d.). 

)fHoward, Walther, * 8. Mai 1880 zu Leip- 
zig, dort Schiiler des Konservatoriums und 
der Universitaten Leipzig und Jena, 1903/04 
in Ostasien zum, Studium, orientalischer Mu- 
sik und Philosophic, jetzt Musikforscher und 
Lehrer fur Kunstgeschichte, Klavier und Vio- 
line in BerTWFrWnSuT^Schrieb: Lehre vom 
Lernen (1925); Rhythmik, Metrik, Ton- und 
Stillehre (1918); seit 1927 £rschein£_bei Sim- 
rock eine Buchreihe Auf aemWegezur Mu- 
sik, die in 30 Bandchen eine Reform des ge- 
samten Musikunterrichts anstrebt. Andere 
theoretische und padagogische Arbeiten sind 
ungedruckt. 

Howell (spr. hauel), Dorothy, Komponi- 
stin und Pianistin, * 25. Febr. 1898 zu Hands- 
worth, studierte 1914 — 19 an der R. A. M. 
in London bei Percy Waller und Tobias 
Matthay( Klavier) und bei J.B. McEwen ( Kom- 
position). Werke: Klavierkonzert D moll, 
1923 (Ms.); sinfonische Dichtung Lamia 
(Queen's Hall 1919); Orchester-Ballett Koong 
Shee, 1921; Ouverture The Rock (1928); 
Phantasy fiir Violine und Klavier; Klavier- 
stiicke; Lieder. 

Howells(spr. h&uels), Herbert, *i7. Okt. 
1892 zuLydney, Gloucestershire; 1905 Schuler 
von Dr. Herbert Brewer, Gloucester; 1909— 11 
Zogling an Gloucester Cath., 1912 — 17 Schil- 
ler des R. C. M. in London (Stanford, Par- 
ratt, Parry, Davies und Wood). 1920 trat er 
in den Lehrkorper des R. C. M. und wurde 
Herausgeber des R. C. M. Magazine. Er ist 
einer der hervortretenden englischen Kom- 
ponisten, am gliicklichsten in der Kammer- 
musik (3 Sonaten fiir Violine und Klavier 
op. 18, 26, 37; Streichquartette; Kamrner- 
musik mit Klarinette; Klavierquartett op. 
21) ; doch hat er auch Orchesterwerke (Para- 
dise Rondel op. 38, Klavierkonzert op. 3g), 
Orgelstiicke, Chorwerke, Lieder geschrieben, 
von der Hoya, Amadeo, * 13. Marz 
1874 zu Neuyork, f 4. April 1922 in Linz, 
ausgebildet in Berlin durch Kotek, Kruse, 
Joachim, Sauret und Halir (Violine) und G. 
Kogel und E. E. Taubert (Theorie), reiste 
als Violinvirtuose und wurde Kapellmeister 
des Neuyorker Sinfonieorchesters. 1894 — 96 
war er als Nachfolger seines Lehrers K. Ha- 

50 
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lir Konzertmeister der Hofoper zu Weimar; 
seit 1901 war er Konzertmeister des Musik- 
vereins zu Linz. Gab heraus Die Grundlagen 
der Violintechnik (ein weitschichtig angeleg- 
tes Werk, das reformatorisch gegen padago- 
gische Traditionen der Armhaltung, Bogen- 
fiihrung usw. vorgelit), Moderne Lagenstu- 
dien fiir Violine und Studienbrevier (1919). 

Hoyer, Karl, * 9. Jan. 1891 zu WeiCen- 
fels a. d. S., studierte am Leipziger Konser- 
vatorium unter Reger, Straube, Krehl und 
Pembaur, ging 1911 als Organist der Ritter- 
und Domkirche nach Reval, 1912 erster Or- 
ganist an St. Jacobi in Chemnitz, seit 1926 
Lehrer fur Orgelspiel und Theorie am Kon- 
servatorium und Organist an St. Nikolai in 
Leipzig. Er schrieb : eine Reihe Orgelwerke 
op. 1, 2, 3, 6, 17, 19, 22, 33, 35, 36; fur 
Orgel und Streichorchester op. 20; Klavier- 
werke; Sonate fiir Viola und Klavier op. 
30; fiir Flote und Klavier op. 31; Serenade 
fiir 5 Blaser op. 29; Gesange und Chore u. a. 

Hradetzky, Friedrich, * 1769 zu Swetla 
(nach Schilling: 25. Jan. 1776 zu Swiet- 
lau) (Bohmen), "j" 13. April 1846; bekannter 
Waldhornist an der Wiener Hofkapelle (vgl. 
Kochel , Die kais. Hofmusikkapelle zu Wien). 

Hfimaly (spr. rsehi-), Adalbert, tsche- 
chischer Komponist und Dirigent, * 30. Juli 
1842 zu Pilsen, f 17. Juni 1908 in Wien, 
Schiiler des Prager Konservatoriums, bildete 
sich unter M. Mildner zu einem tiichtigen 
Violinisten aus und wirkte sodann als Orche- 
sterdirigent zu Gotenburg (1861), am boh- 
mischen Landestheater in Prag (1868), am 
deutschen Theater daselbst (1873), seit 1874 
zu Czernowitz in der Bukowina als Direktor 
des Musikvereins und der Musikschule und 
seit 1887 in derselben Stellung in Lemberg. 
Schrieb die Opern Der verwunschene Prinz 
(1872) und Svanda duddk (Der Dorfmusikant, 
Pilsen 1896). 

Hrimaly (spr. rsehi-), Johann, Bruder 
yon A. H., * 13. April 1844 zu Pilsen, f 1915 
in Moskau, Schiiler Mildners am Prager Kon- 
servatorium, 1862/63 Konzertmeister in Am- 
sterdam, siedelte 1869 nach Moskau iiber, 
wo er Lehrer am Konservatorium und 1875 
Nachfolger Laubs als erster Violinlehrer, 
Konzertmeister des Konservatoriums und 
Fiihrer eines Streichquartetts wurde. H. 
verof f entlichte : Tonleiterstudien, Ubungen in 
Doppelgriffen fur die Violine, die sich groBer 
Verbreitung erfreuen, und redigierte eine 
Neuausgabe der Violinschule von Mazas. 

Hfimaly (spr. rsehi-), Ottokar, Dr. phil., 
Neffe von Joh. H., * 20. Dez. 1883 in Czerno- 
witz, beendete 1908 das Wiener Konserva- 
torium und ubersiedelte nach Moskau. Er 
schrieb: zwei Sinfonien, mehrere sinfonische 
Dichtungen (Ganymed, Der goldene Topf u. 
a.), zwei Streichquartette, ein Klavierquin- 
tett, einige Klavier-, Violin- und Cellosona- 
ten, sowie kleinere Klavier- und Vokalsachen. 

Hristoff, Dobri, s. Christow. 

Hubad, Matthaeus, * 28. Aug. 1866 in 
Povodje bei Laibach, trieb erst juristische 



Studien in Graz, wurde dann aber Schiiler 
des Wiener Konservatoriums (Bruckner, 
Vockner, E. Ludwig, Forsten), f ungierte als 
Lehrer an der Musikschule des Vereins Glas- 
bena Matica in Laibach, studierte aber 1896 
bis 1898 nochmals in Wien bei Branky, 
Schmitt, J. N. Fuchs, Prosniz, Mandyczews- 
ki, Hirschfeld, Tuma, Gansbacher. Nach 
Gerbic' Tod wurde er Direktor der Musik- 
schule (1917), spater (1919) des Konserva- 
toriums in Laibach; nachdem er 1892 die 
slowenische Oper mitbegriindet hatte und 
mehrmals in der Intendanz des Landesthea- 
ters tatig gewesen war, 1922 Generalinten- 
dant der beiden Theater von Laibach. Als 
Komponist ist H. wenig hervorgetreten ; er 
hat sich mit dem slowenischen Volkslied be- 
schaitigt. 

Hubay, J eno , Sohn und Schiiler von Karl 
H., bedeutender Violinvirtuos, * 15. Sept. 
1858 zu Budapest, studierte 1873 — 76 bei 
Joachim in Berlin, konzertierte zuerst 1876 
in Ungarn und trat, empfohlen durch Liszt, 
1878 in Paris bei Pasdeloup mit groBem Er- 
folg auf und erfreute sich freundschaftlicher 
Beziehungen zu den bedeutendsten Pariser 
Musikern, besonders Vieuxtemps; auf dessen 
Wunsch er u. a. 1881 in Algier konzertierte. 
1882 folgte er dem Rufe als erster Violin- 
professor ans Briisseler Konservatorium, ver- 
tauschte aber 1886 diese Stellung mit der 
gleichen an der Landes-Musikakademie zu 
Pest als Nachfolger seines Vaters und wurde, 
nach Mihalovichs Riicktritt, 1919 deren Di- 
rektor. 1909 geadelt, 1911 Ehrendoktor der 
Universitat Klausenburg. Das von ihm mit 
Popper gegriindete Quartett Hubay-v. Herz- 
feld-Waldbauer [Szeremi]-Popper gehorte zu 
den besten Kammermusikvereinigungen. 
Werke: Sinfonien: I. B dur op. 26 (1885); 
II. (1914I15) C moll op. 93 (191 5); III. 
Vita Nuova ( Dante -Sinfonie) fiir Soli, 
Chor, Orchester und Orgel op. 118; IV. 
Petofi-Sinfonie fiir Soli, Chor, Orchester 
op. 119; Biedermeyer-Suite fiir Orchester 
(191 3). Opern: Alienor, Text v. Harau- 
court (Budapest 1891); Der Geigenmacher 
von Cremona, Text von Coppee und Beau- 
clair (1894); Der Dorflump, Ungarische Dorf- 
geschichte, Text von Toth, Budapest, Wien, 
Berlin (1896); Moosroschen, musikalische 
Novelle nach Ouida (Budapest 1903); La- 
vottas Liebe, Text von Berczik und Farkas 
(Budapest 1906); Anna Karenina, Text von 
Goth und Gabor (Budapest 1923). Violin- 
konzerte: I. Concerto dramatique A moll op. 
21; II. E dur; III. G moll; IV. Concerto all'an- 
tica C dur; Konzertstiick fiir Viola oder Vio- 
loncello op. 20; Variations sur un thime hong- 
rois mit Orchester op. 72; Sonate romantique 
op. 22; Blumenleben, 5 Stiicke mit Kla- 
vier op. 30; A fair, 5 Stiicke mit Klavier 
op. 4j; Suite mit Orchester op. 5/ Etudes 
op. 63, 64; 10 Etudes concertantes op. 89; 
Szenen aus der Csdrda mit Klavier oder Or- 
chester op. 9, 13, 18, 32, 33, 34, 41, 60, 65, 
69, 82, 83, 102, ny; 5 Mannerchore op. 16; 
4 Mannerchore op. 24; Judith Simon { Gedicht 
von Josef Kiss) Melodram op. 90; Lieder op. 
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17, 2 3, 36, 39, 53, 6i;/7 Lieder op. 100. H. re- 
digierte Neuausgaben von Kreutzers Etiiden 
(1908) und von Studienwerken von Rode, 
Mayseder, Saint Lubin (1910) u. a. AIs Pad- 
agoge kann er sich einer Reihe von Schulem 
riihmen wie Vecsey, Szigeti, Stef i Geyer, 
Telmanyi, Erna Rubinstein, Eldering, Eddy 
Brown, Kerekjarto, Aranyi, Gyarfas. 

Hubay, Karl (Huber), * 1. Juli 1828 in 
Varjas (Ungarn), f 20. Dez. 1885 als Vio- 
linprofessor an der Landes-Musikakademie 
zu Pest und Kapellmeister am Nationalthe- 
ater daselbst, schrieb die Opern Szekler Mdd- 
chen (1858), Lustige Kumpane, Des Konigs 
Kuji (1875) und Tjdvari Bdl (Der Hofball, 
nachgelassen, SchloB Totis 1889). 

Huber, Ferdinand Fiirchtegott, * 31. 
Okt. 1791 und J 9. Jan. 1863 zu St. Gallen, 
war ein beliebter schweizerischer Lieder kom- 
ponist. Vgl. Nef , F. F. Huber (1898) und 
E. Refardt, Hist.-Biogr. Musiker-Lex. der 
Schweiz (1928). 

Huber, Hans, * 28. Juni 1852 zu 
Eppenberg (Solothurn), j 25. Dez. 1921 
in Locarno, besuchte 1870 — 74 das Leipziger 
Konservatorium (Richter, Reinecke, Paul, 
Wenzel), war darauf zwei Jahre Privatmusik- 
lehrer zu Wesserling und Lehrer an der Mu- 
gikschule zu Thann (ElsaB); seit 1877 in Ba- 
sel, und spater (1889) an der Allgem. Musik- 
schule zu Basel, deren Direktor er 1896 als 
Nachfolger Selmar Bagges wurde und bis 
1918 blieb. Die Universitat Basel ernannte 
H. 1892 zum Dr. phil. hon. c. H. ist die 
hervorragendste Personlichkeit in der Ent- 
wicklung der schweizerischen Musik zwi- 
schen 1870 und 1910; ein ausgezeichneter 
Lehrer und f ruchtbarer Komponist, von dem 
manche Werke in der Schweiz sehr popular 
geworden sind; in der Hauptsache von Schu- 
mann und Brahms beeinfluBt, nicht aber 
ohne Originalitat (besonders in seinen beiden 
Festspielen), und wenn auch ohne groBe Tie- 
fe, so doch voll Phantasie und Schwung. 
Instrumental wer ke : 8 Sinfonien: I. op. 63 
(Tell); II. E moll op. 115 (Bocklin); III. 
C fLur op. 118 (heroische) ; IV. (akademische) 
fur Streichor Chester und Or gel (Ms.); V. ro- 
mantische (Der Geiger von Gmund, Ms.); 
VI. A dur op. 134; VII. D moll op. 135 
(schweizerische); VIII. F dur; auBerdem 
eine 9., spater zuriickgezogene A dur 
(Ms.); Lustspielouvertiire op. 50; Romi- 
scher Karneval fur Orchester; 2 Orche- 
sterserenaden Sommerndchte op. 86 a und 
Winternachte G dur; 4 Klavierkonzerte 
C moll op. 36; G dur op. 107; D dur op. 113; 
B dur ohne op.; Violinkonzert G moll op. 40. 
2 Klavier quintette G moll op. 111; Diverti- 
mento G dur op. 125. 2 Klavierquartette : 
B dur op. no; E dur op. 117; Quintett fur 
Klavier, Flote, Klarinette, Horn und Fagott 
op. 136; s Klaviertrios : Es dur op. 20; E dur 
op. 65; F dur op. 105; (8) Trio-Fantasien op. 
83; B dur op. 120 (Bergnovelle); 9 Violin- 
sonaten C moll op. 18; B dur op. 42; D dur 
op. 67; G dur op. 102; E dur op. 112; D moll 
(appassionato,) op. 116; G dur (graziosa) op. 
ng; A dur (lirica) op. 123 und G moll op. 



132 (quasi fantasia) ; Fantasie G moll op. 17; 
Suite G dur op. 82; Melodien op. 4g; Fanta- 
sie-Stucke op. 78; 20 poetische Stiicke op. 99/ 
Landler op. 103; 9 romantische Stiicke ohne 
op. fur Klavier und Violine; 4 Cellosonaten : 
D dur op. 33 (auch fur Klavier und Violine) ; 
A dur op. 84 (pastorale) ; Cis moll op. 114; 
B dur op. 130; Suite D moll op. 8g; 2 Roman- 
zen op. 30; 3 Romanzen ohne op. fur Cello 
und Klavier; vierhandig fur Klavier mit Vio 
line und Violoncell Walzer op. 27 und 54. 
Fur zwei Klaviere: 3 Sonaten op. 31, 121, 
126; Improvisationen op. 64; fur Klavier 
vierhandig Praludien und Fugen in alien 
Tonarten op. 100; Ballettmusik zu Goethes 
Walpurgisnacht op. 23 und 236/ Serenade 
op. 55; Suite op: 57; Variationen uber einen 
Walzer von Brahms op. 71; Landliche Suite 
op. 73; Im Winter op. 76; Florestan dp. 68; 
Gita Gowinda op. Q5; Landler vom Luzerner 
See op. 11 und 47a; Italienisckes Alb.um' op. 
62; Ballfest op. 75; Walzer op. sg; aus Goe- 
thes Westostlichem Divan op. 41; Hurnores- 
ken op. 24 u. a. (op. 6, 75, 16, 28, 56, 102a, 
108) ; mehrere Werke ohne op. (Aus den Al- 
pen; 20 Bagatellen; Schweizer Lieder und 
Tanze). Zweihandig f iir Klavier : Sonate op. 
47 (zu Maler Nolten); Serenade op. ig; mo- 
derne Suite op. 86; Studien fiber ein Origi'nal- 
thema op. 7; Landler op. 60; Etiiden op. g 
und 124; viele Charakterstiicke op. 2, 5, 8, 
10, 12, 14, 21, 22, 26, 34, 35, 37, 43, 48, 51, 
70, 7g, g4, 104, 106 (Hadlaub), 131; mehrere 
Weike ohne op. (Impressionen, Karneval- 
szenen, Am See, Consolations, 6 Etiiden, 6 
lyrische Etiiden, Gavotte, Rigaudon, Tam- 
bourin u. a. Fur Orgel: 3 Stiicke op. 3. Vo- 
kalwerke: Opern: Weltfriihling (Basel 1894); 
Kudrun (1896); Simplicius (Basel 1912); 
Frutta di mare (1913, Text von Fritz Kamin, 
Urauffuhrung Basel, 24. Nov. 1918); Die 
schone Bellinda (Basel, Bern 1916 und Zurich 
1917, Text von Bundi). Oratorien: Der heilige 
Hain (19 10); Weissagung und Erfullung 
( I 9 I 3); 3Messen(i92i — 22); Werke f iir Soli, 
Mannerchor und Orchester: Aussohnung op. 
45; Meer.fahrt op. qi; Caenis op. 106; Helden- 
ehren, ohne op. Fur gemischten Chor, Soli 
und Orchester: Pandora op. 66; zwei Fest- 
spiele (Basel 1897, 1901); gemischte Chore 
mit Klavier zu vier Handen op. 52, 69 (West- 
ostl. Divan); 72 (Lenz- und Liebeslieder), 74 
(Pastorale) ; g3 mit Klavier zweihandig; neun 
3st. Frauenchore mit Klavier op. 88; 6 dgl. 
ohne op. mit Klavier, Flote, Horn und Viola; 
f iir Mannerchor und Orchester : 2 hebraische 
Melodien ohne op.; fur gemischten Chor 
a cappella op. 2g, 3g und zwei Werke ohne 
op.; fur gemischten Chor a cappella 9 ser- 
bische und rumanische Volkslieder ohne 
op.; Duette mit Klavier op. 58 und 80; 
Lieder fur eine Singstimme mit Klavier op. 
13 (Mirza Schaffy); 25 (Fruhlingsliebe) ; 
32 (Peregrina); 28, 44, 53, 61 (Mddchen- 
lieder) ; 72a : Volkslieder (Nr. 7 Duett) ; g8 
(Fiedellieder) und einzelne in Sarnmlun- 
gen verstreute ein- und mehrst. Gesange. 
Vgl. E. Refardt, H. H., Beitrdge zu einer 
Biographie (1922) und Schweiz. MussLex. 

50* 



788 



Huber — Hucbald. 



(1928) ;W.Meria,n, BaselsMusikleben( 1920); 
Gian Bundi, H. H., Die Personlichkeit nach 
Brief en und Erinnerung (1924); Max Boiler , 
Verzeichnis der im Druck erschienenen Werke 
von H. H. 

Huber, Joseph, * 17. April 1837 zu Sig- 
raaringen, f 23. April 1886 in Stuttgart, 
Schfller von L. Ganz (Violine) und Marx 
(Theorie) am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin, spater von Ed. Singer und Peter Cor- 
nelius in Weimar, wo er unter den EinfluB 
Liszts geriet, dann in der Kapelle desFiirsten 
von Hechingen in Lowenberg, 1864 Konzert- 
meister des Euterpeorchesters in Leipzig und 
1865 Mitglied der Hof kapelle in Stuttgart. 
Der personliche Umgang mit Peter Loh- 
mann in Leipzig erweckte hier in H. eigen- 
artige Bestrebungen auf dem Gebiet musi- 
kalischer Formgebung; er verwarf die ferti- 
gen stereotypen Formen(diesog. ,,architekto- 
nischen") und wollte, dafi das musikalische 
Kunstwerk sich im AnschluB an die zugrunde 
gelegte Dichtung oder Idee frei entwickele 
(„psychologische" Form). H.hat zweiOpern: 
Die Rose vom Libanon und Irene (nach Tex- 
ten von P. Lohmann), 4 einsatzige Sinfonien, 
Gesange, Instrumentalmelodien usw. her- 
ausgegeben. H. verschmahte die Tonartvor- 
zeichen und schrieb daher scheinbar immer 
in C dur und A moll. Vgl. Walter Leib, /. 
H. (Heidelb. Diss. 1922). 

Huber, Kurt, * 24. Okt. 1893 zu Chur, 
besuchte das Gymnasium zu Stuttgart, stu- 
dierte Musikwissenschaft an der Universitat 
zu Munchen (Sandberger, Kroyer) und pro- 
movierte 1917 mit einer Studie iiber Ivo de 
Vento (gedruckt 1918); fur die Sandberger- 
Festschrift 1918 schrieb er Die Doppelmeister 
des 16. Jahrhunderts; eine methodologische 
Skizze. Seit 1920 ist er Privatdozent fur 
Philosophie und Assistent am Psychol. In- 
stitut; 1926 a. o. Professor der Universitat 
Mfinchen; 1923 veroffentlichte er Der Aus- 
druck musikalischer Elemental 'motive; eine 
experimentalpsychologische Untersuchung ; 
1928 Die V okalmischung und das Vokalsystem. 
Seit 1925 fiihrt H. die phonographische 
Sammlung altbayrischer Volkslieder fur die 
Deutsche Akademie durch. 

Huber-Anderach, Theodor, * 14. Marz 
1885 in Kempten (Allgau) als Sohn des Gym- 
nasialmusiklehrers Clemens H., seit 1890 in 
Munchen, Schiller der Akademie der Ton- 
kunst (Schmid-Lindner, Thuille, Mottl), 
1907 — 09 Solorepetitor am Hoftheater, dann 
Opernkapellmeister in Danzig und Regens- 
burg, 191 1 wieder in Munchen, wo er Leiter 
des Akad. Orchesterverbandes wurde, 1920 
bis 1924 Dirigent der Munchner Liedertafel, 
auch anderer Munchner Chorvereinigungen, 
seit 1927 Lehrer und Leiter des Chors an der 
Trappschen Musikschule. Er schrieb: Kla- 
vierstflcke op. 1, 6, 14, 21; Sonate f iir Klavier 
und Violoncello op. 11, Orchesterstiicke Ein 
Seeidyll op. 4, fantastisches Scherzo fur Or- 
chester op. 9, Vorspiel zu einer heiteren Oper 
op. 13, Festmarsch op. 7 und Konzertwalzer 
op. 5; Lieder op. 2, 3, 12, 15— ig, 22, 23, 25; 
Mannerchore op. 8, 24, 27, 29; 3 Offertorien 



op. 20, Vorspiel und Fuge fur Orgel op. 30, 
Operette op. 10, Tanzpantomime Notturno 
allegro op. 26. 

Huber man (Hubermann), Bronislaw, 
Violinist, * 19. Dez. 1882 zu Czenstochowa bei 
Warschau, Schfller von Michalowicz dort und 
von Lotto in Paris und 1892 noch von Joa- 
chim in Berlin, macht seit 1893 Konzertrei- 
sen als gefeierter, im Technischen und Musi- 
kalischen stets fesselnder und blendender 
Virtuose. H. lebt in Berlin. Schrieb : A us der 
Werkstatt des Virtuosen (Wien 1912). 

Hubert, Nicolai Albertowitsch, * 19. Marz 
1840 in Petersburg, f 8. Okt. 1888 in Mos- 
kau, Schfller seines Vaters und des Moskauer 
Konservatoriums (1863 — 68 Theorie bei Za- 
remba, Instrumentation bei N. Rubinstein), 
wurde 1869 Direktor der Musikklassen der 
Kais. Russ. Musikgesellschaft in Kiew, dar- 
auf Opernkapellmeister in Odessa, 1870 Pro- 
fessor der Musiktheorie am Moskauer Kon- 
servatorium und nach N. Rubinsteins Tode 
1881 — 83 Direktor dieser Anstalt. AuCerdem 
betatigte sich H. als Musikschriftsteller und 
Kritiker der Moskauer Nachrichten als Nach- 
folger Laroches unter Assistenz von Tschai- 
kowsky und Kaschkin. 

Hubert!, Gustave Leon, * 14. April 
1843 in Brussel, £28. Juni 1910 zu Schaer- 
beck bei Brussel, Schfller des Brusseler Kon- 
servatoriums, erhielt 1865 den Romerpreis, 
bereiste daher Deutschland, Italien usw. und 
wurde Direktor des Konservatoriums zu 
Mons, trat aber 1877 zuruck und lebte als 
Dirigent und Privatlehrer zu Antwerpen und 
Brussel, bis er 1889 zum Professor der theore- 
tischen Harmonielehre am Brusseler Konser- 
vatorium ernannt wurde. H. komponierte 
die Oratorien De laatste Zonnestraal, Verlich- 
ting (1884), das Chorwerk Wilhelm von 
Oraniens Tod, Bloemardinne, zwei Kinder- 
oratorien, Balladen, Hymnen, eine Sinfonie, 
Orchestersuite, ein Klavierkonzert usw. Vgl. 
L. Solvay, Notice sur G. H. (1919). 

Huberty, Mitglied des Pariser Hoforche- 
sters (Musicien ordinaire du Roy) um 1750, 
ist der erste Herausgeber vieler Werke der 
Mannheimer usw., Ausgaben, die 1761 an 
la Chevardiere iiber gingen. 

Hucbald (Hugbaldus, Ubaldus, Uchu- 
baldus), Monch im Kloster von St. Amand 
bei Tournay, * um 840, zum Priester ge- 
weiht 880, f 25. Juni oder 21. Okt. 930 oder 
20. Juni 932 in St. Amand; zuerst Schfller 
seines Oheims Milo, welcher die dortige 
Sangerschule leitete, zeitweilig Leiter einer 
Sangerschule zu Nevers, spater Nachfolger 
seines Oheims. H. ist der Verfasser des bei 
Gerbert Script. I abgedruckten Traktats De 
harmonica institutione, und gait lange auch 
als derjenige der ebenfalls dort gedruckten 
Schriften Musica enchiriadis, Scholia enchi- 
riadis und Commemoratio brevis de tonis et 
psalmis modulandis; auch die bei Gerbert 
ebenfalls H. zugeschriebene altertfimliche 
Abhandlung Aber die Kirchentone Alia Mu- 
sj'cahat jedenfallsnichtH. zum Verfasser (vgl. 
W. Mflhlmann, Die Alia Musica, Leipzig 
1914 Dissert.; der Verfasser fiel 30. Aug. 1915 
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bei Zaradzie). Interessante Varianten der 
Musica enchiriadis bietet der Abdruck aus 
anderenHandschriftenbeiCoussemakerScn'^- 
tores II. Coussemaker verfaBte auch eine 
ausffihrliche Monographie fiber H. (Memoire 
sur H., 1841). Die Zweifel Dr. Hans Mullers 
an H.s Verfasserschaft der Musica enchiria- 
dis und ihrer Scholien (H.s echte und un- 
.echte Schriften iiber Musik, Leipzig 1884) sind 
durch H. Riemanns Geschichte der Musik- 
theorie (1898 [i92o])kaumwiderlegt(vgl.auch 
Zeitschrift d. IMG. XIV. 273ft. [1913] to 
tt ta rr>); Germain Morin hat als Hypothese 
die Verfasserschaft eines Abbas Hoger oder 
Noger von Verden in Westfalen (1905) auf- 
gestellt. Die Musicia enchiriadis gibt die 
ajteste ausfuhrliche Darstellung der Anfange 
mehrstimmigen Musizierens im 9. Jahrh. 
(Organum, Diaphonia). Es scheint auch, 
daB die Musica enchiriadis zuerst zur ge- 
nauen Veranschaulichung des Steigens und 
Fallens der Tonhohe fibereinander gestellte 
Linien angewendet hat : 



F- 



deren Abstande nach Ganztonen und Halb- 
toneh zu Anfang angezeigt waren (s = semi- 
tonium, t = tonus). Die lange strittige Be- 
deutung der sog. Dasia-Notierung H.s mit 
den Zeichen 



r r/ r 



und ihren Umlegungen zur Demonstration 
seiner Theorie des Quinten-Organums hat zu- 
erst durch Rowbotham (History of Music 
III S. 366L [1887]) und Ph. Spitta (Viertel- 
jahrsschrift f. MW. 1889, S. 443 — 482, und 
1890, S. 293—309) eine befriedigende Er- 
klarung gefunden; eine wertvolle Erganzung, 
namlich die vollstandige Erklarung der Te- 
trachor den-Mutation brachte G. Jacobsthal 
Die chromatische Alteration im liturgischen 
Gesange der abendldndischen Kirche (1897). 
Vgl. auch J. Handschin, Die Musik- 
anschauung des Johannes Erigena (Deutsche 
Vierteljahrsschr. f. Lit.-W. V), wo der Nach- 
weis der Entstehung der Musica enchiriadis 
vor 867 geliefert ist. 

Hudon, Jules, President der Liller Ge- 
sellschaft der Wissenschaften und Kiinste, 
gab heraus: Histoire artistique de la cathSdrale 
de Cambray (Paris 1880), ein an Aufschliissen 
fiber die Musik des 15. Jahrh. reiches Werk. 
VHue (spr. u), Georges Adolphe, * 6. Mai 
1858 zu Versailles, am Konservatorium 
Schfiler von Reber und Paladilhe, Prix de 
Rome 1879; Prix Crescent 1881, Komponist 
der grofien Opern Le roi de Paris (Paris 1901 ), 
Titania (das. 1903), Le miracle (das. 1910) 
und Dans V ombre de la cathedrale (Paris, 
Opera comique 1921); Riquet d la houppe 



(1927); des 2aktigen Balletts Siang-Sin (das., 
Opera 1924), des Zweiakters Nimba, der 
kom. Operette Les pantins (1881), der Panto- 
mine Cceur brise, Musik zu einer Feerie von 
Battaille La Belle au bois dormant (1894), 
einer sinfonischen Legende Rubezahl (1886), 
der Episode sacre ,Resurrection' (1892), einer 
sinfonischen Ouvertfire, einer Sinfonie, Fan- 
tasie fur V. u. Orch., Nocturne f. Fl. u. Orch., 
von Liedern, Choren usw. 1922 -wurde H. 
als Nachfolger von Saint-Saens Mitglied der 
Academie des Beaux-Arts. 

Hubner, Jean, * im Marz 1696 in War- 
schau von preuBischen Eltern, 1714 Schfiler 
von J. A. Rosetter in Wien, darauf Direktor 
der Kapelle des Grafen Kinsky, mit dem er 
1722 nach Moskau zog. Hier wurde er spater 
Kammermusikus des Herzogs von Hoi stein 
und zuletzt Konzertmeister der Kaiserin 
Anna Iwanowna. H. rief das Hof- und 
Kammerorchester ins Leben (mit ausschliefi- 
lich deutschen Mitgliedern) und ein Ball- 
orchester aus 20 russischen Knaben. 

Hueffer, Francis (Franz), * 22. Mai 
1843 in Munster, 1 19. Jan. 1889 in London, 
studierte in London, Paris, Berlin und Leip- 
zig neuere Sprachen und Musik, promovierte 
1869 in Gottingen zum Dr. phil. mit einer 
kritischen Ausgabe der Werke des Trouba- 
dour Gillem de Cabestanh, lieB sich in Lon- 
don nieder, wurde standiger Mitarbeiter der 
Academy und war seit 1878 Musikreferent der 
Times. 1874 erschien Richard Wagner und 
die Zukunftsmusik, 1878 The Troubadours, 
weiter Musical Studies (1880), Italian arid 
other Studies (1884) und Half a Century of 
Music in England 1837 — 87 (1889, 2. Aufl. 
1898), gab Sammlungen seiner Aufsatze 
in den Times u. a. heraus, fibersetzte 
den Briefwechsel von Wagner und Liszt ins 
Englische und redigierte die Sammlung von 
Tonkunstlerbiographien im Verlage von No- 
vello: Great Musicians (Bach, Beethoven, 
Cherubini, English Church Composers, Han- 
del, Haydn, Mendelssohn, Mozart, Rossini, 
Schubert, Schumann, Richard Wagner, We- 
ber). H. ist der Textdichter von Mackenzies 
Cdlomba und Troubadour und Cowens Slee- 
ping Beauty. 

Hiillmandel, Nikolaus Joseph, * 1751 
zu StraBburg, + 19. Dez. 1823 zu London, 
Neffe des beruhmten Waldhornisten Ro- 
dolphe, Schfiler von Ph. Em. Bach in Ham- 
burg; ausgezeichneter Klavierspieler (auch 
Virtuose auf der Harmonika [s. d.]), ging 
1775 nach Mailand, 1776 nach Paris und 
lebte hier zehn Jahre als tonangebender 
Klavierlehrer (er verpflanzte die deutsche 
Spielmanier nach Frankreich und bildete 
dort den Geschmack fur deutsche Klavier- 
musik), heiratete eine reiche Erbin, verlor 
aber durch dieRevolution sein Vermogen, da 
er nach London ging (1790) und sein Besitz 
konfisziert wurde (unter Napoleon erhielt er 
einen Teil wieder). H. veroffentlichte von 
1780 ab 12 Klaviertrios (op. 1 — 2 [Opus- 
zahlen nach den Pariser Ausgaben]), 14 Vio- 
linsonaten mit Klavier (op. 3, 4, 5, 8, 10, If) 
sowie ffir Klavier allein. 6 Sonaten (op. 6), 
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ein Divertissement (op. j) und zwei variierte 
Airs (op. g), audi ein Schulwerk (op. is), 
Werke, die zu den besten ihrer Zeit gehoren. 
Vgl. G. de St. Foix, N.-J.H. (Rev. mus. 
IV. 6, April 1923). 

Hiillweck, Ferdinand, * S. Okt. 1824 zu 
Dessau, f 24. Juli 1887 in Blasewitz bei Dres- 
den, Schuler von Fr. Schneider, seit 1844 m 
Dresden als zweiter Konzertmeister der 
koniglichen Kapelle, vortrefflicher Solo- und 
Quartettgeiger, Lehrer am Dresdener Kon- 
servatorium (1886 in Ruhestand), veroffent- 
lichte instructive Violinwerke. 

Htilskamp, Henry (eigentlich Gustav 
Heinrich), gebiirtig aus Westfalen, begriin- 
dete 1850 zu Troy in den Vereinigten Staaten 
von Nordamerika (Neuyork) eine Pianoforte- 
fabrik, die schnell zu Ansehen gelangte. 
Seine symmetrischen Fliigel wurden 1857 zu 
Neuyork und 1862 zu London pramiiert. 
1866 verlegte H. die Fabrik nach Neuyork. 

Hiinten, Franz, * 26. Dez. 1793 und 
f 22. Febr. 1878 in Koblenz; war der Sohn 
eines Organisten, bezog, nachdem ihn sein 
Vater geniigend vorgebildet, 1819 das Kon- 
servatorium zu Paris und wurde Schuler von 
Pradher, Reicha und Cherubini, lieB sich 
dort dauernd nieder und wurde ein ge- 
suchter Klavierlehrer und noch mehr ge- 
suchter Modekomponist. Seine leicht an- 
sprechenden Klaviersachen wurden hoch 
bezahlt. AuBer Rondos, Divertissements, 
Fantasien usw. schrieb er auch ein Trio, zwei 
Violinsonaten und eine Klavierschule. Seit 
1837 lebte er in seiner Vaterstadt. Vgl. seine 
Selbstbiographie in Schillings Lexikon. — 
Auch zwei Briider H.s, Wilhelm, Klavier- 
lehrer zu Koblenz, und Peter Ernst, in 
gleicher Eigenschaft zu Duisburg lebend, 
haben Klaviermusik leichteren Genres ver- 
offentlicht. 

Hiittenbrenner, Ansel m, * 13. Okt. 1794 
zu Graz, f 5. Juni 1868 in Ober-Andritz bei 
Graz; Sohn eines wohlhabenden Gutsbesit- 
zers, studierte zu Wien unter Salieri Kompo- 
sition und war befreundet mit Beethoven 
(an dessen Sterbebette er stand) und Schu- 
bert. Seit 1824 war er Direktor des Steierm. 
Musikvereins. H. komponierte 5 Sinfonien, 
1 o O u vertiiren, 3 Opern, 9 Messen, 3 Requiems , 
eine Menge Mannerquartette und Lieder, 2 
Streichquartette, 1 Streichquintett, Klavier- 
fugen, Sonaten und Klavierstiicke. Das 
meiste blieb indes Manuskript. Schubert 
schatzte H. als Komponisten hoch; doch sind 
seine Werke vergessen. Eine biographische 
Skizze (Nekrolog) iiber H. schrieb Gottfr. 
von Leitner (Graz 1868). 

Huttner, Georg, * 10. Febr. 1861 zu 
Schwarzenbach (Oberfranken), f 29. Nov. 
1919 zu Dortmund, Schuler von Schaar- 
schmidt in Hof, seit 1887 Dirigent des Phil- 
harmonischen Orchesters zu Dortmund, wo 
er Sinfoniekonzerte ins Leben rief und ein 
Konservatorium und eine Orchesterschule 
griindete, uberhaupt das musikalische Leben 
in die Hohe brachte. 1907 Kgl. Musikdirek- 
tor, 1912 Professor. Vgl. die Festschrift zum 



2$jahrigen Bestehen des Konservatoriums 1. 
Okt. igoi — ig26 (Dortmund 1926). 

Hug & Co., bedeutende Verlagsfirma, als 
Musikalien- und Instrumentenhandlung 1807 
zu Zurich begriindet, entwickelte sich be- 
sonders seit 1863, wo Jacob Emil H. 
(f 15. Juli 1909 in Zurich) die Firma uber- 
nahm, als Verlag. Die Firma hat Filialen in 
Basel, Luzern, St. Gallen, Winterthur, Neu- 
chatel, Solothurn, Lugano, Lorrach und 
Leipzig (1885) und pflegt besonders die Chor- 
literatur. 

Hughes (spr. jus), Edwin, amerikanischer 
Pianist, * 15. Aug. 1884 in Washington D.C. ; 
dort Schuler von S.M.! Fabian und von 
Raphael Joseffy in Neuyork und, von 1907 
bis 1910, von Leschetizky in Wien; er 
machte sich darauf in Deutschland und 
Amerika (Detroit) als Pianist bekannt und 
iibersiedelte 1912 nach Munchen; 1916 bis 
1922 Lehrer der Meisterklasse am Institute 
of Musical Art in Neuyoik. Schrieb: Die 
Tonbildung am Klavier ; Musical Memory 
in Piano Playing and Piano Study (Mus. 
Quarterly 1915) u. a.; eine Reihe von Lie- 
dern; Klavierstiicke; Neuausgaben alter und 
neuerer Klaviermusik. 

Hughes (spr. jus), Herbert, irischer 
Komponist und Musikforscher, * 16. Marz 
1882 zu Belfast, 1896 Organist an St. Peter's 
in Belfast; 1901 trat er ins R. C. M. in Lon- 
don (Parratt, Garcia, Sharpe, Wood). Er 
war einer der Griinder der Irish Folk-song 
Soc. (1904) und, neben Mrs. Milligan Fox, 
Mitherausgeber ihrer Publikationen. Nach 
mehrjahriger Tatigkeit an The New Age und 
verschiedenen irischen Zeitungen wurde er 
191 1 Musikredakteur am Daily Telegraph in 
London. 1922 besuchte er Amerika; in Jer- 
sey City, N. Y., heiratete er Suzanne 
McKernan, Mitglied der Irish Players vom 
Abbey-Theater. 1924 JHerausgeber von 
Booseys Modern Festivdl Series (einstim- 
mige und Chorlieder), ferner von: Irish 
Country Songs (2 Bande); Historical Songs 
and Ballads of Ireland. Schrieb: Lieder: 
Songs from Connacht; Rhymes, 2 Bande; 
3 Lieder aus dem 18. Jahrh. (arr.); Parodies 
fur Gesang und Orchester (2 Hefte); Lieder- 
zyklus Shockheaded Peter fur Sopran, Bari- 
ton und Klavier; Brian Bom' s March fur 
Klavier; 3 Satirical Songs fur Violine, Flote, 
Klarinette und Fagott; viele andere Lieder. 

Hughes (spr. jus), Rupert, amerikanischer 
Schriftsteller, * 21. Jan. 1872 zu Lancaster, 
Mo.; 1892 A. B. am Adelbert Coll. (Western 
Reserve Univ., Cleveland, O.); 1894 A.M., 
1899 A. M. zu Yale. Komposition studierte 
er 1890—92 bei Wilson G. Smith in Cleve- 
land, 1899 bei E. S. Kelley in Neuyork und 
1901/02 bei C. W. Pearce in London. Er war 
Musikkritiker und Mitherausgeber mehrercr 
amerikanischer Zeitschriften (Godey's Cur- 
rent Literature, The Criterion), auch Mit- 
arbeiter der Neuyorker Redaktion der En- 
cyclopaedia Britannica. AuBer einer Reihe 
von Liedern hat er zahlreiche Novellen und 
Spiele geschrieben; jetzt ist er Filmdrama- 
turg. Werke: Cam, Szene fur Bariton und 
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Klavier (1920); Lieder; Schriften: Contem- 
porary American Composers (1900; erweiterte 
Ausgabe von Arthur Elson, 1914); Love 
Affairs of Great Musicians (1903); The Mu- 
sical Guide, 2 Bande (1903, durchgesehene 
Ausgabe mit dem Titel: Music-Lover's Cy- 
clopaedia 191 3); Zal, eine Musiknovelle 
(1905); Herausgeber von Songs by Thirty 
Americans (Ditson's Musician's Library, 
1904). 

HugovonReutlingen (Hugo Spechtshart, 
Priester zu Reutlingen), * 1285 oder 1286, 
f 1359 oder 1360. 1488 erschien zu StraB- 
burg bei PrijB (auch in Leipzig 1495) der 
bekannte Traktat nebst Kommentar, be- 
titelt : Flores musicae omnis cantus Gregoriani 
(1868 in deutscher Obersetzung von Carl 
Beck in den Publikationen des ,,Literari- 
schen Vereins in Stuttgart"; siehe Monats- 
hefte f. MG. II, 57, und eine Fehlerverbesse- 
rung der neuen Ausgabe das. II, 1 10). Eine 
Chronik des H. v. R. (Ms. in Petersburg) 
enthalt einen Bericht fiber die Fahrten der 
GeiBler im Pestjahre 1349 mit Aufzeichnung 
der Melodien der GeiBlerlieder (hefaus- 
gegeben 1899 von Paul Runge [s. d.]). 

Hugot (spr. figo), Antoine, * 1761 und 
f 18. Sept. 1803 in Paris (durch Selbstmord 
im Fieberwahn), war zuerst Soloflotist der 
Italienischen Oper, dann Mitglied des Musik- 
korps der Nationalgarde und bei Begrfindung 
des Konservatoriums an diesem Professor 
des Flotenspiels. Die von ihm vorbereitete 
offizielle Flotenschule des Konservatoriums 
brachte J. G. Wunderlich heraus (deutsch 
von E. Mtiller, auch in andern Bearbei- 
tungen erschienen). H. veroffentlichte 
6 Konzerte fur Flote sowie viele Sonaten, 
Duette, Trios usw., die in Ansehen standen. 
Vgl. Allgemeine MZ. VI, 30 (Nekrolog). 

Huhn, Charlotte, ausgezeichnete Kon- 
zert- und Opernsangerin (Alt), * 15. Sept. 
1865 zu Liineburg, f Juni 1925 in Hamburg, 
1881 — 85 Schfilerin des Kolner Konserva- 
toriums (Paul Hoppe, Ferd. Hiller), studierte 
nach zweijahrigem Konzertieren noch 1887 
bis 1889 unter Hey in Berlin und trat dann 
bei Kroll als Orpheus mit glanzendem Er- 
folge auf. Seitdem gehdrte sie bis 1906 der 
Biihne an (1890/91 in Neuyork, 1892 — 95 in 
Koln, dann der Dresdner Hofoper, 1902 bis 
1906 der Munchner); sie lebte zuletzt als 
Gesangslehrerin in Hamburg. Kgl. Kammer- 
sangerin. 

Hull (spr. holl). Vgl. G. H. Smith, A 
History of Hull Organs and Organists, with 
an Account of the Hull Musical Festivals . . . 
(1910). 

^Hull (spr.holl), Arthur Eaglefield, Musik- 
schriftsteller, Herausgeber und Dozent, 
* io.Marz 1876 zu Market Harborough, Schil- 
ler von Matthay und Pearce in London, Mus. 
Bac.undMus. Doc. anQueen'sCollege, Oxford. 
Er ist Griinder und war 1919 — 21 ehrenamt- 
licher Leiter der British Music Society, seit 
191 2 Herausgeber des Monthly Musical Re- 
cord in London und Hauptredakteur eines 
Dictionary of Modern Music and Musicians 
(London 1924, in deutscher Bearbeitung 



durch A. Einstein 1926). Er veroffentlichte : 
Scriabin (1919); Cyril Scott (1921); Modern 
Harmony, its Technique and Application 
(1914, 3. Aufl. 1923); Music. Classical, Ro- 
mantic and Modern (1927) u. a.; gab samt- 
liche Orgelwerke von Bach und von Guilmant 
heraus und ist auch als Komponist (Ouver- 
tiire, Oratorium, Orgelwerke) hervorgetreten. 
Hullah, John Pyke, * 27. Juni 1812 zu 
Worcester, | 21. Febr. 1884 in London, 1829 
Schiiler von W. Horsley, trat 1832 in die 
Royal Academy of Music als Gesangschiiler 
von Crivelli, brachte 1836 — 38 drei Sing- 
spiele zur Auffiihrung (The Village Coquettes, 
The Barbers of Bassora und The Outpost), 
studierte 1840 zu Paris Wilhems Methode des 
popularen Gesangunterrichts und errichtete 
1 841 in Exeter Hall zu London eine Gesang- 
schule fur Schullehrer nach Wilhems System 
(siehe Wilhem), welche bald aufierordent- 
lichen Anklang fand und gewaltigen Umf ang 
annahm; fur Konzertauffuhrungen seiner 
Schuler wurde 1847 ein Konzerthaus gebaut 
(Martin's Hall, 1850 eingeweiht, i860 ab- 
gebrannt). Nicht weniger als 25 000 Schuler 
besuchten in der Zeit 1840 — 60 H.s Unter- 
richtsklassen. 1844 wurde H. als Gesang- 
lehrer am King's College angestellt, von 
welchem Amt er 1874 zuriicktrat, wahrend 
er die gleiche Stellung am Queen's College 
und Bedford College beibehielt. 1870 — 7^ 
leitete er die Konzerte der Akademie, des- 
gleichen seit 1841 die Konzerte der Kinder 
der Metropolitanschulen im Kristallpalast. 
1872 wurde er zum Inspektor des Musik- 
unterrichts an den Volksschulen ernannt; 
als solcher ging er scharf gegen die in- 
zwischen aufgekommene Tonic-Solfa-Me- 
thode vor, was wesentlich dazu beitrug, 
deren Sieg fiber die Wilhem-Hullah-Methode 
schnell zu entscheiden. Die Universitat 
Edinburgh verlieh H. 1876 den Doktortitel 
der Rechte, auch war er Mitglied der Aka- 
demien zu Florenz (Filarmonica) und Rom 
(Santa Cecilia). 1858 wurde H. Nachfolger 
seines Lehrers Horsley als Organist am, 
Charter House. Als Komponist betatigte 
er sich mit Liedern, die zum Teil popular 
wurden. Zahlreiche Sanrmelwerke von 
Vokalkompositionen erschienen unter seiner 
Redaktion, so: The Psalter (4 St. Psalmen, 
1843), The Book of Praise Hymnal (1868), 
The Whole Book of Psalms, with Chants, Part 
Music (2. Aufl. : Vocal Music), Vocal Scores, 
Sacred Music (1867), The Singer's Library, 
Sea Songs. AuBerdem bearbeitete er Wil- 
hemsGesanglehrmethode englisch und schrieb 
auch eine Reihe theoretischer und histori- 
scher Werke: A Grammar of Vocal Music 
(1843), A Grammar of Musical Harmony 
(1852 [1853]), A Grammar of Counterpoint 
(1864), The History of Modern Music (1862, 
2. Aufl. 1875), The Third or Transition 
Period of Musical History (1865, 2. Aufl. 
1876), The Cultivation of the Speaking Voice 
(1870), Music in the House (1877) und Auf- 
satze fur Zeitschriften. 

Humanus, P. C. (Pseudonym des schwa- 
bischen Predigers Hartong), schrieb die 
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von Joh. Ad. Hiller und Adlung geruhmte 
Klavierschule Musicus theorelico-practicus , 
bey welchem anzutreffen i) die demonstrati- 
vische Theorica musica, 2) die methodische 
Klavier- Anweisung mit Regeln und Exem- 
peln, wozu noch kommet tine Anfiihrung zu 
jugierenden Fantasien, zu rechier Exekutie- 
rung des Chorals, zu rechtem Gebrauch eines 
neuinventierten Circuli (1749, 2 Teile). 

Humbert, Georges, * 10. Aug. 1870 zu 
Ste. Croix (Waadt), wuchs in Genf auf, wo- 
hin seine Eltern bald nach seiner Geburt 
zogen, und wo er seine Schul- und auch seine 
erste Musikbildung erhielt, welche er am 
Leipziger und Briisseler Konservatorium und 
an der Kgl. Hochschule zu Berlin (Bargiel) 
abschloB, wurde nach seiner Ruckkehr 
Lehrer fur Musikgeschichte am Genfer Kon- 
servatorium und (1892—96) Organist und 
Chordirektor der dortigen Notredamekirche. 
1893 ubernahm, er die Direktion der Societe 
d'orchestre zu Lausanne (bis 1901); 1898 bis 
191 8 war er Organist an der Stadtkirche zu 
Morges und leitete von dort aus mehrere 
Gesangvereine. 1918 wurde er zum Direktor 
des neuerrichteten Konservatoriums zu Neu- 
chatel berufen, das er zu einer geachteten 
Anstalt machte. 1894 — 96 gab H. die Ga- 
zette musicale de la Suisse romande heraus, 
1918 — 24 die Vie musicale, seit 1924 die 
Pages musicales, als Organ des Neuenburger 
Konservatoriums. H. ubersetzte Riemanns 
Musiklexikon (Paris 1896—99, Perriu & Cie., 
2. Aufl., Lausanne 1913); V ereinfachte Har- 
monielehre (1899) un d Elemente der musika- 
lischen Asthetik (1906) ins Franzosische. Er 
schrieb: Notes pour servir a t&tude de I'hi- 
stoire de la musique (1. Band 1904). 

Humfrey (Humphry, Humphrys, spr. 
hommfri), Pelham, * 1647 zu London, 
f 14. Juli 1674 zu Windsor; 1660 Chorknabe 
der Chapel Royal unter H. Cooke, 1664 mit 
koniglichem Stipendium nach Frankxeich 
und Italien gesandt, studierte hauptsach- 
lich unter Lully in Paris, wurde 1666 oder 
1667 Mitglied (gentleman) der ChapelRoyal, 
1672 NachfolgerCookes als Master of theChil- 
dren und Komponist des koniglichen Or- 
chesters (Violins to His Majesty [King's 
band] nach dem Muster der 24 Violons du 
Roy Ludwigs XIV.). H. war einer der be- 
deutendsten alteren englischen Komponis- 
ten; Anthems von ihm s. in Boyces Cathedral 
Music, andere kirchliche Kompositionen in 
der Harmonia Sacra (1714), weltliche Lieder 
in den A yres, Songs and Dialogues (1676 — 84) 
und H. S. Smiths Musica Antiqua. Vgl. 
J. Pulver, A Biogr. Diet, of Old Engl. Music 
(1927). 

Hummel, Ferdinand, * 6. Sept. 1855 
und f 24. April 1928 zu Berlin, konzertierte 
bereits mit 7 Jahren als Harfenvirtuose und 
erhielt ein konigliches Stipendium i fir fernere 
Studien. Vom 9. bis 12. Jahre machte er 
Konzertreisen, studierte dann 1868 — 71 an 
Kullaks Akademie und von da bis 1875 an 
der konigiichen Hochschule fur Musik und 
der Kompositionsschule der Akademie. Im 
Klavierspiel war er Schuler von Rudorff 



und Grabau, in der Komposition von Kiel 
und Bargiel. 1897 wurde H. zum Kgl.Musik- 
direktor ernannt. Das Verzeichnis der Kom- 
positionen H.s nennt vier Cellosonaten, je 
ein Klavierquintett und Klavierquartett, 
eine Violinsonate, eine Hornsonate, eine 
Suite fur Klavier zu vier Handen, Ouverture 
(op. 17), Sinfonie D dur (op. 105), die Chor- 
werke Columbus, Der neue Herr Oluf, die 
Balladen Jung Olaf, Germanenzug und Das 
Geisterheer, Mannerchore, Frauenchore, Tos- 
kanische Lieder, ein Konzertstuck fiir Piano- 
forte (op. 1), Klavierkonzert B moll op. 35 
und viele Stucke fur Klavier allein und mit 
andern Instrumenten, die Marchendich- 
tungen fiir 3st. Frauenchor und Solo: Rum- 
pelstilzchen, Frau Holle, Hansel und Gretel, 
Die Meerkonigin, Die Najaden, und die 
Opern Angla (lakt., Berlin 1894), Mara 
(iakt., Berlin 1893), Assarpai (Gotha 1898), 
Sophie von Brabant (Darmstadt 1899), Die 
Beichte (Berlin 1900), Ein treuer Schelm, 
Die Gefilde der Seligen (Altenburg 1917), so- 
wie Musik zu Die schone Toledanerin und zu 
Wildenbruchs Willehalm, Das heiligeLachen, 
zu Sakuntala (1903) und zu dem Marchen- 
spiel Eine Reise ins Mdrchenland. 

Hummel, Jo hann Nepomuk,*i4.Nov. 
1778 zu Prefiburg, f 17. Okt. 1837 in Wei- 
mar; war der Sohn des Musikmeisters am 
Militarstift zu Wartberg, Joseph H., der 
nach Aufhebung jener Anstalt 1786 Kapell- 
meister an Schikaneders Theater in Wien 
wurde. Auf diese Weise lernte H. Mozart 
kennen, der sich fiir ihn interessierte und 
ihn zwei Jahre lang unterrichtete. 1788—93 
machte er bereits als vortrefflicher Klavier- 
spieler in Begleitung seines Vaters Konzert- 
reisen bis nach Danemark und England, 
widmete sich dann aber wieder ernstiichen 
Studien unter Albrechtsberger und Salieri. 
Nachdem er 1804 — n die durch Haydns 
Altersschwache vakant gewordene Kapell- 
meisterstelle beim Fiirsten Esterhazy ver- 
tretungsweise bekleidet (suppliert), lebte er 
einige Jahre ohne Anstellung als Musiklehrer 
und Komponist in Wien, erhielt 18 16 die 
Berufung zum Hof kapellmeister nach Stutt- 
gart, vertauschte aber 1819 diese Stelle mit 
der gleichen in Weimar und konzertierte mit 
reichlich gewiihrtem Urlaub noch wiederholt 
auch in RuBland und England. H.s Kom- 
positionsstil ist das getreue Abbild seiner 
Spielweise ; den Mangel an Leidenschaf t und 
Warme der Empfindung yerdecken die Gir- 
landen des Passagenwerks. Der EinfluB 
seines Lehrers Mozart auf seine Schreibweise 
ist unverkennbar; doch besitzt seine Melodik 
bei weitemnichtdenAdelderjenigen Mozarts, 
und das figurative Element ist bei ihm stark 
zur Hauptsache geworden, wozu wahrschein- 
lich die leichte Spielart der Wiener Klaviere 
mit den AnstoB gab. Von seinen Komposi- 
tionen sind noch am bekanntesten das dritte 
(A moll), vierte(Hmoll) und sechste (As dur) 
seiner 7 Klavierkonzerte, das D moW-Septett 
op. 74 (fiir Klavier, Flote, Oboe, Horn, 
Bratsche, Cello und KontrabaB), die Sonaten 
Fis moll op. 81, As dur op. 92 (vierhandig) 
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und D dur op. 106, die Rondos op. 122 
(villageois), 55 (La bella capricciosa) , 11 
(Es dur) und 109 (H moll), auch die Baga- 
tellen op. ioy. Die Gesamtzahl seiner Werke 
ist 125, darunter fiinf zweihandige und drei 
vierhandige Klaviersonaten, acht Violin- 
sonaten, sechs Trios, viele Rondos, Kaprizen, 
Fantasien (op. 18, 49), Variationen (op. 8, 
9, 10, 21, 40, 5j), Etiiden usw., Symphonie 
concertante fur Klavier und Violine, Klavier - 
fantasie mit Orchester (Oberons Zauber- 
horn, op. 106), Militajseptett (mit Trom- 
pete, op. 114), Klavier quintett (op. 8j), zwei 
Serenaden fur Klavier, Violine, Gitarre, 
Klarinette und Fagott, drei Streichquartette 
(op. 63, 66), eine Ouvertiire (C dur), drei 
Messen zu vier Stimmen, Orchester und Orgel, 
ein Graduate und ein Offertorium, endlich 
neun Opern (Mathilde von Guise, 18 10), fiinf 
Ballette und Pantomimen, Musik zu Grill- 
parzers Ahnfrau (Suttgart 1823) und einige 
Kantaten. H.s Klavierschule Ausfuhrliche 
Anweisung zum Pianofortespiel (1828) ist 
eine der ersten rationellen Methoden fur den 
Fingersatz, erschien aber zu einer Zeit, wo 
die leichte, elegante Spielmanier anfing, 
einer neueren groflartigeren zu weichen, 
konnte daher nicht mehr recht zur Geltung 
kommen. Eine Zusammenstellung und Uber- 
arbeitung der technischen Studien aus 
diesem Werke gab H. Riemann bei Andre 
heraus. Vgl. den Nekrolog von E. Montag 
in der N.Z. f. Musik 1837, Schillings Lexi- 
kon, sowie dieAufsatze iiber H. von Kah- 
lert in der Deutschen MZtg. i860 und K. 
Richter in der N.Z.f.M. 1883. Vgl. 
Walther Meyer, /. N. H. als Klavierkom- 
ponist (Kieler Dissert. 1922, ungedr.). 

Hummel,Elisabeth(J.N. H.sFrau), geb. 
Rockl, * 1793 und f im Marz 1883 zu 
Weimar, war in ihrer Jugend Opernsangerin. 

Hummel, Joseph Friedrich, *i4.Aug. 
1841 zu Innsbruck, + 29. Aug. 1919 in Salz- 
burg, Schuler des Munchner Konservato- 
riums, 1861 — 80 Theater kapellmeister zu 
Glarus, Aachen, Innsbruck, Troppau, Linz, 
Brunn und Wien, war seit 1880 Direktor des 
Mozarteums in Salzburg, Seminarmusikleh- 
rer und Chormeister der Liedertafel; Kom- 
ponist vieler kirchenmusikalischen Werke, 
mehrerer Konzert- und Orchesterstiicke, von 
Choren u. a. 

Humoreske, Tonstiick im Scherzando- 
Charakter, aber nicht an den ungeraden 
Takt des Scherzo gebunden; man vgl. aber 
etwa Robert Schumanns H. op. 20 (1839), 
die den Begriff H. in einem tieferen, Jean 
Paul'schen Sinn nimmt. 

Humperdinck, Engelbert, * 1. Sept. 
1854 zu Siegburg (Rheinland), t 27. Sept. 
1921 zu Neustrelitz, Schuler des Kolner Kon- 
servatoriums, 1876 Mozartstipendiat und als 
solcher Schuler der Munchner Kgl. Musik- 
schule, 1879 Mendelssohnstipendiat, als sol- 
cher bis 1881 in Italien, 1881 Meyerbeer- 
stipendiat, 1885 — 87 Lehrer am Konserva- 
torium zu Barcelona, lebte dann wieder in 
Koln und wurde 1890 Lehrer am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M. 1896 



erhielt er den Titel Kgl. preufi. Professor, 
lebte einige Zeit nur der Komposition zu 
Boppard a. Rh. und wurde 1900 nach Berlin 
berufen als Vorsteher einer akademischen 
Meisterschule (als solcher Mitglied des Senats 
der Koniglichen Akademie der Kiinste, 191 3 
stellvertretcnder Vorsitzender), 1920 im 
Ruhestand. Von seinen Kompositionen wur- 
den zuerst bekannt die Chorballaden : Das 
Gl-iick von Edenhall und Die Wallfahrt nach 
Kevlaar. Sein Hauptwerk ist und bleibt 
jedoch sein erstes Opernwerk, ein Marchen- 
spiel, das trotz seines gut wagnerischen, 
allerdings im feinsten musikalischen Motiv- 
filigran gearbeiteten Stils sich die echte 
Kindlichkeit und Naivitat bewahrt hat, und 
damals, in der Zeit der Erf olge deritalienischen 
Veristen, in seiner ganzen innigen Deutsch- 
heit wirkte: Hansel und Gretel (Text von 
H.s Schwester, Frau Adelheid Wette, Wei- 
mar, 23. Dez. 1893. Geringeren auSeren Er- 
folg hatte H. mit dem Melodram Die Ko- 
nigskinder (1898, Text von Ernst Rosmer 
[Pseudonym von Elsa Porges-Bernstein], 
als stimmungsvolle Volloper uberarbeitet 
[1908], mit steigender Anerkennung seit der 
Auffiihrung in Neuyork 1910 und Berlin 
[1911]), und dem Marchenspiel Dornroschen 
(Frankfurt a. M. 1902). Nur fur Klavier und 
Gesang geschrieben ist Die sieben Geislein 
(1897). Seither folgten noch die komische 
Oper Die Heirat wider Willen (Berlin 1905 ), 
Musik zu Aristophanes' Lysistrata (das. 
1908), Shakespeares Wintermarchen, Sturm 
(das. 1906), Was ihr wollt (1907) und Kauf- 
mann von Venedig(igo$ ), zu Maeterlincks Der 
blaue Vogel (1910) und Vollmollers Mirakel 
(1911); eine neue 2aktige Oper Die Mar- 
ketenderin (Mai 19 14, Koln), Spieloper 
Gaudeamus (Marz 1919, Darmstadt), eine 
Maurische Rhapsodie (1898 fur das Musik- 
fest von Leeds). Aufier Liedern, einem 
Zyklus von 5 Gesangen mit Orchester, einer 
Humoreske E dur fur Orchester schrieb H. 
noch ein Streichquartett C dur. Vgl. 
O. Besch, E. H. (Biographie, Leipzig 1914). 
Huneker (spr. honeker), James Gib- 
bons, * 31. Jan. i860 zu Philadelphia, 
f 9. Febr. 1921 in Brooklyn, N. Y., studierte 
erst eine Zeitlang Jura, war dann Pianist, 
Schuler von M. Cross in Philadelphia, Th. 
Ritter und Leopold Doutreleau, endlich von 
Joseffy am National Conservatory zu Neu- 
york, an dem er als . Assistent von Joseffy 
1888 — 98 Klavierunterricht gab, bevor er 
zur Feder griff. Er war kritischer Mit- 
arbeiter verschiedener Zeitungen (New York 
Recorder, Morning Advertiser), seit 1907 
Redakteur des Kunstteils des Sun, 1912 der 
New York Times, 1919 bis zu seinem Tod 
wieder an Sun. Er war ein glanzender und 
allseitig gebildeter Journalist, der freilich 
sein nuchternes Urteil allmahlich seinem 
glanzenden Stil aufopferte. Bucher: Mez- 
zotints in Modern Music{i8gg, 1904); Chopin, 
the Man and his Music (1900, deutsch 1914 
[1921]); Melomaniacs (1902); Overtones: 
a Book of Temperaments. (1904); Visionaries 
(1905); Iconoclasts (a Book of Dramatists) 
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( I 9°S)j Egoists (a Book of Supermen) (1909); 
Promenades of an Impressionist: Studies in 
Art (1910); Franz Liszt (1911, Biographie, 
deutsch Miinchen 1922); The Pathos of 
Distance (1913); Old Fogy, His Musical 
Opinions and Grotesques (Philadelphia, 1913); 
New Cosmopolis, (1915); Ivory, Apes 
and Peacocks (1915); Unicorns (1917); Be- 
douins (1920); Steeplejack (Memoiren, 2 Bde., 
1921); Letters (1922); auch mehrere Romane. 
Perner: The Philharmonic Society of New 
York and its J5th Anniversary (1917); er gab 
auch mehrere Bande Lieder und Klavier- 
stiicke in Ditson's Musician' 's Library heraus. 

Hunke, Joseph, s. Gunke. 

Hurdy-gurdy (engl., spr. horrdi-gorrdi), 
s. v. w. Drehleier, Vielle (s. d.). 

Hur£ (spr. lire), Jean, * 17. Sept. 1877 
zu Gien (Loiret), machte seine Musikstudien 
in einem Kloster in Angers (Maine et Loire) 
und kam 1895 nach Paris, wo er 1901 mit 
Prelude de Jeanne Marie in der Societe 
Nationale als Komponist hervortrat; ein 
bedeutender Pianist, gab er dort, in der 
Provinz, in Osterreich, Rumanien und ander- 
warts viele Konzerte, griindete 1912 eine 
Normalschule zur Bildung von Pianisten, 
Organisten und Komponisten, sowie 1923 
eine Monatsschrift VOrgue et les Organistes. 
1926 erhielt er den Prix Chartier fur Kam- 
mermusik. Padagogische Werke: Intro- 
duction a la technique du piano; Technique 
du piano; La technique de Vorgue (1917); 
L'esthetique de Forgue (1918) etc.; musik- 
historische Arbeiten : Saint- A ugustin musicien 
( Ubersetzung der Schriften Augustins, so- 
weit sie sich auf die Musik beziehen, 
1917); Kommentar zum Micrologus des 
Guido von Arezzo ; Dogmes musicaux 
(1905); Etude sur les chants bretons; Biihnen- 
werke: Fantasio, Le bois sacre (Odeon, 
Opera Com.); Oper: Hypatie, 1925; drei 
Sinfonien; Violinkonzert; zwei Messen; Mo- 
tetten; Sonate fur Violine und Klavier, 1900; 
drei Sonaten fur Violoncello und Klavier, 
1901, 1906, 1909; Sonatine fur Violine und 
Klavier, 1907 ; Klavierquintett D dur, 1907-8 ; 
zwei Klaviersonaten, 1900 und 1908 (Ms.); 
zwei Streichquartette, 1910 und 1920; Se- 
renade fur Klaviertrio (1921); Konzertstuck 
und Andante fur Saxophon und Orchester 
(1910, 1917); Pastorale fur Bliiser, 1903; 
Gesange. Vgl. G. Migot, /. H. (1926). 

Hurel de Lamare (spr. iirell do lamar), 
Jacques Michel, ausgezeichneter Cellist, 
* 1. Mai 1772 zu Paris, | 27. Marz 1823 zu 
Caen, Schiiler des jiingerenDuport, 1794 am 
Theatre Feydeau angestellt, 1801 — 09 auf 
Reisen in Deutschland und Rufiland, zog 
sich 181 5 ins Privatleben zuriick. Die unter 
seinem Namen in Paris veroffentlichten vier 
Cellokonzerte riihren von seinem Freunde 
Auber (s. d.) her. 

Hurka, Friedrich Franz, * 23. Febr. 
1762 zu Merklin (Bohmen), f 10. Okt. 1805 
in Berlin, seiner Zeit geschatzter Sanger, als 
Knabe in der Kreuzherrnkirche zu Prag, 1784 
als Buhnensanger (Tenor) in Leipzig, 1788 
in Schweden (Kgl. Kammersanger), kurze 



Zeit in Dresden, seit 1789 in Berlin, wo er in 
der Singakademie bis 1802 mitwirkte. H. 
war auch als Komponist von volksmaBigen 
sentimentalen Liedern angesehen (Scherz 
und Ernst 1789, Die Farben, 1796, 15 deutsche 
Lieder, 1797, 6 deutsche Lieder, 1799, Die 
5 letzten Lieder [nachgelassen], Auswahl 
maurenscher Gesange von verschiedenen Com- 
ponisten (1803) usw. und viele einzeln ge- 
druckte groBere [Schillers Glocke, Holtys 
Totengrdber]). 

Hurlebusch, Heinrich Lorenz, * 8.Juli 
1666 zu Hannover, f in Braun- 
schweig, dort Organist an St. Magnus, 1694 
Nachfolger von Delphin Strunck an St. Mar- 
tin und Egidien, vortrefflicher Organist. Vgl. 
Braunschweiger Magazin Febr. 1914 (W. 
Gurlitt). 

Hurlebusch, Konrad Friedrich, Sohn 
und Schiiler von H. L. H., * 1696 zu Braun- 
schweig, 1 16. Dez. 1765 zu Amsterdam, ging 
1715 nach Hamburg, 1716 nach Wien, 1718 
nach Italien, 1721 nach Miinchen und 1722 
als Hofkapellmeister nach Stockholm, 1725 
wieder nach Braunschweig, 1727 nach Ham- 
burg und endlich 1737 als Organist der re- 
formierten Kirche nach Amsterdam. H. war 
ein unruhiger Geist, voller Eigendiinkel und 
empfindlich. Von seinen Kompositionen 
sind bekannt 72 Oden in Graies Sammlung 
(1737 — 43), 4st. Sonaten, Ouvertiiren (un- 
gedruckt), Klavier kompositionen (1750 und 
1757), mehrere Opern (Arien daraus ge- 
druckt), Kantaten, audi ein reformiertes 
Choralbuch. Die Darmstadter Hofbibliothek 
verwahrt ein Heft Klaviervariationen von 
H. (handschriftlich), die Dresdner Bibliothek 
ein Concerto grosso. Seine Biographie gibt 
Mattheson, Ehrenpforte i2off. Ein Konzert 
von H. brachten die DdT., Bd. 29 (A. 
Schering). Die Componimenti musicali per 
il Cembalo gab Max Seiffert als Bd. XXXII 
der Publikationen der Vereeniging voor 
Nederlands Muziekgeschiedenis neu heraus. 
Hurlstone (spr. horlston), William Yea- 
tes, *7. Jan. 1876 und J30. Mai 1906 in Lon- 
don, Schiiler von Stanford, Ashton und Dann- 
reuther a. d. Roy. Ac. of Music, war ein aus- 
gezeichneter Klavierspieler, ist aber wegen 
Kranklichkeit selten offentlich aufgetreten. 
Als Komponist weckte er lebhaf tes Interesse 
durch Orchestervariationen xiber ein schwe- 
disches Lied (1904), ein Klavierkonzert 
(1896), eine Marchensuite The Magic Mirror, 
eine Violinsonate, zwei Cellosonaten, Streich- 
quartett A moll, Quintett fur Pianoforte und 
Blasinstrumente, KlavierquartettmitStreich- 
instrumenten, Klaviertrio, Suite fur Piano- 
forte und Klarinette, Stiicke fur Pianoforte 
und Violine, Lieder und Chore. 

Hurstinen, Sulo, * 1. Dez. 1881 in Hel- 
singfors, Violinist, Schiiler von Sevcik in 
Prag und Halir in Berlin, Bearbeiter von 
Violinsachen und Verfasser einer Violin- 
schule. H. war kurze Zeit Lehrer am Kon- 
servatorium zu Reval, jetzt zu Helsingfors 
und reist als Violinist. Schrieb: Violin- und 
O rchesterstiicke. 
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Hurum, Alf, * 21. Sept. 1882 in Oslo; 
Schuler von Martin Knutzen (Klavier) und 
Iver Holter (Harmonie); studierte vier Jahre 
an der Berliner Hochschule (Rob. Kahn, 
Max Bruch und Jose Vianna da Motta), 
spater in Paris und Petersburg (Orchester 
bei Maximilian Steinberg). 1916 konzertierte 
er in Norwegen, 1914 in Stockholm; als 
Dirigent debiitierte er 1921 in Bergen 
(Harmonien). Er ist Sekretar und Vor- 
sitzender des Kommittees der Norwegischen 
Musikervereinigung. H. ist einer der be- 
gabtesten jungeren norwegischen Kompo- 
nisten. Werke: zwei Sonaten fur Violine 
und Klavier op. 2 D moll (1911) und op. 8 
A moll (1916); Streichquartett A moll op. 6 
(1914); Mannerchorwerk Lilja op. J5(Trond- 
heim 1921); Exotische Suite fiir Orchester 
op. g (Oslo 1918); Orchestersuite Fairyland 
op. 16 (Oslo 1921); kleinere Orchestersuite; 
Lieder op. 11 — 14; Klavierstiicke; Impres- 
sionen op. 4; Suiten op. 3 und 10; Aquarelle 
op. 5; Gotische Bilder op. ly; Nordische 
Suite op. 18; sinfonische Dichtung: Bendik 
und Aarolilja (1923). 

Huss, Henry Holden, *2i. Juni 1862 
zu Newark, N. J.; studierte Theorie bei 
O. B. Boise; 1882 — 85 in Munchen bei J. 
Giehrl (Klavier) und J. Rhemberger (Orgel 
und Theorie). H. war ein erfolgreicher 
Lehrer und Konzertpianist in Neuyork und 
hat seit 1905 zahlreiche Abende mit seiner 
Gattin, der Konzertsopranistin Hildegard 
Hoffmann, gegeben. Werke : Rhapsody C dur 
fiir Klavier und Orchester (1886, Boston 
Symph. Orch.); Klavierkonzert B dur op. 10; 
Dramatische Szene mit Orchester Cleopatra's 
Death (Neuyork 1898); Seven Ages of Man 
fiir Bariton und Orchester op. 16 (Ms.); 
Klaviertrio op. 8; Streichquartett op. 26 
(1912); Sonate fiir Violine und Klavier 
op. ig (1903, 2. Ausg. 1920); Sonate fur 
Violonceli und Klavier op. 24; Ave Maria 
fiir Frauenchor, Solo und Orchester op. 4 
(1890); viele Klavierstiicke und Lieder. 

Huffla, Viktor, * 16. Okt. 1857 zu Peters- 
burg, -j- 14. Nov. 1899 zu Lissabon, Sohn 
eines aus Wurzburg stammenden Theater- 
kapellmeisters, wuchs in Neuchatel auf, 
bildete sich unter Hermann und Schradieck 
am Leipziger Konservatorium und weiter 
unter Thomson in Lugano und Nizza zum 
Violinisten und wurde 1887 auf Empfehlung 
von Ernst Rudorff Direktor der Real Aca- 
demia de amadores de musica zu Lissabon 
und verband mit diesem Konzertinstitut 
eine Orchesterschule. Von seinen zahlreichen 
Violin- und Orchesterwerken fanden beson- 
ders die drei portugiesischen Rhapsodien und 
eine portugiesische Suite Beifall. 

Hutcheson (spr. hotsch'sen), Ernest, 
* 20. Juli 1871 zu Melbourne (Australien), 
Schuler des Leipziger Konservatoriums (Rei- 
necke) und Stavenhagens in Weimar, machte 
sich als Pianist einen Namen durch Reisen 
in Europa, Australien und Amerika, war 
auch zeitweilig Lehrer am Peabody-Kon- 
servatorium in Baltimore und lebte bis 1914 
in Berlin, seitdem in Neuyork, wo er seit 



1927 Leiter der Juilliard Graduate School 
of Music ist. Als Komponist trat er mit einer 
Sinfonischen Suite, einer Sinfonischen Dich- 
tung, einem Klavierkonzert, Konzert fiir 
zwei Klaviere, einem Violinkonzert und 
Klavierstiicken hervor, gab auch technische 
Studien fiir Klavier heraus. Er schrieb: 
Elektra by Richard Strauji: a Guide to the 
Opera (1910). 
Hutschenruijter (spr. -reuter), Wouter, 

* 28. Dez. 1796 und f 18. Nov. 1878 zu Rot- 
terdam; widmete sich anfanglich der Violine, 
spater aber dem Horn neben fleiBigen theo- 
retischen Studien und fruhzeitiger Komposi- 
tionstatigkeit. 1 82 1 begriindete er das Musik- 
korps der Biirgergarde, das seitdem seiner 
Leitung unterstand, 1826 den Musikverein 
Eruditio musica, einen der besten der 
Niederlande, und wurde allmahlich neben- 
einander Lehrer an der Musikschule des 
Vereins zur Forderung der Tonkunst, Kon- 
zertdirigent der Eruditio musica, stadti- 
scher Musikdirektor in Schiedam bei Rotter- 
dam, Dirigent dortiger Vereine; auch organi- 
sierte er zu Schiedam einen Kirchenchor-, er- 
hielt den Ehrentitel eines Kapellmeisters zu 
Delft, war Mitglied der Akademie Santa Ce- 
cilia zu Rom usw. H. war einer der tatigsten 
und verdientesten hollandischen Musiker. 
Von seinen zahlreichen Kompositionen sind 
hervorzuheben eine Oper Le roi de Boheme, 
4 Sinfonien, 2 Konzertouvertiiren, 1 Ouver- 
ture fur Blasinstrumente, mehr als 150 teils 
eigene, teils arrangierte Werke fur Harmonie- 
musik (u. a. ein Konzertstiick fur 8 Pauken 
mit Orchester), mehrere Messen, Kantaten, 
Lieder usw. Auch sein Sohn Will em, 

* 22. Marz 1828, war ein vortrefflicher Hor- 
nist. 

Hutschenruyter (spr. -reuter), Wouter, 

* 15. Aug. 18 59 in Rotterdam, wo er auch seine 
Studien machte, war Dirigent eines Gesang- 
vereins und Lehrer an der Musikschule in 
Rotterdam, kam 1890 nach Amsterdam als 
2. Dirigent des Concertgebouw-Orchesters und 
Lehrer fiir Musikgeschichte und Klavier an 
der Orchesterschule, wurde 1892 dann Diri- 
gent des UtrechterOrchesters; 1917 — 25 war 
er Direktor der Musikschule der Gesellschaft 
zur Forderung der Tonkunst in Rotterdam. 
Er lebt seitdem in Haag. H. ist ein geschatz- 
ter Komponist (Orchester- und Kammer- 
musikwerke, Lieder, Klavierstiicke usw. ) und 
schrieb Richard Strauji (1898, hollandisch), 
Orkest en Orkestspel na 1600 (1903); Levens- 
schets van F. Weingartner (1906); De Ge- 
schiedenis der Toonkunst in 12 Voordrachten 
(1919); De Geschiedenis van het orkest en van 
zijn instrumenten (Amsterdam 1926); Fr. 
Chopin (1926); Gustav Mahler (1927), W. A. 
Mozart (1905 [1927]). 

Hutchens, Frank, Pianist und Kompo- 
nist, * 1892 zu Christchurch, Neuseeland; 
Lehrer am Staatlichen Konservatorium in 
Sydney, N. S. W., 1922 als Konzertpianist in 
London. Werke: Ouvertiire Song of Victory 
(Ms.); Kantate: Psalm XXIII ; Klaviertrio 
in 1 Satz Fis moll; Elegie fur Violine und 
Klavier. 
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Hutter, Hermann, * 22. Dez. 1848 zu 
Kaufbeuren, f 30. Jan. 1926 zu Aibling, ab- 
solvierte das Gymnasium zu Augsburg, trat 
als Student wahrend des Krieges 1870 zum 
Offiziersberuf iiber, nahm aber 1897 als 
Major seinen Abschied und widmete sich der 
Komposition. In der Musik war er in der 
Hauptsache Autodidakt. Seine Werke sind 
die Chorkompositionen mit Orchester Im 
Lager der Bauem (Mannerchor), Lanzelot 
(gemischter Chor und Soli), Der Tamer 
unserer lieben Fran (Mannerchor), Coriolan 
(gemischter Chor und Soli), An den Gesang 
(Mannerchor), ferner viele Mannerchore a 
cappella, auch solche mit Klavier, Lieder mit 
Klavier (40 Minnelieder , Elegien usw.), auch 
eine Serenade fur Cello und Klavier. H. lebte 
in Niirnberg, Rosenheim und Aibling. 

Huygens (spr. heugens), Christian (Hu- 
genius, Sohn von Const. H., * 14. April 1629 
zu Haag, f8.Juni 1695, beruhmter Mathema- 
tiker und Physiker, handelt in seinem No- 
vus cyclus harmonious (gedruckt in Opera 
varia 1724) von der 3istufigen Temperatur 
u. a. und in seinem Cosmotheros (Haag 1698) 
vom Quintenverbot. 

Huygens (spr. heugens), Constantin, 
Herr von Zuyligem, * 4. Sept. 1596 und 
f28.Marz1.687 im Haag, der bekannte nie- 
derlandische Dichter, war auch ein lebhafter 
Musikfreund und schrieb u. a. : Gebruik of 
ongebruik van t'Orgel in de Kerken der Ver- 
eenigde Nederlanden (1641). Vgl. Musique et 
musiciens au XVI Ie siecle, Correspondance 
et ceuvre musicale de C.H. (1882, heraus- 
gegeben von Jonckbloet und Land); 
G. van Reijn, C. H. (1832). H.s Memoires 
gab Th. Jorissen heraus (1873). 

Hydraulis (,,Wasserpfeife", Organum hy- 
draulicum, Wasserorgel), der Urvorfahr 
unserer Orgeln, ein von Ktesibios zu Alexan- 
dria (170 v. Chr.) konstruiertes Instrument, 
welches Wasser zur Regulierung der 
Windstarke benutzte, beschrieben von 
Heron von Alexandria (Spiritalia sen Pneu- 
matica, abgedruckt mit deutscher Uber- 
setzung in Vollbedings Ubertragung der Ge- 
schichte der Orgel von Dom Bedos, 1793) und 
Vitruvius (De architectnra X, 13). Vgl. 
F. W. Galpin, Notes on a Roman Hydraulis 
(1904); Ch. Mac Lean, The Principle of 
the Hydraulic Organ (Sammelb. der Intern. 
MG. VI, 2) und MissK. Schlesinger, The 
Utrecht Psalter (Music. Antiquary Okt. 1910, 
S. 27). 

Hye-Knudsen, Johan, danischer Kom- 
ponist, studierte am Kopenhagener Kgl. 
Konservatorium, spater in Paris lmdltalien ; 
trat dann als Cellist in die Hofkapelle ein 
und ist seitig26 2. Hof kapellmeister an der 
Kopenhagener Oper, auch Dirigent des Stu- 
dentengesangvereins. Er schrieb u. a. eine 
Sinfonie und ein Quartett fur Flote, Oboe, 
Violine, Violoncello. 

Hykaert, Bernhard (Ycart), Kompo- 
nist und Theoretiker niederlandischer Ab- 
stammung im letzten Viertel des 15. Jahrh. 
zu Neapel, von dem zwei Lamentationen (ge- 
druckt von Petrucci 1506) und handschrift- 



lich ein Kyrie und Gloria und drei weltliche 
Lieder erhalten sind. 

Hymenaos (griech.), Hochzeitsgesang. 

Hymne, Hymnus (griech. tifivoq, ital. 
inno) ist bei den Griechen seit den altesten 
Zeiten (Homer) der Name f.eierlicher Tempel- 
gesange und wurde durch die griechische 
Bibel auch neben ,, Psalm" (ier allgemein vib- 
liche Name in der christlichen Kirche fur 
Lobpreisungen Gottes durch Gesang. Einen 
Spezialsinn erhielt aber das Wort bereits in 
fruhchristlicher Zeit zur Bezeichnung nicht 
im Wortlaut der Bibel entnommener geist- 
licher Lieder, welche wahirscheinlich sogar 
wenigstens teilweise durch Unterlegung 
cliristlicher Texte unter griechische Tempel- 
gesange oder doch in Nachahmung solcher 
entstanden (im 2. — 3. Jahrh. n. Chr.) und 
sich vom Psalmgesange unterschieden durch 
einfachere strophische Striiktur, metrischen 
Text, syllabische Melodiebildung fast ohne 
alle Melismen und sehr iibersichtliche lyrische 
Gliederung. Schon das Konzil von Antiochia 
(im Jahre 269) nahm diese Art Hymnen in 
Schutz gegen den Ubereifer des Bischofs 
Paulus von Samosata, und zur Zeit des Am- 
brosius (4. Jahrh.) stand der Hymnengesang 
in hoher Bliite, wurde aber durch das Konzil 
von Laodicea (360 — 81) stark eingeschrankt. 
Bereits die syrischen Hymnen des heiligen 
Ephrem (306 — 373) verlassen aber das antike 
Prinzip der quantitierenden Versbildung und 
gehen zur akzentuierenden Versbildung iiber 
(schwer und leicht statt lang und kurz); die 
griechischen und lateinischen Hymnen der 
Folgezeit schlieBen sich darin den syrischen 
Ephrems an (Gregor von Nazianz, Synesius, 
Hilarius, Ambrosius, Prudentius usw.). DaB 
wirklich die antiken griechischen H. fiir die 
H.n der griechischen Kirche vorbildlich 
waren, beweist wohl das so haufig noch bei 
Andreas von Kreta, Johannes Damascenus 
u. a. im Text vorkommeiide wdi) inivixiog, 
der antike Terminus technicus fur die Sieges- 
lieder der Festspiele. Vgl. die an die Auf- 
findung des H. aus Oxyrhynchos sich an- 
schliefiende Liter atur: O. Ursprung: Der 
H. aus Oxyrhynchos das dlteste Denhmal 
christlicher (Kirchen-?) Musik ( Bull, de la 
Soc. Un. Mus. Ill, 2; 1923). Vgl. Kanon. 
Die Hymnen der romischen Kirche behielten 
ihren schlichten Charakter auch in den mehr- 
stimmigen Bearbeitungen der Zeit des poly- 
phonen Stils der kirchlichen Komposition. 
Den Hymnen nahe verwaiidt sind die seit 
dem 9. Jahrh. auftretendeli Sequenzen und 
Prosen (vgl. Sequenz). Vgl, die einschlagigen 
Schriften von W. Meyer (s. d.), sowie Bi- 
raghi, Inni sinceri et carmi di S. Ambrosio 
(1862); Dreves, Ambrosius (1893), un£ l 
Analecta hymnica (1886 — 1904, 50 Bde.); 
F. J. Mone, Lateinische H. des Mittelalters 
(1853—55, 3 Bde.); S. A. Konigsfeld, 
Lateinische Hymnen und Gesdnge (1847 — 65, 
2 Bde., revidiert von A. W. von Schlegel). 
Der Name Hymne wurde auch dauernd 
einigen neutestamentarischen Lobgesangen 
beigelegt, welche eigentlich keine Hymnen 
in dem erorterten Sinne sind, so dem 
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Hymnus angelicus: Gloria in excelsis deo, 
dem Hymnus trinitatis (dem Trishagion 
am Karfreitag) : Sanctus deus, sanctus fovtis, 
sanctus immortalis, miserere nobis, dem Hym- 
nus triumphalis: Sanctus dominus deus Sa- 
baoth usw. Vgl. auch Merker-Stammler, 
Reallexikon, Bd. I. — Heute nennt man 
Hymnen Gesangswerke verschiedenartigster 
Gestalttmg, meist jedoch auf GroBartigkeit 
der Wirkung berechnete, fiir grofien Chor, 
mit Begleitung von Blechinstrumenten usw., 
sowohl auf Texte geistlichen als solche welt- 
lichen Inhalts. In der englisch-reformierten 
Kirche ist Hymn s.v. w. Kirchenlied, Choral, 
entsprechend den lutherischen Choralen; die 
englischen gereimten Psalmbearbeitungen 



sind dagegen keine eigentlichen Hymns. 
Vgl. Volkshymnen. 

Hymnus Ambrosianus s. v. w. Ambro- 
sianischer Lobgesang (s. d.). 

hyper- (griech.), iiber; Hyperdiapente, 
Oberquinte; Hyperdiatessaron, Oberquarte, 
usf. In der lateinischen Terminologie wird 
H. durch Super ersetzt ( Super diapente usw.). 
Bezuglich der mit hyper- oder hypo- zusam- 
mengesetzten Skalen-Namen siehe Grie- 
chische Musik II, auch Kirchentone. 

hypo- (griech.), unter; Hypodiapente, 
Unterquinte; Hypodiapason, Unteroktave 
usw. In der lateinischen Terminologie ist 
Sub- dasselbe wie H. (Subdiapente usw.). 
Vgl. d. vor. 



i, Buchstabenname, den Kirnberger der 
von ihm versuchsweise in die Komposition 
und Notenschrift eingefuhrten natiirlichen 
Septime (dem 7. Partialton; vgl. Klang) 
gab. Durch Rameaus Erklarung der Kon- 
sonanz aus dem Phanomen der Obertone 
war der Gedanke nahegelegt, ob nicht 
auch die hoheren primaren Teiltone fur die 
Theorie der Harmonie in Frage kommen, 
und noch vor Kirnberger hatte 1-754 Tar- 
tini (Trattato usw., S. 127 ff.) mit dem die 
Erniedrigung um etwa y 8 -Ton ausdrucken- 
den Zeichen ^ oder wenn dasselbe zu einem 
b hinzukommt W praktische Versuche ge- 
macht : 



J^ 






e> 



W7 
C 



G 



Ob man als Merkmal der Stimmung als 
natiirliche Septime ein i oder ^ wahlt, ist 
naturlich einerlei. Fiir die temperierte 
Musik aber ist die Unterscheidung der na- 
tiirlichen Septime ebenso ausgeschlossen 
wie die Unterscheidung der Terztone und 
Quinttone (vgl. Quinttone), da die natiir- 
liche Septime, auch wenn fiir sie die Auf^ 
fassung wirklich in Frage kame, selbst- 
verstandlich ebensogut wie die Terz und 
Quinte der Temperatur unterlage. Die 
Unterscheidung in der Notenschrift steht 
dagegen in Parallele mit der Unterscheidung 
der |?-T6ne und $-T6ne, welche die Tem- 
peratur ebenfalls identifiziert, und es ist 
fraglich, ob nicht wirklich durch diese 
Unterscheidung neue asthetische Werte zu 
gewinnen waxen, welche eine Bereicherung 
und Erweiterung des Tonsystems bedeuten. 
Es steht spgar experimentell fest, daB der 
Zusammenklang 4:5 : 6 : 7 sehr schon 
klingt, und daB z. B. die beruhmte Stelle 
im Trio des Scherzo der Eroica (des' es' b'), 
von drei Naturhornern geblasen, mit dem 
Tone 7 im dritten Horn von bezaubernder Wir- 
kung ist. Aber in groBerem MaBstabe ware 



von solchen Wirkungen doch nur Gebrauch 
zu machen, wenn man die Temperatur 
uberhaupt aufgabe. Auch dann wiirde 
aber das Verhaltnis 4 : 7 nur fiir die Akkorde 
D 7 und SVn ernstlich in Frage kommen 
konnen. Claude Debussy versuchte auch 
noch die Tone 11 und 13 der Naturtonreihe 
in das Harmoniesystem einzufiihren, aller- 
dings nicht in reiner Stimmung. 

iastisch, siehe Griechische Musik. 

Ibach, Johannes Adolf, * 20. Okt. 
1766, f 14. Sept. 1848, begriindete 1794 in 
Barmen eine Pianofortefabrik und Orgelbau- 
anstalt, firmierte seit 1834, wo sein Sohn 
C. Rudolf in die Firma eintrat, ,,Ad. Ibach 
& Sohn", seit 1839, wo auch sein Sohn 
Richard (* 1812, f 24. Okt. 1889 in Bar- 
men) eintrat, als „Ad. Ibach Sonne". Der 
dritte Sohn Gustav begriindete 1862 
eine eigene Firma; seitdem firmiert das alte 
Haus als „C. Rud. & Rich. Ibach". C. 
Rudolf starb 26. April 1863; 1869 iibernahm 
Richard Ibach den Orgelbau fiir alleinige 
Rechnung, und Rudolf (f 31. Juli 1892 in 
Herrenalb), ein Sohn von C. Rudolf, fuhrte 
als ,, Rudolf Ibach Sohn" die Pianoforte- 
fabrik allein weiter (mit Filiale in Koln) 
und brachte sie zu hohem Ansehen. Ein In- 
haber Walter Ibach f 7. Febr. 1923 in Bar- 
men. Vgl. die 100- Jahr- Festschrift Das 
Haus I. 1794 — 1894 (1895). 

Ibert (spr. ibar), Jacques, * 15. Aug. 1890 
zu Paris, 1911 — i4Schuler des Conserv. natio- 
nale de musique (Gedalge, Ducasse, Faure, Vi- 
dal), 1 9 19 Rompreistrager mit derlyrischen 
Szene Le po&te et la fie, sensitiver' Kompo- 
nist impress ionistischer Haltung. Werke: 
Sinfonische Dichtung: La ballade de la 
geole de Reading 1921; Orchester-Fantasie 
in zwei Bildern PersSe et Andromlde, 1922; 
sinfonische Dichtung Noel en Picardie, 1914; 
Escales (1922), drei Bilder fiir Orchester; 
Les rencontres, als Ballett 1925 in der 
Opera aufgefiihrt; sinfonisches Scherzo Fie- 
rique (1925); Concerto fur Violoncell und 
Blaser (1926); eine Opernfarce Angttique 
(Paris 1927, Th. Femina); Blaserquartett, 



798 



Idelsohn — Imbert. 



1922; Suite nach einem Schauspiel von 
Charles Vildrac Le jardinier de Santos, 1923 ; 
Sonate fur Violine und Klavier, 1918; 
Sonatine fiir Flote und Klavier, 1923; 
Orgelchoral und drei Orgelstiicke, 1920 und 
1921 ; Lieder La verdure doree(ig2^) ; Klavier- 
stiicke; Harfenstiicke. 

Idelsohn, Abraham Zebi, judischer 
Musikforscher, * 14. Juli 1882 zu Filzburg 
bei Libau (Kurland), 1899 ers t Schiiler des 
Konigsberger Konservatoriums, nach kur- 
zem Aufenthalt in London seit 1901 jedoch 
des Sternschen Konservatoriums und Jadas- 
sohns, Krehls, Kretzschmars und H. Z611- 
ners am Leipziger Konservatorium; wurde 
1903 Kantor in Regensburg, wanderte 1905 
jedoch nach Johannesburg in Siidafrika 
und 1906 nach Jerusalem aus, wo er sich 
als Musiklehrer und Kantor am Lehrer- 
seminar und an jiidischen Volksschulen 
speziell dem Studium der orientalischen 
Musik widmete und 1910 ein „Institut fiir 
judische Musik" grundete. 1919 rief er in 
Jerusalem eine judische Musikschule ins 
Leben. Im August 1921 ging er zunachst 
nach Berlin und Leipzig; seit 1922 ist er 
in den Vereinigten Staaten von Amerika, erst 
auf Vortragsreisen, seit 1924 als Professor 
am Hebrew Union College in Cincinnati. 
Seit 1912 hat er in deutscher, hebraischer 
und englischer Sprache eine groBe Anzahl 
von Studien iiber hebraische und orienta- 
lische Musik veroffentlicht, von denen hier 
namentlich der Hebrdisch-Orientalische Me- 
lodienschatz (seit 1914, 4 Bande, hebraisch 
seit 1923), sowie seine zweibandige Geschichte 
der jiidischen Musik (1924 und 1928, he- 
braisch), der Abschnitt Der judische Tempel- 
gesang in Adlers Hb. d. MG., sowie der 
Manual of Musical Illustrations of Lectures 
on Jewish Music and Liturgy (1926) hervor- 
gehoben seien. 

Idzikowsky, Leon, bedeutende russische 
Verlagsfirma, begrundet 1859 in Kiew; gab 
die Werke Lissenkos, Paderewskis, Pachuls- 
kis u. a. heraus. 

Iffert, August, * 31. Aug. 1859 in Braun- 
schweig, erhielt seine Ausbildung als Sanger 
in Berlin und Hannover, wirkte kurze Zeit 
an der Buhne, 1884—91 als Privat- und Ge- 
sanglehrer in Leipzig, dann an den Kon- 
servatorien zu Koln (1891), Dresden (1893), 
Wien (1904), seit 1909 als Privatlehrer in 
Dresden; k. k. Professor. Er veroffent- 
lichte eine Allgemeine Gesangschule (1895, 
1. Teil, 4. Aufl. 1903) und eine Sprechschule 
fiir Schauspieler und Redner (1910 2 Aufl 
1916). ' 

Igumnow, Konstantin Nikolajewitsch, 
Pianist, * 1. Mai 1873 in Lebedjana (russ. 
Gouvernement Tambow), Schiiler von Swe- 
rew, Siloti und Pabst in Moskau; war 1898 
bis 1899 Lehrer an der Musikschule der 
Kais. Russ. Musikgesellschaft zu Tiflis und 
wurde 1899 Professor am Moskauer Konser- 
vatorium, seit 1924 dessen Rektor. 

Ikonen, Lauri, * 10. Aug. 1888 in Mik- 
keh (St. Michel); studierte an der Univer- 
sitat zu Helsingfors; mag. phil. 1910; seine 



musikalischen Studien machte er in Hel- 
singfors und in Berlin bei Paul Juon 1910 
bis 1912. Seit 1923 Schriitleiter der Musik- 
zeitschrift Suomen Musikkilehti. Werke: 
2 Sinfonien (die erste mit dem Namen 
Sinfonia inornata) ; andere Werke fiir Or- 
chester; Chor- und Sololieder; Violinsonate ; 
Streichquartett; Klavierstiicke u. a. 

Iliffe (spr. eilif), Frederick, * 21. Febr. 
1847 zu Smeeton- Wester by (Leicester), | 2. 
Febr. 1928 in Oxford, seit 1883 Organist des 
St. John's College zu Oxford und des Queen's 
College Musikvereins, 1900 Universitats- 
organist, Baccalaureus 1873 und Mus. Dr. 
1879 (Oxford), komponierte ein Oratorium 
(The Visions of St. John 1880), Kirchen- 
gesange, eine Kantate Lara (1885 Mr Man- 
nerchor und Orchester), Sweet Echo (8 st. 
Chor und Orchester), eine Sinfonie C moll, 
Ouvertiiren, eine Streicherserenade, Orgel- 
und Klaviersachen und schrieb eine Critical 
Analysis von Bachs Wohl temper iertem 
Klavier (1896, 4 Teile). 

Ilinski, Johann Stanislaus, Graf, * 
1795 in Romanowo, f i860, in der Musik 
Schiiler von Knauer und Salieri in Wien, 
war Beamter im Ministerium des AuBern in 
Petersburg. Seine Kompositionen sind: 
groBe Messen in C moll und D moll, Tedeum, 
Psalmen, De profundis und Miserere, eine 
4 st. a cappella-Messe; eine Sinfonie F dur, 
Marsche fiir Orchester, mehrere Ouvertiiren, 
8 Streichquartette, 2 Klavier konzerte, Kla- 
viersachen, franzosische Lieder, eine groBe 
italienische Arie fiir die Catalani usw. 

Iljinski, Alexander Alexandrowitsch, * 
24. Jan. 1859 in Zarskoje Sselo, studierte in 
Berlin bei Kullak (Klavier) und Bargiel 
(Komposition), lebt seit 1885 in Moskau als 
Professor der Theorie und Komposition an 
der Musikschule der Philharmonischen Ge- 
sellschaft. I. schrieb Orchesterwerke (drei 
Suiten, eine Sinfonie, ein sinf onisches Scherzo 
Kroatische Tanze, Musik zu Sophokles' 
Odipus und Philoktet, Ouvertiire zu A. Tol- 
stois Zar Feodor, sinfonische Dichtung 
Psyche, Chorwerke (Heuschrecken und Die 
Nixe [Frauenchor]); eine Oper Die Fontdne 
von Bachtschissarai, ein Streichquartett, Lie- 
der, Klavierstiicke. 

Illica, Luigi, * 1859 und j 16. Dez. 1919 
in Castellarquato (Piacenza), bedeutender 
italienischer Librettist, erst Journalist in 
Mailand, seit 1892 ausschliefllich Text- 
dichter, u. a. fiir Franchetti (Germania), 
Giordano (Andrea Chenier), Alfano, Ma- 
scagni (Iris u. a.), Puccini (Boheme, Tosca, 
Madama Butterfly, alle drei zusammen mit 
Giacosa) usw. 

Illinois s. Amerika. 

Imbert (spr. angbar), Hugues, * 11. Jan. 
1842 zu Moulins-Engilbert (Nievre), f 15. 
Jan. 1905 in Paris, Enkel eines Generals 
der Kaiserzeit, der eine Deutsche (Frl. v. 
Brockhausen) geheiratet hatte, erhielt den 
ersten Musikunterricht (Violine) vom Vater 
und studierte seit 1854 in Paris unter Fau- 
cheux und Richard Hammer, verkehrte mit 
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Chauvet, Fichot, Dubois, P. Lacombe, Gar- 
cia u. a. und wurde befreundet mit Vincent 
d'Indy, Gabr. Faure, Chabrier, dem geist- 
volleri Kritiker Leonce Mesnard usw. I. 
war langere Zeit Redakteur des (sehr be- 
deutenden) Pariser Teils von M. Kufferaths 
Guide musical und ubernahm 1900 die Re- 
daktion ganz, schrieb auch fur eine Reihe 
weiterer Zeitschriften: (Musique populaire, 
Revue illustree, V artiste, Revue d'art drama- 
tique, LibertS, Grande revue, Revue d'art 
ancien et moderne, Revue bleue usw.). Seine 
Hauptarbeiten sind: Prof Us de musiciens 
(3 Serien: I. [1888] Tschaikowsky, Brahms, 
Chabrier, d'Indy, Faure, Saint-Saens; II. 
Nouveaux profits etc. [1892] Boisdeffre, Du- 
bois, Gounod, Augusta Holmes, Lalo, 
Reyer; III. [1897] Profited' artistes contempo- 
rains : A. de Castillon, P. Lacombe, Ch. Le- 
febvre, J. Massenet, A. Rubinstein, Ed. 
Schure), Portraits et etudes (1894, Briefe 
von Bizet, ferner biographische Skizzen uber 
Cesar Franck, Widor, Colonne, Garcin, La- 
moureux; Schumanns Faust, Brahms' Deut- 
sches Requiem)) Symphonie (1891, Rameau 
et Voltaire, R< Schumann, TJn portrait de 
Rameau, Stendhal, Beatrice et Benedict 
[Berlioz], Manfred [Schumann]), separate 
Studien uber Brahms (1906, herausgegeben 
von Ed. Schure), Bizet (1899), Gounods Me- 
moiren und Autobiographic (1897), Rem- 
brandt und Wagner; das Clairobscur in der 
Kunst (1897), Quaire mois au Sahel, La Sym- 
phonie apris Beethoven (Reponse a Mr. F. 
Weingartner, 1900) und Medaillons contem- 
porains (1902). 

Imbroglio (ital. [spr. -brolljo], ,,Ver- 
wirrung"), Bezeichnung gewisser rhythmi- 
scher Komplikationen, welche das Takt- 
gefiihl verwirren, z. B. : 
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Imitation, s. v. w. Nachahmung (s. d.). 

Imitierender Kontrapunkt, s. Kontra- 
punkt, Nachahmung und Kanon. 

Immyns, John (Geburtsjahr und -ort un- 
bekannt), f 15. April 1764 in Cold Bath 
Fields (London), urspriinglich Advokat, 
aber vortrefflicher Floten-, Violin-, Gamben- 
und Klavierspieler, muBte wegen einer In- 
diskretion die Advokatur aufgeben und 
wurde Kopist an der Akademie und Ama- 
nuensis des Dr. Pepusch. 1741 begriindete er 
die Madrigal Society. I. war ein ausgezeich- 
neter Kenner und Sammler alterer Musik. 
1752 wurde er als Lautenist an der Chapel 
Royal angestellt, nachdem er das Lauten- 
spiel noch mit 40 Jahren erlernt hatte. 

Imola. Vgl. A. Negri, II Comune di I. 
dalla costituzione del regno alia fine del sec. 
XIX, notizie storiche e statistiche (1907). 

Imperfizierung (lat.), die zweiteilige Gel- 
tung einer Note in der Mensuralmusik bei 



fur dieselbe vorgeschriebener perf ekter Men- 
sur. Die I. tritt dann ein, wenn eine einzelne 
Note der nachst kleineren Gattung folgt 
(z. B. der Brevis eine Semibrevis) und dieser 
wieder eine groBere oder ein Punctum di- 
visionis (s. Punkt bei der Note), oder wenn 
mehr als drei Noten der nachst kleineren 
Gattung folgen, z. B. : 
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soviol wie: 

o sl o a \ a d a \ o a \ a o I o 
(Die Werte auf die Halfte reduziert) 

impetuoso (ital. ,,sturmisch"), steigernde 
Zusatzbestimmung zu Allegro (schon bei 
Tartini). 

Impressionismus, aus der Geschichte 
der modernen Malerei entlehnte Bezeich- 
nung fur einen musikalischen Ausdrucks- 
willen, der unter Verzicht auf plastische 
Formgebung und unmittelbare seelische 
Wirkung gleichsam die ,,Haut der Dinge", 
das StimmungsmaBige zu geben sucht und 
sich dabei mit Vorliebe fremdartiger har- 
monischer und koloristischer Mittel bedient. 
Die Neigung, sich das ,,Gegenstandliche" 
aus dem Siiden (Spanien, Afrika) oder fernen 
Osten (China, Japan), zu holen, gehort nicht 
zum Wesen, aber zu den Eigentumlichkeiten 
des I. Impressionistische Stellen finden sich 
schon im Madrigal, bei Bach, bei den Klas- 
.sikern (Beginn des „Gewitters" in Beet- 
hovens Pastoral- Sinfonie), bei Mussorgsky; 
doch gilt als Vater und Hauptreprasentant 
des eigentlichen musikalischen I. Claude 
Debussy, als andere Vertreter der friihere 
Ravel, Delius, Cyril Scott, de Falla, eine 
Reihe russischer und tschechischer Kompo- 
nisten (Skrjabin, Novak, Suk) ; von Ita- 
lienern Respighi, von Deutschen etwa 
Schreker undteilweise R. StrauBundGraener. 
Vgl. Otto Wartisch, Studien zur Harmonik 
des musikalischen I. (Erlanger Diss. 1928). 

Impromptu (spr. angprongtii), eigentlich 
s. v. w. Improvisation, augenblicklicher Ein- 
fall (vom lateinischen in promptu = ,,in 
Bereitschaft"), aber auch haufig Name von 
Stiicken in entwickelten Liedformen, z. B. 
solchen, welche die Konstruktion A-B-A 
(s. Formen) im GroBen und mehrmals im 
Kleinen durchfiihren, so zuerst bei J. H. 
Worzischek 1822 und Heinr. Marschner 
1822, dann bei Schubert, Chopin, Heller u. a. 

Improperien (lat. Improperia, ,,Vor- 
wiirfe"), die Klage des leidendeh Heilands 
am Kreuz, Antiphonen und Responsorien, 
die am Karfreitag vor der Messe gesungen 
werden, und zwar nach alter (Gregoria- 
nischer) Melodie. In der Sixtinischen Ka- 
pelle zu Rom werden die I. seit 1560 nach 
der Bearbeitung Palestrinas (als ,,Faux- 
bourdons", in mehrstimmigem, schlichtem 
Satze, Note gegen Note) gesungen. Der 
Text der I. beginnt mit: Popule meus, quid 
feci tibi? 
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Improvisation (vom lat. ex improvise/, 
,,ohne Vorbereitung"), ein Vortrag aus dem 
Stegreif, ohne Vorbereitung, ohnevorgangige 
schriftliche Aufzeichnung, Name fur dichte- 
rische wie fur musikalische Augenblicks- 
erzeugnisse. Die meisten groCen Meister 
der Tonkunst werden auch als Improvisa- 
toren auf dem Klavier oder der Orgel ge- 
riihmt. Man unterscheidet I. und freie 
Phantasie, indem man bei ersterer die stren- 
ge Bindung an eine Form mitversteht. So 
gehorte es friiher zu denMeisterproben eines 
tiichtigen Musikers, daB er eine Fuge iiber 
ein gegebenes Thema improvisieren (extem- 
porieren)konnte, worin besonders J. S.Bach 
Erstaunliches leistete. Diese Art I. setzt 
eine intensive Konzentration der Geistes- 
krafte voraus, wahrend das sog. Phantasieren 
ein vollstandiges Freigeben der Phantasie 
ist und meist mehr kaleidoskopisch bunt 
wechselnde Stimmungsbilder ergibt. In der 
Mitte steht die Variierung eines gegebenen 
Themas, die Phantasie iiber eine IVIelodie, 
eine Kunst, die jeder passable Musiker 
beherrschen mufi. Auch brauchen manche 
den Namen I. jetzt gleichbedeutend mit 
Impromptu. Vgl. Gerh. F. Wehle, Die 
Kunst der I. (2 Teile, Miinster 1925/26); 
Marcel Dupre, Traite de Pi. A forgue 
(Paris 1925). 

Incagliati (spr. -kaljati), Matteo, Musik- 
schriftsteller, * 1873 in Salerno; Dr. jur.; 
studierte wahrend der Universitatszeit 
Musik bei Agostino Roche, war Hauptschrift- 
leiter der Zeitschrift Musica, griindete und 
leitete iiber 10 Jahre lang die romische Zeit- 
schrift VOrfeo und war Kritiker des Gior- 
nale d'ltalia, dann an II Popolo di Roma. 
1927 begann er mit der Veroffentlichung 
einer Zeitschrift Strenna musicale illustrata. 
Schriften: Storia del teatro Costanzi (Rom, 
1907) ; Figure di musicisti meridionali d'altri 
tempi (Lanciano) ; Nicola de Giosa e il genio 
musicale di Puglia (Bari) u. a. 

Incidenzmusik zu Dramen ist eine zur 
Handlung der Stucke in Beziehung stehende 
Musik, welche der Dichter voraussetzt, sei 
es auf der Szene (bei Marschen, Aufziigen, 
Tanzen, Standchen usw.) oder hinter der 
Szene. Zur I. gehoren also weder Ouver- 
turen noch Zwischenaktsmusiken (Entr' 
actes). Besonders bei Shakespeare ist zur 
Erganzung des Biihnenbildes oft auf I. in 
reichem MaBe gerechnet. 
/\d' India, Sigismondo, geboren aus edler 
Familie zu Palermo, lebte 1608—09 in 
Florenz, wurde 1612 Kammermusikdirektor 
des Herzogs Karl Emanuel von Savoyen in 
Turin, widmete 1621 ein Buch Musiche e 
balli a 4 zur Ilochzeit des Prinzen Viktor 
Amadeus von Savoyen von Venedig aus 
und stand 1623 im Dienste des Kardinals 
Moritz von Savoyen in Rom. d'l. gab heraus 
8 Biicher sst. Madrigale (1607—24), 
2 Biicher 3— sst. Villanellen (1610, 1612), 
5 Biicher 1 — 2st. Musiche (Arien und Kan- 
taten, 1609 — 23, im Stil Caccinis), aber 
auch 2 Biicher 2 — 6st. Sacri concentus 
(1610) und ein Buch 4st. Motetten (1627). 



unter denen sich die monodischen Stucke 
durch Kuhnheit der Konzeption und har- 
monische Wagnisse auszeichnen. 

Indianer, Musik der, s. Naturvolker; 
auch Amerika. 

Indische Musik. Die alteste indische 
Musik, von der wir Nachricht haben, ist der 
Saman, der Gesangsvortrag vedischer Hym- 
nen (vor 500 v. Chr.). Es ist rein vokale 
Kultmusik, die sich um 2 Haupttone wohl 
in Quarten- oder noch engerem Abstand be- 
wegte. Es gab 7 Tonnamen ; die Praxis 
bezeichnete die Melodietone mit den 5 Fin- 
gern. Die Tonabstande sind nicht angegeben : 
sie hatten wahrscheinlich etwa Ganz- und 
HalbtongroBe, waren aber wie in allem un- 
begleiteten Gesang schwankend. Ein System 
der weltlichen Musik finden wir zuerst in 
Bharatas Abhandlung vom Theater (etwa 
5. Jahrhundert n. Chr.). Aus zwei Gruppen 
von ,,einfachen" Leitern, 5stufigen Ton- 
folgen mit und ohne Halbton, werden 6- 
und 7stufige abgeleitet. Diese Gebrauchs- 
leitern werden in einTonsystem eingegliedert , 
das die Oktave in 22 sehr kleine (aber nicht 
gleiche) Teile (Sruti) zerlegt, eine Teilungs- 
weise, fiir die von vornherein instrumentaler 
Ursprung zu vermuten ist, und die sich in 
der Tat aus einer bestimmten Bundstellung 
auf dem Griffbrett der Vina, (Bin), einer 
Halbrohrenzither, erklaren laBt. Auch die 
spatere Theorie (Sarngadeva, 13. Jahrhun- 
dert, u. a.) wahlt die 5—7 Stufen ihrer 
Gebrauchsleitern aus dem Vorrat von 22 
Sruti aus. Die Leitertone werden mit sieben 
Solmisationssilben (sa, ri, ga, ma, pa, dha, 
ni), den Anfangssilben der weltlichen Ton- 
namen benannt. Man unterscheidet nord- 
und siidindische Praxis; aber beiden gemein- 
sam ist ein System von Melodie- und Rhyth- 
mustypen (Raga und Tala). Diese durchs 
Gehor iiberlieferten Typen sind nicht nur 
fiir Tonalitat und Takt, sondern auch fiir 
die melodischen und auf Handtrommeln 
ausgefiihrten rhythmischen Motive des ge- 
samten Musikschaffens mafigebend, und 
man legt ihnen bestimmte Gefiihlsinhalte 
und magische Wirkungen bei. Bemerkens- 
wert ist der Reichtum an Verzierungen und 
Schattierungen in der Melodie- und der 
Trommelstimme, die Begleitung der Melodie 
durch einen Bordunton und die Vorliebe 
fiir sich kreuzende Rhythmen (rhythmischen 
Kontrapunkt). — Die Musik Hinter- 
indiens und Indonesiens (Java, Bali) ist 
eher mit der Ostasiens als mit der vorder- 
indischen verwandt, melodisch durch ihre 
Funfstufigkeit, rhythmisch durch die strenge 
Zweiteiligkeit von Takt und GroBform. 
Siam hat als Tonvorrat eine 7stufig tem- 
perierte Leiter, Java eine 5stufig tem- 
perierte (Slendro) und eine 7stufig untem- 
perierte (Pelog). Charakteristisch ist das 
Musizieren in Orchestern aus Stab- und 
Gongspielen. 

Vgl. iiber Indien: C. R. Day, The Music 
and Musical Instruments of Southern India 
and the Deccan, London 1891; A. H. Fox 
Strangways, The Music of Hindostan 
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(Oxford 1914); J. Grosset, Inde (Encyclop. 
de la musique, Herausg. A. Lavignac, P. 1, 
T.i, Paris 1924); R.Simon, Die Nota- 
tionen der vedischen Liederbiicher (Wiener 
Ztschr. fur die Kunde des Morgenlandes, 27; 
1913); E. Felber, Die indische Musik der 
vedischen und der klassischen Zeit (Sitzungs- 
ber. der K. Ak. der Wiss. in Wien, phil.- 
hist. Kl.,Bd. 170, Abh. 7; 1912); J. Grosset,. 
Contribution a I' etude de la musique hindoue 
(Bibl. de la Fac. des Lettres de Lyon, T. 6; 
1888); B. Breloer, Die Grundelemente der 
alUndischen Musik nach dem Bharatiya- 
natya-'dstra (Bonn, Phil. Diss.; 1922); O. 
Abraham und E. v. Hornbostel, Phono- 
graphierte indische Melodien (1904;.. wieder- 
abgedruckt in : Sarnmelbdnde fur verglei- 
chende Musikwiss., Bd. 1, Miinchen 1922); 
E. Clements, Introduction to the Study of 
Indian Music (1913); Herbert A. Popley, 
The Music of India (1921); R. Simon, Die 
Notationen des Somanatha (Sitzungsber. der 
Kgl. bayr. Akad. der Wissensch. 1903, III) ; 
derselbe, The Compositions of Somanatha 
Critically Edited (1904 ; vgl. die Besprechung 
der beiden letzten Werke durch P. Runge 
in den Monatsh. fur MG. 1904) ; Atiya 
Begum Fyzee-Rahamin, The Music of 
I-ndia (London 1925). — Siam und 
Indones.ien: C. Stumpf, Tonsystem und 
Musik der. Siamesen (1901; wiederabgedr. 
in: Sarnmelbdnde fur vergleichende Musikwiss. ,. 
Bd. 1, Miinchen 1922); E. M. v. Horn- 
bostel, Formanalysen an siamesischen Or- 
chesterstucken (AfMW., 2; 1919 — -20); J. 
. Groneman, De Gamelan te Jogjakarta 
(uitg. d. J. P.N. Land, Amsterdam 1890); 
J. Kunst en C. J. A. Kunst- v, Wely, De 
Toonkunst van Bali (1,2, Weltevreden 1925); 
J. Kunst, Hindoe-javaansche Muziek-In- 
■strumenten (Weltevreden 1927). — Fur das 
Gesamtgebiet: C. Sachs, Die Musikinstru- 
mente Indiens und Indonesiens (2. Aufl., 
Berlin und Leipzig 1923). 

d'Indy (spr, dangdi), Paul Marie Theo- 
dore Vincent, * 27. Marz 1851 zu Paris, 
einer sudfranzosischen Adelsfamilie (im Viva- 
rais) angehorig, verlor die Mutter bei der 
Geburt und wurde von seiner kunstsinnigen 
GroBmutter erzogen, da sein Vater, der 
Comte d'L, sich wieder verheiratete. 1862 
bis 1865 war er Klavierschiiler von Di6mer 
und in. den nachsten Jahren Theorieschiiler 
von Marmontel iind Lavignac und bef reun- 
dete sich mit H. Duparc (s. d.), mit dem er 
Berlioz, Wagner und Bach studierte. 1870 
bis 1871 trat er in die Garde mobile ein 
(er schrieb -eine kleine Histoire du 105 e 
bataillon ... en I'annSe 1870/71), und 
wurde nach dem Friedensschlusse Schiller 
von Cesar Franck, 1873 auch am Konser- 
vatorium, das er aber 1875 veriieB, um sich 
praktische Routine zu erwerben. Er wurde 
Organist an St. Leu und 2. Pauker in Co- 
lonnes Orchester und fiinf Jahre lang Chor- 
direktor der Concerts Colonne (bis 1878). 
Bereits 1873 weilte d'L zwei Monate bei 
Liszt in Weimar und 1876 wohnte er den 
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ersten Bayreuther' Festspielen bei. 1875 
fuhrte Pasdeloup zum ersten Male d'l.s 
Piccolomini-Ouvertiire auf (den jetzigen 
2. Satz der Wallenstein-Trilogie). 1882 ging 
die einaktige komische Oper Attendez-moi 
sous Forme uber die Biihne der Opera 
Comique. Einen grofien Erfolg bedeutete 
die Krdnung seines groBen Chorwerks, der 
dramatischen Legende, fur Soli, Doppelchor 
und Orchester op. 8 Le chant de la- cloche 
(eigene Dichtung f rei nach Schiller) mit dem 
groBen Kompositionspreise der Stadt Paris 
im Jahre 1885 (1. Auffuhrung durch La- 
moureux 1886). 1887 wurde d'L Chor- 
dirigent der Lamoureux-Konzerte und leitete 
die Proben der Lohengrin-Aaiiiihrang. Nach 
C. Francks Tode iibernahm er den Vorsitz 
der Societe nationale de musique, deren 
Mitbegrunder er ist (1871 mit Franck; 
Saint-Saens, Faure, Castillon, Duparc und 
Chausson). Ein 1893 auf Veranlassung der 
Regierung von d'L ausgearbeiteter Plan der 
Reorganisation des Konservatoriums scheir 
terte am Widerstande des Professoren- 
Kommittees ; die ihm angetragene Nachf olge 
Guirauds als Kompositionsprofessor lehnte 
d'L ab. 1896 begriindete er mit Ch. Bordes 
und Al. Guilmant die Schola cantorum, eine 
Musikschule zugleich wissenschaftlicher und 
praktischer Tendenz, welche unter seiner 
Direktion sich schnell zu. hoher Bedeu- 
tung entwickelte. Auch an der Ecole. des 
hautes etudes sociales (s. d.) war d'l. tatig. 
Er selbst sieht seinen Schwerpunkt nicht 
in der Opernkomposition, obgleich seine 
Erf olge auch auf diesem Gebiete bemerkens- 
wert sind (auBer der genannten Erstlings- 
oper: Musik zu A. Alexandres Karadec 
[1890], ein dreiaktiges ' Musikdrama auf 
eigenen Text Fervaal [Brussel 1897, Paris 
1898], Musik zu C. Mendes' MSttee [1898] 
und ein zweiaktiges Musikdrama [eigene 
Dichtung] Vitranger [Brussel und . Paris, 
Opera 1903] und ein 1908 begonrienes, 1917 
vollendetes Mysterium La Ugende de saint 
Christophe [Paris 1920]). Vielmehr. ist d'L 
in erster Linie Sinfoniker: Sinfonie Jean 
Hunyade op. 5, Ouvertiire Antoine e't 
Cleopdtre op. 6, sinfonische Dichtung La 
foret enchantee op. 8, Wallenstein (sinfonische 
Trilogie) op. 12, Orchesterlegende Sauge- 
Fleurie op. 21, 1. Sinfonie G dur op. 23 (mit 
obligatem Klavier, liber ein Thema aus den 
Cevennen), Serenade und Walzer op. 28 
(Bearbeitungen von Klavierstiicken aus 
op. 16 und 17), Phantasie uber Volkslieder 
(mit Oboesolo) op.. 31, Orchestersuite Ta- 
bleaux de voyage op. 36 (Ms.), sinfonische 
Variationen Istar op. 42, 2. Sinfonie B dur 
op. 57, dreisatzige Orchestersuite Jour d'ete 
a la montagne op. 61, sinfonische Dichtung 
Souvenirs op. 62, 3. Sinfonie Sinfonia brevis 
de hello Gallico (1919), eine vierteilige 
sinfonische Dichtung Podme des rivages 
(1921), Diptyque mediterraneen ; Chansons 
et danses op. 50 fur 9 Blasinstrumente,;, Suite 
op. 24 D dur fiir Trompete, 2 Floten und 
Streichquartett, Marchedu 76" regiment op. 54, 
Lied fur Violoncell und Orchester op. 19; 
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Choralvariationen fur Saxophon mit Or- 
chester op. 55, zwei Streichquartette (op. 35, 
4<j), ein Klavierquartett A moll op. 7, Kla- 
vierquintett; ein Trio op. 29 fur Klarinette, 
Cello und Klavier, eine Violinsonate op. 59, 
Klavierstiicke : op. 1, 9 (Sonatine), 15 
(Poime des montagnes), .16, iy (3 Walzer 
Helvetia), 26, 27, 30, 33, Klaviersonate op. 63, 
ein Menuett iiber den Namen „Haydn" 
op. 65; Tripelkonzert fur Flote, Violoncell, 
Klavier und Orchester; Suite fur Flote, 
Viola, Violoncell und Harfe; Streichsextett; 
fiir Orgel: op. 38 (Praludium und Kanon, und 
51 (Antiphon), Klavierlieder op. 3, 4, 10 
(Theklas Klagc), 20, 43, 46, 48, §2 (90 chants 
populaires du Vivarais; eine andere mit 
Tiersot bearbeitete Volksliedersammlung a. 
d. Vivarais und Vercors erschien bereits 1892 
[o. op.]), 56, 58; Chorgesange op. 2, 11 {La 
chevaucMe du Cid, spanisch-maurische Szene 
fiir Bariton, Chor und Orchester), 22 (Can- 
tate domino 3 v. mit Orgel), 23 (Ste Marie 
Madeleine, Frauenchor mit Sopransolo), 
32 (Sur la mer, fiir Frauenchor), 37 (Fest- 
kantate [pour I' inauguration d'une statue] 
fiir Mannerchor, Bariton und Orchester), 
39 (L'art et le peuple, 4 st. Mannerchor), 41 
(Deus Israel 6 v. a cappella), 44 (Ode A 
Valence, Soli, Chor und Orchester), Musik 
zu einer Szene Veronica (von Ch. Gos), 
Sancta Maria 2 v. op. 49, 8 Antiphonen 
op. 51, Auch bearbeitete d'l. Klavierauszuge 
von Werken von C. Benoit, A. de Castillon, 
Ed. Lassen, E. Chausson, H. Duparc, auch 
von Destouches' Eliments und Catels Baya- 
dere, revidierte mehrere Opern Rameaus 
fiir die groBe Gesamtausgabe, bearbeitete 
Monteverdis Orfeo und Poppea u. a. Als 
Theoretiker trat d'l. auf mit einem Cours de 
composition musicale (1. Bd. 1902, 2. Bd. 
[beide mit A. Serieyx] 1909; d'l. tritt darin 
fiir die duale Fundamentierung der Har- 
monielehre ein). d'l. schrieb auch viele wert- 
volle Aufsatze fiir Fachzeitschriften sowie 
ein Lebensbild seines Lehrers Cesar Franck 
(1906, 2. Aufl. 1907, in Les mattres de la 
musique); Beethoven (1911;. Vgl. A.Serieyx, 
V. d'l. (1914), L. Borgex, V. d'l. (1914) 
und O- Sere, in Musiciens francais d?au- 
jourd'hui (1911). 

Infantas, Fernando de las, spanischer 
Priester, Theologe und ausgezeichneter Kom- 
ponist im 16. Jahrhundert, wandte sich im 
Einverstandnis mit Philipp II. 1577ft. an 
Gregor XIII. mit begriindeten Einwanden 
gegen die Palestrina iibertragene Revision 
der liturgischen Biicher (vgl. Choral S. 311), 
und erreichte, daB diese aufgegeben wurde. 
Vgl. Molitor, Die nachtridentinische Choral- 
reform I, 27- Seine erhaltenen Kompo- 
sitionen sind: Sacrarum varii styli cantionum 
tituli ,Spiritus Sancti' lib. I (4 v., Venedig 
1578), lib. II (5 v., Venedig . . . [1580]) lib, 
III (6 v., Venedig 1579), Plura modulationum 
geMer^kontrapunktische Satze iiber den greg. 
Choral, Venedig 1570), auch einige Stiicke 
in Sammelwerken, in Neudruck die Sequenz 
Victimae paschali (Dehn). Vgl. R. Mit j ana, 
Don F. de las I., Teologo y Musico (191 8). 



Infrabafi („UnterbaB"), als Orgelstimme 
dasselbe wie SubbaB, eine Pedalstimme von 
16 oder 32 FuB, und zwar in der Regel als 
Gedackt. 

Inganno (ital., „Trug"), Trugkadenz, 
TrugschluB (s. d.). 

Ingegneri (spr. indsehenjeri), Marco An- 
tonio, * um 1545 zu Verona, f 1. Juli iS9 2 
zu Cremona, wo er seit 1576 Kapellmeister 
der Kathedrale war, ausgezeichneter Kom- 
ponist, Schiiler von Vincenzo Ruffo, Lehrer' 
von CI. Monteverdi; gab heraus: ein Buch 
5 — 8 st. Messen (1573), ein Buch 5st. Messen 
(1587), ein Buch 6st. Madrigale (1586), 
fiinf Biicher 5st. Madrigale (...., i57 2 > 
1580, . . . ., 1587), zwei Biicher 4st. Madri- 
gale (...., [1578, 1592], 1579 [1584]), 
Sacrae cantiones, 5 st. (1576), Sacrae can- 
tiones, 4st. (1586), Sacrae cantiones, 7 — l6st 
(1586!), Sacrae cantiones, 6st. (1591), Re- 
sponsoria hebdomadae sanctae (1588 [Fetis 
gibt die Jahrzahl 1581]; das Werk gait als 
Komposition Palestrinas und wurde erst als 
Opus dubium in die Gesamtausgabe auf- 
genommen, aber ausgeschieden und unter 
I.s Namen separat gedruckt, als Haberl 1897 
ein Exemplar des Druckes v. J. 1588 fand) 
sowie ein Buch Lamentationes (vor 1588, 
bisher nicht gef unden) und zwei Biicher 4 st. , 
Hymnen (...., 1606). Einzelne Madrigale 
I.s finden sich in zahlreichen Sammelwerken 
von 1577 — 1611. Die Harmonik I.s ist 
kiihn und ausdruckskraitig. Vgl. Haberls 
Studie iiber I. im Kirchenmusikalischen. 
Jahrbuch 1898 und B. A. Wallner, Mus. , 
Denkmdler der Steindtzkunst S. 147 ft., auch 
R. Casimiri, in: Note d'Archivio III, i ; 
(1926). 

Ingelius, Axel Gabriel, * 26. Okt. 1822 in 
Sakyla ska (Finnland), f 2. Marz 1868 in 
Nystad, Schriftsteller und (autodidaktischer) 
Komponist (viele finnische Lieder). 

Ingenhoven, Jan, hollandischer Kom- 
ponist, * 19. Mai 1876 in Breda, lebte bis 
1905 in Holland, dann in Munchen, wo er 
einen kleinen Madrigalchor leitete, und in 
Paris, seit dem Kriege am Thuner See' hv 
der Schweiz; trat als Dirigent und Kompo- 
nist moderner Richtung her vor, der fruh 
mit Kammerorchester feinere orchestrale 
Wirkungen erzielte und sich aus alter 
a cappella-Kunst manche Anregung holte. 
Schrieb: Lieder; Chore; Kammermusik; 
darunter 4 Streichquartette, die ersten drei 
D moll, Cdur, Cdur; ein Blaserquintett 
C dur, 1912; Orchestermusik kleiner Be* 
setzung, darunter drei Sinfonische Ton- 
stticke, Nr. 1 ,,lyrisch", Nr. 2 ,,dramatisch",: 
Nr. 3 ,,romantisch" (1908^10); eine sinfo- 
nische Phantasie Brabant und Holland. 

Inghelbrecht, D. E., * 17. Sept. 1880 in 
Paris, Schiiler des Pariser Konservatoriums, 
das er ohne Auszeichnung verlieB, einer von 
Debussys Freunden in dessen letzter Lebens- 
zeit; auch als Dirigent ausgezeichnet in der' 
Interpretation von Debussys Werken, da- 
neben ein sensitiver Komponist. 1908 diri- 
gierte er am Theatre des Arts unter anderm 
Florent Schmitts Tragedie de Salome; 1912: 
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das Theatre des Champs-El ysees; 1925 wurde 
er zum Musikdirektor der Opera Comique 
in Paris ernannt. Werke: Deux esquisses 
antiques fur Flote und Harfe, 1902; Deux 
esquisses fur Klavier (auch in Orchester- 
Fassung), 1903; Po&me sylvestre fur Blaser, 
1905 (Ms.); Automne, sinfonische Skizzen, 
1905; Milodies sur des poesies russes u. a. 
Gesange, 1905 ; Nocturne fur Violoncell und 
Klavier (oder Orchester), 1905 ; La nursery, 
vierhandige Stiicke fur Kinder, 3 Samm- 
lungen, 1905 und 1911; Prilude etSaltarelleiur 
Viola und Klavier, 1907; La nuit vinitienne 
dreiaktig, nach Musset, 1908 (Ms.); sinfo- 
nische Dichtung Pour le jour de la premiire 
neige au vieux Japon, 1908; Suite petite- 
russienne fur Klavier, 1908; Rapsodie de 
printemps fur Orchester, 1910; 3 Gesange 
Au jardin de I'infante, 1910; nach der 
3. Sammlung von La nursery ein Ballett- 
Einakter La bonne aventure, 6 gai!, 1912; 
Quatre chansons populaires francaises fur 
gemischten Chor, 1915; Quintett fur 
Streicher und Harfe C moll, 1917; Sonatine 
fur' Flote und Harfe, 1918; Paysages fur 
Klavier, 1918; Le Cantique des criatures de 
saint Francois d' Assise fur Chor und Or- 
chester, 1919; El Greco, Evocations sympho- 
niques, 1920; Ballett-Einakter nach E. A. 
Poe Le diable dans le befjroi, 1922 (Paris 
1927, Opera); Impromptu fur Viola und 
Klavier, 1922; Trois po&mes danses, 1925; 
und Orchesterbearbeitungen nach Couperin 
und Albeniz (Iberia). 

Ingressa s. Introitus. 

innocente, innocentemente (spr. -notsch-), 
ital., ,,unschuldig", soviel wie schlicht, un- 
gekunstelt im Vortrag. 

In nomine, Uberschrift von Orgel- bzw. 
Klaviersatzen der englischen Virginalisten 
(Blitheman, Bull), die Anfangsworte des 
Introitus In nomine Jesu, uber den diese 
Satze gearbeitet sind (Choralstudien). Vgl. 
Riemann, Hdb. d. MG. II, 2, S. 363, und 
Vanden Borren, Origines de la musique de 
clavier en Angleterre (1912). 

Innsbruck. Vgl. Franz Waldner, Nach- 
richten uber die Musikpflege am Hofe zu 
Innsbruck nach archivalischen Aufzeichnungen 
(1490 — 1519, 1567— 96, usw.; s. Waldner). 
VgJ. auch Isaak und Cesti (Sandberger). 

Insanguine, Giacomo (genannt Mono- 
poli), neapolitanischer Opernkomponist, 
* ca. 1740 zu Mohopoli (Neapel), f 1795 in 
Neapel, Schiiler des Konservatoriums di 
Sant' Onofrio, war kurze Zeit Lehrer an 
dieser Anstalt, widmete sich dann aber nur 
der dramatischen Komposition und brachte 
1756—82 21 Opern (n buffe und 10 serie) 
heraus (Didone, Arianna, Adriano usw.); 
auch schrieb er — er war 1781 — 95 Kapell- 
meister am Tesoro di San Gennaro — 
einige Kirchenkompositionen, Orgel- und 
Klavierstucke, besaB aber w'enig Originalitat. 
Institut fran9ais de Florence. Die' 
Denkmaler italienischer Tdnkuhst 
(S. 396) erhielten 1913/14 einen sehr er- 
freulichen Zuwachs durch die Piiblikationen 
der Bibliothek des I. f. d. F. (Philos. Fa- 



kultat der Universitat Grenoble), deren 
4. Serie (Publications musicales) bringt: 
Bd. 1 : Chants de cdrnaval florentin [Canti 
camascialeschi\ de I'Spoque de Laurent le 
Magnifique (1. Teil, P. M. Masson [s. d.]); 
Bd. 2 : Pergolesi, Intermedium Livietta e 
Tracollo (Radiciotti). Folgen sollten: Luigi 
Rossis Oper Orfeo (Prunieres) und Gesualdo 
di Venosas 5 st. Madrigale (P. M. Masson).' 
Institut fur Kirchenmusik s. Konser-' 
vatorien. 

Instrumentalmusik ist im Gegensatz 
zur Vokalmusik die durch Instrumente aus- 
gefiihrte Musik. Da man die von Instru- 
menten begleitete Vokalmusik zur Vokal- 
musik zu rechnen pflegt, so hat das Wort 
I. die vulgare Bedeutung einer Musik er- 
halten, welche nur von Instrumenten aus- 
gefiihrt wird, bei der also Gesang vollig 
ausgeschlossen ist. Historisch geht aber 
naturlich die Entwicklung der begleitenden 
I. Hand in Hand mit derjenigen der I. 
iiberhaupt, nicht aber mit der der Vokal- 
musik, da sie von der Entwicklung der In- 
strumente abhangig ist. Ob die reine oder 
die begleitende I. alter ist, laSt sich nicht 
entscheiden; doch ist anzunehmen, dafi fur 
Blasinstrumente der Gebrauch ohne 
Gesang, dagegen fur Saiteninstrumente 
der begleitende Gebrauch der friihere war, 
da wohl derselbe Mensch singen und ein 
Saiteninstrtiment spielen, nicht aber singen 
und blasen kann; das gemeinsame Musi- 
zieren mehrerer Menschen ist aber (sobald ! 
es sich um mehr als das Markieren eines 
Rhythmus handelt) schon ein Stadium 
hoherer Entwicklung. Bei den Griechen 
finden wir das Solo-Aulosspiel (Aulesis) be- 
reits im 6. Jahrhundert v. Chr. so weit ent-; 
wickelt, daB Sakadas aus Argos um 586 fur 
dasselbe Gleichberechtigung mit den an- 
deren Kiinsten bei den pythischen Spielen 
erlangte. Auch das selbstandige Kithara- 
spiel ( Kitharisis) soil nicht lange darauf durch 
Agelaos von Tegea (um 554) zu Ehren ge- 
bracht worden sein. Aus Plutarchs Mittei- 
lungen iiber die altere Musik der Griechen 
geht hervor, daB die Aulosmusik sich friih 
in f hythmisch sehr' buntgestaltigen Weisen 
ergangen hat, dagegen die altere Kithara- 
musik sehr einfach war. Man wird kaum 
fehlgehenmitder Annahme, daB die(durchaus 
solistische) Auletik und Kitharistik in der 
Hauptsache freie Improvisation gewesen ist, 
wie auch fiir die Instrumentalmusik des^ 
Mittelalters schriftliche Aufzeichnung an-' 
scheinend im allgemeinen verschmaht wurde.' 
Diese Vermutung wird durch den Umstand' 
bestatigt, daB uns aus dem Altertum und 
friihen Mittelalter Denkmaler der Instru- 
mentalmusik nicht erhalten sind. Die be- 
gleitende I. der Alten war nichts anderes 
als eiii Mitspielen der Gesangsmelodien im 
Eihklang (oder der Oktave) mit gelegent- 1 
lichen Verzierungen und Zwischenspielen 
(Kfjovaig i?7n5 vty wSfy). Die Blechblas-' 
instrumente wurden bis tief ins Mittel-' 
alter nicht fiir eigentliche Kunstmusik, son- : 
dem nur^als militarische Signalinstrumente 
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sowie bei Aufziigen und Opfern, wo Massen- 
wirkung bezweckt war, angewendet (Sal- 
pinx, Tuba, Lituus, Buccina). Erst in den 
mittelalterlichen Festspielen bei fiirstlichen 
Vermahlungen sowie in den Mysterien (geist- 
lichen Schauspielen) bildeten sich wohl die 
Anfange mehrstimmiger instrumentaler 
Kunstmusik aus. Doch ist schon in einer 
Chanson von Petrus Fontaine (ca. 1400) 
der Kontratenor ausdriicklich fur trompette 
bestimmt. 

Eine neue Phase der Entwicklung der I. 
beginnt mit dem Auftreten der Streich- 
instrumente. Die altesten Spuren geigen- 
artiger Instrumente im Abendland reichen 
bis ins 9. Jahrhundert n. Chr., wo nicht 
weiter (vgl. Streichinstrumente). Als Be- 
gleitinstrument der Troubadoure wie als 
Lieblings-Soloinstrument fahrender Spiel- 
Ieute, mit dem sie, wohin sie kamen, zum 
Tanz aufspielten, entwickelte sich die Fiedel 
(Fidula [bei Otfrid], Viola, Viella; Giga, 
Gigue, Geige); sie machte allerlei Wand- 
lungen durch, so daB wir schon im 14. Jahr- 
hundert eine groBere Anzahl verschieden ge- 
bauter Streichinstrumente antreffen. Die 
kithara-ahnlichen Saiteninstrumente (Rotta, 
Harfe) traten wegen ihres schnell verhallen- 
den Klanges allmahlich gegen die Streich- 
instrumente zuruck, erlangten aber seit dem 

14. Jahrhundert in den von Spanien aus 
sich uber Europa verbreitenden Lauten 
wieder hohere Bedeutung. Neben der Fiedel 
erfreute sich als Dilettanteninstrument 
mindestens seit dem 10. Jahrhundert die 
Drehleier (vgl. Vielle) allgemeiner Verbrei- 
tung; sie hat schon damals die unaus- 
gesetzt mittonenden Bordune, welche auch 
der mindestens ebenso alten Sackpfeife 
(vgl. Musette, s. audi Launeddas) eignen. 
Einen besonderen Aufschwung nimmt die 
I. im 14. Jahrhundert. In Frankreich ent- 
steht in dieser Zeit die wohl aus der Begleit- 
praxis der Troubadours und Jongleurs 
herausgewachsene, mit kunstvollem Instru- 
mentalspiel versehene Monodie, die in der 
zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts auch 
auf Italien iibergreift und sich dann im 

15. Jahrhundert behauptet, wahrend zu- 
gleich in der Kirchenmusik der imitierende 
a cappella-Stil sich ausbildet. Aus zeitgenos- 
sichen Aussagen und bildlichen Darstel- 
lungen geht hervor, daB die Begleitung vor- 
zugsweise Streichinstrumenten und Lauten- 
instrumenten iibertragen wurde ; doch spielen 
friih auch Klavierinstrumente (Klaviere, 
kleine Orgeln) eine Rolle. Einen Begriff von 
einer vollstimmigen Festmusik mit Sing- 
stimmen und Instrumenten aller Art in der 
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts gibt 
die Syniphonia in Cod. 1494 der Leipziger 
Univ.-Bibl. (Riemann, Hdb. d. MG. II. 1, 
S. 207 ft) durch die in dem untergelegten 
doppelten (weltlichen und geistlichen) Texte 
genannten Instrumente. Etwa seit 1 500 kam 
dann der Gebrauch auf, mehrstimmige 
(a cappella-) Gesangsstiicke auch nur mit In- 
strumenten einer Gattung (einem ,,Chor", 
„Akkord", einem ,,Stimmwerk") auszu- 



fiihren. Scheinbar wird daher die Literatur 
der I. urn diese Zeit besonders arm (nur 
Lauten- und Orgelarrangements werden in 
Menge gedruckt), worin man lange mit Un- 
recht eine dauernde Abhangigkeit der I. von 
der Vokalmusik erkennen zu nriissen glaubte, 
wahrend im Gegenteil jetzt erkennbar wird, 
daB der in der zweiten Halfte des 15. Jahrh. 
aufkommendedurchimitierende vokale a cap- 
pella-Stil noch langere Zeit instrumenten- 
maBiges Figurenwerk aus der vorausgehen- 
den Epoche beibehalten hat, das erst im 
Palestrinastil verschwindet. Mit den in 
Nachahmung der Motette und Chanson ent- 
standenen Ricercari und Instrumentalkan- 
zonen seit der Mitte des 16. Jahrhunderts 
zweigt sich dann wieder eine selbstandige 
Instrumentalmusik ab, und das 17. Jahrhun- 
dert bringt die wirkliche Scheidung der 
Literaturen der Vokalmusik und Instru- 
mentalmusik und damit auch die Moglichkeit, 
die technischen Spezialbedingungen der 
einzelnen Instrumente in hoherem MaBe 
auszunutzen, also zugleich auch wieder die 
Herausbildung von Spezialliteraturen der 
verschiedenen Instrumentalgattungen (Orgel 
[Klavier], Laute, Streichinstrumente, Blas- 
instrumente). Wahrend man im 16. Jahrh. 
fiir Streich- oder Blasinstrumente einfach 
die Stimmbiicher der Vokalsatze auflegte, 
muBte man ja doch fiir Laute oder Orgel 
(Klavier) erst aus den Stimmbiichern eine 
Tabulatur zusammenschreiben bzw. in Riick- 
sicht auf die technischen Moglichkeiten (be- 
sonders fiir die Laute) ein formliches Arran- 
gement machen. Dabei lieB man die Ge- 
legenheit nicht unbenutzt, in solchen Arran-, 
gements die Eigenart des Instruments auch. 
in der Notierung zur Geltung zu bringen, 
und wir konnen aus den Verzierungen und 
Verschnorkelungen, welche der Lautensatz 
und Orgelsatz den bearbeiteten Vokalsatzen 
einfiigen, schlieBen, wie etwa auch die 
zu vier und mehr zusammen musizierenden 
Streicher oder Blaser die Vokalsatze. weiter 
ausschmvickten, allerdings im Anschlusse an 
ganz dieselbe Verzierungssucht auch der 
Sanger zu Ende des 16. Jahrhunderts, welche 
durch Werke wie die Bovicellis, Zacconis 
u. a. verbiirgt ist. Einzelne ausfiillende 
Laufer, Triller usw. zeigen schon die Kla- 
vierintavolierungen von Chansons, die At- 
taingnant 1530 herausgab.. Diese Neigung 
z«m solistischen Heraustreten der einzelnen 
Parte fand nun aber in den monodischen 
Formen der Musik seit 1600 eine der ge- 
sunden Weiterentwicklung der Kunst dien- 
liche Ableitung in besondere Literatur-. 
gebiete. Der begleitete Sologesang erfuhr 
auf rein instrumentalem Gebiete sogleich 
im ersten Dezennium der Nuove musiche 
Nachbildung in den Solosonaten fiir Vio- 
line, Kornett oder irgendein anderes Melo- 
dieinstrument mit akkompagnierenden Fun- 
damentinstrumenten. Ja selbst auf dem 
Gebiete der Literaturen der einzelnen In- 
strumente (besonders dem der Orgel) sind 
nun weitere Scheidungen deutlich zu er- 
kennen, namlich in eine Stilgattung mit 
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einer einzigen dominierenden, reich verzierteh 
Melodie und eine, welche den alten poly- 
phonen Satz weiterfiihrt. Dafi von diesen 
beiden Stilgattungen die jiingere, die mono- 
dische, zunachst lange scliwer zu ringen 
hatte, bis sie zu voll befriedigenden und 
dauernd lebensfahigen Formen durchdrang, 
ist gewifi nur naturlich. Mit der polyphonen 
Praambel-, Canzonen- und Ricercar-Litera- 
tur des 16. Jahrhunderts steht noch das 
Wohltemperierte Klavier Bachs mit seinen 
Fugen in festem Kontakt nach ruckwarts, 
ist deren schonste Nachbliite. Dagegen 
bilden die ariosen Instrumentalsatze der 
Zeit Bachs die Fortsetzung der erst nach 
1600 versuchten instrumentalen Monodie, 
welche nur ganz allmahlich im Laufe des 
17. Jahrhunderts von unbehilflichen, zer- 
fahrenen und haltlosen Versuchen bei Sal. 
Rossi, B. Marini, C. Farina usw. zu logisch 
entwickelten ausdrucksvollen Kunstleistun- 
gen bei Legrenzi, Bassani, Vitali, Veracini, 
Corelli usw. sich auswachsen. Zwischen den 
vollstimmigen polyphonen Instrumental- 
satzen und den instrumentalen reinen Mono- 
dien stehen aber vermittelnd durch das 
ganze Jahrhundert die zwei alternierende 
und gelegentlich zusammentretende Solo- 
stimmen iiber dem nur als GeneralbaB 
skizzierten Akkompagnement weiterfuhren- 
den Triosonaten, welche besonders seit 
der Mitte des 17. Jahrhunderts eine hoch- 
bedeutende Literatur reprasentieren, die 
erst mit dem Ende des 18. Jahrhunderts in 
der modernen Kammermusik aufgeht. Den 
hohen Wert dieser Literatur haben erst in 
neuester Zeit die Sammelwerke von G. Jen- 
sen (Klassische Violinmusik), H. Riemann 
(Collegium musicum) u. a. einigermafien auf- 
gedeckt; die Entwicklung der hoheren For- 
men der Instrumentalmusik hat sich zum 
guten Teil in dieser Literatur vollzogen, und 
auch dieUmbildung des her ben, pathetischen 
Stils der altklassischen italienischen Violin- 
musik des ausgehenden 17. Jahrhunderts zu 
dem geschmeidigen, des buntesten Wechsels 
im Ausdruck fahigen Stile der Wiener Klas- 
siker ist nirgends besser zu verfolgen als 
auf dem Gebiete der Triosonaten (Corelli, 
Abaco, Handel, J. S. Bach, Pergolesi, Fasch, 
J. G. Graun, Gluck, Fr. X. Richter, Jo- 
hann Stamitz). Die Bedeutung der franzo- 
sischen Lauten- und Klavierkomponisten 
vor 1700 fur die Entwicklung der musika- 
lischen Formen hat man stark iiberschatzt, 
solange man ihnen die Erfindung der Suite 
zuschrieb. Die Suite oder Partite (Partie) 
ist aber vielmehr deutschen Ursprungs und 
steht bereits um 1620 voll entwickelt da, 
sogar als Variationensuite (Peurl, Schein), 
zunachst als Folge von 4 — 5 mit Festhaltung 
derselben Motive gearbeiteten Tanzen (Pa- 
vane, Gaillarde, Courante, Allemande, Tripla) 
mit allmahlich wachsender Zahl der Satze 
und Aufnahme von Satzen, die keine Tanze 
sind (Arien), seit 1650 (Ahle, Lowe, Becker, 
Reusner) mehr und mehr mit Voranstellung 
einer Sinfonia, Sonate (Sonatine), eines Pra,- 
ludiums statt derPavane. Dieser Einleitungs- 



satz ist zunachst ein der Pavane nahe ver- 
wandter Satz in zweiteiliger Liedform mit 
Reprisen, seit G. B. Buonamente (s. d.) in 
Italien, und seit Diedrich Becker (1668) und 
Johann Rosenmiiller (1670) in Deutschland, 
aber allmahlich allgemein einemehrgliedrige 
italienische Kanzone, womit die Sonata da 
camera geschaffen ist (vgl. Suite). Neben 
der Kammersonate entsteht aber seit 
1682 (Kusser, Muffat, Joh. Fischer, Erie- 
bach, Telemann, Fasch, Chr. Forster, Seb. 
Bach) eine in Nachahmung der aus Ouvef- 
tiiren und Tanzstiicken der Opern Lullys 
zusammengestellten Musiken zunachst durch- 
aus fur orchestrale Besetzung gemeinte neue 
Instrumentalform, welche die vier Normai- 
satze der Kammersonate (seit Froberger: 
Allemande, Courante, Sarabahde, Gigue) 
nicht hat, sondern statt ihrer die neueh 
Tanze der Lullyschen Ballette und als Ein- 
leitung eine franzosische Ouvertiire (Or- 
chestersuite, meist kurz franzosische 
Ouvertiire genannt), aber nicht aus Biih- 
nenwerken entnommen, sondern sogleich 
fur Konzertzwecke komponiert (!). Neben 
der alten Tanzsuite stent aber mindestens 
seit 1670 (Joh. Petzeld) in Deutschland die 
2, 3, 4 und mehr zweiteilige Stiicke mit Re- 
prisen in derselben Tonart, aber verschiede- 
nerTaktartumfassendePartitaohne Tanze, 
eine Form, welche der zusammengestuckten 
gleichzeitigen italienischen Kanzone (s. un- 
ten) entschieden iiberlegen ist. Die deutsche 
Suite und das verwandte englische Con- 
sort sind von Anfang an vorzugsweise Eri- 
semblemusik fur 4, 5, 6 und mehr Stimmen'; 
erst nach 1650 treten haufiger auch drei- 
stimmige Suiten auf, welche starker auf 
Fiillung durch den GeneralbaB rechnen. Die 
um 1600 in England einen starken Auf- 
schwung nehmende Klaviermusik (vgl. Vir- 
ginal-Musik) findet in Deutschland schnell 
Eingang und kraftige Nachfolge besonders 
durch J. J. Froberger, der aber zugleich die 
sehr wertvollen Errungenschaften der fran- 
zosischen Lautenmusik (Uberwindung der 
kompakten Vollstimmigkeit durch freies 
figuratives Wesen) dem Klavier zufuhrt und 
die Klaviersuite schafft (die Virginalisten 
kennen die Suitenform noch nicht). Eine 
Spezialliteratur aber mit den Formen der 
Ensemble-, Lauten- und Klaviermusik ent- 
wickelt sich im 17. Jahrhundert fur Gambe 
, (Marais, Schenck, Chr. Simpson, Kuhnel, 
Hesse), und auch die in ihren Mitteln be- 
schranktere Violine versucht sich ganz zu 
emanzipieren durch raffinierte Ausbildung 
des doppelgriffigen Spiels (Baltzer, Biber, 
J. J. Walther, Strungk). Die erste Ausbil- 
dung des kleinen Genrestucks (Charakter- 
stiicks, auch gleich mit pragnanten Uber- 
schriften) ist das Verdienst der franzo- 
sischen Lautenisten (Denis Gaultier) und 
Clavecinisten (Couperin, Rameau). Die 
deutsche Suite besteht gleich zu Anfang des 
17. Jahrhunderts aus einer Anzahl gegen- 
einander abgeschlossener in derselben Tori- 
art stehenden Stiicke; dagegen war die in 
Italien seit dem Ende des 16. Jahrhunderts 
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gepflegte Kanzone (Canzon francese, C. da 
sonar) ein aus bunt kontrastierenden Bruch- 
stiicken verschiedenen Tempos und verschie- 
dener Taktart zusammengefiigtes, in einem 
Zuge zu Ende gespieltes Werkchen. Die 
Zahl dieser Teile war anfanglich oft sehr 
groB (5, 7, 10 und mehr), die Teile zeigten 
teils den Charakter von Tanztypen (Pavane, 
Galliarde), teils die imitierende Arbeit des 
Ricercar. Das Modell dieser Instrumental- 
kanzone war die neue franzosische Chanson 
der Epoche Janequin mit ihren kecken 
Stimmungs- undTaktwechseln ( Attaingnants 
Chanson- Ausgaben seit 1529). Durch Ver- 
ringerung der Anzahl der Teile und die Fest- 
haltung weniger Themen wuchsen die Teile 
zu groBeren Dimensionen und losten sich 
allmahlich durch formliche Schliisse von- 
einander los. Die Einleitungsstiicke der ita- 
lienischen und der franzosischen Opern 
(Lullys Ouverture, Scarlattis Sinfonia) sind 
nur zwei Typen der auf drei Teile beschrank- 
ten Kanzone oder Sonate. Aucb das eben- 
falls seit Ende des 17. Jahrhunderts aufblii- 
hende italienische Konzert, sowohl das dem 
Tutti ein kleines Soloensemble gegeniiber- 
stellende Concerto grosso als die nur auf 
starke Besetzung berechnete, ebenfalls Con- 
certo genannte Orchestersonate („starke 
Sonate") [Mattheson]) und das nach 1700 
erbliihende Solokonzert sind nichts anderes 
als solche auf drei Satze beschrankte For- 
men der alten Kanzone und Sonate. So er- 
wachst schlieBlich mehr durch eineWandlung 
des Stils (s. oben) als durch Veranderung 
der Formen (vgl. aber Sonate) aus den 
mancherlei aufgewiesenen Gebilden der alte- 
ren Instrumentalmusik um 1750 die moderne 
Sinfonie und die gesamte Kammermusik und 
verdrangt zunachst schnell die franzosische 
Ouverture aus der allgemeinen Gunst. Die 
Sonaten, Trios, Quartette fur Klavier und 
einfach besetzte Streichinstrumente von Fr. 
X. Richter, Johann Stamitz, Schobert, Eich- 
ner, Joh. Christ. Bach, Karl Stamitz und 
der Wiener Schule fuhren direkt iiber zu 
Mozart und Haydn; die Literatur der (ein- 
fach besetzten) Streichtrios und -quartette, 
-quintette schaffen auf dem Boden der von 
den Italienern, Wienern, von Joh. Stamitz 
und Fr. X. Richter gegebenen Anregungen 
Haydn, Boccherini und Mozart. DieEntwick- 
lung geht nun mit Riesenschritten vorwarts. 
Die Begleitung war in ihrer schonsten Be- 
deutung erkannt und ihr die Aufgabe zu- 
gewiesen, den harmonischen Gehalt der Me- 
lodie zu erschlieBen. So vertiefte sich die 
Ausdrucksfahigkeit der I. immer mehr, be- 
sonders als der machtige Schopferdrang 
Beethovens sich fast ausschlieBlich der I. zu- 
wandte und neue Saiten von erschutterndem 
Klange anschlug. Durch die nun schon drei 
Jahrhunderte andauernde Verbindung der 
I. mit dem gesungenen Drama (Oper) hat 
sich eine Gefiihls- und Illustrationsmusik 
von so unzweideutiger Pragung des Aus- 
drucks entwickelt, daB es jiingste Meister 
unternehmen konnten, rein instrumentale 
Werke aufzustellen, welche bestimmte Cha- 



raktere, ja Situationen, psychologische Vor- 
gange und Naturereignisse zeichnen. Vgl. 
Programmusik. In der ,,Neuen Musik" 
ist dann eine Reaktion auf die romantische 
und programmatische I. erfolgt und hat 
sich wieder ein ,,rein musikalisches" oder 
konstruktives Ideal entwickelt. Mit den 
Veranderungen der Formen verandert sich 
auch im Laufe der Jahrhunderte das Klang- 
ideal der I. ; ganz im allgemeinen kann man 
sagen, daB der „stillen Musik" friiherer 
Jahrhunderte um 1800 eine Neigung zum 
scharferen Kontrast gefolgt ist; damit 
hangt ein vielfaltiger Wandel der instru- 
mentalen (orchestralen) Einkleidung zu- 
sammen. t)ber die altere Geschichte 
der I. vgl. Schering, Studien zur Geschichte 
der Musik derFriihrenaissa7Ke(igi^),Wa.sie- 
lewski, Gesch. d. I. im 16. Jahrh. (1878) 
und Die Violine im iy. Jahrh. (1874); Fr. 
Blume, Studien zur Vorgeschichte der Or- 
chestersuite (1925); Andreas Moser, Gesch. 
des Violinspiels (1923); H. Riemann, Das 
Kunstlied im 14. — 15. Jahrh. (Sammelb. d. 
IMG. VII, 4; 1906), Die V ariationenform in 
der alten deutschen Tanzsuite (Musik . Wochen- 
blatt 1895), Die franzosische Ouverture zu 
Anfang des 18. Jahrh. (das. 1898), Die Mann- 
heimer Schule (DTB., Ill, 1), Mannheimer 
Kammermusik (das. , XV), und Johann 
Schobert (DdT., Bd. 39); L. Torchi, La 
musica instrumentale in Italia nei secoli 
16., ij. et 18. (Rivista musicale 1897 ff., 
auch separat); Ad. Sandberger, Zur Ge- 
schichte des Haydnschen Streichquartetts 
(Altbayr, Monatsschrift 1900) und desselben 
Einleitung zur Ausgabe der Werke Abacos 
(DTB., Bd. 1 [1900]); Karl Nef, Zur Ge- 
schichte der deutschen Instrumentalmusik in 
der zweiten Hdlfte des ij. Jahrhunderts (Bei- 
heft 5 der IMG. [1902]); Max Seiffert, Ge- 
schichte der Klaviermusik (1. Bd. 1899); Alfr. 
Einstein, Zur Geschichte der deutschen Lite- 
ratur fur Viola da Gamba (1905); G. Beck- 
mann, Das Violinspiel in Deutschland vor 
1700 (1918); W. Danckert, Geschichte der 
Gigue (1924); K. Mennicke, Hasse und 
die Bruder Graun als Symphoniker (1906); 
Ch. Van den Borren, Les origines de la 
musique de clavier en Angleterre (191 2) und 
Les origines de la musique de clavier aux 
Pays-bas (1914); O. Kinkeldey, Orgel und 
Klavier in der Musik des 16. Jahrhunderts 
(1910); M. Brenet, Notes sur I'histoire du 
luth en France (1899) und Les concerts en 
France sous Pancien regime (1900); A. 
Schering, Geschichte des Instrumental- 
Konzerts bis auf die Gegenwart (1903); H. 
Botstiber, Geschichte der Ouverture (1913); 
Karl Nef, Geschichte der Symphonie und 
Suite fur Or Chester (1921). 

(38) Instrumentalsatze vom Ende des 
16. bis Ende des 17. Jahrhunderts (als 
Musikbeilage zu Die Violine im ij. Jahr- 
hundert), gesammelt und herausgegeben von 
J. von Wasielewski (Bonn 1874, 2. Aufl. 
1906): Kanzonen, Sonaten, Capricci, Fan- 
tasie, Balletti usw. in Partitur von Fl. 
Maschera, G. Gabrieli, A. Banchieri, B. Ma- 
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rini, C, Farina, Fontana, Mont' Albano, 
. Allegri, Tarq. Merula, M. Neri, Legrenzi, G. 
B. Vitali, Uccellini, Mazzaferrata, Bassani, 
Torelli und Ant. Veracini. 

Instrumentation (Instrumentierung, 
Orchestration, Orchestrierung), die Vertei- 
lung der Parte- einer Orchesterkomposition 
auf die einzelnen Instrumente, sofern der 
Komponist sein Werk zuerst skizziert, d. h. 
rein musikalisch konzipiert und ohne de- 
taillierte Verteilung an die Instrumente ent- 
wirft und erst bei der endgiiltigen Ausar- 
beitung den einzelnen Instrumenten ihre 
Parte anweist. So spricht man auch von 
der Instrumentierung (Orchestrierung) einer 
Beethovenschen Sonate (man vgl. etwa die 
von op. 106 durch F- v. Weingartner) u. a., 
wenn diese fur Orchester bearbeitet wird; 
altere Orchesterwerke sind, wenn sie neu- 
belebt werden sollten, teilweise anders [um-] 
instrumentiert worden, weil manche der 
im 17. und 18. Jahrhundert gebrauchlichen 
Instrumente (Theorbe, Gambe u. a.) nicht 
mehr im Gebrauch sind oder waren. Fur 
die Geschichte der I. sind solche, an sich 
verwerfliche ,,Bearbeitungen" besonders 
lehrreich: man denke an die vielfachen Re- 
touchen, die etwa Handel durch Mozart 
pder Mendelssohn erfuhr, die Gluck oder 
Beethoven sich gefallen lassen muBten 
(Wagner), die ,,Erneuerung" Bachs durch 
Rob. Franz, des Barbier von Cornelius durch 
Levi undMottl, dieVerbesserungSchumanns 
durch Mahler, der Klavierkonzerte Chopins 
durch Tausig oder Balakirew usf. 
; Im 16. und 17. Jahrhundert fehlen oft 
bestimmte Angaben ganz, welche Instru- 
mente die Parte ausfiihren sollen. Die altere 
I. ist, abgesehen von vereinzelten An- 
laufen zur Chara,kteristik (Monteverdi) 
durchaus der Orgelregistrierung vergleichbar 
(Streicher, Holzblaser, Tutti, Soli). Seit 
durch Haydn die einzelnen Orchesterinstru- 
mente zu selbstandigen Tragern feinster 
Ausdrucksschattierungen geworden sind , 
welche selbst im Themenaufbau sich dif f eren- 
zieren, ist es freilich nicht mehr angangig, 
daB der Komponist erst komponiert und 
dann instrumentiert; vielmehr muB er 
sogleich fur den vielgliedrigen Apparat des 
Orchesters denken; die Skizze ist dann be- 
ziiglich der I. eine abbreyiierte Art der 
Notierung und wird stets fiir charakteri- 
stische Wirkungen bereits Notizen iiber die 
I. enthalten. Uber die Wandlung des Klang- 
ideals, die sich besonders in der I. aus- 
spricht, vgl. Instrumentalmusik. — ■ Die 
Instrumentationslehre belehrt den 
Schiiler fiber Tonumfang und Eigenart, 
technische Behandlung und zweckmaBige 
Kombination der Instrumente. Anleitungeh 
dazu finden sich in den Kompositionslehren 
von Marx (Bd. 3 und 4), Lobe (Bd. 2), 
Riemann (Bd. 3) sowie in den speziellen 
Instrumentationslehren von Joh. G. Kast- 
ner, Berlioz (Neuausg. v. R. StrauB), Ge- 
vaert, BuBler, R. Hofmann, Kling, Eb, Prout, 
Mirecki, Pilotti, E. Ergo (Dansles propyttes 
de I 'instrumentation 1908), F. Hof er (Instr.- 



Lehre mit bes. Berucksichtigung der Kirchen- 
musik, 1913), in Riemanns Handbiichern der 
Musikinstrumente und der Orchestrierung 
u. a. Die altesten Instrumentationslehren 
sind die von Francoeur (1772), Vandenbroeck 
(um 1800), Sundelin (1828) und J. Catrufo 
(1832); doch sind auch schon die Instru- 
mentenbeschreibungen und Anweisungen fiir 
das Spiel der Instrumente von Virdung 
(1511), Martin Agricola (1528), Ganassi del 
Fontego (1535), Philippe Jambe de Fer 
(1556), M. Praetorius (1619), u. v. a. Vbr- 
laufer der eigentlichen Instrumentations- 
lehre. Vgl. Lavoix, Histoire de T instru- 
mentation (1878, ein seinen Gegenstand 
freilich nur sehr skizzenhaft behandelndes 
Werkchen); Adam Carse, The History of 
Orchestration (London 1925). 

Instrumente (vgl. die Artikel der gesperr- 
ten Worte). Man teilt die musikalischen I. 
ein in: Saiteninstrumente, Blasinstrumente 
und Schlaginstrumente. 

I. Die Saiteninstrumente scheiden 
sich in Streichinstrumente und Harf em 
instrumente. Die Streichinstrumente 
teilen sich weiter in solche mit Biinden (verr 
altet: Violen, Lyren) und solche ohne 
Bunde (Rebec, Viella, Gigue, Violine, 
Bratsche, Violoncello, KontrabaB, 
Trumscheit); eine besondere Spezies bilr 
den die Streichinstrumente mit Klaviatur: 
Drehleier (Vielle), Schliisselfiisdel 
und Bogenfliigel. Die Harfeninstru- 
mente teilen sich weiter in solche, die fiir 
jeden Einzelton eine besondere Saite haben 
(Harfe, Kithara, Lyra, Psalter, Rotta, Zi- 
ther, Koto, Kin, Kantele, Gusli, Klaviere); 
und in solche; welche durch Verkiirzen mitr 
tels Abgreifen auf einem Griffbrett auf der- 
selben Saite mehrere Tone hervorbringen, die 
Lauteninstrumente (Laute, Gitarre,Manr 
doline, Bandura, Domra, Balalaika, Tar, 
Tanbur usw.). 

II. Die Blasinstrumente teilt man in 
Holzblasinstrumente und Blechblas- 
instrumente oder besser hinsichtlich der 
Art der Schallerzeugung in Lippen- (La- 
bial-) Pfeifen und Zungen- (Lingual-) 
Pfeifen; Vereinigungen vieler BlasinstrUT 
mente sind die Or gel und ihre Verwandten 
(Harmonium, Drehorgel, Regal, Or- 
chestrion). 

III. Die Schlaginstrumente sind ent- 
weder abgestimmte, die zufolgedessen noch 
einen relativ hoheren Kunstwert haben 
(Pauken, Glocken [Glockenspiel, Stahl- 
spiel], Xylophon), oder Gerauschinstru- 
mente von indifferenter Tonhohe (Trom- 
meln, Becken, Triangel, Tamtam, 
Kastagnetten, Tamburin usw.). 

In diese Klassen nicht recht einfiigbar ist 
das Adiaphon ( Gabelklavier, Celesta). 
Kaum zu den Musikinstrumenten zu rech- 
nen ist die Aolsharfe, wohl aber das ihr 
nachgebildete Anemochord. Aus der gro- 
Ben Zahl der ephemeren Erfindungen seien 
noch erwahnt: die Harmonika, der Kla- 
vizylinder, das Euphonium und das 
Pyrophon. I. fiir akustische Untersuchun- 
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gen sind: das Monochord, die Stimm- 
gabel und die Sirene. Vgl. audi Mecha- 
nische Musikwerke. Die Hornbostei- 
Sachssche Systematik (s. u.) teilt die I. ein 
in Idiophone (Schlagidiophone, wie Sta.be, 
Platten, Triangel, Glocken; Zupf idiophone, 
Streich- und Blasidiophone); Membrano- 
phone (Trommeln); Chordophone (ein- 
iache Ch., wie Zithern und Klavierinstru- 
mente, und zusammengesetzte Ch., wie alle 
Streichinstrumente); und Aerophone 
(Trompeteninstrumente, Floten, Rohrblatt- 
instrumente und die Orgel mit ihren Ver- 
wandten). X)ber die altern Musikinsli umente 
vgl. zur Orientierung Riemanns Katechis- 
mus der Musikgeschichte (5. Aufl., S. 1 — 66), 
fur eingehenderes Studium M. Praetorius, 
Syntagma II(Neudruck 1885 in EitnersPubli- 
kationen, Bd. 13); Wasielewski, Geschichte 
der Instrumentalmusik im 16. Jahrhundert 
(1878); und die Kataloge von Carl Engel 
(1870, 1874); O. Fleischer (1892); Mahil- 
lon (1893 — 1922, 5 Bde.); Georg Kmsky 
{Bd. 1/2 1910, 1912 und kleiner Katalog 
191 3); E. M. v. Hornbostel undCurtSachs, 
Systematik der Musikinstrumenle (Ztschr. f. 
Ethnologie 1914, Nr. 4/5); Mahillon, Les 
instruments a vent (1907); Riihlmann, Ge- 
schichte der Bogeninstmmente (1882); Ed. 
Buhle, Die Blasinstrnmente in den Miniatu- 
ren des fruhen Mittelalters (1903); Curt 
Sachs, Reallexikon der Musikinstrumenle 
(Berlin 1913); derselbe, Handbuch der Mu- 
sikinslrumentenkunde (1920); M. Koch, ^46- 
ri/3 der Instmmentenkunde (1912); K. Schle- 
singer, The Instruments of the Orchestra 
(London 1910); auch Ruth-Sommer, Alte 
M. I. und M. Sauerlandt, Die Musik in 
fiinf Jahrhunderten der europdischen Malerei 
(1922). Vgl. auch die Angaben unter ,,In- 
strumenten- Sammlungen' ' . 

Instrumenten-Bauschulen, behordlich 
organisierte und unterstiitzte, bestehen seit 
langererZeitimsachsischenVogtlande(Mark- 
neukirchen seit 1834, Klingenthal 1843, 
Adorf i860), auch in Bohmen (Graslitz, 
Schonbach) und im Schwarzwalde (Furt- 
wangen 1868, Unter kirch, Villingen, Vohren- 
bach). Bei alien diesen spielt der Bau von 
Streichinstrumenten eine Hauptrolle. Aus- 
schlieBlich Violinbauschule ist die altbe- 
ruhmte zu Mittenwald in Oberbayern (vgl. 
Klotz). In Wien besteht seit 1893 die fachl. 
Fortbildungsschule der Genossenschaft der 
Klaviermacher und Orgelbauer. Vgl. Th. 
Bert hold (mit M. Fiirstenau), Die Fabrika- 
tion musikalischer Instrumente im sdchsischen 
Vogtlande (1876) und Walter Kiirth, Die 
hausindustrielte Fabrihalion kleiner musika- 
lischer Instrumente im Vogtlande und in Ober- 
bayern (Leipzig 1911, Dissertation). 

Instrumenten-Sammlungen, grofiere, 
zur Illustration der Geschichte der Musik- 
instrumente (Musikinstrumenten-Museen) 
bestehen zu Berlin (Staatl. Musikinstrumen- 
tensammlung), Hauptstock die Snoecksche 
Sammlung; zu London im South Kensington^ 
Museum, zu Briissel am Konservatorium 
(vgl.. Mahillon), zu Paris am Konservatorium, 



zu Leipzig (vgl. Willi. Heyei"), Wien (Kunst- 
historische Sammlung, Katalog von Schlos- 
ser 1920; Gesellschaft d. Musikfreunde), Ko- 
penhagen (Musildiistorisches Museum, Kata- 
log von A. Hammerich 1911), Stockholm, 
Musikhist. Museum (vgl. Svensk Tidskrift /. 
Musikforskning II, 2, 1920); Deutsches Mu- 
seum und Bayr. Nationalmuseum in Mun- 
chen, Sammlung Scheurleer im Haag, die 
Sammlung der Klavierbaufirma Neupert in 
Bamberg, die Crosby Brown Collection im 
Metropolitan Museum zu Neuyork (Katalog 
1902 fi). Vgl. G. Kinsky, Musikinstru- 
mentensammlungen in Vergangenheit und Ge- 
genwart (Jahrbuch Peters : 1920). 

Inszenierung (franz. Mise en scene), die 
Fertigstellung eines Buhnenwerks in bezug 
auf die Details der szenischen Darstellung. 
An die Stelle des Begriffs der I. ist in neuerer 
Zeit immer mehr der der Regie getreten, 
der Spielleitung im eigentlichen Sinn; der 
Opernspielleiter hat natiirlich im engsten 
Einvernehmen mit dem Inszenator (Bfihnen- 
bildner), der heute zum ■ Spezialisten ge- 
worden ist, zu arbciten. Vgl. Angelo In - 
gegneri, Delia poesia rappresentativa e 
del modo di rappresentare le favole sce- 
niche (Ferrara 1598); C. Hagemann, Regie, 
die Kunsi der szenischen Darstellung (1904, 
3. Aufl. 1912) und Aufgaben des modernen 
Theaters (1906); Ad. Appia, La mise en 
scene du drame Wagnerien (1895, deutsch 
1898 [2. Aufl. 1899]); E. Lert, Mozart auf 
dem Theater (1918). Ein zusammenfassendes 
Buch tiber Opernregie existiert nicht; eine 
Geschichte der Regie (nur fiirs Schauspiel) 
schrieb Ad. Winds (1925). Doch ist die 
Frage in Zeitschriften (vor allem in Die 
Szene, im Anbruch usw.) vielfach behandelt 
worden. Vgl. auch Celler und Maurel. 

intavolare (ital.), inTabulatur bringen, d. 
h. aus der gewohnlichen (Mensural-) Noten- 
schrift in eine der friiher fur die Orgel resis. 
fur Laute usw. iiblichen besonderen Arten 
der Notierung umschreiben. Vgl. Tabulatui . 

Integer valor (notarum),. in der Mensural- 
musik das Durchschnittstempo, die ,,ge- 
wohnliche Geltung" der Notenwerte (mitt- 
lerer Zeitwert), an dessen Stelle durch die 
Diminution, Augmentation oder die Propor- 
tionen verkiirzte oder verliingerte Werte 
treten. Der i. v. hat sich seit Erfindung der 
Mensuralnote (s. d.) bis 1600 mehrmals ver- 
schoben, denn im 13. Jahrhundert hatte die 
Brevis etwa dieselbe Geltung wie im 16. 
Jahrhundert die Minima und seit dem 17. 
Jahrhundert die Semiminima (das Viertel). 
Michael Praetorius (i6i8)bestimmte deni.v. 
(mittleren Zeitwert) der Brevis auf etwa 
V, Minute, d. h. das Viertel auf 80 Schlage 
von Malzels Metronom, was auch heute noch 
zutreffend ist. 
. Interferenz nennen die Akustiker die 
Storungen des Verlaufs der gleichzeitigen 
Tonschwingungen durch eine derartige Ver- 
schiebung der Schwingungsphasen, daB 
durch das Zusammenfallen vom Maximum 
der einen und Minimum der anderen der Ton 
ausgeloscht wird. Vgl. Helmholtz, Lehre 
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von den Tonempfindungen, 5. Aufl., S. 265, 
VIII. Abschnitt; Riemann, Katechismus 
der Akustih, S. 79. H. Riemann zieht die I. 
heran zur Erklarung der Unhorbarkeit der 
Untertone, welche eigentlich jeder einfache 
Ton mit sich fuhren miifite. Vgl. Mutation. 

Interludium (lat.), Zwischenspiel, beson- 
ders der durch die Orgel vermittelte XJber- 
gang von einem Choralvers zum andern. 

Intermedien (Intermezzi) nannte man 
die zu Ende des 16. Jahrhunderts in Italien 
aufgekommenen musikalischen Zwischen- 
aktsunterhaltungen fiir Auffiihrungen von 
Schauspielen. Beriihmte I. sind die 1588 
zur Vermahlung Ferdinands von Medici mit 
Christine von Lothringen in Florenz aufge- 
fiihrten, an denen Christ. Malvezzi, Em. del 
Cavaliere, Luca Marenzio und Conte Bardi 
als Komponisten beteiligt waren. In diesen 
kommen zwar bereits Stiicke fiir nur eine 
Singstimme mit Instrumenten vor; doch 
waren diese und andere fruheste I. wie auch 
die sie zeitweilig ablosenden Instrumental- 
vortrage nicht im monodischen Stile des 
nachherigen Florentiner Musikdramas, son- 
dern im Madrigalstil geschrieben („Pseudo- 
Monodien"). Nach 1600 sind aber eine ganze 
Reihe richtiger kleiner Opern nachweisbar, 
die ebenfalls noch als I. bruchstiickweise 
zwischen die Akte eines Dramas eingescho- 
ben wurden (D. Bellis Orfeo dolente 1616 [I. 
zu Tassos Aminta], Boschetto-Boschettis 
Strali d'amore 1616, Vernizzis Ulisse e Circe 
1619 [in Branchis Alteo] usw.). Spater schal- 
tete man I. auch in seriose Opern ein (eine 
Sammlung solcher I. erschien 1723 in Am- 
sterdam im Druck). Anf anglich hingen die I. 
der yerschiedenen Akte nicht miteinander 
zusammen, sondern jedes behandelte ein an- 
deres meist mythologisches Motiv. Allmah- 
lich entwickelte sich aus den I. ein Interme- 
dium, d. h. eine im Kontrast zur Handlung 
des Hauptstiicks mehr oder weniger scherz- 
haft behandelte zweite Handlung, die sich 
umschichtig mit jener stuckweise abspielte; 
da die Normalzahl der Akte einer Oper drei 
war, sind solche I. alle zweiaktig: eine Ein- 
teilung, die sich noch bis zu Mozarts Don 
Giovanni und Figaro (2 mal 2 Akte) verfol- 
gen laBt. Der nachste Schritt war die Los- 
trennung dieser allmahlich erwachsenen 
scherzhaften kleinen Oper aus der unnatiirli- 
chen Verstrickung mit einer seriosen; ein sol- 
ches Intermedium war eigentlich Pergolesis 
La serva padrona, mit welcher die Opera 
buffa ihren Siegeszug durch die Welt antrat. 
In Spanien, in der zweiten Halite des 18. 
Jahrhunderts, entbehrte keine Komodien- 
auffiihrung musikalischer Intermedien, die 
man als Tonadillas (s. d.) bezeichnete. «fy 
Spater trat im Drama das Ballettdivertisse- 
ment an Stelle des Intermezzosr-Heute sind 
wir streng in bezug auf Stilreinheit der I. 
und des Hauptstucks, und die einzige Form, 
in der die I. noch existieren (im Drama), ist 
die der eingelegten Ballette und Zwischen- 
aktsmusiken bzw. Musikstucke bei ofiener 
Szene (Abendmusik im Kaufmann von Vene- 
dig, das allegorische Festspiel im Sturm 



Shakespeares, I. in Mascagnis Cavalleria 
usw.). 

Intermezzo (Plur. -zzi), s. v. w. Zwischen- 
satz, Zwischenspiel (s. Intermedien); wurde 
wohl zuerst von Schumann als Name fur 
eine Kette zusammengehorigerKlavierstucke 
(op. 4) gebraucht — ohne jede Beziehung auf 
den Wortsinn, vielleicht als ,,hors d'oeuvre" 
gemeint, als Zwischennummern fur Konzert- 
programme ? Auch Heller und Brahms (und 
Rich. StrauB, dieser fiir eine heitere Oper, 
nattirlich nicht in musikalischem Sinne) 
haben den Titel I. gebraucht. 

Internationale Gesellschaft fiir Musik- 
wissenschaft (Societe internationale de 
musicologie), ein auf Anregung von H. Pru- 
nieres gelegentlich des Musikwissenschaf t- 
lichen Kongresses in Wien 1927 entstandener 
und am 29. und 30. Sept. 1927 in Basel 
konstituierter Verein mit dem Sitz in Basel, 
der als Zweck vor allem die Erleichterung 
der musikwissenschaftlichen Beziehungen 
zwischen den Nationen verfolgt. Diesem 
Zweck dienen Generalversammlungen, die 
alle drei Jahre zusammentreten miissen und 
womoglich mit einem Kongress verbunden 
sein sollen. Im Direktorium miissen Deutsch- 
land, Frankreich, England, Italien auf alle 
Falle vertreten sein, im fiinfgliedrigeri 
ArbeitsausschuB (Bureau) drei dieser Lan- 
der. Die IGfMW. steht unter dem Vorsitz 
von Peter Wagner (Ehrenprasident Guido 
Adler), unterhalt in Basel ein standiges 
Au'skunftsbureau, und plant auBer Kon- 
gressen mit historischen Konzerten bei zu- 
reichenden Mitteln auch eine Zeitschrift. 

Internationale Gesellschaft fiir zeitge- 
nossische Musik, gegriindet zur Forderung 
der ,,Neuen Musik" zu Salzburg im Aug.' 
1922; sie besitzt jetzt an die 20 Sektionen 
und hat ihren Hauptsitz im Bureau der Brit. 
Mus. Soc. in London. Vorsitzender ist Ed- 
ward J. Dent. 1923 veranstaltete die Ge- 
sellschaft ein sechstagiges Kammermusik- 
fest in Salzburg; 1924 im Mai in Prag ein 
Orchesterfest und ein zweitagiges Kammer- 
musikfest im August in Salzburg; 1925 im 
Sept. ein Kammermusikfest in Venedig; 1926 
ein Fest mit Orchester in Zurich, 1927 in 
Frankfurt a. M., 1928 (Kammermusikfest) 
in Siena. 

Internationale Musikgesellschaft, ein 
1899 von Oskar Fleischer ins Leben gerufener 
Verein zum Zweck des Zusammenschlusses 
der auf dem Gebiete der Musikwissenschaft 
tatigen Forscher zu gemeinsamer Arbeit und 
zur Herstellung bequemer Gelegenheit zur 
Publikation von Spezialarbeiten. Diesem 
Zwecke dienten vor allem die monatlich er- 
scheinende Zeitschrift der IMG. und die vier- 
teljahrlich erscheinenden Sammelbdnde (fiir 
groBere Aufsatze), beide bis Ende 1903 redi- 
giert von O. Fleischer und Johannes Wolf 
(1903 die Zeitschrift unter Mitverantwort- 
lichkeit von E. Euting und A. Mayer-Rei- 
nach). Ende 1903 erfolgte eine Revision der 
Statuten und Neukonstituierung der IMG. 
unter Hermann Kretzschmar als Vorsitzen- 
dem und mit t)bertragung der Redaktion der 
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Sammelbande an Max Seiffert und derjeni- 
gen der Zeitschrift an Alfred HeuB. Oktober 
1908 ging durch Neuwahl das Prasidium an 
Alexander Mackenzie iiber, 1914 wieder an 
H. Kretzschmar. AuBer der Zeitschrift gab 
die IMG. noch Beihefte heraus, Monogra- 
phien groBeren Umf angs, die den Mitgliedern 
zu Vorzugspreisen geliefert wurden, und ver- 
anstaltete Kongresse (Leipzig 1904, Basel 
1906, Wien 1909, London 191 1, Paris 1914), 
mit Vortragen und Debatten iiber musik- 
wissenschaftliche Themata. Berichte iiber 
den 2. — 4. KongreB erschienen im Druck 
(1907,1910,1912). Die IMG.gliederte sichin 
Landessektionen, deren Repriisentanten den 
Vorstand der IMG. bildeten, und weiter in 
Ortsgruppen. Angegliedert an die IMG. war 
die Londoner Musical Association. Die Sek- 
tion Frankreich gab seit 1907 eine eigene 
Zeitschrift unter Redaktion von J. Ecorche- 
ville heraus (Revue musicale S. I. M.). Die 
Ergebnisse der Arbeiten der IMG. waren 
recht ersprieBliche, und ihre Publikationen 
haben eine Fiille hochwertvoller Arbeiten an- 
gesammelt. Die anfanglich fehlende Fiihlung 
mit den groBen Denkmalerpublikationen 
wurde in der Folge erfreulicherweise herge- 
stellt. Im September 1914 fielen die beiden 
Organe der IMG. dem Krieg zum Opfer; die 
Gesellschaft loste sich de facto, wenn auch 
nicht de jure auf. An ihre Stelle sind natio- 
nale Publikationen getreten (in Deutsch- 
land die Zeitschrift fur Musikwissenschaft 
der Deutschen Musikgesellschaft und das 
A rchiv furM usikwissenschaf MesBiickeburger 
Instituts, in Frankreich die Revue de musicolo- 
gie), erst seit 1921 stellte das Bulletin der Ge- 
sellschaft Union musicologique, das im Haag 
erschien, die internationale Verbindung 
der Musikwissenschaft wieder her. Als 
mit dem Tode Scheurleers (1927) auch 
diese Publikation in Frage gestellt war, 
schloB sich auf Anregung des Musikwissen- 
schaftlichen Kongresses in Wien vom Marz 
1927 am 29. und 30. Sept. 1927 in Basel eine 
neue Internationale Gesellschaft fur Musik- 
wissenschaft (Societe internationale de mu- 
sicologie) zusammen (s. d.). 

Interpretation, musikalische. Als m. I. 
kann man die Summe oder vielmehr das Ganze 
all der Belebungen im Vortrag eines Musik- 
stiickes bezeichnen, die im Artikel Aus- 
druck (s. d.) charakterisiert sind. Der Kom- 
ponist hat in den Notenzeichen die lebendige 
Gestalt seiner Schopfung nur andeutungs- 
weise fixieren konnen; die Nachschopfung 
aus diesem Notenbild heraus durch den San- 
ger, Spieler, Dirigenten heiBt I. Aus der An- 
naherung an jene vom Komponisten ge- 
meinte Idealgestalt ergibt sich die Qualitat 
der I.; der Subjektivitat des Ausfiihrenden 
ist dabei ein asthetisch durchaus berechtig- 
ter, freilich begrenzter Spielraum gelassen. 
Die Schwierigkeit der richtigen I. vergro- 
Bert sich in dem MaBe, als das wiederzuge- 
bende Werk entweder vom Komponisten 
nur mangelhaft bezeichnet ist, oder aus Zei- 
ten stammt, die unserer gelaufigen Musik- 
iibung feme liegen : zwei Umstande, die meist 



zusammenfallen. In friiheren Zeiten hat 
man Musikstiicke der Vergangenheit ein- 
fach dem lebendigen Zeitstil angepaBt: man 
hat im 17. Jahrhundert a cappella-Werke 
mit einem B.C. versehen, also ,,konzertant" 
gespielt; im Zeitalter des B.C. hat man den 
rein monodischen gregorianischen Gesang 
durch Akkorde begleitet; Mozart hat Han- 
delsche Oratorien neu instrumentiert, und 
noch Rob. Franz Bachsche und Handelsche 
Werke mit modernisierter Orchesterbeglei- 
tung versehen. Zu einer stilgetreuen I. ge- 
hort jedoch die originalgetreue Wiedergabe, 
die freilich aus schopferischem Gefiihl neu 
belebt werden mufi. So hat sich auf Grund 
geschichtlicher Erkenntnis fur Werke be- 
stimmter Stilperioden eine Auffuhrungs- 
praxis herausgebildet, die, fur das 14. und 
15. Jahrhundert noch unsicher (vgl. jedoch 
R. v. Fickers und J. Handschins, Wil. Gur- 
litts und G. Beckings Versuche), vom 16. 
Jahrhundert an auf ziemlich sicherem Boden 
steht. Wir kennen heute die wechselnden 
Bedingungen fur die Auffiihrung der Werke 
der sogenannten a cappella-Pericde, die in- 
strumentale Verdoppelungen in weitem MaB 
gestattet, fiir den venezianischen Chorstil, 
fiir die Periode Bachs und Handels, die (vor 
allem bei Bach) die im XIX. Jahrhundert 
iibliche vokale Massenbesetzung verbieten. 
Man vgl. Gg. Schiinemann, Geschichte des 
Dirigierens (1913); fur Bach besonders L. 
Landshoff, Vortrag beim Miinchner Bach- 
fest 1927 (gedruckt in Die Musik 1928). 

Interpunktion, musikalische, s. Phrasie- 
rung. 

Intervall nennt man die nahere Bestim- 
mung des Verhaltnisses zweier Tone in bezug 
auf ihre Tonhohe. Man unterscheidet zu- 
nachst einemusikalisch-praktische (ele- 
mentare) und eine akustisch-theoreti- 
sche Intervall ehre. Die erstere bestimmt 
einfach die Inter valle nach der Anzahldervon 
dem einenTone zu dem andern nachweisbaren 
Stufen in der Tonleiter als Prim (dieselbe 
Stufe), Sekunde (die folgende), Terz (die 
dritte) usw. und weiterhin die durch Ver- 
setzungszeichen bewirkten Veranderungen 
der GroBe der Intervalle. Die akustische 
Intervallenlehre geht ebenfalls von diesen 
Bestimmungen aus, weist aber die mathe- 
matisch-rechnerischen Verhaltnisse nach, 
welche den einzelnen musikalischen Inter- 
vallen entsprechen bezuglich der Schwin- 
gungszahlen oder Schallwellenlangen (Sai- 
tenlangen). Wenn man das Verhaltnis nach 
den Saitenlangen der Tone bezeichnet, so 
kommt die groBere Zahl dem tieferen Tone 
zu; bezeichnet man das Verhaltnis nach den 
Schwingungszahlen, so gehort die groBere 
Zahl dem hoheren Tone; beide sind stets 
einander reziprok. Eine dritte — die hochst- 
stehende — Art der Intervallenlehre, welche 
sich auf die Ergebnisse der beiden definierten 
stiitzt, ist die asthetische (oder psycholo- 
gische), die Unterscheidung konsonanter 
und dissonanter Intervalle und die letzte 
Wertung der vielen einzeln vorstellbaren 



Intervall. 
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Intervalle fiir die Logik der musikalischen 
Gestaltung. 

Die elementare Intervallenlehre un- 
terscheidet zunachst fiir die aufeinander fol- 
genden Stufen der Grundskala (c d e / g ah 
c) Ganzton- und Halbtonabstande (groBe 
und kleine Sekunden) und zufolgedessen 
auch fur die iibrigen Intervalle zweierlei 
GroBen: Terzen von 2 Ganztonstufen und 
von iy 2 T6nen, Quarten von 2y 2 und 3 T6- 
nen, Quinten von 3% und 2+ 2 / 2 Tonen, Sex- 
ten, von 3+V2 und von 4/4 Tonen und Sep- 
timen von 5% und von 4+V2 Tonen. Alle 
Intervalle, welche groBer als die Oktave 
sind, werden als Oktaverweiterungen der be- 
reits aufgewiesenen angesehen (None als Se- 
kunde der Oktave, Dezime als Terz der Ok- 
tave usf.). Durch chromatische Veranderun- 
gen (mit ft, )p usw.) konnen aber alle diese 
Intervalle noch weiter vergroBert oder ver- 
kleinert werden, so daB zu den groBen und 
kleinennoch verminderte undfibermaBi- 
ge Intervalle kommen. Die elementare Inter- 
vallenlehre greif t aber bereits auf das Gebiet 
der asthetischen fiber, wenn sie Quarten, 
Quinten und Oktaven nicht ebenso wie die 
andern Intervalle, zunachst in groBe und 
kleine scheidet, sondern fiir ihre einzige kon- 
sonante Form den besonderen Namen rein 
in Anspruch nimmt. — Wesentlich verein- 
facht ist die Intervallenlehre in H. Rie- 
m a n n s Lehrmethode, welche den Durakkord 
fiir alle Intervalle nach oben und den Moll- 
akkord fiir alle Intervalle nach unten zu- 
grunde legt und damit fiir jedes Intervall 
nur eine schlichte, eine erweiterte und eine 
yerengte Form als fiberhaupt vorstellbar 
f indet : 




Durch Hinzufiigung eines < (erhoht um 
%Ton = tt) und >• (erniedrigt um y 2 Ton = 
(?) zu den Zahlen ergeben sich alle innerhalb 
der Harmonie uberhaupt vorstellbaren wei- 
teren Intervalle (schon die 4> und IV" sind 
nicht mehr vorstellbar und auch die y und 
III" nur auBerst selten). Diese vereinfachte 
,,harmonische Intervallenlehre" ist eine 
selbstverstandliche Konsequenz der dualen 
Begriindung der Harmonielehre. 

Konsonante Intervalle sind nur diejeni- 
gen, welche Tone eines und desselben 
Klanges (Dur- oder Mollakkords) mitein- 
ander bilden konnen, namlich: a) die zwei- 
malige Setzung desselben Tones, der Ein- 
klang (1:1) oder dessen Wiederholung in 
hoherer oder tieferer Lage, die Oktave 
(1:2), und alle ferneren Oktaverweiterungen 
(die Doppeloktave [Quintdezime] 1:4, 
Tripeloktave 1:8) usw. — b) das Verhalt- 
nis eines Tones zu seinem 3. Obertone bzw. 
3. Untertone (vgl. Klang), die Duodezime 



1 : 3, mit Naherlegung eines der beiden Tone 
an den anderen um eine Oktave als Quinte 
2:3, mit Versetzung der tieferen fiber den 
hoheren oder umgekehrt als Quarte 3:4 
oder mit abermaliger Oktaverweiterung als 
Undezime 3 : 8 usw. — c) das Verhaltnis eines 
Tones zu seinem 5. Obertone bzw. 5. Unter- 
tone die(groBe) Septdezime 1 15, um zwei 
Oktaven ■ verengt als (groBe) Terz 4:5, 
mit Versetzung des tieferen Tones fiber den 
hoheren und umgekehrt als (kleine) Sexte 
5:8, um eine Oktave er weiter t als (kleine) 
Tredezime 5:16. -— d) das Verhaltnis 
des 3. Obertons zum 5. bzw. des 3. Unter- 
tons zum 5., die groBe Sexte 3:5, sowie 
deren Oktaverweiterung die groBe Trede- 
zime 3:10, desgleichen durch Versetzung 
des tieferen Tons fiber den hoheren oder um- 
gekehrt die kleine Terz 5 :6 und deren Ok- 
taverweiterungen die kleine Dezime 5:12 
und kleine Septdezime 5:24 und alle 
sonstigen Oktaverweiterungen samtlicher 
aufgezahlten I. 

Dissonante Intervalle sind diejenigen, 
welche von Tonen gebildet werden, . die 
nicht derselben Harmonie angehoren; die 
relativen Schwingungszahlen (Schwingungs- 
quotienten) fiir dieselben sind leicht zu firi- 
den, wenn man Quint- und Terzschritte 
voh einem der beiden Tone des In- 
tervalls ausffihrt, bis man den an- 
dern Ton erreicht und die uberflus- 
sigen Oktaverweiterungen durch 
Kurzungen mit 2 beseitigt (vgl. den Ar- 
tikel Quint- und Terztone). AmzweckmaBig- 
sten verfahrt man dabei, wenn man fur jeden 
Quintschritt einmal die Zahl 3 als Faktor 
einffihrt und fiir jeden Terzschritt die Zahl 
5 (der Quintton entspricht dem 3. Obertone 
bzw. Untertone, der Terzton dem 5. Ober- 
tone, bzw. Untertone) ; dann findet man zu- 
nachst den gesuchten zweiten Ton, und der 
Ausgangston ist die nachst kleinere oder 
nachst groBere Potenz von 2 (je nachdem, ob 
er unter oder fiber dem zweiten Ton liegen 
soil) . Nur in den Fallen, wo (Quint- oderTerz-) 
Schritte nach oben mit solchen nach unten 
gemischt erforderlich werden, muB man die 
Zahl fiir den Schritt nach unten unter den 
Strich stellen (als Divisor), z. B. schon fiir 
die Berechnung der groBen Obersexte, wel- 
che dem 5. Obertone des 3. Untertons ent- 
spricht=i:f (Terzschritt aufwarts, Quint- 
schritt abwarts) also=3:5 (s. oben). Die 
Zahl der vorstellbaren dissonanten Inter- 
valle ist scheinbar sehr groB, da viele der- 
selben auf mehrfache Weise bestimmt wer- 
den konnen bzw. mfissen, z. B. c: dis als 
c-g-h-dis oder c-g-d-a-e-h-dis (2. Terz der Quin- 
te odeFTerz der 5. Quinte). Vgl. die Tabelle 
unter Quinttone. Doch sind die meisten die- 
ser Moglichkeiten fiir die Musik bedeutungs- 
los, werden nicht wirklich vorstellbar (schon 
c:dis nicht). Die wichtigsten Bestimmungen 
sincf: — a) der groBe Ganzton (groBe Se- 
kunde) 8:9, gefunden als das Verhaltnis 
eines Tons zur Quint seiner Quint (3:3=9, 
der Ausgangston als nachst kleinere Potenz 
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von 2=8), bzw. dessen Oktaverweiterung 
die groBe None 4:9, und seine Umkeh- 
rung die kleine Septime 9:16. — b) Der 
kleinere Ganzton (ebenfalls groBe Se- 
kunde) 9: 10, das Verhaltnis des 2. Quinttons 
zum Terztone= 3.3:5.2 und dessen Dm- 
kehrung, die kleine Septime 5:9. — c) der 
diatonische Halbton (kleine Sekun- 
de, Leittonschritt) 15 : 16, das Verhaltnis der 
Terz der Quint zur 3. Oktave=3 . 5 : 16. 
dessen Oktaverweiterung die kleine None 
15 : 32 und seine Umkehrung, die groBe Sep- 
time 8:15. — d) derTritonus (iibermaBi- 
ge Quarte), zu bestimmen als Verhaltnis 
der Unterquinte zur Terz der Oberquinte, 
also i:i5, naher zusammengeruckt=| ■-: x g 5 = 
32:45, und seine Umkehrung, die vermin- 
derte Quinte, 45 164. — e) die QbermaBi- 
ge Quinte, 16:25, bestimmt als Terz der 
Terz (5.5) und ihre Umkehrung die vermin- 
derte Quarte 25:32. — f) die iibermaBige 
Sekunde 64:75, bestimmt als zweite Terz 
der Quint (3.5.5) und ihre Umkehrung, 
die verminderte Septime (75 : 128). 
g) die iibermaBige Sexte 128:225, das 
Verhaltnis zur 2. Terz der 2. Quint 
(3 • 3 X 5 • 5) un d der en Umkehrung, die 
verminderte Terz 225:256. — h) der 
groBere chromatische Halbton (z. B. 
f'.fis) das Verhaltnis der Unterquint zur 
Terz der 2. Quint= 1 / 3 :3 .3-5, zusam- 
mengeriickt M:.4S = 128:135 und dessen 
Umkehrung, die verminderte Oktave 
135:256. — i) der kleinere chromati- 
sche Halbton (z. B. g:gis), das Verhaltnis 
der Quinte zur 2. Terz=3:25, also 24:25 
und dessen Umkehrung, die verminderte Ok- 
tave 25 :4s. — k) die sehr selten vorkommen- 
de iibermaBige Terz, das Verhaltnis der Un- 
terquint zur 2. Terz der 2. Quint = 1 j 3 : 3 . 3 
.5.5 = 61^:225 = 512:675. Alle diese Be- 
stimmungen sind im Dursinn und im Moll- 
sinn giiltig, je nachdem man die Zahlen auf 
die relativen Schwingungszahlen oder die 
relativen Saitenlangen bezieht. 

Die konsonanten Intervalle, welche nur 
in einer Form vorkommen, heiBen rein (Ein- 
klang, Oktave, Quinte, Quarte und ihre Er- 
weiterungen), die, welche in zwei Formen 
vorkommen, entweder groB oderklein (Ter- 
zen, Sexten, Dezimen, Tredezimen, Septde- 
zimen); dissonante Intervalle sind entweder 
groB oder klein (Sekunden, Septimen oder 



Nonen), oder iibermaBig (groBer als rein 
oder grofler als grofi), oder vermindert 
(Id einer als rein oder kleiner als klein). Die 
Umkehrungen reiner Intervalle sind eben- 
falls reine, die der groBen kleine und umge- 
kehrt, die der iibermaBigen verminderte und 
umgekehrt. Vgl. Konsonanz und Dissonanz. 

Intonation, 1) (deutsch etwa ,,Anstim- 
mung"), im Gregorianischen Gesang der Vor- 
trag der Anfangsworte durch den zelebrie- 
renden Priester, welcher fur die Gesange der 
Messe vorgeschrieben ist, z. B. intoniert der 
Priester das Gloria : Gloria in excelsis deo, und 
der Chor fahrt fort mit Et in terra, weshalb 
alien alteren mehrstimmigen Bearbeitungen 
der Messe regelmaBig jene Anfangsworte feh- 
len (das Credo beginnt ebendarum mit Pa- 
trem). — 2) Bei Instrumenten versteht man 
unter I. die Einstimmung und Ausgleichung 
der verschiedenen Tone, d. h. nach Fertig- 
stellungsamtlicherTeileundnatiiZusarnmen- 
stellung des Instruments die letzte Feile zur 
Beseitigung kleiner Ungleichheiten in der 
Klangfarbe, so bei der Orgel noch kleine Ver- 
anderungen am Aufschnitt der Labialpfeifen 
oder an den Zungen der Zungenpfeifen, beim 
Klavier die genaue Stellung der Hammer- 
chen, Revision der Belederung usw. ■ — 3) 
Beim Gesang s. v. w. Tonansatz. 

Intoniereisen, ein Instrument, dessen 
sich die Orgelbauer beim erstmaligen Ein- 
stimmen (Intonieren) der Pfeifen bedienen, 
nicht zu verwechseln mit dem Stimmhorn 
(s. d.). Das I. ist an einem Ende messerfor- 
mig, um damit die Kernspalte nach Belieben 
erweitern und verengen, auch eventuell ein 
Stuck vom Oberlabium oder von der Mun- 
dung der Pfeife wegschneiden zu konnen. 

Intra. Vgl. R. Boccardi, II Teatro nuovo 
d'l. (1911). 

Intrade, Eingang, (vgl. Entree), im 16. 
bis 17. Jahrhundert Name glanzender in- 
strumental er Erof f nungsstiicke, ursprunglich 
fur Blasinstrumente, doch schon um 1600 
auch fur Streichinstrumente (in Fux'Concen- 
ius 1701 steht noch ein I. betitelter Satz mit 
Trompete). Sowohl die Taktart wie die 
Besetzung und der Charakter der I. sind sehr 
mannigfaltig und an keine feste Vorschrift 
gebunden. Man vgl. die folgende I. aus 
Melchior Franks Neue Musicalisohe Intraden 
von 1608, bei der vermutlich eine Trompete 
cder ein Zink dem Streicherkorper gegen- 
ubergestellt ist: 




Intreccio (ital., spr. -ettscho), Intrige, 
kurzes Biihnenstuck. 

Introduktion (lat., Einfiihrung, it. intro- 
duzione), Einleittmg, besonders oft ein dem 
HauDtthema des ersten Satzes der Sinfonien, 



Sonaten usw. vorangehendes kurzes Largo, 
Adagio, Andante oder dgl. In der Nummem- 
oper heiBt I. auch das die Handlung er- 
offnende, der Ouvertlire folgende erste 
Gesangsstiick, meist ein Ensemble, so 



Introltus 

etwa ausdriicklich das Terzett im Don 
Giovanni. 

Intro ltus (lat. , Eingang), im mailandischen 
Ritus Ingressa genannt, urspriinglich ein 
ganzer Psalm, spater nur mehr ein Psalm- 
vers, der mit vorausgeschickter Antiphon 
vom Sangerchor gesungen wurde, wahrend 
der die Messe abhaltende Zelebrant von der 
Sakristei zum Altar ging, spater aber ge- 
kiirzt; an den Psalm schloB sich zunachst 
das Gloria patri et filio mit dem Sicut erat 
an, und danach folgte wieder die Antiphone. 
Seit der Griindung des Allgemeinen Deut- 
schen Cacilienvereins (1868) wird der I. im 
liturgischen Gottesdienst iiberall gesungen. 
Die Messen am Karsamstag und der Vigilie 
vor Pf ingsten haben keinen I. 

Inventionen (lat.), s. v. w. Erfindungen, 
Einfalle, also schlieBlich gleichbedeutend 
mit Impromptus (vgl. Fr. A. Bonportis In- 
venzioni fur Violine und B.C. von 1713 oder 
J. S. Bachs zweistimmige I.; die dreistim- 
migen I. nannte Bach Sinfonien). 

Inventionshorn, das nach Angabe des 
Dresdener Hofmusikers A. J.Hampel (1753) 
von dem Instrumentenmacher J. Werner 
zu Dresden verbesserte Waldhorn, welches 
durch Einschalten mehr oder weniger langer 
Bogenstucke (Stimmbogen) in die Rohre 
des Horns dessen Naturskala zu verschie- 
ben gestattete. Das Bogensystem wurde 
auch auf die Trompete iibertragen (Inven- 
tionstrompete). Seit Einfiihrung der Ven- 
tile wird von den Stimmbogen nur noch sel- 
ten Gebrauch gemacht. Vgl. Horn. 

Inversion (lat.), ,,Umkehrung". 
, Invitatorium(lat.), „Aufforderung",heiBt 
im romischen Kirchengesange die Antiphon, 
mit welcher die erste Nokturne (siehe Stun- 
denoffizium) anhebt, d. h. der Gottesdienst 
fur 'den folgenden Tag beginnt. 

Inzenga, Jose, * 4. Juli 1828 und f im 
Juli 1891 in Madrid, Schuler seines Vaters 
Don Angel J. sowie des Madrider Konser- 
vatoriums, studierte noch 1842 — 48 in Paris 
und erlangte Ruf als Ensemblespieler. i860 
wurde er Professor am Konservatorium zu 
Madrid. J. schrieb eine Reihe gut auf- 
genommener Zarzuelas, darunter: Batatta 
(Z- de Amor, gab eine Sammlung spanischer 
Volkslieder heraus (Ecos de Esparia, 3 Bde., 
i874ff.), Cantos y bailes populares de Esparia 
(Galicia, Valencia, Murcia, Asturias, mit 
Vorreden), schrieb auch ein Lehrbuch des 
Akkompagnements und einen Bericht iiber 
eine Reise in Italien (Impresiones de un 
artista en Italia u. a.). 

ionische (iastische) Tonart s. Kirchen- 
tone und Gricchische Musik. 

Iparraguirre y Balerdi, Jose Maria, 
popularer Sanger (der ,,baskische Barde"), 
* 12. Aiig. 18 . . zu Villarreal de Urrechu 
(Guipuzcoa), f 6. April 188 1 zu Zozobarro 
( Guipuzcoa), f uhrte ein abenteuerndes Wan- 
derleben, indem er seine selbstkomponierten 
Zortzilcos (baskische Lieder in 5 / 4 -Takt) vor- 
trug, besuchte auch Amerika und kehrte 1877 
in seine Heimat zuriick, die letzten Jahre 
langsam hinsiechend. Von seinen Zortzikos 
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wurde der fa u ami karitf ferbola zu einer Art 
revolutionarer baskischer Volkshymne. I. 
wurde darum ein Denkmal (Statue) errichtet. 
Ippisch, Franz, * 18. Juli 1883 in Wien, 
1898 — 1904 Schiiler von Reinh. Hummer 
(Violoncell), Jos. Hoffmann (Klavier) und 
H. Gradener (Komposition) am Wiener 
Konservatorium, dann noch Privatschiiler 
von Franz Schmidt; le.bt als Mitglied des 
Wiener Volksopernorchesters, Komponist 
und Kammermusiker in Wien. Er ist einer 
der Begrflnder der Kunstkommission der 
Vereinigung Wiener Musiker. Werke : Sonate 
fur Violoncell und Klavier; 2. Streichtrio; 
Lieder; Serenade fur Streichquartett; Suite 
fur Violoncell allein (gedr.) ; Ms. : 1 . Streichtrio ; 
7 Streichquartette; Streichquintett; Streich- 
sextett; Klaviertrio; Blaserquintett; 2 Stucke 
fiir Oboe und Klavier; Violinkonzert ; Sin- 
fonie D-moll; Fantasiestiick fiir Violoncell 
mit Kammer or Chester; viele Lieder und Ge- 
sange mit Klavier oder Orchester. 
^^ppolitow-Iwanow, Michael Michailo- 
witsch (eigentlich Iwanow; Ippolitow ist der 
Name seiner Mutter), * 19. Nov. 1859 in 
Gatschina, 1875 — 82 Schuler des Peters- 
burger Konservatoriums (Rimsky-Korssa- 
kow); wurde 1882 Direktor der Musikschule 
und Dirigent der Sinfoniekonzerte der Kais. 
Russ. Musikgesellschaft in Tiflis, 1884 Diri- 
gent des dortigen Kais. Theaters; seit 1893 
ist er in Moskau Kompositionsprofessor am 
Konservatorium, seit 1899 Dirigent derMos- 
kauer Privatoper, 1906 — 22 Direktor des 
Moskauer Konservatoriums. 1920 kehrte er _ 
wieder zur Dirigiertatigkeit am tVIoiiandcr/ yp 
Staatstheater in Moskau zuruck. Seine 
Kompositionen sind: Sinfonie E-moll, op. 46; 
Ouvertiiren Jar Chmel (op. 1), Friihling und 
Medea; Sinfonisches Scherzo (op. 2) ; Orche- 
stersuite Kaukasische Skizzen (op. 10) ; Sin-? 
fonietta (Bearbeitung der Violinsonate op. 8) 
op. 34; Klavierquartett op. 9; Streichquar- 
tett A moll op. 13; Kronungskantate op. 12; 
Funf Charakterbilder fiir Chor und Orchester 
op. 18; Kantaten zum Andenken Puschkins 
(op. 26), Gogols und Schukowskys (op. 35) ; 
2st. Frauenchore mit Klavier op. 16; 4st. 
gemischte Chore a cappella; die Legende vom 
wet/Jen Schwan zu Nowgorod op. 24; Psalm 
132 und 133 fiir gemischten Chor op. 2g; 
Lieder op. 11, 14, 15, 21, 22, 23 (zwei mau- 
rische Melodien), 25 (Duette), 27, 28, 31, 36 
und die Opern: Ruth (Tiflis 1887), Asja 
(Moskau 1900), Der Verrat (das. 191 1); Ole 
aus Nordland{M.osk&vL 1912). I .-I. gab auBer- 
dem heraus: Die Lehre von den Akkorden, 
ihrem Bau und ihrer Auflosung (Moskau 
1897, russisch) und eine Studie Uber das gru- 
sinische Volkslied. Vgl.' Iwanow. 

Iradier, Sebastian de, spanischer Kom- 
ponist, * 20. Jan. 1809 zu Sauciego (Alava),, 
■(■6. Dez. 1865 zu Vitoria( Alava); Komponist 
einer Menge von Chansons und Tanzen, von 
denen einige, wie La palomita, groBe Popula- 
rity erlangten. Er ist auch der Autor der 
Habanera, die Bizet in Carmen verwendet 
hat. I. war in Paris Gesangslehrer der Kai- 
serin Eugenie; er ging dann nach Cuba, wo 
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er sich mit kreolischer Volksmusik beschaf- 
tigte. 

Ireland (spr.eir'land), J ohn,*i3.Aug.i879 
zu Inglewood, Bowden, Cheshire, Sohn des 
SchriftstellersAlexander I. ; seit 1893 Schiiler 
des R.C.M., an dem er erst vier J ahre Klavier 
bei Cliff e, und weitere vier Jahre Komposi- 
tion bei Stanford studierte; von 1901 — 08 
machte er eine Reihe Kompositionsversuche, 
die er spater verworfen hat: die friihesten 
von ihm anerkannten Werke sind das Phan- 
tasy-Trio A-moll (1908) und die Songs of a 
Wayfarer (1910), nach denen er erst 1913 
sein merklich verandertes Schaffen wieder 
aufnahm. Werke: Orchester: Sinf. Rhap- 
sodie Mai-Dun (1921); The Forgotten Rite; 
Kammermusik :Phantasy-Klaviertrio^4 moll; 
Klaviertrio Nr. II in einem Satz; Sonate I 
fur Violine und Klavier D moll; Sonate II 
fur Violine und Klavier A moll; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier (1924); Klaviersonate 
E moll(ig2o); Rhapsodiefiir Klavier; 5 Pra- 
ludien; Sonatina (1928) u. a. Klavierstiicke : 
Decorations; London Pieces; For Remem- 
brance; Amberley Wild Brooks; Soliloquy ; 
On a Birthday Morning. Lieder : Songs of a 
Wayfarer; Marigold; The Land ofLostContent 
(6 Lieder aus A Shropshire Lad) ; Einzellie- 
der; Chorlieder u. a. 

Irgang, Friedrich Wilhelm, * 23.Febr. 
1836 zu Hirschberg in Schl., f 1918 in Karls- 
ruhe(?), Schiiler der Kompositionsschule der 
Koniglichen Akademie zu Berlin ( Grell und 
Bach), vervollkommnete sich welter unter 
Proksch in Prag, eroffnete 1863 zu Gorlitz 
eine Musikschule, wurde 1878 Organist der 
dortigen Dreifaltigkeitskirche und 1881 Or- 
ganist und Musiklehrer am Padagogium zu 
Ziillichau. 1905 trat er in Ruhestand, zog 
zunachst nach Bremerhaven, kehrte aber 
1910 nach Gorlitz zuruck. Aufier verschie- 
denen Klaviersachen gab I. einen Leitfaden 
der allgemeinen Musiklehre (5. Aufl. 1908) 
und ein Lehrbuch der musikalischen Harmonie 
(1870) heraus. Vgl. Irrgang. 

Iriarte (Yriarte), Tomas de, * 18. Sept. 
1750 auf der Insel Teneriffa, j- 17. Sept. 1791 
zu Santa Maria bei Cadiz ; Staatsarchivsekre- 
tar in Madrid, angesehener Dichter (auch 
unter dem anagrammatischen Pseudonym 
Tirso Imareta), schrieb unter anderem ein 
didaktisches Gedicht in 5 Biichern: La mu- 
sica (1779), das auch italienisch (von Antc- 
nio Garcia, 1789), franzosisch (Grainville, 
1800) und englisch (John Belfour, 181 1) er- 
schien. Aber I. war auch ein geschulter 
Tonsetzer und schrieb Sinfonien, Quartette, 
Lieder (Tonadillas) und ein Monodram Guz- 
man el Bueno. Vgl. E. Cotarelo y Mori, 
/. y su epoca (Madrid 1897); J- Subira, 
Los melologos de Rousseau, I. usw. (Rev. de 
la Bibl. del Ayuntamiento de Madrid, April 
1928). 

Irland. Vgl. Barden, auch Volkslied. Vgl. 
ferner W. H. Grattan Floods Veroffent- 
lichungen: History of Irish Music (1895, 
3. Aufl. 1913) usw. 

Irmler, Johann Christian Gottlieb, 
* 11. Febr. 1790 zu Obergrumbach bei Dres- 



den, J 10. Dez. 1857 zu Leipzig, begriindete 
1818 zu Leipzig die Pianofortefabrik I. G. 
Irmler, welche sich unter ihm und weiter 
unter seinem Sohne und Erben Oswald I. 
(* 5. Marz 1835 und j 30. Okt. 1905 in Leip- 
zig) bald zu groBem Ansehen entwickelte und 
noch heute unter Leitung von dessen Sohnen 
Emil, * 7. Mai 1869, und Otto, * 1. Marz 
1872, floriert und wiederholt pramiiert 
wurde. 

Iro, Otto, * 10. Aug. 1890 zu Eger, stu- 
dierte Jura und Musikwissenschaft (Guido 
Adler) in Wien und machte Gesangsstudien 
in Wien, Frankfurt a. M., Darmstadt, Miin- 
chen. Seit 1916 unterrichtet er in Wien als 
Gesangspadagoge. 1919 begann er mit der 
Herausgabe einer Zeitschrift, Stimmwissen- 
schaftliche Blatter, deren Inhalt er allein be- 
streitet; schrieb ferner: Diagnostik der 
Stimme (1923); Padagogik der Stimmbildung 
(1928); auch Operntexte u. a. 

Irrgang, Heinrich Bernhard, * 23. Juli 
1869 zu Zduny (Kreis Krotoschin), | 8. April 
1916 zu Berlin, besuchte das Gymnasium, 
wurde 1890 Schiller des Kgl. Instituts fiir 
Kirchenmusik und weiterhin der akade- 
mischen Meisterschule Blumners. 1890 
wurde er als Organist der Garnisonkirche in 
Spandau angestellt, 1894 Organist der 
Kirciie zum heiligen Kreuz in Berlin, 1897 
auch Organist des Philharmonischen Orche- 
sters, 1905 Organist der Marienkirche und 
Orgellehrer am Sternschen KonservatOrium,. 
1904 Kgl. Musikdirektor. 1910 wurde er 
Organist der Dom- und Hofkirche, 1912 im 
Herbst auch Orgellehrer an der Kgl. Hoch- 
schule fiir Musik. Er wirkte auf seinem. 
Gebiet durch seine Orgelkonzerte bahn- 
brechend im Berliner Musikleben. Er kom- 
ponierte Orgelsonaten, Lieder u. a. Vgl. 
Irgang. 

Isaak, Heinrich (Isaac, Izac, Ysach, 
Yzac, Yzaac [wie er selbst stets sich unter- 
zeichnete], in Italien auch Arrigo Tedesco 
[Heinrich der Deutsche] oder barbarisch lati- 
nisiert Arrhigus), einer der hervorragendsten' 
Meister im letzten Viertel des 15. und ersten 
des 16. Jahrh., wohl ein alterer Zeitgenosse 
Josquins, d. h. jedenfalls vor 1450 geboren. 
Trotz seiner Benennung als Tedesco oder 
Germanus (bei Glarean) ist I. doch nicht 
deutscher, sondern niederliindischer Abkunft, 
da sein Testament ihn als (filius) Ugonis de 
Flandria bezeichnet. Durch Dokumente ist 
verbflrgt, dafi I. sich eine Zeitlang in Ferrara 
aufhielt, ca. 1480 von Lorenzo il Magnifico' 
de' Medici als Organist nach Florenz ge- 
zogen wurde, aber bereits 1484 neben P. Hof- 
haimer am Hofe Erzherzog Sigismunds zu 
Innsbruck weilte und nach dem Tode Lo- 
renzos (1492) wieder dahin ging in Dienst 
Maximilians I., 1496 aber nach Augsburg, 
und 1497 nach Wien als Kaiserl. Hofkompo- 
nist. Auch in Konstanz muB I. geweilt 
haben; ein zweiter Aufenthalt dort ist dutch 
ein Dokument vom 18. Mai 1509 bezeUgt. 
Seit 1514 war er wieder in Florenz, wo er 
1517 starb. I. ist einer der vielseitigsten 
Musiker seiner Zeit iiberhaupt, nicht nur 
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durch seinen Stil, der von konstruktiver 
Herbigkeit bis zur renaissancemafiigenGlatte 
und Anmut reicht, sondem auch durch seine 
internationale Gewandtheit, seine Beherr- 
schung des franzosischen, deutschen, italie- 
nischen Nationaltons — in diesem Punkt 
ein Vorlaufer Orlando Lassos. Die er- 
haltenen Werke I.s sind die Messen : Charge 
de deuil, Misericordias domini, Quant jay 
au cor, La Spagna, Comme femme (diese 
funf als Misse Henrici Izac von Petrucci 
gedruckt [1506]); Salva nos und Frolich 
Wesen (in Graphaus' Missae XIII, 1539); 
O praeclara (in Petrejus' Liber XV mis- 
sarum, 1539), Carminum und Une musque 
de Biscaye (in Rhaws Opus X missarum, 
1541); ferner Messen im Manuskript auf den 
Bibliotheken zu Miinchen, Wien und Brussel, 
darunter zehn nicht gedruckte. Ein gewal- 
tiges Motettenwerk, das Chorale Constanti- 
num, wurde von I.s Schiiler und Nachfolger 
Ludwig Senfl 1550 herausgegeben (3 Teile; 
Neuausgabe des 1. Teils in den DTO\ Bd. V 1 
[Bezecny und W. Rabl] und XVI, 1 [A. v. 
Webern]). Weitere Motetten finden sich in 
Petruccis Odhecaton, Canti B und Canti C 
(1501 — 05), im 1. Buch von desselben 5st. 
Motetten (1505), in Kriessteins Selectissi' 
mae . . . cantiones (1540) und vielen anderen, 
besonders deutschen Sammelwerken des 
16. Jahrh. Muster ihrer Gattung sind I.s 
Chorlieder, viele von ihnen in Otts 775 guter 
newer Liedlein (1544, Neuausgabe von Eitner 
s. Gesellsch. f. Musikforschung) und Forsters 
Auszug guter teutscher Liedlein (1539). Die : 
weltlichen Kompositionen I.s gab Johannes 
Wolf heraus (DTO. Bd. XIV, 1: 22 deut- 
sche, s franzosische, xo italienische Lieder; 
5 lateinische Gesange und 58 Instrumental- 
satze, dazu 7 zweifelhafte und 29 aus Orgel- 
und Lautentabulaturen). Wolf hat in italie- 
nischen Bibliotheken noch eine Menge friiher. 
unbekannter Handschriften Isaakscher 
Werke entdeckt (vgl. den Bericht in der letzt-' 
genannten Publikation und dazu die Ergan- 
zungen in der Zeitschr. der IMG. VIII, 
S. 360), die noch einen Supplementbatid be- 
dingen. Vgl. auch F. Waldner, H. I. (im 
Ferdinandeum 1895), und Ad. Thiirlings' 
biographische Studie in Bd. Ill, 2 der DTB. ; 
H. Rietsch, H. I. und das Innsbrucklied, 
(Peters-Jahrbuch 1917); iiber die Messen 
P. Wagner in Gesch. der M esse, S. 281 — 317. 

Isenmann, Karl, * 29. April 1839 zu 
Gengenbach, 1 14. Dez. 1889 in der Irren- 
anstalt Zu Illenau, beliebter Mannergesangs- 
komponist. 

[Sti] Isidorus (Hispalensis), Bischof von 
Sevilla, * um 570 zu Cartagena, f 4. April 
636; schrieb in seinen Originum sive etymolo- 
giarwm libri XX vieles Wertvolle iiber Musik ; 
Gerbert sammelte die Stellen und druckte 
sie als Sententiae de musica in den Scriptores I 
ab. Vgl. Dr. K. Schmidt, Questiones de 
musicis scriptoribus romanis imprimis Cassio- 
doro et Isidoro (1899). 

Islandische Volksmusik, eine Parallele 
zu der altnordischen Sprache und Literatur, 
die sich tausend Jahre hindurch ohne wesent- 



liche Anderungen bis heute in Island lebendig 
erhalten hat. Zwei Volksliederarten sind be- 
sonders bemerkenswert, 1) der Zwiegesang 
(tvisongr) mit parallelen Quinten ahnlich 
dem alten Organum, 2) die Reimweisen 
(rimur) : Balladen undTanzlieder mit akzemV 
schwerem Taktwechsel. Ober den Vortrag 
der letzteren wird der altnordische Ausdruck 
der Saga ,,a5 kve5a" verwendet. — Die 
groBte Sammlung islandischer Volkslieder 

ist Islenzk pjodlog von Bjarni porsteins- 
son (Kaupmannahofn 1906 — 09), wissen- 
schaftlich nicht einwandfrei. Sonst existieren 
nur zwei wissenschaftliche Abhandlungen, 
die auch nur als Ansatze anzusehen sind, 
1) von Angul Hammerich (1900 in der 
Zeitschrift der IMG.) und von J6n Leifs 
(Die Musik, Okt. 1923). 

Isler, Ernst, * 30. Sept. 1879 in Zurich, 
Schiiler erst des Ziircher Konservatoriums,' 
dann der Berliner Kgl. Hochschule f. Musik 
(Rudorff), seit 1902 Organist an der Kirche 
Enge-Zurich, seit 1919 ails Nachfolger von 
J. Luz an der Fraumiinster kirche. 1906' 
wurde er Lehrer am Ziircher Konservato- 
rium; er hat sich als Orgelspieler einen 
Namen gemacht und war 1910 bis Ende 1927, 
Redakteur der Schweiz. Musikzeitung und 
ist seit 1902 Musikreferent der Neuen 
Ziircher Zeitung. Als Komponist trat er' 
hervor mit einer Ouvertiire, Klavierstiicken, 
Klavier- und Orchesterliedern, Mannerchoren 
(Die Schlacht [Schiller] f ur Mannerchor, Soli, 
Orchester und Orgel, Die Quelle fur Tenor- 
Solo,, gemischten Chor und Orchester u. a.). 
Schrieb auch Monographien (Neujahrsblat- 
ter) iiber Attenhofer, Reger undHans Huber. 

Isnardon, Jacques, * 15. Febr. i860,: 
Biihnensanger, Schiiler des Pariser Konser- 
vatoriums, sang an der Opera comique, an 
der Monnaie in Brussel, in London, Mailand, 
Monte Carlo, 1894 wieder an der Pariser 
Opera comique und ist jetzt Gesanglehrer 
am Pariser Konservatorium. . Er schrieb 
Le theatre de la Monnaie (Brussel 1890). 

Isometrie u. Isorhythmie, Bezeichnung 
fur die in der Conducten- (s. Konduktenstil) 
Komposition mafigebende Technik, einen 
„metrischen" Text mehrstimmig, und zwar 
harmonisch zu setzen; bei mensuraler Auf- 
zeichnung wird die isometrische Komposition 
natiirlich zu einer isorhythmischen. Vgl. 
J. Handschin, Notizen iiber die Notre Dame- 
Conductus (Leipziger KongreBbericht 1925). 

Isouard (spr. isuar), Niccol6 (auch bloB 
als Niccolo de Malta bezeichnet), * 6. Dez. 
1775 auf der Insel Malta, j 23. Marz 1818 zu 
Paris, bildcte sich gegen den Willen seines 
Vaters, der aus ihm einen Bankier machen 
wollte, zum Musiker aus, studierte zu Pa-^ 
lermo unter Amendola und zu Neapel unter 
Sala und Guglielmi, wahrend er gleichzeitig 
in einem Bankhause Stellung hatte. 1795 
gab er die kaufmannische Laufbahn end- 
giiltig auf und debiitierte unter dem Namen 
Niccolo 1794 zu Florenz (Pergola) mit 
seiner ersten Oper Vavviso ai maritati, 
welche indes nur geringen Erfolg hatte. 
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Nachdem er fur Livorno Ende 1794 einen 
Artaserse geschrieben, der besser gefiel, 
wurde er Organist der Kirche St. Johannes 
von Jerusalem zu La Valette und spater 
Kapellmeister des Maiteserordens. Nach 
der Aufhebung des Ordens schrieb er eine 
Reihe Opern f iir ein in La Valette etabliertes 
Theater und ging 1799 nach Paris, wo er in 
R. Kreutzer einen aufopfernden Freund 
fand. Schon in demselben Jahre brachte er 
eine komische Oper: Le tonnelier, heraus, der 
schnell einige andere folgten; doch schlug er 
erst mit Michel Ange (1802) durch und er- 
reichte den Hohepunkt seiner Erfolge mit 
Cendritton (Aschenbrodel) 18 10. Sehr beliebt 
wurde seine Oper Le billet de loterie (1810, 
auch in Deutschland als Das Lotterielos) . 
Die Riickkehr Boieldieus (s. d.) aus Rut- 
land hatte eine heftige Konkurrenz der bei- 
den fast gleich beliebten Komponisten zur 
Folge, welche den heilsamsten EinfluB auf 
I.s Art zu arbeiten ausiibte und seine besten 
Werke: Jeannot et Colin und Coureurs 
d'aventures (Joconde), zeitigte. Eine sehr 
ungeregelte Lebensweise und der Kummer 
iiber Boieldieus Bevorzugung bei der Wahl 
fur die Akademie fiihrten friihzeitig seinen 
Tod herbei. Die Opera fiihrte nach seinem 
Tode Aladin ou la lampe merveilleuse (be- 
endigt von Beninconi, 1822) mit groBem 
Erfolg auf. Im ganzen schrieb I. gegen 50 
Opern und daneben Messen, Motetten, 
Psalmen, Kantaten, Kanzonetten und Lie- 
der. Vgl. E. Wahl, N.I. (Munchen 1911, 
Dissert.; der Verfasser fiel 1914 im ElsaB). 

Israel, Karl, verdienter Musikschrift- 
steller, * 9. Jan. 1841 zu Heiligenrode (Kur- 
hessen), f 2. April 1881 in Frankfurt a. M.; 
studierte ursprunglich Theologie zu Mar- 
burg, wurde aber Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums und lieB sich dann in 
Frankfurt nieder, wo er als Musikreferent 
eine hochgeachtete Stellung einnahm. Er 
gab heraus: Musikalische Schdtze ... in 
Frankfurt a. M. (1872) und Musikalien der 
stdndischen Landesbibliothek zu Kassel (1881), 
zwei f iir die musikalischeBibliographie wich- 
tige und ausgiebige Kataloge, ferner Frank- 
furter Konzertchronik von IJ13 — 80 (1876) 
und lieferte auch fur die Allgemeine musi- 
kalische Zeitung 1873 — 80 wertvolle biblio- 
graphische Beitrage. 

Isserlis, Julius, ausgezeichneter Pianist, 
* 8. Nov. 1888 zu Kischinew, trat mit 9 Jah- 
ren ins Kiewer Konservatorium ein (Pu- 
chalski), das er jedoch nach zwei Jahren mit 
dem Moskauer (Safonow, Tanejew) ver- 
tauschte (1906 Goldene Medaille). 1907 
bis 1909 konzertierte er in Paris und Ame- 
rika, wurde 1913 Prof, der Moskauer Phil- 
harmonie und machte ausgedehnte Konzert- 
reisen durch ganz RuBland. Seit 1923 lebt 
er standig in Wien. Er veroffentliehte eine 
Reihe Klavierkompositionen, darunter zwei 
Sinf. Poeme fur Klavier und Orchester. 

Istei, Edgar, Musikschriftsteller und 
Komponist, * 23. Febr. 18S0 zu Mainz, bil- 
dete sich dort zunachst im Violinspiel aus, 
wandte sich dann aber als Schiiler von Fritz 



Voibach der Kompositicn zu und ging 1898 
nach Munchen, um bei Thuille seine musi- 
kalische Ausbildung zu vollenden, und 1900 
zum Dr. phil. zu promovieren (Dissertation: 
/. /. Rousseau als Komponist seiner lyrischen 
Szene Pygmalion, Beiheft 1 der IMG. 1901). 
Seither lebte I. in Munchen, siedelte aber 
191 3 nach Berlin iiber, wo er bei Kriegs- 
ausbruch Dozent fur Musikasthetik an der 
Humboldt-Akademie war, 1919 an der 
Lessing-Hochschule. Seit 1920 lebt er in 
Madrid und wirkt unter anderm als Vertreter 
des Verbandes deutscher Buhnenschrift- 
steller und Biihnenkomponisten sowie der 
Wiener Gesellschaft der Autoren, Kompo- 
nisten und Musikverleger. Er ist mit der 
amerikanischen Opernsangerin Janet Wylie 
verheiratet. Schriften: Das deutsche Weih- 
nachtsspiel und seine Wiedergeburt aus dem 
Geiste der Musik (1900); Richard Wagner im 
Lichte eines zeitgenossischen Briefwechsels 
(Esser an Franz Schott, 1902, mit Kom- 
mentar); Peter Cornelius (1906); Die Ent- 
stehung des deutschen Melodramas (1906); 
Die komische Oper (1906); Die Blutezeit der 
musikalischen Romantik (1909, 2. Aufl. 1919); 
Das Kunstwerk R. Wagners (1910, 2. Aufl. 
1919); Das Libretto (1914), vollig neu be- 
arbeitet als The Art of Writing Opera- 
Librettos (Nemrork 1922); Die moderne Oper 
seit dem Tode Richard Wagners (1915, 1923); 
Nicolo Paganini (1919); Revolution und 
Oper (1919); Das Buck der Oper (1. Tell 
1919); Bizet und Carmen (1927); viele Zeit- 
schriften-Aufsatze besonders in der Musik 
und Musical Quarterly. I. gab ferner die 
gesammelten Aufsatze von Peter Cornelius 
heraus (1905); E. T. A. Hoffmanns Musi- 
kalische Schriften (1907, in Biicher der Weis- 
heit und Schonheit) und desselben Musi- 
kalische Novellen (1910), Dichter und Kom- 
ponist und Kreisleriana (1913); Dittersdorfs 
Autobiographie (1909) ; ein spanisches Ge- 
sangsalbum: Fern im Sud ... (2 Bde., 
1926). Kompositionen: Lieder op. 1 — 4, 
8 — 11; 4 st. gemischte Chore in Kanonform 
op. 12 ; Eine Singspielouvertiire op. iy ; 3 Ge- 
sange von Goethe mit Orchester op. 15; 
Musik zu KiiBners Zauberkessel ( ursprung- 
lich Der Schweinehirt) (Munchen 1908); 
Hymnus an Zeus fur Chor und Orchester; 
Musik zu Goethes Saiyros (Munchen 1910); 
Bearbeitung von Rousseaus Pygmalion 
(Munchen 1904); romantisch-komische Oper: 
Der fahrende Schiller (19^6 Karlsruhe), 1918 
umgearbeitet mit dem Titel Maienzauber ; 
Des Tribunals Gebot (1916, Mainz, unter 
dem Titel Verbotene Liebe 1919, Gera) ; 
burl esk-romantische Oper : Endlich! (Schwe- 
rin 1920); Musikalisches Lustspiel: Wenn 
Frauen traumen (Berlin, Komische Oper 
1920); Singspiel Spanische Abenteuer. 

Iturbi, Jose, * 28. Nov. 1895 zu Valencia, 
studierte erst am dortigen Konservatorium, 
dann bei Staub am Pariser Conservatoire, 
das er 1917 mit einem ersten Preis verlieB; 
war 1918 — 22 Lehrer am Genfer Konserva- 
torium; seitdem lebt er in Paris, als einer der 
hervorragendsten Pianisten der Gegenwart. 
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Ivanovici, f 1902 inWien; Generalinspek- 
tor der rumanischen Militarkapellen, Kom- 
ponist u. a. des bekannten Donauwellen- 
Walzers. 

Ivogiin, Maria, hervorragende Koloratur- 
sangerin, * 18. Nov. 1891 in Budapest, seit 
ihrem 16. Jahr Schiilerin von Irene Schlem- 
mer-Ambros an der Wiener Akademie, 1913 
bis 1925 Mitglied der Munchner Staats- 
oper, seitdem als Gast an der Stadt. Oper 
Berlin, auch als Konzertsangerin bedeutend. 
1921 verheiratete sie sich mit dem Munch- 
ner Kammersange/ Karl Erb (s. d.). 

d'lvry, Richard, Marquis, * 4. Febr. 
1829 zu Beaune (Cote d'or), f 18. Dez. 1903 
zu Hyeres, begabter Dilettant, seit 1854 in 
Paris, schrieb die Opera Fatma, Quentin Mat- 
sys, La Maison du docteur, Omphale et 
Pinttope und Les Amants de Virone (Romeo 
und Julia, 1864, pseudonym als Richard 
Yrvid, spater ganz umgearbeitet), auch 
Lieder, Hymnen usw. 

Iwanow, Mich ail Michailowitsch, Musik- 
kritiker und Komponist, * 23. Sept. 1849 
in Moskau, f 1927 in Rom, widmete sich 
nach Absolvierung des Petersburger Tech- 
nologischen Instituts der Musik, studierte 
bei Tschaikowsky (Theorie) und Dubuc (Kla- 
vier), 1870 — 76imAuslande (Sgambati) und 
war seit 1876 in RuBland als Musikschrift- 
steller tatig (Musikfeuilleton der Nowofe 
Wremja), Mitarbeiter vieler bedeutender 
Zeitungen. Von seinen Kompositionen 
seien genannt eine sinfonische Dichtung, ein 
Requiem, sinfonischer Prolog Savonarola, 
Sinfonie Die Mainacht, Musik zu Medea, 
Suite champetre, Ouvertiiren, Lieder, Kla- 
vierstucke; ein Ballett Die Vestalin (Peters- 
burg 1899); vier Opera: Das Fest Potem- 
kins (1888), Sabawa Putjatischna (Moskau 
1899), Die Stolze (Kaschiras goldene Zoit) 
und Weh den Klugen. I. tlbersetzte Hanslicks 
Vom musikalisch Schonen, Nohls Die histo- 
rische Entwicklung der Kammermusik ins 
Russische und schrieb Puschkin in der 
Musik (Petersburg 1900); Die historische 



Entwicklung der Musik in Rutland (Peters- 
burg 1910/11, 2 Bde.). 

Iwanow, Nikolai Kusmitsch, beruhmter 
Tenorist, * 22. Okt. 1810 im russischen Gou- 
vernement Poltawa, f 7. Juli 1887 in Bo- 
logna, war Sangerknabe der Kais. Hof- 
sangerkapelle und wurde zur weiteren Aus- 
bildung auf Staatskosten nach Italien ge- 
schickt; dort lebte er zwei Jahre in Glinkas 
Gesellschaft und studierte bei Bianchi 
(Mailand) und Nozarri (Neapel). Durch An- 
nahme eines Engagements nach Konstanti- 
nopel verscherzte er die Gunst des russischen 
Hofes. I. trat an alien groBeren Biihnen 
Italiens auf (hauptsachlich am Scalatheater 
zu Mailand), feierte Triumphe in Paris und 
London und zog sich als reicher Mann 1845 
ins Privatleben zuriick. I. war ein begeister- 
ter Anhanger und intimer Freund Rossinis. 

Iwanow-Boretzky, Michael Wladimiro- 
witsch, Komponist und Musikschriftsteller, 
* 26. Juni 1874 in Moskau, wandte sich 
nach Absolvierung der juristischen Fakultat 
der Universitat Moskau dem Studium der 
Komposition zu (N. S. Klenowsky in Mos- 
kau, A. Falconi in Florenz, Rimsky-Korssa- 
kow in Petersburg). 1921 Mitglied und ge- 
lehrter Sekretar des Rats des Staatsinstituts 
fiir Musikwissenschaft; 1922 Mitglied der 
Staatsakademie i iir Kunstwissenschaf ten ; 
1922 Professor und Dekan der Musikwiss. 
Fakultat des Moskauer Konservatoriums ; 
Vorsitzender des Redaktionskollegiums der 
Zeitschrift fur musikalischeBildung. Schrieb 
die Opera: Der Schmuck der Aphrodite 
(nach P. Louys); Die Hexe (nach Tschiri- 
kow, Moskau 1918); Im Jahre 1792 (nach 
A. Schnitzler); Chore; musikalische Komo- 
die Fest der Elektrizitdt (Omsk 1925); Kla- 
vierstiicke op. 16 und jo; Streichtrio op. 8; 
Lieder op. 1, 4, 7, 10, 12, 16, 26. Schrif ten: 
Tabellen der Musikgeschichte ; Musikge- 
schichtliche Chrestomathie; Stendhal als Mu- 
sikschriftsteller; Zur Frage der Kirchenton- 
arten in der weltlichen Musik des 16. Jahrh. ; 
populare Biographien von Palestrina, Men- 
delssohn, Schumann. Vgl. Bagadurow. 



Jacchini (spr. iack-), Giuseppe, Violon- 
cellist am Orchester von San Petronio zu 
Bologna und Mitglied der Philharmonischen 
Akademie, gab bei Silvani in Bologna 
heraus: op. 1 Sonate a V. e Vc. e a Vc. solo 
per camera 1697, op. 3 Sonate da chiesa a 2, 
3, 4 e 5 con alcune per tromba 1700, op. 4 Con- 
cern per camera a 3 e 4 c. Vc. obi. e B.C. 1701, 
op. 5 Trattenimenti per camera a 3, 4, 5 e 6 
con alcune a 1 e 2 trombe 1703. Auch ist in die 
Sonate a 3 di vari autori (Bologna o. J. ca. 
1700) eine Triosonate von J. aufgenommen, 
in die 12 Sonate per camera a V. e Vc. (1700) 
eine Solosonate. 

Jachet (Jaquet, Giachet, Giacches, Ja- 
chetus usw.). Die ausdruckliche Scheidung 

RiemanD, Mosii-Lexiion. 11. Anfl. 



der im Register nur mit Jachet signierten 
Komponisten in dem Titel der 1547 von Ant. 
Gardane herausgegebenen Sex missae, qua- 
rum prima Mantuae capellae magistri Ja- 
chetti . . . duae tamen (die beiden letzten) 
Jachetti Berchem beweist, daB der als Ja- 
chet de Mantua (Gallus, 1527 — 58 
Magister puerorum an der Kathedrale zu 
Mantua) durch eine Reihe Druckwerke ver- 
biirgte Komponist (4 st. Motetten 1539 
[1545], Sst. Motetten 1539 [1540, 1553], 
9 Messen 5 v. [Messe del fiore, 1. und 2. Buch 
1561], 4 — 5 st. Hymnen [1566; J. bezeichnet 
als olim usw., also wahrscheinlich tot] 
und 4 st. Of f izien der Karwoche [1567]) 
nicht mit Berchem (s. d.) identisch ist. 

52 
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Es steht jedoch fest, daB leider auch Stiicke 
von Berchem oft nur mit J. bezeichnet 
wurden. Auch Buus (s. d.), dessen Werke 
in dieselbe Zeit fallen, wild ofter nur als 
Giachetto bezeichnet. Vgl. Eitner, Mo- 
natsh. f. MG. 1889, Nr. g/9; Kurt Huber, 
Die Doppelmeister des 16. Jahrhunderts 
(Sandberger-Festschrift 1918); s. auch Wil- 
laert. 

Jachimecki (spr. -etzki), Zdzislaw, * 7. 
Juli 1882 in Lemberg, promovierte 1906 
unter Adler in Wien zum Dr. phil. mit 
einer Arbeit iiber Gomolka, habilitierte sich 
191 1 an der Universitat Krakau mit der 
Hab.-Schrift Einfliisse der italienischen Mu- 
sik auf die polnische (1. Teil 1540 — 1640) 
(Krakau 191 1, gedruckt in den Sitzungs- 
Berichten der Krakauer Akademie der 
Wissenschaft), wurde 1917 a. o., 1921 o. 
Professor, war auch zeitweise Lehrer fur 
Harmonie am Krakauer Konservatorium. Er 
schrieb noch (poln.) : Die Musik an dem Hofe 
des Konigs Wladyslaw Jagiello, 1424 — 1430 
(191 5), Orgeltabulatur der Bibliothek des 
Heil.-Geist-Klosters zu Krakau, 1548 (1913), 
eine Geschichte der polnischen Musik im 
Umrip (1920), gab die Reiseerinnerungen 
des Karl Kurpinski (s. d.) aus dem Jahre 1823 
heraus (1911) und Monographien iiber Mo- 
zart (1906), H. Wolf (1908), Haydn (1909), 
Wagner (1911), Stanislaw Moniuszko (1921), 
Richard Wagner (neues Werk, 1922), Fr. 
Chopin (1926), Karol Szymanowski (1927) 
u. a. ; er trat auch als Komponist ( Schiiler 
von Herm. Gradener) mit Liedern und Or- 
chestersachen, sowie auch als Dirigent hervor. 

Jachino (spr.-kino), Carlo, * 3. Febr. 
1887 zu San Remo, Schiiler der Musikschule 
zu Lucca, Dr. jur. der Universitat Pisa, 
1910 einige Monate Theorieschuler von 
Hugo Riemann in Leipzig, Lehrer fur Har- 
monie und Kontrapunkt am Konservato- 
rium zu Parma. Werke: dreiaktige Oper: 
Giocondo e il suo re (Rom 1926, Costanzi); 
Sonata a 9 (Streicher und Blaser; Turin 
1924); Streichquartett (Rom 1926); Klavier- 
trio (Mailand 1927); Sinfonie, Intermezzo 
tragico fur Orchester; Einakter Cena di 
Berlingaccio und kleinere Werke. 

Jachmann- Wagner s. Johanna Wagner. 

Jackson (spr. dsehacks'n), Lucy, siehe 
Franc. Bianchi. 

Jackson (spr. dsehacks'n), William, * 
29. Mai 1730 und f 5. Juli 1803 zu Exeter, 
einige Zeit Schiiler von John Travers zu 
London, langere Zeit Musiklehrer zu Exe- 
ter, 1777 Organist und Chormeister der Kathe- 
drale daselbst, komponierte mehrere Opern : 
Lycidas , The Lord of the Manor und The 
Metamorphosis, zahlreiche Klaviersonaten, 
Lieder, Kanzonetten, Madrigale und Kirchen- 
werke (Service in F); auch schrieb er: 
30 Letters on Various Subjects (1782, einige 
iiber Musik); Observations on the present 
State of Music in London (r'791) und The 
Four Ages, together with Essays on various 
subjects (1798). 

Jackson (spr. dsehacks'n), William, * 9. 
Jan. 1815 zu Masham, Sohn eine's Miillers 



und vollstandiger Autodidakt, f 15. April 
1866 als Organist der Johanniskirche und der 
Horton Lane-Kapelle sowie als Dirigent der 
Choral Union (Mannerchor) und der Festival 
Choral Society zu Bradford; komponierte 
zahlreiche kirchliche und weltliche Vokal- 
werke und gab auch eine Gesangschule 
(Manual of Singing) heraus, die mehrfach 
aufgelegt wurde. Vgl. J. S. Smith, The 
Life of W . J. (Leeds 1926). 

Jacob (vonLiittich ?), Verfasser des lange 
Job. de Muris (s. d.) zugeschriebenen Spe- 
culum musice (6. und 7. Buch bei Cousse- 
maker, Scriptores II). 

Jacob, Benjamin, * 1. April 1778 zu 
London, 1794 — 1823 Organist der Surrey 
Chapel, dann von St. John's, f 24. Aug. 1829; 
einer der beriihmtesten Organisten seiner 
Zeit, komponierte Psalmen (National Psal- 
mody) und Glees. 

Jacob, Georges, * 19. Aug. 1877 zu P a ~ 
ris; Schiiler von A. Guilmant am Pariser 
Konservatorium und 1900 erster Preistrager 
fur Orgel und Improvisation, in der Kompo- 
sition Schiiler von Widor, den er an St. 
Sulpice vertrat; seit 1922 Organist an der 
Societe des Concerts; Veranstalter auf- 
sehenerregender Konzerte. Schrieb: Orgel- 
werke; Klavierstiicke; Orchester- und Kam- 
mermusik, Gesangsstiicke; auch Heraus- 
geber alter Orgelmusik. 

Jacob, Gordon, * 5. Juli 1895 zu Lon- 
don, studierte Musik erst privat, dann am 
R. C. M. (Stanford, Vaughan Williams, 
Boult), 1917/18 in Deutschland Kriegs- 
gefangener, jetzt Professor fur Harmonie, 
Kontrapunkt, Komposition und Orchestrie- 
rung am R. C. M. in London. Werke: 
Concerto fur Viola und Orchester (1925): 
Three Songs of Innocence fur Sopran, Vio- 
line, Viola und Violoncell (1921); Concerto 
fur Klavier und Streichorchester (1926): 
instruktive Klaviermusik, ein- und mehr- 
stimmige Chore (alles gedruckt); Ms.: 
Ballett The Jew in the Bush, 1923; Suite fur 
Militarorchester, 1924; Concert-Ouvertiire 
fiir Blechorchester, 1924; Festouvertiire fiir 
Militarorchester, 1925/26; Motette fiir 5 st. 
gemischten Chor, 1927; Ouvertiire Clogher 
Head, 1928; Suite fiir Streichorchester, 
1928; Arrangements. 

Jacobi, Frederick, amerik. Komponist, 
* 4. Mai 1891 in San Francisco (Cal.), Schii- 
ler von Rubin Goldmark und Rafael Jo- 
seffy in Neuyork sowie von Paul Juon an 
der Berliner Hochschule. Seine Werke sind : 
die sinfonische Dichtung The Pied Piper 
(1916), A California Suite fiir Orchester 
(1918), die sinfonische Dichtung The Eve 
of Saint Agnes (1921), ein Notturno fiir 
Streichquartett(i9i9)und (gedruckt) Lieder. 

Jacobi, Michael, Kantor in Liineburg, 
machte schon 1656 den Versuch, eine ste- 
hende Oper zu griinden, indem er eine Sing- 
spielbiihne (Theatrum comicum) griindete 
und vom Singchor der Johannisschule 
Opernspiele auffuhren lieB. 

Jacobi, Wolfgang, * 25. Okt. 1894 in 
Bergen auf Riigen, studierte von 1919—22 
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bei Friedrich E. Koch an der Akademischen 
Hochschule in Charlottenburg Theorie und 
Komposition; seit 1922 ist er Lehrer fur 
Theorie am Klindworth - Scharwenka - Kon- 
servatorium in Berlin. Hauptwerke: Zwei 
Streichquartette op. 7 und 14; Gesange fiir 
tiefe Stimme und Klavierquintett op. 8; 
Passacaglia und Fuge op. g fiir Klavier; 
Suite im alten Stil op. 10 fiir Klavier; drei 
Klaviersonaten op. 15, op. 22, op. 24; So- 
nate fiir Violoncell und Klavier op. 23; 
Praludium und Fuge fiir 5 Blaser und Kla- 
vier op. 21 ; Concertino fiir Violine und kleines 
Orchester op. 2j ; Orchesterlieder op. 29; 
Sonatine fiir Oboe und Klavier op. 30; 
Concertino fiir Cembalo und Kammer- 
or Chester op. 31; Lieder; Klavierstiicke. 

Jacobs, Eduard, Cellovirtuos, * 1851 zu 
Hal (Belgien), Schuler von J. Servais am 
Briisseler Konservatorium, war zuerst in 
der Hofkapelle zu Weimar engagiert und 
wurde 1885 Nachfolger seines Lehrers in 
Briissel. 

Jacobs, Emil Friedrich Rudolf, * 25. 
April 1868 in Gotha, Beamter der Hand- 
schriften-Abteilung der Kgl. Bibliothek in 
Berlin bis Ende 1912, seitdem Direktor der 
Universitatsbibliothek zu Freiburg i. Br. 
Schrieb Beethoven, Goethe und Vamhagen 
von Ense {Die Musik 1904, 2. Dez.-Heft). 

Jacobs, Karl Eduard, * 20. Mai 1833 
in Krefeld, studierte 1854 — 59 in Halle und 
Berlin (Dr. phil. und theol.). Von 1859 — 64 
war er in Neuruppin, Berlin und Kottbus 
als Gymnasiallehrer tatig, wurde 1864 
Archivsekretar in Magdeburg und war seit 
1866 Direktor des Furstl. Archivs und der 
Bibliothek in Wernigerode, 1879 Archiv- 
rat. J. schrieb in der Vierteljahrsschr. f. 
MW. iiber Christ. Alb. Sinn (1889), iiber 
Lampadius und Baryphonus (1890J, iiber 
Johann Valentin Eckelt (s. d.) [1893] und 
iiber Joachim Mager (1894). In der Zeit- 
schrift des von ihm gegriindeten Harz- 
vereins fiir Geschichte und Altertumskunde 
veroffentlichte er Briefe von Lampadius 

(1890) und schrieb daselbst Zur Geschichte 
der Tonkunst in der Grafschaft Wernigerode 

(1891) und Das Collegium musicum und die 
Convivia musica zu Wernigerode (1903). 
1900 fand er einen Altdeutschen Neujahrs- 
wunsch mit Melodie (s. Zeitschr. f. deutsche 
Philologie 1909). J. war auch Mitarbeiter 
an der Allg. Deutschen Biographie. 

Jacobs, Walther, * 5. Marz 1881 in Bar- 
men, promovierte zum Dr. phil. und genoB 
seine musikalische- Ausbildung hauptsach- 
lich bei Universitats-Musikdirektor Otto Frei- 
berg in Gottingen. Seit 1909 ist er Musik- 
kritiker der Kolnischen Zeitung, zuerst neben 
Otto Neitzel, seit 1920 als dessen Nach- 
folger. 

Jacobsohn, Simon E., * 24. Dez. 1839 
zu Mitau (Kurland), f 3. Okt. 1902 in Chi- 
cago, Schuler von Wellers in Riga und von 
David am Leipziger Konservatorium, i860 
Konzertmeister zu Bremen, 1872 Konzert- 
meister des Thomasorchesters zu Neuyork, 
spater Lehrer am Konservatorium zu Cin- 



cinnati, zuletzt in Chicago lebend, war ein 
vortrefflicher Violinist und hochgeschatzter 
Lehrer. 

Jacobsson, John, * 2. April 1835 zu L6f- 
holmen bei Stockholm, j 4. Juni 1909 zu 
Stockholm, Schuler von L. Norman, G. 
Mankell und Fr. Berwald, war anfanglich 
Musikalienhandler, aber nach griindlichen 
Studien auch im Auslande seit 1870 Organist 
und Chordirigent der Synagoge zu Stock- 
holm, Komponist von Vokalwerken (katho- 
lische Messe fiir Soli, Chor und Orgel, Agnus 
Dei fiir Sopran und Orchester), einer Ope- 
rette (Ungmors kusin, 1868), Kammermusik 
( Streichquartett , Klaviertrio, Klavierquar- 
tett), einer Ouvertiire Sommarminnen, einer 
Kantate zur Silberhochzeit Oskar II., von 
Chorliedern, Liedern, Klaviersachen usw.). 

Jacobsthal, Gustav, * 14. Marz 1845 zu 
Pyritz (Pommern), f 9. Nov. 1912 in Berlin, 
studierte 1863 — 70, habilitierte sich 1872 
an der StraBburger Universitat als Privat- 
dozent fur Musikwissenschaft, wurde 1875 
zum auBerordentlichen und 1897 zum ordent- 
lichen Professor der Musikwissenschaft er- 
nannt. 1905 trat er wegen Kranklichkeit 
in Ruhestand und zog nach Berlin. J. hat 
nur wenige, aber auBerst gediegene Arbeiten 
veroffentlicht: Die Mensuralnotenschrift des 
12. und 13. Jahrhunderts (1871, zum Teil 
schon 1870 als Dissertation und in der Allg. 
MZtg.), Die Anfdnge des mehrstimmigen Ge- 
sangs im Mittelalter {Allg. MZtg. 1873), 
Vber die musikalische Bildung der Meister- 
sdnger (Zeitschr. f. deutsches Altert. und 
Literatur 1876), Die Texte der Liederhand- 
schrift von Montpellier H. ig6 (Zeitschr. f. 
roman. Phil. 1879/80, diplomatischer Ab- 
druck), Die chromatische Alteration im litur- 
gischen Gesang der abendldndischen Kirche 
(1897). J. war auch im Tonsatz wohlge- 
schult (durch Heinr. Bellermann); doch 
blieben seine Kompositionen (a cappella- 
Motetten) Manuskript. Vgl. Zeitschr. d. 
IMG. XIV, 3 [1912] (Fr. Ludwig). 

Jacoby, Georges, * 13. Febr. 1840 in 
Berlin, f 13. Sept. 1906 in London, Violin- 
schiiler von E. und L. Ganz in Berlin, de 
Beriot in Briissel und Massart in Paris (in 
der Komposition Schuler von Reber, Ge- 
vaert und Cheri), wurde 1861 Violinist, 
spater Sologeiger der GroBen Oper und iiber- 
nahm 1869 die Kapellmeisterstelle der 
Bouffes parisiens. Wahrend des Deutsch- 
Franzosischen Krieges lebte er in London 
und wurde 1871 Kapellmeister am Alham- 
bra-Theater und 1896 Professor an der Kgl. 
Musikakademie. J. hat 1869 — 83 fur Paris, 
Marseille und London 7 Opern und Operet- 
ten und seit 1873 f ur das Alhambra-Theater 
iiber 100 Ballette komponiert. 

Jacopo da Bologna ( Jacobus de Bononia), 
einer der ersten Meister der Florentiner Ars 
nova (Komponist von Madrigalen, Caccie 
und Balladen mit Instrumentalbegleitung), 
von welchem Tonsatze in den Codd. Florenz 
Palat. 8y, Panciat. 26, Paris /. it. 568, f. 
franf. nouv. acq. 6yyi (Reina), London Brit. 
Mus. 2gg8y erhalten sind. Johannes Wolf 

52* 
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hat drei seiner Madrigale in seiner Ge- 
schichte der Mensuralnotation II, Nr. 40 
bis 42 mitgeteilt. Vgl. auch Torchi, Arte 
mus. in Italia, Bd. I, 1, sowie Riemann, 
Handbuch der MG. I, 2, S. 315 und Blatter 
fur Haus- und Kirchenmusik 1905. 

Jacotin (spr.sehakota.ng), eigentlich Ja- 
cob Godebrye, niederlandischer Kompo- 
nist, um 1479 Kapellan an Notre Dame zu 
Antwerpen, f 24. Marz 1529. Von seinen 
Kompositionen finden sich Motetten in 
Petruccis Motetti della Corona (15 19), in 
Salblingers Concentus octo, sex usw. voc. 
(1545), in Otts Novum opus musicum (1537); 
Chansons in Rhaws Bicinia (1545), in den 
Sammlungen von Attaingnant (1530 — 35, 
im 5., 6. und 9. Buch), le Roy & Ballard 
(im 6. Buch der Chansons nouvellement com- 
posees, 1556, und im Recueil des recueils, 
1563/64). Messen im Ms. zu Rom. 

Jacquard (spr. sehakar), Leon Jean, * 
3. Nov. 1826 und J" 27. Marz 1886 zu Paris, 
ausgezeichneter Cellovirtuose, Schuler von 
Norblin am Pariser Konservatorium, war 
dort seit 1877 Professor seines Instruments. 
1855 grundete er mit Armingaud die Societe 
de musique de chambre. 

Jacquot (spr. sehako), Albert, * 18. Sept. 
1853 zu Nancy als SproB einer alten renom- 
mierten lothringischen Geigenmacher-Fami- 
lie, einer derbedeutendstenfranzosischen Gei- 
genbauer der zweiten Halfte des 19. Jahrhun- 
derts (vgl. die Angaben bei Liitgendorff), 
auch bemerkenswerter Musikforscher und 
Musikschriftsteller. Werke: La musique en 
Lorraine (Paris 1882 und 1886), Dictionnaire 
pratique et raisonne des instruments de musi- 
que anciens et modernes (1886) ; La lutherie 
lorraine et jrancaise . . . (Paris 1912, ein 
wichtiges Werk), Les Medard, luthiers lor- 
rains (Paris 1896). 

Jadassohn, Salomon, * 13. Aug. 1831 
zu Breslau, j 1. Febr. 1902 in Leipzig, Schil- 
ler des Leipziger Konservatoriums (1848) 
und Lizsts in Weimar (1849 — 51) und in 
der Komposition speziell Hauptmanns in 
Leipzig, lieB sich als Musiklehrer in Leipzig 
nieder, wurde 1866 Dirigent des Gesang- 
vereins ,,Psalterion", war 1867 — 69 Dirigent 
der Euterpe-Konzerte und wurde 1871 als 
Lehrer fur Theorie, Komposition und In- 
strumentation am Konservatorium ange- 
stellt. J. war korrespondierendes Mitglied 
der Kgl. Akademie zu Florenz usw. 1887 
verlieh ihm die Universitat Leipzig den Titel 
Dr. phil. hon. c. ; 1893 wurde er zum Kgl. 
Professor ernannt. Von seinen Kompo- 
sitionen sind hervorzuheben die in Kanon- 
form geschriebenen Werke: Orchester-Sere- 
naden op. 35 und 42, Klavierserenaden op. 8 
und 123, vierhandige Ballettmusik op. 58 
und Gesangsduette op. 9, 36, 38, 43. Im 
ganzen hat J. iiber 125 Werke geschrieben, 
darunter vier Sinfonien, zwei Ouvertiiren, 
vier Serenaden, zwei Klavierkonzerte op. 89, 
Konzertstiick fur Flote und Orchester op. gy, 
vier Klaviertrios, drei Klavierquintette, ein 
Klaviersextett op. 100, drei Klavierquar- 
tette, zwei Streichquartette, Prajudien und 



Fugen fur Klavier usw. ; fur Chor und Or- 
chester: Psalm 100 (8 st. mit Altsolo, op. 60), 
Vergebung (mit Sopransolo, op. 54), Ver- 
heifiung (op. 55), Trostlied (mit Orgel ad 
lib., op. 65), fur Mannerchor und Orchester: 
An den Sturmwind (op. 61); ferner Psalm 

13 fur Sopran, Alt und Orgel (op. 43), 
Psalm 43 fur 8 st. Chor, Johannistag fur 
Soli, Frauenchor und Klavier, Motetten, 
Chorlieder, Klavierstiicke usw. Seine in 
den Bahnen Fr. Schneiders und E. Fr. Rich- 
ters wandelnden praktischen Unterrichts- 
bucher fanden groBe Verbreitung: Harmo- 
nielehre (1883, 23. Aufl. 1922, auch englisch, 
franzosisch, hollandisch und italienisch; Er- 
lauterungen dazui886), Elementar-Harmonie- 
lehre (1895), Kontrapunkt (1884, 6. Aufl. 
1917, franzosisch von Jodin [1897], italie- 
nisch von Perinello [1898]; Erlauterungen 
dazu 1887), Kanon und Fuge (1884, 3. Aufl. 
1913), Die Formen in den Werken der Ton- 
kunst (1889, 4. Aufl. 1910, italienisch von 
Schinelli 1906, franzosisch von Montillet 
1900), Lehrbuch der Instrumentation (1889 
[2. Aufl. 1907], auch englisch), Die Kunst 
zu modulieren und prdludieren (1890), Das 
Tonbewufltsein; die Lehre vom musikali- 
schen Horen (1899), Erlduterung der in J. 
S. Backs Kunst der Fuge enthaltenen Fugen 
und Kanons (1899), Einfiihrung in Backs 
Passionsmusik nach Matthdus (1889). Eine 
Methodik des musiktheoretischen Unterrichts 
erschien 1898, eine Abhandlung Das We- 
sen der Melodie in der Tonkunst 1899, Der 
Generalbafi (Anleitung fur die Ausfiihrung 
der Continuostimme) 1901. J.s Frau 
Helene (| 31.Dez.1891) war eine geschatzte 
Gesanglehrerin. ^ 

Jadin (spr. sehadang), Hyacinthe, 
* 1769 zu Versailles, Bruder von L. E. J., 
1795 Professor des Klavierspiels am Konser- 
vatorium, \ schon im Okt. 1800; schrieb 

14 Streichquartette, 6 Streichtrios, 4 Klavier- 
konzerte, 5 Klaviersonaten, darunter eine 
vierhandige. Die beiden Jadin gehoren 
durch ihre Opernpotpourns fur Klavier zu 
den schlimmsten Forderern der ,,Salon- 
musik". Vgl. G. de Saint-Foix, Les freres 
J. (Rev. mus. 1925). 

Jadin (spr. sehadang), Louis Emma- 
nuel, * 21. Sept. 1768 zu Versailles, |n. 
April 1853 in Paris; Sohn des Koniglichen 
Violinisten Jean J., war Musikpage Lud- 
wigs XVI., Klavierschuler seines Bruders 
Hyacinthe, 1789 Akkompagnist. am Theatre 
de Monsieur (bis 1792), in der Revolutions- 
zeit Mitglied der Musik der Nationalgarde, 
fur die er Marsche, Hymnen usw. kom- 
ponierte, 1800 Nachfolger seines Bruders 
als Professor am Konservatorium, 1806 da- 
neben Kapellmeister am Theatre Moliere, 
1814 Gouverneur der Koniglichen Musik- 
pagen (bis 1830, wo er in Ruhestand trat), 
komponierte gegen 40 Singspiele und Opern 
fur die verschiedenen Pariser Theater, 
mehrere patriotische Chore (Ennemis des 
tyrans, citoyens, levez-vous usw.), Sinfonien, 
Ouvertiiren, Concertanten, Sextette fur 
Blasinstrumente, Quintette, Quartette, Trios 
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in groBer Zahl fur verschiedenartige En- 
sembles, Klavierkonzerte, eine Concertante 
fur zwei Klaviere, Sonaten, Klavierstucke, 
Lieder. 

Jadlowker, Hermann, Buhnentenor, 

* 5. Juli 1878 in Riga, Schuler Gansbachers 
am Wiener Konservatorium, debiitierte 1899 
in Koln, war 1900 Mitglied der Stettiner, 
dann der Rigaer, der Karlsruher, endlich der 
Berliner Hofoper, der er bis 1919 angehorte. 
1909 — 12 war er, neben vielen andem Gast- 
spielen, Gast am Metrop. Op. House in Neu- 
york, wohin er auch nach 1919 zuriickkehrte. 

Jaeckel, Robert, Oboist, Pianist und 
Komponist, * 22. Jan. 1896 in Wien, Schuler 
von Jos. Meyer (Klavier), R. Baumgartel 
(Oboe), Stohr, Mandyczewski, Schreker 
(Komposition) an der Wiener Staatsaka- 
demie, seit 1917 Professor fiir Klavier und 
Oboe am Salzburger Mozarteum. Werke: 
Streichquartett op. 7/ Klaviertrio op. 11; 
Kammersinfonie fiir n Soloinstrumente 
op. g; Sinfonietta op. 2; Klavierstucke; Fan- 
tasiestiick fiir Violoncell und Klavier op. ig; 
Konzertstiick fur Oboe und Orchester op. iy ; 
Trio fiir Violine, Oboe und Viola op. 13; 
Lieder op. 1, 3, 4, 8, 15, 18, 20; ein Marchen- 
spiel op. 6; dreiaktige Oper Der Schmied von 
Gretna-Green op. 5; Einakter Paracelsus 
op. 12; dreiaktige Oper Larra op. 16. 

Jaeger, Willy, Organist und Pianist, 

* 28. Dez. 1895 zu Charlottenburg, Schuler 
erst von Julius Dahlke (Klavier), dann 
Alice Ikle (Klavier), von Arthur Egidi und 
Walter Fischer (Orgel), Friedr. E. Koch 
(Komposition) und Miingersdorf (Chorlei- 
tung), dann Hospitant des Akadem. Inst, 
fiir Kirchenmusik; 1918 staatlich gepriifter 
Organist und Chordirigent. Werke: Har- 
moniumstiicke; Psalm 57 (Duett); Motetten 
fiir gemischteri Chor; Valse boston; Orgel- 
werke; Geistliche Lieder, a cappella-Chore 
u. a. 

Jager, Ferdinand, Tenorist, der erste 
Wiener Siegfried und in Bayreuth 1882 der 
dritte, 1888 der zweite Parsifal, * 25. Dez. 
1838 zu Hanau, starb 13. Juni 1902 in Wien. 

Jahns, Friedrich Wilhelm, der Bio- 
graph C. M. v. Webers, * 2. Jan. 1809 und 
J 8. Aug. 1888 zu Berlin, hochgeschatzter 
Gesanglehrer in Berlin, leitete 1845 — 7° 
einen eigenen (den Jahnsschen) Gesangverein, 
der zu Aasehen gelangte. Unermiidlich hat 
J. alles gesammelt, was auf Weber Bezug 
hat oder von ihm herriihrt; seine in ihrer 
Art einzig dastehende Sammlung Weber- 
scher Werke (Drucke, Manuskripte, Skizzen, 
Briefe usw.) ging 1883 durch Kauf in Besitz 
der Kgl. Bibliothek zu Berlin fiber, wo sie 
gesondert aufgestellt ist. Auf Grund seiner 
Schatze und Erfahrungen schrieb J. : C. M. 
v. Weber in seinen Werken (1871), einer der 
besten thematischen Kataloge (nach K6- 
chels Vorbild in chronologischer Ordnung, 
mit trefflichen kritischen Anmerkungen 
usw.); ferner: C. M. v. Weber (1873, Lebens- 
skizze) sowie Artikel fiir Musikzeitungen. 
J. wurde 1849 zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt; seit 1881 war er Lehrer der Rhetorik 



an X. Scharwenkas Konservatorium. Von 
seinen Kompositionen sind ein Klaviertrio 
op. 10 und Schottische Lieder anzufuhren. 

Jaell, Alfred, * 5. Marz 1832 zu Triest, 
f 27. Febr. 1882 in Paris, Sohn des seinerzeit 
zu Wien als Violinist angesehenen Eduard 
J., von dem er auch, anfanglich im Violin- 
spiel, spater im Klavierspiel, ausgebildet 
ward. J. trat zuerst 1843 zu Venedig im 
Theater San Benedetto als Pianist offentlich 
auf und hat dann ein vielbewegtes Leben 
als konzertierender Pianist mit haufig wech- 
selndem Wohnsitz (Paris, Leipzig, Brussel 
usw.) gefiihrt, mit seinem mehr brillanten 
und glatten als imponierenden, mehr ein- 
schmeichelnden als ergreifenden Spiel viel 
Anerkennung erntend. J. war Hofpianist 
Georgs V. von Hannover. Als Komponist 
hat J. nur Konzertparaphrasen (Transkrip- 
tionen) und brillante Stiicke fiir Klavier mit 
verschiedenartigen Titeln geschrieben. 1866 
verheiratete er sich mit der Pianistin Marie 
Trautmann, * 17. Aug. 1846 zu Steinseltz 
im ElsaB, j - 7. Febr. 1925 in Paris, Schulerin 
Hamms in Stuttgart und von H. Herz am 
Pariser Konservatorium, welche sich zu 
einer geistvollen Schriftstellerin iiber die 
Asthetik des Klavierspiels entwickelte; sie 
schrieb: La musique et la psycho-physiologie 
(1895, deutsch von Franziska Kromayer 
1905), Le mecanisme du toucher (1897), Le 
toucher (1899, deutsch 1901), V intelligence 
et le rythme dans les mouvements artistiques 
(JQOS)) Le rythme du regard et la dissociation 
des doigts (1906), La coloration des sensations 
tactiles (1910) und La resonnance du toucher 
et la topographie des pulpes (1912). Frau J. 
trat auch als Komponistin hervor (Konzert 
D dur, Klavierquartett, Walzer zu vier 
Handen usw.). 

Jarnefelt, Armas, * 14. Aug. 1869 in Wi- 
borg (Finnland), Schiiler des Konservato- 
riums zu Helsingfors (Wegelius, Busoni), 
sowie spater von Alb. Becker in Berlin" und 
Massenet in Paris, 1896 Korrepetitor am 
Theater zu Magdeburg, 1897 zu Diisseldorf, 
1898 — 1903 Orchesterdirigent in Wiborg, 
fuhrte i904ff. in Helsingfors Wagnersche 
Werke mit einheimischen Kraften auf, ent- 
faltete seit 1905 eine ersprieBliche Tatigkeit 
als Dirigent der Sinfoniekonzerte im Kgl. 
Theater zu Stockholm, die er auch f ortsetzte, 
wahrend er 1906/07 Direktor des Konser- 
vatoriums zu Helsingfors war. 1907 wurde 
er Kapellmeister am Stockholmer Kgl. 
Theater und 191 1 Kgl. Hof kapellmeister. 
J. schrieb fiir Orchester zwei Ouvertiiren, 
vier Suiten, eine sinfonische Dichtung Kors- 
holtn (1894), eine ssatzige Serenade und eine 
4sa,tzige Phantasie Heimatklang ; Chorwerke 
mit Orchester (Laula vuoksella, Suomen 
synty, Abo slott), Mannerchorlieder, Lieder, 
auch Klavierstucke von charakteristischer 
Eigenart. J. verheiratete sich 1893 mit der 
Sangerin Maikki Pakarinen (geschieden 
1908, jetzt Frau Palmgren) und 1910 mit 
der Sangerin Liva EdstrQm, * 18. Marz 
1876 zu Vanersborg, seit 1897 Mitglied der 
Kgl. Oper in Stockholm. 
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Jagdhorn (ital. Corno di caccia), s. v. w. 
Waldhorn, s. Horn. 

Jahn, Heinrich Albert, * 9. Okt. 1811 
und J 23. Aug. 1900 in Bern, 1840 Biblio- 
thekar an der dortigen Stadtbibliothek, seit 
1853 Staatsbeamter in der Kanzlei des 
Innern, Historiker und Archaologe, Ehren- 
doktor der Universitat Miinchen, Verfasser 
einer Reihe archaologischer Studien uber 
die Schweiz, gab 1882 des Aristides Quinti- 
lianus Be musica libri III in kritischer Text- 
ausgabe heraus. 

Jahn, Otto, beriihmter Archaologe, Phi- 
lologe und Kunstkritiker, * 16. Juni 1813 zu 
Kiel, "j" 9. Sept. 1869 in G5ttingen; besuchte 
die Klosterschule Pforta, studierte zu Kiel, 
Leipzig und Berlin, machte 1836 — 39 Stu- 
dienreisen in Frankreich und Italien, habili- 
tierte sich 1839 als Privatdozent der Philo- 
logie zu Kiel, wurde 1842 auBerordentlicher 
Professor der Archaologie zu Greifswald, 
1845 ordentlicher Professor, 1847 in gleicher 
Eigenschaft zu Leipzig, wo er aber 185 1 
seiner politischen Uberzeugung wegen ab- 
gesetzt wurde, 1855 Professor der Alter- 
tumswissenschaft und Direktor des akade- 
mischen Kunstmuseums zu Bonn, spater 
auch Leiter des Philologischen Seminars, 
1867 nach Berlin berufen, starb nach lan- 
gerem Siechtum in Gottingen. AuBer vielen 
hochst wertvollen philologischen und archao- 
Iogischen Arbeiten verdanken wir J. die 
klassische Biographie Mozarts (1856 — 59, 
4 Bde. ; 2. Aufl. 1867, 2 Bde., 3. und 4. Aufl. 
1889 — 91 bzw. 1905 — 07 bearbeitet von H. 
Deiters [s. d. ], englisch von P. Townsend, 
1882), ein Werk, das mit den Mitteln der 
philologisch-kritischen Methode der musika- 
lischen Geschichtschreibung nahetrat und 
in diesem Sinne epochemachend und fiir 
spatere Biographen und Historiker der Musik 
(Chrysander, Spitta, Pohl) vorbildlich wurde. 
(Die 5. Aufl. der Mozartbiographie hat 
durchaus als selbstandige Arbeit Herm. 
Aberts [s. d.] zu gelten). AuBerdem schrieb 
J. noch: Vber Mendelssohns Paulus (1842), 
fur die Grenzboten polemische Artikel gegen 
Berlioz und Wagner, Berichte fiber die 
niederrheinischen Musikfeste 1855 und 1856, 
eine Besprechung der Breitkopf & Hartel- 
schen Gesamtausgabe von Beethovens Wer- 
ken usw., spater herausgegeben in den 
Gesammelten Aufsatzen uber Musik (1866, 
2. Aufl. 1867). DaB er selbst ein tuchtiger 
Musiker war, bewies er durch 32 gemiitvolle 
Liedcr (in 4 Heften, das 3. und 4. Heft platt- 
deutsche Lieder aus Klaus Groths Quickborn 
und ein Heft 4st. Lieder fiir gemischten 
Chor. Auch redigierte er eine kritische Aus- 
gabe des Klavierauszugs von Beethovens 
Fidelio in der Fassung von 1806 (1853). 
Seine Mozart-Biographie entstand fast gegen 
seinen Willen aus immer mehr sich er- 
weiternden Vorstudien und Stoffsammlun- 
gen fiir eine Beethoven-Biographie; auch 
fiir eine Biographie Haydns hauften sich 
die Materialien. Die Ausfiihrung dieser 
Plane vereitelte der Tod; seine Vorarbeiten 
wurden aber von berufenen Mannern: 



Thayer (Beethoven) und Pohl (Haydn) be- 
nutzt und weitergefiihrt. Vgl. Aus 0. J.s 
musikalischer Bibliothek (1870); J. Vahlen, 
0. J. (1870); H. Deiters, 0. J. (Allg. MZtg. 
1870); E. Petersen, 0. J. in seinen Briefen 
(Leipzig 1912). 

Jahn, Wilhelm, ausgezeichneter Diri- 
gent, * 24. Nov. 1835 zu Hof (Mahren), f 21. 
April 1900 in Wien, 1852 Chorsanger in 
Temesvar, 1854 Kapellmeister in Pest, dann 
in A^ram, Amsterdam, Prag (1857 — 64), 
1864 — 81 Kapellmeister am Kgl. Theater zu 
Wiesbaden, 1881 — 97 Hofoperndirektor zu 
Wien, seitdem im Kuhestand. Veroffent- 
lichte wenige Lieder. 

Jahake, Zdzislaw, * 9. Febr. 1895 in 
Posen als Sohn des Musikdirektors Edvin J., 
Schiiler von Petschnikoff und Marteau, 
Konzertgeiger, seit 1920 Professor der Mei- 
sterklasse am Staatl. Konservatorium in 
Posen, 1920 — 23 Primarius des polnischen 
Streichquartetts, seit 1927 zugleichLeiterdes 
Stadtischen Konservatoriums in Bromberg. 

Jahrbuch. Vgl. Musikbuch aus Oster- 
reich, Chrysander, Peters, Kirchenmusikali- 
sches Jahrbuch (siehe die 3 folgenden Ar- 
tikel), Chantavoine; auch Jahrbiicher des 
deutschen N ationalvereins fiir Musik und ihre 
Wissenschaft, Redakteur G. Schilling, 1839 
bis 1842; Jahrbuchlein, musikalisches , oder 
Bericht aller bemerkenswerten Ereignisse im 
Gebiete der Tonkunst, herausgegeben von 
J. E. Haeuser; nur 1833. Seit 1924 gibt auch 
die Neue Schweizerische Musikgesellschaft 
ein Schweizerisches J. fiir Musikwissenschaft 
heraus (2. Bd. 1927). 

Jahrbuch, Kirchenmusikalisches, 
1885 — 191 1 als Erweiterung des seit 1873 
bestehenden Cacilien-Kalenders herausge- 
geben von Fr. X. Haberl (s. d.), seit 1908 
fortgefiihrt von Karl Weinmann, 1911 mit 
dem 24. Jahrgang leider eingegangen, ent- 
halt viele wertvolle historische Studien und 
Kritiken von Haberl, G. M. Dreves, J. Mit- 
terer, A. Walter, M. Haller, U. Kornmuller, 
J. Beerens, Fr. Witt, P. Veit, Fr. Kempf, L. 
Kuhn, Ad. Ebner, Karl Walter, Ant. Seydler, 
J. Renner, Fr. X. Mathias, W. Scherer, L. 
Bonvin, CI. Blume, Cel. Vivell, Josef Gmelch, 
P. Griesbacher, E. v. Werra, P. Krutschek, 
Th. Schmid, Peter Wagner, K. Gietmann, 
Edm. Langer, H. Bewerunge, H. Riemann, 
R. Molitor, Joh. Wolf, W. Niemann, J. Bog- 
gaerts, Herm.Miiller, M.Vogeleis, Th.Kroyer, 
A. Schering. L. Schiedermair, E. Schmitz, A. 
Einstein, H. W. Frey, B. A. Wallner, H. 
Mtiller, A. Mohler, D. Orel, Grattan Flood 
usw. Als regelmaBige Beilage brachte das 
K. J. Neudrucke von kirchlichen Tonwerken 
der Palestrina-Epoche (vgl. Repertorium mu- 
sicae sacrae). Ein Kathohsches kirchenmus. J. 
gibt seit 1927 Hans Hoffmann in Kronach 
bei Matth. Hoffmann heraus. 

Jahrbuch der Musikbibliothek Peters, 
erscheint seit 1895 (P ro 1894) unter Redak- 
tion von Dr. Emil Vogel (bis pro 1900) und 
Rudolf Schwartz (seit pro 1901), unter dem 
bescheidenen Vorwande eines Jahresberichts 
uber die Benutzung dieser in ihrer Art 
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einzig dastehenden von Dr. Max Abraham 
(s. C. F. Peters) begrfindeten und testamen- 
tarisch reich dotierten Musikbibliothek, 
bietet aber eine vortreffliche Ubersicht fiber 
die Neuerscheinungen des betr. Jahres auf 
dem Gebiete der musikalischen Bficher- 
literatur und wertvolle historische Studien 
von E. Vogel, Fr. Chrysander, J, Cqmbarieu, 
R. v. Liliencron, H. Kretzschmar, M. Fried- 
laender, R. Schwartz, Osw. Koller., G. Adler, 
Fr. Spitta, Ad. Sandberger, M. Seiffert, Jo- 
hannes Wolf, R. Wallaschek, K. Nef, A. 
Schering, H. Riemann, W. Nagel, H. Abert, 
Th. Kroyer, Peter Wagner, L. Schiedermair, 
H. Rietsch, E. Schmitz, E. M. von Horn- 
bostel, C. Sachs, E- Wellesz, H. J. Mpser, G. 
v. KeuBler, G.Kinsky, A.Einstein, H.Besseler, 
E. Bficken usw. Seit 1913 gibt das J. auch 
eine Jahres-Totenliste der Musiker und ffillt 
damit eine seit dem Tode Karl Lfistners emp- 
fundene Lficke aus; seit 192 1 auch ein Ver- 
zeichnis der musikwissenschaftlichen Disser^ 
tationen an den deutschen und deutsch- 
osterreichischen Universitaten. 

Jahrbiicher fur musikalische Wissen- 
schaft, herausgegeben 1863 und 1867 von 
Fr. Chrysander (s. d.), der erste Versuch 
einer periodischen, rein musikwissenschaft- 
lichen Publikation, Auf satze von M. Haupt- 
mann (Klang, Temperatur), H. Bellermann 
(Tinctoris' Diffinitorium), Fr. W. Arnold 
(Locheimer Liederbuch und K. Paumanns 
Ars organisandi [mit Kommentar von H. 
Bellermann und Chrysander]) und Chry- 
sander selbst {Die Wolfenbutteler Kapelle 
vom 16. — 18. Jahrhundert; H. Carey und 
das God save; Handels Orgelbegleitung zu 
Saul; Beethovens Verbindung mit Birchall 
und Stumpff; J.S.Bach und Friedemann 
Bach; Mendelssohns Orgelbegleitung zu 
Israel; Statistik der Gesangvereine und Kon- 
zertinstitute Deutschlands und der Schweiz). 

Jakob, Friedrich August Leberecht, 
* 25. Juni 1803 zu Kroitzsch bei Liegnitz, 
I 20. Mai 1884 zu Liegnitz, 1824 — 78 Kantor 
zu Konradsdorf bei Hainau in Schlesien, gab 
Schulliederbucher, Mannerquartette, Lieder, 
eine FafSliche Anweisung zum Gesangunter- 
richt in Volksschulen (1828), eine Sammlung 
Der Mrchliche Sdngerchor (1845) und (sein 
bedeutendstes Werk) ein Reformatorisch.es 
Choralbuch heraus (mit Ernst Richter, Berlin 
1872 — 74, 2. Aufl. 1877), war langere Zeit 
Mitredakteur der Euterpe und Schrieb Auf- 
satze fur padagogische Zeitschriften. 1878 
trat J. in Ruhestand und lebte seit 1880 
zu Hohenwiese bei Greiffenberg in Schlesien. 

Jaleo (spr. chha-), spanischer nationaler 
Tanz in 3 /s Takt ma0iger Bewegung (Solo- 
tanz) mit dem Kastagnettenrhythmus : 
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Jalousieschweller, ein zarte Stimmen ein- 
schliefiender Kasten mit beweglichem, durch 
Kniehebel regiertem Deckel, durch welchen 
im piano auf der Orgel dynamische Schat- 
tierung moglich wird. In der Neuzeit stellt 



man in den J. auch starke, volltonende Rer 
gister , um das An- und Abschwellen des 
Tones wirksamer zu gestalten. Fiirs Klavier 
war eine solche Einrichtung in England 
seit lange gebrauchlich, bevor sie 1750 von 
Sam. Green auf die Orgel iibertragen wurde. 
Vgl. Crescendo. 

Jambe de Fer, Philibert, Ende August 
1572 in Lyon als Hugenotte ermordet, gab 
1556 in Lyon heraus: Epitome musical des 
tons, sons et accordz is voix humaines, fluestes 
d'Alleman, fluestes a 9 trous, violes, violons 
usw., von welchem seltenen Werke (es ist 
eine der altesten Flotenschulen bzw. Violen- 
schulen) ein Exemplar in der Pariser Kon- 
servatoriumsbibliothek erhalten ist. Vgl. 
Weckerlin, Dernier Musiciana (1899); 
auch G. Tricon, Rev. mus. de Lyon, 15. Mai 
1908. Sein Hauptwerk ist die 4 — 5 st. Be- 
arbeitung der M-> rot de Bezeschen Psalmen- 
umdichtung (Le 150 psaumes de David usw., 
Paris duChemi 1561 [1564]), von welchem 
Teile bereits sc ; 1549 erschienen, die aber 
nicht mehr nachweisbar sind. 

Jambor, Eugen von, * 14. Mai 1853, 
"f 18. Marz 1914 als Kgl. Gerichtstafelbei- 
sitzer zu Budapest, in der Musik Schuler 
des dortigen National-Konservatoriums, stu- 
dierte, sich stets in Musik weiterbildend, die 
Rechte und Philosophic in Wien und Buda- 
pest, wo er zugleich Mitglied des National- 
theaterorchesters und der Philharmonischen 
Gesellschaft wurde und von Robert Volk- 
mann musikalische Beratung empfing; er 
trat 1878 in den Gerichtsdienst; von seinen 
Kompositionen (Lieder, Balladen, Violin- 
und Cellosachen, Kammermusik, Chorwerke, 
Oper) ist hiibsche Salonmusik fiir Klavier 
beachtenswert. — Seine Tochter Piroska 
v. J. ist Lehrerin fiir Klavier am National- 
Konservatorium. 

Jan, Karl von, * 22. Mai 1836 zu 
Schweinfurt, f 3. Sept. 1899 wa.hr end eines 
Erholungsaufenthaltes zu AdelbodeH 
(Schweiz), promovierte 1859 in Berlin zum 
Dr. phil. mit der Dissertation De fidibus 
Graecorum, wirkte als Lehrer am Grauen 
Kloster unter Fr. Bellermann, weiter zu 
Landsberg a. d.W., wo ihm 1862 auch der 
Gesangunterricht iibertragen wurde. 1875 
verliefi er diese Stadt inf olge von Dif f erenzen 
mit der stadtischen Behorde wegen einer 
Orgel, die er aus Ertragnissen von von ihm 
veranstalteten Konzertauffuhrungen fiir die 
Aula des Gymnasiums beschafft hatte. Er 
wirkte nun in ahnlicher Weise wie fruher., 
die Musik nebenher kultivierend, zu Saar^ 
gemund, bis er 1883 als Professor an das 
Lyzeum zu Strafiburg berufen wurde. J. 
veroffentlichte viele wertvolle Aufsatze fiber 
die Musik des Altertums, die teils in der 
Attgemeinen musikalischen Zeitung (1878 
fiber die altgriechischen Tonarten, 188 1 fiber 
den Diaulos), teils in philologischen Fach- 
zeitschriften erschienen. Uber die griechi- 
schen Saiteninstrumente schrieb er 1882 
wieder im Programm des Saargemfinder 
Gymnasiums sowie in der Halleschen Enzy- 
klopadie unter ,,Kitharodik" und brachte 
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iiber Kithara und Lyra ganz neue Auf- 
schliisse. 189 1 gab er eine eingehende 
Analyse der Isagoge des Bacchius (Programm 
des StraBburgei Lyzeums), schrieb fiber die 
Metrik des Bacchius im Rheinischen Museum 
fur Philologie (Bd. 46), fiber die Hymnen 
des Dionysios und Mesomedes 1890 in Fleck- 
eisens Jahrb. d. Philologie, fiber die Harmonie 
der Spharen (Philologus, Bd. 52), fiber Rous- 
seau als Musiker (PreuB.Jahrbficher, Bd. 56) 
usw. Eine hochbedeutende Publikation J.s 
ist seine neue kritische Textausgabe der 
griechischen Musikschrif tsteller : Musici 
scriptores graeci ; Aristoteles. Euclides. Bac- 
chius. [Cleonides.] Nicomachus. Gaudentius. 
Alypius (1895) mit einem Anhange Melo- 
diarum reliquiae (die erhaltenen notierten 
Gesange, vermehrt und verbessert separat 
1899). Durch diese Ausgabe ist endlich die 
alte Meibomsche entbehrlich geworden. — 
J. hat auch auf dem Gebiete der Geschichte 
der Kirchenmusik gearbeitet und Heinrich 
Schfitz' Exequien v. J. 1636 und seinen 
122. Psalm herausgegeben. — Ein Ver- 
wandter J.s ist Hermann Ludwig (von 
Jan), der Biograph J. G. Kastners (s. d.). 

Janacek (spr. -natsch-), Leos, tschechi- 
scher Komponist, * 3. Juli 1854 zu Hoch- 
wald(Mahren), f 12. August 1928 zu Mah- 
risch-Ostrau, Schfiler der Prager Orgelschule 
(Fr. Skuhersky), des Leipziger Konservato- 
riums (LeoGrill) sowie desWiener Konservato- 
riums (Fr. Krenn); Grander (1881) und 
Direktor der Brfinner Orgelschule, 1881 — 88 
Dirigent der Philharmonischen Gesellschaft, 
seit 1919 Professor der Komposition an der 
Meisterschule des neugegrundeten Brfinner 
Konservatoriums; 1924 Dr. phil. hon. c. der 
Universitat Prag. Das Prinzip seines Schaf- 
fens, das daneben allerdings auch den Ein- 
flufi des franzosischen Impressionismus er- 
fahren hat, grundet sich in seinen dramati- 
schen Werken auf die Belauschung des 
Sprachgeistes des mahrischen Volksliedes; 
in seinen Instrumentalwerken ist er ein 
auBerst origineller und modern gesinnter 
Musiker. Er half Bartos bei seiner Samm- 
lung von Volksliedern, von denen er Klavier- 
arrangements machte (Kytice lidov'ych pisni 
moravskych — Ein StraufS mdhrischer Volks- 
lieder), schrieb ein Buch fiber den Musikal. 
Bau nationaler Lieder (Tschech. Akad. 1901) 
und komponierte eine Reihe von Tanzen 
nationaler Farbung. Spater befaBte er sich 
viel mit Theorie und schrieb Vber Ahkorde 
und ihre Verbindungen (tschechisch) . Sein 
Hauptwerk, die Oper Jeji pastorkyna (Ihre 
Ziehtochter, in Deutschland bekannt als 
Jenufa), 1902 geschrieben, ist ein Drama 
in Prosa aus dem mahrischen Bauernleben 
(von Gabriela Preissova). Werke: Opern: 
Sdrka (1887, Prag 1925); Pocatek romdnu 
(Der Beginn eines Romans), i8§4; Jeji 
pastorkyna = Jenufa (Briinn 1904, Prag 
1916, Wien 1918); Osud (Schicksal, kom- 
poniert 1905); V'ylety pane Brouckovy (Die 
Abenteuer des Herrn Broucek), in zwei 
Teilen: Herrn Broucek' s Ausflug auf den 



Mond und Ausflug ins 15. Jahrhundert (Prag 
1920) ; Kdtja Kabanovd, nach Ostrowskys 
Buch: Der Sturm (Briinn 1921); Liska 
Bystrouska {Das listige Fiichslein, eine Tier- 
oper, Briinn 1924)/ Vec Makropulos [Die 
Sache Makropulos, komponiert 1923/24, 
Prag 1926); Aus einem Totenhaus (nach- 
gelassen). Fur Chor und Orchester : Amarus; 
Na solani cartak ; Otce Nds (Vaterunser) ; 
fur Chor: Siebenzigtausend ; Potulny silenec ; 
Marycka Magdonovd (Text von Bezruc) ; 
Festliche Messe fur Soli, Chor und Orchester 
(1928). Sinfonische Dichtung: Sumarovo 
dite(Das Musikantenkind) ; Orchester-Rhap- 
sodie Taras Bulba (1918); Die Legende vom 
Blanik; Lachische Tame (1928); Sinfonietta 
(1926); Violinsonate (1914); Streichquartett 
(1923); Blasersextett (1924); Klavierstficke ; 
Klaviersonate ; Lieder, darunter der Lieder- 
zyklus: Zdpisnik zmizeleho (Tagebuch eines 
Verschwundenen) . Vgl. Max Brod, L. J. 
(1925, tschechisch 1924). 

Janequin (Jannequin, Jennequin, 
spr. sehann'kang), Clement, der Schopfer 
und hervorragendste Reprasentant der 
neuen franzosischen a cappella-Chanson des 
16. Jahrhunderts, Schuler von Josquin 
Despres, zweifellos Franzose und nicht 
Niederlander; * um 1485 wahrscheinlich in 
Chatellerault. Maurice Cauchie hat wahr- 
scheinlich gemacht, dafi J. in seiner Jugend 
im Dienst von Louis Ronsard, dem Vater 
des Dichters Pierre R. stand, und mit 
seinem Herrn die italienischen Feldzfige von 
1507 bis zur Schlacht von Marignano 15 15 
mitmachte; dann, gegen 1520, nach Paris 
und vielleicht nach Spanien ging. 1529 ist 
er in Bordeaux bezeugt, spater im Dienste 
des Kardinals de Lorraine (f 1550), dann 
Kaplan des Herzogs von Guise, dessen Siege 
er in groBen Chansons feierte. 1545 — 58 ist 
er auBerdem Kurat zu Unverre. 1559 be- 
klagt er in einem Widmungsgedicht sein 
Alter und seine Armut. Von seinen Werken 
sind erhalten: 2 Messen, gedruckt 1532 und 
1554 und im Ms. (Rom); Sacrae cantiones 
seu motectae 4 voc. (1533); 395 Chansons 
in besonderen Ausgaben (zumeist dieselben, 
bald in groBerer, bald in geringerer Zahl) 
von Attaingnant (1533, 1537), Jacques Mo- 
derne (1544), Tylman Susato (1545), LeRoy 
et Ballard (1559) ; Premier livre des inven- 
tions musicales (1555, Superius in Stock- 
holm); Proverbes de Salomon mis en canti- 
ques et rime francoise (1558); Octante deux 
pseaumes de David (1559). Chansons von J. 
finden sich bereits in den 31 Chansons, die 
Attaingnant 1528 herausgab und in der 
groBenSammlung von 1535 —49 (25 Bficher), 
im 7. und 8. Buch der Chansons nouvelle- 
ment composees (1557/58) und im 10. Buch 
des Recueil des recueils (1564), in Gardanes 
Di Clement J, et d'altri eccellentissimi autori 
vinticinque canzoni francesi (4 st., 1538). 
Selectissimae necnon familiarissimae cantio- 
nes ultra centum (4st., 1540) u. v. a. Die 
beruhmten grofien Chansons (Inventions) 
J.s., die ihn als den Programmusiker des 
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16. Jahrhunderts erscheinen lassen, haben 
die Titel: La guerre (auf die Schlacht bei 
Marignano [1515], originaliter 4stimmig, 
eine fiinfte Stimme hinzugefiigt von Ver- 
delot), he caquet des femmes (5 st., Weiber- 
klatsch), La jalouzie (5 st.), Le chant des 
oiseaux, La chasse, L'alouette, Le rossignol, 
La prinse de Boulogne, La reduction de 
Boulogne, La bataille de Renty, Le siege de 
Metz (5st.). Einige Chansons von J. er- 
schienen in Neuausgabe in Experts Maitres 
musiciens de la Renaissance francaise (s. d.), 
Bd. 5 und 7. M. Cauchie, der eine Ausgabe 
der samtlichen Werke und ein Buch uber J. 
vorbereitet, hat fur den praktischen Ge- 
brauch 1925 zwei groBe 5st. Chansons (Le 
caquet des femmes und La jalouzie) und 
1928 eine Sammlung von 30 3- und 4st. 
Chansons von J. (Les concerts de la Renais- 
sance, Heft 2) herausgegeben. Vgl. Maurice 
Cauchie, CI. J.: Recherches sur sa famille 
et sur lui-meme {Revue de musicologie, Febr. 
1923) und CI. J., chapelain du due de Guise 
(Le Menestrel, 21. Jan. 1927). 

Janiczek s. Walther Hensel. 

Janitsch, Anton, Violinist und Dirigent, 
* 1753 in Bohmen, f 12. Marz 1812 zu Burg- 
steinfurt (Westfalen), Schuler von Pugnani, 
mit 16 Jahren Konzertmeister des Kur- 
fiirsten von Trier in Koblenz, 1774 — 79 und 
wieder 1782 — 85 in der Fiirstl. Ottingen- 
schen Kapelle zu Wallerstein (wegen Schul- 
den ausgewiesen, dann unstet wandernd 
[Wien, PreBburg]), bis 1794 Kapellmeister der 
GroBmannschen Theatergruppe in Hanno- 
ver und zuletzt Kapellmeister des Grafen 
Burgsteinfurt. Seine Kompositionen (Sin- 
fonien, Konzerte) blieben Ms. Vgl. Allg. 
MZtg. XIV, Intell.-BL, S. 34 und Sammelb. 
d. IMG. IX, 89 f. (L. Schiedermair). 

Janitsch, Johann Gottlieb, * 19. Juni 
1708 zu Schweidnitz (Schlesien), f 1763 zu 
Berlin, studierte Jura und trat in den Dienst 
des Kriegsministers von Happe, wurde aber 
vom Kronprinzen (nachmals Friedrich II.) 
in seine Kapelle nach Rheinsberg gezogen 
und richtete daregelmaBige Haus-Akademien 
ein; spater war er Direktor der Redouten- 
musiken in Berlin. Seine Instrumental- 
werke (Quartette, Trios, Konzerte) stehen 
im Stile denen J. G. Grauns nahe, auch 
schrieb er Kantaten, ein Tedeum usw. 

Janitscharenmusik, ein mit Bias- und 
Schlaginstrumenten (groBe Trommel, Bek- 
ken, Triangel und Schellenbaum) besetztes 
Orchester, besonders Militarmusik. Doch 
hat auch die ,,Turkenoper", z. B. Mozarts 
Entfiihrung aus dem Serail, von der J. Ge- 
brauch gemacht. 

Janko, Paul von, * 2. Juni 1856 zu 
Totis (Ungarn) als Sohn des graflich Ester- 
hazyschen Giiterdirektors Michael von J., 
1 17. Marz 1919 in Konstantinopel, besuchte 
das Wiener Polytechnikum und das Konser- 
vatorium (Schuler von Hans Schmitt, Jos. 
Krenn und Ant. Bruckner) sowie 1881/82 
noch die Berliner Universitat als Student 
der Mathematik, nebenbei Privatschiiler von 
H. Ehrlich im Klavierspiel. 1882 erfand er 



eine neue Klaviatur, die an die Vicentsche 
chromatische Klaviatur anknupft, aber fur 
das Auge die Grundskala (C dur) kenntlich 
erhalt. Jankos Klaviatur besteht aus 6 
Tastenreihen, die terrassenformig uberein- 
anderliegen, aber nur eine einzige chroma- 
tische Skala vorstellen, da die oberen 4 
Tastenreihen nur andere Angrif fsstellen der 
beiden unteren sind (jeder Hebel ist in drei 
Klaviaturen mit einer Taste vertreten). 
Das Jank6-Klavier hat nur 5 / 7 der gewohn- 
lichen Spannweite fur die Oktave und er- 
moglicht eine Fiille neuer Effekte (vgl. 
Glissando). Ein anfanglicher Mangel, die 
schwerere Spielbarkeit der obersten Tasten- 
reihen, wurde durch Veranderungen der 
Konstruktion behoben. J. beschrieb seine 
Klaviatur (Eine neue Klaviatur, 1886) und 
fiihrte sie seit 1886 auf Konzertreisen mit 
Erfolg vor. Hans Schmitt hat Etiiden usw. 
fur sie herausgegeben, auch haben sich 
einige Pianisten (Frl. Gulyas, Wendling 
u. a.) der neuen Spezialitat angenommen. 
Doch ist die ursprungliche Begeisterung 
fur das Neue der Erf in dung schnell ab- 
geflaut, obgleich noch 1906 das Schar- 
wenka-Konservatorium in Berlin das Spiel 
auf dem J.-Klavier eingef iihrt hatte und 1905 
in Wien von Bernh. Herzmansky und Fried- 
rich WeiBhappel ein J.-Verein gegriindet 
wurde, der noch heute besteht. J. lebte 
seit 1892 in Konstantinopel als Beamter 
(1904 Sektionschef) der Tabaksregie. Eine 
wertvolle Studie zur Frage der reinen Stim- 
mung brachte J. 1901 in Stumpfs Beitragen 
zur Musik III : Uber mehr als 12 stufige gleich- 
schwebende Temperaturen. H. F. Miinnich 
gab heraus : Materialien fur die J .-Klaviatur 
(1905). Vgl. K. W. Marschner, Das J.-Kla- 
vier (1899); H. Schmitt, Zur Geschichte der 
J -Klaviatur (Wiener Rundschau 1889) und 
R. Hansmann, Die ] -Klaviatur (1892). 

Jannaconi (Janacconi), Giuseppe, 
* 1741 zu Rom, "j" 16. Marz 1816; einer der 
letzten Vertreter der Traditionen der ro- 
mischen Schule (s. d.), befreundet mit 
Pisari, Lehrer von Baini, Fioravanti und 
Basili, 181 1 papstlicher Kapellmeister an 
der Peterskirche als Nachfolger Zingarellis, 
als dieser die Direktion des Konservatori- 
ums zu Neapel ubernahm. J.s Werke: je 
eine Messe, Tedeum, Magnificat, Dixit Do- 
minus und Tu es Petrus zu 16 Stimmen, 
30 weitere Messen bis zu 8 Stimmen mit und 
ohne Orgel und Instrumente, 48 Psalmen 
ohne und mit Instrumenten, viele Motetten, 
Offertorien, Antiphonen, Kanons (je einer 
zu 64 und 24, zwei zu 16, einer zu 12 und 
mehrere zu 8 und 4 Stimmen mit mehreren 
Subjekten) blieben Manuskript (in Rom). 

Jannequin, s. Janequin. 

Janotha, Natalie, Pianistin und Kom- 
ponistin, *8. Juni 1856 zuWarschau, Schule- 
rin der Berliner Hochschule (Rudorff) und 
spater von Clara Schumann; sie hat als 
Konzertspielerin beide Erdteile bereist und 
gait vor allem als vortref fliche Chopin-Inter- 
pretin. Besonders ha,uf ig hat sie in London 
konzertiert, wo sie auch ihren Wohnsitz 
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hat; preuBische Hofpianistin. Schrift: 
Chopin's Greater Works; Kompositionen : 
Ave Maria fiir Solo und Chor, und fiir 
Sopransolo; Mountain Scenes; Gavotten; 
Mazurkas fiir Klavier u. a.; sie gab heraus: 
Gesange von Lady Tennyson und mehrere 
unveroffentlichte Stiicke von Chopin. _ 

Janowka, Thomas Balthasar, * urn 
1660 zu Kuttenberg in Bohmen, Licenziat 
der Philosophic und Organist in Prag, ist 
der Verfasser des altesten musikalischen 
Lexikons (mit Ausnahme von Tinctoris' 
Diffinitorium), betitelt: Clavis ad thesau- 
rum magnae artis musicae (1701). 

Jansa, Leopold, * 23. Marz 1795 zu Wil- 
denschwert (Bohmen), f 24. Jan. 1875 zu 
Wien; studierte die Rechte in Wien, ging 
aber zur Musik iiber und bildete sich zum 
Violinisten aus, wurde 1825 Mitglied des 
Hoforchesters, 1834 Universitatsmusikdirek- 
tor und veranstaltete regelmaBige Quartett- 
soireen. 1849 wirkte er in London in einem 
Konzert zum Besten der verbannten unga- 
rischen Aufstandischen und wurde infolge- 
dessen aus Wien ausgewiesen. Bis 1868 
blieb er in London als geschatzter Musik- 
lehrer, kehrte dann, amnestiert, nach Wien 
zuriick und erhielt eine Gnadenpension. J. 
komponierte zahlreiche Violinwerke (Phan- 
tasien, Variationen, Rondos, auch mehrere 
Konzerte, Sonaten),Streichquartette,Streich- 
trios, Violinduette, ein Rondeau concertant 
fur zwei Violinen mit Orchester und einige 
wenige Kirchenwerke(Offertorium fiir Tenor- 
solo und Solovioline, Chor und Orchester). 

Jansen, Albert, * 29. April 1833 zu Kas- 
sel, von wo seine El tern 1836 nach Zeitz 

iibersiedelten, "j" , beendete seine 

Gymnasialstudien 1850 — 53 zu Schulpforta 
und studierte Philosophic und Geschichte zu 
Tubingen und Berlin, wirkte 1859 — 63 als 
Lehrer an den Gymnasien zu Landsberg 
a. d. Warthe und Potsdam und am Saldern- 
schen Realgymnasium in Brandenburg, 
leitete 1864 — 67 in Petersburg als Studien- 
direktor die Erziehung und Bildung der 
russischen GroBfiirstinOlga Konstantinowna 
(nachmals Konigin von Griechenland) 
und war 1872 — 78 Professor der Geschichte 
an der konigl. Kriegsakademie in Berlin. 
Schwere Erkrankung zwang ihn wiederholt 
zum Aufenthalt im Siiden, und seit 1888 
nahm er dauernd seinen Wohnsitz in Gries 
bei Bozen. J. hat Anspruch auf einen Platz 
im Musik-Lexikon durch seine Rousseau- 
Studien, besonders: Jean Jacques Rousseau. 
Fragments inedits, recherches biographiques 
usw. (Paris 1882); Documents sur J. J. 
Rousseau (Genf 1885); /. /. Rousseau als 
Musiker (Berlin 1884); Die Bildnisse Rous- 
seaus (PreuB. Jahrb., Bd. 52); Rousseaus 
Fragments a" observations sur V Alceste ita- 
lienne de M. le chevalier Gluck (Neue Berliner 
MZ. 1885); verfaBte aber auBer die Musik 
nicht angehenden weiteren Rousseau-Stu- 
dien noch eine Reihe anderer historischer 
und biographischer Schriften (iiber J. Pflug, 
iiber G. A. Bazzi usw.) u. a. 

Jansen, Gustav F., * 15. Dez. 1831 in 



Jever, f 3. Mai 1910 zu Hannover, war 
lange Jahre Domorganist zu Verden (Kgl. 
Musikdirektor) und lebte seit 1900 im Ruhe- 
stand in Hannover. J. schrieb Die Davids- 
biindler; Aus R. Schumanns Sturm- und 
Drangperiode (1883), eine etwas phantasti- 
sche Darstellung der interessantesten Phase 
von Schumanns Riinstlerleben, die durch J. 
von Wasielewski (Schumanniana) eine wohl 
allzu niichterne Widerlegung erfuhr, und 
gab heraus: Robert Schumanns Brief e (neue 
Folge 1886, 3. Aufl 1904). Auch revidierte 
er die 4. Aufl. von Schumanns Gesammelten 
Schriften (1891) und Kothes Abrifi der 
Musikgeschichte (7. Aufl. 1901). 

Janson, zwei Briider, vortreffliche Cel- 
listen, Jean Baptiste Aime Joseph, * ca. 
1742 zu Valenciennes, j 2. Sept. 1803 zu 
Paris, reiste als Virtuose, wurde aber 1795 
alsCelloprofessor an dem soeben begriindeten 
Konservatorium angestellt. — Louis Au- 
guste Joseph, * 8. Juli 1749 zu Valencien- 
nes, war bis 181 5 Cellist im Orchester der 
GroBen Oper. Beide Briider schrieben So- 
naten, Duette und Trios fiir oder mit Cello; 
von dem alteren sind auch ein paar Sinf onien 
und Cellokonzerte erhalten. 

Janssen, Julius, * 4. Juni 1832 zu Ven- 
loo (Holland), f 24. Sept. 1921 in Dortmund, 
Schiiler des Kolner Konservatoriums, 1872 
bis 1876 in SiidruBland als Musiklehrer und 
Pianist, 1876 — 82 Dirigent des Musikvereins 
zu Minden, seitdem Dirigent des Musik- 
vereins und Mannergesangvereins zu Dort- 
mund, 1890 dort Stadtischer Musikdirektor 
(Leiter des 1. und 2. westfalischen Musik- 
festes), 1908 Kgl. Professor, veroffentlichte 
gute Lieder. 

Janssen, Nikolaus Adrian, * 10. Jan. 
1808 in Herzogenbusch , j 24. Marz 1898 zu 
Gennep in Holland, Organist zu Lowen, 
voriibergehend Karthausermonch, schrieb: 
De ware Grondregels van den Gregorianischen 
Zang (1845; deutsch von Smeddinck als 
Wahre Grundregeln des Gregorianischen oder 
Choralgesangs, 1846). 

Janssens, Jean Francois Joseph, * 
29. Jan. 1801 und f 3. Febr. 1835 zu Ant- 
werpen; erhielt seine Ausbildung von seinem 
Vater (Kirchenmusikdirektor) und zwei 
Jahre von Lesueur in Paris, studierte dann 
auf Wunsch seiner Familie die Rechte und 
wurde 1826 Notar in Hoboken bei Ant- 
werpen, machte daneben durch Auffiihrung 
groBer Werke Aufsehen und wurde zum 
Dirigenten eines Musikvereins ernannt. 1829 
wurde er Notar zu Berchem, 1831 zu Ant- 
werpen. Die Belagerung Antwerpens (1832) 
verscheuchte ihn nach Deutschland, und in 
Koln wurden durch den Brand des Hotels, 
in welchem er logierte, seine Manuskripte 
und sonstigen Wertsachen vernichtet. 
Schreck und VerdruB storten seinen Geist 
und fiihrten nach langerem Siechtum seinen 
friihen Tod herbei. J.s Hauptwerke sind: 
fiinfst. Orchestermessen, ein Tedeum, Mo- 
tetten, Psalmen, Hymnen usw. mit Orchester, 
mehrere Kantaten (Missolonghi, Le roi), 
eine bei einer Konkurrenz zu Gent preis- 
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gekronte Sinf onie, eine andere : Le lever du 
soleil, 2 komische Opern (Le pire rival, La 
jolie fiancie), Fantasien fiir Harmoniemusik 
und Lieder. Vgl. Hendrickx, J. F.J.J. 
(i860) und E. Van der Straeten, /. F. 
J. J. (1866). 

Japanische Musik s. Chinesische Musik. 

Japart (spr. sehapar), Jean, Komponist 
um 1500, von welchem Petrucci im Odheca- 
ton 14 Stiicke druckte und von dem auch 
handschriftlich in den Bibliotheken Casana- 
tense und St. Peter zu Rom Chansons und in 
Wien eineMesse handschriftlich erhalten sind. 

Japha, Georg Joseph, * 28. Aug. 1835 
zu Konigsberg, f 25. Febr. 1892 zu Koln 
a. Kb., 1850 — 53 Schuler des Leipziger Kon- 
servatoriums, speziell von Ferd. David, 
Raim. Dreyschock (Violine), 1853 von Ed- 
mund Singer, der sich voriibergehend in 
Konigsberg aufhielt, und danach von Alard 
in Paris weiter ausgebildet, war 1855 — 57 
Mitglied des Leipziger Gewandhausorche- 
sters, trat wiederholt in Konzerten als Violin- 
virtuose auf, machte im Winter 1857 — 58 
eine Konzertreise nach RuBland, lebte 1858 
bis 1863 als Privatlehrer zu Konigsberg, wo 
er regelmaBige Kammermusikabende ins 
Leben rief (1863 mit Adolf Jensen), trat 1863 
mit Erfolg in London als Konzert- und 
Quartettgeiger auf und wurde 1863 als Kon- 
zertmeister der Gurzenichkonzerte und Leh- 
rer am Konservatorium zu Koln angestellt. 

Japha, Louise (Langhans- J.), Schwe- 
ster von Gg. Jos. J., * 2. Febr. 1826 zu Ham- 
burg, f 13. Okt. 1910 in Wiesbaden, erhielt 
ihre erste musikalische Ausbildung in Ham- 
burg durch Fritz Warendorf im Klavierspiel, 
G. A. Grofi und Wilh. Grund in Theorie und 
Komposition, verheiratete sich 1858 mit 
W. Langhans (s. d. ; 1874 geschieden). Frau 
L.-J. war eine vortreffliche Pianistin, auch 
feinsinnige Komponistin von Klavierstiicken, 
Streichquartetten, Liedern usw. 1853 stu- 
dierte sie unter Robert und Clara Schumann 
zu Diisseldorf und gait in Paris (1863 — 69) 
als eine der hervorragendsten Spielerinnen 
deutscher, speziell Schumannscher Musik, 
konzertierte auch vielfach in Deutschland 
und lebte seit 1874 in Wiesbaden. 

Jaques-Dalcroze (spr. sebak' dalkr5s'), 
Emile, * 6. Juli 1865 zu Wien, von franzo- 
sischer Abstammung, besuchte zu Genf 
Schule, Universitat und Konservatorium und 
war dann noch Schuler von Rob. Fuchs 
und Ant. Bruckner in Wien und Delibes 
in Paris, wurde 1892 Theorielehrer am 
Konservatorium zu Genf, 1919 Lehrer an 
der Ecole normale de musique in Paris. J.' 
D. hat mit der von ihm ersonnenen Methode 
der „rhythmischen Gymnastik" die Welt er- 
obert : eine im gewissen Sinne an die Praxis 
der alten Griechen ankniipfende Verbindung 
der Korperbewegungen mit der Unterwei- 
sung in den Elementen des Rhythmus, aber 
mit weitgehender Heranziehung der Poly- 
rhythmik der heutigen Musik. Er propa- 
gierte die Methode durch die Schriften Der 
Rhythmus als Erziehungsmittel fiir die Kunst 
(6 Vortrage 1907, deutsch von Boepple) und 



Methode J.-D. I. Rhythmische Gymnastik; 
II. Studium des Notenplanes; III. Ton- 
leitern und Tonarten, Phrasierung und Nuan- 
cierung(&eut$ch vonBoeppleigo6/o7) ; Rhyth- 
mus, Musik und Erziehung (Basel 1922, auch 
franzosisch und englisch) ; und folgte 1910 
einer Anregung, in Dresden (Hellerau) ein 
Speziallehrinstitut seiner Methode ins Leben 
zu rufen, das 1914 seine Pforten schloB. Nach 
1914 hat D. ein neues Seminar in Genf ge- 
griindet, in neuerer Zeit die Zentrale aber 
nach Paris verlegt ; doch unterrichtete er da- 
neben auch noch in Genf und in London. Das 
Hellerauer Institut, das zu J.-D. keine Bezie- 
hungenmehrunterhalt, lebte igi5/i6nurauf 
kurze Zeit wieder auf; die Krise Helleraus 
fiihrte zu einer Seminargriindung der Berli- 
ner J.-D. -Schule, die sich dem Reichsverband 
deutscher Tonkiinstler anschloB und zur Zen- 
trale der J.-Dalcroze-Priifungen wurde; sie 
verlegte den Schwerpunkt ihrer Tatigkeit 
mehr auf die musikalische Seite. Inzwischen 
begann die Hellerau-Schule mit neuen Ten- 
denzen — Korpertechnik, Tanz — wieder 
ihre Tatigkeit, hat aber im Juli 1925 ihren 
Sitz nach Laxenburg bei Wien verlegt. 
J.-D.schrieb: Chorwerke: La veillee (Geni, im 
Kons.); Festival vaudois (Waadtldndisches 
Festspiel) fiir Solo, Chor und Orchester 1903 ; 
Fete de Juin fiir Chor, Soli und Orchester; 
Festspiel Fete de la jeunesse et de la joie 
(Genf 1923). Opern: Le violon maudit (Genf 
x ^93)', Janie (Genf 1894); Sancho Panza 
(Genf 1897). Operette: Respect pour nous 
(das. 1898). Komische Opern: Le bonhomme 
Jadis (Paris, Opera comique 1906, als Onhel 
dazumal schon 1905 in Koln); Les jumeaux 
de Bergame (Brussel 1908); zwei Violinkon- 
zerte C moll op. 30 und Poime; Tanzsuite 
A dur fiir Orchester; Suite de Ballet E dur; 
Poime alpestre fiir Orchester; Streichquartett 
E dur; Serenade fiir Streichquartett op. 61; 
Petite Suite fiir Violine und KJavier op. 6; 
Suite fiir Violoncell und KJavier D dur op. g; 
eine Anzahl Klaviersachen; eine Sammlung 
Chansons romandes et enfantines (1908). 

Jaray Janetschek, Stefan, * 2. Dez. 
1868 in Budapest, Sohn des Flotisten Josef 
J., Schuler der dortigen Musikakademie 
(Koessler), dann Chordirektor an der griech.- 
oriental. Kirche und Lehrer an der Ungar. 
Musikschule, 1919 Prof, am National-Kon- 
servatorium, seit 1921 an der Landes-Hoch- 
schule (Klavier). Er schrieb viele Klavier- 
werke, Klavierkonzerte op. 55, 44, 46 (mit 
kleinem Orchester), eine Sonate fiir Violine 
und Klavier op. 48, Sonate fiir Flote und 
Klavier op. 4g, Sonate fiir Violoncell und 
Klavier op. 50, Orchesterstiicke, Panto- 
mimen u. a. 

Jardin musical, Chansonsammlung in 
drei Buchern, herausgegeben von Hub. 
Waelrant und J. Vaet in Antwerpen 1559. 

Jarecki (spr. -retzki), Heinrich, *6.Dez. 
1846 zu Warschau, "f 18. Dez. 1918 in Lem- 
berg, Schuler von Stan. Moniuszko, 1872 
Kapellmeister des polnischen Theaters in 
Posen, 1873 — 1900 Kapellmeister der Oper 
in Lemberg, auch Domkapellmeister. Kom- 
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ponierte 3 Opern (Mindowe), dramatische 
Musiken. Lieder, Chore (mit und ohne Or- 
chesterbegleitung). 

Jarecki (spr. -retzki), Tadeusz, Sohn 
von Heinr. J., * 1889 in Lemberg, Schuler 
seines Vaters und von Niewiadomski, auch 
von Jaques-Dalcroze, zuletzt von Tanejew 
in Moskau, wo er auch 1912/13 am Dal- 
croze-Institut wirkte, seit 1920 in Neuyork 
als leitendesMitgliedeines Kammerensembles 
(Louise Llewelyn- J arecka und das Polgar- 
Trio). Begabter Komponist fortschrittlich- 
ster Richtung: fiir Orchester (op. 14, 26), 
Kammerensemble (Trios op. 11, 12, 23 und 
Streichquartette op. 12, 16, 21), Klavier 
(Sonate op. 19) und Gesang (Lieder mit 
Klavier- bzw. Triobegleitung). 

Jarnach, Philipp, * 26. Juli 1892 in 
Noisy (Frankreich) als Sohn des kataloni- 
schen Bildhauers E. J., besuchte in Nizza 
die Volksschule und erhielt seit 1907 seine 
musikalische Ausbildung bei Risler (Klavier) 
und Lavignac (Harmonie) in Paris; im gan- 
zen aber ist er Autodidakt. Seit 1914 lebte 
J. im Umgang mit F. Busoni in der Schweiz, 
1918 — 21 als Lehrer am Konservatorium in 
Zurich; seitdem in Berlin, wo er Kritiker 
des Bor sen-Courier war; seit Ostern 1927 
ist er Professor fiir Komposition an der Rhei- 
nischen Hochschule fiir Musik in Koln. Er 
hat geistig fiir Deutschland optiert und ist 
unter den „Neuen Musikern" Deutschlands 
einer der sensibelsten und formsicher- 
sten. Werke: Klavierstiicke (Feuillets d' Al- 
bum; 4 Humoresques) ; Sonate fiir Vio- 
line allein A moll op. 8, in neuer Fassung 
als op. 7 (op. 8 sind jetzt 4 Liedei); Floten- 
sonatine op. 12 (als op. 12a auch fiir Violine 
und Klavier); Streichquintett op. jo (atonal); 
Aria fiir Violine und Klavier op. 10 a; II. So- 
nate fiir Violine allein op. zj/Streichquartett 
op. 16; Sonate fiir Violine und Klavier Edur 
op. 9; Sonatine fiir Cello und Klavier; fiinf 
Lieder op. is; Klavierstiicke op. 17 ; zwei 
Sonaten nach G. Platti fur Flote und Klavier 
(ohne op.) ; Winterbilder ; Prolog zu einem 
Ritterspiel; Vorspiel zu Prometheus; Sin- 
fonia brevis in einem Satz op. 14 fiir Or- 
chester; Sonatina fiir Klavier op. 18 [Ro- 
mancero I]; drei Rhapsodien fiir Violine und 
Klavier op. 20 (1927) ; eine Musik fur Orgel 
{Romancero III] (Baden-Baden 1928); Vor- 
spiel, Gebet und heiliger Tanz zum Wandbild 
(Orchester und Frauenchor) ; Morgenklang- 
spiel op. 19 [Romancero II] fiir Orchester; 
zehn kleine Klavierstiicke (ohne Opus- 
zahl) ; Erganzung von Busonis Doktor Faust. 

Jarno, Georg, * 3. Juni 1868 zu Pest, 
f 25. Mai 1920 in Breslau, nach kurzer Tatig- 
keit Kapellmeister am Stadttheater zu Bres- 
lau in Wien nur der Komposition lebend, 
Komponist der Opern Die schwarze Kaschka 
(Breslau 1895), Der Richter von Zalamea 
(Breslau 1899) und Der zerbrochene Krug 
(Hamburg 1903) und der Operetten Der 
Goldfisch (Breslau 1907), Die Forster-Christel 
(Wien 1907), Das Musik antenmddel (da- 
selbst 1 9 1 6) , Die Marine-Gustl ( daselbst 19 1 2 ) 
und Das Farmermddchen (Berlin 1913). 



Jarnowic (spr. -itsch) (Giornovichi), Gio- 
vanni Mane, Violinist und Komponist, 
* 1745 zu Palermo (jedenfalls aber kroa- 
tischer Abstammung), f 21. Nov. 1804 zu 
Petersburg, Schiiler Lollis, trat 1770 zu 
Paris im Concert spirituel auf und wurde bald 
als Spieler wie als Komponist der Held des 
Tages, mufite aber Ehrenhandel halber Paris 
verlassen und ging 1779 nach Berlin, weiter 
1783 nach Wien, Warschau, Petersburg, 
Stockholm, iiberall gefeiert, und 1792 nach 
London, wo ihn Viotti aus dem Felde schlug. 
1796 — 1802 lebte er ohne Anstellung in Ham- 
burg und ging iiber Berlin wieder nach Peters- 
burg. Seine fliissig und ansprechend ge- 
schriebenen Werke sind 16 Violinkonzerte 
(mit Streichorchester, 2 Oboen und 2 Hor- 
nern), von denen aber einige von Saint- 
Georges herriihren sollen, 6 Streichquartette, 
viele Violinduette und ein Heft Violinsonaten 
mit BaB. Vgl. M. Brenet, Les concerts en 
France sous I'ancien regime (1900); L. de la 
Laurencie, L'ecole franc, de violon (1922 bis 
1924); M. Pincherle, inMusique I; 1. Okt. 
1927. 

Jaroff, Serge, * 20. Marz 1896, Schuler 
der Synodal-Akademie fur kirchlichen Chor- 
gesang in Moskau, dann Gesanglehrer an 
einem Realgymnasium. 1920 griindete er 
aus Don-Kosaken der weifien Armee einen 
Mannerchor, mit dem er seit 1923 vielfach 
konzertiert. 

Jauner, Franz R., * zu Wien 14. Nov. 
1832, kam 1871 an das Carl-Theater, dessen 
Direktion er bereits ein Jahr spater iiber- 
nahm und bis 1878 fiihrte. 1877 erfolgte 
nach Herbecks Tod seine Ernennung zum 
Direktor des k. k. Hofoperntheaters, welche 
Stellung er bis 1880 bekleidete. 188 1 iiber- 
nahm J. das Ringtheater und zog sich, als 
dieses Institut am 8. Dez. desselben Jahres 
niederbrannte, vom Theaterleben zuruck. 
Er endete am 23. Febr. 1900 durch Selbst- 
mord. , , 

Jausions (spr. sehosjong), Dom Paul 
O. S. B., * 15. Nov. 1834 zu Rennes, f 9. 
Sept. 1870 zu Vincennes (Indiana, N.-A.), 
trat 29. Sept. 1856 zu Solesmes in den Be- 
nediktinerorden und begann unter Anleitung 
Dom Guerangers (s. d.) sich in das Studium 
des gregorianischen Chorals zu vertiefen in 
Gemeinschaft mit Dom Pothier, dessen 
Melodies gregoriennes die Frucht ihrer ge- 
meinsamen Arbeiten sind. Schon 1864 gab 
er ein Directorium chori monastici heraus. 
Die Reform des Vortrags des Chorals auf 
Grund des tonischen Akzents, wie sie die 
Schule von Solesmes durchfiihrt, ist der 
Initiative Dom J.s zu danken. 1869 ent- 
sandte Dom Gueranger J. nach Nordamerika 
um Material zu einer Biographie seines 
Oheims, des Bischofs von Vincennes Brute 
de Remur zu sammeln; auf der Riickreise 
starb J. in Vincennes. Ein Verzeichnis der 
Schriften J.s gibt die Bibliographie des 
Benidictins de la congregation de France, 
Ausgabe 1907, Seite 78I und 139. Vgl. 
auch den Nekrolog J.s von Dom Guepin in 
der Semaine religieuse de Rennes. 16. Sept. 
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1871. Die Souvenirs in dem Boletin de Santo 
Domingo de Silos vom April 1904 sind hier- 
nach zu berichtigen. 

Javanische Musik s. Indische Musik 
(SchluB). 

Jaworsky, Boleslaw Leopoldowitsch, 
* 1879; bemerkenswerter russischer Theo- 
retiker und Padagoge, Schiiler S. Tanejews 
am Moskauer Konservatorium, Begriinder 
eines neuen theoretischen Systems, das er 
auf dem Tritonus (6 Halbtone) aufbaut; 
auBer einem kurzen Prospekt (Die gemein- 
samen Tonreihen im tonartlichen Bau, Mos- 
kau 1909) hat er bisher nichts dariiber ver- 
offentlicht. In Moskau wird eine der staat- 
lichen musikalischen Mittelschulen von ihm 
nach seinem, System geleitet. 

Jazz (spr. dsehas, s. v. w. ,,hetzt", in dia- 
lektischer Umbildung aus dem engl. , , chase" 
entstanden) bezeichnet die in der amerika- 
nischen Tanzmusik seit 1914 ausgebildete 
Klang- und Satztechnik. (DaB das Wort J. 
als Spitzname und anfeuernder Zuruf fiir 
einen exzentrischen Negermusikanten zu 
seiner Bedeutung gelangt sei, ist Legende. 
Statt J.-Musik ist in Amerika jetzt allgemein 
die Bezeichnung ,, syncopated music" iiblich). 
Der J. beruht nicht unmittelbar auf afri- 
kanischer Folklore, ist vielmehr eine erst 
in mehrfacher Umschmelzung entstandene 
gegenseitige Durchdringung von Elementen 
der europaischen mit solchen der afrika- 
nischen Musik. Die Volksmusik der nord- 
amerikanischen Neger hat die Anregung zur 
Entstehung des J. gegeben. Sie ist ihrer- 
seits bereits das Ergebnis einer Anpassung 
des urtumlichen Musikgefuhls der als Skla- 
ven nach Amerika gekommenen Neger an 
die von den weiBen Kolonisten und Mis- 
sionaren ihnen einst zugetragenen Vorbilder 
von europaischer Musik. So weisen die 
„Plantations-songs" (s. d.) und die ,,Negro- 
spirituals" (s. d.) die der afrikanischen 
Musik fremde Dreiklangsharmonik auf und 
sind in ihrer Melodik beeinfluBt vom volks- 
tumlichen englischen Lied, auch von den 
Gassenhauern der englischen Operette des 
19. Jahrhunderts. Die Durchdringung der 
beiderseitigen Eigenheiten gelang dabei be- 
sonders erfolgreich, wo verwandte musika- 
lische Elemente dem entgegenkamen, wie 
in der Pentatonik (s. d.) und in der syn- 
kopierten Rhythmik. Insbesondere die Syn- 
kopehebt schonBurney (1748) als charakte- 
ristisch an der schottischen Musik hervor, 
und er bezeichnet den Rhythmus TH h 
geradezu als „ scotch catch" (vgl. auch 
Hornpipe). Sie steht aber iiberhaupt im 
Zusammenhang mit dem englischen Sprach- 
rhythmus und ist nicht nur der volkstiim- 
lichen, sondern auch der Kunstmusik auf 
englische Texte eigentumlich (z. B. in den 
Oratorien von Handel). DaB die , .Pioneers", 
amerikanische Siedler, die in der ersten 
Halfte des 19. Jahrhunderts aus den Siid- 
staaten nach dem mittleren Westen kamen, 
nachweislich in ihrer Musik die typischen 
Merkmale der alten Volksweisen aus ihrer 



englischen Heimat bewahrt haben (vgl. die 
Ausgaben von P. A. Grainger), ist fiir die 
Entstehungsgeschichte der nordamerika- 
nischen Negerlieder von Bedeutung. Die 
charakteristische Umfarbung durch die Ne- 
ger erfolgte durch Angleichung der iiber- 
nommenen Eigenheiten an die Heterophohie 
(s. d.) ihrer urspriinglichen Musik. Von der 
Technik der rhythmischen und melodischen 
Variierung in der Musik der afrikanischen 
Urvolker stammt die Vorliebe fiir ein gleich- 
zeitiges Nebeneinander verschiedenartiger 
Rhythmen und die Neigung zum Ausfiillen 
von Intervallschritten durch Hiniiberziehen 
von Ton zu Ton, schlieBlich auch zu Ab- 
weichungen von der reinen Intonation um 
kleinste Intervalle, wie das der afrikanischen 
Negermusik von der Beriihrung mit dem 
Vierteltonsystem der Araber her eigentiim- 
lich ist. Ahnlich verha.lt es sich mit der 
Instrumentalmusik. Die Beziehung zwischen 
den Gerausch- und Schlaginstrumenten als 
Haupttragern der rhythmischen Energien 
und der afrikanischen Musik ist offensicht- 
lich. Von den Blasinstrumenten sind Po- 
saune, Trompete und Klarinette durch die 
Missionsmusiken, Saxophon und Sousaphon 
durch die Militarmusik den Negern nahe- 
gebracht worden. Sie machten diese In- 
strumente ihrem Ausdrucksbediirfnis dienst- 
bar, indem sie zu dem iibernommenen Voll- 
klang der Blaserchorale die Register der 
grellen hochsten und dumpfen tie'f sten Tone 
ausnutzten und die naturhafte Phantastik 
der naselnden, knarrenden und quakenden 
Stopftone mit spielerischer Freude am 
Grotesken virtuos entwickelten. Die Musik 
der amerikanischen Neger war unbeachtet 
geblieben, bis durch das Beispiel Dvoraks 
die folkloristische Stromung in Amerika 
Boden gefafit hatte und weiterhin auch in 
Europa im Zusammenhang mit dem Im- 
pressionismus (s. d.) das Interesse fiir Exotik 
erwacht war. So war die Moglichkeit eirier 
Ruckwirkung und der erneuten Umschmel- 
zung der in der Musik der amerikanischen 
Neger erstmalig verbundenen Elemente ge- 
geben. Den letzten AnstoB gab seit 1909 
die Anlehnung des Gesellschaftstanzes an 
Negertanze, von denen der ,, Cake- walk" 
schon vor dem Kriege auch in Europa Ein- 
gang gefunden hat. Den Tanzen folgte das 
erste Tanzorchester mit Negern 1918 in 
Paris. Die Anfange der jazzmaBigen Um- 
wandlung der Tanzmusik in Amerika selbst 
liegen um 1915, wo Negerensembles mit 
Posaune, Klarinette, Kornett und groBer 
Trommel in New Orleans und Chicago zur 
Geltung kamen. Ihr Erfolg veranlaBte die 
WeiBen Tanzkapellen in Califomien zur 
Nachahmung und ftihrte zunachst zu der 
aus den ersten Jahren nach dem Kriege 
auch in Deutschland bekannten Entartung 
der Tanzmusik in wusten Larm, bis seit 
1916, vor allem durch Paul Whiteman, der 
heutige J. in Anpassung der folkloristischen 
Elemente an die Technik der Kunstmusik 
zur Durchbildung gelangt ist. Wahrend die 
Negerorchester der ,, colored shows" (Va- 
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rietes der Farbigen) weiter beim Spiel an 
der jedesmaligen freien Improvisation ihrer 
Variationen festhalten und in ihrer besten 
Form, bei meist kleinerer Besetzung, eine 
Art von kammermusikalisch intimeren Wir- 
kungen anstreben (z. B. Sam Wooding, der 
1925 mit seinem Orchester die „Chokolate 
kiddies" bei ihrem Gastspiel in Europa be- 
gleitet hat), sucht Whiteman unter Aus- 
schaltung der Zufalligkeiten von Impro- 
visationen dem J. durch Anlehnung an den 
Stil der symphonischen Musik kunstlerische 
Bedeutung zu geben. Er hat fur die Aus- 
nutzung derneuen klanglichen Moglichkeiten 
in Ferdie Grofe einen eigenen Arrangeur. 
Wenn auch in den Kinos der amerikanischen 
GroBstadte J.-Orchester mit 100 und mehr 
Musikernkeine Seltenheit sind, so bleibtdoch 
die Besetzung des Orchesters von Whiteman 
gewissermaBen das „klassische" Beispiel fur 
den J. Es besteht aus 36 Instrumenten, die 
von 22 Musikern gespielt werden: zwei bis 
drei Violinen (fiir besondere Effekte bis 
auf acht verstarkt), zwei Basse (bedienen 
auch die Tuben), zwei Trompeten (ab- 
wechselnd mit Fliigelhorn), zwei Posaunen 
(eine abwechselnd mit Euphonium), zwei 
bis drei Horner, drei Saxophone (zu je drei 
Tonarten, von Sopran bis BaB, auch ab- 
wechselnd mit Klarinette, Sarusophon, Sou- 
•saphon), zwei Klaviere (eins abwechselnd 
mit Celesta), Banjo, Pauken, Becken und 
anderes Schlagzeug. Das Wesen des J. 
besteht klanglich in der Verbindung von 
nicht verschmelzenden, gern grellen Klang- 
farbengruppen mit Uberwiegen der Blaser 
und rhythmisch behandelter Grundierung 
durch Klavier, Banjo und Schlaginstru- 
mente, satztechnisch in der rhythmischen, 
vor allem synkopierenden, und melodischen 
Variierung bis zur volligen Auflosung der 
thematischen Linie in ein Gewebe von teils 
durchgefiihrter, teils vagierender ,,Polypho- 
nie". Die durch den J. gegebenen Anregungen 
verwandten in ihrer Musik u. a. Strawinsky 
{Geschichte vomSoldaten, Ragtime fiir 11 Solo- 
instrumente), Hindemith (op. 24, I und 
26), Wiener (Sonatine Syncopee), Kurt 
Kern (J.-Sinfonie); in ihren Opern Weill 
und Kfenek (vgl. auch Grosz, Griinberg, 
Jemnitz, Kern, Milhaud, Satie, Schulhoff). 
Schulen fiir den J. erschienen in Amerika 
(u. a. von Zez Confrey), in Deutschland be- 
reitet Bernhard Ette eine solche vor, als 
besonderes Lehrf ach wurde J. ig28sogaram 
Konservatorium in Frankfurt eingefuhrt 
(vgl. Melos, VII, 6; 1928). In den Vereinigten 
Staaten gibt es bereits eine ganze Reihe von 
technischen Werken iiber die J.-Lehrmetho- 
den und das J.-Spielen. Vgl. Anbruch. 
VII/1925, April-(Jazz-)Heft; Auftakt VI, 
10 (1926); Paul Whiteman und Mary 
Margaret Mc Bride in: Saturday Evening 
Post, Febr./Marz 1926; A. Coeuroy und A. 
Schseffner, Le J. (Paris 1926); Paul 
Bernhard, J. — Eine musikalische Zeit- 
frage (Miinchen 1927); R. W. Mende, The 
Appeal of J. (London 1927); auch A. 
Baresel, Das Jazz-Buch, Anleitung zum 



Spielen, Improvisieren und Komponieren 
moderner Tanzstiicke (1926) und Bernh. 
Egg, J .-Fremdworterbuch (Leipzig 1927). 

Jean-Aubry (spr. sehang-5bri), G., * 13. 
Aug. 1882 zu Paris, seit 1908 in Frankreich, 
der Schweiz, Belgien, England, Spanien, 
Schweden, Norwegen, Danemark, Polen und 
Siidamerika als Vortragender, vor allem 
iiber moderne Musik tatig, seit 1919 Leiter 
der englischen Monatsschrift The Chesterian, 
Mitarbeiter vieler Musikzeitschriften und 
Dichter von lyrischen Stricken, die von de 
Falla, Roussel, Florent Schmitt, Grovlez, 
Malipiero, Castelnuovo-Tedesco, Lord Ber- 
ners, Eug. Goossens u. a. in Musik gesetzt 
worden sind. Schriften: La musique fran- 
caise d'aujourdhui (Paris 1916, englisch von 
Ed. Evans 1919, hollandisch 1921); La mu- 
sique et les nations (London und Paris 1922). 

Jeannin (spr. se-hannang), Dom Jules Ce- 
cilien, O. S. B., f ranzosischer Choralforscher, 
* 6. Febr. 1866 zu Marseille, wo er am Sta- 
dtischen Konservatorium Musik studierte, 
seit Ende 1889 Benediktiner, z. Z. Organist 
an derAbtei (Abbaye royale) zu Hautecombe, 
Savoyen. Frucht mehrmaligen Aufent- 
haltes in Syrien und Mesopotamien (1896 
bis 1898) ist seine Sammlung Melodies litur- 
giques syriennes et chaldeennes (3 Bde., I. 
Bd. 1925); auBerdem schrieb er: Etudes sur 
le rythme gregorien (Lyon 1926); Rythme 
gregorien: reponse a Dom Mocquereau (Lyon 
1927); sowie zahlreiche Artikel in der Riv. 
mus. it., im Oriens Christianus, Journal asia- 
tique,^ der Tribune de St. Gervais, Musique 
d'eglise, La vie et les arts liturgiques u. a. 

Jeanson, Bo Gunnar, schwedischer 
Musikschriftsteller, * 10. Okt. 1898 zu Go- 
thenburg, studierte 1913— 1920 am Stock- 
holmer Konservatorium (Klavier bei L. 
Lundberg, Theorie bei A. Hallen und E. Ell- 
berg), cand. phil. 1921; machte musikhisto- 
rische Studien in Stockholm bei T. Norlind 
und im Ausland (Dr. phil. 1926); seit 1926 
Dozent fiir Musikgeschichte an der Stock- 
holmer Hochschule. Schrieb eine Mono- 
graphic iiber August Soderman (1926) und 
zusammen mit Julius Rabe eine Musik- 
geschichte: Musiken genom tiderna (I, 1927); 
ferner verschiedene musikgeschichtliche Auf- 
satze in der schwedischen Zeitschrift fiir 
Musikforschung (Svensk Tidskrift for musik- 
forskning), die er seit 1927 herausgibt. 

Jedliczka (spr. -itschka), Ernst, Pianist, 
geb. 5. Juni 1855 zu Pultawa (SMruBland). 
f 3. Aug. 1904 zu Berlin, Schiiler seines Vaters 
(Alois J.), studierte auf dessen Wunsch zu- 
erst in Petersburg Mathematik, sprang aber 
wieder ab und wurde noch Schiiler Nikolaus 
Rubinsteins, Tschaikowskys und Klind- 
worths in Moskau, war 7 Jahre (1879 — 86) 
Lehrer am Moskauer Konservatorium und 
dann am Klindworth-Scharwenka-Konserva- 
torium zu Berlin; zuletzt unterrichtete er am 
Sternschen Konservatorium. 

Jeep, Johann, * 1582 zu Dransfeld (Han- 
nover), um 1625 hohenlohescher Kapell- 
meister zu Weikersheim, | ca. 1650 zu TJlm. 
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gab heraus Studenten-Gdrtlein (3 — 6 St. welt- 
liche Lieder, 2 Tie., 1607 und 1609, mchr- 
fach aufgelegt), Geistliche Psalmen und Kir- 
chengesdnge D. Martini Luther s 4 v. (1607) 
und Tricinia (1610). 

Jehin (spr. sehe'ang), Francois (J.- 
Prume), * 18. April 1839 in Spaa, f 29. Mai 
1899 zu Montreal (Canada), am Briisseler 
Konservatorium gebildet (Prume, Leonard), 
tiichtiger Violinvirtuos, lebte 1875 — 83 als 
Musiklehrer zu Montreal in Canada, dann in 
Briissel, zuletzt wieder in Montreal. Kom- 
ponierte Vokal- und Instrumentalsachen. 

Jehin (spr. sehe'ang), Leon, belg. Diri- 
gent, * 17. Juli 1853 in Spaa, wo sein Vater 
Antoine J. Direktor der Musikschule war, "("14. 
Febr. 1928 in Montecarlo, Schiiler des Liitti- 
cher und Briisseler Konservatoriums, war 
Orchesterdirigent in Antwerpen (1881) und 
Briissel (Monnaie-Theater, 1882—84), 1894 
bis 191 1 Dirigent in Aix-les-Bains; seit 1914 
Dirigent des Theaterorchesters in Monte 
Carlo ; naturalisierter Franzose. Er war mit 
der Sangerin Mile Deschamps verheiratet 
(* 1857 zu Lyon, f 1923, Schiilerin des Kon- 
servatoriums zu Lyon, sang regelma.fi ig in 
Briissel am Monnaie-Theater, an der Opera 
und Op. comique in Paris). Werke: Ballett: 
Lison; Marche jubilaire; Scherzetto symphoni- 
que u. a. 

Jelensperger, Daniel, * 1797 und f 
31. Mai 1 83 1 bei Mulhausen im Elsafi, 
kam als Kopist fiir lithographischen Noten- 
druck nach Paris, studierte dort unter Reicha 
Theorie, wurde dessen Repetitor und schliefi- 
lich Hilfsprofessor. 1820 iibernahm er die 
Geschaftsfiihrung eines von mehreren Kon- 
servatoriumsprofessoren begriindeten Ver- 
lagsunternehmens fur die Veroffentlichung 
ihrer eigenen Werke (Reicha, Dauprat u.a.). 
In dieser Zeit schrieb er eine nach seinem 
Tode veroffentlichte Harmonielehre : Vhar- 
monie au commencement du dix-neuvi&me 
si&cle et methode pour Y etudier (1830; deutsch 
von Haser, 1833). Auch iibersetzte er Hum- 
mels Klavierschule und Hasers Chorgesang- 
schule ins Franzosische. 

Jelinek, Franz Xaver, * 3. Dez. 1818 
zu Kaufim in Bohmen, f 7. Febr. 1880 zu 
Salzburg; Schiiler des Prager Konservato- 
riums, 1 841 Lehrer des Oboespiels und Ar- 
chivar am Mozarteum zu Salzburg, spater 
Domchordirektor ; komponierte kirchliche 
Gesangswerke, Mannerchore usw. 

Jelmoli, Hans, * 17. Jan. 1877 in Zurich, 
studierte am Hochschen Konservatorium 
in Frankfurt a. M. bei Iwan Knorr, B. Scholz 
und Humperdinck (Komposition) und bei 
E. Engesser (Klavier), war Opernkapell- 
meister in Mainz und Wiirzburg, und lebt 
jetzt in Zurich als Kompositionsiehrer, vor- 
trefflicher Pianist und Musikschriftsteller. 
Von seinen Werken haben ihn am bekannte- 
sten seine Dialektlieder und die Canti Ticine- 
si fiir Gesang oder a cappella-Chor gemacht. 
Biihnenwerke: Sein Vermdchtnis; Marchen- 
spiel: Prinz Goldhaar und die Gdnsehirtin; 
Die Schweizer {~Konvad Falke) ; Inzidenzmusik 



zu Marignano (C. F. Wiegand) und Am 
Lebensquell (Biihler); Singspiele: Die Ba- 
dener Fahrt; Das Gespenst auf dem Peters- 
turm; mehrere Schauspielmusiken; Kan- 
tate: Aus des Knaben Wunderhorn fiir Tenor, 
Chor und Orchester; Klavierstiicke; a cap- 
pella-Chore; Lieder (darunter Schweizeri- 
sche Volkslieder, 26 Lieder in den vier Landes- 
sprachen). Schrieb: Studien und Land- 
schaften (Zurich); Ferruccio Busonis Zur- 
cher Jahre (1928) ; Franz Curti (Neujahrs- 
blatt der Allg. MG. Zurich 1909). 

de Jelyotte (spr. seheliott), Pierre, be- 
riihmter franzosischer Sanger, * 13. April 
1 7 13 zu Lasseube (Basses-Pyrenees), f n. 
Sept. 1787 zu Estos (B.-P.) ; an St. Etienne 
in Toulouse fiir die geistliche Laufbahn er- 
zogen; er debutierte aber schon 1733 an der 
Pariser Oper und 1734 im Concert spirituel, 
und war bis 1765 dem Hofe in vielen musi- 
kalischen Amtern attachiert, auch als Kom- 
ponist. Vgl. J.-G. Prod'homme, P.deJ. 
(S. d. IMG. 1901); A. Pougin, P.deJ. et 
les chanteurs de son temps (1905). 

Jemnitz, Alexander, Komponist, * 9. 
Aug. 1890 in Budapest, absolvierte wahrend 
seiner Gymnasialzeit die Budapester Lan- 
des - Musikhochschule (H. Koessler) und 
setzte seine Studien in Leipzig (Reger, 
Straube) fort; wandte sich erst der Lauf- 
bahn eines Theaterdirigenten zu (Korre- 
petitor am Bremer, Kapellmeister am Czer- 
nowitzer Stadttheater), widmete sich jedoch 
dann padagogischer und musikschriftstelle- 
rischer Tatigkeit, erst einige Jahre in Ber- 
lin, jetzt in Budapest. Unter den Kompo- 
nisten ,,NeuerMusik" ist er einer der sensi- 
tivsten und formbewufitesten. Werke: Pra- 
ludium, Passacaglia und FugefurOrgelo^.r; 
Lieder op. 3, 6, 13; 2 Sonatinen fur Klavier op. 
4; Bagatellen fiir Klavier dp. 5; Klaviersonate 
op. 8; Tanzsonate fiir Klavier op. 23; So- 
naten fiir Violine und Klavier op. 10, 14, 
22; Sonate fiir Violine allein op. 18; Sonate 
fiir Violoncell und Klavier op. 17; Streich- 
trio op. 21 und Serenade fiir Streichtrio 
op. 24; Duosonate fur Viola und Violoncell 
op. 25 { Schottpreis 1926); Flotentrio op. ig; 
Holzblasertrio op. 20; Duosonate fur Saxo- 
phon und Banjo op. 26; 4 gemischte Chore 
(Uhland) op.g; 7 Mannerchore (Lissauer) 
op. 16; 6 Frauenchore op. 27. Ms.: Orgel- 
quartett, Trompetenquartett, Streichquar- 
tett; Orchesterwerke u. a. 

Jenkins (spr. dseh-), Cyril, * 9. Okt.1885 
zu Dunvant bei Swansea (Siidwales), Preis- 
gewinner bei den wallisischen National Ei- 
steddfod, schrieb: die Kantaten fiir Soli, 
Chor und Orchester Freedom (1920), Llewe- 
lyn, Lochinvar (1911), sinfonische Hymne 
Song of the Silent Land (Bradford 1921), 
Ode to the West Wind fiir Chor und Orchester, 
die Ballade fiir Mannerchor und Orchester 
Yarn of the Loch Achray, Welsh Fantasy fur 
Streicher, Celtic Rhapsodie fiir grofies Or- 
chester, Elegiac Poem fiir Streichquartett, 
zwei sinfonische Dichtungen Coriolanus und 
Life Divine, zwei Suiten fiir Blechmusik, 
Chore usw. 
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Jenkins (spr.dseh-), David, * i. Jan. 1849 
zu Trecastell (Bracon), Schuler von J. Parry, 
Baccalaureus der Musik (Cambridge 1878), 
Dirigent vieler walisischer Musikfeste, Mit- 
herausgeber der galischen Musikzeitung Der 
Musiker, Professor an der University Aber- 
ystwith (Wales), Komponist von Oratorien, 
Kantaten, Anthems, der Oper Die verzau- 
berle Insel, der Operette The Village Chil- 
dren usw. 

Jenkins (spr. dseh-), John, * 1592 zu 
Maidstone, f 27. Okt. 1678 zu Kimberley 
in Norfolk; Virtuose auf der Laute und 
Viole, koniglicher Kammermusiker unter 
Karl I. und Karl II., komponierte zahlreiche 
Fancies (Ricercari) und Rants (Tolle 
Einfdlle, Kapricen) fur Or gel, Violen usw., 
die zum groBten Teil als Manuskript zu 
Oxford aufbewahrt werden; nur einige Rants 
sind gedruckt in Playf ords Courtly Masquing 
Ayres (1662), Musick's Hand-Made (1663), 
und Apollo's banquet (1690). Er selbst gab an- 
geblich heraus: Twelve Sonates for violins and 
abase with a thorough base for the organ or theor- 
bo (1660 und 1664; ein Werk, das unauffind- 
bar ist und sicherlich niemals existiert hat), 
f erner : Theophila (Arien zu einem Drama von 
Benlowe, 1652), eine Elegie auf den Tod von 
W. Lawes am SchluB von Lawes' Choice 
Psalmes (1648), zwei Rondels in Hiltons 
Catch that Catch can (1652), Lieder in Select 
Ayres and Dialogues (1659) und The Musi- 
cal Companion (1672) usw. Vgl. J. Pulver, 
A Biogr. Diet. (1927). 

Jenko, Davorin, slowenischer Kompo- 
nist, * 10. Nov. 1835 in Dvorje bei Cerklje, 
I 25. Nov. 1914 in Laibach. Studierte in 
Laibach und Triest, auch Musik; in Wien 
studierte er Jus an der Universitat und 
Musik am Konservatorium. Dort kompo- 
nierte er (i860) die slowenische Marseillaise 
Naprej zastava slave. Schon 1863 wurde er 
Chorleiter in Pancevo (Serbien), 1865 kam 
er nach Belgrad, wo er 1871 Kapellmeister 
des Nationaltheaters wurde. Die ganze 
serbische Buhnenmusik verdankt J. ihre 
Entstehung und hatte durch 30 Jahre nur 
in ihm einen Riickhalt. Er schuf die Musik 
zu 39 Biihnenwerken, zahllose Orchester- 
werke, Chorlieder usw. Seine popularste 
Oper ist V valor a (Die Hexe). Ihm verdankt 
auch die serbische Nationalhymne (Boze 
pravde) ihre Musik. Die westliche Orien- 
tierung der modernen serbischen Musik geht 
zum groBen Teil auf J.s EinfluB zuriick. 

Jenner, Gustav, * 3. Dez. 1865 zu Kei- 
tum auf der Insel Sylt, "j" 29. Aug. 1920 in 
Marburg, Schuler von Herm. Stange und 
Th. Gange in Kiel, sowie Brahms und E. 
Mandyczewski in Wien, seit 1895 akade- 
mischer Musikdirektor und Dirigent des 
akademischen Konzertvereins in Marburg 
(1904 Dr. phil. hon. a), veroffentlichte hiib- 
sche Lieder (op. 1, 2, 4), Frauenterzette mit 
Klavier (op. 3), Psalm 13 fur Bariton und 
Orgel, eine Klarinettensonate (op. 5) ; So- 
nate fur Violine und Klavier A moll (op. 8) ; 
auBerdem liegen eine Reihe unveroffent- 
lichter Werke von ihm vor. J. schrieb 



die anziehende Erinnerungsschrift /. Brahms 
als Mensch, Lehrer und Kilnstler (1903 in 
der Musik und 1905 separat); er konnte 
sich als den einzigen wirklichen Schuler 
von Brahms bezeichnen. 

Jensen, Georg, * 19. Jan. 1891 und f 
(ertrunken) im Juni 1925 zu Breslau, stu- 
dierte zuerst neuere Sprachen, dann Musik- 
wissenschaft in Breslau und Wien und pro- 
movierte (1914) mit einer Musikgeschichte 
der Stadt Breslau. 1924 begriindete er die 
~Wochenschriit SchlesischeTheatev-undMusik- 
Woche. 

Jensen, Adolf, * 12. Jan. 1837 zu K6- 
nigsberg i. Pr., j 23. Jan. 1879 zu Baden- 
Baden; in der Hauptsache Autodidakt und 
nur zwei Jahre lang Schuler von Ehlert, 
Marpurg und Liszt, als sein Talent bereits 
eine entschiedene Richtung nahm . 1856 lebte 
er als Musiklehrer in RuBland, ubernahm 
1857 die Kapellmeisterstelle am Stadt- 
theater zu Posen, ging 1858 nach Kopen- 
hagen zu Gade, dessen kunstlerisches Na- 
turell dem seinen sympathisch war, und 
kehrte i860 nach Konigsberg zuriick, wo 
er schnell als Komponist wie als Lehrer zu 
hohem Ansehen gelangte. 1866 — 68 wirkte 
er in Berlin als Lehrer an Tausigs Schule 
fur das hohere Klavierspiel, zog sich aber 
dann zuerst nach Dresden und 1870 nach 
Graz zuriick und verbrachte die letzten 
Jahre seines Lebens in Baden-Baden, wo 
er endlich einem langwierigen Brustleiden 
erlag. Mit viel mehr Recht als Robert Franz 
muB J. als der Erbe Schumanns in der Lied- 
komposition bezeichnet werden. Seine zahl- 
reichen Liederhefte, vom ersten (op. 1) bis 
zum letzten (op. 61), bergen eine Fiille 
poetisch-musikalischer Empfindung, ihre 
Sensitivitat steigert sich freilich oft zum 
Femininen und Salonhaften. Die meisten 
erschienen mit schlichten Titeln wie: 6 Lie- 
der (op. 1), 7 Lieder (op. 11) usw.; einige 
bilden Zyklen mit gemeinsamem Titel: 
Dolorosa (Chamissos Trdnen) op. 30, Gau- 
deamus (12 Lieder von Scheffel) op. 40, 
2 Hefte zu je 7 Liedern aus dem Spanischen 
Liederbuch von Geibel und Heyse (op. 4 und 
21), Romanzen und Balladen (Hamerling), 
op. 41 usw. Auch einige Hefte Chorlieder 
hat J. geschrieben (op. 28 und 2g), 2 Chor- 
gesange mit 2 Hornern und Harfe (oder 
Klavier) op. 10; zwei Sammlungen erschienen 
als J. -Albums. Auch als Klavier komponist 
nimmt J. eine bedeutende Stellung unter 
den Pf legem des kleinen Genres ein; her- 
vorzuheben sind: Innere Stimmen (op. 2), 
Wanderbilder (op. ij), Idyllen (op. 43), Ero- 
likon (op. 44), Hochzeitsmusik (op. 43, vier- 
handig), Sonate (op. 25J, eine deutsche Suite 
(op. 8), Etiiden (op. 32), Phantasiestiicke, 
Tanze, Romanzen, Nokturnen usw. Nur 
wenige groBere Werke sind zu nennen: 
Jephthas Tochter fiir Soli, Chor und Or- 
chester, und Der Gang der Jiinger nach 
Emmaus fiir Chor und Orchester; auch 
hinterlieB J. eine Oper Turandot in fertiger 
Partitur (bearbeitet von W. Kienzl). Vgl. 
Niggli, A. J. (Zurich 1895, 83. Neujahrs- 
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stuck der Allg. MG.) und desselben J.-Bio- 
graphie in Reimanns Beruhmte Musiker 
(1900). Briefe J.s gab 1879 P. Kuczinski 
heraus. 

Jensen, Gustav, Bruder von Adolf J., 
* 25. Dez. 1843 zu Konigsberg i. Pr., •(■26. 
Nov. 1895 in Koln, Schiiler von S. Dehn, 
J. Joachim und F. Laub, Violinist und 
Komponist, war seit 1872 Lehrer des Kontra- 
punkts am Konservatorium zu Koln, schrieb 
Or Chester- und Kammermusikwerke (3 Sui- 
ten fur Klavier und Violine, Trio op. 4, 
Violinsonate op. 7, Streichquartett op. 11), 
Violinstiicke op. 15 und 18, Klavierstucke, 
Lieder, Chore usw. und gab altere Kammer- 
musikwerke heraus (Klassische Violinmusik 
[s. d.]). Eine von ihm vorbereitete Bear- 
beitung von Cherubinis Kontrapunkt ver- 
offentlichte 1896 O. Klauwell und in neuer 
Ausgabe R. Heuberger. 

Jensen, Niels Peter, * 23. Juli 1802 
und 1 19. Okt. 1846 zu Kopenhagen, von 
Kindheit an blind, Organist und Flotist, 
Schiiler von Kuhlau, seit 1828 Organist der 
Petrikirche, Komponist zahlreicher geschatz- 
ter Flotenkompositionen (Sonate op. 18, 
Duette, Variationen, Soli, Fantasien, Etii- 
den usw.), auch Klaviersachen und Buhnen- 
musik. 

Jentsch, Max, * 5. Aug. 1855 zu Ziesar 
(Provinz Sachsen), f im Nov. 1918 in Sten- 
dal, nach vorheriger Ausbildung zum 
Geometer 1876 — 80 Schiiler des Sternschen 
Konservatoriums, reiste als Pianist im 
Orient, lebte 1884 — 89 in Konstantinopel, 
dann bis 1892 in Berlin und lieB sich 1894 
in Wien nieder, wo er seit 1899 Kompo- 
sitionslehrer an den Kaiserschen Klavier- 
schulen war. Als Komponist trat J. auf mit 
Orchesterwerken ( Sinf onie, sinf onische Dich- 
tung, Serenade), einem Klavierkonzert, Ely- 
sium fur Chor und Orchester, auch einigen 
Kammermusikwerken, Klavierstiicken und 
zwei Opern [Eine venetianische Hochzeit, 
Der Paria~\). 

Jepkens, Albert Michael, * 17. Dez. 
1828 zu Weeze, f 11. Febr. 1878 als Seminar- 
musiklehrer zu Kempen; gab heraus: Lieder- 
sammlung fur die unteren und die oberen Klas- 
sen der Elementarschulen, Kirchliche Gesdnge 
fur den mehrstimmigen Manner chor (1867, 3. 
[1879] bis 12. Auf 1. [1897] von P. Piel), 
Die neue Orgel der Pfarrkirche zu Kempen 
(1876). 

Jeppesen, Knud> * 15. Aug. 1892 zu 
Kopenhagen; studierte Musikwissenschaft 
an der Universitat seiner Geburtsstadt und 
bei Thomas Laub und war in der Kompo- 
sition Schiiler Carl Nielsens. 191 8 absol- 
vierte er die Magisterkonferenz in Musik- 
geschichte an der Kopenhagener Universitat 
und im Friihjahr 1922 promovierte er auf 
Grund der Abhandlung Die Dissonanz- 
behandlung in den Werken Palestrinas 
(1925 in erweiterter Form bei Br. & H., 
1923 danisch, 1927 englisch) zum Dr. phil. 
an der Universitat Wien unter Guido Adler 
und Robert Lach. Seit 1920 Lehrer fur Mu- 
siktheorie am kgl. Konservatorium, seit 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



1923 Privatdozent fur Musikwissenschaft 
an der Universitat zu Kopenhagen. Ver- 
6f f entlichte : Der Kopenhagener Chanson- 
nier, Ms. Thott 2gi s der Kgl. Bibl. Kopen- 
hagen (1927). 

Jeremias (spr.-miasch), Jaroslav, * 14. 
Aug. 1889 in Pisek, f 16. Jan. 1916 in Bud- 
weis, Sohn von Bohuslav J. (1859 — -1918, 
Direktor der Musikschule in Budweis); 
studierte am Prager Konservatorium bei 
Stecker, spater bei V. Novak; Dirigent 
in Laibach, Lehrer in Budweis und Prag; 
auch als Pianist tatig. Als Komponist folgte 
er der Tradition Smetanas. Werke : Sinfoni- 
sches Idyll Letni den (Ein Sommertag) ; Jarni 
romance (Friihlingsromanze) ; Sonate fur 
Viola; Oper: Stary Krai (Der alte Konig, 
1912) ; Mysterienspiel Rimoni; Lieder, einige 
mit Orchester; Oratorium Johann Hus, 1914. 
^Jeremias (spr.-miasch), Ottokar, * 17. 
Okt. 1892 in Pisek, Schiiler des Prager Kon- 
servatoriums und von V. Novak; jetzt Direk- 
tor einer Musikschule und Dirigent in Bud- 
weis. Schrieb: 2 Sinfonien; Fruhlingsouver- 
ture ; Fantasie f iir Chor und Orchester ; Kla- 
vierquartett ; Streichquintett ; Liederzyklus 
mit Orchester Liebe; Mannerchore; Oper 
Die Bruder Karamasow. 

Jeritza, Marie, eigentlich Marie Jedlitz- 
ka, * 6. Okt. 1887 in Briinn, am dortigen 
Stadttheater erst Choristin, kurze Zeit in 
Olmiitz, dann Operettensangerin (Mun- 
chen, Kunstlertheater 1910), von Rainer 
Simons an die Wiener Volksoper gezogen; 
seit 1912 an der Wiener Hofoper, seit 192 1 
meist in Neuyork am Metrop. Op. House. 
Sie ist mit einem Baron Popper verheiratet. 
M. J. ist vor allem eine wirkungssichere 
Darstellerin von Rollen, die sensationeller 
Mittel bediirfen: Carmen, Tosca, Violanta 
(Die tote Stadt) ; aber auch Santuzza, Elsa, 
Jenufa, Ariadne. Vgl. W. Wy metal, M. J. 
(Wien 1922); Otto Iro, M. J . in Die Stimm- 
bildung II, 9/10 (1925); Autobiographic 
(Sunlight and Song, 1924). 

Jerschow, Iwan Wassiljewitsch, * 
20. Nov. 1867 in Nowotscherkassk, beriihm- 
ter russischer Tenor, seit 1895 Mitglied des 
Petersburger Marien- Theaters (jetzt Akad. 
Staatstheater), wo er unter anderem alle 
Wagner-Rollen von Tannhauser bis Siegfried 
und die Tenorpartien in den Opern Rimsky- 
Korssakows (besonders Sadko) kreierte. 

Jervis-Read, Harold Vincent, * 14. 
Marz 1883 zu Powyke, Worcs., englischer 
Komponist, Professor der Komposition an 
der R. A. M. in London; schrieb: The Hound 
of Heaven fur Tenor, Knabenchor, Orchester 
und Orgel (1923); Dream Tryst fii r Chor und 
kleines Orchester (1922); That Land; To 
the Daughter of Earth; High Tide fur Alt, 
Chor und Orchester; Streichsextett (1927); 
2 Sonaten f iir Klavier; Concerto fur 2 Vio- 
linen, Klavier und Streicher (1928); 10 
Sonnets fur Klavier; 5 Caprices fiir Klavier 
(1927); Klavierstucke und Lieder. 
. Jesi. Vgl. G. Annibaldi, // Teatro di 
J. Memorie (1882). 
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Jesinghaus, Walter, * 13. Juli 1902 in 
Genua, erst Wunderkindpianist, dann als 
Geiger Schiiler Enr. Polos am Mailander 
Konservatorium (bis 191 5), dann C. Thom- 
sons in Lugano, 1918 — 20 Kompositions- 
schuler des Ziircher, dann noch des Basler 
Konservatoriums ; 1921/22 Solorepetitor an 
den Vereinigten Stadttheatern Barmen-El- 
berfeld, von Kleiber ans Mannheimer Na- 
tionaltheater berufen, dann Kapellmeister 
am Stadttheater Duisburg-Bochum , seit 
1925 als Organist, Chordirigent und Kom- 
ponist in Lugano. Werke: Klavier- und 
Kammermusik, Sinfonisches, Lieder, Ge- 
sange; Legende Schwester Beatrix, bis 1928 
27 opera. 

Jessel, Leon, Operettenkomponist, * 22. 
Jan. 1871 in Stettin, wo er das Marienstift- 
gymnasium besuchte, studierte bei Herm. 
Rowe, Prof. Lorenz und Kapellmeister Pohl, 
war dann Kapellmeister an den Theatern 
zu Bielefeld, Kiel, Stettin, Chemnitz, Lu- 
beck u. a. und errang seinen ersten Erfolg 
mit dem Charakterstiick Die Parade der 
Zinnsoldaten, dann mit Roses Hochzeitszug, 
Aufzug der Stadtwache usw. Operetten- 
erfolge: Die beiden Husaren (Berlin 1913); 
Schwarzwaldmddel (1917); Verliebte Frauen 
(1920); Die Postmeisterin (1921); Schwalben- 
hochzeit (1921); Des Konigs Nachbarin (1924) 
und andere. 

Jeu (franz., spr. seho, „ Spiel"), in der 
Orgel s. v. w. Register. J. a bouche, Labial- 
stimme, J. a anche, Zungenstimme; grand 
j.„ plein j., voiles Werk. Vgl. A. Cellier, 
L'Orgue moderne (Paris 1913). 

le Jeune (spr. losehon), Claude oder 
Claudin, * 1528 zu Valenciennes, f zwi- 
schen Ende Marz 1600 und Ende Marz 1601, 
1598 Kgl. Kammerkomponist, einer der 
groBten franzosischen Tonsetzer der zwei- 
ten Halfte des 16. Jahrhunderts. Er ist 
einer der Hauptmeister, die Baifsche Dich- 
tungen mit antiken Metren in Musik gesetzt 
naben, hat zahlreiche Chansons geschrieben 
und ist neben Goudimel einer der bedeutend- 
sten Psalmenkomponisten. Seine separat 
erschienenen Werke sind: Dix Pseaumes de 
David en forme de motets (1564 [1580]); 
Livre de melanges (4 — lost. Chansons und 
Motets, 1585 [1587]); 4— 5st. Airs (1594); 
Dodecacorde (12 2 — 7st. Psalmen, 1598 
[1608, 1618]) ; Les 150 pseaumes a 4 et 5 par- 
ties (1601 [1608, 1613, 1615, 1617, 1618, 
1627, 1650]); drei Biicher Pseaumes a 3 par- 
ties (1602 [1607], 1608, 1608 [1610]); Leprin- 
temps (2 — 8st.Chansons, 1603) ; 2 — 8st.Pseau- 
niM en vers mesurez (1606) ; Octonaires de la va- 
nite et inconstance du monde (3 — 4st. geist- 
liche Chansons, 1606); zwei Biicher 3 — 6st. 
Airs (1608); Second livre des meslanges 
(4 — lost. Chansons, Psalmen, Motetten und 
instrumentale Fantasien, 1612). Neudrucke 
brachte Expert in seinen Maitres musiciens : 
erstes Viertel des Dodecacorde (Bd. 11), Le 
printemps (Bd. 12 — 14), ein Teil des Livre 
de melanges (Bd. 16), die Pseaumes en vers 
mesurez (Bd. 20 — 22); und in seinen Monu- 
ments de la musique francaise : Anfang der Oc- 



tonaires (Bd. 1). Vgl. M. Cauchie, La mort 
de CI. le J. (Rev. de musicologie, Aug. 1927). 

Jever. Vgl. F. Bader, Die Pflege der 
Musik in J . Festschrift zum 75 fdhr. Jubi- 
laum des Singvereins (.1893). 

Jewett (Jewitt, spr. juit), Randall 
(Randolph), * ca. 1603 (wohl ein Sohn von 
John J., der 1619 Prazentor an der Christus- 
kirche zu Dublin war), | 3. Juli 1675 zu 
Winchester, 163 1 Organist an der Christus- 
kirche zu Dublin (Nachfolger von Bateson) 
und zugleich an St. Patrick (in beiden 
Stellungen bis 1639), dann bis 1646 Kathedral- 
organist zu Chester und 1646 wieder in 
Dublin als Chorvikar an der Christuskirche, 
kehrte bei der Restauration der Stuarts 1660 
nach England zuriick, wurde 1660 Almose- 
nier der Paulskirche in London, und 1661 
Kanonikus und endlich 1666 Organist, Chor- 
meister und Laienvikar an der Kathedrale 
zu Winchester. Von J.s Komposition sind 
nur wenige Anthems und ein kurzes Evening 
Service erhalten. 

Jig, Jigg (spr. dschigg) ist die alteste 
[englische] nachweisbare Form des Namens 
des Tanzes Gigue (s. d.), wohl ein Beweis, 
daB dieser aus England stammt. Vgl. Vir- 
ginal-Book. 

Jilajew, N. S., s. Schilajew. 

Jimenez, s. Gimenez. 

Jindrich (spr. jindrschich), J in d rich, 
* 5. Marz 1876 zu Klerici, Schulmeister in 
Domazlice, in der Komposition Schiiler von 
V. Novak, unter dessen EinfluB er auch als 
Komponist steht. Er hat eine groBe Reihe 
von Liederzyklen geschrieben, darunter ein 
Chodisches Liederbuch (7 Bde.), auch Volks- 
lieder-Zyklen ; Chore, ein Melodram Holou- 
bek JDas Tdubchen) ; ,,Charakteristische 
Variationen" fur Klavier u. a., bis jetzt 
im ganzen etwa 80 Werke. 

Jirak, Karl Boleslav, * 28. Jan. 1891 
in Prag; studierte Komposition bei V. Novak 
und J. B. Foerster, war 191 5— 18 Kapell- 
meister an der Hamburger Oper, s pater in 
Briinn und Mahrisch-Ostrau, 1920/21 Diri- 
gent des Chors Hlahol in Prag, mit dem er 
Jugoslavien bereiste. Seit 1920 Lehrer 
(1922 Professor) fur Komposition am Prager 
Konservatorium. Schrieb: Oper: Apollonius 
von Tyana (Ms.), unter dem Titel Gott und das 
Weib aufgefiihrt Briinn 1928; 2 Sinfonien 
(Ms.); Ouvertiire zu einer Komodie Shake- 
speares op. 22; Nacfttmusik fur Violine 
und Orchester op. ij ; Psalm 23 fur Chor und 
Orchester ; Streichsextett ; einsatziges Streich- 
quartett C moll op.g; II. Streichquartett 
op. 2,1 ; Divertimento fur Streichtrio op. 28; 
Sonaten fur Violoncell op. 75; fur Violine 
op. 20 und fur Viola op. 26; Klaviersonate 
op. 30; Sonate fur Flote op. 32; 2 Klavier- 
suiten u. a. Klavierstiicke op. 7, 21, 24; 
Liederzyklen: Lyrisches Intermezzo op. 4, 
Tragikomodien op. 6, Meditationen op. 8, 
Abend und Seele op. 23, Erwachen op. 2j, 
samtlich mit Orchester; mit Klavier: Ver- 
gdngliches Gliick op. 12, 3 Heimatgesange 
op. 18, Regenbogen op. 29, u. a. : op. 1, 2, 13. 
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Schrieb: Musikalische Formenlehre (1924, 
tschechisch). 

Jiranek, Aloys, Bruder von Josef J., 

* 3. Sept. 1858 in Ledetz, Schiiler der Prager 
Orgelschule, Kompositionsschiiler Fibichs; 
seit 1881 Klavierlehrer in Charkow. Werke: 
Lieder; Klavierstiicke; Klaviertrio D moll 
op. 11 (1896), Sonate fur Violine und Kla- 
vier A moll (1905); mehrere Orchesterwerke; 
Oper Dagmar. 

Jiranek (Giranek), Anton, * ca. 1712 
und in Prag ausgebildet, kam wie Franz 
Benda und Georg Zajth von da zuerst in die 
Kgl. polnische Kapelle zu Warschau und 
ging dann nach Dresden, wo er 16. Jan. 1761 
als Musikdirektor starb. Seine Tochter 
war die gefeierte Sangerin und Tanzerin 
Franziska Romana, spater Frau Koch, 

* 1748 und f 1796 in Dresden. Eine Trio- 
sonate von J. gab H. Riemann in seinem 
Collegium musicum heraus. 

Jiranek, Josef, * 24. Marz 1855 in Le- 
detz (Bohmen); Schiiler Fr. Smetanas (1866 
bis 1873) und (1872 — 74) der Prager Orgel- 
schule, im Harfenspiel Schiiler von Stanek, 
im Violinspiel von Adalb. Hf imaly, wurde 
zuerst am bohmischen Landestheater als 
Harfenist engagiert und war 1877 — 91 als 
Klavierlehrer in Charkow tatig; 1891 — 1923 
war er Professor des Klavierspiels am Prager 
Konservatorium. Er ist Methodiker des Kla- 
vierspiels im Riemannschen Sinne. Werke: 
Ballade und Scherzo fantastique fur Orche- 
ster; Klavierquintett; Elegie fur Klavier- 
trio; 3 Stimmungsbilder fur Cello und Kla- 
vier; klavierpadagogische Werke : Anschlags- 
iibungen; Tonleitem in Doppelgriffen (2 
Hefte); Umarbeitung der theoretisch-prak- 
tischen Schule der Verzierungen von Packer ; 
Schule des Akkordspiels und der Akkord-Zer- 
legungen; Neue Schule des Tonleiter spiels 
(2 Teile); Technische Vbungen in Verbindung 
mit praktischen Finger satzstudien (3 Teile); 
Neue Schule der Technik und des musika- 
lischen Vortrags (9 Teile); Geldufigkeitsstu- 
dien (6 Hefte); Methodik des Klavierspiels. 

Joachim, Amalie, s. Jos. Joachim. 

Joachim, Joseph, * 28. Juni 1831 zu 
Kittsee bei PreBburg, f 15. Aug. 1907 in 
Berlin, trat bereits mit sieben Jahren in 
einem Konzert seines ersten Lehrers Ser- 
waczinski auf, wurde 1838 am Wiener Kon- 
servatorium Schiiler J. Bohms und bestand 
1843 in Leipzig in einem Konzert der Viar- 
dot-Garcia und im Gewandhauskonzert vor 
einem sehr kritischen Publikum mit glan- 
zendem Erfolg, blieb nun sechs Jahre in 
Leipzig, wurde Schiiler Moritz Hauptmanns 
und bildete sich namentlich unter dem Ein- 
flusse Mendelssohns weiter, kam als ,,Ver- 
treter des Konzertmeisters" ins Gewand- 
hausorchester und wurde Lehrer am Kon- 
servatorium. 1844 spielte er im Gewandhaus 
(mit Bazzini, Ernst und David) Maurers 
Quadrupelkonzert fur vier Violinen, trat 1844 
mit Empfehlungen von Mendelssohn in Lon- 
don auf, das er auch 1847, 1849 und oft 
wieder besuchte, bis ihn schliefllich ein glan- 
zendes festes Engagement zum standigen 



alljahrlichen Gast machte. 1849 nahni er 
die Konzertmeisterstelle zu Weimar an und 
stand langere Zeit dem Lisztschen Kreise 
nahe, vertauschte aber 1853 seine Stellung 
mit der eines Koniglichen Konzertmeisters 
(1859 „Konzertdirektor") zu Hannover. 
Dort verheiratete er sich 1863 mit Ama'lie 
WeiB (eigentlich SchneeweiB, * 10. Mai 
1839 zu Marburg in Steiermark, f 3. Febr. 
1898 zu Berlin, Seit 1884 von J. geschieden, 
zuletzt Lehrerin fur Gesang am Klindworth- 
Scharwenka-Konservatorium), einer vorziig- 
lichen Altistin, die nach kurzen Engagements 
zu Hermannstadt und am Kajntnertor- 
theater in Wien, seit 1862 und abermals 

1865 — 66 an der Hofoper zuHannover wirkte. 

1866 entsagte Frau J. endgultig der Buhne 
und widmete sich dem Konzertgesange; ihr 
Ansehen als Liedersangerin war kaum ge- 
ringer als das ihres Gatten als Violinvirtuose, 
besonders als Schumann- Sangerin hatte sie 
keine Rivalin. Bald nach den Ereignissen 
von 1866 zog man das Kiinstlerpaar nach 
Berlin, wo J. als Direktor der neuerrichteten, 
sich von Jahr zu Jahr zu groBeren Dimen- 
sionen entwickelnden Hochschule fur Musik 
angestellt wurde (1868); spater wurde die 
Organisation die = es Instituts verandert und 
Joachim wurde Vorsitzender des Direkto- 
riums und Vorsteher der Abteilung fur 
Orchesterinstrumente. Weiter folgte seine 
Ernennung zum Kgl. Professor und Kapell- 
meister, Senatsmitglied der Kgl. Akademie 
der Kiinste, spater auch zu deren Vize-Prasi- 
denten. Das schnell wachsende Ansehen der 
Kgl. Hochschule ist zum guten Teil J.s Ver- 
dienst. J. war Ehrendoktor der Universi- 
taten Cambridge, Glasgow, Oxford und 
Gottingen, Ritter des preuBischen Pour le 
merite und Mitglied des bayerischen Maximi- 
liansordens. Schnell Scharte sich eine statt- 
liche Zahl von Violinschulern um den 
Meister; Seit Davids Tode war die hohe 
Schule des Violinspiels von Leipzig nach 
Berlin verlegt. Von der Lisztschen (neu- 
deutschen) Richtung entfernte sich J. spater 
merklich und wurde ein Hauptvertreter der 
um Brahms gescharten Partei, war speziell 
auch die Seele der Bonner Beethovenfeste 
(Vorsitzender des Vereins ,,Beethovenhaus"). 
J. war gleich ausgezeichnet als Quartett- 
spieler wie als Konzertspieler, besonders 
waren die letzten Quartette Beethovens all- 
gemein anerkannte Meisterleistungen von 
Joachims Quartett (de Ahna [Kruse, 1897 
Halir], Wirth, Hausmann). Lange Jahre 
war J. die alljahrliche Zierde der Londoner 
Saison (Neujahr bis Ostern), sowohl in den 
Kristallpalastkonzerten (s. d.) und den Kon- 
zerten der Philharmonic Society als auch in 
den Sonnabends- und Montagskonzerten fur 
Kammermusik. Als Komponist hat sich J. 
mit einigen Werken fur Violine behauptet 
(drei Konzerte op. 3 G moll, op. 11 In unga- 
rischer Weise und G dur [1889], Variationen 
fur Violine und Orchester, Andantino und 
Allegro mit Orchester op. 1, sechs Stiicke 
mit Klavier op. 2 und 5, Notturno fur Vio- 
line und Orchester op. 12, Hebrdische Melo- 
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dien fur Bratsche und Klavier op. 9; Varia- 
tionen iiber ein Originalthema dgl. op. 10), 
schrieb auch mehrere Ouvertiiren (Hamlet, 
Demetrius, Dem Andenken Kleists, zu einem 
Lustspiel von Gozzi), 2 Orchestermarsche 
und die Szene der Marfa (zu Schillers Deme- 
trius) fiir Altsolo und Orchester. Den Brief- 
wechsel J.s mit Brahms gab A. Moser heraus 
(1908), Briefe an und von J. (3 Bde. 1911 
bis 1913) Joh. Joachim und A. Moser. 
Auch J.s Biographie schrieb Andr. Moser, 
/. /. (1898, erweitert in 2 Bdn. 1907 — 10, 
auch englisch von L. Durham 1900). Vgl. 
Olga Plaschke, Amalie J. (1899); Fuller- 
Maitland, On J.J. (1906); L. Brieger- 
Wasservogel, J.-Gedenkbiichlein (1907); 
A. Kohut, /. /. (1891), und die biographi- 
sche Skizze H. J. Mosers, /. /. (Zurich 
1908, 96. Neujahrsstiick der Allg. MG.). 

Joachim-Stiftung siehe Preise. 

Joannelli, Pietro, gebiirtig aus Betgamo, 
gab auf seine Kosten in glanzender Aus- 
stattung bei Ant. Gardano in Venedig 
heraus Novus Thesaurus musicus, eine 
Sammlung 4— 8st. Motetten (1568, fiinf 
Biicher), die er dem Kaiser Maximilian II. 
widmete. Die Komponisten sind iiber- 
wiegend Mitglieder der Kaiserl. Kapelle, 
darunter viele, deren Werke sonst sehr 
selten anzutreffen sind. J. war wohl selbst 
am Hofe Maximilians II. angestellt. 

Jodeln nennt man das in den Volks- 
gesangen der Alpenbewohner haufige wort- 
lose Jauchzen mit haufigem Uber- 
schlagen aus dem Brustregister in das Kopf- 
register; ein Lied, dem als Refrain eine 
solche Vokalise angehangt ist, heifit ein 
J odler. Das Wort ist wohl onomatopoetisch 
gebildet. Vgl. A. Tobler, Kuhreihen oder 
Kuhreigen, Jodel und Jodellied in Appenzell 
(1891); J. Pommer, 444 Jodler aus Steier- 
mark (1901); Kurt Rotter, Der Schnada- 
hiipfl-Rhythmus (Berlin 1912, Diss.); E. M. 
v. Hornbostel, Die Entstehung des Jodelns 
(Basler KongreBbericht 1924). 

Jocher, Christian Gottlieb, * 25. Juli 
1694 zu Leipzig, dort Professor der Philo- 
sophie und Bibliothekar, f 10. Mai 1758; gab 
heraus: Allgemeines Gelehrtenlexikon (1750, 
4 Bde., vermehrt von Dunkel 1755—60, 
fortgesetzt von Adelung 1784 — 87, neu 
herausgegeben und fortgesetzt von Roter- 
mund 1810—22, 6 Bde.), welches audi 
Musikerbiographien enthalt; seine Doktor- 
dissertation erschien unter dem Titel Effec- 
tus musicae in hominem (1714). 

Jode, Fritz, * 2. Aug. 1887 in Hamburg; 
besuchte 1902—08 das dortige Lehrersemi- 
nar, trat 1908 in den Hamburger Schul- 
dienst und wurde auf Grund seiner Wirk- 
samkeit in der Hamburger Lehrerschaf t und 
seiner musikpadagogischen Schriften 1920 
von der dortigen Oberschulbehorde zum 
Umversitatsstudium beurlaubt. Er studierte 
dann 1920/21 in Leipzig (Abert, Fest), 
wurde hierauf Leiter der staatlichen Fort- 
bildungskurse fur Schulmusik in Hamburg 
und Ostein 1923 als ordentlicher Professor 
fiir die Schulmusik an die staatliche Aka- 



demie fiir Kirchen- und Schulmusik in Berlin 
berufen, wo ihm die Leitung der der Aka- 
demie angeschlossenen Jugendmusikschule 
Charlottenburg iibertragen wurde. Seit 1924 
ist er Leiter der Musikabteilung der Diester- 
weghochschule, seit Ostein 1925 auBerdem 
Leiter der staatlichen Lehrgange fiir Volks- 
und Jugendmusikpflege (zur Ausbildung 
von Lehrern und Lehrerinnen an Volks- 
musikschulen). J. grundete gleichzeitig mit 
Herman Reichenbach und Fritz Reusch die 
erste Volksmusikschule der Musikanten- 
gilde in Berlin. Seit 1918 Herausgeber der 
Musikantengilde (Wolfenbiittel; friiher Die 
Laute). Veroff entlichungen : Ringel-Rangel- 
Rosen, Leipzig 1913 (4. vollig umgearbeitete 
Auflage, Leipzig-Wolfenbuttel 1927), Musi- 
kalische Jugendkultur, Hamburg 1918 (ver- 
griffen); Der Rosengarten, Jenai9i7; Pddag- 
ogik deines Wesens, Hamburg 1919 (ver- 
griffen) ; Musik und Erziehung, Wolfenbiittel 
1920; Unser Musikleben: Absage und Be- 
ginn, Wolfenbiittel 1923; Der Musikant, 
Lieder fiir die Schule, Wolfenbiittel 1923; 
Musikschulen fur Jugend und Volk, Wolfen- 
biittel 1924; Die Musikantenlieder, Wolfen- 
biittel 1925; Der Kanon, Wolfenbiittel 1925 
und 1926; Die Kunst Bachs, Wolfenbiittel 
1926; Das Chorbuch fiir die Schule, Wolfen- 
biittel 1926; Elementarlehre der Musik, Wol- 
fenbiittel 1927; Das schaffende Kind in der 
Musik, Wolfenbiittel 1927. Vgl. Jugend- 
bewegung, Musikalische. 

Johann ( J oao ) IV., Konig von Portugal, 
* 19. Marz 1604 zu Villa Vicosa, 1640 Konig, 
I 6. Nov. 1656 in Lissabon; war, wie schon 
sein Vater, Herzog Theodosio II. von Bra- 
ganza, nicht nur ein begeisterter Musik- 
freund, sondern selbst ein griindlich gebil- 
deter Musiker. Die von seinem UrgroBvater 
begriindete und von ihm in hohem MaBe er- 
weiterte, 1755 durch Erdbeben vernichtete 
Bibliothek (Katalog erhalten; vgl. Vascon- 
cellos) war auBerordentlich reich an Musika- 
lien. Schrieb: Defensa de la musica moderna 
contra la errada opinion del obispo Cyrillo 
Franco (anon. o. J. [1649]; die Schrift des 
Bischofs Cyrillo Franco erschien 1549, in der 
Zeit, wo ernstlich die Frage der Verweisung 
der Musik aus der Kirche erwogen wurde) 
und Respuesta a las dudas que se pusieron a 
la missa ,Panis quern ego dabo' de Palestrina 
(1654), beide Werke auch ins Italienische 
iibersetzt; ferner komponierte er: 12 Mo- 
tetten (1657), je ein 4_st. Magnificat, 8st. 
Dixit dominus, 8st. Laudate dominum, 4st. 
Crux fidelis, eine figurierte Bearbeitung des 
Ave maris stella u. a. Erhalten ist nur eine 
4 st. Motette A djuva nos und das Crux fidelis. 

Johannes [Cottonius, de Garlandia, de 
Muris usw.], s. d. entsprechenden Namen 
(Garlandia, Muris). 

Johannes Damascenus, eigentlich Jo- 
hannes Chrysorrhoas aus Damaskus, * ura 
700 n. Chr., 1754 als Monch im Kloster des 
heil. Sabas bei Jerusalem; Heiliger der grie- 
chischen und auch der romischen Kirche, der 
alteste Dogmatiker der griechischen Kirche, 
war zugleich der Ordner des liturgiscben 
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Gesangs und angeblich Reformator der 
byzantinischen Notenschrift. Vgl. Byzan- 
tiniSche Musik. Die Kanones des J. D. stan- 
den dauernd in hohem Ansehen, und spatere 
Dichter schrieben vielfach neue Dichtungen 
zu seinen Weisen, welche in Notierungen bis 
zuriick im iooo auf uns gekommen sind. 

Johannes de Florentia s. Giovanni da 
Cascia. 

Johannes Gallicus (Joh. de Mantua, J. 
Carthusensis), Karthausermonch zu Mantua, 

* zirka 141 5 in Namur, j 1473 in Parma, 
Schuler des Victor Feltri, Lehrer des Nik. 
Burtius, schrieb zwei theoretische Traktate, 
die bei Coussemaker Script. TV abgedruckt 
sind: Ritus canendi und Ad cantandum . . in- 
troductio. J. G. ist einer der ersten Gegner 
der Solmisation, fur deren Vereinfachung er 
eintritt (Riickkehr zur Lehre von den Quar- 
tengattungen). Vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie, S. 295 (2. Aufl. 304) ff. 

Johannes de Grocheo s. Grocheo. 

Johannes de Litnburgia, einer der Zeit- 
genossen von Binchois und Dufay, Kompo- 
nist von Rondeaux und geistlichen Liedern, 
von denen der Cod. Bologna 37 nicht weniger 
als 48 enthalt (dazu 2 in den Trienter Codd. 
87 und 92). 

Johannes de Lublin s. Lublin. 

Johannes de Muris s. Muris. 

Johannsen, Heinrich, * 29. Juli 1864 in 
Lauenburg (Elbe), Studierte zuerst am Kon- 
servatorium in Hamburg (Schuler von Fied- 
ler, Riemann, Armbrust), dann an der Kgl. 
Hochschule fur Musik in Berlin (Haupt; 
Bargiel, Schmidt [Gesang]) und schlieBlich 
auf der akademischen Meisterschule unter 
Herzogenberg Komposition, wurde 1904 
Organist am adeligen Kloster in Preetz und 
siedelte 1904 nach Kiel iiber als Organist an 
der St. Jiirgenskirche, seit 1898 Dirigent 
des KielerLehrer-Gesangvereins, den er zur 
Bliite brachte, griindete 1903 den Kieler 
a cappella-Chor, ist seit 1906 Lehrer fur Li- 
turgie und Rhetorik am Predigerseminar, 
1910 Kgl. Musikdirektor. J. schrieb Lieder 
und Chorlieder fur Mannerchor und gemisch- 
ten Chor. 

Johannsen, Julius Ernst Christian, 

* 28. Febr. 1826 zu Kopenhagen, f 27. Juli 
1909 zu Paloniem in Finnland, 1867 Profes- 
sor am Petersburger Konservatorium, 1871 
Inspektorundi892 — 97Direktor. Seinen Kon- 
trapunkl gabN. Kasanlirussischheraus(i9o6). 

Johansen, David Monrad, * 8. Nov. 
1888 zu Vefsen, Nordland; Schuler von Karl 
Nissen (Klavier) und Catharinus Elling 
(Harmonie); setzte dann seine Studien bei 
Rob. Kahn und Humperdinck an der Ber- 
liner Hochschule fur Musik fort. 1910 debii- 
tierte er als Pianist, 191 3 als Komponist, 
bereiste Norwegen und nahm am Nord. 
Musikfest zu Helsingfors 1921 teil. 1918/19 
gab er das Norsk Musikerblad heraus, 1916 
bis 191 8 war er Kritiker am Norsk e Intelli- 
genlsedler ; seit 1925 ist er Kritiker an Aften- 
posten. Er gehort unter den jiingeren nor- 
wegischen Musikern zu den begabtesten und 
verbindet die nationale Richtung mit mo- 



derner melodischer, rhythmischer und har- 
monischer Behandlung. Werke: Sonate fur 
Violine und Klavier; 30 Lieder (zum Teil 
mit Volksliedtexten); 23 Klavierstiicke, 
darunter zwei Suiten: Zwei Bilder aus dem 
Mittelalter op. 8 und Aus dem Gudbrandstal 
op. g; Draumkvcedet (Das Traumlied) fur 
Mannerchor; Suite fur Or Chester; Voluspaa 
(Der Seherin Gesicht) fur Soli, Chor und 
Or Chester; Musik zu Jo Gjende von T. 0x- 
gasoeter ; Bearbeitung von Troubadourliedern 
mit Begleitung von Harfe und Flote. 

Johner, P. Dominicus (Franz) O. S.B., 
* 1. Dez. 1874 zu Waldsee, Wiirttemberg, 
machte seine humanistischen Studien zu 
Riedlingen, Prag, Seckau, philosophische zu 
Beuron (Hohenzollern) , wo er 1894 in den 
Benediktinerorden aufgenommen wurde, 
theologische in Cucujaes (Portugal), musika- 
lische bei P. A. Kienle und P. R. Molitor in 
Beuron und Josef Haas in Stuttgart. Er 
ist Lehrer des greg. Chorals in Beuron und 
an der Hochschule fur Musik in Koln. Schrif- 
ten: Neue Schule des gregor. Choralgesanges 
(Regensburg 1906, 5. Aufl. 1921); Cantus 
ecclesiastici (1909, 5- Aufl. 1925); Der gregor. 
Choral (1924); Die Sonn- und Festtagslieder 
des vatikanischen Graduale (1928) ; Die Psal- 
modie nach der Vaticana (1911); Litaniae 
Lauretanae octo modis accomodatae (1921, 

2. Aufl. 1927); Neue Marienliederiiir ein- 
stimmigen Chor mit Org. (1916, Beuron, 

3. Aufl. 1919); 2. Folge (1918, 3. Aufl. 1924); 
Neue Kommunionlieder (1916, 2. Aufl. 1919). 

Johns (spr. dsehons), Clayton, * 24. -Nov. 
1857 zu Newcastle (Del.), studierte in Phila- 
delphia Baukunst, 1879 — 82 aber unter 
J. K. Paine und W. H. Sherwood in Boston 
und bis 1884 unter Kiel, Grabow und Rum- 
mel in Berlin Musik und lebt seitdem als 
Musiklehrer und Komponist in Boston. Seine 
Kompositionen sind vor allem beliebt ge- 
wordene Lieder, auch Chorlieder, sowie 
Klaviersachen, Berceuse und Scherzino fur 
Streichorchester usw. J. schrieb Essentials 
of Piano Playing (1909); From Bach to 
Chopin (191 1 ). 

Johnsen, Henrik Filip, * 1717 in Eng- 
land, | 12. Febr. 1779 in Stockholm als Hof- 
kapellmeister, war schon Kammerorganist 
Adolf Friedrichs von Holstein-Gottorp, als 
dieser 1743 als Kronprmz von Schweden 
nach Stockholm iibersiedelte und wurde 
1745 auch Organist an Sta. Clara. J. war 
als Kompositionslehrer hoch angesehen und 
schrieb auBer Orgel- und Klaviersachen auch 
Sinfonien, Lieder (24 Oden 1753) und Musik 
zu mehreren Biihnenwerken (zum Teil mit 
Uttini), auch mehrere Gelegenheitskantaten. 

Johnson, (spr. dsehons'n), Basil, engl. 
Organist, * 5. April 1861, erst in akad. Amt 
am Magdalen Choir in Oxford; studierte am 
R.C.M. in London bei W. Parratt (Orgel) und 
Stanford (Komposition); 1886— 1914 Musik- 
direktor an Rugby School; 1914 — 1926 Kan- 
tor und Organist an Eton Coll. ; er lebt jetzt 
in Montroy, Wells, Somerset. 

Johnson (spr. dsehons'n), Edward (Ed- 
vardo Di Giovanni), Tenorist, * 22. Aug. 
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1881 in Guelph (Canada), studierte Gesang 
erst in Neuyork, 1908 aber noch bei V. Lom- 
bardi in Florenz, seit 191 2 bedeutender Biih- 
nensanger in Italien. 

Johnson (spr. dsehons'n), James, Musik- 
drucker und Verleger in Edinburgh, wo er 
26. Febr. 181 1 starb, stand in Beziehung zu 
Rob. Burns und gab eine grofie Sammlung 
schottischer Lieder heraus: The Scots Musi- 
cal Museum (1787 — 1803, 6 Bde., Melodien 
bearbeitet von St. Clarke, Neuausgabe 1853). 

Johnson (Spr. dsehons'n), John, Lon- 
doner Verleger um 1735 — 62 (Cheapside, 
facing Bow Church, Wahrzeichen Harp and 
Crown). Nach Seinem Tode zeichnet die 
Witwe als R. J. und ,,Harfe und Krone" geht 
auf die Firma Longman iiber. Doch scheint 
R. Bremner einen Teil des Verlags gekauft 
zu haben. Vgl. K. Kid son, English Music- 
Publishers (1900), S. 66 f f. Vgl. Johnston. 

Johnston, John, Londoner Verleger um 
1768 — 76, dessen Platten dann in Besitz 
von Longman and Lukey iibergingen. Vgl. 
Johnson. 

Johnstone, J. Alfred, * 6. Juli 1861 in 
Co. Cork, Irland, Schiiler R. Stewarts in 
Dublin, lebt seit 1882 in Melbourne als 
Direktor der Musikschule des Athenaum, be- 
sonders als Klavierlehrer geschatzt. Ver- 
fasser einer langen Reihe kleiner piidago- 
gischer Schriften: The Art of Teaching 
Piano-Playing (1910); Piano-Touch, Phrasing 
and Interpretation (1908); How to Use the 
Pedal in Piano- Playing; The Art of 
Expression in Piano-Playing ; The Simp- 
licity Piano-Tutor ; The Royal Method 
for Octave- and Wist-Technique; The 
Royal Method for Scales and Arpeggios ; 
Elementary Ear-tasts; Piano - Technique ; 
Essentials in Piano-Playing (1913); Rubato, 
or the Secret of Mus. Expression; Hints 
on the Interpretation of Beethoven s Pf. 
Sonatas (Melbourne); The Metronome and 
Bach; Art of Teaching Pf. Playing; Phrasing 
in Pf. Playing; How to Use the Pedal; Mus- 
cular Relaxation, Weight Touch, and Rotary 
Movement (Melbourne); The Beginner's Har- 
mony usw. 

Jokl, Georg, * 31. Juli 1896 in Wien, an 
der Musikakademie Schiiler von J. Meyer 
und besonders G. v. Lalewicz (Klavier), 
Gradener, Heuberger, Stohr und Schreker, 
auch von Franz Schalk (Dirigieren). 1916 
bestand er die SchluBpriifung der Klavier- 
ausbildungsklasse und lebt seitdem als Pad- 
agoge, Konzertpianist und Begleiter in 
Wien. Werke: Viele Lieder; Klavierwerke; 
Kammer lieder; Orchesterlieder; Orchester- 
werke, darunter ein sinfonisches Gedicht 
Heldensang (Konigsberg 1923); Sinfonie Es- 
dur fur Streichorchester und Harfe (M.- 
Gladbach 1924); Hymne (Aus Griechen- 
land) ; Marchenballade Rubezahl f iir Bariton 
mit Orchester, Gesange mit Quartettbeglei- 
tung u. a. 

Jommelli(Jomelli), Niccolo, einer der 
bedeutendsten Opernkomponisten der neapo- 
litanischen Schule, * 10. Sept. 1714 zu Aver- 
sa bei Neapel, f 25. Aug. 1774 zu Neapel; er- 



hielt den ersten Musikunterricht von dem 
Kanonikus Mozzillo zuAversa, trat erst mit 
16 Jahren als Schiiler Durantes in das Con- 
servatorio dei Poveri di Gesu Christo zu 
Neapel, ging aber nach kurzer Zeit zum Con- 
servatorio della Pieta de' Turchini iiber, wo 
Leo und besonders Feo sein Kompositions- 
talent forderten (bis 1736). Seine ersten 
Werke war en aufier kleineren Gesangsachen 
einige Ballette, die wenig Erfolg hatten; 1737 
machte er, protegiert von dem Marchese del 
Vasto Avalos, desSen Hauskapellmeister er 
1736 auf Empfehlung Leos geworden war, 
den ersten gliicklichen Versuch als Opern- 
komponist mit V errore amoroso. Schon 1738 
folgte Odoardo. Schnell verbreitete sich sein 
Ruf, und wir finden ihn 1740 in Rom (Rici- 
mero, Astianatte), 1741 in Bologna (Ezio). 
In letzterer Stadt hielt er sich langere Zeit 
auf und machte noch unter Padre Martini 
Kontrapunktstudien. Der Erfolg seiner 
Oper Merope (Venedig 26. Dez. 1741) ver- 
schaffte ihm (auf Empfehlung Hasses) die 
Ernennung zum Direktor des Conservatorio 
degli Incurabili in Venedig, welche Stellung 
er bis 1747 bekleidete und in der er mehrere 
doppelchorige Kirchenwerke schrieb. 1749 
wurde er zum Koadjutor Bencinis in der 
Kapellmeisterstelle an der Peterskirche zu 
Rom ernannt (in Rom 175 1 Ifigenia in Au- 
lide) und blieb dort bis zu seiner Berufung als 
Hofkapellmeister nach Stuttgart im Som- 
mer 1753. Wahrend seines i5Jahrigen Wir- 
kens in letzterer Stellung wurde er mit der 
deutschen Musik vertraut und vertiefte be- 
sonders seine Harmonik und die Behandlung 
des Orchesters in seinen Opern( das Orchester- 
Crescendo, mit dem J. groBes Aufsehen 
machte, gebrauchte er gleich den Mann- 
heimern; vgl. Joh. Stamitz). So sehr diese 
Umwandlung ihn in den Augen der Deut- 
schen hob, so sehr schadete sie ihm bei seinen 
Landsleuten, und als er 1769 nach Neapel 
zuruckkehrte, war er den Italienern ein 
Fremdling geworden und vermochte nicht 
wieder seinen alten Ruhm aufzufrischen. 
Seine letzten Werke: Armida (1770), Demo- 
foonte (1770) und Ifigenia in Tauride (Neapel 
30. Mai 1 771) gingen ohne Wirkung am 
Publikum des San Carlo-Theaters voruber. 
J. hatte sich mit seiner Familie nach seinem 
Geburtsort Aversa zuriickgezogen und lebte 
abwechselnd dort und in der Umgebung 
Neapel s. Einen glanzenden Ruf, als Hof- 
komponist nach Lissabon zu kommen, lehnte 
er ab; doch zahlte ihm Joao VI. eine Pension 
von 1000 Scudi, seit 177 1 2000 Scudi, wofixr 
J. seine neuen Partituren einlieferte. Der 
MiBerfolg seiner letzten Werke beschleunigte 
seinen Tod; er starb, kurz nachdem er sein 
beriihmtes Miserere fur zwei Soprane und 
Orchester geschrieben. Im ganzen sind, ein- 
schlieBlich der Umarbeitungen, 82 Opern 
und Divertissements J.s dem Namen nach 
bekannt, aber nur 53 erhalten. J. schrieb 
auch eine Passion, die Oratorien : Isacco, 
Betulia liberata, Santa Elena al calvario, 
La nativita di Maria Vergine, mehrere Kan- 
taten, Messen (ein Requiem), Psalmen, Gra- 
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■dualien, Responsorien und andere Kirchen- 
werke, darunter die doppelchorigen : Dixit 
(8 st.), Miserere (8 st.), Laudate (mit vier Solo- 
sopranen und Doppelchor), In convertendo 
i(mit sechs Solostimmen und Doppelchor), 
Magnificat (mit Echo) und eine Hymne an 
St. Peter fur Doppelchor. Seine letzte 
Stuttgarter Oper (1768), eine Neubearbei- 
tung des schon 175 1 komponierten Fetonte, 
■erschien in den DdT. als Bd. 32/33 (Herm. 
Abert). Vgl. Sav. Mattei, Elogio del Jom- 
melli (1785; auch schon 1774 in desselben 
Saggio di poesie latine ed italiane) ; P. Al- 
fieri, Notizie biografiche di N.J. (1845), A. 
■della Corte, L'opera comica I (1923) und 
Hermann Abert, N.J. als Opernkomponist 
(1908, mit Biographie). 

Jonas, Alberto, Pianist, * 18. Juni 1868 
zu Madrid, wo seine aus Deutschland stam- 
menden Eltern sich niedergelassen hatten, 
Schiiler der Konservatorien zu Madrid und 
Briissel, sowie 1890 noch von A. Rubinstein. 
1894 — 98 ubernahm er den hoheren Klavier- 
unterricht an der University Music School 
-zu Ann Arbor (Michigan N.-A.), war dann 
Konservatoriumsdirektor in Detroit und 
lebte 1904 — 14 in Berlin; seit 1914 Lehrer in 
Neuyork. Er veroffentlichte Klavierstiicke; 
Pianoscript Book (1918); Master School of 
Modern Piano-Playing and Virtuosity (1922, 
7 Bde.); Ubersetzung von Gevaerts Instru- 
■mentationslehre ins Spanische (1903). 

Jonas (spr. sehona), Emile, Operetten- 
komponist, * 5. Marz 1827 zu Paris, f 21. Mai 
1905 zu St. Germain-en-Laye bei Paris, 
Schiiler von Lecouppey und Carafa am Kon- 
servatorium, debutierte 1855 an denBouffes 
parisiens mit Le duel de Benjamin, dem eine 
groBe Zahl anderer demselben Genre an- 
gehoriger Werke folgten. J. war 1847 — 66 
Professor einer Elementarklasse (Solfege) am 
Konservatorium und 1859 — 7° Harmonie- 
professor einer der fur die Militarmusik- 
schiiler eingerichteten Klassen. In der Eigen- 
schaft als Musikdirektor der portugiesischen 
Synagoge ( J. war jiidischer Abkunf t) gab er 
1854 einen Recueil de chants kebratques (fur 
den Gebrauch beim Tempeldienst) heraus. 

Jonas-Stockhausen, Ella, * 1. Okt. 1883 
zu Dortmund, Schiilerin der Mannheimer 
GroBh. Hochschule fiir Musik (Wilh. Bopp) 
und, auf d' Alberts Empfehlung, noch Jed- 
liczkas in Berlin, ausgezeichnete Pianistin 
und Kammermusikspielerin (Trio: Jonas- 
Stockhausen, Edith von Voigtlander, Lotte 
Hegyesi) in Berlin. 

Joncieres (spr. sehongssiar), Felix Ludger 
Rossignol, genannt Victorin de J., 
* 12. April 1839 und j 26. Okt. 1903 in Paris, 
war auf dem Konservatorium Schuler von 
Elwart und Leborne, verlieB aber das Insti- 
tut infolge eines Streits mit Leborne fiber 
Richard Wagner, den J. verehrte (1868 
reiste er nach Munchen zur ersten Auffuh- 
rung der Meister singer). AuBer seiner frucht- 
baren Tatigkeit als Komponist wirkte J. 
auch als Musikreferent der Liberie. Von 
seinen Kompositionen sind in erster Reihe 
zu nennen: die Musik zu Hamlet, diegroBen 



Opern: Sardanapale (1867), Les demiers 
jours de Pompei (1869), Dimitri (1876, alle 
drei im Theatre lyrique aufgefuhrt), La reine 
Berthe (1878) und Lancelot (Paris 1900), Le 
chevalier Jean (1885, Komische Oper), ferner 
eine Symphonie romantique, eine Chorsinfo- 
nie La mer, eine ungarische Serenade, Or- 
chestersuite Les Nubiennes, ein Marche slave, 
ein Violinkonzert, eine Konzertouvertiire 
usw. 

Jones (spr. dsehons), Edward, * 2. April 
1752 zu Henblas bei Llanderfel (Wales), 
f 1 8 .April 1824 inEasterDay ; einer walisischen 
Bardenfamilie entstammend, kam 1775 nach 
London und wurde 1783 als Barde des Prin- 
zen von Wales (nachmals Georgs IV.) an- 
gestellt. Gab heraus: Musical and Poetical 
Relicks of the Welsh Bards, with a General 
History of the Bards and Druids, and a 
Dissertation on the Musical Instruments of 
the Aboriginal Britons (1784 [1794]; 2. 
Teil: The Bardic Museum, 1802; der 3.Teil 
war um die Zeit seines Todes im Erscheinen, 
der Rest wurde bald darauf herausgegeben; 
das Werk enthalt im ganzen 225 galische 
Melodien). Seine ferneren Publikationen 
sind: Lyric Airs (1804; griechische, alba- 
nische, walachische, tiirkische, arabische, per- 
sische usw. Volksmelodien) ; The Minstrel's 
Serenades; Terpsichore's Banquet (ein Gegen- 
stiick zu den Lyric Airs) ; The Musical Mis- 
cellany; Musical Remains of Handel, Bach 
etc. ; Choice Collection of Italian Songs; The 
Musical Portfolio (englische, schottische und 
irische Volksmelodien); Popular Cheshire 
Melodies; Musical Trifles calculated for 
Beginners on the Harp; The Musical Bouquet 
(Volksmelodien). 

Jones (spr. dsehons), Griffith, eng- 
lischer Schriftsteller zu Anfang des 19. Jahr- 
hunderts, schrieb fiir die Encyclopaedia Lon- 
doniensis einen AbriB der Musikgeschichte, 
der im Separatabzug als Music in den Buch- 
handel kam und in neuer Auflage erschien 
als A History of the Rise and Progress of 
Music, Theoretical and Practical (1819; 
deutsch von Mosel als Geschichte der Ton- 
kunst, 1821). 

Jones (spr. dsehons), John, * 1728 und 
f 17. Febr. 1796 zu London als Organist von 
Middle Temple, Charter House und (1755) 
der Paulskirche ; gab u. a. heraus : 60 Chants 
Single andDouble{ij&$), von denen einStiick 
Haydn durch seine naive und warm empf un- 
dene Melodik heftig ergriff. 

Jones (spr. dsehons), Robert, gefeierter 
englischer Lautenvirtuose im Anfang des 
17. Jahrhunderts, und neben Rosseter und. 
Campion einer der ersten Vertreter des mono- 
dischen Stils in England, * um 1570, 1597 
Bacc. der Musik in Oxford, gab heraus: 
The First Booke of Songes and Ayr es, 4st. mit 
Laute (1600); The Second Booke of Songs and 
Ayres (1601); Ultimum Vale, or the Third 
BookeofAyres 1-, 2- u. 4st. (1608); A Musicall 
Dreame, Or the Fourth Booke of Ayres 1-, 2r 
u. 4st. mit Laute und Gambe (1609) und 
The Muses Gardin for Delights, or the Fifth 
Booke of Ayres (1610, teils fiir 1 — 4 Sing- 
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stimmen, teils fur Laute, Gambe oder BaB- 
viole, resp. Singstimmen und Instrumente ; 
Texte herausgegeben von Barclay Squire 
1901); ferner ein Buch Madrigale zu 3 — 8 
Stimmen ( The First Set of Madrigals, 3- bis 
8 st., 1607 ; mit Violen ad libitum). Einzelnes 
von ihm findet sich in den Triumphes of 
Oriana (1601), Leightons Teares or Lamen- 
tations (1614) und Smiths Musica antiqua 
(1812). 

Jones (spr. dsehSns), Sidney, bekannter 
englischer Biihnenkomponist, * 1869 in 
Leeds, f 19 14 in London, erst Militarkapell- 
meister, dann Dirigent einer in England 
und Australien reisenden Operettentruppe, 
1905 Leiter des Empire Theatre, schrieb 
die Operetten: A Gaiety Girl (London 
1893), An Artists Model (London 1895), The 
Geisha (1896), A Greek Slave (Wien 1899), 
San Toy (das. 1899), My Lady Molly (Lon- 
don 1903), The Medal and the Maid (das. 
1903), See See (das. 1906), The King of 
Cadonia (das. 1908), The Persian Princess 
(das. 1909) und The Girl from Utah (mit Paul 
Rubens, London 191 3), von denen Die 
Geisha auch in Deutschland Anklang land 
und iiber die meisten Biihnen ging. 

Jones (spr. dsehSns), William (J. of 
Nayland), * 30. Juli 1736 zu Lowick (Nort- 
hamptonshire), j 6. Jan. 1800 in Nayland 
(Suffolk); schrieb einen Treatise on the Art 
of Music (1784) und komponierte (1789) 
zehn Orgelstiicke und vier Anthems. AuBer- 
dem verfaBte er eine groBere Anzahl nicht 
auf Musik beziigliche Werke. 

Jones (spr. dsehons), William, beruhm- 
ter Orientalist, * 28. Sept. 1746 und f 
27. April 1794 in London; weilte lange als 
Richter zu Kalkutta, wo er MuBe hatte, 
indische Gebrauche und Verhaltnisse zu 
studieren. Im 6. Bande seiner gesammelten 
Werke (1799) findet sich auch eine Abhand- 
lung On the Musical Modes of the Hindus, 
welche Dalberg (s. d.) 1802 deutsch heraus- 
gab. Andere Schriften von musikalischem 
Interesse sind : Essay on the Arts, commonly 
called imitatives (auch deutsch, Altenburg 
J 774). un d Physiological disguisitions (1781). 
. Jongen, Joseph, * 14. Dez. 1873 zu Liit- 
tich, Schtiler des dortigen Konservatoriums, 
1892—98 Hilfslehrer fur Harmonie und 
Kontrapunkt, errang am Konservatorium 
Preis iiber Preis (1895 m it der Kantate Cal- 
lirrhoe), zuletzt 1897 mit der Kantate Comala 
den groBen Staatspreis (Prix de Rome), 
machte wahrend der vier Stipendienjahre 
Studien in Berlin, Munchen, Dresden, Paris 
und Leipzig, Italien (Rom), wurde 1903 Prof, 
fur Harmonie und Kontrapunkt am Liitti- 
cher Konservatorium, bekleidete auch 15 
Jahre den Posten eines Organisten des 
bischoflichen Seminars und der Jakobskirche 
zu Liittich, siedelte aber 1904 nach Brussel 
iiber, sich ganz der Komposition widmend. 
Die Kriegsjahre 1914— 18 verbrachte er in 
England; seit Januar 1919 wieder in Bel- 
gien, ist er seit Okt. 1920 Lehrer fur Kontra- 
punkt und Fuge am Briisseler Konservatori- 
um. 1925 wurde er zum Direktor des Briis- 



seler Konservatoriums ernannt. Mit Guil- 
laume Lekeu und Victor Vreuls reprasentiert 
J. die Generation der belgischen Komponi- 
sten, die von C. Franck ausgeht, aber auch, 
ohne dem reinen Impressionismus zu ver- 
fallen, sich dem EinfhiB Debussys hinge- 
geben hat; geborener Kammerkomponist, 
hat J. seinen Stil immer mehr verfeinert. 
Werke: Streichquartett C moll op. 3 (1894 
preisgekront); 2. Streichquartett op. 50 A 
dur; 2 Serenaden G dur und Fis moll fiir 
Streichquartett op. 61; 3. Streichquartett 
op. 67 (Ms.); Cellosonate op. 39 (1897); Kla- 
viertrios (I. H moll op. 10 mit Cello, 1897 
preisgekront; II. mit Bratsche Fis moll op. 
30, 1906) ; 2 Violinsonaten D dur op. 27 und 
E dur op. 34 (1903); Klavierquartett Es dur 
op. 23; Concert a cinq fiir Flote, Violine, 
Viola, Violoncell und Harfe op. 71; Sonate 
fiir Flote und Klavier op. 77; Fantaisie rhap- 
sodique fiir Violoncell und Orchester op. 74; 
Sinfonia Concertante fiir Orgel und Orchester 
op. 81; Violinkonzert op. 17 H moll; Cello- 
konzert D dur op. 18; Orchesterfantasie 
iiber zwei wallonische Weihnachtslieder 
(Noels) op. 24; Sinfonie op. 13 (1900); Im- 
pressions d'Ardenne op. 44; Pages intimes 
°P- 35; Tableaux pittoresques op. 56; Medi- 
tation fiir Englischhorn und Klavier oder 
Orchester op. 21; Klavierstiicke, darunter 
Suite en forme de Sonate op. 60 und eine Pe- 
tite Suite op. 75; Orgelstiicke op. 7, 47, 53/ 
Harmoniumstiicke op. 38, 63; Serenade fur 
Klavier op. ig; Mannerchor La Meuse op. 26; 
2Poemes fiir Violoncell und Orchester ;Fanta- 
sie fiir Violine und Orchester op. 12 (Ms.); 
sinfonische Dichtung Lalla Roukh op. 28; 
Scherzo und Epithalame fiir 3 Violinen und 
Orgel (oder Orchester) op. 49 (Ms.): Prdlu- 
dium und Tans fiir Orchester (aus Feliane) 
op. 31; iakt. mimo-sinfonische Legende 
S'Arka op. 36 (Brussel, Monnaietheater 
1912); 4akt. groBe Oper Felyane op. 31 
(1907, unvollendet) ; 30 Motetten; ca. 25 
Lieder u. a. 

Jongen, Leon, belgischer Komponist. 
* 2. Marz 1884 zu Liittich, Bruder von Josef 
J., yon dem er den ersten Musikunterricht 
erhielt; studierte am Konservatorium zu 
Liittich; empfing 1907 den 2. Rompreis fiir 
seine Kantate Geneviive de Brabant; 1909 
wiederum fiir La Legende de St. Hubert; end- 
lich, 1913, den ersten fiir Les Fiances de 
Noel; er war inzwischen nacb Paris iiberge- 
siedelt. Nach Kriegsende hat er sich beson- 
ders der dramatischen Komposition zuge- 
wandt, fiir die er, im Gegensatz zu Josef J., 
wesentliche Begabung besitzt: 2akt. Oper: 
L'Ardennaise; Kriegsdrama nach J. Fonson 
Le Reve d'une Nuit de Noel (Paris 1918, Th. 
des Champs-Elysees); 4akt. Oper: Thomas 
I'Agnelet (mit Claude Farrere, Brussel 1924); 
viele Klavierstiicke; Lieder; Streichquartett. 

Jongleur (spr. sehong-glor), (vom lateini- 
schen Joculator, ,,PossenreiBer", altfranzo- 
sisch Joglar, Jougleor, ,,Gaukler"). Diefah- 
renden Spielleute des friihen Mittelalters, 
besonders die bretonischen, sind fiir die Mu- 
sikgeschichte von groBer Bedeutung, weil 
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sie die Melodien von Land zu Land trugen. 
Es ist sehr wahrscheinlich, daB durcli die 
Jongleurs Reste der uralten keltischen Mu- 
sikkultur nach dem Siiden Europas gebracht 
worden sind. Vgl. Ferd. Wolf , Uber die 
Lais usw.; V. Lederer, Heimai unci Ur sprung 
der mehrstimmigen Tonkunst (1906); Sit- 
tard, J. und Menestrels (1885); E. Faral, 
Les jongleurs en France au moyen age (1910). 

Jonquiere (spr. sehongkjar), Alfred, * 
30. Dez. 1862 zu Bern, j 12. April 1899 zu 
Berlin dutch Selbstmord; studierte in Bern 
und Stockholm, promovierte in Bern und 
habilitierte sich als Privatdozent der Mathe- 
matik in Basel, ging dann noch (1894) ans 
Leipziger Konservatorium (Hilf, Jadassohn) 
und beendete seine Musikstudien in Berlin 
bei Markees und Joachim. J. schrieb einen 
Grundrifl der musikalischen Akustik (1898). 

Jonsson, Josef Petrus, schwedischer 
Komponist, * 21. Juni 1887 zu Enkoping, 
Autodidakt; lebt in Norrkoping als Lehrer 
und Musikkritiker. Werke : Orchester : Suite 
op. 9, 1914/15; Konzertouverture op. 12, 
1916/17; Sinf onie Nordland op. 23, 1919 — 22; 
Suite Nr. 2 op. 27 (1924/26); sinfonische 
Dichtung Korallre vet fur Bariton, Chor 
und Orchester, 191 5/16; Stockholm 1918; 
KantatefurMannerchor undOrgel, 1919; Bal- 
lade fur Bariton und Orchester, 191 9; Kan- 
tate, 1920; Traum und LebeniiirHaxitonund 
Orchester, 192 1; Klavierquintett ; Lieder; 
Klavierstiicke. 

Jora, Mihai, rumanischer Komponist, 
* 1 89 1 zu Jassy, machte seine Studien am 
Leipziger Konservatorium. Er schrieb Or- 
chesterwerke (Suite in D, Conte hindou, Pay- 
sages moldaves), Lieder und Gesange und 
Klavierstiicke (Joujoux pour Ma Dame; 
Marche Juive). 

Jordan, J an, s. Drozdowski. 

Jordan, Sverre, * 25. Mai 1889 zu Ber- 
gen (Norwegen), studierte 1907 — 14 in Ber- 
lin Klavier bei da Motta, Gortatowski und 
zuletzt drei Jahre bei Conrad Ansorge, Kom- 
position bei Wilh. Klatte; vortrefflicher, in 
Norwegen, Danemark, Finnland und Deutsch- 
land geschatzter norwegischer Pianist und 
begabter Komponist Griegscher Richtung. 
Er lebt in Bergen und ist Chordirigent des 
Orchestervereins ,,Harmonien" und Kriti- 
ker an Morgenavisen. Seine Gattin ist die 
Schauspielerin Magda Blanc. Werke: ca. 100 
Lieder; Violin- und Klavierstiicke; Orche- 
stersuite op. 4; Orchestermelodram Fieber- 
gedichte (Feberdigte) nach Knut Hamsun op. 
13; 5satziges Orchesterwerk Norwegiana op. 
22; Sonate fur Violine und Klavier G moll 
op. 16; Musik zu Bjornsons Halte-Hulda 
(auch als Konzertsuite) ; Chorwerk Smeden 
(Der Schmied [preisgekront]) op. 25; Kan- 
tate fur gemischten Chor und Orchester zur 
Eroffnung der Landesausstellung in Bergen 
1928, u. a. 

Jordani, Joao, * 23. Dez. 1793 zu Lissa- 
bon und j 4. Sept. i860, italienischer Ab- 
stammung (Giordani), Kontrabassist und 
Lehrer seines Instruments am Konservato- 
rium, Komponist zahlreicher Ballette, aber 



auch von 17 Messen mit und ohne Orchester 
und einer Menge anderer Kirchenmusik. Sein 
Bruder Caetano war Konzertmeister am 
San Carlos-Theater in Lissabon. 

/yose' Antonio de San Sebastian, Padre, 
baskischer Komponist, * 10. Jan. 1886 zu 
San Sebastian, erzogen im Colegio der Padres 
Capuchinos von Lecaroz, trat mit 16 Jahren 
in den Franziskanerorden ein, schrieb eine 
Oper Magdalena Larralde (1913), ein Ora- 
torium Los Tres Milagros de Santa Cecilia 
(Paris 1921), zwei Puppenspiele, ein Streich- 
quartett, zahlreiche Lieder und Klavier- 
stiicke (Preludios vascos u. a.), auch viele 
religiose Gesange mit und ohne Begleitung. 
Musikgeschichtlichen Wert hat seine Samm- 
lung von 400 baskischen Volksmelodien. Er 
verof f entlichte : De Musica popular vasca 
und Cotno canta el vasco. 

Joseffy, Rafael, * 3. Juli 1853 zu Hun- 
falu, f 25. Juni 1915 in Neuyork, Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums (1867 Moscheles, 
Wenzel), spater von Tausig und 1870/71 von 
Liszt, ging nach Neuyork, wo er 1891 Kla- 
vierlehrer am Nationalkonservatorium wur- 
de. L. gab Klavierkompositionen heraus, 
auch eine School of A dvanced Piano-Playing 
(1892, deutsch als Meisterschule des Klavier- 
spiels 1902). Vgl. E. Hughes, R. J.s Con- 
tribution to Piano Technic (Mus. Quarterly 
1916). 

Joseph (Josephi), Georg, furstbischof- 
licher Musikus in Breslau, Komponist der 
geistlichen Lieder des Joh. Angelus Silesius 
(Johann Scheffler): Heilige Seelenlust 
oder geistliche Hirtenlieder der in ihren Jesus 
verliebten Psyche (Breslau 1657—68, 5 Teile; 
184 der 205 Melodien sind von G. Joseph; 
viele von ihnen gingen in die protestanti- 
schen Gesangbucher uber; nicht nur eine 
[Lobt den Herrn, nah und fern], wie E. E. 
Koch irrig behauptet). Schon das Niirn- 
berger Gesangbuch vom Jahre 1676 [1690] 
gibt 7 Lieder des Angelus Silesius mit J.s 
Melodien. Eine gewisse Weichlichkeit f uhrte 
J. die Sympathien der Schweriner und halli- 
schen Pietisten zu, weckte aber den Wider- 
spruch anderer Pietisten, so daB 1738 der 
Magistrat von Miihlhausen ihre Aufnahme 
verbot. Eine Monographie iiber G. J. berei- 
tete Erna Levin vor. 

Joseph I., Deutscher Kaiser, * 26. Juli 
1678, 1 17. April 1711 zu Wien, war nicht nur 
ein Musikfreund, sondern selbst Komponist. 
Musikalische Werke von ihm mit solchen 
der Kaiser Ferdinand III. und Leopold I. 
hat G. Adler herausgegeben (1892). 

Josephson, Jacob Axel, * 27. Marz 1818 
zu Stockholm, j 29. Marz 1880 zu Upsala, 
wo er 1835 seine Studien begann, trat zur 
christlichen Religion uber, wurde 1841 Musik- 
lehrer an der Kathedralschule und promo- 
vierte 184.2 zum Dr. phil. ; studierte noch 
1844 bei Joh. Schneider in Dresden Orgel- 
spiel und bei Hauptmann und Gade in Leip- 
zig Komposition und wurde nach einem wei- 
teren Studienaufenthalt in Rom (1845/46) 
1847 Dirigent der Philharmonischen Gesell- 
schaft zu Upsala und 1849 zugleich Universi- 
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tatsmusikdirektor, 1864 auch Domorgamst, 
1874 Professor. J. war in seinem Vaterlande 
angesehen als Komponist: Chorwerke mit 
Orchester (Islofiningen op. 9, Korsriddame 
utanfor Jerusalem op. 13, Quando corpus op. 
20), viele Gelegenheitskantaten und Fest- 
musiken, 3 Psalmen (23, 126, 130), Manner- 
chore (op. 3, 29 und viele in Sammlungen), 
Klaviersachen (op. 11, 30, Phantasie iiber 
Du gamla, du friska), Lieder (21 Hefte), 
Duette (6 Hefte). Auch schrieb er eine All- 
gemeine Musiklehre (i860 [1862]). Vgl. K. 
Nyblom, J.A.J. (Stockholm 1926), auch 
Norlinds Allmant Musiklexikon (1916 if.). 

Josquin (spr. sehoskang), s. Despres. 

JoG, Viktor, * 29. Mai 1869 in Prag, stu- 
dierte daselbst (Dr. phil.), Redakteur und 
Musikschriftsteller. Er schrieb: Mozart 
{1892), C. M. von Weber als S chriftsteller 
(1894), A. Dvorak (1894), Fr. Wieck und sein 
Verhdltnis zu R. Schumann (1900), Der Mu- 
sikpddagoge Fr. Wieck und seine Familie 
(1902), Fr. Pivodas Gesangsmethode (1903), 
Clara Schumann (1905), Die Sdngervereini- 
gung der Prager Lehrer und ihr Dirigent 
(1913), Von Mozart bis Mahler (gesammelte 
Essays, 1915) u. v. a. 1918/19 redigierte 
er die Halbmonatsschrift fiir Theater, Mu- 
sik, Literatur und Politik Prager Rundschau. 

jost, Franz, * 24. Aug. 1843 zu Oschatz 
(i. S.), t 19. Febr. 1909 in Leipzig, war in den 
Musikalienhandlungen von Fr. Hofmeister 
(1866) und Fr. Kistner (1872) tatig, dann 
1887 — 90 Mitinhaber der Firma F. E. Leu- 
ckart und seitdemlnhaber der seinenNamen 
tragenden Musikalienhandlung. J. hat iiber 
40 Jahre lang (1866 — 1907) die Riesenarbeit 
der Hofmeisterschen Monatsberichte bzw. 
Jahresberichte so gut wie allein besorgt. 

Josten, Werner, * 12. Juni 1888 in Elber- 
feld, erst furs Bankwesen bestimmt, dann in 
der Musik Schiller von Rudolf Siegel und 
Emile Jaques-Dalcroze, lebte vor dem Krie- 
ge in Miinchen und Paris, dann wieder in 
Miinchen, seit 1921 in Neuyork, seit 1923 
Prof, of Music am Smith College in Nort- 
hampton, Mass. Werke: Lieder, Kammer- 
musik, Chorwerke, geistliches Konzert fiir 
Streichorchester und Klavier, Opernmyste- 
rium Abraham und Isaak. 
^Jota (spr. chhota), schneller (gesungener) 
spanischer Volkstanz im 3 / s oder 3 / 4 -Takt, 
stammt aus der Provinz Aragon, hat sich 
aber in ganz Spanien eingebiirgert. Er er- 
fordert groBte Behendigkeit der Glieder und 
Virtuositat im doppelhandigen Kastagnetten- 
spiel. Die Paare tanzen einander gegeniiber 
auf derselben Stelle, wechseln aber wieder- 
holt ihre Positionen. Bei Schautanzen ist 
am SchluS eine Stretta iiblich. Ein Orche- 
sterstiick /. aragonese hat Glinka geschrie- 
ben. 

Joteyko, Thadeusz, * 1. April 1872 zu 
Poczuiki (Ukraine), 1889 Schiiler Gevaerts 
in Briissel, dann noch bis 1895 von Nos- 
kowski in Warschau, wo er jetzt lebt. Wer- 
ke : Sinf onie C dur ; Ouvertiire iiber drei pol- 
nische Lieder, Polnische Suite, Esquisses 
maritimes, Polnische Rhapsodie fiir Orche- 



ster; 2 Klaviersonaten, Violinsonate, Trio, 
2 Streichquartette, Klavier- und Violin- 
werke, Lieder, Chorlieder, Kantaten. Opern: 
Der Fischer (unaufgefiihrt); Der Spieler 
(Warschau 1919); Siegmund August (War- 
schau 1925, Lemberg 1926, Posen 1927), 
Konigin Hedwig (Warschau 1928); auch ver- 
schiedene theoretische Werke. 

Jouret (spr. sehura), Leon, Bruder von 
Th. J., * 17. Okt. 1828 zu Ath, t 6. Juni 
1905 in Briissel, Schiiler des Briisseler Kon- 
servatoriums, seit 1874 Professor einer Vo- 
kal-Ensembleklasse am Briisseler Konserva- 
torium, machte sich seit 1850 durch eine 
groBe Anzahl von Liedern (25 Volkslieder 
aus der Gegend von Ath), Chor liedern (3 
Hefte Frauenchore mit Klavier, 4st. Man- 
nerchore [viele Preisgesange]), Kantaten, 
auch durch einzelne Kirchenwerke, Musik 
zu Racines Esther u. a. einen Namen; auch 
wurden vom Cercle artistique litteraire zu 
Briissel zwei Opern seiner Komposition: 
Quentin Metsys und Le tricorne enchante, mit 
groBem Beifall aufgefiihrt. 

Jouret (spr. sehura), Theodore, * 11. 
Sept. 1821 zu Ath in Belgien, f 16. Juli 1887 
in Bad Kissingen, Professor der Chemie an 
der Militarschule zu Briissel, Komponist von 
Liedern und Mannerquartetten, auch einer 
einaktigen komischen Oper Le medecin turc 
(1845, uait Meynne), seit 1846 besonders mu- 
sikalischer Kritiker verschiedener Briisseler 
und auswartiger politischer und musikali- 
scher Zeitungen (Guide musical, L'art). 

Jubilate, der Anfang des 100. Psalms, ist 
seit dem Prayer-Book v. J. 1552 fakultativer 
Bestandteil des Morning- Service der angli- 
kanischen Kirche, nach dem Tedeum fol- 
gend statt des Canticum Benedictus. 

Jubilus (Jubilatio), s. v. w. Neume, eine 
langere melodische Phrase auf einem Vokal, 
Melisma, Koloratur, besonders im Gregoria- 
nischen Gesange. 

Judenkunig, Hans, gebiirtig aus Schwa- 
bisch-Gmiind, Virtuose auf der Laute zu 
Wien, wo er 4. Miirz 1526 starb, ist der Ver- 
fasser zweier der allerersten deutschen Lau- 
tentabulaturwerke : Utilis et compendiaria in- 
troductio qua ut fundamenio jacto facillime 
musicum exercitium inslrumentorum et Luti- 
nae et quod vulgo Geygen nominant, addisci- 
tur (o. J., ca. 1515 mit Lauteniibertragung 
der Tritoniusschen Odenkompositionen) und 
Ain schone kunstliche underweisung . . . auff 
der Lautten und Geygen usw. (1523). Vgl. 
DTO. XVIIP (Koczirz). 

Jue (spr. sehii), E.douard, * 1794 zu Pa- 
ris, auf dem Konservatorium ausgebildet, 
spater Schiiler von Galin (s. d.) und schlieB- 
lich Lehrer nach dessen Methode (Melo- 
plast), gab heraus: ha musique apprise sans 
maitre (1824 u. 6.); Solfege meloplaste (1826) 
und Tableau synoptique des principes de la 
musique (1836). 

Jiidische Tempelmusik. Fiir den jiidi- 
schen Tempelgesang der Gegenwart sind ver- 
lafiliche, auf das Altertum zuriickgehende 
Traditionen durchaus nicht erweisbar, und 
der christliche Psalmengesang steht in sei- 



Jiingst — Jiittner. 



843 



nen verschiedenen Formen von der blofien 
Rezitation bis zum reichverzierten Cantus 
allelujaticus wahrscheinlich dem alten jiidi- 
schen Tempelgesang viel naher als der heu- 
tige Synagogengesang. Vgl. ubrigens Fr. 
Pratorius, Die Herkunft der hebrdischen 
Akzente ( 1901 ), Die Vbemahme der friihmittel- 
griechischen Neumen durch die Juden (1902), 
auch Michael Beck, Idelsohn und K. G. 
Anton. ■ — Den eigentlichen AnstoB zu einer 
Entwicklung der modernen jiidischen Musik 
gab Salomone Rossi (s. d.), der 1620 Die 
Lieder Salomos, mehrstimmige Gesange auf 
hebraischen Text, herausgab. Die letzte end- 
giiltige Regelung des synagogalen Gesangs 
wurde herbeigefiihrt durch die Kompositio- 
nen von S. Sulzer (s. d.), M. Deutsch (s. 
d.) und M. Lewandowski (s. d.). Vgl. A. 
Ackermann, Der synagogale Gesang in sei- 
ner historischen Entwicklung (1894); A. 
P'riedmann, Der synagogale Gesang (1904, 
2. Aufl. 1908); F. Leitner, Der gottesdienst- 
liche Volksgesang im jiidischen und christli- 
chen Altertum (1906); D. A. Calmet, Com- 
mentaire litter al sur la Bible (17 14 — 20); Bia- 
gio Ugolini, Thesaurus antiquitatum sac- 
rarum, complectens selectissima opuscula in 
quibus antiquorum Hebraeorum mores etc. 
illustrantur (1744 — 60, 34 Bde. fol., Bd. 32 
■die Musik behandelnd); E. David, La musi- 
que chez les Juifs (1873); L. A. F. Arends, 
Uber den Sprechgesang der Vorzeit (1867); H. 
GreGmann, Musik und Musikinstrumente 
im Alten Testament (1903); Sir John Stai- 
ner, The Music of the Bible (Neuausgabe 
von F. W. Galpin 1914); M. Deutsch, Vor- 
beterschule (Sammlung traditioneller Syna- 
gogalgesange) und B<reslauer Synagogenge- 
sdnge (neukomponierte und miindlich iiber- 
lieferte mittelalterliche Koloraturgesange) ; 
J.L.Cahan, Yiddish Folksongs andtheirOri- 
ginal Airs (1912); D. Lauko, Die jiidische 
Musik (1926); Jak. Schonberg, Die tradi- 
tionellen Gesange des israelitischen Gottesdien- 
stes in Deutschland (Nurnberg 1926). Vgl. 
Naumbourg, Breslaur, Idelsohn, Nadel, 
auch Kirchenmusik, Selah, Schofar. 

Jiingst, Hugo Richard, * 26. Febr. 1853 
und f3.Marzi923 in Dresden, 1871 — 77 
Schiiler des dortigen Konservatoriums ( Spe- 
zialschiiler von Rietz), 1876 Begrunder des 
Dresdener Mannergesangvereins und dessen 
Leiter bis 1904, auch seit 1878 Leiter des 
Julius Otto-Bundes, 1895 Dirigent der aka- 
demischen Sangerschaft Erato, Kgl. Musik- 
direktor und Professor, wiederholt Preis- 
richter auf den eidgenossischen Sangerfesten 
(Bern 1898, Zurich 1905, Neuchatel 1912), 
Dirigent des deutschakademischen Sanger- 
bundesfestes zu Dresden 1895, des Weimarer 
CC-Sa,ngerfestes 1906 u. a. Komponierte 
viele erfolgreiche Manner- und gemischte 
Chore, u. a. Chorzyklen: Siidslavische Dorf- 
bilder, Ungarische Steppenbilder, An der 
Wolga (russ. Weisen), Mazeppa (polnisch), 
sowie Einzel-. Zwei- und Dreigesange, auch 
Klavierstiicke und Orchesterwerke. Be- 
sonders verdienstvoll ist die Herausgabe 
einer Sammlung nationaler Weisen fremd- 



landischer Volker in Chorbearbeitung (op 87, 
zirka 80 Nummern). Zu ihnen kann man 
auch das estnische Spinn Spinn zahlen, 
dessen Veroffentlichung 1880 J. mit einem 
Male bekannt machte. J. lebte in Dresden. 
Vgl. Aufsatz mit Verzeichnis der Werke in 
den Musiklilerarischen Blattern (Wien) 1904, 
Nr. 14. 

Jiirgens, Fritz, * 22. April 1888 zu Dus- 
seldorf, gefallen 25. Sept. 1915 in der Cham- 
pagne; in Diisseldorf aufgewachsen, iiber- 
siedelte er nach Hamburg, um Kaufmann 
zu werden, wandte sich aber bald als Auto- 
didakt dem musikalischen Studium zu; von 
entscheidender Bedeutung wurde f iir ihn die 
Bekanntschaft mit dem Dichter Gustav 
Falke. J. war ein vielversprechender Kom- 
ponist von Liedern Falkes (45 Lieder) und 
Martin Greifs (36 Lieder). 

Jiirgenson, Peter Iwanowitsch, Grflnder 
des bekannten Musikverlags in Moskau, 
* 17. Juli 1836 in Reval, f 2. Jan. 1904 in 
Moskau, erlernte den Musikhandel im Musik- 
verlagsgeschaft M. Bernard in Petersburg, 
richtete 1861 in Moskau ein eigenes Musika- 
liengeschaft ein, wurde von Nikolai Rubin- 
stein in die dortigen tonangebenden Musik- 
kreise eingefiihrt, erhielt die Stellung eines 
Lieferanten des Moskauer Konservatoriums, 
spater die eines Mitglieds des Direktoriums 
der Kais. Russ. Musikgesellschaft und hat 
durch unermiidliche Arbeitskraft seinem 
Geschaf t zu einer Ausdehnung verholfen, die 
es in der Reihe der groBten Weltfirmen eine 
der ersten Stellen einnehmen lieB. Der Ver- 
lag umfaBt hauptsachlich Werke russischer 
Meistc- (Glinka, Rimsky-Korssakow, beson- 
ders Tschaikowsky, den J. gewissermafien 
entdeckt hat und dessen Werke von op. 1 
an sich mit wenigen Ausnahmen im Besitze 
des J.schen Verlags befinden), auch russische • 
Ausgaben dieses Lexikons und anderer Werke 
Riemanns (Systematische Modulationslehre, 
Neue Schule der Melodik, Vereinfachte Har- 
monielehre und mehrere Katechismen). Auch 
brachte J. die ersten billigen Gesamtaus- 
gaben der Klavierwerke von Mendelssohn 
(1863/64), Schumann (1869/70) und Chopin 
(1873). Seit dem Tode Peter J.s wurde die 
Firma von seinen beiden Sohnen Boris und 
Grigori fortgefuhrt. Ersterer gab 1897 
einen thematischen Katalog der Werke 
Tschaikowskys heraus. 

Jiittner, Oskar Wilhelm, * 24. Nov. 
1863 in Liegnitz, erst Violinist und als solcher 
besonders in Bilses Kapelle gebildet, Kon- 
zertmeister an verschiedenen Orchestern, 
zuletzt im Heidelberger Stadtischen Or- 
chester; von 1889 — 1905 erster Kapell- 
meister des Kursaal-Orchesters in Montr eux; 
zugleich haufiger Gastdirigent in Barcelona, 
Antwerpen, Munchen(Kaim-Orchester), dann 
Stadtischer Musikdirektor und Leiter der 
Konzerte des Vereins der Musikfreunde in 
Gorlitz, seit 1918 Dirigent der Kurhaus- 
Konzerte in Bad Neuenahr. Er lebt in Koln ; 
ist auch mit Orchesterwerken leichterer Hal- 
tung hervorgetreten. 
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Jiittner, Paul Karl, * n. Dez. 1864 zu 
Graditz (Schlesien), j 191 5 (auf einer Reise 
in Schlesien), widmete sich dem Lehrerberuf 
und bildete sich in der Musik vpeiter am Kgl. 
akademischen Institut iiir Kirchenmusik in 
Berlin (Haupt, Radecke, Loeschhorn) und 
1892 — 95 als Schiiler Blumners an der Kom- 
positionsschule der Akademie, spater auch 
noch an der Univeisitat (Kretzschmar, 
J. Wolf) und war Organist und Chordirigent 
an der Heiligenkreuz-Kirche und Gesang- 
lehrer an der 12. Realschule in Berlin. Er 
schrieb Motetten, Orgelsachen, Mannerchore 
usw. und gab eine Sammlung alterer Choral- 
weisen heraus. 

Jugendbewegung, musikalische. Die 

M. J. in Deutschland ist gegen 191 o wohl in 
den f reien Gemeinschaf tsschulen entstanden : 
noch hcute ist August Halm, der um diese 
Zeit an einem der vorbildlichen Institute 
dieser Art, mWickersdorf, lehrte, einer der gei- 
stigen Leiter der Bewegung. Sie geht von der 
Ei kenntnis der Kluf t aus, die in der Gegenwart 
zwischen Zivilisation und Kultur klafft, von 
dem Mangel einer geistig-religiosen Bindung 
zwischen dem Schaffenden und Empfangen- 
den: der erste ist vereinsamt, und der zweite 
empfangt von dieser vereinsamten Kunst 
hochstens eine intellektuelle Anregung, aber 
keine SteigerungseinesLebensgefiihls. ZurEr- 
weckung dieses Lebens- und Gemeinschafts- 
gefiihlsgreiftdie m. J.zuriickauf dasdeutsche 
Volkslied, das Lied des Mittelalters, auf die 
noch im sozialen Gefiihl wurzelnde Kunst 
des 16. und 17. Jahrhunderts; die Befassung 
mit dieser Kunst hat dann weiter zu einer 
besonderen Betonung des ,,Linearen", des 
melodischen Empfindens im Harmonischen 
gefiihrt. Doch hat die J. richtig erkannt, 
daB die Stiitzung auf die alte Musik nicht 
geniigt; daB das wirkliche Erleben der 
Musik nur an lebendiger, gegenwartiger 
Musik fruchtbar werden kann. Insofern 
ist die Verbindung von schaffenden Mu- 
sikern wie Ludwig Weber und P. Hinde- 
mith mit der m. J. besonders wichtig. 
Das Streben nach praktischer Verwirk- 
lichung ihres Ideals hat die Fiihrer der 
Bewegung, deren charakteristischster 
Sprecher Fritz Jode ist, folgerichtig veran- 
laBt, EinfluB auf die Schule zu gewinnen; 
der offizielle Verlag der Bewegung ist Georg 
Kallmeyer (vor 1925= Jul. ZwiSler) in Wol- 
fenbiittel, ihr offizielles Organ die Musikan- 
tengilde (seit 1922) mit den Beiblattern Der 
Kreis. Die Zerrissenheit, Mechanisierung 
unserer Zeit, die Verkennuug der Musik 
als eines bloBen Bildungsgutes hat hier eine 
Gegenwirkung aus sich hervorgetrieben, 
der man nur ein gesundes Erstarken 
wunschen kann. Vgl. Jode, Hensel, H. 
Hockner, Jugendmusik im Lander ziehungs- 
heim (1926) und Die Musik in der deutschen 
Jugendbewegung (1927); auch Allg. Mus- 
Ztg. 192 7, Nrn. 30 ff. ; Melos Jahrg. IV, 12 
und VI, Nr. 7. 

Jula, veralteter Name einer Quintstimme, 
deren Pfeifen spitz zuliefen, zu 5 1 / 3 FuB in 



der Orgel. Vereinzelt (St. Lambert in Lune- 
burg) war sie auch zu 8 FuB vertreten. 

Julien (Jullien, spr. sehuljang), Louis 
Antoine, * 23. April 1812 zu Sisteron (Bas- 
ses-Alpes), j 14. Marz i860 in Paris; Schiiler 
Halevys am Pariser Konservatorium, aber 
wegen mangelnden FleiBes aus der Anstalt 
entfernt, Komponist von popularen Tanzen, 
Marschen, Potpourris usw., in der Folge Diri- 
gent der Ballkonzerte des Jardin turc, 1838 
in London Begriinder der ,,Promenaden- 
konzerte", konzertierte in GroBbritannien 
und Amerika mit seinem Orchester, griindete 
auch eine Musikalienhandlung in London 
und schliefilich ein eigenes Opernunter- 
nehmen, das bald fallierte und ihn in Schuld- 
haft brachte. Nicht lange nach seiner Frei- 
lassung verfiel er in Wahnsinn. Vgl. Berlioz, 
Memoires (1870); J. W. Davison, Memoirs 
(London 1912). 

Jullien (spr. sehuljang), Jean Lucien 
Adolphe, Sohn von M. B. J., * 1. Juni 
1845 zu Paris, bedeutender Musikschrift- 
steller, Mitarbeiter der Revue et Gazette mu- 
sicale, des Menestrel, der Chronique musicale 
und Musikreferent verschiedener politischer 
Zeitungen, vor allem am Journal des Debats, 
an dem er noch heute (1928) wirkt; schrieb: 
L'opera en Ij88 (1873); La musique el les 
philosophes du XV I lie Steele (1873); Histoire 
du theatre de Mme de Pompadour, dit Theatre 
des petits cabinets (1874): La comedie a la 
cour de Louis XVI (1873); Les spectaieurs 
suy le theatre (1875); Le theatre des demoiselles 
Verrieres (1875); Les grandes nuits de Sceaux, 
le Theatre de la duchesse du Maine (1876); 
Un potentat musical (1876 [...]); Veglise 
et l'opera en 1735; Mademoiselle Lemaure et 
Veveque de Saint-Papoul (1877); Weber a 
Paris en 1826 (1877); Airs varies: histoire, 
critique, biographies musicales et dramatiques 
( 1 ^77)\ La cour et l'opera sous Louis XVI; 
Marie Antoinette et Sacchini, Salieri, Favart 
et Gluck (1878); La comedie et la galanterie 
au XV I He siicle (1879); Histoire du costume 
au theatre (1880); Goethe et la musique (1880); 
L' 'opera secret au XVIIJe siecle (1880); La 
ville et la cour au XVIIIe siecle (1881, Ver- 
schmelzung einiger der vorgenannten); Mo- 
zart et Wagner a fegard des Francais (1881); 
Paris dilettante au commencement du siicle 
(1884); Hector Berlioz (1882); La comedie a 
la cour . . . pendant le siecle dernier (1883); 
Amours d'opera au i8 e siecle (1900) ; E.Reyer 
(in Musiciens celebres) ; endlich Richard Wag- 
ner, sa vie et ses ceuvres (1886, engl. von J. B. 
Lung 1901) und Hector Berlioz, la vie et le com- 
bat, les ceuvres (1888, die beiden letztgenann- 
ten iiberaus wertvolle und auch auBerlich sehT 
glanzend ausgestattete Biographien in GroB- 
quart), Musiciens d'aujourd'hui (2 Bde. 1892 
und 1894) und Musique (Melanges d'histoire 
et de critique, etc., 1895). Vgl. F. Delhasse, 
^./.(i88 4 ). _ 

Jullien (spr. sehuljang), Marcel Ber- 
nard, * 2. Febr. 1798 und f 15. Okt. 1881 
in Paris, Generalsekretar der Societe des 
Methodes d'enseignement zu Paris, schrieb: 
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Dequelques points des sciences dans I'antiquite: 
physique, mStrique, musique (1854); Thises 
supplSmentaires de metrique et de musique 
ancienne usw. (1861) und De Petude de la 
musique instrumental dans Us pensions de 
demoiselles (1848). 

Jumilhac (spr. seMmijak), Dom Pierre 
Benoit de, * 1611 auf SchloB St. Jean de 
Ligour bei Limoges, f 21. April 1682 als Ad- 
junkt des Ordensgenerals der Benediktiner 
(Kongregation St. iYlaur); schrieb: La science 
et la pratique du plain chant (1673, neu 
herausgegeben von Nisard und Leclerq, 
1847). Vgl. M. Brenet, Additions inedites 
de D. J. (1902). 

Jungmann, Albert, * 14. Nov. 1824 zu 
Langensalza, f 7. Nov. 1892 in Pandorf bei 
Krems, Geschaftsfiihrer der Musikalienhand- 
lung von Spina in Wien, komponierte viele 
Salonstiicke, Lieder usw. 

Jungmann, Louis, * 1. Jan. 1832 und 
f 20. Sept. 1892 in Weimar, Schiiler von 
Topfer und Liszt, Musiklehrer am Sophien- 
institut zu Weimar, gab eine Trio- Suite fur 
Flote, Violine und Viola op. 21, Klavier- 
stiicke, Lieder usw. heraus. 

Junk, Victor, * 18. April 1875 zu Wien, 
Dr. phil. und Professor an der Universitat 
daselbst. J . leitete den von ihm begriindeten 
Chor der Wiener Bachgemeinde und ist 
Musikreferent mehrerer Zeitschriften. Schrif- 
ten: Goethes Fortsetzung der Zauberflote, Ber- 
lin 1900; Tannhduser in Sage und Dichtung, 
Miinchen 191 1; Gralsage und Graldichtung 
des Mittelalters (1911, 2. Aufl. 1912); Max 
Reger als Orchesterkomponist und sein sinfo- 
nischer Prolog (1911). Kompositionen : 
Spieglein an der Wand lux 2 Solostimmen und 
grofies Orchester; Diirnstein (sinfonische 
Dichtung); Die Wildfrau (Oper in 1 Akt, 
Buch von Georg Hirschfeld); Kom. Oper 
Don Pablo; daraus einzeln: Ballettsuite; 
Legende von der Liebe (Oratorium, Dichtung 
von Josef Gregor); Heitere Musik zu Ne- 
stroys Wohnung zu vermieten (Wien 1924); 
Lieder; Mannerchore; Klavierstiicke (firr 
Kunsttanz); Bearbeitung von Mozarts Mi- 
thridates fiir die deutsche Biihne; Neuausg. 
einer Messe von Nikola,us Bach und der Mo- 
tetten von Christoph Bach. 

Junker, Karl Ludwig, * um 1740 zu 
Ohringen, | 30. Mai 1797 als Pastor in Ru- 
pertshoven bei Kirchberg; komponierte 3 
Klavierkonzerte, eine Kantate: Die Nacht 
(mit Violine und Cello), ein Melodrama: 
Genoveva im Turm usw. und schrieb: Zwan- 
zig Komponisten ; eine Skizze (1776, besonders 
ausfiihrlich iiber die Mannheimer Kompo- 
nisten; 2. Aufl. als Portefeuille fiir Musik- 
liebhaber, 1792); Tonkunst (1777); Betrach- 
tungen uber Maler-, Ton- und Bildhauerkunst 
(1778); Einige der vornehmsten Pflichten 
eines Kapellmeisters oder Musikdirektors 
(1782); uber den Wert der Tonkunst (1786); 
Musikalischer Almanack (1782, 1783, 1784) 
und Die musikalische Geschichte eines Auto- 
didakts in der Musik (1783). Auch lieferte 
er Beitrage zu Meusels Miscellaneen und 
Museum fiir Kiinstler und BoBlers Mus. 



Korrespondenz (1791, viber die Bonner Ka- 
pelle und besonders uber Beethoven; vgl. 
Thayer I, 209 [2. Aufl. S. 247 ff.]). Vgl. 
Schillings Lexikon. 

Junne, Otto, Begriinder (1887) des sei- 
nen Namen tragenden Musikverlags in Leip- 
zig, * 19. Marz 1854, erwarb den Verlag von 
Theodor Barth (Berlin) und Bestande einer 
Anzahl kleiner Firmen, errichtete auch ein 
Kommissions- und Sortimentsgeschaft und 
ubernahm die Vertretung von A. Durand 
& Co. und anderer franzosischer Hauser. 
1905 tratErhard Schultz(*7. Sept. 1879) 
als Mitinhaber ein, der 1909 alleiniger In- 
haber der Leipziger Firma O. Junne wurde, 
wahrend O. Junne den 1889 angekauften 
Verlag Schott freres in Briissel allein weiter- 
f iihrte. Seit Mai 1920 ist die Leipziger Firma 
eine G. m. b. H. 

Junta (Giunta), Giacomo, Verleger 
zu Rom, seit 15 18 nachweisbar, aus Florenz 
gebiirtig, zweifellos ein Verwandter von 
L. A. J., da er dieselben Firmenzeichen 
fiihrt, beriihmt wegen seiner (iihrigens 
schlechten) Nachdrucke der Sammelwerke 
Petruccis. 

Junta (Giunta), Luca Antonio J., 
Verleger zu Venedig, gab seit 1494 liturgische 
Gesangbiicher mit Musiknoten heraus; den 
Druck besorgte anfanglich Joh. Emmerich, 
spater Bonetus Locatellus (die Firma exi- 
stierte noch im 17. Jahrhundert). 

Juon, Paul, Schweizer Herkunft, * 
8. Marz .1872 in Moskau, studierte dort 
Violinspiel unter Johann Hf imaly und Kom- 
position unter Tanejew und Arensky, 1894!. 
auch noch unter Bargiel in Berlin, wurde 
1896 Violin- und Theorielehrer am Kon- 
servatorium zu Baku am Kaspischen 
Meere, kehrte aber 1897 nach Berlin zuriick, 
wo er seitdem lebt, seit 1906 Kompositions- 
lehrer an der Kgl. Hochschule fiir Musik, 
seit Marz 1919 Mitglied der Berliner Akade- 
mie, Juon ist vor allem Kammermusik- 
Komponist Brahmsscher Richtung; nicht 
ohne seine Nationalitat in der Leidenschaft- 
lichkeit seiner Melodik und Rhythmik zu ver- 
raten. Werke: 3 Streichquartette : op. 4 D- 
dur ; op. 29 A moll, op. 67 C dur; Violinsona- 
ten op. 7 A dur und op. 6g Fdur ; Bratschen- 
sonate D dur op. 15; Cellosonate A moll 
op. §4; Klaviertrio A moll op. 17; Klavier- 
trio-Kaprize nach Gosta Berling Hmoll op. 39; 
Klaviertrio-Miniaturen op. 18 Nr. 3, 6, 7 ; 
op. 24 Nr. 2; Klaviertrio G dur op. 60; Li- 
towz'ae-Tondichtung fiir Klavier, Violine und 
Violoncell op. 70; Silhouetten fiir 2 Violinen 
und Klavier op. 9; Divertimento op. 34 fiir 
Klannette und 2 Bratschen; Klaviersextett 
C moll op. 22 (2 Violinen, Viola, Violoncell); 
Kammersinfonie op. 27 (Klavier, Violine, 
Viola, Violoncell, Oboe, Klarinette, Horn 
und Fagott), auch als Septett (Klavier mit 
Streichsextett) ; Divertimento fiir Blaser und 
Klavier op. 31 F dur; Klavierquintett D moll 
°P- 35! Klavierquintett F dur op. 44; Rhap- 
sodie fiir Klavierquartett (nach Gosta Ber- 
ling) F dur op. 37 ; Klavierquartett G dur 
op. 50; Sonate fiir Flote und Klavier op. 78; 
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Senate F moll fur Klarinette und Klavier 
op. 82; Sonate fur Viola und Klavier op. 82 a; 
Episodes Concertantes fiir Violine, Violoncell 
und Klavier und Orchester op. 43; Violin- 
konzerte H moll op. 42 und A dur op. 4g; 
Violinstiicke op. 52; Sinionie A dur op. 23; 
Orchesterphantasie : W dchterweise iiber dd- 
nische Volkslieder op. 31; Orchesterserenade 
(Eine Serenadentnusik) op. 40; Orchester- 
suite: Aus einem Tagebuch op. 35/ 2 Ballett- 
suiten aus dem Tanzpoem: Psyche; 5 Stiicke 
fiir Streichor Chester op. 16; einige Hefte 
Klavierstiicke op. 1, 9, 12, 14, 18 (Satyrn 
und Nymphen) , 20, 26, 30, 41, 65, 6y (vier- 
handig), 74; Lieder op. 21. Schrieb : 
Praktische Harmonielehre (1901); Hand- 
buch fur Harmonie (1920); deutsche Uber- 
setzung von Modeste Tschaikowskys Bio- 
graphie seines Bruders Peter J. (2 Bde., 
1904)- ,-. 

Jupin (spr. sehtipang), Charles Fran- 
90 is, * 30. Nov. 1805 zu Chambery, -j- schon 
12. Juni 1839 in Paris; ausgezeichneter, friih 
entwickelter Violinvirtuose, Schiiler des Pa- 
riser Konservatoriums (Baillot), mehrere 
Jahre Kapellmeister zu Strafiburg, zuletzt 
2. Orchesterdirektor an der Opera comique; 
komponierte ein Violinkonzert, ein Streich- 
trio, Klaviertrio, Phantasie fiir Violine und 
Klavier u. a. 

Jurjans, Andrejs, * 18. Sept. 1856 in 
Erlaa in Livla.nd, f 28. Sept. 1922 in Riga, 
1875 — 82 Schiiler des Petersburger Konser- 
vatoriums (Rimsky-Korssakow), 1882 — 1916 
Lehrer an der Kaiserl. Musikschule in Char- 



kow, kehrte dann nach Riga zuriick; tiich- 
tiger Organist und Hornist, Sammler und 
Bearbeiter lettischer Volksweisen, auch als 
Komponist national gerichtet (Sinf. Dich- 
tung, 3 Marsche, 4 Volkstanze, 3 weltliche 
und eine geistliche Kantate, Concerto elegiaco 
op. 11 fiir Cello, Barcarolle fiir Waldhorn, 
Ballade fiir Violine, Lieder und Chore); er 
gilt als der bedeutendste lettische Kompo- 
nist. Vgl. Jahnis Straumes, Unsere Mu- 
siker, I. Folge (lettisch, 1922). 

Justiniana s. Giustiniana. 

Juszkiewicz,dieBrfider, beide katholische 
Priester, — 1) Johann, * 8. Juni 1815 zu 
Zacan 1m Gouvernement Kowno, j 11. Mai 
1886 als Gymnasialprofessor zu Kasan, — 
2) Anton, * 16. Juni 1819 zu Dowiatz (Gouv. 
Kowno), f 1. Nov. 1880 zu Kazan, sammel- 
ten litauische Volkslieder, welclie Sieg- 
mund Noskowski und J. Baudouin de 
Courrency herausgaben (Krakau 1900, 
1. Bd.). Auch waren sie beteiligt an der 
Vorbearbeitung der polnischen Volkslieder- 
sammlungen von Oskar Kolberg (s. d.). 

Juul, Asger, * 9. Mai 1874 zu Kopen- 
hagen, | 1919 als Domkantor in Roskilde, 
studierte Medizin, ging aber zur Musik 
iiber, war Schiiler von G. Matthison Hansen 
(Klavier) und Rosenhoff (Komposition) und 
1904/05 von Riemann in Leipzig. Seit 1906 
lebte er wieder als Musiklehrer und Kritiker 
in Kopenhagen. Eine Anzahl hiibscher 
Klaviersachen und Lieder nationaler Far- 
bung, auch kirchenmusikalische Werke er- 
schienen im Druck; groBere Sachen sind Ms. 
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Kaan-Albest, Heinrich von, * 29. Mai 
1852 zu Tarnopol (Galizien), f im April 1926 
zu Roudna, Schiiler von Blodek und Sku- 
hersky in Prag, Pianist, begleitete 1884 
Dvorak nach London, wurde in Prag 1890 
Klavierprofessor am Konservatorium und 
war 1907—18 dessen Direktor. K. schrieb 
neben Instrumentalwerken (preisgekrontes 
Trio op. 2g, Sonate fiir Violoncell und Kla- 
vier E moll op. g; 3 Sonaten fiir Violine 
und Klavier, mehrere Klavierkonzerte, sin- 
fonische Dichtung Sakuntala, Orchester- 
suite, Fruhlings-Eklogen fiir Orchester, Kla- 
vier-Zyklus In Wassermanns Reich, Klavier- 
etiiden usw.) das erste groBe tschechische 
Ballett Bajaja, die Pantomime Olim (1905); 
2 Opern Der Fliichtling (Rolf), Germinal 
(Schipek nach Zola), das Melodram Toman 

jmd die Waldfee. 

XKade, Otto, * 6. Mai 1819 zu Dresden, 
f 19. Juli 1900 zu Doberan i. M., Schiiler 
von J. Otto und Johann Schneider, begriin- 
dete nach 1 14 jahrigem Studienaufenthalt 
in Italien 1848 den Cacilienverein (fur alte 
Kirchenmusik) zu Dresden, wo er 1853 
Musikdirektor der Neustadter Dreikonigs- 
kirche wurde, und ubernabm i860 als Nach- 
folger ^€>e| Schaffers mit dem Titel eines 



GroBherzogl. Musikdirektors die Direktion 
des SchloBchors zu Schwerin. 1884 ernannte 
inn die Universitat Leipzig zum Dr. phil. 
hon. c. K. schrieb viele liturgische Kompo- 
sitionen auf altgregorianische Weisen fur 
den evangelischen Gottesdienst (Kantional 
in 3 Teilen, 1867—80), ein Choralbuch fiir 
Mecklenburg-Schwerin (1869) u. a. AuBer 
Studien in den Monatsheften fur Musik- 
geschichte, in der Allgemeinen musikalischen 
Zeitung u. a. schrieb K. : Der neuaufgefundene 
Luther-Kodex vom Jahre 1530 (1872), J oh. 
Walthers Wittenbergisch geistlich Gesangbuch 
von 1524 (1878), Die weltliche deutsche Lied- 
weise (1874), Monographien iiber Le Maistre 
(1862, preisgekront von derNiederlandischen 
Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst) 
und Heinrich Isaak (in der Allgemeinen 
deutschen Biographie) und eine Ubersetzung 
von Scudos Le chevalier Sarli (1858), redi- 
gierte den 5. Band von Ambros' Geschichte 
der Musik (,,Notenbeilagen" zum 3. Band, 
1882) und die 2. Aufl. des 3. Bandes (1893). 
1891—93 gab er vier Hefte alterer Passions- 
musiken (vor Schiitz) heraus. Verdienstlich 
i ( ist sein thematischer Katalog der Musikalien 
\der Schweriner Regierungsbibliothek (1893), 
'2 Bde., mit Nachtrag 1899. 
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Kade, Reinhard, Sohn von Otto K., 
* 25. Sept. 1859 zu Dresden, Professor am 
Kgl. Gymnasium zu Dresden-N., schrieb: 
Katalog der Musihsammlung in der Kgl. 
Bibliothek zu Dresden (1890, Beil. der Mo- 
natsh. £ MG.), Christoph Demantius (Viertel- 
jahrschr. f. MW. VI [1890] und Antonius 
Scandellus (Sammelb. d. IMG. VX [1914])- 

Kaden, Richard, * 10. Febr. 1856 und 
I 9. Juli 1923 zu Dresden, Schfiler des dor- 
tigen Kgl. Konservatoriums (Lauterbach, 
Hullweck, Rietz, Doring) und des Polytech- 
nikums,i872 — 96 Bratschistim Hoforchester 
sowie 1872 — 83 Violin- und Ensemblelehrer 
am Konservatorium, seit 1883 Direktor der 
von Frl. von Mertschinska (1909 mit K. 
vermahlt) gegrfindeten Padagogischen Mu- 
sikschule zu Dresden. K. hielt wiederholt 
offentliche Vortrage iiber musikpadago- 
gische und asthetische Themen (gedruckt: 
Musikpadagogische Beilagen, Abrifi einer 
Philosophie der Musikgeschichte, Wie stu- 
diert man Musik?, Wagners Parsifal im 
Lichte des Zeitgeistes [1914], bearbeitete die 
Baillot-Rodesche Violinschule und gab 50 
Violinduette mit poetischen Erlauterungen, 
100 Violinstficke mit ,,Phrasierungsbezeich- 
nung" u. a. heraus. Auch komponierte er 
eine Sinfonie, Sinfonietta, eine Konzert- 
ouvertiire u. a. 

Kadenz (ital. Cadenza, franz. Cadence), s. 
v. w. SchluBfall, Klausel (Clausula), d. h. 
eine harmonische Wendung, welche einen 
Ruhepunkt, AbscbluB bildet. In der alteren 
Musiktheorie spielt die Lehre von den Klau- 
seln oder Kadenzen eine wichtige Rolle, da 
in ihnen die ubrigens nach beutigen Be- 
griffen stark schwankende Tonalitat zuerst 
festere Gestalt annimmf. Die ersten An- 
fange dieser Lehre bilden die Unterschei- 
dungen von Apertum und Clausum (Overt 
und Clos) bis zuriick ins 12. Jahrhundert 
(etwa unserem HalbschluB und GanzschluB 
entsprechend, die Teilschliisse auf der Finalis 
[Clausum] oder einem ihrer Nachbartone 
[Apertum]). Die im 14. Jahrhundert bereits 
zu stereotypen Formeln entwickelten Klau- 
seln des mehrstimmigen Satzes stellen dem 
schlieBenden fallenden Sekundschritt des 
Tenors (Tenorklausel) einen steigenden 
Sekundschritt des Diskant gegeniiber (Dis- 
kantklausel, Clausula cantizans) ; der Kon- 
tratenor (s. d.) hat meist beim vorletzten 
Tone die Unterquinte des Tenors und 
springt beim SchluBton in die Oktave 
hinauf : 



Discantus 
Tenor 



Contratenor 



I 



sU 



Der vierstimmige Satz spaltete dann den 
Kontratenor in Alt und BaB ; die stereotype 
BaBklausel (Clausula bassizans) wurde 
nun der steigende Quart- oder fallende 
Quintschritt, und dem Alt fiel das Aus- 
halten des selben Tones als regulare Bindung 
zu (Clausula altizans) ; 



D. 
A. 
T. 
B. 



1 



=y= 



T5 •= 

XS 



Doch war eine Vertauschung der Rollen der 
Stimmen nicht ausgeschlossen (z. B. konnte- 
der Alt die Diskantklausel ubernehmen). 
Fur alle SchluBbildungen, bei denen der 
Tenor einen Ganzton abwarts geht, war 
selbstverstandlich der steigende Sekund- 
schritt des Diskants ein kleiner (iiber dem 
e — d des Tenors cis' — d'. iiber a — g: fis — g. 
usw.). Nur fiber dem fallenden kleinen Se- 
kundschritt des Tenors (phrygischer 
SchluB) war der Halbtonschritt fur den 
Diskant ausgeschlossen (fiber f — e: d— e, 
fiber b — a: g — a usf.). Beim phrygischen 
SchluB anderte sich auch die Ffihrung des 
Kontratenor bzw. des Basses und Alts, 
hatte der SchluBakkord eine Terz, so war 
diese groB: 




Die vorletzte Note des Diskants bei den, 
Klauseln wurde durch lange Jahrhunderte 
reicher verziert; im 14. und 15. Jahrhundert 
meist mit Vorhalt der Obersekunde und 
Nachschlag der Untersekunde (a) oder 
synkopisch : 



a \ 



b) 



SBP 



spater wird ein formlicher Triller (mit oder 
ohne Vorschleifen und Nachschlag) das Ge- 
wohnliche, so schon in den Klavierbearbei- 
tungen von Chansons in Attaingnants Aus- 
gaben von 1530. Die sich in den Klauseln 
offenbarende Rolle der Hauptharmonien 
der Tonart wurde von der Theorie in der 
Folgezeit immer mehr ins Auge gefaBt, bis 
schlieBlich sich (schon bei Rameau) heraus- 
stellte, daB alle musikalische Logik auf f ort- 
gesetzten Kadenzierungen beruht, d. h. auf 
Wegbewegungen von einer Tonika (Zentral- 
harmonie) zu ihr nahestehenden Neben- 
harmonien (Dominante und Subdominante) 
und der Zurfickwendung zur Tonika. Heute 
unterscheidet man einseitige Kadenzen (T — 
S — T oder T—D—T) oder aber vollstandige,. 
rundlaufige Kadenzen (T — S — D — T) und 
weiter offene (die auf einer der Dominanten 
enden: T — D oder T — S [Halbschlfisse]) 
und geschlossene (die zur Tonika zuriick- 
kehren [Ganzschlusse]). Ganzschlusse 
zu anderen Harmonien als der Tonika setzen 
Umdeutungen der Funktion voraus (vgl. 
Modulation). Im Rahmen der K.-Lehre er- 
scheinen alle Harmonien der Tonart als. 
mehr oder minder starke Verkleidungen der 
drei Hauptharmonien (vgl. Funktionsbe- 
zeichnung). Die folgenden beiden Akkord- 
ketten mogen veranschaulichen, in wie ein- 
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facher Weise aus der einfachen Formel 
T — S—D—T die sarntlichen leitereigenen 



a) dreistimmig - : 



„Nebenharmonien" der Tonart an 
natiirlichsten Stelle herauswachsen : 



b) vierstimmig - : 



ihrer 




Tiber die durch die Klauseln bedingten (nicht 
beigeschriebenen) ]p und $ in der alteren 
Musik vgl. Riemann, Verloren gegangene 
Selbstverstdndlichkeiten in der Musik des 
14. — J5. Jahrhunderts (1907), s. auch Musica 
ficta und Solmisation. Die Zuriickfiihrung 
des gesamten harmonischen Wesens auf die 
Kadenzen bildet den Inhalt von Riemanns 
Musikalischer Syntaxis (1877) und aller 
seiner weiteren Harmonielehrbiicher. — Auf- 
gehaltene K. (Fermate), ist in Konzerten 
mit Orchester, Sonaten usw. ein Halt in- 
mitten der K., meist iiber dem Quart- 
sextakkord auf der Dominante (-D4), dem 
ein mehr oder minder ausgesponnenes bril- 
lantes Pa,ssagenwerk folgt, in welchem der 
Virtuose erst noch die groBten Schwierig- 
keiten zu iiberwinden hat. In friiherer Zeit 
(noch zu Anfang des 19. Jahrhunderts) 
schoben die Kiinstler in die auigehaltene K. 
freie Improvisationen iiber Themen des ge- 
spielten Werks ein. Beethoven zog es vor, 
dem Virtuosen auch vorzuschreiben, was er 
an dieser Stelle spielen solle, schrieb zu 
seinen friiheren Konzerten gesonderte , , Ka- 
denzen" (so nannte man nun auch diese 
Einschiebsel selbst); seinem Es dur-Konzert 
fiigte er sie gleich von vornherein als orga- 
nische Teile ein. Nichtsdestoweniger be- 
lieben aber die Pianisten auch heute noch, 
wenigstens in die iibrigen Konzerte, statt 
der Beethovenschen selbstgefertigte (freilich 
nicht mehr improvisierte) Kadenzen ein- 
zuschieben; Moscheles, Reinecke, Brahms, 
Busoni u. a. haben solche Kadenzen heraus- 
gegeben. In Schumanns Klavierkonzert und 
fast alien andern neuen Werken ist die K. 
integrierender Bestandteil des Werkes. 

Kadletz, Andreas, Violinist, * 18. Febr. 
1859 zu Dobris in Bohmen, Schiiler des 
Prager und des Petersburger Konservato- 
riums (Violine: Bennewitz und Auer, Kom- 
position: A. Bernhardt), Konzertmeister 
an der Petersburger Kaiserl. russ. Oper und 
Gesanglehrer an zwei Gymnasien, schrieb 
auBer Unterrichtswerken fiir Violine die 
Oper Der Dorfdiplomat und die Ballette 
Acis und Galathea, Die Wasserlilie und 
Kirmes. 

Kaferle, Karl Heinrich, * im Mai 1768 
zu Waiblingen (Wurttemberg), f 28. Febr. 
1834 zu Ludwigsburg, von fruhester Kind- 
heit an erblindet, wurde trotzdem ein auBer- 
ordentlicb geschickter Instrumentenmacher, 
dessen Fortepianos sehr gesucht waren. 
Vgl. Allg. Mus.-Ztg. I, 70, sowie Schillings 
Lexikon, auch im Supplementbande. 

Kahler, Willibald, * 2. Jan. 1866 zu 
Berlin, Enkel des durch kirchliche Kompo- 
sitionen bekannten Moritz Friedrich K. 
(* 20. Juli 1781 in Sommerfeld, f 17. Febr. 



1834 in Zrillichau), nach Absolvierung des 
Gymnasiums zu Berlin und Grunberg i. Schl. 
Schiiler der Berliner Kgl. Hochschule fiir 
Musik (Kiel, Herzogenberg, Gust. Engel), 
seit 1887 Dirigent zu Hannover, Freiburg 
i. B., Basel, Regensburg, Rostock, 1891 
Nachfolger Rezniceks in Mannheim, seit 1906 
Hofkapellmeister in Schwerin, 191 1 Pro- 
fessor; 1924 GMD. Auch war er 1893 — 1 9 01 
Hilfsdirigent der Bayreuther Festspiele. 
Von seinen Kompositionen erschienen im 
Druck Lieder, Mannerchore, Klaviersachen 
und eine Elegie fiir Violine mit Orchester; 
auch schrieb er einen sinfonischen Prolog zu 
Kleists Prim von Homburg (1910), Musik 
zu Goethes Faust, revidierte die nachge- 
lassenen Partituren von H. Wolfschen Lie- 
dern mit Orchester und schrieb Fiihrer durch 
Bruckners 8. Sinfonie und Tedeum, auch 
Aufsatze in Fachschriften. 

Kampf, Karl, * 31. Aug. 1874 zu Berlin, 
dort Schiiler von Frau Olbrich-Poppenhagen, 
A. Sormann und Friedr. E. Koch; lebte 1895 
bis 1896 eines Lungenleidens wegen am 
Gardasee, seitdem in Berlin. 1925 wurde er 
Dirigent der Liedertafel M.-Gladbach. Er 
ist am bekanntesten als Komponist fiir 
Mannerchore geworden. Werke: Sinfonische 
Dichtung: Aus Eichendorffs jungen Tagen 
op. 34; sinfonischer Marsch: Neidhohle; Or- 
chestersuiten : Hiawatha (nach Longfellow) 
op. 27; Aus baltischen Landen op. 24; An- 
dersens Mdrchen; Zyklus: Am Genfer See 
(nach Franz Brendel); Zwei Melodien fiir 
Streichorchester; Legende fiir Violoncell 
und Orchester; Ballade fiir Harmonium und 
Streichorchester; Meeressage, Aus Natur und 
Leben; Gaudeamiis-Lieder (nach Adolf Jen- 
sen) fiir Mannerchor und Orchester; eine 
6satzige Sinfonie: Die Macht des Liedes fiir 
Mannerchor, Sopransolo, groBes Orchester 
und Orgel op. 66; Violinsonate E moll op. 23; 
Pathetische Sonate B moll fiir Violoncell und 
Klavier op. 62; Lieder; Duette; Manner- und 
Frauenchcre; Cello- und Klavierstucke; 
Kompositionen fiir ,,Normalharmonium", 
fiir das er auch als Spieler eintrat. 

Kaempfert, Max, *3. Jan. 1871 inBerlin, 
ausgebildet in Paris und Miinchen, 1893 — 98 
Konzertmeister und zeitweilig Dirigent des 
Kaim-Orchesters, ging 1898 als Kapell- 
meister nach Eisenach, 1899 nach Frankfurt 
a. M. (Palmengarten), 1915 Universitats- 
musikdirektor, seit 1923 Musikdirektor und 
Leiter einer Privatmusikschule in Solo- 
thurn (seit 1912 Kgl. Musikdirektor). Seine 
Frau Anna, * 25. Mai 1877 in Stuttgart, 
1910 Kgl. Wiirttembergische Kammersan- 
gerin, ist eine geschatzte Oratoriensangarin 
(Sopran). Werke: Volksoper Der tote Gast; 
Operette Der Schatz des Sultan; Musik zu 
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Ernst Kreidolfs Ein Winlermdrchen; 3 Rhap- 
sodien fur Orchester, die 2. op. 8g, die 3. 
op. go Der Mai; Sonaten; Trios; Quartette; 
Lieder; Unterhaltungsmusik fiir Orchester 
u. a. 

Kaempfner, Bernhard, popularer Wie- 
ner Liederkomponist, * 30. Nov. 1874 zu 
Wien, studierte zwei Jahre bei Franz Schre- 
ker und veroffentlichte zahlreiche Lieder 
heitereh Genres (ein Slowakenlied unter 
dem Pseudonym B. K. Skutecky). 

Kafimayer, Moritz, Violinist und Kom- 
ponist, * 1831 und f 9. Nov. 1884 zu Wien, 
Schiiler des Wiener Konservatoriums (S. 
Sechter und Preyer], war Violinist im Hof- 
opernorchester, schrieb Messen und andere 
Kirchenmusik, Lieder und mehrstimmige 
Gesange, 5 Streichquartette (gedruckt), eine 
Suite fur Streich orchester, eine Oper Das 
Landhaus von Meudon und war ein musika- 
lischer Humorist bester Qualitat. 

Kaffka, Johann Christian, eigentlich 
J. C. Engelmann, * 1754 in Regensburg, 
t 29. Jan. 181 5 in Riga, Schiiler von Riepel, 
Schauspieler, Sanger und Komponist, wirkte 
an den Biihnen zu Breslau, Petersburg, 
Dessau und etablierte sich 1803 als Buch- 
handler in Riga. K. schrieb eine Reihe Sing- 
spiele, Ballette, und auch zwei Oratorien, 
ferner Sinfonien, Messen, Vespern, ein Re- 
quiem usw. 

Kafka, Heinrich, * 25. Febr. 1844 zu 
Strazowitz in Bohmen. f im April 1917 in 
Wien, Schiiler Mildners und Krejfiis (an der 
Prager Orgelschule), seit 1875 Musiklehrer 
in Wien, schrieb mehrere Opern (Melisande, 
Konig Arthur), eine sinfonische Dichtung 
Der Gott und die Bajadere, Klaviertrios, 
Violinsonaten, Lieder u. a. 

Kafka, Johann Nepomuk, Salonkom- 
ponist, * 17. Mai 1819 zu Neustadt a. d. 
Mettau (Bohmen), f 23. Okt. 1886 zu Wien, 
studierte ursprunglich Jura, ging aber zur 
Musik fiber und schrieb eine groBe Zahl 
brillanter, aber seichter Klavierstflcke. K. 
war ein passionierter Sammler von Auto- 
graphen. 

Kahl, Heinrich, * 31. Jan. 1840 zu Miin- 
chen, I 6. Aug. 1892 in Berlin, besuchte 
Schule und Konservatorium zu Munchen, 
war Eleve der Hofkapelle, 1857/66 Konzert- 
meister der Kgl. Kapelle zu Wiesbaden, 
dann Theater kapellmeister zu Riga, Stettin, 
Aachen, 1872 Chordirektor an der Berliner 
Kgl. Oper, 1880 Kgl. Kapellmeister. 

Kahl, Willi, * 18. Juli 1893 zu Zabern 
i. E., studierte seit 191 1 in Freiburg, Mun- 
chen und Bonn klassische Philologie, Ger- 
manistik, Philosophic und Musikwissen- 
schaft, promovierte in Bonn 1919 mit einer 
Arbeit Das lyrische Klavierstiick zu Beginn 
des ig. Jahrhunderts und seine Vorgeschichte 
im 17. und 18. Jahrhundert, zum groBten 
Teil erschienen im AfMW. 1921, I, II (Das 
lyrische Klavierstiick Schuberts und seiner 
V or ganger seit 18 10), in ZfMW. 1921, 8 (Zu 
Mendelssohns Liedern ohne Worte) und in 
Zeitschr. f. Mk. 1922 (Aus der Friihgeit des 
lyrischen Klavierstiicks). Weitere Aufsatze 

Riemann, Musik-Lexilon. 11. Aufl. 



im Wdchter 1922 (Schuberts ,,Kreuzzug" ', 
ein Dokument der Romantik) ; Musik- und 
Musikleben im Rheinland (2. Rhein. Lit.- 
und Buchwoche, Koln 1923); Heimsoeth 
und die Musik (Gregoriusblatt 1928) ; in 
Buchform: Herbart als Musiker (1926); Her- 
ausgeber: Lyrische Klavierstflcke der Ro- 
mantik (1926). K. lebt in Koln als Musik- 
referent an derKolnischen Zeitung. 1923 habi- 
litierte er sich an der Universitat Koln ; seit 
1925 ist er auch Bibliothekar an der Univer- 
sitats- und Staatsbibliothek. Er bereitet die 
Fortsetzung von Seifferts Bearbeitung der 
Weitzmannschen Geschichte der Klavier- 
musik (2. Band von der ersten Halfte des 18. 
Jahrhunderts bis zur Gegenwart) vor. 

Kahlert, August Karl Thimotheus, * 5. 
Marz 1807 und f 29. Marz 1864 zu Breslau, 
studierte Jura und war Referendar, als er 
sich entschloB, Philosophic zu studieren; 
er brachte es in dem neuen Beruf noch (1840) 
zum a. o. Professor der Philosophic in Bres- 
lau. Von Jugend auf in der Musik grundlich 
geschult, war K. fleiBiger Mitarbeiter von 
Dehns Cacilia (Bd. 16: Vber die Bedeutung des 
Romantischen in der Musik) und den4 llg.MZtg. 
und gab selbstandig heraus: Blatter aus der 
Brieftasche eines Musikers (1832), Tonleben 
(1838), System der Asthetik (1846) ; auch 
einige Lieder von ihm wurden bekannt. Vgl. 
Hans Heckel, A. K. (Schlesische Lebens- 
bilder I, 1923). 

Kahn, Robert, * 21. Juli 1865 zu Mann- 
heim, dort Schiiler von Vine. Lachner, von 
Kiel in Berlin (1882) und Rheinberger in 
Munchen (1885), lebte zunachst einige Zeit 
in Wien (Brahms) und wieder in Berlin 
(Joachim), seit 1890 — 93 in Leipzig als Dili- 
gent eines Damengesangvereins, seit 1897 
wieder als Kompositionslehrer an der Kgl. 
Hochschule fiir Musik in Berlin, 1903 Kgl. 
Professor; 1917 Senator der Akademie der 
Kiinste. Schrieb : Kammermusikwerke 
(Streichquartett A dur op. 8 und A moll 
op. 60, Klavierquintett C moll op. 54, 3 Kla- 
vierquartette op. 14, 30 und 41, Trios op. ig, 
33, 35 UI1 d 72 und ein Klarinettentrio op. 45, 
Serenade F moll fiir Klavier, Oboe und Horn 
°P- 73t 3 Violinsonaten op. 5, 26 und 50, 
eine Suite fiir Violine und Klavier op. 6g, 
Variationen fiir Klavier und Violine (Ms., 
1925), Klavierquintett (1926), Klavierstflcke 
op. 6y, 2 Gellosonaten op. 37, 56, ein Konzert- 
stiick (ungedruckt) fiir Violine, ein gleiches 
fiir Klavier und Orchester op. 74, Mahomets 
Gesang op. 24 fiir Chor und Orchester, 
Sturmlied (dgl.), Festgesang op'. 64 (dgl.) ; 
viele Lieder (op. 2, 3, 6, 7, 12, 16, 20, 
22, 23, 27, 31, 34, 38, 3g, 40, 42, 46, [mit 
Triobegleitung], 47, 48, 51, 52, 55, 57, 
61, 63, 65), das Liederspiel Sommerabend 
op. 28, Duette (op. 21 und 43), mehrstim- 
mige Gesange fiir Frauenstimmen (op. 10: 
4 st. mit Orchester, op. 15 : 4 st. a cappella, 
op. 17 und 75, 3 st. op. 70 und 77, 3 st. mit 
Klavier^ und fiir gemischten Chor (a cap- 
pella op. 9, 4g und 71, mit Klavier op. 32), 
2 st. Kanons op. 66 und 78, Feierliche Ge- 
sange mit einst. Chor, mit Klavier, Harmo- 
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nium oder Orgel op. 76. Vgl. E. Radecke, 
R.K. (1894); M. Chop, R.K. 

Kahnt, Christian Friedrich, * 10. Mai 
1823, J 5. Juni 1897 m Leipzig, Begrunder 
und bis 1886 Inhaber des seinen Namen 
tragenden Leipziger Musikverlags, seit 1857 
Veileger und seit Brendels Tode (1868) auch 
nomineller Redakteur der Neuen Zeitschrift 
fiir Musik, Kassierer des Allgemeinen Deut- 
schen Musikvereins, GroBherzoglich sach- 
sischer Kommissionsrat usw. Der Verlag 
weist unter anderem eine Reihe bedeutender 
Werke von Liszt auf . 1886 ging er unter der 
Firma ,,C. F. Kahnt Nachf." an Oskar 
Schwalm (s. d.), 1888 durch Kauf an Dr. 
Paul Simon und 1902 an Alfred Hoff- 
mann (f 20. Sept. 1926) iiber, welcher den 
musikalischen Biicherverlag wesentlich er- 
weiterte. Inhaber nach dessen Tod Frau 
Paula Hoffmann, geb. de Stoutz. 

Kaim, Franz, * 13. Mai 1856 zu Kirch- 
heim unter Teck bei Stuttgart, Sohn des 
Pianofortefabrikanten gleichen Namens (* 
1823, 1 2. Jan. 1901), studierte Philologie 
und hielt literarhistorische Vortrage an der 
Polytechnischen Hochschule zu Stuttgart, 
rief 1893 m Miinchen die „Kaimkonzerte" 
ins Leben, die nach Begriindung eines eige- 
nen Orchesters und Erbauung eines eigenen 
Konzertsaales langere Zeit fur das Musik- 
leben Munchens groBe Bedeutung hatten. 
Dirigenten waren H. Winderstein 1893, Her- 
mann Zumpe 1895, Ferdinand Lowe 1897, 
S. von Hausegger, Weingartner 1898, Peter 
Raabe 1903, Schneevoigt 1904 — 08; neben 
den groBen Konzerten des K. -Orchesters 
richtete K. Volkssinfoniekonzerte ein. Im 
Januar 1908 wurde das Kaim-Orchester 
aufgelost; an seiner Stelle konstituierte sich 
der ,,Konzertverein" unter anfanglicher 
Leitung von Ferd. Lowe (s. d.), dann unter 
wechselnden Dirigenten (Pfitzner), seit 1920 
unter S. v. Hausegger. 

Kaiser, Alfred, * 1. Marz 1872 zuBriissel, 
"{" 2 . Okt. 19 1 7 in London, Schiiler von A. Bruck- 
ner inWienund Jos. Forster in Prag, Kompo- 
nist des Ballets Le violon enchante (Nantes 
1895), der Operette Sous le voile (Paris 1900 
[als Verschleiert Leipzig 1904]), der komischen 
Oper Le billet de Josephine (Paris 1902), Die 
schwarze Nina (deutsch, Text vom Kompo- 
nisten, Elberfeld 1905), Stella maris (drei- 
aktig, Diisseldorf 1910), Theodor Korner 
(Kassel 1912), einer Musik zu Grabbes Don 
Juan und Faust (Niirnberg 1896), auch von 
2 Klaviertrios, eines Klavierkonzerts, einer 
Sinfonie und dreier Serenaden fiir Streich- 
orchester. K. lebte in London. 

Kaiser, Emil, * 7. Febr. 1853 in Koburg, 
besuchte die Musikschule zu Koburg und 
das Konservatorium zu Leipzig, begann 
seine Laufbahn als Chordirektor der Biihnen 
in Bamberg und Kissingen, dann Opern- 
dirigent in Dortmund, Aachen, Basel, Salz- 
burg, Olmutz, Briinn; in Salzburg zugleich 
Leiter der Mozarteumskonzerte; dann k. und 
k. Militar kapellmeister in Prag und Wien; 
1903 Dirigent des Kaimorchesters in Miin- 
chen, wo K. jetzt lebt. Komponist der 



Opern: Karabiniere des Konigs (Salzburg 
1879), Der Trompeter von Sdkkingen (Olmutz 
1882), Andreas Hofer (Reichenberg 1886). 
Der Kornet (Leipzig 1886), Rodenstein (Briinn 
1891), Das Hexenlied (Berlin 1895), Der 
deutsche Michel. AuBerdem eine groBe 
Messe (Salzburg 1880) und eine Menge Mili- 
tarmarsche, darunter dieoffizielleSammlung 
der historischen Marsche und Tonstucke 
der osterreichischen Armee. In Miinchen 
entstand im Verein mit Konrad Dreher 
und dem Schlierseer Bauerntheater eine 
stattliche Reihe von Volksstucken. 

Kaiser, Georg Felix, * 1. Marz 1883 zu 
Hartmannsdorf bei Limbach i. S., j- 16./17. 
Aug. 1918 in Leipzig, studierte nach Absol- 
vierung der Dresdener Dreikonigsschule in 
Miinchen und Leipzig Literatur und Asthe- 
tik, widmete sich aber bald ganz der Musik. 
K. gab 1908 C. M. v. Webers gesammelte 
Schriften heraus, war schon in Leipzig auch 
als Musikreferent tatig und promovierte 
1910 auf Grund der Arbeit: Beitrdge zur 
Charakteristik C. M. v. Webers als Musik- 
schriftsteller zum Dr. phil. Er brachte noch 
Webers Briefe an Graf Karl von Brilhl 
heraus (1911) und bereitete eine Gesamt- 
ausgabe von Webers Brief en vor. K. war 
1910 — 15 Musikreferent der Dresdener Nach- 
richten und seitdem der Leipziger Volks- 
zeitung. 

Kaiser, Karl, * 13. Marz 1837 zu Leipa 
(Bohmen), 1 1. Dez. 1890 in Wien, studierte 
zu Prag Philosophic, war dann 1857 — 63 
Offizier, ging aber endlich zur Musik iiber 
und begriindete 1874 eine sich schnell ent- 
wickelnde Musikschule in Wien, die sein 
Sohn Rudolf weiterfuhrte (f 21. Okt. 1914), 
dann ein zweiter Sohn Dr. Ludwig K. (s. d.). 

Kaiser, Ludwig, * 5. Dez. 1876 in Wien, 
Sohn des Musikpadagogen Karl K. (s. d.) ; 
betatigte sich nach Absolvierung des 
Gymnasiums als Violinvirtuose, wurde nach 
Erlangung des Doktordiploms (Dr. phil.) 
1907 von Mottl als Assistent nach Miin- 
chen gerufen und war 1908 — 13 Korrepe- 
titor an der Wiener Hofoper, dann erster 
Kapellmeister am Hamburger Stadttheater. 
1914 zwang ihn der Tod seines Bruders 
Rudolf K. zur Obernahme der Direktion der 
Musikschule K. in Wien; 191 7 wurde er 
Kapellmeister an der Wiener Volksoper. 
Schrieb: Lieder, Chore. 

Kaiserslautern. Vgl. (anonym) Ge- 
schichte des Musikvereins K. Eine Erinne- 
rungsgabe an das . . . goldene Vereinsjubildum 
(1895); Th. Zink, Fiinfzig Jahre K.er Stadt- 
theater (1924). 

Kajanus, Robert, * 2. Dez. 1856 in Hel- 
singfors; nach Studien in seiner Vaterstadt, 
am Leipziger Konservatorium (1877 — 79) 
und in Paris bei dem norwegischen Kompo- 
nisten Joh. Svendsen (1879/80) giindete K. 
1882 das erste vollstandige Sinfonieorchester 
Finnlands (Orchesterforeningen, spater Phil- 
harmonische Gesellschaft) in Helsingfors, 
das groBe Bedeutung fur das Musikleben 
Finnlands gewann und bis heute, seit 1914 
als Stadtorchester, mit K. als Dirigent eine 
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regelmaBige Tatigkeit mit klassischem und 
modernem Programm ausiibt. An das Or- 
chester gliederte sich eine Orchesterschule 
(1885) un( i ein Sinfoniechor (1888) an. Als 
Komponist wurde K. der erste bedeutende 
Vertreter einer f innisch-nationalen Tonkunst, 
indem er Stoffe aus der finnischen Volks- 
dichtung in Orchesterwerken behandelte 
und auch finnische Volksmelodien orchestral 
bearbeitete. Durch die westeuropaische 
Tournee seines Orchesters im Jahr der Pa- 
riser Weltausstellung 1900 hat K. sich groBe 
Verdienste um das Bekanntwerden der fin- 
nischen Musik, namentlich der ersten Kom- 
positionen Jean Sibelius' erworben, wie er 
auch anderweitig im Ausland als gastieren- 
der Dirigent mehrmals auftrat. 1897 — 1926 
war er Musikdirektor an der Universitat zu 
Helsingfors, Professor. Werke: Der Tod 
Kullervos, fur Orchester, Episode aus Kale- 
vala (Leipzig 1881); Sinfonie mit SchluB- 
chor Aino (1885 zur 50 jahrigen Feier des 
finnischen Volksepos Kalevala); 2 finnische 
Rhapsodien op. 5 D moll und op. 8 F dur 
(1882 in Dresden, 1886 in Helsingfors); Or- 
chestersuite Sommererinnerungen ; Sinf oniet- 
ta; Kantaten; Overturn sinfonica; kleinere 
Orchesterwerke; Solo- und Chorlieder, u. a. 

L Sota marssi (Kriegsmarsch) fur Mannerchor. 

1 "Kakophonie (griech.), s. v. w. MiBklang. 
Kalafati, Wassili Pawlowitsch, * 10. 
Febr. 1869 in Eupatoria (Krim), absolvierte 
1899 die Kompositionsklasse des Petersbur- 
ger Konservatoriums (Rimsky-Korssakow); 
seit 1900 Lehrer, dann Professor an derselben 
Anstalt; von seinen Werken sind veroffent- 
iicht: eine Symphonie (A moll), Ouverture- 
Fantasie und Polonaise fur Orchester, ein 
Klavierquintett (mit Streichern), zwei So- 
naten und eine Reihe kleinerer Sachen fur 
Klavier; Lieder. 

Kalbeck, Max, * 4. Jan. 1850 in Breslau, 
f 4. Mai 1921 in Wien, gab bereits 1870 — 72 
(durch Vermittlung Holteis) Gedichte 
heraus (Aus Natur und Leben 1870), ver- 
tauschte das Studium der Jurisprudenz bald 
mit dem der Philosophic und wurde in Miin- 
chen, wohin er studienhalber zog, bald ganz 
und gar Poet (Neue Dichtungen 1872, Win- 
tergriln 1872, Ndchte 1877, Zur Ddmmerzeit 
1880, Aus alter und neuer Zeit 1890), iiber- 
warf sich aber dariiber mit seinem Vater 
und machte nun die Musik zum Berufs- 
studium (Schiiler der Miinchner Musik- 
schule). 1875 wurde er Musikreferent und 
Feuilletonist der Schlesischen Zeitung in 
Breslau und Direktionsassistent am Schles. 
Museum, kam aber bald in Konflikt mit dem 
Museumsdirektor, schied aus letzterer Stel- 
lung aus und vertauschte erstere mit der 
gleichen an der Breslauer Zeitung. 1880 kam 
er auf Empfehlung Hanslicks in die Redak- 
tion der Wiener Allgemeinen Zeitung, wurde 
1883 Musikreferent der Presse, 1890 der 
Wiener Montags-Revue und seit 1886 auch 
Musikreferent fur das Neue Wiener Tageblatt 
<zuerst nur Theater, seit 1895 auch Konzert) : 
er war neben Hanslick einer der heftigsten 
Gegner der neudeutschen Schule, Wagners, 



Bruckners, Wolfs. Die ersten musikalischen 
Publikationen K.s waren Studien uber 
Wagners Musikdramen (Nibelungen 1876, 
Parsifal 1882). Sammlungen seiner Aufsatze 
sind: Gereimtes und Ungereimtes (1885), 
Wiener Opernabende (1885), Opernabende 
(2 Bde. 1898), Humoresken und Phantasien 
(1896). Auch schrieb er biographische Stu- 
dien: Joh. Christian Gilnther(i8yg) und Bio- 
graphie Dan. Spitzers (1894), Das BUhnen- 
festspiel zu Bayreuth (1877) u. a. Sein Haupt- 
werk ist die groB angelegte aber sehr 
einseitige Brahms-Biographie (4 Bde. I. 
1904, II. 1. 1908, II. 2. 1909, III. 1— 2. 1912, 

IV. 1— 2. 1914). Auch gab K. Brahms' Brief- 
wechsel mit H. und El. von Herzogenberg, 
sowie mit P. J. und Fritz Simrock, mit Jos. 

V. Widmann usw. heraus; ferner den Brief- 
wechsel Keller-Heyse (1918). K. machte 
zahlreiche durchaus nicht einwandfreieUber- 
setzungen Von Opernlibretti, so von Mo- 
zarts Don Giovanni (mit Vorwort, 1886 fur 
die Mozart- bzw. Don /«a«-S5.kularfeier in 
Wien) und Glucks Orpheus (1896, fiir die gro- 
Be Gluck-Ausgabe), sowie von einer grofien 
Zahl franzosischer, italienischer, tschechi- 
scher, russischer und englispher Operntexte 
neuesten Datums. Neudichtungen (nicht 
Ubersetzungen) sind seine Texte zu Mozarts 
Bastien und Bastienne und Gdrtnerin aus 
Liebe sowie der Gluck zugeschriebenen 
Maienkonigin; Origmalbiicher sind: Jakuba 
(1895 fiir J. StrauB), Das stille Dorf (1897 
fur A. v. Fielitz), Nubia (1898 fur Georg 
Henschel), Decius der Flotenspieler (1899 
fur Ed. Poldini) und Die Hochzeit zu Ulfosa 
(fiir Caro). 

Kaldy, Julius, * 1838 und f 1901 in Bu- 
dapest; begann seine musikalische Ausbil- 
dung am Pester Nationalkonservatorium, 
und beendigte sie in Wien, wo er sechs Jahre 
bei Pache 1- , Fischhoff, Sechter und Schle- 
singer studierte. In Wien war er drei Jahre 
lang Solosanger der Hofkapelle und errang 
mit einem 4 st. Chor den Preis der Aka- 
demie der Tonkunst; wurde 1858 Kapell- 
meister des Koloszvarer Nationaltheaters, 
1874 Professor der Gesangs- und Opern- 
ausbildungsklasse in der Schauspieler schule 
des Pester Nationaltheaters. Nach Abgang 
Hans Richters wurde er Dirigent des Ver- 
eins der Musikfreunde, 1881 Regisseur des 
Nationaltheaters, 1884 Oberregisseur der 
Kgl. ungarischen Oper, 1895 (mit Alexander 
Nikolics) Direktor der Ungar. Musikschule, 
Professor des Faches fur ungarische Musik 
an der Landes-Musikakademie. Als Nach- 
folger Nikisch' wurde er Direktor der Kgl. 
ungar. Oper. K. schrieb: Operetten, Mu- 
siken zu Volksstiicken, Chore und Lieder. 
Als grfindlicher Kenner altungarischer Musik 
sammelte er viele Lieder, besonders aus der 
Kuruzenzeit; er gab heraus: A Itungarische 
Musikschdtze (Klavier zu 4 und 2 Handen, 
1890, 1895), Kuruzenlieder aus der Zeit 
Thokolys und Rdkoczis (1892), Kuruzen- 
lieder fiir Mannerchor (1893), Alte ungarische 
Kriegslieder und Werbetdnze aus dem 18. 
Jahrhundert (1894), Die Lieder und Mdrsche 
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des Freiheiiskampfes 1848149 (1898), t)ber 
die 1821 — 61 entstandenen ungarisch-histo- 
rischen Gesdnge und Mdrsche (1895), Vber 
die dlteren und neueren ungarischen Tdnze 
(1896), Historische Gesdnge aus dem 16., iy., 
18. Jahrhundert (1897), Lagerleben der Ku- 
ruzen (Biihnenspiel, Kgl. ungar. Oper 1896). 

Kaleve, Gustav, * 25. Okt. 1884 in Keck- 
ringen (Lothringen), doch schlesischer Ab- 
kunft, Schiiler von Jos. Laubender in Han- 
nover und Rud. Tillmetz in Miinchen (Aka- 
demie der Tonkunst), in der Komposition 
von J. Stich, V. Gluth und H. W. v. Wal- 
tershausen, erster Flotist im Orchester der 
Bayrischen Staatsoper und Lehrer an der 
Akademie der Tonkunst in Miinchen. Er 
schrieb eine Suite und eine Serenade fur 
Blaserquintett. 

Kalhauge, Sophus Viggo Harald, * 12. 
Aug. 1840 und f 19. Febr. 1905 in Kopen- 
hagen, S hiiler von P. Heise, C. Rongsted 
und J. C. Gebauer, lebte als angesehener 
Musiklehrer und Hoforganist in Kopen- 
hagen. Als Komponist trat er hervor mit 
mehreren Opern (Zuavens Hjemkomst 1868, 
Paa Krigsfod 1880 und Mantillen 1889), dem 
Chorwerk mit Soli und Orchester An den 
Fruhling, sowie Liedern und Klavierstiicken. 

Kalinnikow, Wassili Sergejewitsch, ta- 
lentvoller, allzu friihgestorbener Komponist, 

* 13. Jan. 1866 zu Woina (Alzenscher Kreis 
des Gouvernements Orlow), fn. Jan. 1901 
in Jalta, erhielt seine musikalische Aus- 
bildung 1884 — 9 2 an der Moskauer Philhar- 
monischen Musikschule (Jljinski und Bla- 
ramberg). 1893/94 war K. zweiter Dirigent 
an der Italienischen Oper zu Moskau, doch 
veranlaflte ihn ein Lungenleiden, seine Stel- 
lung aufzugeben und Heilung im Siiden zu 
suchen. Seit dieser Zeit widmete er sich 
ganz der Komposition. Seine Werke sind: 
eine Kantate Johannes Damascenus, zwei 
Sinfonien (G moll und A dur), von denen die 
erste bald nach ihrem Erscheinen weit iiber 
die Grenzen RuB lands hinaus bekannt wurde 
(Wien 1898, Berlin 1899, Paris 1900 usw.); 
zwei Intermezzi f urprchester, eine Orchester- 
suite, zwei sinfonische Dichtungen Die 
Nymphen und Ceder und Palme; Musik zu 
A. Tolstois Tragodie Zar Boris (Ouvertiire, 
vier Entr'actes, 1899 fur das Kleine Theater 
in Moskau), Prolog zu der Oper 1812; 
Russalka, Ballade fur Soli, Chor und Or- 
chester; ein Streichquartett, Lieder und 
Klavierstiicke. 

Kalisch. Paul, Biihnensanger (Tenor), 

* 6. Nov. 1855 in Berlin, Sohn des Possen- 
dichters David K., Schiiler von Leoni in 
Mailand, sang zuerst in Italien, trat dann 
in den Verband der Berliner Hofoper (1884 
bis 1887), sang in der Folge als Gast in Neu- 
york, wohin er Lilli Lehmann (s. d.) 
folgte, die 1888 seine Gattin wurde, und 
weiter in Wien, Koln und Wiesbaden, und 
machte groBe Gastspieltouren in Nord- 
amerika und auch in Europa. 

Kalischer, Alfred Christlieb Salomo Lud- 
wig, * 4. Marz 1842 in Thorn (WestpreuBen), 
■f 8. Okt. 1909 in Berlin, studierte i860 — 66 



zu Berlin romanische Sprachen und Philo- 
sophic (unterbrochen durch eine einjahrige 
Tatigkeit als Hauslehrer in Schonebeck bei 
Magdeburg) und promovierte 1866 zu Leip- 
zig zum Dr. phil. (Dissertation: Observa- 
liones in poesim Romanensem, Provincialibus 
in primis respectis, Berlin 1866). Mehr und 
mehr wandte er aber sein Hauptinteresse 
der Musik zu und studierte bei Karl Bohmer 
Komposition. Noch zweimal fiihrten ihn 
Hauslehrerstellungen nach auswarts, 1869 
bis 1870 nach Charkow und im Winter 
1877/78 nach Nizza. Im iibrigen wurde nun 
Berlin sein standiger Wohnort. Seinen 
Unterhalt fand er durch Privatunterricht 
und eine seit 1870 sich immer umfangreicher 
gestaltende Tatigkeit f iir Musikzeitschriften 
(1873 redigierte er die Neue Berliner Musik- 
zeitung). Auch als lyrischer und drama- 
tischer Dichter trat er hervor und noch mehr 
als moralphilosophischer Schriftsteller ( Was 
uns in der Religion not tut, Berlin 1879, als 
Alfred Christlieb). 1879—88 war K. 
Schriftfiihrer des Berliner Musiklehrerver- 
eins, wirkte an verschiedenen Musikschulen 
als Lehrer und seit 1884 Dozent an der Hum- 
boldt -Akademie (fur Musik und fiir Moral- 
philosophie). Doch liegt der Schwerpunkt 
von Kalischers Lebensarbeit in seinen Beet- 
hovenstudien, die groBtenteils als Aufsatze 
in Zeitschriften verstreut erschienen (Neue 
Berliner Musikzeitung igyoii., Der Kla- 
vierlehrer 1879 ff., Sonntagsbeilage der Vossi- 
schen Zeitung 1883 ff., Gegenwart 1884, 
Deutsche Musikerzeitung 1884, Der Bar [Ber- 
liner Zeitung] 1886, Neue Zeitschrifi fiir Mu- 
sik 1887 ff., Hamburger Signale 1888 ff., 
Nord und Siid 1889 ff., Westermanns Monals- 
hefte 1893, Euphrosine 1895, Deutsche Revue 
1895, Monatshefte fiir Musikgeschichte 1895, 
Die Musik 1903 ff. u. a.). Besonders genannt 
seien die Artikelserie Aus Beethovens Frauen- 
kreis, die Aufsatze iiber Beethovens Bezie- 
hungen zu Berliner Musikern (Reichardt, 
Rellstab, Zelter, Schlesinger, separat als 
Beethoven und Berlin 1909), Grillparzer und 
Beethoven. Separat erschienen Die unsterb- 
liche Geliebte Beethovens (1891), eine Samm- 
lung [195] Neue Beethovenbriefe (1902 mit 
Erlauterungen), Die Macht Beethovens; eine 
Erzahlung aus dem Musikleben unserer Zeit 
(1903), Beethovens samtliche Brief e (1906 
bis 1908, 5 Bde.) und Neuausgaben von 
Wegeler und Ries' Notizen (1906), G. v. 
Breunings Aus dem Schwarzspanierhaus 
(1907) und Schindlers Beethoven (1909). Von 
Kalischers letzten Schriften sind noch an- 
zufuhren: Spinozas Siellung zum. Judentum 
und Christentum (1884 in Holtzendorfl's 
Zeit- und Streitfragen) , G. E. Lessing als 
Musikdsthetiker (1889). Von seinen Dich- 
tungen erschien die Tragodie Der Untergang 
des Achilleus in Druck (Berlin 1893). 

Kalkant (von lat. calx, ,.Ferse"), s. v. 
w. Balgetreter der Orgel. 

Kalkbrenner, Christian, * 22. Sept. 
1755 zu Minden, f 10. Aug. 1806 in Paris; 
war in Kassel, wohin sein Vater als Stadt- 
musikus berufen wurde. Chorist der Oper, 
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ging 1788 nach Berlin als Kapellmeister der 
Konigin, 1790 zu Prinz Heinrich nach 
Rheinsberg, schied aber aus unbekannten 
Grunden 1796 aus dieser Stellung, lebte zu- 
nachst einige Zeit in Neapel, sodann zu 
Paris, wo er 1799 zum Korrepetitor der 
GroBen Oper ernannt wurde. Seine zum Teil 
fiir Rheinsberg, zum Teil fur Paris geschriebe- 
nen Opern batten keinen Erfolg; auf instru- 
mentalem Gebiete veroffentlicnte er einige 
Trios,Violinsonaten, Klaviervariationen usw. 
Seine Schriften sind: Kurzer Abrifi der Ge- 
schichte der Tonkunst (1792; neu bearbeitet 
als Histoire de lamusique, 1802, 2 Bandchen); 
Theorie der Tonsetzkunst I. [einziger] Teil 
(1789); Traite d'harmonie et de composition 
par Fr. X. Richter (nach dem nicht gedruck- 
ten deutschen Original 1804). 

Kalkbrenner, Friedrich Wilhelm Mi- 
chael, Sohn von Christian K., * 1788 auf 
einer Reise seiner Mutter zwischen Kassel 
und Berlin, | (an der Cholera) 10. Juni 1849 
in Enghien les Bains bei Paris; 1799 am 
Pariser Konservatorium Klavierscniiler von 
Adam, spater Harmonieschuler von Catel, 
wurde 1803 von seinem Vater nach Wien ge- 
schickt, wo er Clementi horte. Der Tod des 
Vaters rief ihn 1806 nach Paris zuruck, wo 
er nun mit grofiem Erfolg als Pianist und 
Komponist auftrat und ein auBerordentlich 
gesuchter Lehrer wurde. 1814 bis Ende 1823 
lebte er zu London, assoziierte sich 18 18 
mit Logier zur Ausbeutung von dessen 
Chiroplasten (s. d.), machte 1823/24 mit dem 
Harfenvirtuosen Dizi eine Reise durch 
Deutschland und setzte sich 1824 wieder zu 
Paris fest, wo er Teilhaber an Pleyels Piano- 
fortefabrik wurde. Frau Fel. Pleyel war 
seine Klavierschulerin. K.s Prinzip war 
moglichste Ausbildung der Fingerf ertigkeit 
ohne Auf wend ung von Armkraft; auch wird 
die Methodik des Oktavenspiels aus dem 
Handgelenk auf ihn zuriickgefiihrt. Beson- 
dere Aufmerksamkeit wandte er der linken 
Hand zu, fiir die er mehrere .Spezialstudien 
schrieb (op. 42 Sonate pour la main gauche 
principale; eine 4st. Fuge fiir dieLinke allein 
in seiner Methods). Auch der Pedaltechnik 
schenkte er besondere Beachtung. Ein 
groBer Teil seiner Klavierwerke gehort zum 
Genre der Salonmusik (Fantasien, Ka- 
prizen, Variationen usw.); doch schrieb er 
auch viele groBere und solider angelegte 
Werke: 5 Konzerte (op. 61, 85, ioy, 12J 
und 125 fur 2 Klaviere), Rondos, Fantasien 
und Variationen mit Orchester, 1 Klavier- 
septett , 1 Klaviersextett F moll op. 135, 

2 Klavierquintette, I Klavierquartett, Kla- 
viertrios, Violinsonaten, 10 zweihandige und 

3 vierhandige Klaviersonaten, die wohl ver- 
dienen, noch gespielt zu werden, Etiiden 
(op. 20, 88 und 143 noch heute wertvoll) 
usw., endlich eine ebenfalls 10 vortreffliche 
Etiiden enthaltende Klavierschule : Methode 
pour apprendre le pianoforte a I'aide du guide- 
mains (1830; vgl. Chiroplast), und eine Har- 
monielehre: Traite d'harmonie du pianiste 
(1849). Vgl. L. Boivin, K. (1840); Gathy 



(N. Z. f. Musik 1849); auchM. Unger, Neue 
Beethoveniana II {Die Musik XII, 3). 

Kallenberg, Siegfried Garibaldi, Kom- 
ponist moderner, z. T. spezifisch expressio- 
nistischer Richtung, * 3. Nov. 1867 in Scha- 
chen bei Lindau i. Bodensee, Schiiler des 
Stuttgarter Konservatoriums ( Speidel, FaiBt, 
und seit 1890 noch der Miinchner Akademie 
der Tonkunst, 1892 in Stettin Leiter eines 
Privatkonservatoriums, dann in Konigsberg, 
Hannover und Miinchen tatig, wo er seit 
1910 seinen Wohnsitz hat. Kompositionen: 
Kammermusik : Sonate fiir Violine und Kla- 
vier, Streichquintett, Streichquartett, 
Streichtrio, Romantisches Trio fiir Klavier, 
Klarinette und Horn; Serenade fur Klavier, 
Flote, Horn; Klaviertrio (1927); fiir Klavier: 
Toccata (gedruckt), 3 Sonaten, Fantasie, 
Miniaturen; fiir Orchester: 2 Sinfonien 
C moll und D moll, eine einsatzige dritte; 
Musik zu einem Marchen von Tieck; 5 Im- 
pressionen fiir groBes Orchester, Konzertante 
Fantasie fiir Klavier und Orchester; Chor- 
werke: Hymne (90. Psalm) fiir 8st. ge- 
mischten Chor und Orgel; Germania an ihre 
Kinder fiir Solo, gemischten Chor und Or- 
chester; Requiem (Hebbel) fiir gemischten 
Chor und Orchester; Den Gefallenen fiir 5 st. 
Chor a cappella; Tanzlied fiir Frauenchor 
und Kammeror Chester; Gesang der Frauen 
fiir Frauenchor und Klavier; Trinhlied fiir 
4st. Mannerchor und Klavier; Eine kleine 
Passionsmusik fiir Alt, Bariton, gemischten 
Chor, Streichorchester und Orgel; Eine 
Pfingstmusik fiir gemischten Chor, Orche- 
ster, Orgel und Vokalterzett; Gesange, 
Duette mit Instrumentalbegleitung, ca. 
300 Lieder. Biihnenwerke: Sun Liao, 3akt. 
Oper; Das goldne Tor, 3aktige Oper; zwei 
Pantomimen. Seit 19 21 ist ein K.-Verein in 
Miinchen fiir die Verbreitung von K.s Wer- 
ken tatig. 

Kalliwoda, Johannes Wenzeslaus, be- 
achtenswerter Komponist, * 21. Febr. 1801 
(nicht 21. Marz 1800) zu Prag, j 3. Dez. 1866 
in Karlsruhe; Schiiler von Dionys Weber 
und Pixis am Prager Konservatorium, reiste 
als Violinist, wurde 1822 Kapellmeister des 
Fiirsten von Furstenberg zu Donaueschingen 
(1822 vermahlt mit der Sangerin Therese 
Brunetti), Anfang 1866 in Ruhestand, 
schrieb 10 Messen mit Instrumenten, ein 
Requiem, mehrere Ave Maria, 7 Sinfonien, 
mehrere Ouvertiiren, Violinkonzerte und 
andere Solostiicke fiir Violine, 3 Streich- 
quartette, eine Konzertante fiir 2 Violinen 
(op. 20), das vielgesungene Deutsche Lied, 
viele Klaviersachen -usw. Vgl. die Aufsatze 
von Tottmann (Ersch und Grubers Enzy- 
klopadie II, Bd. 32), Hiller (Erinnerungs- 
blatter S. lioff.) und Karl Strunz (in 
Deutsche Arbeit, Prag 1909, Die Musik, Sept. 
1913 und Vortrdge und Abhandlungen der 
Leo-Gesellschaft, Wien 1910). 

Kalliwoda, Wilhelm, Sohn des vorigen, 
*'i9. Juli 1827 zu Donaueschingen, | 8. Sept. 
1893 zu Karlsruhe, zuerst Schiiler seines 
Vaters, spater am Leipziger Konservato- 
rium aufgebildet, tuchtiger Pianist und 
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Komponist von Klaviersachen und Liedern, 
war seit 1853 Hof kapellmeister zu Karlsruhe 
(1875 in Ruhestand). 

Kallstenius, Edwin, * 29. Aug. 1881 zu 
Filipstad in Warmland (Schweden) von 
deutscher, in Hambu: g geborener Mutter, 
ein Vetter vaterlicherseits des bekannten 
schwedischen Landschaftsmalers, studierte 
anfangs auf der Universitat Lund Natur- 
wissenschaften (1898— 1904), ging dann zum 
Musikstudium am Kgl. Konservatorium in 
Leipzig (1904—07) iiber (Theorie: Stephan 
Krehl, Komposition: Heinr. Zollner) und 
lebt jetzt in Stocksund bei Stockholm; 
moderner schwedischer Komponist; in Form 
und Melodik klassisch-romantisch gerichtet; 
in der Harmonik aber modernen, meist herb- 
unsentimentalen Stil pflegend. Werke: 
Jugendstreichquartette G moll op. 1 und 
B dur op. 2; Fuga pastorale fur Orgel (oder 
kleines Orchester oder Streichquartett) 
op. 4a; Scherzo fugato fur Streichquartett 
(oder kleines Orchester) op. 4b; Sonate fiir 
Violoncell (oder Viola) D dur op. 6; Sonate 
fur Violine E moll op. 7; Lieder op. 3 und 
op. 9; 3. Streichquartett C moll op. 8, 19 14; 
Divertimento alia serenata fur Streichquartett 
oder kleines Orchester op. 14, 1925; Allegro 
sinfonico (Letzter Kampf) fiir Orchester op. j; 
Eine Sommernachtsserenade fiir Orchester 
op. 10, 1916; Wenn wir Menschen sterben 
(ein Requiem) fiir gemischten Chor und Or- 
chester op. 11, 1919; Sinfonia concertata fiir 
Klavier und Orchester op. 12, 1922; Sin- 
fonietta H moll op. 13, 1923; Orchester lieder 
op. 15; Sinfonia concentrata Es dur op. 16, 
1926 u. a. 

Kalman, Emerich, * 24. Okt. 1882 in 
Siofok am Plattensee, Schiiler der Landes- 
akademie in Budapest (RoBler), erhielt 1907 
denFranz-Joseph-Preis der Stadt, Operetten- 
komponist; am bekanntesten wurden: 
Herbstmanover, Czar das jursiin, Faschingsfee 
(1917), Das Hollandweibchen (1919), Die 
Bajadere (1921), Der Zigeunerprimas (1922), 
Grdfin Maritza (1924), Die Zirkusprinzessin 
j, (1927). 

1 Kalnins (spr. kalninsch), Alfreds, let- 
tischer Komponist nationaler Richtung, 
* 23. Aug. 1879 zu Zehsis (Wenden) in Lett- 
land, Klavierschiiler von Bror Mollersten in 
Riga, dann am Petersburger Konservatorium 
Schiiler von L. Homilius (Orgel) und N. Th. 
Solowjew (Theorie), lebte in Riga, iiber- 
siedelte aber Ende 1927 nach Amerika. 
Werke: Kantate, Chorwerke, Orchester- 
werke, Klavierstiicke, a cappella-Chore, 
Lieder, sowie die Opern Banjuta (Riga 1920) 
und Salinieki (Die Insulaner), Riga 1925. 

Kalomiris, moderner griechischer Kom- 
ponist, von dem bekannt wurden: eine Sin- 
fonie I Levandia, eine Oper Proto Mastrota 
(Der Maurermeister), ein Klaviertrio und 
ein Quartett fur Harfe, Viola, Flote und 
Englischhorn. 

Kamensky, Alexander, * 12. Dez. 1900 
in Genf, 1915 — 19 Schiiler des Konservato- 
riums in Leningrad (Dubassow) und von 
F. Blumenfeld, 1921 — 23 Klavierprofessor 



am Konservatorium zu Rostow am Don, 
dann nochmals unter L. Nikola jew Schiiler 
des Leningrader Konservatoriums, in der 
Komposition Schiiler von Jaworsky und 
Scherbatschew;tiichtiger Pianist, auch Kom- 
ponist von Liedern und(vierhandigen)Klavier- 
stucken. 

Kamienski, Lucian, * 7. Jan. 1885 in 
Gnesen, fruhzeitig Schiiler von M. Filke und 
E. Dercks in Breslau, unter ersterem Chor- 
knabe am Breslauer Dom, studierte spater 
nach voriibergehendem Aufenthalt im Po- 
sener Priesterseminar an der Berliner Hoch- 
schule Komposition bei Rob. Kahn und Max 
Bruch, darauf Musikwissenschaft an der 
Universitat Berlin bei H. Kretzschmar und 
J. Wolf. K. promovierte 1910 in Berlin zum 
Dr. phil., nachdem er bereits 1909 die Musik- 
redaktion an der Allgem. Ztg. in Konigsberg 
iibernommen hatte, wo er bis 1919 wirkte, 
ging dann nach Berlin, reiste 1920 als 
Operettenkapellmeister in Polen; 1919 — 22 
war er zweiter Direktor der Akademie fiir 
Musik in Posen, hielt seit 1922 Vortrage an 
der dortigen Universitat und wurde zum 
a. o. Prof, ernannt. Als Komponist fiihrt 
K. den altertiimlichen Stammnamen seiner 
Familie, Dolega-K. Er schrieb bisher zahl- 
reiche Lieder, deutsche und polnische, 
darunter 60 Arbeitslieder zu eigenen Texten, 
ferner u. a. lateinische Hymnen fiir Frauen- 
chor, Singstiicke fiir gemischten Chor, Soli 
und Orchester , Violinsonate, einige Orche- 
sterwerke (Ostern-SinfonieJ ; eine Operette 
Tabu (Konigsberg 1917); komische Oper 
Damen und Husaren (Text von Al. Fredro); 
von einer biblischen Oper Thamar erschien 
die eigene Dichtung 1917 im Druck. Von 
musikwissenschaftlichen Arbeiten sind zu 
nennen: Die Oratorien von J oh. Ad. Hasse 
(Leipzig 1912, daraus das Hauptkapitel 
1910 als Diss.), Zum Tempo rubato (im Archiv 
fiir MW. I, 1), auch besorgte K. die Heraus- 
gabe der Programmbiicher des 2. und 3. ost- 
preuBischen Musikfestes (darin von eigenen 
Beitragen Bachs Hohe Messe u. a.) und ver- 
offentlichte viele Aufsatze in Zeitschriften 
und Zeitungen. 

Kamienski, Matthias, * 13. Okt. 1734 
zu Odenbuig in Ungarn, | 25. Jan. 1821 zu 
Warschau, war der erste polnische Opern- 
komponist. Seine Nedza Uzczesliwiona 
(Gliick im Ungliick) wurde am 11. Mai 1778 
im Nationaltheater in Warschau aufgefiihrt 
(die erste polnische Oper). AuBer dieser 
schrieb er noch fiinf andere polnische Opern 
fiir Warschau: Zosha (Dorfliebe), Die tugend- 
hafte Einfalt (beide 1779; erstere er lebte 76 
Auffiihrungen nacheinander), Abend im Dorf 
(Der Wirtschaftsball 1791J, Die Nachtigall 
( I 79S)> Tradyty zalatwiona ( Eigentumsrevi- 
sion, 1780J, zwei deutsche Opern (nicht auf- 
gefiihrt), mehrere Kirchenwerke und eine 
Kantate fiir die Enthiillung des Sobieski- 
Denkmals. Eine Arbeit iiber ihn von 
Z. Latoszewski (Posen) steht bevor. 

Kaminski, Heinrich, * 4. Juli 1886 in 
Tiengen bei Waldshut im Bad. Schwarzwald 
als Sohn eines altkatholischen Pfarrers, be- 
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suchte das Gymnasium in Konstanz und 
Bonn und die Heidelberger Universitat, in 
der Musik Schuler von Wolfrum in Heidel- 
berg und von KLatte, Kaun und Juon in 
Berlin. Er lebt als Komponist im Isartal 
(Ried) bei Munchen. K.s Stil, im Streich- 
quintett noch eine Art von Synthese Bach- 
scher, Spatbeethovenscher, Brucknerscher 
Elemente, ist, im modernen Sinne, der Ver- 
such einer schopf erischen NeubelebungBach- 
scher und Vorbachscher, ja mittelalterlicher 
(Mehrtextigkeit) polyphoner Wesenszuge. 
Werke: Klavierquartett fur Klarinette, 
Bratsche, Cello und Klavier; Streichquar- 
tett F dur; Streichquintett Fis moll; Quin- 
tett fur Klarinette, Horn, Violine, Viola und 
Violoncell; Concerto grosso fur Doppel- 
orchester und Klavier; Toccata fur Orgel; 
Choralsonate fur Orgel; Musik zu W. 
Schmidtbonns Nachdichtung einer alt- 
franzosischen Passion (Munchen 1920, Kunst- 
lertheater); Motette fur 8st. Doppelchor 
und Orgel; 69. Psalm fur Soli, Chor und Or- 
chester; 130. Psalm fur 4st. gemischten 
Chor op. 1 a, 6 Chorale fur 4st. gemischten 
Chor; 3 Gedichte von Eichendorff fiir 6st. 
Mannerchor; Introitus und Hymnus fiir Or- 
chester, Soli und kleinen Chor; Drei geist- 
liche Lieder fiir Gesang, Violine und Kla- 
rinette; Motette Der Mensch fur Altsolo und 
6st. Chor; Magnificat fiir Sopran, Fernchor 
und Orchester. 

Kammel, Anton, Violinist und Kammer- 
musikkomponist, ca. 1740 zu Hanna in 
Bohmen geboren, f vor 1788, wurde vom 
Grafen Waldstein nach Italien geschickt, 
war Schiiler Tartinis in Padua, kam zunachst 
nach Prag zuriick, ging aber 1774 nach 
London, wo er zu Ansehen gelangte. Seine 
fast samtlich vor 1783 gedruckten Werke 
sind: 51 Violinduette (op. 2, 5, 7, 12, 13a, 
19, 20, 22, 26), 15 Sonaten fiir Violine mit 
B. c. (op. g, 13, 15b), 30 Streichquartette 
(op. 4, 8, 14 [mit Flote], iy [3 mit Flote 
oder Oboe], 21), 18 Streichtrios (op. I, 3, 11, 
23, 25), 6 Klaviertrios (op. 16) und 6 Sinf onien 
(Ouvertures op. to). Auch soil K. mehrere 
Messen geschrieben haben. Seine Musik ist 
flieBend, aber flach; K. gehort durchaus zu 
den geistlosen Epigonen der Mannheimer. 

Kammerlander, Karl, * 30. April 1828 
zu WeiBenhorn, f 23. Aug. 1892 als Dom- 
kapellmeister zu Augsburg, Liederdichter 
und -komponist, schrieb auch zahlreiche 
kirchliche Gesangswerke. 

Kammermusik, ursprunglich s. v. w. 
hofische, d.h.weltlicheMusik(die„Kammer" 
ist die Verwaltung der f iirstlichen usw. Hof- 
haltungen) im Gegensatz von Orchester- und 
Theatermusik (kleineres Ensemble). Die 
ausdruckliche Unterscheidung der Kirchen- 
und Kammermusik (vokal) findet sich be- 
reits in Nic. Vicentinos Vantica musica 
ridotta alia moderna pratica (1555, fol. 84 v.); 
1605 nennt sich Enr. Radesca Musico da 
camera des Amadeus von Savoyen; 1612 ist 
S. d'India Herzogl. Kammermusikdirektor 
zu Turin, 1627 Carlo Farina in Dresden kur- 
furstlicher Suonatore di violino di camera, 



1635 gibt Giov. Giac. Arrigoni in Venedig 
Concertt da camera (vokal) heraus, 1637 
Tarquinio Merula daselbst Canzoni overo 
sonate concertate per chiesa e camera. Zur K. 
gehorte zunachst die gesamte nicht fiir 
Kirche oder Oper bestimmte Vokal- und 
Instrumentalmusik, und a,ls eine wirkliche 
Orchestermusik anfing sich zu entwickeln 
(Konzert, Sinfonie, Ouverture), bezeichnete 
man auch diese, iiberhaupt alles, was nicht 
Kirchen- oder Theatermusik war, als K. 
Vgl. Instrumentalmusik, auch Hausmusik. 
Heute versteht man unter K. nur noch die 
von Soloinstrumenten ausgefuhrten Werke, 
wie Trios, Quartette, Quintette usw. bis 
zum Oktett, Nonett usw. fiir Streichinstru- 
mente oder fur gemischtes Ensemble, mit 
und ohne Klavier, Sonaten fur Klavier und 
ein Streich- und Blasinstrument, Soli fiir ein 
Instrument, auch wohl Lieder, Duette, Ter- 
zette usw. fiir Gesang mit Begleitung eines 
oder weniger Instrumente aufier dem Kla- 
vier. Der eigentliche Gegensatz von K. ist 
heute Konzertmusik (Orchester- und Chor- 
musik); doch ist, wie gesagt, die Bezeich- 
nung von Gesangskompositionen als K. so 
gut wie ganz abgekommen (die Wiederbe- 
lebung der Kammerkantaten und Kammer- 
duette der Altklassiker wird hier vielleicht 
Wandel schaffen). Da in der K. fiir die 
geringere Klangfiille und gleichbleibende 
Instrumentierung eine feinere Nuancierung 
und Detailarbeit entschadigt, so spricht man 
mit Recht von einem besonderen Kammer- 
stil. Es gilt als Fehler eines Kammermusik- 
werks, wenn die Stimmen ,, orchestral" be- 
handelt sind. — t)ber Kammer-Kantate, 
-Duett, -Sonate, -Konzert u. a. Zu- 
sammensetzungen s. Kantate, Duett, So- 
nate, Konzert usw. Fur die altere Geschichte 
der K. ganzlich unergiebig, iiberhaupt sehr 
oberflachlich ist L. Nohls in Petersburg 
preisgekronte Schrift Die geschichtliche Ent- 
wicklung der Kammermusik (1885), auch 
N. Kilburn, The Story of Chamber Music 
(1904) ist nur sehr skizzenhaft. Dagegen 
sind als orientierend fiir Epochen zu emp- 
fehlen: J. v. Wasielewski, Die Violine und 
ihre Meister (6. Aufl. 1920) und Die Violine 
im 17. Jahrhundert (1874); L. Torchi, La 
musica istrumentale in Italia nei secoli XVI, 
XVII e XVIII (1901); A. Schering, Ge- 
schichte des Instrumentalkonzerts (1905); Ad. 
Sandberger, Zur Geschichte des Haydn- 
schen Streichquartetts (1900), die Einleitung 
der Denkmaler-Publikationen hierher ge- 
horiger Werke wie derjenigen von Muffat, 
Abaco, Biber und der Mannheimer Schule, 
und zur lebendigen Illustration die Samm- 
lungen alter Kammermusik von Corette, 
Cartier, Alard, David, G. Jensen (Klassische 
Violinmusik), Torchi (Canzoni ed Arie), 
Riemann (Alte Kammermusik und Collegium 
musicum), Schering (Perlen alter Kammer- 
musik), Muffat, Pente, Beckmann. Fiir die 
bis in den Anfang des 14. Jahihunderts 
zuruckreichende Gesangs-K. (fiir eine oder 
zwei Singstimmen mit begleitenden Instru- 
menten) vgl. H. Riemann, Das Kunstlied 
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im 14. bis 15. Jahrhundert (Sammelb. der 
IMG. VII, 4) sowie desselben Sammluiig : 
Alte Hausmusik und Scherings Studien zur 
Musikgeschichte der Friihrenaissance (1914, 
ein Versuch, den groBten Teil der Gesangs-K. 
des Trecento als kolorierte Orgelmusik zu 
erklaren). Fiir die Anfange der modernen 
K. vgl. die Einleitung der DTB. XV (Mann- 
heimer Kammermusik). Ein verlaBliches 
Verzeichnis (ohne historischen Text) der 
heutigen K. ist W. Alt man ns K. -Liter atur- 
verzeichnis [nur Werktitel] seit 1841 (1910, 
mehrere Aufl.). 

Kammeroper, auf intimere Wirkung be- 
rechnete, und daher mit kleineren vokalen 
und instrumentalen Mitteln arbeitende Oper. 
Man kann schon die opera buffa im Gegen- 
satz zur opera seria oder heroischen Oper 
des 18. Jahrhunderts als K. bezeichnen, ja 
sogar schon im 17. Jahrhundert besteht ein 
Gegensatz zwischen der prunkvollen hofi- 
schen Fest- und der off entlichen Oper einer- 
seits und dem dramatischen Trattenimento 
musicale andrerseits. Im eigentlichen Sinn 
ist jedoch die K. ein Reaktionsprodukt des 
20. Jahrhunderts gegen die groBe Oper oder 
das Musikdrama des 19. Jahrhunderts. Ge- 
rade Rich. StrauB, der den Typus der Orche- 
steroper auf die Spitze getrieben hat, hat 
auch eine der ersten Kammeropern geschaf- 
fen, seine Ariadne, die den Chor auf solisti- 
sche Ensembles (Damenterzett) und das 
Orchester auf solistische Besetzung redu- 
ziert. Sein Vorgang hat dann in vielfaltiger 
Form Nachahmung gefunden, besonders bei 
den Komponisten der sogenannten ,,Neuen 
Musik". Siehe Kammersinfonie. 

Kammersinfonie, Instrumentalform der 
,,Neuen Musik", gleichermaBen hervorge- 
gangen aus dem Streben nach gesteigerter 
Polyphonie und intimerem Ausdruck. Das 
erste Beispiel der Gattung hat Schonberg 
mit seiner K. fiir 15 Soloinstrumente (Wien 
I 9°7) gegeben, die bei ihm den Obergang 
von der breiten klassischen Form zum neuen 
Stil reprasentiert. Auch in der Oper (Kam- 
meroper) hat das Verlangen nach feinerer 
Klangwirkung zu mehr solistischer Behand- 
lung des Orchesters (auch der Streicher) ge- 
f iihrt, zu neuenlnstrumentenkombinationen : 
man sehe etwa die Reduktion des Orchesters 
in StrauB' Ariadne oder die neue Zusammen- 
setzung in Hindemiths Cardillac; s. Kammer- 
oper. 

Kammerstil s. Kammermusik. 

Kammerton s. v. w. Normaltonhohe. 
Schon die alten Griechen (vgl. S. 653) 
stimmten die Kithara stets von (klein) a 
aus, das etwa seine heutige Tonhohe hatte 
(vgl.Riemann,.Haw<Z&. d. MG. I, 1, S. 32I.), 
Eine ein fiir allemal festgesetzte absolute 
Tonhohe existierte jedoch fruher nicht, son- 
dern die Stimmung verschob sich im Laufe 
der Zeiten vielfach nach der H5he und nach 
der Tiefe. Im 16. — 17. Jahrhundert scheint 
sie in Deutschland sehr hoch gewesen zu sein, 
wie aus der Stimmung alter Orgeln hervor- 
geht, welche ungefahr einen ganzen Ton 
holder stehen als wiser K. Doch ging die 



Stimmung allmahlich herunter, besonders 
als sich eine selbstandige Instrumental- 
musik, die Kammermusik, auBerhalb 
der Kirche entwickelte, welche bald ihre 
eigene Normalhohe bekam, die von der der 
Orgeln, nach welcher der Chor sang (Chor- 
ton), als K. unterschieden wurde. Noch 
hoher als der Chorton war der Kornetton 
(eine kleine Terz hoher als der K.), die 
Stimmung der Stadtpfeifer. Chorton und 
K. haben sich nebeneinander langere Zeit 
gehalten und sind beide ungefahr parallel 
hinauf- und heruntergegangen; auch nach 
der Antiquierung des Chortons schwankte 
der K. noch lange, bis die Aufstellung des 
Diapason normal durch die Pariser Aka- 
demie 1858, hoffentlich fiir immer, die Nor- 
maltonhohe des eingestrichenen a auf 870 
einfache oder 435 Doppelschwingungen in 
der Sekunde festlegte (1885 von der inter- 
nationalen Stimmtonkonferenz in Wien an- 
genommen). Vgl. Ellis, History of Musical 
Pitch 1880 (ein Auszug daraus in der Viertel- 
jahrsschrift f. MW. 1888); diese Schrift er- 
weist eine fast unentwirrbare Konfusion 
der Stimmungsverhaltnisse in verschiede- 
nen Landern und Zeiten und eing noch 
groBere der Benennungen. 

Kanale (Windkanale) sind in der Orgel 
vierkantige holzerne Rohren, welche den in 
den Balgen erzeugten Wind aufnehmen 
und zunachst nach den Windkasten fiihren. 
Der Wind tritt aus den Balgen zunachst 
durch die Kropfe in den Hauptkanal und 
wird von diesem an die Nebenkanale ver- 
teilt. Die GroBe der K. hangt von der Zahl 
der zu speisenden Windkasten ab. 

Kandler, Franz Sales, * 23. Aug. 1793 
zu Klosterneuburg in Niederosterreich, | 26. 
Sept. 1831 zu Baden bei Wien als k. k. 
Feldkriegskonzipist; hatte eine grundliche 
musikalische Bildung erhalten (Sopranist 
der Wiener Hofkapelle, spater Schiiler von 
Albrechtsberger, Salieri und Gyrowetz) und 
in elfjahriger dienstlicher Stellung zu Vene- 
dig und Neapel (1815 — 26) Gelegenheit ge- 
funden, Studien iiber italienische Musik und 
ihre Geschichte zu machen. Wir verdanken 
ihm auBer zahlreichen Artikeln in der 
Wiener Musikalischen Zeitung (18 16/17), 
der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zei- 
tung (1821), der Cdcilia (1827), Revue musi- 
cale (1829) usw. die Schriften: Cenni storico- 
critici intorno alia vita ed alle opere del celebre 
compositore Giov. Adolf o Hasse, detto il 
Sassone (1820 [1821]); Vber das Leben und 
die Werke des G. Pierluigi da Palestrina, 
genannt der Furst der Musik (1834, Auszug 
aus Bainis Werk, herausgegeben von Kiese- 
wetter) und Cenni storico-critici sulle vi- 
cende e lo stato attuale delta musica in Italia 
(1836, aus hinterlassenen Papieren und Ar- 
tikeln in der Cdcilia). Vgl. L. Schieder- 
mair, Venezianer Briefe Fr. S. K.s (1909 
in der Riemann-Festschrift). 

Kanitz, Ernst, Dr., * 9. April 1894 in 
Wien, studierte Harmonielehre bei R. Heu- 
berger, Kontrapunkt und Komposition bei 
Fr. Schreker und ist zur Zeit Professor der 
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Musiktheorie am Neuen Wiener Konser- 
vatorium. Seine wichtigsten Werke sind: 
Streichquartett op. 2; Heitere Ouvertiire fur 
groBes Orchester op. 4; Lieder fur hohe 
Stimme op. 5, 8, 9; 3 Gesange fur mittlere 
Stimme, Violine und Klavier op. 7 (1920) ; 
Das Hohelied fur Soli, Chor und groBes Or- 
chester op. 6 (1921); Sonate firr Violine und 
Klavier op. 10; 4 Gesange fiir Sopran und 
Orchester op. 11; eine Oper (1928). 

Kankles, litauisches zitherartiges Saiten- 
instrument, ahnlich der iinnischen Kantele. 
Vgl. Chr. Bartsch,. Dainu Balsai (Heidel- 
berg 1889). S.. Kantele. 

Kanne, Friedrich August, * 8. Marz 
1778 zu Delitzsch (Sachsen), f 16. Dez. 1833 
inWien, wo er 1807 nach anfanglichen theolo- 
gischen und medizinischen Studien als Mu- 
siker auftauchte und an Fiirst Lobkowitz 
einen Protektor fand. K. war 1821 — 24 
Redakteur der Wiener Allgemeinen musika- 
lischen Zeitung, in der er sehr energisch fiir 
Beethoven eintrat. Obrigens war er ein 
unruhiger, zerfahrener Geist, der sich keinem 
Zwange fugte und sich mit aller Welt iiber- 
warf . Eine ganze Reihe Opern und Singspiele 
Kannes kamen in Wien zur Auffiihrung, 
auch schrieb er Messen, Sonaten, Lieder 
usw. und dichtete (zeitweilig faBte ihn Beet- 
hoven fiir eine Operndichtung ins Auge), 
Vgl. Thayer, Beethoven IV, 4; Th. Hitzig 
in Der Bar IV, 1927. 

Kanon, bei den Griechen Name des Mono- 
chords, weil vermittels desselben die Inter- 
valle mathematisch (Oktave= y 2 der Saiten- 
lange usw.) bestimmt wurden; deshalb 
wurden auch die Pythagoreer, deren musi- 
kalische Theorie auf dem K. fuBte, Kano- 
niker genannt im Gegensatz zu den Har- 
monikern (Aristoxenos und seine Schule), 
welche von der Mathematik in der Musik 
nicht viel hielten. 

Kanon, in der griechischen (byzanti- 
nischen) Kirche Dichtungen grofien Om- 
fangs, bestehend aus 9 (oder 8) mehr- 
strophigen Oden, welche inhaltlich in mehr 
oder weniger loser Beziehung zu den alt- 
testamentarischen Cantica (s. d.) stehen, 
und zwar stets in derselben Reihenfolge. 
Da alle anderen Cantica jubelnde Lobgesange 
sind, nur das Lied des sterbenden Moses 
nicht, so wird die auf dieses bezugnehmende 
zweite Ode oft fortgelassen, aber gezahlt, 
als wenn auch sie vertreten ware (auf die 
erste Ode folgt gleich die dritte). Jede 
Ode hat ihre besondere Melodie (Heirmos), 
nach der ihre samtlichen Strophen gesungen 
werden. Die beruhmtesten Kanondichter 
und -Komponisten (Meloden) sind Andreas 
von Kreta, Johannes Damascenus und Kos- 
mas von Majuma (alle drei im 7. — 8. Jahrh.). 
Ihre K.s sind erhalten mit Melodien bis 
zuriick um 1000. 

Kanon, nach heutigem Sprachgebrauch 
die strengste Form musikalischer Nach- 
ahmung, bei welcher zwei oder mehrere 
Stimmen dieselben Stimmschritte machen, 
abernichtgleichzeitig, sondern nacheinander. 



Man unterscheidet den K. im Einklang, 
bei welchem die Stimmen tatsachlich die- 
selben Tone vortragen, aber so, daB die imi- 
tierende Stimme nach einem halben oder 
ganzen Takt oder auch in viel groBerem 
Abstande nach der ersten einsetzt; beim K. 
in der Oktave bringt die zweite Stimme 
dieselbe Melodie in anderer Oktavlage; der 
K. in der Ober- oder Unter-Quinte 
verschiebt die Lage um eine Quinte nach 
oben oder unten. GleichermaBen gibt es 
K.s in der Ober- und Unter-Quarte, Ober- 
und Untersekunde usw. Weitere Varian- 
ten entstehen durch Verla,ngerung oder 
Verkurzung der Notenwerte in der nach- 
ahmenden Stimme (Canon per augmenta- 
tionem, per diminution em) oder durch Um- 
kehrung aller Intervalle (all' inverso, per 
motum contrarium) , so daB, was stieg, fallt 
oder gar so, daB die zweite Stimme die 
Melodie von hinten anfangt (Canon cancri- 
caris, Krebskanon). Der K. im Einklang 
wurde unter dem Namen Caccia (s.'d.) 
bereits seit Anfang des 14. Jahrhunderts in 
Oberitalien gepflegt (zwei Singstimmen mit 
Instrumentalbegleitung), scheint aber in der 
Volksmusik noch alter zu sein (Rondellus, 
Rota, Radel). Auch Proportions-, Krebs- 
urid Zirkelkanons sind bereits im 14. Jahr- 
huridert nachweisbar. Anleitung zur Kom- 
position von Kanons geben Riemanns 
Lehrbuch des Kontrapunkts (3. Aufl., S.i95ff., 
sehr eingehend [Kanon als Variation]) und 
die Kompositionslehren von A.Andre, 
S. Jadassohn, Eb. Prout u. a. Zur 
hochsten Bliite wurde die kanonische Kunst 
durch die franzosisch-niederlandischen Kon- 
trapunktisten des 15. und 16. Jahrhunderts 
entwickelt. Vgl. Riemann, Handb. d. MG. 
II, 1, S. 83 ff., auch Klauwell, Die histo- 
rische Entwicklung des musikalischen Ka- 
nons (Leipzig 1875, Dissertation). Fiir das 
,,Gemeinschafts-Musizieren", wie es in der 
modernen Jugendmusikbewegung gepflegt 
wird, hat das Singen von Kanons erneut gro- 
Bere praktische Bedeutung erhalten und auch 
zur Herausgabe von Sammlungen histori- 
scher Kanons gefiihrt. Vgl. F. Jode: Der 
Kanon (1925). — Der Name K. bedeutet 
im Griechischen: Vorschrift, Anweisung 
(Richtschnur) ; die alteren Meister pflegten 
namlich die Kanons als eine einzige Stimme 
zu notieren, die naheren Modalitiiten der 
Nachahmung aber durch ratselartige Vor- 
schriften zu fordern (Ratselkanon); diese 
Inschrift nannte man K., das Stiick selbst Ro- 
ta, Caccia, Fuga, Conseguenza. Die fiir 
die heutige Fuge, eine zwar streng geregelte, 
aber doch im Vergleich zum K. sehr freie 
Form der Nachahmung, iiblichen Bezeich- 
nungen Dux (Fuhrer) und Comes (Gefahrte) 
waren auch fiir den K. in Gebrauch; 
man nannte auch die erste Stimme Gui- 
da, Proposta, Antecedente, Precedente 
und die Folgestimmen Conseguente, Ri- 
sposta. Setzten die Stimmen im Abstand 
nur einer halben Taktnote (Minima) nach- 
einander ein, so hieB der K. Fuga sub mini- 
mam. 
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Kantate (italienisch Cantata). Heute ver- 
stehen wir unter K. ein aus Sologesangen, 
Duetten usw. und Chorsatzen bestehendes 
groBeres lyrisches Vokalwerk mit Instru- 
mentalbegleitung; die K. unterscheidet sich 
vom Oratorium und der Oper durch Aus- 
schluB des epischen und dramatischen Ele- 
ments; ein ganzlicher AusschhiB des letz- 
teren ist freilich nicht moglich, da audi die 
reinste Lyrik sich gelegentlich zu drama- 
tischem Pathos steigert. Am klarsten und 
zweifellosesten ist die Kunstform auf dem 
Gebiet der Kirchenmusik ausgebildet (Kir- 
chenkantate); hier hat J. S. Bach Typen 
von hochster Kunstschonheit in groBer An- 
zahl geschaffen, von denen eine Definition 
nicht schwer zu geben ist. Danach ist die K. 
die Auspragung einer Stimmung durch ver- 
verschiedenartige Formen, die in dieser 
Einheit der Stimmung ihren hoheren Zu- 
sammenhalt finden. Der Sologesang einzel- 
ner Stimmen in der Kirchenkantate fiihrt 
nicht verschiedene Personen fiir sich redend 
ein, sondern auch sie reden im Namen der 
Gemeinde. Darum bilden auch die En- 
semble- und Chorsatze, besonders aber die 
Chorale, den eigentlichen Kern der Kirchen- 
kantate; die verschiedenen Stimmcharaktere 
eines Duetts, Terzetts heben sich nicht 
scharfer gegeneinander ab, sondern heben 
einander auf. • — Halten wir diese Definition 
der K. auch fiir die weltliche K. aufrecht, 
so erscheinen freilich sehr viele Werke 
nicht als Kantaten, die von ihren Urhebern 
als solche bezeichnet sind. Wir finden auf 
der einen Seite Werke, die vollig dramatisch 
angelegt sind und von der Oper sich haupt- 
sachlich durch kiirzereDauer und das Fehlen 
der Szene unterscheiden; hie und da ist 
fiir solche Gestaltungen der Name lyrische 
Szene mit Gliick eingefiihrt worden. Auf 
der anderen Seite stehen Werke von ent- 
schieden epischem Charakter, in denen eine 
Handlung uberwiegend in erzahlender Form 
sich abspinnt; sind solche Stiicke groB an- 
gelegt und behandeln sie biblische, heroische 
oder antike Stoffe, so ist der Name Ora- 
torium der beliebtere und bessere, fiir die 
biblischen oder religiosen auch wohl Le- 
gende oder Mysterium; fiir romantische 
Stoffe sind die Komponisten immer in 
einiger Verlegenheit und vermeiden schlieB- 
lich jede Rubrizierung auf dem Titel. Hier 
ist nun einzig die fiir groBere Formen fast 
ganz abgekommene Bezeichnung Ballade 
am Platz. Fiir die K. bleibt dann freilich 
scheinbar nicht viel iibrig; bei naherer Be- 
trachtung tragen aber doch immer noch 
eine stattliche Anzahl von groBeren Ge- 
sangswerken mit Recht den Namen K. So 
ist z. B. Liszts Komposition des Schiller- 
schen An die Kiinstler eine richtige K., des- 
gleichen Brahms' Triumphlied und Schick- 
salslied, Beethovens Hymnus an die Freude 
am Schlusse der Neunten Sinfonie u. v. a., 
besonders alle Festkantaten. Werke wie 
die zahlreichen Kompositionen der Schiller- 
schen Glocke sind freilich schwer zu klassi- 
fizieren; sie gehoren keiner der genannten 



Kunstformen eigentlich an, sondern sind 
aus Elementen verschiedener gemischt, ahn- 
lich wie Bachs Passionsmusiken; diese sind 
zugleich Oratorien und Kantaten, jene Sze- 
nen, Balladen und Kantaten. — Historisch 
ist Cantata zuerst kurz nach Erfindung der 
begleiteten Monodie (1600) der Name fur 
ausgedehntere mehrteilige Sologesange, 
in denen arioser Gesang mit rezitativischem 
abwechselt und Teile verschiedener Taktart 
zu einem Ganzen verbunden sind, also das 
Seitenstuck auf vokalem Gebiet zur Sonata 
(Canzon da sonar). Der rezitativische Ge- 
sang verdichtet sich gleichsam zu ariosen 
Bildungen; diese anfanglich freiere und 
regellosere Abwechslung hat spater zu der 
typischen Formzweier im Charakter verschie- 
dener Arien gefiihrt, die durch Rezitativ 
motiviert und verbunden sind. Die Solo- 
kantate ist ein durchaus lyrisches Kunst- 
werk in einer nur scheinbar dramatischen 
Einkleidung, wenn sie auch oft den Charak- 
ter der dramatischen Szene annimmt. Die 
ersten Komponisten von Kantaten brauchen 
den Namen K. noch nicht (Caccini usw.), 
sondern statt dessen die allgemeine Bezeich- 
nung Musiche; der Name Cantada (sic!) 
tritt zuerst auf bei Aless. Grandi (s. d.) fur 
5 — 9teilige wirkliche Kantaten (3 Biicher 
Cantade et Avie 1620, . . ., 1626). Es folgen 
Giov. Pietro Berti Cantate ed Arie (2 Biicher 
1624 und 1627), Giov. Rovetta (Madrigali 
1629), G. F. Sances (4 Biicher Cantade 1633 
bis 1640), Francesco Manelli mit Musiche 
varie . . . cioi Cantate, Arie usw. (1636), 
Benedetto Ferrari {Musiche varie 1637), 
Kaspar Kittel Arien und Kantaten zu 1 — 4 
Stimmen mit Continuo (1638), Maur. Caz- 
zati Arie e cantate a voce sola (1649) usw. 
Es ist wohl nur ein Zufall, dafl der Name 
uns nicht schon friiher ofter auf Titeln be- 
gegnet; der Terminus wie auch die Unter- 
scheidung der Kirchen- und Kammerkantate 
reichen offenbar bis in die ersten Zeiten der 
Nuove musiche zuriick. Eine wirkliche kleine 
Kantate ist schon Nr. 12 — 14 (Se tu parti) 
aus Jacopo Peris Varie musiche (1609), das 
drei Strophen fiber einem gleichbleibenden 
BaB verschieden gestaltet, aber in jeder 
Strophe einen rezitativischen und einen 
ariosen Teil erkennen laBt und auch noch 
Ritornelle zwischen die Strophen einschaltet. 
Die allmahliche Emanzipation der Kantate 
von einem obstinaten StrophenbaB, zugleich 
aber die dauernde Rolle des Basso ostinato 
fiir die Kantaten bis nach 1700 ist ausfiihr- 
lich nachgewiesen bei Riemann, Handb. d. 
MG. II, 2 (durch den ganzen Band). Vgl.auch 
Riemanns Kantatenfruhling [1633 — 82] und 
die von ihm bei Siegelherausgegebenen ausge- 
wahlten Kantaten der Zeit um 1700. Von 
anderen solchen Sammlungen seien hervor- 
gehoben: Gevaert, Gloires de f Italie, Pren- 
tice, 6 Kantaten von Carissimi, Parisotti, 
A rie antiche und L. L a 11 d s h o f f , A Ite Meister 
des Bel canto. Die Haupttrager der Entwick- 
lung der K. sind: Caccini, Peri, Landi, Gran- 
di, Micbi, Luigi Rossi, Ben. Ferrari, Carissi- 
mi, Stradella, Al. Scarlatti. Die Ubertragung 
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der zwischen Rezitativen und Arien wechseln- 
den Form der Kantate auf die Kirchenmusik 
erfolgte in Deutschland erst nach 1700, wo 
Erdmann Neumeister (s. d.) daraufhin an- 
gelegte Texte schuf. Die weltliche groBe 
K. entwickelte sich zuerst als Festkantate 
zu Hochzeitsfeiern, Huldigungen usw., die 
kirchliche nicht unter ihrem Namen, son- 
dern unter dem des Kirchenkonzerts. 
J. S. Bach hat die Mehrzahl der Kantaten, 
die er anders als mit dem Textanfang be- 
nannte, als Konzerte bezeichnet, damit auf 
die wesentliche Rolle hindeutend, welche 
darin die Instrumente spielen. Vgl. Anthem 
und Villancico. Vgl. Edw. J. Dent, Ita- 
lian Chamber Cantatas (Mus. Antiquary, 
Juli 191 1 [mit Luigi Rossis Del silentio il 
giogo]). Eine ausfiihrlichere Monographic 
der Geschichte der Kantate gibt Eugen 
Schmitz, Geschichte der Kantate und des 
geistlichen Konzerts (I. Bd. 1914, Geschichte 
der weltlichen Solokantate) . 

Kantele, finnisches Musikinstrument aus 
der Familie der Gusli, Prototyp der bei den 
Esten („Kannel"), Letten („Kohkle"), Li- 
tauern (,,Kankles") usw. vorkommenden 
Instrumente, ahnlich dem Cimbal der Zi- 
geuner, eine Art liegender Harfe mit Reso- 
nanzkasten aus Fichten- oder Birkenholz; 
die Saiten sind jetzt aus Draht, in alterer 
Zeit wahrscheinlich aus RoBhaar. Die Zahl 
der Saiten ist mit der Zeit von 5 auf 13 und 
mehr gestiegen. Die Stimmungder fiinf- 
saitigen Kantele ist: g, a, b, c, d, die der 
dreizehnsaitigen die G two/Z-Tonleiter; auch 
G rfwy-Stimmung kommt vor. Die K. spielt 
eine groBe Rolle in dem finnischen Volks- 
epos Kalewala (vgl. Petuchow in Welt- 
illustration 1892, Nr. 13). 

Kantilene (lat. Cantilena), s. v. w. ge- 
sangmaBige Melodie. 

Kantor („Sanger"), Vorsanger einer Kir- 
chengemeinde, an groBeren Kirchen, wo 
ein Chor unterhalten wird, der Lehrer und 
Leiter dieses Chors (Kapellmeister), beson- 
ders dann, wenn mit der Kirche eine Schule 
nebst Alumnat fur den Sangerchor ver- 
bunden ist, wie z. B. an der Leipziger 
Thomasschule, der Drefdeher Kreuzschule 
u. a. Die franzosischen Maitrisen waren un- 
gefahr dasselbe wie diese deutschen Chor- 
Alumnate, die Stellung des Maitre de Cha- 
pelle war daher eine ahnliche wie die des 
deutschen Kantors. 

Kantorei, friiher allgemein s. v. w. Ver- 
einigung von Sangern, z. B. die der besolde- 
ten Kapellsanger an Hofen und groBen Kir- 
chen, auch der einem Kantor unterstellte 
Schiilerchor einer Lateinschule, speziell aber 
die freiwilligen Sangerschaften aus 
Biirgern und Schiilern zur Unterstiitzung der 
Kirchenmusik, welche besonders in Mittel- 
deutschland bereits vor der Reformation 
sich aus den Kalandbruderschaften ent- 
wickelten, Statuten und jahrliche festliche 
Veranstaltungen hatten und nicht selten 
das Interesse einer wurdigen musikalischen 
Gestaltung des Gottesdienstes gegemiber 



kurzsichtigen Behorden zur Geltung brach- 
ten. Vgl. Arno Werner, Geschichte der 
Kantoreigesellschaften im Gebiete des ehe- 
maligen Kurfiirstentums Sachsen (1902); 
Joh. Rautenstrauch, Die Kalandsbruder- 
schaften, das kulturelle Vorbild der sdch- 
sischen Kantor eien (1903) und Luther und 
die Pflege der kirchlichen Musik in Sachsen 
(1906, Dissertation); auch H. Kretzsch- 
mar, Sachsen in der Musikgeschichte (Grenz- 
boten, Jahrgang 54 [1895]); M. Miiller, 
Festschrift zum 300 jdhrigen Jubildum der 
K. zu Leisnig (1881) und die Arbeiten von 
G. Bossert (s. d.) uber die wurttember- 
gische Hofkantorei. 

Kanun (Qanon), orientalisches Saiten- 
instrument,ausdem das abendlandischePsal- 
terium hervorgegangen ist ; ein rechtwinklig- 
trapezformiges Instrument, mit Darmsaiten 
bezogen und mit einem Plektrum gezupft; 
der Name deutet auf den antiken Kanon, 
d. h. das Monochord, welches man schon im 
Altertum anfing, mit mehreren Saiten zu 
bespannen, um die Saitenlangenverhaltnisse 
der Intervalle veranschaulichen zu konnen. 
Nach C. Sachs, Reallexikon, ist der gewohn- 
liche Umfang des normalen 75saitigen Cha- 
nun: ,e — a". Vgl. Helikon. 

Kanzellen (Cancellae), in der Orgel die 
einzelnen Abteilungen der Windlade, welche 
den Wind zu den Pfeifen fuhren; bei den 
Schleifladen stehen uber ein und derselben 
Kanzelle immer nur Pfeifen, welche zu der- 
selben Taste gehoren, bei den Kegelladen 
dagegen alle zu derselben Stimme (Register) 
gehorigen Pfeifen. Das Kanzellenventil, 
welches dem Winde den Zugang aus dem 
Windkasten zur Kanzelle offnet, ist daher 
bei jenen identisch mit dem Spielventil, 
d. h. es wird durch die Taste regiert; bei 
diesen offnet es dagegen der Registerzug 
(Registerventil), wahrend jede einzelne 
Pfeife resp. jeder Pfeifenchor ein besonderes 
Spielventil hat. 

Kanzone (ital. Canzone, Canzonetta, frz. 
Chanson, ,,Gesang"), bei den Troubadours 
xiberhaupt s. v. w. Lied, besonders aber Lie- 
beslied, im Gegensatz zu dem streng die 
Achtsilbigkeit festhaltenden Vers auch Be- 
zeichnung von Gedichten komplizierterer 
Faktur. Die Kanzonen des 14. und 15. Jahr- 
hunderts (Chansons) sind aus den alteren 
und ihren improvisiertenlnstrumentalbeglei- 
tungen herausgewachsene Kunstlieder mit 
instrumentalen Vor-, Zwischen- und Nach- 
spielen und mitgehender Instrumentalbeglei- 
tung von komplizierter Faktur (Kanzonen, 
Balladen, Rondeaux; vgl. auch Madrigal). 
Im 12. und 13. Jahrhundert sind Kanzonen 
haufig uber dem Choral entnommenen Te- 
noren erfunden als sogenannteMotets (s. (J.). 
Im 16. Jahrhundert, wo der alte Name Ma- 
drigal wieder aufkommt, aber fur kunstvolle 
a cappella-Gesange im imitierenden Stile, 
heiBen Canzon oder Canzonetta (alia napole- 
tana, Canzone villanesca, Villanella, Villota) 
vorzugsweise schlicht Note gegen Note ge- 
setzte, mehr volksmaB ige Lieder usw. Canzoni 
f rancesi sind dagegen die neuen franzosischen 
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Chansons der Epoche Janequin, die sich von 
den Madrigalen zum Teil durch den oft 
lasziven Inhalt unterscheiden, auch leb- 
hafter bewegt und haufig humoristisch poin- 
tiert sind. Sie lassen, auch wenn sie ohne 
Veranderung der Taktzeichen bis zu Ende 
gehen, doch oft einen bunten Wechsel des 
Charakters (Tempo) erkennen. Heute wer- 
den die franzosischen Chansons wie die ita- 
lienischen Kanzonetten wieder meist ein- 
stimmig (mit Instrumentalbegleitung) ge- 
setzt; ihr Charakter ist aber derselbe ge- 
blieben: frische, demNationalcharakter ent- 
sprechende Rhythmik unterscheidet sie vor- 
teilhaft von der Romanze, dem sufilichen 
Liede in der Weise Abts und Kuckens. Das 
neue hohere Kunsthed fuhrt in Frank- 
reich den deutschen Namen ,,lied". In- 
strumental kommt der Name K. (Canzon) 
zuerst bei Girolamo Cavazzoni (1543) 
und den beiden Gabrieli (1571) vor, 
und zwar zunachst fiir Orgeliibertra- 
gungen, aber auch bald fur Nachbildungen 
von franzosischen Chansons (Flor. Maschera 
[1584] fiir mehrere Instrumente [Violinen 
usw.j) und ist mit Sonate zunachst voll- 
standig gleichbedeutend. Cavazzonis Kan- 
zonen setzen aber nur fort, was die 1530 
von Attaingnant gedruckten Chansons musi- 
cales reduictes en tabulature des orgues, espi- 
nettes usw. als Muster aufgestellt haben. 
DieWiege derlnstrumentalkanzone ist daher 
nicht Italien, sondern Frankreich, und der 
Name Canzon francese voll berechtigt. Vgl. 
Instrumentalmusik und Sonate. Auch die 
neuere Instrumentalmusik hat die Na- 
men K. und Kanzonette nicht aufgegeben, 
gebraucht sie aber hauptsachlich fiir Ton- 
stucke, in denen eine kantable Melodie im 
Vordergrunde steht (Lied ohne Worte). 

Kapelle (Cappella [nicht capella; capella 
heiSt: kleine Ziege]), urspriinglich der Name 
eines fiir die Verehrung eines einzelnen Hei- 
ligen bestimmten Teils (Nische) einer groSe- 
ren Kirche oder auch eine kleine Kirche, 
dann aber besonders der Raum, wo der 
Sangerchor sich aufstellte, und daher spater 
dieser Chor selbst. Die altesten K.n sind 
durchaus Vokalkapellen wie die alteste von 
alien, die den Namen K. fiihrte und noch 
fiihrt, die papstliche K. (Cappella pontificia, 
siehe Sixtinische Kapelle); ahnliche Insti- 
tute sind die Hofkapellen zu Miinchen und 
Wien, der Berliner Domchor, King's Chapel 
(Chapel Royal) in London, fruher die Sainte 
Chapelle zu Paris usw., bei denen eine Anzahl 
besoldeter Kapellsanger den Stamm bilden. 
Doch drang besonders im 14. und 15. Jahr- 
hundert eine starke obligate Beteiligung des 
Instrumentenspiels in die Kirchenmusik ein, 
die erst durch das Aufkommen der durch- 
imitierendenPolyphonie seit Ockeghem(s. d.) 
nach der Mitte des 15. Jahrhunderts ihr 
Ende erreichte. Die noch heute iibliche Be- 
zeichnung a cappella (alia cappella) im Sinne 
von mehrstimmiger Vokalmusik ohne Be- 
gleitung kniipft an diesen gereinigten 
Kirchenstil an und wird ebenso fiir den 
wenig spater gepflegten durchimitierten 



Satz weltlicher Lieder (neues Madrigal) ge- 
braucht. Bis zur kraftigeren Entwicklung 
des Orgelspiels im 16. Jahrhundert, welches 
die Organisten allmahlich in den Vorder- 
grund brachte, waren die Kapellsanger die 
eigentlichen Komponisten. Fast alle bedeu- 
tenden Meister des 15. und 16. Jahrhunderts 
waren Kapellsanger cder Kapellmeister. 
Durch die Entwicklung des mehrchorigen 
Satzes der venezianischen Schule zu Ende 
des 16. und zu Anfang des 17. Jahrhunderts 
fand die Mitwirkung von Instrumenten bei 
Kirchengesangen wieder Boden in der Be- 
setzung einzelner Chore (ganz oder teilweise) 
mit Instrumenten. Noch Johannes Gabrieli 
nennt aber einen nur mit Singstimmen be- 
setzten Chor Cappella. Erst 1600 erlangt 
der Terminus Kapelle einen neuen Sinn, 
namlich den eines nur verstarkenden Tutti- 
Chores, und zwar Singstimmen mit Instru- 
menten, wahrend ein mit Solo-Vokalstimmen 
besetzter Chor nun Coro concertato heiBt. 
Kapelle, Complementum, Ripieno werden 
dann synonyme Termini, und schon Mich. 
Praetorius (1619) spricht auch von einer 
Cappella fidicinia (Streichorchester). Ganz 
allmahlich wurde auch K. der Sammelname 
fiir die Gesamtheit der an einem Hofe an- 
gestellten Musiker (Sanger und Instrumen- 
tisten). Heute versteht man in den meisten 
Fallen unter einer Hof-K., Theater-K., 
Stadt-K., Haus-K. usw. nicht mehr einen 
Chor, sondern nur noch ein Orchester. Vgl. 
Orchester. 

Kapellknaben (Chorknaben, franzos. 
enfants de chceur) heiBen die in einer Vokal- 
kapelle singenden Knaben, die bei groBeren 
Kapellen in der Regel freie Station in einem 
Chor-Alumnate haben (vgl. Maitrise) und 
eine griindliclie musikalische Ausbildung er- 
halten; viele bedeutende Komponisten haben 
ihre Laufbahn als K. angefangen. 

Kapellmeister (ital. Maestro di cappella, 
franz. Maitre de chapelle) ist entweder der 
Dirigent einer Vokalkapelle (engl. Master of 
children, Choirmaster) oder der Leiter eines 
Orchesters (engl. Conductor, franz. Chef 
d'orchestre). Der Titel K. (magister capellae) 
taucht wohl zum erstenmal in einem Re- 
gestenband des papstlichen Geheimarchivs 
unter dem Datum 24. Okt. 1372 auf. Vgl. 
Kantor und Dirigieren. 

Kapellmeister-Musik ist Komposition 
von Amts wegen. Aus einer Zeit, wo die 
anerkannte Tiichtigkeit als Komponist mehr 
oder minder die Voraussetzung war fur die 
Anstellung als Kapellmeister (16. — 18. Jahr- 
hundert), erhielt sich der Gebrauch, daB der 
Kapellmeister mit eigenen neuen Werken 
den laufenden Bedarf deckte, weiter, als die 
Entwicklung eines der europaischen Welt 
gemeinsamen klassischen Repertoires fiir 
das moderne Konzertwesen dem Kapell- 
meister mehr und mehr die Rolle des Inter- 
preten zuwies (etwa seit 1800). Die form- 
gerechte, ordnungsgemaBe Komposition, die 
sich im AnschluB an die klassischen Muster 
zu groBer Routine entwickelte, verflachte 
dabei natiirlich immer mehr und bewegte 
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sich in einem toten Formalismus; diese 
Musik erhielt den Spottnamen „Kapell- 
meistermusik". K. ist eine Musik, bei der, 
unter starker Anlehnung an fremdes Gut, 
das Formale des kunstlerischen Schaffens 
dominiert. Schumanns Kampf der Davids- 
biindler gegen die Philister in der Neuen 
Zeitschrift fur Musik (seit 1834) wendete sie 
ebenso gegen die K. wie gegen die geistlose 
,,Salonmusik". Heute ist es beinahe soweit 
gekommen, daB es zu den Kardinal-Eigen- 
schaften eines Kapellmeisters gehort, daB 
er nicht komponiert. Vgl. P. Mar sop, 
Neudeutsche K. (1885). 
Kapellsanger s. Kapelle. 
Kapodaster s. Capotasto. 
Kapp, Artur, * 16. Febr. 1878 in Nord- 
livland, besuchte seit 1891 das Petersburger 
Konservatorium (Orgel bei Homilius, Kom- 
position bei Rimsky-Korssakow), das er 
1898 verlieB; er betatigte sich zunachst als 
Orgelspieler. 1904 — 20 war K. Direktor der 
Kaiserl. Musikschule in Astrachan. Be- 
deutender estnischer Vokalkomponist,schrieb 
eine Anzahl Chorlieder in volkstumlich- 
nationalem Stil (Sammelbande Lieder fur 
gemischlen Chor I, II, Frauenchore), sowie 
Lieder mit Klavierbegleitung. Letztere, wie 
auch einige Instrumentalwerke weisen rus- 
sischen EiniluB (Tschaikowsky) auf. Seine 
Orchesterwerke : Ouvertiire Don Carlos, 
Suite uber estnische Volksweisen, Symph. 
Poem, Kantate Pdikesele (Zur Sonne) u. a., 
sowie ein Streichquintett und Orgelwerke 
sind Ms. K. lebt in Reval als Professor am 
Konservatorium und Dirigent an der 
,.Estonia". 

Kapp, Julius, * i.Okt. 1883 zu Steinbach 
in Baden, absolvierte das Gymnasium zu 
Frankfurt a. M., studierte zu Marburg, Berlin 
und Munchen und promovierte 1906 zum Dr. 
phil., widmete sich seitdem besonders musi- 
kalisch-biographischen Arbeiten ; begriindete 
1921 die Blatter der Staatsoper (Berlin), deren 
Herausgeber er ist. Seit 1923 ist er Drama- 
turg und Leiter der Pressestelle an der Ber- 
liner Staatsoper. Bucher: Rich. Wagner und 
Franz Liszt (1908); Fr. Liszt (Biographie, 
1909, illustr. Ausgabe 191 1); Liszt-Brevier 
(1910); Register zu Liszts Ges. Schriften 
( 1909) ; Liszt's Ges. Schriften ( 1910) ; Richard 
Wagner (Biographie 1910); Derjunge Wagner 
(1910); Liszt und die Frauen (1911); R. 
Wagner und die Frauen (191 2); Nicolo Paga- 
nini (Biographie, 1913, umgearbeitete 
Aufl. 1928); R.Wagners Ges. Schriften und 
Briefe (auf 24 Bde. berechnet, seit 1914, 
bisher 18 Bande); Hector Berlioz (1914); 
Das Dreigestirn: Berlioz-Liszt-Wagner (1920); 
Meyerbeer (1920); Franz Schreker (1921); Das 
Opernbuch (1922, 16. umgearbeitete Aufl. 
1928); Die Oper der Gegenwart (1922); Weber 
(1922); Die Staatsoper 1919 bis 1925 (1925); 
R. Wagner und seine erste Elisabeth (zu- 
sammen mit H. Jachmann, 1926); 185 
Jahre Staatsoper (1928). 

Kappel, Johannes, * 20. Juni. 1855 in 
Rapla (Estland), f 1907 in Petersburg, wo er 
als Organist, Chorleiter und Musiklehrer 



lebte, bis 1881 Schuler des Petersburger 
Konservatoriums (Orgel), Leiter des 3., 4., 
5. und 6. Sangerfestes in Estland und Kom- 
ponist von Chorliedern. 

Kapral, Vaclav, tschechischer Kompo- 
nist, * 26. Marz 1889 in Urcitz (Mahren), 
Schuler von L. Janacck und V. Novak an der 
Orgelschule in Brunn und von A. Mikes ; 
lebt in Briinn als Komponist, Pianist und 
Lektor fur Musik an der Universitat. Werke : 
drei Klaviersonaten; ferner fur Klavier: 
Miniaturen; Romantische Suite; Des Friih- 
lings Wiegenlieder; 2 Streichquartette; Lie- 
der; Chore. 

Kaps, Ernst, geschatzter Pianoforte- 
fabrikant, * 6. Dez. 1826 zu Dobeln, f 11. 
Febr. 1887 zu Dresden als Hofpianoforte- 
fabrikant und Kgl. Kommerzienrat, baute 
als Spezialitat besonders kleine ,,Kabinett- 
fliigel" mit dreifacher Saitenkreuzung. Sein 
Sohn und Erbe Ernst starb 22. April 1910 
in Dresden. 

Kapsberger, JohannHieronymus von, 
von Geburt ein Deutscher (die Italiener 
nannten ihn Giovanni Geronimo Tedesco 
della Tiorba), lebte um 1604 in Venedig 
und sodann in Rom, wo er als vorzuglichei 
Virtuose auf Theorbe, Laute, Chitarrone 
usw. sowie als Komponist im neuen Floren- 
tiner Stil Auf sehen machte und durch wider- 
liche Schmeichelei sich am papstlichen Hofe 
(Urban VIII.) in Gunst zu setzen wuBte. 
Er scheint gegen 1650 gestorben zu sein. 
K. war ein Mann von groBer Eitelkeit, 
iibrigens aber kein schlechter Musiker. Seine 
Tabulatur fur die Lauteninstrumente ist, 
abweichend von der seiner Zeitgenossen, er- 
heblich vereinfacht und anschaulich. Seine 
Hauptwerke sind: Intavolatura di chitarrone 
(3 Bucher: 1604, 1616, 1626); Villanelle a 
1, s e 3 voci (in Tabulatur fur Chitarrone und 
Gitarre, 4 Bucher: 1610, 1619, 1619, 1623); 
Arie passeggiate (in Tabulatur, 2 Bucher: 
1612, 1623); Intavolatura di lauto (2 Bucher: 
161 1, 1623); 5 st. Madrigale mit Continuo 
(1609); Motetti passeggiati (1612); Balli, 
gagliarde e correnti (1615); Sinfonie a 4 con 
il basso continuo (1615); Capricci a due 
stromenti, tiorba e tiorbino (1617); 2 Bucher 
lateinische Gedichte des Kardinals Barberini 
(Papst Urban VIII.) fur eine Stimme mit 
GeneralbaB (1624, 1633); Die Hirten von 
Bethlehem bei der Geburt des Herrn (rezita- 
tivischer Dialog 1630); Missae Urbanae 
(4 — 8st., 1631); Apotheose des heiligen 
Ignatius von Loyola (K. war mit den Jesuiten 
sehr liiert, A. Kircher war sein Bewunderer); 
ferner eine Hochzeitskantate (Coro musicale, 
1— 5 st., 1627) und ein Musikdrama: Fetonte 
(1630). Im Ms. hinterlieB er noch viele 
Werke der aufgezahlten Gattungen. Vgl. 
J. Wolf, Handbuch der Notahonskunde II, 
194 f. 

Karajan, Theodor Georg von, * 22. Jan, 
1810 zu Wien, | 28. April 1873 als zweiter 
Direktor der Wiener Hofbibliothek und Pre- 
sident der Akademie der Wissenschaften; 
bedeutender Germanist und Literaturhisto- 
riker, schrieb: /. Haydn in London 1791 und 
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J792 (1861), eine wertvolle Monographic, die 
den Briefwechsel Haydns mit Marianne v. 
Genzinger enthalt; ferner: Aus Metastasios 
Hofleben (1861). Ein Sohn K.s, Max Theo- 
dor, * 1. Juli 1833 zu Wien, j 20. Aug. 1914 
in Graz, seit 1867 ord. Professor der Philo- 
sophic in Graz, schrieb: Der Singverein in 
Graz in den ersten 40 Jahren seines Be- 
stehens (Graz 1909). 

Karasowski, Moritz, * 22. Sept. 1823 zu 
Warschau, f 20. April 1892 in Dresden, wurde 
von Valentin Kratzer im Klavier- und Cello- 
spiel unterrichtet, 1851 Cellist im Orchester 
der GroBen Oper zu Warschau, machte 
Studienreisen 1858 und i860 nach Berlin, 
Wien, Dresden, Munchen, Koln, Paris und 
war seit 1864 Kgl. Kammermusikus (Cellist) 
zu Dresden. AuBer einigen Stricken fur 
Cello mit Klavier gab ermehreremusikalische 
Schriften heraus, namlich in polnischer 
Sprache: Geschichte der polnischen Oper 
(1859), Mozarts Leben (1868), Chopins 
Jugendzeit (1862, 2. Aufl. 1869) und deutsch: 
Friedrich Chopin, sein Leben, seine Werke 
und Briefe (1877, 2. umgearbeitete Aufl. 
1878, 3. Aufl. 1881). 

Karatygin (spr. tuigin), Wjatscheslaw 
Gawrilowitsch, russischer Musikschrift- 
steller, * 17. Sept. 1875 in Parlowsk, f 23. 
Dez. 1925 in Leningrad, studierte Chemie, 
dann Musik (bei N. A. Sokolowj, 1907 — 18 
Musikreferent des Retsch, seit 1916 Profes- 
sor fur Musikgeschichte und -asthetik am 
Leningrader Konservatorium. Einer der be- 
geistertsten Vorkampf er des Modernismus in 
RuBland; gilt mit Recht als bester Kenner 
Mussorgskys, von dem er einige nachgelassene 
Werke herausgab (Bruchstucke aus Salambo 
und dem Jahrmarkt von Sorotschinzy) ; gab in 
Buchform heraus Skrjabin (Petersburgi9i6) ; 
Mussorgsky. Schaljapin (Leningrad 1922); 
auch als Komponist gehort K. zum linken 
FMgel (Kinderlieder fur Erwachsene, Orien- 
ialische Gesdnge). Vgl. W. G. K., sein Leben 
und Wirken. Lit. Arbeiten und Materiale. 
{Leningrad 1927, Russ. kh. Inst.). 

Karel, R u d o 1 f , tschechischer Komponist, 
* 9. Nov. 1880 in Pilsen, besuchte in Prag die 
Universitat, nebenbei das Konservatorium 
und widmete sich spater ganz der Musik. 
In der Komposition war er der letzte Schuler 
von Anton Dvorak. Bis 1914 lebte er in 
Prag, wurde wahrend seines Sommerauf ent- 
haltes in RuBland interniert, war dort einige 
Zeit Lehrer an der Musikschule in Taganrog 
und am Konservatorium in Rostow. Nach 
dem bolschewistischen Umsturz 1917 trat 
er in die tschechische Legion ein, griindete 
1919 ein symphonisches Orchester, mit dem 
er die tschechischen Besatzungen in RuBland 
besuchte und symphonische Konzerte ver- 
anstaltete. Hauptwerke: Klavier: Not- 
turno op. 9; Variationen op. 13; Sonate 
op. 14; 3 Walzer op. 18; Burleske op. ig; 
Scherzo fur Klavier 4 hand. op. 6; 2 Sinfo- 
nien; Slawische Tanzweisen fur Orchester 
op. 16; Slawisches Scherzo fiir Orchester op. 6; 
sinfonische Dichtungen: Die Ideale; Damon 
op. 23; Auferstehung, Sinfonie fiir Soli, Chor 



und Orchester op. 27; Streichquartett Es- 
dur op. 12; Sonate fiir Violine und Klavier 
op. 17; Oper: Use's Herz; Liederzyklus : Im 
Glanz der hellenischen Sonne. 1 Sinfonie, ein 
Klavierquartett und ein Violinkonzert 
blieben im Kriege Ms. in RuBland. 

Karg-[Elert], Sigfrid, * 21. Nov. 1877 zu 
Oberndorf a. Neckar, 1883 in Leipzig, be- 
suchte 2% Jahre das Lehrerseminar zu 
Grimma, wandte sich aber dann ganz der 
Musik zu und war mit Beihilfe Rezniceks, 
Griegs und Reisenauers 5 Jahre Schuler des 
Leipziger Konservatoriums (Reinecke, Ja- 
dassohn, Tamme, Homeyer, Wendling, Rei- 
senauer), bekleidete kurze Zeit (1902) eine 
Lehrstelle am Konservatorium zu Magde- 
burg, kehrte dann aber nach Leipzig zuriick, 
wo er 1919 als Lehrer -fiir Komposition, 
Theorie und Klavier ans Konservatorium 
berufen wurde. K.-E. hat sich urspriinglich 
sehr bestimmt den modernsten Strebungen 
(Debussy, Schonberg, Skrjabin) angeschlos- 
sen, ist aber neuei dings wieder zu den 
alteren Idealen harmonisch-polyphoner Be- 
stimmtheit zuruckgekehrt. Eine groBe Zahl 
seiner Werke ist im Verlag von Carl Simon 
(,,Harmoniumhaus", Berlin) erschienen, zum 
Teil speziell fiir das ,,Kunstharmonium" be- 
stimmt: Theoretisch-praktische Elementar- 
schule, Die Kunst des Registrierens op. gi 
(fiir Spieler aller Harmoniumsysteme), Hohe 
Schule des Ligatospiels op. g4, Die ersten 
grundlegenden Studien op. 93, Die Harmo- 
niumtechnik (Gradus ad Parnassum) op. g§ 
und die Originalkompositionen : 3 Sonatinen 
op. 14, 2 Sonaten op. 36 H moll und op. 46 
B moll, Partita op. 37, 8 Stiicke op. 26, 
Aquarellen op. 27, Scenes pittoresques op. 31. 
5 Monologe op. 33, Improvisation op. 34, 
Madrigale op. 42, Orchestrale Studien op. 70, 
Intarsien op. 76, Duos fiir Harmonium und 
Klavier op. 2g (Silhouetten) , op. 35 (Poesien), 
aber audi Orgelkompositionen groBen Stils 
(Passacaglia op. 25 [auch fiir Harmonium], 
Fantasie und Fuge D dur op. 3g [desgl.]), 
Choral-Improvisationen op. 65, 3 sinfonische 
Chorale op. 87, 20 Pra- und Postludien 
dp. 78, Sanktus und Pastorale op. 48 (mit 
Violine) u. a., sowie Klaviersachen (Sonate 
Fis moll op. 50, 3 Sonatinen op. 67, Reise- 
bilder op. 7, Aus dem Norden op. 18, Skandi- 
navischeWeisen op. 28,AusmeinerSchwaben- 
heimat op. 38, Walzerszenen op. 43, Dekame- 
ron op. 6g, Aphorismen op. 51, 10 Baga- 
tellen op. 17 und 77), eine Solo-Violinsonate 
E moll op. 88, Partita D dur fiir Violine 
allein op. 8g, Violinduette op. go, Cellosonate 
op. 71, Orchestersuite op. 21 (Jeux d'en- 
fants, nach Bizet), geistliche Gesange mit 
Orgel und Violine op. 66, 81, 82, Klavierlie- 
der op. 11, 12, 40, 54, 56, 62, 63. Eine Reihe 
weiterer Werke erschienen aber in anderen 
Verlagen, so fiir Orgel 3 sinfonische Kanzo- 
nen, 3 Pastelle, eine Sonate, Chaconne, Fu- 
gentrilogie (Quadrupeifuge) : Choral mit Bla- 
serschluB op. 73, 3 Impressionen u. a., fiir 
Harmonium Impressionen op. 102, Idyllen 
op. 104, fiir Klavier 2. Sonate op. 80 B moll, 
Stiicke op. 16, 22 und 23, Stiicke op. 17, 43, 
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fur Violine eine sinfonische Legende, Lieder 
op. JO, 20, 24, 52, 53, ein Quintett fiir Oboe, 
2 Klarinetten, Horn und Fagott (C moll) op. 
30. Dazu kommen eine 3. Klaviersonate Cis 
moll op. 105, Exotische Rhapsodie op. 118; 
Sonate Cis moll fur Klarinette allein op. no, 
2. Sonate H dur fiir Klarinette und Klavier 
op. 139b und eine Sonata appassionata fiir 
Flote allein op. 140 und v. a. gedruckte und 
ungedruckte Werke jeder Art, auch eine 
Reihe theoretischer Arbeiten, darunter eine 
umfangxeiche Moderne Klang- und Tonali- 
tdtslehre (im Erscheinen). Vgl. Hans Avril, 
S. K.-E., eine monographische Skizze; Paul 
Schenk, 5. K.-E. (1927). 

Karganow, Genari, s. Korganow. 

Karlowicz, Mieczyslaw, einer der be- 
deutendsten polnischen Komponisten, * 11. 
Dez. 1876 zu Wiszniewo (Litauen), f 10. 
Febr. 1909 in Zakopane (verscMttet von 
einer Lawine), Schiiler von Barcewicz, Nos- 
kowski, Roguski und Maszyiiski in Warschau 
(1890 — 95) und von H. Urban (Komposi- 
tion) in Berlin 1895 — 1900; 1904 Direktor der 
Musikgesellschaft in Warschau, lebte seit 
1906 in Zakopane (G lizien) nur der Kompo- 
sition. K. schrieb Lieder op. 1, 3 und 4, eine 
Klaviersonate, Praludium und Doppelfuge 
fiir Klavier, Violinkonzert (op. 8) mit Orche- 
sterbegleitung, Serenade fiir Streichorche- 
ster, sinf onischer Prolog und szenische Musik 
zu einem Drama, eine Sinfonie E moll (op. 7) 
und die sinfonischen Dichtungen Wieder- 
hehrende Wellen (op. 9, 1904), Drei uralte 
Lieder op. 10 (sinfonische Trilogie, 1907), 
Litauische Rhapsodie op. n (1908), Stanis- 
law und Anna von Oswiecim op. 12 (1908) 
und Traurige Mar (1908). Eine unvollendete 
sinfonische Dichtung Ein Drama auf der 
Maskerade beendete und instrumentierte G. 
Fitelberg. Auch gab K. in polnischer und 
franzosischer Sprache Chopin-Briefe und 
-Dokumente heraus : Der bisher nicht heraus- 
gegebene Nachlafi Chopins (Warschau 1903 
und Paris 1905). Einen Teil seiner Briefe 
gaben heraus A. Chybinski und R. Kordys 
in dem polnischen Jahrbuch Wierchy (1925) 
und Chybinski in der polnischen Zeitschrift 
Muzyka (Warschau 1926). — Ein Gedenk- 
stein fiir K. wurde im Tatragebirge errichtet. 

Karlskrona (Schweden). Vgl. S. Sjo- 
"berg und S.Levertin, Musikforeningen i K. 
1899— 1919 (1919). 

Karlsruhe. Vgl. H. Ehrensberger, Bi- 
■bliotheca liturgica manuscripta. Nach Hand- 
schrif ten der Bad. Hof- und Landesbibliothek 
(1889); H. Ordenstem, Die Musik {in K.] 
(in der Karlsruher 200- Jahr-Featschrif 1 191 5) ; 
L. Schiedermair, Die Oper an den badi- 
.schen Hofen des iy. und 18. Jahrhunderts 
(Sammelb. d. IMG. XIV, 2 [1913]) ; R.Pohl, 
Das Karlsruher Musikfest im Okt. 1853 
(1853); W. Harder, Das Karlsruher Hof- 
theater, nebst Anhang: Die K.r Oper, von J. 
Siebenrock (1889); H. Poppen, Geschichte 
der Grofih. Hofkirchenmusik zu K. (Monats- 
schrift fur Gottesdienst und kirchliche 
JKunst 1919). 



Karnowitsch, Jurij Lawrowitsch, *23. 
April 1884 iu Kowno, studierte an der Pe- 
tersburger Universitat Jura und im Konser- 
vatorium Gesang und Komposition (Ljadow, 
Wihtol, Steinberg, Rimsky-Korssakow, Gla- 
sunow) ; ist gegenwartig Professor am Lenin- 
grader Konservatorium. K. erregte vorzugs- 
weise durch seine Kammermusikwerke Auf- 
merksamkeit; schrieb vier Streichquartette 
(Nr. 3 Dem Andenken Stradivarius ), Lieder 
zu Texten von Shelley und Poe (engl. Text), 
Kompositionen fiir Geige, Cello, Klavier, 
auch Lieder mit Begleitung eines Streich- 
instruments (Geige, Viola, Cello) u. a. 

Karow, Ka,rl, * 15. Nov. 1790 zu Alt- 
Stettin, f 20. Dez. 1863 als Seminarmusik- 
lehrer zu Bunzlau (Schlesien), war ein ange- 
sehener Lehrer und schrieb selbst Motetten, 
Orgel- und Klavierstiicke, ein Choralbuch 
und einen Leitfaden fiir den Schulgesang- 
unterricht. 

Karpath, Ludwig, Musikschriftsteller, 
* 27. April 1866 in Budapest, studierte am 
dortigen Konservatorium, war lange Zeit 
auf Reisen und war 1894 — 1921 Referent 
fur das Neue Wiener Tageblatt und verschie- 
dene Musikzeitungen. 1914 — 17 redigierte 
er den Merker. Seit 1923 ist er Konsulent 
des osterr.Unterrichtsministers fiir die oster- 
reichischen Bundestheater. Er schrieb: 
Siegfried Wagner als Mensch und Kiinstler 
(1902), Zu den Briefen Richard Wagners an 
eine Putzmacherin (1906) und Richard Wag- 
ner, der Schuldenmacher (1914); gab auch 
Wagners Briefe an Hans Richter heraus 
(1924). 

Karthaus, Werner, * 11. Febr. 1901 in 
Diisseldorf, studierte in Gottingen Philolo- 
gie, dann in Tubingen und Leipzig Philoso- 
phic und Musik, sowie ein Jahr lang in Ber- 
lin bei P. Juon Musiktheorie, seit 1922 Mu- 
sikwissenschaft in Munster, trieb auch psy- 
chologische Studien. Schrieb: Grundlagen 
einer Musiktheorie, abgeleitet aus psychi- 
schen Gesetzmdfligkeiten (1925). 

Karzew, Alexander Alexejewitsch, 
Komponist, * 19. Juli 1883 in Moskau, stu- 
dierte Philologie, dann Musik bei G. Tane- 
jew (in Moskau), Paul Juon (Berl. Hochsch.) 
und R. Gliere; veroffentlichte Lieder, Kla- 
vierstiicke op. 1, 2, 4; eine Sonate fiir Vio- 
line und Klavier op. 3. Manuskript sind ein 
Streichquartett op. n und ein Klavierquin- 
tett A dur; auch eine Oper nach Fouques 
Undine. 

Kasanli, Nikolai Iwanowitsch, Kompo- 
nist und Dirigent, * 17. Dez. 1869 zu Tiras- 
pol im russischen Gouvernement Chersson, 
J in Petersburg, Schiiler der Odessaer Musik- 
schule (1879 bis 1883) und des Petersburger 
Konservatoriums (1891 — 94 Rimsky-Kors- 
sakow). Seit 1897 dirigierte K. mehrfach 
russische Sinfoniekonzerte im Auslande 
(Miinchen, Prag usw.). Er komponierte: eine 
Sinfonietta (G-dur, Pawlowsk 1893),. eine 
Sinfonie (F moll, Miinchen 1897), Orchester- 
fantasie Villa am Meer, Russalka fiir Orche- 
ster und Gesang (Miinchen 1897), Leonore fiir 
Orchester und Gesang (Miinchen 1897), eine 
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Oper Miranda (Petersburg 1910) undinstru- 
mentierte die Klavierstiicke Sposalizio und 
II Pensieroso von Liszt. 

Kasatschenko, Grigori Alexejewitsch, 
Komponist und Dirigent, * 3. Mai 1858, 
Schiiler des Petersburger Konservatoriums 
(1874 — 83, Rimsky-Korssakow), wurde nach 
dessen Absolvierung Chormeister der Kaiser- 
lichen Oper und trat in Petersburg und Paris 
(1898 in den „russischen" Konzerten) als 
Konzertdirigent auf . Seit 1924 Professor fiir 
ChorgesangamLeningraderKonservatorium. 
Er schrieb die Opern Furst Serebrjanny (Pe- 
tersburg 1892), Pan Sotkin (Petersburg 
1892), eine Ouverture, eine Sinf onie (A moll), 
2 orientalische Suiten (I. armenische), eine 
Ballettsuite, eine Fantasie fiir Bratsche und 
Orchester iiber russische Themen, eine Kan- 
tate Russalka. 

Kaschin, Daniel Nikitisch, Komponist, 
* 1773 und | 1844 in Moskau, Leibeigener 
des Al. Iw. Bibikow, Schiiler von Sarti, ist 
als Komponist durch seine Volkslieder, Ro- 
manzen und besonders seine patriotischen 
Gesdnge bekannt geworden, schrieb auch 
Opern: Natalja, die Bojarentochter (Moskau 
1 801), Das Eintagsreich des Nurmanhala 
(Moskau 1817) und Die schone Olga (Moskau 
1 809), f erner Klavierstiicke, Chore und Kanta- 
ten, auch veroffentlichte er 1833 (Petersburg) 
eine Sammlung russischer Volkslieder (iiber 
200; Neuausgabe J15 russische Volkslieder) 
und 15 Volkslieder fiir Chor und Klavier. 

Kaschkin, Nikolai Dmitriewitsch, * 9. 
Dez. 1839 in Woronesch, "j" in Moskau 
wahrend der Revolution, Mitarbeiter der 
Moskowskija Wjedomosti 1862 — 64, der RufS- 
kija Wjedomosti 1877/78 und 1886 — 97, seit 
1897 wieder an den Moskauer Nachrichten 
tatig, nebenbei an einer ganzen Reihe ande- 
rer Fach- und Tagesblatter, verfaBteauBer- 
dem das verbreitetste russische Lehrbuch 
der Elementartheorie (1875, oft aufgelegt), 
emenGrundrifl der russischenMusikgeschichte 
(1908, Beilage [als 3. Band] zu dem von 
ihm ubersetzten Katechismus der Musikge- 
schichte von Riemann), verfaBte interessante 
Erinnerungen an P. J. Tschaikowsky (1896), 
N. Rubinstein u. a. und iibersetzte noch 
BuBlers Formenlehre und Der freie Stil, Rie- 
manns Katechismus der Akustik und Lobes 
Die Oper. 

Kaschmann, Giuseppe, italienischer Ba- 
ritonist, * 14. Juli 1850 zu Lussinpiccolo 
(Istrien), 1f im Febr. 1925 zu Rom; in Padua 
erzogen, zur Rechtswissenschaft bestimmt, 
neben seinen Studien aber Gesangsschiiler 
von Alberto Giovannini in Mailand. 1874 
debiitierte er in Turin in der Favoritin; seit- 
dem hat K. an alien groBen Biihnen beider 
Erdteile gesungen; 1894 und 1896 auch in 
Bayreuth (Amfortas, Wolfram). In spateren 
Jahren widmete sich K. auch dem Oratorien- 
gesang (Perosi) und dem Liedvortrag; an 
der Wiederbelebung der Renaissance-Musik 
(Cavalieri, Monteverdi) in Italien hat er be- 
sonders Anteil genommen. 

Kascbperow, Wladimir Nikitisch, Kom- 
ponist und Gesanglehrer, * 1827 in Simbirsk, 



f 8. Juli 1894 in Romanzewo bei Moschaisk, 
Schiiler von Voigt und Henselt in Peters- 
burg, schrieb 1850 seine erste Oper Die Zi- 
geuner, ging 1856 zur weitern Ausbildung 
nach Berlin zu Dehn, wo er sich mit Glinka 
befreundete, darauf nach Italien. Seine Oper 
Maria Tudor (1859) hatte in Mailand (Thea- 
ter Carcano) Erfolg, ebenso die Oper Rienzi 
(Florenz 1863), wahrend Consuelo nicht zur 
Auffiihrung kam. Weniger Beif all f and 1867 
Das Gewitter (Libretto von Ostrowski) in 
Petersburg und Moskau, eine Nachahmung 
der Manier von Glinkas Das Leben fiir den 
Zaren; auch seine letzte Oper Tar as Bulba 
(Moskau 1893) fand keinen Anklang. 1866 
bis 1872 war K. Gesangsprofessor am Mos- 
kauer Konservatorium und eroffnete dann 
unentgeltliche Chorklassen in Moskau. Von 
den erwahnten Opern sind nur die Klavier- 
ausziige und einzelne Nummern gedruckt, 
auBerdem 26 Lieder. K. war auch als Mu- 
sikschriftsteller tatig. Vgl. Fudel, Dem An- 
denkenK.s (Russische Rundschau, 1894, VIII). 

Kase, Alfred, * 28. Okt. 1877 zu Stettin, 
besuchte das dortige Schillergymnasium und 
wandte sich dann auf Wunsch des Vaters 
dem Beruf des Graveurs und Kupferstechers 
zu (Lehr- und Wander jahre 1892 — 1900, auch 
im Ausland). In Miinchen entdeckte Em. 
Kroupa seine Stimme und verhalf ihm zum 
Besuch der Akademie der Tonkunst. Nach 
erstem Engagement in Kassel 1902 — 07 ver- 
pflichtete ihn Volkner der Oper in Leipzig, 
wo er bis 1920 (auch im Gewandhaus) 
wirkte; seitdem konzertierend und gastie- 
rend, auch als Gesangspadagcge tatig. Er 
lebt in Leipzig. K. ragt als Biihnen- wie 
als Lieder- und Oratoriensanger (Bariton) 
durch seine Mittel wie seine kiinstlerische 
Gestaltungskraft hervor. 

Kaskel, Karl Frhr. von, * 10. Okt. 
1866 zu Dresden, Schiiler von Reinecke und 
Jadassohn in Leipzig, spater noch von Wiill- 
ner in Koln, schrieb die Opern Hochzeits- 
morgen (Hamburg 1893); Sjula (Koln 1895), 
DieBetilerin vom Pont des arts (Kassel 1899), 
Der Dusle und das Babeli (Miinchen 1903), 
Der Gefangene der Zarin (Dresden 1910), 
Die Nachtigall (Stuttgart 1910), Die Schmie- 
din von Kent (Dresden 1916), eine Operette 
Die Gluchsstation, auch eine Lustspielouver- 
tiire op. 14, eine Humoreske op. 15 und Bal- 
lade op. 17 fiir Orchester. K. lebt in Miin- 
chen. 

Kaski, Heino, * 21. Juni 1885 in Pielis- 
jarvi (Finnland), Schiiler der Helsingforser 
Orchesterschule und Paul Juons in Berlin. 
Er schrieb: eine Sinf onie H moll, Suiten u. 
a. Orchester- und Klaviersachen, Lieder. 

Kassation (ital. Cassazione), eigentlich 
Abschied (Kassierung), wurde im 18. Jahr- 
hundert ein zur Auffiihrung im Freien , beson- 
ders als Abendmusik oder als Standchen be- 
stimmtes mehrsatziges Tonstiick fiir meh- 
rere einfach besetzte Instrumente genannt 
(vgl. Serenade, Divertimento). Die Ablei- 
tung des Namens von ,,gassatim" gehen 
(= StraBenaufzug) ist zwar alt, aber schwer- 
lich richtig; eher konnte man an ,,cassa" 
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(Trommel) denken, weil die K. gern ein 
Marsch beginnt und schlieBt. 

Kassel. Vgl. J. D. von Apell, Galerie der 
vorzilglichsten Tonkunstler und merkwiirdigen 
Dilettanten in Kassel (1806); W. Lyncker, 
Geschichte der Musik und des Theaters in K. 
(1865); E. Zulauf , Beitrdge zur Geschichte 
der Landgrdfl. Hessischen Hofkapelle zu K. 
bis auf die Zeit Moritz des Gelehrten (1902); 
W. Bennecke, Das H of theater in K. von 
1814 bis zur Gegenwart (1906); G. Hein- 
richs, Beethovens Beziehungen zu Cassel . . . 
(1921); derselbe, J. Fr. Reichardts Bezie- 
hungen zu C . . . (1922); derselbe, Der 
Singchor am Landesschullehrer seminar zu C. 
(1924). Vgl. audi Blangini; Hans Rum- 
mer , Beitrag zur Geschichte des . . . Hoforche- 
sters, der Hofoper und der Musik zu K. im 
Zeitraum von 1760 — 1822 (Frankfurter Diss. 
1923, ungedruckt). 

Kastagnetten (span. Castafluelas), ein ein- 
faches, in Spanien und Unteritalien verbrei- 
tetes Klapperinstrument, bestehend aus zwei 
Holzstuckchen etwa von der Gestalt einer 
mitten durchgeschnittenen Kastanienschale, 
die mittels eines Bandes am Daumen befe- 
stigt und mit den andern Fingern gegenein- 
ander geschnellt werden; im modernen Or- 
chester klappern die beiden Schalen gegen 
einen gestielten Mittelteil. Die Bezeichnung 
leitet sich nicht etwa von der Form der Ka- 
stanie her, sondern von dem Gerausch, das 
die gerosteten Kastanien in der emporge- 
schnellten Pfanne verursachen. In Anda- 
lusien gebraucht man fur das Instrument 
Ubrigens nicht nur die vulgare Bezeichnung 
Castafiudas, sondern auch Palillos („H61z- 
chen"). Ein dem der K. ahnlicher Effekt 
kann auch durch Abschnellen der Finger von 
der Daumenspitze auf den Daumenballen er- 
zielt werden, welche Manipulation wohl auch 
mit dem Namen K. belegt wird. Die K. geho- 
ren als unentbehrlichesCharakteristikum spa- 
nischer oder neapolitanischer Tanze in unser 
heutiges Ballett. Das Schlagen der K. wird 
von spanischen Tanzern mit einer abwechs- 
lungsreichen und reizvollen Kunstfertigkeit 
ausgefuhrt, die mit dem Geklapper in unsern 
Orchestern nicht sehr viel Ahnlichkeit hat. 
Mail hore z. B. La Argentina, die spanische 
Tanzerin, deren ausdrucksvolles K.- Spiel 
auch auf Odeon-Platten festgehalten ist. 
Naheres siehe in Gevaerts Neuer Instru- 
mentenlehre. Vgl. Bolero, Fandango usw. 

Kastalski, Alexander Dmitriewitsch, * 
28. Nov. 1856 und f 17. Dez. 1926 zu Mos- 
kau, Schiiler des Moskauer Konservatoriums 
1876 — 82 (Tschaikowsky, Hubert, Tanejew), 
seit 1887 Klavier Mirer, 1899 Gehilfe des Re- 
gens, 1901 Regens und 1910 Direktor dieser 
Synodalschule, die 1918 zur Volks-Choral- 
Akademie wurde, 1923 aber geschlossen und 
mit dem Konservatorium vereinigt ward. 
1912 — 22 war er daneben Lehrer fur Fuge 
und Kapellmeister an der Moskauer Phil- 
harmonischen Schule. Seit 1923 war er Pro- 
fessor fur Ghorgesang am Konservatorium. 
Er ist einer der bedeutendsten Vertreter 
einer neuen, kraitigen und bedeutungsvol- 

Biomann, Masik-Lexikon. 11. Aufl. 



len Stromung auf dem Gebiete der russischen 
Kirchenmusik (Anwendung aller Mittel des 
Kontrapunktes, der Harmonie und der 
Klangfarben bei der Bearbeitung alter Kir- 
chengesange). K. hat seit 1897 2 ^ kirchliche 
Werke herausgegeben (14 derselben ge- 
druckt), sowie 8 Klavierstucke uber grusi- 
nische Themen und zwei russische Gesange 
fiirChor; zu seinen geistlichen und weltlichen 
Choren kommen noch zwei Kantaten fur 
Chor und Orchester, die Oper Klara Militsch 
(Moskau 1916), ein Requiem, die Musik zum 
Drama Stenka Rasin von Kamenski (Moskau 
1918) und zu Konig Lear von Shakespeare 
(Moskau 1919) sowie zu G. Hauptmanns 
Hannele (Moskau 1920). Bemerkenswert sind 
seine Versuche kunstlerischer Restaurierung 
altrussischer volkstumlicher Festgesdnge fur 
Chor (Fruhlingsbeschworung, Altweibersom- 
mer, Johannisnacht usw. ) und seine Bearbei- 
tungen russischer Volksmusik fur ein Orche- 
ster volkstumlicher Instrumente (Gesange 
der Ukraine, Hochzeitsgesange, Auf der Wol- 
ga u. a.). Er war einer der bedeutendsten 
und erfolgreichsten Forscher auf dem Ge- 
biete des russischen Volksliedes und verof- 
fentlichte noch: Musterbeispiele des altrussi- 
schen Liedes (Moskau 191 1), Die Eigenheiten 
des russischen Volksgesanges (1923), Untersu- 
chungen uber die Mehrstimmigkeitund Stimm- 
fuhrung im russischenV 'olksgesang (imDruck). 
Vgl. seine Autobiographic in Mus.Zeitgenosse 
1915 und The Musical Quarterly 1925, Nr. 4. 

Kastner, Alfred, Harfenvirtuose, * 
10. Marz 1870 zu Wien, Schiiler des dortigen 
Konservatoriums, war zuerst an der Oper 
zu Warschau, 1892 — 98 Lehrer seines Instru- 
ments an der Landesmusikakademie zu 
Pest, lebte einige Zeit in Leipzig und nach 
ausgedehnten Konzertreisen seit 1904 in 
London (West-Hampstead). H. hat auch 
einige Vortragsstiicke fur Harfe heraus- 
gegeben. 

Kastner, Emerich, * 29. Marz 1847 und 
t 5. Dez. 1916 in Wien, Schiiler von Bibl, 
Pirkert u. a., redigierte die Wiener musika- 
lische. Zeitung (spater fortgesetzt als Parsi- 
fal) und gab einen Richard-Wagner-Katalog 
(1878), Verzeichnis der Briefe R. Wagners an 
seine Zeitgenossen (1897) und einen Richard- 
Wagner-Kalender (1881 — 83) heraus. Sein 
Neuestes undvollstdndigstes Tonkunstler- und 
Opernlexikon (1889, A — Azzoni) ist leider 
nicht fortgesetzt worden. Er schrieb noch 
Bayreuth (1884), Wagneviana (1885, Briefe), 
Moniteur musical (1887), Biblioteca Beetho- 
veniana ( Anh ang zumThemat . Verzeichni S von 
Nottebohm, 2. Aufl. erganzt von Th. v. Frim- 
mel, 1925) und Die dramatischen Werke R. 
Wagners (i8g9jund gab Beethovens samtliche 
Briefe heraus (Leipzig, 1911). K. lebte in 
Wien. 

Kastner, J ohann Georg, * 9. Marzi8io 
zu StraBburg i. E., f 19. Dez. 1867 zu Paris, 
besuchte das StraBburger protest.-theol. Se- 
minar, beschaftigte sich aber daneben eif rig 
mit Musik; 1830 wurde er Kapellmeister 
einer Abteilung der Burgerwehr, brach 1832 
endgiiliig mit der Theologie und erlangte 
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1835 durch die erfolgreiche Auffiihrung einer 
deutschen Oper eine Unterstiitzung des 
StraBburger Geraeinderates, welche ihm er- 
moglichte, Paris aufzusuchen. Hier voll- 
endete er seine musikalischen Studien unter 
Berton und Reicha. Mit dem 1837^ erschie- 
nenen Traite general d? instrumentation (dem 
ersten derartigen Werke in Frankreich, das 
durch das Werk Berlioz' schnell in Ver- 
gessenheit geriet, aber eine von dessen 
Unter lagen bildet) eroffnete er die lange 
Reihe seiner verdienstvollen, von der Aka- 
demie anerkannten und am Konservato- 
rium eingefiihrten Lehrwerke: Cours d? in- 
strumentation considers sous les rapports poS- 
tiques et philosophiques de fart (1839, Supple- 
ment 1844), Grammaire musicale (1837); 
Theorie abregSe du contrepoint et de la fugue; 
MSthode SISmeniaire d' harmonie appliquSe an 
piano (1830); Methodes SISmentaires de chant, 
piano, violon, flageolet, flute, cornet d pistons, 
clarinette, cor, violoncelle, ophicliide, trom- 
bone, hautbois; MSthode compute et raisonnSe 
de saxophone; BibliothSque chorale; MSthode 
compute et raisonnSe de timbales (1845); Ma- 
nuel gSnSral de musique militaire (1848; die 
beiden letztgenannten mit geschichtlichen 
Untersuchungen). Unveroffentlicht blieben: 
De la composition vocale et instrumentale, ein 
Cours d'harmonie moderne und ein Traite de 
Porthographie musicale. Als Komponist 
stellte sich K. vor mit 5 schonin StraBburg 
geschriebenen deutschen Opern, einer wei- 
teren Beatrice (1839, Text nach Schiller von 
G. Schilling), der komischen Oper Le Ma- 
schere (1841 in Paris), der groBen biblischen 
Oper Le dernier roi de Juda (1844, Text von 
M. Bourges, K.s bedeutendstes Werk), der 
komischen Oper Les nonnes de Robert le 
Diable (Text von Scribe, 1845), verschie- 
denen groBeren und kleineren Vokal- und 
Instrumentalkompositionen, besonders Man- 
nerchoren usw. K.s eigenartigste Schopfun- 
gen sind seine Livres partitions, sinfonische 
Tondichtungen mit einer umfassenden musik- 
geschichtlich-philosophischen Untersuchung 
ihres Vorwurfs: Les danses des morts (Paris 
1852); Les chants de la vie (Sammlung von 
Mannerchoren, Paris 1854); Les chants de 
tarmSe francaise (Paris 1855); La harpe 
d'Eole et la musique cosmique (Paris 1856); 
Le voix de Paris (Paris 1857); Les Sirines 
(Paris 1858); Paremiologie musicale de la 
langue francaise (Paris 1866). K. schrieb 
noch De FutilitS des catalogues spSciaux et 
raisonnSs pour la partie musicale de toutes les 
grandes librairies de France {Revue et Gazette 
musicale 1848, 4 Nummern). K. war Mit- 
arbeiter franzosischer und deutscher Musik- 
zeitungen, des Schillingschen Lexikons usw., 
auch war er Ehrendoktor der Universitat 
Tubingen, Mitglied der Pariser Akademie 
und verschiedener auslandischer Akademien, 
des Studienausschusses des Pariser Konser- 
vatoriums, Offizier der Ehrenlegion usw. 
K. war auch der Urheber des Concours eu- 
ropeen de musiques militaires auf der Pariser 
Weltausstellung von 1867, Mitbegrunder, 
spater Vizeprasident der Association des 



artistes-musiciens usw. Seine Biographie 
schrieb Hermann Ludwig [von Jan], 
/. G. K., ein elsdssischer Tondichter, Theore- 
tiker und Musikforscher (Leipzig 1886, 3 Bde.). 
K.s Bibliothek wurde durch Verkauf zer- 
streut. 

Kastner, Georg Friedrich Eugen, 
Sohn von J. G. K., * 10. Aug. 1852 zu StraB- 
burg i. E., J 6. April 1882 zu Bonn a. Rh.; 
Physiker, Erfinder der ,,Flammenorgel" 
(s. Pyrophon). Bemerkenswert sind seine 
Untersuchungen auf dem Gebiete der Schwin- 
gungsgesetze, welche er zum Teil in seinen 
Schriften: ThSorie des vibrations et considera- 
tions sur rsiectricite (3. Aufl., Paris 1876; 
deutsch Theorie der Schwingungen und Be- 
trachtungen iiber die Elektrizitdt, StraBburg 
1 881) und Le Pyrophone. Flammes chan- 
tantes (4. Aufl., Paris 1876) niederlegte. Vgl. 
die Biographie Joh. Georg K.s, letzter Ab- 
schnitt des 3. Bandes. 

Kastraten. In Italien wurde durch Jahr- 
hunderte die Verstummelung der Knaben 
ausgeubt zur Verhiitung der mit Eintritt der 
Pubertat stattfindenden Mutierung (s. d.), 
d. h. zur Konservierung der Knabenstimme, 
deren Klang den der Frauenstimme an Wohl- 
laut und Charakter iibertrifft. Die Stimme 
der K. vereinigte mit dem Timbre und der 
Tonlage der Knabenstimme die entwickelte 
Brust und Lunge des Mannes, sie erlaubte 
die Ausfflhrung von endlos scheinenden 
Passagen und eine erstaunliche Ausdehnung 
der messa di voce. Die Bliitezeit des Kastra- 
tentums war das 17. und das halbe 18. Jahr- 
hundert, doch hat vor allem die Sixtinische 
Kapelle in Mustafa noch im 19. Jahrhundert 
einen K. besessen, und einzelne Falle kom- 
men noch heute vor. Der Ursprung der 
Kastration, der ja ins Altertum, namentlich 
in den Orient zuriickgeht, f iir den genannten 
Zweck ist vielleicht in zufalligen Verstiimme- 
lungen durch Ungliicksfalle zu suchen; an- 
gesichts der Erfolge einzelner Kastraten 
wurde aber die Kastration zu Ende des 
17. Jahrhunderts Sache einer verwerf lichen 
Spekulation, und es wurden Knaben in 
groBer Anzahl entmannt, die sich niemals 
zu nennenswerten Sangern entwickelt haben. 
DaB die Kirche die K. gebilligt habe, ist 
nicht erwiesen; wohl aber hat sie sie ge- 
duldet, und schon 1562 war ein Kastrat 
Hieronymus Rossinus Mitglied der papst- 
lichen Kapelle. Besonders beriihmte Kastra- 
ten waren: Loreto Vittori, Farinelli, Sene- 
sino, Cusanino, Ferri, Momoletto, Gizziello, 
Beinacchi, Caffarelli, Crescentini, Pacchia- 
rotti, Manzuoli, Marchesi, Salimbeni, Velluti 
(s. d. Namen). Vgl., Franz Habock, Die 
Gesangskmist der K. (Wien 1923); derselbe, 
Die K. und ihre Gesangskunst ( Stuttgart 
1927); G. Monaldi, Cantanti evirati celebri 
(1921). 

Kastrioto-Skanderbeck, Fiirst Wladi- 
mir Georgiewitsch, * 1820 und f 13. 
Febr. 1879 zu Petersburg, war eng be- 
freundet mit Dargomyshsky, Kompo- 
nist von Kammermusik und Liedern; sein 
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Streichquartett wurde 1861 von der Kais. 
Russ. Mus.-Ges. preisgekront. 

katalektisch heifit ein poetischesMetrum, 
wenn der letzte Versfufl unvollstandig ist, d. 
h. eine Pause an Stelle der letzten Silbe 
tritt, z. B. das jambische: 

Es stand | in al | ten Zei | ten /\ 

Katalonlen (Catalufla), die vielleicht musi- 
kalisch am meisten profilierte spanische Pro- 
vinz, sowohl durch ihreVolKsmusik wie durch 
ihre Komponistenschule (Brudieu, diebeiden 
Flecha, die beiden Vila, Terradeilas). Vgl. 
Barcelona, Montserrat, Cobla, Sardana, Con- 
trapas, Pedrell, Suflol, Angles, Millet, Pu- 
jol, Virella; ferner J. Subira, La actividad 
musical Catalana in: La Gaceta Literaria 
(Madr. 1927/28). 

Kate, Andrejten, Cellist und Komponist, 
* 22. Mai 1796 zu Amsterdam, f 27. Juli 1858 
in Haarlem; Schiilef von Bertelmann, schrieb 
mehrere Opern, von denen Seid e Palmira 
(1831) und Constantia (1835) zu Amsterdam 
guten Erfolg hatten, auch Kammermusik- 
werke, Chorgesange usw., und hatte groBe 
Verdienste um das musikalische Leben in 
Holland. 

XKattnigg, Rudolf, * 9. April 1895 in 
Oberdorf bei Treffen (Karnten); besuchte 
das Gymnasium in Villach und horte Jura 
in Graz, machte 4 Jahre Kriegsdienst, in 
welcher Zeit seine ersten Lieder (Ms.) ent- 
standen, und war 1918 — 22 Schiiler von Jos. 
Marx und Ferd. Lowe an der Wiener Musik- 
Akademie, an der er seiti922 alsLehrer wirkt. 
1926 Professor. Werke: drei Klavierstiicke 
op. 1; Streichtrio C moll op. 2; I. Klavier- 
quartett E moll op. 3; II. Klavierquartett 
E moll op. 4; burleske Suite fur grofles Or- 
chester op. 5,' Sinfonie> C dur op. 6; 4 Pra- 
ludien und Fugen im alten Stil fur Klavier 
op. 7; II. Streichtrio D dur op. 8; Buhnen- 
musik zu Lenaus Faust op. g; II. Sinfonie 
G moll op. 10. 

Katz, Erich, * 31. Juli 1900 zu Posen, 
seit 1907 in Berlin, wo er 19 18 — 21 am Stern" 
schen Konservatorium, privat bei H. Mers- 
mann, und an der Universitat studierte 
(Wolf, Sachs, Schiinemann); seit 1923 in 
Freiburg i. Br., 1925 Assistent Wil. Gurlitts; 
als Kritiker und Theorielehrer sowie als 
Leiter der Singgruppe an der dortigen Volks- 
hochschule tatig. Er schrieb Die musikali- 
schen Stilbegriffe des 17. Jahrhunderts (Diss. 
1926, gedr.); Kompositionen : Quintett, 
Flotentrio, 2 Streichquartette, Musik fur 
Violine allein, Ouvertiire zu einem Puppen- 
spiel, einstimmige Chore u. a. 

Katzer, Karl August, * 3. Dez. 1822 zu 
Beige bei Bautzen, f 19. Mai 1904 als Kantor 
em. in Kittlitz bei Lobau, Schiiler von A. 
Bergt und K. E. Hering. Komponist volks- 
tiimlicher wendischer Lieder, auch groSerer 
Gesangssachen. Im Druck erschienen wen- 
dische Tanze, wendische Lieder und wendi- 
sche Volkslieder, auch Mannerchore. 

Kauder, Hugo, * 9. Juni 1888 zu Tobi- 
tschau in Mahren, kam 1905 nach Wien; stu- 



dierte zunachst an der dortigen Technischen 
Hochschule, dann Universitat, bildete gleich- 
zeitig sich autodidaktisch in der Komposi- 
tion und wandte sich ganz der Musik zu. 
1910 — 17 im Wiener Konzertvereins-Orche- 
ster, zuerst als Geiger, dann als Bratschist. 
Werke: Sinfonie (Wien 1924); Kantate fur 
Soli, Chor und Orchester; Phantasie fur Vio- 
line und Orchester; Cellokonzert A moll in 
einem Satz; Konzert fur Violine und Brat- 
sche mitStreichorchester; Violinkonzert mit 
Streichorchester; Zigeunerlied (Goethe) fur 
Altsplo, gemischten Chor und Orchester; 
Streichsextett; Streichquintett; 2 Streich- 
quartette, C moll undG dur; 2 weitere Streich- 
quartette (Ms.); Trio fur Oboe, Bratsche und 
Klavier; Divertimento fur Violine und Viola; 
je eine Geigen-, Bratschen- und Oboesonate 
mit Klavier; je eine Suite fur Bratsche, Flo- 
te, Violoncell allein; Passacaglia fur Orgel; 
24 Melodien fiir Klavier; etwa 100 Lieder 
und Gesange mit Klavier, Orchester oder 
anderer Begl. Auch schriftstellerisch tatig 
(als Mitarbeiter der Musikbldtter des An- 
bruch). 

Kauer, Ferdinand, *,i8. (nicht 8.) Jan. 
1751 zu Klein-Tajax (Mahren), -f 13. April 1831 
in Wien; gefeierter Wiener Singspielkompo- 
nist, wechselnd Kapellmeister am Joseph- 
stadter und Leopbldstadter Theater in Wien 
und am Grazer Theater, in seinen alten Ta- 
gen, da er auBer Mode gekommen war, 
Bratschist am Leopoldstadter Theater. K. 
schrieb Musik zu mehr als 100 Opern, Sing- 
spielen u. a. Stiicken, von denen Das Donau- 
weibchen und Die Sternenkonigin in Druck 
erschienen und das erstere sich lange auf 
kleineren Biihnen gehalten hat (u. a. in 
Petersburg, wo es S. J. Dawydow unter dem 
Titel Lesta, die Dnjeprnixe 1803 fiir die rus- 
sische Biihne bearbeitete), auBerdem Sih- 
fonien, Kammermusikwerke, Konzerte, uber 
20' Messen, mehrere Requiems und andere 
kirchliche Werke, Oratorien, Kantaten, Lie- 
der usw., die fast samtlich durch die Donau- 
uberschwemmung 1830 vernichtet wurderi. 
K. schrieb auch Schulwerke fur Violine, F16- 
te und Klarinette, eine Kurzgefaflte General- 
baflschule fiir Anfanger (Wien, um 1800) und 
eine Sing-Schule nach dem neuesten System 
der Ton-Kunst (um 1790). Vgl. Th. Haas, 
F. K. (N. M.-Ztg. 1925, Heft 12/13). 

Kauffmann, Emil, Sohn von £. Fr. K., 
* 23. Nov. 1836 zu Ludwigsburg, 1853 — 68 
erster Violinist der Stuttgarter K. Kapelle, 
1868—77 Klaviei lehrer an der Allg. Musik- 
schule in Basel, f 18. Juni 1909 zu Tubingen, 
wo er 1877 — 1907 Universitatsmusikdirek- 
tor war, 1883 zum Dr. phil. promovierte 
(Dissertation Der Entwicklungsgang der Ton- 
kunst um die Mitte des vorigen [18.] Jahr- 
hunderts bis zur Gegenwart (1884), 1899 a - °« 
Professor, und zuletzt im Ruhestand lebte. 
K. komponierte Lieder, Chor lieder, Klavier- 
stiicKe, Sonaten und schrieb eine Biographie 
von J. H. Knecht (1892). Vgl. Hugo Wolf 
(Brief wechsel). 

Kauffmann, Ernst Friedrich, * 27. 
Nov. 1803 zu Ludwigsburg, j 11. Febr. 1856 
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zu Stuttgart, Gymnasialprofessor zu Heil- 
bronn, bemerkenswerter Liederkomponist in 
einem einfachen, aber edlen und ausdrucks- 
vollen Stile (eine Auswahl von 36 Liedern [6 
Hefte zu je 6] erschien bei E. Ebner in Stutt- 
gart). 

Kauffmann, Fritz, * 17. Juni 1855 in 
Berlin, wo er Schuler Herm. Mohrs war, ur- 
spriinglich fur den kaufmannischen Beruf 
bestimmt (in Leipzig und Berlin), bezog die 
Berliner Kgl. Hochschule fiir Musik (Kiel 
und Rudorff), studierte als Mendelssohn- 
stipendiat noch in Wien (1881) und wurde 
1889 alsNachfolger Reblings nach Magde- 
burg beruf en. Hier leitete K. die groCen 
Gesellschaftskonzerte sowie spater die Sin- 
foniekonzerte des neugeschaffenen stadti- 
schen Orchesters und 1897 — 1920 auch den 
von Rebling gegrundeten Kirchengesang- 
verein (Oratorien), dessen Leitung er beibe- 
hielt, als er 1900 von der Direktion der Or- 
chesterkonzerte zuriicktrat. K. komponierte 
Klaviersonaten, 2 Klaviertrios, ein Streich- 
quartett, eine Serenade fiir Streichquartett 
G dur, eine Sinfonie, eine dramatische Ou- 
vertiire, zwei Violinkonzerte, je ein Cello- 
konzert und Klavierkonzert, ein Quintett 
fur Blasinstrumente, Lieder, gemischte Cho- 
re, Frauenterzette, eine Oper Die Herzhranh- 
he.it usw. 

Kaufmann, Fried rich, Sohn von J. G. 
K., * 5. Febr. 1785 und \ i.Dez. 1866 zu 
Dresden; machte besonders mit dem Trom- 
peterautomaten (1808) Aufsehen (vgl. die 
Artikel C. M. von Webers in der Ausg. von 
Kaiser, S. 351). Sein mit dem Vater gemein- 
schaftlich konstruiertes ,,Belloneon" sowie 
das Harmonichord (vgl. Bogenflugel) und 
,,Chordaulodion" gehoren unter die kurz- 
lebigen Experimente des Instrumenten- 
baues. Dagegen waren sein ,,Salpingion" 
und ,,Symphonion" (1839) Vorlaufer des 
von seinem Sohne Friedrich Theodor 
(* 9. April 1823 und f 5. Febr. 1872 zu Dres- 
den) 1851 fertiggestellten ,, Orchestrion" 
(vgl. Mechanische Musikwerke, auch Malzel). 
Gegenwartiger Inhaber der Fabrik ist Theo- 
dor K. (* 22. Marz 1867). 

Kaufmann, Georg Friedrich, * 14. 
Febr. 1679 zu Ostramondra bei Colleda in 
Thiiringen, \ Anfang Marz 1735 als Hof- 
kapelldirektor und Organist zu Merseburg; 
schrieb viele Klavier-, Orgel- und kirchliche 
Gesangswerke, auch einen Traktat: Introdu- 
zione alia musica antica e moderna, d. h. Eine 
ausfiihrliche Einleitung zur alten und neuen 
Wissenschaft der edeln Musik. Seine Werke 
blieben Ms.; im Druck erschien nur: Har.mo- 
nische Seelenlust (75 Chorale und Vorspiele 
zu 2 — 4 Stimmen in Heften 1733 — 36, mit 
genauer Anweisung fur die Registrierung). 

Kaufmann, Johann Gottfried (auch 
Kauffmann geschrieben), * 12. April 1752 
zu Siegmar bei Chemnitz in Sachsen, Mecha- 
niker zu Dresden, f 10. April 1818 auf einer 
Kunstreise mit seinen Erfindungen in Frank- 
furt a. M. ; konstruierte Spieluhren, unter 
andern eine Harf en- und Flotenuhr. 



Kaul, Oskar, * 11. Okt. 1885 zu Heufeld 
(Oberbayern), studierte am Kolner Konser- 
vatorium (van de Sandt, Uzielli, Strasser, F. 
Steinbach), promovierte nach philosophi- 
schen und musikwissenschaftlichen Studien 
in Bonn und Miinchen (1906— 11) in Miin- 
chen mit einer Arbeit uber Anton Rosetti, 
der die Herausgabe zweier Bande Sinfonien 
und Kammermusik Rosettis (DTB. XII, 2 
und XXV) f olgte. K. ist Professor am Staats- 
konservatorium in Wiirzburg, seit 1922 Pri- 
vat-Dozent, seit 1928 a. o. Professor an der 
dortigen Universitat. Schrieb auBer andern 
Spezialarbeiten iiber frankische Musik- 
geschichte: Geschichte der Wiirzburger Hof- 
mustk im 18. Jahrhundert (1924). 

Kaulich, Josef, * 27. Nov. 1827 zu Flo- 
ridsdorf bei Wien, f 22. Juli 1901, Schuler 
des Wiener Konservatoriums, von 1854 bis 
1885 Buhnenkomponist an der Hofopei, 
seit 1873 Chordirektor der Pfarrei St. Leo- 
pold, Komponist zahlreicher Kirchenwerke 
(7 grofie Messen, ein Requiem) sowie von 
Tanz- und Militarmusiken. Seine Tochter 
Elsa K.-Lazarich war seit 1878 ein geschatz- 
tes Mitglied der Hofoper (Alt); deren Toch- 
ter ist Konzertsangerin. 

Kaun, Hugo, * 21. Marz 1863 zu Berlin, 
kurze Zeit Schuler der Kgl. Hochschule. 
dann Privatschuler des Hornisten Karl Raif 
und seines Sohnes O. Raif (Klavier), sowie 
in der Kompositionsabteilung der Akademie 
von Fr. Kiel, lebte 1887 — 1901 in Milwau- 
kee als Lehrer, Dirigent und Komponist, 
seitdem in Berlin, Mitglied der Kgl. Akade- 
mie der Kunste; 1922 Lehrer fiir Komposi- 
tion am Klindworth-Scharwenka-Konser- 
vatorium. Werke: 4 Streichquartette F dur 
op. 40, D moll op. 41, C moll op. 74, A moll 
op. 114, Klavierquintett op. 3g, 2 Klavier- 
trios B dur op. 32 und C moll op. 58, Violin- 
sonate D moll op. 82. Oktett F dur op. 34, 
Oktett fiir Blasinstrumente op. 26; 3 Sin- 
fonien (An mein Vaterland D dur op. 22, 
C moll op. 85 und E moll op. g6, 1914), Ou- 
vertiire Am Rhein op. go, Mdrkische Orche- 
stersuite op. g2, Feierlicher Einzugsmarsch 
op. gg, Klavierkonzert Es moll op. 50, Kla- 
vierkonzert C moll (1924); Festmarsch Das 
Stemenbanner op. 2g, mehrere sinfonische 
Dichtungen (Minnehaha und Hiawatha op. 
43), sinfonischer Prolog Marie Magdalene 
op. 44, Orchester-Humoreske Falstaff op. 60. 
Orchesterwerk Hanne Ntite, Chorwerke Nor- 
mannen-Abschied op. 20 fiir Mannerchor, 
Baritonsolo und Orchester, Mutter Erde fiir 
Soli, Chor und Orchester (1914), Zigeuner- 
treiben fur Bariton, Mannerchor und Orche- 
ster, Psalm 126 und Festkantate fiir gemisch- 
ten Chor und Orchester, Requiem fiir Man- 
nerchor, Altsolo und Orchester (Berlin 1922); 
Kantate Wachet auf (1928); 2 Balladen fiir 
Mannerchor und Orchester Der Fiihrer und 
Die wandernde Menschheit (1928), und zahl- 
reiche Klaviersachen und Lieder; Opern 
Der Pietist (= Oliver Brown, ia.), Sappho 
(Leipzig 1917 unter Lohse), und Der Fremde 
(Dresden 1920), Menandra (Text v. F. Jan- 
sen; Kiel, Braunschweig, Osnabriick und 
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Rostock 1926). Vgl. W. Altmann, H. K. 
(in Monographien modernev Musiker, 1906) ; 
G. R. Kruse, H. K. {Die Musik 1909/10). 

Kavatine (Cavatina, Cavata vgl. cavare), 
in der Oper ein lyrisches Sologesangstuck, 
das-sich von der Arie durch einfachere, mehr 
liedmaBige Behandlung unterscheidet, d. h. 
Textwiederholungen und langere Koloratu- 
ren vermeidet und auch nur ein Tempo hat. 
Obgleich die K. in der Regel von kfirzerer 
Dauer ist als die Arie, hat sie doch oft einen 
langeren Text. Die K. ist in der neueren 
Oper in der Regel eine selbstandige Nummer, 
war aber fruher ofter lyrischer AbschluB 
eines Rezitativs. 

Kayser, Heinrich Ernst, verdienter 
Musikpadagoge, * 16. April 1815 zu Altona, 
f 17. Jan. 1888 zu Hamburg, wo er 1840—57 
Mitglied des Theaterorchesters war. Seine 
Violinstudienwerke : op. 20 Positionsstudien, 
op. 28 Tagliche t)bungen, und die Etuden 
op. 30, auch seine Violinschule sind hochge- 
schatzt. 

Kayser (Kaiser), Philipp Christoph, 
Komponist und Klaviervirtuos, * 10. Marz 
1755 zu Frankfurt a. M., f 24. Dez. 1824 in 
Zurich, Sohn des Organisten Matthaus Kay- 
ser (f 18. Febr. 18 10 zu Frankfurt a. M., 80 
Jahre alt), war mit Goethe befreundet. Vgl. 
C. A. H. Burkhardt, Goethe und der Kom- 
ponist Ph. Chr. Kayser, Leipzig 1879; E. 
Refardt, Hist.-biogr. Musiker-Lexikon der 
Schweiz (1928). 

Kazynski (spr. kasch-), Viktor, * 30. 
Dez. 1812 in Wilna, . t 1870 zu Petersburg, 
Schuler Eisners in Warschau, brachte die 
Opern Fenella (Wilna 1840) und Der ewige 
Jude (Warschau und Wilna 1842) zur Auf- 
fuhrung und siedelte 1843 nach Petersburg 
iiber, machte mit A. Lwow eine Reise nach 
Deutschland (vgl. seine Aufzeichnungen wdh- 
rend einer musikalischen Reise durch Deutsch- 
land [Petersburg 1845, polnisch]) und wurde 
dann Kapellmeister am Alexandertheater zu 
Petersburg. K. schrieb noch die Opern Les 
pages du due de Vendome (1846), Mann und 
Frau (1848), Musiken zu Repertoirstiicken 
des Alexandertheaters, ferner Kantaten, 
Chore, Marsche, Tanze, Lieder und Uber- 
tragungen russischer Lieder fur Klavier und 
Orchester. K. schrieb auch eine Geschichte 
der italienischen Oper (Petersburg 1851). 

Keeley (spr. kili), Mary Anne (geb. Go- 
ward), * 22. Nov. 1805 zu Ipswich, t 12. 
Marz 1899 zu London, gefeierte Sangerin, 
debiitierte 1825 am Lyzeum, kreierte .1826 
das Meermadchen in Webers Oberon, ging 
spater zum Lustspiel iiber. 

Kegellade s. Windlade. 

Kehlkopf. Der menschliche Kehlkopf ge- 
hort als Musikinstrument unter die Zungen- 
pfeifen, richtiger Polsterpfeifen. Die Stelle 
der Zungen vertreten die beiden Stimmlip- 
pen (fruher Stimrnbander genannt), welche 
in der Mitte der Schildknorpelplatte vorn 
und den beiden GieBbeckenknorpeln hin- 
ten befestigt sind und zwischen diesen in der 
Lange gespannt werden konnen. Schildknor- 



pel und GieBbeckenknorpel bewegen sich 
auf dem Ringknorpel, der die feste Stiitze 
fur den ganzen Kehlkopf bildet, dement- 
sprechend aufeinander zu oder voneinander 
weg. Zudem befindet sich noch ein Muskel 
der Lange nach in den Stimmlippen selbst, 
bei dessen Zusammenziehung diese kiirzer, 
dicker und fester werden, so daB sie also auf 
einen hoheren Ton in dreifacher Weise ein- 
stellen. AuBerdem werden die Stimmlippen 
durch seitliches Gleiten der GieBbecken- 
knorpel an ihrem hinteren Ansatz einander 
genahert (Stimm-[Phonations-]stellung) oder 
voneinander entf ernt, so daB der Stimm- 
spalt ein Dreieck bildet (Atem-[ Inspira- 
tions-] stellung). Im allgemeinen kann 
man sagen, daB langen, breiten Stimm- 
lippen tiefe, kurzen, schmalen hohe Stimm- 
lagen entsprechen. Ein bewuBtes In- 
funktionsetzen dieser oder jener Muskeln 
ist nicht moglich; die physiologischen Ex- 
perimente zur Erf orschung der Bedingun- 
gen, unter denen diese oder jene Modifika- 
tion des Klanges der Menschenstimme ent- 
steht, sind daher fiir die Praxis des Sangers 
unfruchtbar und nur von wissenschaftlichem 
Wert. Leider sind indes auch dafvir un- 
zweifelhafte Ergebnisse kaum zu verzeich- 
nen (vgl. Ansatz, Register usw. ). Fur die- 
jenigen, welche in das Gebiet dieser Konjek- 
turen eindringen wollen, sei K. L. Merkels 
Anthropophonik (1857) empfohlen; man fin- 
det dort auch iiber Kehlkopf spiegel usw. das 
Notige. Vgl. auch J. Michael, Die Bildung 
der Gesangsregister (1887, mit Literaturan- 
gabe), Franz Wethlo, Versuche mit Polster- 
pfeifen (1913 in Passow und Schafers Bei- 
tragen VI, 3, Versuch, die Funktionen der 
Stimrnbander zu ergriinden). Beziiglich der 
sogenannten falschen Stimrnbander, welche 
fiber den eigentlich tonangebenden im 
Kehlkopf e liegen, ist die sehr plausible Hypo- 
these aufgestellt worden, daB diese eine Art 
Kehlkopfmundstuck abgrenzen, dessen 
Form sehr stark variieren kann und vielleicht 
einen ahnlichen Einf luB auf den Klang aus- 
ubt wie das Mundstiick (s. d.) der Blech- 
blasinstrumente. Bei Erkrankungen des 
Kehlkopfes wird regelmaBig auch die Stim- 
me verandert oder vernichtet. Hier ist Un- 
tersuchung und Behandlung durch den Arzt 
erforderlich. Auch durch falschen Stimm- 
ansatz konnen Stimmstorungen bedingt 
sein. Diese sind durch geeignete Stimmbil- 
dung zu beseitigen. 

Keil, Alfredo , portugiesischer Komponist 
und Maler, * 1850 in Lissabon, f 1907 in 
Hamburg, einer der besten Vertreter der 
modernen portugiesischen Musik, dessen 
Opern in Lissabon viel Erfolg hatten. Sein 
Lied A Portugueza wurde 1911 von der 
neuen Republik zur Nationalhymne erklart. 
Opern: Don Branca (Lissabon 1888, San 
Carlos); Irene, 4akt. (Turin 1893, Lissabon 
1896); Sen ana (Turin und Lissabon 1899, 
die erste groBe Oper in portugiesischer 
Sprache); musikalische Skizzen India und 
Simao, o Ruiyo. Vgl. LambertiniinLavignacs 
Encyclopedic- de la Musique V, S. 2401 (1920). 
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Keiser, Reinhard, * im (getauft 12.) 
Jan. 1674 zu Teuchern bei WeiBenfels, 
1 12. Sept. 1739 zu Hambirg, Sohn des 
WeiBenfelser O'-ganisten Gottfried K., 
der ahnlich wie spater sein Sohn ein unstetes 
Leben fuh'te, wurde 1685 Alumnus der 
Leipziger Thomasschule (unter Schelle als 
Kantor), befand sich aber bereits 1692 in 
Braunschweig, wo 1693 seine groBe Oper 
Basilius bei Hofe aufgeffihrt wtrde. 1695 
folgte auf dem herzogl. Lustschlosse Salz- 
dahlum das Pastorale Die wiedergefundenen 
Verliebten (1699 zu Hambu g als Ismene 
mit auBerordentlichem Erfolg). In Braun- 
schweig war damals Joh. Sig. Kusser (s. d.) 
Kapellmeister, dessen Schiiler K. vielleicht 
wurde und dem er 1693 nach Hamburg 
folgte, das fortan der Hauptschauplatz 
seines Wirkens wu-de. Schon 1604 ffihrte 
Kusser dort K.s Basilius auf. Doch scheint 
ihre Freundschaft nicht von langer Dauer 
gewesen zu sein. Als Kusser 1695 Hamburg 
verlieB, trat K. schnell als Hauptkomponist 
der Hamburger Oper in den Vrrde'grund. 
Seine Begabung war auBerordentlich reich, 
besonders im Melodischen; doch fehlten 
ihm Aufdauer und sittliche Kraft zu ern- 
sterer Arbeit. Er hat fur Hambu-g, welches 
er schuldenhalber mehrmals vorfibergehend 
verlassen muBte, angeblich 116 Opern ge- 
schrieben, in Wirklichkeit jedoch kaum 
mehr als 77, von denen indes die letzte 
keinerlei Fortschritt gegeniiber der ersten 
aufweist. Die Stoffe seiner Opern sind die 
auch in Italien immer wieder komponierten 
aus der antiken Mythologie und Geschichte ; 
populare Stoffe der Zeit (zum Teil sehr 
zotige) stehen vereinzelt da (Stortebecker 
und Goedje Michel, Die Leipziger Messe, Der 
Hamburger Jahrmarkt, Die Hamburger 
Schlachtzeit) . 1700 richtete er eine Serie von 
Winterkonzerten mit einem vortrefflichen 
Orchester und den berfihmtesten Solisten 
ein; bei diesen Konzerten war neben den 
geistigen auch fur leibliche Geniisse durch 
ein gewahltes Souper gesorgt. 1702 wurde 
er zum Fiirstl. Mecklenburgischen Kapell- 
meister ernannt. 1703 ubernahm er mit 
Drusicke die Oper selbst in Pacht; sie 
machten aber schlechte Geschafte, und 
Drusicke verschwand, wahrend sich K. noch 
bis 1706 allein hielt. Nach mehrjahriger Ab- 
wesenheit (in WeiBenfels) erschien er wieder 
1709 mit dem Portefeuille voll neuer Opern, 
machte eine reiche Heirat (seine Frau 
[Tochter des Ratsmusikanten Oldenburg] 
wie auch spater eine Tochter waren tfichtige 
Sangerinnen) und nahm auch 1716 seine 
Konzerte wieder auf. 1717 hielt sich K. in 
Kopenhagen, 1719 — 21 am Wfirttemberger 
Hofe zu Ludwigsburg auf in der Hoffnung, 
als Kapellmeister angestellt zu werden, ging 
nachvergeblichemWarten 1722 nach Kopen- 
hagen zur Inszenierung seiner Oper Ulysses, 
die aber wegen schwerer Erkrankung seiner 
Frau aufgegeben werden muBte, weshalb K. 
nach Hamburg zurfickkehrte; im Februar 
1723 siedelte er nach Kopenhagen fiber als 
Kgl. Danischer Kapellmeister und 1728 



wieder nach Hamburg als Kantor am Dom. 
Ein Jahr vor seinem Tode muBte er noch 
das Ende der Hamburger Oper erleben. 
AuBer seinenOpern schrieb K. viele Kirchen- 
werke (Passionen, Motetten, Psalmen), Ora- 
torien, Kantaten, darunter die in Druck er- 
schienenen: Gemiits-Ergotzung (7 Kantaten, 
1698), Divertimenti serenissimi (9 Kantaten, 
1713), Musikalische Landlust (moralische 
Kantaten, 1714), Kaiserliche Friedenspost 
(1715), Auserlesene Soliloquia aus dem Ora- 
torium „Der sterbende Jesus" (1714), Seelige 
Gemutsergotzungen aus dem Oratorium ,,Der 
gekreuzigte Jesus 11 (1715), auch auserlesene 
Arien aus den Opern La forza della virtu 
(1701), Almira und Oklavia (1706) und 
Vinganno felice (K.s 62. Oper, 1714). In 
Neuausgabe erschien Der lacherliche Prinz 
Jodelet [1726] als Jahrgang 20 — 22 der 
Publikationen der Ges. fur Musikforschung 
(mit Einleitung von Fr. Zelle) und zum 
Vergleich mit Handeh Stil Ottavia im 
Supplement der Werke Handels heraurge- 
geben von M. Seiffert, und Krosus mit aus- 
erlesenen Satzen aus Inganno fedele als 
Bd. 37—38 der DdT. (Max Schneider). 
Vgl. F. A. Voigt, R.K. (1890 in der 
Vierteljahrsschr. fur MW.), Lindner, Die 
erste stehende deutsche Oper (1855); Fr. 
Chrysander, Gesch. der Hamburger Oper 
in der A llgem. Mus.-Ztg. 1878/79; W. Klee- 
feld. Das Orchester der ersten deuischen Oper 
in Hamburg 1678 — 1738 (Intern. MG., Sam- 
melbd. I, 213) und H. Leichtentritt, R. 
K. in seinen Opern (Dissertation 1901). 

Keldorfer, Viktor, * 14. April 1873 zu 
Salzbu-g, Schiiler des MozarteUms, seit 
1892 Lehrer und Chordirektor in Wien, 
NachfolgerKremsers als Dirigent des Wiener 
Mannergesangvereins (1910 — 21), seit 1922 
Dirigent des Wiener Schubertbundes, Bun- 
deschormeister des Ostmarkischen Sanger- 
bundes, 1923 Professor, schrieb viele Man- 
nerchore, sowie kiichliche Werke, darunter 
eine Missa solemnis G moll, 2 Bde. Lieder 
fur grope und kleine Kinder, arrangierte 
u. a. mehrere StrauBsche Walzer f fir Manner- 
chor und Orchester, gab Kaiser Leopolds 
Oratorium Sieg des Glaubens in praktischer 
Neuau°gabe (1918) und eine Gesamtausgabe 
der Mannerchore Schuberts in 2 Banden 
heraus. 

K^ler B61a (Adalbert von Keler), 
* 13. Febr. 1820 zu Bartfeld in Ungarn, f 20. 
Nov. 1882 zu Wiesbaden, begann juristische 
Studien, ging aber dann zur Landwirtschaft 
und 1845 zur Musik fiber und studierte zu 
Wien unter Schlesinger und Sechter. Nach- 
dem er einige Zeit als Violinist im Theater 
an der Wien mitgewirkt und durch seine 
Tanze und Marsche bekannt geworden 
(einige der von Brahms bearbeiteten Un- 
garischen Tanze sollen von ihm herruhren), 
fungierte er 1854 kurze Zeit als Dirigent 
der frtiher Gunglschen Kapelle in Berlin, 
kehrte dann nach Wien zurfick an die Spitze 
der Kapelle des soeben verstorbenen Lanner 
(1855) und war dann Militar kapellmeister 
zu Wien (1856 — 63) und bis 1873 in Wies- 
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baden, wo er zuletzt privatisierte. Seine 
melodiosen Ouverturen sind fur Garten- 
konzerte usw. noch heute beliebt. 

:Keller, F . . . A . . . E . . ., einer der Er- 
f inder , welche sich um die Losung des 
Problems der Fixierung freier Improvisa- 
tionen auf dem Klavier mittels eines selbst- 
tatigen Mechanismus bemuhten (vgl. Melo- 
graph); er nannte seinen Apparat Pupitre 
improvisateur und gab heraus: Mithode 
a" improvisation . . . fondSe sur les propriUes 
du pupitre improvisateur (1839). 

Keller, Gottfried, angesehener Lon- 
doner Kiavier lehrer von deutscher Herkunft 
in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts. 
Nach seinem Tode kam heraus: Rules or a 
Complete Method for Attaining to Play a Tho- 
rough-Bass upon Cither, Organ, Harpsichord 
or Theorbo-Lute (GeneralbaBschule, 1707 u. 
6.) und Rules for Playing a Thorough-Bass 
(173 1 j, ferner 6 Sonaten fur zwei Floten und 
BaB und 6 andere fur zwei Violinen, Trom- 
pete oder Oboe, Viola und BaB. Vgl. Rie- 
mann, Geschichte der Musiktheorie. 

Keller, Hermann, * 20. Nov. 1885 in 
Stuttgart, studierte zuerst Architektur, 
dann auf Veranlassung Max Regers Musik 
als Schiiler von Reger (Komposition), Max 
Pauer und Teichmiiller (Klavier), H. Lang 
und Karl Straube (Grgel). 1910— 16 war 
er Lehrer an der Grofih. Musikschule in 
Weimar und Stadtorganist, seit 1916 ist er 
in Stuttgart tatig als Organist dei Markus- 
kirche, Privatdozent an der Technischen 
Hochschule (seit 1925; Lehrauftrag 1919), 
ord. Lehrer an der Wurtt. Hochschule fur 
Musik (seit 1920). 1925 Dr. phil., 1926 Pro- 
fessor. Er schrieb: Reger und die Orgel 
(Miinchen 1923); Die musikalische Arti- 
kulation, besonders in den Werken Bachs 
(1926), und gab 1927 Bachs Klavierbuchlein 
fur Friedemann Bach heraus. 

Keller, Johann Andreas, 1651 Hof- 
organist in Heidelberg (Musiklehrer der 
Prinzessin Liselotte), 1657 auch Organist 
der Heiligengeistkirche, zuletzt aber bis zur 
Auflosung der Hofkapelle (1685) Hofmusik- 
direktor. Seine Kompositionen (5 st. Cho- 
rale, Psalmen) scheinen nicht erhalten. 

Keller, Karl, * 16. Okt. 1784 zu Dessau, 
f 19. JUU1855 in Schaffhausen; vortreff- 
licher Flotist, Hofmusikus zu Berlin (bis 
1806), Kassel (bis 1814), Stuttgart (bis 1816), 
reiste sodann als Virtuose und wuide 1817 
Hofmusiker, spaterhin Theater kapellmeister 
zu Donaueschingen, wo seine Frau (Wil- 
helmine Meierhofer) als Opernsangerin 
engagiert war; nach seiner Pensonierung 
(1849) zog er sich nach Schaffhausen zu^ 
ruck, doft Musikdirektor bis 1853. Seine 
Kompositionen sind zumeist fur Flote ge- 
schrieben (Konzerte, Soii, Duette, Varia- 
tionen, Polonasen mit Orchester, Divertisse- 
ments usw.). Zu groBer Beliebtheit gelangten 
seine Lieder (Kennst du der Liebe Sehnenf, 
Helft, Leutchen, mir vom Wagen doch u. a.). 
Keller, Max, * 7. Okt. 1770 zu Trostberg 
a. d. Alz (Bayern), f 16. Dez. 1855 als Or- 
ganist in Altotting; gab viele Kirchenkompo- 



sitionen (besonders Messen fur kleinere Ver- 
haltnisse [1 — 2 Singstimmen mit Orgel und 
ad lib;; zwei Hornern fiir Landchore], auch 
Litaneien, Adventslieder usw.), sowie rheh- 
rere Hefte OrgeLstiicke (Praludien, Kadenzen 
usw.) heraus. 

Keller, Oswin, * 5. Nov. 1885 zu Auer- 
bach (im Vogtland), Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (Reckendorf , Reisenauer, 
Jadassohn, Zollner, Homeyer), Lehrer an 
der steiermarkischen Musikschule zu Graz, 
seit 1906 Lehrer am Leipziger Konservato- 
rium. Komponist von Charakterstucken fur 
Klavier (24 Vortragsetiiden op. 5, 3 Inter- 
mezzi op. 8, Ballade Cismoll op. 10, Wald' 
szenen op. 13, Reiseerinnerungen op. 17 u. a.), 
gab Bachs Inventionen und Wohlt. Klavier 
heraus. 

VKeller, Otto, * 5. Juni 1861 zu Wien, 
muBte sich auf Wunscn der Eltern der Be- 
amtenlaufbahn widmen, studierte aber ne- 
benbei bei Hanslick Musikgeschichte und 
bei Anton Bruckner Musiktheorie. Seit 1906 
als Beamter im Ruhestand, hat er sich ganz 
musikliterarischen Arbeiten gewidmet. 
Von seinen groBeren Arbeiten sind zu er- 
wahnen eine Biographie von Beethoven 
(1885), Biographien von Goldmark (1900), 
Franz von SuppS (1905) und Tschaikowsky 
(1914), eine Illustrierte Musikgeschichte (5. 
Aufl. 1926); Die Operette (1926); W. A. Mo- 
zart (2 Bd., 1926/27). Seit 1876 sammelte 
er das in der Tages- und Fachpresse 
aufgespeicherte Material iiber Musik und 
Theater nach dem System der Briicke; 
die Aufsatze des In- und Auslandes 
sind teils selbst, teils in (seit 1885 fast voll- 
standigen) Quellenangaben in dem Musik- 
und Theaterarchiv vereinigt, das 1916 in 
den Besitz von Dr. Pommeranz und G. F. 
Hagen ubergegangen ist. Eine Frucht dieser 
Sammlung ist die seit 1919 erscheinende 
Musikliteratur (zunachst die fiber Bach 
[nicht fortgesetzt]). 

Kellermann, Berth old, Pianist, . * 5. 
Marz 1853 zu Niirnberg, f 14. Juli 1926 in 
Miinchen, Schiiler der Ramannschen Klavier- 
schule in Niirnberg und 1873 — 78 in den 
Sommermonaten Liszts in Weimar, aber 
bereits 187 5 — 79 in Berlin an Kullaks Aka- 
demie und 1876 — 78 am Sternschen Kon- 
servatorium als Lehrer tatig, 1878 in Bay- 
reuth in Wagners Pam'/a/-Kanzlei und zu- 
gleich Lehrer von Wagners Kindern und bis 
1881 auch Dirigent der dortigen Orchester- 
konzerte, war 1882 — 1919 Lehrer an der 
Miinchner Kgl. Akademie der Tonkunst, 
Kgl. Professor, und leitete 1893/94 auch den 
Akademischen Gesangverein. 

Kellermann, Christian, * 27. Jan. 1815 
zu Randers (Jutland), j 3. Dez. 1866 in 
Kopenhagen; ausgezeichneter Cellovirtuose, 
Schiiler von Merk in Wien, wurde nach 
langjahrigen Kunstreisen 1847 als Solocellist 
der Kgl. Kapelle zu Kopenhagen angestellt. 
Auf einer Konzertreise 1864 wurde er in 
Mainz vom Schlage gertihrt und war seitdem 
gelahmt. K. hat wenige Solosachen fur sein 
Instrument herausgegeben. 
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Kellermann, Hellmuth, Sohn vonB.K., 
* io.Febr. 1891 in Munchen, erst als Geiger 
ausgebildet, wandte sich der Dirigenten- 
laufbahn zu und war seit 1921 Musikdirektor 
des Deutsclien Musikvereins in Sachsisch- 
Regen(Siebenbiirgen), 1924/25 Kapellmeister 
an der rumanischen Staatsoper in Klausen- 
burg; 1925 in Munchen Dirigent des Neuen 
Orchester-Vereins, 1926 Kapellmeister am 
Landestheater in Rudolstadt, 1927 erster 
Opernkapellmeister in Saarbriicken. Er ist 
mit bemerkenswerten Liedern und mit 
Kamrnermusik (Sonate fiir Violine und Kla- 
vier op. 9 gedruckt), mit Kirchenmusik und 
einer Oper als Komponist hervorgetreten. 

Kelley (spr. kelli), Edgar Stillman, * 14. 
April 1857 zu Sparta (Wisconsin), Schiiler 
von F. W. Merriam (1870 — 74) und dann 
bis 1876 von Clarence Eddy und N. Ledo- 
chowski in Chicago, sodann bis 1880 von 
Seifriz, Kriiger, Finck und Speidel in Stutt- 
gart. Nach seiner Rfickkehr nach Amerika 
war er als Lehrer und Komponist in San 
Francisco tatig, wo seine Musik zu Macbeth 
(Melodram, Chor und Orchester) gelegent- 
lich eines Shakespeare-Festes aufgeffihrt 
wurde (1885), m Boston und anderen 
Stadten wurde 1892/93 seine komische 
Oper Puritania op. 11 gegeben. Einer seiner 
groBten Erfolge war seine Musik (Soli, Chor 
und Orchester) zu dem Ausstattungsstuck 
BenHur (1899 — I 9 I 8 fiber sechstausendmal). 
K. lebte dann von 1896 — 1900 in Neuyork, 
hielt 1896/97 Vortrage an der Universitat; 
war 1901/02 Professor an der Yale-Universi- 
tat und von 1902 — 10 Lehrer in Berlin. 
Seit 1910 ist er Theorielehrer am Konser- 
vatorium zu Cincinnati. Er ist in einem ge- 
schmackvollen und unbetonten Sinn ein 
„amerikanischer" Komponist. Werke: 2 Sin- 
fonien Gulliver op. 15; New England op. 33; 
Orchestersuite Aladdin op. 10 (fiber chine- 
sische Motive); Alice in Wonderland (1919, 
auch als Pantomime [Chicago 1921] und mit 
Kinderchoren [1925]); Sinfonische Dichtung 
The Pit and the Pendulum, nach Poe (1925); 
Musik zu Ben Hur (mit Soli und Choren) 
op. 17, 1899; Musik zum Gefesselten Prome- 
theus; Musik zu Macbeth op. 7 (mit Choren); 
Hochzeitsode fur Tenor, Mannerchor und Or- 
chester op. 4; Mirakelspiel f fir Soli, Chor und 
Orchester Pilgrims Progress op. 57 (Cincin- 
nati 1918); Streichquartett C dur op. 25/ 
Klavierquintett Fis moll op. 20; viele Lieder, 
Chore und Klaviersachen. Schrieb: Wagner 
the Musician; Chopin the Composer (1913). 

Kellner, David, * ca. 1670 in Leipzig, j 
6. April 1748 als Glockner der deutschen 
Kirche und Organist zu Stockholm (seit 
1711), angesehener Theorielehrer, dessen 
Treulicher Vnterricht im General-Bafi (Ham- 
burg 1732, nur mit D. K. gezeichnet) bis 
1787 sieben Auflagen erlebte (2. Aufl. 1737 
mit Vorwort von G. Ph. Telemann, schwe- 
disch 1739 und von Miklin 1782). Audi gab 
cr 1747 16 auserlesene Lautenstucke heraus 
und komponierte 1720 zu des Konigs Na- 
menstag die Festoper Der frohlochende Par- 



nassus. Sein Bruder Christianwar Organist 
in Abo, seit 1697 — 1726 in Stockholm. 

Kellner, Ernst August, ein Nach- 
komme von Johann Peter K., * 26. Jan. 
1792 zu Windsor, j 18. Juli 1839 in London; 
spielte schon mit ffinf Jahren ein Klavier- 
konzert von Handel bei Hofe (sein Vater 
war Violinist der Konigin) und entwickelte 
sich in der Folge auch zu einem vortreff- 
lichen Sanger, ging 1815 nach Italien, stu- 
dierte noch unter Crescentini in Neapel, 
feierte doppelte Triumphe als Pianist und 
Sanger in Wien, London, Petersburg und 
Paris und lieB sich endlich als Organist der 
bayerischen Kapelle in London nieder. Eine 
biographische Notiz fiber ihn erschien 1839 
zu London (Case of Precocious Musical 
Talent etc.). 

Kellner, Georg Christoph, Schriftstel- 
ler und Lehrer zu Mannheim, f im September 
1808, schrieb auBer einigen historischen Ro- 
manen: Vber die Charakteristik der Tonarten 
(1790): Ideen zu einer neuen Theorie der 
schonen Kiinste uberhaupt und der Tonkunst 
insbesondere (in Eggers Deutschem Magazin, 
1800); ferner eine Klavierschule f fir Anf anger, 
Orgelstficke, Lieder usw. 

Kellner, Johann Christoph, Sohn von 
J. P. K., Organist, * 15. Aug. 1736 zu Gra- 
fenroda, Schfiler seines Vaters und Georg 
Bendas zu Gotha, nach langerem Aufenthalt 
in Holland Hoforganist zu Kassel, wo er 
1803 starb. Von ihm erschienen: 7 Klavier- 
konzerte. Trios, Klaviersonaten, Orgel- 
stficke, Fugen usw. sowie ein GrundrijS des 
Generalbasses op. 16, I. Teil (1783, mehrfach 
aufgelegt;. Eine Oper: Die Schadenfreude 
gelangte in Kassel zur Auffiihrung. 

Kellner, Johann Peter, * 24. Sept. 
1705 und "j" im April 1772 in Grafenroda in 
Thuringen; gab heraus: Certamen musicum 
(Pra,ludien, Fugen und Tanzstucke fur Kla- 
vier, 6 einzeln erschienene Suiten ffir Kla- 
vier 1739—49, 2. Aufl., 8 Suiten 1749—56); 
Manipulus musices (4 Klavier.suiten bzw. 
Sonaten, 1753 — 56) sowie einige Hefte figu- 
rierte Chorale; im Manuskript hinterlieB er 
ein Karfreitagsoratorium, Kantaten (einen 
vollstandigen Kirchenjahrgang), Orgeltrios 
usw. K. war personlich bekannt mit Handel 
und Bach, und es sind Werke des letzteren 
in Kopien K.s in der Berliner Bibliothek er- 
halten (die Vorschriften und Grundsdtze zum 
vierstimmigen Spielen des Generalbasses usw. 
[K.s Ms. datiert 1738]). Vgl. seine Selbst- 
biographie in Marpurgs Krit. Beytrdgen I, 
439 «. 

Kellogg, Clara Louise, * 12. Juli 1842 
zu Sumterville in Sfidcarolina (Amerika), 
t 13. Mai 1916 zu New Hartford (Conn.), 
berfihmte Bfihnensangerin (lyrische und 
Soubrettenpartien), debutierte 1861 zu Neu- 
york als Gilda in Rigoletto und 1867 zu Lon- 
don in Gounods Faust, organisierte 1874 mit 
groBem Erfolg ein englisches Opernunter- 
nehmen in Neuyork (sie selbst sang im Win- 
ter 1874/75 nicht weniger als 125 mal), 
1887 heiratete sie ihren Impresario Karl 
Strakosch und zog sich von der Biihne 
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zuriick. Vgi. Memoirs of an American Prima 
Donna (Neuyork 19 13). 

Kelly, Michael, * urn 1762 zu Dublin, 
f 9. Okt. 1826 in Margate (London), hieS 
eigentlich Michael O'Kelly und wurde von 
den Italienern Occhelli genannt ; berfihmter 
englischer Sanger und fruchtbarer Kom- 
ponist, Schuler der besten italienischen Ge- 
sanglehrer Londons, studierte vom Mai 1779 
ab noch unter Aprile in Neapel, trat dort 
1781 mit grofiem Erfolg auf, war sodann 
1784 — 87 in Wien am Hoftheater engagiert 
und genoB die Freundschaft Mozart s, in des- 
sen Figaro er den ersten Basilio und Curzio 
sang. 1 787 kehrte er nach London zuriick , f ei- 
erte Triumphe auf der Buhne und im Kon- 
zertsaal und debiitierte 1789 als Singspiel- 
Komponist mit False Appearances und Fa- 
shionable Friends ; im Lauf e der nachsten 40 
Jahre schrieb er Musiken zu mehr als 60 
Biihnenstucken sowie viele englische, fran- 
zosische und italienische Lieder. i8o2errich- 
tete er eine Musikalienhandhing, fa,llierte 
aber 1811; um dieselbe Zeit trat er von der 
Buhne zuriick und war zuletzt Weinhandler. 
1826 gab er seine' Memoir en heraus (Remi- 
niscences of M. K. of the King's Theatre usw., 
einen Auszug s. i. d. Allg. MZtg. 1880). 

Kelly, Thomas Alexander Erskine, 
Lord Pittenweem, seit 1756 Earl of K., 
* 1. Sept. 1732 auf SchloB Kellie, f 9. Okt. 
1781 in BriisSel, Schuler von Johann Sta- 
mitz inMannheim, der ihm seine beriihmten 
Trios op. 1 widmete, begeisterter Musik- 
freund, von dem bei Welcker in London 
6 Triosonaten (2 Violinen und B. c.) und 14 
Sinfonien und noch 1839 Menuette und Trios 
in Druck erschienen. Seine Ouverture zu 
The Maid of the Mill (1765) war sehr be- 
liebt. 1763 wurde in Edinburgh eine Ouver- 
ture von K. in dem Pasticcio 27 giocatore 
(von Carbonini, Jommelli und Abel) gespielt. 
K. verkaufte einen Teil seiner Besitzungen 
und lebte als Junggeselle in Briissel. 

Kelz, Matthias, * in Schongau, gab 1658 
in Augsburg Primitiae musicales (Sonaten 
und Tanzstiicke fiir 2 Violinen, B. und B.c.) 
und 1669 ebenda Epidigma harmoniae novae 
(ahnliche Stiicke fiir v., Gambe und B.C.) 
heraus, Unica der Pariser Bibl. nat., die 
fiir die Geschichte des virtuoseren Kammer- 
musikspiels wertvoll sind. Vgl. M. Pincher- 
le, Rev. mus. mens. SIM, 1911. 

Kemandsche (Kemangeh), altes ara- 
bisches Streichinstrument mit kleinem Re- 
sonanzkorper (Kokosschale, mit Schlangen- 
haut bespannt), langem Hals und FuB und 
einer bis drei Saiten. Vgl. Villoteaus 
Description hist. etc. 

Kemp, Barbara, bedeutende drama- 
tische Sopranistin, * in Cochem a. d. Mosel, 
nach kurzer Tatigkeit in Rostock und;mehr- 
jahriger in Breslau (wo sie sich in erster Ehe 
mit dem Arzt Miekley verheiratete), seit 1914 
Sangerin und eindringliche Darstellerin (Sa- 
lome, Mona Lisa, Carmen, Senta usw.) an 
der Berliner Staatsoper. In Bayreuth sang 
sie Senta Und KUndry; 1923/24 Gast an 
Metropolitan Opera in Neuyork. 1923 ver- 



heiratete sie sich mit Max Schillings (s. d.). 
Vgl. Osc. Bie, B. K. (1922). 

Kemp, Joseph, * 1778 zu Exeter, f "22. 
Mai 1824 in London; Schuler von William 
Jackson, 1802 Organist zu Bristol, 1809 zu 
London, 1808 Baccalaureus und 1809 Dok- 
tor der Musik (Cambridge), fiihrte in Lon- 
don Logiers Methode des gleichzeitigen 
Unterrichts im Klavierspiel (Unisonospiel) 
ein und hielt iiber der en ZweckmaBigkeit 
Vortrage, gab eine Schrift : The New System 
of Musical Education heraus und komponierte 
Anthems, Psalmen, Lieder, Duette, einige 
Melodramen, sowie Musical Illustrations of 
the Beauties of Shakespeare, Musical Illustra- 
tions zu Scotts Fraulein vom See und gab 
ein Sammehverk: The Vocal Magazine 
heraus. 

Kempff, Wilhelm, * 25. Nov. 1895 zu 
Jviterbog als Sohn des Kgl. Musikdirektors, 
Organisten und damaiigen Kantors an St. 
Nicolai, Wilhelm K. (spater an der Nicola i- 
kirche in Potsdam), studierte seit 1906 bei 
Rob. Kahn Komposition, H. Barth Klavier, 
nach Absolvierung (1914) des Viktoriagym- 
nasiums in Potsdam 1914 — 16 Schuler der 
Berliner Hochschule, errang 1917 beide 
Mendelssohnpreise und konzertierte seit 
1916 als Orgel- und Klaviervirtuos, zum 
Teil als Solist mit dem Berliner Domchor, 
in Deutschland und Skandinavien, erregte 
auch als Improvisator fiber gegebene The- 
men sowie als Bachspieler Aufsehen. 1924 
wurde er Direktor der Wurtt. Hochschule 
fiir Musik in Stuttgart. Werke: Orchester- 
suite Fis moll (mit drei Cembali); Diverti- 
mento fur Kammerorchester und Klavier 
op. 27 a; Sinfonie Es dur; zweite Sinfonie 
D moll op. 19; sinfonische Dichtung Das 
verlorene Parodies; Vorspiel zu Kleists Her- 
mannsschlacht fiir groBes Orchester, 3 a,lt- 
germanische Luren und Manner chor; Kla- 
vierkonzert B moll (Dies irae) ; Sonaten, 
Variationen und 2 Fantagien fiir Klavier; 
Orgelsonate G moll op. 23; Solosonate fur 
Violine Cismoll op. 13; Streichquartette 
E moll und D moll; F moll op. 24; Quartett 
fiir Flote, Klavier, Violine und Violoncell 
op. 15; drei 10 st. lateinische Chore op. 18; 
DasVaterunseriiix Piltsolo undacappella-Chor 
op. 21, j; Der Sanger und die Mutter Erde 
fur Altsolo, gemischten Chor und Orgel 
op. 21, 2; Szenisches Mysterium von der Ge- 
burt des Herrn op. 22; Auf Hauffs fruhen 
Tod (Uhland) fiir Mannerchor und Orchester 
op. 30; 6 geistliche Chorlieder op. 25; Te 
Deum op. 26; Abendphantasie fur Gesang, 
Bratsche und Orgel op. 2j; Frauenchore; 
Orchesterlieder; Lieder op. 7, 8, 16 u. a.. 

a Kempis, Nicolaus, gebiirtig aus 
Florenz [?] (Fiorentino), Organist an St. 
Gudula zu Briissel in der Mitte des 17. Jahrh., 
gab zu Antwerpen heraus : Symphoniae 1, 
2, 3 violinorum (1644), Symphoniae 1 — 5 
instrumentorum, adjunctae 4 instr. et 2 voc. 
(2 Bucher 1647 und 1649), sowie ein Buch 
8st.MessenundMotettenmitContinuo(i65o). 
In seinen Violinsonaten vom Jahre 1644 
erscheint K. als bedeutender Forderer einer 
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kantabeln Schreibweise. Vgl. seine A dur- 
Sonate in Riemanns Sammlung Alte Kam- 
mermusik (bei Schott). 

Kempter, Karl, * 17. Jan. 1819 zu Lim- 
bach bei Burgau in Bayern, j 11. Marz 1871 
als Domkapellmeister zu Augsburg; kompo- 
nierte Messen, Gradualien usw., mehrere 
Oratorien (Johannes der Tdufer, Maria, Die 
Hirten von Bethlehem, Die Offenbarung) und 
gab ein Kirchengesangbuch Der Landchor- 
regent lieraus. 

Kempter, Lothar, Neffe von Karl K., 
*5.Febr. 1844 zu Lauingen in Bayern, 
t 14. Juli 191 8 in Vitznau, Sohn des Semi- 
narmusiklehrers Friedrich K, studierte in 
Miinchen anfanglich Jura, wu r de aber 1868 
Schuler der Kgl. Musikschule (Biilow, Rhein- 
berger, Wullner, Barmann), 1870 Korrepe- 
titor am Kgl. Hof theater, 1871 Musik- 
direktor in Magdeburg, dann in Strafiburg 
i.E., 1875 erster Kapellmeister in Zurich, 
wo er 1879 die Leitung der popularen Kon- 
zerte in der Tonhalle ubernahm und 1886 
(an Stelle Gustav Webers) Lehrer fur 
Theorie und Komposition an der Musik- 
schule wurde. 191 1 ernannte ihn die Uni- 
versitat Zurich zum Dr. phil. hon. c. K. 
schrieb selbst zwei Opern Das Fest der 
Jugend (Zurich 1895) und Die Sansculottes 
(Zurich 1900), Mannerchore mit Orchester 
(op. 9) Mahomets Gesang; op. 12 Meeres- 
stimmen; op. 2J Meine Gottin; Die Murten- 
schlacht (1875); a cappella-Chore (op. 26 
W aldstimmen ; op.29 St. Gallus; op. 20 Rhein- 
wein; op. 27 Mein Moselland; op. 15 Drei- 
klang; op. 28 Im Biwak), Liederzyklen 
(op. 11, 13, 14, 15), Festmarsche (Tonhalle- 
Palmengarten-Polondse op. 3, Pestalozzi- 
Marsch usw.), Solosachen fur Violine und 
Klarinette u. a. 

Kenig, Wladimir, * 1. April 1883 zu Su- 
walki; Schuler von Barcevics (Violine) und 
Noskowski (Theorie) am Warschauer Kon- 
servatorium, an dem er 1908 einen ersten 
Preis erhielt, dann von Fr. Klose (Theorie) 
und BuBmeyer (Dirigieren) in Miinchen; 
1915/16 erster Dirigent an der Warschauer 
Philharmonie, als Dirigent auch in Deutsch- 
land bekannt. Er lebt als Ministerialbeamter 
in Warschau. Werke: 3 Sinfonien (die erste 
1912 in Warschau prei?gekront); 2 sinfo- 
nische Dichtungen; viele Lieder; Violin- 
stucke; Violoncellstiicke. 

Kenn, P . . . ., ausgezeichneter Hornvir- 
tuose, Deutscher von Geburt, kam 1782 
nach Paris, wurde 1783 zweiter Hornist der 
GroBen Oper, trat 1791 in die Musik der 
Nationalgai de und wurde 1795 Lehrer des 
Horns am neuerrichteten Konservatorium 
(mit Domnich und Duvernoy), erhielt aber 
bei der Verringerung der Lehrerzahl 1802 
seine Entlassung. An der Oper wurde 1808 
Dauprat sein Nachfolger. Fetis rfihmt K. 
als einen der vorziiglichsten tiefen Horn- 
blaser, die es gegeben. K. gab Hornduette 
und Trios sowie Duette fur Horn und Klari- 
nette heraus. 

Kennedy -Fraser, Marjory, * 1. Okt. 
1857 zu Perth ( Schottland), Tochter von 



David K., dem bekannten Sanger schotti- 
scher Lieder, mit dem sie ausgedehnte Kon- 
zertreisen als Sangerin (Alt) und Begleiterin 
machte, Gesangsschulerin von Signora Gam- 
bardella in Mailand, von Mathilde Mar- 
ches! in Paris, Klavierschiilerin von Tobias 
Matthay, in Musikgeschichte von Fr. Niecks, 
veroffentlichte Songs of the Hebrides in meh- 
reren Banden (mit englichem und galischem 
Text, fur Gesang und Klavier, zum Teil 
auch mit Harfe). auch mehrere Albums fur 
Klavier. — Hire Tochter Patuffa K.-F., 
Mrs. J. C. F. Hood, * 9. Juni 1889 zu Edin- 
burgh, Schulerin ihres Oheims Tobias Mat- 
thay (Klavier), von Mrs. Morley Kensing- 
ton (Harfe) und Margaret Kennedy (Ge- 
sang), Mitherausgeberin der Hebriden- 
gefange und Lehrer in fur Klavier an St. 
Georges Wood School und St. Georges 
High School in Edinburgh. 

Kent, James, * 13. Marz 1700 und f 6. 
Mai (Okt.?) 1776 zu Winchester; Chorknabe 
der Chapel Royal in London unter Croft, Or- 
ganist zu Cambridge und 1737 in Winchester, 
seit 1774 im Ruhestand. K. gab erst 1773 
zw51f Anthems heraus.; ein Morning Service 
und Evening Service sowie acht weitere 
Anthems erschienen nach seinem Tode (eine 
Gesamtausgabe der Anthems veranstaltete 
1844 T. Graham). K. war Mitarbeiter Boyces 
bei Herausgabe der Cathedral Music. 

Kent-Horn s. Klappenhorn. 

Kepler, Johannes, der beruhmte Astro- 
nom, * 27. Dez. 1571 zu Weil in Wurttem- 
berg, f 15. Nov. 1630 in Regensburg; han- 
delt im 3. und 5. Buch seiner Harmonices 
mundi libri V (1619) ausfiihrlich in philo- 
sophischer Weise von der Musik. 

Keraulophon (griech., ,,Hornflote"), eine 
englische Orgelstimme zu 8 FuB, Labial- 
stimme von weiter Mensur und vollem, 
dunklem Ton, halbe Stimme (Diskant). 
Nahe der Miindung des Pfeifenkorpers ist 
ein Loch gebohrt. Vgl. Hornpipe. 

Kerekjarto, Julius (Duci) von, Violin- 
virtuose rein technisch-stupender Pragung, 
* 1898 in Budapest, Schuler an der dortigen 
Musikakademie erst von Gustav Szeremi, 
dann von E. Hubay, seit fruhester Jugend 
auf Konzertreisen; seitetwa i922inAmerika. 

de Kerle, Jacobus, * 1531/32 zu 
Ypern (Westflandern), I7. Jan. 1591 zu 
Prag; war zuerst (1555) Organist oder Ka- 
pellmeister in Orvieto, dann am Hofe des 
Kardinals Otto TruchseB von Waldburg in 
Augsbug, Rom (1562) und Dillingen in 
Bayern (1564), nach Auflosung von dessen 
Kantorei 1565 in seiner Vaterstadt Ypern, 
dann wieder in Rom, seit 1568 in Augsburg, 
1575 in Kempten (?); seit Marz 1579 im 
Domkapitel von Cambrai, 1582 bei Kur- 
fiirst Gebhard TruchseB von Waldburg in 
Koln, seit September 1582 Kais. Hofkaplan 
in Prag unter Rudolph II. Durch die kirchen- 
und staatspolitischen Ereignisse, die in sein 
Leben eingreifen (Tridentiner Konzil, spa- 
nische Reise mit dem Kardinal und den 
kaiserlichen Prinzen [Tagebuch erhalten, 
mit Erwahnung vieler Festspiele], nieder- 
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landische Befreiungs- und Religionskampfe, 
Vorspiel zum Kolner Krieg), ist Seine Bio- 
g^aphie von besonderem Inter esse. K.s 
Kompositionsstil ist ein kunstreich poly- 
phoner und wendet die neu aufkommende 
akkordische Schreibweise, Chromatik und 
Doppelchorigkeit nur selten, aber dann be- 
deutungsvoll an. Besonders fiir Augsburg 
(und das sudliche Bayern und Schwaben) 
hat Kerle eine kulturgeschichtliche Mission 
erfiillt, indem er als Domorganist die noch 
zerfahrenen Verhaltnisse der jungen (1561 
geg'findeten) Domkantorei in geordnete, 
fur die spatere Entwicklung so ersprieBliche 
Bahnen lenkte und neben Lasso diesen Ge- 
bieten die Hochbliite der niedei landisch- 
italienischen Kunst erschloB . Seine W e r k e : 
Hymnen (Rom 1558 [und 1560?]), Vesper- 
psalmen (Venedig 1561), Magnificat (Vene- 
dig 1561), Preces speciales pro salubri gene- 
ralis concilii successu etc. (4 voc. Venedig 
1562), Messen (Venedig 1562; Antwerpen 
1582 und 1583), Motetten (Niirnberg 1571; 
Miinchen 1572 mit Cantio de sacro foedere 
contra Turcas ; Miinchen 1573 [2 Ausgaben]; 
Miinchen 1575; Prag 1585), Egregia cantio 
in gratiam etc. Melchioris Lincken Augustani 
(Niirnberg 1574),. Madrigale (Venedig 1570 
2 Ausgaben, beide verloren); im Ms. (Augs- 
bug) sind erhalten: Responsorien und 
Hymnen zu den feierlichen Vespern, die 
im Stil Hasler sehr nahe kommen. — Vgl. 
O. Ursprung, /. de Kerle (Miinchen 1913, 
Dissert.); eine Neuausgabe der Preces von 
1562 in den DTB. 26. Jahrgang [34. Band] 
(Ursprung). 

Kerll (Kerl, Kherl, Cherle), Johann 
Kaspar (von), * 9. April 1627 zu Adorf im 
Sachs. Vogtland als Sohn des O ganisten 
und Orgelmachers Kaspar Kerll, f 13. Febr. 
1693 in Miinchen; einer der bedeutendsten 
alteren O'gelmeister, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung auf Kosten des Erz- 
herzogs Leopold Wilhelm, in dessen Dienst 
er seine erste Anstellung fand (zu Brfissel?), 
zuerst in Wien vom Hofkapellmeister Valen- 
tini, studierte dann noch zu Rom (wo er 
zum Katholizismus flbertrat) unter Carissimi 
und Frescobaldi (wahrscheinlich gleichzeitig 
mit Froberger), wurde 27. Febr. 1656 als 
Kurfiirstl. Vizekapellmeister in Miinchen an- 
gestellt, 1659 zum Kurfiirstl. Rate ernannt 
und fUngierte bis 1674 als Hofkapell- 
meister. 1664 wurde er vom Kaiser Leopold 
geadelt. 1677 wurde er in Wien Organist 
am Stephansdom und spater auch Hof- 
organist, kehrte aber 1684 wieder nach 
Miinchen zuriick. Hier wurden von K. 
mehrere Opern aufgefiihrt {Oronte 1657, Le 
pretensioni del sole 1657, Erinto 1661, L'amor 
della patria 1665, / colori geniali, torniamento 
di luce 1668, Amor tiranno 1672 und das 
Jesuitendrama Pia et fortis mulier 1677 
[nur dieses ist erhalten]). Von K.s Orgel- 
werken sind nur erhalten : Modulatio organica 
super Magnificat octo tonis (Vor-, Zwischen- 
und Nachspiele, 1686), auBerdem Klavier- 
suiten Und Tokkaten ( Toccates et suites pour 
le clavessin de Mr. Bern. Pasquini, Alex. 



Poglietti e Gasparo Kerle, Amsterdam 1704), 
und ein Trio (Ms.). Zahlreiche kirchliche 
Vokalwerke sind von ihm auf uns gekom- 
men: Sacrae cantiones (geistliche Konzerte 
1 — 5v. mit OrgelbaB, 1669); zwei Bucher 
Messen (1669, 2— 5st. und 1689, 4 — 6st., : 
darunter ein Requiem fflr Kaiser Leopold I.) 
sowie im Manuskript mehrere Messen und 
Messenteile, ein 1669 komponiertes 5st. 
Requiem, eine Kantate^ ein Duett u. a. 
Eine Auswahl der Werke K.s erschien als 
Bd. II, 2 der DTB. (mit Einleitung von Ad. 
Sandbe^ger, 22 Tokkaten, Kanzonen usw. 
fur O gel, 9 geistliche Konzerte und die Trio- 
sonate fiir 2 Violinen, Gambe und B. a). 
2 Messen (M. cujusvis toni und M. a 3 chori 
als Bd. 49 [XXV, 2] der DTO. (G. Adler). 

Kern, Aurel, Komponist und Musik- 
schriftsteller, * 1871 und f 20. Jan. 1928 in 
Budapest, Schiiler H. Koesslers, seit 1890 
Musikreferent und Korrespondent in- und 
auslandischer Blatter, 1915- — 17 Direktor 
der Kgl. Oper, 1917 President des National- 
Konservatoriums, 1924 Oberregierungsrat, 
komponierte Lieder, Chore und Kammer- 
musik, und gab mit Em. Molnar eine Samm- 
lung altungarischer Lieder (Lieder garten, 
16.— 18. Jahrhundert) heraus. Schrieb eine 
BiihnenmUsik zu MoliSres Liebe als Arzt 
im altfranzosischen Stil (Budapest 1926). 

Kern, Kurt, * 27. Sept. 1886 in Wien, 
dort Schiiler von R. Heuberger, 1908^ — 13 
in Leipzig von Hugo Riemann, Rich. Hagel 
und Rich. Hoimann; lebt in Leipzig als ein 
Musiker von Eigcnart und Ernst nur der 
Komposition. Hauptwerke : Variation en 
fiir g-oBes Orchester op. 10; Variationen 
fiber ein eigenes Thema fiir Klavier op. 13; 
ein erf olgreiches Sextett fiir Klavier, Violine, 
Viola, Violoncell, Klarinette und Horno^. 19; 
Tanze fiir Klavier op. 25/1 und 25/2; Ga- 
steiner Walzer fiir grofies Orchester op. 25/3; 
Jazz-Sinfonie op. 26; 2 Streichquartette 
op. 27 und 28 u. a. 

Kerner, Stephan, * 5. April 1867 in 
Maria Kemend (Ungarn) als Sohn eines 
Lehrers, Schiiler des Nationalkonservato- 
riums, 1884 Bratschist des Opernorchesters, 
1891 Korrepetitor, 1895 Kapellmeister, 1917 
Generalmusikdirektor in Budapest. Seit 
1900 ist er Dirigent der Philh. Gesellschaft, 
1903 Musikdhektor, 1919 deren Ehren- 
prasident, 1923 Oberregierungsrat. 

Kerrebijn, Marius A. H., hollandischer 
Pianist und Komponist, * 1. Okt. 1882 im 
Haag, Sohn eines Musikers, Schiiler des Kgl. 
Konservatoriums im Haag und 1903—05 
der Berliner Hochschule (Gernsheim), Bu- 
sonis und Th. Szantos in Paris; seitdem 
freier Pianist, Dirigent, Komponist. Werke : 
Konzert-Ouverture op. 4, kleine Suite fur 
Orchester op. 8 nach einem Marchen von 
Andersen, sinfonische Dichtung Ad Lumen 
fur Tenor, FraUenchor, Ogel und Or- 
chester op. 10, StreichqUartett op. 18, 
Klavierkonzert op. 20, Variationen fiir 
Klavier op. 22, Lieder u. a. 

Kersbergen, Jan Wi Hem, * 29. Okt. 1857 
zu Delft, Schiiler des Haager Konservato- 
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riums, lieB sich 1875 als Musiklehrer in 
Groningen, 1880 in Zaandam nieder (auch 
Chordirektor) und wurde 1890 als Lehrer 
am Konservatorium in Amsterdam ange- 
stellt; Komponist (Klavierquartett, Varia- 
tionen far 2 Klaviere, Orgelwerke). 

Kes, Willem, * 16. Febr. 1856 zu Dord- 
recht, dort Schiiler von Nothdurft, Tyssens 
und Ferd. Bohm, i87if. Schiiler von David 
am Leipziger und dann mit Stipendium des 
Konigs von Holland von Wieniawski am 
Briisseler Konservatorium, zuletzt von Jo- 
achim in Berlin, vorziiglicher Violinist und 
Dirigent, war 1876 — 83 in Amsterdam Kon- 
zertmeister, seit 1877 gleichzeitig Dirigent 
eines gemischten Chorvereins in Dordrecht, 
1884 — 88 in Dordrecht als Direktor einer 
Musikschule und Leiter des dortigen Or- 
chesters tatig, folgte 1888 dem Rufe als 
erster Dirigent des ,,Concertgebouw"-Or- 
chesters nach Amsterdam, wo er bis 1895 
blieb; er hat von dort aus das ganze hollan- 
dische Orchesterwesen reformiert. 1896- — 98 
wirkte er in Glasgow als Dirigent des schot- 
tischen Orchesters, war 1898 — 1900 Konzert- 
dirigent der Moskauer Philharmonischen 
Gesellschaft, 1901 Direktor der Musik- 
schule der Philharmonischen Gesellschaft 
und Leiter der Sinfoniekonzerte dieser 
Gesellschaft (Kaiserl. Russ. Generalmu- 
sikdirektor), gab aber 1904 infolge Diffe- 
renzen mit dem Direktorium der Philh. 
Gesellschaft seine Stellung auf und siedelte 
nach Dresden fiber. 1905 — 26 hatte er die 
Leitung des Musikvereins und des Musik- 
instituts zu Koblenz inne. Er lebt jetzt in 
Oberaudorf am Inn. K. hat eine Sinfonie, 
Violinkonzerte, Violoncellkonzerte, erne Bal- 
lade fur Chor, Soli und Orchester Der 
Taucher, einige Ouverturen, eine Violin- 
sonate F moll op. 4 und andere Violin- und 
Klaviersachen und Lieder geschrieben, auch 
Schumanns Sinfonische Etiiden fur Or- 
chester bearbeitet. 

Kefiler, Ferdinand, * im Jan. 1793 und 
f 28. Okt. 1856 zu Frankfurt a. M.; Violinist, 
Sohn und Schiiler eines Kontrabassisten, in 
der Theorie Schiiler Vollweilers, geschatzter 
Theorielehrer (Lehrer Fr. Wiillners), gab 
einige Klaviersonaten, Rondos usw. heraus; 
groflere Werke blieben Manuskript. 

Kefiler, Friedrich, 1819 als Pastor zu 
Werdohle (Sauerland) angestellt, gab mit 
Natorp (s. d.) das Choralbuch Rincks in 
Ziffernnotierung heraus (1829, 1836); auBer- 
dem veroffentlichte er: Der musikalische 
Gottesdienst (1832); Kurze und faflliche An- 
deutimgen einiger Mangel des Kirchengesangs 
(1832) und Das Gesangbuch von seiner musi- 
kalischen Seite aus betrachtet (1838). 

Kefiler, Joseph Christoph (eigentlich 
Kotzler), * 26. Aug. 1800 zu Augsburg, 
f 14. Jan. 1872 in Wien; aufgewachsen in 
Prag (1803 — 07), Feldsberg (bis 18 11), 
Nikolsburg (bis 1816) und Wien (bis 1820), 
hatte nur vom 7. — 10. Jahre eigentlichen 
Klavierunterricht (beim Organisten Bilek 
in Feldsberg), bildete sich iibrigens auto- 
didaktisch zu einem vortrefflichen Pianisten 



und Klavierpiidagogen, war 1820 — 26 Haus- 
musiklehrer des Grafen Potocki in Lemberg 
und Landshut, lebte bis 1829 wieder in Wien, 
sodann bis 1830 in Warschau, 1830—35 in 
BreslaU, 1835 — 55 (abgerechnet einen vor- 
iibergehenden Aufenthalt auf SchloB. Gratz 
und eine Reise nach Karlsruhe) wieder in 
Lemberg und zuletzt seit 1855 zU Wien. K.s 
Etiiden (op. 20 [1825, neue Ausgabe von 
BuBmeyer], 57, 100) sind von bleibendem 
Wert und wurden zum Teil in die Schul- 
werke von Kalkbrenner, Moscheles u. a. auf- 
genommen. Sie gehoren als Studienmaterial 
auf eine ziemlich hohe Stufe technischer 
Entwicklung (schwerer als Czernys Schule 
des Virtuosen, musikalisch zwischen Hummel 
und Chopin stehend). Schnellebiger erwiesen 
sich seine Nokturnen, Variationen, Pralu- 
dien, Bagatellen usw. Doch finden sich auch 
darunter Sachen, die nicht ganz vergessen 
werden sollten (op. 2g, 30, 38, auch op. 104 
[Blilten und Knospen]) . Vgl. Fr. Pylle- 
manns Mitteilung personlicher Aufzeich- 
nungen K.s in der Allg. MZtg. 1872. 

Kestenberg, Leo, * 27. Nov. 1882 zu 
Rosenberg (Ungarn), Schfiler von Franz 
Kullak und Busoni (Klavier), Draeseke 
(Komposition), Lehrer der Ausbildungs- 
klassen am Klindworth-Scharwenka-Konser- 
vatorium und vortrefflicher Lisztspieler in 
Berlin, seit 1918 Referent fiir musikalische 
Angelegenheiten im preufiischenMinisterium 
fur Wissenschaft, Kunst und Volksbildung, 
1921 Professor. Das musikalische Unter- 
richtswesen in Preufien verdankt seiner 
Initiative eine vollige Neugestaltung : 
vgl. seine Erlasse: Prufung, Ausbildung 
und Anstellung der Musiklehrer an den 
hoheren Lehranstalten in Preufien; Prival- 
unterricht in der Musik ; Schulmusikunterricht 
in Preufien. Er schrieb : Musikerziehung und 
Musikpflege (1921); Jahrbuch der deutschen 
Musihorganisation (1929). 

Ketten, Henri, Pianist und Salonkom- 
ponist, *25.Marzi848 zu Baga (Ungarn), 
J 1. April 1883 in Paris. 

Kettenus, Aloys, * 22. Febr. 1823 zu 
Verviers, | 3. Okt. 1896 zu London, Schiiler 
des Konservatoriums zu Luttich, 1845 
Konzertmeister zu Mannheim, lebte seit 1855 
in England. K. komponierte eine Oper 
(Stella Monti), Stiicke fur Violine usw. Sein 
Schuler ist Jean Becker. 

Ketterer, Eugen, Pianist und beliebter 
Salonkomponist, * 1831 zu Rouen, j 17. Dez. 
1870 in Paris. 

Keurvels, Edward, H. J., * 1853 uncl 
1 1916 in Antwerpen, Schuler Benoits, war 
Korrepetitor am Kgl. Theater zu Antwerpen 
und seit 1882 Kapellmeister an der ,, National 
vlaamschen Schouwburg" (vlamisches Na- 
tionaltheater), an welcher er 1890 die Ein- 
fiihrung des lyrischen Dramas (Oper mit 
Dialog) durchsetzte (Benoits Pacificatie van 
Gent und Charlotte Corday,. Waelputs Stella, 
Beethovens Fidelio usw.) sowie Orchester- 
und Chordirigent im Zoologischen Garten 
und Ver waiter des Peter-Benoit-Fonds (Or- 
chesterkonzerte mit Werken Benoits [1903 
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De Oorlog, 1904 De Rhyn]). Er selbst schrieb 
viel fur die Biihne (Opern: Parisina, Rolla, 
Hamlet, mehrere kleinere Singspiele), auch 
Kantaten, eine. Messe mit Orgel, Balladen, 
Lieder usw. 

KeuCler, Gerhard von, * 23. Juni 1874 
zu Schwanenburg in Livland, absolvierte 
1892 das Petrigymnasium zu St. Petersburg; 
studierte an der Dorpater Universitat Bio- 
logie, wo er Russows Assistent am Bota- 
nischen Institut wurde; ging 1900 nach. 
Leipzig, wo er am Kgl. Konservatorium bei 
Julius Klengel Cello, bei Reinecke Partitur- 
spiel und bei Jadassohn Kontrapunkt stu- 
dierte. An der Leipziger Universitat arbei- 
tete er bei Wundt, Kretzschmar, Riemann 
und Studniczka. Auf Grund seines Buches 
Die Grenzen der Asthetik wurde K. 1902 zum 
Dr. phil. promoviert. — Als Komponist und 
Dirigent trat K. zuerst als Symphoniker 1904 
an die Offentlichkeit, wohnte hauptsachlich 
in Berlin und Dresden, von wo er 1906 nach 
Prag berufen wurde. Dort leitete er zwei 
deutsche Gesangvereine und die Symphonie- 
Konzerte des Musiker-Verbandes ; hielt ne- 
benher am Athenaeum musikgeschichtliche 
Und asthetische Vorlesungen; 1918 ging K. 
nach Hamburg als Leiter der dortigen Sing- 
akademie und wurde bei Hauseggers Ab- 
gang von Hamburg zu dessen Nachfolger als 
Dirigent der Philharmonischen Konzerte ge- 
wahlt, verlieB aber diesen Posten schon 192 1. 
Seither konzertiert K. im Reich wie im 
Ausland als Gastdirigent vorwiegend mit 
Werken eigener Komposition. Als Kompo- 
nist steht K. mit seiner harmonisch und 
koloristisch sehr eigenartigen Tonsprache 
ganz fur sich. Symphonien: Auferstehung 
und jungstes Gericht 1904; Morgenldndische 
Phantasie, 1905; An den Tod, zur gleich- 
namigen Dichtung, melodramatisch, 1922; 
eine D moll- und eine C dur- Symphonic 
Oratorien: Jesus aus Nazareth, 1916; Die 
Mutter, ein Marien-Oratorium, 1919; Zebaoth, 
erster Teil: Vor der Hohen Stadt, zweiter Tcil: 
In den Gefilden des Herm, 1924; In fungen 
Xagew,einVolksoratorium nach altdeutschen 
Liedern (Heidelberg 1928). Musikdramen, 
zu eigenen Texten: Wandlungen, bis auf den 
noch ausstehenden Epilog 1904 vollendet; 
Gefdngnisse, 1913 von der Prager Zensur 
verboten, Urauffuhrung im Mai 1914 am 
Deutschen Landestheater in Prag; Die 
Geifielfahrt, 1923 , Hamburg. Lieder und 
Gesange, ebenf alls nach eigenen Dichtungen, 
erschienen 1925, vollstandig, in 4 Banden. 
Von alterer klassischer Musik bearbeitete 
K. fur den Konzertgebrauch Palestrinas 
Hohes Lied; Handels Trauer-Anthem mit 
neuer deutscher Textierung, durchweg nach 
dem biblischen Psalter; Mozarts Requiem 
(ohne SuBmayer); mehrere Symphonien der 
Mannheimer Schule. Von seinen Vortragen 
gab K. einige in Druck, so Das deutsche 
Volkslied und Herder (Prag); Handels 
Kulturdiehst und unsere Zeit (Hamburg); 
Zur Tonsymbolik in den Messen Beethovens 
(Peters- Jahrbuch 1920). Auf dem Leipziger 
musikwiss. KongreB 1925 sprach K. iiber das 



Thema: Sinnestduschungen und Musik- Asthe- 
tik, — iiber kunstlerische Illusion und Hallu- 
zination (ZfMW. VIII, 1925); als Vorwort 
zur Grundung einer Musiker-Autonomie mit 
Kammer- und Ehrengericht veroffentlichte 
K. 1927: Die Berufsehre des Musikers. 

Kewitsch, Theodor, * 3. Febr. 1834 zu 
Posilge (WestpreuBen), j- 18. Juli 1903 zu 
Berlin, war Militajmusiker im 21. Regiment, 
sodann Lehrer und Organist zu Wabcz, 
Schwetz und Graudenz, 1866 Seminar- 
musiklehrer zu Berent, 1873 Oberlehrer, 
1884 — 85 Direktoriatsverwalter, 1887 pen- 
sioniert, seitdem in Berlin lebend, wo er 
1891 — 92 das Musikkorps, 1893 — 97 die 
Hannoversche Musikerzeitung und die neue 
Militdrmusikerzeitung redigierte und zuletzt 
Redakteur der Deutschen Militdrmusiker- 
zeitung war. Er schrieb Wiederholungsbuch 
des musiktheoretischen Lernstoffs zur Vorbe- 
reitung angehender Musikgehilfen (1896) ; 
V ermdehtnis an die deutschen Militdr- 
musikmeister (1901). Auch bearbeitete er 
die Balli von K. H. Grauns Cinna fur 
kleines Orchester (Partitur in der Kgl. 
Hausbibliothek) . K. war lange Jahre 
Diozesanprases des Cacilienvereins f iir Kulm, 
komponierte kirchliche Vokalsachen usw. 

Key (engl., spr. Id, ,,Schlussel") ist ganz 
wie das lateinische clavis ein Wort von yiel- 
facher Bedeutung: Taste bei Klavier, Orgel 
usw., Klappe bei den Holzblasinstrumen- 
ten, Buchstabe zur Bezeichnung der Tone 
(A, B, C usw.), Schlussel, Vorzeichen, 
Tonart; key-note ist s. v. w. Tonika, key- 
board s. v. w. Klaviatur und bei den alteren 
Streichinstrumenten (Violen) sowie bei Gi- 
tarren usw. das Griffbrett mit Bunden. 

Kidson (spr. kids'n), Frank, * 15. Nov. 
1855 undf 8.Nov. i926zuLeeds, ursprunglich 
Landschaftsmaler, wandte sich musiktheo- 
retischen Studien zu, besonders der Samm- 
lung alter englischer, schottischer und iri- 
scher Volkslieder und Tanze, tatiger Mit- 
arbeiter der 2. Auflage von Grove's Dic- 
tionary, begriindete eine Folk Song Society 
Und gab heraus: Old English Country 
Dances (1889), Traditional Tunes, a Col- 
lection of Ballad Airs (1890), British Music 
Publishers (1900, wertvoll), James Oswald, 
Dr. Burney and the Temple of Apollo (Mus. 
Antiquary, Oct. 1910), English Magazines 
, Containing Music before the Early Period of 
the XlXth Century (das. Jan. 1912), Some 
Illustrated Musicbooks of the XVII th and 
XVIII th Centuries (das. Juli 191 2) und mit 
Alfred Moffat (s. d.) The Minstrelsy of 
England, Songs of the Georgian Period, 
British Nursery Rhymes, Children Songs 
of long ago, 80 Singing Games for Children 
usw. 

Kiefer, Heinrich, Violoncellist, * 16. 
Febr. 1867 zu Niirnberg, f 15. Aug. 1922 in 
Eisenach, studierte an den Konservatorien 
zu Munchen (1883), Stuttgart (1884—87) 
und Frankfurt a. M. (1887 — 90, CoBmann), 
war 1896 Solocellist im Philharmonischen 
Orchester zu Leipzig, 1898 im Philharmo- 
nischen Orchester zu Berlin, 1900 — 01 Lehrer 
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am Sternschen Konservatorium zu Berlin. 
1902—03 war er Lehrer an der Akademie 
der Tonkunst in MQnchen (1910 Professor), 
war Mitbeg 'under des Miinchner Streich- 
quartetts und konzertierte mit grofiem Er- 
folg im In- und Auslande; lebte dann in 
Dresden und Berlin und war seit 1921 Solo- 
cellist im Stadtischen Orchester zu Eisenach. 

Kiejcher, BartolomaUs, * 1548 zu Kra- 
kau, f 9. Jan. 1599, Mitglied der Kgl. pol- 
nischen Hofkapelle, war ein renommierter 
Instrumentenmacher (Klavicimbals, Streich- 
und Blasinstrumente). Vgl. St. Tomko- 
wicz, A us der Gesch. der Krakauer Musik- 
kultur in Krakauer Jahrbuch 1909; A. Chy- 
b in ski, Kiejcheriana (in Kwartalnik mu- 
zyczny, Warschau 1911 — 14). 

Kiel. Vgl. W. v. Gersdorff, Gesch. des 
Theaters in K. unter den Herzogen zu Hol- 
stein-Gottorp bis 1773 I. und II. Teil. (1911, 
1912); Theod. VoB, Peter Laurentius Wok- 
kenfuji, Kantor an St. Nicolai in Kiel von 
1708 — 1721 {Mitteil. der Gesellsch. fur Kieler 
StadtgeschichteNr. 33; 1926) ; Gottfr. Junge, 
Die Gesch. des Theaters in K. unter der ddni- 
schen Herrschaft bis zur Errichtung einet stehen- 
den Buhne, 1774 — 1841 (1928). 

Kiel, Friedrich, * 7. Okt. 1821 zu Pu- 
derbach bei Siegen (Rheinland), f 13. Sept. 
1885 in Berlin, erhielt den ersten Unter- 
richt von seinem Vater, der Dorfschullehrer 
war, und versuchte sich bald autodidaktisch 
im Klavierspiel und in der Komposition; 
mehrere ,Hef te Tanze und Variationen ent- 
standen bereits 1832 — 34. Prinz Karl zu 
Wittgenstein-Bei leburg nahm sich des ta- 
lentvollen Knaben an und gab ihm selbst 
Unterricht im Violinspiel (1835). Bereits 
nach einem Jahr spielte K. ein Konzert 
von Viotti und wirkte im furstlichen Or- 
chester mit. Seine groBeren Werke waren 
zwei HejEte Variationen fur Violine mit Or- 
chester. Nach einer weiteren Ausbildung 
auch in der Theorie bei Kaspar Kummer in 
Koburg (1838/39) wurde er 1840 als Konzert- 
meister der Hof kape le und Musiklehrer der 
furstlichen Kinder zu Berleburg angestellt. 
Seine nachsten Werke (1837 — 4 2 ) waren zwei 
Ouvertiiren (H moll, C dur), Soli (Varia- 
tionen, Fantasien) fiir Klavier, Violine, 
Oboe und Orchester, eine Kantate, vier Kla- 
viersonaten, Klavierstiicke, Lieder und Chor- 
lieder. Auf EmpfehlUng des Fiirsten Und 
durch Vo:legung von Kompositionen er- 
langte er ein Stipendium von Friedrich Wil- 
helm IV. und iibte sich nun wahrend 2% 
Jahren (1842 — 44) unter Leitung von S. W. 
Dehn in den strengsten kontrapunktischen 
Arbeiten. Seit dieser Zeit hatte K. seinen 
festen Wohnsitz in Berlin. 1850 tra,t er mit 
den ersten Klavierwerken an die Offent- 
lichkeit: 15 Kanons op. 1, und 6 Fugen 
op. 2. Sein Ansehen wuchs schnell, be- 
sonders nachdem 1862 der Sternsche Ge- 
sangverein sein erstes Requiem F moll (op. 
20) zur Auffiihrung gebracht hatte (kom- 
poniert 1859/60, in neuer Bearbeitung 
herausgegeben 1878); ein zweites Requiem 
(op. 80, As dur) folgte wenige Jahre vor 



seinem Tode. Der Sternsche Gesangverein 
brachte auch die beiden folgenden Werke 
Kiels zuerst zu Gehor, die Missa solemnis 
(1867, komponiert 1865) und das Oratorium 
Christus (1874, komponie t 1871/72): Werke 
holier Meisterschaft wenn auch geringer 
Originalitat. 1865 wurde K. zum ordent- 
lichen Mitglied der Akademie der Kunste 
ernannt, 1866 iibernahm er den Kom- 
positionsunterricht am Sternschen Kon- 
servatorium. Nachdem ihm bereits 1868 
der Professortitel verliehen worden, wurde 
er zum 1. Jan. 1870 als Kompositionslehrer 
an die neubegrundete Hochschule fur Musik 
berufen und gleichzeitig in den Senat der 
Akademie gewahlt. K. hat eine groBe 
Anzahl angesehener Schiller gebildet. Kla- 
vierunterricht erteilte er nur bis zu seiner 
Anstellung bei Stern. Den bisher aufge- 
zahlten Werken K.s sind zuna,chst anzu- 
fiigen: das Stabat Mater (op. 25, 1862), der 
130. Psalm (op. 29, 1863; beide fiir Frauen- 
chor, Soli und Orchester), das Tedeum 
(op. 46, 1866) und das Oratorium Der Stem 
von Bethlehem (op. 83). Auch seine Leistun- 
gen auf dem Gebiete der Instrumental- 
musik sind bemerkenswert; auBer vielen 
(hie und da an Chopin erinnernden) zwei- 
handigen Klavierwerken (hervorzuheben die 
Variationen op. 17 und 62, drei Gigues op. 
36, sowie die kleinen Stiicke op. 53, 59, 71, 
79) und einigen vierhandigen, einem Kla- 
vierkonzert (op. 30), 4 Orchesterma,rschen 
(op. 61) schrieb er 4 Violinsonaten, eine 
Cellosonate (op. 52), Bra,tschensonate (op. 
67), 7 Trios (op. 3, 22, 24, 33, 34, 65, das 
letztere zwei Trios enthaltend), 3 Klavier- 
quartette (op. 43, 44, 50), 2 Quintette (op. 
75> 7^) > 2 Streichquartette (op. 53) und 
2 Serien Walzer fiir Streichquartett (op. 73 
und 78). Vgl. die Aufsatze iiber K. von 
Bungert (A r . Z. f. Musik 1875); A. Saran 
{Allg. M.-Ztg. 1862); Gumprecht (Wesler- 
manns Monatshefte 1886) und W. Alt- 
mann {Die Musik I, 1 mit vollstandigem 
Verzeichnis der Werke K.s), sowie E. From- 
mel, F.K. (1886, Gedachtnisrede). 

Kienle, Ambrosius O. S. B., * 8. Mai 
1852 zu Laiz bei Sigmaringen, f 18. Juni 
1905 im Kloster Beuron, trat 1873 in den 
BenediktinerordenzuKlosterBeuron(Hohen- 
zollern), lebte in Tirol, Prag, Seckau in 
Steiermark, zuletzt wieder in BeUron, 
machte eingehende Studien iiber den gre- 
gorianischen Choral Und schrieb auBer ver- 
schiedenen wertvollen Auf^atzen in Fach- 
zeitschriften (Vber ambrosianische Liturgie 
und ambrosianischen Gesang 1884 in den 
Studien Und Mitteilungen aus dem Benedik- 
tiner- und Zisterzienser Oiden: Vber das 
Dirigieren mittelalterlicher Gesangschore [iiber 
Cheironomie] in der Vierteljahrsschr. f. MW. 
1885), eine Choralschule (1884, 3. Aufl. 1889), 
ein Kleines kirchenmusihalisches Handbuch 
(1893) und Map und Milde in kirchenmusi- 
kalischen Dingen (1901; eine Erwiderung 
unter gleichem Titel gab P. Krutschek 1901) 
und ubersetzte Pothiers Les melodies gri- 
goriennes (Der gregorianische Choral, 1881). 
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Kienlen, Johann Christoph, * 1784 
zu Ulm als Sohn des gleichnamigen Stadt- 
musikus, trat seit seinem siebenten Jahr als 
Klavierspieler und Sanger auf, fand in 
Munchen Gonner, die ihn zur Ausbildung 
nach Paris schickten (Schuler Cherubinis), 
wuide Stadtmusikdirektor in Ulm, brachte 
1 810 in Munchen mit geringem Erfolg seine 
Komposition von Goethes Singspiel Clau- 
dine von Villa BW/aheraus (1811 mit einigem 
Erfolg in Stuttgart, besser aufgenommen 
[umgearbeitet] 1818 in Berlin, Klavieraus- 
zug gedruckt?) und erhielt den Titel Kgl. 
bayr. Musikdirektor, wandte sich 181 1 nach 
Wien, wo unter andern Schnyder von 
Wartensee sein Schuler wuide und er An- 
stellung als Theaterkapellmeister des Baroii 
Zinnicq (in Baden und PreBburg) fand 
(Zauberoper Die Kaiserrose, Text von Men- 
ner, 1816 in Wien, dreiaktige Oper Pe- 
trarka und Laura, PreBburg 1816 [Ms. Part, 
in der Berliner Bibliothek]). 1817 isterohne 
Anstellung in Berlin, wo seine Musik zu 
der Tragodie Germanikus von Riesch (1817), 
das Sing piel Claudine (1818) Und die Musik 
zu dem Tanz-Lustspiel Donna Laura (1821) 
zur Auffuhrung kamen, 1823 ,,Gesanglehrer" 
(Korrepetitor?) am Berliner Theater, das 
seine Musik zu der Tragodie Innocentia auf- 
fuhrte, 1827 aber wieder in Ulm. 1828 soil 
er beim Fursten Radziwill in Posen ange- 
stellt gewesen und 1830 gemutskrank und 
mittellos in Dessau gestorben sein: daselbst 
auch eine Introduktion und Romanze zu 
E. T. A. Hoffmanns Komposition von Goe- 
thes Scherz, List und Rache. Am bemerkens- 
wertesten ist K. durch seine zahlreichen 
Lieder (12 Lieder, Munchen 1810, 12 Lieder 
von Goethe, daselbst 1810, 14 Lieder, Mun- 
chen 181 1, 10 Lieder daselbst 1812, 20 
Lieder, Wien ca. 181 5. 7 Lieder aus Faust, 
Berlin, Schlesinger ca. 1817). AuS seiner Pa- 
riser Studienzeit stammen: 2 Klaviersona- 
ten (Pans bei Nadermann). Vgl. Die Musik 
VIII, 15 (1909, Ernst Holzer, Ein ver- 
gessener schwdbischer Musiker). 

Kienzl, Wilhelm, * 17. Jan. 1857 zU 
Waizenkirchen in Oberosterreich, besuchte 
das Gymnasium zU Graz (Klavierschiiler 
von Ignaz Uhl und Mortier de Fontaine), 
Kompositionsschiiler von Dr. W. Mayer (W. 
A. Remy), studierte 1874 in Graz, 1875 in 
Prag, 1876 in Leipzig, 1877 in Wien, wo er 
zum Dr. phil. promovierte (Die musi- 
kalische Deklamation, gedruckt 1880). 1879 
ging er nach Bayreuth zu Wagner, hielt 1880 
in Munchen Vortrage fiber Musik, wirkte 
dann als Opernkapellmeister in Amsterdam 
(1883/84) und Krefeld, wurde 1886 Dirigent 
des Steiermarkischen Musikvereins in Graz, 
1889 Kapellmeister am Stadttheater in 
Hamburg, dann an der Munchner Hofoper 
(bis Ende 1893), seitdem lebte er wieder in 
Graz. 1917 ernannte ihn die Universitat 
Graz zum Ehrendoktor: im gleichen Jahr 
iibersiedelte K. nach Wien. Als Komponist 
errang er seinen groBten Erfolg mit seinem 
Evangelimann, einer stofflich und musika- 
lisch riihrsanien und wirksamen Volksoper. 



Als Schriftsteller betatigte sich K. auBer ei- 
ner 14 jahrigen musikkritischen Tatigkeit und 
Aufsatzen in Musikzeitungen (gesammeit als 
M'iscellen, 1886; Aus Kunst und Leben, 
1904; Im Konzert, 1908; Betrachtungen und 
Erinnerungen, 1909) mit einer leichten Uber- 
arbeitung von Brendels Musikgeschichte 
(7. Aufl.) und einer Biographie R. Wagners 
(1904, 2. Aufl. 1908). KammermUsikwerke : 
Trio F moll op. 13; Streichquartette op. 22 
B moll und op. gg C moll; Stiicke fur Or- 
chester: op 12, 15, 21c; 53; Septuaginta, 
Variationen fur Orchester Aber ein eigenes 
Thema (1927); Instrumentierung von Schu- 
berts Trauermarsch ; Klaviersachen ; Lieder : 
op. 1, 2, 4, 6, 8, 11, 16, 18, 24 — 28, 

3i—33, 35, 37—39, 42, 44, 47—49, 55—57, 
61, 65, 66, 69 a, 70, 71, 73, 74, 76, 81—83, 
87, 94, 96, 101, 106; Chore; Chorwerke mit 
Orchester op. 23, 64, 67, 79, 86, 88, 93. 
Opern: Urvasi op. 20 (Dresden 1886, um- 
gearbeitet 1909); Heilmar der Narr op. 40 
(Munchen 1892); Der Evangelimann op. 4$ 
(Berlin 1895); Tragikomodie : Don Qui- 
xote op. 50 (Berlin 1898, Kgl. Ope nhaus); 
Marchenspiel : In Knecht Ruprechts Werk- 
statt op. 75 (Graz 1907); dreiaktige Oper: 
Der Kuhreigen op. 85 (Wien 191 1, engl. 
Liverpool 1914); zweiaktige musikalische 
Komodie Das Testament op. 90 (Wien 1916); 
Hassan der Schwdrmer op. 100 (Chemnitz 
1925); Spiel in einem Akt Sanciissimum 
op. 102 (Wien, Staatsoper 1925). Auch be- 
sorgte K. die Bearbeitung von Ad. Jensens 
nachgelassener Oper Turandot. Vgl. die 
Festschrift zu seinem 60. Geburtstag und 
besonders seine Autobiographie Meine Le- 
benswanderung (1926). 

Kiesewetter, Chr. K. Karl, * 1777 zu 
Augsburg, j" 27. Sept. 1827 in London, war 
zuerst Konzertmeister in Oldenburg, dann 
18 14 — 22 in Hannover, wo er das Konzert- 
wesen reformierte (Auffuhrung vollstandiger 
Sinfonien) und ging dann nach London, wo 
er auch als Violinist in den Philharmonischen 
Konzerten auftrat. 

Kiesewetter, Raphael Georg (Edler 
von WiesenbrUnn), * 29. Aug. 1773 zu 
Holleschau in Mahren, j - 1. Jan. 1850 zu 
Baden bei Wien; wurde fur den Staatsdienst 
erzogen, war Beamter im Hofkriegsrat, in 
welcher Eigenscnaf t er vielfach seinen Wohn- 
ort wechselte, und wurde 1845 als Kaiser- 
licher Hofrat pensioniert. Von Kindheit 
auf war K. ein warmer Musikfreund, legte 
umfangliche Sammlungen alter Musik- 
werke an, welche ihn allmahlich zu histo- 
rischen UntersUchungen fuhrten, studierte 
noch 1803 unter Albrechtsberger und Hart- 
mann GeneralbaB und Kontrapunkt und 
wurde schlieBlich eine Autoritat auf dem 
Gebiet der Musikgeschichte. An Anerken- 
nung seiner Verdienste fehlte es nicht; er 
wurde in den Adelsstand erhoben und war 
Mitglied bzw. Ehrenmitglied mehrerer Aka- 
demien (Berlin, Wien) und musikalischer 
Gesellschaften. K. war der Oheim von 
A. W. Ambros. Seine Hauptwerke sind : 
Die Verdienste der Niederldnder um die Ton- 
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kunst (1826, hollandisch 1829, gleichzeitig 
mit der Schrift gleichen Inhalts von Fetis 
preisgekront von der niederlandischen Aka- 
demie); Geschichte der europdisch-abendldn- 
dischen oder unserer heutigen Musik (1834, 
2. Aufl. 1846, englisch von R. Miiller 1846); 
Vber die Musik der neueren Griechen, nebst 
freien Gedanken iiber altagyptische und alt- 
griechische Musik (1838); Guido von Arezzo, 
sein Leben und Wirken (1840); Schicksale 
und Beschaffenheit des weltlichen Gesangs vom 
fruhen Mittelalter bis zur Erfindung des 
dramatischen Stils und den Anfdngen der 
Oper (1841): Die Musik der Amber (1842; 
vgl. dazu Riemann, Studien zur Geschichte 
der Notenschrift, S. 77—86); Der neuen Ari- 
stoxener zerstreute Aufsdtze (1846); Vber die 
Oktave des Pythagoras (1848); Galerie alter 
ifoM/!nf£wwAfei!«M(i847;KatalogseinerSamm- 
lung alter Partituren, die er der Wiener 
Hofbibliothek vermachte). Auch schrieb 
er Aufsatze fur die Leipziger Allgemeine 
Musikalische Zeitung 1826 — 45, besorgte die 
Herausgabe von Kandlers Palestrina und 
hinterlieB im Manuskript mehrere musik- 
theoretische Werke. 

Kieslich, Leo, * 15. Sept. 1882 in Wiese 
(Kreis Neustadt, O.-S.), besuchte das Bres- 
lauer Lehrerseminar und das dortige Aka- 
demische Institut fiir Kirchenmusik und 
war einige Zeit Schiiler von Emil Bohn, 
danach Lehrer, Gesanglehrer und Chor- 
dirigent in Neustadt, seit 1924 lebte er in 
Breslau; seit Ende 1925 in Gleiwitz als 
Musiklehrer an der real-gymn. Bildungs- 
anstalt und amLehrerseminar.Er schrieb :uber 
100 Lieder, Chore jeder Art, Klavierstucke, 
Orchesterwerke, 3 Messen, Marienlieder und 
Tantum ergo, 2 Singspiele und ein Ballett, 
3 Kantaten: Der Schopjung Marienlob op. 39, 
Maienandacht op. 63, Barrabas op. 65. 

Kiessig, Georg, * 17. Sept. 1885 zu Leip- 
zig, studierte nach Absolvierung der Niko- 
laischule am Leipziger Konservatorium 
(Krehl, Wendling) und bis 1909 bei Richard 
Hagel. Nach vorubergehender Tatigkeit als 
Solorepetitor an der Leipziger Oper (bis 
1910) und Kapellmeister an den Theatern 
zu Arnstadt und Rudolstadt wandte er sich 
seit 191 1 ganz der Komposition zu. Seit 
1920 schreibt er die Schauspielmusiken furs 
Alte Theater in Leipzig. Werke fiir Or- 
chester: Eichendorff-Suite 1914; sinfonische 
Dichtungen: Ahasver 1914; Mein Vaterland 
1915 ; Ein Totentanz 1916 (aufgefuhrtWeima- 
rer Tonkiinstler-VersammlUng 1920); Nacht- 
musik fiir Orchester op. 31; Lieder mit Or- 
chester und Klavier; Kammer- und Klavier- 
musik, darunter 2 Streichquartette A moll 
op. 34 und F moll op. 37 ; Blaserquintett 
op. 38; Klaviersonaten C moll op. 32 und 
F moll op. 36; Chore; dreiaktige Oper: An- 
selm (Text von Lothar Korner, 1918 — 20); 
dreiaktige komische Oper Miinchhausen im 
Vogelsberg ; Begleitmusik zu Goethes Faust 
I und 27 (1923); zu Werfels Spiegelmensch, 
zur Zdhmung der Widerspenstigen u. a. 

Kiew. Vgl. J. Miklaschewsky, Abrifi 
der Tatigkeit der Kiewschen Sektion der 



Kais. Musihgesellschaft 1813—1913 (russ., 
1913). Vgl. auch M. P. Alexejew, Aus dem 
musikalischen Leben der russischen Provinz 
der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderls (in 
der Geschichte der russischen Musik, Studien 
und Materialien unter Redaktion von Prof. 
K. A. Kusnetzow, Moskau 1924), auch 
eine Reihe Aufsatze in der ukrainischen 
Zeitschrift Muzyka 1924/25, herausgegeben 
in Kiew. 

Kilburn, Nicholas, * 7. Febr. 1843 und 
f 4. Dez. 1923 zu Bishop Auckland (Durham), 
Mus. Bacc. (Cambridge 1880), war seit 1875 
Dirigent der Mus. Society von Bishop Auck- 
land, seit 1882 auch der Musical Union von 
Middlesbrough und seit 1885 der Philharm. 
Society von Sunderland. Als Komponist 
trat K. hervor mit einem kleinen Kirchen- 
oratorium St. Thomas, dem 23. und 137. 
Psalm und der Kantate The Golden River 
(alle drei fur Soli, Chor und Orchester), 
einer Ouverture und einer Orchestersuite, 
kirchlichen (Services) und weltlichen Chor- 
gesangen und Violin- und Klavierstucken, 
als Schriftsteller mit Notes and Notions on 
Music, How to Manage a Choral Society, 
Wagner, a Sketch, Parsijal and Bayreuth 
und einer kleinen Story of Chamber Music 
(1904). 

Killing, Joseph, * 25. Juli 1883 zu 
Braunsberg (Ostpreuflen), f schon 23. April 
1910 in Miinster i. W., studierte in Mun- 
chen und Berlin (Kretzschmar) und promo- 
vierte 1908 zum Dr. phil. Veroffentlichte 
Kirchenmusikalische Schdtze der Bibliothek 
des Abbate Fortunato Sanlini (Dusseldorf 
1910, der erste Teil [16. Jahrhundert] als 
Dissertation 1908). 

Kilpinen, Yrjo, * 4. Febr. 1892 zu Hel- 
singfors; studierte am Helsingforser Musik- 
institut sowie in Wien und Berlin. K. hat 
bis jetzt fast ausschlieBlich das Gebiet des 
Liedes gepflegt und eine reiche Produktion 
von starker individueller Ausdruckskraft, 
ganze Serien Gedichte finnischer (Larin Ky- 
osti, Hugo Jalkanen, Eino Leino, V. A. 
Koskenniemi) und schwedischer (Ernst Jo- 
sephson, Bo Bergman, Par Lagerkvist) 
Dichter umfassend, geschaffen; etwa 40 
opera; lebt in Helsingfors. 

Kimovec (spr. kimowetz), Franz, slo- 
wenischet Musiker, *2i. Sept. 1878 zu Cerkl- 
je; studierte in Laibach (Gymnasium und 
Theologie), wirkte als Priester an verschie- 
denen Orten, zuletzt in Rom, wo er zum Dr. 
theol. promovierte. Musik studierte er in 
Laibach und an der Wiener Akademie fiir 
Tonkunst, seit 191 6 Domherr. Bisher 
publizierte er 10 Festmessen (eine da- 
von auf den kirchenslawischen Text), 2 
Requiem, 36 slowenische MeBlieder, ein 
Te Deum (kirchenslawisch), 147 verschiedene 
kirchliche Gesange und auBerdem viele 
weltliche Chore; auch redigierte er ein mehr- 
teiliges Gesangbuch fiir den Verband der 
Sangervereine. 

Kin, uraltes chinesisches zitherartiges In- 
strument, dessen (5 — 25) Saiten aus Seiden- 
faden gedreht sind. 
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Kindermann, August, * 6. Febr. 1817 
zu Potsdam, t 6. Marz 1891 in Miinchen, 
vortrefflicher Buhnensanger (Bariton), be- 
gann mit 16 Jahren seine Laufbahn als Cho- 
rist der Berliner Hofoper und wUrde von 
Spontini zu kleineren Solopartien heran- 
gezogen, war 1839 — 46 in Leipzig engagiert, 
wo er sich vom zweiten Bassisten zum ersten 
Baritonisten emporarbeitete, und seitdem 
an der Miinchner Hofoper als einer der 
gtoBten Lieblinge des Publikums. Seine 
Tochter ist: Hedwig Reicher-K. (s. d.). 

Kindermann, Johann Erasmus, * 29. 
Marz 1616 und f 14. April 1655 zu Nurnberg, 
Schiiler J. Stadens, 1635 in Venedig, erst 
Vizeorganist an der Marienkirche, seit 1640 
Organist zu St. Agidien in Nurnberg, gab 
bis 1652 eine groBe Anzahl geistliche 
Gesange heraus (Musikalische Friedens- 
freude 1650, 2 v. mit 3 Instr. und B. a), 
sowie die Instrumentalwerke : Deliciae 
studiosorum (4 Teile Sinfonien, Sonaten, 
Arien, Ballette, Serenaden, Sarabanden, 



Couranten usw. a 



1643 ) ; Harmonia 



organica (14 Praambula, 7 Fugen, eine 
Fantasie usw. fur Orgel [in Tabulatur] 
1645) und Canzoni, Sonaiae I, 2, 3 et 4 Violis 
(1653). Mit seinem 1648 komponierten, 1655 
im Mus. Zeitvertreiber gedruckten Dialogus 
zweiev abgedanckten Soldaten ist K. wohl 
der erste deutsche Musiker, der den musik- 
dramatischen Stil aufs Gebiet des Komi- 
schen ubertrug. Vgl. Monatsh. f. Mus.-Ge- 
schichte XV, 27 und 138. Ausgewahlte 
Werke K.s, mit eingehender Biographie 
und reicher Bibliographie erschienen in den 
DTB. XIII (Felix Schreiber, gefallen 1914) 
und XXI bis XXIV (B. A. Wallner). 

Kindscher, Heinr. Karl Ludwig, Solm 
und Schiiler von Gottfr. K., * 16. Okt. 1800, 
.tim Febr. 1875 in Worlitz, 1820 in Leipzig 
Schiiler Schichts, 1824 Nachfolger seines 
Vaters in Dessau, wurde 1854 Gesanglehrer 
am Seminar zu Kothen. Er schrieb be- 
merkenswerte Aufsatze in der Allg. Mus. 
Zeitung (Leipzig, Jahrgange 1847, 1848). 

Kindscher, Johann Ludwig Gottfried, 
* 14. Okt. 1764 und f 20. Okt. 1840 in Des- 
sau, Schiiler von Rust, wurde friih Organist 
der SchloBkirche in Dessau und gab Lieder 
(1792 und 1801) heraus, eine Anweisung zu 
Ausweichungen in alle Dur- und Mollton- 
arten (1812, 2. Aufl. 1814) und Anleitung, 
zum Selbstunterricht in Klavier- und Orgel- 
spielen (1817, 2. Aufl. 1830). 

Kindscher, Ludwig, Sohn von H. K. 
Ludw. K., * 22. Okt. 1836 zu Dessau, f 
7. Dez. 1903 in Zerbst, studierte in Halle 
Theologie, wurde 1859 Rektor in Worlitz, 
spater Kaplan daselbst, 1875 Pastor in 
Nutha und 1882 Archidiakonus an der Hof-' 
Und Stiftskirche zu Zerbst. Seine Schwer- 
horigkeit veranlaBte ihn, dem geistlichen 
Amt zu entsagen; er wu;de 1891 zum Stifts- 
rat ernannt. Als begabter Musikdilettant 
veroffentlichte K. einige Hefte Lieder, 
darunter den Zyklus: Lieder des- Mdnches 
Eliland, der von Mottl instrumiert wurde. 

Riomann, Miisik-Lexikon. 11. Aufl. 



King, chinesisch.es Schlaginstrument, 12 
in chromatischer Halbtonfolge abgestimnite 
Steinplatten, in zwei ganztonigen Reihen 
iibereinander : 

fis . . gis . . b . c . . d . . e . . 
f . ' g . . a . . h . . cis . . es . . f . 

Diese Anordnung hat vielleicht die Chinesen 
auf die absonderliche Idee gebracht, auch 
Melodien zu erfinden, die nur Tone einier 
der beiden Reihen enthalten, d. h. nur 
Ganztonstufen, wie ahnliches bei den Mo- 
dernen eine Rolle spielt (Debussy, Rebikow, 
Schonberg). 

King, Charles, * 1687 zu Bury St. Ed- 
munds, Chorknabe an der Paulskirche 
unter Blow und Clark, Baccalaureus der 
Musik (Oxford 1707;, f 17. Marz 1748 
in London; Almosenier und ChorrAeister 
der Paulskirche (1707), Organist an St. 
Bennets Fink (1708), zuletzt Chorvikar 
der Paulskirche, komponierte viele Kir- 
chenmusiken (Services, Anthems usw.), 
die teils separat, teils in Arnolds Cathedral 
Music und in Pages Harmonia Sacta er- 
schienen, teils ManUskript geblieben sind. 

King, Matthew Peter, * 1773, f im 
■Jan. 1823 zu London; schrieb eine Anzahl 
englischer Opern fur das Lyceumtheater, 
veroffentlichte Klaviersonaten, Lieder, eine 
Kantate, brachte ein Oratorium : The Inter- 
cession, zur Auffiihrung und schrieb einen 
General Treatise on Music (1800 [1809]) 
und Thorough-Bass made clear to Every 
Capacity (1796). 

King, Oliver A., * 1855 und f 1923 zu 
London, Schuler von Barnby und Holmes, 
1874 — jj am Leipziger Konservatorium, 
Hofpianist der Prinzessin Louise von Eng- 
land, reiste 1880 — 83 in Amerika, war zeit- 
weilig Musikdirektor der Marylebone-Kirche 
zu London und war zuletzt Lehrer an der 
Royal Academy of Music. K. trat als Kom- 
ponist nicht ohne Gliick auf mit dem 137. 
Psalm (Musikfest zu Chester 1888), den Chor- 
werken The Romance of the Roses (op. So), 
Proserpina (op. 93, Frauenchor), und Die 
Najaden (dgl.), einer Sinfonie Nacht, meh- 
reren Ouvertiiren (Among the Pines, 1883 
preisgekront), einem Klavierkonzert, Violin- 
konzert usw. 

King, Robert, Kammermusiker Konig 
Karls II. und Wilhelms III. von England, J 
nach 1711, Baccalaureus der Musik (Cam- 
bridge i696),veranstaltete 1690^93 mit Joh. 
Wolf g.Franck (s.d. ) in London Konzerte gegen 
Entree und gab heraus: Songs for 1, 2 and 
3 voices composed to a thorough-bass for the 
organ or -harpsichord; einzelnes von ihm 
findet sich in den englischen Sammelwerken 
der Zeit (Choice Ayres, 1684; Comes amoris, 
1687 — 93; The banquet of musick, 1688 — 92J 
The gentleman's journal, 1692 — 94; The- 
saurus musicus, 1695/96. 

Kingstdn,William Beatty, * 1837 und fim 
Sept. 1900 in London, seit 1856 Beamter irn 
osterreichischen Konsulat, schrieb Music and 
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Manners (1887, 2 Bde.) und Wanderer's No- 
tes (1888, 2 Bde.). 

Kinkel, Johanna, die Gattin des Dich- 
ters Gottfried K. (geborene Mockel, ge- 
schiedene Matthieux), * 8. Juli 1810 zu 
Bonn, I 15. Nov. 1858 in London; verheira- 
tete sich 1832 mit dem Buchhandler Matthi- 
eux, den sie aber schon nach wenigen Tagen 
wieder verlieB, bildete sich darauf in Berlin 
musikalisch ails und wurde 1843 die Gattin 
Gottfried K.s, welchem sie nach seiner 
Flucht aus dem Spandauer Gefangnis nach 
England folgte. Am bekanntesten sind von 
ihr die Vogelkantate (op. 1) und die Operette 
Otto der Schutz. Auch schrieb sie A cht Brief e 
an eine Freundin iiber Klavierunterricht 
(1852). Vgl. Else Thalheimer, J.K.als 
Musikerin, Bonner Diss. 1922 (AuszUg im 
Jahrbuch d. philos. Fak. d. Univ. Bonn, 2. 
Jahrg., 1. Halbband, 1923/24). 

Kinkeldey, Otto, * 27. Nov. 1878 zu 
Neuyork als Sohn des Klaviermachers Karl 
Ferdinand K., erhielt seine Schulbildung zu 
Neuyork und wurde dort 1898 Lehrer an der 
Elementarschule und zugleich Organist und 
Chordirigent, studierte daneben 1898— 1900 
an der Neuyorker Universitat Literaturge- 
schichte und Philosophie und 1900 — 02 an 
der Columbia-Universitat unter Mac Dowell 
Musik. 1902—05 war er Organist an der 
Amerikanischen Kirche zu Berlin, wo er nun 
Orgelschuler von Egidi, Student der Musik- 
wissenschaft an der Universitat (Kretzsch- 
mar, Wolf, Friedlaender, Stumpf) und Ho- 
spitant des Kgl. Instituts fur Kirchenmusik 
wurde. 1909 promovierte er zum Dr. phil. 
mit einem Teil seiner an neuen Aufschliissen 
reichen Schrif t Orgel und Klavier in der Mu- 
sik des 16. Jahrhunderts (1910) und wurde 
Ende 1909 Bibliothekar und Lehrer fiir Or- 
gelspiel und Musiktheorie am Kgl. Institut 
fiir Kirchenmusik in Breslau und Orgel- 
revisor fiir Schlesien. In den DdT. (Bd. 46 
bis 47) gab er Ph. H. Erlebachs Harmonische 
Freude heraus. Im Mai 1910 habilitierte er 
sich als Dozent fiir Musikwissenschaft an der 
Breslauer Universitat Und wurde schon Ende 
1910 zum Professor ernannt, legte aber 1914 
sein Amt nieder und ging wieder nach Ame- 
rika. 191 5 Chef der Musikabteilung der New 
York Public Library, 1923— 27 Prof, der 
Musik an der Cornell University (Ithaca 
N. Y.), seit Sept. 1927 wieder an der N. Y. 
Public Library. 

Kinnor,althebrajsches zither- oder harfen- 
artiges Saiteninstrument, nach neuester An- 
schauung (Sachs) sehr wahrscheinlich eine 
Lcier. 

Kinsky, Georg, * 29. Sept. 1882 zu Ma- 
nenwerder (WestpreuBen), besuchte das 
Gymnasium seiner Vaterstadt und siedelte 
1898 mit seinen Eltern nach Berlin iiber. Ab- 
gesehen vom Elementarunterricht betrieb 
er Musikstudien nur autodidaktisch. Auf 
Empfehlung Kopfermanns, unter dem er 
kurze Zeit an der Kgl. Bibliothek gearbeitet, 
wurde er 1909 von W. Heyer in Koln mit 
der Katalogisierung von dessen Musikhistor. 



Museum betraut und war dessen Konserva- 
tor bis zur Auflosung der Sammlung (1927). 
192 1 erhielt K. einen Lehrauftrag fiir Musik- 
wissenschaft an der Universitat Koln; 1925 
Dr. phil. Der von K. verfaBte glanzend aus- 
gestattete groBe Katalog des Museums ent- 
halt reiches Material zur Instrumentenge- 
schichte und Handschriftenkenntnis (Bd. I: 
Tasteninstrumente, Leipzig 1910, Bd. II: 
Zupf- und Streichinstrumente 1912 und Bd. 
IV: Musik- Autographen 1916). 1913 ver- 
6f f entlichte K. auch einen ebenf alls mit histo- 
rischen Notizen durchsetzten Handkatalog 
der Instrumentensammlung; auBerdem eine 
Reihe wertvoller Aufsatze namentlich zur 
Instrumentenkunde (ZfMW. u. a.).; ferner 
Glucks Briefe an Franz Kruthoffer (Wien 
1927). 

Kint, Cor, hollandischer Komponist,* 9. 
Jan. 1890 zuEnkhuizen, Schuler von J. P. 
Roda, dann von F. Togni (Violine), Joh. 
Wijsmann (Klavier), A. C. Brouwer (Kom- 
position), A. H. Tierie und D. de Lange an 
der Musikschule der Maatschappij t. Bef. v. 
Toonkunst. 1909—15 als Bratschist im Or- 
chester des Concertgebouw zu Amsterdam, 
191 1— 22 im Holl. Streichquartett; seit 1919 
ist er Lehrer fiir Violine an der Musikschule 
der Maatsch. tot Bev. v. T. und am Konser- 
vatorium. Werke: Violinstiicke, Klavier- 
stiicke, Lieder, eine Suite fiir Streichorche- 
ster op. 3, Konzertstuck fiir Viola und Or- 
ster op. 5, Suite fiir Viola d'amore op. 6, 
Orgel- und Harmoniumwerke, darunter Pre- 
lude pastoral op. 3 3 und ein Singspiel Moeder's 
Wiegelied. 

Kipke, Karl, * 20. Nov. 1850 zu Bres- 
lau, f 14. Nov. 1923 in Leipzig, erhielt 
seine musikalische Ausbildung in Leipzig, 
war Dirigent in Lippstadt (1872—75) und 
Pilsen (1878—86), lebte seitdem in Leip- 
zig als geschatzter Musikreferent. K. war 
1887— 1906 Redakteur der Sdngerhalle, 1902 
bis 1907 auch des Musikalischen Wochen- 
blattes und gab die n. Auflage von P. Franks 
Kleinem Tonkunstlerlexikon heraus (1910); 
auch schrieb er mit B. Vogel Das Kgl. Kon- 
servatorium zu Leipzig 1888 und redigierte 
Neuauflagen von Schriften von F. L. Schu- 
bert, H. Wunderlich Und H. Zopff. 

Kirchengesang-Verein. Der evangeli- 
sche K. fiir Deutschland besteht seit 
dem 27. Sept. 1883, umfaBt in 21 Landes- 
und Provinzial-Vereinen jetzt rund 2500 ge- 
mischte Chore und iiber 400 andere (Manner-, 
Frauen-, Kinderchore), dazu mehrcre Tau- 
send unterstiitzende Mitglieder. Seine Anf- 
gabe ist ,,die Forderung des cvangclischen 
Kirchengesanges und der evangelischen Kir- 
chenmusik". Der Verein will sich mit keiner 
der einander durchkreuzenden Richtungen 
auf kirchlichem bzw. liturgisch-musikali- 
schem Gebiete identifizieren, vielmehr zu- 
sammenfiihrend und ausgleichend wirken. 
Dem fortlaufenden Austausch dient als 
Sprechsaal das Verbandsblatt Evang. Kir- 
chengesangverein f. Deutschland, friiher Kor- 
respondenzblatt des Ev. K. G. V. j. D., Schrift- 
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leiter Prof. Dr. Noack, Darmstadt. In der 
Regel findet in jedem Jahre ein ,,Deutsch- 
evangelischer Kirchenvereinstag" statt, auf 
dem Referate iiber grundlegende Fragen er- 
stattet werden. Zugleich fiihren diese jedes- 
mal die in dem betr. Lande geltenden litur- 
gischen Ordnungen im Festschmuck der 
Tonkunst vor. Vorsitzender war bis igoi 
D. L. Hallwachs (f 1903), dann dessen Stell- 
vertreter von Anfang an D. H. A. Kostlin 
(+1907), dann D.Dr. Floring, Darmstadt, jetzt 
Ehrenvorsitzender. ZurZeit[i928]bilden den 
Vorstand Pfarrer Johannes Plath (Essen) 
(Vorsitzender), Geheimrat D. Dr. J. Smend 
(Miinster), Dr. Arnold Mendelssohn (Darm- 
stadt), Prof. Otto Richter (Dresden). Der 
Verein ist unmittelbar arts dem 1881 organi- 
sierten „Ev. Kirchengesangverein fur Siid- 
westdeutschland" hervorgegangen, zu dem 
sich die Landesvereine von Wurttemberg 
(gegr. 1877), Hessen-Darmstadt (gegr. 1879), 
Baden (gegr. 1880) und der Pfalz (gegr. 
1880) nebst Frankfurt a. M. verbunden hat- 
ten. Die Kirchengesangvereine konnen als 
moderne ErneUerung der alten Kantoreien 
(s. d.) betrachtet werden. Die bisherigen 
Denkschriften der Vereinstage enthalten 
die f olgenden Aufsatze (bei der Numerierung 
der ,, Vereinstage" zahlt als erster der die ei- 
gentliche Begriindung vorbereitende) : 1. 
Stuttgart (1882): Vber die ndchsten Ziele 
und Aufgaben der evangelischen Kirchenge- 
sangvereine (Theophil Becker und H. A. 
Kostlin), Vber die Errichtung liturgischer 
Gottesdienste (M. Herold). 2. Frankfurt a. 
M. (1883): Kirchenmusik und Kirchenkon- 
zert (R. von Liliencron), 3. Hallea. S. (1884): 
Gibt es eine evangelische Kirchenmusik und 
wodurch charakterisiert sich dieselbe? (Merg- 
ner). 4. Niirnberg (1885): Vber die kirchen- 
musikalische Bildung der Kantoren und Or- 
ganisten (Zahn und Zimmer). 5. Bonn 
(1886): Vber die Stellung des Chores im evan- 
gelischen Gottesdienste (Fr. Spitta und Schlos- 
ser). 6. Berlin (1887): Vber die Herstellung 
eines einheitlichen deulsch-evangelischen Kir- 
chenmelodiebuchs (Helbing). 7. Breslau 
(1888): Der Kirchengesangunterricht in der 
Schule (A. Saran). 8. Marburg (1889): 
Der Knabenchor beim Kirchengesang (Miihl- 
feld). 9. Kiel (1890): Vber Pflege des 
Choralgesangs (Kawerau). 10. Darmstadt 
(1891): Die kirchliche und soziale Bedeutung 
der Kirchengesangvereine (Heinebucli). 11. 
Ulm (1893): Gemeindegesang ■ und Goltes- 
dienst (Pezold). 12. Hannover (1894): Die 
Aufgabe der Or gel im evangelischen Gottes- 
dienst (Rietschel). 13. Wiesbaden (1896): 
Schulgesang und Kirchenchor (Th. Krause). 
14. Leipzig (1898): Vber den hirchlichen 
Ckarakter der Kirchengesangvereine und ihrer 
Tdtigkeit (W. Nelle). 15. StraBburg(i899): 
Die Regelung der materiellen und gesellschaft- 
lichen Verhdltnisse der Kantoren und Orga- 
nisten (Hartter). 16. Kassel (1900): Die 
Bedeutung des Wechselgesanges im evangeli- 
schen Gottesdienst (Smend). 17. Hamm 
(1902): Liturgische Andachten und Volks- 
hirchenkonzerte in Stadt und Land (O. Rich- 



ter). 18. Rothenburg o. T. (1905): Die 
Beziehungen der Gymnasien und Mittelschu- 
len zur Kirchenmusik (Sannemann, Hatz). 
19. Schleswig (1906): Paul-Gerhardt-Feiem 
im Paul-Gerhardt-Jahre 1907 (Nelle). 20. 
Stuttgart (1907): Die Bedeutung der frei- 
willigen Kirchenchore filr die musihalische 
Erziehung des evang. Volhes (Fr. Spitta). 
21. Berlin (1908): Hebung des Gemeinde- 
gesangs (Gennrich). 22. Dessau (1909): 
Backs Musik im Gottesdienst (Wustmann). 
23. Hannover (1911): Die offiziell einge- 
fiihrten Choralbiicher, ihr Tonsatz und ihre 
Bedeutung jiir die musikalische Erziehung 
auf Gemeinden durch das Orgelspiel (Arnold 
Mendelssohn). 24. Frankfurt a. M. (1913): 
Kirchenbau und Kirchenmusik (Fr. Spitta). 
25. Essen (Rheinland: 1914): Welche For- 
derungen hat der Pfarrer als Vertreter der 
Gemeinde und als Leiter des Gottesdienstes an 
den Leiter des Kirchenchors zu stellen und um- 
gekehrt? (H. Kaz); Die Entwicklung des 
Volksgesangs 1813 bis 1913 mit besonderer 
Berilcksichtigung des hirchlichen Volksge- 
sangs (A.Werner). 26. Eisleben (1917): 
Aus Eislebens kirchenmusikalischer Vergan- 
genheit (Luther); Das Kirchenlied als Ver- 
mdchtnis der Reformation an die evangelische 
Gemeinde der Gegenwart (Kawerau); 27. 
Mannheim (1921): Welche Gesichtspunkte 
sind mafigebend fur die Auswahl kirchen- 
musikalischer Werke fur den Gottesdienst? 
(Noack); Heinrich Schutzens Auferstehung 
(Smend). 28. Weimar (1925): Die Verein- 
heitlichung des Choralgesanges im evangeli- 
schen Deutschland (Gennrich). 29. Stettin 
(1926): Zusammenschlufi der Verbandsleiter 
zu kirchenmusikalischer Arbeit (Golz); Kul- 
tus und Kirchenlied (Hupfeld). 30. Niirn- 
berg (1927): Die Bedeutung der Singbewe- 
gung fur den evangelischen Kirchengesang 
(Stahlin). — Seit 1909 wird meist auch in der 
Sitzung des Zentralausschusses iiber ein ak- 
tuelles kirchenmusikalisches" Thema ver- 
handelt; so Eisenach (1916): 1917 und der 
deutsche evangelische Kirchengesang (Smend, 
Nelle, A. Mendelssohn.Floring). Die Haupt- 
vortrage liegen im Druck vor und sind im 
Buchhandel zu haben. 

Kirchenkantate (Cantata da chiesa) 
nennt man alle zur Auffiihrung in der Kirche, 
sei es im Rahmen eines festlichen Gottes- 
dienstes, sei es in einem Kirchenkonzert, be- 
stimmten Kantaten (s. d.). 

Kirchenlied s. v. w. Lied, das, in der 
Landessprache gedichtet, zu kirchlichem 
Gebrauch gekommen ist. Man kann zwei 
Gattilngen des K. unterscheiden : 1) das 
historische, in dem die Erzahlung den zu- 
sammenhaltenden Faden bildet; 2) das rein 
lyrische, das sich gleich den Gebeten in 
Empfindung und Betrachtung ergeht. 
Die zweite Gattung ist wieder dreifachen 
Charakters: a) mehr objektiv — Hym- 
nen, b) mehr subjektiv moralisierend — 
Lied im engern Sinn (Marienlied, Weih- 
nachts- und Fastenlieder, selten die sakra- 
mentalischen, fast gar nicht die Oster- und 
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Pfingstlieder), c) strophische Litanei- und 
andere Wallfahrtsgesange. Den Schatz des 
lateinischen K. bilden Psalmen, Hymnen 
und Sequenzen (s. d.) ; aus ihrien hat sich das 
deutsche K. entwickelt. Die Reformation 
teilt zwei Perioden seiner Entwicklung, in 
deren zweiter sich das katholische K. vom 
protestantischen scheidet; urn die Mitte des 
1 8. Jahrhunderts beginnt die unschopferi- 
sche Nachperiode, die der Reform der Ge- 
sangbiicher. — Die Wurzeln des Kirchen- 
lieds liegen in den Refrains (Kyrie eleison, 
Christe eleison) mit denen sich das Voli-r am 
gottesdienstlichen Gesang beteiligte; einige 
der altesten K., die nachweisbar im GebraUch 
standen, sind : Christ ist erstanden, In Gottes 
Namen fahren wir. Als besonderer Beforderer 
des K. gilt Hermann der Monch von Salz- 
burg (s. d.); an vorreformatorischen K. kon- 
nen wir etwa ioo nachweisen. 

Von katholischen Gesangbiichern — das 
protestantische K. vgl. man unter Choral 
— sind von 1524 — 1600 durch Meister (s. d.) 
43 verzeichnet; die wichtigsten sind von 
Mich. Vehe, Stiftspropst zu Halle 1537; 
G. Witzel, Pfarrer zu St. Viktor in Mainz 
Odae Christianae 1541, Psalter ecclesiasticus 
1550; Leisentritt, Domdechant in Budissin 
1567. Eine Bliite der katholischen K.-Dich- 
tung im 17. Jahrhundert bezeichnen die Na- 
men Friedrich Spee (s. d.) Und Angelus Si- 
lesius. Mit dem Ende des 16. Jahrhunderts 
beginnt auch das Erscheinen der Diozesan- 
Gesangbiicher, das kolnische 1581, Mainzer, 
Miinchner 1606, Paderborner 1609, Konstan- 
zer 1613, Wiirzburger 1628, das von Gregor 
Corner (s. d.), Laurentius a Schniiffis (s. d.); 
Davidische HarmoniaWien 1659, M. Kochem 
1682, Molsheimsches Gesangbuch 1659, 
Rheinfelsisches 1666, Brauns Echo Hym- 
nodia coelestis 1675, Sirenes symphoniacae 
1678, Tochter Sion 1741; 1794 erschien das 
Liederbuch des Jesuiten Mich. Denis zum 
Gebrauch bei St. Stefan und des ganzen 
Wiener Erzbistums, zu dem Preindl die Me- 
lodien herau?gab (spaVter von Sechter, dann 
von Bibl bearbeitet). Die auf Veranla,ssung 
von Maria Theresia, erschienenen Gesangbii- 
cher sind :Katechetische Gesange 1766; Ka- 
tholisches Gesangbuch 1776 (Singweisen von 
Norbert Haimer. 1743 — 1828, Chorherrn in 
Herrenchiemsee ; eine vermehrte Auflage 
T790 von Mich. Haydn). Vgl. Meister- 
BaUmker, Das kath. deutsche K., 1883 — 91, 
drei Bde., 4. Bd. 1911; und K. Schneider- 
wirth , Das kath. deutsche K. unter dem Ein- 
flup Gellerts (Miinster 1907, Diss.); Gabler, 
Die Tonkunst in der Kirche (4. Buch: Gesch. 
des deutschen Kirchengesangs und 5. Buch: 
Das Gesangbuch der osterr. Kirchenprovinz), 
auch O. Paul, Grundrifl der germ. Philolo- 
gie I; auch Merker-Stammler, Reallexi- 
kon der deutschen Literafurgeschichte. Vgl. 
die Art. Choral, Hymne, Kanon, Sequenz. 
Kirchenmusik (Musica ecclesiastica, sac- 
ra, divina; ital. Musica da chiesa; franz. Mu- 
sique d'eglise; engl. Church Music, Cathe- 
dral Music). 

1) Die Anfange der christlichen Kirchen- 



musik sind zweifellos direkte Fortsetzung 
des judischen Tempelgesanges gewesen; 
die Psalmen und Cantica des alten Testa- 
ments bilden durchaus. ihren GrUndstbck; 
und . die hinzugekommenen Gesange auf 
Texte aus dem Neuen Testament sind 
ihnen nachgebildet. Doch haben in die orien- 
talische Kirche mindestens seit dem 4. Jahr- 
hundert auch an die Formen der altgrieclii- 
schen Hymnen ankniipfende neugedichtete 
Kirchenlieder Aufnahme gefunden, welche 
bereits Ambrosius (| 397) in lateinischen 
Nachbildungen ins Abendland verpflanzte. 
Wahrend die biblischen Texte der Psalrhen 
Usw. prosaartig sind, sowohl im Hebraischen 
als auch in den griechischen und lateinischen 
Ubersetzungen, haben diese Liederdichtun- 
gen einen strenger geregelten Bau, doch 
geben auch sie die antike Skansion der Verse 
auf und setzen an ihre Stelle die Taktordnung 
durch die sprachlichen Akzente, womit auch 
fiir die an die kirchlichen anlehnenden welt- 
lichen Lieder des Mittelalters ein ganz rieues 
Prinzip zur Herrschaft gelangt, das also letz- 
ten Endes auf die hebraische Prosa zuriick- 
weist. Die alteste K. ist wahrscheinlich reine 
Vokalmusik, obgleich mancherlei darauf hin 
weist, daB der judische Tempelgesang In- 
strumente zur Mitwirkung heranzog. Seit 
dem 8. Jahrhundert wird die Orgel in den 
Klostern Schulinstrument fiir , das Einstu- 
dieren der Gesange Und ist wahrscheinlich 
auch von da ab allmahlich zur Mitwirkung 
beim Gottesdienst selbst herangezogen wor- 
den, wenn auch zunachst nUr durchaus Uni- 
sono. Im 9. Jahrhundert entwickelten sich 
die unter dem Namen OrganUm (s. d.) be- 
kannten rohen Anfange mehrstimmiger Mu- 
sik als Hinzufiigung einer tieferen Begleit- 
stimme zu den Choralmelodien; moglicher- 
weise ist die Organum-Stimme urspriinglich 
instrumental ausgefiihrt worden. Auch die 
mehrstimmige K. der folgenden Jahrhun- 
derte, welche mehr und mehr die Instru- 
mente zuriickdrangt, ist noch durchaus an 
den Choral gebunden (Dechant, Faux- 
bourdon), undNeukompositionen vonMelo- 
dien kommen nur fiir Neudichtungen 
(Hymnen, Sequenzen, Reimoffizien, Kir- 
chenlieder in den Vulgarspracben) in Frage. 
Erst das 14. Jahrhundert bringt in der Ars 
nova der Florentiner auch die Anfange von 
wirklichen Neukompositionen der litur- 
gischen Texte des Ordinarium missae und 
von Gradualien und anderen de tempore 
wechselnden Gesangen (Motet ten), eine Neue- 
rung, welche von Dunstable und seinen 
Nachfolgern (Dafay) aufgegriffen wird und 
die Epoche der kunstvollen rnehrstimmigen 
Kirchenmusik einleitet, die im 16. Jahrhun- 
dert im Palestrinastil gipfelt. Doch ist die 
K. des 14. — 15. Jahrhunderts noch niclit 
rein vokal, sondern in der Hauptsache fur 
eine oder mehrere Singstimmen geschrieben 
mit Heranziehung von Streich- und Blas- 
instrumenten bzw. Orgel zur Begleitung und 
Einrahmung. Auch die reichen Paraphra- 
sierungen von Hymnen und Marienliedern 
Usw, dieser Zeit gehoren diesem Stile an, 
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neben dem aber die einfachen Formen der 
mehrstimmigen Ailsfuhrung der alten Chor- 
ralmelodien im OrganaHKondukten-)Stile 
und Fauxbourdon, beSonders fur Hymnen 
weiter bestehen. Erst nach der Mitte des 
15. Jahrhunderts (Ockeghem, Obrecht) kam 
der imitderende (fugierte) a cappella-Stil auf, 
welcher, die Instrumente ganz ausschaltet 
und zuna,chst auch das aus der voraUsgehen- 
, den Epoche iibernommene reiche. Figuren- 
werk auf die Singstimmen iibertragt.. Um 
die Mitte des 16. Jahrhunderts werden. dann 
diese mehr instrumentalen Elemente allmah- 
lich aus dem, Kirchenstile ausgeschieden und 
entsteht der abgeklarte sog. Palestrinastil. 
In Naohwirkung der Gewohnheiten des alte- 
ren, an den Cantus firmus gebundenen Stils 
des 13. Jahrhunderts werden auch im 15—16. 
Jahrhundert vielfach Messen und Motetten 
mit einer Choralmelodie oder aber. auch 
einer weltlichen Melodie als Tenor geschrie- 
ben, die aber die freie Erfindung der anderen 
Stimmen nicht behindert und keineswegs 
den wesentlichen Kern der Werke , bildet. 
Das Tridentiner Konzil (1545 — 63) verbann- 
te 1562 in der 22. Sitzung,,die Einmischung 
lasziver und unreiner Elemente" im Gesang 
und Orgelspiel, aber nicht die Arbeit uber 
einen weltlichen. Tenor; noch 1574 widmete 
O. Lasso dem Papste Gregor XIII. drei Mes- 
sen uber weltliche Tenore (Patroc.mus. II) 
und Andrea . Gabrielis Orgelkolorierung von 
Th. Crecquillons Ung gay bergier (1571) mag 
trot:z der . Laszivitat der Vorlage als Canzon 
da sqnar auch in der Kirche zum Vortrag ge- 
kommen sein. Immerhin ist aber Tatsache, 
daB trotz Unterlassung desstrikten Verbots 
yon da ab weltliche Tenore der Kirehenkom- 
positipnen bald verschwinden. Auf. die Ein- 
schrankung, des lebhaften Figurenwerks der 
Epoche Josquin drangte zweifellos die For- 
derung deuthcher Erkennbarkeit des Textes 
durch ..die. Kardinalskommission von 1564, 
das Konzil von. Mailand 1565 und die Synode 
,yon Toledo, 1566. Doch ist dieser ProzeB be- 
reits : vor den' Beschliissen der kirchhchen 
Aufsichtsbehorde im Gange. Fiir den Aus- 
fall an glg,nzendem Figurenwerk entschadigt 
die. K. dieser Zeit (venezianische und romi- 
sche Schule) durch Vermehrung der Stim- 
men und reichere Ausgestaltung der Harmo- 
niebewegung. Der bis zu Dufay meist drei- 
stimmige,' seit Dufay iiberwiegend vierstim- 
mige Satz wird nun auch vielfach zum 
fiinf- und acht- und noch mehrstimmigen 
mit : und ohne Teilung in mehrere Chore. 
Die Neuerungen um 1600 (Erfindung des 
rezitativischen und konzertierenden Stils) 
gehen zwar zunachst hauptsachlich die 
weltliche Musik an (Operj, fiihren aber 
doch , sehr schnell zur Einfiihrung des 
Generalbasses in die K. und zur Riickkehr 
zum ein- oder zweistimmigen Gesange mit 
akkpmpagnierender Orgel (Motetten a voce 
sola mit Basso continuo). Aber schon im 16. 
Jahrhundert ist die a cappella-Ausfiihrung 
der ,K, nicht absolute Norm, vielmehr wur- 
den vielfach Instrumente zur Verstarkung 
oder auch zum Ersatz von Singstimmen 



herahgezpgen, ja ganze Werke nach Bediirf- 
nis rein: instrumental ausgefuhrt; das andert 
aber nichts an der Tatsache, daB sie in erst er 
Linie fiir Singstimmen allein ge- 
dacht sind. Seit Viadanas Kirchenkon- 
zerten (1602) hort aber die ad libitum-Be- 
setzung allmahlich auf und entstehen mehr 
und mehr kirchliche Tonwerke, in denen vom 
Komponisten selbst vokale und instrumen- 
tal Parte streng geschieden sind (auch 
schon bei Giov. Gabrieli ist diese Scheidung 
angebahnt, aber im Rahmen der Eolypho- 
nie); es entsteht also die K. mit Orchester, 
die ebenso wie in der protestantischen Ku> 
che (s. unten), wo sie mit Meistern wie M. 
Praetorius, Schiitz, Tunder, Buxtehude, J. 
S. Bach eine reiche Bliite erlebt und auf 
neue Formen f iihrt, in der katholischen vom 
17.- — 19. Jahrhundert von Steffani, Scar- 
latti; Fux, Lotti, Caldara, Hasse, Mozart, 
Haydn, Beethoven, Cherubini bis auf Liszt 
und Bruckner eine Fiille von bedeutsamen 
Werken hervorbringt, deren liturgischer und 
Ausdruckswert allerdings von den Vertre- 
tern des strengen a cappella-Stils, den ver- 
dienstvollen Belebern der Musik des 16. 
Jahrhunderts, den sogenannten Cacilianern 
angezweif elt wurde und wird : zum Teil mit 
Recht, da eine von Pergolesi ausgehende 
Gruppe dieser K. stark Verweltlicht erscheint, 
im ganzen aber mit Unrecht, da der Gebrauch 
von Instrumenten an sich durchaus nicht 
Unkirchlichkeit einschlieBt. Das Wesent- 
liche einer wahren K. besteht in der Ein- 
fiigUng in den liturgischen Rahmen, der 
Unterordnung unter die liturgischen, For de- 
rungen. Vgl. Wetzer und Welte, Kirchen- 
lextkon (1847 — 5 2 > izBde., neue Ausgabe 
i882ff.,i2Bde.); R. Schlecht ,Geschichte der 
K. (1871); G.B. Katschthaler, Storiadella 
musica sacra (3. Aufl. Mailand 1926, Hoepli); 
Kornmuller, Lexikon der kirchlichen Ton- 
kunst (2. Aufl. 1891); BaUmker, Das katho- 
lische deutsche Kirchenlied (1883 — 91, 3 Bde., 
4. Bd. 1911); Weinmann, Geschichte der 
Kirchenmusik (1909, 2. Aufl. 1913); A. M6I1- 
ler:, Asthetik der kath. K. (2. Auflage, Augs- 
burg 1925); derselbe und. Otto GauB, 
Kompendium der kath. K. (2. Aufl., Augs- 
burg 1925). 

2) Die protestantische K. ist anfang- 
lich (zur Zeit Luthers) von der. katholischen 
nicht unterschieden; sogar die alten gregoria- 
nischen Choralmelodien bleiben zunachst 
durchaus in Gebrauch, wenn auch mit Unter- 
legung deutscher Ubersetzungen der Texte. 
Auch die Einfiihrung deutscher Kirchenr 
lieder in den Gottesdienst ist zunachst nichts 
Unterscheidendes. Nur ganz allmahlich 
werden diese zu einem Charakteristikum der 
protestantischen K. durch ihre wachsende 
Zahl und die allmahliche Verdrangung des 
gregorianischen Chorals und auch der a capr 
pella-Figuralmusik , ganz besonders aber 
durch ihr Eindringen in groBere Formen wie 
die Passionsmusiken, die Weihnachtsmusiken 
und die Kantajten der einzelnen Kirchen- 
feste. Diese wachsende Bedeutung der pro- 
testantischen Chorale setzt aber ihre -Unit 
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wandlung zu feierlichen volksmaBigen Melo- 
dien in gleichen Notenwerten voraus, die 
sich erst ganz allmahlich vollzog. Die kunst- 
voll gesetzten Chorale der Zeit Luthers 
stehen noch durchaus auf dem Boden der 
katholischen K., auch die aus weltlichen 
Gesangen durch Unterlegung geistlicher 
Texte geschaffenen. Die neuerlichen Be- 
strebungenzurWiederherstellungdes,,rhyth- 
mischen Chorals" als Regel verkennen ganz- 
lich, da6 der der protestantischen K. ihren 
gemeindemaBigen Charakter gebende Choral 
durchgangig der in gleichen Noten gehende 
volksmaBige ist. Ein wichtiges Element der 
protestantischen K. ist auch das Orgelspiel 
geworden, aber auch dieses nur in den aus 
dem protestantischen Choral herausgewach- 
senen Formen. Auch die katholische K, 
hat ja von jeher der Orgel breiten Raum 
gegonnt, und die Arbeiten katholischer Orga- 
nisten iiber gregorianische Choralmelodien 
(z.B. iiber das Magnificat) stehen durchaus in 
Parallele mit den Choralarbeiten der prote- 
stantischen Tonsetzer, sind auch fiir diese 
vorbildlich gewesen. Aber eben der Urn- 
stand, daB die Choralvorspiele, Choral- 
fugen usw. der deutschen Organisten stets 
die allbekannten Melodien der wichtigsten 
Chorale deutlich verarbeiten, macht sie zu 
rechten Bestandteilen der protestantischen 
K. Wie bemerkt, war die festliegende Ord- 
nung der katholischen Liturgie der freieren 
Entfaltung der K. in den durch die NeUe- 
rungen um 1600 sich entwickelnden Formen 
nicht giinstig und es ist daher wohl begreif- 
lich, daB heute starke Stromungen in der 
katholischen Kirche auf die Beschrankung 
der K. auf die beiden Formen des urspriing- 
lichen gregorianischen Chorals und der 
a cappella-Figuralmusik im Stile des 16. Jahr- 
hunderts hinarbeiten und die Instrumental- 
musik ausgeschieden sehen wollen. Dagegen 
fiihrte die Wegwendung der protestantischen 
Liturgie von den Formen der katholischen 
zu einer sehr vielgestaltigen selbstandigen 
Entwicklung der gottesdienstlichen musika- 
lischen Formen und Gebrauche und 
begunstigte die Entstehung groBer, die 
InstrumentalmUsik in reichem MaBe zur 
Mitwirkung heranziehender neUer Formen, 
welche in den Kantaten und Passions- 
musiken Bachs gipfeln, aber bereits in den 
Werken der Meister des 17. Jahrhunderts 
(Praetorius, Schein, Schiitz, Hammerschmidt, 
Weckmann, Buxtehude) allmahlich reifen. 
Die heute bemerkbaren Bestrebungen, die 
protestantische Liturgie wieder aus ihren 
verkummerten gegenwartigen Formen zu den 
reicheren der Zeit Bachs zuriickzufuhren, 
konnen hier nur kurz erwahnt werden (vgl. 
R. von Liliencrons Chorordnung fiir die 
Sonn- und Festtage des protestantischen Kir- 
chenjahres [1900] und andere seiner Schrif- 
ten, auch die Festschriften des Evange- 
lischen Kirchengesang-Vereins, Rietschels 
und Smends Liturgik u. a.). Sie sind im 
Interesse der Starkung des kirchlichen 
Sinnes und einer gegenseitigen Befruchtung 
der gottesdienstlichen Ordnungen der ver- 



schiedenen Landeskirchen sehr wohl ver- 
standlich. Die groBen Kantaten und Pas- 
sionsmUsiken auch Bachs werden aber damit 
freilich aus dem Gottesdienste selbst in 
besondere KonzertveranstaltUngen in der 
Kirche verwiesen, was gewiB bedauerlich ist. 
Auch wird mit Recht von andrer Seite be- 
tont, daB Uniformitat eigentlich dem Geiste 
der protestantischen Kirche widerspricht 
(vgl. Fr. Spitta, Neuere Bewegungen auf 
dem Gebiete der evangelischen Kirchenmusik, 
Jahrb. Peters 1901). Durch die Verweisung 
der groBen Kirchenmusiken in die Konzerte 
ist auf dem Gebiete der K. der Unter- 
schied der Konfessionen beinahe verwischt 
und gelangen in protestantischen Kirchen 
Messen katholischer Meister auch neuerer 
Zeit ohne religiose Bedenken zur Auf f uhrung. 
Vgl. C. v. Winterf eld, Der evangelische Kir- 
chengesang (1843— 47 , 3 Bde.), G.v. Tucher, 
Schatz des evangelischen Kirchengesangs im 
ersten J ahrhundert der Reformation (1848, 
2. Bde.); J. Zahn, Die Melodien der deut- 
schen evangelischen Kirche aus den Quellen 
geschopft (1887—93); Ph- Wolfrum, Die 
Entstehung und erste Entwicklung des deut- 
schen evangelischen Kirchenliedes in musika- 
lischerBeziehung(i8go);'E.'E.Koc'h,Geschichte 
des Kirchenliedes und Kirchengesanges (3. Auf- 
lage, 8 Bde., 1866—76); Fischer, Kirchen- 
lieder-Lexikon (1879, Suppl. 1886); Scho- 
berlein, Schatz des liturgischen Chor- und 
Gemeindegesanges (3 Bde. 1865 — 72) und 
Kiimmerle, Enzyklopddie der evangelischen 
Kirchenmusik (4 Bde., 1888 — 95); H. Birt- 
ner, Ein Beitrag zur Geschichte der prot. 
Musik im 16. J ahrhundert, dargestellt an J . 
a Burck (ZfMW. X, 1928); F. Blume, Das 
monodische Prinzip in der protest. K. (1925); 
K. Balthasar, K. und neuere evang. Litur- 
gik (Leipz. KongreB 1925). Zahlreiche 
orientierende Aufsatze enthalten die Zeit- 
schriften Siona (Schoberlein-Herold, seit 
1875) und Monatsschrift fiir Gottesdienst und 
kirchliche Kunst (Spitta und Smend, seit 
1895). — 3) Englische Hochkirche vgl. Ser- 
vice, Anthem, Sammlung Cathedral-Music. 

— 4) Griechisch-ruman.-ruth.-kath. K. vgl. 
Bortnjansky Und Gaisser. — 5) Griechisch- 
orientaliscne K. siehe Byzantinische Musik. 

— 6) Russische K. vgl. Anenaika, Rasu- 
mowsky, Choralnotenschrift, Wellesz. — 
7) Armenische K. s. d. — 8) Jiidische 
Tempelmusik s. d. 

Kirchenmusikvereine in Osterreich, aus 
dem Bediirfnis entwickelte Vereine, daBjede 
Pf arre iiber ihre eigene Kirchenmusik verf iige. 
Sie war en zuerst den Landesmusikvereinen an- 
gegliedert, bildeten sich aber dann allmahlich 
selbstandig an den einzelnen Kirchen Oster- 
reichs und Westungarns aus. Zu den be- 
deutendsten, noch heute bliihenden, gehoren : 
St. Karl ( 1825 ) und Piaristen ( 1S43 ) in Wien, 
PreBburg (1833), Salzburg (1841). Seit den 
letzten Dezennien hat in Wien fast jede 
Pfarre ihren KMV. Vgl. A. Schnerich, 
Das Kirchenmusikwesen in Wien [Die Musik 
XIV, 1915V 
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Kirchenmusikalisches Jahrbuch siehe 
Jahrbuch. 

Kirchenschlufi nennen manche (z. B. 
A. B. Marx) den sogenannten Plagal- 
schlufi: Subdominante-Tonika. 

Kirchentone heiBen die verschiedenen 
moglichen Oktaven-Ausschnitte der 
Grundskala (s. d.), welche in der Zeit der 
einstimmigen (homophonen) Musik sowie 
auch noch in der BKitezeit des Kontrapunkts 
{der polyphonen Musik) als besondere Ton- 
arten oder Tongeschlechter (Melodie-Typen), 
etwa wie unser Dur und Moll angesehen 
wurden (die Oktavengattungen der Grie- 
chen); die Entwickelung der harmonischen 
Musik, die Erkenntnis der Bedeutung der 
konsonanten Akkorde (Dreiklange) und ihrer 
Stellung in der Tonart (Tonika, Dominanten) 
muBten die K. beseitigen und zur ausschlieB- 
lichen Aufstellung der beiden Tongeschlech- 
ter Dur und Moll fiihren. Den Namen K. 
erhielten die Oktavengattungen darum, weil 
die Theoretiker des Mittelalters die einzelnen 
Gesange der Kirche beziiglich ihres Umfanges 
und ihrer SchluBtone nach ihnen klassi- 
fizierten (vgl. Tonarten). 

Die altesten abendlandischen Schrift- 
steller, die von den Kirchentonen reden 
(Flaccus Alcuin im 8. Jahrh., Aurelianus 
Reomensis im 9. Jahrh.), wissen von ihrem 
Zusammenhange mit der griechischen Musik 
nichts und numerieren sie einfach als 
1. — 8. Ton oder als 1. — 4. authentischen 
und 1. — 4. plagalen (s. unten). Dagegen sind 
in den Uberlief erungen derbyzantinisc hen 
Musikschriftsteller Pachymeres und Bryen- 
nius Spuren der Umbildung des antiken 
Systems in das mittelalterliche erhalten. Die 
altere byzantinische Kirche unterschied da- 
nach acht Kirchentone (oxzi) %<w), ordnete 
sie aber von oben nach unten, namlich die 
vier hohen (xigioi) als: 

1. Ton («) = g—g' 

2- „ (/») = /-/' 

3- „ (y) - e—e' 
4. „ (i)=d—d' 

Die tieferen Nebenformen (nXayioi) die- 
ser vier Haupttone lagen aber wie die alt- 
griechischen Hypo-Tonarten eine Quinte 
(nicht Quarte) tiefer als die authentischen: 

1. plagal: = c — c' 

2. „ = H-h 

3. „ = A — a 

4- „ = G—g 

Der vierte Plagalton jenes alteren byzan- 
tinischen Systems hatte also seinen Sitz auf 
dem Tone, welchen das Abendland seit Odo 
von Clugny mit Gamma (T) bezeichnete und 
in der Tiefe f ur unentbehrlich hielt, obgleich 
doch der tiefste abendlandische Plagalton 
(s. unten) nur bis A hinabreichte (in alten 
Traktaten vorAuf tauchendesNamens V heiBt 
er auch Quintus primo [ ! ]. 

Es scheint, dafi das theoretische System 
der K. in der griechischen Kirche davon aus- 
ging, daB es die in den letzten Zeiten der 
Pflege der antiken Musik allein herrschende 



lydische Stimmung der Mitteloktave 
e — e als: _ 

e fis gis a h cis' dis' e' 

als neue Grundskala annahm und mit 
dem ersten Buchstaben des Alphabets be- 
zeichnete 

ABry 2 JEZHy 2 A 

spater mit Solfeggiersilben: 

71 A Bov Te Jl xE Zm vH 11 A, 

den Buchstaben aber zunachst zur Gewoh- 
nung an den neuen Sinn Merkzeichen (fiaQ- 
tvqlai) beifiigte, welche ihre Bedeutung im 
antiken Systeme angeben, namlich (vgl. 
Griechische Musik): 

A als Hypate der dorischen Stimmung <f 
B „ „ „ phrygischen „ g> 

r ,, ,, „ lydischen ,, y 

J ,, ,, ,, mixolydischen ,, fi 

und die oberen Quinten dieser Tone ebenso 
bezeichnete. Die Bedeutung der Martyrien- 
zeichen, deren gewohnliche Form diese ist: 
1 *-» tt iff als q> X ft und 8 war um- 
stritten. O. Fleischer, Thibaut und Wellesz 
sehen in ihnen die Buchstaben (Zahlen) a = 
1, /3= 2, y = 3, (f = 4, und in der Tat f inden 
si'ch haufig ABFJ als Kennzeichen der 
Haupttone. Sie sind nichts anderes als die 
Buchstaben = Zahlzeichen fur den 1.— 4. 
Ton: a = i, jJ = 2, y = 3, d= 4. Die fiber 
den Martyrien angebrachten Neumen sind 
die wichtigsten Solfeggierformeln der be- 
treffenden Modi, so daB eigentlich nur mehr 
auBerlich ein Zusammenhang mit der alt- 
griechischen Musikterminologie besteht, in 
Wirklichkeit aber diese Formeln den Intona- 
tionsf ormeln entsprechen, wie sie alien orien- 
talischen Kultgesangen eigen sind (Wellesz). 
Die Theoretiker sUchen allerdings die alt- 
griechische Theorie mit der neuen Praxis in 
Einklang zu bringen. So ergeben sich nach 
Pachymeres die Benennungen : 

g — g' hypermixolydisch (1. Ton) 
/ — /' mixolydisch (2. Ton) 
e — e' lydisch (3. Ton) 
d — d' phrygisch (4. Ton) 
c—c' dorisch (1. plagalerTon) 
H—h hypolydisch (2. plagaler Ton!!) 
A— a hypophrygisch (3. plagaler Ton) 
G—g hypodorisch (4. plagaler Ton). 

Hier zeigt sich zwischen den Haupttonen und 
den Hypo-Tonarten der Quartenabstand, 
wahrend die geklammerten Nummerierun- 
gen Quintenabstand zwischen dem hohen 
Und tiefen Tone gleicher Nummer haben. 
Naturlich ist H—h niemals eine Nebenform 
von / — /' gewesen, sondern die xiqmi waren 
einfach die vier hohen und die nXayioi die 
vier tiefen, der allerhochste g—g' ist aber 
eigentlich nur Oktavverlegung des aller- 
tiefsten. Diese in sich widerspruchsvolle 
Zahlweise verschwand daher bald zugunsten 
der verniinf tigeren : 
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g—g' 4- Ton 

/— /' 3. Ton 

e — e' 2. Ton 

d — d' i. Ton oder 4. plagaler 

c — c' 3. plagaler 

H — h 2. plagaler 

A — a 1. plagaler, 

wie sie im Abendlande von Anfang an ge- 
zahlt wurden, wohl ein Beweis, daB diese 
Umwandlung spatestens im 8. Jahrhundert 

d und a, Finalis und Quinte des 1. Tones 

« » h , „ „ „ „ 2. „ 

/ >J C > >> >! >> )) 3- J) 

c ,, g, Quinte des 3. und Finalis des 4. 

Auch im Abendlande taucht (soviel wir wis- 
sen, zuerst im 10. Jahrhundert) eine Noten- 
schrift auf, welche die ersten Buchstaben 
des lateinischen Alphabets ebenso im 
Sinne einer Durtonleiter gebraucht nam- 
lich: 

ABCy 2 DEFGy 2 A 

in der Bedeutung unseres cdefgahc'. 
Diese Bedeutung der Tonsilben wurde durch 
Odo von Clugny um eine Terz nach unten 
verschoben (vgl. Buchstabentonschrift). Die 
heute in der romischen und auch in der grie- 
chischen Kirche gebrauchliche Benennung 
der Kirchentone mit den antiken Namen 
in wieder anderer Bedeutung taucht zuerst 
auf bei einem der Verfasser des bei Gerbert 
Script. I unter Hucbalds Namen als Alia 
musica abgedrnckten Traktaten - Konglc- 
merats (vgl. W. Miihlmann, Die Alia mu- 
sica, 1914 [Dissert.]), welcher eine Stelle des 
Ptolemaus verkehrt verstand und, was der- 
selbe iiber die Tonhohenlage- Differ enzen der 
Transpositionsskalen sagt, irrtumlich auf 
die Oktavengattungen bezog (vgl. Riemann, 
Geschichte der Musiktheorie, S. 11). Die im 
Abendlande seit dem 9. Jahrhundert nach- 
weisbaren Memorierf ormeln der Kirchentone 
auf Silben wie Noeane Noeagis usw. und 
ebenso die in der byzantinischen Musik die 
gleiche Rolle spielenden wie Aanes U. a., 
sind wahrscheinlich aUmahlich unverstand- 
lich werdende Reste der antiken griechischen 
Solmisation mit re rm rij t«. Vgl. 

Griechische Musik, S. 658. 

Bis zum Aufkommen der auf Hexachorde 
basierten Solmisationslehre Guidos von 
Arezzo wurde die Gesamtskala, an der man 
die Kirchentone aufwies, nach antiker Weise 
(vgl. Griechische Musik I) in verschicden be- 
nannte Tetrachorde eingeteilt, namlich 



r\\A B C D EFG 



\a\,\cdejg a a 



Graves Finales 

(tiefe) (SchluBlone) 



Superiores Excellentes 
(hohere) (hocbste) 



Die abendlandischen Kirchentone sind 
demnach: 1) Der erste Kirchenton pder der 
erste authentische (Authentus protus) DE 
F G a^cd. (unser d e f g a h c' d'), seit dem 
9. Jahrhundert der dorische Ton genannt 



perfekt geworden ist. Zugleich erfolgte eine 
Verschiebung der Tonbedeutung der Buch- 
staben ABT JE Z H, indem nunmehr 
konsequenterweise dem Finaltone des 1. 
Kirchentones (d) das A zugeteilt wurde. 
Die Martyrien aber wanderten nicht 
mit, sondern blieben an ihrer alten Stelle, 
so daB die byzantinische Notenschrift die 
einander widersprechende alte und neue Be- 
nennung nebeneinander festhielt: 

(Dorisch) mit der Martyrie xp (Phrygischj 
(Phrygisch) „ „ ., y (Lydisch) 

(Lydisch ., ,, ., ^ (Mixolydisch) 

Tones „ „ J; rf (Dorisch) 

(Dorius). 2) Der zweite K. oder plagale erste 
(Plagius proti, plagis proti, plaga proti; late- 
ralis subfugalis proti) A B C D E F G a 
(= A H c d e f g a) der hypodorische (Hy- 
podorius). 3) Der dntte K. oder zweite au- 
thentische (Authentus deuterus) E F G a\ 
cd e (= efgahc' d' e'), der phrygische 
(Phrygius). 4) Der vierte K. oder plagale 
zweite (Plagius etc. deuteri) B C D E F G a\ 
(= H c d ef g ah) , der hypophrygische 
(Hypophrygius). 5 ) Der fiinfte K.oder dritte 
authentische (Authentus trilus) F G a bed 
e f {= f g ah c' d' e' f), der lydische (Ly- 
dius). 6) Der sechste K. oder plagale dritte 
(Plagius triti) C D EF G a\c ( = c d e f g 
a he'), der hypolydische (Hypolydius). 
7) Der siebente K. oder vierte authentische 
(Authentus tetrardus) G a fcl c d e f g (= g a 
he' d' e' f g'), der mixolydische (Mixoly- 
dius). 8) Der achte oder plagale vierte K. 
(Plagius tetrardi) D E F G a\cd (= d e f 
g a he' d'), der hypomixolydische (Hypo- 
mixolydius, seit dem 11. Jahrhundert). Die 
plagalen Tone (2., 4., 6., 8.) leitet man von 
den authentischen ab. indem man die fiber 
der Quinte liegende Quarte unter dieselbe 
versetzt , z. B. D a + a d = authentisch, A 
D-\-D a = plagal; sie haben den Hauptton 
(SchluBton, Finalis) nicht als Grenzton der 
Oktave, sondern in der Mitte, als vierten 
Ton; Finalis des 1. und 2. Tons ist also D, 
des 3. und 4. E, des 5. und 6. F, des 7. und 8. 
G. Der 8. und 1. sind deshalb keineswegs 
identisch. Keiner der vier authentischen 
Tone hat den SchluBton C oder A ; es fehlen 
daher die beiden Melodietypen, welche heute 
allein herrschen, (C) Dur und (A) Moll. 
Das 16. Jahrhundert, welches zuerst die 
Prinzipien der Harmonie begriff (vgl. Zar- 
lino) und den Weg zu den medernen Ton- 
arten fand, stellte deshalb zwei neue authen- 
tische Tone nebst ihren plagalen auf, den 
funften authentischen (Ionisch) cdefg 
a he', und den sechsten authentischen 
(Aolisch) a he' d' e' f g' a' (auch Modus 
peregrinus genannt) sowie den plagalen fflnf- 
ten(Hypoionisch):Gy4 H c d e f g und den 
plagalen sechsten (Hypoaolisch): e f g a 
h c' d' e', so daB nun 12 K. existierten (seit 
Glareans Dodekachordon 1547). Der sche- 
matisch aufgestellte siebente authentische 
Ton, der lokrische (s. d.), kam nie zu Be- 
deutung. Vgl. folgende "Obersicht: 
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1. Dorisch. 



' y p f r 



££ 



2. Hypodorisch. 



A a p — , 



3. Phrygisch. 



^m 






4. Hypophryg-isch. 



^ 



5. Lydisch. 



»•■ > rr 



^ 



££il 



6. Hypolydisch. 



^^ 



£e 



7. Mixo lydisch 



U&CI1, .<». 



8. Hypomixolydisch. 



^F 



^ 



9. Ionisch. 



^^ 



P 



*=F 



£ 



10. Hypoionisch. 



ji* 



pi 



55? 



£ 



11. Aolisch. 

p f 



12. Hypoiiolisch. 



lsun. ^.A la - nypoaonscn. 



Eine Verwirrung kam voriibergehend wie- 
der in die Numerierung der Kirchentone 
durch Zarlino, welcher die von Glarean 
aufgestellten neuen Tone akzeptierte, aber 
nun von dem auf C (artthentisch) bzw. G 
(plagal) nach oben glatt durchzahlte: I. io- 
nisch, II. dorisch, III. phrygisch, IV. ly- 
disch, V. mixolydisch, VI. aolisch, was von 
einer ganzen Reihe von Schriftstellern ange- 
nommen, aber schlieBlich wieder aufgegeben 
wurde (vgl. Riemann, Gesch. d. Musiktheorie 
S. 379 ff. [2. Aufl. 399];. Einige der Nachfol- 
ger Zarlinos (z. B. Mersenne; hielten aber zu- 
gleich daran fest, die Nummern und Namen 
der Kirchentone als zusammengehorige zu 
betrachten (dorisch = i. Ton, hypodorisch 
= 2. Ton, phrygisch = 3. Ton usf.), also mit 
den Nummern auch die Namen zu verschie- 
ben, und ka,men damit wieder zu derselben 
Nomenklatur der Kirchentone, welche Pa- 
ehymeres als altbyzantinisch iiberlief ert hat : 
C — c = Dorisch, D — d .= Phrygisch, £ — e 
Lydisch usf. (vgl. Vierteljahrsschr. f. MW. 
II, 49).. Noch sei erganzend angemerkt, daB 
die spatere byzantinische Nomenklatur der 
Kirchentone (seit Kukuzeles im 13. Jahrhun- 
dert ?) auf eine noch nicht auf geklarte Weise 
die Namen des Lydischen und Phrygischen 
vertauscht hat (e — e' Lydisch, / — /' Phry- 
gisch) Und daB die heutige Deutung der grie- 
chischen Kirchentone (seit Chrysanthos von 
Madytos [s. d.]) die vier authentischen Tone 
zwar auf d es [ ! ] / und g domiziliert, aber 
mit VersetzUngszeichen, die ihre der antiken 
Lehre entlehnten Namen in Einklang brin- 
gen mit den antiken Oktavengattungen : 

fa a (Dorius) d — d' mit 2 j? 

fa ,9' (Lydius) e—e' „ 3 b 

■ ■ fay (Phrygius) f—f „ 3 [j 

fa r (Mixolydius) g— g' „ 4b 

Die zugehorigen 71'Aaywi eine Quinte tief er mit 



gleicher Vorzeichnung oder in derselben Lage 
mit einem (7 weniger. Uber die Harmonik 
der Kirchentone vgl. Mortimers, Choral- 
gesang (1821), auch G. Oberlander, Die 
Lehre von den Kirchentonarten (1909). Vgl. 
auch SchluB und Solmisation. 

Kireher, Athanasius, * 2. Mai 1602 zu 
Geisa im ehemaligen Bistum Fulda, f (30. 
Okt. ?) 28. Nov. 1680 in Rom; gelehrter Jesuit, 
Professor der Naturwissenschaften an der 
UniversitatWiirzburg, fliichtete 1633 vor den 
Schrecken des DreiBigjahrigen Krieges nach 
Avignon und nahm von 1637 an dauernd 
Aufenthalt in Rom. Von seinen zahlreichen 
Werken handeln speziell von der Musik resp. 
Akustik: Musurgia universalis sive ars mag- 
na consoni et dissoni etc. (1650, 2 Bde. [1690]; 
deutsch imAuszUg vonAndr.Hirsch,i662)und 
Phoriurgia nova sive Conjugium mechanico- 
physicum artis et naturae etc. (1673, deutsch 
als Neue Hall- und Thonkunst von Agathos 
Cario, 1684). Beide Werke sind ein hochst 
seltsames Gemisch von wissenschaftlicher 
Demonstration und beispielloser Leicht- 
glaUbigkeit, enthalten aber vieles Hochinter- 
essante sowohl fur die Musikgeschichte als 
auch fur die Akustik. Einige musikalische 
Sonderbarkeiten finden sich auch in K.s De 
arte magnetica (1641 u. offer) und im Oedipus 
Aegyptiacus (1652' — 54, 3 Bde.). 

Kirchl, Adolf, Mannergesangskompo- 
nist, * 16. Juni 1858 in Wien, 1877 — 1904 
Volksschullehrer, Scfmler von Mandyczews* 
ki, Leiter mehrerer Mannerchore und seit 
1 89 1 des Wiener Schubertbundes und 1904 
dessen Ehren-Chormeister; 1901—05 auch 
Kapellmeister der popularen Konzerte des 
Wiener Konzertvereins, komponierte .eine 
groBe Zahl von Mannerchoren, auch Liedern 
und Klaviersachen; instrumentierte Schu- 
berts Dorfchen u. a. K. lebte 1915—23 in 
Zwettl (N.-O.); seitdem wieder in Wien als 
Chormeister des Wiener Sangerbundes. 

Kirchner, Fritz, * 3. Nov. 1840 und f 14. 
Mai 1907 zu Potsdam, Schuler der Kullak- 
schen Akademie (Kullak, Wuerst,Seyffardt), 
1864 Lehrer der Anstalt, bis zu deren Auf- 
losung (Herbst 1889). Komponist instruk- 
tiver Sachen fiir Klavier, auch fur Gesang. 

Kirchner, Hermann, * 23. Jan. 1861 
in Wolfis (Thiiringen), war zuerst Lehrer an 
der Realschule zu Ohrdruf , besuchte aber 
noch 1886 bis 1889 die Konigl. Hochschule 
fur Musik in Berlin, lebte dort bis 1893 als 
Konzertsanger (Tenor) und in der Folge als 
Musikdirektor in Mediasch und Hermann- 
stadt in Siebenbtirgen. 1906 wurde er als 
Professor fur Komposition und Orchester- 
direktion am Staatskonservatorium zu Bu- 
karest angestellt, auch Dirigent der deut- 
schen Liedertafel und Musikdirektor der 
deutschen Gemeinde; 1910 kehrte er nach 
Deutschland zuriick und wirkte als Kgl. 
Musikdirektor, Studienrat und Fachberater 
f iir Oberschlesien am Gymnasium zuRatibor, 
zugleich dirigierte er bis 19 14 die Konzerte 
des Konservatoriums und Philharmonischen 
Chors in Beuthen. Seit 1927 ist er in Breslatt 
als Lehrer fiir Sologesang am akademischen 
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Kirchenmusikinstitut tatig. Er schrieb: 
Klavierstiicke, Lieder und Chorlieder; Ora- 
torien; Mannerchore mit Orchester; Or- 
chesterwerke; Opern: Der Herr der Hann 
(Mediasch 1899), Stephania (Hermannstadt 
1902), Osternacht; Singspiel: In einem kiXhlen 
Grunde; eine Operette: Li-lu-se. 

Kirchner, Theodor, * 10. Dez. 1823 zu 
Neukirchen bei Chemnitz, f 18. Sept. 1903 
zu Hamburg, feinsinniger Klavierkomponist, 
speziell im Genre der Miniaturen, welches 
durch ihn in ganz eigenartiger Weise fort- 
gebildet wurde, kam 1838 nach Leipzig, wo 
er auf Rat Mendelssohns Unterricht bei 
K. F. Becker in Orgel und Theorie und bei 
J. Knorr im Klavierspiel nahm. 1842/43 
studierte er Orgel bei Joh. Schneider in 
Dresden; 1843 trat er als (der erste !) Schiiler 
ins Leipziger Konservatorium (doch nur fur 
14 Jahr), bekleidete sodann 1843 — 62 die 
Stelle eines Organisten zu Winterthur, war 
die folgenden Jahre als Vereinsdirigent und 
Musiklehrer in Zurich, dann nach einjahri- 
gem Aufenthalt in Meiningen als Musiklehrer 
der Prinzessin Maria (1872 — 73) bis 1873 
Direktor der Kgl. Musikschule in Wxirzburg 
(konnte sich aber mit den damit iibernom- 
menen dienstlichen Verpflichtungen nicht 
befreunden), lebte acht Jahre in Leipzig, 
zog 1883 nach Dresden, wo er Lehrer am 
Kgl. Konservatorium wurde, und 1890 ohne 
Anstellung nach Hamburg. Neben den Kla- 
vierstucken haben besonders einige Lieder 
(Sie sagen, es ware die Liebe) K.s Namen in 
weiteren Kreisen bekannt gemacht. Original- 
kompositionen : op. 1: 10 Lieder; op. 2: 10 
Klavierstiicke; op. 3: 6 Mddchenlieder ; op. 4: 
4 Lieder; op. 5: Grufi an meine Freunde; 
op. 6:4 Lieder; op. 7: Albumbldtter; op. 8: 
Scherzo; op. g: Praludien (2Hefte); op. 10: 
Zwei Konige (Ballade fur Bariton); op. 11 : 
Skizzen (3 Hefte); op. 12: Adagio quasi 
fantasia; op. 13: Lieder ohne Worte; op. 14: 
Phantasiestiicke (3 Hefte); op. 15: Ein Ge- 
denkblatt (Serenade in H dur fur Klavier. 
Violine und Cello); op. 16: Kleine Lust- und 
Trauerspiele; op. 17: Neue Davidsbiindler- 
tdnze; op. 18 : Legenden; op. ig: 10 Klavier- 
stiicke (nach eigenen Liedern, 5 Hefte); 
op. 20: StreichqUartett; op. 21: Aquarellen 
(2 Hefte); op. 22: Romanzen (2 Hefte); 
op. 23: Walzer (2 Hefte); op. 24: Still und 
bewegt (2 Hefte); op. 23: Nachtbilder (2 
Hefte); op. 26: Album; op. 27: Kaprizen 
(2 Hefte); op. 28: Nokturnen; op.2g: Aus 
meinem Skizzenbuch (2 Hefte); op. 30: Stu- 
dien und Sliicke (4 Hefte); op. 31 : Im Zwie- 
licht; op. 32: Aus truben Tagen; op. 33: 
Ideale; op. 34: Walzer (2 Hefte); op. 35: 
Spielsachen ; op. 36: Phantasien am Klavier 
(2 Hefte); op. 37: 4 Elegien; op. 38: 12 
Etiiden; op. 3g: Dorfgeschichten ; op. 40: 
3 Lieder (Texte von F. v. Holstein); op. 41: 
Verwehte Blatter; op. 42 ': Mazurkas (2 Hefte) ; 
op. 43: 4 Polonasen; op. 44: B lumen zum 
Straufi; op. 45: 6 Klavierstiicke; op. 46 : 
30 Kinder- und Kunstlertdnze ; op. 47 : Feder- 
zeichnungen; op. 48: Humoresken; op. 4g: 
Neue Albumbldtter (2 Hefte); op. 50: 6 Lie- 



der; op. 51: An Stephen Heller; op. 52: Ein 
neues Klavier buch (3 Hefte); op. 53: Flo- 
res tan und Eusebius ; op. 54: Scherzo; op. 55: 
Neue Kinder szenen; op. 56: In stillen S tun- 
den; op. 57: 12 vierhandige Stiicke; op. 58: 
Kindertrios (fur Klavier, Violine Und Cello); 
op. 59 ;Trio-Novelletten; op. 60: Plaudereien 
am Klavier; op. 61: 6 Charakterstucke 
(3 Hefte); op. 62: Miniaturen; op. 63: Ro- 
manze und Schlummerlied fur Violine und 
Klavier; op. 64: Gavotten, Menuette und 
lyrische Stiicke: op. 65: 60 Praludien; 
(op. 66 fehlt); op. 67: Liebeserwachen (Lied): 
op. 68: Ndhe des Geliebten (Lied); op. 6g: 
4 Gedichte von Goethe (fur Mannerchor) ; 
op. 70: 5 Sonatinen; op. 71: 100 kleine 
Studien; op. 72: S title Lieder und Tdnze 
(2 Hefte); op. 73: Romantische Geschichten 
(4 Hefte); op. 74: Alte Erinnerungen ; op. 75: 
9 Klavierstiicke; op. 76: Reflexe (6 Walzer) 
op. 77: Polona.se, Walzer und Landler 
op. 78: Les mois de Vannee (illustriert) 
op. 7g: 8 Stiicke fur Cello und Klavier 
op. 80: 9 Albumblatter; op. 81 : 6 Lieder; 
op. 82: Gedenkbldtter (zur Einweihung des 
Leipziger Neuen Konservatoriums); op. 83: 
Bunte Blatter (12 Trios); op. 84: Klavier- 
quartett; op. 85: Variationen fur 2 Klaviere: 
op. 87 : Acht Notturnos f iir Pianoforte ; op. 88 : 
Aus der Jugendzeit (kleine Klavierstiicke); op. 
8g: Orgelkompositionen (3 Hefte lyrischer 
Stiicke); op. go: 12 Fantasiestiicke f iirVioline 
und Pianoforte; op. gi: 2 Vortragsstiicke fur 
Violine und Orgel; op. g2 : 2 Tonstucke fur 
Violine Und Orgel; op.g3: Volkslieder fiir 
gemischten Chor; op. g4: 2 Marsche fiir 
Pianoforte vierhandig; op. g5: Ich wandre 
durch die stille Nacht (Lied); op. g6: Con- 
fidences (18 Klavierstiicke); op. 101 : Er- 
innerungsbldtter (4 Klavierstiicke); op. 102: 
Heinrich IV. auf dem Schlofihof zu Canossa 
(fiir Bariton und Pianoforte); op. 103: Ein 
schoner Stem geht auf (Lied); op. 104: 
6 Walzer fiir Pianoforte (vierhandig); op. 
105: 36 rhythmisch-melcdische Etiiden; 
op. 106: Vorbereitungs-Studien fiir- Piano- 
forte. Ohne Opusnummern erschienen eine 
zweite Trioserenade [vgl. op. 13] in E dur, 
Polona.se fiir 2 Klaviere, zwei einzelne 
Etiiden (C dur, D moll, letztere in der 
Klavierschule von Lebert-Stark), Lieblinge 
der Jugend (30 kleine Etiiden) und Alte 
Bekannte im neuen Gewande (vierhandig), 
einige Lieder und 7 Walzer fiir 2 Klaviere 
(vierhandig). Auch hat K. eine groBe Zahl 
gefeierter Lieder von Jensen, Brahms u. a. 
fiir Klavier allein transkribiert. Vgl. A. 
Niggli, Th.K. (1880). 

Kiriac, Demetri G., * 18. Miirz 1866 und 
I 8. Jan. 1928 zu Bukarest; studierte erst 
dort, dann am Pariser Kons. bei Pessard 
(Harm.), Dubois (Kontrapunkt), endlich an 
der Schola Cantorum bei d'Indy. Seit 1900 
war er Lehrer am Bukarester Konservato- 
rium; 1901 griindete er den Chorverein 
Carmen. Er ist als der representative 
rumanische Musiker zu betrachten, war ein 
bedeutender Folklorist und suchte die 
Grundlage einer Renaissance der orienta- 
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lischen Kirchenmusik zu legen. Werke: 
viele religiose Chore (5 Bde.); harmonisierte 
Volkslieder; unzahlige Kinderlieder; Kro- 
nungshymne fur die nimanischen Festlich- 
keiten in Alba- Julia (1922). 

Kirkman, Jakob (eigentlich Kirch- 
ma nn), der Begriinder der Londoner Piano- 
fortefabrik K. and Sons, ein geborener 
Deutscher, kam vor 1740 nach London und 
trat als Arbeiter in die Werkstatt von Tabel, 
wo auch Shudi (Tschudi), der Begriinder 
der Broadwoodschen Fabrik, als Arbeiter 
beschaftigt war; K. heiratete Tabels Witwe 
und starb 1778 als reicher Mann. Seine 
Fliigel (Harpsichords) hatten einen guten 
Ruf. Geschaftserbe wurde, da K. keine 
Kinder hatte, sein Neffe Abraham K., 
von welchem der gegenwartige Chef, Jo- 
seph K., abstammt. Eine scharfsinnige 
Losung des Problems der Verlangerung des 
Klaviertons ist das von K. mit Gliick an- 
gewandte (von Caldera erfundene) ,,Melo- 
piano", der schnell wiederholte Anschlag 
durch kleine Hammerchen. 

Kirkman, Johann, Hollander von Ge- 
burt, 1782 Organist der lutherischen Kirche 
zu London, f 1799, schrieb Trios, Violin- und 
Klaviersonaten, Orgelstucke usw. 

Kirnberger, Johann Philipp, * 24. 
April 172 1 zu Saalfeld in Thiiringen, f 27. 
Juli 1783 zu Berlin; einer der angesehensten 
Theoretiker des 18. Jahrhunderts, dessen 
Verdienste aber sehr iiberschatzt worden 
sind. K. war Schiiler von Kellner (Vater) 
in Graienroda, 1738/39 von Gerber (Vater) 
in Sondershausen, sowie 1739 — 41 von J. S. 
Bach in Leipzig, bekleidete 1741 — 50 ver- 
schiedene Hausmusiklehrer- und Mtfsik- 
direktorstellen bei polnischen Edlen und 
zuletzt am Nonnenkloster zu Lemberg, 
kehrte 1751 nach Deutschland zuriick, war! 
sich noch in Dresden auf das Studium des 
Violinspiels, trat als Violinist in die Kgl. 
Kapelle zu Berlin und wurde 175^ Kompo- 
sitionslehrer und Kapellmeister der Prin- 
zessin Amalia (s. d.), in welcher Stellung 
er reichliche MuBe zu umfanglichen Arbeiten 
f and. Die Kompositionen K. s sind mit Recht 
heute vergessen, es fehlte ihnen das, was 
doch allein zuletzt wirklichen Kunstwert 
ausmacht: Warme und Leben; auch die 
Zeitgenossen wuBten ihnen nur Gelehrsam- 
keit und Kiinstlichkeit nachzuriihmen ( Ubun- 
gen, Stticke, Sonaten, Fugen, ein Allegro 
[1759] mit Kommentar usw. fur Klavier und 
fur Orgel, Triosonaten, Orchester-MenUetts, 
Sinf onien, Orchestersuiten, Motetten, Choral- 
satze, Kantate Ino, Lieder usw.). Ein ver- 
nichtendes Urteil iiber K.s Lieder und Oden 
S. bei Friedlaender, Das deutsche Lied im 
18. Jahrhundert S. 17 iff. Der Theoretiker 
K. hat das zweifelhafte Verdienst, Rameaus 
grofie Fortschritte in der Erkenntnis des 
Wesens der Harmonie verkannt und die 
Lehre wieder in das Geleise des niichtern- 
sten Schematismus zuriickgefiihrt zu haben 
(er hat es sogar fertiggebracht, den vermin- 
derten Dreiklang zur Konsonanz zu stem- 
peln, vgl. R-iem.cLnn,Gesch.derMusiktheorie, 



S. 478 [2. Aufl. 496] ff.). Bedauerlicherweise 
verhinderte das Ansehen K.s, dafl positive 
Leistungen, wie die von H. Chr. Koch, ge- 
niigende Beachtung f anden. Das beka nnteste 
und am langsten geschatzte Werk K.s ist 
das auf der Basis des Fuxschen Gradus ad 
Parnassum auf gebaute : Die Kunst des reinen 
Satzes (1774 — 79, 2 Bde.). Seine erste 
Schrift war: Konstruktion der gleichschwe- 
benden Temperatur (1760, vgl. Temperatur). 
Ferner erschien unter seinem Namen J. A. 
P. Schulz' (s. d.) Die wahren Grundsatze 
zum Gebrauch der Harmonie (1773). Weiter 
schrieb er: Grundsatze des Generalbasses als 
erste Linien der Komposition (1781, mehrfach 
aufgelegt; die Widmung dieses Werkes wies 
Friedrich d. Gr. unterm 25. Febr. 1781 sehr 
ungnadig zuriick); Gedanken iiber die ver- 
schiedenen Lehrarten der Komposition als 
Vorbereitung der Fugenkenntnis (1782); An- 
leitung zur Singekomposition (1782); mehr 
ein musikalischer Scherz ist : Der allezeit 
fertige Polonoisen- und Menuettenkompo- 
nist (1757, einVorlaufer der bekannten musi- 
kalischen Wiirf elspiele) ; dagegen ist die 
Methode, Sonaten aus'm Ermel zu schuddeln 
(1783, Berlin, Birnstiel) vielleicht ernst ge- 
meint(!). K. war Mitarbeiter von Sulzers 
Tkeorie der schonen Kunste (vgl. aber J. A. 
P. Schulz). Uber K.s i vgl. den Art. „i". 

Kist, Florens Cornelius, * 28. Jan. 1796 
zu Arnheim, f 23. Marz 1863 in Utrecht; 
bis 1825 praktischer Arzt im Haag, aber zii- 
gleich wohlgeschulter Musiker (Flotist, Hor- 
nist Und Komponist), einer derMitbegriinder 
(1821) der Diligentia-Kp-nzerte im Haag, be- 
griindete auch zu Delft einen Chorverein und 
einen Zweigverein des Vereins zur Beforde- 
rung der Tonkunst, im Haag den Verein ,,Ca- 
cilia", und stand auch dem Collegium musi- 
cumzu Delft und der ,, Harmonie" im Haag 
vor. 1 84 1 zog er nach Utrecht, redigierte drei 
Jahre die Nederlandsch muzikaal Tijdschrift 
und rief sodann die Musikzeitung Cdcilia ins "7 ^~ 
Leben, war auch Mitglied des Utrechter 
Konzertvereins (Collegium musicum Ultra- 
jectinum) Und grundete Liebhaberkonzerte, 
sowie den Gesangverein Duce Apolline. 
AuBer Aufsatzen in seinen beiden Musik- 
zeitungen sowie in den deutschen Signale, 
Teutonia Und GaBners Zeitschrift fiir Dilet- 
tanten schrieb er: De toestand van het pro- 
testantsche kerkgesang in Nederland (1840); 
Levensgeschiedenis van Orlando de Lassus 
(1841) und ubersetzte Brendels Grundziige 
der Geschichte der Musik ins Hollandische 
(185 1 ). Seine gedruckten Kompositionen 
sind ein- und mehrstimmige Gesangsachen 
und ein Heft Flotenvariationen; grofiere Kan- 
taten usw. blieben Ms. 

Kisting, Henriette, s. Arnold. 

Kistler, Cyrill, * 12. Marz 1848 zu GroB- 
Aitingen bei Augsburg, f 1. Jan. 1907 in 
Kissingen, war 1867 — 76 Schullehrer, erhielt 
dann seine musikalische Ausbildung in Mun- 
chen (Rheinberger), wurde 1883 Lehrer am 
Konservatorium zu Sondershausen und lebte 
seit 1885 zu Kissingen als Musiklehrer. 
Seine romantische Oper Kunihild wurde 1884 
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in Sondershausen gegeben, eine komische 
Oper Eulenspiegel 1889 in Wiirzburg (von 
H. Levi in einen Einakter umgewandelt), 
weiter folgten Arm-Elslein (Schwerin 1902), 
Roslein im Hag (Elberfeld 1903), Der Vogt 
auf MiiMstein (Diisseldorf 1904) und Baldurs 
Tod (Diisseldorf 1905). Eine nicht auf- 
gefiihrte dreiaktige Oper Die dewtschen 
Kleinstadter erschien im Druck. K. schrieb 
auch eine sinfonisclie Dichtung Hexenkuche 
(Faust, 2. Teil), verfaBte eine Harmonielehre 
(1879, 2. Aufl. 1903), eine Musikalische 
Elemeniarlehre (1880), Der Gesang- und 
MusikvMterricM an den Volksschulen (1881), 
Der einfache Kontrapitnkt und die einfache 
Fuge (1904), Der dreifache und mehrfache 
Kontrapunkt (1908), Chorgesangschule (2. Auf- 
lage 1908). ein Volhschullehrer-Tonkunstler- 
lexikon (3. Auflage 1887), und gab zwanglose 
Hefte Musikalische Tagesfragen (Kritische 
Notizen, Personalnachrichten usw.) heraus. 
Separat erschienen noch Das Passionsspiel 
zu Oberammergau (1880), Jenseits des Musik- 
dramas (1888), Franz Witt (1888) und liber 
Originalitdt in der Tonkunst (1894, 2. Aufl. 
1907). Einen Nekrolog s. Die Musik VI, 9. 
Vgl. auch F. Bauer, K.s ,Kunihild' epoche- 
machend? Nein (1893) un d H. Ritter, 
Fuhrer durch K.s Kunihild. 

Kistner, Friedrich, * 3. Marz 1797 und 
| 21. Dez. 1844 zu Leipzig; iibernahm 1831 
die von Heinrich Albert Probst ami. Mai 
1823 gegriindete Musikalienhandlung und fir- 
mierte seit 1836 unter seinem Namen; der 
Musikverlag von K. entwickelte sich schnell 
unter ilim und seinem Bruder Julius 
(* 1805, f 15. Mai 1868), besonderp aber unter 
C. F. L. Gurckhau s (* 17. April 1821, j 22. 
Mai 1884 in Leipzig), der ihn 1866 fiir eigene 
Rechnung iibernalim. Dessen Sohn und 
Nachfolger Ludwig (* 28. Jan. 1862, f 21. 
Juli 1918 in Leipzig) vergrofierte den Verlag 
um mehr aL die doppelte Anzahl von Wer- 
ken, nach seinem Tode leitete der langjahrige 
Prokurist Franz Schaffer die Firma im 
Auftrag der Witwe weiter; im April 1919 
kauf ten die Bruder Carl und Richard.L i n n e- 
mann die Firma, die sie zuerst getrennt 
von der ihnen gehorigen Firma C. F. W. 
Siegel. fiihrten, am 1. Juli 1923 aber mit 
der Firma Siegel verschmolzen (Fr. Kistner 
& C. F. W. Siegel). Vgl. Rich. Linnemann, 
Fr. K. i823/ig2j (Leipzig 1923). 

Kitchiner (spr. kittsch-), William, rei- 
cher Londoner Arzt und beriihmter Gour- 
mand, auch technisch gebildeter Musik- 
freund, * 1775 und f 27. Febr. 1827 zu Lon- 
don; schrieb". Observations on Vocal Music 
(1821) und redigierte die Sammelwerke: 
The Loyal and National Songs of England 
(1823); The Sea Songs of England (1823) 
und A Collection of the Vocal Music in 
Shakspere's Plays. Auch komponierte er 
eine Oper Ivanhoe, Liebeslieder, Trinklieder 
usw. 

Kithara, das als Kunstinstrument den 
hochsten Rang einnehmende Saiteninstru- 
ment der alten Griechen (vgl. Griechische 
Musik VI). Der K. stent in der Form 



ziemlich nahe das alte . keltische Saiten-. 
instrument Crwth (s. Ghrotta), das aber 
sowohl als Harf en- wie auch als Streichinstru* 
merit gebraucht wurde. Dem Namen nach 
stammen von der K. Gitarre (Chitarra), 
Chitarrone und Zither. 

Kitson (spr. kits'n), Charles Herbert, 
engl. Musikschriftsteller, * 13. Nov. 1874 zu 
Leyburn, Yorks. ; Orgelschuler am Selwyn 
Coll. in Cambridge; M. A. i903;F.R.C.O.; F. 
R. C. M. ; De Grey-Stipendiat, 1901 Mus. 
Doc. Oxon.; war Organist an Christ Ch. 
Cath. in Dublin, Prof, of music am Univ. 
Coll. Dublin (irlandische National-Univer* 
sitat); seit 1920 Professor of music an der 
Universitat Dublin; Professor fiir Harmonie- 
lehre am R. C. M. in London. Biicher : A rt of 
Counterpoint (neue Ausgabe 1924) ; Evolution 
of Harmony; Applied Strict Counterpoint;. 
Studies in Fugue; Elementary Harmony (3 
Teile); Invertible Counterpoint and Canon 
(1927); Rudiments of Music (1927); Addi- 
tional Exercises to Elementary Harmony 
(1927). 

Kittel, Bruno, * 26. Mai 1870 zu Forst- 
haus Entenbruch in Posen, studierte in 
Berlin bei E. Sauret und G. Exner ( Violine), 
Rob. Radecke, L. Bufiler Und A. Kief f el 
(Theorie und Direktion), F. Betz (Gesang) 
und war 1896— 1901 Geiger der Kgl. Hof- 
kapelle, 1901 — 07 Dirigent am Kgl. Theater, 
1901 — 14 Direktor des Brandenburgischen 
Konservatoriums. — 1902 begriindete er 
den vortrefflichen Bruno Kittelschen Chor, 
mit dem er unter and'erm 1912 Draesekes 
Christus vollstandig brachte. 

Kittel, Christoph, Schiiler von Heinrich 
Schiitz, Hofkantor in Dresden, 1624 — 28 zu 
seiner Ausbildung nach Italien gesandt, auch 
Theorbenspieler und Kurfiirstlicher Instru- 
menteninspektor, noch 1669 im Amt, ist 
einer der ersten deutschen Nachahmer. 
Caccinis (Arien und Kantaten mit 1 — 4 St.j 
Dresden 1638). Vgl. Riemann, Handb. di 
MG. II, 2,'S. 348ff. 

Kittel, Johann Christian, * 18. Febr. 
1732 und f 18. (.9.?) Mai 1809 zu Erfurt; der 
letzte Schiiler J. S. Bachs, war zuerst Organist 
in Langensalza, von 1756 bis zu seinem Tode. 
an der Predigerkirche zu Erfurt mit sehr 
kargem Gehalt, wurde jedoch vor wirklichem. 
Mangel geschiitzt durch einen ZuschuB. des 
Fiirst-Primas v. Dalberg sowie durch die 
Ertragnisse einiger Konzertreisen, zuletzt; 
1800 nach Hamburg und Altona, wo er eini 
Jahr blieb. K. genoB einen aUsgezeichneten 
Ruf als Orgelspieler, Komponist, Theore-: 
tiker und Lehrer; sein beruhmtester Schiiler: 
ist J. Chr. H. Rinck. Nur wenige Werke von 
K. erschienen im Druck, von denen an erster: 
Stelle zu nennen sind: Der angehende prah* 
tische Organist, oder Anweisung zum zweck^ 
mdpigen Gebrauch der Or gel bei Gottesver-., 
ehrungen (1801— -08, 3 Teile; neu aufgelegt 
1 8 31); Neues Choralbuck (fiir Schleswig- 1 
Holstein, i8o^);.Grof3e Prdludien fiir Orgel, 
2 variierte Chorale (fiir Orgel), 6 Klavier- 
sonaten (op. 1), 24 Chorale (mit je 8 bezii> 
ferten Bassen; Hymne an das Jahrhundert 
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.(vierstimmig, 1801) und ein Heft Klavier- 
variationen. Vgl. C. v. Winterfeld, Zur 
'Geschi heiliger Tonkunst. 

. Kittl, Johann Friedrich, * 8. Mai 1806 
zu SchloB Worlik in Bohmen, f 20. Juli 1868 
zuPolnisch-Lissa; Sohneines Justizbeamten, 
studierte die Rechte, pflegte aber mit be- 
sonderer Vorliebe musikalische Studien, vor- 
zuglich zu Prag unter Tomaschek; seit 1840 
.widmete er sich ganz der Musik und wUrde 
hach dem Tode Dionys Webers zum Direktor 
des Prager Konservatoriums gewahlt. Nach 
mehr als 20ja,hriger ersprieBlicher Tatigkeit 
zog er sich 1865 nach Polnisch-Lissa zuriick. 
;K. hat sich als Komponist einen geachteten 
Namen erworben durch mehr ere in Prag 
aufgefuhrte Opern: Dap/mis' Grab, Die 
Franzosen vor Nizza (= Bianca und Giu- 
seppe, Text von Richard Wagner!), Wald- 
blume, Die Bildersturmer ; ein Trio (op. 28), 
Septett (Klavier, Blasinstrumente und Kon- 
trabaB), Lieder, Sinfonien usw. Vgl. W. 
Neumann, J.F.K. (1859); E. Rych- 
nowsky, /. F. K. (1904/05, 2 Tie.) und 
Die Musik VIII, 15',' S. 1192 Und Ambros- 
Branberger, \D«5 Kons. f. Musik in Prag 
(1911). . 

Kitzler, Otto, * 16. Marz 1834. in Dres- 
den, \6. Sept. 1915 in Graz, Schiiler von 
ij. Otto, Joh. Schneider und F. A. Kummer 
(Cello) und nach kurzer Anstellung als 
Musikdirektdr zu Eutin . noch von Servais 
am Briisseler Koriservatorium, ' war als 
Cellist tatig in den Opernorchestern zu 
StraBburg und Lyon, sodann Opefnkapell- 
meister in Troyes, 'LinZj Konigsberg, Te- 
mesvar, Hermannstadt und Brunn (1861 
bis 1863 war Anton Bruckner in Linz sein 
Kompositionsschuler), 1868 Direktor des 
Brunner Musikvereins Und der zugehorige'n 
Musikschule sowie Dirigent des Manner- 
gesangvereins. 1898 trat er in den Ruhe- 
stand. K. gab Klavier- und Orchesterwerke, 
auch Lieder heraus, welche den gut geschul- 
ten Musiker erkennen lassen und schrieb 
Musikalische Erinnerungeri (1904 mit Brief eh 
von Wagner, Bruckner und Brahms). 

Kiurina (K.-Leuer), Berta, * in Linz, 
Schulerin des Wiener Konservatoriums (erst 
von Fischhof im Klavierspiel, dann von 
Gust. Geiringer im Gesang), gefeierte Kolo- 
ratursopranistin der Wiener Staatsoper (seit 
1905); ihr Gatte Hybert Leuer ist seit 1904 
Mitglied des Instituts. 

: Kjerulf, Charles, danischer. Musikkri- 
tiker und Komponist, * 22. Marz 1858 zu 
Kopenhagen, | 22. Aug. 1919 zu Helsmgor; 
Kritiker von Pdlitiken. Schrieb: Niels W. 
Gade, 1917; Autobiographies 2 Bde. (1916 
und 1917). Operetten: Keiserens nye Klceder 
(Des Kaisers neue Kleider) ; Madammernes 
Jens; Kreolerinden (Die Kreolin) ; Musik 
zu mehreren Dramen, darunter zu Drach- 
,manns Dansen paa Koldinghus (Der Tanz 
zu Koldinghus). Er hat Bellmans Lieder 
Fredman's Episteln ins Danische. iiber- 
setzt. 



Kjerulf, Halfdan, norwegischer Kom- 
ponist, * 15. Sept. 18 1 5 zu Oslo (wo ihm ein 
Denkmal errichtet wurde), t 11. Aug. 1868 
in Bad Grefsen, studierte Jura, daneben 
Musik bei C.Arnold (1847) U n d 1850/51 in 
Leipzig; 1845 Dirigent des von J.D. Behrens 
gegriindeten Studenten-Gesangvereins, 1857 
bis' 1859 zusammen mit Conradi Dirigent 
von Abonnement-Konzerten in Oslo. Er 
ist der erste norwegische Musiker, der be- 
wuBt die' Volksmelodie verwendet und ist 
besonders dUrch seine Lieder und Chorlieder 
in seinem Vaterlande popular, schrieb aber 
auch vortreffliche Klavierwerke, die seinen 
Namen in Deutschland bekanntmachten 
(herausgegeben von Heinrich Hofmann und 
Arno Kleffel). Vgl. A. Gronvold, Norske 
Musikere (1883); K. Nyblom, H. K. (1926); 
O. M. Sandvik in Norges Musikhistorie. 

Klafsky, Anton Maria. (Dr.), Neffe von 
Kath. Kl., * 8. Juli 1877 zU Winden (Burgen- 
land), studierte Theologie und Philosophie 
undwurdeBarnabiten-Ordenspriester,machte 
Musikstudien bei Klatowsky uhd Gradener, 
historische bei G. Adler. Als Mitarbeiter 
der DTO. besorgte er die Ausgabe von 
Werken Mich. Haydns; ist auch als geist- 
licher (Messen, Requiem) und weltlicher 
(zwei ^Sinfonien, Klavierwerke, Lieder) Kom- 
ponist hervorgetreten. 

Klafsky, Katharina, * 19. Sept. 1855 
zu St. Johann in Ungarn, f 22. Sept. 1896 
zu Hamburg, Tochter eines Schuhmacher- 
meisters, wurde Chorsangerin der Wiener 
Komischen Oper und 1875 Mitglied des 
Salzburger Stadttheaters, wo sie im Opern- 
chor und in kleinen Opeirn- und Operet- 
tenpartien auftrat. Nach ihrer Verhei- 
ratung mit einem Kaufmann Lieber- 
mann entsagte sie kurze Zeit der Biihne, 
wurde aber 1876 von Angelo Neumann 
fur das Leipziger Stadttheater engagiert. 
In der untergeordneten Stellung ,,fur 
Chor und kleine Rollen" blieb Frau Klafsky, 
deren gesangliche Ausbildung inzwischen 
Rebling, Sucher und Paul Geisler forderten, 
bis 1879. Von diesem Jahre an trat sie in 
Leipzig mehr und mehr in groBen drama- 
tischen Sopranpartien (Venus, Recha, Alice) 
hervor. 1882 wurde sie neben der Reicher- 
Kindermann Mitglied der Neumannschen 
Nibelungen-Trixp-pe (Sieglinde, Brunnhiide) 
und ging im folgenden Jahre mit Neu- 
mann nach Bremen; von 1886 bis zu ihrem 
Tode zahlte sie zu den hervorragendsten 
Mitgliedern der Hamburger Oper. Auch 
auf Gastreisen (Berlin, Wien, Paris, RuB- 
land, London und Amerika) erwarb sie sich 
den Ruf einer der groBten dramatischen 
Sangerinnen ihrer Zeit (Fidelio, Isolde, 
Brunnhiide, Elisabeth, Ortrud, Donna Anna, 
Norma und Eglantine). In zweiter Ehe 
war Frau Klafsky mit dem 1892 in Hamburg 
verstorbenen Baritonisten Franz Greve, 
in dritter mit dem Kapellmeister O. Lohse 
verheiratet. Vgl. L. Ordemann, Aus 
Leben und Wirken von K. K. (1903). 
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Klages, Adolf, * 29. April 1862 in Han- 
nover, wo er das Lehrerseminar absolvierte 
und 1882 — 85 bei dem Domchoi direktor 
O. H. Lange, dem Orgelvirtuosen H. Molck 
und Ernst Frank Musik studierte; Organist 
der englischen Kirche zU Hannover und 11 
Jahre lang Musikkritiker am Hannoverschen 
Courier; 1893 — 1 9 21 Gesanglehrer am Real- 
gymnasium; jetzt im Ruhestand. Werke: 
Marchenkompositionen f iir Soli, Chor und Or- 
chester; einaktige komische Oper Fabian und 
Sebastian (Braunschweig, Hannover); Chor- 
werke mit Orchester; Bearbeitung von 
Volksliedern fur Chor u. a. 

Klaic, Vjekoslav, * 28. Juli 1849 z u 
Garcin (Slawonien); absolvierte das Gymna- 
sium in Varazdin und Agram, die Uni- 
versitatsstudien (historische Wissenschaf ten, 
Geographie) in Wien. Wirkte als Professor 
am Agramer Gymnasium, dann wurde er 
Universitatsprofessor fur Geschichte; 1922 
trat er in den Ruhestand. — • Schon als 
Student beschaftigte er sich mit Musik, 
grundete in Agram ein Orchester unter 
denSokoli(Turnern)und war dessenDirigent. 
Viele Jahre war er Vorsitzender des Musik- 
instituts Und schrieb in der Zeitschrift 
Gusle sowie aUch in anderen Revuen eine 
Reihe von Artikeln fiber Musikgeschichte, 
eine Monographie iiber V. Lisinski und seine 
Autobiographie. Als Komponist trat er 
hervor mit 6 Gesangen mit Klavier, Man- 
nerchoren u. a.. K.s Bedeutung liegt in 
seiner organisatorischen Arbeit fur die 
kroatischen Musikverhaltnisse. 

Klais, Johannes, * 13. Dez. 1852 zu 
Liiftelberg bei Bonn, j 11. Apr. 1925 in 
Bonn, bedeutender Orgelbaumeister, arbei- 
tete nach Beendigung seiner Lehrzeit noch 
in verschiedenen Werkstatten, machte Stu- 
dienreisen und etablierte sich 1882 in 
Bonn. Bis 1928 sind in der Fabrik ca. 
750 Werke fertiggestellt worden, darunter 
fur die Pfarrkirche zu Diidelingen bei 
Luxemburg 60 klingende Stimmen, Basilika 
in Echternach 48 St., Liebfrauenkirche in 
Zurich 40 St., Josephspfarr kirche in Kre- 
feld S7 St., Pfarrkirche zu Viersen 27 St., 
Dom in Wetzlar, Benediktinerabteien zu 
Rom und Rio de Janeiro, Messehalle zu 
Koln, Dome zu Mainz und Fritzlar, Marien- 
kirche zu Koln-Nippes 60 Stimmen. Sein 
Sohn Johannes K, * 3. Aug. 1890 zu 
Bonn, ist seit 1919 Leiter und seit 1925 
allemiger Inhaher der Anstalt. 

Klanert, Karl, * 23. Nov. 1873 zu Thale 
a. Harz; Schiiler von THeophil Forchham- 
mer (Kontrapunkt), G. Schreck (Fuge), Carl 
Reinecke (Klavier und Komposition) sowie 
Oscar Noe (Gesang) in Leipzig; 1900 Diri- 
gent des Stadt-Singechors und Kantor zu 
St.Ma.rien in Halle a.d.S., 1911 auch Gesang- 
lehrer der Oberrealschule in den Francke- 
schenStiftungen, seit 1926 auch an der Latina. 
Er hat mit seinem Chor in Schweden und 
Norwegen erfolgreiche Konzertfahrten ge- 
macht. Schrieb: Kantaten Golgatha op. 33; 
Trauergesang von derNotChristi amOlberg op. 
34; Die siebenWorte ; a cappe\la.-Chdreop. 20; 



Das Vaterunser (Dante) fiir Gesang undOrgel; 
Rhapsodie Fis moll fiir Klavier; Marsch C- 
moll fiir Orchester; Bearbeitungen von 
Motetten von Morales und Guerrero. 

Klanert, Paul, * 5. Juni 1876 zu Thale 
a. H, lebt seit 1898 in Halle a.d. S. alsMusik- 
lehrer und Musikschriftsteller, Dirigent des 
gemischten Chores der Prov.-Blindenanstalt 
zu Halle, standiger Mitarbeiter von Fach- 
und Tagesblattern. Er machte seine musi- 
kalischen Studien bei Otto Reubke 1899 bis 
1 90 1 (Halle) und Theodor Wiehmayer 
1902 — 04 (Leipzig) und betatigte sich in der 
Offentlichkeit vielfach als Begleiter und 
Pianist. Gab heraus: Klavierlieder op. 7, 
op. 9, op. 12; vier gemischte Chore op. 6 
und op. 8 Weihnachtsgesdnge ; Fiihrer durch 
Theodor Streichers Lieder (Sammlung Musi- 
kalischer Ratgeber bei Breitkopf & Hartel) ; 
Mannerchore op. 13. Manuskripte: Gerhart 
Hauptmann-Lieder, Chore, Weihnachts- 
marchen op. 10 (fiir weiblichen Chor, Soli, 
Klavier mit verbindender Deklamation), 
Violinsonate. 

Klang nennt man die horbaren Schwin- 
gungen elastischer Korper, d. h. K. ist die 
wissenschaftliche Bezeichnung dessen, was 
der Laie Ton nennt. Man sagt vollig gleich- 
bedeutend: das Instrument hat einen scho- 
nen, weichen ,, Klang" oder ,,Ton". Die 
Akustik versteht unter K. den durch 
Schwingungen konstanter Form (d. h. solche, 
welche sich mit gleichbleibender Geschwin- 
digkeit der Folge wiederholen, wie die des 
Pendels einer Uhr) hervorgebra,chten Ge- 
horseindruck; da von der Geschwindigkeit 
der Folge (Periode) der Einzelschwingun- 
gen die Hohe des gehorten Tons abhangt, so 
geben Schwingungen von sich gleichbleiben- 
der Periode Tone oder Klange von konstanter 
Tonhohe. Seit man weiB, daB die Klange 
unserer Musikinstrumente nicht einfache 
Tone sind, sondern aus einer Reihe einfacher 
Tone zusammengesetzt, welche bei ange- 
spannter Aufmerksamkeit wohl unterscheid- 
bar sind, aber gewohnlich nicht unterschie- 
den werden, hat das Wort K. in der Wissen- 
schaft diese allgemeinere, umfassende Be- 
deutung erhalten, wahrend man unter ,,Ton" 
den einfachen Ton als Teil des Klanges ver- 
steht. Der K. wird seiner Hohe nach be- 
stimmt nach der Tonhohe des tiefsten und 
(in der Regel) starksten der ihn zusammen- 
setzenden Tone, die man auch Teiltone, 
Partialtone, Aliquottone, Natur- 
skala nennt. Da alle iibrigen Teiltone hoher 
liegen als der dem K. den Namen gebende 
Giundton, Fundamentalton, Haupt- 
ton, so nennt man sie gewohnlich Ober- 
tone, versteht aber unter dem zweiten Ober- 
ton nicht den dritten Ton der Reihe, sondern 
den zweiten. Insofern die iibrigen Tone fiir 
gewohnlich iiber dem Giundton iiberhort 
werden, heiBen sie auch Beitone, sofern sie 
in einem nahen verwandtschaftlichen (har- 
monischen) Verhaltnis zu jenem stehen, 
auch harmonische Tone (Sons harmo- 
niques). Die Reihe der ersten 16 Obertone 
ist z. B. fiir den Ton C: 
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Die in halben Noten gegebenen Tone sind 
sajntlich Bestandteile des Durakkords des 
Grundtons (C dur-Akkordj, weshalb man in 
der Obertonreihe eine Enthiillung des We- 
sens der Durkonsonanz erblickt. Ahnlich 
wie das Ohr die samtlichen Teiltone des 
Klanges zur Einheit verschmilzt und nur den 
Grundton zu horen meint, erfolgt auch die 
Verschmelzung separat angegebener Tone 
(Klange) solchen Abstandes. Ja, die Mog- 
lichkeit der letztern Verschmelzung erklart 
zugleich, wie das Ohr sich mit den nicht zum 
Akkord gehorenden Obertonen abfindet. 
Diejenigen Obertone, der en Ordnungszahlen 
Produktzahlen smd (9=3.3, 15 = 3.5, 
25 = 5 . 5 usw.), kann man als Obertone 
der Obertone, als sekundare Obertone 
verstehen, d. h. als integrierende Bestand- 
teile der primaren (den 9. als 3. des 3., den 
15. als 5. des 3. usw.). Werden solche se- 
kundaren Obertone im Akkord vertreten, d. 
h. in gleicher Starke mit primaren hervor- 
gebracht, so wirken sie freilich als Disso- 
nanz; es erscheint dann der primare Ober- 
ton, dessen Obertone sie sind, selbst als 
Klanggrundton, so dafl zwei Klange zu- 
gleich vertreten sind. Eine Ausnahme 
ma,cht nur das einfachste Verhaltnis, das 
von 2 : 1, das OktavverhaTtnis, dessen 
Potenzierung niemals eine Dissonanz ergibt: 
auch konnen alle anderen Intervalle um eine 
oder mehrere Oktaven erweitert oder ver- 
engt werden, ohne ihre Harmoniebedeutung 
zu andern. Die primaren Obertone vom 7. 
ab (7, ii, 13, 17, 19 usw.) entsprechen nicht 
genau den Noten, mit denen sie oben be- 
zeichnet sind (mit *) und das Ohr lehnt im 
allgemeinen ihre Aufnahme in den Akkord 
ab, wenigstens fur einen schlieBenden Ak- 
kord (Tonika). Sie stimmen in der Tonhohe 
annahernd uberein mit Tonen, die im 
Mollsinne (s. unten) gehort werden (der 7. 
Oberton als 9. Unterton, der 11. Oberton 
als 3. Unterton, der 13. Oberton als 5. Unter- 
ton usw.). Streicht man deshalb die prima- 
ren Obertone vom 7. ab, sowie alle Produkt- 
zahlen entsprechenden, also auch alle Oktav- 
tone aus der Oberconreihe weg, so bleiben 
als eigentlich verschiedene Bestandteile des 
Oberklangs nur iibrig der Grundton (1), 
die Duodezime (3) und die Septdezime (5); 
die Urgestalt des Durakkords ist hiernach 
eigentlich nicht: 



der Dreiklang in enger Lage 
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sondern die weite Lage: ^£ 
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Die Ordnungszahlen der Partialtone repra,- 
sentieren zugleich die relativen Schwin- 
gungsz ahlen der durch sie gebildeten In- 
tervalle, z. B. ist das Schwingungsverhaltnis 
des 15. zum 16. Oberton (Leittonverhaltnis 
h : c) = 15 : 16. Vgl. Inter vail. 

Die Konsonanz des Mollakkords ist 
aus der Obertonreihe iiberhaupt nicht zu er- 
klaren, und alle Versuche, dies dennoch zu 
tun (Helmholtz), muBten zu Resultaten fuh- 
ren, die den Musiker nicht befriedigen. 
Dagegen hat eine vollkommen gegensatz- 
liche Betrachtungsweise einen besseren 
Erfolg. Langst vor Entdeckung der Ober- 
tone bezog man die Durkonsonanz auf die 
Saitenteilung 1 — 1 / 6 (d. h. 1 ist die Saiten- 
lange des Grundtons, % die der Oktave, 
Va die der Duodezime usf. bis zum 6. Par- 
tialton), die Mollkonsonanz dagegen auf die 
Umkehrung der Reihe, also auf die Saiten- 
langen 1 — 6, d. h. 1 ist der Hauptton, 2 die 
Unteroktave, 3 die Unterduodezime 
usw. Die Araber (s. d.) demonstrieren seit 
vielen Jahrhunderten die Konsonanz an die- 
ser nach unten gehenden Reihe. Die Auf- 
fassung der Mollkonsonanz als polarer Ge- 
gensatz der Durkonsonanz findet sich, so- 
viel bekannt, zuerst bei Zarlino im 30. 
Kapitel der Istitutioni armoniche (1558); sie 
wurde von Zarlinos Schiilern (z. B. Salinas), 
auch von Rameau (seit 1737) und [ ?]Tartini 
(1754 und 1767), und in neuester Zeit seit 
M. Hauptmann (1853) durch eine groBe 
Anzahl von Theoretikern mit mehr oder 
minderer Konsequenz (O. Kraushaar, O.. 
Tiersch, O. Hostinsky) sowie mit voller 
Scharfe und Konsequenz von A. v. Oettin- 
gen und H. Riemann verfochten. Die 
Mollkonsonanz wird in ganz derselben Weise 
auf eine Untertonreihe bezogen wie die 
Durkonsonanz auf die Obertonreihe: die 
akustischen Phanomene, welche die Aufstel- 
lung dieser Untertonreihe stiitzen, sind das 
des Mittonens (s. d.) und das der Kombi- 
nationstone (s. d.). Ein klingender Ton 
bringt klangfabige Korper zum Mittonen, 
der en Eigenton einem seiner Unterton e ent- 
spricht, oder, was dasselbe ist, von deren 
Eigenton er Oberton ist. Der tief ste Kom- 
binationston eines Intervalls ist immer der 
erste gemeinsame Unterton beider Intervall- 
tone, z. B. fiir e' : g' = C, fur c" : d" eben- 
falls C, aber auch fur c' : d" = C usf. Die 
Reihe der 16 ersten Untertone ist, wenn. 
wir c'" als Ausgangston (Hauptton) nehmen:. 
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Die Ordnungszahlen der Untertone repra- 
sentieren die relativen Saitenlangen 
derselben; die Schwingungsverhaltnisse wiir- 
den ausgedriickt werden durch die Reihe der 
einfachen Biuche: i, 1 / 2 , V? usw., ebenso wie 
umgekehrt die relativen Saitenlangenverha.lt- 
nisse fur die Tone der Obertonreihe durch 
die Reihe der einfachen Briiche dargestellt 
wiirden; z. B. ist die Oktave c : c' im Sinne 
der Obertonreihe (c -> c', c= i genommen) 
hinsichthch der relativen Schwingungszahlen 
durch I : 2, hinsichtlich der Saitenlangen 
aber a.\s l : y z , iia Sinne der Untertonreihe 
dagegen (c «- c', c' als I angenommen) hin- 
sichtlich der Schwingungszahlen als I : %, 
hinsichtlich der Saitenlangen aber als i : 2 
zu bezeichnen. Die Untertonreihe muB, zur 
Erweisung der Mollkonsonanz, durch analoge 
Manipulationen vereinfacht werden wie die 
Obertonreihe. Zunachst scheidet man alle 
Oktaven aus (alle geraden Zahlen ent- 
sprechenden Tone). Der 7., 11. , 13. Unter- 
ton, tiberhaupt die durch Primzahlen be- 
stimmten vom 7. an, entsprechen ebenso- 
wenig Tonen unseres Musiksystems wie die 
primaren Obertone vom 7. an. Die Produkt- 
zahlen entsprechenden aber (9 = 3 -3, 
15=3-5 usw.) sind alssekundare Unter- 
tone ebenso dissonant gegen den Hauptton 
des Unterklangs wie die sekundaren Ober- 
tone gegen den Hauptton des Oberklangs. 
So bleiben also als eigentliche Hauptteile 
wieder nur 1:3:5 fiir c 1 : f : As iibrig 
(f moll-Akkord). 

Die neuere Musikwisse.nschaft hat aber die 
Begriindung der Tonverwandtschaft, d. h. 
der Konsonanz und Dissonanz, durch die 
akustischen Phanomene aufgegeben und 
sieht in diesen nur mehr Belege mechanischer 
Urgesetze, auf denen auch die grundlegenden 
Tatsachen des Musikharens beruhen, nam- 
lich der mehr oder minder vollkommenen 
Vereinbarkeit, Verschmelzbarkeit 
der Tone. Fiir diese Vereinbarkeit sind aber 
beim Musikhoren engere Grenzen gezogen 
und bestimmtere Abstufungen erweislich, 
fiir welche die akustischen Phanomene keine 
Anhaltspunkte bieten. Das Problem der 
entfernteren primaren Na,turtone (7,11 usw.) 
ist dann so gelost, dafi man deren Ver- 
schmelzbarkeit fiir den Fall verneint, dafl 
sie gesondert aufgefaBt werden sollen. Die 
nenere Musikwissenschaft verlegt also die 
Fundamentierung der Musiktheorie aus dem 
Gebiete der mathematischen, physikalischen 
und pliysiologischen Demonstration in das 
psychologische der Tonvorstellungen. Die 
vier Stufen der Verschmelzung, welche als 
fiir die Musiktheorie grundlegend angesehen 
werden mussen, sind: 1. Oktavenverschmel- 
zung (erweiterter Tonbegrif 1), 2. konsonante 
Intervalle (durch den Oktavbegriff 
beschrankt auf [gr.] Terz und Quinte), 
3. Klangbegriff (Intervallverschmelzung in 
zwei Formen moglich: Durklang und Moll- 
klang), 4. Klangverschmelzung (mit Aus- 
einanderhaltung der Klange [Dissonanz], je 
nach dem Verhaltnis der zusammen ver- 
tretenen Klange verschieden gewertet). 



Klange, welche nicht nach ihrem Verwandt- 
schaftsverhaltnis erkannt werden, ergeben 
die unmusikalische Diskordanz. Vgl. Klang- 
farbe, Dissonanz, Intervall, Akkord. 

Klangfarbe. 1) Helmholtz hat gezeigt, 
daB die Kl. abhangig ist von der Zahl und 
Starke der dem Grundton beigemischten 
Obertone (s. d.). Gespannte Saiten konnen 
z. B. alle harmonischen Obertone geben, 
ebenso offene Pfeifen; gedackte Pfeifen 
geben nur ungeradzahlige Obertone.. Die 
Entstehung der Obertonschwingungen ist, 
auBer von der Dimension des Instrumentes, 
abhangig von der Form, dem Material und 
der Erregungsart. Vgl. Helmholtz, Die 
Lehre von den Tonempfindnngen, E. Herr- 
mann, Uber die Klangfarbe einiger Orchester- 
instrumente und ihre Analyse, 1908. — 2) In 
erweitertem Sinne laBt sich von Kl. reden 
beim charakteristischen Gebrauch der Instru- 
mente im Orchester, s. Instrumentation. 
Vgl. G. Engel, Ober den Begriff der Klang- 
farbe (1886), Ed. Bernoulli, H. Berlioz als 
Asthetiker der Klangfarbe (1909). 
Klangfiguren s. Chladni, auch Tanaka. 
Klanggeschlecht s. Tongeschlecht. 
Klangschliissel nennt H. Riemann die in 
semen theoretischen Schriften entwickelte 
und ausschlieBlich angewandte neue aus 
derjenigen Gottfried Webers und A. von 
Oettingens herausgewachsene Harmonie- 
bezeichnung, sofern diese stets einen 
Klang (Dur- oder Mollakkord) als Haupt- 
inhalt hinstellt, z. B. c 7 = C dur-Akkord (mit 
kleiner Septine), g. 9> = G dur-Akkord (mit 
kleiner Septime und kleiner None und Aus- 
lassung der Prim) usw. Beim K. werden 
ebenso wie beim GeneralbaB die Zahlen 
1 — 10 verwendet, aber die Intervalle nicht 
vomBaBtonaus gezahlt, sondern von der 
Prim des Klanges. Fiir Durakkorde werden 
arabische Ziffern, fiir Mollakkorde r5- 
mische gebraucht; jene bedeuten die Inter- 
valle vom Hauptton nach oben, diese die 
nach unten. Der Hauptton selbst wird 
mit einem lateinischen Buchstaben (c, a usw.) 
notiert. Die Zahlen haben folgende Bedeu- 
tung: 1 (I)Hauptton, 2(II)groBe Sekunde, 
3 (III) groBe Terz, 4 (IV) reine Quarte, 
5 (V) reine Quinte, 6 (VI) groBe Sexte, 
7 (VII) kleine ( !) Septime, 8 (VIII) Oktave 
(= Prim), 9 (IX) groBe None (= Sekunde), 
10 (X) groBeDezime (= Terz). Alle Zahlen, 
auBer 1, 3, 5 (8, 10), resp. I, III, V (VIII, X) 
bedeuten dissonante Tone; denn nur Haupt- 
ton, Terztcn und Quintton sind Bestand- 
teile des (Dur- oder Moll-) Klanges (s. Klang). 
Chromatisclie Veranderungen der oben auf- 
gezahlten sieben (zehn) Grundintervalle 
werden durch < fiir die Erhohung und > 
fiir die Erniedrigung um einen Halbton 
angezeigt. Doppelte Erhohungen oder 
Erniedrigungen sind musikalisch un- 
denkbar. Den Durakkord (Oberklang) be- 
zeichnet das abkiirzende Zeichen + statt 3 ; 
den Mollakkord (Unterklang) das Zeichen ° 
statt m ; wo Zahlen (fiir Lagen, Zusatz- 
tone usw.) das Klanggeschlecht anzeigen, 
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bleibt das Klangzeichen (+ oder °) weg. 
Anch wird, da der Durakkord hauf iger ist 
als der Mollakkord, bei Fehleii jeder Be- 
zeichnung der Durakkord als gemeint ver- 
standen (c = c+, d. h. C dur-Akkord). 

Der Name K. unterscheidet diese an eine 
bestimmte Tonart gebundene Bezeichnung 
von der daraus seit 1893 von Riemann 
entwiokelten verallgemeinerten fiir jede be- 
liebige Tonart geltenden Funktions-Be- 
zeichnung (s. d.), welche natiirlich gegen- 
uber dem K. einen wichtigen Fortschritt in 
der Aufdeckung der Gesetze der Harmonie- 
bewegung bedeutet. Z. B. wfirde eine Ana- 
lyse der ersten Takte des Tristan-Vorspiels 
in den beiden Bezeichnungsweisen sich so 
gestalten: 



I 
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KkSchl.: 
Funkt.: 
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Vgl. H. Riemanns Vereinfachte Harmonie- 
lehre (London 1893, engliscn 1895, franzo- 
sich 1895, russisch Moskau 1900) sowie sein 
Handbuch der Harmonielehre (5. Aufl. 1912, 
franzosisch 1902, italienisch 1906) und das 
Elementarschulbuch der Harmonie (1906). 

Klangsilben s. Einheitliche Musiklehre. 

Klangstufen. Seit Gottfried Weber (s. d.) 
ist es ublich, die Dreiklange auf den Stufen 
der Tonleiter mit Ordnungszahlen zu nume- 
rieren, und zwar mit groBen Zahlen fur die 
Durakkorde und kleinen Zahlen fiir die 
Mollakkorde; fiir die verminderten Drei- 
klange gibt man der kleinen Zahl eine kleine 
Null bei, fur die ubermaBigen der groBen 
Zahl einen Strich (zuerst bei E. F. Richter): 

a)Dur 



ppm § ^^ 



I n m iv v vi vn° 

b) Moll 
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1 n» ni' iv v VI vn° 

Die Bezeichnung V — I bedeutet dann die 
Folge zweier Durakkorde, von denen der 
erste die Dominante des zweiten ist, V — 1 
dagegen einen Durakkord und einen Moll- 
akkord, von denen jener die Dominante 
dieses ist, usw. Diese Art der Akkordbezeich- 
nung ist der Keim, aus welchem H. Riemann 
seine Funktionsbezeichnung (s. d.) ent- 
wickelt hat. Es ist zwar nicht unmoglich, 
aber sehr umstandlich, mit der Bezeichnung 
der K. ganze Tonstiicke harmonisch zu ana- 
lysieren. Zum mindesten bedarf es dafiir 
der Aufnahme auch von Versetzungszeichen 
fiir die Stufenzahl, z. B. c+ — des + g + — c = 
I— \}ll— V— I (MI = groBer Dreiklang der 
erniedrigten 2. Stufe): denn eine Verweisung 
des c+— des+ nach Fmoll entspricht nicht 
dem Horvorgange, und fiir des+ — g+ fehlt 
Hiomann, Musik-Lexikon. " 11. Anfl. 



doch jede Brucke. Die Funktionsbezeich- 
nung ist: 

T3-DT. 

Klangvertretung ist die besondere Be- 
deutung, die ein Ton (oder Intervall) gewinnt, 
je nachdem er im Sinne dieses oder jenes 
Klanges gefaBt wird; z. B. hat der Ton C 
eine ganz andere Bedeutung fiir die Logik 
des Tonsatzes, wenn er als Terz des As dur- 
Akkords gedacht ist, als wenn er als Terz 
des A moll-Akkords (°e; vgl. Klangschlussel) 
auf tritt; in jenem Fall ist er nachst verwandt 
mit Des und dem Des dur-Akkord, in diesem 
mit H und dem E dur- und E moll-Akkord. 
Jeder Ton kann sechs verschiedenen Klan- 
gen als konstitutiver Bestandteil angehoren 
(vgl. Klang), namlich z. B. der Ton C dem 
C-Oberklange (C dur-Akkord) als Durprim, 
dem F-Oberklange als Durquinte (Ober- 
quinte), dem As-Oberklange als Durterz 
(Oberterz); dem C-Unterklange (F moll- 
Akkord) als Mollprim, dem G-Unterklange 
(C moll-Akkord) als Mollquinte (Unter- 
quinte) und endlich dem E-Unterklange 
(A moll-Akkord) als Mollterz (Unterterz): 
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Erscheint der Ton C irgendeinem andern 
Klange als dissonanter Ton beigegeben oder. 
an Stelle eines von dessen Akkordtonen als 
Vorhalt oder alterierter Ton eingestellt 
(s. Dissonanz), so ist doch seine Bedeutung 
(sein akustischer Wert, seine Stimmung) 
imfner im Sinne eines dieser sechs Klange, 
und zwar des nachst verwandten zu be- 
stimmen. 

Klappen (franz. clefs, engl. keys, ital. 
chiavi) heiBen die Mechanismen, mittels 
deren bei den Holzblasinstrumenten die Ton- 
locher beliebig geoffnet oder geschlossen 
werden konnen. Zeitweilig hatte das Klap- 
pensystem auch Eingang bei den Blechblas- 
instrumenten gefunden. Vg. H. Halbig, 
Die Gesohichte der Kl. an Floten und Rohr- 
blattinstrumenten bis zum Beginn des i8.Ja.hr- 
hunderts (AfMW. VI, I, 1924). Vgl. Klappen- 
horn. 

Klappenhorn (Bugle a clefs, 1770 vori 
Kalbel in Petersburg erfunden, auch Kent- 
horn genannt, weil es ein Herzog von Kent 
in die englische Armee einfuhrte), in groBeren 
Dimensionen (BaB instrument) Ophikleide, 
Blechblasinstrument mit Tonlochern und 
Klappen wie die Holzblasinstrumente und 
die alten Zinkcn und Serpente. Alle diese 
Instrumente verschwanden schnell, als die 
Ventile (s. d.) erfunden wurden. 

Klarinette (Clarinetto Diminutivform von 
Clarino [s. d.]; engl. Clarionet, auch Clari- 
net), 1) das bekannte, in alien Sinfonie- und 
Harmonieorchestern heimische Holzbla.s- 
instrument, eine zylindrische Schallrohre, 
die mittels eines einfachen Rohrblatts an- 
geblasen wird, das die hintere Seite des 
schnabelformigen Mundstiicks (Schnabels) 
VerschlieBt und als aufschlagende Zunge 
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funktioniert (s. Blasinstrumente). Die K. 
istein ,, quintierend.es" Instrument, d.h. beim 
Uberblasen schlagt der Ton nicht in die 
Oktave, sondern in die Duodezime (Quinte 
der Oktave) uber, und es fehlen ihr iiber- 
haupt samtliche geradzahligen Tone der 
Obertonreihe (s. Klang); der Tonlocher- und 
Klappenmechanismus ist daher ein kompli- 
zierterer als bei der Flote und Oboe, bei 
denen nur der Zwischenraum einer Oktave 
durch die Schallrohre verkiirzende Ton- 
locher ausgefflllt zu werden braucht. Das 
Uberblasen in die Duodezime wird durch 
ein kleines mit einer Hilfsklappe bedecktes 
Loch erleichtert (an der Stelle, wo der Kno- 
tenpunkt fiir die Teilung der Luftsaule in 
drei gleiche Teile liegt). Dasselbe ist eine 
Erfindung von Joh. Christoph Denner in 
Nurnberg (zirka 1690), der damit das alte 
franzosische Chalumeau, das auf das Spiel 
im tiefen Register beschrankt war, zu 
unserer Klarinette umschuf. DaB der Aulos 
(s; d.) der alten Griechen ein mit der Klari- 
rinette nahezu identisches Instrument ge- 
wesen ist, hat sich erst in neuester Zeit 
erweisen lassen (vgl. Riemann, Handbuch 
der MG. I, 1, S. 96 ff.). Das Chalumeau 
hatte 9 Tonlocher, stand in F dur und 
reichte diatonisch von f bis a'. Noch heute 
wird in Solostucken fiir Klarinette die Be- 
zeichnung Chalumeau im Sinne von ottava 
bassa angewendet, um die tiefen Tone des 
Schalmeiregisters (der nicht iiberblasenen 
Tone) ohne die vielen Hilfslinien notieren 
zu konnen. Die K. erfordert zur Herstellung 
der vollstandigen chromatischen Skala 18 
Tonlocher (weil zwischen Grundton und 
Duodezime 18 Halbtonstufen liegen), von 
denen 13 mit Klappen versehen sind; die 
meisten vervollkommneten neueren Instru- 
mente haben sogar 15 — 20 Klappen. Die 
virtuose Behandlung dieses komplizierten 
Instruments ist freilicheineschwierigeKunst, 
was wohl mit der Grund dafiir war, daB es 
zunachst schwer Eingang fand. _Der Um- 
fang_der_K. reicht chromatisch von Klein 'e 
bis viergestrich"en^c~'doch~'siri3 die HqcHsten 
Tone" (iibef g'") gefahrlich und "kreischend, 
wahrerid "die tiefsten "i'mnier gut "sin?; zur 
Vermeidung des Blasens in Tonarten, jvelclie" 
der, Naturtonart des Instruments sehr fem- 
._lieg£n,._w;ei;den_Klarinetten~in,-v€i;sGhi€den- 
artiger Stimmung gebaut, namlich zunachst 
"irTC" B'~un3"£T[f f u'lie7aucEFr] - ( g f!5"B'e"Klari^ 
"ji'etteh, die allein'im Smfonieoixhester ge- 
brauchten). Fiir samtliche Arten whd'abeF 
die natiirliche Toriafrals"Xduf *n'otigrt7d7hre 
"(der tiefe Ton der ~K.T~kllngt"auf*~der"C-K;" 
wie e, auf der B-K. wie d, auf_der A-K. wie 
~cls7"auf der Es-K. wie g und auf derp-K. 

"wie lis.. Die .holier als in C stehenden sog. 

k 1 e i n e n Klar inetten_in_D_,_Es„(f riiher . auch 
in F) und As, deren Ton grell und kreischend 
ist, werden fast nur in der Militarmusik 
oder doch Harmoniemusik angewandt, wo 
~sie "die'Rbll'e dei = " Violinen zu" spielen "haben 
_(vgl. G. Fr. F uchs). Es hat aber fast' "Sen' 
jXnscheiff, als - wolle avis"' "dem — Sinfonrc-- 
orcliestef~die B-K. alle ubrigen verdrarigeii; 



die Vervollkommnung des Instruments durch 
Stadler, Iwan Miiller und Klose mit teil- 
weiser Applikation des Bohmschen Floten- 
mechanismus ,ermoglicht das reine SpifiLin, 
,allen Tonarten, und unsei'e vortreff lichen. 
'drchesterklafinettisten_bewaltTgen^r^t„Uu^ 
die Schwierigkeiten der Applik atur, son dern 
^trah"spc^ier^"vom"~Blatt~v/eg'. was iiir A- 
oder C-K. geschrieben ist, fiir B-K. Zu be- 
dauern''"ware~~der "VerTust~'der ""ATKTwegen 
""ihr es "mildeii Klangs";~es i3tTl^h€r_cKir^rlL. 
"gehteTr2U~empfehlerf7 wenigstehs darauf zu 
"halteri;"' daB , "wo A-K. ^vprgj^g^S'Jjea,,^^^ 
'd^^Kl^TW±ist nicht B-K. nimrnt ^ — Zur 
"Familie der K. gehoren auch a) die Alt- 
klarinette (Baritonklarinette) in F 
und Es, eine Quinte tiefer klingend als die K. 
in C und B ; die Altklarinette ist nie zu groOer 
Verbreitung gelangt, wohl aber das nur 
wenig von ihr verschiedene Bassetthorn 
(s. d.); b) die BaBklarinette, eine Oktave 
tiefer klingend als die K., gewohnlich in B, 
seltener in C stehend, bei Wagner auch in A. 
Die BaBklarinette hat ganz den vollen, 
weichen Ton der K. und unterscheidet sich 
daher sehr vorteilhaft vom Fagott. Die 
BaB-K. ist 1793 von Heinrich Grenser (Dres- 
den) konstruiert, spater verbessert von 
Streitwolf, Sax und Meink; eine KontrabaB- 
klarinette (in B), eine Oktave tiefer klingend 
als die BaBklarinette, haben zuerst Evette 
und Schaeffer in Paris, dann Willi. Heckel 
(s. d.) in den Handel gebracht. 

Nur langsam ist die K. im Laufe des 
18. Jahrh. in die ihr zukommende Rolle im 
Orchester eingeriickt. Erst nach 1750 
wurden besondere Klarinettisten in den 
Orchestern angestellt (in Mannheim 1759). 
Allerdings wurde schon 1754 in Paris eine 
Sinfonie von J. Stamitz mit Klarinette ge- 
spielt, und in Rameaus Acanthe e Ckphise 
waren sogar schon 1749/50 zwei Klarinet- 
tisten beschaftigt, und auf handschriftlichen 
Stimmen der Zeit findet sich ofter der Ver- 
merk Oboi o Clarinetti; doch gehen die 
Partien in alien diesen Fallen nicht unter 
die Grenze der Oboe herab, und erst die 
jiingeren Mannheimer (Cannabich, Karl 
Stamitz, auch Holzbauer in spateren Wer- 
ken) benutzen auch die tieferen Tone. Vgl. 
M. Br e net, Gossec et les clarineites (Guide 
musical 1903), Georges Cucuel, La question 
des clarineites dans I'instyumentation du 
~ "XVIIIe siicle (Zeitschr. d. IMG. XII, 10 
[1911]; L. de la Laurencie , Rameau et les 
clarineites (Revue mus. S.I.M. IX. 2 [1913]); 
J.-G. Prod'homme, Notes d 'archives con- 
cernant femploi des clarineites en 1763 (Bul- 
letin de la Societe franpaise de musicologie, 
April 1919). Die bei Kochel als Werk Mp- 
zarts verzeichnete Es dur- Sinfonie (K. 18) 
v. J. 1764 ist von K. Fr. Abel, der wie 
Joh. Chr. Bach mit zuerst Klarinetten vor- 
schrieb. Bekannt ist, daB die K. ein Favorit- 
instrument Mozarts und dann besonders 
C. M. v. Webers gewesen ist. Beriihmte Kla- 
rinettisten alterer und neuerer Zeit sind: 
Beer, Tausch, Yost, Lefevre, Blasius, Blatt, 
Barmann (Vater unci Sohn), Berr, VaL 
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Bender, Hermstedt; Iwan Miiller, Klose,: 
Bachmann, Blaes, Miihlfeld, Schubert,, 
Stadler, Karl Wagner, Ernst Fischer. Be- 
ruhmte Schulwefke verfafiten: Blatt, Bar- 
mann (Sohn), Berr, ' Iwan Miiller, Klose, 
Rob t |Sl;arfc u.a. VgL E. Antonolinl, 
La retta nianiera di scrivere per il clarinetto 
(1813) und W, Altenburg, Die K: (1904). 
2) Als Orgelstimme istKl ar i ne tte (Clarionet) 
eine 8-FuB-Ztmgenstimme von ziemlich sanf- 
ter Intonation. Dagegen ist die englische 
Clarionet- Flute eine Art Rohrf lote (gedeckte 
Lafrialstimme mit Lochern im Stopsel). 

Klassiker-Ausgaben, billige, dieses erf reu- 
liche Ergebnis der Konkurrenz der Musika- 
lienverleger (Konkurrenz- Ausgaben) sind 
noch ziemlich jungen Datums. Den Anfang 
machte 1854 die Finna Holle in Wolf en- 
buttel mit Mozarts Sonaten (in Typendruck), 
1855 folgte C. F. Peters (Bohme) in Leipzig 
ebenf alls mit Mozart= Sonaten, aber in Stich, 
1858 Hallberger in Stuttgart mit Mozarts 
Sonaten (Ausg. Moscheles, in Stichuber- 
tragung auf Holz). Durch Theodor Litolffs 
Verbesserung der Schnellpresse wurde ein 
grofier Fortschritt erzielt: 1864 wurde die 
Collection Litolff eroffnet, ihr folgte 1868 
die Edition Peters, die vom Jahre 1869 ab 
auch anfing, das Format Litolff anzuneh- 
men; 10 Jahre spater folgten die Volks- 
ausgabe Breitkopf & Hartel, die Edition 
Steingrdber, in London Augeners Edition, 
1902 in Wien die Universal-Edition (drei- 
sprachig [deutsch, franzosisch, englisch]), 
Edition Schott, Editions classiques bei 
Durand in Paris, bei Schirmer in Neuyork 
usw. Da das Urheberrecht in Deutschland 
den Nachdruck von Werken bis 30 Jahre 
nach dem Tode des Komponisten verbietet 
(vgl. Verlagsrecht), so ist der Ausdehnung 
der Konkurrenz - Ausgaben eine gewisse 
Schranke gesetzt; aber mit dem Tage, wo 
die Werke eines Meisters frei werden, sind 
auch sofort eine Anzahl Ausgaben da. 

klassisch in der Musik heiBen die Werke 
der Klassiker, d. h. der Meister, in denen 
die bewegliche, diskursive Tonsprache der 
zweiten Halfte des 18. Jahrh. ihre reinste 
Auspragung erhalt, in denen im allgemeinen 
Sinn die elementaren Ausdrucksmittel der 
neueren Musik: Melodik, Rhythm ik, Harmo- 
nikin vollemGleicbgewichtstehen. Alssolche 
Klassiker gelten vor allem Haydn, Mozart, 
Beethoven, die ungefa.hr in der Mitte der 
Bewegung von der Altklassik (den Meistern 
einer gebundenen Schreibart) zur Romantik 
stehen, in der jenes Gleichgewicht sich nach 
dieser oder jener Seite, vor allem nach der 
des Vorwaltens der Harmonik, verschiebt. 
Neben dieser historischen Abgrenzung des 
Begriffs kl. besteht noch der Wertungs- 
begriff in dem Sinne, daB man mit kl. die 
reinste Auspragung eines Stils bezeichnet, 
so daB man also auch von klassischer Gotik, 
Renaissance, klassischem Barock sprechen 
kann. Unter ,,neuer Klassizitat" versteht 
man die Wendung der sogenannten Neuen 
Musik zum Stil der Klassiker, zu einem 



harmonisclaen, aber rein formalen Tonspiel, 
ohne die Af f ektbetontheit der echten Klassik. 

Klassische Violinmusik (Classical Violin, 
Music), von Gustav Jensen im Verlage von 
Augener in London (jetzt bei Schott in 
Mainz) herausgegebene Sammlung von Trio- 
sonaten, Violinsonaten usw. mit Basso, 
continuo, welcher letztere durch einen aus- 
gearbeiteten KlaVierpart ersetzt ist. Ver- 
treten sind: Henry Purcell, Antonio Vera 7 
cini, Fr. Maria Veracini, Gius Torelli, Gemi- 
niani, Somis, Paganini, Senaille,^ Tartini, 
Handel, J. S. Bach, Vivaldi, Corelli, Leclair, 
Barthelemon, Boyce, L. Borghi, Fr. Benda. 
Vgl. Alte Kammermusik (Riemann), CoU 
legium musicum (Riemann), Schering, Mof- 
fat, Ferd. David, ■ Alard, Beckmann. 
Eine neue franzosische derartige Sammlung 
ist: Vecole du violon auXVIIe etauXVIIIe s. 
(Collection Joseph Debroux, Paris bei M. Se- 
nart, der B.c. ausgearbeitet von H. Dallier, 
Jos. Jongen und Eug. Wagner. Vertreten 
sind Fr. Francceur, L'Abbe fils, Senaille, 
du Val, Guignon, J. F. Rebel, Branche, 
Aubert, Aubert fils, d'Auvergne, Pagin, 
J. Marchand, Mondonville jun., Denis, Le- 
blanc, d'Andrieu, Brevio, Bouvard, LoeiUet, 
Dupuits, Clerambault, Mangean, J. Exaudet, 
L. J. Francceur, Delin, Dauphin, Leclair und 
einige bekannte Italiener [Corelli, Abaco, 
Vivaldi, Locatelli, Somis, Pugnani, Chinzer, 
Saggione, G. G. Antonio, Geminiani usw.], 
Englander [Arne, Humphries] und Deutsche 
[Handel, Galliard, Schickardt, Pichl]). 

Klatte, Wilhelm, * 13. Febr. 1870 in 
Bremen, studierte in Leipzig Musik, ging 
spater nach Weimar zu Richard StrauB und 
war dort am Theater tatig, wirkte eine Zeit- 
lang als Dirigent in verschiedenen Stellungen 
und ist seit 1897 erster Musikreferent am 
Berliner Lokalanzeiger, seit 1904 daneben 
Theorielehrer am Sternschen Konservato- 
rium (1919 Professor); 1925 erhielt er auBer- 
dem einen Lehrauftrag fur Theorie an der 
Staatl. Akademie fur Kirchen- und Schul- 
musik. K. schriet) mit Artur Seidl die erste 
Charakterskizze yon R. StrauB (1895), ferner 
fur R. StrauB' Sammlung Die Musik : Zur Ge- 
schichte der Programmusik (Bd. 7) und Franz 
Schubert (Bd. 22/23 [1907], Biographie); 
Analysen moderner Tonwerke, Aufgaben fur 
den einfachen Kontrapunkt sowie eine Har- 
monielehre unter dem Titel Grundlagen des 
mehrstimmigen Satzes (1922). Seit 1909 ist 
er Vorstandsmitglied des Allgem. deutschen 
Musikvereins; seit 1925 Vertreter der Ton- 
kunst im vorl. Reichswirtschaftsrat. K. ver- 
mahlte sich 1900 mit der Altistin Klara 
Senfft von Pilsach, Tochter von Arnold 
Senfft von Pilsach (s. d.). 

Klausel (Clausula), SchluB, ist dasselbe 
wie Kadenz (s. d.). 

Klauser, Julius, Sohn und Schiiler von 
K. K, * 5. Juli 1854 zu Neuyork, f 23. April 
1907 zu Milwaukee, 1 871 — 74 am Leipziger 
Konservatorium (Wenzel), Musiklehrer in 
Milwaukee, gab heraus: The Septonate and 
the Centralization of the Tonal System (1890) 
und The Nature of Music (1910). Die 
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7-Stufen-Skala (Septonate) K.s als typische 
Melodiegrundlage reicht von der Unter- 
quart bis zur Oberquart der Tonika 
(Cdur:g— c— f). 

Klauser, Karl, * 24. Aug. 1823 zu Pe- 
tersburg, t 9. Jan. 1905 in Farmington,Conn., 
Schweiz. Abstammung, ging 1850 nach Neu- 
york und lebte seit 1856 als geschatzter 
Musiklehrer an Miss Porter's School zu Far- 
mington. K. hat sich bekannt gemacht 
durch zahlreiche Klavierarrangements klas- 
sischer und romantischer Orcnesterwerke 
sowie durch sorgfaltige Redaktion neuer 
Ausgaben beriihmter Klavierwerke fiir den 
Verlag von Schuberth & Comp. 

Klauwell, Adolf, * 31. Dez. 1818 zu Lan- 
gensalza (Thiiringen), langjahriger Lehrer 
an der dritten, spater an der vierten Biir- 
gerschule in Leipzig, wo er am 21. Nov. 1879 
starb; ein weitbekannter Padagog und Her- 
ausgeber von Elementarbiichern, hat auch 
instruktive Klavierwerke herausgegeben, 
von denen besonders das Goldne Melodien- 
Album sehr bekannt geworden ist. Seine 
Tochter Marie (Lang-K.), * 27. Jan. 1853, 
f 19. Nov. 19T1 in Brighton, war eine ge- 
schatzte Konzertsangerin (Sopran), zuletzt 
Gesanglehrerin in Brighton. 

Klauwell, Otto Adolf, * 7. April 185 1 zu 
Langensalza, f 11./12. Mai 1917 in Koln, 
Neffe von Ad. K., absolvierte das Gymna- 
sium zu Schulpforta, bezog, nachdem er 
1 870/7 t den Feldzug nach Frankreich mit- 
gemacht, die Universitat Leipzig, um Mathe- 
matik zu studieren, ging aber 1872 zur Musik 
uber, wurde am Konservatorium zu Leipzig 
Schiiler von Reinecke und Richter (Theorie 
und Komposition) und promovierte 1874 
an der Leipziger Universitat zum Dr. phil. 

1875 wurde er als Lehrer des Klavierspiels, 
der Theorie und Geschichte der Musik am 
Konservatorium zu Koln angestellt, iiber- 
nahm 1884 auch die Leitung der von Fr. 
Wiillner eingerichteten Klavier- Seminar- 
klassen und wurde 1894 zum Kgl. Professor 
ernannt. Seit 1905 war K. stellvertretender 
Direktor des Konservatoriums. K. hat Ou- 
vertiiren, Traumbildop. J9(Streichorchester), 
Kammermusikwerke (Klaviertrio G moll op. 
20), Abendfriede (gemischter Chor und Or- 
chester), Klavierstiicke, zwei Opern (Das 
Mddchen vom See, Koln 1889 und Die heim- 
lichen Richter, Elberfeld 1902), Lieder usw. 
geschrieben. Hervorzuheben sind auch seine 
Schriften Die historische Entwicklung des 
musikalischen Kanons (1875, Dissertation, 

1876 als selbstandige Schrift), Musikalische 
Gesichtspunkte (1881, 2. Aufl. als Musikali- 
sche Bekenntnisse 1892), sowie Der Vortrag 
in der Musik (1883, englisch 1892), Der Fin- 
gefsatz des Klavierspiels (1885); Die Formen 
der Instrumentalmusik (1894, 2. Aufl. red.- 
von W. Niemann 1918), Geschichte der So- 
nate (1899), Beethoven und die V ariationen- 
form (1901), Theodor Gouvy, sein Leben und 
seine Werke (1902), Studien und Erinnerun- 
gen, Gesammelte Aufsdtze uber Musik (igoj^ 
und Geschichte der Progv amm-Musik (1910). ' 
Auch beendete K. die von G. Jensen vor- 



bereitete Neuausgabe von Cherubinis Kon- 
trapunkt (1896). 

Klaviatur (franz. Clavier, engl. Keyboard, 
ital. Tastatura), ein aus einer groBeren oder 
kleineren Anzahl bequem mit den Fingem 
oder auch mit den FiiBen zu spielenden 
Tasten (Claves) bestehender Apparat, mit- 
tels dessen eine mehr oder minder kompli- 
zierte Mechanik zur Erzeugung bestimmter 
Tongebungen regiert wird, so vor allem bei 
der Orgel und dem Klavier, aber auch bei 
den Glockenspielen, der Celesta und 
friiher bei der Drehleier (s. Vielle) und der 
Schliisselfiedel. 

Klavichord, Klavicimbal (Clavicembalo), 
s. Klavier. 

Klavicytherium s. Klavier. 

Klavier. 1) Alterer Ausdruck (franz.) fiir 
die Tastenreihe als Gesamtheit der claves 
(heute dafiir das barbarische Wort Klavia- 
tur). Die mit einer Tastenreihe versehenen 
Tonerzeuger hieBen demnach „clavierte In- 
strumente". 2) Durch Synekdoche (Teil furs 
Ganze) Bezeichnung fiir die klavierten 
Saiteninstrumente. In dieser Bedeutung 
hat das Wort im Deutschen die Bezeich- 
nung ,, Pianoforte" fiir das Hammerklavier 
fast ganzlich verdrangt (in anderen Sprachen 
blieb die gekiirzte Form Piano). Dieses jetzt 
wie kein anderes uber die ganze Welt ver- 
breitete Instrument hat eine verhaltnis- 
maBig kurze Geschichte. In seiner heutigen 
Gestalt, als Hammerklavier, ist es erst etwa 
zwei Jahrhunderte alt. Aber auch in seinen 
Uranfangen als Saiteninstrument mit Kla- 
viatur reicht es nur bis ins Mittelalter zu- 
riick. Sehen wir von der Klaviatur ab, 
welche das K. freilich erst zum K. macht 
(clavis = Taste), so mussen wir als seinen 
Vorlaufer schlieBlich alle mit einem Plektron 
oder mit den Fingern gespielten Saiteninstru- 
mente ansehen, d. h. sein Ursprung verliert 
sich dann in den altesten Zeiten. Die Tra- 
dition fiihrt das K. auf das Monochord 
zuriick, jenes uralte, der theoretischen Be- 
stimmung der Tonverhaltnisse dienende 
Instrument, welches an einer einzigen Saite 
durch Verschiebung eines Stegs die Saiten- 
langenverhaltnisse der Tone der Skala de- 
monstrierte. Aristides Quintilian (2. Jahrh. 
n. Chr.) beschreibt aber schon das mit vier 
gleichgestimmten Saiten bezogene Helikon 
als eine Weiterentwicklung dieses Schul- 
instruments zur besseren Veranschaulichung 
der Konsonanz der Inteivalle. Das alteste 
Instrument mit Klaviatur ist die Orgel 
(s. d.); die Ubertragung der Klaviatur auf 
das Monochord als ein System in ihren Ab- 
standen geregelter Stege, welche einzeln 
durch Niederdruck der zugehorigen Tasten 
sich so weit hoben, daB die Saite fest auf 
ihnen auflag, war nicht gerade ein nahe- 
liegender Gedanke; das Organistrum (s. 
Vielle) beweist aber, daB man ihn spatestens 
im 8. — 9. Jahrhundert, d. h. in der Zeit 
faBte, wo die Orgel anfing, sich als Lehr- 
instrument in den Klostern einzuburgern 
(vgl. Riemann, Orgelbau imfruheren Mittel- 
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alter, Allg. Mus. Ztg, 1879, Nr. 4—6). Der 
alteste fur klavierartige Instrumente vor- 
kommende Name ist Exaquir (span.), Es- 
chiquier (franz.), Esquaquiel usw. (samtlich 
im 14. Jahrh.) bei G. de Machaut mit dem 
Zusatz d'Angleterre, d. h. englisches Schach- 
brett (vgl. C. Krebs' und O. Kinkeldeys 
untengenannte Studien), beschrieben als ein 
orgelartiges Saiteninstrument. Allem 
Anschein nach hat sich, nachdem das Klavi- 
zimbel in Deutschland im 14. Jahrhundert 
geschaffen worden, der Klavierbau in Eng- 
land zuerst starker entwickelt, wie ja auch 
England zuerst eine nennenswerte originale 
Klavier literatur hatte (vgl. Virginal-Book); 
eine bereits fortgeschrittene Spieltechnik er- 
fordern aber auch die 1530 in Paris von 
Attaingnant (s.d.) veroffentlichten Klavier - 
bearbeitungen von Tanzstiicken und Chan- 
sons (vgl. E. Bernoullis Faksimile-Ausgabe 

Das Klavichord hatte noch zu Anfang 
des 16. Jahrhunderts viel weniger Saiten als 
Tasten, wohl aber bereits viel fruher doppel- 
chorigen Bezug (jeder Saitenchor zu meh- 
reren Tasten gehorig). Die primitiven hol- 
zernen Stege des Organistrums (und alteren 
Monochords) hatten sich inzwischen zu 
Metallzungen (Tangenten) fortentwickelt, 
welche auf den hinteren Tastenenden be- 
f estigt, durch diese gehobenwurden undnicht 
nur die Saiten teilten, sondern auch zugleich 
zum Tonen brachten, wozu es beim alten 
Monochord erst noch des ReiBens mit einem 
Plektron oder dem Finger bedurft hatte. 
Die Saiten liefen quer, wie beim heutigen 
Tafelklavier, der klingende Teil derselben 
war der vom Spieler aus rechts gelegene; 
die Dampfung des links liegenden Teils ge- 
schah vermutlich mit der linken Hand, oder 
man flocht schon damals Tuchstreifen ein. 
Der Tonumfang dieser kleinen Instrumente 
war anfanglich wohl der des Guidonischen 
Monochords, d. h. von G — e 2 ohne andere 
Obertasten als b und b', doch finden wir 
bereits urn 1400 eine Art Hackbrett mit 
Klaviatur (Dulce melos) mit dem Umfang 
H— a 2 , chromatisch (Bottee de Toulmon, 
Instruments de musique employe's au moyen 
dge 1844), und Virdung (1511) berichtet be- 
reits von iiber vier Oktaven Umfang. Amer- 
bach gibt zwar noch C — a 3 mit kurzer Ok- 
tave (vgl. MI RE Ut) 

C D B 

E F G A H 

aber schon Aron im Toscanello 1529 vier 
voile Oktaven G — c s , was lange als Norm 
gait. FiiBe hatten diese Instrumente noch 
nicht, sondern sie wurden wie ein Kasten 
auf den Tisch gestellt (daher wohl jener alte 
Name „Scbachbrett"). Nicht viel spater 
als das Klavichord hat sich das Klavicim- 
bal (Clavicembalo) entwickelt. Virdung 
meint, dafi es aus dem Psalterium, einer Art 
dreieckiger kleiner Harfe, hervorgegangen 
sei; der Name Klavicimbal deutet aber 
daraufhin, daB man es als ein Cymbal (Hack- 
brett) mit Klaviatur ansah (vgl. das oben 



iiber Dulce melos Gesagte). Der Kasten des 
Instruments war dreieckig, entsprechend 
den nach der Hohe zu abnehmenden Dimen- 
sionen des Saitenbezugs. Der Hauptunter- 
schied zwischen Klavichord und Klavicimbal 
war, dafi letzteres fur jede Taste besondere 
auf den betreffenden Ton gestimmte Saiten 
hatte, also keines teilenden Stegs (Bundes) 
mehr bedurfte; das Klavicimbal, wie wir es 
bei Virdung zuerst abgebildet finden, ist 
also das alteste ;,bundfreie" Klavier. Es 
wurde zur Verstarkung des Tones ebenfalls 
friih mehrchorig, ja. nach Praetorius' Be- 
richt (1618) sogar mit mixturartigem ( !) 
Bezug gebaut. Das Klavicimbal erheischte 
naturlich eine ganz andere Art des Anschlags ; 
statt der Tangenten des Klavichords hatte 
es holzerne Stabchen (Dockchen), die am 
oberen Ende kleine, zugespitzte Stiickchen 
harten Federkiels (Rabenkiel) trugen, mit- 
tels deren sie die Saiten rissen (daher der 
Name Stromenti da penna: ,,befiederte In- 
strumente"). Vgl. Bekielen. Klavichord 
und Klavicimbal hielten sich nebenein- 
ander s bis zu Ende des 18. und im Anfang 
des 19. Jahrhunderts das Hammerklavier 
sie beide verdrangte; sie entwickelten sich 
aber schon im 16. Jahrhundert zu erheblich 
grofieren Dimensionen. 

Das Klavichord behielt dauernd die vier- 
eckige Form, wurde aber auf eigene FiiBe 
gestellt und erhielt einen ahnlichen Saiten- 
bezug wie das Klavicimbal, d. h. nach der 
Hohe hin kurzere und diinnere Saiten, auch 
reduzierte man die gemeinsame Benutzung 
der Saiten durch mehrere Tasten immer 
mehr; doch scheinen bundfreie Klavichorde 
nicht vor Anfang des 18. Jahrhunderts ge- 
baut worden zu sein, nach J. G. Walthers 
Lexikon (1732) zuerst von Daniel Tobias 
Faber, Organist zu Crailshaim. In Deutsch- 
land nannte man um die Mitte des 18. Jahrh. 
das Klavichord kurzweg Klavier ; syno- 
nyme Bezeichnungen sind Monocordo, Mani- 
cordo. Als Lehr- und Studien-Instrument 
wurde das Klavichord besonders in Deutsch- 
land entschieden vorgezogen, weil es einiger- 
maBen der Tonschattierung fahig war, wah- 
rend der Ton des Klavicimbalb immer kurz 
abgerissen, hart und trocken war. Ein nur 
auf dem Klavichord moglicher Effekt war 
die Bebung (s. d.), der im Zeitalter der 
Empfindsamkeit in der Klaviermusik eine 
groBe Rolle spielt. 

Mannigfaltiger entwickelte sich das Klavi- 
cimbal. Die kleineren Instrumente mit nur 
einfachem Bezug (gleichgiiltig ob in Tafel- 
oder Flugelform) hieBen Spinett (s. d.). 
Der Name Virginal kommt schon bei Vir- 
dung (1511) vor, hat daher keinerlei Be- 
ziehung auf die „jungfrauliche" Konigin 
Elisabeth von England ; wahrscheinlich wurde 
damit ein Instrument mit geringem Umfang 
nach der Tiefe bezeichnet, dessen Mittel- 
lage daher etwa eine Oktave hoher stand 
als die der groBen Klaviere, entsprechend 
dem „Jungfernregal" der Orgel; die groBe- 
ren, in Gestalt eines an den spitzen Ecken 
abgekanteten rechtwinkeligen Dreiecks ge- 
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bauten (wie unsere heutigen Fliigel), be- 
hielten den alten Namen Clavicembalo (oder 
kurz Cembalo), a.uch mit Riicksicht auf deil 
Tonumfang nach der Tiefe Gravicembalo 
oder Cembalon, franz. Clavecin (Clavessin), 
oder wurden Harpsichord (Arpicordo, engl. 
Harpsichord), deutsch auch Fliigel, Kiel- 
flugel, Steertstiick und Schweinskopf ge- 
nannt. Der Umf ang des Clavicimbals reichte 
bei den Spanierii bereits um die Mitte des 
16. Jahrhunderts in der Tiefe bis groB C, 
bei den Englandern bis gegeri i^io nur bis 
F; in der Hohe ist a 2 langere Zeit die Grenze, 
gegen Ende des 16. Jahrhunderts in Eng- 
land c 3 . In den Parthenia (i6ii) wird im 
B'aB ,A verlangt. 

Auch unser heutiges Pianino hatte schon 
zu Anfang des 16. Jahrhunderts einen Vor- 
lauferindemClavicytherium, einem Kla- 
vicimbal mit vertikal - lauf enden Darm- 
saiten (hinter der Klaviatur ein aufrecht- 
stehender dreieckiger Kasten; diese verti- 
kale Stellung des Bezugs kommt aber schon 
fruher auch beim Klavichord vor). Das 
Clavicytherium hielt sich bis ins 17. Jahrhun- 
dert. Ihm ahnlich gestaltet war das spatere, 
zu Anfang des 19. Jahrhunderts nicht sel- 
tene Giraffenklavier oder Pyramiden- 
klavier.(mit Hammermechanik). 

Das ausgehende 16. Jahrhundert brachte 
durch die Experimente mit dem chroma- 
tischen und enharmonischen Tongeschlecht 
der Griechen (vgl. Vicentino) mehrfache 
Versuche, die Tastatur und den Bezug der 
,, Instrumente" (der verschiedenen Arten 
von Klavieren) zu erweitern, indem man fur 
Gis neben As, Dis neben Es usw. besondere 
Tasten einfiigte (Vgl. Katechismus der 
Akiistik, 2. Aufl., S. 47 ff.); zu allgemeinerer 
Bedeutung sind diese Experimente nicht ge- 
langt, haben aber schnell die Idee der gleich- 
schwebenden Temperatur gefestigt. An- 
dere, zum Teil viel spatere Verbesserungs- 
versuche sind die verschiedenen Arten der 
Bogenklaviere(s. d.), dasLautenklavicimbal, 
der Theorbenflugel, die Verbindung abge- 
stimmter Glockchen mit dem K. usw. In 
allgemeinen Gebrauch kamen dagegen die 
Klavicimbals mit doppelter Klaviatur 
nach Art der Orgeln, welche fur jede Klavia- 
tur mindestens einen besonderen. Bezug 
hatten (wahrscheinlich eine Erfindung von 
Hans Ruckers d. alt. , s. d. ) ; in der Regel stand 
das Obermanual eine Oktave hoher (vgl. 
das oben iiber Virginal Gesagte), und beide 
Klaviaturen konnten so verkoppelt werden, 
daB die untere die obere mitregierte. Die 
Verstarkung durch die Oktaven verlieh dem 
Instrument groBere Fiille des Tons. Vor- 
iibergehend gelangten zu hohem Anseheri 
die Clavecins a peau de buffle von Pascal 
Taskin (Paris 1768), welche neben der Be- 
kielung auch Dockchen mit Zungen aus 
Biiffelleder fiir zartere Intonation hatten; 
das Jeu de buffle konnte separat oder neben 
den Kielen zur Anwendung kommen. Auch 
J. K. Osterlein in Berlin baute um 1775 
Klaviere mit ledernen Zungen. Ahnliche 
Versuche machte um 1785 Francis Hopkin- 



son (s. d.) in Philadelphia., der gchliefilich 
auf Korkzungen verfiel. Seine Verbesse- 
rungen gelten vielfach irrtiimlich als solche 
eines Englanders gleichen Namens. tJber 
das Clavecin brise s. Marius. 

Die eigentliche Glanzperiode des Klaviers 
beginnt jedoch erst mit der Erfindung des 
Hammerklaviers, oder wie es anfanglich 
hieB, Piano e forte (Pianoforte, Forte- 
piano). Der Name bezeichnet den Kern 
der Sache. Immer hatte man es als einen 
argen Mangel des Kielfliigels empfunden, 
daB er der Tonschattierung unfahig war; 
der Ton war kurz und spitz und immer ven 
einerlei Starke, zur. Zusammenhaltung des 
Orchesters ausreichend, wobei es nur gait, 
scharf zu markieren (der Kapellmeister diri- 
gierte nicht, sondern spielte am K. mit als 
Maestro al cembalo), aber fiir kantablen 
Vortrag nicht geeignet. Auf der andern 
Seite war das zarte Klavichord der Fort- 
entwicklung zu starkeren Akzenten unfahig. 
Ein neues Prinzip der Tongebung muBte ge- 
funden werden und wurde gefunden. Das 
Klavicimbal muBte noch einmal zum Cym- 
bal werden, um als Pianoforte neu zu er- 
stehen. Ohne Zweif el gab die vorubergehende 
Sensation, welche das durch Hebenstreit 
(s. d.) verbesserte Hackbrett (Pantalon) 
erregte (1705), den AnstoB zur Einfuhrung 
des Ha.mmeranschlag3 bei den Klavieren. 
Fast gleichzeitig sind verschiedene Versuche 
der hochwichtigen Erfindung gemacht wor- 
den, und man hat vielfach dariiber ge- 
stritten, wem die Ehre des ersten Gedankens 
gebiihrt: jetzt steht (wohl unwiderleglich) 
fest, daB Bartolommeo Cristofori (s. d.), 
Instrumentenmacher zu Florenz, der erste 
Erfinderwar(i709). Seine Hammermechanik 
enthalt alle wesentlichen Bestandteile der 
Mechanik unserer heutigen Fliigel: belederte 
Hammerchen auf einer besonderen Leiste, 
Auslosung vermittels einer Feder, welche 
den Hammer nach dem Anschlag zuriick- 
schnellt, Fanger (gekreuzte Seidenschniire; 
spater die heute iiblichen Leistchen) und be- 
sondere Dam pfer fiir jede Taste. Ungleich 
primitiver und unvollkommener waren die 
Entwiirfe von Marius in Paris (1716) und 
Ch. G. Schroter in Nordliausen (1763 ver- 
offentlicht; Schroder behauptet aber, die 
Erfindung 1717 gemacht zu haben). Zu 
allgemeiner Bedeutung gelangte die Er- 
findung Cristoforis, dessen Instrumente 
iiber Italien nicht hinauskamen, iiberhaupt 
nur geringes Aufsehen machten, durch Gott- 
fried Silbermann in Freiberg, dessen erste 
Pianofortes zwar noch nicht den vollen Bei- 
fall J. S. Bachs hatten, dem es aber docli 
zuletzt gelang, Bachs hohen Anforderungeil 
zu geniigen. Silbermanns Instrumente 
fanden grofle Verbreitung und haben viel 
dazu beigetragen, die Erfindung endgiiltig 
zur Anerkennung zu bringen. SeineMechanik 
war im wesentlichen identisch mit der 
Cristoforis, d. h. letzten Endes mit der 
heute sog. englischen. Die ,,deutsche" 
oder ,, Wiener" Mechanik ist die Erfindung 
Johann : Andr.. Steins (s. d.) in Augsburg : , 
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der ein Schiiler des StraBburger Joh. Andr. 
Silbermanns war. Bei der Steinschen Me- 
chanik liegen die Hammer nicht auf einer be- 
sonderen Leiste, sondern stehen auf den hin- 
teren Tastenenden. Die Instrumente Steins 
wie nachher die seines Schwiegersohns 
Streicher in Wien waren sehr geschatzt, 
und ihre Konstruktion wurde bald die in 
Deutschland uberwiegend angewandte. Da 
die englischen Pianofortebauer, beson- 
ders Broa,dwood, die Cristofori-Silber- 
mannsche Mechanik weiter im Detail 
vervollkommneten, erhielt sie den Namen 
,,englische". Eine bedeutende neue Er- 
findung im Pianofortebau machte 1823 
Sebastian Erard, namlich die doppelte 
Auslosung (double echappement), welche es 
ermoglicht, den Hammer wiederholt gegen 
die Saiten zu treiben, ohne die Taste vorher 
ganzloszulassen(Repetitions-Mechanik). 
Weitere Forderung fand der Pianofortebau 
in der Folgezeit besonders durch Al- 
pheus Ba,bcock (GuBeisenrahmen 1825, 
verbessert 1855 durch Steinway), Wornum 
(Pianino - Mechanik 1826), Steinway, 
Bechstein, Bosendorfer, Chickering, 
Bliithner, Debain, Zacharia,, Schied- 
mayer, Ibach, Grotrian-Steinweg 
(vgl. die betreffenden Artikel). Ver- 
suche, nicht eigentlich das K. zu ver- 
bessem, sondern seine Spieltechnik radikal 
umzugestalten, waren oder sind Mangeots 
(s. d.) Piano a deux claviers renverses, P. 
von Jankos (s. d.) Terrassenklaviatur, so- 
wie die strahlenformige, vorn in der An- 
schlagslinie bogenformige oder gerade An- 
ordnung der Klaviatur zur Eleichterung der 
Spannungen usw. (Clutsam-, Strahlen-, 
Olbrich-Klaviaturen). Clutsams Bogen- 
klavia/tur ( Strahlenklaviatur) wurde zuerst 
auf der 2. Musik-Fachausstellung in Leipzig 
(Juni 1909) vorgestellt (vgl. Die Musik 
VIII, Heft 20 [Arthur Smolia,n]), wo das 
Modell der Firma Ibach vielfache Aner- 
kennung von Autoritaten fand. Der Er- 
finder ist ein Australier, Frederick Clut- 
sam. Die Tasten der Klaviatur sind etwas 
schmaler und strahlenformig gestellt, wie 
man ahnliches schon friiher fur das Orgel- 
pedal versucht ha,t. Dadurch sind fur weite 
Griffe und Spriinge die Entfernungen nicht 
unbedeutend verkleinert (vgl. die genauere 
Beschreibung durch W. Kleefeld in der 
Frankfurter Zeitung vom 26. Mai 1909). Die 
Klaviatur kann in jedes beliebige Klavier 
eingebaut werden. Eine groBere Verbreitung 
hat die neue Erfindung bis jetzt noch 
nicht gefunden — trotz aller Vorziige; eine 
Weiter bildung ist das von Emanuel Moor 
(s. d.) erfundene Duplex-Coupler Grand 
Pianoforte, das eine zweite Klaviatur mit 
einer doppelten Koppelung enthalt, Harp- 
sichordwirkungen erlaubt und eine Reihe 
von Spielerleichterungen ermoglicht. t)ber 
Vierteltonklavier vgl. Vierteltonmusik. 

Eingehenderes iiber die Entwicklung des 
Klaviers findet man bei: Pierre Erard, 
Perfections apporiees dans h mScanisme du- 
piano par les Erard (1834); Fischhof , Ver- 



such einer Geschichte des Klavierbaues (1853); 
K. A. Andre, Der Klavieroau (1855); J. 
Goebel, Grundzuge des modernen Klavier- 
baues (3. Aufl. 1925); E. F. Rimbault, The 
Pianoforte, its Origin, Progress and Con- 
struction (i860); A. de Pontecouant, 
Organographie (Paris 1861, 2 Bde.); Welcker 
von Gontershausen, Der Klavierbau 
(4. Auf 1. 1870): O.Paul, Geschichte des 
Klaviers (1868); Ponsicchi, 77 Pianoforte, 
sua origine e sviluppo (1876); B. Cesi, 
Storia del pianoforte (1903); K. F. Weitz- 
mann, Geschichte des Klavierspiels (2. Aufl. 
1879, m it einem Anhang: Geschichte des 
Klaviers, dessen Neubearbeitung durch G. 
Kinsky in Aussicht steht); C. Krebs, Die 
besaiteten Klavierinstrumente bis zum Anfang 
des ly. Jahrhunderts I Vierteljahrsschr. f. 
M.W. 1892); A. J. Hipkins, Old Keyboard 
Instruments (1887) und Description and 
History of the Pianoforte (1896); F. Pedrell, 
Jean I d'Aragon, compositeur de musique 
(1909 in der Riemann-F estschrift S. 229ft. ) : ; 
Fr. A. Gohlinger, Geschichte des Klavi- 
chords( Basel 1910, Dissert.); Bliithner 
und Gretschel, Lehrbuch des Pianoforte- 
baues (1875, Neuausgabe 1909); O. Bie, 
Klavier, Orgel und Harmonium: das 
Wesen der Tasteninstrumente (19 10 in der 
Teubnerschen Sammlung Aus Natur und 
Geisteswelt) ; mehr akustisch: L. Riemann, 
Das Wesen des Klavierhlanges und seine 
Beziehungen zum Anschlag (1911). 

Klavier-Auszug. Die Geschichte des K1-- 
A.s beginnt im Grunde bereits mit den Ar- 
rangements von Tanzen und Chansons, die 
Attaingnant um 1530 veranstaltete; sie ist 
dann identisch mit derjenigen der Tabulatur 
(s. d.) iiberhaupt. Im eigentlichen Sinn 
jedoch hat sie ihre Anfange in dem wach- 
senden Anteil der Dilettanten, die nicht 
mehr imstande waren, aus der Partitur zu 
spielen, an der Opernproduktion. Nach 
der Mitte des 18. Jahrhunderts erschienen 
von erfolgreichen Opern, Singspielen, ,,Ope- 
retten", Melodramen Klavier- Ausziige in 
Massen; sie geben folgerichtig kein Bild der 
Partitur, sondern lediglich von dem primi- 
tivsten musikalischen Verlauf eines Werkes; 
der Kl-A. ohne oder mit ubergedrucktem 
Text ist freilich erst ein Produkt des 19. Jahr- 
hunderts. Auf Klavier-Ausziige von Opern 
folgen sehr rasch solche von Sinfonie- und 
Kammermusik. Einen Wendepunkt in der 
mehr oder weniger handwerksmaBigen Her- 
stellung des Kl.-A.s bedeutet der Kl.-A. von 
Tristan und Isolde von Hans v. Biilow 
(1859) ; am Wagnerschen Drama scheidet 
sich iiberhaupt der praktische Kl-A. (Biilow) 
und der virtuose (Tausig, Klind worth), der 
sich mehr der Lisztschen Transkription 
nahert. Vgl. u. a. Karl Grunsky, Die 
Technik des Kl.-A. (Leipzig 1911). 

Klavierspiel. Die Geschichte des Klavier* 
spiels hat eine ausgezeichnete monographi- 
sche Darstellung gefunden durch Max 
Seif f erts Neubearbeitung von K. F. Weitz- 
manns unter Klavier genanntem Werk (1. Bd. 
1899, bis einschlieBlich Handel reichend; : 
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2. Bd., durch W. Kahl bearbeitet, in Voibe- 
reitung). Aus der groBenZahlderMeister des 
Klavierspiels seien als die bedeutendstenher- 
vorgehoben: Diruta, Sweelinck, Bull, Byrd, 
J. K. Kerll, J. J. Froberger, Math. Weck- 
mann, Christ. Ritter, J.Pachelbel, Gg.Bohm, 
Joh. Kuhnau, Gottl. Muffat, G. Wecker, B. 
Pasquini, H. Purcell, M. A. Rossi, Cham- 
bonnieres, le Begue, d' Anglebert, d' Andrieu, 
d'Agincourt, Daquin, L. Marchand, D. Zi- 
poli, D. Buxtehude, Reinken, J. K.F.Fischer, 
D. Scarlatti, F. Couperin, D. Albert], J. Ph. 
Rameau, J. S. Bach, Handel, C. Ph. E. Bach, 
Muthel, Joh. Chr. Bach, Galuppi, Paradisi, 
W. Fr. Bach, J. Schobert, Eckert, Edel- 
mann, Stadler, Hiillmandel, W. A. Mozart, 
J. W. Hauler, Wilh. Rust, A.Diabelli,Pleyel, 
Wolfl, dementi, Steibelt, Jos. Haydn, Joh. 
Bapt. Cramer, Beethoven, Schubert, C. M. 
von Weber, Kalkbrenner, Dussek, Czerny, 
Field, Hummel, L. Berger, J. W. Tomaschek, 
Al. Dreyschock, Kefiler, Herz, Mendelssohn, 
Moscheles, Thalberg, Alex. Klengel, Th. 
Doehler, Ch. Litolff , W. St. Bennett, die 
Taubert, N. Burgmuller, Ad. Jensen, St. 
Heller, Rob. Volkmann, Th. Kirchner, E. 
Haberbier, Karl G. P. Graedener, Aloys 
Schmitt, Liszt, Chopin, Alkan, Henselt, 
Marmontel, Mathias, Hiller, Reinecke, Tau- 
sig, Biilow, Ant. und Nik. Rubinstein, X. 
Scharwenka, Saint-Saens, Leschetizky, Eug. 
d' Albert, Busoni, Lamond, Risler, Pade- 
rewski, Rosenthal, E. Sauer, M. Pauer, Buch- 
mayer, Reger, Friedmann, Godowski, Alfr. 
Reisenauer, C. Ansorge, Arth. Friedheim, 
Diemer, Pugno, Cortot, Siloti,M. Hambourg, 
B. Stavenhagen, K. Friedberg, Jos. Pembaur 
d. Jg., Arth. Schnabel, H. Bauer, Gabrilo- 
witsch, Jos. Hofmann, R. Joseffy, v. Doh- 
nanyi, B. Bartok, Rich. Singer, Edw. Fischer, 
T. Lambrino, W. Backhaus, Consolo, E. 
Schelling, W. Gieseking, Ed. Erdmann und 
die Damen: M. F. D. Pleyel, v. Belleville- 
Oury, Auspitz-Kolar, Clara Schumann, ClauB- 
Szarvady, Essipoff, Sophie Menter, Teresa 
Carreno, V. Timanow, CI. Kleeberg, B. Marx- 
Goldschmidt, L. Schmalhausen, L. Rap- 
poldi-Kahrer, A. Ripper, E. Ney, F. Kwast- 
Hodapp, Ad. aus der Ohe, F. Bloomfield- 
Zeisler, W. Landowska und Alice Ehlers 
(Cembalo); W. und L. Thern, L. und Sus. 
Ree (2 Klaviere) und v. a. Von Studien- 
werken sind hervorzuheben die Schulen von 
Diruta, Maichelbeck (1737), Michel de Saint 
Lambert (1703), Fr. Couperin, D' Andrieu 
(1718), Delair (1724), Corrette (1753), Phil. 
Em. Bach, Marpurg, Lohlein, Wiedeburg, 
Milchmeyer, Dussek, Tiirk, A. E. Midler, L. 
Adam, Cramer, Czerny, Hummel, Kalk- 
brenner, Moscheles-Fetis, Jul. Knorr, J. 
Schmitt, Kohler, Lebert-Stark, Riemann, 
Spigl & Horak, Zuschneid, Urbach, Breit- 
haupt, Caland, Sochting, und dieEtiidenvon 
Clementi, Cramer, Czerny, Bertini, Mo- 
scheles, Berger, Thalberg, Chopin, Alkan, 
Heller, Rubinstein und Liszt, sowie (vor 
alien!) Bachs Wohllemperiertes Klavier usw. 
Vgl. auch Walter Niemanns Neubearbei- 
tung von Kullaks Asthetik des Klavierspiels 



(1906), welche die neueste Literatur der 
Theorie des Klavierspiels (Deppe-Caland, 
Bandmann, Breithaupt, Steinhausen usw.) 
nach den einzelnen Systemen und Methoden 
ordnet, auffiihrt und bespricht, auch des- 
selben Klavierbuch (1907, 4. Aufl. 1918) und 
(mehr unterhaltend geschrieben) J. C. Fill- 
more, History of Pianoforte-Music (1883); O. 
Hie, Das Klavier und seine Meister(i8g8 u. 6., 
illustriert); H. E. Krehbiel, The Pianoforte 
and its Music (Neuyork 1911); J. S. Shed- 
lock, The Pianoforte-Sonata (1905); Herbert 
Westerby , The History of Pianoforte Music 
(Neuyork 1924); L. A. Villanis, Varte del 
clavicembalo (Turin 1901); derselbe, Varte 
del pianoforte in Italia (1909); A.Capri, 
La musica da camera. Dai clavicembalisti a 
De6Mss>>(Bibl.diColturaModei'na,Barii92s); 
A. Prosniz, Handbuch der Klavierliteratur 
(1907, 9. Aufl. 1918); G. Pannain, Le 
origini e lo sviluppo dell'arte pianistica in 
Italia dal 1500 al 1830 (1917); Hans Engel, 
Die Entwicklung des deutschen Klavier- 
konzerts von Mozart bis Liszt (1927). Ge- 
diegene historische und stil-analytische Ar- 
beiten sind Ch. van den Borren, Les 
origines de la musique de clavier en Angle terre 
(1912) und desselben Les origines de la 
musique de clavier aux Pays-Bas (1914). 
Einzelne Epochen der Klaviermusik vgl. 
W. Merian, Cornelia Auerbach, Die 
deutsche Clavichordkunsl des 18. Jahrh. (Frei- 
burgerDiss. 1928), van Bruyck (Bach bis 
Schumann, in Waldersees Mus. Vortr.); 
Kretzschmar (seit Schumann, in den 
Ges. Aufs. iiber Musik), W. Niemann, 
(Virginalmusik, Nordische Klaviermusik); 
O. Kinkeldey, Orgel und Klavier in der 
Musik des 16. Jahrhunderts (1910). 

Klavizylinder, ein von Chladni 1799 kon- 
struiertes Klavierinstrument, bestehend aus 
einem durch Pedaltritte in Rotation ge- 
setzten Zylinder, welcher eine Skala durch 
Tasten niedergedruckter Glassta.be zur An- 
sprache brachte. Vgl. Euphonium. 

Kleber, Leonhard, * ca. 1490 zu Gop- 
pingen (Wurttemberg), |4.Marz 1556 zu 
Pforzheim, studierte 15 12 zu Heidelberg, 
war 15 16 Organist und Vikar zu Horb, 15 18 
in ahnlicher Stellung zu EBlingen und end- 
lich von 1 521 Organist und Vikar zu Pforz- 
heim, geschatzter Lehrer des Orgelspiels, 
von dem uns ein Tabulaturbuch vom Jahre 
1524 handschriftlich erhalten ist (Preufi. 
Staatsbibliothek, mit Tonsatzen von Paul 
Hofhaymer, Hans Buchner, Luscinius u.a.). 
Einzelne Stiicke daraus veroffentlichten 
A. G. Ritter (Zur Gesch. des Orgelspiels, 
1884) und R. Eitner (Monatshefte f. MG., 
1888, Beibge). Vgl. Hans Lowenfeld, 
L. K. und sein Orgeltabulalurbuch (1897, 
Dissertation). 

Klebs, Paul, * 11. Febr. 1888 zu Berlin, 
Schiiler von M. Grabert und O. Taubmann 
(Staatl. Hochschule) und Arth. Egidi ( Inst, 
fur K.- und Schulmusik); bis 1921 in Berlin 
Leiter eines Oratorienvereins, bereiste 1922 
Holland, 1923/24 Amerika, wo er konzertierte 
und Vortrage hielt, seitdem als Komponist 
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und Padagoge wieder in Berlin. Werke: 
3 Ouverturen, Chorwerke mit Orchester, 
Chore, ein Violoncell-Konzert, Sinfonie 
D moll op. 24, Lieder und eine Oper Der 
goldene Faden, auch einige theoretische 
HandMcher. 

Kleczynski, Jan, polnischer Pianist, 
Musikpadagog und Musikschriftsteller, * 8. 
Juni 1837 in Janiewicze (Wolhynien), •{■ 1895 
in Warschau; studierte im Pariser Konser- 
vatorium bei Marmontel, Bazin und Carafa; 
durch nahe Bekanntschaft mit Chopins 
Schulern (Jul. Fontana, Fiirstin Marc. Czar- 
toryska u. a.) wurde er mit der richtigen 
Auffassung Chopinscher Werke vertraut 
und kampfte in seinen Schriften gegen den 
sentimentalenVortragChopins. Erkonzertier- 
te in Polen und RuBland, war Professor am 
Warschauer Konservatorium (1887 — 89), 
einer der Griinder der Musikgesellschaft in 
Warschau und Redakteur der Musikzeitung 
Echo Muzyczne (1879 — 95). Schrieb: Fr. 
Chopin ' — Interpretation seiner Werke (pol- 
nisch und franzosisch) und Chopin in seinen 
Hauptwerken (zitiert bei Niecks) sowie eine 
Studie iiber Rich. Wagner (mEcho Muzyczne). 
Er komponierte einige gute Lieder. 

Klee, Hermann, * 8. Sept. 1883 zu 
Rendsburg, Schiller des Hamburger Kon- 
servatoriums, 1904; — 09 Kontrabassist an 
den Philharmonischen Orchestern Dresden, 
Dortmund, Berlin, 1909 — 19 Musikdirektor 
in Bistritz (Siebenbiirgen), seitdem Chor- 
direktor und Kapellmeister der Rumanischen 
Sta&tsoper in Cluj. Schrieb: Mannerchore, 
Lieder, Orchesterstiicke ; romantische Oper: 
Fat Frumos (Cluj 1924). 

Klee, Ludwig,* 13. April 1846 zu Schwe- 
rin, Schuler (1864 — 68) und spater (bis 1875) 
Lehrer an Kullaks Akademie in Berlin, seit- 
dem Vorsteher einer eigenen Musikschule, 
Herzogl. Musikdirektor, gab eine Anzahl 
klavierpadagogischer Werke heraus, von 
denen Die Ornamentik der klassischen Kla- 
viermusih Beachtung verdient. Sein Sohn 
Bruno Malte, * 7. Febr. 1870 in Berlin, 
Schuler von Sormann, Jedliczka und Alb. 
Becker, lebt als Klavierpadagoge und Or- 
ganist in Berlin. 

Kleeberg, Clotilde, * 27. Juni 1866 zu 
Paris, 1 7. Febr. 1909 in Briissel, Schulerin 
des Pariser Konservatoriums (Mme. Rety 
und Mme. Massart), trat zuerst im Winter 
1878 in Pasdeloups Concerts populaires mit 
Beethovens C moll-Konzert auf und machte 
sich seither in Europa einen Namen als 
elegante und feinsinnige Klavierspielerin 
(besonders Schumann). Sie war Officier 
d'Academie francaise. Sie hatte zuletzt 
ihren Wohnsitz in Briissel, wo sie sich 1900 
mit dem Bildhauer Charles Samuel ver- 
heiratete. 

Kleefeld, Wilhelm, * 2. April 1868 
zu Mainz, studierte Naturwissenschaften, 
wandte sich aber bald der Musik zu (Schuler 
von Radecke, Hartel, Spitta), war iSgi- — 96 
Kapellmeister in Mainz, Trier, Munchen und 
Detmold, promovierte 1 897 in Berlin zum 
Dr. phil. (Das Orchester der Hamburger Oper 



1678— 1738, Intern. MG. Sammelb. I), 
wurde 1898 Lehrer am Konservatorium 
Klindworth-Scharwenka in Berlin (Opern- 
schule), habilitierte sich 1901, vorubergehend 
als Privatdozent fur Musik an der Univer- 
sitat Greifswald (Habilit.-Schr. Landgraf 
Ludwig von Hessen- Darmstadt und die deut- 
sche Oper, Berlin 1904) und lebt jetzt in 
Berlin. K. gab Blatter hess. Tonkunst heraus 
und redigierte unter dem Titel Opern- 
renaissance Neuausgaben von Opern (Doni- 
zettis Don Pasquale, Paers Der Herr Kapell- 
meister und Der lebende Tote, Cherubinis 
Wasssrtrdger, Cimarosas Heimliche Ehe, 
Fioravantis Sdngerinnen auf dem Dorfe), 
bearbeitete Berlioz' Beatrice und Benedict, 
Halevys Blitz, Moniuszkos Halka, Doni- 
zettis Die Nachtglocke neu, iibersetzte Saint- 
Saens' Harmonie und Melodie (1902 [1905]), 
schrieb Rich. Wagner-Studien (1905), Bio- 
graphien von Clara Schumann und C. M. 
v. Weber, Analysen fur den Opernfiihrer und 
Aufsatze fur Musikzeitungen usw. Als Kom- 
ponist ist K. mit Liedern und Klavier- 
sachen, einer Oper Amarella (Konigsberg 
und Troppau 1896) und einer Suite fiir 
Streichorchester hervorgetreten. 

Kleemann (Clemann), Balthasar, Mu- 
sikschriftsteller um 1680, schrieb ein Werk 
fiber den Kontrapunkt und Ex musica 
didaclica temperiertes Monochordum. 
AKleemann (Cleemann), Fr. Joseph 
Christoph, * 16. Sept. 1771 zu Kriwitz in 
Mecklenburg, J25.Dez. 1827, zvPPaxchim; 
schrieb ein Handbuch deFionhunst (1797) 
sowie Oden und Lieder (1797). 

Kleemann, Hans, Musikschriftsteller und 
Komponist, * 29. Juli 1883 in Altona, stu- 
dierte in Halle zunachst Naturwissen- 
schaften und Mathematik, dann unter Abert 
Musikwissenschaft (Dr. phil. mit der Arbeit 
Beitr. z. Asthetik und Gesch. der Loeweschen 
Ballade), Leiter einer von ihm begriindeten 
Madrigalvereinigung und Komponist von 
Liedern, Klavierstiicken, Kammermusik, 
einer Serenade fur Streichorchester, eines 
Klavierkonzerts. K. lebt in Halle. 

Kleemann, Karl, * 9. Sept. 1842 zu Ru- 
dolstadt (Thuringen), f i8. Febr. 1923 in 
Gera, war fur die Buchhandlerkarriere be- 
stimmt, bildete sich aber unter Hofkapell- 
meister Miiller in Rudolstadt zum Musiker 
aus und begann seine praktische Laufbahn 
als Dirigent eines Gesangvereins zu Reckling- 
hausen in Westfalen. 1878 ging er fiir 
mehrere Jahre nach Italien und wurde nach 
seiner Rtickkehr 1882 als zweiter Opern- 
dirigent und Herzogl. Musikdirektor in 
Dessau angestellt. 1889 folgte er einem Rufe 
als Hofkapellmeister und Dirigent des Musi- 
kalischen Vereins zu Gera. Im Jahre 1913 
trat er in Ruhestand. Von seinen Kompo- 
sitionen sind anzufiihren: eine einaktige 
Oper Der Klosterschiiler von Mildenfurt 
(Dessau 1898), ein Weihnachtsmarchen Das 
Marienkind (Gera 1917, Text und Musik), 
Musik zu Grillparzers Der Traum ein Leben, 
eine Lustspielouvertiire op. 27, ein Streich- 
quartett, die sinfonische Fantasie Des 
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Meeves und der Liebe Wellen, 3 Sinfonien 
(C dur, D dur Im Fruhling, D moll Durch 
Kampf zum Sieg), 7 Hefte Lieder, Chor- 
werke, Klavierstiicke usw. 

Kleffel,Arno,*4. Sept. i840zuP6Bneck 
(Thiiringen), j 15. Juli 191 3 zu Nikolassee 
bei Berlin, besuchte kurze Zeit das Leipziger 
Konservatorium, war aber hauptsachlich 
Privatschiiler von Moritz Hauptmann, 1863 
bis 1867 Dirigent der Musikalischen Gesell- 
schaft zu Riga, sodann Theaterkapellmeister 
an den Biihnen in Koln, Amsterdam, G61- 
litz, Breslau, Stettin usw., 1873 — 80 am 
Friedrich - Wilhelmstadtischen Theater in 
Berlin, in Augsburg, in Magdeburg, 1886 — 92 
und wieder 1894 — 1904 am Stadttheater in 
Koln, 1892 — 94 Theorielehrer am Sternschen 
Konservatorium in Berlin, wo er 1904 die 
Leitung des Sternschen Gesangvereins iiber- 
nahm. Auch war er Musikreferent des Ber- 
liner Lokalanzeigev. 1910 wurde er Vor- 
steher der Opernschule der Kgl. Hochschule 
fiir Musik. K. komponierte eine Oper: Des 
Meermanns Harfe, die 1865 in Riga auf- 
gefiihrt wurde, Musik zu dem Weihnachts- 
marchen Die Wichtelmannchen, f erner Musik 
zu Goethes Faust, Ouvertiiren, Chorwerke, 
Lieder (op. 7, 10, 12, 14), Klavierstiicke 
(op. 9, 28, 29), Chorlieder op. 13, ein Streich- 
quartett G moll op. 25 usw. 

Kleiber, Erich, * 5. Aug. 1890 zu Wien 
als Sohn des Gymnasialprofessors Otto K., 
absolvierte in Wien das Gymnasium, bezog 
dann auf drei Jahre Konservatorium und 
Universitat in Prag, wo cr als Korrepetitor 
am Landestheater (ein halbes Jahr) auch 
seine ersten Dirigierversuche machte. 1912 
bis 1918 war er Kapellmeister am Hoftheater 
zu Darmstadt, zwei Jahre 1. Kapellmeister 
in Barmen-Elberfeld, wo er auch als Konzert- 
dirigent debiitierte, ein Jahr Operndirektor 
in Dusseldorf und Dirigent der Barmer 
Konzertgesellschaft, ein Jahr in Mannheim 
leitender 1. Kapellmeister und Dirigent der 
Akademien, seit Okt. 1923 Generalmusik- 
direktor der Berliner Staatsoper. 

Klein,Bernhard, * 6. Marz 1793 zu K61n, 
j 9.'Sept. 1832 in Berlin; vortrefflicher Kom- 
ponist von Kirchenwerken, erhielt seine 
musikalische Jugenderziehung in Koln, wo 
sein GroBvater als Kontrabassist wirkte, 
ging 1812 nach Paris, wo er unter Cherubini 
einige Zeit arbeitete und die Bibliothek des 
Konservatoriums fleifiig benutzte. Nach 
der Riickkehr wurde er als Musikdirektor 
am Dom zu Koln angestellt, 1818 vom 
Ministerium nach Berlin berufen, um die 
dortigcn musikalischen Institutionen zu 
priilen, blieb aber ganz dort, da er 1820 als 
Kompositionslehrer an dem neugegriindeten 
Kgl. Institut fiir Kirchenmusik und zugleich 
als Musikdirektor und Gesanglehrer an der 
Universitat angestellt wurde. K.s Haupt- 
werke sind die Oratorien: Jephtha, David 
und Hiob, eine Messe, ein 8st. Paternoster. 
ein 6 st. Magnificat (mit Tripelfuge), 6st. 
Responsorien, ferner acht Hefte Psalmen, 
Hymnen und Motetten fiir Mannerstimmen 
(sehr bekannt und in hohem Ansehen), 



Klaviersonaten, Variationen usw., Lieder 
und Balladen (Erlkonig), Kantate Worte 
des Glaubens (Schiller), zwei Opern: Dido 
(1823) und Ariadne (22. Jan. 1825), zwei 
Akte einer dritten: Irene, Musik zu Rau- 
pachs Erdennacht usw. Vgl. C. Koch, B. K. 
(1902, Dissert.); Bernh. Lepsius, Lili Par- 
they [Kleins Gattin] (Berlin 1926). 

Klein, Bruno Oskar, * 6. Juni 1858 zu 
Osnabriick, f 22. Juni 1911 in Neuyork. 
Schiiler seines Vaters, des Musikdirektors 
Karl K., und der Miinchner Kgl. Musik- 
schule. 1878 kam er nach Amerika und lieB 
sich nach einigen Konzertreisen 1883 in 
Neuyork nieder, 1884 — 94 Organist an St. 
Francis Xavier, 1887 — 92 Kompositions- 
lehrer am National Cons., 1904 — 11 Organist 
an St. Ignatius. 1894/95 konzertierte er in 
Deutschland. Als Komponist machte er sich 
durch Orchesterstucke, eine Suite fiirViolon- 
cell und Orchester op. 28, Ballade fur Violine 
mit Orchester (op. 38), 2 Violinsonaten, 
eine Suite fiir Klavier, 5 amerikanische 
lanze fiir grofies Orchester op. 80 und 
Lieder bekannt. Seine Oper Kenilworth 
wurde 1895 in Hamburg aufgefuhrt. Sein 
Sohn Karl Kl., * 13. Dez. 1884 in Neuyork, 
Schiiler von E. Bogner in Neuyork, A. Hili 
in Leipzig und E. Ysaye in Brussel, auch 
von Wilhelmj in London, ist ein tiichtiger 
Geiger, 1908/09 Konzertmeister des Russ. 
Sinfonieorchesters; seit 1916 mit der Har- 
fenistin Wanda de Chiari verheiratet. 

Klein, Herman, englischer Musikkritiker 
und Gesanglehrer, * 23. Juli 1856 zu Nor- 
wich; studierte 1874 — tj Gesang bei Manuel 
Garcia, wurde 1875 Journalist und war 1881 
bis 1901 Kritiker der Sunday Times; auch 
der Illustrated London News u. a.; lebte 
1902 — 09 in Neuyork, kehrte dann nach 
London zuriick und war 1917 — 21 Kritiker 
der Saturday Review. Biicher: Thirty Years 
of Musical Life in London (Neuyork, 1903); 
Unmusical New York (London 1910); The 
Reign of Patti (Neuyork 1920); The Art of 
the Bel Canto (London 1923) ; -Musicians and 
Mummers (1925) ; Mitherausgeber von Ma- 
nuel Garcias Hints on Singing (1894);' 
Musical Notes 1886 — 89; Lieder in English, 
iiber 60 Ubertragungen von Schubert-. 
Schumann- und Brahms-Liedern u. a. 

Klein, Josef, * 12. Nov. 1870 zu Wien, 
einer Musikerfamilie entstammend, Schiiler 
des Wiener Konservatoriums (Bruckner, 
Hellmesberger, Vockner), seit 1889 als Prim- 
geiger und Ballettmusikdirigent an der 
Staatsoper in Wien tatig. Er schrieb: 
Lieder, Salon- und Tanzstiicke, Chore, 
Messe in E, Operetten, Ballette, Pantomi- 
men und Suiten, eine Ouvertiire Diana. Zur 
Auffiihrung gelangten Die roten Dominos 
(Wien 1898), Faun und Nymphe (1921), Der 
18. Lenz (1918, Bearbeitung von Komposi- 
tionsfragmenten der Erzherzogin Imrnacu- 
lata), Die Faschingshochzeit (nach J. StrauB- 
schen Motiven, Carltheater 1921). 

Klein, Johann Joseph, * 24. Aug. 1740 
zu Arnstadt, \ 25. Juni 1823 in Kahla bei 
Jena, Advokat zu Eisenberg (Altenburg), 
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schrieb: Versuch eines Lehrbuchs der prak' 
iischen Musik (1783); Lehrbuch der theo- 
retischen Musik (1801); Neues vollstandiges 
Choralbuch (1785, mit einer Einleitung uber 
Choralmusik) sowie einige Artikel.fiir die 
Allgemeine Musikalische Zeitung (1799 bis 
1800). 

Klein, Joseph, j lingerer Bruder von 
Bernh. KL, * 1801 und f 1862 in Koln, 
gleichfalls Komponist, lebte zu Berlin und 
Koln, befreundet mit Heinrich Heine, von 
dem er friih Lieder komponierte. 

Klein, Walter, Dr., * 23. Junii882 zu 
Brunn; studierte erst Jura., lebt seit 1900 in 
Wien (Lehrer: O. Kitzler, O. C. Posa, Br. 
Morpurgo), und wirkt als Lehrer fur Musik- 
theorie in Wien. Schrieb: Gesange mit 
Streichquartettbegleitung ; Klaviermusik ; 
Violinsonate F dur; Streichquartett Es dur 
(Ms.); Orchesterlieder (Ms.); Klavierlieder; 
ein Melodram Invokation; Buhnenmusik zu 
Hi Ortners Pdpstin Johanna (Wien 1927); 
Der Mullerin Reu fur Orchester, 2 Sing- 
stimmen und Sprechstimme; Opern- Uber- 
setzungen; Harmonielehre fur Vorgeschrit- 
tene (Innsbruck 1922); viele Publikationen 
iiber die Metaphysik der Tonkunst. 

Kleine Oktave s. Liniensystem. 

Kleiner Konzertfuhrer s. Kretzschmar. 

Kleinheinz, Franz Xaver,* 3. Juli 1772 
zuMindelheim (Algau), |ca. i832inPest( ?), 
geschult in Memmingen, dann im Munchner 
Orchester, spatestens 1803 aber in Wien, 
wo er Schuler Albrechtsbergers war und um 
1803 Beethovensche Klaviersonaten fiir 
Streichquartett bearbeitete (vgl. Thayer, 
Beethoven II, 619), zeitweilig auch Kapell- 
meister in Brunn <und spater von Gra,f 
Brunswik nach Pest gezogen. Komponist 
von Kammermusikwerken (Blaserquintett 
[Thayer Beethoven II, 446], Trio fiir Piano- 
forte, Klarinette und Cello op. 13, Violin- 
sonaten op. 7, 8, 9, 19), ein Klavierkonzert 
Es dur, mehrere Klaviersonaten, eine Fest- 
messe mit Orchester, Kantate II ciclope 
(mit Orchester), Gesange auf Texte Schillers 
(op. 10 Hektors Abschied, op. 11 Der Hand- 
sctiuh, op. 12 Der Kampf mit dem Drachen, 
op. 14 Erwartung) , auch von zwei Opern 
(Harald, Of en 18 14 und Der Kdfig, Pest 
18167. 

Kleinknecht, 1) Johann, zu Anfang des 
18. Jahrhunderts in Ulm Konzertmeister 
und zweiter Organist am Munster, Vater 
der folgenden: — 2) Johann Wolfgang, 
* 17. April 1715 in Ulm, f 20. Febr. I786 in 
Ansbach; machte, von seinem Vater aus- 
gebildet, friih Konzertreisen, kam 1733 in 
die Stuttgarter Kapelle, seit 1738 mit 
kurzer Unterbrechung als Konzertmeister 
in Bayreuth, seit der Verlegung der Kapelle 
1769 in Ansbach. Komponierte Konzerte 
tad Sonaten fiir Violine (Meusel, Mis- 
cellaneen V). — 3) Jakob Friedrich, * 8. 
Juni 1722 in Ulm, \ 14. Aug. 1794 in Ans- 
bach; kam 1743 als Flotist in die mark- 
gralliche Kapelle in Bayreuth, wurde da 
1747 Violinist, 1749 zweiter Konzertmeister, 
dann Hofkomponist und 1761 Kapell- 



meister. Nach Gerber war K. ein bedeu- 
tenderFlotenvirtuose. Seine Kompositionen, 
Violin-, Cello- und Flotensonaten, Floten- 
trios, Flotendoppelkonzert, Klaviersonaten, 
sind besonders in den la,ngsamen Satzen 
gehaltvoll. — 4) Johann Stephan, * 17. 
Sept. 1731, kam 1750 nach Bayreuth, stu- 
dierte bei Fr. J. Gotzel und bei seinem 
Bruder Jak. Friedrich (s. o.) Flote, machte 
spater Konzertreisen und wurde Flotist in 
der Bayreuther Kapelle. Seine Selbst- 
biographie in Meusels Miscellaneen II. 

Kleinmichel, Richard, Komponist und 
Pianist, * 31. Dez. 1846 zu Posen, f 18. Aug. 
1901 in Charlottenburg, erhielt den ersten 
Klavierunterricht von seinem Vater (Friedr. 
Heinr. Herm. K., * 26. Mai 1817, 1 2 9- Mai 
1894 in Hamburg, Militarkapellmeister in 
Posen, Potsdam, zuletzt in Ha,mburg, spater 
Musikdirektor am Stadttheater). K. war 
1863— -66 Schuler des Leipziger Konserva- 
toriums, lebte zunachst als Musiklehrer in 
Hamburg und siedelte 1876 nach Leipzig 
iiber, wo er 1882 Musikdirektor am Stadt- 
theater wurde, war einige Zeit in gleicher 
Eigenschaft in Magdeburg und lebte zuletzt 
in Berlin. Seine Gattin Klara Monhaupt 
war eine geschatzte Sangerin. K. trat mehr- 
fach mit Beifall als Pianist auf, machte aber 
spater besonders als Komponist von sich 
reden. Er veroffentlichte Klavierwerke 
(vortreffliche Etiiden), eine Cellosonate 
op. 36, Spanische und italienische Volksmusik 
(fiir Klavier), Lieder, Kammermusikwerke, 
2 Sinfonien und die Opern Der Pfeifer von 
Dusenbach (Hamburg 1891) und Schlo/3 
de VOrme (Hamburg 1883) . Am bekanntesten 
ist er heute durch seine vereinfachten 
Wagner-Klavierausziige fiir Breitkopf & 
Hartel. 

Kleinpaul, Alfred, * 28. Okt. 1850 in 
Altona, Schuler von Cornelius Gurlitt, M. 
Hauptmann und E. Fr. Richter, Organist 
der Nikolaikirche zu Hamburg, machte sich 
bekannt als Akkompagnist der Handelauf- 
fiihrungen in Chrysanders Neubearbeitung. 
Komponist von Liedern und Klaviersachen. 

Klemetti, Heikki, * 14. Febr. 1876 in 
Kuortane, studierte an der Universitat zu 
Helsingfors (mag. phil. 1899) und in der 
dortigen Orchesterschule, spater auch am 
Sternschen Konservatorium und an der 
Akademie fiir Kirchenmusik in Berlin. Als 
Dirigent des finnischen Studentenchors 
(Ylioppilaskunnan Laulajat) seit 1898 und 
des Chorvereins Suomen Laulu, der von ihm 
1900 gegriindet wurde und zuerst als Manner- 
chor,seit 1907 aber alsgemischterChorwirkte, 
hat K. die Kunst des Chorgesangs in Finn- 
land machtig gefordert und namentlich die 
technische Fertigkeit und Ausdrucksfahig- 
keit seiner Chore auf hohes Niveau gebracht; 
alle Mitglieder seines Chores sind auch seine 
Gesangschiiler. In den Konzerten von 
Suomen Laulu wurden neben einheimischem 
Repertoire Chorwerke der Weltliteratur, 
z. T. in finnischen Ubersetzungen, auf- 
gefiihrt; der Chor hat mehrere auslandische 
Konzertreisen gemacht (in ■ denj Jahren 
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1900/01, 1906. 1913 und 1925 nach Skandi- 
navien, Deutschland, Holland, Belgien, Un- 
garn und England). Neben seiner Tatigkeit 
als Chordirigent hat K. auch als Komponist 
und Schriftsteller gewirkt. 1923 wurde er 
Professor. Schrieb: Chorlieder; 5 Messen 
mit Antiphonen, 1924 als offizielle liturgische 
Sammlung von der finnischen Staatskirche 
approbiert; Arrangements von Volksliedern, 
historischer Musik, Miirschen, Kleine Lieder 
fur Schule und Haus (3 Hefte, 1927/28) u. a. 
Schriften: Musiikin historic/,, bis jetzt 2 Bde. 
(Porvoossa 1916L) ; Lehrbuch des Chorgesangs 
(1917) ; Lehrbuch der Stimmbildung(ig2o) u. a. 
Klemm, C. A., Musikverlag in Leipzig, 
dessen Anfjinge nach Plauen fiihren, wo 
1806 von August K. & Co. eine Niederlage 
musikalischer Instrumente eroffnet wurde; 
Carl August K. wurde nach einem Jahr der 
alleinige Besitzer. 1809 verlegte er sie nach 
Leipzig, betrieb seit 1814 auch den Verleih 
von Musikalien; als Griindungsjahr der 
Firma muB 1821 gelten. Sein Sohn Christian 
Bernh. K. beginnt gegen 1840 mit dem Ver- 
lag und begriindet 1847 in Chemnitz und 
1856 in Dresden (bis 1911) Zweigfilialen. 
Nach dessen Tod (1888) sind bis 1908 
Inhaber der Firma : Bernh. Oswald K. in 
Dresden und Kommerzienrat Bernhard Felix 
K. in Leipzig, der nach B. O.s Tod (1908) 
bis 1914 alleiniger Inhaber ist; seitdem sind 
Inhaber seine Witwe Susanne und der Sohn 
Oswald K.s, Dr. Bernhard K. 

Klemm (Klemmius), Johann, 1605 
Diskantist am Hofe zu Dresden, 1613 — 16 
auf Kosten des Kurfiirsten Schuler Erbachs 
in Augsburg, dann Schuler Schutz' in 
Dresden. 1625 Hoforganist, gab 1631 2 — 4st. 
Fugen in Partitur heraus (tabulatura italica) 
sowie 1629 ein Buch 4 — 6st. teutscher geist- 
lichen Madrigalien und verlegte mit dem 
Bautzener Organisten Alex. Hering Schutz' 
op. 10 (Symphoniae sacrae, 2. Teil). 

Klemperer, Otto, * 15. Mai 1885 in 
Breslau, doch in Hamburg aufgewachsen, 
wohin seine selbst sehr musikalischen Eltern 
mit dem Vierjahrigen iibersiedelten; mit 16 
Jahren Schuler des Hochschen Konserva- 
toriums in Frankfurt a. M., dann in Berlin 
(Kwast und Pfitzner) seine Studien ab- 
schliefiend. Seine Laufbahn begann er auf 
eine Empfehlung Mahlers 1907 als Kapell- 
meister am Deutschen Landestheater zu 
Prag, kam 1909 wiederum auf Empfehlung 
Mahlers als erster Kapellmeister nach Ham- 
burg, von da nach StraBburg und (seit 1917) 
Koln (1923 Generalmusikdirektor). 1924 
wurde er Opernleiter in Wiesbaden; seit 
Herbst 1927 Leiter (seit 1928 Kapellmeister) 
der PreuB. Staatsoper am Platz der Repu- 
blik in Berlin. Von seinen Werken sind ge- 
druckt : eine Missa sacra in C f iir Soli, Chor, 
Kinderchor, Orgel und Orchester, Psalm 42 
fur BaBsolo, Orgel und Orchester, eine Kolo- 
ratur-Arie als Einlage zu Rossinis Barbier 
und eine Reihe Lieder. 

Klenau, Paul August, von, * 11. Febr. 
1883 zu Kopenhagen, dort Schuler von 
Hilmer (Violine) und Otto Mailing (Kom- 



position), nach Absolvierung des Gym- 
nasiums 1902 — 04 Schuler von Halir (Violine) 
und Max Bruch (Komposition) in Berlin, so- 
dann noch in der Komposition Privatschuler 
von L.Thuille in Munchen. Als Thuille 
starb (1907), ging er als Buhnendirigent nach 
Freiburg i. B., 1908 aber nach Stuttgart, 
wo er noch Schuler von M. Schillings war, 
1914 wieder nach Freiburg als erster Kapell- 
meister; seit 1920 ist er Dirigent der Philhai - 
monischen Gesellschaftskonzerte zu Kopen- 
hagen, gleichzeitig Dirigent in Wien. Er ist, 
bei universeller Bildung und geringer Be- 
tonung seiner danischen Zugeliorigkeit, ein 
Komponist von Eigenart und hohem Ge- 
schmack. Werke: 3 Sinfonien: 1. 1908 auf dem 
Tonkiinstlerfest in Munchen, II. 191 1 in 
StraBburg, III. F moll 1913 Dresden unter 
Schuch; sinfonische Dichtung: Paolo und 
Franceses, spater erweitert zu einer drei- 
satzigen Inferno-Phantasie, Wien 1924; sin- 
fonische Phantasie Jahrmarkt bei London 
1922; Ballade: Ebbe Skammelsen fur Bariton 
und Orchester; Chorwerk: Die Weise von 
Hebe und Tod des Kornets Rilke (nach R. 
M. Rilke), Wien 1924; Gesprdche mit dem 
Tod fur Alt und Orchester, Text von R. G. 
Binding; raktige Oper: Sulamith (Munchen 
191 3); Tanzspiel: Klein Idas Blumen (Stutt- 
gart 1916, Text nach Andersen); Oper: 
Kjartan und Gudrun (Mannheim, 4. April 
1918, umgearbeitet als Gudrun auf Island, 
Hagen i. W. 1924); komische Oper: Die 
Ldsterschule (Frankfurt a. M. und Munchen 
1927); Marion, Marionetten-Ballettpanto- 
mime; Streichquartett Emoll; Klavier- 
stiicke; Lieder, darunter fiinf Lieder zu 
Kinderreimen. 

Klengel, August Alexander, * 27. Jan. 
1783 und f 22. Nov. 1852 zu Dresden; Sohn 
des Landschaftsmalers K., Schuler von 
Milchmayer und von Clementi (1803), mit 
dem er nach Petersburg ging, wo er bis .181 1 
blieb; nach weiterem zweijahrigen Aufent- 
halte in Paris kehrte er 18 14 nach Dresden 
zuruck, das er nur noch im folgenden Jahr 
zu einem Ausfluge nach London verlieB. 
1816 wurde er als Hoforganist zu Dresden 
angestellt. K. ist bekannt als ein Meister 
des Kanons; er gab in seinen letzten Lebensr 
jahren 24 Kanons heraus unter dem Titel: 
Les avant-coureurs; sein Hauptwerk, zu 
welchem diese Kanons die Vorstufe sein 
sollten, veroffentlichte nach seinem Tcde 
Moritz Hauptmann: Canons et fugues dans 
tous les tons majeurs ei mineurs (2 Teilc zu 
je 24 Kanons und Fugen, 1854, eine Art 
Uberbietung des Wohltemperierten Klaviers, 
zwar an poetischem Gehalt mit Bachs 
Wunderwerk naturlich nicht zu vergleichen, 
doch ein gediegenes,schulgerechtesWerk; in 
Auswahl herausgegeben von F. G. Thiele, 
bei Steingiaber 1908). In jiingeren Jahren 
schrieb K. 2 Klavierkonzerte, eine Konzert- 
polona.se fur Klavier, Flote, Klarinette, 
Bratsche, Cello und BaB, ein Trio, eine 
4handige Klavierphantasie, mehrere Kla- 
viersonaten und viele Stiicke. Ein Konzert 
und ein Quintett blieben Manuskript. Jim- 
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gere Verwandte K.s, doch nicht direkte 
Nachkommen sind<Paul und Julius Kl. 
(s.d.). 

Klengel, Julius, Bruder von Paul KL, 

* 24. Sept. 1859 zu Leipzig, ein Cellovirtuose 
allerersten Ranges, Privatschiiler von Emil 
Hegar und Jadassohn (Theorie), seit 1881 
efster Cellist im Gewandhausorchester und 
Lehrer ain Konservatorium zu Leipzig, Kgl. 
Professor, aucii bemerkenswerter Komponist 
(3 Cellokonzerte, Doppelkonzert fur Violine 
und Cello op. 61; Hymnus fur 12 Violoncelli; 
2 Streichquartette; Suite fur 2 Violoncelli; 
Suite fur CelloSolo D moll op. 56; Cello- 
sonate, 3 Cellosuiten, Klaviertrio, Serenade 
fur Streichorchester; Stiicke fiir 2 und 4 
Celli; Solostiicke und instruktive Vortrags- 
stiicke fiir Violoncell). 

Klengel, Paul, Bruder von Julius Kl., 
*'I3. Mai 1854 zu Leipzig, tuchtigef Violinist 
und Pianist, Komponist ansprechender Lie- 
der, promovierte in Leipzig zum Dr. phil. 
(Dissertation Zur Astheiik der Tonkunst, 
1876), 1881 — 86 Dirigent der Euterpe- 
konzerte zu Leipzig, 1887—91 als Nachfolger 
J. J. Aberts Hof kapellmeister in Stuttgart, 
1892 — 98 Dirigent des ,,Arion" und der 
Singakademie zu Leipzig, 1898 — 1902 Diri- 
gent des „Deutschen Liederkranz" in Neu- 
york, lebt seitdem wieder in Leipzig als 
Dirigent des ,,Arion", den er big 1921 leitete. 
1907 trat er ins Lehrerkollegium des Kon- 
servatoriums ein, dem er schon 1883 — 86 
angehort hatte. 1908 wurde er zum Professor 
ernannt. K. schrieb viele Lieder (besonders 
erwahnenswert op. 6 [Trauungslied], 13, 53) 
und Klaviersachen (op. 12, 47, 57, 58), 
Stiicke fiir Violine und Klavier (op. 21, 38) ; 
Bratsche und Klavier (op. J9, 46, 48) ; 
Frauehterzette op. 43; verfaBte auch 
mehrere Analysen fiir den Konzertfuhrer. 

Klenowski, Nikolai Semenowitsch, 

* 1857 in Odessa, Schiiler des Moskauer 
Konservatoriums (Hf imaly [Violine], Tschai- 
kowsky und Hubert [Theorie]), seit 1879 an 
Provinzialbuhnen als Dirigent tatig, 1881 
bis 1883 in Moskau Leiter von privaten Kon- 
zerten^ 1883 — 93 Dirigent am Kais. Theater, 
gleichzeitig 1889 — 93 Dirigent des Univer- 
sitatsorchesters, 1893 zum Direktor der 
Musikschule der Kais. Russ. Musikgesell- 
schaft in Tiflis ernannt, seit 1902 zweiter 
Direktor der Kais. Hofsangerkapelle in 
Petersburg und Inspektor der Regenten- 
klasse derselben. Seine Kompositionen sind : 
die Ballette Haschisch (Moskau 1885), 
Swjdtlana (das. 1886), Salanga (Petersburg 
1900); Musik zu den Dramen Messalina, 
Der Stem von Sevilla, Antonius und Cleo- 
patra; eine Orchestersuite Fata Morgana, 
zwei Kronungskantaten, zwei Kantaten zur 
Puschkin-Feier; Grusinische Lieder fiir Solo, 
Chor und Orchester; eine Klaviersuite; 
eine grusinische Liturgie (1902, a cappella 
mit russischem und grusinischem Text). 

Kleoneides (Cleonldes), griechischer Mu- 
sikschriftsteller aristoxenischer Schule im 
Anfang des 2. Jahrhunderts n. Chr., ist nach 
Ausweis einiger Handschriften der Verfasser 



des irrig dem Mathematiker Euklides (s. d.) 
zugeschriebenen musiktheoretischen Trak- 
tats Eisuyioyr} dpftovixtf (Introductio har- 
monica), unter des K. Namen bereits 1497 
von Georgius Valla in Venedig heraus- 
gegeben, dagegen von Johannes Pena (Paris 
1557) und Meibom (Amsterdam 1652) unter 
dem Namen Euklids, von J. A. Cramer 
(1839) unter dem Namen des Pappos. Eine 
neue kritische Ausgabe s. in K. v. Jans 
Scriptores, S. 167 ff. 

Kletzki, Paul, * 21. Marz 1900 zu Lodz, 
wo er die Oberrealschule besuchte und 1919 
maturierte, bei Frau Schindler-SueB Geigen- 
unterricht erhielt und 1914 — 19 Mitglied 
des Philharmonischen Orchesters war. Seit 
1919 besuchte er die Warschauer Universitat 
und gleichzeitig das Staatl. Konservatorium 
(J. v. Wertheim, Mlynarski); siedelte 1921 
nach Berlin iiber, wb er an der Hochschule 
fiir Musik den Kompositions-Unterricht von 
Fr. E. Koch genoB. 1920 erhielt er beim 
Wettbewerb der Warschauer Philharmonie 
fiir eine Ouvertiire den i.Preis. Werke: 
op. 1 Streichquartett A moll; op. 13 Streich- 
quartett C moll; op. 4 Praludien fiir Kla- 
vier; op. 7 Sinfonietta E moll fiir Streich- 
orchester; op. 9 Fantasie C moll fiir Kla- 
vier; op. 12 Sonate fur Violine und Klavier 
D dur; op. 14 Vorspiel zu einer Tragodie; 
op. 17 Sinfonie D moll (1927) und op. 18 
Sinfonie Gmoll (1928); Lieder op. 2, 3, 6, 
8, 10, 11. 

Kleven, Arvid, norwegischer Komponist 
und Flotist, * 29. Nov. T899 in Drontheim, 
Schiiler von Gustav Lange in Oslo (Theorie 
und Komposition), studierte 1921/22 noch 
in Paris, 1926/27 in Berlin, 1919 Flotist im 
Nat.-Theater-Orchester, dann im Philhar- 
monischen Vereinsorchester zu Oslo. Werke : 
Tondichtung fiir Orchester Lotusland (auf- 
gefiihrt 1922, Oslo); To akvareller (Zwei 
Aquarelle) fiir Orchester (aufgefiihrt 1923); 
Poema op. 3 fiir Violine und Klavier (1923); 
Canzonetta fiir Violine und Klavier (1923); 
Tondichtung fiir Orchester Skogen (Der 
Wald, 1923, Oslo); Lieder mit Orchester 
(1925); Violin-Sonate (1926); Sinfonische 
Fantasie (1926, Oslo); Sinfonia libera (1927); 
Lieder und Klavierstiicke. 

Klicka, Josef, tschechischer Komponist 
und Orgelvirtuos, * 15- Dez. 1855 in Klattau 
(Bohmen), besuchte das Prager Konserva- 
torium und die Orgelschule (Skuhersky), 
war langere Zeit (1876 — 81) KM. des Bohm. 
Landestheaters (1891 — 98 Chormeister des 
Gesangvereins Hlahol); 1906 — 20 offent- 
licher Musikinspektor in Bohmen. Seit 1885 
ist er Lehrer am Konservatorium (erst an 
der Orgelschule); seit 1920 an dessen Meister- 
schule. Unter seinen Werken stehen die 
fiir Chor und Orgel obenan. Werke: 
2 Oratorien; Oper: Die schone Mullerin; 
gemischter Chor: Hymne; 2 Psalmen; 
Ballade von bohmischer Musik; Lumirs Ver- 
machtnis (mit Orchester); Unsre Perlen 
u. a.; 6 Frauenchore; 9 Messen; 3 Konzert- 
phantasien fiir Orgel; Konzert-Phantasie 
iiber die Choralmelodie St. Wenzeslaus und 
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Legende (beide in Les Maitres contemporains 
d'orgue, Paris); Orgelsonate Fismott; viele 
Stiicke fur Harfe; 2 Streichquintette; 
Quintett fur Klavier und Blaser; 2 Streich- 
quartette; Trio; Sextett. 

Kliebert, Karl, * 13. Dez. i849zuPrag, 
f 23. Mai 1907 in Wiirzburg, absolvierte die 
juristischen Studien in Wien, promovierte 
in Prag zum Dr. jur., widmete sich aber 
sodann ganz der Musik und bildete sich 
unter Rheinberger und Wullner in Miin- 
chen aus. Nachdem er einige Zeit als 
Theater kapellmeister zu Augsburg fungiert, 
wurde er 1875 zur Reorganisation der Kgl. 
Musikschule nach Wurzburg berufen und 
war seit 1876 als Nachfolger Theod. Kirch- 
ners Direktor dieser Anstalt. Vgl. seine 
Festschrift zu deren ioojahriger Jubelfeier. 
Als Komponist trat er mit einer Ouvertiire 
Romeo und Julia op. 5, Liedern, Klavier - 
und Orgelsachen hervor. Vgl. R. Heuler. 
K. K. (1907). 

Klimow, Dmitri Dmitriewitsch, * 1850 
zu Kasan, Schiiler des Petersburger Konser- 
vatoriums (Klavier bei Leschetizky), seit 
1880 Lehrer, in der Folge Professor an die- 
sem Institut, ist seit 1887 Direktor der Musik- 
schule der Kais. Russ. Musikgesellschaft in 
Odessa und Leiter der dortigen Sinfonie- 
konzerte. 

Klimow, Michael Georgiewitsch, * 
22. Okt. 1881 im Gouvernement Moskau. 
nach Beendigung der Moskauer Synodal- 
Schule war er Chormeister in Tambow, 
wurde 1902 zweiter Dirigent der Hof- 
sangerkapelle in Petersburg, 1908 absol- 
vierte er noch das Petersburger Konsei - 
vatorium (Rimsky-Korssakow,Tscherepnin), 
seit 1908 Professor am Petersburger Kon- 
servatorium, 1913 Hauptdirigent, i9i9Direk- 
tor der Hofsangerkapelle, 1925 — 27 gleich- 
zeitig Direktor der StaatlichenAkademischen 
Philharmonie in Leningrad. Unter seiner 
Leitung vollzog sich die Umwandlung der 
beruhmten (ehemals Kaiserlichen) Hofsan- 
gerkapelle in eine profane Chorvereinigung, 
er fiihrte neben den Knabenstimmen auch 
Fra,uenstimmen in den Chor ein. Anfang 
1928 machte er mit seinem Chor eine erste 
Konzertreise nach Westeuropa. K. gab in 
Moskau (bei Jurgenson) eine Reihe musik- 
padagogischer Schriften und zwei Samm- 
lungen mit Bearbeitungen alter Kirchenkan- 
tilenen fur Chor heraus. 

Klinckerfufi, Johanna, * 22. Marz 1855 
zu Hamburg als Tochter des Kapellmeisters 
Heinrich Schultz; "j" 12. Dez. 1924 zu Lud- 
wigsburg; erhielt den ersten Klavierunter- 
richt durch Moritz Beer und trat bereits 
als 11 jahrige in den Musikabenden von 
Julius Stockha'usen auf, 1870 — 72 Schiilerin 
des Stuttgarter Konservatoriums (Lebert, 
Pruckner) und 1872/73 von Franz Liszt in 
Weimar, der gleich Biilow, Clara Schumann 
und Grieg sie hochschatzte. Nach einer 
Tournee mit Stockhausen in Norddeutsch- 
land und ihrer Vermahlung mit dem Stutt- 
garter Hofrat A. Klinckerfufi (1840 — 1923) 
zog sie sich allmahlich fast ganz aus dem 



Konzertleben zuriick. Ihre Tochter und 
Schulerin Margarethe, * 18. Okt. 1877 zu 
Stuttgart, (auch Schulerin Pruckners) ist 
ebenfalls Pianistin und Kammermusik- 
spielerin. 

Klindworth, Karl, * 25. Sept. 1830 zu 
Hannover, f 27. Juli 1916 zu Stolpe bei 
Oranienburg, ausgezeichneter Pianist, Schu- 
ler von Liszt in Weimar, lebte 1854 — 68 in 
London, angesehen als Lehrer wie als Spie-> 
ler, 1861/62 Orchester- und Kammermusik-. 
konzerte veranstaltend, die er jedoch wegen 
starker Unterbilanz wieder eingehen lassen 
muBte. 1868 — 84 war er Klavierproiessor 
am Konservatorium zu Moskau, siedelte 
dann nach Berlin liber, um mit Joachim 
und Wullner die „Philharmonischen Kon- 
zerte" zu dirigieren, und eroffnete in Berlin 
eine „Klavierschule", welche durch Biilcws 
Mitwirkung (einen Monat jahrlich) wirksam 
eingefiihrt wurde (1893 vereinigt mit dem 
Scharwenka-Konservatorium). Als Kompo- 
nist hat sich K. durch einige ansprechende 
Klaviersachen und Lieder bekannt gemacht; 
bedeutender sind aber seine ausgezeichneten 
redaktionellen Arbeiten, besonders seine 
Klavierausziige von Wagners gesamter JVi- 
fce/MMgew-Tetralogie, eine Chopin-Ausgabe, 
Beethovens Klaviersonaten usw. Briefe 
Biilows an Kl. gab 1927 R. du Moulin- 
Eckart heraus. 

Kling, Henri, * 14. Febr. 1842 zu Paris, 
j 2. Maii9i8 in Genf, Hornvirtuos, friiher 
Militarmusikdirektor, zuletzt Elementar- 
theorie- und Hornlehrer am Genfer Konser- 
vatorium und Musiklehrer an der Tochter- 
schule, brachte 1863 — 77 mehrere Opern in 
Genf zur Auffiihrung, schrieb Instrumental- 
und Vokalmusik aller Art, verfaBte eine 
gangbare Hornschule, Konzerte und Etu- 
den fiir Horn, eine populare Klavierschule, 
eine Trommelschule, desgleichen Schulenfiir 
Gitarre, Mandoline, Streichzither, Oboe usw., 
eine mehrfach aufgelegte Instrumentations- 
lehre (auch in Ubersetzungen), eine populare 
Kompositionsschule, Anweisungen zum 
Transponieren, Der vollkommene Musikdiri- 
gent, Schulliederbiicher usw.; auch war K. 
Mitarbeiter mehrerer Musikzeitungen. 

Klingenberg, Friedrich Wilhelm, * 
6. Juni 1809 zu Sulau (Schlesien), | 2. April 
1888 in Gorlitz, ging in Breslau vom Stu- 
dium der Theologie zur Musik iiber, iiber- 
nahm die Direktion des Berliner Akade- 
mischen Musikvereins, spater die des Kiinst- 
leivereins, und wurde 1840 als Kantor an 
die Peterskirche zu Gorlitz berufen, 1844 
zum Kgl. Musikdirektor ernannt. 1885 
muBte er wegen einer schweren FuBver- 
letzung seine Dirigententatigkeit aufgeben. 
K. hat sich als Dirigent des Kirchenchors 
wie eines eigenen groBen Gesangvereins (des 
„G6rlitzer Musikvereins") um das Musik- 
leben von Gorlitz verdient gemacht. Als 
Komponist trat er mit einer Anzahl kirch- 
licher und weltlicher Gesangswerke hervor. 

Klingende Stimmen, die wirklich klin- 
genden Pfeifen in der Orgel, Zungen im Har r 
monium, zum Unterschied von den mecha- 
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nischen Registern, wie z. B. Koppelungen, 
Kombinationen, Tremulant, Evakuant. 

Klingenstein, Bernbard, * 1545, seit 
1575 Kapellmeister am Augsburger Dom bis 
zu seinem Tode 1614; um 1580 (!) noch 
Schiiler des J. de Cleve, schrieb Rosetum 
Marianum 1604, Sacy. Symphoniarum lib. 
I, 1607. Vgl. DTB. X, 1 (Kroyer) tmd 
O. Ursprung, J. de Kerle (1913); Alfons 
Singer, B. K. (Miinchner Dissertation 1921. 
ungedruc'kt). 

Klingemann, Karl, Generalsuperinten- 
dent der Rheinprovinz, * 29. Nov. 1859 zu 
London als Sohn des mit Mendelssohn 
befreundeten Diplomaten Karl Kl. (1798 bis 
1862); 1883 — 90 Pfarrer in Alexandrien, wo 
er einen Kirchenchor griindete, 1891 — 1913 
Pfarrer, seit 1906 Superintendent in Essen, 
wo er 1894 den ,,Evangelischen Kirchen- 
chor" (jetzt ,,Essener Bachverein") griindete, 
seit 1913 Generalsuperintendent in Koblenz, 
1909 Vorsitzender des ,,Rhein. Kirchenge- 
sangvereins", 1913 dessen Ehrenvorsitzen- 
der. Herausgeber der Lieder seines Vaters 
(1893); Richtlinien fiir Pfarrer und Organisten 
(191 1, zusammen mit G. Beckmann und 
Hackenberg); Mendelssohns Briefwechsel mit 
Legationsrat Karl Klingemann (1909). 

Klingler, Karl, * 7. Dez. 1879 zu StraB- 
burg als Sohn des Violinlehrers am dortigen 
Stadt. Konservatorium und Bratschisten des 
Strafiburger Streichquartetts; er besuchte 
zuerst das Lehrerseminar und die Oberreal- 
schule; den ersten Geigenunterricht erhielt 
er von seinem Vater, und trat schon als 
Fiinf jahriger in einem Wohltatigkeitskonzert 
yor die Offentlichkeit; wurde als Zwolf jahri- 
ger Schiiler von Prof. Heinrich Schuster in 
StraBburg, 1897 endlich von Jos. Joachim 
(Violine), Max Bruch und Robert Kahn 
(Komposition) in Berlin. 1900 erhielt er den 
Mendelssohn-Preis. 1901/02 gehorte er dem 
Berliner Philharmonischen Orchester als 
Konzertmeister an, 1903 wurde er als Vio- 
linlehrer an die Berliner Hochschule fur Mu- 
sik berufen. Im Winter 1905/06 griindete er 
sein beriihmtes Streichquartett, mit dem er 
bis zum Kriegsausbruch alle europaischen 
Staaten bereiste ; gleichzeitig trat er an Stelle 
des erkrankten Wirth (1906) als Bratschist 
ins Joachim-Quartett ein — er spielt auch 
seit Joachims Tod auf dessen Geige, die ihm 
durch Robert v. Mendelssohn auf Lebenszeit 
zur Verfiigung gestellt wurde. Seine Quar- 
tettvereinigung, der Rich. Heber, Fridolin 
Klingler, Max Baldner (seit 1926 Francesco 
v. Mendelssohn) angehoren, zeichnet sich 
durch eine fast unvergleichliche Ausge- 
glichenheit des Klangs und eine raffinierte 
technische Vollendung aus. Werke: eine 
groBere Anzahl Lieder; drei Streichquar- 
tette; Streichtrio; Klaviertrio; Duo fiir 
zwei Violoncelli; zwei Sonaten fiir Violine 
und Klavier; Sonate fiir Viola und Klavier; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier; Violin- 
konzert; Sinfonie. Schrift: Die Grundlagen 
des Violinspiels. 

Klirrtone (Schnarrtone) nennt man ein 
eigentiimliches akustisches Phanomen, das 



die der Obertonreihe gegensatzliche Reihe 
der Untertone (s. d.) horbar macht; wenn 
man z. B. eine schwingende Stimmgabel 
lose (!) auf einen Resonanzboden oder ir- 
gendein Kistchen usw. aufsetzt, so hort man 
statt des Eigentons der Stimmgabel einen 
ihrer nachsten harmonischen Untertone; d. 
h. die Unteroktave oder Unterduodezime 
usw.; es gelingt auch wohl, die Untertone 
noch weiter hinab hervorzubringen. Vgl. 
zur Frage der K. auch die Mitteilungen von 
O. LeBmann in der Allgem. Mus.-Ztg. 1886 
und H. Schroder und W. Schell in Klavier- 
lehrer 1887 und ■ Musikalischen Wochenblatt 
(iiber ,, Schnarrtone" auf der Violine). Das 
merkwurdige Phanomen erklart sich durch 
Ubertragung nur jeder zweiten oder dritten 
usw. Schwingung auf den Resonanzboden 
zufolge des nicht festen Aufsetzens. 

Klitzsch, Karl Emanuel, * 30. Okt. 
1812 zu Schonhaide (sachs. Erzgebirge), \ 
5. Ma,rz 1889 in Zwickau, studierte Philo- 
logie in Leipzig, promovierte und wurde'als 
Gymnasiallehrer in Zwickau angestellt, 1886 
pensioniert ; da er sich gleichzeitig, wenn auch 
in der Hauptsache autodidaktisch, zum Mu- 
siker ausgebildet hatte, so ubernahm er spa- 
ter auch die Stelle des Musikdirektors der 
beiden Hauptkirchen in Zwickau sowie die 
Leitung der Musikvereinskonzerte und des 
a cappella-Vereins. K. war langjahriger eif- 
riger Mitarbeiter der Neuen Zeitschrift fiir 
Musik; als Komponist von Liedern, des 96. 
Psalms, einer Oper Juana usw. fiihrte er den 
Namen Emanuel Kronach. 

Klopper, Fritz, * 29. Juli 1889 zu Augs- 
burg, Schiiler der dortigen Musikschule und 
der Miinchner Akademie der Tonkunst bis 
1912 (1911 Konigswarterpreis). 1918 als 
Nachfolger von Wilh. Weber Theorielehrer 
an der Augsburger Musikschule, 1926 wegen 
der Folgen eines schweren Kriegsleidens 
unter Ernennung zum Studienrat in den 
Ruhestand versetzt. Werke: gedruckt eine 
Sonatentrilogie (Klavier-, Violine- und Kla- 
vier-, Violoncell- und Klaviersonate), Lieder, 
kirchliche Vokalwerke ; Ms. Klaviertrio, 
Streichqua rtett, Streichquintett, Septett, 
Kammertrio, Blasermusik, Sonate fiir 2 Kla- 
viere; 2 Orgelsonaten, Choralvorspiele, Or- 
chestervariationen, 2 Sinfonien, Weihnachts- 
rrmsik fiir Kammerorchester, Requiem, So- 
lomesse fiir Streichquartett, Chore, Lieder. 

Klopstock, Friedrich Gottlieb, * 2. 
Juli 1724 zu Quedlinburg, | 14. Marz 1803 
zu Hamburg, der Dichter der Messiade, des- 
sen von Musik getrankte Lyrik sowohl die 
zeitgenossischen Musiker, vor allem Gluck 
(der K.s Hermannsschlacht im Kopfe fertig 
komponiert hatte und mit seiner Komposi- 
tion einiger Oden K.s ein paar Musterbei- 
spiele des Lieds aufstellte) und C. Ph. Em. 
Bach oder Graun, wie Beethoven und Schu- 
bert auf s starkste angeregt hat ; die Reihe der 
K.-Kompositionen reicht bis zu Rich. StrauB. 
Vgl. O. Koller. 

Klose, Amelie, Schwester von Friedr. 
K., * zu Karlsruhe, Schiilerin von Raymond 
(Genf), Kalliwoda, Eduard ReuB (Karlsruhe^ 
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und Jos. Schalk (Wien), lebt als gewandte 
Pianistin und Interpretin neuer oder selten 
gehorter Klaviervverke in Karlsruhe. 

Klose, Friedrich, * 29. Nov. 1862 zu 
Karlsruhe, dort Schuler von V. Lachner 
sowie von Ad. Rudhardt in Genf und Anton 
Bruckner in Wien, 1906 Lehrer am Basler 
Konservatorium, 1907 (NachfolgerThuilles) 
bis 1919 Kompositionslehrer an der Miinch- 
ner Akademie der Tonkunst, 1910 Professor, 
Marz 1919 Mitglied der Berliner Akademie, 
seit 1920 wieder in der Schweiz, erst in Thun, 
dann im Tessin (Locarno-Muralto). 1922 
Dr. h. c. der Universitat Bern. K.s Schaffen 
gehort ahnlich wie das Pfitzners der musi- 
kalischen Nach- und Neuromantik an; nur 
daB sich in ihm neben dem Wagnerschen 
starkere Einfliisse von Berlioz (dem ahnlich 
er es liebt, groBe Klangmassen in Bewegung 
zu setzen), Liszt, Bruckner her in eigen- 
tiimlicher Weise mischen. Werke: Messe 
D moll fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel; 
Elfenreigen (1892) und Festzug fur Orchester; 
Vidi aquam fiir Chor, Orchester und Orgel; 
Ein Festgesang Neros (Tenor, Chor, Orchester 
und Orgel); Die Wallfahrt nach Kevelaar (fiir 
Deklamation, Chor, Orchester und Orgel); 
sinfonische Dichtung in dreiTeilen: Das Le- 
ben ein Traum fur Orchester und Orgel, am 
SchluB auch Frauenstimmen, Deklamation 
und Blechinstrumente, Erstauffiihrung 1899 
unter Mottl in Karlsruhe; Elegie fur Violine 
und Orchester; dramatische Sinfonie (Oper) 
Ilsebill (Der Fischer und seine Frau), Karls- 
ruhe 1903; Oratorium: Der Sonne-Geist, 
Text von Alfred Mombert (Basel, 2. Marz 
1918, auch Munchen u. a. a. Orten); Pralu- 
dium und Doppelfuge fiir Orgel und Blaser- 
chor; Streichquartett Es dur (1911); Lieder- 
zyklus auf Texte von Giordano Bruno u. a. 
1927 veroffentlichte er ein Erinnerungs- und 
Bekenntnisbuch : Meine Lehrjahre bei Bruck- 
ner. Erinnerungen und Betrachtungen. Vgl. 
H. Knappe, F. Kl. (1921); H. Reinhardt, 
Der Sonne-Geist. themat. Fiihrer. 

Klose, Hyacinthe Eleonore , be- 
riihmter Klarinettist, * 11. Okt. 1808 auf der 
Insel Korfu, f 29. Aug. 1880 zu Paris; kam 
jung nach Frankreich, war anfanglich Mili- 
tarmusiker und wurde 1839 als Nachfolger 
seines Lehrers Berr zum Klarinettenprofes- 
sor am Pariser Konservatorium ernannt, 
1 868 pensioniert. K. ist bekannt dutch die 
Ubertragung des Bohmschen Ringklappen- 
systems auf die Klarinette (1843); auch hat 
er solistische und instruktive Werke fur 
Klarinette heraurigegeben (Soli, Duette, 
Phantasien, Etiiden, eine Grande methode 
pour la clarinette a anneaux mobiles) sowie 
Marsche und Paradestiicke fiir Militarmusik 
und drei Schulwerke fiir die verschiedenen 
Arten der Saxophone. 

Klofi, Erich (auch pseud, als Julius 
Erich), * 19. Febr. 1863 zu Gorlitz, \ 1. Nov. 
1910 in Berlin (Automobilunfall), studierte 
zuerst in Halle Theologie, dann Philologie 
und Germanistik, muBte aber die Laufbahn 
als Lehrer wegen Schwerhorigkeit aufgeben, 
und lebte als Schriftsteller. besonders iiber 



Wagner, in Berlin. Erschrieb: 20 JahreBay- 
reuth (1896), Wagner, wie er war und ward 
(1901), Ein Wagner-Lesebuch (1904), Wag- 
ner-Anekdoten (1908), R. Wagner in seinen 
Brief en (1908), R. Wagner an seine Kunstler 
(1909), Wagnertum in Vergangenheit und 
Gegenwart (1909), R. Wagner imLiede (igio), 
R. Wagner iiber die Meistersinger (1910) und 
R. Wagner iiber den Ring des Nibelungen 
(1913 bearbeitet von H. Weber), auch redi- 
gierte K. die Volksausgabe des Brief wechsels 
Liszt- Wagner (3. Aufl. 1910) und der Briefe 
Wagners an Freunde und Zeitgenossen (1909). 

Klotz (Kloz), Name einer angesehenen 
Violinbauerfamilie zu Mittenwald a,, d. Isar. 
Als iiltester Vertreter wird ein Agidius K. 
genannt (ca. 1675); ein jiingerer Verwandter 
anderer Linie, Mathias, *u. Juni 1653, f 
16. Aug. 1743, begrflndete den Ruf der Fa- 
milie. Mathias K. kam angeblich 1663 in 
dieWerkstattevon Nicola Amatiin Cremona, 
arbeitete aber na chweislich lange in P a d u a 
(laut Lehrbrief) und lieB sich 1683 in Mitten- 
wald nieder. Sonne von Mathias K. sind 
Georg, * 1687, Sebastian, * 1696, und 
Johann Karl, * 1709. Ein Sohn des Seba- 
stian ist Josef Thomas K., * 1743. Eine 
groBe Zahl der von den K. gebauten Violinen 
gehen als Stainersche. Die auf Mathias K. 
zuriickgehende, noch heute einigermaBen 
bluhende Mittenwalder Geigenindustrie wird 
durch eine staatlich subventionierte Geigen- 
bauschule gefordert. 1890 wurde Mathias 
K. in Mittenwald ein Denkmal errichtet. 

Kluge, Albert, * 6. Dez. 1864 inDeutsch- 
neudorf im Erzgebirge, kam mit 14 Jahren 
auf das Dresden-Friedrichstadter Seminar, 
mit 20 auf das dortige Konservatorium 
(Rischbieter, Draeseke, Krantz, Hagen), an 
dem er 1888 als Lehrer angestellt wurde, erst 
in Klavier, Harmonielehre, Kontrapunkt, 
Zusammenspiel und als Dirigent der Chor- 
Idasse, jetzt hauptsachlich in Sologesang; 
auch drei Jahrzehnte Dirigent des Dresdner 
,, Orpheus". Werke: Sinfonie D moll; Streich- 
sextett C dur ; Mannerchorwerk Des Sdngers 
Fluch; 8 st. Passionsmusik a cappella; 
Sinfonietta Im Walde fiir 8st. Mannerchor; 
Chore und Lieder, auch drei Opern. 

Klughardt, August Friedrich Martin, * 
30. Nov. 1847 zu Kothen, | 3. Aug. 1902 zu 
Dessau, war nach Absolvierung des Dessauer 
Gymnasiums Schuler von BlaBmann und 
Ad. Reichel in Dresden und begann seine 
offentliche Laufbahn mit 20 Jahren als 
Theaterkapellmeister zu Posen, Liibeck (je 
eine Saison) und Weimar (4 Jahre), wo er 
zum GroBherzoglichen Musikdirektor er- 
nannt wurde. 1873 wurde er Hofkapellmei- 
ster zu Neustrelitz, 1882 zu Dessau, 1900 Dr. 
phil. h. c. der Universitat Erlangen. Als 
Komponist ist K. nicht ohne Eigenart, die 
aber nicht stark genug war, der Zeit zu 
trotzen. Seine Werke sind: die Ouvertiiren/jw 
Fruhling op. 30, Sophonisbe, 2 Festouvertiiren 
(op. 54 A dur und j8), Konzertouvertiire op. 
45 und Siegesouverture op. 26, sinfonische 
Dichtung Lenore op. 2J ; Sinfonien op. 34 
F moll, Waldleben D dur op. 37, op. 57 C moll. 
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op. yi C moll), 2 Orchestersuiten op. 40 A- 
moll [6 Satze] und op. 6y Auf der Wander- 
schafl-, Capriccio, Gavotte und Tarantelle 
fur Orchester op. 87, 3 Stucke fiir Streich- 
orchester op. 14, Klavierquintett G moll op. 
43, Klavierquartett D dur, Klaviertrio B dur 
op. 4J, Stfeichsextett, 2 Streichquartette 
(F dur, D dur), ein Quartett fur Blasinstru- 
mente C dur op. yg, ein Oboekonzert, ein 
Violinkonzert, ein Cellokonzert, Violinroman- 
ze G dur, 3 Oratorien: Die Grablegung Christi, 
Die Zerstorung Jerusalems op. y$ (1899) und 
Judith (iqoi), Die heilige Nacht, Psalm 100 
(fiir Chor, BaBsolo und Orchester), Psalm 51 
(mittlere Stimme mit Orchester), Opern: 
Mirjam (Weimar 1871), Iwein (Neustrelitz 
1879), Gudrun (daselbst 1882), und Die Hoch- 
zeit des Monchs (Dessau 1886, als Astorre 
1888 in Prag), die Marchendichtungen fiir 
Frauenchor, Soli und Klavier: Die Bremer 
Stadtmusikanten und Aschenputtel, Schilf- 
lieder (Phantasiestucke nach Lenau fur Pia- 
noforte, Oboe und Bratsche) und zahlreiche 
Lieder (Altdeutsches Minnelied op. 80). Vgl. 
L. Gerlach, A. K. (1902). 

KluBmann, Ernst Gemot, * 21. April 
1901 in Hamburg; 1919 — 24 Schiiler von 
Felix Woyrsch in Altona, 1924/25 der Miinch- 
ner Akademie; 1925 Solorepetitor bei den 
Bayreuther Festspielen, seit Okt. 1925 als 
Lehrer.fur Theorie an der Rhein. Musik- 
schule der Stadt Koln. Werke: Klavier- 
quintett op. 1; Streichquartett op. 7; Sin- 
fonie C moll ■ op. 6; Chore op. 2 und 3; 
Lieder op. 4 und 5. 

Knab, Armin, Liederkomponist, * 19. 
Febr. 1881 in Neu-Schleichach (Unterfran- 
ken), lebte als Amtsrichter in Rothenburg 
o. d. T., jetzt in Wurzburg. Knab gehort zu 
der Gruppe deutscher Liederkomponisten, 
die dem Strophenlied sein Recht wiederge- 
ben wollen; er zeichnet sich durch besondere 
Sensibilitat und Feinheit im Melodischen, 
durch besonders intensives Versenken in die 
Eigenart ,, seiner" Dichter aus. Als Schrift- 
steller stent er etwa im Kreise der „Bruck- 
nerianer" Halm, Grunsky, Oscar Lang, 
Schwebsch. Werke: George-Lieder ; Mom- 
bert-Lieder; Natur- und Dehmel-Lieder ; Wun- 
derhorn-Lieder; Kinderlieder; zwei Lieder- 
hefte; Lautenlieder; Chorsatze; Alte Marien- 
lieder; Miinnerchore; Kantate Mariae Ge- 
burt fiir Altsolo, Frauenchor, Flote, Oboe, 
Klarinette und Streichorchester, Klavier- 
tanze. Ms. : Mombert-Lieder fur Gesang und 
Orchester; Musik zu einem Marchenspiel Das 
Lebenslicht von A. Bethe-Kuhn (1926). Auch 
hat er eine Auswahl der Lieder von Pauline 
Volkstein (s. d.) herausgegeben (Mitten im 
Garten). 

Knabe, August, * 22. Nov. 1847 zu 
Osterwieck (Harz), war 1868 — 74 Lehrer, 
dann im Akademischen Institut fiir Kircheii- 
musik in Berlin Schiiler der Professoren 
Haupt und Loeschhorn und daneben auch 
von Ferd. Sieber (Gesang), 1876 Seminar- 
musiklehrer in Soest, langjahriger Leiter des 
Soester Musikvereins und des ehemaligen 
Markischen Lehrer-Gesangvereins, sowie Or- 

Riemaan, Musik-Lexikoa. 11. Aufl. 



gelrevisor. 1896 Kgl. Musikdirektor; 1924 
auch Kirchenmusikdirektor. 1914 pensio- 
niert. Lebt in Soest. Werke: Choralbuch 
zum Rhein.-westphal. Gesangbuch, Schul- 
liederbiicher, geistl. und weltl. Solo- und 
mehrstimmige Gesange, grofiere Werke fiir 
gemischten bzw. Mannerchor (meist geistl.) 
ohne und mit Orchesterbegleitung bzw. Or- 
gel (da"runter Psalm 130, Choralmotetten, 
Psalm 96 und Hosianna), Orchesterbeglei- 
tungen zu bekannten geistlichen Manner- 
choren, Stucke fiir Klavier, fiir Orgel und 
fiir Geige und Orgel. 

Knabe & Cie., bedeutende Pianoforte- 
fabrik in Baltimore, begrundet von Wil^ 
helm K., * 1797 zu Kreutzburg (S.-Weimaf ), 
| 1864 in Baltimore, der 1854 die Firma 
Franz Gahler kaufte. Die gegenwartigen 
Inhaber sind seine Enkel Ernst' J. K., 
*5. Juli 1869, und William K., *23. Ma,rzi872. 

Knappertsbusch, Hans, Dirigent, * 12. 
JMarz 1888 in Elberfeld, studierte in Bonn 
erst Philosophic, ging aber 1908 ans Kolner 
Konservatorium (Steinbach, Lohse), um sich 
ganz der Musik zuzuwenden. 1912 und 1918 
dirigierte er in Holland die vom Intendanten 
von Gerlach (Elberfeld) veranstalteten Wag- 
ner-Festspiele, war dann von 1913 — 18 
Operndirektor in Elberfeld, 1918 erster 
Kapellmeister am Leipziger Stadttheater; 
1919 wurde er als Nachfolger Franz Mikoreys 
Operndirektor, 1920 Generalmusikdirektor 
in Dessau; Oktober 1922 Opern- und Gene- 
ralmusikdirektor in Miinchen als Nach- 
folger von Bruno Walter; 1923 Prof. 

Knapstein, Heinrich, * 15. Juli 1887 zu 
Koln, dort Schiiler des Konservatoriums 
(Str3,sser, Uzielli), Privatschiiler von Max 
Reger; Kapellmeister an den Stadttheatern 
Magdeburg und Rostock, 1919/20 Reise- 
dirigent, 1921—25 stiidticsher Musikdirektor 
in Trier; er lebt in Godesberg a. Rh. 

Knayer, Christian, * 29. Mai 1876 zu 
Berkheim bei EBlingen (Wiirttembe' g), stu- 
dierte erst Philosophie und Cameralia in 
Tubingen, dann Musik am Stuttgarter Kon- 
servatorium und lebt, nach mehrjahriger 
Musiklehrertatigkeit in Florenz, seit 19U 
als Klavierlehrer, Musikreferent (Staats- 
anzeiger) und Komponist hiibscher Jugend- 
und Unterrichtssachen fur Klavier in Stutt- 
gart. 

Knecht, Justin Heinrich, * 30. Sept. 
1752 und f i. Dez. 1817 in Biberach (Wiirt- 
temberg); 1771—92 Organist und Dirigent 
in Biberach, 1807 Hofkapellmeister in Stutt- 
gart. Intrigen verleideten ihm jedoch diese 
Stellung, und schon 1809 kehrte er nach 
Biberach zuruck. K. war als Organist auBer- 
ordentlich angesehen, und man stellte nur 
Vogler iiber ihn. Seine Kompositionen haben 
sich nicht als lebensf ahig erwiesen ; zu nennen 
sind: eine Sinfonie (Tongemdlde der Natur, 
im Programm identisch mit Beethovens 
Pastoralsinfonie; den gleichen Vorwuif be- 
arbeitete er auch als Orgelsonate: Die write? - 
brochene Hirtenwonne), Konzertduett Mir- 
jam und Deborah (aus Klopstocks Messias); 
Psalmen, ein doppelchoriges Tedeum, Mes- 
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sen, mehrere Opern und Singspiele, Melo- 
drama Das Lied von der Glocke (Schiller), 
Orgelstiicke, Klaviervariationen, Sonatinen, 
Flotenduette, Arien, Hymnen, zwei Choral- 
bucher(wurttembergisches,bayerisches)usw. 
Ms Theoretiker ist K. der Reprasentant des 
bis zur Lacherlichkeit auf die Spitze getrie- 
berien Schematismus des Terzenaufbaues 
(bis zu Terzdezimen-Akkorden auf alien 
Stufen der Torileiter; vgl. Riemann, Gesch. 
der Musiktheorie, S.491 [2.Aufl. S.sn]f.). Er 
schrieb: Erkldrung einiger . . . nicht verstan- 
denen Grundsatze aus der VoglerschenTheorie 
(i7%$);GemeinnutzigesElementarwerkderHar- 
inonieunddesGeneralbasses[iygz — 98,4Teile); 
Kleines alphabetisches Worterbuch der vor- 
nehmsten und interessantesten Artikel aus der 
musihalischen Theorie (1795); Vollstdndige 
Orgelschule fur Anf anger und Geiibtere (1795 
bis 1798, 3Teile; ein franzosisch.es Plagiat 
davon gab J. P. E. Martini zu Paris); Theo- 
retisch-praktische Generalbafischule (o. J.); 
Kleine theoretische ■ Klavierschule fur die 
ersten Anfdnger (1800 und 1802, zwei Teile; 
2. Auf 1. als Bewdhrtes Methodenbuch usw.); 
Allgemeiner musikalischer Katechismus (1803, 
rnehrfach aufgelegt); Luthers Verdienst um 
Musik und Poesie (1817). Theoretische 
Artikel von K. stehen in den ersten Jahr- 
gangen der Leipziger Allg. Mus.-Zlg. und der 
Speyer schen Musihalischen Realzeitung. Vgl. 
Emil Kauffmann, J. U.K. (1892) und 
A. Bopp, J. H. K. (1917). 

Kneip, Gustav, * 3. April 1905 zu Be- 
ningen (Lothr.), Schiiler des Kolner Konser- 
vatoriums (Michalek, Abendroth, Epstein, 
Bolsche und Dr. Hermann Unger). 
1924 — 27 Schauspielkapellmeister am Stadt- 
theater in Bonn. Schrieb : Lieder ; ein Scherzo 
furKammerorchester(Fragment), eine kleine 
Suite fur Geige und Klavier, ein Streich- 
quartett, eine Anzahl Schauspielmusiken 
und 3 Buhnenwerke : Heliodor (1927 Kre- 
feld), . Des Pudels Kern (1928, Krefeld), 
joda (1928). Vgl. Nelsbach, Kolner- Musiker 
unter Koln. 

Kneisel, Franz, * 26. Jan. 1865 zu Buka- 
rest, "j" 26. Marz 1926 in Neuyork, Sohn 
eines aus Olmiitz stammenden Militarkapell- 
meisters, besuchte das Konservatorium zu 
Bukarest und 1879 — 82 das zu Wien (Griin, 
Hellmesberger), wnrde dann Sologeiger im 
Hofburgtheaterorchester, ging 1884 alsKon- 
zertmeister in Bilses Orchester nach Berlin 
und 1885 als Konzertmeister des Sinfonie- 
orchesters nach Boston. In dieser Stellung 
blieb er bis 1903; seit 1905 war er Leiter 
der Violinklassen des Inst, of Mus. Art in 
Neuyork. 191 1 Mus. Dr. der Yale- 
Univ., 1917 Mus. Dr. h. c. der Universitat 
Princetown. 1885 begriindete ei mit E. Fied- 
ler, Louis Svecenski und Fritz Giese das 
seinen Namen tragende beriihmte Streich- 1 
quartett, dessen 2. Violine spater Otto Roth 
(1887 — 99), Karl Ondricek (1899 — 1902), 
J. Theodorowicz (1902 — 07), Julius RSntgen 
(1907— 12) und Hans Letz (1912 — 17), und 
dessen Violonc ell spater Ant. Hekking (18S9 
bis 1891), Alwin Schroeder (1891 — 1907) und 



Willenr Willeke (1907---17) ubernahmen, 
1903 siedelte das Quartett nach Neuyork 
iiber, 1917 ward es aufgelost. Werke: GroBe 
Konzertetiide fur Violine: Advanced Exerci- 
ses fur Violine (1900); Sammlungen von 
Violinstucken, 3 Bde. (1900). 

Knetsch, Berthold, * 16. Marz 1855 zu 
Zedlitz^ Kreis Schweidnitz, f Anf. Okt. 1923 
in Berlin, besuchte das Lehrerseminar in 
Breslau von 1872 — 75 (Orgelschiiler von 
Brosig), war bis 1876 Lehrer in Schonwalde 
(Schles.) und bis 1877 in Stettin, wo er noch 
das Konservatorium besuchte. 1877 E 3 ^ er 
seine Stellung auf und wurde Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums, durch Privat- 
unterricht die Mittel zum Studium erwer- 
bend. 1878 — 87 wirkte er als Lehrer am 
Konservatorium zu Stettin. Ein schmerz- 
haftes nervoses Leiden zwang ihn dann 
langere Zeit, jeder Tatigkeit zu entsagen. 
1891 trat er als Mitleiter in das Stettiner 
Konservatorium ein, verlieB diese Stellung 
aber infolge von Differenzen im Fruhjahr 
1893. um eine eigene Klavier- und Theorie- 
schule zu errichten, deren Leitung er mit 
groBer Umsicht und Energie (seit 1899 unter 
dem Namen Riemann-Konservatorium) bis 
Oktober 1906 fiihrte. 1907 siedelte er nach 
Berlin iiber, wo er ein Collegium musicum 
ins Leben rief. 1908 wurde er Dozent fur 
Musikwissenschaft an der Freien Hochschule 
zu Berlin. K. schrieb Die Organisation des 
Unterrichts im Riemann-Konservatorium zu 
Stettin (1903), Grundlagen fur das Verstdnd- 
nis des musihalischen Kunstwerks (Berlin 
191 1 ) und Tonale Chromatik (Musikal. 
Wochenbl. 1907). 

Kniegeige, friiher die Viola da gamba 
(Gambe), jetzt das Violoncell. 

Kniese, Julius, * 21. Dez. 1848 zu Roda 
(Altenburg), 1 22, April 1905 in Dresden,' 
erhielt seine Schulbildung in Altenburg, wo 
W. Stade sein Musiklehrer wurde, und bil- 
dete sich 1868 — 70 unter Brendel und Riedel 
in Leipzig weiter zum Musiker a,us. Nach- 
dem er sich auf Konzertreisen als tuchtiger 
Orgel- und Klaviervirtuose bekannt gemacht 
hatte, iibernahm er 1871 — 76. die Direktion 
der Singakademie in Glogau, wurde 1876 
Dirigent des Riihlschen Gesangvereins und 
des Wagner-Vereins zu Frankfurt a. M. 
und 1884 — 87 Nachfolger Breunungs als 
Stadtischer Musikdirektor zu Aachen. 1887 
bis 1889 lebte er in Breslau, seitdem in 
Bayreuth, wo er schon seit 1882 Chormeister 
der Festspiele war, ein eifriger, uneigen- 
niitziger Diener der Wagner-Sache. Von 
seinen Kompositionen sind gedruckt vier 
Hefte Lieder, als Ms. aufgefiihrt eine sinfo- 
nische Dichtung Frithjof und das Vorspiel 
einer Oper: Konig Wittichis (Tonkiinstler- 
versammlung zu Wiesbaden 1879). Auch 
iibersetzte er Berlioz' Damnation de Faust. 
Tagebuchblatter aus dem Jahre 1883 gab 
seine Tochter Julie K. heraus (1928). 

Knigge, Adolf, Freiherr von, der be- 
kannte Verfasser des Umgangs mit Menschen, 
* 16. Okt. 1752 in Bredenbeck, "j" 6. Mai 1796 
in- Bremen, ist hier zu nennen v/egen seiner 
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0beisetzung von Mozarts Figaro fur die 
Schrodersche Truppe in Hamburg (1791); 
auch hat er, wie er in der Autobiographic 
Aus einer • alien Kiste (1853) berichtet, noch 
eineitalienische Oper II Talismano iibersetzt 
und seeks schlechte .Klaviersolos heraus- 
gegeben. 

Knight (spr, 'neit), Joseph Philip, 
*26. Julii8i2 zu Bradford-on-Avon,f2. Juni 
1887 zu Great Yarmouth, Schiiler des Orga- 
nisten Corfe in Bristol, popularer englischer 
Liederkomponist, lebte 1839—41 in Nord- 
a,merika, war spater zwei Jahre Pfarrer zu 
St. Agnes auf den Scillyinseln, kehrte aber 
wieder nach England zuruck und hat im 
Lauf e der Zeit fiber 200 Lieder, Duette, Ter- 
zette usw. herausgegeben, die sich groBer 
Beliebtheit erfreuten (darunter die She Wore 
a Wreath of Roses). Auch schrieb er ein 
Oratorium Jephthas Tochter. • 

Knina, L., in Petersburg, Verfasser vor- 
tref f licher Klavierunterrichtswerke (Finger- 
bildungskurs, Universal-Obungen). 

Knipper, Lew Konstantinowitsch, 
Komponist, * i'6'..Dez. 1898 in Tiflis, erhielt 
seine musikalische Ausbildung bei Phil. 
Jarnach in Berlin, Gliere und Shiljajew in 
MOskau, trat mit einer Orchestersuite Die 
Mdrchen 1 Buddhas an die Offentlichkeit 
(gedruekt), sowie mit Liedern und einem 
BaUett Satanella. 

Knittl,Kar.l,*4.0kt. i853inPolna(B6h- 
flienjj f 17. Marz 1907 in Prag, besuehte zu 
Prag das Gymnasium und (1872 — 75) die 
Orgelschule (Skuherskjr), studierte noch Ge- 
sang bei Pivbda und Dirigieren bei Smetana 
(1879), 'war 1877 — 1901 Gesanglehrer an' 
zwei'Staats-Mittelschulen und 1877 — 1 90 und 
wieder 1897^1901 Dirigent des bekannten 
bohmischen Gesangvereins Hlahol in Prag, 
mit dem er BerliOz' Requiem, Beethovens 
Missd solemnis, Liszts. Ghristus usw.. ,auf» 
fuhfte, wurde 1882 Lehrer des Orgelspiels 
ufld der Harmonielehre an der Orgelschule, 
1890 Professor derselben Facher am KOn- 
servatorium und 1901 administrativer Direk- 
tor neben Dvorak als artistischem Direktof, 
seit dessen Tode alleiniger Leiter def An- 
stalt, 1901 Mitglied der Franz-JOsefAka- 
demie. K. schrieb Referate.Abhandlungen in 
verschiedenen Tagesblatternj und Revuen, 
veroffentlichte Lieder, Chore, Klavier- und 
Kammermusik, padagogische Sammelwerke, 
Kantaten, Orchesterwerke (Wintermdrcheti* 
Lied Von der Glocke), eine Lehre vom homo- 
phonen Satze, Beispiele zur allgemeinen 
Musiklehre (3 Hefte) usw. 

Knoch, Ernst, * 1. Aug. 1875 in Karls- 
ruhe, Schiiler desdortigen Konservatoriums, 
dann von Felix Mottl, bei dem er 1898 bis 
1901 KorrepetitOr war, 1901 — 07 Kapell- 
meister in StraBburg; 1904 — 07 als Assistent 
auch inBayreuth tatig, 1907 — 09 Kapell- 
meister in Essen, 1909 — 12 in Koln, ig'i^ 
bis 1913 Kapellmeister an Th. Quinlans 
Opernunternehmen, 1913/14 in Elberfeld; 
1914 an der Century Opera Co. in Neuyork, 
1916 Dirigent der Operuauffuhrungen an 
Ravinia Park,, Chicago, seitdem erster Diri- 



gent der -Interstate Grand Opera 'Co, iQ' 
Cleveland (Ohio), - 

Knochel, Wilhelm, * 3. Jan. 1881 2ir 
Krefeld, S'ohn eines Organisten und Musik-' 
lehrers, studierte in Koln bei Othegraven, ; 
Krogel und Franke, in Krefeld bei Laugsj 
Stoye und Muller-Reuter; griindete 1912 in 
Mors eine Musikschule, die er nach dem 
Kriege wieder neu aufbaute, und setzte seit 
192 1 seine Studien in Berlin bei W. Klattd 
weiter fort. Er lebt in Berlin als Dirigent-. 
und KompOnist. Er schrieb: ein Oratorium' 
Sintflut (aufgefuhrt 1908); Sinfonia brevis : 
fur Orchester; zweiStreichquartette; Streich- 
trio A moll; Klavierquintett fur Ritter-In- 
strumente; Eiserne Welt, melodramatisches 
Werk fur Mannerchor, BaB und Orchester;' 
Glaubenslied f^iir Mannerchor und Orchester; 1 
Schmiedelied fur Bariton und Orchester; 
Erlosende Eintracht fur Mannerchor mit 
Sprechchor; Mannerchore, Kinder- und 
FrauenChore; Marchenspiel Klein Bodos 
Schutzengel. i 

Knofel (Knefelius), Johann; gebilrtig 
aus Laban i. Schl., 1575 im Dienste derStadt 
Breslau, unter LudwigVI. (1576^83) Kapell- 
meister zu Heidelberg, dann ' in herzoghch. 
schlesischen Diensteii, 1592 Organist an 
St. Heinrich in Prag, gab heraus Dulcissimae 
quaed.am cantiones 5— J voc . (157I, lateinische 
geistliche Lieder), Cantus choralis 5 voc. (5st. 
Gesange durch das' Kirchenjahir, 1575), Can- 
tiones piae 5 — 6 voc. (1580) und ein. Buch 
5st. Newe Teutsche Liedlein (1581, weltlich). 

Knopf,Martin, * 2. Febr. 1876 zuTreueh- 
brietzen, studierte bei Wilh. Berger in Berlin ; 
Operettenko'mponist (Pariser Luft, Kleine) 
Hoheit, Decollete' & Co., Der Traum vom- 
Gluck, Die Mddels von Davos usw.). 

Knorr, Iwan, * 3. Jan. 1853 zu Mewe in ; 
WestpreuBen, "j" 22. Jan. 1916 zu Frankfurt 
a. M., Schiiler des Leipziget Konservato- 
riums (Reinecke; Richter), 1874 Musiklehrer 
an einem Institut zu Ch'arkow in SudruB- 
land, 1878 Leiter des theoretischen Unter- 
richts an der dortigenAbteilung der Kaiserl. 
Musikgesellschaft, wurde 1883 als Lehrer fur 
Theorie und Komposition an das Dif. Hoch- 
sche KonservatOrium Zu Frankfurt a. M. be- 
rtiiesn und folgte 1908 Bernh. Scholz als 
Direktor der Anstalt. Er war ein eminenter 
Kompositionslehref und vortreff licher 
KbmpOnist; seine Werke zeichnen sich durch 
feinste Formsicherheit und zugleich eiiie 
blutvolle Musikalitat aus. Er schrieb: Auf- 
gaben filr den Unterricht in der Harmonie- 
lehre (1903, 6. Aufl. 1926), ein Lehrbuch der 
FUgenkomposition (1911), und Fugen des 
Wohltemperierten Klaviers in bildlicher Dar- 
stellung (1912, -2. Aufl. 1926), eine Bio- : 
graphie Tschaikowskys (1900 in Reimanns 
Beriihmte Musiker) und Analysen fur den 
Musik fuhrer. ' ' Kbmpositionen : Orchester- 
werke, darunter Sinf. Fantasie op. 12 
(1899) ; Passadaglia und Fuge (1907) ; Varia J 
tionen uber ein russisches Volkslied op. 7 
(1891); Kammermusik, darunter Variationeri 
uber ein Thema von Rob. Schumann fur 
Klaviertrio 'op. T-; Variationen ; und Fuge 
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iiber ein russisches Volkslied op. 8 fur zwei 
Klaviere; Klavierquartett Es dur op. 3; 
Ukrainische Liebeslieder fiir gemischtes 
Quartett und Klavier; Oper: Dunja (Ko- 
blenz 1904)'; DieHochzeit(igo7Pra.g);Dii7chs 
Fenster (1908 Karlsruhe). Vgl. M. Bauer, 
7". K. (Frankfurt a. M. 1916). 

Knorr, Julius, * 22. Sept. 1807 und 
f 17. Juni 1861 zu Leipzig; studierte in 
Leipzig Philologie, wandte sich aber bald 
ganz der Musik zu und trat zuerst 1831 im 
Gewandhause mit Erfolg als Pianist auf. 
K. lebte als geschatzter Klavierlehrer zu 
Leipzig, befreundet mit Rob. Schumann (er 
redigierte den 1, Jahrgang der Neuen Zeit- 
schrift fiir Musik). K.s klavierpadagogische 
Werke sind: Neue Pianoforteschule in 184 
Vbungen (1835; 2. Auflage als Die Piano- 
forteschule der neuesten Zeit; ein Supplement 
zu den Werken von Cramer, Czerny, Herz, 
Hummel, Hiinten, Kalkbrenner, Moscheles 
usw, 1841) ; Das Klavierspiel in 280 Ubungen 
(Materialien zur Entwicklung der Finger- 
technik) ; ferner Materialien fiir das meoha- 
nische Klavierspiel (1844); MethodischerLeit- 
faden fiir Klavierlehrer (1849, mehrfach auf- 
gelegt) ; Wegweiser fiir den Klavierspieler im 
ersten Stadium ( Elementarschule, zirka 1853) ; 
Ausfiihrliche Klaviermethode (1. Teil Methode, 
1859; 2. Teil Schule der Mechanik, i860, 
Leipzig, Kahnt) ; Fiihrer auf dem Felde der 
Klavierunterrichtsliteraiur (1861 ; diespateren 
Auflagen minderwertig) ; Erklarendes Ver- 
zeichnis der hauptsdchlichsten Musikkunst- 
worter (1854). Auch redigierte er neue Aus- 
gaben der Klavierschulen von J. G. Werner 
(1830) und A. E. Muller (1848). K. war der 
erste, der die ,,technischen Voriibungen" als 
einen Hauptteil des pianistischen Studiums 
hinstellte (seit K. die Dreiteilung: Technik, 
Etiiden, Stiicke). 

Knosp, Gaston, belgischer Komponist 
und Musikforscher, * 29. Mai .1879 in Mai- 
land, Schiiler von Massenet und Lavignac, 
machte 1898 — 1904 in Franz. Indo-China 
vergleichende musikwissenschaftliche Stu- 
dien (Denkschrift erschienen bei Brill, 
Leyden), und schrieb fiir Lavignacs En- 
cyclopddie die Beitrage iiber die Musik des 
fernen Orients. Als Komponist hat er sich 
ebenfalls auf orientalische Opernstoffe be- 
schrankt: Le Yakounine; La Jeune Fille 
d'Ohcaka; Les Amants de Yeddo; Sharah- 
Sultane; V 'Impromptu persan; Cydalise; Le 
Poite et sa Femme (Inzidenzmusik zu dem 
Schauspiel von Francis Jammes. Briissel 

1914). 

Knotc. Heinrich, Heldentenor, *26.Nov. 
1870 in Miinchen, studierte dort bei Kantor 
E'. Kirschner und ist seit 1892 Mitglied der 
Staatsoper in Miinchen, wiederholt inAme- 
rika, England, Schweden auf Gastspiel- 
reisen, auch Gastmitglied des Deutschen 
Opernhauses in Charlottenburg ; eine Zeit- 
lang in Wiirzburg, seit 1924 als Gast wieder 
in Miinchen. Er ist in der Hauptsache 
Wagnersanger mit gesunden, strahlenden 
und bis ins Alter ungeschwachten Stimm- 
mitteln und vorbildlicher Gesangtechnik. 



Kniipfer, Paul, Biihnensanger (BaB), 
* 21. Juni 1866 in Halle als Sohn des Dom- 
kantors und Musikdirektors, f 4. Nov. 1920 
in Berlin; erst zum Gelehvten bestimmt, 
dann Schiiler des Konservatoiiums in Son- 
dershausen (Giinzburger), wo er auch die 
Buhne betrat, 1887 am Leipziger Stadt- 
theater, von 1898 bis Mai 1920, wo er in den 
Ruhestand trat, eine Zieide der Berliner 
Hofoper, sowohl alshochdramatischer Sanger 
wie als Baflbuffo. 

Kniipfer, Sebastian, * 28. Nov. 1632 
zu Asch, J 10. Okt. 1676 zu Leipzig, Sohn 
des Kantors und Ovganisten Johann K., seit 
1657 Thomaskantor und Stadtischer Musik- 
direktor in Leipzig. Von seinen Werken 
wurden auBer einigen Gelegenheitskomposi- 
tionen nur Lustige Madrigalien von 2, 3 und 
4 Vocalstimmen (Leipzig 1663, nicht er- 
halten) gedruckt; handschriftlich liegen vor 
einige Motetten, Messenteile und gegen 25 
Choralkantaten. Vier davon sind neuge- 
druckt in DdT. 58/59 (Schering); eine 6st. 
Motette Mem Gott, betrubt ist meine Seele 
hat 1923 ebenfalls Schering herausgegeben. 

Knutzen, Martin, * 24. Mai 1869 in 
Drammen, f 9. Dez. 1909 in Oslo, Schiiler 
von Chr. Cappelen in Drammen, Agathe 
G: ondahl in Oslo, Barth in Berlin (1885—87) 
und Leschetizky in Wien (1887 — 90), machte 
sich auf Konzertreisen in Norwegen und 
Schweden als der beste norwegische Pianist 
nachst der Lie-Nissen und Backer-Grondahl 
bekannt. 

Knyvett (spr. niwet), 1) Charles, * 22. 
Febr. 1752 in Norfolk, j- 19. Jan. 1822 als 
Organist der Chapel Royal zu London; war 
in jiingeren Jahren (1780 — 90) ein geschatz- 
ter Konzertsanger (Tenor) und begriindete 
mit S. Harrison die Vocal Concerts (1791 
bis 1794). Sein altester Sohn — 2) Charles 
(* 1773, f 2. Nov. 1852 zu London), Schiiler 
vonWebbe, richtete mit Greatorex, Bartle- 
man und seinem Bruder William die Vocal 
Concerts wieder ein (1801), hat sich auch 
durch Herausgabe einer Auswahl von Psal- 
menmelodien (1823) bekannt gemacht; er 
war langere Zeit Organist der Georgskirche 
zu London und als Klavier- und Theorieleh- 
rer geschatzt. Bedeutender ist sein Bruder, 
— 3) William, * 21. April 1779, f 17. Nov. 
1856 zu Ryde, der bereits 1797 als Gentle- 
man (besoldeter Sanger) der Chapel Royal 
angestellt und 1802 Nachfolger von Arnold 
als Komponist der Kapelle w-urde. Lange 
Jahre war er der beste Londoner Gleesanger 
(principal Alto [falsettierender Tenor]), di- 
rigierte 1832 — 40 die Concerts of Ancient 
Music, 1834- — 43 die Musikfeste zu Birming- 
ham, 1835 auch das zu York. Als Kompo- 
nist betatigte er sich nur mit einigen Glees 
und den Kronungsanthems fiir die Kronun- 
gen Georgs IV. und der Konigin Viktoria. 
Seine zweite Frau (1826) Deborah, geb. 
Shaw ("j" 10. Febr. 1876) war eine geschatzte 
Oratoriensangerin. 

Kobald, Karl, * 28. Aug. 1876 zu Briinn, 
studierte in Wien die Rechte (Dr. jur.) und 
Kunst- und Musikgeschichte (Guido Adler). 
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Seit I918 ist er Musikreferent (Ministerial- 
rat)\des osterr, Unterrichtsministeriums und 
war 1919 voriibergehend mit der Leitung 
der Akademie fur Musik und darstellende 
Kunst in Wien betraut. Er hat vor allem 
sich mit der lokalen Musikf orschung befafit : 
Alt-Wiener Musikstdtten , Schubert und 
Schwind (1921) ; Festschrift In memoriam 
Anton Bruckner ; Beethoven, seine Beziehungen 
zu Wiens Kunst und Kultur, Gesellschaft und 
Landschaft (1927); Johann StraujS; Franz 
Schubert und seine Zeit (1928) ; Der Meister 
des '■ deutschen Lieds Franz Schubert (1928). 

Kobelius, Johann Augustin, * 21. 
Febr* 1674 zu Wahlitz bei Halle, f 17. Aug. 
1 73 1 in WeiBenfels, Schiiler von Schieffer- 
decker und J. Ph. Krieger, Kammermusikus 
zu WeiBenfels, Organist und Kapellmeister 
zu Sahgerhausen und Querfurt, ziiletzt Her- 
zogl. Kapellmeister zu WeiBenfels, schrieb 
1716—29 fiir den Hof zu WeiBenfels 20 Operh, 
auch Konzerte, Ouvertiiren, Sonaten und 
viel Kirchenmusik. 

Koblenz. Vgl. W. J.Heck&x.Gesammelte 
Beitrage zur Literatur- und Theatergeschichte 
von. C. (1920); A. Staudt, Offeniliches Mu- 
sik wesen in C. von seinen ersten nachweisbaren 
Arifangeh bis zur Grilndung des Musik-Insti- 
tuts (Zeitschrift fiir Heimatkunde d. Reg.- 
Bez. Coblenz, 1920, Nr. 2 — 5). 

Koboz, in Ungarn ein ovales, schmal- 
halsiges, mit 5 — -7 Saiten versehenes Zupf- 
instrument. Zur Zeit der Arpadenkonige 
wurde das Instrument anscheinend mit der 
linken Hand gezupft. Unter dem Namen K. 
(nach dem turkischen ,,gopuz") verstand 
man im allgemeinen eine Laute. 

Kobsa, friiher in KleinruBland sehr ver- 
breitetes lautenartiges Saiteninstrument. 
Die K, der Polowzen hatte 2 Saiten, doch 
wurdd deren Zahl spater erhoht (4 oder 8 
Paar Saiten). Die K. wurde durch die Ban- 
dura (s. d.) yerdrangt. Die Kobsari (Kobsa- 
spieler; einer der letzten war der beriihmte 
blinde Ostap Weressai) begleiteten sich auf 
diesem Instrument zum Gesang ihrer ,,Dum- 
ki". Vgl. Famintzin, Die Domra und ver- 
wandte Musikinstrumente (Petersburg 1891, 
russisch). 

Koburg. Vgl. H. Hirschberg, Gesch. 
der Herzogl. Hoftheater zu Koburg und Gotha 
(1910). 

Koch, Eduard Emil, Hymnologe, * 20. 
Jan. 1809 auf SchloB Solitude bei Stutt- 
gart, f 27. April 1871 in Stuttgart, 1837 
Pfarrer in Grofi-Aspach, 1847 Stadtpfarrer 
in Heilbronn, 1853 Superintendent, legte 
1864 seine Stelle nieder, um ganz seinen hi- 
storischen Studien zu leben. Sein Lebens- 
werk ist die Geschichte des Kirchenliedes und 
Kirchengesanges der christlichen, insbesondere 
der deutschen evangelischen Kirche (1847, 
3. Aufl. [8 Bande] 1866—77, der 8. Bd. her- 
ausgegeben von R. Lauxmann). 

Koch, Emma, * 12. Nov. i860 zu Mainz, 
1872— -78 Schiilerin Carl Barmanns in der 
Munchner Musikschule, 1883 Xaver Schar- 
wenkas in Berlin, 1883 und 1885 auch bei 
Liszt in Weimar, ausgezeichnete Pianistin 



(1886 — 1911 Konzertspielerin) und 1897 bis 
1923 Lehrerin der Ausbildungsklasse am 
Sternschen Konservatorium in Berlin. 

Koch, Ernst, * 1820, | 18. Jan. 1894 zu 
Stuttgart, lebte lange als Gesanglehrer in 
Hannover, wurde zum Fiirstl. Schwarz- 
burgischen Kammersanger ernannt und war 
zuletzt Gesanglehrer am Stuttgarter Kon- 
servatorium. 

Koch, FriedrichE.,*3. Julii862und|30. 
Jan. 1927 in Berlin, 1883 — 91 Mitglied des 
Kgl. Hoforchesters (Violoncello), dann kurze 
Zeit Kurkapellmeister zu Baden-Baden, seit- 
dem Gesanglehrer am Berliner Lessing-Gym- 
nasium, 1900 Kgl. Professor, 1901 Mitglied 
der Berliner Akademie, 191 2 Mitglied des 
Senats, 19 17 Vorsteher der Theorie-Abtei- 
lung der Berliner Kgl. Hochschule fiir Musik. 
K. erhielt fiir sein Streicbtrio op. 9 den Men- 
delssohnpreis und machte sich aufierdem be- 
kannt durch zwei Sinfonien (Von der Nord- 
seeop. 4, G dur op. 10), eine sinfonische Fuge 
C moll op. 8, Deutsche Rhapsodie op. 31 (Vio- 
linkonzert), eine romantische Suite op. 37 
fur Klavier und Orchester, das Orgelwerk 
Gethsemane op. 44, Heitere Madrigale fiir 
4 — 6st. gemischten Chor op. 45, Phantasie- 
stiicke op. 20 fiir; Pianoforte, Violine und 
Violoncello, Sonate fiir Violine und Klavier 
A moll op. 47, 4 Gesange fiir Bariton und Or- 
chester und Lieder op. 6 und 38 (3 Gesange 
fiir Bariton und Orchester), die Oratorien 
Von den Tageszeiten op. 2g und Die Sundflut 
op. 32, 5 Schillersche Dichtungen op. ,59, 
Deutsche Motetten op. 34, Die Weissagung 
des Jesaias. Eine Kammerkantate op. 42, und 
die Chorwerke Der gefesselte Strom op. 2g 
und Die deutsche Tanne op. 30, eine Sinfo- 
nietta Waldidyll und drei Opern Die Halli- 
ger, Lea und die Hiigelmiihle (Berlin, Deut- 
sches Opernhaus, 1918, Text von Gjellerup). 

Koch, Heinrich Christoph, * 10. Okt. 
1749 zu Rudolstadt, wo sein Vater Mitglied 
des Fiirstlichen Orchesters "war, f 12. Marz 
1 8 16 daselbst; wurde mit Unterstiitzung sei- 
tens des Fursten zuerst in Rudolstadt, so- 
dann durch Gopfert in Weimar zu'm Musiker 
ausgebildet, trat 1768 als Violinist in die Ru- 
dolstadter Kapelle und avancierte 1777 zum 
Kammermusiker. K. war als Komponist 
ohne Bedeutung (Kantaten fiir Hoffeste, ein 
Choralbuch fiir Harmoniemusik usw:); da- 
gegen leistete er als Theoretiker Bedeutendes 
(vgl. Riemann, Geschichte der Musiktheo- 
rie S. 480 [2. Auf. 501]). Er gabheraus: Mu- 
sikalisches Lexikon (1802, 2 Teile, eininseiner 
Originalfassung noth heute sehr wertvolles 
Werk: ein Auszug erschien als Kurzgefafites 
Handworterbuch der Musik 1807, ein aberma- 
liger Auszug aus diesem von fremder Hand 
i828,eineNeubearbeitungvonArreyvonDom- 
mer 1865, eine danische Ausgabe von H. C. 
F. Lassen 1826 in Kopenhagen), ferner Ver- 
such einer Anleitung zur Komposition (1782 
bis 1793, 3 Teile, ebenfalls ein ganz ausge- 
zeichnetes Werk, das besonders fiir die For- 
menlehre grundlegende Wahrheiten aufr 
deckt; vgl. Forkels Kritik im Almanach fiir 
1784), Handbuch bei dem Studium der Har- 
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monie (1811), Versuch, aus der harten und 
weichen Tonart feder . Stufe der diatonisch- 
chromatischen Letter vermiitels des enharmo- 
nischen Tonwechsels in die Dur- und Moll- 
■tonart der ubrigen auszuweichen (1812). 1795 
begann K. die Herausgabe eines Journals der 
Tonkunst (nur zwei Nummern erschienen). 
Theoretische Artikel und Referate von K. 
finden sich in der Speyerschen Musikali- 
schen Realzeitung (1788 — 91), Leipziger All- 
■gemeinen Musikalischen Zeitung und Jenaer 
Liter ■aturzeitung, 

Koch, Matthaus, * 1. Marz 1862 zu 
Heubach bei Schwabisch-Gmiind, absolvierte 
das Lehrerseminar und war 8 J ahre. als Leh- 
rer angestellt, besuchte aber daneben das 
Stuttgarter Konservatorium, zuletzt (1888) 
als Spezialschiiler FaiBts in Orgel und Theo- 
rie. 1892 wurde er Lehrer an der Stuttgarter 
Musikschule (Morstatt) und zugleich Orga- 
nist und Musikdirektor der Friedenskirche ; 
1900 eroffnete er ein. eigenes Musikinstitut 
und, wurde 190 1 zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt; Orgelvirtuos und Komponist (6 Or- 
gelsonaten und andere zum Teil instruktive 
Orgelwerke, auch Motetten, Manner- und 
gemischte Quartette). Schrieb Ein Gang zu 
den Quellen der Sprache (1912). 

Koch, Max, * 22. Dez. 1855 zu Miinchen, 
seit 1895 ordentlicher Professor der deutschen 
Literatur in Breslau (1880 in Marburg habi- 
litiert, 1890 a. o. Professor daselbst), schrieb 
aufier einer Reihe die Musik nicht naher an- 
gehender Werke: Was kann das deutsche 
Volk von R. W agner lemen? (1888), Richard 
Wagner (Biographie, 3 Bde. 1907, 1912, 1914, 
in E. Hofrnanns Geisteshelden) und Wagners 
Stellung in der Entwicklung der deutschen 
Kultur (1913). 

Koch, Richert Sigurd Valdemar von, 
* 28. Juni 1879 zu Agno bei Stockholm, 
f 16. Marz 1919 zu Stockholm, studierte dort 
bei Johan Lindegren, in Berlin und Paris, 
Klavier bei Richard Andersson, lebte als 
Musikreferent von Stockholm Tidningen und 
Komponist in Stockholm. Werke: Orche- 
ster: Romanze und Serenade fur Violine und 
Orchester (1914, aufgefiihrt 1915); Meer- 
Impressionen (1917, aufgefiihrt 1918); lyri- 
sche Phantasie In den Gefilden Pans (1917); 
Ballade fiir 'Klavier und Orchester; Sonate 
fiir, Violine und Klavier (1913); Sonate fiir 
Violoncell und Klavier (1914) ; Klavierquinr 
tett , (1916) ; Lieder, Klavierstucke. 

Kochanska-Sembrich, Marcella, vgl. 
Sembrich: 

Kochanski, Paul, polnischer Violinspie- 
ler, * 1887 zu Odessa, Schiiler von E. Mly- 
narski, 1901 erster Konzertmeister der Warr 
schauer Philharmonie, 1903 Schiiler des 
Briisseler Konservatoriums, voriibergehend 
auch Lehrer des Warschauer Konservato- 
riums, jetzt'nur Konzertspieler, beriihmt im 
Vortrag modernster Musik. 

Kochanski, Waclaw, polnischer Violin- 
spieler, * 1884, Schiiler von Joachim und 
Sevfitk, lebte in Lemberg, jetzt Konserva^ 
toriumslehrer in Warschau. 



Kocher, Konrad, * 16. Dez. 1786 zii 
Ditzingen bei Stuttgart, f 12. Marz 1 1872 in 
Stuttgart, studierte in Petersburg bei Klen- 
gel und Berger Klavier, und bei J. H. Miiller 
Komposition, machte 1819 eine Reise nach 
It'alien zu'm Studium der a cappella-Musik, 
griindete nach seiner Rfickkehr 182 1 in 
Stuttgart einen Kirchengesangverein, wurde 
1827 Musikdirektor an der Stiftskirche da- 
selbst und 1852 Dr. phil. hon. c. der Tiibin- 
ger Universitat. K. schrieb: Die Tonkunst 
in der Kirche (1823), Harmonik (1864) und 
gab heraus Zionsharfe (1855, Choralschatz 
aus alien Jahrhunderten), Hauschoralbucli 
(1858), Slimmen aus dem Reiche Gottes (1838), 
kdmponierte auch 2 Opern, ein Oratorium 
usw. 

Kocian, Jaroslav, Violinist, * 22. Febr. 
1884 zu Wildenschwert in Bohmen, 1899 bis 
1901 Schiiler des Prager Konservatoriums 

V 

(Sevcik), konzertiert seit 1901 im In- und 
Auslande. ' 

XKoczalski (spr. kosch-), Raoul, * 3. 
Jan. 1885 zu Warschau, friih gereifter Kla- 
vierkiinstler, Schiiler seines Vaters.und des 
Chopinschiilers Karl Mikuli, reist seit 1892. 
Eine Oper Rymond wurde 1902 in Elberfeld 
aufgefiihrt, eine zweite Die Suhne 1909 in 
Miilhausen i. E., auch gab er einige Klaviei;- 
sachen (Klaviersonate G dur) und ein Cho- 
/nn-Biichlein (1909) heraus. Vgl. B. Vogel, 
R.K. (1896). 

Koczirz (spr. kotsclhrsch), Adolf,* 2. April 
i87ozuWscherowan (Mahren), studierte nach 
Absolvierung des deutschen Gymnasiums zu 
Olmiitz (1889) in Wien die Rechte und trait 
1891 in den Staatsdienst (Fmanzministeri- 
um), machte aber daneben seit 1889 musik- 
wissenschaftliche Studien unter G, Adler 
und promovierte 1903 zum Dr. phil. K. 
wandte sein besonderes Interesse der Lauten- 
musik zu, ist Mitglied der ,,Kommission zur 
Erforschung der Lautenmusik' ' (im Rahmen 
der einstigen IMG.) und gab als ' Bd. 37 
(XVIII, 2) der DTO. Osterreichische Lautqia? 
musik' im 16. Jahrhundert heraus (Juden- 
kunig, Ginzler, Greff [Bakfark]), als Bd. 50 
(XXV, 2) Osterreichische Lautenmusik zwi- 
schen. 1650 und IJ20, schrieb auch einige 
Aufsatze fiir die Zeitschr. und Sammelb. der 
IMG'., fiir Zeitschrift und AfMW. u. a. , , , , 

Kodaly, Zoltah, * 16. Dez. 1882 zu 
Kecskemet, studierte, nachdem er schon als 
Gymnasiast inNagyszombat (heuteTrnavaj 
Kammermusik, eine Messe und eine Ouvet- 
tiire komponiert, (1900) Komposition an der 
Budapester Hochschule bei Hans Koessler, 
promovierte daneben mit einer Arbeit Vber 
Strophenbau im ungarischen Volkslied an der 
Universitat und ist seit 1905 leidenschaft- 
licher Sammler ungarischer Volkslieder 
(fiber 3500); seit 1907 Lehrer fiir Theorie. 
dann Komposition an der Budapester Hoch- 
schule, Febr. — Sept. 1919 auch Vizedirektor. 
Ein Auf enthalt in Berlin und mehr noch einer 
in Paris (1906/07) ist fiir seine Entwicklung 
wichtig. Als Kritiker bediente er voriiber- 
gehend auBer mehreren Budapester Zeituri- 
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gen (Nyugal, Pesti Naplo) die Revue Musi- 
cale, den Musical Courier (Neuyork) und II 
Pianoforte (Rdss. musicale). Als Komponist 
hat er ahnlich wie Bartok aus nationalmelo- 
dischen Anregungen sich seinen individuellen 
Stil gebildet; er ist bei aller ,,Modernitat"; 
weicher, melodioser als Bartok, und liebt 
in seiner . Kammermusik fhapsodische GeV 
startling. Werke: op. I Lieder (1907—09); 
op. 2 I. Streichquartett (1908) ; op. 3 9Klavierr 
stiicke (1909); op. 4 Sonate fur Violbncell 
und Klavier (1909/10) ; op. 5 zwei Orchester- 
lieder (1912/13) ; op. 6 Lieder (1912/13) ;, op. 
7 Duo fiir Violine und Violoncell (1914); 
op. 8 Sonate fiir Violoncell allein(i9i5); op.g 
Lieder (1914/15); op. 10 II. Streichquartett 
(1916/17); op. 11 7 Klavierstiicke (1917/18); 
op. 12 Serenade fiir zwei Violinen und Viola 
(1919/20); op. 13 Psalm LV (Psalmus Hun- 
garicus) fiir Chor, Tenorsolo und Orchester 
{1923), sein monumentales Hauptwerk; dp.. 
14 Drei Gesange; op. 15 Musik zu dem 
volkstiimlichen Liederspiel Hdry Jawos,Text 
von Paulini und Harsanyi (nach J. v. Ga- 
ray), Budapest 1926; daraus auch eine Suite 
fur. groBes Orehester. Folkloristische Publi- 
kationeri: Ungarische Totenklagen (vor dem 
Druck) ; Transylvanian Hungarian Folfc 
Songs, (rnitengl. und franz. Vorrede, zusam- 
men mit Bartok, Budapest 1921) ; Die pen-: 
tatonische Leiter in der ungarischen Volk'sr 
musik (Zenei Szemle, Temesvar 1917). Ohrie 
Opuszahl : 20 ungarische Volkslieder mit 
B. Bartok (1906); Adagio fur Violine und 
Klavier (1905) ; Meditation fiir Klavier; 
2 Mannerchore; 2 Volkslieder aus der Zo- 
borgegend fur Frauenchor; 8 Kinderchpre; 
2. Teil iiber Volksweisen; 4 Lieder mit 
Klavier; Magyar Nipzeve, Sammlung un- 
garischer Volksmelodien mit Klavier, bis- 
her 3 Hefte; 3 Choral vcrspiele von J. S. 
Bach, fiir Violoncell und Klavier bearbeitet. 

Koeberg, F. E. A., * 15. Juli 1876 im 
Haag, von 1890 — 99 Schiiler des dortigen 
Konservatbriums, dann von X. Schar"wenka 
in Berlin, 1901/02 Meisterschiiler der Staatl. 
Akademie der Kiinste, Komponist von star- 
ker natibnalerEigenart, schrieb dieOrchester- 
werke Zeelandia, Avondmuziek, Zbtskap, 
Zevenzot, Lenore (nach : Burger), Plato, 
Zonneweg, Middtlburg's Overgang in. 15741 
Bloemensproke; drei Sinfonien, Quyertiiren, 
eine Tripelfuge fiir Streichquartett,! Stiicke 
fiir Klavier, Violine, Cello, Oboe und eiri 
ChorWerk mit Rezitation Alianora; Oper 
Bloemenkind, Operette Viola. 

Kochel, Ludwig Alois Friedrich [Ritter 
von]; * 14. Jan. 1800 zu Stein a. d. Doriau 
(Niederosterreich), I 3. Juni 1877 in- Wien; 
studierte in Wien Jura,, Dr. jur., war 1,827 
bis 1842 Erzieher der' Kaiser kchen Prinzeri; 
wurde 1832 ziim Kaiserlichen Rat ernannt, 
1842 geadelt, bekleidete 1850 — 52 die Stelle 
eihes Schulrats zu Salzburg und lebte dahh 
bis zu seiriem Tbde in Wieri. K. war passio- 
iiierter Botaniker und Mineraloge, besafl 
aber auchi musikalische Bildungi und be. 
reicherte die musikalische Literatur urn ei- 
nige wertvolle Werke : Ober den Umfang der. 



ProduMivitdt W. A. Mozarts (1862)* ein Vor*- 
laiifer seines beriihmten Katalogs: Chrono* 
logisch-thematisches Verzeichnis sdmtljcher 

Tonwerke W. A. Mozarts. (1862: Nachtrage 
von K. selbst in der Allg. M.-Ztg. 1864, 2. 
Aufl. von Graf P. Waldersee 1905) ; ferner 
Musik am osterr. Hofe (1856), Die Kaiser- 
liche H.ofmusikkapelle zu Wien von .1543 bis. 
1567.(1869) und Johann Joseph. Fux (Biogra- 
phie, 1872), und gab heraiis 83 neuaufgefun- 
d,ene Originalbriefe Ludwig van Beethovens an 
den Erzherzog Rudolf (Wien 1865). 

Koechlin, Charles, * 27. Nov. 1867.ZU 
Paris, elsassischer Herkunft, 1887. — 89 Schii-j 
Ier der Ecole pblytechnique, 1890 des Con- 
servatoire de musique (Taudou, Massenet; 
Gedalge, Faure), Schriftsteller {Gazette des 
Beaux Arts, Chronique des Arts, Verfasser 
einer Etude sur les notes de passage [1922], 
Mitarbeiter an Lavignacs Enzyklopadie), mit 
Ravel, Floreht Schmitt, Jean Hure u. a.: 
Grunder der S(ociete) M(usicale) I(ndepen-. 
dante) und fruchtbaref Komponist gemaBigt 
moderner Richtung. Er schrieb : Gesange 
mit Klavier und mit Orehester, Chore, die 
groBen, sinfonischen Suiten Les saisons. 
(L'automne op. 30, I'hiver und le printemps. 
op. 4J, 1 und 2, I'ete op. 48, Choral final op. 
6g) und Etudes antiques dp. 46'; Sffleil, Dan-, 
ses dans la For it, Vers la plage lointaine op. 
43;. Suite ISgendaire op. 54, En mer, la nuit 
(nach Heines Nordseebildern) op: 27, Klas- 
sische Wdlpurgisnacht (nach Verlaine) op. 38,- 
Chant funibre d la memoire des jeunes femmes 
defuntes fiir Orehester, Chbr undOrgel op. 3J; 
Ballade fiir Klavier und Orehester op. 50; 
Les heures persanes op. 65; Rhapsodie sur 
des chansons francaises op. 62 /.religiose Mu^ 
sik; zahlreiche Klaviermusik, darunter, 5 
Sbiiatinen, eine 4handige Suite und eifle 
Suite fiir zwei Klaviere; Kammermusik: 
dreiStreichquartetteo^. 51, 57, 72; Klavier. 
quintett op. 80, Sonate fiir zwei Flbten allein 
op: 75,1 Sonate fiir Fagott und Klavier op. 71, 
.Sonate fiir Horn und Klavier op. 70, Suite 
fiir; Klavier, Flote, Violine und Viola op. 55, 
Sonate fiir Oboe und Klavier. op, 58, Sonate 
fiir Flote und Klavier op. 52, Sonate fiir Kla- 
. vier und Viola op. 53, Sonate fiir Violine lind 
Klavier op. 64, Sonate fiir Violoncello und 
Klavier op. 66. Biihnenwerke; das biblische 
Pastorale Jacob chez Laban op: 36, nach eigel- 
ner Dichtung, und die Ballette La divine 
Vespree op. 67 und La for it paienne. op. 45I 
Biicher: Pr&cis des rigles du contrepoinf 
(1927); Gabriel Faure . (Les mattres de 1 Id 
musique 1927): ,.,.■■:■:'. 

Kockert, Adolph, * 27. Okt. 1828 zu 
Magdeburg, •(• 27. August 191 1 in .. Zurich, 
1843^— 49 Schiiler des Prager Konservatori- 
uins (Mildner, Kittl, Gordigiani)> war zuerdt 
Mitglied des Prager Theaterorehesters, trat 
1852 seine Konzertreisen als ; Violinvirtuos 
.^n,: welche 1857 mit seiner Verheiratung in 
Genf endeten. K. trat in dasi Bank- und 
Kommissionsgeschaf t seines Schwiegervaters 
und blieb .fair dureh ein 1859 ins Leben ge>- 
rufenes Streichquartett der Musik treu. , ■ Als 
188.1 :sein Schwiegervater statb, kehrte • ;er 
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ganz zur Musik zuriick, veroffentlichte auch 
Violin- und Oichesterkompositionen, Lieder 
usw., iibersetzte mehrere Oratorientexte ins 
Franzosische, schrieb Gelegentlich der Pro- 
gramm-Musik (1898), Im Gesangverein (1901) 
und Aufsatze fur Musikzeitungen usw. Sein 
Sohn Gustav K., * 27. Okt. 1861 in Gent, 
Dr. phil., Violinschiiler von Ces. Thomson 
in Liittich, lebt als Violinlehrer in Genf und 
hat ein weitverbreitetes Lehrwerk (Ralionelle 
Violintechnik, I904f.) veroffentlicht. 

Kogler, Hermann, * 2. Febr. 1885 zu 
Lodz, Schiiler. des Wiener Blindeninstituts 
(Wotawa, Lafite) und 1904 — 09 desLeipziger 
Konservatoriums (Teichmiiller, Krehl, Rich. 
Hofmann), an dem er den Mozart- und Ni- 
kischpreis gewann, lebt als begabter Kom- 
ponist, Pianist und Musiklehrer in Leipzig. 
Er veroffentlichte: Klavierfantasie op. 6, 
Romantische Serenade fur Klavier, Harmo- 
nium und Cello op. iy, Klaviertrio A dur, 
°P- 35 • Osterhymnus fur gemischten Chor, 
Orchester und Orgel, op. 38, Pjingstgebet 
fur gemischten Chor und Orgel op. 39, 
30. Psalm fur gemischten Chor a cappella 
op. 40, gemischte, Manner- und Frauen- 
chore, Lieder. Ungedruckt sind noch eine 
Sinfonie G moll, Konzertouvertiire, Vio- 
linkonzert, Streichquartette, Klaviertrio, 
Violin-, Cellosonate und Klaviersonaten, 
Klaviersuiten , Vkrainische Fantasie, Fan- 
tasie und Fuge fur Klavier, Klavier- 
charakterstiicke, Choralkantate, Lieder u. a. 
Kohler, Friedrich Albert, * 29. April 
i860 in Birkigt (Kreis Saalfeld), f 2. Aug. 
1926 in Gera, erst lange Jahre in Altengesees, 
Tanna und (von 1888 — 1910) in Gera, 1910 
bis 1919 als Rektor in Triebes im Schulamt 
tatig, in der Musik Schiiler von Kantor 
Gustav Gebhardi, des Seminars in Schleiz, 
kurze Zeit (1902) auch von Cyrill Kistler; 
inderHauptsacheAutodidakt. K. schrieb: 20 
Buhnenwerke, von denen der Einakter Bu- 
renblut (Barmen 1907), Schatzhauser (Erfurt 
1918) und Die Hochzeit (Rudolstadt 1921) 
zur Auffuhrung gelangten; ferner zwei Ora- 
torien {Tobias, Plauen 1911), vier Sinfonien, 
4 ' Sonaten fur Klavier, Klavierquintett, 
Suite fur Streichquartett, Orchester- und 
Klavierstiicke und viele Lieder. 

Kohler, Ernst, * 28. Mai 1799 zu Langen- 
bielau in Schlesien, | 26. Mai 1847 zu Bres- 
lau, wo er seit 1827 Oberorganist der Elisa- 
bethkirche war. K. war ein bedeutender Or- 
gel- und Klavierspieler; seine gedruckten 
Orgel- und Klavierwerke sind sehr beach- 
tenswert. Auch schrieb er 12 Kirchenkan- 
tateh, 15 grofiere Gesangswerke mit Orche- 
ster, 9 Ouvertiiren, 2 Sinfonien u. a. 

Kohler, Ernesto, * 4. Dez. 1849 in Mo- 
dena, "j" 17. Mai 1907 in Petersburg, Schiiler 
seines Vaters (Josef K., erster Flotist in 
der Hofkapelle zu Modena), kam im Jahre 
1869 nach Wien an das Karltheater und 1871 
als erster Flotist an das Kaiserliche Theater 
in St. Petersburg, wo er nach dem Tode 
Ciardis Solist wurde. Zahlreiche Floten- 
kdmpositionen (Konzert op. gy), auch eine 
Oper Ben Achmed und mehrere Ballette. 



Kohler, Chr. Louis Heiririch, * 5. Sept. 
1820 zu Braunschweig, •(■ 16. Febr. 1886 in 
Konigsberg i. Pr., war zuerst Schiiler von A. 
Sonnemann (Klavier), Chr. Zinkeisensen., J. 
A. Leibrock (Theorie) und Chr. Zinkeisenjun. 
(Violine) in Braunschweig, sodann 1839 — 43 
in Wien weiter ausgebildet durch Simon 
Sechter, J. von Seyfried (Theorie, Kompo- 
sition) sowie im Klavier auf Czernys Rat 
durch K. M. von Bocklet. Nach kurzer Ta- 
tigkeit als Theaterkapellmeister in Marien- 
burg, Elbing und Konigsberg lieB sich K. 
1847 in Konigsberg als Lehrer nieder, Diri- 
gent des Sangervereins, Kritiker und Direk- 
tor einer Schule fiir Klavierspiel und Theorie. 
1880 wurde er zum Professor ernannt. K. 
komponierte eine Musik zur Helena des Eu- 
ripides, die Opern Prinz und Maler, Maria 
Dolores (Braunschweig 1844) und Gil Bias, 
ein Ballett Der Zauberkomponist (Braun- 
schweig 1846), Vaterunser fiir 4 Frauen- und 
4 Mannerstimmen op. 100 und schrieb eine 
Systematische Lehrmethode fiir Klavierspiel 
und Musik (1. Teil: Die Mechanik als Grund- 
lage der Technik, 1856 [darin die erstmalige 
Grundlegung einer korrekten Theorie. des 
Pedalgebrauchs] ; 2. Aufl. 1872, 3. Aufl. [re- 
vidiert von H. Riemann] 1882; 2. Teil: Ton- 
schriftenwesen, Harmonik, Metrik, 1858) und 
zahlreiche Klavier-Etiidenwerke fiir alle 
Stadien der technischen Ausbildung, die 
aber wegen ihrer allzu grofien Trockenheit 
bald von den meisten Lehrern zuriickgelegt 
wurden. Zu erwahnen sind ferner die Schrif- 
ten K.s: Die Melodie der Sprache (1853); 
Die Gebruder Miiller und das Streichquartett 
(1858), Fiihrer durch den Klavierunterrichi 
(1858 u. 6.); Der Klavier fingersatz (1861); 
Der Klavierunterricht ; Studien, Erfahrungen 
und Ratschldge (i860 u.6.); Die neue Rich- 
tung in der Musik (1864) ; Leichtfafiliche Har- 
monie- und Gener.alba/3lehre (3. Aufl. 1880); 
Brahms und seine Stellung in der neueren 
Klavierliteratur (1880); Der Klavierpedalzug 
(1882); .Allgemeine Musiklehre (1883); Theo- 
rie der musikalischen Verzierungen (1887). 
Auch war K. fleiBiger Mitarbeiter verschie- 
dener Musikzeitungen (vgl. seine Aufsatze 
zur Geschichte der Klaviermusik in der 
N.Z.fur Musik 1867 — 69, 72, 75, 78 und 
der N. Berliner Mtisikzeitung 1871, 75, 76). 
Kohler, M01 itz, * 29. Nov. 1855 imAlten- 
burgischeii, Schiiler seines Vaters sowie von 
Stamm und Miiller-Berghaus in Chemnitz, 
1873 Mitglied des Bilse-Orchesters in Berlin, 
ging 1880 nach Petersburg, wo er zum zwei- 
ten Konzei tmeister der Kaiserlichen Oper 
avancierte und 1898 zum Kapellmeister er- 
nannt wurde, schrieb Orchesterwerke (2 Sui- 
ten, 3 Serenaden, Phantasietanze usw.), 
Streichquartette, ein Violinkonzert und Solo- 
stucke fiir Violine, auch fiir Cello. 

Kohler, Oskar, * 19. Mai 1851 in Schkeu- 
ditz (Pr. S.), 1 6. Dez. 1917 in Erfurt, Schiiler 
von J. Bra'mbach und Jul. Tausch in Bonn 
und Theodor Kirchner in Dresden, Dirigent 
in verschiedenen Stellungen, Lehrer am 
Sternschen Konservatorium in Berlin, hier- 
auf in Leipzig lebend, Komponist (Ouver- 
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tiire Im Herbst, kirchliche Kantaten Ioh 
danke dem Herrn und Licht aus dem Licht ge- 
boren). 

Kohler, Wilhelm (K.-Wiimbach), * 22. 
Mai 1858 in Wumbach (Thuringen), t 6. 
April 1926 in Hamburg, war zuerst Lehrer 
in seiner Heimat, dann in Hamburg, ging 
von da nach Berlin, um bei Grell und Bargiel 
seine Musikstudien zu vollenden und war 
1894 — 1924 Seminarmusiklehrer und seit 
1889 Kantor an St. Petri in Hamburg; ttich- 
tiger Komponist (Lieder, Messen, zwei 8st. 
Psalmen, Motetten, Sonaten, Das Mddchen 
von Kola [Ossian-Herder] fur Mannerchor 
und Orchester) usw. und Lehrer (zu seinen 
Schulern zahlfr Alfred Sittard). 

Koler, David, Komponist des 16. Jahr- 
hunderts, gebiirtig aus Zwickau, wo er auch 
wirkte. Erhaltene Werke: 10 Psalmen Da- 
vids 4 — 6 voc. (1554 gedruckt) sowie eine An- 
zahl handschriftlicher Werke (5st. Messe Be- 
nedicta es coelorum [Zwickau], Hymne Rosa 
florum gloria 5 v. ex duabus [Doppelkanon, 
Regensburg] und ein geistliches 4st. Lied 
O du edler Brunn der Freuden [Dresden]). 
Koler, Martin (Colerus), * gegen 1620 in 
Danzig, f Tim 1703 in Hamburg, 1663 — 67 
Herzogl. Braunschweigischer Kapellmeister, 
dann in bayreuthischen und holsteinischen 
Diensten, dann in Hamburg, Liederkompo- 
nist des johann Ristschen Kreises, von dem 
handschriftlich auch eine Reihe Kantaten 
auf deutsche geistliche Lieder erhalten sind. 
AKoln. Vgl. Arnold Schmitz, Archiv. 
Studien iiber die musikalischen Bestrebungen 
der Kolner Jesuiten im 17. Jahrhundert 
(AfMW. 1 921), ferner weitere Aufsatze des- 
selben Verfassers in der ZfMW. und im Gre- 
goriusblatt 1921; G. Hagen, Die Kolner 
Oper seit ihrern Einzug in das Opernhaus 

. 1902/03 — 1911/ 12; 25 Jahre Kolner Opern- 
haus 1902 — 1927, Festschrift, herausgegeben 
von S. Simchowitz (1927); E. Wehsener, 
Das Kolner stddtische Orchester (1913) ; A. W. 
Thayer, Beethoven, i.Bd. (seit 1689); H. 
J. Moser, Zur mittelalterlichen Musikge- 
schichte der Stadt Koln (1918 im AfMW. I, 1); 
H. Nelsbach, Die Musik in der Hardenrath- 
kapelle an St. Maria im Kapitol (Koln 1928) ; 
O. Klauwell, Das Konservaiorium der Mu- 
sik in Koln. Festschrift zur Feier seines 50- 
jdhr. Bestehens (1900); Herm. linger, Ge- 
schichte der Concert-Gesellschaft in K. (in: 
Festbuch zur Hundertjahrhrfeier der Con- 
cert-Ges. in K., 1927); W. Kahl, Das 
K.er Musikleben (in: Handbuchf. K., 1925). 

1 Vgl. au ch E. Wolff und Rheinland. 

• Kommenich, Louis, * 4,Okt. 1866 zu 
Elberfeld, f 14. Aug. 1922 in Neuyork, Schvi- 
ler von A. Krause und H. Blattermann in 
Barmen und 1885 — 87 an Kullaks Akademie 
in Berlin von BuBler und Pfeiffer, 1890 Di- 
ligent des Brooklyn er Sangerbundes, 1902 
des „ Jungen Mannerchors" in Philadelphia, 
T911 Kapellmeister am Deutschen Theater, 
1912— 17 Dirigent der Oratorio-Society und 
1913 — 19 des Mendelssohn Glee-Klubs in 
Neuyork. Komponist von Mannerchoren 



a cappella und mit Orchester (preisgekront 
Lockung 1894 und Wer wei^ wo? 1900). 

Koenen, Friedrich, * 30. April 1829 zu 
Rheinbach bei Bonn, f 6. Juli 1887 in Koln, 
Sohn eines Lehrers; 1854 zum Priester ge- 
weiht, studierte 1862/63 in Regensburg unter 
Schrems und wurde dann 1863 als Dom- 
kapellmeister und Musikprofessor am Erz- 
bischoflichen Priestersemin'ar zu Koln ange- 
stellt. 1869 griindete K. einen Diozesan- 
Cacilien-Verein, dessen Prases er bis zu sei- 
nem Tode blieb. 1880 wurde K. in Anerken- 
nung seiner Verdienste um die kirchliche 
Musik zum Ehren-Kanonikus von Palestrina 
ernannt. Seine Kompositionen (58 Werke) 
sind Messen, Motetten, Psalmen, Litaneien, 
Tedeum, Orgelpraludien, 2 geistliche Kan- 
taten und 25 Lieder. 

Konig, Johann Balthasar, * im (ge- 
tauft 28.) Jan. 1691 in Waltershausen bei 
Gotha, f in Frankfurt a. M. EndeMarz 1758 
(beerdigt 2. April), Sohn des WeiBgerbers 
Joh. Jak. K., kam 1703 nach Frankfurt a. 
M., war Kstpellknabe, dann Mitglied der 
Kapelle und seit 17 18 (oder 1719) Kapell- 
direktor zu St. Katharinen unter G. Phil. 
Telemann, seit 1727 dessen 2. Nachfolger als 
stadtischer Kapellmeister, hob tatkraftig das 
stadtische Musikleben iri Kirche, Schule und 
Konzert. 1738 gab er den Harmonischen Lie- 
der-Schatz heraus, das reichhaltigste Choral- 
buch des 18. Jahrhunderts, mit 1913 Melo- 
dien in schlichter, ausgeglichener Form. 
Fur 358 Melodien darin ist keine andere 
Quelle bekannt ; sie scheinen von K. erf un 1 
den zu sein, darunter z. B. daft ich tausend 
Zungen hdtte, undmancheanderebisheutebe- 
kannte. Neue Ausgaben erschienen: eine 
als „vie]vermehrte" bezeichnete in Frank- 
furt a. M. o. J., eine 1767. Vgl. Zahn, Die 
Melodien usw., Bd. 5 und 6; Frau E'. 
Mentz:el im Korrespondenzblatt des Ev. 
Kirchenges.-V. f .' Deutschland 1900, S.37ff. 

Konigsberg i. Pr. Vgl. J. Muller, Die 
fnusikalischen Schdtze der kon. und Uni- 
versit&tsbibliothek zu K. (1870); A.;Mayer- 
Reinach, Zur Geschichte der Konigsberger 
Hojkapelle Z57S — 1720 (Sammelb. der IMG. 
1904) ; G. : Kiisel, Beitrdge zur MG. der Stadt 
K. i, Pr. (1923); Herm. Guttler, K.s Mu- 
sihhullur im 18. Jahrhundert (1925) ; J. Miil- 
ler-Blattau, K.als Musikstadt in Vergan- 
■genheit und Gegenwart (Programmbuch des 
IV. Ostpr. Musikfests 1924) ; Benno Rott- 
luff, Die Entwicklung des offentlichen Mu- 
sihlebens der Stadt K. im Lichte der Presse 
von der Mitte des 18. Jahrhunderts bis zur 
Mitte des 19. Jahrhunderts (Konigsberger 
Dissertation 1924, ungedruckt); G. Doring, 
Zur Geschichte der Musik in Preufien (Elbing 
1852); J.Rockel, Denhschrift iiber das 
Sojdhrige Bestehen des K.er Sdngervereins 
1847 — 97 (1897), und E. Moser, K.er Thea- 
tergeschichte jderselbe, Das K.er Konservaio- 
rium fur Musik (1906). Vgl. auch Albrecht. 

Konigslow, Joh. Willi. Cornelius von, 
* 16. Marz 1745 zu Hamburg, 1 14. Mai 1833 
zu Lubeck, wo er seit 1773 Organist der Ma- 
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rienkirche war, fleiBiger Komponist von 
,,Abendmusiken" (s. Buixtehude). 

Konigslow, Otto, Friedrich von, * 13. 
Nov. 1824 zu Hamburg, | 6. Okt. 1898 in 
Bonn, ein vortrefflicher Violinvirtuose, er- 
hielt die erste musikalische Ausbildung von 
seinem Vater, der aber nicht Fachmusiker 
war, sdwie kurze Zeit von Karl Hafner und 
Fr. Pacius, besuchte 1844 — 46 das Leipziger 
Konservatorium als Schiiler Davids (Violine) 
und Hauptmanns (Theorie), machte 1846 bis 
1858 Kunstreisen, war von 1858 — 81 K011- 
zertmeister der Giirzenichkonzerte, Violin- 
lehrer und Vizedirektor des Konservatori- 
ums zu Koln und erhielt den Titel Konig- 
licher Professor; seit 1884 lebte er zuriick- 
gezogen in Bonn. 

Konigsperger, P. Marianus O. S. B., * 
4. Dez. 1708 zu Roding (Oberpfalz), f 9- Okt. 
1769 im Benediktinerkloster Priifening 
bei Regensburg, in das er 1734 einge- 
treten, angesehener Vokal- und Instrumen- 
talkornponist, gab zahlreiche 4st. Messen mit 
Instrumenten heraus (op. 4, 6, 10, 11, 15, 
20, 21, 23, 23), desgleichen Offertorien (op. 
28, 12), Vesperpsalmen fop. 5, 14, 24), Li- 
taneien (op. iy), Miserere (op. 3), 6 Stabat 
Mater (1748) sowie die Instrumentalwerke : 
12 Sonatae ccncertantes pro Missa op. 9 (2 
V. Via. c. duplici B.c. 1745), 10 Sinfonien 
op. 16 (2 Clarini, Timp., 2 V., Via., B. c. 
1751), 5 Praeambula cum Fugis (1752), Der 
wohl-unterwiesene Clavier-Schuler (1756 u. 6.) . 
und Finger streit oder Klavieriibung (1760, 
Praludien und Fugen). 

Koennecke, Fritz, * 19. Juni 1876 in 
Neuyork als Sohn deutscher Eltern, kam 
mit 16 Jahren nach Miinchen, wandte sich, 
urspriinglich fur den Kaufmannsberuf be- 
stimmt, 1896 der Musik zu und Wurde 
Schiiler von Rheinberger, Schmid-Lindner 
und Thuille. Er schrieb: Lieder (teilweise 
gedruckt), Zwiegesange; die Oper Cagliostro 
(Text von Alb. Sexauer, 1907), eine drama- 
tisch-musikalische Neubearbeitung von Sha- 
kespeares Sturm (1909, ungedruckt), das 
Fastnachtsspiel Der Fahrendt Schueler im 
Paradeis (nach Hanns Sachs, Karlsruhe 
19I3), das eiriaktige Schaferspiel Rokoko 
(19 1 5 gedruckt), die dreiaktige Oper Magda- 
lena (Text von H. H. Hinzelma'nn, Char- 
lottenburg 1919), sowie die Musik zu Max 
Reinhardts Festspiel Die Konige Saul und 
David (1917, nicht zur Auffiihrung gelangt). 

Konnemann, Arthur, * i2.Marz 1861 
in Baden-Baden als Sohn des Dirigenten des 
Kurorchesters M. K., Schiiler seines Vaters, 
G. Krasselts und H. Deeckes, wirkte als 
Theaterkapellrneister zu Brandenburg, Pa- 
derborn, Greifswald, Osnabriick, Wesel, 
Miinster usw. und lebte seit i887inMahrisch- 
Ostrau als Direktor der k. k. Musikbildungs- 
anstalt und Leiter des Orchestervereins. K. 
hat als Opernkomponist einst von sich reden 
gemacht (Gawrillo, Rostock 1882; Der Bravo, 
Miinster 1886 ; Vinela [Die versunkene Stadt], 
Leipzig 1895; Der tolle Eber stein, Miinchen 
1898 [Luitpold-Preis], Die Madonna mit dem 
M antel [Ost.rau 1912]), aber auch Orchester- 



werke (Scherzo Lichtelfenianz , sinfonische 
Suite Indien, Ouvertiire op. 4 Der Herbst), 
ein Violinkonzert op. §3, ein Sinfonisch-odi- 
sches Eroffnungsspiel, Zwischenspiel Vision, 
sinfonisches Gedicht fur Kammerorchester 
Sphdrentraume, sinfonische Dichtung Die 
Jagd nach dem Gliick, Lieder, Balladen, Chor- 
lieder und Klaviersachen geschrieben. 

Koremann, Feodor Feodorowitsch, 
* 1873 in Moskau, absolvierte 1897 das Mos- 
kauer Konservatorium mit der goldenen 
Med'aille als Pianist und Komponist; seit 
1899 Professor des Moskauer Konservato- 
riums und Konzertpianist ; reist viel (in 
Amerika und Europa) als Begleiter Schal- 
japins; veroffentlichte Lieder, Chore, Kla- 
viersachen. 

Korling, J. Felix A., Sohn von Sven 
Aug. K., * 17. Dez. 1864 zu Kristdala, 
studierte 1884 — 86 am Kgl. Konservatorium 
zu Stockholm; 1889 Musiklehrer und seit 
1890 Organist und Chordirektor in Halm- 
stad; Dirigent von Chorvereinen ; in Schwe- 
den wohlbekannt als Komponist von Kin- 
derlied'ern; Mannerchoren; Operetten: Guld- 
gruvan (Die Goldmine), Stockholm 1912; 
Rubber, Gothenburg 19I7; Jockey en (Der 
Jockey), Stockholm 1918. Ein jungere-r 
Bruder, Sven Holger K., * 27. Jan. 1879 
zu Ystad, lebt als Organist, Kantor und 
Musiklehrer zu Gothenburg; Komponist von 
Gesiingen, Kinderliedern, Mannerquar- 
tetten. 

Korling, Sven August, * 14. Aprili842 
zu Kristdala, y 21. Okt. 1919 zu Ystad, stu- 
dierte 1858 — 61 an der Kgl. Akademie der 
Musik und bei Ludw. Norman in Stockholm, 
1866 — 191 1 Organist an der Marienkirche, 
Musiklehrer am Gymnasium und Dirigent 
(Musikdirektor) in Ystad (Siidschweden) ; 
schrieb viele, in Schweden sehr geschatzte 
Lieder (Hvita Rosor) im alteren Mendels- 
sohnschen Stil sowie Mannerquartette (Chor- 
ballade Sten Sture). 

Korner, Christian Gottfried, * 2. 
Juli 1756 zu Leipzig, t 13. Mai 1831 in Ber- 
lin als Geheimer Oberregierungsrat (der 
Vater des Dichters Theodor K.) ; unterhielt 
zu Dresden, wo er lange Zeit als Oberkon- 
sistorialrat, dann Appellationsgerichtsrat 
in Amtsstellung war, einen Gesangverein in 
seinem Hause, komponierte auch selbst, 
z. B. Lieder aus Goethes Wilhelm Meister 
und Schillersche Gedichte, und schrieb unter 
anderem fur die ,,Horen" von 1795: Ober 
den Charakter der Tone oder iiber Charakter- 
darstellung in der Musik (auch in seinen 
Asthetischen Ansichten 1808). 

Korner, Gotthilf Wilhelm, * 3. Juni 
1809 zu Teicha bei Halle a. S., f 3. Jan. 
1865 in Erfurt; besuchte das Seminar zu 
Erfurt, wirkte mehrere Jahre als Schullehrer 
und begriindete 1838 in Erfurt den seinen 
Namen tragenden Musikverlag, der be- 
sonders reich an Originalwerken war (1886 
in den C. F. Petersschen Verlag iibergegan- 
gen). 1844 rief er die Musikzeitung Urania 
ins Leben (vgl. Zeitschriften). K. schrieb 
auch selbst viele Orgelsachen. 
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, ■ Koselitz, Heinrich, s. Gast. 
,. Koessler, Hans, * i; Jan. 1853 zu Wal- 
deck (Fichtelgebirge), f 23. Mai 1926 in Ans- 
bach, ein Vetter von Max Reger; 1871 
Organist in Neumarkt (Oberpfalz), 1874 
bis 1877 Schuler von Jos. Rheinberger 
an der Kgl. Musikschule in Miinchen, 
1877 Lehrer * ur Theorie und Chorgesang 
am Konservatorium zu Dresden und Diri- 
•gent der Dresdener Liedertafel, welche 1880 
ibeirn intern'atiqnalen Gesangswettstreit in 
Koln die hochsten Preise errang, worauf K. 
188 1 als Kapellmeister an das Stadttheater 
in, Koln engagiert wurde. Von dort wurde 
,er 1882 als Lehrer fur Grgel und Chorgesang 
an die LandesrMusikakademie nach Buda- 
pest berufen und ubernahm nach Rob. 
.Vqlknianns Tode 1883 auch die Leitung der 
Kpmpositipnsklassen. 1908 trat e.r in Ruhe- 
.stand, wechselte zunachst mehrmals seinen 
Aufenthalt, zog sich aber wieder nach Pest 
zuruck, 19.18 nach Ansbach, wurde aber 
1920 als Leiter einer Meisterschule fur Kom- 
pbsitipn wieder an die Musikakademie nach 
.Budapest berufen, kehrte Ende 1925 aber 
endgiiltig nach Ansbach zuruck. Als Kompc- 
nist maphte K. zuerst durch einen 16 st. 
Psalni Aufsehen (vom Wiener Tonkiinstler- 
yereip preisgekront). AuBerdem wurden 
von ihm bekannt Silvesterglocken fur Chor, 
Soli, Orchester und , Orgel, zwei Streich- 
quartette, ein Streichquintett, ein Streich- 
sextett, eine Violinsonate, eine Triosuite 
,fiir Violine, Viola und Klavier, zwei Sinfo- 
njen, Sinfonische Variationen fur Orchester, 
eiiv iViolinkonzert A moll in Passacaglia- 
Form, eine Walzersuite fiir Klavier, zwei 
Psalmen, eine Messe fiir Frauenstimmen 
unci: Orgel. sowie Chore (Hymne an die 
Schanheit fiir Mannerchor und Orchester) 
und Lieder (Kammergesange mit Oboe, 
Porn und Streichquintett); auch eine Oper 
Der Miinzenfranz (Strafiburg 1902). 

Koster-Schlegel, Luise, geborene Schler 
get, * 2.2. Febr. 1823 zu Liibeck, |2.,Nov. 
1905 in Schwerin, dehutierte 1838 in Leipzig 
als:;P^amina, sang bis 1840 in Leipzig, dann 
ein Jahr an der Berliner Kgl. Oper, 1841-^44 
in Schwerin (1843 mit de'm; Ritterguts- 
besitzer Dr. Hans Koster. verheiratet) und 
bis 1845 in Breslau und nach zweijahriger 
Pause wieder an der Kgl. Oper in Berlin bis 
1862 (Ehrenmitglied). Bespnders hervot- 
'ragend war ihr FideUo. -.-■,,: 

',, Kostlin, Heinrich Adolf, Theologe und 
Musikschriftsteller, * 4. Sept. 1846 zu Tu- 
bingen, j- 4. Juni 1907 in Kannstatt, Sohn 
: 4?s als Kriminalist und Dichter beruhmten 
Tiibinger Professors Christian Reinhold K. 
und der Liederkomponistin Josephine 
Lang-K. (s. d.), erhielt friih eine tiichtige 
piusikalische Ausbildung, studierte aber nach 
,des Vaters friihem Tode (1856) Theologie 
,zu Tiibingen, ging 1869 als Hauslehrer des 
syprttembergischen. Gesandten : nach Paris, 
macbte 1:870 den Krieg als Feldpredigerrni*, 
iwar !i 871—73 Repetent am theologischeh 
Seminar zu, Tubingen, wo er Vorlesungen 
iiber Musikgeschichte hielt, 1873 — 75 Diar 



konus zu Sulz a. N., organisierte 1875: den 
Dreistadtebund (Sulz, Kalw, Nagold) fur 
Kirchengesang, 1877 erweitert zum Evan- 
gelischen Kirchengesangverein fiir Wiirttem- 
berg; 1883 begriindete er mit L. Hallwachs 
den Evaiigelischen Kirchengesangverein fiir 
Deutschland (s. d.), dessen Festauffiihrungen 
er mehrere Jahre selbst leitete. 1875 wurde 
K. nach Maulbronn, 1878 nach Friedrichs- 
hafen berufen, wo er bis 1881 als Prediger 
und Dirigent des Oratorienvereins lebte. 
1881 siedelte er nach Stuttgart iib.ef, wurde 
188,3 a ls Professor an das Predigerseminar 
zu Friedberg (Hessen) berufen und 1891 
als Oberkonsistorialrat und Superintendent 
nach Darmstadt versetzt. 1895 wurde er als 
ordentlicher Professor der Theologie nach 
Giefien berufen. Ende 1900 trat er in Ruhe- 
stand. Eine Autobiographie bis zum Jahre 
1886 mit interessanten Ausblicken auf die 
Entstehung der Kirchengesangvereine f indet 
sich in. der Denkschrift des Predigerseminars 
Friedberg vom Jahre 1886. Seine Kritiken 
iiber musikalische Biicher (im Deutschen Li- 
teratiwblatt und der Augsburger [seit 1882 
Miinchner] Allgemeinen Zeitung) sind wertr 
voll, ebenso seine Schriften Geschichte der 
Musik vm UmrifS (1875, 6. Aufl. 1910 heraus.- 
gegeben von Wil. Nagel), Fr. Silchet ■ und 
Weber (1877),. Die Musik als christliche 
Volksmacht (1878), Die Tonkunsp. Einfiih- 
vung in die Asthetik der Musik (1879), Jo- 
sephine Lang-K. (1881), Luther als Vater 
des evangelischen Kirchenliedes (1882), Ge- 
schichte des christlichen Gottesdienstes (1886) 
und Die deutsche Tonhunst (in H.Meyers 
Das deutsche Volkstum 1898). 

Kostlin, Karl Reinhold, Professor der 
Asthetik und Kunstgeschichte in Tubingen, 
* 28. Sept. 1819 zu Urach (Wurttemberg),, 
1 12. April 1894 in Tubingen, ein Mann von 
hoher musikalischer Bildung, wie sowohl 
seine Asthetik (1863 — 69, 2 Bde.) als die 
von ihm verfaflten, spezieller die Musik bes- 
handelnden Partien des 3. Bandes von 
F. Th. Vischers umfangreicher Asthetik urid 
eine Broschiire uber R. Wagner beweisert. 

Kottlitz, Adolf, * 27. Sept. 1820 zu Trier, 
_f 26. Okt. i860 zu Uralsk (auf der Jagd ver- 
ungliickt), tiich tiger Violinist, lebte mehrere 
Jahre in Koln und, protegiert von Liszt, 
drei Jahre in Paris, war 1848^ — 56 Konzert- 
meister zu Konigsberg und setzte sich auf 
einer Konzertreise durch Sibirien in Uralsk 
als Musikdirektor fest. Von seinen Kompo- 
sitibnen sind zwei Streichquartette hervor- 
zuheben. — ■ Seine Frau Klqtilde, geborene 
Ellendt (* 22. Sept. 1822, | 1867), war in 
Konigsberg als Gesanglehrerin geschatzt. 

Kotzschke, Hanns, .* 31. Dez. 1870 zu 
Dresden, nach Absolvierurtg der Kreuz- 
schule Schuler des Konseryatoriums, Kan- 
tor, und Organist an der Christuskirche zu 
Dresden-Strehlen, Konzertorganist am Ver r 
einshause, musikalischer Leiter der volks- 
tiimlichen Kunstabende des Vereins fiir 
innere Mission, Hochschullehrer fiir Orgel 
am Konservatorium, Mtisikreferent der Dres- 
derier . Kunst, Komponist :von Liedern, D.Ur 
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etten, kirchlichen und weltlichen Chor- 
gesangen, auch Orgel- und Klaviersachen, 
eines Streichquartetts, Violinsonaten, Kla- 
viertrios, Klavierquartetten (mit Flote, mit 
Klarinette) u. a. Einige Orchestersachen 
(Sinfonie Eine feste Burg fur Orgel und Or- 
chester u. a. ; Sinfonien C moll und Es du 
sind noch Ms. 

Kofler, Leo, * i3.Marzi837 zu Brixen 
(Tirol), "(" 29. Nov. 1908 in Neuorleans, an- 
gesehener Gesanglehrer und Kritiker in 
Neuyork, seit 1877 Organist der Pauls- 
kapelle, schrieb : The A rt of Breathing as the 
Basis of Tone-production (oft aufgelegt, 
auch deutsch 1897, 11. Aufl. 1919), Take 
Care of Your Voice (The Golden Rule of 
Health), auch gab er Selected Hymn-Tunes 
and Hymn-Anthems heraus. 

Kogel, Gustav Friedrich, * 16. Jan. 1849 
zu Leipzig, wo sein Vater (* 23. April 1812, 
ti.Dez. 1896) Posaunist im Gewandhaus- 
orcliester war, 1 13. Nov. 1921 zu Frankfurt 
a. M., Schuler des Leipziger Konservatoriums 
(1863 — 67), lebte zuerst einige Jahre im 
ElsaB als Musiklehrer, bis ihn der Krieg in 
die Heimat zuriicktrieb, begann dann seine 
Tatigkeit fiir den Petersschen Verlag und 
erwarb sich von 1874 ab Dirigentenroutine 
als Theaterkapellmeister zu Nurnberg, Dort- 
mund, Gent, Aachen, Koln, Leipzig (1883 
bis 1886), wurde 1887 Kapellmeister des 
Philharmonischen Orchesters in Berlin und 
1891; — 1903 Dirigent der Museumskonzerte 
zu Frankfurt a. M., welche unter ihm einen 
bedeutenden Aufschwung nahmen. Auch 
war er vielfach als Gastdirigent in Madrid, 
Barcelona, Petersburg, Moskau und Neuyork 
(Philharm. Gesellschaft) tatig. Seit 1908 
war er Dirigent des Cacilienvereins in Wies- 
baden. Als Komponist ist K. nur mit we- 
nigen 2- und 4-handigen Klavierwerken auf- 
getreten; dagegen entfaltete er eine sehr 
umfangreiche Tatigkeit als Herausgeber 
(Edition Peters) von Qpern-Klavierausziigen 
und Partituren (darunter zum ersten Male 
Spohrs Jessonda, Nicolais Lustige Weiber, 
Lortzings Zar und Zimmermann und Marsch- 
ners Hans Heiling), auch bearbeitete er 
4 Concerti grossi von Handel fiir den Kon- 
zertvortrag. 

Kohut, Adolf, * 10. Nov. 1847 zuMindsz- 
ent (Ungarn), j 21. Sept. 1917 zu Berlin- 
Grunewald, Musikschriftsteller, Dr. phil., 
lebte zu Berlin. Er schrieb ein Weber-Ge- 
denkbuch (1887), Fr. Wieck (1888), Moses 
Mendelssohn und seine Familie (1886), Gegen 
den Strom (1887), Das Dresdener Hoftheater 
in der Gegenwart (1888), Die groflten . . . 
deutschen Soubreitenim 19. Jahrhundert(iSgo), 
Joseph Joachim (1891), Dur- und Moll- 
Akkorde (1894), -^ us dem Zauberlande Foly- 
hymnias (1892), Schiller in seinen Bezie- 
hungen zur Musik (1905), Die Gesangskoni- 
ginnen in denletztendreij ahrhunderten (1906), 
Bilder aus der Musikwelt (1891), mehrere 
Musiker-Biographien fiir Reclams Universal- 
bibliothek (Auber, Rossini, Meyerbeer), 
Leuchtende Fackeln (1887). 1912 ernannte 
die Universitat Klausenburg K. zum Dr. 



phil. h. c. K. war verheiratet mit der Kon- 
zertsangerin und Gesangslehrerin Elisabeth 
Mannstein, Tochter von H. F. Mannstein, 
* 1843, | 29. Nov. 1926 in Berlin. 

Kolander, Watroslaw, * 1848 zu Wa- 
rasdin in Kroatien, f 1914, 1872 Schuler von 
Skuhersky an der Orgelschule zu Prag so- 
wie von Proksch und des Wiener Konser- 
vatoriums, seit 1875 Organist der Domkirche 
zu Agram, schrieb zahlreiche kirchliche 
Vokalwerke und war als Klavierlehrer und 
Orgelspieler geschatzt. 

Kolar, Katharina, s. Smetana. 

Kolar, Victor, * 12. Febr. 1888 zu Buda- 
pest, Sohn bohmischer Eltern; studierte am 
Prager Konservatorium bei Dvorak, kam 
1904 nach Amerika, als Geiger ins Chicagoer 
Orchester, war 1905 im Pittsburger Orchester 
angestellt, 1907—19 Mitglied des Neuyorker 
Symphonie-Orchesters, nach 1915 auch 
Hilfsdirigent. Jetzt ist er Hilfsdirigent im 
Symphonie-Orchester zu Detroit. Werke: 
Sinfonische Dichtungen Hiawatha (aufgef. 
Pittsburg 1908); A Fairy Tale (Neuyork 
1913); sinfonische Suite Americana op. 20 
(1914); Sinfonie D dur (Neuyork 1916); 
Slovakian Rhapsody fiir Orchester (Norfolk, 
Conn., 1922); 3 Humoresken fiir Violine 
und Klavier (1914); 3 Gesange op. 18 (1912). 

Kolatschewski, Michael Nikolajewitsch, 
Komponist, * 2. Okt. 1851, erhielt seine 
musikalische Ausbildung am Leipziger Kon- 
servatorium (Richter), schrieb eine ukrai- 
nische Sinfonie, ein Trio (A moll), ein 
Streichquartett (Es dur), ein Requiem fiir 
Chor, Streichorchester und Orgel, zwei Sal- 
vum fiir Chor a cappella und Lieder. 

Kolbe, Oskar, * 10. Aug. 1836 und j 2. 
Jan. 1878 in Berlin; Schuler des Kgl. In- 
stituts fiir Kirchenmusik und der Kompo- 
sitionsschule der Akademie, 1859 — 75 Theo- 
rielehrer am Sternschen Konservatorium, 
1872 zum Kgl. Musikdirektor ernannt, ver- 
offentlichte einige Hefte Lieder, brachte 
1872 ein Oratorium Johannes der Tdufer 
zur Auffiihrung und schrieb ein Kurz- 
gefafltes Handbuch der Generalbafilehre (1862, 
2. Aufl. 1872) und ein Handbuch der Haf- 
monielehre (1873). 

Kolberg. Vgl. M. Christian!, Zur Ge- 
schichte des K.er Theaters 1868 — 95 (1893). 

Kolberg, Oskar, * 1815 zu Przysucha 
bei Radom, f 3. Juni 1890 in Warschau, 
1835 — 37 Schuler Rungenhagens in Berlin, 
debiitierte als Komponist mit einigen Heften 
polnischer Nationaltanze (Kujawiaks, Ma- 
zurken, Krakowiaks). Aufierordentlich ver- 
dienstvoll, weil einzig in ihrer Art, ist seine 
Sammlung polnischer Volkslieder (Piesni 
ludu polskiego, 22 Bde. 1865 ff.). 

Kolderup, Amunda Bartholda Wilhel- 
mine Mariane, * 15. Dez. 1846 auf Hoel in 
Furnaes (Hedemarken), f 28. Sept. 1882 zu 
Oslo, studierte 1872 bei A. Leuhusen in 
Stockholm, spater bei R. Levy in Wien und 
(1878/79) italienische Rollen bei San Gio- 
vanni im Konservatorium zu Mailand und 
gait im Norden als eine der bedeutendsten, 
auch in Osterreich (Olmiitz 1875, Salz- 
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burg) und Deutschland (Wiirzburg, Dessau, 
Mannheim, Aachen, Mainz 1879/80, Kassel 
[Kgl. Oper] 1881) hochgeschatzten norvve- 
gischen Opemsangerinnen ihrer Zeit. 

Kolessa, Lubka, Pianistin, * 19. Mai 
1904 in Lemberg als Tochter des Universitats- 
Professors Dr. Alexander K., studierte bei 
Louis Them an der Wiener Akademie fur 
Musik (1918 Bosendorfer-Preis), dann in der 
Meisterschule Emil Sauers (1920 Staatspreis), 
seitdem auf Konzertreisen in ganz Europa. 

Kolessa, Philaret, ukrainischer Musik- 
forscher und Komponist, * 17. Juli 1871 in 
Tatarsko (Ostgalizien) ; studierte in Wien 
und Lemberg Philosophie, Musik in Wien 
(Anton Bruckner, Guido Adler) und Berlin 
und ist Professor am Akademischen Staats- 
gymnasium in Lemberg. Sein Hauptarbeits- 
gebiet ist die Sammlung der ukrainischen 
Volkslieder und die wissenschaftliche Er- 
schlieBung ihres melodischen und rhyth- 
mischen Charakters, Schriften: Rhythmik 
der ukrainischen Volkslieder (Mitteilungen der 
Schewtschenko-GesellschaftderWissenschaf- 
ten in Lemberg, 1906/07, ukrainisch) ; Oster- 
liedermelodien (Beitrage zur ukrainischen 
Ethnolpgie XII, 1909, auch deutsch) ; Phono- 
graphierte Melodien der ukrainischen rezi- 
tierenden Gesdnge (Dumy) ; Melodievarianten 
der ukr. rezit. Gesdnge, Hire Charakteristik und 
Gruppierung (ibid. XIII/XIV 1910 — 13, 
auch deutsch); Charakteristik der ukrainisch. 
Volksliedermelodien aus Russisch-Podolien 
und dem Cholmer Gebiete (ib. XVI, 19 16, 
auch deutsch) ; Volkslieder aus dem siidlichen 
Karpathenlande (Melodiensammlung und Ab- 
handlung; Uzhorod 1923, ukrainisch); Uber 
den melodischen und rhythmischen Aufbau 
der ukrainischen rezitierenden Gesdnge (Be- 
richt iiber den III. KongreB der IMG., Wien 
1909); Das ukrainische Volkslied, sein me- 
lodischer und rhythmischer Aufbau (Osterr. 
Monatsschrift fur den Orient, Wien 19 16); 
Vokalquartette fur gemischten Chor und 
Mannerchor (Kriegsquartette, Wien 1915); 
Bearbeitungen von iiber 50 ukrainischen 
Volksliedern fiir gemischten und Mannerchor 
in Zyklen: Neujahrslieder, Fruhlingsreigen- 
lieder, Erntelieder, Wulyzja ( Dorfidyll) , Ko- 
sakenlieder, Andere Bearbeitungen in den 
Sammlungen Nascha Duma (Unser Sinnen, 
50 Lieder) und Ukrainische Volkslieder aus 
dem siidlichen Karpathenlande I, II (Prag, 
1922/23); 50 ukrainische Volkslieder fiir 
•Frauenchor I — III. 

Kollektivziige sind in neueren Orgeln Re- 
gisterziige (durch FuBtritt oder Handgriff 
regiert), welche ganze Gruppen von Stimmen 
gleichzeitig in AktiOn setzen. Sind diese 
Gruppen voin Orgelbauer zum voraus be- 
stimmt,. so hat man K. im engeren Sinne 
vor sich; dagegen gestatten die von Cavaille- 
Coll (s. d.) erfundenen Kombinations- 
pedale die Zusammenstellung von Gruppen 
nach freier Wahl des Spielers. Beide Arten 
funktionieren unabhangig von den einzeln 
gezogenen Registern. 

Roller, Oswald , *30. Juli 1852 zu Briinn, 
f 10. Juni 1910 in Klagenfurt (auf der 



Reise), Professor an der Realschule in Krem- 
sier, 1892 bei der Wiener Musik- und Theater- 
ausstellung tatig, seit 1893 k. k, Professor an 
der Staatsgewerbeschule Wien I, Ehreri- 
mitglied der Kgl. mus. Akademie zu Florenz; 
Mitghed der osterreichischen Denkrrialer-r 
Kommission, schrieb wertvolle musikhisto- 
rische Studien fiir die Vierteljahrsschrift fiir 
MW. (Der Liederkodex von Montpellier, 
Versuch einer Rekonstruktion der Noten- 
beispiele zum 11. Kapitel von Frankos Ars 
cantus mensurabilis, beide 1890), ferner 
Klopstockstudien (Scbulprogramm Kremsier 
1889, Klopstocks Verhaltnis zur Musik be^ 
handelnd) und gab heraus: Die Lieder 
Oswalds von Wolkenstein (DTO. IX, 1) und 
mit G. Adler 6 Trienter Codices des 15. Jahr- 
hunderts (1. — 2. Auswahlin den DTO. VII, 1 
und XI, 1). 

Kollmann, August Friedrich Chri- 
stoph, * 1756 zu Engelbostel (Hannover), 
1 21, Marz (19. April ?) 1829 zu London; war 
1 78 1 Organist zuLiine beiLuneburg und kam 
1784 nach London als Kiister undKantor der 
deutschen. Kapelle von St. James. K. war 
eine theoretisch angelegte Natur, was sich 
auch in der Mehrzahl seiner Kompositionen 
offenbart (Prograrnmsinfonie Der Schiff- 
bruch, 12 Fugen nebst Analyse; Rondo iiber 
das Motiv der verminderten Septime; die 
Melcdie des 100. Psalm mit 100 Harmoni- 
sierungen; Klavierkonzerte usw.). Seine 
didaktischen Werke sind eine Klavierschule 
(First Beginning on the Pianoforte, 1796); 
Modnlationlehreflntroduction to Modulation) , 
Essay on Practical Harmony (1796), Essay 
on Practical Musical Composition (1799)) 
Practical Guide to Thorough Bass (1801 ; dazu 
die Verteidigung eines Lehrsatzes des letzr 
teren [Vindication etc.] 1802), A New Theory 
of Musical Harmony (1806 [1823]),^ Second 
Practical Guide to Thorough Bass (1807), 
Remarks on Logier (im Quarterly Musical 
Magazine and Review 18 18; ein deutscher 
Auszug in der Leipziger Allgemeinen Musi- 
kalischen Zeitung 1822). Eine eigene Musik 1 
zeitung, das Quarterly Musical Register 
(1812), erschien nur in zwei Quartalheften. 
entha.lt aber mehrere wertvolle Artikel. Die 
von K. 1799 angekiindigte Ausgabe von 
Bachs Wohltemperiertem Klavier kam nicht 
zur Ausfiihrung (nur eine Nummer erschien) . 
Sein Bruder Georg Christoph war 1789 
bis 1827 Organist der Katharinenkirche zu 
Hamburg. 

Kollmann, George August, Sohn von 
A. Fr. Chr. K, * 1780 (1789?) und f 19. Marz 
1845 zu London, i829NachfolgerseinesVaters 
als Organist der Deutschen Kapelle, Kom- 
ponist (3 Klaviersonaten op, 1, Walzer u. a.), 
auch Erfinder einer neuen Methode des 
Klavierstimmens. Seine Schwester Jo- 
hanna Sophie, * 1789, wurde 1845 seine 
Nachfolgerin als Organistin der Deutschen 
Kapelle (f im Mai 1849). 

Kollo, Walter, * 28. Marz 1883 zuNeiden- 
burg in OstpreuBen; Komponist zahlreicher 
Operetten, Possen und Revuen: Immer feste 
druff (1915), Juxbaron (1916), ■ Die tolle 
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Komtesse (igij), Drei alte Schachteln (1917), 
Frl. Puck (1921), Frau ohne Kufi (1923), 
Noch und Noch (1924), Marietta (1924), Oily- 
Polly (1925), Achtung Welle 505 (1925) sind 
die bekanntesten. Sein Sohn Willy, * 28. 
April 1905, ist Schriftsteller und Verfasser 
vieler popularer Texte. 

Kolo. Tanz der Serbokroaten, der beglei- 
tende Gesang auch von Instrumenten be- 
gleitet, wobei • — wenigstens in Dalmatien — 
der Gesang vielfach in keiner Beziehung zum 
Instrumentenspiel steht (Heterophonie). 
; Kolomeika (Kolomyika, Kalameika), 
Nationaltanz der karpathischen Ruthenen 
(ukrainischen Huzulen) im schnellen 2 / 4 -Takt, 
meist mit einer langsamen Einleitung 
(Dumka). 

Kolophonium (Geigenharz), ein nach 
der Stadt Kolophon in Kleinasien benanntes 
sehr hartes Harz (der Riickstand bei der 
Gewinnung des Terpentinols aus Terpentin), 
mit welchem die mit Pferdehaaren bespann- 
ten Bogen der Streichinstrumente einge- 
rieben werden. 

: Koloratur s. v. w. Verzierung, Passage; 
K.-Arie s. Arie, auch Color. 

kolorieren (von Color, s.d.), verzieren, die 
— meist improvisierte — Ausschmiickung 
einer Kernmelodie mit Figurationsmo- 
tiven, besonders gebrauchlich zur Be- 
zeichnung der ,,stilgerechten" Zutaten der 
Organisten des 15. und 16. Jahrhunderts bei 
der Bearbeitung von Vokalsatzen fur Orgel. 
Vgl. G. A. Ritter, Zur Geschichte des Orgel- 
spiels I, S. uiff.: Die Koloristen 157& — 1620 
(Nik. Amerbach, Bernh. Schmid sen. und 
jun., Jakob Paix und Joh. Woltz), wo die 
etwas mechanische Herstellung dieser Ar- 
rangements gebiihrend verurteilt ist. Doch 
sind die Deutschen nicht allein deswegen zu 
tadeln ; selbst die Bearbeitungen f ranzosischer 
Chansons durch Andr. Gabrieli sind doch 
gleichfalls iiberladen mit uberfliissigem Pas- 
sagenballast, der einen flotten Vortrag, wie 
ihn die Originale beanspruchen, zur Unmog- 
lichkeitmacht. JasogarschondieKlavier-urid 
Orgeltabulaturen von Gesangsstiicken, die 
Attaingnant 1530 herausgab, sind mancfc 
mal stark verschnorkelt und ohne Verschlep- 
pung des Tempos kaum spielbar. Viele dieser 
Intavolierungen sind in sehr mechanischem, 
handwerksmaBigem Geist arrangiert; weit- 
aus die kiinstlerischesten sind die der spa- 
nischen Meister (Cabezon) . Erst das 17. Jahr- 
hundert, das die Melodik doch scharfer 
profiliert als das 15. und 16., hat dieser Art 
von K. ein Ende bereitet. 

Kolorismus, die spezielle Ausbeutung der 
Farbenwirkung, mehr oder minder auf 
Kosten der Pragnanz der Zeichnung, spielt 
in den modernen Richtungen der Musik eine 
ahnliche Rolle wie in der modernen Malerei. 
Vgl. Riemann, Vber Programmusik, Ton- 
■malerei und musikalischen Kolorismus 
(Grenzboten 1882, auch in Praludien und 
Studien Bd. 1); vgl. auch Impressionismus. 

Koloristen s. Kolorieren. 

Komarowa, Warwara Dimitrijewna; 
(geb. Stassow), die Nichte des Kunstkriti- 



kers Stassow, * in Petersburg 1862, Schrift- 
stellerin, Biographin George Sands (Gl 
Sand, ihr Leben und Schaffen, 3 Bande; audi 
franzosisch) , hat groCe Verdienste um 
die russische Musik als Herausgeberin 
wertvoller musikhistorischer Materialien. 
Sie veroffentlichte: Brief e A. Sseroffs 
an Stassow (Russische A Iter turner, 1908), 
Rimsky-Korssakow,igo8,BriefwechselRimsky* 
Korssakows und Slassows (Russk. My si; 
1910), M. Balakirew (ibid.), Ljadow und 
seine „Soriuschka" (Mus. Zeitgenosse, Pe- 
tersburg 1916), Briefe Ljadows und Stassows 
(ibid.), Autobiographie Mussorgsky s, Aus 
Kindheitserinnerungen an grope Manner 
(Mussorgsky, Musik. Zeitgenosse, 1917) und 
vieles andere, darunter eine bibliographische 
Arbeit: Werke russischer Komponisten zu 
Texten von Heinr. Heine. Sie ist Verfasserin 
des Librettos der Oper Soriuschka von 
Ljadow. 
Kombinationspedale vgl. Kollektivzrige: 
Kombinationston heiBt der dritte Ton* 
(terzo suonO), welcher durch das gleichzeitige 
Erklingen zweier Tone verschiedener Hohe 
hervorgerufen wird. Die Entstehungsur- 
sache der Kombinationstone ist wahrschein-' 
lich dieselbe wie die der Schwebungen; be- 
kanntlich lassen zwei nicht ganz im Ein- 
klang gestimmte Saiten leicht wahrnehm- 
bare, in regelmaBigen Abstanden wieder- 
kehrende Verstarkungen horen, die man 
Stofie oder Schwebungen nennt. Jede 
Schwebung entspricht einem Zusammen- 
fallen der Verdichtungsmaxima der Schall- 
wellen beider Tone. Steigt die Anzahl der 
Schwebungen auf etwa 30 in der Sekunde, 
so sind die einzelnen Stofie nicht mehr aus- 
einanderzuhalten, und es entsteht die Emp- 
findung eines tiefen Summens, d. h. es er- 
scheint ein sehr tiefer Ton, der K. Die -Not- 
wendigkeit der Entstehung dieses Tones ist 
durch die wiederkehrenden Stofie gegeben; 
Tartini (s.d), der Entdecker der Kom- 
binationstone, bestimmte anfanglich (im : 
Trattato, 1754) ihre Tonhohe allgemein als 
dem zweiten Tone der Obertonreihe enfc 
sprechend, in welche das angegebene In- 
tervall mit moglichst kleinen Ordnungs- 
zahlen einstellbar ist, korrigierte sich aber 
selbst spater (in der Schrift Dei principi; 
1767) dahin, dafi der K. immer der Grund- 
ton der betreffenden Reihe sei. Diese De- 
finition ist von den meisten neueren Phy- 
sikern dahin abgeandert worden, dafi die 
Schwingungszahl des Kombinationstones 
immer der Differenz der Schwingiings- 
zahlen entspricht (Differenzton); doch 
ist nicht zu bestreiten, dafi unter alien Um- 
standen der dem Grundtone der harmo- 
nischen Reihe entsprechende Ton horbar 
wird, sofern er nicht aufierhalb des Bereichs 
des Horbaren liegt, mag er nun als K. erster 
oder zweiter Ordnung definiert werden. Bei 
genauerer Untersuchung stellt sich namlich 
heraus, dafi die ganze Obertonreihe horbar 
wird, in welche das angegebene Interval! 
einzustellen ist, und zwar nicht riur tiefere, 
sondern auch hohereTone. Nach Helmholtz 
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u. a.r sind die Kombinationstone des :In- 
tervalls g '. e' = 



- • g hi 

y r " g 



1. 2. 3. Ordnung- 

nach Tartinis Prinzip dagegen: 




a. Ordnung-: 



d. h. jedes Intervall erzeugt zunachst den 
Ton, von welchem beide Intervalltone 
riachste Obertone (hier der 3. und 5.) sind, 
und in zweiter Linie die voile Obertonreihe 
dieses Tons durch das Zusammenfallen ihrer 
Obertone. Helmholtz fuhrt noch eine andere 
Art von Kombinationstonen an, die er 
Summationstone nennt, d. h. die der 
Summierung der Schwingungszahlen der 
Intervalltone entsprechen, also fur g : e' 
(3 ; + 5 = 8) = c"; es ist aber nicht recht 
zu bemerken, daB dieser Ton starker aus 
der Reihe heraustrate. Sehr stark ist da- 
gegen der erste koinzidierende Ober- 
ton des Intervalls, d. b. (3 • 5 — 15) der 
15. Oberton h". (A. v. Oettingens phoni- 
scherOberton, den derVerfasserdiesesLexi- 
kons an verschiedenen Orten Multiplika- 
tionston genannt hat; vgl. seine Mitteilung 
von Untersuchungen uber Kombinationstone 
in der Studie Die objektive Existenz der Vnter.- 
tone in der Schallwelle, Allg. Deutsche Musik- 
zeitung 1875). Vgl. W. Th. Preyer, Uber 
die weseniliche Bedeutung der Kombinations- 
tone fur die Konsonanz (1879); C. Stumpf, 
Beob&cktungen iiber Kombinationstone (in 
Beitrdge III, 1901 und VI, 1911); Felix 
Kriiger, Beobachtungen an Zweiklangen 
(Psychol. Studien 1901), Zur Theorie der 
Kombinationstone (daselbst 1901) und 
Differenztone und Konsonanz (Archiv der 
ges. Psychologie I) ; Max Meyer, Zur Theorie 
der Differenztone (in Stumpfs Beitrdgen II, 
1898). 

Komma. 1) Die bei Vergleichung der 
mathematischen Bestim'mungen, annahernd 
gleichhoher Tone sich ergebenden kleineren 
Differenzen. Man unterscbeidet a) das 
pythagoreische K., 531441 : 524288, um 
welches Sechs Ganztone zu 9 : 8 groBer sind 

als die Oktave j-^: -) ; b) das didymische 

oder syntonische K., 81 : 80, den Unter- 
schied des grofieren und kleineren Ganztons 

l^-:— |. Zur naheren Information iiber die 

Bedeutung der verschiedenen Arten des 
Komrrias wie auch der noch kleineren, 
Sehisma genannten, Differenzen dient die 
unter ,,Tonbestimmung" gegebene Tabelle. 
Fiir das syntonische; Komma ist von Oet- 



tingen und Helmholtz der Kommastrich in 
die Buchstaben-Tonbezeichnung eingefiihrt 
worden. Vgl. Quinttone. — 2) In der Ge~ 
sangskomposition wird das Kommazeichen 
(') angewandt, um die Stellen zu bezeichnen, 
wo geatmet werden soil; auch in Instru- 
mentalwerken wird es in ahnlichem Sinne 
gebraucht (Luftpause, d. h. eine nicht ihrem 
Werte nach notierte Unterbrechung) . 

Komorowski, Ignaz Marcell, * 1824 
und I 14. Okt. 1858 zu Warschau; frucht- 
barer polnischer Liederkomponist. 
■ Kompaneisky, Nikolai Iwancwitsch, 
* 1848 in Prijutino bei Taganrog, f 28. Marz 
1910, russischer geistlicher Komponist, Auto- 
didakt ; ist in seiner geistlichen Komposi- 
tion Verfechter eines streng durchgefiihrten 
altrussischen Kirchenstils und legt seiner 
Faktur die charakteristischen Wendungen 
des mehrstimmigen russischen Volksgesanges 
(sog. „popjewki") zugrunde. Von seinen 41 
geistlichen Chorwerken sind die bedeutend- 
sten eine Liturgie (bulgarisch) und Dogmatik 
der Muttergottes. Durch zahlreiche Aufsatze 
(vorzugsweise in der Russ. Mus.-Ztg., Peters- 
burg) bermihte er sich, die Zusammenhange 
des altrussischen Kirchengesanges mit dem 
russischen Volksliede nachzuweisen. 

Komposition ist ganz allgemein die Kunst 
der Verfertigung musikalischer Kunstwerke, 
welche schopferische musikalische Bega- 
bung, ,,Kompositionstalent", voraussetzt; 
die Schule (Kompositionslehre) kann 
wohl das Talent regeln, auch fordern, aber 
niemals ersetzen. Das Studium der K. be- 
ginnt mit dem Erlernen der Elemente 
unseres; Musiksystems (allgemeine Musik- 
lehre), sodann tniissen Ubungen i'm mehr- 
stimmigen Satze vorgeschriebener , Harmo- 
nien gemacht werden (s. Stimmfuhrung, 
GerieralbaB), in der Regel zugleich mit detai 
Studium der Verwandtschaftsbeziehungen 
der Tone (s. Harmonielehre) . Die eigene 
musikalische Produktivitat erhalt reichere 
Nahrung durch die Ubungen im Kontra- 
punkt (s. d.) und macht sich der vollen 
Freiheit wiirdig durch Bewegung in den 
Fesseln des imitatorischen Stils (s. Kanon 
und Fuge) ; endlich darf der fliigge gewor- 
deiie Vogel fliegen, er erreicht die letzte 
Stufe der ublichen Studienskala, die f reie 
K. (vgl. Formen). Das ist weriigstens die 
jetzt allgemein gebrauchliche Ordnung und 
Reihenfolge des Studienganges; aufier acht 
gelassen ist dabei die Ubung im Erfinden 
von Melodien und das Studium des 
Wesens des Rhythmus. ■■ Einzuschieben 
sind diese beiden (untrennbaren) Disziplinen 
nirgends, sie miissen vielmehr neben dem 
Studium der Harmonie betrieben werden. 
Der unbandige Drang jugendlichen Talents 
respektiert freilich selten die besonnene Ein- 
teilung und Steigerung der Arbeit, viel- 
mehr gehen oft schon' dem Studium der 
Harmonielehre und meist dem des Kontra- 
punkts Kompositionsversuche freiester Art 
voraus, und gar mancher konimt zu jenen 
griindlichen Schulstudien iiberhaupt nie, 
bleibt darum auch zeitlebens nur ein un- 
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geziigeltes Talent. Unsere groBen Meister 
haben sehr ernsthafte Schulstudien gemacht, 
wenn auch nicht gerade nach dem ent- 
wickelten Schema, sondern vielmehr durch 
Kopieren und griindliche Analyse der Werke 
alterer Meister und Versuche, diese nachzu- 
bilden. Gewohnlich versteht man unter 
Kompositionslehre die gesamte Lehre 
des musikalischen Satzes, so daB darunter 
die Harmonielehre, die Lehre von der 
Melodie und dem Rhythmus, der Kontra- 
punkt und die musikalische Formenlehre 
und die Instrumentationslehre einbegriffen 
werden; im engeren Sinne ist aber die Kom- 
positionslehre im Gegensatz zu den mehr 
den friiheren Stadien der musikalischen Aus- 
bildung angehorigen theoretischen Einzel- 
disziplinen der hochste und letzte Schul- 
kursus, die Lehre vom Schaffen musika- 
lischer Kunstwerke, dessen Regulativ die 
musikalische Formenlehre bildet. Die 
Vorschriften der Kompositionslehre sind 
weniger rein technischer als allgemein 
asthetischer Natur. Nicht mit Unrecht 
unterscheidet man eine Grammatik der 
Tonkunst und eine musikalische Asthetik; 
Teile jener sind Harmonielehre und Kontra- 
punkt, wahrend die Kompositionslehre im 
engeren Sinne angewandte Asthetik ist. Vgl. 
Formen, Asthetik, Harmonielehre, Kontra- 
punkt, Rhythmus usw. Die groBen Lehr- 
biicherder K. von Reicha, Fetis, Marx, Lobe, 
Jadassohn, Prout u. a. umfassen die samt- 
lichen genannten Einzeldisziplinen in ge- 
sonderten Teilen. Dagegen setzen H. Rie- 
manns Gmndrifi der K. (7. Aufl. 1922, zwei 
Teile) und GrofSe Kompositionslehre (3 Bde. 
1901 — 13) diese voraus und fiihren, sie er- 
ganzend, in die freie Komposition selbst ein. 
Komzak, Karl, * 8. Nov. 1850 zu Prag, 
f 23. April 1905 (Eisenbahnunfall) als Kur- 
kapellmeister zu Baden (Wien) , Schuler des 
Prager Konservatoriums, 1871 Kapellmeister 
des 7. (spater des 84.) Infanterie-Regiments, 
bekannter Komponist von Tanzen, Marschen 
und Potpourris. K. stellte dieNormalmelodie 
der osterreichischen Volkshymne fest. 

Kondukten heiBen in der Orgel die Wind- 
fiihrungen von der Windlade zu den auf be- 
sondere Pfeifenbiinke gestellten groBten 
Pfeifen, die auf der Lade nicht Platz haben . 
Die K. sind gewohnlich enge zinnerne Roh- 
ren. 

Kondukten-Stil ist im Gegensatz zu dem 
seit 1300 aufkommenden Kontrapunkt, der 
die Stimmen verselbstandigt, der altere in 
den Orgcmum Oder Conductus genannten 
Tonsatzen angewandte Stil, welcher mehrere 
gleichzeitig singende Stimmen streng zu- 
sammen von Silbe zu Silbe desselbenTextes 
fortschreiten laBt. Die erste (allzu radikale) 
Emanzipation von diesem durch wenigstens 
vier Jahrhunderte herrschenden Prinzip 
brachte das Motet (s. d.) nocli im 13. Jahr- 
hundert, eine dauernde Versohnung der 
Gegensatze die Ars nova des 14. Jahr- 
hunderts. Vgl. Giovanni da Cascia. 

Koning, David, *i9.Marzi82ozuRotter- 
dam, f 6. Nov. 1876 in Amsterdam; Schuler 



von Aloys Schmitt in Frankfurt a. M. (1834 
bis 1838), 1839 von der Niederlandischen 
Musikgesellschaft fur eine Ouvertiire (op. y) 
preisgekront, lieB sich 1840 zu Amsterdam 
nieder und iibernahm die Direktion des Chor- 
vereins Musae. Voriibergehend lebte er audi 
in London, Paris und Wien, kehrte aber 
immer nach Amsterdam zuriick, wo er auch 
zehn Jahre lang Sekretar und spater Presi- 
dent des Vereins Cacilia war und als Musik- 
lehrer sehr geschatzt wurde. Von seinen 
Konxpositionen sind noch hervorzuheben : 
Domine, salvum fac regent mit Orchester 
(op. 1), mehrere Streichquartette und 
Klaviersonaten, Etiiden, Lieder (Zuleika), 
Chorgesange fur Mannerstimmen, Frauen- 
stimmen und gemischten Chor, Konzert- 
szenen, eine komische Oper: Das Fischer- 
mddchen (preisgekront), die Elegie auf den 
Tod eines Kiinstlers (op. 22 ), Chorale (4st.) 
usw. Auch iibersetzte er ein theoretisches 
Werk: Beknopte handleiding tot de kennis 
van de leerstellingen der toonkunst, aus dem 
Englischen des C. C. Spandler. Vgl. Naret- 
Koning. 

Konjovic, Peter, * 6. Mai 1882 zuSombor. 
Seine Studien absolvierte er zu Sombor 
(Lehrerbildungsanstalt), das Konservato- 
rium in Prag (V. Novak) ; wurde Professor 
und Chorleiter in Zemun und zugleich Profes- 
sor an der Musikschule in Belgrad; spater 
Verwalter des Theaters in Novi Sad und 
dann Direktor der Oper in Agram. Kom- 
ponierte eine Oper (Vilen veo), sympho- 
nische Variationen, ein Streichquartett, 
einen Psalm fur Violine und Klavier (nur 
instr.), eine Legende fur Klavier; eine 
Menge Chorlieder, Duette und Sologesange. 
Von Wert ist sein Bach: Li&uosti (Person- 
lichkeiten), iiberMusiker und musikalische 
Richtungen. 

Konkcrdanz und Diskordanz s. C. 
Stumpf. 

Konradin, Karl Ferdinand, * 1. Sept. 
1833 zu Helenenthal bei Wien, j" 31. Aug. 
1884 in Wien, Komponist von Operetten, 
Liedern usw. 

Konrath, Anton, * 14. Mai 1888 zu Inns- 
bruck, Schuler von Jos. Pembaur d. A. und 
Fr. Marschner, 1913 — 27 Dirigent des Wiener 
Tonkiinstlerorchesters, dann des Wiener 
Konzertvereins. Als Komponist trat K. 
hervor mit einer viersatzigen Programm- 
Sinfonie (zu Shelleys Entfesseltem Prome- 
theus), einem Vorspiel zu einem Musikdrama 
und einigen stimmungsvollen Orchester- 
liedern. Seine Frau Helene K, erfolgreiche 
Konzertsangerin, ist seit 1922 Mitglicd der 
Wiener Staatsoper. 

Konservatorium (ital. Conservatorio, 
franz. Conservatoire, engl. Conservatory) 
nennt man die groBeren Musikschulen, an 
welchen die Schuler unentgeltlich oder gegen 
ein maBiges Honorar in alien Fachern der 
Musik unterrichtet und zu Komponisten, 
Lehrern, Sangern oder Instrumentalvirtuo- 
sen ausgebildet werden. Der Name K. 
stammt aus dem Italienischen, ist aber von 
Haus aus keineswegs darum gewahlt, weil 
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diese Anstalten etwa die echte wahre Kunst 
„konservieren" sollen, sondern conservatorio 
heiBt im Italienischen ,,Bewahranstalt'.', 
,,Pflegehaus", „Waisenhaus" ; die ersten 
Konservatorien waren in der Tat nichts 
anderes als Waisenha'user, in. denen die dafiir 
beanlagten Kinder musikalisch ausgebildet 
wurden, so in dem 1537 gegriindeten Conser- 
vatorio Santa Maria di Lorelo zu Neapel, 
ferner den drei auch noch im 16. Jahrh. in 
Neapel entstandenen Delia Pieta de' Turchini, 
Dei Poveri di Gesu Cristo und Di Sanf Ono- 
frio (vgl. S. di Giacomo, La musica in 
Napoli dal XVI al XVII secolo [II Cons, de' 
Poveri di G. Cristo], Riv. mus. ital. 1915/16; 
derselbe, II Cons, di Sanf Onofrio . . . e quello 
di S. M. delta Pieta dei Turchini, 1925). Das 
C. de' Poveri diGesu Cristo wurde 1744 auf- 
gehoben und seine Zoglinge auf die K. von 
S. Onofrio und S. Maria di Loreto verteilt, 
die iibrigen drei wurden 1808 auf Befehl des 
Konigs Murat zum Collegio veale di musica 
vereinigt; dochdatiertdieoffizielle Geschicht- 
schreibung die Verschmelzung der drei alten 
Konservatorien erst mit dem 9. Marz 1827 
(jetzt Real Conservatorio San Pietro a Ma- 
/g/ta; Direktor 1902 Giuseppe Martucci, 1911 
G. Alberto Fano, 1916 Francesco Cilea). Die 
Schiiler dieser Anstalt teilen sich in interne 
und externe; die internen sind zugleich Pen- 
sionare (Konviktschuler), d. h. haben Woh- 
nung und Verpflegung im Institut. Ein sehr 
bedeutendes Vermogen setzt die Anstalt in 
die Lage, 70 Freistellen zu vergeben. Die 
Altersgrenzen fiir Schiiler sind 12 — 23 Jahre 
(doch sind Ausnahmen zulassig) . Die altesten 
Musikschulen Venedigs hieBen nicht Con- 
servatorio, sondern Ospedale (Hospital), und 
zwar Delia pieta, Dei mendicanti, Degl' in- 
curabili und San Giovanni e Paolo (alle vier 
nur fiir Madchen; vgl, Kathi Meyer, Der 
chorische Gesang der Frauen [19 17]). Heute 
ist das Hauptkonservatoriu'm Venedigs das 
Liceo Musicale Benedetto Marcello (seit 1877 
stadtische Anstalt, seit 1926 Conservatorio 
B. M., Direktor 1882 Reginaldo Grazzini, 
1895 Enrico Bossi, 1902 — 07 E. Wolf-Ferrari, 
1909 Mezio Agostini). (Vgl. A. Casellati, 
II liceo civico musicale ,, Benedetto Marcello" 
di Venezia.) Die Organisation ist die in 
De*utschland iibliche (ohne Pension, wenig 
Freistellen). Ein altes Konservatorium ist 
auch das Regio conservatorio di musica zu 
Palermo, 1615 eroffnet als Conservatorio 
buon pastor e, 1737 in Collegio di m.usica um- 
getauft, 1863 unter Einziehung seines Ver- 
mogens in eine Staatsanstalt verwandelt, 
heute unter dem Namen Cons, di musica 
V. Bellini (Direktoren in neuerer Zeit Gu- 
glielmo Zuelli, dann Francesco Cilea, G. Alb. 
Fano, bis 1925 Gius. Mule, jetzt Ant. Sa- 
vasta). In neuerer Zeit sind in Italien viele 
andere Konservatorien entstanden, deren 
wichtigste sind: das Liceo musicale Rossini 
zu Bologna (1864 aus dem 1804 begrtin- 
deten Liceo filarmonico hervorgegangen, 
stadtische Anstalt, nur Freistellen, aber ohne 
Pension, hochbedeutende Bibliothek [Nach- 
laB von Padre Martini und Gaet. Gaspari]), 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Direktor 1902 Enrico Bossi, 191 1 Bruno 
Mugellini, 1915 F. B. Busoni, bis 1923 
Franco Alfano, seit 1925 Cesare Nordio) ; das 
Regio conservatorio di musica (Giuseppe 
Verdi) zu Mailand, 1807 von Eugen Beau- 
harnais begriindet, mit 24 Freistellen (Kon- 
viktschulern), 1850 reformiert (Konvikt auf- 
gehoben, Direktoren bisher: Lauro Rossi, 
Mazzucato, Ronchetti-Monteviti, Ant. Baz- 
zini [1882 — 97], G. Gallignani, seit 1923 
Pizzetti; vgl. den seit 1883 erscheinenden 
Jahresbericht [Annuario], sowie Lud. Melzi, 
Cenni storici sul R. Cons, di Mus. di Milano, 
1873); das Civico Islituto di Musica (,,Nicolo 
Paganini") zu Genua (1829 begriindet, seit 
1838 stadtisch, Direktor G. B. Polleri, jetzt 
Pasquale Montani) ; das Regio istituto mu- 
fcicale zu Florenz (1814 begriindet, i860 er- 
neuert und 1862 eroffnet, Staatsanstalt, 
reich dotiert, Direktor bis 1917 Guido Tacchi- 
nardi, dann Ildebr. Pizzetti, G. Setaccioli, 
bis 1928 Alb. Franchetti) ; das Liceo musicale 
Giuseppe Verdi zu Turin (seit 1865 aus 
Ideinen Anfangen entwickelt, stadtische An- 
stalt, freier Unterricht, Direktor bis 1919 
Giov. Bolzoni, seit 1923 Franco Alfano) ; 
das Liceo musicale Rossini zu Pesaro (durch 
ein Legat von Rossini [23000O0 Lire] be- 
griindet, seit 1883 bestehend, nur Freistellen, 
Direktor 1895 — 1903 P. Mascagni, seit 1904 
Amilc. Zanella) ; das Liceo musicale zu 
Padua (stadtisch, Direktor Cesare Pollini 
\\ 1914, Nachfolger: Oreste Ravanello]); das 
Liceo musicale Morlacchi zu Perugia (Dir. 
Ant. Sani), das Liceo musicale Pacini zu 
Lucca (Direktor Gaetano Luporini); das 
1888 gegr. Regio Conservatorio di musica zu 
Parma („Arrigo Boito") (Direktoren Arrigo 
Boito, 'G. Tebaldini, Amilcare Zanella, Alb. 
Fano, jetzt Guglielmo Zuelli). Auch mit der 
Cacilieh-Akademie in Rom ist eine Musik^ 
schule (Liceo musicale) verbunden, 1869 
begriindet, 1877 erweitert (mit stadtischer 
und seit 1919 staatlicher Subvention, Direk- 
toren bis 1902 Fil. Marchetti, bis 1915 Sta- 
nislao Falchi, bis 1923 Enrico Bossi, bis 
1925 O. Respighi, jetzt Gius. Mule). Die 
Stadtische Orchesterschule zu Ferrara 
(Istituto musicale Frescobaldi) stand unter 
Direktion von Pellegrino Neri, jetzt unter 
der von Gilfredo Cattolica; das Stadtische 
Musikinstitut Brera zu Novara ist 1858 
gegriindet, erster Direktor Carlo Coccia, 
zweiter C. Manfredi, jetzt Vito Fedeli; das 
von Triest (,,G. Tartini") 1903 gegriindet, 
erster DirektorFilippo Manara. Einen TJber- 
blick iiber die italienischen K.en der Zeit 
gibt: E. d'Harcourt, La musique actuelle 
en Italie (1907). 

Das alteste auBeritalienische Konservato- 
riu'm ist das Conservatoire national de mu- 
sique et de declamation zu Paris, gegriindet 
1784 unter dem Namen iicole royale de chant 
et de declamation zur Heranbildung von 
Opernsangern, 1793 zum Institut national de 
musique erweitert, seit 1795 unter seinem 
heutigen Namen, nur in der Restaurations- 
zeit voriibergehend wieder als ticole royale 
de chant et de declamation. (Besondere Be- 
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a.chtung verdient, daB 1795 gleichzeitig 
1.2 Lehrer fur Klarinette [!] angestellt wur- 
den, weil es gait, das Instrument in die 
Militarmusik einzufiihren.) Seit 191 1 in 
einem fruheren Klostergebaude, 14, rue de 
Madrid, untergebracht. Dieses K. ist der 
Organisation nach das groBartigste aller 
bestehenden und geniefit einen ausgezeich- 
neten Ruf; die hervorragendsten Musiker 
Frankreichs schatzen es sich zur Ehre, als 
Professoren am Konservatorium tatig zu 
sein. Direktdren waren seit der Grundung: 
1795 Sarrette, 1815 Perne, 1822 Cherubini, 
] 842 Auber, 1871 [S. Daniel] Ambroise Tho- 
mas, 1896 Theodore Dubois, 1905 Gabriel 
Faure, 1920 Henri Rabaud; Bibliothekar- 
stelle am Konservatorium haben bekleidet 
1794 Andre Eler, 1796 Langle, 1807 abbe 
Roze, 1820 Perne, 1827 Fetis, 1831 Bottee 
de Toulmon, 1852 Berlioz, 1869 Felicien 
David, 1876 J.-B. Weckerlin, 1909 Julien 
Tiersot, 1921 Henry Expert. Eine Studien- 
kommission (Comite des etudes), aus den 
bedeutendsten Professoren und besonderen 
Mitgliedern zusammengesetzt, regelt den 
Gang des Unterrichts und hat fur jedes 
Fach eine sorgfaltig ausgearbeitete Methode 
festzustellen. Fiir Schuler, welche sich aus- 
zeichnen, existieren in den einzelnen Klassen 
Preiser der hochste Kompositionspreis ist 
ein Staatspreis, der groBe Romerpreis (Grand 
prix de Rome), das Stipendium fiir einen 
dreijahrigen Aufenthalt in Italien, wahrend 
dessen der Stipendiat von Zeit zu Zeit Kom- 
positionen als Zeugnisse seines Studiu'ms 
an die Akademie einzusenden hat. In den 
grdBeren Provinzialhauptstadten Frankreichs 
Sind sogenannte Sukkursalen (Zweiginsti- 
tute, Filialen) des Konservatoriums errichtet 
(zu Lille seit 1826 [Ratez], Toulouse seit 1840 
[Kunc], Dijon 1845 [Dumas], Nantes 1846 
I Weingaertner, Ropartz, jetzt Brisset], Lyon 
1874 [Florent Schrnitt, jetzt Witkowski], 
Nancy [Bachelet], Rennes [Ganaye], Rou- 
baix [Estyle, j etzt Bousquet], Perpignan [Ber- 
nes, jetzt Sine], Boulogne-sur-Mer [Gripois], 
Douai [Gallois], Montpellier [le Boucher], 
Nimes [Fontayne], Saint-Etienne [Maurat], 
Valenciennes [Lamy]) ; zu den zahlreichen 
stiidtischen K. gehdrt seit 1919 StraBburg 
(Ropartz). Vgl. Constant Pierre, Le Con- 
servatoire national de musique et de decla- 
mation, Documents historiques et administra- 
tifs (Paris 1901, iiber 1050 S. 4 ). 

Eine bedeutende Pariser Musikschule ist 
auch die 1853 von Niedermeyer begriin- 
dete tLcole de musique classique et religieuse, 
eine Wiederbelebung von Chorons 181 7 er- 
offnetcm, 1848 eingegangenem Kirchen- 
musikinstitut (Organistenschule) ; heute in 
Issy-les-Moulineaux (Seine), Dir. Henri Bus- 
ser. Doch trat diese Schule neuerdings 
zuriick gegeniiber dor 1896 von Ch. Bordes, 
Al. Guilmant und Vincent dTndy begriin- 
deten Schola cantorum, die zunachst als eine 
Schule des liturgischen Gesangs gedacht war, 
a.ber bald sich in eine hohere Allgemeine 
Musikschule mit reformatorischen Tendenzen 
urtiwandelte, welche nicht Virtuosen, sondern 



Kiinstler bilden will, und nicht Preise, son- 
dern nur Reifezeugnisse vergibt. Direktor ist 
V. dTndy. Vgl. (V. dTndy u. a.) La Schola 
Cantorum, son histoire depuis sa fondation 
jusqu'en ig2$ (Paris 1927). Bedeutendere 
Pariser K. sind ferner: die icole normale de 
musique de Paris, 1919 eroffnet; die iicole 
de chant choral (Dir. Henri Radiguer) ; das 
Institut gregorien (Jos. Bonnet) ; das Cons. 
Ra.meau (Fel. Delgrange). Auch in vielen 
andern Stadten Frankreichs existieren gro- 
BereMusikschulen (Aix[Dir. Poncet], Amiens 
[Bernard], Angouleme [Martinet], Bayonne 
[Ermend-Bonnal], Caen [Mancini], Cette 
[Torre], Chambery [Bayoud], Moulins 
[Belin], Saint-Omer [Filleul]. 

Ein gleichfalls schon alteres Institut von 
vortrefflicher Organisation ist das K. zu 
Prag, eroffnet 1. Mai 18 11, seit 1918 ganz 
tschechisch geworden ; Instrumentalschule 
und Gesangschule; auBer dem praktischen 
und theoretischen Musikunterricht werden 
gelehrt: Religion (katholisch), deutsche 
Granimatik, Geographie, Geschichte, Arith- 
metik und Kalligraphie, dazu noch in der 
Oberabteilung Stil und Literatur, Mytholo- 
gie, Metrik, Asthetik, Geschichte der Musik, 
franzosische und italienische Sprache; der 
Instrumentalunterricht erstreckt sich auf 
alle Orchesterinstrumente; Auslander zahlen 
hoheres Honorar. Direktoren waren Dionys 
Weber (181 1—42), J. J. Kittl (bis 1846), 
Joseph Krejci (bis 1881), Anton Bennewitz 
(bis I9bi), Karl Knittl (bis 1907 [bis 1904 
mit A. Dvorak als ,,artistischem Direktor"], 
dann allein), Heinr. von Kaan Albest (bis 
1918), seitdem V. Novak. Vgl. Dionys 
Weber, Das K. der Musik zu Prag (1817); 
Ambros, Das K. in Prag; J. Branberger, 
Das K. der Musik in Prag (1911). Am 
2. Nov. 1919 wurde als Heimstatte fur die 
nur mehr befristet geduldeten deutschen 
Schuler des K. unter dem Vorsitz von 
R. L. Prochazka die Akademie fiir Musik 
und darstellende Kunst (das deutsche 
K.) in'Prag gegriindet und am 1. Sept. 1920 
eroffnet. Direktor war bis 1927 Romeo 
Finke, seitdem F. Finke. 
X"Das K. der Gesellschaft der Musik- 
freunxle in Wien wurde als Singschule 
1. Aug. 1^817 unter Salieri eroffnet, 1819 kam 
eine ViolmSchule hinzu, und 1821 wurde die 
Anstalt zu\einem wirklichen K. eAveitert. 
Seit Anfang\i909 ist es eine Staatsanstalt, 
Sitz der standigen Kunstkommission des 
Ministeriums fur. Kultus und Unterricht, 
k. k. Akademiexftir Musik und dar- 
stellende Kunst\ Erster eigcntlicher 
Direktor (vorher leit'ete ein Komitee die 
Anstalt) war G. Preyer\(i844 — 48); seine 
Nachfolger waren/bis heute J. Hellmes- 
berger, J. N. Fuofis, R. von Perger, Wilhelm 
Bopp (seit 1908), Ferd. Lowe, (seit 1919), 
Jos. Marx (seit 1922), Franz Schmidt (seit 
1925), M-/ Springer (seit 1927). x Von be- 
ruhmten^ fruheren Lehrern seien ge- 
nannf/j. Bohm, J.Merk, S. Sechter, Frau 
Mapcnesi, Therese Marschner, J. Herbeck, 
O^Dessoff, Anton Bruckner, Rob. Fuchs, 
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Gradener (Vater und Sohn), A. Door, 
J. \ Epstein, S. Bachrich, Hans Schmitt, 
R. Heuberger, Dont, C. HeiBler, Sevcik, 
Ji Griin, Schenner, L, Thern, Frz, Krerin, 
Dustmann, ReB, Simandl, Schantl, Sc'hre- 
ker. Seit 1910 ist der Akademie eine Ab- 
teilung iiir Kirchenmusik in Klostern'euburg 
angegliedert (Leiter Vincenz Goller). Vgl. 
C. F. P'olH, Die Geselhchaft der Musik- 
freunde usfo. (i87'i); A, v./Bdhm, Ge- 
schichte des Singvereins der ..Geselhchaft der 
Musikfreunde \1g0S) ; E. Mandyczewski, 
Die loojahrige Geselhchaft der Musikfreunde 
in Wien (Berlin ^1912 irh Almanack fur die 
-musikalische Welt);un& R. von Perger mit 
Rob. Kiischiel'd/Geschichte der k.k. Ge- 
sellschaft der Musikfreunde (Wien 191 2, 
2Bde.); Rob. Each, Gesch. der Staatsakad. 
u. Hochschule/fur Musik und darstellende 
Kunst in Wim (1927). Daneben bestehen in 
Wien nocb/eine Reihe angesehener Privat- 
musikins^ltute, wie das Neue Wiener Kon- 
servatopfum (seit 1909, Dir. % J,os. Reitler), 
,i,.„ t^/ f _ Musik u. dram, Kuns\ (Dir. Lut- 
D atonay) und die vormals Ed. Horak- 
scben Musikschulen (gegr. 1868, Dir. 1892 
Rfanz Brixel, 1914 Friedr. Spigl). 

Jahrzehntelang nahm unter alien deut- 
schen Konservatorien das von Mendelssohn 
gegriindete K. zu Leipzig die erste Stelle 
ein (eroffnet 2. April 1843, seit 1876 ,,Kgb 
Konservatorium", seit 1. Juni 1927 ,,Landes- 
K."). Direktoren waren bisher: F. Mendels- 
sohn-Bartholdy (| 1847), Justizrat Conrad 
Schleinitz (f 1881), Stadtrat Dr. Otto Giin- 
ther (f 1897), Justizrat Dr. Paul Rontsch, 
der jedoch kurz vor seinem Tode aus der 
Leitung des Instituts ausschied. An Stelle 
des Direktoriums vmrde mit dem 1. April 
192 1 die Leitung in dieHande eines Senats 
und die Verwaltung in die eines Kurato- 
riums gelegt. Unter Giinthers Direktion 
wurde die Anstalt erweitert durch Lehr- 
klassen fiir alle Orchester-Instrumente und 
durch Anfiigung einer Opernschule. Mit der 
tibernahme der Direktion durch Rontsch 
wurde das Amt eines Studiendirektors ge- 
schaffen (1897 Reinecke, 1902 Nikisch, seit 
1906 provisorisch verwaltet; ig2itratenan 
die Stelle des Studiendirektors als Senatoren 
die Professoren Graener, Krehl, Opern- 
direktor Lohse, Thomaskantor Straube und 
Robert Teichmiiller. Vorsitzender des Se- 
nates: Krehl, seit 1924 Max Pauer). 1887 
wurde ein eigenes Gebaude in der Grassi- 
straBe eingeweiht. Lehrer an der Anstalt 
waren u. a. Mendelssphn, Schumann, Ferd. 
David, M. Hauptmann, L.Plaidy, E.F.Wen- 
zel, E. F. Richter, K. F. Becker und K. A. 
Pohlenz, in der Folge Ferd. Hiller, N. W. 
Gade, J. Moscheles, J. Rietz, K. Reinecke, 
Fr. Brendel, K. Fr. Gbtze, S. Jadassohn, 
Oskar Paul, H. Kretzschmar, G. Schreck, 
Max Reger, H. Sitt usw. Aus der groBen 
Reihe beruhmter Schiiler dieses "Instituts 
seien nur genannt : Th. Kirchner (der zuerst 
aufgenommene), W. Bargiel, L. Meinardus, 
L. Brassin, S. Jadassohn, Rob. Radecke, 
F. v. Holstein, E. Grieg, A. Sullivan, 



A. Wilhelmj, J. S. Svendsen, H. Huber. 
Vgl. die Jubilaumsschriften von E. Knesch- 
ke (1868 und 1893), sowie B. Vogel, 
K. Kipke, Das Kgl. K. der Musik zu L, 
(1888) und Festschrift zum j^jdhr. Bestehen: 
des Kgl. K. der Musik zu Leipzig (1918) ; 

Das alteste Berliner K. ist das 1. Nov. 
1850 von A. B. Marx, Th. Kullak und 
J. Stern begnindete, das nach dem A'us- 
scheiden von Kullak (1855) und Marx (1857) 
von Stern (s. d.) allein weitergefuhrt wurde' 
und noch heute in Bliite steht; als Lehrer der 
Anstalt fungierten auBer den Begrundern 
unter andern: Hans von Biilow (1855 — 63), 
Fr. Kiel, Weitzmann, de Ahna, L. und 
G. Brassin, Bhrmner, BriBler, Biifiler, 
L. Ehlert, H. Ehrlich, W. Rust,. E. Sauret, 
H. Barth, A. Kullak, A. Krug, O. Tiersch, 

B. Scholz, R. Wiierst, Fr. Gerrisheim, 
Gustav Hollander (Direktor bis zu seinem 
Tode 1915) usw. ; jetziger Direktor Alexander 
von Fielitz. Vgl. die Jubilaumsschrift 
Das K. der Musik (Dir. J. Stem) zu Berlin 
(1875), E. E. Taubert, Festschrift zur Feier 
des 6ojahr. Bestehens des Sternschen K. der 
Musik (1910). Noch viel groBere Dimen- 
sionen nahm aber die 1. April 1855 von 
Th. Kullak eroffnete Neue Akademie 
der Tonkunst an; sie zahlte iiber 1000 
gleichzeitige Schiiler und beschaftigte gegen 
100 Lehrer. Den Schwerpunkt bildete die 
Ausbildung im Klavierspiel. Sie wurde 1890 
plotzlich von Franz Kullak aufgelost. 
Hohes Ansehen genieBt das Klindworth- 
Scharwenka-K. (begrtindet 1881 von Xa- 
ver Scharwenka, 1893 vereinigt mit 
Klindworths 1883 ins Leben gerufener 
Klavierschule, seit 1908 in eigenem Gebaude; 
jetziger Direktor: Rob. Robitschek. Die 
bedeutsamste musikalische Unterrichtsan- 
staltBerlins ist aber die Staatliche Akad. 
Hochschule fiir Musik zu Charlotten- 
burg; sie ist eine Dependenz der Staatlichen 
Akademie der Kiinste und zerfallt in drei 
getrennte Abteilungen. Die alteste ist das 
Konigliche Institut fiir Kirchen- 
musik, eroffnet 1822 unter C. Fr. Zelter; 
mit Bernhard Klein u. a. als Lehrer, seit 
1922 ,,Staatl. Akademie fiir Kirchen- und 
Schulmusik", mitneuerOrganisation; Direk- 
toren: H. Kretzschmar, K. Thiel, seit 1927 
H.J. Moser; Zahl der Studierenden ca. 150. 
Die Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik 
hat die Aufgabe, Obermusiklehrer und 
-lehrerinnen an hoheren Lehranstalten (Stu- 
dienrate der Musik) sowie Organisten und 
Kirchenchordirigenten beider Bekenntnisse 
auszubilden; die Dauer des Studiums be- 
tragt furSchulmusiker8, fiirKirchenmusiker 
6 Semester. Zur Ausbildung in den kiinst- 
lerischen Fachem tritt vom 5. Semester an 
eine solche in Schulmusikpadagogik bzw. 
Liturgik; angeschlossen sind Fortbildungs- 
kurse fiir Schulmusiker, Kirchenmusiker 
und Kurse fiir Volks- und Jugendmusik- 
pflege. Vgl. Max Schipke, Gesch. des 
Akad. Instituts f. Kirchenmusik (Festschrift 
1922). Die Abteilung fiir musikalische 
Komposition (akademische Meister* 

59* 
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schule) wurde 1833 eroffnet;. derzeitige 
,,Meister" sind: Hans Pfitzner, Georg Schu- 
mann, Arnold Schonberg. Die Abteilung 
fiir ausiibende Tonk'unst, die ,,Kgl. 
(jetzt .Staatl. Akademische') Hochschule 
fiir Musik" im engeren Sinne, wurde 1. Okt. 
1869 eroffnet unter Direktion von J. Jo- 
achim. Sie hatte anfanglich nur Unterrichts- 
klassen fiir Violine, Cello und Klavier; 
1. Okt. 1871 wurde sie durch eine Orgel- 
klasse (E. Rudorff), 1. April 1872 durch 
Klassen fiir Gesang (Ad. Schulze), Blas- 
instrumente und KontrabaB, 1. April 1873 
durch eine Chorschule und 1874 durch Er- 
richtung eines Vokalchors erweitert; dazu 
kamen 1925 ein Seminar fiir Musikerziehung 
und eine Staatliche Schauspielschule (L. 
JeBner) ; 1922 wurde dem Institut ferner 
das 1900 von C. Stumpf und O. Abra- 
ham begriindete Phonogramm-Archiv an- 
gegliedert. Unter Kretzschmar wurde eine 
besondere Opernschule (mit wochentlich 
2 tlbungen anf derBuhne und mit Orchester), 
ein Kurstis fiir Cembalo-Akkompagnement 
(Wanda Landowska, bis 1919) und rhyth- 
mische Gymnastik (Methode Jaques-Dal- 
croze) eingerichtet. Direktor ist jetzt (seit 
1919) Franz Schreker, stellvertr. Dir. 
Gg. Schiinemann. Jetzt bestehen vier 
Abteilungen, deren jede ihren selbstandigen 
Direktor hat.: I. Komposition und 
Theorie; II. Gesang; III. Orchester- 
instrumente; IV. Klavier und Orgel. 
AuBerdem besitzt Berlin noch gegen 100 
zum Teil bede'utende Privat-Musikinstitute. 
Das K. zu Koln (Rheinische Musikschule) 
wurde von seiten der Stadt Koln 1850 
begriindet und mit seiner Organisation und 
Leitung Ferd. Hiller betraut (Direktoren 
bisher: Hiller [f 1885], Franz Wiillner 
[f 1902], Fritz Steinbach [1914 zuriick- 
getreten], Otto Klauwell, H. Abendroth). 
1925 wurde es zur ,,Rheinischen Musikhoch- 
schule" (mit staatl. Unterstiitzung) um- 
gewandelt; Direktoren H. Abendroth und 
Walter Braunfels; daneben besteht die 
(stadt.) „Rheinische Musikschule" mit Rich. 
Trunk als stellvertretendem Direktor. Das 
Dresdener Kgl. K. (jetzt: „K. f. Musik 
und Theater") wurde 1. Febr. 1856 vom 
Kammermusiker Trostler gegriindet und 
1 859 von F. Pudor iibernommen (artistischer 
Direktor K. G. ReiBiger, i860 J. Rietz, 
1877 F. Wiillner), 1890 durch Kauf iiber- 
gegangen an Eugen Krantz, jetzt im Besitz 
von dessen Erben mit einem aus den Haupt- 
lehrern bestehenden ,,Direktionsrat", arti- 
stischer Leiter G. Wille, jetzt P. Biittner. 
Die Anstalt ist Instrumentalschule, Opern- 
schule, Schauspielschule und Seminar fur 
Musiklehrer. Vgl. A. B. Fiirstenau, DasK. 
fur Musik in Dresden 183d — 81 (1881). Eine 
namhafte Musikschule ist audi das K. zu 
Stuttgart, 1856 von L. Stark, J. FaiBt, 
Lebert, Laiblin, Brachmann und Speidel 
begriindet, seit 1896 ,,K6nigliches Konserva- 
torium", seit 1921 ,,Wiirttemb. Hochschule 
fiir Musik"; besonders als Klavierschule war 
dieses K. zeitweilig sehr beriihmt. Direk-. 



toren waren bisher FaiBt (seit 1859), Sam. 
de Lange (1897), Max Pauer (1908), Willi. 
Kempff (1924). Eine staatliche Anstalt 
ist die Kgl. Musikschule, seit 1892 Akademie 
der Tonkunst (seit 1924 Hochschule fiir 
Mus.) zu Miinchen, begriindet 1846 von 
Franz Hauser, 1867 von H. von Biilow (s. d.) 
reorganisiert, nach dessen Weggange (1869) 
der Hofmusikintendp-nz, 1874 aber dem 
Kultusministerium unterstellt mit Inspek- 
tion der Klavier- und Theorieklassen durch 
J. Rheinberger (1901 Bernhard Staven- 
hagen, 1903 Fei.Mottl), und der Orchester- 
und Gesangsklassen durch Franz Wiillner, 
dann Hans BuBmeyer (1911 — 19 alleiniger 
Direktor) ; seit 1920 ist Siegmund von 
Hausegger erster (1922 „Prasident"), H. W. 
von Waltershausen stellvertreteuder Direk- 
tor. Vgl. die Festschrift zum ^ojdhrigen 
Bestehen der Ak.d. T. in Miinchen 18 J 4 
bis 1924 (1924). Auch in Wiirzburg 
ist eine Konigliche Musikschule, als 
Collegium musicum academicum seit 1797 
bestehend, 1804 als Akademisches Musik- 
institut (Instrumental- und Choriibungen) 
unter J. Frohlich als Direktor (s. d.), 1820 
mit Singschule als „Konigliches Musik- 
institut", seit 1844 mit J. G. Bra+sch als 
Assistenten, der 1859 — 73 die Direktion 
fiihrte, 1873 — 75 unter Theodor Kirchner, 
1875 nach dem Muster der Miinchner An- 
stalt in ein Konservatorium umgewandelt 
mit dem Titel Kgl. Musikschule unter Dr. 
Karl Kliebert als Direktor (seit 1907 Meyer- 
Olbersleben, seit 1920 Herm. Zilcher). Vgl. 
die 100-Jahrs-Jubilaumsschrift von Dr. K. 
Kliebert (1904). Noch jung, aber gut do- 
tiert und mit guten Lehrkraften besetzt ist 
das Dr. Hochsche K. zu Frankfurt a. M., 
1878 unter Direktion von Joachim Raff be- 
griindet aus den reichen Mitteln eines Legats 
des verstorbenen Dr. Hoch daselbst (Direk- 
toren: Raff bis 1882, Bernhard Scholz bis 
1908, Iwan Knorr bis 1916, W. von BauB- 
nern bis 1923, seitdem B. Sekles). Vgl. 
Heinrich Hanau, Festschrift zum 2$jahr. 
Jubildum (1903). Von sonstigen deutschen 
Musikschulen, deren beinahe jede Stadt 
mehrere hat, seien nur noch hervorgehoben : 
in Breslau das Konigliche Institut fiir 
Kirchenmusik (Direktoren: J. Schaffer [| 
1902], Dr. Vogt, jetzt Prof. Dr. Siebs; friihere 
Lehrer u. a. Emil Bohn, Filke; in Ham- 
burg das von Julius von Bernuth 1873 be- 
griindete K. (Direktor 1903 Max Fiedler, 
1908 Rich. Barth). Vgl. E. Krause, Das 
K. der Musik in Hamburg (1898, mit histo- 
rischen Notizen) ; in Hamburg auch das 
Kriiss-Farber-K., in Altona von Fried- 
rich Farber (1855 — 1928) 1884 begriindet, 
spater mit einer Hamburger Abteilung zu- 
sammengeschlossen; in Regensburg die 
in hohem Ansehen stehende Kirchen musik- 
schule (Begriinder [1874] und bis 1910 Di- 
rektor Fr. X. Haberl, Nachfolger Karl Wei- 
mann) ; eine 1905 begriindete Kirchenmusik - 
schule besteht auch in Paderborn (Direk- 
tor Domvikar Cordes); zu StraBburg i. E. 
das Stadtische K. (gegriindet 1855, reorga- 



Konservatorium. 



933 



nisiert 1873 unter Franz Stockhausen, seit 
1908 bis zurri Weltkrieg Direktor HansPfitz- 
ner; vgl. Zur Geschichte des Stddtischen K. 
fiir Musik in Strafiburg [anonym, 1906]); in 
Weimar die GroBherzogliche Orchester- und 
Musikschule (eroffnet 1872 unter Direktion 
von Muller-Hartung; 1902 folgte E. W. Deg- 
ner, 1909 W. von BauBnern, 1916 Br.Hinze- 
Reinhold); vgl. die Festschrift zur Feier des 
Sojdhrigcn Bestehens der Staatlichen Musik- 
schule zu Weimar, 24. Juni 1922; in Frank- 
furt auch die ..Frankfurter Musikschule" 
(i860 von H. Henkel, Hilliger, Hauff und 
Oppel begriindet) und das bei tJbernahme 
der Direktion des Hochschen Konservato- 
riums durch Bernh. Scholz von ausscheiden- 
den Lehrern begriindete ,,Raff-Konserva- 
torium" (1883, Direktoren: Schwarz und 
Fleisch [f 1913]; Lehrer waren u. a. Anton 
Urspruch, sowie zeitweilig [Sommerklasse] 
Hans von Biilow); in Karlsruhe das von 
Staat und Stadt subventionierte GroBherzog- 
liche Konservatorium (1884 begriindet von 
Heinrich Ordenstein, seit 1921 Direktor: 
H. K. Schmid, seit 1925 Franz Philipp); in 
Mannheim die Hochschule fur Musik (be- 
griindet 1900 von W. Bopp, Direktor 
1909—18 K. Zuschneid, dann Willy Rehberg 
und Max Welcker; angegliedert eine Opern- 
schule, Direktor A. Bodanzky, dann R. Lert) ; 
in Wiesbaden das 1872 von W. Freu- 
denberg begriindete, in der Folge von Otto 
Taubmann (1887), Albert Fuchs (1890), Alb. 
Eibeiischiitz, zuletzt von Ed. Reufi geleitete 
Konservatorium (Lehrer waren u. a. Franz 
Mannstadt, Edm. Uhl, O. Briickner, H. Rie- 
mann, Max Reger u. a.); in Sonders- 
hausen die Hochschule fiir Musik (begriin- 
det 1883 und bis 1886 geleitet von Karl 
Schroder [s. d.], der sie 1890 — 1907 wieder 
iibernahm; in der Zwischenzeit unter Adolf 
Schultze, 1907 Direktor Traugott Ochs, jetzt 
K. Gorbach); in Kassel das 1895 begriin- 
dete Konservatorium (Direktion . Luise 
Beyer); in Diisseldorf das 1902 gegriindete 
Konservatorium (Direktoren J. Buths und 
O. Neitzel, jetzt Panzner und W. Konig); in 
Kiel das ,1908 von A. Mayer-Reinach be- 
griindete K.; in Augsburg die I926 in ein 
Stadtisches K. umgewandelte Musikschule 
(Leiter H. K. Schmid); in Niirnberg die 
1883 gegriindete, 1920 in ein Stadtisches 
K. der Musik umgewandelte Stadtische 
Musikschule (Direktor Carl Ph. Rorich); in 
Darmstadt die Stadtische Akademie fiir 
Tonkunst, gegriindet 1. September 1851 
durch Ph. Schmidt; in Dortmund das 
Stadtische K, gegriindet 1901 von Gg. 
Hiittner und C. Holtschneider, 1910 von 
Hiittner allein weitergefuhrt, 1925 Stadti- 
sches K. unter Leitung von Holtschneider 
und W. Sieben (vgl. die Festschrift von B. 
Friedhoff, 1926); in Danzig das Riemann- 
K.y gegriindet 1906, Leiter seit 1912 Paul 
Wermbter, Lehrer einst u. a. Prof. Dr. Carl 
Fuchs (■(•). Einen modernen Typ des K. ver- 
treten die 1927 gegriindeten Folkwang^ 
schulen Essen, denen unter Leitung von 
Max Fiedler und R. Schulz - Dornburg 



eine Fachschule fiir Musik, Tanz und 
Sprache angegliedert ist; Vorgangerin dieser 
Schule war die Westfalische Akademie fiir 
Bewegung, Sprache, Musik in Miinster 
(1925—27). 

In Budapest bestehen die Landesmusik- 
akademie, 1875 gegriindet (seit 1920 ,, Hoch- 
schule fiir Musik", deren Ehrendirektor 
1875 Franz Liszt, 1887 Edm. von Mihalo- 
vich, Direktor 1919 E. von Dohnanyi, jetzt 
Eugen Hubay) und das Nationalkonser- 
vatorium (begriindet 1834, Prasident Graf 
Geza Zichy, Direktor E. Bartay, seit 1901 
drei Direktoren [Erney, Gobbi, Tomka]) 
und die Ofener Musikakademie (gegriindet 
1867, Direktor Szautner, jetzt M. Klause), 
in Graz die Musikschule des steiermarki- 
schen Musikvereins (gegriindet 18 15; Kapell- 
meister und artistische Direktoren: Eduard 
Hysel 1819 — 41, Andreas Leonhardt' 1841 
bis 1842, Georg Ott 1843 — 53, Jos. Netzer 
1843 — 64, W. A. Remy 1864 — 70, Ferd. 
Thierriot 1870—85, Carl Muck [i. V.] 1884 
bis 1885, W. Kienzl 1886—90, Carl Pohlig 
1890/91, E. W. Degner 1891 — 1962, R. 
Wickenhaufier 1903 — 07, H. Rosensteinef 
1907 — 11, R. von Mojsisovics seit 191 1 
[eigentlich 1. Jan. 1912]), zu Innsbruck die 
Musikschule des Musikvereins (1818 von J; 
Gansbacher gegriindet ; Direktor 1875 — 1918 
J. Pembaur, dann Emil Schennich, seit 1928 
R.Kattnig), inSalzburgdieMusikschuledes 
Mozarteums (Direktor 1880 J. F. Hummel, 
1908 Jos.Reiter, i9ioPaulGraener, i9i3Rob. 
Hirschfeld, 1914 Eugen Schmitz, 1917 Dr. 
BernhardPaumgartner) , inL i n z ( 1 82 3 gegriin- 
det von Ant. Meyer) eine Musikschule, 1856 
bis i860 von A. M. Storch geleitet, seit 1896 
von Anton Gollerich, jetzt von A. •Kliet- 
mann, in Briinn die Musikschule des Musik- 
vereins (Direktor 1868 O. Kitzler, 1899 Trau- 
gott Ochs, 1902 K. Frotzler, bis 1918 Jos. 
Heidegger) , dieOrgelschule desKirchenmusik- 
vereinsfurMahren (Direktor Janacek, I1928), 
seit 1919 in das tschechische ,,Staatsk. fiir 
Musik und dramatische Kunst" umgewan- 
delt; in Czernowitz die Musikschule des 
Musikvereins (seit 1862, Direktor H.Horner) 
und, seit der Rumanisierung, das Staatliche 
K. fiir Musik und darstellende Kunst (Direk- 
tor A. Zirra); in Klagenfurt die Musik- 
schule des Musikvereins (gegriindet 1828, 
rekonstruiert 1874, Direktor Leo Dobrowolni 
[f 1920]), in Laibach die Musikschule der 
Philhar'monischen Gesellschaft (gegriindet 
1815, Direktor J. Zohrer bis 1918, seitdem 
slowenisiert), in Agram (Direktor Giov. 
Zaytz, seit 1918 A. Rosenberg-Ruzifi). 

Die bedeutendsten schweizerischenMusik- 
schulen sind die in Genf (begriindet 1836; 
Direktor Ferd. Held, Henri Gagnebin), Basel 
( AllgemeineMusikschule, 1 868DirektorSelmar 
Bagge, 1896 — 1918 Hans Huber [| 1921], 
Herm. Suter 1918 — 21, dann Willy Rehberg, 
seit 1927 F.Weingartner[s.Merian]), in Bern 
(Berner Musikschule, 1 858durch die Bemische 
Musikgesellschaft gegriindet, Direktor Karl 
Munzinger, D. von Reding, jetzt Alph.Brun) 
und Zurich (Stadtische Musikschule, jetzt 
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K, fur Musik, Direktor Fr. Hegar, jetzt 
V. Andreae und Karl Vogler, Lehrer u. a. 
K.Attenhofer [j 1914], E. Isler, Emil Frey, 
W.deBeer, Meschaert (f), Emilie Welti- 
Herzog (bis 1922), Ilona Durigo. Vgl. H. 
Jelmoli, Festschrift ... 1876—1926. 

Eins der allerbedeutendsten Konservato- 
rien ist das zu Brussel, begriindet 1813 als 
Stadtische Musikschule, 1824 Konigliche 
Musikschule, 1832 reorganisiert: und Staats- 
institut; erster Direktor Fr.-J. Fetis, seit 
dessen Tode (1871) Fr.-A. Gevaert, 1909 
Edgar Tinel, 1912 Leon Dubois, jetzt 
Joseph Jongen, Unterricht unentgeltlich, 
Auslander nur mit Bewilligung des Ministers 
und des Direktors zugelassen. Eine groBe 
Zahl beriihmter Lehrer aufier den Direk- 
toren haben dieser Anstalt einen aller- 
ersten Rang gesichert; es seien nur genannt 
die Violinisten: de Beriot, Vieuxtemps, 
Leonard, Ysaye, Thomson, die Cellisten: 
Platel, Demunck, Servais, der Organist 
Lemmens (vgl. den seit 1877 erscheinenden 
J ahresbericht [Annuaire]). Das K. zu Liit- 
tich (1827 begriindet als Kgl. Musikschule 
[vgl. Arsene Heuze, Festschrift 1926], 1832 
reorganisiert) stent ihm wiirdig zur Seite und 
ist noch besuchter (Direktor 1872 Th.Ra- 
doux, 191 1 Sylvain Dupuis). Beide Institute 
sind staatliche, ebenso das K. zu Gent (1833 
begriindet, seit 1879 Staatsanstalt; erster 
Direktor Mengal, 1871 Ad. Samuel, 1898 
Em. Mathieu, 1923 Martin Leenssens)! Das 
K. zu Antwerpen (Antwerpens Vlaamsche 
Muziekschool), als eine von der Stadt sub- 
ventionierte Anstalt 1867 begriindet von 
Peter Benoit, 1897 zum Kgl. flamischen 
Konservatorium erhoben, pflegte einst, dank 
den Anregungen Benoits, vorzugsweise die 
deutsche Musik (Direktoren 1867 Benoit, 
1901 Jan Blockx, 1912 Emile Wambach, 
jetzt L. Mortelmans). Ganz neu (1908) ist 
die Musikhochschule zu Ixelles bei Brussel 
(Thiebaut). Zur Griindungsgeschichte der 
belg. K. vgl. auch Lavignac, Encyclo- 
pedic I, S. 1837. 

Von hollandischen K. sind zu nennen das 
K. in Amsterdam (K. der Matschappij tot 
Bevordering van Toonkunst), 1862 eroffnet, 
1884 reorganisiert (Direktor Daniel de Lange, 
I 9 I 3 Jul. Rontgen, jetzt Sem Dresden, Leh- 
rer u. a. B. Zweers, de Pauw, J. Hartog) und 
das zu Rotterdam, 1845 begriindet (Di- 
rektor Sikemeyer, 1917 W. Hutschenruyter, 
jetzt W. Feltzer, Lehrer u. a. Brandts-Buys, 
Verhey). Eine spezielle Opern- und Schau- 
spielschule ist die von Cateau Esser (s. d.) 
geleitete ,,Vereeniging voor vocale en dra- 
matische Kunst" zu Amsterdam. In Haag 
besteht seit 7. April 1826 eine bliihende Kgl. 
Musikschule (erster Direktor J. H. Liibeck, 
nach dessen Tode F. W. G. Nicolai, dann H. 
Viotta, seit 1918 Joh. Wagenaar; Unterricht 
unentgeltlich). Auch das 1864 gegriindete 
LuxemburgerK. ist nicht ohne Bedeutung. 

England hat in London die Royal Aca- 
demy of Music, 1823 eroffnet mit 20 Schii- 
lern unter W. Crotch als Direktor und Att- 
wood, W. Shield, G. Smart, J. B. Cramer, 



Anfossi, H. R. Bishop, Bochsa, M. Clementi, 
Coccia, Dragonetti, Dizi, Lindley, C. Potter, 
Ferd. Ries als Lehrer usw. Direktoren bis- 
her: W. Crotch 1823, Potter 1832, Ch. Lukas 
1859, Bennett 1866, G. A. Macfarren 1875, 
Al. Mackenzie 1888, John McEwen 1924. 
1912, wo dieAkademie einneueseigenesHaus 
bezog, zahlte sie iiber 500 Schiiler, zirka 
80 Lehrer. Ferner : die London Academy of 
Music (1861 gegriindet, Direktor Wyldc, 
hauptsachlich Dilettantenschule mit zwei 
Filialen) ; das Trinity College (seit 1872, eine 
spekulative Gesellschaft, die Diplome aus- 
gibt, 43 Lehrer, Direktor C. W. Pearce) ; die 
Guildhall School for Music (seit 1880, Di- 
rektor Cummings) und das Royal College of 
Music, das beste von alien, seit 1883 (1876 
unter Sullivans Direktion begriindet als Na- 
tional Training School of Music, reich dotiert 
[bedeutende Bibliothek], seit 1894 unter Di- 
rektion von Ch. H. H. Parry, seit 1918 unter 
der von Hugh Allen), das Royal College of 
Organists (Direktor E. H. Turpin), das Lon- 
don College of Music (Direktor Fred. J. 
Karn), National College of Music (Direktor 
Dr. Tindall), Victoria College of Music usw.. 
und je eins in Edinburgh und Dublin, in 
Birmingham das 1854 gegriindete Midland 
Institute of Music (Direktor seit 1900 Gran- 
ville Bantock), in Manchester ein Royal 
College of Music, gegriindet 1893 (Direktor 
bis 1895 Sir Ch. Halle, seitdem Ad. Brodsky); 

Skandinavien hat Konservatorien in 
Kopenhagen (1867 eroffnet [Stiftung von 
P. W. Moldenhauer], seit 1902 Kgl. Kon- 
servatorium, Direktorium: Gade, Hartmann 
und Pauli, nach deren Tode Helsted, A, 
Winding [f 1899], O. Mailing, jetzige Direk- 
toren Anton Svendsen, R. Bergh, Carl Nielsen. 
Vgl. Angul Hammerichs Jubildumsschrift 
(1892). Ferner: in O slo (r883 begriindet, Di- 
rektor Lindeman), Bergen (gegriindet 1905, 
Direktor Torgrim Carstberg) und Stock- 
holm (1871 gegriindet, Staatsanstalt; Unter- 
richt gratis, Direktor 1872 — 1901 Alb. Ru- 
benson [s. d.], 1901 — 04 V. Svedbom, 1905 bis 
1910 O. Bolander, seit 1910 Bror Beckman). 

Spanien besitzt Konservatorien in 
Madrid: Conservatorio de Maria Cristina, 
seit 1830, heute mit dem Titel Real Cons. 
deMusica y Declamation), und Valencia und 
Cordoba (neben diesen Staatsinstituten gibt 
es stadtische, u. a. das C. del Liceo und die 
Escuela Municipal de Musica in Barcelona 
oder das K. in Saragossa); Portugal in 
Lissabon: Conservatorio Real, 1833 be- 
griindet mit Bomtempo als Direktor, dann 
Guilherme Cossoul, seit 191 7 J. Vianna da 
Motta ; Griechenland in Athen (Direktor 
Costes). 

In Polen sind zu nennen: in Krakau 
das Konservatorium des Musikvereins (ge- 
griindet 1888, Direktor Wladisl. Zelenski (f 
1921), in Lemberg die Musikschule des 
Galizischen Musikvereins (1858 — 98 K. Mi- 
kuli, .1898 Soltys), in Posen eine seit 1919 
existierende Musikakademie, verbunden mit 
Musik- und Kirchenmusikschule (Direktoren: 
H. Opienski und L. Kamieriski [bis 1922]) ; 
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in Warschau (s. u.) das Staatliche Kon- 
servatorium, gegriindet 182 1 durch Chopins 
Lehrer J. Eisner, 1830 — 6r geschlossen; 
nachherige Direktoren waren seit 1861 Apoll. 
Kontski, seit 1904 E. Mlynarski, 191 1 
St. Barcewicz, 1919, nach der Wiederher- 
stellung der Selbstandigkeit Polens, wieder 
Mlynarski, 1922 H. Melcer, 1927 K. Szyma- 
nowski.' 

Die Musikgesellschaft ,,Helsingfors Musik- 
forening" in Helsingfors (Finnland), 1882 
gegriindet, eroffnete im Herbst desselben 
Jahres ein staatlich unterstiitztes Musik- 
institut, eine hohere Musikakademie. Erster 
Leiter war Martin Wegelius, nach ihm, 1906 
bis 1907, Armas Jarnefelt, 1907: — 11 Karl 
EkmanTFgii-f-K^Erkki Melartin, kmi-igaa 
■VteBftas-ia««ia. . Ein groBer Teil aer Lehr- 
krafte bestancl urspriinglich aus Auslandem 
(der namhafteste darunter F. Busoni) ; 
spater beschrankte man sich auf Landes- 
kinder. Fast alle j iingeren finnischenMusiker 
haben ihre Musikerziehung in dieser Anstalt 
erhalten. 1882 waren es 49 Zoglinge, 1924 
uber 800. 

In RuBland trugen den Namen K. nur 
zwei musikalische Hochschulen, deren 
Absolvierung die Rechte eines ,,freienKiinst- 
lers" verlieh. Das erste K. in RuBland wurde 
1862 von der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellschaft in Petersburg eroffnet; der 
erste Direktor war Anton Rubinstein (1862 
bis 1867), nach ihm Zaremba (1867 — 71), 
Asantschewsky (1871 — 76), K. Davidow 
(1876 — 86), wieder A. Rubinstein (1887 bis 
1891), Johannsen (1891 — 96), A. Bernhardt 
(1896), Alex. Glasunow (seit 1909). Die 
Hauptlehrer waren vor dem Umsturz : Auer, 
Blumenfeld, Gabel, Galkin, Glasunow, Frau 
Essipow, Ljadow, Sacchetti usw. (75 Lehrer, 
870 Schiiler). Das K. in Moskau wurde 
1866 von Nik. Rubinstein gegriindet, der 
auch der erste Direktor war (bis 1881) ; nach 
ihm: Hubert (1881—83), K. Albrecht (1883 
bis 1885), Tanejew (1885 — 89), Safonow 
(1889), Ippolitow-Iwanow; Hauptlehrer 
waren zuletzt: J. Hfimaly, Igumnow, Ip- 
politow-Iwanow, Laduchin, Masetti, Safo- 
now, von Glehn u. a. (40 Lehrer, 526 Schii- 
ler). — In der Provinz gab es ,,Musikschulen 
der Kais. Russ. Musikgesellschaft" (in 
Astrachan, Kischinew, Kiew, Nikolajew, 
Odessa, Rostow a. D., Saratow, Tambow, 
Tiflis, Charkow, Riga, Warschau) oder 
,,Musikklassen der K. R. MG." (in Baku, 
Wilna, Ekaterinodar, Ekaterinoslaw, Irkutsk, 
N. Nowgorod, Orel, Pensa, Stawroppl, 
To'msk). Eine Sonderstellung nahm die 
,,Musikschule" der Philharmonischen Ge- 
sellschaft in Moskau ein; 1878 von P. Scho- 
stakowsky gegriindet, erhielt sie 1886 die- 
selben offiziellen Rechte wie die Konserva- 
torien der K. R. MG. Direktoren waren: 
P. Schostakowsky (1883 — 98), S. Kruglikow 
(1898: — 1901), W. Kes (1901), Brandukow; 
Hauptlehrer waren : Besekirsky, Frau Knip- 
per, Kruglikow, Kussewitzky, Iljinsky, 
Simon, Louis Pabst (30 Lehrer, 482 Schiiler). 
Mit der Musikschule waren eine dramatische 



Schule und ein 7klassiges Realgymnasium 
verbunden. Spezielle Zwecke (Kirchen- 
gesang) verfolgen die „Hofsangerkapelle" in 
Petersburg und die ,,Synodalschule" in 
Moskau. Musikalische ,, Institute", d. h. 
richtige Konservatorien, aber nicht mit den 
Sonderrechten der russischen Konserva- 
torien, existierten im alten RuBland in War- 
schau (schon 1821 von Eisner gegriindet, 
aber 1830 geschlossen; 1861 neubegriindet 
von Apoll. de Kontski, Direktor 1904 E. 
Mlynarski, 191 1 S. Barcewicz) und Hel- 
singfors (s. oben), Alle russischen Kon-. 
servatorien erhielten nach der Revolution 
(1917) statt des Pradikats ,,Kaiserliches" 
das Pradikat ,,Staatliches". Nach der 
zweiten (bolschewistischen) Revolution wurde 
dem Volkskommissariat fur Bildungswesen 
eine ,, Musikalische Abteilung" angegliedert, 
an deren Spitze der auch in kiinstlerischerHin- 
sicht linksradikale Komponist Arthur Lurie 
berufen wurde (1919 — 20). Die Machtbefug- 
nisse der ,,Musikalischen Abteilung" erstrek- 
ken sich (nach dem. Beispiel der ehemaligen 
Kais. Russ. Musikgesellschaft) iiberganz RuB- 
land. Alle Konservatorien und Musikschulen 
sind ihr unterstellt. Geleitet werden die drei 
russischen Konservatorien von Direktoren- 
Raten, an deren Spitze in Petersburg Glasu- 
now, in Moskau Ippolitow-Iwanow und in 
Kiew der Komponist Gnjessin steht. — Die 
Moskauer Philharm.-Mus.-Dram. Schule 
wurde 1919 als „Staatliches Institut fur das. 
musikalische Drama" verstaatlicht, wird 
ebenf alls von einem Direktoren-Rat geleitet, 
an dessen Spitze der Dirigent Malko steht. 

Sogar Agypten hat 1927 ein K. der 
orientalischen Musik gegriindet, errichtet 
vom Club zur Pflege orientalischer Musik. 

In dem auch auf musikalischem Gebiete 
ein immer regeres Leben entfaltendenNord- 
amerika bestehen jetzt eine groBe Zahl sehr 
bemerkenswerter Musikbildungsanstalten. So 
das New England Conservatory in Boston 
(begriindet 1853), das Peabody Conservatory 
in Baltimore, das Scharwenka-Konserva- 
torium in Neuyork, das National Conserva- 
tory daselbst (1892 — 95 unter Dvorak), das 
im groBen Stile angelegte Institute of Mu- 
sical Art, 1905 eroffnet und von Frank 
Damrosch geleitet ; die David Mannes Music 
School, seit 1916, geleitet von David und 
Clara Mannes ; die Juilliard School of Music, 
das American Institut of Applied Music, die 
Konservatorien zu Milwaukee, Cincinnati 
(Cincinnati Conservatory 1867, College of 
Music 1878), Chicago (Musical College seit 
1867, Direktor Ziegfeld, American Conserva- 
tory of Music, seit 1886, Direktor Hattstadt), 
das Curtis Institute of Music in Neuyork, 1924 
von Mary Louise Curtis Bok gegriindet, eine 
Anstalt groBten AusmaBes und reichster Do- 
tierung(Direktor Josef Hofmann, mit Lehrern 
wie Marcella Sembrich, C. Flesch, Felix 
Salmorid u. a.) usw. Es sind aber auch an 
die amerikanischen Universitaten und 
CollegesMusikfakultaten angegliedert, welche 
Diplolne ausstellen und als Konservatorien 
. gelten miissen, so an der Harvard-Universitat 
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(1873 — 1905 unter j. K. Payne), Yale (seit 
1894 H. Parker), Ann Arbor (seit 1888 A. A. 
Stanley), Columbia College in Neuyork (1896 
bis 1904 MacDowell, jctzt Cornelius Riib- 
ner), Pennsylvania University in Phila- 
delphia (seit 1875 A. A. Clarke), die Eastman 
School of Music an cler Universitat zu 
Rochester, 1918 clank Stiftungen (die sich 
auf 12 Millionen Dollar belaufen) von George 
Eastman begriindet (Direktor Howard Han- 
son) ; das dem Smith College in North- 
ampton angeghederte Musikinstitut, Ober- 
lin College, Vassar College tisw. 

Von siidamerikanischen Konservato- 
rien seien die argentinischcn in Buenos Aires 
(das 1894 von Alberto Williams gegrundete 
und geleitete Cons, de Musica), die brasilia- 
nischen in Rio de Janeiro (1841 unter Fran- 
cesco Manoel da SiJva a.ls Direktor reorgani- 
siert), das zu Para (1892 unter Carlos Gomez 
eroffnet), Veracruz (181 3 unter Marcos Por- 
tugal eroffnet) und das chilenische zu San- 
tiago (1849) gcnannt. 

Uber den Wert der K. sind die Meinungen 
sehr geteilt. Zweifellos liegt in dem kollegia- 
lischen Verkehr der jungen Musiker unter- 
einander, im Wettbewerb des Unterrichts, 
der den Ehrgeiz anstachelt, etwas ungemein 
Anregendes, anderseits bringt er groBe, fiir 
rnanches frische Talent verhangnisvolle Ge- 
fahren mit sich. Dariiber ist indes wohl die 
Mehrheit vorurteilslos Denkender einig, daB 
die gegenwilrtige Einrichtung der meisten 
Konservatorien eine durchaus nicht ge- 
niigende, weil lediglich auf musikalische 
Dressur abzielende ist. Bei alien Instituten 
muBte der obligatorische Unterricht in den 
notwendigsten Fachern der allgemeinen Bil- 
dung Norm sein; aber von derartigen Fach- 
schulen, die sich fiir Hochscbulen ausgeben, 
muB auch eine wirkliche Vertiefung der 
Fachbildung gefordert werdcn, Gelegenheit 
zur Erwerbung historischer Kenntnisse auf 
musikalischem Gebiete, eingehenden Ver- 
standnisses der asthetischen Grundlagen usw. 
Geregeltere Verhaltnisse in den K.en sind 
durch die Staatsaufsicht in PreuBen zu 
schaffen begonnen worden. Vgl. Instru- 
mentenbauschulen . 

Konsonanz (lat. Consonantia, ,,Zusammen- 
tonen") ist die Verschmelzung (s. d.) mehrerer 
Tone zur Einheit der Klangbedeutung. Die 
Durkonsonanz (der Durakkord) ist der 
Zusammenklang eines Haupttons mit seiner 
Oberquinte und Oberterz, die Mollkon- 
sonanz (der Mollakkord) der Zusammen- 
klang eines Haupttons mit seiner Unter- 
quinte unci Unterterz. Doch sind im kon- 
kreten Falle Tone nur dann konsonant, 
v/enn sie wirklich nach dem tonalen Zusam- 
menhange als Bestandteile eines und des- 
selben Klanges verstanden werden (vgl 
Klang, Intervall). Abweichend von dem hier 
scharf prazisierten Begriffe der musika- 
lischen K. definieren die Akustiker und 
Tonpsychologen (s. Tonpsychologie) als kon- 
sonant Zusammenklange von Tonen, die 
als Bestandteile desselben Klanges. ver- 
standen werden konnen. Vgl. C. Stumpf, 



Geschichie des Konsonanzbegriffes (1897), 
Konsonanz und Dissonanz (1898), Konsonanz 
und Konkordanz (Beit"/, zur AkusHk und 
Musihiviss., Heft 6, 1911); Th. Lipps, 
Tonverwandischaft und Tonverschmelzung 
(Zeitschrift fiir Psych, und Physiol. 1899); 
F. Krueger, Die Theorie der Konsonanz 
(in Wundts Psycholog. Studien I, II, IV, V; 
1908 und 1910). Die Widerspriiche erklaren 
sich daraus, daB K. und Dissonanz Ton- 
urteile sind, d. h. das Eingreifen logischer 
Funktionen voraussetzen. Helmholtz' Lehre 
von den Tonempfindungen mul3 zu einer 
Lehre von den ,,Tonvorstellungen" fort- 
gebildet werden, wenn die Akustik vollen 
Kontakt mit der Musiklehre erhalten soil. 

Konta, Robert, * 12. Okt. 1880 in Wien, 
Dr. pliil., Schiller von V.Novak, seit 191 1 
Lehrer fiir Musiktheorie am Neuen Wiener 
Konservatorium, Kritiker der Wiener Allg. 
Ztg. und des Wiener Exlrablatt. Sein eigener 
Textdichter, sucht er als dramatischer Kom- 
ponist einfachen Volksliederstil mit Marchen- 
ton zu vereinigen. Opern: Das kalle Herz 
(Prag 1908); Tanzpantomime : Der bucklige 
Geiger (das. 1909) ; Kohlenpeler [Umarbeitung 
von Das kalle Herz] (Wien 1916) ; Einakter: 
Jugunde (Prag 1922); Dreiakter: Verirrt; 
Lieder; Sinfonie (aufgefiilirt Prag 1909); 
Violinkonzert; Melodram. 

Kontertanz s. Contredanse. 

Konti, Joseph, * 1852 zu Warschau, 
"I' 25. Okt. 1905 in Pest, Schiiler von O. 
Dessoff, 1893 Kapellmeister am National- 
theater, 1903 am Konigstheater in Pest; 
schrieb 1884 — 1904 sieben Operetten, die 
ersten fiir Odenburg, die andern fiir Pest. 
Am bekanntesten sind: Die Schwalben; Der 
Vagabund und Talmi hercegno. 

Kontrabafi, 1) das groBte der heute iib- 
lichen Streichinstrumente (Contrabasso, 
Violone, Contraviolone, franz. Contrebasse, 
Basse double, Basse de Violon, engl. Double 
bass), das einzige, das noch iiberwiegend die 
auBeren Konturen der alten Violen (s. d.) 
bewahrt hat und nur selten nach dem Modell 
der Violin e bzw. des Violoncells gebaut wird. 
Doch wird der K. seit mehr als einem Jahr- 
hundert wie die andern Streichinstrumente 
nur noch mit vier Saiten bezogen. Obgleich 
die Komponisten bereits im 17. Jahrhundcrt 
vielfach ausdriicklich den i6'-BaB (Violone) 
neben dem 8'-BaB fordern, so beschwert 
sich doch noch 1705 Brossard, daB man in 
Frankreich so wenig Gebrauch von clem K. 
mache und sich mit dem Violoncell als Fun- 
dament begniige. 1705 — 37 ist aber Monte- 
clair Kontrabassist der Pariser Oper, und 
1743 ruhmt Tilon du Tillet das Instrument 
als Fundament von Chorsatzen und seine 
Bedeutung fiir die Charakteristik von Spuk-, 
Damonen- und Sturmszenen. Man hat im 
17. Jahrhundert den K. noch iiberboten 
und Rieseninstrumente gebaut, die doppelt 
so groB -waxen (das neueste derartige Ex- 
periment war der OktobaB von Vuillaume, 
produziert auf der Pariser Ausstellung 1855, 
jetzt im Instrumentenmuseum des Pariser 
Konservatoriums). Ein alteres KontrabaB- 
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instrument ganz anderer Besaitung, die 
arciviolata lira (vgl. Lyra), hatte die 
auBere Form des Violintypus. . Die Stimmung 
des viersaitigen Kontrabasses war anfanglich 
(bis gegen 1800, wo vermutlich infolge 
Duports Reform der Cello-Applikatur die 
heutige Stimmungsweise eingefiihrt wurde; 
vgl. Allg. MZtg. 1803, S. 189) in fifiDA 
(cine Oktave tiefer als die des Violoncells) 
oder die drei oberen Saiten mit der Stim- 
mung -fiDA (italienisch) oder X ADG (eng- 
lisch) und die vierte (die aber oft ganz fehlte) 
in F oder E, Schon H. Chr. Kochs Lexikon 
(1802) behandelt aber die heutige Stimmung 
als die gewohnliche und beri'chtet bereits 
von ausnahmsweiser Herabstimmung der 
.ZT-Saite in Es oder D (im Artikel Kontra- 
Violon). Die heute allein zu Recht be- 
stehende Stimmung ist: 

4. 3. 8. 1. 
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Die Notierung fur den K. ist aber eine 
Oktave hoher, als die Tone klingen. Man 
schreibt fur K. im Orchester im Umfang 
von Kontra-£ (friiher aber vielfach vom 
Kontra-C) bis klein a (hochstens ein- 
gestrichen c), also: 



Notierung' 



■^m 



Klang: 



S 



w 



xs 



Die von den Klassikern nocli liaufig ge- 
schriebenen und auch von Neueren manch- 
mal geforderten Tone unterhalb X E bis irikl. 
,C sind dem K. wiedergegeben durch die Er- 
findung von Pittrich in Dresden (Klappen, 
welche die iT-Saite verlangern) oder durch 
Aufziehen einer 5. Saite, die in X C gestimmt 
ist. Bekannte K.-Virtuosen alterer und neu- 
erer Zeit sind: Monteclair, Dragonetti, 
Andreoli, Wach, Berini, August Miiller, 
Bottesini, J.Hrabe, W. Hause, E. Storch, 
A. MeiBl, Simandl, Gouffe, Negri, Swoboda, 
Simon, Scontrino, Abert, Sladek, Schwabe, 
Bernier, Sturm, Laska, Kussewitzky, L. Goe- 
decke, Labro; die besten Schulen sind die von 
Asioli, Bottesini, Hause, Sturm, Simandl, Ber- 
nier, Gouffe ; Etiiden auBerdem von Negri, Bel- 
setti, Montanari, C. Rossaro, Hiserich, Kai- 
ser; Orchesterstudien von Schwabe und C. 
G. Wolf; Konzerte und Solostiicke auch von 
Ed. Stein, Rossaro, Gouffe, Laska, Hegner, 
Scontrino, Hrabe, Abert usw. Vgl. Fr. 
Warnecke, Ad infinitum. Der K., seine 
Geschichte und seine Zukunjt (Hamburg 
1911). — 2) Blechblasinstrument (K. der 
Harmonie, Bombardon) s. Bugelhorn und 
Tuba; unter dem Namen K. in kreisrunder 
Form 1845 von Cerveny konstruiert, in 
C, B, F und Es. 1873 baute Cerveny den 
noch eine Oktave tieferen SubkontrabaB, 



in der Tiefe bis Doppelkontra-C reichend. 
— 3) In der Orgel eine 16-FuB- oder 32-Fufi- 
Gambenstimme, kommt aber auch in Nach- 
bildung der Blechkontrabasse als 16-FuB- 
Zungenstimme vor (z. B. Basse-contre, Paris, 
St. Vincent de Paul). 

Kontrafagott, ein um eine Oktave tiefer 
als das Fagott stehendes Holzblasinstru- 
ment, in der. Tiefe bis zu Kontra-jD, C oder 
H reichend, in der Hohe bis klein / (auch 
wohl aus Blech gefertigt unter dem Namen 
Tritonikon). Man notiert fur K. (wie fur 
KontrabaB) eine Oktave hoher, als es klingt. 
Vgl. auch Sarrusophon. 

Kontraoktave vgl. Liniensystem. 

Kontrapunkt (lat. Contrapunctus, ital. 
Contrappunto, franz. Contrepoint, engl. 
Counterpoint) ist zunachst ein besonderer 
Teil der musikalischen Kunstlehre (der fur 
die Praxis schulenden Theorie), namlich 
im Gegensatz zu der den mehrstimmigen 
Satz vorausbestimmter Harmonien ubenden 
Harmonielehre (gleichviel ob mit einer 
vollstandiggegebenen [bezifferten] Stimme — 
die in der GeneralbaBmethode stets die 
BaBstimme ist — oder ohne eine solche) die 
Ubung im Erfinden von Gegenmelo- 
dien zu einer gegebenen Melodie ohne 
j edweden weiteren Anhalt. Von solchen 
Gegenstimmen wird verlangt: 1. daB sie mit 
der gegebenen Stimme (dem Cantus firmus) 
harmonieren, 2. daB sie fur sich einen ver- 
niinftigen Gang nehmen, selbstandig sind. 
Natiirlich hat die Selbstandigkeit ihre 
Grenzen; da wir einen Zusammenklang 
mehrerer Tone wie eine schnelle Folge von 
Tonen nur verstehen, wenn wir sie im Sinne 
der Klangvertretung einheitlich zusammen- 
fassen (s. Dissonanz und Tonleiter), so wird 
die selbstandige Bewegung mehrerer Stim- 
men nur verstandlich sein, wenn sie die Auf- 
fassung im Sinne derselben Harmoniefolgen 
zuliiBt. Die altere Lehre vom K. halt fest 
an den durch die Praxis herausgebildeten 
Maximen einer Zeit, welche den Begriff des 
konsonanten Akkords (Harmonie) rioch 
nicht kannte, und lehrt die Verbindung der 
Stimmen unter Betrachtung der einzelnen 
In tervalle, welche jezweiStimmenbilden; 
fur sie ist deshalb kein Grand vorhanden, 
die K.-Ubungen weiter hinauszuschieben 
als bis nach Erlangung der Kenntnis der 
Intervalle. Die neuere Schule dagegen be- 
ginnt die Ubung im Erfinden von Gegen- 
melodien erst nach Absolvierung des Har- 
monielehrkurses, d. h. sie setzt das intuitive 
Erfassen des harmonischen Inhalts des 
Cantus firmus voraus, so daB die Gegen- 
stiinme im Banne dieser Erkenntnis ent- 
steht. Zwischen Harmonielehre und K. 
tritt als wichtigste Zwischenstufe die Ubung 
in der Figuration gegebener Harmonien. 
H. Riemann hat in seiner Neuen Schule der 
Melodik (1883) die Figuration als besonderen 
Kursus behandelt, aber spater die Figura- 
tionsiibungen in die Harmonielehrbucher 
eingearbeitet. In seinem Lehrbuch des ein- 
jachen, doppelien und imitierenden Kontra- 
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punkls (1888, 4. Aufl. 1922) greift er auf 
die sehr mit Unrecht von den meisten 
Lehrern aufgegebene altere (besonders im 
15. Jahrhundert iibliche) Methode der suk- 
zessiven Stimmenerfindung zuriick, d. h. er 
laBt zu jedem Cantus f irmus zunachst Kontra- 
punkte aller Art ausarbeiten, dann aber zu 
diesen fcrtigen (fur sich befriedigenden) 
zweistimmigen Satzen dritte und vierte 
Stimmen unter bestimmten Bedingungen 
hinzufiigen. Diese Art des Vorgehens 
schult speziell fiir die strenge Polyphonie, 
besonders die Fuge. DaB jede kontra- 
punktische Stimme vor allem fiir sich einen 
vernunftigen und gefalligen Verlauf nehmen 
muB, daB dalier Kontrapunktaufgaben nicht 
wie Harmonieaufgaben vertikal, sondern 
horizontal zu arbeiten sind, kann nicht genug 
betont werden. Durch die neuere Ent- 
wicklung der Musik hat diese Forderung 
noch an Bedeutung gewonnen ; die soge- 
nannte Neue Musik hat bei der Erfindung 
von Gegenstimmen sogar in immer steigen- 
dem Grade auf das Moment der harmc- 
nischen Spannung verzichtet. 

Der Name Contrapunctus kommt um 1300 
auf, um die Zeit, wo an die Stelle des Organal- 
(Kondukten-) Stils der Pariser Schule die 
neue Kunst (Ars nova) der Florentiner 
Madrigalisten tritt, welche nicht mehr iiber 
einem Cantus firmus arbeitet, sondern voll- 
standig frei eine melodiefiihrende Ober- 
stimme erfindet und dieser eine stiitzende 
Unterstimme und eventuell eine fiillende 
Mittelstimme gibt. Der neue Stil griindet 
sich nicht mehr auf Oktave und Quint, 
sondern auf Terz und Sexte als Vorzugs- 
intervalle und bringt zugleich das Verbot 
paralleler Oktaven und Quinten. Die neue 
Methode bedeutet daher sofort eine merk- 
liche Kliirung der Erkenntnis des Wesens 
der Harmonie. Der imitierende Kontra- 
punkt tritt zuerst in der strengen Form 
des durchgefiihrten Kanons (s. d.) auf; der 
Reiz der freien motivischen Imitation wird 
erst im 15. Jahrhundert allmahlich erkannt; 
mit dem sukzessiven Eintritt von dieselben 
Worte bringenden Stimmen mit denselben 
Motiven gelangt man um 1460 zum Motetten- 
stile der Niederlander (Ockeghem, Obrecht) ; 
die instrumental Nachahmung der Motette 
fiihrt zum Ricercar, das sich erst im Laufe 
des 17. Jahrhunderts zur Fuge abklart. 

Von hoher Bedeutung fur die Kompo- 
sition ist der sog. doppelte K., welcher 
so angelegt ist, daB die Stimmen vertauscht 
werden konnen, d. h. die obere zur unteren 
gemacht. Man unterscheidet den doppelten 
K. in der Oktave, in der Dezime und in der 
Duodezime u. a., je nachdem er fiir die 
Umkehrung durch Versetzung in die Oktave, 
Dezime oder Duodezime usw. berechnet ist. 
Klare Darlegungen der verschiedenen Arten 
des doppelten K.s und des Kanons geben 
schon N. Vicentino in seiner Schrift L'antica 
musica ridotta alia moderna prattica (1555) 
und Zarlino in seinen IstiHttioni armoniche 
(1558). Lehrbucher des K.s im alten Stil 
sind die Kompositionslehre Heinrich SohiUzens 



in der Fassung von Christoph Bemhard 
(herausgegeben von J. Miiller-Blattau 1926), 
die von Fux, Martini, Albrechtsberger, 
Cherubini, Fetis, Bellermann, BuBler u. a. 
Dagegen sind die Werke von Dehn, Richter, 
Tiersch, Jadassohn, Riemann, Prout u. a., 
mit der Harmonielehre verwachsen, rich- 
tiger: bei ihnen ist die Harmonielehre die 
eigentliche Schule und der K. die Probe 
aufs Exempel; durch jene muB der Schiiler 
lernen, diesen instinktiv zu handhaben. 
Vgl. auch Riemann, Grope Kompositions- 
lehre, 2. Bd. [Der polyphone Satz, 1902); 
F. Draeseke, Der gebundene Stil (1902, 
2 Bde.), und das die Lehrc vom Wesen des 
K. vertiefende Buch von Ernst Kurth, 
Die Grundlagen des linearen Konlrapunkts 

(I9I7)- 

Kontrasubjekt heiBt in der Fuge der 
Kontrapunkt, welchen die erste Stimme 
ausfiihrt, wahrend die zweite erstmalig den 
Gefahrten vortragt; das K. wird vielfach im 
weitem Verlauf der Fuge verwertet und wie 
ein zweites Thema behandelt, was es in der 
Doppelfuge (s. d.) wirklich ist. 

de Kontski, vier Briider (Sonne eines 
Violinlehrers Karl de K.) — 1) Karl, 
* 6. Sept. 18 15 zu Krakau, geschatzter Kla- 
vierlehrer erst in Krakau, spater in Paris, 
1 27. Aug. 1867, gab Klavier- und Violin- 
stucke heraus. — 2) Anton, * 27. Okt. 1817 
zu Krakau, f 2. Dez. 1899 zu Iwanitschi bei 
Akulowka (Gouv. Nowgorod), ausgezeich- 
neter Pianist, der auf ausgedehnten Konzert- 
reisen durch Glatte und Feinheit des Spiels 
groBen Beifall erntete, war 1829 — 32 Schiiler 
Fields in M'oskau, studierte darauf im Kon- 
servatorium zu Wien, lebte seit 1836 in 
Paris, von wo aus er Konzertreisen unter- 
nahm (1849 nach Spanien und Portugal, 
1851 — 52 nach Deutschland, Osterreich und 
Griechenland), lebte 1853 — 67 in Petersburg 
als Musiklehrer, siedelte darauf nach London 
und endlich nach Neuyork iiber. Als 
83jahriger unternahm er von dort aus iiber 
Australien, Japan und Sibirien eine Konzert- 
reise ins europaische RuBland, auf der ihn 
der Tod ereilte. Von seinen zahlreichen 
Salonkompositionen wurde Le reveil dn lion 
allgemein bekannt. Eine Oper Les deux 
distraits wurde 1872 in London, eine Operette 
Le sultan de Zanzibar 1886 in Neuyork ge- 
geben. — 3) Stanislaus, * 8.' Okt. 1820 zu 
Krakau, Violinlehrer in Paris, gab Klavier- 
und Violinstiicke leichteren Genres heraus. 
— 4) Apollinary, * 23. Okt. 1825 und 
I 29. Juni 1879 zu Warschau; ein seinerzeit 
hochgefeierter Violinvirtuose, war Schiiler 
seines Vaters und entwickelte sich erstaun- 
lich friih; spater genoB er einige Zeit 
den Unterricht Paganinis in Paris. Nachdem 
er 1853 — 61 die Stellung eines Kaiserl. 
Kammervirtuosen zu Petersburg bekleidet, 
erweckte er 1861 das 1821 — 30 bestandene 
Konservatorium in Warschau zu neuem 
Leben, dessen Direktor er bis zu seinem 
Tode war. Seine Violinkompositionen sind 
ohne Bedeutung. — Eine Schwester — 
5) Eugenie, * 22. Nov. 1816 in Krakau, 
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war eitie tiichtige Pianistin, die wiederholt 
rait Apollinary und Stanislaus reiste. 

Konus s. Conus. 
h Konzert (ital. Concerto, franz. Concert), 
i) s. v. w. offentliche Auffiihrung von Musik- 
werken (Sinfoniekonzert, Kirchenkonzert, 
Militarkonzert; Gartenkbnzert, Kammer- 
musikauffuhrung usw.). Friiheren Jahr- 
hunderten waren regelmaBige offentliche 
Konzertveranstaltungen, wie sie heute all- 
gemein iiblich sind, durchaus frernd, wenig- 
stens existierten sie nur in der Form hofischer 
Festlichkeiten bei besonderen Anlassen oder 
reicher ausgestatteter Gottesdienste an den 
Hauptfesten in der Kirche. Wohl aber 
gab es bis zuriick ins 16. Jahrhundert und 
vielleicht noch friiher musikalische Kranz- 
chen, private Zusammenkiinfte zum Zwecke 
gemeinsamen Musizierens: vgl. Akademie, 
Consort, Hausmusik. Die ersten Konzerte 
gegen Entgelt veranstalteten aber im letzten 
Viertel des 17. Jahrhunderts John Banister, 
John Britton und Robert King (vgl.; J. W. 
Franck) in London. Auch die Collegia 
musica der Zeit seit etwa 1700 in Deutsch- 
land, der Schweiz, Schweden usw. bilden 
einen Ubergang zum wirklichen Konzert- 
leben. Die Begriindung der Concerts spirit 
ituels (s. d.) 1725 durch Philidor in Paris 
markiert einen Wendepunkt in der Musik- 
geschichte, den Beginn der Ara der groBen 
dffentlichen Konzerte, die auch den Begriff 
des Publikums vollig verandert hat: 
wahrend es vordem zum mindesten im 
Qrchester- und Kammerkonzert nur aktive 
Teilnehmer am Musizieren gegeben hat, 
bildet sich nunmehr die Masse der bloBen 
Horerschaft. Auch das Horen von Musik 
setzt Aktivitat, Teilnahme voraus, doch 
liegt es in der Natur der Sache, daB diese 
Aktivitat durch immer starkere Reizmittel 
geweckt werden mu'6, in der Musik durch 
das virtuose Konnen. Virtuositat und 
offentliches Konzert stehen in engem Zu- 
sa'mmenhang; der Virtuose (Laute, Gambe, 
erst spater Geige oder Klavier; im Kirchen- 
konzert zuerst die Orgel [Frescobaldi]) hat 
fruh yersucht, die furstliche Kammer zum 
allgemeinen Konzertsaal zu erweitern. Den 
groBten Anted an der Bildung des Begriffes 
Publikum hat die Oper; doch besteht auch 
in ihr ein Unterschied zwischen der offent- 
lichen, demokratischen Oper Venedigs und 
der hofischen Oper, an der Mitglieder des 
Hofes und Adels sich noch lange, bis tief 
ins 18. Jahrhundert hinein, aktiv beteiligen. 
Vgl. M. Brenet, Les concerts en France 
sous I'ancien regime (1900) und Riemann, 
Gesch. der Musik seit Beethoven (1901). Die 
Ara der Chorgesangvereine beginnt mit der 
Begriindung der Berliner Singakademie 
durch Karl Fasch (s. d.) 1790, die der 
Mannergesangvereine mit der Begriindung 
der Berliner Liedertafel durch Zelter (s. d.) 
1809. Die Konzertreisen der Virtuosen 
nehmen urn die Mitte des 18. Jahrhunderts 
ihrert Anfang. Vgl. auch Kathi Meyer, Das 
K. (Stuttgart 1926); Ed. Hanslick, Ge- 
schichte des Konzertwesens in Wien (1869 



bis 1870); J, Sittard, Geschichte des Musik- 
und Konzertwesens in Hamburg (1890) ; C. F, 
Pohl, Mozart und Haydn in London (1867), 
sowie die Geschichtschreibung der Pariser 
Konservatoriumskonzerte durch . El wart 
(i860), Deldevez (1885) und Dandelot 
(1897) »' desgleichen die der Leipziger Ge- 
wandhauskonzerte durch A- Dorffel (1881) 
und E. Kneschke (1893), die der Wiener 
,,Gesellschaft der Musikfreunde" (s. d.), 
auch M. Blumners Geschichte der Berliner 
Singakademie (1891). — 2) Komposition 
fur ein Solo instrument mit Orchester, 
welche die Virtuositat des Spielers zu zeigen 
bestimmt ist (Violinkonzert, Klavierkonzert 
usw.). Die Form des Konzerts ist seit 
Mozart die der Sonate (s. d.) und Sinfonie 
mit den durch den Zweck gebotenen Modi- 
fikationen und mit Beschrankung auf Drei- 
satzigkeit. In dem in Sonatenform geschrier 
benen ersten Satze tritt an Stelle des zwei- 
maligen Vortrags des Thementeils der knappe 
Vortrag der Themen durch das Orchester 
mit folgendem erweiterten durch das Solo- 
instrument; kurz vor dem Schl'usse des 
ersten (manchmal auch des letzten) Satzes 
gibt gewohnlich eine Fermate iiber dem 
Quartsextakkord Gelegenheit zur Einlegung 
einer f reien Phantasie iiber die Hauptthemen 
(s. Kadenz). Die alteren Solokonzerte (bei 
Torelli, Vivaldi, J. Seb. Bach und seinen 
Sohnen, Handel usw.), welche noch nicht 
die Sonatenfofm haben, fiihren ein mit 
improvisatibnsartigen Soli wechselndes Tutti- 
Thema durch eine Reihe nachstverwandter 
Tonarten, so daB eine Art Rondoform ent 7 
steht (vgl. Formen). — 3) Der alteste Ge- 
brauch des Namens K. ist der fur kirchliche 
Vokalsatze mit Instrumenten, zum min- 
desten mit Orgelbegleitung, namlich die 
Kirchenkonzerte (Concerti ecclesiastici), 
zuerst bei A. und G. Gabrieli (1587), Adriano 
Banchieri (1595, mit Orgel, das alteste be- 
kannte Werk mit GeneralbaB) und Viadana 
(1602, Motetten flir 1 [!], 2, 3 und 4 Sing- 
stimmen mit OrgelbaB) . Der Name Concerto 
bezieht sich anscheinend von Anfang an auf 
das Rivalisieren zweier Klangkorper, zu- 
nachst eines vokalen und eines instrumen- 
talen; die ,,Polaritat" von Singstimme oder 
Instrumentalstimme und Basso continue 
bedingt an sich schon ein konzertantes 
Verhaltnis, oder genauer ausgedriickt: der 
B.c, der gleichsam die Mittelstiinmen 
einer Komposition in sich saugt, entbindet 
die Oberstimme oder -stimmen, macht sie 
frei zUm Konzertieren. Das ganze 17. Jahr- 
hundert ist sozusagen in der Musik ein kon^ 
zertantes Zeitalter. Das Kirchenkonzert 
hat seine hochste Ausbildung gefunden in 
J. S. Bachs Kantaten, die er ja haufig als 
Concerti bezeichnet. Das vokale Concerto 
da camera begegnet uns zuerst unter dieser 
Benennung 1635 (Giov. Giac. Arrigoni), ist 
aber dem Wesen nach gleichfalls erheblich 
alter. — 4) Das nur instrumental 
Kammerkonzert (Concerto da camera) und 
Kirchenkonzert (Concerto da chiesa) ent- 
stand erheblich spater; doch spricht schon 
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Diego Ortiz (1553) von einem Concierto de 
(4, 5) vilruelas, und Francesco da Milano 
(vor 1550) nennt die zweite Laute einer 
Fantasia fur Lauten liuto in concerto; 
seit 1629 (D. Castello) kommt der Name 
Sonata concertata ofter vor, ja schon 1616 
schrieb P. F. Melii ein Balletto concertato 
(Suite in 3 Satzen). Der Terminus concertato 
hat aber nach 1600 den Spezialsinn soli- 
stischer Besetzung, im Gegensatz zu ripieno 
oder Kapelle (s. d.). Vgl. auch Agazzaris 
Del sonar e sopra il basso con iutii istvumenti 
e dell' uso loro nel conserio (1607). Die ersten 
Instrumentalkonzerte mit Unterscbeidung 
von Solo- (Prinzipal-) und Tutti- (Ripieni-) 
Stimmen vercffentlichten G. M. Bononcini 
(a Violino solo e 2 Violini di concerto 1677), 
Giuseppe Torelli (Doppelkonzerte, die ersten 
[1686] als Concerli da camera, die letzten 
[1709] als Concerti grossi bezeichnet, jene 
fur zwei Violin en mit BaB, diese fur zwei 
konzertierende und zwei begleitende Vio- 
linen, Viola und Continuo) sowie Lorenzo 
Gregori (Concerti grossi a piu istrumenli 
op. 2 1698 [2 V. concerlaii con i ripieni 
usw.]) und Georg Muff at. Exquisitior har- 
monia (12 Concerti grossi 1701). Ein hand- 
scbriftlich erhaltenes Concerto grosso von 
Stradella (fi68i!) hat A. Schering nach- 
gewiesen; iiber Ein Concerto grosso von 1619 
vgl. A. Einstein in der Kretzchmar-Festschrift 
(1918). B. A. Aufschnaiters Dulcis fidium 
harmonia (1703) stellt den 2 V. di concerto 
2 V. di ripieno gegeniiber, gehdrt also eben- 
falls zu den Erstlingen des Concerto grosso. 
Auch Gius. Valentini gab 1710 Concerti 
grossi heraus, doch ist durch Georg Muffats 
Bericht verbiirgt (1701), daB Corelli (s. d.) 
der eigentliche Begrunder des Concerto 
grosso und Torelli sein Nachfolger ist. Das 
Concerto grosso wurde durch Corelli bereits 
auf drei konzertierende Instrumente (di 
concertino) ausgedehnt, welche Zahl die 
gewohnliche blieb, wahrend das Orchester 
(concerto grosso) immer mehr verstarkt 
wurde. Der Begriff der Gegeniiberstellung 
verschiedener Klangkorper fehlt nun aber 
ganz in einer gleichfalls seit Ende des 17. 
Jahrhunderts unter dem Namen Concerto 
auftretenden Kompositionsgattung, namlich 
kompakt vollstimmig gesetzten Sonaten ohne 
solistische Elemente und auch ohne Teilung 
in zwei Klanggruppen (Torelli 1692., Taglietti 
1699), in denen es vielmehr auf geschlossenen 
Vollklang abgesehen und reiche Orchester- 
besetzung selbstverstandlich ist. Die Kon- 
zerte dieser Art nennt man am besten 
Orchestersonaten (z. B. Abacos op. 2). 
Mat iheson braucht fiir Werke dieser Art den 
Namen „starke Sonaten". — 5) Das Solo- 
konzert, das dem Concerto grosso statt 
eines kleinen Ensemble nur ein einzelnes 
Instrument als Rivalen gegeniiberstellt (s. 
oben 2), wurde etwa um 1700 von Albinoni, 
Torelli und Jacchini (Cellokonzerte) ge- 
schaffen und von Vivaldi gefestigt und aus- 
gebaut. Die ersten Klavierkonzerte 
schrieb Seb. Bach; seinem Vorgange folgten 
Komponisten in groBer Zahl. Die Doppel- 



und Tripelkonzerte (Symphonies concer- 
tantes, Konzertanten) der jiingerenMann- 
heimer sind eigentlich Fortsetzungen der 
Concerti grossi im Rahmen der nun uberall 
durchdringenden Sonatenform. — Vgl. A. 
Schering, Geschichte des Instrumentalkon- 
zerls bis auf die Gegenwart (1905 [1927]) ; 
auch H. Daffner, Die Enlwicklung des 
Klavierkonzerts bis Mozart (1906); Hans 
Engel, Die Entwichlung des deutschen 
Klavierkonzerts von Mozart bis Liszt (1927) ; 
Hans Uldall, Das Klavierkonzert der Ber- 
liner Schule (1928). 

Konzertante s. Konzertj) und Conccrtant. 

Konzertmeister (franz. Violon solo, engl. 
Leader), der erste Geiger, Vorgeiger (Solo- 
geiger) eines Orchesters, der gelegentlich 
den Kapellmeister zu vertreten hat. 

Konzertstiick, s. v. w. einsatziges Kon- 
zert von freierer Form, meist mit Wechsel 
des Tempo und der Taktart. Ein Muster- 
beispiel ist das Konzertstuck in F moll op.yg 
von CM. von Weber. Auch fiir den Kon- 
zertvortrag bestimmte kleinere Solostucke 
nennt man wohl Konzertstiicke. 

Kopecky (spr. -petzki), Ottokar, tiich- 
tiger Violinist, * 29. April 1850 zu Chotebof 
in Bohmen, "j" im Dez. 1917 in Hamburg, 
besuchte das Gymnasium zu Pilsen, 1864 
bis 1870 das Prager Konservatorium und 
wirkte sodann in Orchestern zu Briinn, Wien, 
Sondershausen, war Konzertmeister der 
Philharmonischen Gesellschaft zu Hamburg, 
zeitweilig auch Dirigent des Schafferschen 
Orchestervereins und war zuletzt Lehrer am 
Hamburger Konservatorium. K. war von 
Hamburg aus Violinlehrer des Kronprinzen 
Friedrich Wilhelm und des Prinzen Adalbert 
von PreuBen in PI on. 

Kopenhagen. Vgl. Angul Hammerich, 
Mustk am Hofe Christians IV. von Dane- 
mark (1892, deutsch von K. Elling [Viertel- 
jahrsschr. f. MW. IX], 1893); derselbe, 
Niederldndische Musiker in Ddnemark im 
i6.jiy. Jahrhundert (Scheiirleer-Festschrift 
1925); derselbe, Das Musikkonservaiorium 
zu K. (1892); V. C. Ravn, Koncerter og 
musikalske Selskaber i dldre Tid (1886); Rob. 
Neiiendam, Gesch. des Kgl. Theaters in K. 
1874 — 1922, 2 Bde. (1922); C. Thrane, Fret 
Hofviolonernes Tid (Berichte a. d. Gesch: 
der Kgl. Hofkapelle zu K. 1648 — 1848 [1908]) ; 
G. Hetsch, Det kongelige danske Musik- 
Konservatorium i86y—igiy (1917) ; A. Ham- 
merich, Kammernmsikforeningen 1868 bis 
1918 (1918); derselbe, Dansk Musikhistorie 
indtil ca. ijoo (1921); Fr. Bendix, Af en 
Kapelmusikers Erindringer (1913); V. Lind- 
strom, Kjobenhavn i Tredserne (1913); J.: 
D. Bondesen, Kjobenhavns Musih-Con- 
servatoriwn 1892 — 9y (1898). 

Kopfermann, Albert, * 15. Jan. 1846 
zu Dortmund, f 29. Mai 1914 in Berlin- 
Lichterfelde, studierte in Bonn und Berlin 
Jurisprudenz, Philologie und Musik und 
promovierte nach langerer Studienunter- 
brechung durch den franzosischen Krieg, in 
welchem er schwer verwundet wurde, in 
Halle a. S. zum Dr. phil. In Berlin leitete 
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er audi einen Mannergesangverein, trat 
Anfang 1878 als Nachfolger Franz Espagnes 
in die Kgl. Bibliothek ein, deren Musik- 
abteilung seiner Leitung iiber 35 Jahre 
unterstanden hat, und wurde 1908 zum Pro- 
fessor und Abteilungsdirektor ernannt. Seine 
umfangreiche Amtstatigkeit und seine selbst- 
losen Bemiihungen fiir alle, die seine Hilfe 
bei musikwissenschaftlichen Arbeiten in 
Anspruch nahmen, lieBen ihn wenig zu 
eigenen Arbeiten kommen; doch gab er 
mehrere unbekannte Kompositionen erst- 
malig heraus, so 1899 ein Duett von Mozart 
zur Zauberflote (Klavierauszug), 1902 ein 
Adagio fiir mechanische Orgel von Beet- 
hoven und 1907. das 7. Violinkonzert von 
Mozart. 

Kopfstimme s. Register. 
. Kopie (vom lat. copia ,,Menge"), Verviel- 
faltigung durch genaue Nachbildung, dahef 
besonders auch s. v. w. Abschrift (kopieren 
s. v. w. abschreiben) . Im Englischen ist 
aber copy ganz korrekterweise auch der ge- 
wohnliche Ausdruck fiir Druckexemplar. 
Copyright (spr, koppireit), Recht der Ver- 
vielfaltigung, Verlagsrecht (s. d.). 

Koppel (lat. Copula) ist in der Orgel — 
1) eine Vorrichtung, welche ermoglicht, durch 
das Spiel auf einer Klaviatur die Tasten 
einer Oder mehrerer andern mit herab- 
zudriicken, so dafl auch die zu diesen ge- 
horigen Pfeifen mit ertonen. Man unter- 
scheidet Manualkoppeln und Pedalkop- 
peln. Jene verbinden zwei oder drei Ma- 
nuale, und zwar in der Regel derart, daB 
mittels des Hauptmanuals ein oder zwei 
Nebentnanuale mitgespielt werden konnen; 
doch werden bei groBeren Orgeln auch die 
Nebenmanuale untereinander verkoppelt. 
Die Pedalkoppel ist entweder ebenso kon- 
struiert (Anhangekoppel), oder sie wirkt 
direkt auf besondere Ventile in den Kan- 
zellen der zum Hauptmanual gehorigen 
Windladert, ohne die Tasten des letzteren 
mit herabzudriicken. Nach der Konstruk- 
tion unterscheidet man Druckkoppeln 
und Zugkoppeln; jene driicken von oben 
auf die Tasten einer tieferliegenden Kla- 
viatur (Frosch- oder Klotzchenkoppel), diese 
ziehen die einer hoherliegenden mit herab 
(Gabelkoppel) ; noch mehr auf die Details 
der Konstruktion beziehen sich die Namen 
Winkelhakenkoppel, Wippenkoppel 
usf. Nach der Vorrichtung, mittels welcher 
die K. in Funktion gesetzt wird, unter- 
scheidet man Manubrienkoppeln (mittels 
einesRegisterzugs),FuBtrittkoppeln (mit- 
tels Pedaltritts) und Schiebekoppeln 
(wenn eine Klaviatur ein wenig heraus- 
gezogen werden muB). Durch die neueren 
Umwalzungen im Orgelbau (Pneumatik, 
filektropneumatik) sind viele dieser alteren 
Einrichtungen abgekommen. — 2) Die 
Oktavkoppel verbindet mit jeder Taste 
die zur Ober- oder Unteroktave oder zu 
beiden gehorigen Tone (in letzterem Falle 
Doppeloktavkoppel) ; der Effekt ist der eines 
sehr vollgriffigen Spiels. — 3) (Koppel- 
flote) veralteter Name der Labialstimmen 



Prinzipal 8 FuB, Hohlflote 8 FuB, Gems- 
horn 8 FuB u. a. (vgl. Copula). 

Koprziwa, Karl, am 1750 namhafter boh- 
mischer Orgelkomponist. Das Museum' fiir 
Orgehpieler (Prag, Berra) entha.lt von ihm 
mehrere Fugen. Vgl, Schillings Lexikon. 

Kopsch, Julius, Dr., * 6. Febr. 1887 m 
Berlin, studierte Rechtswissenschaft, war 
gleichzeitig Schiiler (1905^ — 11) W. Klattes 
(Komposition) und Arno Kleffels (Kapell- 
meisterfach). Seit 1911 als Dirigent tatig, 
war er 1920' — 24 Leiter des Landesorchesters 
und musikalischer Oberleiter des Landes- 
theaters in Oldenburg; 1924/25 Dirigent des 
Berliner Sinfonie - (Bliithner-) Orchesters; 
jetzt freier Dirigent und geschaitsfiihrendes 
Vorstandsmitglied der Genossenschaft Deut- 
scher Tonsetzer. Als Komponist trat er 
hervor mit der Tondichtung Komodianten 
1912, Streichquartett C dur 1916, Klavier- 
konzert C dur 1914, Sonate fiir Violine und 
Klavier D dur 1918, einer Sinfonie B moll 
1922, Trio fiir Oboe, Klarinette und Klavier 
1927 und einer Reihe von Liedern (gedruckt 
op. 2, 9, 11). K. betatigt sich auch. als 
Musikschriftsteller. 

Koptische Kircfaenmusik. Als Kopten 
werden die christlichen Agypter bezeichnet, 
deren Hauptsitz Oberagypten war. Trotz 
der Trennung der koptischen Kirche von 
der byzantinischen sind viele kirchliche 
Ausdrtcke im Koptischen griechische Lehn- 
worte, wie z. B. die Tonartenvermerke. 
Um 1000 ist eine Bliite des volkstiimlichen 
Liedes nachzuweisen. Neumen-Handschrif- 
ten sind nicht erhalten, wohl aber Hand- 
schriften mit Akzentzeichen, die Ahnlichkeit 
mit den byzantinisch-ekphonetischen Zeichen 
haben. Eine Sammlung der heute noch ge- 
brauchlichen Gesange erfolgte durch Ba- 
det, Chants liturgiques des Copies (Kairo 
1899). 

Koptjajew, Alexander Petrowitsch, * 
12. Okt. 1868 in Petersburg, studierte Jura 
und Musik, schrieb (russisch) C.Cui als 
Klavierkomponist (Petersburg 1895), Gla- 
sunow (1897), Wagner und die Russon (1897), 
d' Albert (1898), A. Skrjabin (1899), verfaBte 
aufierdem Fiihrer in russischer Sprache 
durch die Musikdramen R. Wagners. Seine 
meist popular gehaltenen Aufsatze gab er 
in 3 Banden heraus: Musik und Kultur 
(Moskau 1903), Euterpe (Petersburg 1908), 
Zum musittalischen Ideal (ib. 1916). Mit ge- 
ringeremErfolg komponierte er fiirOrchester 
Orientalische Tame, Elegie op. 11, Elegische 
Polonase Cortege de la vie op. 20, fiir Klavier 
eine Suite Seines du bal masque u. a., Lieder 
und den 18. Psalm fiir Bariton, Chor und 
Klavier. 

Kopylow, Alexander, * 14. Juli 1854 
und f 20. Febr. 1911 in Petersburg, Schiiler 
von Gunke, Ljadow und Rimsky-Korssakow, 
gab seine Werke im . Verlag von Belaiew 
heraus, iiberwiegen'd Salon-Klaviermusik 
(auch mehrere Arbeiten iiber das Thema 
B-la-f [Belajew]!), doch befinden sich dar- 
unter auch eine Sinfonie op, 14 C dur, 
eine Ouvertiire op. 31, ein Orchesrerscherzb 
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op. 10 und 3 Streichquartette (G dur op. 15, 

^F dur op. 23, A dur op. 32) u. a. 

■* Koreschtschenko, Arseni Nikolajewitsch, 
* 18. Dez. 1870 in Moskau, Schiiler des dor- 
tigen Konservatoriums (Tanejew, Arensky), 
das er 1891 mit der goldenen Medaille ab- 
solvierte, darauf Lehrer (fur Kontrapunkt 
und Formenlehre) am Moskauer Konser- 
vatorium und an der Synodalschule. Er 
verciffentlichte die Opern: Belsazars Fest 
(einaktig, Moskau 1892), Der Todesengel 
op. 10 (zweiaktig), Der Eispalast (Moskau 
1900) ; Musiken zu Euripides' Trojane- 
rinnen (op. 15, Ouvertiire, Entre-Actes, 
Chore) und Iphigenie in Aulis (op. 18, Ou- 
vertiire, Chore); ein Ballett Der Zauber- 
spiegel (op. 3g, Moskau 1902) ; fur Orchester: 
Barcarolle (op. 6), Erzdhlung (op. 11), Scene 
poetique (op. 14), Annenische Suite (op. 20), 
Scenes nocturnes (op. 21), Symphonie lyri- 
que (op. 23) , Musikalische Bilder (op. 2ja), 
Fantasie fur Klavier und Orchester (op. 3) ; 
fur Chor und Orchester: die Kantate Don 
Juan (op. 5), Annenische Lieder (op. S und 
I 3)> Grusinische Lieder (op.2jb), Geor- 
gische Lieder (op. 2jc); ein Streichquartett 
(op. 25); Chorlieder (op. 16, 2g, 32, 37); 
Lieder (op. 2, 26, 28, 31, 35, 36); Klavier- 
stiicke (op. 1, ig, 22, 30, 33), Stiicke fur 
Klavier und Violine (op. 4) und fur Klavier 
und Cello (op. 34). 

Korganow, Gennari Ossipowitsch, * 12. 
Mai 1858 zu Kwarelia (Grusien), f 12. April 
1890 in Rostow am Don (im Eisenbahn- 
wagen), Pianist und Komponist, studierte 
an den Konservatorien zu Leipzig (1874 — 77 
Reinecke, Jadassohn) und Petersburg (1877 
bis 1879 Brassin und KroB). Von seinen 
nicht zahlreichen Kompositionen (27 Werke) 
sind bemerkenswert die Klavierstiicke : op. 
6 Arabesken, op. 10 Miniaturen, op. 22 
Aquarelle. 

Kornauth, Egon, * 14. Mai 1891 zu Ol- 
mutz (Mahren) als Sohn eines Magistrat- 
rats und spateren Polizeichefs, absolvierte 
das dortige deutsche Staatsgymnasium und 
.studierte 1909 — 13 an der Wiener Musik- 
akademie (Rob. Fuchs. Schreker, Franz 
Schmidt) und Universitat (zuerst moderne 
Philologie, spater am Musikhistorischen In- 
stitut unter Guido Adler), an der er 1915 
mit einer Dissertation iiber Haydns Streich- 
quartette zum Dr. phil. promovierte. Nach 
Absolvierung einer Tournee als Konzert- 
begleiter durch Nordamerika (1910) war er 
1 915/16 provisorisch Solo-Korrepetitor an 
der Wiener Hofoper, hielt in den folgenden 
Jahren musiktheoretische Unterrichtskurse 
am Musikhistorischen Institut der Uni- 
versitat ab und lebt seitdem meist in Wien 
oder Graz als Theorielehrer, Konzertbeglei- 
ter und Komponist. 1926/27 war er Dirigent 
in Medan (Sumatra) und ist seither mit 
einem „ Wiener Trio" auf Kammermusik- 
tourneen durch Indien und Ostasien. Er 
schrieb: Sonate fur Viola (oder Klarinette) 
und Klavier Cis moll op. 3, 2 Violinsonaten 
E moll op. g und D dur op. 13, Konzertstuck 
fur Violine und Orchester op. ig, Sonate fur 
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Violoncell und Klavier op. 28, Klarinetten- 
sonate F moll op. 5, Klavier qnartett C moll 
op. 18, Streichsextett A moll op. 25, Klavier- 
trio H moll op. 2j, Streichquintett op. 30, 
Phantastisches Scherzo (Burleske) fiir Flote 
und Klavier op. 11, kleine Abendmusik fiir 
Streichquartett op. 14, Streichquartett G- 
moll op. 26, Kammermusik fiir Flote, Oboe, 
Klarinette, Horn und Streichquintett op. 31, 
5 Klavierstiicke op. 2, Klaviersonate As dur 
op. 4, Klavierfantasie Esmoll op. 10, 3 Kla- 
vierstiicke op. 23, kleine Suite fiir Klavier 
op. 2g, .4 Klavierstiicke op. 32, Lieder op. 1, 
8, 12, 21, 22; 3 Lieder mit Flote op. 24, Suite 
fiir Orchester A moll op. 20, Ballade fiir 
Orchester mit obligatem Solo-Cello G moll 
op. 17, Festliches V or spiel fiir Orchester Es 
dur op. 13, Elegie auf den Tod eines Freundes 
fiir Orchester (ohne op.) ; Gesang der spdten 
Linden (Smekal) fiir Frauenchor mit Or- 
chester op. 16 . 

Kornett (ital. Cornetto, frz. Cornet, 
,,H6rnchen"), 1) das hochste und kleinste 
der heute iiblichen Blechblasinstrumente 
(K. a pistons, Pistonkornett, Ventilkornett, 
aber ohnc Gefahr des Mifiverstehens heute 
kurzweg K. zu nennen), hervorgegangen aus 
dem alten Posthorn durch Anbringung des 
Ventilmechanismus. Die Naturskalen der 
Horner, Trompeten und Kornette in C 
stelien je eine Oktave voneinander ab (das 
tiefe C, der erste Naturton, spricht der 
engen Mensur wegen nicht recht an) : 



Kornett 

7 



m 



TT~ 



TT 
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Trotnpete: ^>. 2 -a>- 
Horn: lXT 

d. h. wenn fiir Kornett nach demselben 
Prinzip notiert wurde wie fiir Horn und 
Trompete, so wiirde es eine Oktave hoher 
klingen als die Notierung, wahrend die C- 
Trompete im Einklang mit der Notierung 
ist und das Horn in [tief] C eine Oktave 
tiefer klingt. Man notiert aber die (nur 
bis zum 8. oder 10. Naturton brauchbare) 
Naturskala des Kornetts eine Oktave 
hoher, d. h. auf alien drei genannten In- 
strumenten klingen gleich: 



Notierung 



[s] [4J Klang-: 



S 



Horn Trompete Kornett 
in [tief] B in [tief] B in B 

aber dieses b 1 ist der 16. Naturton des 
Horns, der 8. der Trompete, der 4. des K.s 
(fiir die jetzt iibliche kleine B-Trompete 
wendet man ebenfalls die Kornett-Notie- 
rung an). Doch reicht das K., abgesehen 
von den Leistungen der Virtuosen, in der 
Hohe nicht iiber die Trompete hinaus. Man 
baut heute das Ventilkornett fast nur noch 
in B (mit Stimmbogen fiir A-Stimmung), 
hochstens findet sich in Militarmusiken das 
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noch eine Quarte hoher stehende K. in Es 
(Sopranino, Cornettino). Ins Sinfonie- 
orchester gehort dies Instrument wegen seines 
unedlen Klangs nicht! — 2) In der Orgel — 
a) eine den Ton des Zinken nachahmende, 
jetzt veraltete Zungenstimme zu 8 FuB 
oder als Cornettino 4 mid 2 FuB und Grand 
Cornet 16 FuB. Ihr Ton ist blokend, und 
sie wird jetzt nur noch zu 2 und 4 FuB furs 
Pedal gebaut. — b) eine gemischte Stimme 
meist 3 — 5 chorig, in der Regel zu einer 
8-FuBstimme gehorig, selten zu 4 FuB. 
Von Mixtur unterscheidet sich K. durch 
die Terz (funfter Oberton), welche das 
Charakteristikum des Kornetts ist und nie 
fehlt. K. bringt immer die Obertone in ge- 
schlossener Reihe, und zwar, wenn es fiinf- 
fach ist, vom Grundt'on anfangend, vierfach 
von der Oktave, dreifach von der Duodezime 
anfangend, immer mit der Septdezime 
endend. Zu Heilbronn ist ein K. sechsfach, 
das aber erst mit der Doppeloktave anfangt 
(auf C = c' : e' . g' . c" . e" . g"). — 3) s. 
v. w. Zink (s. d.). 

Korngold, Erich Wolfgang, Sohn von 
Julius K. (s. d.), * 29. Mai 1897 in Briinn, 
Schiiler von Robert Fuchs, A. v. Zemlinsky 
und Herm. Gradener in Wien; friihreifer 
Komponist, der schon mit 11 Jahren die 
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit erregte; 
vor allem durch seine harmonischen, sofort 
StrauBsche oder Regersche Wirkungen ver- 
wertenden Wagnisse. Als dramatischer 
Komponist zeigte K. einen raschen und un- 
fehlbaren Sinn fur szenische und musika- 
lische Wirkung zugleich, fiir dramatischen 
Akzent und fiir die natiirlichen Rechte des 
Gesangs; hier wie in seiner Kammermusik 
stort freilich oft die Neigung zu einer etwas 
allzu farbigen Sinnlichkeit. Auf alle Falle 
ist er, trotz seiner Eklektik, eine der groBten 
Begabungen der heutigen Musik. 19 19 
nahm K. eine Dirigentenstellung am Ham- 
burger Stadttheater an; lebt jetzt aber 
wieder in Wien; seit 1927 Professor fiir 
Musiktheorie und Leiter der Kapellmeister- 
klassen an der Wiener Staatsakademie fiir 
Musik. Werke: Pantomime Der Schnee- 
■mann (i'9q8, an mehr als 30 Biihnen auf- 
geftihrt); Klaviersonate D moll (ohne op., 
komponiert 1908) ; Klaviertrio op. 1 (1909) ; 
zweite Klaviersonate E dur op. 2 (191 o); 
7 Marchenbilder fiir Klavier op. 3 (1910) ; 
Schauspiel-Ouvertiire fur groBes Orchester 
op. 4 (191 1); Sinfonietta fiir Orchester op. 5 
(1912); Violinsonate G dur op. 6 (1912); 
zwei Einakter: Der Ring des Polykrates 
[heiter] op. y; Violanta [tragisch] op. 8 
(beide Munchen 28. Marz 1916, an gegen 
40 Biihnen aufgefiihrt, Violanta auch in 
Neuyork, Ring des Polykrates in Phila- 
delphia); Sechs einfache Liederop. g; Streich- 
sextett D dur op. 10; Musik zu Shake- 
speares Viel Ldrm uni nichts op. 11 ; Oper: 
Die tote Stadt op. 12 (Hamburg 1920, an 
47 Biihnen, 1921 auch in Neuyork); Sin- 
fonische Ouvertiire: Sursum Corda op. 13; 
■ 4 Lieder op. 14; Klavierquintett E dur 
op. jj; Streichquartett A dur op. 16; Kla-^ 



vierkonzert Cis moll fiir die linke Hand 
°P' J 7/ 3 Gesange (Kaltneker) op. 18; Oper: 
Das W under der Heliane op. 20 (Hamburg 
1927). Vgl. Paul Stefan, Neue Musik und 
Wien; R. St. Hoffmann, E. W . K. 
(Wien 1923); 

Korngold, Julius, * 24. Dez. i860 zu 
Briinn, studierte in Wien die Rechte (Dr. 
j ur.) und 1 am Konservatorium Musik (Krenn) . 
Seit 1902 ist er zuerst als Mitarbeiter, dann 
als Nachfolger Hanslicks, der einfluBreiche 
Musikreferent der Neuen 'Freien Presse. 
Sammlungen seiner Kritiken: Deutsches 
Opernschaffen der Gegtnwart (1920); Die 
Romanische Oper der Gegenwart (1922); 

Kornmuller, Utto O. S. B., Novizen- 
meister, Prior und Chorregent des Benedik- 
tinerklostersMetten, * 5. Jan. 1824 zu Strau j 
bing, j 15. Febr. 1907 in Kloster Metten, 
zum Priester geweiht am 16. Juli 1847, 
legte ProfeB ab am 8. Dez. 1858. K. schrieb 
verschiedene Messen, Motetten usw., ein 
Lexikon der kirchlichen Tonkunst (1870, 
2. Aufl., 1. Bd. 1891, 2. Bd. 1895), Die Musik 
beim liturgischen Hochamte (1871), Der katho- 
lische Kirchenchor (1868), sowie viele Ar- 
tikel fiir das Kirchenmusikalische Jahrbuch 
und die Monaishefte fur Musik geschichte. 
K. war bis 1903 Diozesanprases des Caci- 
lienvereins der Diozese Regensburg. 

Korrepetitor, s. v. w. Hilfsdirigent fiir 
Oper und Ballett, dessen Aufgabe das Ein- 
studieren der Solopartien am Klavier ist. 
Der K. fiir das Einstudieren der Chore an 
Opemtheatem heiBt in der Regel Chor- 
direktor. Vgl. Rud, Hartmann, Handbuch 
des Korrepetierens (Berlin 1926). 

Korten, Ernst, * 4. Mai 1859 zu Wesel, 
studierte neuere Philologie und Musik, und 
lebt als Studienrat a. D. iri Elberfeld. Kom- 
ponist der Opern Der Nachtwdchter (Elber- 
feld 1891), Albrecht Roser, ein badischer Held 
(das. 1896), Der Blondin von Namur (Bre- 
men 1904) und der Volksoper Z'widerwurz'n 
(Elberfeld 1905); auch von Orchesterwerken 
und Liedern. 

Kortschmarew, Clemens, *i6. April 
1899, in RuBland als Komponist einer Reihe 
von revolutionaren Gesangs- und Chor- 
kompositionen bekannt; Auffiihrungen seiner 
Oper Iwan der Soldat und eines Balletts Die 
leibeigene Ballerina 1925/26 im Moskauer 
GroBen Theater. 

K6sa, Georg, * 24. April 1897 in Buda- 
pest, Schiiler von Herzfeld, Kodaly (Koto- 
position), Dohnanyi und Bart6k (Klavier),. 
Komponist und Pianist, seit 1926 Professor 
an der Musikhochschule seiner Vaterstadt. 
Werke; Klavierstiicke, Duo fiir Violine und 
Klavier, Streichquartett, Orchesterlieder, 
Sechs Stucke fur grofies Orchester, eine Kla- 
vier-Sinfonie in 6 Teilen, Ironische Portraits, 
Suite fiir Kammerorchester, die Chorwerke- 
Der Tod des Kineses Adam und Laodameia, 
eine Pantomime (mit Singstimmen) Laterna 
niagica (Budapest 1927), und die Marchen- ■ 
oper Des Konigs Mantel. 

Kosatschek (Kosakentanz, alia Cosacca);. 
bekannter kleinrussischer Tanz.im 2 / 4 -Takt,. 
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von gemafiigter immer schneller werdender 
Bewegung. Erne der bekanntesten Volks- 
melodien ist von Dargomyshsky in seinem 
kleinrussischen Kosatschek fur Orchester 
verarbeitet. 

Koschat, Thomas, Komponist, * 8. Aug. 
1845 zu Viktring bei Klagenfurt, j 19. Mai 
1914 in Wien, absolvierte das Landesgym- 
nasium in Klagenfurt und begann in Wien 
das Studium der Naturwissenschaften, wurde 
aber dann Chorist der Hofoper und widmete 
sich ganz der Musik. 1874 trat er als Sanger 
in die Domkapeile und 1878 in die Hof- 
kapelle ein (1913 im Ruhestand). 1871 er- 
schienen seine ersten Mannerquartette im 
Karntner Volkston, welche Furore mach- 
ten und eine zahlreiche Nachfolgeschaft 
fanden. K. war zugleich der Dichter (im 
Karntner Dialekt) und Komponist dieser 
Lieder, welche ein typisches Bild des gei- 
stigen und Gemiitslebens des karntneri- 
schen Volks geben wollen (in Karnten selbst 
wegen ihrer Sentimentalitat aber nicht ohne 
Widerspruch geblieben sind). Er gab audi 
mehrere Bandchen Gedichte ohne Musik 
(Hadrich, Dorfbilder aus Karnten) und 
Feuilletons (Erinnemngsbilder, 1889) her- 
aus. Auch ein Liederspiel K.s Am Wor- 
ther See wurde mehrfach aufgefiihrt. Vgl. 
Max Morold, Das Karntner Volkslied und 
Th. K. (1895); O. Schmid, Th.K. (1887); 
C. Krobath, Th. K. (1912). 

Kosleck, Julius, * 1. Dez. 1825 zu Neu- 
grad in Pommern, j 5. Nov. 1905 in Berlin, 
Virtuose auf der Trompete und dem Kornett 
a pistons, trat 1852 in das Musikkorps des 2. 
Garderegiments in Berlin, wurde nach eini- 
gen Jahren in der Kgl. Kapelle angestellt 
und 1873 Lehrer fiir Trompete und Posaune 
an der Kgl. Hochschule. K. war der Be- 
griinder und Chef des unter dem Namen Kai- 
ser-Kornettquartett beruhmten Quartetts 
von Pistoninstrumenten, 1890 erweitert zu 
einem ,,Patriotischen Blaserbund". AuBer 
zahlreichen Arrangements fiir dieses Quar- 
tett schrieb K. auch eine Schule fiir Trom- 
pete und Kornett a pistons. 

Kosmas von Majuma, j 760, ist der jiing- 
ste der „drei groBen Meloden", der Dichter- 
komponisten von Kanones der byzantini- 
schen Kirche, welche dauernder Bestandteil 
der Festgottesdienste wurden. Seine Dich- 
tungen nebst den Melodien sind in Notie- 
rungen bis um 1000 erhalten. 

Kofi, Henning von, * 13. Dez. 1855 auf 
dem Rittergut Lautow in Pommern, f 12. 
April 1913 in Berlin, Schiiler Theodor Kul- 
laks, Redakteur und Musikreferent der 
Kreuzzeitung (seit 1888), machte sich als 
Komponist von Liedern bekannt. 

Kossak, Ernst, *4. Aug. 1814 zuMarien- 
werder, j 3. Jan. 1880 in Berlin; studierte 
zu Konigsberg und Berlin Philologie und 
promovierte zum Dr. phil., machte aber 
Karriere als musikalischer Feuilletonist 
(Aphorismen iiber Rellstabs Kunstkritik 1846). 
Die Neue Berliner Musikzeitung sowie die von 
ihm begriindete und langere Zeit redigierte 
Musikzeitung Echo (seit 1851) und die 1847 



gleichfails von ihm ins Leben gerufene Zei- 
tungshatte (nachmals Berliner Feuerspritze 
und Berliner Montagspost) brachten vieles 
aus seiner Feder. 

Kofimaly, Karl, * 27. Juli 1812 zu Bres- 
lau, "J" 1. Dez. 1893 zu Stettin, Schiiler von 
L. Berger, Zelter und Klein in Berlin (1828 
bis 1830), sodann Opernkapellmeister zu 
Wiesbaden, Mainz, Amsterdam (1838), Bre- 
men (1841), Detmold und Stettin (1846 — 49), 
seitdem in Stettin als Musiklehrer und Kon- 
zertdirigent lebend, hat sich als Komponist 
mit Liedern und einigen Instrumentalwer- 
ken bekannt gemacht. Bedeutender ist seine 
schriftstellerische Tatigkeit: Schlesisches Ton- 
kiinstler-Lexikon (in Lieferungen, 1846/47) ; 
Mozarts Opern (1848, nach Ulibischew); 
Vber die Anwendung des Programms zur Er- 
kldrung musikalischer Kompositionen (1858); 
tJber Richard Wagner (1874, antiwagnerisch) . 
AuBerdem brachten die Neue Zeitschrift fiir 
Musik, Neue Berliner Musikzeitung und die 
Stettiner Zeitung Aufsatze von ihm. 

Kotalla, Viktor, * 13. Febr. 1872 in No- 
rok (Kreis Falkenberg O.-Schl.) als Sohn des 
Hauptlehrers Eduard K., j 4. Juni 1916 in 
Pilchowitz, besuchte das Lehrerseminar in 
Proskau, amtierte als Lehrer in Arnsdorf, 
Kalkau und Ottmachau, absolvierte das 
Akademische Institut fiir Kirchenmusik in 
Berlin und wurde als Seminar- und Musik- 
lehrer in Pilchowitz angestellt; hat sich be- 
sonders als Komponist kirchlicher Orgel- 
werke Ruf erworben (op. 21; Orgelschule, 
Harmoniumbuch, Instruktive Fugen, Vor-, 
Zwischen- und Nachspiele zu kathol. Kirchen- 
liedem), schrieb aber auch Orchesterwerke, 
Mannerchorlieder und emPrahtischesUbungs- 
buch fiir den Gesangunterricht (1916). 

Kotek, Joseph, * 25. Okt. 1855 zu Ka- 
menez-Podolsk, j 4. Jan. 1885 zu Davos, 
Schiiler des Moskauer Konservatoriums und 
nach weiteren Studien bei Joachim 1882 Vio- 
linlehrer an der Kgl. Hochschule fiir Musik 
zu Berlin. Komponierte Etiiden, Solostiicke 
und Duette fiir Violine. 

Kothe, 1) Bernhard, * 12. Mai 1821 zu 
Grobnig in Schlesien, "j" 25. Juli 1897 in Bres- 
lau, besuchte das Kgl. Institut fiir Kirchen- 
musik zu Berlin, genofi auch eine Zeitlang 
den Unterricht von A. B. Marx und wurde 
1851 als Kirchenmusikdirektor und Schul- 
gesanglehrer zu Oppeln angestellt, von wo er 
1869 als Seminarmusiklehrer nach Breslau 
ging. i8g6traterinRuhestand.K. begriindete 
den Cacilienverein fiir katholische Kirchen- 
musik, gab eine Sammlung kirchlicher Ge- 
sange fiir Mannerchor: Musica sacra, her- 
aus, ferner Orgelstiicke, ein Prdludienbuch 
fiir Orgel, Motetten, eine Gesanglehre, Sing- 
tafeln (fiir den Unterricht in Schulen, 3. Aufl. 
1907, herausgegeben von J. Schink) sowie 
die Schriften: Die Musik in der katholischen 
Kirche (1862), AbrifS der Musikgeschichte fiir 
Lehrerseminare und Dilettanien (1874, 7. 
Aufl. 1904, rev. von G. Jansen, 8. Aufl. 1908 
vonR.vonProchazka, 11. Aufl. 1919) undMw- 
sikaliscli-liturgisches Worterbuch (1890). Auch 
bearbeitete er die 4. Aufl. von Seidels Die 
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Orgelundihr Bau.(i88j) und gab mit Forch- 
hammer einen Fiihrer durch die Orgelliteratur 
heraus (1890, neue Ausg. von Burkert 1909). 
Seine beiden Briider — 2) Aloys (* 3. Okt. 
1828, jf. 13. Nov. 1868 als Seminarmusik- 
lehrer zu Breslau) und — 3) Willi elm (* 8. 
Jan. 1831, J 31. Dez. 1899 zu Habelschwerdt 
als Seminarmusiklehrer, 1891 Kgl. Musik- 
direktor). gaben kirchliche Kompositionen 
heraus. Letzterer schrieb: Friedrich der 
Grofle als Musiker (1869), Leitfaden fur den 
Gesangunterricht (1865) ; auch gab er Sing- 
tafeln heraus, Schullieder und eine,, TAeo- 
retisch-praktische Violinschule. 
. Kothe, Robert, * 6. Febr. 1869, studierte 
in Miinchen die Rechte und Musik, fungierte 
auch einige Zeit als Rechtsanwalt, wandte 
sich aber dann ganz der Musik zu, speziell 
dem Studium des alten deutschen Volkslie- 
des und des Lautenspiels. Seit 1903 trat er 
auch als Liedersanger zur Laute auf, zuerst 
bei den bekannten Miinchner ,,Elf Schari- 
richtern"; er war der Prototyp und kuns't- 
lerischste Vertreter. des Lautenliedes, wie es 
als ideale Kunstiibung der deutschen Ju- 
gendbewegung vorschwebt. Zeitweise wirkte 
seine Gattin als Gambenspielerin bei seinen 
Vortragen mit. K. lebt in Miinchen. Ver- 
6f fentlichungen : Gedichtsammlungen ( Tra- 
be, Rofilein, trab'e, 1910) ; Mutter, gib mir 
deinen Sohn (1915) und eine Reihe (12) Hefte 
Lieder mit Lautenbegleitung, auch je.eines 
mit Laute und Gambe und mit Laute und 
Frauenchor, auch eine Schule fur kunstleri- 
sches Gitarren- und Lautenspiel. Vgl. Fritz 
Jode, R.K. (1916). 

Kothen, Carl Axel, * 15. Aug. 1871 zu 
Fredrikshamn [Hamina] (Finnland), f 7. 
Juli 1927 in Helsingfors, Schiiler von 
Wegelius in Helsingfors, 1896 Gesangs- 
schiiler von Sparapani und Lucidi in Rom, 
1897 von Cotogni in Petersburg und Forsten 
in Wien, 1898 von Colonne und Villa in Pa 
ris, dann wieder in Rom bei Lucidi (Maestro- 
Diplom der Cacilien-Akademie) , 1900 — 06 
Gesanglehrer in Helsingfors und Musikkriti- 
ker (Finsk Musik-Revy), 1906—08 noch 
Schiiler von Thuille und Courvoisier in Miin- 
chen, seit Herbst 1908 Gesanglehrer am Kon- 
servatorium zu Helsingfors und Konzert- 
sanger (Bariton). K. trat als Komponist her- 
vor mit Werken fur Chor, Soli und Orche- 
ster (Vdgorna sfunga, Finlands namn, Jubi- 
laumskantaten 191 1 und 1920, Till musiken 
1911), Orchestersuite (Zwischenaktsrnusik) 
Krishna Wasa, Liedern, auch Mannerchor- 
liedern und Klaviersachen. 

Kotilainen, Otto, * 5. Febr. 1868 zu Hei- 
navesi (Finnland), Schiiler von Wegelius und 
Sibelius am Konservatorium und der Orche- 
sterschule zu Helsingfors, studierte noch in 
Berlin und lebt in Helsingfors als Lehrer und 
Musikkritiker; ist auch bei mehreren Ge- 
sangsfesten als Dirigent aufgetreten. Als 
Komponist trat er hervor mit einer Orche- 
stersuite, einer Legende fur Streichorchester, 
mehreren Biihnenmusiken, Impromptu und 
Romanze fur Klavier und Violine, mehreren 
Pestkantaten, Chorliedern, Liedern usw.i 

Siemann, Mosik-Lexikon. 11. Aafl. 



Koto, psalterartiges Saiteninstrument der 
Japaner. Die grofite Art, S6no-K., ist fast 
2 milangund mit 13 Saiten gleicher Lange, 
Dicke und Spannung bezogen. Hire Stim- 
mung (dhrch 2% Oktaven pentatonisch) 
wird durch handhohe verschiebbare Ste'ge 
bewirkt. Kleinere Arten sind die Kino-K. 
(7 Saiten) und Wanggong (6 Saiten). Vgl. 
Piggott, Music and Musical Instruments of 
Japan, und Mus. Wochenblatt 1902, Nr. 14ft. 
(H. Riemann). 

Kotschetow, Nikolai Rasumnikowitsch, 
* 8. Juli 1864 in Oranienbaum, studierte in 
Moskau Jura, widmete sich jedoch bald 
ganz der Musik und trat als Komponist, Di- 
rigent und Musikkritiker an dieOffentlichkeit. 
Seit 1906 war er Dozent der Musikgeschichte 
an der Universitat, wie an der Philharm. 
Schule und Synodalschule in Moskau. Er 
komponierte fur Orchester eine Arabische 
Suite (op. 3), zwei Sinfonien (E moll op. 8 
und F dur), fur Streichorchester eine Walzer- 
Serenade, ferner Klavierstiicke, Lieder und 
eine Oper Die schreckliche Racine (Mos- 
kau 1913). Er schrieb: Abrifi der Musikge- 
schichte (russ., 2 Bde.). 

Kotte, Johann Gottlieb, Klarihettist, 
*■ 29. Sept. 1797 in Rathmahnsdorf bei 
Schandau, f 3. Febr. 1857 in Dresden, folgte 
1817 einem Rufe C. M. von Webers nach 
Dxesden und wurde dort spater erster Klari- 
nettist. Webers letztes Werk fiir obligate 
Klarinette (Grand Duo concertant, op. 48) 
war K. geNvidmet; auch K. G. ReiBiger 
schrieb mehrere Kompositionen fiir ihn. Auf 
die Entwicklung des DresdenerKonzertlebens 
hat K. starken EinfluB ausgeiibt, namhafte 
Schiiler herangebildet und durch Konzert- 
reisen seinen Namen bekannt gemacht. 

Kotter, Hans, * ca. 1485 zu StraBburg, 
Schiiler des Paulus Hofhaymer (s. d.), 
seit 151 4 Organist zu Freiburg inderSchweiz; 
1522 als Protestant eingekerkert und ver- 
bannt, wandte er sich nach Bern, wo er 1534 
als Lehrer Anstellung erhielt und abgesehen 
von kurzen Abwesenheiten (Versuchs, eine 
bessere Stellung zu erlangen) blieb und 
1541 starb. Das von K. fiir Bonifazius Amer- 
bach geschriebene Tabulaturbuch (Univ.- 
Bibl. zu Basel) gehort zu den altesten Denk- 
malern deutscher Orgelkunst. Vgl. Monats- 
hefte fiir MG. 1899 S. 78; Vogeleis, Bau- 
steine, S. 105 und W. Merian, Die Tabula- 
turen- des Organisten H. K. (Basel 1916, 
Dissertation); derselbe, Der Tanz in den 
deutschen Tabulaturbuchern (Leipzig 1927). 

Kotzebue, Aug. Fr. Ferd. von, der be- 
kannte Dichter, * 3. Mai 1761 in Weimar, 
f 23. Marz 1819 in Mannheim (durch K. L. 
Sand ermordet), schrieb auch Operntexte: 
Der Wildfqng (1798), Der Spiegelritter (1802), 
Fanchon (1805) fur Himmel, eine Uberset- 
zung aus dem Franzosischen des Bouilly; 
Die Ruinen von Athen. (1811 von Beethoven 
komponiert) und gab 18 15 und . 181 7 (in 
Leipzig) einen pern- Almanack heraus mit 
5 bzw. 4 Opernlibretti (vgl. dazu E> T. A. 
Hoffmanns Rezension in denMusikal. Schrif- 
ten; hrsg, von Istel)., .Sein Lustspiel Der 
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Rehbock ist die textliche Unterlage von 
Lortzings Meisterwerk Der Wildschiitz. Von 
Interesse sind einige seiner Wiener Musik- 
berichte in seiner Zeitung Der Freimutige 
(vgL Thayer, Beethoven, Bd. 2 und 3). 

Kotzolt, Heinrich, * 26. Aug. 1814 zu 
Schnellwalde bei Neustadt (Oberschlesien), 
•j" 2. Juli 1881 in Berlin; studierte 1834 — 36 
in Breslau Philologie, ging dann zur Musik 
uber und studierte 1836 — 38 in Berlin bei 
Derm und Rungenhagen Theorie, wurde 1838 
erster Bassist der Danziger Oper, blieb in 
Danzig 1839 — 42 als Gesanglehrer, wurde 
nach langeren Konzertreisen 1843 erster 
SolobaS des Berliner Domchors und 1862 
zweiter Dirigent desselben. Seit 1865 war 
er auch Gesanglehrer an der Konigstad- 
tischen Realschule und seit 1873 am Jo- 
achimsthalschen Gymnasium und wurde 
1866 zum Koniglichen Musikdirektor und 
1876 zum Professor ernannt. K. war ein 
vortrefflicher Gesanglehrer und hat auch eine 
a. cappella-Gesangschule (1868/69) heraus- 
gegeben. Der noch bestehende K.sche Ge- 
sangverein in Berlin ist seine Griindung 
(1849). 

Kouba, Josef, tschechischer Komponist 
und Violinist, * 2i.Marz 1880 in Prag, ab- 

solvierte bei Sevcik und Bennewitz das Pra- 
ger Konservatorium und ist Konzertmeister 
am Deutschen Theater in Prag. Bei Vitez- 
slaw Novak studierte erprivat Komposition. 
Hauptwerke: Streichquartett ; Violinsonate ; 
Klavierstucke, darunter der Zyklus Licht 
und Schatten, Sonatinen; Violinstiicke. 

Koussewitzky s. Kussewitzky. 

Kovacs, Sand or, ungarischer Pianist und 
Lehrer, * 24. Jan. 1886 und j 24. Febr. 1918 
zu Budapest; hat mehrere padagogische 
Werke geschrieben; wertvolle Aufsatze von 
ihm erschienen auch im Merker, in der 
Zeitschrift fiir angewandte Psychologie, in der 
Zeitschrift fur Psychologie 1915 — 18 (u. a. 
Prolegomena zur Entwicklungsgeschichte der 
Musik ; Musikdsthetische Probleme, Scarlatti) . 

Kovafovic, Karl, * 9. Dez. 1862 und j 6. 
Dez. 1920 in Prag, Schiiler des Konservato- 
riums und 1878 — 82 Fibichs, 1885 Orchester- 
mitglied des Prager Nationaltheaters, 188.6 
bis 1888 Dirigent an den Theatern in Pilsen 
und Brunn; seit 1899 Kapellmeister und 
Opernchef des Bohmischen Landestheaters 
in Prag. Er hat sich vor ailem als melo- 
dioser Opern komponist bekannt gemacht: 
Die Brdutigame (Zenichove, Prag 1884); Der 
Weg_ durch das Fenster (Cesta oknem, Prag 
1886); Die Nacht Simons und Judas (1891); 
Psohlavci (Hundskopfe, Prag 1898); Auf der 
alien Bleiche (Na starem Belidle, Prag 1901) ; 
sieben Ballette (Hasis Prag 1884; drei unter 
dem Pseudonym Charles Forgeron); Melo- 
dramen: Die Waise; Das goldene Spinnrad; 
sinfonische Dichtung: Persephone; 3 Streich- 
quartette; Sonate fur Violine und Klavier; 
Klavierkonzert; zahlreicheLieder und Chore. 

Koven vgl.de Koven. 

Kowalew, Paul Iwanowitsch, Pianist 
und Komponist, * 7. Jan. 1890 in Nikolajew, 



studierte am Konservatorium in Odessa, 
dann in Krakau und Leipzig (Krehl, Reger, 
Teichmuller) ; eine Konzertreise durch Frank-- 
reich und Deutschland wurde durch Zivil- 
gefangenschaft unterbrochen ; 1919 — 22 
Professor am Konservatorium in Odessa., 
lebt seit 1922 in Moskau; verof f entlichte : 
6 Lieder (R. Dehmel) op. 4, 2 Balladen fur 
Klavier op. 8, 6 Lieder (P. Verlaine) op. 6, 
ein Streichquartett Fis moll op. 23; schrieb 
eine Oper Ariane und Blaubart und die Mu- 
sik zum Drama Pan von Loerberg (Odessa 
1920). 

Kowalski 5 Max, * 10. Aug. 1882 zu Frank- 
furt a. M., studierte Jura und ist seit 1909 
Rechtsanwalt in seiner Vaterstadt; Kompo- 
sition studierte er bei Bernhard Sekles. Er 
ist mit gefalligen Liedern op. I — 5, 7 — 13, 
sowie Klavierstiicken op. 6 hervorgetreten ; 
Ms. eine Reihe weiterer Lieder und die Musik 
zu einem Schelmenspiel Till Eulenspiegel 
(Koln 1925). 

Kowalsky, Alfred, * 17. Febr. 1879 zu 
Luxemburg, jedoch polnischer Abstammung, 
wurde nach autodidaktischer Bildung mit 
14 Jahren Organist, ging aber dann zuerst 
ans Pariser Konservatorium (Widor) und 
nach kurzem Aufenthalt in Luxemburg meh- 
rere Jahre nach Berlin, wo er Schiiler der 
Meisterklasse von G. Schumann und R. 
StrauB war, daneben bei C. Schroeder, W. 
Klatte und W. Fischer. Er besuchte dann 
noch die Heidelberger Universitat und ist 
seit 1926 Dir. des Stadt. Konservatoriums 
Esch (Alz) in Luxemburg. Werke: 4 frufa 
komponierte Messen, die erste gedruckt; 
Lieder; Sonate fur Violine allein; Poime und 
Variationen fiir Violoncell und Klavier; zwei 
indische Bilder fiir Fldte, Oboe, engl. Horn 
und Klavier; Sinfonie; Orchester-Skizze 
La religieuse; sinfonische Nachdichtung 
eines Volksliedes in acht Variationen ; Opern : 
Griselinde (aufgefiihrt in Luxemburg) ; Flam- 
mentod; B or dun; Lieder. 

Kozeluh (Kotzeluch), Johann Anton, 

* 13. Dez. 1738 zu Welwarn (Bohmen), j 3. 
Febr. 1814 als Kapellmeister der St. Veits- 
kirche in Prag; ausgebildet im Jesuitenkol- 
leg zu Bfeznitz, spater in Prag (Schiiler See- 
gerts und Chorsanger an St. Veit) und Wien 
(Schiiler Glucks und GaBmanns), war Mu- 
sikdirektor einer Wiener Kirche, dann zu 
Prag an der Kreuzherrenkirche, zuletzt 
Kapellmeister der Metropolitankirche. K. 
schrieb mehrere Opern, Oratorien, Messen 
usw., die aber nicht im Druck erschienen. 
Schiiler von ihm sind Leopold Anton K. (s. 
d.), S. Sechter und Proksch. 

Kozeluh (Kotzeluch), Leopold Anton, 
Vetter von J. A. K., fruchtbarer Komponist, 

* 9. Dez. 1752 zu Welwarn, f 7. Mai 1818 in 
Wien; absolvierte seine Schul- und Universi- 
tatsstudien (Jura) zu Prag, widmete sich 
aber, als er 1771 mit einem Ballett in Prag 
Erfolg hatte, ganz der Komposition und 
schrieb zunachst in sechs Jahren 24 weitere 
Ballette, 3 Pantomimen und einige andere 
Theatermusiken. 1778 ging er nach Wien 
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und wurde bald darauf zrnn Musiklehrer der 
Erzherzogin Elisabeth ernannt. Das Aner- 
bieten, als Mozarts Nachfolger Erzbischof- 
licher Konzertmeister in Salzburg zu werden 
(1781), schlug er aus; dagegen riickte er nach 
Mozarts Tod in dessen Stellung als Kaiser- 
licher Kammerkolnponist ein (1792). Seine 
einzige Tochter Katharine, verehelichte 
Cibini, Kammerfrau der Kaiserin, war als 
gute Pianistin bekannt. K. schrieb mit aufier- 
ordentlicher Leichtigkeit, f reilich aber ohne 
viel Selbstkritik, eine Anzahl Opern (Didone 
abbandonata, Judith, Deborah und Sisara), 
ein Oratorium Moses inAgypten, Arien, Kan- 
taten, Chore usw., gegen 30 Sinfonien (einige 
gedruckt), 13 Klavierkonzerte (gedruckt eins 
zu 4 Handen, eins ffir zwei Pianoforte), 57 
Klaviertrios, 3 Symphonies concertantes fiir 
Streichtrio, viele Klaviersonaten zu 2 und 
4 Handen, Klavierstiicke, 6 Cellokonzerte 
(2 gedruckt), 2* Klarinettenkonzerte, 2 Kon- 
zerte fiir Bassetthorn usw. Auch hat K. wie 
Haydn und Beethoven schottische Lieder fiir 
Thomson in Edinburgh bearbeitet. Vgl. J. 
Srb (Debrnov), Geschichte der Musik in Bdh- 
men und Mahren und A. HniliCka, Por- 
trdte. Vgl. Thayer, Beethoven III, 271 das 
stolze Urteil Beethovens. 

Kozlowski, Joseph, * 1757 in Warschau, 
| n.Marz 1 83 1 in Petersburg, wurde mit 
18 Jahren Musiklehrer im Hause des Grafen 
Oginski, beteiligte sich darauf am Tfirken- 
kriege, wo er die Aufmerksamkeit des Ftir- 
sten Potemkin erregte, der ihn mit sich nach 
Petersburg nahm. Hier wurde er nach Po- 
temkins Tode Inspektor der Musik der 
Petersburger Kais. Theater und Direktor 
der Hofballmusik. Er kompdnierte die Mu- 
sik zu den Tragodien : Odipus in A then (1804), 
Fingal von Oserow (1805), Deborah von 
Schachowskai (1810), Konig Odipus von 
Grusinzow (181 1), Esther von Racine (1816). 
AuBerordentlich popular wurden seine Polo- 
nasen, von denen eine Siegesruf erschalle (fiir 
Chor und Orchester) lange Zeit als russische 
Nationalhymne diente. Aufierdem schrieb 
er einige Messen, ein Te deum laudamus fiir 
zwei Chore und Orchester (Kaiser Nikolaus 
I. gewidmet), ein Requiem auf den Tod des 
polnischen KQnigs Stanislaus August (op. 
14 Es moll, Petersburg 1798), das auch beim 
Begrabnis Kaiser Alexanders I. 1826 aufge- 
fiihrt wurde, viele Lieder u. a. 

Krabbe, Wilhelm, * 13. Juni 1882 zu 
Widdert (Kreis Solingen), besuchte in Bonn 
Gymnasium und Universitat, erst als Jurist, 
ging aber 1904 in Berlin zur Musikwissen- 
schaft und Germanistik fiber; promovierte 
1910 mit einer Studie fiber Johann Rist und 
das deutsche Lied und trat, nach abgelegter 
philologischer Staatsprfifung, 1913 als Vo- 
lontar bei der Kgl. Bibliothek ein; seit 1919 
Bibliotheksrat, Leiter des Gesamtkatalogs 
der preufi. und deutschen Auskunftsbureaux 
der deutschen Bibliotheken. K. gab (zusam- 
men mit Jos. Kromolicki) in den DdT. J. W. 
Francks Geistliche Lieder und Telemanns 24 
Oden sowie J. V. Gorners Sammlung neuer 
Oden und Lieder heraus (Band 45 und 57) und 



schrieb: Die Lieder Georg Nieges von Allen- 
dor f. Zur Geschichte der Monodie im 16. 
Jahrhundert (AfMW, IV, 1, 1922). 

Kradenthaller (Gradenthaler), Hierony- 
mus, * 27. Dez. 1637 und f 22. Juli 1700 zu 
Regensburg, als Organist an der neuenPfarre, 
war einer der ersten Komponisten (vgl. In- 
strumentalmusik), welche der deutschen Par- 
tie eine Sonate vorausschickten (in den Deli- 
ciae musicales ftir 4 Violen, 2 Teile 1675/76; 
seine Sonatina genannten ersten Satze sind 
kurz und ohne Taktwechsel, aber auch ohne 
Reprisen). Aufierdem gab er heraus: Musi- 
kalische Recreation aV.eB. 0. (1672, 1. Teil 
Suiten, 2 . Teil Sonaten) sowie mehrere Bficher 
geistliche und ein Buch weltliche Gesange. 
Krafft, Ludwig, deutscher Komponist 
des 15. Jahrhunderts, von dem ein 3st. Ter~ 
ribilis est sich in dem Cod. go von Trient fin- 
det (geschrieben 1446 — 65 von Johannes 
Wiser). 

XKrafft-Lortzing, Karl, Enkel Alb. Lor- 
tzings, I 28. Juli 1923 zu Munchen, Kompo- 
nist der Opern Die Lowenbraut (Nordhausen 
1886), Die drei Wahrzeichen (Das Turnier zu 
Kronstein, Stettin 1891), Der Goldschuh 
(Essen 1905) und der Volksoper Frau Hiti 
(Innsbruck 1909). 

Kraft, Anton, * 30. Dez. 1752 zu Ro- 
kitzan in Bohmen, f 28. Aug. 1820 zu Wien; 
ausgezeichneter Cellist, wirkte in den Kapel- 
len der Ffirsten Esterhazy (1778 — 90), Gras- 
salkowitsch (bis 1795) und Lobkowitz (bis 
1820) in Wien. Haydn war eine Zeitlang sein 
Kompositionslehrer. K. schrieb: ein Cello- 
konzert, 6 Cellosonaten, 3 Duos concertants 
ffir Cello und Violine, 2 Duos ffir 2 Celli, ein 
Divertissement fur Cello und Bafi und mehre- 
rere Trios ffir zwei Baritons (das Liebhngs- 
instrument des Ffirsten Esterhazy, das auch 
K. spielte) und Cello. 

Kraft, Karl, * 9. Febr. 1903 in Mun- 
chen, dort Schiiler der Ak. der Tonkunst 
(Orgel) und privat G. Rfidingers (Komposi- 
tion). Seit 1923 Domorganist in Augsburg. 
Schrieb : Lieder op. 1, 3, Klavierstfickeo^. 2, 8, 
Klaviertrio op. 4, Streichtrio op. 6, 2 Violin- 
sonaten, Sonate ftir Orgel op. 7, Passacaglia 
und Doppelfuge ftir Orgel op. 9. 

Kraft, Nikolaus, Sohn und Schiiler von 
Anton Kr., war ebenfalls ein hervorragender 
Cellospieler, * 14. Dez. it'78 zu Esterhaza, 
I 18. Mai 1853 in Stuttgart, Mitglied des be- 
rtihmten Schiippanzighschen Quartetts, 
machte schon frtih mit seinem Vater Kon- 
zertreisen, wurde 1796 Kammermusikus des 
Ffirsten Lobkowitz, auf dessen Kosten er 
noch 1801 zu Berlin unter P. Duport stu- 
dierte, trat 1809 in das Wiener Hof orche- 
ster, aus dem er 18 14 in das zu Stuttgart 
tiberging. 1834 erhielt er seine Pensionie- 
rung. Auch ihm verdankt die Celloliteratur 
wertvolle Werke, u. a. 5 Konzerte, 1 Fanta- 
sie mit Streichquartett (op. 1), 3 Divertisse- 
ments fur zwei Celli, 6 Duos fiir Celli, 
Charakterstticke, eine Polonase, Bolero usw. 
Sein SohnFriedrich, * 12. Febr. 1807, war 
langere Jahre als Cellist im Hof orchester zu 
Stuttgart angestellt. 

60* 
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Krain — Krasa. 



Krain. Vgl. P. von Radies, Frau Mu- 

sica in Krain (Laibach 1877). 

Krakau, Nikolaus yon (Nicolaus Craco- 
viensis), polnischer Koniponist der r. Halfte 
des 16. Jahrhunderts, Hoforganist in Kra- 
kau (?). In der Orgeltabulatur von Johannes 
de Lublin (s. d.), 1536 — 48, und der des 
Heiligen Geistklosters zu Krakau sind 
MeB- und Offizienteile, Motetten, geistliche 
und weltliche mehrstimmige Lieder, Tanze 
undPraludien von ihm erhalten. Vgl. J achi- 
mecki, Italienische Einfliisse in der polni- 
schen Musik und Chybiriski, Orgeltabulatur 
von Johannes de Lublin (s. d.). 

Krakau. Vgl. E. Kubalski, Zur Geschich- 
te der Musik in K. (Krakauer Bibliothek, 
Bd. 32, polnisch, 1906); St. Tomkowicz, 
Aus der Geschichte der K.er Musik (Krakauer 
Jahrbuch, 1907). Die K.er Musikgeschichte 
gehen die meisten Arbeiten von A. Chy- 
biriski an (polnisch): Materialien zur Ge- 
schichte der kgl. Rorantistenkapelle auf dem 
Schlof) Wawel zu K. I. Teil 1543 — 1624 
(Krakau 1910); dasselbe, II. Teil, 1624 — 94 
erschienen in Przeglqd muzyczny (Warschau 
1910/11); Neue Materialien zur Geschichte 
der kgl. Rorantistenkapelle auf dem Schlofl 
Wawel (Lemberg 1925); Nicolaus von Chrza- 
now, Organist der Kathedralkircke zu K. (in 
Przegl.muz., Posen 1925); Aus den Archiv- 
forschungen in K.er Klosiern (in Przegl. muz., 
Warschau 1910); Drei Beitrage zur Geschichte 
der K.er Musikkultur in der ersten Halfte des 
17. Jahrhunderts (Warschau 1927) ; Beitrage 
zur Geschichte der K.er Musikkultur im 17. 
und 18. Jahrhundert (in Wiadomosci muzy- 
czne, Warschau 1925/26); Die italienischen 
Musiker in K.er Kathedralkapellen (in Prze- 
glqd muz., Posen 1927) ; Daniel Fierszewicz, 
Kapellmeister der Kathedralkapelle zu K. (in 
Przeglqd muz., Posen 1925) ; Von Fiersze- 
wicz bis Gorczycki (ebenda) ; Gfegorius Gerva- 
sius Gorczycki an der Spitze der Kathedral- 
kapelle (Muzyka koscielna, Posen 1927) ; Die 
Organisation der J esuitenkapelle zu K. (in 
Kwartalnik muz., Warschau 191 1 — 14); Der 
Palestrinakultus im alten K. (in Muzyka 
koscielna, Posen 1926). 

Krakowiak (franz. Cracovienne, also Kra- 
kauer), ein polnischer Tanz im 2 / 4 -Takt, der 
wie die Mazurka undandere polnische, ungari- 
sche und bohmische Tanze sein Charakteri- 
stisches in derhaufigen Akzentuierung eigent- 
lich leichter Taktteile und Anwendung der 
Synkopierung hat, aber weniger leidenschaf t- 
lich als heiter und grazios ist. Die am haufig- 
sten auftretende Rhythmisierung ist: 
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Kralik, Heinrich von',, Musikschrift- 
steller und -kritiker, * 27. Jan. 1887 in Wien 
als Sohn desHistorilcersundDichtersRichard 
v. K. ; studierte Musikwissenscliaft an der 
Wiener Uinversitat, promovierte mit .einer 



Arbeit iiber die Sinfonien Dittersdorfs und 
ist Kritiker der Wiener Zeitung; seit 1918 des 
Neuen Wiener Tagblatts. 

Kramer, Arthur Walter, amerikani-; 
scher Komponist, * 23. Sept. 1890 zu Neu-i 
york, 1910am Coll. of City of New York zura 
A. B. graduiert, studierte Musik bei Karl 1 
Hauser und Richard Arnold (Viokne) und 
James Abraham (Klavier); seit 19 10 in der 
Redaktion der Wochenschrift Musical Ame- 
rica. S^hrieb: Elegy fiir Streichquartett; 
Ekloge fiir Violine; andere Violin- und Kla- 
vierstiicke sowie viele Lieder; Chore; Kon- 
zertpialudium fiir Orgel; 2 Skizzen fur' 
Orchester op. 37a, (Ms., aufgefuhrt ,Neu- 
york 1916). 

Kramm, Georg, * 21. Dez. 1856 zu 
Kassel, f im Okt. 1910 in Diisseldorf, in 
Kassel gebildet (Dilcher, Kaletsch, Rund-' 
nagel), Violinist im dortigen Hof orchester; 
spater in Stettin und Hamburg, seit .1880; 
in Diisseldorf, wo er noch bei Tausch stu- 
dierte, wurde 1896 Dirigent des Stadtischen 
Mannergesangvereins daselbst und in Rheydt 
und war zugleich dort Lehrer am Konserva- 
torium und Gesanglehrer an der Luisen- 
schule. Seine Oper Leonore wurde. 1903 in 
Diisseldorf aufgefuhrt. K. komponierte audi 
eine Kantate Der Felsenstrom (Chor, Solo und 
Orchester), Klavier- und Orchestersachen. 

Krantz, Eugen, * 13. Sept. 1844 zu Dres- 
den, f 26. Mai 1898 zu Gohrisch bei Konig- 
stein, Sohn eines Malers, war zuerst Klavier- 
schiiler von G. Funke und R. Reichardt, 
1858 — 65 am Dresdener Konservatorium, 
wirkte dann als Hausmusiklehrer des Ober- 
sten von Fabrice in Sassenburg (Pommern), 
wurde i869.Korrepetitor der Dresdener Hof- 
oper (bis 1884), zugleich am Konservato- 
rium angestellt, zuerst nur fiir. Klavier, 1877 
auch fiir Ensemblegesang und Opernrollen- 
studium, sowie als Inspektor des Seminars;, 
1884 iibernahm er die oberste Chorklasse und 
1890 durch Kauf die ganze Anstalt. Da- 
neben war K. als Kritiker tatig (1874 — 76 
in der Dresdener Presse, 1886 — 87 in den 
Dresdener Nachrichten). 1882 wurde er zum 
Professor, 1896 zum Hofrat ernannt. K. 
war ein tiichtiger Pianist, seit 1862 als Be- 
gleiter im Dresdener Konzertleben hoch- 
geschatzt, audi, guter Bachspieler (im Ton- 
kiinstlerverein) . Als Komponist trat er nur 
mit wenigen Liedern hervor. Er gab einen 
Lehrgang im Klavierunterric-ht heraus (1882, 
technische Elementariibungen, 2 Tie.). 

Kranz, Johann Friedrich, * 1754 in 
Weimar, f Anfang 1807 zu Stuttgart, Geiger 
in der Weimarer Hofkapelle, 1780 bis 1787 
von Karl August zu weiterer Ausbildung 
nach Italien geschickt, 1789 Konzertmeister 
in Weimar, 1803 Nachfolger R. Zumsteegs 
als Hofkapellmeister in Stuttgart. Als Kom- 
ponist trat er nur mit wenigen Gesangen 
auf Goethesche Texte hervor. 

Krasa, Hans, * 30. Nov. 1899 in Prag„ 
Schiiler von G. v. KeuBler und Al. v. Zem- 
linsky, Komponist moderner Haltung, 
schrieb: Orchester-Lieder. (Chr. Mprgen- 
stem), Sinfonie fiirikleines Orchester u. a. 
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Krasselt, Alfred, * 3. Juni 1872 zu Glau- 
chau, f 27. Sept. 1908 in Eisenach, Schiiler 
seiiies Vaters (G. K., Konzertmeister der 
Kurkapelle in Baden-Baden), weiter von 
Petri in Leipzig und am Konservatorium da- 
selbst von Brodsky, wurde 1893 Konzert- 
meister des • Kaim-Orchesters in Munchen 
und 1896 Hof konzertmeister in Weimar. 
1 Krasselt, Rudolf, Bruder von Alfred K., 
ursprunglich Violoncellist. 1912—23 erster 
Kapellmeister am Detttsclien Opernhaus in 
Charlottenbnrg, seitdem Operndirektor 
(GMD) in Hannover. 

: Kraus, Alessandro (Baron), * 12. Okt. 
1853 zu Florenz, Schiiler seines gleich- 
namigen Vaters (* 6. Aug. 1820 zu Frank- 
furt a. M., | 22. Sept. 1904 zu Florenz, be- 
kannt durch seine reiche Sammlung von 
Musikinstrumenten [vgl. Heyer], Mitbegrun- 
der des Tonkunstlerhilfsvereins und des 
Florentiner Quartettvereins), Pianist, schrieb 
Le quatlro scale della moderna tonalitd (1874, 
auch franzosisch), Eihnographie musicale, 
La musique.au J apon (1878 preisgekront, 
2. Aufl. 1879),'. Catalogo delta sua collezione 
etnografica musicale (1901) und Appunti 
sulla musica dei popoli nordici (1907). Auch 
gab er Esercizi elementari fur Klavier heraus 

(1873). 

Kraus, Ernst, * 8. Juni 1863 in Erlan- 
gen, war zuerst Bierbrauer, studierte auf 
Rat Heinr. Vogls Gesang in Mailand und 
bei Frau Schimoh-Regan in Miinchen, wurde 
1893 in Mannheim engagiert und war seit 
1896 geschatztes Mitglied (Helderitenor) der 
Berliner Kgl. Oper, Kgl. Kammersanger; 
1924 liefi er sich in Miinchen als Gesang^- 
lehrer riieder. 

Kraus, Felix von, Sohn des Wiener 
Generalstabsarztes Karl Kraus, * 3, Okt. 
1870 zu Wien, Konzertsanger (Bafi), stu- 
dierte in. Wien Musikwissenschaft (1894 
Dr. phil.), war zwei Monate Schiiler Stock- 
hausens, im iibrigen Autodidakt, wirkte aber 
bereits 1899 als Hagen und Gurnemanz in 
Bayreuth mit. Er gehorte zu den ersten 
Interpreten von Brahms' Vie'/ emsten Ge- 
sangen und war ein hervorragender Orato- 
Tiensaiiger. Seine Gattin, Adrienne, geb. 
Osborne, * 2. Dez. 1873 zu Buffalo (Nord- 
amerika), ScMlerin von Auguste Gotze und 
ihres Gatten, war Biihnen- und Konzert- 
Sangerin (Alt). Das Ehepaar wohnt in Miin- 
chen, wo K. ; seit 1908 Gesangslehrer an der 
Akademie der ; Tonkunst ist und bis 1924 
auch Vortragsmeister an der Staatsoper 
war; Kgl. Professor. 

Kraus, Joseph Martin, * 20. Juni 1756 
zu Miltenberg bei Mainz, f 15. Dez. 1792 zu 
Stockholm, als Gymnasiast in Mannheim, 
Schiiler des Abt Vogler, studierte zu Mainz, 
Erfurt und Gottingen Philosophic und die 
Rechte, folgte aber einem schwedischen 
Studiengenossen nach Stockholm, wo er 1778 
Musikdirektor der Oper und 1781 Kapellmeis- 
ter wurde, reiste dann mehrere Jahre (1782 
bis 86) auf Kosten des Konigs, zum Teil so- 
gar als sein Begleiter in Deutschland, Italien, 
Frankreich und England und wurde 1788 als 



Nachfolger Uttinis Hofkapellmeister. K. 
schrieb dort vier Opern : A Izira (1777) , Proser- 
pina (i78o)iSoliman II. (1788) und Aneas in 
Karthago (1790), eine Trauermusik zur Bei- 
setzung Gustavs III., kirchliche und 
weltliche Gesange, Sinfonien, Ouverturen, 
Streichquartette usw., auch eine Broschiire 
Etwas ' von und uber Musik (1777, gegen 
Forkel). Seine (schwedische) Autobiographic 
ist in der Berliner Bibliothek erhalten. Eine 
Sammlung seiner Kompositionen ist aus 
dem Besitz von K. F. Schreiber (vgl. 
dessen Verzeichnis der Werke von Kr. in 
AfMW. VII, 4; 1926, sowie Biographic 
uberdenOdenwdlder Komponisten J. M. Kr., 
1928) in den Besitz der Miinchner Staats- 
bibliothek iibergegangen. Vgl. Birger An- 
rep-Nordin, Studier over J. M. K. (Svensk 
Tidskrift f. Musik forskning 1923/24) ; Kathi 
Meyer, Ein Musiker des Gottinger Hain- 
bundes J. M. K. (ZfMW^IX, 8; 1927). 

Krause, Anton, hochgeachteter Klavier- 
padagoge, Dirigent und Komponist, *g.Nov. 
1834 zu Geithain (Sachsen), t 31. Jan. 1907 
in Dresden, Schiiler von Fr. Wieck, Fr. 
Spindler und Reifiiger daselbst, 1850 — 53 
noch am Konservatorium in Leipzig, war 
1859 — 97 Dirigent der Konkordienkonzerte, 
des Stadtischen Singvereins und der Lieder- 
tafel zu Barmen, wo er auch regelmaBige 
Kammermusikauffuhrungen veranstaltete. 
1897 trat er in den Ruhestand. K.s Komposi- 
tionen sind iiberwiegend Klavierwerke (in- 
struktive Sonaten zu 2 Handen op. 1, 10, 
12, 19, 21, 24, zu 4 Handen op. 3, 18, 20, 
22, 26, '2j, 30 und eine fur 2 Klaviere und 
Violine op. 23, Etiiden op. 2, 5, 15, 28 usw.) 
und steheh verdientermaflen wegen ihrer 
schlichten Faktur in hdhem Ansehen. Doch 
veroffentlichte K. auch stimmungsvolle Lie- 
der, ein Kyrie, Sanktus und Benediktus fiir 
Soli, Chor und Orchester und Prinzessin 
Use fiir Soli, Ghor, Deklamation und Klavier. 

Krause, Christian Gottfried, * 1719 
zu Winzig (Schlesien), wo sein Vater Stadt- 
musikus war, besuchte die TJniversitat zu 
Frankfurt a. O., kam 1745 nach Potsdam 
bzw. Berlin, wo er 1749 Kammergerichts- 
Advokat wurde und am 21. Juli 1770 starb. 
K. war die eigentliche Seele der ,,Be-liner 
Liedeischule", Herausgeberund Sammlerder 
Oden mit Melodien (s. Birnstiel), ist auch der 
(ungenannte) Komponist der PreufSischeri 
Kriegslieder vonGleim (1756), eiher Klavier- 
sonate in Haffners Collection recreative, und 
war Mitbearbeiter der Allgem. deutschen 
Bibliothek. Er schrieb: Letire a Mr. le Mar- 
quis de B. sur la difference de la musique ita- 
iienne etla musique franpaise (1748), Von der 
musikalischen Poesie (1752, 448 S. in 8°) ein 
gediegenesundScharfsinnigabgefaBtesWerk, 
dem wenig aus der alteren bez. Literatur 
gleichsteht) und Vermischte Gedanken iiber 
Musik (in Marpurgs Kritischen Beitrdgen, 
Band II und III, 523 S.). Vgl. A. Sche- 
rings Studie fiber K. in der Zeitschrift fur 
Asthetik (1907) und B. Engelke, Neues zur 
Geschichte der Berliner Liederschule (igog in 
<ler Rietnann-Festschrift). : ' 
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Krause, Eduard, Prof. Dr., *i5.Marz 
1837 zu Swinemiinde, f 28. Marz 1892 in 
Berlin, studierte neben wissenschaftlichen 
Fachern Klavier und Theorie bei Kroll in 
Berlin und Hauptmann in Leipzig. 1862 lieG 
er sich in Stettin nieder, wo er als Pia- 
nist, Komponist und Musiklehrer erfolgreich 
wirkte, war einige Jahre (bis 1890) Lehrer am 
Genfer Konservatorium und lebte zuletzt 
zuriickgezogen in Berlin. Als Schriftsteller 
hat er sich durch mehrere philosophisch- 
musikalische Abhandlungen bekannt ge- 
macht. 

Krause, Emil, * 30. Juli 1840 und f 
5. Sept. 1916 in Hamburg, Schiiler des Leip- 
ziger Konservatoriums unter Hauptmann, 
Rietz, Moscheles, Plaidy und Richter, lebte 
seit i860 als Lehrer fur Klavierspiel und 
Theorie in Hamburg, war 1864 bis Ende 1907 
Musikreferent des Fremdenbi att und seit 1885 
Lehrer am Konservatorium, 1893 Kgl. preufi. 
Professor. Von seinen Publikationen sind die 
Beilrdge zur Technik des Klavierspiels (op. 38 
und 5j), 100 Etiiden Neuer Gradus ad Par- 
nassum (op. 95) und sein Aufgabenbuch fur 
die Harmonielehre (1869, 8. Aufl. 1908), her- 
vorzuheben; er schrieb auch Kammermusik- 
werke, 3 Kantaten, Ave Maria fur 6st. 
Doppelchor von Frauenstimmen, ein 
Requiem Den Heimgegangenen (Hebbel) 
op. 119 fur Chor und Orchester, Lieder usw., 
sowie eine Anzahl musikalischer, besonders 
klavierpadagogischer Broschiiren und eine 
Anleilung zum Studium der Musikgeschichte 
(1906). Auch gab er altere Kammermusik- 
werke (Handed mit ausgearbeiteter Klavier- 
begleitung heraus. 

Krause, Karl Christian Friedrich, 
Philosoph, * 6. Mai 1781 zu Eisenberg (Alten- 
burg), f 27. Sept. 1832 in Miinchen, wohin 
er 1831 von Gottingen alsPrivatdozentiiber- 
gesiedelt war.nachdemerlangevergeblichauf 
eine Professur gewartet: schrieb aufier philo- 
sophischen Werken (Urbild der Mensch- 
heil, Logik als philosophische Wissenschaft, 
Philosophic des Rechts usw.) und geschicht- 
lichen Arbeiten iiber Freimaurerei: Dar- 
stellungen axis der Geschichte der Musik (1827, 
neue Ausgabe von A. Wiinsche 191 1), An- 
fangsgrunde der allgemeinen Theorie der 
Musik (1838, herausgeg. von V. StrauB als 
Teilband seines handschr. Naclilasses), Ab- 
rifl der Aslheiik (1837, herausgegeben von 
G. Leutbecher), System der Aslheiik (heraus- 
gegeben von P. Hohlfeld und A. Wiinsche 
1882) und ein technisches Unterrichtswerk 
fur Klavierspiel (Vollstdndige Anweisung 
usw., 1808). 181 r gab er drei Monate lang 
em Tagblall des Menschheitlebens heraus, das 
auch rnusika.lische Aufsatze enthalt. 

Krause, Martin, * 17. Juni 1853 inLob- 
stadt i. S., I 2. Aug. 1918 zu Plattling (Nie- 
derbayern), besuchte nach absolviertem 
Lehrerseminar das Kgl. Konservatorium der 
Musik in Leipzig (1875/76), war darauf in 
der Schweiz und in Bremen als Pianist und 
Lehrer seines Instruments tatig, nahm 1882 
sein standiges Domizilin Leipzig, begriindete 
1885 den Lisztverein, der sich dank seinem 



energischen Vorgehen als eines der nam- 
haftesten Leipziger Konzertunternehmen bis 
1900 hielt, und entfaltete eine rege Tatigkeit 
als Klavierpadagoge und Musikreferent (u. a. 
i898 : — 1900 an den Leipziger Neuesten Nach- 
richlen). Der Herzog von Anhalt verlieh K. 
den Professortitel. 1900 wurde er Lehrer 
am Dresdner Konservatorium (von Leipzig 
aus), 1901 Lehrer an der Kgl. Akademie zu 
Miinchen und 1904 am Sternschen Konserva- 
torium in Berlin. K. redigierte 1908 einen 
W agner-Kalender . 

Krause, Paul, * 27. Dez. 1880 in Klingen- 
thal i. V., absolvierte das Lehrerseminar und 
besuchte zeitweilig in Leipzig das Konserva- 
torium (Schreck) und die Universitat, trat 
dann in Dresden in den Schuldienst, zugleich 
am Konservatorium sich weiterbildend (Fahr- 
mann, Alb. Fuchs, Draeseke, ReuB) und 
lebt jetzt dort als Volksschullehrer und 
Komponist. Er hat die Orgel besonders der 
lyrischen Impression dienstbar gemacht. 
Orgelkompositionen : Sonate G moll op. 5; 
kanonische Choralvorspiele op. 7, 36 Choral- 
studien op. 12 ; Suite op. 21 ; und kleinere 
Sachen op. 10, 13, 75, 17, 18, 20, 22; 20 Cho- 
ralimpressionen op. 25; 27 Choralmedita- 
tionen op. 26; Miszellaneen op. 27 ; Novel- 
letten op. 28 ; Silhouetten op. 31; drei expres- 
sionistische Tonstiicke op. 32; Suite 1927. 
Vgl. W. Nestler, P.Kr. (N.M.Ztg. 1924, 
2. Juniheft). 

Krause, Theodor, * 1. Mai 1833 in Halle 
a. d. S., f 12. Dez. 1910 in Berlin, Schiiler 
von Fr. Naue, E. Hentschel, M. Haupt- 
mann und E. Grell (Theorie) und E. Mantius 
und M. Blumner (Gesang), griindete 1880 in 
Berlin den Nikolai-Marien-Kirchenchor, diri- 
gierte zeitweilig den Seiffertschen Gesang- 
verein und war als Musikreferent tatig (Tri- 
bune, Reichsbote, Deutsche Rundschau) . 1887 
wurde er zum Kgl. Musikdirektor, 1894 zum 
Professor ernannt und 1895 als Gesanglehrer 
am Kgl. Akademischen Institut fur Kirchen- 
musik angestellt. 1898 trat er als Stadt. 
Rektor in Ruhestand, behielt aber die Direk- 
tion des Kirchenchores und das Lehramt am 
Institut fur Kirchenmusik. Seine eigen- 
artige Methode des Gesangunterrichts in 
Schulen (,,Wandernote") fiihrt unter aus- 
schlieBlicher Benutzung der gemeinublichen 
Notierung schnell zurn ,,Singen vo'm Blatte". 
K. schrieb Die Wander-note (1888, 3. Aufl. 
1900), dazu 4 Hefte Deutsche Singeschule 
(1888, 6. Aufl. 1901), ferner drei Reden Ober 
Musik und Musiker (1900, iiber Rob. Ra- 
decke und A. Loschhorn, Zur Jahrhunderl- 
wende), komponierte gegen 100 geistliche 
und weltliche Gesangswerke (preisgeKronte 
Mannerchore). 

Kraushaar, Otto, *3i.Maii8i2 und 
f 23. Nov. 1866 in Kassel; Schiiler Moritz 
Hauptmanns, dessen Lehre von der Gegen- 
satzlichkeit der Dur- und Mollkonsonanz er 
aufgriff und in einem Schriftchen Der 
akkordliche Gegensatz und die Begriindung 
der Skala (1852) in konsequenterer Weise als 
nachher Hauptmann selbst fortentwickelte, 
indem er der Durskala als Gegensatz die 
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reine Mollskala gegenuberstellte. AuBerzahl- 
reichen Aufsatzen in musikalischen Zeit- 
schriften schrieb K. noch: Die Konstruktion 
der gleichschwebenden Temperatur ohneScheib- 
lersche Stimmgabeln (1838); auch hat er 
Lieder und Litder ohne Worte herausgegeben. 

KrauC, Clemens, *3i.Marzi893 in 
Wien, aus bekannter Theaterfamilie (seine 
Grofitante war Gabriele Kr., Sangerin an 
der Gr. Oper in Paris, seine Mutter Clemen- 
tine dramatische Sangerin, spater Spiel- 
leiterin an der Wiener Volksoper) . Mit neun 
Jahren als Sangerknabe in die Hofkapelle 
aufgenommen, absolvierte er 1912 das 
Wiener Konservatorium (Klavier: Reinhold; 
Theorie: Gradener und Heuberger); erst 
Chordirektor am Briinner Stadttheater, 
1913/14 zweiter Kapellmeister am Deutschen 
Theater in Riga; 1915/16 in Niirnberg, 
1916 — 21 erster Kapellmeister in Stettin; 
1921/22 Opernchef und Leiter der Sinfonie- 
konzerte in Graz; im Herbst 1922 nach Wien 
berufen als Dirigent an der Staatsoper und 
als Leiter der Km.-Schule an der Staats- 
akademie fur Musik; 1923, als Nachfolger 
Furtwanglers, Dirigent der Tonkiinstler- 
Konzerte; Prof. Seit Herbst 1924 ist er 
Intendant des Opernhauses in Frankfurt 
a. M. und Leiter der Museumskonzerte; seine 
Stellung an der Wiener Staatsakademie und 
als Dirigent der Tonkunstler-Konzerte hat 
er beibehalten. Vgl. Anton Berger, C.K. 
(Graz 1924). 

Kraufi, Gabriele, Opernsangerin (So- 
pran), * 24. Marz 1842 zu Wien, f 6. Jan. 
1906 in Paris, Schulerin des Wiener Konser- 
vatoriums, war i860 — 68 an der Wiener Hof- 
oper engagiert und dann nach langeren Gast- 
spielreisen bis 1887 eine Hauptkraft der 
Pariser Grofien Oper, wurde unter anderm 
1870 Ehrenmitglied der Gesellschaft der 
Konservatoriumskonzerte und 1880 sogar 
Offizier der Akademie. Ihre Hauptrollen 
waren grofie dramatische Partien wie Aida, 
Norma usw. Vgl. Charnace, Les etoiles 
du chant (1868/69). 

Krausz, Michael, * 11. April 1897 in 
Pancsova (Ungarn). Studierte an der Hoch- 
schule fur Musik in Budapest und kompo- 
nierte zuerst symphonische Musik und 
Opern: Marianka (1919, Budapest), Die 
Tdnzerin (nach Lengyel), unaufgefiihrt. 
K. hat sich dann der Operette zugewandt, 
bisher wurden aufgefuhrt: Bajazzos Aben- 
teuer (1923, Wien), Pusztaliebchen (1924, 
Wien), Gliick in der Liebe (1927, Wien), 
Eine Frau von Format (1927, Berlin), Yvette 
und ihre Freunde (1927, Wien), Die Frau 
in Gold (1928, Wien). 

Krebs, Carl, * 5. Febr. 1857 in Hanse- 
berg bei Konigsberg i. d. Neumark, besuchte 
das dortige Gymnasium, studierte anfangs 
Naturwissenschaften, dann Musik an der 
Kgl. Hochschule fur Musik in Berlin, horte 
Vorlesungen iiber Musikwissenschaft und 
Philosophie an der Universitat (Spitta); 
promovierte mit Girolamo Dirutas Transil- 
vano (abgedr.Vierteljahrsschrift f . MW.1892) 
in Rostock 1895 zum Dr. phil. und wurde als 



Lehrer der Musikgeschichte an der Kgl. 
Hochschule fur Musik angestellt; 1900 Sena- 
tor der Akademie der Kiinste und Professor, 
191 1 II. standiger Sekretar der Akademie. 
K. ubernahm nacheinander die musikalische 
Berichterstattung fur die Vossische Zeitung, 
die Moderne Kunst, die Deutsche Rundschau 
und den Tag. Er schrieb wertvolle Abhand- 
lungen zur Geschichte der Musik in der 
Vierteljahrsschr. f. MW. (Die besaiteten Kla- 
vierinstrumente bis zum Anfang des xy. Jahr- 
hunderls [1892]) u. a., Die Frauen in der 
Musik (1895, iiber die soziale Lage der weib- 
lichen Berufsmusiker), Haydn, Mozart, Beet- 
hoven (1906, 3. Aufl. 1920), Dittersdorjiana 
(1900, Biographie und Bibliographie mit 
thematischem Katalog; vgl. Hermes), Schaf- 
fen und Nachschaffen in der Musik (1902), 
und Meister des Takstocks (1919), und 
gab 1895 Ph. E. Bachs Sonaten fur Ken- 
ner und Liebhaber, sowie 1898 im Auftrage 
der Kgl. Akademie Beethovens Sonaten im 
Urtext und 1908 fiir die Brahmsgesellschaft 
Des jungen Kreislers Schatzhdsthin (Brahms' 
Sammlung von Ausspriichen beriihmter 
Dichter usw.), und den Brief wechsel Brahms- 
Spitta und Brahms-Dessoff heraus. 

Krebs, Johann Ludwig, * 10. Okt. 
(nicht Febr.) 17 13 zu Buttelstedt bei Weimar, 
wo sein Vater Joh. Tobias Krebs (* 7. Juli 
1690, Schiiler Bachs in Weimar, lebte noch 
1758) Kantor und Organist war, -\ Anfang 
Januar 1780 in Aitenburg; besuchte 1726 bis 
1735 die Thomasschule zu Leipzig (Schiiler 
Bachs) und bekleidete Organistenposten in 
Zwickau (1737), Zeitz (1744) und Aitenburg 
(1756). Bach erklarte ihn fiir seinen besten 
Orgelschuler. Seine veroffentlichten Kom- 
positionen sind: Klavierubungen (1743 — 49), 
6 Triosonaten fiir Flpte, Violine und B.C. 
(Niirnberg, Haffner; eine davon, mit franz. 
Ouverture als 1. Satz, in Riemanns Collegium 
musicum), Sonaten fiir Kiavier und Flote, 
ein Klavierkonzert und Praludien fiir Kla- 
vier (1740). Eine Gesamtausgabe seiner Or- 
gelkompositionen erschien bei Heinrichs- 
hofen in Magdeburg. Die PreuB. Staats- 
bibliothek bewahrt einen von K. zusam- 
mengeschriebenen Band alterer Orgelmusik 
(P. 801 : d'Andrieu, d'Anglebert, Dieupart, 
Clerambault, Marchand, Le Roux usw.). 

Krebs, Karl August, * 16. Jan. 1804 zu 
Niirnberg, 1 16. Mai 1880 in Dresden; vor- 
trefflicher Dirigent, Komponist und Pianist, 
hieB eigentlich Miedke, nahm aber spater 
den Namen seines Adoptiwaters, des Opern- 
sangers J. B. Krebs, an, dem er auch person- 
lich zum guten Teil seine kiinstleriscne Aus- 
bildung verdankte. Nach weiterem ein- 
jahrigen Studium unter Seyfried in Wien 
begann er 1826 seine Dirigentenlaufbahn als 
dritter Kapellmeister an der Wiener Hof- 
oper, ging aber schon 1827 als Kapellmeister 
ans Stadttheater nach Hamburg, fiir dessen 
Musikleben er ein wichtiger Faktor wurde. 
1850 nach Dresden als Hofkapellmeister be- 
rufen, entfaltete er auch hier eine langjahrige 
ersprieBliche Tatigkeit, bis er 1872 in Ruhe- 
stand trat. Von seinen Kornpositionen waren 
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besonders Lieder zeitweilig verbreitet und 
beliebt; mehrere Opern (Sylva, Hamburg, 
1830; Agnes Bernauer, 1833, neu bearbeitet, 
Dresden 1858) gelangten zur Auffiihrung, 
auch schrieb er ein Tedeum, Messen, Klavier- 
sachen usw. Seine Gattin (1850) Aloysia 
K.-Michalesi (* 29. Aug. 1826 zu Prag, 
f 5. Aug. 1904 zu Dresden) war eine ge- 
feierte Opernsangerin (Hamburg, Dresden). 
Beider Tochter Mary (vermahlte Bren- 
ning), * 5. Dez. 1851 und f 27. Juni 1900 
in Dresden, ausgezeichnete Pianistin (Schii- 
lerin des Vaters), trat bereits 1865 im Ge- 
wandhauskonzert zu Leipzig auf und liefi 
sich nach langeren Reisen in Dresden nieder. 

Krebskanon (lat. Canon cancricans), ein 
Kanon, bei welchem die imitierende Stimme 
die von der SchluBnote an riickwarts ge- 
lesene Hauptstimme ist. Die altesten K.s 
finden sich im Roman deFauvel (um 1300) 
und bei Machaut. Vgl. Kanon. 
■ Krefeld. Vgl.Th.Miiller-Reuter, Fiinf- 
zig Jahre Musikleben in Krefeld (1902) ; der- 
selbe, Festschrift zum Jubilaumskonzert des 
Singvereins in K. (1910); C. Starck, Denk- 
schrift zur Feier des 25ja.hr. Beslehens des 
evangelischen Kirchenchors zuK. (1912); Jos. 
Baum, K. als Musikstadt (Sign. f. d. mus. 
W. 1927, Nr. 23); s. auch Rheinla.nd (Wolf). 
: Krchbiel, Henry Edward, * 10. Marz 
1854 zu Ann Arbor, f 20. Marz 1923 in Neu- 
york, in Amerika gebildet, studierte in 
Cincinnati die Rechte, war 1874 — 80 Musik- 
referent der Cincinnati-Gazette , zeitweilig 
Herausgeber der Neuyorker Musical Review 
und lebte seit 1880 in Neuyork als Musik- 
referent der Tribune. Die Yale Universitat 
ernannte K. 1909 zum Mag. art. h. c. K. war 
1900 Mitglied der Musik-Jury der Pariser 
Weltausstellung. K.s langerwartete englische 
Ausgabe von Thayers Beethoven (nach der 
deutschen Ausgabe) erschien 192 1 (3 Bde.). 
Schrieb: An Account of the 4th Cincinnati 
Mus. Festival (1880), Notes on the Cultivation 
of Choral Music and The Oratorio Society 
of New York (1884), Studies in the Wagnerian 
Drama (1891), The Philharmonic Society of 
New York (1892), Hew to Listen to Music 
(1896), Music and Manners in the Classical 
Period (1898), Chapters of Opera (1908, 
2,Aufl. 1911, Gesch.desMetropolitanOpera 
House), A Booh of Operas (1909), The Piano- 
forte and its Music (191 1), Afro-American 
Folk-songs (1914), A Second Book of Operas 
(1917), More Chapters of Opera (1919), 
verfaBte die Programmbucher fur die Kon- 
zerte der Neuyorker Philharmonie und 
iibersetzte Courvoisiers Violintechnik ins 
Englische u. a. Gesammelte Kritiken er- 
schienen sis Review of the New York Mu- 
sical Season 1885 — 90 (5 Bde.). 

Krehl, Stephan, * 5. Juli 1864 und 
f 9. April 1924 in Leipzig, Schuler des Leip- 
ziger und Dresdner Konservatoriums, wurde 
1889 Lehrer fur Klavierspiel und Theorie am 
Konservatorium zu Karlsruhe und war seit 
1902 in gleicher Stellung am Leipziger Kon- 
servatorium, 1907 Mitglied des Studienrats, 
1910 Professor, Komponist gediegener Rich- 



tung (Violinsonate A dur op. 8, Sonate fiir 
Violoncell und Klavier F dur op. 20, Suite 
A moll fiir Streichquartett, Streichquartett 
A dur op. 17, Klarinettenquintett op. ig, 
sinf. Vorspiel zu Hannele op. 15, eine Kantate 
op. 33 Trostung fiir Soli, Chor und Orchester, 
Klavierstiicke, Lieder usw.), schrieb fiir die 
Sammlung Gdschen eine Praktische Formen- 
lehre (1902), Allgemeine Musiklehre (1904 
[1910]), Kontrapunkt (1908 [1912]), Er- 
lauterungen . . . zur Komposition der Fuge 
(1909), eine dreiteilige Harmonielehre urid 
eine Theorie der Tonkunst und Kompositions- 
lehre (i.Band: Elementarmusiklehre, 1921). 
Vgl. Fritz Reuter, St. K. (1921). 

Krcin, Alexander Abramowitsch, 
russischer Violoncellist und Komponist, 

* 20. Okt. 1883 zu Nischny-Nowgbrod ; stu- 
dierte bei E. v. Glehn Violoncell am Mos- 
kauer Konservatorium, als Komponist, ab- 
gesehen von kurze'm Studium bei B. Jawor- 
sky und L. Nikolajew, Autodidakt undnicht 
ohne Eigenart trotz des Einflusses von 
Skrjabin, Debussy und Ravel; bemerkens^ 
wert durch die Verwendung althebraischer 
Kantilenen in seinen Werken. 1912 — 17 
wirkte er als Lehrer am Moskauer Volks- 
konservatorium, 1918 — 20 Sekretar fiir Mo- 
deme Musik in der Musiksektion des Kom- 
missariats fiir Volksaufklarung, dann Sek- 
retar der akademischen und ethnographi- 
schen Abteilung. Bis 1922 war er auch Mit- 
glied der Jury beim Staats-Musikverlag. Seit 
1923 arbeitet er hauptsachlich furs jiidische 
Theater, fiir das er eine groCe Reihe Schau- 
spielmusiken und Einlagen schrieb. Er steht 
mit Gnjessin (s. d.) an der Spitze der jii- 
disch-nationalen Musikbewegung im neuen 
RuBland. Werke: Sinfonie (1925) op. 35; 
sinf. Fragment op. 14 fiir Orchester; sinfo- 
nische Dichtung Salome op. ig; hebraisches 
Requiem Kaddisch fiir Chor und Orchester 
op. 33; Trauerode fiir Lenin op. 40; Streich- 
quartett Cis moll op. g; Hebrdische Skizzen, 
zwei Suiten fiir Streichquartett und Klari- 
nette op. 12 und 13; Klaviertrio (Elegie) 
op. 16 ; sinfonische Fragmente Die Rose 
und das Kreuz op. 26 (nach A. Block, 1917) ; 
Klaviersonate op. 34 (1922); Stucke fiir 
Klavier und fiir Violine op. 1, 4, 15, 24, 41 ; 
Lieder op. 5, 50, 6, 8, 17, 20, 22, 23, 27, 
28, 2g, 31, 32, 39, 42 ; Klavierstiicke op. 2, 
3, 7, 18, 30. Vgl. L. Sabanejew, Die 
hebrdische nationale Schule in der Musik 
(Moskau 1924); derselbe, A. K. (Moskau 
1928, russisch und deutsch). 

Krein, Gregory Abramowitsch, rus- 
sischer Komponist, Bruder von A. A. K., 

* 1879 in Nischny-Nowgorod, studierte bei 
Paul Juon und Gliere, ohne als Schaffender 
von beiden beeinfluBt zu werden. Werke: 
Streichquartett; Klavierquartett; Klavier- 
sonate; Sonate fiir Violine und Klavier; 
Klavierstiicke; Lieder. 

Kreipl, Joseph, der Komponist des zum 
Volkslied gewordenen Maililfterl (Text von 
A. von Klesheim) u. a., * 1805, als Tenorist 
an verschiedenen osterreichischen Provinz- 
bvihnen tatig, starb im Mai 1866 in Wien. 
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Kreis, Otto, * 9. Juni 1890 in Frauen- 
feld, beendete 1910 die Gymnasialzeit in 
seiner Vaterstadt. Von 1908- — 12 studierte 
er Komposition bei Dr. V. Andreae und 
Klavier bei F. Niggli in Zurich; nach einern 
halbjahrigen Studienaufenthalt bei de Laus- 
nez in Paris rind nach interimistischer Ta- 
tigkeit als Solorepetitor an der Oper in 
Dresden wurde K. nach Olten als Musik- 
direktor gewahlt (Gesangverein und Stadt- 
orchester). 191 9 vertauschte er die Stelle 
mit dem Amte des Leiters des Bemer 
Mannerchors und wurde Organist an der 
Friedenskirche in Bern sowie 1925 — 27 Or- 
gel- und Harmonielehrer amKonservatorium 
in Neuenburg; er leitet von Bern aus seit 
1925 auch den Konzertverein Burgdorf. 
Werke: Streichquartett; Te deum fur Solo, 
Chor und Orchester; Chore; Lieder. 

Kreiser, Kurt, * 4. Juni 1891 zu Dres- 
den, studierte erst an der Dresdener Tech- 
nischen Hochschule Chemie und Natur- 
wissenschaften, dann in Leipzig Musik- 
wissenschaft (Riemann, Pfiifer, Schering; 
1916 Assistent am musikwissenschaftlichen 
Institut der Universitat), promovierte 1917 
mit einer Arbeit iiber C. G. Reissiger und 
veroffentlichte 1918 eine Studie zur Ge- 
schichte der Dresdener Stadtmusici. Lehrer 
am Dresdener Konservatorium, an Urbachs 
Padagogium der Tonkunst, der Dresdener 
Volkshochschule und an der Oberreal- 
schule-Seevorstadt; auch als Referent, 
Dirigent urid Komponist tatig. Schrieb: 
Lieder; Operetten-Ouverture Der Graf von 
Rudesheim; Melodram Der kleine Melchior 
(1925); Mannerchore; Orchesterzwischen- 
spiele zu Dramen. 

Kreisig, Martin Hermann, * 8. Sept. 
1856 in Kunnersdorf bei Glashiitte i. E., war 
am Kgl. Seminar zu Friedrichstadt-Dresden 
Schiller O. Wermanns und als Pflegesohn 
des Serreschen Hauses in Maxen auch zeit- 
weise Ad. Henselts und K. Riccius'. Seit 
1904 ist K. Oberlehrer an den Kgl. Landes- 
anstalten Zwickau; vorher war er u. a. 
Lehrer am Kgl. Gymnasium Chemnitz, Er- 
zieher des Erbprinzen und spateren Fiirsten 
Reufi a. L. Heinrich XXIV. sowie Ober- 
lehrer an der Landesanstalt Untergoltzsch. 
K. ist Vorsteher des 19 10 in Zwickau er- 
6f fneten Robert-Schumann-Museums und 
gab 1914 Rob. Schumanns Gesammelte 
Schriften in 5. Auflage heraus. 

Kreisler, Fritz, * 2. Febr. 1875 zu Wien, 
Schiiler von Hellmesberger in Wien, Massart 
und Delibes in Paris; ein Geiger, der Grazie 
und SiiCigkeit des Vortrags mit auBerordent- 
licher Technik vereinigt. Seit 1915 befand 
sich K. in Amerika; seit 1919 hat er auch 
wieder in ganz Europa konzertiert. Schrift- 
chen: 'Four weeks in the trenches: The war 
story of a violinist (1918); Operette: Apfel- 
bliiten (Neuyork 1919); eine grofie Zahl von 
zngleich virtuosen und bezaubernd musi- 
kantischen Bearbeitungen klassischer Melo- 
dien, auch eigene Virtuosenstiickchen ftir 
Geige; Streichquartett A moll. 



KreiCle von Hellborn, Heinrich, der 
erste Schubert-Biograph, * 1812 und j 6. 
April 1869 zu Wien, als Beamter im Finanz- 
niinisterium; war Mitglied des Direktoriums 
der Gesellschaft der Musikfreunde. Seine 
Schubert-Schriften sind: F. Schubert, eine 
biographische Skizze (1861) und die ausfiihr- 
liche Biographie Franz Schubert (1865; 
englisch von Arthur Duke Coleridge, 1869, 
im Auszug von E. Wilberforce, 1866). 

Krejci (spr. krejtschi), Is a, * 10. Sept. 
1904 zu Prag-Weinberge, studierte dort an 
Gymnasium, Universitat und Konserva- 
torium (Komposition bei K. B. Jirak und 
V.Novak). Gedruckte Werke: Divertimento 
fur Flote, Klarinetts, Trompete, Fagott; 
Gesang der Massen fur gemischten Chor und 
Orchester; Ms. : kleinere Vokalwerke, Lieder, 
zwei Ballettszenen u. a. 

Krejci (spr. kr6jtschi), Joseph, * 6. Febr. 
1822 zu Milostin in Bohmen, | 19. Okt. 1881 
zu Prag; ausgezeichneter Organist, Schiiler 
von Wittasek und Proksch in Prag, 1844 
Organist an der Kreuzherrenkirche zu Prag, 
1848 Chordirektor der Minoritenkirche, 1853 
in gleicher Eigenschaft an der Kreuzherren- 
kirche, 1858 Direktor der Orgelschule, 1865 
Direktor des Konservatoriums, an welchem 
er bereits seit 1849 als Theorielehrer wirkte. 
K. komponierte Orgelsachen (Sonate op. 34), 
Messen und andere Instrumental- und Vokal- 
werke (Konzertouverture op. 42). Vgl.Bran- 
berger, Das Konservatorium fur Musik in 
Prag (1911), S. 257. 

Krejci (spr. krejtschi), Miroslav, 
* 4. Nov. 1891 in Reichenau a. d. Knezna; 
Schiiler von V. Novak; Prof, in Prag. 
Schrieb : 3 Streichquartette F dur, G dur, 
Emoll; Streichquintett ; Quintett fur Kla- 
rinette und Streicher; Sonate fur Violine 
und Klavier; Skizzen fur Klarinette und 
Klavier; Terzetto und Divertimento fur 
3 und 5 Blaser; Chore; 4 Klavierzyklen ; 
Orchestersuite Konig Ldvra ; Suite, Serenade 
Leben und Zeit, kleine Suite; eine Kantate. 

Krek, Gojmir, * 27. Juni 1875 in Graz, 
Dr. jur., ordentl. Professor an der Universi- 
tat Laibach. Seine juridischen und kunst- 
geschichtlichen Studien machte er in Graz 
und Leipzig; Musik studierte er an der 
Milsikschule des steiermarkischen Musik- 
vereins und am Konservatorium in Leipzig 
(E.-W. Degner, W. Kienzl, Pohlig u. a.). 
Verdienter Pfleger der musikalischen Kunst 
und Komponist. Bisher komponierte er 
16 Chore fiir Manner- und gemischten Chor, 
51 ■ einstimmige Gesange mit Klavier oder 
Orgel, 25 Kompositionen fiir Klavier, 2 
Stiicke fiir kleines Orchester, zwei Satze 
eines Streichquartetts, Andante fiir Streich- 
quartett, 2 Stiicke fiir Violine und Klavier, 
mehrere Stiicke fiir Soloinstrumente mit 
Klavier, 2 Stiicke fiir Orgel; auch griindete 
und leitete er die periodische Publikation 
Novi akordi (Neue' Akkorde). K. ist Vor- 
sitzender der Staats-Priifungskommission 
am Konservatorium in Laibach. 

Kremberg, Jakob, * um 1650 zu War- 
schau, moglieherweise Sohn des schon 1664 
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iri Leipziger Akten genannten Kunstgei- 
gers Kremberg (ohne Vornamen), ist im 
Winter 1672 an der Leipziger Universitat 
inskribiert, 1677 wird er in Leipzig auf- 
geboten (Nikol.-Trauregister) und dabei 
,,Hochfiirstl. Sachs. Hoffmusicus zu Halla" 
genannt, als Musiker (Komponist, Sanger) 
und Dichter an den Hofen zu Halle, 
Stockholm, Dresden, Warschau und Lon- 
don bis um 1 7 18 nachweisbar. 1693 — 95 
war er mit Kusser Pachter der Hambur- 
ger Oper. Gab heraus: Musicalische Gemiits- 
Ergotzung (Arien mit B. c. 1689), eines 
der wenigen weltlichen deutschen Lieder- 
werke dieser Zeit, das einen gesunden 
Melodiesinn zeigt. Proben (3 Nummern) 
gibt Max Friedlaender, Das deutsche Lied 
im 18. Jahrhundert (1902). 

Krempelsetzer, Georg, * 20. April 1827 
und f 9. Juni 1871 zu Vilsbiburg (Nieder- 
bayern) ; war schon langere Jahre als Tuch- 
macher tatig, als er sich entschloB, sich 
ganz der Musik zu widmen, auf welche Nei- 
gung und Talent ihn hinwiesen. F. Lachner 
in Miinchen wurde sein Lehrer, und nach 
kurzer Zeit tauchte K. mit gutem Erfolg 
als Operettenkomponist auf (Der Onkel cms 
der Lombardei 1861, Der Vetter auf Besuch 
1863, Die Kreuzfahrer 1865 [Oper], Das 
Orakel in Delphi 1867, Die. Geister des Weins 
1867, Der Rotmantel 1868). K. bekleidete 
Kapellmeisterposten am Aktientheater in 
Miinchen (1865), zu Gorlitz (1868) und 
Konigsberg (1870). 

Kremser, Eduard, * 10. April 1838 und 
f 26. Nov. 1914 zu Wien, seit 1869 Chor- 
meister (1899 Ehrenchormeister) des Wiener 
Mannergesangvereins, 1878 — 80 Konzert- 
direktor der Gesellschaftskonzerte, kompo- 
nierte Klavierstucke, Lieder, Chorlieder 
(Abendlied im Fclde mit Streichquartett) 
und Operetten: Eine Operetta (1874), Der 
Botschafter, Der Schlosserkonig, Der kritische 
Tag (1891), samtlich in Wien. K. wurde 
besonders bekannt durch seine wirkungs- 
volle Bearbeitung von sechs Altniederldn- 
dischen Volksliedern fur Mannerchor, Soli 
und Orchester, denen er spater weitere 
Mannerchorwerke mit Orchester folgen lieB 
(Balkanbilder, Prinz Engen, Das Leben ein 
Tanz, Im deutschen Geist, A lies Weihnachts- 
lied). Im Auftrage der Stadt Wien gab er 
heraus Wiener Lieder und Tdnze (i9i2 : — 13, 
2 Bde.). 

Kremsier. Vgl. K. Vetter 1, Der musi- 
kalische Nachla/3 des Erzherzogs Rudolf im 
erzbischoflichen Archiv zu K. (ZfMW. IX, 4; 
1926). 

Kremsmiinster. Vgl. Georg Huemer, 
Die Pflege der Musik im Stift Kremsmiinster 
.(Wels 1877). 

^Krenek (spr. ksch-), Ernst, * 23. Aug. 
1900 in Wien, jedoch aus Bohmen stam- 
mend, seit 1916 Schuler von Franz Schreker 
in Wien und Berlin, verheiratet mit der 
Tochter Gustav Mahlers, seit 1924 in Zurich 
ansassig; 1925 wurde er von Paul Bekker 
als musikalischer Beirat ans Kasseler 
Theater berufen, 1927 am Theater in 



Wiesbaden tatig, dann auf Reisen. K. ge- 
horte als Komponist erst zum linken Flugel 
der Moderne, in dessen Musik, wie bei 
Hindemith oder Schulhoff, das Parodistische 
eine starke Rolle spielt; auch spater hat 
sein Schaffen den eulenspiegelhaften Cha- 
rakter, das Schillern zwischen Ernstem und 
Buffoneskem nicht verloren. Sein Eintritt 
in die Offentlichjceit datiert vom Niirn- 
berger Tonkiinstlerfest 1921 (Streichquar- 
tett op. 6). Werke: op. 1 Doppelfuge fur 
Klavier zu zwei Handen (1918) und Tanz- 
studie, gedruckt im Grotesken-Album, her- 
ausgegeben von K. Seelig 1922; op. 2 Kla- 
viersonate Es dur (1919J/ op. 3 Sonate fiir 
Violine und Klavier Fis moll (1919) ; op. 4 
Serenade fiir Klavier, "Violine, Viola und 
Violoncell (1919); op. 5 Fiinf Sonatinen fur 
Klavier (1920) ; op. 6 I. Streichquartett 
(1920); op. 7 I. Sinfonie (1921) ; op. 8 II. 
Streichquartett (1921); op. 9 Lieder (Text 
von G. H. Goering), 1921; op. 10 Concerto 
Grosso fiir Streichorchester, Vipline, Viola, 
Violoncell, Flote, Klarinette, Fagott (1921); 
op. 11 Sinfonische Musik in zwei Satzen 
fiir 9 Soloinstrumente (Flote, Oboe, Klari- 
nette, Fagott, 2 Violinen, Brats^he, Violon- 
cell und KontrabaB, 1922) ; op. 12 II. Sin- 
fonie (1922) ; op. 13 Toccata und Chaconne 
uber den (nicht existierenden) Choral: Ja, 
ich glaub' an Jesum Christum fiir Klavier 
(1922) und op. 13a, Anhang: Eine kleine 
Suite von Stiicken iiber denselben Choral 
verschiedenen Charakters; op. 14 Zwing- 
burg, szenische Kantate (1922, Berlin 1925, 
Staatsaper); op. 15 Lieder, Texte von Franz 
Werfel (1922, noch ungedruckt bis auf 
Nr. 3 = Neun Lieder Nr. 5) ; op. 16 III. Sin- 
fonie (1922); op. 1 j Der Sprung iiber den 
Schatten (1923), komische Oper in 3 Akten 
(nach eigenem Text), aufgefiihrt Frankfurt 
a. M. 1924, Tonkiinstlervers. ; op. 18 Kla- 
vierkonzert Fis dur (1923); op. ig Lieder, 
Texte von Krzyzanowski u. a. (1923, noch 
ungedruckt bis auf Nr. 1, 2, 4 und 5 = 
Neun Lieder Nr. 6 — 9) ; op. 20 III. Streich- 
quartett (1923) ; op. 21 Orpheus und Eury- 
dike (Text von Oskar Kokoschka) (1923, 
Kassel 1926) ; op. 22 Drei gemischte a cap- 
pella-Chdre (Math. Claudius) (1923) ; op. 23 
II. sinfonische Musik fiir 9 Soloinstrumente 
(Divertimento) ; op. 24 IV. Streichquartett ; 
op. 25 II. Concerto grosso (Ms.) ; op. 26 zwei 
Suiten fiir Klavier (1924) ; op. 27 Concertino 
fiir Flote.Violine, Cembalo u. Streichorchester 
(Ms.) ; op. 28 kleine Suite fiir Klarinette 
und Klavier (1924); op. 2g Violinkonzert 
(1924); op. 30 Lieder; op. 31 siebenOrchester- 
stiicke; op. 32 vier kleine Mannerchore; op. 
33 Sonate fiir Violine solo (1924/25); op. 34 
Sinfonie fiir Blasinstrumente und Schlag- 
werk ^1924/25) ; op. 35 vier kleine a cappella- 
Chore; op. 36 Bluff, Operette (Entwurf); Er- 
ganzung von Schuberts unvollendeter Kla- 
viersonate C dur ; op. 37 Ballett Mammon 
(1925; Miinchen 1927); op. 38 Ballett nach 
Rameau Der vertauschte Cupido (1925) ; op. 3g 
fiinf Klavierstucke; op. 40 Musik zur Volks- 
komodie (Dietzensch'midt) Vom lieben An- 
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gustin (1925, Kassel) ; op. 41 Musik zum Pup- 
penspiel (E. Toller) Die Rache des verhohnten 
Liebhabers (1925 , Zurich); op. 42 fehlt; op. 43 
Musik zu Goethes Triumph der Empfind- 
samkeit (1926, Kassel) ; op. 43a Suite daraus; 
op. 44 drei Marsche fur Militarmusik(Donau- 
eschingen 1926); op. 45 Jazz-Oper Jonny spirit 
auf (Leipzig 1927 u.a. vielen andren Buh- 
nen) ; op. 46 Musik zum Sommemachtstraum 
(Heidelberg 1926) ; op. 47 vier a cappella- 
Cbore; op. 48 lacrymosa, Gesange (Rilke) 
fur Sanger und Kammerorchester; op. 49 
tragischer Einakter Der Diktator (1926); 
op. 30 einaktige Marchenoper Das geheime 
Konigreich (1926/27, beide Kassel 1928); 
op. 51 kleine Kantate fiir a cappella-Chor 
(1927) ; op. 52 Musik zum Marionettenspiel 
(Achard) Marlbrough zieht in den Krieg 
(Kassel 1927) ; op. 53 vier Grange fiir Mezzo- 
sopran und Kammerorchester; op. 54 Pot- 
pourri fiir groBes Orchester (1927) ; op. 55 
einaktige burleske Operette Schwergewicht 
oder Die Ehre der Nation (1927, Kassel 
1928) ; op. 56 drei Gesange fiir Bariton und 
Klavier (Goethe) ; op. 57 Monolog der Stella, 
als Konzertarie (Goethe). Auch als Schrift- 
steller ist K. vielfach hervorgetreten. 

Krenn, Franz, * 26. Febr. 1816 zu DroB 
(Niederosterreich), f 18. Juni 1897 zu St. 
Andra. (Niederosterreich), Lehrerssohn und 
urspriinglich selbst Lehrer, Schiiler von 
Seyfried, bekleidete Organistenstellen zu 
Wien und wurde 1862 Kapellmeister an der 
Michaelis-(Hof-)Kirche und 1869 — 93 Pro- 
fessor fur Harmonielehre, Kontrapunkt und 
Komposition am Konservatorium. K. kom- 
ponierte 29 Messen, 'ein Tedeum, Salve Re- 
gina, Vesper, mehrere Requiems, Kantaten, 
Oratorien (Bonifacius, Die vier letzten Dinge), 
Chorlieder, Lieder, Orgel- und Klaviersachen, 
Quartette, eine Sinfonie, Orgelschule (1845), 
Schulgesanglehre, Musik- und Harmonie- 
lehre (1890) usw. 

Krentzlin, Richard, * 27. Nov. 1864 zu 
Magdeburg, studierte an Kullaks Neuer 
Akadernie der Tonkunst bei Kullak (Klavier) , 
Heinrich Urban und Albert Becker (Theorie) 
und war lange Jahre selbst Lehrer an dieser 
Anstalt. Er hat eine groBe Reihe beliebter 
instruktiver Werke herausgegeben, darunter 
eine Klavierschule, eine Saminlung Der gute 
Pddagoge (8 Bde.), viele kleinere Werke fiir 
Klavier, von denen op. 15 Bunte Bilder, 
op. 19 Dorfszenen, op. 85 Aus meinerjugend- 
zeit, op. 103 Aus meiner Wanderzeit die ver- 
breitetsten sind. K. ist auch Begriinder und 
Herausgeber des Musiklehrerkalenders. 

Kreps, Dom Joseph, O. S. B., * 23. Mai 
1886 zu Antwerpen; studierte bei Leon du 
Bois, Joseph Jongen und Lodewijk Mortel- 
mans; hat sich auch historisch mit mittel- 
alterlicher Musik, besonders mit den roma- 
nischen Neumen beschaftigt und ein Buch 
fiber die Einigende Rolle des liturgischen Or- 
ganisten (Le role unificaleur de I'organiste 
liturgique, mit Vorwort von d'Indy) ge- 
schrieben; er ist Organist der Abtei Mont- 
Cesar in Lowen, Schriftleiter der Questions 
'ques et paroissiales sowie im Verein 



mit Kanonikus J. van Nuffel der Musica 
Sacra (Mecheln). Schrieb: Gesange mit 
vlamischem Text; Orgelwerke; Musik zur 
Grundsteinlegung der Universitatsbibliothek 
Lowen, 28. Juli 1921 (fiir gregorianischen 
Gesang, Blechinstrumente, Glocken und Sig- 
naltrompeten). 

Kresz, Geza von, * 11. Juni 1882 zu Bu- 
dapest, Schiiler von Hubay, Sevcik und 
Ysaye, 1908 und 1909 erster Konzertmei- 
ster des Wiener Tonkiinstlerorchesters, 
1909—15 Professor am Staatlichen Kon- 
servatorium in Bukarest und Leiter des 
Streichquartetts der Konigin von Ruma- 
nien, 1916 in Berlin, dort 1917 — 21 Solist 
und 1. Konzertmeister des Berliner Phil- 
harmonischen Orchesters, 1920 — 23 Lei- 
ter der Violin-Ausbildungsklasse am Stern- 
schen Konservatorium. Seit 1923 hat er 
seinen Wohnsitz in Toronto (Canada), wo 
er sich als Solist, Professor am Hambourg- 
Conservatorium und als Leiter des von ihm 
gegriindeten Hart House String Quartett 
betatigt. Er ist verheiratet mit der Pianistin 
Norah Drewett. 

XKretschmann (Krecman), Theobald, 
* 1. Sept. 1850 zu Vinos bei Prag, war Cellist 
in Salzburg, Breslau, 1881 Solocellist der 
Wiener Hofoper und Leiter eines Streich- 
quartetts, 1889 — 1902 Kapellmeister der 
Votivkirche, 1907 voriibergehend Kapell- 
meister der Wiener Volksoper, lebt jetzt im 
Ruhestand in Wien. Komponist der Oper 
Die Brautschau (SchloB Totis 1895, Salz- 
burg 1906) und der Burleske Salome die 
zweite (Wien, Lustspieltheater 1906). Schrieb 
Tempi passati (1910 — 13, 2 Bde.). 

Kretschmer, Edmund, * 3.1. Aug. 1830 
zu Ostritz (sachsische Oberlausitz), wo sein 
Vater Realschuldirektor war, t 13. Sept. 
1908 in Dresden, Schiiler von Jul. Otto und 
Joh. Schneider in Dresden, bildete sich durch 
Selbststudium weiter, wurde 1854 Organist 
an der katholischen Hofkirche zu Dresden, 
1863 — 1901 Hoforganist, 1872 Instruktor des 
Kgl. Kapellknabeninstituts, 1880 Dirigent 
des Vokalchors der Hofkirche und Hof- 
kirchenkomponist, dirigierte 1850 — 70 ver- 
schiedene Dresdener Vereine, begriindete 
einen Cacilienverein und leitete bis 1893 den 
Lehrergesangverein. 1892 wurde er zum 
Professor ernannt. Schiiler K.s sind u. a. 
Curti, Franchetti, Fielitz, Gunkel. 1865 
wurde sein Mannerchor Geisterschlacht von 
Rietz, Abt und J. Otto preisgekront, 1868 
erhielt er beim internationalen KongreB zu 
Briissel den ersten Preis fiir eine Messe, 
schrieb noch drei weitere Messen, Pilger- 
fahrt fiir Chor, Soli und Orchester, Fest- 
gesang und Sieg im Gesang fiir Chor und 
Orchester, Musikalische Dorfgeschichtenop.26 
fiir Orchester, Festmarsch fiir Orchester 
op. 39, Hochzeitsmusik op. 54, vor allem 
aber die groBen Opern: Die Folkungcr (Dres- 
den 1874), Heinrich der Lowe (Leipzig 1877, 
auch Dichter des Textes), die Spieloper Der 
Fluchtling (Ulm 1881), Schon Rotraut (ro- 
mantische Oper, Dresden 1887), von welcheri 
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die beiden ersten mit grofiem Erfolg die 
Riiiide iiber die bedeutendsten Btihnen 
machten. Ein Band Gedichte von K. erschien 
1904. Vgl. Otto Schmid, E. K. (Dresden 
1890). 

Kretzschmar, Aug. Ferd. Hermann, 
ausgezeichneter Musikforscher, * 19. Jan. 
1848 zu Olbernhau im sachsischen Erzge- 
birge, f 12. Mai 1924 zu Nikolassee beiBerlin, 
erhielt den ersten Musikunterricht von 
seinem Vater, der Kantor und Organist war, 
besuchte die Kreuzschule zu Dresden (Musik- 
unterricht von J. Otto), studierte zu Leipzig 
Philologie, erlangte 1871 den phil. Doktor- 
grad mit einer lateinischen Arbeit iiber die 
Notenschriftzeichen vor Guido von Arezzo 
(De signis musicis usw.) und wurde im 
selberi Jahre Lehrer am Leipziger Konserva- 
torium, das er vorher als Schiiler von Paul 
Richter, Papperitz und Reinecke besucht 
hatte. Da er zugleich eine umfangreiche 
Dirigententatigkeit entfaltete (Ossian, Sing- 
akademie, Bach-Verein, Euterpe), so zwang 
ihn 1876 tjberanstrengung, samtliche Leip- 
ziger Stellungen aufzugeben. Nach kurzer 
Ruhepause ubernahm er nocli 1876 eine 
Theater-Kapellmeisterstelle zu Metz und 
wurde 1877 Universitats-Musikdirektor zu 
Rostock, 1880 auch stadtischer Musikdirek- 
tor. 1884 Professor. 1887 wurde er Nach- 
folger Hermann Langers als Universitats- 
Musikdirektor und Dirigent des ,,Paulus" in 
Leipzig, gleichzeitig Dozent der Musik- 
geschichte an der Universitat, wurde Mit- 
glied der theologischen Priifungskommission, 
des staatlichen Sachverstandigenverems und 
des Direktoriums der Bach-Gesellschaft und 
1888 auch Dirigent des Riedel-Vereins. 1890 
rief er die bis 1895 bestehenden Akade- 
mischen Orchesterkonzerte ins Leben und 
wurde a. o. Professor. 1898 legte K. aus 
Gesundheitsriicksichten die akademische 
Musikdirektorstelle und die Leitung des 
Riedelvereins nieder, behielt aber die akade- 
mische Lehrtatigkeit bei und ubernahm die 
Vorlesungen iiber Musikgeschichte am Kon- 
servatorium. 1904 wurde ihm die neu- 
geschaffene ordentliche Professur fiir Musik 
an der Berliner Universitat iibertragen, 1907 
wurde er daneben kommissarischer Direktor 
des Kgl. Instituts fiir Kirchenmusik, 1908 
Geh. Regierungsrat, 1909 Direktor der Kgl. 
Hochschule (bis 1926). Als Komponist trat 
K. nur mit wenigen Werken fiir Orgel, welt- 
lichen und geistlichen Choren und mit Lie- 
dern hervor. Als Historiker ist K. neben Rie- 
mann der hervorragendste deutsche Musik- 
wissenschaftler seiner Zeit, das Gegenteil 
eines Musikphilologen gewesen; er war ein 
Wissenschaft treibender Musiker, dem be- 
f.onders die Verbindung der Musik mit dem 
nationalen Leben am Herzen lag. In der 
Interpretation der Musik suchte er die 
Affektenlehre des 18. Jahrhunderts als ,,Her- 
jrneneutik" wieder zu Ehren zu bringen; mit 
seinem Fiihrer dutch den Konzertsaal hat er 
zu seiner Zeit auBerordentlich in die Breite 
und auch in die Tiefe gewirkt. Schriften: 
Vortrage iiber Chorgesang, Sangerchore 



usw.; Vortrage iiber Peter Cornelius in 
Waldersees Sammlung; Ubcr den mus. Teil 
unserer Agende (1894); Fiihrer durch den 
Konzertsaal, 1. Abt. Sinfonie und Suite 1887, 
6. Aufl. 1921; 2. Abt. l.Kirchliche Werke, 
1888, 5. Aufl. 1921; II. Orato rien und welt- 
liche Chorwerke 1890, 4. Aufl. 1920; Schlufr 
band (46.) der groflen Bach-Ausgabe (Be- 
richt) = /. 5. Backs Handschrift in zeillich 
gsordneler Nachbildung: Aufsatze im Musika L 
lischen Wochenblatt; Aufsatze in den Gvenz^- 
boten {Musikalische Zeilfragen, auch separat 
Peters, 1903); der Vierteljahrsschrift fiir 
Musikwissenschaft und in dem Jahrbuch 
der Musikbibliothek Peters; (Gesammelte 
Aufsatze erschienen 1911, Bd. 1 aus den 
Grenzboten, Bd. 2 aus dem Peters- Jahrbuch); 
der 1. Band einer Geschichte des neuen deut- 
schen Liedes 1912; Geschichte der Oper igi9 : ; 
Einjuhvung in die Musikgeschichte 1920; 
Bach-Kolleg 1922 ; Neubearbeitung vonLobe's 
Komposiiionslehre, sowie Ausgaben alterer 
Orchesterwerke (Akademisches Orchester- 
konzert); Herausgeber: Holzbauers Gimihev 
von Schwarzburg (Bd. 8 — 9 DdT.); E. Bachs 
und Valentin Herbings Lieder (Dd T. Bd. 42). 
S. die Festschrift zu K.s 70. Geburtstag (C. F. 
Peters, 1918) und den Nekrolog H. Aberts 
im Peters-Jahrbuch 1924. ■' 

Kreube (spr. kro-), Charles Frederic, 
* 5. Nov. 1777 in Luneville, f 1846 auf seiner 
Villa bei St. Denis, Schiiler von Rod. 
Kreutzer, 18 16 — 28 erster Kapellmeister der 
Opera comique; schrieb 181 3 — 28 16 ko- 
mische Opern fiir Paris. 

Kreutzer, Auguste, * 3. Sept. 1778 in 
Versailles, j 31. Aug. 1832 in Paris, Bruder 
von Rod. Kr. und sein Schiiler am Kon- 
servatorium; war gleichfalls ein vortreff- 
licher Geiger und Violinpadagog, wirkte seit 
1798 im Orchester der Komischen und 1802 
bis 1823 in dem der GroBen Oper sowie im 
Hoforchester Napoleons, Ludwigs XVIII. 
und Karls X. bis 1830 und trat 1826 an die 
Stelle seines Bruders als Violinprofessor am 
Konservatorium. Von seinen Kompositionen 
fiir Violine erschienen : 2 Konzerte, 2 Duette, 
3 Sonaten mit BaB sowie einige Soli und 
Variation en. 

Kreutzer, Charles Leon Francois, Sohn 
Auguste K.s, * 23. Sept. 1817 zu Paris, 
f 6. Okt. 1868 in Vichy; war ein geistreicher, 
aber rigoristischer musikalischer Kritiker 
und schrieb besonders fiir die Journale: 
La Quotidienne, V Union, Revue et Gazette 
musicale (1841 eine Serie wertvoller Studien 1 : 
L'opera en Europe), Revue contemporainte 
(Studien iiber Meyerbeer). Ein Separat- 
abzug seiner mit Fournier fiir die Encyl- 
clopedis du XIX" siecle geschriebenen Ar- 
tikel iiber die Oper erschien 1845 als Essai 
sur Vavt lyrique au thedtre (bis Meyerbeer)-. 
K. war auch als Komponist begabt und ver- 
offentlichte Klaviersonaten, Streichquar- 
tette, ein Trio, Lieder, Vorspiel zu Shake- 
speares Sturm usw. sowie eine Modulations- 
lehre. 2 Sinfonien, 2 Opern usw. blieben Ms. 
Vgl. die biographische Notiz iiber ihn vori 
A. Pougin (18 ""' 
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Kreutzer, Konradin (Kreuzer, laut 
Taufschein), * 22; Nov. 1780 zu MeBkirch in 
Baden, | 14. Dez. 1849 zu Riga, war der 
Sohn eines Miillers, erhielt aber friih ge- 
regelten Musikunterricht ; er sollte eigentlich 
Theologe werden, bezog aber 1799 als stud. 
jur. die Universitat Freiburg. Nach dein 
Tode seines Vaters (1800) widmete er sich 
ganz der Musik (bereits 1800 wurde sein 
erstes Singspiel Die, lacherliche Werbung zu 
Freiburg i. Br. aufgefuhrt). Er machte sich 
auf den Weg nach Wien, blieb aber einige 
Jahre in Konstanz; erst 1804 kam er nach 
Wien und wurde Schiiler Albrechtsbergers. 
Sein Kompositionstalent entwickelte sich 
schnell, und bald machte er sich durch Vor- 
trag eines eigenen Klavierkonzerts vorteil- 
haft bekannt. Die Auffiihrungen seiner 
groBen Opern: Konradin von Schwaben und 
Der Taucher wurden hintertrieben; doch 
hatte er mit dem Singspiel Jery und Bately 
(1810) einen hiibschen Erfolg. Ein zweites, 
1808 komponiertes, Asop in Phrygien, kam 
erst 1 82 1 als Asop am Hofe des Konigs 
Krosus in Donaueschingen und 1822 als 
A sop in Lydien in Stuttgart zur Auffuhrung. 
Eine Auffuhrung der Oper Konradin zu 
Stuttgart (1812) verschaffte ihm die Er- 
nennung zum Wurttembergischen Hof- 
kapellmeister. Er schrieb nun fiir Stutt- 
gart mehrere neue Opern, lebte 1816/17 
in Schaffhausen, und ging 1817 nach 
Donaueschingen als Kapellmeister des Fiir- 
sten zu Fiirstenberg. 1822 kehrte er nach 
Wien zuriick, brachte dort seine Libussa 
zur Auffuhrung und war langere Jahre 
(1822 — 27, 1829— 32 und 1837—40) Kapell- 
meister am Karntnertor-Theater und in der 
Zeit von 1833—737 arn Josefstadter-Theater 
(1833 Oper Melusine [Grillparzer] fiir Ber- 
lin). 1840 — 46 war er Kapellmeister zu Koln, 
1846 — 49 wieder in Wien an O. Nicolais 
Stelle ; als seine Tochter Cacilia, die er zur 
Opernsangerin ausgebildet hatte, nach Riga 
engagiert wurde, siedelte er dorthin iiber. 
K. besa.6 ein hiibsches natiirliches Talent fur 
Melodie und einen ausgesprochenen Sinn fiir 
Wohlklang, doch fehlten ihm starkere dra- 
matische Impulse. Er schrieb im ganzen 
30 Opern, einige Schauspielmusiken und 
ein Oratorium Die Sendung Mosis; doch 
haben sich von alien nur das Nachtlager 
von Granada (Wien 1834) und die Musik 
zu Raimunds Verschwender (das. 1833) ge- 
halten. Auch seine Instrumentalkomposi- 
tionen (Septett, Quintett, Klavierquartett, 
3 Klavierkonzerte, Trios fiir Klavier, Flote 
\ind Cello, ein desgleichen fiir Klavier, Klari- 
nette und Fagott, Phantasien, Variationen 
usw.) und seine Lieder sind vergessen, ob- 
wohl seine Lieder, besonders auf Uhlandsche 
Texte, dies Schicksal nicht verdienen. Einige 
Mannerquartette von K. sind dagegen heute 
im schonsten Sinne popular (Der Tag des 
Herrn, Die Kapelle u. a.). Vgl. Riehl, Mus. 
Qharaktgrkopfe I; H. Burkard, K. K,s Aus- 
gang, in den Schriften zur Gesch, der Baar, 
14, Tubingen, 1920. 

Kreutzer, .'Leonid-,.. * 13, Marz 1884 zu 



Petersburg von deutschen Eltern, studierte, 
nach Absolvierung eines deutschen Gymna- 
siums, am dortigen Kais. Konservatorium 
bei Annette Essipow (Klavier) und Alex, 
Glasunow (Theorie) und lebt seit 1908, nach 
zweijahrigem Aufenthalt in Leipzig, als vor- 
ziiglicher Konzertpianist, Orchesterdirigent, 
MuSikschriftsteller und Herausgeber instruk- 
tiver Ausgaben (Liszt, G.-A. von Chopin) in 
Berlin, seit 192 1 Prof, an der Staatl. Akad. 
Hochschule fiir Musik. Er schrieb eine Musik 
zu dem pantomimischen Buhnenspiel Der 
Gott und die Bajadere (Mannheim 1920) ; 
Biicher: Das normale Klavierpedal (1915); 
Das Wesen der Klaviertechnik (1923). 

Kreutzer, Rodolphe, * 16. Nov. 1766 
zu Versailles, j - 6. Jan. 1831 in Genf;>Sohn 
eines Violinisten im Koniglichen Orchester, 
der ihn zu weiterer Ausbildung Anton Sta- 
mitz zufuhrte, schrieb bereits mit 13 Jahren 
sein erstes Violinkonzert, bevor er noch 
theoretischen Unterricht gehabt. Mit 16 Jah- 
ren riickte er an Stelle des Vaters in die 
Konigliche Kapelle (1783 — 92) ein, war 
1804 — 27 wieder in der Kaiserlichen, bzw. 
Koniglichen Kapelle, wurde 1790 auch 
als Soloviolinist am Theatre italien an- 
gestellt und kniipfte nun Verbindungen an. 
um eine Oper herauszubringen. Seine 
Jeanne a" Arc a Orleans eroffnete 1790 die 
stattliche Reihe von beinahe 40 Opern, 
welche er bis 1823 teils fiir die GroBe, teils 
fiir die Komische Oper schrieb; sie fanden 
zumeist eine giinstige Aufnahme, sind aber 
samtlich vergessen. Dagegen ist sein Ruhm 
als Virtuose und Lehrer der Violine noch 
heute lebendig. 1795 wurde er an dem neu- 
begriindeten Konservatorium als Violin- 
professor angestellt und machte sich 1796. 
auf einer groBen Konzerttour durch Italien, 
Deutschland (als Begleiter des Gesandten 
Bernadotte lernte er 1798 in Wien Beetho- 
ven kennen) und Holland auch im Auslande 
bekannt. Als Rode 1801 nach RuBland ging, 
riickte K. in seine Stelle als Soloviolinist der 
GroBen Oper, avancierte 1816 zum zweiten 
und 1817 zu deren ersten Kapellmeister und 
bekleidete daneben noch seit 1802 die Stelle 
eines Kammervirtuosen bei Napoleon und 
von 1815 ab bei Ludwig XVIII. 1827 trat 
er in den Ruhestand. Seine letzten Jahre 
waren ihm verbittert durch die Ab'weisung 
seiner letzten Oper Mathilde seitens der 
GroBen Oper. Das Werk, welches Kreutzers 
Namen als Komponist a;m langsten erhalten 
wird, sind seine klassischen 40 Etudes ou 
Caprices fiir Violine allein ; auBerdem schrieb 
er fiir sein Instrument 19 Konzerte, 2 Dop- 
pelkonzerte, eins dgl. fiir Violine und Cello, 
15 Streichquartette, 15 Streichtrios, mehrere 
Violinsonaten mit BaB, Violinduette, Varia- 
tionen fiir Solovioline mit Orchester sowie 
fiir 2 Violinen, fiir Trio und fiir Quartett, 
K. gab mit Rode und Baillot die groBe Violin- 
schule des Pariser Konservatoriu'ms heraus. 
Rodolphe K. ist es, dem Beethoven 1805 die 
Violinsonate op. 47 (K.-Sonate) widmete; 
doch war diese ursprjinglich fiir den mulat- 
tischen Geiger Bridgetower (s. d.) kompo- 
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niert, mit dem sie Beethoven selbst 1803 
zweimal offentlich spielte. Vgl. H. Kling, 
R.K. (Briissel 1898); K. Hering, Vber 
R.K.s Etiiden (1858); B. Cutter, How to 
Study K. (1907), und Jos. Hardy, R.K., 
sa jeunesse a Versailles [ij66 — §9] (1910). 

Kreuzschule zu Dresden. Wie das Kan- 
torat der Leipziger Thomasschule, so hat 
auch das Kantorat der aus dem seit dem 
13. Jahrhundert bestehenden Kreuzchor her- 
vorgegangenen K. in der Musikgeschichte 
der letzten 400 Jahre einen guten Klang; 
wenn auch kein Bach es bekleidet hat, so 
weist doch das Verzeichnis der Kantoren seit 
der Reformation recht ansehnliche Namen 
auf: Sebald Baumann (1539), Joh. Solner, 
Andr. Fando, Andr. Petermann, Basilfus 
Kohler, Barth. Petermann, Christoph Lefi- 
berger, Sam. Ruling, Chr. Neander, Mich. 
Lohr, Jak. Beutel, Basil. Petritz, Zacharias 
Gnmdig (1669 — 1720), Th. Chr. Reinholdt, 
Gottfr. Aug. Homilius, Chr. Ehr. Weinlig, 
Gottl. Aug. Krille, Chr. Th. Weinlig, Fr. 
Herm. Uber, Fr. W. Agthe, E. J. Otto, 
O. Wermann, Otto Richter (1906). Von be- 
kannten Musikern, die ihre erste Ausbildung 
als Alumnen der Kreuzschule erhielten, seien 
genannt Kuhnau, die Briider Graun, J. G. 
Naumann, J. A. Hiller, C. G. Schroter. 
C. A. Pohlenz, J. Otto, H. Kretzschmar. 
Vgl. Held, Das Kreuzhantorat zu Dresden 
(Vierteljahrsschr. f. MW. X, 1894). 

Kficka (spr. kschiska), Jaroslav, * 27. 
Aug. 1882 zu Keltsch, Mahren; studierte 
erst an der Universitat, 1902 — 05 am Prager 
Konservatormm bei Stecker (Komposition), 
dann ein Jahr lang in Berlin. Er war 
dann bis 1909 Kompositionslehrer in Eka- 
terinoslaw (RuBland), hierauf in Prag bis 
191 1 erst Chorleiter des Weinberger 
(Prager) Hlahol, dann bis 1920 des 
Hlahol; seit 1922 des Philharm. Chors; 1919 
Prof, am Konservatorium; 1921 Mitglied 
der tschech. Akademie. Als Komponist erst 
Eklektiker, ist er nacheinander unter den 
EinfluB der Russen und V. Novaks geraten. 
Hervorzuheben sind seine Kompositionen 
aus der Kinderwelt. Liederzyklen : Sevevni 
noci (Nordlandsndchte) ; O lasce a smrti (Von 
Liebe und Tod) ; Pisne rozchodu (Lieder des 
Abschieds) ; Chorwerke: Drei mdhrische 
Lieder; Zrozeni pramene (Die Geburt des 
Springquells) ; Slovensku (Die Slowakei) ; 
Zdblesky (Der Blitz) ; Pozdrav (Der Gruff) ; 
Ve vychodni zdfi (Ini Licht des Ostens) ; 
Krut'y host (Der grausame Gast) ; Volkslieder 
fur gemischten Chor. Orchester: Venkovske 
scherzo (Idyllisches Scherzo); Modry pldk 
{Der blaue Vogel, Ouverture zu Maeterlincks 
Marchen); Adventus; Pokuseni (Die Ver- 
suchung in der Wiiste, Kantate fur Chor, Soli 
und Orchester); Oper: Hippolyta. Klavier- 
Zyklus: Intimni skladby (Intime Stiicke); 
Lyrickd suita (lyrische Suite); fur Kinder: 
Operette Ogafi; Lieder Tfi bajky (drei 
Fabeln) ; Jaro pacholdtko (Jung-Friihling); 
Detemu.a. Kammermusik: Streichquartett 
D dm; Klaviertrio Doma (Weihe des Hati- 



ses) ; Violinsonate Emoll; Sonatine fur 

2 Violinen ; viele Biihnenmusiken. 
Krieger, Adam, * 7. Jan. 1634 zu Driesen 

(Neumark), Schuler von S. Scheidt in Halle, 
f 30. Junii666zuDresden, 1655 — 57alsNach- 
folger Rosenmiillers Nikolaiorganist zu Leip- 
zig; schrieb auf selbstgedichtete fiir ihre Zeit 
vortreffliche Texte ,,Arien" fur Singstimmen 
mit Instrumentalritornellen in der Art der- 
jenigen von Heinrich Albert, die jedoch in 
der Kraft der Melodik und Lebhaftigkeit des 
Ausdrucks weit iiber Albert hinausgehen; 
sie geben von der ,,Studentenmusik" des 
17. Jahrhunderts einen hohen Begriff. Die 
erste Auflage (50 zu 1 — 3 St. mit 2 V. und 
B.c.) gab er 1657 selbst heraus, eine zweite 
um ein sechstes Zehen mit Ritornellen von 
J. W. Furchheim vermehrte erschien nach 
seinem Tode (1667 [1676]); Neuausgabe von 
Alfr. HeuB in den DdT., Bd. XIX. 

Krieger, Johann (auch Kr tiger ge- 
schrieben), * 28. Dez. 1651 zu Nurnberg, 
J 18. Juli 1735 in Zittau; Bruder und Schu- 
ler von J. Ph. Kr. und sein Nachfolger in 
Bayreuth, 1678 Hof kapellmeister zu Greiz, 
vorubergehend auch zu Eisenberg; endlich 
1681 Musikdirektor und Organist in Zittau. 
Von ihm: Musicalische Ergetzlichkeit (1684, 

3 Teile, Geistliche Andachten, Politische 
Tugendlieder und Theatralische Sachen, in 
Partitur gedruckt), 6 musicalische Partien 
(1697, Tanzsuiten fur Klavier) und An- 
mutige Klavieriibung (1699, Praludien, Fugen, 
Ricercari usw.). Eine Ausgabe seiner Kla- 
vier- und Orgelwerke brachte Max Seiffert 
DTB. XVIII (darunter drei Stiicke von 
Joh. Phil. K.). Handschriftliche Motetten 
und Messenteile von ihm bewahren die Biblio- 
theken zu Berlin, Zittau usw. K. genoB das 
Ansehen eines bedeutenden Kontrapunk- 
tikers und wurde auch von Handel fur einen 
der besten Orgelkomponisten seiner Zeit ge- 
halten. Vgl. Eitner, /. K. (Monatshefte. f. 
MG., 1895), ferner: M. Seiffert, J.K., 
Verzeichnis seiner . . . kirchlichen und welt- 
lichen Vokalwerke (S.-A. aus DTB. XVIII, 
1919). 

Krieger, Joh. Gotthelf, Sohn Joh. 
Philipp K.s, * 13. Sept. 1687 und j nach 1740 
inWeiBenfels, Schuler seines Vaters und sein 
Nachfolger als Hofkapellmeister in WeiBen- 
fels, studierte 1706 — 10 in Halle und Leipzig 
Jura, wurde 171 1 Advokat in WeiBenfels, 
1712 aber Hoforganist und 1725 Hofkapell- 
meister. Eine Motette handschr. erhalten 
(Berlin). 

Krieger, Johann Philipp (von), * 25. Fe- 
bruar 1649 zu Nurnberg, j- 7. Febr. 1725 in 
WeiBenfels; ging 1663 nach Kopenhagen als 
Schuler von Johann Schroder und wurde 
1665 dessen Substitut in der Organistenstelle 
an der Petrikirche; 1670 wurde er als Kam- 
merorganist in Bayreuth angestellt, aber 
zunachst noch zu weiterer Vervollkommnung 
nach Italien geschickt (1673; Schuler von 
Rosenmiiller und Rovettini in Venedig und 
Abbatini und Pasquini in Rom) und nach 
der Riickkehr zum Kapellmeister ernannt, 
ging aber bald wieder auf Reisen. 1677 
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Kapellorganist und Vizekapellmeister am 
Hofe zu Halle, siedelte er mit diesem 1680 
nach WeiBenfels iiber, wo er 23. Dez. 1680 
Hofkapellmeister wurde. Kaiser Leopold 
adelte ihn gelegentlich eines Hofkonzerts in 
Wien. K. schrieb mehrere Opern fur Dres- 
den, Braunschweig und Hamburg und ist 
wahrscheinlich der Komponist der meisten 
der zirka fiinfzig 1679 — 17 15 in WeiBenfels 
aufgefiihrten Opern, desgleichen von drei 
1683 in Eisenberg aufgefiihrten Singspielen; 
erhalten sind von ihm: 12 Triosonaten fiir 
2 Violinen mit Continuo (op. 1, 1688), 12 So- 
naten fiir Violine und Gambe (op. 2, 1693), 
Luslige Feldmusik (6 Ouvertiiren fiir 4 Blas- 
oder andere Instrumente [1704]; ,,zu star- 
kerer Besetzung ir Dessus 3fach, 2d Dessus 
2fach, Taille ifach, Basson 3fach gedruckt"), 
Musikalischer Seelenfriede (20 geistliche 
Arien mit Violine und Bafi, 1697; 2. Aufl. 
1717) und 108 Arien aus den Opern Flora, 
Cekrops und Prokris (Nurnberg 1690) und 
83 Arien aus Phobus, Eheliebe, Wunder- 
brunnen und Scipio (Nurnberg 1692). Eine 
Auswahl seiner Kirchenmusik brachte Max 
Seiffert in Bd. 53/54 der DdT., daraus sepa- 
rat das Verzeichnis seiner Werke 1682^ — 1725 
(Nachtrag zu Eitner 19 16). 

Kriesstein, M e 1 c h i o r , Augsburger Musik" 
drucker im 16. Jahrh., gab 2 Sammelwerke 
Siegmund Salblingers heraus: Selectissimae 
nee non familiarissimae cantiones ultra cen- 
tum (1540) und Cantiones 7, 6 et 5 vocum 
(1545)- 

Krigar, Julius Hermann, * 3. April 
1819 und f 5. Sept. 1880 in Berlin; bildete 
sich anfanglich zum Maler aus und ging erst 
1843 zur Musik iiber, beSuchte das Leipzig er 
Konservatorium und lebte als Musiklehrer 
in Berlin, wo er einen eigenen Gesangverein 
ins Leben rief, einige Jahredie Neue Berliner 
Liedertafel dirigierte und 1857 zum Konig- 
lichen Musikdirektor, 1874 zum Professor 
ernannt wurde. Von seinen Kompositionen 
erschienen nur wenige kleinere Sachen. 
1873/74 gab K. bei Bote & Bock einen 
Musikkalender heraus. 
Krijanowsky s. Kryjanowsky. 
Krilow s. Krylow. 

Krips, Josef, * 8. April 1902 in Wien, 
Schiiler von Mandyczewski und Weingart- 
ner, 1918- — 20 Violinist der Volksoper in 
Wien, 1 92 1 Korrepetitor und Chordirektor, 
zuletzt Kapellmeister ebenda. 1924 Opern- 
chef in Aussig a. d. Elbe, 1926 1. Kapell- 
meister in Dortmund; seit 1927 General- 
musikdirektor am Landestheater in Karls- 
ruhe. 

Krismann (Griesmann, Chrismann, nicht 
Christmann), Franz Xaver, beruhmter 
osterreichischer Orgelbauer, f 20. Mai 1795 
wahrend des Baues einer Orgel in Rotten- 
mann (Steiermark), baute u. a. die beruhmte 
Orgel zu St. Florian (78 Stirrimen, 4 Ma- 
riuale, mit vier 32-FuB-Stimmen, davon eine 
im Prospekt), an der Anton Bruckner lange 
Jahre wirkte und unter deren Gewolbe er 
bestattet ist. 



Die Kristallpalastkonzerte zu London be- 
standen 1855 — 1901 unter Direktion von 
August Manns und gehorten zu den bedeu- 
tendsten Konzertinstituten der Welt. Mit 
kurzer Pause in der Weihnachtszeit fand 
jeden Sonnabend von Anfang Oktober bis 
Ende April ein Konzert statt. Das Orchester 
bestand allein aus 61 Streichinstrumenten, 
war also starker als das der Pariser Kon- 
servatoriumskonzerte. Die Programme waren 
nach demselben Prinzip zusammengesetzt 
wie die des Gewandhauses in Leipzig (eine 
Sinfonie, 2 Ouvertiiren, ein Konzert, Solo- 
stiicke und Gesangsvortrage). 1901 wurde 
das Orchester aufgelost. 

Kristinus, Karl Raimund, *22.Marz 
1843 zu Wagstadt (osterreich. Schlesien), 
"j" 16. Dez. 1904 in Wien, besuchte die Lehrer- 
bildungsanstalt in Troppau und machte noch 
Studien bei dem Stiftsorganisten Tschurt- 
schenthaler in Admont, Dirigent mehrerer 
Wiener Gesangvereine, seit 1896 Chordirek- 
tor der Agidiuskirche zu Gumpendorf , Kom- 
ponist von Mannerchbren und kirchlichen 
Gesangen. Schrieb eine kleine Mozart- 
biographie. 

Kristoffersen, Frithj of, * 28. Febr.1894 
in Oslo, studierte Klavier und Theorie arn 
dortigen Konservatorium, spater Klavier 
bei Frithjof Backer-Grondahl und Dag'mar 
Walle-Hansen in Oslo und bei Prof. Heinrich 
Barth in Berlin und bei Krehl, Witten- 
becher und Max Ludwig am Leipziger Kon- 
servatorium ; norwegischer Pianist und Kom- 
ponist (drei Klavierstiicke op. 9, Landlige 
billeder op. 5; Danse burlesque fiir Klavier; 
Sonate C moll in 1 Satz ; Pastorale fiir Vio- 
line und Klavier. 

Kritik s. Musikkritik. 

Kfizkovsky (spr. krsehiseh-), Paul, tsche- 
chischer Komponist, * 9. Jan. 1820 zu Kreu- 
zendorf (Schlesien), f 8. Mai 1885 in Briinn, 
Schiiler von G. Rieger, war Augustinermbnch 
und erzbischoflicher Konsistorialrat. Er 
griindete und leitete in Briinn den Phil- 
harmonischen Verein. Von seinen Choren 
seien angefuhrt: Das ertrunkene Mddchen; 
Ein Geschenk der Liebe; Der Ungetreue; 
Kantate Cyrill und Methud. 

Krjuki, Name der Zeichen der alten rus- 
sischen kirchlichen Notenschrift, deren 
alteste bekannte Formen mit den byzanti- 
nischen des 12. und 13. Jahrh. identisch sind. 
Vgl. O. von Riesemann, Die Notationen 
des altrussischen Kirchengesanges (1909). 

Krjukow, Wladimir Nikolajewitsch, 
russischer Komponist, * 22. Juli 1902 in 
Moskau, zeigte friih musikalische Begabung, 
machte .mit 15 Jahren den Versuch einer 
Oper ( Der geizige Ritter von Puschkin ), Schii- 
ler von Gretschaninow, dann (bis 1925) des 
Moskauer Konservatoriums (Catoire und 
Mjaskowsky). Werke: Cellosonate op. 1; 
vier Klaviersonaten op. 6, 10 und 13; 
Lyrisches Poem fiir Orchester op. 4; Drama- 
tischer Prolog fiir Orchester zum Drama Die 
Vnbekannte von Al. Block op. 14; Sinfonie 
C moll op. 16; Oper: Der Konig auf dem 
Marhtplatz nach Al. Block op. 17; Po&me- 
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Nocturne fur Violine und Klavier op. g; 
Klavierstiicke op. 2, 5, 7 und 11; Lieder 
op. 3, 8, 12 und 75. 

Krocker, Johannes, * zu Brieg, war be- 
reits 1604 Kurfiirstlicher Hofmusiker zu 
Konigsberg, wurde 1608 Vizekapellmeister, 
nach Eccards Tode 161 1 Kapellmeister und 
starb Ende 1626 in Konigsberg. Von seinen 
Werken sind nur einige Gelegenheitskompo- 
sitionen erhalten. 

Kroeger, Ernest Richard, amerika- 
nischer Pianist, * 10. Aug. 1862 zu St. Louis 
(Missouri), einer der wenigen amerikanischen 
Musiker, die ihre ganze Ausbildung in Ame- 
rika erhalten haben; studierte Klavier bei 
Froelich, Malmene und Kunkel; Theorie bei 
Malmene, Golder und Anton; Violine bei 
Spiering und Instrumentation bei L. Mayer, 
samtlich in St. Louis. Seit 1886 konzertierte 
er, auch mit eigenen Werken ; seit 1887 Vor- 
stand des Coll. of Music von Forest Park 
Univ. (fur Frauen), St. Louis. 1904 griin- 
dete er daneben eine eigene Schule. Er 
hatte mehrere Organistenamter inne; 1893 
bis 1903 leitete er den Morning Choral Club 
(Fr. Ch.) ( 1910 — 12 den Amphion Club. 
Werke: Ouvertiiren: Sardanapalus; Hia- 
watha ; Atala ; Thanatopsis ; Endymion ; Fest- 
ouvertiire (St. Louis 1921); Klavierquartett 
(Philadelphia 1889); Klavierquintett (De- 
troit 1890); 4 Streichquartette; 12 Kon- 
zertetiiden fiir Klavier op. 30; Violinsonate 
op. 32 ; Klaviersonate op. 40; Romanze fiir 
Klavier op. 63, 3; viele Klavierstiicke; Lie- 
der; Chore. 

Krogh, Torben, * 21. April 1895 zu Ko- 
penhagen, Schiiler des dortigen Konserva- 
toriums; wirkt als Spielleiter an der Kgl. 
Oper; promovierte 1923 in Berlin mit der 
Dissertation Zur Geschichte des ddnischen 
Singspiels im 18. Jahrh. (Kopenhagen 1924). 
Krogulski, Joseph, * 1815 zu Tarnow 
(Galizien), 'f 9. Jan. 1842 zu Warschau, Scbii- 
ler Eisners, Leiter der Piaristen-Musikschule 
in Warschau, Pianist und namhafter Kir- 
chenkomponist (10 Messen, Kantaten, Hym- 
nen, ein Karfreitagsoratorium, ein Requiem, 
auch erschienen ein Streichquartett (op. 2) 
und Klaviervariationen (La bella Craco- 
wiana, op. 1). 

Krohn, Ilmari Henrik Reinhold, * 8. 
Nov. 1867 zu Helsingfors als Sohn 
eines Universitatsprofessors (des Kalevala- 
Forschers Julius K.), Schiiler von R. Faltin 
und 1886 — 90 des Leipziger Konservato- 
riums (Schreck), promovierte 1899 zum 
Dr. phil. (Dissertation Uber die Art und 
Entstehung der geistlichen Volksmelodien in 
Finnland) und habilitierte sich 1900 als 
Dozent der Musikwissenschaft an der Uni- 
versitat Helsingfors, 1918 Professor, war 1894 
bis 1905 Organist in Tampere (Tammerfors) 
und seit 191 1 an der Kaiiio-(Felsen-)Kirche 
in Helsingfors, 1903 — 13 Mitglied der Choral- 
kommission (fiir Reform des Choralgesangs 
und der liturgischen Weisen), 1918 — 23 
der Gesangbuchkommission (Choralbuch fiir 
das neue Gesangbuchsupplement), auch 
sonst an der kirchenmusikalischen . Bewe- 



gung beteiligt (Psalmen 1903, Introitus- 
gesange 1908, Wechselchorale 1915, Oster- 
mette, Neujahrsvigilie, sowie Vesper fiir 
den BuBtag, mit Litanei und Miserere, 
1925, MeBordnung fur das Kirchenjahr 
1925, Iltakellot, Kompletorien I — IV 1928), 
gab seit 1893 eine methodisch geordnete 
Sammlung der finnischen Volkslieder her- 
aus: Suomen Kansan Sdvelmid (I. Geist- 
liche, II. Weltliche, III.Tanzmelodien), auch 
mehrere Sammlungen fiir Chor oder Solo- 
gesang bearbeitet, theoretische Werke: Leit- 
faden fur das Tontreffen in r einer Stimmung 
(finnisch 191,1, schwedisch 1912), Rhyth- 
mische Fingeriibungen 1921;, Lehrgang der 
Musiktheorie (I. Rhythmik 1914, II. Melo- 
dik 191:7, III. Harmonielehre 1923, IV. Po- 
lyphonielehre 1927), ist auch als Komponist 
tatig: Solo- und Chorgesange (n. a. Sionin 
Sointuja, 36 geistliche Chorlieder 1912 — 14, 
Nuori Seppele, Zyklus von 19 Sololiedern 
1928), Sonatine fiir Klavier In Memoriam 
1899, Johanniskantate 1908, Oratorium 
Ikiaartehet (Ewiga Schdtze) in drei Teileti 
1:912 (1914 aufgefiihrt), Oper Tuhotulva 
(SUndflut) in drei Akten 1919 (Erstauffiih- 
rung 1928). 

Kroll, Erwin, * 3. Febr, 1886 in Deutsch- 
Eylau (WestpreuBen), nach ausgedehnten 
philosophischen, philologischen und musi- 
kalischen Studien in Konigsberg i. Pr. und 
Miinchen bis 1914 in Konigsberg im ho- 
heren Lehramt, daneben auch als Musik- 
kritiker und Musiker tatig; spater wid- 
mete er sich (nach nochmaligem Musik- 
studium, u. a. bei Pfitzner, an der Miin- 
chner Akademie und Universitat) ganz der 
Musik. Seit 1925 ist er Leiter des Musik- 
feuilletons der Hartungschen Zeitung in 
Konigsberg. K. trat mit Liedern, Kam- 
mermusik und Orchesterwerken hervor und 
veroffentlichte auBer zahlreichen Aufsat- 
zen und Kritiken in Buchform: E. T. A. 
Hoffmann (Leipzig 1923) und Hans Pfitzner 
(Miinchen 1924). 

Kroll, Franz, * 22. Juni 1820 zu Brom- 
berg, I 28. Mai 1877 in Berlin; Schiiler von 
Liszt in Paris und Weimar, lebte seit 1849 
in Berlin, wo er auch als Klavierspieler mit 
Erfolg auftrat und 1863/64 als Lehrer am 
Sternschen Konservatorium wirkte; ein 
Nervenleiden verbot ihm die letzten Jahre 
vor seinem Tode alle Arbeit. Sein Name 
hat einen guten Klang durch seine kritische 
Ausgabe von Bachs Wohltemperiertem Kla- 
vier (bei Peters und im 14. Jahrgang der 
Ausgabe der Bachgesellschaft), die Bibliothek 
dlterer und neuerer Klaviermusih (Dresden, 
bei Fiirstner, um 187 1) sowie einige Klavier- 
kornpositionen. 

Krolop, Franz, * 5. Sept. 1839 zu Troja 
in Bohmen, f 29. Mai 1897 in Berlin, stu- 
dierte Jura zu Prag, bildete sich aber seit 
1861 unter Richard Levy in Wien zum 
Opernsiinger aus. 1863 debiitierte er zu 
Troppau als Ernani und entwickelte sich 
seitdem zu einem der angesehensten Bas- 
sisten, war engagiert zu Troppau, Linz, 
Bremen, Leipzig und seit 1872 an der Ber- 
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liner Kgl. Oper. Seit 1868 war K. ver- 
heiratet mit der Sangerin Vilma v. Voggen- 
huber (s. d.). 

Krommer, Franz, * 17. Mai 1760 zu 
Kamenitz in Mahren, t 8. Jan. 1831 zu Wien; 
wurde, von einem Oheim, der Regens chori in 
Turas bei Briinn war, zum Organisten aus- 
gebildet; nachdem er einige Zeit eine Orga- 
nistenstelle versehen, kam er als Violinist 
in die Hauskapelle des Grafen Styrum zu 
Simonthurn (Ungarn), wurde Regens chori 
in Fiinfkirchen, sodann Kapellmeister des 
Regiments Karoly, ging mit Fiirst Grassalko- 
witsch als dessen Kapellmeister nach Wien 
und lebte nach dessen Tode vom Unter- 
richten und Komponieren, bis er die Stelle 
eines Kaiserl. Kammerturhuters :erhielt, von 
der aus er 1818 nach Leop. Kozeluhs Tode 
zum Kammerkdmponisten avancierte. Seine 
Kompositionen, eine grofie Zahl Streich- 
quartette, Triosonaten fur 2 V. und B.C., 
Streichquintette, Streichtrios, Violindnette, 
Violinkonzerte, Sinfonien, Divertimenti (Con- 
certini), Konzerte fur verschiedenes En- 
semble, handschriftlich auch Messen u. a., 
sind fliefiend, aber ohne Tiefe. Vgl. Riehl, 
Mus.Charakterkopfe III. 

Kromolicki, Joseph, * 16. Jan. 1882 in 
Posen, nach Absolvierung des Gymnasiums 
Schiiler der Regensburger Kircheninusik- 
schule (Haberl, Haller), dann in Berlin am 
Sternschen Konservatorium (Hans Pfitzner, 
Loewengard) und dem Kgl. Institut fur 
Kirchenmusik, studierte unter Kretzschmar 
und Joh. Wolf an der Berliner Universitat 
und prdmovierte 1909 zum Dr. phil. (Disser- 
tation Die Praetica artis musicae desAmerus). 
Seit 1905 ist K. Dirigent des Berlin er- 
Michaelkirchenchores, 1913 Kgl. Musik- 
direktor, ist auch Redakteur an der Musica 
sacra. K. verdffentlichte in den DdT. als 
Bd. 45 [191 1 ] Geistliche Lieder von J. W. 
Eranck (mit Dr. W. Krabbe), Bd. 48 [1914] 
Joh. Ernst Bach, Passionsmusik und Bd. 57 
/. V. Gorner, Sammlung neuer Oden und 
Lieder (wieder mit W. Krabbe); ein Florile- 
gium cantuum sacrorwm (52 lateinische Mo- 
tetten aus klassischer Zeit) fur den prak- 
tischen Chorgebrauch (ig2o). Als Kom- 
ponist trat K. hervor mit zwei Festmessen 
fur gemischten Chor, Orgel und Orchester, 
drei a cappella-Messen fiir gemischten Chor, 
einer grofieren Anzahl geistlicher Chorge- 
sange, Sololiedern, Mannerchoren und Kom- 
positionen fiir Orgel sowie fiir Violoncell. 
Fiir Eachzeitschriften steuerte K. eine Rei- 
he von Aufsatzen musikgeschichtlichen, 
asthetischen und musikpadagogischen In- 
halts bei. 

Kronach, Emanuel, s. Klitzsch. 

Kronke, Emil, * 29. Nov. 1865 in Dan- 
zig, Schuler des Leipziger (Reinecke, Piutti, 
Paul); und Dresdener Konservatoriums (Ni- 
code, Th. Kirchner, Draeseke), lebt in Dres- 
den als konzertierender Pianist uiid Klavier- 
lehrer, 1917 Kgl. Professor, schrieb auBer 
brillanten Klaviersachen eine Karnevals'- 
suite op. 42 fiir Orchester, Ballade op. 45 
dgl., ein Klavierkonzert op. 72, Sinfonische 

Biemann, Masik-Lexikon. 11. AulJ. 



Variationen op. 14 mit Orchester und Kon- 
zertrVariationen op. 80 fiir zwei Klayiere, 
auch eine Cello-Suite op. 24, Violinsuite 
°P- 99> 3 Flotensuiten, Flotenstiicke, Horn- 
quartette, Kammersuite fiir Flote und 
Streichorchester op. 112, Zigeunertanze fiir 
Klavier und Orchester op. 118, kleine Suite 
im alten Stil fiir Klavier op. 131, op. 147 
Grofie Suite dgl., Jugendalbum op. 154* 
Suite fiir zwei Floten und Klavier op. 164, 
PapUlons fiir zwei Floten und Klavier op. 
165, Suite fiir ;Oboe und Klavier op. 160, 
Suite fiir Flote und Klavier op. iyi. Von 
den instruktiven Klaviersachen sind zu 
nennen: op. 23 Chopin-Etiiden, op. iy Das 
virtuose Arpeggiospiel, op. 44 Die moderne 
Technik,- op. yj Die hohe Schule des 4. und 
5. Fingers. Auch gab K. bei Steingraber 
Chopins Werke heraus. 

Kropf heifien in der Orgel die rechtwinklig 
geknickten Rohren, mittels deren die Ka- 
nale an die Balge, resp. die Nebenkanale 
an den Hauptkanal und an die Windladen 
angesetzt sind. Wird ein Kanal durch zwei 
Balge gespeist, so hat er zwei Kropf e 
(Doppelkropf). GroBe Orgelpfeifen werden 
,,gekropft", um sie in beschranktem Raume 
unter bringen zu konnen; der Ton der 
Pfeifen leidet durch das Kropf en nicht, be- 
sonders wenn die Ecken des Knies ange- 
kantet werden. 

Krotkow, Nikolai Sergejewitsch, rus- 
sischer Komponist und Dirigent, seit 1888 
Dirigent des Alexander-Theaters, 1894^ — 9^ 
Dirigent des. Michael-Theaters in Petersburg, 
brachte folgende Werke zur Auffiihrung: 
die. Opern Die rote Rose, Der Poet (Peters- 
burg .1892), Das Halsband (Moskau 1899), 
Der Bojare Orscha u. a., auch das Ballett 
Schwietterlingsldunen (Petersburg 1890). 

Kroyer, T h e o d o r , hervorragender Musik- 
forscher, * 9. Sept. 1873 zu Miinchen, stu- 
dierte dort erst Theologie, dann, einer lange 
genahrten Neigimg folgend, Musikwissen- 
schaft (Sandberger), und an der Kgl. Aka- 
demie der Tonkunst Kontrapunkt (Gluth, 
Rheinberger). 1897 promovierte er an der 
Universitat Miinchen zum Dr. phil., war- 
1897-^1910 als Nachfolger Max Zengers 
(dessen Geschichte der Miinchener Oper er 
1923 herausgab) Musikreferent der Miin- 
.chener Allg. Zeitung, 1900 Lehrer fiir Musik- 
geschichtean Dr. Kaims Musikinstitut, 1902 
Privatdozent fiir Musikwissenschaft an der 
Universitat, 1907' a. o. Professor, 1920 o. 
Honorarprofessor in Heidelberg, 1921 o. 
Professor, 1923 als Nachfolger Aberts o. 
Professor in Leipzig. 1925 rief er die Publi- 
kationen. alterer Musik bei der Deutschen 
Musikgesettschaft ins Leben, die er leitet, 
underwarb 1925 mit staatlichen und Stif- 
tungsmitteln die Heyersche Instrumenten- 
sammlung in Koln fiir das Musikwissen- 
schaftliche Institut der Universitat, das zu- 
gleich mit dem Staatlichen Forschungsinsti- 
tut und der Sammlung im Neuen Grassi- 
Museum zu einem Musikwissenschaftlichen 
Zentrahnstitut ausgebaut wurde. K. ver- 
offentlichte Die Anfdnge der Chromatik im 
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italienischen Madrigal (Beiheft 4 der IMG. 
1902), Joseph Rheinberger (1906 in K. Wein- 
manns Sammlung Kirchenmusik), Walter 
Courvoisier (1928), Musik der Renaissance 
(in Biickens Handbuch der Musikwissen- 
schaft, 1928 if.), A cappella und conserto (i9!8, 
in der Kretzschmar-F estschrift) , Die Musioa 
Speculativa des M agister Erasmus Heritius 
(1918, in der Sandberger-F estschrift, die er 
redigierte), den i.Band einer Gesamtaus- 
gabe der Werke Ludwig Senfls (DTB. 
Ill, 2, 1903), Ausgewahlte Werke (Band I) 
von Gr. Aichinger (das. X, 1), sowie zahl- 
reiche wertvolle Aufsatze : Dialog und Echo 
in der alten Chormusik (Peters- J ahrbuch 
1909), Die circumpolare Oper (ebenda 
1919), Die threnodische Bedeutung der Quart 
in der Mensuralmusik (Basler KongreB- 
bericht 1925), gab ferner Max Webers 
Die rationalen und soziologischen Grundlagen 
der Musik (Miinchen 1921) heraus. Auchwar 
er musikalischer Mitarbeiter des Herderschen 
Konversationslexikons und Komponist (Sin- 
fonien in B dur und D moll mit Chor und 
Soli; Quartette, Klaviersachen, Lieder, samt- 
lich ungedruckt). 

Krstic, Peter, * 1877 in Belgrad, wo er 
Gymnasium und zwei Semester der jurid. 
Studien absolvierte ; ging dann nach Wien 
und absolvierte das Konservatorium (Kom- 
position bei R. Fuchs) und zugleich Mu- 
sikwissenschaft an der philosophischen Fa- 
kultat der Universitat Wien. In Belgrad 
wurde er Kapellmeister am Nationalthe- 
ater und Professor fiir Musik am ersten 
Belgrader Gymnasium. Danach war er 
Direktor der Belgrader Musikschule und 
der Schule des Vereins ,,Stankovic". Als 
Komponist schaff t er auf Grundlage der na- 
tionalen Musik: Sololieder, Chore und eine 
Liturgie fiir gemischten Chor; ferner eine 
Suite fur Streichorchester, pathetische Ou- 
vertiire (Orchester), Ouvertiire Na liparu, 
Ouvertiire zur Amselfelder Tragodie; Natic- 
nale Dorftanze, Scherzo; auch versah er 
viele Theaterstucke mit selbstandiger Musik. 
Kammermusik : eine Fuge (Violine, Viola, 
Cello), Rondo (Violine und Klavier), viele 
Klavierpiecen; auch ein Musiklexikon stellte 
er zusammen (fiir den Schulgebrauch) . 

Kriickl, Franz (Kriikl), Dr. jur., treff- 
licher Biihnensanger (Bariton), * 10. Nov. 
1841 zu Edlspitz (Mahren), f 12. Jan. 1899 
zu StraBburg, war bereits als Jurist im 
Staatsdienst tatig, als er den EntschluB 
faBte, sich unter Dessoff zum Biihnensanger 
auszubilden. Er debiitierte 1868 zu Briinn 
und war seitdem in Engagements zu Kassel, 
Augsburg (1871), Hamburg (1874), Koln 
(1875), 1876 — 85 wieder in Hamburg, dann 
Gesanglehrer am Hochschen Konservato- 
rium zu Frankfurt a. M., seit 1892 Direktor 
des Stadttheaters zu StraBburg. K. schrieb: 
Das Deutsche Theater und sein gesetzlicher 
Schutz und Der Vertrag zwischen Direktor 
und Mitglied der deutschen Buhne (1889). 

Kriiger, Eduard, * 9. Dez. 1807 zu Liine- 
burg, j-8. Nov. 1885 in Gottingen; besuchte 
die Gymnasien zu Liineburg, Hamburg und 



Gotha und studierte zu Berlin und Got- 
tingen Philologie. Nachdem er zuerst langere 
Zeit Gymnasiallehrer und danach Seminar- 
direktor in Emden und Aurich gewesen, 
redigierte er eine Zeitlang die Neue Han- 
noversche Zeitung und wurde 1861 als Pro- 
fessor der Musik nach Gottingen berufen. 
K. war ein denkender Musiker; seine Kri- 
tiken in den Go ttingischen Gelehrten Anzeigen 
sind von einer sehr seltenen Sachlichkeit, 
desgleichen seine Novitatenbesprecmmgen 
in der Neuen Berliner Musikzeitung und All- 
gemeinen. Musikalischen Zeitung. Einen 
reichen Schatz von Denkarbeit bergen auch 
seine Werke: Grundriji der Meirik (1838), 
Beitrdge fiir Leben und Wissenschaft der 
Tonkunst (1847), Musikalische Brief e aus 
der neuesten Zeit (1870) und besonders das 
System der Tonkunst (1866); auch hat K. 
zahlreiche Broschiiren geschrieben. Seine 
Doktordissertation ist De musicis Graecorum 
organis circa Pindari tempora (1830). 1876 
begriindete K. mit Herold und Schoberlein 
die kirchenmusikalische Zeitschrift Siona. 
Von seinen Kompositionen sind nur wenige 
kleine Sachen gedruckt worden. Seinen 
Briefwechsel mit C. v. Winterfeld gab A. 
Priifer heraus (1898). 57 Briefe K.s an 
Robert Schumann verwahrt die PreuB. 
Staatsbibliothek. 

Kriiger, Felix E. (Krueger), Dr., Dr. 
h. c, * 10. Aug. 1874 zu Posen, studierte zu 
StraBburg, Berlin und Miinchen, promovierte 
1897 m Miinchen, arbeitete bis 1899 am 
Leipziger Psychologischen Institut und bis 
1902 am Kieler Psychol, und Physiol. 
Institut und habilitierte sich 1903 als 
Privatdozent an der Universitat Leipzig 
(Habilitationsschrift Das Bewufitsein der 
Konsonanz 1903). 1906- — 08 Professor in 
Buenos Aires, 1910 ord. Professor zu Halle 
a.d. S., 1912 — 13 Austausch-Professor inNeu- 
york, 19 18 Nachfolger W. Wundts als Di- 
rektor des Psychologischen Instituts zu 
Leipzig. K.s die Musikwissenschaft an- 
gehenden Arbeiten sind: Beobachtungen an 
Zweikldngen (Philosoph. Studien, 1900), Zur 
Theorie der Kombinationstone (das. 1901), 
Differenztone und Konsonanz (Archiv f. d. 
ges. Psychol. Bd. 1 ff.), Beziehungen der 
experimentellen Phonetik zur Psychologie 
(1907), Die Theorie der Konsonanz (1906 bis 
1910 in Wundts Psychologischen Studien, 
enthalt Auseinandersetzungen mit Stumpf 
und Lipps) ; Mitbewegungen beim Singen, 
Sprechen und Horen (Leipzig 1910); Uber 
Entwicklungspsychologie (1915) ; Uber psychi- 
sche Ganzheii (Miinchen 1926). 

Kriiger, Johann, s. Jon. Krieger. 

Kriiger, Wilhelm, * 1820 und f 17. Juni 
1883 zu Stuttgart, Sohn des 1790 zu Berlin 
geborenen Flotenvirtuosen und Koniglich 
Wurttembergischen Kammermusikus Gott- 
lieb K., vortrefflicher Klavierspieler und 
Komponist besserer Salonmusik; lebte 1845 
bis 1870 in Paris, seitdem wieder in Stutt- 
gart als Kgl. Hofpianist und Lehrer am 
Konservatorium. Sein Bruder Gottlieb, 
* 4. Mai 1824 und f 12. Okt. 1895 zu Stutt- 
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gart, ausgezeichneter Harfenvirtuose, war 
Mitglied der Hofkapelle in Stuttgart. 

Krug, Arnold, Sohn und Schiiler von 
Diederich K., * 16. Okt. 184:9 und f 4. Aug. 
1904 zu Hamburg, von Gurlittweitergebildet, 

1868 Schiiler des Leipziger Konservatoriums, 

1869 Stipendiat der Mozart-Stiftung und als 
solcher Schiiler von Reinecke und Kiel 
(1871), im Klavierspiel noch von Ernst 
Frank, war 1872; — 77 Lehrer des Klavier- 
spiels am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin und ging 1877 — 78 als Stipendiat der 
Meyerbeer-Stiftung nach Italien und Frank- 
reich. Seitdem lebte er zu Hamburg als 
Dirigent eines eigenen Gesangvereins, seit 
1885 Lehrer am Konservatorium und Diri- 
gent der Altonaer Singakademie. Unter K.s 
ansprechenden Kompositionen befinden sich 
eine Sinfonie, sinfonischer Prolog zu Othello 
op. 2j, Gretchen im Kerker (fur groBes Or- 
chester), eine Orchestersuite Aus der Wander- 
zeit, Romanische Tame fur Orchester, Liebes- 
novelle op. 14 und Italienische Reiseskizzen 
op. 12 fiir Violine und Streichorchester, ein 
Violinkonzert, Streichquartett F dur op. 96, 
die Chorwerke mit Soli und Orchester 
Sigurd, An die Hoffnung, Der Sohn der Rose, 
Der Kunste Lobgesang (Mezzosopran, Man- 
nerchor und Orchester), Fingal (Sopran, 
Bariton, Mannerchor und Orchester), ferner 
mit Klavier Italienisches Liederspiel, Mai- 
konigin (Frauenchor), Chore mit Orchester: 
Der Abend, Aus alien Zonen (Mannerchor) 
u. a., Walzersuite fiir Soloquartett mit Kla- 
vier, je ein Klavierquartett, Trio, Streich- 
sextett D dur op. 68 (fiir Stelzner-Instru- 
mente), vierhandige Walzer fiir Klavier, 
Klavierstiicke, Lieder, Chorlieder, ein Psalm 
usw. 

Krug, Diederich, * 25. Mai 1821 zu 
Hamburg, dort Musiklehrer, | 7. April 1880; 
schrieb eine groBe Zahl leichter melodioser 
Pianofortewerke, auch Etiiden und eine 
Klavierschule. 

Krug, Friedrich, * 5. Juli 1812 zu 
Kassel, f 3. Nov. 1892 zu Karlsruhe, war 
Opernsanger (Baritonist), spater Hofmusik- 
direktor in Karlsruhe (Opern Die Marquise 
[Kassel 1843], Meister Martin der KUfer und 
seine Gesellen [Karlsruhe 1845] und Der 
Nachtwdchter [daselbst 1846]). 

Krug, Gustav, *i8o3 in Berlin, | I 873 als 
Oberlandesgerichtsrat in Naumburga. d. S.; 
in der Musik Schiiler von L. Berger. Von 
seinen Kompositionen, die mehrfach preis- 
gekront wurden, erschienen im Druck: 
Klaviersonaten, Sonaten fiir Violine und 
Klavier, Klaviertrios, Streichquartette, Lie- 
der; Bearbeitungen von Konzerten Bachs 
und Handels fiir 2 Klaviere. 

Krug, Gustav, Sohn von Gustav Kr.d. a.., 
* 16. Nov. 1844 in Naumburg, f 28. Juli 1902 
zu Freiburg i. Br. als Oberregierungsrat. 
Von seinen Kompositionen erschienen mehrere 
Hefte Lieder und Gesange, darunter solche 
nach Dichtungen von Nietzsche, dessen 
Jugendfreund K. war. 

Krug, Josef (Krug-Waldsee), * 8. Nov. 
1858 in Waldsee (Oberschwaben), |8.0kt. 



1915 zu Magdeburg, Schiiler des Stuttgarter 
Konservatoriums, 1882- — 89 Dirigent des 
Stuttgarter ,,Neuen Singvereins", 1889—^92 
Chordirektor am Hamburger Stadttheater, 
sodann Kapellmeister an den Stadttheatern 
zu Briinn, Augsburg, 1899 in Niirnberg Nach- 
folger Karls als Dirigent der ,,Privatkapelle", 
1901 in Magdeburg als Dirigent der Sinfonie- 
konzerte und der Gesellschaftskonzerte des 
Stadtischen Orchesters, sowie Dirigent des 
Lehrergesangvereins und eines groBen ge- 
mischten Chors, 1913 Kgl. preuB. Professor. 
Als Komponist trat K. auf mit Chor- und 
Sololiedern (Kaiserlied op. 61), den Chor- 
werken Harald, Konig Rother, Der Geiger 
zu Gmund und Seebilder (1894), Das begrabene 
Lied, Ikarus, einer Sinfonie (Cmoll op. 46), 
Streichquartett D moll op. 56, einer Suite 
fiir Klavier und Violine A dur op. 43, der 
Ouvertiire zu Schillers Turandot, einem sin- 
fonischen Prolog fiir Orchester, der sinfo- 
nischen Dichtung Des Meeres und der Liebe 
Wellen op. 4 und den Opern Der Prokurator 
von San Juan (Mannheim 1893, einaktig), 
Astorre (Stuttgart 1896) und Der Rotmantel 
(Augsburg 1898). 

Krug, Siegfried, BrudervonWalther K., 
* 22. Marz 1879 zu Kassel, Hauptmann a. D., 
in der Jugend Schiiler von Ewald Strasser 
in Koln, Briitt in Altona, Dimmler in 
Freiburg, spater, nach seinem militarischen 
Abschied, von Rud. Louis in Miinchen, wo 
er die Universitat besuchte. Seit 1919 lebt 
erin Pasing, seit 1928 in Diessen (Ammersee) 
bei Miinchen. Werke: Klavierstiicke (z. T. 
gedruckt), Lieder, Passacaglia und Fuge 
fiir 2 Klaviere, 2 Streichquartette, Sinfonie 
mit SchluBchor, Vorspiel fiir groBes Or- 
chester VL. a. 

Krug,Walther, Sohn von Gust. Kr., *23. 
Sept. 1875 in Diisseldorf, studierte in Leipzig 
und Freiburg i.B. Rechtswissenschaft.Volks- 
wirtschaftslehre und Philosophic, war in der 
Musik Schiiler von Ewald Strasser (Koln), 
Dohrn (Altona) und Dimmler (Freiburg); trat 
spater in badische Dienste und lebt jetzt als 
Oberamtsrichter in Schopfheim. K. befaBte 
sich vielfach mit Stilfragen der Kunste, vor 
allem der Musik; veroffentlichte 1903 Per- 
spektiven, die er aber aus dem Buchhandel 
wieder zuriickzog, 1920 Die neue Musik — 
Versuch einer grundlegenden Kritik; 1924 
Beethoven, eine Streitschrift. 

Kruglikow, Semj6n Nikolajewitsch, 
russischer Musikschriftsteller, * 1851 und 
"[• 1909 in Moskau, Schiiler von Ri'msky- 
Korssakow und Ljadow; in seiner schrift- 
stellerischen Tatigkeit war er beeinfluBt 
von C. Cui und verfocht eifrig die Sache 
der jungrussischen Schule. Seine Aufsatze 
erschienen in verschiedenen Zeitschriften 
und Zeitungen Moskaus und Petersburgs. 
In seinen letzten Lebensjahren bekleidete 
er das Amt eines Direktors der Moskauer 
Synodalsanger-'Schule. 

Kruis (spr. krois), M. H. van 't, * 8. Marz 
1861 zu Oudewater,.f 14. Febr. 1919 in Lau- 
sanne, erhielt den ersten Klavierunterricht 
von seinem Vater, wurde 1877 Schiiler 
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Nicolais im Haag und 1881 Organist und 
Musikdirektor in Winterswyk. 1884 ging 
er nach Rotterdam als Organist und Lehrer 
an der Musikschule und rief 1886 die Monats- 
schrift Het Orgel ins Leben. K. komponierte 
Klavier- und Orgelsachen, Chore, 8 Ouver- 
tiiren und 3 Sinfonien fur Orchester und 
die hollandische Oper De bloem van Yland. 
Auch schrieb er: Beknopt Overzicht der 
Muziekgeschiedenis (1892). 

Krummbogen, die krummen Aufsatz- 
und Einsatzstiicke, durch die Naturhorner 
und -trompeten in tiefere Stimmung ge- 
bracht werden, also z. B. aus jF-H6rnern 
Es-Horner werden. 

Krummhorn, 1) (Kromphorn, Krum- 
horn, davon das franz. Cromorne und ital. 
Cormone; ital. auch Cornamuto torto Oder 
kurz Storto) , veraltetes, den Bomharten ver- 
wandtes Holzblasinstrument, das mittels 
eines in einer Windkapsel stehenden dop- 
pelten Rohrblattes angeblasen wurde und 
sich von den Bomharten durch die halb- 
kreisformige Umbiegung des unteren Teils 
der Schallrohre und durch den auffallend 
geringen Tonumfang (eine None) unter- 
schied. Das K. wurde im 16. Jahrhundert 
in drei bis vier verschiedenen GroBen gebaut 
(als Diskant-, Alt- [Tenor-] und BaBinstru- 
ment), zu Beginn des 17. war es sogar in 
Stimmwerken von 5 — 6 GroBen verbreitet; es 
hatte an dem geraden Teil der Rohre sechs 
oder sieben Grifflocher vorn und eins hinten ; 
das vom Mundstiick entfernteste wurde 
durch eine Klappe geschlossen. Der Ton des 
Instruments war melancholisch. Vgl. Curt 
Sachs, in Sammelb. d. IMG. XI, 4; dazu 
jedoch G. Kins'ky in AfMW. VII, 2; 
S. 264 ff. — 2) Das K. (Cromorne, Cremona, 
auch Photinx) genannte Orgelpfeifenregister, 
das friiher fur kleine Orgeln und fur die 
Echowerke groBerer beliebt war (zu 8 FuB, 
4 FuB, im Pedal auch zu 16 FuB als Krumm- 
hornbaB) und unter dem Namen Cromorne 
oder Cremona in Frankreich und Holland 
sowie in England und Amerika noch heute 
beliebt ist, eine Zungenstimme, deren Auf- 
satze meist halbgedeckt oder unten konisch 
und oben zylindrisch waxen. Der naselnde 
Ton dieses Registers ist eine Folge des 
Fehlens der geradzahligen Obertone. 

Krumpholtz, Johann Baptist, be- 
riihmter Harfenvirtuose, * um 1745 zu 
Zlonitz bei Prag, j 19. Febr. 1790 in Paris; 
wuchs zu Paris auf, wo sein Vater Musik- 
meister eines franzosischen Regiments wurde. 
1772 konzertierte er in Wien und lieB sich 
als Lehrer seines Instruments nieder, war 
1773 — 76 Mitglied der Kapelle des Fursten 
Esterhazy und genoB den UnterrichtHaydns 
in der Komposition. Mittlerweile hatte sich 
sein Ruf verbreitet, und er unternahm eine 
groBe Konzerttour durch Deutschland und 
Frankreich; in Metz bildete er ein Fraulein 
Stekler zur Harfenvirtuosin aus, heiratete 
sie und wandte sich nach Paris, wo er groBe 
Triumphe feierte, besonders nachdetn Na- 
dermann nach seinen Angaben Harfen mit 
einem Fortepedal und einem Dampferpedal 



gebaut hatte. K. war es auch, der Erard 
auf die Idee der Doppelpedalharfe brachte. 
Aus Kummer iiber die Untreue seiner Frau, 
die mit einem jungen Manne davonlief, er- 
trankte er sich in der Seine. Seine Kom- 
positionen fur Harfe (6 Konzerte, 52 So- 
naten, Variationen, Quartette mit Violine, 
Bratsche und Cello, Harfenduos, Sinfonie 
fur Harfe, 2 Violinen, Flote, 2 Horner und 
Cello u. a.) sind musikalisch wertvoll. 

Krumpholtz, Wenzel, * um 1750, J2. 
Mai 1817 in Wien, Bruder des vorigen, 
wurde 1796 Mitglied des Wiener Opern- 
orchesters und war befreundet mit Beet- 
hoven, der seinem Andenken den Gesang 
der Monche widmete. Von ihm: Abendunter- 
haltung fur Solovioline und Eine Viertel- 
stunde fur eine Violine. 

Kruse, Georg Richard, * 17. Jan. 1856 
zu Greiffenberg in Schlesien, besuchte das 
Gymnasium in Gorlitz und die Universitat 
Bern, erhielt seine musikalische Ausbildung 
in Leipzig, wirkte als Opernkapellmeister in 
Deutschland und Amerika, war auch 1891 
bis 1894 Musikkritiker des Milwaukee Herold, 
unternahm dann eine zweijahrige Tournee 
mit Humperdincks Hansel und Gretel, war 
1896 — 1900 Direktor der Stadttheater zu 
Bern, St. Gallen und Ulm und lebt seitdem 
in Berlin als Direktor des 1906 von ihm ge- 
griindeten Lessingmuseums und Heraus- 
geber der Buhnen- und Musikwerke in Re- 
clams Universalbibliothek. Von 1900 — 09 war 
er Redakteur der Deutschen Biihnengenos- 
senschaft. 1908 rief er die Lessing-Gesell- 
schaft und die Musik-Volksbibliothek des 
Tonkiinstlervereins ins Leben, halt musik- 
geschichtliche Vortrage und ist Mitarbeiter 
vieler deutscher Musik- und Tageszeitungen. 
1899 veroffentlichte er die erste grundle- 
gende Biographie Albert Lortzings, der 1901 
Lortzings Brief e (2. vermehrte Auflage, Re- 
gensburg 1913) und Erst- resp. Neuausgaben 
von Lortzingschen Werken (AH Pascha, 
Die Jagd, Hans Sachs, Rolands Knappen, 
Lieder und Chorwerke) folgten. Weitere 
Arbeiten: eine Abhandlung Tiber Falstaff 
und Die lustigen Weiber, Biographien von 
Otto Nicolai und Hermann Golz, Aufsatze 
Tiber Zelter und Meyerbeer. Zahlreiche 
Kompositionen fur das Theater blieben un- 
veroffentlicht. Ein Arrangement von Schu- 
berts Rosamunde-Musils. zu Shakespeares 
Was ihr wollt hat s. Z. Verbreitung gefunden. 
Ein von K. entdecktes Duett zur Zauber- 
flote gab die Mozartgemeinde heraus; iiber 
die von ihm gefundenen Sinfonien und die 
Weihnachts-Ouverture Nicolais berichtete 
K. in der Allg. MZtg. 1908. K. dichtete 
den Text von Weigmanns Oper Der Klari- 
nettenmacher. 

Kruse, Johann Secundus, Violinist, * 
23. Marz 1859 zu Melbourne (der Vater war 
aus Hannover ausgewandert), 1876 Schuler 
Joachims in Berlin, war dort Konzertmeister 
des Philharmonischen Orchesters, 1892 Kon- 
zertmeister in Bremen, spater einige Jahre 
Lehrer an der Kgl. Hochschule und Mitglied 
des Joachim-Quartetts und ging 1897 nach 
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London, wo er bald die popularen Samstags- 
und Montagskonzerte (Kammermusik) wie- 
der zu erneuter Bliite brachte Und hohes 
Ansehen genieBt. 

Kruse, Wilhelm Karl, ■* 10. Nov. 1872 
zu Ottbergen (Westfalen), ScMler von A. 
Heintze, Prof . C. Thiel, Max Weydert; Be- 
griinder und Letter des Ostwestfdlischen Sdn- 
gerbundes, Chordirigent, Organist, Musik- 
lehrer in Soest und Komponist von Manner- 
und gemischten Choren, Streichquartetten, 
Orchesterstiicken, Liedern, Biihnenwerken 
(Timur, Der Millionenerbe) und namentlich 
guter instruktiver Klaviermusik. 

Krygell, Johann Adam, * 18. Sept. 
1835 zu Nastved (Danemark), f 27. Juli 1915 
in Kopenhagen, Schuler des Kopenhagener 
Konservatoriums (G. Matthison-Hansen), als 
Ancker-Stipendiat 1874/75 auf Studien im 
Auslande, Organist in Kopenhagen, 1893 
Professor, Komponist von Orgelwerken (24 
Praludien und Studien Dur und Moll), 26 
Streichquartetten, Sinfonien, Ouvertiiren, 
eines Oratoriums, einer Messe, auch einer 
Oper Saul u. a. 

Krylow, Paul Dmitriewitsch, * 3. Marz 
1885 in Twer (Rufiland), absolvierte 1912 
die Kompositionsklasse der Moskauer Phil- 
harmonischen Schule mit der Goldenen Me- 
daille; schrieb eine Oper Die Fontdne von 
Bachtschissarai (nach dem gleichnamigen 
Gedicht von Puschkin), eine Sinfonie (C- 
inoll), eine sinfonische Dichtung Der Frith- 
ling, ein Streichquartett, 3 Klaviersonaten, 
sowie eine Reihe weltlicher und geistlicher 
Chore a cappella; ist seit 1920 Professor 
und Dekan des Moskauer Konservatoriums. 

Kry shanowsky (spr. kriisefea-) , I w a n Iwa- 
nowitsch, * 8. Marz 1867 zu Kiew, t 9- Dez. 
1924 in Petersburg, studierte Medizin in Kiew 
(und unter Sevcik Violine) bis 1886, und 
weiter in Petersburg, wo er zugleich am 
Konservatorium Schuler von Rimsky-Kors- 
sakow war. 1909 Prosektor ain Petersburger 
medizinischen Institut fur Frauen, 1909 
Professor an der Militarakademie, seit 1922 
Professor des Russ. Kunsthist. Instituts und 
seit 1923 des Konservatoriums in Lenin- 
grad, schrieb fur russische Musikzeitungen 
und trat als Komponist hervor mit Violin- 
*werken (Konzert, Ballade, Romanze), einer 
Violinsonate, Cellosuite, Klaviertrio, Fan- 
tasie fiirOrgel, zwei sinfonischenDichtungen, 
Liedern, Klaviersachen u. a. 
■ Krzyzanowski, Rudolf, * 5. April 1862 
in Eger, "j" 21. Juni 1911 in Graz, Schuler 
des Wiener Konservatoriums, bekleidete 
Kapellmeisterstellungen in Halle a. d. S., 
Elberfeld, Mvinchen, Prag, Hamburg und 
1898 bis 1907 in Weimar. 

Ktesibios s. Heron von Alexandria und 
Hydraulis. 

Kubelik, Johann (Jan), * 5. Juli 1880 in 
Michle bei Prag, 1892 — 1900 Schuler des 
Prager Konservatoriums (Sevcik), machte 
sich schnell durch ausgedehnte Konzert- 
reisen (auch in Amerika und Rufiland) einen 
Namen als Violinvirtuose, trat mit 6 Violin- 



konzerten auch als Komponist fur sein 
Instrument hervor. K. lebte in Prag, jetzt 
in Abbazia oder auf seinem Sitz in der 
Slowakei. 

Kucharz (spr. kucharseb), Johann Bap- 
tist, * 5. Marz 1751 in Chotec in Bohrnen, 
f 18. Febr. 1829 in Prag, ausgezeichneter 
Organist, Schuler Seegerts in Prag, dort 
Organist an der Heinrichskirche, 1790 an 
der Strahower Stiftskirche, 1791 — 1800 Ka- 
pellmeister der Prager Oper, auch geschatz- 
ter Komponist von Orgelkonzerten, Opern, 
Balletten usw., einer der ersten Verfasser 
von Klavierauszugen Mozartscher Opern, 
schrieb Rezitative zur Zauberflote. 

Kuczynski (spr. kutsch-), Paul, * 10. No- 
vember 1846, f 2i. Okt. 1897 in Berlin, 
Erbe eines Bankgeschafts, aber zeitlebens 
begeisterter Musikfreund und selbst schaf- 
fender Tonkiinstler, studierte Jura, war zehn 
Jahre Schuler von H. v. Biilow und vier 
Jahre von Fr. Kiel. Der intime Verkehr 
mit Ad. Jensen zeitigte die Herausgabe eines 
wertvollen Brief wechsels (Aus Brie fen Ad. 
Jensens, 1879). Uber seine aktive Stellung 
zu Wagner und Bayreuth liefert sein Buch 
Erlebnisse und Gedanken, Dichtungen zu 
Musikwerken (1898) wertvolle Aufschliisse. 
Er dichtete selbst die Texte zu seinen Vokal- 
werken: Schicksal, Gesang des Turmwdch- 
ters (aus der Oper Margrita), Fahrt zum 
Licht, Gesang an die Ruhe, Totenklage, Ge- 
schenke der Genien, Neujahrsgesang, schrieb 
aber auch Klaviersachen (Humoreske, Kar- 
nevalswalzer, Phantasiestiick, Intermezzo). 
Eine groBe Anzahl von Auffuhrungen er- 
lebten die Bergpredigt (Bariton, Chor und 
Orchester) und Ariadne. Von hohem Wert 
ist sein 130. Psalm. Eine Stiftung halt sein 
Andenken lebendig. Vgl. Adalb. von Han- 
stein, Musiker- und Dichterbriefe vonP.K. 
(Berlin o. J.). 

Kudelski, Karl Mathias, * 17. Nov. 
1805 zu Berlin; 1 3. Okt. 1877 in Baden- 
Baden, 1830 in Dorpat als Quartettgeiger, 
1839 Kapellmeister am Kaiserl. Theater in 
Petersburg, dann langere Zeit in Baden- 
Baden lebend. K. schrieb eine Komposi- 
tionslehre, ein Cellokonzert, Violinkonzert, 
Trios und Streichquartette. 

Kuchler, Ferdinand, * 14. Juli 1867 
in GieCen, studierte am Hochschen Kon- 
servatorium in Frankfurt a. M. (W. Hess, 
H. Heermann, Stockhausen, Egidi und 
Knorr) und war spater, nachdem er 1889 
bis 1898 in Basel gewirkt, an der Anstalt 
elf Jahre lang selbst Vioiinlehrer. Als Brat- 
schist im Heermann-Quartett machte er 
mehrere Reisen nach Frankreich, Italien und 
Spanien und wirkte seit 1910 wieder in Ba- 
sel als Solobratschist der Sinfoniekonzerte 
und Leiter einer Privatmusikschule, seit 
Herbst 1927 Lehrer am Landeskonservato- 
rium in Leipzig. Schrieb: Violinschule (igiT, 
9. Aufl. 1927; 1924 auch engl. und franz.); 
Tagliche Studien fur die linke Hand; Chor- 
gesangschule. 

Kucken, Friedrich Wilhelm, * 16. No- 
vember 18 10 zu Bleckede bei Liineburg, 



966 



Kiiffner — Kiihner. 



f 3. April 1882 in Schwerin, Sohn eines 
Bauern, erhielt seine erste musikalische 
Ausbildung von seinem Schwager, dem Hof- 
organisten LiihrB zu Schwerin, und wirkte 
als Spieler verschiedener Instrumente im 
Schweriner Hoforchester, lenkte aber schon 
damals die Aufmerksamkeit auf sich durch 
schlichte Lieder, die schnell popular wurden 
(das Thiiringer Volkslied Ach wie ist's mog- 
lich dann) und wurde als Musiklehrer der 
Prinzen angestellt. 1832 ging er zu weiteren 
Studien nach Berlin zu Birnbach und er- 
rang dort mit einer Oper Die Flucht nach 
der Schweiz (1839) einen nachhaltigen Er- 
folg. Spater studierte er noch unter Sechter 
in Wien (1841) und Halevy in Paris (1843). 
Trotz dieses Studieneifers ist K. als Kom- 
ponist iiber primitiven kiinstlerischen Ge- 
schmack nieht hinausgekommen. 1851 
folgte er einem Ruf als Hofkapellmeister 
nach Stuttgart, anfangs neben Lindpaintner, 
nach dessen Tode als alleiniger Dirigent, 
nahm aber 1861 seinen Abschied und zog 
sich nach Schwerin zuriick. Die Zahl der 
Kompositionen, besonders der Lieder und 
Duette K.s ist sehr grofi (darunter Grete- 
lein, Ach wenn du wdrst mein eigen, Du 
schemes blitzendes Sternlein, Wev will unter 
die Soldaten usw.); auch sind noch zu er- 
wahnen eine weitere Oper Der Prdtendent 
(Stuttgart 1847), Polonasen fiir Chor und 
Orchester op. 38 und 72, Violinsonaten, 
Cellosonaten, Mannerquartette u. a. 

Kiiffner, Joseph, * 31. Marz 1776 und 
tg. Sept. 1856 in Wiirzburg; komponierte 
Sinfonien, Ouvertiiren, viele Werke fiir 
Harmonie- und Militarmusik, Streichquar- 
tette, ein Bratschenkonzert, Quintette fiir 
Flote und Streichquartett, Flotenduette 
und -Trios, Klarinettenduos usw. Besonde- 
ren Anklang fanden seine Werke fiir Militar- 
musik. Seine Oboe-Schule gab 1894 in um- 
gearbeiteter Gestalt Fritz Volbach heraus. 
Vgl. Schillings Lex., Suppl. S. 248 — 253. 

Kugele, Richard, * 8. April 1850 zu Los- 
lau (Oberschlesien) , f 30. Marz 1926 in 
Schmellwitz bei Schweidnitz, Schiiler des 
Berliner Kgl. Instituts fiir Kirchenmusik, 
war durch 40 Jahre Seminarmusiklehrer zu 
Pilchowitz, Liebenthal und Frankenstein 
und lebte zuletzt im Ruhestand in Gorlitz, 
dann in Schmellwitz. Komponist vieler 
Klaviersachen, Lieder u. a. und Verfasser 
einer Elemenlar J Klavierschule, Harmonie- und 
Kompositionslehre, einer kleinen Allgemeinen 
Musik-, Harmonie- und. Formenlehre und 
einer Anleitung zum Gesangsunterricht. 

Kiihmstedt, Friedrich, * 20. Dez. 1809 
zu Oldisleben in Thiiringen, f 10. Jan. 1858 
in Eisenach ; war fiir das Studium der Theo- 
logie bestimmt, entlief aber mit 19 Jahren 
vom Gymnasium zu Weimar und wurde 
drei Jahre Kompositionsschuler von J. Chr. 
H. Rinck in Darmstadt. Die Absicht, sich 
zum Klaviervirtuosen auszubilden, vereitelte 
eine Lahmung der linken Hand. Nachdem 
er einige Zeit als Musiklehrer zu Weimar 
gelebt, wurde er 1836 als Seminarlehrer in 
Eisenach angestellt, spater Musikdirektor 



und Professor. K. komponierte Oratorien 
(Auferstehung, Triumph des Gottlichen) , eine 
4 st! Messe mit Orchester, Motetten und 
andere, auch weltliche Chorsachen, Lieder, 
Klavierkonzerte, Rondos usw., welche samt- 
lich vergessen sind; dagegen halten sich in 
Ansehen sein Gradus ad Parnassum (Pralu- 
dien und Fugen als Vorschule fiir Bachs 
Orgel- und Klavierwerke) sowie seine zahl- 
reichen Orgelwerke (Vorspiele, Nachspiele, 
Fugen, Konzert-Doppelfuge, Fantasia eroica 
usw.), seine Kunst des Vorspiels fiir Orgel 
(op. 6) und die Theoretisch-praklische Har- 
monic- und Ausweichungslehre (1838, fiir 
den Selbstunterricht). 

Kiihn, Walter, * 3. Dez. 1883 zu Ziilli- 
chau, Sangerknabe im Berliner Domchor, 
Schiiler der Akademie fiir Kirchen- und 
Schulmusik und der Universitat; 1908' — 12 
Dirigent, Organist und Gymnasialmusik- 
lehrer in Stralsund, dann wieder in Berlin, 
wo er 1913 das Seminar fiir Schulgesang am 
Sternschen Konservatorium begriindete, und 
1922 ein musikpadagogisches Forschungs- 
institut; 1928 mit einem Lehrauftrag fiirMu- 
sikerziehung an die Universitat Konigsberg 
berufen; Begriinder und Schriftleiter der 
Monatsschrift Die Musikerziehung. Biicher: 
Schulmusik (1923), Von Musi/iem und Musik 
(1925); mit Lebede zusammen: Deutsche 
Tonkunst (1927); Vortrag Grundlinien zu 
einer Theorie der Musikerziehung (Leipziger 
KongreB 1925). Kompositionen: Lieder, 
Chore, Motetten, Kantate fiir Soli, Chor 
und Orchester An der dunklen P forte. 

Kiihnel, Ambrosius, s. Peters. 
)(Kuhnel, August, * angeblich 3. Aug.1645 
zu Delmenhorst (Oldenburg) als Sohn des 
Mecklenburgischen Kammermusikus Samuel 
K., beriihmter Gambenspieler, 1664/65 und 
auch spater in der Zeitzer Hofkapelle, 1665 
auf Kunstreisen in Frankreich, 1680/81 in 
Miinchen, 1685 aber in London nachweisbar, 
seit 1687 wahrscheinlich in Darmstadt wir- 
kend, gab heraus vortreffliche Sonate Par- 
tile ad una due Viole da gamba con il basso 
continuo (1698). Neuausgaben einiger seiner 
Sonaten veranstalteten A. Einstein (1905) 
und Franz Bennat. 

Kiihner, Konrad, * 2. Marz 1851 in 
Markt-Streufdorf in Meiningen, f um 1908 
oder 1909 in Thiiringen, Schiiler des Stutt- 
garter Konservatoriums, lebte in Braun- 
schweig als Klavierlehrer (1889 — 99 in 
Dresden). Er schrieb eine Technik des 
Klavier spiels, Schule des 4 hdg. Spiels 
(12 Hefte), ein Vortragsalbum (5 Bde.), 
Eiudenschule des Klavierspielers (12 Hefte, 
1918), Romanzen, Nokturnen und eine sin- 
fonische Dichtung Maria Stuart, und be- 
sorgte die Revision vieler klassischen Kla- 
vierwerke fiir den Verlag von Litolff. 

Kiihner, Wassili Wassiljewitsch, * 1. 
April 1840 in Stuttgart, | im August 191 1 
in Wilna, Schiiler des Stuttgarter Konser- 
vatoriums (FaiBt, Lebert), setzte seine Stu- 
dien in Paris (Violine bei Massart) und in 
Petersburg (Klavier bei Henselt) fort, war 
1870 — 76 Direktor einer Musikschule in 



Kuhnhold 



Kunnecke. 



967 



Tiflis, kehrte 1878 nach Petersburg zuriick, 
wo er 1892 eine eigene M'usikschule eroffnete. 
Von seinen Kompositionen sind zu nennen: 
zwei Sinfonien (G moll und Kaukasische) , 
zwei Streichquartette, ein Quintett, eine 
Suite fur Klavier und Cello, Klavierstiicke 
(Schneeflocken u. a.) und eine Oper Taras 
Bulba (Petersburg 1880). 

Kiihnhold, Karl, * 10. Nov. 1864 zu 
Tambach i. Thiir., studierte Musik 1883 — 90 
bei Wilh. Spittel (Gotha), Miiller-Hartung 
(Weimar), Heinr. Hofmann (Berlin), Ge- 
sang bei Siga Gars6 und Dr. P. Bruns (Ber- 
lin). 1890 — 93 am Hof theater zu Gotha 
unter Em. Faltis. Seit 1898 Musiklehrer am 
Oberlyzeum zu Gotha, 1904 Herzoglicher 
Musikdirektor. Seine Dirigenteniatigkeit 
als Bezirks- und Bundesliedermeister des 
Thiir. Sangerbundes gab er seit 1914 auf. 
Schrieb : tfber 200 Opusnummern : gemischte 
Chore, Mannerchore, Lieder, Duette; Or- 
chestersachen ; viele Bearbeitungen klass. 
Chore fur hohere Schulen. Hervorzuheben 
sind: op. 13 TMy.LaW, Mannerchor (mitBlas- 
orcbester); op. 20 Dorfmusik, Mannerchor; 
op. 64 Daheim, Mannerchor; op. 12 Im 
Walde (mit gemischtem Chor, Solo und Or- 
chester); Geh es, wie's geh, Mannerchor (preis- 
gekront Meiningen); Biinnenmusik zu Kieh- 
nes Drama Der Pfalzgraf; Vorspiel und 
Intermezzo zum Pfalzgraf fur grofles Or- 
chester, Weihnachtslieder von P. Cornelius 
fur 3 st. Schul- (Frauen-) Chor). 

Kiihns, Emil, * 12. Febr. 1866 in Prag, 
Schiiler von Bennewitz und Fibich am 
Prager Konservatorium, vollendete seine 
Studien am Pariser Conservatoire, wurde 
nach Konzertreisen erster Konzertmeister 
an der.Hofkapelle zu Sondershausen, 1891 
Konzertmeister des Musikvereins in Linz 
a. d. D., dann Mitdirektor des Freudenberg- 
schen Konservatoriums in Wiesbaden, 
schliefilich (1899) Direktor des Konigsberger 
Konservatoriums fur Musik. K. ist auch 
als Komponist (fur Chor, Klavier und Vio- 
line) hervorgetreten. Vgl. H. Guttler, 
55 Unterrichtsjahre des Konigsberger Kon- 
servatoriums fur Musik (1916). 

Kummerle, Salomon, * 8. Febr. 1838 
zu Malmsheim bei Stuttgart, f 28. Aug. 1896 
in Samaden (Schweiz), wurde von 1853 
an im Seminar zu Tempelhof zum Lehrer 
gebildet, war 1861 — 66 Hauslehrer in Nizza 
und Organist an der dortigen deutschen 
Kirche, 1867/68 Musiklehrer am Lehrerin- 
nenseminar zuLudwigsburg in Wiirttemberg, 
1869 —74 Lehrer an der Hoheren Tochter- 
scbule zu Schorndorf in Wiirttemberg, 1874 
bis 1890 Lehrer (Professor) an der Sekundar- 
schule zu Samaden. Gab heraus: Musica 
sacra (Meisterwerke alter, namentlich alt- 
italienischer Kirchenmusik fiir Mannerchor, 
2 Teile, 1869/70), Grabgesdnge fiir Manner- 
stimmen (1869), Zionsharfe, eine Samm- 
lung geistlicher Lieder, Motetten usw. fiir 
gemischte Stimmen (2 Teile, 1870/71), eine 
Neubearbeitung von Andres (bzw. Goll- 
micks) Handlexikon der Tonkunst (1875), 
Choralbuch fur evangelische Kirchenchore 



(300 vier- und funfstimmige Tonsatze • fiir 
gemischten Chor von den Meistern des 
16. und 17. Jahrhunderts und neueren Ton- 
setzern, I. Teil 1887, H. Teil 1889), En- 
zyklopadie der evangelischen Kirchenmusik 
(Bd. I 1888, II 1890, III 1894, IV 1895, 
sein Hauptwerk), Aus dem alter en wurtUm- 
bergischen Choralschalz und Melodienkunde 
der dlteren wurttembergischen Choralbiicher 
von 7596 — i8y6, 

Kuen (Khuen), Johannes, * 1605 oder 
1606 zu Munchen-Moosach, studierte am 
Kurfiirstl. Gymnasium und Seminar, 1630 
i-am Priester geweiht, spater Benefiziat an 
der Warttenbergischen Kapelle'und bei St. 
Peter in Munch en, | daselbst 15. Nov. 1675. 
K. nimmt als Dichter-Musiker von zusam- 
menhangenden Folgen geistlicher Lieder 
eine hervorragende Stellung im 17. Jahr- 
hundert ein und hat Liedstil und monodische 
Errungenschaften zu verschmelzen ver- 
standen. Seine Hauptwerke sind: Epi- 
thalamium Marianum (5 Auflagen 1637 — 59), 
Die geistlich Turteltaub 1639, Cor contritum 
1640, Mausoleum Salomonis 1641 und 1665, 
Taoemacula, Gaudia und Munera Pastorum 
1650, 1651, 1655. K.s spatere Werke sind 
ausschlieBlich Andachtsbucher. Vgl. G. 
Westermayer, /. K., ein Zeit- und Kunst- 
genosse Friedrich Spees; B. A. Wallner, 
/. K. (Peters-Kalender fiir 1920). Eine Aus- 
gabe der Werke K.s planen die DTB. 

Kiindinger, 1) Georg Wilhelm, * 28. 
Nov. 1800 zu Konigshofen (Bayern), 1831 
Stadtkantor und Musikdirektor zu Nord- 
lingen, 1838 in gleicher Eigenschaft zu Nurn- 
berg, zog sich infolge korperlich'er Leiden 
von seinen Am tern zuriick und lebte in 
Fiirth. K. schrieb viele Kirchenstucke. 
Seine Sonne sind: 2) August, * 13. Febr. 
1827 zu Kitzingen, Violinist und Violin- 
komponist.MitglieddesKaiserl.Hoforchesters 
zu Petersburg. — 3) Kanut,* 11. Nov. 1830, 
Violoncellist, 1850 — 1903 MitglieddesMann- 
heimer Hoforchesters, lebte zuletzt in Miin- 
cheii. — 4) Rudolf, ausgezeichneter Pianist 
und Lehrer, * 2. Mai 1832 zu Nordlingen, 
f im Januar 1913 in Petersburg, Schiiler 
seines Vaters und in der Theorie von Blum- 
roder, ging 1850 als Hausmusiklehrer des 
Barons Vietinghoff nach Petersburg und 
trat dort alljahrlich in den Konzerten der 
Kaiserl. Russischen Musikgesellschaft auf. 
i860 wurde er Musiklehrer der Kinder des 
Grofifurste'n Konstantin Nikolajewitsch, un- 
terrichtete auch die GroBfiirstin, spatere 
Kaiserin Maria Feodorowna. Eine Klavier- 
Professur am Konservatorium legte er nach 
kaum einem Jahre 1880 wieder nieder. Von 
seinen Kompositionen erschienen nur ein 
Trio und einige Klavierstiicke. 

Kunnecke, Eduard, * 27. Jan. 1885 zu 
Emmerich a. Rh., Schiiler der Berliner Kgl. 
Hochschule (Bruch), Komponist der Opern 
Robins Ende (Mannheim 1909) und Casur 
As (Dresden 1913), des Festspiels Die Circe 
(Munchen 1912, Kiinstler-Theater), sowiedes 
Singspiels Das Dorf ohne Glocke (1919) und 
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der durch ihre f einere Arbeit aus der ublichen 
Produktion hervorragenden Operetten Wenn 
Liebe erwacht (Berlin 1920), Der Vielgelieble 
(1920), Der Vetter aus Dingsda (1920), Die 
Ehe imKreise (1921), Musik zu eine'm Film 
Das Weib.des Pharao, Operette Verliebte 
Leute (Berlin 1922), Casinogirls (1924), Die 
hellblauen Schwestern (1925), Lady Hamilton 
(1926), auch von Liedern, einer Ouvertiire 
und einer Suite fur groBes Orchester op. 4. 
Kuster, Hermann, * 14. Juli 1817 zu 
Templin (Uckermark), f 17. Marz 1878 in 
Herford (Westfalen), Schiiler von A. W. 
Bach, L. Berger, Rungenhagen und Marx 
am Kgl. Institut fur Kirchenmusik und der 
Kompositionsschule der Akademie zu Ber- 
lin, 1845: — 52 Musikdirektor in Saarbriicken, 
seitdem in Berlin, Begrunder des Ton- 
kiinstlervereins, 1857 Kgl. Musikdirek- 
tor und Hof- und Domorganist, 1874 Pro- 
fessor. K. komponierte Oratorien u. a. ; 
bedeutender sind seine Schriften: Populdre 
Vortrdge iiber Bildung und Begrundung eines 
musikalischen Urteils (1870 — 77, 4 Bde., 
sehr wertvoll) ; Uber Hdndels Israel in Egyp- 
ten (1854), Die Element e des Gesangs (1861) 
und viele Einzelaufsatze in Berliner Musik- 
zeitungen. 1872 schrieb er eine Methode 
fur den Unterricht im Gesang auf hoheren 
Schulanstalten. 

Kufferath, Hubert Ferdinand, * 10. 
Juni 1818 zu Miilheim, t 23. Juni 1896 zu 
Briissel, Bruder und Schiiler von J. N. und 
Louis K., studierte noch 1833 — 36 unter Fr. 
Schneider in Dessau und unter Mendelssohn 
und David in Leipzig, war 1841 — 44 Diri- 
gent des Mannergesangvereins zu Koln, lieB 
sich 1844 in Briissel nieder und wurde 1871 
Kompositionsprofessor am Konservatorium. 
Er veroffentlichte eine Sinfonie, ein Quar- 
tett, Trio, Chorgesange, Lieder, Klavier- 
sachen, auch eine in Frankreich und Belgien 
verbreitete Choralschule. 

Kufferath, Johann Hermann, * 12. 
Mai 1797 zu Miilheim a. d. Ruhr, f 28. Juli 
1864 in Wiesbaden; trefflicher Violinist, 
Schiiler Spohrs und Hauptmanns in Kassel[ 
1823 Musikdirektor zu Bielefeld, 1830 Stadt. 
Musikdirektor zu Utrecht, Gesanglehrer an 
der Musikschule und Dirigent mehrerer 
Musikvereine, hochverdient um das Musik- 
leben dieser Stadt, zog sich 1862 nach Wies- 
baden zuriick. K. komponierte mehrere 
Festkantaten, Ouverturen, Motetten usw. 
und gab 1836 eine Gesanglehre fur Schulen 
heraus (preisgekrorit von der Nieder- 
landischen Maatschappij tot B. v. T.). 

Kufferath, Louis, Bruder von J. H. K., 
* 10. Nov. 1811 zu Miilheim, f 2. Miirz 1882 
bei Briissel, Pianist, Schiiler von Fr. Schnei- 
der in Dessau, 1836—50 Direktor der Musik- 
schule zu Leeuwarden sowie Dirigent der 
Vereine Euphonia-Crescendo und Tot Nut 
van t'Algemeen und Begrunder der Groote 
Zangvereeniging, seit 1850 zu Gent ansassig 
sich ga.nz der Komposition und dem Privat- 
unterricht widmend. Von ihm : eine 4 st. 
Messe mit Orgel und Orchester, 250 Kanons, 



eine Kantate Artevelde, viele Klavierkompo- 
sitionen, Lieder, Chorlieder usw. 

Kufferath, Maurice, sohn und Schiiler 
von Hub. Ferd. K., * 8. Jan, 1852 und f 8. 
Dez. 1919 zu Briissel, Cello-Schiiler der 
beiden Servais, studierte in Briissel und Leip- 
zig Jura und Kunstgeschichte, wurde 1875 
Mitarbeiter der Independance beige (fur 
auBere Politik) und zugleich Redakteur, 
spater Eigentiimer der durch ihn zu Ansehen 
gelangten Musikzeitung Le Guide musical, 
auch Korrespondent der Frankfurter Ztg. 
1900 zum Direktor des Mohnaie-Theaters 
ernannt, iibergab er den Guide ganz an H. 
Imbert, der seit Jahren den Pariser Teil 
redigiert hatte. K. veroffentlichte: R. 
Wagner und die 9. Sinfonie, Berlioz und 
Schumann (1879), Le thedtre de Wagner de 
Tannhduser a Parsifal (1891—98, 6~Teile), 
L'art de dinger I'orcheslre (2. Aufl. 1901), 
Musiciens et philosophes (1897, spanisch von 
Chavarri 1906), eine Biographie H. Vieux- 
temps' (1883), einen Bericht iiber die Musik- 
instrumente der Briisseler Ausstellung 1881, 
Les abus de la societe des auteurs (1897), La 
Salome de Rich. Straufi (1908), Fidelio de 
L. van Beethoven (Paris 1912), La Flute 
Enchantee de Mozart (1914/19), auch iiber- 
setzte er die Texte Wagnerscher, Brahms- 
scher Werke und Beethovens Fidelio (Pseu- 
donym: Maurice Reymont); schrieb auch 
zwei Vaudevilles. Seine jiingere Schwester 
Antonia, * 28. Okt. 1857 zu Briissel, Schii- 
lerin von J. Stockhausen und Pauline 
Viardot-Garcia, wurde eine geschatzte Lie- 
dersangerin (Schumann, Brahms); sie ver- 
mahlte sich mit dem als Besitzer musika- 
lischer Autographen und Biograph seines 
Vaters Wilhelm (s. d.) bekannten Edward 
Speyer in Shenley (Herts) in England. 

Kugelmann, 1) Hans, oberster Trom- 
peter Herzog Albrechts v®n PreuBen, ver- 
drangte 1536 durch Intrigen den Kapell- 
meister Adrian Rauch aus seiner Stelle und 
wurde sein Nachfolger. K. gab 1540 ein 
geistliches Liederbuch zu 3 Stimmen heraus 
(zum Kirchengebrauche in PreuBen, Anhang 
eine ReiheKunstgesange von 2 — 8 Stimmen). 
Er starb 1542 in Konigsberg. Uber seine 
Bedeutung fur das Kirchenlied s. C. v. 
Winterfeld, Evang. Kirchenges. I, 205. 
Vgl. Monatsh. f. MG. VIII, 65 ff. Sein 
Bruder — 2) Paul gab heraus: Etliche 
teutsche Liedlein, geisllich und weltlich mit 
drei, vier, funff und sechs Stimmen, auf alle 
Instrument zu gebrauchen (Konigsberg 1558). 
Vgl. Friedr. Spitta, Die Lieder sammlung 
des P. K. (1909 in der Riemann-Festschrifl): 

Kuhac (spr. kuchatsch), Franz Xaver 
(urspriinglich Koch, spater kroatisiert), 
* 2o ; Nov. 1834 zu Essek in Kroatien, f 19. 
Juni 1911 in Agram. Schiiler der Konser- 
vatorien zu Pest und Hanslicks in Wien, 
legte umfassende Sammlungen siidslawischer 
Volkslieder an, die er mit Klavierbegleitung 
veroffentlichte (4 Bde. erschienen). Auch 
veroffentlichte er mehrere Spezialstudien 
iiber die Musikanlage, die Musikinstrumente 
und die Notenschrift usw. der Siidslawen 
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(K. nahm Haydn als kroatischen Kom- 
ponisten in Anspruch [vgl. sein Josip Haydn; 
horvacke popievke 1880], ebenso Tartini), 
Das turkische Element in der Musik der 
Kr oaten, Serben und Bulgaren (1900 im 
6. Bd. der Wissenschaftlichen Mitieilungen 
aus Bosnien und der Herzogewina) . K. lebte 
zuletzt in Agram. 

Kuhe, Wilheltn, * 10. Dez. 1823 zuPrag, 
f 9. Okt. 1912 in London, in Prag Schiiler 
yon Tomaschek, Pianist und Komponist 
gefalliger Klaviersachen, lebte seit 1845 als 
Musiklehrer in London . und Brighton, wo 
er die Musikfeste leitete und viele neue 
Werke englischer Komponisten erstmalig 
zur Auffuhrung brachte. 1886 — 1904 war 
er Professor an der Royal Academy of Music. 
Schrieb My Musical Recollections (1897). 

Kuhlau, Friedrich, * 11. Sept. 1786 zu 
tJizen in Hannover, 1 12. Marz 1832 zu 
Lyngbye bei Kopenhagen; kam um 1800 
nach Hamburg (vorher einige Zeit in Braun- 
schweig) und studierte bei Chr. F. G. 
Schwencke Harmonie, entzog sich Ende 
1810 der franzosischen Konskription durch 
die Plucht nach Kopenhagen, wb er Anfang 
1813 Kgl. Kammermusiker ohne Gage 
wurde; gab Unterricht in Klavierspiel und 
Theorie, erhielt 1818 Gage und den Titel 
Hofkompositeur und wurde 1828 zum Pro- 
fessor ernannt. K. komponierte fiir Kopen- 
hagen die Opern: Die Rduberburg (1814), 
Elisa, Lulu, Die Zauberharfe, Hugo und 
Adelheid, dramatische Szene Euridice und 
Musik zu Heibergs danischem National- 
schauspiel Elverhdj (Erlenhilgel) op. 100 
(1828) und Boyes Shakespeare (1826), welche 
in Danemark begeisterte Aufnakme fanden 
und dort noch heute popular sind. Seine 
drei Flotenquartette, Trios concertants, 
Duette, Soli usw. fiir Flote, zwei Klavier- 
konzerte, acht Violinsonaten, vier- und 
zweihandige Klaviersonaten und Sonatinen 
(letztere noch heute allbeliebtes, wertvolles 
tTnterrichtsmaterial fiir Anfanger [op. 55, 
20, 5g, 88, 60, Gesamtausgabe von H. Rie- 
mann bei Schott]), Rondos, Variationen, 
Divertissements, Tanze usw. haben sich 
zum Teil gehalten, wahrend man von seinen 
einst beliebten Liedern und Mannerquar- 
tetten nichts mehr hbrt. Vgl. C. Thrane, 
Fr. Kuhlau zur ioojdhrigen Wiederkehr seines 
Geburtstages (1886); auch W. Behrend, 
Weyse und K. (Die Musik III, 22). Ein Ver- 
wandter K.s, Friedrich K., als Cellist an- 
gesehen, starb im Aug. 1878 in Kopenhagen. 

Kuhn, Max Richard August, * 9. Okt. 
1874 zu Chemnitz, besuchte das Lehrer- 
seminar zu Dresden und war als Lehrer 
zuf Blasewitz tatig, machte aber das 
Wahlfahigkeitsexamen, studierte 1897 bis 
1900 in Leipzig Philosophic und promovierte 
1900 : mit der Arbeit Die Verzierungskunst 
in der Gesangsmusik des 16. — 17. Jahr- 
hunderts [1535 — r ^5 ] ( I 9° 2 )- K. war bis 
1910 Mitinhaber der Verlagsfirma Lauter- 
bach & Kuhn in Leipzig. 

Kuhnau, Johann, * 6. April 1660 zu 
Geising in Sachsen (aus welchem kleinen 



Gebirgsstadtchen auch sein Vorganger J. 
Schelle stammte), f 5. Juni 1722 zu Leipzig; 
war als Alumnus der Kreuzschule und Rats- 
diskantist Schiiler von Jakob Beutel in 
Dresden, floh aber 1680 vor der Pest in 
seine Heimat, war einige Zeit als Gymnasiast 
interimistisch Kantor zu Zittau (Schiiler 
von Chr. Weise), 1682 stud. phil. et jur. zu 
Leipzig (bis zu seiner Anstellung als Kantor 
auch Advokat [wie W. Fabricius]), 1684 
Nachfolger Kiihnels als Organist an der 
Thomaskirche in Leipzig und 1701 Univer- 
sitatsmusikdirektor und Thomaskantor als 
Nachfolger Schelles (sein Nachfolger wurde 
J. S. Bach). K. war nicht nur ein vortreff- 
licher Musiker, sondern auch ein Mann von 
allgemeiner gelehrter Bildung; er iibersetzte 
aus dem Griechischen, Hebraischen usw. 
Seine Kompositionen sind: Neue Clavier 
Vbung, 2 Teile (1689 [1695] und 1692 [1695] 
[1695, I 7°3» T-T&X je 7 Suiten), Frische 
Klavier-Fruchte oder. Sieben Sonaten von guter 
Invention usw. (169(5 — 1724 fiinf Auflagen) 
und Musicalische Vorstellung einiger bibli- 
schen Historien in- sechs Sonaten auf dem 
Clavier e zu- spielen (1700, neue Ausgabe von 
Shedlock, 1895 bei Novello). Line Neu- 
ausgabe der samtlichen Klavierwerke redi- 
gierte Karl Pasler (DdT. Bd. 4). K. nimmt 
in der Klavierliteratur eine bedeutsame Stel- 
lung ein als der erste, welcher nach dem 
Muster der italienischen Triosonate, die er 
aufs Klavier iibertrug, ahnlich wie spater 
J. S. Bach das italienische Concerto, mehr- 
satzige Sonaten fiir Klavier allein schrieb. 
Vier seiner Kirchenkantaten sind neu heraus- 
gegeben in DdT. Bd. 58/59 (Schering). 
Die musikalischen Schriften K.s sind: Jura 
circa musicos ecclesiasticos (1688); Musicus 
magnanimus oder Pancalus (1691, unter dem 
Pseudonym Mimnermus), Musicus curiosus 
oder Battalus (1691 dgl.), Der musikalische 
Quacksalber (1700, Satire auf das Italiani- 
sieren in der Musik; Neuausgabe von Curt 
Benndorf [1900]). Adlung und Eitner 
halten K. auch fiir den Verfasser der ano- 
nym erschienenen satirischen Erzahlungen 
Musicus Vexatus (1690), Musicus Magna- 
nimus (1691) [vg 1 . Printz]. Ms. blieben: 
Tractatus de tetrachordo und Introductio ad 
compositionem musicalem. Vgl. Richard 
Miinnich, /. K. (1902, Dissertation [Sam- 
melb. der IMG. Ill, 473 ff.]) und H. Bi- 
schof f , Vber J. K.s musikalische Vorstellung 
einiger biblischen Historien (1877), ferner 
A. Schering, Vber die Kirchenkantaten vor- 
bachischer Thomaskantoren (Bach-Jahrbuch 
1912). 

Kuhne, Richard, * 28. Okt. 1864 zu 
Brinnis (Kr. Delitzsch), Schiiler des De- 
litzscher Seminars; machte private Studien 
in Leipzig, studierte dann an der Kgl. 
Akademie fiir Kirchenmusik in Berlin 
(Haupt, Loeschhorn, Alsleben, Volbach), 
wurde 1890 Organist und Chordirektor zu 
St. Ambrosii in Magdeburg, 1899 Lehrer 
und Gesanglehrer aim Kgl. Domgymnasium 
und Direktor des Magdeburger Domchors, 
1906 Kgl. MD., 1921 Staatl. Obermusik- 
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lehrer, 1924 Studienrat. Schrieb: Lieder; 
Mannerchore; gemischte und Frauenchore 
mit und ohne Begleitung; Kantaten; Orgel- 
stticke; Liederbuch fur hohere Knaben- 
schulen (3 Hefte). 

Kuhreigen (Kuhreigen, franz. Ranz des 
vaches), schweizerische Nationalmelodie, ur- 
sprunglich Gesangs- oder Alphornmelodie 
der Alpenhirten, die im Laufe der Zeit in den 
verschiedenen Kantonen verschiedene Ge- 
stalt angenommen hat. Vgl. Grove's Dictio- 
nary, Art. Ranz de vaches (mit ausfiihrlichen 
Literaturangaben) sowieL. Ga.uc'ha.t, Etude 
sur le ranz de vaches fribourgeois (r8gg). Vgl. 
auch Jodeln. 

Kuiler,Kor, * 21. April 1877 zuAlblassei- 
dam, am Amsterdamer Konservatorium 
Schiiler von Bern. Zweers und Jul. Rontgen, 
Dirigent des Chors des Orchestervereins 
(,,Bekker") und des Orchestervereins in Gro- 
ningen; er veroffentlichte viele Lieder und 
Kantaten fur Kinderchor, eine Klaviersonate, 
eine Violinsonate G moll (1902), groBere 
Chorwerke mit Orchester, eine Oper und gute 
instruktive Klaviermusik. Er ist ein gesuch- 
ter Konzertbegleiter und Pianist. 

Kujawiak, polnischer Tanz in Kujawien, 
der Mazurka ahnlich, doch in langsamerem 
Tempo. 

Kulenkampff, Georg, * 23. Jan. 1898 in 
Bremen, Violinschiiler von W. HeB an der 
Berliner Hochschule, seit 1916 erster Kon- 
zertmeister der Bremer Philharmonie, da- 
neben Konzertsolist, seit 1919 in Berlin, 
1923 — 26 Lehrer an der dortigen Hochschule, 
seitdem nur mehr als Solist tatig; in der 
musikalischen und technischen Beherrschung 
einer der ersten deutschen Geiger. 

Kulenkampff, Gustav, * 11. Aug. 1849 
in Bremen, j 10. Febr. 1921 in Berlin, an- 
fanglich Kaufmann, dann Schuler Reintha- 
lers und 1879 — 82 der Kgl. Hochschule in 
Berlin (Barth, Bargiel), begriindete in Berlin 
einen Frauenchor, war mehrere Jahre Direk- 
tor des Schwantzerschen Konservatoriums 
und lebte zuletzt ganz der Komposition in 
Berlin; er war Vorsitzender des Musikpada- 
gogischen Verbands. Komponist der Opern 
Der Page (Bremen 1890), Der Mohrenfiirsl 
(Magdeburg 1892), Die Braut von Cypern 
(Schwerin 189$), Konig Drosselbart (Berlin 
1899), Ammarei (Text von Axel Delmar, 
1903), Anneliese (Kassel 1904). 

Kullak, Adolf, * 23. Febr. 1823 zu Mese- 
ritz, J 25. Dez. 1862 in Berlin; Bruder von 
Theod. K., besuchte das Gymnasium zum 
Grauen Kloster in Berlin; studierte dort 
Philosophie und promovierte zum Dr. phil., 
widmete sich aber dann ganz der Musik 
(Aghte und Marx waren seine Lehrer gewe- 
sen), war Mitarbeiter der Berliner Musikzei- 
tung und erteilte Unterricht an der Akade- 
mie .seines Bruders. AuBer Klavierwerken 
und Liedern veroffentlichte er die Schrif ten : 
Das Musikalisch-Schone (1858) und Aslheiik 
des Klavierspiels (1861; 2. und 3. Aufl. von 
H. Bischoff 1876 und 1890; 4. Aufl. umge- 
arbeitet von Walter Niemann 1906, 5. Aufl. 
1916). 



Kullak, Ernst, * 22. Jan. 1855 als Sohn 
Adolf K.s zu Berlin, studierte nach Absol- 
vierung des dortigen Franzosischen Gymna- 
siums auf den Universitaten Berlin und Leip- 
zig Philologie und Philosophie, darauf aber 
Musik an Theod. Kullaks Neuer Akademie 
der Tonkunst (Komposition: Rich. Wuerst), 
lebte als Lehrer fur Klavierspiel und Kom- 
position in Berlin und veroffentlichte Kla- 
viermusik feinen Salongenres und Lieder. 

Kullak, Franz, Sohn Theodor Kullaks, 
* 12. April 1844 in Berlin, j 9. Dez. 1913 in 
Berlin-Wilmersdorf, ausgebildet auf der 
Akademie seines Vaters, deren Direktion 
er nach dessen Tode ubernahm (1890 loste 
er sie plotzlich auf), 1883 Kgl. Professor, 
machte sich bekannt durch sorgfaltige Aus- 
gaben klassischer Klavierkonzerte, instruk- 
tive Werke (Der erste Klavierunterricht, Der 
Fortschritt im Klavierspiel, Die Harmonie 
auf dem Klavier), Lieder, Klaviersachen, 
Der Vortrag in der Musik am Ende des 
19. Jahrhunderts (1897, ern Denkmal der 
Verstandnislosigkeit der Zeit fur die Phra- 
sierungslehre), eine Jubildumsouverture und 
eine Oper Ines de Castro (Berlin 1877). 

Kullak, Theodor, * 12. Sept. 1818 zu 
Krotoschin in Posen, wo sein Vater Land- 
gerichtssekretar war, f 1. Marz 1882 in Ber- 
lin, zeigte friih musikalisches Talent und 
erregte die Aufmerksamkeit des Ftirsten 
Radziwill (s. d.), welcher seine Ausbildung 
durch A. Agthe in Posen uberwachte und 
auch vermittelte, daB K. mit elf Jahren in 
einem Hofkonzert zu Berlin als Pianist auf- 
trat. Der Tod des Fursten storte die musika- 
lischen Zukunftsplane. K. besuchte nun das 
Gymnasium zu Zullichau und ging 1837 
nach Berlin, um Medizin zu studieren. Hier 
fand er seinen alten Lehrer Agthe wieder als 
Inhaber eines Musikinstituts, und es dauerte 
nicht lange, so war er wieder ganz im musi- 
kalischen Fahrwasser, erteilte Klavierunter- 
richt und studierte unter Dehn Harmonie. 
1842 setzte er seine Musikstudien unter 
Czerny, Sechter und O. Nicolai in Wien fort, 
wurde 1843 nach einer erfolgreichen Konzert- 
tour durch Osterreich zu Berlin als Musik- 
lehrer der Prinzessin Anna und dann auch 
der andern Prinzen und Prinzessinnen des 
Koniglichen Hauses angestellt. 1846 erfolgte 
seine Ernennung zum Hofpianisten. 1850 be- 
griindete er mit J. Stern und A.B.Marx 
das Berliner (Sternsche) Konservatorium, 
trat aber 1855 von der Direktion zuriick und 
begriindete die Neue Akademie der Ton- 
kunst, welche 1880 ihr 25jahriges Bestehen 
mit 100 Lehrern und uber 1000 Schiilern 
feierte. Theodor K. war nicht nur ein vor- 
zuglicher Pianist, sondern auch ein Lehrer 
ersten Ranges (Schuler: Hans Bischoff, M. 
Moszkowski, X. und Ph. Scharwenka und 
viele andere) ; seine Schule des Oktavenspiels 
(op. 48) ist ein Werk, das noch heute kaum 
ein Pianist iibergeht. Auch seine Materialien 
fiir den Elementarunterricht (3 Hefte) und 
Der prakiische Teil zur Methode des Piano- 
fortespiels von Moscheles und Fetis (2 Hefte; 
Erweiterung des zuerst von Moscheles gege- 
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benen Etiiden-Materials) sind vortreffliche 
Unterrichtswerke. Die Gesamtzahl seiner ge- 
schickt und wohlklingend, doch ohne tiefere 
Originalitat geschriebenen Kompositionen 
betragt gegen 130 Werke, zu'meist dem Genre 
der Salonmusik und der brillanten Para- 
phrasen, Fantasien usw. fur Pianoforte an- 
gehorig; doch schrieb er auch eine Klavier- 
sonate (op. 7), eine Symphonie de piano (op. 
27), ein Klavierkonzert (op. 55), das allbe- 
liebte Kinderleben (2 Teile, op. 62 und op. 
81), 3 Duos mit Violine (op. $j, mit R. 
Wiierst), ein Andante mit Violine oder Kla- 
rinette (op. 70), ein Trio (op. 77) und einige 
Lieder (op. 1 und 10). Vgl.'O. Reinsdorf, 
Th. K. und seine Neue Akademie der Ton- 
kunst in Berlin (1870) und H. Bischoff , 
Zur Erinnerung an Th. K. (1883). 

Kummer, Friedrich August, * 5. Aug. 
1797 zu Meinigen, f 22. Aug. 1879 in Dres- 
den; Sohn eines Oboeblasers in der Meinin- 
ger Hofkapelle, der bald in gleicher Stellung 
nach Dresden berufen wurde. Der junge K. 
bildete sich unter Dotzauer zum Cellisten 
aus, wurde aber, da keine Cellistenstelle 
frei war, zuerst.1814 als Oboist angestellt 
und erst 1817 als Cellist. Bald wurde :K. be- 
kannt als einer der besten Vertreter seines 
Instruments, sowohl als Solo- wie als Quar- 
tett- und Orchesterspieler, besonders als 
Lehrer (Cofimann, Jul. Goltermann u. a. 
sind seine Schiiler). 1864 feierte er sein 50- 
jahriges Jubilaum als Mitglied der Dresdner 
Kapelle und trat in den Ruhestand, blieb 
aber noch Lehrer am Konservatorium. Seine 
veroffentlichten Kompositionen sind: Kon- 
zerte, Variationen, Divertissements und an- 
dere Stiicke fiir Violoncell, eine Violoncell- 
schule (Neuausgabe 1910 von Hugo Becker) 
und viele Schauspielmusiken. Wie sein 
Vater und dessen Briider wurden auch seine 
Sonne und Enkel tiichtige Musiker. 

Kummer, Kaspar, * 10. Dez. 1795 zu 
Erlau bei Schleusingen, Flotenvirtuose, seit 
1 8 13 in der SchloBkapelle zu Koburg ange- 
stellt, | 21. Mai 1870; gab zahlreiche Werke 
fiir Flote heraus (Konzerte, Quartette und 
Quintette mit Streichinstrumenten, Duos, 
Phantasien, Variationen usw. und eine Flo- 
tenschule). 

Kunc, Jan, * 27. Marz 1883 zu Doubra- 
witz, Mahren, besuchte das Lehrerseminar 
und studierte Musik an der Orgelschule in 
Briinn und am Prager Konservatorium, in 
der Komposition Schiiler von L. Janacek 
und V. Novak. Er ist seit 1923 Direktor 
des Brunner Staatskonservatoriums. Wer- 
ke: 2 Sammlungen Mannerchore (die wich- 
tigere: Ostrava); Chorzyklus fiir Frauen- 
stimmen Der Garten; viele Bearbeitun- 
gen von Volksliedern; Sedmdesdt tisic (Sie- 
benzigtausend) fiir Chor und Orchester; 
2 Streichquartette; sinfonische Dichtung 
Pisefo mlddi (Gesang der Jugend); Ballade 
fiir Alt und Orchester; Stdla Kacenka u 
Dunaja (Katharina an der Donau) ; Kla- 
viersonate, Klaviertrio; 4 Klavierzyklen ; 
Sonate fiir Violine und Klavier u. a. 



Kundigraber, Hermann, * 6. April 1879 
in Graz, Schiiler des dortigen Steiermarki- 
schen Musikvereins (E. W- Degner), 1902^/04 
Direktor des Musikvereins in Pettau, 1904/05 
in Cilli; seit 1905 Direktor der Stadt. Musik- 
schule (Stadt. Musikdirektor) in Aschaf fen- 
burg. Werke: Ouvertiire, Zwei sinfonische 
Satze fiir grofies Orchester, Streichquartett 
op. 12 D moll; Klavierquintett mit Blasern; 
Streichtrio E moll op. 13; Klavierwerke (Va-. 
riationen und Doppelfuge op. 11) ; 6 Stim- 
mungsbilder fiir Klavier op. 7; Vier Gesdnge 
des Michelangelo fiir Singstimme und groBes; 
Orchester; Steyerische Suite fiir Orchester; 
Lieder. 

Kunilaid, Alexander, * 1845 als Sohn 
eines Organisten, Schiiler des Walkschen Se- 
minars in Estland, 1869 Leiter des estnischen 
Sangerfests, f 1875 als Organist und Musik- 
lehrer in • Poltawa (Ukraine), fruchtbarer 
Liederkomponist. 

Kunits von, s. Von Kunits. 

Kunkel, Franz Joseph, * 20. Aug. 1808 
zu Dieburg in Hessen, | 31. Dez. 1880 zu 
Frankfurt a. M. ; Rektor der Biirgerschule 
und Seminarmusiklehrer zu Bensheim, 1854 
pensioniert, komponierte kirchliche Ge- 
sangswerke, Orgelstiicke, ein Choralbuch u. 
a. und schrieb: Kleine Musiklehre (1844); 
Die Verurteilung der Konservatorien zu 
Pflanzschulen des musikalischen Proletariats 
(1855); Kritische Beleuchtung des K.F. 
W eitzmannschen Harmoniesy stems, Die neue 
Harmonielehre im Streit mit der alten (1863), 
Theoretisch-praktische Vorschule zur Melodie- 
bildungslehre (1874) und Das Tonsystem in 
Zahlen (1877). 

Kunsemiiller, Ernst, * 24. Juni 1885 zu 
Rehme in Westfalen, f Anfang Mai 1918 in 
Diisseldorf (kriegsverwundet), Sohn eines 
Pfarrers, absolvierte das Gymnasium in 
Giitersloh und Detmold, studierte anfanglich 
Theologie, dann aber Geschichte, Gerrna- 
nistik und Philosophic zu Bonn und Berlin 
und promovierte 1909 in Bonn zum Dr. phil., 
wurde dann noch Schiiler des Kolner Kon- 
servatoriums (Carl Friedberg, Bolsche, Stein- 
bach), war 1910— 12 Dirigent eines a cappel- 
la-Chores in NeuB a. Rh. und ging 1912 nach 
Kiel als Dirigent des Vereins der Musik- 
freunde und des Kieler Gesangvereins. 1914 
wurde er Nachfolger Herm. Stanges als aka- 
demischer Musikdirektor in Kiel. Kompo- 
sitionen: Klaviervariationen op. 6, 2 Kla- 
viersonaten op. 4 und 10, eine Serenade fiir 
kleines Orchester op. g, a cappella-Chore op< 
8, Orchesterlieder op. 2, 9 Knabenlieder fiir 
Alt mit Oktettbegleitung op. 7 und mehrere 
Hefte Klavierlieder op. 1, 3 und 5. 
VKunstj Jakob, * 1891 in Groningen (Hol- 
land), besuchte Gymnasium und TJniver- 
sitat seiner Vaterstadt, wurde in Klavier- 
spiel, Theorie usw. von seinem Vater, im 
Violinspiel von Dehe, Clemens Schroner und 
Zimmermann unterrichtet, machte seinen 
Dr. jur. 1917 und wurde, nach einer Kunst- 
reise als Conferencier und Geiger durch Nie- 
derlandisch-Indien.hollandischerRegierungs- 
beamter' in Bandoeng (Java), wo er einge- 
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hend die indonesische Kunst, besonders die 
Musik studierte. Von ihm sind, neben vielen 
kleineren Aufsatzen in hollandischen Musik- 
zeitschriften, erschienen: Perschellinger Volks- 
leven, eine musikfolkloristische Studie (1915), 
drei Teile Noord-Nederlandsche Volksliederen 
en -dansen (1916 — 18) und, teilweise mit 
Mitwirkung seiner Frau, geb. Van Wely, Een 
en ander over Soendaneesche muziek (1921 [in 
der Zeitschrift des Java-Instituts]), Over Ba- 
lische muziek (1922 [ibid.]), Over toonschalen 
en muziekinslrumenten van West-Java (1923, 
[ibid.]), De muziek in den Mangkoe Negaran 
(1924 [ibid.]). Weiter, unter den Auspizien 
der Kgl. Batavischen Gesellschaf t : De 
Toonkunst van Bali I und II (1925) und, un- 
ter Mitwirkung des Philologen Dr. R. Goris, 
Hindoe-Javaansche muziekinstrumenttn, spe- 
ciaal die van Oost-Java (1927). 

Kuntze, Karl, * 17. Marz 18 17 zu Trier, 
* 7. Sept. 1883 in Delitzsch, Schuler des Kgl. 
Instituts fur Kirchenmusik in Berlin (A. W. 
Bach, Marx, Rungenhagen), Organist zu 
Pritzwalk, 1852 zum Kgl. Musikdirektor er- 
nannt, 1858 Organist in Aschersleben, 1873 
Seminarmusiklehrer zu Delitzsch, hat sich 
einen Namen gemacht durch die Ko'mposi- 
tion humoristischer und komischer Manner- 
quartette, Lieder, Duette, Terzette usw. 
Auch gab er die 3. Aufl. von J. J. Seidels 
Die Orgel und ihr Bau heraus (1875), einen 
Leitfaden fur den Gesangunterricht an Prdpa- 
randien (1876) und Des Volkssdngers erstes 
Vbungsbuch (1865). 

Kunwald, Ernst, * 14. April 1868 in 
Wien, studierte in Wien Jura (Dr. jur.) und 
unter H. Gradener und J. Epstein Musik, 
wandte sich aber ganz der Musik zu, besuchte 
das Leipziger Konservatorium (Jadassohn), 
ergriff die Dirigentenlaufbahn als Korrepeti- 
tor am Stadttheater zu Leipzig, dann Ka- 
pellmeister in Rostock, Sondershausen, Es- 
sen, Halle a. S., dirigierte 1900/01 in Madrid 
den Ring, wirkte 1902 — 05 als Opernkapell- 
meister in Frankfurt, 1905/06 an der Kroll- 
schen Sommeroper in Berlin, 1906 am Stadt- 
theater zu Niirnberg, 1907/12 als Dirigent 
des Philharmonischen Orchesters in Berlin 
und ging 18 12 nach Cincinnati als Dirigent 
des Sinfonie-Orchesters und Direktor der 
Maifestspiele. 1918 wurde er wegen seines 
Eintretens fur das Deutschtum interniert. 
1920 — 27 war er Leiter der Sinfonie-Kon- 
zerte in Konigsberg in Pr. (1922 General- 
musikdirektor), seit 1928 ist er, als Nach- 
folger von Emil Bohnke, Dirigent des Ber- 
liner Sinfonie-Orchesters. Er ist mit zahl- 
reichen Aufsatzen in Fachzeitschriften (Pull 
und Taktstock) hervorgetreten. 

Kunz, Ernst, * 2. Juni 1891 bei Bern; 
absolvierte das Lehrerseminar Wettingen 
und wandte sich an der Universitat Miinchen 
akademischen Studien zu. Erst 1912 ging er 
endgiiltig zum Musikstudium iiber, war 
Schuler der Miinchner Akademie (Klose, 
Kellermann, Ed. Bach,E. Schwickerath), war 
zwei Jahre lang Musikdirektor in Lenzburg, 
voriibergehend Theaterkapellmeister in Ro- 
stock, wurde dann von Bruno Walter an die 



Miinchner Hofoper gerufen und genoB da 
den fur sein Schaffen entscheidenden Ein- 
fluB Hans Pfitzners. 19 18 in die Schweiz 
(Basel) zuriickgekehrt, nur seinem Schaffen 
lebend, lehnte er einen Ruf als Kompositions- 
lehrer nach Wien ab und iibernahm das Amt 
eines Musikdirektors in Olten (Schweiz) ; seit 
1927 ist er Dirigent des Ziircher Lehrerge- 
sangvereins, sowie von Konzerten mit dem 
Stadtorchester Winterthur. Werke: 2 Sin- 
fonien; Violinkonzert ; Romant. Capricciofur 
Orchester; Legenden-Suite fur kleines Orche- 
ster; Preludio solenne fur Orchester und Or- 
gel; Heitere Ouverture (zu Goldonis Fdcher); 
Triptychon fur Orchester; 1. Streichquar- 
tett mit Gesang; 2. Streichquartett ; Quin- 
tett fur Blaser und Harfe; Triolett fur drei 
Streicher; Klaviertrio; Sonate fiir Violine 
und Klavier; Sonate fiir Violoncell und Kla- 
vier; Sonate fiir Klavier; Klavierstiicke op. 
10, 11; 20 (Seldwyler Musik); 26, 27, 32 
(4handig) ; 20 Choralvorspiele fiir Orgel; Ge- 
sange und Lieder; Chore fiir Mannerchor, 
Frauenchor op. 20 und 55; gemischten Chor; 
Chor der Toten fiir gemichten Chor und Or- 
chester; Lethe fiir Bariton und Orchester; 
zwei Frauenchore mit Klavier oder Orchester ; 
Weihnachtsoratorium fiir Soli, Chor, Orche- 
ster und Orgel; Trauungsgesang fiir 3 Solo- 
stimmen, Violine und Orgel; Huttens letzte 
Page fiir Mannerchor, Solo und Orchester; 
Passionsoratorium fiir gemischten Chor, Soli, 
Orchester und Orgel ; Chorrhapsodie fiirMan- 
nerchor, Sopransolo, Knabenchor und Orche- 
ster; weltliches Oratorium MirMo (nach 
Mistral); Caskel fiir Orchester; Nachtkonzert 
fiir 3 Saxophone, Bratschen und Gitarren; 
Motetten fiir gemischten Chor; Michelangelo- 
Gesdnge fiir gemischten Chor; Klavierkon- 
zert; Requiem; Konzertmesse a cappella. 
Opern: Der Fdcher, 1924 umgearbeitet (Zu- 
rich 1929) ; Der Zerrissene (nach Nestroy) . 
Kunz, Konrad Max, * 30. Dez. 1812 zu 
Schwandorf (bayr. Oberpfalz), | 3. Aug. 
1875 in Miinchen; studierte zu Miinchen Me- 
dizin, ging aber schlieBlich ganz zur Musik 
iiber, dirigierte die Miinchner Liedertafel 
und wurde 1845 Chordirektor der Hofoper in 
Munchen. K. ist der Komponist einer groBen 
Zahl vielgesungener Mannerquartette (Els- 
lein, Odin, der Schlachtengott usw.). Auch 
schrieb er die satirische Broschure Die Stif- 
tung der Moosgau-Sdngergenossenschaft Moos- 
grillia (1866), sowie 200 kleine 2st. Kanons 

(op. 14)- 

Kunzc, Karl, * 25. Sept. 1839 zu Halle 
a. d. S., j 27. Juli 191 1 in Stettin, absolvierte 
das Lehrerseminar zu Eisleben, besuchte 
1863/64 das Leipziger Konservatorium, be- 
griindete 1868 ein Konservatorium zu Stettin 
(vgl. Knetsch), und wurde 1897 Dirigent des 
Stadt. Mannergesangvereins. Komponierte 
verschiedene Klaviersachen, Lieder, ein 
Oratorium Des Herrn Leiden u. a. Seine 
Tochter Frida, * 19. Aug. 1876, Geigerin, 
1901 verheiratet (Fr. Ritter), lebt in Han- 
nover. 

Kunzen (Kuntzen), Friedrich Lud- 
wig Amilius, Sohn von Karl Adolf K., 
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*' 24. Sept. 1761 zu Lubeck, f 28. Jan. 1817 
in Kopenhagen, besuchte die Schule zu Ham- 
burg und die Universitat in Kiel, ging 1783 
nach Kopenhagen, wo er 1789 mit seiner 
groBen Oper: Holger Danske (Oberon) Auf- 
sehen machte (vgl. Zeitschr. d. IMG. XIII, 
S. 225 — 232), von da nach Berlin, wo er mit 
Reichardt das Musikalische Wochenblatt 

(1791) und die Musikalische Monatsschrift 

(1792) herausgab, war kurze Zeit Theater- 
kapellmeister zu Frankfurt a. M. und Prag 
und erhielt endlich 1795 die Berufung als 
Hofkapellmeister nach Kopenhagen. K. 
schrieb auBer Holger Danske noch die groBe 
Oper Erik Ejegod (Kopenhagen 1798), auBer- 
dem in Deutschland 3 und in Kopenhagen 12 
Singspiele (Holger Danske und Das Winzer- 
fest erschienen mit deutschem Text, eine 
Anzahl seiner danischen Werke mit dani- 
schem Text im Klavierauszug, darunter 
Erik Ejegod) ; f erner Schauspielrriusiken, Ou- 
vertiiren, Oratorien, Kantaten und Sonaten: 
Seine Musik zu Kruses Gyrithe gab Barne- 
kow in den Publikationen der Gesellschaft 
fur Herausgabe danischer Musik im Klavier- 
auszug heraus. Als Liederkomponist ist K. 
einer der besten Nachfolger von J; A. P. 
Schulz ([kirchliche] Oden und Lieder von 
Cramer 1784, [weltliche] Viser og lyriske 
Sange 1786). Einige Beispiele s. in Fried- 
laenders Das deutsche Lied im 18. Jahrhu-n- 
dert. Eine groB angelegte Monographic iiber 
F. L. A.K. von Carl Adolf Martienssen 
steht bevor. 

Kunzen (Kuntzen), Johann Paul, * 
30. Aug. 1696 zu Leisnig in Sachsen, • -f 20. 
Marz 1757 als Organist zu Lubeck; war 1718 
KapeEmeister in Zerbst, 1719 Konzertdirek- 
tor zu Wittenberg und lebte spater (1723 
bis 1732) in Hamburg. K. wird von Matthe- 
son als einer der besten Komponisten seiner 
Zeit geruhmt (mehrere Opern fiir Hamburg, 
eine Passion, Kantaten, Ouvertiiren, Ora- 
torium Balsazar usw.). 

Kunzen (Kuntzen), Karl Adolf, Sohn 
von Joh. Paul K, * 22. Sept. 1720 zu Wit- 
tenberg, I Anfang Juli 1781 in Lubeck; 
machte als musikalisches Wunderkind mit 
acht Jahren in Holland und England als 
Klavierspieler Aufsehen. 1750 war er als 
Kapellmeister zu Schwerin, 1757 Nachfolger 
seines Vaters in Lubeck. 12 Klaviersonaten 
erschienen als op. 1 in London bei Johnson, 
eine in Haffners Oeuvres melees, Klavierkon- 
zerte, Sinfonien u. a. sind handschriftlich 
erhalten. 3 Hefte Lieder zum unschuldigen 
Zeitvertreib (1748, 54, 56) schatzt Fried- 
laender Das deutsche Lied im 18. Jahrhun- 
dert wohl etwas zu hoch ein. Vgl. die von 
ihm mitgeteilten Beispiele. 

Kupfer-Berger, Ludmilla (geb.Berger), 
Ppernsangerin (Sopran), * 1850 und f 12. 
Mai 1905 zu Wien, Schiilerin des Wiener Kon- 
servatoriums, wurde nach glucklichem De- 
biit (in Linz als Gretchen in Gounods Faust) 
an die Kgl. Oper zu Berlin engagiert, wo sie 
sich mit dem Kaufrnann Ernst Kupfer ver- 
heiratete, undtrat 1875 in den Verband der 
Wiener Hofbper, neben der Materna als Ver- 



treterin der groBen dramatischen Sopran- 
partien. 1885 ging sie zur italienischen Oper 
iiber und sang mit groBem Erfolge an italie- 
nischen, spanischen und siidamerikanischen 
Biihnen. Seit 1898 lebte sie als Gesanglehre- 
rin zu Wien. 

Kurpinski, Karl Kasimir, * 6. Marz 
1785 zu Luschwitz bei Fraustadt (Posen), 
f 18. Sept. 1857 m Warschau, Sohn eines Or- 
ganisten, 1810 zweiter, 1825^ — 42 erster Hof- 
kapellmeister und Direktor der Oper zu 
Warschau, schrieb 181 1—26 nicht weniger 
als 26 polnische Opern fiir Warschau. Die 
erfolgreichstenwareri Jadwiga (1814, 1907 neu 
inszeniert), Das Schlofi von Czorsztyn (1819), 
Kalmora (1820) sowie Der Palast des Luzifer 
(seine erste Oper, 1811), Marcinowa (1812), 
Der Charlatan (1814). Er schrieb auch drei 
Ballette (Terpsichore, Mars und Flora, Bur- 
ger' und Edelmann), eine Sinfonie (op. 15), 
vier Ouvertiiren, Kantaten, ein Tedeum, 
eine Hymne Vater unser, Messen u. a. sowie 
Systematische Vorlesungen iiber die Grund- 
lagen' der Musik (Warschau 1819), Die 
Grundlagen der Harmonie (Warschau 1821). 
Seine Reise-Erinnerungen aus dem Jahre 
1823 gab (1911) Jachimecki heraus. 

Kurrende (v. lat. currere, ,,laufen") hie- 
Ben aus bediirftigen Schiilern der unteren 
Klassen gebildete, unter Leitung eines alte- 
ren Schiilers (des Prafekten) gegen geringe 
Geldgaben vor den Hausern, bei Begrabnis- 
sen usw. geistliche Lieder singende Chore, wie 
sie besonders in Thiiringen und Sachsen ver- 
eihzelt bis gegen Ende des 19. Jahrhunderts 
und auch in Hamburg bis i860 sich hielten (an 
den Berliner Gymnasien bis 1848). Die Kur- 
rendaner trugen kleine schwarze Radmantel- 
und flache Zylinderhiite. Vgl. Schar- 
schmidt, Geschichte der K. (1807) und J. 
F. K. Kriiger, K.-Verordnungen fiir Meck- 
lenburg-Schwerin (1866)1 

Kurth, Ernst, hervorragender Musik- 
forscher ,*. 1. Juni 1886 in Wien, wo er das- 
Gymnasium absolvierte und 1904 ff. al& 
Schiiler von Robert Gund praktische Mu- 
sikstudien (Klavier und Theorie) betrieb, 
zugleich unter G. Adler an der Universitat. 
Musikwissenschaft studierte (1908 Dr. phil. 
mit der Studie Der Stil der Opera seria von 
Chr.W.Gluck bis zum Orfeo; gedruckt in 
Adlers Studien zur MW. I), bekleidete zuerst 
kleine Dirigentenposten, war Musiklehrer der 
Freien Schulgemeinde Wickersdorf in Thii- 
ringen und habilitierte sich 1912 als Privat- 
dozent an der Universitat Bern, wo er zu- 
gleich Lektor fiir Musiktheorie wurde und 
ein Collegium musicum ins Leben rief. 
1920 wurde er zum a. o. Professor, 1927 
zum p. Professor ernannt. Er schrieb 
noch Zur Ars cantus mensurabilis des 
Franko von.Koln (Kirchenmus. Jahrb. 1908),. 
Die Voraussetzungen der theoretischen Har- 
monik (1913), und die beiden hochbedeu- 
tenden, auf den Fundamenten der Stilpsy- 
chologie aufgebauten Werke: Grundlagen 
des linearen Kontrapunkts, . Einfuhrung in 
Stil und Technik von Bachs melodischer Poly- 
phonie (Bern 1917, 3. Aufl. 1927) und Ro~ 
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mantische Harmonik und ihre Krise in 
Wagners Tristan (1920, 3. Aufl. 1927), 
ferner die groB angelegte Monographic 
Bruckner (2 Bde., 1925). 

Kurth, Otto, * 11. Nov. 1846 zu Triebel 
(Brandenburg), f 21. Febr. 1906, Schuler von 
Haupt, Loschhorn und Schneider in Berlin, 
Seminarmusiklehrer zuLiineburg, 1895 Kgl. 
Musikdirektor, Komponist der Opern Koni- 
gin Bertha (Berlin 1892), Das Gliick von 
Hohenstein und Wittekind, eines Oratoriums 
Isaaks Opferung, einer Adventkantate, auch 
von Orchesterwerken (3 Sinfonien), Kammer- 
musikwerken (Klavierquartett, -Trios und 2 
Violinsonaten) u. a. 

Kurthen, Wilhelm, * 4. Febr. 1882 zu 
Elsen, Kreis Grevenberich (Rhld.). 1901 be- 
schloB er seine Gymnasialstudien zu NeuB, 
studierte bis Ostern 1904 Theologie an der 
Universitat Bonn, trat dann ins Erzbischof- 
liche Priesterseminar zu Koln ein und wurde 
1905 zum Priester geweiht. Als Kaplan war 
er von 1905 — 17 in Koln und Bonn angestellt. 
Vom Wintersemester 1913/14 bis zum Win- 
tersemester 191 6/1 7 horte er musikwissen- 
schaftliche und germanistische Vorlesungen 
an der Bonner Universitat, wo er 1918 pro- 
movierte. K. lebt als Pfarrer in Weidesheim. 
Er ist als Dozent fur altklassische Polypho- 
nic Leiter der Abteilung fur katholische Kir- 
chenmusik an der Hochschule zu Koln und 
Herausgeber des Gregoriusblatles. 

Kurz, Paul, * 14. Dez. 1869 in Krossen. 
Schuler von Rud. Fischer, F. Schulz, L- 
Meyer, Jos. Sucher, Th. Krause, Fel- 
Schmidt und Mart.Blumner (Meisterschule), 
erst Kapellmeister, widmete sich dann der 
Kirchenmusik und bekleidete in Berlin ein 
Organistenamt, bis er das Musikfach zuerst 
am Gymnasium und Lyzeum zu Friedrichs- 
hagen, seit 1916 am Jahn-Realgymnasium 
zu Berlin-Lichtenberg iibernahm. Schrieb: 
ein Schulliedwerk Neuland fur den Schul- 
gesang (5 Biicher); Mannerchorwerke u. a. 

Kurz (-Halban), Selma, Koloratursan - 
gerin, * 15. Nov. 1877 in Biala (Galizien), 
erst am Frankfurter Opernhaus, dann in 
Wien unter Mahler, der sie 1899 an die Hof- 
oper brachte und dem sie groBe Forderung 
verdankt; als Star in Europa und Amerika 
gefeiert. Sie ist mit dem Gynakologen Prof. 
Halban in Wien verheiratet. 

Kurz, Wilhelm,* 23. Dez. i872zuDeutsch- 
Brod, Schuler von J. V. Holfeld (Klavier), 
der Prager Orgelschule und K. Knittls 
(Komposition) ; 1898 — 1919 Leiter der Kla- 
vierklasse am Konservatorium in Lemberg, 
seit 1919 Professor an der Meisterschule des 
Staatskonservatoriums in Prag; aber in 
Briinn tatig. Er veroff entlichte : Technische 
Grundlagen des Klavierspiels (tschech., Prag 
1924). 

Kurze Oktave (Mi Re Ut) heiBt die in den 
alten Orgeln (aus dem 16. bis in die Mitte des 
18. Jahrhunderts) sowohl in Manual als Pe- 
dal (seltener auf Klavieren) gewohnliche 
Einrichtung der Klaviatur fur die tiefste Ok- 
tave, welche fur Cis, Dis, Fis und Gis keine 



Tone hat, die Tasten aber so zusammenruckt, 
daB der tiefste Ton ( C) scheinbar E ist : 
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d. h. C F G A H sind Untertasten, D E und 
B Obertasten; oder auch in der Anordnung: 



mi 


F 


ut 
C 

i 
1 


G 


1 re j 
D 


A 


B 

1 
1 


H 


c 


cis 


E 








d 



mit C D und B als Obertasten. 
Diese seltsameEinrichtung erklart sich daraus, 
daB das Pedal der Orgel lange sich auf die 
in der guidonischen Hand gelehrte Diatonik 
mit B als einziger chromatischen Note be- 
schrankte und daB F lange der tiefste Ton 
war; solange das Pedal nicht selbstandig an 
der thematischen Arbeit beteiligt wurde, 
sondern hauptsachlich fur ,,Orgelpunkte" 
in Aktion trat, genugte es, die Tonartgrund- 
tone und Ddminanten zur Verfugung zu ha- 
ben. Um nun die Tone E DC (MI-RE-UT) 
in der Tiefe zu gewinnen, ohne doch die Kla- 
viatur wesentlich zu verbreitern, setzte man 
eine Taste links an und schob die andern da- 
zwischen. Diese z. B. von Diruta im Tran- 
silvano einfach das MI-RE-UT genannte 
Einrichtung wurde dann auch bei neugebau- 
ten Orgeln getroffen, da sich die Organisten 
an die k. O. gewohnt hatten (z. B. bestellte 
Sam. Scheidt 1624 fur die Moritzkirche in 
Halle eine Orgel mit k. O.). Vgl. auch 
Ritter, Zur Geschichte des Orgelspiels. 
Auch auf alten Klavieren kommt die k. O. 
vor. Vgl. G. Kinsky, Kurze Oktaven auf be- 
saiteten Tasteninstrumenten (Ztschr. f. MW . 
II, 1919). 

Kusnetzow, Alexander Wassilje- 
witsch, Cellist und Komponist, * 1847 in 
Petersburg, Schuler von Davydow im Pe- 
tersburger Konservatorium, das er 1865 ab- 
solvierte; war 1873 — 83 Mitglied des ,,Rus- 
sischen Quartetts", schrieb: 6 Stiicke fur 
Cellosolo, 2 Suiten fur 4 Celli, ein Streich- 
quartett, die Kantate Der Hirsemus, 3 lyri- 
sche Szenen nach Puschkins Angela, Lieder 
und einige Orchesterstiicke. 

Kusnetzow, Kons t ant in Al ex je wit sen, 
* 1883, Dr. phil. der Heidelberger Universi- 
tat (1906), 1912 Privatdozent der Moskauer, 
1914 — 20 Professor der Odessaer Universi- 
tat (Rechtsphilosophie), arbeitete viel auf 
dem Gebiete der Musikgeschichte und -asthe- 
tik, seit 1921 in Moskau als Prasident der 
Akademie der Kunstwissenschaften ; ver- 
of f entlichte Studien zur Musik (1919), Ein- 
fuhrung in die Geschichte der Musik (1923), 
Glinka und seine Zeit (1927); gab zwei 
Bande Arbeiten des Musikwissenschaftlichen 
Instituts in Moskau (GIMN) heraus: Ge- 
schichte der russischen Musik, Forschungen 
und Materialien (1924) und S. Tanejew, seine 
Personlichkeit und sein Schaffen, Dokumente 
( J 925). 
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Kusser (Cousser), Johann Sigmund, 
* (laut Taufmatrikel der evangel. Gemeinde) 
13. Febr. 1660 zu PreBburg, f 1727 in Dub- 
lin, Sohn des Ministranten der evangelischen 
Gemeinde Johann K. (spater Organist in 
Stuttgart), der eigentliche Begriinder des 
Glanzes der Hamburger Oper, war nach dem 
Zeugnis Walthers (im Musicalischen Lexi- 
con ) ein unruhiger Geist, der nirgends lange 
bleiben konnte, so dafi ,,wohl nicht leicht eiri 
Ort sein wird, da er nicht bekannt geworden". 
K. lebte acht Jahre (i674 ; — 82) in Paris in 
intimer Freundschaft mit Lully, war Kapell- 
meister am Hofe von Braunschweig- Wolfen- 
buttel (wo vielleicht Reinh. Keiser sein 
Schuler war), pachtete 1694 mit Jakob 
Kremberg (s. d.) die Hamburger Oper und 
fuhrte bis 1695 die Direktion und den Ka- 
pellmeisterstab so ausgezeichnet, dafi Mat- 
theson im Schlufikapitel des V ollkommenen 
Kapellmeister ihn als Muster eines Dirigenten 
aufstellt. 1696 ist er in Niirnberg und Augs- 
burg nachweisbar (Sammelb. der IMG. IX, 
152 [H. Nagel]). Nachdem er 1698 — 1704 
als Kapellmeister an der Stuttgarter Oper 
gewirkt, begab er sich nach England und 
wurde Kapellmeister des Vizekonigs von Ir- 
land. DerStilK.s ist, verglichen mit demKei- 
sers, etwas schwerfallig, abervon hohem Adel 
der Melodik; Ag. Steffani ist das unverkenn- 
bare Muster. K.s Werke sind : die Opern fur 
Braunschweig: Julia (1690), Kleopatra (1691), 
Jason (1692), Ariadne (1692; Alien und Du- 
ette als Helikonische Musenlust 1700 in Stutt- 
gart gedruckt, Expl. in Berlin), Narcissus 
(1693); weiter fur Hamburg: Erindo (1693; 
44 Arien 1695 bei Spieringk in Hamburg ge- 
druckt; Expl. in Schwerin), Porus (1694), 
Py ramus und Thisbe (nicht aufgefuhrt), 
Scipio Africanus (1694), und fur Stuttgart: 
Der verliebte Wald (1699) und Junio (1699). 
K. ist der erste Komponist, welcher nach 
dem Vorbilde der franzosischen Opernsuiten 
Ouvertiiren und Tanzstiicke als Konzert- 
werke herausgab, was eine vollstandige Um- 
walzung der deutschen Orchestermusik zur 
Folge hatte (vgl. Suite) . Das erste Werk 
der Art ist: Composition de musique suivant 
la m&thode franfaise (sechs Suiten 1682), die 
weiteren 1700 folgenden drei Werke enthal- 
ten mindestens teilweise Stiicke aus seinen 
(nicht erhaltenen) Opern (je sechs Suiten): 
Le festin des Muses; La Cicala della cetra 
d'Eunomio und Apollon enjoue. Auch schrieb 
er noch in England eine Geburtstagsserena.de 
fur den Konig Georg I. (1724), eine Trauer-* 
ode auf Miss Arabella Hunt, eine Serenata 
teatrale zu Ehren der Konigin Anna (vgl. 
Allgemeine Musik-Zeitung 1879, 26). Vgl.. 
Hans Scholz, /. S. K. (Miinchen 191 1, 
Dissert.). 

Kussewitzky, Serge Alexandro- 
witsch, russischer Dirigent und Virtuos auf 
dem KontrabaB, * 13. Juni 1874 zu Twer als 
Sohn eines Orchestermusikers, dirigierte schon 
mit i2jahrenund kami888 nachMoskau, wo 
er bei Rambauseck am Konservatorium der 
Philharmonischen Gesellschaft Kontrabafi 
erlernte; sein Erfolg als Virtuos auf dem Kon- 



trabafi datiert seit 1896. 1909 rief er in Rufi- 
land ein eigenes Orchester ins Leben und 
begriindete gleichzeitig mit seiner Gattin 
Natalie K. einen russischen Musikverlag, 
bestimmt zur Veroffentlichung moderner 
russischer Werke (Skrjabin, Strawinsky, 
Medtner, Prokofieff u. a.). Seine Konzerte 
in Petersburg, Moskau und der russischen 
Provinz haben das Musikleben in Rufiland 
stark beeinf luBt, sowohl durch die Neuheit 
ihrer Programme wie durch die Giite der 
Ausfuhrung. Krieg und Revolution (1917) 
zersprengten das Orchester, und das Ver- 
lagshaus ward nach der Oktoberrevolution 
vom Staat der Sowjet bescblagnahmt. 
Von der provisorischen Regierung an die 
Spitze des alteren Staatsorchesters be- 
rufen, verliefi K. 1920 Rufiland, dirigierte 
eine Reihe Konzerte in der Pariser Grofien 
Oper, dann Mussorgskys Boris (diesen auch 
in Barcelona) und Tschaikowskys Pique- 
Dame. 1921 — 24 dirigierte er in England, 
Rom, Berlin, Madrid, Barcelona, Paris; 1924 
wurde er Dirigent des Boston Symphony 
Orchestra, ohne seine Paiiser Tatigkeit ganz 
aufzugeben. 

Kusterer, Arthur, * 14. Juli 1898 zu 
Karlsruhe ,dorti9i3 — i6Schulerdes Konser- 
vatoriums (H. Junker, Scheidt, L. Reich- 
wein und A. Lorentz), 1915/16 Kapellmei- 
stervolontar, 1917 — 19 Kapellmeister am 
Hoftheater, seitdem nur mehr komposito- 
risch tatig. Werke: 2 Klaviertrios (1914 und 
1927), Klavierquintett (1919), 2 Sonaten 
fur Violine und Klavier (1921 und 1923), 
5 Streichquartette Ddur (1921), C dur (1923), 
F dur (1923), C dur (1925), C dur (1927) ; 
Suite fur Violine und Klavier (1922), Streich- 
trio (1925), Duo fur Violine und Viola (1925), 
Suite fur Klavier (1924) u. a. Klavierstucke 
(1927), Klavierkonzert mit Streichorchester 
(1927/28), 2 Sinfonien (1927 und 1927/28), 
Lockruf, sinfonische Ouvertiire (1921), Lie- 
der und Gesange, Kantate fiir Sopran und 
Klavier (1926), Kantate fiir Sopran und 
BaB mit Orchester (1927), sowie die 
Opern Casanova (Stuttgart 1921, in neuer 
textlicher Fassung [Anton Rudolph] Karls- 
ruhe 1922) und Der kleine Klaus (Karls- 
ruhe 1927). 

Kutzschbach, Hermann Ludwig, * 30. 
Aug. 1875 zu MeiBen als Sohn eines Musik- 
lehrers, der ihn friih zum praktischen Musi- 
ker bildete, aber dann seine Aufnahme in 
das Dresdner Konservatorium ermoglichte 
(Kluge, E. Krantz, Draeseke). Bereits 1895 
begann er die Dirigentenlaufbahn, als Kor- 
repetitor am Dresdner Hoftheater, dem er 
bis auf einige nur wenige Monate wahrende 
Unterbrechungen (1898 in Koln und am 
Berliner Neuen Kgl. Opernhause) bis 1906 
angehorte, seit 1898 als dritter Kapellmeister 
(neben Schuch und Hagen), ging 1906 — 09 
nach Mannheim als erster Hof kapellmeister, 
kehrte aber dann wieder in die Dresdner 
Stellung zuriick, seit Hagens Pensionierung 
1913 als zweiter Kapellmeister, seit Schuchs 
Tod erster Kapellmeister, mit Fritz Reiner, 
dann mit Fritz Busch koordiniert. Als 
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Komponist ist K., abgesehen von seiner 
Konservatoriumszeit (Sinfonie in der SchluB- 
priifung) nicht hervorgetreten. 

Kuula, Toivo, * 7. Juli 1883 zu Wasa 
in Finnland, t im Mai 1918 zu Wiipuri, 
studierte am Konservatorium zu Hel- 
singfors, sowie auch unter Enrico Bossi 
in Bologna, H. Sitt in Leipzig und Marcel 
Labey in Paris. 1910 ging er als Orchester- 
dirigentnach Oulu; 1913/14 Hilfsdirigent des 
Phiiharmonischen Orchesters in Helsingfors, 
zuletzt Dirigent des Stadtischen Orchesters 
in Wiipuri, wo er als ein Opfer der Unruhen 
fiel. K. ist einer der begabtesten nationalen 
Komponisten Finnlands. Kompositionen : 
zrvvei osterbottnische Suiten fiir Orchester; 
Klaviertrio A dur op. 7 (1910); Sonate fiir 
Violine und Klavier E moll; Vokalwerke mit 
Orchester: Orjan poika (Der Sklavensohn) ; 
Merenkylpijdneidot (Die Seenymphen) ; Sta- 
bat mater; vorziigliche groBere Chorkompo- 
sitionen a cappella; Lieder op. 2 und 6; Kla- 
vierstucke. 

Kuyper (spr. koiper), Elisabeth, * 13. 
Sept. 1877 in Amsterdam, mit 17 Jahren als 
Pianistin von der Maatsch. tot Bev. van 
Toonk. diplomiert, dann noch Schulerin von 
H. Barth und Meisterschiilerin von Max 
Bruch an der Berliner Kgl. Hochschule, 1908 
bis 1920 selbst Lehrerin fiir Theorie und 
Komposition an der Anstalt, 1910 Begriin- 
derin und Leiterin des Berliner Tonkiinstler- 
innen-Orchestersund Dirigentin der Sangerin- 
nen-Vereinigung des deutschen Lyzeum- 
klubs, 1922 des London Women's Symph.- 
Orchestra, 1923 des Women's Symph.-Orch. 
in Neuyork; lebt jetzt in Brissago am Lago 
Maggiore. Begabte Komponistin: 2 Violin- 
sonaten, ein Violinkonzert H moll op. 10, 
eine Orchesterserenade D moll op. 8; Kla- 
viertrio D dur op. 13; Sinfonie A moll; Kan- 
taten, Chore, Lieder. 

Kvapil, Jaroslav, * 21. April 1892 in 
Freistadtl (Mahren), Schiiler von L. Jana- 
cek, spater in Leipzig von Max Reger und 
Teichmiiller (Klavier); Lehrer fiir Klavier 
und Komposition am Briinner Konserva- 
torium, dann Direktor der tschechischen 
phiiharmonischen Schule in Brtinn; Chor- 
leiter des Phiiharmonischen Vereins. Schrieb : 
2 Sinfonien; Orchester- Variationen und 
Fuge; Klaviertrio; Klavierquintett ; Streich- 
quartette; 3 Liederzyklen ; Kantate Lied 
von der Zeit, die vorubergeht; Variationen 
fiir Klavier; 2 Violinsonaten ; Violoncell- 
sonate; Klaviersonate; 2 Klavierzyklen und 
Klavierstiicke (Weihnachten), das meiste 
ungedruckt. 

Kvitka, Clemens, * 1880 in Wien, wo er 
1902 seine Universitatsstudien vollendete 
und noch heute lebt, ukrainischer Folklorist, 
seit 1920 etatmaBiger Mitarbeiter der Ukrai- 
nischen Akademie der Wissenschaften, deren 
Publikationen eine Reihe seiner Arbeiten 
enthalten {Urspriingliche Tonreihen [Kritik 



der Theorie der Prioritat der anhemitoni- 
schen Pentatonik], Primitive Anhemitonik); 
Rhythmische Parallelen in slavischen Volks- 
liedern (in: Muzyha 1923, Nrn. 1' — 5) und 
Milodies anemitoniques chez les peuples 
slaves (II. KongreB der slavischen Geogra- 
phen und Ethnographen, Krakau). 

Kwast, James, * 23. Nov. 1852 inNijkerk 
(Holland), f 31. Oktober 1927 in Berlin, 
Schiiler seines Vaters und Ferd. Bohmes (eines 
Schiilers von M. Hauptmann), 1869 — 74 
Stipendiat der Maatschappij tot Bevordering 
van Toonkunst sowie spater mit kgl. Stipen- 
dium Schiiler von Reinecke und Richter am 
Leipziger Konservatorium, Th. Kullak und 
Wiierst in Berlin, und L. Brassin und Ge- 
vaert in Briissel, wurde 1874 Nachfolger 
Gernsheims als Lehrer am Kolner Konserva- 
torium, war 1883 — 1903 am Dr. Hochschen 
Konservatorium zu Frankfurt Lehrer fiir 
Klavierspiel und wirkte dreijahre ingleicher 
Eigenschaft am Klindworth-Scharwenka-, 
dann am Stemschen Konservatorium (auch 
fiir Ensemblespiel), Koniglich preuBischer 
Professor. K.s erste Frau (1877 — 1902) war 
Ferd. Hillers Tochter Antonie; spater war 
er vermahlt mit einer seiner Schulerinnen, 
der ausgezeichneten Pianistin (Regerspie- 
lerin) Frieda Hodapp (* 13. Aug. 1880 zu 
Bargen bei Engen im Schwarzwald, GroB- 
herzoglich Hessische Kammervirtuosin). Als 
Komponist trat K. mit Erfolg mit einem 
Trio (Studienarbeit von Leipzig aus), einer 
Ouvertiire (preisgekront bei einer vomKonig 
von Holland befohlenen Konkurrenz), einem 
Klavierkonzert in F dur (das er wiederholt 
offentlich mit Beifall spielte), Etiiden op. 20 
u. a. hervor; gab auch Werke von Handel 
und Clementi heraus (Tonmeisterausgabe) . 

Kyrie heifit der Teil der Messe (s. d.), wel- 
cher unmittelbar dem Introitus folgt, und 
dessen Text der Ruf um Erbarmen ist: ,,K. 
eleison ! Christe eleison ! K . eleison I" ( j e drei- 
mal). Die mehrstimmigen Bearbeitungen der 
Messe halten diese Ordnung fest und unter- 
scheiden ein erstes und ein zweites K.; jenes 
geht dem Christe voraus, dieses folgt ihm. Da 
in den Handschriften undDruckenderMessen 
der a cappella-Periode fast nie fiir eine genaue 
Textunterlegung gesorgt ist, so ist fiir ihre 
Ausfuhrung die Frage, ob das eleison drei- 
silbig oder viersilbig zu deklamieren ist, ein 
Gegenstand des Skrupels. DaB sprachlich 
allein eXeiaov (viersilbig) richtig ist, unter- 
liegt zwar keinem Zweifel; aber das seit dem 
ersten Jahrhundert christlicher Zeitrechnung 
populare ,,Kyrieleis" hatte langst der Ein- 
silbigkeit des ,,ei" Eingang verschafft und 
die urspriingliche, allein korrekte Deklama- 
tion in Vergessenheit gebracht. Die Frage 
ist dadurch sehr kompliziert worden. Jeden- 
falls sollten heute Komponisten des Musik- 
textes das ,, eleison" stets viersilbig (~ — ~) 
behandeln, und bei Neuausgaben alter Messen 
sollte nach Moglichkeit die viersilbige De- 
klamation durchzufiihren versucht werden. 
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La, bei den romanischen Nationen Name 
des Tons a (la[? — as, la|;. = ais). Vgl. 
Solmisation. 

la Barre (spr. -bar), Michel de, * .ca. 
1675 zu Paris, f 1743 oder 1744, komponierte 
die Opern Le triomphe des arts (1700) und La 
Venitienne (1705), beide auf Texte von la 
Motte, auch erschienen Stiicke fur Flote 
mit B. c, zwei Floten ohne B. und Trios fur 
Flote, Violine und Oboe t yoo, — 14 in Druck. 

Labarre (spr. -bar), Theodore (Theo- 
dore-Francis- Joseph Berry, dit L.), be- 
riihmter Harfenvirtuose, * 5. Marz 1805 und 
jg.Maxz 1870 zu Paris; Schuler von Bochsa 
und Nadermann sowje am Konservatorium 
von Dourlen, Fetis und Boieldieu, machte 
sich auf Konzertreisen weitbekannt, lebte 
wechselnd zu Paris und London, brachte in 
Paris mehrere Opern zur Auffuhrung, war 
1847 — 49 Kapellmeister der KomischenOper, 
ging dann wieder nach London, kehrte aber 
1851 als Chef der Privatmusik NapoleonsIII. 
nach Paris zuriick (seine Buffo-Oper Pan- 
tagruel, die politische Anspielungen enthielt 
und nur eine Auffuhrung erlebte, kostete 
ihm 1855 diese Stellung) und wurde 1867 
Nachfolger Prumiers als Harfenprofessor 
am Konservatorium. Aufier vier Opern 
(von denen die letzte, Le Roi d' Yvetot, dem 
Fursten Metternich zugeschrieben wird) und 
fiinf Ballctten schrieb L. hauptsachlich fur 
Harfe (Soli, Phantasien, Nokturnen, Duos 
mit Klavier, Violine, Horn, Oboe, Trios mit 
Horn und Fagott usw.), eine Methode com- 
pute pour la harpe und eine Anzahl beliebt 
gewordener Gesange (Romanzen). 

Laber, Heinrich, Dirigent, * n.Dez. 
1880 in Ellingen; Schuler der Munchner 
Akademie (Mottl, Gluth), sowie privat von 
Anna Langenhan-Hirzel, war Konzertmeister 
in Miinchen, Bern, Augsburg und Baden- 
Baden, darauf Kapellmeistervolontar am 
Stuttgarter Hof theater, 191 3 Dirigent des 
Nurnberger Lehrergesangvereins und wurde 
19^4 Hofkapellmeister in Gera; 1920 Pro- 
fessor; 1923 — 25 auch erster Kapellmeister 
am Koburger Landestheater. 1922 — 24 lei- 
tete er daneben auch die Opernauffuhrungen 
in Plauen. Schrieb: Lieder, Chor- und Or- 
chesterwerke. 

Labey, (spr.-be) Marcel, Komponist und 
Dirigent, * 6. Aug. 1875 in le Vesinet (Seine et 
Oise), studierte zu Paris Jura (1898 Dr. jur.), 
dann aber erst beiBreitnerundDelaborde(Kla- 
vier), Rene Lenormant (Harmonie), endlich, 
seit 1898, zehn Jahre lang bei dTndy an der 
Schola cantorum (Komposition) und war 
bis 1914 Studieninspektor, Professor des 
hoheren Klavierspiels und Leiter der Or- 
chesterklasse und mit dTndy Dirigent der 
Konzerte der Schola cantorum. Auch ist er 
seit 1902 Vorstandsmitglied. und Sekretar 
der Societe nationale de musique. Als Diri- 
gent hat er auch in Rouen, Caen, Angers, 
Nancy, StraBburg, Besancon, Bayonne, Pau 
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und . Reims gewirkt, wo er seit 1922 die 
Societe philharmonique wieder neu belebt 
hat. Werke: Klaviersonate (1900); Klavier- 
stiicke; Suite fiir Klavier (1913); zwei Orgel- 
stiicke; zwei Stiicke fiir Flote und Klavier 
(1920); zwei Violinsonaten, die erste 1905, 
die zweite 1924; Sonate fiir Klavier und 
Bratsche (1904); Klavierquartett (1911); 
Klaviertrio (1922); Streichquartett (1919); 
Suite fiir Bla.sei'quintett (1922, Ms.) ; Klavier- 
quintett (1928.) ; Ouverture pour un drame 
(1920); zwei Sinfonien (1903 und 1908); 
Orchesterfantasie (1900, Ms.); Gesangs- 
sachen; zwei a cappella-Chore; 3aktigeOper 
Bireng&re (1912, Havre 1925) ; bearbeitete 
eine Reihe Orchesterkompositionen dTndys 
fiir Klavier zu zwei und vier Handen. 

Labia, Maria, dramatischer Sopran, * 14. 
Febr. 1889 in Verona, erst Konzertsangerin, 
zwei Jahre Mitglied der Stockholmer, fiinf 
Jahre der Komischen Oper in Berlin, seit- 
dem auf Gastspielen, jetzt wieder in Italien. 
Auch ihre Schwester Fausta L., * 1876 in 
Verona, ist Opernsangerin. 

Labialpfeifen (,,Lippenpfeifen"), die 
alteste und wichtigste Art der Orgelpfeifen, 
mit denen von den heutigen Orchester- 
instrumenten nur die Flote der Konstruk- 
tion nach ubereinstimmt. Vgl. Blasinstru- 
mente. Das Charakteristikum aller L. ist 
der sog. Aufschnitt (Pfeifenmund) am 
unteren Ende der Pfeife mit seinen beiden 
scharf abgekanteten Lippen (Labien [Ober- 
labium und UnterlabiuTn]) und bei manchen 
Pfeifenarten die prazise Ansprache befor- 
dernden Barten (Seitenbarte, Querbarte). 
Nur L. haben den Aufschnitt. Je nach der 
Mensur, der Form des Pfeifenkorpers usw. 
unterscheidet man (vgl. die einzelnen Ar- 
tikel): Prinzipale, Gambenstimmen, 
Flotenstimmen, Hohlfloten, Gems- 
horn, Pyramidon, Doppelflote, Ge- 
dackt, Rohrflote. Nicht der Bauart, 
sondern der Verwendung nach unterschie- 
den sind die samtlich zu den L. gehorigen 
Hilfsstimmen (Quint- und Terzstimmen, 
Mixturen, Kornett usw.). 

Labien (vom lat. labium), Lippen, s. La- 
bialpfeifen. 

Labitzky, 1) Joseph, * 4. Juli 1802 zu 
Schonfeld bei Eger, f 18. Aug. 1881 in Karls- 
bad; beliebter Tanzkomponist im Genre 
StrauB-Lanner, war anfanglich Mitglied 
(Violinist) der Kurorchester zu Marienbad 
und spater in Karlsbad, begriindete 1834 zu 
Karlsbad ein eigenes Orchester, mit welchem 
er Konzerttouren bis Petersburg und London 
unternahm und seine Walzer, Quadrillen 
usw. weitbekannt machte. Die Leitung des 
Orchesters iibernahm 1853 sein Sohn 
2) August, * 22. Okt. 1832 zu Petschau 
(Bohmen), f 28. Aug. 1903 in. Reichenhall, 
Schuler des Prager Konservatoriums und 
Hauptmanns und Davids in Leipzig. 

62 
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Lablache (spr. -blasch), Luigi, * 6. Dez. 
1794 und f 23. Jan. 1858 zu Neapel, aus- 
gezeichneter Sanger (BaB), von Vaters Seite 
franzosischer Abkunft, Schiiler des Con- 
servatorio della Pieta, machte zuerst Kar- 
riere als BaBbuffo am Theater San Carlino 
zu Neapel und zu Messina, ging dann zum 
seriosen Fach iiber, war mit immer steigen- 
dem Ruf in Palermo, Mailand, Venedig, Wien 
tatig und erreichte den Gipfel seines Ruhmes, 
als er 1830 nach Paris kam. Er sang bis 1852 
zu Paris, London und Petersburg, zog sich 
1856 zunachst auf sein Landhaus Maisons- 
Lafitte zuruck und dann des milden Klimas 
wegen in seine Heimat. L. hat in einer 
Methode de chant (auch Ubungen und Vo- 
kalisen) seine Erf ahrungen als Sanger nieder- 
gelegt. Vgl. anonym, Onori alia memoria di 
L.L. (Neapel 1858); G. Widen, L.L. (Go- 
tenburg 1898, schwedisch) . 

Labor, Josef, * 29. Juni 1842 zu Horo- 
witz in Bohmen, f 26. April 1924 zu Wien, 
erblindete fruh und wurde im WienerBlin- 
deninstitut und am Wiener Konservatorium 
ausgebildet (Pirkhert, Sechter), trat 1863 in 
Wien als Pianist auf und fand auf groBeren 
Konzerttouren in Briissel, London, Leipzig, 
Paris, Petersburg, Moskau allgemeine An- 
erkennung, wurde in Hannover zum Kgl. 
Kammerpianisten ernannt, kehrte 1866 nach 
Wien zuruck, dauernd in Beziehung zum 
Hofe des entthronten Konigs von Hannover, 
der nun in Wien residierte. Seit 1875 bildete 
er sich auch speziell im Orgelspiel aus (zuerst 
unter Habert in Gmunden), trat seit 1879 
als Orgelvirtuos auf und genofi den Ruf des 
besten Organisten in Osterreich. Als Kom- 
ponist gediegener Richtung zeigte sich L. 
mit einem Klavierquintett op. 3, einem Kla- 
vierquartett C moll, Blaserquintett, Klavier- 
stiicken (Scherzo in Kanonform, Fantasie, 
Konzertstiick H moll mit Orchester), Varia- 
tionen A dur fur zwei Klaviere, einer Violin- 
sonate D moll op. 5, einem Klaviertrio, einem 
Violinkonzert, Orgelfantasien, Choralarbeiten 
iiber gregorianische Them en und Lieder; die 
Wiener Hofkapelle sang von ihm ein Pater 
noster (Mannerchor, Streichorchester und 
Orgel), ein kanonisches Ave Maria fur zwei 
Frauenstimmen, eine Messe fur Soli, Chor 
und Orgel u. a. L. bearbeitete fur die DTO. 
den Basso continuo von Cestis Porno d'oro 
(III, 2 und IV, 2) und Bibers Violinsonaten 
(V, 2 und XII, 2). Unter seinen Schiilern 
sind Rud. Braun, Jul. Bittner, A. Schonberg, 
P. Wittgenstein zu nennen. 

Laborde (spr. -bord), Jean-Baptiste, 
S. J., schrieb he clavecin elecirique (1761, ein 
fur die Zeit sehr merkwiirdiger Entwurf 
eines mechanischen Musikwerks) ; Memoire 
sur les proportions musicales usw. (1781, 
Supplement des vorigen). Vgl. Journal des 
Savants 1759, sowie Roussier, Memoire 
sur le clavecin chromatique de Mr. deL. (1782). 

de Laborde (spr. -bord), Jean Benja- 
min, * 5. Sept. 1734, Schiiler von Dauvergne 
und Rameau, Kammerherr Ludwigs XV., 
spater Generalpachter, 22. Juli 1794 zu 
Paris guillotiniert ; schrieb mehrere komische 



Opern, auch Chansons sowie einen Essay 
sur la musique ancienne et moderne (1780, 
4 Bde., eine zu den besten alteren Leistungen 
zahlende Geschichte derMusik) und Memoir es 
historiques sur Raoul de Coucy (1781). Auch 
gab er heraus: Choix de chansons mises en 
musique (1773, 4 Bde.). 
Labroca, Mario, italienischer Komponist, 

* 22. Nov. 1896 in Rom; Schiiler von 
Respighi und Malipiero; Kritiker der romi- 
schenZeitxmg L' I deaNazionale; als Kammer- 
musikkomponist einer der jungen Neuklas- 
siker Italiens. Werke: Suite und Ritmi di 
marcia fur Klavier; Sonatine fur Violine und 
Klavier; Suite fur Viola und Klavier; Streich- 
quartett; Klaviertrio. Vgl. Gastone Rossi- 
Doria, Labroca-Massarani-Rieti, in II Piano- 
forte V, 12; Dez. 1924. 

Labunski, Wiktor, polnischer Pianist, 

* 14. April 1895 zu Petersburg, studierte 
neben dem Studium der Rechte (1912 — 16) 
am dortigen Staatskonservatorium bei Felix 
Blumenfeld Klavier und bei Wihtol Kom- 
position, begann 1916 mit dem Konzertieren 
und wurde 1919 Lehrer am Krakauer Kon- 
servatorium. Er hat viel in Polen, Deutsch- 
land und Wien gespielt; 1924 auch in Glas- 
gow (Schottisches Orchester). Er hat eine 
Transkription von Bachs E (fwr-Paludium 
fur Violine allein sowie ein Impromptu 
herausgegeben. 

Laccetti (spr.-ttscheti), Guido, * 1. Okt. 
1879 in Neapel; studierte am dortigen Konser- 
vatorium (Aless. Longo, C. de Nardis, P. Ser- 
rao, G. Martucci), debiitierte mit einem 1904 
im Konservatorium aufgefuhrten heiteren 
Operneinakter La Contessa di San Remo. 
Weitere Opern: Hoffmann, 3aktig (Neapel, 
S. Carlo, 1912); // Miracolo, 3aktig (id. 
1915); Carnasciali, 3aktig (Rom, Costanzi, 
1925). 

la Cepede, BernardGermain Etienne 
Laville.Comte de,*26.Dez. 1756 zuAgen, 
I 6. Okt. 1825 zu Epinay (Paris), Schiiler 
Gossecs, begeisterter Anhanger Glucks, 
schrieb: La poetique de la musique (2 Bde., 
Paris 1785), komponierte auch selbst Opern, 
Messen und Instrumentalwerke. 

Lach, Robert, * 29. Jan. 1874 zu Wien, 
1893 — 99 Schiiler des Konservatoriums(Rob. 
Fuchs), aber zugleich Student zunachst der 
Rechte, dann der Philosophie und Musik- 
wissenschaft unter Wallaschek, Rietsch und 
zuletzt auch einige Zeit unter G. Adler, pro- 
movierte 1902 in Prag. Gesundheitsriick- 
sichten zwangen ihn sodann zu langerem 
Aufenthalt im Siiden (1902 — 05). 191 1 — 20 
war L. Vorstand der Musikabteilung der 
Wiener Hofbibliothek, 19 15 Privatdozent 
an der Universitat, 1920 a. o. Professor, 1927 
o. 6. Professor. Als Komponist nachroman- 
tischen Charakters ist L. auf alien Gebieten 
sehr fruchtbar; als Forscher hat er beson- 
ders das Gebiet der vergleichenden Musik- 
geschichte bebaut. In seinem bisherigen 
Hauptwerk: Studien zur Entwicklungs- 
geschichte der ornamentalen Melopdie (Leip- 
zig 1913) bringt L. mittels "Ubertragung des 
biogenetischen Gesetzes die primitive und 
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exotische Musik in Zusammenhang mit der 
allgemeinen Geschichte der Musik, die da- 
durch unter einem neuen Gesichtswinkel er- 
scheint. Weitere Arbeiten: Seb. Sailers 
Schopfung in der Musik (Kais. Akad. d. 
Wiss., Phil.-hist. Klasse, Bd. 60, I; 1917); 
W. A. Mozart als Theoretiker (das. 61, I, 
1918); Gesdnge russischer Kriegsgefangener 
(das. Sitzungsberichte, Bd. 189, III; 1918, 
nach Phonogrammen) ; Die Musik der turk- 
tatarischen, finnisch-ugrischen und Kaukasus- 
volker (1920); Eine Tiroler Liederhandschrift 
aus dem 18. Jahrhundert (id. 1923); Zur Ge- 
schichte des Gesellschaftstanzes im 18. Jahr- 
hundert (,,Museion" 1920); Zur Geschichte 
des mus. Zunftwesens (Sitzungsberichte der 
Ak. d. Wiss. in Wien, 199. Bd., 1923); Die 
vergleich. Musikwiss., ihre Methoden und 
Probleme (ib. 200, 1924) ; Das Konstruktions- 
prinzip der Wiederholung in Musik, Sprache 
und Literatur (ib. 201, 1925); Vergleichende 
Kunst- und Musikwissenschaft (ib.) ; Die 
Brucknerakten des Wiener Universitats- 
archivs (1926) ; Geschichte der Staatsakademie 
und Hochschule fur Musik und darstellende 
Kunst in Wien (1927); Wotjakische, syrjd- 
nische und permiakische Gesdnge (Sitzungs- 
berichte 203. Bd., ig26);wichtigere Abhand- 
lungen: Das Kadenz- und Klauselproblem in 
der vergleichenden MW. (Zeitschr. f. osterr. 
Gymnasien 191 6); Zur Frage der Rhythmik 
des altfranzos. und altprovenzal. Liedverses 
(Zeitschr. f. franz. Sprache u. Lit. 47, 1924) ; 
Wien als Musikstadt (in: Wien, sein Boden 
und seine Geschichte, 1924) ; Vergleich. Sprach- 
u. Musikwiss. (in: Festschrift fur Paul 
Kretzschmer, Wien 1926); Gregorianische 
Choral- u. vergleich. MW. (in: Peter Wagner- 
Festschrift 1926); Die Tonkunst in denAlpen 
(in: Die osterr. Alpen, Wien 1928). 

Lachmann, Robert, * 28. Nov. 1892 in 
Berlin, studierte Germanistik und neuere 
Sprachen in London (bei W. P. Ker) und 
Berlin, wurde wahrend des Krieges durch 
afrikanische und indische Gefangene mit 
auBereuropaischer Musik bekannt und legte 
eine umfangreiche Sammlung nordafrika- 
nischer Musikstiicke an. 1922 promovierte 
er bei Stumpf, Joh. Wolf und Mittwoch 
mit einer Arbeit uber Die Musik in den 
tunisischen Stddten (AfMW. V, 1923) und 
trat in die Bibliothekslaufbahn ein; seit 1927 
amtet er in der Musikabteilung der PreuB. 
Staatsbibliothek. Musikwissenschaftliche 
Forschungsreisen machte er nach Tripolis 
(1925) und nach Tunesien und der Kabylie 
(1927). Weitere Verof f entlichungen : Musik 
und Tonschrift des No (Bericht uber den 
I. KongreB der DMG. 1925); Zur aujier- 
europdischen Mehrstimmigkeit (Wiener Kon- 
greB 1927) ; Musik des Orients (Jedermanns 
Bitcherei 1929). 

Lachner, Franz, * 2. April 1803 zu Rain 
in Oberbayern, f 20. Jan. 1890 in Munchen. 
Den ersten Musikunterricht erhielt er 1810 
bis 1816 von seinem Vater, der Organist war, 
sodann bis 1822 als Schiiler des Gymnasiums 
zu Neuburg a. d. Donau vom Rektor Eisen- 
hofer; den Plan, ein wissenschaftliches Stu- 



dium zu verfolgen, gab er bald auf, versuchte 
sich auf verschiedenen Gebieten als Kom- 
ponist, spielte Klavier, Orgel und Cello und 
lebte 1822/23 m Munchen, Musikunterricht 
erteilend und unter Kapellmeister K. Ett 
weiter arbeitend. 1823 ging erfnach Wien, 
das seit langem das Ziel seiner Wiinsche war, 
erlangte eine Anstellung als Organist an der 
protestantischen Kirche (bis 1824), befreun- 
dete sich innig mit Franz Schubert, genoB 
den belehrenden Umgang S. Sechters und 
des Abt Stadler und fand auch bei Beethoven 
Anerkennung. 1826 wurde er Vizekapell- 
meister und 1828 erster Kapellmeister am 
Karntnertor-Theater und blieb in dieser Stel- 
lung, bis ihm 1834 die Kapellmeisterstelle 
zu Mannheim angeboten wurde. Auf dem 
Wege dorthin brachte er in Munchen seine 
D moll-Sinionie zur Auffuhrung; der Erfolg 
trug ihm das Engagement als Hofkapell- 
meister ein, dem er jedoch erst 1836 Folge 
geben konnte, da er so lange in Mannheim 
gebunden war. Seit dieser Zeit entfaltete er 
als Dirigent der Hofoper, der kirchlichen 
Auffuhrungen der Hofkapelle und der Kon- 
zerte der musikalischen Akademie zu Mun- 
chen eine auBerordentlich rege und frucht- 
bare Tatigkeit. Auch leitete er die Musik- 
feste in Munchen 1855 und 1863, zu Salz- 
burg 1855, zu Aachen 1861 und 1870 usw. 
Bereits 1852 erfolgte seine Ernennung zum 
Generalmusikdirektor, um ihn dauernd an 
Munchen zu fesseln. Der durch den Regie- 
rungsantritt Ludwigs II. und die Berufung 
Wagners nach Munchen bewirkte Um- 
schwung der Verhaltnisse riickte aber L. in 
den Hintergrund, so daB er 1865 um seine 
Pensionierung bat, die ihm vorerst nur in 
Gestalt eines Urlaubs bewilligt, 1868 aber 
perfekt wurde. 1872 verlieh ihm die Uni- 
versitat Munchen den philosophischen Dok- 
torgrad hon. c. L. war Mitglied und Kapitu- 
lar des bayerischen Maximiliansordens fur 
Wissenschaft und Kunst. Von den zirka 190 
veroffentlichten Werken Lachners sind in 
erster Reihe zu nennen: seine Suiten fur 
groBes Orchester op. 113, 115, 122, i2g, 135, 
150, 190 und 170 (Ballsuite), wahre Prunk- 
stucke kontrapunktischer Kunst; ferner 
seine 8 Sinfonien (Symphonia appassionata 
op. 52, 1835 preisgekront von der Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien) ; die Opern 
Die Burgschaft (Pest 1828), Alidia (Munchen 
1839), Catarina Cornaro (daselbst 1841) und 
Benvenuto Cellini (daselbst 1849); die Ora- 
torien Moses und Die vier Menschenalter; 
das Requiem op. 146, eine solenne Messe, 
zwei Stabat Mater op. 154 und 168, eine 
Reihe anderer Messen, Psalmen, Motetten 
usw., sieben Streichquartette, zwei Klavier- 
quintette, ein Septett, ein Blaseroktett, ein 
Nonett fur Streich- und Blasinstrumente, 
Serenade fur vier Celli, Elegie fur fiinf Celli, 
Trios, Suite fur Violine und Klavier, Orgel- 
Sonaten, -Fugen und -Stiicke, eine grofle 
Zahl Lieder (zu deren Komposition ihn der 
Verkehr mit Schubert angeregt hatte), Chor- 
lieder, Gesange mit Orchester usw. L. ist 
am lebendigsten geblieben in seinen Orche- 
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stersuiten, die in ihrer Zeit als eine Art mo 
derner Fortsetzung des Bach-Handelschen 
Orchestersatzes galten. Vgl. Dr. Otto 
Kronseder, Fr. L. (Altbayr. Monatsschr. 
IV, 2/3, 1903, mit [unvollst.] Verzeichnis 
seiner Werke), und Mor. von Schwind, 
Die L.-Rolle (1904, herausgegeben von O. 
Weigmann) ; L. K. Mayer, Fr. L. als Suiien- 
komponist (Miinchn. Diss. 1922, ungedr.); 
Anton Wiirz, Fr. L. als dramalischer Koin- 
ponisl (Miinclmer Diss. 1927, gedr.). 

Lachner, Ignaz, Bruder von Franz L., 
* 11. Sept. 1807 zu Rain, f 24. Febr. 1895 
in Hannover, besuchte das Gymnasium in 
Augsburg, wirkte als Violinist im Orchester 
des I sartor-Theaters zuMiinchen, wurdei824 
von seinem Bruder nach Wien gezogen, wo 
er dessen Stelle als Organist der evange- 
lischen Kirche ubernahm und auch Repetitor 
und spater Vizekapellmeister am Karntner- 
tor-Theater wurde, 1831 Hofmusikdirektor 
in Stuttgart, 1836 in Munchen (1842 zweiter 
Kapellmeister neben seinem Bruder), 1853 
erster Kapellmeister am Hamburger Thea- 
ter, 1858 Hofkapellmeister zu Stockholm 
und 1861 erster Kapellmeister in Frankfurt 
a. M., seit 1875 im Ruhestand. Auch Ignaz 
L. war ein vortrefilicher Musiker und hat 
viele Werke aller Art herausgegeben (u. a. 
sechs Klaviertrios mit Violine und Bratsche), 
auch mehrere Opern geschrieben (Der 
Geisterlurm, Stuttgart 1837, Die Regen- 
briider, Text von Morike, Stuttgart 1839, 
Loreley, Munchen 1846). 

Lachner, Vincenz, * 19. Juli 1811 zu 
Rain, | 22. Jan. 1893 in Karlsruhe, der dritte 
oder vierte der Bruder Lachner (der alteste: 
Theodor, * 1798, j 22. Mai 1877, Stief- 
bruder, war Organist zu Munchen und zu- 
letzt Repetitor an der Oper), besuchte mit 
Ignaz das Gymnasium in Augsburg, war 
einige Zeit Hauslehrer in Posen, ging dann 
nach Wien zu seinen Brfidern und folgtei83i 
Ignaz als Organist der evangelischen Kirche 
und 1836 Franz als Hofkapellmeister in 
Mannheim, wo er bis auf zwei kurze Unter- 
brechungen (London 1842 und Frankfurt 
1848) bis zu seiner Pensionierung 1873 eine 
auBerst erspriefiliche Tatigkeit als Dirigent 
und Lehrer entfaltete. Seitdem lebte er zu 
Karlsruhe, wo er seit 1884 am Konservato- 
rium unterrichtete. Von seinen Komposi- 
tionen wurden einige preisgekront (Ouver- 
tiire, Klavierquartett, Lied) ; seine Ouver- 
turen zu Turandot op. 33, Demetrius op. 44, 
Marschouverture op. 54 usw., auch seine 
Mannerquartette waren beliebt. Zwei Schwe- 
stern, Thekla und Christiane, bekleideten 
mehrere Jahre Organistenposten, die erstere 
zu Augsburg, die letztere in ihrem Geburts- 
ort Rain. 

Lachnith, Ludwig Wenzel, * 7. Juli 
1746 zu Prag, f 3. Okt. 1820 in Paris, war 
Mitglied des Pfalz-Zweibruckener Hoforche- 
sters, ging aber um 1773 nach Paris, wo er 
noch bei Rudolph (Horn) und Philidor (Kom- 
position) studierte. Komponist zahlreicher 
flacher Instrumental werke und mit L. Adam 
Herausgeber einer Schule des Klavierfinger- 



satzes (1798). L. ist der Autor der benich- 
tigten Pariser Verballhornung von Mozarts 
Zauberflote als Les mysteres d'Isis (1801), und 
hat, in Verbindung mit andern, noch zu 
mehreren Biihnenstucken (Saul, 1803; La 
prise de Jericho, 1805; Le labour eur chinois, 
1813) die Musik aus fremdem Gut zusammen- 
gestiickelt. 

Lack der Streichinstrumente. Der Wunsch, 
das Geheimnis des Klangzaubers der Cremo- 
neser Meistergeigen zu entdecken, hat auch 
zu Untersuchungen und Nachbildungen des 
L.s derselben gefuhrt. Vgl. L. Greilsamer, 
Le vernis de Cremone (1908) und L. Grofi- 
mann, Krit. Ubersicht iiber Neuerungen und 
Streitfragen im Geigenbau in den Jahren 1904 
und 1905 (1907). 

Lackowitz, Walter, * 13. Jan. 1837 zu 
Trebbin bei Berlin, f 11. Marz 1916 in Berlin, 
besuchte das Berliner Schullehrerseminar, 
war in der Musik Schuler seines Vaters 
(Stadtmusikus), L. Erks, Th. Kullaks (an 
dessen Akademie) und S. Dehns, fungierte 
einige Jahre als stadtischer Lehrer, ging aber 
bald ganz zur Musik iiber, redigierte 1877 
bis 1897 die Deutsche Musikerzeitung und 
verof fentlichte : Beruhmte Menschen (1872, 
2. Aufl. als Musikalische Skizzenblatter 1876), 
einen Opernjuhrer (2 Tie., 6. Aufl. 1899) und 
einen Operettenfiihrer (1897 [1898]). L. war 
auch Botaniker (Flora Berlins, 12. Aufl. 
1901). ^_^ 

Lacombe (spr. lakongb), Louis Brouil- 
lon-, Komponist, * 26. Nov. 1818 zuBour- 
ges, t 30. Sept. 1884 zu St. Vaast la Hougue; 
wurde 1829 Klavierschiiler von Zimmermann 
am Pariser Konservatorium und erhielt 1831 
den ersten Klavierpreis. 1832 unternahm er 
mit seiner Schwester, Felicie L. (spater 
Gattin des Cellisten Cesare Casella) eine 
Kunstreise, die in Wien endete, wo er 1834 
noch unter Czerny, Sechter und Seyfried 
studierte. 1840 nach Paris zuriickgekehrt, 
widmete sich L. mehr und mehr der Kom- 
position. Ein Klavierquintett (op. 26 mit 
Violine, Oboe, Cello und Fagott), ein Trio 
(D moll) und Klavierstucke waren seine 
ersten Publikationen; dann folgten die dra- 
matischen Sinfonien (mit Soli und Choren) : 
Manfred (1847) und Arva (Die Ungam, 
1850), ein zweites Trio (A moll), eine groBe, 
bekannt gewordene Oktavenetiide fur Kla- 
vier, Klavierstucke, viele Lieder, Chore 
a cappella und mit Orgel (Agnus und Kyrie 
fur drei gleiche Stimmen), ein Lyrisches 
Epos, eine iakt. komische Oper: La Madone 
(Theatre lyrique i860), eine 4akt. groBe 
Oper: Winkelried (Genf 1892), eine 2akt. 
komische Oper Le Tonnelier (als Meister 
Martin und seine Gesellen, Koblenz 1897), 
eine 3akt. Korrigam (Sondershausen 1901), 
Musik zu Niboyets L' amour usw. L.s be- 
kanntestes Werk ist Sapho (Melodram mit 
Choren, Preiskantate der Weltausstellung 
1878), die wiederholt imChatelet und Kon- 
servatorium aufgefuhrt wurde. Die Bega- 
bung L.s war eine vorwiegend lyrische und 
graziose, doch erhebt er sich gelegentlich zu 
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heroischerer GroBe, so z. B. in Winkelried, 
oder zu kiihnerer Charakteristik und Ton- 
malerei (Manfred). 1896 erschien seine 
Schrift Philosophic et musique; er war 
(1874 ff.) auch Mitarbeiter der Chronique 
musicale. 1887 wurde L. ein Denkmal 
(Biiste) in seiner Vaterstadt errichtet. 
L.s zweite Gattin (1869), Claudine Du- 
clairfait, als- Sangerin Andree Favel, 

* 17. Jan. 1831 in Voisinlieu (Oise), f 8. 
Sept. 1902 zu St. Vaast La Hougue, hat 
eine bemerkenswerte Gesangschule heraus- 
gegeben. Vgl. E. Bourdin, L.L. (1882), 
H. Boyer, L.L. et son ceuvre (1888); L. 
Gallet, Conference sur L. L. et son ceuvre 
(1891). _ 

Lacombe (spr. lakon gb) , P a u 1 , Komponist, 

* 11. Juli 1837 und | 5. Juni 1927 zu Car- 
cassonne, wo er seine Ausbildung durch 
einen ehemaligen Schiller des Pariser Kon- 
servatoriums (Teysseyre) erhielt, hat sich 
besonders auf dem Gebiete der Instrumen- 
talmusik einen Nam en gemacht: sinfonische 
Ouvertiire op. 20, dramatische Ouvertiire, 
sinfonische Legende, Suite pastorale op. 31, 
3 Sinfonien (I B dur, II D dur, III A dur), 
je ein Divertissement und eine Suite fur 
Klavier und Orchester, Serenade fur Flote, 
Oboe und Streichorchester, viele Einzel- 
stiicke fur Orchester usw., auch 3 Violin- 
sonaten, 2 Trios, viele Klaviersachen (drei 
Suiten), Lieder (im ganzen 100 Werke ge- 
druckt, vieles im Ms.). 1889 erhielt er den 
Prix Chartier (fur Verdienste um die Kam- 
mermusik). Vgl. Leon Moulin, P. L. et 
son ceuvre (Paris 1924). 

Lacome [d'Estalenx] (spr. lakom-desta- 
lang), Paul Jean Jacques, Komponist, 

* 4. Marz 1838 und j 12. Dez. 1920 in Houga 
(Gers), erhielt seine Ausbildung in seiner 
Heimat, kam nach Paris, als eine Operette 
seiner Komposition von den Bouffes-Pari- 
siens preisgekront wurde (wegen Direktions- 
wechsel nicht aufgefiihrt), und lebte seitdem 
dort als Komponist und Musikreferent. 
Aufier mit einer Anzahl Operetten: Jeanne, 
Jeannette et Jeanneton (1876), Le beau 
Nicolas (1880), Madame Boniface (1883), 
Myrtille (1885), Ma mie Rosette (1890), Le 
marechal Chaudron (1898 i. d. Kom. Oper), 
Les quatre filles Ay man (1898) und Possen 
(saynetes) hat er sich besonders durch Kom- 
positionen fur Blasinstrumente, ein Klavier- 
trio, Walzer usw. fur Klavier, Lieder (Samm- 
lung Echos d'Espagne), Psalmen fur eine 
oder mehrere Stimmen mit Orgel und Kla- 
vier bekannt gemacht. Er war auch Mit- 
arbeiter mehrerer Musikzeitungen (1867 Lei- 
ter der Annee musicale) und Veranstaltete 
1873 eine Auffiihrung von Destouches' 
CallirhoS (1712). 

Lacoste (spr. lakot) (Vorname unbekannt), 
Komponist einer Reihe von Opern fur Paris 
bzw. Versailles, begann seine Laufbahn 1693 
als Chorist der Opera (bis 1708), war spater 
Kapellmeister und lebte noch 1757. Seine 
Opern sind: Pastorale Pomone (?), Ballett 
Aricie (1697) und die 5 Tragodien Philomile 
(1705 u. 6.), Bradamante (1707), Creuse 



(1712), Tilegone (1725), Orion (1728) und 
Biblis (1732); bis auf Pomone samtlich bei 
Ballard in Partitur erschienen und erhalten. 
Auch gab er einen Band Cantates a voix 
seule av. la B.c. heraus. 

Lacrimosa, Anfangswort der 10. Strophe 
des Dies irae (s. d.), in den musikalisch 
weiter ausgefuhrten. Kompositionen des 
Requiems ein besonderer .(in der Regel 
weich und klagend gehaltener) Satz. 

Lacroix (spr. -krua), Eugene, Organist 
und Komponist, * 13. Apr. 1858 zu Eshen 
(England), von franzosischen Eltern, Schuler 
von Gigout, 1896 — igi4Hauptorganist an St. 
Merry, Paris, als Nachfolger von Paul Wachs. 
Seine Tochter Genevieve L., Schiilerin 
des Pariser Konservatoriums (1. Preis), ist 
eine bemerkenswerte Pianistin. Schrieb : 
viele Orgelstiicke f einen Stils; Kammer- 
musik; Sinfonien; Messe Notre Dame de 
Lour des, Messe solennelle; lyrisches Drama 
Nominoe; Daphnis, dramatische Dichtung 
in 10 Bildern. 

Ladegast, Friedrich, * 30. Aug. 1818 zu 
Hermsdorf bei Geringswalde, | 30. Juni 1905 
in WeiBenfels, bedeutender Orgelbauer, war 
der Sohn eines Tischlers, lernte bei seinem 
Bruder Christlieb (* 3. Dez. 1813), der da- 
mals in Geringswalde eine Orgelbauwerk- 
statte hatte, arbeitete in der Folge noch in 
mehreren andern Werkstatten und etablierte 
sich 1846 selbstandig in WeiBenfels. Eine 
seiner friihesten groBeren Arbeiten war der 
Umbau der groBen Orgel des Merseburger 
Doms (1855), welcher seinen Namen schnell 
bekannt machte; von L. wurde u. a. 1859 
bis 1862 die Orgel der Nikolaikirche in 
Leipzig mit 4 Manualen und 85 Stimmen 
gebaut. L. baute mit seinem Sohne Oskar 
(* 26. Sept. 1858) etwa 220 Orgeln. 

Ladmirault (spr. -6), Paul, * 8. Dez. 1877 
zu Nantes, Schuler des dortigen Konserva- 
toriums, brachte dort bereits 1893 eine 3akt. 
Oper Gilles de Retz zur Auffiihrung, wurde 
1895 Schuler des Pariser Konservatoriums 
(Taudou, Faure, Gedalge), vermochte aber 
trotz mehrmaliger Versuche nicht den 
Romerpreis zu erringen. L. lebte in Paris, 
war Vorstandsmitglied der Societe nationale 
de musique und kritischer Mitarbeiter des 
Ouest-Artiste und Courrier musical; heute 
Opernkritiker des Ouest-Eclair in Nantes, 
Mitarbeiter des Chantecler und der Rev. 
musicale. Von seinen Kompositionen wur- 
den zuerst bemerkt die Chceurs des Ames de 
'la foret (Chor und Orchester 1903), die Suite 
bretonne und Broceliande au matin (beides 
Bruchstiicke einer nicht aufgefiihrten 4akt. 
dramatischen Legende Myrdhin, 1908 ge- 
druckt) und eine Sinfonie C dur (1910, Ms.). 
Dazu kommen (gedruckt) eine Fantasie fur 
Pianoforte und Violine, Lieder. Klavier- 
sachen (2handig Quatre esquisses 1908, 4han- 
dige Musiques rustiques 1907, Rhapsodie 
gaelique 1909), eine sinfonische Dichtung 
Tristan au Morois (1914); sinfonische Stiicke 
La BriSre (1924/25) ; 3 sinfonische Stucke 
La jeunesse de Cervantis (1926); eine 2akt. 
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Ballettpantomine La pretresse de Korydwen 
(Paris 1926), Operette Glycire (1928); ein 
Tantum ergo fur Tenor, Chor und Instru- 
ments (1909), Johannishymne (2 Sing- 
stimmen mit Pianoforte) u. a. Ms. sind eine 
Violinsonate, Suite fur Pianoforte und Oboe 
u. a. Vgl. O. Sere, Musiciens francais 
d'aujourd'hui (1911). 

Laduchin, Nikolai Michailowitsch, 
* 3. Okt. i860 in Petersburg, studierte bei 
Tanejew am Moskauer Konservatorium 
(1876 — 79), machte sich bekannt durch 
Symphonische Variational fur grofles Orche- 
ster, In der Ddmmerstunde fur Streich- 
orchester, Stiicke fur Klavier und Violine, 
Lieder, Chore, 100 Kinderlieder (1-, 2- und 
3 St.), Liturgie des Johann Slatoust fur 4st. 
Chor und einige padagogische Werke. 

Ladunka, Naum Iwanowitsch, * 13. Dez. 
1730 und f 2. Aug. 1782 in Petersburg, kaiser- 
licher Mundschenk, einer der wenigen welt- 
lichen Komponisten des 18. Jahrh. in RuB- 
land, ist der Verfasser einer groBen Anzahl 
Orchesterubertragungen russischer Lieder. 

Ladurner, Ignaz Anton Franz Xa- 
ver, * I.Aug. 1766 zu Aldein in Tirol, 
t 4. Marz 1839 zu Massy; Sohn eines Orga- 
nisten, wurde im Kloster Benediktbeuren 
erzogen, versah nach seines Vaters Tode 
einige Zeit dessen Stelle als Organist, bis ihn 
ein jiingerer Bruder abloste, bildete sich 
dann zu Miinchen wciter und machte die 
Bekanntschaft einer Grafin Haimhausen, 
mit der er auf einen Landsitz bei Bar le Due 
zog. 1788 kam er nach Paris und erwarb sich 
dort eine hochangesehene Stellung als Pianist 
und Lehrer (Auber ist sein Schiller). 1836 
zog er sich auf eine Villa bei Massy zuriick. 
L. gab heraus: 12 Klaviersonaten, eine dgl. 
zu 4 Handen, 9 Violinsonaten, Divertisse- 
ments, Variationen usw.; auch brachte er 
an der Komischen Oper 2 Opern zur Auf- 
fvihrung. Uber die verschiedenen Trager 
des Namens L. vgl. Schillings Lexikon. 

Landler (Landerer, Dreher), alterer Name 
des im sog. Landel (Osterreich ob der Enns) 
urspriinglich heimischen langsamen Walzers, 
der im ruhigen Gleichschritt ( 3 / s - oder 3 / 4 - 
Takt getanzt wird: 



1 r. 1. r. 1. r. 

Der L. ist heute zum Charaktertanz ge- 
worden (vgl. die Landler von Beethoven [be- 
sonders die von H. Riemann aufgefundenen 
und herausgegebenen 11 Modlinger Tame" 
v. J. 1819], Schubert, Heller, Jensen u. a.). 
Es gibt zahlreiche Stammesvarianten : Stei- 
rer, Tiroler, Bayrischer (Schuhplattler), Eger- 
lander, Bohmerwaldler, Siidmahrischer, Sie- 
benbiirger, in Steiermark und im Salz- 
kammergut wieder auch in Verbindung mit 
Schnaderhupfelsingen (s. d.) getanzt. Die 
Wiener (Heurigen) Tanze sind ein Mittel- 
ding zwischen Walzer und Landler. Neben 
dem ungeradtaktigen L. existiert in Ober- 
osterreich auch eine Form, die in steifen 
Geradtakten dahinschreitet und der auch 



die Tanzeausfuhrung angepaBt ist (Laufen 
im Salzkammergut). Eine franzosische Nach- 
ahmung des Landlers ist die Tyrolienne (s. d.) 

Late, Alexander, * 13. Jan. i860 zu 
Ringen-Ayakar (Estland), erst Organist in 
Niiggen bei Dorpat, 1895 — 97 am Dresdener 
Konservatorium Schuler vonDraeseke (Theo- 
rie) und A. v. Schreiner (Dirigieren), Musik- 
lehrer in Dorpat. Er schrieb: iiber 100 zum 
Teil volkstumlich gewordene Mannerchore, 
Kantate und Ballade fur Solo, Chor und 
Orchester. Von der estnischen Regierung 
durch eine Pension unterstutzt, bereitet L. 
die Herausgabe seiner samtlichen Werke vor : 
Streichquartett, Ouvertiire Kalevala, Est- 
nische Charaktertanze und -marsche, Kriegs- 
sinfonie mit einem Requiem. Ms. sind einige 
padagogische Schriften. 

Lafage (spr. -faseh), Juste Adrien Le- 
noir de, verdienter Musikschriftsteller, 
* 30. (28.?) Marz 1805 (1801?) zu Paris, 
I 8. Marz 1862 im Irrenhause zu Charen- 
ton bei Paris; Schuler von Perne und Cho- 
ron, widmete sich zuerst dem Gesangun- 
terricht, ging sodann mit einem Regie- 
rungsstipendium nach Italien (1828/29), 
studierte unter Bainis Anleitung den a 
cappella-Stil des 16. und 17. Jahrh., wurde 
nach seiner Ruckkehr als Kapellmeister der 
Kirche St. Etienne du Mont zu Paris an- 
gestellt, ging 1833 nochmals nach Italien und 
begann sodann seine Tatigkeit als musika- 
lischer Schriftsteller mit der Ausarbeitung 
des von seinem alten Lehrer Choron (f 1834) 
skizziert hinterlassenen Manuel complet de 
musique vocale et instrumentale (groBe Kom- 
positionsschule, 1836 — 38, 3 Teile in 6 Ban- 
den). L. machte dann noch mehrfache 
weitere Forschungsreisen in Italien, Deutsch- 
land, Spanien und England und iiberarbei- 
tete sich schlieBlich bis zur volligen Geistes- 
storung. Seine Hauptwerke auBer dem 
Manuel sind: Semeiologie musicale (1837, 
Elementarmusiklehre nach Chorons Prinzi- 
pien; im Auszug 1837 als Principe s elemen- 
taires de musique); De la chanson consideree 
sous le rapport musical (1840); Hisioire 
generate de la musique et de la danse (1844, 
2Bde.); Miscellanies musicales (1844, Bio- 
graphisches iiber Haydn, Tritto, Bellini 
usw.) ; biographische Notizen iiber Zingarelli 
(o. J. [1837]), Stanislao Mattei (1839), Cho- 
ron (1844), Bocquillon [Wilhem] (1844), 
Baini (1844), Donizetti usw.; Berichte iiber 
die von Cavaille-Coll gebauten Orgeln zu 
St. Denis (1845) und St. Eustache (1845); 
Quinze visites musicales d I 'exposition uni- 
verselle de 1855; Extrails du catalogue critique 
et raisonne d'une petite hibliotli&que musicale; 
Essais de diphtirographie musicale (1864, eine 
hochst wertvolle Quellenschrift-Sammlung) ; 
De I'unite tonique et de la fixation d'un dia- 
pason universel (1859); Nicolai Capuani 
presbyieri compendium musicale (1853); fer- 
ner: De la reproduction des livres de plain- 
chant romain (1853); Lettre ecrite a I' occasion 
d'un m&moire pour servir d la restauration du 
chant romain en France par I'abbe Celeste 
Alix (1853); Cours complet de plain-chant 
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(1855/56, 2Bde.); Nouveau traiti de plain- 
chant (1859); Prise a partie de M. I'abbi 
Tesson dans la question des nouveaux livres 
de plain-chant romain; Routine pour accom- 
pagner le plain-chant. Auch gab er ein Ordi- 
naire de I' office divin arrange en harmonie sur 
le plain-chant heraus (1832 — 35). 1859 be- 
griindete L. noch erne Zeitschrift : Le plain- 
chant. Die Kompositionen L.s sind auBer 
einigen Heften Variationen, Pharitasien und 
Duos fur Flote und einigen Liedern kirch- 
licheWerke iin a cappella-Stil auch mitTiteln 
im Stil des 16. Jahrh. (Adriani de L. moteto- 
-ru-m liber I [1832 — 35, 2. Buch 1873]; Psalmi 
vespertini quaternis vocibus cum organo [1837] 
usw.). Vgl. Denne-Baron, A.de £.(1863). 

Laffert, Oskar, * 25. Jan. 1850 zu Bres- 
lau, * 17. Mai 1889 zu Dresden, Pianoforte- 
fabrikant und Musikalienhandler zu Karls- 
ruhe, seit 1884 Direktor der Pianofortefabrik 
,, Apollo" in Dresden, war auch als Musik- 
kritiker tatig. 

l'Affillard (spr. -ijar), Michel, 1683 bis 
1708 Kapellsanger (Tenor) Ludwigs XIV., 
gab eine Schule des Vomblattsingens heraus: 
Principes trds-faciles . . . pour bien apprendre 
. . . de chanter . . . A livre ouvert (1691 u. 6.). 

Lafite, Carl, * 31. Okt. 1872 in Wien, 
Sohn des bekannten Malers, Schiiler des 
Wiener Konservatoriums, war Chormeister 
des evangelischen Singvereins in Wien und 
191 1 — 21 Generalsekretar der k. k. Gesell- 
schaft der Musikfreunde, auch Musikreferent 
der Wiener Allgem. Ztg., gab 1911/12 die 
Wiener Zeitschrift Ton und Wort heraus, 
war Chormeister des Damenchorvereins, 
aufierdem 1900 — 05 Dirigent der Wiener 
Singakademie. Schrieb: eine Anzahl Lieder 
und Chore, 3 Opern Die Stunde (Braun- 
schweig 1926), Der Musenkrieg, Das kalte 
Herz; Melodramen; Variationen fur Orche- 
ster; Klavier- und Violinstucke ; Gesange 
mit Orchester; Frauenduette; Pantomime 
Konig Fridolin; setzte 1918 Bertes Drei- 
■mdderlhaus durch Hannerl fort und stellte 
1918 aus Beethovenschen und Mozartschen 
Motiven eine Operette Der Kongrefi tanzt 
zusammen. 

Lafont (spr. lafong), Charles Philippe, 
ausgezeichneterViolinist,*im (1. ?)Dez.i78izu 
Paris,f 14. (23. ?) Aug. 1839 auf der Reise bei 
Tarbes, Neffe und Schiiler von Berthaume, 
spater Schiiler von Kreutzer und Rode, in der 
Harmonie vonBerton, machte schon als Kind 
Konzertreisen und setzte das unruhige Leben 
des wandernden Virtuosen fort, bis er an 
Stelle des nach Frankreich zuriickkehrenden 
Rode als Kammervirtuose nach Petersburg 
berufen wurde. 1815 rief ihn Ludwig XVIII. 
in gleiche Stellung nach Paris zuriick. 
L. unternahm indes immer wieder Konzert- 
reisen und fand schliefilich auf einer solchen 
den Tod durch einen Sturz mit dem Post- 
wagen zwischen BagnSres de Bigorre und 
Tarbes. L.s Kompositionen sind 7 Violin- 
konzerte, viele Phantasien, Rondos, Varia- 
tionen usw., teils mit Streichquartett, Kla- 
vier, Harfe usw., sowie gegen 200 Lieder 



(Romanzen) und 2 kleine Opern (in Paris 
und Petersburg). 

Lafont (spr. lafong), Hermann, * 18. Apr. 
1873 zu Ilmenau (Thiiringen), \ 4, Sept.1923 
in Berlin, studierte nach Absolvierung des 
Gothaer Gymnasiums Musik am Leipziger 
Kgl. Konservatorium (Klavier: Weidenbach, 
Reinecke) und bei Bernhard Stavenhagen in 
Weimar. Nach mehrjahriger Lehrtatigkeit 
in Magdeburg wirkte er 1900^ — 03 als Pro- 
fessor und Lektor einer Ausbildungsklasse 
am Kgl. Konservatorium in Athen und lebte 
nach ausgedehnten Konzertreisen (Europa, 
Sudamerika) als Leiter einer Klavier-Aus- 
bildungsklasse am Sternschen Konservato- 
rium in Berlin. 

Lafontaine, Henry Cart de, schrieb 
The KingsMusick;a Transcript of Records Re- 
lating to Music and Musicians [1460 — 1700] 
(London, 1909, Novello). 

La Forge, Frank, * 22. Okt. 1879 zu 
Rockford, 111.; studierte 1896 — 1900 Har- 
monie und Klavier bei Harrison M. Wild in 
Chicago, 1900 — 04 Klavier bei Leschetizky 
und Komposition bei Labor und Navratil 
in Wien. Als Begleiter der Marcella Sembrich 
bereiste er 6 Jahre lang Deutschland, Frank- 
reich, RuBland und die Vereinigten Staaten; 
seitdem ist er als Begleiter in Amerika tatig 
(Schumann-Heink, Alda, Matzenauer u. a.). 
Schrieb: Lieder, To a Messenger : Sanctuary ; 
Like the Rosebud u. a. ; Klavierstiicke. 

Lage ist 1) ein auf den Fingersatz der 
Streichinstrumente beziiglicher Terminus 
(franzosisch Position); die erste L. (erste 
Position) hat dann statt, wenn der erste 
Finger (Zeigefinger) die nachste Stufe uber 
der leeren Saite greift; bei der zweiten L. 
(zweiten Position, halben Applikatur, mezza 
manica) und drittenL. (ganzen Applikatur) 
riickt er um eine resp. zwei Stufen nach der 
Hohe usf. — 2) erste, zweite, dritte L. des 
Dreiklangs, Septimenakkord usw., vgl. Um- 
kehrung (des Akkords). — Vgl. auch enge 
Lage. Von L. spricht man auch im Hinblick 
auf den Tonumfang und die Eigenart von 
Stimmen oder Instrumenten (hohe L., 
schlechte L. usw.). 

Lagkner, Daniel, * zu Marburg in Steier- 
mark, um 1607 graflich Losensteinscher Or- 
ganist zu Losdorf, gab heraus: Soboles mu- 
sica (4 — 8 st. Motetten, 1602), Flores Jesse 
(3- und 4st. Motetten, 1606 und 1607), auch 
4 st. Neuwe teutsche Lieder (1606) und einen 
6 st. Grabgesang (Melodia funebris, 1601). 

de Lagoanere (spr.-nar), Oscar, * 25. Au- 
gust 1853 zu Bordeaux, f 192 . . zu Paris, 
Schiiler von Marmontel, Duprato und Sa- 
vard am Pariser Konservatorium, seit 1876 
Kapellmeister an verschiedenen Pariser 
Operettenbiihnen, 1908 — 14 Administrator 
und Musikdirektor am Gaite-Theater, 
brachte 1876 — 1914 in Paris 10 Opern und 
Operetten (Un menage au violon, Miss 
Helyett, Le cadeau d' Alain, L' habit deCisar) 
und 10 Ballette und Pantomimen zur Auf- 
fuhrung. 
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_ Lagrange (spr. -angseh), Joseph Louis, 
* 25. Jan. 1736 zu Turin, j 10. April 1813 
in Paris als Mitglied der Akademie, bedeuten- 
der Mathematiker (Mecan'ique analytique 
1788, 3. Aufl. 1853 — 55. 2 Bde., deutsch von 
Servus 1887), hat sich auch speziell mit den 
mechanischen Bedingungen der Tonerzeu- 
gung beschaftigt und legte bereits 1759 der 
Akademie zu Turin eine Studie iiber die 
Fortpflanzung des Tons vor (darin auch eine 
Erklarung der Kombinationstone und Be- 
merkungen fiber Rameaus Theorien. (Ges.- 
Ausg. seiner Werke von Serret, Bd. 1, S.147). 
de la Grotte, s. Grotte. 
deLaguerre(spr.-gar'), Elisabeth Clau- 
de, geborene Jacquet, *i659 u. f 27. Juni 
1729 in Paris, Clavecinistin und Organistin, 
angestellt von Mme. de Montespan (Titon 
du Tillet riihmt neben ihr als Organistinnen 
bzw. Clavecinistinnen der Zeit: Mme. Per- 
ron, Mme. de Plante, Mile. Guyot und Mile. 
Certin [f 1705, sehr geschatzt von Lully]). 
Mme. L. war aber auch als Komponistin an- 
gesehen. Gedruckt sind die Opern Cephale 
et Procris (Paris 1694), 2 Biicher geistlicher 
Cantatas frangoises (1708, 1711), 1 Buch 
weltlicher Kantaten (1715, zum Teil Arien 
mit Ritornellen), 1 Buch Violinsonaten 
(1707), Pieces de clavecin (1707) ; Ms. blieben 
ein Te Deum a grand chceur und 5 Sonates 
en Trio. Vgl. L. de laLaurencie, Vecole 
franp. de violon (1922 — 24). 
^ la Gye, Paul, belgischer Komponist, 
- 8. Juni 1883 zu St. Gilles bei Briissel, 
Schiiler von M. Lunssens am Genter Konser- 
vatorium (1905 Empfanger des Grand Prix 
fur Komposition) ; Prof, der Musikwissen- 
schaft an der Briisseler Ecole normale. Als 
Komponist ist er typischer Eklektiker, der 
alle Einfliisse seiner Zeit — Wagner, dTndy, 
Massenet, Puccini — aufnimmt und sie je 
nach dem Charakter seiner Stoffe verwertet. 
Werke : mehrere sinfonische Dichtungen und 
Ouvertiiren; Chorwerke; Klavierstiicke; Lie- 
der; vor allem aber die Opern: Franchimont 
(1905); VeraStrofkine (1905); Maucroix (Briis- 
sel 1906); Le chevalier maudit (1908); 
L'Apercevance (1908/09); Perhin Warbeck 
(Briissel 1911); Berenice (Monte Carlo 1914); 
Le Redempteur (Briissel 1916, Bourse-Thea- 
ter); La vicloire d' Aphrodite; Madeleine; 
L'imposteur; Aisha; La marquise de Fonta- 
nay (Antwerpen 1924); Gisile de France 
(1925) u. a. 

de la Harpe (Laharpe) (spr. la-arp'), 
Jean Francois, * 20. Nov. 1739 und t 11. 
Febr. 1803 in Paris; Dichter und Kritiker, 
war emer der Gegner Glucks und hat im 
Journal de politique et de litterature (1777) 
mehrfach de.ssen Musik angegriffen. 

la Hay, * in Amsterdam, | 28. Marz 1794 
mOfvansjo (Gestrikland), umdasMusikleben 
Stockholms und Gotenburgs im letzten 
Drittel des 18. Jahrhunderts verdienter Gei- 
ger (Konzertmeister von Lovisa Ulrika), 
Kapellmeister und Mitbegriinder des schwe- 
dischen Konzertlebens (Grunder der Goten- 
burger Academie de musique 1782). 



Lahee (spr. lahi), Henry, * 11. Aprili826 
zu Chelsea, f 29. April 1912 in London, Schii- 
ler von Bennett, C. Potter und J. Goss, 
1847 — 74 Organist zu Brompton, dannMusik- 
lehrer und Komponist in Croydon, an- 
gesehener englischer Vokalkomponist (Glees, 
Madrigale, Kantaten [The Sleeping Beauty]). 

de Lahire (spr. la-ir), Philippe, Profes- 
sor der Mathematik an der Pariser Universi- 
tat, * 18. Marz 1640 und f 21. April 1719 in 
Paris; schrieb unter anderm: Explication 
des differences de sons de la corde Undue sur 
la trompette marine (1694) unt ^ Experiences 
sur le son (in den Berichten der Pariser 
Akademie) . 

Lahusen, Christian, * 12. April 1886 in 
Buenos Aires als Sohn deutscher Eltern, seit 
1899 Gymnasiast zu Wermgerode und Bre- 
men, 1905 Schiiler des Konservatoriums und 
gleichzeitig der Universitat zu Leipzig; dann 
(bis 1907) Privatschuler (Theorie) Hugo 
Riemanns; seitdem Autodidakt. Nach aus- 
gedehnten Reisen durch ganz Europa (1913 
Paris) wurde L. 1914 Repetitor am Char- 
lottenburger Opernhaus und war 1918 — 20 
Kapellmeister an den Miinchner Kammer- 
spielen; er war dann erst in Miinchen, seit 
1922 3% Jahre lang Leiter einer Gymnastik- 
und Tanzschule in Buchenbach (Baden) und 
lebt jetzt in Berlin. Werke: Der Wald 
(Miinchen 1919, Kammerspiele) ; Die Hoch- 
zeit der Schdferin (Bremen 1920); Biihnen- 
musik zu Don Gil von den griinen Hosen; 
zu den Freiem von Eichendorff ; zur Komodie 
der Irrungen, zu Die zwei Abenteurer ; iakt. 
arkadische Szene Pan im Spiegel; iakt. 
Tanzoper Die Genien, Volks- und Bdnkel- 
lieder, 2 Hefte (1910); Galgenlieder (1910). 
Lai (franz.; engl. Lay [spr. la], Leich), 
urspriinglich nichts anderes als ein Lied (der 
bretonischen Harfner) ; spater ging der Name 
auf die ein solches Lied einleitende langere 
Erzahlung iiber. Die aus den bretonischen 
und altfranzosischen Lais entstandenen 
Leiche der deutschen Minnesanger und 
Meistersinger sind dagegen zumeist allegori- 
sierende geistliche, den Sequenzen ahnliche, 
lang ausgesponnene Dichtungen, aus einer 
Reihe von Hauptteilen bestehend, die sich 
in eine grofie Zahl ungleicher Strophen 
gliedern, stets durchkomponiert, nur je 
zwei gleichgebaute Halbstrophen nach der- 
selben Melodie zu singen. Viele Leiche sind 
uns mit der Melodienotierung erhalten. Vgl. 
Ferd. Wolf, Ober die Lais, Sequenzen und 
Leiche (Heidelberg 1841, darin einige altere 
Lais). Die Leiche von Alexander und von 
Hermann der Damen in der Jenaer Lieder- 
handschrift s. bei v. d. Hagen, Minnesanger 
(im 4. Bd.) und in der Neuausgabe der Hand- 
schrift von Saran und Bernoulli (1902). 
Vgl. auch P. Runge, Die Sangesweisen der 
Colmarer Handschrift (1896; darin Leiche 
von Frauenlob, Regenbogen, Peter von 
Reichenbach, demMonch von Salzburg) und 
DTCXXII, 2 (Frauenlob, Reinmar von 
Zweter, Alexander [Rietsch]). Vgl. auch 
Aubry (Melanges II und III). 
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Laibach (jetzt Ljubljana). Vgl. Kees- 
bacher und Bock, Die philharmonische 
Gesellschaft in L. (1902). 

Laidlaw, Anna Robena, * 30. April 1819 
zu Bretton, t 29. Mai 1901 zu London, aus- 
gezeichnete iPianistin, 1834 Schiilerin von 
Herz in London, 1840 Hofpianistin der K6- 
nigin von Hannover. " Schumann widmete ihr 
die Phantasiestiicke op. 12, 1852 heiratete 
sie einen Mr. Thomson ,_und trat von der 
Offentlichkeit zuriick. tjber ihren Werde- 
gang vgl. Schillings Lexikon, Suppl. I. 

de Lajarte (spr. lasehart),The odor eEdou- 
ardDufaure, * 10. Juli 1826 zu Bordeaux, 
f 20. Junii8go in Paris, Schuler von Le- 
borne am Pariser Konservatorium, brachte 
mehrere kleine Opern und Operetten im 
Theatre lyrique und anderweit zur Auf- 
fiihrung, komponierte Marsche und Tanze 
fur Militarmusik, auch einige Chore mit Mili- 
tarmusik, ist aber bedeutender als Musik- 
schriftsteller. AuBer Beitragen fiir Fach- 
zeitschriften, musikalischen Feuilletons und 
Kritiken hat L. geschrieben: Bibliothique 
musicale de I'Opera (1878ft., 2 Bde., Auf- 
zahlung der an der Pariser GroBen Oper 
aufgefiihrten Werke usw. auf Grund der 
Archive der Opera, deren Bibliothekar L. 
seit 1873 war); ferner: Instruments Sax et 
fanfares civiles (1876), CuriosiUs de I'Opera 
(1883) und mit Bisson Traite de composition 
musicale 1880: Petite ency elope" die musicale 
(188 1 — 84) und Grammaire de la musique 
(1880). Auch gab er heraus: Airs a danser 
de Lully a Mehul und war der Haupt- 
redakteur der Chefs-d' ceuvre classiques de 
I'opera frangais (vgl. Opera francais). 

Lajovic, Anton, * 19. Dez. 1878 in Vace 
bei Litija; absolvierte das Gymnasium in 
Laibach. An der Wiener Universitat stu- 
dierte er Jura; gleichzeitig mit den Gymna- 
sialstudien betrieb er in Laibach auch 
Musik (Klavier, Harmonie) und in Wien 
am Konservatorium unter Rob. Fuchs 
(Theorie, Komposition) . Nach Laibach 
zuriickgekehrt, trat er in die Gerichtspraxis 
ein, an verschiedenen Orten tatig. Zwischen 
1908 und 19 10 unterrichtete er nebenbei an 
der Musikschule der Glasbena Matica Har- 
monie und Kontrapunkt. Als Komponist 
hat er zwar nicht viel, aber durchaus vor- 
ziigliches geboten: Sololieder, Duette und 
Terzette mit Klavier, Manner-, Frauen- und 
gemischte Chore, 2 Kantaten (Gozdna samota 
[Waldeinsamkeit] fiir 3St. Frauenchor und 
Orchester, und Psalm 41I42 fiir Tenorsolo, 
gemischten Chor und groBes Orchester), 
3 Lieder fiir 1 Stimme und Orchester und 
3 symphonische Satze. — L. ist Oberlandes- 
gerichtsrat und President der Philharmon. 
Gesellschaft. 

Lajtha, Laszlo, ungarischer Komponist 
und Folklorist, * 30. Juni 1891 zu Budapest; 
studierte an der Ungarischen Hochschule 
fiir Musik bei Viktor Herzfeld Komposition, 
wandte sich aber bald dem Studium der 
ungarischen Volksmusik zu und sammelte 
wertvolles Material fiir die Ethnographische 
Abteilung des Ungarischen Nationalmuseums 



und ist jetzt Vorstand von dessen Folklo- 
ristischer Abteilung und Professor am Na- 
tionalkonservatorium. Schrieb: Des ecrits 
d'un musicien fiir Klavier (1912); Contes fiir 
Klavier; Klaviersonate ; Streichquartett, 
2 Streichsextette, Streichtrio ; Klavierquin- 
tett, Klavierquartett ; Klaviertrio, Lieder. 
Vgl. Modern Hungarian Composers (Musical 
Times, Marz 1922) ; Delia musica moderna- 
in Ungheria (II Pianoforte, Juli 1921); The 
Development of Art-Music in Hungary 
(Chesterian, Jan. 1922) ; Melos (Aug./Sept. 
1927); Auftakt (Febr. 1928). 

Laker, Karl, * 5. Febr. 1859 zu Gmiind 
(Karnten), studierte zu Graz Medizin (1882 
Dr. med.), habilitierte sich in Graz als Spe- 
zialist fiir Kehlkopf- und Ohrenheilkunde, 
a. o. Professor (der physiologischen Aku- 
stik), schrieb auf diesem Gebiete vieles Wert- 
volle, wandte aber neuerdings sein Interesse 
derpraktischen Musiktheorie zu und schrieb r 
Das Umtonen (1910), Vereinfachung der 
Notenschrift (1910), Die Quintenuhv (1913), 
Die Transponieruhr (1913), Das musika- 
lische Sehen (19 13), Die 80000. Quinte 
(Kienzl-Festschrift 1917), Anschauliche Dar- 
stellung der Klangwahrnehmungen (Vortrag,. 
1927) — Hilfsmittel fiir die Demonstration' 
der Tonverhaltnisse. 

Lalande (spr. lalangd'), Desire Alfred, 

* 5. Dez. 1866 in Paris, f 8. Nov. 1904 in 
London, ausgezeichneter Oboist und Eng- 
lischhorn-Blaser, seit 1886 in englischen Or- 
chestem (Halle-Orchestcr, Schottisches Or- 
chester, Queenshall-Orchester), starb an der 
Schwindsucht. 

Lalande (spr. lalangd'), Henriette Cle- 
mentine Meric-L., * 1798 zu Diinkirchen, 
f 7. Sept. 1867 in Paris, beriihmte Sangerin, 
debiitierte 1814 in Nantes, 1823 zu Paris, 
nachdem sie sich noch unter Garcia weiter- 
gebildet hatte, studierte dann noch in 
Mailand unter Bonfichi und Banderali,. 
vermahlte sich mit dem Hornvirtuosen Meric 
und glanzte besonders in Italien, Wien und 
Paris, wahrend sie in London nicht aufzu- 
kommen vermochte. Ihre dramatische Lauf- 
bahn endete in den dreiBiger Jahren in 
Spanien. 

Lalande Michel - Richard de, s. De- 
lalande. 

Lalewicz (spr. -witsch), Georg von, 

* 21. Aug. 1876 zu Suwalki, studierte 1894 
bis 1897 zu Petersburg die Rechte, gleich- 
zeitig aber (bis 1900) am Konservatorium' 
Klavierspiel unter Annette Essipoff und 
Komposition unter Ljadow und Rimsky- 
Korssakow. 1900 siegte er bei der Rubin- 
stein-Konkurrenz in Wien. L. war 1902 — 05 
Professor des Klavierspiels am Konservato- 
rium zu Odessa und 1905 in gleicher Stelmng 
zu Krakau, bis 1919 an der Wiener Aka- 
demie der Tonkunst, 1919/20 am Kon- 
servatorium in Lemberg, dann kurze Zeit in 
Paris, seit 192 1 Konservatoriumslehrer in 
Buenos Aires. Er gab nur einige Klavier- 
sachen heraus. 
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de la Laurencie (spr. lorangB-), Lionel, 
franzosischer Musikforscher, * 24. Juli 1861 
zu Nantes, besuchte dort und in Paris das 
Gymnasium, sodann die Forstakademie zu 
Nancy, trat 1883 in den Staatsdienst und 
studierte noch an den Universitaten zu 
Nancy und Grenoble. In der Musik waren 
A. Weingartner und Leon Reynier (Violine) 
seine Lehrer, sowie 1891/92 am Pariser 
Konservatorium Bourgault-Ducoudray. 1898 
verlieB er den Staatsdienst und widmete sich 
ganz der Musikwissenschaft, hielt Vortrage 
an der Ecole des hautes etudes sociales, war 
Mitarbeiter der Revue musicale, des Courrier 
musical, Mercure musical, der Revue musicale 
S. I. M. und ist heute Ehrenvorsitzender der 
Societe franc, de musicologie. Auch ist er 
Mitarbeiter an Lavignacs Encyclopedic de 
musique et Dictionnaire du conservatoire (fur 
die franzosische Musik des 17. und 18. Jahr- 
hunderts) und hat nach Lavignacs Tod 
(1916) deren Redaktion ubernommen. Schrif- 
ten : La legende de Parsifal et le drame musi- 
cal de Richard Wagner (1888 — 94); Esparia 
(1890); Le gout musical en France (1905); 
L' academic de musique et le concert deN antes 
{1906); Quelques documents sur J. Ph. Ra- 
meau et sa famille (1907, in Mercure musical 
und separat); Rameau (1908 in Musicians 
celebres) ; Lully (191 1 in Les Maitres de la 
Mus.) ; Contribution a I'histoire de la sym- 
phonic frangaise vers 1750 (1911 in L'annee 
musicale, mit G. de Saint- Foix); Deux imi- 
tateurs francais desbouffons: Blavet et Dau- 
vergne (das. 1912); Andre Campra, musicien 
■profane (das. 191 3); Les createurs de I' opera 
francais (1920) ; Un musicien dramatique du 
XV lie si&cle francais : P. Gutdron (R. mus. 
it. 1922) : L 'ecole frangaise deviolon, deLulli 
aViotti (1922—24,' 3 Bde.) ; Les luthistes (1928 
in Musicians celibres). 

Lallouette (spr. -Miet), Jean Francois, 
* 1651 und j 31. Aug. 1728 in Paris (beerdigt 
in Notre Dame), Schiiler derMaitrise St. Eu- 
stache und von Guy Leclerc, Violinist im Or- 
chester unter Lully und dessen Sekretar ( 1 677 
entlassen,weilersichderMitarbeiterschaftan 
Lullys I sis geriihmt), 1693 Kapellmeister 
von St. Germain l'Auxerrois, 1695 an Notre 
Dame de Paris. Schrieb Arien und Ballette 
zu einer Komodie 1677, zu Vises Komodie 
Le mariage de Bacchus 1685, eine Kantate 
auf Text von Danchet 1708 und Motets pour 
les principals fetes de l'annee (a 1, 2 et 3 
mit B. c. 1726). Auch ist er wohl der Ver- 
fasser (La Louette) von Histoire et abrege 
des ouvrages latins, italiens et frangais pour 
et contre la comedie et I'opera (Paris 1697). 
Handschriftlich sind noch einige Motets en 
grand chceur, ein Miserere u.a. erhalten. Vgl. 
Menestrel 1896, S. 59. 

Lalo, Charles, * 24. Febr. 1877 zu P^- 
rigueux, studierte zu Bayonne und Paris 
Philosophie, promovierte in Paris zum Dr. 
phil. und ist Dozent der Philosophie an der 
Universitat Bayonne. L. schrieb: L'estheti- 
que experimentale conlemporaine (1908), Es- 
quisse d'une esthUique musicale scientifique 
(1908, behandelt die verschiedenen Gebiete 



der Musikwissenschaft — Akustik, Ton- 
physiologie, Musikasthetik — in umfassen- 
der Weise mit Beherrschung der neuesten 
Literatur), Les sentiments esthetiques (1909), 
Introduction a I'esthUique (1912) und Pro- 
gramm einer soziologischen Aslhetik (1914, im 
Bericht des Berliner Kongresses fiir Asthetik 
und allgem. KW.), L'art et la vie sociale 
(1921). 

Lalo, Edouard Victor Antome, * 17. Jan. 
1823 zu Lille, spanischer Abkunft, f 22. April 
1892 in Paris, Schiiler der Sukkursale des 
Pariser Konservatoriums zu Lille (wo ein 
aus Wien ausgewanderter Cellist Baumann 
sein Hauptlehrer war), und 1839 des Pariser 
Konservatoriums (Habeneck, Schulhoff, 
Crevecceur), machte sich in Paris zuerst be- 
kannt als Bratschist in den Kammermusik- 
soireen von Armingaud und Jacquard und 
trat bald mit Kammermusikwerken an die 
Offentlichkeit. Eine Oper Fiesque verfolgte 
seltsames Mifigeschick, so daB sie iiberhaupt 
nicht zur Auffiihrung gelangte, obgleich sie 
von der Pariser und Brxisseler Oper ange- 
nommen war (Ouvertiire gedruckt 1866). 
Eine zweite Oper Le roi d'Ys, deren Ouver- 
tiire bereits 1876 gespielt wurde, kam erst 
1888 zur Auffiihrung (sein bestes Werk, ge- 
druckt), eine dritte La Jacquerie blieb un- 
vollendet (beendet von Arthur Coquard, 
Monte Carlo und Paris 1895, gedruckt) ; ein 
Ballett Namouna wurde als Orchestersuite 
beliebt, eine Pantomime Neron wurde 1891 
gegeben (nicht erhalten). Von seinen iibri- 
gen Werken sind hervorzuheben : 4 Violin- 
konzerte (op. 20, Sarasate gewidmet, op. 21 
Symphonic espagnole, Fanlaisie norvegienne 
1880, Concerto russe 1883), Rhapsodie nor- 
vegienne (fiir Orchester), ein Divertissement 
fiir Orchester (1872), ein Klavierkonzert 
(1889), ein Cellokonzert (1880), Serenade fiir 
Violine und Orchester (1878), SinfonieGmo//, 
Scherzo fiir Orchester, Aubade fiir kleines 
Orchester, ein Streichquartett op. igEsdur 
(umgearbeitet als op. 45), 3 Klaviertrios (op. 7 
Nr. 1 C moll, Nr. 2 H moll, op. 26 A moll), 
Cellosonate (o. op.), Allegro Es dur op. 16 
fiir Pianoforte und Cello, Violinsonate op. 12 
und andere Sachen fiir Klavier und Violine 
(op. 1 Fantasie, op. 2 Allegro maestoso), 
op. 4 und 8 Impromptus, o. op. Skizze 
Arlequin, op. 18 SoirSes parisiennes, op. 28 
Gitarre, dazu viele Gesange mit Klavier 
(op. 31 Chant breton mit Oboe), ein paar 
geistliche Gesangsstiicke (op. 34 salutaris 
fiir 3 Frauenstimmen mit Orgel, Veni creator 
fiir Sopran und Orgel, Marienlitaneien fur 
Sopran [Choral], Tenor, BaB und Orgel), 
2 Duette und zweihandige Klavierstucke. 
Vgl. Imbert, Nouveaux profits d' artistes 
und O. Sere, Musiciens frangais d'aujour- 
d'hui (1911); G. Servieres, E. L. (Paris 
1925)- 

Lalo, Pierre, franzosischer Musikkritiker, 
Sohn von Edouard L., * 6. Sept. 1866 zu 
Puteaux (Seine); schrieb mehrere Jahre 
fiir das Journal des debats, und schrieb 1898 
in der Revue de Paris seinen ersten musik- 
kritischen Artikel iiber dTndys Fervaal und 
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errang damit die Nachfolgerschaft von J. 
Weber (1818 — 1902) als der geachtete Kri- 
tiker des Temps. Sammlung: La musique, 
1898/99- _ 

Laloy (spr. -lua), Louis, * 18. Febr. 1874 
zu Grey (Haute Saone), studierte zu Paris 
Philologie und an der Schola Caritorum 1899 
bis 1905 Musik (de Breville, V. d'Indy) und 
promovierte 1904 zum Dr. 6s lettres. 1906 
bis 1907 hielt er in Vertretung Romain Rol- 
lands an der Pariser Universitat musik- 
geschichtliche Vorlesungen. Schon seit 1901 
Mitarbeiter der Revue musicale, begriindete 
er 1905 mit J. Marnold den Mercure musical, 
der 1907 zum Bulletin francais der Intern. 
MG. (S. I. M.) umgewandelt wurde (Red. 
L. und Ecorcheville). 1915 Sekretar der 
Direktion der Opera. Auch ist L. als ein- 
flufireicher Kritiker fiir die Grande revue 
und die Gazette des beaux-arts tatig. L.s 
Schriften sind: Les anciennes gammes en- 
Jiarmoniques (Revue de philologie 1899), he 
genre enharmonique des Grecs (Paris, Con- 
gress international d'histoire 1900), Aristoxine 
de Tarente et la musique de I'antiquiti (1904 
rnit einem Lexique d'Aristox&ne), Rameau 
{1907, in Maitres de la musique), Claude 
Debussy (1909), La musique chinoise (1910 
in Musiciens celibres), Notes sur la musique 
cambodgienne (1907, Bericht des Kongresses 
der Intern. MG. in Basel), L'Opira (in: Cin- 
quante ans de musique francaise 1874 — 1923 
[1924]). Auch bereitete L. einen Band Uber- 
tragungen chinesischer Kin-Kompositionen 
vor (K'in pou in den Publikationen der 
Pariser Sektion der Intern. MG.) und iiber- 
setzte GuidoAdlersi?. Wagner (Leipzig 1909). 

la Mara, Pseudonym von Marie Lipsius 
(s. d.). 

Lambardi, Camillo, 1588 — 1631 Kapell- 
meister an S. Annunziata zu Neapel, gab 
1592 ein Buch 8st. Responsorien fiir die 
Karwoche, 1628 ein Buch (2. libro) 3st. 
Motetten mit B. c. und 1600 — 09 2 Biicher 
4 st. Madrigale heraus, im 2. Buche auch eins 
von Francesco L.,derwohleinVerwandterist. 

Lambardi, Francesco, um 1607—16 
Kapellorganist zu Neapel, gab 4 Biicher 3 bis 
J st. Villanellen nebst einigen Arien und 
Dialogen heraus. 

Lambardi, Girolamo, Kanonikus im 
Kloster dello Spirito Santo bei Venedig, gab 
1605 das zweite Buch 8st. Vesperpsalmen 
mit doppeltem OrgelbaS heraus, sowie 1613 
je ein Buch 5st. und 6st. Vesperpsalmen. 

Lamberg, Josef, * 11. Nov. 1852 zu 
Budapest, in Wien aufgewachsen und zuerst 
den Handelswissenschaften bestimmt, Schii- 
ler des Wiener Konservatoriums (Theorie 
und Komposition: A. Bruckner, O. Dessoff; 
Klavier: Jul. Epstein, Wilh. Schenner); 
Pianist und Klavierpadagoge in Wien, wurde 
besonders durch seine feine Salon- und Vir- 
tuosenmusik fiir Klavier bekannt, schrieb 
aber auch Orchester-, Chor- und Kammer- 
imusik. ^_^ 

Lambert (spr. langbar), Alexander, 
Pianist, * 1. Nov. 1862 zu Warschau, Schil- 



ler seines Vaters sowie von J. Epstein in 
Wien und Heinrich Urban in Berlin, auch 
kurze Zeit von Liszt, ging 1884 nach Ame- 
rika, das er als Konzertspieler schon 1881 
betreten hatte, und war 1888 — 1906 Direktor 
des College of Music zu Neuyork; seitdem 
dort Privatlehrer; Komponist von instruk- 
tiven Klaviersachen, auch eines Systematic 
Course of Studies (3 Bde., 1907) und einer 
Piano Method for Beginners. 

Lambert, Johann Heinrich, * 29. 
Aug. 1728 zu Miilhausen i. E., f 25. Sept. 
1777 zu Berlin als Oberbaurat und Mit- 
glied der Akademie, schrieb fiir letztere 
mehrere wertvolle Arbeiten iiber Akustik: 
Sur quelques instrumens acoustiques (1763; 
deutsch von G. Huth, 1796) ; Sur la Vi- 
tesse du son (1768); Remarques sur le tem- 
perament en musique (1774; deutsch von 
Marpurg in den Historisch-kritischen Bey- 
tragen, 5. Bd.) ; Observations sur les sons de 
flutes (1775), samtlich in den Sitzungsberich- 
ten der Akademie abgedruckt. 

Lambert, Juan Bautista, catalanischer 
Komponist, * 1884 zu Barcelona, hat eine 
groBe Reihe Kirchenwerke besonderen Rei- 
zes geschrieben, Preistrager in vielen mu- 
sikakschen Wettbewerben. 

Lambert (spr. langbar), Lucien, * im 
Jan. 1861 in Paris, verlebte seine Jugend 
zum Teil in Brasilien, war dann Schiiler von 
Barbereau, Dubois und Massenet in Paris, 
erhielt 1883 den Rossinipreis fiir dieKantate 
Promethee enchaine und trat nun bald 
mit Biihnenwerken hervor: dramatische 
Legende Sir Olaf (Lille 1887 und Paris 
1888), 4akt. Oper Broceliande (Rouen 1892), 
Le Spahi (Paris 1897, preisgekront von der 
Stadt Paris, Text nach Pierre Loti), La 
Marseillaise (Paris 1900), La Flamenca (Paris 
1903) und Penticosa (1908 preisgekront bei 
der Konkurrenz des Verlegers Astruc) und 
Ballettpantomime Russalka (Paris 191 1). 
Ein Klavierkonzert L.s spielte Diemer im 
Concert Colonne. 

Lambert (spr. langbar), Mar ius, Kompo- 
nist der komischen Opern undOperetten: Les 
noces de Baron ( Algier 1896) ; Marquise (Paris 
i897);L'a»w0«»'Wa«c(Parisi898); Le voiDago- 
bert (das. 1900); Le cadet de Navarre (Brussel 
1906); V amour aux castagnettes (Paris 1907); 
La Malonita (Liittich 1908); Nini Printemps 
(Brussel 191 2); und Mousme (Paris 1920). 

Lambert (spr. lafigbEr), Michel, * 1610 
zu Vivonne (Poitou), t 1696 in Paris; be- 
riihmter Lauten- und Theorbenspieler, San- 
ger und Gesanglehrer zu Paris, Schwieger- 
vater Lullys, seit 1650 Kammermusikmeister 
Ludwigs XIV., gab eine Sammlung Airs et 
brunettes heraus (1666, 2. Aufl. 1689); nach 
seinem Tode erschien eine andere: Airs et 
dialogues (1 — 5st., 1689). Einzelne seiner 
durchgangig mit Verzierungen iiberladenen 
Kompositionen finden sich in Pariser Sam- 
melwerken, viele auch handschriftlich. Vgl., 
auBer der Literatur iiber Lully, Gazette 
musicale 1859. 
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Lambertini, Luiz Joaquim, * 17.Ma.rz 
1790 zu Bologna, j 13. Nov. 1864 zu Lissa- 
bon, begriindete 1836 eine noch heute 
bliihende Pianofortefabrik in Lissabon. 

Lambillotte (spr. langbijott), Louis S. J., 
* 27. Marz 1796 zu Lahamaide (Hennegau), 
t 22. Febr. 1855 in Vaugirard bei Paris, 
Organist zu Charleroi und Dinant, um 1822 
Kapellmeister am J esuitenstift zu St. Acheul, 
trat 1825 in den Jesuitenorden. Seine Kom- 
positionen sind: Messen, Motetten, Marien- 
hymnen, 2st. Cantica; auch gab er ein 
Sammelwerk guter Orgelstucke, Fugen usw. 
heraus: Musee des organistes (1842 — 44, 
2 Bde.). Seine Schriften sind: Antiphonaire 
de saint Gregoire (1851, mit Faksimile des 
Cod. 359 von St. Gallen); Clef des melodies 
gregoriennes (1851), Quelques mots suy la 
restauration du chant liturgique (1855, nach- 
gelassen) ; Esthetique, theorie et pratique du 
chant gregorien restaure d'aprds la doctrine 
des anciens et les sources primitives (1855, 
nachgelassen). Der Herausgeber der beiden 
letzten Werke, Pater Dufour, gab auch 
das Graduate und Vesperale in L.s Weise 
in Choralnoten und Ubertragung in moderne 
Noten heraus (1856). Vgl. Sommervogel, 
Biographie des ecrivains S. J. Bd. 4, 1416 ft.; 
J. Dufour, Memoir e sur les chants liturgi- 
ques restaures par L. (1857) und die Erwide- 
rung darauf von N. Cloet: Examen du 
Memoire sur les chants liturgiques du R. P. 
Lambillotte (1857) sowie derselbe, Remar- 
ques critiques sur le Graduate Romanum du 
P.L. (1857) und M. de Monter, L.L. et 
ses freres (1871). 

Lanibrino, Telemaque, Pianist, * 27. 
Okt. 1878 zu Odessa (von griechischen 
Eltern), besuchte dort das Gymnasium und 
die Kaiserl. Musikschule (Klimow), bildete 
sich weiter an der Miinchner Kgl. Akademie 
der Tonk. (Kellermann, Beer-Walbrunn, 
Rheinberger) und hauptsachlich bei T. Car- 
reno in Berlin. Seit 1900 lebt L. in Leipzig 
und konzertiert seit 1902 in alien Landern 
Europas; 1908 ging er als Lehrer an das 
Moskauer Konservatorium, kehrte aber 1909 
nach Leipzig zuriick, von wo aus er auch 
1919 — 25 eine Klasse am Klind worth- Schar- 
wenka-Konservatorium in Berlin leitete. 
Seine Gattin Elaine, geb. Feez, * zu Bris- 
bane ( Australien) , eine Schiilerin von Staven- 
hagen in Miinchen und Genf und von Lam- 
brino in Leipzig, ist ebenfalls Pianistin. 

Lamento, ital. ,,Klagegesang", in der 
Friihzeit der Oper, besonders bei Cavalli, 
kurz vor Losung des dramatischen Knotens 
stehende ausdrucksvolle Gesangsszene, meist 
iiber einen Basso ostinato. Ihr Urbild ist 
das L. in Monteverdis Arianna (1607). Vgl. 
E. Wellesz, Cavalli (Stud. z. Musikw. I, 
S. 38— 42); P.Epstein, Zeitschr. f. MW '., 
Jan. 1928. 

Lamm, Paul Alexandrowitsch, rus- 
sischer Pianist, * 27. Juli 1882 in Moskau; 
bis 191 1 Schuler des Moskauer Konserva- 
toriums, 1907 — 13 Begleiter der bekannten 
russischen Sangerin und Interpretin Mus- 
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sorgskys Olenina d'Alheim, 1917/18 Direktor 
von Kussewitzkys Russ. Musikverlag, nach 
der Revolution von 1918 eine Zeitlang 
Leiter des russischen Staatsverlags. Von 
ihm stammt die alle Varianten und Skizzen 
umfassende Ausgabe von Mussorgskys Boris 
Godunow (Staatsverlag 1928). Er hat auch 
mehrere sinfonische Werke von Borodin, 
Glasunow, Strawinsky, Tanejew, Goedicke, 
Mjaskowsky, Skrjabin fur 2 Klaviere zu 
8 Handen arrangiert. 

Lammers, Thorwald Amund, * 15. Jan. 
1841 zu Modum (Norwegen), j 8. Febr. 1922 
zu Oslo, studierte anfanglich Jura, ging aber 
zur Musik iiber, bildete sich unter Frits 
Arlberg in Stockholm (1870) und 1871 — 74 
bei Lamperti in Mailand zum Sanger (Bafi- 
bariton), sang zuerst in Italien, 1874 — 77 
am Hoftheater zu Oslo, wo er seitdem seinen 
Wohnsitz hatte und als Sanger, Gesang- 
lehrer und Vereinsdirigent lebte, begriindete 
1879 einen Chorverein zur Auffuhrung 
groBer Bachscher, Handelscher usw. Werke 
(1900 — 10 als Cacilienverein) . L. gab nor- 
wegische Volkslieder in mehrstimmiger Be- 
arbeitung heraus, war ein hinreiBender 
Sanger norwegischer Volkslieder und schrieb 
Store musikere (1912); auch einige Chor- 
Kompositionen. 

Lamond (spr. lam'nd), Frederick, * 28. 
Jan. 1868 zu Glasgow, Orgelschiiler seines 
Bruders David L., 1880 Organist zu Lauri- 
ston, dann Violinschiiler von C. Cooper und 
H.Heermann, dem er nach Frankfurt folgte, 
Klavierschtiler von Schwarz am Raff- Konser- 
vatorium zu Frankfurt a. M. sowie von 
Biilow und Liszt, hervorragender Klavier- 
spieler (Beethovens Spatwerke), auch Kom- 
ponist (als solcher Schuler Urspruchs), 
schrieb eine Sinfonie A dur, eine Ouvertiire 
Aus dem schottischen Hochlande, ein Trio, 
eine Cellosonate, Klavierstucke usw. L.[ 
seit 1904 mit der Schauspielerin Irene 
Triesch verheiratet, lebt in Berlin. 1909 
hielt L. Meisterschulkurse am Sonders- 
hauser Konservatorium. Neuerdings trat 
er auch als Dirigent auf. 1917 nahm er 
eine Stellung als Klavierprofessor am Kon- 
servatorium zu Haag an. 

la Moninary, Jacques Philippe, * 14. 
Juli 1707 zu Valenciennes, | 29. Aug. 1802 
zu Boulogne-sur-Mer, Violinist, gab heraus: 
6 Trios op. 2 (1749), dgl. op. 3 (1755, beide 
fur 2 V. und B.C.), 6 Quatuors en symphonic 
op. 4 (1766). Auch op. 1 sind vermutlich 
Trios (nicht nachweisbar). Vgl. L. de la 
Laurencie, L'ecole franc, de violon (1922. 
bis 1924). 

Lamote de Grignon Bocquet, Juan, 
spanischer Dirigent und Komponist, * 7. Juli 
1872 in Barcelona, Direktor des Orquesta 
Sinfonica de Barcelona, der Banda Municipal 
de B. (mit der er 1927 zur Ausstellung 
,, Musik im Leben der Volker" nach Frank- 
furt a. M. kam) und des Conservatorio del 
Liceo daselbst, schrieb Gesange mit Klavier, 
Orgel und Orchester (12 Cansons catalanes, 
Violetas, Tres Motetes, Tres Cantos Espiri- 
tuales, Passioneras, Melodias Vemals, i& 
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Melodias) ; fur Orchester: Hispdnicas, 
Scherzo, Cantos Populates Espanolis, Poema 
Romantico; Orarorium La Nit de Nadal u. a. 
de la Motte, Antoine Houdart, * 17. 
Jan. 1672 und | 26. Dez. 1731 zu Paris, 
Mitglied der Aka'demie, war Monch, wurde 
dann aber Theaterdichter und schrieb auBer 
Tragodien, Komodien, Oden usw. eine Reihe 
Operntexte fur Campra (L' Europe galante), 
Destouches (Isse.Amadis de Grice, Marthesie, 
Omphale, Carnaval de la folie), M. Marais, 
Labarre u. a. 

Lamoureux (spr. lamuro), Charles, Vio- 
linist und Dirigent, * 28. Sept. 1834 zu Bor- 
deaux, "(• 21. Dez. 1899 zu Paris, Schuler 
von Girard am Pariser Konservatorium 
(erster Violinpreis 1854.), spielte zuerst in 
den Orchestern des Gymnase und (1853 — 59) 
der GroBen Oper, rief nach weiteren Studien 
unter Tolbecque, Leborne und Chauvet 
1863 einen Kammermusikverein ins Leben 
(mit Colblain, Adam und Rignault), war 
1872/73 zweiter Dirigent der Societe des 
Concerts, begriindete 1873 die Societe de 
musique sacree (Oratorienkonzerte) und war 
mit einem Schlage einer der angesehensten 
Dirigenten von Paris. 1875 dirigierte er in 
Rouen die Boi'eldieu-Jubilaumskonzerte und 
wurde 1876 vorubergehend neben DeldeVez, 
1878 aber als dessen Nachfolger erster Diri- 
gent der GroBen Oper. Daneben war L. 
1872—78 zweiter Dirigent der Konserva- 
toriumskonzerte. 188 1 gab er seine Stellung 
auf und rief 1882 die Nouveaux concerts 
(Concerts L.) ins Leben, die heute eines der 
bedeutendsten Konzertinstitute von Paris 
sind. Im Sommer 1897 loste L. sein Orchester 
auf, richtete aber bereits im Herbst die 
Konzerte wieder ein, um die Leitung seinem 
Schwiegersohne Camille Chevillard (s. d.) 
zu iibertragen. L. hat einen groBen Teil 
seiner Kraft und seines Vermogens der 
Propaganda fur Wagner - geopfert; denk- 
wiirdig seine Auffiihrung des Lohengrin in 
Paris (3. Mai 1887, einzige Vorstellung!) 
und die 20 Auffuhrungen des Tristan im 
Nouveau Theatre, 28. Okt. 1899 ff. Vgl. 
die Revue wagnerienne 1887; H. Imbert, 
Profils de musiciens. 

Lampadarios, Johannes, byzantini- 
scher Kirchenkomponist und Musiktheo- 
retiker im 14. Jahrhundert, war Kapell- 
sanger an der Sophienkirche zu" Konstanti- 
nopel. Sein Werk iiber die griechische 
Kirchenmusik heiBt Texvoloyla tfjg fJ.ovmy.fjg 
xixvris (auf der Wiener Bibliothek). 

Lampadarios, Petros (Peloponnesios), 
* um 1730 zu Tripolitza auf Morea, f 1777, 
ebenfalls ein Komponist der griechischen 
Kirche, fiihrte in diese mehr und mehr 
Elemente der tiirkisch-arabischen Musik ein 
und wird (Papadopulos, SvpfioXa [1890]) fiir 
den ganzlichen Untergang der Kenntnis der 
alten byzantinischen Notenschrift verant- 
wortlich gemacht. Sein Schuler Petros 
Byzantios war der Lehrer des Chry- 
santhos von Madytos (s. d.), der die heutige 
griechische liturgische Notation schuf, in 



welcher ein Nachkomme des Petros L., 
Gregorius L., zu Paris eine Ausgabe des 
Triodion des Petros L. veranstaltete (1821, 
nur der 1. Bd. erschien). Das EfyfioXdyiov 
des Petros Peloponnesios erschien 1839 in 
Konstantinopel. 

Lampadius, Auctor, * ca. 1500 zu Braun- 
schweig, 1 1559 in Halberstadt, wahrschein- 
lich zuerst Kantor zu Goslar, 1532 Kantor 
der Johannisschule zu Liineburg, 1537 nach 
tiberstandener Pest, der seine Kinder er- 
lagen, Rektor der Lateinschule und Lehrer 
der graflichen Kinder zu Wernigerode, 1541 
zweiter Pfarrer der Martinikirche zu Halber- 
stadt; schrieb Compendium musices (1537 
[ I 539> I 54 I . :i: 546, 1554]) sowiemehreretheolo- 
gische Schriften. Vgl. Vierteljahrsschr. f. 
MW. 1890 (Ed. Jacobs). 

Lampadius, Wilhelm Adolf, protestan- 
tischer Geistlicher, * 1812, | 7. April 1892 
zu Leipzig, Verfasser der bekannten Bio- 
graphie Mendelssohns (s. d.). 

Lampe, Walther, * 28. April 1872 zu 
Leipzig, erhielt seine Ausbildung in Frank- 
furt a. M. durch J. Knorr und in Berlin 
durch Herzogenberg und Humperdinck und 
lebte als feinsinniger Komponist und Kla- 
vierspieler in Miinchen, dann in Weimar und 
dann wiedef in Miinchen; seit 1920 Lehrer 
fiir hoheres Klavierspiel (Meisterklasse) an 
der Munchner Akademie der Tonkunst, 
Professor. Werke: Klaviertrio op. 3, Cello- 
sonate op. 4, Tragisches Tongedicht fiir Or- 
chester op. 6, Serenade fiir 15 Blasinstru- 
mente op. 7, Thema und Variationen B moll 
fur zwei Klaviere op. 2, Klavierstiicke op. 8, 
Streichquartett D dur (1924) usw. 

Lamperti, Francesco, * 11. Marz 1813 
zu Savona, f 1. Mai 1892 in Como, beruhm- 
ter Gesanglehrer, Schuler des Mailander 
Kpnservatoriums, begriindete seinen Ruf 
als Direktor des Teatro filodrammatico zu 
Lodi (mit Masini), wurde 1850 als Gesangs- 
professor am Konservatorium in Mailand 
angestellt und wirkte mit groBem Erfolg bis 
1875. Seitdem zog er sich von der Anstalt 
zuriick und erteilte nur noch Privatunter- 
richt. Aus der stattlichen Reihe seiner be- 
riihmten Schuler seien nur die Darnen 
Cruvelli, Artot, La Grange, Albani genannt. 
L. hat bei Ricordi in Mailand eine Gesang- 
schule sowie mehrere Hefte Etiiden, Triller- 
studien usw. herausgegeben. 

Lamperti, Giovanni Battista, Sohn 
von Franc. L., * 1839, ■)• 19. Marz 1910 in 
Berlin, ebenfalls angesehener Gesanglehrer, 
wirkte lange in Dresden, zuletzt in Berlin. 
Zu seinen Schiilerinnen zahlen u. a. Marcella 
Sembrich, Frau Schumann-Heink, Frau 
Sachse-Hofmeister, P. BulB, Stagno. Er 
schrieb: Die Technik des Bel canto (1905). 

Lamperti, Giuseppe, ebenfalls ein Sohn 
von Francesco L., * 1834, f 1898 in Rom, 
war Impresario und nacheinander Direktor 
der Scala in Mailand, des Apollotheaters in 
Rom und des San Carlo-Theaters in Neapel. 
Er schrieb Sulla legge dei diritti d'autore 
(1898). 
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Lampillas, Javier, spanischer Jesuit des 
18. Jahrhunderts, Verfasser eines Saggio sto- 
rico delta letteratura spagnuola, contro le 
pregiudicate opinioni d'alcuni modemi scrit- 
tori italiani (Genua 1778 — 81, 6 Bde.), 
spater auch in spanischer Sprache veroffent- 
licht, in dem er sich auch mit spanischer 
Musik und ihrer Entwicklung befafit. 

Lamping,Wilhelm, *2i.Maii86i zuLin- 
gen(Hannover) , 1 38 1 • — 85 Schiiler von Kullaks 
Akademie in Berlin, seit 1886 Dirigent des 
Musikvereins, des Mann ergesangvereins ,,Ari- 
on" und Organist der Altstadter Kirche zu 
Bielefeld, wo er einen Verein fur kirchliche 
Musik ins Leben rief; die beiden letzt- 
genannten Stellungen gab L. im Herbst 
1899 auf. L. bearbeitete fur Breitkopf 
& Hartel mehrere Bachsche Kantaten und 
die Johannispassion und gab auch einige 
geistliche und weltliche Chorgesange heraus. 
1907 erhielt er den Titel Kgl. Professor. 

Lampl, Helene, * 23. Mai 1891 zu Wien, 
vortreffliche Pianistin, Schiilerin ihres Va- 
ters Moriz L., Anton Doors, nachher Em. 
Sauers, Busonis, Godowskys (Meisterschule 
Wien); trat schon mit n Jahren vor die 
Offentlichkeit und konzertiert seitdem in 
Deutschland und Osterreich. Sie lebte bis 
1925 in Wien, seitdem in Paris. 

Lampugnani (spr. -punjani), Giovanni 
Battista, italienischer Opernkomponist, 
* 1706 in Mailand, f 1781 (wie aus einem 
Brief e Minojas im Heyerschen Museum in 
Koln hervorgeht), schrieb 1732—69 fur 
Mailand (9), Venedig (4), London (6) [1744 
bis 1754], Turin (2), Piacenza (2), Vicenza, 
Crema, Rom, Ferrara, Padua und Florenz 
29 meist seriose Opern im Stil Hasses mit 
besonders ausdrucksvoller Behandlung des 
Rezitativs; auch gab er zu London bei 
Walsh Triosonaten op. 1 und op. 2 (2 V. e 
B. c.) heraus. Sinfonien und Konzerte sind 
handschriftlich erhalten. 

Land, Jan Pieter Nicolaus, * 23. 
April 1834 zu Delft, f 30. April 1897 zu Arn- 
heim, Professor der orientalischen Sprachen 
an der Universitat Leiden, schrieb Uber die 
Tonkunst der Javanen im 5. Bd. der Viertel- 
jahrsschrift f. MW. [1889], in der Vorrede 
des von ihm herausgegebenen Werkes von 
J. Gronemann, De gamelan to Jogjakarta 
(1890) und den Sitzungsberichten des 10. 
intern. Orientalisten-Kongresses zu Genf (Lei- 
den 1897), ferner fiber die Musik der Araber 
Recherches sur I'histoire de la gamme arabe 
(Leiden 1884) und im 2. Bd. [1886] der 
Vierteljahrsschrift f. MW. (Tonschriftver- 
suche und Melodiepvoben aus dem muhame- 
danischen Mittelalter), beschrieb das Lauten- 
buch von Thysius (Amsterdam 1889) und 
gab die rnusikalische Korrespondenz von 
Const. Huygens (s. d.) heraus. 

Land£, Franz, * 10. April 1893 zu Elber- 
feld, studierte 191 1 — 14 an den Universi- 
taten Miinchen, Berlin und Bonn Jura und 
Nationalokonomie, besuchte aber daneben 
am Sternschen Konservatorium der Musik 
zu Berlin die musiktheoretischen Sonder- 
kurse von Wilhelm Klatte. 1914 — 24 war 



er als Operndirigent an den Stadttheatern 
in Elberfeld, Stettin und Saarbriicken, so- 
wie an der Komischen Oper in Konigsberg 
(Pr.), zwischendurch als etatsmaSiger Solo- 
repetitor am Munchner Staatstheater (Bru- 
no Walter) tatig. Seit 1924 ist er Gesang- 
vereins-Dirigent, daneben bis 1926 Lehrer 
fiir Theorie am Gumbertschen Konserva- 
torium der Musik zu Dusseldorf. Werke: 
Grundlagen einer wissenschaftlichen Musik- 
theorie (Allgemeine Musikzeitung 1914); 
Grundrifi einer wissenschaftlichen Theorie 
der Musik (Neue Musikzeitung, Jahrgang 
1919, Heft 3/5); Eine Wissenschaft der 
lebendigen Musik (Allgemeine Musikzeitung 
Jahrgang 1922, Heft 10, 19 und 21); ferner 
verschiedene kleinere Aufsatze in Tages- 
zeitungen und endlich Die Dissonanzen als 
harmonisch-melodische Mischgebilde (Kon- 
grefi der Deutschen Musikgesellschaft, Leip- 
zig 1925); Vom Volkslied bis zur Atonal- 
musik (1927). Unveroff entlicht : Wissen- 
schaftliche Theorie der tonalen Musik und 
Katechismus der lebendigen Musiktheorie, so- 
wie eine Anzahl kleinerer Aufsatze mit dem 
Sammeltitel Neue Antworten auf alte Fra- 
gen der Musiktheorie. 

Landi, Steffano, * ca. 1590, j ca. 1655 
in Rom, papstlicher Kapellsanger (Altist) 
Ende 1629, vorher Kirchenkapellmeister zu 
Padua, einer der bedeutendsten Kompo- 
nisten der ersten Halfte des 17. Jahrhun- 
derts, Mitschop-fer der Kantate und der erste 
Vertreter der romischen Oper, gab heraus: 
5 st. Madrigale (1619), Poesie diverse in 
musica (1628), Missa in benedictione nup- 
tiarum (1628), 5 Biicher Arien (1620 — 37), 
4 st. Psalmen (1629), ein Musikdrama Sanf 
Alessio (1634), eine Pastoraloper La morte 
d'Orfeo (1619) und 4- bis 5 st. Messen acap- 
pella (1639). Eine Reihe von Instrumental- 
kanzonen befanden sich im Heyerschen 
Museum zu Koln. Vgl. H. Goldschmidt, 
Studien usw. I, S. 202 ff. und 252 ft. und 
Riemann, Hdb. d. MG. II, 2, S. 46L, 91 f. 
und 255 — 270 die zwei Ouvertiiren zu 
Sanf Alessio. 

Landino, Francesco (Franciscus de Flo- 
rentia, Franciscus caecus, Magister Francis- 
cus, Francesco degli organi, auch kurz Fran- 
cesco), * ca. 1325 und f 2. Sept. 1397 in 
Florenz, Sohn eines Malers, erblindete als 
Kind durch die Blattern und fand in der 
Musik Trostung fur den Verlust des Augen- 
lichtes, spielte Laute, Gitarre, Flote und 
ein selbstkonstruiertes Klavierinstrument 
(Serena serenorum), besonders aber die 
Orgel zu allgemeiner Bewunderung; er 
wurde Organist der Lorenzokirche, in der 
sich auch sein Grabstein befindet. L. ist 
zwar nicht einer der ersten, wohl aber viel- 
leicht der bedeutendste Meister der Floren- 
tiner Ars nova des 14. Jahrhunderts. Seine 
Kompositionen (Madrigale, Balladen, Kan- 
zonen) sind in grofier Zahl erhalten in den 
Handschriften Florenz Pal. 87 (fol. 121 v. 
bis 171 v.: 148 2 — 3 st. weltliche Gesange 
von L.), Florenz Panciatichi 26, Paris Natic- 
nalbibliothek fonds italien 568 und nouv. 
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acquis. 6yji, London Brit. Mus. addit. 2gg8y. 
Vgl. Carducci, Werke VIII, 311 ff., Jon. 
Wolf, Florenz in der Musikgeschichte des 
14. Jahrhunderts (Sammelb. d. IMG. Ill, 4 
[mit einem 2 st. Madrigal] und Geschichte 
der Mensuralnotation (1904, im 2. Bd. 3 Ge- 
sange in Originalnotation und Ubertragung), 
auch Riemann, Handbuch der MG. II, 1, 
S. 86 und desselben Alte Hausmusik. Vgl. 
Fil. Villani, Liber de civitatis Florentiae 
famosis civibus (ca. 1400 geschrieben, heraus- 
gegeben von C. Galletti 1874), auch Olga 
v. Gerstf eldts populare Biographie (Pilger- 
fahrten in Italien, 2. Aufl. 1912). 

Landinosche Sext, altertiimliche, in den 
kirchlichen und weltlichen Kompositionen 
des 14. bis zu Ende des 15. Jahrhunderts 
gebrauchliche Diskantklausel, mit Beriih- 
rung der Sext meist in der Form: 



^m 



Vgl. Kadenz. 

Landmann, Arno, * 23. Okt. 1887 zu 
Blankenhain (Thuringen), besuchte 1903 
bis 1908 die GroBherzogliche Musikschule 
in Weimar (Orgel bei E. W. Degner), erhielt 
1908 seine erste Anstellung an der dortigen 
Stadtkirche, studierte dann bei Straube und 
Reger am Leipziger Konservatorium weiter 
und wurde 19 11 Organist der Christuskirche 
und des Rosengartens in Mannheim. L., 
einer der besten deutschen Orgelvirtuosen, 
hat in Deutschland und im Ausland kon- 
zertiert. 1923 Kirchenmusikdirektor. Er 
schrieb: Orgelwerke, vor allem eine Passa- 
caglia Cis moll op. y; Sonate B moll op. 9/ 
Passacaglia und Fuge Es dur op. 11; 
Lieder; Chorwerke mit Orchester (94. Psalm) 
und anderes. 

Landolfi (Landulphus), Carlo Ferdi- 
nando, Geigenbauer zu Mailand um 1735 
bis 1760, dessen Violin en und Violoncelli in 
Ansehen stehen; L. ahmte Giuseppe Guar- 
neri mit groBem Geschick nach. 

Landormy, Paul Charles Rene, * 3. Jan. 
1869 zu Issy-les-Mouhneaux bei Paris, stu- 
dierte Philosophie, wandte sich aber 1892 
ernstlich der Musik zu und bildete sich zum 
Sanger unter Sbriglia und Pol Plancon 
(dessen Nichte, eine vortreffliche Pianistin, 
er 1897 heiratete), kehrte aber nochmals 
zum Gelehrtenstudium zuriick und war 
mehrere Jahre Lehrer an den Lyzeen zu 
Roanne und Bar le Due, gab auch mehrere 
philosophische Schriften heraus (iiber So- 
krates, iiber Descartes). 1902 lieBer sich 
in Paris nieder, begann Kompositionen zu 
veroffentlichen (Lieder) und hielt Vortrage 
iiber Musikgeschichte, sehrieb fur musika- 
lische und andere Zeitschriften und ist auch 
an der Ecole des hautes etudes sociales (s. d.) 
tatig, an der er ein akustisches Labora- 
torium einrichtete. L. schrieb eine Histoire 
de la musique (1910 [1922]) ; fur Chantavoines 
Sammlung Les maitres de la musique Bio- 
graphien von Brahms (1919) und Bizet 



(1924); Le Faust de Gounod (1922), als. 
Bandchen einer Reihe von Opemfiihrern 
Les Chefs d , osuvre de la musique expliquis, 
deren Herausgeber er ist. Er ist Musik- 
kritiker der Zeitung La Victoire. 

Landowska, Wanda, * 5. Juli 1877 zu 
Warschau, Schiilerin des Warschauer Kon T 
servatoriums (das sie mit 14 Jahien verlieB) 
und H. Urbans in Berlin, 1900 — 13 in Paris, 
ansassig, Lehrerin an der Schola cantorum, 
ausgezeichnete Klavierspielerin (besonders 
auf dem Clavicembalo, das sie einer Renais- 
sance zufuhrte), macht seit 1906 ausge- 
dehnte Konzertreisen mit einem Reper- 
toire aus der Cembaloepoche, iibernahm 
1913 die Leitung der neu errichteten Cem- 
baloklasse an der Berliner Kgl. Hochschule 
fur Musik (bis 19 19), komponierte auch selbst 
Lieder, Chore, Klavier- und Orchesterstiicke. 
und schrieb Bach et ses interprites (1906),. 
La musique ancienne (Paris 1908, 4. Aufl. 
1921) u. a. Seit 1919 lebt sie, nach Abhal- 
tung von ,,Meisterkursen" u. a. in Basel, 
wieder in Paris und hat in St.-Leu-la-Foret 
(Seine-et-Oise) ein Studio eingerichtet; auf 
ihren Konzertfahrten hat sie seit 1923 auch 
Amerika regelmafiig besucht. 

Landre,Willem,Musikkritiker und Kom- 
ponist, * 12. Juni 1874 in Amsterdam; dort 
Scbiiler von Bernard Zweers; 1894 — 190a 
Musiklehrer in Haarlem und Kritiker an der 
Oprechte Haarlemsche Courant; 1900 — 1906- 
am Nieuwe Courant (im Haag), seit 1906. 
Hauptkritiker des Nieuwe Rotter damsche 
Courant; seit einigen Jahren Lehrer fur 
Theorie, Komposition und Musikgeschichte: 
am Konservatorium zu Rotterdam. Schrieb :. 
Opern: De Roos van Dekama (Haarlem 1897) ; 
Beatrys (Haag 1925, 1926 auch Paris,. 
Opera) ; Erklarung fur Bariton und Orchest. ;. 
Nocturne fur kleines Orchester (1921 von 
Mengelberg aufgefiihrt) ; Requiem fur Or- 
chester; Romantisches Vorspiel fur gro- 
Bes Orchester; Kammermusik; Klavier- 
quintett; Klaviertrio; Sonate fur VioloncelL 
und Klavier; Fantasiestucke fur Harmo- 
nium; Stabat Mater fur a cappella-Chor ; 
Lieder. 

Landshoff, Ludwig, Musikforscher und 
Dirigent, * 3. Juni 1874 zu Stettin, Schuler 
Thuilles in Miinchen, Heinrich Urbans in 
Berlin und Max Regers in Miinchen, sowie- 
fur Musikwissenschaft Sandbergers, Fried- 
laenders und O. Fleischers, promovierte igoo^ 
in Miinchen zum Dr. phil. mit einer Studies 
iiber Joh. Rud. Zumsteeg (gedruckt Berlin 
1902), lebte zunachst seinen Studien in 
Ludwigshohe bei Miinchen, dann in Italien 
und war zeitweilig Opernkapellmeister in 
Kiel, Wiirzburg, Breslau und Hamburg.- 
1918 — 28 war L. der um das Miinchner Kon- 
zertlebeh sehr verdiente Dirigent des. 
Miinchner Bach-Vereins; seit 1928 lebt 
er in Berlin. L.s Gattin Philippine ist 
Konzertsangerin (Sopran). Verof f entlichte : 
Uber das vielstimmige Accompagnement und' 
andere Fragert des Generalbapspiels (in der 
Sandberger-Festschrift 1919); gab heraus: 
Geistliche Lieder von J. Seb. Bach mit aus- 
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gearbeitetemContinuo (Leipzig 1905) ; 2Bde. 
Alte Meister des Bel canto (1912 und 1915) ; 
2 Bde. Kammerduette des 17. Jahrhunderts 
(1927) ; Englische Canzonetten von Haydn 
(Miinchen 1923); J. Chr. Bach, Klavier- 
sonaten (1925); Arien und Gesange von 
J. Christian Bach u. a. 

Lane (spr.len), Brand, * 1854 zu London, 
I 7. Nov. 1927 zu Manchester; zog 1875 nach 
Manchester als Gesangslehrer und grundete 
dort 1880 den Philharmonischen Chor, mit 
dem er seit 1881 die lange Reihe seiner Kon- 
zerte in der Free Trade Hall eroffnete. 1914 
teilte er seine Jahresauffiihrungen in 12 Vo- 
kal- und 12 Instrumentalkonzerte und be- 
stellte als standigen Dirigenten Sir Henry- 
Wood. Er hat viel zur Popularisierung von 
Orchestermusik in Manchester getan. 

Lanfranco, Giovanni Maria, 15 15 — 36 
Kathedralkapellmeister und Kanonikus zu 
Brescia, gab dort 1533 heraus Le Scintille di 
Musica . . . a leggere il canto fermo et figu- 
rato, gli accidenti delle note misuraie, le pro- 
portioni . . . con la accordatura de varii istro- 
menti usw., ein durch seine Bemerkungen 
iiber die Musikpraxis der Renaissance wert- 
volles Werk. 

Lang, Adolf, * 10. Juni 1830 in Thorn, 
I 15. Mai 1912 in Oliva bei Danzig, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums (Da- 
vid, Hauptmann), lange Jahre Konzert- 
rneister, 1854 — 67 Kapellmeister am Fried- 
rich-Wilhelmstadtischen Theater in Berlin, 
seitdem in Thorn als Erbe des kaufmanni- 
schen Geschafts seines Vaters lebend, war 
besonders als Dirigent Lortzingscher Opern 
und Of f enbachscher Operetten hochgeschatzt, 
komponierte auch die Musik fur eine groBe 
Zahl von Berliner Lokalpossen sowie Ou- 
vertiiren, Lieder und Marsche. 

Lang, Benjamin J., * 28. Dez. 1837 zu 
Salem in Massachusetts (Nordamerika), 
J 3. April 1919 zu Boston, vortrefflicher 
Pianist, in Deutschland gebildet, hat sich 
um die musikalischen Verhaltnisse Bostons 
sehr verdient gemacht und war lange Jahre 
Organist der Handel and Haydn Society 
sowie Dirigent der Cecilia Society (gemisch- 
ter Chor) und des Apollo Club (Mannerchor) . 

Lang, Heinrich, * 17. Febr. 1858 zu Lai- 
chingen (Wurttemberg), j 14. Nov. 1919 in 
Stuttgart, war im Seminar Efilingen Schii- 
ler von Chr. Fink, spater am Stuttgarter 
Konservatorium von FaiBt, fPruckner und 
Doppler, von 1884 — 97 Lehrer an der Stutt- 
garter Mittelschule, daneben Organist des 
Vereins fur klassische Kirchenmusik und 
nach FaiBts Tode 1894 Orga.nist und Musik- 
direktor an der Stiftskirche. 1897 wurde 
er am Stuttgarter Kgl. Konservatorium fur 
Musik Lehrer im Orgelspiel, Tonsatz, Musik- 
diktat und Chorgesang (1900 Titel Pro- 
fessor), Vorstand einer staatlichen Orgel- 
schule fur Lehrer, 1907 Vorstand des von 
ihm mitbegriindeten Wiirtt. Organistenver- 
eins, seit 19 10 Vizevorstand des Kgl. Kon- 
servatoriums. Neben ausgedehnter Lehr- 
und Konzerttatigkeit verfaBte L., der ein 
vortrefflicher Orgelspieler war, eine Reihe 



von Kompositionen, namentlicb fur Chor 
und Orgel. Veroffentlicht sind seine geist- 
lichen Lieder fur gemischten Chor op. 20, 
37, 38; Motetten op. jo, 27, 43; Volks- 
liedersatze op. 36, 41; Mannerchore op. is, 
30, 33,. 44d (Reiterlied) ; Sololieder op. 21, 
44a; fur Orgel Introduktion und Doppel- 
fuge op. 25, Festpraludium op. 32, Sonate 
op. 31,: zahlreiche Choralvorspiele, Kanons 
usw. in verschiedenen Sammelwerken (von 
ihm selbst redigiert ist das Orgelalbum des 
Wiirtt. Lehreruntersttitzungsvereins 1896) ; 
Kinderlieder in der von ihm herausgegebe- 
nen Sammlung Liederlust. Einen hervor- 
ragenden Anteil hatte er am Zustande- 
kommen der wurttembergischen Choral- 
buchreform im Sinne groflerer historischer 
Treue und Angleichung an AUdeutschland 
(Referat im evangelischen Kirchengesang- 
verein iiber das wiirttembergische Choral- 
buch 1903) ; Herausgabe von Choralsatzen 
op. 40, 42 ; verantwortliche Mitarbeit am 
neuen wurttembergischen Choralbuch 1912. 

Lang, Hermann, * 29. Marz 1872 zu 
GroBvoigtsberg bei Freiberg in Sachsen, 
Schiiler von Eduard Rappoldi (Violin e), 
Draeseke (Komposition), Eduard Engel (Ge- 
sang), Paul Janssen (Orgel), 1893 — 95 Vio- 
linist in der Dresdner Kgl. Hofkapelle, 1895 
bis 1920 Lehrer fur Violine, Viola, Theorie 
und Gehorsbildung am Dresdner Konser- 
vatorium, 1913 — 17 auch Mitglied des Direk- 
tionsrates; seit 1918 Kammermusiker in der 
Dresdner Staatskapelle. Kompositionen: 
Sextett fur Streichquartett, Klarinette und 
Fagott; Quintett fur Klavier, Oboe, Klari- 
nette, Horn und Fagott; Tiios; Violinstucke 
und -studien, Lieder usw. 

Lang, Johann Georg, * ca. 1724 in Boh- 
men, "f vor 1794 als kurf. Trierer Konzert- 
meisterin Koblenz, machte sich einen Nam en 
vor allem durch seine Klavierkonzerte, 
schrieb aber auch Klaviersonaten, eine Orgel- 
fuge, Sinfonien und Kammermusik. 

Lang (L.-K6stlin), Josephine, * 14. 
Marz 1815 zu Miinchen, f 2. Dez. 1880 in Tu- 
bingen; Tochter des Hofmusikus Theobald 
Lang und der beruhmten Regina Hitzelber- 
ger-Lang (s. d.), war eine vortreffliche Lie- 
derkomponistin, Schiilerin ihrer Mutter, 
spater der Frau Berlinghof- Wagner und in 
der Theorie Mendelssohns (183 1), der sie sehr 
hoch schatzte. Nachdem sie einige Zeit in 
Miinchen Privatunterricht in Gesang und 
Klavierspiel erteilt, auch als Kapellsangerin 
in der Hofkapelle mitgesungen, vermahlte 
sie sich 1842 mit dem Tiibinger Professor 
der Rechte Chr. Reinhold Kostlin (als 
Dichter: Christian Reinhold), der schon 1856 
starb; seitdem erteilte sie wieder Musik- 
unterricht. Eine groBere Anzahl Lieder und 
Klavierstucke smd im Druck erschienen, 
andere blieben Ms. Ihr Leben beschrieb ihr 
Sohn H. A. Kostlin (s. d.) in Waldersees 
Sanvml. musikal. Vorlrdge (1881). Ihre Toch- 
ter war Maria Fellinger (| Mai 1925 in Zeh- 
lendorf), deren Haus in Wien fiir den altern- 
den Brahms eine Heimstatte war. Vgl. 
Brahms-Briefe Bd. VII. 
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Lang, Margaret Ruthven, Komponi- 
stin, Tochter des amerikanischeii Pianisten 
und Organisten Benjamin J. Lang (s. d.), 
* 27. Nov. 1867 zu Boston, Violin- 
schiilerin von Louis Schmidt in Boston und 
Drechsler und Abel in Munchen, Komposi- 
tionsschiilerin von Viktor Gluth in Mun- 
chen und von Paine, Chadwick und J. C. D. 
Parker in Boston, hatte besonders als Kom- 
ponistin von Klaviersachen und Liedern 
Erfolg; schrieb aber auch: 3 Ouvertiiren: 
Witichis op. 10 (Chicago 1893); dramatische 
Ouvertiire Emoll op. 12 (Boston 1893); To- 
tila op. 23; Gesange mit Orchester: Sappho s 
Gebet an Aphrodite (1895); Armida (1896); 
Phoebus; Kantate furChor, Solo und Orche- 
ster; The Jumblies, Kantate fur Bariton, 
Mannerchor und 2 Klaviere; Suite fur Kla- 
vier Petit Roman en Six Chapitres op. 18; 
Rhapspdie E moll fur Klavier op. 21; 5 nor- 
mannische Lieder op. ig; 6 schottische Lie- 
der op. 20; Streichquartett ; Violinstucke 
usw. Vgl. R. Hughes und A. Elson, Ame- 
rican Composers (S. 432 — 39, 520/21). 

Lang, Walter, schweizerischer Kompo- 
nist, * 19. Aug. 1896 zu Basel, Schuler von 
E. Jaques-Dalcroze, 1915/16 Lehrer an des- 
sen Genfer Institut, dann noch Schuler von 
Friedrich Klose und Aug. Schmid-Lindner 
in Munchen und von V. Andreae und "Walter 
Frey in Zurich, 1920 Theorielehrer am 
Wolffschen Konservatorium in Basel, seit 
1922 Lehrer fur Klavier am Zfircher Kon- 
servatorium, Konzertsolist und Begleiter. 
Er schrieb: Lieder op. 1, 7, 14, 15; Klavier- 
und Violinstucke, geistliche Gesange fiir Te- 
nor und Orgel, ein Streichquartett H moll 
op. 6, eine Violinsonate B dur op. 8, Sonate 
fiir Violoncell und Klavier op. 10, Traum- 
land fiir Bariton und Kammerorch ester 
op. 12, Bulgarische Volksweisen fiir Kam- 
merorchester op. 16. 

Langalerie, Philippe de Gentils, Graf, 
seit 1835 Marquis de; * 10. Nov. 1797 und 
f 1873 zu Lausanne, Musikfreund und Kom- 
ponist zu Lausanne, wo sein Haus zeitweise 
den Mittelpunkt des musikalischen Lebens 
bildete; befreundet mit Liszt, Thalberg, 
Niedermeyer und Meyerbeer. Er schrieb 
zahlreiche Kompositionen, meist Tanze fiir 
Klavier (nachweisbar 19 opera). Vgl. Ro- 
tenhan, L. (Munchen 1895). 

Langbecker, EmanuelChristian Gott- 
lieb, * 31. Aug. 1792 und f 24. Okt. 1843 zu 
Berlin, als Sekretar des Prinzen Waldemar 
von PreuBen; beschaftigte sich eingehend 
mit der Entstehungsgeschichte des prote- 
stantischen Chorals und schrieb dariiber: 
Das deutsch-evangelische Kirchenlied (1830) ; 
Jokann Criigers . . . Choralmelodien (1835); 
Gesangbldtter aus dem 16. Jahrhundert (1838) ; 
Paul Gerhardts Leben und Lieder (1841). 

Langdon (spr. langd'n), Richard, Bacca- 
laureus der Musik zu Oxford 1761, Organist 
in Exeter, Bristol und zuletzt (bis 1794) 
in Armagh, j" 8. Sept. 1803 in Exeter, gab 
ein Sammelwerk heraus Divine Harmony 
(1774, 2Bde.; Psalmen und Anthems) so- 
wie 12 Glees, zwei Hefte Songs (Lieder) 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



und einige Chansons eigener Komposition. 

Lange, Fritz, * 7. Marz 1873 zu Wien, 
ausgebildet an der dortigen Staats-Lehrer- 
bildungsanstalt, seit 1892 Lehrer im Dienst 
der Stadt Wien, Gesangslehrer an mehreren 
Lehranstalten, Leiter der Opernschule Tsche- 
bulz. Werke: Operetten Die Liebesinsel ; Der 
Herr Inspektor; Die Vereinsmeier; Musik zu 
R. Hawels Biihnendichtung Frieden und zu 
R. Holzers Komodie Das Ende vom Lied; 
Biographien von Joseph Lanner (1901) ; 
Joh.'Strauft und Jos. Lanner (1904); /. 
Strauji, Sohn (Reclam) ; Johann Straufi, der 
Walzerkonig (Roman, Berlin 1925); Franz 
Schubert und die Tanzmusik seiner Zeit 
(1906) ; Kommentar zu Johann Strauji 
schreibt Briefe (1926) ; Josef StraujS, der 
,,Schubert". der Wiener Tanzmusik (1927). 

Lange, Gustav, * 13. Aug. 1830, | 19. 
Juli 1889 zu Wernigerode, Komponist zahl- 
reicher instruktiver Klaviersachen. 

Lange, Hieronymus Gregor, * zu Ha- 
velberg, studierte noch 1573 im reiferen Alter 
in Frankfurt a. O. und wurde da 1574 Kan- 
tor. 1584 zwang ihn die Gicht, seiner Tatig- 
keit zu entsagen, und am 1. Mai 1587 starb 
er zu Breslau im Hieronymus-Krankenhause. 
Erhalten sind in Ms. 78 lateinische und 69 
deutsche Gesange, gedruckt Cantiones 5 — 6 
v. 1580, lib. II 4 — 8 v. 1584, Newe deudsche 
Lieder 3 v. 1584, 2. Teil 1586 und eine An- 
zahl Gelegenheitskompositionen. Vgl. Mo- 
natshefte f. MG. Jahrg. 31, S. 116. 17 Mo- 
tetten von L. erschienen in Neudruck als 
Jahrg. 29 der Publikationen Eitners. 

Lange, Joachim, geburtig aus PreuBisch- 
Eylau, gab als Musikus im Dienste des Gra- 
fen Havata in Chlum (Bohmen) ein Buch 
3st. Weltliche Liedlein heraus (Prag 1606). 

Lange, Konrad (von), * 15. Marz 1855 
zu Gottingen, seit 1905 ord. Professor der 
Kunstwissenschaft zu Tubingen, j dort 
28. Juli 1921, ist hier anzufuhren wegen sei- 
ner durch die Hervorhebung der Illusion 
in ihrer Bedeutung fiir das kiinstlerische 
Schaffen und GenieBen bedeutsamen asthe- 
tischen Schriften Die bewufite Selbsttauschung 
(1895), Das Wesen der Kunst (1901, 2 Bde., 
2. Aufl. 1907), Das Wesen der kiinstlerischen 
Evziehung (1902) und Der Zweck der Kunst 
(1912). 

Lange, Kurt, * 18. Mai 1881 zu Liibben 
(N.-L.), war zunachst fiir den Oberlehrer- 
beruf bestimmt und studierte 5 Semester 
Philologie an der Universitat Berlin. Erst 
spat drang er zum Musikstudium durch und 
besuchte nach kurzer Vorbereitung durch 
den Kgl. Musikdirektor J. Pyllemann von 
1903 — 07 die Kgl. Hochschule fiir Musik zu 
Berlin (Hauptfach: Orgel, ferner Klavier, 
Gesang und Theorie), lebt z. Z. als Klavier- 
lehrer in Berlin- Schoneberg. Als Komponist 
im wesentlichen Autodidakt, schrieb L. bis- 
her einige Hefte Klavierstucke und etwa 350 
Lieder fiir 1 Singstimme und Klavier, von 
denen vorlaufig nur eine ganz geringe An- 
zahl gedruckt ist. 

Lange, Otto, * 1815 zu Graudenz, f 13. 
Febr. 1879 zu Kassel, widmete sich dem 
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Schulfach (Dr. phil.), war aber daneben als 
musikalischer Berichterstatter der Vossi- 
schen Zeitung, 1846- — 58 als Redakteur der 
Neuen Berliner Musikzeitung sowie als Schul- 
gesanglehrer in Berlin tatig und lebte zuletzt 
in Kassel. L. gab mehrere musikpadagogi- 
sche Schriften heraus, darunter: Die Musik 
als Unterrichtsgegen stand in Schulen (184 1). 

Lange, Samuel de, und Daniel de, s. 
De Lange. 

Lange-Miiller, Peter Erasmus, bedeu- 
tender danischer Komponist, * 1. Dez. 1850 
auf Frederiksberg, f 25. Febr. 1926 in Kopen- 
hagen, Sohn eines Reichsgerichtsassessors, 
studierte die Rechte, erhielt aber gleichzeitig 
Musikunterricht von G. Matthison-Hansen, 
besuchte 1871 das Kopenhagener Kgl. Kon- 
servatorium, wo Neupert sein Lehrer im 
Klavierspiel war. 1874 erschien sein op. 1: 
Funf Gesange aus Sulamiih und Salomon, 
dem eine Reihe weiterer Liederhefte folgte 
(op. 4, 6, 11 [russische], 14 [danische], 16 
[norwegische], 18, ig, 20, 28 [franzosische], 
56), auch Mannerchore und viele Klavier- 
sachen. L.-M. schrieb Musik zu Kaalunds 
Drama Fulvia, zu Drachmanns Marchen- 
komodie Es war einmal (mehrere hundert- 
mal aufgefiihrt) u. a., ein Chorwerk Niels 
Ebbesen op. 9 (Bariton, Mannerchor und Or- 
chester), 3 Psalmen mit Orchester, die Opern 
Tove (eigener Text 1878; im Klavierauszug 
herausgegeben von der Gesellschaft zttr 
Herausgabe danischer Musik), Spanische 
Studenten (1883), Frau Jeanna (1891) und 
Vikingeblod. (1900 in Kopenhagen und 
Stockholm), auch 2 Orchestersuiten (Alham- 
bra und Weyerbwg), 2 Sinfonien, Orchester- 
stuck Sommernat ved Sundet, ein Klaviertrio 
F moll op. 53, Fantasiestiicke und Romanze 
fur Violine u. Klavier. L.-M.s Kompositionen 
besitzen spezifisch-nordisches Kolorit und 
viele seiner Lieder sind volkstumlich gewor- 
den. 

Langer, Eduard, * 3. Mai 1835 und f 5. 
Juni 1905 in Moskau, Schiiler des Konserva- 
toriums zu Leipzig (Moscheles, Richter, 
Hauptmann, Rietz und Schellenberg), nach 
seiner Riickkehr Organist an der Reformier- 
ten, dann an der Lutherischen Kirche zu 
Moskau, 1866 Lehrer am Konservatorium, 
veroffentlichte ein Quartett, ein Trio, zwei 
Violinsonaten, viele Klavierstiicke und zahl- 
lose Klaviervibertragungen (meist fur zwei 
Klaviere zu vier und acht Handen) von 
Opern und Orchesterwerken russischer Kom- 
ponisten. 

Langer, Hermann, * 6. Juli 1819 zu 
Hockendorf bei Tharandt, "j" 8. Sept. 1889 in 
Dresden, studierte in Leipzig Philosophic 
und Musik und wurde 1843 als Universitats- 
musikdirektor und -Organist angestellt, war 
zeitweilig auch Dirigent der Euterpekonzerte 
und leitete mehrere Leipziger Gesangvereine 
(Mannergesangverein, Leipziger Gau-Sanger- 
bund, Zollner-Bund) ; in seiner amtlichen 
Stellung an der Universitat war er zugleich 
Dirigent des Akademischen Gesangvereins 
zu St. Pauli (,,Pauliner"), hielt als Lektor 
publicus Ubungen in protestantischer Litur- 



gie, Harmonielehre usw. und nahm im Mu- 
sikleben Leipzigs eine hochgeachtete Stel- 
lung ein. 1859 ernannte ihn die Universitat 
zum Dr. phil. hon. c, 1882 wurde er Kgl. 
Professor, 1887 wurde er als Orgelbaurevisor 
nach Dresden berufen. L. gab heraus: Re- 
pertorium fur den Mdnnergesang, redigierte 
die Musikalische Gartenlaube und schrieb: 
Der erste Unterricht im Gesang (1876/77, 
3 Kurse). 

Langer, Ferdinand, Opernkomponist, 
* 21. Jan. 1839 in Leimen bei Heidelberg, 
f 25. Aug. 1905 zu Kirneck im Schwarzwald, 
Sohn eines Schullehrers, brachte es ohne 
Lehrer von besonderem Ruf dahin, dafi er 
friih als Cellist im Hoftheater zu Mannheim 
angestellt und spater zweiter Kapellmeister 
wurde. L. errang mit seinen Opern: Die ge- 
fdhrliche Nachbarschaft (1868), Dornroschen 
(1873), Aschenbrodel (1878), Murillo (1887), 
Der Pfeifer von Haardt (vieraktige Volks- 
oper, Stuttgart 1894) hiibsche, jedoch lokal 
begrenzte Erfolge. L. bearbeitete Webers 
Silvana fur die Wiederbelebung 1885. 

Langer, Viktor, * 14. Okt. 1842 und f 19. 
Marz 1902 zu Budapest, Schiiler R. Volk- 
manns, besuchte das Leipziger Konserva- 
torium und entwickelte sodann in seiner 
Heimat eine rege Tatigkeit als Dirigent, 
Musiklehrer, Komponist (teilweise pseudo- 
nym als Aladar Tisza) und Redakteur einer 
ungarischen Musikzeitung. 

Langert, Joh. August Ad., * 26. Nov. 
1836 und j 28. Dez. 1920 in Koburg, war als 
Dirigent an den Buhnen zu Koburg, Mann- 
heim (1865), Basel (1867), Trier (1868) tatig, 
privatisierte dann zu Koburg, Paris und Ber- 
lin, nahm 1872 eine Lehrstelle am Genfer 
Konservatorium an und folgte 1873 einem 
Ruf als Hofkapellmeister nach Gotha. 1897 
trat er in den Ruhestand. Opern : Die Jung- 
frau von Orleans (1861), Des Sdngers Fluch 
(1863), Die Fabier (1866), diese drei fur Ko- 
burg), Dornroschen (1871 Leipzig), Jean Ca- 
valier (Koburg 1880 und als Die Kamisarden 
daselbst 1887) und Fiamma (Koburg 1920). 

Langey, Otto, Cellist, * 20. Okt. 1851 zu 
Leichholz bei Frankfurt a. O., Schiiler von 
Specht in Sorau, Ullrich in Halle a. S., Cabi- 
sius in Bremen und W. Fritze in Liegnitz, 
ging 1877 nach London, wo er in verschiede- 
nen Orchestern (u. a. unter Halle und H. 
Richter) wirkte und leichtere Orchesterwerke 
herausgab, auch als Opern- und Konzertdiri- 
gent fungierte. 1889 ging er nach Amerika 
und lieB sich als Musiklehrer in Neuyork nie- 
der. L. gab aufier vielen leichteren Orche- 
sterkompositionen eine groBe Zahl von Spe- 
zialschulen fur Orchesterinstrumente heraus 
(Langey-Tutors) , welche Verbreitung fanden. 

Langgaard, Siegfried, * 13. Juli 1852, 
I 5. Jan. 1914 zu Kopenhagen, Kgl.Dani- 
scher Kammermusiker, studierte in Kopen- 
hagen Klavierspiel bei Franz Neruda und 
Edmund Neupert und (1878 — 79) bei Liszt 
in Weimar, Theorie und Komposition bei 
Gebauer, Gade und J. P. E. Hartmann am 
Kopenhagener Konservatorium, ausgezeich- 
neter Konzertpianist (Liszt- und Rubin- 
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steinspieler) und (seit 1881) Lehrer am Kon- 
servatorium in Kopenhagen ; schrieb virtuose 
Klaviersachen, darunter ein Klavierkonzert 
E moll, Orgelstiicke und Lieder. Seine Gat- 
tin Emma, geb. FoB, war eine tuchtige Pia- 
nistin; sein Sohn Rud. Immanuel, * 28. 
Juli 1893 in Kopenhagen, Schiiler von Joh. 
Svendsen, C. F. E. Hornemanu. a., Ancker- 
stipendiat 191 7, auch Schiiler von Nikisch 
und Muck (1909 — 12) und Fiedler (1921), 
schrieb u. a. sieben Sinfonien, die Orchester- 
Episode Sphinx, eine Oper Antichrist sowie 
Kammermusik (Sonate fur Violine und Kla- 
vier D moll); Sfasrernes Musik u. a. 

Langhans, Fr. Wilhelm, * 21. Sept. 1832 
zu Hamburg, t 9. Juni 1892 in Berlin, 1849 
am Leipziger Konservatorium Schiiler Da- 
vids (Violine) und Richters (Komposition), 
studierte noch unter Alard in Paris, war 
1852 — 56 Mitglied des Gewandhausorche- 
sters in Leipzig, 1857 — 60 Konzertmeister in 
Dusseldorf, sodann Lehrer und Konzertspie- 
ler in Hamburg (i860), Paris (1863), Heidel- 
berg (1869), wo er promovierte (Dr. phil.), 
und lebte seit 1871 in Berlin, wurde 1874 
Lehrer der Musikgeschichte an der Neuen 
Akademie der Tonkunst (Kullak), von wel- 
cher er 1881 an X. Scharwenkas neubegriin- 
detes Konservatorium iiberging. L. gab her- 
aus: ein Konzertallegro fur Violine (mit Or- 
chester), Violinetuden, eine Violinsonate op. 
11 A moll; Ms. blieben: ein Streichquartett 
(1864 in Florenz preisgekront), eine Sinfonie, 
Ouverture zu Spartakus, Lieder (Parerga), 
Violinsoli. Bedeutender ist L.s schriftstelleri- 
sche Tatigkeit: Das musikalische Urieil 
(1872, 2. Aufl. 1886), Die Konigliche Hoch- 
schule fur Musik in Berlin (1873), Musikge- 
schichte in zwolf Vorlesungen (1878, 2. Aufl. 
1879, hollandisch yon Jacques Hartog 1885 
[1895]), Der Endreim in der Musik (1891), 
und eine geschickt kompilierte Fortset- 
zung der Ambrosschen Geschichte der Mu- 
sik unter dem Titel: Die Geschichte der 
Musik des 17., 18. und ig. Jahrhunderts 
(1882 — 87, 2 Bde.). Auch besorgte L. die 
deutsche Ausgabe der Chopin-Biographie 
von Fr. Niecks (1889). L. war Ehrenmit- 
glied der musikalischen Akademien zu 
Florenz (1878) und Rom (1887). 1858 ver- 
mahlte sich L. mit Luise Japha (s. d.). 

Langl£,HonoreFrancois Marie, *i74i 
zu Monaco, f 20. Sept. 1807 in Villiers-le- 
Bel bei Paris; Schiiler von Cafaro am Con- 
servatorio della Pieta zu Neapel, war zuerst 
Musikdirektor in Genua und kam 1768 nach 
Paris, wo er sich durch Vorfiihrung eines Ge- 
sangswerks bekannt machte, so daB er 1784 
als Gesanglehrer an der Ecole royale de chant 
et de declamation angestellt wurde (bis zu 
deren Unterdriickung 1791); bei der Errich- 
tung des Konservatoriums (1794) wurde er 
zum Bibhothekar und Harmonieprofessor 
ernannt, verlor aber 1802 bei der Verringe- 
rung des Lehrerpersonals das zweite Amt 
und behielt nur das erste. L.s Kompositio- 
nen sind ohne Bedeutung (mehrere Opern, 
Kantaten usw.) ; wertvoller sind seine theore- 
tischen Arbeiten: Traite" d'harmonie et de 



modulation (1797); Traiti de la basse sous le 
chant (1798); Nouvelle methode pour chiffrer 
les accords (1801); Traits de la fugue (1805); 
s. auch Mengozzi. 

Langstroth, Ivan Shed, * 16. Okt. 1887 
zu Alameda (Calif ornien), Pianist und Kom- 
ponist, studierte Theorie bei Theodor Vogt 
in San Francisco, dann bei Juon, Kleffel, 
Krasselt an der Akad. Hochschule fflr Musik 
in Berlin, schlieBlich als Meisterscbiiler E. 
Humperdincks; gleichzeitig Klavier bei Jos. 
Lhevinne. 1915 Korrepetitor an der Kieler 
Oper, 19 16 Organist der Amer. Kirche in 
Berlin, 1917—20 Konzertpianist in Skandi- 
navien, 1921 — 28 Theorielehrer am Neuen 
Wiener Konservatorium. Seine Komposi- 
tionen sind: Klavierkonzert C moll op.i; 
Streichquartett E dur op. 2; Indianische 
Romanze fur Orch ester op. 4; sinfonische Se- 
renade op. 6; dramatische Arie fur Sopran 
und Orchester op. g; Variationen fur Violine 
und Klavier op. 10; 4 Klavierstiicke op. 12; 
Toccata und Fuge fur Orgel op. 13; Choral 
und Fuge, Chor a cappella op. 11 a, kleine 
Kantate fur Sopran, Tenor und Violine op. 
lib; Bachbearbeitungen op. 11c und d; Lie- 
der op. 3, 5, 7 (auch mehrstimmige) und 8. 

languendo (languente, languidoj, ital., 
s. v. w. schmachtend, klagend; Vortrags- 
bezeichnung. 

Lanlere (spr. laniere), Nicholas, * im 
(getauft 10.) Sept. 1588 zu London, f im 
Febr. 1666, Sohn eines etwa 20 Jahre fruher 
aus Frankreich eingewanderten Musikers 
gleichen Namens John L., war vielseitig be- 
gabt: Komponist, Sanger, MalerundKupfer- 
stecher; ihm gebuhrt das Verdienst, den 
Stile rappresentativo in England eingefiihrt 
zu haben, und zwar in einigen Masques seit 
1613 (ein Gesang in St. Smith's Musica An- 
tigua). L. wurde 1626 als Hofmusikdirektor 
Konig Karls I. angestellt, verlor durch die 
Revolution seine Stellung, erhielt sie aber 
nach Cromwells Tode von Karl II. wieder. 
Von seinen Kompositionen sind noch er- 
halten einige Gelegenheitsstiicke (Trauer- 
hymne auf Karl I., Kantate Hero und Lean- 
der, Neujahrslieder usw.) sowie einzelne Lie- 
der in den Sammelwerken: Select Ay res and 
Dialogues (1653, 1659) ; The Musical Com- 
panion (1667); The Treasury of Musick 
(1669); Choice Songs and Ayres (4. Buch, 
1685). Vgl. J. Pulver, A Biogr. Diet, of 
Old Engl. Music (1927). 

Lankow, Anna, * 13. Jan. 1850 als Tochter 
eines Lehrers, und 1 19. Marz 1908 zu Bonn, 
erhielt ihre Ausbildung 1870 — 72 in Koln 
und an den Konservatorien zu Leipzig 
und Dresden bis 1877, reiste dann als Kon- 
zertsangerin (tiefer Alt) mit Jul. Hofmann 
und wurde am Hoftheater zu Weimar enga- 
giert, muflte aber trotz ausgezeichneter Er- 
folge der Buhnenlaufbahn entsagen, da sie 
den Strapazen korperlich nicht gewachsen 
war (sie war wie Carlotta Patti seit fruher 
Kindheit lahm). 1883 verheiratete sie sich 
mit dem Bildhauer PaulPietsch in Berlin, 
der aber schon 1885 starb. 1886 trat sie unter 
Walter Damrosch in der Neuyorker Sym- 
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phony Society auf und widmete sich nach 
einer erfolgreichen groBen Tournee durch die 
Vereinigten Staaten dem Gesangsunterricht. 
1899 gab sie eine mit dem Physiker und Aku- 
stiker Theodor Wangemann ausgearbeitete 
Gesangschule Die Wissenschaft des Kunst- 
gesangs (deutsch und englisch) bei Breitkopf 
& Hartel heraus (4. Aufl. nur deutsch 1905). 
Frau L.s Methode legt den Hauptnachdruck 
auf die Uberbriickung der Registergrenzen 
durch Erweiterung der hohen Register nach 
der Tiefe, anstatt umgekehrt die tiefen nach 
oben zu erweitern ; das Resultat ist eine halt- 
bare und bewegliche Mittelstimme. 

Lanner, Joseph Franz Karl, beriihmter 
Tanzkomponist, * 12. April 1801 zu Wien, 
t 14. April 1843 zu Oberdobling bei Wien. 
Autodidakt im Violinspiel und der Kompo- 
sition, begann er seine Laufbahn als erster 
Violinist eines Liebhaberquartetts (mit Joh. 
StrauB an der Bratsche), fur das er Opern- 
potpourris arrangierte und Tanze kompo- 
nierte, und das sich allmahlich zu einem voll- 
standigen Orchester entwickelte. Das L.sche 
Orchester wurde bald ein ganz auBergewohn- 
licher Magnet fur das Publikum, und L.s 
Landler, Walzer, Galoppe usw. wurden 
schnell popular (im ganzen 208 Werke) . L. 
hat den Wiener Walzer zum Allerweltslieb- 
ling umgeschaffen (vor ihm [bei Clementi, 
Beethoven, Schubert] war der Walzer ein 
kurzes Tanzstiick von wenigen Reprisen und 
einem Trio) und ihm den Charakter breiter, 
behaglicher Melodiositat aufgepragt; Joh. 
StrauB sen. trat in seine FuBstapfen, brachte 
aber als Neues in den Walzer Pikanterie und 
instrumentales Raffinement, welche Kom- 
bination der Elemente der jiingere J. StrauB 
in gliicklichster Weise weiter steigerte. 
AuBer in Wien konzertierte L. nur in oster- 
reichischen Provinzialstadten. Eine Ge- 
samtausgabe seiner Tanze, redigiert von Ed. 
Kremser, erschien 1889 bei Breitkopf & Har- 
tel, eine kleine Auswahl, herausgegeben von 
Oscar Bie, Miinchen 1920. Vgl. H. Sachs, 
J.L. (1889), F. Rebay und O.Keller, /. 
L. (1901), F. Lange, J. L. und Johann 
Straufi (1904, 2. Aufl. 1919), auch Attinger, 
Meister Strau/3 und seine Zeilgenossen (komi- 
scher Roman 1862). — L.s talentvoller Sohn 
August Joseph, * 23. Jan. 1834, folgte 
ihm schon 27. Sept. 1855 ins Grab. Auch 
er gab hauptsachlich Tanze heraus (op. I bis 

33)- ^ 

deLannoy(spr.-nua), Eduard Freiherr, 
* 3. Dez. 1787 zu Briissel, f 29. Marz 1853 in 
Wien. Seine Eltern wanderten zufolge der 
franzosischen Invasion nach Graz aus; dort 
und in Paris erhielt L. seine Ausbildung, 
180 1 voriibergehend auch in Briissel, von 
1806 an wieder in Graz. Seit 1813 lebte er in 
Wien (im Sommer auf seinem Landgut bei 
Marburg i. St.). L. hat Verdienste uni die 
Entwicklung der Gesellschaft der Musik- 
freunde und gehorte 1830 — 35 dem Vor- 
stande des Konservatoriums an, dirigierte 
auch langere Zeit die Wiener Concerts spiri- 
tuels. Als Komponist trat er mit einer Reihe 
Opern, Singspielen, Melodramen (in Graz, 



Briinn, Wien), auch mit 4 Sinfonien, Ouver- 
tiiren, Kammermusikwerken, Klaviersachen 
und Liedern hervor. 

Lans, Michael J. A., * 18. Juli 1845 zu 
Haarlem, katholischer Priester, 1869 Lehrer 
am Priesterseminar zu Voorhout bei Leyden, 
seit 1887 Pfarrer zu Schiedam, griindete 
1876 das Gregoriusblad (Zeitung fur katholi- 
sche Kirchenmusik) und 1878 den Gregorius- 
Verein, schrieb ein Lehrbuch des (strengen) 
Kontrapunkts (1889), G. P. de Palestrina 
(1882) und Offene Briefe iiber den KongrefS 
von Arezzo (deutsch von L. Luypen [1883]) 
und komponierte selbst Kantaten, eine 
Messe usw. 

de Lantins, Name zweier niederlandi- 
scher Komponisten im Anfange des 15. 
Jahrhunderts: Arnoldus deL. (papstlicher 
Kapellsanger 1431) und Hugo de L., von 
denen eine groBere Anzahl mehrstimmiger 
Tonsatze in Cod. 37 des Liceo filarmonico 
zu Bologna (Arnoldus de L. 17, Hugo de L. 
7), Cod. 2216 der Universitatsbibliothek da- 
selbst (Hugo de L. 8, Arnoldus 3), Cod. Can. 
misc. 213 zu Oxford (Hugo de L. 22, Ar- 
noldus de L. 21), Cod. Trient 90 (Hugo 
de L. 1) erhalten sind. Eine Probe ihrer 
weltlichen Liedkunst, die fast auf der Hohe 
derjenigen von Binchois steht, s. bei Stai- 
ner, Dufay, S. 174. 

Lanzetti, Salvatore, einer der ersten 
Violoncellvirtuosen, * ca. 1710 zu Neapel, 
f ca. 1780 zu Turin, gab 1736 zwei Bucher 
Cellosonaten mit beziffertem BaB zu Amster- 
dam heraus, desgleichen eine Celloschule 
Principes du doigter pour le violoncelle dans 
tons les tons. H. Riemann gab einen Satz 
einer Cellosonate von L. heraus. 

Laparra, Raoul, * 13. Mai 1876 zu 
Bordeaux, 1903 Rompreistrager des Kon- 
servatoriums zu Paris, das er seit 1887 
besuchte, Komponist der Opern Peau 
d'dne (Bordeaux 1899), La Habanera 
(3 a. Paris Op. com. 1908) und. La Jota , 
(2 a. das. 1911), Le joueur de i_iole (das. L 0' 
1926), einer Suite Un dimanche basque 
fur Orch. mit KL, Sonate fur Violine und Kla- 
vier, Suite ancienne fur Violine und Klavier 
und anderes. Fur Lavignacs Encyclopedie 
schrieb er den Abschnitt La ihusique et la L 'X' 1 
danse populaire en Espagne. 

Lapicida, Erasmus, oft kurzweg als 
Rasmo Oder nur mit den Anfangsbuchstaben 
E. L. bezeichnet, Komponist um 1500. 
Von seinem Leben weiB man nur, daB er 
in Wien 1519 eine Stiftung machte und 
iiber 100 jahrig im dortigen Schottenkloster 
starb; er soil unter Kaiser Friedrich III. 
und Matthias Corvinus Kapellmeister ge- 
wesen sein; sein Name ist offenbar latini- 
siert (Steinschneider?). Kompositionen von 
ihm finden sich in Petruccis Drucken 
Motetti B (1503), Frottole 8. Buch (1507), 
im 4. Buch der 4 st. Motetten (1507) und 
im 2. Buch der Lamentationen (1506), 
ferner in des Petrejus Auszug guter alter 
und neuer deutscher Liedlein (1539), in G. 
Rhaws Symphoniae iucundae (1538) u. a. 
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Laporte (spr. laport), Joseph de, S. J. 
(Abbe), * 1713 zu Befort, f 19. Dez. 1779 
in Paris, schrieb: Anecdotes dramatiques 
(1775, 4 Bde. ; Aufzahlung aller Arten von 
Buhnenstiicken) ; Dictionnaire dramatique 
( I 77&» 3 Bde.) und Almanack des spectacles 
de Paris, ou Calendrier historique des thi- 
dtres de I'OpSra, des Comedies francaise et 
italienne etdes Foires (1750 — 94, 1799 — 1.800, 
1804, 48 Bde.; seit 1780 fortgesetzt von 
Duchesne u. a.). 

de la Poupeliniere (Popeliniere, Potipli- 
niere), Alexandre- Jean-Joseph le Riche, 
Sieur, * 29. Juli 1693 Tind f 5. Dez. 1762 in 
Paris, seit 1718 Generalpachter der Steuern, 
versammelte in seinem Hause (mit eigenem 
Theater) erne auserlesene Gesellschaft von 
Musikern und Kunstfreunden und ver- 
anstaltete Konzerte, die besonders seit 1751, 
wo P. auf Betreiben Rameaus Gossec als 
Konzertdirektor anstellte, groBe Bedeutung 
erlangten. P. war ein Schuler Rameaus, 
der (nebst Frau) mehrere Jahre im Hause 
P.s wohnte, komponierte selbst Arietten 
(einige in Rameaus Werke aufgenommen) . 
Auf den Rat von Johann Stamitz (s. d.), 
den er der Pariser Kunstwelt mit einem sen- 
sationellen Erfolg vorstellte, fiihrte er in 
sein Orchester die bis dahin im Konzert- 
orchester noch nicht verwandten Horner 
und Klarinetten ein (die Vertreter dieser 
Instrumente waren Deutsche) ; spater nahm 
er auch die Harfe ins Orchester auf. Vgl. 
Ancelet, Observations sur la musique (1717); 
Jos. H. Ferrand, Souvenirs d'un octogi- 
naire (1789, von M. Bourges veroffentlicht 
1845 in der Revue . . . musicale de Paris), 
auch Hedouin, Gossec (1852) und Mosaique 
(1856) und vor allem Georges Cucuel, La 
Poupelinidre et la musique de chambre au 
XVIIIe siicle (Paris 1913). 

Lappi, Pietro, zu Florenz geboren, 1601 
Kirchenkapellmeister zu Brescia, gab 1600 
bis 1629 eine Reihe Bucher kirchlicher Kom- 
positionen heraus: zwei Bucher 8 — 9 st. 
Messen 1601, 1608, 4 — 6 st. Messen 1613, 
3 — 4 chorige Psalmen 1621, zwei Bucher 
1 — 7 st. Concerti sacri mit B. c. (1614, 
1623), 4 st. Hymnen (1628), zwei Bucher 
4- — 8 st. Litaneien (1607, 1627), 5 st. Vesper- 
psalmen (1605), 8 st. Psalmen (1600), 3 — 4- 
chorige Kompletorien (1616), Rosarium mu- 
sicale, 2 — 3 chorig (1629) usw., auch ein 
Buch (23) Canzoni da sonar (1616, 4 — 13 St.). 
Rauerijs Sammlung v. J. 1608 enthalt zwei 
4st. und eine 8st. Canton da sonar von L. 

Lapschin, Iwan Iwanowitsch, * 1870 
in Petersburg, ehemals Professor der Philo- 
sophie an der Petersburger Universitat, 
nach seiner Verbannung aus RuBland (1923) 
als Professor der Philosophic in Prag 
tatig, zugleich Musikasthetiker Und Rri- 
tiker. Seine inhaltsreichen und tief- 
gelehrten Aufsatze erschienen in verschiede- 
nen Zeitschriften (Russkaja Mysl, Mus. 
Zeitgenosse u. a.), einzeln erschienen zwei 
Aufsatze iiber Rimsky-Korssakow : Die phi- 
losophischen Motive im Schaf/en R.-K.s und 
R.-K.s ■ Lyrik, wichtig furs Verstandnis 



Mussorgskys ist sein Aufsatz M. P. Mus- 
sorgsky im Mus. Zeitgenossen 1917, Nr. 5/6. 

Laquai, Reinhold, schweiz. Kompo- 
nist, * 1. Mai 1894 in Zurich, 1908 — 15 
dort Schuler des Konservatoriums (Klavier 
bei Knecht, Freund und Moeckel, Kompo- 
sition bei Kempter und Andreae), dann 
noch F. Busonis; seiti920 Lehrer ftirKlavier 
und Partiturspiel am Konservatorium in 
Zurich. Werke: 2 Serenaden fur kleines 
Orchester; 2 Sinfonien; Ouverture zu einer 
alten Komodie; Ouverture zu Shakespeares 
Wintermarchen; 3 weitere Ouvertiiren; 
Konzertstiick fur Klavier ilnd Orchester; 
Streichtrio G dur ; Trio fur Klarinette, Cello 
und Klavier; 2 Sonaten fur Klarinette und 
Klavier; Klavierquintett F dur; 2 Sonaten 
fur Violoncell und Klavier; 2 Sonaten fur 
Violine und Klavier; 2 Suiten fur F16te 
und Klavier; einsatziges Streichquartett; 
5 weitere Streichquartette ; Sonate fur Fa- 
gott und Horn; Klaviersonate; Klavier- 
stficke; zirka 200 Lieder; Biihnenwerke 
Der Schleier der Tanit Und Die Revisions- 
reise. 

Larga (lat.) ist ein bei den Mensural- 
schriftstellern des 14. und 15. Jahrhunderts 
vorkommender Name fur einen Notenwert, 
der noch groBer als der der Maxima ist, 
und dessen Zeichen sich dadurch von dem 
der Maxima unterscheidet, daB dem breiten 
Notenkorper mehrere caudae (Schwanze) 
beigegeben werden: 

TH 

Largando (slargando, allargando), ital., 
,,breiter werdend" (in der Regel mit cre- 
scendo verbunden). 

Larghetto (ital., spr. largetto), s. v. w. et- 
was breit (Diminutiv von Largo, s. d.), eine 
Tempobezeichnung, die zwischen Largo 
und Andante fallt. Die Bezeichnung L. fin- 
det sich haufig als Oberschrift des lang- 
samen Satzes der Sinfonie, Sonate usw.; 
man nennt in solchem Fall auch den gan- 
zen Satz das L. 

Largo (ital., ,, breit"), die langsamste 
aller Tempobezeichnungen, nur zu iiber- 
bieten durch molto 1., das aber schlieBlich 
kaum etwas andres besagt. Ganze Satze 
mit der TJberschrift L. sind selten; dagegen 
sind sehr haufig kurze Einleitungen von 
Suiten und Sinfonien mit L. bezeichnet. 
Der Grund dafur ist, daB das Charakteristi- 
sche des L. bleierne Schwere ist, welche 
durch Figuration nicht aufgehoben wird; 
fur einen langeren Satz ist dieses Ethos zu 
bedriickend, fur eine beschrankte Anzahl 
Takte dagegen von ausgezeichneter Wirkung. 
Eine ziemlich unbestimmte Bezeichnung ist 
poco 1., welche auch im Allegro als maBige 
Modifikation des Haupttempos (,, etwas 
breit") vorkommt. 

Larigot (spr. larigo), in alten franzosischen 
Orgeln Name fur die Quintstimme i 1 ^ FuB, 
die auch Petit nasard heiBt; urspriingUch 
ist L. der Name eines Instruments, einer 
Art Flageolett (kleine Schnabelflote). 
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Laroche (spr. -rosch), Hermann Augu- 
stowitsch, Musikkritiker, * 25. Mai 1845 
und "j" 18. Okt. 1904 in Petersburg, Schuler 
des dortigen Konservatoriums (Zaremba, 
A. Rubinstein), studierte 1861 — 66 gleich- 
zeitig mit Tschaikowsky, dessen intimer 
Freund er blieb. L. war 1867 — 70 Professor 
am Konservatorium zu Moskau, 1872 — 79 
am Petersburger Konservatorium, 1883 — 86 
wieder in Moskau als Professor der Musik- 
geschichte, seit 1890 in Petersburg. Seine 
bedeutendste Arbeit ist: M. J. Glinka und 
seine Bedeutung fiir die russische Musik 
(Moskau 1868). Seine Kritiken erschienen 
z. T. gesammelt (Petersburg 1894); wertvoll 
sind seine Erinnerungen an Tschaikowsky: 
II. und III. Lieferung von Das Leben P. J. 
Tschaikowskys (1900 — 02) und Bern An- 
denken Tschaikowskys (mit Kaschkin, Mos- 
kau 1894). Mustergiiltig ist seine russische 
Ubersetzung des Hanslickschen Buches 
Vom Musikalisch-Schonen, das er mit einem 
gehaltvollen Vorwort versehen hat. L. 
komponierte Lieder, ein sinfonisches Alle- 
gro und eine Ouvertiire zu Karmosina. 
Seine kritischen Aufsatze werden gesammelt 
herausgegeben; bisher erschienen sind der 
I. Band (Moskau 1913) und der II. Band 
(ausschliefilich tiber Tschaikowsky, Moskau 
i.Teil 1922, 2. Teil 1924). 

L'Arronge, Adolf, * 8. Marz 1838 zu 
Hamburg, f 25. Mai 1908 in Berlin, Sohn 
des Schauspielers und Theaterdirektors E. 
Th. L'A. (f 1878), Schuler von R. Genee 
und 185 1 — 54 des Leipziger Konservatori- 
ums, war Theaterkapellmeister zu Koln, 
Danzig, Konigsberg, Wiirzburg, Stuttgart, 
Pest u. a., ubernahm 1866 die Direktion 
der Krollschen Oper in Berlin und brachte 
seit 1868 am Wallnertheater eine Menge 
Possen und Volksstiicke (Das grofie Los 
1868) heraus, ubernahm 1874 — 78 die Di- 
rektion des Lobe-Theaters in Breslau, zog 
dann wieder nach Berlin, wo er 1881 das 
Friedrich - Wilhelmstadtische Theater kaufte 
und als ,,Deutsches Theater" bis 1894 
leitete. 

L'Arronge, Richard, * 29. Juni 1869 in 
Mainz, jiingster Halbbruder von Ad.L'Ar., 
Schuler erst von Jos. Schwartz, dann des 
Konservatoriums in Koln, erst Korrepe- 
titor und Chordirektor an der Kroll-Oper 
in Berlin, dann Kapellmeister in Sonders- 
hausen, Magdeburg, Stuttgart, in Schweden 
und Norwegen (Operntournee), Kiel, Zu- 
rich, Regensburg, Wien (Joh.-StrauB-Thea- 
ter), 1912 Kapellmeister am Stadttheater zu 
Metz, 1917 Kaiserl. Musikdirektor, nach 
Kriegsende in Regensburg Leiter der Oper 
und der Sinfoniekonzerte, seit 1923 auch 
Dirigent des Regensburger Liederkranz und 
Damengesangvereins. Komponierte Lieder 
mit Klavier und Orchester, Chore mit Or- 
chester, Musik zu Byrons Kain u. a. Schau- 
spielen, eine komische Oper Die Falsch- 
milnzer und eine Operette Was sich liebt . ■ ■ 

Larsen, Nils, * 7. Juni 1888 in Oslo, 
studierte Klavierspiel bei Martin Knutzen 
in Oslo und bei da Motta und Rud. Ganz 



in Berlin, ausgezeichneter norwegischer Pia- 
nist und Klavierkomponist, Grander und 
Leiter einer Klavierschule in Oslo; Heraus- 
geber von Werken Chr. Graupners. 

Larsen-Todsen, Nanny, * 2. Aug. 1884 
zu Hagby, studierte 1900 — 06 am Stock- 
holmer Konservatorium, debiitierte dort 
1906 an der Kgl. Oper, deren Mitglied sie 
seit 1907 war, 1922 Kgl. Kammersangerin. 
Sie ist besonders als Wagnersangerin her- 
vorragend ; Gast an Metropolitan, 1927 und 
1928 in Bayreuth usw. Sie ist mit dem 
Kaufmann H. Todsen verheiratet. 

de la Rue (spr. laru), Pierre (Larue, 

W n rue 

? I [die Note gleich D = La], Petrus 

Platensis [bei Glarean], Pierchon, Pierson, 
Pierazzon), einer der hervorragendsten nie- 
derlandischen Meister des 15./16. Jahr- 
hunderts, Zeitgenosse Josquins, war wie 
dieser ein Schuler Ockeghems. Sein Geburts- 
jahr und Geburtsort sind unbekannt. Doch 
ist erwiesen, daB er 1492 — -1510 Kapell- 
sanger Philipps des Schonen in Briissel war 
und 1 501 in den GenuB einer Prabende zu 
Courtray gelangte, wo er am 20. Nov. 15 18 
starb. L. ist in den extremsten Kiinsten 
des imitierenden Kontrapunkts Meister wie 
kaum ein zweiter, doch eignet seinen Wer- 
ken auch Wahrheit und GroBe des Aus- 
drucks. Gedruckt sind erhalten: ein Buch 
Messen, gedruckt von Petrucci 1503 (Bea- 
tae virginis, Puer nobis est, Sexti toni, TJt Fa, 
L'homme arme", Nunca fui pena major [mit 
dem Cantus einer Ballade von Urrede — 
Nr. 1 des Cancionero musical — als Tenor]) ; 
ferner die Messe De Sancto Antonio in Pe- 
truccis Missae diversorum (1508) und eine 
Missa IV. toni in Petruccis Messen der 
beiden Fevin (1515); die Messen: Ave 
Maria und salutaris hostia (strenger Ka- 
non aller 4 Stimmen) in dem Liber XV 
missarum des Antiquis (1516); Cum iocun- 
ditate, O gloriosa Margaretha und Sub tuum 
praesidium in den Missae XIII (1539) ; 
Tous les regrets in dem Liber XV missarum 
des Petrejus (1538). Unter den Manuskrip- 
ten von Messen la Rues ragt das auf der 
Briisseler Bibliothek befindliche Pracht- 
manuskript von 7 Messen hervor, welches 
die Statthalterin von Burgund, Margarethe 
von Osterreich ("f 1530) anfertigen lieB 
(5 stimmige: De conceptione Virginis Mariae, 
Ista est speciosa, De doloribus, Paschalis, 
De Sancta Cruce; 6 stimmig: Ave Sanctis- 
sitna Maria; 4 stimmig: De feria); ein an- 
deres, ebenfalls im Auftrage Margarethens 
angefertigtes Prachtmanuskript befindet sich 
in Mecheln (4 st. Messen: Fors seulement, 
Resurrexit, Sine nomine, De Sancta Cruce 
und 5 stimmig Super Alleluja). Endlich 
befindet sich noch in Briissel ein Manuskript 
zweier Messen: De septem doloribus (die an- 
gefuhrte 5 stimmige und eine 4 stimmige) ; in 
den Archiven der papstlichen Kapelle zu 
Rom auBer den schon genannten die 4st. 
L'amour de moy, Pour quoy non, De virgi- 
nibus und O gloriosa Margaretha, und zu 
Miinchen die 4stimmigen Cum, iocunditate 
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(dreimal), Pro defunctis (dreimal), und die 
5stimmige Incessament. Auch Messen iiber 
L'homme armi, Inviolata, De S. Anna, De 
S. Job, Assumpta est Maria und eine Missa 
Alemana sind erhalten, auBerdem drei 
einzelne Credo im Archiv der papstlichen 
Kapelle und eins in Miinchen, ein 5 stimmiges 
Stabat Mater uber Comme dame de riconfort 
(Briissel), ftinf 4stimmige Salve regina 
(Miinchen, Ms. 34) und mehrere Chansons 
(Miinchen, Ms. 1508); gedruckt ein Salve 
regina im 4. Buch der Motetti della Corona 
(Petrucci, 1505), Motette Pater de caelis 
in Peutingers Lib. selectar. cant. (1520), Lau- 
■da anima meet, in Montan und Neubers 
Psalmi selecti III (1553), einige Chansons in 
Petruccis Odhecaton, Motetti A und Motetti 
B (1501 — 03), und G. Rhaws Bicinia (1545). 
Die Messe Ave Maria erschien in spartiertem 
Neudruck in Experts MaUres musiciens de 
la renaiss. franc. (1890). Ein instrumentales 
Carmen ist im Ms. 18 810 der Wiener Staats- 
bibliothek erhalten. 

Laruette (spr. lariiatt), Jean Louis, 

* 27. Marz 1731 und f im Jan. 1792 in Tou- 
louse, von 1752 ab Schauspieler und Sanger 
der Pariser Opera comique bzw. Comedle 
italienne, ist der Komponist der Singspiele 
(samtlich fur Paris) : Le plaisir et I'innocence 
(j^S). La fausse aventuriire (1757), L'heu- 
reux deguisement (1758), Le docteur Sangrado 
(1758), Le midecin de I'amour (1758), L'ivro- 
gne corrigS (1759), Cendrillon (1759), Le dipit 
genereux (1761), Guy de Chine (1763) und 
Les deux compares (1772). 1762 heiratete L. 
die Sangerin Vilette. 

de la Salette (spr. Ballett), Joubert, 

* 1762 zu Grenoble, franzosischer Offizier, 
schlieBlich Brigadegeneral, f 1832 in Gre- 
noble; war Musiktheoretiker und Historiker 
von Passion und schrieb Stenographie musi- 
cale (1805, Versuch einer Art Wiederbele- 
bung der deutschen Tabulatur [s. d.] fur 
Frankreich) ; Considerations sur les divers 
systimes de la musique ancienne et moderne 
(18 10); De la notation musicale en general et 
en particulier de celle du systime grec (1817); 
De la fixite et de V invariability des sons musi- 
caux (1824) usw. 

Laserna, Bias de, fruchtbarer spanischer 
Komponist, * 4. Febr. 1751 zu Corella (Na- 
varra), f 8. Aug. 1816 zu Madrid, schrieb 
mehrere Opern, Zarzuelas, Sainetes und zirka 
500 tonadillas. 

XLaska, Gustav, * 23. Aug. 1847 zuPrag, 
1863 — 67 Schiiler des Prager Konservato- 
iriums (Hrabe, Kittl, Krejci), konzertierte 
1867/68 als KontrabaBvirtuose in Oster- 
reich und Sachsen, kam 1868 an das Hof- 
■theater nach Kassel, 1872 in die Hofkapelle 
zu Sondershausen, dirigierte 1875/76 die 
Oper in Gottingen, Eisleben und Halber- 
stadt, war 1877/78 Mitglied der Bilseschen 
Kapelle in Berlin und war seit 1878 im Hof- 
orchester zu Schwerin, zugleich Dirigent der 
katholischen Kirchenchors, GroBherzoglicher 
Kammervirtuos. Er schrieb Lieder, 2 Kla- 
viersonaten, Klavierstiicke, 3 Messen, Gra- 
duale, Offertorium, 2 Sinfonien (D moll und 



A dur), 2 Ouverturen, Deutsches Aufgebot 
fur Soli, Chor und Orchester, Lenzeslust fiir 
gemischten Chor, Opern Der Kaisersoldat 
und Sunde. Fiir KontrabaB: Solostiicke, 
Suite in 4 Satzen, Konzert in 3 Satzen, 
Rhapsodie, Ballade, 3 Fantasien, Perpetuum 
mobile, Karneval von Venedig, 3 Romanzen 
usw., sowie eine KontrabaBschule in 2 Bdn. 

Lasner, i)lgnaz, * 8. Aug. i8iszuDrosau 
in Bohmen, 1 18. Aug. 1883 in Wien, Schiiler 
von Jul. Goltermann in Prag und Merk und 
Servais in Wien, tuchtiger Cellist, wrrkte in 
Orchestern zu Wien und Arad und schrieb 
schatzbare Solostiicke fiir Cello. Sein Sohn 
und Schiiler — 2) Karl, * n. Sept. 1865 zu 
Wien, Schiiler von Hellmesberger, R. Hum- 
mer und Bruckner in Wien, geschatzter 
Cellist, 1887 — 96 Cellolehrer in Laibach, seit 
1896 in Wien, seit 1901 im Konzertvereins- 
orchester, Komponist von Liedern, Choren, 
eines Ave Maria fiir Sopran, Violoncell, 
Harfe, Orgel und gemischten Chor und 
Klavierstiicken usw. 

Lassale (spr. lassall), Jean Louis, ge- 
feierter Biihnensanger (Bariton), * 14. Dez. 
1847 zu Lyon, | 7. Sept. 1909 in Paris, de- 
biitierte 1869 zu Liittich und sang in der 
Folge in Lille, Toulouse, Haag, Briissel und 
endlich 1872 — 93 an der GroBen Oper in 
Paris, auch wiederholt in London. Seit 1901 
widmete er sich dem Gesangsunterricht und 
wurde 1903 als Professor am Pariser Kon- 
servatorium angestellt. 

Lassen, Eduard, * 13. April 1830 zu 
Kopenhagen, von wo sein Vater zwei Jahre 
spater nach Briissel iibersiedelte, t 15. Jan. 
1904 in Weimar, wurde mit zwolf Jahren 
Schiiler des Briisseler Konservatoriums, er- 
hielt 1 85 1 den Prix de Rome, wandte sich 
zunachst nach Deutschland, wo er in Kassel, 
Leipzig, Dresden, Berlin und Weimar Sta- 
tionen machte, und dann nach Italien zu 
langerem Aufenthalt in Rom. Seine Oper 
Landgraf Ludwigs Brautfahrt wurde dank 
Liszts Protektion 1857 in Weimar aufge- 
fiihrt und trug ihm die Anstellung als GroB- 
herzoglicher Hofmusikdirektor ein. 1858, 
wo Liszt zuriicktrat, wurde L. zum Hof- 
kapellmeister ernannt. 1895 J <-*z± er in den 
Ruhestand. L. schrieb noch die Opern: 
Frauenlob (i860, franzosisch) und Le captif 
(Briissel 1868), die Musiken zu Hebbels 
Nibelungen (n Charakterstiicke fiir Orche- 
ster), zu Sophokles' Odipus auf Kolonos, zu 
Goethes Faust und Pandora (1886) und zu 
Calderons Vber alien Zauber Liebe (op.yy), 
zwei Sinfonien, mehrere Ouverturen, Kan- 
taten (op. 56 Die Kiinstler), Biblische Bilder 
(Gesang mit Orchester), Orchesterpolonase 
op. 63, Fantasiestiick fiir Cello und Or- 
chester op. 48, sowie eine Anzahl einst sehr 
verbreitetei Lieder. Die Universitat J ena er- 
nannte L. zum Dr. phil. hon. c. 

Lasserre, Pierre, * 1867 zu Pau; enthu- 
siastischer Musikschriftsteller und Kompo- . , 
nist einiger Lieder. Schrieb: Les fdSes de Li, 
Nietzsche sur la Musique (1907) ; ulfesprit /. y^ l_£ 
de la iftusique francaise (1919) ; Philosophie I y^ 
du gout musical (1922). 
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di Lasso, Ferdinand, altester Sohn von 
Orlando di L., f 27. Aug. 1609 als Hof- 
kapellmeister zu Munchen; gab ein Buch 
6 st. Motetten heraus (Cantiones sacrae 
suavissimae , 1587) und besorgte mit seinem 
Bruder Rudolf die Herausgabe des Magnum 
opus musicum seines Vaters. 

di Lasso, Ferdinand, Enkel von Orlando 
di L., Sohn von Ferdinand L., wurde vom 
Herzog von Bayern zur Vollendung seiner 
Ausbildung 1609 nach Rom geschickt, 1616 
als Hof kapellmeister angestellt, aber 1629 
entlassen und mit einer Stellung als Ver- 
waltungsbeamter betraut. Er starb 1636. 
Von seinen Kompositionen, die zumeist im 
Anschlufl an die in Italien durch die venezia- 
nische Schule in Aufnahme gebrachte doppel- 
chorige Schreibweise fur 8 bis 16 Stimmen 
geschrieben waren, ist wenig erhalten; 
herausgegeben hat er nur: Apparatus musi- 
cus (Motetten, eine Messe, Magnificat, Li- 
taneien usw., 8st. 1622). 

di Lasso, Orlando (Orlandus de Las- 
sus, Roland Lassus), * vermutlich 
1532 zu Mons (Hennegau), f 14. Juni 
1594 in Munchen; einer der groBten Kompo- 
nisten des 16. Jahrh., war Chorknabe an der 
Nikolauskirche zu Mons; mit Zustimmung 
der Eltern nahm ihn der Vizekonig von 
Sizilien, Ferdinand Gonzaga, mit sich nach 
Sizilien und spater nach Mailand, wo er bis 
1548 oder 1550 blieb. Als die Mutation ein- 
trat, erhielt er eine Anstellung beim Mar- 
chese della Terza in Neapel, wo er etwa 
3 Jahre blieb; von dort ging er nach Rom, 
wo er 1553 als Kapellmeister am Lateran 
sicher nachweisbar ist (vgl. R. Casimiri, 
0. de L. maestro di cappella al Lalerano nel 
1553 [1920].) Eine Reise durch Frankreich 
und England endete in Antwerpen (1555; 
dort veroffentlichte er das 1. Buch 4st. Ma- 
drigale; gleichzeitig erschien in Venedig bei 
Gardano das 1. Buch 5st. Madrigale). 1556 
berief ihn Herzog Albrecht V. von Bayern 
nach Munchen in die Hofkapelle, deren Lei- 
tung L. 1560 iibernahm und bis zu seinem 
Tode fiihrte, die letzten Jahre jedoch in 
einem beklagenswerten Zustande von Me- 
lanchclie infolge geistiger Uberanstrengung. 
L. war unter den Komponisten nicht nur des 
16. Jahrh., sondern aller Zeiten vielleicht 
der f ruchtbarste : die Zahl seiner Werke 
iibersteigt 2000. Die Zeitgenossen stellten 
ihn vielfach iiber alle andern Meister und 
nannten ihn den ,,Fursten der Musik", den 
,,belgischen Orpheus" usw. Ein Verzeichnis 
der gedruckten "Werke gab R. Eitner als 
Beilage zum 5. und 6. Jahrgang der Monats- 
hefte fur Musikgeschichte ; die Munchner 
Bibliothek besitzt eine groBe Zahl nicht ge- 
druckter (vgl. J. J. Maiers Katalog, 1879). 
Eitner gibt die Anfange von nicht weniger 
als 46 Messen, die Munchner Bibliothek ent- 
ha.lt dazu noch die ungedruckten iiber Je 
suis desheritee (4Stimmig), Triste depart 
(5stimmig), On me Va diet (4Stimmig), Jesus 
ist ein super Name (6stimmig), Domine Do- 
minus nosier (6stimmig), Si rove aenio 
(5stimmig). Aus der groBen Zahl seiner 



Werke seien besonders hervorgehoben : die 

5 stimmigen sieben Davidischen BuGpsalmen, 
ein Werk, das so in aller Mund ist wie Pale- 
strinas Improperien (Psalmi Davidis poeni- 
tenliales, 1584 gedruckt; in neuer Partitur- 
ausgabe von Dehn, 1838, auch von H. 
Bauerle, 1906; Manusknpt [1560 — 70] in 
prachtvollster Ausstattung mit Miniaturen 
Hans Mielichs zu Munchen) ; ein reich aus- 
gestattetes gedrucktes Prachtwerk ist das 
Palrocinium musices (i573 ; — 76, 5 Bde. ; auf 
Kosten des Herzogs von Bayern hergestellt), 
enthaltend: (I) 21 Motetten, (II) 5 Messen, 
(III) 6 Offizien, (IV) Passion, Vigilien usw., 
(V) 10 Magnificat. Eine Sammlung von 100 
Magnificat L.s gab 1619 sein Sohn Rudolf 
heraus als Jubilus Beatae Virginis. Die Zahl 
der Motetten (Cantiones sacrae etc.) ist zirka 
1200 (das Magnum opus musicum von 1604 
enthalt 516); dazu kommen viele Chansons, 
Madrigale (5 Biicher 5st. 1555 — 85), mehr- 
fach aufgelegt, 1 Buch 4 — 6st. 1587, 1 Buch 
4st. 1560 u. 6.), Villanellen (1581 u. 6.) und 
deutsche Lieder, die ebenfalls in groBer Zahl 
bei italienischen, deutschen, franzosischen 
und niederlandischen Verlegern erschienen. 
resp. nachgedruckt wurden. Der Stil von 
L.s Kirchenmusik ist gegeniiber dem alteren 
eines Obrecht, Josquin usw. ein wesentlich 
mehr auf Entfaltung breiter Harmonie- 
wirkungen ausgehender und stent darin 
neben dem Palestrinas als gleichwertiges 
Zeugnis des klassischen Kirchenstils der 
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts. Doch 
liebt L., im Vergleich zu Palestrina, eine ge- 
drangtere, ,,gotischere" Faktur, energische 
Deklamation, groBere Sparsamkeit in der 
Anwendung des Melismas, seine Werke be- 
sitzen ein gleichsam latentes, gebandigtes 
dramatisches Leben. In seinen weltlichen 
Gesangen ist L. ein kiihner Neuerer, wenn 
er auch mit den chromatischen Madrigalisten 
(Vicentino, Marenzio, Venosa) noch keines- 
wegs auf demselben Boden steht. L. bevor- 
zugt im allgemeinen den mehr als 4 stimmigen 
Satz, geht aber iiber acht Stimmen seiten 
hinaus, halt an der imitierenden Setzweise 
fest und schreibt noch vielfach iiber einen 
Cantus firmus; die Leichtigkeit, mit welcher 
er den verschiedenen Formen der Messe, 
Motette usw. auf der einen und des Ma- 
drigals, der Villanelle, Chanson usf. auf der 
andern Seite gerecht wurde, laBt seine Be- 
gabung als eine sehr vielseitige, universelle, 
,,internationale" erscheinen. Neue Partitur- 
ausgaben Lassoscher Werke finden sich in 
mehr oder weniger groBer Zahl in den 
Sammelwerken von Proske, Commer (Se- 
leclio modorum ab O. di L. comp. 8 Bde.), 
Rochlitz, Dehn, Bauerle u. a. Eine kritische 
Gesamtausgabe redigiert von Fr. X. Haberl 
(Magnum opus musicum) und Ad. Sand- 
berger erscheint seit 1894 bei Breitkopf 

6 Hiirtel (auf 60 Bande berechnet, bis 1927 
21 Bande erschienen). Biographische No- 
tizen iiber L. verfaBten: Delmotte (1836; 
deutsch von Dehn, 1837), Mathieu (1838), 
Kist (1841), Baumker (1878), J.Decleve 
(J. R. de Lassus, sa vie et ses ceuvres 1894), 
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E. v. Destouches, 0. di L. (1894, wertlos), 
Tancr. Mantovani (1895). Vgl. vor allem 
Sandberger, Beitrdge zur Gesch. d. bayr. 
Hofkapelle unter 0. di L. (3 Bde. 1894/95, 
Band 2 noch nicht erschienen), auch des- 
selben Aufsatze in der Riv. mus. ital. I 
(1894), der Altbayerischen Monatsschrift 
(1899 L.s Beziehungen zur italienischen Lite- 
ratur) und in den Sammelb. der Intern. MG. 
V (1904), alle Studien jetzt vereinigt in Sand- 
bergers Ausgew. Aufsdtzen zur Musikge- 
schichte (Munchen 1921), ferner O. d. L. und 
die geistigen Stromungen seiner Zeit (1926). 
Vgl. femer H.B&Uerle, Die ,,7 Bufipsalmen" 
des O.diL. (1906); Ch. van den Borren, 
Orlande de Lassus (1920); E. Schmitz, 0. 
di L. (1915); E. Closson, Roland de Lassus 
(1919); Elly Schmidt, Lassos Werke in 
den Orgeltabulaturen von B.Schmid und E. 
N. A mmerbach (Gottinger Dissertation 1923). 
Einige der sehf skurrilen Briefe von L. gab 
zuerst E. van der Straeten heraus (1891). 
Standbilder wurden L. errichtet 1849 in 
Munchen (von Widmann) Und 1853 zu Mons 
(von Frison). 

di Lasso, Rudolf, derzweiteSohn von Or- 
lando di L., Organist, Gesang- und Kompo- 
sitionslehrer der Miinchner Hofkapelle (seit 
1587), fi625; gab heraus: Cantiones sacrae 
(4Btimmig, 1606) ; Circus symphoniacus 
(1609); Moduli sacri ad sacrum convivium 
(2 — 6stimmig; 1614); Virginalia eucharistica 
(4Stimmig, 1 616); Alphabetum Marianum 
(57 Antiphonen, 1621). ,Drei Messen und 
drei Magnificat befinden sich handschriftlich 
in der Miinchner Bibhothek. 

Lasson, norwegische Juristen- und Mu- 
sikerfamilie, 1) Peter Carl, * 1798 bei 
Oslo, 1 1873 als Justitiarius (Lieder) ; dessen 
Sonne 2) Niels Quist, * 18. Juli 1836, 
f 11. Aug. 1876 in Neuyork als Instrukteur 
der skandinavischen Gesangsvereinigungen 
(Lieder, Mannerquartette, Klavierstiicke) 
und 3) Bredo Henrik, * 24. Febr. 1838, 
1 15. Aug. 1888 zu Vaekkero bei Oslo (Lieder, 
Klavierstiicke), und der Sohn des Regie- 
rungsadvokaten Christian L. — 4) Per, 
* 18. April 1859 und f 6. Juni 1883 zu Oslo 
als Student, der durch seine Salonstiicke 
(Crescendo) und Lieder in Norwegen sehr 
popular wurde. 
Lassu s. Czardas. 

Latilla, Gaetano, * 12. Jan. 1711 zu 
Bari (Neapel), "J" 1791 in Neapel, Schuler 
von Gizzi in Neapel, hatte friih mit seinen 
Opern Erfolg, wiirde schon Ende 1738 als 
zweiter Kapellmeister an S. Maria Maggiore 
in Rom angestellt, aber durch lang dauernde 
schwere Krankheit an der Ausiibung seines 
Amtes verhindert, 1741 wieder entlassen und 
lebte in Neapel seiner Gesundheit. 1756 er- 
hielt er Anstellung als Chorgesanglehrer am 
Konservatorium della Pieta zu Venedig, wo 
er 1762 auch zweiter Kapellmeister an der 
Markuskirche wurde; die Verweigerung einer 
Gehaltserhohung veranlaBte ihn, 1772 
nach Neapel zuriickzukehren, wo er als an- 
gesehener Lehrer sein Leben beschloB. L. 
war der Oheim von N. Piccinni. Von seinen 



meist fur Neapel, Rom und Venedig 1732 
bis 1779 geschriebenen Opern sind 51 dem 
Titel nach bekannt; den meisten Erfolg hatte 
Orazio (Rom 1738 u. a.). L. war einer der 
besten neapolitanischen Opernkomponisten 
und hat auch einige vortreffliche kirchliche 
Werke, ein Oratorium sowie 6 4st. Sonaten 
(London, Welcker) geschrieben. 

de la Tombelle (spr. tongbal), Fern and, 

* 3. Aug. 1854 zu Paris, ^Schuler von 
Guilmant und Dubois, Theorielehrer an 
d'Indys Schola cantorum, erhielt u. a. den 
Prix Chartier fur Kammermusik (Quartette, 
Trios, Sonaten usw.), schrieb aber auch eine 
Menge Orgelsachen und Kirchenmusik so- 
wie die Orchestersuiten Impressions mati- 
nales, Livres d'images, Tableaux musicaux 
und Suite feodale, auch eine Operette: Un 
reve au pays du bleu (1892).^— 

Latrobe, Christian Ignatius, * 14. Fe- 
bruar 1757 zu Fulneck (Leeds), f 6. Mai 1836 
zu Fairfield bei Manchester, Sekretar der 
Herrnhuter in England, komponierte geist- 
liche Lieder, auch Klaviersonaten, und gab 
eine Sammlung kirchlicher Gesange von 
deutschen und italienischen Komponisten 
des 18. Jahrh. heraus: Selection of Sacred 
Music (6 Bde. 1806 — 26); in derselben sind 
vertreten: Abos, D. Alberti, Astorga, 
Ph. E. Bach, G. B. Bassani, Boccherini, B. 
Borri, Brassetti, Cafaro, Caldara, F. Cian- 
chi, Danzi, Durante, Felici, Galuppi, 
Gansbacher, Gluck, Gossec, Graun (22), 
Haser, Hasse (22), J. Haydn (33), M.Haydn 
(12), Hummel, Jommelli, Leo, Lotti, Mar- 
cello, Morari, Mortari, Mozart (22), Nau- 
mann (16), Negri, Neukomm, Pergolesi (16), 
Ricci, Righini, Rolle, Sabbatini, Sala, Sal- 
vatore, Sarti, Serini, Siroli, Suidell, Tele- 
mann, Turk, Vogler, P. Winter, Wolf. 

de La Trobe (Latrobe), Joh. Fried r, 
Bonneval, deutsch-baltischer Komponist. 

* 1769 zu Chelsea bei London, erzogen in 
herrnhutischen Anstalten in Deutschland, 
studierte in Jena Medizin, kam als Haus- 
lehrer nach Livland, lieB sich hier 1795 
nieder und widmete sich ganz der Musik; 
machte sich urn das Musikleben Dorpats ver- 
dient und f dort 1845. Von seinen gedruckten 
Kompositionen sind zu nennen: eine Anzahl 
Lieder mit Klavierbegleitung, Stdbat mater 
xolA Agnus Dei (herausgegeben von Mendels- 
sohn); Sonate fur Klavier und Violine; 
12 Variationen fur Klavier; 3 Divertisse- 
ments; 7 Kanzonen; 50 hi. Stiicke u. a. Eine 
Anzahl unbekannter Werke W. Fr. Bachs 
wurden aus seinem NachlaB von der Kgl. 
Bibl. Berlin angekauft. Vgl. Wold. v. Bock, 
Blatter der Erinnerung an J . F. La Trobe 
(Inland 1848), F. B., /. F. La Trobe {Bait. 
Monatsschrift, Bd. 58 u. 60, 1904/05). 

Laszlo, Alexander, * 22. Nov. 1895 in 
Budapest; studierte bis 1914 an der dortigen 
Landes-Musikakademie bei dem Lisztschiiler 
Arpad Szendy und Alexander Kovacs (Kla- 
vier), sowie Viktor Herzfeld (Komposition), 
zog 1915 nach Berlin, war Solist bei den unter 
Paul Scheinpflug unternommenen Orchester- 
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fahrten des Bliithner-Orchesters; er lebt jetzt 
in Starnberg bei Miinchen. L. ist der Er- 
finder der von ihm so genannten Farblicht- 
musik (s. d.), fiir deren Vorfiihrung er ein 
Farblichtklavier (Sonchromatoskop) kon- 
struiert und eine neue Notierungsform 
(Sonchromographie) fhdert hat; die mit der 
Musik parallel laufenden Farbenbewegungen 
(Farblichtstiicke) sind von Malern willkiir- 
lich entworfen. Biihnenwerke: die Tanz- 
pantomimen: Das Mdrchen; Marionetten 
{Budapest 1916, Volksoper); Die schdne 
O-sang (Hamburg 1919, Volksoper); Panopti- 
kum (id.); Kehraus (id.). Klavierstiicke; 
Bearbeitungen ; Stiicke fiir Farblicht und 
Klavier; Lieder u. a. Schrieb: Die Farb- 
lichtmusik (1925). 

Lattuada, Felice, * 5. Febr. 1882 zu 
Morimondo (Prov. Mailand), Schiiler von 
V. Ferroni am Mailander Konservatorium, 
an dem er 191 1 mit einer Sinfonia Roman- 
tica das Diplom errang. Werke: Sonate fiir 
Violine und Klavier E moll; Streichquartette 
D dur und JF dur; Romanzen- und Lieder- 
hefte; Canto augur ale per la Nazione Eletta 
(Annunzio) fiir Tenorsolo, Chor und Orche- 
ster; La Tempesta nach Shakespeare (Mai- 
land 1922); Einakter Sandha (1915; Genua 
1924); 4akt. Don Giovanni nach Zorilla 
{1922, preisgekront) ; Le preziose ridicoh 
nach Moliere (1925) u. a. 

Latzelsberger, Josef, * 11. Jan. 1849 zu 
Allhartsberg (N.-O.), j 27. Mai 1914 in Wien, 
Schiiler des Wiener Konservatoriums (Bruck- 
ner, Schenner, Dessoff), seit 1875 Chor- 
regent an Maria v. Siege in Wien, Komponist 
von kirchlichen Werken (6 Messen, Requiem, 
Introitus), auch eines Oratoriums Joh. Bap- 
tist de la Salle und Kammermusik. 

Latzko, Ernst, * 1. April 1885 in Wien, 
wo er zum Dr. jur. promovierte und gleich- 
zeitig sich pianistisch (Herzka) und musik- 
theoretisch (Gradener, Mandyczewski) bil- 
dete; ein Jahr auch Schiiler Riemanns in 
Leipzig. 1908 wurde er Korrepetitor an der 
Dresdner Hofoper, 1910 Musik- und Chor- 
direktor und stellvertretender Dirigent an 
der katholischen Hofkirche. 1912 machte 
er eine Konzertreise nach Sudamerika, und 
war 1913 — 27 Kapellmeister am Hoftheater 
in Weimar, zuletzt 1. Kapellmeister und 
Operndramaturg. Seitdem lebt er als Pianist 
und Schriftsteller in Leipzig. 

Laub, Ferdinand, ausgezeichneter Vio- 
linvirtuose, * 19. Jan. 1832 zu Prag, f 17. 
Marz 1875 in Gries bei Bozen; Schiiler von 
Mildner am Prager Konservatorium, wurde 
1853 Nachfolger Joachims in der Konzert- 
meisterstelle zu Weimar, 1855 — 57 Violin- 
lehrer am Sternschen Konservatorium in 
Berlin, spater Konzertmeister des Hof- 
orchesters und Kgl. Kammervirtuose (bis 
1864), sodann nach langern Konzerttouren 
Violinprofessor am Konservatorium in Mos- 
kau und Konzertmeister der Kaiserl. Russ. 
Musikgesellschaft. L. verbrachte sein Lebens- 
ende schwer leidend in Karlsbad (1874) und 
zuletzt in Gries bei Bozen. Er gab nur 
wenige Solo stiicke fiir Violine heraus. 



Laub, Thomas Linnemann, * 5. Dez. 1852 
zu Langaa bei Nyborg (Danemark), f 4. Febr. 
1927 in Kopenhagen, Schiiler des Konserva- 
toriums zu Kopenhagen, Organist in Kopen- 
hagen, bedeutender Schriftsteller auf dem 
Gebiete des protestantischen Chorals (Om 
Kirkesang 1887, Luthersk Kirkesang 1891, 
80 rytmiske Koraler, Kirkemelodier , Salme- 
melodier i Kirkestil, Musik og Kirke 192 1) 
und des danischen Volksliedes (Vore Folke- 
melodiers Oprindelse 1893), 10 gamle danske 
Folkeviser, Danske Folkeviser med gamle 
Melodier usw.), schrieb auch Vor Musik- 
undervisning og den musikalske Dannelse 
(1884). Die neuere danische Kirchenmusik 
istdurch ihn entscheidend beeinfluBtworden. 

Lauber, Joseph, * 25. Dez. 1864 zu Rus- 
wil (Luzern), Schiiler von Gust. Weber in 
Zurich, Rheinberger in Miinchen und Masse- 
net in Paris, lebte langere Jahre in Neu- 
chatel, dann in Zurich, jetzt in Genf, wo 
er 2 Jahre Kapellmeister am Grand Theatre 
war und dann Lehrer am Konservatorium 
wurde. Er ist ein gediegener Komponist voll 
wahrer musikalischer Phantasie und voll 
Temperament. Werke: Orchestersuiten ; 
Fantasie A dur fiir Streichorchester mit 
obi. Violine; Ouverturen; 5 Sinfonien, sin- 
fonische Dichtungen: Sur I'Alpe; Chant du 
soir; Le vent et la vague; Humoreske fiir 
Orchester op. 36; Sinfonietta fiir kleines 
Orchester; 2 Orchestersatze im Schubert- 
stil; 2 Klavierkonzerte ; 2 Violinkonzerte; 
Konzertfantasie fiir Violoncell und Orche- 
ster; Oktett fiir 2 Floten, Oboe, 2 Klari- 
netten, 2 Fagotte und KJavier B dur ; 
Klavierquintett F dur op. 6; Klavierquar- 
tett B dur op. 8; Klaviertrio; Violinsonaten 
D moll op. 4; As dur op. 9; B dur op. 28; 
Streichquartett G moll op. 5; Klaviersonate ; 
8 Stiicke 4hand.; Quintett fiir Klavier, 
2 Trompeten, Horn und Posaune; Quintett 
fiir 2 Trompeten und 3 Posaunen; Suite fiir 
Flote und Harfe; 4 Intermezzi fiir Flote, 
Engl. H., Klarinette und Fagott; Remi- 
niszenzen aus Schweizer Volksweisen i. 5 
Blaser; kleine Suite fiir Flote, Klarinette 
und Fagott; Serenade fiir Flote, Klarinette 
und Fagott; Suite MSdievale fiir Flote und 
Harfe; Suite Printaniire fiir Harfe; Fan- 
tasie fiir Flote und Klavier; Chorwerke mit 
Soli und Orchester: Wellen und Wogen; 
Ad gloriam Dei; Tedeum; Sappho (Frauen- 
chor); Mannerchore mit Orchester: En mer 
und Ode Patriotique; Orchester- Gesange; 
Musik zu einem Festspiel Neuchdlel Suisse 
(1898); Ode lyrique, Festspiel; Mannerchore; 
Frauenchore; Lieder; Klavierstiicke : Cro- 
quis alpestres, Passiflores (55 Stiicke) usw. 
Schrieb: Quelques considerations sur la voix 
chantee a V usage de la jeunesse (1894). 

Lauda Sion s. Sequenz. 

Laudes (matutinae) s. Stundenoffizium. 

Laudi (italienisch), Lobgesange, hymnen- 
artige italienische (nicht lateinische) fromme 
Gesange der Florentiner Briiderschaft der 
Laudesi oder Laudisti, im 13. — 16. Jahr- 
hundert, im schlichtesten Satze Note gegen 
Note. Der Name ist wahrscheinlich eine 
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1003 



Pluralbildung des h'aufigen Anfangsworts 
Lauda (Imperativ) solcher Gesange. In den 
Lauden sieht man eine der Wurzeln des Ora- 
toriums (s. d.). Vgl. A. Schering, Die An- 
fdnge des Oratoriums (1907), D. Alaleona, 
Le L. usw. (Riv. mus. XVI [1909]) und 
H. Schneegans, Die italienischen Geifiler- 
lieder (bei Runge, Die Lieder und Melodien 
der Geifiler des Jahres 1349 [1900]). Vgl. d. f. 

Laudi spirituali (3 — 4voc), 4 Biicher, 
von den Oratorianern 1583 in Rom bei 
Al. Gardano herausgegeben (ohne Autor- 
namen). Altere Sammlungen von L. s. sind 
die von Serafino Razzi (Venedig 1563) und 
G. Animuccia (Rom 1563 — 70). Weitere 
Sammlungen verzeichnet Eitners Quellen- 
Lexikon unter Laudi. Vgl. Laudi. 

Lauf, Laufer s. Passage. 

Lauffenberg, Heinrich, f 31. Marzi46o, 
muB im Musiklexikon erwahnt werden als 
Dichter geistlicher Texte zu weltlichen Volks- 
liedern und Bearbeiter von Marienantipho- 
nen als deutsche Kirchenlieder. Vgl. Lilien- 
cron in der Monatsschrift fiir Gottesdienst 
und kirchliche Kunst 1896, Wackernagel, 
Das deutsche Kirchenlied II Nr. 701 — 98, 
sowie Karl Riedels 4st. Bearbeitung L.scher 
Lieder in Altdeutsche geistliche Lieder. Vgl. 
M. Vogeleis, Bausteine zu einer Geschichte 
■der Musik und des Theaters im Elsa/3 (191 1); 
J. Runge, Der Marienleich H. L.s, Lilien- 
cron-Festschrift) . 

Laugs, Robert, Dirig., * 21. Febr. 1875 
zu Saarbriicken als Sohn eines Musikalien- 
handlers, Schuler von Konrad Heubner und 
Peter FaBbender in seiner Vaterstadt, 
1892 — 96 desKolnerKonservatoriums (Wiill- 
■ner, Eibenscbiitz, Franke, Bblsche), dann 
Leiter der Ausbildungsklassen am Konserva- 
torium und Dirigent des Sangerbunds in 
Krefeld, Dirigent auch anderer Vereine in 
Krefeld und Aachen. 1903 wurde er Dirigent 
der Konzertgesellschaft in Hagen i. W., wo 
er eine Stadtische Musikschule griindete und 
1. Bundeschormeister des Westf. Provinzial- 
■sangerbundes wurde (1908 Kgl. Musikdirek- 
tor) ; leitete seit 1907 auch einige Jahre Kon- 
.zerte der Kgl. Kapelle in Berlin und wurde 
1913 Kapellmeister am Kgl. Opernhaus. 
Seit 1914 ist er als Nachfolger Dr. Beiers 
Kapellmeister des Theaters in Kassel, griin- 
dete dort den Stadtischen Konzertchor, ist 
Leiter des Lehrergesangvereins, Dozent der 
Volkshochschule; Gastdirigent usw., 1927 
Dr. h.c. der Universitat Marburg. 

Laundddas (Lioneddas, Leuneddas, 
auch Henas), in Sardinien noch heute iib- 
liches Blasinstrument, ein Nachkomme des 
•antiken Aulos in seiner primitiven Form, be- 
steht aus drei Schilfrohren verschiedener 
Lange, von denen zwei (fur die linke Hand 
des Blasers) aneinander befestigt sind (wor- 
auf wohl der Name etymologisch deutet), 
das dritte kleinste fiir die rechte Hand aber 
nicht. Das langste Rohr, Tumbu genannt, 
hat keine Tonlocher und gibt stets nur ein 
*ind denselben Ton wie der Bordun der Mu- 
sette, die beiden andern Rohren haben da- 
gegen je vier Tonlocher, geben daher je fiinf 



Tone verschiedener Hohe. Das Mundstuck 
ist bei alien dreien dem der Klarinette ahn- 
lich (einfache, aufschlagende Zunge). Der 
Blaser nimmt alle drei zugleich in den Mund 
und spielt daher zweistimmig (!) iiber den 
orgelpunktartigen BaBtonen des Tumbu. 
Vgl. Giulio Fara, Su uno strumento mu- 
sicale sardo (Riv. musicale XX, 4 und 
XXI, 1, 1913/14), wo auf Grund einer an- 
geblich zirka 3000 Jahre alten Bronze- 
statuette im Archaologischen Museum zu 
Cagliari fiir die L. sogai ein fiber die antike 
Kultur zuriickreichendes Alter in Anspruch 
genommen ist. Faras Aufsatz stellt die Ge- 
schichtschreibung der Mehrstimmigkeit vor 
neue Probleme. Vgl. ferner denselben, SuW 
etimologia de ,,launeddas" in Riv. mus. it. 
XXV, 2 (1918); Le ,,launeddas" sarde (Ren- 
diconti del R. Ist. Lombardo II, vol. 51). 

Launis, Armas Emanuel, finnischer 
Musikforscher und Komponist, * 22. April 
1884 in Hameenlinna (Tavastehus) ; stu- 
dierte an der Universitat zu Helsingfors 
(Dr. phil. 191 1) und in der Orchesterschule; 
unternahm mehrere auslandische sowohl 
kiinstlerische als wissenschaftliche Studien- 
reisen und sammelte Volksmelodien u. a. in 
Lappland. Im Jahre 1922 griindete er ein 
Volkskonservatorium in Helsingfors. Spater 
hat L., als Schuler von Jean Sibelius und 
Ilmari Krohn, sich ausschlieBlich der Kom- 
position gewidmet. Die Eigenart seiner 
Opern besteht besonders in derEntwicklung 
eines finnischen rezitativischen Stiles und 
in der kiinstlerischen Heranziehung von 
Elementen der primitiven Volksmusik. 
Wissenschaftliche Werke: Lappische Juoi- 
gos-Melodien (1908); Vber Art, Ent- 
stehung und Verbreitung der esinisch 
finnischen Runenmelodien (1910); Suomen 
kansan sdvelmid IV (siehe Krohn). Opern: 
Seitsemdn veljestd (Die Sieben vom Jochen- 
hof) nach der Komodie von Aleksis Kivi 
(Erstauffuhrung 1910); Kullervo, nach dem 
Volksepos Kalevala (19 17). (Von beiden 
Opern sind Klavierausziige mit finnischem 
und deutschem Text gedruckt erschienen.) 
Kantaten; Chorlieder; Lieder; Streichquar- 
tett; Klavierquartett. 

Laurence, Frederick, englischer Kom- 
ponist, * 25. Mai 1884 zu London; erst 
Kattfmann und auch spater vielfach neben 
seiner musikalischen Neigttng als Organi- 
sator und Verleger tatig; Schuler von Hol- 
brooke, dann auf Reisen auf dem Kon- 
tinent ; schrieb fiir Orchester das Tanzpoem 
The Revellers, die sinfonischen Dichtungen 
Milandor, A Miracle, A Spirit's Way- 
faring, The Dream Harlequin, The Gate of 
Vision, The Dance of the Witch Girl, The 
Passionate Quest, Tristis (Streicher), Night 
Impression, Summer's Spell (Pastorale fiir 
kleines Orchester); eine Sonate fiir Violine 
und Klavier, Klaviertrio, Streichsextett. 

Laurencie (spr. lorangBi), Lionel de 
la, siehe la Laurencie. 

Laurencin (d'Armond), Ferdinand 
Peter, Graf, geb. 15. Okt. 1819 zu Krem- 
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sier in Mahren, fs.Febr. 1890 in Wien, 
promovierte zu Prag zum Dr. phil., machte 
musikalische Studien unter Tomaschek und 
Pitsch und lebte als musikalischer Schrift- 
steller in Wien. Von ihm die kleinen Schrif- 
ten: Zur Geschichte der Kirchenmusik (1856) ; 
Das Paradies und die Peri von R. Schumann 
(1859); Dr. Hanslicks Lehre vom Musika- 
lisch-Schonen (1859) ; Die Harmonik der 
Neuzeit (1861, preisgekront, doch nur im 
Negieren stark), sowie viele Aufsatze in der 
Neuen Zeitschr. f. Musik. Vgl. J. Schuchts 
Nekrolog in der Neuen Zeitschr. f. Musik, 
1890. ^ 

Laurens (spr. lorang), Edmond, * 10. 
Nov. 1852 zu Bergerac (Dordogne), t 27. 
Nov. 1925 in Paris, kam 1871 als Schii- 
ler des Konservatoriums (Duprato) nach 
Paris und setzte seine Studien dann bei 
Ernest Guiraud fort; spater Harmonie-, 
dann Kompositionslehrer am Konserva- 
torium. Werke: Buhnenmusik zu Abel Her- 
mants Sylvie (Th. de Vaudeville 1900) ; 
zu Judith Gautiers Princesses d'amour 
(id. 1907); 2 a. lyrische Oper La Neu- 
raine de la Chandeleur ; Irlande (G. Ohnet) ; 
Conte d' Amour (Ohnet); Roses d'automne; 
Les amours d'un ^oldat de fPlomb (Ballett- 
pantomime) . Orch esterwerke leichteren Stils, 
darunter 2 Suiten Mascarade; Streichquar- 
tett; eine groBe Zahl Klavierstticke; Klavier- 
trio Nocturnes op. 36; Gesange; im ganzen 
62 opera. Lehrwerke: Cours d ' enseignement 
musical pianistique; L'&rt du Qorrecteur. 

Laurenti, 1) Bartolommeo Girolamo, 
* 1644 und I 18. Jan. 1726 zu Bologna, als 
Violinsolist an S. Petronio, gab heraus: 
op. 1 Sonate per camera a violino e violon- 
cello (1691) und op. 2 Sei concerti a 3, cioe 
violino, violoncello ed organo (1720); audi in 
einem Sammelwerk von 1700 ist er ver- 
treten. Sein Sohn — 2) Girolamo Nicolo, 
I 26. Dez. 1752 zu Bologna, ebenfalls Violin- 
solist an S. Petronio, Schiiler von Torelli 
und Vitali, gab 6 Konzerte fur 3 Violinen, 
Viola, Cello und B. c. heraus. 

Laurentius von Schniiffis (eigentlich Jo- 
hann Martin), * 24. Aug. 1633 zu Schniffis 
(Vorarlberg) , j 7. Jan. 1702 zu Konstanz, fah- 
render Scholast, Dichterund Komponist, um 
1660 am Hoftheater zu Innsbruck, trat 1665 
in den Kapuzinerorden und wirkte sodann 
in geistlichen Amtern. Leopold I. kronte ihn 
zum Dichter. L. ist einer der wenigen Ver- 
treter der monodischen geistlichen Liedkom- 
position im 17. Jahrhundert (doch riihren 
mindestens zum Teil die Melodien von Pater 
Romanus Votter her) : Des Miranten wun- 
derlicher Weg (1666), Mirantisches Flollein 
(1682), Mirantische W aldschallmey (1688), 
Mirantische Mayenpfeiff (1692), Des Miran- 
ten- selige Einsamkeit (1692), Mirantische 
Maultrummcl (1695) und Futer uber die 
mirantische Maultrummel (1698). 

Laurischkus, Max, * 18. Febr. 1876 in 
PreuBisch-Litauen (Insterburg), Schiller der 
Berliner Kgl. Hochschule fur Musik (Bargiel, 
Succo, Herzogenberg), lebt in Berlin. L. 
schrieb Kammermusikwerke fur Streich- und 



Blasinstrumente mit und ohne Klavier 
(Violinsonate, Streichquartett, Horn trio, Sex- 
tett fur Klavier und Blaser, Suite furBlaser- 
quintett Aus Litauen op. 23), Lieder, Klavier- 
stticke, Frauenchore, ein Chorwerk Zug des 
Todes, ein Cellokonzert, ein Capriccio con- 
certante fur Violine mit Orchester, eine 5- 
satzige sinfonische Suite u. a. 

(II) lauro secco, 5 st. Madrigale verschie- 
dener Autoren, 1582 herausgegeben von V. 
Baldini in Ferrara. Derselbe brachte 1583, 
eine Fortsetzung zu 6 Stimmen als 27 lauro 
verde (nachgedruckt von Phalese & Bellere- 
und Gardano). 

Lauska, Franz Seraphinus, * 13. Jan. 1764 
(1769?) zuBriinn, f 18. April 1825 in Berlin;: 
Schiiler von Albrechtsberger in Wien, Haus- 
musiker des Herzogs von Serbelloni in Rom, 
sodann Kammermusiker zu Miinchen, lieB- 
sich nach vonibergehendem Aufenthalt in 
Hamburg 1798 als Klavierlehrer in Berlin 
nieder, wo er in Privatkreisen wie bei Hofe 
angesehen war. 1821 unternahm er eine 
Italienreise, gelegentlich welcher er Beet- 
hoven kennen lernte und zu ihm in nahere 
Beziehungen trat. Seine anfangs dem Stile 
Clementi-Hummels, spater jenem CM. v. 
Webers verwandten Kompositionen sind: 
23 Klaviersonaten, eine dgl. zu vier Handen, 
eine Violin- und eine Cellosonate, Rondos, 
Variationen usw., eine Klavierschule, einige 
Mannerquartette und Lieder. Er war Lehrer 
von Meyerbeer, J. P. Schmidt u. a. 

Laute (vom arabischen al'ud [,,die Schild- 
krote"], spanisch Laud, italienisch Liuto, 
franzosisch Luth, englisch Lute, lateinisch 
[bei den Theoretikern des 15. — 17. Jahr- 
hunderts] Testudo, Chelys, Hemisphaerium), 
ein uraltes Saiteninstrument, dessen Saiten 
gezupft werden, wie die der noch ublichen 
Abarten der L.: der Gitarre, Mandoline usw. 
(vgl. Bandura). Abbildungen von lauten- 
artigen Instrumenten mit kleinem Korpus 
und langem Hals (vgl. Tambur) finden 
sich schon auf sehr alten agyptischen 
Grabdenkmalern ; auch bei den iibrigen 
Kulturvolkern des alten Orients. Die 
L. war spater das Favoritinstrument 
der Araber (s. d.), durch welche sie 
nach Spanien und Unteritalien gelangte, 
von wo aus sie sich etwa im hohen Mittel- 
alter fiber West- und Sudeuropa verbrei- 
tete. Im 15. — 17. Jahrhundert spielte sie 
eine groBe Rolle; Lautenarrangements 
von Gesangskompositionen waren fur die 
Hausmusik etwa dasselbe wie heute die 
Klavierausziige. Daneben war aber die L. 
zugleich beliebtes Begleitinstrument zum 
Gesang und allgemein verbreitetes Orchester- 
instrument und wurde erst im 17. — 18. Jahr- 
hundert durch das Aufbluhen der Violine und 
die Vervollkommnung der Klaviere allmah- 
lich verdrangt (vgl. Orchester) . Was die L. 
von der Gitarre unterscheidet, ist einmal die 
ganz abweichende Form des Schallkorpers: 
die L. hat keine Zargen, sondern ist unter- 
warts gewolbt (etwa wie ein halber Kiirbis; 
wie die heutige Mandoline) ; Schallrose, 
Knickkragen und Querriegel sind weitere 
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XJnterscheidungsmerkmale; ferner hat die 
L. eine weit groBere Zahl von Saiten, von 
denen fiinf Paar und eine einzelne (die 
hochste, fiir die Melodie) fiber das Griffbrett 
laufen, die iibrigen aber (die BaBchorden [zu- 
letzt fiinf], welche nur als leere Saiten be- 
nutzt wurden) neben dem Griffbrett liegen. 
Diese BaSchorden kamen zu Ende des 
16. Jahrhunderts auf. Die Stimmung der 
L. variierte nach Zeit und Ort sehr; die ver- 
breitetsten Stimmungsarten im 16. Jahr- 
liundert waren G c f a d'g' oderAd g h e'a', 
im 17. und 18. Jahrhundert A d f a d'f und 
fiir die BaBchorden (G) FED C. Eine klei- 
nere Art der L. war im 16. Jahrhundert die 
■Quinterne [Mandola] (Chiterna, d. h. Gi- 
tarre), welche im Bau der L. gleich war, aber 
nur vier Saitenchore hatte; im 17. Jahr- 
hundert wurde die Quinterne bereits, wie die 
heutige Gitarre, flach gebaut. (Vgl. dazu 
K. Geiringer, Der Instrumentenname Quin- 
terne, AfMW. 1924, I.) Das Bestreben, den 
Tonumfang der L. zu erweitern, fiihrte zu- 
erst zur Einfiihrung der BaBchorden, die von 
dem im stumpfen Winkel nach oben ge- 
bogenen Halse aus direkt nach dem auf dem 
Resonanzboden befestigten Saitenhalter lie- 
fen; urn aber noch langere Saiten zu ge- 
winnen, riickte man den Wirbelkasten fiir 
die BaBchorden etwas iiber den fiir dieGriff- 
saiten hmaus, so daB etwa in der Mitte des 
einen der andere anfing (Theorbe, s. d.), 
oder man bog erst jenseits des ersten Wirbel- 
kastens den Hals nach oben zuriick und 
brachte in seiner Verlangerung -den zweiten 
fiir die Bafisaiten an (Archiliuto, groBe 
BaBlaute), ja man trennte endlich beide 
Wirbelkasten noch durch einen mehrereFuB 
langen Hals (Chitarrone). Als Erfinder 
der groBen BaBlaute mit acht BaBchorden 
(Liuto attiorbato, Pandora) nennt V. Giusti- 
niani den Alessandro Piccinino. Vgl. Rie- 
mann, Hdb. d. MG. II, 2, 294 ff. Man 
notierte fiir die L. und ihre Abarten nicht 
mit der gewohnlichen (Mensural-) Noten- 
schrift, sondern mit besonderen Buchstaben- 
oder Ziffernschriften, welche nicht dieTon- 
hohe, sondern den Griff bezeichneten (vgl. 
Tabulatur) ; doch waren die Lautentabula- 
turen Frankreichs, Italiens und Deutsch- 
lands verschieden. Die Italiener, denen wir 
ja auch die GeneralbaBbezifferung verdan- 
ken, desgleichen die Spanier, bedienten sich 
der Zahlen, die Franzosen und Deutschen 
der Buchstaben. Dabei rechneten Italiener 
und Franzosen zunachst immer halbton- 
weise auf derselben Saite weiter, die Deut- 
schen dagegen ebenso quer iiber alle Saiten 
weg, d. h. die Italiener und Franzosen, die 
auf Linien notierten, welche die Saiten 
vorstellten (die Italiener nahmen fiir die 
hochste Saite die unterste von sechsLinien, 
die Franzosen die oberste von fiinf), be- 
zeichneten mit 0123456789 XXX 
(italienisch) resp. abcdefghikl (fran- 
zosisch) eine jede leere Saite [o bzw. a] und 
die nachstfolgenden zwolf resp. zehn in 
Halbtonabstanden auf derselben zu greifen- 
den Tone, z. B. bei der Stimmung Gcfad'g': 
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Dagegen numerierten die Deutschen die fiinf 
oberen leeren Saiten miti2 345('=dghe'a') 
und in derselben Weise queriiberlaufend iiber 
die Saiten mit a — z, alsdann zwei Hilfs- 
zeichen, die lateinischen Abkiirzungen 2 
(= et), 9 (= con) und weiterhin mit Wieder- 
holung des Alphabets mit Strichen dariiber 
ab c usw., also: 

5 e k p y 9 e 

4 d i o t 1 d 'J 
3chnszc3. 
2 b g m r y b 
1 a f 1 q x a f 

so daB die obige chromatische Tonfolge aus- 
gedriickt wurde durch: 

5 

4 d i o t I 
3chnszchn 
2. Saite g m r y b g m 

(Die iibereinanderstehenden Buchstaben und Zahlen be- 
deuten denselben Ton: vgl. iibrigens die Beispiele unter 
,, Tabulatur".) 

Fiir die tiefste Saite bediente man sich ver- 
schiedener Notierungsarten ; Gerle (1532—52) 
notiert ahnUch wie die Italiener mit 12345 
6789 (aber nicht o, sondern 1 fiir die leere 
Saite) fiir die neun Stufen in Halbtonab- 
standen, Judenkiinig (1523) wie die Fran- 
zosen mit 21 S3 K % ® % © § 8, Virdung 
(1511) dagegen mit Zeichen, die denen der 
ersten Saite (d. h. also eigentlich der zweiten) 
entsprechen: I SI % S O 36 2121 %% usw. 
Viele der alteren Lautenwerke schicken auf 
dem ersten Blatte die Abbildung des ,,Lau- 
tenkragens" mit auf die Biinde geschriebe- 
nem Alphabet voraus und geben iiber die 
vorausgesetzte Stimmung (G- oder A-Stim- 
mung) und die Notierungsweise der BaB- 
chorden AufschluB. Abnorme Stimmungen 
(Scordatura) werden stets zu Anfang des 
betreffenden Stiicks angegeben (schon im 
16. Jahrhundert haufig). Die altesten An- 
weisungen furs Lautenspiel finden sich bei 
Virdung (1511), Agricola (1528), P. Attain- 
enant, Tr&s breue et familie're introduction 

X(i52J&^Wolf Heckel ( I 55 6 )- J olln Allden, 
Science of luting (1565), Adr. Le Roy (1557), 
Vine. Galilei (1563), Thomas Robinson, The 
Schoole of Musicke (1603), M. Praetorius 
(16 1 9), Mersennes Harmonie universelle 
(1636/37), Thomas Mace, Musick's Mo- 
nument or a Remembrancer of the best Prac- 
tical Mustek, Both Divine and Civil (1676). 
Die Lautentabulaturen sind fiir das Studium 
der Musik des 16. und 17. Jahrhunderts so 
wichtig, weil bei ihnen ein t)belstand der 
Mensuralnotierung, das Fehlen selbstver- 
standlicher \> oder tt, wegfallt und der Griff 
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jederzeit genau notiert ist: sicherer und zu- 
verlassiger als die oft unbestimmten und 
mehrdeutigen Angaben der Theoretiker ver- 
mogen daher sie iiber die Anwendung der 
Semitonien (mit $, |>) in zweifelhaf ten Fallen 
AufschluB zu geben. Freilich sind leider 
manche Intavolierungen von Vokalsatzen 
mechanischhergestellt undlassen ebenfallsdie 
notigen chromatischenVeranderungen weg( ! ), 
eine Nachl&ssigkeit, die bei Originalkom- 
positionen fiir L. nicht vorkommt. tjber die 
rhythmischen Wertzeichen der Lau- 
tentabulaturen vgl. Tabulatur. Benihmte 
Lautenmacher des 15. Jahrhunderts sind 
HeinzHelt'(i4i3),HansMeisinger(i447),Kon- 
rad Gerle (1460), Hans Frey (1500, Albrecht 
Diirers Schwiegervater), Laux Mailer; vgl. 
Ambros, Geschichte, III, 427; das klassi- 
sche Zeitalter der Lautenfabrikation ist je- 
doch das 16. Jahrhundert. J. Tinctoris 
nennt (De inventione et usu musicae [ca. 
1487]) als beriihmte Lautenspieler Petrus 
Bonus am Hofe zu Ferrara und Orbus und 
Henricus am Hofe von Burgund. tJber die 
Meister des 15. — 17. Jahrhunderts vgl. den 
folgenden Artikel. Die erste historische Spe- 
zialstudie iiber die L. verdanken wir E. G. 
Baron (Untersuchung des Instruments der 
Lauten, 1727); von neueren Arbeiten sind 
besonders diejenigen Chilesottis (s. d.) 
hervorzuheben, fernerdie StudieM.Brenets 
iiber die Geschichte der Laute in Frankreich 
(Rivista mus. it. 1898 und 1899) und die reich 
ausgestattete Arbeit iiber den Lautenmeister 
Denis Gaultier (1650) von O. Fleischer in 
der Vierteljahrsschrift f. MW. 1886, S. iff., 
die Arbeiten Kiesewetters (Allgemeine 
Musikalische Zeitung 1831), Wasielewskis 
Geschichte der Insirumentalmusik im 16. Jahr- 
hundert (1878), Ernst Radecke, Das deut- 
sche weliliche Lied in der Lautenmusik des 

16. Jahrhunderts (Vierteljahrsschrift f. MW. 
1891), Oswald Korte, haute und Lauten- 
musik bis zur Miite des 16. Jahrhunderts, mit 
besonderer Beriicksichtigung der deutschen 
Lautentabulatur (Beiheft 3 der Internal. 
MG., 1901); A. Koczirz, Osterreichische 
Lautenmusik im 16. Jahrhundert ( D TO. 
XVIII, 2 und XXV, 2) ; H. Riemann, Zur 
Geschichte der Suite (Sammelb. d. IMG., VI 
[ T 9°5]); Tobias Norlind, Zur Geschichte 
der Suite (Sammelb. d. IMG., VII [1906]); 
W. Tappert, Sang und Klang (1906); E. 
Engel, Die Instrumentalformen in der Lau- 
tenmusik des 16. Jahrhunderts (Berlin 1915); 
Friedrich Behn, Die Laute im Altertum und 
fruhen Mittelalter (Ztschr.f. MW. I, 2, 1918); 
G. Geiringer, Vorgesch. und Gesch. der 
europ. L. (ib. X, 1928); L. dela Laurencie, 
Les luthistes (Les musiciens celebres, 1928) ; die 
Veroffentlicnungen Josef Zuths (s.d.), na- 
mentlich sein Handbuch der Laute und 
Gitarre (1926 — 28), H.D.Brugers (s.d.)u.a. 

Lauten-Tabulaturbiicher sind im 16. und 

17. Jahrhundert in groBer Zahl im Druck 
erschienen, auch sind viele andere hand- 
schriftlich erhalten. Das folgende Verzeich- 
nis ist nicht vollstandig, gibt aber doch 
einen Begriff von der Ausdehnung der be- 



treffenden Literatur (vgl. die Bemerkungen 
unter Instrumentalmusik ; die wichtigsten 
alteren Gitarren-Tabulaturen fiige ich der 
Liste ein) : Francesco Spinaccino Inta- 
bolatura di lauto (1507, Petrucci), Ambrogio 
Dalza (dgl. 1508, Petrucci), Franciscus Bossi- 
nensis, Tenori e contrabassi intabolati (1509, 
Petrucci), Arnold Schlick (1512, fiir Orgel 
und fiir Laute), Hans Judenkunig, Ain 
scheme kiinstlicheUnderweisung (1523) ;Oronce 
Fine (Introduction 1529, Epithoma 1530), 
anonym 18 basses dances (1529, Attaingnant), 
Hans Gerle, Musica teusch (2 Teile, 1532, 
1533) und Ein new kunstlich Lautenbuch 
(1552), Don Luis Milan (El Maestro, 1536; 
Ges.-Ausgabe durch Leo Schrade in den 
Publikationen bei der DMG. Ill), Casteliono 
(1536 : Fr. und Alb. da Milano, M. da A quila, 
Albutio, Borrono u. a.), Francesco da Milano, 
Intavolatura usw. (1536, 1546 [das 7. Buch 
der Sammlung Scottos] u. m.), Hans New- 
sidler (1536, 1540, 1544), Adr. Willaert (1536, 
22 Madrigale von Verdelot), Luis de Narbaez 
(Delfin 1538), Melchiore de Barberiis (In- 
tabulatura de leuto, das 4. — 6. [1546] und das 
9. — 10. Buch [1549] der grofien Sammlung 
von Scotto in Venedig, teils Arrangements 
von Motetten und Canzonen, teils Fantasien 
und Tanzstiicke), Giulio Abondante (1536, 
1548 [1587]), Carmina (Phalese 1546, Stiicke. 
von Teghio, F. de Milano, Borrono usw.),, 
Dom. Bianchini detto Rossetto (1546), Joan 
Maria da Crema (1546), M. Ant. del Pifaro> 
(1546), Alonso de Mudarra (1546, 3 Biicher),. 
Ant. Rotta (1546), Vindella (1546), Simon 
Gintzler (1547), jg"nriquez de ValderrabanO' 
(Silva de Sirenas 1547), Pietro Teghio (1547), 
Pietro Paolo Borrono (1546 [Fr. da Milano^ 
u. B.], 1548 [8. Buch der Sammlung Scottos],. 
1563), Adr. Le Roy (1551 — 59, 6 Biicher),. 
Guill. Morlaye (1552 — 58, 3 Biicher), anonym 
Hortus musarum (1552, Phalese, fiir zwei 
Lauten), Valentin Greff [Bakfark] (1552 
u. m.), Diego Pisador (1552), H. Jakob 
Wecker (1552), Alberto da Ripa [da Man- 
tova] (1553, 6 Biicher), Bern. Balletti(i554),. 
M. de Fuenllana (Orfenica lira 1554), Ben. 
de Drusina (1556), Fr. Juan Bermudo 
(1549!), Rud. Wyssenbach (1550, 1563), 
Julien Belin (r<y livre de Motets, Chansons el 
Fantaisies .. en Tablature de leut 1556),. 
Venegas de Henestrosa (1557), Seb. Ochsen- 
khun (1558), Jo. Matelart (1559), G. P. 
Paladini (1560), Baif (zirka 1560), Wolf 
Heckel (1556 fiir zwei Lauten), Graf Fuggers. 
Lautenbiicher (1562, Ms., Wiener Staats- 
bibliothek), Diversi autori (1563, Scotto), 
Vine. Galilei (II Fronimo 1563), Giac. de. 
Gorzanis (1564, vier Biicher), A. Barbe 
( I 573)» Melch. Neysidler (1566 [und 1574]), 
A. di Becchi (1568), Luculentum theatrum 
(Phalese 1568), Munchener Lautenbuch (1568,. 
u. a. 25 Stiicke von M. dell'Aquila, Ms.), 
Giulio Cesare Barbetta (i° libro d'intav. de 
liuto, 1569 Venedig, Neu Lauttenbuch auf 
6 und 7 Chorseyten, StraBburg 1582; Int. de 
liuto, Venedig 1585 und 1603), Sixt Kargl. 
(1571 — 86), Seb. Vreedman (1568 ttnd 1569), 
Carmina (Phalese 1570), Hortulus Cytharae- 
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(Phalese 1570), Theatrum musicum (Phalese 
1571), Bernh. Jobin (1572!), Math. Waissel 
( I 573)> Thesaurus musicus (1574, Ripa, 
Bakfark u. a.), L. Iselin (1575), J.N. Ammer- 
bach (1575), Busier Lautenbuch (1575, fur 
drei Lauten, Ms.), P. Virchi (1576), Fabr. 
Caroso (II ballerina 158 1, Nobiltd. delle dame 
1600, Raccolta di varij balli 1630), Nic. Negrini 
(o. J., Neuausgabe von Chilesotti 1890), 
Esteban Daza (Parnaso 1576), Joh. Rulings 
(1583), Adriaensen (1584, 1592), Gabr. 
Fallamero (1584), Gr. Krengel (1584), G. 
Ant. Terzi (1593 — 99), J. C. Amat (Gitarre, 
1586), Giov. Pacolini (1591, fur drei Lauten), 
Lautenbuch des Prinzen Joh. Georg von 
Sachsen (1592, Ms., Dresden), William Barley 
(A new book of tablature, London 1596), Adr. 
DenB (Florilegium 1594), J. Dowland (s.d.), 
M. Carrara (1594), Math. Reymann (1598 
und 1613), Sim. Molinaro (1599), Johann 

F. Thysius (zirka 1600; vgl. J. P. N. Land), 

A. Francisque (Tresor d'Orphie, 1600, in 
Klavieriibertragung von Henri Quittard 
1907)1 J°h- Rude (1600), Joach. v. d. Hove 
(1601U. 1613), CesareNegri detto ilTrombone 
(Le gratie d'amore 1602, Nuove invenzioni di 
balli 1604), Heteroclito Giancarli (1602), 
Ph. Hainhofer (1603, Ms.), Joh. Kapsberger 
(1604 u. a.), Besard (Thesaurus 1603, Novus 
partus 1617), Schmal von Lobendorf (1613), 
Girol. Montesardo (1606 f.), Gabriel Bataille 
(8 Biicher A irs de differents autheurs fiir eine 
Singstimme mit Laute, Paris, Ballard 1608 
bis 1618), Rob. Dowland (s. d.), P. P. Melii 
da Reggio (161411.), Elias Mertel (1615), 

G. L. Fuhrmann (1615), Nic. Vallet (1615ft.), 
Dom. Belli (1616), M. A. Galilei (1620), G. A. 
Colonna (1620 — 23, Gitarre), Boesset (Airs de 
court 1620 — 28), Per Brahe (1620 Ms. zu 
Skokloster in Schweden), Joh. Dan. Mylius 
(Thesaurus gratiarum 1622), Ben. Sanseveri- 
no (1622, Gitarre), C. Milanuzzi (1622 — 25), 
Bellerophon Castaldi (Caprici a 2 istr. o. J., 
Primo mazetto 1623), L. de Rigaud (1623), 
F. Corbetta (zirka 1625, Gitarre), Luis de 
Bricefio (1626, Gitarre), J. Gordon (1627, 
Ms.), Ces. Fabrizio (1627), Et. Mouline 
(1624ft., auch Airs de court"), L. de Moy 
(1631), Basset (1636), Fr. Richard (1637, 
Airs de court), Lud. de Geer (Ms. Paris 
1639, zu Norrkoping), A. M. Bartolotti (1640, 
Gitarre), C. Calvi (1646, Gitarre), G. B. 
Abbatessa (Corona 1627, Cespuglio 1635, 
Ghirlanda 1652), Al. Piccinini (1623 — 39), 
St. Pesori (1640 — 75), Ernst Scheele (1619, 
Ms.), Fr. Corbetta (fiir span. Gitarre: Scherzi 
armonici 1639, Vari capricci 1643, La gui- 
tare royale 1670), Es. Reussnersen. undjun. 
(1645 — 76 [s. d.]), Ant. Carbonchi (Sonate 
di chitarra spagn. con intav. francese 1640; 
lib. 2° con due A Ifabeti . . alia francese e alia 
spagnuola 1643), G. B. Granata (1646—74, 
Gitarre), Dom. Pellegrini (1650, Gitarre), 

B. Giacomelli (1650), Nic. Diaz de Velasco 
(1660, Gitarre), Tom. Marchetti (1660, Gi- 
tarre), J. Playford (1666, Gitarre), Giov. 
Bottrigari (1669, Gitarre), Giov. Pitoni (1669, 
Theorbe), M. A. Bartolomi (1669, Theorbe), 
Fr. Comandoli (1670, Gitarresonaten), Gasp. 



Sanz (1674, Gitarre), L. R. de Ribayaz(i677, 
Luz y node musical), Rob. de Visee (1682 bis 
1716), Perrine (1679/80), Jakob Bittner (1682), 
Gebhard Peyer (zirka 1690, Ms.), Lesage de 
Richee (1695), Ch. Mouton (1699), Conte L. 
Roncalli (1692, Gitarre, Neuausgabe von 
Chilesotti 1881), F. J. Hinterleitner (1699). 
Die spateren Werke interessieren weniger, 
weil sie (mit wenigen Ausnahmen, wie 
Gautier, Mouton, Reussner und Lesage de 
Richee) als Surrogat zweifelhafter Qualitat 
neben einer reichen gediegenen Literatur fiir 
ein Ensemble von Streichinstrumenten usw. 
stehen. Eine reiche Auswahl alterer spa- 
nischer Lautenmusik gab G. Morphy Les 
luthistes espagnols du XVI<> siicle (2 Bde. 
1902, darin Stiicke von Luis Milan, L. de 
Narvaez, Al. da Mudarra, Anr. da Valder- 
rabano, D. Pisador, Fuenllana, Ven. de 
Henestrosa und Est. Daza); die Bibliogra- 
phie der Lautenwerke, welche Morphy vor- 
ausgeschickt, ist unzureichend und fehler- 
haft. Besonders zu gedenken ist der 
Lautenmusik J. S. Bachs (vgl. Bruger); vgl. 
auch Jos. Zuth, Beethovens Kompositionen 
furLauteninslrumente (Zeitschr. Der Pflug II, 
5, 1927). Vgl. auch die Literaturangaben am 
SchluB des vorigen Artikels; vor allem aber 
die Zusammenstellungen von Drucken und 
Mss. bei J. Wolf, Handbuch der Notations- 
kunde II. 

Lauterbach, Johann Christoph, * 24. 
Juli 1832 zu Kulmbach, f im April 1918 in 
Dresden, besuchte das Gymnasium und die 
Musikschule in Wurzburg, machte weitere 
Studien unter de Beriot und Fetis in Briissel 
und wurde 1853 als Konzertmeister und 
Violinlehrer am Konservatorium zu Miin- 
chen angestellt, folgte aber 1861 dem Ruf 
als Konzertmeister nach Dresden, wo er zu- 
gleich als Violinlehrer am Konservatorium 
bis 1877 wirkte (1889 pensioniert) . Von L.s 
Kompositionen sind zu nennen: Konzert- 
polona.se, Reverie, Tarantella und Konzert- 
stiicke. — Der am 3. Sept. 1918 in Liegnitz 
gestorbene August L. war Klavierfabrikant 
(Firma Ed. Seiler). 

la Valliere, Louis Cesar de la Beaume 
.fce Blanc, due de, * 9. Okt. 1708 und | 19. 
Nov. 1780 in Paris, hervorragender Biblio- 
phile, dessen Bibliothekskatalog 10 Bde. 
umfaBt (1783 — 86). Er schrieb (anonym, 
unter Mitarbeit andrer) : Ballets, operas et 
autres ouvrages lyriques par ordre chrono- 
logique (1760). 

Lavater, Hans, * 24. Febr. 1885 in 
Zurich, Schiiler erst der Chemisch-techni- 
schen Schule des Polytechnikums, dann des 
Konservatoriums seiner Vaterstadt (Hegar) 
und des Kolner Konservatoriums, auch von 
Fritz Steinbach personlich. Er ist Leiter 
verschiedener Chore in Zurich, so desSanger- 
vereins Harmonie, des Studentengesang- 
vereins, der Bachvereinigung Zurich; ist 
ferner Universitats-Musikdirektor und Leiter 
der Musikakademie Ziirich. Werke: Klavier- 
konzert H moll; Klavierquintett ; Violin- 
sonate; Streichquartett; Ballade fiir Manner- 
chor und Orchester Zauberleuchtturm ; Berg- 
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psalm fur Baritonsolo, gemischten Chor, 
Orchester und Orgel; Chore a cappella fur 
gemischten Chor, Mannerchor und fur 
Frauenchor; Lieder u. a. 

Lavigna (spr. -winja), Vincenzo, * 1777 
in Neapel, Schiiler des Konservatoriums della 
Pieta, f 1837 in Mailand, wo er als Gesang- 
lehrer und als Akkompagnist an der Scala 
lebte. Er war der Lehrer Giuseppe Verdis. 
Seine erste auf Empfehlung Paisiellos 1802 
von der Scala bei ihm bestellte Oper La muta 
per amore (II medico per forza) war sein 
Haupttreffer (Auffiihrung 24. Jan. 1803). 
Er schrieb noch zehn andere und zwei 
Ballette. 

Lavignac (spr. -winjak), Alexandre Jean 
Albert, * 21. Jan. 1846 und j 28. Mai 1916 
zu Paris, Schiller des Konservatoriums und 
seit 1882 Professor (Elementartheorie), gab 
1882 heraus Cours complet theorique et pra- 
tique de dictee musicale, ein Werk, das den 
AnstoB gab zur Einfuhrung des Musik- 
diktats (s. d.) an alien besseren Konserva- 
torien. AuBerdem schrieb er noch: Solfiges 
manuscrits (6 Hefte), 50 legons d'harmonie, 
eine Anweisung fur den Gebrauch des Klavier- 
pedals (Ecole de pedale), sowie La musique 
et les musiciens (1895, englisch, mit Zusatzen 
liber die Musik in Amerika von Krehbiel 
1904, 4. Aufl. 1926), Le voyage artistique a 
Bayreuth (1897, englisch von Esther Sing- 
leton 1898 als The music-dramas of Richard 
Wagner), L'education musicale (1902, eng- 
lisch von Singleton 1903), Notions scolaires 
de musique (1905) und Les gaietes du con- 
servatoire (1900). Im Auftrage der Regierung 
redigierte L. ein grofies Sammelwerk: En- 
cyclopedie de la musique et Dictionnaire du 
conservatoire (1. Teil: Histoire de la musique, 

2. Teil: Technique, Pedagogie et eslhetique, 

3. Teil: Dictionnaire [Inhaltsauszug des 1. 
und 2. Teils in alphabetischer Ordnung], das 
auf zirka 95 Lieferungen veranschlagt ist). 
Mitarbeiter sind u. a. "Maurice Emmanuel 
(antike griechische Musik), Gastoue (byzan- 
tinische Musik und gregorianischer Gesang), 
J. Rouanet (arabische Musik), G. Gasperini 
(italienische Musik im 14. und 15. Jahr- 
hundert), O. Chilesotti (italienische Musik 
im 16. und 17. Jahrhundert), R. Rolland, 
Pirro, Villanis (17. Jahrhundert), Quittard 
(17. Jahrhundert), Expert und Masson (fran- 
zosicheMusikdes 16. Jahrhunderts), deiaLau- 
rencie (franzosische Instrumentalmusik des 
I7.undi8. Jahrhunderts), Michel Brenet (18. 
Jahrhundert), Henri Radiguer (franzosische 
Musik des 18. und 19. Jahrhunderts;, R. Mit- 
jana (spanische Musik) usw. usw. Die Re- 
daktion hat nach L.s Tod L. de la Laurencie 
(s. d.) ubernommen. 

Lavigne (spr. lawinj'), Antoine Joseph, 
beriihmter Oboeblaser, * 23. Marz 1816 zu 
Besancon, j 1. Aug. 1886 im Armenhause zu 
Manchester, Schiiler des Pariser Konserva- 
toriums, lebte seit 1841 in England, wo er 
zuerst im Orchester der Drurylane-Prome- 
nadenkonzerte wirkte, spater aber in Halles 
Orchester in Manchester eintrat. L. hat das 



Bohmsche Ringklappensystem teilweise auf 
die Oboe iibertragen. 

Lavigne (spr. lawinj'), Jacques Emile, 
gefeierter franzosischer Tenorist, * 1782 zu 
Pau, 1809 — 25 an der Pariser GroBen Oper 
engagiert, seitdem zuriickgezogen zu Pau 
lebend, wo er 1855 starb. L. war zweiter 
Tenorist (das erste Fach hatte A. Nourrit 
inne), feierte aber in alien Partien, die ihm 
Nourrit lieB, und auswarts in alien erst en die 
groBten Triumphe und erhielt seiner mach- 
tigen Stimme wegen denBeinamen L'Hercule 
du chant. Intrigen verleideten ihm seine 
Stellung. 

Lavoix(spr.lawua), Henri Marie Francois, 
* 26. April 1846 und f 27. Dez. 1897 zu 
Paris, Sohn des gleichnamigen Konservators 
des Miinzkabinetts der Pariser National- 
bibliothek (zum Unterschied von diesem L. 
fils genannt), besuchte die Pariser Univer- 
sitat und promovierte zum Baccalaureus, 
war daneben Schiiler von Henry Cohen in 
Harmonie und Kontrapunkt und bekleidete 
seit 1865 eine Stellung als Bibliothekar an 
der Nationalbibliothek, zuletzt in gleicher 
Stellung an der Bibliothek Ste. Genevieve. 
L. hat sich durch mehrere wertvohe Mono- 
graphien verdient gemacht: Les traducteurs 
de Shakespeare en musique (1869) ; La mu- 
sique dans la nature (1873) ; La musique dans 
I'imagerie du moyen age (1875 in Didrons 
Annalen); Histoire de I' instrumentation (1878, 
von der Akademie 1875 preisgekront) ; Les 
principes et I'histoire du chant (mit Th. Le- 
maire); L'histoire de la musique (1883 u. 6.) ; 
La musique au siiclt de saint Louis (1884 in 
Gaston Raynauds Recueil de motets fran-. 
cais); La musique francaise (1891). AuBer- 
dem war L. musikalischer Feuilletonist des 
Globe und einer der tatigsten Mitarbeiter 
der Revue et Gazette musicale und anderer 
Musikzeitungen . 

Lavotta, Johann, * 5. Juli 1764 in 
Pusztafodemes (Ungarn), j 10. Aug. 1820 in 
Talya, ungarischer Violinvirtuose und Kom- 
ponist, machte seine Studien in Wien, da- 
nach ausgedehnte Konzertreisen in der 
ganzen ungarischen Provinz. Eine feste 
Stellung hat er nie bekleidet. Seine Kom- 
positionen stiitzen sich meist aufs unga- 
rische Volkshed und zeugen von groBem 
Talent; er verwendete zum erstenmal die 
sog. ungarische Tonleiter (harmonische Moll- 
skala mit erhohter Quarte). Sein Haupt- 
werk ist eine Sammlung Klavierwerke unter 
dem Titel Nota insurrectionalis Hungarica. 

Lavotta, Raoul, * 1876 in Budapest, 
Musikschriftsteller und Komponist, Diri- 
gent des Nationaltheaters und Letter der 
musikalischen Abteilung des Nationalmuse- 
ums. Schrieb eine Allgemeine Musik- 
geschichte Und eine Musikasthetik. 

Lawes (spr. las), Henry, Bruder von 
William L., * Ende Dez. 1595 zu Dinton, 
Wilts, f 21. Okt. 1662 in London; war eben- 
falls Schiiler von Coperario, trat 1625 in 
die Chapel Royal ein, erhielt auch Anstel- 
lung bei Hof und war, wie sein Bruder, 
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ein guter Royalist; der Fall Karls I. ko- 
stete ihn zwar nicht das Leben, aber seine 
Stellung; 1660 wurde er unter Karl II. 
wieder angestellt. Henry L. war der be- 
deutendere der beiden Briider. Er schrieb 
Musik zu mehreren Masques und gab heraus : 
A Paraphrase upon the Psalmes of David 
(1637) ; Choice Psalmes put into Musick for 
Three Voices (1648); Ayres and Dialogues (1- 
bis 3st. ; 1653, 1655, 1658, drei Biicher). 
Andere Vokalsachen finden sich in Sammel- 
werken der Zeit. Vgl. J. Pulver, A Biogr. 
Diet, of Old EngL Music (1927). 

Lawes (spr. las), William, * 1582 zu 
Dinton oder Salisbury, f 1645, Schiiler von 
Coperario, Chorsanger an der Kathedrale zu 
Chichester, 1603 Mitglied der Chapel Royal 
zu London und spater auch Kammermusiker 
Konig Karls I., fiel im Biirgerkriege als 
Soldat der Royalistenarmee wahrend der 
Belagerung von Chester. L. schrieb mehr- 
stimmige Instrumentalstiicke, Royal Con- 
sorts of viols und Great consorte, auch Airs 
fur Violine mit B. c. (samtlich in Ms. er- 
halten, einige Stucke in Courtly masquing 
ayres 1632 gedruckt), schrieb auch noch mit 
seinem Bruder Henry L. und S. Ives Musik 
zu Shirleys The Triumphes of Peace (1633), 
auch sind Gesange von ihm in verschiedenen 
Sammelwerken der Zeit zu finden. 

Lawrence, William John, Theater- und 
Operngeschichtsforscher, * 29. Okt. 1862 in 
Belfast (Irland), in der Musik Schiiler von 
B. Hobson Carroll in Belfast, lebt in Dublin. 
Er schrieb wertvolle Beitrage fur Musical 
Quarterly, das Shakespeare- Jahrbuch, fur 
Music and Letters (Notes on a Collection of 
Masque Music, 1922), Musical Antiquary ; 
ferner die Biicher (nach Vorlesungen an der 
Harvard Universitat) The Physical Condi- 
tions of the Elizabethan Public Theatre (1927) 
und Pre-Restoration Stage Studies (1927), das 
letztere eine Studie iiber das elisabetha- 
nische Stage Jig, erne primitive Form der 
Ballad opera, des Urtyps des Singspiels, u. a. 

Lawrow, Nikolai Stepanowitsch.Pia- 
nist, *24- Jan. 1861 im GouvernementPskow, 
fi928 in Leningrad, absolvierte 1879 das Pe- 
tersburger Konservatorium, an dem eralsLeh- 
rer verblieb, 1915 — 24 Inspektor dieser An- 
stalt, unteistiitzte die jungrussische Schule 
wahrend ihres Aufbliihens und wurde damals 
viel genannt. 1924 wurde er vom Peters- 
burger Konservatorium pensioniert. 

Lawrowskaja (spr. Lawroffskaja), Elisa- 
beth Andrejewna, russische Sangerin, 
■ * 12. Okt. 1845 zu Kaschin (Twer), Schulerin 
von Fenzi und Frau Nissen-Saloman, debii- 
tierte 1867 als Orpheus (Gluck) und wurde 
nach weiteren Studien auf Kosten der GroB- 
furstin Helene in London und Paris an der 
Kaiserlichen Oper in Petersburg engagiert. 
NachvierjahrigerBuhnenwirksamkeitmachte 
sie eine europaische Gastspieltournee und 
wandte sich dem Konzertgesange zu. Seit 
1878 gehorte sie wieder der Petersburger 
Oper an (als Vania in Glinkas Leben fur den 
Zaren, als Ratmir in Ruslan und Ludmilla, 
als Prinzessin in Dargomyskskis Russalka, 

Riomann, Muaik-Lexikoa. 11. Aufl. 



als Grunja in Serows Wrazya Sila usw.). Frau 
L. ist vermahlt mit einem Fiirsten Zertelew. 

deLayolle(Layole,deirAiolle,Ajolla), 
Fran9ois, Komponist des 16. Jahrhun- 
derts zu Florenz (im Dienst des Kardinals 
Farnese), von Geburt wahrscheinlich Fran- 
zose, komponierte Motetten, Madrigale (je 
ein Buch 5st. und 4st.), Messen, Psalmen 
usw., die in Sammelwerken von Jacques 
Moderne (1532—43), Petrejus (1538 — -42), 
Rhaw (1545) und Antonio Gardano (1538 
bis 1560) verstreut sind. L. war der Musik- 
lehrer von Benvenuto Cellini. 

Lazar, Filip, rumanischer Komponist, 
* 1894 zu Craiova, Schiiler von Castaldi am 
Bukarester Konservatorium und von Ste- 
phan Krehl am Leipziger K. Er schrieb f iir 
Orchester ein Divertissement (1925), ein 
Scherzo Tziganes (1926), drei Suiten fur 
Klavier und eine Bagatelle fur Klavier, 
Trois Melodies, Trois Pastorales, Deux 
Danses fur Violine. 

Lazarus, Gustav, Pianist, * 19. Juli 1861 
in Koln a. Rh., f im Juni 1920 in Berlin, 
Schiiler des Kolner Konservatoriums (Is. 
SeiB, G. Jensen, Wiillner), wurde bereits 
1887 Lehrer am Scharwenka- Konservato- 
rium zu Berlin und ubernahm nach dem 
TodeEmilBreslaurs dieDirektion von dessen 
Musikschule. L. ist als Komponist (iiber 170 
Werke) nicht ohne Erfolg hervorgetreten : 
Opern Mandanika, Elberfeld 1899 und Das 
Nest der Zaunkonige (nicht aufgefuhrt) ; Or- 
chestersuite op. 3, Klaviertrio op. 55, Cello- 
sonate op. 56, Fantasiestiicke fur Pianoforte 
und Violine op. 16, Suite op. 160 fur Flote 
und Klavier, Das begrabene Lied (Baumbach) 
fur Soli, Chor und Orchester (Klavier), Der 
starke Hakon (dgl.), Ndchtliche Rheinfahrt 
fur Mannerchor, Soli und Orchester, Am 
Strande fur gemischten Chor, Soli und Or- 
chester, Die gefangenen Frauen fur Soli, 
Frauenchor und Orchester, Mannerchore 
op. 49, Chorlieder fur gemischten Chor op. 8, 
68, Frauenchore op. 34, 40, 44, 50, 67, Lieder 
und viele Klaviersachen ; viele Stucke mit 
Charaktertiteln, Sonatine op. 19, Suite mig- 
nonne op. 93, Suite op. 119, Etiiden op. 123 
(leicht), Der moderne Pianist (vier Hefte), 
eine Neubearbeitung der Wohlfahrtschen 
Klavierschule usw., auch vierhandig (op. 10, 
18, 36, 63) und fur zwei Pianoforte (op. 39 
Ldndler, Walzer, Scherzo). 

Lazarus, Henry, vorziiglicher Klarinet- 
tist, * 1. Jan. 1815 und f 6. Marz 1895 zu 
London, Schiiler von Blizard und Godfrey, 
1838 zweiter, 1840 Nachfolger Willmans als 
erster Klarinettist der Sacred Harmonic So- 
ciety, der Oper und aller ersten Konzerte, 
war lange Jahre auch Lehrer an der Royal 
Academy of Music. 1891 trat er in den 
Ruhestand. 

Lazzari, Sylvio, * 1. Jan. i860 zu Bozen, 
studierte in Innsbruck, Miinchen und Wien 
Jura, promovierte 1882 zum Dr. jur., bezog 
dann aber das Pariser Konservatorium und 
trat zugleich mit Liedern als Komponist her- 
vor; E. Guiraud und weiterhin Cesar Franck 
wurdea seine Lehrer. Bis 1894 war er der 

64 
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Reprasentant des Pariser Wagnervereins, 
dessen Sache er in. verschiedenen Musik- 
zeitungen verfocht, lebt aber seitdem in der 
Zuriickgezogenheit in Suresnes nur mehr der 
Komposition. 1896 wurde er als Franzose 
naturalisiert. Er schrieb die Opern Armor 
(Prag, Deutsches Land esth eater 1898, Ham- 
burg 1900), La lepreuse (Paris 1912, als Die 
Ausgestofiene Mainz 1913), Le Sauteriot, Pan- 
tomime (Chicago 1916, Paris, Op. comique 
1920), Melaenis, 5akt. Oper (Mulhausen 
1927), La lour de feu (1925; Paris, Opera 
1928); Szenenmusik zu Goethes Faust, die 
er zu zwei Suiten zusammenstellte; Sinfonie 
Es dur, spanische Rhapsodie, sinfonische 
Dichtungen Ophelia und Effet de nuit, Or- 
chestersuite Impressions, Festmarsch, Fan- 
tasie fiir Violine und Orchester, Konzert- 
stiick fiir Klavier und Orchester, Violin- 
sonate op. 24, Violinromanze, Klaviertrio 
op. 13, Streichquartett op. 17, Blaseroktett 
op. 20, Duette und Chore fiir Frauenstimmen 
(op. 10, 27), Lieder (op. 1, 6, 9, 16, 23) und 
zwei- und vierhandige Charakterstiicke usw. 
fiir Klavier. 

Leader (englisch, spr. lider), Konzert- 
meister. 

le Be (Le Bee), Guillaume, war einer 
der ersten in Frankreich, welche Notentypen 
verfertigten, und zwar von zweierlei Art : die 
altere von 1540 war fiir den gleichzeitigen 
Druck von Noten und Linien berechnet, d. h. 
jede Type stellt zugleich eine Note und ein 
Bruchstiick des Fiinfliniensystems vor; die 
spatere (bald wieder aufgegebene) von 1555 
gab die Noten fiir sich und die Linien fiir 
sich, so daB zweimal gedruckt werden muBte, 
wie bei Petrucci. Auch Typen fiir Tabulatur- 
werke hat L. angefertigt. Samtliche Punzen 
gingen in den Besitz der Firma Ballard 
(s. d.) iiber, welche sie bis iiber die Mitte des 
18. Jahrhunderts benutzte. Vgl. A. S. Det, 
G. le Be (Soc. acad. de I'Aube, Mem., 1888). 

Le Beau (spr. lobo), Luise Adolpha, 

* 25. April 1850 zu Rastatt, f 2. Juli 1927 
m Baden-Baden, Schiilerin von Mittermayr 
(Violine), Haizinger (Gesang) und W. Kal- 
liwoda (Klavier) in Karlsruhe und seit 1874 
von Sachs, Rheinberger und Fr. Lachner in 
Miinchen, lebte 1885 — 90 in Wiesbaden, 1890 
bis 1893 in Berlin, seit 1893 in Baden-Baden, 
tiichtige Pianistin und geschatzte Musik- 
lehrerin, auch Musikreferentin. Als wohl- 
geschulte Komponistin trat sie auf mit Or- 
chester- und Kammermusikwerken (Violin- 
sonate op. 10), ein- und mehrstimmigen 
Liedern, Klavierstiicken, zwei Klavierkon- 
zerten, den dramatischen Kantaten Ruth 
op. 27 und Hadumoth (fiir Chor, Soli und 
Orchester), auch mit einer Oper Der ver- 
zauberte Kalif u. a. Ihre Selbstbiographie 
erschien 191 o (Lebenserinnerungen einer 
Komponistin). 

le Begue (spr. lobag), Nicolas Antoine, 

* 1630 zu Laon, j" 6. Juli 1702 zu Paris, wo 
er Organist an St. Mederic und seit 1678 
auch einer der vier Hoforganisten war. Sein 
erstes Livre d'orgue, bemerkenswert durch 
seine Registrieranweisungen, erschien. 1676, 



zwei weitere nach 1678 (Neu druck in Guil- 
mants Archives, Bd. 9); auch ein Buch 
Pieces de clavessin erschien 1677, ein zweites 
o. J. (auch in Nachdruck bei Boyer in Am- 
sterdam; Neudruck in Farrencs Tresor). 
Eine Methode pour I'orgue liegt handschrift- 
lich. in Tours. 

le Bel (Lebel), Firmin, franzosischer 
Komponist des 16. Jahrhunderts, *zuNoyon 
in der Picardie, um 1540 Kapellmeister an 
der Capella Liberiana an Sta Maria Maggiore 
in Rom und als soldier vielleicht Lehrer von 
Palestrina (s. d.), 1545 — 1561 Kapellmeister 
an der franzosischen Nationalkirche San 
Luigi in Rom, dann Sanger der papstlichen 
Kapelle. Er starb in Rom zwischen dem 
25. und 30. Dez. 1573. Nur wenige seiner 
Kirchenwerke sind erhalten. Vgl. R. Ca- 
simiri in Note d'Archivio III, 1 (1926), so- 
wie A. Cametti in Rev. mus. VIII, 1 (Nov. 
1926). 

Lebert, Siegmund (Levy, genannt L.), 
* 12. Dez. 1822 zu Ludwigsburg (Wiirttem- 
berg), •(• 8. Dez. 1884 zu Stuttgart, Schiiler 
von Tomaschek, Dionys Weber, Tedesco und 
Proksch in Prag, angesehener Klavierlehrer 
zunachst in Miinchen, begriindete 1856 mit 
FaiBt, Brachmann, Laiblin, Stark, Speidel 
usw. das Konservatorium in Stuttgart. L. 
veroffentlichte 1859 mit L. Stark im Cotta- 
schen Verlage eine Grofie Klavier schule, die 
deutsch, franzosisch, englisch, italienisch und 
russisch erschien, aber infolge ihrer Pedan- 
terie allmahlich in der allgemeinen Wert- 
schatzung zuriickging (neurevidiert von 
Max Pauer 1904 als auch in Neuausgabe von 
Ad. Ruthardt [Ed. Peters]) ; ferner, ebenfalls 
mit Stark, eine Systematische theor.-pra.kt. 
Elementar-Singschule (1859), eine instruktive 
Ausgabe klassischer Klavierwerke (mit FaiBt, 
Biilow, Ignaz Lachner, Liszt), ein Jugend- 
album (mit Stark), Clementis Gradus ad Par- 
nassum usw. Die Tiibinger Universitat er- 
nannte 1873 L. zum Ehrendoktor der Philo- 
sophic, der Konig von Wurttemberg verlieh 
ihm gleichzeitig den Professortitel. Der 18 15 
geborene, am 19. Okt. 1883 zu Stuttgart ge- 
storbene Jakob Levy, Professor des 
Klavierspiels am Konservatorium, war sein 
Bruder. 

Lebertoul (le Bertoul, spr. -till), Fran- 
cois, franzosischer oder niederlandischer 
Komponist zu Anfang des 15. Jahrhunderts, 
von dem der Cod. Can. misc. 213 der Bibl. 
Bodl. zu Oxford fiinf Tonsatze enthalt (vgl. 
J. Stainer, Dufay and his Contemporaries 
1898). 

Lebeuf (spr. -boff), Jean, * 6. Marz 1687 
und f 10. April 1760 zu Auxerre als Abbe, 
Kanonikus und Subkantor an der Kathe- 
drale, seit 1740 Mitglied der Pariser Akade- 
mie; schrieb iiber Musik: Traite historique- 
et pratique sur le chant ecclesiastique (1741) 
und eine Reihe Artikel iiber den Gregoria- 
nischen Gesang im Mercure de France von 
1725 — 37; auch seine groBern historischen 
Werke: Recueil de divers ecrits pour servir 
d'eclaircissemens a I'histoire de France (1738, 
2. Bde.), und Dissertations sur I'histoire ec- 



le Blanc — Lebrun. 



1011 



clesiastique et civile de Paris (1739—45, drei 
Bde.) enthalten Musikalisches. 

le Blanc, Hubert, Pariser Jurist, Ver- 
fasser einer Verteidigungsschrift fiir die 
Gambe, die am Anfang des 18. Jahrhunderts 
durch das Violoncell verdrangt zu werden 
begann: Defense de la basse de viole contre 
les entreprises du violon et les pretentions du 
violoncel (Amsterdam 1740; Neudruck Rev. 
Mus. Nov. i927ff.). 

Leblond (Gaspard Michel, genannt L.), 
* 24. Nov. 1738 zu Caen, •(■ 17. jum 1809 zu 
Aigle, war Bibliothekar der Bibliothique 
Mazarine zu Paris, deren Bestande er in der 
Revolutionszeit stark vermehrte, Mitglied 
der Akademie. Er ist hier zu nennen als 
Freund Arnauds und Herausgeber der 
Sammlung von auf den Streit der Gluckisten 
und Piccinnisten bezuglichen Schriften : M e- 
moires pour servir A I'histoire de la revolution 
opiree dans la musique par le chevalier Gluck 
(Paris 1781, deutsch von Siegmeyer 1823). 
le Borne (spr. loborn), AimeAmbroise 
Simon, * 29. Dez. 1797 zu Briissel, f I.April 
1866 in Paris; Schuler von Dourlen und 
Cherubini am Pariser Konservatorium, Sie- 
ger des Romerpreises von 1820, bereits 1816 
Hilfslehrer am Konservatorium, 1820 wirk- 
licher Lehrer einer Elementarklasse, 1836 
Nachfolger Reichas als Kompositionsprofes- 
sor; 1829 auch als Nachfolger seines Schwie- 
gervaters Lefebvre Bibliothekar der Opera, 
1834 Kapellbibliothekar; war besonders als 
Lehrer angesehen, hat sich aber auch als 
Komponist mit Gliick versucht und mehrere 
komische Opem herausgebracht.' Eine Har- 
monielehre blieb Manuskript. L. gab Ca- 
tels TraitS de I'harmonie neu heraus (1848). 
1900 wurden seine Sujets de concours (basses 
et chants) veroffentlicht. 

le Borne (spr. loborn), Fern and, fran- 
zosischer Komponist, * 10. Marz 1862 zu 
Charleroi, Schuler von Massenet, Saint-Saens 
und Cesar Franck, lebt in Paris als Korre- 
spondent des Briisseler Le Soir, Musik- 
referent des Monde artiste, dann des Petit 
Parisien. Werke: Orchester: Suite intime; 
Symphonic dramatique; Seines de ballet; 
Aquarelles; Temp's de guerre op. 25; Fete 
bretonne; Ouverturi guerrier ; Ouvarturj 
symphonique ;Marchesolennelle , - III. Sinfome; 
Po&me legenduire fiir Violine und Orchester; 
Karnmermusik: Streichquartett C moll op. 
23; Klaviertrio D moll op. 32; zwei Sonaten 
fiir Violine und Klavier op. 28 und E dur 
op. 2Q; Sonate fiir Violoncell und Klavier 
A dur op. 41; Sonaten fur Oboe und Klavier, 
Klarinette und Klavier, Flote und Klavier; 
Suite G dur fiir Klavier u. a. Klavierstiicke; 
Symphonie-Concerto fiir Klavier, Violine und 
Orchester op. 37 ; Kantate fiir die Ausstel- 
lung 1900; Palria; L'amour de Myrte fiir 
Gesangsstimmen und Orchester; L'amour 
trahi und L'amour d'une Parisienne (desgl.) ; 
zwei Messen; Lieder und Orchestergesange ; 
Opem: Daphnis et Chloi (Pastorale, Briissel 
1885) ; Hedda (3akt. Mailand 1898) ; Mudarra 
(4akt. Berlin 1899); Fete bretonne, Ballett 
(Nizza 1903) ; L'idole aux yeux verts, Ballett 



1902); L' absent (Theater-Musik, Paris 1904); 
Les Girondins (Lyon 1905); La Catalane 
(Paris 1907); Cleopdlre (Rouen 1914); La 
brune et la blonde (Theatermusik, Paris 
192 1); Nerea; Les Borgia. 

Lebrun (spr. lobrong), Jean, * 6. April 
1759 zu Lyon, vorziiglicher Hornvirtuose, 
besonders in der Hervorbringung hoh. rTone 
kaum iibertroffen, Schuler von Rodolphe 
und Punto, war 1786 — 92 erster Hornist 
der Pariser GroBen Oper, sodann langere 
Zeit an der Berliner Hofoper. 1806 kehrte 
er nach Paris zuriick, fand aber keine An- 
stellung mehr und totete sich schliefilich 
aus Verzweiflung durch Erstickung 1809. 
Er redigierte den Artikel Cor in der Ency- 
clopidie methodique (1794). 

Lebrun(spr. lobrong), Louis Sebastien, 
* 10. Dez. 1764 zu Paris, f 27. Juni 1829; 
war 1787 — 1803 Opernsanger (Tenor) an der 
GroBen und zeitweilig an der Komischen 
Oper, 1807 Tenorist der Kaiserlichen Ka- 
pelle und seit 18 10 deren Gesangsdirektor, 
brachte mitErfolg eine groBere AnzahlOpern 
zur Auffiihrung (besonders Le rossignol, 18 15, 
die sich mehrere Jahrzehnte hielt), auch ein 
Tedeum (1809), eine Messe solennelle usw. 
Lebrun (spr. lobrong) .Ludwig August, 
weitberuhmter Oboevirtuose, * 1746 zu 
Mannheim, | 16. Dez. 1790 in Berlin; war 
1764 — 78 Mitglied des Mannheimer Or- 
chesters, dessen Ruhm er auf seinen Kon- 
zertreisen verbreitete. Seine verof fentlichten 
Kompositionen sind sieben Oboekonzerte, 
Trios fiir Oboe, Violine und Cello und Floten- 
duette. Seine Frau Franziska (geborene 
Danzi, * 1756 zu Mannheim, f 14. Mai 1791 
in Berlin), Schwester von Franz Danzi, war 
eine der hervorragendsten Sangerinnen ihrer 
Zeit (hoher Sopran) zu Mannheim, Miinchen, 
Mailand, Venedig, Neapel, London (1776 und 
1779) und Berlin und zugleich eine fiir ihre 
Zeit hochst achtbare Komponistin von Kla- 
vier- und Violinsonaten (vgl. DTB. XV 
Mannheimer Kamm.rmusik [H. Riemann]). 
Auch die Tochter beider, Sophie (nachmals 
Frau Dulcken, *2o.Juni 1781) und Rosine 
(* 13. April 1785) haben sich einen Namen 
gemacht, die erstere als Pianistin, die letztere 
als Sangerin. 

Lebrun (spr. lobrong), Paul Henri Jo- 
seph, * 21. April 1863 in Gent, "j" 4. Nov. 1920 
in Lowen, Schuler von Ad. Samuel und Ch. 
Miry am Genter Konservatorium, erhielt 
1891 den Romerpreis (Kantate Andromede), 
studierte noch in Deutschland und Wien, 
Italien und Frankreich und wurde nach 
Mirys Tode (1889) dessen Nachfolger als 
Theorieprofessor am Genter Konservato- 
rium, daneben 1890 Dirigent des Orpheon 
zu Cambrai und 1895 des Cercle artistique 
zu Gent. 19 13 bis zu seinem Tode war er 
Direktor der Musikschule zu Lowen. Werke : 
Streichquartett D moll, 1885 preisgekront ; 
Androme~de, 1891; Sinfonie E moll, 1891 
preisgekront; 2akt. Oper La fiancee d'Aby- 
dos (Gent 1896); Marche jubilaire fiir groBes 
Orchester, 1905; sinfonische Dichtung Sur 
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la montagne (Ostende 191 1); Ons Belgie vrij 
(Das befreite Belgian, i9i8),_Lowen 1919. 

le Carpentier (spr.lokarpantje), Adolphe 
Clair, * 17. Febr. 1809 und | 14. Jum 1869 
zu Paris, Schiller des Pariser Konservato 
riums, lebte als angesehener Klavierlehrer 
in Paris und gab eine Reihe instruktiver 
Klaviersachen, auch eine Ecole d'harmonie 
et d' accompagnement und eine Theorie com- 
plete de I' harmonie raisonnee et expliquee 
op. 227 (Paris o.J.) heratis. 

Lecce (spr. lettsche). Vgl. G. Canevazzi, 
II Teatro Paisiello di L. e un decennio di 
cronistoria teatrale 1871 — 81 (1894) ; G. 
Delia Noce, Per la nostra cronistoria 
teatrale; II Politeama D. Greco 1884 — 191 3 

(I9I3)- 
le Cene s. Roger. 

Lecerf s. Vieville, 

Lechner, Leonhard, um 1550 im Etsch- 
tal geboren (Athesinus), | 9- Sept. 1606 in 
Stuttgart, vor 1570 als Sangerknabe an der 
Herzogl. Bayerischen Kapelle angestellt, be- 
kleidete um 1570 eine Schullehrerstelle in 
Niirnberg, wurde 1584 Kapellmeister beim 
Grafen Eitel Friedrich von Hohenzollern in 
Hechingen, von wo er 1585 nach Tubingen 
floh, um spater als Tenorist nach Stuttgart 
zu gehen; 1595 wurde er dort Hof kapell- 
meister. Ein Verzeichnis seiner 1575 — 93 im 
Druck erschienenen Kompositionen (4- bis 
6 st. Motetten, 2 — 3st. deutsche Lieder nach 
Villanellenart, 4 — 5st. deutsche Lieder und 
Madrigale, 5 — 6st. Messen usw.) s. in den 
Monatsheften f. Mus.-Gesch. I, 179 und X, 
137. In Neuausgabe erschienen einige Mo- 
tetten (in Commers Musica sacra) ; die Neuen 
Teutschen Lieder mit 5 und 4 Stimmen von 
1582, herausgegeben von E. Fritz Schmid 
(Augsburg 1926), ferner eine handschriftlich 
erhaltene Johannis-Passion a cappella von 
1594, herausgegeben von Konr. Ameln 
( 1926), das ebenf allshandschriftlich erhaltene 
4 st. Hohelied Salomonis (1606), herausgegeben 
von K. Ameln und W. Lipphardt (1927) Und 
4 st. Deutsche Spriiche von Leben und Tod 
(1606), herausgegeben von Ameln und Lipp- 
hardt. Vgl. auch Hier. Gr. Lange. Vgl. 
O.Koller, L.L. (1904 im Musikbuch aus 
Osterreich), Sittard, Musik am wurttemb. 
HofeI,2j ff.undA. Sandberger, DTB. V, 
I (1904, S. XX f., mit Bibliographie). 

Lechthaler, Josef, Kirchenkomponist, 
* 31. Dez. 1891 in Rattenberg (Tirol), be- 
suchte 1902 — 10 das Gymnasium in Meran, 
wo er bei P. Magnus Ortwein musiktheore- 
tische Studien machte; studierte dann 19 10 
bis 1912 in Innsbruck Philologie, 1912 — 14 
und wieder seit 1917 in Wien Musikwissen- 
schaft (G. Adler) und gleichzeitig an der 
Akademie fiirMusik und darstellendeKunst, 
Abteilung Kirchenmusik, bei Springer und 
Goller Musik; 1919 promovierte er mit 
einer Arbeit iiber Uttendal zum Dr. phil. ; 
1919 Musiklehrer an der Staatserziehungs- 
anstalt fur Madchen Wien III, seit 1924 
Theorielehrer an der Akademie fur Musik 
und darstellende Kunst, Abteilung Kirchen- 



musik. Werke: Messen op. 5 Und 9; Weih- 
nachtsspielmusik fur Solo, Chor und Or- 
chester op. 6; drei Marienlieder op. 12; 
Wdchterlied fiir Mannerchor, Sopransolo und 
Orchester op. 16; ein durch starken Aus- 
drucksgehalt hervorragendes Stabat Mater 
fur Soli, Chor, Orgel und Orchester op. 15 
(Tonkiinstlerfest Schweiin 1928); Weih- 
nachtspraludien fiir Orgel op. 17; auBerdem 
unveroffentlichte Lieder, Chore, Kammer- 
musik U. a. . 

Leclair (spr. loklar), Jean Marie, 
* 10. Mai 1697 zu Lyon, Sohn eines Posa- 
mentiers, ermordet 22. Okt. 1764 zu Paris; 
war Ballettanzer und als Ballettmeister zu 
Turin angestellt, wo Somis auf sein Talent 
aufmerksam wurde und inn zu seinem 
Violinschiiler machte. 1729 kam er nach 
Pans, zunachst als Ripienspieler an der 
GroBen Oper, in Harmonie und Komposition 
Schiiler von Andre Cheron, 1730 trat er in 
das Konigliche Orchester ein, vermochte 
aber nicht, sich durchzusetzen. Seitdem 
lebte er als Privatlehrer und Komponist, bis 
er aus unbekannten Motiven ermordet 
wurde. Seine Werke sind: 48 Sonaten fiir 
Violine mit Continuo {op. 1 [1723]. 2 . 5. 9. 
je 12 Sonaten); Duos fiir 2 Violinen (op. 3, 
12); 6 Trios fiir 2 Violinen mit Continuo 
(op. 4) ; leichte Trios fiir 2 Violinen mit Con- 
tinuo (op. 6, 8); 12 Violinkonzerte fiir 
V. princ., 2 V., Via., B. und B.c. (op. 7, 10) ; 
eine (von Fetis allerdings Leclerc zugeschrie- 
bene^ Oper Glaucus et Scylla {pp. 11, auf- 
gefiihrt 1747, Partitur gedruckt); Ouver- 
tiiren und Sonaten „en trio" fiir 2 Violinen 
und BaB (op. 13). Ferdinand David hat 
2 Sonaten von L. in seiner Hohen Schule 
des Violinspiels sowie 7 weitere in deren 
Vorschuleneu bearbeitet; Alardgab drei So- 
naten aus op. 5 und 9 (Schott), ^Marcel 
Herwegh 6 Konzerte aus op. 7 und 10 
(Peters) heraus. Auch hat Eitner 12 So- 
naten und ein Trio von L. als JaVirgang 31 
der Publikationen der Gesellschaft fiir 
Musikforschung herausgegeben (1903). Der 
Stil L.s stent dem Couperins naher als dem 
Corellis. Vgl. Sammelb. d. IMG. 1905 (de la 
Laurencie) und 1909 (Scheurleer); fer- 
ner L. de la Laurencie, Le role de L. dans 
la musique instrumentale (Rev. mus. IV, 4, 
1923). Ein jiingerer Bruder L.s, Antoine 
Re mi, gleichf alls Violinist, gab 1739 12 Vio- 
linsonaten heraus. 

Lecocq (spr. lokok), Alexandre Char- 
les, * 3. Juni 1832 und f 24. Okt. 1918 in 
Paris, war am Konservatorium Schiiler von 
Bazin (Harmonie), Halevy (Komposition) 
und Benoist (Orgel) und seit 1845 als Mu- 
siklehrer tatig. Sein erstes Debut als Kom- 
ponist machte er 1857, wo er bei der 
von Offenbach ausgeschriebenen Konkur- 
renz gemeinschaftlich mit G. Bizet fiir die 
Komposition einer Operette: Le docteur Mi- 
racle, preisgekront wurde. Der Erfolg war 
nur ein geringer. Noch weniger reiissierte 
1859 seine Operette Huis-Clos, und auch die 
nachstfolgenden Stiicke: Le baiser d la porte 
(1864), Liline et Valentin (1864), Les Ondines 
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de Champagne (1865), Le Myosotis (1866), 
Le cabaret de Ramponneau (1867) und die 
komische OperL'amow etson carquois (1868), 
fanden nur maBigen und nicht nachhaltigen 
Beifall. Erst seine Fleur de thS (April 1868), 
schlug vollstandig durch, wurde in kurzer 
Zeit loomal aufgefiihrt und fand den Weg 
ins Ausland. Seitdem gehorte L. zu den 
beliebtesten Komponisten des grdBen Publi- 
kums; von Offenbach und Herve unter- 
scheidet er sich vorteilhaft durch groBere 
Sorgfalt und Korrektheit des Satzes. Den 
genannten Stucken folgten: die komische 
Oper Les jumeaux de Bergame (1868); das 
Vaudeville Le camaval d'un merle (1868) ; 
die Operetten: Gandolfo (1869), Deux por- 
iiires pour un cordon, Le Rajah de Mysore, 
Le beau Dunois (1870), Le testament de M. de 
Crac (1871), Lebarbier deTrouville, Sauvons 
la caisse (1872), Les 100 vierges (1872), La 
fille de Madame A ngot {MamsellA ngot, 2 1 .Feb. 
zSy ^),GirofM-Girofla(i8y 4), LesprSsSt.Gervais, 
Le pompon (1875), La petite mariee [Graziella] 
(1876), Kosiki, La marjolaine (1877), Le 
petit due (1878), Camargo, La petite demoi- 
selle (1879), Le grand Casimir, La jolie Per- 
sane (1880), Le marquis de Windsor, Janot 
(1881), La Roussotte, Le jour et la nuit, Le 
cceur et la main (1882), La princesse des 
Canaries (1883), L'oiseau bleu (1884), La vie 
mondaine (1885), Plutus (1886), Les grena- 
diers de Mont-Cornette (1887), Ali Baba 
(1887), La voliire (1888), L' igyptienne 
(1890), Ninette (1896), Ruse d' amour (1898) , 
La belle au bois dormant (1900), Yetta (Briis- 
sel 1903), Rose-Mousse (1904), La Salutiste 
(1905) und La trahison de Pan (1910). 1898 
bis 1899 brachte die Pariser Komische Oper 
die Ballette Barbe Bleue und Le cygne. Aufier 
den Biihnenwerken hat L. herausgegeben : 
Les Fantoccini (Ballettpantomime mit'Kla- 
vier), eine Gavotte und 24 Charakteistucke 
(Les miettes) fur Klavier, eine Anzahl Ge- 
sangstiicke mit Klavier (Melodies, Chansons, 
Aubade usw.), kirchliche Gesange furFrauen- 
stimmen: La chapelle au couvent (1885) und 
einen Klavierauszug von Rameaus Castor et 
Pollux (1877). Vgl. L. Schneider, Les 
maitres de I'opSrette, Herve et Ch. Lecocq 
(Paris 1921); aucb Lettres a Sqint-Saens 
(Rev. mus. 1925). 

le Couppey (spr. lokuppa), Felix, * 14. 
April 1811 und + 5. Juli 1887 in Paris, 
Schiiler von Dourlen am Konservatorium, 
wurde bereits 1828 Hilfslehrer einer Har- 
monieklasse, 1837 ordentlicher Lehrer, 1843 
Nachfolger Dourlen s als Harmoniepiofessor, 
1848 Stellvertreter des verreisten Henri Herz 
und bald darauf Professor einer neuen 
Klavierklasse fiir Damen. Die Publikatic- 
nen von L. sind iiberwiegend instruktive 
Werke fiir Klavier: ABC du piano (5 Stufen : 
op. 17 L'alphabet, op. 24 Le progris, op. 20 
L'agilite, op. 21 Le style, op. 25 La diffi- 
culU), eine E.cole du mecanisme du piano, 
L'art du piano (50 Etiiden mit Anmer- 
kungen) und eine Schrift: De I'enseignement 
du piano; conseils aux jeunes pro/esseurs 
(1865). 



Ledebur, Karl, Freiherr von, * 20. 
April 1806 zu Schildesche bei Bielefeld, | 
25. Okt. 1872 in Stolp als Kommandant 
des Invalidenhauses, war Kavallerieoffizier 
in Berlin und nahm 1852 nach einem Sturz 
vom Pferde seinen Abschied. L. veroffent- 
lichte ein Tonkunstlerlexikon Berlins von 
den dltesten Zeiten bis auf die Gegenwart 
(1860/61), ein mit groBer Sorgfalt abge- 
faBtes Werk. Auch die Schrift Konig Fried- 
rich I. von Preujien (1878) handelt von der 
Berliner Hofmusik. Sein Sohn Karl, * /7 
Febr. 1840 in Berlin, ■f 3. Nov. 1913 fn 
Schwerin, 1869 kommissarisch Intendant in 
Wiesbaden, 1874 Theaterdirektor in Riga, 
seit 1883 Indendant (1894 Generalintendant) 
zu Schwerin, schrieb Aus meinem Tagebuch 
(1898, zur Geschichte des Schweriner Hof- 
theaters von 1883 — 97). 

Ledent (spr. lodang), Felix Etienne, 
* 20. Nov. 1816 und f 23. Aug. 1886 in Liit- 
tich, machte seine Studien am Liitticher 
Konservatorium bei Daussoigne, Lambert, 
Conrardy und Jalheau, errang den ersten 
Preis fiir Klavierspiel und 1843 den zweiten 
Romerpreis fiir Komposition. 1838 wurde L. 
Klavierlehrer am Liitticher Konservatorium. 

Lederer, Joseph, * 16. Dez. 1877 in Dres- 
den, Schiiler von Ed. Rappoldi (Violine) 
und Fel. Draeseke (Komposition), seit 1897 
Geiger in der Dresdener Staatskapelle. 
Werke: Marchenspiel Christrosen (Dresdner 
Zentraltheater 1902); Oper Frithjof op. 15; 
Marchenspiel Riibezahls Patenkind op. 21; 
Musikdrama Der Poanac (Der Verfehmle) 
°P- 35,' Einakter Unter vier Augen (Dresden 
1924); Sinfonietta C dur, Violinkonzert, 
Violoncellkonzert Nachtmusik fiir kleines 
Orchester; Streichsextett, Klavierquintett ; 
Te Deum fiir Chor und Orchester; Kla- 
vierstiicke (Tanzsuite op. 25) ; Violinstiicke, 
Lieder, Chore. 

Lederer, Viktor, * 7. Okt. 1881 in Prag, 
wo er Gymnasium und Universitat besuchte 
und zum Dr. jur., 1904 auch zum Dr. phil. 
promovierte, bildete sich unter Sevcik zum 
Geiger aus, mufite aber eines Nervenleidens 
wegender Virtuosenlaufbahn entsagen, wurde 
Musikreferent des Prager Tagblattes, ging 
1904 nach Leipzig als Musikreferent der 
Nachrichten und der Signale und 1907 nach 
Wien als Redakteur der Musikliterarischen 
Blatter. Seine hochst anregende Schrift 
Vber Heimat und Ursprung der mehrstimmi- 
gen Tonkunst (1. Bd. 1906) nimmt einen sehr 
weitgehenden EinfluB der alten keltischen 
MusUckultur auf die Entwicklung der Musik 
seit dem 15. Jahrhundert an. 

Ledesma, P. Damaso, spanischer Orga- 
nist und Komponist, * 3. Febr. 1868 zu 
Ciudad Rodrigo (Salamanca); Komponist 
vieler weltlicher und kirchlicher Chorwerke 
und Volksmusikforscher; lebt in Salamanca. 
Schrieb: Cancionero Salmantino (preisge- 
kront von der Acad, de Bellas Artes, Ma- 
drid). 

Leduc (spr. lodiik), Alphonse, * 9. Marz 
1804 zu Nantes, \ 17. Juni 1868 in Paris, 
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einer Mnsikerfamilie entstammend (der 
GroBvater war Fagottist, der Vater Violi- 
nist), bildete sich friih zum Fagott-, Floten- 
und Gitarrevirtuosen, studierte noch unter 
Reicha am Pariser Konservatorium und 
unter Rhein in Nantes und gab in der Folge 
eine Unmenge Klaviersachen, auch Fa- 
gott-, Gitarren- und Flotenwerke (im ganzen 
fiber 1300 Werke) heraus, darunter auch 
eine sehr beliebt gewordene MUhode ele- 
mentaire de piano und viele Etuden. 1841 
begriindete er den zu groBer Bliite gelangten, 
seinen Namen tragenden Musikverlag in 
Paris, dessen gegenwartige Inhaber ein 
Enkel Emile Leduc und P. Bertrand 
sind. Der Verlag enthalt iiberwiegend mu- 
sikalische Unterrichtswerke, aber auch viele 
Werke der jungeren Russen, Guilmants 
L'orgue moderne und die i860 begriindete, 
1895 mit dem Guide musical verschmolzene 
Musikzeitung L'art musical. 

Leduc (spr. lodiik), Pierre (L. le jeune), 
Bruder und Schuler von Simon L., * 1755 
zu Paris, jOkt.1816 in Holland, war ebenfalls 
Violinist, begann aber ein Verlagsgeschaft, 
das ca. 1775 durch Ubernahme der Bestande 
von la Chevardiere (s. d.) groBe Dimen- 
sionen annahm, und wurde einer der Haupt- 
verleger der seit 1750 in unglaublicher 
Menge in Paris gedruckten Sinfonien der 
neuen Richtung. Sein Erbe und Nachfolger 
wurde sein Schwiegersohn G. Jules Sieber 
(s. d.). 

Leduc (spr. lodiik), Simon (L. Fame), * 
1748 und f schon Jan. 1777 in Paris, Violinist, 
zeitweilig Schiiler von Gavinies, einer der 
ersten franzosischen Komponisten, welche 
den durch Joh. Stamitz aufgebrachten neuen 
Stil aufnahmen (je eine Sinfonie von L. 
und Gossec erschienen zusammen mit 
einer von Karl Stamitz im Verlage von L.s 
Bruder Pierre (s. d.). Seine gedruckten 
Werke sind Sinfonien (op. 3, 6), Violin- 
konzerte (op. 2, 5 und Konzertanten op. 7 
fiir zwei Violinen) und Violinsonaten (op. I, 
4 Und eine posthume). Vgl. die Werke von 
de la Laurencie und Andr. Moser. 

Ledwinka, Franz, * 27. Mai 1883 in 
Wien, Schuler der Wiener Akademie (Jos. 
Schalk, Hummer), vollendete seme Klavier- 
studien bei G. Valker. Bis 1907 reiste er 
als Pianist; 1907 — 26 Konzertmeister, seit- 
dem am Salzburger Mozarteum Professor 
der Klavier-Ausbildungsklasse. Er schrieb: 
eine Sinfonietta, Serenade (Garten-Sere- 
nade), Klavierstiicke, Lieder, kleinere Chor- 
werke, eine Oper Die Winzer ; Kammer- 
melodram Immensee. 

Lee (spr. li), die Bruder: Sebastian, 
* 24. Dez. 1805, "j" 4. Jan. 1887 in Hamburg, 
und Louis, * 19. Okt. 1819 zu Hamburg, 
j 26. Aug. 1896 in Lubeck, ausgezeichnete 
Ccllisten, Schiiler von J. N. Prell. Se- 
bastian L. war 1837 — 68 Solocellist der 
GroBen Oper zu Paris, lebte seitdem in 
Hamburg und gab Phantasien, Variationen, 
Rondos und Duette fiir Cello sowie eine sehr 
yerbreitete Celloschule heraus. Louis L. 
konzertierte bereits mit 12 Jahren in 



Deutschland und Kopenhagen, wirkte so- 
dann als Cellist am Hamburger Stadt- 
theater, lebte mehrere Jahre in Paris, ver- 
anstaltete in Hamburg Kammermusiksoireen 
mit Hafner, spater mit Boie und war lange 
Jahre erster Cellist der Philharmonischen 
Gesellschaft, bis 1884 auch Lehier am Kon- 
servatorium. Von seinen Kompositionen 
erschienen im Druck: je ein Klavierquartett 
(op. 10) und -trio (op. 5), eine Cellosonate 
(op. 9), -Sonatine (op. 15), Violinsonate 
(op. 4), -Sonatine (op. 13), Stiicke fiir Kla- 
vier und Cello und fiir Klavier allein; 
im Manuskript, aber aufgefiihrt: Sinfonien 
(eine unter Spohr in Kassel), 2 Streich- 
quartette und die Musiken zu Schillers 
Jungfrau von Orleans und Wilhelm Tell. — 
Ein drifter Bruder Moritz, * 1821 zu Ham- 
burg, 1 23. Juni 1895 in London, wo er 
lange Jahre lebte, war Pianist (auch Kom- 
ponist) . 

Lee (spr. li), Ernest Markham, engl. 
Dozent und Komponist, * 8. Juni 1874 zu 
Cambridge, dort Orgelschiiler am Emma- 
nuel Coll. ; studierte bei Dr. Charles Wood 
u. a. ; Anreger der Woodford Green-Kammer- 
konzerte; iiberzahliger Universitats-Dozent 
in Oxford, Cambridge und London. Er hat 
gediegene und klangvolle Unterrichtsmusik 
komponicrt. Werke: The Story of Opera 
(1908); The Story of Symphony ; Tschai- 
kowsky (1904); Grieg; Tschaikowsky (1906); 
On Listening to Music; Brahms (1916); 
Musical Theory and Knowledge (1923) ; zahl- 
reiche Unterrichtsstiicke und Klavierbiicher; 
Vorspiele; Hesperis; Serapis fiir Klavier; 
Modern Suite fiir Klavier; Violinstiicke; 
Kirchenmusik; Lieder; Kantaten u. a. 

Leeder, Fritz, * 23. Sept. 1872 zu Ro- 
daun bei Wien, Schuler des Wiener Konser- 
vatoriums (Rob. Fuchs, Wilh. Schenner, P. 
de Conne), in Wien Musiklehrer und 
Komponist sinniger Klaviersachen (Tanz- 
weisen im Landlefstil, Konzertwalzer u. a.) 
und Lieder. 

Leeds. Vgl. Jos. Bennett, und F. R. 
Spark, A History of the L. Festivals 
1858—89 (1892). 

Lef6bure (spr. lofebur), Louis Francois 
Henri, * 18. Febr. 1754 und t im Nov. 1840 
in Paris; franzosischer Verwaltungsbeamter, 
zuletzt Unterprafekt zu Verdun, seit 1814 
in Ruhestand zu Paris lebend, schrieb: 
Nouveau solfege (1780), worin er eine neue 
Methode der Solmisation vortrug, die Gossec 
an der Ecole royale de chant einfubrte; 
ferner: Bevues, erreurs et meprises de diffe- 
rents auteurs eclebres en matidres musicales 
(1789); auch komponierte er mehrere Kan- 
taten und Oratorien. 

Lefebure-Wely, Louis James Alfred, 
* 13. Nov. 1817 und j 31. Dez. 1869 in Paris; 
Sohn des Organisten der Rochuskirche, 
Antoine L. (Komponist von Klaviersonaten, 
Violinsonaten, einer Messe, Tedeum usw., 
*i762, | 1831), war Schuler, mit 8 Jahren 
Stellvertreter und mit 14 Jahren Amts- 
nachfolger seines Vaters, sodann am Kon- 
servatorium noch Schuler von Benoist 
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(Orgel), Zimmermann ' (Klavier), Berton 
und Halevy (Komposition) und Privat- 
schuler von Ad. Adam (Komposition) und 
Sejan (s. d.). 1847 vertauschte er den Or 
ganistenposten der Rochuskirche mit dem 
der Madeleine an der herrlichen Orgel von 
Cavaille-Coll, gab diesen zwar 1848 auf, 
um sich ganz der Komposition zu widmen, 
nahm jedoch 1863 die Nachfolge Sejans an 
St. Sulpice an. L., in Deutschland s. Z. 
als Komponist des Salonstiicks Les cloches 
du monastere (Klosterglocken) beriichtigt, 
war ein ausgezeichneter Musiker, besonders 
trefflicher Improvisator auf der Orgel. 
Als Komponist hat er sich auf fast alien 
Gebieten betatigt (Oper Les recruteurs 
[1861], Kantate Apres la victoire [1863], 
2 Orgelmessen, eine Orchestermesse, 3 Sin- 
fonien usw., zahlreiche Salonstiicke fur Kla- 
vier, aber auch gediegenere Klaviersachen 
[3 groBe Etiidensammlungen]). L.-W. war 
auch Harmoniumspieler und Komponist fiir 
Harmonium. 

Lefebvre (spr. lofaw'r), Charles Edou- 
ard, * 19. Juni 1843 in Paris, f 8. Sept. 
1917 in Aix les Bains, Sohn des gleich- 
namigen Malers, studierte erst Jura, trat 
aber dann ins Konservatorium (Prix de 
Rome 1870) und lieB sich nach langeren 
Reisen in Paris nieder, nur der Komposition 
lebend. 1884 und 1891 erhielt er den Prix 
Chartier (fiir Kammermusik) . Seit 1895 war 
L. Lehrer der Elementarklassen am Konser- 
vatorium (Chorwerk Judith 1879, auch in 
Deutschland aufgefiihrt [Giirzenichkonzert, 
Sternscher Gesangverein], phantastische 
Legende Melka, Chorwerk Eloa, Sinfonie 
D dur, Lyrische Szenen Dalila, La messe 
du fantome, Ste. Cecile, Toggenbourg [Schil- 
ler], Kammermusikwerke, Psalmen, meh- 
rere Opern: Zaire 1887, Le tresor [einaktig], 
Djelma [1894 in der GroBen Oper]). 

Lefebvre (spr. lofaw'r), Jacques (le 
Febvre, Jacobus Faber), * um 1435 
oder 1455 zu Etaples bei Amiens (daher 
Stapulensis), f 1536 oder 1547 in Nerac 
als Prinzenerzieher im Dienste der Konige 
von Navarra; bekannter Mathematiker, 
schrieb: Elementa musicalia (1496, 6. Aufl. 
15 10 mit dem Vortitel Musica libris IV 
demonstrata; mit gleicher Uberschrift in 
einem groBen mathematischen Werk L.s von 
1514 und in einem andern von 1528, das 
auch eine Quaestiuncula praevia in musicam 
speculativam Boetii enthalt; endlich 1552 als 
De musica quatuor libris demonstrata. 

Lefeuillet oder Feuillet (spr. lofoja), 
Raoul Auger, Tanzmeister in Paris, gab 
heraus: Choreographic ou I' art d'Scrire la 
danse par caractires, figures et signes de- 
monstratifs (Paris 1699), ein Werk, das auf 
dem System des Tanzmeisters Charles 
Louis Beauchamps (1636 — 1705) beruht 
und in englischer Ubersetzung als Orcheso- 
graphy or the Art of Dancing by Characters 
and Demonstrations 1706 bei Walsh in Lon- 
don erschien (vgl. Arbeau). Andere Aus- 
gaben der Choreographic erschienen 1709 
in Paris (chez l'auteur) und 1713 in Paris 



(chez le Sieur Dezais; auch ist im Titel 
Dezais neben Feuillet als Verfasser ge- 
nannt). Auch gab Lefeuillet (Feuillet) noch 
heraus: Recueil de dances composees par 
Mr. Pecour, pensionnaire des menus plai- 
sirs du Roy et compositeur des balets de V Aca- 
demic Royale de Musique de Paris et mises 
sur le papier par M. Feuillet. Paris, chez 
l'auteur 1709. (Antiquar. Katalog Bertling 
77 [ I 9i5])- Die 1709 bei Walsh in London 
erschienene englische tjbersetzung der Cho- 
reographic ist von J. Weaver, 

Lefevre (spr. lofaw'r), Jean Xavier, 
ausgezeichneter Klarinettist, * 6. Marz 1763 
zu Lausanne, f 9. Nov. 1829 in Paris; Schii- 
ler von Michel Yost in Paris, langjahriges 
Mitglied des Orchesters der GroBen Oper, 
1795— 1825 Klarinettenprofessor am Kon- 
servatorium, seit 1807 auch Mitglied der 
Kaiserlichen bzw. nach der Restauration 
Koniglichen Kapelle, verfafite die offizielle 
Klarinettenschule des Konservatoriums (1802 
auch deutsch) und schrieb Konzerte, Kon- 
zertanten, Duette, Sonaten usw, fiir sein 
Instrument, das er selbst durch Hinzufiigung 
der sechsten Klappe verbessert hatte; von 
einer weiteren Vermehrung der Klappen 
wollte er dagegen nichts wissen. 

Leffler-Burckhard, Martha, *in Berlin, 
Schulefin von Anna v. Meichsner in Dres- 
den, erst zur Koloratursangerin ausgebildet, 
dann aber dramatischer Sopran an den 
Stadttheatern StraBburg, Breslau, Koln, 
1893 auf einer Gastspieltournee in Nord- 
amerika, 1894 am Bremer Stadttheater, 
1898 am Weimarer Hoftheater, 1900 am 
Wiesbadener Hoftheater, 1912 am Berliner 
Kgl. Opernhaus. 1906 sang sie in Bayreuth 
die Kundry, 1903 an Covent Garden, 1908 
am Metropolitan Opera House; zu ihreh 
besten Leistungen zahlte die Briinnhilde 
der Gotterddmmerung. 

le Flem, Paul, * 18. Marz 1881 
zu Lezardieux (Cotes du Nord), bretonischer 
Abstammung, Schuler der Schola cantorum 
und des Pariser Konservatoriums (Lavignac, 
Roussel, d'Indy). 1924 Chormeister der 
Opera comique. Er schrieb: eine Son ate 
fiir Violine und Klavier, ein Klavierquintett 
(1910), eine sinfonische Skizze La voix 
du large (191 2), eine viersatzige Sinfonie 
A dur (1908), Klavierstiicke, Fantasie fiir 
Klavier und Orchester, ein sinfoiiisches 
Tryptichon (Pour les morts, Danse, Invo- 
cation), Lieder, Chore und ein Singspiel 
Aucassin et Nicolette (1908). 

legatissimo (ital.), sebr gebunden, vgl. 
Anschlag, 

legato (ligato), italienisch, ,, gebunden", 
,,verbunden", d. h. ohne Pausen zwischen 
den einzelnen Tonen. Das L. wird im Ge- 
sang erreicht, wenn, ohne abzusetzen, d. h. 
ohne den Atemstrom zu unterbrechen, 
der Spannungsgrad der Stimmbander ver- 
andert wird, so daB der erste in den zweiten 
Ton wirklich iibergeht; ahnlich ist der Vor- 
gang bei den Blasinstrumenten, wo ebenfalls 
der Atemstrom nicht unterbrocheii, sondern 
nur die Applikatur oder Lippenspannung 
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verandert wird. Auf den Streichinstru- 
menten werden Tone gebunden, i) wenn sie 
auf derselben Saite gespielt werden, ohne 
daB der Bogen die Saite Verlafit und nur 
die Applikatur verandert wird; 2) wenn 
sie auf verschiedenen Saiten liegen, indem 
der Bogen schnell auf eine andere Saite 
biniibergleitet. Die Bindung der Tone auf 
Tasteninstrumenten wird bewerkstelligt, in- 
dem man die Taste des ersten Tons erst 
loslaBt, wahrend man die des zweiten 
herabdruckt; auf dem Klavier bleiben dann 
die Saiten des ersten Tons bis zum Anschlag 
des zweiten dampferfrei, klingen also so 
lange, und auf den orgelartigen Instrumenten 
(Harmonium, Regal, Positiv) bleibt das den 
Wind zur Kanzelle leitende Ventil so lange 
offen, bis der neue Anschlag ein neues 
Ventil offnet. Vgl. Bogen und Anschlag. 

Legende, neuerdings wie Ballade nicht 
seltene Bezeichnung fur Tonstiicke episch- 
lyrischer Haltung, deren Sujet (Text oder 
Programm) eine Heiligensage ist (oder 
sein konnte). Hans Pfitzner hat allerdings 
auch seinen Palestrina eine ,,Dramatische 
Legende" betitelt. 

Legge, Robin Humphrey, englischer 
Musikkritiker, * 28. Juni 1862 zu Bishop's 
Castle, Shropshire, studierte Jura in Cam- 
bridge, Musik und Sprachen in Leipzig, 
Frankfurt a. M., Florenz, Munchen; 16 
Jahre Hilfskritiker der Times; seit 1008 am 
Daily Telegraph, dessen Musikredakteur er 
jetzt ist. Er hat die Annals ot the Norwich 
Fests. geschrieben; auBerdem viele Bio- 
graphien fur den Dictionary of Nat. Biogr.; 
fur die 2. Aufl. von Grove's Diet, of Music, 
auBer zahlreichen andern Artikeln. 

leggiero (ital., spr. leddsehero), auch 
leggiadro, leicht, leger; beim Klavierspiel 
das „leicht perlende" Spiel, eine Anschlags- 
art, die zwischen Legato und Staccato steht 
und sich von ersterem dadurch unterschei- 
det, daB sie nur fluchtiger Schlag und nicht 
nachhaltiger Druck ist; von Mezzolegato 
(s. d.) unterscheidet sie sich dadurch, daB 
der Spieler nicht sowohl auf nervigen An- 
schlag als auf loses Zuriickspiingen sein 
Augenmerk zu richten hat. Das L. ist nur 
piano moglich und geht bei Verstarkung der 
Dynamik stets in Mezzolegato iiber. 

Leginska, Ethel (eigentlich Liggins), 
* 13. April 1890 zu Hull; trat schon mit 
sieben Jahren als Pianistin offentlich auf, 
wobei sie iiber gegebene Themen impro- 
visierte; 1900 gewann sie ein Stipendium 
am Hochschen Konservatorium in Frank- 
furt (Kwast, Sekles, I wan Knorr), und 
war dann drei Jahre Schulerin Lesche- 
tizkys. Mit 17 Jahren machte sie eine 
Tournee durch Europa und ging dann 
nach Amerika. In Neuyork studierte 
sie Harmonie bei Rubin Goldmark und 
Komposition bei Ernest Bloch. Hire 
Kompositionen sind von einer gewissen 
eklektischen Modernitat des Stils. 1924 
begann sie auch als Dirigentin aufzutreten. 
Werke: Sirifonische Dichtung Beyond the 
Fields we know; Quatre Sujets Barbares 



(nach Bildern von Gauguin) fur Orchester; 
Fantasie From a Life fur zwei Piccolofloten, 
Oboe, zwei Klarinetten, Fagott, Streich- 
quartett und Klavier; 4 Poems fur Streich- 
quartett; 6 Nursery Rhymes fur Sopran und 
kleines Orchester; Klavierstucke ; Lieder. 

Legnani, (spr.-njani),Luigi,beriihmterGi- 
tarrevirtuos und -Komponist, * 1790 zu Fer- 
rara, "j"5-Aug. 1877 zu Ravenna, kam iSigals 
Sanger und Gitarrist nach Wien, bereiste 
seit 1824 Deutschland und die Schweiz, 
kehrte aber 1833 nach Wien zuriick. 1837 
konzertierte er mit Paganini in Turin, be- 
riihrte 1838 auf einer Virtuosenreise Wien 
zum letzten Male und soil sein Leben als 
Gitarrenmacher in Ravenna beschlossen 
haben. Eine groBe Reihe seiner Kompo- 
sitionen hat 1923 Jos. Zttth (Klassiker der 
Gitarre) herausgegeben. 

legno (ital., spr. lennjo), ,,Iiolz"; col. 1. 
fur Violine die Vorschrift, die Saiten mit 
der Riickseite des Bogens anzuschlagen, 
ein fiir tonmalerische Zwecke gelegentlich 
angewandter Effekt. 

Legouix (spr. logui), Isidore - Edou- 
ard, * 1. April 1834 zu Paris, Schiiler des 
doitigen Konservatoriums (Reber und Ambr. 
Thomas), Komponist einer Anzahl meist 
einaktiger komischer Operetten von guter 
Faktur. 

Legrant (Legrand), 1) Guillaume (Gui- 
lelmus, Guilem, Guielmo, Guillermus Mag- 
nus), niederlandischer oder franzosischer 
Komponist der eisten Halfte des 15. Jahr- 
hunderts (papstlicher Kapellsanger 1419), 
von dem mehrstimmige Tonsatze erhalten 
sind in dem Cod. 37 des Liceo filarmonico 
zu Bologna (2), Cod. Can. misc. 213 der 
Bibl. Bodl. zu Oxford (5), Trient 92 
(1) und je einer in Orgelbearbeitung im 
Locheimer Liederbuch und Buxheimer Orgel- 
buch. Von einem gleichzeitigen Kompo- 
nisten — 2) Johannes Legrant, enthalten 
die Trienter Codices 87 und 90 je einen Ton- 
satz und der Cod. Can. misc. 213 zu Oxford 
3 a 3 (alle drei abgedruckt in Stainers Dufay 
usw., S. 164 ff.). 

Legrenzi, Giovanni, bedeutender Kom- 
ponist, getauft 12. Aug. 1626 zu Clusone bei 
Bergamo, f 26. Mai 1690 in Venedig; war 
Organist an Santa Maria Maggiore zu Ber- 
gamo, spater Direktor des Konservatoriums 
dei Mendicanti in Venedig und seit 1685 
zugleich Kapellmeister an San Marco. L. 
vergroBerte das Orchester der Markuskirche 
erheblich, so daB es auf 34 Spieler gebracht 
wurde (8 Violin en, 11 kleine Violen [Vio- 
lette], 2 Tenorviolen, 3 Gamben und Kon- 
trabaBviolen, 4 Theorben, 2 Kornette, 1 Fa- 
gott, 3 Posaunen). L. schrieb Opern (17 
fiir Venedig und eine fiir Pratolino), die be- 
reits 1675 (Eteocle e Polinicej die da Capo- 
Arie in groBem MaBstabe durchfiihren und 
in der Behandlung der Instrumentalbeglei- 
tung einen Fortschritt iiber seine Vorganger 
hinaus bedeuten, auch sechs Oratorien; 
ferner die kirchlichen Vokalwerke Concerli 
musicali (eine Messe, Psalmen usw.) a 3 
e 4 voci con violini op. 1 (1654); Harmonia 
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d'affetli devoti (2 — 4 st. Motetten, 1655); 
Salmi a cinque (1657); Sacri e festivi concerti, 
messa e salmi a due cori op. 9 (1667) ; Senti- 
menti devoti lib. II, op. 6 (2— 3 st. ; 1660); 
Compiete con litanie et anlifone della Beata 
Vergine op. 7 (5 st. 1662); Acclamazioni 
divote a voce sola op. 10 (1670) und Motetti 
sacri a voce sola con 3 stromenti op. iy (1692). 
Auch als Mitschopfer der ausgebildeten 
Kammerkantate ist L. wichtig: Cantate et 
canzonette a voce sola op. 12 (1676); Idee 
armoniche op. 13 (2 — 3 st., in Partitur 1678); 
Echi di riverenza (24 Kantaten fiir Solo 
stimme, 2 Biicher, 1678/79). Zu den wich- 
tigsten Vorlaufern des klassischen Stils der 
Corelli-Epoche gehort L. durch seine In- 
strumentalkompositionen: Sonate a 2 e 3 
op- 2 (1655, darin eine Sonate von L.s Vater 
Giov. Maria L.) ; Sonate a 2, 3, 5 e 6 istro- 
menti op. 3 (1663), Suonate a due violini 
e violone (con il B.c. op. 8, 1667); La cetro 
(Sonaten fiir 2 — 4 Instrumente, Kaiser Leo- 
pold I. gewidmet, 1673), Libro IV. di So- 
nate a 2, 3 e 4 stromenti op. 10 (1682) und 
Suonate da chiesa e da camera (2 — 7st., 
1693). Lotti war L.s Schiiler. Vgl. Hermann 
NiiBle, G. L. als Instrumental-Komponist 
(Miinchner Dissertation 1917, ungedruckt). 
Y Lehar, Franz, Operettenkomponist, * 
30. April 1870 zu Komorti, 1882 — 88 am 
Prager Konservatorium als Geiger ausge- 
bildet, anfanglich Orchestermusiker (in Bar- 
men-Elberfeld), dann Militarkapellmeister, 
wie sein Vater Franz (f 7. Febr. 1898), erst 
in Losoncz, dann in Pola (1894), Triest, 
Budapest (1898), Wien (1899). Er ist, nach 
ernsteren Anfangen, zum erfolgreichsten 
modernen Operettenkomponisten geworden, 
namentlich nach seiner Lustigen Witwe. 
Er ist ein wirklicher, slavische Farbungen 
liebender Melodist und nahert durch Ver- 
kiirzung des gesprochenen Dialogs seine spa- 
teren Werke immer mehr der komischen 
Oper oder dem Singspiel (Friederike). Doch 
hat er das Niveau der Operette in anderen 
Stricken seiner mittleren Zeit noch weiter 
erniedrigt, indem er als erster die Manier 
gepflegt hat, ein Gesangstiick mit Tanz- 
Evolutionen zu schlieBen. Er schrieb: 
Opern: Rodrigo (1893, unaufgef iihrt) ; 
Kukuschka (Leipzig, 1896, Umgearbeitet 
als Tatjana, Briinn, 1905); Operetten: 
Wiener Frauen (Wien 1902, in Berlin 
vtnter dem Titel Die Klavierstimmer , um- 
gearbeitet unter dem Titel Der Schlussel 
zum Parodies, Leipzig 1906) ; Der Rastel- 
binder (Wien 1902); Der Gottergatte (Wien 
1904); Die Juxheirat (Wien 1904); Die 
lustige Witwe (Wien, 30. Dez. 1905); Kinder- 
operette: Peter und Paul reisen ins Schla- 
raffenland (Wien 1906); Mitislaw, der Mo- 
derne (Wien 1907) ; Der Mann mit den drei 
Frauen (Wien 1908) ; Das Furstenkind (Wien 
1909) ; Der Graf von Luxemburg (Wien 1909) ; 
Zigeunerliebe (Wien 1910) ; Rosenstock und 
Edelweip, Singspiel (Wien „H611e" 19 10); 
Eva (Wien 191. 1); DieSpieluhr (Wien„H6ile" 
1912) ; Die ideale Gattin (Wien 1913) ; Endlich 
allein (Wien 1914); Der Sterngucker (Wien 



19X6); Wo die Lerche singt (Budapest 19x8); 
Die blaue Mazur (Wien 1920) ; Die Tango- 
konigin (Wien 1921); Singspiel Fruhling 
(Wien ,,Holle" 1922); Frasquita (Wien 
1922); La Danza delle Libellule (Mailand 
1922); Die gelbe Jacke (Wien 1923); Cloclo 
(Wien 1924); Paganini (Wien 1925); Frie- 
derike (Berlin 1928). Aufierdem eine groBe 
Reihe Lieder, Marsche, Tanzstiicke; Jugend- 
werke: einige Sonaten, Violinkonzert U. a. 
Vgl. E. Decsey, F.L. (Wien 1924). 

Lehmann, Lilli,* 24. Nov. i848inWurz- 
burg, war seit 1870 langere Jahre als Kolo- 
ratursopran eine Zierde der Berliner Biihne, 
1878 Kgl. Kammersangerin, wurde aber 
1886 kontraktbriichig und ging nach Ame- 
rika, wo sie zum dramatischen Gesang uber- 
ging und sich 1888 mit dem Tenoristen 
Paul Kalisch (s. d.) verheiratete. 1890 
kehrte sie nach Deutschland zuriick, zu- 
nachst nur gastierend, aber 1892 wieder in 
Berlin, erst besonders als Wagnersangerin 
gefeiert, spater vor allem beruhmt als Stil- 
(Mozart)-Sangerin und Lehrerin des Stil- 
gesanges (u. a. am Salzburger Mozarteum). 
Sie hat Arien von Mozart (Peters) und eine 
Reihe klassischer Lieder herausgegeben. 
Schrieb: Studie zu Fidelio (1904), Studie zu 
Tristanund Isolde (1904) und Meine Gesangs- 
kunst (1902, englisch von R. Aldrich 1903, 
franzosisch von Edith Nageli 191 o) Und Mein 
Weg (19x3, 2. Aufl. 1920). Vgl. Wagen- 
mann, L. L.s Geheimnis der Stimmbdnder 
(1906 [1926]) und L. Andro, L. L. (1908). 
Vgl. auch Maurel. Ihre Schwester Marie, 
* 15. Mai 1851, gleichfalls bedeutende San- 
germ, war 1.881 — 1902 Mitglied der Wiener 
Hofoper und lebt jetzt gleichfalls in ihrer 
Villa bei Berlin. 

Lehmann, Liza, * 11. Juli 1862 und 
1 19. Sept. 1918 in London; Tochter des 
Malers Rudolf L., Schulerin ihrer Mutter 
und Randeggers im Gesang und von Ravn- 
kilde in Rom, Freudenberg in Wiesbaden, 
und Hamish MacCunn in London in der 
Komposition, war von 1885 — 94 eine gem 
gehorte Konzertsangerin (Sopran) in Lon- 
don, verheiratete sich 1894 mit Herbert 
Bedford (* 23. Jan. 1867 in London, Kom- 
ponist von Orchester- und Vokalsachen) 
und widmete sich seitdem der Komposition 
(Lieder-Zyklen In a Persian Garden aus 
Omar Khayyams Rubdijdt, Musiklustspiel 
Sergant Brue [1904], dreiaktige romantische 
Oper The Vicar of Wakefield [London 1906], 
Incidenzmusiken, Balladen mit Orchester, 
Klaviersachen usw.). 

Lehmann, Lotte, * in Perleberg, stu-. 
dierte Gesang in Berlin bei Mathilde Mallin- 
ger, erst (191 o) am Hamburger Stadttheater, 
dann an der Wiener Staatsoper, die erste 
Christine in StrauB's Intermezzo (Dresden 
1925), vortreffliche Vertreterin des lyrisch- 
dramatischen Sopranfachs. 

Lehmann, Robert, Cellist, * 26. Nov. 
1841 zu Schweidnitz (Schlesien), t 12.. Juni 
1912 in Stettin, erhielt seine Ausbildung 
durch den Organisten Konig in Schweidnitz 
und den Cellisten Oswald in Lowenberg, 
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wirkte sodann als Cellist in Konzertkapellen 
in Deutschland und Amerika (1873/74) und 
wurde 1875 als Organist der Johanniskirche 
und der Synagoge zu Stettin angestellt, 
auch Gesanglehrer am Realgymnasium und 
Dirigent der Liedertafel, 1894 zum Kgl. 
Musikdirektor ernannt. Schrieb Stiicke fiir 
Cello, Violine, Klavier, Harfe und Harmo- 
nium, auch kirchliche Gesangssachen und 
Erinnerungen eines Kiinstlers (1895). 

Lehmann-Osten, Paul, * 16. April 1865 
zu Dresden, Schuler von Fritz Spindler, H. 
Scholtz und H. Schulz-Beuthen, ist seit 
1892 Direktor der 1879 gegriindeten Ehr- 
lichschen Musikschule zu Dresden, an der 
er seit 1881 als Lehrer tatig war; Klavier- 
padagog, auch Komponist von Klavier- 
sachen und Liedern. 

Lehner (Lener), Eugen, ungarischer Vio- 
linist, * 24. Juni 1894 zu Szabadka; stu- 
dierte an der Budapester Hochschule; Gran- 
der und Fiihrer des nach ihm benannten 
Streichquartetts (J. L. Smilovits, A. Roth, 
E. Hartmann). 

Lehnert, Julius, * 25. Jan. 1871 zu Ni- 
kolsburg in Mahren, Schuler des Wiener 
Konservatoriums, Theaterkapellmeister in 
Graz, Teplitz, Karlsbad, Rufiland, Frank- 
furt a. M., Czernowitz; 1903 — 23 erster 
Ballettmusikdirigent am Wiener Opern- 
haus, Dirigent des Orchestervereins der 
Ges. d. Musikfreunde, eines von ihm ge 
grundeten Frauenorchesters usw. L. ist 
hauptsachlich als Bearbeiter an die Offent- 
lichkeit getreten: im Spielplan des Wiener 
Operntheaters erschienen die Ballett-Pan- 
tomimen: Riibezahl (Musik nach Delibes), 
Die Jahreszeiten der Licbe (nach Schubert), 
Irrlichter (nach Berlioz) ; Die Nixe von 
Schonbrunn (nach C. M. v. Weber). 

Lehrer, beruhmte, der Komposition, 
welche durch Ausbildung beriihmt geworde- 
ner Schuler einen groBeren EinfluB auf die 
geschichtliche Entwicldung der Musik ge- 
wonnen haben, sind in diesem Lexikon in 
groBer Zahl verzeichnet. Zur bequemeren 
Orientierung seien aber hier wenigstens 
einige zusammengestellt. Fiir das klassische 
Altertum reprasentieren die beiden Namen 
Pythagoras und Aristoxenos zwei durch 
Jahrhunderte nebeneinander herlaufende 
Schulen. Im Mittelalter treten Hucbald, 
Berno von Reichenau, Guido von Arezzo, 
Franko von Koln bedeutsam hervor. In 
der Zeit der Renaissance folgen zunachst 
Marchettus von Padua, Johannes de Muris, 
Philipp de Vitry, Francesco Landino, Dun- 
stable, Dufay, Tinctoris, Paul Hofhaymer, 
Adam von Fulda, Gafori, Ockeghem, Jos- 
quin Depres, Adrian Willaert, Zarlino, die 
beiden Gabrieli, Sweelinck, Thomas Morley, 
die beiden Nanini, und seit 1600 bis in unsere 
Zeit Caccini, Monteverdi, Frescobaldi, Caris- 
simi, Michael Praetorius, Heinrich Schiitz, 
Legrenzi, Denis Gaultier, Lully, Alessandro 
Scarlatti, Titelouze, Chr. Simpson, Marin 
Marais, Pasquini, Corelli, Agostino Steffani, 
Joh. Jakob Frobcrger, Couperin, Joh. Pa- 
chelbel, Fux, Rameau, J. S.Bach, Geminiani, 



Tartini, Somis, Padre Martini, L. Leo, 
Vallotti, Stanisl. Mattei, Johann Stamitz, 
Joh. Ad. Hiller, Kirnberger, Fr. X. Richter, 
Marpurg, Sorge, Cherubini, Abt Vogler, 
Baillot, Clementi, J. B. Cramer, Viotti,Hum- 
mel, Kalkbrenner, Friedrich Schneider, S. 
Dehn, Fetis, Liszt, M. Hauptmann, Al- 
brechtsberger, Ferd. David, Jos. Bohm, J. 
Joachim, Lemmens, Ed. Grell, S. Sechter, 
Jos. Rheinberger, Fr. Kiel, A. Haupt, Th. 
Kullak, H. v. Biilow, Cesar Franck, V. d'ln- 
dy, A. Gedalge, A. Bruckner, H. Rie- 
mann, M. Reger, L.Thuille, E. Humperdinck, 
H. Schenker, H. Pfitzner, Fr. Schreker. Vgl. 
auch die unter Gesangskunst, Klavierspiel, 
Violine, Violoncello, KontrabaB, Klarinette, 
Horn usw. angefiihrten Namen. 

Leibrock, Joseph Adolph, * 8. Jan. 
1808 zu Braunschweig, | 8. Aug. 1886 zu 
Berlin, studierte Philosophie und promo- 
vierte zum Dr. phil., ging aber zur Musik 
uber Und wurde, nachdem er u. a. 1.830 Ka- 
pellmeister am Regensburger Theater ge- 
wesen war, als Cellist und Harfenist zu 
Braunschweig angestellt. AuBer Komposi- 
tionen verschiedenster Art (Musik zu Schil- 
lers Rauber, Lieder, Chorlieder, viele Arran- 
gements fiir Klavier und Cello usw.) gab er 
eine Musikalische Akkordenlchre heraus 
(1875), welche die Stellung der Akkorde in 
der tonalen Harmonik untersucht, wobei die 
eigenartige Bedeutung der Subdominante fiir 
die Logik des Satzes erkannt wird. L. schrieb 
auch eine Geschichte der Herzogl. Braun- 
schweigischen Hofkapelle (im Braunschweig. 
Magazin 1865 — 66). Die letzten Jahre lebte 
L. in Leipzig. 

Leich s. Lai. 

Leichtentritt, Hugo, * 1. Jan. 1874 zu 
Pleschen (Posen), wuchs seit 1889 in Amerika 
auf, war Schuler von J. K. Paine an der 
Harvard-Universitat zu Cambridge (Boston), 
beendete seine Musikstudien 1895 — 98 an der 
Kgl. Hochschule zu Berlin, promovierte 
1901 dort zum Dr. phil. (Dissertation : Rein- 
hard Reiser in seinen Opern) und trat in das 
Lehrerkollegium des Klindworth-Scharwen- 
ka-Konservatoriums. Schriften : Neuauf- 
lagen von BuBler's Harmonielekre, Kontra- 
punht und Formenlehre; Chopin-Biographie 
(1905 in Reimanns Beruhmte Musiker, 2. 
Auflage. 1913); Kleine Geschichte der Musik 
(in der Sammlung Hillgers illusivierie Volks- 
biicher) ; Geschichte der Motetle (1908) ; Musi- 
kalische Formenlehre (191 1, 2. Aufl. 1920, 3. 
Aufl. 1927) ; Auswahl der Briefe Beethovens 
(1912); Erwin Lendvai (1912); Ferruccio Bu- 
soni (1916); Analyse der Chopinschen Kla- 
vierwerke I (1920) und II (1922); Handel 
(1924, sein Hauptwerk) ; durch eingeher.de 
Arbeit uber die Monodie um 1600 — 1640 be- 
reicherte Neubearbeitung (3. Aufl.) des 4. 
Bandes der Ambrosschen Musikgeschichte 
(1909). In denDdT. gabL. heraus Ausgewdhlte 
Werke von Hieronymus Praetorius (Bd. 23) 
und einen Band ausgewahlter Werke von 
Andreas Hammerschmidt (Bd. 40) ; fiir den 
Verein fiir niederlandische Musikgeschichte 
in Amsterdam revidierte er die Scherzi must- 
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cali von Johann Schenk (ioo Gambenstucke 
mit ausgearbeitetem GeneralbaB) ; in den 
Meisterwerken deutscher Tonkunst (Breit- 
kopf & Hartel) brachte er 35 mehrstimmige 
Lieder alter deutscher Meister (fur den prak- 
tischen Gebrauch); in der Edition Peters 12 
Madrigale von Monteverdi; eine Sammlung 
Deutsche Hausmusik aus viev Jahrhunderten 
(Berlin 1906); u. v. a. Kompositionen : 
Streichquartett F dur op. 1; Lieder op. 2 
(11 Gesange); 3 (13 Lieder zu altdeutschen 
Texten) ; 4 (Chinesisch-deutsche Tages- und 
. Jahreszeiten von Goethe) ; Ms. : Hymnen und 
Gesange von Holderlin (z. T. mit Orchester) ; 
20 Gesange op. 8 (R. Dehmel) ; 6 romantische 
Gesange op. 9; Sinfonie A dur op. 10; sinfo- 
nische Dichtung Hero und Leander op. 6; 
Ein Sommertag op. 11 (Frauenchor, Sopran 
und Kammerorchester) ; Streichquintett op. 
y; Suite fur Cello allein op. 12; Bratschen- 
sonate op. 13; Klavierquintett op. 14; Vio- 
linkonzert op. 15; Konzert fur Violoncell 
und Orchester op. 23; Sonate fur Violine und 
Klavier op. 17 ; Klaviertrio op. 18; Klavier- 
sonate op. 22 ; dramatische Legende Esther 
(eigene Dichtung) op. iq; 2. und 3. Streich- 
quartett op. 20 und 21 ; Der Sizilianer, ein 
heiteres Spiel mit Tanzen, frei nach Moliere 
(Freiburg i. Br. 1920). 

Leiden. Vgl. Maatschappij tot bevorde- 
ring van toonkunst, afdeeling Leiden. Over- 
zicht van de werken, die op de concerten der 
afdeeling, gedurende de 25 eerste jaren van 
haar bestaan (1875 — 1900) zijn uitgevoerd 

(1903)- 

Leierkasten s. Musette und Drehorgel. 

Leifs, Jon, islandischer Komponist, * i, 
Mai 1899 in Solheimar im nordlichen Island, 
studierte seit 1916 in Leipzig bei Teichmiil- 
ler, Paul, Szendrei, Scherchen, Lohse und 
Graener, trat als Konzertdirigent in ver- 
schiedenen deutschen Stadten auf, war 
1923—24 Dirigent der Leipziger Volksaka- 
demie und leitete 1926 eine Nordlandtournee 
der Hamburger Philharmoniker. Als Kom- 
ponist ist er modern auf nationalem Boden. 
Seine Gattin Annie, geb. Riethof, * in Tep- 
litz-Schonau, Schiilerin von Teichmiiller, 
Krehl u. a., ist Pianistin. Werke: Hljomkvi&a 
(sinfonische Trilogie) op. 1 (Ms.) ; Klavier- 
stiicke op. 2 (gedruckt) ; Praludium und Fuge 
fur Violinsolo op. 3; Drei Hohe Spriiche aus 
der Edda fur Tenor und Klavier op. 4; Cho- 
ralvorspiel fiir Orgel und Kyrie fiir a cap- 
pella-Chor auf islandische Themen op. 5; 
Musik zu dem islandischem Drama Loftr von 
Johann Sigurjonsson op. 6; Praludium, 
Passacaglia und Finale fiir Orgel und Orche- 
ster op. 7; Beethoven- Variationen fiir Orche- 
ster op. 8 ; Ouvertiire An Island op. o/Ouver- 
tiire zu Loftr op. 10; islandische Volkslieder 
tind -tanze op. 11. Aufsatze und in Buch- 
form: T onlistarhtzttir {Musikformen I). 

Leighton (spr. lit'n), William (Sir), eng- 
licher Dichter und Komponist, * urn 1560 
in Shropshire, 1599 und 1603 mit poetischen 
Werken nachweisbar, am bekanntesten je- 
doch durch seine Sammlung The Teares or 
Lamentations of a Sorrowful Soule, enthaltend 



54 Psalmen und Hymnen, teils 4st. mit Lau- 
tenbegleitung, teils 4- und 5st. a cappella, 
8 Nummern von L. selbst, die andern von 
J. Bull, Byrd, Coperario, J. Dowland, A. 
Ferrabosco, O. Gibbons, Th. Weelkes, J. 
Wilbye u. a. Vgl. Max Seiffert, Nieder- 
landische und englische Gesettschaftsmusik urn 
1600 (Bulletin de la Societe Union Musicolo- 
gique II, 2; 1922); auch J. Pulver, Biogr. 
Diet. (1927). 

Leipold, Bruno, * 9. Sept. 1879 zu Lau- 
scha, besuchte das Seminar in Hildburg- 
hausen und studierte Musik am Leipziger 
Konservatorium. Seit 1916 ist er Musik- 
direktor und Kantor an St. Georg in Schmal- 
kalden, auch Gesanglehrer an der Biirger- 
schule, Griinder der Kurrende, Chormeister 
des L.schen Mannerchors „Frohsinn", Diri- 
gent der Sinfoniekonzerte des Stadt. L.-Or- 
chesters und Lehrer fiirGesang, Klavier, Vio- 
line und Komposition. Schrieb: Orato- 
rien: Jesus Nazarenus; Zug der Kinder zum 
Christhind; Seligpreisungen ; Bethanien; Er- 
16 sung. Kantaten; Psalmen und viele Ein- 
zelchore; Lieder; Mannerchore; Harmonium- 
und Orgelkompositionen. Schriften: Hand- 
buck der musikalischen Jugendpflege ; Kurze- 
Einfuhrung in Theorie und Praxis der Mu- 
sik ; Kurzgefaftte Chorgesangschule; Erldute- 
rungen zu Beethovens Violinsonaten. 

Leipzig. Vgl. R. Wustmann, Musik- 
geschichte Leipzigs (I.Bd. 1909 ; II. Bd. [bis 1723 
reichend] von A. Schering 1926); A. Sche- 
ring, DieLeipzigerRatsmusikvon 1650 — J775 
{AfMW. Ill, 1, i92i);P.Bennemann,AZM- 
sik und Musiker im alien Leipzig (1920) ; Wal- 
ter Lange, Richard Wagner und seine Vaier- 
stadt L. (1921); Alfr. Dorff el, Festschrift 
zur ioojdhr. Jubelfeier der Gewandhauskon- 
zerte (1881) und Geschichte der Gewandhaus- 
konzerte (1884, mit Konzertchronik) ; E. 
Kneschke, Die i^ojdhrige Geschicht: der 
Leipziger Gewandhauskonzerte [1743 — 1893]; 
M. Steinitzer, Das L.er Gewandhaus im 
neuen Heim unter Carl Reinecke (1924) ; F. 
Schmidt, Das Musikleben der burgerlichen 
Gesellschaft L.s im Vormdrz [1815 — 48] 
(1912); P. Langer, Chronik der L.er Sing- 
akademie 1802 — igo2 (1902); K. Kipke mit 
Bernh. Vogel, Das Kgl. Konservatorium 
der Musik zu Leipzig (1888); [B. Albrecht]: 
Das Kgl. Kons. der Musik in L. 1843 bis 
l8g3 (1893) ; Festschrift zum jsjdhr. Bestehen 
des Kgl. Konservatoriums der Musik zu Leipzig 
(1918); J. G. Stallbaum, DieThomasschule. 
Saekularschrift (i839);derselbe, Nachrichten 
iiber die Kantoren an der Thomasschule (1842, 
Inaugural-Rede als Rektor); Fr. Lampa- 
dius, Die Kantoren der Thomasschule zu 
Leipzig (1902); A. Priimers, Beruhmle 
Thomaskantoren und ihre Schiller (1908) ; 
Hans Hofmann, Gottesdienst und Kirchen- 
musik zu St. Pauli 1543 — igi8 (in Beilrage 
zur Sachs. Kirchengeschichle, 32. Heft, 1919) ; 
Rich. Kotzschke, Geschichte der Universi- 
tats-Sangerschaft zu St. Pauli in L. 1822 bis 
ig22 (1922); G. Fr. Schmidt, Die alteste 
deutsche Oper in L. (Sandberger-Festschrift 
[1919]); Fritz Reuter, Geschichte der 
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deutschen Oper in L. 1693—1720 (Leipzig, 
Diss., ungedruckt); derselbe, Die Entwick- 
lung der L.er, insbesondere ital. Oper bis zum 
siebenjdhrigen Kriege (ZfMW.~V,i; 1922); 
J. O. Opel, Die ersien Jahrzehnte 
der Oper in Leipzig (1884 im N. Archiv fur 
Sdchsische Geschichte und alte LiteraturBd.V) ; 
Friedr. Schulze, ioojahre Leipziger Stadt- 
theater (Leipzig 1917); Albert Gohler, 
Festschrift zum ^ojdhrigen Jubilditm dcs Rie- 
del-Vereins (1904) und Die Mefikataloge im 
Dienstc der musikalischen Geschichtsfor- 
schung (1901, Diss.); B. F. Richter, Die 
Motette in der Thomaskirche (L.er Kaletider 
1908) ; anonym : Der Musikverein Euterpe in 
Leipzig (1837) und Euterpe in Leipzig 1824 
bis 74 (1874) . Dazu dieMonographieniiberCal- 
visius, Schein, Schelle, N. A. Strungk, Kuh- 
nau, j. S. Bach, J. Ad. Hiller, Chr. Tr. 
Weinlig, Mendelssohn. 

Leisinger, Elisabeth, ausgezeichnete 
dramatische Sangerin (Koloratur-Sopran), 

* 17. Mai 1864 in Stuttgart, Tochter der 
wurttembergischen Kammersangerin Bertha 
L. (* 1825, t 12. Okt. 1913 zu EBlingen), 
Schiilerin des Stuttgarter Konservatoriums 
und der Frau Viardot- Garcia zu Paris, seit 
1884 hochgeschatztes Mitglied der Berliner 
Hofoper. 1894 verheiratete sie sich rait Dr. 
Miilberger in EBlingen und zog sich ganz- 
lich von der Biihne zuriick. 

Leisner, Emmi, hervorragende Altistin, 

* zu Flensburg, von Helene Breest in Berlin 
ausgebildet, sang 1912 in Hellerau den Or- 
pheus, 1912 — 21 Mitglied der Berliner Staats- 
oper, seitdem Konzertsangerin. 

Leisnig. Vgl. M. Miiller, Festschrift zum 
joojdhr. Jubildum der Kantorei zu L. (1881). 

Leite (spr. leite), Antonio da Silva, * 
23. Mai 1759 und f 10. Jan. 1833 zu Porto, 
1814 Kapellmeister der Kathedrale zu Porto; 
schrieb Rezumo de todas as regras e preceitos 
da cantoria assim da musica metrica como do 
cantochao (1787); ferner eine Gitarreschule 
(1796), die Opern I puntigli per equivoco und 
L'astuzie delle donne (beide Porto 1807), 
6 Sonaten fur Gitarre und Violine und 2 
Trompeten ad. lib., ein Tantum ergo fur 4 
Stimmen mit Orchester, einen Hymnus zur 
Kronung Johanns VI. von Portugal sowie 
ein Novo direclorio funebre (eine gelehrte Be- 
arbeitung der Begrabnis-Liturgie nach den 
Verordnungen Pauls V., Benedikts XIV. u. 
a. 1806). Gesange, Duette usw. von L. er- 
schienen in dem Journal de modinhas; ein 
von L. geplantes groBes Sammelwerk fur 
Orgel kam nur bis zum Prospekt (1796). 
Viele handschriftliche Werke L.s liegen in 
der Nationalbibliothek zu Lissabon (das voll- 
standige Verzeichnis gibt das Lexikon von 
Vieira) . 

Leitert, Johann Georg, * 29. Sept. 1852 
zu Dresden, j 6. Sept. 1901 zu Hubertus- 
burg bei Dresden (geistesgestort), trat bereits 
mit 13 Jahren offentlich als Pianist auf, 
machte aber nachher noch griindliche Stu- 
dien unter Liszt, dem er auch nach Rom folg- 
te. GroBe Konzerttouren (unter anderem mit 
Wilhelmj 1872) machten seinen Namen auch 



aufierhalb Deutschlands bekannt. 1879 — 81 
war er als Lehrer an Horaks Klavierschulen 
in Wien. L. hat einige Kompositionen fur 
Pianoforte herausgegeben. 

Leitertreue Harmonik, s. v. w. Harmo- 
nik, welche sich auf die durch die Vorzeich- 
nung gegebenen Tone beschrankt (in Moll 
aber mit Verfiigung iiber die Doppelgestalt 
der 6. und 7. Stufe). 

Leitmotiv, von Hans von Wolzogen ge- 
pragter Terminus fur offer wiederkehrende 
Motive von rhythmischer und melodischer 
oder auch harmonischer Pragnanz, welche 
durch die Situation, bei der sie zuerst auftre- 
ten, oder durch die Worte, zu denen sie zu- 
erst gebracht werden, eine symbolische Be- 
deutung erhalten und uberall, wo sie wieder- 
kehren, die Erinnerung an jene Situa- 
tion wachrufen. Die den friiheren Kompo- 
nistenkeineswegs ganzfremdeBenutzung sol- 
cherAssoziationenistvonRichardWagnerzum 
Prinzip der Formgebung seiner Musikdramen 
erhoben worden; Wagners eigener Ausdruck 
fur das L. ist jedoch ,,Grundthema". In 
der freien Umbildung charakteristischer Mo- 
tive als episches Element der musikalischen 
Formgebung hatte Wagner vielleicht seinen 
bedeutendsten Vorganger in Carl Loewe 
(in dessen Ballad en). SchlieBlich sind aber 
alle Refrains und Ritornelle von dem L. ahn- 
licher konstruktiver Bedeutung. Vgl. zur 
Geschichte des L.s: E. Biicken, Die heroi- 
sche Oper (1924); E. Istel, Das Kunstwerk 
R. Wagners (2. Aufl. S. 61 f.). 

Leitton heiBt ein zu einem andern hin- 
leitender, denselben in der Erwartung an- 
regender Ton, vorzugsweise der einen Halb- 
ton unter der Tonika gelegene (Subsemito- 
nium modi, franz. Note sensible, engl. Lea- 
ding note), z. B. h in C dur, fis in G dur usw. 
Der L. dieser Art ist immer die Terz der Do- 
minante. Ebenso wichtig wie fur Dur das 
Subsemitonium ist aber fur Moll der L. von 
oben, das Suprasemitonium, der Halbton 
iiber dem SchluBton, wie er alien phry- 
gischen Schliissen eigen ist; er ist stets 
die Terz der Subdominante. Damit ist aber 
die Bedeutung der Leittone nicht erschopft. 
Jedes ft oder [>, welches einen leiterfremden 
Ton bringt, fuhrt damit einen Ton ein, der 
als L. wirkt, d. h. einen Halbtonschritt nach 
oben ($) oder nach unten (\>) erwarten laBt. 
So wirkt in C dur ein fis als L. zu g, ein b als 
L. zu a, dis als L. zu e, des zu c usf. Uber die 
mathematisch - akustischen Bestimmungen 
des L.s vgl. Intervall und Tonbestimmung. 

Leittonwechselklang, der durch Einstel- 
lung der kleinen Gegensekunde (Unter- 
sekunde des Durakkords, Obersekunde des 
Mollakkords) statt der Prim entstehende 
Akkord gegenteiligen Klanggeschlechts, 
welcher haufig eine besonders reizvolle Stell- 
vertretung bewirkt, z. B. h : e : g statt c : 
e : g, oder a : c : / statt a : c : e. Vgl. Funk- 
tionen. 

Leitzmann, Albert, * 3. Aug. 1867 in 
Magdeburg, studierte Literaturgeschichte 
und Asthetik und erhielt seine musikalische 
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Ausbildung durch Julius Meyer und C. F. 
Ehrlich. Ostern 1891 habilitierte sich L. fiir 
deutsche Sprache und Literatur an del Uni- 
versitat Jena und wurde 1898 a. o., 1923 o. 
Professor. AuSer einer Anzahl musikge- 
schichtlicher Arbeiten, besonders iiber Beet- 
.hoven, in Zeitschriften und musikalischen 
Kritiken veroffentlichte er: Beethovens Brief e 
(Auswahl, Leipzig 1909, 2. Aufl. 1912), Mo- 
zarts Briefe (dgl. das. 1910), Mozarts Person- 
lichkeit (1914), Beethovens Personlichkeit 
(2 Bde. 1914), Beethovens personliche Auf- 
zeichnungen (1918) ; Ludwig van Beethoven. 
Berichte der Zeitgenossen usw. (2 Bde., 1921) ; 
W.A.Mozart. Berichte der Zeitgenossen 
(1926). 

le Jeune s. Jeune. 

Lejdstrom, Carl V., Brudervon J.O.L., 
* 25. Okt. 1872 und f 15. April 1922 in 
Stockholm, Schiiler seines Bruders und Will- 
mans, 1894— 1902 und wiederseiT.1911 Bari- 
tonist an der Stockholmer Oper, sang auch 
in Bayreuth (Klingsor). 

Leidstrom, J. Oskar, * 19. Dez. [858 
und f 11. Dez. 1926 in Stockholm, im Gesang 
Schiiler von Giinther, Arlberg, Mad. Laborde 
(Paris) und Bax, auch des Stockholmer Kon- 
servatoriums; 1883 — 98 Organist an der 
Kungsholms-Kirche, 1898 — 1925 Gesang- 
lehrer am Konservatorium in Stockholm. 
Zu seinen Schiilern zahlen Nanny Larsen- 
Todsen, Julia Claussen u. a. 

Lekeu (spr. loko), Guillaume, * 20. Jan. 
1870 zu Heusy bei Verviers, f 21. Jan. 1894 
zu Angers; kam 1879 mit seinen Eltern nach 
Poitiers, 1888 nach Paris, wo er das phil. 
Doktorat erwarb. Th. de Wyzewa wider- 
riet ihm, ins Konservatorium einzutreten 
und brachte ihn in Verbindung mit G. Vallin, 
unter dessen Leitung L. seine musikalische 
Ausbildung vollendete. 1888 nahm ihn Cesar 
Franck als Schiiler an; nach dessen kurz 
darauf erfolgtem Tod ging er zu dTndy, 
auf dessen Rat er 1891 sich in Briissel um 
denRompreisbewarb: ererhielt denzweiten. 
L. mag als Haupt des belgischen Zweiges 
der jungfranzosischen Schule betrachtet 
werden. Vom Stile Francks ausgehend, ist 
er doch im Vergleich zu dem ,,germanischen" 
Franck spezifisch wallonisch, und er zeigt 
niemals die Francksche Ostentation poly- 
phonen Konnens, stets reinen Ausdruck. 
Nur seine Form laBt oft Zusammenhang und 
Einheit vermissen. Hauptwerke: Klavier- 
sonate 1891; 3 Poimes fiir Gesang 1892; 
L 'ombre plus dense (Luttich 1893) ; Sonate 
fiir Klavier und Violine, 1892; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier (beendet von dTn- 
dy); Streichquartett (beendet von dTndy); 
2 sinfonische Etiiden iiber Hamlet, 1889/90; 
Introduktion und Adagio fiir Blechorchester 
mit Tubasolo, 1891; Fantasie sur 2 airs 
populaires angevins fiir Orchester, 1892; 
Chant lyrique fiir Chor und Orchester 
(1891) ; Klavierquartett, 1892 begonnen, be- 
endet von dTndy; Adagio fiir Streich- 
orchester op. 3; Studie iiber den II. Teil 
des Faust. Ein Chant de Iriomphale deli- 
vrance fiir Orchester (1888); ein Klaviertrio; 



eine Sonate fiir Violoncell; Klaviersonate ; 
Klavierstiicke und Lieder sind zum Teil 
Jugendwerke und von geringem Interesse. 
Vgl. O. G. Sonneck, Miscellaneous Studies 
in History of Music (1921); A. Tissier, 
G.L. (Verviers 1906); O. Sere, Musiciens 
franc, d'aujourd'hui (Paris 1922); Lekeus 
Briefe in Courrier Musicaligob; Notes of Lekeu 
on 15 th Quartet of Beethoven (Courrier Musical 
vom 15. Dez. 1906); M. Lorrain, G. L., Sa 
correspondence, sa vie et son aeuvre (1923). 
Lem, Peder Mandrup, * 1754, f 1826 
zu Kopenhagen, studierte bei Johan Hart- 
mann und im Ausland, trat nach seiner 
Riickkehr nach Danemark 1783 in die Kgl. 
Kapelle ein, wurde 1793 Hartmanns Nach- 
folger als Konzertmeister, im darauffolgen- 
den Jahre Professor und gait als der erste 
bedeutende danische Violinvirtuose, der 
u. a. Beethovens Septett und die Spohr- 
schen Violinkonzerte zuerst in Kopenhagen 
einfuhrte. 

Lemacher, Heinrich, * 26. Juni 1891 
zu Solingen, Sohn des Kgl. Musikdirektors 
Clemens L. (1862 — 1916), besuchte das 
Realgymnasium und studierte Musikwissen- 
schaft in Bonn (Schiedermair), wo er 1916 
mit einer Studie Zur Geschichte der Musik 
am Hofe zu Nassau-Weilburg promovierte ; 
praktische Musikstudien trieb er am Kolner 
Konservatorium unter Steinbach (Diri- 
gieren), Bolsche (Komposition), Strasser 
(Instrumentation und Partiturspiel), Dahm 
und Heuser (Klavier). Er lebt als Kompo- 
nist, Padagoge und Musikschriftsteller in 
Koln, ist Lektor an der Universitat, Dozent 
an der Musikhochschule, Leiter des Semi- 
nars der Rhein. Musikschule, Begriinder 
des Seminars de? Musiklehrerverbandes. 
1928 Professor. Von 1921 — -25 leitete er die 
„Ges. fiir neue Musik" in Koln. Als Kom- 
ponist trat er mit einer groflen Reihe von 
Lied em, Choren (mehrere Messen), Kammer- 
musikwerken, Klavier- und Orgelstiicken 
hervor (bis 1928 gegen 60 opera). 

Lemaire (spr. lomar), Jean Eugene Gas- 
ton, * 9. Sept. 1854 auf SchloB d'Am- 
blainvillers (Seine et Oise), Komponist 
vieler kleiner Operetten, Ballette und Pan- 
tomimen, auch anderer Vokalsachen und 
von Orchesterstiicken. 

Lemaire (spr. lomar), nach Rousseau 
( Dictionnaire de musique) bzw. Mersenne 
(Harmonie universelle [1636], S. 342) der- 
jenige, welcher vorschlug, statt der 6 Sol- 
misationssilben 7 einzufiihren, d. h. die Mu- 
tation abzuschaffen (7. Silbe nach Rous- 
seau Si, nach Mersenne Za). Nach Fetis 
( Biographie universelle) ware ein Guillaume 
le Maire unter den 24 violons Ludwigs XIV. 
der fragliche Neuerer gewesen. Da indes 
nach Calvisius' Exercitatio musicae III 
(1611) schon um 1611 die Benennung Si 
fiir die 7. Silbe verbreitet gewesen zu sein 
scheint, so ist diese Aufstellung schwerlich 
richtig. Vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie, S. 408 (II. Aufl. 429) ff., vgl. 
auch Solmisation. 
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Lemaire (spr. lomar), Theophile, * 22. 
Marz 1820 zu Essigny le Grand (Aisne), am 
Pariser Konservatorium Schiiler von Garcia 
(Gesang), Michelot (Oper) und Moreau- 
Sainti (Komische Oper), gab wegen einer 
heftigen Brustfellentziindung die Laufbahn 
des Opernsangers auf und widmete sich 
dem Gesangunterricht, fiir den er umfassende 
Studien aller erreichbaren alteren und neu- 
eren Gesangschulen machte. Diese Studien 
fiihrten ihn dazu, Tosis Opinioni dei can- 
tori antichi e moderni (1723) zu iibersetzen 
(L'avt du chant, opinions usw., 1874); auch 
hat er mit H. Lavoix (s. d.) eine Histoire 
compute de l'avt du chant ausgearbeitet 
(1878—81, 2Bde.). 

Le Maistre (Le Maitre, spr. 16 ma.tr), 
Mattheus, niederlandischer Komponist, 
1554 als Hofkapellmeister zu Dresden an- 
gestellt, 1567 in den Ruhestand versetzt, 
T I 577; gab heraus: Magnificat octo tonorum 
( I 577) ; Catechesis numeris musicis inclusa 
et ad pnerorum captum accomodata tribus 
vocibus composita (1563, fiir die Dresdener 
Kapellknaben) ; Geistliche und weltliche teut- 
sche Gesdnge (1566, 4 — 5 st.); ein Buch 5 st. 
Motetten (1570); Officia de nativitate et as- 
censione Christi (1574, 5 St.); Schone und 
auserlesene teutsche und lateinische geistliche 
Lieder (1577). Die Miinchner Bibliothek 
weist im Manuskript 3 Messen, 24 Offizien 
und 4 Versikeln auf, die nicht gedruckt 
sind. Fetis und Otto Kade haben L. und 
Matthias Hermann (oder vielmehr Hermann 
Matthias [s. Werrekoren] zu identifizieren 
gesucht; vgl. Monatshefte fiir MG. 1871, 
XII, sowie die Monographie fiber L. von 
O. Kade (1862, mit 5 geistlichen und 5 
weltlichen Gesangen), auch Ambros MG. 
Bd. 5 (zwei 4 st. Lieder). 

Lemare (spr. lomar), Edwin Henry, 
* 9. Sept. 1865 zu Ventnor auf Wight, 
Schiiler der Kgl. Musikakademie zu London 
(G. A. und W. Macfarren, Steggall, Turpin), 
hervorragender Orgelvirtuos, bekleidete Stel- 
lungen zu Cardiff, Sheffield, 1892 an Holy 
Trinity in London, 1897 an St. Margaret's 
daselbst, war 1902 — 15 Organist und Musik- 
direktor an Carnegie Hall in Pittsburgh (Pa.), 
1917 — 21 stadtischer Organist in S. Fran- 
cisco, seitdem in gleicher Stellung in Port- 
land (Me.). Als Konzertspieler hat er mit 
Vorliebe Wagner auf sein Instrument tiber- 
tragen, was semen eigenen Stil beeinfluBt 
hat. Schrieb: 2 Sinfonien fiir Orgel, G moll 
und op. 50 D moll; Sonate Nr. 1 F dur ; 
Toccata und Fuge u. a. ; viele Sammlungen 
von Orgelstiicken und Arrangements mo- 
derner Orchesterwerke. 

Lemba, Arthur, estnischer Pianist und 
Komponist, * 12. Sept. 1885 in Reval, Schil- 
ler des Petersburger Konservatoriums (1908 
Goldene Medaille und Rubinsteinpreis), 
seit 1910 Lehrer (1915 Professor) derAnstalt. 
1920 lieB L. sich in Reval nieder. 1921/22 
auch Padagoge in Helsingfors, seit 1922 
am Revaler Konservatorium. Er schrieb: 
em Klavierkonzert op. 2, Kantate Die 
Meereskonigin fiir Soli, Chor und Orchester 



op. 3, 2 Sinfonien op. 5 und 10, Konzert- 
ouvertiire op. 4, Violinkonzert (Poime d'a- 
tnour), Klavier- und Orgelfugen op. 8, Lie- 
der und eine in Petersburg und Dorpat auf- 
gefiihrte Oper Lembits Tochter. 
Lemberg, Martin von, s. Leopolita. 

Lemiere de Corvey (spr. lomiar do kor- 
wa), Jean Frederic Auguste, * 1770 zu Ren- 
nes, J 19. April 1832 in Paris, franzosischer 
Offizier in der Revolutionszeit sowie unter 
Napoleon, schrieb eine stattliche Reihe (23) 
Singspiele und komische Opern, die erste 
zu Rennes als vollstandiger Autodidakt, von 
1792 ab aber als Scliiiler Bertons nicht ohne 
Erfolg fiir Paris, bearbeitete auch mehrere 
Opern Rossinis franzosisch und gab Violin- 
sonaten, Klaviersonaten, Potpourris, Mili- 
tarmusikstiicke, em Trio fiir Harfe, Horn 
und Klavier, Romanzen u. a. heraus. 

Lemlin (Lemblin, Lamblin), Lauren- 
tius, * zu Eichstatt, 7. April 1513 in die 
Heidelberger Matrikel eingetragen, Sanger 
und spater Kapellmeister der Heidelberger 
Hofkapelle, der Lehrer von Jobst von Brant, 
GeorgForster, KasparOthmayr und Stephan 
Zirler. Eine groBere Anzahl 4st. Lieder 
von lhm sind in Forsters Sammlungen 
^aA - Motetten in deutschen Sammel- 
werken der Zeit 1538—64 (Rhau, Petrejus, 
Kriesstein usw.) zu finden. Einiges Weitere 
(zwei 8 st. Motetten) 1st handschriftlich er- 
halten. 

Lemmens, Nicolas Jacques, beriihm- 
ter Orgelmeister, * 3. Jan. 1823 zu Zoerle- 
Parwijs in Belgien, f 30. Jan. 1881 auf 
SchloB Linterport bei Mecheln, Schiiler des 
Briisseler Konservatoriums (Fetis)und(i846) 
von Hesse in Breslau, wurde 1849 zum Pro- 
fessor des Orgelspiels am Konservatorium 
zu Briissel ernannt und vermahlte sich 
1857 mit der Konzert- und Opernsangerin 
Helen Sherrington (* 4. Okt. 1834 zu 
Preston, f 9. Mai 1906 zu Briissel), Schii- 
lerin des Briisseler Konservatoriums, welche 
1891 als Gesanglehrerin an der Londoner 
Royal Academy of Music angestellt 
wurde. Seitdem lebte L. wiederholt lan- 
gere Zeit in England. 1879 eroffnete er 
zu Mecheln eine Schule fiir Kirchenmusik 
(Ecole interdiocesaine de musique religi- 
euse), welche zu hohem Ansehen gelangte. 
L. schrieb auch selbst vortreffliche Orgel- 
kompositionen (Improvisationen, Sonaten, 
Stiicke usw.), eine grofie icole d'orgue (ein- 
gefiihrt an den Konservatorien zu Briissel, 
Paris usw.), eine Methode zur Begleitung 
des Gregorianischen Gesanges, kirchliche 
Gesangswerke, Sinfonien usw. CEuvres 
inedites erschienen bei Breitkopf & Hartel 
(4 Bde. : I. Orgel, II. liturgische Gesange, 
III. Messen und Motetten, IV. Varia); eine 
posthume Schrift Du chant gregorien, sa 
melodie, son rythme, son harmonisation gab 
1886 Abbe Jos. Duclos heraus. 

Lemoine (spr. lomuann), Aime, * 1795 
in Paris (Todesjahr nicht bekannt), war 
Schiiler Galins (s. d.) und tmterrichtete 
nach dessen Methode, gab auch zwei neue. 
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Auflagen von dessen Methode 'pour I'ensei- 
gnement de la musique unter dem Titel Me- 
thode du miloplaste (1824 [1838]) heraus, 
kehrte aber schlieBlich zur gewohnlichen 
Unterrichtsweise zuriick. 

Lemoine (spr. lomuann), Antoine Mar- 
cel, * 3. Nov. 1763 und f im April 1817 zu 
Paris, Gitarrevirtuos, spielte am Theater de 
Monsieur 1789 Bratsche, war zeitweilig 
Kapellmeister kleiner Pariser Buhnen, be- 
griindete aber 1793 einen Musikverlag, den 
sein Sohn Henri (s. d.) fortftihrte. Er ver- 
offentlichte eine Gitarreschule. 

Lemoine (spr. lomuann), Henri, Sohn 
von A. M. L., * 21. Okt. 1786 und f 18. Mai 
1854 zu Paris, Schuler des Pariser Konser- 
vatoriums (1798 — -1809) und noch 1821 
Harmonieschiiler von Reicha, war ein sehr 
gesuchter Klavierlehrer, ubernahm aber 
1817 den Musikverlag seines Vaters und 
brachte inn zu grofier Blute. L. selbst ver- 
faBte eine Klavierschule (MSthode pratique 
pour le piano), eine Harmonielehre, ein Sol- 
feggienwerk, ferner Tablettes du pianiste; 
memento du professeur de piano (1844) sowie 
eine Anzahl guter Klaviersachen (Sonaten, 
Variationen usw.). 

Lemoyne (spr. lomuann), Jean Bap- 
tiste [Moyne, genannt L.], * 3. April 175 1 
zu Eymet (Perigord), f 30. Dez. 1796 zu 
Paris, war Kapellmeister an kleineren Pro- 
vinzialbuhnen, studierte dann unter J. G. 
Graun und Kirnberger in Berlin und wurde 
von Friedrich d. Gr. zum zweiten Kapell- 
meister ernannt, kehrte aber nach Paris 
zuriick, gab sich fur einen Schuler Glucks 
aus und wurde von diesem desavouiert, 
worauf er ins Lager der Piccinnisten iiber- 
ging. 1786 — 88 reiste er in Italien. L. hatte 
iibrigens trotz seinei Unselbstandigkeit und 
Charakterlosigkeit mit einigen seiner Opern 
(Electre 1782, Phidre 1786, Les pretendus 
1789) Gliick (Nephte 1789 brachte ihm Her- 
vorruf ein, was bis dahin in Paris unerhort 
war). Sein Sohn Gabriel L., * 14. Okt. 
1772 in Berlin, f 2. Juli 1815 in Paris, 
Schuler von Clement und Edelmann, reiste 
mit Lafont und schrieb (anonym) drei Sing- 
spiele sowie Kammermusik fiir Klavier und 
Violine. 

Lena, Maurice, * 24. Dez. 1859 zu Cha- 
lon-sur-Saone, t3 1- Marz 1928 zu Nizza, 
Schuler der Ecole normale superieure, 
lange Jahre Professor der Rhetorik zu Lyon, 
dann zu Paris, literarischer Kritiker der 
Zeitung Excelsior. Er ist Librettist des 
Jongleur de Notre-Dame (Massenet), Nerto 
(Widor), Dans I'ombre de la cathedrale 
(Hue), Naila (Gaubert) u. v. a. 

Lenaerts (spr. -arts), Constant, * 9. 
Marz 1852 in Antwerpen, Schuler Benoits, 
war bereits mit 18 Jahren Dirigent am 
(vlamischen) Nationaltheater und ist jetzt 
Lehrer am Antwerpener Konservatorium, 
Dirigent der Popularkonzerte und des Toon- 
kunstenaarbond, Begriinder (1914) der So- 
ciete royale de l'harmonie, auch Komponist 



(Kantate De triomf van't licht, 1890, fiir 
Chore und grofies Orchester). 

Lendvai, Erwin, Komponist, * 4. Juni 
1882 in Budapest, studierte dort bei Koess- 
ler, 1905 mit Stipendium in Italien (kurze 
Zeit in Mailand bei Puccini) und lebt seit 
1906 in Deutschland; 1913 bis Juli 1914 
war er Theorielehrer an der Bildungsanstalt 
fiir rhythmische Gymnastik in Hellerau; 
er war dann, 1919 — 22, Lehrer fiir Kompo- 
sition am Klindworth-Scharwenka-Konser- 
vatorium in Berlin (auch kritisch tatig in 
den, Sozialistischen Monatsheften) , und leitete 
dann den Musikverein in Jena. Seit 1923 
war er Lehrer fiir Theorie und Chorgesang 
an der Hamburger Volksmusikschule, und 
leitete den Altonaer Lehrergesangverein; 
seit 1925 in Italien (San Remo); 1926 — 27 
Dirigent des MGV. Rheinland in Koblenz, 
seit 1928 Dirigent des Volkschors Miin- 
chen-West in Miinchen. Von seinen Wer- 
ken, unter denen die fiir Mannerchor her- 
vorragen, sind zu nennen: 3 Streichtrios 
op. 11, op. 14 und op. 16, Streichquar- 
tett E moll op. 8, Blaserquintett As dur op. 
23, Sinfonie Ddur op. 10, ein Orchesterscherzo 
Maskenop. j,Archaische Tanze fiir kleines Or- 
chester op. 30, Kammersuite fiir kleines Or- 
chester op. 32, 5 Sonette fiir Sopran und Kam- 
merorchester op. 33, Klaviersachen op. 6 a, 
9, 12, 13, 15 (Sonatine C dur), Liederop. 2 
und (altjapanische) 6, Frau en chore Nippon 
op. 5, 18, 3g und Jungbrunnen (mit kleinem. 
Orchester, op. 20), Minnespiegel, sieben ge- 
mischte Chore 4 — 6st. op. 22, Stimmen der 
Seele fiir 8st. Doppelchor op. 25, Chor- 
variationen fiir 3 — 5st. Chor op. 28, 4 Man- 
nerchore op. 17,19,24, 2g, 31, 38, 41, 44, 52,55,' 
Minnelieder fiir Mannerchor op. 21; Zyklus 
fiir Mannerchor und Baritonsolo Flamme op. 
26, Monumenta gradualis op. 37 fiir gleiche 
und gemischte Stimmen; 4 Stiicke fiir Cello 
und Klavier op. 3, drei Orgelstiicke op. 4. Eine 
OperElga (,,Nocturnus"insieben Szenen) kam 
in Mannheim $916, zweite Fassung Leipzig 
iqi 8 zur Auffiihrung, Text von M. Von Zobel- 
titz nach Grillparzers Kloster von Sendomir. 
Vgl. H. Leichtentritt, E.L. (Berlin 1912), 

Lenepveu (spr. lonnwo), Charles Ferdi- 
nand, * 4. Okt. 1840 zu Rouen, f 16. Aug. 
191 o in .Paris, sollte Advokat werden, stu 
dierte aber nebenbei unter Servais Musik 
und wurde, als er einen Preis fiir eine Kan- 
tate gewann, 1865 Schuler des Konserva- 
toriums, erlangte 1866 den Romerpreis, 
siegte auch 1869 bei einer Konkurrenz der 
Komischen Oper mit Le Florentin (erst 1874 
aufgefiihrt); 1882 folgte eine groBe Oper 
Velleda in London. Inzwischen (1880) war 
L. Professor der Harmonie am Konserva- 
torium geworden, als Nachfolger Guirauds, 
der Kompositionsprofessor wurde; 1892 
folgte er Guiraud auch als Kompositions- 
professor und wurde 1896 in die Akademie 
gewahlt. L. veroffentlichte 100 Lecons 
d' harmonie (mit Schliissel, 1898). 

Lener, s. Lehner. 

Lengard, Max (Pseudonym fiir Max 
Schiemanowsky), * 10. April 1882 in Cay- 
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men (Samland), erst Kaufmann, studierte 
dann in Breslau und Berlin Geschichte, 
Literatur, Philosophie, Theologie, Geo- 
graphie und Musik, Padagoge in Breslau, 
wo er nochmals Theorie und Musikwissen- 
schaft studierte, veroffentlichte seit 1920 
eine Reihe bewuflt ,,melodischer" Lieder. 

Lengyel, Ernst von, * 28. Aug. 1893 
in Wien, f 24. Nov. 1914, pianistisches Wun- 
derkind, Schuler von A. Szendy, seit seinem 
z wolf ten Jahre in der Offentlichkeit. 

Lenormand, Rene, * 5. Aug. 1846 zu 
Elbeuf, erst zum Kaufmann bestimmt, kam 
1 868 auf Anregung von Damcke und Stephen 
Heller nach Paris, wo er Schuler von Damcke 
wurde, nach 1870 aber selbstandig weiter 
arbeitete. Schrieb: eine groBe Reihe (etwa 
200) verbreiteter Klavierlieder; Stiicke fur 
Klavier zu zwei und vier Handen; Kammer- 
musik, darunter eine Sonate fiir Violoncell 
und Klavier op. 6; Klaviertrio G moll op. 30; 
Klavierquintett (Ms.); Klavierkonzert (1903 
bei Lamoureux); sinfonische Bilder: Le 
voyage imaginaire op. 41 ; Mimodram La 
nuit de juittet; Opernzweiakter Le cachet 
rouge (le Havre 1925) usw. ; im ganzen 116 
Opera. Er ist Griinder und Leiter der Ge- 
sellschaft Le lied en tous pays; gab heraus: 
Etude sur I'harmonie moderne. 

lentando (slentando), ital., ,,verlang- 
samend", erlahmend. 

lentement (franz., spr. langt'mang, ; ,lang- 
sam"), gewohnliche tjberschrift des pathe- 
tischen Einleitungsteils der franzosischen 
Ouvertiire des 17. — 18. Jahrhunderts. 

lento (ital., ,,langsam"), gleichbedeutend 
mit Largo; non 1., nicht schleppend. 

Lenton (spr. lent'n), John, * 1656, 1681 
Geiger in derroyal band, 1685 Mitglied derLon- 
doner Chapel Royal und 1692 — 1718 des Hof- 
orchesters, gab eine Dilettanten-Violinschule 
heraus: The Gentleman's Diversion or The 
Violin Explained (1694, 2. Aufl., 1702 als 
The Useful Instructor for the Violin [ohne 
Lagenwechsel, nur bis c 3 ]), auch mit Th. 
Toilet A consort of Mustek in Three Parts 
{1694), schrieb auch Musik zu mehreren 
Biihnenstiicken und ist mit Gesangen in 
einer Reihe von Sammelwerken vertreten. 
1 713 besorgte er die Revision des 2. Bandes 
von Playfords Dancing Master. 

Lenz, Heinrich, Theoretiker und Orga- 
nist, * 1764 und f 1839 in Warschau, lebte 
bis 1784 in PreuBen (u. a. als Lehrer des 
Prinzen Louis Ferdinand), darauf bis 1793 
in Paris, wo seine Sinfonien aufgefiihrt 
wurden, 1796 in Hamburg; nach Warschau 
zuriickgekehrt, wirkte er 40 Jahre als Lehrer 
der Theorie und des Orgelspiels an der 
dortigen Musikschule. L. gab einige Klavier- 
sachen heraus. 

Lenz, Wilhelm von, * 1. Juni 1809 in 
Riga, wo er bis 1827 seine erste musikalische 
Ausbildung erhielt, f 19. Jan. 1883 in Pe- 
tersburg (geistig umnachtet) ; Schuler Liszts 
in Paris (1828) und Moscheles' in London 
(1829), studierte dann Jura in Dorpat und 
Moskau, Kaiserl. russ. Staatsrat, schrieb: 



Beethoven et ses trois styles (1852 — 55, 2 Bde. ; 
Neuausgabe mit Einleitung und Biblio- 
graphie von Calvocoressi 1909); Beethoven, 
eine Kunststudie (1855 — 60, 5 Bde., von 
denen Bd. 3 — 5 auch separat als Kritischer 
Katalog der sdmtlichen Werke nebst Analysen 
derselben usw. [i860] und der erste als 
Beethoven, eine Biographie [2. Aufl. 1879, 
Neudruck 1908] erschienen) ; ferner: Die 
grofien Pianofortevirtuosen unserer Zeit (1872, 
iiber Liszt, Chopin, Tausig, Henselt) und 
Aus dem Tagebuche ernes Livldnders (Wien, 
o. J., wahrscheinlich 1850). Die Biicher 
von L. iiber Beethoven sind weniger das 
Resultat besonnener, niichterner Forschung 
als begeisterter Verehrung. Das Biographi- 
sche beruht durchaus auf den Angaben von 
Schindler und Wegeler und Ries; doch hat 
L. fiber die ersten Ausgaben, Bearbeitungen, 
Beurteilungen usw. der Werke viel Material 
gesammelt, das noch heute seinen Wert hat. 
Leo, Leonardo (Lionardo Oronzo Salva- 
tore de L.), * 5. Aug. 1694 zu San Vito degli 
Schiavi (Neapel). f 31. Okt. 1744 in Neapel 
(am Klavier vom Schlag geriihrt), Schuler 
von Provenzale und Fago am Conservatorio 
della Pieta zu Neapel, 17 15 als Lehrer an der- 
selben Anstalt angestellt, 1716 auch Kgl. 
Kapellorganist und 171 7 Kapellmeister an 
Santa Maria della Solitaria. Nach Al. Scar- 
lattis Tode (1725) wurde er Lehrer am Con- 
servatorio Sant' Onofrio. L. gehort zu den 
hervorragendsten Vertretern der neapoli- 
tanischen Schule, besonders auf dem Gebiete 
der komischen Oper und der Kirchenmusik ; 
seine Schuler waren unter andern Jommelli 
und Piccinni. Die Liste der dramatischen 
Kompositionen L.s weist 71 Nummern auf; 
1712 wurde im Konservatorium und im 
Palais des Vizekonigs sein Oratorium S. 
Chiara (L'infedeltA abbattuta) aufgefiihrt; 
sein erstes Debut mit einer Oper machte er 
1714 zu Neapel mit Pisistrato, seine letzte 
Oper war La contesa dell'amore colla virtu 
(1744). Ein vollstandiges Verzeichnis siehe 
iaGx ova's Dictionary, 2.u. 3. Aufl. (Dentnach 
G. Leo). Den Opern schlieBen sich an meh- 
rere Oratorien (Dalla morte alia vita, La 
morte d'Abele, Santa Elena al calvario u. a.), 
mehrere 4- und 5 st. Messen und Messenteile 
mit Instrumenten, mehrere Dixit Dominus 
(ein lost, fiir 2 Chore und Orchester), 
Miserere (ein beriihmtes 8st. a cappella, 1739), 
Magnificat, Responsonen, Motetten, Hym- 
nen usw. Dazu kommen ein Konzert fiir 
4 Violinen und 6 Cellokonzerte mit 2 Violinen 
und B. c. (1737/38), eine Anzahl Klavier- 
toccaten, 2 Biicher Orgelfugen, Solfeggien 
und bezifferte Basse fiir tlbungszwecke. 
Werke Leos sind handschriftlich erhalten 
im Kloster Monte Cassino, in Neapel, Rom, 
London, Paris, Upsala und Berlin. In neueren 
Druckwerken sind von L. zu finden einige 
wenige Stiicke in Braunes Cdcilia (Credidi 
propter, Tu es Sacerdos, Miserere 4 v.), Roch- 
litz' Sammlung usw. (Di quanta pena, Et 
incarnatus est) ; das 8 st. Miserere, eine wahre 
Perle des vielstimmigen a cappella- Satzes, 
ist wiedergegeben bei Rochlitz (a. a. O.), 
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Commer (Musica sacra, 8. Bd.), Weber 
Kirchliche Chorgesdnge (nur teilweise) und in 
Separatausgabe bei Schlesinger (Berlin), 
auch frtiher von Choron (Paris); ein 8 st. 
Dixit Dominus von Stanford (London), 
ein 5 st. Dixit Dominus bei Kiimmel 
(Sammlung usw.), eine groBe Anzahl der 
Solfeggien mit BaB in Levesques und Beches 
Solfeges d'ltalie etc., eine Arie aus Clemenza 
di Tito und ein Duett aus Demofoonte in 
Gevaerts Gloires de I'ltalie usw. Vgl. Cav. 
G. Leo, L. L. musicista del secolo XVIII° 
e le sue opere musicali (1905) ; K. Geiringer, 
Eine Geburtstagskantate von P. Metastasio 
und L.L. (ZfMW.lK.s; 1927). 

Leo, Maria, * 18. Okt. 1873 in Berlin, 
wo sie das Lehrerinnenseminar besuchte und 
als Pianistin (Schiilerin von Wilh. Blanck) 
in die Offentlichkeit trat; dann ein Jahr in 
Neuyork, 1898 Klavierlehrerin am Eichel- 
bergschen Konservatorium in Berlin, an 
dem sie 1903 mit Nina Gorter ein Seminar 
fur Jugend-Musikunterricht griindete; 191 1 
griindete sie ein Seminar der Musikgruppe 
Berlin, das, kollegial geleitet, die theoreti- 
sche, padagogische und musikwissenschaft- 
liche Erganzung zum Hauptfach fur die 
Lehrerausbildung gibt; 1922 — 28 2. Vor- 
sitzende des Reichsverbandes deutscher 
Tonkiinstler und Musiklehrer; seit 1926 
2. Vorsitzende im Tonika-Do-Bund, als 
eine der iiberzeugtesten Vertreterinnen der 
Tonika-Do-Methode, seit 1925 stellvertre- 
tende Musikberaterin beim Prov.-Schul- 
kollegium Berlin und Mitglied des Prufungs- 
ausschusses fur die Privatmusiklehrer-Pru- 
fung. 

Leonard (spr. leonar), Hubert, hervor- 
ragender Violinist und Lehrer des Violin- 
spiels, * 7. April 1819 zu Bellaire bei Luttich, 
■f 6. Mai 1890 in Paris, Schiiler eines ge- 
wissen Rouma und 1836 — 39 des Pariser 
Konservatoriums (Habeneck), machte seit 
1844 ausgedehnte Konzertreisen als Virtuose 
und wurde 1848 zu Briissel erster Violin- 
professor am Konservatorium (fiir den er- 
blindeten de Beriot). 1851 vermahlte er 
sich mit Antonia Sitcher de Mendi, 
einer vortrefflichen Sangerin, der Nichte 
Manuel Garcias (* 1831, f im Juni 1914 zu 
Maisons Laffitte) . 1867 gab er seine Stellung 
aus Gesundheitsriicksichten auf und lebte 
zu Paris, noch immer zahlreiche Schiiler 
bildend. Seine Publikationen sind zumeist 
instruktiv: Gymnastique du violoniste, Petite 
gymnastique du jeune violoniste, 24 Etudes 
classiques, Etudes harmoniques Ecole L. 
(Violinschule), L'ancienne ecole italienne 
(Studien im doppelgriffigen Spiel), 6 So- 
naten und der Teufelstriller von Tartini mit 
ausgearbeiteter Begleitung nach des Kom- 
ponisten GeneralbaB; dazu kommen 5 Kon- 
zerte mit Orchester, 6 Konzertstucke mit 
Klavier, viele Fantasien, Charakterstiicke, 
eine Serenade fiir 3 Violinen, ein Konzert- 
duo fiir 2 Violinen, Valse-Caprice, viele Duos 
mit Klavier iiber Opernmotive, darunter 
Transkriptionen Wagnerscher Themen, 4 
Duos mit Klavier (mit H. Litolff) und 3 dgl. 

Riemann, Musik-Lextkcm. 11. Aufl. 



mit Cello (mit Servais). Auch schrieb er 
Le violon au point de vue de l' orchestration 

(o. J-)- 

Leonard, Lotte, Konzertsangerin, * 3. 
Dez. 1884 zy Hamburg, Gattin des erst in 
Miinchen, dann in Hamburg wirkenden 
Musikforschers und -verlegers Heinrich Le- 
wy (jetzt Leiter der Musikabteilung des 
Ullstein-Verlags in Berlin); hervorragende 
Stilsangerin fiir das gesamte Gebiet des 
Lieds, fiir die Handelsche Kantate, aber auch 
fiir das moderne Oratorium; sie hat unter 
anderm die Sopranpartie in Hans Pfitzners 
Von deutscher Seele kreiert. 

Leoncavallo, Ruggiero, * 8. Marz 1858 
zu Neapel, f 9. Aug. 1919 zu Montecatini in 
Toscana, Schiiler des Konservatoriums zu 
Neapel (B. Cesi, M. Ruta, Lauro Rossi), 
begann seine Laufbahn als Opernkomponist 
mit der tragischen Oper Chatterton (Text nach 
A. de Vignys Drama vom Komponisten 
selbst), die er fiir Bologna schrieb, aber nicht 
zur Auffuhrung bringen konnte (sie wurde 
erst 1896 in Rom — ohne Erfolg — gegeben), 
unternahm dann nach langjahrigem Fron- 
dienst als Privatlehrer, Klavierspieler in 
Cafes und untergeordneten Stellungen alsrei- 
sender Kiinstler in Frankreich, England, ja 
Agypten die Komposition einer Operntrilogie 
Crepusculum (eigene Dichtung), deren ersten 
Teil derVerleger Ricordi annahm (I Medici) ; 
zur Auffuhrung kam aber auch dieses Werk 
erst 1893 — ebenfalls ohne Erfolg. L. gab die 
Ausarbeitung der beiden andern Teile (Savo- 
narola und Cesare Borgia) auf, da er in- 
zwischen mit der zweiaktigen Oper I Pa- 
gliacci (Der Bajazzo, Mailand, 17. Mai 1892), 
die er, mit Ricordi verkracht, fiir dessen 
Rivalen Sonzogno geschrieben, einen durch- 
schlagendenundnachhaltigen Erfolg errungen 
hatte, der dem von Mascagnis Cavalleria 
rusticana fast den Rang ablief . Zwei weitere 
demselben Genre der grobgeschnittenen, aber 
schlagkraftigen ,,veristischen" Oper an- 
gehorige Werke : LaBoheme (vieraktig, Vene- 
dig, Fenicetheater 1897) und Zaza (Mailand 
1900), blieben zwar hinter den Pagliacci 
zuriick, machten aber wenigstens die MiB- 
erfolge der Medici und des Chatterton einiger- 
maBen wett. La Boh erne litt stark unter dem 
MiBgeschick, daB Puccinis Oper iiber den- 
selben Stoff mit groBem Erfolg voraus- 
gegangen war. Die L. von Kaiser Wilhelm II. 
in Auftrag gegebene Oper Der Roland von 
Berlin (Berlin 1904, Text von L. selbst nach 
Wil. Alexis' Roman) war ein MiBerfolg, und 
auch seine letzten (nicht mehr selbst- 
gedichteten) Opern Maja (Rom 191 o), I Zin- 
gari (London 1912), Ave Maria, Mameli 
(Genua 1916), und die Operetten Malbruk 
(Rom 1910), La reginella dellerose (Rom 1912), 
Are you there? (London 1913), La candidata 
(Rom, T. Nazionale 1915), Prestami tua 
moglie (Montecatini 191 6), A chi la Giaret- 
tiera? (nachgelassen, Rom, Teatro Argentina, 
1919) und Edipo Re (Chicago 1920) sowie 
Ilprimo bacio (Montecatini 1923) vermochten 
nicht durchzudringen. Vor seinem Tode 
plante L. eine Oper mit sardischem Stoff, 

65 



1026 



Leonhard — Leonowa. 



Tormenta. Aus nachgelassenem Material 
stellte Salvatore Allegra eine 3 akt. Operette 
La maschera nuda zusammen (Neapel 1925, 
Polit. Giacosa). L. schrieb den Text von 
Machados Oper Mario Wetter (1898) und zu 
Pennacchios Redenzione und komponierte 
auch eine sinfonische Dichtung Serafiia, ein 
Ballett La vita d'una Marionetta sowie 
Lieder u. a. 

Leonhard, Julius Emil, * 13. Juni 1810 
zu Lauban, f 23. Juni 1883 in Dresden, 
wurde 1852 als Professor des Klavierspiels 
am Munchner, 1859 in gleicher Eigenschaft 
am Dresdner Konservatorium angestellt. 
Von seinen Kompositionen sind zu erwahnen: 
das Oratorium Johannes der Tdufer, eine 
Sinfonie (E moll), Ouverture zu Ohlen- 
schlagers Axel und Walpurg, eine Klavier- 
sonate (preisgekront), 2 Violinsonaten, 3 
Trios, ein Klavierquartett, 3 Kantaten fiir 
Chor, Soli undOrchester und andere Gesangs- 
werke. 

Leonhardt, Carl, * n. Febr. 1886 in 
Koburg, dort Schuler von Aug. Langert, 
1905 — 07 am Konservatorium (Nikisch, 
Pembaur, Sitt, Krehl, Noe, Seidl) und der 
Universitat Leipzig (Riemann, Schering), 
1907 — 20 Solorepetitor und (seit 1912) 
Kapellmeister in Hannover, 1909, 1911/12 
auch Assistent bei den Bayreuther Fest- 
spielen, 1920 — 22 erster Kapellmeister des 
Deutschen Nationaltheaters in Weimar, 1921 
Professor, seit 1922 Generalmusikdirektor 
des Wiirtt. Landestheaters in Stuttgart. 

Leonhardt, Otto, * 8. Okt. 1881 zu Hil- 
desheim, Schuler Regers (Theorie und Kom- 
position) und Alois Reckendorfs am Leipziger 
Konservatorium, jetzt in Hannover wirkend, 
schrieb eine Sinfonie C moll, sinfonische 
Dichtung nach Worten von Clemens Bren- 
tano, 3 Stucke fiir grofies Orchester, Streich- 
quartett H moll, Sonate fiir Klavier und 
Violine A dur und Lieder. 

Leoni, Franco, * 24. Okt. 1865 (1864?) 
zu Mailand, Schuler von Ponchielli, lebte 
25 Jahre in London, jetzt (seit 1914) wieder 
in Mailand, Komponist der Opern: Raggio 
di luna (Mailand 1890), Rip van Winkle 
(London 1897), lb and Little Cristina (da- 
selbst 1901), The Oracle (daselbst 1905), 
Tzigana (Genua 1908), Francesca da Rimini 
(Paris, Op. com. 1914), Massemarello, Le 
Baruffe chiozzotte (nach Goldoni, Mailand 
1920), Falene (Mailand 1920), La terra del 
sogno (Mailand 1920) ; ferner der Oratorien 
Sardanapalus (London 1891), The Gate of 
Life (London 1891), Golgotha (London 1909); 
auch vieler Lieder. 

Leoni, Giovanni Antonio, gab 1652 
zu Rom 31 Violinsonaten mit Bafl heraus 
(Ex. in der Stadtbibliothek zu Breslau). 

Leoni, Leone, Kirchenkapellmeister zu 
Vicenza in den letzten Dezennien des 16. und 
den ersten des 17. Jahrhunderts und ein 
hervorragender Meister der Ubergangszeit 
vom a cappella-Chorstil zumkonzertierenden 
Stil, gab heraus: 5 Biicher 5st. Madrigale 
(1588, 1.591;, 1,595 [1597]. 1598, 1602), ein 
Buch 5st. geistliche Madrigale (1596), je 



ein Buch 6st. und 8st. Motetten (1603, 
1.608 [1612/13] [mit doppeltem Orgel- 
baB]), 2 Biicher 2 — 4St. Motetten mit Orgel- 
bafi (1606, 1608; 2. Aufl. als Sacri fiori, 
1609/10), 2 Biicher 1 — 3st. Motetten mit 
OrgelbaB (1609, 161 1), Omnis psalmodia 
solemnitatum 8 vocum (1613) und Prima 
parte dell' aurea corona, ingemmata d'armonici 
concerti a 10 con 4 voci e 6 instromenti (1615). 
Einzelnes von L. findet sich auch in Garda- 
nos Trionfo di Dori (1592), Borchgrevincks 
Giardino nuovo (1605/06), Vincentis Pietosi 
affetti (1594), in Schades und Donfrids 
Promptuarium, Bodenschatz' Florilegium 
Porlense und andern Sammelwerken. 2 Ma- 
drigale von L. L. in Torchis Arte mus. in 
Italia Bd. II. 

Leoninus, Magister, Kapellmeister an 
B. M. Virginis (vor Erbauung von Notre 
Dame) zu Paris im 12. Jahrh. (vor Peroti- 
nus), einer der altesten Meister der Pariser 
Schule. L. wendet, soviel wir wissen, die eine 
der mehrstimmigen Setzweisen der St. Mar- 
tialschule auf die Bearbeitung liturgischer 
Choralmelodien (besonders solcher respon- 
sorialer Art) an: die Tone eines Alleluia, 
Graduale oder Matutinresponsoriums werden 
in der Grundstimme gedehnt; daniber be- 
wegt sich die freikomponierte Oberstimme 
in einem belebten Rhythmus, der — soviel 
wir sehen konnen — ternare Elemente im 
Sinne des Modalsystems (s. Modus 2), aber 
auch freiere Ziige aufweist (die letzteren be- 
dingen jedenfalls Abwesenheit des Zwangs 
zur Aneinanderreihung 2- und 4taktiger 
Gruppen; wieweit sie sich auch auf das 
Innere des 3gliedrigen ,,Takts" erstrecken, 
ist unklar). Die Oberstimme steht durchaus 
im Vordergrund; die Grundstimme hat den 
Charakter einer Aufeinanderfolge von Stiitz- 
tonen, wenn auch der mit den Choralmelo- 
dien vertraute Horer der damaligen Zeit sie 
eher als der heutige im Zusammenhang cr- 
faBt haben wird.. L. schuf nach Anony- 
mus IV. (im 1. Bd. von Coussemakers 
Scriplores S. 354) einen ganzen Zyklus 
solcher Choralbearbeitungen, geordnet nach 
dem Kirchenjahr — der Magnus liber organi. 
Vgl. Fr. Ludwig in der Riemann-Festschr. 
(1909) und in Adlers Hb. d. MG. (82 f.) ; 
J. Handschinin Schw. Jb. f. Mw. II (1927) 
und ZfMW.X, S. 15 ft. 

Leonowa (betone: leonowa), Daria Mi- 
chailowna, hervorragende russische Sange- 
rin (Alt), * 1829 im Gouvemement Twer, 
■j" 9. Febr. 1896 zu Petersburg, debiitierte 
1852 als Vania in Glinkas Leben fiir den 
Zaren am Marientheater und war bis 1873 
eine der Haupstiitzen des Repertoires der 
russischen Nationaloper, auch hat sie sich 
durch Reisen im Ausland bekannt gemacht, 
unter anderm 1875 eine Reise um die Welt 
ausgefuhrt. Seit der zweiten Halfte der 
7oer Jahre stand sie Mussorgsky nahe, der 
(1880) in ihrer Gesangsschule als Begleiter 
und Gehilfe tatig war. Sie war eine hervor- 
ragende Interpretin seiner Gesangswerke~ 
Mit ihr untemahm Mussorgsky seine einzige 
Konzertreise (1879 in die Krim und andere 
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Stadte RuBlands). Vgl. Erinnerungen der 
D. M. Leonowa {Historischer Bote, Peters- 
burg 1 891, Febr.). 

Leopold I., deutscher Kaiser 1658 bis 
(5. Mai) 1705 (* 9. Juni 1640), war nicht nur 
ein Musikfreund, sondern selbst ein fleiBiger 
Komponist, von dessert Kompositionen (79 
kirchliche Werke [darunter 2 Messen, ein 
4 st. Miserere mit Instr., 5 Totenoffizien 
usw.], 155 Arien und andere Operneinlagen, 
9 Feste teatrali, 17 Ballettsuiten, Oratorien- 
bruchstiicke usw.) G. Adler (s. d.) eine Aus- 
wahl herausgab. Unter der Regierung L.s 
wurde Wien Hauptzentrum der italienischen 
Opernkomposition und brachte nicht weniger 
als 400 neue Opern. 

Leopolita (Lwowczyk), Martin, poln. 
Komponist, * in der ersten Halfte des 
16. Jahrh., 1 1589 (?) in Lemberg, angeblich 
Schiiler von Felstin (s. d.), seit 1560 Kgl. 
polnischer Hofkomponist zu Krakau, ver- 
weilte dann in Lemberg; einer der bedeutend- 
sten polnischen Kirchenkomponisten aus der 
a cappella-Zeit. Nur wenige Werke sind von 
ihm erhalten: 3 fiinfstimmige Messen (dar- 
unter eine Missa paschalis) mit sechsstim- 
migen Teilen, und einige funfstimmige Mo- 
tetten (nur in Tabulaturen) ; auBerdem sollen 
sich in einem Tabulaturbuch zu Warschau 
angeblich seine mehrstimmigen Gesange fiir 
das ganze Kirchenjahr beftnden. Vgl. 
Chybiriski, Die Beziehungen der polnischen 
Musik zur abendldndischen im jj. und 
16. Jahrh. (1909) und Aus den Studien iiber 
die polnische mehrstimmige Vokalmusik des 
16. Jahrh. in Przeglad muz. (Warschau 19 10 
bis 1911), Jachimeckis Italienische Einflusse 
in der polnischen Musik bis 1624 (19 n), so- 
wie M. Grafczyriskas Wiener Dissertation 
iiber M. Leopolita (1922). Eine Abhandhmg 
von H. Feicht iiber die Missa paschalis von 
L. befindet sich im Druck. Leopolitas Stil 
ist franzosisch-niederlandisch, jedoch nicht 
ohne italienische Einfliisse. Surzyriski gab 
seine Missa paschalis in Monumenta musices 
sacrae in Polonia III heraus. 

Lerolle, Jacques, * 15. Sept. 1880 zu 
Pressagny 1'Orgueillextx (Ettre), Sohn des 
Malers Henry Lerolle und Neffe des Kom- 
ponisten Ernest Chausson (s. d.), assozi- 
ierte sich 1907 mit dem Musikverleger 
Alexis Rouart (s.d.); dasHaus heiBt seitdem 
Rouart, Lerolle et Cie. (s.d.). 

Leroux (spr. loru), Xavier Henry Napo- 
leon, * 11. Okt. 1863 zu Velletri (Kirchen- 
staat), f 2. Febr. 1919 in Paris, Schiiler von 
Massenet und Dubois am Pariser Konserva- 
torium, Romerpreis von 1885, komponierte 
eine Messe mit Orchester, Motetten, eine 
dramatische Ouvertiire Harald, Kantate 
Endymion, sowie die effektsiichtigen Opern 
Evangeline (Briissel 1895), AstartS (1900), 
La reine Fiammette (Paris 1903), Venus et 
Adonis (Nimes 1905), William Ratcliff (Nizza 
1906), Theodora (Monte Carlo 1906), Le che- 
mineau (Paris 1907), Le carillonneur (Paris 
1913), La fille de Figaro (daselbst 1914), Le 
cadeau de Noel (1915), 1814, Einakter (Monte 
Carlo 1918), sowie Musik zu Aschylos' Perser 



(1896), Aristophanes' Plutus (1896), Sardous 
La Sorciire (1903) und Richepins Xantho 
(1910). Posthume Werke sind: Nausithoe 
(Nizza 1920), L'lngenu (unaufgefuhrt) und 
La plus forte (Paris, Op. Com., 1924). 

le Roy (spr. lorua), Adrien, der Schwa- 
ger und Associe von Robert Ballard (s. d.) 
und Mitbegriinder (1552) des beriihmten 
Pariser Verlags le R. & Ballard, f um 1599, 
war selbst ein tiichtiger Musiker, Sanger und 
Lautenspieler und verfaBte eine Instruction 
de partir toute musique . . . en tablature de 
luth (1557, englisch von Alford 1568 und von 
J. Kingston 1574), gab auch 3 Biicher 
Lautenstiicke eigener Komposition heraus: 
Tabulature de luth (1551, 1552, 1559) und 
veranstaltete 2 groBe 4st. Chansonsamm- 
lungen, die erste in 8 Biichern, 1553 — 57, die 
zweite in 25 Biichern 1567 — 87. Die darin 
vertretenen Komponisten sind zum Teil 
identisch mit denen der Attaingnantschen 
Sammlungen (vgl. Chanson) ; von den neu 
hinzugekommenen ist Orlando di Lasso 
hervorzuheben, weiter Goudimel, de Bussy, 
Entraigues, le Roy, Leschenet, Millot, Penet, 
Rore, Grouzy, Mithou, Touteau. 

Lert, Ernst Josef Maria, * 12. Mai 1883 
in Wien-Hernals, absolvierte in Wien das 
Gymnasium und studierte an der Universitat 
Germanistik, Theatergeschichte, Musikge- 
schichte und -theoiie, Kunstgeschichte, seit 
der Kindheit musikalisch tatig als Pianist, 
Konzertbegleiter, Sanger, Orchestermusiker. 
In dei Opernregie Schiiler Gustav Mahlers, 
karri er 1909 als Regisseur, Dramaturg und 
Direktionssekretar an das Stadttheater zu 
Breslau und war seit 1912 als Oberregisseur 
und Dramaturg der Oper an Seite Otto 
Lohses am Stadttheater Leipzig tatig. 1919 
und i92oDirektor des Stadttheaters in Basel, 
1920 — 23 Operndirektor des Stadttheaters 
in Frankfurt a. M. ; seitdem vielfach als 
Gastregisseur in Italien (Mailand) tatig. 
In seiner Studienzeit schrieb er neben 
musik- und theaterwissenschaftlichen Auf- 
satzen eine Anzahl Lieder und ein Musik- 
drama Der Monch von St. Gallen (Ekke- 
hard). Er schrieb ferner viele Aufsatze 
iiber Musik in Fach- ttnd Tagesblattem, 
1918 Mozart auf dem Theater (3. bis 4. Aufl. 
1921), 1919 die Biographie Otto Lohse. 

Lert, Johannes Richard, Bruder von 
Ernst L., * 19. Sept. 1885 in Wien, Schiiler 
Richard Heubergers; erst Orchestermusiker, 
dann Kapellmeister mit den Stationen: 
Diisseldorf, Darmstadt, Frankfurt, Hanno- 
ver, Mannheim (Generalmusikdirektor), 
gleichzeitig Gastdirigent der Berliner Staats- 
oper. 

Lesage de Richee (spr. loBaseh do rische), 
Philipp Franz, Lautenvirtuose und Kom- 
ponist, Schiiler von Charles Mouton, gab 
1695 (zu Breslau?) heraus Kabinett der Tau- 
ten, 98 Stiicke in 12 Suiten geordnet, die zum 
besten Bestande dieses fiir den franzosischen 
Klavierstil vorbildlichen Literaturzweigs ge- 
horen. Vgl. Monatshefte fiir MG. 1889 Nr. 1 
(H. Riemann) und Toni Wortmann, Ph. F. 
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Le S. d. R. und sein Cabinet der Lauten 
(Wiener Dissert. 1919, ungedr.). 

Leschen, Christoph Friedrich, * 1816 
und j 4. Mai 1899 in Wien, Sohn des tiich- 
tigen Pianofortebauers Wilhelm L., (■* 27. 
Okt. 1781), war Kassenbeamter, lebte aber 
spater nur der Musik, komponierte Opern 
(Der geraubte Ku/3, Teplitz 1892), Sinfonien, 
Ouvertiiren, Kirchenwerke, Lieder usw. 

Leschetizky, Theodor, Pianist und be- 
riihmter Klavierlehrer, * 22. Juni 1830 zu 
Laricut bei Lemberg von polnischen Eltern, 
f 14. Nov. 1915 in Dresden, Schiiler von 
Czerny und Sechter in Wien, lebte seit 1852 
in Petersburg, wo er die Kaiserl. Russ. Musik- 
gesellschaft mitbegriindete, sich mit der 
Konzertsangerin Friedeburg verheiratete und 
bis 1878 Professor des Klavierspiels am Kon- 
servatorium war. Seit 1878 lebte er als ge- 
suchter Privatlehrer in Wien. 1880 vermahlte 
er sich in zweiter Ehe mit Annette Essipoff 
(1892 geschieden), 1894 mit Donimirska 
Benislawska (1908 geschieden), 1908 mit 
Marie Gabriele Rozborska (* 20. Marz 1880), 
mit Ausnahme der ersten Frau samtlicb 
Schulerinnen L.s. L. veroffentlichte man- 
cherlei hiibsch erfundene und elegant ge- 
arbeitete, dankbare Klavierstiicke (op. 49). 
Eine Oper Die erste Falte wurde 1867 zu 
Prag, 1881 zu Wiesbaden u. m. mit Erfolg 
gegeben. 1910 gab er Rubinsteins D moll- 
Konzert in revidierter Fassung heraus. Uber 
seine eigenartige Klavierunterrichtsmethode 
vgl. Malwine Bree, Die Grundlage der Me- 
thode L.s (1902), ferner Marie Unschuld 
von Melasfeld, Die Hand des Pianisten. 
Method. Anleitung zur Erlangung einer 
sicheren, brillanten Klaviertechnik modernen 
Stiles nach Prinzipien des Prof. Th. L. (1901, 
2. Aufl. 1903), auch Komtesse Angela Po- 
tocka, T. L. (englisch 1903), A. Hullah, 
T.L. (1906, englisch), Ethel Newcomb, 
L., as I knew him (1921). 

Leslie, Henry David, * 18. Juni 1822 
zu London, f 4. Febr. 1896 zu Llansaint- 
fraid bei Oswestry, wirkte zuerst als 
Violoncellist im Orchester der Sacred Har- 
monic Society, wurde 1847 Sekretar der 
Amateur Musical Society, deren Dirigent er 
nachher (1855) bis zu ihrer Auflosung war, 
und begriindete 1855 einen eigenen Chor- 
verein fur a cappella-Gesang, der zu hohem 
Anseheh gelangte und 1878 bei der inter- 
nationalen Konkurrenz in Paris siegte. 1864 
wurde er an die Spitze des National College 
of Music (Konservatorium) gestellt, das aber 
nach wenigen Jahren wieder einging. Die 
Kompositionen L.s sind: eine Oper Ida 
(1865), Operette Romance of Bold Dick 
Turpin (1857), zwe i Oratorien (Immanuel 
1853, Judith, 1858 auf dem Musikfest zu 
Birmingham), mehrere Kantaten (Holyrood, 
i860; The Daughter of the Isles, 1861; The 
First Christian Morn, Musikfest zu Brighton 
1880), einFestanthem: Let God Arise, Tedeum 
und Jubilate (1846), zwei Sinfonien, Ouver- 
ture The Templar (1852), ein Klavierquin- 
tett mit Blasern, Chorlieder, Lieder usw. 
Auch gab er eine Sammlung Choral Music 



sowie An Elementary Manual of Music 
heraus. 

Lessel, Franz, Komponist, * 1780 in der 
Nahe von Pulawi in Polen (sein Vater war 
Musikdirektor des Fiirsten Czartoryski), 
f im Aug. 1838 zu Petrikow; ging nach 
Wien, um Medizin zu studieren, wurde aber 
Schiiler Haydns und widmete sich ganz der 
Musik; Haydn schatzte ihn sehr, und L. 
verlieB Haydn nicht bis zu dessen Tode. 
1810 kehrte er nach Polen zuriick zu den 
Czartoryskis, fiihrte nach deren Vertreibung 
durch die Revolution 1830 ein wechsel voiles, 
romanhaftes Leben und starb als Gymna- 
siallehrer zu Petrikow, wie man sagt, an ge- 
brochenem Herzen. Von seinen Komposi- 
tionen erschienen zehn Historische Gesdnge 
(1818), ein Trio (op. 5), Adagio und Rondo 
fur Klavier und Orchester (op. 9), eine 
Ouvertiire fur groBes Orchester (op. 10), 
eine Fuge fur Klavier zu vier Handenfop. 11), 
ein Klavierkonzert (op. 14) bei Breitkopf & 
Hartel in Leipzig. 

Lefimann, W. J. Otto, * 30. Jan. 1844 
zu Riidersdorfer Kalkberge bei Berlin, 
I 27. April 1918 in Jena, Schiiler von A. G. 
Ritter in Magdeburg, spater in Berlin von 
H. von Biilow (Klavier), Fr. Kiel (Kom- 
position) und Teschner (Gesang). Nachdem 
er zwei Jahre Hauslehrer des Grafen Briihl 
zu Pforten gewesen, wurde er 1866 Lehrer 
am Sternschen Konservatorium zu Berlin, 
1867 an Tausigs Schule fur das hohere 
Klavierspiel (bis 1871, wo Tausig starb), 
kurze Zeit Inhaber einer eigenen Musikschule 
zu Berlin, und war seit 1872 Leiter desMusik- 
unterrichts an der Kaiserin- Augusta- Stif- 
tung zu Potsdam, auch Lehrer am Klind- 
worth-Scharwenka- Konservatorium. 1917 
siedelte er nach Weimar uber. L. ist haupt- 
sachlich bekannt als musikalischer Kritiker 
(besonders in der 1881 in seinen Besitz iiber- 
gegangenen Allgemeinen Musik-Zeitung, die 
er bis 1907 mit Geschick redigierte), hat sich 
aber auch als Komponist betatigt durch 
wohlgelungene Lieder usw. Schrieb Franz 
Liszt (1881). Seine Tochter Eva L.- Gil- 
bert, * 10. Aug. 1878 zu Charlottenburg, 
f 1922 in Hamburg, war eine tiichtige 
Konzertsangerin (Bach-Sangerin), Schulerin 
von Frau Etelka Gerster. 

le Sueur (spr. 16 Buor), JeanFrancois, 
* 15. Febr. 1760 zu Drucat bei Ab- 
beville, I 6. Okt. 1837 in Paris; der ,,Vor- 
laufer von Berlioz" als Programmusiker, war 
Chorknabe zu Abbeville und zu Amiens, wo 
er das Gymnasium besuchte. 1779 brach er 
seine Schulstudien ab und nahm die 
Kapellmeisterstelle an der Kathedrale zu 
Seez (spr. Be) an, die er nach sechsMonaten mit 
der eines Unterkapellmeisters an der Kirche 
der Saints Innocents zu Paris vertauschte; 
hier wurde der Abbe Roze sein Lehrer in der 
Harmonie. Le Sueur, unruhig und ehrgeizig, 
war mit einer so untergeordneten Stellung 
nicht zufrieden, und so finden wir ihn in 
kurzen Zeitraumen als Kapellmeister an den 
Kathedralen zu Dijon, le Mans und Tours, 
1784 wieder in Paris als ersten Kapellmeister 
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an Saints Innocents und bereits 1786 an 
Notre Dame. Gossec, Gretry, Philidor 
wollten dem jungen Manne wohl. L. setzte 
es durch, daB an Notre Dame ein groBes 
Orchester bestellt wurde, und schrieb nun 
fur den Kirchendienst Messen, Motetten usw. 
mit Orchester, unter anderm zu einer Messe 
eine grofielnstrumentalouverture, was auBer- 
ordentliches Aufsehen machte und zu hef- 
tigem Fur und Wider fuhrte. L. selbst ver- 
teidigte seine Prinzipien in der Schrift Essai 
de musique sacrSe ou musique motivie et 
methodique (1787), und als er eine anonyme 
Erwiderung fand, mit der zweiten: Expose" 
d'une musique une, imitative et particuliire 
d chaque solenniti (1787). Doch wurde in 
demselben Jahre das Orchester wieder re- 
duziert, und L. nahm seinen Abschied. Da 
zu gleicher Zeit seine Oper TiUmaque von 
der GroBen Oper abgelehnt wurde, zog er 
sich verdrossen aufs Land zuriick nach 
Champigny, wo er 1788 — 92 nur der Kom- 
position lebte. 1793 erschien er wieder inParis 
und brachte die Opern: La caverne (1792), Paul 
et Virginie (1794) und TiUmaque (1796), 
samtlich am Theatre Feydeau, zur Auffuh- 
rung. Bei Begriindung des Konservatoriums 
erhielt er eine der Inspektorstellen und wurde 
in die Studienkommission gewahlt, arbeitete 
auch mit Mehul, Langle, Gossec und Catel 
die Principes ilimentaires de musique und 
die Solfiges du Conservatoire aus. Ein neuer 
Konflikt endete fur L. noch unangenehmer 
als der erste. Man hatte zwei von L. der 
GroBen Oper eingereichten Opern (Ossian 
{Les bardes] und La mart d'Adam) die Se- 
miramis Catels vorgezogen. L. eroffnete 
eine Fehde mit der Lettre en reponse a 
Guillard sur I'opira de la mort d'Adam 
(1.801), die schlieBlich in einen Angriff auf 
das Konservatorium ausartete (Projet d'un 
plan giniral de I'instruction musicale en 
France, i8oi) und le Sueurs Entlassung 
nach sich zog (1802). Damit war er in die 
bittersten Nahrungssorgen gestiirzt, bis ihn 
1804 Napoleon zu seinem Hof kapellmeister 
machte (als Nachfolger Paisiellos). Seine 
Barden gelangten nun zur Auffuhrung und 
fanden Napoleons besonderen Beifall. Am 
17. Marz 1809 ging auch La mort d'Adam in 
Szene (i6mal gegeben). Nach der Restaura- 
tion (1814) wurde L. Koniglicher Opern- 
kapellmeister und Hofkapellkomponist, er- 
hielt an dem wieder eroffneten Konserva- 
torium eine Professur fur Komposition und 
wurde schlieBlich mit Ehren aller Art tiber- 
hauft, bereits 18 13 zum Akademiker er- 
nannt usw. Zu seinen Schulem gehoren 
Berlioz, Ambr. Thomas, Gounod, Reber, 
Marmontel, H. Lemoine. Den dramatischen 
Arbeiten le Sueurs sind noch nachzutragen 
die Divertissements : L' inauguration du tem- 
ple de la Victoire und Le triomphe de Trajan 
(beide mit Persuis, 1807) und die nicht zur 
Auffuhrung gelangten Opern: TyrUe, Ar- 
taxerce und Alexandre a Baby lone, seine 
letzte, 1823 beendete Oper. Von seinen 
zahlreichen Messen (33), Oratorien, Mo- 
tetten usw. sind nur ein Weihnachts- 



oratorium, drei Messes solennelles, die Ora- 
torien: Deborah, Rachel, Ruth et Noemi, 
Ruth et Booz, drei Tedeums, einige Motetten, 
zwei Passionsoratorien, ein Stabat Mater und 
wenige Gelegenheitsstiicke (Kronungsmarsch 
fur Napoleon) im Druck erschienen. Auch 
schrieb er noch: Notice sur la melopie, la 
rythmopie et les grands caractires de la mu- 
sique ancienne (1793) und eine biographische 
Notiz iiber Paisiello (1816). t)ber L. schrie- 
ben: Raoul-Rochette (1837), Stephen 
de la Madeleine (1841), Fouque (Les 
rivolutionnaires en musique, 1882), Ad. Bos- 
chot, La j'eunesse d'un romantique (1906), 
Wilhelm Buschkotter, /. F. Le Sueur 
(Sammelbdnde d. IMG. XIV, x [1912]), F. 
Lamy, /. F. L. (Paris 1912) und G. Ser- 
vieres, Episodes d'histoire musicale (1914, 
S. 23 — 101 Les oratoires de J. F. L.). Vgl. 
auch Berlioz selbst iiber L.s Oratorien in 
der Sammlung seiner Essays fur das Journal 
des Debats (Les musiciens et la musique, 
1903) sowie Constant Pierre, Hymnes et 
chants de la Revolution (2 Bde., Paris 1904). 

Letorey (spr. lotora) , Pierre Henry Ernest, 
* 2. Nov. 1867 zu Rouen, Schuler desPariser 
Konservatoriums (Pessard), einst Orchester- 
dirigent in Paris, Komponist von Instru- 
mental- und Vokalwerken. L. ist seit 1926 
Vorsitzender der Chambre syndicale fran- 
caise des compositeurs de musique. 

Leuckart, F. Ernst Christoph, griin- 
dete 1782 eine Musikalienhandlung zu Bres- 
lau, die 1856 von Constantin Sander 
(* 25. April 1826 und I 21. Dez. 1905 in 
Leipzig) ubernommen wurde; dieser verlegte 
1870 den Sitz des Geschafts nach Leipzig 
und erweiterte es durch Ankauf der Verlage 
von Weinhold, Kothe und Forster in Bres- 
lau, Damkohler in Berlin, Witzendorf in 
Wien, Petrenz in Neuruppin, Karmrodt in 
Halle a. d. S., vom Ende in Koln und Herrose 
in Wittenberg. Der jetzige Inhaber ist 
Sanders Sohn Martin, * n. Nov. 1859 in 
Breslau. Der Verlag brachte u. a. Kom- 
positionen von Rob. Franz, Rheinberger 
(Messen, Orgelwerke, Kammermusik), R. 
Stra,uB' Heldenleben, Alpensinfonie ; M. Reger, 
Oratorien von G. Schumann, Woyrsch, Bossi, 
Nowowiejski, Prohaska, Orchesterwerke von 
Andreae, Atterberg, Bantock, W. Berger, 
H. Bischoff, E. Bloch, W. Braunfels, H. 
Duparc, Hausegger, Hans Huber, Ft. Klose, 
R. Mandl, G. Schjelderup, B. Sekles, J. 
Wagenaar, Mannerchore von Hegar, Kaun 
(Requiem), Kremser, Kirchl, Koschat, Othe- 
graven u. a., Schriften von Ambros (Musik- 
geschichte), Rud. Westphal, M. Lussy, Niecks, 
R. Molitor u. a. 

Leva, Enrico de, * 19. Jan. 1867 zu 
Neapel, dort Schuler von Puzone und Arienzo, 
Komponist auBerordentlich beliebter nea- 
politanischer Kanzonetten und von Stucken 
fur Klavier und Violine usw., auch einer 
Oper La Camargo (Neapel 1898) und einer 
Serenade A Capomonte, ist auch ein vorziig- 
licher Gesanglehrer und schrieb mancherlei 
zur Aufbesserung des Gesangunterrichts an 
den Schulen Italiens. Seit 1907 ist L. als 
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Nachfolger d'Arienzos Leiter des Istituto 
dei SS. Giuseppe e Lucia in Neapel. 

Levad^, Charles Gaston, * 3. Jan. 1869 
in Paris, Schiiler Massenets am Konserva- 
torium, 1899 Rompreistrager, Komponist 
von Orchestersuiten, Kammermusik, Kla- 
viersachen, einer Pantomime C osur de magol 
(Paris 1895), einer Salonoper L 'amour d'He- 
liodora (Paris 1903), der grofien Oper Les 
heretiques (Arena von Beziers 1905) und der 
lyrischen Komodie La rotisserie de la reine 
Pedauque, Text von Gg. Docquois nach 
Anatole France (Paris 1920), endlich des 
lyrischen Dramas La peau de chagrin (nach 
Balzac, Opera com. 1928). 

Levasseur (spr. lowassor), Jean Henry, 
Bruder von P. Fr. L., ebenfalls Cellovirtuose, 

* 1765 und J 1823 zu Paris, Schiiler von 
Cupis und des jiingeren Duport, 1789 — 1823 
Mitglied des Orchesters der GroBen Oper und 
1795 — 1823 Professor des Cellospiels am 
Konservatorium, auch Mitglied der Kaiser- 
lichen bzw. (1814) Koniglichen Kapelle, gab 
Celloduette, -sonaten und -etiiden heraus und 
war Hauptmitarbeiter der Celloschule des 
Konservatoriums. 

Levasseur (spr. lowassor), Nicolas Pro- 
sper, beruhmter BaBsanger, * 9. Marz 1791 
zu Bresles (Oise), t 6. Dez. 1871 in Paris, 
Schiiler des Konservatoriums, war fur seriose 
Partien an der GroBen Oper 1813 — 45 tatig 
und 1841 — 70 Gesanglehrer am Konserva- 
torium. 

Levasseur (spr. lowassor), Pierre Fran- 
cois, Violoncellvirtuose, * 11. Marz 1753 zu 
Abbeville, Schiiler des jiingeren Duport, Mit- 
glied des Orchesters der GroBen Oper zu 
Paris 1785 — 1815, worauf er bald starb. L. 
hat 12 Celloduette herausgegeben. 

Levasseur (spr. lowassor), Rosalie, * 8. 
Okt. 1749 zu Valenciennes, \ 6. Mai 1826 zu 
Neuwied a. Rh., war eine gefeierte Sangerin 
der Pariser GroBen Oper 1766 — 85, beson- 
ders geschatzte Vertreterin der Hauptpartien 
der Gluckschen Opem (Armida, Alceste), 
bis Mad. Saint-Huberty sie aus der Grmst 
des Publikuras verdrangte. Vgl. J.-G. 
Prod'homme, R. L. (Mus. Quarterly 1916) . 

Levens (spr. lowang), Kirchenkapell- 
meister zu Bordeaux, gab heraus: Abrege 
des r&gles de I'harmonie (1743), in welchem 
Buche er der Obertonreihe (progression har- 
monique) die Untertonreihe (progression 
arithmetique) gegeniiberstellt, d. h. er nimmt 
ein doppeltes Prinzip der Konsonanz an, ist 
harmonischer Dualist wie Zarlino (1558), 
Rameau (1737), Tartini (1754), Haupt- 
mann usw. 

Levey (spr. love), William Charles, 

* 25. April 1837 zu Dublin, f 18. Aug. 1894 
in London, Sohn des geschatzten Violinisten 
Richard Michael L. (* 25. Okt. 1811, f 28. 
Juni 1899 zu Dublin), in Paris durch Auber, 
Thalberg und Prudent ausgebildet, Opern- 
dirigent in London (1868 — 74 an Covent- 
garden, spater an Haymarket usw.) und 
Komponist von Operetten, Schauspielmusi- 
ken, Kantaten, einer Irischen Ouverture, 



auch vonLiedern usw. Sein Bruder Richard 
M. L. jun., * 1833, J 1904, machte eine 
Zeitlang (1850) Aufsehen als Violinvirtuos. 

Levi, Hermann, hervorragender Diri- 
gent, * 7. Nov. 1839 zu GieBen, f 13. Mai 
1900 in Miinchen, Schuler von VincenzLach- 
ner in Mannheim (1852 — 55), besuchte 1855 
bis 1858 das Konservatorium zu Leipzig, war 
1859 — 61 Musikdirektor in Saarbriicken, 
1861 — 64 Kapellmeister der DeutschenOper 
in Rotterdam, 1864 — 72 Hof kapellmeister in 
Karlsruhe und folgte 1872 der Berufung als 
Hofkapellmeister nach Miinchen, welche 
Stelle er bis 1896, die letzten Jahre mit dem 
Range eines Generalmusikdirektors, mit aus- 
gezeichnetem Erfolge innehatte. L., erst mit 
Brahms befreundet, naherte sich seit 1870 
immer mehr dem Kreis und den Idealen 
Rich. Wagners und war 1882 der erste Di- 
rigent des Parsifal in Bayreuth. Als Kom- 
ponist trat L. mit einem Klavierkonzert und 
Hedern auf. 1898 gab er Mozarts Cost fan 
tutte in neuer Textbearbeitung heraus, re- 
digierte eine Ausgabe von Kistlers Eulen- 
spiegel, bearbeitete auch Grandaurs Uber- 
setzung des Don Juan- und Figaro-Textes; 
schon friiher betatigte er sich als geschickter 
Ubersetzer von Chabriers Gwendoline und 
Berlioz' Trojaner. Als Schriftsteller trat L. 
hervor mit Gedanken aus Goethes Werken 
(1901, 3. Aufl. 1911). Vgl. E. Possart, Er- 
innerungen an H. L. (1900) und A. Ett- 
lingers Nekrolog in Bettelheims Biogr. Jahr- 
buch (1903) sowie L.s Briefwechsel mit 
Brahms (Bd. 7). 

Levi, Jakob (Levy, Lewy), s. Lebert. 

Levitzki, Mischa, Pianist, * 25. Mai 1898 
zu Krementschug, RuBland; 1905/06 Schii- 
ler von A. Michalowski in Warschau, kam 
achtjahrig nach Neuyork, wo er 1907 — 11 
Schuler am Inst, of Mus. Art bei Sigismund 
Stojowski war. 191 1 — 15 studierte er bei 
Dohnanyi an der Berliner Hochschule und 
konzertiert seit 1914; seit 1916 in Amerika. 
1921 bereiste er Australien. 

Levy, Alexandre, * 10. Nov. 1864 und 
f schon 17. Jan. 1892 zu S. Paulo in Bra- 
silien, begabter Komponist, Schiiler von 
Emile Durand in Paris (Variationen iiber ein 
brasilianisches Thema fur Klavier, Suite 
Schumanniana, Allegro appassionato und. 
andere Klaviersachen, auch Kammermusik- 
werke und eine auf der Columbia- Ausstellung 
1892 preisgekronte Sinfonie). 

Levy, Ernst, Pianist und Komponist, 
* 18. Nov. 1895 zu Basel, Schuler von Hans 
Huber und Egon Petri in Basel und Raoul 
Pugno in Paris, 1916 — 20 Lehrer am Kon- 
servatorium in Basel, seitdem in Paris, wo 
er 1928 den Pariser Philharmonischen Chor 
griindete. Schrieb: ein Streichquintett, 
zwei Streichquartette; Orgelsonate; Lieder; 
zwei Psalmen fur Chor, Soli, Orchester und 
Orgel ; De Profundis fur Orgel, Chor, Horner, 
Trompeten, Posaunen und Pauken; Spruch 
fur Chor und Orgel; sieben Sinfonien, alle 
einsatzig, die III. fur Saxophon, Horner, 
Trompeten, Pauken und Streicher; die IV. 
mit Tanzchor, die V. Doppelkonzert fur 
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Violine und Trompete. Auch gab er ein 
Taschenworterbuch musikalischer Fachaus- 
driicke heraus und ist schriftstellerisch tatig. 
Levy, Michel-Maurice, * 28. Juni 1883 
zu Ville-d'Avray; studierte Klavier und 
Komposition bei Lavignac, Leroux, Ch. 
Rene; 1898 am Pariser Konservatorium aus- 
gezeichnet. Er war Gesangsmeister an der 
Opera comique und an der Opera, dann am 
Gaite lyrique und am Chatelet. Er ist als 
Komponist ein nicht produktiver, aber sorg- 
faltiger Arbeiter. Neuerdings tritt er unter 
dem Namen Betove in Varietes auf . Werke : 
Liederhefte; Buhnenmusik zu Le Cloitre 
(Verhaeren); zu La greve des femmes (J. 
Richepin); zu La courtisane (Arnyvelde, 
sein Bruder); zu Fleur de mai (Blasco 
Ibanez). 
Levy, vgl. Lebert. 

Levy-Diem, Hans, * 1. Juli 1908 in 
Rorschach, Schiiler von Albert Meyer in 
St. Gallen, 1922 f. von Courvoisier, Pembaur 
und Rohr in Miinchen, seit 1927 Korrepetitor 
und Dirigent an der Berliner Stadtischen 
Oper, ist als Pianist und Komponist hervor- 
getreten (Sonnenhymnus fur Bariton und 
Orchester; Streichquartett; Buhnenmusik 
zu Eulenbergs Miinchhausen ; Partita fur 
kleines Orchester; Lieder). 

Lewalter, Johann, * 24. Jan. 1862 zu 
Kassel, sollte erst Buchdrucker werden, stu- 
dierte aber 1881 — 84 am Leipziger Konser- 
vatorium (Reinecke, Papperitz, Weidenbach) 
und lebt seit 1886 in Kassel als Musiklehrer. 
Schrieb: Lieder; weltliche und geistliche 
Chorlieder; Klavierstiicke u. a. Herausge- 
ber von : Deutsche Volkslieder in Niederhessen, 
2. Aufl. 1896; Hessische Kinderliedchen (mit 
Eskuche), 1891; Deutsches Kinderlied und 
Kinderspiel (mit G. Schlager) ; Schwalmer 
Tdnze, 1897 u. a. 

Lewandowski, Leopold, * 1823, f 22. 
Nov. 1896 zu Warschau als Theaterkapell- 
meister, machte sich bekannt durch zahl- 
reiche ansprechendeTanzkompositionen (Pol- 
kas, Konzerttanze, Polonasen, Mazurken). 

Lewandowski, Louis, * 3. April 1823 zu 
Wreschen in Posen, f 4. Febr. 1894 zuBerlin, 
Schiiler der Kompositionsschule der Ber- 
liner Akademie, seit 1840 Musikdirektor, 
komponierte zahlreiche Orchester-, Chor- und 
Kammermusikwerke. L. ist verdient durch 
Bearbeitungen altjiidischer Singweisen, als 
Reformator des jiidischen Tempelgesanges, 
einer der Hauptbegriinder der Pensions- 
anstalt des Allgemeinen Deutschen Musiker- 
Verbandes (vgl. Vereine). 

Lewicki, Ernst, * 4. Marz 1863 zu Olten 
in der Schweiz, o. Professor an der Tech- 
nischen Hochschule zu Dresden. L. ist Mit- 
begriinder und Archivar, seit 1917 Vor- 
sitzender des Mozartvereins zu Dresden 
(1896), regte 1897 Alois Schmitt zur Ver- 
vollstandigung der C moll-Messe Mozarts 
(K. V. 42J) an (s. Mozart- J ahrbuch 1924), 
bearbeitete auch selbst Mozarts Idomeneo 
(Ms.) und gab 1906 (Ges.-Ausg. Serie XXIV 
Nr. 62) 5 Divertimenti Mozarts (fur zwei 
Klarinetten und Fagott) heraus (auch als 



Streichtrios erschienen); 1919 Mozarts An- 
dantino fur Cello und Klavier (Kochel, Anh. 
46), schrieb auch zahlreiche Artikel in Zeit- 
schriften. 

Lewin, Gustav, * 19. April 1869 zu 
Berlin, dort Schiiler von Ludwig BuBler, 
zuerst Theaterkapellmeister, dann (seit 1901) 
Lehrer an der Weimarer Musikschule. Werke: 
Lieder, Klavierstiicke, Sinfonie; Opern Der 
Hainkonig und Konig Vogelsang (Koburg 
1928); Chorwerke. 

Lewinger, Max, * 17. Marz 1870 in Sul- 
kow bei Krakau, | 31. Aug. 1908 in Dresden, 
Schiiler der Konservatorien zu Krakau und 
Lemberg, nach kurzer Anstellung im Thea- 
terorchester zu Lemberg mit Stipendium 
Schiiler Griins am Wiener Konservatorium, 
machte seit 1892 Konzertreisen, erhielt 1893 
eine Anstellung als Violinlehrer am Kon- 
servatorium zu Bukarest, ging von da als 
Konzertmeister der Philharmonischen Kon- 
zerte nach Helsingfors und wurde im Herbst 

1897 Konzertmeister am Gewandhaus- und 
Theaterorchester zu Leipzig. Als mit Ende 

1898 Ed. Rappoldi in Ruhestand trat, wurde 
er als dessen Nachfolger ins Kgl. Orchester 
zu Dresden berufen (Kgl. Hof konzertmeister) . 

Lewy, Eduard Konstantin, Waldhorn- 
virtuos, * 3. Marz 1796 zu St. Avoid (Mosel), 
I 3. Juni 1846 in Wien, war franzosischer 
Miiitarmusiker, seit 1822 nach groBen Kon- 
zertreisen erster Hornist der Wiener Hof- 
oper und Lehrer am Konservatorium. Auch 
sein Bruder und Schiiler Jos. Rudolph 
(L.-Hoffmann, * 2. April 1802 zu Nancy, 
f 9. Febr. 1881 zu OberloBnitz bei Dresden) 
war ein ausgezeichneter Waldhornist. 

Lewy, Karl, Sohn von E. K. L., Pianist 
und Salonkomponist, * 1823 zu Lausanne, 
J 20. April 1883 in Wien. 

Lewy, Leo, * 1. Aug. 1882 zu Berlin, 
wurde nach fruhzeitigem Verlust seines 
Vaters zum kaufmannischen Erwerb ge- 
zwungen, begann seine Musikstudien erst 
1915 bei Max Battke (Komposition), Hugo 
Leichtentritt(Kontrapunkt) und Paul Schetn- 
pflug (Orchester) ; im iibrigen Autodidakt. 
Von seinen Werken sind bis jetzt er- 
schienen: 23 Lieder, 6 Chore a cappella; 
weitere zahlreiche Lieder, Frauenchore, eine 
Romanze fur Orchester, Orchesterlieder, 
Duette und Kammermusikwerke sind Ms. 

Lewy,Ric hard (Levy), Bruder vonKarlL., 
* 1827 zu Wien, wo er 31. Dez. 1883 starb, 
war urspriinglich Waldhornvirtuos und be- 
reits mit 13 Jahren Mitglied des Hofopern- 
orchesters, spater Operninspektor, Regis- 
seur der Hofoper und Gesanglehrer. Die 
Mallinger, Lucca und Sembrich sind seine 
Schulerinnen. 

Lexika, musikalische, sind entweder 
1) alphabetisch geordnete Erklarungen der 
in derMusik iiblichen technischen Ausdriicke, 
Beschreibungen der Instrumente und mehr 
oder minder gedrangte Darstellungen der 
Regeln des musikalischen Satzes (techno- 
logischeL.) oder 2) alphabetisch geordnete 
Musikerbiographien (biographische und 
bibliographische L.) oder endlich 3)Ver- 
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einigungen beider Arten (Universallexi- 
ka der Tonkunst, musikalische Enzyklopa- 
dien) . Die alteste Art der musikalischen L. 
ist die erste; ihr gehoren an: J. Tinctoris, 
Terminorum musicae diffiniiorium (1474); 
Th. B. Janowka, Clavis ad ihesaurum 
magnae artis musicae (1701); Brossard, 
Dictionnaire de must que (1703, englisch von 
Grassineau als Musical Dictionary 1740); 
Barnickel, Kurtzgefafltes musicalisches Le- 
xicon (Chemnitz [1737] 1749); J--J- Rous- 
seau, Dictionnaire de musique (1767 u. 6.); 
der Teil Musique der groBen Pariser Ency- 
clopedic methodique (1. Teil von Framery 
und Ginguene 1791, 2. Teil von J. J. de 
Momigny 181 8); von neueren besonders 
Koch, Musihalisches Lexikon (1802; mo 
dernisiert von A. von Dommer 1865); P. 
Gianelli, Dizionario (1801); P. Lichten- 
thal, Dizionario e bibliograjia della musica 
(1826, 4 Bde.); Castil-Blaze, Dictionnaire 
de musique moderne (1821); Beretta, Di- 
zionario artistico-scientifico-storico-tecnologi- 
co (nur A — G); M. und L. Escudier, Dic- 
tionnaire de musique (1844 U.6.); J. Pul- 
ver, A Dictionary of Old English Music 
and Musical Instruments (1923) ; Michel 
Brenet, Diclonnaire pratique et historique 
de la musique (1926); Rene Vannes, Dic- 
tionnaire universel de terminologie musicale 
(Epinal 1925); J. H. Clifford, The Stan- 
dard Musical Encyclopedia (Neuyork 191 1 
mit Beitragen von de Koven, Elson, Kreh- 
biel u. a.); das von G. Cernusak bei 01. 
Pazdirek in Briinn herausgegebene tschechi- 
sche Musiklexikon (1927) Pazdirkuv hudebni 
slovnik naucny (1927/28). Auch Philoxe- 
nes, Ac^ixdv trig eMijJvjrij? Ixxlrfiiaaiixfjs 
uovmzij; (1868, nur A — M) gehort hierher. 
Tonkiinstlerlexika dagegen sind: E. L. 
Gerber, Historisch-biographisches Lexikon 
der Tonkiinsller (1790 — 92, 2 Bde.) und 
Neues historisch-biographisches Lexikon der 
Tonkunstler (1812 — 14, 4 Bde.); das Dic- 
tionnaire historique des musiciens von Cho- 
ron und Fayolle (1810 — 11, 2 Bde.) und 
Fetis, Biographie universelle des musiciens 
( l8 35 — 44. 2 - Aufl. i860 — 65, 8 Bde.; Sup- 
plement von Pougin 1879 — 81, 2 Bde.); R. 
Eitner, Biographisch-bibliographisches Quel- 
len-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten 
bis zur Milte des ig. Jahrhunderts (10 Bde., 
1900 — 04); Th. Baker, Biographical Dic- 
tionary of Musicians (Neuyork 1900, 3. Aufl. 
1919); W. J. Baltzell, Dictionary of Mu- 
sicians (Boston 191 1); E. Favilli, II 
piccolo Fetis. Dizionario biografico dei mu- 
sicisli (Piacenza 1925); Paul Frank-\V. 
Altmanns Kurzgefafites Tonkunstlerlexi- 
kon (Leipzig 1926), dessen 1. Aufl. i860 
erschien. Das alteste Lexikon der ge- 
mischten Gattung ist: J. G. Walther, 
Musicalisches Lexicon (1732); ihm folgten: 
G. Schilling, Vniversallexikon der Ton- 
kunst (1835 — 38, 6 Bde. ; Supplement 1842); 
A. Gathy, Musihalisches Konversations- 
lexikon (1835, 3. Aufl. 1873); F. S. GaBner, 
Universallexikon der Tonkunst (1845); Goll- 
mick, Handlexikon der Tonkunst (1857, 



2. Aufl. 1875 als Andres Handlexikon der 
Tonkunst von S. Kummerle); J. Schu- 
berth, Musihalisches Konversationslexikon 
(11. Aufl. von Em. Breslaur) ; Ed. Berns- 
dorf, Neues Universallexikon der Tonkunst 
(1856—61, 3 Bde. ; Nachtrag 1865) ; H. Men- 
del, Musihalisches Konversationslexikon 
(fortgesetzt von A. Reiflmann, 1870 — 79, 
11 Bde.; Erganzungsband 1883); O. Paul, 
Handlexikon der Tonkunst (2 Bde. 1873); 
Aug. ReiBmann, Handlexikon der Ton- 
kunst (1883); das von H. Abert heraus- 
gegebene Illustrierte Musik-Lexikon (Stutt- 
gart 1927); G. Grove, Dictionary of Music 
and Musicians (1879 — 90, 4 Bde., Supple- 
ment und Index; 2. Aufl. red. von Fuller- 
Maitland 1904 — 09, 3. Aufl. red. von H. C. 
Colles 1927/28, 5 Bde.); J. D. Champlin 
und W. F. Ap thorp, Cyclopedia of Music 
and Musicians (1888 — 90, 3 Bde.) ; R. Dun- 
stan, A Cyclopaedic Dictionary of Music 
(London, 2. Aufl. 1909, 4. Aufl. 1925); 
Black's Dictionary of Music and Musicians 
by L. J. de Bekker (1924); Waldo Selden 
Pratt, The New Encyclopedia of Music and 
Musicians (Neuyork 1924) ; das vorliegende 
von Riemann (1. Aufl. 1882; englisch von 
J. S. Shedlock, London 1893 — 96, franzo- 
sisch von G. Humbert, Paris 1896 — 99, 
2. Aufl. Lausanne 1913, danisch [in gekiirzter 
Form, mrt Zusatzen iiber danische Musiker, 
unter dem Namen von H. V. Schytte], 
2 Bde. 1888 und Supplement 1892, russisch 
von B. Jiirgenson, J. Engel u. a. 1902 — 04); 
Tob. N orlind , Allmdnt Musiklexikon (Stock- 
holm 1916 [schwedisch]) ; Salmonsen, Kon- 
versations-Lexikon (19 Bde., Kopenhagen 
1893 — 1 9 11 [danisch; musikalische Mit- 
arbeiter: Angul Hammerich, William Beh- 
rend]) ; Illustreret Musiklexikon, heraus- 
gegeben von Hortense Pan urn, William 
Behrend und O. M. Sandvik (danisch, 
1924/25); J. B. Halvorsen, Norsk For- 
fatter-Lexikon (9 Bde., Oslo 1881 bis 
1908 [norwegisch]; Luisa Lacal, Diccio- 
nario de la musica (Madrid 1900) ; das von 
, J. Pahissa herausgegebene Diccionario de 
■\la musica ilfustrado (Barcelona ig27ff.); 
Amintore GalTi, Piccolo lessico del musicista 
(1902) ; A. Della Corte und G. M. Gatti, 
Dizionario dimusica(Turinig2^1i.) ; Bremers 
Handlexikon der Tonkunst, neubearbeitet 
von Bruno Schrader (Reclams Univ.-BibL). 
Wertvolle Aufschliisse geben auch U. Korn- 
muller, Lexikon der kirchlichen Tonkunst 
(2. Aufl. 1895); Wetzer und Welte, Kir- 
chenlexikon (1847 — 56 [1882], 12 Bde.); 
Kummerle, Encyklopddie der evangelischen 
Kirchenmusik (1888 — 95, 4 Bde.) und die 
Sammlungen von Musikerbiographien von 
Mattheson (Ehrenpforte), Hiller (Lebens- 
beschreibungen), Junker (20 Komponisten), 
LaMara, Imbert, Bellaigue, deCurzon, Riehl, 
Gumprecht, Naumann, Rolland, Sere usw. 
Nur Opernkomponisten beriicksichtigen M. 
de Leris, Dictionnaire portatif historique et 
litter aire des theatres de Paris (1763); Carlo 
Dassori, Opere e operisti, dizionario lirico 
(1903) alphabetisch nach Komponisten; nur 
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Buhnenkunstler : Ludwig Eisenberg, GrojSes 
biographisches Lexikon der deutschen Biihnen 
im ig. Jahrhundert (1903); Emile Campar- 
don, L'acadSmie royale de musique (bio- 
graphisches Lexikon, 1884). Ein Kon- 
zerl- und Opernhxikon gibt seit 1928 
Tobias Norlind heraus (Kopenhagen, in 
deutscher Sprache). Ein Musikschriftsteller- 
lexikon versuchte bereits Abbate Bertini 
(1814). Kalendarisch geordnete L., die daher 
beziiglich der Daten viele Details ergeben, 
sind: L. Saldoni, Diccionario bio-biblio- 
grdfico de efemeridas de musicos esparioles 
(1868 — 81); Felix Boisson, Dix armies 
d'ephemerides musicales (ebenso 1895). Auf 
nationale Musiker beschranken sich: G. J. 
Dlabacz, Kiinstlerlexikon fur Bohmen (1815, 
2Bde.);F. J.Lipowski, BaierischesMusik- 
lexikon (1811); K. KoBmaly, Schlesisches 
TKL. (1846/47); K. von Ledebur, Ton- 
kunstlerlexikon Berlins (1860/61); Erich 
H. Muller, Deutsches Musikerlexikon (Dres- 
den 1928); Alb. Sowinski, Les musiciens 
polonais et slaves (Paris 1857) und Slownik 
muzykow polskich (das. 1874) ; Joaq.Vascon- 
cellos, Os musicos portuguezes (1870, 2Bde.), 
F. Pedrell, Diccionario bio-bibliogrdfico de 
los musicos esparioles (1. Bd. [A — C] 1894 
bis 1897); Ernesto Vieira, Diccionario bio- 
grdfico de musicos portuguezes (1900, 2 Bde.) ; 
Henry Viotta, Lexicon der toonkunst (hol- 
landisch 1889, 3 Bde.); J.D.Brown und 
St. S. Stratton, British Musical Biography 
(1897); Jeffrey Pulver, A Biographical 
Dictionary of Old English Music (1927) ; 
Ernst Refardt, Historisch-biographisches 
Musikerlexikon der Schweiz (1928); Don 
Jose Ruiz de Lihory, Baron de Alcahali, 
La musica en Valencia Diccionario biogrdfico 
e critico (1903); W. Neumann, Lexikon 
baltischer Tonkunstler (Riga 1909) ; Alb. de 
Angelis, L'ltalia musicale d'oggi (1918, 
3. Aufl. 1928) ; Grove's Dictionary of Music 
and Musicians, American Supplement (her- 
ausgegeben von W. S. Pratt, Neuyork 
1920) ; nur die moderne Musik aller Lander 
berucksichtigt das Dictionary of Modern 
Music and Musiciens, herausgegeben unter 
Leitung von A. Eaglefield Hull (London 
1924), in deutscher Bearbeitung von Alfred 
Einstein (Berlin 1926). Bemerkenswert ist, 
daB es ein originales Musiklexikon in rus- 
sischer Sprache nicht gibt ; doch ist das Rie- 
mannsche 1896 von namhaften Spezialisten 
unter Leitung von J. Engel (s. d.) fur RuB- 
land bearbeitet worden, und seine Ergeb- 
nisse sind unter Redaktion von O. v. Riese- 
mann in die 7. Aufl. des Riemannschen iiber- 
gegangen. Im groBen russischen Konversa- 
tionslexikon von Brockhaus & Efron ist die 
musikalische Abteilung sehr griindlich be- 
arbeitet. Einen kompilativen Charakter hat 
das oberflachlich bearbeitete, aber reich 
illustrierte Lexikon mit russischer, polnischer 
und allgemein europaischer Abteilung: Bio- 
graphien der Komponisten des IV. bis 
XX. Jahrhunderts von A. Iljinski und G. 
Pachulski (polnische Abt.), Moskau 1904. 
Ein Lexikon aller Musikinstrumente ist das 



Reallexikon von Curt Sachs (1914); 
ein soiches der Geigenbauer ist das Werk 
von Liitgendorff, Geigen- und Lauten- 
macher (1904/05, 3. Aufl. 1922); ein Hand- 
buch der Laute und Gitarre gab 1926 — 28 
Jos. Zuth heraus. Andere in alphabetischer 
Ordnung angelegte Spezial-Lexika sind an 
geeigneter Stelle verzeichnet. Zu immer 
groBerer Bedeutung entwickeln sich neuer- 
dings die unter Titeln wie Wer ist's?, Who 
is who?, Who is who in America?, Qui 
etes-vous? erscheinenden alphabetischen Ver- 
zeichnisse lebender Personlichkeiten von 
allgemeinerem Interes.se einzelner Lander 
mit autobiographischen Daten und Ver- 
zeichnissen ihrer Werke; Publikationen, die 
auch die Musiker in reichem MaBe beruck- 
sichtigen. Nicht vergessen sei auch der Hin- 
weis auf Vapereaus Dictionnaire des celebritis 
contemporaines und die groBen nationalen 
Biographiensammlungen (K. von Wurz- 
bachs Biographisches Lexikon des Kaiser- 
turns Osterreich, 1856 — 89, 58 Bde., die All- 
gemeine Deutsche Biographie [s. d.] u. a.). 
In erster Linie fur die Bedurfnisse der Musi- 
kalienhandler bestimmt, aber doch auch fur 
Studienzwecke ausgiebig ist das (leider auf 
die noch im Handel befindlichen Werke be- 
schrankte) Universalhandbuch der Musik- 
literatur (Biicher und Musikalien, in einem 
fortlaufenden Alphabet nach den Autoren 
geordnet) von Franz Pazdirek (24 Bande 
[Wien], 1910 beendet [ohne Biographien]). 

Ley (spr. le), Henry George, engl. Orga- 
nist, * 30. Dez. 1887 zu Chagford, Devon., 
Chorknabe an der Georgskapelle in SchloB 
Windsor, Musikschuler der UppinghamSchool 
(P. David, W. Greatorex), dann Stipendiat 
am R.C.M. in London (Parratt, Stanford, 
Wood, Barton) ; Orgelschiiler an Keble Coll. 
in Oxford, Kantor an Radley Coll., Organist 
an Christ Church Cath. Oxford; Chorleiter 
der Univ. Oxford; Praecentor und Musik- 
direktor am Eton College, Windsor; seit 1926 
Lehrer f iir Orgel am R.C.M. in London, einer 
der besten englischen Organisten. 1914MUS. 
Doc. Oxon. Werke: Orchester-Variationen 
iiber ein Thema von Handel (Ms.) ; Streich- 
quartett F moll (Ms.) ; Sonate C moll fur 
Violine und Klavier (Ms.) ; Arrangements fxir 
Orgel; Fantasia fur Orgel; Kirchenmusik; 
Lieder; Chorlieder. 

Leybach, Ignace Xavier Joseph, * 17. 
Juli 1817 zu Gambsheim im ElsaB, f 23. Mai 
1891 zu Toulouse, ausgebildet in StraBburg, 
spater in Paris durch Pixis, Kalkbrenner und 
Chopin, wurde 1844 Organist der Kathedrale 
zu Toulouse. L. war ein trefflicher Pianist 
und hat eine groBe Zahl beliebt gewordener 
Salonkompositionen herausgegeben sowie 
eine Harmoniumschule, Konzertstiicke fur 
Harmonium, eine groBe Orgelschule (L'orga- 
niste pratique, 3 Bde. zu 130, 120 und 
100 Stuck en) und einige Hefte Lieder und 
Motetten mit Orgel. 

Lheritier (spr. leritje)> Jean, franzo- 
sischer Komponist der ersten Halfte des 
16. Jahrh., 151... — 22 Kapellmeister an der 
franzosischen Ludwigskirche in Rom, dessen 
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Werke (4 — 5st. Motetten, Hymnen, eine 
Messe und Chansons) in Sammelwerken (zu- 
erst 15 19 in Petruccis Motetti della corona, 
bis zu den Evangelia dominicorum, Niirnberg 
1554 — 56) verstreut sind. Eine Vereinigung 
derselben versuchte Scotto (Motetti della 
Fama . . . composti da Joanne L'Herilier . ■ . 
raccolte da molti libri gia stampati etc., lib. 1, 
1555). Im papstlichen Kapellarchiv auch 
vier Marienantiphonen handschriftlich. Der 
um dieselbe Zeit lebende Musiker Antoine 
L. am Hofe Karls V. in Toledo (1520 — 31) 
kommt wohl fur die mit L'Heritier gezeich- 
neten Werke nicht in Betracht, und ein 
dritter, Isaac, ist vielleicht mit Jean 
identisch. 

Lhevinne, Joseph, * 1874 in Rufiland, 
erhielt als frtihreifes Wunderkind den ersten 
Klavierunterricht von Nils Chrisander in 
Moskau und kam dann, von Anton Rubin- 
stein und Safonoff gefordert, unterrichtet 
und mit 14% Jahren in die Offentlichkeit 
eingefiihrt, auf die dortige Kais. Russ. Musik- 
schule. Durch das Virtuosendiplom mit der 
goldenen Medaille als Siebzehnjahriger aus- 
gezeichnet, schlug er die Virtuosenlaufbahn 
(Europa, Nordamerika, Mexiko) ein, war 
aber zwischendurch mehrere Jahre als Leiter 
der Klaviervirtuosen- und Ausbildungs- 
klassen an den Kais. Musikschulen zu Tiflis 
und Moskau tatig. L. lebte eine Reihe von 
Jahren als Klaviervirtuose und -padagoge 
in Berlin -Wannsee, jetzt in Neuyork als 
Lehrer an der Juilliard Graduate School. 
Seine Gattin Rosina, gleichfalls eine Schii- 
lerin des Moskauer Konservaioriums und 
Vorbereiterin fiir seine Methode, ist eben- 
falls Pianistin (Vortrage auf zWei Klavieren) 
und an der Juilliard Graduate School tatig. 

Lhotka, Fran, moderner jugoslawischer 
Komponist, * 25. Dez. 1883 zu Jung Wozic, 
1899 — 1905 Schiiler des Prager Konserva- 
toriums, seit 1909 in Zagreb (Agram), erst 
Korrepetitor und Orchestermitglied am Na- 
tionaltheater. dann Prof, am dortigen Kon- 
servatorium und Dirigent des Gesangvereins 
,,Lisinski" (1912 — 22); seit 1923 Rektor der 
Staatl. Musikakademie. Er schrieb die natio- 
nalen kroatischen Opern More (Das Meer 
[Agram 1920]) und Minka (das. 1918); 
Orchesterwerke Rej (Scherzo F dur, Wien 
1905), Violinkonzert D moll (Prag 1914) ; 
Jugoslawisches Capriccio, Sinfonie E dur; 
Streichquartett G moll (1910) ; Konzert fiir 
Streichquartett (1925) ; Suite fiir 4 Floten 
(1926) ; Chore und Volksliederbearbeitungen. 

Liadow, Liapunow s. Ljadow, Ljapunow. 

Liban, Georg, aus Hegnitz (Lignicensis), 
* um 1480, lebte etwa seit 1500 als Priester 
und Lehrer der griechischen Sprache und der 
Musik an der Universitat in Krakau. Gab 
heraus: De accentuum ecclesiasticorum exqui- 
sita ratione (Krakau 1539) und De musices 
laudibus oratio (das. 1540). Komponierte 
auch 4.st. lateinische Lieder. Vgl. J. Reiss, 
G. L. (Zeitschr. f. MW. V [1923]). 

Liber X missarum, Sammlung von 
Messen franzosischer Meister (Moulu, La- 
yolle [3], Richafort, Mouton, Prevost, Gar- 



dane, Lupus, Janequin, Sarton, Villiers), 
herausgegeben von Jac. Modernus (1532 
[1540]) zu Lyon, redigiert von Fr. de Layolle. 

Liber XV missarum, als Choralbuch mit 
groBen Holztypen gedruckt von Andreas de 
Antiquis (s. d.), enthalt Messen von Bru- 
mel (3), Fevin (3), Josquiu (3), dela Rue (2), 
Mouton (2), Pipelare (1), Petrus Roselli (1). 

Liber selectarum cantionum, Motetten- 
sammlung (Isaak, Josquin, Mouton, Obrecht, 
de la Rue, Senfl), herausgegeben von Grimm 
und Wirsung bei Peutinger in Niirnberg 
(1520, Chorbuch, Riesenformat) . 

Libert (Liberth), Gualterius, papst- 
licher Kapellsanger 1428, von welchem zwei 
3 st. Tonsatze in Cod. 37 des Liceo f ilarmo- 
nico zu Bologna und drei in dem Cod. Canon, 
misc. 2ijzu Oxford erhalten sind; inletzterem 
auch zwei 3st. Satze von R. Libert (eine, die 
hiibsche 3st. Chanson Mourir me voy, ab- 
gedruckt bei Stainer, Dufay usw. S. 176) — 
unzweifelhaft ist dieser letztere derselbe 
Komponist, von dem die altesten Trienter 
Codices 87 und 92 8 Stucke unter dem vol- 
len Namen Raynaldus (Reginaldus) 
Libert enthalten. Eine Messe vonR.L. gab 
R. von Ficker in den DTO. XXVII, 1 
(Bd. 53) heraus. Vgl. Riemanns Hausmusik 
aus alter Zeit. 

Libert (spr. -bar), Henri, franz. Organist 
und Pianist, * 15. Dez. 1869 in Paris, Schiiler 
von Marmontel und Diemer (Klavier), von 
C. Franck und Widor (Orgel), auch von 
Massenet und Godard, der erste, der Bachs 
Choralvorspiele in Frankreicli popularisierte; 
Titularorganist an der Basilica von St. Denis, 
Orgellehrer am amerikanischen Konserva- 
torium von Fontainebleau. Seit mehreren 
Jahren vertritt er Widor in der Komposi- 
tionsklasse des Konservatoriums. Schrieb". 
Stucke fiir Klavier und Orgel: Variations 
symphoniques ; Choralbearbeitungen ; Pre- 
lude symphonique, Fugue; Priere, Romance 
sans paroles; zahlreiche Stucke fiir Klavier, 
Lieder, Motetten. 

Libertez, Sammlung 4st. Chansons (pour 
danser et boire), bei Ballard herausgegeben 
von Andre Rosiers, Sieur de Beaulieu (1634 
bis 1672, 16 Bucher). 

Libon, Felipe, Violinist, * 17. Aug. 1775 
zu Cadix, f 5. Febr. 1838 zu Paris, war 
6 Jahre Schiiler Viottis in London und in der 
Komposition von A. Cimador, 1796 in Lissa- 
bon Kgl. Kammervirtuos, 1800 in Paris 
Kammermusikus der Kaiserin Josephine und 
spater auch von Maria Louise, blieb auch 
nach der Restauration in seiner Stellung. 
Seine Kompositionen sind 6 Violinkonzerte, 
9 Streichtrios, Violinduette, Variationen usw. 

Libretto (ital., ,,kleinesBuch") nennt man 
die Textbiicher von Gesangswerken, be- 
sonders Opern; Librettist s. v. w. Opern- 
tcxt-Dichtcr. Uber die Erfordernisse eines 
guten Opem-L., das nicht etwa eine bloBe 
Nebengattung des Dramas, sondern eine 
besondere Gattung fiir sich ist und sich in 
irgendeiner Form stets den Bediirfnissen 
der dramatischen Musik unterzuordnen 
hat, vergleiche die Schriften von Juan 
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Andres, Stef. Arteaga, F. Algarotti, Gretry, 
die theoretischen Auslassungen ducks und 
Calzabigis, die Briefe Mozarts und die 
Schriften von Weber und Wagner. Fer- 
ner: E. de Bricqueville, Le livret d' 
opera francais de Lully a Gluck (1888); 
F. Lindemann, Die OpemtexU Phil. Qui- 
naults (1904, Diss.); P. Lohmann, Ober 
die dramatische Dichtung mit Musik (1861, 
3. Aufl. 1886); J. C. Lobe, Kompositions- 
lehre, 4. Bd. (1867); Herm. Zopff, Grund- 
ziige einer Theorie der Oper (1868) ; Ed. 
Schure, Le drame musical (1875, deutsch 
3. Aufl. 1888); Hans Pfitzner, Zur Grund- 
frage der Opemdichtung {Siiddeutsche Monats- 
hefte 1908) und Vom musikalischen Drama 
(1915); M. Fehr, A. Zeno und seine Reform 
des Operntextes (1912); Edg. Istel, Das L. 
(1914); derselbe, The Art of writing opera- 
librettos (umgearbeitete Fassung, Neuyork 
1922); F. Hiihne, Die Oper Carmen als ein 
Typus musikalischer Poetik (Greifswalder 
Dissertation 1915); M. Ehrenstein, Die 
Opemdichtung der deutschen Romantik (1918) ; 
auch Merker-Stammler, Reallex. d. d. 
Lit.-Gesch. II, S. 205 if. (Th. W. Werner). 
Vgl. Rinuccini, Ferrari, Metastasio, Zeno, 
Goldoni. Calzabigi, Da Ponte, Quinault, Se- 
daine, Favart, WeiBe. Fur die Geschichts- 
schreibung der alteren Oper sind die ge- 
druckten Textbucher eine sebr wichtige 
Quelle, da sie die Identifikation vieler hand- 
schriftlich anonym erhaltenen Partituren 
oder Opernbruchstucke ermoglichen. GroBere 
Sammlungen von Textbuchern finden sich 
auf den Bibliotheken zu Berlin (PreuB. 
Staatsbibl.), Hamburg, Wolfenbuttel, Wei- 
mar (Richarz' Samml.), Miinchen, Bologna 
(Lie. mus.), London (Brit. Museum), Briissel 
(Konservatorium),Leipzig(Univ.-Bibliothek), 
Washington (KongreBbibl. [Samml. Albert 
Schatz]), Rom (Bibl. Vitt. Emmanuele). 

Libro delle Muse, Madrigalsammlung in 
3 Biichern, herausgegeben von Ant. Gardano 
1555, 1559 und 1561. 

Licenza (ital., spr. litsch-), 1) Freiheit, 
Abweichung von den strengen Regeln (z. B. 
Canone con alcune licenze, Kanon mit 
einigen Freiheiten) . — 2) Verabschiedung, 
bei alteren Opern nicht seltener SchluB- 
anhang, das Gegenstiick zum Prolog, wie 
dieser meist nur in loser Beziehung zum 
Inhalt der Oper. 

Lichanos s. Griechische Musik. 

Lichey, Reinhold, Organist und Kom- 
ponist, * 26. Marz 1880 in Pohlsdorf (bei 
Breslau), Schiiler von W. Rudnick in Lieg- 
nitz und der Kgl. Akad. Hochschule zu 
Berlin (1901 — 04), hdrte auch Vorlesungen 
an den Universitaten Berlin und Leipzig 
(Riemann) ; 1905 — 07 Organist zu Aachen, 
1908 — 19 Kantor und Organist derTrinitatis- 
kirche, Gesanglehrer am Realgymnasium, 
Orgelbausachverstandiger usw. zu Konigs- 
berg in Pr., Dirigent des Haberberger Orato- 
rienvereins (auch langere Zeit Lehrer am 
Konservatorium), 1916 Kgl. Musikdirektor, 
1919 — 21 in Naumburg a.d. S. Gesangs- und 
Musiklehrer am Domgymnasium und der 



Staatlichen Bildungsanstalt, Grander und 
Leiter des Naumburger Konzertvereins, seit 
1921 Studienrat fur Musik an der Landes- 
schule Pforta. Schrieb: Orgelvorspiele u. a. 
Orgelwerke op. 16, 18, ig, 22, 23, 31, 32, 42; 
Streichtrio A dur; Serenade fur grofies 
Orchester; Sinfonische Elegie fur Orchester, 
gemischten Chor und Bariton; Festvorspiel 
fur Orchester; Motetten und Psalmen; Chor- 
gesange und Lieder. 

Lichner, Heinrich, * 6. Marz 1829 zu 
Harpersdorf (Schlesien), j 7. Jan. 1898 zu 
Breslau, Schiiler von Karl Karow (Bunzlau), 
S. Dehn (Berlin), Mosewius, Baumgart und 
Ad. Hesse (Breslau), Kantor und Organist 
zu den 11 000 Jungfrauen in Breslau und 
Dirigent des dortigen Sangerbundes, zuletzt 
emeritiert, war ein fleiBiger, aber der Origina- 
litat entbehrender Komponist (Psalmen, 
Chorsachen, Lieder, viele Klaviersachen) . 

Lichnowsky, Karl (Furst), * 1773, f 1814, 
und Moritz (Graf), s. Beethoven. 

Lichtenberger, Henri, hervorragender 
franzosischer Schriftsteller, * 12. Marz 1864 
zu Mulhausen im ElsaB, 1887 Professor der 
Fac. des Lettres in Nancy, auch Lehrer der 
Musikgeschichte am dortigen Konservato- 
rium; seit Okt. 1905 Professor der deut- 
schen Sprache und Literatur an der Pari- 
ser Universitat. Bis 1914 war er Musik- 
kritiker an L'Opinion. Er hat vor allem 
Wagner liebevolle Studien gewidmet, u. a. : 
Richard Wagner poite et penseur (1890); 
Wagner (1909). 

Lichtenstein, Karl August Freiherr 
von, * 8. Sept. 1767 zu Lahm in Franken, 
I 16. Sept. 1845 in Berlin, nacheinander 
Intendant der Hoftheater zu Dessau, Wien 
(vgl. Thayer, Beethoven II, 277 u. m.) und 
Berlin (1805), dichtete und komponierte 
Singspiele und Opern: Knall und Fall (1795), 
Bathmendi (1798), Die steinerne Braut (1799), 
Ende gut, alles gut (1800), Mitgefiihl (1800 
Liederspiel), samtlich in Dessau gegeben, 
Kaiser und Zimmermann (StraBburg 1814), 
Die Waldburg (Dresden 1822), Der Edel- 
knabe (Berlin 1823), Singethee und Lieder- 
tajel (daselbst 1825) und Die deutschen 
Herren vor Niirnberg (daselbst 1833). 

Lichtenthal, Peter, * 10. Mai 1780 zu 
PreBburg, f 18. Aug. 1853 in Mailand; stu- 
dierte Medizin, ging aber zur Musik iiber und 
lieB sich 1810 in Mailand nieder. Seine ver- 
offentlichten Kompositionen sind: ein 
Streichquartett, ein Klaviertrio mit Violine 
und Cello, ein anderes mit Violine und 
Bratsche und einige Werke fur Klavier 
allein. Fur das Theater della Scala schrieb 
er drei Opern und vier Ballette. Seine Schrif- 
ten sind: Harmonik fur Damen (1806); D„r 
musikalische Arzt (1807, iiber die Heilkraft 
der Musik; auch italienisch 181 1); Orpheik, 
oder kurze Anweisung, die Regeln der Kompo- 
sition auf eine leichte und fafiliche Art zu 
erlernen (1816); Cenni biografici intorno al 
celtbre maestro W. A. Mozart (18 16); Estetica 
ossia dotlrina del bello e delle belle arti (1831) ; 
Mozart e le sue creazioni (1842, zur Ent- 
hiillung des Mozart-Denkmals in Salzburg). 
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Sein Hauptwerk aber ist sein Musiklexikon 
Dizionario e bibliografia della musica (1826, 
4 Bde.; der 3. und 4. Bd. die Bibliographie 
enthaltend [keine Biographien]), 1839 ins 
Franzosische iibersetzt und vermehrt von 
Dominique Mondo. 

Lickl, Johann Georg, * 11. April 1769 
zu Korneuburg (N.-Osterr.), t 12. Mai 1843 
als Kirchenmusikdirektor (seit 1806) zuFiinf- 
kirchen, Komponist von Singspielen fur 
Schikaneders Theater, von Messen, Motetten 
und audi Kammermusik. Von seinen Sohnen 
war Karl Georg, * 28. Okt. 1801 und 
"j" 3. Aug. 1877 in Wien, Virtuose auf der 
Physharmonika und Komponist fiir die- 
selbe (auch Kirchensachen und Kirchen- 
musik) ; Agidius Ferdinand Karl, * 1. Sept. 
1803 in Wien, f 22. Juli 1864 ln Triest, 
wo er sich nach 1830 als Musiklehrer nieder- 
lieC, Gitarrevirtuose (Singspiele, Oratorium 
Triumph des Christenlums). 

Lidon, Jose. * 1752 zu Bejar (Salaman- 
ca), "j" 11. Febr. 1827 zu Madrid, war Chor- 
knabe zu Madrid, spater Kathedralorganist 
zu Malaga, 1808 Kgl. Kapellorganist und 
schlieBlich Kgl. Kapellmeister zu Madrid. 
Gab 6 Orgelfugen heraus sowie eine Methode 
des Akkompagnements. Manuskript blieben 
ein Lehrbuch des Kontrapunkts und eine 
Modulationslehre. Unter den in der Kgl. 
Kapelle zu Madrid verwahrten handschrift- 
Hchen Kompositionen befinden sich zwei 
Opern, ein Miserere, Hymnen, Motetten, 
Tedeum usw. 

Lie, Erica (vermahlte Nissen) , vortreff- 
liche Pianistin, * 17. Jan. 1845 zu Kongs- 
vinger bei Oslo in Norwegen, f 27. Okt. 1903 
in Oslo, erliielt ihre Ausbildung im Vater- 
hause und von Kjerulf, spater von Kullak 
in Berlin. 

Lie, Sigurd, * 23. Mai 1871 und 
f 29. Sept. 1904 in Drammen (Norwegen), 
Schuler von P. Lindeman, Bohm und J . Hol- 
ter und des Leipziger Konservatoriums 
(1891 — 93), war Dirigent der Harmonie und 
Theaterkapellmeister in Bergen und zuletzt 
(seit 1902) Vereinsdirigent in Oslo. Kompo- 
nist von Orchesterwerken (Orientalische 
Suite, Sinfonie A moll), Chorwerken (Erling 
Skjalgsson), auch Kammermusik (Klavier- 
quintett, Streichquartett), Chorliedern und 
Liedern (Zyklus Wartburg). 

Lieban, Julius, Tenorbuffo, * 19. Febr. 
1857 zu Lundenburg als Sohn eines Kantors, 
am Wiener Konservatorium Schuler von 
J. Hellmesberger (Violine), J. Gansbacher 
(Gesang), in Briinn und Karlstadt (Kroatien) 
erzogen; 1877 — 81 am Leipziger Stadt- 
theater, dann ein Jahr lang an A. Neumanns 
wanderndem Wagnertheater, 1882 — 1912 an 
der Berliner Kgl. Oper, dann am Deutschen 
Opernhaus Charlottenburg, beriihmt vor 
allem als Mime und David. 1908 Kgl. 
Karmnersanger. 
Liebau, Arno, * 10. Juni 1888 in Leipzig- 
Neustadt, seit 1919 in Berlin-Lichterfelde, 
Komponist und Musikschriftsteller, Schrift- 
leiter der Deutschen Mil.-Mus.-Ztg., Schuler 
A. Winterbergers, A. Reckendorfs, Rie- 



manns und Leschetizkys. Schrieb: Klavier- 
Konzert; lyrische Stiicke fiir Streich- 
orchester; Kammerserenade fiir Flote, Vio- 
line und Bratsche; Klavierstiicke; Violin-, 
Violoncello- und Flotenstucke ; Chorwerke: 
Fruhlingsgrufi, Schone Nacht und Der neue 
Tag; 75 Konzertlieder; Praktischer Ratgeber 
fiir Sanger und Sdngerinnen; Das Kunsllied- 
schaffen urn und seit Hugo Wolf. 

Liebe, Eduard Ludwig, * 26.N0v.1819 
zu Magdeburg, \ 4. Juli 1900 in Chur, war 
Schuler von Spohr und Baldewein in Kassel, 
sodann Musikdirektor in Koblenz, Mainz, 
Worms, 17 Jahre Musiklehrer in StraB- 
burg und seit 1872 in London; seine letzte 
Lebenszeit verbrachte er in der Schweiz, 
wo er schon 1870 — 72 tatig gewesen war. 
L. komponierte zahlreiche Vokal- und In- 
strument alwerke; doch erschienen im Druck 
nur Lieder, Chore, die beliebt wurden, und 
Klaviersachen. Eine Oper: Die Braut von 
Azola wurde 1868 in Karlsruhe gegeben. 

Liebeskind, Joseph, * 22. April 1866 
und j 10. Aug. 1916 in Leipzig, in der Musik 
Schuler von Bernsdorf und W. Rust und 
1885 ft. am Leipziger Konservatorium von 
Friedr. Hermann, Sitt, Reinecke und Jadas- 
sohn, lebte als Komponist, Musikschrift- 
steller und Sammler von Musikalien in 
Leipzig. Seine im Druck erschienenen Werke 
said op. 1 (1887), eine Motette fiir gemischten 
Chor a cappella, ein Klaviertrio, 2 Streich- 
quartette, ein Heft Orgelfugen, eine Sinfonie, 
drei Serenaden fiir Orchester, Festmarsch 
fiir grofies Orchester, Chorlieder fiir Frauen- 
stimmen, fiir Mannerstimmen und fiir ge- 
mischten Chor und einige Klavierlieder. 
Auch gab L. heraus Werke von Gluck (Kan- 
tate / lamenti d'Amore fiir Sopran und 
Streichquartett), Haydn (Fragmente eines 
Oratoriums, Ouvertiiren von L'isola disabi- 
tata und Orlando paladino), Dittersdorf 
(Nr. 1 — 6 derMetamorphosen-Sinfonien, Kar- 
neval- Sinfonie, zwei weiterekleine Sinfonien, 
Ouvertiire zu Esther, ein Divertimento und 
ein Ballett) und Mozart (Orchesterbearbei- 
tung des Akkompagnements der Kantate 
Die ihr des unerme fflichen Weltalls Schopfer 
ehrt). Auch iibersetzte erWotquennes thema- 
tisches Verzeichnis der Werke Glucks ins 
Deutsche und verfaBte einen Nachtrag 
dazu (1911). 

Liebhold, bemerkenswerterKantaten- und 
Motetteiakomponist der ersten Halfte des 18. 
Jahrhunderts, von dessen Leben kaum et- 
was bekannt ist. Vgl. Thiiringer Mo- 
tetten der 1. Halfte des 18. Jahrhunderts, 
Bd. 49 und 50 der DdT. Bekannt sind 
aufier den Motetten 130 seiner Kantaten. 
Vgl. Karl Schmidt, Beitrdge zur Kenntnis 
des mus. Lebens der freien Reichsstadt Fried- 
berg, 1918, S. 32ft.; derselbe, Beitrdge zur 
Kenntnis des Kantatenkomponislen L.(Archiv 
f. MW. Ill, 3). 

Liebich, Ernst, * 13. April 1830 und 
j 23. Sept. 1884 zu Breslau, war ein ausge- 
zeichneter Geigenmacher zu Breslau, wo 
schon sein Vater und GroBvater Violinen 
bauten. L. arbeitete bei Vuillaume (Paris), 



Liebig — Lied. 



1037 



Hart (London) und Bausch (Leipzig) und 
erhielt fur seine Instrumente viele erste 
Preise. 

Liebig, Karl, der Begrunder der ,, Ber- 
liner Sinfoniekapelle", * 25. Juli 1808 zu 
Schwedt, f 6. Okt. 1872 in Berlin; war zu- 
erst Klarinettist im Alexanderregiment und 
veranstaltete seit 1843 in verschiedenen 
Lokalen mit einem auf Teilung spielenden 
Orchester populare Sinfoniekonzerte, welche 
grofien Anklang fanden, so daB es bald von 
den besten Berliner Gesangvereinen (der 
Singakademie, dem Sternschen Gesang- 
verein usw.) fur Konzerte herangezogen 
wurde. i860 erhielt L. den Titel eines 
Konigl. Musikdirektors. 1867 wurde ihm 
die Kapelle untreu und begab sich unter 
die Leitung Sterns, wahrend L. mit ge- 
ringem Erfolg ein neues Orchester griin- 
dete. Vgl. Biise. Sein Sohn Julius, * 1838 
und f 26. Dez. 1885 zu Berlin, war lange 
Jahre Kurkapellmeister in Ems. 

Liebling, 1) Georg, Pianist, * 22. Jan. 
1865 zu Berlin, Schiiler Kullaks und spater 
Liszts, in der Theorie von Wiierst, Alb. 
Becker und Urban, trat 1884 zuerst auf, 
reiste bis 1893, lebte 1894 — 97 als Direktor 
einer eigenen Klavierschule in Berlin, ging 
dann nach England und wurde 1898 Lehrer 
an der Guildhall-Musikschule zu London; 
1890 Herzoglich Koburger Hofpianist. Seit 
1908 lebte L. als Inhaber einer Musikschule 
eine Reihe von Jahren in Miinchen, jetzt in 
der Schweiz. L. gab eine Anzahl Klavier- 
sachen (Konzert op. 22), Violinsonate op. 28, 
Stiicke fiir Klavier und Violine und Klavier 
und Cello und Lieder heraus. Orchester- 
werke blieben Ms. Eine Oper Die Wetle 
wurde 1908 in Dessau aufgefiihrt, ein Myste- 
rium Die heilige Katharina 1908 in Koln. 
Auch seine Briider — 2) Max, * 22. Sept. 
1845 in Plefi (zuletzt in Neuyork), — 3) 
Emil, * 12. April 1851 in Plefi, f 20. Jan. 
19 1 4 in Chicago (Schiiler Ehrlichs und Kul- 
laks, seit 1867 in Amerika) und — ■ 4) Sally, 
* 8. April 1859 in Posen, J 15. Sept. 1909 in 
Berlin, machten sich als tiichtige Klavier- 
spieler und Lehrer bekannt. 

Lied ist seinem Wesen nach und seit Ur- 
zeiten die dichterisch-musikalische Form, in 
der das subjektive (lyrische) Empfinden des 
Sangers oder Singenden sich am unmittel- 
barsten ausspricht. Weder das erzahlende 
(epische) noch das dramatische Element ge- 
horen urspriinglich dem Hede an; doch 
haben beide friih in es Eingang gefunden. 
Das Auftreten dramatischer Elemente ist 
freilich schon beim Arbeitsliede, Kriegs- 
liede, Trinkliede sehr friih nachweisbar, und 
die Spottlieder des Archilochus sind eben- 
falls sehr alt (700 v. Chr.). Auch das Tanz- 
lied tritt friih aus dem Rahmen der reinen 
Lyrik heraus. Charakteristisch fiir die poe- 
tische Form des eigentlichen Liedes ist die 
Gliederung in gleichgebaute, nach derselben 
Melodie zu singende Strophen; fiir die musi- 
kalische Form dementsprechend die Be- 
schrankung auf wenige, in bestimmter Ord- 
nung wechselnde Melodiephrasen. Eine we- 



sentliche Forderung ist auch die tonartliche 
Geschlossenheit. Die Lieder des Altertums 
und friihen Mittelalters sind durchaus mo- 
nodisch, d. h. kennen keine andere Art der 
Begleitung als das Mitgehen im unisono oder 
in Oktaven. Erst gegen Ausgang des Mittel- 
alters entwickelt sich allmahlich eine harmo- 
nische Mehrstimmigkeit (Note gegen Note, 
mit gemeinsamem Fortgehen der Stimmen 
von Silbe zu Silbe). Im 14. — 15. Jahrhun- 
dert aber erlebt zum ersten Male das mit 
Instrumenten begleitete Kunstlied eine stau- 
nenswerte Bliite (vgl. Ballade, Madrigal, 
Rondeau), die wahrscheinlich aus der Kunst- 
iibung der Troubadours herausgewachsen 
ist. Das 16. Jahrhundert bringt die erste 
Hoehbliite des mehrstimmigen a cappella- 
Liedes; es steht hier neben dem kunstvol- 
leren, auf einen nicht strophischen Text 
komponierten Madrigal als die frischere und 
volkstumlichere Form (Villanella, Canzonet- 
ta, Tanzlied). Einen Tiefstand der Lied- 
komposition bringt das 17. — 18. Jahrhun- 
dert, sowohl hinsichtlich der Dichtung als 
der Komposition; nur im Rahmen der Oper 
lebt das wirkliche Lied, wenn auch nicht 
ganz rein, weiter, und vom Singspiel aus er- 
folgt tatsachlich in der zweiten Halfte des 
18. Jahrhunderts die Neuschopfung des 
Liedes, die mit Goethes Gedichten und 
Schuberts Kompositionen einen neuen Hohe- 
punkt erreicht. Mendelssohn, Schumann, 
Rob. Franz, Adolf Jensen, Peter Cornelius 
und Johannes Brahms stehen auf Schuberts 
Schultern und bauen nach ihrer Eigenart 
die neue Liedkunst'im Einzelnen weiter aus. 
Die Tendenz der Liedkomposition der neue- 
ren Zeit (Liszt, Hugo Wolf, Max Reger), die 
Singstimme mehr nur deklamierend als 
eigentlich melodisch zu gestalten, bringt 
zweifellos die Gefahr eines neuen Nieder- 
ganges, der zu begegnen man sich in neue- 
ster Zeit wieder auf das Prinzip des (vari- 
ierten) Strophenliedes besinnt; diesog. „Neue 
Musik" freilich legt den Liedtext einer vollig 
instrumentalen Linie unter und verzichtet 
auch auf die Gefiihlsbeziehung von Musik 
und Text. 

Bis zu einem gewissen Grade bestimmt 
die poetische Form des Gedichtes schon 
zum voraus die musikalische Gestaltung 
des Liedes, gibt dem Komponisten we- 
nigstens in den Hauptumrissen ein rhyth- 
misches Geriist fiir den weiteren Ausbau. 
Besonders ist in der neueren Poesie der Reim 
ein wesentliches Formelement, das der Kom- 
ponist nicht leicht ohne Schaden mifiachtet. 
Vgl. dariiber Riemann, Katechismus der 
Vokalmusik, auch Handbuch der MG. I 2 
S. 250ft. Doch sind die Falle gar nicht 
selten, wo der Komponist sogar trotz stro- 
phischer Anlage des Gedichts durch das 
ganze Lied immer neue Melodiebildungen 
bringt, so dafi statt des Strophenliedes 
das durchkomponierte Lied entsteht. 
Schon die Sequenzen und Leiche (vgl. Lai) 
sind durchkomponierte Lieder, zeigen aber 
auch textlich fortgesetzt neue Strophen- 
formen. Wenn der Dichter eine Strophen- 
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form festhalt, so kann ihm der Komponist 
folgen und eine Melodie schreiben, die sich 
mit jeder Strophe wiederholt, oder aber er 
laBt wenigstens eine Anzahl Strophen nach 
derselben Melodie singen, bringt aber fur die 
letzte oder eine mittlere usw. eine neue oder 
doch Abweichungen vonderersten; dasdurch- 
komponierte Lied dagegen folgt dem Sinn 
der Dichtung spezieller als das Strophenlied, 
gibt nicht nur den allgemeinen Stimmungs- 
gehalt, sondern geht ins Detail, charak- 
terisiert, malt; somit erhalt jede Strophe 
eine andere Melodie, und wenn eine der Ab- 
rundung wegen sich wiederfindet, so er- 
scheint sie modifiziert. Die dadurch ent- 
stehende Form fuhrt freilich von dem 
Charakter des eigentlichen Liedes oft sehr 
weit ab, wofiir aber die Dichter in vielen 
Fallen verantwortlich zu machen sind. Man 
sollte fiir solche Bildungen einen anderen 
Namen, etwa ,,lyrische Monodie", ersinnen, 
um dem Liede seinen Spezialsinn als kleine 
Form zu wahren. Beziiglich des Kirchen- 
liedes vgl. die Artikel Kirchenlied, Choral, 
Hymne, Kanon, Sequenz. Fiir die Entwick- 
lungsgeschichte des neueren Liedes vgl. 
M. Burkhardt, Beitrdge zum Studium des 
deutschen Liedes und seiner Anfdnge im 16. 
und 17. Jahrhundert (o. J. [1897] Dissert.); 
J. J. Honegger, Das deutsche Lied der 
Neuzeit, sein Geist und Wesen (1891) ; 
W. Vetter, Das friihdeutsche Lied; aus- 
gewdhlte Kapitel aus der Entwicklungs- 
geschichte und Asthetik des ein- und mehr- 
slimmigen deutschen Kunstliedes im 17. Jahr- 
hundert, 2 Bde. (1928); E. O. Lindner, 
Geschichte des deutschen Liedes im 18. Jahr- 
hundert (1871); A. ReiBmann, Das 
deutsche Lied in seiner historischen Ent- 
wicklung (1861) und Geschichte des deutschen 
Liedes (1874); K. E. Schneider, Das musi- 
kalische Lied in geschichtlicher Entwicklung 
(1863 — 67); Bernhard Seyfert, Das musi- 
kalisch-volkstumliche Lied von 1770 — 1800 
(Vierteljahrsschrift f. MW. 1895); Gunther 
Muller, Geschichte des deutschen L. vom 
Zeitalter des Barock bis zur Gegenwart (lite- 
rargeschichtlich, doch mit entscheidender 
Berticksichtigung des Musikalischen, Miin- 
chen 1925); Herm. Kretzschmar, Das 
deutsche Lied seit Schumann (1881), Das 
deutsche Lied seit dem Tode Wagners (1897) 
und Geschichte des neuen deutschen Liedes 
(1. Bd., von Albert bis Zelter, 1913); M. 
Breslauer, Dokumente jriihen deutschen 
Lebens, 1. Reihe: Das deutsche Lied geist- 
lich und weltlich bis zum 18. Jahrhundert (auf 
Grund von Sammlungen von Karl Biltz 
[1830 — 1901] 1908); M. Friedlaender, 
Gedichte von Goethe in Kompositionen seiner 
Zeitgenossen (1896 und 1916) und Das 
deutsche Lied im 18. Jahrhundert (1902, zwei 
Bde. [ein starker Halbband Musikbeilagen]); 
H. Rietsch, Die deutsche Liedweise (1904); 
auchH. Bischoff, Das deutsche Lied (1905), 
und Oe. von Hazay, Entwicklung und 
Poesie des Gesanges und die wertvollen Lie- 
der der Gesamt-Musikliteratur (2 Bde. 1915) ; 
O. Bie,. Das deutsche Lied (Berlin 1926); 



R. Velten, Das dltere deutsche Lied unter 
dem Einflusse der italienischen Musik 
(Heidelberg 1915); A. Nef , Das Lied in 
der deutschen Schweiz im letzten Drittel des 
18. und am Anfang des 19. Jahrhunderts 
(1908, Dissert.) ; J.Pollak-Schlaff enberg, 
Die Wiener Liedmusik 1778 — 89 (in Adlers 
Studien zur MW. Heft 5). Beziiglich des al- 
teren Kunstliedes vgl. Riemann, Das 
Kunstlied im. 14. — 15. Jahrhundert (Sammel- 
bdnde d. IMG. VII, 4). Speziell fiir die 
Asthetik des Strophenliedes vgl. die Studien 
von A. HeuG (im Bericht des Berliner 
Kongresses fur Asthetik 1914 u. a.). Vgl. 
Volkslied und Liedform; auch Merker- 
Stanimler, Reallex. d. deutsch. Lit.-Gesch. 
II, 210 — 230. 

Lied ohne Worte ist seit Mendelssohn 
eine sehr gebrauchliche Benennung fiir kiir- 
zere melodiose Instrumentalstiicke aller Art, 
die wohl Lieder sein konnten, wenn ihnen 
ein Text untergelegt ware. Schon das aus- 
gehende 16. Jahrhundert kennt solche In- 
strumentalstiicke unter dem Namen „Aria 
francese" (italienisch) oder „Ayr" (englisch) 
in einfacher zweiteiliger Liedform. Dagegen 
sind die ,,Canzoni per sonar" (,,Canzoni alia 
francese") instrumentale Nachbildungen der 
durchkomponierten groBen Chansons der 
Schule Janequins mit allerlei Takt- und 
Tempowechsel (vgl. Kanzone). 

Liederbiicher, mittelalterliche, mit Melo- 
dien, sind in ziemlich groBer Anzahl auf uns 
gekommen. Vgl. fiir Deutschland die Ver- 
zeichnisse bei Fr. H. v. d. Hag en, Minne- 
singer Bd. IV; Fr. M. Bohme Altdeutsches 
Liederbuch S. 760ft.; fiir die provenzalische 
und franzosische Literatur G. Raynaud, 
Bibliographic des chansonniers (1884, 2 Bde.) ; 
Ed. Schwan, Die allfranzosischen Lieder- 
handschriften (Berlin 1886) und J. B. Beck, 
Die Melodien der Troubadours (1908; 1. Ka- 
pitel : Die Liederhandschriften) ; auch Fe: d. 
Wolf, tJber die Lais, Sequenzen und Leiche 
(1841) orientiert iiber diese Literatur. Ob- 
gleich doch fiir den Musiker zweifellos am 
Liede die Melodie ebensosehr, vielleicht so- 
gar noch mehr von Interesse ist als der Text, 
hat man doch bis vor gar nicht langer Zeit 
bei Herausgabe des Inhalts mittelalterlicher 
Liederhandschriften die Melodien meist 
ganzlich ignoriert. Ganz vereinzelt stehen 
(abgesehen von Proben in Geschichtswerken) 
einige altere Abdrucke von Liedern mit Me- 
lodien da, namlich Labordes Faksimile- 
Ausgabe der Chansons du chdtelain de Coucy 
(1781) und die Melodien der Jenaer Lieder- 
handschrijt und der v. d. Hagenschen Nit- 
harthandschrift im 4. Bde. von v. d. Hagens 
Minnesinger (1856). Der Versuch Pernes 
in Michels Studie iiber Coucy, die Melodie zu 
iibertragen (1830), war so abschreckend aus- 
gefallen, daB er lange keine Nachfolge fand. 
1872 wagte E. de Coussemaker in den 
CEuvres completes du trouvdre Adam de la 
Halle, samtliche Melodien zu iibertragen (mit 
sehr anfechtbaren Ergebnissen). Erst seit 
P. Runges Veroffentlichung der Sanges- 
weisen der Colmarer Handschrift (1896) ist 
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der Bann gebrochen und durch Aufstellung 
des Prinzips der Ableitung der Rhythmik 
der Melodien aus dem Metrum der Texte 
anstatt (unter Anwendung der Gesetze der 
Mensuralnotierung der frankonischen Pe- 
riode) aus der Form der Noten, die Moglich- 
kelt gegeben, in den Melodien eine der Grazie 
der Dichtungen entsprechende Faktur zu 
finden. Doch haben sich noch einige fol- 
gende Herausgeber auf die Festhaltung an 
der mensuralen Deutung versteift, so Hein- 
rich Rietschin seiner (allerdings mitRunge 
fast gleichzeitigen) Publikation der Mondsee- 
Wiener Liederhandschrift (1896) und Oswald 
K oiler in der Ausgabe der Lieder Oswalds 
von Wolkenstein (DTO\ IX, 1, 1902). Ob- 
gleich fur geistliche Lieder die Verwandt- 
schaft mit den altkirchlichen Hymnen und 
Antiphonen offenbar war und daher eine An- 
wendung der Prinzipien der Choralnotierung 
nahe lag, so hat doch auch W. Baumker 
in den Niederldndischen geistlichen Liedern 
des 15. J ahrhunderts (1888) und dem Deut- 
schen geistlichen Liederbuch aus dem i^.Jahr- 
hundert (1895) mensurale Deutung versucht. 
Dagegen ist aber Ed. Bernoulli in seiner 
Studie Die Choralnotenschrift bei Hymnen 
und Sequenzen des spdteren Mittelaltevs (1897) 
schon ziemlich entschieden zu der neuen 
Leseweise iibergegangen, und noch entschie- 
dener stellen sich die Neuausgabe der Jenaer 
Handschrift von Holz, Saran und Ber- 
noulli (1902) und Saran, Der Rhythmus 
des franzosischen Verses (1904) auf den neuen 
Standpunkt. Runge hat dann an den GeiB- 
lerliedern des Jahres 1349 (1900) und den 
Liedern des H. von Montfort (1906) die 
Frage weiter geklart. Die Besprechun- 
gen der Mehrzahl der genannten Pu- 
blikationen durch H. Riemann im Mu- 
sikalischen Wochenblatt (1897, 1900, 1902) 
durfen hierzu als Beitrage zur theoretischen 
Formulierung der anzuwendenden Prinzipien 
angefuhrt werden. Die Ausgabe der Wiener 
Handschrift 2joi (Gesange von Frauenlob, 
Reinmar von Zweter und Alexander in 
Bd. XX, 2 der DTO. [Heinrich Rietsch], 
Faksimile, Ubertragung und Kommentar) 
macht den wohl als verfehlt anzusehenden 
Versuch, die Beck-Aubrysche „modale In- 
terpretation" (vgl. Troubadour) auch auf die 
deutscheRitterpoesie anzuwenden.(Vgl. dazu 
aber Rietschs neuerliche Verteidigung seines 
Standpunktes [Z. /. MW. IV, 1, 1923]). Vgl. 
auch W. Dobbek, Untersuchungen zurWiirz- 
burger Liederhandschrift (191 1, Dissertation) ; 
R. Mollenkamp, Die jimgere Ebstorfer 
Liederhandschrift (191 1, Dissertation) und 
R. Molitor, Die Lieder [Walthers von der 
Vogelweide] der Miinslerischen Fragmente 
(Sammelbande d. IMG. XII, 3 [1911]). Als 
bedeutsames Quellenmaterial seien noch die 
Faksimile- Ausgabe des Chansonnier de St. 
Germain von Mayer und Raynaud (1892, 
mit 113 notierten Melodien von provenza- 
lischen und altfranzosischen Liedern), die 
von Aubry begonnene phototypische Aus- 
gabe des Chansonnier de l' Arsenal und 
die grofie phototypische Ausgabe der Jenaer 



Handschrift (1896) genannt. Samtliche er- 
haltenen Lieder der provenzalischen Trou- 
badours bringt der zweite Band von Becks 
obengenanntem Werke mit den Melodien in 
Faksimile und Ubertragung (1928). Beck 
hat aber fur die rhythmische Ubertragung 
ein neues Prinzip aufgestellt, namlich die 
,,modale" Interpretation im Sinne eines der 
vier Hauptmodi der vorfrankonischen Men- 
suraltsten (vgl. Modus). Vgl. Liliencron, 
Restori, J. B. Beck, Aubry, Gennrich. Mensu- 
ral notierte mehrstimmige Lieder des 12. und 
13. J ahrhunderts (Motets) enthalten die Hand - 
schriften Antiphonarium Medicaeum (Florenz 
Laur. PI. 29, I, zuerst aufgewiesen von W. 
Meyer, Der Ursprung des Motets, 1898), 
Montpellier H. ig6 (teilweise veroffentlicht 
von Coussemaker in L'art harmonique aux 
Xlle e t XUIe siMes, 1865), Bamberg Ed. 
IVb (ganz faksimiliert und iibertragen von 
P. Aubry , 100 motetsduXII"siicle, 1908) u. a. 
(vgl. das Verzeichnis bei Aubry). Einewich- 
tige Handschrift der Ubergangszeit vom 13. 
zum 14. Jahrhundert, den Roman de Fauvel 
(Paris, Bibl. nat. fonds frangais 146) gab 
P. Aubry ganz in photographischem Fak- 
simile heraus (1908), Knud Jeppesen den 
sogen. Kopenhagner Chansonnier (1927). 
Mehrstimmige deutsche Liederhandschriften 
des 15. J ahrhunderts veroffentlichtenChry- 
sander (Locheimer Liederbuch, s. d. ; in 
Faksimiledruck 1925 herausgegeben von 
Konr., Ameln]) und Eitner (Berliner Lie- 
derbuch, Munchner Liederbuch s. Gesellschaft 
fur Musikforschung) ; iiber das Berliner L., das 
mit mehr Recht ,,Glogauer" L. heiBt, vgl. 
Heribert Ringmann (1928), der 1927 einige 
Lieder dieser Handschrift herausgegeben hat. 
Uber jungere Liederhandschriften vgl. auch 
K. Rattay, Die Ostracher Liederhandschrift 
(1911); H. Kretzschmar, Das Notenbuch 
der Zeunerin (Pelers-Jahrbuch 1909) ; s. auch 
Clodius. 

Liederkranz s. Liedertafel. 

Liederspiel, eine wahrscheinlich auf di- 
rekte Anregung Goethes durch J. Fr. Rei- 
chardt (Liebe und Treue 1800) aufgebrachte 
Abart des Singspiels, welche die Gesangs- 
nummern ausschlieBlich auf Lieder volks- 
maBiger Faktur beschrankte. Der erste 
Nachfolger Reichardts war Fr. H. Himmel 
(Frohsinn und Schwdrmerei 1801, Fanchon 
1804). Von diesem L.-Singspiel zu unter- 
scheiden ist das konzertmaBige L., eine lyri- 
sche Form mit leichter dramatischer Far- 
bung, in der die mehrstimmige Kantate des 
17. Jahrhunderts wieder aufzuleben scheint. 
Die bekanntesten Beispiele dieser Art des L. 
sind R. Schumanns Spanisches L., die Zigeu- 
nerlieder und die Liebeslieder-Walzer von 
Brahms, das Deutsche Volhslieder spiel von H. 
Zilcher, schlieBlich auch die Romantische 
Kantate von Hans Pfitzner. 

Liedertafel, jetzt s. v. w. Mannergesang- 
verein mit geselliger Tendenz. Die erste 
eigentliche L. wurde 1809 in Berlin von C. 
Fr. Zelter mit kunstlerisch hochgebildeten 
Mitgliedern der Singakademie begrtindet 
(nur Komponisten, Dichter und Berufs- 
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Sanger waren zugelassen); ihr folgten 1815 
die zu Leipzig und Frankfurt a. d. O., 1819 
die,, jiingereL."zu Berlin mit ahnlich exklusi- 
ven Statuten und streng kiinstlerischer Ten- 
denz, die erst bei den weiter entstehenden 
Vereinen (Dessau, Hamburg, Leipzig) zuriick- 
trat. Ungefahr gleichzeitig mit der Entste- 
hung der norddeutschen Liedertafeln rief 
H. G. Nageli (s. d.) in der Schweiz Manner- 
gesangvereine ins Leben (zuerst 1810 in Zu- 
rich), aber sogleich auf ganz anderer, mehr 
volksmaBiger Grundlage. Sie verbreiteten 
sich schnell und riefen auch in Siiddeutsch- 
land ahnliche Griindungen hervor (Stutt- 
garter Liederkranz 1824 durch Zumsteegs 
Sohn Gustav Adolf). Erst ganz allmahlich 
naherten sich die norddeutschen und siid- 
deutsch-schweizerischen L.n in ihrem Cha- 
rakter. Ziemlich spat erst folgte Osterreich 
(Wiener Mannergesangverein 1843). In Eng- 
land existierten schon im 18. Jahrhundert 
Klubs (vgl. Catch, Glee und Madrigal), wel- 
che ahnliche Tendenzen verfolgten. Die 
deutschen Liedertafeln gewannen besondere 
Bedeutung dadurch, daB sie Pflegestatten 
des deutschen Patriotismus wurden in einer 
Zeit tiefer politischen Depression; auch hettte 
noch ist die Binding der einzelnen Manner- 
chorvereine eine iiberwiegend gesinnungs- 
hafte oder gasellschaitiiche, rmr selten eine 
rein kiinstlerische. Unter den ersten 
Komponisten fur Mannergesang finden wir 
die Namen Michael Haydn, C. M. von 
Weber, Franz Schubert, Silcher, Konradin 
Kreutzer, K. Fr. Zollner, C. Loewe, B. Klein, 
Fr. Schneider, H. Marschner, die Briider 
Lachner, Mangold, Turk, Mohring, Heim, 
J. Otto, Schumann, Mendelssohn, Methfessel, 
V. E. Becker, Tschirsch, Fr. Abt. Die Mit- 
glieder einer L. nennen sich in Deutschland 
,,Hederbriider", der Vorsitzende heiBt der 
,,Hedervater", der Dirigent der ,,Liedermei- 
ster", die Gesangsfeste der aus einer groBe- 
ren Anzahl Liedertafeln gebildeten Sanger- 
biinde ,,Liederfeste". Die deutschen Man- 
nergesangvereine sind jetzt im , .Deutschen 
Sangerbund" znsammengeschlossen (vgl. 
Sangerbiinde). tlber die akademischen 
Sangerschaften vgl. W. von Quittfeldt, 
Handbuch der ,, Deutschen Sdngerschafl" 
(Weimarer C. C.) (1928). In seinen An- 
fangen (trotz spater stetig wachsender 
Beteiligtmg der Frauen) eine L.-artige 
Griindungist auch derDeutscheArbeiter- 
Sangerbund (vgl. Sangerbiinde 2). Vgl. 
L.M.Lowe, Obey den deutschen Manner- 
gesang (1844); O. Elben, Der volkstiimliche 
deutsche Mannergesang (2. Auflage 1887); 
B. Widmann, Die kunsthistorische Ent- 
wicklung des Mdnnerchors (1884); Bautz, 
Geschichte des deutschen Mdnnergesangs 
(1892); H. Thierfelder, V orgeschichte und 
Entwicklung des deutschen Mdnnergesangs 
(1922); Friedrichs, Der deutsche Manner- 
gesang in Theorie und Praxis (1903); Gg. 
Bottcher, Die Aufgaben des Mdnnerchor- 
Dirigenten (Leipzig 1926); Rich. Kotzsch- 
ke, Geschichte des deutschen Mdnnergesanges, 
hauptsachlich des Vereinswesens (Dresden 



1927); Schade, Der deutsche Mannerge- 
sang (1903); Ruthardt, Wegweiser durch 
die Liter atur des Mdnnergesanges (1892) ; 
Challier, Groper Mdnnergesangskatalog und 
H. Pfeil, Liedertafel-Kalender. In Frank- 
reich sind die Mannergesangvereine in neue- 
rer Zeit ebenfalls zu groBerer Bedeutung ge- 
langt (s. Orpheon und Wilhem). 

Liedform als rein musikalischer Typus 
auch instrumentaler Werke ist einvon den 
alteren Formen des wirklichen Liedes ab- 
geleiteter Begriff. Die kleinste Liedform ist 
die zweiteilige mit Repetition jedes der 
beiden Teile (Reprise), welche am SchluB 
des ersten Teils entweder einen HalbschluB 
in der Haupttonart oder einen SchluB zu 
einer verwandten Tonart (Dominante, Pa- 
rallele) macht; der zweite Teil fiihrt dann 
von der neuen Tonart aus zur Haupttonart 
zuriick. Diese Form zeigen die zweiteiligen 
Tanze des 15. — 16. Jahrhunderts, und zwar 
in Nachbildung einfacher strophischer Tanz- 
lieder noch weit hoheren Alters. Die Ton- 
artenordnung ist hier also a — b:ll:b — a. 
Durch Erweiterung der Dimensionen, der- 
art, daB sowohl in der Haupttonart als der 
Zwischentonart markante Themen sich ab- 
heben, entsteht dann, wenn der zweite Teil 
dem ersten nachgebildet wird (was aber 
noch bei Corelli selten ist), die Themen- 
ordnung: 



a b 

Haupt- fremde 

tonart Tonart 



a b 

fremde Haupt- 
Tonart tonart 



d. h. beide Themen erscheinen im zweiten 
Teile gegeniiber dem ersten transponiert. 
Diese Form haben noch die meisten ersten 
Satze der Sonaten von Ph. Em. Bach. Aus 
ihr hat sich ganz allmahlich durch die ita- 
lienische, Wiener und Mannheimer Schule 
und ihre Nachfolger die voll entwickelte sog. 
Sonatenform (s. d.) herausgebildet. Etwas 
im Prinzip Verschiedenes ist die dreiteilige 
L., die ebenfalls sehr alt ist und auf die alten 
Balladen (s. d.) mit Ripresa zuriickgeht. Die- 
selbe schlieBt den ersten Teil in der Haupt- 
tonart ab, stellt ihm einen zweiten Teil in 
fremder Tonart (Trio) gegeniiber und bringt 
nach diesem den ersten Teil wieder A-B-A. 
Bei weiterer Ausfuhrung auch mit gleicher 
inneren Gliederung der drei Teile A(=aba) 
B (=cdc) A (=aba) entsteht die erwei- 
terte dreiteilige Liedform. 

Lienau, Robert, Musikverleger, * 28. 
Dez. 1838 und t 22. Juli 1920 zu Neustadt 
in Holstein, kaufte 1864 den Schlesingerschen 
Verlag in Berlin und 1875 dazu den Haslin- 
gerschen in Wien, wodurch sein Musikalien- 
verlag (Schlesinger in Berlin) eine der groB- 
ten deutschen Firmen wurde. Seit 1910 liegt 
die Geschaftsleitung in den Handen seiner 
Sohne Robert (* 27. Juli 1866 zu Neustadt 
in Holstein) und Wilhelm L. (* 26. Nov. 
1879 in Wien), die den Schlesingerschen Mu- 
sikverlag insbesondere durch Ankauf der 
Verlage Rattig, Krentzlin, Wernthal weiter 
ausbauten, undinneuesterZeit sichbssonders 
dem Gebiete derFilmillustrationsmusik zuge- 
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wandt haben. Robert L. war langj&hriger 
Vorsteher des Verbandes der Deutschen Mu- 
sikalienhandler zu Leipzig und President der 
Genossenschaft zur Verwertung musikali- 
scher Auffuhrungsrechte (Gema). 

Liepe, Emil, Kammersanger, * 16. Jan. 
i860 zu Potsdam, besuchte das Schwantzer- 
sche Konservatorium in Berlin, bezog 1878 
die Leipziger Universitat als stud, phil., bii- 
dete sich aber 1879 — 82 am Leipziger Kon- 
servatorium (Rebling, Jadassohn, Reinecke) 
und weiter bis 1883 am Wiener Konservato- 
rium (Gansbacher) zum Sanger (Bariton), 
sang 1884 als Heldenbariton an verschiede- 
nen Biihnen (1891/92 auch in Bayreuth als 
Klingsor und Biterolf) und ist seit 1902 nur 
mehr Konzertsanger, war 1903 — 07 Gesang- 
lehrer am Konservatorium zu Sondershau- 
sen (1904 Kammersanger) und lebt seit 1907 
in Berlin als Sanger, Gesanglehrer und Kriti- 
ker (Allg. Mus.-Ztg., Musik). Seit 1925 ist er 
an der ,,Gema" Vorsteher der Programm- 
und Rechtsabteilung. Kompositionen : Lie- 
der, Ouvertiire und Entractes zu Nar- 
cifi (Regensburg 1885), sinfonische Dich- 
tung Fatum (189 1), Vergebens. Gesang 
fur Bariton und groBes Orchester (Ton- 
kunstler-Fest Bremen 1900) ; einaktige Oper 
Colombo, (Konigsberg 1894, Text von L., der 
auch die Hauptpartie sang), sinfonische Dich- 
tung Riickblick (1905), Sinfonie C moll (1913). 
Auch gab L. Wagner-Albums (Gesang und 
Klavier) heraus und redigierte eine Neuaus- 

\ ga .be von Erks Liederschatz u. a. 

I van Lier, Jacques, * 24. April 1875 im 
Haag, dort Schiiler des Cellisten Hartog und 
von Joseph Giese und von Eberle in Rotter- 
dam, 1 89 1 erster Cellist des Amsterdamer 
Palastorchesters. 1892 — 95 in Basel, nach 
langerer Konzertreise 1897 — 99 im Berliner 
Philharmonischen Orchester, 1899 Lehrer 
am Klindworth - Scharwenka - Konservato- 
rium, heute in Holland, angesehener Kammer- 
musikspieler (als Holldndisches Trio mit Con- 
raad V. Bos und Jos. van Veen). L. gab 
technische Studienwerke fur Cello heraus 
(Violoncell-Bogentechnik, Moderns Violon- 
cell-T echnik der linhen und der rechten Hand) 
und veranstaltete viele Neuausgaben klas- 
sischer Werke fur Cello. 

Lierhammer, Theo, Baritonist, * 18. 
Nov. 1866 zu Lwow, Polen, studierte in 
Wien erst Medizin, dann am Konservato- 
rium Musik; spater Schiiler von Padilla in 
Paris und Stockhausen in Frankfurt a. M. 
Debiitierte 1896, machte 1898 — -1900 Kon- 
zertreisen in Deutschland, RuBland, Polen, 
Frankreich; 1903 — 14 Lehrer an der R. A. 
M. in London, 1914/15 in Berlin; 1915 — -18 
Militararzt; 1918 — 20 weitere Konzertreisen, 
seit 1922 als Konzertsanger und Lehrer wie- 
der in London, seit 1924 in Wien als Lehrer 
an der Staatsakademie fur Musik. Zu seinen 
Schiilern zahltder Negertenor Roland Hayes. 
ligato s. legato. 

Ligatur (lat. Ugatura), s. v. w. Bindung, 
daher 1) in der heutigen Kontrapunktlehre 
gleichbedeutend mit Synkopation, wenn 
namlich (beim Satz zwei Noten gegen eine) 

Biemann, Musik -Lextkon. 11. Aufl. 



die erste Note immer vom vorausgehenden 
Taktteil heriibergebunden ist; z. B. : 




— 2) In der Mensuralmusik heiBen L. zu- 
sammenhangendft Notengruppen, in denen 
die rhythmische Geltung der Noten nicht 
eigentlich von ihrer Gestalt, sondern von 
ihrer Stellung abhangt. Als sich im 12. Jahr- 
hundert die Mensuralmusik entwickelte, 
ubernahm sie von der Choralnote (s. d.) 
nicht allein die einfachen Notenzeichen, son- 
dern auch die mehrtonigen Neumen, an- 
fanglich mit ahnlichem Sinne, wie sie sich 
in der Choralnotierung vorfanden (schnel- 
lere Melismen), bald aber mit strenger Regu- 
lierung der Notenwerte nach ihrer Form, 
wodurch das Kapitel von den L.en bald eins 
der kompliziertesten der Mensuraltheorie 
wurde. Das Verstandnis der nachherigen Be- 
deutung der Ligaturen ist aber leicht, wenn 
man festhalt, daB die beidennormalenGrund- 



bzw. spater nach Abschaffung der 
P und P„ bzw. 



formen 

Plica (s. d.) n a und f n bzw. p D den Sinn 
von Brevis-Longa haben, und daB die Hin- 
zufiigung oder Weglassung des Strichs zu 
Anfang der Anfangsnote den gegenteiligen 
Sinn (Longa) gab, wahrend am Ende die 
Kiirze durch Figura obliqua (s. d.) der beiden 
letzten Werte gefordert wurde, also: 

Brevis - Long-a § bzw. [J], pg bzw. Fh 

Long-a- Longa § bzw. qR *\j bzw. ^ 

Brevis - Brevis J 1 bzw. (/, ^ bzw. fsj 

Longa - Brevis eT bzw. y ; ^ bzw. N3 

Ein Strich nach oben an der 1. Note (Op- 
posita proprietas) bestimmt, daB die beiden 
ersten Noten Semibreves sein sollen; 

Ha bzw. \ oder ^, 1/ bzw. ^ oder tP 

Jede Note einer L., die nicht erste 
oder letzte ist, ist Brevis (Regel: Om- 
nis media brevis) mit Ausnahme der zweiten 
in den zuletzt gegebenen Fallen, wo dieselbe 
Semibrevis ist. Im Verlauf des 16. Jahrhun- 
derts verschwinden die Ligaturen immer 
mehr; am langsten hat sich die L. cum oppo- 
site/, proprietate gehalten. Nur ganz verein- 
zelt kommt sie im 17. Jahrhundert noch vor, 
bis sie durch den Bindebogen ganz ersetzt 
ist. Vgl. hierzu die Artikel: Proprietas und 
Perfektion. Naheres in den unter Mensural- 
note angegebenen Spezialwerken. 

Liguori, Alfonso di, * 1696, f 1787, er- 
hielt wahrscheinlich seine musikalische Aus- 
bildung an einem der Neapeler Konservato- 
rien. Von seinen Kompositionen hat sich 
nur das Recitativo e Duetto tra I'Anima e Ge- 
su Cristo erhalten, welches er 1760 in Neapel 
zur Auffiihrung brachte (herausgegeben von 
J. C. Heidenreich und Max Dietz). Vgl. Bo- 

66 
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g aerts, S. A. di L. musicien el la rejorme du 
chant sacre (1899, ital. 1904). 

Lilge, Hermann, * 5. Dez. 1870 zu Goh- 
lenau bei Friedland, Sohn des Kantors Herm. 
L. in Friedland, erst Lehrer, 1900 — 02 Schii- 
ler des Kgl. Akad. Kirchenmusikinstituts in 
Berlin, spater noch von Riemenschneider in 
Breslau; 1903 — 07 Kantor zu Neumarkt in 
Schlesien, dann kurze Zeit Organist an St. 
Bernhardin in Breslau, 1908 Oberorganist 
und Chordirigent an St. Trinitatis, seit 1918 
an St. Salvator; 1919 — 23 auch Leiter des 
Schlesischen Konservatoriums. Er schrieb: 
Chorwerke, Lieder, Orgelstiicke; ein Kla- 
viertrio und Variationen fur 2 Klaviere. 

Liliencron, Rochus Freiherr von, * 8. 
Dez. 1820 zu Plon in Holstein, f 5. Marz 1912 
zu Koblenz (im Hause seines Schwieger- 
sohns), jiingster Sohn des danischen Land-, 
nachmals Generalkriegskommissars v. L., 
besuchte die Gymnasien zu Plon und Lii- 
beck, studierte zu Kiel und Berlin anfangs 
Theologie, dann Jurisprudenz, schlieBHch 
germanische Philologie und promovierte 1846 
mit der Abhandlung: Vber Neidhardts hofi- 
sche Dorfpoesie (1848), betrieb bis 1847 in 
Kopenhagen altnordische Studien und habi- 
litierte sich sodann als Privatdozent in Bonn. 
Wahrend des ersten schleswig-holsteinischen 
Krieges (1848) war er Sekretar im Biiro fur 
die auswartigen Angelegenheiten, spater 
offizioser Bevollmachtigter der provisori- 
schen Regierung in Berlin, aber von der da- 
nischen Regierung nicht anerkannt. 1852 
ging er als auBerordentlicher Professor fiir 
deutsche Sprache und Literatur nach Jena. 
Dort bearbeitete er mit Wilh. Stade Lieder 
und Spriiche aus der letzten Zeit des Minne- 
sangs (1854; Einleitung und die Ubersetzung 
der Texte von L., der 4st. Satz von Stade). 
1855 wurde L. Kammerherr und Kabinettsrat 
(spater Geh. Kabinettsrat) des Herzogs Bern- 
hard von Sachsen-Meiningen, auch voriiber- 
gehend Intendant der Herzoglichen Hofka- 
pelle, welche Stellung er aber bald mit der 
eines Herzoglichen Bibliothekars vertauschte. 
Im Auftrage der 1858 in Miinchen gestif- 
teten Historischen Kommission sammelte L. 
die Historischen Volkslieder der Deutschen 
vom 13. — 16. Jahrhundert (1865 — 69, in 4 
Banden und Nachtrag [Melodien und eine 
Abhandlung fiber die Melodien des 16. Jahr- 
hunderts]), redigierte mit Professor von We- 
gele in Wiirzburg die Allgemeine deutsche 
Biographie (s. d.) und siedelte 1869 nach 
Miinchen iiber. 1876 wurde L., der zur 
schleswig-holsteinischen Ritterschaftgehorte, 
zum Pralaten und Propst des adligen St. 
Johannisklosters zu Schleswig erwahlt, wo er 
seitdem lebte. L. war Vorsitzender der Kom- 
mission zur Heraussgabe der Denkmdler 
deutscher Tonkunst (s. d.), Wirkl. Geheimrat, 
Exzellenz. — Aufier vielen literarhistori- 
schen Arbeiten schrieb L. noch: C. E. F. 
Weyse und die ddnische Musik seit dem vori- 
gen Jahrhundert (Raumer-Riehl, Historisches 
Taschenbuch, 5. Folge, 8. Jahrg. 1878); Vber 
den Chorgesang in der evangelischen Kirche 
(Zeit- und Streitfragen, Heft 144, 1881), Li- 



turgisch-musikalische Geschichle der evangeli- 
schen Gottesdienste von 1323 — 1700 (1893), 
Die horazischen Metren in deutschen Kompo- 
sitionen des 16. Jahrhunderts ( Vierteljahrs- 
schrift f. MW. 1887 und 1894), Ober Kirchen- 
musik und Kirchenkonzert (Denkschrift des 
2. Vereinstages des Evangelischen Kirchen- 
gesang-Vereins fiir Deutschland), Vber Ent- 
stehung der Chormusih innerhalb der Liturgie 
(Magdeb. Evang. K.-Ztg.), Introitus, Gra- 
duate, Offertorium, Communio (Siona, X, 9 
bis XI, 4), Die V esper gottesdienste in der 
evangelischen Kirche (Vierteljahrschr. /. MW . 
1894); Die Chorgesdnge des lateinischcn 
Schuldramas im 16. Jahrhundert (das. 1891); 
Chorordnung fiir die Sonn- und Festtage des 
evang. Kirchenjahres, entworfen und erldulert 
(1900, mit zwei musikalischen Teilen) und 
verfaflte den Musikteil von Hermann Pauls 
Grundri/3 der germanischen Philologie (1898). 
Auch schrieb er Frohe Jugendtage (1902, Er- 
innerungen). Hervorzuheben ist noch be- 
sonders seine Biographie J. B. Cramers in 
der Allg. d. Biographie. Auch beteiligte sich 
L. an der bei W. Spemann herausgegebenen, 
von Kiirschner redigierten Deutschen Natio- 
nalliteratur mit 2 Banden, deren einer unter 
dem Titel Deutsches Leben im Volkslied urn 
I 53° ( J 885) [ I 9 2 5] die schonsten deutschen 
Volkslieder des 16. Jahrhunderts mit ihren 
Melodien in mehrstimmigen Kompositio- 
nen der Zeit enthalt. Zu L.s 90. Geburts- 
tage erschien eine Festschrift mit Beitragen. 
von H. Abert, G. Adler, Am. Arnheim, E. 
Buhle, A. Einstein, M. Friedlaender, H. 
Goldschmidt, A. HeuB, E. Istel, H. Kretzsch- 
mar, P. Moos, H. J. Moser, R. Miinnich, A. 
Prufer, H. Riemann, L. Riemann, H. Rietsch, 
P. Runge, C. Sachs, A. Sandberger, L. Schie- 
dermair, E. Schmitz, M. Schneider, G. Schii- 
nemann, M. Seiffert, H. Springer, C. Stumpf, 
K. SiiB, C. Valentin, K. Weinmann, Joh. 
Wolf, W. Wolffheim, R. Wustmann. Vgl. 
Deutsche Rundschau 1913 (autobiographische 
Erinnerungen) ; A. Bettelheim, Leben und 
Wirken des Freiherm R. v. L. (1917). 

Lilius, Lilio, Gigli, Name von vier polo- 
nisierten Italienern: 1) Vinzenz, * in Rom, 
seit etwa 1600 polnischer Hofmusiker in Kra- 
kau, dann in Warschau, wo er um 1640 starb ; 
komponierte Messen und Motetten (mit und 
ohne Instrumenten-Begleitung), auch latei- 
nische Kirchenlieder und gab in Krakau 
1603 heraus: Melodiae sacrae (Motetten ita- 
Henischer und polnischer Komponisten). — 

2) Franciscus, Sohn des vorigen, * um 
1600, zuerst Mitglied der Warschauer Hof- 
kapelle, seit 1630 bis zu seinem Todesjahre 
1657 Kapellmeister der Kathedralkapelle 
zu Krakau; hinterlieB einige Messen und 
Motetten a cappella und mit Instrumenten- 
Begleitung zu 2 — 8 Stimmen in romisch- 
venezianischer Richtung, teilweise auch mo- 
nodisch, sowie lateinische und polnische 
Kirchenlieder, von denen J. Reiss 4 heraus- 
gab (Krakau 1925). Vgl. Chybihski, Die 
italienischen Musiker in Krakauer Kathedral- 
kapellen (in: Przeglqd muz., Posen 1927). — 

3) Johannes, Sohn von Vinzenz L., Kapell- 
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meister der bischoflichen Kapelle in Wloc- 
lawek um 1650. — 4) Simon, Sohn von Vin- 
zenz L., kgl. polnischer Hoforganist in 
Warschau um 1650 (nach Forschungen von 
H. Feicht). 

Liljefors, Ruben, * 30. Sept. 1871 zu 
Upsala, dort Schuler von E. Ivar Hedenblad, 
sowie des Leipziger Konservatoriums (Jadas- 
sohn) und spater (1909 — 11) Draesekes, 
Kutzschbachs in Dresden und Regers in 
Leipzig, bekleidete bereits seit 1902 Dirigen- 
tenstellungen in Upsala (Studentengesang- 
verein) und Gotenburg (Philharmonische Ge- 
sellschaft 1902— 11) und ist seit 1912 Dfri- 
gent des Orchestervereins in Gafle. Schrieb: 
Kammermusik: Violinsonate E moll op. 2 
1896; Chore; Lieder; Klaviersachen (Kla- 
vierkonzert F moll 1899, 1922 in der Fassung 
fur 2 Klaviere veroffentlicht); Orchester- 
werke: Sinfonie Es dur, 1906; Intermezzo 
1903; drei Bagatellen fur Streichorchester; 
Musik zu Fritjof und Ingeborg, Norrkoping 
1908; (Sommer)-Suite, 1920; Festouvertiire 
1922; Konzertouvertiire ; Romanze fur Vio- 
line und Orchester; Mannerchorlieder; Fest- 
kantaten; Chorwerk Der Blumenfurst ; Ge- 
sange mit Orchester. 

Lille. Vgl. L. Lefebiire, Le theatre de 
L. au XVIIe et au XVIIIe siecle (1895); A. 
Gaudefroy, L' Association artistique des 
Concerts Vauban de L., 1872 — 96 (1897); 
anonym, Histoire de I'orchestre du theatre de 
L. (1897); Leon Lefebure, L'orchestre du 
thedtre de L. (1898); derselbe, Histoire du 
thedtre de Lille, de ses origines a nos jours. 
IV: Le thidtre municipal [1850 — 80] (1903); 
derselbe, Les origines du thedtre A L. au 
XV e et XVIe sidcles (1905); derselbe, Les 
menestrels et joueurs d 'instruments sermentes, 
duXVIe auXVIII" si&cle (1906); derselbe, 
Histoire du thidtre de Lille, de ses origines A 
nos jours (1907); derselbe, Le thedtre des 
Jesuites et des Augustins dans leurs colleges 
de L. du XVI« au XVIIIe sidcle (1907) ; der- 
selbe, Le Concert de L. 1726 — 1816 (1908); 
L. Debuire, Notice historique sur les so- 
cietes chorales et autres reunions musicales 
de L. (1858). 

Lillo, Giuseppe, * 26. Febr. 1814 zu Ga- 
latina, f 4. Febr. 1863 zu Neapel, wo er am 
Konservatorium seine Ausbildung erhielt 
und 1846 — 61 als Lehrer wirkte. Die letzten 
Jahre verbrachte er wegen plotzlich ausge- 
brochenen Wahnsinns in einer Anstalt zu 
Aversa. Einige Monate vor seinem Tode wurde 
er als geheilt entlassen, ubernahm seinLehr- 
amt wieder, gingabernacheinem Schlaganfall 
schnell zugrunde. L. war ein ausgezeichneter 
Pianist und als Klavierlehrer gesucht, hatte 
aber den Ehrgeiz, als Opernkomponist Ruhm 
zu suchen (1836 — 53 16 Opern, durchweg 
MiBerfolge). tjbrigens schrieb er auch eine 
Anzahl Messen, Motetten, Litaneien usw. 
und auch Instrumentalwerke. 

Lilt in alterer schottischer Musik (17. 
Jahrhundert) s. v. w. Lied, Gesang. Vgl. 
die Dissertation von Nelly Diem (Leipzig 
1917). 



Limbert, Frank L., * 15. Nov. 1866 zu 
Neuyork, seit 1874 in Deutschland, Schuler 
des Dr. Hochschen Konservatoriums zu 
Frankfurt a. M. (Kwast, Knorr, Scholz) 
und Rheinbergers in Miinchen, machte noch 
in Berlin und StraOburg musikwissenschaft- 
liche Studien und promovierte 1894 in Ber- 
lin zum Dr. phil. (Dissertation: Beitrag zur 
Kenntnis der volkstumlichen Musik, ins- 
besondere der Balladenkomposition in Eng- 
land). 1895 — 98 dirigierte L. den Oratorien- 
verein in Hanau, lebte 1898 — 1901 als Kom- 
ponist und Lehrer in Frankfurt a. M. und 
ubernahm dann die Leitung des Gesang- 
vereins ,,Dtisseldorf" zu Diisseldorf, wo er 
auch als Lehrer an dem neugegrundeten 
Konservatorium wirkte. 1906 kehrte er 
nach Frankfurt zuriick, ubernahm die 
Leitung des ,, Frankfurter Liederkranz" 
und erhielt eine Lehrstelle fur Komposition 
am Raffkonservatorium als Nachfolger A. 
Urspruchs. Seit 191 3 lebt er in Hanau als 
Dirigent des Oratorienvereins und Lehrer 
am Konservatorium. L. veroffentlichte ein 
Klavier-Konzert C moll op. 3, Orchester- 
variationen op. 16 iiber ein Thema von 
Handel, Sonate fur Violine und Klavier 
A dur op. 4 und fur Viola und Klavier C 
moll op. 7 und Klavierstiicke, Sonette von 
Lenau 4 st. a cappella op. 6, 5 deutsche 
Minnelieder fur gemischten Chor mit Kla- 
vier op. 11, geistliche Chore a cappella 
op. ij, 2 Szenen aus Sudermanns Johannes 
fur drei Solostimmen und Orchester op. 18, 
Frauenchore op. 22, Duette, Lieder op. 24, 
Mannerchore op. ig, Streichquartett F moll 
op. 15. Er schrieb auch : Mozarts C moll- 
Messe (1904). 

Limma s. Apotome. 

Limnander de Nieuwenhove, Arm and 
Marie Ghislain, * 22. Mai 1814 zu Gent, 
■j" 15. Aug. 1892 auf seinem SchloB Moignan- 
ville (Seine et Oise), Schuler von Lambillotte 
im Jesuitenstift zu Freiburg, spater noch 
von Fetis in Briissel, lebte zuerst in Mecheln, 
wo er sich verheiratete und einen Gesang- 
verein Reunion lyrique begriindete, lieB 
sich 1847 in Paris nieder und brachte dort 
mehrere Biihnenwerke zur Auffiihrung. 
Seine wichtigsten Produktionen sind die 
komischen Opern: Les Montenegrins (1849 
in der Komischen Oper), Le chdteau de 
Barbe-Bleue (1851 daselbst) und Yvonne 
(1859 daselbst), die groBe Oper Le maitre 
chanteur (1853 in der GroBen Oper), Seines 
Druidiques, ein Tedeum, Requiem, Stabat 
Mater, eine Cellosonate, ein Streichquartett, 
viele Lieder usw. Vgl. P. Bergmans, 
Notice sur le Baron L. de N. (1920). 

Limoges. Vgl. J. Plantadis, Les tra- 
ditions musicales du Limousin, des origines 
a la fin du XVIIIe siicle (191 1). 

Lincke, Joseph, * 8. Juni 1783 zu Tra- 
chenberg (Schlesien), f 26. Marz 1837 in 
Wien; war ein ausgezeichneter Cellist, Mit- 
glied des Rasumowsky-Quartetts (1808 — 16), 
spielte in Schuppanzighs Quartettsoireen, 
war standiges Mitglied der Hausmusik der 
Grafin Erdody (spielt daher in Beethovens 
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Briefen eine Rolle), spater erster Cellist am 
Theater an der Wien und zuletzt an der 
Wiener Hofoper. L. hat einige Variationen- 
werke fur Cello herausgegeben. 

Lincke, Paul, erst Orchestermusiker, 
dann Konzert- und Theaterkapellmeister, 
* 7. Nov. 1866 in Berlin, Komponist einer 
groBeren Zahl von in Berlin aufgefiihrten 
Operetten, Possen und Revuen; lebt in 
Berlin als Musikverleger (Apollo-Verlag) . 
Werke: Frau Luna; Lysistrata; Venus auf 
Erden; Im Reiche des Indra; Berliner Luft; 
Donnerwetter ladellos; Grigri; Casanova; 
auch eine Filmoperette Der Gluckswalzer 
1913 ; ferner eine Menge popularerLieder und 
Tanze. 

Lincoln, Henry John, * 15. Okt. 1814 
und t 16. Aug. 1901 in London, Sohn des 
Orgelbauers H. C. Lincoln (1789 — 1864), 
Schiiler von Th. Adams, 1847 Organist an 
Christ Church, war 1866 — 86 Musikreferent 
der Daily News, hielt musikhistorische Vor- 
lesungen an der London Institution und in 
andern Stadten GroBbritanniens, gab einige 
Sammlungen von Orgelstiicken heraus 
und war Mitarbeiter an Grove's Lexikon. 
Seine Schwester Marianne L. (1822 — 85) 
war eine angesehene Konzertsangerin, spater 
verheiratet mit dem Hornvirtuosen Edmund 
Bryan Harper. 

Lind, Jenny, * 6. Okt. 1820 zu Stock- 
holm, f 2. Nov. 1887 auf ihrer Villa Wynd's 
Point zu Malvern Wells (England), wohl die 
hervorragendste Sangerin ihres Jahrhunderts : 
die ,,schwedische Nachtigall", bezaubernd 
durch den sympathischen, elegischen Klang 
ihrer herrlichen Sopranstimme, angestaunt 
ob ihrer Koloratur, ihres tadellosen Trillers, 
ihres Staccato, ihrer unglaublichen Spriinge, 
bewunderungswiirdig wegen ihres Ausdrucks 
und geschmackvollen Vortrags. Sie erhielt 
ihre erste Ausbildung an der Opernschule 
des Stockholmer Hoftheaters (Lindblad), 
debiitierte zu Stockholm 1838 als Agathe 
und war drei Jahre der Glanzstern der 
Hofbuhne. 1841 ging sie nach Paris und 
bildete sich unter Garcia weiter, sang auch 
1842 in der GroBen Oper Probe, erlangte 
aber kein Engagement, was sie den Parisern 
nie vergessen hat, da sie in der Folge jedes 
Engagement nach Paris ablehnte. 1844 
studierte sie in Berlin Deutsch und trat 
mit glanzendem Erfolg in Meyerbeers Feld- 
lager in Schlesien auf, dessen Hauptpartie 
(Vielka) fiir sie geschrieben ist. Nachdem 
sie wiederholt in Berlin und Stockholm, 
Hamburg, Koln, Koblenz, Leipzig, Wien 
Triumphe gefeiert, trat sie gleich sieghaft 
1847 in London auf, wo man es verstand, 
ihr Debut durch allerlei Kontraktkniffe zu 
verzogern, um die Neugierde des Publikums 
aufs hochste zu spannen. In der Folge sang 
sie nun uberwiegend in London und Stock- 
holm, entsagte aber schon 1849 der Buhne 
ganz und widmete sich ausschlieBlich dem 
Konzertgesang. 1850 — 52 bereiste sie mit 
J. Benedict und dem Impresario Barnum 
Nordamerika, verheiratete sich 1S52 in 
Boston mit Otto Goldschmidt (s. d.) 



und kehrte mit einem tjberschuB von 
770 000 Franken nach Europa zuriick, stif- 
tete aber davon 500 000 Franken fiir wohl- 
tatige Anstaltenin Schweden. Nachlangerem 
Aufenthalt in Deutschland (Dresden) kehrte 
sie 1856 mit ihrem Gatten nach London 
zuriick, wo sie sich regelmafiig an den Ubun- 
gen des von ihrem Gatten geleiteten Bach- 
Choir beteiligte. Ihr letztes offentliches 
Auftreten war 1870 auf dem Rheinischen 
Musikfest zu Diisseldorf in dem Oratorium 
Ruth ihres Gatten. Vgl. A. Becher, /. L. 
(1846); J. P. Lyser, G. Meyerbeer und J. L. 
(1847); O. Goldschmidt, Memoir of J. 
L. - Goldschmidt, 2 Bde. (1,891); Holland 
und Rockstro, Jenny Lind the Artist 
(1891, gekiirzt 1893, deutsch von Scholl 
1894); C. A. Wilkens, J.L. ( 3 .Auflage 
1898, auch franzosich von Julia Jequier) ; 
W. S. Rockstro, /. L. (1894); C. A. Wil- 
kens, /. L., ein Cacilienbild aus der evan- 
gelischen Kirche (Giitersloh 1913); vgl. 
auch den ausfiihrlichen Artikel in Norlinds 
Musihlexikon (191 3); ferner T. Nor lind, 
J.L. (191,9) ; Sven Dorph, Jenny Lin- 
diana till hundradrsminnet (Upsala 1919) ; 
S. Elmblad, J.L. (Upsala 1920); Mrs. 
Raymond Maude, The Life of J.L. (Lon- 
don 1926); ferner Heft 3 des 2.Jahrgangs 
der Svensk Tidshrift for Musikforskning, 
eine Lind-Sondernummer. 

Lindberg, Aleksandra, * 1849 in Finn- 
land, Pianistin, Schiilerin von Tausig und 
Liszt, 1872 — 78 Lehrerin in London, Char- 
kow und Petersburg, verheiratet mit dem 
(verst.) norwegischen Gesanglehrer Larsen. 

Lindberg, Carl Johan, schwedischer 
Geiger, * 8. Marz 1837 zu Lemo (Finnland), 
| 21. Dez. 1914 in Stockholm, Schiiler von 
Pacius und Ferd. David in Leipzig, dann 
von Joachim, 1864 in Helsingfors, seit 1869 
an der Kgl. Oper in Stockholm, 1882 — 88 
Konzertmeister, 1873 — 1903 Lehrer am Kon- 
servatorium, 1897 Professor, hochgeschatzt 
als Lehrer. Er hat zahlreiche Schulstucke 
herausgegeben (1873, 1879, 1883, 1884). 
Auch seine Tochter und Schiilerin Sigrid, 

* 5. Jan. 1871, auch in Paris gebildet, ist 
eine treffliche Konzertspielerin. 

Lindberg, Helge, finnischer Baritonist, 

* 1. Okt. 1887, I 3. Jan. 1928 in Wien; stu- 
dierte anfangs Violine am Musikinstitut zu 
Helsingfors, seit 1907 aber Gesang in Miin- 
chen und einige Zeit in Florenz, lieB sich 
dann in Stuttgart nieder, wo er mehrere 
Jahre als Opernsanger und Gesangslehrer 
wirkte, und iibersiedelte, nach einem Aufent- 
halt in Miinchen, 191 9 nach Wien. Speziali- 
tat L.s war das altklassische Repertoir, be- 
sonders Handel und Bach. 

Lindberg, Oskar Fredrik, schwedischer 
Komponist, * 23. Febr. 1887 zu Gagnef, 
Dalarne; studierte am Stockholmer Konser- 
vatorium (Komposition bei E. Ellberg und 
Andr. Hallen), dann in Sondershausen bei 
Corbach und Grabowsky; seit 1914 Organist 
an der Engelbrekt-Kirche in Stockholm, seit 
1919 Lehrer am Kgl. Konservatorium. Werke: 
fiir Orchester: 3 Dalamalningar (Bilder aus 



Lindblad — Linden. 



1045 



Dalame), igo8; 3 Konzertouvertiiren Es dur 
1909; H moll 1911; D dur 1921; sinfonische 
Dichtungen Vildmark (Die Wildnis), 1912; 
Flor und Blancheflor, 1914; Aus den grofien 
Wdldem, 1917; Sinfonie F dur 1916; Suite 
Fdrdeminnen ( Reiserinnerungen) , i9i9;Kan- 
tate fur Chor, Soli und Orchester, Text 
von Prinz Wilhelm von Schweden, 1918; 
Requiem fur Soli, Chor und Orchester, 1922; 
Klavier- und Orchestergesange; Klavier- 
stiicke. 

Lindblad, 1) Adolf Fredrik, der,,schwe- 
dische Schubert", * 1. Febr. 1801 zu Sken- 
ninge, f 28. Aug. 1878 auf dem Familiengut 
Lofvingsborg bei Linkoping; Schiiler von 
Haffner in Upsala und Zelter in Berlin, seit 
1827 in Stockholm, wo er bis 1861 eineMusik- 
schule leitete, komponierte eine grofie An- 
zahl schwedischer Lieder von weich lyrischer 
Stimmung und ungetriibter Heiterkeit, wel- 
che besonders durch seine Schiilerin Jenny 
Lind Weltruf erlangten. Eine wohlfeile 
Ausgabe umfaBt 215 Lieder und einige 
Chore [Drommame, Om vinterkvdll"\. Eine 
Oper Frondorema (1835 Stockholm) wurde 
1898 zur Einweihung des neuen Opernhauses 
zu Stockholm wieder aufgenommen. Auch 
seine Instrumentalwerke, Sinfonien (eine 
1839 im Gewandhaus zu Leipzig aufgefiihrt), 
eine Violinsonate, Klaviersachen u. a. stehen 
in Ansehen. Vgl. den ausfiihrlichen Artikel 
in Norlinds Lexikon (1913). — 2) Otto Jo- 
nas, *3i.Marzi8o9 zu Karlstorp (Sma- 
land), f 26. Jan. 1864 in St. Mellby (Skane), 
war wie A. Fr. Lindblad gleichfalls ein an- 
gesehener Komponist von schwedischen 
Liedern, Duetten und drei- und vierstim- 
migen Choren, besonders von trefflichen, 
noch immer gesungenen Mannerquartetten. 

Lindegren, Johan, * 7. Jan. 1842 zu 
Ullared (Schweden), f 8. Juni 1908 in Stock- 
holm, Schiiler des Stockholmer Konser- 
vatoriums, in der Folge Chormeister an der 
Kgl. Oper, 1881 Musiklehrer an der Jakobs 
Realschule, 1884 Kantor an der Stockholmer 
Storkyrka, ausgezeichneter Kontrapunk- 
tiker und hochangesehener Kompositions- 
lehrer. Als hervorragender Kenner der 
Kirchenmusik nahm er an der Ausarbeitung 
der Musik zum neuen schwedischen Kirchen- 
handbuch von 1894 teil. Von seinen zahl- 
reichen Kompositionen sind nur wenige 
veroffentlicht worden, u. a. eine Fantasie- 
Polonaise, ein Streichquintett (F dur) und 
eine Kanonsonate (herausgegeben von der 
Musikaliska Konstforeningen). 1881 — 82 
redigierte L. die Tidning for Kyrkomusik 
und gab 1906 ein groB angelegtes, auf den 
rhythmischen Kirchengesang alterer Zeiten 
gegriindetes Choralbuch heraus. Vgl. den 
Artikel L. in Norlinds A llmdnt Musiklexikon. 

Lindeman, Ole Andreas, * 17. Jan. 
1769 zu Surendalen (Norwegen), | 26. Febr. 
1859 in Drontheim als Organist der Frauen- 
kirche, angesehener Lehrer, auch Heraus- 
geber eines bis heute gebrauchlichen Choral- 
buchs fur Norwegen (1835), der Vater der 
ebenfalls angesehenen norwegischen Mu- 
siker: Friedrich Christian L. (* 4. Dez. 



1804, f 29. Juli 1867 zu Drontheim, Orga- 
nist, Nachfolger des Vaters); Jakob An- 
dreas L., * 26. Sept. 1805, 1 13. Dez. 1846 
als Sognepraest (Landpfarrer in Davigen, 
Organist zu Oslo), Ludvig Mathias L., 
der bedeutendste von alien, * 28. Nov. 1812 
zu Drontheim, f 23. Mai 1887 zu Oslo, Nach- 
folger des vorigen, Herausgeber einer groBen 
Sammlung norwegischer Fjeldmelodier [540 
Weisen und Tanze], sowie des jetzt in Nor- 
wegen gebrauchlichen Choralbuchs, 1877, 
selbst Komponist vieler Gesange und aus- 
gezeichneter Praludien fur Orgel; und Just 
L. (* 26. Sept. 1822 und f 1894 zu Dront- 
heim, seit 1858 Domorganist zu Dront- 
heim), Verfasser einer Orgelschule. Sohne 
von Ludvig Mathias sind Peter Brynie L., 

* 1. Febr. 1858 zu Oslo (seit 1908 Redak- 
teur des Musikbladet, auch Komponist) und 
Christian Th. M. L., * 8. Marz 1870 zu 
Oslo, seit 1894 Domorganist zu Drontheim. 

Lindemann, Fritz, * 22. Juli 1876 zu 
Wehlau (OstpreuBen), f 24. Mai 1927 in 
Berlin, studierte bei Xaver und Philipp 
Scharwenka, sowie bei Wilhelm Berger in 
Berlin und wirkte daselbst nach voruber- 
gehender Theaterkapellmeistertatigkeit an 
Berliner Opernbuhnen als einer unserer 
besten Begleiter (u. a. seit 1903 von Lilli 
Lehmann) und Kammermusikspieler. . 

Lindemann, Otto, * 16. Nov. 1879 zu 
Berlin, 1903 — 06 Lehrer am Sternschen Kon- 
servatorium, 1906/07 Kapellmeister an der 
Berliner Komischen Oper (Dir. Gregor), 
1920/21 an den Meinhard-Bernauer-Buhnen; 
Bearbeiter vieler Klavierauszuge von Delius, 
d' Albert, Bittner, Fried; Komponist von 
Buhnenmusiken und eines Balletts. Sein 
Bruder Wilhelm L., * 5. April 1882 in 
Berlin, in Karlshorst bei Berlin lebend, ist 
ebenfalls Komponist von Liedern, Tanzen 
und Schlagern. 

Linden, Cornells van der, Komponist, 

* 24. Aug. 1839 und t 28. Mai 191 8 in Dord- 
recht, Schiiler von J. Kwast [Vater] (Kla- 
vier) und F. Bohme (Theorie), im iibrigen 
Autodidakt, wurde nach langerem Studien- 
aufenthalt in Belgien, Paris und Deutsch- 
land i860 Dirigent der ,,Harmonie" zu 
Dordrecht und daneben nacheinander Diri- 
gent der ,,Liedertafel" (1865), ,,Ido's Man- 
nenkoor", Musikdirektor der Nationalgarde 
in Dordrecht (1872) und 1875 Dirigent der 
groBen Konzerte des Niederlandischen Ton- 
kiinstlervereins. L. war einer der ange- 
sehensten hollandischen Musiker, leitete die 
Musikfeste in Rotterdam 1875 sowie zu 
Dordrecht 1877 und 1880 und war Jury- 
mitglied bei den groBen musikalischen Kon- 
kurrenzen zu Gent 1873, Paris 1877 und 
Briissel 1880. Vor allem aber spielte er eine 
bedeutende Rolle in der Entwicklungs- 
geschichte der niederlandischen Oper, war 
erster Kapellmeister der ersten hollandischen 
Oper (1888 — 94) und griindete spater die 
Niederldndische Oper. Von seinen Kom- 
positionen sind erschienen die Kantaten: 
De Starrenhemel und Kunstzin (beide fur 
Soli, Chor und Orchester) und zahlreiche 
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Lieder; auBerdem schrieb er 7 Ouvertiiren 
fur groBes Orchester, 2 Opern, Chorlieder 
fur Manner-, Frauen- und gemischte Stim- 
men mit und ohne Begleitung, Sonaten und 
Stiicke fur Klavier und viele Werke fur 
Harmoniemusik. 

Linder, Gottfried, * 22. Juli 1842 zu 
Ehingen, f 31. Jan. 1918 in Stuttgart, Schii- 
ler des Konservatoriums in Stuttgart, 1868 
Lehrer an derselben Anstalt, 1879 zum Pro- 
fessor ernannt, 1912 in Ruhestand, schrieb: 
2 Streichquartette (D moll, A moll), ein 
Klaviertrio B dur, die Opern: Dornroschen 
(1872) und Konradin von Schwaben (1879), 
eine Waldlegende fur Orchester, Ouvertiire 
A us nordischer Heldenzeit, Lieder usw. 

Lindgren, Adolf, * 14. Marz 1846 zu 
Trosa (Schweden), f 8. Febr. 1905 in Stock- 
holm, studierte Philologie (1873 cand. phil. 
usw.), wurde aber 1875 Musikreferent des 
Aftonbladet zu Stockholm und begriindete 
1881 die Svensk Musiktidning, die er bis 
1885 redigierte. L. war Mitarbeiter an dem 
Konversationslexikon Nordisk Familjebok 
und an verschiedenen Zeitschriften. Gab 
heraus: Satser i svensk versldra (1880), Om 
Wagnerianismen (188 1), Svenska hojkapell- 
mdstare (1882), Musikaliska studier (1896), 
Ubersetzungen von Opern und Chorwerken 
usw. 

Lindley (spr. -li), Robert, vortrefflicher 
Violoncellvirtuose, * 4. Marz 1776 zu Rother- 
ham (Yorkshire), f 13. Juni 1855 in London; 
Schuler von Cervetto, zuerst im Theater- 
orchester zu Brighton, wurde 1794 Nach- 
folger Speratis an der Londoner Koniglichen 
Oper. Seine Cellokompositionen (vier Kon- 
zerte, Duos fur Violine und Cello, dgl. fur 
zwei Celli, Soli, Variationen, Streichtrio) 
sind nicht von Bedeutung. 

Lindner, Adolf, ausgezeichneter Wald- 
hornvirtuose, * 1808 zu Lobenstein, f 20. 
April 1867 in Leipzig; war zuerst Hof- 
musiker, dann Stadtmusikus zu Gera, 1844 
bis 1846 Mitglied von Gungls Reisekapelle, 
sodann im Theaterorchester zu Potsdam und 
seit 1854 im Gewandhausorchester zu 
Leipzig. 

Lindner, August, vortrefflicher Cellist, 
* 29. Okt. 1820 zu Dessau, f 15. Juni 1878 
in Hannover; Schuler von K. Drechsler, 
seit 1837 Mitglied der Hofkapelle zu Han- 
nover, komponierte verschiedene Werke 
fiir sein Instrument. — Sein Bruder Wil- 
helm, ebenfalls Cellist im Hoforchester zu 
Karlsruhe, spater in Stuttgart, starb 9. aug. 
1887 in Heidelberg. 

Lindner, Edwin, * 29. Okt. 1884 zu 
Briinn (Mahren), studierte urspriinglich 
Violine, widmete sich aber als Vierzehn- 
jahriger dem Klavier unter Janoch (Liszt- 
schiiler). Nach Absolvierung des Gymna- 
siums bezog er die Universitat Wien (stud, 
jur.), besuchte daneben das Konservatorium 
(P. de Conne und H. Gradener), ging jedoch 
bald nach Leipzig, wo er Schuler Reise- 
nauers und Nikischs wurde. Nachdem er 
sich vor allem in Belgien und Holland als 
Pianist und Dirigent betatigt hatte, iiber- 



nahm er 1913 die Rob. Schumannsche Sing- 
akademie in Dresden, die er 1914 neben 
einigen anderen Vereinen in die von ihm 
gegriindete ,,Dresdener Singakademie" iiber- 
fiihrte. 1915 griindete L., auf dem Gewerbe- 
haus-Orchester aufbauend, das ,,Dresdener 
Philharmonische Orchester" und veranstal- 
tete als Leiter dieser Vereinigungen regel- 
mafiige philharmonische und Kirchenkon- 
zerte. 

Lindner, Eugen, * n. Dez. 1858 zu 
Leipzig, | 12. Nov. 1915 in Weimar, Schil- 
ler von Edm. Abesser und Gust. Kogel (Kla- 
vier), O. Bolck und Fr. Stade (Komposition) 
und Franz Gotze (Gesang), war 1878 Chor- 
direktor am Leipziger Stadtheater, ver- 
suchte sich 1884 an A. Neumanns wandern- 
dem Wagnertheater als Sanger, widmete 
sich aber dann ganz der Komposition und 
dem Lehrberufe; war Gesanglehrer an der 
GroBherzogl. Musikschule in Weimar und 
wurde 1902 von Nikisch an das Leipziger 
Konservatorium gezogen, 1913 Kgl. Pro- 
fessor. Von seinen Kompositionen erschienen 
zirka 60 Gesangssachen (zum Teil mit Or- 
chester), auch hatte er hubsche Erfolge mit 
den Opern Ramiro (Weimar 1885) und Der 
Meisterdieb (Weimar 1889). Eine dritte, 
Eldena, kam nicht zur Auffiihrung. 

Lindner, Friedrich, * um 1540 zu Lieg- 
nitz, in Schulpforta und Leipzig gebildet, 
seit 1568 markgr. Bayreuthischer Musikus 
und _ Tenorist, | 15. Sept. 1597 als Kantor 
der Agidienkirche in Nurnberg; gab heraus: 
2 Biicher Canfiones sacrae (1585 — 88), einen 
Band 5st. Messen (1591) und die beiden 
Sammelwerke Gemma musicalis 4 — 6- und 
mehrstimmiger Madrigale verschiedener, 
meist italienischer Meister (1588, 1589, 
I 59°. 3 Teile) und Corollarium canlionum 
sacrarum (5 — 8- und mehrstimmige Mo- 
tetten italienischer Meister und L.s, 1590 
2 Teile). 

Lindner, Ernst Otto Timotheus, lang- 
jahriger Redakteur der Vossischen Zeitung, 
* 28. Nov. 1820 zu Breslau, f 7. Aug. 1867 
in Berlin ; war ein vortrefflicher Musikkenner, 
befreundet mit Dehn, Stern und Rust, 
leitete voriibergehend den Berliner Bach- 
verein, brachte zahlreiche musikalische Ar- 
beiten in seiner Zeitung wie in der Musik- 
zeitung Echo, hielt Vortrage iiber Musik in 
Vereinen und gab heraus: Meyerbeers Pro- 
phet, als Kunstwerk beurteilt (1850); Die 
erste stehende deutsche Oper (1855, 2 Bde.) ; 
Zur Tonkunst. Abhandlungen (1864) und 
Geschichte des deutschen Liedes im 18. Jahr- 
hundert (1871, nachgelassen, von L. Erk 
herausgegeben). Vgl. Ein Wort der Erinne- 
rung an Dr. O. L. (1868, anonym), auch 
Arthur Schopenhauers Briefwechsel. 

Lindpaintner, Peter Joseph von, 
Dirigent und Komponist, * 9. Dez. 1791 zu 
Koblenz, f 21. Aug. 1856 in Nonnenhorn am 
Bodensee, wahrend der Ferienreise; 181 2 
bis 1819 Musikdirektor am Isartor-Theater 
zu Miinchen, sodann Hofkapellmeister in 
Stuttgart. L. war ein ausgezeichneter 
Dirigent und verschaffte der Stuttgarter 
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Kapelle einen vorziiglichen Ruf. Als Kom- 
ponist war er mehr fruchtbar als originell; 
er schrieb 21 Opern, mehrere Ballette und 
Melodramen, 6 Messen, ein Stabat Mater, 
2 Oratorien, Kantaten, Sinfonien, Ouver- 
turen (Faust), Konzerte, Kammermusik- 
werke und viele Lieder, von denen besonders 
die Fahnenwacht zu groBer Popularitat ge- 
langte. Vgl. Rolf Hansler, P. L. als Opern- 
komponist (Miinchner Dissertation 1928). 

Lindstrom, Albert, schwedischer Orga- 
nist, * 24. April 1853 in Stockholm, dort seit 
1869 Schuler des Kgl. Konservatoriums, 
1 87 1 — 91 Organist an der Blasieholms- 
Kirche, 1891 — 1926 an der Jacobskirche, 
seitdem im Ruhestand; hochgeachtet als 
Konzertspieler und Orgelsachverstandiger; 
auch Dirigent von Mannerchorvereinigungen. 
Werke: Feierlicher Marsch fur Orgel u. a. 
Orgelstiicke, Hymnenbuch (1891). 

Linewa (Linjowa), Eugenie, * 9. Jan. 1854, 
verdienstvolle Forscherin auf dem Gebiete des 
Tussischen Volksgesangs, zu dessen genauer 
Niederschrift sie als erste den Phonographen 
benutzte. Ihre Arbeiten wurden von der 
Akademie der Wissenschaften in Petersburg 
herausgegeben : Band I: Die gro firussischen 
Volkslieder in volkstiimlicher Harmonisierung 
(1904, auch englisch: [The Peasant Songs of 
Great Russia]); Band II: Die Lieder des Gou- 
vernements Nowgorod (1909). 1891 organi- 
sierte sie in Amerika einen russischen Chor, 
mit dem sie viele Stadte der Vereinigten 
Staaten bereiste. 

Lingke, Georg, Gottfried, Kgl. Pol- 
nischer und Kurfurstlich Sachsischer Berg- 
rat, Mitglied der Mizlerschen Sozietat der 
musikalischen Wissenschaften zu Leipzig, 
ist der erste, welcher die heute sogenannte 
,,harmonische Molltonleiter" (mit ubermaBi- 
ger Sekunde) prinzipiell aufgestellt hat. 
Seine besten Schriften sind: Die Sitze der 



musikalischen Hauptsdtze (1766) und Kurze 
Musiklehre (1779). 

Lmiensystem(Funfliniensy stem, auch 
kurzweg System), nennt man das Schema 
von fiinf parallelen Linien, auf und zwischen 
welchen die Noten eingetragen werden. Die 
Tonbedeutung der Linien und Zwischen- 
raume (Spatien) wird durch Schlussel 
(s. d.) bestimmt. Der Erfinder der Linien 
fur die Notation ist Hucbald (s. d.); ihr 
heutiger Gebrauch wurde durch Guido von 
Arezzo (s. d.) festgestellt. Vgl. dazu auch 
P. Wagner, Aus der Fruhzeit des L.s 
(AfMW. VIII, 2; 1927). Die Notterungen 
' des Gregorianischen Gesangs benutzen ge- 
wohnlich nur vier, ja drei Linien, solche 
von Orgelstiicken aus dem 16. und 17. Jahrh. 
weisen oft besonders fur die linke Hand mehr 
als fiinf Linien auf. Der Gesamtumfang der 
musikalisch verwendbaren Tone reicht vom 
Doppelkontra-C bis zum sechsgestrichenen, 
d. h. durch neun Oktaven, doch kommen 
die allertiefsten wie die allerhochsten Tone 
dieser Riesenskala nur in der Orgel vor; 
notiert werden sie nicht, sondern treten nur 
als Klangverstarkungen auf in den 32-FuB- 
Stimmen einerseits und den kleinsten Hilfs- 
stimmen (s. d.) anderseits. Vgl. FuBton. 
Die Notenschrift kann zwar diese Tone 
auch wiedergeben (durch 8 va und 8«bassa 
oder auch durch 15"'* und 1501a basa), doch 
sind die gewohnlichen Grenzen der Noten- 
schrift die unsrer heutigen Konzertfliigel mit 
dem Umfang vom Doppelkontra-A bis zum 
funfgestrichenen c; vgl. die folgende Uber- 
sicht, in welcher zugleich die Buchstaben- 
benennung der Noten beigeschrieben ist 
(die Franzosen nennen die groBe Oktave 
die erste, die kleine die zweite usw., die 
Kontraoktave die minus erste [ — X J und die 
Doppelkontra-Oktave die minus zweite usw. 
— Das eingestrichene c (c 1 ) ist das in der 
Mitte des Klaviers gelegene: 
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Linko, Ernst, finnischer Pianist und 
Komponist, * 14. Juli 1889 in Tampere 
(Tammerfors) ; studierte am Helsingforser 
Musikinstitut 1909 — 11, in Berlin 1911 — 13 
und in Petersburg 1914/15. Klavierlehrer 
am Musikinstitut zu Helsingfors seit 1915. 
War im Sommer 1920 mit dem Tenor der 
finnischen Oper Vaino Sola auf einer Kon- 
zerttournee in Nordamerika in den von 
Finnen bewohnten Gegenden. Werke: 2 Kla- 
vierkonzerte; Klaviertrio; Klaviersonate ; 
Klavierstiicke und Sololieder. 



Linley (spr. linli), Thomas (Vater), 
Komponist, *i7. Jan. 1733 zu Badminton, 
f 19. Nov. 1795 in London; musikalischer Di- 
rektor und Miteigentumer des Drurylane- 
theaters, schrieb fiir dieses die Musik zu 
einer groBeren Anzahl von Stiicken (The 
Duenna, Selima and Azor, The Camp, The 
Carnival of Venice, The Gentle Shepherd, 
■ Robinson Crusoe, Triumph of Mirth, The 
Spanish Maid, The Spanish Rivals, The 
Strangers at Home, Richard Cceur de Lion, 
Love in the East); ferner gab er heraus: 
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sechs Elegien fur drei Singstimmen (wohl 
sein Bestes) und zwolf Balladen. Nach 
seinem Tode erschienen zusammen mit 
Werken seines gleichnamigen Sohnes zwei 
Bande Lieder, Kantaten und Madrigale. 
— Seine drei Tochter Elizabeth Ann, 
Mary und Maria, zeichneten sich als Kon- 
zertsangerinnen aus. Sein altester Sohn — 
Thomas, * im Mai 1756 zu Bath, f schon 
7. Aug. 1778 in Grimsthorpe (Lincolnshire) 
durch Umschlagen eines Bootes, entwickelte 
sich zu einem vortrefflichen Violinisten, war 
Schiiler von Boyce, ging dann nach Florenz 
zu Nardini (befreundet mit Mozart) und 
wirkte nach seiner Riickkehr als Violinsolist 
zu Bath und spater am Drurylanetheater in 
London. Er schrieb Musik zu Shakespeares 
Sturm, ein Orchester- Anthem : Let God Arise, 
eine Ode on the Witches and Fairies of Shake- 
speare, ein Oratorium: The Song of Moses, 
u. a. Vgl. Gantter, Th. L. (1856); Pfeil, 
Th.L. (1857). 

Linnarz, Robert, * 29. Sept. 1851 zu 
Potsdam, besuchte das Lehrerseminar, wurde 
1871 Lehrer zu Freienwalde a. O., in das 
Kgl. Institut fur Kirchenmusik aufgenom- 
men (Haupt), 1877 Seminarmusiklehrer zu 
Bederkesa, 1888 in gleicher Stellung am Se- 
minar zu Alfeld a. L., Orgelrevisor, 1902 
Kgl. Musikdirektor, schrieb patriotische Ge- 
sange, Bergmannslieder (1892), Ouvertiire 
Alldeutschland, Mannerchore (insgesamt 150 
opera), eine Violinschule, eineOrgelschule, ein 
Choralbuch und eine Methodik des Gesang- 
unterrichts (1894). 
Linnemann s. C. F. W. Siegel. 
Linz a. d. D. Vgl. die kleine Spezialstudie 
von Fr. Graflinger iiber die Musikverha.lt- 
nisse in Linz 1785 — 1820. S. Graflinger. 

Linz, Eugen, Pianist, * 6. Nov. 1889 zu 
Budapest, Schiller von Professor Stephan 
Thoman an der dortigen Nationalakademie, 
hat sich seit seiner Ubersiedelung in die 
Schweiz (1914) in den letzten Jahren als Pia- 
nist (Beethoven, Brahms) einen besonderen 
Namen gemacht und in Italien, Spanien. 
Finnland, Schweden, Deutschland konzer- 
tiert; seit 19 19 hat er seinen Wohnsitz wie- 
der in Deutschland (Dresden). 

Linz, Marta, * 21. Dez. 1898 in Buda- 
pest, dort Schiilerin von Hubay und Flesch, 
Thoman, Koessler und Kodaly (Kompo- 
sition), auch der Berliner Hochschule (Diri- 
gieren); seit Herbst 1924 in Berlin ansassig, 
verheiratet mit Dr. jur., rer. pol. et phil. 
Kalman v. Kriegner; ausgezeichnete Gei- 
gerin, auch Komponistin (Sonate fur Vic- 
line und Klavier, Sonate fur Violoncell und 
Klavier, Chore mit Orchester [Dies irae], 
ungarischer Volksliederzyklus). 

de Lioncourt (spr. liongkiir), Guy, * 
1. Dez. 1885 zu Caen (Calvados), seit 
1904 Schiiler d'Indys an der Schola Can- 
torum, jetzt Stud.ieninspektor und General- 
sekretar der Anstalt (verheiratet mit einer 
Nichte d'Indys) . 191 8 gewann er den Grand 
Prix Lasserre fur sein Marchenspiel in 3 Bil- 
dernLa belle au bois dormant (1912). Schrieb 



Lieder und Liederzyklen; 4St. a cappella- 
Messe, 1914; ein Libera me u. a. Motetten (in 
den Publ. der Schola Cantorum) ; Hyalis, le 
■petit Faune aux yeux bleus fur Chor, Soli und 
Orchester, nach Albert Samain, 1909; Jean 
de la Lune, 3akt. Musikdrama (1915 — 21); 
evangelische Paraphrase Les dix lepreux; 
liturgisches Drama Le myslere de l' Emma- 
nuel (mit Dom L. David, Luttich 1924), und 
Le my stere de I' Alleluia (desgl., 1926); andere 
Chor- und Instrumentalwerke, darunter ein 
Thime varie fur Violine und Klavier (1909); 
Petite suite classique fiir Klavier (1906); 
Fugue et Fantaisie sur une cantilene (1920) ; 
Petite Suite fiir Violine und Klavier (1911); 
Orgelfuge; Trois melodies gregoriennes fiir 
Saxophon und Orgel (1923); Klavierquar- 
tett (1925). 
Lionel (Lionello) s. Power. 
Lipinski, Karl Joseph, beruhmter Vio- 
linvirtuose, * 30. Okt. (oder 4. Nov.) 1790 
zu Radzyn in Polen, f 16. Dez. 1861 auf sei- 
nem Landgut Or low bei Lemberg; war bis 
auf einigen Unterricht von seinem Vater, 
einem begabten Dilettanten, Autodidakt. 
Bereits 1810 wurde er Konzertmeister und 
war 1812 — 14 Kapellmeister am Theater zu 
Lemberg. 1817 ging er nach Italien, um 
Paganini zu horen, mit dem er sich befreun- 
dete; 1829 begegneten sich beide in War- 
schau als Rivalen,. Nach glanzenden Kon- 
zertreisen durch ganz Europa nahm L. 1839 
die Konzertmeisterstelle zu Dresden an, die 
er bis zu seiner Pensionierung 1861 inne- 
hatte. L. war ein Spieler mit groflem Ton 
und besonderer Fertigkeit im doppelgriffigen 
Spiel. Seine Kompositionen sind : eine Polo- 
naise guerriere fiir Orchester op. 2g, vier Vio- 
linkonzerte (das zweite in D, op. 21 [Militar- 
konzert]), eine Anzahl Kaprizen fiir Violine 
allein, Rondos, Polonasen, Variationen, Fan- 
tasien, ein Streichtrio usw., auch eine pol- 
nische Oper Die Sirene vom Dnjestr; auch 
gab er eine Sammhmg (169) galizischer 
Volksmelodien mit Klavierbegleitung heraus 
(1833, 2 Bde.). Vgl. Schillings Lexikon, 
sowie A. Moser, Geschichte des Violinspiels. 

Lippius, Johann, * 25. Juni 1585 zu 
Strafiburg, f 24. Sept. 1612 zu Speyer (auf 
einer Reise), studierte zu Wittenberg, Jena 
und Gief3en. L. war einer der ersten (vgl. 
Calvisius, Baryphonus), welche die prakti- 
sche Satzlehre aus der Form des Kontra- 
punkts in die der Harmonielehre hiniiber- 
leiteten. Seine Schriften sind: Disputatio 
musica (1609), Themata musica (1610, 161 1), 
Breviculum errorum musicorum veterum et 
recentiorum leviter pronunc attactorum (161 1) 
und Synopsis musicae novae omnino verae 
atque methodicae universae (1612, sein Haupt- 
werk). 

Lipps, Theodor, Psychologe und Asthe- 
tiker, * 28. Juli 1851 zu Wallhalben (Pfalz), 
t 17- Okt. 1914 in Miinchen, studierte zu Er- 
langen, Tubingen, Utrecht und Bonn, an- 
fanglich Theologie, spater aber Naturwissen- 
schaften und Philosophic, habilitierte sich 
1877 zu Bonn, wurde dort 1889 a. o. 
Professor fiir Philosophic 1890 als o. Pro- 
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fessor nach Breslau und 1894 nacli Miinchen 
berufen. Von seinen Schriften beriihren meh- 
rere das Gebiet der Musik, besonders seine 
Asthetik (1903 — 06, 2 Bde.), in der er ahnlich 
wie schon Herder und Lotze die ,,Einfuh- 
lung", das Sichhineinfuhlen in die Formen 
des sinnlich Angeschauten als Grundbedin- 
gung aller asthetischen Wertung aufstellt. 
L.s Versuche der wissenschaftlichen Begriin- 
dung der Gesetze des Musikhorens scheitern 
wie die von C. Stumpf u. a. an dem Strauben 
gegen die Annahme einer logischen Aktivitat 
des Horenden. Seine speziell musikalischen 
Schriften sind: Zur Theorie der Melodie 
(Zeilschr. f. Psychologic 1901) und Psycho- 
logische Studien II. : Das Wesen der musika- 
lischen Harmonie und Disharmonie (1885, 2. 
Aufl. 1905), Tonverwandtschaft und Tonver- 
schmelzung (1899 in der Zeitschr. f. Psychol, 
und Physiologie) . Vgl. F. Kriiger, DieTheorie 
der Konsonanz (1908, Auseinandersetzung 
mit C. Stumpf und Th. Lipps), Paul Moos, 
Th. L. als Musikdsthetiker (1907) , auch Liuzzi. 
Lipsius, Marie, unter dem Pseudonym 
La Mara verdiente Musikschriftstellerin, 
* 30. Dez. 1837 zu Leipzig, f 2. Marz 1927 
in Schmolen bei Wurzen, aus einer bekann- 
ten Gelehrtenfamilie (ihr Bruder [f 5. Sept. 
1920] war Professor der klassischen Philolo- 
gie zu Leipzig), ist die Verfasserin von Musi- 
kalische Studienkopfe (1868 — 82, 5 Bde.; 
samtlich mehrfach aufgelegt, seit 191 1 auch 
in Einzelheften), Musikalische Gedanken- 
Polyphonie ; eine Sammlung von Ausspriichen 
beruhmler Musiker uber ihre Kunst (1873), 
Beethoven (1870, 2. Aufl. 1873), Das Bilhnen- 
festspielin Bayreuth (1877), Ubersetzung von 
Liszts Chopin (1880, 3. Aufl. 1910), Pauline 
Viardot-Garcia (1882), Musikerbriefe aus 
fiinf Jahrhunderten (1886, 2 Bde.), Klassi- 
sches und Romaniisches aus der Tonwelt 
(1892) und anderer Arbeiten, welche beson- 
ders uber neuere Tonkiinstler zu den ver- 
laBHchen Quellen gehoren und liebevoll und 
anziehend geschrieben sind. Auch gab sie 
die Briefe Liszts heraus (1893 — 1905, 8 Bde.), 
ferner Briefe hervorragender Zeitgenossen an 
Franz Liszt (1895 — 1904, 3 Bde.), den Brief- 
wechsel zwischen Franz Liszt und Hans von 
Billow (1898), Briefe von H. Berlioz an die 
Furstin Karolyne zu Sayn-Wittgenstein (1903), 
A us der Glanzzeit der Weimar er Altenburg, 
Bilder und Briefe aus dem Leben der Furstin 
K. Sayn-Wittgenstein (1906), Marie von Mou- 
chanow-Kalergis geb. Graf in Nesselrodo in 
Brief en an ihre Tochter (1907, 2. Aufl. 1911); 
Liszt und die Frauen (191 1), den Briefwechsel 
zwischen Franz Liszt und Grofiherzog Karl 
Alexander von Sachsen (1908) und die Briefe 
Franz Liszts an seine Mutter (1918). Von 
ihren Aufsatzen inZeitschriften sei besonders 
hervorgehoben Grdfin Therese Brunsvih, 
Beethovens unsterbliche Geliebte (Die Neue 
Rundschau, Jan. 1908, auch separat), vor- 
bereitend auf die Schrift Beethovens un- 
sterbliche Geliebte. Das Geheimnis der Grdfin 
Brunsvih und ihreMemoiren (1909). Inihrem 
Buch Beethoven und die Brunsviks (1920) 
glaubt M. L. die „unsterbliche Geliebte" in 



Josephine Brunsvik, Theresens j lingerer 
Schwester erkannt zu haben. Zum 80. Ge- 
burtstage (1917) erhielt sie den Kgl. Professor- 
Titel. Ihre Autobiographie Durch Musik und 
Leben im Dienste des Ideals erschien 1917 
in 2 Banden (2. Aufl 1926); vgl. dazu ferner 
An der Schwelle des Jenseits. Letzle Erinne- 
rungen an . . . Carolyne Sayn-Wittgenstein 
(1925)- 

Lipski, Stanislaw, polnischer Kompo- 
nist, * 9. April 1880 zu Warschau; studierte 

seit 1892 Klavier und Theorie bei Zeleriski, 
kam 1900 nach Berlin zu Jedliczka (Klavier) 
und Leichtentritt (Kontrapunkt) ; spater war 
er noch Schuler von Leschetizky und Rob. 
Fuchs in Wien. 1910 wurde er Lehrer am 
Krakauer Konservatorium. Er hat viele 
Lieder und Klavierstiicke in elegantem Stil, 
sowie mehrere Werke fur Mannerchor kom- 
poniert: Stiicke von reizvoller Simplizitat. 

Lira Sacro-Hispana, groBes von Hilarion 
Eslava (s. d.) herausgegebenes Sammelwerk 
(1869, 5 Bde. in 10 Halbbanden, kirchliche 
Werke ausschlieBlich spanischer Meister des 
16. — 19. Jahrhunderts enthaltend: [16. 
Jahrhundert] A. Bernal, M. G. Camargo, D. 
del Castillo, F. Ceballos, B. Escobedo, P. 
Fernandez, Fr. Guerrero, F. de las Infantas, 
Cr. Morales, I. M. Navarro, D. Ortiz, F. Pefia- 
losa, P. Periafiez, B. Ramos, B. Ribera, M. 
Robledo, A. de Torrentes, Victoria, [17. 
Jahrhundert] M. Baena, I. B. Comes, S. Du- 
ron, A. de Heredia, A. Juarez, A. Lobo, F. de 
Montemayor, Ortells, C. Patifio, D. Pontac, 
M. Romero, G. Salazar, P. Tafalla, U. de 
Vargas, S. Vivanco, [18. Jahrhundert] J. de 
Bravo, F. V. Cabrera, J. de Caseda, Dudoso, 
P. Fuentes, B. Julia, J. Lidon, A. Literes, 
J. de Nebra, J. Paez, P. Rabassa, A. Ripa, 
J. P. Roldan, N. San Juan, F. A. Soler, F. 
Vails, [19. Jahrhundert] Fr. Andrevi, P. 
Aranaz, J. Bros, M. F. Caballero, F. J. Cabo, 
R. O. Calahorra, R. Cuellar, S. Dur6n, M. 
Doyague, Hilarion Eslava [der 8.Halbband], 
F. J. Garcia, M. Garcia, C. J. Hugalde, N. 
Ledesma, M. R. Ledesma, A. Montesinos, 
D. Oil eta, J. Perez y Alvarez, J. Pons, J. 
Prieto, F. Secanilla u. a.). 

Lira, Lirone, s. Lyra 2) ; L. tedesca s. v. w. 
Drehleier. 

Lirou (spr. Hru), Jean Francois Espic de, 
*i740 und fi8o6 zuParis; Offizier der Mous- 
quetaires du Roi, eifriger Musikfreund, Kom- 
ponist eines Musketiermarsches und- Dichter 
von Opernlibretti und Verfasser einer Expli- 
cation du sysUme de Vharmonie (1785). 

Lisinski, Vatroslav, eigentlich Ignatz 
Fuchs, * 8. Juli 1819 und f 31. Mai 1854 in 
Agram. Hochbedeutender Musiker der „illy- 
rischen Aera" fur Kroatien; studierte erst 
in Agram, ging dann nach Prag, wo er 
jedoch wegen der uberschrittenen Alters- 
grenze im Konservatorium keine Auf- 
nahme fand; deshalb studierte er an der 
Orgelscmile unter Pitsch und privat bei 
J. F. Kittl. Nach seiner Riickkunft aus 
Prag hatte L. harte Existenzkampfe und 
lebte zuletzt von ,,Gnadengehaltern" der 
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Grafin Jelacic und des Regierungsrates Vrba. 
Er komponierte iiber ioo Werke; hervorzu- 
heben sind 2 Opern: Ljubav i zloba ( Kabale 
■und Lube, komponiert 1843 — 46/ und Porin 
(komponiert 1847 — 51, Erstauffiihrung 1897, 
also 43 Jahre nach seinem Tode), ferner 
99 Gesange (Solo mit Klavier, 2 — 4St. Chore, 
darunter 26 deutsche, sowie mehrere Vokal- 
quartette); fur Orchester: 7 Ouvertiiren, 
ein musikalisches Gemalde, eine Konzert- 
polonase, eine Idylle Vecer (Abend, fiir kleines 
Orchester), ein Salon-Kolo, ein Potpourri, 
erne Ouvertiire fur Violine und Klavier und 
viele Tanze. 

Lissabon (Musik in Portugal). Vgl. Vas- 
concellos, Vieira, Moraes, Portugal, Goes. 

Lissenko (Lysenko), Nikolai Witalie- 
witsch, popularer ukrainischer Komponist, 

* 22. Marz i8^20 in Grinjki bei Krement- 
schug, "J" 11. Nov. 1912 in Kiew, studierte 
Naturwissenschaften an den Universitaten 
Charkow und Kiew, war in der Musik Schiiler 
von Panotschiny, Dimitriew und Wilczek 
(Klavierspiel), besuchte 1866 — 68 das Kon- 
servatorium zu Leipzig (Reinecke, Richter, 
Papperitz) und Hefisich 1868 inKiew alsMusik- 
lehrer nieder. L. war ein eifriger Forscher 
auf dem Gebiete der Musik der Kleinrussen. 
Als Komponist debutierte er in Leipzig mit 
der Ballade Sapowit (Tenorsolo und Manner- 
chor, 1867) ; auch erschienen da die ersten 
4 Teile der Gesange der Ukraine (1868, 1873, 
1879, 1886 ; der 5./6. Teil 1892 und 1895 in 
Moskau [je 40 Lieder mit Klavier]). Ferner 
gab er ukrainische Lieder fiir gemischten 
Chor und Mannerchor heraus (8 Teile a 10 
Lieder). 1875 erschienen Melodoschtschi (eine 
Sammlung von Friihlings-, Tanz- und Kinder- 
lied ern), 1895 einige Lieferungen Ritualge- 
sange fiir gemischten Chor. Von seinen Kom- 
positionen sind zu nennen : die Opern Tscher- 
nomorzy, Weihnachten (nach Gogol), Die 
Mainacht (nach Gogol), Winter und Friihling, 
Taras Bulba (1890), Sappho, Notturno (1912). 
samtlich in SiidruBland und Galizien vielfach 
aufgefiihrt; die Kinderopern: Kosaderesa 
(Odessa 1888), Pan Kotzky (1891); fiir Chor 
und Orchester: zwei Kantaten, Lieder und 
Chore; ferner Lieder und Klavierstiicke. 
Auch schrieb er: Die charakteristischen Eigen- 
schaften der kleinrussischen Dumki und der 
Lieder des KobsaspielersO stapW eresai (1877), 
V olksinstrumente der Ukraine (1909). 

Lissinsky vgl. Lisinski. 

Lissowski, Nikolai Michailowitsch, 

* 1854 i n Petersburg, bekannter russischer 
Bibliograph, der auch auf dem Gebiete der 
russischen Musik einige wertvolle Arbeiten 
hinterlassen hat, darunter eine Biographie 
und eine Bibliographie Anton Rubinsteins 
(Petersburg 1889). Grofie Bedeutung, auch 
fiir die russische musikalische Zeitschriften- 
kunde, kommt seinem Hauptwerk zu Die 
russische periodische Presse 1703 — igoo 
(Petersburg 1915). 

Listemann, die Briider, zwei vortreff- 
liche Geiger und besonders im Zusammen- 
spiel ausgezeichnet : Bernhard Friedrich 
Wilhelm, * 28. Aug. 1841 zu Schlotheim 



(Thuringen), f n. Febr. 1917 zu Chicago, 
und Fritz [Ferdinand], * 25. Marz 1839 
in Schlotheim, f 28. Dez. 1909 in Boston, 
besuchten das Konservatorium zu Leipzig, 
1867 siedelten beide nach Neuyork iiber, wo 
Bernhard 1871 — 74 erster Konzertmeister 
des Thomas-Orchesters war. 1874 vertausch- 
ten beide Neuyork mit Boston, wo Bernhard 
den Philharmonischen Klub und 1879 das 
Philharmonische Orchester griindete; 1881 
begriindete er noch das L.-Quartett, war 
1881 — 85 Konzertmeister des Bostoner Sin- 
fonieorchesters und nahm 1893 die erste 
Violinlehrerstelle am Konservatorium zu 
Chicago an. 1907 ging er nach Boston zuriick, 
1909 aber wieder nach Chicago, wo er bis 
191 1 Lehrer an Sherwood Music School war. 
Von Bernhards Sdhnen ist Franz (* 17. Dez. 
1873 in Neuyork) Violoncellist, Paul (* 24. 
Okt. 1871 in Boston) Geiger. 

Listenius, Magister Nikolaus, gebiirtig 
aus Hamburg, 1529 Student in Wittenberg, 
um 1535 in Salzwedel wahrscheinlich Kan- 
tor, ist der Verfasser eines kleinen Kompen- 
diums der Musik, das 1533 zuerst in Witten- 
berg erschien und eine Menge Auflagen und 
Nachdrucke bis 1583 erlebte (Rudimenta 
musica in graiiam sludiosae juventutis dili- 
gent er comportata, seit 1537 als Musica N. 
Listenii . . . denuo recognita usw.). Eine Fak- 
simile-Ausgabe nach dem Druck von 1549 
mit Einfuhrung hat Gg. Schiinemann be- 
sorgt (1927, V erojfentlichungen der Musik- 
Bibliolhek Paul Hirsch). 

Lifimann, Heinrich Fritz, vortrefflicher 
Buhnensanger (Bariton), * 26. Mai 1847 in 
Berlin, f 5. Jan. 1894 zu Hamburg, Schiiler 
von Hillmer und Julius Stockhausen, sang 
an den Biihnen zu Zurich, Liibeck, Leipzig 
und zu Bremen und war seit 1883 als Nach- 
folger Guras erster Baritonist am Stadtthea- 
ter zu Hamburg. Seine Frau Anna Marie, 
geborene Gutzschebauch (genannt 
Gutzschbach), * 22. April 1850 zu Dobeln 
(Sachsen), eine sehr geschatzte Opern- und 
Oratoriensangerin (naiver Sopran), war vor 
ihrer Verheiratung in Leipzig engagiert und 
wirkte bis 1892 stets mit ihrem Gatten zu- 
sammen (Leipzig, Bremen, Hamburg). Sie 
lebte zu Hamburg als angesehene Gesang- 
lehrerin. Ihre Tochter und Schulerin Eva 
Katharina eifert ihr mit Erfolg nach. Ein 
Sohn Hans ist seit 1914 Opernsanger am 
Leipziger Stadttheater (lyrischer Tenor). 

Liszt, Franz [von], * 22. Okt. 1811 zu 
Raiding bei Odenburg (Burgenland), f 31. 
Juli 1886 in Bayreuth, Sohn eines aus 
deutscher Familie stammenden furstl. ester- 
hazyschen Gutsverwalters, welcher Klavier, 
Violine usw. spielte und dasfriihsichzeigende 
musikalische Talent des Knaben pflegte, be- 
gann mit sechs Jahren das Klavierspiel, trat 
mit neun, Jahren zumerstenmalineinemKon- 
zert des blind en jungen Barons v. Braun 
in Odenburg mit so giinstigem Erfolge auf, 
da6 Fiirst Esterhazy ihn nach Eisenstadt 
kommen und sich vorspielen lieB, und der 
Vater beschloB, auf eigene Faust den Kna- 
ben in Prefiburg konzertieren zu lassen; das 
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zweite Konzert brachte ihm seitens mehrerer 
ungarischer Magnaten (Amade, Apponyi, 
Szapary) ein Jahresstipendium von 600 Gul- 
den auf sechs Jahre fur seine kunstlerische 
Ausbildung. L.s Vater gab nun seine Stel- 
lung in Raiding auf, und die Eltern widmeten 
sich ganz der Erziehung ihres Sohnes, zu- 
nachst, indem sie nach Wien iibersiedelten 
(182 1), wo Karl Czerny L.s Klavierlehrer 
wurde, wahrend Salieri die theoretische Aus- 
bildung iibernahm (Randhartinger war L.s 
Mitschiiler) . Von Wien ging es nach Paris 
(1823). Der gewissenhafte Vater wollte L. 
am Konservatorium weiter ausbilden lassen; 
doch lehnte Cherubini, der Wunderkinder 
nicht leiden konnte, die Aufnahme L.s ab, 
weil er Auslander sei. So wurde nun die 
Offentlichkeit L.s eigentliche Hochschule; 
wie in Wien war er auch in Paris durch die 
Protektion der ungarischen Magnaten in die 
hochsten Kreise der Gesellschaft gut einge- 
fiihrt, und bald war der , .petit Litz" der ver- 
zogene Liebling der Salons. Einen Klavier- 
lehrer erhielt er nicht mehr, wohl aber iiber- 
nahmen zunachst Paer und spater Reicha 
die Fortfiihrung des Kompositionsunter- 
richts. Nach einem Konzert, das die Pariser 
elektrisierte, beschloB der Vater, auch Lon- 
don zu besuchen; die Mutter reiste wieder 
nach Wien. Der ersten englischen Reise 
(1824) folgte eine zweite, sowie zwei Reisen 
durch die franzosischen Departements; auf 
der letzten starb L.s Vater zu Boulogne-sur- 
Mer (1827). L. muBte nun als Musiklehrer 
fur seinen und seiner zu ihm ubergesiedelten 
Mutter Unterhalt sorgen, denn das secbs- 
jahrige Stipendium war abgelaufen. An 
Beschaftigung fehlte es nicht; er war als 
Lehrer sofort in den besten Hausern begehrt. 
Sein Ruf als Pianist war bereits vollig ge- 
sichert, und auch als Komponist machte er 
schon von sich reden; hatte er doch bereits 
imOktober 1825 an derGroBen Oper dieOpe- 
rette Don Sanche (vgl. Chantavoine) zur Auf- 
fuhrung gebracht (bei der Instrumentierung 
leistete ihm Ferdinand Paer Hilfe) . Von be- 
deutendem EinfluB auf die eigenartige Ent- 
wicklungseinerlndividualitatwurdendiejuli- 
revolution, die er mit Begeisterung begriifite, 
und der Saint-Simonismus, fur den er vor- 
iibergehend schwarmte. Mehrmals regte sich 
in ihm derWunsch, die geistlichen Weihen zu 
nehmen, wurde indes durch das erstarkende 
BewuBtsein seiner kiinstlerischen Berufung 
immer wieder zuriickgedrangt. Paganinis 
Auftreten in Paris (1831) versetzte ihn in Ek- 
stase und gab ihm Anregung zur Ausbildung 
neuer Seiten seiner Technik (Spannungen, 
Spriinge). Nach ganz andrer Richtung hin 
erganzte die Eigenart Chopins, mit dem sich 
L. innig befreundete, seine Entwicklung. 
Von noch eingreifenderer Bedeutung fiir ihn 
wurde die Auffiihrung der Episode de la vie 
d'un artiste von Berlioz; sie machte ihn zu 
einem entschiedenen Vertreter der Idee, daB 
dieMusik etwasausdrucken, darstellenmusse, 
daB sie poetische Ideen wiederzugeben habe, 
und so wurde L. mit Berlioz der eigentliche Ver- 
treter der Programmusik, wobei L., wenn 



auch an Originalitat unter Berlioz stehend, 
viel radikaler und folgerichtiger als dieser 
den Begriff der ,,sinfonischen Dichtung" auf- 
gestellt und in Kunstwerken von groBer Frei- 
heit und doch Logik der Form (obwohl in 
mehr improvisatorischer Ausfiihrung) ge- 
staltet hat. Auch die neuen Ideen von der 
modernen Tonalitat und ihrer zukiinftigen 
Entwicklung (Aufhebung des alten Tonart- 
begriffs), welche Fetis 1832 in seinen musik- 
philosophischen Vortragen ausgesprochen 
hatte, griff L. begeistert auf; sie verliehen 
seiner Harmonik jene Vielgestaltigkeit und 
Freiheit von den Fesseln der Tonart (Ton- 
lei ter), die eins der charakteristischen Merk- 
male der ,,neudeutschen Schule" wurde. 
Wie der Kunstler, so trat auch der Mensch 
L. in neue Phasen; der Liebling des Salons 
war ein Mann geworden. Von nachhaltiger 
Bedeutung wurden L.s Beziehungen zur 
Grafin Marie d'Agoult, geb. de Flavigny 
(als Schriftstellerin bekannt unter dem 
Namen Daniel Stern), welche ihren Gatten 
verlieB und mehrere Jahre (1835 — 39) mit 
L. erst in Genf, dann in Nohant bei George 
Sand sowie in Italien (Mailand, Venedig, 
Rom) lebte und ihm drei Kinder schenkte, 
von denen eins, Cosima, * 25. Dez. 1837, 
nachmals die Gattin Hans von Biilows und 
spater Richard Wagners wurde. Ende 1839 
sandte L. die Grafin mit den Kindern zu 
seiner Mutter nach Paris, wahrend er selbst 
seine Virtuosenlaufbahn fortsetzte und bis 

1847 Triumphztige durch Europa machte. 
Bereits 1836 hatte er mit seinem bedeutend- 
sten Rivalen Thalberg zu Paris, wohin er 
von Genf aus zweimal reiste, siegreich den 
Kampf bestanden; es gab keinen Pianisten 
mehr, der ihm ernstlich den Rang streitig 
machen konnte. Ins Jahr 1839 fallt eine 
aufierordentliche Tat L.s: er schrieb dem 
Komitee fur das Beethoven-Denkmal in 
Bonn, daB er fiir die noch fehlende (sehr 
grofie) Summe personlich einstehe. Am 
2. Nov. 1842 wurde L. ,,auBerordentlicher" 
Hofkapellmeister in Weimar und nahm 

1848 dort seinen standigen Wohnsitz (bis 
1861). Von dieser Zeit tritt die Fiirstin 
Karolyne Sayn-Wittgenstein als ein 
erheblich bestimmender Faktor in seine 
fernere kunstlerische Entwicklung ein. Die 
Fiirstin, welche ihren Gatten verlieB und 
ihren Wohnsitz nach Weimar in die ,,Alten- 
burg" verlegte, bestimmte Liszt, das Vir- 
tuosenleben aufzugeben und sich fortan 
ausschliefilich der Komposition zu widmen. 
Weimar wurde nun ein Sammelplatz hervor- 
ragender Talente (Raff, Biilow, Tausig, Cor- 
nelius, Bronsart, Alex. Ritter, Draeseke, 
Joachim u. a.), die Hochburg der ,,neu- 
deutschen Richtung". In Weimar schrieb 
L. seine sinfonischen Dichtungen, welche 
recht eigentlich seine kunstschopferische In- 
dividualltat reprasentieren. Der Widerstand, 
den L.s temperamentvolles Vordringen in 
der neuen Richtung fand, veranlaBte ihn, 
seine Stellung plotzlich aufzugeben (vgl. 
Cornelius). 1861 siedelte er nach Rom iiber, 
leitete jedoch 1870 das Beethovenfest in 
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Weimar und nahm die gestorten Beziehun- 
gen zum dortigen Hofe wieder auf. Er ver- 
brachte nun alljahrlich wieder die Sommer- 
monate in Weimar. 1865 hatte L., nachdem 
der Versuch, die Scheidung der Fiirstin 
Wittgenstein von ihrem Gatten zu erwirken, 
endgiiltig gescheitert war, die kleinen Weihen 
genommen und war Abbe geworden; die 
letzten Jahre trat er auch in den GenuB 
eines Kanonikats. Der L. dieser jiingsten 
Epoche ist Kirchenkomponist, wenn auch 
nicht ausschlieBlich ; er hat die katholische 
Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts aus 
schopferischem Geist und mit dem ihm 
eigenen ekstatischen Ausdruck wieder neu i.u 
belebcn gesucht. MitOrden und Ehren warL. 
iiberhauft, wie selten ein Musiker vor ihm. 
Die Konigsberger Universitat ernannte ihn 
zum Ehrendoktor der Musik, der Kaiser 
von Osterreich adelte ihn durch Ver- 
leihung des Ordens der Eisernen Krone, 
deutsche und osterreichische Stadte er- 
nannten ihn zum Ehrenbiirger, der GroB- 
herzog von Weimar machte ihn zum Kam- 
merherrn usw. Seit 1875, wo er President 
der neugegriindeten Ungarischen Landes- 
Musikakademie zu Budapest wurde, teilte 
L. jahrlich seinen Aufenthalt zwischen Buda- 
pest (Weihnachten bis Ostern), Weimar (bis 
September) und Rom (Herbst). Eine Schar 
begeisterter Schiiler und Verehrer begleitete 
stets den Meister von einem Aufenthaltsort 
zum andern. 

Die Hauptwerke L.s sind: 1) die sin- 
fonischen Dichtungen (ftir groBes Or- 
chester) : Ce qu'on entend sur la montagne 
(V. Hugo), Tasso, lamento e trionfo, Les Pre- 
ludes, Orpheus, Prometheus, Mazeppa, Fesi- 
kldnge, Herolde funebre, Hungaria, Hamlet, 
Hunnenschlacht, Die Ideale, Von der Wiege 
bis zum Grabe (1883 nach einer Zeichnung 
von Mich, von Zichy), Dante (Sinfonie nach 
Dantes Divina Commedia fur Orchester und 
Frauenchor), Eine Faustsinfonie (in drei 
Charakterbxldern : Faust, Gretchen, Mephi- 
stopheles, mit abschlieBendem von Tenor- 
solo gefiihrtem Mannerchor), ferner Epi- 
soden aus Lenaus Faust (Der ndchtliche 
Zug und Der Tanz in der Dorfschenke 
[Mephistowalzer]), Kiinstlerfestzug (zum 
Schiller - Fest 1859), Gaudeamus igitur (mit 
Choren und Soli), Goethe-Marsch, Fest- 
vorspiel, Huldigungsmarsch, Vom Fels zum 
Meer (Marsch) und meisterliche Orchester- 
Arrangements von Schubertschen Marschen, 
des Divertissement a I'Hongroise usw., des 
Rakoczy-Marsches u. a. 2) Klavierwerke: 
2 Konzerte (Es dur, A dur), Danse macabre 
fur Klavier und Orchester, Fantasie iiber 
ungarische Volksmelodien mit Orchester, 
Malediction mit Orchester, Concerto pathe- 
tique (Konzertsolo), 19 ungarische Rhap- 
sodien, Rhapsodie espagnole (Jota arago- 
nese), Sonate in H moll, Fantasie und Fuge 
iiber BACH, Klavierbearbeitungen von 6 
Orgel-Praludien und -Fugen J. S. Bachs, 
Variationen iiber ein Thema aus Bachs 
H moll-Messe, zwei Balladen, Berceuse, zwei 
Legenden, zwei Elegien (eine fur Klavier, 



Violine und Cello), Capriccio alia turca (iiber 
Motive aus Beethovens Ruinen von A then), 
L'idee fixe (Motiv von Berlioz), Impromptu 
Fis dur, Consolations, Apparitions, Harmo- 
nies poetiques et religieuses, Annees de pe- 
lerinage (26 Stiicke), Liebestrdume (3 Not- 
turnos), Chromatischer Galopp, 3 Caprices- 
valses, eine groBe Anzahl Paraphrasen, 
besonders iiber Motive aus Wagnerschen, 
Meyerbeerschen, Verdischen und anderen 
Opern, Bravourphantasie iiber Paganinis 
Clochette, Tscherkessen-Marsch aus Glinkas 
Rufllan und Ludmilla, Hochzeitsmarsch und 
Elfenreigen aus Mendelssohns Sommemachts- 
traum, viele Transkriptionen von Liedern 
fur Pianoforte allein (gegen 60 von Schu- 
bert, die ihrer Zeit sehr ftir die Popularisie- 
rung Schuberts gewirkt haben), Bearbei- 
tungen fur Klavier zu zwei Handen von 
Beethovens neun Sinfonien, Berlioz' Sym- 
phonic fantastique sowie Harold en Italie, 
Sylphentanz aus Fausts V erdammung, Ouver- 
tiiren: Die Femrichlev und Konig Lear, von 
Wagners Tannhduser-Ouvertiire, Saint-Saens' 
Danse macabre u. v. a. ; Etudes a" execution 
transcendanle, 3 Grandes etudes de concert, 
Ab irato (Etude de perfeclionnement) usw. 
Dazu kommen Variationen iiber den Marsch 
aus Die Puritaner ftir zwei Klaviere, mehrere 
Arrangements fur zwei Klaviere, ein An- 
dante religioso und mancherlei Transkrip- 
tionen ftir Orgel oder Harmonium, melo- 
dramatische Klavierwerke (Burgers Lenore, 
Lenaus Trauriger Monch usw. [u. a. eine 
Klavierbearbeitung von Draesekes Helges 
Treue]), drei Duos ftir Klavier und Violine 
usw. Original-Orgelwerke: Fantasie und 
Fuge iiber den Choral Ad nos, ad salutarem 
undam aus Meyerbeers Prophet, Praludium 
und Fuge iiber den Namen BACH, Varia- 
tionen iiber den Basso Continuo des ersten 
Satzes von Bachs Kantate Weinet, klaget, 
Missa pro organo, Requiem ftir Orgel. 
3) Gesangswerke: Graner Festmesse (1855), 
Ungarische Kronungsmesse (1866/67), zwe i 
Orgelmessen (C moll und A moll), der 13., 
18., 23. und 137. Psalm, Requiem fiirManner- 
stimmen und Orgel (1867/68), viele kleinere 
kirchliche Gesange (Paternoster, Ave Maria, 
Ave maris stella, Ave verum, Tantum ergo, 
salutaris), die Oratorien Chrislus, Stanis- 
laus (nicht beendet), die Legende von der 
heiligen Elisabeth, die Kantaten: Die Glok- 
hen des Straflburger Miinsters, Die heilige 
Cdcilia, An die Kunstler (ftir Mannerchor), 
Chore zu Herders Enlfesseltem Prometheus, 
Festkantate zur Sakularfeier von Beethoven ; 
mehrere Hefte 4 st. Mannerquartette, gegen 
60 Heder ftir eine Solostimme mit Klavier 
(vgl. Jos. Wenz, F. L. als Lyriker [Frank- 
furter Dissertation 1921, noch ungedruckt]), 
Jeanne d 'Arc au bucher, Die Macht der 
Musik usw. 4) Schriften: De la fondalion 
Goethe (Goethestiftung) a Weimar (1851); 
Lohengrin et T annhduser de Richard Wagner 
(1851, auch deutsch) ; Frederic Chopin 
(1852, 5. Aufl. 1906; deutsch von La Mara 
1880, vgl. Chopin) ; Des Bohemiens et de 
leur musiqne en Hongrie (1859, deutsch von 
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P. Cornelius als DieZigeunerund ihreMusik in 
Ungarn 1861; vgl. Adelburg) ; tfber Fields 
Nocturnes (1859, franzosisch und deutsch) ; 
Robert Franz (1872); Keine Zwischenakts- 
musik mehr (1879). L.s Gesammelte Schriften 
wurden herausgegeben von Una Ramann 
(1880 — 83, 6 Bde. ; eine allgemeine Inhalts- 
iibersicht dazu verfaBte Jul. Kapp 191 o). 
Unter dem Titel Pages romantiques gab 
J. Chantavoine L.s Artikel aus der Ga- 
zette musicale 1835 — 40 heraus (1912). 
Der Briefwechsel zwischen Wagner und 
Liszt erschien 1887 (2 Bde., 3. Aufl. 1910 
[E. KloB]). Ferner wurden herausgegeben 
von La Mara L.s Briefe (1893 — 1904, 8 
Bde.), Briefe hervorragender Zeitgenossen an 
Fr. L. (3 Bde. 1895 — 1904), Briefwechsel 
zwischen F. L. und Hans von Billow (1898), 
Briefwechsel zwischen Fr. L. und dem Groji- 
herzog Karl Alexander von Sachsen (1908), 
in Auswahl und deutscher Ubertragung 
herausgegeben von Peter Raabe (191 8), 
Briefe an seine Mutter (1918) ; von Ad. 
Stern, L.s Briefe an Karl Gille (1903); 
von R. von Seydlitz Ungedruckte Original- 
brie fe (1902); F. L.s Briefe an Baron Anton 
Augusz (1911, herausgegeben von Wilhelm 
von Csapo); 48 Briefe L.s an A. W. Gott- 
schalg, s. in F. L. in Weimar und seine 
letzten Lebensjahre. Erinnerungen und Tage- 
buchnotizen von A. W. Gottschalg (heraus- 
gegeben von C. A. Rene 1910); N. de Gut- 
mansthal, Souvenirs de F . L. (1913, Briefe). 
Kleinere biographische und asthetische Skiz- 
zen iiber L. erschienen seit Dezennien in 
groBer Zahl als Broschiiren oder als Teile 
groBerer Schriften. Genannt seien: L. 
Rellstab, Fr. L. (1842); Richard Pohl, 
Fr. L. (1883); A. Habets, Borodin et L. 
(1885, englisch von Rosa Newmarch) ; 

0. Luning, Fr. L. (Zurich 1896, 84. Neu- 
jahrsstiick der Allg. MG.) ; Aug. Gollerich, 
Fr. L. (Berlin 1908); K. von Schlozer, 
Romische Briefe, 1864 — 69 (191 3); Bruno 
Schrader, F. L. (Leipzig 1914); die Liszt- 
biographie in Reclams Univ.-Bibl. (1887, 

1. Teil von L. Nohl, 2. Teil von Gollerich), 
Ed. ReuB, Fr. L., ein Lebensbild (1898) 
und Fr. L.s Lieder (1907); Rud. Louis, 
Fr. L. (1900, als Bd. 2 der Vorkdmpfer des 
Jahrhunderts); Adelheid von Schorn, Zwei 
Menschenalter. Erinnerungen und Briefe 
(1901, audi franz.); A. Stradal, F. L.s 
Werke besprochen (1904); J. Kapp, L. und 
Wagner (1909) und Fr. L. (1909, 6. und 7. 
Aufl. 1918); A.Taddei, La divina comme- 
dia . . . di F. L. (1903); La Mara, Aus der 
Glanzzeit der Weimar er Altenburg. Bilder 
und Briefe aus dem Leben der Furstin K. 
Sayn-Wittgenstein (1906); Cosima Wag- 
ner, Fr.L. (Miinchen 1911); J. G. Hune- 
ker, Fr. L. (Neuyork 1911, deutsch Miin- 
chen 1922); J. Chantavoine, F.L. (1910, 
in Les maitres de la musique); A. Salles, 
L. a Lyon (Lyon 1911); M. Calvocoressi, 
L. (in Musiciens celebres); Frederick Cor- 
der, L. (London 1925); Guy de Pourta- 
16s, Fr. L. (Paris 1926, auch deutsch und 
englisch, rein belletristisch) ; Rich. Wetz, 



Fr.L. (Reclam, 1925); Karl Grunsky, 
Fr. L. (1924). Ein Verzeichnis der gedruck- 
ten Werke gab Aug. Gollerich in der Neuen 
Zeitschrift fur Musik 1888/89 heraus. Eine 
umfassende, jedoch vollig unzulangliche 
Biographie L.s schrieb Una Ramann 
(Franz L., 3 Bde., 1880 — 94). Eine Ge- 
samtausgabe der Werke L.s gibt die Liszt- 
Stiftung (s. d.) bei Breitkopf & Hartel 
heraus. (Ober die indiskreten Liszt- Schriften 
von Olga de Janina vgl. Pougins Suppl. 
zu Fetis, Art. Janina). 

Liszt-Museum in Weimar. Das L.-M. 
besteht aus dem unveranderten Musiksalon 
und Schlafzimmer L.s in der Hofgartnerei, 
einem Zimmer fur Portrats, Manuskripte 
usw. und einem Zimmer mit der L.-Biblio- 
thek. Die Bestande wurden von der Uni- 
versalerbin L.s, Furstin Wittgenstein, resp. 
deren Tochter Furstin Hohenlohe, sowie 
zahlreichen Gonnern gestiftet. Eigentiimer 
ist der Kronfiskus, Kustoden waren Dr. 
Carl Gille (bis 1899), Karl Miiller-Hartung 
(1899/1900) und 1900 — 1910 Dr. Aloys Obrist, 
seitdem Peter Raabe (s. d.). Vgl. A. Mirus, 
Das L.-M. zu Weimar (1887, 3. Aufl. 1902). 

Liszt-Stiftung, eine Schenkung der Fur- 
stin Hohenlohe (vgl. L.-Museum) an den 
Allg. D. Musik- Verein; die Zinsen werden an 
begabte Komponisten oder Klavierspieler 
vergeben. Der Sitz des Kuratoriums ist in 
Weimar (Vors. : Gen.-Intendant von Schi- 
rach). Die L.-St. gibt Liszts Werke in Ge- 
samtausgabe heraus (Vorsitzender der Revi- 
sions- Kommission ist Peter Raabe). Er- 
schienen sind bis jetzt (1928) : Die Sinfo- 
nischen Dichtungen, Bd. I — VI, revidiert 
von Eugen d' Albert und Otto Taubmann; 
kleinere Orchesterwerke, Bd. X und XI, revi- 
diert von Berthold Kellermann; Faust- und 
Dante-Sinfonie (herausgegeben von Taub- 
mann) ; Werke fur Klavier und Orchester, 
Bd. XIII, revidiert von B. Stavenhagen; 
ferner von den Pianoforte- Werken die Etu- 
den, Bd. I — III, revidiert von F. Busoni; 
das Album d'un voyageur, Aus der Wander- 
zeit und dieAnneesde Pelerinage, Bd. IV — IX, 
revidiert von J. Vianna da Motta; die Un- 
garischen Rhapsodien, revidiert von Peter 
Raabe; die Wagner-Transkriptionen, revidiert 
von A. Stradal; die t)bertragung derBeetho- 
venschen Sinfonien, 2 Hefte, herausgegeben 
von Vianna da Motta; die Lieder und Ge- 
sange mit Klavierbegleitung, revidiert von 
Peter Raabe; Kirchliche und geistliche Ge- 
sangswerke, Bd. Ill (Messen und Requiem, 
herausgegeben von Ph. Wolfram). 

Litaneien (Litaniae, Litaniae) sind mono- 
ton psalmodierende Bittgesange, Anruf ungen 
Gottes und der Heiligen um Erbarmen resp. 
Furbitte. Hire alteste Form war das ur- 
spriinglich nicht zur MeBfeier gehorige Ab- 
singen des Kyrie eleison. Die L. wurden 
spater besonders bei Prozessionen zur Ab- 
wendung von Landplagen (Pest, Erdbeben) 
eingefuhrt und haben sodann dauernd ihre 
Stelle im Gottesdienst bestimmter kirch- 
licher Zeiten gefunden (Allerheiligen-L., 
Lauretanische L. [Marien-L., entstanden 
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in der Marienkapelle zu Loreto], Litania 
S. Nominis J. C). Die L. wurden im 16. 
Jahrhundert auch als Fauxbourdons mit 
englischen Texten in dieenglischereformierte 
Kirche aufgenommen. Vgl. Grove's Dic- 
tionary Art. Litany. 

Literes, Antonio, span ischer Komponist, 
Organist an der Kgl. Kapelle zu Madrid, in 
der er nochi752 wirkte. ErschriebeineFolge 
von 14 Psalmen und 8 Magnificat iiber die 
Kirchentone im besten klassischen a cap- 
pella-Stil, audi zahlreiche Zarzuelas und eine 
Oper im italienischen Stil Los elementos, ein 
Oratorium u. a. Neudruck mehrerer Stiicke 
bei Eslava, Lira sacro-hispana ; Mss. in der 
Kgl. Karjelle zu Madrid. Vgl. Fel. Pedrell, 
Teatro Iwico espanol anterior al siglo XIX, 
Bd. II und IV. 

Litolff, Henry Charles, Pianist und 
Komponist, * 6. Febr. 1818 zu London, 
f 6. Aug. 1891 in Paris, war Schiiler von 
Moscheles in London, wo sein aus demElsaB 
stammender Vater als Violinist lebte, und 
trat schon mit zwolf Jahren als Pianist im 
Coventgardentheater auf. Eine iiberaus 
fruhzeitige, gegen den Willen seiner Eltern 
vollzogene Verheiratung (mit 17 Jahren) 
wurde die Ursache, dafi er England verlieB 
und nach Frankreich ging, wo er indes an- 
fangs in einer kleinen Provinzialstadt sich 
miihsam den Unterhalt fiir seine Familie 
verdiente. Erst 1840 gelang es ihm, in einem 
Wohltatigkeitskonzert die Aufmerksamkeit 
der Pariser zu erregen; seitdem stieg schnell 
sein Ansehen als Pianist wie als Komponist, 
besonders als er sich nach Trennung von 
seiner Frau zunachst nach Belgien auf die 
Wanderschaft begab. 1841 — 44 war er 
Kapellmeister in Warschau, reiste sodann 
wieder in Deutschland, Holland usw., ver- 
lebte 1848 einige sturmische Tage der Marz- 
revolution als eifriger Freiheitsmann inWien, 
entfernte sich aber zur rechten Zeit und faBte 
in Braunschweig festen FuB. Korperliche 
Leiden und Hypochondrie veranlaBten ihn 
1850, der Virtuosenlaufbahn Valet zu sagen; 
er verheiratete sich mit der Witwe des Braun- 
schweiger Musikverlegers G. M. Meyer jun. 
und wurde der Begriinder der seinen Namen 
tragenden Verlagsfirma. i860 iibertrug er 
das Verlagsgeschaft seinem adoptierten Stief- 
sohne Theodor L. (s. d.) und ging wieder 
nach Paris, wo ihn das weltstadtische Leben 
von neuem in seinen Strudel riB (Scheidung 
und dritte Ehe mit einer Komtesse de La- 
rochefoucauld, die im Jahre 1870 [wahrend 
des Krieges] starb. Eine vierte Ehe schloB 
er 1872 mit einem i5Jahrigen Madchen). Als 
Komponist ist L. nicht ohne Bedeutung; 
seine Konzevl-Sinfonien fiir Klavier und Or- 
chester, deren er fiinf geschrieben, haben 
viel Beifall gefunden: bekannt ist sein 
Spinnlied, neben dem eine Reihe anderer 
brillanter Solostiicke stehen; audi Klavier- 
trios, einen Trauermarsch auf Meyerbeer, 
ein Violinkonzert, ein kleines Oratorium: 
Ruth et Booz (1869) und Klavierlieder hat 
L. geschrieben, wandte sich aber spater be- 
sonders der Opernkomposition zu. Schon 



1847 hatte er in Braunschweig eine grofie 
Oper herausgebracht (DieBraut vonKynast), 
eine zweite (Rodrigue de Tolede) blieb liegen, 
eine dritte Les templiers kam 1886 in Brussel 
heraus. Kleinere Pariser Theater (Folies- 
Dramatiques, Theatre du Chatelet), die 
Briisseler Fantaisies parisiennes usw. brach- 
ten von ihm mehrere Operetten (La boile de 
Pandore, Helo'ise el Abclard, La belle au bois 
dormant, La fiancee du roi de Garbe, La Man- 
dragore, Le chevalier Nahel [Baden-Baden] 
und L'escadron volant de la reine [1888]), von 
denen aber nur eine (Helo'ise) nennenswerten 
Erfolg hatte. Vgl. Paul Magnette, H. L. 
(1914). 

Litolff, Theodor, Adoptiv-Stiefsohn von 
Henry L., * 18. Marz 1839 und f 10. Marz 
1912 zu Braunschweig, trat 1853 in die Ver- 
lagsfirma ein, leitete sie seit i860 und be- 
griindete 1864 die Collection Litolff (vgl. 
Klassiker-Ausgaben) , der er ein von dem bis- 
herigen, , Royal"abweichendesFormat gab,das 
seitdem von vielen Musikverlegern des I11- 
und Auslandes angenommen wurde (,, For- 
mat Litolff"). Der jetzige Chef der Firma 
ist Th. L.s einziger Sohn Richard L., 

* 4. Dez. 1868. 

Litta, Giulio Visconte Arese, Duca, 

* 1822 zu Mailand, f 29. Mai 1891 zu Vedano 
bei Monza, erhielt eine solide musikalische 
Ausbildung und schrieb ein Passionsorato- 
rium und zehn Opern, meist fiir Mailand 
(Bianca di Sanlafiora 1843, Sardanapalo, 
Leoni, Maria Giovanna, Editta di Lormo, 
Don Giovanni di Portogallo, II viandante, II 
raggio d' amove, II sogno dei fiori und // 
violino di Cremona 1882). 

Litterscheid, Franz, * 13. Juli 1854 zu 
Briihl bei Koln, j 17. Dez. 1921 in Koblenz, 
in Briihl erst Praparand des Lehrerseminars, 
1871 — 74 Schiiler des Kolner Konservato- 
riums (F. Hiller), 1874 — 76 Chordirigent und 
Organist in Briihl, bis 1879 in Friedrichsthal 
und Sulzthal bei Saarbrucken, seit 1879 
Organist und Chorregent an der Liebfrauen- 
kirche, Dirigent und seit 1891 Lehrer und 
stellvertretender Direktor der ,,Musik- und 
Gesangschule" zu Koblenz. Als Komponist 
ist L. mit Choren jeder Art, Liedern, Or- 
chesterstucken, Biihnenwerken (Marchen- 
oper Der Feenliebling, Koblenz 1904), auch 
als Schriftsteller hervorgetreten. 

Liturgie (Asuovoyia von Arjizov HQyov) ist 
der offentliche Gottesdienst, von den Or- 
ganen der Kirche vollzogen, insbesondere 
audi soweit zu dessen Verschonerung die 
Mitwirkung der Musik vorgeschrieben ist. 
Vgl. Agende, Kirchenmusik, Choral, Messe, 
Stundenoffizium usw. Naheres s. beiRiet- 
schel, Lehrbuch der Liturgie (2 Bde. 1900 bis 
1909); H. Busse, Vber den liturgischen Ge- 
sang der Geistlichen (1913); K. Anton, An- 
gewandte Liturgik (1919). Fiir die Geschichte 
der L. vgl. Duranti, De ecclesiae catholicae 
ritibus (1591); Assemani, Codex liturgicus 
ecclesiae universalis (Rom 1754); Renaudot, 
Liturgiarum orientalium collectio (Neudruck, 
1847); Gueranger, Institutions liturgiques 
(2.Aufl. 1878—85, 4 Bde.); Probst, Die 
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L. der ersten drei Jahrhunderte (1870) und 
Die abendldndische Messe vom 5. — 8. Jahr- 
hundert (1896); Brightman, Liturgies 
Eastern and Western (1896); Valentin Thal- 
hofer, Handbuch der hath. Liturgik (1883 
bis 1890, I, 1 in 2. Aufl. von A. Ebner 1894; 
Bd. 1 und 2 von L. Eisenhofer 1912); Du- 
chesne, Origines du culte Chretien (2. Aufl. 
1902); F. Cabrol, Handboek der Lilurgie 
(1912, 2 Teile); Peter Wagner, Ursprung 
und Entwichlung der liturgischen Gesang- 
fornien (1901) und Geschichte der Messe 
(1, Bd. 1913) usw. 

Liturgik, Lehre von der Umsetzung der 
Liturgie in lebensvolle Darstellung. 

Lituus, bei den Romern ein militarisches 
Signalinstrument (konische Rohre mit Kes- 
selmundstuck) ; im 16./17. Jahrhundert 
auch lateinische Bezeichnung des Krumm- 
horns, zur Zeit Bachs aber (vgl. Walthers 
Lexicon 1732) des Zink (s. d.). Vgl. jedoch 
C. Sachs, Reattexikon, sowie Lituus und 
Karnix (Liliencron-Festschrift) . 

Litzau, Johann Barend, * 9. Sept. 1822 
und j 17. Juli 1893 i n Rotterdam, lange 
Jahre Organist in Rotterdam, tiichtiger 
Orgelkomponist, dessen Orgelkompositionen 
in Gesamtausgabe bei Breitkopf & Hartel 
erschienen. 

Litzmann, Berthold, * 18. April 1857 
zu Kiel, f 13. Okt. 1926 in Miinchen, stu- 
dierte 1875 — 80 in Bonn, Kiel, Leipzig und 
Berlin, habilitierte sich 1883 in Kiel, 1884 in 
Jena, 1885 a. o. Professor das., 1892 in 
Bonn, 1897 or d- Professor der neuen deut- 
schen Literaturgeschichte, Geh. Reg.-Rat, 
1 92 1 in Ruhestand; schrieb die umfassende 
Biographie Clara Schumann, ein Kiinstler- 
leben, nach Tagebuchern und Brief en (3 Bde., 
1902 — 08, mehrfach aufgelegt, in 8., 7. und 
4. Aufl., auch engl. von G. E. Hadow, 
2 Bde., 1913) ; bereitete auch noch dieHeraus- 
gabe des Briefwechsels Brahms — Clara Schu- 
mann vor (Leipzig 1927, 2 Bde.). 

Liuto (ital), Laute; liutajo eigentlich 
Lautenmacher, dann aber allgemein der 
Verfertiger von lautenartigen und auch von 
Streichinstrumenten, wie das franzosische 
luthier. 

Liuzzi, Fernando, * 19. Dez. 1884 zu 
Senigallia, Schuler von G. A. Fano in Bo- 
logna und des Liceo di S. Cecilia in Rom, 
1905/06 Mottls und Regers in Miinchen, trug 
1908 noch einen Kompositionsp^eis am Kon- 
servatorium von Parma davon, wurde 1909 
Doct. philol. in Bologna; widmete sich dann 
der Laufbahn des Operndirigenten und war 
1910 — 17 Lehrer fur Harmonie und Kontra- 
punkt am Konservatorium von Parma; 191 7 
bis 1923 in gleicher Eigenschaft am Istit. 
mus. in Florenz. Seit 1924 ist er Prof, fur 
Musikgeschichte (Ausl&nderkurse) und Pri- 
vatdozent fur Asthetik an der Universitat 
Florenz; 1927/28 hielt er Vorlesungen iiber 
Musikgeschichte auch an der Universitat 
Rom. Werke : Introduktion ttnd Fuge fur Or- 
gel ; Phantasiesonate f ur Violine undOrgel ; sin- 
fonische Dichtung Hyla; eine neapolitanische 
Rhapsodie Gaiola e Marechiaro fur Orchester; 



Stiicke fur Violine und Klavier; Sonate 
E dur fur Violine und Klavier; Lieder; Oper: 
L'augettin belverde (nach Gozzi, Rom, Teatrc- 
dei piccoli 1917); Biihnenmusik zu dem 
Drama von Liuzzi und Morselli Dafni e Cloe; 
Schauspielmusik (Soli, Chor und Orchester). 
zu Pirandellos Scamandro (Florenz 1928); 
ist auch als Schriftsteller hervorgetreten : 
Estetica delta musica (Studien und Aufsatze- 
I. Band, 1924) ; Essenza dell' arte e valore 
estetico nel pensiero di Th. Lipps (Bologna. 
1924); Artikel in der Enciclopedia Italiana 
und anderes. 

Livens, Leo, englischer Pianist und Kom- 
ponist, * 24. Mai 1896 zu Beckenham, Kent;, 
1922 Klavierlehrer an der R.A.M. zu London. 
Schrieb : Klavierwerke, die eine Reihe von Im- 
pressionen, Praludien,Etuden,Suiten,£g , y^ft- 
anPhantasiesumf assen ; Klaviersonate in Cdur* 
Ms.: Tondichtungen fur Orchester; orienta- 
Hsches Ballett in einem Satz Alnascher; 
Klavierquintett ; Streichquartette u. a. 
Afciverati, Giovanni, * 1772 zu Bologna, 
Schuler des Abbate Mattei, brachte bereits. 
1789 einige Psalmen zur Auffuhrung und 
debiitierte 1790 als dramatischerKomponist; 
war 1792 zu Barcelona und sodann zu Madrid 
als erster Tenorist engagiert, dirigierte- 
mehrere Jahre die Italienische Oper zu Pots- 
dam (bis 1800) und bekleidete auch noch 
Kapellmeisterstellen in Prag und Triest. 
1805 UeB er sich in Wien als Gesanglehrer 
nieder und folgte 1814 einem Rufe als Kom- 
ponist fiir die Oper nach London (letzte 
Oper The Nymph of the Grotto 1829 mit Alex. 
Lee). AuBer 14 Opern schrieb L. mehrere- 
Kantaten, zwei Oratorien, viele kleinere 
Gesangssachen, mehrere Streichquartette 
usw. 

Ljadow, An at olij Konstantinowitsch, rus- 
sischer Komponist, * 12. (10.?) Mai 1855 zu 
Petersburg, f 28. Aug. 1914 in Nowgorod, 
Schuler seines Vaters, des russischen Hof- 
kapellmeisters Konstantin L. (1820 — 68), 
darauf des Petersburger Konservatoriums 
(Rimsky-Korssakow), an dem er seit 1878 
selbst als Professor der Komposition tatig 
war. Er ist eins der jiingsten Mitglieder der 
sogenannten jungrussischen Schule; ein 
feiner Miniaturist, dessen Orchesterwerke 
virtuos instrumentiert und reich an echt 
musikalischen Einfallen sind, trotz ,,pro- 
grammatischer" Haltung; seine Klavier- 
musik folgt dem Geist Schumanns und 
Chopins. Werke: Klaviermusik: Birjulki 
op. 2 ; Arabesken op. 4; Tabatiere d musique; 
Preludes; Intermezzi; Variationen ; Kanons; 
Mazurkas; Etiiden; Walzer. Fiir Orchester: 
Scherzo op. 16; Szene bei der Schenke op. ig- 
(Mazurka) ; Polonaise op. 4g (dem Andenken 
Puschkins) und 35 (zur Einweihung ernes 
Rubinstein-Denkmals 14. Nov. 1902) ; Sin- 
fonie H moll op. 12. Sinf onische Dichtungen :. 
Baba Yaga op. 56; Le lac enchante op. 62; 
Kikimora op. 63; Danse de VAmazone op. 65; 
Fragment d' Apocalypse op. 66; Ndnie op. 67 ; 
Ballade fiir Orchester op. 21b. Chore mit 
Orchester (zu Schillers Braut von Messina 
op. 28; Frauenchor zu Maeterlincks Schwester 
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Beatrice op. 60; russische Volkslieder op. 45, 

48) : 

Ljapunow, Sergei Michailowitsch, * 30. 
Nov. 1859 in Jaroslaw, f 1 1. Nov. 1924 in 
Paris, absolvierte 1883 das Moskauer Kon- 
servatorium und lebte von 1885 bis zum Aus- 
bruch der Revolution in Petersburg. 1893 
wurde er von der Russischen Geographischen 
Gesellschaft in die nordlichen Gouverne- 
ments zum Studium und zur Aufzeichnung 
der Volksweisen geschickt; seit 1905 war er 
Direktor der Freischule, 1893 Adlatus des 
Direktors der Hofsangerkapelle, 1910 Pro- 
fessor fur Klavierspiel am Petersburger Kon- 
servatorium. Als Komponist ist er von Bala- 
kirew beeinfluBt, mit dem ihn enge Freund- 
schaft verband und dessen nachgelassene 
Werke er herausgab. Er veroffentlichte fiir 
Orchester eine Ballade op. 2, Ouverture so- 
lennelle op.y, 2 Sinfomen (Hmoll op. 12) und 
B moll, sinfonische Dichtungen Zelazova 
Vola op. 37 und Haschisch op. 53, Polonase 
op. 16; fiir Klavier 2 Konzerte, Konzert 
fur Violine, eine Ukrainische Rhapsodie fur 
Klavier und Orchester op. 28, Klaviersextett ; 
eine Kantate Abendlied fiir Soli, Chor und 
Orchester; Preludes, Walzer, Mazurkas, 
Etiiden (12 etudes d'execution transcendente 
op. 11) ; endlich 35 russische Lieder. Un- 
gedruckt hinterlieB er u. a. einen Psalm fiir 
Tenor, Harfe und Orgel. L. gab den Brief- 
wechsel Balakirews mit Tschaikowsky (19 12, 
russisch) sowie den Balakirews mit Rimsky- 
Korssakow (Mus. Zeitgenosse 1915 — 17) 
heraus. 

Llanover, Lady (eigentlich Miss Wad- 
dington), * 21. Marz 1802 und f 17. Jan. 
1896 zu Llanover (Wales), machte sich ver- 
dient um die Wiederbelebung der walisischen 
Musikfeste (Eisteddfodau) und gab mit Miss 
Jane Williams eine Sammlung galischer 
Melodien heraus (1838). 

Llobet, Miguel, spanischer Gitarrist, 
* 18. Okt. 1878 zu Barcelona; erst Maler, 
ehe er sich dem spanischen Nationalinstru- 
ment ganzlich zuwandte; Lieblingsschuler 
von Tarrega. Er gilt, nach Technik und Mu- 
sikalitat, als einer der bedeutendsten Spieler 
der Gitarre in der Gegenwart. De Falla hat 
fiir ihn sein Homenaje (fiir das Tombeau de 
Debussy) geschrieben. 

LlonguerasBadia, Juan, * zu Barcelona, 
Schiiler von Millet und E. Jaques-Dalcroze, 
Grunder und Leiter des Institut Catalan de 
Rythmique et Plastique in Barcelona und Se- 
kretar der spanischen Sektion der Intern. 
Gesellsch. f. zeitgenoss. Musik. Er ist auch 
Dichter, Schriftsteller und Kritiker, ein 
eifriger Forderer des Systems Jaques-Dal- 
croze in Katalonien. Er schrieb : Chor werke 
(Goigs a la Verge de Nuria), Klavierstiicke 
(La vida sencilla, L'estiu efimer), Gesange 
und eine grofie Anzahl von Canciones y 
juegos infantiles. Biicher: Les cancons de 
Nadal (Dichtung und Musik katalanischer 
Weihnachtslieder); Couperin la gracia, 
Bach el fervor, Beethoven la Passio; Els 
cants de la Passio (Barcelona 1928) u. a. 



Lloyd, Charles Harford, * 16. Okt. 1849 
zu Thornbury (Gloucestershire), | 16. Okt. 
1919 zu Slough, 1876 Organist derKathedrale 
zu Gloucester, 1882 Organist der Christus- 
kirche zu Oxford und Dirigent des Chor- 
vereins und der Sinfoniekonzerte, 1892 Orga- 
nist am Eton College, 1902 Mitglied des 
Studienrats des Roy. College of Music, an- 
gesehener Dirigent (Three-Choirs-Musikfeste) 
und Komponist (Kantaten Hero und Leander 
[Worcester 1884], Baldurs Gesang [Hereford 
1885], Andromeda [Gloucester 1886]), A Song 
of Judgment (Hereford 1891), Sir Ogie and 
Lady Elsie (das. 1894), The Longbeards' Saga 
fiir Mannerchor und Klavier 1887, The 
Gleaner's Harvest fiir Frauenchor, Hymn of 
Thanksgiving (das. 1897), The Souls of 
the Righteous (Gloucester 1901), Musik zu 
Alcestis (fiir Mannerchor, Flote, Klarinette 
und Harfe 1887), Services, Anthems, Ma- 
drigale, Duo concertant fiir Klarinette und 
Klavier, Orgelsonaten usw. 

Lobatschew, Grigori Grigorjewitsch, 
* 20. Juli 1888, Komponist, absolvierte das 
Moskauer Philh. Konservatorium (Koreschs- 
tschenko); schrieb bis jetzt folgende Werke 
(zum Teil vom russischen Staatsverlag 
herausgegeben) : ein Streichquartett, Varia- 
tionen fiir Streichquartett, Klaviersachen, 
Lieder, 6 Hefte Kinderlieder, eine Reihe 
Chore revolutionaren Inhalts, gab im Auf- 
trage des Musikwissenschaftlichen Instituts 
(99 Nrn.) Volkslieder, 80 russische, 10 kirgi- 
sische u. a. (Harmonisierungen und Uber- 
tragungen) heraus. 

Lobe, Johann Christian, * 30. Mai 
1797 zu Weimar, | 27. Juli 1881 in Leipzig; 
im Floten- und Violinspiel Schiiler von 
A. Riemann, spater von Kapellmeister A. E. 
Miiller, trat 181 1 zu Leipzig im Gewandhaus- 
konzert als Soloflotist auf, war Flotist und 
zuletzt Bratschist der Weimarer Hofkapelle 
(bis 1842), erhielt den Professortitel und 
leitete ein eigenes Musikinstitut bis zu seiner 
Ubersiedlung nach Leipzig (1846), wo cr be- 
sonders theoretischen Arbeiten oblag und 
Privatunterricht erteilte. L.s Kompositionen 
sind: Konzerte, Variationen, Solostiicke usw. 
fiir Flote, Klavierquartette, 2 Sinfonien, 
mehrere Ouvertiiren, 5 Opern (Wittekind, 
Die Flibustier, Die Fiirstin von Granada, Dei- 
rote Domino, Konig und Pachter, samtlich in 
Weimar aufgefiihrt) und viele kleinere 
Sachen. Bekannter sind seine Schriften: 
Kompositionslehre oder umfassende Lehre von 
der themalischen Arbeit (1844); Lehrbuch der 
musikalischen Komposition (4 Bde., 1850 
bis 1867, 1. Harmonielehre, 2. Instrumenta- 
tion, 3. Fuge, Kanon usw., 4. Oper ; neu 
bearbeitet von H. Kretzschmar 1884 — 87, 
franzosisch von G. Sandre, 2. Aufl. 1897, 
russisch von Kaschkin, 4 Bde., 1898) ; Hand- 
buch der Musik (31. Aufl. 1926) ; Katechismus 
der Musik (1851, 28. Aufl. 1904, neu be- 
arbeitet von H. Leichtentritt, 3. Aufl. 1926, 
englisch von O. Coon); Musikalische Brief e 
eines Wohlbekannten (anonym 1852, 2. Aufl. 
i860) ; Fliegende Blatter fiir Musik (anonym 
!853 — 57. 3 Bde.) ; Aus dem Leben eines Mu- 
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sikers (1859); Vereinfachte Harmonielehre 
(1861) ; Katechismus der Kompositionslehre 
(1872, 7. Aufl. 1902); Konsonanzen und Dis- 
sonanzen (1869, vermischte Aufsatze). 1846 
bis 1848 redigierte L. die Leipziger A 11- 
gemeine Musikalische Zeitung. L.s Komposi- 
tionslehre ist charakteristisch fur den Tief- 
stand der Rhythmuslehre urn 1850, da sie die 
„volltaktige" Erfindung geradezu als Prinzip 
aufstellt. Lobes Erinnerungen an Goethe 
gab Wilh. Bode 1912 neu heraus (Goethes 
Schauspieler und Musiker, Erinnerungen von 
Eberwein und Lobe). 

Lobkowitz, Fiirst Franz Maximilian, 
* 7. Dez. 1772, | 16. Dez. 1816 zu SchloB 
Raudnitz, Bohmen, einer von Beethovens 
hervorragendsten Protektoren, dem Beet- 
hoven seine ersten Quartette op. 18, die 
Eroica, C moll- und Pastoralsinfonie, das 
Tripelkonzert op. 56 und den Liederkreis 
An die enlfernte Geliebte widmete. 

Lobo, Alonso, * ca. 1555 zu Osuna, war 
seit 1593 Kathedralkapellmeister zu Toledo 
und 1604 — 10 Vizekapellmeister an der 
Kathedrale zu Sevilla; bekannt sind von 
ihm Messen (1598) und ein Band 3 — 8st. 
Messen und Motetten (1602) (Motetten in 
Eslavas Lira Sacro-Hispana). 

Lobo, Duarte (Eduardus Lupus, auch 
Lopez), einer der bedeutendsten alteren 
portugiesischen Komponisten, * 1540, j 1643 
(103 Jahre alt), Schiller von Cerone und Ma- 
noel Mendes, war Kapelldirektor der Hospi- 
talkirche und seit 1594 der Kathedrale zu 
Lissabon und Rektor des Priesterseminars. 
Seine erhaltenen Werke sind: Opuscula 
(4 — 8 st. Weihnachts-Responsorien, Marien- 
Antiphonen und eine 8st. Messe, 1602), 
3 Bucher 4st. Magnificats (1605, 1611), je 
ein Buch 4 — 8st. und 4 — 6st. Messen (1621, 
1634), Officium defunctorum [choraliter] 
(1603), Liber processionum et stationum eccle- 
siae Olyssiponensis (1607); auBerdem wenige 
Werke im Manuskript (zu Evora). 

Locatelli, Giovanni Battista, dererste 
private Opern- und Ballettuntemehmer in 
RuBland, * 1715 in Italien, f 14. Marz 1785 
in Petersburg; 1757 erschien er in Peters- 
burg mit einer Opern-, Ballett- und drama- 
tischen Schauspielertruppe; i709organisierte 
er auch in Moskau Theaterauffiihrungen, 
erlitt jedoch Fiasko, ebenso bald darauf in 
Petersburg. Daraufhin entlieB er seine 
Truppe und wurde Ballettmeister der Kais. 
Theater, in denen er dann einige Ballette 
eigener Kotnposition zur Auffuhrung brachte. 
■ — • Eine Sangerin Giovanna della Stella 
aus Neapel, nachmals vermahlte Locatelli, 
■war 1745 — 49 in der Bonner Hofmusik 
angestellt (vgl. Thayer, Beethoven I, 27); 
vermutlich war sie seine Gattin. 

Locatelli, Pietro, bedeutender Violinist, 
* 1693 zu Bergamo, f 1. April 1764 in Amster- 
dam; Schuler von Corelli in Rom, scheint 
viel gereist zu sein und lieB sich schlieBlich 
zu Amsterdam nieder, wo er standige Kon- 
zerte einrichtete. L. erweiterte die Technik 
der Violine nach der Seite wirklicher Virtuo- 
sitat, hat aber auch Verdienste um die Aus- 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



bildung der Sonatenform. Seine Werke 
sind: 12 Concerti grossi op. 1 (1721), Floten- 
sonaten mit BaB (op. 2), V Arte del Violino 
{op. 3, 1733; 12 Konzerte und 24 Kapricen 
fur Solovioline, Streichorchester und B.C.), 
6 Iniroduzioni teatrali und 6 Konzerte (op. 4) , 
Triosonaten fur 2 Violinen und BaB (op. 5), 
je 6 Sonaten fur Violine mit B.c. (op. 6, 
1737), Concerti a quattro (op. y), X Sonate: 
VI a Violino solo e Basso, e IV d tre op. 8 
(Amsterdam 173 1); L'arte di nuova modulo,' 
zione (pp. 9, in franzosischen Ausgaben als 
Caprices Snigmatiques) , Contrasto armonico 
(op. 10, 4st. Konzerte). Alard und David 
haben in ihren groBen Schulwerken einiges 
von L. neu herausgegeben; die Sonaten 
op. 6 erschienen zuletzt 1801 in neuer Aus- 
gabe fur das Pariser Konservatoiium, 
op. 6 III (H dur) in Bearbeitung von H. Rie- 
mann bei Schott in Mainz. Vgl. A. Moser, 
Geschichte des Violinspiels S. 224. 

Locher, Carl, *3. Nov. 1843 und f 26.N0- 
vember 1915 in Bern, Schiiler von J. R. We- 
ber und Ad. Reichel, war zuerst Organist der 
protestantischen Kirche zu Freiburg in der 
Schweiz, dann an der altkatholischen Kirche 
zu Bern und seit 1890 an der Nydeck- Kirche 
zu Bern, seit 1863 Orgelexperte. Sein Name 
wurde bekannt durch das Schriftchen Die 
Orgelregister, das in lexikalischer Form Be- 
schreibungen der einzelnen Orgelstimmen 
gibt (1887, 5. Aufl. besorgt von Jos. Dobler 
1923 [auch in Blindenschrift] und in neun 
fremdsprachigen Ausgaben). 

Lochheimer (Locheimer, Locham- 
mersches) Liederbuch, eine der wich- 
tigsten Quellen des alten deutschen Volks- 
liedes und eins der altesten Denkmaler 
deutscher weltlicher Mehrstimmigkeit, ent- 
standen in den Jahren 1455—60. Die 
Eintragungen, in mehreren stilistisch ver- 
schiedenen Schichten aufgebaut, sind von 
verschiedenen Handen geschrieben. Wolf- 
lein von Lochammer war vielleicht nur 
Besitzer der Handschrift. Das Liederbuch 
enthalt 44 Lieder, davon 3 oder 4 einstimmig, 
5 in vollstandigem, mehrstimmigemTonsatz, 
die ubrigen nur in Einzelstimme aus mehr- 
stimmigem Tonsatz. Vertreten sind das 
Volkslied, primitives volksmaBiges ,,t)ber- 
singen" (in Terzen- und Sextenparallelen mit 
kunstgerechten Klauseln) und zeitgenossische 
Mehrstimmigkeit. Inhaltlich behandeln die 
Lieder ein einheitliches Thema, der Minne 
Freud', Leid und Spiel. Im Gegensatze zur 
hofischen Sphare bei Hermann, dem ,, Munch 
von Salzburg", weist hier der textliche 
Charakter auf eine stadtisch-biirgerliche Her- 
kunft; die Tonsatze stehen in engster Be- 
ziehung zum Niirnberger Musikkreis um 
Konrad Paumann und im besonderen zu 
Paumanns Fundamentum organisandi, das 
wieder mit dem Buxheimer Orgelbuch nahe 
verwandt ist. Schon fruhe wurde das L. L. 
mit dem Fundamentum organisandi zu einer 
Handschrift vereinigt (Cod. Zb 14 der Fiirst- 
lich Stolbergschen Bibliothek in Wernige- 
rode). Zusammen mit den Tonsatzen des am 
gleichen Ort und fast zur gleichen Zeit ent- 

67 
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standenen Liederbuches des Arztes und 
Humanisten Hartmann Schedel spiegelt es 
den Stand der Liedpflege in Niirnberg um 
1450 — 60 wider. Von diesen beiden Lieder- 
biichern fiihrt erne einheitliche Linie zu 
Forster, Senfl usw. bis herab noch zu Lasso. 
— Vgl. Fr. W. Arnold, Das Locheimer 
Liederbuch nebst der Ars organisandi von 
Conrad Paumann, Jahrb. f. MW. II, 1867; 
O. Kade, Berichtigungen zu dem ,, Locheimer 
Liederbuch" von 1450, M.f.MG. IV, 1872; 
O. Ursprung, Vier Studien zur Geschichte 
des deutschen Liedes, III. Wolflin von Locham- 
mers Liederbuch, ein Denkmal Niirnberger 
Musikkultur um 1450, A.f.MW. IV, 1921 
bis 1922; und vor allem die von K. Ameln 
veranstaltete Faksimile-Ausgabe des Loch- 
heimer Liederbuches und Fundamentum 
organisandi, Berlin 1925. 

Locke (Lock), Matthew, seit 1660 Hof- 
komponist Konig Karls II. von England, 
* ca. 1632 zu Exeter, | im August 1677 i n 
London als Organist der Konigin Katharina 
(nachdem er zum Katholizismus iiber- 
getreten) ; einer der bedeutendstenenglischen 
Musiker seiner Zeit, schrieb Musik zu 
mehreren Dramen (Davenants Macbeth, 
Shakespeares Sturm, Shadwells Psyche, 
die beiden letzten zusammen gedruckt 
1675, u. a.), Anthems fur die Chapel Royal, 
Kyrie und Credo (1666, mit ausfiihrlicher 
Vorrede), 4 st., 3st. und 2st. Suiten fur 
Violen oder Vioknen (Consorts of 4 parts, 
in autographem Manuskript im Besitz der 
Sacred Harmonic Society zu London; Little 
consort of 3 parts "for Viols or Violins" ge- 
druckt 1656, 40 Nummern in viersatzigen 
Suiten, 1 — 20 fur 2 Trebles and Bass, 
20 — 40 fur Treble, Tenor and Bass : viersatzige 
Suiten, autographes Ms. im British 
Museum, das. auch Autograph der zwei- 
stimmigen).. Viele englische Sammelwerke 
des 17. Jahrh. enthalten Stucke von ihm. 
L. ist der Verfasser der altesten bekannten 
englischen Anweisung fur das GeneralbaB- 
spielen (Einleitung des Sammelwerks Me- 
lothesia, Tanze, Praludien, Aires usw. fur 
Klavier von Banister, Diesener, Preston, 
Roberts, Gregory, Locke selbst u. a. 1673); 
auch hat er mehrere kleine Streitschriften 
herausgegeben, in denen er Salmons (s. d.) 
Versuch, die verschiedenen Schliissel ab- 
zuschaffen, bekampfte. Vgl. den Report des 

4. (Londoner) Kongresses der IMG. (191 1) 

5. 100 (Cummings), sowie J. Pulver, A 
Biographical Dictionary of Old Engl. Music 
(1927). 

Loco (italienisch, ,,an seinem Platz"), hebt 
ein vorausgegangenes 8™ (Ottava) auf 
(s. Abbreviaturen) . In Violinkompositionen 
auch nach vorausgegangenem sulG, sul D 
oder 4«ie corde usw. Anweisung, daB wieder in 
gewohnlichen Lagen gespielt werden soil. 

Loder, Edward James, * 1813 zu 
Bath (England), f 5. April 1865 in London; 
Schiiler von Ferd. Ries zu Frankfurt a. M., 
lebte zuerst in London, wo er fur das Drury- 
lane- und Coventgardentheater mehrere 
Opern schrieb, war spater Kapellmeister zu 



Manchester, zuletzt langere Zeit geistig ge- 
schwacht. L. schrieb auBer 6 Opern Nour- 
jahad 1834, Dice of Death 1835, The Night 
Dancers, Puck (Singspiel), Raymond and 
Agnes, auch eine Neubearbeitung der Beg- 
gars-Opera (s. Ballad-Opera), ein Masken- 
spiel The Island of Calypso, Lieder, Klavier- 
sachen, gab mehrere Sammlungen von Ge- 
sangen heraus und schrieb auch eine Gesang- 
schule. 

Lodij, 1) Andrei Petrowitsch (Kiinst- 
lername: Nesterow), bekannter russischer 
Sanger (Tenor) und Gesangspadagoge, hatte 
seine Ausbildung in Italien erhalten, Freund 
Glinkas, f 1870; dessen Sohn 2) Peter 
Andrejewitsch, * in Petersburg 1855, 
ebenfalls sehrbekannterOpern- und Konzert- 
sanger ; dessen Tochter 3) Zoe Petrowna, 

* 1886 in Tiflis, Schiilerin ihres Vaters und 
des Mailander Maestro V. Vanzo, trat (19 11 
bis 19 13) in Nizza, Paris, Berlin auf, ge- 
feierte Konzertsangerin. 

Lbbmann, Hugo, * 19. Dez. 1864 zu 
Schirgiswalde, besuchte das kathohsche 
Lehrerseminar zu Bautzen, wurde zunachst 
Hilfslehrer an der Domschule in Bautzen, 
und 1888 Lehrer an der 1. katholischen 
Biirgerschule zu Leipzig, 1894 nach Ab- 
legung des Musik-Fachlehrerexamens bis 
191 1 Organist und Dirigent des Kirchen- 
chors der kathol. Propsteikirche, studierte 
noch an der Universitatundpromovierte 1908 
zum Dr. phil. (Dissert. : Die Gesangsbildungs- 
lehre nach Pestalozzischen Grundsdtzen vonM. 
T.Pfeiffer und H.G.Ndgeli) ; 1911 — 18 Schul- 
direktor und Lokalschulinspektor und ist 
seit 1918 Direktor der 3. katholischen Volks- 
schule. L. schrieb noch ein Liederbuch fur 
katholische Schulen (2 Teile, mehrfach auf- 
gelegt, mit Kinderliedern von L. selbst), 
Aus meiner Singstunde (1904), Sprechton und 
Lautbildung (1905), Zur Geschichte des Tak- 
iierens und Dirigierens (Diisseldorf 1913), 
Der Schulgesang (1914), Vber Glockentone 
(1915) und (zusammen mit K. Gast) Vber- 
blick iiber die Musikgeschichte (2. Aufl. 1918) ; 
Methodik des Gesangsunterrichts (mit Beruck- 
sichtigung des Arbeit-Schulgedankens) (1925); 
Frohlicher Kontrapunkt (1926). 

Loeffler. Charles Martin Tornov, 
amerikanischer Komponist und Violinist, 

* 30. Jan. 1861 zuMiilhausen i.ElsaB,Violin- 
schiiler von Leonard und Massart in Paris 
und Joachim in Berlin, in der Komposition 
von Guiraud und Kiel, spielte in Pasdeloups 
Orchester, im Privatorchester des Barons 
von Dervies in Nizza und Lugano, ging 1881 
nach Amerika, wo er lange Jahre im Bosto- 
ner Sinfonieorchester spielte, und widmete 
sich seit 1903 ausschlieBlich der Lehrtatig- 
keit und Komposition. Er lebt in oder in 
der Nahe von Boston. Seine durch das 
Bostoner Sinfonieorchester und das Kneisel- 
Quartett bekannt gemachten Werke, mit 
denen er einer der ersten amerikanischen 
Vertreter des impressionistischen Stils ist, 
sind: Suite fiir Violine und Orchester Les 
Veillees de I'Ukraine (1891); Phantaslisches 
Konzert fiir Cello und Orchester (1894); Di- 
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vertimento fur Violine und Orchester A moll 
(1897); -A Pagan Poem fur Klavier und Or- 
chester op. 14; sinfonische Dichtungen Tin- 
tagiles' Tod op. 6 (1897, nach Maeterlinck, 
mit Viole d'amour-Solo); Avant que tu ne 
t'en allies (nach Verlaine) ; Villanelle du 
diable op. 9 fur Orchester und Orgel nach 
Rollinat; Memories of my Childhood, Ton- 
dichtung (1925); La Bonne Chanson (1901); 
Sinfonie (Hora mystica) fur Orchester und 
Mannerchor (1915 aufgefiihrt); Canticum 
fratris Solis fur Gesang und Orchester; 
Clowns: Intermezzo fur grofies Jazz-Or- 
chester (aufgefiihrt Boston 1928); Streich- 
quaztett Amoll (1889); Streichsextett(i893); 
Oktett fur Streichinstrumente, Harfe und 
zwei Klaviere (1897); zwei Rhapsodien fiir 
Oboe, Viola und Klavier (aufgefiihrt 1901) ; 
fiinf irische Phantasien (nach Yeats) fiir 
Gesang und Orchester (aufgefiihrt 1922); 
Psalm 137 fiir Frauenchor mit Orgel, Harfe, 
zwei Floten und obligatem Violoncell op. 3 
(1907); Ode for One who fell in Battle fiir 
8 st. a cappella-Chor (191 1); vier Poemes fiir 
Violine, Viola und Klavier op, 5; Musik fiir 
vier Streicher (1923); viele Lieder;, auch 
zwei Opern (ms.). Vgl. Carl Engel, Ch. 
M. L., in Musical Quarterly, Juh 1925. 

Loffler, Hans> * 11. Mai 1887 in Salz- 
burg, studierte in Wien und Leipzig ; Pf arrer 
(1914 — 25 in Bohmen, seitdem in Dobitr 
schen in Thuringen) ; schrieb zahlreiche 
Artikel iiber J, S. Bach, Orgelfragen, Thii- 
ringer Orgelbauer, zum Teil yeroffentlicht 
im Bach-Jahrbuch 1923 f ., der Zeitschrift 
fiir evangelisohe Kirchenmusik , dem Frei- 
berger Tagungsbericht 1927 usw, 

Loffler, johann Heinrich, * i.Marz 
1833 in Oberwind bei Eisfeld (Thuringen), 
■("15. April (Mai ?) 1 903 in Poflneck, besuchte das 
Lehrerseminar zu Hildburghausen (Thfir.), 
hier Schiiler von J. M, Anding, bUdete sich 
in der Musik auf autodidaktischem Wege 
und in schriftlichem Verkehr mit F, Kiihm- 
stedt, A. B, Marx, M. Hauptmann, A, G. 
Ritter und F. Liszt weiter; seit 1863 als 
Lehrer und Stadtorganist in PoBneck (Thiir.). 
In seinem Wirkungskreis als feinsinniger 
Musikpadagog und Dirigent (Lofflerscher 
Gesangverein) tatig, griindete L. dort einen 
Richard WagnerrVerein, geistvoller Mitar- 
beiter der Bayreuther Blatter (von Rich. 
Wagner sehr geschatzt). L. war auch talent- 
voller Komponist: Orgelwerke (Sonaten, 
Fantasien) und Klavierstiicke, weltliche 
und geistliche Chorgesange. Als Schrift T 
steller war er eines der bedeutendstenTalente 
der thiiringi schen ,• Heimatkunst (Haupt- 
werke: Martin Botzinger, Madlene, Thii- 
ringer Mdrchen). 

XLohlein, Georg Simon, * 1727 zu Neu- 
adt a. d. Heide (Koburg), \ Anfang 1782. 
zu Danzig; wurde als i6jahriger auf der 
Reise nach Kopenhagen aufgegriffen und 
wegen seiner grofien Statur in die preufiische 
Garde gesteckt,. machte mehrere Feldziige 
mit und wurde bei Collin verwundet, aber 
wiederhergestellt und ging 1760 nach Jena, 
wo er sich zum Musiker ausbildete undMusik- 



direktor wurde. Nach dem Friedensschlusse 
1763 ging er nach Leipzig, wurde Violin- 
Ripienist und Klaviersolist im GroBen Kon- 
zert, richtete daneben eine Art Konservato- 
rium ein (Schiilerkonzerte usw.), folgte aber 
1779 einem Rufe als Konzertmeister nach 
Danzig. L. war als Lehrer hochgeschatzt. 
Seine Klavierschule (2 Tie., 1765, 1781) ist 
vielmals neu aufgelegt und spater von G. W. 
Witthauer (1791), A. Eb. Miiller (1804) und 
Czerny iiberarbeitet worden. Auch seine 
Violinschule (1774 u. 6., u. a. von Reichardt 
herausgegeben) war sehr geschatzt. Von ge- 
ringerer Bedeutung sind seine Komposi- 
tionen (Klaviersonaten, Partien, Violin- 
duette, Trios, Quartette und Konzerte). 
Manuskripte mit dem italianisierten Namen 
,,Lelei" (z. B. in der Bibliothek der Thomas- 
schule zu Leipzig) sind L. zuzuschreiben. 

Lohner, Johann, * 21. Dez. 1645 und 
f 2. April 1705 zu Niirnberg, Schiiler von 
G. K. Wecker, unternahm, wahrscheinlich 
als Orgelvirtuos, Reisen nach Salzburg, Wien, 
Leipzig, und wirkte als Organist an St. Lo- 
renzen in Niirnberg. L. ist als Komponist 
geistlicher Lieder in der Art J. W. Francks 
und Strattners beachtenswert; zahlreiche' 
Weisen von ihm finden sich in Gesang- 
biichern seiner Zeit. Nur Melodien von ihm 
enthalten die Sammlungen Geistliche Sing- 
stunde (1670), Poetischer Andachtsklang (1675),, 
Keusche Liebs- und Tugendgedanken (i68o).» 
Vgl. Archiv f. MW.l, 1. 

VLoeillet (spr. loja), Jacques, vielleicht 
e^_§ohnvoh J, B. L., Kammermusiker und^ 
KonzertSels?erlrr^unchen um 1726 — 28, 
I 1746 als Kgl. Kammermusiker zu Paris, 
gab ebenfalls Flotensonaten mit BaQ heraus.. 
Die beiden L. sind bis jetzt schwer aus-' 
einanderzuhalteri. 

ALoeillet (spr. 16ja), Jean Baptiste, 
*. 1653 zu Gent, f 1728 zu London mit Hin-. 
terlassung eines betrachtlichen Vermpgens.' ; 
Kam 1702 nach Paris, 1705 nach London, 
war Flotist im Haymarket-Orchester und 
gab seit 1710 Hauskonzerte, in denen er 
Corellis Musik bekannt machte. Bei Walsh 
erschienen von ihm als op. 2 F16ten-(Vio- 
Hn-)Sonaten mit B. c. und Triosonaten. 
(sechs fiir zwei Violinen und B..c, drej 
fiir zwei Floten und B. c, drei fiir Flote; 
Oboe und B. c), auch Lessons for Hdrpr 
sichord. Eine Neuausgabe der Sonaten- 
werke L.s mit ausgearbeitetem AkkompagT, 
nement hat Al. Beon herausgegeben (191.1 
bei Lemoine in Paris). j. 

Loschhorn, Albert, * 27. Juni 1819 und 
+ 4. Juni 1905 zu Berlin, Schiiler von Ludwig 
Berger (1837 — 39), sodann am Kgl. Institut 
fiir Kirchenmusik von Grell, A. W. Bach 
und Killitschgy, seit 1851 Nachfolger des 
letzteren als Klavierlehrer an diesem In- 
stitut, 1858 zum Professor ernannt, vortreff- 
licher Pianist und geschatzter Lehrer, hat 
sich auch als Komponist durch zahlreiche, 
Klavierwerke einen geachteten Namen ge- 
macht (Etiiden, Sonaten, Sonatinen, Suiten,. 
Klavierquartette und viele brillante Salon.- ; 

67* 
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stiicke) und gab auch mit J. WeiB einenWeg- 
weisev in der Pianoforteliteratur heraus (1862; 
2. Aufl. als Fiihrer dutch die Klavierliteratur 
von L. allein 1885). 

Lovenskjold, Hermann Severin, * 30. 
Tuli 1 8 15 zu Holdenjernvark (Norwegen), 
f 5. Dez. 1870 in Kopenhagen, wuchs in 
Kopenhagen auf und erhielt dort seine musi- 
kalische Ausbildung. Bereits 1836 wurde in 
Kopenhagen ein Ballett Sylphiden mitMusik 
von L. aufgefuhrt, und 1839 folgte ein zwei- 
tes Sara. Nach langerer Reise (Studien unter 
Seyfned in Wien, Aufenthalt in Leipzig) 
kehrte er 1841 nach Kopenhagen zuruck und 
schrieb noch eine Reihe Buhnenmusiken, 
auch eine Oper Turandot (1854), weiter ein 
Klavierquartett F moll (1859), zwei Konzert- 
ouvertiiren, Marsche, Tanze, Heder und 
Klavierstiicke. Seit 1851 war L. Schlofl- 
organist zu Christiansborg. 

Loevensohn, Marix, ausgezeichneterVio- 
loncellist, * 31. Marz 1880 zu Courtrai, ab- 
solvierte 1894 seine Studien am Briisseler 
Konservatorium (G. Jacobs), machte zu- 
nachst Tourneen mit Leschetizky, der Patti, 
M. Rosenthal, wurde Cellist im Wilhelmy- 
Quartett und Solist bei der Tournee des 
Colonne-Orchesters von 1896; war dann, 
neben ausgedehnten Reisen, Cellist des 
Marsick-Quartetts, 1905 in Siidamerika 
(Cellist des Stage-Cjuartetts und Thomson- 
Quartetts), 1906 — 14 am Klindworth-Schar- 
wenka- und am Sternschen Konservatorium 
tatig, seit 19 16 erster Solocellist des Concert- 
gebouw-Orchesters in Amsterdam, seit 1920 
Lehrer am Briisseler Conservatoire, seit 1927 
an der Niederl. Akademie fur Musik in 
Rotterdam; Cellist des Conzertgebouw- 
Streichquartetts und -trios; auch kiinstle- 
rischer Leiter der Neuen popularen Kam- 
mermusikvereinigung zu Briissel. 

Low, Joseph, * 23. Jan. 1834 und | 
5. Okt. 1886 zu Prag, Komponist von Salon- 
sachen und Klavieretiiden. 

Loewe, Johann Carl Gottfried, * 30. Nov. 
1796 zu Lobejiin bei Halle a. S., f 20. April 
1869 in Kiel, zwolftes Kind eines Schul- 
lehrers, war Chorknabe zu Kothen, besuchte 
sodann das Gymnasium der Francke-Stif- 
tung in Halle a. S., wo er Musikunterricht 
von Turk erhielt ; er zeichnete sich als Chor- 
sanger so aus, daS Konig Jerome von West- 
falen gelegentlich eines Besuches in Halle 
ihm ein Stipendium von 300 Talern jahrlich 
aussetzte, das er nun zur Vertiefung ins musi- 
kalische Studium ausnutzte. Der Sturz Na- 
poleons brachte ihn urn diesen ZuschuB, und 
L. widmete sich zuniichst dem Studium der 
Theologie, setzte aber seine musikalischen 
Arbeiten fort und wurde 1820 als Kantor 
der Jakobikirche und Gymnasialmusiklehrer 
nach Stettin berufen und 1821 zum stad- 
tischen Musikdirektor ernannt. In dieser 
bescheidenen Stellung — er war auch Se- 
minarmusiklehrer — wirkte er 46 Jahre, bis 
er 1866 nach einem Schlaganfall seine Ent- 
lassung nahm. (Er hat in Stettin 1827 die 
erste Sffentliche Auffiihrung von Mendels- 
sohns Sommemachtstraum - Ouvertiire ver- 



anstaltet, brachte 1831 Bachs Matthdus- 
Passion, 1841 die Johannes - Passion) . Er 
siedelte nach Kiel uber, wo er sein Leben 
beschloB. Die Universitat Greifswald ver- 
lieh ihm den philosophischen Doktortitel. 
1837 wurde er Mitglied der Berliner Aka- 
demie. L. war selbst ein tiichtiger Sanger 
und machte von Stettin aus vielfach Kon- 
zertausfliige (auch nach England), auf 
denen er seine Balladen vortrug. Die Ge- 
samtzahl seiner publizierten Werke ist 145, 
darunter drei Streichquartette, ein Kla- 
viertrio, Klaviersonaten Mazeppa op. 2J, 
Sonate E dur op. 16, Sonate elegiaque F moll 
op. 32, Zigeunersonate op. loy. Doch liegt 
der Schwerpunkt seiner Bedeutung in seinen 
Gesangswerken, besonders den ,, Balladen" 
fur eine Singstimme mit Klavierbegleitung 
{Edward [1818], Erlkonig [1818] und Der 
Wirtin Tochterlein [diese drei als op. 1 1824 
gedruckt], Heinrich der Vogler, Archibald 
Douglas, Der Noch, Tom der Reimer, Oluf, 
Die verfallene Muhle usw.). Die musikalische 
Form der Ballade ist durch L. erst geschaffen 
worden, sofern er es verstanden hat, durch 
Festhaltung eines plastischen Hauptmotivs 
epische Breite zu entfalten, ohne doch auf 
scharfe Charakteristik des Details zu ver- 
zichten;in dermelodischenErfindungoftvon 
genialer Schlagkraft, verfallt er ebensooft in 
auBerste Banalitat. Zu nennen sind noch: 
Die Walpurgisnacht (Ballade fur Soli, Chor 
und Orchester) ; die Kantate Die Hochzeit 
der Thetis ; die Oratorien : Die Festzeiten, Die 
Zerstorung Jerusalems, Die Siebenschldfer, Jo- 
hann Hus, Die eherne Schlange, Die Apostel 
von Philippi (a cappella), Gutenberg, Pale- 
strina, Hiob, Der Meister von Avis, Das 
Suhnopfer des neuen Bundes, Das HoheLied 
Salomonis, Polus von Atella, Die Heilung des 
Blindgeborenen (mit Orgel), Johannes der 
Tdufer (mit Orgel), Die Auferweckung des 
Lazarus (mit Orgel). Von fiinf Opern, die 
er geschrieben, gelangte nur eine: Die drei 
WiXnsche zur Auffiihrung (Berlin 1834, Kla- 
vierauszug gedruckt) ; auch Siufonien, Ouver- 
tiiren usw. blieben Ms. Endlich ist L. auch 
Verfasser einer Gesanglehre (1826, 3. Aufl. 
1834, 4. 1841, 5. 1854), der Schrift Musika- 
lischer Gottesdienst ; methodische Anweisung 
zum Kirchengesang und Orgelspiel (1851) und 
einer Klavier- und GeneralbafSschule (2. Aufl. 
1851). Seine Selbstbiographie wurde 1870 von 
C. H. Bitter herausgegeben. Vgl. MaxRun- 
ze, C. L. (1884), L. redivivus (1888), des- 
selben ausfuhrliche Biographie C. L. (1903), 
sowie Goethe und L. (1901) und LudwigGiese- 
brecht und C.L. (1894); H. Bulthaupt 
C. L., Deutschlands Balladenkomponist (in 
Reimanns Beruhmte Musiker, 1898); W. 
Wossidlo, C. L. als Balladenkomponist 
(1894); Wellmer, C.L. (1886); A.Niggli, 
C. L. (Zurich 1897, §5. Neujahrsstuck der 
Allg. MG.); F. W. Liipke, Personliche Er- 
innerungen an Dr. C.L. (1898); H.Dra- 
heim, Goethes Balladen in L.s Komposi- 
lionen (1905); Alb. B. Bach, The Art- 
Ballad: L. and Schubert (3. Aufl. 1896); Karl 
Anton, Beitrage zur Biographie C. L.s mit 
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besonderer Berucksichiigung seiner Oratorien 
(Halle 1912, Dissertation); derselbe, C. L. 
als Lehrev Walter von Goethes (Goethe-Jahr- 
buch Bd. 23 [1913]); derselbe, C.L.s Be- 
deutung fiir unsere Zeit und deren Ziele (Zeit- 
schr. f. MW. I, Heft 8); L. Hirschberg, 
C. L. als Instrumentalkomponisl (1919); Otto 
Altenburg, C. L. — Beitrdge zur Kenntnis 
seines Lebens und Schafjens (Baltische Stu- 
dien, N. F., Bd. 26, Stettin 1924); Hans 
Kleemann, Beitrdge zur Asthetik und Ge- 
schichte der Loeweschen Ballade (Halle 191 3, 
Dissertation); Ambros, Kulturhistorische 
Bilder (i860) und Gumprecht, Neue Mus. 
Charaklerbilder (1876). Vgl. auch diejahres- 
berichte des L.-Vereins. Ein Verzeichnis der 
gedruckten Werke L.s gab B. Scheithauer 
heraus. Eine Gesamtausgabe der Bal- 
laden, Legenden und Gesange redigierte M. 
Runze (1899— 1903); eine Ausgabe seiner 
Chor.e veranstaltet L. Hirschberg. Ein 
L.-Roman ist Konig Mys von Fidibus von 
Steir (pseudonym G. Kaferstein), zuerst in 
der Cdcilia (1834), dann separat. 1896 wur- 
den L. Denkmaler (Standbilder) zu Lobejiin 
und im Dusterbrooker Geholz bei Kiel (von 
Schaper) errichtet, 1897 ein weiteres in 
Stettin (von Gliimer). Loewes Gattin 
Auguste (geb. Lange), * 1805, f 22. Nov. 
1895 zu Unkel a. Rh., war als Sangerin ge- 
scbatzt. Beider Tochter Julie, verwitwete 
von Bothwell, schrieb: Thomas der Rymer, 
Loewesche Ballade aus dem Altschottischen 
(mit Vorwort von Max Runze, 1885). 

Lowe, Ferdinand, * 19. Febr. 1865 und 
■f 6. Jan. 1925 zu Wien, Schuler des dortigen 
Konservatoriums (Bruckner, Dachs), 1883 
Klavierlehrer und in . der Folge bis 1896 
Lehrer fiir Chorgesang an derselben Anstalt, 
wurde. 1897 Dirigent des Kaim-Orchesters 
zu Miinchen, 1896 — 98 Dirigent der Wiener 
Singakademie, 1900 Dirigent der Gesell- 
schaftskonzerte (bis 1904, wo er zuriicktrat) 
und Dirigent des neugegrundeten Wiener 
Konzertvereins, auch Gastdirigent im Kon- 
zertverein Miinchen und war von 1908 — 14 
standiger Dirigent der groBen Konzerte des 
Konzertvereinsorchesters in Miinchen. Seit 
1907 dirigierte er alljahrlich standige Kon- 
zerte in Budapest, seit 1916 auch in Berlin. 
1919 — 22 war er Leiter der Musikakademie 
in Wien. L., als Bruckner-Dirigent besonders 
angesehen, besorgte auch die Herausgabe 
mehrerer Werke Anton Bruckners. 

Loewe, Johann Jakob (L. von Eise- 
nach), * 1628 zu Wien, f Anfang Sept. 1703 
zu Liineburg, Sohn des.kurfurstlichen sach- 
sischen Residenten in Wien Johann L. von 
Eisenach, 1652 Schuler von Heinrich Schiitz 
in Dresden, 1655 Kapellmeister in Braun- 
schweig bzw. Wolfenbiittel, 1663 auf Emp- 
fehlung von Heinrich Schiitz Kapellmeister 
in Zeitz, 1682 Organist zu Liineburg, war 
einer der wenigen zu jener Zeit das einstim- 
mige Lied pflegenden Komponisten (Tugend- 
und Scherzlieder [mit Jul. Joh. Weiland] 
1657, Salamische Musenlust [mit Martin 
Kempe] 1665, Neue geistliche Konzerte 1660 
und Neue Arien mit 2st. Ritornellen 1682), 



ist aber besonders interessant als Kom- 
ponist der altesten erhaltenen (die noch 
alteren von M. Rubert und J. R. Ahle [beide 
1650] sind bisher nicht aufzufinden) deut- 
schen Suiten mit einer einleitenden Synfonia 
(zweiteilig mit Reprisen) : Synfonien, Gagli- 
arden, Arien, Ballette, Couranten, Saraban- 
den mit 3 odev 5 Stimmen (Bremen 1658, elf 
4 — 6satzige, mit einer Sinfonia beginnende 
Suiten und eine einzelne abschlieBende Sin- 
fonia). AuBerdem brachte er noch Sonaten, 
Kanzonen und Kapricen a 2 (Jena 1664). 
Auch wurden in Wolfenbiittel zwei Opern 
von ihm aufgefiihrt {Amelindeid^y, Orpheus 
1659). 

Lowenberg i. ScM. Vgl. M.Gondo- 
latsch, Die musikalische Glanzzeit Lowen- 
bergs (Beilage des Burger- und Hausfreund 
in L., Jan. und Febr. 1918); derselbe, Fursi 
Konstantin von Hohenzollern und die L. Hof- 
kapelle (Zeitschrift f. MW. I, 12, 1919). 

Loewengard, Max Julius, * 2. Okt. i860 
in Frankfurt a. M., f 19. Nov. 1915 in Ham- 
burg, Schuler Raffs in Frankfurt, wirkte zu- 
erst als Kapellmeister, war 1890 — 91 Lehrer 
am Konservatorium zu Wiesbaden, dann am 
Scharwenka-Konservatorium in Berlin (bis 
1904) und zugleich Musikreferent der Borsen- 
Zeitung. 1904 wurde er Nachfolger Sittards 
als Musikreferent des Correspondent in Ham- 
burg und bis 1908 auch Lehrer am Kon- 
servatorium. L. schrieb ein Lehrbuch der 
Harmonie (1892, 6. Aufl. 1906, englisch von 
Peacock 1904, .dgl. von Liebing 1907, dgl. 
von Th. Baker, Neuyork 1910), Aufgaben- 
buch zur' Harmonielehre (1903 [1905]), Lehr- 
buch des Kontrapunkts (1902, auch englisch), 
Kanon und Fuge und Formenlehre (1904), 
Praktische Anleitung zum Generalbafispiel, 
Harmonisieren, Transponieren und Modu- 
lieren (1913). Als Komponist trat L. mit 
Liedern und einer komischen Oper: Die 
14 Nothelfer (Berlin am Theater desWestens) 
hervor. 

Lowenstern (Leuenstern), Matthaus 
Apelles [von] (Matthaeus Leonastro de 
Longueville Napolitanus), * 20. April 1594 
zu Neustadt in Oberschlesien, f n. (nach 
Schilling und Fetis: 3.) April 1648 in Bres- 
lau; zu Bernstadt in Schlesien fiirst- 
licher Olsscher Sekretar und Rat, durch 
Heirat Besitzer des Gutes Langenhof, ge- 
adelt durch Ferdinand II. (vorher hieB er 
angeblich Lowe), gab heraus Friihlings- 
Maien (30 2 — 4st. geistliche Gesange, o. J., 
mehrfach aufgelegt, zum Teil in 2. Aufl. 1644 
gedruckt als Geistliche Kirchen- und Haus- 
musik), eine Art von geistlichem Singespiel 
Judith (1646, Text von Opitz). Handschrift- 
lich sind einige weitere Kirchengesange er- 
halten. Vgl. Hugo Steinitz, M. A. von L. 
(Breslaui892,Rostocker Dissertation); P.Ep- 
stein, Z. f. MW. X, 6; 1928. 

Logarithmen zur eminent anschaulichen 
Darstellung der Tonhohendifferenzen 
der Tone hat zuerst Leonhard Euler (L. auf 
Basis 10) und im AnschluB an ihn M. W. 
Drobisch (L. auf Basis 2) angewendet; die 
L. auf Basis 2 sind darum vorzuziehen, weil 
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sie fur die Oktave i, 0000 oo ergeben, so daB 
jede beliebige Oktavversetzung den De- 
zimalbruch (hinterm Komma) unverandert 
laBt und nur eine Addition oder Subtraktion 
von i.oooooo erfordert. Diese L. werden mit 
Hilfe gewohnlicher Biiggsscher L. gefunden 

durch die Formel 2 x = a oder x = r^A wo 

log a 

x der gesuchte Logarithmus, a aber der 
Quotient des gegebenen Intervalls ist. Vgl. 
Tonbestimmung. 

Logier (spr. losehje), Johann Bern- 
hard, * 9. Febr. 1777 zu Kassel, f 27. Juli 
1846 in Dublin; einer musikalischenFamilie 
entstammend (seine nachsten Vorfahren be- 
kleideten Organistenstellen in Kaisers- 
lautern), kam jung nach England und trat 
als Flotist in die Musik eines irischen Re- 
giments, dessen Kapellmeister (ebenfalls ge- 
borener Deutscher) Willmann spater sein 
Schwiegervater wurde. Als das Regiment 
aufgelost wurde, erhielt L. eine Organisten- 
stelle zu Westport (Irland). Dort erfand er 
den Chiroplasten (Handleiter) , eine Ma- 
schinerie, welche die Haltung der Hand beim 
Klavierspiel regelt; der Chiroplast machte 
ihn beriihmt und reich. Noch mehr Aufsehen 
als der Chiroplast machte eine andere Idee 
Logiers* die jahrzehntelang in Ansehen stand 
und noch heute nicht auBer Gebrauch ist, 
die Methode des gemeinsamen Klavierunter- 
richts (Unisonospielauf mehreren Klavieren). 
1821 sandte die preuBische Regierung F. 
Stopel nach London, um Logiers System 
zu studieren. L. war, als sein System 
in Aufnahme kam, erst nach Dublin und 
spater nach London ubergesiedelt. Das 
Interesse der preuBischen Regierung fiir 
sein System veranlaBte ihn, vorubergehend 
selbst nach Berlin zu ziehen; doch ging er 
hach drei Jahren wieder ganz nach Dublin 
zuriick. Logiers Kompositionen sind nicht 
von Bedeutung (ein Klavierkonzert, So- 
naten und andere Stiicke fiir Klavier zu 
zwei und vier Handen, Trios mit Flote und 
Cello usw., auch eine Schule fiir Buglehorn). 
Seine Schriften beziehen sich zumeist auf 
den Chiroplasten; die erste: An Explanation 
and Description of the Royal Patent Chiro- 
plast or Hand-Director for Pianoforte (18 16), 
fand mehrfache Entgegnungen, die aber nur 
seinen Ruf erhohten und L. zur Abfassung 
einiger ferneren kleinen Schriften iiber seine 
Methode veranlaBten: The First Companion 
to the Royal Patent Chiroplast (1818, iiber 
das Unisonospiel) : Logiers Practical Tho- 
rough-Bass (1818, deutsch von Marx 1819); 
System der Musikwissenschaft und der prak- 
tischen Komposition (1827, englisch 1828, 
auch franzosisch). Vgl. die Lexika von 
Schilling und Fetis, sowie C. F. Ilgner, 
Kurze Darstellung des Logierschen Systems 
im Vergleich mit der alten Methode des Musik- 
unterrichts (Danzig 1827); A. B. Kollmann 
ttnd C. F. Miiller, Ober L.s Musikunter- 
richfssystem (o. J.); Fr. Stopel, Ober J. B. 
L.s System der Musikwissenschaft (1827). 

Logroscino (spr. -schino), Nicola, * 1698 
zu Bitonto, | wahrscheinlich nach 1765 zu 



Palermo; Schuler von Gaetano Veneziano 
und Giuliano Perugino (nicht von Durante) ; 
ist unter den Opernkomponisten des 18. Jahr- 
hunderts mit Auszeichnung zu nennen als 
einer der Schopfer der Opera buffa mit seinen 
parodierenden Dialektstiicken // governatore, 
II vecchio marito, Tanto bene che male usw., 
in denen (abgesehen von den romischenVor- 
laufern im 17. Jahrhundert Mazzocchi, Sa- 
crati, Abbatini, Melani) zuerst Ensembles 
als AbschluB der Akte (Finali) vorkommen. 
Ob der jung gestorbene Pergolesi (1710 — 36) 
in die Nachfolge L.s gestellt werden darf, 
ist sehr zweifelhaft, da L. erst seit 1738 als 
Opernkomponist nachweisbar ist. 1747 ging 
L. nach Palermo als erster Professor des 
Kontrapunkts am Conservatorio dei fi- 
gliuoli dispersi, kehrte aber spater nach 
Neapel zuriick. Vgl. Jahrbuch Peters 1908 
(H. Kretzschmar, Zwei Opern N.L.s); 
U. Prota-Giurleo, N. L., il dio dell'opera 
buffa (Neapel 1927). 

Lohet, Simon, einer der namhaftesten 
Organisten im 16. Jahrhundert, kein Deut- 
scher, sondern ein aus Liittich stammender 
Niederlander, war Ratsmusikus zu Niirnberg 
(Archimusicus), trat am 14. Sept. 1571 in 
die Hofkapelle zu Stuttgart ein (entlassen 
9. Dez. 1601) und starb Anfang (begraben 
5.) Juli 161 1 zu Stuttgart. Woltz' Tabulatur- 
btlch (1617) enthalt 23 Orgel- bzw. Klavier- 
satze von L. ; handschriftlich sind einige in 
der Miinchner Bibliothek erhalten. Vier 
Stiicke von L. sind in A. G. Ritters Zur Ge- 
schichte des Orgelspiels (1884) abgedruckt. 
Vgl. G. Bosserts Studien zur Geschichte der 
wiirttembergischen Hofkantorei. 

Lohmann, Peter, Dichter, * 24. April 
1833 zu Schwelm (Westfalen), f 10. Jan. 1907 
in Leipzig, war zuerst Buchhandler, lebte 
seit 1856 in Leipzig und hat sich durch seine 
eigenartigen Reformideen zur Behandlung 
der Dichtung und Musik im Musikdrama 
bekannt gemacht. Seine Dichtungen (Die 
Rose von Libanon, Die Bruder, Durch Dunkel 
zum Licht, Valmoda, Frithjof, Irene usw., 
4 Bde., 3. Aufl. 1886) abstrahieren soweit 
mogljch von allem AuBerlichen und suchen 
Konflikte und Losungen nur im Seelenleben. 
Anhanger seiner Ideen waren: Joseph Huber, 
K. Gotze, A. W. Dreszer, W. Freudenberg 
u. a. L. schrieb noch; Ober R. Schumanns 
Faustmusik (i860) und Ober die dramatische 
Dichtung mit Musik (1861, 2. Aufl. 1864, 
3. Aufl. als Das Ideal der Oper 1886); auch 
war er langere Zeit an der Redaktion der 
Illustrierten Zeitung beteiligt t Mitarbeiter 
der Neuen Zeitschrift fur Musik sowie der 
von Brendel und Pohl redigierten Anregun- 
gen usw. 

Lohr, Johann, * 8. Mai 1828 zu Eger, 
t Anfang Jan. 1892 in Budapest, auSge- 
bildet in Prag. 1856 Organist in Szegedin, 
sodann in Pest lebend, angesehener Orgel- 
virtuos. 

Lohr, Michael, * 23. Sept. 1591 zu 
Marienberg (Sachsen), f 17. Febr. 1654 zu 
Dresden, wo er seit 1625 Kantor an der 
Kreuzschule war, gab heraus Neue (eutzsche 
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Kirchengesdnge (1629—37), 5 — 8st. Motetten 
usw. 

Lohse, Louis, * 22. Sept. 1822 zu Lim- 
bach i. V., f 17. Marz 1907 zu Plauen, 1843 
bis 1861 Kantor zu Mylau, 1861 — 88 Se- 
minarmusiklehrer und Kgl. Musikdirektor 
zu Plauen, verdienter Musikpadagoge, Her- 
ausgeber von wertvollen Unterrichtswerken. 

Lohse, Otto, *2i. Sept. 1858 inDresden, 
f 5. Mai 1925 zu Baden-Baden; am Dresdner 
Konservatorium Schiiler von Draeseke, 
Wullner, H. J. Richter (Klavier) und Fr. 
Grutzmacher (Cello), wirkte 1877 — 79 als 
Cellist in der Dresdner Hofkapelle, 1880 — 82 
als Klavierlehrer an der Kaiserl. Musikschule 
zu Wilna, ging 1882 — 89 als Dirigent des 
Wagnervereins und der kaiserl. russ. Musik- 
gesellschaft nach Riga, wo er dann 1889 — -93 
erster Kapellmeister des Stadttheaters war; 
1893 — 95 war er erster Kapellmeister am 
Hamburger Stadttheater, 1894 Leiter der 
deutschen Opernsaison in London, 1895 — 97 
Dirigent der deutschen Oper (Damrosch 
Company) in Amerika, 1897 — 1904 erster 
Kapellmeister am StraBburger Stadttheater, 
1901 — 04 Leiter der deutschen Opernsaison 
am Royal Coventgarden-Theater in London, 
1902 Gastdirigent der Sinfoniekonzerte im 
Hof theater in Madrid, 1904 Operndirektor 
der vereinigten Stadttheater in Koln, 19 n 
Operndirektor in Brussel und 1912 — 23 
Operndirektor am Stadttheater in Leipzig, 
1916 Kgl. Professor. Von seinen Komposi- 
tionen wurden bekannt die dreiaktige Spiel- 
oper Der Prinz wider Willen (Riga 1890) und 
zahlreiche Lieder. Vgl. Klafsky. Sein Sohn 
Georg ist seit 191 3 Heldentenor am Stadt- 
theater zu Chemnitz. Vgl. E. Lert, O. L. 
(1918). 

Lokrische Tonart, bei den Griechen 
alterer, spater auBer Gebrauch gekommener 
Name einer der Oktavengattungen, namlich 
A^d — a, s. Griechische Musik. 

Lolli, Antonio, * um 1730 zu Bergamo, 
f 1802 in Palermo; nach langeren Reisen 
neben Nardini Konzertmeister zu Stuttgart 
(1762 — 73), sodann in Petersburg, wo er die 
spezielle Gunst Katharinas II. genoB (bis 
1778), seitdem wieder auf Reisen (Paris, Lon- 
don, Spanien, Italien), war nach den ein- 
stimmigen Berichten der Zeitgenossen ein 
Violinvirtuose von eminenter Technik. Seine 
Kompositionen fur Violine: 3 Hefte (a 6) 
Sonaten mit BaB, 6 Sonaten mit begleiten- 
der zweiten Violine, 8 Konzerte und eine 
Violinschule, stehen durchaus nicht tiefer 
als die vieler seiner Zeitgenossen. Vgl. A. 
Moser, Arcangelo Corelli und Antonio Lolli, 
eine kunstlerischeEhrenrettung (Z. f. MW. Ill) . 

Lomakin, Gabriel Joakimowitsch, 
* 6. April 1812 in Petersburg, f 21. Mai 1885 
in Gatschina, sang als Knabe im Kirchen- 
chor des Grafen Scheremetjew in Petersburg 
und war gleichzeitig Theorieschiiler von 
Sapienza. 1830 wurde er Lehrer des Schere- 
metjewschen Chors, ubernahm auch den 
Chorgesangunterricht an der Theaterschule, 
an der Hofsangerkapelle (1848—59) und 
vielen andern Lehranstalten in Petersburg 



(Rechtsschule, Pagenkorps usw.). Das 
Hauptverdienst L.s ist die tjbertragung der 
altrussischen kirchlichen Gesange fiir 4st. 
Chor (gemeinsam mit Worotnikow unter 
Leitung des Direktors der Hofsangerkapelle 
A. Lwow). 1862 griindete L. mit Balakirew 
die Musikfreischule in Petersburg, ubernahm 
selbst den Gesangunterricht in ihr und leitete 
den vokalen Teil der Konzerte. 1874 wurde 
ihm die Reorganisation des Scheremetjew- 
schen Chores iibertragen, ddch hemmte 
schwere Krankheit schon die freie Ent- 
faltung seiner Tatigkeit. Von seinen Kom- 
positionen sind bekannt geworden : 10 cheru- 
bimische Gesange, 14 BufSlieder, eine Liturgie, 
einzelne geistliche Gesange; ein Lehrbuch des 
Chorgesangs von L. erfreut sich weiter Ver- 
breitung. Autobiographische Aufzeichnun- 
gen L.s erschienen 1886 in den Russischen 
Altertiimern. 

Lombardischer Rhy thmus (auchScotch 
snap genannt) heiBt die in alterer Violin- 
musik (17. bis 18. Jahrh.) beliebte Aus- 
zierung von Skalengangen durch Vorschlage, 
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London. Vgl. H. Cart, de Lafontaine, 
The Kings Musick [1460 — 1700] (London, 
Novello 1909); W. Barclay Squire, Kata- 
loge der Musikbestande der Bibliothekeh der 
Westminsterabtei und des R. College of Music 
(1908) und des British Museum (Druckwerke 
1912, 2 Bde.); W. W. Cazalet, The History 
of the Royal Academy of Music (1854); 
J.Hawkins, An Account of the Institution 
and Progress of the Academy of Ancient 
Music (1770); E.Taylor, Gresham College, 
3 lectures (1838); J.Ward, The Lives of 
the Professors of Gresham College (1740) 
mit 12 Musikerbiographien ; Ch.Box, Church 
Music in the Metropolis. Its past and pre- 
sent condition (1884); S. Fassini, II melo- 
dramma italiano a Londra ai tempi del 
Rolli (Riv. mus. it. 1912), derselbe, Gli 
albori del melodramma ital. a Londra 
[Giorn. stor. delta lett. ital. 1912) ; C. F. Pohl, 
Mozart in London (1867) und Haydn in 
London (1867); J. H. Mapleson, Memoirs 
(2 Bande 1888) ; Frank Kidson (s. d.), 
British Music Publishers (1900) \i. a. ; 
Mich. Kelly, Reminiscences of the King's 
Theatre (1826); G. Hogarth, The Phil- 
harmonic Society of London [1813 — 62] 
(1863); M. B. Foster, History of the Phil- 
harmonic Society of London 1813 — 1912; 
Frederick Corder, A History of the R. Aca- 
demy of Music: from 1822 to ig22 (1923); 
W. J.Lawrence, The Early Years of the 
First English Opera House {The Musical 
Quarterly 1921); C. Maude, Haymarket 
Theatre: Some Records and Reminiscences 
(1903); H. S. Wyndham, The Annals of 
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Covent Garden Theatre. From 1732 to i8g? 
(2 Bde. 1906); R. Nofthcott, Covent Gar- 
den and the Royal Opera (1923) ; N. Play fair, 
The Story of the Lyric Theatre, Hammer- 
smith (1925); S. J. A. Fitz- Gerald, The 
Story of the Savoy Opera (1924); Percy 
Fitzgerald, A New History of the English 
Stage (2 Bde., 1882); C. W. Pearce, 
Notes on Old London City Churches, their 
Organs, Organists, and Musical Associa- 
tions (1909); P. Reyher, Les masques 
anglais. Etude sur les balletts et la vie de cour 
en Anglelerre 1512 — 1640 (1909); W.J. 
Lawrence, Notes on a Collection of Masque 
Music (Music and Letters 1922); R. North- 
cott, Royal Performances in L. Theatres . . . 
since 1736 (1912); die kirchenmusikalischen 
Studien, Sammlungen usw. von E. F. Rim- 
bault; Herm. Klein, 30 Years of Musical 
Life in London (1903); Ch. W. Enitron, 
Notes on London [1870 — 1900] (1909) ; s. auch 
die Artikel Concerts of Ancient Music, Popu- 
lar Concerts, Sacred Harmonic Society, Madri- 
gal Society, Musical Antiquarian Society, 
Catch, Glee, Maskenspiele, Handel. 

Longa (Notenwert) s. Mensuralnote. 

Longitudinalschwingungen (Langs- 
schwingungen) sind die Schwingungen 
der Luftsaulen in Blasinstrumenten, auch 
die der Saiten, wenn diese in der Langs- 
richtung gestrichen werden; das Gegenteil 
von L. sind die Transversalschwin- 
gungen (Querschwingungen), die gewohn- 
lichen, allein musikalisch verwerteten Schwin- 
gungen der Saiten. 

Longman & Broderip, englischer Ver- 
lag, gegriindet urn 1767 durch James L. 
(J. L. & Co.), 1771 — 79 L. & Lukey, 1778 
L., Lukey and [Francis] Broderip. 1779 
scheint Lukey ausgetreten zu sein, und der 
Verlag L. & B. bestand bis 1798, wo er 
Bankerott machte. John L. verband sich 
fur eine Reihe von Jahren mit M. Clementi, 
wahrend Broderip sich mit Wilkinson zu- 
sammentat. 1830 besteht der Verlag noch 
als G. Longman. Seine Bliitezeit (auch 
Klavierhandel) fallt in seine ersten Jahre. 

Longo, Alessandro, italienischer Pia- 
nist und Komponist, * 30. Dez. 1864 zu 
Amantea (Cosenza), Schiiler erst seines 
Vaters, des Musikers Achille L. (1832 — 1919), 
dann von Beniamino Cesi und Serrao am 
Konservatorium in Neapel, dort Professor 
des Klavierspiels seit 1887, Pianist (Italien, 
Wien), Begrunder des Circolo Scarlatti (1892 
bis 1895), der Societa del Quartetto und der 
Musikzeitschrift L'arte pianistica. Er ist 
Komponist einer Menge guter, teilweise 
unter dem Einflusse deutscher Klassik und 
Romantik stehender, akademisch formvoll- 
endeter Kammermusikwerke; von Klavier- 
sonaten; Suiten; Charakterstiicken ; Klavier- 
quintett E dur op. 3; Suiten fur Violine und 
Klavier; Suiten fur Viola und Klavier (op. 
53); Suiten fur Klarinette und Klavier; 
vieler instruktiver Klavierwerke. Heraus- 
geber von Kiavierstiicken Domenico Scar- 
lattis (zu Suiten zusammengestellt in 11 



Banden, Ricordi); und von Triosonaten 
Giov. Batt. Pergolesis u. a. 

Looks, Rudolf, * 3. Juni 1867 zu Stral- 
sund; studierte erst Philologie, dann Musik 
an der Berliner Hochschule (Rudorff, Bar- 
giel, Schulze) und an der Miinchner Musik- 
schule (Rheinberger, Kellermann) ; war zuerst 
Organist und Dirigent des Akad. Gesang- 
vereins in Greifswald, seit 1896 in Stralsund 
Pianist und Organist, Leiter des Oratorien- 
vereins und der Liedertafel, Bundesdirektor 
des Vorpommerschen Sangerbundes. Werke : 
Sinfonie, 2 Ouvertiiren, 2 Scherzi fur 
Orchester; Streichquartette; 3 Klaviertrios ; 
Klavierquartett; Chorlieder; Orgelpraludien. 

Loomis (spr.lumis), Harvey Worthing- 
ton, amerikanischer Komponist, * 5. Febr. 
1865 zu Brooklyn (Neuyork), Schiiler von 
Dvorak am National Konservatorium und 
von Madeline Schiller (Klavier). Er lebt in 
Neuyork. Schrieb: Musikalische Panto- 
mimen; Opern: The Traitor Mandolin; The 
Maid of Athens; The Burglar's Bride; Going 
up; The Bey of Baba; Inzidenzmusiken; 
Ungarische Rhapsodie fur Klavier op. 53, 3 
(1900) und andere Klavierstiicke; Lyrics of 
the Red Man op. 67 (1903/04) u. a.; Lieder; 
Chorlieder; 2 Melodramen The Song of the 
Pear (1913) und The Story of a Faithful Soul 
( I 9 I 5); Kinderkantate ; Kinderlieder; Song 
Flowers for Children to gather, 2 Hefte (191 1) ; 
Toy Tunes (1911). 

Lopatnikoff, Nikolai, * 16. Marz 1903 
in Reval, studierte 1914 — 17 am Petersburger 
Konservatorium, verlieB im Oktober 19 17 
RuBland und lebt seit 1920 in Deutschland 
(Karlsruhe), wo Willy Rehberg (Klavier), 
H. Grabner und Ernst Toch seine Lehrer 
waren; daneben studierte er an der Tech- 
nischen Hochschule und machte 1927 seinen 
Dipl.-Ing., um sich dann ganz der Musik zu 
widmen. Werke: Klavierstiicke op. I, 
Praludium und Fuge fiir Klavier op. 2; Vor- 
spiel zu einem Drama fiir grofies Orchester 
op. 3; zwei Streichquartette op. 4 und 6; 
Klavierkonzert op. 5; Sonatine fiir Klavier 
op. 7 (gedr.) ; Duo fiir Violine und Violon- 
cell op. 8; Sonate fiir Violine, Klavier und 
kleine Trommel op. g; Scherzo fiir Orchester 
op. 10 (gedr.) ; 2 Originalkompositionen fiir 
mechanisches Klavier (1927). 

Lopatynskyi, Jaroslaw, ukrainischer 
Komponist, * 19. Aug. 1871 zu Dolina (West- 
Ukraine) ; studierte neben der Universitat 
Musik in Wien, dann in Dresden; Dr. phil. 
Schrieb: 3akt. kom. Oper Aeneas auf Reisen 
(Czernowitz 1912); 3akt. Marchenoper Die 
Felsenmdr (teilweise Kiew 1922); 3akt. Oper 
Okssana; 2 Operetten; iiber 100 Lieder 
zum Teil mit deutschem Text (und zum 
Teil gedruckt). 

Lope de Baena, spanischer, vor 1500 ge- 
storbener Komponist, von dem sich sieben 
mehrstimmige Gesange in dem Cancionero 
musical (s. d.) befinden. 

Lopez s. Lobo. 

Lopez-Chavarri s. Chavarri. 
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Loquin (spr. lokang), Anatole (auch 
pseudonym Paul Lavigne), * 22. Febr. 
.1834 zu Orleans, Komponist und Musik- 
schriftsteller zu Bordeaux. Seine theore- 
tischen Schfiften (Notices elSmentaires d'har- 
monie moderne 1862, Essai philosophique sur 
les principes constitutifs de la tonalitS moderne 
[5 Hefte 1864 — 69], Algibre harmonique und 
L'harmonie rendue claire 1895) huldigen 
einem ganzlichunfruchtbaren Schematismus. 

Lorente, Andres, * 15. April 1634 zu 
Archuelo (Spanien), f 22. Dez. 1703 zu Al- 
cala als Organist und Magister artium, 
schrieb El Porqui de la musica, tratado de 
canto llano, canto de Srgano, contrapunto y 
composition (Alcala 1672 mit Beispielen aus 
Werken von Morales, Lobo, Guerrero usw.). 

Lorentz, Alfred, * 7. Marz 1872 zu Strafi- 
burg, war zuerst Flotist im Orchester zu 
Baden-Baden (Schiiler von Rucquoy und 
Taffanel), studierte noch 1892 unter Rhein- 
berger an der Miinchner Akademie Komposi- 
tion und wurde dann Volontar-Kapellmeister 
unter Mottl in Karlsruhe, 1894 Chordirektor, 
in der Folge Kapellmeister am StraBburger 
Stadttheater und 1899 — 1925 Hofkapell- 
meister in Karlsruhe. Komponist von 
Orchesterwerken, Opern (Der Monch von 
Sendomir [Karlsruhe 1907], Finale [Graz 
191 1 ], Die beiden Automaten [Karlsruhe 
191 3]); einer Operette Die Mondscheindame 
(Karlsruhe 19 19) und einer weiteren Oper 
Liebesmacht (Karlsruhe 1922) ; einer Spiel- 
oper Schneider Fips (Koburg 1928). 

Lorenz, Karl Adolf, * 13. Aug. 1837 zu 
Koslin, f 3. Marz 1923 in Stettin; Schiiler 
von Dehn ttnd Kiel in Berlin, wo er zugleich 
an der Universitat studierte und 1861 zum 
Dr. phil. promovierte, Dirigent des Meixner- 
schen Gesangvereins zu Berlin, 1864 Dirigent 
des Musikvereins in Stralsund, 1866 stadti- 
scher Musikdirektor in Stettin (Nachfolger 
Carl Loewes), Organist, Gymnasialgesang- 
lehrer und Dirigent des Musikvereins und 
desLehrergesangvereins, 1885 Kgl. Professor, 
1910 im Ruhestand, schrieb die Oratorien 
Win fried (1888), Otto der Grope (1890), Krosus 
(1892), Jungfrau von Orleans (1895), Golgatha 
op. 65, Das Licht op. 80 (1907), Hymne an 
die Kunst fur Soli, Chor und Orchester op. 25, 
auch zwei Opern: Harald und Theano (Han- 
nover 1893) und Die Komodie der Irrungen 
op. 40, Sinfonie Es dur op. 74, Klaviertrio 
Es dur op. 12, Motetten, Orgelsachen, Lieder, 
Terzette, Schulgesange, eine Schulgesang- 
lehre usw. 

Lorenz, Alfred Ottokar, * 11. Juli 1868 
in Wien, 1893 Solorepetitor in Konigsberg, 
seit 1894 Kapellmeister an kleineren Thea- 
tern, 1896 2. Kapellmeister in Elberfeld, 
1897 Solorepetitor in Munchen, 1898 — 1902 
2. Kapellmeister, seit 1904 erster Hofkapell- 
meister in Koburg- Gotha, 191 7 General- 
musikdirektor", 1901 — 19 auch Leiter der 
Gothaer und Koburger Musikvereine. 1920 
zur Disposition gestellt, iibersiedelte L. nach 
Munchen, 1923 Lektor fur Musiktheorie und 
-geschichte an der Universitat, 1926 Honorar- 
professor. Schrieb :eineO-per :HelgesErwachen 



(Schwerin 1896); sinfonische Dichtungen 
Bergfahrt; Columbus; dramatische Szene In- 
graban; tragischeOuverture; Musik zur Ore- 
steia des Aschylos (Koburg 1906); Klavier- 
quartett ; Lieder. 1922 promovierte er inFrank- 
furt a. M. mit einer Arbeit iiber Die musika- 
lische Formgebung in R. Wagners Ring des 
Nibelungen, gedruckt 1923 unter dem Titel 
Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner; 
weitere Werke: Der musikalische Aufbau von 
Tristan und Isolde (1926) ; Alessandrq Scar- 
lattis Jugendoper (1927); Musikgeschichte im 
Rhythmus der Generationen (1928) ; Heraus- 
geber des 1. Bandes der G.-A. C. M. v. Weber s 
(Waldmddchen, Peter Schmoll) ; Studien in 
der ZfMW., dem Bayreuther Festspiel- 
Jahrbuch i924ff. u. a. 

Lorenz, Franz, * 4. April 1805 zu Stein 
(Niederosterreich), f 8. April 1883 in Wiener 
Neustadt, Dr. med., lieferte wertvolle Bei- 
trage zur Mozart- und Beethovenliteratur 
(In Sachen Mozarts, 1851 anonym; Haydns, 
Mozarts und Beethovens Kirchenmusik 1866; 
W.A.Mozart als Klavierkomponist 1866; 
auBerdem einzelnes in Musikzeitungen). L. 
regte Kochel zu seinem Mozartkataloge an. 

Lorenz, Julius, * 1. Okt. 1862 in Hanno- 
ver, f 1. Okt. 1924 in Glogau; Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums (Reinecke, Ja- 
dassohn, Paul), 1884 — 95 Dirigent der Sing- 
akademie in Glogau, 1895 Dirigent des 
Mannergesangvereins Arion in Neuyork, mit 
dem er 1899 eine groBe Konzertreise durch 
ganz Amerika unternahm, und Lehrer am 
College of Music, 1903 Kgl. preuB. Musik- 
direktor, seit 191 1 wieder in Glogau (zeit- 
weilig mehrmals aushilfsweise Organist und 
Chordirigent der Synagoge), komponierte 
eine Messe (D moll, fur Soli, Chor und 
Orchester), Psalm 95 (Chor und Orchester), 
ein Streichquartett, Trio B dur op. 12, 
Ouvertiiren, Klavierstiicke, Lieder, eine Oper 
Holldndische Rekruten, eine Festkantate zum 
50jahrigen Stiftungsfest des ,, Arion" (1904). 

Lorenzani, Paolo, * um 1640 und 
f 28. Okt. 1 71 3 in Rom; vielleicht ein Ver- 
wandter des Librettisten Giovanni Andrea 
L. ; Schiiler von Orazio Benevoli, Kapell- 
meister am Collegio Romano, dann Kapell- 
meister an der Kathedrale von Messina, von 
wo ihn 1678 der Vizekonig von Sizilien, der 
Herzog von Vivonne, nach Paris mitnahm. 
In Paris errang er sogleich die Gunst des 
Hofes, wurde 1679 nach Italien geschickt 
und brachte eine kleine italienische Truppe 
nach Paris; 1680 gelangte in Fontainebleau 
ein italienisches (!) Pastorale zur Auf- 
fiihrung, Nicandro e Fileno (Autograph er- 
halten), einer der friihesten Versuche, der 
nationalen Oper Lullys eine italienische Oper 
entgegenzustellen. 1678 — 83 einer der Sur- 
Intendanten der Musik der Konigin, dann 
Kapellmeister bei den Theatinern, auch aJs 
Kirchenmusiker eifrig schaffend, lieferte er 
nach Lullys Tod (1687) eine franzosische 
Oper Oronthee (1688), brachte 1693 noch ein 
Motettenwerk bei Ballard heraus, der noch 
1695 Airs italiens von ihm druckte, kehrte 
aber nach Italien zuriick und wurde 1694 



1066 



de Lorenzi-Fabris — Lortzing. 



Kapellmeister der Cappella Giulia in Rom. 
Vgl. H. Prunieres, P. L. Ala courde France 
(Revue musicale, Aug. 1922). 

de Lorenzi-Fabris, Antonio, * 18. Jan. 
1861 zu Montebelluna, Schuler des Liceo 
Benedetto Marcello zu Venedig, Komponist 
der in Venedig, Mailand, Florenz und Triest 
mit Erfolg aufgefiihrten Opern (auf Texte 
von Taddeo Wiel) Gli adoratori del fuoco, 
Maometto II, II ri si annoia, auch eines 
Oratoriums Refugium peccatorum. Zwei 
Opern L.s (Giuditta und Sordello) sind noch 
nicht aufgefiihrt. 

Lorenzoni, Renzo, * 10. Okt. 1887 in 
Padua; absolvierte 1908 das Konservato- 
rium in Neapel, in der Komposition Schuler 
von Oreste Ravanello; 1909 Dr. jur. in 
Padua; debiitierte dort im gleichen Jahr 
als Pianist und wurde, nach vielfachen Vir- 
tuosenreisen in Italien, 1919 Lehrer fiir 
Klavierspiel am Cons. Tartini in Triest; seit 
1924 in Parma; seit 1926 am Konservatorium 
in Mailand. Er ist vornehmlich Beethoven- 
und Chopinspieler. 1925 vereinigte er sich 
mit Arrigo Serato und Art. Bonucci zum 
,,Trio italiano". Werkefiir Klavier: Scherzo; 
Miniature op. 3 (1913); Liriche fiir Gesang 
und Klavier (1914); Herausgeber der Kla- 
vierwerke Schumanns fiir Ricordi. 

Loreto. Vgl. G. Tebaldini, L'Archivio 
musicale delta Cappella Lauretana (1922). 

Lortzing, Gustav Albert, * 23. Okt. 
1801 und t 21. Jan. 1851 in Berlin, wo sein 
Vater Lederhandler (spater Schauspieler) 
war; erhielt in Berlin von Rungenhagen 
einigen Musikunterricht, der aber bald ab- 
gebrochen werden muBte, weil der Vater 
von Biihne zu Biihneging (Breslau, Bamberg, 
StraBburg,Dusseldorf, Aachen usw.). Nichts- 
destoweniger lernte L. verschiedene Orche- 
ster-Instrumente spielen und komponierte 
auch schon friih; daneben wurde er zuerst in 
Kinderrollen auf die Biihne gebracht und 
bildete sich zum Sanger und Schauspieler 
aus. 1823 verheiratete er sich mit der Schau- 
spielerin Regina Ahles (* 5. Dez. 1800, 
f 13. Juni 1854). 1824 schrieb er in Koln 
seine erste kleine Oper: AH Pascha von 
Janina (aufgefiihrt Miinster 1828), nahm 
1826 ein Engagement am Detmolder Hof- 
theater an und machte sich als Schauspieler 
einen Namen. 1829 fiihrte er sein Oratorium 
Die Himmelfahrt Chrisli in Miinster auf. 
1833 wurde er vom Direktor Ringelhardt als 
Schauspieler und Tenorbuffo nach Leipzig 
engagiert. Schon vorher hatte das Lieder- 
spiel Der Pole und sein Kind die Runde iiber 
viele deutsche Buhnen angetreten. In diese 
Zeit gehoren auch die Szene aus Mozarts 
Leben, Der Weihnachtsabend, Andreas Holer, 
Musik zu Don Juan und Faust, Yelva und 
eine Neubearbeitung von Hillers Jagd. 1835 
folgten Die beiden Schutzen, welche Oper 
beim groBen Publikum durchschlug, und 
1837 Zar und Zimmermann, in Leipzig an- 
fangs lau, in Berlin dagegen enthusiastisch 
aufgenommen. Die Schatzkdmmer des Inka 
(1836 geschrieben) kam nicht zur Auffiih- 
rung; nur mittelmaBigen Erfolg hatten: 



Caramo oder das Fischer stechen, 1839, Hans 
Sachs, 1840, und Casanova, 1841. 1842 
brachte er den Wildschiltz (nach Kotzebues 
Rehbock), ohne Zweifel sein bestes und ori- 
ginellstes Werk, das aber anfangs nicht ein- 
schlagen wollte. 1844/45 fungierte L. als 
Theaterkapellmeister in Leipzig, doch wurde 
sein Posten beim Direktionswechsel (Dr. Karl 
Schmidt) eingezogen, und L. fiihrte nun ein 
Jahr lang ein unstetes, durch Nahrungs- 
sorgen fiir seine zahlreiche Familie verbitter- 
tes Leben, brachte in Magdeburg und Ham- 
burg seine ,,romantische Oper" Undine 
heraus (1845), die bald ihren Weg iiber 
andere Buhnen fand, hatte in Wien (Theater 
an der Wien 1846) mit dem Waffenschmied 
glanzenden Erfolg und wurde als Kapell- 
meister am Theater an der Wien engagiert; 
zu L.s Unstern wurde die Oper 1848 aufge- 
lost. Zu Leipzig hatte er mit Zum Grojiadmi- 
ral (1847) und Die Rolandsknappen (1849 
unter L.s Leitung) schone Erfolge, wurde 
wieder als Kapellmeister engagiert, nahm 
aber seine Entlassung, weil Rietz, den man 
nach Berlin ziehen wollte, in Leipzig blieb 
und man L. wegzudriingen suchte. Das 
letzte Jahr seines Lebens verbrachte er 
wieder unter steten Nahrungssorgen als 
Kapellmeister an dem noch im Entstehen 
begriffenen Friedrich - Wilhelmstadtischen 
Theater in Berlin. Seine letzten Ar- 
beiten waren die Musik zu Die Berliner 
Grisette (Posse) und Die Opernprobe (ein- 
aktige Oper, Berlin 1851). In seinem 
NachlaB fanden sich die Oper: Regina, 1848 
in Wien komponiert (in Berlin textlich uber- 
arbeitet von L'Arronge 1899 zum ersten 
Male aufgefiihrt), eine Musik zu Rod. Bene- 
dix' Drei Edelsteine (nicht mehr zu ermittein) 
und das Oratorium Die Himmelfahrt Chris ti 
(1828, s. o.), kleinere Gesangsachen (Maurer- 
Lieder [1908 gedruckt]) und verschiedene 
Orchesterwerke. L. hat die deutsche volks- 
tiimliche (burgerliche) komische Oper, ge- 
schult an dem Vorbild der neuen roman- 
tischen Opera comique der Franzosen, aus 
den platten Niederungen des Wiener Volks- 
stiicks und der Zauberposse herausgefiihrt, 
nicht ohne manchmal noch in Philistrositat 
und Sentimentalitat zu verfallen; doch ist 
ihm als Dichtermusiker in bescheidenerem 
Rahmen und doch ahnlich wie Wagner eine 
Art Gesamtkunstwerk voll Grazie, Humor 
und Spielfreudigkeit gegliickt, das seine 
Kunst in Deutschland noch lange lebendig 
erhalten wird. 1901 wurde L. in Pyrmont 
ein Denkmal (Biiste von Uphues) errichtet, 
1904 ein zweites (von Holbe) in Detmold, 
1906 ein Standbild (von Eberlein) im Ber- 
liner Tiergarten. Seine Biographie schrieben 
Ph. Diiringer, A. L., sein Leben in seinen 
Werken (1851), Weber(Zxirichi869, 57.Neu- 
jahrsstiick der Allg. MG.), H. Wittmann 
(1889) und G. R. Kruse (1899 in Reimanns 
Beriihmte Musiker), R. Burner, L. in Det- 
mold (1900). L.s Briefe gab G. R. Kruse 
heraus (1902, 2. Aufl. 1913). Vgl. auch 
H. L. Barthels, Jahrbuch . . . des Theaters 
der Stadt Leipzig (1842). 
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Lossius, Lukas (eigentlich Lotze), 
*i8.0kt. 1508 zu Fack bei Miinden a.iWe- 
ser, f 8. Juli 1582 als Rektor des Johanneum 
in Liineburg, an dem er seit 1540 angestellt 
war, veroffentlichte ein sehr schatzenswertes 
Kompendium in dialogischer Form: Erote- 
mata musicae practicae (1563 und mehrfach 
aufgelegt), auch gab er ein praktisches litur- 
gisches Werk heraus: Psalmodia, hoc est 
cantica sacra veteris ecclesiae selecta (1553, 
mehrfach aufgelegt, mit Vorrede von Me- 
lanchthon) und Epitaphia principum (1580). 
Vgl. W. Gorges, L. L., ein Schulntann des 
.16. Jahrh. (Liineburger Gymnasialprogramm 
1884). 

Lothar, Friedrich Wilhelm, * 13. Juli 
1885 zu Eppingen (Baden), studierte in Frei- 
burg Philosophie und Musikwissenschaft 
(Gurlitt) und machte bei Mottl und Klose 
in Munchen, dann in Basel musikalische 
Studien. 191 1 — 22 war er Kapellmeister 
an den Stadttheatern Heidelberg, Stralsund, 
Diisseldorf, Mainz, Hamburg, Harburg, 
spater Chordirigent in Freiburg. Schrieb: 
Orchester- und Kammermusik, Kammer- 
lieder; gegen 50 opera. 

Lothar, Mark, * 23. Mai 1902 in Berlin, 
bekannt besonders als Begleiter der Sangerin 
Corry Nera. Schrieb : Orchesterstiicke (Berlin 
1920); Serenade fur Kammerorchester; Suite 
fur groBes Orchester; Lieder op. 2, 4, 6, 
,7, 9; Mannerchor Narrenmesse (Abr. a S. 
Clara); Klavierstucke op. 8; Klaviertrio, 
3akt. Oper Tyll (Weimar 1928) u. a. 

Lothringen. Vgl. A. Jacquot, Essai de 
repertoire des artistes Lorrains (1904) ; der- 
selbe, La musique en Lorraine, Hude retro- 
spective d'apris les archives locales [mit Vor- 
wort von J. Galley] (1882). 

Lott, Walter, Dr. phil., Musikhistoriker, 
* 16. April 1892 zu Lippstadt i. W. ; be- 
suchte das dortige Realgymnasium und stu- 
dierte dann in Kiel, Berlin und Munster. 
Schiiler Johannes Wolfs, Kretzschmars, 
Friedlaenders und Hermann Stanges; pro- 
movierte 192 1 in Berlin mit der Abhand- 
lung Zur Geschichte der Passionskompo- 
sition von 1630 — 1800, war in den Jahren 
1920 — 23 Assistent Kretzschmars und Joh. 
Wolfs am Musikhistorischen Seminar der 
Universitat Berlin. Seit 192 1 Bearbeiter 
der musikbibliographischen Werke des Ver- 
lages Fr. Hofmeister: der Musikalisch- 
literarischen Monatsberichte, der Jahres- 
verzeichnisse und des Handbuches der musi- 
kalischen Literatur. Veroffentlichte 1926 zu- 
sammen mit Karl Escher eine Bearbeitung 
des Locheimer Liederbuches (Wolbtng-Verlag, 
Berlin). 

Lotti, Antonio, * um 1667 und f 5. Jan. 
1740 in Venedig; war Schiiler Legrenzis und 
brachte bereits mit 16 Jahren eine Oper: 
Giustino zu Venedig auf die Biihne, trat 1687 
in den Sangerchor der Markuskirche und 
stieg allmahlich zum Hilfsorganisten (1690), 
•Orgariisten der zweiten Orgel (1692), zum 
ersten Organisten (1704) und schliefilich zum 
Kapellmeister an San Marco auf (1736). 1717 
bis 1 719 weilte er auf besondere Einladung 



des Kurfursten in Dresden, wo er einige 
Opern auffuhrte und mehrere seiner schon- 
sten Werke schrieb. L. ist eine der hervor- 
ragendsten kiinstlerischen Individualitaten 
seiner Zeit, und wenn er sich auch mit seinen 
deutschen Zeitgenossen Bach und Handel 
nicht messen kann, so ist er doch ein ehren- 
voller Vertreter Italiens, speziell der venezia- 
nischen Schule, und zwar noch mehr auf dem 
Gebiete der Kirchen- als der dramatischen 
Komposition. L. schrieb fur Venedig 
17 Opern, fur Wien eine (Constantino, mit 
Fux [Ouvertiire] und Caldara [kom. Inter- 
mezzi]) und fur Dresden drei (Giove inArgo, 
Ascanio, Teofane), ferner fur Wien und 
Venedig die Oratorien: i7 voto crudele, 
L'umilta coronata, Gioa, Giuditta. Nach der 
Riickkehr von Dresden (17 19) schrieb er nur 
noch Kirchenmusik (Messen, Motetten, Mise- 
reres usw.), doch erschienen diese Werke 
nicht im Druck, sondern sind als Manu- 
skripte in Bibliotheken und Privatbesitz ver- 
streut. Das einzige von L. selbst heraus- 
gegebene Werk sind die Duetti, terzetti e 
madrigali, Kaiser Joseph I. gewidmet (1705), 
worin sich auch das Madrigal In una siepe 
ombrosa findet, dessen Autorschaft Bonon- 
cini spater in London zu seinem Ungluck 
usurpierte. In neueren Drucken finden sich 
vier Messen, einige Stiicke in Lucks Samm- 
lung, sowie eine Reihe anderer (darunter be- 
sonders ein 6-, ein 8- und ein iostimmiges 
Crucifixus) in Rochlitz' Sammlung, Proskes 
Musica divina, Commers Musica sacra, 
Schlesingers Musica sacra, Trautweins Aus- 
wahl usw. Vgl. Charlotte Spitz, A.L. in 
seiner Bedeutung als Opernkomponist (Miinch- 
ner Dissertation 1918). 

Lotto, Isidor, Violinvirtuose, * 22. Dez. 
1840 zu Warschau, Schiiler von Massart 
(Violine) und Reber (Komposition) am Pa- 
riser Konservatorium, machte ausgedehnte 
Konzertreisen und wurde 1862 als Solo- 
violinist am Hoforchester zu Weimar ange- 
stellt, welche Stellung er 1872 mit der eines 
Violinlehrers am Konservatorium zu StraB- 
burg vertauschte; zuletzt Lehrer am War- 
schauer Konservatorium. 

Lotze, Rudolf Hermann, * 21. Mai 1817 
zu Bautzen, f 1. Juli 1881 zu Berlin; 1842 
Professor der Philosophie zu Leipzig, 1844 
ordentlicher Professor und Hofrat in Got- 
tingen, 1881 nach Berlin berufen. Von 
Dotzes zahlreichen philosophischen Werken 
ist fur die Musik von hochstem Interesse die 
Geschichte der Asthetik in Deutschland (1868, 
anastatischer Neudruck 1913), die nicht 
allein geistreiche Ideen zu einer musika- 
lischen Asthetik, sondern auch eine scharf- 
sichtige Kritik der musikalischen Systeme 
von Herbart, Hauptmann, Helmholtz u. a. 
enthalt. Vgl. M. Wentscher, H. L.(i.Bd. 

1913)- 

Louis,Rudolf, *30.Jan. 1870 zuSchwetz- 
ingen, f 15. Nov. 1914 zu Munchen, stu- 
dierte zu Genf und Wien, promovierte in 
Wien zum Dr. phil., war in der Musik 
Schiiler von Fr. Klose, bildete sich in Karls- 
ruhe unter Mottl in der Direktion aus und 
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fungierte als Theaterkapellmeister zu Lands- 
hut und Ltlbeck. Seit 1897 lebte er in Miin- 
chen und machte sich schnell einen Namen 
als geistvoller Musikschriftsteller. Nach dem 
Tode von H. Porges ubernahm L. die Kon- 
zertkritik der Miinchener Neuesten Nach- 
richten. Die durch Bahnsens Philosophic 
beeinfluBten ersten Scliriften L.s sind: Der 
Widerspruch in der Musik (1893), R.Wagner 
als Musikdsthetiker (1897), Die Weltanschau- 
ung Richard Wagners (1898). Weiter f olgten : 
Franz Liszt (Bd. 2 der Vorkdmpfer desjahr- 
hunderts, Berlin 1900), Hektor Berlioz (Leip- 
zig 1904), Anton Bruckner (Miinchen 1905), 
Die deulsche Musik der Gegenwart (1909, 
3. Aufl. 1912) und Broschiiren fiber Pfitzner 
und Klose. Auch gab er Hauseggers Unsere 
deutschen Meister heraus (1903) und ver- 
faBte mit L. Thuille eine Harmonieleh-re 
(1907, 8. Aufl. 1924), welche unter Festhal- 
tung der Generalbafibezifferung (!) H. Rie- 
mannsNeuformulierungen der Satzlehrefolgt 
(vgl. H. Riemanns Kritik in den Siiddeut- 
schen Monatsheflen, April 1907 und L.s Er- 
widerung darauf, Mai 1907). Eine ge- 
kiirzte Ausgabe (Grundrifi der Harmonie- 
lehre) mit vermehrten Aufgaben erschien 
1908, Aufgaben fur den Unterricht in der 
Harmonielehre 191 1. Als Komponist er- 
weckte L. Interesse durch die sinfonische 
Fantasie Proteus (Tonkiinstlerversammlung 
zu Basel 1903). Vg]. Die Musik 1914, Nr. 5 
(Nachruf von E. 1st el). 

Louis Ferdinand, Prinz von Preufien 
(eigentlich Ludwig Friednch Christian), Sohn 
des Prinzen Ferdinand, Bruders Friedrichs 
II., * 18. Nov. 1772 zu Friedrichsfelde bei 
Berlin, gefallen 10. Okt. 1806 bei Saalfeld; 
war ein tiichtiger, wenn auch nicht korrekt 
geschulter Musiker, ein groBer Verehrer 
Beethovens, an den seine Werke vielfach 
anklingen. Er hat durch J. L. Dussek, bei 
dem er schon in Hamburg studiert hatte, her- 
ausgeben lassen: ein Quintett (op. 1) fur 
Klavier und Streichquartett, em Oktett fiir 
Klavier, Klarinette, zwei Horner, zwei Vio- 
linen und zwei Celli, ein Notturno fiir Kla- 
vier, Flote und Streichtrio, ein Larghetto mit 
Variationen fur Klavier und Streichquartett 
(mit KontrabaB), zwei Klavierquartette 
(Es dur, op. 5 und F moll, op. 6), ein Andante 



fiir Klavierquartett, drei Klaviertrios, eine 
4st. Klavierfuge, Variationen fiir Klavier 
und ein Rondo mit Orchester. Ausgewahlte 
Werke gab im Auftrage Wilhelms II. H. 
Kretzschmar heraus (1910). Vgl. Otto 
Tschirch, L. F. (Hohenzollern-Jahrbuch 
1916); Elisabeth Wintzer, L. F. . . . als 
Mensch und Musiker (1916); Hans Wahl, 
Prinz L. F. von Preufien (1925). 

Loulie (spr. lulje), Etienne, um 1663 — 73 
in der Sainte-Chapelle von Paris, wo er 
Schiiler von Gehenault und d'Ottvrard war; 
Musiklehrer des Fraulein von Guise um 1700, 
ist der eigentliche erste Erfinder des Metro- 
noms (s. d.); sein Chronometre war ahnlich 
konstruiert wie die heute wieder in Aufnahme 
gelangten Taschenmetronome: ein an einem 
Faden pendelndes Blei und eine Skala mit 
72 verschiedenen Geschwindigkeitsgraden. 
L. konstruierte auch einen Sonometre, eine 
Art Monochord als Hilfsinstrument fiir Kla- 
vierstimmer. Beide Instrumente fanden den 
Beifall der Pariser Akademie. Die Schriften 
Loulies sind: Elements de musique (1696, mit 
Abbildung und Beschreibung des Chrono- 
meters); Abrege des principes de musique 
(1696, auch als Elements ou principes de 
musique) und Nouveau sysieme de musique 
(1698, mit Erklarung des Sonometers). Er 
vermachte seine Manuskripte Seb. de Bros- 
sart, der sie mit den seinigen vereinigte 
(Bibl. nat. Mss. fr. n. acq. 4686, 6355 u. 
6356). Vgl. Brossart, Catalogue mss. de 
son cabinet; M.Brenet, Les Musiciens de 
la Sainte-Chapelle (1910). 

Loure (spr. lur), 1) Name eines alteren, 
der Sackpfeife ahnlichen Instruments in der 
Normandie und, davon herkommend — 
2) in Suiten des iS. Jahrhunderts Name 
eines Tanzes von breitspuriger, der Sara- 
bande ahnlicher Haltung im Tripeltakt mit 
merklicher Hervorhebung des Taktanfangs, 

Motivbildung meist ^ J)J J. mit Ver- 

bot des AbstoBens der punktierten Note (da- 
her die franzosische Vortragsbezeichnung 
loure fiir ,,geschleift"). Man vgl. die Loure 
aus einer von J. S. Bachs franzosischen 
Suiten: 




• Lovse (spr. lovsche), Paula, * 13. Jan. 
1891 in Laibach; stammt aus einer alt en 
musikalischen Familie; ihre Studien absol- 
vierte sie in ihrer Vaterstadt, Musik studierte 
sie an der Schule der "Glasbena Matica" 
(Hubad) und am Konservatorium in Lai- 
bach, dann privat in Fiume (Pavacic) und 
Mailand (Vanzo). Vorziigliche Opern- und 



Konzertsangerin (Sopran), besonders als 
Koloratursangerin. An der Oper in Laibach 
kreierte sie mehrere Rollen (Minka in 
Gorenjski slavcek [A. Foerster], Jelica in 
Nabor [F. Gerbic], Tajda in Tajda [H. 
Sattner]). 

Lozzi, Antonio, * im Dez. 1873 zuAscoli 
Piceno, in Bologna gebiklet, Leiter der Musik- 
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schule und Dirigent in Ascoli, Komponist 
der Opern Emma Liona (Venedig 1895), 
Evaldo (Pisa 1895), Malata (Bologna 1896), 
Le vergini (Rom 1900), Mirandolina (Turin 
1904), Bianco, Cappello (Warschau 1910), 
Elisir di vita (Bologna 1913), La Farandola 
(Mailand, Dal Verme 1923), La Ninfa di 
Creta (Operette, Neapel 1924) u. a., auch 
der sinfonischen Dichtungen La Nave di 
Cleopatra und L'Adriatico. 

Lualdi, Adriano, * 22. Marz 1887 zu 
Larino (Campobasso), Schuler von Falchi in 
Rom und Erm. Wolf-Ferrari in Venedig, wo 
er mit der Kantate Attolite portas einen Kom- 
positionspreis davontrug; 1908 — 13 Opern- 
kapellmeister, dann in Mailand ansassig, 
auch als Kritiker des Secolo (1923 — 27). 
Schrieb: Einakter Nozze di Haura (unauf- 
gefuhrt), sinfonische Dichtungen Leggenda 
del vecchio marinaio (1910), und L'interludio 
del sogno (1917); Streichquartett E dur 
(1913), heiteres Intermezzo Le furie di 
Arlecchino (1915), lyrisches Intermezzo 
27 cantico (1915), dramatische Szene La 
tnorte di Renaldo (eigene Dichtung, 191 6), 
drei Gesange Rododendri (1916); Marionet- 
tenspielGuerin meschino (1920) ; La rosadiSa- 
ron, ,,Arazzo" fur Sopran, Tenor und Orchester 
(1927); Gesange und Chore; endlich die er- 
folgreiche Oper La Figlia del Re (Turin 1922), 
den Einakter II diavolo nel campanile (1923, 
Mailand 1925); das heitere Intermezzo La 
grangievola (1927). Auch als Schriftsteller 
1st L. (u. a. in der Riv. mus. ital.) hervor- 
getreten; seit 1920 redigiert er die Zeit- 
schrift Emporium in Bergamo. Biicher: 
Viaggio musicale in Italia (Mailand 1927); 
Serate musicali (1928); Viaggio musicale in 
Europa (1928). 

Lublin, Johannes de, Mitglied des 
Ordens der Canonici regulares in Krasnik bei 
Lublin (Polen), schrieb eine sehr umfang- 
reiche, nach ihm genannte Orgeltabulatur 
zwischen 1536 und 1548 mit theoretischer 
Einleitung. Seine Tabulatur ist die Haupt- 
quelle fur die Geschichte der polnischen 
Musik aus der ersten Halfte des 16. Jahr- 
hunderts. Vgl. Jachimeckis Italienische 
Einfliisse in der polnischen Musik bis 1624 
(1911), sowie Chybiriskis Arbeiten: Pol- 
nische Musik und Musikkultur des 16. Jahr- 
hunderts in ihren Beziehungen zu Deutsch- 
land (in: Sammelbdnde der Intern. MG., 
191 1) und Die Orgeltabulatur von Johannes 
de Lublin (in Kwartalnik muz., Warschau 
191 1 — 14; der Druck der auf 2 Bde. berech- 
neten Arbeit wurde durch die Kriegsereig- 
nisse unterbrochen) . 

Lubrich, Fritz, sen., * 29. Juli 1862 zu 
Barsdorf (Posen); 1882 — 84 Schuler von 
Ad. Fischer in Breslau, wurde 1890 Kantor 
in Peilau (Schlesien), 1899 Kantor, Organist 
und Inhaber eines Musikinstituts in NeiBe, 
1901 Musiklehrer am Seminar zu Kyritz, 
jetzt zu Sagan, Kgl. Musikdirektor, 1912 
Dr. mus. h. c. des Milton-Coll. (Wisconsin), 
seit 1920 auch Dozent fur Liturgik, Hym- 
nologie und Kirchenmusik am evangelisch- 
theologischen Prediger- Seminar in Naum- 



burg a. Qu. Schrieb: Mannerchore mit und 
ohne Orchester; Lieder; patriotische Ge- 
sange; eine Chorgesangschule fur Mdnner- 
gesangvereine (3. Aufl.) ; Choralgesangbuch f. 
Mdnnerchor; Der Kirchenchor ; Choralharfe ; 
Schlesisches Hauschoralbuch ; Choral-Prdlu- 
dienbuch ; Der Bach-Choralist ; Luther-Kan- 
tate ; Luther-Harfe ; Der Kirchenchor ; Schle- 
sisches Kirchenchorbuch ; Kamerad Lied (fur 
Mannerchor, 1916); Schlds'sches Liederbuch 
fur gemittliche Leute; redigierte 1889 — 97 
und wieder seit 1909 die Zeitschrift Die 
Orgel; seit 1896 das Schles. Blatt fur evang. 
Kirchen-M., sowie die Sammlung Kirchen- 
musikalisches Archiv (Bremen), das Schle- 
sische Archiv fur evang. Kirchenmusik (seit 
1920). 

Lubrich, Fritz jun., Sohn von Fritz L., 
* 26. Jan. 1888 in Neustadtel i. Schl., stu- 
dierte bei Reger und Straube am Leipziger 
Konservatorium, war von 191 1 — 19 k. k. 
Professor am Bielitzer Landesseminar in 
Osterr.- Schlesien, 1919 Kantor und Oberor- 
ganist der Breslauer Pauluskirche, jetzt 
Dirigent des Meisterschen Gesangvereins in 
Kattowitz. Schrieb: Orgelwerke; geistliche 
Chorwerke, Kantaten; Motetten; Kammer- 
musik; Violinsonaten; Violinsuite; Celloso- 
nate; Klavierstiicke; Lieder. 

Lubrich, Georg, zweiter Sohn von Fritz 
L. sen., * 28. Aug. 1885 in Neustadtel in 
Schlesien, Kantor und Organist zu Sagan. 
Schrieb: Mannerchore und eine Kantate. 

Lucas, Charles, * 28. Juli 1808 zu Salis- 
bury, •{■ 30. Marz 1869 zu London, als Chor- 
knabe Schuler von Corfe, 1823 — 30 Schuler 
der Royal Academy of Music. 1832 Orche- 
sterdirigent an derselben Anstalt, Cellist im 
Orchester der Kgl. Oper, 1839 auch Organist 
an Hanover Chapel, auch zeitweilig Dirigent 
der Choral Harmonists' Society und 1840 
bis 1843 der Ancient Concerts, 1859 — 66 
Direktor der Royal Academy of Music. Auch 
war er 1859 — 65 Teilhaber des Musikverlags 
Addison, Hollier & Lucas. L. komponierte 
drei Sinfonien, Streichquartette, Anthems, 
Lieder, auch eine Oper The Regicide, und gab 
Handels Esther fur die Handel-Gesellschaft 
heraus. Sein Sohn Stanley, * 1834, t 2 4- 
Juli 1903 zu Hampstead (London), war Mu- 
sikverleger und Sekretar an Leslie's Chor 
(bis 1855), der Royal Society of Musicians 
(1861) und der Philharmonic Society (1866). 

Lucas, Clarence, * 19. Okt. 1866 zu 
Niagara (Canada), erzogen zu Montreal, 
Schuler von G. Marty und Th. Dubois in 
Paris, 1889 Lehrer am College of Music zu 
Toronto und Dirigent der Philharmonischen 
Gesellschaft zu Hamilton (Ontario), 1891 
Theorielehrer am Konservatorium zu Utica 
(Neuyork) und Dirigent des dortigen Chor- 
vereins. Seit 1893 lebte L. in London als 
Musikkritiker, war auch 1902 — 04 Diri- 
gent des Westminster Orchestervereins. 
Er lebt jetzt wieder in Amerika. L. hat eine 
ganze Reihe von Opern ge.schrieben [The 
Money-Spider, London 1897), auch Orato- 
rien (The Birth of Christ, Chicago 1902), Kan- 
taten, Ouvertiiren (Othello, Macbeth, A s You 



1070 



Lucca — Ludwig. 



Like It) und andere Orchesterwerke, sowie 
viele Klaviersachen, Lieder. Auch verfaBte 
er eine Story of Musical Form (London 1908). 

Lucca. Vgl. D. A. Ceru, Cenni storici del 
insegnamento della musica in Lucca (Lucca 
1871), L. Nerici, Sloria della musica in L. 
(1879); L. Landucci, Per le tradizioni mu- 
sicali lucchesi: cenni storici e commento del 
Motu proprio cli Pio X. (1906) ; A. Pellegri- 
ni, Spettacoli lucchesi nei secoli XVII — XIX 
(1914; nur bis 1762 reichend). 

Lucca, Francesco, italienischer Verle- 
ger, * 1802 zu Cremona, f 1872 zu Mailand; 
erst Klarinettist im Orchester der Scala, 
dann Angestellter im Verlag Ricordi. 1825 
griindete er einen eigenen Verlag, der bald 
zu groBer Bedeutung anwuchs und viel zur 
Verbreitung deutscher Werke, besonders 
Wagners, in Italien beitrug; nach seinem 
Tode fiihrte seine Witwe, Giovannina L.- 
Strazza, den Verlag weiter, bis er 1888 von 
Ricordi aufgekauft wurde. Vgl, della Cor- 
te und Gatti, Dizionario di musica. 

Lucca, Pauline, * 25. April 1841 und j 
28. Febr. 1908 zu Wien, erhielt ihre Ausbil- 
dung von Uffmann und Lewy in Wien, trat 
aber, da es an Mitteln zur Fortsetzung ihrer 
Studien fehlte, in den Chor der Hofoper und 
machte zuerst (1859) Aufsehen als Ftihrerin 
des J ungfernchors im Freischiitz; ihr erstes 
Engagement erhielt sie in demselben Jahre 
zu Olmiitz, sang bald darauf in Prag und 
wurde 1861 lebenslanglich an der Hofoper 
zu Berlin angestellt. Schnell wurde sie der 
erklarte Liebling der Berliner. Ihre vorziig- 
lichsten Partien waren die Zerlinen (Don 
Juan und Fra Diavolo), Carmen und ahnli- 
che; auch kreierte sie mit groBtem Erfolg 
die Selica ( Afrikanerin) . 1869 verheiratete 
sie sich mit einem Baron vonRhaden, doch 
loste sie die Verbindung schon 1871 und ver- 
heiratete sich mit einem Herrn von Wall- 
hofen (j 1899 in Wien). Ihren Berliner Kon- 
trakt brach sie i872undsangjahrelanguberall 
(England, Amerika, Paris, Petersburg usw.) 
mit groBem Erfolg, mied aber Berlin (bis 
1882). 1874 — 89 gehorte sie der Hofoper in 
Wien an, deren Ehrenmitglied sie wurde. 

Lucchesi (spr. luckesi), Andrea, * 28. 
Mai 1 741 zu Motta (Venetien), j um 1800 in 
Italien, kam 1771 als Diligent einer italieni- 
schen Operntruppe nach Bonn, wo er 1774 
als kurfurstl. Kapellmeister angestellt wurde 
und bis 1794 blieb. Tiichtiger Organist und 
Dirigent, Komponist von Sinfonien, Violin- 
sonaten, Opern, Kantaten und Kirchenge- 
sangen. Unter den Augen L.s wuchs der 
junge Beethoven auf. 

Lucerna, Eduard, * 11. Nov. 1869 in 
Klagenfurt, Karnten, wo er einige Jahre 
Schiiler des Musikvereins war, lebt als Apo- 
theker in Gries bei Bozen, betatigt sich als 
Komponist von Liedern, Kammermusik und 
sinfonischen Werken, schrieb eine Oper (nach 
Baumbach) Zlatorog. Aufgefuhrt wurden 
u. a.: III. und VI. Sinfonie, Orchestersere- 
nade, Sinfonische Tdnze aus Tirol I. und II. 
Folge, Streichquartette, Klaviersextett, Vio 
lasonate. Im Druck bis jetzt erschienen: 



Cellosonate, 3 Lieder, Streichquartett in 
C, Streichquartett D moll, Motette Laudes 
fur Alt und Bratschensolo, Frauenchor und 
Orgel. L. war langere Zeit als Dirigent eines 
gemischten Chores fiir Pflege des Volksliedes 
tatig, auch als Sammler und Bearbeiter von 
alpenlandischen Weisen. 

Luciani (spr. lutschani), Sebastiano Ar- 
turo, Musikkritiker, * 1884 zu Acquaviva 
(Bari) ; Kompositionsschiiler von Camillo De 
Nardis in Neapel und Giacomo Setaccioli in 
Rom. Mitarbeiter des Marzocco (1913), der 
Harmonia (1914), La Voce (1914), des Tempo 
(1918/19). Schriften: La rinascita del dramma 
(Rom 192 1); Verso una nuova arte: II 
cinematograph (1921) ; Studien in der if. m. it. 

Luckau. Vgl. K. Paulke, Musikpflege in 
L. Neue Beitrdge zur Musikgeschichte der 
Niederlausitz (Niederlausitzer Mitteilungen 
1918). 

Ludkewycz, Stanislaus, ukrainischer 
Komponist, * 24. Dez. 1879 in Jarosla,u (Ga- 
lizien) als Sohn eines Volksschullehrers ; be- 
suchte neben der Universitat in Lemberg 
auch das Konservatorium (1898), unterbrach 
1906 — 09 als Gymnasiallehrer in Przemysl 
seinen Lehramtsdienst, um in Wien (Grade- 
ner, Zemlinsky) und Leipzig seine Kompo- 
sitionsstudien zu vollenden und Musikwissen- 
schaft zu treiben. 1908 promovierte er in 
Wien in Musikwissenschaft (Zwei Beilagen 
zur Tonmalerei). Seit 1910 lebt er als Direk- 
tor des 1904 gegriindeten Musikinstituts und 
Musikvereins Lissenko in Lemberg. Er 
ist ein Komponist nationaler, doch nicht 
nationalistischer, romantischer Farbung. 
Hauptwerk: Kankasus, Symphonie-Ode in 
4 Teilen fiir Chor und Orchester, 191 1 (als 
Ganzes 1924 in Lemberg aufgefuhrt) ; fer- 
ner Chore mit Orchester; a cappella-Chore, 
Lieder; Klavierwerke; Kammermusik; dar- 
unter ein Klaviertrio Fis moll (1920/21); 
Orchesterwerke, darunter ein sinfonischer 
Tanz C moll (1908) ; die sinfonischen Dich- 
tungen Valse melancholique (191 6), Stein- 
hauer (1926) ; Variationen fiir Klavier und 
Streichorchester (1913 — 16); Klavierkon- 
zert in einem Satz A dur (1917 bis 1919); 
Oper:; Bar Kochba (unvollendet) ; Samm- 
lung ukrainischer Lieder fiir Chor verschie- 
dener Besetzung (1906 — 14) u. a. Biicher: 
Allgemeine Musiklehre (gedruckt 1920) ; Hand- 
buch der Chorgesangslehre ; Allgemeine Mu- 
sikgeschichte; Ukrainische Melodien, 1500 
ukrainische Weisen aus Osterreich (Ethnogr. 
Sammelbuch XXI/II des wissenschaftlichen 
Vereins in Lemberg, 1900 — 02) und mehrere 
Artikel. 

Ludwig, August, * 15. Jan. 1865 zu 
Waldheim (Sachsen), zeitweilig Schiiler der 
Konservatorien zu Koln und Miinchen,lenkte 
zuerst die Aufmerksamkeit auf sich durch 
das Wagnis, Schuberts H wo//-Sinfonie zu 
erganzen (3. Satz: Philosophen-Scherzo, 
4. Schicksalsmarsch); und brachte auBerdem 
eine Reihe anderer Orchesterwerke (Ouver- 
tiire Ad astra; Mdrzwind-OvLvextiixe; Luther- 
Ouvertiire, Klavierkonzert) zur Auffuhrung, 
gab zwei- und vierhandige Klavierwerke, 
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Lieder, Chore, Singspiele, Deutsche Blumen- 
spiele fur Klavier und Sprechreim op. ioo 
usw. heraus. L. redigierte 1894 — 97 die 
Neue Berliner Musikzeilung; ist auch sonst 
als Schriftsteller hervorgetreten. Er lebt in 
Berlin. 

Ludwig, Franz, * 7. Juli 1889 zu Gras- 
litz in Bohmen, Schiiler seines Vaters (Franz 
L., Direktor der k. k. Musikfachschule zu 
Graslitz), absolvierte das Gymnasium zu 
Kaaden i. B., studierte an den Universitaten 
Prag (1907/08) und Leipzig (1908 — 11 unter 
Riemann), war zugleich am Leipziger Kon- 
serVatorium Schiiler von Perabaur, Reger 
und Krehl, 1911/12 Kapellmeister-Schuler 
am Hoftheater in Sondershausen, daselbst 
seit 1912 Lehrer fur Klavier, Komposition, 
Kontrapunkt und Musikgeschichte am Kon- 
servatorium, jetzt inMunster i. W., wo er 1920 
einen ,,Ludwigsbund" zur Pflege des Kla- 
vierspiels „in historischer und wissenschaft- 
licher Umrahmung" griindete. Veroffent- 
lichte Klaviersonaten, Lieder, Klavierstiicke, 
eine fiinfsatzige Serenade fur 8 Blasinstru- 
mente, Lustspielouverture fur groBes Orche- 
ster, ein Klavierkonzert und ein Hornkon- 
zert op. 11 B dur, auch Mannerchore und 
eine Oper Schlag zwolf (Munsterig28), schrieb 
auch fur die Zeitschrift der IMG. Neue For- 
schungen iiber den Markgrdflich-Badischen 
Hof kapellmeister J oh. Kaspar Ferd. Fischer 
und 2 Brief e Em. A . Forsters, ferner Julius 
Otto Grimm (1925); Musikgeschichte des Erz- 
gebirges (1925) ; Biographien von Franz und 
Ludwig Wullner (1928). 

Ludwig, Friedrich, * 8. Mai 1872 zu 
Potsdam, studierte seit 1890 in Marburg und 
StraBburg Geschichte und Musikwissenschaft 
( Jacobsthal), machte seit 1899 m,ehrere 
langere Studienreisen, lebte seit 1902 in 
Potsdam und habilitierte sich 1905 als 
Dozent fur Musikwissenschaft an der 
Universitat StraBburg (Die Aufgaben der 
Forschung auf dem Gebiete der mittelalter- 
lichen Musikgeschichte, M. Allg. Ztg. 1906, 
Nr. 13/14). 191 1 wurde er etatmaBiger a. o. 
Professor, seit 1920 a.o., nach wenigenMona- 
ten o. Professor in Gottingen. L. ist wohl der 
groBte und griindlichsteKennerder Musik des 
n. — 14. Jahrhunderts, iiber die er einge- 
hende Quellenstudien gemacht hat; verof- 
fentlichte in den Sammelbdnden der IMG. 
YV,V undVIIsowie in der Ztschr.d.IMG., der 
ZfMW. und dem A fMW. wertvolle Aufsatze 
iiber die mehrstimmige Musik des 14. Jahr- 
hunderts, iiber die von Coussemaker heraus- 
gegebenen Tonsatze aus der Handschrift von 
Montpellier und sachkundige Besprechungen 
anderweiter Arbeiten iiber diese Zeit; Die 
liturgischen Organa Leonins und Perotins 
(1909 in der Riemann-Festschrift); Reperto- 
rium organorum recentioris el motetorum velu- 
stissimi stilt, 1. Bd. Catalogue raisonnS der 
Quellen (Halle 1910); Perotinus magnus 
(AfMW. Ill, 1920/21); Die Quellen der Mo- 
tetlen dltesten Stils (AfMW. V und VI, 1923 
und 1924); Die mehrstimmige Messe des 14. 
Jahrhunderts (ibid. VII, 1925) ; die Darstel- 
lung; der Musik des MA. in Adlers Handbuch 



der Musikgeschichte; Gesamtausgabe der 
Werke des Guillaume de Machaut in Publ. 
dlterer Musik (I, 1926; II, 1928). 

Ludwig, Otto, der bekannte Dichter, * 
12. Febr. 1813 zu Eisfeld (Thiiringen), | 25. 
Febr. 1865 in Dresden, war auch Kompo- 
nist (Lieder, Oper Die Kohlerin) . Eine ganze 
Reihe von Opern, Singspielen, Kantaten lie- 
gen handschriftlich in der Herzogl. Biblio- 
thek zu Meiningen. Vgl. A- Stern, O. L. 
(1891, 2. Aufl. 1906). 

Liibeck, Johann Heinrich, * 11. Febr. 
1799 in Alphen in Holland, j 7. Febr. 1865 
in Haag; ein um die Musik seines Vaterlandes 
hochverdienter Musiker, machte die Befrei- 
ungskriege 1813 — ^15 als preuBischer Militar- 
musiker mit, trieb sodann zu Potsdam ein* 
gehende theoretische Studien, wirkte in den 
Theaterorchestern zu Riga und Stettin, trat 
auch als Violinvirtuose auf und kehrte 1823 
nach den Niederlanden zuriick, wo er sich 
durch Konzerte vorteilhaft bekannt machte. 
1827 wurde er als Direktor an die Spitze des 
neugegriindeten Konservatoriums im Haag 
gestellt, i829zumHofkapellmeister ernannt, 
leitete auch die Konzerte der „Diligentia". 
L. war ein gleich ausgezeichneter Diligent 
wie Lehrer; als Komponist hat er 1863 auf 
dem Musikfest im Haag mit einem groBartig 
angelegten Psalm fur Soli, Chor und Orche- 
ster groBen Beifall gefunden. Seine Sonne 
sind die beiden folgenden: Ernst, * 24. Aug. 
1829 im Haag, "j" 17. Sept, 1876 in Paris; 
bedeutender Pianist, Schiiler seines Vaters, 
reiste 1850 — 54 mit Franz Coenen in Amerika, 
lieB sich 1855 zu Paris nieder und veranstal- 
tete ausgezeichnete Kammermusikauffuhrun- 
gen mit Lalo, Armingaud und Jacquard. L. 
war die letzten Jahre seines Lebens geistig 
gestort. — Louis, * 1838 im Haag, f 8.Marz 
1904 in Berlin, ausgebildet im Haag und spa- 
ter in Paris von Jacquard, war 1863 — 70 
Lehrer des Violoncells am Leipziger Konser- 
vatorium und wurde nach kurzer Tatigkeit 
zu Sondershausen und Frankfurt ca. 1880 
Mitglied des Berliner Hoforchesters. 

Liibeck, Vincent, * im Sept. 1654 angeb- 
lich zu Padingbiittel bei Dorum (Hann.), 
f 9. Febr. 1740 als Organist der Nicolaikirche 
in Hamburg, Sohn des gleichnamigen, in 
Gliickstadt, Flensburg und Padingbiittel 
tatigen Organisten, einer der vortrefflichsten 
unter den norddeutschen Orgelmeistern, in 
Flensburg erzogen, war schon mit 20 Jahren 
Organist der neuen, 1673 von Arp Schnitger 
fertiggestellten Orgel zu St. Cosmae et Dami- 
ani in Stade. In dieser Stellung blieb er 27 
Jahre und genoB dort, spaterhjn (1690) auch 
als Organist der Etatskirche, eines solchen 
Rufs, daB Schiiler von nan und fern zu ihm 
kamen und er monatlich ein Lehrgeld von 
20 Rtlrn. einnehmen konnte. Auch als Kom- 
ponist und als Orgelbausachverstandiger 
stand er in hohem Ansehen, so daB man ihn 
1702 an die Hamburger Nicolaiorgel berief. 
In dieser ehrenvollen Stellung blieb er bis. 
zu seinem Tode. Von seinen Werken, die 
ganz und gar die Schreibweise Buxtehudes- 
zeigen, sind 7 groBere Orgelstiicke, unter 
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denen besonders eine Fantasie in E dur her- 
vorragt, 3 Kantaten im Ms. und eine Clavier- 
Vbung (1728) im Druck erhalten. Das Cho- 
ralvorspiel Nun la$t uns Gott den Herrn er- 
schien neuerdings in Straubes Choralvorspie- 
len alter Meister. Eine Gesamtausgabe der 
musikalischen Werke L.s gab Gottlieb 
Harms 1921 heraus. L.s altester Sohn Pe- 
ter Paul wurde sein Nachfolger in Stade, 
der zweitalteste Vincent war 1724 — 35 Or- 
ganist der St. Georgskirche in Hamburg, 
darauf Substitut seines Vaters an St. Nicolai 
und spaterhin bis zu seinem Tode (1755) Or- 
ganist daselbst. — Von den zahlreiclien 
Schiilern L.s sind nur Johan Korte und H. 
H. Liiders namhaft zu machen. Vgl. Paul 
F. H. Rubarth, Vincent L., sein Leben und 
seine Werke (Leipzig, Dissert. 1920, unge- 
druckt). Vgl. auch Stade. 

Liibeck. Vgl. C. Stiehl, Musikgeschichte 
der Stadt Liibeck (1891) und Lubeckisches 
Tonkiinstlerlexikon (1887), Die Organisten an 
der St. Marienkirche und die Abendmusiken 
zu Liibeck (1886), Zur Geschichte der Instru- 
mentalmusik in Liibeck (1885), Geschichte des 
Theaters in L. (1902) und Zur Geschichte des 
Kirchenchors und der Kirchenmusik in Lii- 
beck (Wien 1886, Beitrag zu E. Kastners 
Wiener Musikerkal. Nr. 5); W. Stahl, Kata- 
log der Musikbiicher der L.er Stadtbibliothek 
(1927) ; W. Stahl, Kaspar Ruetz [1708 — 55]. 
Ein lubeckischer Zeit- und Amtsgenosse J. S. 
Backs in: Scheurleer-Festschrift (1925); 
Ave-Lallemant, Riickblicke auf das all- 
gemeine deutsche Sanger j est in L. in den 
Tagen des 26sten bis 2<)sten Juni 1847 (1847) ; 
J. Hennings, Geschichte der Singakademie 
zu Liibeck {1832 — 1907] (1907); derselbe, 
Geschichte des Lubecker Lehrer-Gesangvereins 
1880—1913 (19 13). 

Luck, Stephan, * 9. Jan. 1806 zu Linz 
a. Rh., j 4. Nov. 1883 in Trier, studierte in 
Linz, Bonn und Trier, wurde am 20. Sept. 
1828 zum Priester geweiht, war bis 1831 
Kaplan in Kreuznach, bis 1835 Pfarrer in 
Waldalgesheim, bis 1849 Professor der Mo- 
raltheologie am Klerikalseminar in Trier, 
darauf Domkapitular an der dortigen Kathe- 
drale. L. hat sich groBe Verdienste urn die 
Pflege des katholischen Kirchengesanges er- 
■worben. Er veroffentlichte : Gesang- und 
Gebetbuch fiir die Diocese Trier (1846), Thoo- 
retisch-prakiische Anleitung zur Herstellung 
■eines wiirdigen Kirchengesanges (1856, 2. 
Aufl. 1858), Sammlung ausgezeichneter Kom- 
posilionen fiir die Kirche (1859, 2. Aufl. [4 
Bde.], herausgegeben von M. Hermesdorff 
[1884] und H. Oberhoffer [1885]). 

Liidig, Mihkel (Michael), estnischer 
Komponist, * 27. April 1880 im Pernauschen 
Kreise, beendete 1904 das Peters burger 
Konservatorium als freier Kiinstler (Kom- 
position bei N. Solowjew, Klavier bei Fr. 
Czerny, Orgel bei Homilius). Griindete 19 18 
in Reval die estnische Musikschule (spater 
,, Konservatorium"), war der erste Direktor 
dieser Anstalt bis 1922; auch dort Organist 
der Karlskirche. Seit 1924 ist er in Siid- 
.amerika. Schrieb eine Anzahl Chor- und 



Sololieder nationaler Farbung. Seine Or- 
chesterwerke : Suite Lembit, Ouvertiire- Fan- 
tasia, symphonisches Bild Johannisnacht, 
2 Volksweisen usw. sind Ms. 

Luedtke, Hans, * 19. Aug. 1889 zu Mit- 
telwalde (Schlesien), studierte 1908 — 10 an 
der Universitat Breslau Musikwissenschaft 
(Kinkeldey) und war gleichzeitig (1909/10) 
Orchestergeiger im Stadttheater, dann in 
Berlin an der Universitat und an der Aka- 
demie fiir Kirchenmusik (Egidi); 1912 Or- 
ganist der Synagoge an der FasanenstraBe, 

1917 des damaligen Bluthnerorchesters, 
1919/20 auch Organist an evangelischen Kir- 
chen und am GroBen Schauspielhaus, fiir 
das nach seinen Planen 1920 die Orgel, die 
erste weltlich gedachte Spezialtheaterorgel 
gebaut wurde — Vorlaufer der seit 192 1 ge- 
bauten ,,Oskalydorgeln" (nach Oskar Wal- 
cker als Konstrukteur und H. Luedt- 
ke als geistigerUrheber). igigDr. phil. (/. S. 
Backs Choralvorspiele ; s. Bach-Jahrbuch 

1918 und Veroffentlichungen der Neuen 
Bachgesellschaft 1922 und 1928). 

LiihrG, Karl, * 7. April 1824 zu Schwe- 
rin, wo sein Vater SchloBorganist war, j" 11. 
Nov. 1882 in Berlin, erhielt seine Ausbildung 
im Vaterhause, spater an der Kompositions- 
schule der Berliner Akademie und durch 
Mendelssohn und hat sich mit Orchester- 
und Kammermusikwerken (Streichquartett 
op. 38) einen achtbaren Namen als Kompo- 
nist erworben. 1851 machte er eine reiche 
Heirat und komponierte nur mehr wenig. 

Liineburg. Vgl. W. Junghans, /. 5. 
Bach als Schiller der Partikularschule zu St. 
Mickaelis in L.,oder L., eine Pflegstdtie kirch- 
licher Musik (1870); Max Seiffert, Die 
Chorbibliothek der St. Michalisschule in L. zu 
Seb. Backs Zeit (Sammelb. d. IMG. IX, 4, 
190S). 

Liistner, i)Ignaz Peter, * 22. Dez. 1793 
zu Poischwitz bei Jauer, | 30. Jan. 1873 in 
Breslau, war 18 19 — 26 Konzertmeister der 
Kapelle des Fiirsten von Karolath zu Karo- 
lath, sodann Konzertmeister zu Breslau, 
wo er 1844 eine Violinschule errichtete. 
Seine 5 Sonne sind — 2) Karl, Cellist, * 10. 
Nov. 1834 zu Breslau, 1 9. April 1906 in 
Wiesbaden, seit 1872 als Cellist im Kur- 
orchester und geschatzter Klavierlehrer in 
Wiesbaden lebend, ein Musiker von viel- 
seitiger Bildung, dem die ersten Auflagen 
dieses Lexikons manche wertvolle Notiz 
verdanken, der langjahrige Redaktor der 
alljahrlichen Totenschau der Monatshefte 
f.MG. u. a. m. — 3) Otto, Violinist, * 9. 
April 1839 zu Breslau, t 8. Sept. 1889 in 
Barmen als stadtischer Musikdirektor; er 
wirkte in den Orchestern zu Schwerin und 
Breslau, leitetei867 — 72 das Streichquartett 
des Grafen Stolberg in Wernigerode, war 
1873 — 75 Konzertmeister bei Bilse in Berlin 
und 1875 — 77 Hofkonzertmeister in Sonders- 
hausen, herzogl. sachs. Kammervirtuos. — 
4) Louis, Violinist und Dirigent, SchiiJer 
seines Vaters, * 30. Juni 1840 zu Breslau, 

£24. Jan. 1918 in Wiesbaden, war 1874 
is 1905, wo er in Ruhestand trat, stad- 
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tischer Kapellmeister (Diligent des Kur- 
orchesters) in Wiesbaden (1899 Kgl. Musik- 
direktor), leitete auch mehrere Jahre (bis 
1902) die Singakademie. • — ■ 5) Georg, 
Cellist, * 23. Sept. 1847, j 21. April 1887 in 
Berlin, und — 6) Richard, Harfenist und 
Violinist, * 2. Sept. 1854, lebte in Breslau. 

Liitgendorff, W. Leo Frhr. von, * 8. 
Juli 1856 in Augsburg, besuchte das Gym- 
nasium und die Kunstakademie zu Mfin- 
chen, ist seit 1889 Leiter der Kunstschule 
und Direktor des Museums am Dom zu 
Ltibeck. L. ist selbst Maler, schrieb aber 
au6er fiber Malerei und bildende Kfinste 
eine ausgezeichnete Geschichte der Geigen- 
und Lautenmacher vom Mittelalter bis zur 
Gegenwart (1904, 2. Aufl. 1913, stark er- 
weitert, 5. und 6. Aufl. 1922), deren 2. Bd. 
ein vollstandiges Lexikon der Geigen- und 
Lautenmacher enthalt. 

Liitschg, Karl, * 15. Okt. 1839 in Pe- 
tersburg, f 6. Juni 1899 in Blankenburg im 
Harz, vortrefflicher Klavierpadagoge, stu- 
dierte bei Kiel und Richter Theorie, bei 
Kroll, Moscheles und Henselt Klavier, war 
20 Jahre Lehrer (Prof.) am Petersburger 
Konservatorium und machte sich verdient 
durch instruktive Ausgaben klassischer und 
moderner Unterrichtswerke sowie eines Hef- 
tes Klaviertechnik (Steingraber). 

Liitschg, Waldemar, Sohn und Schuler 
von Karl L., * 16. Mai 1877 zu Petersburg, 
trat 1896 zuerst mit dem Henseltschen Kon- 
zert auf und machte sich schnell als Pianist 
einen Namen. L. lebte langere Zeit in Ber- 
lin, war 1905/06 Lehrer am Musical College 
zu Chicago, kehrte dann wieder nach Berlin 
zuriick, war aber dann erster Klavierlehrer 
des Konservatoriums in StraBburg i. E., 
jetzt wieder in Berlin, wo er seit 1920 als 
Lehrer (Prof.) an der Staatl. Hochschule 
fur Musik wirkt. Herausgeber einer Auswahl 
Lisztscher Klavierwerke sowie Russische 
Klavierm eister (Cotta) . 

Liittich. Vgl. A. Auda, L'icole liegoise 
au XII" siicle. L 'office de Saint-Trudon 
(1911); P. Magnette, Essai sur la musique 
et les musiciens au Pays de Liige (Riv. mus. 
ital. 1918, 1919 und 1921). 

Liitzel, Joh. Heinrich, * 30. Aug. 1823 
zu Iggelheim bei Speier, f 9. Marz 1899 in 
Zweibriicken, besuchte das Seminar zu Kai- 
serslautern, dort den Musikunterricht von 
Jakob Vierling genieBend, wurde 1845 
Lehrer und bald auch Organist in Zwei- 
briicken, legte aber 1854 seine Lehrstelle 
nieder und begriindete den „Evangelischen 
Kirchenchor" zu Zweibriicken (1880 fiber 
die ganze Pfalz ausgedehnt), i860 denPfalzi- 
schen Sangerbund und wurde 1868 zum 
Orgelrevisor und 1883 zum Professor er- 
nannt. L. selbst gab mehrere Schulgesang- 
bficher, eine Sammlung geisllicher Gesdnge 
vom 16. — 1 9. J ahrhundert und ein Choral- 
buch (1858) heraus, schrieb Der praktische 
Organist (2 Bde.), komponierte den 24. Psalm 
tax Mannerchor und Orchester usw. 

Luft, Heinrich, Oboist, * 7. Sept. 1813 
und | 1868 in Magdeburg, Schfiler von A. 

Ri email n, Musik- Lexikon. 11. Aufl. 



Muhling, ging als Musiklehrer nach Livland 
und wurde 1839 Solo-Oboist der Kaiserlichen 
Kapelle zu Petersburg, i860 kehrte er nach 
Magdeburg zuriick. Seine Kompositionen 
fur Oboe stehen in Ansehen. 

Lugert, Josef, * 30. Okt. 1841 zu Froh- 
nau bei Falkenau in Bohmen, erhielt seine 
letzte Musikbildung an der Prager Orgel- 
schule durch Krejci, trat als Violinist in 
das Orchester des deutschen Landestheaters 
und wurde 1868 Lehrer am Prager Konser- 
vatorium (Klavier, Musikgeschichte), seit 
1876 Inspektor der staatlichen Musikschulen. 
L. ist der Organisator der Orchesterschulen 
zu Petschkau und PreBnitz und der Instru- 
mentenbau-Fachschulen zu Graslitz und 
Schonbach, geschatzt und erfolgreich als 
Lehrer und auch als Komponist achtbar. 
Schrieb: Sinfonie E moll op. 16, Orchester- 
serenade C dur op. 14, Serenade A dur op. 10 
fur groBes Streichorchester, Trauermusik 
In memoriam op. 15 fur groBes Orchester 
und Englischhorn-Solo, Orchestersuite B 
dur op. 11, drei Streichquartette, ein Klavier- 
quartett, Klaviertrio, eine Violinsonate, 
Klaviersachen usw., auch eine Musikalische 
Formenlehre, Anleitung zur Partilurenkennt- 
nis, Praktischer Lehrgang der Instrumenta- 
tion, Leitfaden der Musikgeschichte und 
Stufengang beim Klavierunterricht. 

Lugo. Vgl. M. Rossi, Cento anni di storia 
del teatro di Lugo (19.16). 

lugubre (spr. lugupre), ital. s. v. w. 
klagend, duster; auch in Verbindung mit 
andern Ausdrucks- oder Tempoangaben. 

Luigini (spr. -dsehini), Alexandre, * 9. 
Marz 1850 zu Lyon, f 29. Juli 1906 in Paris, 
Schuler des Pariser Konservatoriums (Sa- 
vard, Massenet), 1869 Konzertmeister, 1877 
erster Kapellmeister am Grand Theatre zu 
Lyon (Begrfinder der Lyoner Konservato- 
riumskonzerte), 1897 neben Danbe Kapell- 
meister der Komischen Oper zu Paris. L. 
war nicht nur ein vorzfiglicher Diligent, son- 
dern komponierte auch mehrere Ballette 
(Ballet egyptien), die komischen Opern Les 
caprices de Margot (Lyon 1877), Faublas 
(Paris 188 1 ) und Kammermusikwerke. 

Lull, Ramon (Raimundus Lullus), der 
bekannte Philosoph und Polyhistor, * 1232 
zu Palma auf Mallorca, t 1315 zu Bugia 
(Constantina), wendet seine heuristische 
Methode (Ars generalis, Ars magna generalis 
et ultima) auch auf die Musik an. Einen 
EinfluB auf die Entwicklung der Musik hat 
L. weder beabsichtigt noch ausgeiibt. Ein 
Teil seiner Werke wurde seit 1489 wieder- 
holt gedruckt, dochist noch vieles ungedruckt. 
Eine Neuausgabe begann 1906 in Palma 
(Mallorca) der inzwischen verstorbene Obra- 
dor y Bennassar. 

Lully (Lulli, spr. lulli), Jean-Baptiste, 
* 29. Nov. 1632 zu Florenz (sein Vater war 
Muller; der Versuch von Mile. Senizard 
[Revue musicale SIM, Juni 1912], L.s Ab- 
stammung von einer franzosischen Adels- 
familie zu beweisen, wurde durch H. Pru- 
nieres in der folgenden Nummer widerlegt), 
■j" 22. Marz 1687 in Paris; kam 1646 nach 
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Paris und avancierte vom Kuchenjungen 
der MUe. de Montpensier zum Musikpagen. 
Er erhielt aber semen Abschied, als er so 
unklug war, ein satirisches Gedicht auf die 
Prinzessin zu komponieren. Da er bereits 
als vortrefflicher Geiger bekannt geworden 
war, wurde es ihm nicht schwer, die Mittel 
zu grundlichen Studien unter der Leitung 
tiichtiger Organisten (Metru, Roberday) zu 
finden; nach kurzer Zeit wurde er unter die 
24 violons du roi Ludwigs XIV. a.ufgenom- 
men, und da er den besonderen Beifall des 
Konigs fand, so ubertrug ihm dieser 1652 
zuerst die Fiihrerschaft der 24 violons 
(grande bande) und schuf dann noch ein 
Elite-Orchester, die 16 petits violons, welche 
unter L. zu epochemachender Bedeutung 
gelangten. 1653 wurde L. zum Hofkompo- 
nisten ernannt und schrieb fur die Hoffeste 
Ballette, in denen wiederholt der Konig 
selbst tanzte; audi L. trat als Tanzer auf 
(als Mr. Baptiste) und machte Sensation 
als Schauspieler (Pourceaugnac, Mufti usw.) 
in den Moliereschen Lustspielballetten, die 
er komponierte. Sein EinfluS beim Konig 
war sehr grofi, obgleich er sich mehr- 
mals Dinge herausnahm, die ihn fast seine 
Stellung gekostet hatten. L. war als Diri- 
gent auBerordentlich heftig und starb in- 
folge einer Verletzung mit dem zum Din- 
gieren (Taktstampfen) dienenden Rohrstock. 
Der Charakter L.s war nicht eben einwand- 
frei; er scheute kein Mittel, um seine Kon- 
kurrenten zu beseitigen, und brachte es 
beim Konig dahin, daB ein 1669 an Perrin 
und Cambert (s. d.) verliehenes Patent zur 
Errichtung einer Kgl. Akademie der Musik 
(Theatre de l'Opera) ihm iibertragen, d. h. 
riickgangig gemacht und ihm neu ausgestellt 
wurde. Der ProzeB der Geschadigten (Gra- 
noiiillet und Guichard, denen Perrin das Pa- 
tent abgetreten) wurde durch Kabinettsorder 
niedergeschlagen und ihr Theater geschlossen. 
L. fand in Quinault einen fahigen Dichter, 
der es verstand, die altuberkommenen hero- 
ischen Tragodienstoffe und mythologischen 
Allegorien in einer dem Zeitgeschmack der 
Franzosen entsprechenden Weise zuzu- 
schneiden. L. tyrannisierte seinen Poeten, 
bezahlte ihn aber gut. Da L. franzosische 
Texte komponierte, so fuhrte seine Art der 
Textbehandlung notwendig zur Ausbildung 
eines wahrhaft nationalen Opernstils: in der 
Musik L.s spiegelt sich nicht nur der Geist 
der franzosischen Sprache, sondern zugleich 
das stolze SelbstbewuBtsein der Zeit Lud- 
wigs XIV. Die Musik L.s ist den Dich- 
tungen Corneilles und Racines durchaus 
geistesverwandt, ihre Devise lautet: amour 
et gloire. Musikalisch-stilistisch steht sie in 
den Sologesangen dem schwerbliitig dekla- 
mierenden Stile der ersten Zeit der Nuove 
musiche und Monteverdis naher als dem die 
rein musikalische Arienbildung bevorzugen- 
den der Venezianer seit Cavallt und Cesti. 
Aber die rein musikalische Gestaltung 
kommt in den bei L. eine groBe Rolle spielen- 
den instrumentalen Partien, den Ballett- 
einlagen und den mirt diesen verquickten 



Chorgesangen und Soli uber obstinate Basse 
(Chaconnen) zu erhohter Bedeutung und 
bannt in durchaus eigenartiger Weise die 
Gefahr der Monotonie der pathetisch dekla- 
mierenden Partien. Die stereotypen Alexan- 
driner (die nur mit jambischen Achtsilblern 
gelegentlich abwechseln) der schulmaBigen 
franzosischen Poesie gestalten sich aber in 
L.s Musik zu ganz anderen Bildungen, in 
denen besonders Anapaste oft stark hervor- 
treten (vgl. Riemann, Handb. der MG. II, 
2, S. 432 if.). AuBerlich auffallig ist der 
haufige Taktwechsel in L.s Rezitativen, ein 
scheinbar starkeres Eingehen auf die natiir- 
liche Akzentuation der Sprache als in den 
Rezitativen der italienischen Oper; bei 
naherer Betrachtung ergibt sich aber, daB 
der fortgesetzt durchgefiihrte C-Takt der 
Italiener ganz dieselben bunten Wechsel 
nur graphisch verbirgt. Die musikalische 
Potenz L.s ist imponierend, der Zeit ihre 
Signatur aufzwingend, audi uber Frank- 
reich hinaus sehr bemerklich wirksam (Ca- 
valli, Purcell, Steffani, Handel). DaB seine 
Eigenart ihre voile Entwicklung der Ein- 
wirkung franzosischer Einfliisse verdankt, 
steht wohl auBer Zweifel; anderseits ist aber 
sehr zu bezweifeln, ob ohne die Einwan- 
derung dieses Italieners die franzosische 
Musik sich zu einer ahnlichen Selbstandigkeit 
entfaltet hatte. Fur die Entwicklung der 
Orchesterkomposition erlangten die Ouver- 
tiiren und Ballettmusiken L.s eine univer- 
selle Bedeutung (vgl. Instrumentalmusik 
und Ouvertiire). L.s Opern hi.elten sich ein 
Jahrhundert lang auf der franzosischen 
Biihne und wurden ganzlich erst durch die 
Werke Glucks verdrangt. Die Titel der 
Opern L.s sind: Les fetes de I' Amour et de 
Bacchus (1672, Pasticcio aus alteren Balletten 
und Maskenspielen L.s), Cadmus et Hermione 
(1673, Text von Quinault), Alceste (1674), 
Thesee (1675), Atys (1676), Isis (1677), 
Psyche (1678), Bellerophon (1679), Pro- 
serpine (1680), Persee (1682), Phaeton (1683), 
Amadis de Gaule (1684), Poland (1685), Ar- 
mide et Renaud (1686, in neuer Ausgabe 
[Partitur und Klavierauszug] als 14. Bd. 
der Publ. d. Gesellschaft fiir Musikforschung) , 
Acts et Galatee (1686), samtlich bei Ballard 
in Partitur gedruckt (die Mehrzahl in neuer 
Ausgabe [Klavierausziige] in den Chefs d' 
ceuvre classiques de I' opera jrancais bei Breit- 
kopf & Hartel). Dazu kommen eine Reihe 
Gelegenheitsstiicke und gegen 20 Ballette, 
Lustspielballette und Divertissements fiir 
den Hof, von denen aber nur das Masken- 
spiel Le carnaval (erst 1720) und die Ballette: 
Le triomphe de Vamour (1681), Le temple de 
la paix (1685), Idylle de la paix (1685) und 
Eglogue de Versailles (1685) bei Ballard er- 
schienen. Auch eine Anzahl kirchlicher 
Werke hat L. mit groBem Erfolg zur Auf- 
fiihrung gebracht (Te Deum, Miserere usw.). 
L.s altester Sohn Louis L., * 4. Aug. 1664 
zu Paris, f nach 1713, schrieb gleichfalls 
mehrere Opern, die erste (Z&phire et Flore) 
1688 mit seinen jiingeren Briidern Jean- 
Baptisteund Jean-Louis. Vgl. La j arte, 
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Bibliothique musicale de I'OpSra, tome I: 
L. (1878); Edmond Radet, Lully, homme 
d'affaires, propriitaire et musicien (1891) ; R. 
Rolland, Notes sur L. (1907 im Mercure 
musical und in Musioiens d' autrefois, 1908) ; 
H. PruniSres, L. (1910 in Musiciens ceU- 
bres); L. de la Laurencie, L. (1911 in 
Les maitres de la musique). Fiir die Vorge- 
schichte der franzosischen Oper und des 
franzosischen Balletts vgl. H. Prunieres' 
prachtige Studien L'op&ra italien en France 
avant Lully (1913) und he ballet de cour en 
France avant Lully (1914), auch das Sonder- 
heft L. et I'opSra francais, Rev. mus. Jan. 
1925- 

Lumbye, Hans Christian, * 2. Mai 
1810 und t 20. Marz 1874 in Kopenhagen; 
popularer danischer Tanzkomponist, der 
,,nordische StrauB", dirigierte bis 1872 ein 
eigenes Orchester im Tivoli zu Kopenhagen, 
mit dem er auch Reisen unternahm. Als er 
sich zur Ruhe setzte, wurde er zum Kriegsrat 
ernannt; die Leitung seiner Kapelle iibergab 
er seinem Sohne Karl, * 9. Juli 1841 und 
1 10. Aug. 1911 in Kopenhagen, Komponist 
von Tanzen, der sie 1885 seinem Bruder 
Georg (* 26. Aug. 1843 in Kopenhagen, 
Komponist der Operette Die Hexenflote 
[1869] und mehrerer Vaudevilles) abtrat. 
Vgl. G. Skjerne, H. C. L. og Nans Samtid 
(1912). 

Lund. Vgl. T. Norlind, Musik och stu- 
dentsang i Lund (1918); Fr. Wulff, Hag- 
komster franLunds hogre musikliv 1866 — igoi 
(1918). 

Lund, Signe, norwegische Komponistin, 
* 15. April 1868 zu Oslo; Schiilerin von Wil- 
helm Berger in Berlin; studierte dann in 
Kopenhagen und Paris. Sie lebte etwa 
20 Jahre im Ausland, hauptsachlich in 
Amerika. Ihre Musik ist einigermaBen durch 
Grieg beeinfluBt. Sie schrieb: Musik zur 
Bjornson-Gedachtnisfeier in Chicago 1910; 
Kantate zur Hundertjahrfeier der norwegi- 
Schen Verfassung 1914; The Road to France, 
Text von Daniel Henderson, bei Gelegenheit 
von Amerikas Eintritt in den Krieg 1917; 
zahlreiche Stticke fiir Klavier, Violine, Ge- 
sang; klemere Orchesterwerke. 

Lundberg, Lennart Arvid, * 29. Sept. 
1863 zu Norrkopingi studierte am Kgl. 
Konservatorium in Stockholm, spater bei 
H. Ehrlich in Berlin und Frau Camille Du- 
bois und Ign. Paderewski in Paris; seit 1903 
Klavierlehrer am Stockholmer Konserva- 
torium; 1913 Professor. Als Komponist 
neigt er dem impressionistischen Stil zu 
und zeigt eine herbpersonliche Eigenart. 
Werke: 3 Sonaten; Etiiden; Balladen; 
Phantasiestiicke u. a. ; Lieder mit Klavier. 

Lunde, Johan, s. Backer-L. 

Lundqvist, Carl Fredrik, schwedischer 
Opernsanger (Bariton), * 24. Jan. 1841 zu 
Veinge (Halland), t 12. Mai 1920 in Stock- 
holm, Schuler von Fritz Arlberg, debii- 
tierte 1869 an der Kgl. Oper in Stock- 
holm, an der er bis 1904 wirkte; auch Kon- 
zertsanger. Er schrieb: Minnen och anteck- 



ningar (Erinnerungen und Beobachtungen, 
1908/09). 

Lunn, Charles, Bruder von J. R. L.> 
* 5. Jan. 1838 zu Birmingham, f 28. Febr. 
1906 in London, geschatzter Sanger und 
Gesanglehrer (in Italien gebildet), lebte und 
lehrte 1867 — 95 zu Birmingham, seitdem zu 
London. Schrieb: The Philosophy of Voice 
(1874, 10. Aufl. 1906), Vox populi (1880, 
Fortsetzung des vorigen) und vieles kleinere 
(auch Aufsatze fiir Musikzeitungen). 

Lunn, Henry Charles, * 1817 und f 
23. Jan. 1894 in London, 1835 — 43 Schiller 
der Kgl. Musikakademie, spater Lehrer und 
schlieBlich Direktor der Anstalt, 1887 in 
Ruhestand, redigierte 1863 — 87 die Musi- 
cal Times, schrieb Musings of a Musician 
(1846 u. m., gesammelte Aufsatze) und The 
Elements of Music (1849). 

Lunn, John Robert, * 8. Marz 1831 zu 
Cleeve Prior (Worcester), "j" im April 1899 
zu Morton bei Grafton (Yorkshire), wo er 
1863 als Vikar angestellt wurde. Geschatz- 
ter Komponist von Kirchensachen (Orato- 
rium St. Paulinus of York, 1892) usw. 

Lunssens, Martin, belgischer Kompo- 
nist, * 16. April 1871 zu Briissel; studierte 
am dortigen Konservatorium bei J. Du- 
pont, Huberti, F. Kufferath, Gevaert; 1895 
Rompreistrager; reiste drei Jahre lang in 
Frankreich, Italien, Deutschland. 1901/02 
war er Konzertmeister am Lyr. Theater in 
Antwerpen, 191 1 Harmonielehrer am Briisse- 
ler Konservatorium, 192 1 Direktor der Musik- 
schule zu Lowen; 1924, als Nachfolger von 
Matthieu, Direktor des Genter Konservato- 
riums. Biihnenwerke: Colette et Lucas; In- 
zidenzmusik fiir ein Spiel des Prinzen von 
Ligne (Beloeil 1914); Saint-Amand, desgl. 
fiir ein Spiel von Delbeke ; Kantate Callirhoe 
(Rompreis) ; Kantate Jubilaire, 1905 ; Ode 
an die Musik; Marche inaugurate (Antwer- 
pener Ausstellung 1894); Gesange mit Or- 
chester; 4 Sinfonien; sinfonische Dichtungen 
RomSo et Juliette; Timon d'Athdnes; Jules 
Cesar; Le Cid; Ouvertiiren; Konzertouver- 
tiire Phddre; Kammermttsik. 

Lupi s. Hellinc. 

Luporini, Gaetano, * 12. Dez. 1865 zu 
Lucca, studierte in seiner Vaterstadt und 
am Conservatorio in Mailand (Anselmi, Ca- 
talani), Leiter des Istituto musicale und 
der Kathedralkapelle zu Lucca, Kompo- 
nist der dreiaktigen seriosen Opern / dispetti 
amorosi (Turin 1894), La collana di Pasqua 
(Neapel 1896), Marie Lacroix (Lucca 1901), 
und Nora (Lucca 1908), auch einer Operette 
L'aquila e le colombe (Rom 1914). 

Lupot (spr. liipo), Nikolaus, * 1758 zu 
Stuttgart, wo sein Vater (angeblich ein 
Schiiler von Guarneri) als Hofviolinbauer 
zwolf Jahre lebte, f 1824 in Paris (der 
,,franzosische Stradivari", weil er mit auBer- 
ordentlicher Geschicklichkeit die Stradivari- 
Geigen imitierte). Seine Instrumente sind 
sehr wertvoll und stehen hoch im Preise. 

Lupus s. Hellinc; vgl. auch Lobo. 

Lure, kunstvoll aus Bronze gearbeitetes, 
hornartiges nordisches Blasinstrument von 
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hohem Alter, mit zuriickgebogenem Mund- 
stiick und flachem, kleinem Zierteller am 
Schallende. Vgl. Angul Hammerichs 
Studie fiber die L.n in den Memoir es de la 
Societe Roy ale des Antiquites du Nord (Ko- 
penhagen 1892, deutsch in der Vierteljahrs- 
schrift f. MW.). Die Herstellung dieser in 
Skandinavien gefundenen Instrumente in 
diesen nordlichen Gegenden mufi freilich 
fraglich erscheinen. Moglicherweise sind es 
romische Buccinen (s. d.) ; damit entfielen 
natiirlich alle an das Instrument ankniipfen- 
den phantastischen Vorstellungen von einer 
altnordischen Kunstbliite. Vgl. Fr. Behn, 
Miszellen zur Musikgeschichte (Neue MZtg. 
1918); Hubert Schmidt, in Prdhistor. 
Ztschr. VII. 

Lurie, Arthur, russischer Komponist, 
* 1884, Schiiler des Petersburger Konser- 
vatoriums, hat seinen Platz auf der auBer- 
sten Linken (Einflusse Skrjabins, Schon- 
bergs, Strawinskys). Schrieb: Kantate fiir 
Chor und Orchester nach Worten von 
Alex. Block, eine Japanische Suite fiir Or- 
chester und eine Reihe von Klavierstiicken 
mit mehr Oder wenigerbizarrenTiteln; 1918 
bis 1920 Chef des Musikdepartements des 
Volkskommissariats fiir Bildungswesen in 
RuBland. 

Luscinius, Othmar (eigentlich Nacht- 
gall oder Nachtigall, latinisiert L.), * 1487 
und I nicht vor 1536 in StraBburg; gelehrter 
Theologe und Musiktheoretiker, studierte 
in Paris, Lowen, Padua und Wien, war im 
Orgelspicl der Schiiler Paul Hofhaymers, in 
der Folge Organist zu StraBburg (15 17), 
Prediger in Augsburg (i523)undBasel (1526), 
von wo er vor der fortschreitenden Refor- 
mation nach Freiburg i. B. entwich. L. 
gab lieraus: Musicae Institutiones (1515) 
und Musurgia, sen praxis nmsicae (1536, 
2. Aufl. 1542); das letztere ist eine Erweite- 
rung und lateinische Ubersetzung von Vir- 
dungs Musica getutscht, sogar mit Benutzung 
der Holzstocke des Originals. 

lusingando, ita.1. „schmeichelnd", s.v. w. 
mit leichtem, gefalligem Vortrag. 

Lusitano, Vicente, portugiesischer Theo- 
retiker, bekannt durch seinen theoretischen 
Streit mit Nic. Vicentino im Jahre 155 1 in 
der vatikanischen Kapelle zu Rom, iiber 
welchen Arteaga und Baini berichten (Bart. 
Escobedo und Ghis. Dankers waren Schieds- 
richter; L. siegte). Ein Buch 6 — 8 st. Mo 
tetten von L. erschien 1551 in Rom; auch 
schrieb er: Introdutionc facilissima e no- 
vissima di canto fermo, fignrato, contraponto 
semplice e in concerto con regole per far 
fughe usw. (Rom J553 [1558, 1561], portu- 
giesisch von Fonseca [Ms.]). 

Lussy, Mathis, * 8. April 1828 zu Stans 
in der Schweiz, j 21. Jan. 1910 in Montrenx 
{begraben in Stans), erhielt seine erste musi- 
kalische Ausbildung durch den dortigen 
Organisten Abbe Businger und auf dem 
Seminar zu St. Urban vom Pater Nageli; 
1847 kam er nach Paris, um Medizin zu 
studieren, ging aber ganz zur Musik iiber 
und wurde in der Folge ein angesehener 



Klavierlehrer. L. hat sich einen Namen ge- 
macht durch die Schriften: Exercices de 
mecanisme (1863, Anleitung zu klavier- 
technischen Studien) und besonders durch 
den Traite de I 'expression musicale (1873, 
7. Aufl. 1897, Versuch einer musikalischen 
Akzentuations- und Vortragslehre, deutsch 
von Felix Vogt 1886) ; ein Abdruck eines 
Teils desselben ist: Le rythme musical (1883, 
4. Aufl. [erweitert] 1911). Eine neue Fassung 
seiner Ideen ist: L'anacrouse dans la musique 
modcrne (Paris 1903); auch schrieb er: 
De la diction musicale et grammatical (1909 
in der Riemann-Festschrift). Aus seinem 
NachlaB gab A. Dechevrens heraus: La so- 
nate pathclique de Beethoven (1912). L. hat 
zweifellos Verdienste um die heute so stark 
die Geister beschaftigenderhythmische Theo- 
rie; doc.h haben seine Ideen die Form von 
Apercus und sind nicht zu einem System 
ausgereift. Fiir vieles neue seiner Aufstellun- 
gen und seiner Terminologie hat sich iibri- 
gens J.-J. de Momigny (s. d.) als Quelle 
herausgestellt. 1880 erhielt L. mit E. David 
den von der Pariser Akademie ausgeschrie- 
benen Preis (Prix Bordin) fiir eine Geschichte 
der Notenschrift, die durch die Nation al- 
druckerei in reicher Ausstattung gedruckt 
wurde (Histoire de la notation musicale 1882; 
eine ganz unselbstandige Arbeit) . Die Viertel- 
jahrsschrift fiir Musikwiss. brachte (1885, in 
Ubersetzung von H. Rietsch) zwei Aufsatze 
L.s: Die Correlation zwischen Takt und 
Rhythmus und Zur neueren Literatur uber 
die Reform der musikalischen Vortragsweise. 
Seit 1902 lebte L. zuriickgezogen in der Nahe 
von Montreux. Vgl. Edm. Monod, M. L. 
et le rythme musical (Paris 1912, deutsch 
von Fritz Karmin). 

Lustgarten, Egon, * 17. Aug. 1887 in 
Wien, absolvierte die Wiener Musikakade- 
mie (Komposition bei R. Heuberger, Kapell- 
meister-Schule bei Franz Schalk, Klavier bei 
Jul. Wolfsohn), ist gegenwartig als Lehrer der 
Musiktheorie am Neuen Wiener Konservato- 
rium tatig. Werke: Der 13. Psalm fiir Soli, 
Chor und Orchester; sinfonische Kantate 
(Chr. Morgenstern) fiir Soli, Chor, Orchester 
und Orgel; Der Mensch ist unterwegs fiir 
Chor, Orchester und Orgel; Mysterium (No- 
valis) fiir Soli, Chor und Orchester; Con- 
certo capriccioso fiir Violine und Streichor- 
chester; Tanze fiir Orchester; Jorinde und 
Joringel, Marchenspiel zur eurhythmischen 
Darstellung fiir Kammer- Orchester; Das 
Tor der Trclume, Zyklus fiir Gesang und 
Orchester; Der sterbende Soldat fiir Bari- 
ton und Orchester; Drei phantastische 
Gesdnge mit Orchester; Die Einsame, 
Zyklus fiir Alt und Kammerorchester; 
Drei Wechselgesdnge fiir Mezzosopran und 
Tenor mit Kammer-Orchester; Kadenzen zu 
Mozarts Doppelkonzert Es dur fiir 2 Kla- 
viere; Lieder mit Klavierbegleitung; Der 
Abend, Liederzyklus mit Orgelbegleitung ; 
Streichquartett; Klavierquartett ; Vor- und 
Nachspiele zu Gedichten in eurhythmischer 
Darstellung fiir Klavier und Solo-Instru- 
mente (alles Ms.) ; gedruckt : Tschechische 
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Volkslieder fur Gesang und Orchester; Slo- 
wakische Volkslieder fur Gesang und Orche- 
ster; Das Rote Lied fiir Baritonsolo, Man- 
nerchor und Orchester ; Slawische Volkslie- 
der mitKlavierbegleitung; Nachtgesichte, Ge- 
sangszyklus mit Klavier; Klavierauszug 
von R. Heubergers Oper Die letzte Nacht; 
vierhandiger Klavierauszug von R. Mandls 
Gesang der Elfen. Auch als Musikschrift- 
steller hat L. sich betatigt (Anbruch, Pult 
und Taktstock usw.). 

Lustig, Jakob Wilhelrn, * 21. Sept. 
1706 in Hamburg, 1728 Organist in Gronin- 
gen, gestorben daselbst 1796, Verfasser guter 
theoretischer Schxiit&a.Muzykale spraakkonst 
(1754), Inleiding tot de muzykkunde 1751 u. 
6.), Samenspraken over muzykale beginselen 
(1756), Harmonische Wegwijzer (1778 [1787]) ; 
Twaalf Redeneeringen over nuttige muziekale 
Onderwerpen (1756). L. iibersetzte Burneys 
Reisetagebuch (1786), Marpurgs Anleitung 
zum Klavier spielen (1760), Quantz' Floten- 
schule (1754), Werkmeisters Orgelprobe (1755) 
tt. a. ins Hollandische, gab auch 12 Klavier- 
sonaten heraus (1742). 

Luther, Martin, der groBe Reformator, 
* 10. Nov. 1483 und t 18. Febr. 1546 zu Eis- 
leben; war seit 1523 fiir zweckmaBige Neu- 
gestaltung des Kirchengesanges fortdauernd 
tatig, insbesondere dadurch, da8 er dem Ge- 
meindegesange Raum und Rechte im Gottes- 
dienste, schuf. Aber er war auch auBerhalb 
der Kirche ein eifriger Musikfreund und 
schrieb und dichtete das Lob der Frau. Mu- 
sica mit innerster Kenntnis und innigster 
Warme. Seine 37 Lieder bilden bis heute den 
Grundstock des evangelischen Kirchenge- 
sanges; aber von den in den protestantischen 
Kirchengesang aufgenommenen Choral- 
melodien kann ihm keine mit voller Sicher- 
heit zugeschrieben werden, auch nicht Ein' 
feste Burg. Bei seinen Bemuhungen um den 
Gemeindegesang standen ihm die Kompo- 
nisten Konrad Rupff und Johann Walther 
zur Seite, die unter seiner Leitung altere Me- 
lodien auswahlten und den Texten anpaBten 
oder neue Melodien erfanden (1526 Deutsche 
Messe und Ordnung des Gottesdienstes). Vgl. 
Peter Busch, Ausfuhrliche Historie . . . des 
Heldenliedes ,,emvesteBurg'' (1731); W. Ber- 
ger, Eloquentia publica (1750); Aug. Jakob 
Rambach, Uber L.s Verdiensteum den Kir- 
chengesang (Hamburg 1813); Fr. Ad. Beck, 
L.s Gedanken iiber Musik, aus den Werken 
gesammelt (1825); Joh. Falk, Dr. M. L. und 
die Reformation in Volksliedern (1830) ; 
J. K. Schatter, M. L.s Reformationslied 
,,Ein feste Burg . . ." geschichtlich und er- 
baulich behandelt (1853); C. v. Winter- 
feld, M. L.s deutsche geistliche Lieder (1840); 
Rade, M.L. (1883, 3 Bde.); J. Kostlin, 
M. L. (5. Aufl. 1903, 2 Bde.); J.W.Lyra, 
D. M. L.s Deutsche Messe ... in ihren 
liturgischen und musikalischen Bestand- 
teilen (hrsg. von Herold 1904) ; Fr. Spitta, 
Ein' feste Burg ist unser Gott, die Lieder Lu- 
thers in ihrev Bedeutung fiir das evangelische 
Kirchenlied (1905); J. Rautenstrauch, L. 
und die Pflege der kirchlichen Musik in Sach- 



sen (1907); H. Kretzschmar, L. und die 
Musik {Peters- J ahrbuch 1917); K. Anton, 
L. und die Musik (1918). Vgl. die Krit. 
Gesamtausgabe der WerkeL.s (Weimar 1883 
ff.), XIX. und XXXV Bd. [H. J. Moser], 
ferner die notengetreue Ubertragung von 
L.s Messe durch B. A. Wallner im IV. Bd. 
der Ausgewdhlten Werke M. L.s (Miinchen 

1923)- 

Luthier (franz., spr. liitje), Lautenmacher, 
dann allgemein Verfertiger von lautenartigen 
und Streichinstrumenten. Vgl. Liutajo. 

Lutkin, Peter Christian, amerikani- 
scher Dirigent, Organist und Komponist, 
* 27. Marz 1858 zu Thompsonville, Wis. ; stu- 
dierte in Chicago bei Eddy (Orgel) und Glea- 
son (Theorie), 1881 — 83 an der Berliner 
Hochschule bei Raif (Klavier), Haupt (Or- 
gel) und Bargiel (Theorie); 1883 in der Schu- 
le Leschetizkys in Wien und 1884 noch bei 
M. Moszkowski in Paris. 1871 — 81 war er 
Organist der Cath. St. Peter und Paul in 
Chicago, 1884 — 91 an St. Clement's, 1891 
bis 1896 an St. James'; 1888 — 95 Leiter der 
Theorieklassen des Amer. Cons, in Chicago ; 
1891 Professor und 1897 Vorstand der Mu- 
sikschule der North Western Univ. (Evan- 
ston, 111.), welches Amt er noch innehat. 
Seit 1909 leitete er regelmaBig Musikfeste in 
Evanston. 1900 Mus. Dr. h. c. der Syracuse 
Universitat. Schrieb : Kirchenmusik. Bucher : 
Music in the Church (Milwaukee, 1910). 

Lutter, Heinrich, * 18. Marz 1858 zu 
Hannover, Schiiler von Franz Liszt in Wei- 
mar, Budapest (Klavier), Rob. Volkmann 
in Budapest (Komposition) und Hans von 
Biilow in Hannover (Klavier), lebt in seiner 
Vaterstadt als langjahriger Partner Jos. 
Joachims, Begriinder (1887) der ,,Lutter- 
Konzerte" und namhafter Klavierpadagoge. 
1891— i9i4warerwahrendderSeasonnament- 
lich in London als Pianist und Lehrer tatig. 
1908 Kgl. PreuB. Professor. 

Lux, Friedrich, * 24. Nov. 1820 zu 
Ruhla in Thiiringen, |g. Juli 1895 in Mainz, 
Schiiler von Fr. Schneider in Dessau, so- 
dann (1841) Musikdirektor am dortigen Hof- 
theater, 1851 — 77 Kapellmeister am Stadt- 
theater in Mainz, 1864 auch Dirigent des 
Damengesangvereins und der Liedertafel, 
seit 1891 in Ruhestand, schrieb zahlreiche 
Orchester- und Chorwerke, die mit Beifall 
aufgefiihrt und teilweise preisgekront wur- 
den, ein Klaviertrio, 3 Streichquartette D 
moll op. 5#, C dur op. 87 und G moll op. gs, 
auch drei Opern : Kdtchen von Heilbronn (Des- 
sau 1846), Der Schmied von Ruhla, (1889) 
und Die Fiirstin von A then (Mainz 1896), 
dramatische Szene Coriolan, Lieder, u. a. 
L. dirigierte mehrere mittelrheinische Mu- 
sikfeste. Vgl. A. ReiBmann, Fr. L. (1888, 
2. Aufl. 1895); W. Altmann, Die Kammer- 
musikwerke von Fr. L. (1920). 

Luyton (Luython), Charles, bertihmter 
Organist des 16. Jahrhunderts, * ca. 1556 
zu Antwerpen, f im August 1620 in Prag, 
wo er unter den Kaisern Maximilian II. 
und Rudolf II. Hof organist war; gab her- 
aus: 3 — 7 st. Messen (1609 [161 1]), Sacrae 
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Luze 



Lyon. 



cantiones 6 v. (1603), Opus musicum (6 st. 
Lamentationen [1604]), Popularis anni ju- 
bilus 6 v. (1587) und 1 Buch 5 st. Madri- 
gale (1582). Von seinen Orgelwerken sind 
nur wenige bekannt. Vgl. L. de Burbure, 
Ch. L. (1880) sowie Sammelb. der IMG. IX, 
4 (1908, A. Koczirz, Uber L.s Universal- 
Klavizimbel) ; ferner A. A. Smijers, K. 
L. als Motettenkomponist (Wiener Dissert. 
1917, gedruckt 1923). 

Luze, Karl, * 4. Aug. 1864 in Altenmarkt 
(Niederosterreich) als Lehrerssohn, war San- 
gerknabe im Stift Heiligenkreuz, kam mit 10 
Jahren ins Lowenburgsche Konvikt nach 
Wien; besuchte das Konservatorium und 
horte unter Bruckner Theorie und Orgel. 
1883 an der Hofoper engagiert als Chorist, 
wurde nach Abgang R. Maders (s. d.) Solo- 
korrepetitor, unter Mahler Chordirektor des 
Opernchors, 1903 Hof kapellmeister (Nach- 
folger von Hellmesberger jun.); dazu 1913 
2. Chormeister des Wiener Mann erg esang- 
vereins neben Keldorfer; seit 1912 1. Chor- 
meister, 1927 Ehrenchormeister. L. hat sich 
besonders als Regenerator der ehemaligen 
Kais. Hofkapelle Verdienste erworben. 

Luzern. Vgl. F. I. Breitenbach, Die 
grofie Orgel der Hofkirche in L. (1920). 

Luzzaschi (spr. -ki), Luzzasco, bedeuten- 
der Organist, von seinen Zeitgenossen hoch- 
gepriesen, mindestens seit 1576 Hoforganist 
zu Ferrara, f daselbst im Spatsommer 1607, 
gab 5st. Sacrae cantiones (1598) und 7 Bii- 
cher 5st. Madrigale heraus (. . ., 1576, 1582, 
I 594. I 595. • • •• 1604; eine [2.] Auswahl er- 
schien posthum 161 3), auch fur die Geschichte 
der Monodie wichtige Madrigale fur 1 — 3 So- 
prane mit 4st. Klavierbegleitung (1601). 
Sammlungen seiner Orgelwerke scheinen 
nicht erhalten, doch enthalt Dirutas Tran- 
silvano eine Tokkata (abgedruckt bei Rit- 
ter, Zur Geschichte des Orgelspiels) und 2 
Ricercari von L. (alle drei auch bei Torchi, 
L'arte musicale Bd. 4) ; eine 4St. Canzon da 
sonar ist in Rauerijs Sammlung 1608 ge- 
druckt (H. Riemann, Musik geschichte in 
Beispielen Nr. 73). Vgl. Sammelb. der IMG. 
IX, 4 (1908, O. Kinkeldey, L. L.s Solo- 
Madrigale mit [ausgearbeiteter] Klavierbeglei- 
tung [1601]). 

Lwow (Lwoff), Alexej Fedorowitsch *25. 
Maii798zuReval, ti6. Dez. 1870 zu Romano 
beiKowno; Generalmajor, Adjutant des Kai- 
sersNikolaus I . und 1 8 3 7 — 6 1 Direktor d erH o f- 
sangerkapelle, ausgezeichneter Violinspieler 
und als solcher auch in Leipzig, Berlin, Paris 
usw. anerkannt, spater vollig taub; kompo- 
nierte die Opern Bianca e Gualterio (Dresden 
1844), Undine (Petersburg 1846), Der Dorf- 
schulze Boris (Petersburg 1854), eine Operette 
Barbara, Violinkonzerte, Phantasien, Le duel 
fur Violine und Cello, 24 Kapricen u. a., vor- 
treffliche kirchliche Musikwerke, arrangierte 
Pergolesis Stabat Mater fur Chor und groBes 
Orchester, harmonisierte alte russische Kir- 
chengesange, schrieb: Obey den freien und 
nicht symmetrischen Rhythmus des altrussi- 
schen Kirchengesangs (Petersburg 1858, 
deutsch 1859) und verfaBte eine Violinschule. 



L. ist auch Komponist der von Schukowski 
gedichteten russischen Nationalhymne (1833). 
Vgl. seine Autobiographie (Russ. Archiv 
1884) und seine Memoir en (Russ. Altert. 
1880), herausgegeben von E. N. Lwow. 

Lyceum (Lykeion) hieB in Athen ein 
dem Apollon geheiligter Hain, in welchem 
Aristoteles und seine Schiiler (die Peripa- 
tetiker) promenierend lehrten, daher heuti- 
gentags, ahnlich wie Akademie (s. d.), eine 
Gelehrtenschule, hohere Bildungsanstalt, 
meist gleichbedeutend mit Gymnasium. 
Auch einige . Konservatorien fuhren oder 
iuhrten den Namen L. (ital. Liceo), so das zu 
Bologna (Liceo Rossini), das zu Venedig (Liceo 
B. Marcello), das zu Turin (Liceo Verdi), das 
zu Pesaro (Liceo Rossini), das zu Perugia 
(Liceo Morlacchi) und das zu Lucca (Liceo 
Pacini). Vgl. Konservatorium. 

Lydische Tonart s. Kirchentone und Grie- 
chische Musik. 

Lymburgia, Johannes de, s. Johannes 
de L. 

Lyon. Vgl. F. G. Hainl, De la musique d, 
L. depuis 1713 jusqu'a 1852 (Lyon 1852).; 
G. Tricou, Documents sur la musique d L. 
au XVIe sitcle, d'apres des notes de M. le 
docteur Coutagne (1899); Pr. Holstein, Le 
conservatoire de musique et les salles de con- 
cert a L., etude historique (1904); A. Salles, 
L'opera italien et allemand a L. au XIX« sie- 
cle [1805 — 22] (1907); derselbe, Liszt a L. 
(191 1); Les ceuvres de Beethoven a L. (1927); 
J. B. Martin, Histoire des eglises et chapelles 
de L. (1908); Maurice Reuchs el, La musique 
a L. (1903); Leon Vallas, La musique a L. 
au XVIIIe siecle: Tome I, la musique a 
I'Academie (1908); Un siecle de musique et 
de theatre a L. 1688 — 1789 (1919); Le the- 
atre et la ville (1919). 

Lyon (spr. leien), James, * 25. Okt. 
1872 zu Manchester; Autodidakt, mit 
Attsnahme weniger Studien im Orgelspiel 
bei Dr. T. W. Dodds, als Student an Queen's 
Coll. in Oxford, 1905 D. Mus. Oxon.; 
Music Master an St. Michael's Coll., Ten- 
bury und an King Edward VI. School in 
Warwick. Fruchtbarer Komponist mit star- 
kem Sinn fur die Buhne, neuromantischen 
Stils; Komponist auch von Unterrichts- 
musik. Zur Hebung der musikalischen Er- 
ziehung in Irland hat er viel beigetragen, 
zusammen mit Herbert Fryer auch Canada 
als Examinator bereist. Opern: The Palace 
of Cards, op. 36 (Liverpool 1916) ; Stormwrack, 
einakt. op. 64 (Liverpool 1918); Fiametta, 
dreiakt., op. 77 ; La Sirena, vierakt., op. 71). 
Pantomimen: Toinette, tragisch, op. 70; The 
Necklace op. 74; Madame s'amuse op. 79. 
Orchester: 4 Suiten op. 14, 27, 32, 42 ; walisi- 
sche Tondichtung Gwalia; sinfonische Dich- 
tung iiber Weisen von der Insel Man; Vor- 
spiel zu Aucassin und Nicoletle op. 53; Idyll 
fur Streichorchester; Ballade fur Violine und 
Orchester op. 38, Kantaten, Fantasy-Quar- 
tett op. 46; Klaviertrio D moll op. 35; Lie- 
der; Klavierstucke; Orgelstiicke; 3 Sonaten; 
2 Suiten; Albums u. a. ; Stiicke fur Violine 
und Klavier; Chorlieder; Unterrichtswerke, 



Lyra — Lyser. 
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darunter A Practical Guide to the Modern 
Orchestra und The Elements of Harmony; 
Primavista-Ubungen u. a. 

Lyra (Leier), i) altgriechisches Saiten- 
instrument, der Kithara ahnlich, aber klei- 
ner. Die L. wurde mit einem Plektron ge- 
spielt; die Zahl der Saiten variierte zu ver- 
schiedenen Zeiten, entsprechend der der Ki- 
thara (s. d.). Da L. und Kithara des Griff- 
bretts entbehrten, d. h. jede Saite stets nur 
einen Ton gab, so sind sie nicht unserer heu- 
tigen Zither oder gar Gitarre, sondern nur 
der Harfe vergleichbar. 2) sTv. w. Dreh- 
leier, s. Viella. — 3)in seiner zu Anfang des 
16. Jahrhunderts endgiiltig entwickelten Ge- 
stalt ein Streichinstrument mit vielen Saiten, 
die teils uber das Griffbrett, zum Teil aber 
neben demselben (als sog. Bordune) liefen; 
die L. gleicht in den aufiem Umrissen ihrer 
endgiiltigen Form auffallend der Violine, als 
deren unmittelbarer Vorlaufer sie anzusehen 
ist, zumal das Verschwinden der L. und die 
Anfange der Violine zeitlich fast genau zu- 
sammenfallen. Sie wurde in dreierlei GroBen 
gebaut: als Lira da braccio (mit 7 Griffsai- 
ten und 2 Bordunen [Tenorinstrument]), als 
Lira da gamba (12 Saiten und 2 Bordune, 
BaSinstrument) und Archiviola da Lira (Li- 
rone, bis zu 24 Saiten, KontrabaBinstru- 
ment, auch Accordo genannt). Vgl. A. Hai- 
decki.Zh'g italienische Lira da braccio (1892), 
ferner G. Kinsky, Kat. Heyer II, 381 — 423. 
Zur Gattung der Lyren gehorte auch das 
Baryton (s. d. 2). — 4) das auch Stahl- 
spiel (ital. Istromento d'acciaio) oder un- 
eigentlich Glockenspiel genannte Instrument 
der Militarmusiken, das auch im Opernorche- 
ster Eingang gefunden hat, bestehend aus 
abgestimmten Stahlstaben, die auf einem 
lyraformigen Rahmen lose befestigt sind 
und mit einem Hammerchen geschlagen 
werden (Ersatz fur das altere wirkliche 
Glockchenspiel) . 

Lyra, Justus Wilhelm, * 23. Marz 1822 
in Osnabriick (Denkmal 1903), f 30. Dez. 
1882 in Gehrden in Hannover als Pastor pri- 
marius, studierte 1841 — 46 in Berlin und be- 
kleidete geistliche Stellungen in Lingen, Lan- 
gensalza, Wittingen und Bevensen. L. war 
lein vielseitig begabter Mann, auch ein echter 
Musiker. In der Studienzeit komponierte er 
einige Lieder, die auBerordentliche Volks- 
tiimlichkeit erlangt haben (Der Mai ist ge- 
kommen [vgl. den Nachweis seiner Autor- 
schaft in Friedlaenders Kommersbuch 1892], 
Die bange Nacht ist nun herum, Meine Mus' 
ist gegangen und Zwischen Frankreich und 
dem Bohmerufald) ; seine Komposition der 
Claudiusschen Weihnachtskantate wurde vom 
deutsch-evangelischen Kirchengesang-Verein 



herausgegeben. Auch schrieb er Farben- 
Musik. Gedanken und Vorschldge mit Bezug 
auf das 1723 von Louis Bertrand Castel erfun- 
dene Farben-Clavier (1864), Die liturgischen 
Altarweisen des lutherischen Hauptgottes- 
dienstes (1873), Andreas Ornithoparchus und 
dessen Lehre von den Kirchenakzenten (1877). 
Seine liturgisch-musikalischen Erlauterungen 
von Luthers Deutscher Messe gab M. Herold 
1904 heraus, 3st. Motetten fur Frauenchor 
Wilhelm Herold 1907. Vgl. Bar und Ziller, 
/. W. L. (Leipzig 1900). 

Lyragitarre, in Lyraform (mit einem oder 
zwei Schall-Lochern) gebaute Gitarre, Ende 
des 18. Jahrhunderts in dieser Gestalt be- 
liebt. Vgl. Fryklund. 

Lysberg, Charles Samuel (Bovy, be- 
kannt unter dem Pseudonym L.j, * 1. Marz 
1821 und \ 25. Febr. 1873 zu Genf, ausge- 
zeichneter Pianist und brillanter Salonkom- 
ponist, Schiiler Chopins in Paris, war Lehrer 
am Konservatorium zu Genf. AuBer zahl- 
reichen Salonstiicken (Barkarolen, Noktur- 
nen, Kapricen, Walzern, Le riveil des oi- 
seaux, Le chant du rouet usw.) und Paraphra- 
sen uber Opernmotive schrieb L. Salon- 
etuden, eine romantische Sonate: L' absence 
und brachte auch eine Oper La fille du carril- 
loneur 1854 in Genf zur Auffiihrung. 

Lyser, Johann Peter, * 2. Okt. 1803 zu 
Flensburg, f 1870 in Hamburg, Sohn des 
Schauspielers Burmeister, spater adoptiert 
von dem zweiten Manne seiner Mutter, dem 
Schauspieldirektor Mertens, der, wegen eines 
Duells aus der Schweiz fliichtig, den Namen 
L. angenommen hatte, musikalisch begabt, 
wurde infolge einer Erkaltung mit 16 Jahren 
taub und widmete sich fortan der Malerei 
und Schriftstellerei ; doch beschaftigten sich 
seine Novellen und seine Zeichnungen mit 
Vorliebe mit Musikern und Musik (Bach, 
Mozart, Beethoven, Schumann, Paganini, 
E. T. A. Hoffmann usw.). Er war einer von 
Rob. Schttmanns ,,Davidsbundlern" und lie- 
ferte ihm zu seiner Zeitschrift unter dem 
Pseudonym Fritz Friedrich mehrere mu- 
sikalische Novellen. Separat erschienen ein 
Taschenbuch ' Cdcilia (1833) und Musikali- 
sches Bilder-ABC (1850). Am bekanntesten 
sind seine auBerordentlich charakteristi- 
schen Karikaturen Beethovens. Vgl. Th; 
Frimmel, Beethovenstudien I, S. 120 ff.; 
Leop. Hirschberg, Der taube Musikant 
(Die Musik VI, 16, 1907); L. Hirschfeld, 
/. P. Lyser (Verein der Biicherfreunde 1906) ; 
Friedr. Hirth, /. P. L., der Dichter, Maler, 
Musiker (Miinchen 191 1). Einige seiner Mo- 
zartnovellen im Neudruck (Verzaubertes Ro- 
coco, 1921). 
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M (m) i) in Orgelkompositionen, s. v. w. 
Manual (manualiter). — 2) Im Klaviersatz 
Abkurzung von main, oder mano (Hand), 
z. B. m. d. = main droite, mano destra 
(rechte), m. g. = main gauche, m. s. = mano 
sinistra (linke Hand). — 3) m = mezzo, 
mf = mezzoforte, mp = mezzopiano, 
m. v. = mezza voce. — 4) M. M. = Mal- 
zels Metronom (s. d.). 

Maasalo, Armas, finnischer Chordirigent 
und Komponist, * 28. Aug. 1885 in Rauta- 
vaara; studierte an der Universitat in Hel- 
singfors (mag. phil. 191 1) und am Musik- 
institut; 1919 — 20 mit Staatsstipendium in 
Paris. Lebt als Musiklehref am Finn. Nor- 
mallyceum, Organist und Dirigent des ge- 
mischten Chores Kansallis-Kuoro in Hel- 
singfors. Seit 1923 ist er Direktor des dor- 
tigen Kirchenmusikinstituts. Schrieb: Suite 
und Karelische Rhapsodie fur Orchester; 
Kompositionen fur Chor und Orchester; 
Chor- und Sololieder u. a. 

Maatschappij totbevorderingvanToon- 
fcunst s. Vereine. 

Mabellini, Teodulo, * 2. April 1817 zu 
Pistoia, f 10. Marz 1897 in Florenz, Schuler 
der dortigen Musikschule und nach Auffuh- 
rung seiner Oper Matilda di Toledo (1836) 
mit Stipendium des GroBherzogs von To- 
scana von Mercadante in Novara, wurde 
schnell beriihrnt und lebte dauernd in Flo- 
renz als Opernkomponist, war Direktor der 
Philharmonischen Gesellschaft, Hofkapell- 
meister und spater Konzertmeister an der 
Pergola und 1867 Kompositionsprofessor an 
der Koniglichen Musikschule. M. hat noch 
acht Opern (Rolla, 1840; Ginevra degli Al- 
mieri, 1841; II conte di Lavagna, 1843; 
I Veneziani a Costantinopoli, 1844; Maria 
di Francia, 1846; II ventuviero, 1851; II 
convito di Baldassare, 1852; Fiammetta, 
1857), einige Oratorien (Eudossia e Paolo, 
Der letzte Tag Jerusalems), Kantaten {Die 
Jagd, Raphael Sanzio, II ritorno, Lo spirito 
di Dante u. a.), Hymnen und andere Ge- 
sange, vor alien aber eine grofie Menge kirch- 
licher Gesangswerke geschrieben (Messen, 
ein Requiem, Motetten, 8st. Responsorien, 
Tedeums, Psalmen usw.). Vgl. M. Gian- 
nini, T. M. e lamusica (Pistoia 1899); A. 
Simonatti, T. M. (Pistoia 1923). 

Mabillon (spr. -bijong), Jean, O. S. B., 
* 23. Nov. 1632 zu St. Pierremont bei Reims, 
"j" 27. Dez. 1707 in St. Germain des Pres; 
schrieb: De liturgia gallicana libri tres (1685, 
neu aufgelegt 1729) ; auch enthalten seine 

Riemann Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Annates ordinis S. Benedicti (1703 — 39, 6 
Bde.) und Acta Sanctorum ordinis S. Be- 
nedicti (1668 — 1702, 9 Bde., 2. Ausg. 1733 
bis 1740) viele fur die Musikgeschichte hoch- 
wichtige Notizen. Vgl. S. Baumer O.S.B., 
Joh. M., Ein Lebens- und Sittenbild aus dem 
iy. und 18. Jahrhundert (1892). 

Ma can, Karl Emanuel, * 1858 zn 
Pardubitz i. B., erblindete fruh und erhielt 
seine musikalische Ausbildung an der Orgel- 
schule in Prag unter Skuhersk;y. Komponist 
von Messen (eine dorische auf Brahms' 
Empfehlung in der Votivkirche zu Wien 
aufgefuhrt), Kammermusik (Streichquartett, 
Klaviertrio, Dumka fur Klavier und Violine), 
Klaviersachen und iiber 80 tschechische 
Lieder. 

MacCunn (spr. mak-), Hamish, * 22. 
Marz 1868 zu Greenock, t 2. Aug. 1916, 
Schuler von H. Parry an der Kgl. Musik- 
akademie, 1888 — 94 Harmonieprofessor an 
derselben Anstalt, in der Folge langere Zeit 
Kapellmeister an Carlo Rosas u. a. Opern- 
unternehmungen; seit 1912 Lehrer fiir 
Komposition und Leiter der Opernklasse 
an der Guildhall-Musikschule; angesehener 
Komponist schottisch-nationaler Farbung ; 
schrieb die Opern Jeanie Deans (4akt., 
Edinburgh 1894), Diarmid (4akt., London 
1897), das Maskenspiel War and Peace 
(London 1900) und das Musiklustspiel The 
Golden Girl (Birmingham 1905), die Kantaten 
Bonny Kilmeny (1888), Lord Ullin's Daugh- 
ter (1888), The Lay of the Last Minstrel 
(1888), The Cameronian's Dream (1890), 
Queen Hynde of Caledon (1892), The Death 
of Parcy Reed (Mannerchor und Orchester), 
The Wreck of the Hesperus (1905), Psalm 8 
(1890), mehrere Ouverturen, Orchester- 
balladen, Lieder usw. 

MacDowell (spr. mak dauel), Edward 
Alexander, * 18. Dez. 1861 und f 24. Jan. 
1908 in Neuyork (seit 1905 geistig um- 
nachtet), einer irisch-schottischen Quaker- 
familie entstammend, erhielt seine erste 
musikalische Ausbildung in Neuyork von 
Sudamerikanern (Juan Buitrago, Pablo 
Desvernine und Teresa Carrefio), in der 
Folge in Europa, seit 1876 mehrere Jahre 
von Marmontel und Savard in Paris, weiter 
ein paar Wochen von Lebert in Stuttgart 
und einige Monate von L. Ehlert in Wies- 
baden, und war zuletzt Kompositionsschiiler 
des von ihm besonders geschatzten Joachim 
Raff in Frankfurt a. M. und Klavierschiiler 
von Karl Heymann, 1881/82 Klavierlehrer 
am Darmstadter Konservatorium, wohnte 
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bis 1887 in Wiesbaden und kehrte 1888 nach 
Amerika zuruck, lebte zunachst in Boston, 
war dann 1895 — 1 9°4 Musikprofessor an der 
Columbia-Universitat zu Neuyork, auch 
Dirigent des Mendelssohn Glee-Club (Man- 
nergesangverein) und wurde von zwei ameri- 
kanischen Universitaten (Princeton und 
Pennsylvania) zum Ehrendoktor ernannt. 
Von seinen, eine entschiedene Eigenart 
zeigenden Kompositionen sind zu nennen 
die sinfonischen Dichtungcn Die Sarazenen, 
Die schone Aldd (nach dem Rolandslied), 
Hamlet und Ophelia op. 22, Lancelot und 
Elaine op. 25 und Lamia op. 2g, Orchester- 
suite op. 42, Indianische Suite op. 48, zwei 
Klavierkonzerte op. 15 und 23, vier charak- 
tervolle Klaviersonaten (tragica op. 43, eroica 
op. So, Norse op. $y und Keltic op. 59) undZyk- 
len von Klavierstiicken (Woodland Sketches 
op. 57, Sea Pieces op. 55, Fireside Tales 
op. 61, New England-Idyls op. 62), sowie 
reizvolle Lieder (besonders op. 47, §6, 38, 
66). Op. 1 — 7 (Klaviersachen, Lieder und 
Chore) erschienen 1896 — 98 unter dem 
Pseudonym Edgar Thorn. Gesammelte 
AufsatzeM. D.s gab W. J. Baltzell heraus 
(Critical and Historical Essays, 1912); eine 
Sammlung seiner Gedichte (Verses) erschien 
1908. Vgl. Laurence Gilman, E.M. (1905, 
Biographie, erganzt 1909) ; Elisabeth Fry 
Page, E. M. His Works and Ideals (Neuyork 
1911); Mrs. Crosby Adams, What the Piano 
Writings of E.M. Mean etc. (1913); J. F. 
Porte, A Great American Tone Poet: E. M. 
(1921); Abbie F. Brown, The Boyhood of 
E.M. D. (Newyork 1924); s. auch Musical 
Times 1904, S. 220ft., und Der Tiirmer, Nov. 
1909 (Walter Niemann); T. P. Currier, 
E. M. D. As I Knew Him (1915, The Mu- 
sical Quarterly I, 1). Vgl. auch O. G. Th. 
Sonneck, Zeiischr. d. IMG. IX, 1908 und 
Catalogue of First Editions of M. D. (1917). 
M. D. ist eine etwa Grieg vergleichbare 
originale Individualitat, kuhn und von 
starkem Ausdruck und doch wieder weich 
und feinsinnig im Detail. Mehrere M.-D.- 
Vereine wirken fur die rechte Wiirdigung 
seiner Werke und die Unterstiitzung seiner 
Hinterbliebenen, besonders seit 1905 der 
Neuyorkef M.-D.-Club. 

Mace (spr. meB), Thomas, * um 1609 
zu Cambridge, f angeblich 1709, Sanger 
(Clerk) am Trinity College zu Cambridge, 
gab heraus Musick's Monument or a Remem- 
brancer of the best Practical Musick, Both 
Divine and Civil (London 1676), ein Werk, 
das durch Mitteihmgen iiber die Musik- 
iibtmg dieser Zeit des Aufkomnlens der 
eigentlichen Orchestermusik wichtig ist. Der 
zweite Teil enthalt Lautensatze und An- 
weisungen fur das Lautenspiel, der dritte 
eine Anweisttng fur Viole usw. Vgl. H. 
Watson, Th. M. The Man, the Book and 
the Instruments (Mus. Ass. Proc. 1908/09). 

McEwen u. a. Namen dieser Art s. 
McEwen etc. 

MacFarlane, William Charles, * 2. 
Okt. 1870 zu London (kam vierjahrig nach 



Neuyork), Chorknabe der Christkirche zu 
Neuyork, ausgebildet von seinem Vater 
Duncan M. und S. P. Warren, konzertierte 
als Orgelvirtuos, bekleidete verschiedene 
Organistenposten und ist seit 1898 Organist 
am Emanuel-Tempel und daneben seit 1900 
an der St. Thomas-Bischofskirche, auch 
Dirigent der Yonkers Choral Society, seit 
1912 stadtischer Organist in Portland, Mexi- 
ko. M. F. begrundete die Gilde amerika- 
nischer Organisten. Als Kompcnist trat M. 
mit Orgelsachen, Anthems, Liedern und 
Chorliedern hervor, auch mit einer Kantate 
The Message from the Cross. 

Macfarren (spr. mackfarren), George 
Alexander, * 2. Marz 1813 und f 31. Okt. 
1887 zu London, 1829 Schuler der Royal 
Academy of Music und bereits 1834 selbst 
Lehrer an der Anstalt, wirkte viele Jahre 
erfolgreich trotz eines scblieBlich mit volliger 
Blindheit endenden Augeniibels, wurde nach 
W. St. Bennetts Tode (1875) Professor der 
Musik an der Universitat Cambridge, pro- 
movierte gleich darauf zum Baccalaureus 
und Doktor der Musik und wurde 1876 
Direktor der Kgl. Musik-Akademie. M. 
komponierte mehrere Opern: The Devil's 
Opera (1838), Don Quixote (1846), Charles II. 
(1849), Robin Hood (i860), Freya's Gift 
(Pantomime), Jessy Lea (1863), She Stoops 
to Conquer, The Soldier's Legacy, Helvellyn 
(1864); ferner die Oratorien: Johannes der 
Taufer, Die Auferstehung, Joseph, Konig 
David (Leeds 1883); mehrere Kantaten: The 
Sleeper Awakened, Lenora, May Day (fur das 
Musikfest zu Bradford 1856), Christmas, The 
Lady of the Lake (Glasgow 1877) ; viele kirch- 
liche Gesangwerke (Services, Anthems, Psal- 
men), Chorlieder, Lieder, Duette usw., acht 
Sinfonien (Nr. I 1834), sieben Ouvertiiren 
(Chevy Chase 1836, Hamlet, Romeo und 
Julie, Der Kaufmann von Venedig, Don 
Carlos), Streichquartette, ein Streichquin- 
tett, Trios, Violinsonaten, ein Violinkon- 
zert, Klaviersonaten usw. Auch hat M. viele 
altere Werke neu herausgegeben, u. a. Pur- 
cells Dido and Aeneas, Handels Belsazar, 
Judas Makkabdus, Jephtha und Messias und 
alte Melodien harmonisiert (Chappells Po- 
pular Music of Olden Time, schottische und 
irische Lieder). Seine Erfahrungen als 
Lehrer der Theorie hat er niedergelegt in 
The Rudiments of Harmony (i860 14. Aufl.), 
Six Lectures on Harmony (1867, 3. Aufl. 
1880); On the Structure of a Sonata (1871), 
80 Sentences to Illustrate Chromatic Chords 
(1875), Counterpoint (1879, 6. Aufl. 1886), 
Musical History Briefly (1885), auBerdem 
war er Mitarbciter der Musical World, von 
Grove's Lexikon, verfaBte die analytischen 
Programme fur die Sacred Harmonic So- 
ciety und Philharmonic Society usw. Seine 
Vorlesungen erschienen als Adresses and 
Lectures (1888). Macfarrens Gattin Natalia 
(* 1827 zu Liibeck, f 9. April 1916 zu Bake- 
well), war eine treffliche Sangerin (Alt) und 
ist besonders bekannt durch englische Uber- 
setzungen deutscher Dichtungen (z. B. voii 
Schillers Glocke [Bruch] usw.), auch von 
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Devrients Mendelssohn. Vgl. H. C. Ba- 
nister, G. A. M. (1891). 

Macfarren (spr. mackfarren), Walter 
Cecil, Bruder von G. A. M., * 28. Aug. 1826 
und f 2. Sept. 1905 zu Louden, an der Aka- 
demie Schuler von Holmes, C. Potter und 
seines Bruders (1842—46), 1846 als Lehrer 
an der Kgl. Musikakademie angestellt, 1868 
Direktor der Philharmonischen Gesellschaft, 
1873 — 80 Dirigent der Konzerte der Aka- 
demie, komponierte kirchliche Gesangswerke 
(zwei Services), eine Sinfcnie ( B dur), 
Ouverturen (Beppo, Ein Wintermdrchen, 
Hero und Leander, Bie lezdhmte Widerspen- 
slige, Heinrich V., Othello rind Ouverture 
pastorale), Kantaten, Karnmermusikwerke, 
Klaviersonaten und -stiicke, Lieder, Chor- 
lieder usw. Auch machte er sich durch 
Herausgabe vieler klassischen Klavierwerke 
verdient (Mozart, Beethoven und eine Aus- 
wahl Popular Classics). Seine Erinnerungen 
erschienen als Memoirs, an Autobiography 

(i?°5)- 

Mach, Ernst, * 18. Febr. 1838 zu Turas 
in Mahren, j 22. Febr. 1916 in Haar bei 
Munchen, studierte zu Wien, habilitierte sich 
dort fiirPhysik 1861, wurde 1864 crdentlicher 
Professor der Physik in Prag, 1895 nach 
Wien berufen. Aufier andern wissenschaft- 
lichen Arbeiten schrieb er die spezieller die 
Musikwissenschaft angehenden: Zwei po- 
pulare Vortrdge uber musikalische Akustik 
(1865), Einleiiung in die Helmholizsche 
Theorie der Musik (1866), Zur Theorie des 
Gehororgans (1872), Beitrag zur Geschichie 
der Musik (1892), Bie Analyse der Emp- 
findungen und das Vevhdlinis des Physischen 
zum Psychischen (5. Aufl. 1906) und Zur 
Geschichte der Theorie der Konsonanz (in 
Populdrwissenschaftliche Vortrdge, 3. Aufl. 

1903)- 

Machado (spr. mattschado), Antonio 
Xavier (M. e Cerveira), bedeutender por- 
tugiesischer Orgelbauer, * 1. Sept. 1756 zu 
Tamengos bei Anadia (Coimbra), | 14. Sept. 
1828 zu Caxias. 

X Machado (spr. mattschado), Augusto, 
* 27. Dez. 1845 zuLissabon, dort Schuler von 
Joaq. Casimiro Junior, Lami, Daddi und 
Monteiro d'Almeida und Lavignac und 
Danhauser in Paris, 190c- — 10 Direktor 
des Konservatoriums in Lissabon, 1907— 11 
Rat im Unterrichtsministerium und 1892 
bis 1908 Regierungskcmmissar des S. Carlos- 
Theaters, angesehener Komponist vonOpern 
im Stil von Massenet (Lauriane 1883, 1 Doria 
1887, Mario Wetter 1898, La Borghesina 
1909) und Operetten (0 Tifdo negro 1902), 
aber auch Kantaten {Camces e os Luziadas 
1881 in Mailand preisgekront), Klavier- und 
Orgelsachen. Vgl. Lavignacs Encyclopedie 
S. 2452. 

Machado, Manuel, s. Sablonara. 

Machado (spr. mattschado), Raphael 
Coelho, * 1814 zu Angra a. d. Insel Terceira 
(Azoren), f 9. Sept. 1887 zu Rio de Janeiro, 
erhielt seine musikalische Ausbildung zu 
Lissabon und ging 1835 nach Brasilien, das 
er nur fur Studienreisen nach Europa wieder . 



verlieB. M. komponierte Messen, Tedeums, 
Hymnen, gab brasilianische Volkslieder her- 
aus und schrieb eine Elementarmusiklehre 
(1842), ein Diccionario musical (technolo- 
gisches Worterbuch 1842 u. 6.), einen Trac- 
tado de harmonia (1852), eine Klavierschule 
mit historischer Einleitung, auch iibersetzte 
er Hiintens Klavierschule, die Flotenschule 
von Berbiguier und Devienne, die Violin- 
schule von Alard, die Kontrabafischule von 
Carcassi u. a. 

de Machaut (spr. mascho), Guillaume, 
(Machault, GuillelmusdeMascandio), * 1300 
zn Machaut (Ardennen), f 1377 zu Reims, 
Kleriker, Dichter und Musiker, seit 1330 
am Hofe Johanns von Luxemburg, Konigs 
von Bohmen, der ihm vom Papste Johann 
XXII. verschiedene Benefiziate verschaffte 
(zu Houdain, Verdun, Arras, Reims), spater 
am Hcfe Johanns von derNormandie, zuletzt 
an dem Karls V. von Frankreich. Konig 
Rene setzte M. ein Epitaph in dem Roman 
de la Queste ; Eustache Deschamp feierte ihn 
in mehreren Balladen. M. ist der grofite 
Reprasentant der franzosischen Musik des 
14. Jahrh. ; in seinen Motetten steht er unter 
dem EinfluC der alteren franzosischen Kunst, 
wahrend er sich in seinen franzosischen Bal- 
laden, Rondeaux und Virelais selbstandiger 
entfaltet. Eine eingehende Beschreibung der 
erhaltenen Handschriften seiner Werke und 
14 vollstandige 2 — 4st. Kompositionen 
(4 Motets, 2 Messensatze, 4 Rondeaux, 
3 Ballades notees und eine Chanson balladee 
in Faksimile und Ubertragung gibt J. Wolfs 
Geschichte der Mensuralnotation von 1230 bis 
1460 (1904). Eine Ges.-Ausg. der musika- 
lischen Werke von M. gibt Fr. Ludwig in 
den Publikationen dlterer Musik heraus 
(1. Bd. [Balladen, Rondeaux und Virelais] 
1926, Textband 1928). Vgl. auch H. Rie- 
manns Handbuch der MG. I, 2, S. 338ff. 
und Hausmusik aus alter Zeit, 1. Heft (die 
iiberraschend schone Ballade De toutes flours, 
die zuerst Wooldridge im 2. Bd. der Oxford 
History mitgeteilt hat). Vgl. auch V. Chich- 
marefs Ausgabe von M.s lyrischen Gedich- 
ten, 2 Bde., Paris 1909; A. Thomas, 
Exlraits des archives du Vatican, III : Guil- 
laume de Machaut {Romania X, 325); Quit- 
tard, Notes sur G. de M. et son ceuvre {Bul- 
letin de la Soc. franc, de musicologie, 1918). 

Mackenzie (spr. mak-kennsi), Alexander 
Campbell, * 22. Aug. 1847 zu Edinburgh, 
1857 — 62 Schuler von Bartel, Uhlrich und 
Stein in Sondershausen, sodann (1862) mit 
koniglichem Stipendium Schuler der Royal 
Academy of Music in London, 1865 Musik- 
lehrer in Edinburgh, Dr. mus. hon. c. (St. 
Andrews 1886, Cambridge 1890, Edinburgh 
1896), 1888 Nachfolger Macfafrens als Di- 
rektor der Royal Academy of Music (bis 
1924), 1892 — 99 auch Dirigent der Philhar- 
monischen Gesellschaft, hat sich durch 
Instrumental- und Vokalwerke einen ge- 
achteten Namen gemacht; er schrieb ein 
Klavierquartett op. 11, Klaviertrio D dur, 
Streichquartett Es dur, ein Violinkonzert 
op. 32, ,,ein schottisches" Klavierkonzert 
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(op. 55), Ballade Hochland fur Violine und 
Orchester (op. 47), Violinsuite Pibroch {op .42 
[1889]), zwei schottische Rhapsodien op. 21 
und op. 24 (Burns), Scherzo fur Orchester 
(1878), Ofchestersuite London Day by Day 
op. 64 (1902), Canadische Rhapsodie fiir Or- 
chester op. 67 (1905), 5 Ouverturen (Lust- 
spielouverture 1876, Cervantes 1877, Twelfth 
Night 1888, Britannia 1894, Youth, Sport 
and Loyalty 1922), sinfonische Dichtung In- 
vocation op. 76, Orchesterballade La belle 
Dame sans merci op. 2Q, Musik zu Marmion 
(1889), Ravenswood (1890), The Little Mini- 
ster (1897), Coriolan (1901), Manfred op. 58, 
Maurischer Tanz und Prozession fiir Or- 
chester, Kronungsmarsch op. 63, die Ora- 
torien The Rose of Sharon op. 30 (1884) und 
Bethlehem op. 49 (1894), Veni creator fiir 
Chor, Soli und Orchester op. 46 (Birmingham 
1896), Opsrn: Colomba op. 28 (1883), The 
Troubadour op. 33 (1886), Opsretten: His 
Majesty (The Court of Vingolia op. 56, 
London 1897), The Knights of the Road 
op. 65 (London 1905), Oper The Cricket on 
the Hearth op. 62 (1914 in der Royal Aca- 
demy) und Phoebe (n. geg.), die Kantaten: 
Jason op. 26 (Bristol 1882), The Bride op. 25 
(Worcester 1881), The Story of Sayid op. 34 
(Leeds 1886), Jubilaums-Ode (1887), Ode 
The New Covenant (Glasgow 1888), The 
Dream of Jubal (1899) , The Witch's Daughter 
op. 66 (Leeds 1904), The Cottar's Saturday 
Night op. 3Q (Chor und Orchester) und viele 
kleinere Sachen (Lieder op. 1 — 7, 12, 14, 
16, 17, 18, 31, 35, 44, 50, 60, 78, yg, Chor- 
lieder op. 8, 48, 71, Anthems op. ig, Vokal- 
terzette op. 22, 73, Klavierstiicke op. 13, 15, 
20, 23, 70, 72, 74, 81, 83, 84, 88, Stiicke fiir 
Klavier und Cello op. 10, Stiicke fiir Klavier 
und Violine op. 37, 86, 8g, Orgelstiicke op. 
27, Benedictus fiir Violine und Orgel, Rezi- 
tationen mit Klavier op. 5g, und einiges 
ohne Opuszahlen). 

Mackintosh (spr. -tosch), Robert, ge- 
nannt Red Rob), beliebter Komponist 
schottischer Strathspey-Reels, Violinspieler, 
Lehrer und Dirigent in Edinburgh am 1773, 
seit 1803 in London, wo er im Februar 1807 
starb, gab heraus Airs, Minuets, Gavottes 
and Reels (1783), 68 New Reels (1792), 
A Third Book of 68 New Reels (1796) und 
A Fourth Book of New Strathspey Reels 
(ca. 1805). Auch sein Sohn Abraham M. 
gab 30 New Strathspey Reels heraus (1792). 
Vgl. J. Glen, The Glen Collection of Scottish 
Dance Music (1. Bd. 1891). 

Maclean (spr. maklin), Alexander Mof- 
varen (Alick), englischer Komponist, Sohn 
von Ch. M., * 20. Juli 1872 zu Eton, Schiiler 
von Jos. Barnby, seit 1912 Musikdirektor in 
Scarborough, jetzt in London, 1915 — -23 
Dirigent an Queen's Hall bei den Chappell 
Ballad- Konzerten; schrieb Chorwerke The 
Annunciation (1909), Choral Song und La- 
ment, Sinfonisches Vorspiel The Mayflower, 
sowie die Opern Petruccio (London, Covent 
Garden 1895), Die Liebesgeige (Mainz 1906), 
Maitre Seller (London, Lyric Theatre 1909), 
Die Waldidylle (Mainz 1913), Quentin Durward 



(Newcastle-on-Tyne 1920), und The Hunch- 
banck of Cremona, ferner die Inzidenzmusik 
zu Parkers The Jest und zu Cyrano de 
Bergerac. 

Maclean (spr. maklin), Charles Donald, 
* 27. Marz 1843 zu Cambridge, f 23. Juni 
1916 in London, Schiiler Ferdinand Hillers 
in Koln, erlangte den musikalischen Doktor- 
grad zu Oxford, war 1862 — 65 Organist am 
Exeter College zu Oxford, 1871 — 75 Organist 
und Musikdirektor am Eton College, wo er 
offentliche Unterrichtskurse in der Musik 
einfiihrte, 1880 Organist am Kristallpalast, 
dann bis 1893 im Zivildienst in Indien, seit- 
dem wieder in London. M. war ein eifrig 
tatiges Vorstandsmitglied der Internatio- 
nalen Musikgesellschaft, seit 1900 Redakteur 
eines kurzen englischen Auszugs aus der 
Zeitschrift der IMG., iiberhaupt der english 
editor. Als Komponist trat M. hervor mit 
Ouvertiiren Cynthia's Revels (1864), Artegal 
(1900), Penthesilea (1902), Iona (1904), Lao- 
dameia (1905), A Joyous Overture (1908), 
Konzertallegro G dur, Idyll und Villanella 
F dur, Suite C dur (Melodie- Album), einem 
dramatischen Oratorium Noah (1865), der 
galischen Kantate Salmalla, einem Klavier- 
trio B dur (1875), Pageant March (1898), 
Ballet without Dance (1899), Sinfonietta 
A Ballnight (1899), Colonia-Marsch (1902), 
einer sinfonischen Dichtung On the Heights 
(1903), vier Orchesterstiicken Aus Bayern 
(1910 — -13) und einem Klavierkonzert F dur 
(1907). 

Maclean (spr. maklin), Quentin Mor- 
varen, Organist und Komponist, * 14. Mai 
1896 zu London, Sohn von Alick M., bis 1907 
Schiiler von J. G. Shuttleworth, 1907/08 
in Wien von Rudolf Dittrich und Hermann 
Graedener, 1908 — 14 von Straube, Reger und 
Krehl in Leipzig, schrieb eine Serenata fiir 
Orchester und eine Villanella fiir Violine und 
Klavier (gedr.), Inzidenzmusik zu Androklus 
und der Lowe (Shaw), The Silver Box (Gals- 
worthy), The Passing of the Third Floor 
Back (Jerome), Good Friday (Masefield), 
The Yellow Jacket (Chinesisches Spiel), Lie- 
der, katholische Kirchenmusik, und fiir 
Orchester: Provencalische Suite und Varia- 
tionen iiber Mammy o'Mine usw. 

Macmillan, Ernest, canadischer Orga- 
nist und Komponist, * 18. Aug. 1893 zu 
Mimico, Ontario ; begann seine Musikstudien 
in Toronto, kam aber spater nach Edinburgh 
zu Alfred Hollins (Orgel) und Ntecks (Theo- 
rie). Seine erste Anstellung fand er als Orga- 
nist der Knox Ch. zu Toronto. 1911 F.R.C.O. 
und Mus. Bac. Oxon. ; 191 1 — 14 Student an 
der Universitat Toronto. 1914 in Bayreuth, 
wurde er in Ruhleben interniert und kompo- 
nierte dort Swinburnes Ode England, mit 
der er den Oxf order Doktorgrad erwarb. 

1919 kehrte er nach Canada zuriick und 
wurde Organist der Eaton Memorial Ch. ; 

1920 Mitglied des beratenden Ausschusses 
der Can. Acad, of Music; 1926 wurde er 
Dir. des Toronto Cons, of Music und Vor- 
sitzender der Musikfakultat der Universitat 
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Toronto. Schrieb : zahlreiche Kompositionen 
im Ms. 

Macpherson, Charles, schottischer 
Komponist, * 10. Mai 1870 zu Edinburgh, 
t 28. Mai 1927 zu London; 1879 — 87 an der 
St. Paul's Choir School erzogen (Sir George 
O Martin), Kontrapunktschiiler von Dr. 
C. W. Pearce, dem Organisten an St. Cle- 
ment's, Eastcheap; 1887 — 89 Organist an 
St. David's, Weem, Aberfeldy, Perthshire, 
dann der Privatkapelle von Luton Hoo, 
Beds. (Madame de Falbe); 1890 — 95 noch 
Schiiler der R.A.M., 1895 Suborganist, 1916 
Organist an St. Paul's Cath. Seit 1913 leitete 
er den Londoner Kirchenchorverein. 1919 
Mus. Doc. Dunelm. h. c. Werke: Ouvertiire 
Cridhe an Ghaidhil (Ms.) ; Highland, Suite fur 
Orchester (Ms.); Blasersextett (Ms.); Suite 
fur Militarorchester (Ms.); Hallowe 'en fur 
Orchester; Klavierquartett Es dm (Ms.); 
Praludium "und Fuge As-dur fur Orgel; 
144 Bearbeitungen schottischer Lieder (acht 
Hefte) ; By the Waters of Babylon fur Chor, 
Orgel und Orchester; Thanksgiving Te Deum 
1918, fur Chor, Orchester und Orgel; Kir- 
chenmusik; Orgelstiicke und -arrangements; 
Chorlieder u. a. Buch : Short History of Har- 
mony (1917). 

Macpherson, Stewart, * 29. Marz 1865 
zu Liverpool, Schiiler der beiden Macfarren 
und W. Frye Parkers (Violine) an der 
R.A.M., 1887 Hilfslehrer und 1892 Lehrer 
fur Harmonie und Komposition an derselben 
Anstalt. 1898 Mitglied der Priifungskommis- 
sion, bereiste in dieser Eigcnschaft Canada, 
Australien, Neu-Seeland und Siidafrika, war 
1903 — 20 Professor am Blindeninstitut, 1903 
bia 1920 Professor an der Londoner Universi- 
tat usw. Werke: Practical Harmony 1894, 
deutsch von Bernhoff (1905) ; Practical Coun- 
terpoint (1900); Rudiments of Music (1907); 
Questions and Exercises zu letzterem Werke 
(1907); Form in Music (1908); 350 Exercises 
zur Harmonie- und Kontrapunktlehre (1907) ; 
Music and its Appreciation (1910, das erste 
Werk dieser Art in England); Aural Culture 
based upon Musical Appreciation, zusammen 
mit Ernest Read, Teil I 1912, II 1914, 
III 1918; Studies in Phrasing and Form 
191 1 ; Musical Education of the Child (1915); 
Melody and Harmony (1920); The Appreci- 
ation Class (1923); Studies in the Art of 
Counterpoint (1928) u. a. ; analyt. Ausgabe 
der Klaviersonaten von Beethoven; Hand- 
biicher der Musik; Messe D dur fur Soli, 
Chor und Orchester 1898; Sinfonie C dur 
1888; Ouvertiiren; Ballade fur Orchester; 
Notturno fur Orchester; Konzert fur Violine 
und Orchester; Romanze fur Oboe und Kla- 
vjer; Services; Klaviersachen : Walzersuite; 
Lieder. 

de Macque (spr. mack), Jean, nieder- 
landischer Komponist, Schiiler von Philipp 
de Monte, um 1584 Organist an Sta. Annun- 
ziata, um 1592 — 1613 Kapellmeister zu Nea- 
pel (seiner Schule entstammt Luigi Rossi), 
gab heraus: 2 Bucher 6st. Madrigale (1576 
bis 1589), 2 Bucher 6st. Madrigaletten und 
Napoletanen (1581/82 [1600]), 6 Bucher 



5 st. Madrigale (1579 [mit einigen 4- und 
6 St.], 1587. 1597. I 599. , 1613); 3 Bu- 
cher 4st. Madrigale (1586, . . . ., 1610); auch 
finden sich viele Madrigale in Sammel- 
werken. Ein 6st. Psalm von M. in den 
50 Psalmen Davids v. J. 1597 (Commelin) 
ist wohl von einem alteren M., der 1540 
8st. Litaneien und 1555 6st. Napoletanen 
herausgab (vielleicht M.s Vater; derselbe 
war 1540 bereits Hoforganist in Neapel). 

Mader, Raoul Maria, * 25. Juni 1856 
zu PreBburg, Schiiler des Wiener Konserva- 
toriums, begann seine Laufbahn als Korrepe- 
titor an der Wiener Hofoper, wurde Lehrer 
am Konservatorium und Chormeister des 
Akademischen Gesangvereins und 1895 
Opernkapellmeister und seit 1901 Direktor 
der Kgl. Ung. Oper in Pest. 1917 — 19 
Direktor der Wiener Volksoper, war er 1921 
bis 1925 wieder Direktor des Kgl. Opern- 
hauses in Budapest. Komponist der Oper 
Die Fluchtlinge (Wien 1891), der Operetten 
Cceur d'ange (Wien 1895), Kadet hisasszony 
(Pest 1900), Primadonndk (daselbst 1900), 
Das Gamisonsmddel (Wien 1904), Der selige 
Vincenz (daselbst 1907), A Nagymama 
(Pest 1908), Der weifie Adler (mit Benutzung 
Chopinscher Werke!) (Wien, V.-Oper 1917), 
sowie einer Anzahl Ballette (Die roten 
Schuhe, 1897, usw). 

Madetoja, Leevi, finnischer Komponist, 
* 17. Febr. 1887 in Oulu (Uleaborg) ; stu- 
dierte an der Universitat zu Helsingfors 
(mag. phil. 1910) und daneben am Musik- 
institut unter Jarnefelt und Sibelius, spater 
auch in Paris bei d'Indy und in Wien bei 
Fuchs Komposition. 1912 — 14 war er als 
zweiter Kapellmeister des Philh. Orchesters 
in Helsingfors tatig, 1914 — 16 als Dirigent 
des Orchesters in Viipuri (Wiborg). Seitdem 
Kompositionslehrer und spater auch Mit- 
glied des Direktoriums am Helsingforser 
Konservatorium. M. ist eins der hervor- 
ragendsten Talente der jiingeren finnischen 
Tonkunst, ein feinsinniger Orchester- und 
Vokalkomponist und ein individueller Sinfo- 
niker. Oper: Pohjalaisia (Helsingfors 1924), 
daraus: Osterbottnische Rhapsodic fur Orche- 
ster; 3 Sinfonien (1915, 1918, 1926); sinfo- 
nische Dichtungen Kullervo ; Tanzvision; 
Ouvertiiren; Ballett-Pantomine Okon Fuoko 
(1927); Kantaten und andere Vokalwerke 
mit Orchester wie Sammon ryosto (Eroberung 
des Sampo) fur Mannerchor und Orchester; 
Stabat mater f iir Frauenchor, Streichorchester 
und Orgel; Vdindmoisen kylvo (Vdindmoinen 
sat) fur eine Singstimme mit Orchester; 
Chorlieder fur Mannerchor und gemischten 
Chor; Sololieder; Klaviertrio; Lyrische Suite 
fur Cello solo; Sonatine fur Violine und 
Klavier; Klavierkompositionen; Violinstiicke 
mit Klavier. 

Madonis, Lo do vico (falschlich Giovanni 
genannt), bekannter italienischer Geiger der 
ersten Halfte des 18. Jahrh., * Ende des 
17. Jahrh. in Venedig, wo Quantz ihn 1725 
horte; trat 1729 in den Concerts spirituels 
in Paris auf; 1731 als Konzertmeister des 
Hoforchesters nach Petersburg berufen, wo 
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er bis 1767 blieb; schrieb, auBer den bei 
Fetis erwahnten Solosonaten und drei Kon- 
zerten fur Geige, Zwolf verschiedene Sympho- 
nien fiir Geige und Bap (Petersburg 1738), 
die er der Kaiserin Anna Joanowna widmete 
(Offentliche Bibliothek zu Leningrad). 

Madrid. Vgl. Anon.: Catdlogo de las 
piezas de teatro que se conservan en el departa- 
mento de manuscritos de la Biblioteca National 
(Madrid 1899); D.Manuel Juan Diana, 
Memoria historica-artistica del Teatro Real 
de M. (1850); Luis Carmena y Millan, 
Cronica de la Opera Italiana en Madrid 
(1878); E. Cotarelo y Mori, Origenes y 
establecimenlo de la Opera en Espana hasta 
1800 (1917) und andere Schriften von Cota- 
relo; F. Pedrell, Teatro lirico espanol 
anterior al siglo XIX (4 Bde. erschienen) 
u. a.; H. Eslava, Lira Sacro-Hispana; auch 
die Schriften von Soriano Fuertes, 
Riafio. Vgl. auch J. Gomsz und J. Subira. 

Madrigal (Mandriale [vom italienischen 
mandra, ,,Herde"], Madriale), eine wahr- 
scheinlich mit Recht von der Tradition auf 
die Pastoritsn (Pastourellen) der provenza- 
lischen Troubadours zuriickgefiihrte Form 
der lyrischen Poesie der italienischen Klas- 
siker des 14. Jahrh. (Dante, Petrarca, Boc- 
caccio), die in knappem Rahmen (7 — -13 jam- 
bische Elfsilbler) ankniipfend an ein Natur- 
bild sich zu philosophischer Kontemplation 
konzentriert und damit durch ihren meist 
ernst-didaktischen oder auch satirischen In- 
halt sich allerdings weit von den leichtlebigen 
Pastourellen entfernt. Das M. ist von An- 
beginn mit Musik verwachsen, und zwar ist 
die Kompositionsform ahnhch der der 
Balladen und Rondeaux (s. d.) eine zwei- 
teilige mit Reprisen, nur fiir hochstens fiinf 
Zeilen des Textes besondere Melodiephrasen 
bringende. Der alteste dem Namen nach 
bekannte Madrigalkomponist ist Dantes vor 
1300 gestorbener Freund Pietro Casella (vgl. 
Carlo Perinello, Casella, 1904); die her- 
vorragendsten Vertreter der Madrigalkompo- 
sition des 14. Jahrh. sind Giovanni da Cascia, 
Jacopo di Bologna, Paolo, Piero, Gherar- 
dello, Francesco Landino (s. d. Namen). 

Mit diesem Madrigal des 14. Jahrh. hat das 
klassische M. des 16. nichts zu tun, obwohl 
natiirlich auch im 16. Jahrh. die wenigen 
Texte in Madrigalform von Petrarca und 
Boccaccio haufig komponiert worden sind. 
Das klassische M. ist um 1520 aus der Frot- 
tola (s. d.) erwachsen, die sich durch eine 
mshr imitatorische Haltung und durch Tex- 
tisrung in alien Stimmsn von selbst ins M. 
verwandelt. Die neue poetische Grundlage 
des M. ist cin frcicrcs, nicht mshr balladesk 
oder strophisch geformtcs Gcbilde aus 7- und 
n-Silblern in epigrammatisch pointierter 
Fassung; neben diesem M. im eigentlichen 
Sinn ist das Sonett, die Canzone, Terzinen, 
die Ottava rima usw. in Madrigalweise kom- 
poniert worden: diese ,,literarische" Haltung 
des M. schreibt sich hauptsachlich von Wil- 
laert her. Die Entwicklung des M. im 16. 
Jahrh. laSt sich im allgemeinen in drei Pha- 
sen darstellen. Die Hauptmeister der ersten 



sind Festa, Arcadslt, Verdelot; die musika- 
lische Einkleidung folgt genau dem Text, die 
Haltung ist homophon, der Ausdruck von 
einer typischen ruhigcn Sontimsntalitat, Vier- 
stimmiglieit die Regel, Mit Willaert und 
Rore folgt eine zweite Phase, die sowohl die 
KunstmaBigkeit wie den Ausdruck, vor 
allem die Absicht zu einer naiven und un- 
mittelbaren Tonmalerei steigert; es beginnen 
jene Freiheiten, die spater, in der dritten 
Periode, bei Marenzio, Gesualdo, Monteverdi 
u. a. das M. zum eigentlichen Versuchsfeld 
fiir alle Wagnisse neuen Ausdruckes gemacht 
haben. Fiinf stimmigkeit wird hier die Regel; 
doch spricht das M. sich jetzt in alien Formen 
aus (choriges Festmadrigal, pseudomono- 
disches M. usw.), benutzt Elemente der 
Canzone oder der franzosischen Chanson, 
ist iiberhaupt das Organ fiir den freiesten 
Kunstwillen der damaligen Zeit und be- 
ansprucht internationale Geltung — ■ Lasso 
und Monte sind ebenso GroBmeister des M. 
wie die Gruppe der englischen Musiker, die 
allerdings bei den Texten ihrer Mutter- 
sprache bleiben und sich die italienische 
Form mit bssonderer Schopferkraft assi- 
milieren. Das 17. Jahrh. vervvandelte das 
mehrstimmige M. in das monodische oder 
konzertierende M., das freilich der Kantate 
bald weichen muBte. Doch ist das mehr- 
stimmige M. auch im 17. Jahrh. nie ganz ver- 
schwunden und erlebte am Anfang des 
18. Jahrh. noch eine archaisierende Nach- 
bliite. In England blieb dank der Madrigal 
Society 111 London (gegriindet 1741) der 
a cappella-Stil bis heute beliebt. Von unsern 
neueren Chorliedern stehen nur die kunst- 
voller gearbeiteten auf dem Boden des M.s, 
die schlichter gesetzten gehoren in eine 
Kategorie mit den Villanellen und Kanzo- 
netten des 16. Jahrh. Eine grundlegende 
Bibliographie der Literatur des Madrigals 
und verwandter Formen in I tali en lieferte 
Emil Vogel: Bibliothek der gedruckten welt- 
lichen Vokalmusik Italiens [1500— 1700] 
(1892, 2 Bde.), einesolchedergedruckteneng- 
lischen Madrigalliteratur ist Rimbaults 
Bibliotheca Madrigaliana (1847); vgl. auch 
E. H. Fellowes, English Madrigal Verse, 
1588 — 1632 (Textsammlung), 1920; der- 
selbe, English Madrigal Composers (1921); 
derselbe, The English Madrigal (1925); 
auch O. Becker, Die englischen Madriga- 
listen W. Byrd, Th. Morley und J. Dowland. 
Beitrag zur Geschichte des weltlichen Chor- 
lieds und dessen Pflege in England (Dissert. 
1901). Ausgewdhlte Madrigale aus dem 
16. und 17. Jahrh. gab W. Barclay Squire 
bei Br'eitkopf & Hiirtel heraus (fiir dell 
praktischen Gebrauch); das ganze Corpus 
englischer Madrigale hat E. H. Fellowes ver- 
offentlicht; auBerdem liegen in den Gesamt- 
ausgaben samtliche Madrigale von Palestrina 
und Lasso vor; eine Gesamtausgabe der 
Monteverdis hat Fr. Malipiero begonnen 
(1927 f.), eine solche der Marenzios und eine 
Teilausgabe der Montes durch A. Einstein 
steht bevor. Auch Torchis Arte mus. in 
Italia bringt viele Stficke. Vgl. Peter 
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Wagner, Das M. und Palestrina (Viertel- 
jahrsschr. f. MW. 1892); Rud. Schwartz, 
Hans Leo Hasler unter dem Einflufi der 
italienischen Madrigalisten (Vierteljahrsschr. 
f. MW. IX [1893]); A. Sandberger, Aus- 
gew. Aufsdtze zur Musikgeschichte (1921); 
Theod. Kroyer, Die Anfdnge der Chromatik 
im italienischen M. des 16. Jahrh. (1902) ; 
Gaet. Cesari, Le origini del Madrigale 
cinquecentesco (1912 in der Rivist. mus. ital. 
und separat in deutscher Sprache 1908) ; 
A. Einstein, Das M. (Ganymed 1921); 
derselbe in Adlers Handbuch der Musik- 
geschichte (1924). 

Mahren. Vgl. Paul Nettl, Beitrdge z. 
bohm. u. mdhr. Musikgeschichte (Briinni927). 

Malzel (Malzl), Johann Nepomuk, 
* 15. Aug. 1772 zu Regensburg, f 21. Juli 
1838 auf der Uberfahrt von La Guagra nach 
Philadelphia (Amerika); Sohn eines Orgel- 
bauers, lieB sich 1792 zu Wien als Musik- 
lehrer nieder und machte sich bald einen 
Namen durch Konstruktion mechanischer 
Musikwerke (einer Art Orchestrion [Pan- 
harmonion], das er 1807 in Paris verkaufte, 
eines Trompeter-Automaten [1808], wie 
auch eines mechanischen Schachspielers) 
und wurde 1808 zum Hofkammermaschi- 
nisten ernannt. Allbekannt wurde er durch 
die Konstruktion (1816) des seinen Namen 
tragenden Taktmessers oder Metronoms 
(s. d.), an dessen Herstellung aber der Me- 
chanikus Winkel in Amsterdam stark be- 
teiligt war. M. verfertigte auch Horrohre, 
von denen u. a. Beethoven Gebrauch machte. 
Auf M.s Anregung und unter seiner Mitwir- 
kung sohrieb Beethoven seine Schlacht von 
Vittoria (zunachst fiir das Panharmonion, 
dann auch fiir Orchester), geriet aber spater 
wegen des Eigentumsrechts mit M. in Kon- 
flikt. Vgl. Thayer, Beethoven III, 2, S. 602 
bis 609, auch 382 ff. u. 6. M. machte mit 
seinen Automaten viele Reisen, lebte nach 
18 1 7 zunachst in Paris, wo er eine Auto- 
matenwerkstatt einrichtete, spater, seit 1826, 
aber in Amerika, wo er reich wurde, und 
starb schlieBlich an Bord der amerikanischen 
Brigg Otis. 

Malzel (Malzl), Leonhard, jiingerer 
Bruder von J. N. M, f 1855 in Wien, eben- 
falls geschickter Mechaniker, 1827 k. k. mu- 
sikalischer Hofkammermaschinist. Inwie- 
weit die beiden Malzel ursprunglich zu- 
sammen gearbeitet haben, ist noch nicht 
klargestellt ; seit Joh. Nepomuk nach Paris 
verzogen, hat man beide anscheinend iden- 
tifiziert (Schillings Lexikon nennt nur einen 
M., namlich ,, Johann Nepomuk [nicht 
Leonhard"]). Vgl. Th. von Frimmel, 
Mdlzls Kunsthabinel (Wiener Ztg. 26. Juli 

1914)- 

Maendler, Karl, Klavierbauer und In- 
haber des Pianohauses M. J. Schramm in 
Miinchen, * 22. Marz 1872 in Miinchen. Seit 
1907 baut er Cembali und Clavichords; er 
ist Erfinder des sog. Bachklavieres, 
d. h. eines Cembalos mit durch Anschlag 
modulationsfahigemTon, das 1923 zum ersten 
Male offentlich vorgefiihrt wurde. Die ver- 



schiedenen Anschlagsstarken werden in der 
Weise erzielt, dafi bei schwachem Anschlag 
der ReiBer die Saite nur mit der Spitze fafit, 
wahrend bei starkerem Anschlag die Docke 
entsprechend der Anschlagskraft naher an 
die Saite geworfen wird, wodurch diese vom 
ReiBer mehr oder weniger zum AnriB unter- 
griffen wird. In der Disposition halt sich 
auch das Bachklavier an die gebrauchlichsten 
alten Typen mit 4 Saiten fiir jede Taste, und 
zwar ein 4', zwei 8', ein 16'; zwei Manuale 
durch Koppel verbindbar, Lautenzug, Piano- 
zug fiir das Obermanual und abhebbare 
Dampfung (modern). Die Register werden 
durch acht Pedalziige ausgelost. 
Mannerchor s. Chor. 
Mannergesangverein s. Liedertafel und 
Sangerbiinde. 

maestoso, italienisch, mitMajestat, wiir- 
dig; haufige Vortragsbezeichnung, auch in 
Verbindung mit Tempo-Vorschriften. 
Maestro Capitan, s. Mateo Romero. 
Maestro (ital.), Meister, besonders Kom- 
ponist und Kapellmeister, friiher auch 
Akkompagnist (M. al cembalo). 

Magadis, 1) ein derHarfe ahnliches Saiten- 
instrument der alten Griechen mit zwanzig 
Saiten; mehrere Aussagen alter Schrift- 
steller deuten an, daB auf der M. in Oktaven 
gespielt wurde. Vgl. den Artikel M. (Vetter) 
in Paulys Realenzyklopadie der Mass. Alter- 
lumswissenschaft, Stuttgart 1927. — 2) Bei 
den Musiktheoretikern des 16. Jahrhunderts 
wird M. (auch Magas) als Name fiir das 
Monochord (s. d.) gebraucht. 

Magazinbalg heiBt in der Orgel und ahn- 
lichen Instrumenten (Harmonium usw.) ein 
Balg, der nicht selbst durch einen Balgklavis 
aufgezogen wird, sondern nur zur Aufbewah- 
rung des Windes dient und durch kleinere 
(Schopf-)Balge gefullt wird. Die Magazin- 
balge sind Horizontalbalge, d. h. ihre Ober- 
platte bleibt stets in horizontaler Lage. 

Magdeburg. Vgl. B. Engelke, Geschichte 
der Musik im (Magdeburger) Dom von den 
dltesten Zeiten bis zur Gegenwart (1913 in 
Geschichtsbldtter fiir Stadt und Land Magde- 
burg) . 

du Mage (spr. diimaseh) , (Vorname nicht 
bekannt), Schiiler von L. Marchand, um.1750 
Organist zu St. Quentin, gab 1708 (!) ein 
Livre d'orgue heraus, das in Al. Guilmants 
A rchives des maitres de I'orgue in Neuausgabe 
vorliegt. 

Mager, Jorg, * 6. Nov. 1880 in Eichstatt 
als Kind einer Schwarzwalder Uhrmacher- 
familie, Zogling des Eichstatter Lehrer- 
seminars, 1898/99 Aushilfslehrer in Ludwigs- 
hafen und zugleich Orgelschiiler von Profes- 
sor Hahnlein am Mannheimer Konservato- 
rium und Dirigent eines Arbeitergesang- 
vereins, 1900/01 Aushilfslehrer am Eich- 
statter Lehrerseminar fiir Klavier und 
Deutsch, dann Hilfslehrer und Organist auf 
verschiedenenDorfern, mehrere Jahre Lehrer 
und Organist in Aschaffenburg. Unter An- 
regung von Jul. Maria Becker, Verfasser von 
Syrinx — Fantasien iiber neue Tonsysteme, 
konstruierte er dort ein erstes Viertelton- 
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Harmonium; nach dem Kriege nahm er, 
angeregt durch den russischen Viertelton- 
Komponisten Jean Wischnegradsky und 
Alois Haba seine Forschungen wieder auf, 
machte Versuche mit elektrischer Ton- 
erzeugung, muBte abermals in den Dienst 
der Volksschule untertauchen und erhielt 
endlich durch das Telegraphentechn. Reichs- 
amt und das Kultusministerium einige Mittel 
zum Bau seines Spharophons (s. d.), das 
er 1926 auf dem Musikfest zu Donaueschin- 
gen und 1927 in Frankfurt vorfuhrte; weitere 
Unterstiitzung durch die obengenannten Be- 
horden und die Notgem. deutscher Wissen- 
schaft erlaubte ihm dieEinrichtung einesKel- 
lerlaboratoriums in Berlin- Steglitz. Verof f ent- 
lichungen: Broschiire iiber Vierteltone; Eiite 
neue Epoche der Musik durch Radio (1924); 
Aufsatze im Kunstwart und Deutschen Rund- 
funk; auch einige Kompositionen. 

Maggid, David, * 1862, Orientalist, 
Bibliothekar (seit 191 8) der Offentlichen 
Bibliothek in Petersburg, bekannter He- 
braist (s. Zeitschr. f. Hebrdische Biblio- 
graphie IV, 1900; Reisin, Lexikon d. judisch. 
Liter atur u. Presse 19 14 u. a.). Von seinen 
Arbeiten haben einige Beziehungen zur 
Musik: Die Kantillation der biblischen Ge- 
sdnge, Altjudische Lieder im Munde der 
Volker, Die Dreihundertjahrfeier des Salomon 
de Rossi, Monumenia hebraica. 

Maggini (spr. maddsehini), Giovanni 
Paolo, * 25. Aug. 1580 zu Botticini, f um 
1640, beriihmter Geigenbauer zu Brescia, 
dessen Instrumente sich durch einen milden, 
der Viola ahnlichen Klang auszeichnen und 
sehr geschatzt werden. Auch (sein Sohn?) 
Pietro Santo M. baute vortreffliche Vio- 
linen, Violen und Basse. Vgl. M. L. Hug- 
gins, G.P.M., his Life and Work (London 
1892), und Angelo Berenzi, Gli artefici 
liutai bresciani (Brescia 1890 und Cremona 
1891) und Di G. P. M. (1907). 

maggiore (ital., spr. maddsehore), groBer, 
daher s. v. w. Dur-Akkord (harmonia di 
terza m.), auch Durtonart. Die Uberschrift 
M. iiber einem Teile (Trio) in Marschen, 
Tanzen, Scherzi oder Rondos, auch tiber 
einer Variation usw. deutet an, daB der be- 
treffende Teil in der Paralleltonart oder 
Variante derjenigenMolltonart steht, welche 
dieHaupttonart des Stiicks ist ; auchbezeich- 
net umgekehrt M. nach einem mit Minore 
bezeichneten Trio den Wiedereintritt der 
Haupttonart, wenn diese eine Durtonart ist. 

Magister artium, Meister der freien 
Kflnste, s. Grade, akademische. 

Magnani (spr. -njani), Aurelio,*26.Febr. 
1856 zu Longiano (Romagna), f 25. Jan. 1921 
in Rom ; Schuler des Liceo mus. in Bologna, 
erst Lehrer fur Klarinette am Liceo B. Mar- 
cello in Venedig, seit 1888 am Liceo di S. 
Cecilia in Rom, als Lehrer der besten ita- 
lienischen Klarinettisten. Mitglied des 
Quintetts der Konigin Margherita; konzer- 
tierte in beiden Weltteilen. Schrieb: Me- 
thode de Clarinette Bohm (Paris, auch spa- 
nisch und englisch) ; Kompositionen fur 
Klarinette und Klavier, darunter drei So- 



naten; zehn Etiiden fiir Klarinette allein; 
Preludio e Scherzo fiir Orchester; zwei Bla- 
sersextette; Gavotte fiir Streicher; zwei 
Opern: La Morte di Fausto, Odette (unauf- 
gefiihrt). 

Magnard (spr. manjar), Alberic, *9. Juni 
1865 zu Paris, von deutschen Soldaten erschos- 
sen 3. Sept.1914 zu Baron (Oise) ; studierteeine 
Zeitlang am Pariser Konservatorium, spater 
privat bei dTndy. Er ist einer der franzo- 
sischen Musiker, der niemals mit dem Erfolg 
paktierte, Neuheit und zugleich Strenge der 
Form anstrebte, auch der dramatischen 
Musik sinfonische Form zu geben suchte. 
Werke: vier Sinfonien: op. 4, 1890; op. 6, 
1893; op. 11, 1896; op. 21, 1913; Ouverture 
op. 10 (1904); Orchesterstiicke: Chant fu- 
nibre op. 9; Hymne a la Justice op. 14; 
Hymne a Venus op. iy ; dramatische Werke: 
Yolande op. 5 (1891); Guercceur op. 12 
(1900); Berenice, op. ig (1909); Quintett fiir 
Holzblaser und Klavier op. 8, 1894; Violin- 
sonate G moll op. 13, 1901 ; Streichquartett 
op. 16, 1903; Klaviertrio F moll op. 18, 1905; 
Violoncellsonate op. 20, 1910; Lieder op. 3 
und 13. Vgl. Gaston Carraud, La vie, 
Vceuvre et la mort d'A. M. (Paris 192 1); 
M.Boucher, A.M. (Lyon 1919); Claude 
Laforet, L'esthetique d'A. M. {Rev. mus. 
I, 1, 1920). 

VMagnette (spr. manjSt), Paul, *i6. Jan. 
i888zuLiittich, jOkt. 19 18 in Paris, studierte 
in Liittich und Leipzig (bei Hugo Riemann) ; 
1913 Lehrer der Musikgeschichte undAsthe- 
tik an der Liitticher Musikschule, 1914 — 18 
war er als Deportierter in Deutschland, 
konnte aber entfliehen und starb in Frank- 
reich auf einer Vortragsreise. Er schrieb eine 
Reihe kleiner Werke geringer Bedeutung: 
Les grandes etapes dans Vceuvre de H. 
Berlioz: I. La Symphonic fantastiquc (1908) ; 
Contribution a I'histoire de la symphonie 
post-beethovenienne (1909); A. Bruckner 
(1910); Glazounof (191 1); Litolff(igx^); fran- 
zosische TJbersetzung der Autobiographie 
von Dittersdorf (191 o); verkiirzte und kom- 
mentierte Ausgabe von Gretrys Memoires 
ou essais sur la musique (1915); Mitarbeiter 
am Guide ^Musical, Courrier S. I. M., Die 
Musik, Rivista musicale italiana, usw. 

Magnificat, eins der drei Cantica majora, 
der ,,Evangelischen Lobgesange", das Can- 
ticum beatae Mariae virginis, der Lobgesang 
der Maria im Hause des Zacharias, mit dem 
sie den GruB der Elisabeth beantwortet: 
Magnificat anima mea dominum (,,Meine 
Seele erhebet den Herrn"). Das M. wird in 
der katholischen Kirche in der Vesper ge- 
sungen und hat wie die Psalmen Melodien 
in alien acht Kirchentonen (Magnificat octo 
tonorum) in Riicksicht auf dievorausgehende 
und nachfolgende Antiphon. Die Kirchen- 
komponisten haben das M. zahllose Male 
mehrstimmig bearbeitet, da es stets feier- 
licher gesungen wird (es wird wahrend seines 
Vortrages der Hochaltar berauchert). Teile 
des M. sind (oft durch Taktwechsel und 
andern Charakter hervortretend) Et exul- 
tavit, Quia fecit potentiam, Esurientes, Sicut 
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locutus est und Gloria patri. Die bekann- 
teste und weitaus groBartigste Komposition. 
des M. ist diejenige J. S. Bachs. 

Magnum opus musicum s. Novum et 
insigne etc. 

Magnus, Desire (eigentlich Magnus 
Deutz), * 13. Juni 1828 zu Briissel, f A11- 
fang Januar 1884 in Paris, erhielt seine erste 
musikalische Ausbildung von Vollweiler in 
Heidelberg und am Briisseler Konservato- 
rium (bis 1843) und lieB sich nach Konzert- 
reisen als Pianist in England, RuBland, Spa- 
nien usw. in Paris nieder, wo er als Klavier- 
spieler, Lehrer, Komponist und Musik- 
referent eine sehr geachtete Stellung ein- 
nahm und zahlreiche Klavierwerke ( Sonaten, 
Etiiden, Fantasien usw.), auch eine Mtthode 
MSmentaire de piano (1879) herausgab. 

Magri, Pietro, italienischer Priester und 
Komponist, * 10. Mai 1873 zu Vigarano 
Mainarda (Ferrara), erst Lehrer am Seminar 
in Faenza, dann Nachfolger von Perosi an 
der Cappella di S. Marco in Venedig, dann 
Direktor der Cappella di S. Salvatore und 
in andern Amtern; von Venedig ging er als 
Direktor der Kathedrale nach Bari, wo er 
eine Zeitschrift II Ceciliano griindete; 1910 
in Lecce, dann in Molfetta; 191 2 als Nach- 
folger von Casimiri an S. Eusebio in Vercelli, 
seitdem Organist an der Basilica del San- 
tuario in Oropa. Schrieb: Oratorien: La 
Reine des PirSnees (Lourdes 1913); La Re- 
gina delle Alpi (Oropa 1920); Regi saecu- 
lorum (Bari 1901) ; Regina potens (Turin 
1923) ; II Pellegrino ad Oropa (Biella 1926) ; 
Messen und andere Kirchenmusik; auch 
Operetten. Vgl. G. Magrini, Riv. mus. it. 
XX, 1913. 

Magrini, Giusepp e, italienischer Violon- 
cellist, * 26. Sept. 1857 in Mailand, f 20. Dez. 
1926 zu Monza, erst Privatschiiler von 
Isidoro Truffi, dann von Laboccetta am 
Konservatorium in Neapel. Seit 1880 war 
er Lehrer am Cons. G. Verdi in Mailand und 
war 25 Jahre lang 1. Violoncellist an der 
Scala. Schrieb: Stiicke fur Violoncell und 
Klavier; Studi-Capricci fur Violoncell; auch: 
Espressione e interpretazione della musica 
(1906). _ 

Mahillon (spr. mahijong), Victor, * 10. 
Marz 1841 zu Briissel, f 17. Juni 1924 zu 
St.- Jean Cap Ferrat, seit 1877 Konservator 
des Instrumentenmuseums des Briisseler 
Konservatoriums, das er aus kleinen An- 
fangen (177 Nummern) zu einem der be- 
deutendsten der Welt (bei seinem Tod iiber 
3500 Stuck) ausbaute. Er gab heraus: 
Tableau synoptique des voix et de tous les 
instruments de musique etc.; Tableau synop- 
tique de la science de I'harmonie; Elements 
d'acoustique musicale et instrumentale (1874, 
preisgekront) ; Etude sur le doigU de la flute 
Boehm (1882) ; Catalogue descriptif et ana- 
lytique du musie instrumental du Conserv. 
Roy. de Mus. de Bruxelles (1880, 2. Aufl. 
1893 — 1922, 5 Bde.), Le materiel sonore des 
orchestres de symphonie, d'hartnonie et de 
fanfare (1897), Etudes expirimentales sur 
la resonance des colonnes d'air de forme 



conique, tronc-conique et cylindrique (1900); 
Les instruments a vent {Le trombone . . ., 
le cor . . . la trompette . . ., son histoire, sa 
thSorie, sa construction 1907). M. redigierte 
auch 1869 — 98 eine Musikzeitung L'icho 
musical und war Direktor einer von seinem 
Vater Charles M. 1836 gegrundeten groflen 
Fabrik von Blasinstrumenten. Seit langeren 
Jahren lebte er auf seiner Villa Saint- Jean 
an der franzosischen Riviera (Cap Ferrat). 
Mahler, Gustav, * 7. Juli i860 zu Ka- 
lischt in Bohmen, f 18. Mai 191 1 in Wien, 
besuchte das Gymnasium zu Iglau und Prag 
und in Wien die Universitat und das Kon- 
servatorium. 1880 begann er seine Dirigen- 
tenlaufbahn als Theaterkapellmeister zu Hall 
(Ob.-Osterr.), Laibach, Olmiitz, war Vereins- 
dirigent zu Kassel, wurde 1885 Kapellmeister 
am deutschen Landestheater zu Prag, kam 
von da nach Leipzig, wo er sechs Monate in 
Vertretung Nikischs die Oper allein leitete, 
wurde 1888 Operndirektor zu Budapest, war 
1891 — 97 erster Kapellmeister am Ham- 
burger Stadttheater, nebenbei vielfach als 
Gast anderweit dirigierend, und folgte 1897 
dem Rufe nach Wien, zunachst als Kapell- 
meister, bald aber als Direktor der Hofoper 
(bis 1907). Auch leitete er 1898 — 1900 die 
Philharmonischen Konzerte. Im Herbst 1907 
ging er nach Neuyork als Kapellmeister der 
Metropolitan Opera und ubernahm 1909 die 
Leitung des Neuyorker Philharmonischen 
Orchesters. Schwere typhose Erkrankung 
zwang ihn zur Riickkehr nach Wien. M. war 
als Operndirektor und Operndirigent ein 
Vorbild kompromiBloser Hingabe an das 
Werk und die Sache. Seinen Jugendwerken 
(Oper Die Argonauten, Lieder, Kammer- 
musik) folgten ein Marchenspiel R-iibezahl 
(Text von M. selbst), Lieder eines fahrenden 
Gesellen und die Ausarbeitung der Skizzen 
zu der Oper Die drei Pintos von C. M. von 
Weber (1887). Den Schwerpunkt von Ms. 
SchafienbildenzehnSinfonienl. .D^w(i89i), 
II. Cmoll (1895), HI- D moll (1896, Programm- 
S.), IV Gdur (1901), V. Cis motf (1904), VI. A 
moll (1906), VIl.Emoll{i9o8),VTlI.Esdurm. 
zwei Satzen mit Soli und Choren (1910), IX. 
D dur nachgelassen ; 1 9 1 2 in Wien unterBruno 
Walter; X. unvollendet, Faksimile-Ausgabe 
1924, Das Lied von derErde fur Tenor, Alt und 
Orchester (nachgelassen, nach chinesischen 
Dichtungen, 1 9 1 1 ) . AuBerdem wurden bekannt 
Das klagende Lied (Soli, Chor und Orchester), 
zwolf Lieder aus Des Knaben Wunderhorn, 
Riickert-Lieder, vier Lieder eines fahrenden 
Gesellen, fiinf Kindertotenlieder, drei Hefte 
Lieder und Gesange aus der Jugendzeit, 
Fragmente der obengenannten Oper Die 
Argonauten. M.s Sinfonik, die in ihren An- 
fangen ganz aus seinem Liedschaffen heraus- 
wachst, ist von einer Gleichgiiltigkeit gegen 
die sog. Originalitat der Erfindung, gegen die 
Gewahltheit der Thematik, daB man M. 
— auch aus Rassegriinden (M. war Jude) — 
aus der Reihe der schopferischen Musiker 
ganzlich ausstoBen zu dtirfen geglaubt hat. 
M. ist in Wirklichkeit primitiv und kompli- 
ziert zugleich; seine Musik ist Bekenntnis- 
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kunst, die wieder unmittelbar sich ans Gefiihl 
der Allgemeinheit wenden mochte, ohne sich 
iiber den Bruch im Wesen des spat, am 
Ende eines Kulturablaufs Geborenen tau- 
schen zu konnen. Aus dem Versuch, diesen 
Dualismus zu iiberwinden, erklart sich die 
ekstatische Krampfhaftigkeit seiner Musik, 
in der die Romantik ihre letzte Zersetzung 
erlebt, und die nichtsdestoweniger der wahr- 
haftigste, die Gefuhlswelt des Zeitalters am 
starksten symbolisierende Ausdruck von 
Schopfertum ist. M.s Gattin (1902) Alma 
Maria, geb. Schindler, Schiilerin von 
J. Labor und A. Zemlinsky, hat zwei Hefte 
stimmungsvoller Lieder herausgegeben. Vgl. 
L. Schiedermair, G. M. (1901, in Moderne 
Musiker); R. Specht, G. M. (1905 und eine 
groBere Biographie 1.913); Mahler, Ein 
Bild seiner Personlichkeit in Widmungen 
(1910); Paul Bekker, G. M.s Sinfonien 
(*92i); Paul Stefan, G.M. (1910, 4. Aufi. 
1921) und Mahler s Erbe (1908, polemisch 
gegen Weingartner) ; G. Adler, G. M. (Wien 
1916); Arthur NeiBer, G.M. (1918, in 
Reclanis Universal-Bibliothek) ; A. Roller, 
Die Bildnisse G. M.s (1922); Rud. Mengel- 
berg, G.M. (1923); Natalie Bauer-Lech- 
ner, Erinnerungen an G.M. (1923); Briefe 
G. M.s, herausgegeben von Alma Maria M. 
(Wien 1924). 

Mahlknecht, Marie, s. Payne. 

Mahmud Schirasi, persischer Enzyklo- 
padist, "j" 1315, dessen Werk Diirret el tadsch 
(Perle der Krone) die altarabische Messel- 
theofie (Lehre von den Konsonanzen) aus- 
fiihrlich abhandelt. Vgl. Messel. 

Mahu, Stephan, bedeutender deutscher 
Komponist in der ersten Halfte des 16. Jahr- 
hunderts, Kapellsanger Kaiser Ferdinands I. 
Kompositionen von M. finden sich in Joan- 
nellis Novus thesaurus musicus (1568, La- 
mentationen), in J. Walthers Gesangbuch 
(155 1, Choralmelodien), Montan-Neubers The- 
saurus musicus (1564, ein 8st. Da pacem), 
in des Petrejus Modulationes (1538) und 
Newen teutschm Liedlein (1539), in Kries- 
steins Selectissimae usw. (1540) und Rhaws 
Newen geistlichen Gesdngen (1544). Die La- 
mentationes Jeremiae und zwei handschrift- 
lich auf der Miinchner Bibliothek befind- 
liche 4st. Magnificats hat Fr. Commer her- 
ausgegeben (Musica sacra, Bd. 17 und 18, 
1876/77). 

Maichelbeck, Franz Anton, * 6. Juli 
1702 zu Reichenau (Bodensee), f 14. J 11m 
1750 zu Freiburg i. B. als Professor der ita- 
lienischen Sprache und Prasentiar am Miin- 
ster, schrieb op. 1 Die auf dem Klavier spie- 
lende . . . Cdcilia (1736, 8 Sonaten) und op. 2 
Die auf dem Klavier lehrende Cdcilia (1738, 
Klavierschule mit Ubungsstucken). Die 
zwei ersten Sonaten aus op. 1 hat 1923 W. 
Waeckbecker herausgegeben (Un.-Ed.). 

Maier, Joseph Friedrich Bernhard 
Kaspar, Kantor zu Schwabisch-Hall, gab 
heraus: Hodegus musicus (17 18) und Museum 
musicum theoretico-practicum, ,,darinnen ge- 
lehrt wird, wie man sowohl die Vocal- als 
Instrumentalmusik grundlich erlernen kann" 



(1732; 2. Aufl. als Neu eroffneler theoretisch- 
practischer Musicsaal usw. 1741, eine An- 
weisung fur das Spiel einei Anzahl heute 
veralteter Instrumente, wie Schnabelflote, 
Kornett, BaBviola u. a. enthaltend). 

Maier, Julius Joseph, * 29. Dez. 1821 
zu Freiburg in Baden, f 21. Nov. 1889 in 
Miinchen, absolvierte das Gymnasium zu 
Karlsruhe, studierte zu Freiburg und Heidel- 
berg Jura, wurde 1846 Assessor, 1848 Se- 
kretar im Ministerium des Innern, 1849 aber 
Schuler Hauptmanns in Leipzig, 1850 Lehrer 
fiir Kontrapunkt an der Kgl. Musikschule 
zu Miinchen und war 1857 — 87 (wo er in 
Ruhestand trat) der vortreffliche Konserva- 
tor der musikalischen Abteilung der Miin- 
chener Hof- und Staatsbibliothek. M. gab 
heraus: Klassische Kirchenwerke alter Meister 
(fiir Mannerchor bearbeitet, 1845), Auswahl 
englischer Madrigale (1863) und den ver- 
dienstvollen Katalog Die musikalischen 
Handschriften der Koniglichen Hof- und 
Staatsbibliothek in Miinchen (nur 1. Teil: Die 
Handschriften bis zum Ende des ij. Jahr- 
hunderts, 1879). 

Maikapar, Samuel, * 18. Dez. 1867 zu 
Chersson, Musikschiiler von Gaet. Molla in 
Taganrog, studierte in Petersburg Jura (1890 
Dr. jur.), aber 1885 — 93 am Petersburger 
Konservatorium Klavierspiel unter Cesi und 
Jos. WeiB und Kontrapunkt unter So- 
lowjew und bildete sich in Wien bei Le- 
schetizky als Pianist weiter. M. unternahm 
Konzertreisen in Deutschland und RuBland 
und lebte zunachst in Moskau, seit 1910 als 
Klavierprofessor am Petersburger Konserva- 
torium. M.s Kompositionen sind iiberwie- 
gend Klavierwerke (Sonate op. ig C moll, 
Poime op. iy, Variationen op. 2, 5, 12, 
Pensees fugitives op. 11 und 21, Preludes 
op. 3, Miniatures op. 4, Reveries op. 10; fiir 
die Jugend: Sonate op. 20 C dur, Suite 
pastorale op. 15, Novellettes mignonnes op. 8, 
Albumblatter op. 16, Petite suite en style 
classique op. 6; Instruktives : Handgelenks- 
praludien op. 14; Oktaven-Intermezzio/>. 13). 
Fiir Gesang schrieb er nur ein paar Hefte 
Lieder (op. 1, 7, g). Auch schrieb M. Das 
musikalische Gehor (1900, russisch, systema- 
tische Erziehung des absoluten Ohres). 

Mailand. Vgl. (G. Calderara und G. 
Silvestri) Serie cronologica delle rappresen- 
tazioni . . . dei teatri di Milano 1776 — 1818 
(1818); L. Romani, Teatro alia Scala(i862); 
G. Marangoni und C. Vanbianchi, La 
Scala (1922); P. Cambiasi, Rappresenta- 
zioni date nei teatri di Milano Ijj8 — 1872 
(1872); derselbe, La Scala. Note storiche 
e statistiche. Vol. I (1778 — 1889); vol. II 
(1889 — 98) (1898), und derselbe, La Scala 
[e Canobbiana] ijj8 — igo6 (5. Aufl. 1906); 
Vitt. Ferrari II teatro della Scala ... dalle 
origini ad oggi (1922); G. Chiappari, Serie 
cronologica delle rappresentazioni . . ■ dei 
prinzipali teatri di M. dal 1776 a tutto I'anno 
1818 (1818) [fortgesetzt bis 1824]; C. Gatti, 
II Teatro alia Scala rinnovata: Le prime 
quattro stagioni (1926); B. Gutierrez, II 
Teatro Carcano 1823 — 1914 (1914); G. Mar- 
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tinazzi, Cenni storici dell' Accademia dei 
Filodrammatici di M. (gia Teatro Patriot- 
tico) (1879); anonym, Notizie storiche e 
descrizione dell' I. R. Teatro alla^cala (1856); 
A. Paglicci-Brozzi, II R. Ducal Teatro di 
M. net sec. XVIII (1894); derselbe, Con- 
tribute alia storia del teatro. II teatro a M. 
nel sec. XVII (1892); anonym, Rappresen- 
tazioni liriche date al R. Teatro alia Ca- 
nobbiana (1871); G. M. Ciampelli, II 
primo lustro di vita musicale del teatro del 
popolo di M. (1927); Emilio Motta, Musici 
alia Corte degli Sforza (Mailand 1887 in 
Archivio Storico Lombardo); Dom. Muoni, 
Serie dei Maestri di Cappella del Duomo di 
Milano (Mailand 1883 in seinem Werke Gli 
Antegnati); V. Rossi, Per la storia dei 
caniori sforzeschi {Arch, lombardo 1901); 
G. Cesari, Musica e Musicisti alia Corte 
Sforzesca (Riv. mus. it. XXIX, 1922); die- 
selbe Studie, reich illustriert in F. Ma- 
laguzzi-Valeris La Corte di Lodovico il Moro 
(1923); Giov. Paloschi, Annuario musicale 
universale (1876 [1878]) und Piccolo Dizio- 
nario delle Opere teatrali rinomati (4. Aufl. 
1898); E. de Guarinoni, Indice generate 
dell' Archivio Musicale Noseda (1897); der- 
selbe, Gli strumenti musicali nel museo del 
Conservatorio di Milano (1909); L. Melzi, 
Cenni storici sul Conservatorio di Musica 
(1873). 

XMaillard (spr. rnajiar), Jean, franzosi- 
scher Komponist der ersten Halite des 16. 
Jahrhunderts, Schiiler Josquins. Von M. 
druckten le Roy & Ballard 1557 — -59 mehrere 
Messen (von einer dieser Messen, Je 
suis de%heritee, hat Palestrina die Themen 
.fur eine eigene Messe [sine nomine Nr. 3] 
bsnutzt) ; auBerdem Chansons, Motetten, 
Magnificats u. a. Werke feiner Arbeit. 
XMaillart (spr. rnayj<rj, Louis, genannt 
Aime M., * 24. Marz 1817 zu Montpellier, 
f 26. Mai 1871 in Moulins (Departement 
Allier), wohin er vor den Deutschen gefliich- 
tet war; 1833 Schiiler des Pariser Konserva- 
toriums (Halevy), Sieger des Romerpreises 
von 1 84 1, komponierte sechs Opern, von 
denen die erste, Gastibelza (1847), gute Auf- 
nahme fand und eine def letzten, Les dragons 
de Villars (1856) als Glockchen des Eremiten 
auch in Deutschland'allgemein beliebt wurde, 
die iibrigen vier dagegen (Le moulin des 
tilleuls, La croix de Marie, Les pecheurs de 
Catane und Lara [1864]) wsnig Erfolg hatten. 

Mailly (spr. maji), Alphonse Jean 
Ernest, * 27. Nov. 1833 und f Jan. 1918 in 
Brussel; Schiiler von Chr. Girschner (Orgel), 
wurde 1861 als Klavierlehrer, 1868 als Orgel- 
lehrer am Briisseler Konssrvatorium an- 
gestellt. Berlioz pries ihn 1858 im Journal 
des Debats als hervorragenden Orgelvirtuo- 
sen, doch war er nicht minder bedeutend als 
Lehrer. M. komponierte selbst eine Orgel- 
sonate, Orgelstiicke, auch Orchesterwerke 
(Fantaisie dramatique fur Orgel, Cello und 
Kontrabasse) usw. 

Mainwaring (spr. menuaring), John, 
* I 735. t i m April 1807 zu Cambridge, ist 



der Verfasserder anonym erschienenen ersten 
Handelbiographie : Memoirs of the Life of 
the late G. F. Handel (1760, deutsch von 
Mattheson 1761). 

Mainz. Vgl. Jakob Peth, Geschichte des 
Theaters und der Musik zu Mainz (1879, 
Nachtrag 1883) ; G. Wilcke, Zur Geschichte 
des Mainzer Stddtischen Or Chester s, und 
Siegm. Friedberg, Beitrdge zur Geschichte 
des Musiklebens in M. in der Festschrift zum 
50j'ahrigen Bestehen des Stadtischen Or- 
chesters (1926); vgl. auch Allg. M.-Ztg. LIV, 
39 (30. Sept. 1927). 

Mainzer, Joseph, Abbe, * 7. Mai 1807 
(1801 ?)zu Trier, j 10. Nov. 185 1 in Manchester, 
Priester, Gesanglehrer am Seminar in Trier, 
wegen politischer Umtriebe wahrend des 
polnischen Aufstandes ausgewiesen, ging 
nach Brussel und bald darauf nach Paris, 
wo er als musikalischer Feuilletonist tatig 
war und mehrere Lehrbiicher herausgab . 
1 84 1 wandte er sich zunachst nach London 
und schlieBlich nach Manchester, wo er 
durch populare Musikkurse nach Methode 
Wilhem (s. d.) sein Gliick machte und eine 
groBe Zahl unter seiner Oberleitung stehen- 
der Gesangschulen griindete. Seine padago- 
gischen Schriften sind: Singschule (183 1), 
Methode de chant pour les enfants (1835 und 
1838), Methode de chant pour voix d'hommes 
(1836, deutsch 1840), Bibliothique elementaire 
du chant (1836), Methode pratique de piano pour 
les enfants (1837), Abecedaire de chant (1837), 
Ecole chorale (1838), Cents melodies enfan- 
tines (1840), Singing for the Million (1842). 
AuBerdem gab er heraus : Esquisses musicales 
ou Souvenirs de voyage (1838/39), Musical 
Athenaeum or Nature and Art, Music and 
Musicians in Germany, France, Italy etc. 
(1842), eine Musikzeitung : Chronique musi- 
cale de Paris (1838), die sogleich wieder ein- 
ging (nur eine, Berlioz gewidmete Nummer), 
wahrend ein erneuter Versuch in England 
1844 besser gluckte (Maimer's Musical 
Times, seit 1846 als Musical Times von 
Edw. Holmes weitergefuhrt, noch heute be- 
stehend). Als Opernkomponist hatte M. 
keinen Erfolg (Le Triomphe de la Pologne, 
La Jacquerie). 

Mair, Franz, * 15. Marz 1821 zu Weiken- 
dorf im Marchfeld, f 14. Nov. 1893 zu Wien, 
war lange Jahre Dirigent des Wiener Schu- 
bertbundes, Komponist gefalliger Vokal- 
sachen. M. instrumentierte Schuberts 
Gondelfahrer. Seine Erinnerungen gab der 
Schubertbund heraus (Aus meinem Leben 
1897) und setzte ihm 1921 auch eine Gedenk- 
tafel. 

Maistre s. le Maistre. 

Les maitres de la musique, Sammlung 
von Biographien im Verlage von Felix Alcan 
in Paris, redigiert von J. Chantavoine. Bis 
jetzt erschienen (seit 1910) Palestrina (Michel 
Brenet), Cesar Franck (V. dTndy), /. S. 
Bach (A. Pirro), Beethoven (Chantavoine), 
Mendelssohn (Bellaigue), Smetana (William 
Ritter), Rameau (Louis Laloy), Moussorgsky 
(Calvocoressi), Haydn (M. Brenet), Trou- 
vires et troubadours (Aubry), Wagner (H. 
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Lichtenberger), Gluck (Tiersot), Liszt (Chan- 
tavoine), Gounod (Bellaigue), Handel (R. 
Rolland), Lully (L. de la Laurencie), L'art 
gregorien (A. Gastoue), /.-/. Rousseau (Tier- 
sot), H. Schiltz (Pirro), Meyerbeer (L. Dau- 
riac), Mozart (H. de Curzon), Vittoria (H. 
Collet), Un demi-siicle de musique pangaise 
. . . 1870 — igiy (Tiersot), Les maitres crea- 
teurs de I'opera comique francais (Cucuel), 
Les crSateurs de Vopira jrangais (de la Lau- 
rencie), Brahms (Landormy), Orlande de 
Lassus (Ch. van den Borren), De Couperin 
& Debussy (Chantavoine), Rossini (H. de 
Curzon), Massenet (Brancour), Verdi (Bona- 
ventura), Berlioz (P.-M. Masson), Saint- 
Saens (Servieres), Schubert (Th. Gerold), 
Bizet (Landormy), Monteverdi (Prunieres), 
Weber (Coeuroy), Les Couperin (Tiersot), 
Schumann (V. Basch), Chopin (Bidou), Al- 
beniz et Granados (Collet), Grieg (P. de 
Stoecklin), Purcell (H. Dupre), Faure (Ch. 
Koechlin) . 

Maitres musiciens de la Renaissance 
francaise s. Expert. 

Maitrise (spr. matris') hieB in Frankreich 
bis zur Revolution die mit jeder groBern 
Kirche verbundene Chorschule; die Schiiler 
einer M. hatten gemeinschaftliche Pension 
und erhielten auBer der musikalischen auch 
eine gute wissenschaftliche Ausbildung. Die 
Einrichtung war eine ahnliche wie heute in 
Leipzig an der Thomaskirche, in Dresden 
an der Kreuzkirche usw. Die Maitrisen waxen 
daher die eigentlichen Musikschulen des 
Landes bis zu ihrer Unterdriickung (1791) 
und der Begriindung des Konservatoriums 
(1794). An der Spitze der M. stand der 
Maitre de chapelle, von dem die M. ihren 
Namen hatte. Vgl. A. Collette und A. 
Bourdon, Histoire de la M. de Rouen (1892) 
und Clerval, L' ancienne M . de Notre-Dame 
de Chartres (1899). 

Ma jo, Francesco di (genannt Ciccio 
di M.), * um 1740 zu Neapel, f 18. Jan. 1771 
zu Rom, Schiiler von Padre Martini in Bo- 
logna, war Organist der Kgl. Kapelle zu 
Neapel; er debiitierte mit der Oper Ricimero 
(Parma 1758), welcher schnell eine Reihe 
andererfolgte. AuBer igOpern, derenletzte, 
Eumene, von Insanguine und Errichelli voll- 
endet wurde, schrieb er 8 Oratorien und 
Kantaten, 5 Messen (eine doppelchorige mit 
Orchestern), mehrere Psalmen, Gradualien, 
Salve usw. 

Major, Erwin, Sohn von Julius M., 
* 26. Jan. 1901, studierte 1917 — 21 Kom- 
positionslehre an der Budapester Hochschule 
fur Musik und 1920 — 24 Philosophie an der 
Budapester Universitat ; Musikhistoriker, 
seit 1926 Redakteur der ungarischen Musik- 
zeitschrift Zenei Szemle. — Em Teil seiner 
musikalischen Aufsatze befaBt sich mit den 
ungarischen Beziehungen von Beethoven 
und Haydn (Beethoven in Ofen im Jahre 
1800, Zeitschrift fur MW. 1926), auBerdem 
verschiedene Arbeiten iiber diesThema in der 
Zenei Szemle, im Offiziellen Beethoven- Album 
(1927) und in der Zene, mehrere Artikel iiber 
die Kompositionen des ungarischen Dichters 



Franz Verseghy (1924/25), eine umfassende 
Studie iiber den Komponisten Johann Bi- 
hari (1928), zahlreiche Aufsatze aus dem 
Gebiete der ungarischen Musikgeschichte, 
Referate und Kritiken. 

Major, Julius J., * 13. Dez. 1858 zu 
Kaschau (Ungarn), j 30. Jan. 1925 zu Buda- 
pest; Schiiler der Landes-Musikakademie zu 
Pest (R. Volkmann, Fr. Erkel), war Musik- 
lehrer an mehreren Lehrerbildungsanstalten ; 
1894 griindete er den Ungarischen Damen- 
chor-Verein, 1896 auch eine eigene Musik- 
schule. M. war ein guter Klavierspieler und 
hat sich als Komponist mit Kammermusik- 
werken (2 Trios, Violinsonaten), einem 
Klavierkonzert, einemViolinkonzert (Adur), 
einem Cello-Konzert, 6 Sinfonien, einer 
Bosnischen Rhapsodie, einer sinfonischen 
Dichtung Balaton, einer Serenade fur Streich- 
orchester, einer ungarischen (Klavier-) Se- 
nate, den Opern Lisbeth (Erzsike) (Pest 
1901), Szichy Maria (Klausenburg 1906) und 
Mila (PreBburg 191 3), Liedern usw. bekannt 
gemacht und trat fur ein neues Tonsystem 
ein. Er schrieb auch eine Harmonielehre 
(5. Aufl.) und ein Lehrbuch des Kontrapunkts 

(1903). 

Majorano s. Caffarelli. 

Malaguena (spr. -genja), spanisches Tanz- 
lied mit stereotyper harmonischer Unterlage, 
beginnt und schliefit mit der Moll-Dominante 
nach dem Schema 
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Die Melodie zu dieser Begleitung erfindet 
noch heute der Sanger, je nach Laune, Kehl- 
fertigkeit und Inspiration. Als Texte dienen 
populare Vierzeiler. Alle gedruckten M.s 
geben nur figurierte Eegleitungen auf Grund 
des obigen harmonischen Schemas (mit 
seinen ,,verbotenen" Quinten und Oktaven). 

Malaschkin, Leonid Dimitriewitsch, 
* 1842, I n. Febr. 1902 in Moskau, schrieb 
eine Sinfonie Es dur, eine Oper Ufa Muromez 
(Kiew 1879) und zahlreiche Lieder, von denen 
einige popular wurden, auch Klavierstiicke, 
viel Kirchenmusik und gab 40 Volkslieder 
heraus. 

Malat, Johann, * 16. Juni 1843 zu Alt- 
Bydzow, f 2. Dez. 1915 zu Prag, tschechi- 
scher Sammler und Herausgeber von Volks- 
liedern und Opernkomponist (Stdna, Prag 
1899, VeselS ndmluvy, das. 1908). 

Malata, Fritz, * 29. Sept. 1882 in Wien, 
Konzertpianist, erst Diplomingenieur (1907 
bis 1909 in Nordamerika), ging auf An- 
raten von Fritz Steinbach 19 11 zur Musik 
iiber und studierte am Kolner Konserva- 
torium (Steinbach, Uzielli), wirkte 1913 
bis 1916 dort als Korrepetitor und Assistent 
von Steinbach und Abendroth, errang 1914 
den Ibach-, 1915 den Mendelssohnpreis ; nach 
kurzer Lehrtatigkeit am Bonner Konserva- 
torium ubernahm er 191 6 als Nachfolger 
Hoehns die Ausbildungsklasse am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M. Er kon- 
zertiert seit 1914 und war 1922 einer der 
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Mitbegriinder der Internat. Gesellschaft fur 
Neue Musik. Werke: Sonate C moll fur Vio- 
line und Klavier; Klavierstucke ; Lieder; 
Ubertragung von J. S. Bachs Orgelpassa- 
caglia (1917, 1926); Bearbeitung von Ph. 
Em. Bachs D tnoll-Koazeit (1925). 

Malata, Oscar, * 15. Januar 1875 zu 
Wien, Schiller des dortigen Konservato- 
riums (Rob. Fuchs, Nep. Fuchs, J. Hellmes- 
berger sen., Dachs, Samara), Opernkapell- 
meister in Belgrad, Elberfeld, Hamburg, 
Bremen, Dresden, seit 1909 Opernleiter und 
Dirigent der Sinfoniekonzerte der Stadti- 
schen Kapelle in Chemnitz (1919 Stadt. 
Generalmusikdirektor) ; komponiertemehrere 
Opern (Dornroschen u. a.), Orchester- und 
Klaviermusik, Lieder. Seine Gattin ist die 
Opernsangerin Riza Eibenschiitz. 

Malats, Joaquin, * 4. Marz 1872 und 

iim Okt. 191 2 in Barcelona, studierte dort 
ei J. B. Pujol und am Pariser Konserva- 
torium bei de Beriot; Konzertpianist, der 
als einer der ersten fur Albeniz' letzte Werke 
eingetreten ist, auch einige Klavierwerke 
geschrieben hat (Impresiones de Espafia). 

Maldeghem, Robert Julien van, 
* 1810 zu Deuterghem in Flandern, f 13. No- 
vember 1893 zu Ixelles bei Briissel, Organist 
und Komponist, redigierte zeitweilig die 
Cecilia und gab ein hochbedeutsames Sam- 
melwerk von weltlichen und geistlichen 
Vokalwerken niederlandischer Komponisten 
des 16. Jahrh. heraus: .Tresor musical'. 
Collection authentique de musique sacree et 
profane des anciens maUres beiges (1865 — 93, 
29 Bde.). 

Maldere, Pierre van, * 13. Mai 1724 und 
I 3. Nov. 1768 in Briissel; Kammermusiker 
des Prinzen Karl von Lothringen und lan- 
gere Zeit Violinist der Briisseler Hofoper, 
schrieb mehrere Opern fur Briissel, auch 
eine fur die Pariser Komische Oper (La 
bagarre, 1762), hatte aber mehr Erfolg mit 
seinen den Stil Johann Stamitz' aufneh- 
menden, in Paris und London gedruckten 
Sinfonien und Triosonaten. Sie gehoren 
zu den gehaltvolleren Werken der Zeit vor 
dem Emporkommen Haydns. 

Maleingreau, Paul de, s. De Malein- 
greau. 

Malherbe (spr. mal'erb'), Charles Theo- 
dore, * 21. April 1853 zu Paris, f 5. Okt. 
1911 auf seinemLandgut zu Cormeilles (Eure), 
studierte Jura, ging aber nach Erlangung 
des Lizentiats zur Musik fiber (seine Lehrer 
waren Ad. Danhauser, A. Wormser und 
Massenet), begleitete 1880 Danhauser auf 
einer Reise durch Belgien, Holland und die 
Schweiz behufs Studium der Schulgesangs- 
methoden (im Auftrage der Regierung) und 
war seit dieser Zeit Mitarbeiter mehrerer 
Zeitschriften (Revue d'art dramatique, Me- 
nestrel, Guide musical, Monde artiste [1885 
bis 1893], Revue internationale de musique, 
Progres artistique). 1896 wurde er stellvertre- 
tender Archivar, 1899 Nachfolger Nuitters 
als Archivar, 1909 Bibliothekar der GroBen 
Oper. M. besaB eine reiche Sammlung von 
musikalischen Autographen, die er dem Pa- 



riser Konservatorium vermachte. Als Kom- 
ponist trat er mit Klavier- und Orgelsachen, 
auch Kammermusik und Orchesterstucken, 
Gesangen und Biihnenstiicken auf (einaktige 
komische Oper L 'amour au camp [Le Mans 
1905], Inzidenzmusik zu Les yeux clos 
[Paris 1896], 3 Opern hinterlieB er im Ms. 
[Ordonnance, Les trois commires, Le barbier 
de Cetteville]), ist aber besonders als Schrift- 
steller angesehen. Er schrieb: L'ceuvre 
dramatique de R. Wagner (1886 mit Soubies), 
PrScis d'histoire de V opera comique [1840 — 87] 
(1887 pseudonym als B. de Lomagne, mit 
Soubies), iiber Massenets Esclarmonde (1899) 
und Saint- Saens' Ascanio (1890), Melanges 
sur R. Wagner (1891, mit Soubies), einen 
Bibliographischen Katalog der Werke Doni- 
zettis (1897), eme Histoire de la seconde^alle 
Favart (2 Bde., 1892/93, von der Akademie 
preisgekront) und P. Tschaikowshy (1901, 
iiber dessen 6. Sinfonie), Le Gallimathias 
musicum de Mozart (1909 in der Riemann- 
Festschrift), eine Biographie Aubers (191 1 
in Musiciens cildbres) und einen Thematisch. 
Katalog der 'Werke Gounods. M. leitete mit 
Saint-Saens die Gesamtausgabe der Werke 
Rameaus (Paris, Durand) und hielt Vortrage 
an der Ecole des hatttes etudes sociales. 

Malherbe (spr. mal'erb'), Edmond, 
* 21. Aug. 1870 zu Paris, Schiiler von 
Massenet und G. Faure am Konservato- 
rium, 1899 Rompreistrager. Er lebt zu 
Orsay (Seine et Oise). Schrieb: Opern 
L'Avare, nach Moliere, 1907; Le Ma- 
nage force", desgl. 1924; Anna Karenine, 
1914; Cleanthis einaktig, 1912; L'Emeute, 
191 1 ; Callirhoe, lyrische Szene, 1899; Ma- 
dame Pierre (1903); Orchesterwerke : Sin- 
fonie E dur; Le Jugement de Paris (aufge- 
fiihrt an der Oper 1905); V Amour sacre et 
I' Amour profane (Lamoureux 1903); Les 
Illusions per dues; Marche nupliale; Ouver- 
ture de Balthasar; Ouverture sur un th&me 
unique; Kammermusik: 2 Streichquartette ; 
Sonate fur Violine und Klavier; Blaser- 
sextett; Nonett fur Klavier und Streicher; 
Klavierstucke u. a. ; eine Abhandlung iiber 
L'harmonie du systime musical actuel, mit 
Anhang: Syst&me musical et clavier d $iers- 
de-tons. ^ 

Malibran (spr. -brang), Alexandre, Vio- 
linvirtuose, * 10. Nov. 1823 und f 12. Mai 
1867 in Paris in heruntergekommenen Ver- 
haltnissen; Schiiler von Spohr in Kassel, wo 
er sich, bereits verheiratet, niederlieB, gab 
heraus: Ludwig Spohr, sein Leben und Wir- 
ken (i860), begriindete in Paris eine Musik- 
zeitung L' Union instrumentale, die bald 
wieder einging, redigierte sodann langere 
Zeit das Feuilleton einer franzosischen 
Zeitung zu Frankfurt a. M. und gab 1864 
in Briissel die Musikzeitung Le monde musi- 
cal heraus. Sein Versuch, im Gafte-Theater 
zu Paris Popularkonzerte im Genre der 
Pasdeloupschen ins Leben zu rufen, schlug 
fehl! Als Komponist betatigte er sich mit 
Orchester- und Kammermusikwerken, auch 
mit einer Messe fur die Ehrenlegion (fur 
Mannerstimmen) . 
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Malibran (spr. -bring), Maria Felicita, 
* 24. Marz 1808 zu Paris, f 23. Sept. 1836 in 
Manchester; Tochter von Manuel Garcia 
sen., Schwester der Viardot- Garcia, eine der 
bedeutendsten Sangerinnen des 19. Jahr- 
hunderts (Altstimme von enormem Umfang), 
wurde durch ihren Vater ausgebildet, trat 
zuerst 1825 in London auf und war bald 
die gefeierte Primadonna der Londoner 
Oper. Zu Ende der Saison zog der Vater 
Garcia mit Weib und Kindern iiber den 
Ozean, eine ziemlich komplette Familien- 
Operntruppe. In Neuyork veimahlte sich 
Maria mit dem Kaufmann M., von welchem 
sie sich jedoch, da er bald darauf fallierte, 
wieder trennte. NachEuropa zuriickgekehrt, 
trat Frau M. 1827 in Paris mit immensem 
Erfolg auf, wurde mit 50 000 Franken en- 
gagiert, sang nach SchluB der Pariser Saison 
regelmaBig in London und rang mit Henriette 
Sontag um die Palme. Mit immer steigen- 
dem Erfolge sang sie in Neapel, Mailand und 
anderen italienischen Stadten (sie sprach 
Spanisch, Franzosisch, Italienisch, Englisch 
und Deutsch). Als sie die Scheidung von 
ihrem ersten Gatten erwirkt hatte, ver- 
mahlte sie sich mit dem Violinvirtucsen 
de Beriot (Marz 1836), zu dem sie schon 
1 83 1 in nahere Beziehung getreten war. 
Doch starb sie schon wenige Monate nach- 
her zu Manchester infolge ubermaBiger An- 
strengung auf dem dortigen Musikfest (12. 
bis 14. Sept.). Frau M., sehr musikalisch, 
komponierte selbst hiibsche Chansonetten, 
Nokturnen und Romanzen, die zum Teil er- 
schienen sind (Dernieres pensees musicales de 
Marie Felicite Garcia de Beriot, hera.usgeg. 
von Eug. Troupenas). Vgl Gaet. Barbieri, 
Notizie biografiche di M.F.M. (1836); J. 
Nathan, The Life of Mme. M. de Beriot 
(1836); A. von Treskow, Madame M. 
(1837); M. Merlin, Loisirs d'une femme du 
monde (1838, deutsch von G. Lotz als 
M. M. als Weib und Kiinstlerin 1839) ; G. 
Biirkli, M. M. (Zurich 1840, 28. Neujahrs- 
stiick der Allg. MG.); E.Legouve, Eludes 
et souvenirs de theatre: M.M. (1880); E. 
Heron-Allen, Contributions towards an 
Accurate Biography of de Beriot and Malibran 
(in De fidiculis opuscula VI); A. Pougin, 
M.M. (1911, franzosisch und englisch); 
Louise Heritte-Viardot, Une famille de 
grands musiciens (1923). 

Malines s. Mecheln. 

Malinowski, Stefan, polnischer Kom- 
ponist, * 23. Jan. 1887 zu Warschau, dort 
Schuler des Konservatoriums (Noskowski) 
und der Akad. Hochschule zu Berlin; ver- 
offentlichte einige Klavierstiicke und Lieder 
und errang einen Preis beim Smit-Wett- 
bewerb in Paris 1923 ; auBerdem schrieb er 
2 Streichquartette D moll und A dur, Kla- 
viertrio A moll, Sonate fur Violoncell und 
Klavier D moll, Klavier-Variationen. Seine 
Operette Fern/lower wurde mit Erfolg in 
Warschau und Krakau gegeben. 

Malipiero, G. Francesco, * 18. Marz 
1882 in Venedig, Schiiler des Liceo musicale 
in Bologna (E. Bossi), 192 1 Lehrer der Kom- 



position am Kcnservatorium zu Parma, jetzt 
nur mehr seinem Schaffen in Asolo (Veneto) 
lebend. M. ist einer der fiihrenden italieni- 
schen Neutoner auf sinfonischem und drama- 
tischem Gebiet. Er ist ein kultivierter, uni- 
versaler Musiker von etwas intellektuellem 
Einschlag. Der Wendepunkt in seinem Schaf- 
fen ist der 1. Teil des sinfonischen Werks 
Impressioni dal vero ^1911). Vor diesem 
liegen, heute von ihm nicht mehr anerkannt, 
eine Sinfonia degli eroi (1905), eine Sinfonia 
del mare, Sinfonie del Silenzio e della Morte 
(1908), ein Streichquartett, eine Cello- 
sonate D moll, Arione (sinfonische Dichtung 
fur Violoncello und Orchester), ein Canto 
notlurno d'un pastor e err ante dell' Asia fur 
Bariton, Chor und Orchester, Klavierstiicke 
(Sei pezri, Bizzarrie luminose dell' alba, del 
meriggio e della notte, Poemetti lunari), So- 
netti delle Fate fur Gesang und Klavier, so- 
wie die Buhnenwerke Elen e Fuidono (drei- 
aktig, Silvio Benco), Canossa (einaktig, Sil- 
vio Benco; Ecm, Teatio Ccstanzi 1914); 
nach jenemWendcpunkt : Sogno d'un tramonto 
d'autunno (Einakltr, ~D' Ar\mmz\o) , Impressio- 
ni dalveroll (1920), und III (1921/22) ; Cinque 
poesie francesi; Poemi asolani und Barlumi 
fur Klavier; Pause del silenzio fur Orchester; 
Dilirambo tragico fur Orchester (Ms.); Arme- 
nia fur Orchester; lllustrazioni sinfoniche 
per una favola cavalleresca (1920); Variazioni 
senza tema fur Klavier und Orchester (1924) ; 
L'esilio dell'eroe (1928) ; Stcrnelli e Ballate 
sowie Rispelti e Slramlotti fiir Stieiciqua.r- 
tett (1923); Ricercari (1926); Rilrovari 
(1928); Sonata a ire (1928); scwie die Bvih- 
neirwerke L'Orfeide (I : La morte delle ma- 
sehere; II: Sette Canzoni; III: Orfeo, ovvero 
I'otlava Canzone) (1920); Pantea (1920); 
Tre Commedie goldoniani (I: La bottega da 
caffe; II: Sicr Tcdero Brcntolon; III: Le 
baruffe Chiozzoile); La Mascherata delle prin- 
cipesse prigioniere (Ballettdichtung von H. 
Prunieres; Briissel 1924); Filcmela e I'ln- 
/ata/aio,dreiaktig (Pragi928); MerlinoMaslro 
d'organi; II finto arlecchino (1927) ; San Fran- 
cesco d'Assisi (Mysterium fiir Soli, Chor und 
Orchester) ; La Principessa Ulalia, Marchen 
fiir Soli, Chor und Orchester (1925). Auch 
als Schriftsteller und Herausgeber alterer 
Musik ist M. hervorgetreten : 1 he Orchestra; 
11 Teatro (Bolcgna 1920); Teairo (Mailand 
1927) und verschiedene Artikel in der if . m. it. 
Seit 1926 gibt er eine Gesamtausgabe der 
Druckwerke CI. Monteverdis (s. d.) heiaus. 
Vgl.GuidoM. Gatti inRivista mus. it. XXVI, 
1919, sowie in Modern Musicians of Italy and 
Abroad; II Pianoforte Mai 1925; Henry 
Prunieres in Musical Quarterly, Juli 1920; 
Mercure de France, Mai 1919; ferner eine 
Broschure iiber ihn bei Chester. 

Malischewsky, Witold, * 8. Juli 1873 
zu Mogilow-Podolski, atsolvierte das Gym- 
nasium zu Tiflis und die medizinische Fakul- 
tat zu Petersburg. 1898 nahm er eine Stelle 
als Mathematiklehrer am Nikolai-Institut 
zu Gatschyna an und machte zugleich bis 
1902 Kompositionsstudien unter Rimsky- 
Korssakow am Petersburger Konservato- 
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rium. 1908 — 21 war er Direktor und 
Kompositionslehrer am Konservatorium zu 
Odessa, kehrte aber 1922 nach Polen zuriick 
und ist seit 1925 Direktor des Konserva- 
toriums der Musikgesellschaft zu Warschau. 
Kompositionen : 4 Sinfonien G moll op. 8; 
A dur op. 12; C moll op. 14; D dur op. 21; 
2 Ouvertiiren ; Streichquintett D moll (2 Vio- 
loncelli) op. 3; 3 Streichquartette op. 2 
F dur; op. 6 Cdur; op. 15 Esdur; je eine 
Violinsonate op. 1 G dur und Cellosuite 
op. 22; 4aktige Ballett-Oper Syrena; Mo- 
dulationslehre (1915). 

Malkin, Jacques, * Dez. 1880 im Gou- 
vernement Mohilew, Schiiler von Friman in 
Odessa und Marsick in Paris, langere Zeit 
Mitglied der von Saint-Saens gegriindeten 
Soc. des Instr. Anciens (viole d'amour), seit 
Kriegsende Leiter der Geigenklasse am 
Malkin-Cons. of Music in Neuyork; Mit- 
glied des Malkin-Trios. Seine Geschwister 
sind: Joseph M., * Sept. 1884 zu Odessa, 
bis 1900 Schiiler des Pariser Konservatoriums, 
bis 1908 Solocellist des Berliner Philharmo- 
nischen Orchesters, dann Mitglied des Briis- 
seler Streichquartetts, spater Konzertmeister 
am Bostoner und Chicagoer Sinfonie-Or- 
chester; Mitglied des M.-Trios; Manfred 
M., Pianist, * Aug. 1889 in Odessa, ebenfalls 
am Pariser Konservatorium gebildet, Gran- 
der, Inhaber und Direktor des M.-Cons. of 
Music in Neuyork; Beata M., * April 1901 
in Odessa, Schiilerin der Prevosti in Berlin, 
in Mannheim, an der Berliner Volksoper und 
dann an der Berliner Stadt. Oper tatig; 
dramatischer Sopran. 

Malko, Nikolai Andrejewitsch, * 5. 
Mai 1883 in Podolien, absolvierte die Peters- 
burger Universitat als Philologe und das 
Petersburger Konservatorium (Rimsky-Kors- 
sakow, Ljadow, Glasunow, Tscherepnin), 
wurde von der Direktion der Kaiserlichen 
Theater zu Studienzwecken nach Miinchen 
kommandiert, wo er unter Leitung Mottls 
arbeitete; ist Professor des Leningrader 
Konservatoriums und Direktor der Lenin- 
grader Philharmonie seit 1927. 

Mailing, Jorgen Henrik, * 31. Okt. 1836 
und 1 12. Juli 1905 in Kopenhagen, eifriger 
Anhanger der Methode Cheve (s. d.), die er 
in Danemark verbreitete (er iibersetzte auch 
Schriften Cheves), war einige Jahre Organist 
in Svendborg, lebte dann als Musiklehrer 
in Kopenhagen, seit 1875 aber meist im 
Auslande (Wien). M. gab viele Klavier- 
und GesangsSachen (Kantate Kuwala fur 
Soli, Chor und Orchester, Klavierauszug 
gedruckt) heraus, komponierte auch Opern. 

Mailing, Otto Valdemar, Bruder von 
Jorgen M., * 1. Juni 1848 und f 5. Okt. 1915 
zu Kopenhagen, Schiiler von Gade und 
J.P.E. Hartmann am Konservatorium, 1872 
bis i884Dirigentdes Studentengesangvereins, 
Mitbegriinder (1884) und Hauptdirigent des 
Konzertvereins, 1878 Organist der Petri- 
kirche, lange auch der Frauenkirche, 1885 
Theorielehrer am Konservatorium, 1889 
Professor, seit 1899 Direktor der Anstalt, 
ein sehr produktiver und angesehener Kom- 



ponist (Sinfonie D moll op. iy, 2 Orchester- 
suiten, 2 Fantasien fur Violine mit Or- 
chester, Konzertouverture op. 2g, Klavier- 
konzert C moll op. 43, Trio A dur op. 36, 
Violinsonate G moll, ein Streichoktett, ein 
Streichquartett (op. 80 C moll), ein Klavier- 
quintett, ein Klaviertrio, Riveil fur vier 
Solostimmen mit Streichorchester op. 13, 
Chorwerke [danisch] mit Orchester (Das 
heilige Land, op. 46), viele Lieder [auch 
geistliche], Klavierstiicke und vor allem 
wertvolle Orgelsa.chen [op. 48, 50, 63, 66, 
81]). Ein Ballett Askepot wurde 191 1 im 
Kgl. Theater zu Kopenhagen aufgefuhrt. 
Auch schrieb M. eine Instrumentationslehre 
(1884). 

Mallinger, Mathilde, ausgezeichnete 
dramatische Sangerin (Sopran), * 17. Febr. 
1847 zu Agram, f 19. April 1920 in Berlin, 
Schiilerin von Gordigiani und Vogl am 
Prager Konservatorium (1863 — 65) und von 
Lewy in Wien, war 1866 — -69 an der Miin- 
chener Hofbiihne engagiert, 1869 — 82 eine 
der Hauptzierden der Berliner Kgl. Oper 
(seit 1869 mit einemBaron von Schimmel- 
pfennig verheiratet), wurde 1890 Gesang- 
lehrerin am Konservatorium zu Prag und 
1895 Gesanglehrerin am Eichelbergschen 
Konservatorium in Berlin. 1868 war sie 
das erste Evchen in Wagners Meistersingern. 

Mallinson (spr. mallins'n), James Al- 
bert, * 13 Nov. 1870 zu Leeds, studierte 
bei Dr. Creser, Organist an der Kgl. Ka- 
pelle, St. James' in London. Gesundheits- 
rucksichten trieben ihn 1891 nach Au- 
stralien, er heiratete da die danische Sop- 
ranistin Anna Steinhauer, bereiste 1896 
Europa, gab 1900, 1902, 1906 und 1907 
Liederabende in London, konzertierte 1908 
in Australien und Neuseeland, 1922 in 
Sudafrika und lebte seit 1914 in Dane- 
mark, seit 1926 in Rom. Werke: Kan- 
tate Tegner's Drapa (Mannerchor zu Mel- 
bourne, Philh. zu Sydney) ; Battle of the 
Baltic fur Solo und Mannerchor (Melbourne) ; 
Klavierquartett D moll; Klaviertrio G moll 
(Leeds); Sonate fur Violine und Klavier 
E moll; iiber 300 wirksame und gefallige 
Lieder. 

Malliot, Antoine Louis, * 30. Aug. 1812 
in Lyon, j 5. April 1867 in Rouen, studierte 
von 1832- — 35 in Paris unter Choron, Ga- 
raude und Banderali, war von 1835 — 42 
Biihnensanger (Tenor) und liefi sich 1843 
in Rouen als Gesanglehrer nieder, entfaltete 
gleichzeitig eine ausgedehnte Tatigkeit als 
Kritiker. Er brachte in Rouen mit groBem 
Erfolg die Opern: La Vende'enne (1857) und 
La iruffomanie (1861) zur Auffiihrung. M. 
bemiihte sich, das musikalische Leben in 
Rouen zu heben und reichte deswegen 
mehrere Eingaben bei der Regierung ein. 
Neben vielen Aufsatzen fur Musikzeitungen 
schrieb er La musique au thedtre (1863). 

Mallorca. Vgl. A. de Noguera, Me- 
moria sobre los cantos, bailes y tocatas popu- 
lares de la Isla de M. (1895). 

Malmqvist, Karl Julius, *i6. Junii8i9 
zu Kopenhagen, f 4. Aug. 1859 in Hors- 
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holm, beliebter Komponist von Manner- 
quartetten, Liedern und Operetten. 

Malmsjo, Johan Gustav, einer der be- 
deutendsten schwedischen Klavierbauer, * 
14. Jan. 1815 in Gardstanga bei Lund, 
I 13. Sept. 1891 in Goteborg, bildete sich 
6—7 Jahre bei Marshall (Kopenhagen) im 
Klavierbau aus und grundete 1843 eine 
Pianofortefabrik in Goteborg, die rasch 
einen groBen Aufschwung nahm und bereits 
bis 1877 etwa 2500 Instrumente fabrizierte; 
sie baute anfangs Tafelklaviere, dann Piani- 
nos, seit 1849 aber auch Flligel (,,Nordens 
Steinway"). Chef nach M.s Tod wurde sein 
durch Steinway in Neuyork ausgebildeter 
langjahriger Werkmeister (seit 1879) Al- 
fred Agren; 1906 wurde die Firma (1893 
Hoflieferant) zur Aktiengesellschaft um- 
gewandelt. 

Malten (eigentlich Miiller), Therese, 
ausgezeichnete Biihnensangerin (dramati- 
ficher Sopran), * 21. Juni 1855 zu Insterburg 
(OstpreuBen), Schulerin von Gustav Engel 
in Berlin, debiitierte 1873 zu Dresden als 
Pamina und Agathe, wurde sogleich fur das 
erste Rollenfach engagiert und beherrschte 
bald das ganze Repertoire der groBten Opern 
.{Senta, Elisabeth, Eva, Elsa, Isolde, Fidelio, 
Armida usw.). Frau M. gehorte bis 1903 
dem Verband der Dresdener Hofoper an, 
■seit 1 88 1 als Kgl. Kammersangerin Ehren- 
mitglied der Hofoper und lebt jetzt in Neu- 
Zschieren bei Dresden. 1882 sang sie in 
Bayreuth neben der Materna und Brandt 
die erste Kundry im Parsifal. 

Malvezzi, Christofano, * 27. Juli 1547 
zu Lucca, f 25. Dez. 1597 zu Florenz, Kano- 
nikus an S. Lorenzo und Kapellmeister der 
GroBherzoge Franz und Ferdinand von 
Medici, Lehrer Jacopo Peris, Komponist von 
Madrigalen (zweiBiicher5st. [1583 und 1590, 
letzteres Emilio de Cavalieri gewidmet] 
und ein Buch 6st. [1584]), Intermedien und 
Concerti fur ein zur Vermahlung Ferdinands 
von Medici mit Christine von Lothringen 
1589 aufgefiihrtes Festspiel (darin Gesange 
von Bardi, Cavalieri, Peri und Marenzio). 
Zahlreiche Neudrucke aus letzterem Werk 
s. bei Max Schneider, Die Anfdnge des 
Basso Continue/ (1918). 

Malzewa, Katharina Alexejewna, 
russ. Musikwissenschaftlerin, * 26. April 1883 
in Petersburg, beendete 1908 das Sternsche 
Konservatorium, promovierte 19 13 zum Dr. 
phil. der Berliner Universitat, dozierte 19 1 5 
bis 1924 an der Universitat Moskau Experi- 
mentalpsychologie, 1920 Professor des Mos- 
kauer Konservatoriums (Musikpsychologie) ; 
veroffentlichte einige wertvolle Arbeiten 
in der Zeitschrift fur Sinnespsychologie, 
Zeitschrift fiir Psychologie, Katzensteins Ar- 
.chiv fur Phonetik sowie in den Arbeiten des 
Mosk. Musikwiss. Inst. 

Manager (engl., spr. mannedseher), s. v. 
w. Unternehmer, z. B. einer Oper. 

mancando (ital.), abnehmend, wie ca- 
Jando. 

Manchester. Vgl. Henry Watson. 



de Manchicourt (spr. mangschikur), Pier- 
re, hervorragender Chanson- und Motetten- 
komponist, * um 1500 zuBethune, 1539 nach- 
weisbar als Phonascus an der Kathedrale zu 
Tournai, vor i556Kanonikus zu Arras, spater 
angeblich in Antwerpen. Von ihm sind er- 
halten: 4 — 6 st. (1539, Attaingnant) und 
5 — 6 st. Motetten (1554, Phalese); Chan- 
sons (1545, Susato), auBerdem viele Einzel- 
stiicke in Sammelwerken. 

Mancinelli (spr.-tschi-), Luigi, * 5. Febr. 
1848 zu Orvieto, f 2. Febr. 1921 in Rom, 
zuerst Cellist an der Pergola zu Florenz, 1874 
Cellolehrer, aber schon 188 1 Direktor des 
Liceo filarmonico und Kapellmeister am 
Theater und an S. Petronio zu Bologna, 
1886 — 88 Kapellmeister an Drury Lane 
zu London, 1888 — 93 Kapellmeister des 
T. Real und der Soc. de Conciertos in Madrid. 
1893 — I 9° I am Metrop. in Neuyork, 1908 
und 1909 — 12 auch amColon-T. in Buenos- 
Aires; auch hervorragender Konzertdirigent. 
1918 wurde er mus. Kommissionsmitglied 
des Unterrichtsministeriums als Nachfolger 
Boitos. Werke: Intermezzi zu Cossas 
Cleopatra; Ouvertiire zu Messalina; Scene 
Veneziane; Suite fiir Orchester Riflessi e 
paesaggi. Opern: Isora di Provenza (Ro- 
lando), (Bologna 1884, deutsch Hamburg 
1892); Ero e Leandro (Norwich 1896); Paolo 
e Francesca (Bologna 1907) ; Tizianello (Rom 
1895) ; Sogno di una notte d' 'estate (nicht auf- 
gefuhrt) ; Oratorium Isaias (Norwich 1887) ; 
Oratorium Frate Sole (Rom 1918); Film- 
kantate Giuliano I'Apostata (Rom, T. Costan- 
zi 1920); Kantate Santa Agnese (Norwich 
1905); Priire des Oiseaux, nach Rostands 
Chantecler fiir Altsolo, Frauenchor und Or- 
chester (Rom 191 6); auch Messen und 
Hymnen. Vgl. L. Arnedo, M. y su opra 
Hero y Leander (1908); G. Orefice, L.M. 
(Rom 1921). 

Mancini (spr.-tschi-), Francesco, *i679 
und f 1739 in Neapel; Schiiler des Conser- 
vatorio di S. M. di Loreto, spater Lehrer an 
demselbenKonservatorium, 1 709 zweiter, 1725 
erster Hofkapellmeister, als Nachfolger Ales- 
sandro Scarlattis, schrieb 25 Opern, meist 
fiir Neapel (Idaspe fiir London 1710) sowie 
die Oratorien: L'amor divino trionfante nella 
morte di Cristo, L'arca del testamento in 
Gerico, II laccio purpurea di Raab, II genere 
umano in catena, ein 8 st. Magnificat, auch 
Klaviermusik (Tokkaten) und Kammer- 
kantaten. 

Mancini (spr.-tschi-), Giambattista, 
ausgezeichneter Gesanglehrer, * 17 16 zu 
Ascoli, \ 4. Jan. 1800 in Wien; Schiiler von 
Bernacchi und Padre Martini, wurde um 
1 760 als Gesanglehrer der kaiserlichen Prin- 
zessinnen nach Wien berufen. M. gab ein 
wertvolles Werk iiber den Koloraturgesang 
heraus: Pensieri e riflessioni praliche sopra 
il canto figurato (1774, 3. Aufl. 1777; fran- 
zosisch als L'art du chant figure, 1776, und 
als Reflexions pratiques sur le chant figure', 
1796; auch hollandisch 1837). Vgl. G. C. 
Carboni, Memorie intorno i letterati e gli 
artisti . . . di Ascoli (1830). 
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Mancinus, Thomas, s. Mencken. 

Mancio (spr. -tscho), Felice, * 19. Dez. 
1841 in Turin, f 4. Febr. 1897 in Wien; 
s. Z. gefeierter Konzertsanger (Tenor), war 
zuletzt Gesanglehrer am Wiener Konser- 
vatorium. 

Mandic (spr. -itsch), Josef, * 4. April 
1883 zu Triest. Sttidierte in Fittme und 
Agram, machte Fachstudien in Wien, zuerst 
drei Semester Medizin, dann Jus und pro- 
movierte in Wien. 1911 etablierte er sich in 
Triest als Advokat. Musik studierte er bei 
Franz Ser. Vilhar in Agram, Harmonie und 
Kontrapunkt bei Gust. Wieselberg in Triest 
und vollendete die Studien bei Hermann 
Gradener in Wien. Seine Werke sind: eine 
Kroatische Messe (1897), eme Kantate 
Slaven i pjesma (1902) und eine Oper Petar 
Svaiii (Libretto von Dr. Trnoplesar), auf- 
gefuhrt (teilweise) 1903 in Triest (Teatro 
Dom. Rosetti), 1905 (vollstandig) in Lai- 
bach ; auch eine Suite Cemulpo fur Orchester 
(Laibach 1905); Lieder u. a. 

Mandl, Richard, * 9. Mai 1859 zu ProB- 
nitz (Mahren), f 1. April 19 18 in Wien, 
1879 — 83 Schiiler des Wiener Konseivato- 
riums (Krenn), dann in Paris bei Delibes, 
mit dem er sich befreundete; 1900 kehrte 
er nach Wien zuriick und zog nach langer 
schwerer Erkrankung als Komponist von 
Werken eigenartigen deutsch-franzosischen 
Mischstils allmahlich die Aufmerksamkeit 
auf sich, besonders durch die sinfonische 
Dichtung Griselidis (fur Orchester, Mezzo- 
sopransolo, Frauenchor und Orgel 1909), 
Ouverture zu einem gaskognischen Ritter- 
spiele (1910), Gesang der Elfen (Frauenchor, 
Solo und Orchester 1910), Hymnus an die 
aufgehende Sonne (Orchester, Harfe und 
Orgel), Klavierquintett G dur (1909), Inter- 
mezzi fur Klavier und Streichinstrumente, 
Romanze und Serenade (fur Violine und 
Orchester [Klavier]), Rispetti (Heyse) fur 
1 Singstimme mit Orchester oder Klavier 
(1909) und eine Reihe anderer Liederhefte 
{Texte von Storm [1896], K. Busse [1896], 
Schwytzer, Ligendes d 'amour [6 franzosische 
Romanzen, Paris 1895] u. a.), iakt. kom. 
Oper Rencontre imprtvue (Ndchtliche Wer- 
bung, Rouen, Haag und Prag 1888), sinfo- 
nische Rhapsodie Algier (1913), Viennensia 
(sinfonischer Reigen in 5 Satzen), im Ms. 
auch noch eine 3akt. Oper Parthenia (nach 
Halms Sohn der Wildnis). 

Mandoline (italienisch Mandolino, Dimi- 
nutivform von Mandola [Mandora, Pandura, 
s. Bandura]), Saiteninstrument aus der Fa- 
milie der Lauten, mit kurbisartig gewolbtem 
Schallkasten (tiefer gewolbt als bei der 
Laute, aber von erheblich kleineren Dimen- 
sionen). Die M. erlebte ihre Hochbhite um 
die Wende des 18. Jahrhunderts (Pietro 
Vimercati aus Mailand, Bart. Bortolazzi 
aus Venedig), und ist in Italien, besonders in 
Neapel, noch heute als Melodieinstrument 
im Gebrauch und wird mit Gitarre begleitet ; 
auch in Siiddeutschland und Osterreich 
wird sie wieder eifrig gepflegt. Den Bezug 

Riemann, Masik-Lexikon. 11. Anfl. 



der neapolitanischen gegenwartig gang- 
baren M. bilden acht paarweise im Einklang 
gestimmte Saiten in Quintabstanden wie auf 
der Violine: gd'a'e"; die altere Mailan- 
der M. hat fiinf oder sechs Saitenpaare und 
die Stimmung g c' a' d" e" resp. g h e' a' 
d" e". Die M. wird mit einem Plektron 
aus Schildpatt gespielt. Vgl. Bart. Borto- 
lazzi, Anweisung, die M. von selbst zu er- 
lernen (Leipzig 1805), und Kohler, Man- 
dolinen-Schule (1850). Eine vierteljahrliche 
Fachzeitschrift Die M. (1925 mit Musik 
im Haus vereinigt) gab seit Sept. 1924 
Jos. Zuth in Wien heraus. Belege iiber 
die Anwendung der M. in der Kunstmusik 
von Arnes Almena (1764) bis zu Mahlers 
VII. Symphonie s. bei Sachs, Reallexikon ; 
u. a. hat Mozart die M. fur das Standchen 
in Don Giovanni verwandt und Beethoven 
um 1790 eine Sonatine und ein Adagio fur 
M. und Cembalo geschrieben. Vgl. Gitarre; 
auch Ph. J. Bone, The Guitar and man- 
dolin, 1914. 

Mandyczewski (spr. ditschef-) , E u s e b i u s, 
* 18. Aug. 1857 zu Czernowitz, Sohn eines 
griechisch-orthodoxen Pfarrers, Schviler von 
G. Nottebohm in Wien, gab 1880 das be- 
gonnene Universitatsstudium auf und wurde 
1881 Chormeister der Wiener Singakademie 
und 1887 Archivar der Gesellschaft der 
Musikfreunde, erhielt 1897 von der Universi- 
tat Leipzig den philosophischen Doktortitel 
fur seine Verdienste um die Gesamtausgabe 
der Werke Schuberts, wurde 1897 Lehrer 
fiir Instrumentenkunde, 1900 fur Musik- 
geschichte, 1914 fiir Kontrapunkt und Kom- 
position am Konservatorium, Referent fiir 
Musik- Stipendien im Unterrichtsministe- 
rium, Mitglied der Musikalischen Sach- 
verstandigen-Kommission, zeitweilig Vor- 
stand des Wiener Tonkunstlervereins usw. 
M. redigiert zurzeit die bei Breitkopf & Har- 
tel erscheinende Gesamtausgabe der Werke 
Jos. Haydns, gab J. S. Bachs Arienfiir Sopran, 
Alt, Tenor und BaB mit obligaten Instiu- 
menten heraus (Publikationen der Neuen 
Bachgesellschaft J. X, XI, XII, XIII und XV) 
und trat als Komponist mit einigen Klavier- 
sachen und Liedern hervor. Auch verfaSte 
er zur Hundertjahrfeier der Gesellschaft 
der Musikfreunde (s. d.) den die Sammlungen 
und Statuten umfassenden Zusatzband zu 
der Geschichte der Gesellschaft (Wien 1912). 

Manelli (Mannelli), Francesco, * ca. 
1595 zu Tivoli bei Rom, j" um 1670 in Vene- 
dig; sang schon 1605 als Chorknabe im Dom 
zu Tivoli und war dort 1609 — 24 ordentlicher 
Kapellsanger, sollte sich dann in Rom zum 
Priester ausbilden, zog aber vor, sich mit 
einer Sangerin (Maddalena) zu vermahlen 
und die Musik zum Lebensberufe zu machen. 
1627 kehrte er als Domkapellmeister nach 
Tivoli zuriick, das er 1629 endgiiltig verlieB , 
um fortan als Komponist auf dem Gebiete 
der aufbluhenden Oper eine Rolle zu spielen. 
Schon 1630 wurde in Bologna seine Oper 
Delia aufgefuhrt (?). Er nahm dann seinen 
Wohnsitz in Venedig, wo seine Frau 1636 
sein op. 4 Musiche varie a 1 — 3 v. herausgab 

70 
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(Kantaten, Arien, Kanzonetten, Ciaconen; 
sie erweisen M. als Forderer des Parlando- 
Rezitativs) und wo wohl auch schon seine 
op. i — 3 unter seinem Mitgliedsnamen einer 
Akademie erschienen waren (darunter Carro 
trionfale [nicht erhalten]). 1637 wurde mit 
der von Ben. Ferrari gedichteten, von M. 
komponierten Oper Andromeda in Venedig 
das Theater S. Cassiano eroffnet, das erste 
offentliche Opernth eater iiberhaupt; die 
Bliite der Venezianischen Oper (B. Ferrari, 
Monteverdi, Cavalli, Cesti) nimmt damit 
ihren Anfang. In seiner nachsten Oper La 
tnaga fulminata (1638, auch 1641) trat M. 
selbst als Sanger mit grofiem Erfolge auf, 
so daB er Anstellung als Bassist an der 
Markuskirche erhielt. Weiter folgten 1642 
in Venedig L'Alcate, 1646 in Piacenza II ratio 
di Elena, 1651 daselbst Ercole nell' Erimanto, 
1652 in Parma Le vicende del tempo (mit 
Ballett), 1653 in Piacenza II ratio d'Europa, 
1659 in Florenz Temistorte, 1660 in Parma 
I set gigli (Turnierspiel) und 1661 La Filo 
(Giunone repacificata) , 1664 ebenfalls in 
Parma La Licasta. Erhalten sind von M.s 
Werken nur die Varie niusiche (vgl. die Kan- 
tate Bella tu, chi d'Amore in Riemanns 
Kantatenfriihling [Nr. 3]) und die Textbucher 
der Opern. Vgl. Gius. Radiciotti, Varie 
musicals in Tivoli net secoli XVI, XVII 
el XVIII (1907). 

Manen, Joan (de), spanischer Violinist 
und Komponist, * 14. Marz 1883 zu Barce- 
lona, im Violinspiel Schiiler von Ibarguren 
(einem Schiiler von D. Alard), als Komponist 
Autodidakt, reiste zuerst als klavier- und 
violinspielendes Wunderkind, erwies sich 
aber spater als hervorragender Geigen- 
virtuose und hat als solcher von Berlin aus 
die ganze Welt bereist. Seit 1899 hat er 
Kompositionen publiziert, von denen er 
aber nur die seit 1907 veroffentlichten an- 
erkennt (durch ein A vor der Opuszahl 
gekennzeichnet). M. ist Ehrenprofessor der 
Konservatorien von Barcelona und Valen- 
cia; 1927 Mitglied der Kgl. Akademie der 
Kunste in Madrid. Opern : Giovanna di Na- 
poli und Acte (beide Barcelona 1903, Acte 
auch Dresden 1908); Der Fackeltanz (Frank- 
furt a. M. 1909) ; sinfonisches Drama Der 
Weg zur Sonne (Braunschweig 1926); Nero 
und Acte (Karlsruhe 1928) ; sinfonische Dich- 
tung Nova Catalonia op. A ij; 2 Violin- 
konzerte E moll op. A 6 und op. A 7 (Cone, 
espagnol) ; Variationen uber ein Thema von 
Tartini fur Violine und Orchester op. A 2; 
Suite fur Klavier und Violine mit Orchester 
op. A 1 ; Concerto grosso fur 2 Violinen und 
Orchester Juventus op. A 5 (1913); Klavier- 
quartett Pis moll op. 42; Streichquartett 
F dur op. A 16; Klavierquintett op. A 18; 
Klavierkonzert op. A zj; Violinstiicke op. 33; 
kleine spanische Suite fur Violine und Kla- 
vier op. 26; Lieder op. 10; Ausgabe von 
Werken Paganinis; Transkriptionen fur Vio- 
line, u. a. 

Manfredini, Francesco, * 1688 zu Pi- 
stoia, Violinist an S. Petronio zu Bologna, 
in der Folge Kapellmeister zu Monaco (1711) 



und Pistoia (wo sein Sohn Vincenzo [s. d. ] 
geboren ist), gab 12 Triosonaten (2 V., B. 
und B.C., 1709) und Concerti grossi (mit 
2 V. und Vc. als Concertino 1718) in Bologna 
bei Silvani heraus und brachte auch mehrere 
Oratorien zur Auffuhrung. 

Manfredini, Vincenzo, Sohn von Fr.M., 
* 22. Okt. 1737 zu Pistoia, j 16. Aug. 1799 
zu Petersburg als Kaiserl. Kapellmeister, 
1755 — 68 in Petersburg als Hof komponist, 
dann in Bologna, kehrte 1796 wieder nach 
Petersburg zuriick; brachte dort eine Reihe 
von Opern zur Auffuhrung und schrieb eine 
GeneralbaBschule (Regole armoniche . . ■ per 
. . . I' acco-mpagnamento etc. 1775 [ T 797]), eine 
Difesa della musica mode-ma (1788), Kan- 
taten, Klaviersonaten (1765) und Klavier- 
konzerte. M. war ein Gegner Arteagas. 

Mangeot (spr. mangseho), Edouard Jo- 
seph, * 1834 zu Nantes, f 31. Mai 1898 in 
Paris, Pianofortefabrikant, machte 1878 auf 
der Pariser Ausstellung voriibergehende Sen- 
sation mit seinem durch J. de Zarembski 
vorgefiihrten Pianoforte a double clavier 
renverse mit einer iiber der gewohnlichen 
liegenden zweiten Klaviatur mit umgekehr- 
ter Tastenordnung, welches ahnlich wie 
spater Jankos Terrassenklaviatur unerhorte 
Effekte ermoglichte (auch Ant. de Konl.ski 
nahm sich einige Zeit der neuen Erfindung 
an). Auch gab er 1889 die Musikzeitung Le 
monde musical heraus. 

Mangold, Karl Georg, Pianist, dritter 
Sohn Georg M.s, Schiiler Hummels, * 1812 
zu Darmstadt, j 1. Nov. 1887 zu London, 
wo er seit langen Jahren lebte. 

Mangold, Karl Ludwig Amand, Bruder 
von Wilh. M., * 8. Okt. 1813 zu Darmstadt, 
f 5. Aug. 1889 zu Oberstdorf (Allgau), er- 
hielt seine musikalische Ausbildung von 
seinem Vater und seinem Bruder Wilhelm 
und 1836 — 39 in Paris. Schon vorher (1831) 
war er als Violinist in der Darmstadter Hof- 
kapelle tatig gewesen, trat nach der Riick- 
kehr (1839) wieder ein, wurde 1848 Hof- 
musikdirektor, ubernahm schon 1839 auch 
die Direktion des Musikvereins und leitete 
1869 — 73 den Mozart- Verein, nachdem er als 
Hofmusikdirektor 1869 pensioniert word en. 
M. war einst in Deutschland allbekannt 
durch seine Mannerquartette, die sich durch 
Schwung und naturliche Erfindung aus- 
zeichnen (Waldlied, Mein Lebenslauf usw.), 
gab auch gemischte Chore, Lieder und 
groBere Gesangswerke heraus (Hermanns- 
schlacht, Pdan fur gemischten Chor, Soli und 
Orchester; Oratorium Abraham; Die Weis- 
keit des Mirza Schaffy [Kantate fur Manner- 
chor, Soli und Orchester, preisgekront]). 
Nicht gedruckt, aber mit Erfolg aufgefiihrt 
wurden die Oratorien: Witlekind und Israel 
in der Wiiste; die Opern: Das Kohlermddchen, 
Tannhduser, Gudriin und Dornroscken; die 
Konzertdramen : Frithjof, Hermanns Tod 
und Barbarossas Erwachen ; die dramatische 
Szene Des Mddchens Klage, Sinfoniekantate 
Elysium, sowie 2 Sinfonien (Es dur, F moll) 
und verschiedene Kammefmusikwerke. 
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Mangold, Wilhelm, * 19. Nov. 1796 und 
t 23. Mai 1875 in Darmstadt; Schuler seines 
Vaters (Georg M., * 7. Febr. 1767 und 
f 18. Febr. 1835 in Darmstadt als Hofmusik- 
direktor), sowie in der Folge Rincks und 
Abt Voglers und 18 15 — 18 am Pariser Kon- 
servatorium Schiiler Cherubinis, als Ram- 
mer musiker in Darmstadt angestellt, wurde 
1825 Hofkapellmeister, 1858 pensioniert. 
M. brachte die Darmstadter Musikverhalt- 
nisse sehr in die Hohe, schrieb selbst eine 
grofie Oper Merope (1823) sowie zwei kleinere 
Opern und einige Schauspielmusiken, Ouver- 
tiiren, viel Kammermusiken, auch Gesangs- 
sachen und beliebt gewordene Melodien fur 
Horn (Klarinette) mit Klavier. 

Manieren s. Verzierungen. 

Mankell, Gustav, * 20. Mai 1812 in 
Christiansfeld (Schleswig), f 23. Marz 1880 
in Stockholm, ausgezeichneter schwedischer 
Orgel virtuose, Organist (seit 1836) an der 
Jakobskirche und (seit 1853) hochverdienter 
Orgellehrer am Kgl. Konservatorium in 
Stockholm. Schrieb eine Orgelschule (1867) 
und gab mehrere wertvolle Sammlungen mit 
Orgelkompositionen heraus. 

Mankell, Henning, schwedischer Kom- 
ponist, * 3. Juni 1868 zu Harnosand; stu- 
dierte 1887 — 95 am Stockholmer Konserva- 
torium, dann 1895—99 Klavier bei Lennart 
Lundberg; seit 1899 Klavierlehrer in Stock- 
holm und Musikkritiker an mehreren Blat- 
tern. 1917 Mitglied der Kgl. Musikakademie 
in Stockholm. Unter seinen 70 Werken 
modernen Stils sind zu nennen: Klavier- 
konzert op. 30; Ballade mit Orchester Flor 
und Blanche.flor op. 13; Legende op. 14; 
Klavierquintett op. 22 ; Klaviertrio op. 23; 
Streichquartette op. 21 und 48; Sonate fur 
Violine und Klavier op. 2; Sonate fur Viola 
und Klavier op. 28; Andante und Berceuse 
fur Violine und Klavier op. 32; unter viel en 
Klavierstiicken : Balladen; Intermezzi; Pre- 
ludes; Nocturnes; Sonaten; Impromptus u. a. 

Mann, Arthur Henry, * 16. Mai 1850 
zu Norwich, doit Chorsanger unter Dr. Za- 
chariah Buck; 1870 Organist an St. Peter's, 
Wolverhampton, 1871 zu Tettenhall, 1875 
zu Beverley Minster; seit 1876 Organist und 
Chordirektor an King's Coll., Cambridge, 
als welcher er den Kirchendienst musikalisch 
neugestaltete. Seit 1902 war er einigemal 
Chorleiter der Musikfeste zu Norwich. Mit 
E. Prout entdeckte er 1894 die orig. Blaser- 
stimmen von Handels Messias im Findling- 
hospital und verwandte sie im gleichen Jahr 
fur eine Auffiihrung in King's Coll. 1882 
Mus. Doc. Oxon. ; 1922 Fellow of King's Coll. 
Schrieb: Kirchenmusik; Services; Anthems 
u. a. Herausgeber: Church of England Hym- 
nal, 1895; Tallis' 40 stimmige Motette; Mit- 
herausgeber (mit Fuller-Maitland) des Mu- 
sik-Katalogs der Fitzwittiam-Bibliothek (1893). 
Mann, Johann Christian, * 1726, 
t 24. Juni 1782 in Wien; um 1750 Musik- 
lehrer beim Graf en Kinsky in Prag, 1766 
in Wien als Musiklehrer. Ein Divertimento 
gab W. Fischer in Bd. 19 II der DTO. 
heraus. Vgl. G. M. Monn. 



Mann, Johann Gottfried Hendrik, * 
15. Juli 1858 im Haag, f 10. Febr. 1904 zu 
Coudewater, war zuerst Militarkapellmeister 
in Leyden, sodann Dirigent am Parktheater 
in Amsterdam, spater an der Niederl. Oper 
daselbst, Komponist zahlreicher Orchester- 
und Vokalwerke, auch Musikreferent. 

Mann, Josef, * 1879 zu Lemberg, f auf 
der Buhne 5. Sept. 1921 in Berlin; erst Jurist; 
von seinem Lehrer, Dr. Kicki in Lemberg, 
aus einem Bariton zum Tenor gebildet. Er 
sang erst an der Lemberger Oper, beendete 
1910 in Mailand seine Ausbildung; 1912 bis 
191 6 an der Wiener Volksoper, seitdem an 
der Berliner Staatsoper; ein Kunstler und 
Musiker hohen Ranges. 

Mannborg, Karl Theodor, * 9. Nov. 
1861 zu Karlstad in Schweden, kam 1886 
nach Deutschland und griindete 1889 zu 
Borna i. S. eine Harmoniumfabrik, welche 
zuerst in Deutschland (vgl. Amerikanische 
Orgeln) das Saugwind- System einfuhrte und 
schnell einen groBen Aufschwung nahm. 

Manners (spr. manners), Charles (eigent- 
lich Southcote Mansergh), Opernbassist 
und Unternehmer, * 27. Dez. 1857 zu 
London; studierte dort an der R. A. M., 
dann in Florenz; erst in komischen Rol- 
len in London tatig, 2 Jahre lang an Carl 
Rosa Co., 4 in Sir Aug! Harris' Ital. Oper 
an Covent Garden; 1897 — 1913 selbst leiten- 
der Unternehmer der Moody-Manners Opera 
Co. Seine Frau ist Fanny Moody (s. d.). 
Mannes (spr. mannes), David, * "16. Febr. 
1866 zu Neuyork, studierte Violinspiel erst in 
der Heimat, dann bei de Ahna und Halir in 
Berlin und bei Ysaye in Briissel, 1891 Geiger 
und 1898 — 1912 Konzertmeister des New 
York Symph. Orch., auch Fiihrer eines 
Streichquartetts, seit 1904 Leiter des von 
ihm gegrilndeten Symphony Club. 1912 
griindete er das ,, Music School Settlement 
for Colored People" und eroffnete 1916 in 
Neuyork eine eigene Musikschule. Seine 
Gattin (1898), Clara Damrosch M., Tochter 
von Leopold Damrosch, * 12. Dez. 1869 in 
Breslau, u. a. Schiilerin von Busoni.(i8g7), 
ist eine vortreffliche Pianistin. 

Mannheim. Vgl. Pichler, Chronik des 
Gh. Hof- und Naiionaltheaters in M. (1879); 
Fr. Walter, Geschichle des Theaters und der 
Musik am Kurpfdlzischen Hofe (1898); der- 
selbe, Archiv und Bibliothek des Grofih. Hof- 
und Nationaltheaters in M. 1779 — i83g, 
2 Bde. (1899). 

Mannheimer Schule, die von Johann 
Stamitz und Franz Xaver Richter ihren 
Ausgang nehmende Kette von Lehrern und 
Schiilern, die um die Mitte des 18. Jahrh. 
eine der auffalligsten Stilwandlungen ver- 
korpert, welche die Musikgeschichte auf- 
zuweisen hat. Die Sinfonien der Mannheimer 
machten etwa seit 1745 in Paris und London 
ungeheures Aufsehen und wurden in un- 
glaublicher Menge in drei- und mehrfachen 
Ausgaben gedruckt und von aller Welt nach- 
geahmt. Aufier den Begriindern der Schule 
(zu denen auch der zwar altere, aber sich 
Stamitz anschliefiende Ignaz Holzbauer 
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gerechnet werden muB) und ihren direkten 
Schiilern (J. B. Wendling, Anton Filtz, Chri- 
stian Cannabich, J. Toeschi, Franz Beck, 
E. Eichner, Karl Stamitz, Anton Stamitz, 
J. Franzl, Wilh. und J. B. Cramer, Fr. 
Danzi, P. Ritter, Val. Roser, A. W. Solnitz, 
P. Winter, Abt Vogler) stehen L. Boccherini, 
Gossec, van Maldere, Leopold Hoffmann, 
Dittersdorf, Joh. Chr. Bach, Joh. Schobert, 
J, Fr. Edelmann, Fr. X. Sterkel und viele 
andere nachweislich unter dem direkten Ein- 
fluB von Stamitz; aber wahrend bei fast 
alien diesen die ,,Mannheimer Manier" 
schnell verflachte, erstanden in den iiber- 
legenen Genies Haydn, Mozart und Beet- 
hoven die eigentlichen Vollender der Stil- 
reform. Als Zwischenglieder zwischen Sta- 
mitz und den Wiener Meistern kommen nur 
Schobert (fur Kammermusik mit Klavier 
und Klavierkonzert), Boccherini (fur Streich- 
trios, Quartette und Quintette) und Ditters- 
dorf (fur die Sinfonie) ernstlicher in Betracht, 
doch ist nicht zu vergessen, daB Stamitz 
Bohme, Holzbauer Wiener war, und daB die 
neuen Stilelemente sowohl in der Welt- 
sprache der italienischen dramatischen (Ope- 
ra buff a) wie Kammermusik (Sammartini) 
zum Teil vorgebildet lagen. Als der erste 
vollgiiltige Reprasentant des neuen Stils 
kann aber J. Stamitz angesprochen werden, 
dessen op. I (sechs Orchestertrios) eine in 
ihrer Art iiberhaupt einzig dastehende, in 
ihrer Zeit im hochsten Grade frappierende 
leidenschaftspriihende Genialitat bekundet. 
Vgl. H. Riemanns Ausgabe von Sinfonien 
der pfalzbayrischen Schule {DTB. Ill, i 
[1902], VII, 2 [1907] und VIII, 2 [1908], mit 
thematischem Katalog) sowie die Orchester- 
trios von Stamitz usw. in Riemanns Samm- 
lung Collegium musicum, auch seine Aus- 
wahl von Werken Schoberts in den DdT. 
(Bd. 39] und seine Auswahl von Mannheimer 
Kammermusik des i8.Jah.rh. {DTB. Bd. XV 
bis XVI [mit thematischem Katalog]. 
Vgl. auch Fr. Walter, Geschichte 
des Theaters und der Musik am Kurpfdlzi- 
schenHofe(i8g8);deTSelbe,DerMusikverlag 
des Michael Gotz in Mannheim (Mannheimer 
Geschichtsblatter XVI, Nr. 5 — 6 [1915]) und 
A. HeuB, Die Dynamik der Mannheimer 
Schule (1909 in der Riemann- Festschrift), 
I I.Teil ( DieDetail-Dynamik) Zeitschr. f. M W. 
II, 1920. S. auch die Schriften Abt Voglers 
(s. d.). 

Manns, (Sir) August, * 12. Marz 1825 
zu Stolzenberg bei Stettin, j 1. Maiz 1907 
zu Norwood, lernte zuerst bei einem Dorf- 
musikus verschiedene Instrumente spielen, 
kam sodann zum Stadtmusikus Urban in 
Elbing in die Lehre, war Klarinettist in einer 
Militarkapelle zu Danzig, spater in Posen, 
wurde allmahlich besser geschatzt und avan- 
ciertezum Soloviolinisten bei Kroll in Berlin, 
von dort zum Militarkapellmeister in Konigs- 
berg und 1854 zum zweiten Kapellmeister 
des Kristallpalastorchesters in London, das 
damals nur ein Harmonieorchester war. 
Nachdem er im Winter 1854/55 als Opern- 
kapellmeister in Leamington und Edinburgh 



fungiert und im Sommer Gartenkonzerte in 
Amsterdam geleitet hatte, wurde er im 
Herbst 1855 als erster Dirigent der Kristall- 
palastkonzerte (s. d.) engagiert. Das Or- 
chester wurde nun vergroBert, und die 
, , Samstag-Konzerte" gelangten unter M. 
zu dem ausgezeichnetsten Ruf. 1901 wurde 
das Orchester aufgelost, M. dirigierte 1883 
bis 1900 die groflen Handelfeste; 1903 wurde 
er geadelt (Sir). Vgl. H. S. Wyndham, 
A. M. and the Saturday Concerts (1909). 

Mannstadt, Franz, Bruder von W. M., 
* 8. Juli 1852 zu Hagen in Westfalen, Schii- 
ler des Sternschen Konservatoriums (H. Ehr- 
lich), 1874 Kapellmeister in Mainz, 1876 Diri- 
gent der Berliner Sinfoniekapelle, 1879 Leh- 
rer des Klavierspiels am Sternschen Konser- 
vatorium, einige Zeit Kapellmeister in Mei- 
ningen (unter Bfllow als Intendanten), in der 
Folge Dirigent des Philharmonischen Or- 
chesters in Berlin bis 1887, sodann bis 1893 
designierter Kapellmeister am Kgl. Theater 
in Wiesbaden und Lehrer am dortigen Kon- 
servatorium, auch einige Jahre Dirigent des 
dortigen Cacilienvereins, Kgl. Professor, 
1893 — 97 wieder Dirigent der Berliner Phil- 
harmonie, 1897 — 1924 wieder in Wiesbaden 
als Hofkapellmeister, auch Dirigent des Wies- 
badener Mannergesangvereins. M. war auch 
als feinsinnigei Pianist geschatzt. 

Mannstadt, Wilhelm, * 20. Mai 1837 zu 
Bielefeld, f 13. Sept. 1904 in Steglitz bei 
Berlin, schlug anfanglich die kaufmannische 
Karriere ein, fiihrte dann ein bewegtes Leben 
als Schauspieler, Kapellmeister kleiner Opern- 
truppen usw. und liefl sich 1865 in Berlin 
nieder, wo er Vereine dirigierte und an klei- 
neren Biihnen als Regisseur usw. tatig war. 
Seine kunstlerischen Neigungen erstreckten 
sich auch auf Dichtkunst und Malerei. M. 
hat eine groBe Zahl Biihnenwerke unter- 
geordneten Ranges (Possen, Operetten usw.) 
gedichtet und komponiert und gab auch 1874 
eine Zeitschrift, Der Kunstfreund, heraus. 

Mannstein (eigentlich Steinmann), 
Heinrich Ferdinand, * 17. Sept. 1806 zu 
BerggieBhiibel, f 3. Aug. 1872 zu Loschwitz 
(Dresden), im Gesang Schtiler von Mieksch, 
lebte als Schriftsteller und Lehrer in Dres- 
den. Er gab heraus: Das System der grofien 
Gesangschule des Bernacchi von Bologna 
(1835, eine breitspurige Gesangschule, die 
sich ohne Berechtigung auf Bernacchi [s.d.] 
beruft, 2. Aufl. als Die gro/ie italienische Ge- 
sangschule, 1848), Die gesamte Praktik des 
klassischen Gesangs (1839), Geschichte, Geist 
und Ausubung des Gesangs (1839), Katechis- 
mus des Gesanges im Lichte der Naturwissen- 
schaft, der Sprache und Logik (1864), Denk- 
wiirdigkeiten der Kurfiirstlichen und Konig- 
lichen Hofmusik zu Dresden im 18. und 
19. Jahrh. (1863) und Vollstdndiges Ver- 
zeichnis alter Komposilionen des Kurfilrstl. 
Sachs. Kapellmeisters Naumann (1841). 

Manojlovic, Kosta P., serbischer Kom- 
ponist und Dirigent, * 3. Dez. 1890 zu Kra- 
jevo; studierte Musik in Miinchen, Belgrad 
und Oxford, wo er 1919 den Grad eines Mus. 
Bac. efwarb. Leiter des Belgrader Chor- 
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vereins und Lehrer an der Belgrader Musik- 
schule. Werke: An den Wassern von Babylon 
(serbischer und englischer Text) fur Bariton, 
Doppelchor und Orchester; Streichquintett ; 
Danse Fantastique fur Klavier; Lieder und 
kiirzere Klavierstucke. 

Manoloff, Emanuell, * 7. Jan. i860 zu 
Gabrovo (Ostbulgarien), f 15. Febr. 1902, 
Schiiler des Moskauer Konservatoriums, 
1886 wieder in Bulgarien, 1889 Militarkapell- 
meister in Kazaulik (Siidbulgarien). 

Mansfeldt, Edgar, s. H. H. Pierson. 

Manskopf, Jakob Friedrich Nicolas, 
Weinhandler, * 25. April 1869 und f 2. 
Juli 1928 zu Frankfurt a. M., Schiller von 
Ludwig Straus (Violine), begriindete nach 
langerem Aufenthalte in Frankreich und 
England in Frankfurt a. M. ein „Musik- 
historiscb.es Museum", das zu stattlichem 
Umfang herangewachsen ist. 

Mantica, Francesco, * 23. Dez. 1875 zu 
Reggio (Calabria), Schiiler des Lie. di S. Ce- 
cilia in Rom (Falchi), Direktor der Musik- 
bibliothek ah diesem Institut, Lehrer fur 
Harmonie und Musikgeschichte am Istituto 
Nazionale di Musica in Rom, ist als Kompo- 
nist hervorgetreten (Kammermusik, Or- 
chesterwerke, Opern), vor allem aber ver- 
dienstvoll als Herausgeber der Sammlung: 
Prime fioriture del melodramma italiano (vol. 
I: Cavalieris Rappresentazione [Facsimile]; 
in Vorbereitung Caccinis Nuove musiche). 

Mantius, Eduard, * 18. Jan-. 1806 zu 
Schwerin, f 4. Juli 1874 in Bad Ilmenau; 
studierte zu Rostock und Leipzig Jura, 
wurde dann aber Gesangsschiiler von Poh- 
lenz und erlangte schnell Ruf als Konzert- 
sanger (Evangelist i. d. Matthduspassion). 
1830 debiitierte er an der Kgl. Oper zu Berlin 
als Tamino und gehorte bis 1857 als lyrischer 
Tenor dieser Biihne an, wirkte aber noch 
lange als geschatzter Gesanglehrer und gab 
auch selbst hiibsche Lieder heraus. 

Mantovani, Tancredo, * 27. Sept. 1864 
zu Ferrara, Schiiler von Al. Busi und L. Tor- 
chi in Bologna, wurde 1894 Lehrer fur Musik- 
geschichte und Asthetik der Musik und 
Bibliothekar am Liceo Rossini zu Pesaro, 
wo er u. a. Kurse fur alteres Notenschrift- 
wesen einrichtete; seit 1919 Lehrer fiir poe- 
tische und dramatische Literatur am Conserv. 
di S. Cecilia in Rom. Schriften: Esteticadella 
musica (1892); Carlo Pedrotti (Pesaro 1894); 
Orlando di Lasso (1895); G. Rossini a Lugo 
(Pesaro 1902); Cristoforo Gluck (Rom 1914); 
Angelo Mariani (Rom 1921); Fiihrer durch 
Berlioz' Fausls V erdammung (Mailand 1923) ; 
viele historische Aufsatze in Musikzeitungen, 
besonders in der 1896 — 1904 von ihm redi- 
gierten La Cronaca musicale (Luigi Bassi 
ed il D. Giovanni di Mozart, 1901, Nr. 3) 
und in Musica d'oggi (1923 — 28: Librettisti 
Verdiani [Solera, Boito, Piave, Cammarano, 
Somma, Ghislanzoni]). 
Mantovano, Alberto, s. Ripa. 
Mantua (Stadt). Vgl. Pietro Canal, 
Delia Musica in Mantova (1881, Archiv-Aus- 
ziige) und Osservazioni ed aggiunte alle bio- 
grafie etc. (Kirchenmusikal. Jahrbuch 1886) ; 



A. Bertolotti, Musici alia corte dei Gonzaga 
a Mantova dal sec. XV al XVIII (Mailand 
1890); derselbe, La musica in M. (1891); 
Stefano Davari, La musica a Mantova 
(1884, in Rivista storica mantovana I); Al. 
Ademollo, / Basile alia corte di Mantova 
(1603 — 28) (Genua 1885) und La bella 
Adriana ed altre virtuose del suo tempo alia 
corte di Mantova (Citta di Castello 1888), 
sowie La Leonora di Milton e di Clemente IX 
(Mailand 1885); A. d'Ancona, II teatro 
mantovano nel sec. XVI. (1885); Intra, 
Nozze e funerali alia corte dei Gonzaga 1549/50 
{Arch. stor. Lomb. XXIII, 1, 1896); G. G. 
Bernardi, La musica nella Reale Accademia 
Virgiliana di M. (1923) ; E. Lui und A. Otto- 
lenghi, I cento anni del teatro sociale di M. 
1822 — 7922 (1923). 

Mantuani, Josef, * 28. Marz i860 zu Lai- 
bach (Krain), studierte zu Wien anfanglich 
Jura, spater Philosophie, Geschichte und 
Kunstwissenschaft und promovierte zum 
Dr. phil., trat 1893 m den Dienst der K. K. 
Hofbibliothek und wurde Kustos von deren 
Musikabteilung. 1909 wurde er als Direktor 
des Landesmuseums nach Laibach berufen. 
Hofrat, Universitatsprofessor, Mitglied der 
Kommission fiir Kirchenmusik und Orga- 
nisteninspektor fiir Laibach und Umgebung. 
In der Musik war M. Schiiler von Anton 
Forster, Jos. Bohm (Orgel) und Ant. Bruck- 
ner. M. hat auBer kleineren Aufsatzen in den 
Monatsheften f. MG., Wiener Fach- und 
Tagesblattern usw. auf Musik bezuglich 
publiziert: Josef Bohm (Wien 1895), Tabulae 
codicum manuscriptorum etc. (Katalog der 
mus. Handschriften der Wiener Hofbiblio- 
thek, 1. — 2. Bd., 1897 und 1899), Katalog 
zur Zentenarfeier f. Dom. Cimarosa (1901), 
Vber den Beginn des Notendruckes (1901), 
Ein unbekanntes Druckwerk (1902), Beethoven 
und Max Klingers Beethovenstatue (Wien 
1902), Der gregorianische Choral (slow. 1909), 
Die geschichtlicheEntwicklung des slowenischen 
Kirchenlieds (slowenisch 1913), Ein kroa- 
tisches Kirchengesangbuch a. d. J. 1635 (Neu- 
ausgabe, mit Biographie des Komponisten 
Georgiceus, 1915, kroatisch) ; Janez Pier- 
luigi (desgl. 1928). In den DTO. gab er mit 
Bezecny das Opus musicum von JakobHandl 
(Gallus) heraus (1. Teil 1899 [VI, 1] mit 
Biographie; 2. Teil 1904 [XII, 1] mit Biblio- 
graphic; 3. Teil [XV, 1] 1907; 4. Teil 
[XX, 1] 1912, 5. Teil [XXIV] 1917; 6. Teil 
[SchluBband] 1920). Auch begann er eine 
Geschichte der Musik in Wien (1. Teil [v. d. 
Romerzeiten bis zum Tode Max I.] Wien 
1904). Noch sei genannt sein Aufsatz Nach- 
tridentinische Kirchenmusikliteralur in der 
Gregor. Rundschau 1907/08. 

Manuale heiBen in der Orgel die fiir das 
Spiel der Hande (manus) bestimmten Kla- 
viaturen im Gegensatz zu dem durch die 
FiiBe (pedes) gespielten Pedal. Die Zahl 
der M. variiert je nach der GroBe der Orgel 
zwischen 2 und 5. Das Vorhandensein 
mehrerer M. ermoglicht den schnellen Uber- 
gang in eine andere Klangschattierung, die 
Auseinanderhaltung mehrerer Stimmen 
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durch verschiedene Klangfafbe (vgl. Trio) 
und ist auch besonders dann von hohem 
Wert, wenn an der zu einem Manual ge- 
horigen Traktur etwas in Unordnung gerat 
und die Benutzung des Manuals unmoglich 
wird. Die verschiedenen M. erhalten jedes 
besondere Stimmen, und gleichnamige Stim- 
men fiir verschiedene M. werden stets ver- 
schieden stark intoniert. Die Zusammen- 
benutzung der auf die M. verteilten Stimmen 
fiir ein Manual (das Hauptmanual) wird 
durch die Koppeln (s. d.) ermoglicht. Die 
Namen der M. sind bei zweien: Haupt- 
manual (franz. Grand orgue, engl. Great 
Organ) und Nebenmanual oder Ober- 
vverk (franz. Positif, engl. Choir-Organ, iiber 
dem Hauptmanual liegend); bei dreien: 
Hauptmanual (in der Mitte gelegen) , Unter- 
werk (Positif, Choir-Organ) und Oberwerk 
(franz. Clavier des bombardes, engl. Swell- 
Organ). Bei vier oder fiinf liegen das vierte 
und fiinfte iiber dem Oberwerk und heiBen: 
Soloklavier (Clavier de recit) und Echo 
(Echowerk, Fernwerk). Fiinf Klaviere 
finden sich jetzt nicht mehr allzuhaufig; 
nlehrfach sind, wo friiher fiinf waren, 
diese auf vier reduziert. Der Umfang 
der M. reicht in der Regel von (groB) C 
bis (dreigestrichen) f 3 , neuerdings auch viel- 
fach bis c 4 , in Frankreich (Cavaille-Coll) 
bis g 3 , in alteren Orgeln nur bis zu c 3 , in 
alteren italienischen dagegen von Kontra-G 
oder -F, ja Kontra-C bis zu c 4 . 

Manualiter (abgekiirzt man., m.), nur fiir 
Manual, d. h. ohne Benutzung des Pedals (in 
Orgelkompositionen) . 

Manubrien (,,Handhaben") heiBen die 
aus dem Orgelgehause hervorstehenden 
Kopfe der Registerstangen (s. Register). 
Manubrienkoppel s. Koppel. 

Manuel, Roland, s. Roland-Manuel. 

Manzer, Josef Dionys, * 1808 in 
Petersdorf (Bohmen), | 1882 in Leitmeritz, 
Padagoge und Lehrerbildner (seit 1880 Titel 
Kaiserl. Rat); gab heraus: eine Harmonie- 
lehre, eine Kirchenmusiklehre (2 Bande), 
eine Orgelschule (an bohm. Lehrerbildungs- 
anstalten eingefiihrt), Choralbiicher, Leitfa- 
den fiir den Gesangunterricht u. a. 

Manzer, Robert, Enkel von J. D. M., 
* 14. 1. 1877 in Tetschen a. d. E., Sanger- 
knabe an der Hofkirche Dresden (Edmund 
Kretschmer 1887 — 91), studierte Musik am 
Konservatorium in Prag 1891 — 97 bei Sevcik 
(Violine), Karl Bendel und Anton Dvorak 
(Komposition). Seit 1910 Musikdirektor des 
Kurorchesters in Karlsbad, 19 19 Direktor 
desKarlsbaderMusikvereins, 1923 stadtischer 
Generalmusikdirektor, 1927 Erster Bundes- 
chormeister des Sangerbundes der Sudeten- 
deutschen. 

Manzuoli, Giovanni, beriihmter Sopran- 
sanger (Kastrat), * um 1725 zu Florenz, er- 
langte zuerst Ansehen auf italienischen Buh- 
nen, wurde 1753 von Farinelli nach Madrid 
engagiert und erregte 1764/65 in London 
Enthusiasmus durch seine machtige und 
doch weiche Stimme. M. war kein Koloratur- 
sanger, aber ein guter Darsteller, und be- 



wirkte, nach Burneys Zeugnis, daB die 
seriose Oper in London sehr in Aufnahme 
kam. Er sang noch 1771, wie aus Briefen 
von Leopold und Wolfgang Am. Mozart 
hervorgeht; damals lebte er zu Florenz als 
GroBherzoglicher Hofsanger. Sein Todesjahr 
ist unbekannt. 

Mapleson (spr. mepl'Ben), JamesHenry, 
Opernunternehmer, * 4. Mai 183c und j 14. 
Nov. 1901 in London, Schiiler der Londoner 
Koniglichen Musikakademie, trat als Sanger 
auf, spielte Viola im Orchester und begann 
seine nachmals so erfolgreiche Tatigkeit als 
Opernunternehmer (manager) 1861 im Ly- 
ceumtheater. M. hat es verstanden, immer 
hochbedeutende Gesangskrafte an seine 
Biihne zu ziehen (1862 — 68 Her Majesty's 
Theatre, 1869 Drurylane, 1871 in Kompanie 
mit Gye, 1871 — 77 wieder in Drurylane, 
seitdem wieder in Her Majesty's). Seit 1879 
versorgte M. nach SchluB der Londoner 
Saison auch Neuyork mit Operngeniissen. 
Seine inhaltreichen Erinnerungen erschienen 
in Druck als The M. Memoirs (1888, 2 Bde.). 

Mara, Gertrud Elisabeth(geb. Schme- 
ling), hochberiihmte Sangerin, * 23. Febr. 
1749 zu Kassel, f 20. Jan. 1833 in Reval: 
war die Tochter eines armen Musikers und 
verlor frith ihre Mutter. Infolge eines un- 
gliicklichen Falles, den sie als Kind tat, 
blieb sie zeitlebens etwas verwachsen und 
schwachlich. Der Vater bildete sie zuerst 
zum Violin-Wunderkind aus und besuchte 
mit ihr Wien und London. In London wurde 
ihr Gesangstalent entdeckt und Paradisi mit 
ihrer Ausbildung betraut; der Unterricht 
dauerte indes nicht lange, und die M. hat 
weiter keinen Lehrer gehabt, sondern war im 
wesentlichen Autodidaktin. 1765 kehrte der 
Vater mit ihr nach Kassel zuriick in der 
Hoffnung, fiir sie eine Anstellung bei der 
Hofoper zu erlangen, jedoch ohne Erfolg; 
dagegen wurde sie 1766 zu Leipzig mit 
600 Tlr. Gage fiir das unter J. A. Hillers 
Leitung stehende GroBe Konzert neben Co- 
rona Schroter engagiert. Nachdem sie mehr- 
mals zu Dresden in der Hofoper mit groBem 
Erfolg aufgetreten, wurde sie 1771 fiir die 
Berliner Hofoper mit 3000 Tlr. Gage auf 
Lebenszeit engagiert. 1773 verheiratete sie 
sich mit dem Cellisten Johann M. (* 1744 
in Berlin, f 1808 in Schiedam; Sohn des als 
Cellist und Komponist geschatzten Kammer- 
musikers Ignatz M. [f 1784 in Berlin]). Die 
Wahl erregte den Unwillen Friedrichs d. Gr., 
und 1780 entzog sie sich mit ihrem Manne 
demBerlinerEngagement durch die Flucht und 
wandte sich iiber Wien, wo sie Empfehlungen 
an Marie- Antoinette von Frankreich erhielt, 
nach Paris. Dort stand die Todi im Zenith 
ihres Ruhmes, und es entspann sich eine 
heftige Rivalitat zwischen den beiden Prima- 
donnen (Todisten und Maratisten); es 
schien jedoch unmoglich, einer die Palme 
zuzuerkennen. Von 1784 — 1802 lebte sie 
meist in London, sang 1784 und 1785 auf den 
groBen Handel-Festen, trat auch 1786 in der 
Oper auf, widmete sich jedoch iiberwiegend 
dem Konzertgesange. 1788/89 und 1791 be- 
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suchte sie Italien und erntete Lorbeeren zu 
Turin und Venedig. 1799 lieB sie sich von 
ihrem verschwenderischen und liederlichen 
Gatten, der spater vollstandig verkam, schei- 
den. Die M. verliefi 1802 England, als ihre 
Stimme, die vom kleinen g bis c :i reichte, 
. anfing, Kraft und Schmelz zu verlieren 
und lieB sich nach einer langeren Kon- 
zerttour in Moskau nieder. Dort hatte 
sie das Ungliick, durch den groBen Brand 
gelegentlich der franzosischen Invasion (18 12) 
all ihr Hab und Gut zu verlieren, und muBte, 
64 Jahre alt, wieder reisen und singen, um 
ihre Existenz zu fristen. Sie lieB sich dann 
als Gesanglehrerin in Reval nieder, machte 
1 8 19 noch eine verungliickte Expedition 
nach London und starb, 84 Jahre alt, in diirf- 
tigen Verhaltnissen zu Reval. Ihre Bio- 
graphie (bis 1792) schrieben G. Chr. Gros- 
heim (1823), stark aufgeputzt Fr. Rochlitz 
(Fur Freunde der Tonkunst, Bd. 1); ihre 
Selbstbiographie veroffentlichte O. v. Riese- 
mann in der Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung 1875, eine lebendige biographische 
Skizze auf Grund derselben A. Niggli 
(1881). Vgl. auch K. Scherer i. d. Viertel- 
jahrsschrift f. MW. IX, 99 ff., G. Biirkli, 
G. E. M. (Zurich 1835, 23. Neujahrsstiick d. 
Allg. MG.) und den ihr gewidmeten Artikel in 
Schillings Univ.-Lexikon. 

La Mara s. Lipsius (Marie). 

Marais (spr. mara), Marin, der GroB- 
meister des Gambenspiels, * 31. Marz 1656 
und f 15. Aug. 1728 zu Paris; Schiiler 
von Hottemann und Sainte-Colombe, Kom- 
positionsschiiler von Lully, trat 1685 in die 
Konigliche Kammermusik als Sologambist 
und blieb in dieser Stellung bis zu seiner Pen- 
sionierung im Jan. 1727. AuBer denOpern Al- 
cide (1693, mit Louis Lully), Ariane et Bacchus 
(1696), Alcyone (1706) und Semele (1709), die 
auch im Druck erschienen, und einer mit 
Louis de Lully geschriebenen Pantomime des 
pages schrieb M. besonders Stiicke fur 
1 — 3 Gamben mit Continuo (5 Biicher, 1686 
bis 1725), ein Buch Pieces en trio (2 V. [Fl. 
oder Dessus de Viole] mit B.C. 1692) und 
La sonnerie de Ste. Genevieve duMont (fur V., 
Via., Clavecin). Manuskript blieben ein 
Te Deum und Stiicke fur Violine und Gambe. 
Vgl. Menestrel 1896 S. 83 ff. (A. Pougin). 
M. gebrauchte nach demVorgang von Sainte- 
Colombe auf der Gambe 7 statt 6 Saiten 
und iibersponnene Saiten (3) (Titon du 
Tillet, Parnasse franpois S. 625). — Von 
M.s 19 Kindern, die fast alle musikalisch 
waren, wurde am bedeutendsten Roland, 
1725 Solo-Violist und 1727 seines Vaters 
Nachfolger als Sologambist; er gab ebenfalls 
zwei Biicher Gambenstiicke mit GeneralbaB 
heraus sowie eine Nouvelle methods de 
musique pour servir a' introduction aux 
acteurs modemes (1711). Vgl. de la Lau- 
rencie, L'ecole frang. de violon (1922 — 24). 

Marazzoli, Marco, * zu Parma, um 1637 
papstlicher Kapellsanger in Rom, wo er 
24. Jan. 1662 starb, Komponist von zwei 
der ersten komischen Opern Chi soffre speri 
(Rom 1639, mit Virgilio Mazzocchi) und Dal 



male il bene (Rom 1654, mitM. A. Abbatini) 
und der allegorischen Oper La vita humana 
(II trionfo della pietd, Rom 1656), alle drei 
auf Texte von Marchese Ruspigliosi (nach- 
mals Papst Clemens IX.). Eine vierte Oper 
Gli amori di Giasone e d'lsifile wurde 1642 
in Venedig gegeben, eine fiinfte Gli armi e 
gl' amori 1656 in Rom. Auch zwei Oratorien 
(Resurrezione und 5. Xommaso) und mehrere 
Kantaten sind handschriftlich erhalten. 

Marcello (spr. -tschello), Benedetto, 
* 24. Juli 1686 zu Venedig aus edler Familie, 
f 24. Juli 1739 in Brescia; Schiiler von 
Gasparini und Lotti ( ?), studierte die Rechte 
und bekleidete verschiedene Amter, war zu- 
erst Advokat, sodann 14 Jahre lang Mitglied 
des Rats der Vierzig, 1730 Provveditore zu 
Pola, wo er durch das schlechte Klima argen 
Schaden an seiner Gesundheit litt, der durch 
das vorziigliche von Brescia, wohin er 1738 
als Kammerling geschickt wurde, nicht mehr 
zu heilen war. Das beriihmteste Werk 
M.s ist seine Komposition der italienischen 
Paraphrasen der 50 ersten Psalmen von 
Girolamo Ascanio Giustiniani: Estro poe- 
tico-armonico (1724 — 27, 8 Bde. ; 1 — 4st. 
mit GeneralbaB fur Orgel oder Klavier, 
einige mit obligatem Cello bzw. 2 Vio- 
linen; englisch 1757, neuere italienische 
Ausgaben von Pompeati [o. J.] und Valle 
[1803], eine Auswahl deutsch 1865 [zwolf 
Psalmen, orchestriert von Griineisen und 
.Lindpaintner], eine andere mit franzosischem 
und italienischem Text etwa um dieselbe 
Zeit [Paris, Flaxland], die spateste Gesamt- 
ausgabe [Klavierauszug von Mirecki] bei 
Carli in Paris [o. J.]). AuBerdem gab M. 
heraus: Concerti a 5 stromenti (17 10), Cello- 
sonaten op. 1, Klaviersonaten op. 2, Floten- 
sonaten op. 3 (1712), Canzoni madrigalesche 
ed arie per camera a 2, a 3, a 4 voci (1717). 
Von seinem Pastorale Calisto in Orsa, der 
Oper La fede riconosciuta (Dorinda) und 
dem ,,Intreccio" Arianna erschien nur der 
von M. selbst gedichtete Text im Druck 
(letzteres herausgegeben von O. Chilesotti 
in der Bibl. di rarita musicali V; die auto- 
graphe Partitur der Arianna hat sich neuer- 
dings gefunden). . Endlich haben wir von 
M. die Schrift II teatro alia moda, o sia 
metodo sicuro e facile per ben comporre ed 
eseguire le opere italiane in musica (o. J.. 
2. Aufl. 1722; Neuausgabe von Enr. Fondi, 
Lanciano 1913, franzosisch von E. David 
1890; deutsch von Alfr. Einstein in den 
Perlen dlterer romanischer Prosa Bd. 24 
[Miinchen 1917]), eine scharfe Satire auf die 
handwerksmaBige Opernmache in der Form 
ironischer Ratschlage. Eine Kritik liber ein 
Buch Madrigale von Antonio Lotti (Leltera 
familiare etc.), die M. zugeschrieben wird 
(vgl. Chilesotti, Sulla lettera critica di 
B. M. contro A. Lotti, 1885), ferner eine 
Teoria musicale ordinata alia moderna pra- 
tica blieben Ms. Auch mehrere Kantaten, 
die Oratorien Gioas und Giuditta (Venedig 
1710, Text von M.), mehrere Messen, La- 
mentationen, Salve, ein 6st. kanonisches 
Tantum ergo und ein allegorisches Oratorium 
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II trionfo della poesia e della musica nel cele- 
brarsi la morte, I' esaltazione e la corona- 
zione di Maria (Personen: Poesie, Musik, 
Sopran, Klavier, Tenor, BaB), blieben Ms. 
M. veroffentlichte auch Gedichte, Sonette, 
Opernlibretti usw., die teilweise von anderen 
Komponisten in Musik gesetzt wurden. Vgl. 
Giovenale Sacchi, B. M. (Venedig 1789); 
Leonida Busi, B. M. (1884); Oscar Chile- 
sotti, I nostri maestri del passato (1885, 
S. 83ff., gegen Busi); Fr. Caffi, Della vita 
e del comporre etc. (1830) ; Crevel de Charle- 
magne, Sommaire de la vie etc. (1841); Enr. 
Fondi, La vita e I'opera letteraria del mu- 
sicista B. M. (1909). 

Marchand (spr. marschang), Louis, 
einer der bedeutendsten alteren franzo- 
sischen Orgel- und Klaviermeister, * 2. Febr. 
1669 zu Lyon, f 17. Febr. 1732 in Paris; 
war anscheinend friih nach Paris gekommen, 
wo er mindestens seit 1698 zugleich Organist 
an St. Benoit, bei den Jesuiten der Rue 
St. Jacques und am grofien Franziskaner- 
kloster war, 1703 — 07 an St. Honore, 1708 
bis 1714 Kgl. Kapellorganist. Seine zwei 
Biicher Pieces de clavecin (I. D moll, II. G 
moll) erschienen bereits 1699 bei Roger in 
Amsterdam (auch 1702/03 u. 6. bei Ballard in 
Paris). AuBerdem ist ein Band Orgelstiicke 
handschriftlich erhalten (Neuausgabe von 
Al. Guilmant) sowie einige Lieder (im Mer- 
cure galant abgedruckt) und eine Venitienne 
in einem Clavirbuch der Schweriner Reg.- 
Bibl., zwei von M. als Einlage fur Campras 
Europe galanle geschriebene italienische 
Arien sind in den Airs strieux et a boire ab- 
gedruckt (L. de la Laurencie i. d.Sammelb. 
d. IMG. X [1909]). Am beruhmtesten ist 
M. nicht durch seine Kompositionen ge- 
worden, sondern durch sein Zusammen- 
treffen mit J. S. Bach im Herbst 1717 in 
Dresden, wobei er demWettkampf mit Bach 
auswich. Vgl. A. Pirro, L. M. (IMG. 
Sammelb. VI, S. 136 ff.). 

Marche (franzosisch, spr. marsch), Marsch 
(s. d.). 

Marche (it. Provinz, spr. marke) (Tivoli, 
Recanati, Sinigaglia). Vgl.Radiciotti. 

Marchesi(spr. markesi), Blanche, Opern- 
und Konzertsangerin, Tochter des beruhmten 
Baritonisten Salvatofe M. (1822 — 1908) und 
der Sangerin Mathilde Graumann-M. (1821 bis 
1 9 I 3), * 4- April 1863 in Paris; erst zur Gei- 
gerin gebildet, seit 1881 Sangerin und Assi- 
stentin ihrer Mutter bis zu ihrer Vermahlung 
mit dem Baron Andre Anzon Caccamisi (j 
Febr. 1926); sie lebt seit 1896 in England 
und ist jetzt Gesangslehi'erin. Ihre besten 
Roilen waren Isolde und Leonore (Trouba- 
dour); als Konzertsangerin hatte sie wenig 
Rivalinnen. Sie schrieb Erinnerungen : Sin- 
ger's Pilgrimage (1923). 

Marches! (spr. markesi), Luigi (auch 
Marchesini genannt), beruhmter Sopran- 
sanger (Kastrat), * 1755 und f 15. Dez. 1829 
zu Mailand; sang bereits 1775 in Miinchen, 
sodann in Rom, Mailand, Treviso, wieder in 
Miinchen, Padua, Florenz, Neapel und gait 
schon 1780 fur den grofiten Sanger Italiens. 



Dann trat er auch zu Wien auf und wurde 
1785 unter Sarti mit der Todi nach Peters- 
burg engagiert, von wo er jedoch des Klimas 
wegen 1788 nach London ging. Dort sang 
er eine Reihe von Jahren, zwischendurch 
in Italien, besonders Mailand, auftretend. 
1806 zog er sich ganz von der Buhne zuriick 
und lebte zuriickgezogen in Mailand. 

Marchesi (spr. markesi), Mathilde de 
Castrone-M. (geborene Graumann), Gat- 
tin von Salvatore M., * 24. Marz 1821 zu 
Frankfurt a. M., f 18. Nov. 1913 in London, 
Schulerin von O. Nicolai in Wien (1843) und 
Garcia zu Paris (1845), war bereits in Paris 
und London als Konzertsangerin sehr an- 
gesehen, als sie sich mit M. verheiratete. 
Nach dem Tode ihres Gatten (1908) lebte 
sie zuriickgezogen in London. Dauernden 
Ruhm hat sie sich aber als Gesanglehrerin 
erworben und zahlte lange Jahre zu den 
besten Lehrkraften auf diesem Gebiet. Frau 
M. hat eine Gesangschule und 24 Hefte 
Vokalisen herausgegeben, die allgemein als 
vorziiglich anerkannt sind. Sie schrieb : Er- 
innerungen aus meinem Leben (1877) und Aus 
meinem Leben (1888). Vgl. (anon.) M. M. 
and Music, Passages from the Life of a 
Famous Singing Teacher (1897). Frau M. 
war eine Nichte der von Beethoven hoch- 
geschatzten Pianistin Dorothea Grau- 
mann (nachmals Frau von Ertmann 
[s. d.]). 

Marchesi (spr. markesi), Salvatore, Ca- 
valiere de Castrone, Marchese della Rajata, 
* 15. Jan. 1822 zu Palermo, f 20. Febr. 1908 
in Paris, war Offizier in der neapolitanischen 
Nobelgarde, trat aber seiner politischen 
Uberzeugung wegen schon 1840 aus, stu- 
dierte die Rechte zu Palermo und Mailand, 
daneben aber fleiBig Musik, besonders Ge- 
sang unter Raimondi (Palermo), Lamperti 
und Fontana (Mailand), und ging, als er 
wegen seiner Beteiligung an dem Aufstande 
1848 ausgewiesen wurde, nach Amerika. Zu 
Neuyork debiitierte er in Ernani (Bariton), 
studierte dann noch in London unter Garcia, 
machte sich als Konzertsanger einen Namen 
und verheiratete sich 1852 mit Mathilde 
Graumann (s. d. v.). Nachdem beide 
kurze Zeit auf der Buhne gewirkt (Berlin, 
Briissel, London, auch in Italien), wurden 
sie 1854 am Wiener Konservatorium als 
Gesanglehrer angestellt, gingen von dort 
nach Paris und blieben auch fernerhin ver- 
eint, als 1865 Frau M. ans Kolner Konserva- 
torium berufen wurde, und ebenso, als sie 
1869 an das Wiener Konservatorium zuriick- 
ging. 188 1 nahmen sie ihr Domizil wieder in 
Paris. M. war auch Liederkomponist 
(deutsche Lieder, italienische Kanzonetten, 
franzosische Romanzen usw.), hat Vokalisen 
und eine Gesangschule herausgegeben, meh- 
rere deutsche und franzosische Opern ins 
Italienische iibersetzt (den Fliegenden Hol- 
lander, Lohengrin, Tannhduser usw.). Auch 
verfaBte er als Juror einen italienischen Be- 
richt iiber die Musikinstrumente auf der 
Wiener Ausstellung von 1873. 

Marchesini s. Luigi Marchesi. 
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Marchetti (spr. marketti), Filippo, * 26. 
Febr. 1831 zu Bologna (Camerino), f 18. 
Jan. 1902 in Rom, Schiiler des Conservato- 
rio San Pietro a Majella (Neapel), machte 
sein Debut als dramatischer Komponist 1856 
am Turiner Nationaltheater mit der Oper 
Gentile da Varano, der 1857 zu Turin und 
Rom La demente folgte. Trotz des guten Er- 
folges dieser Erstlingswerke vermochte er 
ein neues Werk II Paria nicht in Rom zur 
Auffiihrung zu bringen und vertauschte des- 
halb diese Stadt, in der er sich als Gesangs- 
lehrer niedergelassen, bald mit Mailand. 
Dort fand er anfangs die gleichen Schwierig- 
keiten, bfachte aber endlich 1865 Romeo e 
Giulieita am Carcanotheater heraus, womit 
er vollig durchschlug. Endlich offneten sich 
auch die Pforten der Scala seinem Ruy Bias 
(1869), der in Italien Sensation machte, in 
Dresden freilich 1879 nur eine sehr laue Auf- 
nahme fand. Seine spateren Werke, Guslav 
Wasa (Mailand 1875) und Don Giovanni 
a" 'Austria (Turin 1880) hatten wenig Erfolg, 
doch erfreute sich letztere bei ihrer Wieder- 
aufnahme (Rom 1885) eines enthusiastischen 
Beifalls. M. war seit 188 1 President der Ca- 
cilien-Akademie zu Rom. — Die Oper L'a- 
more alia prova (Turin 1873) ist von einem 
Fabio M. (f 1879), von dem schon 1840 in 
Mantua eine Inez de Castro aufgefuhrt wor- 
den war. 

Marchettus von Padua (spr. markettus; 
Marchetto ist Diminutivform von Marco), 
Musikgelehrter um die Zeit der Entstehung 
der Florentiner Ars nova (Wende des 13. bis 
14. Jahrhunderts), dessen Traktate Lucida- 
rium in arte musicae planae (1247) und Po- 
merium artis musicae mensurabilis (1309) bei 
Gerbert, Scriptores etc.. III., abgedruckt 
sind. M. gibt bereits die gewohnlich dem 
Philipp von Vitry zugeschriebene Aufstellung 
der vier Prolationen (Taktarten) : Dupeltakt 
(«/«). Tripeltakt (»/ 4 ), 3 . 3 (»/ 8 ) und 2 . 3 (•/,), 
auch Jehrt er eine sehr freie Einfuhrung chro- 
matischer Tone. Einen gegen M. gewendeten 
Tractatus musicae speculativae des Prosdo- 
cimus de Beldemandis, datiert 1425, druckte 
(nach dem Codd. 359 der Stadtbibliothek zu 
Lucca) L. Torri i. d. Rivista mus. it. XX, 4 
(1913) erstmalig ab. Beldemandis spricht 
M. die Fahigkeit theoretischer Behandlung 
ab und nennt ihn einen reinen Praktiker. 
Das stimmt sehr wohl zu der hohen Meinung, 
welche die Zeitgenossen des M. von ihm als 
.Komponisten hatten (,,jeder will ein Philip- 
potus oder Marchettus sein", heiBt es in 
einem Madrigal des Don Paolo di Firenze). 
Vgl. Riemann, Geschichte der Musiktheorie, 
S. 127 ff. und 136ft., und J. Wolf, Geschichte 
der Mensuralnotation von 1250 — 1460 (Leipzig 
1904), S. 29 ff. 

Marchisio (spr. -kisio), Name zweier San- 
gerinnen (Schwestern), Carlotta (Soprani- 
stin, * 6. Dez. 1836 zu Turin) und Barbara 
(Altistin, * 12. Dez. 1834 daselbst); beide 
debiitierten 1851 zu Venedig und sangen 
danach mit steigendem Erfolg in Florenz, 
Mailand, Neapel, Rom, Parma, Paris (1859 
bis i860 im Theatre italien), London, Ber- 



lin, Petersburg usw. Carlotta, vermahlt mit 
dem Wiener Sanger E. Kuhn, starb 28. 
Juni 1872 zu Turin. Barbara verheiratete 
sich ebenfalls und entsagte der Biihne; sie 
starb 19. April 1919 zu Mira. Rossini hat 
fur die beiden Schwestern seine Petite messe 
solennelle geschrieben (1864). 

Marcia (ital., spr. martscha), Marsch 
(s. d.). ^ 

Marcillac (spr. -Bijak), F., * 1. Mai 1817 
und f 9. Ma-z 1876 in Genf, daselbst 
Vizeprasident des Konservatoriums, bereiste 
1831 — 48 als Hauslehrer und Sekietar einer 
russischen Familie Europa und sammelte auf 
diesen Reisen Material fur seine brauchbare 
Histoire de la musique moderne (1876 u. 6. 
[3. Aufl. 1882]); er schrieb auBerdem eine 
Elementar-Musiklehre (1862) und eine Bro- 
schiire fiber die Methode Cheve (1862). 

Marcilly (spr. fliji), Paul, franz. Kompo- 
nist und Organist,* 11. Juli 1890 m Paris, war 
seit 1907 erst Konzertpianist und wandte 
sich erst spater dem Studium. des Orgel- 
spiels und der Komposition zu; seit 1912 
war er Kapellmeister (precentor) an St. Ger- 
vais in Paris, ein Posten, den er bald nach 
Kriegsende aufgab, um sich ganz der Kom- 
position zu widmen. Seit 1926 ist er Titular- 
organist an Notre Dame d'Auteuil in Paris. 
Werke: Rayons inUrieurs fur Klavier u. a. 
Klavierstucke ; Sonate fur Violine und Kla- 
vier; andre Stiicke fur Violine und Klavier; 
Fantasie fur Flote und Klavier; Suite pasto- 
rale fur Klaviertrio; Etude symphonique fur 
Orchester, 3 Teile; kirchliche Vokal werke; 
Orgelstticke. 

Marechal (spr. -schal), Henri, * 22. Jan. 
1842 und f 10. Mai 1924 in Paris, Schiiler des 
Konservatoriums,R6merpreis von 1870, Kom- 
ponist der grofien Opern Deidamie (Paris 
1893) und Calendal (Rouen 1894), der ko- 
mischen Opern Les amoureux de Catherine 
(Paris 1876), La taverne des Trabans (daselbst 
1881), L'etoile (das. 1889) und Daphnis et 
Chloi (1889), Ping-Sin (1895, 1918 aufge- 
fuhrt), eines Ballfitts Le lac des aulnes (Paris 
1907), eines Weihnachtsoratoriums (1875) 
und anderer Kirchenkompositionen, auch 
von Choren, Klaviersachen und Liedern. 
M. schrieb: Rome (1904, Souvenirs) \md.Paris, 
(1907, Souvenirs), ferner Lettres et Souvenirs 
i8jo — i8y4 (1920). 

Marecbal (spr.-schal) Maurice, franz. Vio- 
loncellist, *3.0kt 1892 zu Dijon, Schiiler des 
Pariser Konservatoriums, das er 191 1 mit 
einem ersten Preis verlieB; 1912 Solist der 
Lamoureux-Konzerte, 1920 des Konservato- 
riums, 192 1 der Societe Philharmonique; 
1924 des Orch. Pablo Casals, 1926 des Phila- 
delphia Orch. in Neuyork u. a., einer der 
besten franzosischen Spieler von Tonfiille 
und Musikalitat; Mitglied des Trios Thibaut- 
Cortot-M. 

Marek, Czeslaw, polnischer Komponist 
und Pianist, * 16. Sept. 1891 zu Przemysl; 
Schiiler des Musikinstitutes in Lemberg, 
1909 selbst Lehrer an dieser Anstalt; 1910 
Freischiiler der Wiener Akademie (Paul de 
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Conne und H. Graedener) sowie Horer der 
Wiener Universitat ; 1911 — 13 Schiiler von 
Leschetizky (Klavier) und Karl Weigl (Kom- 
position), zuletzt auch von Hans Pfitzner in 
Strafiburg. Seit 1915 lebt Marek in Zurich 
als Pianist und Komponist moderner Ten- 
denz. Seine Konzertreisen fiihrten ihn nach 
Deutschland, Osterreich, Frankreich und Po- 
len. Schrieb: Orchesterwerke : Italienisches 
Stdndchen; Symphonisches Scherzo; Suite 
fur Orchester (ofter aufgefiihrt) ; Sinjonia 
brevis: Klavierstiicke : Tripiychon, 3 Vor- 
spiele und Fugen; Jugendstiicke; Roman- 
zen und mehrere andere Klaviei stiicke; So- 
nate fiir Violine und Klavier, mehrere wei- 
tere Stiicke fiir Violine und Klavier; meh- 
rere Lieder, gemischte Chore und Manner- 
chore. 

Marenco, Romualdo, * 1. Marz 1841 
zu Novi Ligure, "j" 10. Okt. 1907 in Mailand, 
1873 Ballettdirigent an der Scala in Mai- 
land, brachte 1869 zu Genua und Mailand 
die ersten seiner mehr als 30 Ballette, schiieb 
aber auch mehrere Opern (Lorenzino de' Me- 
dici, Lodi 1874, / Moncada, Mailand 1880, 
Strategia d 'amove, daselbst 1896, Federico 
Struensea [nachgelassen, Novi Ligure 1908]) 
und die Operette Le diable au corps (Paris 
1884). 

Marenzio, Luca, * wohl erst um 1560 zu 
Coccaglio bei Brescia als armer Leute Kind, 
■f 22. Aug. 1599 ztt Rom; Chorknabe am 
Dome zu Brescia, an dem Giov. Contino bis 
1569 als Kapellmeister wirkte und wohl sein 
erster Lehrer war. Schon 1577 erscheint ein 
einzelnes Madrigal Marenzios im Druck. M. 
war zunachst Kapellmeister des 1578 verstor- 
benen Kardinals von Trient, Cristoforo Ma- 
druzzo in Rom, dann seit 1. Aug. 1578 ngun 
Jahre Musicus, spater mit dem Titel Kapell- 
meister, bei dem als Grandseigneur urdKunst- 
mazen groBten Stils in Rom lebenden Kardi- 
nal Luigi d'Este. M. bezog nur bescheidenes 
Gehalt;derKardinal hielt keine eigene Ka- 
pelle, hat aber seinen Hauskomponisten ot- 
ters an den musikfreudigsten Hof Ober- 
italiens, den Hof seines Bruders in Ferrara, 
mitgenommen, wollte diesem M. jedoch 
nicht ganz iiberlassen. Wahrend des Dien- 
stes bei Luigi verhandelt M. immer wieder 
mit anderen Hofen, vor allem dem der Gon- 
zaga in Mantua. Auch von Paris ist die 
Rede. Durch Pietro Strozzi kntipft M. 1585 
Beziehungen zu Florenz an, wird auch im 
Jahre der Hochzeitsfeierlichkeiten 1588/89 
dort angestellt und beteiligt sich als Kom- 
ponist an den beruhmten fntermedien von 
!589 (vgl. Malvezzi). Caccini und der junge 
Peri wirkten unter ihm. November 1589 ver- 
lafit er Rom. 1594 f inden wir ihn in nachster 
Umgebung des Kardinals Cinzio Aldobran- 
dini, in dessen schongeistigem Kreise u. a. 
auch die Dichter Tasso und Guarini ver- 
kehrten. Der Kardinal vermittelt 1595 M.s 
Anstellung beim Konig Sigismund I. von 
Polen, der M. 1000 Scudi Gehalt gezahlt 
und ihn zum Ritter geschlagen haben soil. 
M.s Aufenthalt in Polen kann nur in den 
Jahren Anfang 1596 bis Mitte 1598 statt- 



gehabt haben. Am 22. August 1599 ist M. 
zu Rom gestorben, nicht als Mitglied der 
papstlichen Kapelle, wohl aber dem papst- 
lichen Hofe als Musiker nahestehend oder 
angehorig; er liegt in San Lorenzo in Lucina 
begraben. M. ist wohl der hervorragendste 
Vertreter der Madrigalkomposition ; sein 
Satz nahert sich der modernen Tonalitat, 
d. h. er fuhrt unbedenklich $ und |? zur Ge- 
winnungstarkerenAusdrucks.einerleichteren 
und zwingenderen Modulation ein; die Uni- 
versalitat seines Ausdrucks ist ebenso groB 
wie seine fast schon zum Virtuosen neigende 
Fahigkeit der Stimmungs- und Detailmalerei. 
Er stand u. a. in brieflichem Verkehr mit J. 
Dowland und hatte starken EinfluB auf die 
englischen Madrigalisten. Die gedruckten 
Werke M.s sind: 9 Biicher 5st. Madrigale 
(Venedig, Gardano, 1580 — 99, vielfach neu 
aufgelegt; Gesamtausgabe in einem Quart- 
band von Pierre Phalese, das 1. bis 5. Buch 
auch schon 1593, das 6. bis 9. 1609 u. 6.), 
6 Biicher 6st. Madrigale bei Gardano (1581 
bis 1595) samtlich mehrfach aufgelegt, Ge- 
samtausgabe des 1. bis 5. Buches von Pha- 
lese, 1610, des 1. bis 6. Buches von Kauff- 
mann, 1608), ein Buch 4 — 6st. Madrigale 
(1588), ein Buch 4St. Madrigale (1585 u. 6.), 
ein Buch 5 st. Madrigali spirituali (1584, 
1610 mit neun 5 — lost, weltlichen Ton- 
satzen vermehrt als M. spirituali e iem- 
porali), 5 Biicher 3st. Villanelle {eel arie alia 
Napoletana] (1584 — 87, mehrfach aufgelegt, 
Gesamtausgabe von Phalese 161 o). Von den 
Kirchenkompositionen M.s (2 Biicher 4st. 
Motetten [1588, 1592], ein Buch i2st. Motet- 
ten [1614], ein Buch 5 — 7st. Sacri concenti 
[1616], ein vollstandiger Jahrgang Motetten 
fiir alle Kirchenfeste [1588], 6st. Kompleto- 
rien und Antiphonen [1595]) ist nur das 1. 
Buch der Motetten erhalten, und einzelne 
weitere in Sammelwerken und handschrift- 
lich. Neudrucke einiger Stiicke finden sich in 
Proskes Musica divina, Chorons Principes de 
composition, Padre Martinis Kontrapunkt- 
lehre u. a. ; eine Gesamtausgabe (A. Einstein) 
in den Publikationen alterer Musik bei der 
DMG. steht bevor. Vgl. Haberl, im Kirchen- 
mus. Jahrbuch 1900, Paolo Guerrini (Santa 
Cecilia, vol. IX und X, Turin 1908) ; A. Ein- 
stein, Eine Caccia im Cinquecento (1910 in 
der Liliencron-Festschrift) und Dante im 
Madrigal [AfMW. Ill, 1921); H. En- 
gel, L. M., ein Beitrag zur Geschichte des Ma- 
drigals, Habil.-Schrift 1926 (bisher unver- 
6f fentlicht) ; derselbe, Neuausgabe: L. M- 
Motetlen (Jugendmotetten), Univ. Ed.; Mu- 
sica sacra 1926 — 28, Vorwort ; Villanellen 
(Barenreiter-Verlag 1928), dazu Bemerkun- 
gen in Singgemeinde 1928. 

Mares (Mareschl, Johann Anton, 
Hornvhtuose, * 1719 zu Chotebof (Bohmen), 
f 11. Juni 1794 in Petersburg; Schiiler von 
Hampel in Dresden und im Violinspiel von 
Zika in Berlin, ging 1748 nach Petersburg 
und wurde von der Kaiserin Elisabeth zum 
Hofmusiker ernannt. Die Verbesserung der 
russischen Jagdmusik, mit der er sich im 
Auftrage des Aristokraten Naryschkin be- 
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schaftigte, brachte ihn auf die Idee, ein Or- 
chester aus Hornern zusammenzustellen, 
deren jedes nur einen Ton angab. Der Kai- 
serin gefiel dieses Orchester und sie ernannte 
M. zum „ Kapellmeister der Hofjagermusik", 
welche Stellung er bis 1789 innehatte. Eine 
Biographie M.s und Beschreibung seiner 
seltsamen „Hornmusik" lieferte sein Schil- 
ler J. Chr. Hinrichs, Entstehung, Fortgang 
und Beschafjenheit der russischen Jagdmusik 
■(Petersburg 1796, deutsch). 

Maretzek, Max , * 28. Juni 1821 in Briinn, 
f 14. Mai 1897 zu Pleasant Plains (Vereinigte 
Staaten von Nordamerika) ; kam 1848 nach 
Neuyork und hat durch seine Energie in der 
Unternehmung von Opernvofstellungen viel 
zur musikalischen Entwicklung dieser Stadt 
beigetragen. M. war auch selbst Komponist 
(Opern Hamlet, Briinn 1843, Sleepy Hollow, 
Neuyork 1879) und schrieb Sharps and Flats 
{1890). 

Maria Antonia (Walpurgis), Kurfiirstin 
von Sachsen, Tochter des Kurfiirsten von 
Bayern, nachmals Kaiser Karls VII., * 18. 
Juli 1724 zu Miinchen, f 23. April 1780 zu 
Dresden, eine kunstverstandige Fiirstin 
{Pseudonym E. T. P. A., d. h. Ermelinda 
Talea Pastorella Arcada [ihr Name als Mit- 
glied der romischen Akademie der Arkadier] ; 
sie komponierte, malte und dichtete), war in 
•der Musik Schiilerin von Ferrandini, Por- 
pora (1747 — 52) und Hasse, Komponistin der 
Opern II trionfo delta fedelta (unter Assistenz 
von Hasse und Metastasio, Dresden Sommer 
1754, einer der ersten Drucke Breitkopfs mit 
seinen neuen Typen 1756) und Talestri (unter 
Assistenz von Ferrandini [der das von M. A. 
herriihrende Buch auch selbst ganz kompo- 
nierte], aufgefuhrt 1763, gedruckt 1765). 
Vgl. K. von Weber, M.A.W. (1857, 2 
Bde.); J.Petzoldt, Bibl.literar. Mitteilungen 
{1856 im Neuen Anzeiger fur Bibliographie) 
und Monatshefte f. MG. XI (Fiirstenau). 
Sie dichtete auch Kantatentexte fur Hasse, 
Manna, Ristori, fur Hasse auch das Ora- 
torium La conversione di S. Agoslino. 

Mariani, Angelo, * 11. Okt. 1821 zu 
Ravenna, + 13. Juni 1873 in Genua; Schiiler 
Rossinis am Liceo filarmonico zu Bologna, 
war zuerst Opernkapellmeister zu Messina 
(1844), Mailand und Vicenza, sodann (1847) 
Hofkapellmeister zu Kopenhagen, von wo er 
jedoch 1848 in sein Vaterland eilte, um sich 
als Freiwilliger zu melden; nach Beendigung 
des Kriegs weilte er einige Zeit in Konstan- 
tinopel und trat 1852 die Stelle als Kapellmei- 
ster am Theater Carlo Felice zu Genua an, 
wo er sich bald das Ansehen des besten 
Dirigenten Italiens erwarb. Einige Jahre 
spater ging er in gleicher Eigenschaft ans 
Stadttheater zu Bologna (Lohengrin 1871) 
und blieb dort, bis er 1873 aufs neue nach 
Genua berufen wurde, starb aber bereits 
wenige Wochen nach seiner Ankunft. Als 
Komponist ist M. nur mit Liedern und 
einigen Kantaten sowie einem Requiem auf- 
getreten. Vgl. T. Mantovani, A. M. (1921). 

Marie, Gabriel, * 8. Jan. 1852 zu Paris, 
Schiiler des Konservatoriums und zeitweilig 



Hilfslehrer derAnstalt (Pianist), begann seine 
praktische Laufbahn als Chordirektor der 
Lamoureux-Konzerte, dirigierte 1887 die 
Konzerte der Ausstellung zu le Havre, war 
sieben Jahre Orchesterchef der Societe natio- 
nale de musique, dirigierte seit 1891 Al. 
Guilmants groBe Orgelkonzerte im Troca- 
dero, wurde 1894 Konzertdirigent des Caci- 
lienvereins zu Bordeaux und ist seit 1912 
Dirigent der Association artistique zu Mar- 
seille und im Sommer Dirigent der Kasino- 
konzerte zu Vichy. Als Komponist trat er 
nur mit einigen Orchesterstucken und Stuk- 
ken fur Streichinstrumente hervor (La cin- 
quantaine u. a.). 

Marien-Antiphonen (Antiphonae de 
B[eata] Mfaria] V[irgine] sind im katholi- 
schen Kirchengesange die vier Antiphonen 
Alma redemptoris mater (vom 1. Advent bis 
Maria Reinigung), Ave regina coelorum (bis 
Grundonnerstag), Regina coeli laetare (zur 
Osterzeit) und Salve regina mater misericor- 
diae (von der Pfingstoktav bis zum Advent). 

Marin, Jose, neben Juan de Navas der 
bedeutendste spanische weltliche Kompo- 
nist des 17. Jahrhunderts, * 1619 wahr- 
scheinlich in Madrid und f 17. Marz 1699 in 
Madrid, 1644 Tenorist an der Kgl. Kapelle 
des Klosters der Incarnation, im iibrigen ein 
Abenteufer, Pferdedieb, Bravo, bis er Prie- 
ster wurde und ein exemplarisches Leben 
begann. Er hat fast nur profane Werke von 
starkem nationalen Kolorit geschrieben. 
Vgl. F. Pedrell, Teatro Lirico Espanol an- 
terior al siglo XIX (vol. 3 und 4). 

de Marin (spr. marang), Marie Martin 
Marcel, beruhmter Harfenvirtuose und 
Komponist fur sein Instrument, * 8. Sept. 
1769 zu Bayonne, der edlen venezianischen 
Familie de Marini entstammend, kurze Zeit 
Schiiler von Hochbrucker, doch in der 
Hauptsache Autodidakt, lebte viel auf Rei- 
sen und lieB sich zuletzt in Toulouse nieder 
(lebte noch 1861). Fetis nennt die Harfen- 
werke von M. ,,wahrhaft klassische" (6 So- 
naten, 4 Variationenwerke fur Harfe allein, 
je ein Duo mit Klavier und mit Violine, ein 
Quintett fur Harfe mit Streichquartett, Lie- 
der mit Harfenbegleitung usw.). 

Marini, Biagio, * vor 1597 zu Brescia, 
+ 1665 zu Venedig, Violinist, schon 1615 als 
musico an S. Marco nachweisbar und bis 
1 618 in Diensten der Signoria von Venedig, 
1620 an S. Eufemia zu Brescia, 1622 am 
Hofe zu Parma, 1623 — 45 (mit Unterbre- 
chungen) am pfalzgraflichen Hofe zu Neu- 
burg und Diisseldorf (vom Pfalzgrafen ge- 
adelt und zum Kammerrat ernannt), Mit- 
glied der Akademien degli Erranti in Brescia 
(1620), degli Occulti in Padua (1634) und 
della Morte in Parma (1653). M. ist einer der 
ersten Kammermusikkomponisten von Be- 
deutung und vielleicht der erste Violinvir- 
tuos, der unter den Komponisten auftaucht 
(der noch fruhere Salomone Rossi war nicht 
Berufsgeiger). Seine bisher bekannten 
Werke sind: Affetti musicali op. 1 (1617, 
darin die alteste Solo-Violinsonate), Madri- 
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gali e Sinfonie op. 2 (16 18), Arie, madrigali 
e correnti op. 3 (1620), Scherzi e canzonelte a 
1 — 2 v. mit Continues op. 5 {1622), Le lagri- 
me d'Erminia (Oper), con alcune Ode op. 6 
(1623), Musiche di camera, 4 — 6st. Gesange 
mit Instrum. op. 7 (1624 [1634]), Sonate e 
Sinfonie op. 8 (1626 [1629]), Madrigaletti a 
1 — 4 v. mit Continuo op. (1625 [1635]), 
Compositioni varie per musica di camera a 
2 — 5 v. e parte con 2 violini op. 13 (1641), 
Corona melodica, 2 — 6st. mit Instr. op. 15 
(1644, 14 Gesange und 4 Sonaten), Concerto 
terzo delle musiche di camera 7 — 10 v. mit 
Instr. op. 16 (1649), 2 — 3 st. Psalmen mit 
und ohne Instr. op. 18 (1653), 4st. Vespern 
a cappella oder mit Orgel op. 20 (1654), La- 
grime di Davide sparse nel Miserere op. 21 
(3 — 4st. Miserere, Litaneien usw. 1655) und 
Sonate da chiesa e da camera 2 — 4 v. mit Con- 
tinuo und einer Gitarre-Tabulatur op. 22 
(1655). Vgl. Sammelb. der IMG. IX, 3 (A. 
Einstein, Italienische Musiker am Hofe der 
Neuburger Wiltelsbacher) sowie Dora J. Ise- 
lin, B. M., sein Leben und seine Instru- 
mentalwerke (Basler Dissertation 1928). 

Marini, Carlo Ambrogio, Kammer- 
musikkomponist in der zweiten Halfte des 
17. Jahrhunderts, Violinist an S. Maria Mag- 
giore zu Bergamo, gab 1687 — 96 (op. 1 — 4) 
in Bologna und Venedig, in der Folge aber 
(op. 5 — 8, o. J.) in Amsterdam eine Reihe 
Kammermusikwerke heraus (Sonate a 3, op. 
x, 1687; Balletti, Correnti, Gighe e Menuetti 
a 3, op. 21692; Sonate a 3 e 5, op. 3 1696; Can- 
tate a voce sola, op. 4 1695; Suonate alia fran- 
cese a 3, op. 5; Sonate a 3 e 4, op. 6; Sonate da 
camera a 3, op. 7 und Sonate a V . solo col. B. 
c. op. 8). 

Marinuzzi, Gino, * 24. Marz 1882 zu 
Palermo, am dortigen Konservatorium Schil- 
ler von Zuelli; begann seine Laufbahn als 
Dirigent am T.Massimo in Catania, dann zwei 
Jahre in Mantua, am Massimo in Palermo, 
am Dal Verme in Mailand; hierauf drei Jahre 
am T. Real in Madrid, drei an der Pariser 
Opera Comique fur die ital. Oper, drei an der 
Scala. Er nahm dann an der groBen Tournee 
der ,,Teatral" in Sudamerika teil, war 1915 
bis 1918 Direktor des Liceo mus. in Bologna; 
1919 am Costanzi in Rom; 1920 Nachfol- 
ger von Cleofonte Campanini an der Chicago 
Opera Association, dann wieder in Sudame- 
rika; zuletzt am T. Regio in Turin. Er ist 
einer der besten Dirigenten Italiens, auch 
ein geachteter Komponist. Opern: Barba- 
rina, 3 akt. (Palermo 1903) ; Jacquerie 
(Buenos Aires rgi8, Rom, Costanzi, 1919); 
eine Kantate II sogno del poeta (1899); Re- 
quiem (1900); Andantino all'anlica fur Strei- 
cher, Flote und Harfe; Suite Siciliana fur 
groBes Orchester (1910); sinfonische Dich- 
tungen Sicania; Dopo la vittoria; Elegia in 
morte di un eroe u. a. 

Mario, Giuseppe, Conte di Candia, 
hervorragender Opernsanger (Tenor), * 17. 
Okt. 1810 zuCagliari, f 11. Dez. 1883 zuRom, 
war zuerst Offizier der piemontesischen 
Armee, kam 1836 nach Paris und machte in 
Privatzirkeln Aufsehen durch seine Stimme, 



so dafi er schlieBlich dem Zureden nachgab 
und zur Biihne ging. 1838 debiitierte er 
in Robert der Teufel an der GroBen Oper, 
ging aber 1840 zur Italienischen Oper uber;. 
fast 30 Jahre sang er zu Paris, London und 
Petersburg, langere Jahre unzertrennlich 
von Giulia Grisi (s. d.), mit der er sich aucb 
schliefilich verheiratete. M. zog sich 1867 
ganz von der Biihne zuruck, zunachst nach- 
Paris, spater nach Rom. Vgl. Louis Engel, 
From Mozart to M. (1886), sowie Judith- 
Gautier, Le roman d'un grand chanteur, 
M. de C. (Paris 1912). 

Mariotte, Antoine, * 11. Dez. 1875 zu 
Avignon, besuchte 1891 — 97 die Marine- 
schule, wurde bereits 1896 Schuler dTndys 
und Charles Bordes' in der Schola Cantorum 
und 1899 Organist und Orchesterdirigent zu 
St. Etienne (Loire). 1902 — 19 war er Vor- 
steher einer Ausbildungsklasse fur Klavier- 
spiel am Konservatorium zu Lyon, seit 1920 
ist er Direktor der Musikschule zu Orleans. 
Werke: Salome (Tragedie lyrique nach O. 
Wildes Dichtung, Lyon 1908, Paris, Gaite 
lyrique 1910, Opera 1919); Le vieux roi, ein- 
aktige Oper, Text von R. de Gourmont 
(Lyon 191 1); Nele Looryn, dreiaktig, Text 
von Camille Mauclair; Gargantua, dreiaktig; 
Esther, princesse d'Israel, dreiaktig (Paris- 
1925, Opera) ; Operette Leontine Sceurs 
(Paris 1924, Trianon Lyrique); Gesange: 
Sonatines d'automne; Poime de pitie (Mau- 
clair); Chansons dramatiques mit Orchester, 
u. a. ; Klaviersonate Fis moll (1905) u. a. 
Klavierstucke (Impressions urbaines, 192 1; 
Kakemonos, 1925) ; einsatzige Sinfonie (1902, 
Ms.). 

Marius, Jean, Klavierbauer in Paris zu 
Anfang des 18. Jahrhunderts, gehort zu 
denen, welche angeblich unabhangig von 
dem ersten Erfinder (s. Cristofori) die Ham- 
mermechanik fur das Klavier (, .clavecin 
a maillets") vorschlugen bzw. einfuhrten 
(Silbermann, Schroter, s. Klavier). Die 
Hammermechanik von M. war iibrigens 
nach den Modellzeichnungen im 3. Band 
der Machines et inventions approuvies 
par VAcademie royale des sciences (1713 
■ — 1 7 19) erheblich mangelhafter als die 
Cristoforis, die bekanntlich das Prototyp 
der heutigen englischen war. M. nahm auch 
ein Patent fur ein zusammenlegbares Klavier 
(clavecin brise). 

Markees, Karl, * 10. Febr. 1865 zu 
Chur, | 4. Dez. 1926 in Berlin, absolvierte 
das Gymnasium zu Basel, trat aber 1881 
als Violinschuler in die Berliner Kgl. Hoch- 
schule fur Musik (Wirth, spater Joachim), 
wirkte zuerst im Berliner Philharmonischen 
Orchester und wurde 1889 als Violinlehrer 
an der Kgl. Hochschule fur Musik ange- 
stellt (Professor), war auch zeitweilig Part- 
ner im Kruse-Quartett, spater im Halir- 
Quartett, begann dann aber sich durch 
grofiere Reisen einen Namen als Virtuose 
zu machen. Gab heraus: Beitrdge zu tech- 
nischen Studien fur Violine. 

Markneukirchen. Vgl. Instrumenten- 
bauschulen. 
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Markull, Friedrich Wilhelm, * 17. 
Febr. 1816 zu Reichenbach bei Elbing, 
+ 30. April 1887 in Danzig, Schiiler seines 
Vaters, der Organist in Elbing wurde, 
weitergebildet von den Organisten KloB 
und 1833 — 35 von Fr. Schneider in Dessau, 
war seit 1836 erster Organist der Marien- 
kirche zu Danzig, auch lange Jahre Vereins- 
dirigent, gesuchter Lehrer und Musik- 
kritiker (fiir die Danziger Zeitung). M. hat 
mit einigen groBeren Werken achtenswerte 
Erfolge erzielt, so mit den Opern: 
Maja und Alpino (= Die bezauberte Rose, 
Danzig 1843), Der KonigvonZion(i8^S>), Das 
Walpurgisfest (Danzig 1855 und Konigsberg 
1856), den Oratorien: Johannes der Tdufer, 
Das Geddchtnis der Entschlafenen (Danzig 
1848, gedruckt), ferner mit dem 86. Psalm, 
mehreren Sinfonien (eine in C moll wurde 
in Mannheim preisgekront) usw. Im Druck 
erschienen viele Klavier- und Orgelwerke, 
Lieder, ein Choralbuch (1845), Arrangements 
klassischer Werke u. a. 

Markuskirche zu Venedig (S. Marco), 
eine der hervorragendsten Statten der Musik- 
geschichte, da die Liste der Kapellmeister 
und Organisten eine auBerordentlich groBe 
Zahl hochberiihmter Namen aufweist. Ka- 
pellmeister waren: 1491 P. da Fossis, 
1527 Willaert, 1563 C. de Rore, 1565 Zar- 
lino, 1590 Bald. Donato, 1603 Giov. Croce, 
1609 Martinengo, 1613 Monteverdi, 1643 
Rovetta, 1668 Cavalli, 1676 Monferrato, 
1685 Legrenzi, 1690 Volpe, 1692 Partenio, 
1 70 1 Biffi, 1736 Ant. Lotti, 1740 Ant. Pol- 
larolo, 1747 Saratelli, 1762 Galuppi, 1784 
Bertoni, 1797 Furlanetto, 18 17 Perotti, 
1855 Antonio Buzzola, 1873 — 1903 Nic. Coc- 
con. Organisten der 1. Orgel waren: 
1318 Zucchetto, 1337 Francesco da Pesaro, 
1369 Dattolo, 1375 Silvestro, 1379 Taglia- 
pietra, 1389 Antonio de' Servi, 1397 Filippo 
de' Servi, 1406 Zuane, 1419 Bernardino, 
1445 Stefan Murer, 1459 Bartolommeo de 
Vielmis, 1504 G. de Marin, 1507 Dionisio 
Memmo, 1516 A. de Crocicchieri, 1562 Anni- 
bale Padovano, 1566 Claudio Merulo, 1586 
Giov. Gabrieli, 1612 Giov. Paolo Savii, 1619 
Grillo, 1623 Fillago, 1644 Neri, 1665 Ca- 
valli, 1669 P. A. Ziani, 1678 Rovettino, 1690 
M. Spada, 1704 A. Lotti, 1736 Ag. Coletti, 
1752 Bertoni, 1785 Grazioli, 1856 N. Coc- 
con, 1895 Oreste Ravanello. Organisten 
der seit 1490 eingefuhrten 2. Orgel: 1490 
Fr. Dana, 1519 Al. Arciero, 1530 G. Segni, 
1533 Bald, da Imola, 1541 J. Buus, 1551 
Parabosco, 1557 Merulo, 1566 Andrea Ga- 
brieli, 1586 Bell'Haver, 1588 Guami, 1595 
Giusto da Castella, 1624 P. Berti, 1639 
Cavalli, 1665 Rovettino, 1678 Spada, 1690 
C. Fr. Pollarolo (1692 zweiter Kapell- 
meister), 1692 Ant. Lotti, 1704 Vinacesi, 
1720 Tavelli, 1762 G. B. Pescetti, 1766 
Bertoni, 1782 Grazioli, 1785 Franc. Bianchi, 
1893 Oreste Ravanello. Die Organisten- 
stellungen bildeten, wie man sieht, die 
Staffeln zur Kapellmeisterstellung. Vgl. die 
Monographie von Caff i sowie Winterf elds 
Werk iiber Joh. Gabrieli. 



Markwort, Johann Christian, * 13. 
Dez. 1778 zu Reisling bei Braunschweig, 
f 13. Jan. 1866 in Bessungen bei Darmstadt; 
Gesangstheoretiker, studierte ursprunglich 
Theologie, ging dann als Tenorist zur Buhne 
und sang nacheinander zu Feldsberg, Triest, 
Miinchen und zuletzt in Darmstadt, wo er 
1810 zum Chordirektor ernannt wurde (1830 
pensioniert). Seine Werke sind: Umrip 
einer Gesamt-Tonwissenschaft uberhaupt wie 
auch einer Sprach- und Tonsatzlehre und 
einer Gesang-, Ton- und Rede-Vortraglehre 
(1826) ; Vber Klangveredelung der Stimme, 
iiber harmonisch begrundete Gehorausbildung 
und singweis deutliche Aussprache (1847). 
AuBerdem gab er eine Elementar-Klavier- 
schule heraus und schrieb zahlreiche Ar- 
tikel iiber Gesanglehre, Mimik usw. fiir die 
Allgem. Musikalische Zeitung (1820 ff.), We- 
bers Cdcilia, die Wiener Musikalische Zei- 
tung u. a. ^ 

Marmontel (spr. -mong-) , A n t o i n e F r a n - 
cois, * 18. Juli 1816 zu Clermont-Ferrand 
(Puy de Dome), f 15. Jan. 1898 zu Paris, 
Schiiler von Zimmermann am Pariser Kon- 
servatorium, bereitsi832 mit dem erstenKla- 
vierpreis ausgezeichnet, spater noch Kom- 
positionsschfller von Hal6vy und le Sueur, 
1848 Nachfolger Zimmermanns als Pro- 
fessor des Klavierspiels, in welcher Eigen- 
schaft er lange Jahre als einer der ange- 
sehensten Lehrer des Konservatoriums tatig 
war (1887 trat er in den Ruhestand), hat 
eine groBe Anzahl vorziiglicher Schiiler aus- 
gebildet (Guiraud, Paladilhe, A. und E. 
Duvernoy, J. Wieniawski, Bizet, Dubois, 
usw.). Seine Klavierkompositionen sind 
zum groBten Teil instruktiver Natur: L'art 
de d&chiffrer (100 leichte Etiiden); Ecole 
Uimentaire de mScanisme et de style (24 
Etuden, op. 6) ; Etiiden op. Q, 45, 62, 80, 
85; £cole de mecanisme op. 105 — J07; 50 
Salonetiiden op. 108; L'art de d&chijfrer A 
4 mains op. m; Sonaten, Nokturnen, Sere- 
naden, Charakterstiicke, Tanze, Salonstiicke. 
Auch hat M. einige Schriften herausgege- 
ben : Petite grammaire populaire (Elementar- 
musiklehre); L'art classique et moderne du 
piano (1876, Bd. 1 : Conseils d'un professeur 
sur V enseignemenl technique et V esthitique du 
piano; Bd. 2: Vademecum du professeur de 
piano: Catalogue gradue et raisonni des m6- 
thodes etc. de piano, 3. Aufl. 1907), Les pia- 
nistes cilibres (1878, Silhouetten), ferner: 
Symphonistes et virtuoses (1881), Virtuoses 
contemporains (1882), ~fcUments d'esthitique 
musicale (1884), Histoire du piano et de ses 
origines, influence de sa facture sur le style 
des compositeurs et virtuoses (1885, italienisch 
von Vitt. Morelli 1904). M.s Sohn, Emile 
Antoine Louis, * 24. Nov. 1850 und 
I 23. Juli 1907 in Paris, war Gesangsprofessor 
am Konservatorium. ^ 

Marmontel (spr. -mong-), Jean Fran- 
ois, * n. Juli 1723 zu Bort (Limousin), 

31. Dez. 1799 zu Abbeville, 1763 Mitglied 
der Pariser Akademie, 1783 deren standiger 
Sekretar, im Streit der Gluckisten und Pic- 
cinnisten Parteiganger der letzteren, schrieb 
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einen Essai sur les revolutions de la musique 
en France (1777) und dichtete Libretti fur 
Piccinni und Gretry. Seine (Euvres com- 
pleltes (1787 [1819]) und (Euvres posthumes 
(1820) enthalten auch sonst mancherlei 
Musikalisches. 

Marnold, Jean, * 19. April 1859 zu Pa- 
ris, begriindete 1905 den Mercure musical, 
ist seit 1902 Musikkritiker des Mercure de 
France und schrieb: Musique d' autrefois et 
d'aujourd'hui (1911); Le cas Wagner (1918); 
Ubersetzung von Nietzsches Geburt der Tra- 
gddie (Merc, de France 1901); Nature et evo- 
lution de I' art musical (in Vorbereitung), und 
grofiere Aufsatze fiir Fachzeitschriften (Les 
fondements naturels de la musique grecque 
in den Sammelb. der IMG. 1909, Les sons 
injirieurs ...de Mr. Hugo Riemann in Mercure 
musical, Tiber Berlioz im Mercure de France 
£_ uswu), 

: - "Marothi, Georg, *i7i5, | 1744, Professor 
zu Debrecen (Ungarn) , Padagoge und Mathe- 
matiker, Verfasser der ersten ungarischen 
Musiktheorie (iiber das ,,notengemaBe 
Psalmsingen" 1740 und iiber den ,,harmo- 
nischen" — d. h. vierstimmigen — Gesang 
1743). M. studierte zu Basel, Zurich, Bern 
und Groningen, organisierte nach seiner 
Heimkehr den Schulchor des Debrecziner 
reformierten Kollegiums (1739) und fiihrte 
daselbst — in dieser RegelmaBigkeit zum 
erstenMale in Ungarn- — den mehrstimmigen 
Psalmgesang ein. Zu diesem Zwecke gab 
M., Zurcher Psalmausgaben folgend, den 
ersten vierstimmigen ungarischen Psalter 
(mit den franzosischen Psalmmelodien der 
Reformierten und mit der ungarischen Uber- 
setzung des Albert Molnar v. Szencz aus 
dem Jahre 1607) heraus (1743). 

Marotta, Cavaliere Cesar e, * ca. 1580 
zu S. Agata in Apulien, f 28. Juli 1630 in 
Rom, ausgezeichneter Cembalospieler am 
Hofe des Kardinals Montalto in Rom, auch 
Komponist im neuen (monodischen) Stil, 
um 161 1 vermahlt mit der gefeierten San- 
gerin Hippolita Ricupito (* ca. 1577 in 
Rom, f 10. Juni 1650 in Rom). Vgl. Alb. 
Cametti, Chi era V , Hippolita' cantatrice del 
cardinale di Montalto? (Sammelb. d. IMG. 
XV, 1 [1913]). 

Marpurg, Friedrich, Urenkel von Fr. 
W. M., * 4. April 1825 zu Paderborn, f 2. 
Dez. 1884 in Wiesbaden; in seiner Jugend 
bedeutender Klaviei- und Violinspieler, in 
der Komposition Schiiler von Mendelssohn 
und Hauptmann, war Theaterkapellmeister 
in Konigsberg, spater in Mainz, wo er i860 
das 4. Mittelrhcinische Musikfest dirigierte, 
1864 Hofkapellmeister in Sondershausen, 
1868 Hofmusikdirektor in Darmstadt. 1875 
siedelte er nach Wiesbaden iiber, wo er 1883 
Dirigent des Cacilien-Vereins wurde. Er 
komponierte die Opern: Musa, der letzte 
Maurenkonig (Konigsberg 1855), Agnes von 
Hoherstaufen (Freiburg i. B. 1874) und T.ich- 
tenstein (n. g.). 

Marpurg, Friedrich Wilhelm, * 21. 
Nov. 1718 auf dem seinem Vater gehorigen 
Rittergute Seehof in Wendemark bei See- 



hausen in der Altmark, f 22. Mai 1795 in 
Berlin; war 1746 in Paris als Sekretar eines 
Generals von Rothenburg und lernte dort 
zuerst Rameaus System kennen, lebte so- 
dann kurze Zeit in Berlin, mehrere Jahre 
in Hamburg und wurde 1763 zum Konig- 
lichen Lotteriedirektor in Berlin ernannt, 
erhielt auch den Titel Kriegsrat. Als Kom- 
ponist trat M. auf mit 6 Klaviersonaten, 
einigen Heften Orgel- und Klavierstiicke 
(Fugen, Kapricen), einer unvollstandigen 
4st. Messe (Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus) 
mit Instrumenten (Partitur gestochen) so- 
wie vielen geistlichen und weltlichen Liedern 
in den von ihm veranstalteten Sammel- 
werken: Neue Lieder zum Singen 1756 (22 
von M.), Berlinische Oden und Lieder 
T 756 (25 von M.), Geistliche, moralische und 
wellliche Oden 1758 (22 von M.), Geistliche 
Oden in Melodien gesetzt 1758 (16 von M.) 
und Gellerts Oden und Lieder 1759 (Beispiele 
s. bei Friedlaender, Das deulsche Lied im 
18. Jahrhundert ; M.s Musik konkurriert an 
Reizlosigkeit mit der Kirnbergers). Auch 
redigierte M. noch die Sammlungen: Kla- 
vierstiicke mit einem praktischen Unlerricht 
(3 Bde., Berlin 1762/63, darin : Clerambault, 
Couperin, Dandrieu, Pepusch, Fischer, M. 
selbst, Kirnberger, Nichehnann, Ph. Em. 
Bach) und Raccolta delle piu nove composi- 
Honi di clavicembalo (Leipzig, Breitkopf, 
1756/57, vertreten: Agricola, Ph. E. Bach, 
K. H. Graun, Kirnberger, M. Nichelmann. 
Rackemann, Richter, Sack, Schale, Seyfarth, 
Zacharia, Ferrier, Martini, d-i Pali, Ra- 
meau). Seine theoretischen und historischen 
Arbeiten sind: Der critische Musicus an der 
Spree (1749/50, in wochentlichen Stricken 
von einem Bogen) ; Die Kunst, das Clavier 
zu spielen (1750/51, 2 Bde., mehrmals auf- 
gelegt); Anleitung zum Klavier spielen, der 
schonern Ausubung der heutigen Zeit gemd/3 
entworfen (1755, 2. Aufl. 1765; auch franzo- 
sisch [eine franzosische Ausgabe von M. 
selbst] und hollandisch) ; Abhandlung von 
der Fuge (sein bedeutendstes, noch heute 
geschatztes Werk, 1753/54, 2 Teile; 2. Aufl. 
1806; franzosisch von M. selbst, 1756; neu 
bearbeitet von Simon Sechter, 2 Bde.); 
Handbuch bey dem Generalbasse und der Com- 
position (1755 — 58, 3 Teile, Anhang 1760, 
2. Aufl. 1762; franzosisch von Choron und 
Lafage, 1836 — 38; auch schwedisch 1782); 
Historisch-krilische Beytrdge zur Aufnahme 
der Musik (1754 — 62 und 1778, 5 Bde.; in 
unregelmaBigen Zeitabstanden stiickweise) ; 
Systematische Einleitung in die musikalische 
Setzkunst nach den Lehrsdtzen des Herrn 
Rameau (1757, Ubersetzung von d'Alem- 
berts Elements de musique etc.); Anfangs- 
griinde der theoretischen Musik (1757); An- 
leitung zur Singcomposition (1758); Kritische 
Einleiiung in die Geschichte und Lehrsdtze 
der alien und neuen Musik (1759, handelt 
nur von der Musik der Alten); Kritische 
Briefe iiber die Tonkunst (1759 — 63); Herrn 
G. A. Sorgens Anleitung zum Generalbafi 
usw. (1760, polemisch) ; Anleitung zur Musik 
uberhaupt und zur Singkunst besonders 
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(1763); Versuch iiber die musicalische Tem- 
peratur (1776); Neue Methode, allerlei Arten 
von Temperaturen dem Claviere aufs be- 
quemste mitzutheilen (1779 [1790]); Legenden 
einiger Musikheiligen (1786, Musiker-Anek- 
doten). Eine Geschichte der Orgel blieb un- 
vollendet und Manuskript. Das bezuglich 
der Uberschatzung von Kirnbergers theore- 
tischen Leistungen Gesagte gilt ziemlich un- 
eingeschrankt auch fur M. Vgl. H. Rie- 
mann, Geschichte der Musiktheorie, S. 476 
[2. Aufl. 496]ff.; Eugen Bieder, F. W. M.s 
System der Harmonie, des Kontrapunkts und 
der Temperatur (Berliner Dissertation 1923). 

Marques y Garcia, Pedro Miguel, * 20. 
Mai 1843 und f 25. Febr. 1918 zu Palma auf 
Mallorca, wo er seine letzten Jahre ver- 
braehte, schrieb 1870 — 96 zahlreiche spa- 
nische Operetten bzw. Zarzuelas (El anillo 
de hierro, El reloj de Lucerna, La monja 
alferez, El plato de dia) sowie Orchester- 
variationen (op. 30) u. a. M. lebte in Madrid; 
er hat auch einige philosophische Bucher 
geschrieben. 

Marsch (italienisch Marcia [spr. mart- 
scha], franzosisch Marche [spr. marsch], 
eine Musik, deren Zweck ist, die Bewegung 
einer groBeren Menschenmenge zu regeln, 
in diesem Sinn dem Tanz verwandt (man 
denke an unsere Polonase oder die alte 
Intrada [Entree] usw.). Der M. ist ohne 
Zweifel sehr alt. Festliche Aufziige wufden 
schon im Altertum mit Musik begeitet, und 
wir haben keinen Grund, anzunehmen, daB 
diese Musik nicht marschartig gewesen ware; 
eine hohere kiinstlerische Gestaltung erhielt 
der M. in der griechischen Tragodie, wo 
der Chor in gemessener Bewegung auftrat 
und ebenso abtrat, freilich nicht mit In- 
strumentalbegleitung, sondern singend (mit 
einem im Einklange mitspielenden Aulos). 
Die Entstehung desMilitarmarsches f uhrt man 
vielfach auf den DreiBigjahrigen Krieg zu- 
riick, schwerlich mit Recht. Die Trommeln, 
Pauken, Trompeten und Schweizerpfeifen 
waren schon zu Anfang des 16. Jahrhunderts, 
wahrscheinlich aber viel friiher in Gebrauch, 
wenn ein Fiirst in eine Stadt einritt oder 
ins Feld zog (Virdung). Speziell die Heer- 
pauken sind ja geschaffen, den Takt zu 
markieren. Ohne Zweifel wird der M. aus 
Soldatenliedem hervorgegangen sein, die 
durch die Instrumente verstarkt wurden. 
Die Form des Marsches, wie wir ihn als 
Kunstmusik zuerst in Opern (Lully) und 
Orchestersuiten (J. Ph. Krieger) und dann 
als Klaviersttick (Couperin) finden, ist die 
der alteren Tanzformen (zwei 8 — i6taktige 
Reprisen). Als vollendetste Beispiele des 
M. seien der aus Mozarts Figaro III. Akt 
(Festmarsch) oder die vielgestaltigen vier- 
handigen Marsche Schuberts angefiihrt. 
Der heutige M. ist in der Regel weiter 
ausgefuhrt und hat ein mehr melodios 
gehaltenes Trio. — Die Militarmarsche 
sind entweder Parademarsche (Pas ordi- 
naires) oder Geschwindmarsche (Pas re- 
doubles) oder endlich Sturmmarsche (Pas 
de charge). Als benihmtestes Beispiel eines 



Geschwindmarsches mag der Radetzki-M ., 
als das eines Sturmmarsches die Marseillaise 
(1792, s. d. sowie Rouget de Lisle) gelten. Aus 
der Zahl der fur bestimmte Zwecke und Ge- 
legenheiten bestimmten Marscne (Festmar- 
sche, Huldigungsmarsche, kirchlicheMarsche) 
hebt sich als besonders charakteristisch der 
Trauermarsch (Marcia funebre, Marche fu- 
nebre) heraus. Sammlungen preuBischer 
Armeemarsche verof fentlichten Frese(i8g2), 
Kalkbrenner (1896), RoBberg (1898) 
und Thouf et (s. d.). 

Marschalk, Max, * 7. April 1863 in Ber- 
lin, Schuler von Heinr. Urban, seit 1895 
Musikreferent der Vossischen Zeitung in 
Berlin, Komponist der einaktigen Oper In 
Flammen (Gotha 1896), des Liederspiels 
Aucassin und Nicolette (Stuttgart 1907), der 
Opern Lobetanz, Der Held von Oggersheim, 
Das Wichtelchen und Der Abenteurer, der 
Musiken zu dem Marchen Das bose Prinzefi- 
chen (1904, von Gabriele Reuter) und zu 
seines Schwagers Gerhart Hauptmann Han- 
nele (Berlin 1893), Die versunkene Glocke, 
Und Pippa tanzt (Berlin 1906), Schluck und 
Jau, Der weifle Heiland (Berlin 1920) und 
der dramatischen Legende Schwester Bea- 
trice (Berlin 1904, von Maeterlinck), von 
Orchesterwerken und Liedern. 

Marschner, Franz, * 26. Marz 1855 zu 
Leitmeritz (Bohmen), besuchte zugleich die 
Universitat und das Konservatorium (Lu- 
gert) und die Organistenschule (Skuherskjr) 
zu Prag, promovierte 1879 dort zum Dr. 
phi]., war 1883 — 85 mit Regierungsstipen- 
dium Schuler Bruckners in Wien und ist 
seit 1886 Professor an einer Lehrerinnen- 
bildungsanstalt zu Wien. M. ist ein tiichtiger 
Klavier- und Orgelspieler ; von seinen Kom- 
positionen wurden besonders einige Gesange 
(Sturmesmythe) fur gemischten Chor und 
Klavier, 2 Klavierquintette, eine Violin- 
sonate, ein Marchen fur Bratsche und Kla- 
vier, Klavierstiicke und Lieder (zum Teil 
gedruckt) u. a. bemerkt. Als denkender 
Musikasthetiker erwies sich M. mit Die 
Grundfragen der Asthetik im Lichte der im- 
manenten Philosophie (1899), Kants Bedeu- 
tung fur die Musikdsthetik der Gegenwart 
(Kantstudien VI, 206 ff.), Der Wertbegriff 
als Grundlage der Musikwissenschaft (1909 
in der Riemann-Festschrift) ; auch schrieb 
er einen Entwurf einer rationellen Neuge- 
staltung der Theorie und Praxis des kunst- 
gemdjien Anschlags (im Klavier spiel) (Wien 
1888, neuerdings bekennt sichM. zur Methode 
Deppe), sowie harmonietheoretische Auf- 
satze. 

Marschner, Heinrich August, * 16. Au- 
gust 1795 zu Zittau in Sachsen, f 14. Dez. 
1 861 in Hannover; besuchte das Gymnasium 
in Zittau und bezog 1813 die Universitat 
Leipzig, um die Rechte zu studieren, ging 
aber bald ganz zur Musik iiber und genoB 
den Unterricht Schichts. 18 16 begleitete er 
den Baron Thaddaus Amadee de Varkony 
nach Wien, wo er Beethoven kennenlernte, 
und erhielt 1817 durch Vermittlung des- 
selben Magnaten eine Musiklehrerstelle in 



1120 



Marseillaise — Marsick. 



PreBburg. Er schrieb dort die Opern: Der 
Kyffhduserberg, Saidor und Heinrich IV. 
und Aubigne, welch letztere durch C. M. 
von Weber 1820 in Dresden zur Auffuhrung 
gebracht wurde. M. eilte daher 1822 selbst 
nach Dresden, wo er 1824 Anstellung als 
Musikdirektor an der Oper fand (Weber 
hatte eigentlich Gansbacher gewiinscht). 
Als Weber 1826 starb und M. keine Aus- 
sicht sah, in seine Stelle einzuriicken, 
verlieB er Dresden und ging (nach kurzem 
Aufenthalt in Danzig) nach Leipzig, wo 
1827/28 seine Frau Marianne als Sangerin 
engagiert wurde. Dort schrieb er die Opern: 
Der Vampyr (1828) und Der Templer und die 
Jiidin (1829), welche seinen Namen schnell 
bekannt machten und auf alien groBeren 
deutschen Buhnen zur Auffuhrung gelang- 
ten. 1831 erhielt er die Hofkapellmeister- 
stelle zu Hannover und wirkte dort, beliebt 
bei Orchester und Buhne wie beim Publi- 
kum, 28 Jahre; seine Gunst bei Hofe kam 
leider in den Jahren der Reaktion ins Wan- 
ken, da M. liberal dachte und seine Meinung 
nicht verbarg. 1859 wurde er mit dem Titel 
, , Generalmusikdirektor" pensioniert. DieUni- 
versitat Leipzig ernannte 1834 M. zum Ehren- 
doktor der Philosophie; auch war er Mitglied 
des bayr. Maximiliansordens. M. war vier- 
mal verheiratet: mit Emilie von Cerva 
(PreBburg 181 7, gestorben nach halbjahriger 
Ehe), Eugenie Jaggi (1819 in PreBburg), 
die ebenfalls frtih starb, Marianne Wohl- 
briick (1826 zu Dresden, f 1854), die in 
Hamburg als Sangerin engagiert war, und 
Therese Janda (eigentlich Jander, 10. 
Juni 1855 in Hannover, f 2. Okt. 1884; 
gleichfalls Sangerin, 1834 — 44 Schtilerin des 
Wiener Konservatoriums, 1863 — 67 Leh- 
rerin an der Gesangschule der Wiener Hof- 
oper und in zweiter Ehe vermahlt mit Otto 
Bach[s. d.]). M.s bedeutendstes Werk, die 
noch heute sich als lebenskraftig bewahrende 
Oper Hans Heiling (Dichtung von Eduard 
Devrient), entstand in Hannover und wurde 
mit auBerordentlichem Erfolg am 24. Mai 
1833 in Berlin aufgefuhrt. M. ist in der 
deutschen Oper das lebendige Zwischenglied 
zwischen Weber und Wagner; der Heiling 
ist dem dramatischen Problem nach das 
eigentliche Vorbild zu Lohengrin; auch in 
der Form hat M. durch musikalische Aus- 
weitung der Szene die ,,deutsche Oper" dem 
Musikdrama genahert. Im Ausdruck ist 
seine eigentliche Domane die Versinnlichung 
des Unheimlichen, Grausigen, aber auch 
spezifisch Volkstumlichen. Von M.s Opern 
ist auBer dem Vampyr, Templer und Jiidin 
(beide neu iiberarbeitet von H. Pfitzner, 
Berlin 1924 und StraBburg 191 2 [Partitur 
gedruckt]) und Hans Heiling heute nichts 
mehr am Leben. Die Namen der iibrigen 
Opern sind: Der Holzdieb (1825, Dresden); 
Lucretia (1826, Danzig); Des Falkners Braut 
(1832, Leipzig); Das Schlo/3 am Atna ( = Der 
Feuerbrand) (1836, 29. Januar Leipzig und 
5. Juli 1838 Berlin); Der Bdbu (1837, Han- 
nover); Adolf von Nassau (1845, Dresden); 
Austin (1852, Hannover). AuBerdem schrieb 



er Musik zu Kleists Prim Friedrich von 
Hamburg, Kinds Schon Ella, Theod. Hells 
AH Baba u. a. Seine letzte Arbeit war die 
Oper Hjarne (Frankfurt 1863). 1877 wurde 
ihm in Hannover ein Denkmal enthiillt 
(Standbild von Hartzer). AuBerhalb der 
Buhne hat M. besonders auf dem Gebiete des 
Liedes und Chorliedes Lorbeeren geerntet 
(Mannerchore, darunter das farbenprachtige 
Zigeunerleben), wahrend seine Kammermusik- 
werke (Trios op. 2g A moll, op. 111 G moll, 
Klavierquartett op. 36 B dm, Klaviersona- 
ten, vierhandige Marsche, Divertissements, 
auchKlaviersonatinen op. 33, lyrische Stiicke, 
Impromptus op. 22 und 23 [1823] usw.) 
unverdientermaBen vollig vergessen sind. 
Vgl. Jul. Rodenberg, Erinnerungen (Deut- 
sche Rundschau 1893); G. Munzer, H.M. 
(1901) in Reimanns Sammlung Beriihmte 
Musiker; Hans Gaartz, Die Opern H. M.s 
(1912); G.Fischer, Musik in Hannover 
(1903) und Marschner-Erinnerungen (1918), 
auch K. Th. Gaedertz, Was ich am Wege 
fand (1902); F. L. Klotzer, H. M.s Schul- 
und Chorzeit (Zittau 1906, Schulprogramm), 
La Mara, Klassisches und Romantisches aus 
der Tonwelt (Brief e M.s an Therese Janda) ; 
M. E. Wittmann, M. (1897) ; Briefe M.s an 
Ed. Devrient veroffentlichte Jos. Kvirsch- 
ner (Deutsche Rundschau 1879), den Brief- 
wechsel M.s mit Devrient E. 1st el (Silddeut- 
sche Monatshefte 1910); derselbe seine 
Briefe an seine Gattin Marianne (Die Musik 

XI, 5)- 

Marseillaise. S. Marsch, Rouget de 
ITsle, und Const. Pierre, La M., Compa- 
raison des differentes versions etc. (1887); 
derselbe, Les hymnes et chansons de la 
Revolution (1901); Julien Tiersot, Histoire 
de la chanson populaire en France (1881) ; der- 
selbe, Histoire de La M. (191 5); Rene Bran- 
cour, La M. et le Chant du depart (1916); 
Louis Fiaux, La M. Son histoire dans I'his- 
toire des Frangais depuis ijg2 (1918); VI. 
Helfert, Contributo alia storia della M. (Riv. 
mus. it. 1922) ;Edg. Istel, Is the M. a Ger- 
man Composition? (The Mus. QuarteryiQ22). 

Marseille. Vgl. A. Rostand, La mu- 
sique A M. (1874); A. Gouirand, La mu- 
sique en Provence et le Conservatoire de M. 
(1908). 

Marshall, William, * 1806 zu Oxford, 
f 17. Aug. 1875 zu Handsworth, 1825 Orga- 
nist an der Christkirche und dem St. John's 
College zu Oxford, spater an der Marien- 
kirche zu Kidderminster, schrieb: The Art 
of Reading Church Music (1842), komponierte 
auch selbst Kirchengesange und gab eine 
Sammlung Anthem-Texte heraus (1842, 4. 
Aufl. 1862) und mit Alfred Bennett eine 
Sammlung von Chants (Kirchenliedern). 

Marsick, Armand, * 1878 zu Liittich, 
dort Schuler von Sylvain Dupuis, Guy Ro- 
partz in Nancy und Lenepveu und d'lndy 
in Paris, Orchesterdirigent und Komposi- 
tionslehrer am Konservatorium zu Athen, 
Direktor des Konservatoriums zu Bilbao, 
trat als Komponist auf mit den Opern Ven- 
detta Corsa (Rom 1912), Lara (nach Byron), 
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La Jane (Briissel 1926), einer lyrischen Szene 
Ismael, den sinfonischen Dichtungen La 
source und La voile de la mort, einer Violin- 
sonate F moll (1900), mit Stiicken fur Kla- 
vier und Violine und Klavier und Cello, 
Klaviersachen, Liedern u. a. 

Marsick, Martin Pierre Joseph, Vio- 
linvirtuose, * 9. Marz 1848 zu Jupille bei 
Liittich, f 21. Okt. 1924 in Paris, Schiiler des 
Liitticher Konservatoriums (Desire Heyn- 
berg), 1865 — 67 auf Kosten der Fiirstin von 
Chimay am Brusseler Konservatorium von 
Leonard und 1868/69 am Pariser Konser- 
vatorium von Massart weitergebildet und zu- 
letzt 1870/71 mit Stipendium der belgischen 
Regierung noch Schiiler von Joachim an der 
Kgl. Hochschule zu Berlin, trat 1873 mit gro- 
Bem Erfolg zu Paris auf und unternahm so- 
dann Konzertreisen durch Europa. 1892 
bis igoo war er als Nachfolger von E. Sau- 
zay Violinprofessor am Pariser Konservato- 
rium. M. hat auch eine Anzahl dankbarer 
Vortragsstiicke fur Violine (auch drei Violin- 
konzerte) geschrieben. Zu seinen Schulern 
zahlen C. Flesch, Ad. Rebner, J. Thibaut. 

Marsop, Paul, Dr. phil., * 6. Okt. 1856 
zu Berlin, f 31. Mai 1925 in Florenz, Schiiler 
von H. Ehrlich und Biilow, lebte seit 1881 
als geistvoller und vielseitiger Kunstschrift- 
stellerinMiinchen (imWintermeistim Siiden). 
AuBer Broschiiren (Neudeutsche Kapellmei- 
starmusik, Die Aussichten der Wagner schen 
Kunst in Fvankreich, Der Kern der Wagner- 
frage, Der Einheitsgedanke in der deutschen 
Musik, Die soziale Lage der deutschen Orche- 
stermusiker [1905], Weshalb brauchen wir die 
Reformbuhne? [1907], Zur Sozialisierung.der 
Musik und der Musiker [19 19]) gab M. her- 
aus Musikalische Essays (1899) ; Studienbldt- 
ter eines Musikers (1903, 2. Teil als Neue 
Kdmpfe 1913) ; Musikalische Satiren und Gro- 
tesken (1924). Das bleibende Verdienst M.s 
ist die Begriindung von Offentlichen Musik- 
biichereien (Musikalische Volksbibliotheken), 
die erste zu Miinchen 1902, der dann etwa 
20 im In- und Ausland folgten. 

Marteau (spr. -to), Henri, * 31. Marz 1874 
zu Reims, Schiiler von Leonard in Paris, 
nach dessen Tode (1890) am Konservatorium 
Schiiler Garcins, erhielt 1892 den ersten 
Preis der Violinklasse, trat aber schon als 
Schiiler in London und Wien unter Hans 
Richter als Violinvirtuose auf, reiste [893 
bis 1895 in Amerika, 1896 — 99 in Skandina- 
vien und RuBland. 1900 — 07 war M. Lehrer 
am Konservatorium zu Genf und war 1908 
bis 1915 Nachfolger Joachims als Violin- 
lehrer an der Kgl. Hochschule fur Musik zu 
Berlin. M. war bis 1920 zweiter Kapellmei- 
ster in Goteborg, 192 1 — 24 Lehrer an der 
Prager deutschen Akademie fur Musik und 
darstellende Kunst, schlieBlich deren Rektor ; 
1926/27 Lehrer am Leipziger Konservatori- 
um der Musik, ab Sept. 1928 am Dresdner 
Konservatorium. Seinen Wohnsitz hat er in 
Lichtenberg (Oberfranken). Werke: Szene fur 
Sopran, Chor und Orchester La voix de 
Jeanne d Arc (Gotenburg 1896); Streichtrio 
op. 12; Terzetto fur Flote, Violine, Viola op. 
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32 ; Streichquartette Des dur op. 5/ D dur 
op. 9, C dur op. 17 ; Klarinettenquintett op. 
13; Chaconne fur Viola und Klavier op. 8; 
Violinkonzert in Form einer Suite A dur 
op. 15 (1912) ; ein zweites C dur op. 18(1919) ; 
Serenade fiir 9 Blasinstrumente op. 20; Cello- 
konzert op. 7; Sinfonia Gloria Naturae fiir 
groBes Grchester op. 30 (Ms.) ; Oper Meister 
Schwalbe op. 26 (Text von R. Batka, Plauen 
1921); Lieder und Gesange op. 28, 34, 31 (mit 
oblig. Va.), 29 (mit Orgel), 10 (mit Streich- 
quartett) ; Chorwerke op. 16 (Geistliche Man- 
nerchore), 22 (3 st. Kinderchor), 33 (gemischter 
Chor) ; Studienwerke fiir Violine op. 14, ig 
und 25 (6 Hefte) ; Vortragsstiicke fiir Violine 
und Klavier op. 2 und 3; Fantasie fiir Orgel 
und Violine op. 27 ; 3 Orgelstucke op. 23; 
Vater unser op. 38 (gemischter Chor) ; Intro- 
duzione e rondo alia tedesca op. 36 fiir Oboe 
und kleines Orchester; Sonata fantastica fiir 
Violine allein op. 35; viele Bearbeitungen. 

martellato (ital., ,,gehammert"), in der 
Klaviermusik (Liszt) s. v. w. ein mit groBer 
Kraft ausgefuhrtes Staccato (s. d.). 

Martellement (franz. -tal'mang), auf der 
Harfe die wiederholte Angabe eines Tons, auf 
neuern Harfen auf zwei Saiten hervorge- 
bracht, von denen die tiefere durch Erho- 
hung mit der hohern in Einklang gebracht ist 
(vgl. Harfe). In alterer Klaviermusik ist 
M. auch s. v. w. Mordent (s. d.). 

Martens, Heinrich, * 5. Juni 1.876 zu 
Isenhagen, Schiiler von Jul. Spengel in Ham- 
burg, von Radecke, Schroder, Krause, Egidi, 
Thiel am Kgl. Institut fiir Kirchenmusik in 
Charlottenburg, im Sologesang von Leporello 
Muller; 1903 — 07 Musiklehrer am Lyceum 
in Itzehoe, 1907 — 24 am Realgymnasium in 
Altona, betatigte sich als Konzertsanger. 
leitete groBere Chorvereinigungen in Ham- 
burg und Harburg, griindete die Norddeut- 
sche Madrigalvereinigung, war Dozent und 
Chorleiter am ,,Freien Bildungswesen" der 
Stadt Altona, Organist und Kantor an der 
Christianskirche in Altona, wurde 1924 als 
Professor fiir Musikerziehung, Solo- und 
Chorgesang an die Staatl. Akademie fiir Kir- 
chen- und Schulmusik berufen, ist Mitglied 
des staatl. ,,Kiinstlerischen Priifungsamtes" 
und der staatl. Priifungskommission fiir Ge- 
sanglehrer, zugleich Musikfachberater fiir 
die Provinz Hannover und Brandenburg. Er 
gab mit R. Miinnich heraus: Beethoven- 
und Schubert-Feier ; Auswahlchor ; Wieder- 
holungsbuchlein und ist Mitarbeiter der 
Schulliederwerke Frisch gesungen und Sin- 
gendes Volk. 

Martenson, Elis Hjalmar, * 8. Juni 
1890 in Inga (Finnland) als Sohn des Orga- 
nisten Fredrik Emil M., Schiiler von Meri- 
kanto am Konservatorium zu Helsingfors 
und Karl Straubes in Leipzig; Organist 
an der Johanniskirche zu Helsingfors, seit 
1920 erster Orgellehrer am Konservatorium 
und Leiter der Schwed. Evgl. Gesangs- 
Vereinigung. 

Martienssen, Carl Adolf, * 6. Dez. 1881 
zu Giistrow, studierte Klavier und Komposi- 
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tion bei Klindworth und Wilh. Berger in Ber- 
lin, war 1902 — 05 Schiiler Reisenauers am 
Leipziger Konservatorium, ging nach zwei- 
jahriger Lehrtatigkeit am Bromberger Kon- 
servatorium und kurzef Konzerttatigkeit 
nach Berlin zuriick, um Musikwissenschaft 
bei Kretzschmar zu studieren. 1914 wurde 
er Nachfolger Ruthardts am Leipziger Kon- 
servatorium. Schrieb: Studien iiber Fr. L. 
Aem. Kunzen; Publ. einer von ihm aufgefun- 
denen Kantate Bachs (1913). 

Martienssen, Franziska, geb. Meyer- 
Estorf, * 6. Okt. 1887 in Bromberg, studierte 
Klavier und Gesang am dortigen Konserva- 
torium, dann — seit 1907 — am Leipziger 
Konservatorium, an dem sie igiodieKlavier- 
reifepriifung machte. Seitdem wandte sie 
sich aber als Schiilerin von Messchaert in 
Berlin ausschlieBlich dem Gesangsstudium 
zu und machte 1914 an der Hochschule die 
Gesangspriifung. Mit ihrem Gatten C. A. 
M. zog sie dann nach Leipzig, erst als Kon- 
zertsangerin, dann nur noch als vortreffliche 
Gesangslehrerin wirkend; sie setzt an Stelle 
der vorwiegend physiologischen die psycho- 
logische Einstellung der Gesangslehre. Seit 
1927 ist sie Professor an der Akademie der 
Tonkunst in Miinchen. Schriften : Johannes 
Messchaert (1914, 2. Aufl. 1920 mit dem Ti- 
tel Die echte Gesangskunst) ; Das bewufite 
Singen (1923), Stimme und Gestaltung (1927). 

Martin, Frank, * 15. Sept. 1890 zu 
Genf, dort Schiller von Jos. Lauber, lebt als 
einer der begabtesten jungschweizerischen 
Musiker in seiner Vaterstadt. Werke: Sin- 
fonische Stiicke Tvois Poemes patens fur Bari- 
ton und Orchester, nach Leconte de Lisle, 
191 1 ; Orchestersuite (191 3); Sonate fur Vio- 
line und Klavier (1915) ; Klavierquintett 
D moll (1921); Esquisse pour petite orchestra 
(1919); Pavane couleur du temps fur Streich- 
orchester (1920); Chorwerk Les Dithyrambes 
(1917, Lausanne, 1919) ; zahlreiche Lieder; 
4 Sonnets (Ronsard) fiir MS., Fl., Va. und 
Vc. (1922) ; Biihnenmusik zu Konig Odipus 
und Odipus auj Kolonos des Sophokles (Genf 
1924); gab auch Lullys Armide heraus. 

Martin, Friedrich, * 18. Jan. 1888 zu 
Wiesbaden, erhielt dort wahrend seiner Gym- 
nasialzeit Musikunterricht von Kapellmeister 
Gerhard und Organist Petersen, dann Schil- 
ler des Leipziger Konservatoriums (Karl 
Straube, Emil Paul und [voriibergehend] 
Max Reger). 191 6 wurde er als Nachfolger 
Hermann Kellers Stadtofganist in Weimar 
und gleichzeitig als Lehrer fiir Orgel, Theorie 
und Musikgeschichte an der Staatlichen Mu- 
sikschule angestellt; 1919/20 auch als Musik- 
referent fiir die Thuringer Tageszeitung tatig. 
Er verof f entlichte : Volkstiimliche Kleine 
Lieder (1913), Aus dem kleinen Rosengarten 
([Hermann Lons] 1915), Kinderlieder (1915); 
Ms. sind Lieder fiir Altstimme [Hesse], Lie- 
der auf Gedichte von Max Dauthendey, 
Deutsche Marienlieder fiir Sopran mit Orgel 
und Harfe, Fantasie fiir Orgel, Violine und 
Frauenquartett ; Orgelkompositionen; geist- 
liche Werke: Hymnus Komm, heiliger Geist 
fiir Baritonsolo, gemischten Chor, groBes Or- 



chester und Ofgel (aufgefiihrt Chemnitz 
1913); Eine geistliche Friihlingskantate (auf- 
gefiihrt Leipzig 1915, gedruckt); Kantate 
Es ist alles ganz eiiel fiir Sopransolo, ge- 
mischten Chor, 2 Violinen und Orgel; Psalm 
13 fiir Altstimme und Orgel; Ave regina coelo- 
rum fiir Sopran und Alt, Orgel und Harfe; 
eine Fantasie fiir Orgel, Violine und Frauen- 
quartett; Bearbeitungen: 5 geistliche Lieder 
von J. S. Bach (1917) ; Cantabile in G dur von 
J. S. Bach fiir Violine und Orgel; Lieder 
(Ang. Silesius) von Gg. Joseph; Neubearbei- 
tung der 75 geistlichen Lieder von J. S. 
Bach fiir tiefe Stimme. Seit 1922 ist M. 
Kustos des Max Reger-Archivs in Weimar. 

Martin, (spr. martang), Jean Blaise, 
beruhmter Sanger (Bariton) der Pariser Ko- 
mischen Oper, * 24. Febr. 1768 zu Ronciere 
bei Lyon, | 28. Okt. 1837 zu Paris; debii- 
tierte 1788 am Theatre de Monsieur, sang 
am Theatre Feydeau bis 1794, sodann am 
Theatre Favart bis zu dessen Vereinigung 
mit dem Theatre Feydeau zur Opera-Comi- 
que (1801) und an der letzteren bis 1823. 
M. war ein schlechter Schauspieler, hatte 
aber eine herrliche Stimme (Vokal-Register 
„Baryion Martin") und eignete sich mit der 
Zeit die notwendigste Routine an. 

Martin (spr. martang), Pierre Alexan- 
dre, Pariser Orgelbauer, j im Dez. 1879 zu 
Paris; einer der ersten Harmoniumbauer, 
selbst Erfinder verschiedenartiger Verbes- 
serungen des Instruments, z. B. der Percus- 
sion, d. h. des Hammerschlags der Zungen 
behufs jjrompterer Ansprache. Vgl. Alexan- 
dre. 

Martin y Soler, Vicente (von den Italie- 
nern Martino ,,lo Spagnuolo" genannt), 
* 5. Marz 1754 zu Valencia, j 3. Marz 1806 
zu Petersburg; war zuefst Organist in Ali- 
cante, ging dann nach Italien, wo er schnell 
als Opernkomponist beriihmt wurde (1776 
bis 1798 21 Opern und 3 Ballette). Sein er- 
stes Werk war: I due avari (Madrid 1776); 
bis 1785 folgten 11 andere fiir Neapel, Turin, 
Lucca, Venedig und Parma. 1785 ging M. 
nach Wien, wo er vier neue Opern brachte, 
von denen La cosa rara (1786 — 94 59 mal ge- 
geben) und V arbor e di Diana (1787 — 1804 
83 mal gegeben) groBen Beifall fanden. 
Seine Werke behaupteten sich hier gegen- 
iiber denen Mozarts wie in Italien gegen- 
iiber denen Paisiellos, Cimarosas und Gu- 
glielmis in der Gunst des Publikums; heute 
sind sie vergessen, mit Ausnahme des Stiick- 
chens aus Cosa rara, das Mozart in der 
Tafelmusik des Don Giovanni zitiert. 1788 
folgte er einem Rufe an die Italienische 
Oper zu Petersburg (1790 — 94 Hofkonrponist 
und Kapellmeister, 1800 wieder fiir kurze 
Zeit ,,Inspektor" der italienischen Oper), 
wurde 1798 von Paul I. zum Staatsrat er- 
nannt, verlor aber 1801 das Feld seiner 
Tatigkeit, als statt der italienischen die fran- 
zosische Oper in Petersburg einzog. 

Martinelli, Giovanna, s. Albertini. 

Martinengo, Giulio Cesare, gebiirtig 
aus Verona, war zuerst Kapellmeister zu 
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Udine und wurde 1609 als Kapellmeister an 
die Markuskirche zu Venedig berufen, in wel- 
cher Stellung ef schon im Juli 1613 starb. 
Von seinen Kompositionen scheint auBer 
zwei Motetten in Croces Nove lamentationi 
(1610) und einer in Simonettis Ghirlanda 
sacra (1625 [1636]) nichts erhalten zu sein. 

Martinez, Marianne di, * 4. Mai 1744 
und I 13. Dez. 1812 zu Wien, erzogen durch 
Metastasio, Klavierschulerin Haydns, San- 
gerin, Klavierspielerin und Komponistin. 
Oratorien, Psalmen, Motetten, Sinfonien, 
Klavierkonzerte usw. im Ms. bewahrt die 
Gesellschaft der Musikfreunde. Em paar 
Klaviersonaten s. in Pauers Alte Meister. 

Martinez de Bisca rgui, Gonzalo, spani- 
scher Musiktheoretiker des 16. Jahrhun- 
derts, Kaplan an der Kathedrale von Bur- 
gos, Proselyt des Ramos de Pareja. Er 
schrieb eine Arte de canto llano e contrapunto 
e canto de organo con proporciones e modos 
(Burgos 1511). in der er mit der Pfoklamie- 
rung der Alleinherrschaft des groBen Halb- 
tons gegen das System der Mutation zu 
Felde zieht. 

Martini, Giambattista (gewohnlich Pa- 
dre M. genannt), * 24. April 1706 und j 4. 
Okt. 1784 zu Bologna; war der Sohn eines 
Musikers (Violinisten), erhielt eine sorgfaltige 
musikalische Ausbildung, im Violinspiel von 
seinem Vater und im Klavierspiel und Ge- 
sang von Padre Angelo Predieri und im Kon- 
trapunkt von dem Kastraten Ricieri. 1721 
tfat er in den Franziskanerorden (Conven- 
tuale), absolvierte das Noviziat zu Lugo 
(Romagna), kehrte sodann in das Franzis- 
kanerkloster zu Bologna zuriick und wurde 
schon 1725 Kapellmeister an San Francesco, 
1729 mit Altersdispens zum Priester geweiht. 
Durch griindliche mathematische Studien 
unter Zanotti und Kompositionsstudien bei 
J. A. Perti vertiefte er sein Konnen und wur- 
de in der Folge die hochste Instanz 
Italiens in musikhistorischen und theore- 
tischen Streitfragen (vgl. Eximeno). Schil- 
ler stromten aus alien Gegenden zu ihm; 
neben seiner Gelehrsamkeit war seine 
Herzensgiite in aller Munde. Zu seinen 
Schiilern zahlt Joh. Christian Bach; aiich 
Mozart hat seine Autoritat angerufen. 
Von seiner wertvollen Bibliothek ging ein 
Teil nach seinem Tode an die Wiener 
Hofbibliothek, der groBere Teil aber an 
das Liceo filarmonico zu Bologna liber. M. 
war Mitglied der Akademien dei Filarmonici 
zu Bologna und dei Arcadi in Rom; sein 
Schafername in der letzteren war ,,Aristo- 
xenos Amphion". Die gedruckten Kompo- 
sitionen Martinis sind: 4St. Litaneien und 
Marienantiphonen mit Orgel und ad. lib. 2 
Violinen (1734), 12 Orgelr(Klavier-)Sonaten 
op. 2 (1742, wertvoll), 6 dgl. (1747), 2 — 4St. 
Gesangskanons (o. J.) und 12 Kammerduette 
mit B.c. (1763). Messen, Oratorien und Inter- 
mezzi sind handschfiftlich erhalten. Von 
den Schriften Martinis sind in erster Reihe 
die beiden groBen Werke zu nennen: Storia 
della musica (1757, 1770, 1781, drei Bande, 
nur die Musik des Alter turns ef ledigend : ein 



vierter [die Musik im friihen Mittelalter] 
blieb im Manuskript unbeendet) und Esem- 
plare ossia saggio jondamentale pratico di 
contrappunto (1774/75, 2 Bande, mit einer 
Sammlung von Musterbeispielen). AuBer- 
dem schrieb er: Onomasticum seu Synopsis 
musicarum graecarum atque obscuriorum vo- 
cum earum interpretatione ex operibus J. B. 
Doni (mit Donis kleinen Schriften 1763 ge- 
druckt) ; Dissertatio de usu progressionis geo- 
metricae in musica (1766); Compendio della 
teoria de' numeri per uso del musico (1769); 
Regola agli organisii per accompagnare il 
canto fermo (um 1756) ; Serie cronologica de' 
principi dell' A ccademia dei Filarmonici usw. 
(1777) und einige Gelegenheitsschriften (Kri- 
tiken, Urteile in Streitfragen usw.). Vgl. 
Pietro della Valle, Memorie storiche del P. 
Giov. Battista M. (1785); G. B. Moreschi, 
Orazione in lode del Padre M. (1786) ; 
Leonida Busi, II padre G. B. M. (1. Band, 
Bologna 1891), Fed. Parisini, Della vita 
e delle opere del Padre M. (1887), iind 
G. Gandolfi, Elogio di G. B. M. (1913). 
Parisini gab auch einen Teil seines Brief- 
wechsels heraus (1888). 

Martini, Jean Paul Egide (M. il Tede- 
sco). * 1. Sept. 1741 zu Freistadti. d. Pfalz, 
f 10. Febr. 1816 zu Paris; hieB eigentlich 
Schwarzendorf, nahm aber den Namen 
M. an, als er 1760 sich in Nancy als Musik- 
lehrer niederlieB; 1764 wandte er sich nach 
Paris und hatte das Gluck, bei einer gerade 
ausgeschriebenen Konkurf enz fur einen Mili- 
tarmarsch zu siegen, wodurch er hohe Pro- 
tektionen gewann und zum Offizier a la 
suite eines Husarenregiments ernannt wurde. 
Die dadurch gewonnene MuBe zum Kompo- 
nieren benutzte er zunachst zu Arbeiten fur 
Militarmusik, schrieb aber 1771 eine Oper: 
L'amoureux de quinze ans, die in der Italie- 
nischen Opef durchschlug. Er wurde Kapell- 
meister des Prinzen Conde, dann des Grafen 
von Artois und erkaufte sich die Anwartschaft 
auf die Stelle des Koniglichen Obermusik- 
intendanten. Die Revolution vernichtete 
diese Aussichten, dagegen wurde M. 1795 
in die Studienkommission des Konservatori- 
ums gewahlt. 1802 verier er bei der Reduk- 
tion der Lehrerzahl seine Stelle. Die Restau- 
ration (1814) brachte ihm endlich die Inten- 
dantenstelle ein. Martinis Kompositionen 
sind: 11 Opern, von denen 9 aufgefuhrt wur- 
den (davon L'amoureux etc., La bataille d'l- 
vry, LeDroitdu seigneur, Sapho undZimeo ge- 
druckt), 2 Festmessen, 2 Requiems, sechs 
2st. Psalmen mit Orgel und andere Kirchen- 
stiicke, 6 Quartette fur Flote mit Stfeich- 
trio, 12 Trios fur 2 Violinen und Cello, 6 
Streichquartette (vgl. Allg. Musik-Zeitung 
V, 526), Divertissements usw. Auch Militar- 
musikstucke sowie eine Abhandlung Melo- 
p&e moderne ou I' art du chant (1792) erschienen 
im Druck. Vgl. A. Pougin, M. (1864), auch 
Const, de Salm, CEuvres compl. 4 Bde. 
(1842). 

Martinu, Bohuslav, * 1890 zu Policka 
(Tschechoslowakei), als Geiger am Prager 
Konservatorium ausgebildet, als Kompo- 
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nist erst Autodidakt, dann (1922) Schuler 
von Suk und (1923/24) von Albert Roussel 
in Paris. Seine Werke, die durch starke 
Vitalitat auf fallen, sind: 2 Streichquartette 
(das zweite Baden-Baden 1927); Duo fur 
Viola und Violoncello ; sinfonische Dichtung 
Half-Time (Prag 1925); Sinfonie (1928); La 
Bagarre fur Orch ester; Praludium und 
Zwischenaktsmusik fur Orchester (Baden- 
Baden 1928) ; einige Ballette und eine Oper 
Der Soldat und die Tdnzerin (Briinn 1928). 
Martucci (spr. -uttschi), Giuseppe, 
* 6. Jan. 1856 zu Capua, f 1. Juni 1909 in 
Neapel, 1867 — 72 Schuler des Konserva- 
toriums zu Neapel (B. Cesi, C. Costa, Serrao, 
Rossi), wurde 1886 Direktor des Liceo Mu- 
sicale zu Bologna und im April 1902 Direktor 
des Kgl. Konservatoriums zu Neapel, hoch- 
angesehener Dirigent (1888 Leiter der 
TmtaM-Auffuhrungen in Bologna) und Pia- 
nist. Als Komponist gehort er, mit Sgambati 
und Bossi, zu den italienischen Musikern, die 
die einseitige Einstellung ihrer Landsleute 
auf die Oper verlassen und nach deutschem 
Vorbild die hoheren Formen der Kammer- 
und sinfonischen Musik gepflegt haben. Von 
seinen Kompositionen sind hervorzuheben 
ein Klavierkonzert (B moll op. 66), zwei 
Sinfonien {D moll op. 73 [1895], F dur op. 81 
[1904]), ein Klavierquintett op. 45, zwei 
Klaviertrios C dur op. sg, Es dur op. 62), 
eine Cellosonate (Fis moll op. 52), zwei Cello- 
romanzen op. 72, drei Stiicke fur Cello und 
Klavier op. 6g, eine Fantasie fur zwei Kla- 
viere op. 32, Variationen fur zwei Klaviere, 
drei Stiicke fur Klavier und Violine op. 67, 
Momento musicale e Minuetto fur Streich- 
quartett und mehrere Hefte Charakterstiicke 
fiir Klavier allein (op. 73, 74, 76, 77, 78, 
7g, 80) ; Ms. blieben ein Klavierkonzert D 
moll, eine Orgelsonate und ein Oratorium 
Samuel. Auch bearbeitete er Bachs Or- 
chestersuiten fiir Klavier und 16 Klavier- 
stiicke klassischer Mtister fiir Cello und 
Klavier. Vgl. L. Torchi, La sinfonia in 
Re minore di G. M. (Riv. mus. it. Ill, 1896) ; 
La seconda sinfonia infamagg. diG. M. (1905) ; 
ferner R. Prati, G.M. (1915). Sein Sohn 
Paolo M., * 8. Okt. 1883 zu Neapel, Schu- 
ler seines Vaters, Konzertpianist, setzte 
sich in England und spater in Amerika 
(191 1 — 13 in Cincinnati, seitdem Neuyork) 
fest. 

Marty, Georges Eugene, * 16. Mai 
i860 und f 11. Okt. 1908 zu Paris, Schuler 
des Konservatoriums (Massenet), Romer- 
preis 1882 (Kantate Edith), 1892 Leiter der 
Ensembleklasse des Konservatoriums, 1904 
Nachfolger Sam. Rousseaus als Harmonie- 
professor, daneben Korrepetitor an der 
GroBen Oper, 1895/96 Orchesterchef der 
GroBen Oper, 1900 — 02 Orchssterchef der 
Opera comique, wurde beim Rucktritt Taf- 
fanels 1903 zum Dirigenten der Konserva- 
toriumskonzerte erwahlt. Seit 1906 war 
M. auch Dirigent der Concerts classiques im 
Kasino zu Vichy (Nachfolger von Danbe). 
M. komponierte Orchesterwerke (Merlin 
enchanU, Ouverture Belsazar, Suite roman- 



tique, Ballade a" hive)', Matinee de priniemps) , 
eine Pantomime Lysis (1888), die Opern Le 
due de F err are (Renaissancetheater 1899) 
und Daria (2akt., 1905 in der Opera) sowie 
viele kleinere Gesangsstiicke, Klavierstiicke 
usw. 

Marx, Adolf Bernhard, * 15. Mai 1795 
(lautTempelregister) zuHallea. d. S., f^.Mai 
1866 in Berlin, war der Sohn eines Arztes, 
studierte Jurisprudenz, wurde auch als 
Referendar am Oberlandesgericht zu Naum- 
burg angestellt, ging aber bald nach Berlin 
und widmete sich ganz der Musik, fiir 
welche er friih Talent gezeigt hatte. Be- 
reits in Halle hatte er die ersten theore- 
tischen Studien unter D. G. Turk gemacht 
und in Naumburg sogar zwei Opern ge- 
dichtet und komponiert. In Berlin studierte 
er unter Zelter weiter, bestritt durch Privat- 
unterricht seinen Unterhalt und begriindete 
1824 die Berliner Allgemeine Musikalische 
Zeitung (Schlesinger), die er bis zu ihrem 
Eingehen (Ende 1830) mit Umsicht und als 
Vorkampfer fiir die groBen deutschen Mei- 
ster redigierte. 1827 promovierte er zum 
Dr. phil. an der Universitat Marburg und 
wurde 1830 auf Betreiben Mendelssohns, 
dem die Stelle zugedacht war, zum Professor 
der Musik an der Berliner Universitat und 
1832 auch zum Universitatsmusikdirektor 
ernannt. 1850 begriindete er mit Kullak 
und Stern das noch heute bestehende 
(Sternsche) Konservatorium der Musik, er- 
teilte Kompositionsunterricht an dieser An-, 
stalt, zog sich aber 1856 zuriick (Kullak war 
schon 1855 ausgetreten und hatte die Neue 
Akademie der Tonkunst begriindet) und be- 
schrankte sich seitdem auf seine Tatigkeit 
an der Universitat und als Privatlehrer der 
Komposition. M.s Kompositionen haben 
sich nicht als lebensfahig erwiesen (Oper 
Jery und Bdtely, 1827 im Berliner Opern- 
haus; Melodram Die Rache wartet, Text von 
W. Alexis, im Konigsstadtischen Theater 
1829; Oratorien: Johannes der Tdufer und 
Moses, Liederzyklus Nahid und Omar, eine 
Sinfonie, eine Klaviersonate, Lieder usw.). 
Auch sein Choral- und Orgelbuch, seine 
Kunst des Gesanges (1826) und seine Chor- 
gesangschule sind langst vergessen. Seine 
Bedeutung liegt in seinen Schriften zur 
Theorie und Asthetik der Musik; sie ver- 
raten Logiers EinfluB, verarbeiten aber 
dessen Ideen in selbstandiger Weise (Marx 
ubersetzte Logiers Musikwissenschaft ins 
Deutsche) : Die Lehre von der musikalischen 
Komposition (1837 — 47, 4 Bde., mehrfach 
aufgelegt, in Neubearbeitung von H. Rie- 
mann: 1. Bd. 9. Aufl. 1887, 4. Bd. 5. Aufl. 
1888; 2. Bd. 7. Aufl. 1890); Allgemeine Mu- 
siklehre (1839, 10. Aufl. 1884); Uber Ma- 
lerei in der Tonkunst (1828); Ober die Gel- 
tung Hdndelscher Sologesdnge fiir unsere 
Zeit (1829) ; Die alte Musiklehre im Streit 
mit unserer Zeit (1842); Die Musik des ig. 
Jahrhunderts und Hire Pflege (1855, 2 Aufl. 
1873) ; Ludwig van Beethovens Leben und 
S chaff en (1859, 6. Aufl. 1911, herausge- 
geben von G. Behnke) ; Gluck und die Oper 
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(1863, 2 Bde.); Anleitung zum Vortrag 
Beethovenscher Klavierwerke (1863, 4. Aufl. 
revidiert von R. von Hovker 1903, englisch 
von F. L. Gwinner 1895; neue Ausgabe von 
Eugen Schmitz, Regensburg 1912); Erinne- 
rungen aus meinem Leben (1865, 2 Bde.), 
Das Ideal und die Gegenwart (Jena 1867). 
Vgl. Mosewius .Vberdas Oratorium ,, Moses" 
von A.B.M. (1843); F. G. Selle, Aus 
A.B.M.s liter arischem Nachlafi (1898); 
L. Hirschberg, Der Tondtchter A. B.Marx 
(Sammelb. d. IMG.X, i[i9o8]). EineSamm- 
lung M.scher Aufsatze Uber Tondtchter und 
Tonkunst gibt L. Hirschberg heraus (Bd. I, 
1 — 3, Hildburghausen 1912/22). 

Marx, Berthe, * 28. Juli 1859 in Paris, 
t Dez. 1925 in Biarritz, tiichtige Pianistin, 
friiher in Berlin, dann in Paris, wurde be- 
sonders bekannt durch ihre Kammermusik- 
abende mit Sarasate, von dessen Violin- 
kompositionen sie Klavieriibertragungen her- 
ausgab. Sie war verheiratet mit dem Pariser 
Pianisten Otto Goldschmidt (* 29. Nov. 
1846 zu Darmstadt, Bearbeiter spanischer 
Dramen fur die deutsche Buhne). 

Marx, Joseph, * n. Mai 1882 in Graz, 
Schiiler von E. W. Degner, studierte Musik- 
wissenschaft an der Universitat, Dr. phil. 
(Dissertation: Vber die Funktionen von 
Harmonie und Melodie). M. lebte erst in 
Graz nur der Komposition, dann aber (seit 
1 9 1 4) in Wien als Theorielehrer an der 
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst ; 
1922 — 25 als Nachfolger von Ferd. Lowe 
deren Direktor; seitdem noch Rektor der 
Hochschule. (Seine Schwester Mizzi, ver- 
heiratet mit dem Tenoristen Karl Schroth 
am Leipziger, dannAugsburgerStadttheater, 
war 1904 — 14 Sopranistin an der Leipziger 
Buhne). M. hat als Liederkomponist, Von 
Hugo Wolf stark beeinfluBt, begonnen, um 
spater alle groBeren Formen zu gewinnen; 
er vertritt mit seiner bliihenden Harmonik 
das moderne Osterreicher-(Steirer-)tum in 
spezifischer Art. Schrieb: Lieder (Italie- 
nisches Liederbuch), auch solche mit Or- 
chester; Chorlieder mit Orchester; Stucke 
fiir Streichquartett ; Triofantasie G moll; 
Violinsonate A dur; Suite fiir Violoncell 
und Klavier F dur; Scherzo; Khapsodie 
uhd Ballade fiir Klavierquartett ; Fanta- 
sie und Fuge fiir Violine und Klavier; 
Herbstchor an Pan (Chor, Knabenstimmen, 
Orchester, Orgel); Romantisches Klavier- 
konzert; Fine Herbst-Symphonie in 4Satzen; 
Idylle (Concertino uber die pastorale Quart) 
fiir Orchester (Bruchstiick einer Natur- 
Sinfonie) u. a. Vgl. Jul. Bistron, /. M. 
(Wien 1923). 

Marx, Karl, * 12. Nov. 1897 in Munchen, 
studierte erst zwei Semester Naturwissen- 
schaften, begann nach der Riickkehr aus 
englischer Gefangenschaft 1919 das Musik- 
studium erst bei Carl Orff, dann an der 
Staatlichen Akademie der Tonkunst in 
Munchen (Beer-Walbrum, Schwickerath, 
Hausegger) ; seit 1924 ist er an dieser An- 
stalt Lehrer fiir Solorepetition. Werke: Kan- 
tate Der Einsame an Gott i. Bariton, Orch. 



u. Org. (Munchen 1923); Chore op. 1; Ge- 
bete der Mddchen zu Maria (Rilke) fiir So- 
pran und Streichsextett op. 2; Madrigale 
op. 3; Chore op. 4; Konzert fiir zwei Vio- 
linen und Orchester op. 5; Motette op. 6; 
Streichquartett op. 7; Rilke-Kveis fiir Ge- 
sang und Klavier op. 8; Sextett fiir Flote, 
Klarinette, Fagott, Violine, Viola, Violon- 
cell op. q. 

Marxsen, Eduard, der Lehrer von Jo- 
hannes Brahms, * 23. Juli 1806 zu Nien- 
stadten bei Altona, f 18. Nov. 1887 in Altona, 
Sohn eines Organisten, studierte unter diesem 
und unter Clasing in Hamburg, spater (1830) 
unter Seyfried und Bocklet in Wien und 
lieB sich dann als Musiklehrer in Hamburg 
nieder. 1875 erhielt er den Titel Kgl. Musik- 
direktor. 

Mas y Serracant, Domingo, catala- 
nischer Komponist und Organist, * 1866 zu 
Barcelona, Schiiler von Pedrell und Mofera ; 
hat zahlreiche Kirchenwerke, aber auch 
weltliche Stucke geschrieben, u. a. Kinder- 
lieder (Cansons de la mainada; La canco 
popular a tret de mainada). 

Masbach, Fritz, * 23. April 1867 zu 
Mainz, Schiiler von Oskar Raif und H. Ehr- 
lich in Berlin, 1886 — 98 Konzertpianist, lebt, 
1898 — 1907 als Direktor des Eichelbergschen 
Konservatoriums, seit 1913 als Lehrer der 
Ausbildungsklasse und seit 1916 auBerdem 
als Direktor der Zweiganstalt am Sternschen 
Konservatorium in Berlin. 

Mascagni (spr. -canji), Pietro, * 7. Dez. 
1863 inLivorno;von einfachsterHerkunft, be- 
gann erseineMusikstudien in Livorno bei Pra- 
tesi und Soffredini. Dank der Unterstiitzung 
des Baron de Lardafel, dem M. spater die Ca- 
valleria widmete, konnte er das Mailander 
Konservatorium, wo er Saladino und Pon- 
chielli zu Lehrern hatte, besuchen; doch ver- 
lieB er die Anstalt vor der Zeit und nahm 
als Dirigent einer Operettengesellschaft ein 
Wanderleben auf. Er kam dabei nach 
Cerignola in Apulien, wo er sich als Klavier- 
lehrer und Kapellmeister der Stadtmusik 
niederlieB; hier schrieb er auch seine Opern 
Guglielmo Ratcliff und Cavalleria rusticana, 
welch letztere bei der von dem Verleger 
Sonzogno ausgeschriebenen Konkurrenz auf- 
gefiihrt wurde (Rom 17. Mai 1890) und einen 
auBerordentlichen und bleibenden Erfolg er- 
rang ; der einzige bleibende und internationale 
M.s. In seinen ersten Werken besitzt M. 
urspriingliche und populare Ziige; spater 
gewinnt er, besonders in Iris, eine fesseln- 
dere Harmonik. Der ,,Naturalismus" der 
Cavalleria liegt freilich nur im Stoff, indes 
die musikalische Behandlung rein opernhaft 
bleibt. Neben seiner Tatigkeit als Kom- 
ponist hat M. als routinierter Opern- und 
Konzertdirigent gewirkt, ebenso als Schrift- 
steller und Dozent. 1895 — 1903 war er 
Direktor am Liceo mus. in Pesaro, dann 
Direktor der Scuola Nazionale di Musica 
in Rom. Werke (auBer einer Reihe sin- 
fonischer und theatralischer Jugendarbei- 
ten): L'amico Fritz (Rom und Berlin 1891); 
Die Rantzau (Florenz 1892); Ratcliff (Mai- 
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land, Scala 1894) ; Silvano, einalctig (Mai- 
land 1885, Scala) ; Zanelto, einaktig (Pesaro 
1896); Iris (Rom, Costanzi 1S98); Le ma- 
schere (1901); Arnica (Montecarlo 1905, Koln 
1907); Isabeau (Buenos Aires 191 1; Venedig 
1912); Parisina (Mailand und Wien 1913); 
Lodoletta (Die Lerche, Rom 1917); Lyrische 
Komodie Scampolo ; II piccolo Marat (Rom, 
Costanzi 1921) ; Operette Si (Rom, T. Quirino 
1919). AuBer diesen Opern hat M. ge- 
schrieben: Zwischenspiele fur Hall Caine's 
Drama The Eternal City (London 1902); 
eine Messa funebre (Rom. 1900, Pantheon, 
fur Konig Humbert) ; Rapsodia Satanica 
fur eine kinematographische Auffiihrung 
(Rom 1915); sinfonischc Dichtung Davanti 
S.Teresa (Rom 1923, Augusteo) ; Kantate 
fur Sopransolo und Orchester A Giacomo 
Leopardi (Recajiati 1898); Kammermusik; 
eine Visione lirica fur Klavier. Vgl. F. 
Dwelshauvers-Dery, DieCavalleria rusii- 
cana und Hire Bedeutung fiir Deutschland 
(1892); Giannotto Bastianelli, P. M. (Ne- 
apel 1910) ; Edoardo Pompei, P.M. nella 
vita e nell'arte (Rom 1912); L. Torchi, 
Guglielmo Ratcliff (Riv.mus.ii.il, 1895); 
Gasp. Scuderi, Iris (1923). 

Maschek, Vincenz, * 5. April 1755 zu 
Zwikowetz in Bohmen, f 15. Nov. 1831 zu 
Prag; Schiiler von J. Seeg'er und Fr. Dussek, 
machte Konzertreisen als Pianist, war dann 
Organist an St. Nikolaus zu Prag und zu- 
letzt Musikalienhandler. M. komponierte 
mehrere tschechische Opern, ferner Messen, 
Sinfonien, Klavierkonzerte, Kammermusik, 
Lieder, Klaviersonaten, Stiicke fiir Harmo- 
nika, auf der seine Frau A^irtuosin war, er- 
fand auch eine neue Klaviatur fiir die Har- 
monika usw. — Auch sein Bruder Paul, 
Pianist, * 17. Sept. 1761 zu Zwikowetz, 
f 22. Nov. 1826 als Privatmusiklehrer zu 
Wien, hat sich auf alien Gebieten der Kom- 
position versucht. 

Maschera (spr. maskera), Florentio 
(Mascara), * 1540 oder 1541 und •)■ an Syphi- 
lis in Brescia 1580 oder 1584, kurze Zeit 
Schiiler von CI. Merulo, seit 1557 Organist 
zu Brescia, ausgezeichneter Violinspieler, 
einer der ersten Komponisten selbstandiger 
Instrumentalkanzonen (Canzoni da sonar 
lib. I 1584 [1588, 1593]; zwei Nummern 
daraus bei Wasielcwski, Die Violine im 
iy. Jahrhundert) ; einzelne seiner Kanzonen 
auch in Sammelwerken (zehn in Woltz' 
Tabulaturav. J. 1617, zwei bei Rauerij 1608, 
je eine bei Tcrzi 1599 [Lautentabulatur] und 
B. Schmid jun. 1607). 

Mascheroni (spr. mask-), Edoardo, ital. 
Dirigent und Komponist, * 4. Sept. 1859 in 
Mailand; dort Schiiler von Raimondo Bou- 
cheron; debiitierte 1883 am T. Goldoni in 
Livorno, kam dann ans T. Brunetti in 
Bologna und dann fiir zwolf Jahre ans 
Argentina und Apollo in Rom, wo er 1885 
bis 1886 auch Prasident der Soc. Musicale 
Romana war und fiir sie die Olimpia Spon- 
tinis auffiihrte. Er war dann Dirigent in 
Turin und — auf Betreiben Verdis, der M. 
hochschatzte — vier Jahre king an der Scala 



in Mailand; er hat die erste Auffiihrung des 
Fal staff (1893) geleitet. Spater hat M. in 
Spanien, Portugal, fiinf Jahre lang inBuenos 
Aires und anderwarts dirigiert. Werke: 
Requiem (Rom 1888); 4stimmige Messe 
a cappella (aufgefiihrt 1889) ; Opern Lorenza, 
3akt., Text von lllica (Rom 1901, Costanzi, 
auch in Deutschland, Koln usw., erfolg- 
reich); La Perugina, 4.akt., Text von lllica. 
(Neapel 1909, San Carlo) ; viele andere Werke 
fiir Klavier, Gesang, Orchester. 

Mascitti (spr. masch-), Mich el e, * um 
1670 zu Neapel, j 1738, um 1704 Violinist 
im Dienst des Herzogs von Orleans, be- 
deutender Violinkomponist, der als Ver- 
mittler des italienischen Stils in Frankreich 
um die Corelli-Zeit eine ahnliche Rolle 
spielte wie spater Somis. Er Veroffentlichte 
9 opera, hauptsachlich Violinsonaten (1704 
bis 1738), doch auch Triosonaten und Con- 
certi (einiges im Neudruck). 

Masi, Enrico, s. Jean Becker. 

Masini, Angelo, italienischer Tenor, 
* 1845 zu Terra del Sole (Forli), j 29. Sept. 
1926 zu Forli, Schiiler von Gilda Minguzzi; 
debiitierte 1867 in Modena (in Norma), dann 
in Bologna, und mit wachsendem Ruhm seit 
seiner Interpretation des Radames und des 
Tenorparts in Verdis Requiem, den er 1875 
unter Verdis eigener Leitung in ganz Europa 
sang. Er sang (sechs Jahre lang) in Peters- 
burg, in Madrid, Buenos Aires usw. Be- 
riihmt war er besonders ftir seine Mezzavoce. 

Maskenspiele (franzosisch und englisch 
M as ques, italieni schLudi ) waren V orliiuf er der 
Oper, allerlei allegorische und mythologische 
Szenen mit Gesang und reicher dekorativer 
Ausstattung, welche besonders im 16. Jahr- 
hundert an den Fiirstenhofen bei Vermah- 
lungsfeieiiichkeiten usw. zur Auffiihrung ge- 
langten. Von dem Musikdrama, wie es das 
17. Jahrhundert brachte, unterschieden sich 
die alteren M. sehr scharf durch die noch 
mangelnde Monodie. In England waren die 
M. noch in der ersten Halfte des 17. Jahr- 
hunderts sehr im Schwange (W. Lawes, La- 
niere, Campion, Locke u. a., s. d.) und nah- 
men da monodische Elemente auf. Vgl. Paul 
Reyher, Les masques anglais [1512 — 1640] 
(Paris 1909) und W. J. Lawrence, Notes 
on a Collection of Masque Music (Music and 
Letters 1922), vor allem aber E. J. Dent, 
Foundations of English Opera (1928). 

Mason (spr. mes'n), Daniel Gregory, 
amerikanischer Komponist und Musik- 
schriftsteller, * 20. Nov. 1873 in Brookline 
(Mass.), Neffe von Will. M. aus Boston, 
Enkel von Lowell M.; 1895 A. B. zuHarvard. 
studierte an Harvard Musik bei Paine, in 
Boston Schiiler von C. Johns und E. Nevin, 
spater von A. Whiting (Klavier), Goetschius 
(Theorie) und Chad wick (Komposition), auch 
von d'lndy in Paris. Seit 1900 ist er Lehrer 
und Dozent in Neuyork: fiir die Amer. Univ. 
Extension Soc, fiir den ErziehungsausschuB 
in Neuyork. Seit 1910 gehort er zur Musik- 
abteilung cler Columbia.-Universitat in Neu- 
york und ist dort seit 191 4 Hilfsprofessor. 
Werke: Klavierquartett op. 7, 1914 (1917); 
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Pastoral fur Klavier, Violine und Klarinette 
op. 8 (1913); Sonate fiir Violine und Klavier 
0^.5(1913); Sonate fiir Klarinette und Klavier 
op. 14. (1920) ; drei Stiicke fiir Flote, Harfe 
und Streichquartett op. 13 (1923) ; Streich- 
quartett auf Niggermelodien op. 19; Elegie 
in freier Variationenform fiir Klavier op. 2 
(1902) ; Praludium und Fuge fiir Klavier 
und Orchester op. 20; andere Klavierstiicke ; 
Passacaglia und Fuge fiir Orgel op. 10; 
Russians, Liederzyklus fiir Bariton und 
Klavier op. 18 (1920); andere Lieder; Bii- 
cher: From Grieg to Brahms (1902); Beetho- 
ven and his Forerunners (1904) ; The Ro- 
mantic Composers (1906); The Apprecia- 
tion of Music, Bd. I, mit T.W. Surette 
(1908); Bd. II, Great Modem Composers 
(1916) ; Bd. Ill, Short Studies of Great 
Masterpieces (1918); Bd. IV, Music as a 
Humanity (1921); Contemporary Composers 
(1918). Leitender Herausgeber von The Art 
of Music, 14 Bde. (Nat. Soc. of Music, 1915 
bis 1917). 

Mason (spr. mes'n), Lowell, verdienter 
nordamerikanischer Musiker, * 24. Jan. 1792 
zu Medfield in Massachusetts, f 11. Aug. 1872 
zu Orange in New Jersey; war langere Zeit 
President der Handel and Haydn Society 
zu Boston, begriindete 1832 die Bostoner 
Musikakademie, rief regelmaBige Versamm- 
lungen von Musiklehrern ins Leben, wurde 
von der Neuyorker Universitat 1835 als 
erster zum Doktor der Musik promoviert, 
machte eine Studienreise nach Deutschland 
(1837) un( i veroffentlichte die Resultate 
seiner Beobachtungen (Musical Letters from 
Abroad, Neuyork 1853). M. bearbeitete eine 
Anzahl von Gardiners Select Melodies (Psai- 
mentexte auf klassische Melodien adaptiert) . 
— Zwei seiner Sonne, Lowell und Henry, 
sind Mitbegriinder der Firma „M. and Ham- 
lin" zu Boston (Orgel- und Harmonium- 
fabrik); ein dritter ist William M. (s. d.). 

Mason (spr. mes'n), William,* 12. Febr. 
1724 zu Hull, | 5. April 1797 in Aston; 1745 
Baccalaureus, 1749 Magister artium (Cam- 
bridge), nahm 1755 die geistlichen Weihen 
und wurde Kanonikus und Prezentor an der 
Kathedrale zu York. M. gab heraus: eine 
Zusammenstellung der Bibeltexte, welche 
als Anthems komponiert wurden (A Copious 
Collection etc., 1782), nebst einem vor'aus- 
geschickten Essay on Cathedral Music, ferner 
Essays: On Instrumental Church Music, On 
Parochial Psalmody, On the Causes of the 
Present imperfect Alliance between Music and 
Poetry; auch war er Dichter (Tragodien, 
lyrische Gedichte), schrieb eine Biographie 
des Dichters Thomas Gray und komponierte 
auch selbst einige Anthems. 

Mason (spr. mes'n), William, Sohn von 
Lowell M., * 24. Jan. 1829 zu Boston, 
I 14. Juli 1908 in Neuyork, studierte 1849 
bis 1854 in Deutschland unter Moscheles, 
Dreyschock und Liszt (Klavier) und M. 
Hauptmann und E. F. Richter (Theorie). 
Nach erfolgreichem Auftreten als Konzert- 
spieler in Leipzig, Prag, Weimar, London 
kehrte er nach Amerika zuriick, machte zu- 



nachst eine Konzei'ttournee durch die Ver- 
einigten Staaten und liefi sich dann in Neu- 
york nieder, wo er mit Bergmann und Tho- 
mas klassische Musikabende einrichtete. Die 
letzten Jahre spielte er nicht mehr offent- 
Hch, sondern war nuf noch als Lehrer tatig. 
Er veroffentlichte viele gefallige Klavier- 
sachen, auch eine Klavierschule und schrieb 
Memories of a Musical Life (1901). 

Massaini, Tiburtio, * zu Cremona, Kir- 
chenkapellmeister in Said (i587),Prag(i59o), 
Salzburg (1591), Cremona (1594), Piacenza 
( I 598), Lodi (1600). Seine erhaltenen Werke 
sind: Messen zu 5 St. (1587, 1598), 6 St. 
( I 595) und 8 St. (1600), Motetten zu 4 St. 
(1592), 5 St. (1580 [gleiche Stimmen], 
i^Q*?), 6 St. (1592, 1596, 1601), 7 St. (1607), 
zu 6—12 St. (1592), zu 8 — 16 St. (1606), zu 
1 — 3 St. mit Orgel (1607), 4St. Hymnen 
( I 599), Vesperpsalmen und Magnificat (1576 
[5 st.], 1587 [8 st.]), 5 st. Lamentationen 
1599 sowie 2 Bucher 4st. Madrigale (1569 
J 573). 4 Bucher 5st. Madrigale (1571- — 94) 
und einige handschriftlich erhaltene und in 
Sammelwerken verstreute. Die Kanzonen- 
sammlung van Rauerij (1608) enthalt von 
M. je eine Kanzone fiir 8 Posaunen, fiir 
4 Violinen mit 4 Lauten und fiir 16 Po- 
saunen (!). 

Massarani, Renzo, italienischer Kompo- 
nist, * 26. Marz 1898 zu Mantua, studierte 
am Liceo Mus. di S. Cecilia in Rom bei 
Respighi; Kritiker der romischen Zeitung 
L'Impero. Komponist sehr fesselnder Stiicke 
fiir Violine und Klavier; eines Intermezzos 
Bianco e nero (Rom 1923, Teatro dei Pic- 
coli); Le nozze di Takius (Rom 1927, Teatro 
della Fiaba) ; Der arme Guerino (Darmstadt 
1928) ; II Pozzo. Vgl. II Pianoforte 1924, XII. 
Massart (spr. -ar), Lambert Joseph, 
Violinist, * 19. Julii8n zu Liittich, j 13. Fe- 
bruar 1892 in Paris, Schuler R. Kreutzers in 
Paris, wurde als Auslander von Cherubim 
nicht ins Konservatorium aufgenommen, 
wohl aber, nachdem er sich bereits als Violin- 
lehrer in Paris Ansehen erworben, 1843 als 
Violinprofessor am Konservatorium an- 
gestellt (1890 im Ruhestand). H. Wie- 
niawski, Marsick, T. Tua, Sarasate, Lotto, 
Kreisler und andere waren seine Schuler. — 
Massarts Gattin Louise Aglae, geborene 
Masson, * 10. Juni 1827 und | 26. Juni 
1887 in Paris, war eine vorztigliche Pianistin 
und 1874 — 87 als Nachfolgerin Von Madame 
Farrenc als Lehrerin des Klavierspiels am 
Konservatorium angestellt. 

Massary, Fritzi, eigentlich Massaryk, 
*2i. Marz 18.. inWien, kami6jahrig dort zur 
Buhne und wurdebald zur gef eiertsten Operet- 
tendiva der Gegenwart; namentlich am Ber- 
liner Metropol-Theater hat sie eine Reihe 
der Titelrollen von Operetten Osc. Straus', 
Lehars, Falls u. a. kreiert. Seit 1917 ist 
sie mit dem Schauspieler Max Pallenberg 
(* 18. Dez. 1877) verheiratet. Vgl. O. Bie, 
F. M. (Berlin o. J.). 

Mass£, Victor (eigentlich Felix Marie), 
* 7. Marz 1822 zuLorient(Morbihan),j-5. Juli 
1884 zu Paris, 1834 — 44 Schuler von Zim- 
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mermann (Klavier) und Halevy (Komposi- 
tion) am Pariser Konservatorium, erhielt 
1844 den groBen Staatspreis fur Komposi- 
tion (prix de Rome) fur die Kantate Le rene- 
gat de Tanger, sandte von Rom wahrend des 
vorgeschriebenendreijahrigenStudienaufent- 
halts unter anderm eine italienische Oper: 
La favorita e la schiava, ein, machte sich nach 
seiner Riickkehr zuerst durch Romanzen 
bekannt und debiitierte als Opernkomponist 
mit gutem Erfolg 1849 an der Komischeu 
Oper mit La chambre gothique. Weiter 
folgten: La chanteuse vcilee (1850), Galathee 
(1852), Les noces de Jeanneite (1853), La 
fiancee du diable (1854), Miss Fauvette (1855), 
Les saisons (1855), La reine Topaze (1856), 
Le cousin de Marivaux (1857), Les chaises 
a poi'teurs (1858), La fee Carabosse (1859), 
Marietle la promise (1862), Le mule de Pedro 
(1863), Fior d' A liza (1 866), Lefilsdu brigadier 
(1867), Paul et Virginie (1876), Une loi 
sompiuaire (Operette, niclit gegeben, abet 
gedruckt 1879) und Une nuit de Cleopdtve 
(nachgelassen 1885). i860 wurde M. Chor- 
direktor der GroBen Oper, 1866 Komposi- 
tiousprofessor am Konservatorium. 1872 
wurde er als Nachfolger Aubers in die Aka- 
demie gewahlt (die iibliche Gedachtnisrede 
auf seinen Vorganger [Eloge] als Notice sur 
Aubev 1872 gedruckt). 1880 trat er mit dem 
Titol eines Ehrenprofessors in den Ruhe- 
stand. Vgl. Guy Ropartz, V. M. (1887); 
Marmontel, V.M. (in: L' artiste, Paris 
1887); Delaborde, Notice sur la vie et 
les oiwrages de V.M. (1888); L. Delibes, 
Discours prononce a V inauguration de la 
statue elevee a la menwire de V . M. d Lo- 
rient le 4 sept. 1887 (1887); A. Pougin, 
V. M. et Fior d'Aliza (1886). 

Massenet (spr. mass'na), Jules Emile 
Frederic, * 12. Mai 1842 zu Montaud bei 
St. Etienne (Loire), j 13. Aug. 1912 in Paris, 
war das jtingste von n Kindern eines in dei 
Restaurationszeit pensionierten Genieoffi- 
ziers, der spater eine Sichelfabrik leitete, er- 
hielt seine Ausbildung auf dem Pariser Kon- 
servatorium, wo Savard (Solfege), Laurent 
(Klavier), Bazin und Reber (Harmonie) und 
Ambi-oise Thomas (Komposition) seine spe- 
ziellen Lehrer waren. 1863 errang er den 
Romerpreis mit der Kantate David Rizzio 
und trat in der Folge besonders als Opern- 
komponist schnell in den Vordergrund. 1878 
wurde er Nachfolger Bazins als Komposi- 
tionsprofessor am Konservatorium; die ihm 
1896 angebotene Nachfolge Ambroise Tho- 
mas' als Direktor des Konservatoriums 
lehnte er ab und legte zugleich sein Lehramt 
nieder. M. war mit Orden und Ehrungen 
aJler Art iiberhauft, auch MiLglied der Aka- 
demie und 1910 deren President. Als Opern- 
komponist kommt er vor allem von Meyer- 
beer und Gounod her, die er beide freilich 
noch mehr verauBerlicht und versiifilicht; 
er ist der eigentliche Vertreter der typischen 
franzosischen ,,lyrischen Oper", halb senti- 
mental, halb gefallsiichtig, nicht ohne ein- 
dringliche Melodik. Sein Stilhatgewechselt; 
mit seinen spateren Werken hat er sich so- 



wohl dem Typ der Wagnerschen Oper (Bei- 
spiel etwa: Esclarmondc) wie dem Verismo 
genahert. In Deutschland haben Manon und 
Der Gaukler unserer lieben Frau am meisten 
Anklang gefunden; zu seinen Nachfolgern 
gehort in einigen guten Eigenschaften vor 
allem Puccini. Seine Kompositionen sind 
die geistlichen Opern Marie Madeleine 
(biblisches Drama in 4 Teilen, 1873 im 
Odcontheater, auch szenisch 1903 in Nizza 
und 1906 in Paris), Eve (Mysterium in 3 Ab- 
teilungen, 1875), La Vierge (biblische Le- 
gende in 4 Szenen, 1879), das Oratorium La 
lerre promise (1900), die Idyllen fiir Soli und 
Chor Nircisse (1877) und Biblis (1886), die 
groBen Opern: Le roi de Lahore (1877, 
Muncheni8yg),Herodiade(i88i),LeCid(i88s), 
Le Mage (1891J, Thais (3 A., 1894), Ariane 
(Paris 1906), Bacchus (1910), Rome (Paris 
1912), die komischeu Opern: La grand' 
tante (1867), Don Cesar de Bazan (1872); 
ferner Manon (1884), Esclarmonde (1889), 
die bereits 1886 becndete, aber erst 1891 in 
Weimar und 1892 in Wien gegebene Werther, 
Le portrait de Manon (einakt. mit Ballett, 
1894), La Navarraise (2 A., London und 
Briissel 1894, Paris 1895), Sapho (Paris 
1879, Text nach Daudet, 1909 um einen 
Akt erweitert), Cendrillon (Paris 1879), Cri- 
sclidis (Paris 1901, deutsch Zurich 1903), 
Le jongleur de Notre Dame (Montecarlo 1902), 
Cherubin (Montecarlo 1904), Therese (Monte- 
carlo und Berlin 1907), Don Quichotte (Monte- 
carlo 1910), die nachgelassenen Panurge 
(Paris 1913) und Cleopdtre (Montecarlo 1914), 
die Ballette Le carillon (Das Glockenspiel, 
Wien 1892), La cigale (Paris 1904) und 
Espada (Montecarlo 1908), die Kantate Paix 
et liberie (1867) und e'er Schwank (Saynete) 
Berangire et Anatole (1876), ferner die Mu- 
siken zu de Lisles Erinnyes (1873), tie 
Porto-Riches Un drame sous Philippe II 
( J 875» nur ein Orchester-Sarabande daraus 
ist erhalten), Richepins N ana-Sahib (1883, 
anderweit verwertet), Derouledes Hetman, 
Sardous Theodora (1884) und Le Crocodile 
(1886), Racines Phedre (1900), Francmenils 
Le grillon (Paris 1904), Sicards Le manleau 
du roi (Paris 1907) und das Marchenspiel 
Schneewilichen (1909, Ms.). Auch beendete 
und instrumentierte er Delibes' Oper Kassya 
(1893). Ferner schrieb er 7 Orchestersuiten 
(I. op. 13 [1865], II. Seines hongroises, 
III. Scenes dramatiques, IV. Scenes pitlo- 
resques, V. Seines napolitaines, VI. Seines 
de feerie, VII. Seines alsaciennes [1887]), 
3 Ouvertiiren (Konzertouverture op. j[i863], 
Phedre [1873], Brumaire [1899, zu Ed. 
Noels Drama]), eine Konzertante Les grands 
violons du roi (fiir 2 Violinen und Orchestra"), 
ein Klavierkonzert (1903), Fantasie fur 
Violoncello und Orchester (1897), auch 
mehrere Marsche und andere Stiicke fiir 
Orchester, ein Streichquartett (vor 1897), 
Pompeia (Vorspiel, Hochzeitshymnus, Be- 
grabnisgesang, Bacchanal), sinfonische Dich- 
tung Visions, viele Lieder (4 Bde. Melodies), 
auch a cappella-Chore. Vgl. E. de Sole- 
niere, M. (1897); Fournier, Etude sur 
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le style de M. (1906); L. Schneider, M. 
(1908, reich ausgestattete Monographie, 
neue, nicht illustrierte Ausgabe 1926); 
O. Sere, Musiciens francais d'aujourd'hui 
(1911); A. Soubies, M. (1912); A. Pou- 
gin, M. (1913); ReneBrancour, M. (1923); 
Joseph Loisel, Manon de M. (1926). Seine 
Memoiren erschienen seit 191 1 im Echo de 
Paris und erganzt von Xavier Leroux un- 
mittelbar nach seinem Tode als Buch (Mes 
souvenirs [1912]). ^^ 

Masson (spr. massong), Charles, am 
1680 Kirchenkapellmeister zu Chalons, spater 
am Jesuitenkolleg zu Paris, schrieb Nouveau 
traite des rigles pour la composition (1694, 
1699, 1705 u. 6.), eine der besseren franzo- 
sischen theoretischen Arbeiten vor Rameau, 
die mit zuerst die modernen Tonarten voll- 
standig aufstellt. 

Masson (spr. mass'n), Elisabeth, * 1806, 
f 9. Jan. 1865 zu London, angesehene Kon- 
zert- und Oratoriensangerin (Mezzosopran) 
und spater Gesanglehrerin, begriindete 1835 
denenglischenMusiklehrerinnen-Verein,kom- 
ponierte selbst Lieder und gab Sammlungen 
von Gesangen heraus. ' 

Masson (spr. massong), Paul Marie, 
* 19. Sept. 1882 zu Cette (Herault), absol- 
vierte die Gymnasien zu Cette, Montpellier 
und Paris (Lycee Henri IV) und 1903: — 06 
das Gymnasiallehrerseminar (Ecole normale 
superieure [Priifungsaxbeit : Vhumanisme 
musical en France au XVI « siicle, gedrvtckt 
in der Revue musicale S.I.M. April- Juli 1907 
und gekiirzt in Lavignacs [s. d.] Encyclo- 
pedic']). Seine bereits in Cette begonnenen 
Musikstudien setzte er in Paris besonders 
unter Romain Rolland fort. 1907 wurde er 
Stipendiat der Thiers-Stiftung und trat in die 
Schola cantorum ein als Schiiler von V. 
d'Indy. 1910 wurde er mit der Organisation 
der Musikabteilung des Institut Francais de 
Florence (s. d.) betraut und zum Professor 
der Musikgeschichte an der Universitat 
Grenoble ernannt. 1919 wurde er Direk- 
tor des franzosischen Instituts in Neapel. 
Seine Publikationen sind bis jetzt die Aus- 
gabe der Canli carnascialeschi in den Pu- 
blikationen des Institut de Florence (1913), 
Lullistes et Ramistes (1912), Rapport sur 
la musique franpaise contemporaine (in den 
Akten der Internationalen Ausstellung zu 
Rom 191 1), Les idies de Rousseau sur la 
musique [Rev. mus. S.I.M. 1912), Musique 
italienne et musique franpaise: la premiere 
querelle (Riv. mus. ital. 1912), Les brunettes 
(Sammelb. der IMG. XII (191 1), Berlioz 
(1923); Le ,, ballet heroique" (Rev. mus. 1928). 
In Vorbereitung : L' opera de Rameau. Auch 
trat er als Komponist mit einigen Kamrner- 
musikwerken, Klavierstiicken und Liedern 
hervor. 

Massuto, Giovanni, * 30. Juli 1830 in 
Treviso, j 30. Jan. 1894 in Venedig, italie- 
nischer Musikschriftsteller und Referent mu- 
sikalischer Zeitschriften in Venedig, Ver- 
fasser eines (wenig verlafilichen) biographi- 
schen Lexikons i" maestri di musica italiani 
del secolo XIX. (Venedig 1875, 3. Aufl.1884) 



und .der Schrift Delia musica sacra in Italia 
(3Bde.). 
Massuto, Renzo, Sohn von Giov. M., 

* 25. April 1858 zu Treviso, in Parma und 
Venedig gebildet, Kapellmeister des 27. ital. 
Infanterie-Regiments, Pianist und Violinist, 
Komponist (Ouvertiiren, zwei Opern, Kla- 
viersachen, Gesange). 

Maszkowski (spr. maschkoff ski) , Ra- 
phael, * 11. Juli 1838 inLemberg, f 14. Marz 
igoi in Breslau, Schiiler des Wiener und des 
Leipziger Konservatoriums, 1865 Dirigent 
des ,,Imthurneums" zu Schaffhausen, 1869 
Musikdirektor zu Koblenz, seit 1890 Dirigent 
des Breslauer Orchestervereins, geschatzter 
Dirigent, war urspninglich Geiger, muBte 
aber zufolge einer Nervenaf f ektion der linken 
Hand dem Violinspiel entsagen. 

Maszyriski (spr. maschin-), Peter, 

* 3. Juli 1855 zu Warschau; studierte bei 
Michalowski und Roguski in Warschau Kla- 
vierspiel und Harmonie und bald darauf bei 
Noskowski in Konstanz Komposition. 1878 
wurde sein Chorwerk Chor zniviarzy in Kra- 
kau preisgekrcint. Nach dreijahrigem Aufent- 
halte im Auslande lieB er sich 1886 in War- 
schau nieder, wo er eine ausgedehnte Tatig- 
keit als Dirigent des Gesangvereins,,Lutnia" 
und Musiklehrer entfaltete (seit 1890 .auch 
am Mus. Institut). Er veroffentlichte Lieder, 
Klavier- und Violinsachen und Chore, schrieb 
eine Violinsonate (E moll, op. 21), Varia- 
tionen fur Streichquartett, Orchestersachen, 
Musik zu Larik von Gadomski und Boruta 
von Grabowski und Chorwerke (Jubilaums- 
Kantate zu Ehren Heinrich Sienkiewicz' ; 
Chopin-Kantate ; Jaselha von Konopnicka 
[Biihnenspiel]) ; gab auch einige Gesangbiicher 
und Chorliedersammlungen heraus. 

Matassins (Matacins, Matachins), eine Art 
Kriegstanz, beliebte Einlage in franzosische 
Balletts des 16. bis 17. Jahrh., beschrieben in 
Tabourots Orch&sographie (1588). Der Name 
laCt arabischen Ursprung vermuten. 

Materna, A m a 1 i e , ausgezeichnete drama- 
tische Sangerin, * 10. Juli 1845 zu St. Geor- 
gen (Steiermark), f 18. Jan. 1918 in Wien, 
Tochter eines Schullehrers, kam nach dessen 
Tode mit Verwandten nach Graz, wo sie zu- 
nachst in der Kirche und im Konzert sang 
und 1865 als Soubrette an der Oper debii- 
tierte. Sie verheiratete sich dort mit dem 
Schauspieler Karl Friedricb, beide war- 
den am Wiener Carl-Theater engagiert (Frau 
M. als Operettensangerin), und erst 1869 
ging sie als Primadonna an die Hofoper iiber. 
1894 trat sie von der Offentlichkeit zuriick. 
Seit 1902 war sie als Gesanglehrerin tatig. 
Eine besonders hervorragende Leistung der 
Frau M. war die Briinnhilde der ersten Bay- 
reuther Festspiele 1876. 1882 sang sie als 
erste die Kundry im Parsifal. Ihre Stimme 
hatte auBerordentliche dramatische Kraft 
und iippigen Wohllaut. 

Mathews (spr. mattjus), William Smith 
Babcock, * 8. Mai 1837 zu New London 
(New Hampshire), j im April 1912 zu Den- 
ver, Colo., ausgebildet in Boston (Mus. Dr. 
der Highland Univ., Illinois), lebte seit 1867 
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in Chicago als angesehcner Musiklehrer, mu- 
sikalischer Mitarbeiter des Herald, Record 
und der Tribune, gab selbst 1891 — 1902 in 
Chicago eine wertvolle musikalische Monats- 
sclirift Music heraus. Bis 1893 war er Orga- 
nist der Centenary Church; 19 10 zog er 
sich gesundheitshalber nach Denver zuriick. 
M. war ein Vorkampfer moderner rmisik- 
padagogischer Ideen (Phrasierung, Musik- 
diktat) und schrieb: How to Unicrsiand 
Music (2 Bde., Philadelphia i38o— 88, mit 
Em. Liebling), One Hundred Years of Music 
in America (1889, mit Granville Howe), 
Popular History of Music (1891, 2. Aufl. 
1906), Primer of Music (1895, mit Will. Ma- 
son), Pronouncing and Defining Dictionary 
of Music (1896), Outlines of Musical Forms 
(1890), The Great in Music (1900 — 02, 
2 Bde.), The Masters and their Music (1898), 
Music, its Ideals and Methods (1897), How 
to Teach the Pianoforte, Twenty Lessons to a 
Beginner in the Pianoforte, First Lessons on 
Phrasing and Musical Interpretation, auc;i 
eine grofiere Klavierschulc Course of Piano 
Study in ten Grades, eine vollstandige Pedal- 
schule (1904), eine Neuausgabe von Masons 
Technics (1903) u. a. m. 

Mathias, Franz Xaver, * 16. Juli 1871 
zu Dinsheim (UnterelsaB), wo sein Vater 
Lehrer und Organist war, besuchte die Pro- 
gymnasien zu Oberchnheim und Zillisheim, 
das Bischofl. Gymnasium und seit 1892 das 
Priesterseminar zu StraBburg (1897 zum 
Priester geweiht) . 1898 wurde er als Organist 
am StraBburger Minister angestellt, machte 
aber daneben 1898 — 1901 kunstgeschicht- 
liche Studien an der StraBburger Universitac 
und promovierte 1901 in Leipzig zum Dr. 
pliil. mit der Arbeit Die Tonarien (1903 
gedr.), der Einleitung der 1903 folgenden 
ausgefiihrten Studie Der Strafiburger Chronist 
Kdnigshofen als Choralist (dazu separat aus- 
gegeben das photographische Faksimile von 
Konigshofens Tonarius [mit Martin Vogel- 
eis]). Mit letzterer Arbeit promovierte er 
1907 in StraBburg zum Dr. theol. und habili- 
tierte sich in demselben Jahre mit einer 
Studie iiber die logische Verbindung ver- 
schiedener (kirchlicher) Tonstiicke als Privat- 
dozent fur Kirchenmusik an der StraBburger 
kathol.-theologischen Fakultat. Die Orga- 
nist enstelle am Miinster gab er 1908 an 
seinen Bruder Martin M. ab und wurde 
Regens des StraBburger Priesterseminars. 
1913 zum Professor ernannt, begriindete er 
am Priesterseminar ein die akademischen 
Vorlesungen und Obungen erganzendes In- 
stitut fiir Kirchenmusik (,,St. Leo-Institut") 
zur fachmannischen Fortbildung der Theo- 
logen je nach ihrer musikalischen Veran- 
lagung. Audi leitete M. den katholischen 
akademischen Kirchenchor und redigierte 
(1906 mit J. Victori, seit 1907 allein) die 
StraBburger Cdcilia (seit 1913 mit Beigabe 
des Sangerblattes Odilia, zur Verbreitung 
des Verstandnisses fiir Liturgie und Kirchen- 
musik in weitesten Kreisen). M. ist auch der 
Frage stilgerechter Orgelbegleitung des gre- 
gorianischen Chorals und des deutschen 



katholischen Kirchenliedes nalier getreten 
(Gregorianische Rundschau 1902/03 und 
Cdcilia) und hat mit mehreren Banden 
seine Lehrc praktisch vorgefiihrt (Orgel- 
begleitung zu den Strafiburger liturgischeti 
Me/3-, Vesper- und Segens-Gesdngen, desgl. zu 
den gebrituchlichsten deutschen Kirchen- 
liedern und zum vollstandigen Vesperale). 
Vgl. auch seine Broschiire Die Choralbeglei- 
tung 1905 (franzosisch von Tony 1907). 
Ferner gab er heraus" ein Modulationsbuch fiir 
Organisten (2 Teile), Musikhistorische Vor- 
trdge (Die Musik im Elsafi 1905 u. a.) und 
redigierte fiir Pustet in Regensbufg eine Aus- 
gabe der Kirchengesange mit Orgelbegleitung 
auf Grund der Vaticana. Fiir die Riemann- 
Festschrift (1909) steuerte M. einen thema- 
tischen Katalog der kirchlichen Werke Fr. X. 
Richters bei. M. trat als kirchlicher Kompo- 
nist hervor mit 7 lateinischen Gesangen fiir 
3 gleiche Stimmen, 3 deutschen Gesangen 
z. E. d. heiligen Herzen Jesu, Missa S. Mar- 
tini fiir 2 gleiche Stimmen mit Orgel, 12 latei- 
nischen Gesangen mit Orgel, sowie fiir Orgel 
mit 7 Choralvorspielen und Variationen iiber 
das Stabat Mater und einer ,,eucharisti- 
schen" Orgelsuite. 

Mathias, Georges Amedee Saint-Clair, 
* 14. Okt. 1826 und J 14. Okt. 1910 in Paris 
(sein Vater w-ar Deutscher, aus Dessau ge- 
biirtig) ; Schiiler von Kalkbrenner und Cho- 
pin, in der Komposition Schiiler von Halevy 
und Barbereau, wurde 1862 Professor des 
Klavicrspiels am Konservatorium, gab aber 
die Stellung 1887 auf und lebte nur noch 
der Komposition. Von seinen Kompositionen 
sind hervorzuheben: 6 Klaviertrios, die 
Ouvertiiren: Hamlet und Mazeppa, Sinfo- 
nien, Klavierkonzerte, Sona.ten, Etiidea 
(op. 28 E. de style el de mecanistne, op. 10 E. 
de genre) und andere zwei- und vierhandige 
gediegene Klavierwerke (in Auswahl ge- 
sammelti876 alsGSuvres choisies pour lepiano 
bei Brandus) und die Chorwerke Der ge- 
fesselte Prometheus und Olaf, die lyrische 
Szene Jeanne d' Arc und einige Sologesange 
mit Klavier. 

Mathias, Hermann, s. Werrecoren. 
Mathieu (spr. niatjo), Emile Louis Vic- 
tor, * 16. Okt. 1844 zu Lille, Schiiler des 
Briisseler Konservatoriums (1869 Prix de 
Rome), war seit 1867 Lehrer an der Musik - 
schule zu Lowen, dann in Paris, Kapell- 
meister am Chatelet-Theater und in der 
Folge am Monnaie-Theatre in Briissel und 
wurde 1881 Dircktor der Musikschule zu 
Lowen ; an welcher auch sein Vater und seine 
Mutter gewirkt hatten; 1898 wurde er Nach- 
folger Ad. Samuels als Direktor des Kgl. 
Konservatoriums zu Gent; Anf. 1924 legte 
er sein Amt nieder. Schon als Schiiler hatte 
M. eine kleine Oper: L'echange (1863) vor- 
gefiihrt. In Briissel wurden seine Opern : 
Georges Dandin (1876), La Bernoise (1880), 
Richilde (1888), Bathyle (1893) und L'enfance 
de Roland (1895, deutsch als Jung-Roland 
zu Gent 1903) und das Ballett Les fumeurs 
de Kiff (1876) zur Auffiihrung gebracht, in 
Paris auch seine Musik zu Sejours Cromwell 
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(1874). Er schrieb ferner die biblische Oper 
La reine Vasthi. Auflerhalb der Biihnc 
machte er sich bekannt durch Lieder und 
Balladen, Chorwerke (Kantate Tassos Tod, 
Le Hoyoux, Freyhir, Le Sorbier, ein 1891 
preisgekronter Mannerchor Hymne au soleil), 
Orchesterstiicke (Le lac, Sous bois, Noces 
f&odales), ein Klavierkonzert, ein Violin- 
konzert, ein Tedeum, Chore, Lieder u. a. m. 

Mathieu (spr. matjo), Julien Aimable 
(fils), * 31. Jan. 1734 zu Versailles, f 6. Sept. 
18 1 1 zu Paris, Sohn des Kapellmeisters an 
St. Louis de Versailles Michel M. (* 28. Okt. 
1689, I 9. April 1768), 1770 — 91 Violinist der 
Kgl. Kapelle, sodann Organist an St. Louis 
zu Versailles, gab heraus Violinsonaten mit 
B.C. op. 1 (1756) und op. 4, Triosonaten fur 
■2. Violinen und B.C. op. 2 und Violinduette 
(ohne op.). 

Matielli, Giovanni Antonio, ein Schil- 
ler Wagenseils in Wien, von dessen Lebens- 
umstanden nichts bekannt ist, der aber fur 
die Entwicklung der Technik und Tonbildung 
beim Klavierspiel eine gewisse Bedeutung 
hat, schrieb sechs Sonaten fur Cembalo op. 1 
(Proben in E. Pauers Alten Meistern, II. 
L. Kohl ers Les mattres du clavecin, III., 
Ricordis Arte antica e moderna), 

Mattausch, Albert, * 18. Sept. 1883 zu 
Dresden, dort Schtiler des Konservatoriums 
(Draeseke) ; eine Reihe von Jahren Kapell- 
meister am Stadttheater in Plauen. Er 
schrieb u. a. dieOpern: Die Pusztanachtiga.il, 
(Braunschweig, 1909); Graziella (Magdeburg, 
1919) ; Esther (Kiel, 1921) ; Die Jessabraut 
(Magdeburg, 1922). 

Mattel, Stanislao (Abbate M.), * im 
(getauft 10.) Febr. 1750 und f 12. Mai 1825 
in Bologna; FranziskanerKonventuale, Schu- 
ler des Padre Martini und sein Nachfolger 
als Kapellmeister an San Francesco, spater 
Kapellmeister der Petroniuskirche, Professor 
des Kontrapunkts am Liceo filarmonico seit 
dessen Griindung (1804), der Lehrer von 
Rossini, Donizetti u. a., gab heraus: Prattica 
d'accompagnamento sopra bassi numerati 
(GeneralbaBschule, 1788, 1829/30, 3 Bde.). 
Vgl. J. A. de la Fage, Notice sur la vie 
et les ouvrages de St. M. (1839, ital. von 
C. Pancaldi 1840) und F. Canuti, Vita di 
St. M. (1829); derselbe, Osservazioni sulla 
vita di St. M. (1830). 

Matteis, Nicola, Violinvirtuose, der sich 
seit 1672 in London niederlieB und Aufsehen 
erregte, gab heraus 4 Bticher Suiten (Arte, 
Preludij, Allemande usw.) fur Violine und 
B.c. (auch mit englischem Titel), 2 Bticher 
Suiten {Preludes, Fugues, Allemands usw.) 
fur Violinen und B.c. (1687), Arie diverse 
per il violino (1688), ferner eine Anleitung 
zum Generalbafispielen auf der Gitarre 
(The False Consonances of Musick). ■ — Sein 
Sohn Nicola (f um 1749) war ebenfalls ein 
guter Violinist, lebte langere Zeit zu Wien, 
kehrte 1737 aber nach England zurtick und 
lebte zuletzt in Shrewsbury als Violin- und 
Sprachlehrer ; hatte unter andern Burney 
zum Schuler. Erhalten sind von ihm ein 
Violinkonzert, eine Trio- und Solosonate 



und eine Fantasie C moll fur Violine all ein: 
Werke bemerkenswerter Virtuositat. 

Matthaei, Karl Friedrich Albert, * 23. 
April 1897 in Olten (Schweiz), besuchte in 
Basel Konservatorium (Huber, E. Levy, 
Hamm, Ziegler) und Universitat (Nef, 
Rintelen), dann noch das Leipziger Konser- 
vatorium (Straube), 1923 — 25 Organist in 
Wadenswil, seitdem in Winterthur als Or- 
ganist (und Cembalist) des Musikkollegiums 
und als Direktor der Musikschule; seit 1922 
auch als Konzertorganist auf Reisen. Er 
verof fentlichte : Ausgewahlte Orgelstucke 
des 17. Jahrhunderts (Beilage zum Bericht 
iiber die Freiburger Orgel-Tagung 1926) ; 
Solo-Kantaten von Buxtehude; Ausgewahlte 
Orgelwerke von J. Pachelbel, Bd. I und II. 
Matthau, Joseph, * 13. Marz 1788 und 
f 5. Aug. 1856 zu Brussel, konstrnierte eine 
verbesserte Harmonika, die er ,,Matthau- 
phone" nannte. Vgl. Un type Bruxellois, la 
vie de M. (1857, anonym). 

Matthay (spr. matte), Tobias Augustus, 
* 19. Febr. 1858 in Clapham (London), 
deutscher Abkunft, Schuler Bennetts, Sul- 
livans und Prouts an der Kgl. Musikakade- 
mie, 1880 — 1925 Lehrer der Anstalt, als 
solcher sehr erfolgreich, 1900 Grander einer 
beruhmten eigenen Klavierschule, aus der 
die bedeutendsten englischen Spieler und 
Spielerinnen der Gegenwart hervorgegangen 
sind, tuchtiger Pianist und nicht sehr be- 
deutender Komponist (Ouvertiiren, Kam- 
mermusikwerke, Klavierkonzert, Szene Hero 
und Leander fur Chor und Orchester, Kon- 
zertstiick fur Klavier und Orchester op. 23 
und viele Klaviersachen). Schrieb: The Act 
of Touch (1903) ; Musical Interpretation 
( I 9 I 3); Method in Teaching; Relaxation 
Studies (1907); First Principles (1905, auch 
deutsch bei Kahnt) ; The Child's First Steps in 
Pf -playing; Pianist's First Music Making, 
3 Bticher; The Nine Steps towards Finger- 
individualization ; On Memorizing; On the 
Slur or Couplet of Notes (1928). Vgl. Capra. 
Matthes, Wilhelm, * 8. Jan. 1889 in 
Berlin, studierte am Sternschen Konserva- 
torium, spater Schtiler von Joh. Schulze 
und Br. v. Pozniak (Klavier); 1909 — 12 
Theaterkapellmeister, danach noch Schuler 
von Hugo Kaun (Komposition) ; bis zum 
Krieg in Berlin tatig, seit 1919 Musik- 
redakteur des Frdnkischen Kurier in Niirn- 
berg. Als Komponist trat er hervor mit: 
Sinfonisches Lustspiel fur groSes Orchester; 
Streichquartett; Praludium, Choral varia- 
tionen und Fuge ftir zwei Klaviere, Liedern 
u. a. 

Mattheson, Johann, * 28. Sept. 1681 
und -\ 17. April 1764 zu Hamburg; erhielt 
eine vortreffliche Erziehung, welche seine 
vielseitigen Talente entwickelte, so daB er 
nicht nur singen und fast alle Orchester- 
instrumente spielen lernte, sondern nach 
Absolvierung der Schule Jurisprudenz stu- 
dierte und englisch, italienisch und franzo- 
sisch sprach. 1697 trat er a l s Sanger (Tenor) 
an der Hamburger Oper auf, 1699 als Opern- 
komponist, Sanger und Dirigent in einer 
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Person in seinen Plejaden. Als Handel nach 
Hamburg kam (1703), nahm ihn M. unter 
seine Fittiche, iiberwarf sich aber spater mit 
ihm (s. Handel) ; er sang zum letztenmal in 
Handels Nero (1705). In demselben Jahre 
wurde er Erzieher im Hause des englischen 
Gesandten, mit dem er verschiedene Reisen 
machte, erhielt 1706 die Ernennung zum 
Legationssekretar und avancierte in der 
Folge zum interimistischen Residenten. 1715 
wurde er Musikdirektor und Kanonikus am 
Hamburger Dom, mufite aber wegen einer 
sich zu volliger Taubheit steigernden Schwer- 
horigkeit die Musikdirektorstelle 1728 auf- 
geben, wahrend er im GenuB des Kanonikats 
gelassen wurde. Es ist erstaunlich, welche 
Arbeitskraft dieser vielseitig beschaftigte 
Mann entwickelte. Er komponierte acht 
Opern, 24 Oratorien und Kantaten, eine 
Passion (nach Brockes), eine Messe, Klavier- 
suiten (1714), zwolf Flotensonaten (1720, 
Neuausgabe von Ary van Leeuwen 1923) 
usw., im ganzen 88 gedruckte Werke. In 
hohem Ansehen stehen aber noch heute 
seine zahlreichen, etwas turbulenten und 
eitlen, aber gehaltvollen Schriften, in denen 
er vieles alte Geriimpel einer ausgelebten 
Theorie (Solmisation, Kirchentone) wegfegen 
und die endliche Abklarung unseres heu- 
tigen Systems beschleunigen half: Das neu- 
eroffnete Orchestre, oder universelle unci griind- 
liche Anleitung, wie ein Galant Homme einen 
vollkommenenBegriffvonderHoheitundWiirde 
der edlen Musicerlangenmogeusw . (1713); Das 
beschiltzte Orchestre oder desselben zweite Er- 
offnung (1717, gegen Buttstedts Ut re mi 
fa sol la, tola musica gcrichtct) ; Das for- 
schende Orchestre oder desselben dritle Er- 
offnung (1721); Veriiophili Beweisgriinde 
von der Music (1717); Exemplarische Or- 
ganistenprobe im Artikel vom GeneralbafS 
(1719; zweite vermehrte Auflage a!s Grope 
Generalbafischule usw., 1731); Kleine Gene- 
ralbafischule (1735) ; Reflexions sur I'eclaircis- 
setnent d'un probleme de must que pratique 
(1720, nur die Anmerkungen sind von M.) ; 
Critica musica, das ist: grundrichtige 
Untersuch- und Beurtheilung vieler iheils vor- 
gefafiten, theils einfdltigen Meinungen usw. 
(1722, 2 Bde.) ; Der neue gotlingsche aber viel 
schlechter als die alien iaceddmonischen ur- 
teilende Ephorus, wegen der Kirchemniisik 
eines andern belehret (1727, gegen Professor 
Joachim Meyer in Gottingen) ; Der musica- 
lische Patriot (1728); De erudilione musica 
(1732) ; Kern melodischer Wissenschaft, be- 
stehend in den auserlesensten Haupt- und 
Grund-Lehren der musicalischcn Sclzkunst 
( J 737); Giillige Zeugnisse iiber die jiingsie 
matlhesonisch-musicalische Kernschrifl (17 38) ; 
Der vollkommene Capellmeister , das ist 
Griindliche Anzeige aller derjenigen Sachen, 
die einer wissen, konnen und vollkommen inne 
haben mu/3, der einer Capelle mit Ehren und 
Nutzen vorstehen will (1739); Grundlagen 
einer Ehren-Pforle, worin der tuchiigsten 
Capellmeister, Componislen, Musikgelehrten, 
Tonkunsller usw. Leben, Wercke, V erdienste 
usw. erscheinen sollen (1740; Neuausgabe von 



Max Schneider 1910); Etwas news unter der 
Sonnen! oder das unierirdische Klippen- 
Concert in Norwegen (1740); Die neueste 
Unlersuchung der Singspiele (1744); Das er- 
lauterte Selah (1745); Behauptung der himm- 
lischen Musik aus den Griinden der Ver- 
nunft (1747); Aristoxeni junioris Phthongb- 
logia systematica, Versuch einer systema- 
tischen Klang-Lehre (1748); Mithridat wider 
den Gift einer welschen Satyre genannt ,,La 
musica" (1749); Bewdhrte Panacea (1750).; 
Wahrer Begriff des liarmonischen Lebens: 
der Panacea zwote Dosis (1750); Sieben Ge- 
sprdche der Weisheit und Musik samt zwo 
Beylagen; als die dritie. Dosis der Panacea 
(1751); Die neu angelegte Freudenakademie 
(1751); Philologisches Tresespiel (1752); Plus 
ultra, ein Stiickwerk von neuer und mancherley 
Art (4 Teile, 1754 — 56) ; Georg Friedrich Han- 
dels Lebensbeschreibung (1761 aus dem eng- 
lischen [Mainwaring] iibersetzt). Aufierdem 
schrieb M. eine groBe Zahl theologischer, 
historischer und politischer Schriften, re- 
digierte 1713/14 eine moralische Wochen- 
schrift Der Vemiinftler (in Nachahmung von 
Addisons Spectator) und gab Niedts Hand- 
leiiung neu heraus, unter Beigabe von 60 
Orgeldispositionen. Mehrere fertig ausge- 
arbeitete musikalische Schriften (Der be- 
scheidene musikalische Diktator usw.) blieben 
Ms. Vgl. L. Meinardus, M. und seine Ver- 
dienste um die deutsche Tonkunst (1879, 
Nr. 8 der W alder seeschen Vortrdge) ; Heinr. 
Schmidt, /. M. (1897) und Fr. X. Haberl, 
J.M. [Kirchenmusikal. Jahrb. 1885). 

Matthey, Ulisse, *ij. Aprili876 zuTurin, 
wo er am Liceo mus. Orgelspiel studierte, 
dann bei Ferroni in Mailand Komposition, 
am Konservatorium in Parma, und endlich 
bei A. Guilmant in Paris. Seit 1912 ist er 
erster Organist an der Santa Casa in Loreto; 
seit 1923 Professor fur Orgel am Liceo 
musicale G. Veroli in Turin ; auch erfolg- 
reicher Konzertorganist. Schrieb: Orgel- 
und Harmoniumstiicke; Preghiera fur Or- 
gel und Streicher; Klavierstiicke. 

Matthieux, Johanna, s. Kinkel. 

Matthison-Hansen, Hans, * 6. Febr. 
1807 zu Flensburg, f 7. Jan. 1890 zu 
Roskilde, Schifferssohn, zeigte frtih Talent 
zum Zeichnen und fiir Musik, bildete aber 
zunachst in Kopenhagen das erstere aus bis 
etwa in sein 20. Jahr, wo ihm C. E. F. "VVeyse 
(s. d.) riet, mit der Musik Ernst zu machen. 
Bereits 1832 wurde er zum Organisten am 
Roskilder Dom gewahlt, eine der begehr- 
testen Stellungen in Danemark, die er eine 
lange Reihe von Jahren ruhmlichst versehen 
hat. 1877 wurde ihm sein Sohn Vaage 
(* 27. Dez. 1841 und j Ende Juni 1911 zu 
Roskilde) an die Seite gegeben (derselbe 
wurde 1890 sein Nachfolger). M. schrieb 
ausschlieBlich fiir Kirche und Orgel, ein 
Oratorium: Johannes, mehrere Psalmen (mit 
Orchester), Kirchenkantaten, Orgelpraludien 
und Postludien, variierte Chorale, Orgel- 
sinfonien (Sonaten), Phantasien usw. 

Matthison-Hansen, Johan Gotfred, al- 
tester Sohn von Hans M.-H., * 1. Nov. 1832 
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zu Roskilde, f 14. Okt. 1909 zu Kopen- 
hagen, studierte anfanglich. die Rechte zu 
Kopenhagen, ging aber bald zur Musik iiber 
und wurde 1859 Organist der deutschen 
Friedrichskirche in Kopenhagen, verlebte 
den Winter 1862/63 m it Hilfe eines Stipen- 
diums (Anckers Stiftung) in Leipzig und 
begriindete 1865 mit E. Grieg, R. Nordraak 
und E. Horneman zu Kopenhagen das Kon- 
zertinstitut ,, Euterpe", das jedoch nur drei 
Jahre bestand, wurde 1868 Orgellehrer und 
1884 auch Klavierlehrer am Kopenhagener 
Konservatorium, vertauschte 1871 seine 
Organistenstelle mit der an der Johannis- 
kirche und wurde 1881 Organist an der 
Trinitatiskirche, wo seine Orgelvortrage 
fur das Kopenhagener Musikleben Bedeu- 
tung gewannen. 1900 wurde er Nachfolger 
J. P. E. Hartmanns als Direktionsmitglied 
des Konservatoriums. Von seinen meist in 
Deutschland erschienenen harmonisch er- 
lesenen und fortschrittlichen Kompositionen 
seien hervorgehoben : Klaviertrio op. 5; 
Violinsonate op. 11; Cellosonate op. 16; 
Klavierballade op. 14 (Frode Fredegod) : 
Orgelphantasie op. 15; Konzertstiicke fur 
Orgel op. ig. 

Mattiesen, Emil, Liederkomponist, * 24. 
Jan. 1875 in Dorpat, wo er seine musika- 
lische Ausbildung durch den Universitats- 
Musikdirektor Dr. H. Harthan erhielt, stu- 
dierte Philosophie und Naturwissenschaften 
in Dorpat und Leipzig 1892 — 96; 1896 
Dr. phil. Von 1898 — 1903 reiste M. in Asien 
und Amerika, arbeitete wissenschaftlich 1904 
bis 1908 in England, 1908 — 15 in Berlin, bis 
1922 in Rostock und lebte bis 1925 in 
Miinchen (Furstenfeldbruck), seitdem in 
Gehlsdorf bei Rostock. Auf Veranlassung 
von Carl Muck und Prof. Paul Miiller ist er 
seit 1910 als Komponist hervorgetreten. 
Er schrieb: Balladen votn Tode (op. 1) und 
Lieder und Balladen op. 2 — 9, 11, 12,14 — 17; 
Balladen von der Hebe op. 10; vier Duette 
op. 13; auflerdem wissenschaftl. Veroffent- 
lichungen. 

Matutinae (Laudes matutinae, franzosisch 
Matines), Mette, das kirchliche Gebet bei 
Tagesanbruch (Gallicinium) , vgl. Sttinden- 
offizium und Tenebrae. 

Matzenauer, Margaretbe, * 1. Juni 
1881 in Temesvar, Altistin, spater Sopra- 
nistin, debiitierte 1901 in StraBburg, wo sie 
bis 1904 blieb, 1904 — n am Munchner Hof- 
theater, seit 191 1 am Metropolitan Opera 
House in Neuyork; begabte dramatische 
Sangerin, erst mit dem Tenoristen Edoardo 
Ferrari-Fontana, dann mit dem Munchner 
Gesanglehrer Preuse und schlieBlich mit 
ihrem Chauffeur Glotzbach verheiratet. 

Matzke, Hermann Karl Anton, * 28 .Marz 
1890 zu Breslau; studierte praktische Musik 
unci Musikwissenschaft an den Universitaten 
Breslau, Berlin und Bern, war wahrend des 
Krieges seit 191& wissenschaftlicher Hilfs- 
arbeiter in der Verwaltung der Briisseler 
Staatsarchive, in welcher Tatigkeit er ver- 
fafite : Der Soldatengesang im belgischen 
Heere; Geschichte eines belgischen Soldaten- 



liederbuches (1918) ; war seit April 1919 kiirze 
Zeit am Institut fur rmisikwissenschaftliche 
Forschung in Biickeburg tatig, promovierte 
dann in Bern mit einer Arbeit iiber Die Auf-' 
kldrung im Kurerzbistum Mainz und ihre 
besondere Wirkung auf die Einfiihrung des 
deutschen Kirchengesangs (Mainz 1920) und: 
war 1920/21 ebenfalls kurze Zeit Stadtischer 
Musikdirektor und Dirigent des stadtischen 
Orchesters in Biickeburg. Seit 1924 ist er 
Lektor an der Technischen Hochschule in 
Breslau. Schrieb: Musikohonomih und 
Musikpolitik — Grundzuge einer Musikwirl- 
schaftslehre (Breslau 1927) ; gab auch 1925 
bis 1928 die schlesische Musikmonatssclnift 
Das Taghorn heraus, und trat mit einigen. 
Kompositionen hervor. 

Mauduit (spr. modiil), Jacques, * 16. 
Sept. 1557 und | 21. Aug. 1627 zu Paris,, 
war befreundet mit Ronsard (s. d.), zu dessen 
Andenken er ein 5st. Requiem komponierte 
(abgedruckt nebst Biographie bei Mersenne, 
Harmonie universelle VII (1637, deutsch in 
der Leipziger Allg. MZ. 1842), auch mit Baif, 
dessen Dichtungen er mit CI. le Jeune kom- 
ponierte (4 st. Chansons mesurSes 1586, 
Neuausgabe in H. Experts Maitres musi- 
ciens). Einzelne Chansons usw. finden sich 
auch in Sammelwerken. M. war auch 
Lautenspieler. Vgl. P. M. Masson, J.M. 
et les hymnes latines de Laurence Strozzi in 
Rev. de musicologie IX, 1925; auch M. 
Brenet, Musique et musiciens de la vieille 
France (1917). 

Maugars (spr. m5ga), Andre, um 1620 
vier Jahre lang als Violaspieler am Hofe von 
Jakob I. in London, tlbersetzer vonBacons 
Advancement of Learning (Paris 1624); dann 
Kgl. Sekretar und Rat am Pariser Hofe 
unter Richelieu, ausgezeichneter Gamben- 
spieler, ist bekannt durch seinen Bericht 
iiber die italienische Musik seiner Zeit: 
Response faite a un curieux sur le sentiment 
de la musique d'ltalie (1639 u. 6., Neuaus- 
gabe von E. Thoinan als M., c&l&bre joueur 
de viole 1865). Vgl. H. Prunieres, L'opera 
ilalien en France avant Lully (1913,8. XLVI) . 

Mauke, Wilhelm, * 25. Febr. 1867 zu 
Hamburg, studierte zuerst Medizin, dann 
Musik unter Hans Huber und O. Low in 
Basel und 1892/93 an der Munchner Aka- 
demie der Tonkunst und trat zunachst als 
Musikschriftsteller (Kritiker) modernerRich- 
tung auf, als Kritiker an mehrefen Miinche- 
ner Zeitungen tatig, bis 1919 Opernreferent 
der Miinchener Zeitung, an der er seit 1924 
wieder Konzertkritiken schreibt. Er ist zu- 
nachst als Liederkomponist hervorgetreten 
(zirka 150 Lieder und Gesange), dann aber 
vor allem mit den Opern Der Taugenichts 
(nach Eichendorff, 1905), der Operette Der 
Tugendprinz (Miinchen 1907), Fanfreluche 
(Mtinchen 1912), Die letzte Maske (Mimo- 
drama, Karlsruhe 191 7), Laurins Rosen- 
garten (romantische Oper), Das ' Fest des 
Lebens (tragische Oper, op. 75, Dortmund 
1926), Thamar op. j6 (Stuttgart 1922); Der 
Herzog komponiert (heitere Oper) op. 80; Die 
Rosen von Inishail op. 81; den sinfonischen 
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Dichtungen Einsamheit op. 40 (nach Nietz- 
sche), Liliencron op. 54, Sursum corda op. 59, 
Ora pro nobis op. 62 (dramatische Szene fur 
Sopran und Oichester), Romant. Sinfonie 
op. 63, der Sinfonie mit Chor und Soli Das 
Gold und einem Oratorium Die Vertreibung 
aus dem Paradies op. 78. Vgl. W. Nagel, 
W. M. (1919); ein Vefzeichnis seiner Werke 
stellte 1927 F. X. Osterrieder in Miinchen 
zusammen. 1926 erfolgte in Miinchen die 
Griindung einer W. M.-Vereinigung. 

Maultrommel (Crembalum), auchAura, 
Brummeisen, Judenharfe genannt, klei- 
nes Instrument aus Stahl in Hufeisenform, 
mit einer diinnen Feder oder Zunge versehen, 
das zwischen die Zahne genommen wird, 
wobei die Stahlzunge mit dem Finger in Be- 
wegung gesetzt und der durch die Mundstel- 
lung des Spielers erzeugte Ton auf das In- 
strument iibertragen wird. Vgl. Curt Sachs 
in der Zeilschrift fur Ethnologic 1917, Heft 
4—6. 

Mauracher, Mathias, Stammvater eines 
zahlreichen Geschlechts von Orgelbauern, 
* um die Wende des 18. und 19. Jahrhun- 
derts in Fiigen im Zillertal, y 1857 in Graz. 
Nach ihm iibernahm sein Sohn Matthaus 
M. (* 1818, f 1884) das im Jahre 1818 ge- 
griindete Geschaft und iibersiedelte 1861 
nach Salzburg, wobei mcht unerwahnt 
bleiben soil, daB der bekannte P. Peter 
Singer (s. d.) auf den befreundeten Meister 
• giinstigen EinfluB iibte. Er ist durch eine 
Reihe Werke heute noch beruhmt. Nach 
seinem Tode iibernahmen die Sohne Hans 
(y 1900) und Matthaus (* 1:859 zu Zell am 
Ziller) das Geschaft und griindeten 1891 das 
Zweiggeschaft in Graz, welches Matthaus 
leitete, der 1910 an das Stammgeschaft in 
Salzburg iibersiedelte. Sein Sohn (* 1901 in 
Graz) ist ebenfalls Orgelbauer. Von den 
vielen aus den M.schen Werkstatten heraus- 
gegebenen Orgeln seien erwahnt : Stift Sek- 
kau, 37 St. mit elektrisch betriebener Seiten- 
orgel (18 St.), Lazaristenkirche in Wien 1898 
(48 St. mit 3 freien Kombinationen), Stift 
Admont 1910 (Umbau, 61 St.), Bad Ischl 
1910 (66 St. mit Fernwerk), Maria am Ge- 
stade-Wien 1912 (32 St.), Salzburg, Dom, 
1883 (4 Man., 70 St. [Umbau 1914, 101 St.]). 
Maurel (spr. moral), Victor, Baritonist, 
* 17. Juni 1848 zu Marseille, y 22. Okt. 1923 
zu Neuyork, ausgebildet auf den Konserva- 
torien zu Marseille und Paris, trat 1868 neben 
Faure in der GroBen Oper auf, sang in der 
Folge in Italien, Kairo, RuBland und Ame- 
rika, Madrid und Lissabon bis 1894 und 
zwischendurch wieder mehrmals in Paris, 
war audi 1883—85 Mitdirektor des Theatre 
italien. M. war ein vorzuglicher Gesangs- 
padagoge und schrieb Le chant renove par 
la science (1892), Un probleme d'art (1893), 
A propos de la mise en seine de Don Juan 
(1896), L'art du chant und Dix ans de car- 
vi&re (deutsch von Lilli Lehmann, Zehn 
Jahre aus meinem Kunstlerleben [1887 — 97] 
1899). Vgl. Francis Rogers, V.M.: his 
Career and his Art {Mus. Quarterly XII, 4; 



Okt. 1926); auch H. de Curzon, Croquis 
d' artistes (1898). 

Maurer, Franz Anton, * 1777 zu St. 
Polten, y schon 19. April 1803 zu Miinchen 
(am Typhus), auf Kosten des Barons van 
Swieten in Wien ausgebildet, sang dort be- 
reits als Knabe kleine Sopranrollen am 
Theater (z. B. den 2. Knaben bei der ersten 
Auffiihrung der Zauberflote) und 1796, nach- 
dem sich eine scheme BaBstimme eingestellt, 
den Sar astro am Theater an der Wien, ging 
1800 zuerst nach Frankfurt a. M. und 1 801 
nach Miinchen, iiberall geschatzt wegen sei- 
ner hohen Bildung und seiner kunstlerischen 
Leistungen. M. brachte selbst zwei Opern 
heraus: Ein Haus zu verkaufen (Miinchen 
1802, einakt., auch Text [nach Duval] von 
M.) und David Teniers (nach Bouilly), auch 
erschienen zahlreicheEinzelarien und Lieder 
von ihm in Druck. 

Maurer, Julius, * 10. April 1888 zu 
Pforzheim, Violinschiiler von Albert Spies 
in Karlsruhe, 1906 — 08 an der Miinchner 
Akademie Schiller Mottls, geniigte der Mi- 
litarpflicht als Konzertmeister der Hohen- 
zollernkapelle, und studierte dann Musik- 
wissenschaft zu Miinchen, Berlin, Halle, wo- 
selbst er 191 1 unter Abert zum Dr. phii. 
promovierte (Anton Schweitzer als Opern- 
komponist; erweitert A. Schweitzer als dra- 
matischer Komponist, 1912 als Beiheft der 
IMG.). Seit 1911 wirkt er als Opernkapell- 
meister (u. a. Stuttgart, Marine-Kriegsthea- 
ter Wilhelmshaven, Weimar) und Konzert- 
dirigent (Pfalzorchester, Niirnberg, Hom- 
burg, Frankfurt). rg26 gab er die 6. Aufl. 
von K. Storcks Geschichte der Musik heraus. 
Maurer, Lou is Wilh el m, Violinvirtuose, 
* 8. Febr. 1789 in Potsdam, y 25. Okt. 1878 
in Petersburg; war Schiller von Haack und 
wurde bereits mit 13 Jahren im Berliner 
Hoforchestcr angestellt; als 1806 die Kapelle 
aufgelost wurde, machte er eine Konzert- 
tour na.ch RuBland und erhielt durch Ver- 
mittlung Baillots die Kapellmeisterstelle 
beim Kanzler Wsewolozski. 181 7 begab er 
sich wieder auf Reisen, war 1824 — 33 Kon- 
zertmeister in Hannover, brachte da die 
Opern Der neue Paris, Aloise und Die 
Runenschlacht zur Auffiihrung und kehrte 
erst 1833 wieder nach Petersburg zuriick, wo 
er seit 1835 die f ranzosische Oper dirigierte, 
Sinfoniekonzerte veranstaltete und 1841 — 62 
Generalinspektor der K. Russ. Orchester 
ward. Von 1845 ab lebte er langere Zeit in 
Dresden. Von seinen Kompositionen ist das 
Quadrupelkonzert (Konzertante) fur vier 
Violinen mit Orchester noch allgemein be- 
kannt und geschatzt; auch seine iibrigen 
Violinkonzerte, Duette fur Violinen usw. 
sind noch nicht ganz vergessen, wohl aber 
seine sechs Opern, seine Quartette, Sin- 
fonien usw. 

Maurice (spr. morIB), Alphons, * 14. 
April 1862 zu Hamburg, y 27. Jan. 1905 in 
Dresden, Neffe des bekannten Theaterdirek- 
tors Charles (Cheri) M., Schiiler des Wiener 
Konservatoriums (Dessoff, Krenn, Gradener) 
und von Schulz-Beuthen in Dresden, machte 
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sich bekannt mit Liedern, Duetten, Ckor- 
liedern (Venetianische Serenade fur Manner- 
chor, Tenor und Klavier, Abendfrieden fur 
gemischten Chor und Klavier, Rhein- und 
Weinlieder fur Mannerchor a cappella usw.), 
schrieb auch Klaviersachen, Stiicke fiir 
Klavier und Violine, eine Anzahl kieiner 
Singspiele (Das Stelldichein [Kolmar 1903]) 
und eine Volksoper Der Wundersteg (Berlin 
1902, Theater des Westens). 

Maurice (spr. moriB), Pierre, * 13. Nov. 
1868 zu Allaman im Kanton Waadt, Schiiler 
der Konservatorien zu Stuttgart und Paris 
(Lavignac, Massenet und Faure), lebte 1899 
bis 1917 in Miinchen, seitdem an seinem Ge- 
burtsort. Seine Musik, poetisch empfunden 
und fein instrumentiert, zeigt Verwandt- 
schaf t mit der von Massenet und Faure. Wer- 
ke: Sinfonische Dichtung Francesco, da Ri- 
mini; Orchestersuite Die Islandfischer, nach 
Pierre Loti; eine Suite im fugierten Stil 
fur zwei Klaviere; Praludium und Szene 
Daphne fiir Orchester; Opern: Kalif S torch; 
Die wet fie Flagge (Kassel 1903) ; Mise brm< 
(Stuttgart 1908); Lanval (Weimar 1913); 
Andromeda (Basel 1924) ; Mimodrama Aram- 
bel (Zurich 1920), 2akt. komische Oper Bei 
Nachi sind alle Katzen grau (Zurich 1925) ; 
Klavierballade Lenore; biblisches Drama 
Jephthas Tochter (1899); Chorwerk Gorm 
Grymme; Chore; Lieder (Sept poesies clii- 
noises, mit Orch. 1927) usw. 

Mauricio, Jose, * 19. Marz 1752 in 
Coimbra, f 12. Sept. 1815 in Figueira, por- 
tugiesischer Kirchenkomponist und Theo- 
retiker, Kathedralkapellmeister und Profes- 
sor an der Universitat zu Coimbra; schrieb: 
Methodo de musica (1806). 

Maurin (spr. rriorang), Jean Pierre, 
* 14-Febr. 1822 zu Avignon, f 16. Marz 1894 
zu Paris. Schiiler von Baillot und Habeneck 
am Pariser KonServatorium, seit 1875 Vio- 
linlehrer an derselben Anstalt als Nachfolger 
Alards, trefflicher Quartett- und Solospieler 
und Lehrer. M. war, neben Chevillard d. a., 
1861 Mitbegriinder der Society des derniers 
quatuors de Beethoven. 

Mauro, Ortensio, * 1633 zu Verona, 
"j" 14. Sept. 1725 zu Hannover, wo er seit 
1663 am Hofe lebte, ist der Textdichter der 
Mehrzahl der hannoverschen Opern, auch 
einigcr Kammerduette Agostino Steffanis. 

Mawet, drei Briider, 1) Fernand, * 7. 
April 1870 zu Vaux sous Chdvtemont (Bel- 
gien), Schiiler des Liitticher Konservato- 
riums und jetzt Lehrer an diesem Institut, 
ausgezeichneter Organist, Komponist von 
Messen, Motetten, eines Oratoriums Abra- 
ham, eines Musikdramas Noel sanglant (Ltit- 
tich, Kgl. Theater), auch von zwei komischen 
Opern im wallonischen Dialekt, Liedern, 
Orgelstiicken und anderen Instrumental- 
sachen. — 2) Lucien, * 13. Okt. 1875 zu 
Chaudfontaine (Belgien), ebenfalls Schiiler 
des Liitticher Konservatoriums und jetzt 
Lehrer an demselben. Organist an St. Jac- 
ques, Griinder und Leiter des gemischten 
Chors L'a cappella Liegois, und Komponist 



von Liedern und anderen Vokalsachen, 
Stiicken fiir Blasinstrumente, Orchester- 
werken und Melodramen. — 3) Emile, 
* 2. Marz 1884 zu Prayon-Foret (Belgien), 
Schiiler der Konservatorien zu Liittich und 
Koln, 1903 Solocellist im Orchester zu Baden- 
Baden, seit 1904 im stadtischen Orchester 
zu StraBburg und Cellolehrer am Konserva- 
torium. Seine Kompositionen sind eine 
preisgekronte Kantate Les temps sont revolus 
(1905 zur 75jahrigen Feier der Verselbstan- 
digung Belgiens, Text von R. de Warsage), 
eine 3akt. Oper Phosphoreine (Text von 
de Warsage), ein Streichquartett, Esquisse 
symphonique und Fantaisie Caprice fiir Or- 
chester, Orgelstiicke und Cellostiicke. 

Maxima, s. Mensuralnote. 

Maxylewicz, Vinzenz, polnischer Kom- 
ponist, * um 1680, Kapellmeister der Kathe- 
dralkapelle zu Krakau, wo er am 24. Jan. 
1645 starb. M. war seiner Zeit ein geschatzter 
Kirchenkomponist im reinen a cappella- 
Stil. Einige seiner Werke befinden sich im 
Archiv der Kathedralkirche zu Krakau. Vgl. 
Chybiriski, Beitrdge zur Geschichte der 
Krahauer Musikkultur im iy. und 18. Jahr- 
hundert (in Wiadomosci muzyczne, Warschau 
1925/26). 

May (spr. me), Edward Collett, * 29. 
Okt. 1806 zu Greenwich, | 2. Jan. 1887 zu 
London, Schiiler von Thomas Adams, Cip- 
riani Potter und Crivelli. 1837 — 69 Organist 
am Greenwichhospital, widmete er sich seit 
1 84 1 dem Unterricht nach Methode Wilhem- 
Hullah(s.d.). Inspateren Jahren(i88o)wurde 
er zum Gesanglehrer am Queen's College er- 
nannt. Seine Tochter Florence, zeitweilig 
Schiilerin von Brahms, tiichtige Klavier- 
spielerin, schrieb The Life of Brahms (1905, 
2 Bde., deutsch von Ludmille Kirschbaum 
1911). 

Mayer, Charles, Pianist, * 21. Marz 1799 
zu Konigsberg, f 2. Juli 1862 in Dresden; 
kam Jung mit seinem Vater, einem Klarinet- 
tisten, nach Petersburg, wo er Schiiler Fields 
wurde. 18 14 begleitete er als fertiger Vir- 
tuose seinen Vater auf einer groBeren Kon- 
zerttour nach Paris, lebte sodann 1819 — 50 
als Lehrer zu Petersburg, reiste 1845 in 
Schweden, Deutschland und Osterreich und 
siedelte 1850 nach Dresden iiber. M.s Kla- 
vierkompositionen waren zeitweilig sehr be- 
liebt (Konzerte, Konzertstiicke, Fantasien, 
Variationen, Etiiden usw., iiber 200 Werke). 

Mayer, Joseph Anton, * 5. Dez. 1855 
zu Pfullendorf (Baden), Schiiler des Stutt- 
garter Konservatoriums und der Komposi- 
tionsschule der Berliner Akademie (Bargiel 
und Taubert), 1880 Mitglied des Stuttgarter 
Hoforchesters, 1892 Musikdirektor am Hof- 
theater und seit 1890 Theorielehrer am Kon- 
servatorium daselbst, Komponist von Opern 
(M agdalenbrunnen [Ulm 1902], Stern von 
Bethlehem), Schauspielmusiken, Chorwerken 
[Kyffhduser fiir Mannerchor, Soli und Or- 
chester, Der Geiger von Gmiind, Jephta fiir 
gemischten Chor, Soli und Orchester) u. a. 
Mayer, Lise Maria, Komponistin, * 
22. Mai 1894 in Wien; erst Schiilerin von 
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Stohr, dann von J. B. Foerster, im Klavier- 
spiel von Wera Schapira, im Dirigieren von 
Franz Schalk an der Wiener Staatsakademie. 
Sie schrieb etwa 80 Lieder, darunter Orche- 
sterlieder, ein Streichquartett C dur, Klavier- 
stiieke, eine sinfonische Fantasie fur Tenor- 
solo, gemischten Chor und groBes Orchester, 
Triolieder und eine dreiaktige Oper. 

Mayer, Wilt elm, bekannt unter dem 
Pseudonym W. A. Remy, *io. Juni 1831 zu 
Prag, f22. (23?)Jan. 1898 zuGraz, Sohneines 
Advokaten, SchiilervonC.F. Pietsch, bezog, 
nachdem bereits eine Ouvertiire von ihm 
offentlich aufgefiihrt war, die Universitat 
als stud. jur. und pfomovierte 1856 zum 
Dr. jur., wirkte auch 1856 — 61 als Staats- 
beamter, nebenher weiter Musik studierend 
und komponierend, und sprang erst 1862 ganz 
zur Musik iiber, indem er die Direktion 
des Steiermarkischen Musikvereins zu Graz 
iibernahm. 1870 trat er von dieser Stellung 
zuriick und lebte seither ganz der Komposi- 
tion und dem Lehrberuf . Von seinen Kompo- 
sitionen sind hervorzuheben drei Sinfonien, 
Ouvertiire Sardanapal, sinfonische Dichtung 
Helene, Orchesterfantasie, Slavisches Lie- 
der spiel (mit zwei Klavieren), Ostliche Rosen 
(dgl.), eine Konzertoper Waldfrdulein (1876), 
Lieder, darunter ein Heft Kinderlieder, Chor- 
lieder usw. Zu seinen Schulern zahlen: Bu- 
soni, Kienzl, Heuberger und Weingartner. 

Mayer-Mahr, Moritz, * 17. Jan. 1869 zu 
Mannheim, seit 1892 geschatzter Klavierleh- 
rer am Scharwenka- (bzw. Klindworth- 
Sch.-)Konservatorium zu Berlin, hervorra- 
gender Pianist, Mitglied des Trios M.-M., 
Wittenberg, Griinfeld, und Komponist von 
ansprechenden Klaviersachen und Liedern. 
Auch schrieb er ein dreibandiges Studien- 
werk (progressive Beispielsammlung von 
Musikstiicken) Die Technik des Klavierspiels ; 
Der musikalische Klavier-Unterricht ; gab 
Etiiden von Czerny, St. Heller, samtliche Kla- 
vierwerke von Brahms (Simrock), Mendels- 
sohn und Schumann (Tonmeister-Ausgabe) 
neu heraus. 

Mayer-Reinach, Albert Michael, * 2. 
April 1876 zu Mannheim, studierte 1894 — 99 
in Miinchen und Berlin, pfomovierte 1899 
in Berlin zum Dr. phil. (Dissertation: Karl 
Heinrich Graun als Opernkomponist, abge- 
druckt Sammelb. I, 3 der IMG., 1900), wirkte 
als Theaterkapellmeister in verschiedenen 
Stellungen und habilitierte sich 1904 als Do- 
zent fur Musikwissenschaft an der Universi- 
tat Kiel. Seit 1905 bis zum Kriegsausbfuch 
trat er als Dirigent hervor (Philharmonischer 
Chor, Beethovenfest, Hamburger Konzerte) 
und griindete 1908 das Kieler Konservato- 
rium, das er bis 1924 fuhrte, um dann die 
Leitung des KniB-Farber-Konservatoriums 
in Hamburg zu ubernehmen. 1902/03 zeich- 
nete M.-R. mit E. Euting neben O. Fleischer 
als Herausgeber der Zeitschrift der IMG. 
1913 Kgl. Musikdirektor. M. schrieb noch: 
Zur Geschichte der Kdnigsberger Hofkapelle 
(Sammelb. VI, 1 der IMG. 1904), gab 1904 
K. H. Grauns Oper Montezuma heraus (Bd. 
15 der DdT). Eine Ausgabe von Werken 



der Kdnigsberger Schule: Eccard, Stobaus, 
Sebastiani ttsw. ist noch ungedruckt. 

Mayerhoff, Franz, * 17. Jan. 1864 zu 
Chemnitz, Schiller des Konservatoriums zu 
Leipzig, 1883 Theaterkapellmeister zu Lti- 
beck, spater in gleicher Stellung in Memel, 
Tilsit, 1884/85 nochmals am Leipziger Kon- 
servatorium, seitdem Musiklehrer in Chem- 
nitz, 1888 Kantor an der St. Petrikirche da- 
selbst, Dirigent des Musikvereins, 1898 Kan- 
tor an der Jakobikirche (1899 Kirchenmusik- 
direktor), 1910 auch Dirigent des Lehrer- 
gesangvereins (als Nachfolger M. Pohles), 
mit dem er 1913 eine Konzertreise nach Ber- 
lin und Hamburg unternahm, 191 1 Kgl. 
Professor. 191 5 — 20 hatte er die Leitung des 
Riedel-Vereins in Leipzig inne (Nachfolger 
von Rich. Wetz). Als Komponist trat M. 
mit Kantaten (Frau Minne fur Soli, Man- 
nerchor und Orchester), der dramatischen 
Szene Die Nonne (Sopran und Orchester), 
Orchesterstiicken ; Gesangder Toteniui groBes 
Orchester, Mannerchor und Fernchor ; 2 Sin- 
fonien (H moll, C moll) ; einer Sonate fur 
Violine und Klavier op. 47; Zyklus von Ge- 
sangen fur Bariton und Orchester Belagerte 
Stadt (Raabe), Liedern, Frauenchoren (op. 
38) und geistlichen Choren hervor, schrieb 
auch eine kleine Instrumentenlehre (1909), 
Der Chordirigent (1922). 

Mayr, Johann Simon, * 14. Juni 1763 
zu Mendorf (Bayern), j 2. Dez. 1845 in Ber- 
gamo; erhielt seine Ausbildung am Jesuiten- 
seminar zu Ingolstadt, ging sodann mit einem 
schweizerischen Adligen, de Bessus, als 
dessen Erzieher zu Lenzi nach Bergamo und 
zu Bertoni nach Venedig, wo er sich fest- 
setzte und zunachst zahlreiche kirchliche 
Kompositionen (Messen, Requiem, Psalmen, 
eine Passion usw.) und Oratorien (Jacob a 
Labano fugiens, Sisara, Tobiae matrimonium, 
Davide, II sacrifizio di Jefte) schrieb und 
zur Auffiihrung brachte, 1794 aber mit der 
Oper Saffo im Teatro Fenice so giin- 
stigen Erfolg hatte, daB er sich nun mit 
ganzer Kraft der Buhne zuwandte und bis 
1823 iiber 70 Opern schrieb. Auch schrieb 
er ein Ballett, 10 Kantaten und 5 weitere 
Oratorien. 1802 wurde er zum Kapellmeister 
an Santa Maria Maggiore zu Bergamo und 
1805 zum Kompositionslehrer an dem neu- 
begriindeten dortigen Musikinstitut ernannt. 
Zu seinen Schulern zahlt unter andern Doni- 
zetti. Charakteristisch fur M. und seine 
Schule ist Glanz der Instrumentierung. M. 
hat sich auch als musikalischer Schriftsteller 
betatigt mit Brevi notizie istoriche della vita 
e delle opere di Giuseppe Haydn (1809) 
Mehrere theoretische und biographische 
Arbeiten blieben Manuskript. Vgl. F. Al 
borghetti, G. Donizetti e S. M. (1875) 
C. Schmidt, Cenni biografici su G.S.M 
(1901); C. Scotti, G.S.M. (1903); H 
Kretzschmar, Die musikgesclnchtliche Be- 
deutung S. M.s (Peters- J ahrbuch 1904) und 
L. Schiedermair, Simon Mayr (2 Bde., 
1907 — 10). 

Mayr, Richard, * 18. Nov. i877zuHenn- 
dorf bei Salzburg, wo er das Gymnasium ab- 
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solvierte; er wurde Mediziner und war Mit- 
glied des akademischen Gesangvereins. 
Gustav Mahler horte ihn 1902 als Studieren- 
den und gewann ihn der Wiener Oper, der 
er seitdem ununterbrochen angehort. 1908 
bis 1914 sang er den Gurneffianz inBayreuth, 
wo er schon 1902 debtitiert hatte. Er ist 
einer der besten und stimmreichsten Dar- 
steller der deutschen Biihne, im Komischen 
und Tragischen gleich anziehend, auch ein 
bedeutender Konzertsanger. Hauptrollen: 
Marke, Sachs, Leporello, Figaro, Ochs von 
Lerchenau, der erste Barak in StrauB' 
Frau ohne Schatten usf. Vgl. H. J.Holz, 
R.M. (Wien 1923). 

Mayr, Rupert Ignaz, * 1646 zu Schar- 
ding (Ober-Osterreich), j 7. Febr. 1712 zu 
Freising, 1670 in Freising, 1678 in Eichstatt, 
dann kurze Zeit am Passauer bischoflichen 
Hof, 1685 — 1706 "Violinist der Mtinchner 
Hofkapelle, seit 1706 fiirstbischoflicher Ka- 
pellmeister in Freising, ist der Komponist 
eines zuerst 1907 in den Sammelb. IX der 
IMG. von Bernhard Ulrich nach dem ein- 
zigen erhaltenen Exemplar in der Miinchner 
Staatsbibliothek beschriebenen Suitenwerks 
Pythagorische Schmids-Fiincklein (1692), 7 
franzosisch beeinfluBte Tanzsuiten mit einer 
Ouvertiire, Sonatina, Sinfonia oder einem 
Prelude (No. VI Aria adagio, No. VII Passa- 
gaglio) als erstem Satz. Bemerkenswert ist, 
daB die Mehrzahl der Suiten die Hauptsatze 
der Frobergerschen Ordnung (vgl. Suite) 
enthalten (Allemande, Courante, Sarabande 
und Gigue). Ein zweites derartiges Suiten- 
werk M.s, das die Schmids-Fiincklein er- 
wahnen, . Arion sacer 4 v. col B. c. (1678), 
scheint nicht vollstandig erhalten (die BaB- 
stimme in Eichstatt). AuBerdem ist erhalten 
ein Psalmenwerk op. 3 (Regensburg 1681 
fur eine Singstimme mit Instrumenten), 
25 Offertorien 4 — 5 v. mit Instrumenten 
(Augsburg 1702) und 13 Gesange mit Instr. 
in P. Fr. Langs Theatrum solitudinis asce- 
ticae (Miinchen 1717). Vgl. auch Mh. f. MG. 
XV (R. Schlecht) sowie Neue M.Ztg. 48, 17 
(K. G. Fellerer). 

Mayrberger, Karl, * 9. Juni 1828 zu 
Wien, I 23. Sept. 1881 in PreBburg; Schuler 
von Preyer (der wied'er S. Sechters Schuler 
war), Professor der Musik an der Staats- 
praparandie zu PreBburg, 1869 — 81 Kapell- 
meister des Kirchenmusikvereins am Kro- 
nungsdom zu St. Martin, gab Mannerchore, 
Lieder usw. heraus, schrieb eine Oper Melu- 
sina (1876), eine Opernburleske Die Ent- 
fiihrung der Prinzessin Europa (1868), Musik 
zu Ohlenschlagers Yrsa, ein Lehrbuch der 
musikahschen Harmonik (1. Teil: Die dia- 
tonische Harmonik in Dur 1878) und Die 
Harmonik R. Wagners (Chemnitz 1883). 

Mayrhofer, Isidor, O. S. B., * 30. April 
1862 in Passau, von wo sein Vater bald nach 
seiner Heimat Lembach in Oberosterreich 
zuriickging, absolvierte 1874 — 82 das Stifts- 
gymnasium zu Seitenstetten (war auch 
Sangerknabe, spater Cellist im Stiftschor 
und 1882- — 87 Organist der Studienkapelle), 
und studierte 1883 — 87 zu St. Polten Theo- 

Ricmann, Mnsik-Lexikon. 11. Aufl. 



logie (1887 Priester), machte 1889 f. Studien 
unter Haberl, Haller, Hanisch, Renner und 
Jakob an der Kirchenmusikschule in Regens- 
burg und unter Habert zu Gmunden und ist 
seit 1900 Chorregent und Prafekt des Sanger- 
Alumnats im Klosterstift Seitenstetten (Nie- 
derosterreich), schrieb: XJber die Bedingungen 
einer gesunden Reform der Kirchenmusik 
(1896), Asthetische und technische Fingerzeige 
zum Studium der Bachschen Orgel- und 
Klavierwerke (1. Bd. Orgelwerke, 1901) und 
Kein stiimperhaftes Pedalspiel mehr (1909, 
2. Aufl. 1913, Entwicklung einer neuen Pedal- 
Applikatur), auch war er standiger Mitar- 
beiter der in Graz erschienenen Gregoriani- 
schen Rundschau. 

Mayrhofer, Johann, neben Goethe und 
WilhelmMiiller der von Schubert am meisten 
(gegen 50 Lieder) komponierte Dichter, 
* 3. Nov. 1787 zu Steyer in Ober-Osterreich, 
Schuler des Gymnasiums und Lyzeums zu 
Linz, trat dann als Novize in das Stift St. 
Florian ein, wandte sich aber in Wien dem 
juristischen Studium zu und wurde Beamter 
im Bucher-Revisionsamt. Mit Schubert 
wurde M. durch Spauns Vermittlung 18 14 
bekannt und hatte 1819 — 21 mit Schubert 
eine gemeinsame Wohnung; er schrieb fiir 
ihn auch das Singspiel Die beiden Freunde 
von Salamanka und die Oper Adrast. Stei- 
gende Gemiitsverdiisterung endete am 
5. Febr. 1836 mit seinem Selbstmord. Er 
veroffentlichte: Erinnerungen an Fr. Schu- 
bert (Archiv fur Geschichte, Staatenkunde, 
Literatur und Kunst 1829, Nr. 16). Vgl. 
Moritz Bauer, /. M. {Zeitschrift fur MW. V, 
1922/23); J. M. List, /. M., ein Freund und 
Textdichter Fr. Schuberts (Miinchner Disser- 
tation, 1921, ungedruckt). 

Mayrhofer, Robert, * 22. Mai 1863 z " 
Gmunden (Oberosterreich), studierte Jura 
und Philosophie, wandte sich dann aber der 
Musik zu und lebte als Privatgelehrter in 
Brixen (Tirol). M. trat seit 1907 mit einer 
Reihe harmonietheoretischer Schriften her- ' 
vor, deren Grundgedanke auf M. Haupt- 
manns Terzenketten hinauslauft (Ansetzen 
von Terzen oben und unten an eine zentrale 
„Urzelle" ce). Mit dem Dur-Moll-Problem 
versucht M. in einer von Zarlino-Oettingen- 
Riemann insofern abweichenden Weise fertig 
zu werden, als er nicht den Ober- und Unter- 
klang desselben Tons zum Ausgang nimmt, 
sondern zwei Klange, die dieselbe Terz haben 
(Parallelklange), also statt c+ und °c viel- 
mehr c+ und °e. Das ist gut und verniinftig, 
sofern man darauf Verzicht leistet, die Musik 
einer Zeit verstandlich zu machen, welche 
die Konsonanz der Terz noch nicht begriffen 
hatte. Einen warmen Fiirsprecher fand M. 
in Hermann Wetzel (s. d.). Seine Schriften 
sind: Psychologie des Klanges und die daraus 
hervorgehende theoretisch-praktische Harmo- 
nielehre nebst den Grundlagen der klanglichen 
Asthetik (1907), Die organische Harmonie- 
lehre (1908), Der Kunstklang (1. Bd. Das 
Problem der Durdialonik, 1.910) und Zur 
Theorie des Schonen (1911). 

72 
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Mayseder, Joseph, Violinvirtuose, Leh- 
rer und Komponist, * 26. Okt. 1789 unci 
i 21. Nov. 1863 in Wien; erhielt seine Aus- 
bildung von Suche und Wranitzky; Schup- 
panzigh zog den Knaben friih als zweiten 
Violinisten in sein Quartett und iibte groBen 
EinfluB auf seine fernere Entwicklung. 1816 
trat M. ins Hoforchester, wurde 1820 Solo- 
violinist an der Hofoper und 1835 Kammer- 
virtuose. M. hat angeblich nie Konzertreisen 
gemacht (war jedoch 1820 in Paris) und 
gab auch in Wien nur selten eigene Kon- 
zerte (das erste schon 1800), war aber 
ein hervorragender Meister seines Instru- 
ments, dem selbst Paganini unbedingte An- 
erkennung spendete. Seine Violinwerke 
(Konzerte, Variationen mit Orchester, des- 
gleichen mit Streichquartett, Rondos, Streich- 
quartette, Klaviertrios, Violinsonaten, Etii- 
den usw., im ganzen 63 Werke) nehmen in 
der Violinliteratur eine reSpektable Stellung 
ein. 

Mazas (spr. masaB), Jacques Fereol, 
Violinvirtuose, * 23. Sept. 1782 zu Beziers, 
J 1849; Schiiler von Baillot am Pariser Kon- 
servatorium, erhielt 1805 den ersten Preis 
fur Violinspiel. 1808 schrieb Auber fur ihn 
ein Violinkonzert. M. reiste lange durch 
ganz Europa und fand groBen Beifall wegen 
seines groBen und doch weichen Tons. 
SchlieBlich lieB er sich als Musiklehrer zu 
Orleans nieder. Nachdem er 1831 kurze 
Zeit am Theater des Palais Royal in Paris 
als Soloviolinist fungiert, ubernahm er 1837 
die Direktion der stadtischen Musikschule 
zu Cambrai (bis 1841) und war seitdem den 
Augen der Musikwelt ganzlich entschwunden 
(eine einaktige komische Oper von M., Le 
hiosque, wurde 1842 in Paris aufgefiihrt). 
Seine zahlreichen Violinkompositionen sind 
brillant und effektvoll (Konzerte, Variatio- 
nen, Fantasien, Romanzen, Streichquar- 
tette, Trios, Violinduette [als Unterrichts- 
material geschatzt], Etiiden usw.). Auch 
schrieb er eine Violinschule (mit einer Ab- 
handlung iiber das Flageolettspiel), die Joh. 
Hiimaly neu herausgab, und eine Bratschen- 
schule. 6 Etiiden gab Jeno Hubay neu 
heraus. 

Mazer, Johann, * 7. Marz 1790 und j 
25. Okt. 1847 zu Stockholm, begriindete 
1823 in Stockholm einen Kammermusikver- 
ein und sicherte durch testamentarische Vei- 
fiigung dessen Fortbestehen als Mazerska 
kvartettsallskapet. Eine Reihe Stiftungen 
von anderer Seite folgten dann noch nach 
(Fonds Tiber 50 000 Kronen) . Nahere An- 
gaben s. in Norlinds Musik-Lexikon. Vgl. 
auch C. Kinberg, Mazerska Kvartettsall- 
skapet 1849 — iSgg (Stockholm 1899) und E. 
A. Schlesinger Minnesord . . ■ af M.Kv.- 
S. sextio drsdag (15. 1. 1909). 

Mazurka (Masurek, Masurisch, Ma 
zttr [spr. mas-]), polnischer Nationaltanz von 
chevalereskem Charakter, im Tripeltakt, vor- 
zugsweise mit punktiertem Rhythmus und 
mit haufiger Motivbegrenzung auf den 
2. Taktteil nach untergeteiltem oder ab- 
gestoBenem ersten: 



err r lc/r 



und Schlufi 



r 



Altere Mazurken lieben liegende Basse. Die 
Bewegung der M. ist erheblich langsamer 
als die des Walzers. Die M. ist nicht zu ver- 
wechseln mit del „Polka-M.". Vgl. M. Hlas- 
ko, Die Mazur (1846). 

Mazzaferrata, Giovanni Battista, * 
zu Pavia, Kapellmeister der Accademia della 
morte zu Ferrara, veroffentlichte 3— 4St. 
Salmi concertati (1676), 2— 3st. Cantate morali 
e spiritual! (1680), 2— 3st. Madrigale (1668), 
2st. Kanzonetten und Kantaten (1680), 
Kammerkantaten fur eine Solostimme (1677) 
und ein Opus Triosonaten fur 2 V. und B.C. 
(op. 5, 1674) : Werke von einer besonderen 
Reife in der Melodik und Logik der Harmo- 
nie. 1684 wurde in Siena ein Oratorium von 
ihm aufgefiihrt. 

Mazzinghi(spr.-gi),Joseph,*25.Dez.i76 5 
zuLondon von italienischenEltern (Sohn von 
Thomas M., f 20. Mai 1775. Geiger in Mary- 
lebone Gardens und Komponist von 6 Vio- 
linsoli [urn 1763]), t 1839. Schiller von Joh. 
Christian Bach, Bertolini, Sacchim und An- 
fossi, war schon mit 10 Jahren Organist der 
portugiesischen Kapelle und wurde 1789 Mu- 
sikdirektor und Komponist am Kgl- Theater. 
Er schrieb mit Erfolg fur London (meist m 
Kompanie mit Will. Reeve) 10 Opern und 
einige Ballette und Melodramen, auch viele 
Klaviersonaten mit und ohne andere Instru- 
mente, eine Messe, Hymnen und andere Ge- 
sangswerke. Der am 15. Jan. 1844 zu Down- 
side bei Bath gestorbene M. hieB Thomas, 
war Violinist und wurde 1834 in Italien ge- 
adelt; vermutlich war er ein Bruder. 

Mazzocchi (spr -ocki), Domenico, * an- 
geblich zu Veja bei Civita Castellana gegen 
1600 und Schiiler von Nanini, lebte in 
Rom im Dienste der Borghese (Oper La 
catena d' A done, Rom 1626, geistliche und 
weltliche Gesange zu 1—3 Stimmen 1640, 
5St. Madrigale 1638, Dialoghi e Sonetti 1638, 
u. a.). M. gehort zu den bedeutendsten romi- 
schen Komponisten seiner Zeit; fur die Ge- 
schichte des weltlichen Oratoriums merk- 
wiirdig sind vor allem seine Kompositionen 
von ganzen Gesangen aus Virgils Aeneide 
und Tassos Gerusalemme liberata ,,mit ver- 
teilten Rollen". Neben dem ,, stile nuovo" 
der Florentiner hat er bewuBt den polypho- 
nen des 16. Jahrhunderts weitergepflegt und 
ist damit ein Hauptvertreter des romischen 
Traditionalismus. Seine Druckwerke sind be- 
merkenswert wegen der friihen Anwendung 
dynamischer (cresc. und descresc) Zeichen. 
Vgl. H. Prunieres, L'opera italien en 
France avant Lully (1913), S. 5. 

Mazzocchi (spr. -ocki), Virgilio, Bruder 
von Domenico M., * zu Civita Castellana, 
f im Okt. 1646 (auf einer Reise), 1628 Ka- 
pellmeister am Lateran, 1629 an der Peters- 
kirche zu Rom, mit Marco Marazzoli Kompo- 
nist der ersten komischen Oper [Chi soffre 
speri, Rom 1639, Text von Ruspigliosi), 
auch von Motetten, Psalmen usw. Vgl. ano- 
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nym, Cenni biografici di D. e V. Mazzocchi 
con documenti inediti (Subiaco 1926). 

Mazzucato, Alberto, * 28. Juli 1813 zu 
Udine in Friaul, f 31. Dez. 1877 zu Mailand; 
studierte urspriinglich Mathematik in Padua, 
ging aber bald zur Musik liber, arbeitete 
kurze Zeit unter Bresciani und debiitierte 
schon 1834 zu Padua als Opernkomponist 
mit La fidanzata di Lammermoor, vermochte 
aber trotz wiederholter neuei" Versuch'e {Don 
Chisciotte, Esmeralda, I corsari, I due ser- 
genli, Luigi V di Francia, Ernani; eine achte 
Fede blieb unbeendet) keinen dauernden Ei- 
folg zu erringen ; auch seine anderen Kompo- 
sitionen (Lieder, eine Messe, Vesper usw.) 
sind nicht von Bedeutung. Dagegen ent- 
wickelte er sich zu einem hochgeschatzten 
Lehrer, wurde 1839 Gesanglehrer der Mad- 
chenklasse am Konservatorium zu Mailand, 
avancierte 1851 zum Kompositionslehrer, 
iibernahm 1852 die asthetischen und histo- 
rischen Vorlesungen und erhielt endlich 1872 
die Ernennung zum Direktor der Anstalt 
als Nachfolger von Lauro Rossi, der die Di- 
rektion der Kgl. Musikschule zu Neapel iiber- 
nahm. Daneben war er 1859 — 69 Konzert- 
meister am Scalatheater (1854/55 war er 
sogar dessen Direktor gewesen), redigierte 
mehrere Jahre die 1845 begriindete Gazetta 
musicale di Milano, iibersetzte Berlioz' In- 
strumeniaiionslehre, Garcias Gesangsschule, 
Fetis' Harmonielehre, Panofkas Abicedaire 
vocal, Seconds Hygiene du chanteur ins Italie- 
nische, gab Asiolis Principi elementari di mu- 
sica neu heraus und verfaBte einen A Has der 
Musik des Altertums. Einen Traktat fiber 
die musikalische Asthetik hinterlieB er im 
Manuskript. 

McAlpin, Colin, * 9. April 1870 zu Lei- 
cester; studierte an der R.A.M. in London 
und privat bei Georg Henschel, F. Bridge 
und E. Prout; gewann 1903 den Preis fur die 
beste britische Oper mit The Cross and the 
Crescent (Covent Garden) und schrieb eine 
bemerkenswerte Studie uber vergleichende 
Asthetik, Hermaia. Opern: The Cross and 
the Crescent; King Arthur (Leicester 1896); 
The Vow (Nottingham, 1916) ; andere Opern 
sind unaufgefuhrt. Kantate The Prince of 
Peace; Lieder; Artikel in Zeitschriften. 

McCormack, John, irischer. Tenorist, 
* 14. Juni 1884 zu Athlone, sang 1903 mit 
Auszeichnung am Irischen Musikfest (Feis 
Ceoil); Mitglied der Catholic Pro-Cath. zu 
Dublin (unter Leitung von Vincent O'Brien) ; 
reiste mit diesem Chor 1904 in Amerika und 
studierte dann bei Sabba,tini in Mailand. 
1907 sang er in Ballad Konzerten zu London 
und debiitierte als Turiddu an der Oper; 
seitdem an Covent Garden, auch Oratorien- 
sanger und vor allem weltberiihmter Sanger 
irischer Lieder. Nach einer Saison an S.Carlo 
in Neapel ging er nach Amerika und machte 
mit V. O'Brien als Begleiter eine Welttour. 
Sein Organ ist nicht ungewohnlich groB, aber 
von schonster Qualitat. 

McEwen (spr. mackjuen), John Black- 
wood, schott. Komponist, * 13. April 1868 
zu Hawick, Roxburghshire; M. A. an derUni- 



versitat Glasgow; studierte Musik am R. C. 
M. in London; i898-^i924Lehrer fur Harmo- 
nie und Komposition an der R. A. M., seit- 
dem, als Nachfolger von Alex. Mackenzie, 
Direktor der Anstalt. Als Komponist gehort 
er zu den englischen Neuromantikern, mit 
einiger Betonung seiner schottischen Her- 
kunft; am bedeutendsten ist er als Kammer- 
musiker. Werke: fur Orchester: Sinfonie 

I C moll; II F moll; III Fis moll; IV A moll; 
V (Solway) Cis moll (aufgefiihrt 1923); 
zwei Ouvertiiren: Comedy, Tragedy; Kon- 
zertouvertiire E moll; drei Border Ballads 
(Coronach, Demon-Lover, Grey Galloway) ; 
sinfonische Dichtung Comala; 2 Suiten F dur 
und E dur fur kleines Orchester; Viola- Kon- 
zert; 3 Highland Dances fur Streichorchester; 
Kammermusik: Phantasie-Streichquintett 
E moll; Streichquartett I G dur ; II C moll; 
III G moll; IV A dur;V F moll; VI F dur; 
VII Es dur; VIII A moll; IX 2 Studien; X 
E moll; XI C moll; XII Nuggae, Bagatellen; 
XIII A dur, Biscay ; XIV Es dur, Threnody ; 
Sonaten fur Violine und Klavier: I Es dur; 

II F moll; III G dur; IV A dur; 6 Highland 
Dances; Kantaten: Hymn on the Morning of 
Christ's Nativity (Milton) ; Szene aus Hellas 
(Shelley) fur Sopran, Frauenchor und Or- 
chester; The Victim (Tennyson); The Last 
Chantey (Kipling) ; Psalm XXIV fur Chor, 
Orgel, Klavier; Psalm CXXX fur Chor und 
Orgel; Inzidenzmusik fur das Empire-Spiel, 
Crystal Palace 1910, Chor und Militarorche- 
ster; Klaviersonate E moll; 4 Skizzen; 
Vignettes from La Cote d' Argent; Sonatina; 
3 Preludes; komischeOper The Royal Rebel; 
Melodram The Gamekeeper ; Begleitung zu 
Graih my Mree (Streichquartett, Klavier, 
Pauken) ; Musik zu Romney's Remorse; Lie- 
der; Bucher: Text-Book of Harmony and 
Counterpoint; Elements of Music; Primer of 
Harmony ; Exercises on Phrasing in Piano- 
playing; Principles of Phrasing and Articu- 
lation in Music; The Thought in Music. 

Meadows-White, Alice Marie, s. White. 

Meaux. Vgl. A. de Ponteculant, Les 
symphonistes de la cathedrale de M. (Paris 
1864). 

Mecanisme (franz., spr. -ism'), s. v. w. 
Technik des Instrumentenspiels, die Ausbil- 
dung der Gelaufigkeit und Kraft der Finger, 
die Einubung der Applikatur usw. 

Mechanik (franz. Mecanique, engl. Action) 
nennt man die mehr oder minder kompli- 
zierte innere Einrichtung musikalischer In- 
strumente, besonders der Klaviere, Orgeln, 
Orchestrions usw. Uber die M. der alteren 
Arten der Klaviere (Klavichord, Klavicim- 
bal) sowie uber die Unterschiede der engli- 
schen (Silbermannschen, Cristoforischen) und 
deutschen (Wiener, Steinschen) M., uber 
Erards Repetitionsmechanik usw. vgl. Kla- 
vier. 

Mechanische Musik, ein Terminus der 
„Neuen Musik", zu deren Tendenzen es ja 
gehort, alles Subjektive, Willkurliche auszu- 
schalten, reine ,,tonend bewegte Form" zu 
schaffen. Das Prinzip ist nicht neu; zu den 
Instrumenten, die wenigstens bis zu einem 

72* 
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gewissen Grade den Spieler zur ,,Objektivi- 
tat" zwingen, zahlt seit alters die Orgel, und 
fiir Orgel- oder klaviermaBige Spielwerke hat 
z. B. sclion Mozart m. M. geschrieben. Ein 
Stiickchen Nachahmung mechanischer Mu- 
sik ist das Allegretto in Beethovens VIII. Sin- 
fonie. Als Schlagwort und praktischer Ver- 
such datiert sie jedoch vor allem seit dem Do- 
naueschinger Musikfest von 1926, auf dem 
Paul Hindemith und Ernst Toch den Begriff 
theoretisch und praktisch umrissen haben, 
Hindemith auch zu dem Triadischen Ballett 
von Oskar Schlemmer eine Begleitmusik fiir 
eine kleine mechanische Welte-Orgel ge- 
schrieben hat. Es ist klar, daB auch diese m. 
oder maschinelle Musik ihren asthetischen 
Eigenwert besitzt. Vgl. Paul Bekker, Orga- 
nische und m. M. (Stuttgart 1928). 

Mechanische Musikwerke sind Apparate, 
welche nur untet Anwendung mechanischer 
Mittel, also ohne seitens des Spielers Musik- 
bildung vorauszusetzen, Tonstiicke vorzu- 
tragen ermoglichen. Nach der Art, wie sie in 
Bewegung gesetzt werden, unterscheidet man 
a) Werke mit Federkraft oder Gewichten 
(Spieluhren) und b) Werke mit einef Kurbel 
zum Drehen (Leierkasten) . Nach den ton- 
gebenden Mitteln unterscheidet man c) 
Werke mit Glocken, Glockchen, Stahlstab- 
chen oder Saiten und d) Werke mit Floten- 
oder Zungenpfeifen. Allen alteren Musik- 
werken gemeinsam ist e) die Stiftwalze, mag 
diese durch Uhrwerk (a) oder eine Kurbel (b) 
bevvegt werden, und mag sie Glocken, Stahl- 
stabe oder Saiten (c) oder Pfeifen (d) zum 
Ertonen bringen; erst die neuere Zeit hat 
die Stiftwalze verdrangt durch (f) Schei- 
ben mit eingeschnittenen Lochern (die soge- 
nannten Notenblatter). Bei den Glocken- 
spielen (Carillons), die vielleicht diealtesten 
m. M. sind, bringen die Stifte der Walze die 
Tone durch Anheben der Hammer hervor, 
welche die Glocken schlagen; doch hat zuerst 
die englische Firma Gillet & Bland in Croy- 
don die Mechanik dahin verandert, daB die 
Stifte nur eine den Hammerschlag bewir- 
kende Federkraft auslosen. Bei den kleineren 
Spieldosen und Spieluhren (a-fc) reiBen 
die Stifte verschieden abgestimmte Zahne 
eines Metallkammes an (also Stahlstabe). Bei 
den Drehorgeln offnen die Stifte dieVentile 
zu den einzelnen Pfeifen (b+d) ; da nun aber 
nach dem Passieren des Stiffs das Venti 1 sich 
sofort wieder schlieBen wiirde, so treten bei 
der Drehorgel an Stelle der Stifte zweimal 

umgebogene Drahte , ,, welche die 

Ventile so lange offen halten, bis sie ihrer 
ganzcn Lange nach passuvrt sind. Die du re h- 
locherten Scheiben setzen nun wie die 
neuere Mechanik der Carillons an Stelle des 
Anspannens einer Feder das Auslosen. Bei 
der Drehorgel dreht sich die Walze viel lang- 
samer als die Kurbel, welche gleichzeitig das 
abwechselnde Aufziehen der beiden Schdpf- 
balge mit zu besorgen hat. Das groBte auto- 
matische Musikwerk ist das Orchestrion, 
eine ziemlich groBe Orgel mit Floten- und 
Zungenstimmen, mit Raderwerk und Ge- 
wichten (a+d), bisher nur mit Stiftwalze. 



Dagegen haben das Ariston, Herophon 
und Manopan Drehkurbeln und durchlo- 
cherte Scheiben (Notenblatter; beim Mano- 
pan sind dieselben bandformig). Alle drei 
haben wie das Harmonium Zungenstimmen 
(b-fd+f). Die Schweizer Spieldosen 
(mit Kurbel) und die Schweizer Spiel- 
uhren (mit Uhrwerk) haben Stiftwalzen 
und Metallkamme; die neuen deutschen 
Spieldosen (Symphonions) haben durch- 
locherte, kreisrunde Stahlblatter (Loch- 
manns Patent). Beim Drehpiano (Orgel- 
Klavier) Orpheus von Paul Ehrlich wurde 
auf diese Weise mechanisch Klavier gespielt. 
Vgl. M. D. J. Engramelle, La tonotechni- 
que on I' art de noter les cylindres . . . dans les 
concerts des instruments m&caniques (Paris 
1775). (NB. Die folgenden Zusatze sind von 
Ernst Euting.) In der Industrie mechani- 
scher Instrumente haben in den letzten 
Jahrzehnten sehr bedeutende Umwalzungen 
stattgefunden. Die Fabrikation der Stahl- 
kamminstrumente und Drehinstrumente mit 
Pappnoten ist ganz aufgegeben. Doch muB 
man auch heute noch unterscheiden a) Appa- 
rate, welche durch Anwendung irgendeiner 
motorischen Kraft Musikstiicke ganz auto- 
matisch reproduzieren und (3) solche, die 
nur einen Teil des Reproduktionsvorganges 
ubernehmen, dem Spieler aber eine mehr 
oder weniger erhebliche Einwirkung auf 
den Vortrag gestatten. Gemeinsam ist 
beiden Klassen die unabanderliche Fixierung 
jedes einzelnen Tones auf dem Notenblatt, 
sei dieses nun eine Walze mit hervorstehen- 
den Stiffen oder eine Metallnotenscheibe mit 
eingestanzten Lochern oder endlich ein Pa- 
piernotenband mit Schlitzen. Bei den ganz 
automatischen Instrumenten (a) wurde fruher 
das Tonstiick ganz genau dem geschriebenen 
Notenbild entsprechend ohne jede Verlang- 
samung oder Beschleunigung abgeleiert, 
heute werden dagegen die Tempomodifika- 
tionen durch Verlangerung oder Verkiirzung 
der den Notenkopfen entsprechendenLocher, 
Schlitze usw. erreicht, so daB trotz gleich- 
maBiger Bewegung der motorischen Kraft 
jede Tempoveranderung (agogische Nuan- 
cierung) zum Ausdruck gebracht werden 
kann. Die dynamischen Abstufungen wer- 
den durch verschiedenartige Hilfsmittel 
(Jalousieschweller, veranderten Winddruck, 
Hinzutritt neuer Register usw.) ganz auto- 
matisch durch Hilfslocher oder -stifte des 
Notenblattes ausgelost. Bei den einwirkungs- 
fahigen Spielapparaten (^) ist Grundtempo, 
Agogik und Dynamik vollstandig vom Spie- 
ler abhangig, so daB er dasselbe Musikstuck 
in sehr verschiedener Weise wiedergeben 
kann. — Zu den ganz automatischen In- 
strumenten (a) gehoren auBer den Glocken- 
spielen, Spieldosen, Spieluhren, Drehorgeln, 
Orchestrions, selbstspielenden Klavieren 
oder Harmoniums und Orgeln (deren Antrieb 
heute fast ausschlieBlich auf elektropneuma- 
tischem Wege erfolgt) die ihrer Verbreitung 
nach heute wichtigsten Reproduktions- 
klaviere, die in ihren vornehmsten Kon- 
struktionen (Mignon, Dea) auch bei Mu- 
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sikern Beachtung gefunden haben. Ihre 
Einrichtung ist kurz folgende: Ein endloser 
Papiernotenstreifen gleitet fiber eine Leiste, 
in der sich so viele kleine Offnungen befinden, 
als das Klavief Tone hat. Von jeder dieser 
Offnungen fiihrt eine Rohrenleitung zu der 
zugehorigen Klaviertaste. Sobald nun ein 
Schlitz im Notenblatt auf eine Offnung in 
der Leiste trifft, erha.lt die AuBenluft Zu- 
tritt in die Rohrenleitung und bringt (ahnlich 
wie bei der Rohrenpneumatik der Orgel) 
die entprechende Taste zum Anschlag. Ein 
Elektromotor bewirkt einerseits die Fort- 
bewegung des Notenbandes, andererseits 
den Antrieb der Windbalge. Eine Reihe 
von Hilfslochern im Notenblatt wirken auf 
die Pedale und bringen ferner durch Rege- 
lung des Winddruckes den verschieden star- 
ken Anschlag' der Tone hervof. Die Noten- 
blatter konnen von der Hand gezeichnet und 
dann gestanzt werden. Neuerdings laBt man 
jedoch einen Pianisten das gewiinschte Stuck 
auf einem Klavier, das mit einem besonderen 
Aufnahmeapparat in Verbindung steht, 
spielen, wodurch das personliche Spiel mit 
alien rhythmischen Eigenheiten auf- einen 
Papierstreifen (ahnlich wie beim Morsetele- 
graphen) fixiert wird, nach dem dann die 
Reproduktionsrolle gestanzt werden kann. 
Ein in jungster Zeit entstandener rein elek- 
trischer Apparat des Schweden Nystrom 
gestattet sogar die leisesten dynamischen 
Abstufungen haarscharf auf die Aufnahme- 
rolle aufzuzeichnen, so daB es jetzt moglich 
ist, das Spiel unserer Virtuosen nach Aufein- 
anderfolge, Dauer und Starke jedes einzelnen 
Tones fur alle Zeiten festzuhalten (und zwar 
dem Auge genau erkennbar, im Gegensatz 
zum Phonographen, der dem Auge keinen 
unzweideutigen AufschluB gibt). Die Uber- 
tragung des obenerwahnten pneumatischen 
Aufnahme- und Wiedergabeverfahrens auf 
die Orgel und auf das Harmonium bot 
keine Schwierigkeiten, nur muBten bei die- 
sen Instrumenten noch Vorrichtungen ge- 
schaffen werden, um die Registrierung des 
Spielers aufzuzeichnen und selbsttatig zu 
reproduzieren. Das pneumatische Orche- 
strion unterscheidet sich von einer mecha- 
nisch gespielten Orgel nur durch die Art der 
Besetzung; fast immer ist neben den Floten- 
und Zungenstimmen noch ein Klavier einge- 
baut, das im Verein mit Triangel, groBer 
und kleiner Trommel usw. einen mehr welt- 
lichen Klang hervorbringt. — Von den ein- 
wirkungsfahigen Instrumenten ((S) 
sind die Tretklaviere (Pianola, Phonola 
usw.) zu groBer Bedeutung gelangt. Bei die- 
sen ist nur die Reihenfolge der Noten auf dem 
Notenband feststehend. Die motorische 
Kraft fur die Fortbewegung des Notenban- 
des und fur den Anschlag der Tasten bringt 
der Spieler durch Treten zweier Pedale — 
ahnlich wie beim Harmonium — hervor. 
Die Schnelligkeit des Ablaufs des Noten- 
bandes und damit das Tempo des Stiickes 
wird durch einen von der rechten Hand des 
Spielers betatigten Hebel (Tempohebel) re- 
guliert; die Schnelligkeit des Tretens hat auf 



die Bewegung des Notenbandes keinen Ein- 
fluB. Die Starke des Anschlags ist direkt 
abhangig einmal von der Intensitat des auf 
die Pedale ausgeiibten Druckes und von 
einem durch die linke Hand des Spielers zu 
regulierenden Hebel. Da Tempo und Starke 
einzig und allein vom Willen des Spielers 
abhangig sind, werden befriedigende Wir- 
kungen nur von musikalisch veranlagten 
Personen erzielt, und auch diese bediirfen 
einer langeren Ubungszeit, um den Apparat 
zu beherrschen. Der Tretmechanismus mit 
Notenband ist auch auf das Harmonium und 
auf die Orgel iibertragen worden. Die Tatig- 
keit des Spielers erstreckt sich bei diesen In- 
strumenten auBer auf Tempo und Starke 
auch noch auf die Registrierung. Da die 
Moglichkeiten, Instrumental spiel phonogra- 
phisch aufzuzeichnen und wiederzugeben, 
bis vor kurzem sehr mangelhaft waren, sind 
die von Kunstlern bespielten Notenrollen 
fur mechanische Klaviere und Orgeln fur 
die Zeit vom Ende des 19. Jahrhunderts bis 
in die Gegenwart fast die einzigen derartigen 
Dokumente fur die Kenntnis der Eigenart 
von einer stattlicheniReihe seither verstor- 
bener Kiinstler. Einen dokumentarischen 
Wert konnen jedoch nur solche Kiinstler- 
Notenrollen beanspruchen, die auch das 
absolute Tempo des Kiinstlers wie bei der 
Aufnahme wiedergeben und bei Klavierspiel 
Dynamik, Anschlagsdauer und Pedalge- 
brauch wirklich getreu der original en Auf- 
nahme reproduzieren. Fur ein von wissen- 
schaftlichen Anforderungen ausgehendes Stu- 
dium kommen in erster Linie die Noten- 
rollen von M. Welte & Sohne, Freiburg i. B., 
in Betracht. Ihre Genauigkeit ist insbe- 
sondere bei den Aufnahmen fur Orgel restlos, 
in denen das Spiel der bedeutendsten Or- 
ganisten und der Komponisten E. Bossi und 
M. Reger festgehalten ist. Notenrollen fur 
Klavier haben bespielt mit eigenen Kcm- 
positionen CI. Debussy, L. Diemer, G.Faure, 

A. Glasunow, E. Granados, E. Grieg, E. 
Humperdinck, W. Kienzl, R. Leoncavallo, 
S. Ljapunow, G. Mahler, F. Petyrek, M. 
Ravel, M. Reger, C. Saint-Saens, E. Schel- 
ling, C. Scott, A. Skrjabin, R. StrauB, F. v. 
Weingartner und H. Zollner. Ferner ver- 
mitteln Notenrollen ein Bild von dem Kla- 
vierspiel folgender verstorbenen Kiinstler: 
F. Busoni, Th. Carrefio, Annette Essipoff, A. 
Griinfeld; CI. Kleeberg, Th. Leschetizky, B. 
Marx-Goldschmidt, J. Vianna da Motta, F. 
Mottl, O. Neitzel, A. Nikisch, R. Pugno, C. 
Reinecke, A. Reisenauer, X. Scharwenka, 

B. Stavenhagen. Uber Grammophon und 
Phonograph vgl. Sprechmaschinen. 

Mecheln. Vgl. G. van Doorslaer, Aca- 
dimie S te CScile, societe de musiciens ama- 
teurs & M. au dSbut du XVIIIo siicle (1903); 
derselbe, Les carillons et les carilloneurs a 
M. (1903); R. van Aerde, Minestrels 
communaux et instritmentisles divers etablis 
ou de passage a Malines, de 1311 & 179° 
(1911); derselbe, Les Tuerlincks, luthiers a 
Malines (1914); derselbe, Musicalia, docu- 
ments pour servir a I'histoire de la musique, 
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du theatre et de la danse a, M alines (XVI" et 
XV« siecles) (1925); derselbe, Beknopte 
Geschiedenis van het Muziekconservatorium 
van Mechelen (1928). 

Meder, Johann Valentin, getauft 
3. Mai 1649 zu Wasungen a. d. Werra, f Ende 
Juli 1719 zu Riga, ging nach Leipzig, um 
Theologie zu studieren, widmete sich aber 
bald ganz der Musik und war wahrscheinlich 
an einem der kleinen mitteldeutschen Hofe 
angestellt, bis er 1687 als stadtischer Kapell- 
meister nach Danzig berufen wurde, ver- 
wirkte die Gunst des Danziger Rats durch 
seinen Versuch, die Oper in Danzig einzu- 
fiihren, und zwar mit zwei eigenen Werken 
(Nero 1695, Coelia 1698, letztere wegen be- 
reits erfolgten Verbots in der benachbarten 
Ortschaft Schottland). M. verlieB daher 
Danzig und ging zunachst nach Konigsberg 
(1698/99) und dann nach Riga, wo er 1701 
Domorganist wurde. Von Meders Werken 
sind gedruckt erhalten die Textbiicher der 
beiden Opern, einige (zum Teil gedruckte) 
Gelegenheitskompositionen in der Rigaer 
Stadtbibliothek, und handschriftlich einige 
vielstimmige Motetten mit Instrumenten in 
Danzig, eine Passionsmusik in der Berliner 
Bibliothek und einige weitere Motetten in 
Upsala und Wolfenbuttel; nicht aufgefunden 
sind die gedruckten Capricci a 2 violini col 
B. per I'organo (1698). M. wurde von den 
Zeitgenossen (Dietr. Buxtehude, J. Matthe- 
son u. a.) hochgeschatzt. Vgl. die Miltei- 
lungen von Johannes Bolte fiber M. in der 
Vierteljahrsschrift fur MW . 1891 und 1892 
(M.s Stammbuch) , wo auch ein Verzeichnis 
seiner Kompositionen gegeben ist. 

Medcritsch, Johann, genannt Gall us, 
*umi755 zu Nimburg a. d. Elbe, | 1835 
in Lemberg; 1778 in Prag, dann in Lemberg 
und Wien, 1781/82 Musikdirektor am Ol- 
miitzer Theater, 1794 — 96 Musikdirektor in 
Ofen, vorher und nachher in Wien lebend 
(Grillparzer war sein Klavierschiiler), fleiBi- 
ger Komponist (Singspiele Der Schlosser, 
Olmiitz 1 78 1, Rose, Die Seefahrer, Die Re- 
kruten, Der letzte Rausch, Die Pyramiden 
von Babylon [1797, mit Peter Winter], 
Musik zu Macbeth, Kammermusikwerke, 
Klavierkonzerte, Messen usw.). Vgl. A. 
Fareanu (Musikpdd.Ztschr.1g18); E. v. 
Komorzynski, Grillparzers Klavierlehrer 
J.M. (Alt-Wiener Kalender 1919); K. E. 
Bliimml, /. M. und das Wiener Volkslied 
(Mozarteums-Mitt. I, 1919). 

medesimo tempo, s. v. w. im selben 
Zeitmafi, etwa beim Ubergang vom geraden 
zum ungeraden Takt, oder umgekehrt oft 
angewandte Tempovorschrift. 

Media [in] vita, Sequenz ; vgl. Notker. 

Mediante (Mitt el ton), auch Oberme- 
diante, nennen einige^Theoretiker die dritte 
Stufe der Tonleiter (in C dur: e) wegen 
ihrer Lage zwischen Prim, und Quint; ent- 
sprechend bezeichnet man die Terz unter 
dem Grundton, also die sechste Stufe der 
Tonleiter (in C dur: a) als Untermediante. 
Vgl. Dominante. 



Medicaea (Editio M.), s. Haberl, R. 
Molitor, Choral und Vaticana. 

Medins (spr. medinjsch), Janis, lettischer 
Komponist, * 9-Okt. 1890 in Riga, bis 1908 
Schiiler des dortigen Musikinstituts, in der 
Komposition Autodidakt; 1904 — 13 Or- 
chestermusiker, 1914 — 16 Letter der Kla- 
vierabteilung der Firma A. Diederichs in 
Petersburg, 1916 — 20 Militar- Kapellmeister; 
seit 1920 Dirigent an der lettlandischen Na- 
tionaloper zu Riga, 1922 Direktionsmitglied, 
seit 1920 auch Leiter der Instrumentations- 
klasse am Lettlandischen Konservatorium. 
Er ist unter den lettischen Musikern der am 
modernsten gerichtete und begabteste. 
Werke: Sinfonie E moll (1913); Konzert fur 
Violoncello Hmoll; Suite im alten Stil fur 
Orchester; Suite Nr. II (1927); sinfonische 
Dichtungen Immanta (1924); Zilais Kalus 
(Der blaue Berg, 1927) ; Suiten aus den 3 
Opern (s. u.) ; Dainas fur Klavier; Melancolie 
fur Violine; Praludium und Romanze fur 
Violine; Kantate fur Chor und Orchester 
(1923); Lieder; kleinere Stiicke; vor allem 
aber die Opern Uguns un Nahts (Feuer und 
Nacht, 2 Abende, Riga 1921); Dievi un 
cilveki (Gotter und Menschen, Riga 1922) ; 
Spriditis (Der Daumhng, 1925). 

Medins, Josef, *i3.Febr. i877inKowno, 
1889 — 96 Schiilet des ersten Musikinstituts 
in Riga, dessen Direktor er 1901 — 11 war, 
1907 — 11 auch Dirigent am Lettischen 
Theater, 1916 — 21 Operndirigent in Baku, 
1922 wieder in Riga, wo er bis 1925 Dirigent 
an der National oper war. Werke: Lieder, 
Chore, 2 Balladen fur Solo, Chor und Kla- 
vier; Konzert fur Violoncell, Suite fur Vio- 
loncell und Klavier, Sinfonie D dur, eine 
sinfonische Dichtung; Oper Vaidelote (Die 
Vestalin, Riga 1927). 

Medium (lat.), ,,Mitte"; per medium 
heiBt bei Tinctoris der Diminutionsstrich 
durch das Tempuszeichen (Cantus per me- 
dium est ille in quo duo notae sicut per pro- 
portionem duplam uni commensurantur) . 
Ratselhaft ist, was Prosdocimus de Belde- 
mandis unter dem medium versteht, das 
beim Color zulassig ist, bei der Talea nicht 
(Coussemaker, Script. Ill, 226); vielleicht 
hat man dabei an einen orgelpunktartigen 
Halteton zu denken. 

Medtner, Nikolaus, * 24. Dez. 1879 zu 
Moskau, deutscher Herkunft, Schiiler (1892 
bis 1900) von Safonoff (Klavier) am dortigen 
Konservatorium, das er mit der Goldenen 
Medaille absolvierte; 1900 mit dem Ehren- 
diplom des Wiener Rubinstein-Konkurses 
ausgezeichnet, machte er sich seit 1902 als 
Pianist und Komponist durch eigene Kon- 
zerte in RuBland und Deutschland bekannt. 
Im Jahre 1909 zum Professor des Moskauer 
Konservatoriums ernannt, legte er diese 
Stellung bereits 1910 nieder, um sich aus- 
schlieBlich der Komposition zu widmen; 
1918 — 21 wurde er wieder Professor am 
Moskauer Konservatorium, siedelte aber 
1921 nach Berlin iiber, das er aber nach 
einigen Jahren (1924) mit Frankreich ver- 
tauschte; den Winter 1924/25 verbrachte 
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er in Amerika; konzertierte auch in Frank- 
reich und England. Er lebt jetzt in Enghien 
les Bains (S. et O.). M. gehort zu den,,un- 
zeitgemaBen" Komponisten des neuen RuB- 
land: ein Musiker klassisch-romantischer 
Schulung, strenger Form und starker 
personlicher Eigenart. Werke: Sonaten 
op. 5, j j (Sonaten-Triade), 22 und 25 
(2 Opera), 27 (Sonate-Ballade), 30; Mdrchen 
op. 8, 9, 14, 20, 26, 34, 35, 42, ^& fiir Klavier; 
Dithyramben op. 10; Vier lyrische Fragmente 
op. 23; Novellen op. 17 fur Klavier; Ver- 
gessene Weisen fur Klavier op. 38 — 40; 
Improvisationen op. 2 und op. 47 ; 8 Stim- 
mungsbilder op. 1 u. a. Klavierstiicke op. 4, 
7, 31; Sonate-V ocalise op. 41; Violinsonaten 
H moll op. 21 und op. 44; Nachtgesdnge fur 
Violine und Klavier op. 16; 2 Kanzonen fur 
Violine und Klavier op. 43; Klavierkonzerte 
op. 33 und op. 50; Kadenzen zum 4. Klavier- 
konzert von Beethoven; Lieder op. 3, 6, 12, 
13, 15, 18, 19, 19 a, 24, 28, 29, 32, 36, 37, 
45, 46. Vgl. A. J. Swan, M. and the Music 
of our Time {Music and Letters, Jan. 1927). 

Meerens, Charles, * 26. Dez. 1831 zu 
Brugge, + 14. Jan. 1909 in Schaerbeek (Briis- 
sel), bildete sich zuerst zum Violoncell- 
virtuosen aus (unter Bessems [Antwerpen], 
Dumon [Gent] und Servais [Bnissel]), trat 
aber dann als Stimmer in das Pianoforte- 
magazin seines Vaters und vertiefte sich 
allmahlich immer mehr in akustische Unter- 
suchungen. Dabei gelangte er zu der Uber- 
zeugung, daB die akustischen Phanomene 
(Obertone, Kombinationstone, Mittonen) zur 
natiirlichen Begrtindung unsefes Musik- 
systems nicht dienen konnen, verhielt sich 
daher ablehnend gegen die Tonphysiologie. 
Das Tonsystem ist fur ihn vielmehr eine 
freie Schopfung der kunstlerischen Phan- 
tasie. Seine Schriften sind: Le tonometre 
apris I'invention de Scheibler (o. J.); Le 
mitromUre, ou moyen simple de connaitre le 
degre de vitesse d'un mouvement indique 
{1859) ; Instruction elementaire de calcul mu- 
sical (1864); PhSnom&nes musico-physiolo- 
giques (1868) ; Hommage a la mimoire de 
M. Delezenne (1869); Examen analytique des 
experiences d'acoustique musicale de M-A. 
Cornu et E. Mercadier (1869); Le diapason 
et la notation musicale simplifies (1873); 
Memoire sur le diapason (1877); Petite 
methode pour apprendre la musique et le 
piano (1878); La gamme majeure et mineure 
(1890, 2. Aufl. 1892); Acoustique musicale 
(1892) ; L'avenir de la science musicale (1894) 
und La science musicale d la portee de tous 
les artistes et amateurs (1902); auch eine aus- 
fiihrliche Kritik von Gevaerts Melopie an- 
tique (1896). Eine biographische Skizze iiber 
E. Vanderstraeten erschien nur in italie- 
nischer Ubersetzung von G. Muzzi (1877). 

Meerts, Lambert Joseph, * 6. Jan. 1800 
und f 12. Mai 1863 in Briissel; trieb an- 
fanglich Musik nur aus Liebhaberei, sah sich 
aber bereits mit 16 Jahren gezwungen, eine 
Stelle als Violinist und Repetitor am Thea- 
ter zu Antwerpen anzunehmen. Spater pro- 
fitierte er wahrend eines langeren Aufent- 



haltes in Paris noch von Lafont, Habeneck 
und Baillot. 1828 trat er in das stadtische 
Orchester in Briissel, wurde 1832 Solo- 
violinist und 1835 ViolinprofessoramBriisse- 
lei' Konservatorium. M.s Methodik war eine 
ausgezeichnete; seine Schulwerke werden 
hochgeschatzt (Etudes pour violon avec 
accompagnement d'un second violon, Meca- 
nisme de I'archet, 12 Etuden im doppel- 
griffigen Spiel, 3 Hefte Etuden in der 2., 4. 
und 6. Position, 12 rhythmische Etuden iiber 
Motive von Beethoven, 3 Etuden im Fugen- 
spiel und Staccato, 6 ast. Fugen fur Klavier 
allein usw.). 

Mees (spr. mis), Arthur, * 13. Febr. 1850 
zu Columbus (Ohio), t 26. April 1923 in Neu- 
york, Schiiler von Weitzmann, Kullak und 
Dorn in Berlin, wurde bei seiner Riickkehr 
nach Amerika vierter Chofdirigent der Mai- 
musikfeste zu Cincinnati (unter Theodor 
Thomas als Leiter), 1886 dritter Dirigent 
der American Opera-Co. zu Neuyork, wo er 
foftan seinen Wohnsitz nahm, auch Hilfs- 
dirigent des Thomas-Orchesters und Dirigent 
mehrerer bedeutenden Vereine und Musik- 
feste. 1896/97 fungierte er auch als Hilfs- 
dirigent des Thomas-Orchesters in Chicago. 
M. war ein hochgeschatzter Gesanglehrer 
und Dirigent in Neuyork, leitete die Musik- 
feste in Albany (N. J.) und Worcester 
(Mass.), den Cacilienverein zu Boston usw. 
Er verfafite 1887 — 96 die Programmbucher 
fiir die Konzerte des Neuyorker Philharmo- 
nischen Orchesters und schrieb Choirs and 
Choral Music (1901) ; komponierte auch 
Klavier-Etiiden. 

Megerle, Abraham, Kirchenmusikkom- 
ponist, Onkel und Mentor des ber'uhmten 
Homileten Abraham a S. Clara, * 9. Febr. 
1607 in Wasserburg a. Inn, 1617 Kapell- 
knabe in Innsbruck und 1621 Diskantist 
und bis 1633 Organist an der Hofkapelle des 
Erzherzogs Leopold, dann Domkapellmeister 
in Konstanz, 1640 fiirsterzbischoilicher Ka- 
pellmeister in Salzburg, 1652 geadelt, 1662 
Protonotar der Kurie, seit ca. 1651 Ka- 
nonikus am Kollegiatstift Altotting, wo er 
29. Mai 1680 starb. Von seinen Schriften 
ist nur das Speculum Musicum Mortuale er- 
halten; von seinen an die 2000 Kompo- 
sitionen 3 Hymnen, 5st. Gradualien, Messen, 
einiges gedruckt (1647, 1657). Vgl. Hanns 
Albert, A.M. (Munchner Dissertation 
1927, ungedruckt). 

Megli s. Melli. 

Mehlich, Ernst, * 9. Febr. 1890 zu Ber- 
lin, wurde durch Konrad Kayser im Kla- 
vierspiel unterrichtet und erhielt als 16 jahri- 
ger ein Bayreuth-Stipendium; studierte an- 
fanglich Medizin, dann aber Musik an der 
Berliner Hochschule fiir Musik (Kompo- 
sition bei Rob. Kahn) ; Kapellmeister an 
verschiedenen Biihnen — mit 4Jahfiger 
Unterbrechung durch den Krieg — , seit 
1922 erster Kapellmeister der Breslauer 
Oper; seit 1927 GMD. in Baden-Baden. 
Schrieb: Lieder; Klavierkompositionen ; 
Frauenchore, teilweise noch Manuskript. 
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Mehlig, Anna (vermahlte Falk), Pia- 
nistin, * n. Juli 1846 zu Stuttgart, dort 
Schulerin Leberts und Liszts in Weimar, 
hat sich in Deutschland wie auch im Aus- 
land, besonders in England und Amerika 
(1869/70), einen guten Namen gemacht. 
Seit ihrer Verheiratung 1880 lebt sie in 
Antwerpen. 

Mehrkens, Adolf, * 22. April 1840 zu 
Neuenkirchen bei Otterndorf a. d. Elbe, I31. 
Mai 1899 in Hamburg, war zuerst Lehrer in 
Gfoden bei Ritzebiittel und dann am Halber- 
schen Institut in Hamburg, besuchte mit 
Stipendium des Konigs Georg V. von Han- 
nover" das Leipziger Konservatorium (1861 
und 1862) und wurde 1872 Dirigent der Ham- 
burger Bachgesellschaft, die er bis zuletzt 
leitete. 1876 ubernahm er auch die Leitung 
des Gesangvereins ,,Amicitia und Fidelitas" 
und 1893 das Organistenamt der Jakobi- 
kir'che. Von seinen Kompositionen seien 
eine Missa solemnis, ein Tedeum und eine 
Sinfonie D moll genannt. Zwei Neffen M.s 
sind Musiker: Karl, * 15. Febr. 1875 zu 
Neuenkirchen, sein Nachfolger als Organist 
der Jakobikirche, Lehrer am Konservato- 
rium und an der 1928 eingerichteten Kircheji- 
musikschule und Dirigent der Methfessel- 
schen Liedertafel in Hamburg, und Her- 
mann, * 26. Jan. 1863 zu Neuenkirchen, 
erst Organist zu Otterndorf, seit 1900 Orga- 
nist an der Marienkirche zu Ulzen, Kompo- 
nist von Kantaten und Liedern; 1927 
Kirchenmusikdirektor. 

Mehrstimmigkeit durch Brechung 

(stimmige Brechung), diejenige Art der 
Stimmbewegung, welcne hin- und her- 
springend mehrere Stimmen zugleich vor- 
stellt, z. B. 



gebundene Fiihrung verschwinden wurde, 
z.B.: 




Auf dieser Andeutung echter Polyphonie 
beruht ein Teil des Reizes der Lauten-, 
Gamben- und Geigenmusik ftir Violine 
allein : Musterbeispiele die Solosonaten Bachs 
fur Geige bzw. Violoncell. 

Soweit wir die arpeggiert nacheinander 
auftretenden Tone in ihren melodischen Be- 
ziehungen aufzufassen vermogen, erscheinen 
uns Parallelfortschreitungen mit andern 
Stimmen in ahnlicher Weise, wenn auch 
nicht sostreng, kunstwidrigwie in dergebun- 
denen Mehrstimmigkeit (vgl. abei' Paral- 
lelen) ; doch entstehen oft effektive Parallelen 
zufallig zwischen einer Hauptstimme (Melo- 
die oder BaB) und einer solche Akkord- 
brechungen durchfiihrenden Stimme (sehr 
haufig bei Mozart), die nicht als fehlerhaft 
anzusehen sind, wenn das betreffende Inter- 
vall bei Zuruckfiihnmg der Brechung auf 
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M6hul (spr. me-iil), Etienne Nicolas, 
* 22. Juni 1763 zu Givet (Ardennen), "j" 18. 
Okt. 1817 in Paris; entwickelte sich friih 
und versah mit 10 Jahfen Organistendienste 
in der Franziskanerkirche seiner Vaterstadt. 
Seine erste Ausbildung verdankte er einem 
blinden Organisten; sehr gefordert wurde 
er sodann durch den Organisten Wilhelm 
Hauser im Kloster Lavaldieu, den der Abt 
Lissoir aus Schussenried in Oberschwaben 
mitgebracht hatte. M. wurde ins Kloster 
aufgenommen und 1778 stellvertretender 
Organist, ging aber noch in demselbenjahre 
nach Paris, wo er mit Hilfe guter Empfeh- 
lungen Praxis als Musiklehrer fand; er 
wurde Gluck vorgestellt, der seine Begabung 
fur die dramatische Komposition erkannte 
und ihn ermunterte, fur die Bvihne zu schfei- 
ben. Nach einigen Ubungsarbeiten (Psy- 
che, Anacreon, Lansus et Lydie) brachte er 
Alonzo et Cora an der GroBen Oper zur An- 
nahme; die Auffiihrung folgte freilich erst 
nach sechs Jahren (1791), nachdem die 
Komische Oper (damals noch Theatre 
Italien) mit Euphrosine et Coradin (1790) 
vorausgegangen war. Schon 1792 folgte 
aber in der Opera Stratonice und nach 
einigen, wenn auch nicht gerade sensatio- 
nellen weiteren Erfolgen (Ballett Le juge- 
ment de Paris [1792]; Opern: Le jeune sage 
et le vieux fou [1793, einaktig], Horatius 
Code's [einaktig], Phrosine et Melidore [1794, 
GroBe Oper], La caverne [1795] und Doria 
[1797]) ein Werk, das ausgezischt wurde und 
nicht zu Ende gespielt werden durfte, weil 
es im fiinften Jahre der Republik (1797) 
einen Konig auf die Biihne brachte, den 
Frankreich verehrte: Le jeune Henri [Hein- 
rich IV.]; die Ouvertiire muBte aber dreimal 
gespielt werden und blieb lange eine begehrte 
Zwischenaktsmusik. Unterdessen war M. 
bei Begriindung des Konservatoriums (1794) 
mit einer der vier Inspektorstellen betraut 
worden. 1795 wurde er in die Akademie 
gewahlt. M.s theoretische Ausbildung war 
mangelhaft ; von den von ihm fur das Kon- 
servatorium geschriebenen Unterrichtswer- 
ken ( Solf eggien ) ist daher nicht viel Auf hebens 
zu machen. Dem Jeune Henri folgten nun 
die Opern: Le font de Lodi (1797, Gelegen- 
heitsstiick), La toupie et le pavilion (1797), 
Ariodant (1798), Adrien (1799), Epicure 
(1800, in Gemeinschaft mit Cherubini), Bion 
(1800), L'irato (1801), Une folic (1802), Le 
tresor suppose (1802), Joanna (1802), L'heu- 
reux malgre lui (1803), Helena (1803), Le 
baiser et la quittance (1803, unter Mitwirkung 
von Kreutzer, Boieldieu und Isouard), Les 
Hussites (1804), Les deux aveugles de Tolide 
(1806), Uthal (1806, ohne Violinen), Gabrielle 
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d'Estrees (1806) und endlich 1807 Joseph 
(Joseph in Agypten), das Werk, welches 
noch jetzt seinen Namen an manchen Biih- 
nen lebendig erha.lt, aber bei seiner ersten 
Auffuhrung nur einen Achtungserfolg er- 
rang (Rezitative zu Joseph schrieben Bour- 
gault-Ducoudray und F. Weingartner; eine 
neue deutsche Bearbeitung der Opef ver- 
anstaltete Max Zenger). Nach dem Joseph 
erlahmte M.s Production. Die Erfolge Spon- 
tinis verdunkelten die seinigen, und er ver- 
fiel in MiBmut, den eine allmahlich schlimmer 
werdende Brustkrankheit steigerte. Ver- 
gebens suchte er 18 17 in der Provence 
Heilung; er starb bald nach der Riickkehr 
nach Paris. Aufier den schon genannten 
Werken brachte M. noch die Ballette: La 
Dansomanie (1800); Daphnis et Pandrose 
(1803); Le retour d'Ulysse (1807) und Persee 
etAndrom&de (1810), und die Opern: LesAma- 
zones (181 i),Le prince troubadour (18 13), L'on- 
flamme (1814, mit Berton, Paer und Kreut- 
zer) und La journee aux aventures (1816) 
zur Auffuhrung. Sein letztes Werk Valen- 
tine de Milan wurde, beendet durch seinen 
Neffen Daussoigne-Mehul (s. d.), erst 1822 
gegeben. Gar nicht aufgefiihrt wurden: 
Hypsipyle (der GroBen Oper eingefeicht 
1787), Arminius (1794), Scipion (1795), 
Tancride et Clorinde (1796), Sesostris, Agar 
dans le desert und die Musik zu (Edipe voi. 
Seine Klaviersonaten (Jugendwerke) sind 
unbedeutend, seine Sinfonien, die in den 
Ubungskonzerten des Konservatoriums auf- 
gefiihrt wurden, machten nur den Eindruck 
guter Arbeit. Dagegen fanden mehrere 
Kantaten, Hymnen und patriotische Ge- 
sange (Chant du depart, Chant de victoire, 
Chant du retour usw.) gute Aufnahme. Als 
Akademiker las M. iiber L'etat futur de la 
musique en France und Les travaux des 
el&ves du conservatoire a Rome (abgedruckt 
im Magasin encyclopedique 1808). Das 
iibliche Eloge auf M. las in der Akademie 
QuatremSre de Quincy (1818); ein 
etwas ausfiihrlicheres Lebensbild entwarf 
M.s Freund Vieillard (1859), umfangreiche 
Biographien schrieben A. Pougin (1889, 
2. Aufl. 1893) und Rene Brancour (1912 
in Les musiciens cilibres). 

Meibom (Meibomius), Marcus, * 1626 
zu Tonning in Schleswig, f 1711 in Utrecht; 
lebte zuerst in Holland, dann nacheinander 
am schwedischen und danischen Hof, war 
einige Zeit Professor und Bibliothekar an 
der Universitat Upsala, ging dann nach 
Holland und Ffankreich, um eine Entdeckung 
fur die Verbessefung der Kriegsschiffe, die 
er bei der Lekture der Akten gemacht zu 
haben meinte, zu verkaufen, fand aber 
keinen Kaufer, versuchte dann in England, 
ebenso vergeblich, den von ihm revidierten 
hebraischen Text des Alten Testaments zum 
Druck zu bringen und starb schlieBlich in 
sehr beschr&nkten Verhaltnissen. M.s An- 
tiquae musicae auctores septem (1652; griechi- 
scher und lateinischef Text von Aristoxenos 
[Harmonik], Euklid \Introductio harmonica, 
vgl. Kleonides, und Sectio canonis], Niko- 



machus, Alypius, GaudentiuS, Bacchius Se- 
nior und Aristides Quintilianus, dazu das 
9. Buch des Satyrikon des Martianus Ca- 
pella) waren lange die einzige Ausgabe der 
meisten dafin abgedfuckten Werke (vgl. 
K. von Jan). AuBerdem haben wir von ihm: 
Anmerkungen zu Laets Ausgabe des Vitruv 
(1649) und einen Dialog: De proportionibus 
musicis (1655) nebst einigen Streitschriften 
(der Dialog wurde von Professor W. Lange 
in Kopenhagen, Pater Aynscon in Ant- 
werpen und J. Wallis in Oxford heftig an- 
gegriffen, welche M. zahlfeiche Irrttimer 
nachwiesen). 

Meifred, Joseph Jean Pierre Emile, 
Hornvirtuose, * 22. Nov. 1791 zu Colmars 
(Basses- Alpes), "j" 29. Aug. 1867 in Paris; 
1833= — 65 Professor des Horns am Pariser 
Konservatorium (Schiiler vonDauprat), 1852 
Musikmeister der Garde national e, 1822 — 50 
an der Opera, seit 1828 bei der Societe des 
Concerts; hat personliche Verdienste um die 
Vervollkommnung des Ventilhorns, schrieb 
Hornduette und De I'etendue, de Vemploi 
et des ressources du cor en general et de 
ses corps de rechange en particulier, avec 
quelques considerations sur le cor A pistons 
(1819); Methode pour le cor A deux pistons; 
Methode pour le cor chromatique (mit 3 
Pistons); Notice sur la fabrication des in- 
struments de cuivre en general et sur celle 
du cor chromatique en particulier (1851); Sur 
l' enseignement populaire de la musique en 
France (1853). 

Meiland, Jakob, * 1542 zu Senftenberg 
ill der Niederlausitz, f 31. Dez. 1577 zu 
Hechingen, Hof kapellmeister zu Ansbach 
(bis zur Auflosung der Kapelle 1574), dann 
bis 1576 in Frankfurt a. M., zuletzt Organist 
in Celle, gehort zu den besten und liebens- 
wiirdigsten deutschen Komponisten seiner 
Zeit. Von ihm 5 — 6st. Sacrae cantiones (1564 
[1572, 1573]) ; Newe auserlesene teutsche Lied- 
lein mit 4 und 5 St. usw. (1569); Sacrae ali- 
quot cantiones latinae et germanicae 5 et 4 voc. 
(1575); Cantiones aliquot novae ... 5 voc. 
(1576, 2. Aufl. 1588) und Cygneae cantiones 
latinae et germanicae (1577, 5- und 4st., sein 
,,Schwanengesang", herausgegeben von E. 
Schell) . Eine groBere Zahl von Motetten und 
Liedern findet sich auch in Sammelwerken, 
u. a. eine Messe iiber Nnn auferetur in des 
Hier. Praetorius Liber missarum (1616), 
7 Lieder als Anhang von des Musculus 
40 schone geistliche Gesenghin (1597)- Vgl. 
R. Oppel, /. M. (191 1, Dissert.). Lieder und 
Gesdnge zu 4 und 5 Stimmen (I.: Weltliche 
Lieder) hat 1927 H. Meyer herausgegeben. 
.VMeinardus, Lud wig Siegfried, * 17. Sept. 
1827 zu Hooksiel (Oldenburg), f io.Julii8g6 
in Bielefeld, erhielt zu Jever, wo er das Gym- 
nasium besuchte, nur mangelhaften Unter- 
richt im Cellospiel bis 1847, wo er au * Grund 
einesUrteils Robert Schumanns, dem er seine 
Kompositionsversuche eingesandt, das Kon- 
servatorium zu Leipzig bezog. Im August 1847 
verlieB erdieAnstalt und wurde Privatschuler 
von A. F. Riccius (bis 1849). Nachdem er 
kurze Zeit Hauslehrer zu Kaputh bei Pots- 
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dam gewesen, ging er zur Fortsetzung seiner 
Studien nach Berlin, wurde aber ausgewiesen 
(1850), verweilte zunachst mehrere Monate 
in Weimar bei Liszt, fungierte als Theater- 
kapellmeister zu Erfurt und Nordhausen und 
ging dann nach Berlin zuriick, wo er unter 
A. B. Marx arbeitete. 1853 — 65 dirigierte er 
die Singakademie zu Glogau (1862 GroBh. 
Oldenburgischer Musikdirektor) und wurde 
1865 von Rietz als Lehrer an das Konserva.- 
torium zu Dresden berufen. 1874 siedelte er 
nach Hamburg fiber als Musikreferent des 
Hamburgischen Correspondent (tRj^ — 85) ,'1887 
verlegte er seinen Wohnsitz nach Bielefeld 
als Chorleiter der v. Bodelschwingschen An- 
stalten. Von den Kompositionen M.s sind 
hervorzuheben die groBen Oratorien: Simon 
Petrus, Gideon, Konig Salomo, Luther in 
Worms, Odrun; die Chorballaden : Rolands 
Schwanenlied, Frau Hitt, Die Nonne, Jung 
Baldurs Sieg; ein Passionslied und Me/J- 
gesdnge (fur 4st. Chor und Orgel) ; mehrere 
Violinsonaten, eine Cellosonate, ein Klavier- 
trio, ein Klavierquintett, zwei Streich- 
quartette, ein Oktett fur Blasinstrumente, 
viele Lieder (2 Hefte Biblische Gesdnge und 
3 Hefte In der Stille), 2 Sinfonien, Klavier- 
stiicke, darunter 3 Novellen und 3 Suiten 
usw. Zwei Opern: Bahnesa und Doktor 
Sassafras, gelangten nicht zur Auffiihrung. 
Als Schriftsteller machte sich M. noch be- 
kannt durch Kulturgeschichtliche Brieje iiber 
deutsche Tonkunst, I. Band: Des einigen dent- 
schen Reiches Musikzustdnde (1871; [1872]); 
EinJugendleben(A'atobiogra.phiei8j4,2'Bde.) ; 
Ruckblicke auf die Anfdnge der deutschen Oper 
in Hamburg (1878) ; Mattheson und seine Ver- 
dienste um die deutsche Tonkunst (1879), 
Mozart, ein Kiinstlerleben (1883), Die deutsche 
Tonkunst im 18. bis ig. Jahrhundert (1888), 
Klassizitdt und Romantik in der deutschen 
Tonkunst (1893) und Eigene Wege (Bremen 

1895)- 

Meinecke, Ludwig, * 25. Dez. 1879 zu 
Wiesbaden, studierte seit 1898 in Berlin 
zuerst Chemie, dann Musikwissenschaft und 
promovierte 1903 zum Dr. phil. mit einer 
Studie fiber Michael A Uenburg (Z. d. IMG.) ; 
seine praktische Ausbildung erhielt er durch 
Wilhelm Berger und Otto VoB. Er war Ka- 
pellmeister am Stadttheater Koblenz und 
Mainz, wurde 1909 Theaterdirektor in Stet- 
tin; 1910 — 26 leitete er das Koblenzer Stadt- 
theater und betatigte sich als Operndirigent ; 
stadtischer Intendant seit 1921; seit 1927 
Leiter einer mittelrheinischen Opern-, Ope- 
retten- und Schauspielbuhne im Rcgierungs- 
bezirk Koblenz. Schrieb: Lieder; Andante 
fur Violine und Orgel; melodramatischc 
Musik zu Wilhelm Hentzens Parzival (Ko- 
blenz 1905). 

Meiningcn. Vgl. C. Mfihlfeld, Die her- 
zogliche Hofkapelle in Meiningen (1910). 

Meissner, C. Hjalmar, *i.Marz 1865 
zu Helsingfors als Sohn des Dirigenten 
August M., studierte 1875 — 81 am Stock- 
holmef Kgl. Konservatorium, 1882 — 84 in 
Paris, war dann Theaterkapellmeister in 
Oslo, Stockholm, Helsingfors, auch Militar- 



kapellmeister (Kalmar-Reg.) ; 1906 — 08, 1910 
bis 1914 an Stockholmer Theatern, 1908 — 10 
an der Kgl. Oper, 1914 — 19 am Orchester- 
verein zu Goteborg, dann wieder in Stock- 
holm Konzert- und Operettendirigent. Er 
hat Klavierstiicke, Militarmusik u. a. ge- 
schrieben. Seine Gattin Emma Ekstrom, 
* 1866, Schfilerin von Arlberg und Signe 
Hebbe, ist heute noch (1928) als Operetten- 
sangerin geschatzt. 

[Alte] Meister s. Ernst Pauer. 

Meister, Ferdinand, * 25. Marz 1871 
in Wiesbaden, Sohn des Kammermusikers 
C. H. Meister, dort Schfilef von A. ReiB- 
mann, Alb. Fuchs, Mannstadt, Riemann und 
Lowengard, wirkte vertretungsweise als 
Kontrabassist im Hoftheater und Kur- 
orchester mit, wurde dann Leiter der Hof- 
konzerte in Arolsen, di rigierte auch Oratori en- 
aufffihrungen und hat sich um die Hebung 
der musikalischen Verhaltnisse in Waldeck 
verdient gemacht. Seit 1899 veranstaltete 
M. in Pyrmont und Bad Wildungen Musik- 
feste, die vorwiegend zeitgenossischen Kom- 
ponisten gewidmet wafen; seit 1909 lebte er 
in Niirnberg als Leiter der Sinfoniekonzerte ; 
1922 — 24 war er Intendant des Pfalzischen 
Orchesters in Ludwigshafen ; er lebt seitdem 
in Bad Homburg v. d. Hohe. M. ist Vor- 
sitzender des 1909 von ihm und M. Kampfert 
begrfindeten Verbands deutscher Orchester- 
und Chorleiter. 1914 wurde er zum Ftirst- 
lichen Hofrat ernannt. Als Komponist trat 
M. nur mit Liedern und Klavierstiicken 
hervor. 

Meister, Karl Severin, * 23. Okt. 1818 
zu Konigstein im Taunus, | 30. Sept. 1881 
in Montabaur (Westerwald), wirkte nach 
Besuch des Lehrerseminars zu Idstein (1835 
bis 1837) bis 1842 als Lehrgehilfe und Orga- 
nist in Montabaur, bis 1849 als Lehrer in 
Wiesbaden, bis 1851 in Elbingen und seit 
November 1851 als Seminar-Musiklehrer 
(1877 Musikdirektor) in Montabaur. M. ver- 
offentlichte: Kadenzen und Praludien fur die 
Orgel, Hymnen fur Mannerchor, eine ,,Modu- 
lationsschule" und eine Orgelbegleitung zu 
den Melodien des Limburger Diozesan- 
GeSangbuches. Sein Name wurde weiteren 
Kreisen bekannt durch das von ihm be- 
gonnene Sammelwerk: Das katholische deut- 
sche Kirchenlied in seinen Singweisen von den 
friihesten Zeiten bis gegen Ende des siebzehnten 
Jahrhunderts (1. Bd. 1862, fortgesetzt und 
[auch der erste Band] neu bearbeitet von 
W. Baumker [s. d.]). 

Meistersinger (Meistersanger) heiBen 
die mit ihren Traditionen an die Minne- 
sanger anschliefienden biirgerlichen (dem 
Handwerkerstande angehorigen) Dichter und 
Sanger des 14. — 16. Jahrh., die in verschie- 
denen deutschen Stadten zu Gesellschaften 
mit strengen Satzungen (Tabulatur) zu- 
sammentraten und zunftmaBig Grade unter- 
schieden, welche durch Leistungen erworben 
werden muBten (Schiiler, Schulfreund, San- 
ger, Dichter, Meister). Die Stoffe der Dich- 
tungen der M. waren iiberwiegend biblische, 
die Behandlung schwerfalligund hausbacken. 
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Beriihmte M. waren Michael Behaim, Hans 
Rosenbliit, Hans Folz und vor allem Hans 
Sachs. Dichtungen der M. sind uns in groBer 
Zahl efhalten, leider meist ohne die Weisen 
(Melodien). Wie die Minnesanger ihre Me- 
lodien mit Neumen (Choralnoten) notierten, 
bedienten sich auch die M., angeblich die 
„Weisen" der alten Meister weitergebend, 
derselben Art der Aufzeichnung, nur nahmen 
sie statt der gefiillten Noten hohle an, meist 
Semibreven und nur fur Verzierungen 
(Blumen) Minimen, wodurch der irrefiihrende 
Schein verstarkt wurde, dafi es sich hier um 
mensurierte Notierungen handle. Haupt- 
pflegestatten des Meistergesangs waren im 
14. Jahrh. Mainz, StraBburg, Frankfurt, 
Wiirzburg, Zwickau, Prag, im 15. — 16. Jahrh. 
Augsburg und Niirnberg (unter Hans Sachs 
mit iiber 250 Meistersangern), Kolmar, Re- 
gensburg, Ulm, Munchen usw. Die Wiege 
des Meistergesangs war der Sage nach Mainz 
(Frauenlob, Regenbogen). Ein lebensvolles 
Bild des Meistergesangs hat R. Wagner in 
den Meister singern von Niirnberg entworfen. 
Vgl. Adam Puschmann, Griindlicher Be- 
richt des deutschen Meistergesangs zusamt der 
Tabulator (1571 ; in Neudruck bei Niemeyer 
in Halle) ;Wagenseil, Buck vonderMeister- 
singer holdseliger Kunst (1697); Grimm, 
Uber den altdeutschen Meister gesang (181 1); 
Schnorr von Carolsfeld, Zur Geschichte 
des deutschen Meistergesangs (1872) ; Runge, 
Die Sangesweisen der Colmarer Handschrift 
und die Liederhandschrift Donaueschingen 
(1896) und Vber die Notation des Meister- 
gesangs (1907, im Bericht iiber den Basler 
KongreB der IMG.); K. Drescher, Niirn- 
berger Meistersinger-Protokolle von 1575 bis 
1689 (1898, 2Bde.); G. Miinzer, Vber die 
Notation der Meistersinger (1907) und 
Das Singebuch des Adam Puschmann (1907, 
mit reicher Auswahl von Melodien); Alfr. 
Kiihn, Rhythmik und Melodik Michael Be- 
haims (1907), Robert Staiger (f 1914), Bene- 
dict von Watt (1914, zur Gottinger Habilita- 
tionsschrift erweiterte Dissertation [Bei- 
heft II, 13 der IMG.]) ; auch Kurt Mey , Der 
Meistergesang in Geschichte und Kunst (1892 
und 1901); E. Martin, Urkundliches iiber 
den Meistergesang zu Straflburg (Straflburger 
Studien I) ; Otto Plate, Die Kunstausdrilcke 
der Meistersinger (Straflburger Studien III). 
del Mel, Rene (Raynald), * gegen 1554 
in Mecheln, nach eigener Angabe von der 
Herzogin Christina di Lorena in Schlettstadt 
in Lothringen getauft (Konvertit?), viel- 
leicht portugiesischer Abstammung, war bis 
1580 Hofkapellmeister zu Lissabon und lebte 
dann, obwohl 1587/88 Kapellmeister des 
Furstbischofs Ernst von Bayern in Luttich, 
iiberwiegend in kleinen Stellungen in Italien; 
nach 1596 verliert sich seine Spur. Er gab 
5 Bucher 4 — i2st. Motetten 1581 — 95 in 
Venedig heraus, auch 1583 — 95 daselbst bei 
Al. Vincenti, Gardano und Scotto 3 Bucher 
6st., 5 Bucher 5st. Madrigale und 4 Bucher 
3 st. Madrigaletti. Eine Auswahl der 6st. 
Madrigale brachte P. Phalese, auch enthalten 
die Sammelwerke 1585 — 1620 einzelne Ma- 



drigale M.s. Vgl. G. vanDorslaer, Rene del 
Mel, compositeur du XVI" siicle (192 1). 

Melani, Jacopo, * 6. Juli 1623 zu Pi" 
stoia, Sohn eines Glockners, Domenico M. ; 
1657 — 67 Kapellmeister an der Kathedrale 
zuPistoia, Komponist derkomischenOpernLa 
Tancia (II podestd di Colognola, Florenz 1657 
zur Eroffnung des Pergola-Theaters), Tacere 
ed amare (das. 1673) und II pazzo per forza 
(das. 1658, Text aller 3 Opern von Moniglia) 
und der burlesken Oper Girello (das. 1670, 
Text von Acciajuoli) und nach Ademollos 
Angabe noch zweier weiteren komischen 
Opern auf Texte Moniglias (II vecchio burlato 
[1659] und La serva nobile [1660]), auch einer 
seriosen Oper Ercole in Tebe (Text von Mo- 
niglia). M. ist damit nachst Mazzocchi, 
Marazzoli, Sacrati und Abbatini (welche 
I 639 — 54 in Rom komische Opern auf Texte 
des nach dieser Richtung bahnbrechenden 
Ruspigliosi schfieben) einer der ersten Kom- 
ponisten komischer Opern iiberhaupt und 
durch seine Technik der Arienkomposition 
iiber einem Basso ostinato sehr bemerkens- 
wert (vgl. Riemann, Handbuch der MG. 
II, 2, S. 2421.). Vgl. A. Bonaventura, 
/. M. e la prima opera buffa (II Pensiero 
musicale, Bologna, Juli/ Aug. 1922). Nicht 
weniger als 7 Briider Melanis waren namhafte 
Musiker: Alessandro (* um 1630, f Anfang 
Oktober 1703 in Rom), 1660 Kapellmeister 
an San Petronio in Bologna, 1667 — 69 Nach- 
folger seines Bruders Jacopo in Pistoia, und 
in der Folge Kapellmeister in Rom an 
S. Maria Maggiore und S. Luigi de Francesi 
(1673 — 1 7<>2), der ebenfalls komische Opern 
komponierte (II carceriere di se medesimo 
[Florenz 1681], Chi geloso non &, arnar non sd 
und L'empio punito), auch Oratorien, 2- bis 
5 st. Motetten op- 1 — 2, dgl. Concerti spiri- 
tuali op. 3 und Kantaten; Antonio, 1659 
im Dienst des Erzherzogs Karl Ferdinand 
von Osterreich (Scherzi musicali ossia ca- 
pricci e balletti fur 1 — 2 Violinen und Viola, 
1689); Bartolommeo, * 6. Marz 1634 zu 
Pistoia, 1657 kurze Zeit Kapellsanger in 
Munchen (wegen politischer Intrigen ver- 
haftet); Domenico und Nicola, 1654 am 
Dresdner Hofe angestellt, die beiden Kastra- 
ten Atto (* 31. Marz 1626 in Pistoia, f 1714) 
und Filippo (eigentlich Francesco Maria 
[den Namen Filippo nahm er als Serviten- 
monch an], * 3. Nov. 1628 zu Pistoia), ge- 
schatzte Sanger (Atto wurde mehrmals nach 
Paris verschrieben, u. a. fur die Auffiihrung 
von Rossis Orfeo 1647, dessen Titelrolle er 
sang). Filippo sang 1660 in Paris die Ama- 
stris in Cavallis Serse. Uber die Familie M. 
vgl. Al. Ademollo, I primi fasti del Teatro 
di Via della Pergola (1885) und H. Pru- 
nieres, L'opera italien en France avant Lully 
(1913), auch Gg. Kinsky in Kat. Heyer 
IV, 12. 

Melante, anagrammatisches Pseudonym 
von G. Ph. Telemann (s. d.). 

Melartin, Erkki Gustaf, * 7. Febr. 1875 
in Kakisalmi, studierte am Musikinstitut zu 
Helsingfors und im Auslande (Wien, Rom, 
Berlin u. a.) ; 1908 — 10 Kapellmeister in 
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Viipuri (Viborg). Direktor des Helsingforser 
Musikinstitutes (Konservatorium) seit 191 1, 
Professor. Einer der bedeutendsten f innischen 
Komponisten, hat M. fast alle Gebiete der 
Komposition betreten. Ein gefiihlvoller, 
lyrischer Grundton, der nicht selten aus der 
Melodik des Volksliedes schopft, ist seinen 
Kompositionen eigen, deren Stil auch Ten- 
denzen des modernen Impressionismus und 
Expressionismus aufweist. M. konzei'tierte als 
Gastdirigentu.a. in Stockholm.Kopenhagen, 
Riga, Petersburg undMoskau. Werke: 6 Sin- 
fonien; Sinfonische Dichtungen (Traum- 
gesicht u. a.) ; 3 Suiten fur Orchester (u. a. 
Impressions de Belgique); Violinkonzert; 
4 Streichquartette; Violinsonate E dur op. 10 
(1909); Klaviersonate; Klavierstiicke, darun- 
ter 24 Praludien; Kantaten u. a. Vokalwerke 
mit Orchester (Vardtrddet) ; mehrereBiihnen- 
musiken (Dornrdslein von Topelius, Hannele 
von Gerhart Hauptmann u. a.); Oper Aino 
(ein Kalevalamystetium) ; zirka 200 Solo- 
lieder; Chorlieder u. a. 

Melba, Nellie, Biihnenname der Kolora- 
tursangerin Helen Porter Mitchell (1882 
vermahlt mit dem Kapitan Charles Arm- 
strong), * 19. Mai 1861 zu Burnley bei 
Melbourne; den Namen M. wahlte sie in 
Erinnerung an Melbourne, trat bereits mit 
6 Jahren zu Richmond (Melbourne) im Kon- 
zert auf, widmete sich gegen den Willen 
ihres Vaters der Buhne, studierte nach ein- 
maligem Konzertdebiit in London 1886 unter 
Frau Marchesi in Paris und war mit einem 
Schlage ein Stern erster GroBe, als sie 1887 
in Brussel als Gilda (in Verdis Rigoletto) auf- 
trat. 1888 eroberte sie London als Lucia di 
Lammermoor, 1889 Paris als Ophelia (in 
Ambr. Thomas' Hamlet) und sang nun mit 
immer steigendem Erfolg an alien groBeren 
Biihnen (auch in Petersburg, Mailand, Nord- 
amerika [mit den beiden de ReBke]). Saint- 
Saens schrieb fiir sie die Titelrolle seiner 
Heltne (1904). 1926 zog sie sich aus der 
Offentlichkeit zuriick. Sie ist Prasidentin 
des Konservatoriums in Melbourne. Vgl. 
Zedlitz, Mad. M. (1896) und Agnes Mur- 
phy, N. M. (1909); ferner ihre eigenen Er- 
innerungen: Melodies and Memories (London 

1925)- 

Melcer [-Szczawiriski], Henryk, Pia- 
nist, * 21. Sept. 1869 zu Kalisch (Posen), 
fAnfang Mai ig28inWarschau,SchulervonS. 
Noskowski und Strobl am Warschauer Kon- 
servatorium und 1891 — 93 von Leschetizky 
in Wien, erhielt 1895 den Rubinstein-Preis 
fiir sein Klavierkonzert in E moll, 1898 fiir 
sein zweites Klavierkonzert in C moll den 
Paderewski-Preis (Leipzig). Nach ausgedehn- 
ten Konzertreisen (Berlin, Paris, Petersburg) 
war M. vorubergehend an den Konservato- 
rien zu Helsingfors und Lemberg als Klavier- 
professor tatig, dirigierte 1901/02 die Lem- 
berger Philharmonie, war 1903 — 06 Profes- 
sor am Konservatorium zu Wien und seit 
1908 Direktor und Kapellmeister der War- 
schauer Philharmonie. 1922—27, als Nach- 
folger von E. Mlynarski, Direktor des Staats- 
konservatoriums, President der Vereinigung 



der polnischen Musikverbande sowieMitglied 
des Staatlichen Kunstrats. M. war einer der 
bedeutendsten polnischen Komponisten, Pia- 
nisten und Lehrer. AuBer den Preis-Klavier- 
konzerten schrieb er ein Klaviertrio (G moll), 
eine Violinsonate G dur, die Opern Maria 
(Warschau 1904) und Protesilaos und Laoda- 
mia (Text von Wyspianski), ein Chorwerk 
Pani Twardowska, eine Kanzone fiir Frauen- 
chor mit Klavier, Variationen fiir Klavier 
iiber ein polnisches Volksthema, Charakter- 
stiicke fiir Klavier, Transkriptionen von Lie~ 
dern Moniuszkos, 5 Gesange mit Orchester 
(Dehmel), 3 Gesange auf polnische Texte 
usw. 

Melchers, H. Melcher, * 30. Mai 1882 
zu Stockholm, studierte 1896 — 1902 am 
dortigen Konservatorium, dann (1904/05) 
Komposition bei Johan Lindegren, 1908 — 12 
am Pariser Konservatorium; war 1905 — 19 
dann Lehrer in Paris. 1921 hielt er Lehrkurse 
in Brussel und Sondershausen ab. Er lebt 
j etzt als Privatlehrer in Stockholm. Schrieb : 
8 Zigeunerlieder fiir Mannerstimmen und 
Orchester (1910); Kantate (1913); Schwe- 
dische Rhapsodie fiir Orchester (Stockholm. 
1914); sinfonische Dichtungen: Der Neck, 
1916; Kirchweih, 1919 (Stockholm 1920); 
Elegie, 1920 (Sondershausen 1921); Ge- 
sange mit Orchester; Poem fiir Violine 
und Orchester, 1922; Sinfonie zur Ein- 
weihung des Stockholmer Konzerthauses ; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 20. 

Melchior, Edward A., * 6. Nov. i860 
zu Rotterdam, wo er als Musiklehrer lebt, 
gab heraus W elenschappelijk en biografisch 
Woordenboek der Toonkunst (1889), das be- 
sonders viele Biographien von hollandischen 
zeitgenossischen Musikern enthalt. 

Melchior, Lauritz L. H., Heldentenor, 
* 20. Marz 1890 zu Kopenhagen, wo er 1908 
bis 1917 bei Paul Bang Gesang studierte und 
1913 als Bariton an der Kgl. Oper debiitierte; 
1914 — 21 war er dort engagiert und nahm 
daneben 1917/18 noch Unterricht bei Wil- 
helm Herold; 1918 debiitierte er als Tenor. 
192 1 — 23 studierte er bei Victor Beigel in 
London, 1923/24 bei Ernst Grenzebach in 
Berlin, auch bei Anna Bahr-Mildenburg in 
Miinchen und Karl Kittel in Bayreuth. Seit 
1924 sang er an Covent Garden und in 
Bayreuth; 1925 an der Berliner Stadtischen 
Oper; seit 1926 an Metropolitan in Neuyork, 
seit 1927 am Stadttheater Hamburg. 

Melchissddec, Leon, * 7. Mai 1843 und 
f 23. Marz 1925 in Paris; Schiiler des Pariser 
Konservatoriums, war 1866 — 91 ein ge- 
schatzter Sanger (Bariton) an der Pariser 
Komischen Oper, am Gaite-Lyrique (1877) 
und an der Opera (1878), seit 1894 Deklama- 
tions- und Gesanglehrer am Pariser Kon- 
servatorium. Er hat mehrere gesangstech- 
nische Werke geschrieben. 

Melgunow, Julius, * 11. Sept. 1846 zu 
Wetluga im russischen Gouvernement Ko- 
stroma, | 31. Marz 1893 zu Moskau, Schiiler 
von Dreyschock (Klavier) und Laroche 
(Theorie) in Petersburg, 1870 auch am Mos- 
kauer Konservatorium, machte unter Rud. 
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Westphal (s. d.) in Moskau Studien iiber 
Rhytlimik und gab eine Sammlung Bach- 
scher Fugen und Praludien mit Bezeichnung 
-der rhythmischen Gliederung nach dem 
Periodisierungs- System Westphals heraus, 
veroffentlichte auch eine Sammlung rus- 
•sischer Volkslieder (i. Teil Moskau 1879 mit 
Klenowski, 2. Teil Petersburg 1885 mit 
Blaramberg). 12 Chorlieder M.s gab nach 
seinem Tode Blaramberg heraus. In seinem 
NachlaB fanden sich eine Reihe nicht ver- 
•offentlichter rhythmischer Studien, heraus- 
.gegeben wurden davon: Uber den Rhythmus 
und die Harmonie des russischen Volksliedes 
(Arbeiten der Mus.-ethnogr. Komm., B. I., 
Moskau 1906) und Lehrbuch der Mus. 
Rhythmik (ibidem, B. III., Moskau 1907). 
Vgl. Maslow, Melgunow als Erforscher des 
russischen Volksliedes (Ethnogr. Rundschau, 
LVII 3). 

Melichar, Alois, * 18. April 1896 in 
Wien als Sohn eines Musikers, Schiiler von 
Jos. Marx an der Wiener Akademie, 1920 
bis 1923 von Schreker an der Berliner Hoch- 
schule; 1923 — 26 Kapellmeister und Gesang- 
lehrer an der deutschen Oberrealschule in 
Helenendorf im Kaukasus, wahrend welcher 
Zeit er die kaukasische Volksmusik auf 
wiederholten Reisen studierte; seit 1926 
wieder in Berlin (u. a. als Beirat an der 
Deutschen Grammophon A.-G.). Werke: 
Variationen und Fuge iiber ein Thema von 
Regero^.zund andereKlavierstucke; Lieder; 
Suite fur Streichquartett; Chorwerke u. a. 

Melisma (griech.), s. v. w. melodische 
Verzierung, Koloratur. 

Melkich, Dmitri Michejewitsch, rus- 
sischer Komponist, * 11. Febr. 1885 zu Mos- 
kau, studierte erst Jura und war dann Schil- 
ler von B. L. Jaworsky amMoskauer Volks- 
konservatorium. Werke: Sinfonische Skiz- 
zen: Am Meer op. 1 (1911); Aladin und 
Palomides (nach Maeterlinck) fur Orchester 
op. 2; Epitaph fur Orchester op. J ; Sinfonie 
op. 16; Sonate Nocturne fur Klavier op. 10; 
2. Klaviersonate Sonata di Sollevazione ; 
4. Klaviersonate op. 12; Lieder; Zyklus fur 
Gesang und Orchester op. 15; Klavierstucke 
op. 14; Streichquartett op. 13. 

Mell, Gaudio, s. Gaudio. 

Melli (Melii, Megli), Domenico Ma- 
fia, gab 1602 — 09 zu Venedig 3 Biicher 
Musiche . . . per cantare nel chitarrone, clavi- 
cembalo ed altri istr. heraus. Nach seinenDe- 
dikationen zu schliefien, ist M. aus Reggio ge- 
biirtig, hat in Padua und Venedig gelebt 
und war Doktor der Rechtej M. ist einer der 
ersten, die Caccinis Stil aufnahmen. Vgl. 
Ambros MG. IV 3 (Leichtentritt) S. 787, und 
Riemann, Handbuch der MG. II, 2, S. 13. 
Die Dedikation des 3. Buches ist sogar 
schon vom 1. Aug. 1600 (!?) datiert; doch 
ist das wohl ein Druckfehler. 

Melli, Pietro Paolo, vielleicht ein Bru- 
der von Dom. Maria M. (er stammt ebenfalls 
aus Reggio), 1612' — 19 Hoflautenist in Wien, 
dann in Ferrara, gab 4 Biicher Tanzstiicke 
in Lautentabulatur fur Liuto attiorbato (Pan- 



dora) bei Al. Vincenti in Venedig heraus 
(...., 1614, 1616, 1616). 

Melodia Olympica, Madrigalsammlung, 
herausgegeben von dem Englander Peter 
Philipps (Antwerpen 1591 [1594]). Ver- 
treten sind: F. Anerio, Baccusi, Or. Bas- 
sani, Bellasio, Bellhaver, L. Bertani, Blo- 
tagrio, CI. Merulo, Dentice, B. Donato, 
G. Eremita, Fr. Farina, A. Gabrieli, Ga- 
stoldi, Giovanelli, Macque, Marenzio, T. 
Massaini, Moscaglia, Mosto, G. M. Nanino, 
Palestrina, Pevernage, Sabino, Striggio, 
Tornhout, Oraz. Vecchi, Verdonck, de Wert, 
Zoilo, 6 Madrigale anonym und 6 von 
P. Philipps selbst. 

Melodie (griech., von ,usAoc und wdfy', 
eigentlich musikalische Einkleidung eines 
Gedichts), eine in sich einheitlich gestaltete 
und abgeschlossene Tonfolge; besonders im 
Gegensatz zu Motiv oder Phrase ein ab- 
gerundetes musikalisches Gebilde, das zum 
mindesten einem vollstandigen Satze der 
Sprache zu vergleichen ist und aus der Ver- 
bindung einer kleineren oder groBeren Zahl 
von Gliedern (Motiven) entsteht. Diemeisten 
Melodien haben aber entsprechend der Ent- 
stehung des Wortes den Umfang von 
Strophen und gliedern sich musikalisch in 
mehrere Satze. 

Melodik ist die Lehre von der geordneten 
Folge der Tone in der Musik, wie Harmonik 
die Lehre von den verstandlichen Zusammen- 
klangen der Tone ist. Das letzte Prinzip 
des Melodischen ist die Veranderung der 
Tonhohe nach oben oder unten (Steigen oder 
Fallen), und zwar zunachst nicht die sprung- 
weise, sondern die stetige, allmahlich ge- 
schehende; im Banne der Harmonik wird 
aber die Tonhohenveranderung zu einer 
stufenweisen. Die im engsten Kreise um 
einen Ton hin und her gezogenen primitiven 
Gesange von Naturvolkern lassen vielfach 
Intervalle bestimmter Grofie noch nicht er- 
kennen, haben vielmehr ihr Wesen nur in 
dem Auf- und Abschwanken der Tonhohe. 
Aber auch auf fortgeschrittenen Stufen der 
Musikiibung ist den kleinsten Intervallen am 
starksten die rein melodische Wirkung eigen, 
und es hei0en daher mit Recht die Sekund- 
schritte (der diatonische und chromatische 
Halbton und der Ganzton) melodische 
Intervalle, und eine von der Chromatik (Halb- 
tonfolge) starkeren Gebrauch machende M. 
wird daher ,,naturalistisch" genannt, weilsie 
der stetigen Tonhohenveranderung am nach- 
sten kommt, wahrend grofiere Schritte (Terz, 
Quarte, Quinte usw.) das Interesse auf die 
harmonischen Beziehungen der Tone lenken, 
welche das Material der eigentlich kunst- 
lerischen Gestaltung bilden. Das Steigen 
der Tonhohe ist als gesteigerte Lebendigkeit 
eine Steigerung, das Fallen als verminderte 
Lebendigkeit eine Abspannung; die melo- 
dische Bewegung gleicht daher den Bewe- 
gungen der Seele in Affekten: die positive 
Bewegung (Steigung) entspricht dem Seh- 
nen, Begehren, Streben, Wollen, Ansturmen 
usw., die negative (Fall) dem Entsagen, Ver- 
zagen, der Einkehr in sich selbst, Beruhi- 
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gung. Diese elementaren Wirkungen haf- 
ten, wie gesagt, zunachst nur an der nackten 
Tonhohenveranderung, wie man sich z. B. 
an dem Sturmgeheul (oder z. B. den das- 
selbe nachahmenden chromatischen Gangen 
im Fliegenden Hollander) klarmachen kann; 
die Melodie als wohlgeordnete Reihe harmo- 
nisch gegeneinander verstandlicher (abge- 
stufter) Tone hat einen Teil jener elemen- 
taren Wirkung eingebuBt gegen die asthe- 
tisch freilich viel holier anzuschlagenden Ver- 
strickungen der harmonischen Beziehungen 
(das Melodische ist stilisiert). Doch erkennt 
schon Aristoxenos, daB auch die stufenweise 
Tonhohenveranderung durch die Phantasie 
des Horenden in eine stetige verwandelt 
wird. Vgl. Riemann, El. d. mus. Asthetik 
S. 38ft. — Eine fur die Praxis berechnete 
Leirre der Melodiebildung hatte sich zu be- 
fassen: 1) mit der Begriindung der diato- 
nischen Tonleitern als der leichtest verstand- 
lichen Schemata der an Stelle der stetigen 
Tonhohenveranderung tretenden abgestuf- 
ten; 2) mit der Untersuchung der verschie- 
denartigen melodischen Ausfiillung eines Ak- 
kords je nach seiner Stellung in der Tonart; 
3) mit den einfachsten Elementen der musi- 
kalischen Formenlehre (Motivbildung, Motiy- 
verkettung. Imitation). Zurzeit existiert ein 
Kursus ..Melodielehre", der die Materie vom 
Prinzip aus systematisch entwickelte, an den 
Musikschulen und in Lehrbuchern nicht, 
sondern die Elemente der Melodielehre wer- 
den notdiirftig in der Harmonielehre abge- 
handelt, und die hoheren Stufen in der Kom- 
positionslehre. Als Versuche der Anbahnung 
einer eigentlichen Melodielehre sind zu 
nennen: Jos. Riepel, Tonordnung usw., drei 
Teile (1755, 1757, i7<55);Nichelmann, Die 
Melodie usw. (1755); Reicha, Traite de 
melodie, 1814 (1832); L. BuBler, Elementar- 
melodik (1879); H. Riemann, Neue Schule 
der Melodik (1883) und Katechismus derKom- 
positionslehre (4. Aufl. 1910, I. Teil, i.Ka- 
pitel); E. Cremers L' 'analyse et la composi- 
tion melodique (1898); H. Rietsch, Die 
deutsche Liedweise (1903); Ernst Toch, Me- 
lodielehre (1923); Paul Klebs, Von der 
Melodie und dem Aufbau der musikalischen 
Formen (1928); Karl Scheffler, Die Me- 
lodie (1919); Ernst Hoffmann, Das Wesen 
der Melodie (1924). Vgl. auch Mey und 
Ernst Kurth. 

melodisch (gutmelodisch, sangbar) 
nennt man eine Stimmfuhrung, welche 
schwer intonierbare (iibermaBige, enharmo- 
nische) Fortschreitungen vermeidet. 

Melodium (Instrument), s. Alexandre. 

Melodrama (griechisch), fruher einDrama 
mit Musik, d. h. Oper; die jetzt gewohnliche, 
ja allein gebrauchte Bedeutung ist jedoch die 
von Deklamation mit Instrumentalbeglei- 
tung, sei es innefhalb eines Biihnenstuckes, 
wie im Egmont (Monolog vor dem Traum), 
sei es als selbstandiges Kunstwerk, wie 
Schillings' Musik zum Hexenlied Wilden- 
bruchs oder wie die zahlreichen Balladen fur 
Deklamation mit Klavier- oder Orchester- 
begleitung. Das M. ist im allgemeinen eine 



asthetisch nicht einwandfreie Zwittergattung, 
da nicht einzusehen ist, warum nicht dieRede 
bis zum Rezitativ und weiter bis zu gebunde- 
ner Melodik gesteigert wird (s. Dramatische 
Musik) . Da auch die Sprache sich des Stimm- 
organs bedient und die Sprechtone eine defi- 
nierbare Tonhohe haben, so muB entweder der 
Vortragende sich moglichst der Tonart, den 
Harmonien der Begleitung anpassen, d. h. 
des Komponisten Unterlassungssiinde we- 
nigstens teilweise gutmachen, oder es ist 
ein Widerspruch zwischen den Sprechtonen 
und der Musik unvermeidlich. In einzelnen 
Fallen ist ihdes das M. doch zu rechtfertigen, 
wie im Fidelio (in der Kerkerszene), wo es 
als Steigerung gegeniiber dem Gesang er- 
scbeint (wie Leonore nachher sagt: ,,Was in 
mir vorgeht, ist unaussprechlich", d. h. in 
der Oper ,, nicht zu singen"). Die friiheste 
Anwendung des M. findet sich schon bei 
dem Salzburger Kapellmeister J. E. Eberlin 
umi75o; vgl. DTO. Bd. 55. Zu den relativ 
gelungensten Beispielen der Anwendung des 
Melodrams fur ganze Werke gehoren G. 
Bendas Ariadne (27. Jan. 1775) und Medea 
(i.Mai 1775), R. SchumannsMa«/re^, Liszts 
Lenore (mit Klavier), Bizets L'Arlesienne 
und mehrere Werke von Max Schillings 
(s. d.). Auch Schonbergs Pierrot lunaire ist 
in gewissem Sinn zur Gattung des Melodrams 
zu rechnen. Vgl. (L. Garcins), Traite du 
melodrame (1772, anonym); R. Augsten, Les 
premiers melodrames francais composes aux 
modiles allemands (1912); W. Kienzl, Die 
musikalische Deklamation (1880) und beson- 
ders Edgar Istel, /. /. Rousseau als Komp. 
s. lyr. Szene Pygmalion (1901) und Die Ent- 
stehung des deutschen Melodrams (1906); 
ferner Max Steinitzer, Zur Entwicklungs- 
geschichte des Melodrams und Mimodrams 
(1918). 

Melograph (Pianograph, Eidomusi- 
kon), eine Vorrichtung an Klavieren, welche 
alles, was au f denselben gespielt wird, in einer 
mehr oder minder exakt dechiffrierbaren No- 
tierung zu Papier bringt, so daB Improvisa- 
tionen, die man so oft festzuhalten wiinscht, 
damit tatsachlich fixiert werden. Versuche, 
gute Melographen herzustellen, sind in 
groBer Zahl gemacht worden (Adorno[i885], 
B. A. Bertini [1812], Careyre, Carpentier 
[1889 mit elektrischem Strom], Clifton 
[1816], Creed [zirka 1745], Eisenmenger 
[1838], v. Elewyck, Engramelle [1775], 
Guerin [1844], Hohlfeld [1852], Keller, 
Koppensteiner [1913], Pape, Stanhope 
[Allg. M.Ztg. VI, 1804, Sp. 751], Schmeil 
[1850], Laurenz Kromar [1906], Unger 
[1752, 1774], Witzels). Die in Schillings 
Lexikon rjeschriebene Phantasierma- 
schine ist keine Notenschreibmaschine. 
Vgl. Mechanische Musikwerke (Reproduk- 
tionsklaviere) und Sprechmaschinen (Phono- 
graph, Grammophon). 

Meloplast nannte Pierre Galin (s. d.) 
seine vereinfachte Methode fur das Erlernen 
derAnfangsgriinde der Musik, welche, durch 
Emile Cheve (s. d.) aufgenommen, gioBere 
Verbreitung fand und in Frankreich eine 
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ahnliche Rolle spielte wie in England die 
mit ihr verwandte ,, Tonic Solfa"-Methode. 
Melos (griechisch u&og) ist bei den 
Griechen das, was wir heute Melodie (s. d.) 
zu nennen gewohnt sind, d. h. die Ton- 
bewegung (aufwarts, abwarts) als solche im 
Gegensatz zum Rhythmus. 1st der Rhyth- 
mus etwas alien energischen Kiinsten Ge- 
meinsames, so ist dagegen das M. geradezu 
das unterscheidende spezifische Element der 
Musik, das Medium, ohne das ein musika- 
lisches Bilden iiberhaupt nicht denkbar ist. 
Die Lehre von der kunstlerischen Behand- 
lung des Melos, die Melopoie (fieXojioda), 
unterscheidet dann weiter eine Anzahl 
typischer Bahnen der Tonbewegung, d. h. 
Tonreihen (Skalen, Tonleitern, Tonarten) 
und fuhrt konkrete Melodien auf schema- 
tische Grundlagen zuriick. Solche Typen 
sind bei den Griechen das dorische, phry- 
gische, lydische, mixolydische Melos, deren 
jedes zahllose verschiedene konkrete Me- 
lodiegestaltungen offen lafit. Die konkrete 
Melodie ist aber nicht mehr nur Melos, son- 
dern zugleich auch Rhythmus (mit oder 
ohne Verbindung mit dem Worte, der Xe^ig). 
Vgl. R. Lach, Studien zur Entwicklungs- 
geschichle der omamentalen Melopoie (1913). 
Melothesia s. Locke.^ 
Membree (spr. mangbre), Edmond, 
* 14. Nov. 1820 zu Valenciennes, f 10. Sept. 
1882 auf SchloB Damont bei Paris, Schuler 
des Pariser Konservatoriums (Alkan, Zim- 
mermann, Carafa). 1857 gelangte seine erste 
Oper: Frangois Villon in der GroBen Oper 
zur Auffuhrung, im Theatre francais die 
Musik zu CEdipe roi, 1861 die Kantate 
Fingal, 1874 in der GroBen- Oper L'es- 
clave, an der M. seit 1852 gearbeitet hatte, 
1876 in der Opera populaire Les Parias, 
1879 in der Komischen Oper La courte ichelle. 
Auch Lieder, Balladen usw. hat M. veroffent- 
licht (bekannt wurde besonders eine Ballade: 
Page, ecuyer et capitaine durch Rogers Vor- 
trag) und hinterlieB zwei Opern, Colomba 
und Freyghor, als Ms. Vgl. Leon Meuton, 
E. M. (1908). 

Memmingen, Vgl.H. Abert, Schwab. Mer- 
kur,j.V. 1898; Felix Oberborbeck, M.er 
Geschichtsbldtter IX, 1923 derselbe.jDz'eMw- 
sikpflege in M. (Z.f.MW. V, 11; 1923). 

Menchaca, Angel, argentinischer Musik- 
schriftsteller, * 1855 zu Asuncion del Pa- 
raguay, Jurist und Herausgeber des Regie- 
rungsorgans El Boletin Oficial, Professor fur 
Geschichte und Literatur am Nat. Coll. 
Mariano Moreno; Verfasser eines Nuevo 
Sistema teoricogrdfico de la Musica (1914), 
in dem er eine streng zwolfstufige Notation 
verficht, die er auch auf einef Europareise 
praktisch zu propagieren versuchte. Er ist 
ferner Erfinder einer eigenen Tastatur, die 
weiBe und schwarze Tasten in regelmaBiger 
Folge wechselt und ein chromatisches Glis- 
sando erlaubt. Schrieb: Komodien; Lieder; 
Schulchore. 

Mencken, Thomas (Menkin), bekannt 
unter dem latinisierten Namen Mancinus, 
deutscher Komponist, * 1550 in Schwerin, 



I um 1620 zu Wolfenbuttel, 1572 SchloB- 
und Domkantor zu Schwerin, 1576 Herzogl. 
Kapellmeister zu Gustrow, in der Folge am 
Brandenburgischen Hofe, 1584 in Wolfen- 
buttel (1587 Kapellmeister), i6o4pensioniert, 
seitdem Herzoglicher Bibliothekar. Von ihm 
sind erhalten eine Passionsmusik (gedruckt 
Helmstadt 1608), Newe lustige und hoeff- 
liche weltliche Lieder (4 — 5st., 1588), Duum 
vocum cantiuncularum liber (1607), 5st. Ma- 
drigale (1605) und eine Anzahl Gelegenheits- 
kompositionen, wie ein 5 st. Begrdbnisgesang 
(1585) und ein 5st. Hochzeitslied (1591). Vgl. 
K. Knoke, Die Passion Christi von T. Man- 
cinus (1898) und Klemens Meyer, Gesch. 
der mecklenb.-schweriner Hofkapelle (1913). 

Mendel, Hermann, * 6. Aug. 1834 zu 
Halle a. S., j 26. Okt. 1876 in Berlin; erhielt 
seine musikalische Ausbildung zu Halle und 
Leipzig, trat 1853 als Lehrling in die Schle- 
singersche Musikalienhandlung in Berlin, war 
spater bei Bote & Bock angestellt und be- 
griindete 1862 eine eigene Musikalienhand- 
lung, die 1868 wieder einging. M. war flei- 
Biger Mitarbeiter der Musikzeitungen : Echo, 
Tonhalle, und Begriinder (1870) und bis zu 
seinem Tode Redakteur der Deutschen 
Musikerzeitung, in der er ausfuhrliche bio- 
graphische Studien uber O. Nicolai brachte 
(vorher schon eine Broschiire uber ihn 
1866). AuBerdem gab ef heraus: G. Meyer- 
beer, eine Biographic (1868) und G. Meyer- 
beer, sein Leben und seine Werke (1869; ita- 
lienisch von Lazaneo, 1870). In weitesten 
Kreisen machte er seinen Namen bekannt 
durch die Herausgabe des umfangreichen 
Musikalischen Konversationslexikons, das er 
1870 begann und bis zum Buchstaben M. (im 
7. Bde.) fuhrte; seit seinem Tode fiihrte 
A. ReiBmann die Redaktion weiter (be- 
endet 1883). 

Mendelssohn, Arnold Ludwig, Sohn 
eines Vetters von Felix M., * 26. Dez. 1855 
zu Ratibor, studierte zuerst in Tubingen 
Jura, dann in Berlin Musik unter Haupt 
(Orgel), Grell, Wilsing, Kiel, Taubert und 
Loschhorn, war 1880 Organist und Uni- 
versitats-Musiklehrer zu Bonn, dann (1882) 
Musikdirektor in Bielefeld, 1885 Lehrer am 
Konservatorium zu Koln und ist seit 1891 
Gymnasial-Musiklehrer und Kirchenmusik- 
meister in Darmstadt, 1899 GroBherzoglicher 
Professor, Marz 1919 zum Mitglied der Ber- 
liner Akademie der Kunste erwahlt. M. ist 
als Komponist ein feinsinniger und form- 
vollendeter Nachromantiker ; er hat person- 
liche Verdienste um die Hebung der pro- 
testantischen Kirchenmusik, wurde dafur 
i9i7zumDr. h. c. der theologischen Fakultat 
in GieBen ernannt und gehort zum Vorstand 
des Evangelischen Kirchen-Gesangvereins 
fiif Deutschland; 1927 Dr. phil. h. c. der 
Universitat Tubingen. Opern: Elsi, die 
selfsame Magd (Koln 1896); Der Bdren- 
hduter (Berlin 1900) ; Die Minneburg ; Werke 
fur gemischten Chor, Soli und Orchester: 
Abendkantate (1881); Der Hagestolz (1890); 
Die Fruhlingsfeier (1891); Das Leiden des 
Herrn (1900); Paria (1905); Psalm 125; Auf- 
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erstehung; Zagen und Zuversicht op. 84 (1919) ; 
Pandora fur Mannerchor (1908) ; Schneiders 
Hollenfahrt fur Mannerchor (1897); Choral- 
kantaten A us tiefer Not fur Sopran, gemisch- 
ten Chor, Orgel unci Orchester (1912) undAuf 
meinen lieben Gott; Psalm 137 fur Sopran, ge- 
misctiten Chor und Orchester (1913) ; Kapitel 
13 des ersten Korintherbviefes fur Alt, Orgel, 
Klavier und Violine; Vaterunser fiir Altsolo, 
Violine, Orgel ; So hoch der Himmel fiir Tenor 
und Orgel ; drei 5 st. Madrigale nach Worten 
aus Goethes Werther ; 5 Chore nach Angelus 
Silesius; 2 Hefte Motetten; 14 Motetten fiir 
das game Kirchenjahr; kleinere Chorsachen : 
a cappella-Chore op. 14, 32, 33, 42, 44, $g, 
6g, 81; 24 Choralparaphrasen fiir Frauen- 
chor, Orgel und Violine; 6st. Zur Beherzi- 
gung (Goethe); 8st. Grabgesang (Shakespea- 
re) und Gott und Welt (Goethe); 4St. Braut- 
tanz (Sim. Dach) ; Sinfonien Es dur op. 85, 
C dur und F moll; Klaviersonaten op. 21 und 
op. 66 E moll; Streichquartette D dur op. 6y 
und B dur op. 83; Suite D dur fiir Blaser- 
orchester op. 62; Suite fur Streichquartett, 
Oboe und Violinsolo (Ms.) ; zwei Konzert- 
stiicke fiir Flote und Klavier (Ms.) ; Konzert- 
stiick fiir Klarinette und Klavier (Ms.) ; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier Fis moll 
op. jo (1916); Violinsonate C dur op. yi; 
Trio A moll fiir zwei Violinen und Klavier 
op. j6; moderne Suite fiir Klavier op. yg; 
Violinkonzert G moll op. 88; sechs Org el- 
chorale op. 104; sowie die groBen a cap- 
pella-Werke fiir Soli und Doppelchor Re- 
jormationsmoiette op. 8y ; Deutsche Messe 
a cappella op. 8g; Psalm 100 fiir gemisch- 
ten Chor (ohne op.); Passion stern op. go; 
6 Gedichte von Goethe fiir Mannerchor op. g4; 
Lieder. M. gab 1870 — 90 Heinrich Schiitz' 
M atthduspassion, Johannispassion, Lucas- 
passion, Weihnachtshistorie (freie Bearbei- 
tung auf Grund der BaBstimme) und 3 Geist- 
liche Konzerte in Neubearbeitung heraus, 
auch eine Auswahl von Madrigalen Monte- 
verdis. 

Mendelssohn, Felix Jakob LudwigMen- 
■delssohn-Bartholdy (den Namen Bar- 
tholdy fiigte derVaterseinemFamiliennamen 
bei zum Gedachtnis seines Schwagers und 
zur Unterscheidung von andem Zweigen der 
Familie), * 3. Febr. 1809 zu Hamburg, 
f 4. Nov. 1847 in Leipzig, Enkel des Philo- 
sophen und judischen Reformators Moses 
M. (| 1786), Sohn des Bankiers Abraham 
M. (seit 18 1 1 in Berlin), zeigte erstaunlich 
friih musikalische Begabung, welche durch 
die wohlhabenden und kunstsinnigen Eltern 
die liebevollste Pflege erfuhr. Seine Mutter 
Lea (Tochter des Bankiers Salomon in 
Berlin) erteilte selbst den Kindern den ersten 
Klavierunterricht ; zuerst war es die drei 
Jahre alter e Fanny (s. Hensel), welche 
groBes Talent zeigte; auch die beiden jiinge- 
ren Geschwister, Rebekka (* 1811, nach- 
mals Gattin des Professors Dirichlet) und 
Paul (* 1813), waren musikalisch beanlagt, 
Rebekka sang, Paul spielte Cello. An Stelle 
■des Unterrichts der Mutter trat bald der 
.Ludwig Bergers fiir das Klavierspiel, Hen- 



nings fiir Violinspiel und Zelters fiir Theorie; 
K. W. L. Heyse (nachmals Professor), der 
Vater des Dichters Paul Heyse, war Haus- 
lehrer fiir Sprachen usw. (M. iibersetzte bei 
ihm Terenz' Das Made-hen von Andros im 
VersmaBe des Originals [1826 gedruckt]) und 
Rosel fiir Zeichnen und Malen (M. wurde 
auch ein geschickter Zeichner). 1818 trat 
Felix zum erstenmal in einem offentlichen 
Konzert auf; er spielte den Klavierpart 
eines Wolflschen Trios mit groBem Beifall. 
1819 trat er als Altist in die Singakademie. 
Im Vaterhause wurden jeden Sonntag musi- 
kalische Unterhaltungen veranstaltet, bei 
denen ein kleines Orchester mitwirkte; das 
friih sich entwickelnde Kompositionstalent 
des Knaben fand durch diese Gelegenheit, 
das Geschriebene immer gleich zu Gehor zu 
bringen, schnelle Forderung. Von 1820 an 
datiert die regelmafiige Kompositionstatig- 
keitMendelssohns; er schrieb in diesem Jahr 
eine Violinsonate, zwei Klaviersonaten, eine 
kleine Kantate (In ruhrend feierlichen 
Tonen), eine kleine Operette mit Klavier, 
Lieder, ein paar Mannerquartette usw. Die 
ihm eigene Leichtigkeit der Arbeit zeigte sich 
schon damals. Eine in jener Zeit geschrie- 
bene Klaviersonate kam nach seinem Tode 
als op. 115 heraus. 1821 wurde M. mit Weber 
bekannt, fiir den er eine schwarmerische 
Verehrung faBte, und durch den er ins 
romantische Fahrwasser kam, und gegen 
Ende desselben Jahres brachte ihn Zelter zu 
Goethe, der lebhaftes Interesse an dem 
Knaben nahm. 1824, an seinem Geburts- 
tage, wurde sein viertes Singspiel: Die 
beiden Neffen, vollstandig im Vaterhause 
aufgefiihrt, und Zelter beforderte feierlich 
den Knaben im Namen Bachs, Haydns und 
Mozarts vom Lehrling zum Gesellen. Schon 
18 16 hatte M. seinen Vater auf einer Ge- 
schaftsreise nach Paris begleitet und dort 
den Unterricht der Frau Bigot (s. d.) ge- 
nossen; 1825 besuchten beide Paris zum 
zweitenmal, und der nun i6jahrige J ting- 
ling machte die Bekanntschaft aller da- 
maligen Pariser Musiknotabilitaten und 
musizierte mit Baillot und andern Meistern ; 
eine Priifung durch Cherubini fiel sehr 
gunstig aus, doch nahm der Vater dessen 
Anerbieten, Felix weiter auszubilden, nicht 
an und kehrte mit ihm nach Berlin zuriick. 
M. war 17 Jahre alt, als er die Ouvertiire 
zum Sommemachtstraum schrieb (1826), ein 
Werk, das vollendete Meisterschaft und 
geniale Originalitat bekundet und in nichts 
hinter den Leistungen des gereiften Mannes 
zuriicksteht (die iibrigen Nummern der 
Sommernachtstraum-Mxisik sind 15 Jahre 
spater geschrieben). 1827 brachte er seine 
erste und letzte Oper: Die Hochzeit des 
Camacho, im Berliner Schauspielhause zur 
Auffuhrung; trotz der sehr giinstigen Auf- 
nahme wurde sie zuriickgelegt (Spontini 
war M. nicht gewogen). M. horte auch einige 
Jahre lang Vorlesungen an der Berliner 
Universitat. Eine groBe kiinstlerische Tat 
Mendelssohns fallt in das Jahr 1829: die seit 
Bachs Tod erste Auffuhrung der Matthaus- 
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passion (mit der Singakademie unter seiner 
Leitung). In demselben Jahre besuchte M. 
England, hauptsachlich auf Veranlassung 
Moscheles', der 1824 sechs Wochen in Berlin 
verweilte und taglich im Hause der Familie 
M. verkehrte, auch Felix Klavierunterricht 
erteilte. Erst von London aus verbreitete 
sich sein Ruf als Komponist ; er brachte dort 
seine C moll-Sinfonie (im Konzert der Phil- 
harmonischen Gesellschaft, der sie gewid- 
met ist) und die Sommemachtstraum-Ouvei- 
tttre zur erstmaligen Auffiihrung. Nach einer 
langeren Reise durch Schottland (nicht zu 
Konzertzwecken) kehrte er voller Anregun- 
gen nach London zuruck, wurde aber durch 
eine Verletzung am Knie ans Bett gefesselt, 
so dafi er nicht rechtzeitig zur Hochzeit 
seiner Schwester Fanny nach Berlin zurfick- 
kehren konnte. Eine ihm zugedachte Musik- 
professur an der Berliner Universitat lehnte 
er ab (s. Marx). 1830 unternahm er eine 
langere Reise nach Italien, wandte sich von 
dort nach Paris (1832), wo er an der Cholera 
erkrankte, und nach London, wo er die unter- 
des beendete Hebriden-Ouv ertiire dirigierte 
und das G tnoll-Koazert und H mo//-Capriccio 
spielte. Auch gab er hier das erste Heft 
Lieder ohne Worte heraus. Wahrend dieser 
Zeit starben ihm sein liebster Jugendfreund 
Eduard Rietz, sein Lehrer Zelter und Goethe, 
den er noch auf der Reise nach Italien meh- 
rere Wochen lang besucht hatte. Nach 
Berlin zurfickgekehrt, veranstaltete er Kon- 
zerte zum Besten des Orchesterpensions- 
fonds und fuhrte die Sommemachtstraum- 
Ouvertiire, Hebriden-Ouverture, Meeresstille 
und gliickliche Fahrt, die Reformations-Sin- 
fonie, das G moll- Konzert und das H moll- 
Capriccio vor. Seine Bewerbung urn die 
Nachfolge Zelters als Dirigent der Sing- 
akademie blieb erfolglos (s. Rungenhagen). 
1833 wurde. ihm die Direktion des Nieder- 
rheinischen Musikfestes zu Dusseldorf tiber- 
tragen; von dort aus besuchte er London 
wieder, um bei Moscheles' Sohne Felix Pate 
zu stehen, und dirigierte seine Italienische 
Sinfonie, kehrte nach Dusseldorf zuruck, wo 
er als Stadtischer Musikdifektor engagiert 
worden war und zugleich als Kapellmeister 
an dem von Immermann 1834 eroffneten 
Theater fungieren muBte. Schon Anfang 
1835 verzichtete er auf diese zu anstrengende 
Nebenstellung und gab sie an Julius Rietz 
ab. 1835 dirigierte er noch das Musikfest in 
Koln, hatte aber unterdessen das Engage- 
ment als Kapellmeister der Gewandhaus- 
konzerte in Leipzig angenommen, das er im 
August 1835 antrat. Seine seltene Direk- 
tionsbegabung, seine umfassende musika- 
lische Bildung und seine Bedeutung als schaf- 
fender Kunstler machten ihn schnell zum 
Mittelpunkt des Leipziger musikalischen 
Lebens und wiederum Leipzig zum Mittel- 
punkt des Musiklebens in ganz Deutschland, 
ja Europa. Das Institut der Gewandhaus- 
konzerte stieg zu einer Hohe des Ruhms, die 
es vordem nie erreicht hatte und nach seinem 
Tode nur mit Muhe behaupten konnte. Kraf- 
tige Unterstutzung fand M. vor allem in 
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Ferdinand David (s. d.), den er 1836 als 
Konzertmeister nach Leipzig zog. 1836 er- 
nannte ihn die Universitat Leipzig zum Dr. 
phil. hon. c. In diese Zeit fallt auch die 
erste Auffiihrung seines Paulus (Dusseldorf, 
22. Mai 1836). Am 28. Marz 1837 vermahlte 
er sich mit Cacilie Charlotte Sophie 
Jeanrenaud (f 1853), der Tochter eines 
hugenottischen Geistlichen, die mit ihrer 
Mutter in Frankfurt lebte. Der Ehe ent- 
sprossen funf Kinder: Karl, Marie, Paul, 
Felix und Lili. 1843 begriindete M. mit dem 
Kreisdirektor v. Falkenstein, Hofrat Keil, 
Musikalienhandler Kistner, Advokat Schlei- 
nitz und Stadtrat Seeburg als Direktoren 
und Moritz Hauptmann, Robert Schu- 
mann, F. David und Chr. A. Pohlenz als . 
ersten Lehrkraften unter dem Protektorate \ 
des Konigs von Sachsen das Konserva- J 
torium der Musik zu Leipzig, das bald j 
zu einer Pflanzstatte ersten Ranges wurde. 
Die pekuniare Grundlage des Unternehmens 
bildete ein Legat (Blumner) von 60 000 Mark, 
fiber das der Konig zu Kunstzwecken zu 
verftigen hatte. Wiederholt versuchte Konig 
Friedrich Wilhelm IV. von PreuBen, M. nach 
Berlin zu ziehen. 1841 nahm M. auf ein Jahr 
das Engagement an und siedelte nach Berlin 
fiber, brachte die auf Wunsch des Konigs 
komponierte Musik zu Antigone zur Auffiih- 
rung, kehrte aber bald in seinen Leipziger 
Wirkungskreis zurtick. Auch 1842, wo er zum 
Kgl. PreuB. Generalmusikdirektor ernannt 
wurde, und ebenso 1845 verweilte er einige 
Zeit in Berlin und dirigierte Auffiihrungen 
der Musiken zu Odipus und Athalia. Er 
blieb nun, kurze Abwesenheiten zu Konzert- 
zwecken abgerechnet (Winter 1844/45 in 
Frankfurt a. M., August 1846 erste Auffiih- 
rung des Elias in Birmingham), in Leipzig; 
durch den unerwarteten Tod seiner Schwe- 
ster Fanny erschfittert, starb er nur wenige 
Monate nach dieser. Schon i860 wurde ihm 
in London auf der Terrasse des Kristall- 
palastes, 1892 auch vor dem Neuen Konzert- 
hause in Leipzig ein Standbild errichtet. 
Die Verdienste M.s sind durch die Angriffe, 
welche nicht ohne eine gewisse Berechtigung 
auf eine Seite seines Schaffens gemacht wur- 
den, namlich die zum Sentimentalen nei- 
gende Melodiositat, welche seine Epigonen 
einseitig nachahmten, fiber Gebfihr ver- 
kleinert worden; M. war nicht nur ein be- 
gnadeter schopferischer Genius, dessen beste 
Werke den Zuhorer durch die Harmonie 
ihrer Form und ihren Geschmack und leben- 
digen Geist noch heute geradeso entzucken 
wie vor 75 Jahren, er war vor allem ein 
Mann von eminentem Verstandnis der 
Werke unserer Klassiker und hat besonders 
das groBe Verdienst, Bach wieder lebendig 
gemacht zu haben, wenn auch die Elemente 
der altklassischen Musik in seinem Werk 
als eine Art von Fremdkorper wirken. Die 
Werke M.s {op. 1 — 72 bei Lebzeiten, 73 bis 
121 nach seinem Tode gedruckt, auBerdem 
eine Anzahl ohne Opusnummern) erschienen 
1874 — 77 in einer von J. Rietz redigierten 
Gesamtausgabe. Obenan stehen seine beiden 
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Oratorien:PaWMso/>. 36(1836) undE/ias op. 70 
(1846), das bedeutendste, was seit Handel und 
Haydn auf diesem Gebiet geschaffen worden; 
seine zu den schonsten Bluten der Romantik 
zahlenden Konzertouvertiiren (Sommer- 
nachtstraum, op. 21; Hebriden, op. 26 [Fin- 
galshohle] ; Meeresstille und gluckliche Fahrt, 
op. 27 ; Das Mdrchen von der schonen Melu- 
sine, op. 32; Ruy Bias, op. 95; Trompeten- 
ouverture, op. 101; dazu eine fur Harmonie- 
musik, op. 24) ; die Musik (Chore usw.) zu 
Antigone, op. 55; Die erste Walpurgisnacht 
(Goethe), op. 60 fur Soli, ChorundOrchester; 
Ein Sommernachtstraum, op. 61; die Musik 
zu Athalia, op. 74 (mit Ouvertiire) und 
Odipus auf Kolonos, op. 93; 5 Sinfonien 
(No. I, C moll op. 11 ; Sinfoniekantate Lob- 
gesang op. 52; No. Ill, A moll [schottische], 
op. 56; No. IV A dur [italienische] op. 90; 
No.V Ddur [Reformationssinfonie] op. 107); 
sein Violinkonzert Emoll (op. 64) ist einsder 
sch8nstenuberhaupt,seinebeidenKlavierkon- 
zerte (G moll, op. 2 5 und D moll, op. 40) erfreuen 
sich noch immer einiger Beliebtheit, ebenso 
das H wo//-Capriccio, op. 22, Rondo brillant, 
op. 2Q, und die Serenade op. 43 (samtlich 
fur Pianoforte und Orchester); einen hohen 
Rang nehmen seine Kammermusikwerke ein: 
vor allem ein Oktett fur Streichinstrumente, 
op. 20; zwei Streichquintette, op. 18 und 87 ; 
7 Streichquartette (op. 12, 13, 44 [3 —5], 
80, 81); ein Klaviersextett op. no; die 
Klavierquartette op. I, 2, 3; die Klavier- 
trios op. 40, 66; die Violinsonate op. 4; zwei 
Cellosonaten op. 45, 58, und ein Heft Varia- 
tions concertantes fur Cello und Klavier op. 17. 
Am verbreitetsten sind aber ohne Zweifel die 
Kompositionen fur Klavier allein, voran die 
jahrzehntelang den Geschmack beherrschen- 
den Lieder ohne Worie (8 Hefte: op. 19, 30, 
38, 53, 62, 67, 85, 102); Capriccio op. 5; 
Charakterstiicke op. 7, Rondo capriccioso 
op. 14; Fantasie op. 15; Fantaisies op. 16; 
Caprices op. 33; Kinderstucke op. 72; Pra.- 
ludien und Studien op. 104; Albumblatl 
op. 117; Capriccio op. 118; Perpetuum mo- 
bile op. 119; dazu 4 Sonaten (op. 6, 28 
[Fantasie, schottische Sonate], 103, 106) ; 
3 Hefte Variationen op. 54 (Variations 
s&rieuses), 82 (Es dur), 83 (B dur, auch 
vierhandig); Allegro brillant op. 92 (vierhan- 
dig); 6 Praludien und Fugen op. 35; ein 
dgl. (E moll) ohne Opuszahl; 3 dgl. fur 
Orgel op. 37; 6 Orgelsonaten op. 65; weiter 
schrieb er: 83 Lieder fur eine Stimme mit 
Pianoforte; 13 Duette (op. 63, 77, 3 ohne 
Opuszahl und Nr. 12 in op. 8) ; 28 gemischte 
Quartette (op. 41, 48, 59, 88, 100), 21 Man- 
nerquartette (op. 30, 75, 76, 120), Nacht- 
gesang, Stiftungsfeier, Ersatz fur Unbestand; 
2 Konzertarien (Infelice! op. 94 und eine 
ohne Opuszahl), eine kleine Kantate (Rell- 
stab) zur Berliner Naturforscher-Versamm- 
lung von 1828, 2 Festkantaten (An die 
Kunstler fur Mannerchor und Harmonie- 
musik, und Zur Sdkularfeier der Buchdrucher- 
kunst [Gutenberg-Kantale] fur Mannerchor 
und Orchester) ; 6 Spriiche fur 8 st. Chor 
°P- 79! 5 Psalmen (der 42., 95., 98., 114., 



115.) fur Soli, Chor und Orchester, 3 wei- 
tere (der 2., 22. und 43.) 8st. a cappella 
op. 78; Motetten op. 23, fur Solo, Chor 
und Orgel; 3 Motetten fur Frauenchor und 
Orgel (op. 39) ; 3 Motetten a cappella (op. 
69); Trauergesang fur gemischten Chor 
(op. 116); Kyrie eleison fur Doppelchor; 
Psalm 100 fur gemischten Chor (ohne 
op.); Lauda Sion mit Orchester op. 73; 
Hymne op. 96 fur Solo, Chor und Or- 
chester (Orgel) ; Tu es Petrus, 5 st. mit 
Orchester op. in; 2 geistliche Lieder op. 
112; 2 geistliche Mannerchore op. 115; 
Fragmente eines Oratoriums Christus; Frag- 
mente der Oper Lorelei (Finale des er- 
sten Aktes, Ave Maria und Winzerchor); 
ein Singspiel: Heimkehr aus der Frem- 
de, op. 89; 2 Konzertstticke fur Klarinet- 
te, Bassetthorn und Klavier op. 113, 114; 
ein Lied ohne Worte fur Cello und Klavier 
op. 109; ein Duo concertant fur 2 Klaviere 
(mit Moscheles) ; Bearbeitung von Bachs Cha- 
conne ( D moll) i iir Geige mit Klavier, Hand els 
Dettinger Tedeum und A cis und Galathea mit 
ausgefuhrtem Akkompagnement und eine 
grofie Zahl Jugendwerke (unter andern 
11 Sinfonien fur Streichorchester und eine 
fur groBes Orchester, 5 kleine Opern usw.), 
die nicht gedruckt sind. Briefe M.s gab 
heraus sein Bruder Paul M. : Reisebriefe 
[1830 — 32] (1861, 5. Aufl. in einem Bande. 
1882), und Briefe [1833 — 47] (1863, engl. 
von Lady Wallace, ital. von E. Barassi); 
ferner erschienen acht Briefe an Frau Voigt 
1871, andere in Ludwig Nohls Musikerbriefen, 
Briefe an Goethe im Goethe jahrbuch 1891 
(M. Friedlaender) und in den verschiedenen 
BiographiendesMeisters, deren wichtigste 
sind: W. A. Lampadius, Felix M., ein 
Denkmal (1848, engl. von Gage) und dieselbe 
erweitert als F. M. B., ein Gesamtbild seines 
Lebens und Schaffens (1886); J. Benedict, 
A Sketch of the Life and Works of the late F.M. 
(1850 [1853]); W. S. Rockstro (1884 in 
Novellos Great Musicians, erweitert 191 1); 
Stephan Stratton, M. (1901 in der Samm- 
lung Master-Musicians); Ernst Wolff, 
F. M.-B. (1906 in Reimanns Beruhmte Mu- 
siker); C. Bellaigue, M. (1907 in Chanta- 
voines Les maitres de la musique) ; P. de 
Stoecklin, M. (1907 in Les musiciens 
celebres); V. Blackburn, M. (London 
1904); J. C. Hadden, M..; E. Devrient, 
Meine Erinnerungen an F. M. (1869, 3. Aufl. 
1891, engl. von Mrs. Macfarren); W. 
Dahms, M. (1919) ; Luise Leven, M. als 
Lyriker (Frankfurter Diss. 1926); J.Schub- 
ring, Erinnerungen an F. M.-B. (Daheim 
1866, Nr. 26 [vgl. in Musical World Mai 
1866]); KarlM. (altester Sohn M.s), Goethe 
und F. M. (1871, engl. von M. E. van Glehn 
1872); Ferd.Hiller, F. M.-B. (1874, franz. 
von F. Grenier 1877, engl. von Glehn 1874); 
Seb. Hensel, Die Familie M. (1879, 3 Bde.; 
18. Aufl., 2 Bde. 1924, engl. von Klingemann 
1881 [1911]); J.Eckardt, Ferdinand Da- 
vid und die Familie M. (1888) und F. Mo- 
scheles, Briefe von F. M.-B. an Ignaz und 
Charlotte Moscheles (1888, auch englisch . 
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I ; J.Schubring, Briefwechsel zwischen 
F. M. und J. Schubring (1892); E. Wolff, 
F. M .-B*, M eisterbriefe (1907), -Karl KMnge- 
mann [jr.], M.s Briefwechsel mit K. Klinge- 
mann (1909). Sehr groB ist die Zahl der 
Biogfaphien aus zweite- Hand, wie die von 
A. ReiBmann (3. AufL 1893), E - Polko, 
La Mara (Studienkopfe), F. Gleich (Cha- 
rakterbilder j I usw . Eine vortreffliche Studie 
iiber M. enthalt Grove'sDictionary of Music. 
Vgl. auch M. Little, M.'s Music to the Anti- 
gone of Sophocles (1893, Dissert.); F. G. 
Edwards, The History of, Mendelssohn's 
Oratorio „ Elijah" (1897); J. W. S. Hatha- 
way, An Analysis of M.'s Organ Works 
(1898); O. A. Mansfield, Organ Parts of 
M .'s Oratorios (1907);, E. Sergy, Fanny M. 
(1888, franz.); J. Hartog, F.M.-B. (1909) 
und H. W. v. Waltershausen, Auswahl 
aus M.s. Liedevn ohne Worte mit Vorrede 
(Miinchen 1920). 

Mendelssohn, Luise, Schwester von 
Arnold Mendelssohn, * 22. Okt> 1863 zu Ra- 
tibor, 1 17. Sept. 1923, urspriinglich Sange- 
rin, gab' geistliche Lieder und Mannerchore 
heraus. , 

Mendelssohn-Stiftung s. Stiftungen. 

de Menehou (spr.men'u), Michel, Chor- 
knabenmeister (Kantor) an der Kirche 
St. Maur des Fosses bei Paris, gab 1554 
(1558, 1582) bei N. du Chemin in Paris eine 
Musiklehre heraus, [NouvelleJ Instruction fa- 
miliere, die auBer bundigen Erklarungen der 
Mensuralmusik einige Meisterkanons und 
eine 4st. Chanson Le souvenir de ma dame 
jolie von M. selbst enthalt. Das Werk er- 
fuhr 1900 nach dem Druck von 1558 eine 
Neuausgabe in Faksimilierung durch Henry 
Expert (s. d.). 

Menendez Piidal, Ram6n, *i3. Marz 
1869 in Madrid), spanischer Schriftsteller, 
Universitatsprofessor und Direktor der Kgl. 
Akademie der Sprachen; schrieb u. a.: 
Poesia juglaresca y juglares, ein Werk, das 
sieh auch mit der Musik und den Instru- 
menten der mittelalterlichen „juglares" be- 
schaftigt. 

Men&idez y P elayo, Marcelino,*3. No- 
vember 1856 und f 19. Mai 1912 in Santan- 
der, Professor an der Universitat und Direk- 
tor der Nationalbibliothek zu Madrid. Unter 
seinen zahlreichen Veroffentlichungen be- 
f indet sich eine llistoria de las ideas esiSticas 
en Espana, die wertvolle Bemerkungen iiber 
alte spanische Musikbibliographie enthalt. 

M^nestrel (Menetrier, englisch Minstrel, 
„Diener"), gleichbedeutend mit Jongleur 
(s. d.), Spielmann, fahrender Musikant,: be- 
sonders Bezeichnung der musikalischen 
Dienstleute der Troubadours. Vgl. B. Bern- 
hard,, Recherches sur . . . la corporation, des 
M. in Bibliothique de I'Ecole des chartes, 
serie A, tome III; Ant. Vidal, La corporal, 
de Saint-Julien-des-menStriers et les M. d. 
Paris (1878); M. Brenet,. Musique et musi- 
ciens de la vieille France (1917);. S. Ba- 
ring-Gould,, English Minstrelsie (1895, 
8 Bde.); W. GroBmann, Fruhmitleleng- 
lische Zeugnisse uber Minstrels. 1100 — 1400 



(1906, Dissert.); Edm. Duncan, The Story 
of Minstrelsy (1907); Joseph Parry, 
Cambrian Minstrelsie (6 Bde.). Siehe auch 
Moffat. 

Menestrier, Claude Francois, S. J., 
* 10. Marz 1631 zu Lyon, f 21. Jan. 1705 zu 
Paris, schrieb auBer vielen die Musik nicht 
angehenden Werken: Les reprisentations en 
musique- anciennes et modernes (Paris 1681) 
und Les ballets anciens et modernes selon les 
rSgles du thHtre (Paris 1682). 

Mengal, Martin Joseph, * 27. Jan.178'4 
und f 3. Juli 1851 in Gent, als Direktor des 
Konservatoriums; war am Pariser Konserva- 
torium Schuler von Catel und Reicha sowie 
fur sein Hauptinstrument (Horn) von Du- 
vernoy, machte 1805/06 die Feldziige in 
Deutschland mit, wirktesodann als Hornist 
an Pariser Theatern und von 1825 ab als 
Theaterdirektor zu Gent, Antwerpen und 
Haag. 1835 ubernahm er die Direktion des 
Genter Konservatoriums. M. schrieb 
mehrere Opern, zahlreiche Kammermusik- 
werke, Hornkonzerte, -Duos usw. 

Mengden, Gustav Freiherr v., * 17. 
April 1627 in Riga oder auf SchloB Sunzel, 
livl. Landrat und Landmarschall, bedeuten- 
der baltischer Diplomat und Politiker der 
Schwedenzeit, f 16. Dez. 1688. Gab neben 
einigen Schriften zwei Sammelbande geist- 
licher Lieder zu eigenen Dichtungen heraus: 
Sonntagess Gedanken eines Christen, So sich 
an Gott Ver-Miethet und Der Verfolgte, Er- 
reltete und Lobsingende David — die hervor- 
ragendsten Denkmaler deutsch-baltischer 
protestantischer Kirchenmusik. Vgl. Wold, 
v. Bock : 36 Chorale aus den Schriften des livl. 
Landrathes G. v. M. (Dorpat 1864) nebst 
Biographie M.s. 

Menge, Max, Geiger, * 13. Juni 1881 zu 
Hamburg, Schuler von Corbach in Sonders- 
hausen und von H. Heermann am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M., 1900 
bis 1902 am Basler Konservatorium, seit- 
dem wieder in Hamburg als Lehrer und 
Virtuose. 

Mengelberg, Kurt Rudolf, Vetter von 
Willem M., * 1. Febr. 1892 zu Krefeld, pro- 
movierte 1915 in Leipzig mit einer Studie 
iiber G. A. Ristori (1916), lebt seit 1915 als 
Komponist und Musikschrif tsteller in Amster- 
dam, wo er die Programmbucher des Con- 
certgebouw redigiert. Seit 1925 ist er Vize- 
direktor fur die kiinstlerische Leitung des 
Concertgebouw. Schrieb r Kammermusikwer- 
ke (SonatefiirViolineundKlavier) ;Orchestet- 
stiicke, darunter Sinfonische Elegie; Scherzo 
sinfonico; Sinfonische Variationen fur Violon- 
celi und Orchester; Requiem fur Bariton und 
Orchester ; Lieder (z. T. mit Orchester) ; 
Biichlein: Gustav Mahler (1923). 

Mengelberg, Josef Willem, * 28. Marz 
1871 aus deutscher Familie in Utrecht, wo 
er seine erste Ausbildung erhielt, Schuler 
des Kolner Konservatoriums (Wullner, SeiB, 
Jensen), 1891 stadtischer Musikdirektor in 
Luzern, wurde 1895 Dirigent des „Concert- 
gebouw-Orkest" zu Amsterdam, seit 1898 
auch des Chorvereins ,,Toonkunst". 1907 
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iibefnahm er dazu noch die Direktion der 
Museumskonzerte zu Frankfurt a. M. und 
igo8 auch die des Frankfurter Cacilien- 
vereins (bis 1920) und wurde 1913 standiger 
Dirigent des Philh. Orchesters (Queen's Hall) 
in London. Nebenbei war M. regelmaBiger 
Gastdirigent in Moskau, Petersburg, Rom 
und Neapel. Seit 1921 ist er neben seiner 
Amsterdamer Tatigkeit Dirigent des Na- 
tional Symphony Orchestra in Neuyork, 
das auf seine Initiative mit der Neuyorker 
Philharmonie vereinigt wurde. M. ist 
auch Pianist und Komponist. 1928 Dr. 
hon. c. der Columbia Univ. Neuyork. 
Vgl. das Gedenkbuch zum 25Jahrigen Ju- 
bilaum M.s als Dirigent des Concert- 
gebouw-Orkest (s'Gravenhage 1920); H. 
Nolthenius, W.M. (1920, holl.); R. 
Mengelberg, Das Mahlerfest in Amster- 
dam (1920); A. van den Boer, De Psycho- 
logische beieekenis van W. M. als Dirigent 
(Amsterdam 1925). 

Mengewein, Karl, * 9. Sept. 1852 in 
Zaunroden in Thuringen, f 7. April 1908 in 
Gr.-Lichteifelde bei Berlin, 1876 — 86 Lehref 
an W. Freudenbergs Konservatorium in 
Wiesbaden, 1881 — 86 auch Dirigent des 
Vereins fur geistliche Musik, seit 1886 in 
Berlin, wo er mit W. Freudenberg eine 
Musikschule griindete, deren Mitleiter er 
bis 1896 war. 1888 wurde er Chordirektor 
an der Bethlehemkirche, 1893 an der 12- 
Apostelkifche, begnindete 1889 den Orato- 
rienverein (seit 1895 Konzerte zum Besten 
der Berliner Arbeiter), dirigierte seit 1892 
auch den Mannerchor ,,Liederverein 1820" 
und seit 1896 den Verein „Madrigal" (zur 
Pflege von alter a cappella-Musik), schrieb 
eine Oper Schulmeisters Brautfahrt (Wies- 
baden 1884), mehrere Singspiele (Der Lieder- 
fex, Das alte Lied, Liebe und Gliick), die Kan- 
taten Martin Luther, Frau Musica und 
Frilhlingsfeier, ein Requiem, das Oratorium 
Johannes der Tdufer (1892), 3st. Frauen- 
chore, auch eine Schule der Klaviertechnik, 
Motetten, Lieder, Stiicke fur Violine mit 
Klavier, Viola mit Klavier usw. sowie Die 
Ausbildung des musikalischen Gehors (1908). 
M. ubersetzte Jakob Fabricius' schwedische 
Oper Schdn Karen ins Deutsche. 

Mengozzi, Bernardo, * 1758 zu Florenz, 
f im Marz 1800 in Paris; nach seiner auto- 
graph im einstigen Museum Heyer in Koln 
befindlichen Selbstbiographie war er der 
einzige Schiiler des seinerzeit beriihmten 
Sangers Tommaso Guarducci in Florenz, 
sang zuerst 7 Jahre in Neapel, trat in Kon- 
zerten zu London auf, lebte sodann 7 Jahre 
in Paris, wo er eine der Hauptzierden des aus 
der Vereinigung der italienischen Opera 
buffa und der franzosischen Opera comique 
entstandenen Theatre de Monsieur war, das 
durch die Revolution wieder aufgelost wurde. 
M. schrieb selbst 13 Opern und ein Ballett 
fur die Theater de Monsieur (Theatre Fey- 
deau), Montansier, Favart und Theatre Na- 
tional. 1794 wurde er Gesangsprofessor an 
dem neubegriindeten Konservatorium; die 
nach seinem Tod von Langle herausgegebene 



Mithode de chant du conservatoire ist im 
wesentlichen sein Werk. 

de Menil, Felicien, Musikforscher und 
Komponist, * 16. Juli i860 zu Boulogne-sur- 
mer, Schiiler von Henri Marechal und Char- 
les Lenepveu, liefi sich nach langen Reisen 
in Amerika, Indien und Afrika in Paris 
nieder, wo er 1901 — 06 Lehrer fur Musik- 
geschichte an der Niedermeyerschen Kirchen- 
musikschule war. AuBer einer groBen An- 
zahl von Liedern, Kammermusik, 2 Messen, 
hat M. eine Reihe von Esperantotexten in 
Musik gesetzt, darunter die Hymne der 
Esperantisten. M. schrieb die historischen 
Studien: Monsigny (1893); Josquin de Pres 
(1896) ; L'ecole contrapunctiste flamande aux 
XV e et auXVIe sidcles {1906); Histoire de la 
danse A travers les ages (1904). Als Komponist 
machte er sich bekannt mit den Biihnen- 
stiicken La jarretiire (1894, kom. Oper); 
Cceur de rose (1900); Gosses! (1901, Ope- 
rette) ; Ballett-Divertissement fur Le bour- 
geois gentilhomme Moliere's (1902) ; La Du- 
casse (desgl. 1902) ; Le boccage s'Sveille 
(1920); lyrisches Drama Le tresor d'Arlatan. 
Mennicke, Karl, * 12. Mai 1880 zu Rei- 
chenbach i. V., f Ende Juni 1917 als Leut- 
nant auf dem ostlichen Kriegsschauplatze 
(Sturz mit dem Pferde), absolvierte in Leip- 
zig, wohin seine Eltern 1881 ubersiedelten, 
Gymnasium und Universitat, war 1901 kurze 
Zeit Schiiler des Konservatoriums, dann 
Privatschuler von H. Riemann und promo- 
vierte 1905 in Leipzig zum Dr. phil. mit der 
weitausholenden griindlichen Studie Hasse 
und die Brilder Graun als Syrnphoniker (1906 
gedruckt, mit thematischem Katalog). Nach- 
dem er ein Jahr als Volontarkapellmeister 
am Leipziger Stadttheater gewirkt, iiber- 
nahm er 1907 — 11 die Direktion der Sing- 
akademie zu Glogau, war in der Folge 
Opernkapellmeister in Trier, Leiter des 
Stadtischen Orchesters in Liegnitz, das nach 
einer Saison fallierte, und 1913 Konzert- und 
Operndirigent in Helsingfors. Auch ver- 
anstaltete er 191 1 in Miinchen und Berlin 
Novitaten-Konzerte (Sinfonien von J. Weis- 
mannundE. Strasser). Wie schon die 6. und 
7.Auflage verdankte auch die 8. Auflage die- 
ses Lexikons M. wertvolle Beitrage. Zu 
H. Riemanns 60. Geburtstage veranlafite 
und redigierte M. die Ehrung durch eine 
Festschrift (vgl. das Vorwort der 7. Aufl. 
dieses Lexikons), fur die er selbst eine bio- 
graphische Skizze H. Riemanns und einen 
Essay tiber R. StrauB' Elektra schrieb. 

meno (italienisch), weniger; meno allegro; 
meno forte usw. Zur Vermeidung von Ver- 
wechslungen mit mezzo (mf, mp) oder molto 
wird meno immer ausgeschrieben. Fliichtig- 
keiten in alten Handschriften erfordern 
jedoch entsprechend Vorsicht bei der Inter- 
pretation solcher Bezeichnungen! 

meno mosso, s. v. w. weniger bewegt. 
Mensur, 1) das Verhaltnis der Weite 
einer Orgelpfeife zu ihrer Lange, wobei 
man eine weite (z. B. Hohlflote), mittlere 
(Prinzipal-) und enge (Gamben-) M. unter- 
scheidct. Die M. differiert etwa zwischen 
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i : 10 und i : 24. Weite M. gibt einen wei- 
chen, enge einen scharfen, streichenden Ton. 
Vgl. Register, Labialpfeifen und Zungen- 
pfeifen. — 2) Bei andern Instrumenten 
allerlei Mafiverhaltnisse, z. B. bei Floten die 
Bestimmung der Stellen fiir die Tonlocher, 
bei Saiteninstrumenten die Lange der Sai- 
ten usw. — 3) Ein heute veralteter, aber 
historisch sehr wichtiger Begriff, die Bet 
stimmung der verschiedenen Geltung der 
Notenwerte je nach den Taktvorzeichen 
in der sog. Mensuralmusik (s. d.). In der 
Hauptsache unterschied man dreiteilige 
und zweiteilig.e M., nannte jene die 
vollkommene (Mensura perfecta), diese die 
unvollkommene (Mensura imperfecta). Die 
M. der Longa hieB Modus, die der Brevis 
Tempus, die der Semibrevis Prolatio (s. die 
Stichworte). 

MensursUmusifc ist eigentlich alle mit 
bestimmten Zeichen fiir die Dauer der Tone 
aufgezeichnete Musik; im besonderen ver- 
steht man aber darunter die Notierungen 
aus der Zeit der Erfindung der Mensuralnote 
im 12. Jahrhundert bis zur Einfuhrung des 
Taktstrichs und zum Verschwinden der Liga- 
turen um 1600; In der M. konnten dieselben 
Noten je nach der durch die Taktvorzeich- 
nung bestimmten Mensur (s. d.) verschiedene 
relative Werte haben. Ihren Hohepunkt er- 
reichte die Vielgestaltigkeit der Notenwert- 
zeichen und ihrer Geltungsbestimmungen 
im 14. Jahrhundert in Italien, wie erst in 
neuester Zeit durch die Arbeiten von Jo- 
hannes Wolf im vollen Umfange aufgedeckt 
worden ist. (Geschichte der. Mensuralnotation 
von 1250—1460). Die Anwendung verschie- 
dener Mensur fur gleichzeitig singende 
Stimmen wird dagegen erst im 15. bis 
16. Jahrhundert zu auBerordentlicher Hohe 
der Klinstlichkeit gefiihrt. Nach 1600 er- 
folgt rapide die Abstreifung aller Doppel- 
geltungen und setzt sich die heutige Geltung 
der Noten allgemein durch. Vgl. Mensural- 
note. 

Mensuralnote, die im 12. Jahrhundert 
beginnende, im,wesentlichenaberim 13. Jahr- 
hundert ausgebildete Unterscheidung ver- 
schiedener Dauergeltung der Noten durch 
ihre Form (meiisurabilis •= meBbar) im Ge- 
gensatz zu der nur die Tonhohe anzeigenden 
Choralnote (s.'d.). Die M. wurde notig, 
als man (in den Motetten [s. d.] des 13. Jahr- 
hunderts) anting, von dem glekhzeitigen 
Vortrage derselben Textsilben durch zu- 
sammensingende Stimmen abzugehen. Die 
bis zu Ende des 13. Jahrhunderts allein zur 
Anwendung kommenden Notenwerte der M. 
war en: 

Maxima^ Longa ^ Brevis B und Semibrevis ♦ 

Erst gegen 1300 kamen die kleineren Werte auf: 

Minima 4 und Semiminima P. 

Gegen die Mitte des 15. Jahrhunderts fiihrte 
man statt dieser schwarzen die weiBen Noten 
ein und behielt die Schwarzung nur fiir die 
kleinsten Notenwerte, fiir die groBeren aber 
behufs Anzeige besonderer Mensurverhalt- 



nisse (s. Color). Die Zeichen erhielten daher 
nun die Gestalt: 

Maxima t=^ Longa q Brevis ta 
Semibrevis ( unsere g-anze Taktnote ) O 
Minima (die Halbe) <J> 
Semiminima ( das Viertel ) <£ oder I 
Fusa (das Achtel) <*> oder I 
Semifusa ( das Sechzehntel ) £ oder £ 

Wie die Notenzeichen von der Semiminima 
an, waren auch die Pausenzeichen von der 
Fusa abwarts eine Zeitlang schwankend, 

namlich r oder */ (Achtel), P oder 3 (Sech- 
zehntel), bis endlich hier wie dort die an 
zweiter Stelle gegebenen Zeichen (die Pau- 
sen vom Achtel ab mit umgekehrten Fahn- 
chen) alleinherrschend wurden. 

Uber d.e Bedeutung der mehrtonigen 
Figuren der M. vgl. Ligaturen. Die heute 
ubliche Rundung der Notenzeichen war in 
der gewohnlichen Schrift schon im 15. Jahr- 
hundert iiblich (doch nicht bei den Kalli- 
graphen), wurde aber, abgesehen von ver- 
einzelten Versuchen des Carpentras (1532) 
und R. Granjon (1559), im Druck erst gegen 
1700 eingefiihrt. Uber die besonderen Be- 
stimmungen der Geltung der einzelnen 
Notenzeichen (Mensur) je nach der Takt- 
vorzeichnuiig (Modus, Tempus, Prolatio) 
sowie nach der Stellung zwischen Noten 
langerer oder kiirzerer Geltung (Perfektion, 
Imperfektion, Alteration), desgleichen uber 
dieProportionen, besonders dieHemiolia und' 
Sesquialtera, auch iiber Augmentation und 
Diminution, iiber Color (rote Noten) usw. 
vgl. die Spezialartikel. Zur Veranschau- 
lichung der M. des 16. Jahrhunderts diene 
das erste Kyrie aus Obrechts MesseAve 
Regina Coelorum (Missae tredecim quatu'or vo- 
cum von Graphaeus 1539 [Obrecht-Ausgabe, 
Messen, Bd. Ill, S. 141]^ (s. folgende Seite): 

In moderner Nptierung (mit Verkurzung 
auf den vierten Teil der Werte): 
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Ky - rl - c, e - le - usw. 

Eine groBe Anzahl alterer Musiktheoretiker 
hat umstandlich die M. behandelt, besonders 
Johannes de Garlandia, Franko, Walter 
Odington, Marchettus von Padua, Johannes 
de Muris, Johannes Tinctoris, Franchino 
Gafori, Sebald Heyden und Heinrich Gla- 
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rean (vgl. die Sammelwerke mittelalterlicher 
Musikschrif tsteller von Gerbert und Cousse- 
maker). Vgl. H. Bellermann, Die Men- 
suralnoten und Taktzeichen des 15. und 
16. Jahrhunderts (1858, 2. Aufl. 1906) ; G- 
Jacobsthal, Die Mensuralnotenschrift des 
12. und 13. Jahrhunderts (1871); W. Nie- 
mann, Uber die abweichende Bedeutung der 
Ligaturen in der Mensuraltheorie der Zeit vor 
Joh. de Garlandia (1901); A. M. Micha- 
litschke, Die Theorie des Modus (Regens- 
burg 1923); A. Chybiriski, Die Mensural- 
theorie in der poln. Musikliteratur deri.Hdlfle 
des 16. Jahrhunderts (poln., 191 1); Johannes 
Wolf, Geschichte der Mensuralnotation von 
1250 bis 1460 (1904) und Handbuch der No- 
tationskunde (1. Bd. 1913), sowie H. Rie- 
mann, Studien zur Geschichte der Noten- 
schrift (1878), Notenschrift und Notendruck 
(1896), Geschichte der Musiktheorie (1900 II. 
Aufl.) und Kompendium derNotenschriftkunde 
(1910). Uber Fragen der Editions-Technik 
der in Mensuralnoten aufgezeichneten Musik 
vgl. A. Schering, Takt und Sinngliederung 
in der Musik des 16. Jahrhunderts (Archiv 
f. MW. II, 4 [1920]). 

Mensuraltheorie s. Mensuralnote. 

Menter, Joseph, beriihmter Cellist, 

* 19. Jan. 1808 zu Deutenkofen bei Lands- 
hut, | 18. April 1856 in Miinchen, Schiiler 
J. Merks, war zuerst Mitglied der Hofkapelle 
zu Hechingen und seit 1833 im Hoforchester 
in Miinchen. M. machte sich auf Konzert- 
touren in Deutschland, Belgien, England, 
Osterreich usw. als ausgezeichneter Virtuose 
bekannt. 

Menter, Sophie, Tochter von Jos. M., 

* 29. Juli 1846 zu Miinchen, j 23. Febr. 1918 
in Stockdorf bei Miinchen, hervorragende 
Pianistin, Schiilerin von Fr. Niest (Miinchen), 



e - lel-son 

Tausig, Bulow und Liszt, 1872 mit dem 
Cellisten Popper verheiratet (1886 geschie- 
den), war 1883 — 87 Professorin am Kon- 
servatorium zu Petersburg und lebte zuletzt 
(nur noch selten Konzerttouren unterneh- 
mend) auf ihrem Landsitz Itter in Tirol oder 
in Stockdorf bei Miinchen. Von ihren Kom- 
positionen sind die effektvollen Zigeuner- 
weisen fiir Klavier und Orchester zu nennen. 
— • Ihre Schwester und anfangliche Schiilerin 
Eugenie, * 19. Mai 1853 in Miinchen, bil- 
dete sich 1867 — 69 unter Bulow weiter und 
widmete sich seit 1873 .der Virtuosenlauf- 
bahn bis zu ihrer Verheiratung mit dem Ar- 
tilleriehauptmann O. Schulze in Miinchen 
(Kgl. Bayr. Kammervirtuosin) . Sie bear- 
beitete Brahms' V ariationen op. 21 fiir zwei 
Klaviere. 

Menu (spr. monu), Pierre, * 1896 und 
f 16. Okt. 1919 zu Paris, Schiiler von Roger- 
Ducasse, Komponist von Kammer- (Sona- 
tine fiir Streichquartett) und Orchester- 
musik und Liedern. 

Menuett (Menuet, Minuetto), altere fran- 
zosische Tanzform, die indes in der Kunst- 
musik nicht iiber Lully zuriickreicht. (Vgl. 
T. Norlind, Zur Geschichte der deutschen 
Suite, Sammelb. der IMG. VII, 197). Der 
Name M. kommt her von menu — klein, zier- 
lich, nach dem Tanzschritt, der im Vergleich 
mit den Spring- und Schreittanzen klein ist; 
das M. ist im eminenten Sinn ein hofischer 
Tanz. Das M. bewegt sich im Tripeltakt, 
urspriinglich in sehr mafiigem Tempo mit 
verbindlichem Anstand und ist ohne Ver- 
zierungen vorzutragen. Das von Lully 
fur Ludwig XIV. komponierte, von diesem 
1653 in Versailles getanzte Menuett, sicher- 
lich eines der fruhesten, ist abgedruckt in 
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der Allgemeinen' Musik-Zeitung 1803, pag. 
767. Man vergleiche das folgende Gesangs- 

1r 



M. von Agostino Steffani, das ebenfalls eins 
der f ruhesten Beispiele des Typs sein mag : 
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Die Orchestersuiten der Zeit 1680— 1750 und 
die Divertimenti und Kassationen des 18. 
Jahrhunderts enthielten nicht selten meh- 
rere M.s. Altere Sinfonien und Sonaten (bis 
auf Haydn) haben auch ofter ein M. als 
SchluBsatz; erst durch Johann Stamitz 
erhielt das M. mit kontrastierendem Trio 
seinen festen Platz als dritter Satz der vier- 
satzigen Sinfonie und Sonate. Stamitz ver- 
tiefte auch den Ausdrucksgehalt des M. und 
gab ihm seinen fur lange Zeit typischen Cha- 
rakter, den Haydns Beschleunigung des 
Tempos und Erweiterung der Form nur vof- 
iibergehend anderte. Beethoven steigerte 
das Haydnsche M. weiter zum Scherzo 
(s. d.) und verstebt unter „Tempo di mi- 
nuetto" wieder die gemaCigtere Bewegung, 
das stilisiertere Tanzstuck. Eine groBe 
Sammlung franzosischer und italienischer 
Menuette Tels qu'ils se chantent au bal de 
I'OpSra erschien um etwa 1750 in neun Hef- 
ten in Paris (yertreten sind Aubert, Boivin, 
Baton, Cartier, Colasse, Cupis, Deshayes, 
Dupre, d'Edouard, Guignon, Lavaux, Lec- 
lair, Lefebure, Mondonville, Senaille u.a.'m., 
auch Friedrich d. Gr.). 

Menzel, Ignaz, angesehener schlesischer 
Orgelbauer (vgl, Marpurg Beytrage S. 559), 
baute u. a. Orgeln in Breslau (U. L. Frauen 
1711 [36 St.], Fronleichnams-K. [21 St.], 
St. Barbara [21 St.]), Liegnitz (Peter und 
Paul 1722 [31 St.]), Nimptsch 1725 (20 St.) 
■und Landshut (1729 [47 St.]). 

Menzen, Jakobus, * S.Aug. 1882 in 
Koln-Kalk, studierte erst bei Franz Strung 
und O. Neitzel, dann am Konservatorium 
in Koln, war 1902 — n Organist der St. 
Peterskirche in Koln-Ehrenfeld, 1908 — 09 
Lehrer am Konservatorium in Bonn, 1911 
bis 19 1 3 in Barmen, seit 1923 Stadtorga- 
nist in Dusseldorf . Er hat eine Reihe Lie- 
der vefoffentlicht. 

Merbecke (Marbeck, Marbecke), John, 
Organist der St. Georgskapelle zu Windsor, 
Calvinist, * um 1523, 1544 wegen Ketzerei 
zum Tode verurteilt, aber begnadigt, 1550 
Dr. mus. zu Oxford, j 1585; ist Verfasser 
des Booke of Common Praier Noted (1550), 
des ersten anglikanischen Gesangbuches (neu 
gedruckt in Faksimile 1844, auch 1845 yon 
Rimbault und 1857 von Jebb im 2. Bde. der 
Choral Responses and Litanies). Eine Messe 
von M. ist in Burneys Musical Extracts (Ms.) 
erhalten, eine dreistimmige Hymne in Haw- 
kins' Geschichte der Musik abgedruckt. 

Mercadante, Giuseppe Saverio Raf- 
faele, * im (getauft 17.) Sept. 1795 zu Al- 
tamura bei Neapel, j 17. Dez. 1870 zu 
Neapel; Schuler von Zingarelli am Real 



collegio di musica zu Neapel, debiitierte 1818 
am Teatro del fondo mit einerKantate und 
1819 am San Carlo-Theater mit L'apoteosi 
d'Ercole; 1820 folgte die Opera buffa Vio- 
lenza e costanza. Mit steigendem Erfolge 
schrieb er nun Opern fiber Opern (im ganzen 
gegen 60) fur Rom, Bologna, Mailand, 
Venedig, Wien (1824), Madrid (1827), Lissa- 
bon (1829), Paris (1836) usw. i833wurdeer 
Domkapellmeister zu Novara, war 1839 in glei- 
cher Eigenschaft zu Lanciano, 1840 Direktor 
der Koniglichen Musikschule zu Neapel. In 
Novara verlor er ein Auge, auch das andere 
litt; trotzdem fuhr er fort zu komponieren 
und diktierte nun. 1862 erblindete er ganz- 
lich. Von seinen Opern erschienen im 
Klavierauszug Elisa e Claudio (1821), La 
donna Caritea (1826), / Normanni a Parigi 
(1831), Ismailia (1832) und II giuramento 
(1837), ferner zahlreiche einzelne Arien, 
Duette usw. aus einer Reihe anderer. AuBer- 
halb der Biihne schrieb M. gegen 20 Messen, 
Die sieben Worte am Kreuz fur vier Solo- 
stimmen, Chor und Streichquartett ; Psal- 
men, Motetten, zwei Tantum ergo funfstim- 
mig mit Orchester und andere Kirchenstucke, 
mehrere Huldigungskantaten, Hymnen (An 
Garibaldi 1861), Fantasien und Charakter- 
stiicke fiir Orchester (II lamento dell' Arabo, 
II lamento del bardo, L'aurora, La rimem- 
branza, Sinfonia fantastica, Lo Zampognaro), 
Omaggi (Trauersinfonien) a Donizetti, a Bel- 
lini, a Rossini, a Pacini (teilweise mit Mo- 
tiven aus Hauptwerken der Betref fen- 
den); Violinromanzen und andere Instru- 
mentalstucke, zahllose Lieder und viele Sol- 
feggien fiir das Konservatorium in Neapel, 
auch eine polemische Broschiire gegen P. da 
Costa (1828). Vgl. W. Neumann, Giuseppe 
Verdi, Saverio M. (Kassel 1855), und G. 
Bustico, S.M. a Novara (Riv. mus. it. 
XXVIII, 1921). 

Mercadier (spr. -dje), Jean-Baptiste, 
* 18. April 1750 zu Belesta im Dept. Ariege 
(M. de Belesta), f 14. Jan. 1815 in Foix; 
Ingenieur und in seinen MuBestundenMusik- 
thepretiker, schrieb: Nouveau sy slime de 
musique theorique et pratique (1776, d'Alem- 
bert gewidmet), ein Werk, das zwar die 
Systeme Tartinis und Rameaus scharf kri- 
tisiert, sich aber stark an das des letzteren 
anlehnt. 

Mercker, Mathias (Merkher), * angeb- 
lich zu Amsterdam, Schuler von Corn. Con- 
radus, 1601 Mitglied der Kgl. Kapelle in 
Kopenhagen, 1608 — 15 Musikus des Grafen 
Ernst zu Biickeburg, dann wohl in Magde- 
burg beim Domherrn Eberhard Otto von 
Munchhausen, 1618 — 22 als Organist an 
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St. Nikolaus zu StraBburg nachweisbar, gab 
nach GetbexNTL. (bzw. Draudius' Biblj in 
Frankfurt a. M. ein Buch 4st. Fantasien 
und Kanzonen in Tabulatur (1604) und ein 
Buch i- — 6st. Fugen, Padouane, Galliarden 
und Intraden (1614) heraus, die bis jetzt 
nicht aufgefunden sind. Dagegen sind ein 
Buch (20) Auserlesene Padouane und Galliard 
zu 5 St. (Helmstedt 1609) und zwei 5st. 
Odae spirituals (StraBburg 1619) erhalten. 
Vgl. Max Seiffert, M. M. {Scheurleer- 
Festschrift, 1925). 

de Mereaux (spr.mero), Jean Amedee 
Lefroid, Sohn von Jos. N. Lefroid 
de M., * 1803 zu Paris, f 25. April 1874 zu 
Rouen; Schiiler von Reicha, schrieb Klavier- 
sachen und kirchliche Gesange und gab 1867 
bei Heugel in Paris eine wertvolle Sammlung 
alter Klaviermusik heraus: Les clavecinistes 
de 1637 a 1790, eingeleitet durch einen Quart- 
band mit historischen und biographischen 
Notizen (und Portrats), Erklarung der Ver- 
zierungen usw., 3Bande Notentext in 52 Lie- 
ferungen (I. Frescobaldi, Chambonnieres, 
Louis Couperin, Purcell, Fr. Couperin [livr. 
3—7], J- S. Bach [8—12], Handel [13—16], 
Ben. Marcello [17]; II- Dom. Scarlatti 
[18 — 22], Rameau [23 — 27], Telemann, Por- 
pora, Schroter, C. Ph. Em. Bach [29 — 32], 
Padre G. B. Martini [33 — 37], Friedemann 
Bach, Paradisi, Schobert [39 — 42], Eckardt, 
J. Christian Bach [44 — 45]; III. [Ubergang 
vom Clavicembalo zum Pianoforte] Clementi, 
J. Haydn, Mozart, Kirnberger, Kotzeluch, 
Dussek, Steibelt, Hullmandel, J. B. Cramer). 
M. druckt Schobertsche Sonaten mit Weg- 
lassung der Violinstimme (!) ab; auch ge- 
horen Schobert, Eckardt und Christian Bach 
in die Zeit des Oberganges zum Pianoforte, 
und es fehlen ganz Pasquini, Miithel, Dom. 
Alberti, Fr. T. Richter, Eichner und noch 
mancher wichtige Name aus der tlbergangs- 
zeit. Kleinere Arbeiten M.s gab seine Witwe 
heraus als VaritUs litUraires et musicales 
(1878 mit einer biogr. Skizze M.s von F. A. 
Marmontel) . 

de Mereaux (spr. mero), Jean Nicolas 
Amed6e Lefroid, * 1745 und f 1797 zu 
Paris, Organist und Opernkomponist, schrieb 
fiir Paris 1772 — 93 neun Opern und Sing- 
spiele (sieben aufgefuhrt) sowie mehrere 
Oratorien, Kantaten usw. 

de Mereaux (spr. mere), J oseph Nicolas 
Lefroid, Sohn von Jean N. A. M., 

* 1767 und "f 6. Febr. 1838 zu Paris, Organist 
und Pianist, schrieb Sonaten fiir Klavier 
allein und mit anderen Instrumenten. 

Mergner, Adam Friedrich Christoph, 

* 19. Okt. 1818 zu Regensburg, f 7. Jan. 1891 
zu Kloster Heilsbronn bei Ansbach als 
Pfarrer. Von seinen zahlreichen Komposi- 
tionen erschienen in Druck: Sieben Jubel- 
hymnen (1867), Paul Gerhardts geistliche 
Lieder in neuen Weisen (1876, auch in Aus- 
wahl von Karl Schmidt, wertvoll, 1918 von 
Fr. Spitta neu herausgegeben), 50 geistliche 
Lieder fiir Chor und Einzelstimmen (1890), 
Die heilige Passionswoche (1900), auch welt- 
liche Lieder. Schrieb einen Offenen Brief 



an G. Fr. Heinisch (1849, fiber den rhyth- 
mischen evangelischen Chorgesang); Gibt es 
eine evangelische Kirchenmusik und wodurch 
charakterisiert sick dieselbe? (Halle 1884). 
Vgl. A. Sperl, F.M. (1910); Fr. Spitta 
{Monatsschrift fiir Gottesdienst und kirchliche 
Kunst 1918); Fr. M. Ein Lebensbild (von 
seiner Tochter geschrieben, mit Vorwort von 
Aug. Sperl, Leipzig 1910). 

Merian, Hans, * 1857 in Basel, f 28. Mai 
1905 in Leipzig, wo er als Kritiker tatig war, 
schrieb auBer mehreren Fuhrem die Studie 
Mozarts Meisteropern (1900) und eine Ge- 
schichte der Musik im 19. Jahrhundert (1902, 

2. Aufl. revidiert von A. Smolian 1906; 1914, 

3. Aufl. unter dem Titel: Illustrierte Ge- 
schichle der Musik von der Renaissance bis 
auf die Gegenwart, bearbeitet von B. Egg). 

Merian, Wilhelm, * 18. Sept. 1889 in 
Basel, absolvierte dort das Gymnasium, 
studierte in Basel erst alte Philologie, dann 
dort (Nef) und in Berlin Musikwissenschaft, 
Theorie bei Reznicek, promoviei te 1915 zum 
Dr. phil. {Die Tabulaturen des Organisten 
Hans Kotter, 1916). Seit 1920 ist er auch 
Musikredakteur der Basler Nachrichten. 
1921 habilitierte er sich in Basel mit einer 
Arbeit uber Die Klaviermusik der deuischen 
Koloristen. Veroffentlichte ferner: Gedenk- 
schri/t sum sojahrigen Besiehen der Allg. 
Musikschule in Basel (1917); Basels Musik- 
Iebenimi9.jahrhunderl(ig20) ; DerTanzinden 
deutschen0rgeltabulaturen(ig2j);HermannSu- 
ter(lQ28);Geist!icheWerke des 16. J ahrhunderts 
(Schweiz. Nationalausg. 1927) ; Beitrage in 
Zeitschriften. 1924 organisierte undleitete er 
denlnternat. musikwiss.KongreB inBaselals 
President der Ortsgruppe Basel der Neuen 
Schweiz. Musikges. und redigierte die Fest- 
schrift {Schweiz. Jb. f. MW. I) u. a. 

Meriel, Paul, * 4. Jan. 1818 zu Mondou- 
bleau (Loire-et-Cher), j 24. Febr. 1897 zu 
Toulouse, einer Schauspielerfamilie ent- 
stammend, Schiiler von Aless. Napoleao in 
Lissabon und Somma in Perpignan, wurde 
zweiter Kapellmeister am Theater zu Amiens, 
wo er eine Oper Cornelius I'argentier auf- 
fiihrte, und lieB sich nach Bekleidung ahn- 
licher Posten in anderen Stadten Siidfrank- 
reichs 1847 in Toulouse nieder, wo er als 
Lehrer und Komponist schnell zu Ansehen 
kam und zum Direktor der Filiale des Pariser 
Konservatoriums ernannt wurde. Zugleich 
iibernahm seine Frau eine Damen-Klavier- 
klasse. AuBer den Opern L' Armorique und 
Les precieuses ridicules (1854) schrieb M. 
eine Sinionie Tasso, ein dramatisches Ora- 
torium Kain, auch Kammermusikwerke. 

Merikanto, Aarre, finnischer Kompo- 
nist, * 29. Juli 1893 in Helsingfors, Sohn von 
Oskar M., studierte am Leipziger Konserva- 
torium 1912 — 14 und in Moskau 1916/17. 
Von seinen Kompositionen, in denen er 
neuerdings eine radikal-koloristische Rich- 
tung eingeschlagen hat, sind zwei Sinfonien, 
Klavierkonzert, Konzert fiir Streich- und 
Blasinstrumente und sinfonische Dichtungen 
{Pan, aufgefuhrt Stockholm 1927) zu nennen. 
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Merikanto, Oskar, finnischer Organist, 
Operndirigent und Komponist, * 5. Aug. 
1868 und f 17. Febr. 1924 zu Helsingfors; 
studierte am Leipziger Konservatorium und 
in Berlin; seit 1892 Organist der Johannes- 
kirche in Helsingfors; 191 1 — 22 Kapell- 
meister der finnischen Oper. Als Opern- 
komponist hat M. das Opernwesen in Finn- 
land sehr gefordert. Seine grofie volkstiim- 
liche Liederproduktion gehort zum Popular- 
sten in der finnischen Musik. M. war auch 
ein ausgezeichneter Konzertbegleiter. Prof. 
Er schrieb: drei Opern: Pohjan neiti (Die 
Tochler des Pohja, mit Stoff aus Kalevala, 
1899) ; Elinan surma (Der Tod Elinas, nach 
einer Volksballade) ; Regina von Etnmeritz 
(nach dem Drama von Topelius); mehrere 
populare Singspielmusiken ; Kompositionen 
fur Orgel, Klavier und Violine; Konzert fur 
Violine, Klarinette, Horn und Streichquar- 
tett; Chorlieder; sehr zahlreiche Sololieder 
u. a. 

Merk, Joseph, ausgezeichneter Cello- 
virtuose, * 18. Jan. 1795 und f 16. Juni 1852 
zu Wien; Schiilervon Schindlocker, seit 18 18 
erster Cellist der Wiener Hofoper, 1823 
Lehrer seines Instrumentes am Konserva- 
torium der Gesellschaft der Musikfreunde, 
1834 Kaiserlicher Kammervirtuose, machte 
sich auf mehrfachen Konzerttouren auch im 
Auslande einen Namen und gab ein Konzert, 
ein Concertino, mehrere Konzertstiicke, Va- 
riationen, sowie zwei Ettidenwerke (op. 11, 
op. 20) fur sein Instrument heraus, welche 
sehr geschatzt werden. 

Merkel, Gustav Adolf, * 12. Nov. 1827 
zu Oberoderwitz bei Zittau, wo sein Vater 
Lehrer und Organist war, f 30. Okt. 1885 
zu Dresden; Schiiler von J. Otto (Kontra- 
punkt) und Joh. Schneider (Orgel) in Dres- 
den, verdankte K. Reissiger und R. Schu- 
mann weitere Forderung und Anregung. 
Nachdem er einige Jahre Lehrer an einer 
Dresdener Schule gewesen, wurde er Organist 
an der Waisenhauskirche, Kreuzkirche und 
1864 Hof organist an der Katholischen Hof- 
kirche, war auch 1867 — 73 Dirigent der 
DreyBigschen Singakademie und seit 1861 
Lehrer am Dresdener Konservatorium. M. 
war ein vorziiglicher Orgelspieler und be- 
deutend als Komponist fur die Orgel. Er 
hat neun Orgelsonaten (op. 30 [vierhandig 
mit Doppelpedal], 42, 80, 115, 118, 137, 
140, 178, 183), eine Orgelschule (op. 177), 
30 Etiiden fur Pedaltechnik (op. 182), drei 
Orgelfantasien und viele Choralvorspiele, 
Fugen usw. veroffentlicht; die Sonate op. 30 
wurde 1858 von der ,,Mannheimer Tonhalle" 
preisgekront. Auch Klavierstiicke, Lieder, 
Motetten usw. hat er herausgegeben. Vgl. 
P. Janssen, G.M. (1886). 

Merkel, Johannes Gottfried, * 25. Sept. 
i860 in Leipzig, Schiiler des dortigen Kon- 
servatoriums und der Universitat (Dr. phil.), 
sowie zeitweilig von Fr. Liszt, wirkte als 
Klavierlehrer von 1888 — 92 an der Musik- 
schule zu Riga, von 1892 — 94 am Berliner 
Eichelbergschen Konservatorium und wurde 
nach einigen Jahren privater padagogischer 



und musikschriftstellerischer Tatigkeit 1898 
an das Leipziger Kgl. Konservatorium be- 
rufen (1918 Kgl. Professor). M. schrieb eine 
Klaviersonate und einige Hefte Klavier- 
stiicke; unter den nicht gedruckten, aber 
mehrfach aufgefiihrten Werken finden sich 
ein Klavierkonzert, eine Sinfonie, eine Kon- 
zertouverture, ein Streichquartett, sowie 
Fugen, Kanons und andere kontrapunk- 
tische Stiicke fiir Klavier. Ferner veran- 
staltete M. kritische Neuausgaben (in Aus- 
wahl) von Werken von Gottl. Muff at und 
Agathe Backer-Grondahl. Er schrieb: einen 
kurzgefaBten Lehrgang des Kontrapunkts 
(1917); Lehrbuch der Harmonik; Aufgaben 
zur Ubung im Harmonisieren. 

Merkel, Karl Ludwig, Dr. med., Pro- 
fessor an der Universitat Leipzig, beschaf- 
tigte sich eingehend mit den Funktionen der 
Gesangsorgane und gab heraus: Anatomie 
und Physiologie des menschliohen Stimm- und 
Sprachorgans (Anthropophonik [1856, 2.Aufl. 
^63]), Die Funktionen des menschliohen 
Schlund- und Kehlhopfes (1862), Physiologie 
der menschliohen Stimme (1866) und Der 
Kehlkopf (1873, mit Musikbeispielen). 

Merklin, Joseph, beriihmterOrgelbauer, 
* 17. Jan. 1819 zu Oberhausen in Baden, 
f 10. Juni 1905 in Nancy, Schiiler seines 
Vaters, der Orgelbauer in Freiburg war, 
arbeitete bei Walker zu Ludwigsburg und 
lieB sich 1843 in Briissel nieder, wo er be- 
reits 1847 eine Medaille auf der Nationalen 
Ausstellung eihielt. Im selben Jahre as- 
soziierte er sich mit seinem Schwager F. 
Schutze und firmierte seit 1853 ,,M., 
Schiitze u. Ko." ; 1855 wurde die Fabrik von 
Ducrocquet (s. Daublaine & Callinet) in 
Paris mit der Firma vereinigt (seit 1858 
,,Etablissement anonyme pour la fabrica- 
tion des orgues, etablissement M. Schutze"). 
Aus der grofien Zahl hochbedeutender Werke, 
die sie gebaut, seien genannt die Orgel in der 
Kathedrale zu Murcia und die zu St. Eu- 
stache in Paris. 

Merlo, Alessandro, aus Rom gebiirtig 
(Alessandro Romano), Violaspieler(Ales- 
sandro della Viola), Schiiler von Wil- 
laert und Rore, 1594 papstlicher Kapell- 
sanger, war nach dem Berichte Vine. Giusti- 
nianis (1628) einer der ersten, welche (um 
1575) durch groBen Stimmumfang (BaB- 
Tenor von drei Oktaven) Aufsehen erregten. 
Als Komponist trat er hervor mit 5 st. Can- 
zoni alia Napoletana (zwei Biicher: 1572 und 
1575), zwei Biichern 5st. Madrigale (1565, 
!577). zwe i Buchern 4st. Villanellen (1579), 
einem Buch 4 at. Madrigale (Le Vergini 
[1554] i5 62 » JSSS. .i5 8 7). einem Buch Mo- 
tetten (1579) und einzelnen Stucken in dem 
Sammelwerk Delle muse libri III usw. (1555 
bis 1561). 

XMermet (spr. merma), Auguste,*5. Jan. 
1810 und f 4. Juli 1889 zu Paris, Schiiler von 
le Sueur und Halevy, Komponist der Opern 
La banniere du roi (Versailles 1835), Le roi 
David (GroBe Oper, Paris 1846), Roland 
d Roncevaux (dgl. 1864) und Jeanne d'Arc 
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(dgl. 1876). Vgl. A. de Peellaert, Cin- 
quante ans de souvenirs (1867). 

Merrick, Frank, * 30. April 1886 zu 
Clifton, Bristol, von englischem Vater und 
irischer Mutter; studierte Klavier bei beiden 
Eltern, Komposition bei seinem Vater, Frank 
M. (Mus. Doc. Dublin); 1898— 1901 und 
wieder 1905 bei Th. Leschetizky. 1895 de- 
biitierte er als Pianist in Clifton, 1903 in 
London; 1910 ausgezeichnet beim Rubin- 
stein-Wettbewerb in Petersburg; heiratete 
191 1 die Komponistin und Pianistin Hope- 
Squire, mit der er auf zwei Klavieren kon- 
zertiert. 191 1 Klavierlehrer am R. Man- 
chester Coll. of Music. Werke: Sinfonie 
D moll (Ms.) ; Celtische Suite fur kleines 
Orchester; A Dream-Pageant fur Streich- 
orchester (Ms.) ; Klaviertrio Fis moll (Ms.) ; 
Chorus of Echoes fur a cappella-Chor, aus 
Shelleys Entfesseltem Prometheus (Ms.) ; 
einige Klavierstiicke ; Bearbeitungen von 
Violinsonaten Veracinis und Purcells. 

Mersenne (spr. -Can), Marin, Monch 
vom Orden der Minimen (Paulaner) in Paris, 
*8. Sept. 1588 zuOize (DepartementSarthe), 
f 1. Sept. 1648 in Paris; fuhrte, abgesehen 
von drei Reisen nach Italien (1640 — 45), ein 
stilles Leben, korrespondierte aber mit den 
namhaftesten Gelehrten der Zeit, wie Doni, 
Huygens, Descartes usw. und beschaftigte 
sich besonders mit Philosophic, Physik und 
Musik. Die Schriften M.s sind trotz des 
Mangels an kritischer Scharfe und eigent- 
licher Wissenschaftlichkeit unschatzbare 
Fundgruben fur die Musikgeschichte des 
17. Jahrhunderts, besonders sein groBes 
Hauptwerk: Harmonie universelle (1636/37, 
zwei Folianten von iiber 1500 Seiten mit 
zahllosen Illustrationen und Notenbeispie- 
len) ; das Werk enthalt u. a. in einem Traite 
des instruments die umstandlichen Beschrei- 
bungen und Abbildungen der Musikinstru- 
mente des 17. Jahrhunderts. Der erste Teil 
dieses Werkes erschien bereits 1627 mit dem 
Titel Livre I*r de la musique theorique unter 
dem Pseudonym Sieur de Sermes (unter 
diesem Namen von Rameau zitiert) . Weiter 
schrieb er: Questions harmoniques (1634), 
Les pr&ludes de I'harmonie universelle (1634), 
Harmonicorum libri XII (1635 [1636], ver- 
mehrte Ausgabe 1648) und Ars navigandi 
super et sub aquis cum Tractatu de har- 
monia etc. (1644). Sein friihestes Werk 
Questiones celeberrimae in Genesim (1623) 
handelt hauptsachlich von der Musik der 
Hebraer. Auch seine Questions theologiques, 
physiques, morales et mathematiques (1634), 
Les mecaniques de Galilee (1634) und Co- 
gitata physicomathematica (1644, 3 Bde.) 
enthalten einiges auf Musik bezugliche. Vgl. 
A. Pirro, Les correspondants du P. Mer- 
senne (1909, Publ. d. Pariser Soc. Int. Mus.). 

Mersmann. Hans, * 6. Okt. 1891 zu 
Potsdam, studierte in Munchen, anfangs 
Philologie, dann Musikwissenschaft (Sand- 
berger) und ging nach Leipzig und Berlin, 
wo er unter Kretzschmar mit einer Studie 
uber Chr. A. Boxberg promovierte (1914; 
ein Teil der Dissertation erschien unter dem 



Titel Beitrdge zur Ansbacher Musikgeschichte 
1916) und gleichzeitig am Sternschen Kon- 
servatorium die Kompositions- und Kapell- 
meister-Klasse durchmachte. 1915 wurde 
er Assistent am Musikhistorischen Seminar 
der Berliner Universitat, daneben Lehrer 
am Sternschen Konservatorium und Referent 
der Allg. Musikzeitung; Anfang 1921 habi- 
litierte er sich an der Technischen Hoch- 
schule in Berlin; 1927 a. o. Professor. 1917 
wurde er von der PreuB. Volksliederkom- 
mission mit der Einrichtung und Leitung 
eines Archivs beauftragt, das alle deutschen 
Volksliedermelodien sammelt und wissen- 
schaftlich verwertet. Das Ergebnis der 
Arbeit ist eine Grundlegung einer musika- 
lischen Volksliedforschung (AfMW. IV, 1922). 
Spatere Arbeiten zur Asthetik fafite er in 
seiner Angewandten Musikdsthetik (Berlin 
1926) zusammen. Weitere Arbeiten; Zur 
Phdnomenologie der Musik (ZfMW. V, 1923); 
eine Kulturgeschichte der Musik in Einzeldar- 
stellungen, von der bisher 4 Bde. erschienen 
sind (Das deutsche Volkslied; Beethoven; Mu- 
sik der Gegenwart ; Mozart) ; Die moderne Musik 
seit der Romantik (in Biickens Handbuch der 
Musikwissenschaft 1927) '. Die Tonsprache 
der neuen Musik (in der von M. herausgege- 
benen Melosbucherei, 1928). Seit 1924 ist 
M. Schriftleiter der Musik-Zeitschrift Melos, 
die er in fortschrittlichem Sinn fiihrt. Er 
schrieb die Dramen: Die Sintflut (1920); 
Simson; Das Haus (1926) u. a. 

Mertens, Joseph, * 17. Febr. 1834 zu 
Antwerpen, f 30. Juni 190 1 in Briissel, Vio- 
linist und Violinlehrer am Konservatorium 
zu Antwerpen, brachte in Antwerpen, Briis- 
sel (wo er 1878/79 die flamische Oper diri- 
gierte) und in Holland seit 1866 eine Reihe 
meist einaktiger Opern zur Auffiihrung, von 
denen Der schwarze Kapitdn (1877) auch in 
Deutschland aufgefuhrt wurde, schrieb auch 
ein Oratorium Angelus (1876) sowie Lieder 
und Instrumentalwerke. 

Mertke, Eduard, * 17. (nicht 7.) Juni 
1833 und '("25. Sept. 1895 in Riga, Schiilervon 
Henselt und Maurer (Petersburg) und des 
Leipziger Konservatoriums, gleichzeitig am 
Gewandhausorchester (bis 1859), darauf Kon- 
zertreisen und verschiedene Engagements 
(u.a. Luzern, Freiburg, Mannheim). Seit 
1869 Professor am Konservatorium zu Koln 
(Klavier und Theorie), 1877 koniglicher Mu- 
sikdirektor. Schrieb 2 Opern (Lisa und 
Ky rill von Tessalonich), Kantaten (Blumen- 
geister, Des Liedes Verkldrung), mehrere 
Hymnen, Symphonie C dur, Minnesang (fur 
Orchester), Lieder (Solo und Chor), 210 ukrai- 
nische Volkslieder, verschiedene Klavier- 
stiicke, Technische Studien, redigierte Kla- 
vierwerke von Mendelssohn und Chopin 
(Steingraber). 

Merula, Tarquinio, von edler Her- 
kunft (Cavaliere), 1623 Kapellmeister an 
S. Maria Maggiore zu Bergamo, 1624 Kir- 
chen- und Kammerorganist am Hofe Sigis- 
munds III. von Polen (Viertelfahrsschr. f. 
MW. VII, 410 [M. Seiffert]), 1626 wieder in 
Italien, 1628 Kirchenkapellmeister und Or- 
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ganist an S. Agata zu Cremona, 1639 Dom- 
kapellmeister und Organist zu Bergamo, 
•Mitglied der Accademia dei Filomusi zu 
Bologna, 1652 wieder in Cremona als Dom- 
kapellmeister und Organist, gab heraus: 
Motetti a 2 e 3 voci con violette ed organo 
1(1623), Concerti spirituali (2 Biicher 1626 
und 1628 [nebst einigen Sonaten a 2 — 5]), 
2— i2st. Messa e salmi con istromenti e senza 
se piace (1631 [1639]), 27 Pegaso musicale 
(Psalmen, Motetten, Sonaten und Litaneien 
a 2 — 5 v. op. xi [1640]), Arpa Davidica 
(Psalmen und Messen a 3 — 4 mit Instru- 
menten nebst einigen Kanons op. 12 £1640]), 
das 3. Buch Messen und Psalmen a 3 — 4 
mit Instrumenten op. 18 (1652), auch eine 
Reihe weltlicher Vokalkompositionen: 2 
Biicher. Madrigali (ed allre musiche) concer- 
tate (. . . [1624], 1623 [1635, 1644]), 3st. 
Madrigale (ad lib. mit Cembalo [istromento], 
1624 [1642]), Satiro e Corisca (Dialog aus 
Guarinis Pastor fido, 1626) und Curtio 
precipitato et altri Capricci a voce sola (1638). 
Am bedeutendsten aber ist M. in seinen In- 
strumentalwerken, in denen der ihm eigene 
Humor mit ausgezeichnetem Effekt zur Gel- 
tung kommt: 4 Biicher Canzoni da sonar(i6i^ 
[!], . . . [1639], 1637 [sonate concertate per 
chiesa e camera], 1651). Obgleich M. fort- 
gesetzt Stellungen als Organist hatte, so ist 
doch von seinen Qrgelwerkeii bisher nur eine 
prachtige Sonata, cromatica von groSer Aus- 
dehnung in Torchis . A. mus. in It. IV 
bekannt geworden. Proben seiner Violin- 
musik s. in Riemanns Alte Kammermusik, 
die 3st. Kanzone La Pedrina in der Musik- 
gcschichte in Beispielen Nr. 90 und bei 
Wasielewski (2 Kanzonen). 
. Merulo, Claudio, * 8. April 1533 zu Cor- 
reggio (daher auch da Correggio genannt), 
f 4. Mai 1604 in Parma, hieB eigentlich 
Merlotti, nannte sich aber M. Seine musi- 
.kalische Ausbildung erhielt er zuerst von 
einem franzosischen Musiker, Menon, so- 
dann von Girolarho Donati, war zuerst (1556) 
Organist zu Brescia und wurde 1557 Organist 
an der zweiten und 1566 an der ersten Orgel 
der Markuskirche zu Venedig (Nachfolger 
von Annibale Padovano). In dieser an- 
gesehenen Stellung blieb er, bis ihn 1586 
der Herzog. von Parma, Ranuccio Farnese, 
als Hoforganisten gewann. 1566 — 71 war 
:M. auch Musikverleger, hat auch selbst 
Orgeln gebaut. Seine uns erhaltenen Kom- 
positionen fur Gesang sind: 2 Biicher 5st. 
Madrigale (1566, 1604), je ein Buch 4- und 
3 st. , Madrigale (1579 [1588], 1580 [1586]), 
1 1 Buch 4st. Motetten (1584), 2 Biicher 5st. 
Motetten (Sacrae cantiones, beide 1578J, 3Bii- 
cher6st. Motetten (1583 [1595], 1593, 1605), 
1 Buch 8-, 10-, 12- und i6st. Motetten 
(1594), 1 Buch 5 st. Messen (1573), je eine 
a 8 und a 12 St. (posthum 1609). Die 
musikgeschichtliche Bedeutung M.s liegt 
jedoch in seinen Orgelkompositibnen, welche 
zu den altesten Denkmalern eines selb- 
standigen Orgelstils gehoren : 3 Biicher 
Ricercari (1567 [1605], 1607, 1608, auch in 
4 Stimmen gedruckt), 3 Biicher Canzoni 



(1592, 1606, 161 1) und 2 Biicher Toccate 
(1598, 1604). Die posthumen Ausgaben be- 
sorgteM.s Neffe Giacinto M. Viele einzelne 
Vokal- und Instrumentalsatze von M. finden 
sich in Sammelwerken seit 1561 und hand- 
schriftlich. Vgl. Catelani, Memorie etc. 
(1859); Quirino Bigi, C. M. (1861), sowie 
die Festschrift zur Merulc-300-Jahrfeier 
(1904, Beitrage von Gasperini, Pelicelli, 
Molmenti, d'Arienzo, Bonaventura.Chilesotti, 
Pizzetti, Ferrerio). Neudrucke von Orgel- 
satzen M.s s. bei Catelani, CI. M. (2), in 
Winterfelds Gabrieli (1), Weitzmanns 
Klavier spiel (1), Reifimanns Musikge- 
schichte (1), Ritters Orgelspiel (1), Torchis 
L'arte musicale IV (4), Riemanns MG. in 
Beispielen Nr. 51. Vgl. auch A. Einstein, 
CI. M.s Ausgabe der Madrigale des Verdelot 
(Sammelb. d. IMG. VIII, 2, 1907). 

Merz, Viktor, * 28. Juli 1891 zu Briinn, 
studierte Chemie, in der Komposition erst 
Schiiler von K. Frotzler in Briinn, dann 
von Rob. Fuchs, Franz Schmidt und Franz 
Schreker (bis 1914) in Wien. Seit 1914 lebt 
M. in Briinn. Er schrieb : Sonate f fir Violine 
und Klavier C moll, Klavierquintett F dur, 
Streichquartett^4 moll, EineKomodien-Ouver- 
tiire f iir groBes Orchester, Sinfonischer Prolog 
zu einemromantischenSchauspiel, einenHym- 
nus Natur fur Soli, gemischten Chor und gro- 
Bes Orchester, Gesdnge des Hafis fur Bariton 
und kleines Orchester, Musik zu Buchners 
Leonce und Lena (Briinn 1926), zahlreiche 
Lieder (einige gedruckt). 

Mesnard (spr. menar), Leonce, ■* 14. 
Febr. 1826 zu Rochefort, f 13. Mai 1890 zu 
Grenoble, Verwaltungsbeamter, seit 1865 
Literat, Mitarbeiter verschiedener, auch 
musikalischer Zeitungen (Guide musical) ; 
schrieb: Un successeur de Beethoven (1866, 
fiber Schumann) und Essais de critique 
musicale (1888, fiber Berlioz und Brahms) 
u. a. 

Messa di voce (spr. -tsche) bder metter 
la voce nennt die italienische Gesangschule 
das leise Ansetzen des Tons, Anschwellen 
bis zum fortissimo und Wiedefabnehmen- 
lassen bis zum pianissimo, bezeichnet mit 
o fiber langeren Noten. Die m. d. v. 
ist eines der wichtigsten Mittel der Stimm- 
bildung (s. d.). Vgl. auch filar il tuono. 

Messager (spr. -asehe), Andre Charles 
Prosper, * 30. Dez. 1853 zu Montlufon (Al- 
lier), an der Niedermeyerschen Kirchen- 
musikschule zu Paris Schiiler von E. Gigout 
(Kontrapunkt), A. Laussel (Klavier) und CI. 
Lauret (Orgel), wurde 1874 Chor-Organist 
an St. Sulpice, 1880 Kapellmeister am Eden- 
Theater in Brtissel, 1881 Organist an St. 
Paul, St. Louis und 1882 — -84 Kapellmeister 
an Ste. Marie des Batignolles, war aber in 
den nachstfolgenden Jahren durch die er- 
folgreiche Tatigkeit als Bfihnenkomponist 
von der Dirigentenlaufbahn abgelenkt. 1898 
bis 1903 war er dann Musikdirektor an der 
Komischen Oper sowie schon seit 1901 da- 
neben und bis 1907 Direktor des Covent- 
garden-Theaters zu London und war 1907 
bis 1914 mit Broussan Direktor der GroBen 
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Oper, war 1919/20 wieder Kapellmeister 
an der Opera comique, auch seit Martys 
Tode (1908) Dirigent der Konservatoriums- 
konzerte. 1913 legte er die Direktion der 
GroBen Oper nieder (Nachfolger Jacques 
Rouche, mit Chevillard als Musikchef). 
1876 errang M. den von der Gesellschaft der 
franzosischen Komponisten ausgesetzten 
Preis mit einer Sinfonie, die 1878 im Concert 
du Cb&telet aufgefiihrt wufde; 1877 wurde 
er zu St. Quentin fur die 3st. Kantate Don 
Juan et Haydie preisgekront und eine Kan- 
tate Promethee enchaine erhielt von der 
Stadt Paris einen zweiten Preis (Ms.). M. 
hat sich besonders als Biihnenkomponist 
einen Namen gemacht. Bereits 1878 hatte 
er einen glanzenden Erfolg mit dem iakt. 
Ballett Fleur d'oranger in den Folies Bergere 
und brachte dort bereits 1879 zwei weitere 
1 akt. Ballette Les vins de France und Mignons 
et vilains heraus. M. beendete Firmin 
Bernicats hinterlassene lyrische Oper Fran- 
fois les Bas-bleus, deren Erfolg (1883) ihm 
die Opernbuhne erschloB. Es folgten die 
Operetten La fauvette du temple (Folies 
dramatiques 1885), La Biarnaise (Bouffes 
parisiens 1885), Le bourgeois de Calais (Fol. 
dram. 1887), Le tnari de la Reine (Bouffes 
par. 1889), Miss Dollar (Casino de Paris 1893), 
Mirette (Savoytheater 1894), La fiancee en 
loterie (Fol. dram. 1896) und (ein Haupt- 
treffer) Les p'tites Michu (Bouffes 1897). 
Inzwischen hatten sich ihm auf Empfehlung 
von Saint-Saens, dessen Schiiler M. einige 
Zeit gewesen, die Pforten der grofien Pariser 
Theater geoffnet. Vaucorbeil iibertrug ihm 
die Komposition des Balletts Les deux 
pigeons, das 1886 mit Erfolg an der GroBen 
Oper in Szene ging. Es folgte die Feerie 
Isoline (Renaissancetheater 1888), La Ba- 
soche (Op. com. 1890), Madame Chrysan- 
thime (Renaissancetheater 1893), Le che- 
valier d'Hermental (Op. com. 1896), Viro- 
nique (Theatre des Bouffes 1898), Les 
dragons de I'impSratrice (Theatre des Varietes 
1905), Fortunio (Op. com. 1907) und Beatrice 
(Monte Carlo 1917). Zu den oben angefiihrten 
Balletten kommen noch Scaramouche (Ca- 
sino de Paris 1891), Le chevalier aux fleurs 
(Theatre Marigny 1897, mit Raoul Pugno), 
Une avenlure de la Guimard (Op. com. 1900) 
und diePantomimen^maMte eternels (Theatre 
libre 1893) und Le prods des roses (Theatre 
Marigny 1897), Monsieur Beaucaire (Op. 
com. 1919). Eine Anzahl Romanzen, Chan- 
sons u. a. einstimmige Gesange, ein paar 
melodiose Stiicke fiir Klavier und Violine 
bzw. Klarinette und wenige zwei- und vier- 
handige Klaviersachen kommen noch zu den 
von M. auBerhalb der Biilme geschriebenen 
Werken. Als Schfiftsteller trat M. nur mit 
wenigen Aufsatzen iiber Kompositionen 
von dTndy, Saint-Saens u. a. hervor. Vgl. 
O. Sere, Musiciens frangais d'aujourd'hui 
(1911). 

Messchaert (spr. meBkart), Johannes 
Martinus, ausgezeichneter Baritonist, * 22. 
Aug. 1857 zu Hoorn in Holland, '\ 9. Sept. 
1922 in Zurich, ging vom Violinspiel zum 



Gesang fiber, studierte an den Konserva- 
torien zu Koln (Schneider), Frankfurt a. M. 
(Stockhausen) und Miinchen (Wiillner), be- 
gann seine Laufbahn als Lehrer und Vereins- 
dirigent in Amsterdam, sang 1881 in Dan. 
de Langes a cappella-Chor, wurde aber bald 
ein viberall begehrter Konzertsanger; ein 
ebenso groBer Liedersanger wie bedeutender 
Bach-Interpret. Zeitweilig reiste er mit 
J. Rontgen. Seit 191 1 war M. Lehrer an der 
Berliner Kgl. Hochschule fiir Musik, seit 
1920 am Zurcher Konservatorium. Eine 
feine Charakteristik seiner Gesangsmethode 
gab Franziska Martienssen : /. M. Ein Bei- 
trag zum Verstdndnis echter Gesangskunst 
(1914, 2. Aufl. 1920) ;J\iW. Eine Gesangsstunde ; 
sie hat auch eine Auswahl von Schubert-Lie- 
dern mit den Vortragsbezeichnungen von M. 
herausgegeben (2 Bde., 1928, Schott). 

Messe (lat. Missa, ital. Messa, franz. 
Messe, engl. Mass) ist die hochste Kultus- 
handlung der katholischen Kirche, wahrend 
der die Konsekration der Hostie (Abend- 
mahl, Eucharistie) stattfindet; der Name 
riihrt her von den Worten: Ite, missa est 
[ecclesia] (Geht [die Versammlung] ist ent- 
lassen!) zum SchluB der Messe. Man unter- 
scheidet die stille Messe (Missa privata, 
Missa lecta), bei der der zelebrierende Prie- 
ster samthche Gebete nur liest, das Amt 
(Missa cantata), bei welcher der Priester 
und Chor Gesange ausfiihren, und das Hoch- 
amt (Missa solemnis), bei der der zelebrie- 
rende Priester auch vom Diakon und Sub- 
diakon assistiert wird, welche ebenfalls 
einige Gesange ausfiihren, und bei der auch 
mehrstimmiger Gesang mit oder ohne 
Instrumente zur Anwendung kommt. Missae 
breves sind nur bezuglich der Ausdehnung 
und der angewandten Kunstmittel ein- 
fachere Formen der Missa solemnis. Gesange 
des zelebrierenden Priesters, fiir die mehr- 
stimmige Beaxbeitung ausgeschlossen ist, 
sind die Anfangsworte des Gloria, und 
Credo, die Orationen (Kollekten unci Post- 
kommunionen [Epistel vom Subdiakon, 
Evangelium vom Diakon], Prafation, Pater- 
noster [das Ite missa est oder Btnedicamus 
domino vom Diakon] und Dominus vobis- 
cum). Gesange des Chors sind: Jniroitus, 
Kyrie, Gloria, Graduate (Tr actus, Sequem), 
Credo, Offertorium, Sanctus, Benediclus, 
Agnus dei, Communio und die verschiedenen 
Responsorien. Die M. als mehrstimmig ge- 
setztes musikalisches Kunstwerk hat zu- 
nachst nur die dem Ordinarium missae an- 
gehorigen Teile: Kyrie, Gloria, Credo, Sanc- 
tus, Benedictus und Agnus dei. Doch konnen 
auch die de tempore (nach den Festzeiten) 
wechselnden Introitus, Gradualien, Offer- 
torien und Kommunionen mehrstimmig (als 
Motetten, s. d.) gesungen werden, werden 
aber nicht zu der M. als musikalische Form 
im engeren Sinne gerechnet. Ober die Missa 
pro defunctis (Totenmesse) s. Requiem. Der 
Gebrauch, ganze Messen einheitlich zu be- 
arbeiten, reicht nicht iiber die Mitte des 
15. Jahrhunderts (Dufay) zuriick, vorher 
fijiden sich (bis auf ein paar ganz vereinzelte 
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Falle) nur mehrstimmige Bearbeitungen ein- 
zelner Messenteile. Vor 1300 sind sowohl 
fur die MeBfeier als fur die Gesange des 
Stundenoffiziums die iiberlieferten Choral- 
melodien durchaus verbindlich und nur 
mehrstimmige Bearbeitungen dieser selbst 
zulassig. Die Neukomposition der offiziellen 
liturgischen Texte nimmt ihren ersten Aus- 
gang mit der Ars nova der Florentiner 
Madrigalisten des 14. Jahrhunderts (Gio- 
vanni da Cascia). Die von Coussemaker 
(s. d.) aus einem Ms. zu Tournai mitgeteilte 
Messe du XI lie si&cle ist nicht ins 13., 
sondern ins 14. Jahrhundert gehorig, iibri- 
gens aber in altem Konduktenstile geschrie- 
ben und bat mit der Ars nova nichts zu 
schaffen. In der Bliitezeit des imitierenden 
Stils (seit Ockeghem) ist es ganz speziell 
die M., an der die Meister alle Arten kano- 
nischer Kiinste zur Anwendung bringen, 
um fur das ganze Werk thematische Ein- 
heitlichkeit zu gewinnen. Die Reaktion 
gegen die ubermaBige Verkiinstelung des 
Satzes um die Mitte des 16. Jahrhunderts 
(Ausscheidung weltlicher Lieder als Tenor 
und Reinigung des Satzes von instrumen- 
talem Passagenwesen) brachte fiir diesen 
Ausfall Ersatz in der Vermehrung der 
Stimmenzahl (doppelchorige, 8 — 12-, ja 
16-, 24- und noch mehrstimmige Messen). 
Anderseits bot die konstitutive Beteiligung 
der Instrumental musik an der Gestaltung 
(nach 1600) Gelegenheit zu neuen Kom- 
binationen und zeitigte die Messen mit Or- 
chester und Orgel. Die protestantische Kirche 
hat die M. nicht in den Gottesdienst auf- 
genommen; nur das Kyrie und Gloria 
kommen als sogenannte kurze Messe 
(Missa brevis) zur Anwendung. Fiir die 
altere Entwicklung der MeB-Liturgie vgl. 
Ferd. Probst, Die abendldndische M. vom 
5. bis zum 8. Jahrhundert (1896); Ad. 
Franz, Die M. im deutschen Mittelalter 
(1902); M. Bourreau, La messe (1912); 
Fr. Ludwig, Die mehrstimmige M. des 14. 
Jahrhunderts (AfMW. VII, 4; 1926); und 
Peter Wagner, Geschichte der M. (1. Bd. 
Leipzig 1913). Die in den katholischen 
Cacilienvereinen konzentrierten Bestrebun- 
gen fiir die Pflege der a cappella-Musik des 
16. — 17. Jahrhunderts stehen der Instru- 
mentalmesse, vor allem der der Wiener 
Klassiker, im ganzen ablehnend gegen- 
iiber. Doch erstanden auch dieser warme 
Verteidiger. Vgl. A. Schnerich, Der Messen- 
Typus von Haydn bis Schubert (1892) und 
M. und Requiem seit Haydn und Mozart 
(1909, mit thematischem Verzeichnis) . 
/(Messel (arabisch, s. v. w. MaB) nannten 
die arabisch-persischen Theoretiker (Mah- 
raud Schirasi u. a.) ihre eigenartige Be- 
stimmungsweise der musikalischenlntervalle ; 
sie driicken namlich den tiefern Ton eines 
Intervalls aus als ein Vielfaches des hohern 
(der Saitenlange nach) ; z. B. ist fiir die 
Oktave, deren tieferer Ton eine doppelt so 
lange Saite erfordert als der hohere, das 
M. = 2 (2 M.), fur die Quinte = — (1 y 2 M.) 
usf . Die Messeltheorie ist im hochsten Grade 



interessant dadurch, daS sie zu einer Zeit, 
wo das Abendland noch an der griechischen 
Intervallentheorie festhielt, bereits die Kon- 
sonanz der groBen und kleinen Terz, ja der 
groBen und kleinen Sexte aufstellte (im 
14. Jahrhundert, vielleicht noch viel friiher). 
Vgl. Kiesewetter, Die Musik der Arabev 
und Perser, sowie die dazu notigen Korrek- 
turen bei Riemann, Studien zur Geschichte 
der Notenschrift, S. 77 — 85. (Vgl. jedoch 
den Nachtrag.) 

Messner, Georg Erich Karl, * 22. Sept. 
1871 in Berlin, Schiiler von Heinr. van 
Eijken, Komponist von Liedern und Manner- 
choren (Siegesgesang nach der Varusschlacht 
preisgekront), war Artillerieof fizier in Bres- 
lau (Hauptmann a. D.) und gehorte seit 191 1 
der Generalintendanz des Miinchner Hof- 
theaters an. M. war Mitarbeiter von Lilien- 
crons Chorordnung. 

Messner, Joseph, "* 27. Febr. 1893 in 
Schwaz in Tirol, besuchte in Salzburg und 
Innsbruck humanistisches Gymnasium und 
Universitat, dann die Akademie der Ton- 
kunst in Miinchen (Hauptfacher Kompo- 
sition und Orgel), lebte 1919 — 22 der Kom- 
position in Miinchen, seitdem Domorganist 
an der Metropolitankirche, seit 1926 ftirst- 
erzbisch. Kapellmeister in Salzburg. Werke: 

I. Sinfonie C moll op. 5 (Bochum 1925) ; 

II. Sinfonie F moll op. 21; Sinfonietta 
D moll fiir Klavier, Solosopran und Or- 
chester op. 10; Das Leben, sinfonisches 
Chorwerk op. 13 (Duisburg 1925) ; 5 sinfo- 
nische Gesange fiir Sopran und Orchester 
op. 24.; Fantasie und Fuge fiir Klavier 
op. 14; Romanze fiir Klavier op. 15; Im- 
provisation iiber ein Thema von Bruckner 
fiir Orgel op. 19; biblische Oper Hadassa 
in einem Vorspiel und einem Akt (Aachen 
1925) ; 2 Marienlegenden fiir Gesang, Streich- 
orchester, Harfe und Horn op. 8; Chore 
op. 16; Messe in D op. 4; Missa 
poetica (deutsche Messe fiir Sologesang und 
Orgel) op. 9/ and ere kleinere kirchenmusi- 
kalische Werke op. 7, 11, 12, 17, 18, 20, 22, 
23, 25; Neuausgabe Alte Salzburger Meister; 
Bearbeitung der C dur-WLesse (1841) Anton 
Bruckners. 

Mestdagh, Karel, belgischer Komponist, 
* 23. Okt. 1850 in St.-Pierre bei Brugge, 
t 10. April 1924 in Brugge; Schiiler von 
Waelput, Van Gheluwe und Gevaert, seit 
1900 Direktor des Konservatoriums in 
Brugge, Mitglied der Kgl. Belg. Akademie, 
des Rats fiir Musikerziehung in Belgien und 
der Belg. Denkmalerkommission. Werke: 
Jubilaumskantaten fiir Chor und Orchester; 
Marsche; Ouvertiiren; volkstumliche Or- 
chesterstucke; 2st. Messe; Motetten; Orgel- 
und Klavierstiicke; Klavier- und Orchester- 
gesange. 

Mestrino,Niccolo,ViolinvirtuoseundDi- 
rigent,*i748zuMailand, fimJuli(Sept. ?)i789 
in Paris; war zuerst Soloviolinist der Kapelle 
des Fiirsten Esterhazy, sodann beim Grafen 
Erdody, machte sich auf Konzertreisen in 
Italien und Deutschland einen Namen, kam 
1786 nach Paris, wo er im Concert spirituel 
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mit groBem Erfolg auftrat; er blieb sodann 
als Lehrer seines Instruments in Paris und 
ubernahm 1789 die Kapellmeisterstelle am 
Theatre de Monsieur. M. gab 12 Violin- 
konzerte heraus, auch eine Anzahl Violin- 
duette (op. 2, 3, 4, 7), Etiiden und Kapricen 
fur Violine allein und Sonaten fur Violine 
und GeneralbaB. 

mesure, (franz., spr. mosur), ZeitmaB; a 
la mesure = a tempo. 

Meszlenyi, Robert, Dr. jur., *23-Marz 
1883 in Budapest, studierte Komposition 
bei H. Koessler, bekleidet seit 1921 die Stelle 
eines Professors, seit 1926 die eines Direktor- 
stellvertreters an der Musikhochschule in 
Budapest. Langjahriger Musikreferent des 
Pester Journals und Komponist stimmungs- 
voller Lieder, ferner von Klavier- und Kam- 
mermusikwerken. Schrieb ein Cellokonzert, 
3 Sinfonien, die Ballette Liebestrdnen (Mann- 
heim, Breslau usw.), Im falschen Revier und 
die Oper Klara Zdch. 

Metabole (griech.), s. v. w. Wechsel, sei 
es des Taktes (rhythmische M.) oder der 
Tonart (Modulation) oder des Tongeschlechts 
(Diatonik, Chromatik usw.). 

Metallow, Wassili Michailowitsch, * 13. 
Marz 1862 im Gouvernement Saratow, be- 
suchte die Moskauer geistliche Akademie, 
Magister der Theologie, wurde 1894 Lehrer 
an der Synodalschule, 1901 Professor der 
Geschichte des russischen Kirchengesanges 
am Moskauer Konservatorium; einer der 
hervorragendsten Forscher auf dem Gebiete 
des russischen Kirchengesanges. Von seinen 
Arbeiten sind zu nennen (russisch) : A Ipha- 
bet des Neumengesanges (Moskau 1899), Der 
Musiktraktat des N. Diletzki von Kiew (Russ. 
Musikzeitung Moskau 1897 und separat), Die 
Synodalsdnger (daselbst 1898 und separat 
in zwei Lieferungen), Grundrifi der Geschichte 
des orthodoxenKirchengesangesinRuflland(da.- 
selbst 1893), Der strenge Stil (daselbst 1897), 
N ationalismus und Kirchlichheit im russi- 
schen gottesdienstlichen Gesang, Die Musik 
und die Musikinstrumenie der alten Hebrder, 
Der gottesdienstliche Gesang der russischen 
Kirche in der vormongolischen Periode mit 12 
Faksimiles von Handschriften des X. — XII. 
Jahrhunderts (2. Aufl. 1912, zweimal preis- 
gekront von der Russischen Akademie der 
Wissenschaften) ; Die russische Semeiogra- 
phie mit ng F ahsimile-T abellen des X. bis 
XVII. Jahrhunderts. 

Metamorphosen (griech.), Verwandlun- 
gen, gelegentlich als Titel fur Variationen 
gebraucht. Dittersdorfs 12 Programm- Sin- 
fonien heiBen so, weil sie nach Sujets aus 
Ovids M. gearbeitet sind. 

Metastasio, Pietro, der beruhmteste und 
fruchtbarste ital. Librettodichter, * 13. Jan. 
1698 zu Rom, I 12. April 1782 zu Wien, hieB 
eigentlich Trapassi, iibersetzte aber seinen 
Familiennamen auf Veranlassung seines 
Gonners Gravina ins Griechische. Seine 
zweite Gonnerin wurde die Sangerin Maria 
Bulgarini; schon mit der Didone abbandonata 
(1724) stieg sein Ruhm und steigerte sich bis 
zum Artaserse (1730) so sehr, daB ihn Karl 



VI. zum Nachfolger Zenos als Hofdichter 
nach Wien berief , wo er im Michaelerhaus bis 
zu seinem Tode lebte. Seine bekanntesten 
Dichtungen sind die musikalischen Dramen : 
Didone abbandonata, Siface, Siroe, Catone in 
Utica, Ezio, Semit ■amide riconosciuta, Ales- 
sandro nell' Indie, Artaserse, Demetrio, Adria- 
no in Siria, Issipile, Olimpiade, Demofoonte, 
y La clemenza di Tito, Achille in Sciro, Ciro 
riconosciuto,"Temistocle, Zenobia, Attilio, Re- 
golo, Ipermnestra, x Antigona, K Antigono, II re" 
pastor e, L'eroe cinese, Nitteti, II Irion fo di 
Clelia, Romolo ed Ersilia, Ruggiero; weiter 
die feste teatrali, azioni teatrali, drammatici 
componimenti etc. : La contesa de' Numi, Enea 
negl' Elisei, L'asilo d'amore, Le Cinesi, ein 
Componimento drammatico ohne Titel (1735 
von Caldara komponiert), Le Grazie vendi- 
cate, II palladio conservato, II sogno di Sci- 
pione, II Parnasso accusato e difeso, La pace 
fra la virtu e la bellezza, Aslrea placata (Sere- 
nata), 27 natale di Giove, L'Amor prigioniero , 
II vero ommaggio, La rispettosa lenerezza, 
L'isola disabilata, Tributo di rispetto e d'a- 
more, La gara, L'innocenza giustificata (Pa- 
storale, 1775 fur Gluck), II sogno, Alcide al 
bivio, Tetide (Serenata), L'inverno (Pasto- 
rella), Alenaide, Egeria, II Parnasso confuso, 
II trionfo d'amore, La corona, Partenope ; die 
Kantaten: La festivita del santo natale, La 
danza, Augurio di felicita, II quadro animato, 
L'armonica und die Oratorien (Azioni sa- 
crae) : La passione di Gesu Cristo, S. Elena al 
calvario, La morte d'Abele, Giuseppe ricono- 
sciuto, La Betulia liberata, Gioas, Isacco. Fast 
alle diese Werke sind vielfach, zum Teil sehr 
oft komponiert und mit den Namen der be- 
riihmtesten italienischen und deutschen 
Opernkomponisten verkniipft. Als drama- 
tischer Dichter ist M. auch geschichtlich ein 
Nachfolger Apostolo Zenos (s. d.), mit dem 
vereint er dem Libretto wieder dramatische 
Einheitlichkeit und antikisierende Wurde 
zu geben versucht hat; die Arie als stereo- 
typischer SzenenabschluB (meist eine soge- 
nannte,,Vergleichsarie") wachst bei ihm doch 
im allgemeinen aus dem Dialog organisch her- 
aus. Mustergiltig in der epigrammatischen Ge- 
feiltheit der Sprache und dem lyrischen 
Klang der Verse, hat er aber doch nur Men- 
schen des Rococo auf die Biihne stellen kon- 
nen, die durch konventionelle Liebe, Eifer- 
sucht, Edelmut hin- und herbewegt werden; 
die Opernreform Calzabigis und Glucks rich- 
tete sich in erster Linie gegen ihn. 1855 
wurde M. in der Minoritenkirche zu Wien ein 
Denkmal (von Luccardi) errichtet. Gesamt- 
ausgaben seiner Werke erschienen u. a. 
1780 — 82 in Paris (12 Bande) und 1816 — 20 
in Mantua (20 Bande). Wichtig sind, auBer 
M.s ausgebreitetem Briefwechsel, Calza- 
bigis kritische Schriften: Dissertazione su 
le Poesie drammatiche del sig. Abbate P. M. 
(1755) und die Ri posta . . . von 1790. Bio- 
graphien M.s schrieben Ch. Burney (1796, 
3 Bde.), Mussafia (1882), Falconi (1883). 
Vgl.auch J. Ad. Hiller, Uber M.und seine 
Werke (1786); Sav. Mattei, Memorie per 
servire alia vita di M.e di Jomelli (1785); 
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Stendhal, Vies de Haydn, Mozart et M. 
(1814; kritische Ausg. von Daniel Miiller, 
mit Vorrede von R. Rolland, Paris 
1914); M. Zito, Studio su P.M. (1904) und 
Luigi Russo, M. (1921); Karajan, Aus 
M.s Hofleben (1861) und Wotquenne, Al- 
phabetisches Verzeichnis der Textanfdnge von 
Arien usw. von Zeno, Metastasio und Goldoni 
(1905), ferner auch M. Fehr, Apostolo Zeno 
und seine Reform des Opemtextes (1912) und 
R. Gerber, Der Operntypus J.A.Hasses 
und seine textlichenGrundlagen (1925). Einige 
Dramen M.s gab in deutscher Ubersetzung 
M. R. Schenk in der Bibl. der Gesamtlitera- 
tur des In- und Auslandes (1910) heraus. 

Meter-MaBbestimmungen fur die Schall- 
wellenlange s. FuBton., 

Methfessel,i)AlbertGottlieb,*6.0kt. 
1785 zu Stadtilm (Thiiringen), f 23. Marz 
1869 in Heckenbeck bei Gantersheim; 1810 
Kammermusikus zu Rudolstadt, 1822 Musik- 
direktor in Hamburg, 1832 — 42 Hofkapell- 
meister zu Braunschweig, gab auBer vielen 
Liedern (auch einem Kommersbuch) und 
Chorliedern, besonders fur Mannerstimmen 
(Liederbuch, Liederkranz, Kommerslieder- 
buch), von denen manche noch heute in den 
Liedertafeln gesungen werden, auch Klavier- 
stucke, Sonaten (eine vierhandige) und Sona- 
tinen heraus. Auch schrieb er eine Oper: 
Der Prinz von Basra und ein Oratorium Das 
befreite Jerusalem. Vgl. Riehl, Mus. Cha- 
rakterkopfe III. — 2) Friedrich, Bruderdes 
vorigen, * 27. Aug. 1771 zu Stadtilm, f im 
Mai 1807 als Kandidat der Theologie da- 
selbst, hat Gesange mit Gitarre und solche 
mit Klavier herausgegeben. Jiingere Ver- 
wandte sind die beiden folgenden: — 3) 
Adolf, *i8o2 zu Miihlhausen, f 17. Nov. 1878 
als Musikdirektor in Bern, nachdem er vor-. 
her zu Winterthur (1837) un< ^ Zurich in 
gleicher Stellung fungiert, gab Kompo- 
sitionen fiir Oboe, Lieder usw. heraus. • — 
4) Ernst, * 20. Mai 181 1 zu Miihlhausen, 
f 20. Jan. 1886 als Musikdirektor zu Win- 
terthur. Vgl. iiber die beiden letzten E. Re- 
fardts Lexikon (1928). 

Metra, Jules Louis Olivier, * 2. Juni 
1830 zu Reims, f 22. Okt. 1889 zu Paris, zu- 
erst wie sein Vater Schauspieler, ging zur 
Musik iiber und spielte an kleinen Pariser 
Biihnen Violine, Cello und KontrabaB. 1849 
trat er ins Konservatorium (Schiiler von 
Elwart und A. Thomas), gab aber die Fort- 
setzung serioser Studien bald auf und wurde 
Kapellmeister am Theatre Beaumarchais. 
1856 kam sein erster Walzer Le tour du monde 
heraus, dem bald eine groBe Anzahl anderer 
sowie Mazurkas, Polkas, Quadrillen usw. 
folgten, die ihn ungemein popular machten. 
Er wirkte nun nacheinander als Orchester- 
di-igent verschiedener Ball-Lokale (Robert, 
Mabille, Chateau de Fleurs, Athenee musical, 
Elysee-Montmartre, Casino-Cadet und Fra- 
scati), und als 1871 die Komische Oper Mas- 
kenballe veranstaltete, wurde ihm die Lei- 
tung iibertragen. 1872 — 77 fungierte er als 
Kapellmeister der Folies-Bergere, leitete 
1874 — 76 die Balle im Theatre de la Monnaie 



zu Briissel und war Dirigent der Balle in der 
GroBen Oper in Paris. Fiir die Folies-Bergere 
schrieb er 1872 — 77: 18 Operetten und Bal- 
lett-Divertissements, brachte auch 1879 in 
der GroBen Oper ein Ballett Yedda zur Auf- 
fiihrung. 

Metrik heiBt in der Poetik die Lehre vom 
VersmaB (Metrum), welche bereits von den 
Theoretikern des griechischen Altertums zu- 
gleich als Lehre vom musikalischen Rhyth- 
mus abgehandelt wurde. Doch erkannte 
bereits. Aristoxenos (s. d.), daB der Rhyth- 
mus etwas ebenso urspriinglich der Musik 
wie der Dichtung und dem Tanze Eigenes 
ist. Die Ausdriicke M. und Rhythmik wer- 
den vielfach als gleichbedeutend gebraucht, 
wenn man nicht den ersteren Ausdruck ganz 
fiir die Poesie reserviert und in der Musik. 
und in dem Tanz nur von Rhythmik spricht. 
Doch ist durch M. Hauptmanns Natur der 
Harmonik und der Metrik (1853) derAusdruck 
M. auch den Musikern vertrauter geworden. 
Allmahlich hat er sich besonders fiir die 
Lehre vom Takt in der Musik, also miteinem 
gewissen Spezialsinne eingebiirgert, wahrend 
man z. B.Synkopen nicht als metrische, son-, 
dem als rhythmische Bildungen zu bezeich- 
nen pflegt. An diese Gewohnung ankniipfend 
hat H. Riemann in seiner Musikalischen 
Dynamik und Agogik (1884) und dem Sy- 
stem der musikalischen Rhythmik und Metrik 
(1903) die Unterscheidung beider Termini 
zu verscharfen versucht,. indem er (wie auch 
in den Elementen der musikalischen Asthetik, 
1900) rhythmische Qualitat die Unter- 
schiede der Tondauer (kurz und lang) und 
metrische Qualitat die Unterschiede des 
Gewichts (leicht und schwer) nannte. Damit 
fallt die gesamte Lehre vom Aufbau musika- : 
lischer Satze, welche gewifi mit der Lehre 
vom Strophenbau in der Poesie in Parallele 
stent, unter den Begriff der Metrik, die spe- 
zielle Ausfullung der Einzeltakte aber mit. 
Tonen verschiedener Dauer unter die Rhyth- 
mik, was fiir die Poesie der Gestaltung der 
einzelnen VersfiiBe entspricht. Karl Bii- 
cher (Arbeit und Rhythmus, 1896, 5. Aufl. 
1919) sieht die Wurzel des Rhythmus und 
damit der Poesie und Musik in der rhytbmi- 
schen Regulierung des Krafteverbrauchs bei 
mechanischen Hantierungen und ist damit 
wohl der Wahrheit sehr nahe gekommen, 
sofern tatsachlich die kleinen Zeiteinheiten 
welche sowohl fiir korperliche Bewegungen 
(z. B. den Gang), als fiir die Zusammenfas- 
sung und Gliederung der Sinneswahrneh- 
mungen das naturliche GrundmaB abgeben, 
in strenger Abhangigkeit von den unsern Or- 
ganismus erhaltenden Funktionen (Herz- 
schlag und Atmung) zu stehen scheinen. 
Selbst die schlichte Rede kommt dem Bedurf- 
nis solcher Zusammenfassung undGliederung 
entgegen durch Einhaltung gewisser ziem- 
lich streng sich gleichbleibender Abstande 
fiir die Hauptbetonungen (Akzente). Die 
Notwendigkeit einer fortgehenden MaBbe- 
stimmung fiir die Zeitdauer der Tone ist 
durch die Natur der musikalischen Kunst 
selbst direkt gegeben. Wahrend die Werke 
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der bildenden Kunst (Architektur, Skulptur, 
Malerei) sich raumlich im Mit- und Neben- 
einander dem Auge des Beschauers in ihrer 
Totalitat darstellen und ein allmahlichesBe- 
greifen der Details nach zunachst gewon- 
nenem Totaleindruck gestatten, bauen sich 
alle musikalischen Kunstwerke in zeitlichem 
Verlauf (Nacheinander) in der Phantasie 
des Horers (allenfalls auch Lesers) allmah- 
lich aus kleinen Atomen auf, und ein Uber- 
schauen groBerer Proportionen ist nicht an- 
ders als mit Hilfe des Gedachtnisses mog- 
lich, von dessen starkerer oder geringerer 
Kraft und Ausbildung die Hohe des musika- 
lischen Kunstgenusses abhangt. Ist also der 
GenuB der Werke der bildenden Kunst in 
gewissem Sinne analytisch, so ist dagegen 
der der Musik wesentlich synthetisch. Es 
genugt nicht, daB die einander folgenden 
Tone, Harmonien und Melodiephrasen ver- 
nommen und aneinandergereiht werden, 
sondern es ist unbedingt erforderlich, daB 
diese Aneinanderreihung ein stetes Inbe- 
ziehungsetzen, ein Verfolgen von Analogien, 
Gegensatzen usw. sei ; denn es ist schlechter- 
dings unmoglich, etwa ein groSes Musikwerk, 
einen Sinfonie- oder Sonatensatz erst unge- 
gliedert im Gedachtnis anzusammeln und 
dann wie bei denWerkender bildenden Kunst 
analytisch die Details zu begreifen; alle Li- 
nien werden verwischt, alle Details nicht 
mehr reproduzierbar sein, wenn sie nicht 
gleich wahrenddes Horensin ihrer kunst- 
maBigen Ordnung begriffen worden sind. 
Die vollig gegensatzliche Ausdruckbedeu- 
tung steigender und fallender Tonbewegung 
macht sogar unerlaBlich, daB im kleinsten 
Detail ersichtlich sein mufi, wie die die letz- 
ten Einheiten reprasentierenden Motive ab- 
zugrenzen sind (vgl. Phrasierung) . Die Glie- 
derung des zeitlichen Verlaufs eines Ton- 
werks durch den regelmaBigen Pulsschlag 
der Zahlzeiten geht zunachst in der Weise 
vor sich, daB die Veranderungen der Ton- 
hohe vorzugsweise auf den Beginn solcher 
Zeitabschnitte geschehen. Die erste Sym- 
metric (das erste synthetische Gebil 
de metrischer Art) ist das aus zwei 



Zahlzeiten bestehende Taktmotiv der 

Form 9 I . Diejenige Note, welche in 

solchem engen Rahmen den Schwerpunkt 
bildet, wird in der Notenschrift bekanntlich 
dadurch ausgezeichnet, daB vor sie der 
Taktstrich gestellt wird. Eine solche Ein- 
heit zweier (zunachst durchaus nur zweier) 
Zahlzeiten heiBt ein Takt. DaB das rhyth- 
mische Geschehen im engsten Rahmen nur 
diese Ordnung (leicht-schwer) und nicht die 

umgekehrte (schwer-leicht), z. B. % » f I 

haben kann, hat zuerst J. J.cle Momigny 
in seinem Cours complet d'harmonie et compo- 
sition (3 Bde. 1806) und in dem 2. Bde. des 
Musikteils des Diclionnaire encyclopHique 
(1818) ausgesprochen und so ausfiihrlich dar- 
gelegt, daB verwunderlich ist, wie das allmah- 
liche Vordringen zu der gleichen Erkennt- 
nis durch M. Lussy, R. Westphal und H. 
Riemann als etwas Neues Aufsehen machen 
konnte. 

Die Schwerpunkte der Einzeltakte sind 
als Zahlzeiten hoherer Ordnung anzu- 
sehen und einer ahnlichen Zusammenfassung 
zu hoheren Einheiten fahig wie die Einzel- 
zeiten. Der damit gefundene Schwerpunkt 
nachsthoherer Ordnung ist der sogenannte 
schwere Takt, d. h. der Takt, welcher als 
einem vorausgegangenen entsprechend, ihm 
antwortend, zu ihm in Symmetrie tre- 
tend aufgefafit wird. Der schwere Takt wird 
in der Notenschrift nur dann bezeichnet, 
wenn statt des einfachen zweizahligen Taktes 
( 2 / 4 ) der vierzahlige (C, i U) gewahlt wird, 
d. h. der Taktstrich erhalt dann seine Stelle 
nicht vor der schwersten von zwei, sondern 
vor der schwersten von vier Zahlzeiten. 
Diese ZusammenschlieBung zu groBeren Bil- 
dungen setzt sich aber noch weiter fort, d. h. 
wie der zweite Taktschwerpunkt gegeniiber 
dem ersten gewichtiger erschien, so wie- 
derum der vierte gegeniiber dem zweiten, 
der a.chte gegeniiber dem vierten: 



Taktgruppe 



'J|J , JU"'J|J , JIJ'"JIJ'<JU"J!J'JU 

(4) 



Takt (2) 

I Vordersatz 



(8) 



JL 



N'achsatz 



I Periode i 



Dieses Anwachsen des Gewichtes ist dem Mu- 
siker gelaufig als vermehrte SchluBkraft. 
Metrisch ist also SchluBkraft bedingt durch 
die erkannte Korrespondenz, Symmetrie. 
Die SchluBwirkung hangt aber unbedingt 
an dem Einsatzmoment derjenigen Zahlzeit, 
welche solchergestalt den Schwerpunkt des 
eine Symmetrie abschlieBenden zweiten 
Gliedes bildet (2., 4., 8. Takt). 

Der dreiteilige Takt ist nicht in dem 
MaBe eine kunstlichere Bildung, wie man ge- 
wohnlich meint, da ja auch im zweiteiligen 
Takte die schwere Zahlzeit stets durch (ge- 



ringe) Dehnung ausgezeichnet wird. Ein 



Motiv 



erscheint daher als eine 



I JIJ 

gar nicht so bedeutende Modifikation von 



I JIJ 



und mit Recht haben bereits 



Karl Fasch (vgl. Riemann, System der Rhyth- 
mik und Metrik S. n) und J. J. de Momigny 
(a. a. O.) geradezu die Identitat des geraden 
(gleichen) und ungeraden (ungleichen) 
Taktes behauptet. SchlieBlich erscheint sogar 
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der die schwere Zeit verlangernde Takt als 
einfacher, natiirlicher als der beide Zeiten 
gleichmachende. DieVerdoppelung der Dauer 
der schweren Note muB als Stilisierung be- 
zeichnet werden; das irrationale Mehr der 
Dauer ist in der einfachst denkbaren Weise 
(durch Zugeben einer Zahlzeit) in ein ratio- . 
nales verwandelt. Die rhythmische Theorie 
der Griechen stellte neben dem gleichen 

J I J und doppelten J I J auch noch das 
hemiolische j I J- und epitritische MaS 

J. 1 gj auf, welche die neuere rhythmische 

Theorie hat fallen lassen (immerhin erfor- 
dern der funf- und siebenteilige Takt eine 
derartige Efklarung, wenn man sie ernst 
nehmen will). 

Die musikalische Metrik ist also dieLehre 
von den Symmetrien, als deren kleinste, 
die Takte in dem oben prazisierten Sinne 
(ein Takt = 2 [3] Zahlzeiten) zu gel ten ha- 
ben, wahrend die groflten sich als in Vorder- 
und Nachsatz gegliederte Perioden er- 
weisen. Es ist aber wohl zu beachten, dafi 
durch Auflosung der Zahlzeiten in 
figurative Spaltwerte dieselben Un- 
terscheidungen von Leicht und Schwer sich 
auch an kiirzeren und allerkiirzesten Zeit- 
werten bilden und daher in lebhaften Pas- 
sagen und dem feinen Filigfan, z. B. der 
Variierung eines Adagio, noch kleinere Sym- 
metrien erkennbar werden konnen, fur wel- 
che selbst schon Zahlzeiten hohere Einheiten 
bilden. Noch groBere Formen sind nicht 
mehr ihrer rein metrischen Struktur nach, 
sondern vie! mehr nach der Gruppierung 
des thematischen Inhalts zu betrach- 
ten. Einfache liedartige Satze sind gar nicht 
selten streng symmetrisch in glatt verlau- 
fenden achttaktigen Perioden durchgef iihrt ; 
die Kunst der Meister zeigt sich aber gerade 
in der Durchbrechung solcher starren Regel- 
mafligkeit durch motivierte und als solche 
sofort verstandliche Abweichungen. Die 
haufigsten Abweichungen sind: a) die Urn- 
deutung eines schweren, und zwarmeist 
eines in hoherem Grade schluBfahigen 
(4., 8.) Taktes zum leichten, durch Be- 
ginn neuen thematischen Bildens statt des 
erwarteten Abschlusses ; b) SchluBwieder- 
holungen nach Erreichung des Abschlus- 
ses einer groBeren Symmetrie (Einschal- 
tung von zweitaktigen oder auch eintaktigen 
Bestatigungen nach dem 4. oder 8. Takte, 
die nichts bedeuten als eine Bekraftigung 
der SchluBwirkung) ; c) Uberbietung einer 
Schlufiwirkung durch gesteigerte Nach- 
bildung des letzten Gliedes der Symmetrie, 
wodurch dieses zugleich gegeniiber dem 
vorausgehenden als zweites, und gegeniiber 
dem folgenden als erstes erscheint (oft mit 
Verlegung der SchluBbildung in eine andere 
Tonart [Modulation]); d) Dehnungen aller 
Art besonders im antwortenden Teile der 
Symmetrie, fur dessen Ende ein etwas brei- 
terer Vortrag ohnehin gewohnlich und alt- 
iiblich ist; durch solche Dehnung (die durch 

Riemann, Masik-Lexikon. 11. Aufl. 



harmonische und melodische Mittel unter- 
stutzt wird) treten an Stelle eines leichten 
Taktes haufig zwei leichte, so daB die SchluB- 
wirkung um eine Taktlange weiter hinaus- 
geschoben wird (Takttriole); doch sind 
auch viel groBere Ausweitungen moglich 
(4 Takte statt 2, ja noch mehr, besonders 
wenn Sequenzbildung mit ihrer suspendie- 
renden Wirkung zu Hilfe kommt); e) eine 
zunachst verwirrende Abweichung von den 
gewohnlichen Takt- und Gewichtverhaltnis- 
sen bedeuten die in der Musikliteratur sehr 
weit zuruck in Menge nachweisbaren Bil- 
dungen der Ordnung Schwer-Leicht- 
Schwer, welche konsequent den Antwort- 
wert (SchluBwert) auf die Halite ver- 
kiirzen. In kleinsten Dimensionen erscheint 
dieselbe als Pseudo-Tripeltakt, d. h. z. 
B. als Dreivierteltakt, in welchem durch- 
weg das dritte Viertel auf das erste ant- 
wortet und also schwerer ist als das er- 
ste (z. B. in Beethovens Lied Sehnsucht 
E dur %, im Andante der Kuckucks- 
sonate G moll 9 / 8 ), erweitert als Ver- 
kiirzung des Periodenbaues durch Auslas- 
sung des ersten Taktes jedes Halbsatzes (2. 
3.-4., 6.; 7.-8.) und schlieBlich auch als 
Satzbildung aus 3 Halbsatzen, deren dritter 
dem ersten antwortet. Vgl. Riemann, 
Rhylhmik und Melrik S. 298 ff. Von Bil- 
dungen solcher Art aus werden schlieBlich 
auch die komplizierten Strophenbildungen 
der altgriechischen Lyriker verstandlich. 
Vgl. auch noch Riemann, Grundri/i der 
Kompositionslehre (4. Aufl. 1910, besonders 
1. Teil), Phrasierungsausgaben, indenender 
Periodenbau fortgehend durch den Takt- 
strichen untergeschriebene Zahlen klarge- 
legt ist, und Th.Wiehmayer, Musikalische 
Rhythmiku. M. (Magdeburg 1917), einWerk, 
das den Begriff der M. enger faBt als R., 
namlich als das leere, zu symmetrischen Bil- 
dungen zusammenfaBbare Taktgeriist. Vgl. 
auch E. Tetzel sowie F. Rosenthal. 

Metronom (griech., ,,Taktmesser"), ein 
schwingendes Pendel mit verschiebbarem 
Gewicht und einer Skala, welche angibt, wie 
viele Hin- und Hergange das Pendel in der 
Minute macht, je nachdem das Gewicht ge- 
stellt ist; der M. dient zur genauen Bestim- 
mung des Tempo, in welchem der Kompo- 
nist sein Werk ausgefiihrt wissen will, und 
ist daher eine hochst bedeutsame Erfindung, 
da unser Allegro, Andante usw. doch Vor- 
schriften von wenig Bestimmtheit sind. Der 
jetzt allgemein verbreitete M. ist der von 
Malzel [s. d.] (1816 patentiert, doch eigent- 
lich nicht Malzels Erfindung, s. Winkel). 
Auf ihn bezieht sich die seitdem iibliche 
Bezeichnung von Kompositionen mit 
M. M. J = 100 usw. (die Halben 
von der Dauer eines Pendelschlags, wenn 
das Gewicht auf 100 gestellt ist, d. h. 100 
in einer Minute). Vorausgegangen waren 
ihm ahnliche, mehr oder minder unvollkom- 
mene Versuche von Loulie, Stockel, LAffi- 
lard u. a. Vgl. A. Burj a, Beschreibung eines 
musikalischen Zeitmessers (1790); H. Alvin, 

74 
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R. Prieur, Metronomic experimentale (1895), 
und E. Borrel, Les indications mStronomiques 
laissSes par les auteurs frangais du XVIIIc- 
siicle (Revue de musicologie, 1928). Der M. ist 
als Mittel, das gewollte Tempo genau zu be- 
stimmen, furden Komponistenschatzenswert. 
Aber selbst der Komponist irrt sich leicht, 
wenn er die genaue Bestimmung geben soil 
(vgl.Tha.yer , BeethovenV, 394f.und3i7:„Es 
ist dummes Zeug! man mu6 die Tempos fuh- 
len!"). Vor allem ist zu betonen, dafi es ein 
starr fortgesetztes Tempo in der Musik nicht 
geben kann. 

Mette (Friihmette, Laudes matutinae), 
von matutina [hora] Morgenstunde, siehe 
Stundenof f izium . 

Mettenleiter, Bernhard, ein Neffe von 
J. G. und D. M., * 25. April 1882 zu Waller- 
stein (Bayern), f 14. Jan. 1901 zu Markt- 
heidenfeld, war Chorregent zu Kempten in 
Bayern, ebenfalls Komponist von Kirchen- 
stiicken (ein Stabat Mater gedruckt). 

Mettenleiter, Dominicus, Bruder von 
J. G. M., Dr. theol. et phil., * 20. Mai 1822 
zu Thannhausen in Wurttemberg, | 2. Mai 
1868 in Regensburg; war Mitarbeiter an 
dessen Enchiridion und gab seinerseits 
heraus: Musikgeschichte der Stadt Regens- 
burg (1866), Musikgeschichte der Oberpfah 
(1867), Geschichte der Kirchenmusik in Sil- 
houetten (1867), Grammatik der katholischen 
Kirchensprache (1866), Philomele (1867), ein 
Lebensbild von J. G. Mettenleiter (s. d. f.) 
und eine Biographie von Karl Proske (1868, . 
2. Aufl. 1895). Seine reicheMusikaliensamm-Z. 
lung wurde fur die bischofliche Bibliothek 
zu Regensburg erworben und mit der Proske- 
schen vereinigt. 

Mettenleiter, Johann Georg,* 6. April 
1812 zu St. Ulrich bei Ulm, f 6. Okt. 1858 
als Chorregent und Organist an der Stifts- 
kirche in Regensburg ; komponiertekirchliche 
Gesangswerke (Messen, Hymnen, ein Stabat 
Mater usw.), die indes bis auf den 95. Psalm 
fur 6 Mannerstimmen und den 114. Psalm 
fur 5 Mannerstimmen (1851) Manuskript 
blieben. Er gab zu Regensburg heraus: 
Enchiridion chorale, sive selectus locuple- 
iissimus canlionum lilurgicarum juxta ritum 
S. Romanae ecclesiae etc. (1853) und Manu- 
als breve cantionum ac precum (1852), beide 
mit hinzugefugter Orgelbegleitung. Vgl. 
/. G. M., ein Kiinstlerbild von Dr. Domi- 
nicus Mettenleiter (1866). 

Metz. Vgl. Mouzin. 
. Metzdorff, Richard, Komponist, * 28. 
Juni 1844 zu Danzig, j 26. April 1919 in 
Berlin, Sohn des Hornvirtuosen und nach- 
herigen Hornprofessors am Petersburger 
Konservatorium, GustavM. (* 16. Mai 1822 
zu Wehlau, 1868 Hofmusiker in Braun- 
schweig), studierte in Berlin unter Fl. Geyer, 
Derm und Kiel und fungierte an verschiede- 
nen Theatern als Kapellmeister (zu Diissel- 
dorf, Berlin, Niirnberg, Hannover), lebte 
bis 1914 in Hannover als Leiter einer Schule 
fur hoheres Klavierspiel und lieB sich in 
Berlin nieder. M. hat sich mit 2 Sinfonien 
(F dur, Tragische Sinfonii D moll), einer 



Ouvertiire zu Koriig Lear sowie durch Kla- 
vierstiicke und Lieder vorteilhaft bekannt 
gemacht. 7 weitere Sinfonien blieben Manu- 
skript. Seine groBe Oper Rosamunde wurde 
1875 in Weimar gegeben, eine zweite Hag- 
barth und Signe 1893 in Weimar und 1896 
in Braunschweig. 

Metzger-Froitzheim, Ottilie, * 15. Ju- 
ni 1878 zu Frankfurt a. M., Schulerin von 
Frau NicklaB-Kempner, Georg Vogel und 
Emanuel Reicher in Berlin, war zuerst in 
Halle a. S. und Koln engagiert und gehorte 
1903 — 14 als hochgeschatzte Vertreterin der 
dramatischen Altpartien dem Hamburger 
Stadttheater an, 1902 verheiratet mit dem 
Schrif tsteller Klemens F r o i t z h e i m ( 1 908 ge- 
schieden), 1910 mitdemBaB-BaritonTheodor 
Lattermann in Hamburg. Sie machte 
erfolgreiche Konzerttourneen in Amerika. 

Meuerer, Johannes Georg, * 8. Juli 
1871 zu Wiirzburg, Schiiler der dortigen Kgl. 
Musikschule, lebte und wirkte seit 1892 
in Graz als Lehrer der Musikschule des 
Steiermarkischen Musikvereins, seit 1899 
auch Chordirektor und Organist der Herz- 
Jesu-Kirche und seit 1904 als Domkapell- 
meister und Domorganist. Seit 1920 lebt 
er in der Schweiz; Musikdirektor in Alt- 
stetten bei Zurich. M. ist geschatzt als 
Kirchenkomponist (Messen, Requiems, Te- 
deums, Litaneien, Offertorien, Motetten mit 
und ohne Orgel bzw. Orchester, weltliche 
Gesange mit und ohne Orchester), schrieb 
auch eine Orgelschule. 
S Meuleman^, Arthur, * 19. Mai 1884 zu 
Aerschot; Schiller von Tinel, Harmonielehrer 
an der Kirchen-Musikschule zu Mecheln, 
jetzt Direktor der Limburger Orgelschule 
und Singschule zu Hasselt. Er ist ein frucht- 
barer Komponist, teils romantischer, teils 
moderner Richtung. Schrieb einige Opern: 
Vikings (1919); Adriaen Brouwer (1925);. 
Oratorien: Sacrum Misterium; De Zeven 
Wee en; De Dochter van Ja'irus (1925); Kan- 
taten: Verheerlijking; Vlaanderen; A an Zee; 
Beatrijs, Legende fur Solo, Chor und Or- 
chester; Van Veldeke-Kantate (1927); 4 Mes- 
sen; religiose Chorwerke; Ouvertiire De 
Kerels van Vlaanderen; andere Orchester- 
Werke; Orgelsonate; Flotensonate; Stiicke 
fur Violine, Violoncell und Klavier; Lieder, 
darunter 4 Zyklen Zonnesluimer ; V erlangen ; 
Herfstliederen; de Hoovenier ; Schauspiel- 
musiken. 

Meursius ■ (spr. mor-), Johannes, * 9. 
Febr. 1579 zu Loosduinen bei Haag, 1610 
Professor in Leiden und Historiograph der 
Generalstaaten, spater Professor an der 
Akademie zu Soro (Danemark), wo er am 
20. Sept. 1639 starb; gab auBer vielen 
historischen und philologischen Werken 
heraus: Aristoxenos, Nikomachos, Alypios 
(1616, griechischer Text nebst lateinischen 
Anmerkungen) und Orchestra, sive de salta- 
tionibus veterum (161 8) . Sein Sohn Johannes 
jr. schrieb Collectanea de tibiis veterum (1641). 

Meusel, Johann Georg, * 17.Ma.rz 1743 
zu Eyrichshof , t 19- Sept. 1820 als Professor 
der Geschichte in Erlangen; gab heraus: 
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Deutsches Kiinstlerlexikon (1778,1789, aBde.; 
2. Aufl. 1808 — 09, Supplement 1814); Das 
gelehrte Deutschland (1783 — 87, 4 Bde., Nach- 
trage 1786 — 88, 3 Bde. Es ist dies die vierte 
von Hamberger angefangene und von M. 
nur fortgesetzte Ausgabe des Werkes; die 
fiinfte erschien 1802 — 20, 17 Bde.); Deutsches 
Museum fur Kunstler und Liebhaber (1772 
bis 1789, Zeitschrift) ; Miscellaneen artisti- 
schen Inhalts (1779 — 83). Vgl. auch M. J. 
S. Ersch, Verzeichnis alley anonymen Schrif- 
ten, die in M.s Gelehrtem Deutschland zitiert 
werden (1788 — 96). 

Meves, Wilh elm, * 1. Dez. 1808 zu Ham- 
burg, ■)■ 24. Dez. 1871 zu Braunschweig als 
Herzoglicher Kammermusikus, Schuler Lo- 
bes, Lehrer Hans Sommers u. a. Komponist 
des Balletts Die Fee (Braunschweig 1844), 
des Oratoriums Rahab (daselbst 1864), einer 
Hymne An die Gottheit (Musikfest daselbst 
1865), auch von Violinduetten. 

Mey, Kurt Johannes, * 24. Juni 1864 und 
I 21. Sept. 1912 in Dresden, Schuler von K. 
A. Fischer in Dresden, besuchte die Univer- 
sitaten Berlin und Leipzig (Spitta, Beller- 
mann, Paul), war 1890 — 93 Korrepetitor in 
Karlsruhe, lebte dann zunachst in Miinchen 
und Berlin und seit 1894 in Dresden. M. 
schrieb: Dev Meistergesang in Geschichte und 
Kunst (1892, umgearbeitet 1901), und Die 
Musik als tonende Weltidee, I. Teil: Die 
metaphysischen Urgesetze der Melodik (1901). • 

Meyer, Albert, * 29. Okt. 1839 zu Soro, 
f 1921 in Kopenhagen, 1861 Schuler von 
H. Rung als Chorist am Kgl. Theater, de- 
biitierte 1864 als Max im Freischutz und war, 
nachdem er noch 1865/66 bei Lamperti in 
Mailand studiert, 1866 — 71 am Volkstheater 
zu Kopenhagen engagiert. In der Folge 
widmete er sich dort dem Gesangsunterricht 
und eroffnete 1876 ein Konservatorium, das 
von 50 Schulern bis iiber 400 anwuchs. 
1 88 1 wurde er Vorsanger und Dirigent der 
Synagoge. M. gab eine theoretisch-praktische 
Gesangschule und eine Reihe anderer in- 
struktiver Gesangsachen heraus. 

Meyer, Felix, Violinist, * 5. Febr. 1850 
und j- 3. Okt. 1914 in Berlin, Schuler Da- 
vids am Leipziger Konservatorium, war 
Mitglied und spater SolistdesBilse-Orchesters 
in Berlin und wurde 1878 Mitglied der Kgl. 
Kapelle, Kgl. Kammervirtuos. 

Meyer, Gregor, Organist zu Sakkingen, 
wo er geboren war, urn 1535 — 57 zu Solo- 
thurn, 1561 als Organist am Miinster zu 
Basel nachweisbar ; wo er bis zu seinem Tode 
im Nov. 1576 blieb; ein von Glarean hoch- 
geschatzter Komponist, von dem aber auBer 
den zahlreichen Beispielen im Dodekachor- 
don (1547) und einem bei Wilphlingseder 
(1553) nichts bekannt ist. Vgl. W. Merian, 
G. M. (im Schweiz. Jahrbuch fur MW. I, 
1924). 

Meyer, Gustav, * 14. Juni 1859 zu K6- 
nigsberg i. Pr., dort Schuler von Rob. 
Schwalm und desLeipziger Konservatoriums, 
1895 — 1903 Operetten-Kapellmeister am 
Leipziger Stadttheater, spater am deutschen 
Landesth eater in Prag, wo er jetzt lebt, 



Komponist der Operetten Der Hochstapler 
(Leipzig 1897), Die Talmigrdfin (1897), 
Pariser Frauen (Braunschweig 1905), Onkel 
Lajos (Prag 1913), auch eines Balletts 
Elektra. Musikdirektor. 

Meyer, Jenny, * 26. Marz 1834 und f 
17. Juli 1894 in Berlin, machte sich einen 
Namen als Konzertsangerin, wirkte seit 1865 
als Gesanglehrerin am Sternschen Konser- 
vatorium in Berlin und war seit 1888 Eigen- 
tiimerin und Direktorin der Anstalt. 

Meyer, Joachim, Professor der Musik, 
spater auch der Rechte und Geschichte in 
Gottingen, * 10. Aug. 1661 zu Perleberg 
(Brandenburg), ■(■ 2. April 1732 in Gottingen; 
trat gegen die Kirchenkantaten auf, die 
damals in Aufnahme kamen : Unvorgreifliche 
Gedanken iiber die neulich eingerissene thea- 
tralische Kirchenmusik (1726); Mattheson 
schrieb dagegen seinen Gottingischen Epho- 
rus, und M. antwortete wieder mit Der an- 
mafiliche hamburgische Criticus sine crisi 
usw.(i728). 

Meyer, Kathi G., * 27. Juli 1892 zu Ber- 
lin, besuchte das Madchengymnasium zu 
Charlottenburg und bildete sich daneben 
pianistisch bei Frieda Kwast-Hodapp und 
Georg Bertram; studierte ein Semester 
Mathematik, dann aber Musikwissenschaft 
(Kretzschmar, Wolf, Riemann) und machte 
fur ihre Dissertation Der chorische Gesang 
der Frauen mit bes. Bezugnahme seiner Be- 
tdtigung auf geistl. Gebiet. I. Teil bis zur 
Zeitum 1800 (1917) Studienreisen besonders 
in Italien (Venedig), war dann in Miinchen, 
seit 1919 in Berlin tatig (Vortrage an der 
Luckenwalder Volkshochschule), seit 1922 
Bibliothekarin an der Musikbibliothek Paul 
Hirsch in Frankfurt a. M. Sie schrieb: 
Aufsatze zur mittelalterlichen Musikge- 
schichte: Das Amptbuch des J oh- Meyer 
(AfMW. 1918); Hisiorisch.es Lied aus St. 
Gallen {ZfMW. 1919) ; Das Offizium und 
seine Beziehung zum Oratorium (AfMW. 
192 1); Die gesanglichen Vorschriften und 
die Chor- und Emporenanlagen in den Kloster- 
kirchen (AfMW. 1922); Melodiebildung in 
den friihen geistlichen Spielen (Wiener 
KongreBbericht 1927) ; Aufsatze znr Asthetik : 
Kants Stellung zur Musikdsthetik (ZfMW. 
1921); Zum Stilproblem (ib. 1923); Musi- 
kalische Wissenschaftslehre (Leipziger Kon- 
greBber. 1925) ; Griechische Musik (Sinica 
1927); ferner iiber J. M. Kraus (ZfMW. 
1927). Veroffentlichte : Bottrigari, 11 
Desiderio (1924); Caspar Stieler, Die 
geharnischte Venus (1925); Das Konzert 
(Stuttgart 1926) ; gab den Katalog der von 
ihr geleiteten Internat. Ausstellung ,, Musik 
im Leben der Volker" Frankfurt 1927 
heraus; Katalog der Musik-Bibliothek Paul 
Hirsch Bd. I (1928). 

Meyer, Karl Klemens, * 25. Febr. 1868 
zu Ober-Planitz (Sachsen), zum Geiger er- 
zogen in der Stadtkapelle zu Zschopau i. Sa., 
erwarb sich Routine als Orchestergeiger zu 
Bochum, Bad Cudowa, Bad Elster (wo er 
noch Schuler Arno Hilfs war), Bad Ems 
(von wo aus er Viola-alta-Schiiler von Her- 

74* 
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maim Ritter war), Konzertmeister in Wal- 
denburg, Dortmund, Bad Hitzacker und 
in Schweden, erhielt auf Ritters Empfehlung 
Anstellung als erster Bratschist im Bremer 
Stadtorchester (unter Erdmannsdorfer) und 
endlich als Solobratschist der Schweriner 
Hofkapelle, von wo aus er wiederholt zur 
Mitwirkung bei den Bayreuther Festspielen 
und den Wagner-Auffiihrungen im Prinz- 
regententheater zu Miinchen herangezogen 
wurde. Als Komponist trat M. hervor mit 
mehreren Heften Etiiden fiir Viola (auch in 
Ausgabe fiir Violine), einem Trio fiir Violine, 
Viola (oder 2 Violinen) und Klavier, einer 
Romanze fiir Viola und Orchester (Klavier), 
einem Bohmischen Tanz fiir Viola d'amour 
undKlavier, einerViola-Schule, auchLiedern 
und Mannerchoren, gab auch 2 Bande 
altere Solostiicke fiir Viola und 2 Bande 
Werke fiir Violine und Klavier aus dem 
18. Jahrhundert heraus, sowie ein Heft 
Zepeliner Bauerntdnze fiir Klavier. M. ver- 
offentlichte auch eine manches Neue brin- 
gende Geschichte der Mecklenburgisch-Schwe- 
riner Hofkapelle (Schwerin 1913), Geschichte 
der Gilstrower Hofkapelle (1552 — 1695) 
(1919 im 83. Jahrb. des Vereins fiir mech- 
lenb. Geschichte und Alter lumskunde) . 

Meyer, Leopold von, Pianist, * 20. Dez. 
1.816 zu Baden bei Wien, | 5. Marz 1883 in 
Dresden, Schiiler von Czerny und Fischhof, 
machte seit 1835 ausgedehnte Konzertreisen 
durch Europa, RuBland, lebte zeitweilig zu 
Konstantinopel, ging 1845 nach Amerika, 
kehrte 1847 zuriick und lieB sich in Wien 
nieder. 

Meyer, Waldemar Julius, Violinist, 
Bruder von Felix M., * 4. Febr. 1853 zu 
Berlin, Schiiler Joachims, 1873 — 81 Mit- 
glied der Berliner Hofkapelle, Lehrer am 
Sternschen, dann am Mohrschen Konser- 
vatorium, Leiter eines angesehenen Streich- 
quartetts, machte sich als Geiger bekannt, 
schrieb auch Violinsachen. Er lebt seit 
1922 in Berchtesgaden. 

Meyer, Wilhelm, * 1. April 1845 zu 
Speyer, \ Mitte Februar 1917 in Gottingen, 
o. Professor der klassischen Philologie in 
Gottingen, hat eine Reihe fiir die Musik- 
geschichte des Mittelalters hochbedeutsame 
Arbeiten veroffentlicht, namlich P. Abaelardi 
planctus virginum Israel (Miinchen 1885), 
P . Abaelardi planctus (in: Romanische For- 
schungen V, 1890), Vber die Beobachtung des 
Wortaccentes in der altlateinischen Poesie und 
Anfang und Hr sprung der lateinischen und 
griechischen rhythmischen Dichtung (1886, 
Abhandlungen der Kgl. Bayr. Akad. der 
Wissenschaften), Der Ursprung des Motets 
(1897, Nachtr. der Gottinger Gesellsch. der 
Wissensch.), Fragmenta Burana (1901, Fest- 
schrift der Gott. Ges. der Wissensch.) und 
Das Turiner Bruchstiick der dltesten irischen 
Liturgie {Gottinger Nachrichten 1903, S. 
i63ff.). DieSe Abhandlungen sind (die 
ersten ganz, die zwei letzten zum Teil) 
wiedergegeben in Gesammelte Abhandlungen 
zur miltellateinischen Rhythmik (2 Bde., 
Berlin 1905). 



Meyer-Frenner, Karl, * 2. Dez. 1891 zu 
Voslau, 1915 Dr. phil., in der Musik Schiiler 
von J. Beck, J. Lechthaler, Franz Schmidt; 
bekannt durch Mannei chore, aber auch Kom- 
ponist von dramatischen Szenen fiir Gesang 
und Orchester, Liedern, einer Tondichtung 
u. a. 

Meyer-Helmund, Erik, * 25. April 1861 
in Petersburg, geschatzter Konzertsanger, 
Schiiler von Stockhausen und Varlai in 
Mailand, lebte bis 191 1 in Petersburg, seit- 
dem in Berlin, machte sich als Komponist 
bekannt durch leicht ansprechende Lieder, 
deren Texte er meist selbst dichtete, brachte 
auch mehrere Opern zur Auffiihrung (Mar- 
gitta, Magdeburg 1889, Der Liebeskampf, 
Dresden 1892, Heines Traumbilder , Berlin 
1912), ferner zwei Burlesken (Trischka, 
Riga 1894 und Lucullus, Riga 1905), das 
Tanzspiel Munchener Bilderbogen (Miinchen 
1910) und das Singspiel Taglioni (Berlin 
1912), die Spieloper Die schone Frau Marlies 
(Altenburg 191 6) ; schrieb aber auch Klavier- 
stiicke, Orchesterstiicke, Mannerchore. 

Meyer-Lutz, Wilhelm, * 1822 zu Mtin- 
nerstadt bei Kissingen, f 31. Jan. 1903 in 
London, Schiiler von Eisenhofer und Keller 
in Wiirzburg, lebte seit 1848 in England, 
nacheinander als Organist zu Birmingham. 
Leeds und London (katholische St. Georgs- 
kirche). Daneben versah er den Kapell- 
meisterposten am Surrey-Theater (1851 — 55) 
und seit 1869 am Gaiety-Theater und machte 
sich ebenso als Kirchenkomponist (Messen) 
wie als Biihnenkomponist (1854 — 1901 mehr 
als 30 Opern, Operetten und Burlesken) 
bekannt, schrieb auch zahlreiche Kammer- 
musikwerke. 

Meyer-Olbersleben, Max, * 5. April 
1850 in Olbersleben bei Weimar, t 31. Dez. 
1927 zu Wiirzburg, Schiiler der Weimarer 
GroBherzogl. Musikschule und der Miinchner 
Akademie (P. Cornelius, Rheinberger, Wiill- 
ner), wirkte 1876 kurze Zeit als Theorie- 
lehrer in Weimar und war seitdem Lehrer 
an der Kgl. Musikschule zu Wiirzburg und 
Dirigent der Wiirzburger Liedertafel, Kgl. 
Professor und 1907 als Nachfolger Klieberts 
Direktor der Kgl. Musikschule, 1920 in 
Ruhestand, Kgl. Hofrat, namhafter Kom- 
ponist (Chorwerke [Das begrabene Lied 
op. 40, Eine alte Mar op. 65], Lieder,Manner- 
chore, Klaviersachen, Kammermusik, Opern 
Clare Dettin und Der Haubenkrieg zu Wiirz- 
burg [Miinchen 1902]). Sein Sohn Ernst 
M.-O. ist ebenfalls als Komponist (Lieder) 
hervorgetreten. 

Meyer-Stolzenau, Wilhelm, * 2. Sept. 
1868 zu Biickeburg, 1885 — 89 Schiiler der 
Weimarer GroBherzogl. Musikschule, 1893 
bis 1901 Musiklehrer und Vereinsdirigent in 
Hannover, 1901 — 06 Dirigent der neuen 
Singakademie und der Liedertafel in Gum- 
binnen, seitdem wieder in Hannover als Mu- 
siklehrer und Dirigent. Komponist der 
Oper Der Nachlwdchter (Magdeburg 1900), 
der Operetten M ein Romeo (Hannover 1896), 
Grofipapa (Hannover 1906), Die indische 
Prinzessin (Minden 1921) und der Marchen- 
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oper Klein-Ddumling (Hannover 1906, Buch 
von O. Voges). 

Meyer von Schauensee, Franz Joseph 
Leonti, * 10.Aug.1720 zu Luzern, |2. Jan. 
1789 im Leodegarstift zu Luzern als Organist 
und Kanonikus, seinerzeit bekannter Kom- 
ponist, dem in Marpurgs Kritischen Brief en 
II, 477 eine lange Biographie mit Verzeich- 
nis seiner Werke gewidmet ist; gab heraus 

2 st. geistliche Arien mit Instrumenten 
(De semine bono 1748), 4st. Offertorien mit 
Instrumenten, schrieb 1743 fur Cagliari 

3 Opern und fur das Luzefner Kloster 1746 
bis 1785 11 Singspiele u. a. Vgl. auch die 
1757 erschienene und mit D. O. G. O. S. B. 
gezeichnete Schrift Bildnis und Lebens- 
beschreibung des groBen Musikus Jos. M. 
v. S., auch J. von Seyfrieds Siegfried und 
Bellona (1842) behandelt M. v. Sch.s Leben. 
Vgl. Eugen Roller, F. J. L. M.v. Sch. 
Sein Leben und seine Werke. Ein Beitrag 
zur Musikgeschichte der Schweiz im 18. Jahr- 
hundert (1922). 

Meyerbeer, Giacomo (Jakob Liebmann 
Beer, die Hinzufugung des Namens Meyer 
war Bedingung des Antritts einer feichen 
Erbschaft von einem Verwandten dieses 
Namens), * 5. Sept. 1791 (nicht 1794) zu 
Berlin, j 2. Mai 1864 in Paris; Sohn eines 
jiidischen Bankiefs, erhielt, da er friihzeitig 
musikalisches Talent zeigte, eine sorgfaltige 
Ausbildung durch Clementis Schuler Franz 
Lauska und kurze Zeit durch Clementi selbst 
im Klavierspiel sowie durch Zelter, durch 
Abt Voglers Schuler Bernh. Anselm Weber 
und 18 10 — 12 durch Vogler selbst zu Darm- 
stadt in der Komposition; bei letzterem 
waren C. M. von Weber und Gansbacher 
seine Mitschiiler. In Darmstadt entstanden 
unter anderem eine grofie Kantate Gott und 
die Nalur und die Oper Jephthas Geliibde; 
jene wurde durch die Berliner Singakademie, 
diese am Miinchner Hoftheater aufgefuhrt 
(1813), aber ohne nennenswerten Erfolg. 
Eine zweite Oper Alimelek (Die beiden Ka- 
lifen) fand bereits von Stuttgart (1813) mit 
dem Titel Wirt und Gast den Weg nach Wien 
(1814) und spater nach Prag und Dresden 
(unter C. M. von Weber) ; doch war es noch 
ein sehr muhsamer Weg. M., durch diese Mifi- 
erfolge verstimmt, warf sich wieder aufs 
Klavierspiel, angeregt durch Hummel, den 
er in Wien horte; er hatte auch die Genug- 
tuung, in Wien als Pianist allgemeine Aner- 
kennung und Bewunderung zu finden. 
Salieri verdankte er den Hinweis, daB er, 
um als Opernkomponist Erfolg zu haben, 
noch etwas anderes lernen miisse als die 
Kunst des Kontrapunkts, und daB er dieses 
andere am bequemsten in Italien studiere. 
1814 — 15 lebte M. in Paris und London, 
1816 reiste er nach Venedig ab. Rossinis 
Stern begann damals in hellem Glanze zu 
strahlen (Tankred), und M. begriff schnell, 
was ihm nottat : Melodie, Gesangsmafiigkeit. 
Leicht schuttelte er den gelehrten Darm- 
stadter Zopf ab und pflegte italienische 
Kantabilitat, errang auch schnell einige 
leichte Erfolge mit Romilda e Costanza 



(Padua 1818), Semiramide riconosciuta (Tu- 
rin 1819), Emma di Resburgo (Venedig 1820, 
in Berlin 1820 als Emma von Roxburg, sonst 
auch als Emma von Leicester gegeben), 
Margherita d'Angiu (Mailand, im Scala- 
theater, 1820), L'esule di Granata (daselbst 
1822) und besonders II crociato in Egitto 
(Venedig 1824; unter dem Titel Die Kreuz- 
ritter in Agypten spater auch in Deutsch- 
land). Eine 1823 begonnene Oper Almanzor 
blieb unbeendet liegen, da M. durch Krank- 
heit verhindert wurde, sie rechtzeitig zur 
Stagione fertigzustellen; eine deutsche Das 
Brandenburger Tor, ist bereits fur die Sieges- 
feier 1814 geschrieben, wurde aber nicht 
rechtzeitig fertig. 1824 besuchte M. Berlin 
und hatte bei dieser Gelegenheit eine Zu- 
sammenkunft mit C. M. v. Weber, der bitter- 
bose daruber war, daB sein Studiengenosse 
ein Italiener geworden war. Es scheint, 
daB Webers Vorwiirfe auf M. Eindruck 
machten, denn nach dem Crociato, der schon 
vor der Reise nach Berlin in Angriff ge- 
nommen war, schrieb M. keine italienische 
Oper mehr, schwieg iiberhaupt sechs Jahre, 
was allerdings auch in Familienereignissen 
seine Erklarung findet (sein Vater starb, 
M. selbst verheiratete sich und verlor in 
den nachsten Jahren zwei Kinder). Die 
Proteusnatur Meyerbeers,: sein auBerordent- 
liches Assimilationsvermogen betatigte sich 
wahrend der Pause 1824—30 aufs neue — 
nun zum letztenmal; wie er in Italien ein 
italienischer Komponist geworden war, so 
wurde er nun zu Paris, wo er sich 1826 zur 
Inszenierung des Crociato niedergelassen 
hatte und die nachsten 16 Jahre sein Haupt- 
quartier behielt, ein f ranzosischer ; deutsch 
in der Harmonik, italienisch in der Melodik, 
franzosisch in der Rhythmik — das ist der 
M., wie er sich nach dieser zweiten Wand- 
lung gibt. Alle seine friiheren Opern ver- 
schwanden kurz nach ihrem Entstehen, nur 
der Crociato hielt sich einige Zeit; dagegen 
errang M. einen durchschlagenden, sensa- 
tionellen und nachhaltigen Erfolg mit seiner 
ersten franzosischen Oper: Robert le Diable 
(Robert der Teufel), welche 1831 an der 
GroBen Oper in Szene ging und nicht nur 
den Ruhm des Komponisten, sondern auch 
eine neue Ara der Kassenerfolge der GroBen 
Oper begriindete. Der Erfolg des Robert 
wurde uberboten durch den der Hugenotten 
(Les Huguenots, 1836); nachdem diese 1842 
zu Berlin in Szene gegangen, ernannte Frie- 
drich Wilhelm IV. M. zum Generalmusik- 
direktor, und M. nahm nun seinen Wohnsitz 
wieder in Berlin. Fur Berlin schrieb er die 
Oper Das Feldlager in Schlesien, die 1844 
mit Jenny Lind als Vielka bedeutenden Er- 
folg erzielte; spater benutzte er 6 Nummern 
der Musik fur die Oper L'etoile du nord 
(Der Nordstern), die 1854 in der Pariser 
Komischen Oper in Szene ging. Bereits 
1838 nahm er L'Africaine (Text von Scribe) 
in Angriff, lieB sie aber liegen, weil er am 
Text noch viele Ausstellungen hatte; statt 
dessen schrieb er 1848 die Oper Le Prophete 
(Text ebenfalls von Scribe), die jedoch erst 
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1849 in Paris zur Auffiihrung karri. 1859 
folgte Le pardon de Ploermel (Dinorah oder 
die Wallfahrtnach Ploermel) anderKomischen 
Oper. Die Afrikanerin, in ihrer altesten 
Gestalt bereits 1842 fertig, in zweiter i860 
(mit dem Titel Vasco de Gama), gelangte 
erst nach seinem Tode in der GroBen Oper 
zur Auffiihrung (Paris, April 1865, Berlin, 
Nov. 1865). Eine Oper Judith (Text nach 
Scribe) blieb unbeendet. Meyerbeers Ge- 
sundheit war wahrend der letzten 15 Jahre 
seines Lebens wankend und zwang ihn, all- 
jahrlich Bader zu besuchen (Spaa) ; der Tod 
ereilte ihn in Paris, wohin er sich zur Vor- 
bereitung der Auffiihrung der Afrikanerin 
begeben hatte. 

Trotz vieler unleugbar groBartigen Mo- 
niente verloren M.s Opern mit dem Durch- 
dringen des Wagnerschen Kunstwerks mehr 
und mehr ihre Wirkung wenigstens auf das 
deutsche Publikum; das Spielen mit dyna- 
misclien Kontrasten, das M. so gern des 
Effekts wegen ohne geniigende Motivierung 
treibt, die allzu fiihlbare Anlage der Solo- 
und Ensemblenummern auf Applaus, und 
was noch die probaten Mittel sind, welche 
ihm den Erfolg sicherten, halten nicht Stich 
vor einem reinlichen asthetischen Gefiihl. 
M. besaB allerdings eine eminente musika- 
lische Begabung und hatte sich eine hohe 
Meisterschaft in der Beherrschung der For- 
men und der Mittel derDarstellungerworben : 
aber es fehlte ihm die hohe Auffassung seines 
Kunstberufs, welche ihn befahigt hatte, 
den Effekt zu einer Folge zu machen, an- 
statt zu einem Zweck. AuBer den oben an- 
gefiihrten Opern sind als Tonschopfungen 
Meyerbeers fur die Biihne zu nennen: die 
Musik zu der Tragodie Struensee seines 
Bruders Michael Beer (Ouverture und 
Entr'actes), vielleicht sein schonstes Werk 
(1846 zu Berlin aufgefiihrt), eine Musik zur 
Beilage des Buches Jeunesse de Goethe, ferner 
die Chore zu Aschylos' Eumeniden, ein Fest- 
spiel: Das Hoffest von Ferrara (beide fur 
Berlin), ein Monodram: Thevelindens Liebe, 
fur Sopransolo, Chor und Klarinette (Ju- 
gendwerk). AuBerdem sind am bekanntesten 
seine Orchesterwerke : 4 Fackeltanze fur 
Harmoniemusik (zu den Hochzeiten des 
Konigs von Bayern und der Prinzessinnen 
Charlotte und Anna von PreuBen), der 
Schiller-Festmarsch (18 59), 0\ivertiiTe(Ma,rsch) 
zur Eroffnung der Londoner Ausstellung 
1862 und der Kronungsmarsch fur Konig 
Wilhelm I. Er sclirieb Kantaten zur Ent- 
hullung des Gutenberg-Denkmals zu Mainz, 
zur Silbernen Hochzeit des Prinzen Karl 
von PreuBen, eine Serenade zur Hoch- 
zeit der Prinzessin Luise von PreuBen, eine 
Festhymne zur Silbernen Hochzeit des 
Konigspaares, eine Hymne: An Gott, Kan- 
tate Der Wandrer und die Geister an Beetho- 
vens Grabe (Schillings Beethoven- Album 1846), 
7 geistliche Oden von Klopstock (4 st. a 
cappella), Ode an Rauch (den Bildhauer) 
fur Soli, Chor und Orchester, Freundschaft 
(4st. Mannerchor), der gi. Psalm (8st. fur 
den Berliner Domchor), ein Paternoster 



(8st. mit Orgel). 12 doppelchorige Psalmen 
und je ein Miserere, Stabat und Tedeum 
blieben Manuskript. Endlich kommen dazu 
noch eine Reihe Lieder mit Klavierbeglei- 
tung (gegen 40), je eins mit obligatem Cello 
(Neben dir), Klarinette (Des S chafers Lied.) 
und Hornern (Des Jdgers Lied), ein 3 st. 
Kanon (Dichters Wahlspruch) usw. und viele 
Klavierkompositionen (Jugendwerke), die 
aber nicht gedruckt sind. M.s NachlaB liegt 
(noch verschlossen) auf der PreuB. Staats- 
bibliothek. Biographien Meyerbeers schrie- 
ben: E. de Mirecourt (1855), A. de 
Lassalle (1864), A. Pougin (1864), 
H. Blaze de Bury (1865), H. Men- 
del (1868, kiirzer 1869), J. Schucht (1869), 
J. Weber (1898, franzosisch), Ad. Kohut 
(1890 in Reclams Univ.-Bibl.), L. Dauriac 
(1913 in Les maitres de la musique), Henri de 
Curzon (1910 in Musiciens ceUbves), F. 
Suarez Bravo, M.: Vida y obras (Madrid 
1920), und Julius Kapp (1920). Vgl. auch 
W. Altmann, Meyerbeer-Forschungen, Sam- 
melb.d. IMG.IY, 1903, C. PreiB, Meyer- 
beer-Studien (1907 — 14), M. in Graz (1908), 
Die Hugenotten (1908), G. Kruse, M.s Ju- 
gendopern (Zeitschr. f- MW. I, 1919), H. 
Abert im Peters- J ahrbuch fur 1918, E. 
Istel, M.s Weg zur Meisterschaft (Mas. 
Quarterly 1926). 

Meyerbeer-Stiftung, siehe Stiftungen. 

Meyrowitz, Selmar, * 18. April 1875 zu 
Bartenstein (OstpreuBen), Schuler des Leip- 
ziger Konservatoriums (Reinecke, Jadas- 
sohn) und der akademischen Meisterschule 
in Berlin (Max Bruch), wurde 1897 von Felix 
Mottl nach Karlsruhe berufen und von 
Mottl auch mit nach Neuyork ans Metro- 
politan Opera House genommen. M. machte 
auch als Konzertbegleiter der Gadski eine 
Tournee durch ganz Amerika. 1915 ging M. 
als Kapellmeister ans Prager Deutsche 
Landestheater zu Angelo Neumann, danach 
zu Gregor an die Berliner Komische Oper; 
nach kurzer Tatigkeit am Miinchner Hof- 
theater wurde er 1913 als leitender Kapell- 
meister an das Hamburger Stadttheater be- 
rufen; seit 191 7 widmete er sich der Konzert- 
tatigkeit, vor allem regelmaBigen Abonne- 
mentskonzerten mit dem Berliner Philhar- 
monischen Orchester; 1920/21 war er Diri- 
gent des Bluthner-Orchesters in Berlin. 
Seit i924war er Kapellmeister an der Berliner 
Staatsoper; jetzt Kapellmeister beim Ber- 
liner Rundfunk. 

deMezeray (spr. mes'ra), Louis CharlesLa- 
zare Costard, * 25. Nov. 1810 zu Braun- 
schweig, J im April 1887 zu Asnieres bei 
Paris, Sohn eines Beamten der franzosischen 
Verwaltung, der spater (nach der Restaura- 
tion) Opernsanger zu StraBburg wurde; 
war bereits mit 15 Jahren Korrepetitor an 
der StraBburger Oper, wo er um dieselbe 
Zeit eine kleine Oper: Le Sicilien (L 'amour 
peintre) auffuhrte, und mit 17 Jahren erster 
Theaterkapellmeister zu Liittich, auch Diri- 
gent der dortigen Konservatoriumskonzerte 
und der Concerts Gretry, 1830 erster Kapell- 
meister am Hoftheater im Haag, wo er 1832 
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eine heroische Oper: Wilhelm von Nassau 
herausbrachte, sodann in ahnlichen Stel- 
lungen in Gent, Rouen, Marseille, zeitweilig 
Biihnensanger (Bariton) zu Bordeaux, Mont- 
pellier, Antwerpen und Nantes und wurde 
endlich 1843 erster Kapellmeister des Grand 
Theatre in Bordeaux, das durch sein Ver- 
dienst auf eine hohe Stufe gebracht wurde. 
Er begriindete auch in Bordeaux einen 
Cacilienverein (Konzertgesellschaft, Pen- 
sionsfonds usw.). 

mezzo (ital.), mittel-, halb-; mezzoforte 
(mf), halbstark, mittelstark, mezzopiano 
(mp.), ziemlich leise, nach oder vor mf 
schwacher als dieses; mezza voce (m. v.) 
mit halber Stimme; mezza manica (halbe 
Applikatur) ist beim Spiel der Streich- 
instrumente die verminderte erste Position 
(vgl. Lage). 

mezzolegato (ital. ,,Halblegato") ist beim 
Klavierspiel die in Italien auch Legato- 
staccato genannte spezifisch brillante An- 
schlagsart, welche wie leggiero nur Schlag 
und nicht Druck ist, aber sich von leggiero 
dadurch unterscheidet, daS der Spieler sein 
Hauptaugenmerk nicht auf schnelles Zu- 
ruckspringen der Finger, sondern auf be- 
sonders nervigen Anschlag richtet (klopfend, 
pochend) . 

Mezzosopran (ital., Mezzo soprano, franz. 
Basdessus) heiBt diejenige Frauen- (Knaben-) 
Stimme, welche zwischen Sopran und Alt die 
Mitte halt, wie der Bariton zwischen Tenor 
und Ba8. Wie der Bariton in zweierlei sehr 
verschiedenen Farbungen auftritt, als Tenor- 
und als BaBbariton, je nachdem er der einen 
oder der anderen Stimmgattung nahersteht, 
so hat auch der M'. entweder Sopran- oder 
Altfarbe; und sein' Umfang dehnt sich ent- 
weder mehr nach der Hohe oder mehr nach 
der Tiefe aus. Im allgemeinen ist der Umfang 
der Mezzosopranstimme ein kleiner; das 
Charakteristikum des Mezzosoprans ist nebert 
dem geringen Umfang die Fiille der Tone 
in der Mittellage. 

mf, s. v. w. mezzoforte. Vgl. mezzo. 

Mi. Vgl. Solmisation und Mutation. Mi 
contra fa, diabolus in musica (der Teufel in 
der Musik) ist in der alteren von der Sol- 
misationslehre aus definierenden Theorie das 
kategorische Verbot der direkten Folge des 
Mi eines Hexachords auf das Fa eines 
andern, das aber nur gegen iibermafiige 
Intervalle gemeint ist, wahrend die Defini- 
tion an sich auch ebensowohl fiir vermin- 
derte Intervalle zutrifft, die aber schon das 
15. Jahrhundert zu schatzen wufite, aber 
freilich ausdriicklich durch $ und |? fordern 
muBte. Auch der chromatische Sekund- 
schritt ist gewohnlich ein Mi contra Fa. 
Fiir Zusammenklange hat das Verbot nie 
existiert. Schon Adam vpn Fulda (1491) 
singt das Lob der vermindetten Quinte bzw. 
iibermaBigen Quarte im vorletzten Akkord 
(Terz und Septime dei Dominante!). 

Mi-Re-Ut s. Kurze Oktaven. 

Miaskowsky s. Mjaskowsky. 

Miceli(spr. mitscheli), Giorgio, * 2i.Okt. 



1836 zU Reggio (Kalabrien), f 2. Dez. 1895 
zu Neapel, Pianist, Komponist und Dirigent; 
war 1887 — 94 Direktor des Konservatoriums, 
zu Palermo. Aufler mehreren Opern schrieh 
M. eine Anzahl instruktiver Sachen und ein 
Miserere fiir Frauenstimmen mit Instru T 
mentalbegleitung, auch ein Klaviertrio und 
ein Klavierquartett. 

Michael, Rogier, * ca. 1550 zu Mons 
(Hennegau), j Ende 1618, 1575 Sanger 
(Altist) und Musikus der Dresdener H017 
kapelle, 12. Dez. 1587 Hof kapellmeister 
(Nachfolger von Pinelli, Vorganger yon 
Heinrich Schiitz). M. war der Lehrer 
J. H. Scheins. Von seinen Kompositionen 
sind erhalten: 53 vierstimmige Choralsatze 
(1593 gedruckt als 2. Teil des Dresdner Ge- 
sangbuchs), ein 6st. Tedeum (1595 Ms.), ein 
Buch 5 st. Motetten (1603 gedruckt), sowie 
einige Gelegenheitskompositionen (Ms.) und 
Psalm 116 Das istmirlieb (ineinem Sammel- 
werke vom Jahre 1623). Ein 1602 geschrie- 
benes Chorbuch in der Stadtbibliothek zu 
Stettin (der Markgrafin Erdmute zu Bran- 
denburg gewidmet) enthalteine 6st. Empfeng- 
nu/3 unseres Herrn Jesu Christi (vgl. Scan- 
delli). Verschollen sind: zwei Passionen 
(1601), eine deutsche Messe und mehrere 
Historien. Vgl. Vierteliahrsschrift f. MW. 
1889, S. 272ft. (Reinhard Kade). 

Michael, Tobias, Sohn von Rogier M. ; , 
* 13. Juni 1592 zu Dresden, f 26. Juni 1657 
zu Leipzig, 1619 Musikdirektor in Sondersr 
hausen, 1631 Kantor an der Thomasschule 
zu Leipzig (Nachfolger von Schein), gab 
heraus: Musikalische Seelenlust (2 Teile, 
1634 — 37, geistliche Konzerte), Psalm 127 
und eine Anzahl Hochzeits- und Begrabnis- 
gesange; eine Anzahl 6 — 8st. Motetten sind 
handschriftlich erhalten. 

Michaeli, Louise, * 17. Mai 1830 in 
Stockholm als Tochter des Kantors an der 
Jakobskirche und Chorsangers am Kgl. 
Theater Henfik GustavMichal, bildetesich 
hauptsachlich (1854) in Paris und bei Garcia 
in London im Gesang aus, wurde nach ihrer 
Ruckkehr zur Kgl. Oper in Stockholm zur 
Hofsangerin ernannt und gait, auch auf 
ihren Kunstreisen 1855 — 56 und spater in 
Deutschland, Danemark usw. als die be- 
deutendste schwedische hochdramatische 
Sangerin neben der Jenny Lind; sie wirkte 
I 859 — 63 im Ausland und besonders an 
Her Majesty's Theatre in London, kehrte 
aber dann in ihre alte Stellung (bis 1873) in 
Stockholm zuriick; sie starb da nach langer 
Krankheit 23. Febr. 1875. 

Michaelis, Christian Friedrich, *xyjo 
und f 1. Aug. 1834 in Leipzig als Dozent an 
der Universitat ; schrieb : Vber den Geisl der 
Tonkunst mit Rucksicht auf Kants Kritik der 
dsthetischenUrteilskraft (1795 — 1800, 2 Bde.); 
Enlwurf der Asthetik, als Leitfaden bei akade- 
mischen Vorlesungen (1796); Katechismus 
iiber J. B. Logiers System der Musihwissen- 
schaften usw. (1828) ; Ubersetzungen von 
A. Burghs Anecdotes of Music [1814] (1820), 
Busbys Musikgeschichte (1821/22), von Villo- 
teaus Abhandlung iiber die Musik der alten 
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Agypter in der Description de I'Egypte 
(1821) u. a. Asthetisch-musikalische Ab- 
handlungen von M. erschienen in der All- 
gemeinen Musikalischen Zeitung, in Reichardts 
Musikalischer Zeitung, der Cdcilia, Eulonia, 
in Kotzebues Freimutigem usw. 

Michaelis, Gustav, * 23. Jan. 1828 zu 
Ballenstedt, j 20. April 1887 zu Berlin, kom- 
ponierte als Kapellmeister am Wallner- 
Theater Musik zu einer Menge Possen usw., 
auch einige Operetten. 

Michaelis, Theod or, Brudervon Gustav 
M., * 15. Marz 1831 zu Ballenstedt, J17. Nov. 
1887 zuHamburg, wo er alsOrchestermusiker 
lebte, wurde bekannt als Komponist von 
Orchesterstiicken fur Gartenmusiken (Tur- 
kische Scharwache). 

Michalowicz, Mieczyslaw, * 17. Juni 
1872 zu Mielitopol (Taurien), Schiiler von 
Barcewicz in Warschau und Auer in Peters- 
burg, ist seit 1906 Violinlehrer an der Musik- 
schule der Warschauer Musikgesellschaft ; 
1916 Prof. Zu seinen Schiilern zahlen Bronis- 
law Huberman und Joseph Achron. 

Michatowski, Alexander, * 17. Maii85i 
zu Kamenez Podolski, seit 1867 Schiiler von 
Moscheles, Coccius und Reinecke am Leip- 
ziger Konservatorium. 1869 studierte er in 
Berlin bei Tausig; 1870 kam er nach War- 
schau. 1891 — 1918 war erLehrer derMeister- 
klasse am Warschauer Konservatorium, er 
war als Spieler (vor allem Chopin, dessen 
Spieltradition ihm Karl Mikuli vermittelte) 
wie Lehrer gefeiert. Er schrieb : 35 Klavier- 
werke, meist kurze Stiicke brillanten Cha- 
rakters; Unterrichtsausgabe der Werke 
Chopins. 

Miche, Paul, * 26. April 1886 zu Courte- 
lary (Bern), 1906 Schiiler des Genfer Kon- 
servatoriums (Marteau) und 1907 der Ber- 
liner Hochschule (Marteau, Flesch); 1910 
Mitglied des Stuttgarter Quartetts, seit 191 1 
Lehrer fiir Violine am Genfer Konserva- 
torium. Er schrieb: Klavier- und Violin- 
stiicke ; 2 Sonaten fiir Violine und Klavier 
A moll op. 14 und H moll op. 20; Lieder 
und Chore. 

Micheli fspr. mikeli), Romano, * um 
1575 und J als Kapellmeister der fran- 
zosischen Ludwigskirche um 1659 zu Rom; 
war ein Meister des Kanons und gab 
heraus: Musica vaga ed artificiosa (1615, 
darin 50 kunstliche Kanons) ; Madrigali a 
sei voci in canoni (1621); Canoni musicali 
composti sopva le vocali di piu parole etc. 
(1645) ; La potesta pontificia diritta delta san- 
tissima trinitd (im Manuskript zu Rom, nur 
teilweise auf einzelnen Blattern gedruckt) ; 
ferner 6st. Kompletorien (1616), 4st. Psal- 
men (1638), 4St. Messen (1650) und 5st. Re- 
sponsorien (1658), endlich ein kleines Schrift- 
chen : Lettere di Romano M. romano alii 
musici delta cappella di N. S. etc. (1618. iiber 
Kanons einer von ihm erfundenen Art). Vgl. 
R. Casimiri, R. M. (1575 — 1659) e l<* 
cappella Sistina del suo tempo (Note d'archi- 
■tiio III, 233L, 1927). 

Michi (spr. miki), Orazio (Mihi), 'um 
1595 zu Alifa (Caserta), f 27. Okt. 1641 zu 



Rom, genannt Orazio dell'Arpa wegen seiner 
Virtuositat auf der mit 58 Saiten bezogenen 
Doppelharfe (Arpa doppia, Umfang C bis 
[chromatisch] d 3 ), stand seit 1614 im Dienst 
des kunstsinnigen Kardinals Montalto in 
Rom (f 1623), sodann in dem des Kardinals 
Moritz von Savoyen. M. ist einer der be- 
deutenderen Musiker seiner Zeit. 5 Arien 
M.s sind erhalten in der 1640 bei Fr. Bianchi 
in Rom gedruckten Raccolta d'arie; eine 
sechste hat Torchi im 5. Bande der Arte 
mus. in Italia nach einer mangelhaften Ms.- 
Vorlage abgedruckt. Alb. Cametti hat aber 
in der Bibl. Casanat. 32 Arien und noch 
einige andere verstreut in anderen Biblio- 
theken im Ms. entdeckt und in der Riv. music. 
XXI, 2 (1914) ausfuhrlich besprochen (mit 
thematischem Katalog), im ganzen 43 Ge- 
sange zu 1 — 3 St. mit B.C. O. M. tritt durch 
CamettisNachweis in die Reihe der bedeutend- 
sten Forderer des Arienstils; die romischen 
Meister des monodischen Stils in der ersten 
Halfte des 17. Jahrhunderts (Landi, Melani, 
L. Rossi usw.) erhalten in ihm einen weiteren 
Genossen. M. war befreundet mit Maugars. 

Micbl, Artur, * 18. Jan. 1897 in Graz, 
1907 — 17 Schiiler des Konservatoriums des 
Steiermarkischen Musikvereins (Meder und 
Handl, H. Th. Meyer, Paul Schmidt, Mojsi- 
sovics), nach Reisen in Holland, Deutsch- 
land, Italien seit 1921 Lehrer fiir Violine und 
Orgel an dieser Anstalt und i.Konzertmeister 
der Grazer Oper. Schrieb: Lieder op. I, 2, 
5, 6, 7, 8, 10 (gedr.), 4, 12 — 15; 3akt. Spiel- 
oper Die Siebenmeilenstiefel op. 3; iakt. 
Kammeroper Das Puppenrecht op. o;Streich- 
quartette C moll op. 11 und op. 16; Messe 
°P; !7; 3 Madrigale op. 18; Violinkonzert 
mit Kammerorchester op. jo. 

Michnewitsch, Wladimir Ossipo- 
witsch, * 1841, f 1899, russischer Mueik- 
schriftsteller. Sein bedeutendstes Werk ist 
der AbrifS der Geschichte der Musik in Rut- 
land vom allgemein kulturhistorischen Stand- 
punkt aus (Petersburg 1879). 

Middeischulte, Wilhelm, * 3. April 1863 
zu Werve in Westfalen, Schiiler von August 
Knabe in Soest und des Kgl. akad. Instituts 
fiir Kirchenmusik in Berlin (Haupt, Losch- 
horn, Commer, Schroder), 1888 Organist und 
Kantor der dortigen St. Lukaskirche (Nach- 
folger von Dr. Julius Alsleben), lebte seit 
1 89 1 in Chicago (wo er noch bei Bernhard 
Ziehn theoretische Studien machtr.) als Orga- 
nist des Thomas-Orchesters (seit 1894) und 
der Jakobskirche, verlor 191 8 wegen seines 
Deutschtums die Stelle als Organist des 
Thomas-Orchesters, und war Direktor der 
Orgelabteilung des American Conservatory 
in Chicago und des Wisconsin Cons, in Mil- 
waukee; 1922 Dr. jur. h. c. der Notre Dame 
Universitat im Staate Indiana; lebt jetzt in 
Evanston (111.) ; Komponist wertvoller Orgel- 
werke: Passacaglia D moll, Kanons und Fuge 
iiber Vater unser im Himmelreich, Konzert 
fiir Orgel und Orchester iiber ein Thema von 
J.S.Bach, Kanonische Fantasie iiber BACH 
und Fuge iiber 4 Bachsche Themen, Toccata 
iiber Ein' feste Burg, Chromat. Fantasie und 
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Fuge Cmoll, auch eine Orgelbearbeitung von 
Bachs D wo//-Violin-Chaconne und von Bu- 
sonis Fantasia contrappuniisttca. Vgl. John 
J. Becker, W. M., Master of Counterpoint, 
in: Mus. Quarterly XIV, 2 (1928). 

Mielck, Ernst, * 24. Okt. 1877 zu Wi- 
borg in Finnland, t schon 22. Okt. 1899 in 
Locarno; Klavierscbiiler von A. Tietze in 
Petersburg und 1890 — 94 von Heinr.Ehrlich, 
Rob. Radecke und Max Bruch in Berlin, hat 
trotz seines kurzen Lebens docb eine ansehn- 
liche Reihe von Kompositionen hinterlassen, 
welche ihm unter den Vertretern der national 
gefarbten finnischen Musik eine ansehnliche 
Stellung zuweisen: Streichquartett Gmoll 
op. 1, Macbeth-Ouvertiire op. 2, Streich- 
quintett Fdur op. 3, Finnische Sinfonie 
Fmoll op. 4 (1897, umgearbeitet 1899), Dra- 
matische Ouvertiire op. 6, Konzertstuck fiir 
Violine und Orchester op. 8, Finnische Fan- 
tasie fur Chor und Orchester op. g, Finnische 
Suite fur Orchester op. 10 und einige Ge- 
sangs- und Klaviersachen. Vgl. W. Mauke, 
E. M. (1901). 

Mielczewski (spr. -tscheff-), Martin, 
t in Warschau 1650, polnischer Hofkompo- 
nist und Hofkapellmeister zu Warschau, so- 
wie Kapellmeister des Prinzen Karl Ferdi- 
nand in Plock (Polen). Hinterliefi zirka 
20 Messen und Messenteile, Motetten im 
a cappella-Stil und mit Instrumental-Beglei- 
tung zu 1 — 5 Stimmen, auch einige Instru- 
mentalcanzonen. Ein Kirchenkonzert er- 
schien in J. Havemanns Jesu hilf (Jena 
1 659). ein Kanon in Scacchis Cribrum musi- 
cum (Venedig 1643), sonst sind alle andern 
Werke von M. handschriftlich erhalten. 
M. gehort zu den bedeutendsten polnischen 
Kirchenkomponisten der friihbarocken Zeit, 
und zwar der monodischen Richtung; die 
italienischen Einfliisse bei ibm sind sehr 
stark. 

Miersch, Carl Alex. Johannes, Violinist, 
* 1865 in Dresden, f 8. Sept. 1916 in Cin- 
cinnati, Schuler Rappoldis am Dresdner 
Konservatorium, Abels in Miinchen und 
Massarts in Paris, 1887 Konzertmeister in 
Graz, 1880 — 90 Musiklehrer in Aberdeen, 
1892/93 Mitglied des Bostoner Sinfonie- 
Orchesters (unter Nikisch), 1894 — 98 artist. 
Leiter des Konservatoriums in Athen (Kgl. 
Griech. Hofviolinist), reiste 1898 — 1902 in 
Europa und lebte seit 1902 wieder in den 
Vereinigten Staaten. Schrieb eine Konzert- 
polonase fur Violine und Orchester op. 4. 

Miersch, Paul Friedr. Theo, Violon- 
cellist, Bruder von Joh. M., * 18. Jan. 1868 
in Dresden, Schuler der Kgl. Akademie zu 
Miinchen (Rheinberger, Werner), ist seit 
1892 in Neuyork ansassig, war 1893 — 98 
Solocellist am Neuyorker Sinfonie-Orchester 
und ist seit 1898 Solocellist am Metropolitan 
Opera House; komponierte Lieder, ein Cello- 
konzert op. 26, Klavierstiicke op. 31, Violin- 
und Cellostiicke mit Klavier, ein Streich- 
quartett Esdur, Streichorchesterstiicke, auch 
Orchesterwerke (IndianischeRhapsodie, Cello- 
konzert, Violinkonzert usw.). 



Mies, Paul, * 22. Okt. 1889 zu Koln, 
studierte Musikwissenschaft in Bonn, promo- 
vierte 1912 mit der Studie t)ber die Ton- 
malerei (Zeitschr. f. Asthetik u. allg. KW. VII) 
und veroffentlichte seitdem zahlreiche stil- 
kundliche und musikpadagogische Beitrage 
in musikwissenschaftlichen Zeitschriften so- 
wie in Buchform: Stilmomente undAusdrucks- 
formen im Brahmsschen Lied (1923) ; Neu- 
ausgabe von Nottebohms Zwei Skizzenbiicher 
von Beethoven (1925); Die Bedeutung der 
Skizzen Beethovens zur Erkenntnis seines 
Stiles (1925) ; Musik im Vnterricht der hoheren 
Lehranstalten (2 Bde., 1925/26) ; Skizzen aus 
Geschichte und Asthetik der Musik (1926) ; 
Das romantische Lied und Gesdnge aus Wil- 
helm Meister; Musik und Musiker in Poesie 
und Prosa (2 Bde.) ; Noten und Biicher. Ein 
Wegweiser durch die musikalische Buck- und 
Notenliteratur fur den Musikfreund; Schu- 
bert, der Meister des Liedes (1928); Heraus- 
geber alterer und neuerer Musik; er lebt als 
Studienrat in Koln. 

Mignard (spr. minjar) (eigentlich Schel- 
tobrjuchow), Alexander Konstantiho- 
witsch, * 13. Aug. 1852 in Warschau, Schu- 
ler Freyers in Warschau und 1869 — 71 des 
Pariser Konservatoriums (Saint-Saens), stu- 
dierte darauf (bis 1876) in Warschau Jura 
und trat in den Staatsdienst, lebt seit 1893 in 
Moskau. Er schrieb die Opern Kolma, Woro- 
scheja, Die Witwe, 2 Ouvertiiren (In den 
Karpathen) , 2 Sinfonien, katholische und 
orthodoxe Kirchenkompositionen, zahlreiche 
Lieder, Klavierstiicke und Instrumentalsoli. 

Migot (spr. migo), Georges, * 27. Febr. 
1 89 1 zu Paris, Kompositionsschiiler von 
V. d'Indy, M. Emmanuel, H. Expert, Na- 
dia Boulanger und C. M. Widor; errang 
den Lili Boulanger-Preis 1918, mit einem 
Klaviertrio 1919 den Prix Lepaulle, mit 
einem Klavierquintett 1920 den Prix Hal- 
phen, aufierdem den Blumenthal-Preis. 
Neben diesen beiden Werken sind ver- 
offentlicht: Streichquartett (Cinq mouve- 
ments d'eau); 3 Epigrammes fur Klavier; 
Quartett fur 2 Violinen, Klarinette und 
Klavier; Klavierquintett; Le paravent de 
laque aux cinq images, 1917 fur Klavier, 
2 Violinen und Viola; Klaviertrio, atonal, 
1922; Trio fur Klavier, Violine und Viola, 
atonal, 1922; Dialogue en 5 parties fur Vio- 
loncell und Klavier, 1922 ; Dialogues fur 
Violine und Klavier; 2 Biicher Priludes fur 
Klavier; Quartett fur Flote, Violine, Klari- 
nette und Harfe; 4st. Weihnachtsgesange 
a cappella; GesSnge (Hommage & Thibaut de 
Champagne; 5 Monodien, 1925); Orchester- 
werke: Agrestides (3 sinfonische Fresken); 
Introduction, Salut et Danse (2. Sinfonie) fiir 
groBes Orchester; 3 Suiten fiir Violine, fiir 
Klavier und fiir Harfe und Orchester; 
Hagoromo, symphonie chorigraphique et lyri- 
que (Monte Carlo 1922); Ballett La fete de 
la bergere (1925); La belle et la bete (opera- 
feerie); Le rossignol en amour (Kammer- 
oper); seine Theorien hat M. in mehreren 
Schriften formuliert : Essais pour une estheti- 
que musicale (in Esprit nouveau); Essais 
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pour line esthelique generate (1920) u. a. Vgl. 
L. Vallas, G.M. (Paris 1924) ;I. Schwerke, 
G.M. (1928). 

Mihalovich (spr. michalowitsch) , Ed- 
mund von, * 13. Sept. 1842 zu Fericsancze 
(Slawonien), erhielt seine Schulbildung und 
erste musikalische Unterweisung durch Mich. 
Mosonyi zu Pest, studierte darauf (1865) in 
Leipzig unter M. Hauptmann Theorie und 
unter Biilow in Miinchen das hohere Klavier- 
spiel, lebt, nachdem er langere Zeit in Italien 
gereist, zu Budapest, wo er Direktor der 
Landes-Schauspielakademie und 1887 Nach- 
folger Liszts als Direktor der Landesmusik- 
akademie wurde. 1898 wurde er zum 
k. ungar. Ministerialrat ernannt, 1918 k. k. 
Geheimrat, 1919 pensioniert. 1917 gewann 
er den Wahrmann-Preis (fur Musik). M. 
hat sich durch Orchester-Balladen, Ouver- 
tiiren, auch 4 Sinfonien, ein Klavierkonzert, 
Friihlingsfantasie fiir Tenor und Orchester 
usw. einen Namen gemacht. Seine Oper 
Hagbarth und Signe wurde 1882 in Dresden 
aufgefiihrt; auBerdem schrieb er die Opern 
Wieland der Schmied (nach Wagners Text- 
entwurf), Toldi (Pest 1898) und Eliana (id. 
1908). 

-KMihevec (Micheuz), Georg, * 22. 
Marz 1805 in Laibach, j" 31. August 1882 
in Paris ; studierte in seiner Vaterstadt und 
betrieb wahrend der Gymnasialjahre heim- 
lich und gegen den Willen der Eltern auch 
Musik (Klavier, Violine). An der Wiener 
Universitat studierte er Jus, wendete sich 
indessen bald ausschlieBlich der Musik zu. 
Er wurde mit Beethoven und Schubert be- 
kannt. Schon 1826 wurden 3 Opern von ihm 
aufgefiihrt. 1840 — 42 lebte er in Ungarn als 
Musiklehrer; 1842 iibersiedelte er nach Paris, 
wo er standigen Wohnsitz nahm und starb. 
M. war ein fruchtbarer Komponist; auBer 
6 Opern (Das Kind der Fee; E^L^Jx.euer 
Diener ; Die Radikalkur — alle 1826 zum 
ersten Male aufgefiihrt — ; Das Reimspiel 
[1827]; Die Planeten [1833] und Die Maske 
[1840]) hinterlieB ernoch 251 Klavierkompo- 
sitionen (Transkriptionen, Fantasien, Tanz- 
stiicke, Variationen, Studienwerke, Klavier- 
konzerte mit Orchester und Lieder mit 
Instrumentalbegleitung. 

Mikorey, Franz, Sohn von M. M., 
* 3. Juni 1873 zu Miinchen, Schiiler von 
H. Schwartz, L. Thuille und Levi in Miin- 
chen und Herzogenberg in Berlin, war 1894 
assistierender Dirigent in Bayreuth und 
Miinchen, sodann Kapellmeister am Prager 
deutschen Landestheater, in Regensburg, 
Elberfeld und an der Wiener Hofoper und 
war 1902 — 19 Nachfolger Klughardts als 
Hofkapellmeister in Dessau, 1912 General- 
musikdirektor, 191 7 Professor; er gab der 
Dessauer Oper ein reichhaltiges Repertoire. 
1919 nahm er eine Stellung als Opernkapell- 
meister in Helsingfors an, 1924 wurde er 
Opernleiter in Braunschweig. Von seinen 
Kompositionen sind ein Klavierkonzert 
(Adur), ein Klavierquintett Em oil, Klavier- 
trio Hdur, Friihlingsgesdnge fiir Tenor mit 
Orchester, eine Sinfonia Engiadina fiir Or- 



chester, Chor, Soli und Orgel und die Opern 
Der Konig von Samarkand (Dessau 1910), 
Phryne und Das Echo von Wilhelmstal zu 
nennen. 

Mikorey, Max, ausgezeichneter Biihnen- 
sanger (Tenor), * 15. Sept. 1850 in Weih- 
michel (Bayern), f 29. Sept. 1907 in Miin- 
chen, Schiiler von Heinrich Vogl, gehorte 
seit 1878 der Miinchner Hofoper an. 

Miksch (Mieksch), Johann Aloys, 
Sanger und Gesanglehrer, * 19. Juli 1765 
zu Georgental in Bohmen, j 24. Sept. 1845 
in Dresden; 1878 Kapellknabe in Dresden, 
1786 Zeremoniensanger an der Hofkirche, 
versuchte seine Stimme aus einem Bari- 
ton in einen Tenor umzuwandeln, was 
ihm eine Lungenentziindung zuzog, die 
ihn fast Stimme und Leben kostete, machte 
dann nochmals eine solide Schule unter 
Caselli durch und betrat 1799 die Biihne, 
wurde 1801 Gesanglehrer der Kapellknaben, 
1820 Chordirektor der Hofoper, 1824 pensio- 
niert und Kustos der Musikbibliothek des 
Konigs. Zu seinen Gesangschiilern zahlen 
die Schroder-Devrient, A. Mitterwurzer u. a. 
Seine Kompositionen (Messen, Requiem, 
Kantaten u. a.) sind ungedruckt geblieben. 
Ein jiingerer Bruder M.s war Waldhorn- 
Virtuose (t 181 3 als Mitglied der Dresdner 
Hofkapelle). Vgl. Kohut, J. A.M. (1890). 

Mikuli, Karl, Pianist, * 20. Okt. 1821 
zu Czernowitz, f 21. Mai 1897 zu Lemberg, 
studierte zuerst in Wien Medizin, ging aber 
1844 nach Paris und wurde Schiiler Chopins 
im Klavierspiel und Rebers in der Komposi- 
tion. Die Revolution 1848 vertrieb ihn in 
seine Heimat. Nachdem er sich als Pianist 
durch Konzerte in verschiedenen osterreichi- 
schen; russischen und rumanischen Stadten 
bekanntgemacht, wurde er 1858 zum artisti- 
schen Direktor des Galizischen Musikvereins 
zu Lemberg (Konservatorium, Konzerteusw.) 
gewahlt. 1888 trat er von der Leitung des 
Musikvereins zuriick und leitete nur noch 
eine Privatschule. M.s Ausgabe von Chopins 
Werken (Kistner) enthalt viele Korrekturen 
und Varianten nach Chopins eigenhandigen 
Randbemerkungen in M.s Schulexemplar. 
Bemerkenswert ist M.s Sammlung rumani- 
scher Zigeunermelodien : 48 Airs nationaux 
roumains (Doinen, Horen, Hirtenlieder usw. 
fiir Klavier bearbeitet). Auch gab er franzo- 
sische und polnische Volkslieder sowie auch 
stimmungsvolle Lieder eigener Komposition 
und viele Klaviersachen (Mazurken, Walzer, 
Polonasen im polnischen Geist) heraus; 
hervorzuheben sind noch: Serenade fiir Kla- 
rinette und Pianoforte (As dur, op. 24), 
Paraphrase sur un anoien chant de Noel 
polonais pour 4 voix avec instruments a cordes 
el orgue (op. 31), zwei geistliche Lieder fiir 
Mannerchore und Soli (op. 32), Vent creator 
fiir gemischten Chor und Orgel (op. 33). 

Mikusch, Margarethe von, * 26. Marz 
1884 zu Baydorf (osterr. Schlesien), studierte 
in Dresden und Wien Klavier und Harmonie- 
lehre (Stefan Stocker), nach ihrer Verhei- 
ratung (1904) bei Loewengard und Klatte 
in Berlin Kontrapunkt, besuchte in Miinchen 
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noch die oberste Fugenklasse der Akademie 
der Tonkunst (Klose), 191 1 noch Schulerin 
Max Regers in Meiningen und James Kwasts 
in Berlin. Sie lebte bis 1928 in Munchen, seit- 
dem in Berlin. Kompositionen : Praludienund 
Fugen f iir Klavier, 2 Partiten fur Geige allein, 
Streichtrio A dur, Streichquartette G moll 
und A moll, Klaviertrio D moll, eine Suite 
fur Streichorchester, Sonate G moll fur 
Violine und Klavier op. 9 (gedr.) ; Klavier- 
stiicke und Lieder (zurt Teil gedruckt). 

Mild y Fontanals, Manuel, katalanischer 
Schriftsteller und Folklorist, * 4. Mai 18 18 
und f 15. Juli 1884 zu Villafranca del Pana- 
des; Professor an der Universitat Barcelona. 
Schrieb: Los trovadores en Espana und Ro- 
mancerillo Catalan. — Cancionestradicionnles. 
Vgl. F. Pujol und J. Punti, Observations, 
apendix i notes al ,,Romancerillo Catalan" de 
M..M. i F. (Barcelona 1926). 

Milan, Don Luis, hervorragender spa- 
nischer Lautenmeister am Hofe des Vize- 
konigs von Valencia, Don Fernando von 
Aragonien, von adliger Herkunft, gab heraus 
Elmaestro (1535, Lautentabulaturwerk ; Neu- 
ausgabe von Leo Schrade als II. Jahrgang 
der Publikationen dlterer Musik 1927) und 
El Cortesano (1561, eine romanhafte Schilde- 
rung des Lebens am Hofe zu Valencia). Vgl. 
G. Morphy, Die spanischen Lautenmeister 
des 16. Jahrhunderts [1902] mit Biographie 
M.s und Auswahl aus seinen Werken; ferner 
J. B.-Trend, L. M. and the Vihuelistas 
(London 1925). 

Milanollo, Teresa und Maria, Schwe- 
sternpaar, das durch sein Geigenspiel in den 
40 er Jahren des 19. Jahrhunderts in Europa 
Aufsehen erregte. Teresa, * 28. Aug. 1827 
in Savigliano bei Turin, seit 1836 Schulerin 
von Lafont und Habeneck in Paris, 1837 von 
Beriot in Briissel, erzog Hire Schwester 
Maria, * 19. Juli 1832, zu ihrer Partnerin; 
nach deren fnihem Tode, 21. Okt. 1848 zu 
Paris, setzte sie ihre Konzertreisen allein 
fort, zog sich aber 1857, nach ihrer Verheira- 
tung mit dem franzosischen General Theod. 
Parmentier von der Offentlichkeit zuriick; 
sie starb erst 25. Okt. 1904 zu Paris. Vgl. 
A. Pougin, Les sceurs Milanollo (Riv. rnus. 
it. XXIII [1916]). 

Milanuzzi, Carlo, aus Santanatolia bei 
Camerino, Augustinermonch, 1619 Organist 
bei den Augustinern in Perugia, 1622 Kapell- 
meister an S. Eufemia zu Verona, 1623 — 30 
Organist an Santo Stefano in Venedig, 1636 
Kapellmeister an derKathedrale zu Camerino 
und 1643 Kapellmeister und Organist an 
S. Mauro Martire zu Noventa di Piave. Er 
hat eine groBe Reihe von Werken geistlicher 
Konzertmusik verof fentlicht : Vespertina 
Psalmodia 2 v. c. B.c. 1619; Armonia Sacra 
di Concerti, Messa, et Canzoni a 5 v. c. B.c. 
(1622); Sacra cetra concertata 2 — 5 v. mit 
Motetten fur BaB allein (1625) ; Salmi intieri 
a 2 e 3 op. 14 (1627); Messe a 3 concertate 
mit Chor- und Instrumentalbegleitung op. 16 
(1629); Hortus sacer deliciarum 1 — 3 v. 
(1636) ; Letanie 4 und 8 v. (1642) ; Concerto 
sacro de' Salmi intieri 2 v. und 2 V. op. 21 



(1643); Compieta intiera concertata 1 — 4 v. 
(1647). Durch besondere Lebendigkeit und 
Frische zeichnen sich seine profanen Gesange 
aus; erhalten: acht Biicher Scherzi delle 
ariose vaghezze, zum Teil mit Ballettstucken 
fur Gitarre (1622, 1623, 1624, 1625, ..... 
1628, 1630, 1635). 

Milarch, Alfred, * 21. Aug. 1878 zu 
Berlin, Chorleiter, Mittelschul- und Musife 
lehrer in Forst (Lausitz), hat zahlreiche 
Lieder fur Schul-, Frauen- und Manner- 
chore sowie Volksliederbearbeitungen ver- 
offentlicht, auch ein zweibandiges Lieder- 
buch fur Madchen-Mittelschulen heraus- 
gegeben. 

Milchmeyer, Philipp Jakob, Pianist 
und Mechaniker, * 1750 zu Frankfurt a. M., 
I 15. Marz 1813 als Klavierlehrer in StraB- 
burg; war zuerst Kurfurstlich bayerischer 
Hofmusiker, lebte langere Zeit zu Paris und 
lieB sich 1780 als Hofmechanikus in Mainz 
nieder. M. konstruierte ein Klavier mit 3 Ma- 
nualen, das nach K. F. Cramer (Magazin der 
Musik) 150 verschiedene Klangkombina- 
tionen ergab (?). Wichtiger ist sein Buch 
Die wahre Art, das Pianoforte zu spielen 
(1797) und seine Anfangsgrunde der Musik, 
urn das Pianoforte mit Vollkommenheit spielen 
zu lernen (1801). 

Milde, Hans Feodor von, * 13. April 
1821 zu Petronell bei Wien, t 10. Dez. 1899 
zu Weimar, Schiiler von Fr. Hauser und 
Manuel Garcia, lebenslangliches Mitglied der 
Hofoper zu Weimar (Bariton), der erste 
Telramund in Wagners Lohengrin (1850); 
seine Frau Rosa, geb. Agthe, * 25. Juni 
1827 und | 26. Jan. 1906 zu Weimar, Schu- 
lerin von Franz Gotze, die erste ElsafLo hen- 
grin), Margiana und Chimene (Cornelius), 
sang von 1845 bis zu ihrem Riicktritt von 
der Buhne (1867) ebenfalls in Weimar. Beide 
vvaren hochgeschatzte Gesanglehrer. Vgl. 
Briefe von P. Cornelius an Feodor und Rosa 
v. M., herausgegeben von Natalie v. M. 
(1901). Beider Sohn Franz, * 4. Marz 1855 
zu Weimar, geschatzter Spielbariton, 1876 
bis 1878 in Weimar, 1878 — 1906 inHannover, 
1906 bis 1926 Gesanglehrer an derMiinchner 
Kgl. Akademie der Tonkunst. Er schrieb 
die Biographie seiner Eltern: Ein ideates 
Kunstlerpaar . R. und F. v. M., ihre Kunst 
und ihre Zeit (1918). Ein anderer Sohn, 
Rudolf v. M., * 29. Nov. 1859 in Weimar, 
■j" 8. Juli 1927 in Berlin, war lange Jahre 
Baritonist in Dessau und seit 1921 als Ge- 
sanglehrer in Berlin tatig. 

Mildenberg, Albert, * 13. Jan. 1878 
zu Neuyork, 1900 — 04 Schiiler von Raphael 
Joseffy (Klavier), Bruno O. Klein und C. C. 
Muller (Komposition) in Neuyork und 1905 
von Sgambati in Rom, 1906 — 08 von Mas- 
senet und Jemain in Paris; nach seiner 
Ruckkehr nach Amerika Lehrer am Me- 
redith Coll. zu Raleigh, N. C. (1913). Er 
schrieb die einaktige Oper Rafaello (Neapel 
1910), die komischen Opern Wood-Witch 
(Neuyork 1909), Love's Locksmith (Neuyork 
191 2), die Kantate The Garden of Allah 
(191 1), Klavierstucke und Lieder. Eine 
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dreiaktige Oper Michel Angelo (191 1) wurde 
nicht aufgefiihrt. 

Mildenburg, Anna von, * 29. Nov. 1872 
in Wien, Schiilerin von Rosa Papier und 
Pollini, debiitierte 1895 in Hamburg und 
war, von Gustav Mahler besonders gefordert, 
von 1908 — 17 gefeiertes Mitglied (drama- 
tischer Soprah) der Wiener Hofoper; Kun- 
dry und Ortrud der Bayreuther Festspiele; 
1901 k. k. Kammersangerin ; seit 1919 ist 
sie Lehrerin an der Akademie der Tonkunst 
in Miinchen, 1920 mit dem Titel Professor, 
1 92 1 am Nationaltheater kurze Zeit auch 
mit der Regiefiihrung betraut. Seit 1926 
ist sie mit musikdramatischen Vorfiihrungen 
ihrer Schule besonders liervorgetreten. Sie 
schrieb Erinnerungen (1921). Seit 1909 ist 
sie verheiratet mit dem Dichter und Schrift- 
steller Hermann Bahr, mit dem sie heraus- 
gab Bayreuth und das Wagner-Theatey (1912, 
englisch von T. W. Makepeace) ; H. Bahr 
schrieb noch Parsifalschutz ohne Ausnahme- 
gesetz (1912). Vgl. P. Stefan, A.B.M. 
(Wien 1922). 

Milder -Hauptmann, PaulineAnna (geb. 
Milder), * 13. Dez. 1785 zu Konstantinopel, 
J 29. Mai 1838 in Berlin; war die Tochter 
eines osterreichischen Kuriers, lebte nach 
ihres Vaters Tode als Zofe einer hoch- 
gestellten Dame in Wien, als Schikaneder 
ihre Stimme entdeckte und ihre Ausbildung 
durch Tomascelli und Salieri veranlaBte. 
Sie debiitierte 1803, wurde am Hof theater 
engagiert und erlangte auBergewohnliches 
Ansehen, da sie auBer prachtigen Stimm- 
mitteln auch hervorragendes Darsteller- 
talent besaB. Beethoven schrieb fiir sie die 
Rolle des Fidelio. 1810 verheiratete sie sich 
mit dem Juwelier Hauptmann. Ihre groBten 
Triumphe feierte sie zu Berlin, wo sie 1816 
als Primadonna engagiert wurde und bis 
1829 sang (sie iiberwarf sich mit Spontini). 
Einige Zeit gab sie noch Gastspiele in Rut- 
land, Schweden usw., nahm aber 1836 in 
Wien endgiiltigen Abschied von der Biihne. 
Vgl. Die Musik I, 12 (Kalischer). 

Mildheimisches Liederbuch von 318 
histigen und ernsthaften Gesdngen ilber alle 
Dinge in der Welt... fiir Freunde erlaubter 
Frohlichkeit und dchter Tugend, die den Kopf 
nicht hdngt, herausgegeben von Rudolph 
Zacharias Becker (Gotha 1799, mehrfach 
aufgelegt, zuletzt 1817 mit 800 Gedichten). 
Die Melodien zum M.n L. mit Begleitung 
erschienen gleichzeitig gesondert, auch in 
einer Bearbeitung fiir zwei Violinen und BaB 
(Gotha 1799). Die Kompositionen sind von 
J. Fr. Reichardt, J. A. P. Schulz, J. A. Hiller, 
Wenk, Segelbach, Spazier, Queck, Schlick, 
von Seckendorf, Naumann, Dalberg, F.L.A. 
Kunzen, Schubart, Neefe, HaBler, G. Benda, 
Zelter, Zacharia, Nageli, Andre, Ditters- 
dorf, Seydelmann, Rolle usw. Ein Verzeich- 
nis der Dichter s. bei Max Friedlaender, 
Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert I, 354. 

Mildner, Moritz, * 7. Nov. 1812 zu 
Turmitz in Bohmen, f 4. Dez. 1865 in Prag, 
Schiiler von Pixis am Prager Konservato- 
rium, 1842 bis zu seinem Tode Violinlehrer 



an derselben Anstalt, daneben Konzert- 
meister am Theater, bildete viele vortreff- 
liche Schiiler (Laub, Hfimaly, Zajic). 

Miles (spr. meils), Philip Napier, * 21. 
Jan. 1865 zu Shirehampton, Schiiler von 
Draeseke, Schreyer und Roth in Dresden, 
dann hauptsachlich von H. Parry und 
Dannreuther in London, englischer Kom- 
ponist, schrieb: Opern: Westward Ho!, 3akt, 
op. 4 (London 1913); Queen Rosamond, lakt. 
op. 6; Markheim, lakt. op. 10 (London 
1923); Fireflies, iakt. op. 12 (1923); 2akt. 
Musikdrama Good Friday (Masefield; 1928); 
lyrische Ouvertiire G dur From the West- 
Country op. 2 ; Fantasie fiir Orchester 0^.25; 
Hymn before Sunrise (Coleridge) fiir Bafiton, 
Chor und Orchester op. 1 ; zwei Gesange fiir 
Bariton mit Orchester op. 3; Tanzchor 
Music Comes op. 11 ; Ode on a Grecian Urn 
fiir 5st. Chor und Orchester op. 14; Ode to 
Autumn (Keats) fiir Bariton, Oboe, Klavier 
und Streichquartett op. 16; vier Gesange 
(Rob. Bridges) fiir Bariton und Oboe op. I J : 
fiir Gesang und Klavier: Battle Songs, 1 .Heft 
op. 7; 2. Heft op. 9 (Ms.); West Wind (Mase- 
field) op. 8; Chorlieder. 

Milhaud (spr. mijo), Darius, * 4. Sept. 
1892 zu Aix-en- Provence, 19 10 — 19 Schiiler 
von Gedalge und Widor, 1915 Kompositions- 
preistrager am Pariser Konservatorium ; 
einst der ,,Gruppe der Sechs" angehorend, 
einer der Hauptvertreter der Neuen Musik 
in Frankreich. Seine Hauptwerke sind: funf 
Streichquartette; zwei Sonaten fiir Violine 
und Klavier (1914 und 1919); Sonate fiir 
Klavier und zwei Violinen; Klaviersonate ; 
Sonate fiir Klavier und Blasinstrumente; 
sechs Sinfonien (Le printemps, Pastorale, 
Serenade, Dixtuor a cordes, Dixtuor d'in- 
struments a vent) fiir kleines Orchester; zwei 
sinf onische Suiten ; Serenade ; Suite de danses 
(Saudades do Brazil) fiir Klavier; Psalm fiir 
Orchester und Bariton; Lieder auf Texte 
von Jammes, Gide, Claudel, Leo Tatil, 
Mallarme u. a. Theatermusik: La brebis 
egaree (3 Akte.Text von Fr. Jammes) ; Juarez 
und Maximilian (Werfel, 1928/29); Musik 
zur Orestie des Aischylos in Claudels XJber- 
setzung; L'homme et son desir, Ballett 
(Claudel); La creation du monde (Ballett, 
Paris 1923); Salade (2akt. Ballett, Paris 
1924) ; Ballett Le train bleu (1924) ; fiinf- 
teilige Kantate Le retour de Venfant pro- 
digue (Andre Gide) ; Farce von Jean Cocteau 
Le bcsuf sttr le toit; Musik zu Cocteaus 
Pauvre matelot (Op. Com. 1927); 3akt. Oper 
Les malheurs d'Orphee (Brussel 1926). Ver- 
offentlichungen: Polytonalite et atonalitt, 
Revue mus., Paris 1923); Etudes (1926). 
Vgl. Henry Prunieres, D. M. (Nouvelle 
revue franpaise, 1920); Andre Coeuroy; 
P.Landormy, D.M. [Mhtestrel, Aug. 1925). 

Militarmusik, die den einzelnen Regi- 
mentern beigegebenen Musikchore (Haut- 
boisten), an deren Spitze der Musik- 
meister steht, nicht zu verwechseln mit den 
dem Tambourmajor unterstellten Spiel- 
leuten (Trommler und Pfeifer, bzw. Hor- 
nisten). Die M. der preuflischen Infanterie- 
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regimenter hatte zuletzt 2 Floten, 10 — 12 
Klarinetten (7 — 9 in B, 2 in Es, 1 in As), 
2 Altklarinetten in Es, 2 Oboen, 2 Fagotte, 
1 — -2 Kontrafagotte, 4 Ventilhorner, 4 Ven- 
tiltrompeten in Es, 2 Fliigelhorner in B, 
2 Althorner in -Es, 2 Tenorhdrner in B, 1 Ba- 
ritonhorn, 4 Posaunen, 3 BaB-Tubas, groBe 
und kleine Trommel und Becken, bei man- 
chen noch dazu ein Glockenspiel (Lyra). 
Bei den Jagerbataillonen hatte sie nur 

1 Pikkolo (Kornett) in Es, 2 .B-Flugelhorner, 
4 Es-Trompeten, 2 Althorner in -Es, 2 Tenor- 
horner in B, 4 £s-H6rner, 1 Baritonhorn, 

2 Tubas; die Kavalleriemusik kam damit 
ungefahr iiberein, nur fehlten die Horner. 
Die Militarmusikkorps der Infanterie waren 
meist so zusammengesetzt, daB fast jeder 
Hautboist auch ein Streichinstrument spielte 
und das Harmonieorchester sich daher jeder- 
zeit in ein Sinfonieorchester verwandeln 
konnte. — • Die im letzten halben Jahr- 
hundert so imponierend entwickelten deut- 
schen Militarorchester haben vielf ach Klagen 
der Zivilmusiker iiber erdriickende Kon- 
kurrenz veranlafit. Man vergesse aber nicht, 
daB ,,Militarmusiker" doch im allgemeinen 
kein Lebensberuf war und daB die Militar- 
orchester sich aus zivil vorgeschulten Musi- 
kern rekrutierten und ihre ausgedienten 
Mitglieder wieder Zivilmusiker wurden, daB 
aber die Militarorchester fur die praktische 
Schulung vielleicht mehr leisteten als die 
alten Stadtpfeifereien. Doch gehoren ja 
diese Fragen jetzt fast ganz der Vergangen- 
heit an. Vgl. Kalkbrenner, Die Orga- 
nisation der M.-Korps aller Lander (1884) ; 
Wieprecht, Die M. (1885); Ed. Neu- 
komm, Histoire de la musique militaire 
(1889) ; Damanski, Die Militdrkapell- 
meister Osterreich-Ungarns (1904); Rott, 
Der Dienst im Heere als Militdrmusiker 
(1898); G. Kastner, Manuel gineral de la 
musique militaire (1848); J. Le Forgeron, 
Etude sur la reorganisation des musiques 
militaires (2. Aufl. 1898); Michel Brenet, 
La musique militaire (1921) ; H. G. Farmer, 
Memoir of the Royal Artillery Band (1904, 
mit historischen Notizen); Herm. Eich- 
born, Militarismus und Musik (1909); 
A. A. Klappe, The Wind-Band and its 
Instruments, their History etc. (1912); A. 
Pfannstiehl, Die Erhaltung der M.-Kapel- 
len — eine Kulturfrage (1914) ; C. A. Laaser, 
Praktische Insirumentationstabelle fur Mili- 
tar-Infanteriemusih (1913); J. Mackenzie- 
Rogan, Fifty Years of Army Music (Lon- 
don 1926). 

Mille et un air ambigu, groBe, von Bal- 
lard in Paris (2. Aufl. 1715) herausgegebene 
Sammlung 2 st. Lieder verschiedener Kom- 
ponisten. 

Miller, Edward, * 1731 zu Norwich, 
\ 12. Sept. 1807 in Doncaster; Schiiler Bur- 
neys, 1756 Organist zu Doncaster, 1786 
Doktor der Musik (Cambridge), gab Floten- 
soli heraus (mit Bemerkungen iiber die 
Doppelzunge, 1752), Klaviefsonaten, Elegien 
und Lieder mit Klavier, Psalmen usw. und 
schrieb: Institutes of Music for Young Be- 



ginners (Klavierschule, 16 Aufl.), Letters in 
Behalf of Professors of Music Residing in 
the Country (1784) und Elements of Tho- 
rough-bass and Composition (1787). 

Miller, Frank E., amerikanischerLaryn- 
gologe, * 12. April 1859 zu Hartford (Conn.), 
u. a. Professor am Metropolitan Coll. of 
Music in Neuyork; schrieb: An Original 
Research on the Cause of Vocal Nodules (1906) ; 
A Compend on Nose, Throat and Ear Di- 
seases (mit McEvoy und Weeks, 1892) ; 
Observations on Voice and Voice Failure 
(1898) ; Chorditis Cantorum (1902) ; Voice 
Hygiene (1895); Some Causes of Vocal Ca- 
tastrophe (1897) ; Scheme for Diagnosing 
Voice Failure; Vocal Art-Science and Obser- 
vations (1912); The Voice (1910); Vocal Art- 
Science (1917). 

Miller, Russel King, amerikanischer Or- 
ganist, * 10. Mai 1871 zu Philadelphia, Schii- 
ler von C. von Sternberg und Xaver Schar- 
wenka (Klavier), Philipp Scharwenka und 
B. O. Klein (Komposition) und S. P. Warren 
(Orgel), Organist in Philadelphia, seit 1909 
Direktor der Pennsylvania School for the 
Blind in Overbrook (Pa.). Er schrieb haupt- 
sachlich Werke fur Orgel; Orgellieder; aber 
auch Klavierstucke; Lieder; Kirch enwerke. 

Millet, Lluis, * 18. April 1867 zu Bar- 
celona, Schiiler von Vidiella und Pedrell, 
begriindete 1891 den gemischten Chor Orfeo 
Catala, mit dem er Konzerte groBen Stils 
einrichtete. Als Komponist trat er mit 
Orchesterfantasien iiber Volkslieder (Cata- 
lanescas, Egloga) und geistlichen und welt- 
lichen Chorgesangen und Liedern auf. Er 
schrieb: De la canco popular catalana; 
Pel nostre ideal (1917) sowie einen Vortrag 
Le chant populaire religieux. Vgl. Baltas.ar 
Samper, L. M. 

Milleville, Francesco, * um 1565 zu 
Ferrara (wo sein Vater, Alessandro M. 
[f 7. Sept. 1589], und GroBvater, Jean de 
M., als Musiker in Diensten des Herzogs 
standen), war' eine Zeitlang in koniglich 
polnischen Diensten, spater am Hofe Kaiser 
Rudolfs II., kam 1614 nach Italien zuriick 
und versah noch Kapellmeisterstellen zu 
Volterra und Chioggia, Ferrara und Siena. 
Seine erhaltenen Kompositionen sind: 
1 — 8st. Madrigale mit Continuo (1617), 
sieben Bucher 2 — 6st. Motetten (bis 1626), 
eine 8st. Messe, je ein Domine, Dixit, Mag- 
nificat und eine gst. Motette (1626), eine 
4st. und zwei 8st. Messen (1617), 3st.Messen 
und Psalmen (1620), Litaneien (1619, 1639), 
Concerti spirituali und Gemme spirituali 
(1622). 

Millico, Giuseppe, * um 1730 zu Ter- 
lizzi und f 1802 zu Neapel, einer der vor- 
ziiglichsten Kastraten des 18. Jahrhunderts ; 
1772—74 in Wien, dann bis 1780 in London, 
seitdem wieder in seiner Heimat. Er schrieb 
zahlreiche Canzonen, Arien und die Opern 
La Zelinda (Neapel 1786); Le Cinesi; Iper- 
mnestra; La pieta d'amore (Neapel ca. 
1782), eine Kantate a 4 Angelica e Medoro; 
Stiicke von ihm in dem Pasticcio The Prin- 
cess of Tarent (London 1791) u. a. 
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Milligen, Simon van, * 14. Dez. 1849 
in Rotterdam, Schiiler von W. F. G. Nicolai, 
Bargiel u. a., lebte zuerst als Musiklehrer in 
Middelburg, war dann Organist zu Gronin- 
gen, 13 Jahre stadtischer Musikdirektor zu 
Gouda, lebte in der Folge einige Zeit in 
Paris mid kam 1890 nach Amsterdam, wo er 
bis 1906 Musikreferent des Handelsblad und 
geschatzter Lehrer war, seit 1913 Haupt- 
lehrer der Musikgeschichte am Konservato- 
rium in Amsterdam. Von seinen Komposi- 
tionen sind hervorzuheben die Opern : Brinio 
und Darthula (Haag 1898), das Chorwerk 
Snowa, eine Konzertouvertiire, Kantaten, 
ein Streichquartett usw. Er schrieb auch 
De Ketkzang van de eersfe christelijke perio- 
de tot onzen tijd (1908); De ontwikhelings- 
gang der Muziek (1912, mehrere AufL). 

Millocker, Karl, * 29. Mai 1842 zu Wien, 
| 31. Dez. 1899 zu Baden bei Wien, Schiiler 
des Wiener Konservatoriums, 1864 Theater- 
kapellmeister zu Graz, 1866 am Wiener Har- 
monietheater, das bald bankrott machte, seit 
1869 Kapellmeister und Komponist am 
Theater an der Wien, schrieb Operetten : Der 
tote Gast (1865), Die beiden Binder (beide 
fiir Graz), Diana (Harmonietheater), Die 
Fvaiteninsel (Pest), Der Regimenlstambour , 
Ein Abenteuer in Wien, Drei Paar Schuhe, 
Die Musik des Teufels, Ein nagender Wurnt 
(Wien 1872), Das verwunschene Schlofi (mit 
Gesangen in oberosterreichischer Mundart), 
Grdfin Dubarry (1879), Apajune, der Wasser- 
mann, Die Jungfrau von Belleville, Der 
Bettelstudent (1882, sein bestes Werk), Der 
Feldprediger (1884), Gasparone (1884), Der 
Dieb (Berlin 1886), Der Vizeadmiral (1886), 
Die sieben Schwaben (1887), Der arme Jo- 
nathan (1890), Das Sonntagskind (1892), Der 
Probekufi (1894), Nordlicht (1896) und viele 
Possenmusiken. M.s Musik ist leicht und 
prickelnd. M. gab mehrere Jahre eine in 
Monatsheften erscheinende Sammlung von 
Klavierstucken (Musikalische Press e) her- 
aus. Vgl. Preifi, K. M. (1905). 

Mills, Charles Henry, * 29. Jan. 1873 
zu Nottingham, Schiiler von Eb. Prout, 
Niecks, Peace; Organist in verschiedenen 
Kirchen von England, Schottland, Wales; 
seit 1907 in Amerika, seit 1914 Professor an 
der Universitat von Wisconsin. Er schrieb 
ein Magnificat furChorundSoli; komponierte 
Drydens Caecilien-Ode fiir Doppelchor, Soli 
und Orchester; eine Chor- und Orchester- 
ballade The Wreck of the Hesperus, eine 
Konzertouvertiire, Inzidenz-Musiken u. a. 

Mills, Sebastian Bach, * 13. Marzi838 
zu Cirencester (England), f 21. Dez. 1898 zu 
Wiesbaden, erhielt seine erste Ausbildung 
von seinem Vater, war 1856 — 59 Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums (Plaidy, Mo- 
scheles), trat 1859 in Neuyork unter Berg- 
niann mit Schumanns Konzert und Liszts 
Sommernachtstraum-Fa.nta.sie als Pianist auf 
und fand eine so glanzende Aufnahme, daO 
er seitdem in Neuyork blieb, als Lehrer wie 
als Spieler hochangesehen. M. gab auch 
selbst einige Klaviersachen heraus. 



Milosevic (spr.-witsch) , M i 1 o j e , serbischer 
Komponist, Dirigent und Musikkritiker, 

* 15. Okt. 1884 zu Belgrad; studierte in 
Belgrad, spater in Munchen an Akademie 
und Universitat. Er ist Hilfsprofessor fiir 
Musikwissenschaft an der Belgrader Uni- 
versitat. Schrieb: Alte Legende (Die Schop- 
fung des Menschen) in 4 Satzen fiir 3 Soli, 
Chor und Orchester; sinfonische Dichtung 
Smrt Majke Jugovida (Der Tod von Ju- 
govitch's Mutter) ; Musik zu dem Schauspiel 
Kraljeva jesen (Der Herbst des Konigs); 
Suite fur Streichquartett; serbische Na- 
tionallieder fiir Gesang und Klavier, auch 
fiir Klavier allein; serbischer Tanz fiir Vio- 
line und Klavier; Legende fiir Violoncell und 
Klavier; zahlreiche Chorlieder; kleinere Rla- 
vierwerke. 

Milonga, sudamerikanischer Tanz, mit 
Gesang zu Gitarre und Ziehharmonika, der 
unter den niederen Klassen beliebt ist. 

Miltitz, Carl BorromausAl. Stephanvon, 

* 9. Nov. 1781 und | 19. Jan. 1841 zu Dres- 
den, zeigte sich schon friihe der Musik zu- 
gewandt, muBte sich aber auf Wunsch des 
Vaters zunachst der militarischen Laufbahn 
widmen. Als Offizier nach Dresden versetzt, 
nahm er Kompositionsunterricht bei Josef 
Schuster und Christian E. Weinlig. Nach- 
dem er sich 1810 vermahlt und im selben 
Jahre seinen Abschied vom Militar genom- 
men hatte, bezog er 1812 die Burg Scharfen- 
berg bei MeiBen, die im Sinne der Erneue- 
rung mittelalterlich-ritterlichen Lebens, der 
Freundschaftsbiindnisse mit Apel, Fouque 
und anderen, vor allem durch die gemein- 
schaftliche Liebe der Freunde zur Musik eine 
echte Pflegestatte der Romantik wurde. Im 
Herbst 1813 trat M., der schon vorher nach 
Dresden ubergesiedelt war, in die oster- 
reichische Armee ein, kehrte dann nacli 
Scharfenberg zuriick, von wo er 1819 eine 
Studienreise nach Italien unternahm. Nach 
seiner ziemlich spaten Riickkehr loste sich 
der Scharfenberger Kreis allmahlich auf. 
M. wurde 1824 Oberhofmeister des Prinzen 
Johann in Dresden, wo er bis zu seinem Tode 
blieb. M. hat sich als Dichter (auch von 
Opernlibretti, zu verschiedenen seiner eige- 
nen Opern und fiir andere Komponisten — 
am bekanntesten ist sein Buch zu ReiBigers 
Die Felsenmiihle von Elalie~res — ) als Musik- 
schriftsteller und als Komponist betatigt. 
Gedruckt ist von seinen Kompositionen nur 
weniges, u. a. eine Liedersammlung (Texte 
von Fouque) 1813 bei Breitkopf & Hartel, 
eine Messe in Hmoll (bei Haslinger) und eine 
Ouverlure dans le genre de Poesie d'Ossian 
(Breitkopf & Hartel). Die Partituren zu 
einem Streichquartett, einem 4.st. Stabat 
Mater und zu den Opern Der liirkische Arzt 
(1832 in Dresden aufgefiihrt, Text von M.), 
Der Condottiere (Text von PrinzessinAmalie, 
aufgefiihrt in Dresden 1836), Alboin und 
Rosamunde (grofle tragische Oper in zwei 
Akten, komponiert 1835), Czerny Georg (Text 
von M., aufgefiihrt in Dresden 1839), sowie 
zu dem von Fouque gedichteten Oratorium 
Die Frauen am Grabe des Heilands liegen auf 
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der Dresdener Bibliothek. Eine Oper Saul, 
Konig von Israel mit Text von Prinz Johann 
von Sachsen, deren Partitur nicht erhalten 
scheint, wurde 1833 in Dresden aufgefuhrt. 
Den Opern blieb der Erfolg durchweg ver- 
sagt. Mehr Anklang scheint vor allem die 
1830 in Dresden aufgefiihrte Hmoll-Messe 
gefunden zu haben. Ebenso haben seine 
Lieder bei damaligen Theoretikern (wie 
Apel) eine gunstige Beurteilung gefunden. 
Beachtenswert sind M.s Aufsatze, vor allem 
in der Allgem. mus. Zeitung von 1838 und 
1839.. So sehr sich M. (man vergleiche sein 
schroffes Urteil fiber Halevys Jiidin) als 
Feind musikalischen Fortschritts zeigt, so 
hat er doch vor allem in seinem Aufsatz fiber 
den Begriff der Vollstimmigkeit (1st exten- 
sive Verstdrkung der Stimmen intensive Be- 
reicherung an neuen Kldngen?) an Probleme 
gerfihrt, die damalsnoch wenig erortert sind. 
Vgl. Otto Ed. Schmidt, Fouque, Apel, 
Millitz (Leipzig 1908); A. D. B. Goedeke, 
Grundvifi, Bd. 10 usw. 

Milton (spr. milt'n), John, der Vater des 
berfihmten Dichters, * um 1563 in Oxford- 
shire, I Marz 1646/7 als Notar und Sach- 
verwalter in London, war ein tuchtiger 
Musiker, Komponist des berfihmten 6st. 
Madrigals Fayre Oriana in the morn in den 
Triumphes of Oriana (1601); zu Leighton's 
Teares and Lamentacions (1614) steuerte er 
vier Motetten bei, desgleichen mehrere 
Psalmenmelodien zu Ravenscrofts Booke of 
Psalmes (1621). Vgl. Masson, Life of M.; 
S. Spaeth, Milton's Knowledge of Music 

1 (1912) ; der s elb e, Milton and Music (1909). 

H^Wimik (griechisch) = Gebardekunst, 
-spiel, -lehre. Man kann im allgemeineii nur 
sagen, dafi die Mimik in der Oper nur in 
extremen Fallen die naturalistische Mimik 
des Schauspiels erreichen will und kann; sie 
ist beinahe grundsatzlich von ihr verschie- 
den, und so vielfaltig, als es Stilarten der 
Oper, beinahe als es Opern uberhaupt gibt, 
angefangen vom Pastoraldrama der Mo- 
nodisten bis zum angeblichen „Verismo" 
oder zur Starrheit von Strawinskys Konig 
Odipus. Fur den Lieder- und Balladensanger 
gilt, dafi er um so sparsamer von der M. 
Gebrauch machen wird, als er fahig ist, alien 
Ausdruck in stimmliche Farbung und den 
Vortrag zu legen ; doch gibt es auch f firs 
Podium eine unendliche Reihe von Graden 
(humoristische Pointierung) und nur ein 
Gesetz: Natiirlichkeit. 

Mimodrama, s. v. w. Pantomime oder 
pantomimisch dargestellte Handlung mit 
malender und ausdeutender Musik; weniger 
stilisiert als das Ballett. Schon das alte 
Ballett der Noverre und Angiolini kennt 
natiirlich mimodramatische Elemente, die 
in ihm gleichsam das Accompagnato der Oper 
vertreten; im 19. Jahrhundert wird dagegen 
die geschlossene Tanzform und Tanzszene 
mehr zur Einlage in die mimodramatische 
Handlung. Das Prototyp fur die moderne 
mimodramatische Szene hat Wagner mit 
dem Auftritt Beckmessers im III. Akt der 
Meistersinger geschaffen. Die Stilisierung 



unteischeidet das M. von dem wesentlich 
naturalistischen Film mit Musik. Vgl. 
Melodram. 

Mincus, Ludwig, * 1827 in Wien, 1853 
bis 1855 Dirigent des fiirstlich Jussupow- 
schen Orchesters in Petersburg, 1861 — 72 
Soloviolinist und Musikinspektor der kaiserl. 
Theater, zeitweilig Professor am Konserva- 
torium in Moskau. Seit 1872 war erBallett- 
komponist am Kaiserl. Theater zu Peters- 
burg; spater lieB er sich in Wien nieder. M. 
hat 16 Ballette geschrieben; die besten sind: 
Roxane, Komargo, Sorajo, Goldfisch, Die 
Bajadere. 1866 schrieb er mit Delibes fur 
Paris La source (in Wien unter dem Titel 
Naila, die Quellenfee aufgefuhrt) un6.Nem.ea. 

mineurs. minor e. 

Mingotti, die Bruder Pietro (f 28. April 
1759 zu Kopenhagen) und sein alterer Bruder 
Angelo, waren die Unternehmer einer in 
den Jahren 1732 — 56 in Osterreich, Mittel- 
deutschland, Hamburg und Kopenhagen eine 
bedeutsame Rolle spielenden italienischen 
Operngesellschaft,welcher Musiker wie Paolo 
Scalabrini (s. d.) und Gluck als Kom- 
ponisten und Dirigenten, und die Cuzzoni, 
Marianne Pirker, Regina Valentini (nach- 
mals die Gattin Pietro M.s), Rosalie Holz- 
bauer u. a. als Sangerinnen angehorten. Die 
Truppe spielte unter Angelo 1732 — 36 in 
Briinn, unter Angelo und Pietro 1736 — 40 
in Graz, unter Angelo 1740 in Hamburg, 
unter Pietro 1741 in Prefiburg, 1741 — 43 in 
Graz und 1743 in Linz, unter Pietro in 
Hamburg 1743 (auch 1744/45, 1745/4 6 
und 1746/47, 1748, 175V52, 1753 und 
1754), unter Angelo auch noch 1764 in Bonn 
(vgl. Thayer, Beethoven I 3 S. 71). Regina 
war 1747 mit 2000 Talern Gage in Dresden 
engagiert. Vgl. Erich H. Muller, Die 
Mingottischen Opernuntemehmungen 1732 
bis 1756 (Leipzig 1915, Dissertation) und 
Angelo und Pietro Mingotti (1917). M.s 
Gattin Regina (geb. Valentin), * 6. Febr. 
1722 zu Neapel als Tochter eines oster- 
reichischen Offiziers, der spater nach Graz 
versetzt wurde, | 1. Okt. 1808 in Neuburg 
a. d. Donau; wurde bis zu ihrem 14. Jahre 
im Ursulinerinnenkloster zu Graz erzogen 
und erhielt dort den ersten Gesangsunter- 
richt. Ihre weitere Ausbildung erfolgte durch 
den 1747 nach Dresden verschriebenen Por- 
pora auf Kosten des Hofes zu Dresden, wo- 
hin sie als Gattin P. Mingottis, der ihr Talent 
entdeckt hatte, kam. Bald war sie die 
Rivalin von Faustina Hasse und behauptete 
sich glanzend neben ihr; 1752 ging sie nach 
Madrid, wo sie zwei Jahre unter Farinelli 
sang, feierte dann groBe Triumphe in London 
sowie in verschiedenen Stadten Italiens, lieB 
sich spater (1763) in Munchen nieder und 
zuletzt (1787) zu Neuburg a. d. Donau. Die 
Eintragung im Kirchenbuch zu Neuburg 
1808 nennt sie ,,verwitwete kgl. sachsische 
Kommerzienratin" (Mitteilung von Stadt- 
inspektor Hyacinth Abele in Munchen 
[j 9. Aug. 1917], der Materialien fur ihre 
Biographie gesammelt hatte [seine Frau war 
eine Enkelin der M.]). Vgl. A. J. Hey, 
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R. M. (in: Aus dem Musikleben des Steirer- 
lands, 1924). 

Minhejmer (Miinchheimer), Adam, 
* 4. Jan. 1831, f 28. Jan. 1904 in Warschau, 
Schiiler von Freyer, Alois Tausig und A. B. 
Marx, 1858 Ballettmeister des Warschauer 
Grofien Theaters, seit 1861 Professor am 
Mus. Institut, 1876 einer der Grander der 
Warschauer Musikgesellschaft, wurde 1902 
zum Oberbibliothekar der Warschauer Thea- 
ter ernannt. Er schrieb die Opern: Otto der 
Schiitz (1864), Stradiota (1876), Mazeppa 
(1890), Der Rdcher (II Vendicatore, Msciciel), 
ferner Musik zu den Dramen: Der arme 
Jacob (Bjedny Jakob), Frauen aus Stein 
(Kobieky z Kamienia), Dalila, Die Statue 
(Posag), Der Fall Clemenceau, mit Mo- 
niuszko zusammen das Ballett Die Streiche 
des Teufels (Figle Szatana), eine Messe, ein 
Offertorium, Salve regina, Veni creator, vier 
Ouvertiiren (Dzwi hi tajamnieze), vier 
Trauermarsche, eine Polonase fur groBes 
Orchester u. a., instrumentierte das E moll- 
Konzert von Chopin neu und verfaBte noch 
einige weitere vortreffliche Ubertragungen 
und Arrangements fur Orchester. 

Minima (die kleinste), alter Name unserer 
halben Taktnote. Vgl. Mensuralnote. — 
Fuga sub minimum ist im 16. Jahrhundert 
der Terminus fur einen Kanon, bei welchem 
die nachahmende Stimme nur um eine M. 
spater einsetzt als die erste. 

Minnesanger (Minnesinger) heiBen die 
ritterlichen Lyriker Deutschlands im 12. bis 
13. Jahrhundert, welche Zeitgenossen und 
Nachahmer der provenzalischen Trouba- 
dours und nordfranzosischen Trouveres 
waren. Die Gesange der M. wurden wie die 
der Troubadours mit Begleitung eines Saiten- 
instruments (Harfe, Fiedel) vorgetragen. 
Auch von den M.n sind uns Dichtungen mit 
den Melodien erhalten, ein Musikschatz, 
dessen Hebung erst seit wenigen Jahrzehnten 
mit Erfolg in Angriff genommen worden ist, 
seit statt der friiheren ergebnislosen Ver- 
suche der Anwendung der Prinzipien der 
Mensuralmusik auf die Notierung der Melo- 
dien 1896 von P. Runge und H. Riemann 
das Prinzip der Ableitung ihrer Rhythmik 
aus dem Metrum der Gedichte aufgestellt 
wurde. Damit war ein ganz neues Arbeits- 
feld nicht nur fur Musikhistoriker, sondern 
auch fur sprachliche Metriker (Germanisten 
und Romanisten) eroffnet, auf dem eine 
Literatur von ganz neuer Physiognomic ent- 
steht (vgl. Troubadours). Die LTbereinstim- 
mung der Notierungsweise dieser weltlichen 
Literatur mit der der kirchlichen Gesange 
des Mittelalters muB abcr auch fur die 
Aufdeckung der rhythmischen Natur der 
letzteren den Schliissel geben. Vgl. Lieder- 
handschriften und Choralrhythmus. Zur 
literargeschichtlichen Seite vgl. Merker- 
Stammler, Realencyklopddie der deutschen 
Literaturgeschuhte, Bd. II; auch Julian Ri- 
bera, La musica andaluza medieval en las 
canciones de Trovadores, Troveros y Minne- 
singer (3 Hefte, Madrid 1923 — 25). — 
Ein anschauliches Bild vom Wesen des 



Minnegesangs entwarf Rich. Wagner in sei- 
nem Tannhdnser, wo besonders Wolfram 
ein Vertreter des Minnegesangs in seiner 
idealen Reinheit ist. 

Minoja, Ambrogio, * 21. [nach seiner 
im einstigen Heyerschen Museum in Koln 
erhaltenen autographen Lebensskizze 22.] 
Okt. 1752 zu Ospedaletto bei Lodi, f 3. Aug. 
1825 in Mailand, Schiiler des Organisten 
Secondo Anselmi in Lodi, 1777 Sanger unter 
Sala in Neapel, dann in Mailand, wo er 
1 78 1 — 1 801 als Nachfolger Lampugnanis 
Maestro al Cembalo am Scalatheater war. 
M. schrieb 1787 eine Oper: Tito nelle Gallie 
(eine Olimpiade folgte 1788 in Rom). Spater 
wurde M. Kapellmeister des Scalaklosters 
und Studieninspektor (Zensor) des Konser- 
vatoriums zu Mailand. Seine Solfeggien sind 
noch heute als Unterrichtsmaterial beliebt. 
Er schrieb noch Lettere sopra il canto (1812, 
anB. Asioli; deutsch 1815). M. komponierte 
zur Kronung Napoleons I. mit der Eisernen 
Krone ein Veni creator und Tedeum, zur 
Vermahlung des Vizekonigs Eugen Beau- 
harnais eine Kantate, ferner einen Marsch 
zum Einzuge der Franzosen in Italien und 
eine Trauersinfonie fur General Hoche, 
auBerdem besonders zahlreiche kirchliche 
Kompositionen, Streichquartette (I diverti- 
menti della campagna) , Kirchensonate usw. 

minore (italienisch), mineur (franzosisch) . 
,,kleiner", daher s. v. w. Mollakkord (ar- 
monia di terza m.), auch Molltonart. M. 
tritt oft auf als Uberschrift eines Zwischen- 
satzchens (Trio) in Marschen, Tanzen, Ron- 
dos usw., wenn dieses in der Mollvariante 
der Durtonart des Hauptteils steht; auch 
eine in der Mollvariante stehende Varia- 
tion eines Themas in Dur wird mit M. 
bezeichnet. Ebenso wird M. ubergeschrie- 
ben zum Zeichen, daB nach einem Trio in 
Dur (Parallele oder Variante) die Hauptton- 
art wieder einsetzt, wenn diese Moll ist. 
Vgl. Maggiore. 

Minstrel (franz. mene trier), s. Menestrel. 

Minuetto s. Menuett. 

Mioduszewski (spr. -uschef-), Michael 
Martin, * 1787, 1820 Professor der Theo- 
logie und des Kirchenrechts in Krakau, ist 
der Herausgeber eines wertvollen Sammel- 
werkes Kirchliches Sammelbuch geistlicher 
Lieder und Melodien der polnischen katho- 
lischen Kirche (Krakau 1838, Supplemente 
1842, 1853, 1854) und einer Sammlung volks- 
tiimlicher Weihnachtslieder: Pastoralki i 
kolendy z melodyami, ezyli pio snki wesole 
ludu (Krakau 1843; Erganzungen, Leipzig 

i853)- 

Mirandola. Vgl. L. Frati, Musica e balli 
alia Corte dei Pico della M. (Riv. mus. it. 
1918). 

Mirecki (spr. -etzki), Franz, * 1. April 
1791 und J 29. Mai 1862 zu Krakau, Schiiler 
Hummels in Wien (1814) und Cherubinis in 
Paris (1817), 1822 — 26 in Mailand, 1826 — 38 
in Genf, darauf in Krakau als Direktor einer 
neueroffneten Schule des Operngesanges. 
Von seinen Opern wurden aufgefuhrt: Die 
ZigeunerfCyganie, Warschau 1822), Evandro 
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in Pergamo (Genuai824), I due forzati (Lissa- 
bon 1826), Cornelio Bentivoglio (Mailand 
[S:ala] 1844), Eine Nacht in den Apenninen 
(Krakau 1845), auch 3 Ballette (Mailand 
[S:ala] 1823). Er veroffentlichte auBerdem: 
Cinquanta P salmi di B. Mar cello cogli accom- 
pagnamenti di F. Mirecki, revisti dalM°. L. 
Cherubini (Paris, Carli, 4 Bande in Folio), 
gab auch Claris Duette und Terzette und 
Durantes Duette heraus und schrieb Varia- 
tionen, Polonasen, Mazurkas, sechs Klavier- 
sonaten, zwei Violinsonaten, ein Trio, ein 
Adagio fur Klavier, Streichquartett und 
KontrabaB (op. 38), eine groBe Messe und 
eine Instrumentationslehre Trattato intorno 
agli stromenti ed all' istromentazione (Mailand 
1825, bei Ricordi). 
MI-RE-UT s. kurze Oktave. 

Mirus, Eduard, * 12. Mai 1856 zu Kla- 
genfurt, f 14. Dez. 1914 in Wien, Gesang- 
lehrer am Theresianum zu Wien, 191 1 k. k. 
Professor, gab Lieder eigener Komposition 
sowie die Schulgesangbiicher Liederbuch, 
Gesammelte Mdnnerchore und Meflgesdnge fur 
Mittelschulen heraus. 

Miry, Karel, * 14. Aug. 1823 und | 5.0k- 
tober 1889 in Gent; Schiller von Menga und 
Geyaert, schrieb seit 1847 fur Gent, Ant- 
werpen und Briissel 18 flamische und fran- 
zosische Opern und Operetten, auch einige 
Ballette usw. M. war zuletzt Professor der 
Harmonie und stellvertretender Direktor des 
Konservatoriums zu Gent. Von seinen Lie- 
dern ist eins, De Vlaamsche Leeuw, zur vla- 
mischen Nationalhymne geworden. Vgl. 
Ter gedachtenis van K. M., Vlaamsch toon- 
dichter (Gent o. J.). 

Miscellanea Musicae Bio-bibliographica 
betiteln H. Springer, M. Schneider und W. 
Wolffheim (s. d. Namen) ihre musikgeschicht- 
lichen Quellennachweise als Nachtrage und 
Verbesserungen zu Eitners Quellenlexikon 
in Verbindung mit der Bibliogr. Kommission 
der IMG. (jahrlich 4 Lieferungen, seit 1912, 
jedoch 1914 eingestellt). Vgl. Eitner. 

Miserere (Miserere mei deus, Gott sei tnir 
gnddig!) der Anfang des 51. (nach katho- 
lischer Zahlung 50.) Psalms, welcher in der 
kirchlichen Liturgie eine mannigfache Ver- 
wendung findet, daher auch zahllose kunst- 
volle mehrstimmige Bearbeitungen erfahren 
hat. Mit besonderer Feierlichkeit wird das 
M. in der Sixtinischen Kapelle zu Rom in der 
Karwoche am Mittwoch, Donnerstag und 
Freitag in dem sog. Tenebrae-Oiiizmm. (s. d.) 
gesungen, und zwar werden nur drei von den 
zwolf dafur ausersehenen Kompositionen 
wechselnd aufgefiihrt, namlich die von 
Allegri, Baj undBaini (vgl. die Namen). 
Einige andere vor Allegri in Aufnahme ge- 
wesene Tonsatze wurden durch diese vollig 
in Vergessenheit gebracht. Wie ein heiliger 
Schatz wurde das Manuskript von Allegris 
M. gehiitet und durfte nicht kopiert werden; 
erst im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts 
wurde es veroffentlicht (von Burney, Cho- 
ronu. a.). Deutsche Umdichtungen des M. 
sind die Kirchenlieder Erbarm dich mein, 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aafl. 



o Herre Gott (1524) und O Herre Gott, be- 
gnade mich (1525). 

XMiskow, Sextus, * 3. Febr. 1857 zu 
Nyborg (Funen), Schiiler des Kgl. Konser- 
vatoriums in Kopenhagen, lebt als Gesang- 
lehrer, einstiger Musikreferent (an Berlingske 
Tidende) und Komponist (Musik zum Schau- 
spiel Karl af Riise, zum Marchendrama 
Snehvide [mit Chr. Danning], Nokturne fiir 
2 Horner, 2 Fagotte und Streichorchester, 
Andante religioso fiir Streichinstrumente und 
Harfe, Fantasiestiicke fiir Klarinette und 
Klavier, Suite fiir Violine und Klavier, Ban- 
ton- und BaBgesange mit Orchester, viele 
volkstiimliche Romanzen und mehrstimmige 
Gesange) in Kopenhagen. 
XMison (Misson) Luis, * undi766 f inBar- 
celona, Flotist und Oboist an der Kgl. Ka- 
pelle und am Hoftheater in Madrid, Kompo- 
nist von comedias, sainetes, zarzuelas u. a. 
Biihnenmusik sowie zahlreichen tonadillas, 
zu deren ersten Schopfern er zahlt (wenn er 
auch nicht der erste ist; s. Guerrero). Er- 
halten sind von ihm auch 12 Sonaten fiir 
FloteundBaB. Vgl. J. Subira, La Musica 
en laCasa de Alba (1927). 

Missa, Edmond Jean Louis, * 12. Juni 
1861 zu Reims, f 29. Jan. 1910 zu Paris, 
Schiiler des Pariser Konservatoriums (Mas- 
senet), Romerpreis von 1881, auch Sieger 
im Concours Cressent, Komponist der Operh : 
Juge et partie (Paris 1886), Lydia (Dieppe 
1887), Le chevalier timide (Paris 1887), La 
princesse Nangara (Reims 1892), Mariage 
galant (Paris 1892), Dinah (daselbst 1894), 
Ninon de Lenclos (daselbst 1895), L'hote 
(daselbst 1897), Babette (daselbst 1900) und 
Muguette (daselbst 1903), auch von Panto- 
mimen, Operetten {La belle Sophie, 1888), 
Romanzen, Choren, Klavier- und Orchester- 
stiicken. 

Missa s. Messe. 

MissaeXIII 4 vocum (13 Messen von Bru- 
mel, Isaac, Josquin, Obrecht und la Rue), 
herausgegeben 1539 von Joh. Ott in Ntirn- 
berg. 

Missale (von Missa, ,, Messe") heiBt das fiir 
den zelebrierenden Priester bestimmte Buch, 
in welchem nur die von diesem zu sprechen- 
den liturgischen Texte sowie die Melodien 
des Ordinarium missae, der Aspersio und 
der Benedictiones verzeichnet sind, wahrend 
die de tempore-Gesange der Messe das Gra- 
duate (Antiphonar) enthalt. 

Missouri. Vgl. ErnstC. Krohn, A Century 
of Missouri Music (Saint Louis 1924; Privat- 
druck) ; derselbe, The Development of the 
Symphony Orchestra in St. Louis (1924). 

Misticanza, ,,Mischmasch", vgl. Quodli- 
bet. 

misurato (gemessen, im Takt) ist gleich- 
bedeutend mit a battuta (nach vorgangigem 
colla parte). 

Mitjana y Gordon, Rafael, spanischer 
Musikforscher und Diplomat, * 6. Dez. 1869 
zu Malaga, f 15. Aug. 1921 zu Stockholm, 
als Diplomat in Stellung in Schweden, RuB- 
land, der Tiirkei und in Marokko; Schiiler 
von Eduardo Oc6n (Malaga), Felipe Pedrell 

75 
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und Saint- Saens. Er hat einige Orchester- 
und Biihnenstiicke geschrieben, darunter die 
Oper La Buena Guarda, mit Text nach Lope 
de Vega, Zorrilla und Verlaine. Doch beruht 
seine Bedeutung auf seinen kritischen und 
historischen Werken, von denen genannt 
seien: Juan de la Encina, musico y 
poeta; Ensayos de Critica Musical; Discantes 
y Contrapuntos ; En el Bagreb-el-Aska ( Marok- 
kanisches Reisetagebuch) ; L'ovienlalisnie mu- 
sical et la musique arabe; Cancionero de Up- 
sala; El Maestro Rodriguez de Ledesma; 
E studio sobre el arte musical contemporaneo en 
Espana; Lettres de Prosper Merimee a Este- 
banez Calderon; Catalogue critique et des- 
criptif des imprimis de musique des XV le et 
XV lie siecle de la bibliotheque de I'Universite 
d'Upsala; Claudio Monteverdi y los origenes 
de la opera italiana; Mozart y la psicologia 
sentimental ; Francisco Soto de Langa; Don 
Fernando de las Infantas, teologo y musico; 
Estudios sobre algunos musicos espanoles del 
siglo XVI ; Para musica vamos; Francisco 
Guerrero (1922) ; sowie der Abschnitt Espagne 
in Lavignacs Encyclopidie, der das Beste und 
Griindlichste darstellt, was iiber die Ge- 
schichte der spanischen Musik bis zur Mitte 
des 19. Jahrhunderts geschrieben worden ist. 

Mittag, August, ausgezeichneter Fagot- 
tist, 1821 — 39 Lehrer seines Instruments am 
Wiener Konservatorium, starb 21. Nov. 
1867 in Wien. 

Mittelstimmen heifien im musikalischen 
Satz die Stimmen zwischen der obersten 
(Oberstimme) und tiefsten (Unterstimme, 
Ba8). Die M. sind beim schlichten harmo- 
nischen Satze reich an Bindungen und bewe- 
gungsarm; die Aufgabe der Schule des Kon- 
trapunkts ist es, diese durchaus natiirlichen 
Mangel zu beseitigen und auch den M. Leben 
und melodischen FluB zu geben; doch ist 
es durchaus notwendig, dafi der Schiiler erst 
langere Zeit mit strengen Bindungen und 
Sekundfortschreitungen der M. und mit 
Vermeidung des Ubersteigens arbeitet, ehe 
er daran denken darf, die M. freier zu behan- 
deln. 

Mittenwald, der zwischen Wetterstein- 
und Karwendelgebirge gelegene Markt an der 
bayrischen Siidgrenze, bekannt durch seine 
vonMatthiasKlotz(s.d.),einemSchulerNicola 
Amatis, gegen 1680 begriindete Geigenbau- 
industrie. Vgl. J. Baader, Chronik von M. 
(1888). 

Mitterer, Ignaz Martin, * 2. Febr. 1850 
zu St. Justina in Tirol (Pustertal), j 2. Aug. 
1924 zu Brixen, erhielt den ersten Unterricht 
im Gesange von seinem Onkel, dem dortigen 
Chorregenten Anton M., im Klavier- und 
Orgelspiel von Pfarrer Bernhard Huber, 
kam dann als Chorknabe nach Neustift bei 
Brixen, wo er durch den Prafekten Karl 
Hdllwarth mit den Werken der alten Meister 
und Witts, K. Greiths usw. bekannt wurde 
und den Gymnasialchor und nachher den 
Chor des Priesterseminars dirigierte. 1874 
zum Priester geweiht, wirkte er kurze Zeit 
als Seelsorger und machte 1876/77 an der 
Kirchenmusikschule zu Regensburg unter 



G. Jakob, Fr. X. Haberl und besonders Mi- 
chael Haller griindliche Studien. Nach drei 
weiteren Jahren praktischer Anstellung als 
Geistlicher kam er als Kaplan an die Kirche 
dell' Anima zu Rom, fungierte 1882 — 85 
als Domkapellmeister zu Regensburg und 
folgte dann dem Rufe nach Brixen als Chor- 
meister und Musikdirektor der Kathedrale. 
1906 wurde er zum papstlichen Geheimkam- 
merer, 1917 zum Domkapitular ernannt. 
Als Komponist gehort M. zu den ernsten 
Pflegern des Palestrina-Stils, hat auch Pale- 
strinas Missa papae Marcelli vierstimmig be- 
arbeitet. Seine Hauptwerke (fiber 200 Opus- 
zahlen, davon 45 Messen) sind : 5st. Messen 
a cappella op. 40, 4$ und 86, 5st. Missa so- 
lemnis mit Orchester op. 98, 4St. Messen fur 
gemischten Chor und Orgel op. 10, 19, 47 (ad 
lib. 3St.), 67, yi (a cappella), 113, 4St. Messen 
fiir Mannerchor op. 33, 41, eine 3st. Messe op. 
39, 2st. Messen op. 32, 66, jg und zwei ist. 
Messen fiir Kinderchor op. 82, Requiems 
op. 30 (4st. mit kleinem Orchester), op. 53 
(4St. fiir Mannerchor a cappella), op. 69a 
(leicht, 4St., gemischte Stimmen mit Orgel) 
und op. 69 (2st. mit Orgel), Responsorium 
Libera me op. 120 (4St. mit 4 Posaunen oder 
Orgel), 4st. Litaneien op. 29, 87 (mit Orgel) 
und 35 (mit kleinem Orchester) , 4st. Gradua- 
lien op. 28c, 49, 52, 56, 58, 72, Offertorien 
op. 1, 8, 14, 28, 63, us, Festoffertorien op. 
89, 91, 92, 95, 96, 109, 4st.Tedeums op. 5 
(mit Choral), 46 (mit kleinem Orchester und 
Orgel), 114 (mit Orchester), Hymnen op. 4, 
23, 42, 44, 73, 106, 4st. Lamentationen, Sia- 
bat Mater op. 57 und andere Gesange der 
Karwoche op. 31, 47a und 59, Vespern op. 11, 
16, 36, 83, 84, 88, 99, 100, 101, 102, 103, 105, 
Mafienlieder op. 2a, 7a, yd, Marienantipho- 
nen op. 9, Ave Maria op. 3 und 74, Magnificat 
op. 48, Herz-Jesu-Liedev op. 74 und eine ganze 
Reihe weiterer Kirchenlieder, auch weltliche 
Gesange. Auch schrieb er einen Praktischen 
Leitfaden fiir den Unterricht im romischen 
Choralgesang (1896), eine Praktische Chor- 
Singschule (4. Aufl. 1908), Die wichtigsten 
kirchlichen Vorschriften fiir Kirchenmusik 
(4. Aufl. 1905) sowie ein Vademecum fur Har- 
moniumspieler. 

Mitterwurzer, Anton, beriihmter Biih- 
nensanger (Bariton), * 12. April 1818 zu 
Sterzing (Tirol), f 2. April 1872 in Dobling 
bei Wien; Neffe und Schiiler von Gansba- 
cher (s. d.), sang als Chorknabe im Stephans- 
dom und debiitierte zuerst als Jager im 
Nachtlager zu Granada zu Innsbruck. Nach- 
dem er mehrere Jahre an kleinen osterreichi- 
schen Provinztheatern gesungen, erhielt er 
endlich 1839 Engagement an der Dresdener 
Hofoper, welcher er bis zu seiner Pensionie- 
rung 1870 angehorte. M. wareindramatischer 
Sanger ersten Ranges und exzeliierte beson- 
ders in den Opern Marschners und Wagners 
(Tannhduser, Lohengrin), desgleichen im 
Don Juan, Zar und Zimmermann usw. 

Mittmann, Paul, * 18. Juni 1868 in Ha- 
belschwerdt, j n. Jan. 1920 in Breslau, 
Schiiler von W. Kothe am dortigen Seminar 
und 1893 G. Riemenschneiders, war Chor- 
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dirigent und Oberorganist an St. Michaelis 
in Breslau, Kgl. Musikdirektor, Komponist 
von Manner-, Frauen- und gemischten Cho- 
ren, Kirchenmusik (Messen [Festmesse op. 
140 Gdur]) und Lied em (schlesische Dia- 
lektgesange) und seit 1901 Musikreferent 
der Breslauer Zeitung. 

Mittonen, eins der fur die Musik bedeu- 
tungsvollen akustischen Phanomene, wel- 
ches darin besteht, daB klangfahige Korper 
mitschwingen, wenn ihr Eigenton erklingt; 
z. B. zittert eine Saite, die auf a' abgestimmt 
ist, heftig und tont, solange der Ton a' von 
irgendeinem Instrument oder einer Sing- 
stimme hervorgebracht wird. Aber auch 
durch das Ertonen eines der harmonischen 
Obertone ihres Klanges werden Saiten, Re- 
sonatoren usw. zum M. gebracht, indem sie 
sich der Schwingungsform des erregenden 
Tons akkommodieren (mit Knoten schwin- 
gen), wodurch z. B. auf dem Klavier bei ge- 
hobener Dampfung eine wesentliche Ver- 
mehrung der Klangfulle entsteht (vgl. Pe- 
dal). Auch gewinnt durch das M. die soge- 
nannte Untertonreihe eine bedingte reale 
Existenz, welche in ahnlicher Weise zur Er- 
klarung der Konsonanz des Mollakkords 
benutzt worden ist (schon von Rameau 
1737), wie die Obertonreihe zur Begriindung 
der Konsonanz des Durakkords. Vgl. Klang 
und Konsonanz. Das Phanomen des Mit- 
tonens war schon den Akustikern des Alter- 
tums bekannt (Adrast bei Porphyrius, S. 
270). 

mixolydisch s. Kirchentone und Grie- 
chische Musik. 

Mixtur (lat. Mixtura, Regula mixta, ital. 
Ripieno, Accordo, spanisch Lleno, franzo- 
sisch und englisch Mixture, Fourniture, doch 
franzosisch gewohnlich Plein jeu, hollan- 
disch Mixtuur), die gebrauchlichste aller 
gemischten Stimmen der Orgel, der Regel 
nach nur aus Oktaven und Quinten besteh- 
end, manchmal aber auch eine Terz oder 
gar Septime enthaltend (z. B. steht in der 
groBen Orgel im Kloster Oliva M. sechsfach 
mit Terz und Septime). Friiher hatte man 
Mixturen mit einer grofien Anzahl von Cho- 
ren (Pfeifen), z. B. im Kloster WeingartenM. 
8-, 12-, 20- und 2ifach, in der Marienkirche 
zu Danzig [1585] M. 24fach usw.; natiirlich 
war dann aber derselbe Ton durch mehrere 
Pfeifen vertreten. Jetzt nimmt man drei als 
das Minimum und sechs als das Maximum 
der Zahl der Pfeifen an; auch solche Mixtu- 
ren miissen schon in der Hohe repetieren 
d. h. fur die hochsten Oktaven relativ tiefere 
Obertone bringen als fur die tieferen (M. 
dreifach disponiert gewohnlich c' g' c" fur 
die Taste C, dagegen fur c' nicht c"' g"' c' ¥ , 
sondern c" g" c'" usw.). Auch baut man viel- 
fach Mixturen, die in der Tiefe und hochsten 
Hohe weniger Pfeifen haben als in der Mittel- 
lage. M. ist nur zu brauchen, wenn viele 
andre Stimmen gezogen sind, und zwar setzt 
sie, da sie meist als tiefsten Ton die Doppel- 
oktave bringt (wenigstens fur die tiefsten 
Tone), nicht nur Grundstimmen, sondern 
auch Oktavstimmen und Quintstimmen' 



voraus. Das Marchen, daB die M. die 
alteste Stimme der Orgel sei, ist langst 
widerlegt; dagegen ist es allerdings wahr- 
scheinlich, daB noch im 12. — 13. Jahrhun- 
dert die Orgeln keine verschiedenen Register 
hatten und daher samtliche Pfeifen, die zu 
einer Taste gehorten, immer zugleich an- 
sprachen. 

Mizler, Lorenz Christoph (spater ge- 
adelt als M. von Kolof), * 25. Juli 1711 zu 
Heidenheim (Wiirttemberg), | im Marz 1778 
in Warschau; besuchte das Gymnasium zu 
Ansbach, studierte 1731 — 34 in Leipzig Phi- 
losophic und genoB denUnterricht J. S. Bachs 
im Klavierspiel und in der Komposition. 
1734 promovierte er zum Magister und dis- 
putierte iiber seine Dissertatio, quod musica 
ars sit pars eruditionis musicae (gedruckt 
1734, 2. Aufl. mit geringer Anderung des 
Titels 1736). Nachdem er seine Studien 
noch zu Wittenberg fortgesetzt, habilitierte 
er sich 1737 in Leipzig und hielt Vorlesungen 
iiber Mathematik, Philosophie und Musik. 
1738 rief er in Leipzig die „Societa.t der musi- 
kalischen Wissenschaften" ins Leben, der 
spater auch Bach beitrat, wenn dieser sich 
auch um deren Hauptzweck, die Gesetze der 
Komposition zu ergriinden, wohl nie vielge- 
kiimmerthat. i743zogihn einGrafMalachow- 
ski nachKonskie inPolenalsHauslehrerseines 
Sohnes, und einige Jahre spater gingM. an den 
Hof nach Warschau, wurde geadelt und zum 
Hofrat ernannt. 1747 erhielt er von der Uni- 
versitat Erfurt das Diplom eines Doktors der 
Medizin. M. war einer der ersten, die eine 
Art musikalischer Zeitung herausgaben, 
namlich die Neu eroffnete musikalische Bi- 
bliothek, odergrundlicheNachrichtnebst unpar- 
theyischem Urtheil von musikalischen Schrifften 
und Buchern (1736 — 54). Eine andere mo- 
natlich in je einem Bogen 8° ausgegebene 
Zeitschrift: Musikalischer Staarstecher, er- 
schien nur bis zum 7. Stuck (1739/40). AuBer- 
dem schrieb M. : Die Anfangsgriinde des Ge- 
neralbasses, nach mathematischer Lehrart ab- 
gehandelt (1739), ferner eine lateinische 
Scherzschrift, in welcher der mutmaBliche 
Verlauf des Krieges Kaiser Karls VII. mit 
Frankreich durch das Zusammen- und Ent- 
gegenwirken verschiedener Tone dargestellt 
war: Lusus ingenii de praesenti bello etc. 
(1735, dem Grafen Lucchesini, Mitbegriinder 
der Societdt gewidmet), und eine treffliche 
tlbersetzung von Fux' Gradus ad Parnas- 
sum (Gr. ad P. oder Anfiihrung zur regel- 
mdfiigen musikalischen Komposition, 1742; 
darin die beriichtigte Mizlersche Erfindung 
verdeckter Quinten a parte post! [vgl. Pa- 
rallelen]). Seine Kompositionen (Oden, Sui- 
ten, Flotensonaten) sind unbedeutend. 

Mjaskowski, Nikolai Jakowlewitsch, 
russischer Komponist, * 20. April 1881 auf 
der Festung Nowogeorgiewsk bei Warschau 
als Sohn eines russischen Ingenieuroffiziers; 
erst fiir die Offizierslaufbahn bestimmt, 
dann Schuler von Gliere und Kryshanowsky, 
sowie von Rimsky-Korssakow und Ljadow 
am PetersburgerKonservatorium (1906 — 11). 
1914 — 20 war er im Heeresdienst, seit 192 1 
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ist er Kompositionslehrer am Moskauer 
Konservatorium. M. gilt, nachst Glasunow, 
als der bedeutendste lebende russische 
Sinfoniker. Werke : 8 Sinfonien : I C moll, 
1908 (Ms., jedoch neuerlich 1922, vom 
Komponisten iiberarbeitet) ; II Cis moll, 
1911 (Ms.); Ill A moll, 1913/14 (Ms.); 
IV Emoll, 1917 (Ms.); V Dduy, 1918; 
VI Esdur, 1922/23; VII Hmoll, 1922 (Ms.); 
VIII A dur (1925); sinfonische Dichtungen 
Schweigen, nach E. A. Poe, 1909 — 11; Ala- 
stor, nach Shelley, 1912/13; Sinfonietta A 
dur, 1910; Ouvertiire; Sonate fur Violoncell 
und Klavier D dur, 191 1; Streichquartette ; 
4 Klaviersonaten D moll (1907 — 10); Fis 
moll (1912); C moll (1920); Nr. IV (1925); 
viele Lieder und Klavierstiicke. Auch 
viele Artikel iiber russische Musikereignisse 
in Muzika (Derjanowski, Moskau 1910 — 16). 
Vgl. V. Belaiev in The Sackbut (Mai 1925). 
Mjynarski, Emil, * 18. Juli 1870 zu Ki- 
barty (Gouvernement Suwalki), Schiiler des 
Petersburger Konservatoriums (Leopold 
Auer), 1893 zweiter Kapellmeister der Oper 
und Dirigent der Sinfoniekonzerte des 
Opemorchesters zu Warschau, 1894— -97 
Kapellmeister und Lehrer des Violinspiels 
an der Musikschule der K. Russ. Mus.-Ges. 
zu Odessa, 1899 — 1903 erster Kapellmeister, 
zuletzt auch Oberregisseur am Opernthea- 
ter zu Warschau, ubernahm 1901 — 05 die 
Direktion der Warschauer Philharmonischen 
Konzerte. 1903 gab er seine Stellung am 
Theater auf und fungierte vom Herbst 1904 
bis Ende 1907 als Direktor des Konservato- 
riums, worauf er nach London iibersiedelte. 
191 o wurde er Direktor der Choral und Orche- 
stral Union zu Glasgow, kehrte 19 15 nach 
RuBland zuriick; seit der Wiederherstellung 
Polens ist er wieder Opern- und (1919 — 22) 
auch Konservatoriumsdirektor in Warschau, 
zeitweise (bis 1922) auch Direktor des dorti- 
genMusikinstituts. 1898 erhielt M. denPade- 
reswki-Preis in Leipzig fiir sein Violinkon- 
zert (Dmoll); er veroffentlichte zahlreiche 
Violinstiicke (op. 4, 6) und Lieder, schrieb 
auch eine Sinfonie (F 'dur op. 14) und meh- 
rere Opern: Eine Sommernacht (Warschau 

1923)- 

MM = Malzels Metronom (s. d.). 

Moberg, Carl Allan, schwedischer Mu- 
sikschriftsteller, * 5. Juni 1896 zuOstersund, 
studierte 191 7 — 24 an der Universitat Up- 
sala, Fil. Kand. daselbst 1924. In der 
Musikgeschichte Schiiler von Tobias Nor- 
lind und 1924 — 27 von Peter Wagner in 
Freiburg (Schweiz) ; betrieb musiktheore- 
tische Studien in Upsala und (1924) in 
Wien bei Alban Berg. Fil. Lie. in Up- 
sala 1927; promovierte im selben Jahre zuin 
Dr. phil. und habilitierte sich als Dozent 
fiir Musikgeschichte an der Universitat 
Upsala. Schrieb verschiedene musikhisto- 
rische Aufsatze und eine Abhandlung 
( Gradualabhandlung) iiber Die schwedischev 
Sequenzen (Upsala 1927). 

Mockwitz, Friedrich, * 5. Marz 1785 
zu Lauterbach in Sachsen, j im Dez. 1849 in 
Dresden, bekannt durch seine geschickten 



(die ersten) vierhandigen Klavier-Arrange- 
ments klassischer Orchesterwerke. 

Mocquereau (spr. mockro), Dom An- 
dre, * 6. Juni 1849 zu la Tessoualle bei Cho- 
let (Maine et Loire), in Paris erzogen, wo er 
friih als Cellist an Ch. Danclas klassischen 
Kammermusikiibungenteilnahm, trat 1875 zu 
Solesmes in den Benediktinerorden und ver- 
tief te sich unter Dom Pothiers Leitung in das 
Studium des gregorianischen Chorals. Bald 
wurde er zum Lehrer des Choralgesangs an 
der Abtei Solesmes ernannt, unternahm aber 
in der Folge ausgedehnte Forschungsreisen 
zur Vorbereitung der von ihm angeregten, 
ins Leben gerufenen (1889) und bis heute ge- 
leiteten groCen Publication Paleographie mu- 
sicals (s. d.). Dom M. ist Prior der Abtei 
St. Pierre von Solesmes, welche infolge der 
Ausweisung der Orden aus Frankreich 1903 
ein Asyl auf der Insel Wight bezogen hat 
(Quarr Abbey, Ryde) ; dort nehmen die Ar- 
beiten ihren Fortgang, und kommt das Werk 
der Schule von Solesmes, deren altereHaupt- 
reprasentanten Dom Gueranger, Dom 
Jaussionund Dom Pothier sind, zu einem 
imponierenden Abschlusse. Das bleibende 
grofie Verdienst der Benediktiner von Soles- 
mes ist die Wiederherstellung der alten Kir- 
chengesange in ihrer Originalgestalt auf 
Grund umfassender Handschriftenverglei- 
chungen; sie haben erreicht, daB den will- 
kiirlichen Verkiirzungen und Verstiimmelun- 
gen, wie sie die sogenannte Editio Medicaea 
(nach 1600) in Umlauf gebracht hatte, die 
Sanktion der Kurie entzogen wurde; die 
1904 von Pius X. angeordneten Neudrucke 
(Editio Vatican a) gehen auf die alten Origi- 
nate zuriick. Wenn im letzten Augenblick 
die Absicht aufgegeben wurde, diese mit mo- 
dernen Noten zu drucken (nach Art der von 
den Benediktinern von Solesmes ausgegebe- 
nen Proben), so muB das als eine sehr weise 
Vorsichtsmafiregel anerkannt werden, da 
eine solche Wiedergabe in der Frage des Cho- 
ralrhythmus eine Entscheidung bedeuten 
wurde, fiir welche positive Unterlagen noch 
fehlen. Der Druck der Ed. Vaticana mit Cho- 
raltypen laBt mit Recht diese Frage, welche 
noch sehr der Klarung bedarf, offen. Von 
den ausfiihrlichen, den Faksimiles der Paleo- 
graphie beigegebenen historischen Studien 
M.s sind einige auch separat ausgegeben wor- 
den (De F influence de V accent tonique et du 
cursus sur la structure melodique et rythmi- 
que de la phrase gregorienne [auch deutsch 
bei Herder in Freiburg] und Origine et deve- 
loppement de la notation neumatique). Die 
rhythmische Studie Du role et de la place de 
Vaccent tonique latin dans le rythme gregorien 
hat starken Widerspruch gefunden, da M. 
auf dem Umwege iiber die Lehre von der 
Auftaktbedeutung der leichten Zeiten zu 
einer der herkommlichen geradezu gegen- 
satzlichen Auffassung der Akzentuations- 
und Gewichtsverhaltnisse der lateinischen 
Sprache kommt; die Akzentuation Ave 
maris Stella bedeutet fiir M. schlieBlich nicht 
eine trochaische, sondern eine jambisehe 
Bildung, da er den Akzent nicht fiir die 
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schwere (schlieBende) Zeit, das temps de 
repos, sondern fur die leichte, (Auftakts-) 
Zeit, das temps d'elan, in Anspruch nimmt. 
Das damit sich ergebende ganz eigenartige 
neue System hat M. neuerdings noch in 
einem grofieren Werke Le nombre musical 
grigorien ou Rythmique grSgorienne in breiter 
Darstellung ausgefiihrt (i. Band 1908). Dies 
Werk ist zugleich eine klassische Formulie- 
rung der auf dem Gleichwert der Einzeltone 
des Chorales beharrenden Theorie der Choral- 
rhythmik. AuBerdemveroffentlichte M. : L'art 
grigorien, son but, ses procedSs, ses caractires; 
Petit traiti de psalmodie ; La psalmodie ro- 
maine et I' accent tonique latin (1895) ; Notes 
sur I'influence de V accent et du cursus tonique 
latins dans le chant ambrosien (1897); Me- 
thode de chant gregorien (1899) ; De la trans- 
position sur lignes des notations neumatique 
et alphabStique A propos du rSpons Tua sunt 
(1909 [mit G. Beyssac] in der Riemann- 
Festschrift). 

Modaltheorie, s. Modus 2). 

Modena. Vgl. L. Fr. Conte Valdrighi, 
Ricordi e documenti sulle scuole di musica 
progettate per Modena del fu maestro Angelo 
Catelani (1882) u. a. in seinen Musurgiana 
und in den Memorie der Modeneser Akade- 
mie (vgl. Valdrighi) ; Al. Gandini, Croni- 
storia dei teatri di Modena (1873); V. Tar- 
dini, J teatri di M., 2 Bde. (1899/1900; 
1902); derselbe, La drammatica nel Nuo- 
vo Teatro Communale di M. (1898); G. Fer- 
rari-Moreni und V. Tardini, Cronistoria 
de teatri di M. dal 1873 a tutto il 1881 (1883) ; 
G. B. Spaccini, Cronaca Modenese (1911 
in Bd. 16 der Monumenti di storia patria 
delle Provincie Modenesi); A. Tiraboschi, 
Biblioteca Modenese, Bd. 6: Appendici de' 
Professori di musica (1786). 

moderate (italienisch, ,,gema.Bigt"), eine 
Tempobezeichnung, die als Abkurzung von 
Allegro moderato zu verstehen ist. 

Moderne, Jacques, (Jacobus Mo- 
dernus, wegen seines Embonpoints 
auch Grand Jacques oder Jacobus M. de 
Pinguento genannt), war Kapellmeister 
an Notre -Dame zu Lyon und errichtete 
dort eine Musikdruckerei, die 1532 — 67 ar- 
beitete und hauptsachlich Werke franzosi- 
scher Meister, aber auch z. B. 2 Bucher Mes- 
sen von Morales druckte. Seine beruhmte- 
sten Publikationen sind der Liber X missa- 
rum (1532 und 1540). die Motetti del fiore (9 
Bucher 1532 — 42) und der Paragon des chan- 
sons (5 Bucher 1538). M. war selbst Kompo- 
nist und gab 4st. Chansons und 5 — 6st. Mo- 
tetten im Selbstverlag heraus, die aber ver- 
loren zu sein scheinen. 

Modulamen, Modulatio, Modulus, s. v. 
w. Motette. 

Modulation ist der Ubergang aus einer 
Tonart in eine andere, modern ausgednickt, 
der Wechsel der Tonalitat (s. d.), das tlber- 
gehen der Bedeutung des Hauptklangs (To- 
nika) auf einen andern Klang; vgl. Funk- 
tionsbezeichnung. Man unterscheidet Aus- 
weichung und M. und versteht unter erste- 
rer das nur fliichtige Verlassen der alten To- 



nalitat, dem sofort die Rfickwendung folgt. 
So finden sich in den Tonstiicken in ausge- 
bildeter Sonatenform sehr haufig eine gro- 
fiere Anzahl Ausweichungen, eine eigentliche 
M. aber wird erst gemacht vor dem Eintritt 
des zweiten Themas, welches regelmafiig in 
einer andern Tonart steht. Doch stehen in 
einem einheitlich gearbeiteten musikalischen 
Kunstwerke auch die Partien, welche sich 
nicht in der Haupttonart bewegen, dennoch 
im Banne der Haupttonart; die eingefuhr- 
ten fremden Tonarten haben ihre eigent- 
liche Bedeutung durchaus in ihrer Beziehung 
zur Haupttonart, so daB die Modulationen 
eines Tonstiicks als Tonalitatsschiitte 
einer ahnlichen Beurteilung unterliegen 
wie Klangfolgen als Harmonieschritte. 
MaBgebend fiir die M. ist die Verwandt- 
schaft der Tonarten, die nichts anderes 
ist, als die Verwandtschaft der Hauptklange 
(Toniken). Schritte zu Tonarten, die im 
zweiten Grade (nicht direkt) verwandt sind, 
erfordern ebenso eine nachtragliche Recht- 
fertigung (den Obergang zu einer im ersten 
Grad verwandten Tonart) wie Folgen ent- 
fernt verwandter Klange. Man unterscheidet 
ferner die einfache Aneinanderhangung von 
Teilen in verschiedenen Tonarten, die be- 
sonders fiir Tanzstiicke und ihnen verwandte 
Formen zur Anwendung kommt (Rondo, 
Scherzo) von der eigentlichen Modula- 
tion durch Akkordfolgen, die eine 
Umdeutung der Funktionen vollzie- 
hen. Speziell fiir die Fugenkomposition 
kann es geradezu als stilwidrig gelten, wenn 
die M. zur Tonart der Dominante zwischen 
Dux und Comes gelegt wird, anstatt in den 
Dux selbst (in welchem Falle der Comes die 
Ruckmodulation zu bringen hat) oder aber 
in den Comes (vgl. Riemann, Kontrapunkt, 
2. Aufl., Anhang). Durch die Doppelbezeich- 
nung des Akkords, welcher umgedeutet wird 
(z. B. T 8 = S 6 oder T 1 ' = J) 1 usw.), hat 
H. Riemann die Modulationslehre erst einer 
systematischen und erschopfenden Behand- 
lung fahig gemacht. Vgl. seine Systematische 
Modulationslehre (1887), Handbuch der Har- 
monic- und Modulationslehre (8. Aufl. 1920) 
und Elementarschulbuch der Harmonielehre 
(2. Aufl. 1915), auch Max Regers auf diesen 
Biichern fuBende Beitrdge zur Modulation 
(1903). — Der Musik vor der Mitte des 16. 
Jahrhunderts ist der Begriff der eigentlichen 
Modulation fremd. Die Mutation (s. d.) 
dient strenggenommen nur der Erganzung 
des Haupthexachords nach oben oder unten, 
urn in die nachste Oktavlage zu kommen; 
doch sind fiir unser heutiges Gefiihl fast alle 
Klauseln der Musik dieser Zeit auBer denen 
auf der Finalis des herrschenden Kirchentons 
Modulationen. Die wirkliche Modulation 
als Transposition der ganzen Hand scheint 
aber zuerst Willaert gelehrt zu haben (urn 
die Mitte des 16. Jahrhunderts). Vgl. aber 
Musica ficta. 

Modulus s. Modulamen. M. ist aber in 
der Musik des 15. Jahrhunderts nach Tinc-r 
toris auch s. v. w. instrumentale Verzierungs- 
figur, Figuration. 
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Modus i) s. v. w. Tonart, Oktavengat- 
tung, z. B. M. lydius (die lydische Tonart, 
vgl. Kirchentone) . — 2) Bei den alterenMen- 
suraltheoretikern (im 13. Jahrhundert) rhyth- 
mische Schemata fur die Melodiebildung : 

1. ^ B (Longa Brevis) trochaisch, 

2. "^ (Brevis Longa) jambisch, 

..(«: 3. ^ ma (Longa, Brevis, Brevis) daktylisch, 
Cv«f. a 4. ■■ m t (Brevis Brevis Longa) anapastisch 

•""' '■ in fortgesetzter Wiederholung. Ein 5. Modus 
r' £ . I,..*,, in lauter Longae und ein 6. in lauter Breves 
*•' "si'nd nur von akzessorischer Bedeutung. 

In der praktischen Musik des Mittelalters 
macht die modale Rhythmik sich bereits in 
den Oberstimmen Leonins (s. d.) bemerkbar, 
noch deutlicher bei Perotin (s. d.). J. B. 
Beck und P. Aubry haben nach Friedrich 
Ludwig, dem die Prioritat dieses Ge- 
dankens gebiihrt, versucht, die Deutung im 
Sinne der Modi auch fiir die rhythmische 
Lesung der Trouveres-Lieder geltend zu 
machen. Ein besondcrs aktivcr Vcrtrctcr 
der Modaltheorie auf dem Gebiet des Trou- 
badour- und Trouvere-Liedes ist Friedrich 
Gennrich (s. d.). Eine Darstellung der 
Entwicklungsgeschichte der Moduslehre bei 
den Theoretikern bietet Ant. M. Micha- 
iitschke, Die Theorie des M. (Regensburg 
1923). — 3) In der Mensuraltheorie des 15. 
und 16. Jahrhundefts die Bestimmung der 
Mensur der Maxima (M. major) und Longa 
(M. minor). Die Dreiteiligkeit der Maxima 
(M. major perfectus) sowohl als die der 
Longa (M. minor perfectus) konnte nach den 
Anweisungen verschiedener Theoretiker ver- 
schiedentlichvorgezeichnet werden (vgl. Joh. 
Wolf, Geschiclite der Mensur alnotaiion von 
1250 — 1460, S. 91, und H. Riemann, Stu- 
dien zur Geschichte der Notenschrift, S. 254ft., 
auch Geschichte der Musiktheorie, S. 273ft.), 
wurde aber in der Praxis tatsachlich nur 
aufierst selten vorgezeichnet, vielmehr in 
der Regel aus gewissen Eigentiimlichkeiten 
der Notierung geschlossen; diese (die Signa 
implicita oder intrinseca im Gegensatz zu 
den Signa indicialia, den Taktvorzeichen) 
waren fur den M. major perfectus das Vor- 
kommen dreier geschwarzten Maximae (s. 
Hemiolia), fiir den M. minor perfectus das 
Vorkommen dreier geschwarzten Longae 
oder zweier zu Beginn einer M.-Einheit (Per- 
fektion) vorkommendenBrevis-Pausen.Durch 
die Zahlen 3 oder 2 (s. Diminution) beim 
Tempuszeichen (O 3. O 2) wurde dieses 
zum Zeichen fur die Mensur des M. minor, da 
dann die Longa den vorherigen Zeitwert der 
Brevis bekam. 

Mockel, Paul Otto, * 14. April 1890 zu 
Strafiburg i. E. als Sohn eines Stadtischen 
Orchestermusikers, | 20. April 1926 in Zu- 
rich, studierte nach erstem Unterricht durch 
M. J. Erb in Strafiburg am dortigen und am 
Kolner Konservatorium (Friedberg u. a.) ; 
er errang 1908 den Tbach-Preis, machte sich 
dann die nachsten Jahre als vorziiglicher 
Konzertpianist und Spezialist fiir moderne 
Klaviermusik (Debussy, Scott) bekannt und 



lebte dann, mit der Geigerin Catharina 
van Bosch (* 24. Febr. 1888 in Tiel) ver- 
heiratet, als Leiter der Ausbildungsklassen 
am Konservatorium in Zurich (191 2 Nach- 
folger Robert Freunds). 1922 folgte er 
einem Ruf an die Wiirtt. Hochschule fiir 
Musik in Stuttgart. 

Mohler, Anton, * 2. Marz 1866, promo- 
vierte 1898 in Tubingen (wo er 1885 — 89 
auch bei Emil Kauffmann Musik studierte) 
zum Dr. phil. (Die griechische, griechisch- 
romische und altchristlich-lateinische Musik, 
erweitert als Beitrag zur Geschichte des Gre- 
gorianischen Chorals, 1898). Seither er- 
schienen von ihm noch eine Geschichte der 
alten und mittelalterlichen Musik (1900 
[Samml. Goschen], 2. Aufl. [2 Bde.] 1907), 
Kompendium der katholischen Kirchenmusik 
(1909 [mit O. GauB, 2. Aufl. 191 1]), Asthetik 
der katholischen Kirchenmusik (1910, 2. Aufl. 
1913). M. war 1893 — 1900 Repetitor und 
Lektor fiir Kirchenmusik am Wilhelmsstift 
in Tiibingen, studierte 1900/01 noch bei 
Kretzschmar und Riemann in Leipzig und 
ist seit Jahren Pfarrer zu Steinhausen bei 
Schussenried ( Wiirttemberg) . 

Mohring, Ferdinand, * 18. Jan. 1816 
zu Altruppin, f 1. Mai 1887 in Wiesbaden, 
war urspriinglich fiir das Baufach bestimmt 
und besuchte die Gewerbeschule in Berlin, 
trat aber als Schiiler in die Kompositions- 
schule der Berliner Akademie, wurde 1840 
Organist und Musikdirektor zu Saarbriicken, 
erhielt 1844 den Titel Koniglicher Musik- 
direktor und wurde 1845 Organist und Ge- 
sanglehrer zu Neuruppin. Die letzten Jahre 
lebte er im Ruhestand zu Wiesbaden. M. 
komponierte auBer seinen einst bekannten 
Quartetten fiir Mannerstimmen (z. B. Nor- 
mannenzug) Vokal- und Instrumentalvverke 
fast aller Gattungen (auch 2 Opern), die 
jedoch weniger Anklang fanden. Denkmaler 
wurden M. errichtet in Wiesbaden (1894 
,,von den deutschen Sangern") und Neurup- 
pin(r897). Vgl.Mobius, F. M.(Stolp 1893). 

Molders, Johannes B., * 18. Juli 1881 
zu Krefeld, studierte erst Rechtswissenschaft 
in Freiburg, dann Theologie in Bonn und 
Miinster und besuchte das Priesterseminar 
in Koln (1910 Priester), Schiiler u. a. von 
Axel Sandberg, 191 2 Stiftsvikar in Aachen 
und Assistent und Schiiler von Franz Nekes, 
nach dessen Tod 19 13 Direktor des Aachener 
Domchors, seit 1921 Domkapellmeister in 
Koln und Professor fiir Kirchenmusik am 
Kolner Priesterseminar, Diozesanpraeses des 
Cacilienvereins; Herausgeber der Blatter 
des Cacilienvereins der Erzdiozese Koln. 

Moldner, Eduard, * 12. Mai 1884 zu 
Prag-Karolinenthal, machte seine Studien 
(klass. Philologie) in Prag, seit 1909 Prof, 
am Bundes-Realgymnasium in Leoben, in 
der Musik Schiiler von Lektor Schneider in 
Prag und (seit 1926) von Leop. Suchsland in 
Graz, Chormeister einer Reihe von Vereinen, 
Komponist von Eiedern, Choren, Orchester- 
stiicken, Kirchenkolnpositionen. 

Mollendorff, Willi von, * 28. Febr. 
1872 zu Berlin, 1891 — 93 Schiiler der Hoch- 
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schule fur Musik (Succo, Bafgiel), dann einige 
Zeit als Theaterkapellmeister und Pianist 
tatig, bis ihn beginnende Schwerhorigkeit 
zwang, auf alle ausiibejide Tatigkeit zu ver- 
zichteji. M. ist am bekanntesten durch seine 
Arbeiten auf dem Gebiete der Viertelton- 
musik geworden. Er erfand eine neue 
Tastatur (D. R. P.) zu einem (bichroma- 
tischen) Harmonium mit Vierteltonen, das 
er in offentlichen Vortragen an vielen Orten 
vorfiihrte, zuerst am 20. Jan. igi7im Wiener 
Tonkunstlerverein. Er lebt seit einigen Jah- 
ren in GieBen. Schrieb: Broschiire: Musik 
mit Vierteltonen (1917); 5 kleine Stiicke fur 
das bichromatische Harmonium; 3 Ge- 
sange aus Arno Holz' Phantasus fur Gesang 
mit Orchester oder mit bichromatischem 
Harmonium (Ms.); Adagio religioso fur Vio- 
loncell und Vt.-Harm. ; andere Werke: viele 
Lieder; Mannerchore; 3 Opern: Die Kapelle 
von Roslin (Magdeburg 1897); Das Opfer; 
Renata; sinfonische Dichtungen Winter — 
Fruhlingseinzug ; Hexensabbath; Die ver- 
sunkene Glocke (Vorspiel)/ Dornroschen; 
Sinfonien C dur und D dur; BaUett: Am 
Brunnen des heiligen Nepomuk (Rostock 
1920); Chorwerke mit Orchester: Mammon; 
Meine Gottin; Im Nachtzug; Liederzyklus 
fur Bariton Hans Habenichts. 

Moller, Heinrich, Musikschriftsteller, 
* 1. Juni 1876 in Breslau, studierte Musik- 
wissenschaft bei Riemann, Kretzschmar, 
Eriedlaender u. a., war Referent und Korre- 
spondent in Paris und Neuyork, lebt in 
Naumburg a. d. Saale. Er hat sich als 
Herausgeber der i4bandigen Sammlung 
Das Lied der Volker wie als Ubersetzer 
russischer Opern (Boris Godunow, Jahr- 
markt von Sorotschinzy Mussorgskys; Der 
goldene Hahn, Mddchen von Pskow, Sadko 
Rimsky-Korssakows) und Lieder verdient 
gemacht. 

Der Monch von Salzburg, Hermann, 
Benediktinermonch und Dichter geistlicher 
und weltlicher Lieder, lebte am Hofe des 
Erzbischofs Pilgrim II. von Salzburg (1365 
bis 1396). Zahlreiche deutsche Umdich- 
tungen und Par'aphrasen lateinischer Hym- 
nen, Sequenzen und Marien-Antiphonen des 
,,M6nchs" sind in verschiedenen Handschrif- 
ten erhalten; aber er ist auch Dichter welt- 
licher Lieder, von denen ein grofier Teil mit 
den Melodien auf uns gekommen ist, ein 
paar auch zweistimmig in Mensuralnotierung. 
Vor allem ruhrt bestimmt ein groBer Teil 
der Lieder der Mondsee-Wiener Liederhand- 
schrift (Wiener Staatsbibliothek Nr. 2856, 
friiher bekannt unter dem Namen Sporls 
Liederbuch [1472 ini Besitz eines Peter 
Sporl]) von ihm her; vgl. F. Am. Mayer 
und Heinrich Rietsch, Die Mondsee-Wiener 
Handschrift und der Monch von Salzburg 
(1896, mit [leider unzuverlassiger] Faksimi- 
lierung samtlicher weltlichen Lieder; vgl. 
ferner O. Ursprung, Die Mondseer Lieder- 
handschrift und Herrmann der Miinch v. S., 
Arch. f. MW.V, 1, 1923). Auch die 1896 
von Paul Runge herausgegebenen Sanges- 
weisen der Colmarer Handschrift und der 



Liederhandschrift Donaueschingen enthalten 
11 Gedichte des ,, Munich" mit den Melodien 
(9 geistliche, darunter ein Leich [das Guldin 
ABC]). 

Moeran, Ernest John, * 31. Dez. 1894 
zu Osterley bei London, irischer Abstain^ 
mung, aber in Norfolk aufgewachsen und 
in Uppingham erzogen, wo er I7jahrig zu 
komponieren begann, in der Hauptsache 
Autodidakt, 1913/14 aber am R. C. M. in 
London; 1914 — 19 im Kriegsdieiist. Er hat 
eine groBe Zahl Volkslieder in Norfolk ge^ 
sammelt, deren einige - in der Zeitschrift 
der Folk-Song Soc. 1922 veroffentlicht wur- 
den. Schrieb: 2 Rhapsodien fur Orchester; 
Streichquartett ; Sonate fur Violine und 
Klavier; Toccata und Stalham River fur 
Klavier; Lieder; Variationen fur Klavier; 
3 Hefte Klavierstiicke ; 6 Volkslieder aus 
Norfolk; Ms.: 4 Streichquartette ; 2 Violin- 
sonaten; 2 Klaviertrios; Serenade-Trio fur 
Streicher; Cushinsheean, sinfonische Im- 
pression fur Orchester; Lonely Waters fur 
kleines Orchester; viele Lieder und Klavier- 
stiicke. 

Moricke, Oskar, * 10. Aug. 1839 zu Ko- 
burg, f Okt. 1911 in Berlin, war in Koburg 
1856 — 66 Fagottist im Opernorchester, so- 
dann Theaterkapellmeister an verschiedenen 
Orten, lebte 1878 — 82 als Lehrer und Kor- 
repetitor in Miinchen und siedelte dann 
nach Berlin uber, gelegentliche Beitrage fur 
Musikzeitungen liefernd und fleifiig kompo- 
nierend (2 Sinfonien, Buhnenmusiken, Ge- 
sange mit Orchester usw.). 

Morike, Eduard, * 16. Aug. 1877 zu 
Stuttgart als GroBneffe des Dichters, Schti- 
ler desLeipziger Konservatoriums (Ruthardt, 
Piutti, Sitt), war als Theaterkapellmeister in 
Amerika, Rostock, Kiel, Stettin, Halle und 
zwischendurch als Assistent der Bayreuther 
Festspiele, der Pariser Sa/owg-Auffiihrung 
1907 und Leiter der Halberstadter Fest- 
spiele tatig und lebte dann als Kapellmeister 
am Deutschen Opernhaus, Dozent an der 
Lessing-Hochschule und Pianist in Char- 
lottenburg. Seit 1925 ist er Leiter der 
Dresdner Singakademie. 

Moser, Karl, * 24. Jan. 1774 und f 27. 
Jan. 1851 in Berlin, Sohn eines Trompeters, 
efhielt den ersten Violinunterricht vom 
Vater, spater von Bottcher und Karl Haack. 
Nach kurzer Anstellung in der Kgl. Kapelle 
begab er sich nach Hamburg, wo er in der 
Begegnung mit Rode und Viotti Anregung 
zu erneuten Studien fand. Nach mannig- 
fachen Reisen kehrte er 181 1 wieder. nach 
Berlin zuriick, fand wieder Anstellung in 
der Kgl. Kapelle und richtete standige 
Quartett-Auffiihrungen mit Kelz als Cei- 
listen ein. Am 27. Nov. 1826 leitete er die 
erste Auffiihrung von Beethovens 9. Sin- 
fonie in Berlin. Die letzten 10 Jahre hattc 
er den Titel Kgl. Kapellmeister. Seine Kom- 
positionen sind unbedeutend; zu seinen 
Schulern gehoren u. a. Karl Miiller und sein 
Sohn August Moser, * 20. Dez. 1825 zu 
Berlin, f 1859 auf einer Konzert-Tournee in 
Amerika. Von letzterem sind einige Klavier- 
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sachen gedruckt (op. 4, Freischutz-Phan- 
iasie). 

Moestue, Marie, * 28. Juli 1869 zu Nes, 
Romerike; studierte Gesang bei Mally 
Lammefs, Wilma Monti und Desiree Artot 
de Padilla; Komposition bei Sigurd Lie und 
Professor Grunicke; 1901 — 14 machte sie 
auf deutschen Bibliotheken musikgeschicht- 
liche Studien. Bis 1918 war sie Vorsitzende 
des norwegischen Musiklehrervereins. Sie 
schrieb: Klavierstiicke; Lieder; Frauen- 
chore; Sangkunstens historie {Geschichte der 
Singkunst 1917). 

Moffat, Alfred Edward, * 4. Dez. 1866 
zu Edinburgh, 1882 — 88 Schiiler BuBlers in 
Berlin, lebte seitdem bald in England, bald 
in Deutschland. Fruchtbarer Komponist 
(4 Kantaten fur Frauenstimmen, Duette, 
Schullieder, Klavierquartett, eine Menge 
Klaviersachen), gab auch heraus: The Min- 
strelsie of Scotland (200 schottische Lieder, 
40 Highland Reels and Strathpeys (fur Kla- 
vier), The Minstrelsy of Ireland, vor allem 
aber bekannt und verdient durch seine Be- 
arbeitungen Handelscher, Purcellscher und 
altitalienischer Sonaten (Old English Violin 
Music, 1906 ff. ; Meister-Schule . . . klass. 
Violin-Sonaten . . . des 17. und 18. Jahrhun- 
derts, 36 Nrn., 1899 — 1912; Meister-Schule 
. . . klass. Violoncell-Sonaten . . ., 18 Nrn., 
1904 — 13; Kammer-Sonaten fiir Violine und 
Klavier des 17. und 18. Jahrhunderts, 
26 Nrn., 1909 — 12, mit Ausarbeitung der 
bezifferten Basse), eine Trio-Meisierschule 
(bis jetzt 28 Nrn.), Songs and Dances of all 
Nations (zusammen mit J. D. Brown) usw. 

Mohaupt, Franz, * 29. Aug. 1854 in Jak- 
kelsthal bei Friedland i. B., f 22. Okt. 1916 
in Leipa, besuchte in Leitmeritz die Schule 
und die Lehrerbildungsanstall (1869 — 72) 
und wirkte in Lehrstellungen in Raspenau, 
Friedland und Karolinenthal bei Prag und 
als Direktor des St. Johannis-Waisenhauses 
zu Prag und war seit 1896 Schuldirektor in 
Bohmisch-Leipa. M. machte sich als Kom- 
ponist bekannt mit einem Klavierquintett 
C dur op. 11, einer Suite fiir groBes Orchester 
op. 17 (Ms.), einer Volksoper Der Graf von 
Gleichen (Reichenberg 1901) und vielen 
Liedern, Mannerchoren [Lied der Pappen- 
heimischen Reiter mit Orchester), gemischten 
Choren, Klaviersachen, auch einer Missa 
solemnis op. 16 und einer zweiten Oper 
(Schwedennot). M. war auch Schulgesang- 
methodiker. 

Mohr, Adolf, * 23. Sept. 1841 in Miin- 
chen, siedelte friihzeitig nach Kopenhagen 
iiber. Urspriinglich zum Mediziner be- 
stimmt, folgte er bald, von Niels W. Gade 
ermuntert, dem Drange zur Musik und ging 
nach Berlin, wo er den Unterricht Hans 
von Billows, Weitzmanns und Richard 
Wiiersts genoB. Nach absolvierten Studien 
fungierte er als Opernkapellmeister in Riga, 
Diisseldorf, Hamburg usw., wandte sich 
aber spater hauptsachlich der Opernkompc- 
sition zu (Opern: Loreley, Der Vetter aus 
Bremen und Der deutsche Michel, Text von 
M. selbst). 



Mohr, Hermann, * 9. Okt. 1830 in Nien- 
stedt bei Sangerhausen, f 26. Mai 1896 in 
Philadelphia, besuchte das Lehrefseminar 
zu Eisleben, zog 1850 nach Berlin, wo er 
das Luisenstadtische Konservatorium und 
1870 das nach ihm benannte M.sche Kon- 
servatorium fiir Musik begriindete und 
Mannergesangvereine dirigierte. Seit 1889 
lebte er in Philadelphia als Lehrer an Zeck- 
wers Konservatorium. M. ist hauptsachlich 
bekannt alsMannergesangskomponist, schrieb 
aber auch Kammermusikwerke, Klavier- 
sachen und eine Kantate Bergmannsgrufi. 

Moiseiwitsch, Benno, russischer Pianist, 
* 22. Febr. 1890 zu Odessa; studierte dort 
an der Kais. Musikakademie und gewann mit 
neun Jahren den Rubinstein-Preis ; 1904 — 08 
studierte er bei Leschetizky und debutierte 
1908 in London, wo er seit 1909 ungewohn- 
liche Erfolge errang; er hat seitdem die 
ganze Erde bereist. 1914 — 24 war er mit 
der australischen Geigerin Daisy Kennedy 
verheiratet. 

Mojsisovics, Roderich von, * 10. Mai 
1877 zu Graz, dort erst Schiiler von E. W. 
Degner und in der Folge des Kolner Konser- 
vatoriums (Wiillner, Klauwell) und der 
Miinchner Akademie (Thuille, Bach), promo- 
vierte 1900 in Graz zum Dr. jur., iibernahm 
1903 die Direktion des Briinner Manner- 
gesangvereins und siedelte 1905 nach Graz 
iiber, wurde 1908 Direktor der Musikschule 
des Musikvereins zu Pettau (Steiermark), 
lebte 1910/11 in Leipzig (Musikreferent der 
Volkszeitung) und ist seit 1. Jan. 1912 Direk- 
tor des Steiermarkischen Musikvereins (seit 
1920 Konservatorium) zu Graz. 1925 Pro- 
fessor. Schrieb: 5 Sinfonien B moll In den 
Alpen op. 15; G dur Barock-Idylle op. 25; 
Gis moll Deutschland op. 61 ; Friihling op. 65; 
Des dur Michelangelo ; Heldenouverture op. 
49; sinfonische Dichtung Stella op. 5; 
Streichquartette G dur op. 33, G moll op. 58 
und op. 7J/2KammerkonzertefurKlavierund 
Streichofchester A dur op. 55 und F moll 
op. 57 ; Festmusik fiir Orgel mit Blashar- 
monie op. 39; Totenmesse op. $4; Wald- 
phantasie fiir zwei Klaviere op. 51; op. 1 
4 Lieder von Gilm; op. 2 3 Frauenchore 
a cappella; op. 3 2 Skizzen fiir Frauenchor 
und Streichorchester ; op. 4 Chorus mysticus 
aus Faust; op. 6 4 Lieder ; op. ja A cappella- 
Chore; op. jb Takt fiir Mannerchor a cap- 
pella; op. 8 dramatische Szene fiir Sopran 
und Orchester; op. 9 RomantischePhantasie 
fiir Orgel; op. 10 Walzer fiir kleines Or- 
chester; op. 11 3 Klavierstiicke; op. 12 
4 Vortragsstiicke fiir Orgel; op. iy Manner- 
chor mit Orchester; op. 19 Ninion, einaktiges 
Melodram (Prefiburg 1907) ; op. 21 Serenade 
A dur fiir Streichtrio; op. 22 2 Vortrags- 
stiicke fiir Violine und Orgel; op. 23, 2 und 3 
2 Lieder; op. 24 Friihlingslied (Herder) fiir 
zwei Singstimmen und Klavier; op. 26 Kla- 
vierstiicke zu vier Handen; op. 2j 8 kleine 
Choralvorspiele fiir Orgel; op. 29 Violin- 
sonate D dur; op. 31 3 Vortragsstiicke fiir 
Orgel; op. 38 Orgelsonate B moll; op. 40 
Violinkonzert Fis moll; op. 43 Wahnsinn, 
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Melodram; op. 45 a 3 Lieder fur das deutsche 
Haus; op. 45 b Eine Weihnachtskaniilene, 
Kantate fiir Soli, Chor, Orgel und Streich- 
orchester; op. 46 6 Bagatellen fiir Orgel; 
op. 59 Merlin, Schauspielmusik zu E. Hof- 
fers Drama; op. 64 Violinsonate G dur ; 
op. 66 6 Vortragsstiicke fiir Orgel; op. 67 
4 Gilm-Lieder; op. 70 Serenade G dur fiir 
Soloinstrumente; Sonate C moll fiir Viola 
und Klavier op. 74; sowie eine Reihe Werke 
ohne Opuszahl. Opern (Ms.) : op. 35 Tant- 
ehen Rosmarin, vieraktig nach Zschokkes 
gleichnamiger Novelle (Briinn 1913) ; Die 
roten Dominos, zweiaktig, Text vom Kom- 
ponisten, op. 20; Messer Ricciardo Minutolo, 
Renaissancekomodie fiir Musik, vieraktig, 
Text vom Komponisten; op. 60 Der Zau- 
berer, einaktig, nach Cervantes' Hohle von 
Salamanka, Text vom Komponisten (Gera 
1926) ; Madame Blaubart, burleske Oper 
op. 26 (unvollendet) ; Die Locke op. 72.l1.m- 
akter (Krefeld 1928); Anno Domini . . ., 
Oper in zwei Bildern; Bearbeitung von 
Rinaldos v. Capua Chinesischen Mddchen 
(Fiirth 1927). Schriften: Analysen fiif den 
Opernfiihrer von Kienzls Don Quichotte und 
Pfitzners Rose vom Liebesgarten ; E. W. Deg- 
ner (1919); Max Reger (1911) und viele 
Aftikel in Zeitschriften und Zeitungen. 
Vgl. Max Morold, R.M. (Aus'dem Musik- 
leben des Steirerlandes, 1924). 

Mokranjac (spr. -jatz), Stevan, der erste 
serbische Nationalkomponist von Bedeutung, 
* 1855 in Negotin, f nach 1914 in Skoplje 
(Ueskiib) am Wardar, erhielt seine Ausbil- 
dung in Leipzig, war seit 1887 Dirigent des 
serbischen Gesangvereins in Belgrad, mit 
dem er Tourneen unternahm, und griindete 
1899 nach deutschem Muster die serbische 
Musikschule in Belgrad, die er bis 1914 
leitete. Eine serbische Liturgie M.s erschien 
im Druck (Leipzig 1901) ; von bleibendem 
kunstlerischen Wert sind seine 12 Rukoveti 
genannten Chor-Rhapsodien iiber National- 
melodien fiir gemischten Chor. 

Molck, Heinrich, * 7. Sept. 1825 zu 
GroB-Himstedt, f 4. Jan. 1889 zu Hannover, 
Schiiler Hauptmanns, Mannerg'esangkom- 
ponist, war Organist der Marktkirche zu 
Hannover. Er gab eine Sammlung von iiber 
300 Choralmelodien heraus (3. Aufl. 1857). 

Moldenhauer, Walther, * 25. Dez. 1878 
zu Freienwalde in Pommern, t 6. Sept. 
1927 zu Berlin, zum Lehrer bestimmt, 
erst Schiiler von Hugo Rust in Stet- 
tin, dann der Berliner Hochschule (H. 
Barth, H. C. Wolff, M. Bruch), Assistent 
Adolf Schulzes bei dessen Privatlehrtatig- 
keit als Gesangspadagoge, dann Korrepe- 
titor und Chorleiter der dramatischen Ab- 
teilung der Hochschule, an die er bald als 
Lehrer fiir Klavier berufen wurde (1926 
Professor), Dirigent des Charlottenburger 
und des Neukollner Lehrergesangvereins, 
sowie gesuchter Lieder- und Konzertbegleiter. 
Er hat vor allem dem Mannerchor einige 
wirksame Werke gewidmet: Edward, 16 st. 
Ballade op. 30 (1925 durch Riidel zu e. M. 
aufgefiihrt); 16 st. Epische Kantate aus der 



Edda; Hochzeitslied op. 1; sinfonische Kan- 
tate fiir Orchester, Mannerchor, Altsolo op. 
16; 4 Volkslieder fiir Mannerchor; Melodram 
Cain, mit Mannerchor und Orchester; Un- 
garische Slimmungsbilder fiir Tenor mit 
Violine, Viola, Violoncell, Klarinette und 
Klavier; eine Koloraturarie Geheimnis ; Szene 
fiir Sopran und Orchester Fliehende Schat- 
ten; 8 st. Motette fiir gemischten Chor op. 14; 
heitere Kantate Ein Stdndchen fiir Ba8 und 
kleines Orchester ; Lieder und Bearbeitungen. 

Molinari, Bernardino, * n. April 1880 
zu Rom, Schiiler des Liceo di S. Cecilia 
(Renzi, Falchi), seit 191 2 standiger Dirigent 
des Augusteo-Orchesters zu Rom, als Kon- 
zert- und Operndirigent auch vielfach auf 
Gastspielreisen. Er verof f entlichte : eine 
Neuausgabe von Monteverdis Sonata sopra 
Santa Maria (1919) und bearbeitete Ca- 
rissimis Oratorium Giona, Vivaldis Concerti 
grossi Le quattro stagioni u. a. fiir den Kon- 
zertgebrauch. 

Molique (spr. -lick), Wilhelm Bernhard, 
* 7. Okt. 1802 zu Niirnberg, j 10. Mai 1869 
in Kannstatt bei Stuttgart; war der Sohn 
ernes Stadtmusikus, der ihm den ersten 
Unterricht auf verschiedenen Instrumenten 
erteilte, wurde auf Kosten des Konigs 
Maximilian I. von Bayern vom Konzert- 
meister Rovelli in Miinchen ausgebildet, war 
dann einige Zeit in Wien Mitglied des Or- 
chesters des Theaters an der Wien. 1820 
Nachfolger Rovellis als Hofkonzertmeister 
in Miinchen, 1826 in Stuttgart, von wo aus 
er sich auf Konzertreisen im In- und Aus- 
land bekannt machte. 1849 gab er seine 
Stellung auf und siedelte nach London iiber, 
fand dort eine ausgezeichnete Aufnahme als 
Solo- und Quartettspieler und erlangte als 
Lehrer des Violinspiels eine hochangesehene 
Stellung. 1866 zog er sich nach Kannstatt 
zuriick. Moliques Kompositionen, die noch 
geschatzt werden, sind: 6 Violinkonzerte, 
ein Violin-Concertino, ein Cellokonzert, 8 
Streichquartette, ein Flotenquartett, ein 
Klavierquartett, Konzertanten fiir zwei 
Violinen, fiir Violine und Klavier, fiir Flote 
und Klavier, fiir Flote und Violine, Fanta- 
sien, Rondos usw. fiir Violine, 2 Klaviertrios, 
eine Sinfonie, 2 Messen und ein Oratorium: 
Abraham (Norwich i860). Wertvolle Materia- 
lien iiber M. besitzt Kammermusikus Wal- 
ther Schulz in Stuttgart (Verzeichnis im 
Archiv von Breitkopf & Hartel). Vgl. Fritz 
Schroder, B. M. und seine Instrumental- 
kompositionen (Stuttgart 1923). 

Molitor, P. Gregor Ferdinand, O. S. B., 
altester Sohn des als Komponist und Re- 
formator der katholischen Kirchenmusik in 
Schwaben bekannten Miinsterchordirektors 
Joh. Baptist Molitor in Konstanz (f als 
Domkapellmeister zu Leitmeritz 1900), * 18. 
Juli 1867 zu Sigmaringen, jetzt Prior der 
Erzabtei Beuron, konstruierte selbst die 
elektro-pneumatische Orgel der Abteikirche 
und gab kirchliche Kompositionen heraus 
(Messen, Oratorium Maria Heimgang [Miin- 
ster 1922], Lieder, bes. Rosenkranz). 1913 
veroffentlichte er ein Lehrbuch der Diato- 
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nisch-rhyihmischen Harmonisation der gre- 
gorianischen Melodien. 

Molitor, Lud wig, * 12. Juli i8i7undf 12. 
Jan. 1890 in Zweibrucken als Oberlandesge- 
richtsrat, in der Musik Schuler des Miin- 
chener Konservatoriums, schrieb Manner- 
chore, Lieder, Klavierstiicke, eine groBe 
Messe, ein Tedeum, ein Stabat Mater u. a. 

Molitor, P. Raphael Fidelis, O. S. B., 
j lingerer Bruder von Gregor F. M., * 2. Fe- 
bruar 1873 zu Sigmaringen, besuchte das 
Gymnasium zu Konstanz, trat 1890 in das 
Benediktinerkloster Beuron, wo er nach 
Absolvierung der philosophisch-theologischen 
Studien in Beuron und Rom 1897 zum 
Priester geweiht, 1898 — 1904 als Lektor der 
theologischen Schule (fur Kirchenrecht, 
spater fiir Moraltheologie) und als Organist 
tatig war. 1904 wurde er Prior, 1906 Abt 
der Benediktinerabtei St. Joseph bei Coes- 
feld in Westfalen. M., schrieb die bedeutenden 
Werke: Die nachtridentinische Chor aire form 
(2 Bde., 1901/02, darin die Aufweisung 
Ulfich Hahns als ersten Druckers eines Mis- 
sale mit Musik usw.), Reformchoral (1901), 
Choralwiegendrucke (1904, Erganzung und 
weitere Ausfuhrung der in H. Riemanns 
Notenschrift und Notendruck angebahnten 
Untersuchungen), eine Anzahl kleinerer Ar- 
beiten zur Choralfrage {Eine werte Geschichte, 
Erinnerungsvolle Gedanksn iiber ,, Geschichte 
und Wert der offiziellen Choralbiicher" [1903], 
Der gregorianische Choral als Liturgie und 
Kunst [1904], Unsere Lage [1904], /. Rhein- 
berger [1904]) und gf oBere Artikel in musika- 
lischen und politischen Zeitschriften {Kir- 
chenmusikalisches Jahrbuch, Sammelb. der 
IMG. XII, 191 1 [Die- Lieder des Mimsterer 
Fragments, mit Melodien Walthers von der 
Vogelweide], Gregoriusblatt, Gregorianische 
Rundschau usw., auch ausfiihrliche Kritiken). 
M. wurde 1904 von Pius X. zum Konsultor 
der papstlichen Kommission zur Herausgabe 
der neuen Choral bucher \Editio Vaticana] 
ernannt (vgl. Mocquereau). 

Molitor, Simon, * 3. Nov. 1766 zu 
Neckarsulm in Wurttemberg, j 21. Febr. 
1848 in Wien, ein wandernder Geigenvir- 
tuose, der sich um 1880 in Wien ansassig 
machte (Theoriestudien bei Abt Vogler) und 
1798 — 1831 als Beamter im Kriegskommis- 
sariat und Verpflegswesen tatig war. Nach 
seiner Pensionierung widmete er sich aus- 
sciilieBlich der Musikpflege und geschicht- 
lichen Forschungen iiber die Wiener Hof- 
kapelle und der friiheren Wiener Hofoper 
(Ms. in der Wiener Nationalbibliothek). M. 
schrieb Orchestermusik, Violinkonzerte, Kla- 
vier- und Gesangsstiicke und gilt als hervor- 
ragendster Vertreter der Wiener vorgiulia- 
nischenGitarrenkunst. Vgl. J- Zuth, Simon 
Molitor und die Wiener Gita-rrislik um 1800 
[Dissertation 19 19] und ZuthsNeuausgabe der 
noch heute mustergiiltigen Sonaten fiir Gi- 
tarre allein und mit andern Instrumenten. 

Moll, das dem Dur gegensatzliche Ton- 
geschlecht, das einen dunkleren, weicheren, 
gern als „weiblich" bezeichneten Charakter 
hat. Dieser gegensatzliche Charakter ruhrt 



davon her, daB im Durakkord (s. d.) 
die in einfachsten Verhaltnissen beziiglich 
der Schwingungszahlen stehenden Tone zur 
Einheit des Klanges zusammengefaBt wer- 
den, in Moll dagegen die in einfachsten Ver- 
haltnissen beziiglich der Schallwellenlangen 
stehenden (vgl. Klang). Ganz verkehrt ist 
es, Moll von Dur abzuleiten und Dur als 
das Urspriingliche, Moll als das Sekundare, 
Kiinstliche zu betrachten. Die Entstehung 
der Namen Dur und Moll hat mit diesen 
asthetischen Unterschieden zunachst gar 
nichtszutun. Das lateinische molle (,,weich") 
wurde (wohl zuerst von Odo von Clugny 
im 10. Jahrhundert) zur Bezeichnung des 
runden B ([7, B molle oder B rotundum) im 
Gegensatz zum eckigen {C] \j, B durum, 
B quadratum, unser h) gebraucht. Dei- 
Name M. wurde dann iibertragen auf das 
Hexachord f — d, welches nicht h, sondern b 
benutzte (Cantus mollis, s. Solmisation), 
und ging gegen Ende des 17. Jahrhunderts 
allgemein auf die Tonart und den Akkord 
mit kleiner Terz iiber. Noch in Werck- 
meisters Musicalische Temperalur (1691) ist 
a mol s. v. w. as (as als Mollterz von f). 
Vgl. Riemann, Geschichte der Musik- 
theorie, S. 440 f. 

Mollakkord (Molldreiklang, weicher 
Dreiklang, kleiner Dreiklang) ist der 
Zusammenklang eines Haupttons mit (rei- 
ner) Unterquinte und (groBer) Unterterz 
oder, nach der gewohnlichen Definition im 
Sinneder GeneralbaBlehre : derausGrundton, 
reiner (Ober-) Quinte und kleiner (Ober-) 
Terz bestehende Akkord. Die einseitige Be- 
trachtung der Akkorde im Sinne der Ober- 
tonreihe (vgl. Klapg) vermag aber die 
Konsonanz des M.s nicht zu erklaren, da 
z. B. es sich in der Reihe der Obertone von 
c nicht befindet. Helmholtz charakterisiert 
deshalb in der Tat die Mollkonsonanz als 
,,getriibte Konsonanz". An anderer Stelle 
fafit er c : es : g auf als zusammengesetzt 
aus Elementen eines c-Klangs (c : g) und 
solchen eines es-Klangs (es : g), welche 
Doppelbeziehung die Konsonanz cles Ak- 
kords aufheben miiBte, wcnn sie tatsachlich 
stattfande. O. Hostinsky (s. d.) geht noch 
weiter und faflt in c : es : g das c : g als 
c-Klang, es : g als es-Klapg und c : es als 
as-Klang, so daB gar eine Trias vertretener 
Klange herauskommt. FaBt man dagegen 
den Mollakkord als in einer dem Durakkord 
gegensatzlichen Weise gebildet auf, in- 
dem das Terz- und Quintverhaltnis nicht 
oberhalb, sondern ynterhalb des Haupt- 
tons gesucht wird, so ist z. B. in c : es : g 
Hauptton g, Terz es und Quinte c, d. h. es 
und c sind Untertone von g. Obgleich diesc 
Betrachtungsweise des Mollakkords iiber 
350 Jahre alt ist, narnlich bereits von Jo- 
sef fo Zarlino (1558) aufgestellt und von den 
bedeutendsten Theoretikern erneuert worden 
ist (Rameau 1737, Tartini [?] 1754, Vallotti 
1779, Hauptmann 1853), so ist doch fiir die 
praktische Harmopielehre die nachstliegende 
Nutzanwendung, den M. nach seinem 
hochsten Tone zu benennen, erst in 
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neuester Zeit von A. von Oettingen (1866) 
gemacht worden (°e = a-Mollakkord), und 
H. Riemajin hat in seinen theoretischen 
Schriften eine das Prinzip durchfiihrende 
praktisch brauchbare neue Bezifferung aus- 
gebaut. Vgl. Klangschliissel und Funk- 
tionen. 

Mollenhauer, Emil, * 4. Aug. 1855 zu 
Brooklyn (Neuyork), Sohn des deutschen 
Violinisten Friedrich M. (1818—85), 1871 
Violinist im Thomas-Orchester, dann im 
Damrosch- Of Chester, 1884 — 88 Konzert- 
meister des Bostoner Sinfonieorchesters, so- 
dann Kapellmeister des Germaniaorchesters 
und des Bostoner Festival-Orchesters, wurde 
1899 Kapellmeister der Handel- und Haydn- 
. Gesellschaft zu Boston, 1915 auflerdem der 
Brooklyne Choral Society. 

Mollenhauer, Johann, * 31. Aug. 1798 
und I 30. Aug. 1871 in Fulda, Begriinder 
der bedeutenden Fabrik von Holzblasinstru- 
menten ,,J-M. & Sonne" in Fulda. Sein 
Sohn Thomas, * 22. Febr. 1840 zu Fulda, 
arbeitete bei Ottensteiner in Miinchen und 
genoB die Unterweisung Theobald Bohms, 
in dessen Sinne er die Floten (besonders 
Pikkojos), Klarinetten und Oboen weiter 
vervollkommnete. 

Moller (Moller, Miiller), Joachim, ge- 
wohnlich kurzweg Joachim a Burgk 
(Burg, Burck) genannt, * 1546 in Burg bei 
Magdeburg, um 1566 Organist zu Miihl- 
hausen i. Thiir., wo er 24. Mai 1610 starb, 
war einer der bedeutendsten alteren pro- 
testantischen Kirchenkomponisten, von dem 
3. Passionen, das Nicdnische Symbolum und 
Tedeum (1569, 4 st.), eine Abendmahlsfeier 
(1580, Officium ss. coenae usw. 4 v.), Vom 
heiligen Ehestande (40 Lieder, 1583), 30 geist- 
liche Lieder (1594), P salmi graduum (1595), 
Harmoniae sacrae 5 v. (1566), Sacrae can- 
tiones 4 — 6 v. (1573), Crepundia sacra 4 V. 
( T 596), Deutsche Licdlein (nach Villanellen- 
art 1575 [20] und 1599 [40]) und Geistliche 
Oden nachDichtungen desMuhlhauserSuper- 
intendenten Helmbold (1572, 1578, 1599) 
u. a. erhalten sind. Bd. 22 (Jahrgang 24) 
der Publikationen der Ges. fur Musikfor- 
schung (1898) enthalt 20 deutsche geistliche 
4 st. Lieder (1575), eine Passion nach Jo- 
hannes, 4 st. (1568) und eine Passion nach 
Psalm 22 (1574) von M. Vgl. Jordan, 
Aus der Geschichte der Musik der Stadt 
Muhlhausen (1905); Herbert Birtner, /. 
a B. als Motettenkoinponist (Leipziger Dis- 
sertation 1924) ; derselbe, Ein Beitrag z. 
Gesch. der protest. Musik im 16. Jahrhunderi, 
dargestellt an J. a B. (ZfMW. X, 1928). 

Mollo, TfanquiHo, Teil.ha.ber der Firma 
Artaria & Co. (s. d.) in Wien, trat 1796 
aus und griindete die Firma ,,T. M. & Co." 
am Hof. 1801 wurde Domenico Artaria 
Teilhaber dieser Firma (M. & Co.); 1802 
kaufte diese die Handlung Artaria & Co. 
und betrieb beide Firmen unter ihren alten 
Namen gemeinschaftlich. 1804 trennten sie 
sich, Mollo ubernahm die Handlung am Hof, 
Dom. Artaria die Firma Artaria & Co. am 
Kohlmarkt. 1832 iibergibt Trartquillo M. 



das Geschaft seinen Sohnen Eduard und 
Florian („T. Mollos Sonne"), 1833 teilt 
sich die Firma in ,, Eduard M." und , .Flo- 
rian M." . 1 839 gibt Florian Mollo seine Kunst- 
handlungsbefugnis auf, 1842 vereinigt sich 
Eduard Mollo mit O. Witzendorf („Ed. 
Mollo & Witzendorf"). 1842 stirbt Ed. M. 
und 1844 andert sich die Firma in ,,0. 
Witzendorf". 1882 wird die Firma in „0. 
Lacoin" geandert. 

Molltonart, eine Tonart, in welcher ein 
Mollakkord schlufifahiger Akkord (Tonika) 
ist. Seit Rameau (1722) und Tartini (1754) 
pflegt man eine Tonart als ein System von 
drei Klangen: Tonika, Dominante und Sub- 
dominante, zu erklaren, und zwar definiert 
man die M. als bestehend aus Molltonika, 
Moll-Subdominante und Dur-Dominante, 
z. B. (vgl. Funktionsbezeichnung) : 

ox 

d . f . a . c . e . gis . h 

OS D+ 

welche drei Akkorde heute allerdings die 
haufigsten in der Mollharmonik sind. Die- 
selben ergeben aber eine Molltonleiter, die 
einen iibermafiigen Sekundschritt enthalt: 

A . H . c . d . e . i V gis . ;i 

Erst das 19. Jahrhundert hat es gewagt, diese 
Tonfolge als wirklichen Typus der Moll- 
melodik, als normale Molltonleiter (die 
sog. ,,harmonische"), aufzustellen (einen ver- 
einzelten friihen Versuch [1766] machte 
G. G. Lingke [s. d.]). Die altere, seit der 
Herausbildung der modernen Tonarten aus 
den Kirchentdnen iibliche Darstellung der 
Molltonleiter ist dagegen: 

aufwarts: A . H . c . d . o . fis . gis . a, 
abwarts: a.g.f.e.d.c.H.A, 

die sog. ,,melodische" Molltonleiter (zuerst 
als Norm aufgestellt von Rameau 1722). 
Ohne Zweifel ist diese wirklich melodisch, 
was die andere wegen des Hiatus f V gis 
nicht ist. Die neuere Musik lehrt aber, daB 
es eine Tonleiter, welche sich mit der Harmo- 
nik einer Tonart (auch ohne Modulationen) 
vollig deckt, iiberhaupt nicht gibt (vgl. To- 
nalitat). Der Streit ist daher miiBig. Ton- 
leitern sind vom Standpunkt unserer heu- 
tigen Erkenntnis des Wesens der Harmonik 
nichtsandresalsTypen der melodischen 
Bewegung durch Akkorde, d. h. Aus- 
fiillungen der Liicken zwischen den Tonen 
eiiies Akkordes mit Durchgangstonen, welche 
je nach der Stellung des Akkords zur Tonika 
verschieden ausfallen miissen und selbst fiir 
die Tonika verschieden sein konnen. Die 
cinfachste Gestalt der Tonleiter der Topika 
ist aber die, welche nur Tone der bciden denl- 
selben Klanggeschlecht angehorigen Domi- 
nanten benutzt, d. h. die einfachste Dar- 
stellung der M. durch drei Klange ist nicht 
die oben gegebene mit Dur-Dominante, son- 
dern die mit Moll-Dominante: 
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Der Eingangspunkt der Beziehungen der 
Tone des Mollakkords, seine Prime (s. d.), 
ist der oberste Ton desselben (im A moll- 
Akkord e) ; fiihren wir die Tonleiter von 
diesem zu seiner untern Oktave, so erhalten 
wir die Skala: 

e' . d' . c' . h . a . g . f . e, 

welche das voile Gegenbild der aufsteigenden 
Durtonleiter ist: 

c . d . e . f . g . a . h . c'. 

Diese reine Molltonleiter ist die Grund- 
skala der alten Griechen (die dorische 
Oktavskala; vgl. Griech. Musik) und der 
nach Aufkommen der mehrstimmigen Musik 
so arg miBverstandene phrygische Kir- 
chenton (vgl. Kirchentone). Die grund- 
legende Bedeutung dieser Skala wurde zuerst 
mit ganzer Scharfe betont von K. Fortlage 
(Das musikalische System der Griechen in 
seiner Urgestalt, 1847) und O. Kraushaar 
(Der akkordliche Gegensalz, 1852) ; es folgten: 
K. F. Weitzmann, A. v. Oettingen, v. Thi- 
mus, Riemann, Thiirlings, Hostinsky, Y. v. 
Arnold, v. Melgunow, J. Klauser, V. dTndy; 
vor Fortlage verforht schon Blainville die 
Idee der Tonleiter mit der klemen Sekunde 
(Troisi&me mode, Mode hellenique), dem 
wieder Nicola d'Arienzo in neuerer Zeit 
folgte. Einzig und allein diese Art der Auf- 
fassung der M., welche in der Benutzung der 
Durdominante der Molltonika eine ahnliche 
Mischung von Dur- und MolMementen sieht 
wie in der Benutzung der Mollsubdbminante 
der Durtonika (Hauptmanns Molldur), ver- 
mag eine sichere Basis zu gewinnen fur die 
Betrachtung der Mollharmonik und fur die 
eigenartigen Wendungen in griechischen, 
schottischen, irischen, skandinavischen, rus- 
sischen, ungarischen und tschechischen Me- 
lodien, deren immanente Harmonik lange 
problematisch gewesen ist. Es ist eine histo- 
rische Tatsache, daB vor dem Aufkom- 
men der Mehrstimmigkeit die Auf- 
fassung der Melodien im reinen Moll- 
sinne die verbreitetere war und es bei 
Nationen, welche die Mehrstimmigkeit nicht 
kennen, noch ist, wahrend wir jetzt gerade 
zum Gegenteil hinneigen und wohl gar Moll 
nur als ein getrtibtes Dur verstehen. Mit 
vollem Rechte erklart aber schon Goethe die 
Ableitung des Moll von Dur fiir eine theore- 
tische Verirrung. Vgl. auch Othmar Stein- 
bauer, Das Wesen der Tonalitdt (1928). 

Molltonleiter s. Molltonart. 

Molnar, Anton, ungarischer Komponist 
und Musikschriftsteller, * 7. Jan. 1890; 1910 
bis 191 3 Bratschist im Ungarischen Streich- 
quartett (Waldbauer-Kerpely), 1915 — 17 
im Quartett Dohnanyi-Hubay-M.-Kerpely, 
1915 — i8Lehrerund Sekretar an denstadti- 
schen hoherenMusikkursen, 1918/19 mus. Se- 
kretar der , , Sozietat der Kiinstler und Gelehr- 
ten", seit 1919 Professor (Solfege, Theorie) 
an der Hochschule fiir Musik in Budapest. 
M. ist Komponist von verschiedenen Or- 
chester- und Kammermusikwerken, Liedern, 



Ch5ren und Schauspielmusiken, schrieb zwei 
Aufsatze fiber Bartok (1917/18), eine grund- 
legende Analyse von Bartoks zwei Elegien 
(1921), Beethoven (1917), Beethoven im Lichte 
der Musikwissenschaft (1927), zwei Vortrage 
fiber Bach (1919, 1927), Ungarische Musik- 
politik (1927), sowie die musikwissenschaft- 
lichen Werke: Geschichte der europdischen 
Musik bis J750 (1920), Das Buck der Musik 
(1922, Encyklopadie der Musikliteratur), 
Soziologie der Musikgeschichte (1923, Metho- 
dik und Systematik der musikalischen Ge- 
schichtsforschung), Wagner- Brevier (1924, 
Psychologie und Ethik des gesamten W.schen 
Schaffens), Die neue Musik (1925, ethische 
und kulturelle Begrfindung der neuen musi- 
kalischen Richtung), Die neu-ungarische 
Musik (1926, asthetisches Quellenwerk), Die 
Grundbegriffe der musikalischen Rhythmik 
(1927, besonders wichtig ffir die Metrik und 
die Tempolehre), Musikpddagogische Kultur 
(1928), Der Dichter Csokonai und das Kunst- 
lied (1928), Einfiihrung in die Kultur der 
Musik (1928, musikwissenschaftlichesHaupt- 
werk, antipsychologistisch), eine Wurdigung 
der heutigen sozialen Psyche (Der Jazzband, 
1928) und die musikpadagogischen Werke: 
Solfige (3 Teile), Die Tonverhdltnisse, eine 
gr. ,,Beispielsammlung" fiir die klassische 
Harmonielehre. M. gab auch Bertalottis 
Solfeggi und eine Kanonsammlung heraus, 
war seit 1910 Mitarbeiter von 17 Zeitschrif- 
ten, jetzt ist er Hauptmitarbeiter des groBen 
ungarischen Musiklexikons. 

Molnar, Geza, * 1872 zu Budapest, 
Musikforscher, seit 1900 Lehrer fiir Theorie 
und Geschichte der ungarischen National- 
musik an der Kgl. Musikakademie, hierauf 
o. Professor der allgemeinen Musikgeschichte 
und Asthetik. 1905 habilitierte er sich als 
Dozent ffir Musikwissenschaft an der Univer- 
sitat und erhielt 1918 den Titel eines 
a. o. Professors. M. schrieb : Theorie der 
ungarischen Musik, Akustik der ungarischen 
Tonleiter, Ungarische Tdnze aus dem XVI. 
Jahrhundert,AllgemeineMusikgeschichte, Ein- 
leitung in die Musikwissenschaft und zahl- 
reiche Aufsatze auch in deutscher, franzo- 
sischer und englischer Sprache. 

Molter, Johann Melchior, * um 1695, 
1722 — 33 Mai-kgraflich-badischer Kapellmei- 
ster in Durlach, mit Stipendium nach Italien 
geschickt, 1733 als Kirchenmusikdirektor 
nach Eisenach berufen, von 1743 an aber 
wiederum in Durlach bis zu seinem Tod am 
12. Jan. 1765, war einer der fruchtbarsten 
Instrumentalkomponisten des 18. Jahrhun- 
derts, von welchem die Landesbibliothek zu 
Karlsruhe Hunderte von Werken hand- 
schriftlich verwahrt (169 Sinfonien, 14 Ou- 
verturen, 61 Concertini a 5, 12 Concertia 4, 
22 Concerti a 3). Vgl. Sammelb. d. IMG. 
XIV, 3 (L. Schiedermair). 

xnolto (italienisch), viel, sehr; allegro m., 
sehr schnell, m. largo, sehr langsam, usw. 

Moment musical, Titel ffir ein Instru- 
mental- (meist Klavier-) Stuck in einfacher 
Liedform, halb improvisatorisch-intimer Hal- 
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tung. Die bekanntesten Moments musicaux 
hat Franz Schubert geschrieben. 

de Momigny (spr. -minji), Jerome Jo- 
seph, der eigentliche erste Begriinder der 
Phrasierungslehre, * 20. Jan. 1762 zu 
Philippeville, f im Juli 1838 in Paris, war 
mit zwolf Jahren Organist zu St. Omer, 
sodann zu St. Colombe, 1785 zu Lyon, 
fliichtete wahrend der Revolution nach 
der Schweiz und errichtete 1800 in Paris 
eine Musikalienhandlung, in der er auch 
seine eigenen Schriften verlegte. Spater lieB 
er sich in Tours nieder, scheint aber bald 
nach Paris zuriickgekehrt zu sein. M. schrieb : 
Cours complet d'harmonie et de composition 
d'aprSs une theorie neuve (1806, 3 Bde.), 
f erner Expose succinct du seul systime musical 
qui soit vraiment fonde et complet (1808) ; La 
seule vraie theorie de la musique (1823, italie- 
nisch von E. M. E. Santerra, Bologna 1823) ; 
Cours general de musique, de piano, d'har- 
monie et de composition depuis A jusqu'A Z 
(1834). Hierzu kommt der von M. bearbeitete 
2. Bd. (1818) des Musikteils der EncyclopSdie 
methodique par ordre des matiires (1. Bd. 
von Framery und Ginguene 1791), der fast 
ganz ubersehen wurde, obgleich er dem 
ersten Bande weit iiberlegen ist (vgl. aber 
Ferreira da Costa). Er entha.lt in den Arti- 
keln Mesure, Motif, Periode, Phrase, Ponc- 
tuation, Proportion und Rythme einen Auszug 
aus dem Cours complet, der die obligatorische 
Auftaktsbedeutung der leichten Werte, die 
Identitat des geraden und ungeraden Takts, 
die Unterscheidung der weiblichen und 
mannlichen Endungen mit VollbewuBtsein 
der Wichtigkeit dieser Erkenntnisse auf- 
stellt und in nuce die gesamte Phrasierungs- 
lehre enthalt. Lussy, Westphal, Riemann 
haben nichts Neues gesagt, sondern nur 
wiederholt, was M. lange vor ihnen gefunden 
hat. Vgl. H. Riemanns Bericht iiber die 
Wiederentdeckung M.s in der Musik III, 15 
(1904). Der Lehrkorper des Pariser Konser- 
vatoriums (darunter Gossec, Gretry, Mehul) 
lehnte den von M. eingereichten Cours com- 
plet ab, und Fetis hat mit seiner absprechen- 
den Beurteilung dieses Werkes und des 
Enzyklopadie-Bandes M. vollends diskredi- 
tiert ; sein absprechendes Urteil ist teilweise 
berechtigt beziiglich M.s Harmonielehre, die 
einen hochst ungliicklichen Versuch macht, 
an die Tetrachordenlehre der Griechen 
wieder- anzukniipfen; aber auch M.s Defini- 
tionen von Konsonanz und Dissonanz sind 
seiner Zeit weit voraus. Seine (nicht be- 
deutenden) Kompositionen sind: Streich- 
quartette, Trios, Violinsonaten, Klavier- 
sonaten und andere Klavierwerke, Lieder, 
Kantaten, eine Operette (Arlequin Cen- 
drillon). Auch schrieb er eine Elementar- 
klavierschule (Premiere annee de lecons de 
pianoforte) . Vgl. Al. J. Morel, Observations 
sur la seule vraie thiorie de la musique de Mr. 
de Momigny (Paris 1822). 

Momoletto s. Albertini. 
- Mompou, Federico, spanischer Kom- 
ponist, * 1895 zu Barcelona; studierte bei 
E. Motte Lacroix, hat sich aber einen eigenen 



Stil gebildet. der keine Takteinteilung, Vor- 
zeichen und Kadenzierung kennt und den er 
selbst primitivistisch nennt: in der Tat ubt 
er die groBte Primitivitat der Ausdrucks- 
mittel. Alle seine Werke sind fur Klavier und 
meist in Suitenform geschrieben. Werke: 
Cango i Danca; Impressions intimes; Cants 
Magics; Seines d'enfants; Suburbis; Pes- 
sebris; Festes Llunyanes ; Carmes; Trois 
variations. 

Monaco Olivetano s. Banchieri. 

Monaldi, Gino, italienischer Musik- 
schriftsteller, * 2. Dez. 1847 zu Perugia, stu- 
dierte bei Mazzuccato und Fumagalli am 
Mailander Konservatorium, seit 1870 Musik- 
kritiker der Gazzetta d'ltalia, seit 1885 in 
Rom als Kritiker und Opernimpresario. Er hat 
eine Reihe anekdotenreicher, nicht sehr f un- 
dierter Biicher geschrieben: Verdi: la vita 
e le opere (Turin, deutsch von L. Holthof, 
1898); Memorie d'un suggeritore; Le prime 
rappresentazioni celebri (Mailand, 1910) ; 
Le Regine delta danza nel secolo XIX; 
Cantanti celebri; Impresari celebri del secolo 
XIX (1918); Cantanti evirati celebri del teatro 
italiano (Rom 1920). 

Monasterio y Agueros, J esu s , * 21 . Marz 
1836 zu Potes in der spanischen Provinz San- 
tander, f 28. Sept. 1903 zu Santander, 1849 
bis 1 85 1 Schiiler de Beriots in Brilssel, bald 
dafauf (1856) Violinprofessor, 1894 Direktor 
am Madrider Konservatorium, Soloviolinist 
der Kgl. Kapelle undderKgl. Kammermusik, 
1869 — 76 auch Dirigent der Sociedad de Con- 
ciertos (jetzt Orquesta Sinf6nica) , spielte auch 
mit grofiem Erf olg in Frankreich und Deutsch- 
land. Werke: fur Orchester Scherzo fantds- 
tico;Marcha Funebre ; Andante religioso fur 
Streichorchester ; Violinkonzert H moll ; Fan- 
tasie iiber spanische Volkslieder fur Violine 
und Orchester; Estudio de Concierto fur 
Harfe, Oboe, Klarinette, Horn und Streicher; 
Adios a la Alhambra fur Violine und Klavier 
(einst sehr popular) ; 20 Konzertetiiden fur 
Violine, seit 1878 am Briisseler Konservato- 
rium obligatorisch. 

Monbelli, Marie, beriihmte Sangerin, 
* 15. Febr. 1843 zu Cadiz, Schiilerin der 
Frau Eugenie Garcia in Paris; brillierte als 
Primadonna am Co vent- Garden-Theater zu 
London und machte mit Ullmann sensatio- 
nelle Konzertreisen. 

Monckton, Lionel, * 1862 und f 15. Febr. 
1924 in London; schrieb teils allein, teils mit 
Joan Caryl! und Howard Talbot (1897 bis 
1914) zirka 40 Operetten.^-s / -^ 

deMondonville (spf.mongdongwil), Jean 
Joseph Cassanea (de M. ist der Fami- 
lienname seiner Frau), Violinist und Kompo- 
nist, * 25. Dez. 1711 zu Narbonne, j 8. Okt. 
1772 auf seinem Landgut in Belleville bei 
Paris; war zuerst Violinist zu Lille, spater 
im Orchester der Concerts spirituels zu Paris, 
welche Motetten seiner Komposition mit 
groBem Beifall auffuhrten, so daB er 1739 
Kgl. Kammermusiker und 1744 Kapellmusik- 
intendant zu Versailles wurde. 1755 wurde 
er Nachfolger Royeirs als Dirigent der Con- 
certs spirituels (bis 1762). AuBer seinen Mo- 
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tetten, die auch nach seinem Riicktritt von 
der Direktion noch besonders kraftige Zug- 
stiicke der Concerts spirituels blieben, schrieb 
M. eine Anzahl Opern (Bacchus et Erigone, 
1769, Daphnis et Alcimadure, 1754, Les 
projets del' Amour, 1771, Thesee, 1767, Titon 
et V Aurore, Paris 1753, Marseille 1775) und 
Oratorien (1758/59: Les Israelites a la 
montagne d'Horeb und Les fureurs cle Saul, 
1761 die dramatische Kantate Les Titans, 
samtlich im Concert spirituel), Triosonate 
op. 2, Pieces de clavecin avec un violon op. 3 
und op. 5, Violinsonaten mit B.c. op. 1 
(1733), audi 6 den Gebrauch des Flageoletts 
im groBen durchfiihrende Solo- Violinsonaten 
Les sons harmoniques op. 4 (1735, mit einer 
AnweisungfiirsFlageolettspiel; vgl. Grillet, 
Les ancetres du violon et du violoncelle, 1901, 
2Bd. 127). Vgl. M. L. Galibert, /. /. C. 
de M. (1856); Hellouin, Feuillets d'histoire 
(1903); A. Tessier, Madame de M. (Rev. 
Mus. Juli 1926). 

Mone, Franz Joseph, * 12. Mai 1796 
zu Mingolsheim bei Bruchsal, f 12. Marz 
1871 in Karlsruhe als Direktor des General- 
Landesarchivs, 18 17 — 27 in Heidelberg als 
Bibliothekar und Geschichtsprofessor, dann 
bis 1830 an der Universitat Lowen, ver- 
dienter Literarhistoriker, ist hier zu nennen 
als Sammler und Herausgeber der wertvollen 
Werke Lateinische Hymnen des Mittelalters 
(1853 — 56, 3 Bde.) und Schauspiele des 
Mittelalters (1846, 2 Bde.). 

Monferrato, Natale, 1639 Kapellsanger 
der Markuskirche zu Venedig, 1647 Vize- 
kapellmeister und 1676 bis zu seinem Tode 
im August 1685 Kapellmeister, gab heraus: 
5— 8st. Psalmen op. 1 (1647), 8st. Psalmen 
op. 2 (1653), Motetti a voce sola op. 4 und 
op. 6, Motetti concertaii 2 — 3 v. (1655 op. 3, 
1669 ohne op.Tind 1681 op. 18), Salmi concer- 
tati 3 — 8 v. op. 8 und 16, 8st. Salmi brevi op. 9, 
4 — 5st. Messen a cappella op. 13, Missae 
et Magnificat op. 15, 1 st. Antiphonen op. 17 
usw. 

Moniuszko (spr. -juschko), Stanislaw, 
* 5. Mai 1819 zu Ubil, einem Gut seines 
Vaters im Gouvernement Minsk (Litauen), 
T 4. Juni 1872 in Warschau; verdankte seine 
musikalische Ausbildung dem Organisten 
Freyer in Warschau und 1837 — 39 Rungen- 
hagen in Wien. Nachdem er langere Zeit 
sich als Privatmusiklehrer und Organist an 
der Johanniskirche in Wilna miihselig durch- 
geschlagen, wurde er 1858 Opernkapellmei- 
ster in Warschau und spater Professor am 
dortigen Konservatorium. M. schrieb die 
Opern: Das Nachtlager in den Apenninen 
(Wilna 1840), Ideal, Lotterie (Warschau 
1846), Der neue Don Quixote, Halka (1847 
zu Wilna im Konzert, 1854 daselbst im 
Theater, die erste polnische Nation aloper), 
Flis (Warschau 1858), Die Graf in (Warschau 
i860), Das Gespensterschlo/3 (1865), Verbum 
nobile (das. 1861), Paria (1869), Beata, Betty, 
Rokiczana, Jawnuta usw. (im ganzen 20 
Opern), ferner funf Ballette, sechs Kantaten 
(Milda, Krumine, Nijola, Pani Twardowska 
usw.), 7 Messen, 2 Requiems, 4 Oslrobramev 



Lilaneien, kirchliche Hymnen, Musik zu 
10 Dramen (darunter zu Shakespeares 
Hamlet und Die lusiigen XVeiber zu Windsor 
u. a.), 8 Sonette aus der Krim fur Chor und 
Orchester, Gespenster (lyrische Szenen fur 
gemischten Chor, Soli, Deklamation und 
Orchester), eine Ouvertiire Bajka, Klavier- 
stiickc, gegen 400 Lieder und ein Lehrbuch 
der Harmonie (polnisch). Biographien M.s 
schrieben Al. Walicki (Warschau 1873, 
polnisch), Boleslaw Wilczynski (Peters- 
burg, 1900) und Z. Jachimecki (1921, 
polnisch). Vgl. auch Z. Jachimecki, 
St. M. (Mus. Quarterly XIV, 1; 1928). 1892 
trat in der Warschauer Musikgesellschaft 
eine ,,Sektion Moniuszko" zusammen, die 
die Mittel zum Druck aller aufgefundenen 
Manuskripte M.s hergibt, die Griindung eines 
seinen Namen tragenden Museums in War- 
schau bestreitet, Stipendien vergibt und 
Preisausschreiben veranstaltet, auch Mate- 
rialienzu einer ausfuhrlichen BiographieM.s 
sammelt. 

Monk, Edwin George, * 13. Dez. 1819 
zu Frome in Somerset, f 3. Jan. 1900 zu 
Radley bei Oxford, Kompositionsschiiler 
von G. Al. Macfarren, Dr. mus. (Oxford 
1856), 1848 — 83 Organist und Musikdirektor 
der Kathedrale von York, zuletzt in Radlay 
bei Abington lebend, gab auSer mehreren 
eignen kirchlichen Kompositionen heraus 
das Anglican Chant Book, Anglican Choral 
Service Book, Anglican Hymn Book (mit 
C. Singleton), Psalter and Canticles pointed 
for chanting und Anglican Psalter Chants 
(beide mit Ouseley). M. schrieb die Texte 
mehrerer Oratorien G. A. Macfarrens. 

Monk, William Henry (nicht verwandt 
mit dem vorigen), * 16. Marz 1823 zu London, 
1 1. Marz 1889 zu Stoke Ncwington (London), 
wurde, nachdem er verschiedene Organisten- 
posten in London bekleidet, 1874 Gesang- 
lehrer am King's College (Nachfolger von 
Hullah), 1876 Lehrer an der National Trai- 
ning School for Music und 1878 am Bedford 
College. 1882 ernannte ihn die Universitat 
Durham zum Dr. mus. hon. c. M. hielt zu 
London, Edinburgh und Manchester Vor- 
lesungen iiber Musik und war Herausgeber 
des Parish Choir (kirchliche Gesange, Liefe- 
rungswerk) und Mitherausgeber der Hymns 
Ancient and Modern. Er selbst komponierte 
viele kirchliche Vokalsachen. 

Monleone, Domenico, * 4. Jan. 1875 
zu Genua, Schiiler des Mailander Konserva- 
toriums, Operndirigent, KomponistderOper 
Cavalleria rusticana (Amsterdam 1907, um- 
gearbcitet als La giosira dei falchi, Florenz 
1914), Arabesca (Rom 1913), Alba eroica 
(3akt. Opera seria, Genua 1910); Suona la 
ritirata (Mailand 1916), i7 Mislero (Venedig, 
Fenice 1921), Sotto il Knut (unaufgefuhrt) ; 
Fauvette (Genua 1926) ; Scheuggio Campaun-a 
(komische Oper, Genua 1928). M.s Bruder 
Giovanni M.,* 1879^1 Genua, ist Librettist.. 

Monn, Georg Matthias, * 1717 (in 
Niederosterreich), f 3. Okt. 1750 als Orga- 
nist der Karlskirche in Wien, Komponist 
von Instrumentalwerken (Sinfonien, Trio- 
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sonaten, Quartettfugen) in einem ansprechen- 
den, zwischen dem Altklassischen und dem 
modernen Buffogeist schwankendenStile. Bd. 
XV,2der£)T(5. (Wiener Instrnmentalmusih im 
i8. Jahrhunderl) bringt von ihm eine I740ge- 
zeichnete SinionieDdurvin&zinTnoAdur (von 
zwei weiteren Sinfonien in Hdur und Es- 
dur ist hochstens vielleicht die erstere ihm 
zuzuschreiben, die Es duv sicher von einem 
jungeren Namensvetter G[iovanni] M[atteo] 
Monn [Mann]). Der Versucli der Heraus- 
geber (K. Horwitz und C. Riedel; Vorwort 
von G. Adler), M. gegen Joh. Stamitz als 
Begriinder des modernen Stils auszuspielen, 
scheitert an der Inferioritat von Monns Be- 
gabung gegeniiber der des genialen Begriinders 
der Mannheimer Schule. Diese Sachlage 
andert sich auch nicht durch Bd. XIX, 2 
der DTO., der weitere Werke M.s enthalt. 
Ein Cellokonzert Gmoll von M. gab 19 14 
Arnold Schonberg heraus. Vgl. H. Rie- 
mann, Stamitz oder Monn? [Bl. fur TLaus- 
und Kirchenmusik XII, 8 — 9, 1908). 

Monnet (spr. monna), Jean, der Heraus- 
geber derAnthologie francoise (s.d.), * 7. Sept. 
1703 zu Condrieux, \ ganzlich vergessen 1785 
in Paris, wurde in Paris im Hause der Herzo- 
gin von Berry aufgezogen. 1741 wurde er ge- 
fangengesetzt wegen der 'Herausgabe der 
Annates amusantes, 1743 wurde er fur kurze 
Zeit Direktor der Opera Comique, iibernahm 
1745 das Theater in Lyon, 1748 das fran- 
zosische Theater in London und leitete von 
1752 — 58 wiederum die Pariser Opera 
Comique, an der er besonders das junge 
franzosische Singspiel pflegte. 1766 plante 
er ein italienisches Opernunternehmen in 
London, das aber nicht zustande kam. Sein 
a.benteuerliches Leben beschreibt er selbst 
{Supplement au roman comique ou Memoir es 
pour servir A la vie de J. M., 1772, 2 Bde.). 
Ein Lustspiel Monnet, directeur de I'OpSra 
comique von Barre, Rondet und Desfon- 
taines wurde 1802 in Paris aufgefuhrt. 

Monochord (griechisch, von monos, ,,ein- 
zig", und chorde, „Saite"), ein ins graue 
Altertum zuriickreichendes Instrument zur 
mathematischen Bestimmung und Erklarung 
der musikalischen Tonverhaltnisse, bestehend 
aus einer iiber einen Resonanzkasten ge- 
spannten Saite, welche durch einen ver- 
schiebbaren Steg beliebig geteilt werden 
kann. Eine Skala gibt genau an, auf welchen 
Teilungspunkt der Steg geschoben ist, so 
daB man mit Hilfe des Monochords sich 
jedes Intervall soweit moglich in akustischer 
Reinheit zu Gehor bringen kann. Aus dem 
M. hat sich im spaten Mittelalter das Kla- 
vichord entwickelt. Obrigens wurde im 
Widerspruch mit dem Namen das M. spater 
zur Horbarmachung der Zusammenklange 
mit mehreren Saiten und Stegen gebaut. 
Vgl. Helikon 2) sowie Klavier. Vgl. Sigfr. 
Wantzloeben, Das M. als Instrument und 
als System (Halle 191 1). 

Monod (spr. mono), Edmond, * 4. Febr. 
i87izuLyon,wo erstudierte und 1892 zumLi- 
zentiaten es lettres promovierte, widmete 
sich der Musik und studierte Klavier unter 



Bertrand Roth in Dresden und Varette 
Stephanow und Leschetizky in Wien, war 
1899: — 1906 Lehrer-Assistent von Frau Ste- 
phanow in Berlin und wurde 1907 Klavier- 
professor am Konservatorium zu Genf. Er 
schrieb: Harmonie et melodie (Le role de 
V element melodique dans la formation de 
l' harmonie dissonante [Lausanne igo6,deutsch 
von C. v. P. 1908]), Mathis Lussy et le 
rythme musical (Paris 1912), auch Aufsatze 
in der Revue musicale de Lyon, und gab 
einige Lieder heraus. 

Monodie (griechisch, ,,Einzelgesang"), 

1) der einstimmige Gesang ohne Be- 
gleitung, wie er im Altertum und auch im 
Mittelalter bis etwa zum 9. Jahrhundert 
allein geiibt wurde, weshalb das Altertum 
vorzugsweise das Zeitalter der M. genannt 
wird. Trat im Altertum zum Gesange In- 
strumentalbegleitung (Kitharodie, Aulodie), 
so war sie nichts anderes als ein Mitspielen 
der Melodie. Diese eigentliche M. hat nicht 
nur durch das ganze Mittelalter weiter be- 
standen, sondern spielt auch heute noch 
ihre Rolle, nur nicht in der Kunstmusik, 
wohl aber im Volksgesange. In das Bereich 
der M. gehoren der gesamte gregorianische 
Gesang mitsamt den Hymnen, Sequenzen 
und geistlichen Liedern, aber auch die Ge- 
sange der Troubadours und Minnesanger. 
Die Notierungen dieser mittelalterlichen 
Monodien sind nur Aufzeichnungen der Ton- 
hohen mit Bestimmung der auf eine Silbe 
zusammengehorigen Tone (Melismen) ver- 
mittels der Neumen (s. d.) bzw. der Choral- 
note; den Rhythmus dieser Gesange be- 
stimmte die Textunterlage. Vgl. Choral- 
rhythmus, auch Liederhandschriften. — 

2) der instrumental begleitete Solo- 
gesang, welcher um 1300, wahrscheinlich 
herausgewachsen aus der Praxis der Trou- 
badours und Jongleurs, in Florenz (s. d.) 
aufkam, schnell sich nach Frankreich und 
Spanien verbreitete und eine erst neuerdings 
ihrer Bedeutung nach erkannte Bliite des 
Kunstliedes eroffnete (vgl. Ars nova, Ma- 
drigal, Ballade, Caccia). Sie wurde im 
16. Jahrhundert durch den durchimitieren- 
den a cappella-Stil verdrangt und lebte nur 
in der Gestalt von Arrangements mehr- 
stimmiger Satze fur eine Stimme mit not- 
diirf tiger Ersetzung der iibrigen durch die 
Laute oder Klavier (Orgel) weiter. Doch 
ging das Madrigal in der zweiten Halfte des 
16. Jahrhunderts mehr und mehr von der 
Durchimitation zur homophonen Satzweise 
iiber mit Verlegung der Melodie in die Ober- 
stimme und freier Entwicklung der Har- 
moniefuhrung zur Verstarkung des Aus- 
drucks; man kann solche aus mehrstimmigen 
Tonsatzen arrangierte Gesange pseudo- 
monodische nennen. Gegen 1 600 kam dann, 
ebenfalls in Florenz, der rezitativische Stil 
und der GeneralbaB (s. d.) auf, die Ver- 
einigung einer Melodiestimme mit einem 
stiitzenden BaB. Diese neue Monodie bildet 
den Ausgangspunkt der gesamten modernen 
Musik. Sie meint man gewohnlich, wenn 
man von M. oder monodischem Stil spricht. 
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Monodram (griechisch, auch mit der Be- 
zeichnung Duodram, musikalisches Drama 
erscheinend) : das Buhnenmelodram des 
18. Jahrhunderts (s. auch Melodram), das 
sich im AnschluB an Rousseaus Pygmalion 
(Lyon 1770) in Deutschland entwickelte 
und 1775 mit Georg Bendas Ariadne auf 
Naxos (Text von Brandes) und Medea (Text 
von Gottcr) Furore machte. Es handelte 
sich dabei im wesentlichen um empfindsame 
Monologe der Heroine (zunachst Mad. Bran- 
des, Mad. Seyler), mit Untermalung des 
Orchesters. Bald aber wurde versucht, die 
Gattung durch Einfiihrung von Neben- 
personen usw. dramatisch zu erweitern und 
zugleich musikalisch immer mehr zu festigen, 
wo nicht gar der Oper zu nahern. Die 
antikisierendeTextrichtung uberwiegt. Schon 
bald nach 1780 ist die Bewegung, die mit 
den Bemuhungen um eine deutsche National- 
oper eng zusammenhangt, wieder im Ab- 
flauen. Ariadne und Medea halten sich je- 
doch noch lange dariiber hinaus auf dem 
Repertoire der deutschen Truppen. Wich- 
tige Beitrage zum M. lieferten noch: MeiB- 
ner-Neefe [Sophonisbe, mit Chorbeteiligung), 
J. F. Reichardt (u. a. Ino, mit entwickelter 
Durchfuhrung des Leitmotivs), Voglev (Lam- 
pedo), P. v. Winter (u. a. Cora), Danzi 
(Cleopatra) u. a. Die Komposition von 
Monodramen planten auch Mozart und Nau- 
mann {Andromache-Tent 1777). Der be- 
deutendste Monodramtext ist Goethes 
Proserpina (1776/77). In neuester Zeit 
kommt O. Schoeck mit seiner Penthesilea 
(1926) dem Standpunkt des zur Halboper 
entwickelten und stark erweiterten melo- 
dramischen Monodrams nahe. Arn. Schon- 
berg verwendet den Ausdruck ,, Monodram" 
fur seinen musikalischen Einakter Erwar- 
tung (op. iy) nach der textlichen Seite 
durchaus im urspriinglichen Sinne, verzich- 
tet jedoch auf die melodramatische Methode. 
Naheres u. a. bei E. Istel, Die Entstehung 
des deutschen Melodrams (1905); F. Bruck- 
ner, J. Benda und das deutsche Singspiel 
(Sammelb. d. IMG. 1904); M. Steinitzer, 
Zur Entwicklungsgeschichte des Melodrams 
und Mimodrams (1918). 

Monpou (spr. mongpu), Hippolyte, 
* 12. Jan. 1804 zu Paris, f 10. Aug. 1841 in 
Orleans; Schuler und spater Repetitor an 
Chorons Musikschule zu Paris, komponierte 
viele Romanzen auf Texte von A. de Musset 
und Victor Hugo und, als er nach Auflosung 
von Chorons Schule gezwungen war, seine 
Fa.milie durch Komponieren zu ernahren/ 
neun Opern, war aber stets nur ein hstro- 
gebildeter Musiker, begabt mit Talent fur 
Melodie. Vgl. H. Bachelin, H. M. (Le 
Mdnestrel 1928, Nr. 19 und 20). 

Monrad - Johansen, David, * 8 . Nov. 
1888 in Vessen, in Oslo Schuler von Karl 
Nissen (Klavier), Cath. Elling und Iver 
Holter (Komposition), 1915/16 noch von 
Humperdinck an der Berliner Hochschule. 
Schrieb: Suite fiir Orchester; Sonate firr 
Violine und Klavier; Suiten fiir Klavier; 



Chorwerk Draumkvadet fiir Mannerchor; 
Lieder. 

Mons. Vgl. Behault de Dornon, Notice 
historique sur les cloches et les carillons de Mons 
(1901); L. Devillers, Essai sur I'histoire dela 
musique AM ons (1868). / ^- N 

Monsigny (spr. mongBinji), Pierre Alex- 
andre, * 17. Okt. 1729 zu Fauquembergue 
bei St. Omer, j 14. Jan. 1817 in Paris; be- 
suchte das Jesuitengymnasium zu St. Omer 
und trieb eifrig Violinspiel ; als er durch den 
friihzeitigen Tod des Vaters zum Ernahrer 
der Familie geworden war, nahm er 1749 
eine Anstellung in der geistlichen Rech- 
nungskammer zu Paris an und wurde nach 
einiger Zeit Haushofmeister des Herzogs 
von Orleans. Erst 1754 weckte eine Auf- 
fiihrung von Pergolesis Serva padrona seine 
auch von Job. Stamitz beeinfluBten musika- 
lischen Neigungen wieder, die sich aber jetzt 
mit aller Macht der Komposition zuwandten. 
M. hatte noch wenig oder keine theoretische 
Unterweisung erhalten; nun studierte er 
unter Gianotti Harmonielehre und Genera.l- 
baB mit solchem Eifer, daB er bereits nach 
fiinf Monaten eine komische Oper schreiben 
konnte: Les aveux indiscrets, welche 1759 
im Theatre de la Foire St. Laurent aufge- 
fuhrt wurde und groBen Erfolg hatte. Als 
dieselbe Biihne nun schnell nacheinander 
mit steigendem Erfolg von M. Opern brachte ; 
Le mattre en droit (1760), Le cadi dupe (1761) 
und On ne s'avise jamais de tout (1761), ver- 
anlaBte die Comedie italienne auf Grund 
ihres Privilegs die SchbeBung jenes Theaters. 
Beide Theater wurden nun vereinigt, und 
Monsignys fernere Triumphe kamen den 
Italienern mit zugute. Es folgten: Le roi 
et le fermier (1762), Rose et Colas (1764), 
Aline, reine de Golconde (1766), L'ile son- 
nante (1768), Le deserteur (1769, sein be- 
kanntestes Werk), Le faucon (1772, ein- 
aktig), La belle Arsine (1773), Le rendez- 
vous bien employe (1774) und Felix (L'enfant 
trouvi 1777). M. hatte einen biihnen- 
gewandten Librettodichter in Sedaine ge- 
funden; von diesem riihren beinahe alle 
seine Texte seit 1761 her. Der Felix fand 
eine auBerst enthusiastische Aufnahme, 
welche M. besorgt gemacht zu haben scheint, 
daB es nun bergab gehen miisse: er legte 
die Feder aus der Hand und schrieb keine 
Note mehr. Zwei bereits 1770 beendete 
Opern: Pagamin de Monigue und Philemon 
et Baucis, lieB er im Pult liegen. Unterdessen 
war er Administrator der Domanen des 
Herzogs von Orleans und Generalinspektor 
der Kanalbauten geworden. Die Revolution 
brachte ihn um seine Stellung und auch um 
seine Ersparnisse, so daB er in bittere Not 
geraten ware, hatte ihm nicht die Komische 
Oper eine Pension von 2400 Franken aus- 
gesetzt. Nach dem Tode Piccinnis (1800) 
wurde er zum Studieninspektor am Kon- 
servatorium ernannt, legte aber 1802 das 
Amt nieder, da er sich wegen ungeniigender 
theoretischer Ausbildung ihm nicht ge- 
wachsen fiihlte. 1813 wurde er an Stelle 
Gretrys in die Akademie gewahlt. M. ist 
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einer der Mitschopfer der f ranzosischen ko- 
mischen Oper; was ihm an Schule fehlte, 
ersetzte er durch gesunde Begabung fiir 
Melodie und durch dramatischen Instinkt. 
Sein Name ist unvergessen, und auch seine 
Musik ist in Paris noch nicht ganz tot. 
Biographische Notizen iiber ihn gaben 
Quatremere de Quincy (1818), Alex- 
andre (1819), Hedouin (1820) und A. 
Pougin (1908). 

Montagnana (spr. -anja-), Domenico, 
Cremoneser Geigenbauer um 1700—40, neben 
Bergonzi der bedeutendste Schiiler von An- 
tonio Stradivari. Viele seiner Instrumente sind 
von Handlern mit den Marken von Guarneri 
oder Bergonzi versehen. Besonders stehen 
auch seine Bratschen und Violoncelli in 
hohem Ansehen. 

Montal, Claude, * 28. Juli 1800 in 
laPalisse, f 7. Marz 1865 in Paris; wurde, ob- 
wohl er seit dem 15. Jahre blind war, dank 
seiner Ausdauer und Energie einer der er- 
f olgreichsten Klavierbauer Frankreichs ; von 
1834 an wurden seine Fabrikate auf alien 
Ausstellungen pramiiert, 1851 wurde er 
Ritter der Ehrenlegion. Auch als Schrift- 
steller ist er bemerkenswert ; er schrieb 
Abrige de I' art d'accorder soi-meme son piano 
(1834 [deutsch Mainz 1835], erweitert 1836 
als L'art d'accorder ...); Notice raisonnSe sur 
les perfectionnements introduits dans la 
fabrication des pianos (1852). Vgl. J. 
Guadet, Notice biographique sur C. M. 
(1845); Dufau, Bienaime et Tahau, 
La vie et les travaux de CI. M., facteur de 
pianos (aveugle), avec preface et introd. par 
Moring (Paris 1857). 

Montali, Francesco, neapolitanischer 
Komponist und Geiger, der in Spanien lebte, 
erster Violinist an der Kathedrale von 
Toledo. Er war an der Komposition der 
Oper Endimione beteiligt (Madrid 1752), 
schrieb ein Konzert fiir Flote, Cembalo, zwei 
Violinen und BaB und Kammermusik (je 
sechs Sonaten fiir Violine und B. c. von 
1752 und 1759, sechs Sonaten fiir Violine 
und Violoncell von 1759, zwolf Trios fiir zwei 
Violinen und BaB von 1751 im Ms. in der 
Bibliothek des Herzogs von Alba in Madrid) . 

Montal to, Kardinal (Alessandro Perretti 
Damasceni, ein GroBneffe des Papstes 
Sixtus V.), * 1570, seit 1589 papstlicher 
Vizekanzler, t 2. Juni 1623, machte in Rom 
ein groBes Haus, in dem Gelehrte und 
Kiinstler glanzten; unter den Musikern, die 
in seinen Diensten standen, ragten hervor 
die gefeierte Sangerin Hippolita (Ricupito), 
ihr Gemahl, der sehr beriihmte Akkompag- 
nist am Cembalo Cesar Marotta, der Theor- 
benspieler Orazio Michi, Scipione Dentice 
u. a. 

Montan undNeuber s. Johann vomBerg. 

Montanari, Francesco, * zu Padua, 
war 1 717 bis zu seinem Tode 1730 Violin- 
solist an der Peterskirche in Rom, ein seiner- 
zeit angesehener Virtuose, der auch zwolf 
Violinsonaten mit BaB herausgab und von 
dem eine Reihe von Violinkonzerten hand- 
schriftlich erhalten sind. 

Riemann, Masik-Lexlkoii. 11. Aafl. 



Montanos, Francisco de, spanischer 
Theoretiker des 16. Jahrhunderts, Organist 
zu Valladolid; Verfasser eines Tratado de 
Gompostura, der sich in seinem popularen 
Buch Arte de Musica thedrica y prdctica 
(Valladolid 1592) findet. Die zahlreichen 
Musikbeispiele in diesem Werk sind eine 
reiche Quelle fiir die weltliche spanische 
Musik der Zeit. Man kennt von dem Werk 
iiber zehn Auflagen. , ^ 

Montaubry (spr. mongtobri), Achille, 
* 12. Nov. 1826 und 1 9. Okt. 1898 zu Angers, 
war 1846 — 68 geschatzter Tenorist der Pa- 
riser Komischen Oper, spater Gesanglehrer. 
M. komponierte auch selbst zwei Operetten. 

de Monte, Philippe . (Filippo de 
M.), bedeutender Komponist des 16. Jahr- 
hunderts, * 1521 zu Mecheln, f 4. Juli 1603 
in Prag; hielt sich einige Zeit in Italien auf, 
war 1555 Mitglied der Kapelle des Konigs 
von England, muB sich jedoch nach kurzer 
Zeit wieder nach Italien (Neapel) begeben 
haben, wurde 1568 als Nachfolger von Jacob 
Vaet Kapellmeister Kaiser Maximilians II~ 
und spater Rudolfs II. M. ist einer der 
f ruchtbarsten und hervorragendsten Kompo- 
nisten des a cappella-Zeitalters; wohl an 
Inspiration, Universalitat und Personlich- 
keit, nicht aber in der Gediegenheit und 
KunstmaBigkeit der Faktur hinter Lasso 
oder Palestrina zuriickstehend. Seine er- 
haltenen Werke sind: ein Buch 5 — 8st. 
Messen (1557), Messe Benedicta es (6st., 
1579 [neu herausgegeben von A. Smijers 
in den Publik. der Vereen. v. Nederl. Muziek- 
gesch. 38, 1920]), ein Buch 4 — 5st. Messen 
(1588), sechs Biicher 5 — 6st. Motetten (1569 
bis 1574, auch 1572 — 76; das sechste Buch 
1584), zwei Biicher 6- und i2st. Motetten 
(1585, 1587), Eccellenze di Maria Verging 
(5st. geistliche Madrigale 1593), vier Biicher 
4st. Madrigale (1562 — 81), ein Buch 3st. 
Madrigale (1582), 19 (!) Biicher 5'st. Ma- 
drigale (1554—98), neun Biicher 6st. Ma- 
drigale (1562 — 1603, zum Teil mehrfach auf- 
gelegt). La fiammetta (Madrigale zu 7 Stim- 
men, 1599), // pastor fido dgl. (1600), zwei 
Biicher 6- und 7st. Madrigali spirituali 
(1583 — 89), ein Buch dgl. 5st. (1581), ein 
Buch franzosische Chansons (Sonnets de 
Pierre de Ronsard, 5 — 7 St., 1575). Viele 
Sammelwerke enthalten Stiicke von M., 
die zum Teil den genannten Werken ent- 
nommen sind. In neueren Drucken findet 
sich vorlaufig noch wenig, ein 4St. Madrigal 
in Hawkins' Geschichte, je eine Motette in 
Dehns Sammlung und Commers Collectio; 
die 5st. Messe Inclina cor meum und die 
gleichnamige Motette, herausgegeben von 
van den Borren 1927 in tier belg. Musica 
Sacra; die 6 st. Motette O bone Jesu (Dors- 
laer), eine Missa sine nomine 4 v. (v. d. 
Borren), die 5st. Messe O altitudo divitia- 
rum und die 6st. Ullimi miei sospiri eben- 
da. Die DTO. bereiten Ausgaben von 
Werken M.s vor; ein belgischer AusschuB 
unter dem Vorsitz von P. Bergmans und 
Can. van Nuffel plant weitere Neudrucke 
kirchlicher Werke de Montes. Vgl. G. van 

76 
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Doorslaer, Ph. de M. (1895); Paul Berg- 
mans, Quatorze lettres inedites du compo- 
siteur Ph. de M. (Briissel 192 1); G. van 
Doorslaer, La vie et les ceuvres de Ph. de M. 
1521 — 1603 (Briissel 1921). 

de Monteclair (spr. mongteklar), Michel 
Pignolet , * 1666 zu Chaumont, t im Sept. 
1737 zu St. Denis bei Paris, Schuler von 
J.-B. Moreau (s. d.), 1707 — 37 Kontrabassist 
(der erste?) der Pariser GroBen Oper, Kom- 
ponist der Ballettoper Les files de I'ete 
(1716) und der groBen Oper Jephte (1732), 
veroffentlichte auch 3 Biicher Cantates 
francoises et italiennes (1709 — 17), 6 Con- 
certs pour 2 flutes seules, Brunettes anciennes 
et modernes (12 Suiten fur Flote [Flute douce, 
V., Ob.] mit B.c), Serenade ou Concert 
(3 Suites en Trio i6gy, composees d 'aires de 
fanfares, d 'aires tendres et d 'aires champetres 
propres a danser), auch eines Requiems (1736) 
und von Motetten, schrieb eine vortreffliche 
Methode pour apprendre la musique (1700, 
ganzlich umgearbeitet als Nouvelle methode 
1709 und 1736), sowie eine Methode pour 
apprendre a jouer du violon (1712, 2. Aufl. 
1736), eine der allerersten Violinschulen, end- 
lich eine Petite mSthode pour apprendre la 
musique aux enfans (ca. 1737). In einem 
theoretischen Streite mit Rameau zog M. 
den kiirzeren. 

Montefiore,Tommaso Moise,* 1. Jan. 
1855 zu Livorno, Schuler von Mabellini in 
Florenz, Musikkritiker (pseud. ,,Puck"), Re- 
dakteur der Tribuna in Rom u. a. Zeitungen 
und Rundschauen, Komponist der Opern 
Un bacio al portatore (Florenz 1884) und 
Cecilia (Ravenna 1905). 

Montemezzi, Italo, * 31. Mai 1875 in 
Vigasio bei Verona, studierte erst Ingenieur- 
wissenschaft, war dann Schuler desMailander 
Konservatoriums bis 1900 (Saladino, Fer- 
roni), Komponist des Chorwerks Cantico dei 
cantici (Mailand, Konservatorium 1900) und 
der Opern Giovanni Gallurese (Turin 1905), 
L'amore dei tre ri, Dichtung von Sem Be- 
nelli (Neuyork 1912, Mailand 1913 und Prag 
1916), Hillera (Turin 1909, dreiaktig serios) 
und La Nave (nach D'Annunzio, Mailand, 
Scala 1918). Mit der Kompositjon einer 
neuen Oper: Principessa lontana (nach Ro- 
stand) ist M. noch beschaftigt. M. gehort, 
zum mindesten mit seiner erfolgreichen 
Hebe dreier Konige, zu den italienischen 
Neuromantikern. 

Monteux (spr. mongto), Pierre, franz. 
Dirigent, * 4. April 1875 zu Paris; studierte 
am Konservatorium, erst Bratschist im Or- 
chester der Opera Comique und der Concerts 
Colonne und zugleich Begriinder und Diri- 
gent der Concerts Berlioz; dann Dirigent 
bei Diaghilews Russischem Ballett, wo 
er durch Auffiihrungen von Strawinskys 
Petruschka (191 1), Ravels Daphms et 
Chloe (1912), Debussys Jeux (1913) und 
Strawinskys Sacre du Printemps und Ros- 
signol (1913/14) seinen Ruf begriindete. Im 
Febr. 1914 rief er im Casino von Paris die 
Societe des concerts populaires ins Leben, 



in denen er fur neufranzosische und neu- 
russische Musik, besonders fiir Strawinsky 
eintrat. Wahrend des Krieges (1916) kam 
er als Beauftragter der f ranzosischen Kultur- 
propaganda nach den Vereinigten Staaten, 
dirigierte 1917 — 19 am Metrop. Op. House 
und hat dann das Boston Symph.-Orchester 
einige Jahre geleitet; als Vertreter Mengel- 
bergsleitet er seit 1925 das Concertgebouw- 
Orchester in Amsterdam. 

Monteverdi (Monteverde), CI audio, *■ 
im Mai (getauft 15. Mai) 1567 zu Cremona,, 
1 29. Nov. 1643 in Venedig, Schuler von 
Marc' Antonio Ingegneri (s. d.), bildete sich 
auBerdem in der Komposition, im Violin- 
spiel und Gesang aus, wurde 1590 am Hofe 
zu Mantua als Sanger und Violinist ange- 
stellt, gelangte zu hoher Gunst, begleitete 
den Herzog auf mehreren Reisen und 
wurde 1601 Kapellmeister. 1612 starb 
Herzog Vincenzo, und M. nahm seine Ent- 
lassung. 1613 ward er mit groBer Auszeich- 
nung als Kapellmeister an die Markuskirche 
nach Venedig berufen, erhielt die Umzugs- 
kosten vergutet und ein bedeutend hoheres 
Gehalt als sein Vorganger (300 Dukaten, 
von 1616 ab 400 Dukaten, eine Dienstwoh- 
nung und auBerdem noch von Zeit zu Zeit 
Extragratif ikationen) . Er verharrte nun in 
dieser hochangesehenen Stellung bis an 
seinen Tod. Als seine Berufung erfolgte,. 
war er schon Witwer, hatte aber zwei Sohne, 
die ebenfalls in Venedig angesehene Stellun- 
gen bekleideten, der altere, Francesco, als 
Tenorsanger an der Markuskirche, der 
jungere, Massimiliano, als Arzt. M. war 
bereits ein beriihmter Madrigalist, ehe er 
anfing, Musikdramen zu schreiben. Sein 
erstes Opus war ein Buch 4st. Madrigali 
spirituali (1583), das zweite Canzonette a 
3 voci (1584), das dritte ein Buch 5st.. 
Madrigale (1587), dem 7 weitere Biicher 
folgten (1590, 1592, 1603, 1605, 1614, 1619, 
1638; ein neuntes Buch erschien 1650 bei 
Vincenti, samtlich mehrmals aufgelegt). In 
seinen kuhnen, auf auBerste Charakteristik 
ausgehenden Madrigalen gehort M. durch- 
aus in die Gemeinschaft der Chromatiker 
der Schule Willaerts (Vicentino, Marenzio, 
Gesualdo di Venosa) ; er wurde auch von 
Artusi wegen seiner Neuerungen angegriffen 
(in L' Artusi, ovvero delle imperfettioni delta 
moderna musica, 1600). Diese Wandlung. 
im Stil des Madrigals ist zweifellos eine der 
allerwichtigsten Vorstufen des deklamieren- 
den Stils der ersten Opern. Wenn das ange- 
sichts der oft iibertriebenen harmonischen 
Simplizitat der erSten Florcntiner Opern 
nicht gleich einleuchtet, so schwindet doch, 
jeder Zweifel, wenn man M.s eigene erste 
Opern mit seinen und des Gesualdo Madri- 
galen vergleicht. Verfolgt man weiter, wie 
M. in seinen letzten Opern (Poppea) auch 
den Weg von der auf die Dauer ermudenden 
bloBen ausdrucksstarken Deklamation zu- 
riick zu rein musikalischem Gestalten findet,, 
so begreift man das hohe Ansehen, welches 
er genoB, da in seinem personlichen Schaffen 
die Entwicklung der Oper aus dem MadrigaL 
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des i6;Jalrrhunderts durch die Phase des 
f ein dufchgefiihrten deklamierenden Stils 
bis zur Einmiindung in den Stil der Arien- 
oper der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts 
ziemlich liickenlos nachweisbar ist, und M., 
erscbeint in der Tat als ein fuhrender Geist 
ersten Ranges, auf den zwar die Simplifi- 
kationsbestrebungen der Elorentiner Theo- 
retiker zeitweilig EinfluB gewonnen haben, 
der es aber vermocht hat, seine Kunst 
durch das Ubergangsstadium theoretischer 
Konstruktion hindurch zu gesundem Ge- 
staltert hindurchzusteuern. Fafit man in 
dieser Weise M.s gesamtes Schaffen- einheit- 
lich ins Auge, so verblassen ihm gegeniiber 
die anderen ersten Reprasentanten der 
Oper zu ephemeren Erscheinungen, beson- 
ders wenn man durch Heranziehung von 
M.s Scherzi vom Jahre 1607 sich iiberzeugt, 
wie stark der echte Musiker in ihm auch 
in der Zeit sich behauptet, wo er auf das Gebiet 
der Oper iibeftritt. — Der Ruhm des „ Stile 
rappresentativo" der Florentiner hatte sich 
schnell verbreitet, der Herzog Vincenzo 
Gonzaga von Mantua wunschte 1607 eben- 
falls theatralische Auffuhrungen zu ver- 
anstalten, und M. wurde mit der Kompo- 
sition beauftragt. Monteverdis erster Ver- 
such auf dem neuen Felde fiel glanzend aus 
(Orfeo, Text von Al. Striggio, gedruckt 1609 
und 1615). Im folgenden Jahre (1608) 
brachte er seine Arianna (Text vonRinuccini; 
nur der durch Dezennien immer wieder 
nachgeabmte und eine formliche Lamento- 
Literatur zeugehde geniale Klagegesang der 
Ariadne [Lamento d'Arianna] ist uns er- 
halten in einem Sammelwerk II maggio 
fiorito vom Jahre 1623, in einerfunfstimmigen 
Bearbeitung von M. selbst, und auch als 
lateinische Marienklage in der Selva [s. 
unten] unvollstandig, aber vollstandig im 
Manuskript; die Rezitative der Arianna 
schrieb J. Peri) und ein Ballett: Ballo delle 
ingrate (gedruckt 1638 in den Madrigali 
guerrieri ed amorosi). Venedig hatte zur 
Zeit von M.s Amtsantritt noch kein Opern- 
theater; auch machte es M. die Stellung als 
Kirchenkapellmeister zur Pflicht, kirchliche 
Werke zu schreiben. Die nachsten Jahre 
brachten daher nur ein Ballett Tirsi e Clori 
(1615 fiir Mantua, gedruckt indenMadrigalen 
vom Jahre 1619), Musik zu dem geistlichen 
Schauspiel Maddalena (161.7 mit M. Effrem, 
Sal. Rossi und Al. Guivizzani, gedruckt; 
Text von G. B. Andreini). Eine Oper 
Amort di Diana e d'Endimione wurde im 
Herbst 1617 in Parma aufgefiihrt, zwei an- 
dere, Andromeda (1618) und La finta pazza 
Licori (1627 fiir Mantua) wurden wohl nicht 
beendet. Besonders bemerkenswert ist der 
textlich Tassos beruhmtem Epos entnomme- 
ne Combattimento di Tancredi e Clorinda 
(1624), eine Art weltliches Oratorium, halb 
dramatisch, halb episch (mit einem erzah- 
lenden testo, der die Reden verbindet), auf- 
gefiihrt beim Senator Mocenigo, gedruckt 
in den Madrigali guerrieri ed amorosi (1638; 
M. hatte sich darin das Problem gestellt, 
eirien ,, Stile concitato" zu erfinden). 1627 



folgten 5. Intermezzi fiir den Hof von Parma 
und 1630 die Proserpina rapita (Text von 
Strozzi, ebenf alls bei Mocenigo aufgefiihrt 
zur Hochzeit von dessen Tochter). Die Ver- 
heerungen der Pest 1630 verwischten den 
Eindruck der Proserpina und waren viel- 
leicht die Ursache, daB M. noch in hohem 
Alter die Priesterweihe nahm (1632 oder 
1633). 1637 entstand das erste der vielen 
Operntheater Venedigs (di San Cassiano). 
Von M. brachten diese Opernbiihnen auBer 
der Arianna noch 4 Opern: A done (1639), Le 
nozze di Enea con Lavinia (1641), 11 ritorno 
(V TJlisse in patria ( 1 64 1 [angeblich]schonvorher 
1 630 in Bologna]) und L'incoronazione di Pop- 
pea (1642). Erhalten sind uns von diesen der 
Ulisse (im Manuskript auf der Wiener Staats- 
bibliothek, Neudruck in den DTO. XXIX, 1, 
herausgegeben von Rob. Haas; vgl. Am- 
bros' Gesch. d. M. IV, 363 [die Autorschaft 
M.s fiir diese Partitur ist zwar bestritten, 
doch nicht mit allzu stichhaltigen Griinden]) 
und die Poppea (in der Bibl. der Markus- 
kirche zu Venedig; vgl. H. Kretzschmar 
in der Vierteljahrsschr. f. MW. 1894). Durch 
ein MiBverstandnis hat man M. zum Vater 
der neueren Instrumentation gestempelt, weil 
in seinem Orfeo mehrfach eine charakteristi- 
sche Wahl der Instrumente angedeutet ist 
(Orpheus klagt unter Begleitung von BaB- 
violen, der Ghor der Geister antwortet, ge- 
stiitzt durch kleine Flotenorgeln [organi di 
legno]) dem von vier Posaunen verstarkten 
Gesang Plutos usw.). Ahnliche Vorschriften 
finden sich aber schon vor M. vielfach, und 
zwar ebenso wie bei M. ohne irgendwelche 
Zuweisung besonderer Parte an einzelne 
Instrumente (nur der Gesang des Orfeo 
Possenti spirti [3. Akt] ist mit zwei aus- 
gearbeiteten Soloviolinparten begleitet), so 
daB von Instrumentierung im heutigen Sinn 
kaum gesprochen werden kann. Sehr mit 
Unrecht hat man sich daher gewundert, 
daB in der Poppea M. beziiglich der In- 
strumentierung gar nicht vorwartsgekommen 
zu sein scheint: die Wahl der Instrumente 
fiir die Ausfuhrung des Continuo war aber 
und blieb Sache des die Auffuhrung leiten- 
den Dirigenten. Monteverdis erhaltene 
kirchliche Werke sind: eine 6st. Messe 
nebst mehreren Vespern und Motetten (1610, 
darin zwei Nummern mit instr. Ritornellen), 
Selva morale e spirituale (Messen, Psalmen, 
Hymnen, Magnificats, Motetten, Salve und 
das obengenannte Lamento, 1 — 8st. mit 
Violinen, 1640), und4St. Messen und 1^ — 8st. 
Psalmen nebst Marienlitaneien (posthum 
1650). Die von seinem Bruder Giulip 
Cesare M. (selbst einem achtbaren Kom- 
ponisten, u. a. eines der Intermedien zu der 
Idropica 1608) herausgegebenen Scherzi 
musicali a tre voci (1607) sind 3st. Kanzo- 
netten nach franzosischer Art mit instr. 
Ritornellen und (SchluBnummer) ein aus 
Entrata (3 st. instrumental) und 6 Tanz- 
liedern (Pavana, Gaillarde, Courante, Volta, 
Allemande und Tripla, aber ohne diese 
Bezeichnung) bestehendes Balletto, das 
alteste bekannte Beispiel einer so grofien 
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Tanzsuite. M. wird 1599 aus Spa die 
Kenntnis des franzosischen Stils mitge- 
bracht haben. Ein zweites Buch Scherzi 
musicali gab M. selbst 1632 heraus. (Aus 
ihm bearbeitete Schutz die Themen zweier 
Nummern fur eine seiner Motetten in den 
Symphoniae sacrae II). Ein GeneralbaBwerk 
Melodia ovvero Seconda pratica musicale blieb 
unvollendet und ungedruckt (nicht er- 
halten). Von Madrigalen Monteverdis sind 
neuerdings abgedruckt: Cruda Amarilli in 
Martinis Esemplare, Chorons Principes de 
composition und Kiesewetters Geschichte 
usw. ; Stracciami pure il core daselbst, in 
Burneys Geschichte und in der Antologia der 
Mailander Gazetta musicale, die Klage der 
Arianna in Kiesewetters Geschichte der 
abendldndischen Musik, Winterfelds Ga- 
brieli u. a. ; Bruchstiicke aus dem Orfeo in 
Hawkins' und Burney's General History, 
Kiesewetters Geschichte usw. ; Psalmen bei 
La Fage, Diphtherographie ; eine Sonata 
sopra Sancta Maria fur Sopran mit Instru- 
menten bei Torchi, Arte mus. in Italia, 
Bd. IV und durch S. Molinaro 1919 heraus- 
gegeben; auBerdem noch einiges bei Martini, 
Choron, Winterfeld, ReiBmann, Gevaert; 
1881 der Orfeo mit ausgearbeitetem General- 
baB von R. Eitner (Publikationen der Gesell- 
schaft fiir Musikforschung, 10. Bd., nicht 
vollstandig), Faksimile-Ausgabe des Orfeo, 
hrsg. von A. Sandberger (Augsburg 1928), 
1904 die Partitur der Poppea in H. Gold- 
schmidts Studien zur Geschichte der italieni- 
schen Oper (Bd. 2, 1904, nicht vollstandig). 
Giacomo Orefice gab 1909 den Orfeo voll- 
standigmitAusarbeitungdesContinuo heraus; 
eine vollstandige Ausgabe des Orfeo hat 1923 
auch Fr. G. Malipiero veranstaltet. Eine 
Gesamtausgabe der Werke M.s hat 
Gaetano Cesari verheiBen; begonnen hat 
mitihr 1926 Fr. G. Malipiero (bisher[i928] 
die ersten sechs Madrigalbucher). Eine 4st. 
Messe mit Basso seguente (1641) und einige 
Bruchstiicke (zum Vergleich) aus anderen 
Messen gab A. Tirabassi (mit Vorrede von 
Ch. van den Borren) heraus, 12 bzw. 20 
au sge wahlte Madrigale HugoLeichtentritt 
und Arnold Mendelssohn in der Ed. Peters; 
eine Reihe von Kammerduetten (Madrigali 
a due) Ludwig Landshoff in Alte Meister 
des bei canto (1927). Vgl. auBer Winterfeld, 
Gabrieli und sein Zeitalter, die an neuen Auf- 
schliissen reiche Monographie fiber M. von 
Emil Vogel [Vierteljahrsschrift fiir MW. Ill 
[1887]); Louis Schneider, CI. M. (Paris 
1920); H. Prunieres, CI. M. (1924); der- 
selbe, La vie et I'ceuvre de CI. M. (1926, 
auch englisch); ferner H. Goldschmidts 
Studie iiber den Ritorno d'Ulisse (Sammelb. 
d. IMG. 1908); A. HeuB, Die Instrumen- 
talstucke des Orfeo usw. (1903) und Sommi 
Picavardi.C.M. (Mailand 1906) ; H.Leich- 
tentritt, C. M. ah Madrigalkomponist 
{Sammelb. d. IMG. XI i9io);auchA. HeuB, 
C. M. als Charakteristiker in seinen Madri- 
galen {Liliencron-Festschrift 1910). 

Montfort, Graf Hugo von, * 1357, 
■j" 4. April 1423, einer der letzten Minne- 



sanger, dessen Lieder mit den von seinem 
Spielmanne Burk Mangolt komponierten 
Melodien Paul Runge herausgegeben hat 
(1906). Vgl. J. E. Wackernell, H.v.M. 
(1881). 

Montigny-Remaury (spr. mongtinji ro- 
mori), Fanny Marcelline Caroline (geb. 
Remaury), * 22. Jan. 1843 und f 29. Juni 
1913 zu Pamiers (Ariege), Schiilerin von le 
Couppey am Pariser Konservatorium (bis 
1862), machte sich einen Namen als vor- 
treffliche Klavierspielerin. 

Montserrat, das beriihmte spanische 
Kloster, in dem seit dem Mittelalter eine 
Musikkapelle mit ihrer Schule (,,escolania") 
bestanden hat, aus der einige bedeutende Mu- 
siker hervorgegangen sind, u. a. P. Antonio 
Soler. Vgl. Baltasar Saldoni, Reseria histd- 
rica de la Virgen de M. desde 1456 hasta 
nuestros dias (1856), sowie die Revista 
Montserratina und Analecta Montserraten- 
sia, die wertvolle Arbeiten iiber Musik 
(u. a. von P. Sufiol) enthalten. 

Monumenta Ecclesiae Liturgica, groBe 
Monumentalausgabe der altesten liturgischen 
Biicher in phototypischer Wiedergabe, seit 
1900 von C. Cabrol und H. Leclercq heraus- 
gegeben (Bd. 1 Reliquiae liturgicae vetustis- 
simae [bis 313] 1902). Die Publikation er- 
ganzt in liturgischer Beziehung die Paleo- 
graphie musicale nach ruckwarts ; leider f eh- 
len den altesten liturgischen Schriften Mu- 
siknoten ganzlich. 

Monumenta Vaticana di Paleografia 
Musicale Latina. Vgl. Codices Vaticani 
selecti. 

Moodie (spr. mudi), Alma, * 12. Sept. 1900 
zu Brisbane, Australien, 1907 — 10 Schiilerin 
von Thomson in Briissel, konzertierte bereits 
1 9 13 mit Max Reger, war 19 19 noch Schii- 
lerin von Flesch, und hat sich als eine der 
ausgezeichnetsten, durch die Herbigkeit 
und GroBe ihres Spiels charaktefisierten 
Geigerinnen bekanntgemacht. Sie kreierte 
u. a. Pfitzners Violinkonzert. Ihren Wohn- 
sitz hat sie in Zurich. 

Moolenaar, Frieso, hollandischer Kom- 
ponist und Organist, * 20. Juni 1881 zu Gro- 
ningen, Schiiler der dortigen stadtischen 
Musikschule und des Amsterdamer Konsef- 
vatoriums (Daniel de Lange), Lehrer an der 
stadtischen Musikschule und Organist der 
Mennonitenkirche, auch Musikreferent zu 
Groningen. Schrieb eine Klavierschule 
(1908 vom niederlandischen musikpad- 
agogischen Verband preisgekront, 7. Aufl. 
1925) ; Lehrbiicher fiir Harmonie und Har- 
monium; Schule fiir die harmonische 
Komposition (Ms.); Kinderkantate Een Va- 
cantiekinderfeest; Alleen op de Wereld (Ms.); 
Lieder; Chorwerke; Klavierstiicke ; Klavier- 
quartett ; Streichquartett ; Sextett ; Solo fiir 
Bratsche mit kleinem Orchester; Sinfonie u. 
a. Orchesterwerke ; Ouvertiire (In memo- 
riam) fiir Orchester und Orgel. 

Moor, Emanuel, ungar. Komponist, * 
19. Febr. 1863 in Kecskemet, studierte Musik 
in Budapest und Wien; bereiste 1885 — 87 
als Leiter der Concerts artistiques Amerika, 
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tirat 1894 als Klavierspieler in London auf 
und lebte spater in Berlin, Lausanne, 
Munchen. M. begleitete langere Zeit Lilli 
Lehmann auf ihren Konzertreisen. In 
neuerer Zeit hat er durch Erfindung eines 
Duplex - Coupler Grand Pianoforte von 
sich reden gemacht (siehe Klavier). Er 
ist mit der Pianistin Winifred Christie ver- 
heiratet, die das Instrument propagiert. 
Schrieb die Opern: Die Pompadour (Koln 
1902); Andreas Hofer (daselbst 1902); 
Hochzeitsglochen (Kassel 1908); 7 Sinfonien, 
gedruckt op. 45 in D moll, op. 65 in E moll 
und dp. 67 in C dur; Orchesterimpro- 
visationen iiber ein eigenes Thema op. 63; 
Klavierkonzert op. 57 Des dur; 4 Violin- 
konzerte op. 62, 66, 72, 84; 2 VioloncelJo- 
Konzerte op. 61 und 64; Suite A dur fur 
Doppelquintett, Blaserund Streicher op. 103; 
7 Violinsonaten op. 12, 21, 23, , 51, 54, 56, 
74; 4 Cellosonaten op. 22, 53, 55, 76; Suite 
D moll fur zwei Violinen und Klavier 
op. 144; 3 Suiten op. 30, 53, 73 fur Klavier 
und Violine; Suite fur Violoncell und Kla- 
vier op. 117; Trio fur drei Violinen op. 133; . 
Suite fur zwei Violinen (1922) ; Suite fur 
Violine und Violoncell op. log; Suite fin- 
Viola und Violoncell op. no; Klaviefquin- 
tett C moll op. ig; Klaviertrio C dur op. 81; 
Streichquartett A dur op. $g; Messe fur 
Soli, Chor und Orchester op. 127; S/abat 
Mater fur Altsolo, Frauenchor und Orgel 
op. 138; zahlreiche Klavierstticke ; uber 500 
Lieder. 
Moor, Karel, tschechischer Komponist, 

* 26. Dez. 1873 inBadBelohrad, besucbte die, 
Konservatorien in Prag und Wien und war 
Musiklehrer, Referent und Dirigent in Prag. 
1902 bei der tschechischen Philharmonie, 
dann Kapellmeister an verschiedenen Thea- 
tern in Bohmen, Triest und Jugoslawien, 
jetzt Kapellmeister in Prag-Smichow. Er 
schrieb die Opern: Vij (Prag 1903); Hjd'dis 
(1907) ; Der Hen Professor in der Holle; 
Meister Hans (1924). Operetten: Der Aus- 
flug des Herrn Brouiek auf den Mond usw. ; 
Musik zum Schauspiel Die Kinder der Arbeit; 
sinfonische Dichtungen Die Weber, Das 
Meer, Die Oberschwemmten; Ballettmusik 
Golem; Melodram Marvika; viele Lieder, 
Chore, Klavierstiicke und Kammermusik 
(Streichquartette, Klaviertrio). 

Moore, (spr. mur), Graham Ponsonby, 

* 14. April 1859 zu Ballarat (Australien), | 5. 
Mai I9i6in London, Schiiler Th. Kullaks, X. 
Scharwenkas und Moszkowskis in Berlin, 
wurde nach beendetem Studium als Lehrer 
des Klavierspiels an der Kgl. Musikakademie 
zu London angestellt. M. gab eine Anzahl 
wohlgesetzter Klaviersachen heraus, auch 
ein technisches Studienwerk the Candidate's 
Practical Scale- and Arpeggio-Handbook. 

Moore (spr. mur), Thomas, der be- 
ruhmte Dichter, * 28. Mai 1779 zu Dublin, 
f 28. Febr. 1852 in Sloperton Cottage bei 
Devizes; war auch ein begabter, wenngleich 
nicht geschulter Musiker und erfand zu 
manchen seiner Lieder Melodien, die popu- 
lar wurden, auch einige mehrstimmige Ge- 



sange (eine Sammlung [28] Liederund Duette 
erscbien in Druck). S. dariiber Grove's 
Dictionary (Art; Moore). 

M00S, Paul, * 22. Marz 1863 zu Buchau 
(Oberschwaben), in Ulm aufgewachsen, zu- 
erst Kaufmann, ging dann aber wieder aufs 
Gymnasium zuriick; nach einigen Studien- 
jahren in Tubingen und Munchen wandte 
sich M. dann ganz dem Studium der 
Musik zu, und zwar an der Kgl. Aka- 
demie der Tonkunst zu Munchen (Thuille, 
Rheinberger, Giehrl, BuBmeyer, Hieber, 
Abel), lebte dann als Musikschriftsteller 
in Berlin, wo er den Umgang Eduard von 
Hartmanns genoB, und kehrte nach 
langeremAufenthaltin Italien 1899 nach Ulm 
zurtick. Dort schrieb er: Moderne Musik- 
dsihetik in Deutschland (1902), unter dem 
Titel Die Philosophie der Musik von Kant 
bis Ed. von Hartmann in 2. Aufl. 1922; 
Richard Wagner als Asthetiker (1906); 
ferner : Die psychologischeAsthetik in Deutsch- 
land mit besonderer Berilcksichtigung der 
Musikasthetik (1919); kleinere Arbeiten: 
Theodor Lipps als Musikasthetiker (1907 im 
Bericht des Basler Kongresses der iMG.), 
E. T. A. Hoffmann als Musikasthetiker (Die 
Musik, 1907); Eine populdre Musikasthetik 
(IMG., Sammelb. IX, 2, 1908, fiber Will. 
Wolfs Musikasthetik) ; Psychologische Musik- 
asthetik (Nov. 1907 in Kunstwart [uber H. 
Siebeck], Dez. 1907 in der Zeitschrift d. 
IMG. (iiber Witasek] und Febr. 1908 in der 
Zukunft [fiber Kulpe]) ; Ober A . Seidls Vom 
Musikalisch-Erhabenen (Zeitschrift f. Asthe- 
tik 1909), Die Asthetik des Rhythmus bei Th. 
Lipps (Kongtefi der IMG. 1909 in Wien), 
Volkelts Einfuhlungslehre (1909 in der Rie- 
mann-Festschrifi), Volkelts dsthetische Nor- 
men (1910 in der Liliencron-Festschrift) , Der 
gegenwdrtige Stand der Musikasthetik (Bericht 
des Berliner Kongresses fur Asthetik 1913, 
S. 416 ff.). 

Moraes, Joao da Silva, * 27. Dez. 1689 
und J ca. 1747 zu Lissabon als Kathedral- 
kapellmeister, einer der bedeutendsten und 
fruchtbarsten portugiesischen Komponisten, 
schrieb ausschlieBlich fur dieKirche (4 — 8st. 
Responsorien, Lamentationen, Misereres, 
Magnificats, Tedeums, Hymnen, eine 5st. 
Messe, ein 4st. Stabat Mater, Vilhancicos 
usw., im ganzen 180 Werke). 

Morales, Cristobal, * um 1500 zu Se- 
villa, J - 14. Juni 1553 zu Malaga, 1526 — 30 
Kapellmeister an der Kathedrale zu Avila, 
1535 — 40 papstlicher Kapellsanger in Rom, 
1545 — 47 Kapellmeister an der Kathedrale 
zu Toledo, seit 1551 an der zu Malaga, einer 
der hervorragendsten Komponisten seiner 
Zeit, gab heraus zwei Biicher 4 — 5 st. Mes- 
sen 1544, mehrfach aufgelegt und nachge- 
druckt, 4st. Magnificats (1542 u. 6.), 2Bucher 
4st. Motetten (1543 — 46), 5st. Motetten 
(1543), 4- — 6st. Lamentationen (1564). AuBer- 
dem ist vieles in Sammelwerken verstreut. 
Von neueren Drucken enthalt Don H. Esla- 
vas Lira sacrb-hispana Motetten und Messen- 
teile, F. Pedrells Hispaniae Schola musica 
sacra im ersten Bande nur Werke von M. 
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(Officium defunctorum 4 v. alternation cum 
choro, Magnificat 4 — 6 v. alt. c. ch., Respon- 
soria usw.) ; einiges auch in Martinis Esem- 
plare, Chorons Principes de. composition, 
Rochlitz' Sammlung, Proskes Musica divina 
xx. a,. Vgl. R. Mitjana, C. de M. Estudio 
critico-biogrdfico (Madrid 1920); derselbe, 
in: Ensayos de Critica musical, segunda serie; 
F. R. Piqueras, Musica y musicos lole- 
danos (Toledo 1922); J. B. Trend, CM. 
(in: Music & Letters, 1925). 

Morales, Olallo Juan Magnus, * 15. Okt. 
1874 zu Almeria (Spanien), wuchs in Goten- 
burg auf (seine Mutter war eine Schwedin), 
1891 — 99 Schuler des Konservatoriums zu 
Stockholm (H. Thegerstrom, J. Dente) und 
von Lundberg und Stenhammar, sowie mit 
Staatsstipendium 1899 — 1901 von H. Ur- 
ban und Teresa Carreno in Berlin, lieB sich 
1901 als Pianist, Lehrer und Musikreferent 
in Gotenburg nieder, war 1904 kurze Zeit 
als Repetitor am Berliner Theater des We- 
stens tatig (gleichzeit.ig Schuler Pfitzners im 
Dirigieren), ging im Sommer 1904 nach Lau- 
sanne als Dirigent des Philharmonischen Or- 
chesters, kehrte aber 1905 nach Gotenburg 
zuriick und war dort bis 1909 Orchesterdiri- 
gent. 1909 siedelte er nach Stockholm iiber 
als Musikreferent der Dagens Nyheter, wurde 
1 9 1 8 Lehrer am Konservatorium (1921 
Professor) und Musikreferent (191 1 — 18) 
des Svenska Dagbladet, war auch als Diri- 
gent tatig und hielt musikhistorische Vor- 
trage. Seit 1918 standiger Sekretar der Kgl. 
Musikakademie, deren Mitglied er seit 1910 
ist. Kompositionen : Andante lugubre fur 
Orchester (1903) ; Orchesterserenade Es dur; 
Sinfonie G moll; Konzertouvertiiren For- 
sommar (1910) und Die Pantoffeln Abu Ca- 
serns (Strindberg) ; Berceuse fur Flote (Vio- 
line) und Streichorchester, Ballade- und Ber- 
ceuse fur Klavier und Violine, eine Klavier- 
sonate, Lieder, Chorwerke u. a. 1921 schrieb 
er mit Tob. Norlind eine Denkschrift zum 
i50jahrigen Bestehen der Kgl. Musik-Aka- 
demie. M.s Frau Clary, geb. Asplund, 
* 31. Mai 1876 zu Kristinehamn, ist eine 
angesehene Konzertsangerin, Schiilerin von 
Jul. Hey. 

Moralitaten s. Mysterien. 

Moralt, Gebriider, ein im Anfang des 
19. Jahrhunderts beriihmtes Streichquar- 
tett zu Miinchen; Joseph (* 5. Aug. 1775 
zu Schwetzingen bei Mannheim, 1800 Kon- 
zertmeister in Miinchen, 1827 Koniglicher 
Musikdirektor und Dirigent an der Oper, 
1836 im Ruhestand), spielte die erste 
Violine, Johann Baptist (* 10. Jan. 1777 
zu Mannheim, j 7. Okt. 1825 in Miinchen) 
die zweite Violine (von ihm auch Sinfonien, 
Konzertanten und Duette fur zwei Violinen, 
Quartette usw.) ; von den Zwillingsbriidern 
Jakob und Philipp, * 1780 zu Miinchen, 
starb der erstere schon 1803, Philipp, f 
1829 in Miinchen, war der Vertreter des 
Cellos imCjuartett, derjiingste Georg,* 1781 
und t 181 8 zu Miinchen, war der Bratschist 
des vortrefflichen Ensembles. 



Moran-Olden, Fanny, ausgezeichnete 
Biihnensangerin (dramatischer Sopran von 
groBer Hohe und Tiefe), * 28. Sept. 1855 zu 
Oldenburg, f 13. Febr. 1905 zu Schoneberg 
bei Berlin (in der Maison de sante), Tochter 
des Obermedizinalrats Dr. Tappehorn, 
iiberwand nach langem Bemiihen den Wider- 
stand der Eltern gegen ihren Wunsch, sich 
fur die Biihnenlaufbahn vorzubereiten, 
wurde von Haas in Hannover und Auguste 
Gotze in Dresden augebildet und debiitierte 
1877 unterdem Pseudonym FannyOlden im 
Gewandhauskonzert zu Leipzig und wenige 
Monate spater als Norma auf der Dresdner 
Hofbiihne. Im Herbst 1878 nahm sie zu 
Frankfurt a. M. ihr erstes Engagement an, 
sogleich fur das erste Fach. 1879 verheiratete 
sie sich mit dem Tenoristen Karl Moran, 
nach kurzer Zeit aber mit dem ausgezeich- 
neten Baritonisten Theodor Bertram (* 12. 
Febr. 1869 in Stuttgart, f durch Selbstmord 
24. Nov. 1907 in Bayreuth), einem der 
hervorragendsten Vertreter seines Rollen- 
fachs (Sachs, Wotan usw.) seiner Zeit. 
Seit Herbst 1884 — 91 gehorte sie dem Ver- 
bande des Leipziger Stadttheaters an, so- 
dann bis 1895 der Miinchner Hofbiihne. 
Ihre Tochter Dor a ist ebenfalls eine tiichtige 
Sangerin (Koloratursopran), Kgl. Kammer- 
sangerin in Berlin. 

Morandi, Rosa, geb. Morolli, * 7: Juli 
1782 zu Sinigaglia, f 6. Mai 1824 zu Mailand, 
Schiilerin und 1804 Gattin von Giovanni 
Morandi (der auch der erste Lehrer der Cata- 
lani war), gefeierte Primadonna der italie- 
nischen Biihnen, auch wiederholt in Paris, 
wo aber die Catalani sie nicht recht aufkom- 
men lieB. Vgl. Gius. Radiciotti, Teatro e 
musicisti a Sinigaglia (1893); derselbe, 
in: // Pianoforte V, 10; 1924. 

Morawski, Eugen, polnischer Kompo- 
nist, * 1. Nov. 1876 in Warschau, Schuler 
des Warschauer Konservatoriums (Noskow- 
ski) ; seit 1908 lebt er inParis. Seine glanzend 
instrumentierten Werke sind ausschlieBlich 
sinfonisch (Prometheische Sinfonie mit Cho- 
ren, sinf onische Dichtungen : Vae victis. 
Flews du mal, Don Quixote, Nevermore, 
Ulalume). 

Morcman, Oscar, norwegischer Kompo- 
nist, * 1892 in Bergen; erst Kaufmann und 
ganzlicher Autodidakt. Debiitierte 192 1 in 
Oslo mit der sinfonischen Ouverture Euri- 
pides, einem reifen und technisch untadeli- 
gen Werk, dem die sinfonische Dichtung 
Konig Lear (Oslo 1923) folgte. 

Mordent (f ranz . Pince, Mordant, , , BeiBer") 
heiBt die Verzierung, welche aus einem 
einmaligen schnellen Wechsel der Hauptnote 
mit der untern diatonischen Sekunde besteht 
und durch -k- gef ordert wird ; muB die Hilf snote 
chromatisch verandert werden, so werden 
\v\ usw. zu dem Zeichen gesetzt; doch ist, 
auch wenn dieses fehlt, in neuerer Musik 
(nicht jedoch in altklassischer) stets die 
kleine (chromatische) Untersekunde zu 
nehmen: 
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Der M. lost nur einen Teil des Notenwerts 
auf. Der langeM. -vfv ist entsprechend aus- 
zufuhren als ein zwei- oder dreimaliger Wech- 
sel der beiden Tone. Altere Zeichen des M. 
sind audi > hinter der Note (1) und v (Mar- 
tellemejit) bzw. vv (Double TVIartellement) . 
Vgl. Pralltriller, Triller und Battement. 

Moreau (spr. m5ro), Jean-Baptiste, * 
ca. 1656 zu Angers, f 24. Aug. 1733 zu Paris, 
war Kapellmeister zu Langres und spater in 
der Kgl. Kapelle zu Paris angestellt. Er war 
der Lehrer von Monteclair, Clerambault 
und Dandrieu. Von seinen Werken erschie- 
nen im Druck kleine Kantaten auf Texte 
seines Freundes Lainez (1695); Musik zu 
Racines. Esther und Athalie (1689 und 1690 
fur das Damen-Erziehungsinstitut St. Louis 
zu St. Cyr). "Vgl. Kathi Meyer, Die Anfange 
und erste Entwicklung des Frauenchorgesanges 
(Leipziger Dissertation 1915)- Ms. blieben 
Chore zu Dupres Jonathan, Psalm In exitu 
Israel (mit Choral im BaB), ein Requiem 
und eine Schrift L'art melodique. 

Morel, Auguste Francois, * 26. Nov. 
1809 zu Marseille, f 22. April 1881 in Paris, 
kam i836nach Paris und macht e sich zuerstals 
Liederkomponist bekannt, brachte auch eine 
Musik zu Autrans Fille d'Eschyle im Odeon- 
theater und ein Ballett am Theater der Porte 
St. Martin zur Auffuhrung, ging aber 1850 
nach Marseille zuriick und wurde 1852 Di- 
rektor des dortigen Konservatoriums. i860 
brachte das Grand Theatre eine groBe Oper 
von ihm: Le jugement de Dieu, die auch in 
Rouen mit Erfolg aufgeftihrt wurde. Seit 
1877 lebte M. wieder in Paris. Vor allem 
exzellierte aber M. als Komponist von Kam- 
mermusikwerken (5 Streichquartette, ein 
Streichquintett und 1 Klaviertrio) und wurde 
zweimal von der Akademie mit dem Prix 
Chartier (fur Kammermusik) ausgezeichnet. 

Morelli, Giacomo, * 14. April 1745 und 
f 5. Mai 1819 zuVenedig, als Bibliothekar der 
Markuskirche, verdient, abgesehen von sei- 
nen sonstigen zahlreichen verdienstlichen 
Publikationen, einen Ehrenplatz in jedem 
Musiklexikon, da er die lange vergessenen 
Fragmente der Rhythmik des Aristoxenos 
entdeckte und zusammen mit einigen andern 
Funden erstmalig herausgab (1785). 

Morelot (spr. mor'16), Stephen, * 12. 
Jan. 1820 zu Dijon, j 7. Okt. 1899 zu Beau- 
mont (Cote d'Or), Dekan der juristischen 
Fakultat zu Dijon, war Mitredakteur von 
Danjous Revue de la musiqu&Jeligieuse, popu- 
late et classique, machte 1847 im Auftrag 
des Ministeriums des offeritlichen Unter- 
richts eine Studienreise durch Italien im In- 
teresse der Reform des Kirchengesangs, 
sammelte wichtige Notizen auf bedeutenden 
Bibliotheken, lieferte hochst wertvolle Bei- 
trage zu Coussemakers Histoire de I'harmonie 
au moyendge und gab selbst einige bedeut- 
same Schriften heraus: namlich: De la mu- 



sique au XV<> si&cle (1856, mit Ubertragun- 
gen vonKompositionenDunstables.Binchois' 
und Heynes) und ElSments d'harmonie appli- 
ques A V accompagnement du plain-chant(i86i) , 
auBerdem viele Artikel in Danjous Revue 
und in der kirchlichen Musikzeitung La Mai- 
trise, endlich eine praktische Verwertung 
seiner Ideen iiber die Begleitung des Plain- 
Chant Manuel de psalmodie en fauxbourdons a 
4 voix (1855). 

Morena, Bert a (eigentlich Meyer), dra- 
matische Sopranistin und ausgezeichnete 
Darstellerin besonders Wagnerscher Rollen, 
Kammersangerin, * 27. Jan. 1878 zu Mann- 
heim, Schiilerin von Sophie Rohr-Brajnin 
und der Orgeni, betrat 1898 die Biihne der 
Miinchener Oper, der sie mit Unterbrechun- 
gen (Amerika, England, Spanien) bis 1923 
angehorte. Sie lebt in Munchen. 

Morena, Camillo, Schlagerkomponist, 
* 27. Mai 1867 in Guntramsdorf, seit 1901 
in Berlin ansassig. Schrieb: Walzer, Marsche; 
Potpourris; Herausgeber von Musik- Albums, 

morendo (ital., ,,ersterbend"), smorzando k 
diluendo (vgl. auch estinto, mancando, 
calando) fordern das auBerste diminuendo 
unter gleichzeitigem ritardando. Diese star T 
ken Nuancierungen der Dynamik und Ago- 
gik wurden zuerst durch Johann Stamitz 
eingeburgert. Nach Schilling unterscheidet 
sich m. von diluendo durch gleichzeitiges 
Abnehmen des Tempos. 

Moreno-Torroba, Federico, spanischer 
Komponist, * Marz 1891 zu Madrid; empfing 
seine musikalische Erziehung am R. Cons; 
de Musica und studierte Komposition bei 
Conrado del Campo; fortschrittlicher Musi- 
ker, der wie M. de Falla die Renaissance 
der Gitarre als Nationalinstrument befor» 
dert. Schrieb fur Orchester: La Ajorca de 
Oro; Capricho Romdntico; Zoraida; Cuadros 
Castellanos; fur Gitarre: Fandanguillo; 
Arada; Danza; hat auch mehrere hochst 
erfolgreiche Zarzuelas geschrieben, darunter 
La mesonera de Tordesillas. 

Morera, Enrique, * 22. Mai 1865 zu 
Barcelona, verbrachte seine Jugend in Ar- 
gentinien und studierte dann in Briissel und 
Barcelona Musik. Er schrieb: Lieder und 
Gesange, Kinderlieder, 40 Sardanas (s. d.), 
Chorlieder, ein Violoncellkonzert, viele Kla- 
vierstiicke, sowie eine grofie Reihe Opern 
und Zarzuelas, sammelte auch 193 katala- 
nische Volksmelodien, die er z. T. fur ge- 
mischten Chor bearbeitete. Eine Anzahl 
seiner Lieder ist neben solchen von Millet, 
Pahissa, Toldra, Lamote de Grignon, Vives, 
Pujol, Cumellas Ribo u. a. in der reichen 
regional-katalanischen Sammlung LesNostres 
Canpons verof f entlicht ; besondere Hervor- 
hebung verdienen seine Sardanas fiir Chor 
Les fulles seques und La sardana de les man- 
ges. Vgl. Ignasi Iglesias, Enric Morera 
(katalonisch, Barcelona 1921). 

Moresca (Mohrentanz), einer der vielen' 
Namen von Tanzen des 15. — 17. Jahrhun- 
derts. Die Eigentiimlichkeit der M. scheint 
nicht sowohl in einem besonderen Rhyth J 
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mus (die M. kommt im geraden und unge- 
raden Takt vor) als in einer gewissen derben 
Natiirlichkeit bestanden zu haben. Vgl. die 
M. am SchluB von Monteverdis Orfeo, die 
vollstandig Courantencharakter hat, sowie 
die Beispiele in Grove's Dictionary, Art. 
Morris dance, s. a.uch Musical Times 1906, 
S. 802. Vgl. C. J. Sharp und H. C. Ma- 
cilwaine, The Morris book. A History of 
Morris Dancing (London 1917); M.Dametz, 
Englische Volkslieder und Moriskentdnze 
(Wien 1912, 61. Jahresbericht der Realschule 
im III. Bezirk) ; vgl. auch Gesamtau.sgabe 
der Werke Lassos X (Ad. Sandberger). 

Moretti, Giovanni, * 1807 in Neapel, 
J im Okt. 1884 zu Ceglie (Neapel), Schuler 
von P. Casella und G. Elia, Theaterkapell- 
meister zu Neapel und fruchtbarer Opern- 
komponist (1829 — 60 24 Opern), schrieb 
auch viel Kirchenmusik (12 Messen, ein Re- 
quiem, Litaneien usw.). 

Morgan (spr. morgen), Robert Orlan- 
do, * 16. Marz 1865 zu Manchester, Schuler 
der Guildhall-Musikschule und nach Erlan- 
gung mehrerer Preise 1887 Professor fur 
Klavierspiel und Theorie an derselben An- 
stalt, komponierte Kantaten (Zitella, Legend 
of Eloisa), ein Oratorium (The Crown of 
Thorns), eine komische Oper Two Merry 
Monarchs (London 19 10), 3 Violinsonaten, 
Balladen fur Klavier und Violine, eine Kla- 
viersonate, Chorlieder, Lieder, Violinstiicke 
usw. ; auch schrieb er Exercises on the Ele- 
ments of Music and Harmony. 

Morin, Jean-Baptiste, * zirka 1677 zu 
Orleans, f 1745 zu Paris, stand im Dienste 
des Herzogs von Orleans. M. ist einer der 
ersten Komponisten franzosischer Kantaten 
(3 Biicherzu 1 — 3 St. mit Ritornellen, 1706 
[1709], 1707 und 1712], auch einer Chasse 
au cerf (Divertissement, 1709 gedruckt) und 
1 — 2st. Motetten mit Ritornellen (1704, 
1709). 

Morini, Erica, Geigerin, * 5. Jan. 1906 
in Wien als Tochter des Besitzers einer Mu- 
sikschule, in fruhesten Jahren Schulerin von 
Sevcik, mit 9 Jahren Absolventin der Mei- 
sterschule; seit ihrem ersten Aufenthalt in 
Wien 191 6 als Wunderkind angestaunt, 
1920 — 23 in Nordamerika konzertierend. 

Moritz, Edvard, Komponist und Diri- 
gent, * 23. Juni 1891 in Hamburg, kam friih 
zur Musik, wurde erst Geiger, dann Dirigent, 
erhielt seine Ausbildung als Komponist in 
Paris und bei Paul Juon in Berlin, wo er 
jetzt als Komponist und Dirigent lebt. 
Aufier einer Reihe von Jugendwerken, unter 
denen sich 2 Opern befinden, schrieb er eine 
Chorsuite Empfdngnis fur Frauenchor op. 3; 
eine Sonate fur Violine und Klavier; ein 
Streichquartett mit Sopransolo op. 10; ein 
2. Streichquartett op. 25; Suite fur Violon- 
cell-Solo op. 20a; Suite fiir Viola-Solo op. 
sob; Klavierquintett op. 23; Quintett fiir 5 
Blaser; kleines Potpourri fiir 5 Blaser La 
danse a" Edna; Violinkonzert op. 21 ; I. 
Kammersinfonie op. 30; II. Kammersinfo- 
nie op. 34; eine ofter aufgefiihrte Burleske 
fiir Orchester op. 9; Nachtmusik fiir Orche- 



ster op. ly; Sinfonie C moll; Klavierkonzert 
mit Kammerorchester ; Gitanjali, 3 Gesange 
fiir Bariton oder Altstimme und Orchester 
op. 2J ; Klavierwerke op. 1, 12, 16, 22, 35; 
Violinwerke op. 2, 29; zahlreiche Lieder op. 
5, 6, 10, 75, 18, 19, 26, 38; Duette op. 8 und 
32 ; eine 1 aktige Pantomime Die Dschin- 
nijah op. 31 ; 3 aktige Oper Circe (oder Vber 
alien Zauber Hebe). 

Moritz, Franz, * 8. Marz 1872 in Roebel 
(Mecklenburg), nach Absolvierung der Lii- 
becker und Hamburger Gymnasien Sekretar 
des Leipziger Kgl. Konservatoriums (Wei- 
denbach, Wiehmayer, Krehl, Zollner), lebt 
als Klavierpadagoge, Pianist und Komponist 
instruktiver Klaviersachen in Leipzig. 

Moritz, Landgraf von Hessen, s. Hessen. 

Morlacchi (spr. -akki), Francesco, * 14. 
Juni 1784 zu Perugia, f 28. Okt. 1841 in 
Innsbruck; Schuler von Caruso und Mazetti 
in Perugia und von Zingarelli in Loreto, des- 
sen Unterricht ihm jedoch nicht zusagte, 
so daB er sich zu Padre Mattei nach Bologna 
begab (1805). Noch in demselben Jahre 
wurde im Theater zu Bologna eine Kantate 
von ihm zur Feier der Kronung Napoleons 
zum Konig von Italien aufgefiihrt, und ; auch 
verschiedene Kirchen brachten bald Werke 
von ihm (Tedeum, Paternoster). 1807 debii- 
tierte er als dramatischer Komponist mit der 
Operette // poeta in campagna am Pergola- 
theater zu Florenz und mit der komischen 
Oper 27 ritratlo in Verona. In dieselbe Zeit 
fallt ein i6st. Miserere (Bologna). Sein 
Ruhm wuchs schnell, und Parma, Livorno, 
Mailand und Rom brachten Opern von ihm; 
so kam es, daB er 1810 als Kapellmeister 
der Italienischen Oper nach Dresden beru- 
fen und 18 n auf Lebenszeit fest engagiert 
wurde. M. hat 30 Jahre lang diese Stellung 
bekleidet, 1816-— 26 mit C. M. von Weber 
neben sich als Kapellmeister der deutschen 
Oper, deren Aufbliihen er begreiflicherweise 
zu hemmen versuchte. Er vertiefte seinen 
Stil unter der Einwirkung der deutschen 
Musik etwas, schrieb aber Opern und Kir- 
chenwerke fortgesetzt auch fiir Italien. Der 
Tod erreichte inn auf der Reise nach Pisa, 
wohin er sich in Begleitung eines Arztes zur 
Herstellung seiner plotzlich wankenden Ge- 
sundheit begeben wollte. Der Sturz Spon- 
tinis in Berlin (im April 1841) und der Tod 
M.s und (Dresden, Nov. 1842) J. Rastrellis 
gleichzeitig mit dem glanzenden Aufstieg 
Richard Wagners bezeichnen auch auBer- 
lich den endlichen Untergang der Herr- 
schaft der italienischen Oper in Deutsch- 
land. Die Zahl der Kompositionen M.s 
ist groB; mehr als 20 Opern, zumeist ko- 
mische, 10 grofie Messen mit Orchester, 
ein Requiem fiir den Konig von Sachsen 
(1827), ein Passionsoratorium, die Ora- 
torien: Isacco und La morte d'Abele sowie 
eine grofle Zahl Kirch enstiicke aller Art 
und Kantaten, Chansons, auch Orgelsonaten 
usw. Vgl. G. B. Rossi- Scotti, Memorie 
storiche del maestro F. M. (i860). 

Morlaye (spr. morla), Guillaume, aus- 
gezeichneter franzosischer Lautenmeister, 
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Schuler von Alberto de Rippe, gab 1552 — 58 
drei Lautentabulaturwerke heraus, ferner 
sechs Biicher mit eigenen Kompc sitionen 
und denjenigen seines Lehrers de Rippe 
( I 553 — -58) und (1554) Intavolierungen 
von Pierre Certons Psalmen. Vgl. J. G. 
Prod'homme, G. M., tditeur d' Albert de 
Rippe (Revue de musicologie, Nov. 1925). 

Morley, (spr. -li), Thomas, bedeutender 
englischer Madrigalist und angesehener Theo- 
retiker, * 1557, Schuler von William Byrd, 
Baccalaureus der Musik (Oxford 1588), kurz 
hernach Organist an St. Paul's, und 1592 
Kapellsanger der Chapel Royal, f 1603. 
Seine nachweisbaren Werke sind : Canzonets, 
or Little Short Songs to Three Voyces (1593 
[1606, 1631], Madrigalls to Foure Voyces 
(1594 [1600]) ; eine Partiturausgabe letzterer 
beiden Werke von W. Holland und W. Cooke 
gab ca. 1800 M. Clementi heraus und neuer- 
dings (I913) E. H. Fellowes in 4 Bdn. die 
samtlichen weltlichen Werke M.s (Bd. I: 
Canzonets to 2 v. [1595] und Canzonets to 3 v. 
[1593]; Bd. II: Madrigals to 4 v. [1594]; 
Bd. Ill: Canzonets to 5 and 6 v. [1597]; 
Bd. IV: Ballets to 5 v. [1600]). Die 3st. Kan- 
zonetten erschienen auch 1612 und 1624 (mit 
deutschem Text von J. v. Steinbach, her- 
ausgegeben von Daniel Friderici) ; Canzonets 
to 2 voyces (1595 [1619, 1746], nebst sieben 
Instrumentalstiicken) ; Ballets to 5 v. (1595 
[1600] mit deutschem Text von Val. Haufi- 
mann 1609, neue Partiturausgabe auch schon 
von Rimbault 1842, sein beriihmtestes 
Werk) ; Canzonets, or Little Short A yres to 5 
or 6 v. (1597); Aires, or Little Short Songs 
to sing and play to the lute with the base Viole 
(1600). Ferner redigierte er die Sammel- 
werke: Canzonets . . . to 4 voices, selected 
out of the best approved Italian authors (1589) ; 
Madrigals to 5 voices, selected out of the best 
approved Italian authors (1598 ; vertreten sind : 
G. Belli, Ferrabosco,Ferretti,Giovanelli,Mac- 
que, Marenzio, Mosto, Orologio, Philipps, 
Sabino, Vecchi, Venturi) und Consort les-. 
sons, made by divers exquisite authors for 6 
instruments to play together, viz. the treble 
lute, the pandora, the citterne, the base violl, the 
flute and the treble violl (1599, 2. Aufl. 1601). 
M. ist auch der Herausgeber der Triumphes 
of Oriana (s. d.), die auch ein Madrigal von 
ihm enthalten; 1598 erhielt er als Drucker 
und Herausgeber ein Patent fur 21 Jahre. 
Endlich ist er der Verfasser eines vortreff- 
lichen . theoretischen Werks : A Plaine and 
Easie Introduction to Practicall Musicke 
(1597, aufgelegt 1608 und 1771; deutsch 
von J. K. Trost als Musica praclica nach 
Hawkins in Folio gedruckt). Klavierstlicke 
von ihm befinden sich im Fiizwilliam-Virgi- 
nal-Book, kirchliche Werke (Services, An- 
thems) enthalten die Sammelwerke von Bar- 
nard und Boyce; anderes ist im Ms. erhalten. 
Er gehort in der Grazie und Frische seiner 
Musik zu den liebenswiirdigsten Meistern 
aller Zeiten; obwohl von der gleichzeitigen 
Madrigal- und Kanzonettenmusik der Italie- 
ner ganz naiv abhangig, iibertrifft er diese 
durch die Volkstumlichkeit und Unmittel- 



barkeit seiner Erfindung und Empfindung. 
Vgl. Oskar Becker, Die englischen Madriga- 
listen William Byrd, Th. M. und John Dow- 
land (1901) und E. H. Fellowes, The Eng- 
lish Madrigal Composers (Oxford 1921). 

Mornington (spr. -ingt'n), Garrett Colley 
Wellesley, Earl of, der Vater Wellingtons, 
* 19. Juli 1735 zu Dangan (Irland), f 22. 
Mai 1 781; war ein vortrefflicher Komponist 
von Glees, Doktor der Musik und 1764 — 74 
Professor an der Universitat zii Dublin. Er 
selbst gab Glees heraus und wurde mehrfach 
im Catchklub preisgekront; eine vollstan- 
dige Sammlung seiner Glees und Madrigale 
veroffentlichte H. R. Bishop (1846). 

Moro, vgl. Viadana. 

Morold, Max (eigentlich Max v. Millenko- 
vich), * 16. Marz 1866 in Wien; Beamter im 
Unterrichtsministerium, 1917/18 Direktor 
des Wiener Burgtheaters ; Musikkritiker 
mehrerer Wiener Zeitungen. Schrieb das 
Textbuch zu Reiters Oper Der Bundschuh 
(1895); Monographie iiber Reiter (1903); 
kurze Monographien iiber Bruckner und 
Hugo Wolf (Breitkopf & Hartel) u. a. 

Morphy, Guillermo, * 29. Febr. 1836 zu 
Madrid, f 28. Aug. 1899 zu Baden (Schweiz), 
nahm nach Absetzung der Konigin Isabella 
von Spanien 1869 in deren Gefolgschaft 
seinen Wohnsitz in Paris und wurde dort 
1871 Erzieher des Prinzen Alfons, dessen 
Studien in Wien er leitete und nach dessen 
Thronbesteigung 1875 als Alfons XII. er als 
Kgl. Privatsekretar nach Madrid zuriick- 
kehrte. Graf M. war 1869 durch Fr. A. 
Gevaert, damals Kapellmeister der Pariser 
GroCen Oper, auf den Wert der alten 
spanischen Lautenmusik aufmerksam ge- 
macht und zur Ubertragung der Tabula- 
turen angeleitet worden und sammelte 
seitdem eifrig weiter, starb aber vor Druck- 
legung des 1897 abgeschlossenen Werkes, 
das erst 1902 von seiner Witwe und 
seiner Tochter herausgegeben wurde: Les 
luthistes espagnols du XVI' siicle (Die spa- 
nischen Lauienmeister des 16. Jahrhunderts 
mit Vorrede von Gevaert, deutsch von H. 
Riemann, eine reiche Auswahl aus den sehr 
seltenen altesten spanischen Lautenwerken). 
Vgl. Lautentabulaturbticher. 

Morris, Reginald Owen, * 3. Marzi886 
zu York, Schuler des R. Coll. of Mus. 
(besonders von Charles Wood), erst Kritiker 
der Nation, Professor fur Harmonielehre und 
Kontrapunkt am R. Coll. of Music. Seit 
Herbst 1926 am Curtis Institute of Music 
in Philadelphia; Sept. 1928 wieder am 
RCM. in London. Er trat als Komponist 
hervor mit einer Fantasie fur Streichquartett 
(gedruckt), Liedern, Werken fur Kammer- 
musik und Orchester, und schrieb: Con- 
trapuntal Technique in the XVI Century 
(1922) ; Foundations of Practical Harmony 
and Counterpoint (1926). 

Mors, Richard, * 18. Aug. 1873 in 
Mannheim, studierte erst Jurisprudenz, 
wurde Schuler Ludwig Thuilles in Mtinchen, 
1898^—1906 Theaterkapellmeister an ver- 
schiedenen Biihnen, lebt seitdem als Kom- 
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ponist, Musiklehrer und Kritiker inMiinchen ; 
nur 1907/08 war er voriibergehend Dirigent 
des Bachvereins in Niirnberg. Als Kom- 
ponist trat er hervor mit den sinfonischen 
Dichtungen Dem Schmerz sein Recht (1905 
Danzig und Essen), Und Pippa tanzt (Niirn- 
berg, Danzig, Altenburg, Miinchen, Lissa- 
bon), einem Streichquartett, einer Violin- 
sonate, einem Requiem fur Chor und Or- 
chester und vielen Liedern (z. T. gedruckt). 

Morsch, Anna, * 3. Juli 1841 zu Gran- 
see, J 12. Mai 1916 zu Wiesbaden (als Kur- 
gast), Schiilerin von Tausig, Ehlert und 
Krigar in Berlin, lebte dort als geschatzte 
Musiklehrerin, seit 1885 als Inhaberin eines 
eigenen Musikinstituts, und war auBerdem 
fleifiige Mitarbeiterin von Musikzeitungen 
{historische Aufsatze) und gab separat her- 
aus Der italienische Kirchengesang bis Pa- 
iestrina (1887, 2. Aufl. 1894) u nd Deutsch- 
lands Tonkunstlerinnen (1893). Seit dem 
Tode Breslauers redigierte sie den Klavier- 
tehrer, war Vorsitzende des Vereins der 
Musiklehrerinnen und Vorstandsmitglied des 
Musikpadagogischen Verbandes, um die sie 
sich sehr verdient gemacht hat. Auch gab 
sie eine Auswahl von Theod. Kirchners 
Klavierwerken heraus. Vgl. Klavierlehrer 
1916 Nr. 11 (A. M.-Nummer). 

Mortaro, Antonio, Franziskanermonch 
in Brescia, Mailand, Novara und zuletzt 
wieder in Brescia, gab heraus drei Biicher 
8 — i2st. Messen und Motetten (. .., 1595, 
1606; Neuauflagen mit B. c. 1608, 1610, 
— ), 3st. Cantiones sacrae (1598 [1603, 
1610]), 8st. Psalmi ad vesperas nebst drei 
Cantica B.V. (1599 [B.c. 1603; 2. Aufl. 
1604]), 4 — 6st. Sacrae cantiones (1602), 5st. 
Salmi, op. 13 (mit B. c. 1608), auch vier 

Biicher 3st. Fiammelle amorose ( [1594-]. 

159°, 1594. [1599], 1592 [1596], 1596). Eine 
Orgelkanzone in Dirutas Transilvano, einige 
andere Stiicke in den Tabulaturbiichern von 
Terzi (1599) und Bernh. Schmid j. (1607). 

Mortelmans, Lodewijk, * 5. Febr. 1868 
zu Antwerpen, studierte bei Peter Benoit 
an der dortigen Musikschule, 1891 fur eine 
Sinfonie preisgekront, 1893 Rompreistrager 
fur seine Kantate Lady Macbeth. Seit 1902 
Kompositionslehrer am Kgl. Vlaemischen 
Konservatorium zu Antwerpen, auch Vor- 
sitzender des Vlaemischen Komponisten- 
vereins usw. Seine Musik hangt an Tra- 
dition und am Romantischen, ist aber ge- 
wahlt und natiirlich. Er schrieb: viele 
Lieder, meist auf Texte des vlamischen 
Dichters Guido Gezelle; sinfonische Dich- 
tungen Helios, 1894, Mythe du Printemps, 
1895; Symphonie homirique, 1898/99; Kan- 
taten Jong Vlaanderen fur Kirchenchor ; drei 
Elegien fur Orchester: In memoriam, 191 7; 
Elevation du Cceur, 1917; Solitude, 1919; 
Oper: DeKinderen der Zee (Antwerpen 1920) ; 
Klavierstiicke u. a. 

Mortier de Fontaine (spr. mortjed'fong- 
tan), Henri Louis Stanislas, * 13. Mai 1816 
zu Wisnowiec in Wolhynien, f 10. Mai 1883 
zu London, machte als Pianist durch unge- 
wohnliche Technik Aufsehen, lebte 1853—60 



in Petersburg, hierauf in Miinchen, Paris und 
zuletzt in London. M. de F. war einer der 
ersten Pianisten, die auch altere Werke 
(Bach, Handel) in ihr Programm aufnahmen. 

Mortimer, Peter, * 5. Dez. 1750 zu 
Puttingham in Surrey (England), f 8. Jan. 
1828 zu Dresden, mahrischer Bruder, er- 
hielt seine Erziehung zu Niesky (Schlesien) 
und Barby und wirkte als Lehrer zu Ebers- 
dorf 1774, Niesky 1775 und Neuwied 1777 
und lebte zuletzt zu Herrnhut, schrieb 
einige kirchengeschichtliche Werke, darunter 
Der Choralgesang zur Zeit der Reformation 
(1821 — 23), eins der besten Biicher iiber die 
Kirchentonarten. Vollig abweichende Da- 
ten, auf Grund der Angaben von Ms Witwe, 
gibt Schillings Lexikon, Suppl. 

Mosca, Giuseppe, * 1772 zu Neapel, 
I 11. Sept. 1839 in Messina, Schiiler von 
Fenaroli, seit 1823 Theaterkapellmeister zu 
Messina, schrieb fur die groBeren Theater 
Italiens 44 seriose und komische Opern, 
auch zwei Ballette. 

Mosca, Luigi, Bruder von Gius. M., 
* 1775 und f 30. Nov. 1824 zu Neapel, Ge- 
sangprofessor am Konservatorium und zwei- 
ter Kapellmeister, schrieb ebenfalls eine 
Reihe (14) Opern, auch eine Festmesse, ein 
Oratorium Jonas u. a. 

Moscheles, Ignaz, * 30. Mai 1794 zu 
Prag, | 10. Marz 1870 in Leipzig; war zu- 
erst Schiiler von Dionys Weber zu Prag, 
trat bereits mit 14 Jahren offentlich auf 
und spielte ein Konzert eigner Komposi- 
tion; bald darauf ging er nach Wien, wo er 
sich unter Albrechtsberger und Salieri in 
der Komposition weiter ausbildete, wahrend 
er als Klavierlehrer seinen Unterhalt selbst 
bestritt. Er fand dort Aufnahme in den 
besten Kreisen, auch Beethoven nahm sich 
seiner an, und M. durfte bereits 1814 den 
Klavierauszug von Beethovens Fidelio aus- 
arbeiten. Zwischen M. und Meyerbeer, der 
damals gleichfalls in Wien weilte, entspann 
sich ein kiinstlerischer Wettkampf, der in- 
des ihre personlichen Beziehungen nicht 
storte. 1816 unternahm M. seine erste Kon- 
zertreise nach Miinchen, Dresden und Leip- 
zig, wandte sich 1820 nach Paris, wo er 
Sensation machte, lieB sich 1821 in London 
nieder und war bald der gesuchteste Lehrer, 
wahrend zugleich sein Ansehen als Kom- 
ponist schncll stieg. Wiederholte Reisen 
nach dem Kontinent erhielten auch dort 
seine Virtuositat in frischem Andenken, und 
als Mendelssohn das Konservatorium in 
Leipzig begrundete (1843), sicherte er sich 
M.s Mitwirkung. 1846 siedelte M. nach 
Leipzig iiber und trug wesentlich zur Ent- 
wicldung des Ansehens der jungen Anstalt 
bei, der er bis zu seinem Tode seine Lehr- 
kraft widmete. M.s Kompositionen (142 
Opusnummern) sind von sehr verschiedenem 
Wert; neben vielen brillanten Virtuosen- 
stticken und leichten Salonsachen schrieb er 
Werke von bleibender Bedeutung und ori- 
gineller Farbung. Charakteristisch ist bei 
ihm ein Pathos, das nicht gerade als affek- 
tiertes bezeichnet werden darf, eine gewisse 
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Grandezza, die er selten verleugnet. .Seine 
Harmonik ist interessant, seine Rhytbmik 
scharf markiert. Von seinen sieben Klavier- 
konzerten [op. 45, 56, 58, 87, go, g3, das 
letzte ohne Nummer) werden das dritte (G- 
moll) und das siebente (Concerto pathetique) 
noch heute geschatzt ; von den Kammer- 
musikwerken (Klaviersextett mit Violine, 
Flote, zwei Hornern und Cello, op. 35; 
Klavierseptett mit Streichquartett, Kla- 
rinette und Horn, op. 88; Trio, op. 84; 
Duos fur Klavier und verschiedene Instru- 
ments, Variationen, Rondos usw. fur ver- 

• schiedenes Ensemble) wird kaum noch etwas 
gehort; dagegen verfehlen noch heute das 
groBe Duo fiir zwei Klaviere (Hommage 
d Haendel) op. g2, die Sonate melancolique 
op. 4g (fiir Klavier zu zwei Handen), auch 
die Sonate caracUristique, op. 2j, und die 
Allegri di bravura, op. 51, ihre Wirkung nicht. 
Vorziigliche, allgemein verbreitete Schul- 
werke sind die 24 Studien op. yo, und die 
Charakteristischen Studien op. gs (Neuaus- 
gabevonEccarius-Sieber u.a.). M. iibersetzte 
Schindlers Beethoven-Biographie ins Eng- 
lische und gab ihr zahlreiche Zusatze [The 
Life of Beethoven, 1841, 2 Bde.). Ein thema- 
tischer Katalog der Werke M.s erschien 1885. 
Naheres uber M.s Leben sowie ein vollstan- 
diges Verzeichnis seiner Werke siehe in Aus 
M.s Leben. Nach Briefen und Tagebuchern 
herausgegeben von seiner Frau (1872, 2 Bde., 
englisch von A. D. Coleridge 1873). Vgl. 
auch Felix Moscheles, Brief e von F. Men- 
delssohn-Bartholdy an Ignaz und Charlotte 
■.Moscheles (1888), sowie desselben Fragments 
of an Autobiography (1899; der Verfasser, 
'M.s Sohn Felix, war Patenkind Mendels- 
sohns); auch G. Servieres in Revue Pleyel 
(Dez. 1926). 

i Mosel, Ignaz Franz (Edler von), 

* 2. April 1772 und t 8. April 1844 zu Wien, 
.komponierte mehrere Opern [Salem, Wien 

1813), Cyrus und Astyages, daselbst 1818), 
Ouvertiiren, Hymnen, Psalmen usw., leitete 
:i8i6 das erste Konzert der Gesellschaft der 
Musikfreunde (abgesehen von Landgraf Lud- 
wig von Hessen [1801] soil M. der erste in 
Wien gewesen sein [vgl. G. Schunemann, 
Geschichte des Dirigierens], der [1812] mit 
dem Taktstock dirigierte), wurde zum Hof- 
rat ernannt und 1818 geadelt, 1820 Vize- 
direktor der Hofbiihnen und war von 1829 
bis zu seinem Tode Kustos der Hof bibliothek. 
M. schrieb: Versuch einer Asthetik des dra- 
matischen Tonsatzes, der sich Glucks Prin- 
zipien anzuschlieCen versucht (1813, Neu- 
ausgabe von E. Scbmitz 1910) ; Xfber das 
Leben und die Werke des Anton Salieri[i82j) ; 
Uber die Originalpartitur des Requiems von 
A.W.Mozart (1829); Geschichte der Hof- 
bibliothek zu Wien (1835) und Die Tonhunst 
in Wien wdhrend der letzten fiinf Dezennien 
(1818 in der Wiener Allgemeinen Musika- 
iischen Zeitung, 1840 in Separatausgabe ge- 
druckt). M. iibersetzte auch Fr. Jones' 
Geschichte der Tonhunst (1821 mit Anmer- 
kungen) und versuchte sich mit wenig Gliick 
als Bearbeiter Handelscher Oratorien [Sam- 



son und Belsazar, gedruckt), Bearbeitungen, 
die indessen sehr verbreitet waren und so 
recht aus der Restaurationsperiode heraus 
gedacht sind. Vgl. Musikbuch aus Oster- 
reich 1911 und 1912 (R. Batka, Mose- 
liana), auch Schillings Lexikon. 

Mosenthal, Salomon Hermann [von], 
* 14. Jan. 1821 in Kassel, f 17. Febr. 1877 
in Wien, siedelte nach Vollendung seiner 
Studien in Marburg nach Wien uber, wurde 
dort Beamter im Kultusministerium und 
1871 geadelt. AuBer vielen Schau- und 
Lustspielen schrieb er die Libretti von Otto 
Nicolais Lustigen Weibern von Windsor, Ed- 
mund Kretschmers Folkungern, Rubinsteins 
Makkabdern, Ignaz Briills Goldenem Kreuz 
und Landfrieden, Goldmarks Konigin von 
Saba u. a. m. 

Moser, Andreas, * 29. Nov. 1859 zu 
Semlin a. Donau, f 7. Okt. 1925 in Berlin, 
bereitete sich zu Zurich und Stuttgart auf 
die Ingenieurkarriere vor, ging aber 1878 
zur Musik iiber und wurde Schuler Joachims 
an der Berliner Kgl. Hochschule. Der 
Virtuosenlaufbahn muBte M. wegen eines 
nervosen Armleidens entsagen und widmete 
sich dem Lehrberuf mit so vorzuglichem Er- 
folg, dafi ihn Joachim als seinen Assistenten 
annahm. 1888 wurde M. ordentlicher Lehrer 
an der Kgl. Hochschule, 1900 Professor, 
1925 Dr. h. c. Er lebte zuletzt im Ruhe- 
stand in Heidelberg. M. schrieb eine Bio- 
graphic Jos. Joachims (1899, zu Joachims 
6ojahrigem Kiinstlerjubilaum), die nach 
Joachims Tode umgearbeitet und erweitert 
1908 in 2 Banden im Verlage der Deutschen 
Brahmsgesellschaft erschien, veroffentlichte 
daselbst den Briefwechsel zwischen Brahms 
und Joachim (1908) sowie (mit Johannes 
Joachim) Brief e von und an Joseph Joachim. 
(1911/12, 3 Bde.) und gab mit Joachim eine 
dreibandige Violinschule heraus (franzosisch 
von Marteau, englisch von Moffat), ver- 
offentlichte ferner eine Methodik des Violin* 
spiels (2 Teile, 1920), sowie Technik des 
Violinspiels [Violinpddagogik, 2 Bde.; Leip- 
zig 1925). Auch gab M. mit Joachim bei 
Peters die Beethovenschen Streichquartette 
und bei Bote und Bock /. S. Bachs Violin- 
Partiten, mit Hugo Becker bei Peters die 
Streichquartette Mozarts und Schuberts, 
sowie 30 Quartette Haydns, in der Universal- 
Edition die Kompositionen von H. W.Ernst, 
mit G. Schreck bei Peters die Bachschen 
Violinkonzerte und Klavier-Violinsonaten 
heraus. Als Vorlaufer einer Monographie 
iiber die Geschichte der Geige und Geigen- 
musik veroffentlichte er in der Kretzschmar- 
Festschrift (J. Schop als Violinkomponist) 
sowie im Archiv und der Zeitschr. f. MW.-. 
mehrere wertvolle Studien, das Werk selbst 
erschien als Geschichte des Violinspiels 
(Berlin 1923). 

Moser, Franz Joseph, * 20. Marz 1880 
zu Wien, erhielt seine erste musikalische 
Ausbildung durch seinen Vater, studierte 
in Wien sechs Semester Philosophic, gleich- 
zeitig Musik am Konservatorium der Gesell- 
schaft der Musikfreunde (Jos. Schalk, L6we> 
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Mandyczewski, Graedener, Rob.'lFuchs). 
Nach einer Zeit der Kapellmeistertatigkeit 
an verschiedenen deutschen und osterreichi- 
schen Provinzbiihnen kam er 1904 unter 
Mahler als Kontrabassist in das Wiener Hof- 
opernorchester ; rgo6 war er Solorepetitor 
und Assistent Mottls an der Miinchner Hof- 
oper, wurde 1910 Lektor an der Wiener Uni- 
versitat, wirkte seit 191 1 als Lehrer fiir Theo- 
rie am Neuen Wiener Konservatorium, lei- 
tete vorfibergehend den Akad. Richard 
Wagner-Verein, wurde 1919 Professor fiir 
Klavier an der Staatsakademie fiir Musik 
und darstellende Kunst, 1926 Chordirektor 
an der Staatsoper in Wien. Er schrieb: 2 
Messen und verschiedene kleinere Kirchen- 
sachen, vier Symphonien op. 20 in Cis moll, 
op. 34 in Cmoll, op. 48 in Fismoll und op. 50 
in A dur, ein Klavierquintett in Gmoll op. 18, 
Streichsextett op. 23 in Fdur, 4 Streich- 
quartette op. ig in Gdur, op. 32 in Fdur, 
op. 59 in A moll, op. 45 in Cdur, ein Klavier- 
quartett op. 52 in Esdur, eine Violinsonate, 
eine Symphonie fiir 9 Soloinstrumente op. 
40, 4 fantastische Stiicke fiir Violine und 
Klavier op. 36, eine Serenade fiir 15 Blas- 
instrumente op. 35, eine Suite fiir 17 Blas- 
instrumente op. 37, zwei Suiten fiir Streich- 
orchester, ein Trio fiir 2 Oboen und englisch 
Horn op. 38, ein symphonisches Vorspiel fiir 
groBes Orchester op. 41, ein Scherzo in A dur 
op. 43 fiir Orchester, die Musik zu dem 
Schauspiel Das Mdrchen von H. Heinz Ort- 
ner (Wiener Volksoper 1926), ein Scherzo 
fiir 12 Trompeten und BaBtrompete op. 46, 
eine Orchesterballade Lokis Ritt (aufgefiihrt 
Dresden 1907, Allg. d. Musikverein), einen 
Klavierzyklus Axis meinem Leben op. 12, 
6 Militarmarsche fiir Blasorchester op. 16, 
Frauenchore op. 11, Mannerchore op. 28, 
zahlreiche Lieder mit Klavier oder Orche- 
ster u. a. 

Moser, Hans Joachim, Sohn und Schu- 
ler von Andreas M. (s. d.), * 25. Mai 1889 in 
Berlin, Schiiler von H. van Eycken, G. Jen- 
ner und Rob. Kahn, im Gesang von Oskar 
Noe und Felix Schmidt, studierte seit 1907 
in Marburg, Berlin und Leipzig Musikwissen- 
schaft, Germanistik und Geschichte, promo- 
vierte 1910 in Rostock zum Dr. phil. (Diss. 
Die Musikergenossenschaften im deutschen 
Mittelalter), 1919 Privatdozent, 1922 a. o. 
Professor fiir Musikwissenschaft in Halle, 
1925 o. Professor in Heidelberg; 1925 Direk- 
tor der Staatl. Akademie fiir Kirchen- und 
Schulmusik Charlottenburg und Honorar- 
professor an der Berliner Universitat. M. 
betatigt sich auch als Lieder- und Ora- 
toriensanger (BaB). Schrieb: Geschichte 
der deutschen Musik (I. Bd. 1920, II. Bd. 
1922, III. Bd. 1924, mehrfach aufgelegt); 
Geschichte des Streichmstrumentenspiels im 
Mittelalter in A. Mosers Geschichte des Vio- 
linspiels, 1923; Musikalisches Worterbuch 
(Teubner 1923) ; Musikalischer Zeitenspiegel; 
Die evangelische Kirchenmusik (1926); Jo- 
seph Joachim (96. Neujahrsblatt der Musik- 
gesellschaft Zurich, 1908) ; Der Durgedanke 
als rassengeschichtliches Problem (Sammelb. d. 



IMG. XV) ; Goethe und die musikalische Aku- 
stik (Liliencron-Festschrift 1910) ; mit Oscar 
Noe Technik der deutschen Gesangskunst 
(Sammlung Goschen 191 1, neugestaltet 
192 1) ; Ein neues Demonstrationsmittel fiir die 
vokalbildende Eigenschaft der Obertone {Ar- 
chiv f. Phonetik 1913) ; Zur Rhylhmik der alt- 
deutschen Volksweisen {ZfMW. I) ; Die harmo- 
nischen Funktionen in der tonalen Kadenz 
(id.) ; Seb. Backs Stellung zur Choralrhyth- 
mik der Luther zeit (Bach-Jahrbuch f. igij); 
Zur Fruhgeschichte der GeneralbafS-Passion 
{Peters - J ahrbuch 1921); Uber die Eigentiim- 
lichkeit der deutschen Musikbegabung (id. 
1924) ; Musikalische Probleme des deutschen 
Minnesangs (Basler KongreBbericht 1924); 
Stilvergleichung zwischen Musik und anderen 
Kilnsten (2. KongreBbericht f. Asth., Ber- 
lin 1925); Backs Kantatenwelt {Musik 1925); 
Das deutsche monodiscke Kunstlied um 1500 
{Peter Wagner-Festschrift 1925) ; Renaissance- 
lyrik deutscher Musiker um 1500 {Deutsche 
Vierteljahrsschr. f. Liter aturwiss. u. Geistes- 
geschichte 1927) ; Faksimile-Ausgabe von 
Egenolfs Gassenhawerlin und Reutterliedlin 
(Frankfurt 1927); Partiturausgabe des Lie- 
derbuchs von Arnt v. Aich (1928); Paul 
Hofhaimer als Orgelmeister (Wiener KongreB- 
bericht 1927) ; Hofweise und evangelischer 
Choral {Smend-F estschrift 192 7) ; Relative Ton- 
artencharakteristik {Schering-Festschr. 1928) ; 
Paul Hofhaimer (Stuttgart 1928) ; Leben und 
Lieder desAdamv. Fulda (1928). Im Auftrag 
der ..Deutschen Akademie" gibt M. im Verein 
mit A. Sandberger eine kritische Gesamtaus- 
gabe der musikalischen Werke von C. M. v. 
Weber heraus. Eine Bearbeitung von Webers 
Euryanthe mit neuem Text f Die sieben Raben) 
von M. wurde 1915 in Berlin aufgefiihrt; eine 
Bearbeitung von Handels Orlando furioso 
Halle 1922. M. ist auch dichterisch und 
kompositorisch hervorgetreten. 

Moser, Rudolf, schweiz. Komp., * 7. Jan. 
1892 zu Niederuzwyl (St. Gallen), an der Bas- 
ler Universitat erst Theologe u. Musikwissen- 
schaftler (Nef), seit 191 1 Musiker, 1912 — 14 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums (Re- 
ger, Sitt, Klengel) u. nach Basel zuriickge- 
kehrt, von Hans Huber, Suter u. Jos. Lauber 
(Genf). Seit einigen Jahren ist er als Diri- 
gent des Miinsterchores und der Orchester- 
Vereinigung, als Mitglied einer Streichquar- 
tettvereinigung sowie als Padagoge (Theorie 
u. V.) in Basel tatig; er ist einer der begab- 
testen Schweizer Komponisten, dessen Stil 
eine eigentiimliche Verschmelzung aleman- 
nischer und franzosischer Ziige zeigt. Werke: 
Sonate fiir Violine und Klavier op. 3; 2 Suiten 
fiir Violine und Klavier op. 28; Suite fiir 
Flote und Klavier op. 33; 2 Suiten fiir Vio- 
line und Violoncell op. 34; Suite f iir Violon- 
cell op. 35; Sonate fiir Horn und Klavier 
op. 13; 4 Streichquartette op. 8, 1 und 2, 
op. 75 und op. 25; Klaviertrio op. 36; zwei 
Violinkonzerte Emoll op. 24 und 31; Suite 
fiir Orchester op. 2g (1925) ; Concerto grosso 
fiir Streichorchester op. 32; Konzert fiir Orgel 
und Streichorchester op. 37 ; kleine Suite fiir 
Streichorchester op. 38; Scherzo fiir Klavier 
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op. ig; Orgelwerke op. 4, 18, 26, 30, davon 
op. 18, 2 eine Dorische Rhapsodie und op. 26, 
3 und 5 Orgelchorale ; Klavier-Lieder op. 2, 
5, 14, 16, 22; geistliche Lieder fur 1 und 2 
Stimmen mit Orgel op. 1, 2, 9, 10 und 
Gesange mit Streichquartett op. 17; ge- 
mischte Manner- und Frauenchore op. 2, 6, 
7, 11, 2i, 23, 27 (z. T. gedr.); Die Schmiede 
der Freiheit op. 12 fur Altsolo, Mannerchor u. 
Orchester; Das Lied von der Sonne op. 20 
ftir Soli, Chor, Orchester und Orgel; Be- 
arbeitungen von Vokal- und Instrumental- 
Werken des 16. — 18. Jahrhunderts. 

Mosewius, JohannTheodor, * 25. Sept. 
1788 zu Konigsberg, f 15. Sept. 1858 in 
Schaffhausen auf einer Ferienreise; studierte 
Jura, sprang aber zur Musik iiber, war zuerst 
Opernsanger zu Konigsberg und Breslau, 
griindete 18 17 in Breslau einen Quartett- 
verein, wurde 1827 zweiter Universitats- 
musiklehrer und bald darauf Direktor des 
Akademischen Instituts ftir Kirchenmusik, 
1832 Universitatsmusikdirektor. M.s Ver- 
dienst besteht in der Griindung der Breslauer 
Singakademie (1825) und der damit verbun- 
denen Musikverhaltnisse in Breslau. An kei- 
nem Orte Deutschlands sinddie Alt- undNeu-! 
klassiker. Bach und Handel, Mozart und 
Beethoven, zu jener Zeit so gepflegt worden 
und in so vorziiglichen Auffiihrungen Jahr 
fur Jahr zu Gehor gebracht, wie durch Mo- 
sewius in Breslau ; vor allem um die Wieder- 
belebung Bachs, gerade auch seiner Kantaten, 
hat M. auBerordentliche Verdienste. Er 
schrieb : Zur Auffuhrung desOratoriums „Pau- 
lus" (1836), /. S. Bach in seinen Kirchenkan- 
taten und Choralgesdngen (1845), Die Bres- 
lauische Singakademie (1850) und /. S. Bachs 
Matthduspassion (1852). Vgl. A. Kempe, 
Erinnerungen an J. Th. M. (1859). 

Moskau. Vgl. Die Feier des i$jahr. Be- 
stehens der Moskauer Liedertafel (191 1); N. 
Kaschkin, Grundrip der russischen Musik- 
geschichte (1908, als 3. Bd. zur russ. Uber- 
setzung von Riemanns Grundrip der Musik- 
geschichte) ; A. Preobraschenskis histo- 
rische Arbeiten; Cesar Cui, La Musique en 
Russie (Paris 1880); St. Smolensky (iiber 
altruss. Kirchengesang, s. d. Biographie) 
Nik. Titow, Erinnerungen (1870—78, 3-Bd.l 
Y. von Arnold, Memoiren (1892, 3 Bde.) 
N. Dmitrieff , Die Kais. Opernbuhne in M. 
(russ., 1898); Manikin-Newstrueff, Die 
K. Musikgesellschaft, Moskauer Sektion. Die 
Symphonie-Konzerte I — 500. Statist. Vber- 
sicht (russ., 1899). 

Mosonyi (Michael Brand, genanntM.), 
* 4. Sept. 1814 zu Wieselburg, •j^i.Okt. 
1870 in Pest; 1835 — 42 Klavierlehrer der 
graflichen Familien Keglevich und Pejac- 
sevich, veroffentlichte seine ersten Kompo- 
sitionen (Lieder) unter seinem wahren Na- 
men Brand, brachte eine Sinfonie in Pest zur 
Auffuhrung und schrieb fiir die Einweihung 
der Basilika zu Gran ein Offertorium und 
Graduale (nach Miillef-Reuter war der Kom- 
ponist dieser Stiicke jedoch Seyler) ; erst 1859 
begann er unter dem Pseudonym M. national- 
ungarische Kompositionen zu verof f entlichen, 



zuerst Klaviersachen {Studien zur Vervoll- 
kommnung der ungarischen Musik, Kinder- 
welt), dann aber auch Orchesterwefke (eine 
Trauersinfonie zu Ehren des Grafen E. Sze- 
chenyi, eine Ouverture mit dem Nationallied 
Szozat, sinfonische Dichtung Triumph und 
Trauer des Honved) und zwei Opern {Die 
schone Ilonka, gegeben zu Pest 1861, und 
Almos, nicht auf gefuhrt). Eine deutsche Oper, 
Maximilian, wollte Liszt in Weimar auffiih- 
ren (1837), verlangte aber vom Komponisten 
einige Anderungen, worauf dieser die Par- 
titur zuruckzog. Seit i860 war M. auch 
ein Hauptmitarbeiter der Zeitschrift Zenis- 
zeti Lapok. Vgl. K. Abranyi, M. M. (1872 
[1881]). 

Mossi, Giovanni, * um 1690 zu Rom, 
Schiiler Corellis, vermutlich auch in Rom 
weiterhin tatig, einer der gediegensten In- 
strumentalkomponisten seiner Zeit, gab 
heraus: je 12 Solosonaten op. 1, 5 und 6 [auf 
dem Titel als op. 3 bezeichnet], 8 Concetti a 
3 e 5 instromenti op: 2; 6 Concerti a 6 op. 3; 
Concerti op. 4. Vgl. K. Bruckner, G. M., 
seine Umwelt und seine Sonaten (Mtinchner 
Diss. 1920, ungedruckt). 

mosso (ital.), s. v. w. bewegt, belebt; piu 
mosso, s. v. w. bewegter. 

Mossolow, Alexander Wassilje wit sch, 
* 10. Aug. 1900 in Kiew, Schiiler des Mos- 
kauer Konservatoriums (Gliere u. Mjaskow- 
sky) bis 1925, einer der radikalsten jungruss. 
Komponisten. Werke: 5 Klaviersonaten; 
Cellosonate; Stiicke fiir Bratsche u. Klavier; 
Trio fiir Klafinette, Violoncell und Klavier; 
sinfonisches Fragment Ddmmerung ; Konzert 
fiir Klavier und Kammerorchester ; Streich- 
quartett op. 24; Kantate Die Sphinx (nach 
Oskar Wilde) fiir Chor, Tenorsolo und groBes 
Orchester. 

Moszkowski (spr. moschkoffski), Alex- 
ander, * 15. Jan. 1 85 1 zu Pilica in Polen, 
war Musikreferent des Deutschen Montags- 
blattes und Mitt edakteur der Berliner Wespen 
und Redakteur der Lustigen Blatter in Berlin. 
Er schrieb die Humoteske Anton Noten- 
quetscher (9. Aufl. 1904, mit Illustrationen 
von Ph. Scharwenka), A. Notenquetschers 
neue Humoresken (1893), Poetische Musik- 
geschichte (3. Aufl. 1891), Schulze und Muller 
im Ring des Nibelungen, Heitere Dichtungen 
(1894), Lustige Fahrten (1895), Satyr (1898), 
Das Vberbiichl (1901), Flatterminen (1905). 
Ernster gehalten sind Die Kunst in 1000 
Jahren (1901), auch Ein verlorenes Paradies 
(Berl. Tageblatt 1912, Nr. 575 und 588). Auch 
iibersetzte er H. R. Haweis' Music and 
Morals (1892 [1912]) als Die Tqnkunst und 
ihre Meister. Das 1892 zuerst erschienene und 
M. zugeschriebene Prof. Kalauers Musik- 
lexikon (7. Aufl. 1925) stammt in Wirklich- 
keit von Prof. Dr. H. Simon (Anagramm: 
Osmin) in Berlin. 

Moszkowski (spr. moschkoffski), Moritz, 
j lingerer Bruder von Alex. M., * 23. Aug. 1854 
zu Breslau, wo sein Vater (Pole) privatisierte, 
J4. Marz 1925 in Paris, erhielt den ersten 
Musikunterricht in Breslau und Dresden und 
seine Ausbildung am Sternschen und beson- 
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ders am Kullakschen Konservatorium zu 
Berlin, an welch letzterem er auch einige Zeit 
als Lehrer tatig gewesen ist. 1873 veranstal- 
tete er sein erstes eigenes Konzert in Berlin, 
das lebhaften Anklang fand ; seitdem konzer- 
tierte er wiederholt in Berlin und verschiede- . 
nen andern Stadten, auch in Paris, Warschau 
und machte sich schnell einen geachteten 
Namen. 1897 siedelte er von Berlin nach 
Paris iiber. 1899 wurde er Mitglied der Ber- 
liner Akademie. Als Komponist zeigt M. 
Routine und Raffinement, doch fehlt ihm 
tiefere Originalitat. Zuerst in weitere Kreise 
gedrungen sind seine Spanischen Tdnze fur 
Klavier, frische, fein gearbeitete Stiicke; in 
der Folge hat seine viersatzige sinfonische 
Dichtung op. 19 Jeanne d 'Arc Beifall gefun- 
den. Zu erwahnen sind noch zwei Konzert- 
stiicke und ein Scherzo fur Violine mit Kla- 
vier, 3 Konzertstiicke fur Klavier und Cello, 
1 Klavierkonzert op. 59 E dur (1898), 2 Or- 
chestersuiten (op. 39 und 47), Phantastischer 
Zug fur Orchester, Orchestersuite Aus alley 
Herren Lander op. 23, 6 Orchesterstucke zu 
Grabbes Don Juan und Faust op. 56, Prelude 
et fugue op. #5 (Streichorchester), ein Violin- 
konzert (op. 30), eine Anzahl Klavierstiicke, 
3 Konzertetiiden, Konzertwalzer, Gavotte 
usw. und Lieder. Von seiner groBen Oper 
Boabdil (Berlin 1892) hatte nur die Ballett- 
musik wirklichenErfolg. i896brachte er noch 
ein dreiaktiges Ballett Laurin heraus. 

MofJkwa (Moskowa), Joseph Napoleon 
Ney, Fiirst von der, der alteste Sohn 
des Marschalls Ney, * 8. Mai 1803 zu 
Paris, t 25. Juli 1857 in St. Germain-en- 
Laye; franz. Staatsmann und Mitglied der 
Pairskammer, unter Napoleon III. Se- 
nator und Brigadegeneral, war ein gut ge- 
schulter und begabter Musiker, brachte 1831 
in Chorons Musikschule eine grofle Orchester- 
messe zur Auffiihrung, welche Meisterschaft 
im fugierten Stil bewies, desgleichen in der 
Komischen Oper zwei wohl aufgenommene 
Werke: Le Cent-Suisse (1840) und Yvonne 
(1855). 1843 begriindete er die Societe de 
musique vocale religieuse et classique, die 
sich die Auffiihrung von Vokalwerken des 
16. und 17. Jahrhunderts. zur Aufgabe 
machte und deren Konzerte der Fiirst selbst 
in seinem Palais dirigierte. Der Verein ver- 
offentlichte eine hochst wertvolle Sammlung 
der von ihm aufgefuhrten Werke (Recueil 
des morceaux de musique ancienne executes 
usw., 11 Bde.); ein Verzeichnis des Inhalts 
gibt Grove's Dictionary. 

Motet s. Motette. 

Motette (lat. Motetus, Mutetus, Motellus, 
Motecta, Modulus, Modulamen, Modulatio 
usw., ital. Motetto, franz. und engl. Motet) 
ist seit der 2. Halite des 15. Jahrhunderts 
s. v. w. mehrstimmige Bearbeitung eines 
Psalmverses oder sonstigen Bibelspruchs im 
imitierenden a cappella-Stil. Die Texte der 
Motetten sind in der Regel lateinisch, konnen 
aber auch deutsch oder in andern Sprachen 
abgefafit sein. Zwar sind nach 1600 vielfach 
Motetten mit Continuo oder mit mehreren 
Violinen usw., sogar Motetten fur eine einzige 



Stimme (a voce sola) mit Begleitung ge- 
schrieben worden, doch blieb der a cappella- 
Stil der gewohnliche. Eine bestimmte Form 
der M. gibt'es nicht; je nach der Ausdehnung 
des gewahlten Textes sind die Motetten von 
sehr verschiedener Lange, gliedern sich 
etwa in zwei und mehr durch Taktart und 
Tempo unterschiedene Teile (secunda pars, 
tertia pars), z. B. das Magnificat (s. d.). — 
Dem Namen nach ist die M. eine Fortsetzung 
der Motets der Pariser Schule des 13. Jahr- 
hunderts, welche iiber einem dem gregoria- 
nischen Choral entnommenen, wahrschein- 
lich nicht gesungenen Tenor (seltener iiber 
eine weltliche Volksmelodie) in einer oder 
auch zwei, ja drei Gegenstimmen (Diskan- 
ten) in kiirzeren Notenwerten weltliche oder 
auch geistliche Lieder (meist gereimte) zum 
Vortrag brachten. Diese Art Motets bedeuten 
die erstmalige Emanzipation der Mehrstim- 
migkeit von dem Konduktenstile, dem gleich- 
zeitigen Vortrag derselben Textsilben. Vgl. 
die Beispiele aus dem Codex H. 196 von 
Montpellier bei Coussemaker, L'art harmoni- 
que aux XI I<> et XII I" siecles (1865) und in 
Aubrys Ausgabe des Bamberger Motet-Codex 
(Cent motets du XII<> siecle, 1908, 3 Bde.). 
Einen Nachweis der Organum- und Motet- 
handschriften gibt Fr. Ludwigs Repertorium 
etc. (Hallea.d. S.1910). Nach den Erklarungen 
der Theoretiker, welche die Denkmaler be- 
statigen, bewegt sich im Motet jede der be- 
teiligten Stimmen in einem andern der 5 
oder 6 Modi (s. d.). Was die Etymologie des 
nachher, besonders im 16. Jahrhundert, so 
vielfach verrenkten Worts motetus (s. oben) 
anlangt, so definiert es Walter Odington (um 
1300) als brevis motus cantilenae, d. h. mo- 
tetus als franzosisch gebildetes Diminutiv 
von motus; Gerbert (De cantuetc. II. 129) be- 
zieht es wohl gliicklicher auf das franzosische 
mot (ital. motto, ,,Spruch"). Die Discantus 
vulgaris positio um 1200 hebt ausdriicklich 
hervor, daB der motetus nicht Note gegen 
Note des Tenors gesetzt, sondern von die- 
sem in Notenwerten und Pausen verschie- 
den ist. Bei dreistimmigen Motets wurde 
auch wohl die Mittelstimme speziell Motetus. 
genannt. Die Motetten des 14. Jahrhunderts 
reprasentieren insofern wieder einen ganz 
andern Typus, als in ihnen meist nur die 
Oberstimme gesungen wird, und Instru- 
mente obligat mitwirken (auch in Vor-, Zwi- 
schen- und Nachspielen) . Aus ihnen geht danr* 
durch Ausscheidung der Instrumente und 
Einfuhrung der motivischen Imitation die 
Motette der Epoche der Niederlander hervor. 
Vgl. Wilhelm Meyer, Der Ursprung des 
Motetts (Nachrichten der Gottinger Ges. der 
Wissensch. 1898, auch separat sowie in M.s 
Ges. Abhandlungen zur mittellateinischen 
Rhythmik II [1905]); Fr. Ludwig, Reper- 
torium organorum . . . et motetorum . . . I, 1 
(191 o); derselbe, Die Quellen der Motetten 
dltesten Stils (Arch. f. MW. V, 3/4; 1923);. 
H. Besseler, Die M. von Franko von Koln 
bis Philipp von Vitry (AfMW. VIII, 2 ; 1927) ; 
Th. W. Werner, Anmerkungen zur Motetten- 
kunst Josquins (ZfMW. VII) ; J. Handschin, 
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Uber den Ur sprung der M. (Basler KongreB- 
bericht 1924) ; H. Leichtentritt, Geschichte 
der Motette (1908), auch G. Eisenring, Zur 
Geschichte des mehrstimmigen Proprium mis- 
sae bis um 1560 (1912, in Peter Wagners Ver- 
offentlichungen der Gregorian. Akademie). 
Vgl. auch Anthem. 

Motetti della corona (Petrucci 1514 — 19 
und Nachdruck von Junta 1526) und M. del 
frutto (Gardano 1539), sind beriihmte Samm- 
lungen von Motetten verschiedener Kompo- 
nisten des 15. und 16. Jahrhunderts. 

Mothes, Kurt, * 29. Mai 1880 zu Miihl- 
hausen i. Th. als altester Sohn des Cellisten 
OttoM., f 4. Sept. 1922 in Gotha, muBte erst 
den Lehrerberuf ergreifen, tat daneben Orga- 
nistendienste, ging aber 1907 ans Akad. In- 
stitut fur Kirchenmusik in Berlin (Kretzsch- 
mar, Egidi) und ubernahm 1910 eine An- 
stellung als Seminar-Musiklehrer am Stadt. 
Lehrerinnenseminar in Essen a.d. R. ; 1921 trat 
er aus demSchuldienst aus und lieB sich als 
Komponist und Padagoge in Gotha nieder. 
Er schrieb : etwa 40 Lieder, Balladen, geistl. 
Lieder mit Orgelbegleitung, Chore* Klavier- 
stiicke, eine Weihnachtskantate fur Sopran- 
solo, Frauenchor, Oboe und Orgel. 

Motiv nennt man in der Musik wie in der 
Architektur die letzten charakteristischen 
Glieder eines Kunstgebildes. Fr. Nietzsche 
hat sehr treffend das musikalische M. als die 
,,einzelne Gebarde desmusikalischen Affekts'' 
definiert. Ein M..' ist in der Tat ein fest zur 
Einheit der Ausdrucksbedeutung zusammen- 
gefafites Melodieglied. Der Anfang von Beet- 
hovens Sonate op. 7 ist, je nachdem man die 
Motive liest, wie bei a) oder wie bei b), lahm 
oder ktihn anspringend: 




Im ersteren Falle haben wir zu Anfang zwei 
abwarts gerichtete Melodieschritte (g- — es, 
b — g) als Inhalt der Motive, im zweiten Falle 
zunachstgalsersteAufstellung, dann den An- 
sprung es — b und weiter den noch leben- 
digereng — b — es. Abwarts gerichtete Schritte 
kommen bei der zweiten Leseweise gar nicht 
vor, da die zwischen den Grenztonen der 
Motive befindlichen Intervalle als solche gar 
nicht aufgefaBt werden, tote sind. Bei a) wird 
nicht das das zweite M. beginnende b an das 
endende es angefugt, sondern es tritt dem 
das erste M. beginnenden g gegenuber ; bei b) 
vergleichen wir nicht das es, sondern das b 
mit dem beginnenden g. Die Gesten sind 
also gelesen wie bei a) abwarts gerichtete 
(negative), die nur immer hoher anfangen, 
bei b) aufwarts gerichtete, die immer hoher 
ansteigen. Die Wichtigkeit der Phrasierungs- 
lehre ist schon aus dieser kurzen Andeutung 
ersichtlich. Fiillt ein M. einen aus zwei oder 
drei wirklichen Zahlzeiten bestehenden Takt, 
so daB sein Schwerpunkt jedesmal ein Takt- 
schwerpunkt ist, so heiBt es Taktmotiv; 
ist der Schwerpunkt des M.s nur eine Zahl- 
zeit (d. h. fulltesnurdieZeiteiner Zahlzeit), 



so heiBt dasselbe Unterteilungs- oder 
Figurationsmotiv. Verwachsen mehrere 
Taktmotive fest zur Einheit der Ausdrucks- 
bedeutung, so nennt man das dadurch ent- 
stehende groBere Gebilde eine Phrase. In 
solchem Falle sind die Intervalle zwischen 
den Motiven nicht vollig tote, aber doch von 
untergeordneter Bedeutung in Vergleich mit 
den eigentlich Motive bildenden. Die selbst- 
verstandliche dynamische und agogische Vor- 
tragsweise ist zunachst durchaus Steigerung 
bis zur Schwerpunktsnote und diminuendo 
gepaart mit anlehnender Dehnung fur die 
Endungen : 



ji'ii ^TjHTj jjfm = 



Mehr uber diese grundlegenden Begriffe s. in 
H. Riemanns System der musikalischen 
Rhythmik und Metrik (1903). Th. Wieh- 
mayerin seiner Musikalischen Rhythmik und 
Metrik (1916) leitet das M. aus den verschie- 
denen KlangfuBformen ab. Vgl. Leitmotiv. 

Motta, Jose Viannada, * 22. April 1868 
auf der afrikanischen Insel St. Thomas, von 
wo seine Eltern ein Jahr spater nach Lissa- 
bon zuruckkehrten, erhielt seine erste Aus- 
bildung am Konservatorium zu Lissabon, zog 
durch seine Konzertleistungen mit 14 Jahren 
die Aufmerksamkeit des Konigs Ferdinand 
auf sich, der ihn auf Empfehlung von Sophie 
Menter nach Berlin sandte, wo ihn Xaver 
Scharwenka (Klavier) und Philipp Schar- 
wenka (Komposition) weiter forderten. Den 
AbschluB seiner Erziehung bildeten Studien 
unter Liszt in Weimar (1885), Karl Schaffer 
in Berlin (1886) und Biilow in Frankfurt 
(1887). Seither hat M. durch ausgedehnte 
Konzertreisen in Europa und Sudamerika 
(1896) seinem Namen einen ausgzeichneten 
Klang gegeben. In Lissabon hat er nament- 
lich fur die sinfonische und Kammermusik 
von Brahms viel getan. Als Komponist trat 
er hervor mit Klavierstiicken ( Poriugiesische 
Szenen op. 9 und 10, 5 Portugiesische Rhapso- 
dien), Liedern, einer Sinfonie, einem Streich- 
quartett, Lusiaden fur Chor und Orchester. 
Auch bearbeitete er mehrere fur Pedalfliigel 
geschriebene Werke Alkans fur Klavier zu 
zwei Handen (Priires), vier Handen (Pre- 
ludes) bzw. zwei Klavieren (Benedictus). 
M. redigiert Liszts_ Klavierwerke fur die 
groBe Gesamtausgabe (s. Liszt-Stiftung). A1& 
denkender Kiinstler erwies sich M. durch 
eine Reihe musikalischer Schriften (Studien. 
bei Biilow [1896], Einige Beobachtungen 
uber Franz Liszt [1898], Die Entwicklung des 
Klavierkonzerts) und Aufsatze in Fachzeit- 
schriften [Bayreuther Blatter, Klavierlehrer 
usw.) . M. lebte in Berlin und war Hofpianist ; 
nach zweijahriger Tatigkeit (1915 — 17) als 
Nachfolger Stavenhagens am Genfer Kon- 
servatorium kehrte er als Direktor (1919) 
des National- Konservatoriums und Dirigent 
der allsonntaglichen Sinfonie-Konzerte nach 
Lissabon zunick. . 
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Motteux, Peter, gab 1692 — 94 in Lon- 
don heraus: The gentlemans Journal or the 
Monthly miscellany by way of letter to a 
Gentleman of country, eine Monatsschrift mit 
Berichten, Musikbeilagen usw. Einen Index 
gab Arkwright heraus im Musical Anti- 
quary, Juli 1901. (Stiicke von Joh. Wolfg. 
Franck, Purcellu. v. a.). Vgl. Franck. 

Mottl, Felix Josef, * 24. Aug. 1856 zu 
Unter-St. Veit bei Wien als Sohn eines aus 
Bohmen stammenden Kammerdieners der 
Fiirstin Palm, f2. Julian in Miinchen, 
wurde wegen seiner schonen Sopranstimme 
ins Lowenburgsche Konvikt aufgenommen 
und weiter am Wiener Konservatorium aus- 
gebildet, das er mit ersten Auszeichnungen 
absolvierte, dirigierte in der Folge den Aka- 
demischen Wagnerverein und wurde 1881 
als Nachfolger Dessoffs als Hofkapell- 
meister nach Karlsruheberufen (bis 1892 auch 
Dirigent des Philharmonischen Vereins). 
1886 fungierte er mit enormem Beifall als 
Hauptdirigent der Bayreuther Festspiele. 
Die Ende 1886 u. 6. an inn ergangene Be- 
rufung als Kapellmeister an die Berliner 
Hofoper schlug er aus, wurde 1893 zum 
Generalmusikdirektor ernannt, vertauschte 
aber 1903 seine Karlsruher Stellung mit der 
gleichen in Miinchen, wo er 1904 auch die 
Direktion der Kgl. Akademie der Tonkunst 
ubernahm (mit BuBmeyer). Von der Direk- 
tion der Neuyorker Par«'/a/-Auffuhrungen 
1903, die er fiinf Monate lang vorbereitet 
hatte, trat er im letzten Augenblick zuriick. 
1907 wurde M. zum Direktor der Miinchner 
Hofoper ernannt. M. war einer der groBten 
deutschen Dirigenten, namentlich Wagner- 
dirigenten, dessen Interpretation sich stets 
durch musikalischen Sinn, Warme, Schwung 
und Natiirlichkeit auszeichnete, aber auch 
ein feinsinniger Mozart-Dirigent. Eine be- 
sondere Liebe hegte er fur Berlioz, dessen 
Trojaner durch ihn die erste vollstandige Auf- 
fuhrung erfuhren (1890). M. komponierte 
die Opern: Agnes Bernauer (Weimar 1880), 
Rama (Manuskript, nicht gedruckt) und 
Furst und Sanger, das Festspiel Eber- 
stein (Karlsruhe 1881, Text von G. zu Put- 
litz), das Tanzspiel Pan im Busch (Karls- 
ruhe 1900), ein Streichquartett (1898), 
Lieder usw. M. bearbeitete mit Levi P. 
Cornelius' Barbier von Bagdad fur Miinchen 
(1885, vgl. auch seine Analyse des Werks 
im Mus. Wbl. 1878 [die Bearbeitung fand 
zunachst allgemeine Verbreitung, wird aber 
in neuerer Zeit durch die Originalpartitur 
wieder verdrangt]) und Bellinis Norma fur 
die Auffiihrung in Miinchen igio, redigierte 
fur Peters eine Neuausgabe von Donizettis 
Liebestrank, gab 1907 Wagners Ouvertiiren 
Konig Enzio, Polonia, Christoph Columbus 
und Rule Britannia erstmalig heraus, be- 
arbeitete 1908 Bachs Kantate Mer hahn en 
neue Oberkeet und das sechste Brandenbur- 
gische Konzert, und instrumentierte die 
Fiinf Lieder Wagners, Konzerte von Handel 
und Rameau und auch Lieder von Mozart 
und Schubert sowie mehrere Balladen von 
Loewe, 5 Klavierstiicke von Schubert, und 



gab 5 Ballettsuiten aus Tanzen von Lully, 
Rameau, Gretry und Gluck heraus. M- 
hinterlieB glossierte Klavierausziige der 
Opern Wagners (1914 bei Peters). Auf dem 
Sterbebett vermahlte sich M. nach seiner 
Scheidung von der Sangerin Henriette 
Mottl-Standthartner mit der Sangerin 
Zdenka FaBbender (s. d.). Vgl. A. Ett- 
linger, F. M. (Biogr. Jahrbuch und Deut- 
scher Nekrolog XVI). 

Motz, Georg, * 1653 zu Augsburg, f 1730 
zu Tilsit, Musikus beim Fiirsten zu Eggen- 
berg, nach einer Italienreise 1680 Organist 
in Krumau, seit 1682 Kantor und Musik- 
direktor in Tilsit, schrieb 1703 und 1708 
gegen Christian Gerber zwei Verteidigungs- 
schriften fur die neue Kirchenkantate (Die 
vertheidigte Kirchenmusik, Abgenothigte Fort- 
setzung . . .) ; seine Kompositionen scheinen 
verloren zu sein. Vgl. Ad. Priimers, 
AltpreufS. Monatsschrift 51, 1 — 2 (1919). 

Mouchanow-Kalergis s. Lipsius. 

Moulaert (spr. mulart), Raymond, belg. 
Komponist, * 4. Febr. 1875 zu Briissel, wo 
er 1898 — 1902 am Konservatorium studierte; 
Pianist, Organist und Hilfsdirigent an La 
Monnaie; Lehrer an der Musikschule zu St. 
Josse, dann (1913) Direktor der Musikschule 
zu St. Gilles bei Briissel; seit 1896 Harmo- 
nie-, jetzt Kontrapunkt-Lehrer am Briisseler 
Konservatorium. Werke : Orgelsonate ; Trois 
poimes bibliques fur Orgel; Symphonie pas- 
cale fur Orgel; Variazioni quasi sonata fur 
Klavier; Sonate Fismoll fur Klavier; Mei 
Sotterneye, Oper (unaufgefiihrt) ; viele Lieder, 
darunter Dichtungen des alten Frankreich 
(2 Hefte); 20 MSlodies et poimes; 4 chines. 
Dichtungen. 

Moulu (spr. mulii), Pierre, niederl. Kom- 
ponist, * um 1500 in Flandern, Schiiler von 
Josqum. Schon 1521 druckte Andrea 
Antico eine Motette (In omni tribulatione) 
von ihm; Attaingnant eine Chanson 1529; 
zwischen 1532 und 1560 ist er dann in Sam- 
melwerken vielfach vertreten; Messen und 
Motetten sind auch handschriftlich erhalten. 
Vgl. Yvonne Rihouet (Rokseth), Un motet 
de M. et ses diverses transcriptions pour 
orgue {Basler Kongreflbericht 1924). 

Mouret (spr. mura), Jean Joseph, * n. 
April 1682 zu Avignon, f 20. Dez. 1738 zu 
Charenton (im Irrenhaus), kam 1707 nach 
Paris, machte sich schnell beliebt und stieg 
zum Intendanten der Herzogin von Maine, 
Dirigenten der Concerts spirituels und Kom- 
ponisten der Comedie italienne auf, verlor 
aber, alsdieHerzoginstarb, 1736 plotzlichalle 
seine Stellungen und seinen Verstand dazu. 
M. schrieb Opern und Ballette im Stile 
Lullys (10 erschienen im Druck), von denen 
besonders Les fetes de Thalie "i."Ji^, Pirithous 
T-Ti'i und Les amours des dieux 1727 Erfolg 
hatten, auch Divertissements fur die Nuits 
de Sceaux, auch 1 — 2 st. Motetten mit Ritor- 
nellen u. a. 

Moussorgski s. Mussorgsky. 

Mouton (spr. mutong), Charles, * 1626, 
1678- — 92 in Paris, beriihmter Lautenvirtuos, 
Schiiler von D. Gautier, Lehrer von Lesage 
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de Richee u. a. 1680 erschien von ihm 
ein Buch Pidces de luth in Dfuck. Vgl. 
Lindgren, Ein Lautenbuch von Mouton 
(Monatshefte fur MG. 1891, S. 4 ff., mit 
Beispielen) . ^-^ 

Mouton (spr. mutong) , Jean (de Hol- 
lingue, genannt M.), einer der bedeutend- 
sten Komponisten der ersten Halfte des 
16. Jahrhunderts, * wahrscheinlich zu Ho- 
ling bei Metz, f 30. Okt. 1522 in St. Quen- 
tin; war Schuler Josquins und Lehrer Wil- 
laerts, Kapellsanger der Konige Ludwig XII. 
und Franz I. von Frankreich, Kanonikus 
in Therouanne, zuletzt in St. Quentin. M. 
war ein Meister der kompliziertesten kontra- 
punktischen Kunste, wie unter anderm seine 
Motette Nesciens mater beweist, ein 8 st. 
Quadrupelkanon von bestem Wohlklang; 
aber er machte fur gewohnlich von diesen 
Kunsten keinen Gebrauch, auch darin ein 
wurdiger Nachfolger seines Lehrers, dessen 
Schreibweise die seine so ahnlich ist, daB 
mehrfach Werke des einen dem andern zu- 
geschrieben wurden. M.s auf uns gekom- 
mene Werke sind: 5 Messen, die 1508 (2. 
Aufl. 1515) Petrucci druckte (Alleluja, Alma 
redemptoris, Regina mearum und 2 Sine no- 
mine) ; die Messe Regina mearum f indet sich 
auch als Missa de Almaigne im dritten Buch 
von Attaingnants groBer Messensammlung 
(1532), die auBerdem von M. noeh eine an- 
dere: Tua est potentia, enthalt; die Messe 
A Una redemptoris und eine der unbenannten 
als Dittes moy touttes vos pen$£es auch bei 
Andreas Antiquus (15 16), ferner Quern di- 
cunt homines bei J. Modernus (1540). Dazu 
kommen endlich noch die nicht gedruckten : 
Missa de sancta trinitate (in der Ambraser 
Sammlung zu Wien), Missa sine cadentia 
(Cambrai) und Verbum bonum et suave und 
Tu es Petrus im papstlichen Kapellarchiv. 
Die sonst bekannten Messenmanuskripte 
{besonders die Miinchner Bibliothek ist 
reich an solchen) enthalten nur die aufge- 
zahlten (im ganzen elf). GroB ist die Zahl 
der erhaltenen Motetten Moutons; Petrucci 
druckte allein in den Motetti della Corona 
(1514- — 19) 21 Motetten von M. ab, auBer- 
dem zwei bereitsin Motetti libro quarto (1505) ; 
le Roy und Ballard druckten : Joannis M. 
Someracensis (von der Somme, wegen seines 
letzten Aufenthalts zu St. Quentin) aliquot 
moduli (1555, 22 Motetten); einzelne sind zu 
finden im 7. — 11. Buch von Attaingnants 
grofier Sammlung (1534) und in dessen 
XII Motetz von 1529, in Otts Novum et 
insigne opus (1537) u. a., eine biblische 
Historie in Montan-Neubers Evangelia do- 
minicarum (1554- — 56). Psalmen in der 
Sammlung des Petrejus, Chansons in den 
Sammlungen von Tielmann Susato. In 
neueren Drucken ist von M. wenig zu finden, 
namlich nur die Messe Alma redemptoris in 
Experts Maitres mus., Bd. 9 (das Crucifixus 
auch in Riemanns MG. in Beispielen, Nr. 20), 
3 Motetten und ein Hymnus in den Geschichts- 
werken von Forkel, Burney, Hawkins und 
Busby und in Commers Collectio usw. Aus 
Glareans ja in Neudruck vorliegendem Do- 

Riemann . Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



dekachordon bildet man sich noch am 
schnellsten ein Urteil fiber M. 

Mouzln (spr. musang), Pierre Nicolas 
(in der Familie Edouard genannt, daher er 
oft diesen Namen gebraucht), * 13. Juli 1822 
zu Metz, Schuler der dortigen Sukkursale 
des Pariser Konservatoriums, 1842 Lehrer 
und 1854 Direktor derselben Anstalt, zog 
1 87 1 nach der Annexion ElsaB-Lothringens 
nach Paris und wurde als Lehrer am Kon- 
servatorium angestellt. M. schrieb Sinfo- 
nien, Kantaten, 2 Opern, viele Kirchen- 
werke, Lieder usw., 2 historische Skizzen 
uber die Metzer Musikschule und die Metzer 
Mannergesangvereine (Societe chorale de 
I'Orpheon) und eine Petite grammaire musi- 
cale (1864). 

Mozarabischer Gesang. Der m. G. oder 
westgotische Gesang (da die Liturgie 
der unter arabischer Herrschaft in Spanien 
lebenden Christen auf die Zeit vor der 
arabischen Invasion zuriickreicht) ist der 
Kirchengesang dieser Christen in den Pro- 
vinzen Aragon, Kastilien und Leon, der 
besonders in der Messe viel mehr Verwandt- 
schaft mit dem gallicanischen als mit dem 
romischen Ritus aufweist. Vgl. Pierre Au- 
bry, Notes sur le chant mozarabe (in Iter 
hispanicum, 1908); W. C. Bishop, The 
Mozarabic and Ambrosian Rites: four essays 
in Comparative Liturgiology (1924) ; Peter 
Wagner, Der mozarabische Kirchengesang 
und seine Vberlieferung, in: Spanische For- 
schungen der Gorres-Gesellschaft I (1928). 

Mozart, Johann, vor 161 3 Augsburger 
Chorschiiler, in der Musik Schuler des 
Christian Erbach, trat 1613 in das Augusti- 
nerchorherrenstift zum hi. Kreuz in Augs- 
burg, dessen Propst er von 1636 — 68 war. 
Vgl. DTB. X, 1 (Kroyer) und O. Ursprung, 
/. de Kerle. 

Mozart, Johann Georg Leopold, der 
Vater von W. A. M., getauft 14. Nov. 
1719 zu Augsburg, f 28. Mai 1787 in Salz- 
burg ; war der Sohn eines wenig bemittelten 
Buchbinders und studierte die Rechte an 
der Universitat Salzburg, indem er sich die 
Mittel dazu durch Musikunterricht verdiente. 
Mangel an Subsistenzmitteln zwang ihn je- 
doch, als Kammerdiener in Dienst des Dom- 
herrn Grafen Thurn zu treten, welcher seine 
Beschaftigung als Violinist in der erzbischof- 
lichen Kapelle vermittelte. Seine voraus- 
gegangene musikalische Ausbildung muB 
vortrefflich gewesen sein, da er sich nicht 
nur als ausgezeichneter Geiger und Lehrer 
des Violinspiels, sondern auch als tuchtiger 
Komponist betatigte, so daB er zum Hof- 
kompositeur des Erzbischofs und 1762 zum 
Vizekapellmeister ernannt wurde. 1747 
verheiratete er sich mit Anna Pertl, einer 
Salzburgerin, von der Wolfgang den den 
Salzburgern eigenen, zum Niedrigkomischen 
neigenden Humor erbte. Von sieben Kin- 
dern ihrer Ehe starben fiinf, ehe sie ein 
Jahr alt geworden, nur das Nannerl (s. 
unten) und Wolfgang blieben am Leben. 
Mit seltener Hingabe widmeten sich die 
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Eltern der Erziehung und musikalischen 
Ausbildung ihrer beiden begabten Kinder; 
ihr Leben war fortan durch das der Kinder 
bestimmt, M. horte sogar auf zu kompo- 
nieren, als Wolfgang damit anfing. Diese 
Entsagung ist nicht zu unterschatzen, denn 
L. M. war ein fruchtbarer Komponist, hat 
viele Kirchensachen, Sijifonien, Serenaden, 
Konzerte, Divertimenti, 12 Oratorien, Opern, 
Pantomimen und allerlei Gelegenheitsstiicke 
geschrieben, von denen besonders die kirch- 
Hchen Werke geschatzt wurden. Seine In- 
strumentalmusik ist sichtlich auch durch 
die Mannheimer beeinfluBt, doch machen 
sich neben "Wiener auch norddeutsche Ein- 
fliisse gel tend; bemerkenswert sind seine 
derb-naiven, realistischen Programm-Sinfo- 
nien. Im Druck erschienen ein Divertisse- 
ment: Musikalische Schlittenfahrt, 6 Trio- 
sonaten fur zwei Violinen mit BaB, 12 Kla- 
vierstiicke Der Morgen unci der Abend (1759, 
nur 6 der Stiicke von L. M., 5 von Eberlin, 
eins anonym) und 3 Klaviersonaten in 
Haffners CEuvres melees, Heft V, VI und 
IX. Ein Werk von groBer Bedeutung ist 
sein Versuch einer grundlichen Violinschule, 
gedruckt im Geburtsjahr seines beruhmten 
Sohnes (1756), eine der altesten Methoden 
des Violinspiels (2. verbesserte Auflage 1770, 
bis 1804 wiederholt aufgelegt; Faksimile- 
druck Wien 1922; franzosisch von Roser 
1770 und von Woldemar 1801 ; auch hollan- 
disch). Vgl. J. E. Engl, Aus Leopold und 
des Sohns Wolfgang M.s irdischem Lebens- 
gange (1902, Vortrag)und M. Friedlaender, 
L. M.s Klaviersonaten (Die Musik IV, I) ; 
ferner H. Abert, L. M.s Notenbuck von 
1762 (Gluck-Jahrbuch III, 1917); Arthur 
Schurig, L. M. Reise-Aufzeichnungen 1763 
bis 177 1 (1920). Einen starken Band aus- 
gewahlter Werke Leop. M.s gab Max Seif- 
fert heraus als Jahrgang IX, 2 der DTB. 
(erganze dazu die zwei abschriftlich in Son- 
dershausen erhaltenen Sinfonien). 

Mozart, Maria Anna (das Nannerl), 
Schwester von W. A. M., * 30. Juli 1751 und 
t 29. Okt. 1829 in Salzburg, entwickelte sich 
sehr friih zu einer vortrefflichen Pianistin 
und begleitete den Bruder auf seinen ersten 
Kunstreisen. Beide waren einander zeit- 
lebens innig zugetan, wie ihr Briefwechsel 
beweist. Sie verheiratete sich 1784 mit dem 
salzburgischen Hofrat Baron von Bercht- 
hold zu Sonnenberg, lebte nach dessen 
Tode als Klavierlehrerin in Salzburg, die 
letzten neun Jahre erblindet. 

Mozart, Wolfgang Amadeus (eigent- 
lich Johannes Chrysostomus Wolfgangus 
Theophilus, sein Vater ubersetzte Theophilus 
in Gottlieb, er selbst schrieb sich Amade; 
sein Firmungsname war Sigismund), * 27. 
Jan. 1756 zu Salzburg, t 5- Dez. 1791 in 
Wien. Es sind wohl kaum aus der Jugend 
noch eines hervorragenden Kiinstlers so 
viele Einzelheiten bekannt wie aus der Mo- 
zarts. Seine musikalische Begabung zeigte 
sich so ausnehmend friih und in solcher 
Starke, daB sie die Aufmerksamkeit auf sich 
ziehen muBte. Bekannt ist, was spater der 



Hoftronipeter Schachtner Maria Anna M. 
(Frau von Berchthold) mitteilte, daB M. 
schon mit vier Jahren ein Klavierkonzert 
kleckste, ehe er noch recht die Noten kannte, 
daB er Trompete nicht horen konnte, ohne 
physischen Schmerz zu empfinden usw. 
1761 trat der 5'% jahrige Knabe bei der Auf- 
fiihrung eines Liederspiels von Eberlin : 
Sigismundus Hungariae rex, in der Aula der 
Salzburger Universitat mitwirkend auf 
(wohl im Knabenchor). 1762, als das Nan- 
nerl 11 und Wolfgang 6 Jahre zahlten, 
waren beider musikalische Leistungen be- 
reits derart auffallig, daB der Vater 
sich bewogen fand, mit ihnen eine Kunst- 
reise zu machen, und zwar zunachst (im. 
Januar) nach Munchen und dann (im Sep- 
tember) nach Wien. Der Erfolg dieses ersten 
Unternehmens ermutigte Leopold M. schon. 
im folgenden Jahr zu einer grofieren Reise, 
und zwar nach Paris. Naturlich waren die 
Stationen, welche ge'macht wurden, meist 
Fiirstenhofe, die Residenzen und Lust- 
schlosser des bayrischen Kurfiirsten zu Nym- 
phenburg, des Herzogs von Wiirttemberg 
in Ludwigsburg, des Kurfiirsten von der 
Pfalz zu Schwetzingen. In Mainz und Frank- 
furt veranstalteten sie einige of fentliche Kon- 
zerte mit ganz auBerordentlichem Erfolg, 
spielten noch in Koblenz vor dem Kur- 
fiirsten von Trier, in Aachen vor der sehr 
strengen Musikkennerin Prinzessin Amalie 
von PreuBen, der Schwester Friedrichs des 
GroBen, endlich in Brussel vor dem Prinzen 
Karl von Lothringen, Gouverneur der Nie- 
derlande, und langten am 18. Nov. 1763 in 
Paris an. Dort wohnten sie beim bayrischen 
Gesandten Grafen Eyck, fa.nden einen Pro- 
tektor im Baron Melchior Grimm, spielten 
vor der Pompadour und vor dem Konigspaar 
und gaben auch mit hochster Genehmigung 
zwei dffentliche Konzerte. In Paris erschie- 
nen die ersten gcdruckten Kompositionen 
Mozarts, 4 Violinsonaten (je 2 der Prinzessin 
Victoire von Frankreich und der Graf in Tesse 
gewidmet). Von Paris ging es direkt nach 
London (St. James); sie spielten vor der 
koniglichen Familie, und Johann Christian 
Bach, der Hofkapellmeister der Konigin, 
stellte mit M. allerlei Talentproben (Impro- 
visationen aller Art, Transpositionen in 
schwierige Tonarten, Begleitungen aus dem 
Stegreif usw.) an. In England schrieb M. 
ebenfalls 6 Violinsonaten, die er der Konigin 
Sophie Charlotte widmete; auch wurden 
wiederholt kleine Orchestersinfonien von 
ihm aufgefuhrt. Von London aus folgten sie 
einer Einladung der Prinzessin von Nassau- 
Weilburg (wclcher M. 6 neue Violinsonaten 
widmete) nach dem Haag. In Lille erkrankte 
Wolfgang heftig und lag 4 Wochen, im Haag 
zuerst Marianne, dann Wolfgang nochmals, 
beide lebensgefahrlich ; im ganzen lagen sie 
4 Monate fest. Auf der Riickreise befuhrten 
sie nochmals Paris, wo Grimm Wolfgangs 
Fortschritte bewunderte, konzertierten in 
Dijon, Bern, Zurich, Donaueschingen, Ulm 
und Munchen und langten endlich Ende 
November 1766 nach dreijahriger Abwesen- 
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heit wieder in Salzburg an. Dort schrieb 
M. (mit 10 Jahfen) sein erstes Oratorium 
(Die Schuldigkeit des ersten Gebots) . Nach 
einem Jahre ernsthaften Studiums ging es 
wieder auf die Reise, nach Wien; der Aus- 
bruch der Blattern verscheuchte sie von 
dort nach Olmiitz, wo die Kinder nun doch 
von der Krankheit befallen wurden. Nach 
Wien zuriickgekehrt, spielten sie vor Jo- 
seph II. ; zu offentlichen Konzerten aber bot 
sich keine Gelegenheit. M. schrieb damals 
auf Aufforderung des Kaisers seine erste 
Oper: La finta semplice, die vom Theater- 
unternehmer Af f lisio angenommen, aber trotz 
der Empfehlungen Hasses und Metastasios 
infolge von Intrigen schlieBlich doch nicht 
aufgefuhrt wurde (sie gelangte aber 1769 in 
Salzburg zur Auffiihrung). Dagegen wurde 
ein Liederspiel: Bastien und Bastienne in 
einem Privatzirkel inszeniert, und am 7.Dez. 
1768 dirigiefte der zwolfjahrige M. die Auf- 
fiihrung seiner solennen Messe (wahfschein- 
lich Koch. Nf. 139) zur Einweihung der 
Waisenhauskirche. Ein Jahr spater wurde 
der Knabe zum erzbischoflichen Konzert- 
meister ernannt, kurz bevor er (imDez. 1769) 
mit dem Vater die Reise nach Italien an- 
trat. Diese wurde, zum mindesten nach 
den Berichten des Vaters, ein Triumphzug 
des jungenMeisters; dieKirchen und Theater, 
in denen er konzertierte (diesmal war das 
Nannerl nicht mit), waren iiberfullt, und 
die strengen Priifungen durch ernsthafte 
Meister, wie Sammartini in Mailand, Padre 
Martini zu Bologna und Vallotti in Padua, 
fielen glanzend aus; in Neapel entziickte er 
den Hof, erhielt in Rom vom Papste das 
Ritterkreuz vom Goldenen Sporn (daher er 
sich die nachste Zeit ,,Cavaliere M." unter- 
zeichnete) und wurde auf der Riickkehr in 
Bologna nach bestandenem Klausurexamen 
in die Accademia dei Filarmonici aufgenom- 
men. In Mailand machten sie Halt, und zu 
Weihnachten 1770 gelangte die bei ihm be- 
stellte Oper Mitridate, ri di Ponto zur Auf- 
fiihrung und wurde zwanzigmal nachein- 
ander mit Beifall gegeben. Im Marz 1771 
trafen sie in Salzburg ein, wo er das Oratori- 
um La Belulia liberata schrieb, waren aber 
bereits im Herbst d. J. wieder in Mailand, 
wo eine theatralische Serenade Mozarts: 
Ascanio in Alba, zur Vermahlung des Erz- 
herzogs Ferdinand mit der Prinzessin Bea- 
trice yon Modena aufgefuhrt wurde; diese 
schlug Hasses Festoper Ruggiero ganzlich 
aus dem Felde. Bald darauf starb der Erz- 
bischof von Salzburg und erhielt einen der 
Musik wenig gewogenen Nachfolger im 
Grafen Hieronymus von Colloredo, zu dessen 
Installierung M. die Oper 77 sogno di Scipione 
schrieb (1772) ; Weihnachten 1772 finden wir 
M. wieder in Mailand zur Auffiihrung seiner 
Oper Lucio Silla. Die nachste Zeit verlief 
ruhig; M. komponierte eine Reihe von Sin- 
fonien, Messen, Konzerten, die Musik zu 
Konig Thamos (1773) und Kammermusik- 
werke. Zum Karneval 1775 schrieb er fur 
Miinchen die komische Oper La finta giardi- 
niera, die glanzende Aufnahme fand. Kurz 



darauf folgte zu Salzburg II re pastor e zur 
Feier der Anwesenheit des Erzherzogs Maxi- 
milian. Trotz all dieser Erfolge hatte M. 
noch immer keine einigermaBen auskomm- 
liche Stellung, und der Vater dachte an eine 
neue Reise; der Erzbischof verweigerte den 
Urlaub, und der nun 21 Jahre alte Wolfgang 
sah sich gezwungen, seinen Abschied zu 
nehmen, um auswarts nach einer Stellung 
zu suchen. Mit schwerem Herzen lieB der 
Vater diesmal den Sohn mit seiner Mutter 
in die Welt ziehen ; ihr Weg ging nach Miin- 
chen, wo man M. am Hofe langere Zeit 
ohne Ergebnis hinhielt ; iiber Augsburg nach 
Mannheim, wo sich M. in die Sangerin Aloy- 
sia Weber (nachmalige Frau Lange) ver* 
liebte und nur durch das Drangen des Vaters 
weiter gebracht werden konnte, und endlich 
nach Paris, wo eine seiner Sinfonien im Con- 
cert spirituel gespielt wurde, aber ein herber 
Verlust ihn traf, der Tod der Mutter (3. Juli 
1778). Ohne etwas erreicht zu haben. kehrte 
M. nach Salzburg zuruck und trat wieder in 
seine Konzertmeisterstelle ein. 1779 wurde 
er Hoforganist zu Salzburg. Ein neuer Auf- 
trag von Miinchen fuhrte zur Komposition 
der Oper Idomeneo, die den Ubergang zu 
seinen klassischen Werken bildet (1781 auf- 
gefiihrt). Bald darauf loste M. das unhalt- 
bare Verhaltnis zum Erzbischof von Salz- 
burg endgiiltig und lieB sich in Wieii nieder; 
auch dort dauerte es noch geraume Zeit, 
bis er eine Anstellung fand (1787 als Kais. 
Kammerkomponist mit 800 fl. Gehalt); 
aber er hatte wenigstens hier Gelegenheit, 
groBe Werke aufzufuhren, und nutzte sie 
aus. Im Auftrage des Kaisers schrieb er 
1 78 1 das Singspiel Die Entfiihrung aus dem 
Serail (= Belmonte und Constanze), das 
unter erneuten Intrigen schlieBlich auf 
speziellen Befehl des Kaisers im Juli 1782 
in Szene ging. 1782 verheiratete sich M. 
mit Konstanze Weber, der Schwester 
seiner Jugendliebe. Leider war Konstanze eine 
schlechte Haushalterin, und die Familie 
befand sich daher ewig in wirtschaftlichen 
Verlegenheiten. Konstanze iiberlebte M. 
und heiratete spater G. N. von Nissen 
(s. d.). [Vgl. H. Abert, Konstanze Nissens 
Tagebitch aus den Jdhren 1824 — 37, in Mo- 
zarteums-Mitteilungen II, 2 und 3,1920, ferner 
A. Schurig, Konstanze M. Briefe, Auf- 
zeichnungen, Dokumente (1922)]. i786brachte 
M. Die Hochzeit des Figaro (Text von L. da 
Ponte), die in Wien geringeren, in Prag da- 
gegen einen durchschlagenden Beifall fand. 
M. schrieb daher seine nachste Oper, Don 
Giovanni (Text von L. da Ponte) fur Prag 
(1787) und lieB sie erst in zweiter Linie in 
Wien spielen, wieder mit schlechtem Erfolg. 

1789 unternahm er auf Veranlassung und in 
Begleitung des Fiirsten Karl Lichnowsky 
eine Reise nach Berlin, spielte am Hofe zu 
Dresden, zu Leipzig in der Thomaskirche 
(Doles und Gorner zogen ihm die Register) 
und endlich zu Potsdam vor Friedrich Wil- 
helm II., der ihm angeblich die erste Kapell- 
meisterstelle mit 3000 Talern Gehalt anbot; 

1790 erhielt Mi den Auftrag, eine neue Oper 

77* 
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zu schreiben: Cost fan tutte (Text von da Pon- 
te). Sein letztes Lebensjahr brachte noch La 
clemenza di Tito [Titus, Text von Metasta- 
sio) fur Prag zur Kronung Leopolds II. 
(6. Sept. 1791) und fur Wien (Schikaneder) 
Die Zauberflote (30. Sept. 1791). Seine letzte 
(unvollendete) Arbeit war das Requiem. 
Sein Begrabnis wurde so einfach und wenig 
kostspielig wie moglich arrangiert, er er- 
hielt niclit einmal ein besonderes Grab, 
sondern wurde ohne letztes Geleit (seine 
wenigen Freunde begleiteten den Sarg des 
schlechten Wetters wegen nur halben Weges) 
in der ,,allgemeinen Grube" begraben, so 
daB die Stelle, wo er bestattet wurde, nicht 
mehr festzustellen ist. 1859 an seinem 
Todestage wurde ihm auf dem Kirchhofe 
zu St. Marx ein Denkmal errichtet, nachdem 
bereits seit 1841 seine Geburtsstadt Salzburg 
ihn durch ein Monument (von Schwan- 
thaler) geehrt hatte. 1896 wurde ihm auch 
noch auf dem Albrechtsplatze in Wien ein 
Standbild (von Tilgner) errichtet. Ein 
Mozartmuseum wurde 1842 in M.s Geburts- 
hause in Salzburg angelegt, auch tragt der 
Salzburger Musikverein (mit Musikschule) 
den Namen Mozarteum (vgl. Konserva- 
torium). 

Uber die Wurzeln von Mozarts Stil haben 
erst die letzten Jahrzehnte Aufklarung ge- 
bracht und dargetan, daB der Knabe M. 
von Anfang an wie sein Vater auf dem Boden 
des durch die Mannheimer Schule (s. d.) 
reprasentierten, natiirlich auch wienerischen 
und italienischen neuen Stils steht. Ein 1908 
von G. Schunemann zuerst vollstandig her- 
ausgegebenes Notenbuch M.s aus der Lon- 
doner Zeit (1764) erweist, daB der Knabe 
nicht gleich ein fertiger Kiinstler war. und 
daB an seinen ersten veroffentlichten Kom- 
positionen die bessernde Hand des Vaters 
stark beteiligt gewesen ist. Auch hat sich 
herausgestellt, daB einige angebliche Friih- 
werke M.s nur Kopien von seiner Hand sind 
(Kochel Nr. 18 [Sinfonie mit Klarinetten ! ] 
ist von K. Fr. Abel, Nr. 444 ist von Michael 
Haydn, die ersten vier Klavierkonzerte 
[Kochel Nr. 37, 39, 40, 41] sind Studien 
M.s, sich Schoberts Stil zu eigen zu machen 
[vgl. Zeitschrift der IMG., Nov. 1908, Wyze- 
wa und St. Foix]). Besonders Johann 
Schobert und Joh. Christian Bach haben 
den starksten EinfluB auf seine Ent- 
wicklung ausgeiibt, natiirlich auch Michael 
und spater Joseph Haydn. Ein nicht hoch 
genug zu veranschlagendes Verdienst des 
seine Ausbildung uberwachenden Vaters ist 
aber die strenge kontrapunktische Schu- 
lung, die er ihn durchmachen lieB; sie be- 
wahrte ihn davor, in dieselbe Verflachung 
zu verfallen wie die jiingeren Mannheimer. 

M.s Bedeutung als Komponist ist eine 
universelle. Sein Personlichtkeitsstil ist 
die Angleichung, Synthese einer grofien 
Zahl von Stilelementen seiner Zeit, mit dem 
Ergebnis eines unvergleichlichen melodischen 
Reichtums und Geschmacks, einer musi- 
kalisch-geistigen Beweglichkeit, einer forma- 
len Sicherheit und Abklarung ohnegleichen. 



Diese Abklarung durchdringt nicht bloB den 
Aufbau seiner instrumentalen und Opern- 
form, sondern auch die innere Struktur seiner 
musikalischen Sprache: bei keinem andern 
Meister ist der natiirliche Zwiespalt zwischen 
Homophonie und Polyphonie, zwischen ,,Me- 
lodie" und Kontrapunkt auf eine vollkom- 
menere Art gelost worden, wie ihm auch kein 
anderer Meister an feinstem Klangsinn nahe- 
kommt. Die Harmonie im Geistigen und 
Formalen, die M.s Instrumentalmusik aus- 
zeichnet, wiederholt sich auf einer noch hohe- 
ren Stufe in M.s Buffo-Opern, in denen, viel- 
leicht das einzige Mai in der ganzen Opern- 
geschichte, der Ausgleich zwischen tiefster 
dramatischer Wahrheit mit der reinsten mu- 
sikalischen Form gegliickt ist. Und wenn es 
M. nicht beschieden war, das Glucksche 
Opernideal in der ernsten Oper auf seine 
Weise zu erneuern, so hat er dafiir in seinem 
letzten ,,Singspiel", der Zauberflote, den Aus- 
gangspunkt fiir die ganze romantische und 
uberromantische deutsche Oper gefunden. 

Der Katalog der von Breitkopf & Hartel 
1876 — 86 erschienenen kritischen Gesamt- 
ausgabe der Werke Mozarts weist auf: 
I. Kirchenmusik: das Requiem ([im 
Supplement]; ein phototyp. Faksimile des 
Autographs gab A. Schnerich I9i4heraus), 
15 Messen (die unbeendete in Cmoll 1900 
von Aloys Schmitt bearbeitet), 4 Litaneien, 
je ein Dixit und Magnificat, 2 Vespern, 4 
Kyrie, ein Madrigal, ein Veni sancte, ein 
Miserere, eine Antiphone, 3 Regina coeli, ein 
Tedeum, 2 Tantum ergo, 2 deutsche Kirchen- 
lieder, 9 Offertorien, ein De profundis, eine 
Arie, eine Motette fiir Sopransolo, eine 4st. 
Motette, ein Graduate, 2 Hymnen, Grab- 
musik (Passionskantate), Davide penitente 
(Kantate), dazu zwei Freimaurerkantaten 
(Maurerfreude und Kleine Freimaurerkan- 
tate). II. Biihnenstucke: Die Schuldigkeit 
des ersten Gebots (geistl. Drama, 1. Teil von 
Mozart, 2. Teil von Mich. Haydn, 3. Teil von 
Adlgasser), Apollo et Hyacinthus (latein. 
Lustspiel mit Musik), Bastien und Bastienne 
(Liederspiel), La finta semplice (Opera buff a), 
Mitridate ri di Ponto (seriose Oper), Ascanio 
in Alba (theatralische Serenade), i7 sogno di 
Scipione (desgl.), Lucio Silla (seriose Oper) . 
La finta giardiniera (Opera buffa), 27 ri pa- 
store (dramatische Kantate), Zaide (deutsche 
Oper), Thamos, Konig in Agypten (heroisches 
Drama mit Musik), Idomeneo ri di Creta 
[Ilia ed Adamante, Opera seria), Die Ent- 
fuhrung aus dem Serail (komisches Singspiel), 
Der Schauspieldirektor (Komodie mit Musik), 
Le nozze di Figaro (Die Hochzeit des Figaro, 
Opera buffa), Don Giovanni (Don Juan, des- 
gleichen), Cost fan tutte (desgl.), La clemenza 
di Tito (seriose Oper), Die Zauberflote (Sing- 
spiel oder deutsche Oper). III. Konzert- 
gesangsmusik (Serie 6): 27 Arien und ein 
Rondo fiir Sopran mitOrchester, eine Altarie, 
8 Tenorarien, 5 Arien und eine Ariette fur 
BaB, ein deutsches Kriegslied, ein Duett fiir 
zwei Soprane, ein komisches Duett fiir So- 
pran und BaB, 6 Terzette, ein Quartett. 
IV. Lieder usw. (Serie 7) : 34 Lieder fiir eine 
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Stimme mit Klavier, ein Lied mit Chor und 
Orgel, ein 3st. Chor mit Orgel, ein komisches 
Terzett mit Klavier, 20 zwei- und mehrstim- 
mige Kanons. V. Orchesterwerke (Serie 
8 — 11): 40 Sinfonien (die Sinfonie B dur, 
Koch. Verz. Anhang IV, Nr. 216, hat sich 
als echt herausgestellt) , 2 Sinfoniesatze, 31 
Divertissements, Serenaden und Kassatio- 
nen, 9 Marsche, 25 Orchestertanze, Maure- 
rische Trauermusik, Ein musikalischer Spafi 
fur Streichquartett und 2 Horner, dazu eine 
Sonate fur Fagott und Cello, ein Adagio fur 
2 Bassetthorner und Fagott, Adagio fur 2 
Klarinetten und 3 Bassetthorner, Adagio fur 
Harmonika, Adagio uhd Allegretto fur Har- 
monika, F16te, Oboe, Bratsche und Cello, 
Adagio und Allegretto (desgl.), Fantasie fiir 
ein Glockenspiel, Andante fur eine Drehorgel. 
VI. Konzerte und Solostiicke mit Or- 
chester (Serie 12 — 16): 6 Violinkonzerte 
(ein 7. wurde 1908 von A. Kopfermann her- 
ausgegeben), 6 Solostiicke fiir Violine, Kon- 
zertone fiir 2 Violinen, Konzertante fiir Vio- 
line und Bratsche, ein Fagottkonzert, ein 
Konzert fiir Flote und Harfe, 2 Flotenkon- 
zerte, ein Andante fiir Flote, 4 Hornkon- 
zerte, ein Klarinettenkonzert, 25 Klavier- 
konzerte, ein Konzertrondo fiir Klavier, ein 
Doppelkonzert fiir 2 Klaviere, ein Tripel- 
konzert fiir 3 Klaviere. VII. Kammer- 
musik (Serie 13 — 15, 17, 18); 7 Streich- 
quintette (mit 2 Bratschen), ein Quin- 
tett fiir eine Violine, 2 Bratschen, Horn 
(ad lib. Cello) und Cello, ein Quintett 
fiir Klarinette und Streichquartett, 26 
Streichquartette, eine Klein'e Nachtmusik 
fiir Streichquintett mit Kontrabafi, Ada- 
gio mit Fuge fiir Streichquartett, ein 
Quartett fiir Oboe und Streichtrio, 2 dgl. fiir 
Flote und Streichtrio, 2 Duos fiir Violine 
und Bratsche, 12 Duette fiir 2 Bassetthorner, 
ein Quintett fiir Klavier, Oboe, Klarinette, 
Horn und Fagott, zwei Klavierquartette mit 
Streichtrio, 7 Klaviertrios, ein Klaviertrio 
mit Klarinette und Bratsche, 42 Violin- 
sonaten, ferner ein Allegro und 2 Variationen- 
werke fiir Klavier und Violine. VIII. Kla- 
viermusik (Serie 19 — 22): a) vierhandig: 
5 Sonaten und ein Andante mit Variationen; 
b)fiir zwei Klaviere : eine Fuge und eine Sona- 
te; c) zweihandig: 17 Sonaten, Fantasie und 
Fuge, 3 Fantasien, 15 Variationenwerke, 35 
Kadenzen zu Klavierkonzerten, mehrere 
Menuette, 3 Rondos, eine Suite, eine Fuge, 
2 Allegros, Allegro und Andante, Andantino, 
Adagio, Gigue. IX. Fiir Orgel (Serie 23): 
15 Sonatensatze (9 von ihnen sind Trios fiir 
•2 Violinen und B.C., 2 sind Sinfoniesatze mit 
ausgearbeitetem Akkompagnement, und der 
letzte hat einen konzertierenden Orgelpart) . 
Das Supplement (Serie 24) enthalt die un- 
vollendeten und zweifelhaften Werke sowie 
die Bearbeitungen von Werken andrer Kom- 
ponisten. 

Die erste (vortreffliche) Biographie M.s 
findet sich in Friedrich Schlichtegrolls 
Nekrolog aus dem Jahre 1791 (Gotha 1793; 
privater Neudruck von Ludw. Landshoff, 
Miinchen 1925; ein zweiter Privatdruck 



Leipzig 1925, Albrecht Kinds). Die biogra- 
phischen Arbeiten eines Niemetschek 
(1798), Nissen (1828), Ulibischew (1843), 
Holmes (1845) usw. wurden iiberholt durch 
die groBe Mozart-Biogiaphie von Otto Jahn 
(1856 — 59, 4 Bde. ; 3. u. 4. Aufl. von H. 
Deiters, 2 Bde., 1889 — 91 bzw. 1905 — 07; 
engl. von Townsend), ein besonders im Bio- 
graphischen wiirdiges Denkmal Mozarts. Mit 
dem Werden des Mozartschen Personalstils 
haben sich in grundlegender Form befaBt 
T. de Wyzewa und G. de St. Foix, W. A. 
M., Sa vie et son ceuvre de I'enfance d la 
pleine maturiU (Paris 191 2, 2 Bde.). Eine von 
Grund aus neugestaltende Bearbeitung des 
Jahnschen Werkes hat Hermann Abert 
unternommen (I. Bd. 1919, II. Bd. 1921); 
vgl. ferner seine Studien: /. Chr. Backs 
italienische Oper und ihr Einflufi auf Mozart 
(ZfMW. I, 6, 1919) und Paisiellos Buffo- 
kunstund ihre Beziehungen zu M. [AfMW. I, 
3 ; 1 9 1 9). In fruherer Zeit hat besonders noch 
Ludwig Nohl wertvolles Material fiber M. 
beigebracht- [Die Zauber flote, 1862; Mozarts 
Leben, 2. Aufl. 1876, engl. von Mrs. Wallace, 
1877; Mozarts Briefe, 2. Aufl. 1877; M. nach 
den Schilderungen seiner Zeitgenossen, 1880). 
Eine erste kritische Gesamtausgabe der 
Briefe M.s (und seiner Familie) brachte Lud- 
wig Schiedermair (4 Bde., Miinchen 1914; 
ein 5. Band enthalt eine Ikonographie und 
Handschriftenproben). Vgl. auch Pohl, Mo- 
zart und Haydn in London (2 Bde., 1867) ; 
Nottebohm, Mozartiana (1880); E. K. 
Blumml, Aus M.s Freundes- und Familien- 
kreis (1923); V. von Wilder, Mozart (1880 
u. 6.); Meinardus, M., ein Kunstlerleben 
(1882); Albert Leitzmann, Mozarts Briefe 
(Auswahl, 1910) und Mozarts Personlichkeit 
(1914); H.de Curzon, Essai de bibliographie 
mozartine (1966) und M. (1914 in Les mat- 
tres de la musique); C. Reinecke, Zur Wie- 
derbelebung der Mozartschen Clavier concerte 
(Leipzig, o. J.); A. Schurig, W. A.M. (auf 
Grund von Nissens Werk nach Wyzewa usw. 
neu bearb. 1913, 2 Bde. [1923], in franz. Be- 
arbeitung durch Prod'homme 1925) ; Her- 
mann Cohen, Die dramatische Idee in 
Mozarts Operntexten (1916); Rob. Lach, 
W. A. Mozart als Theoretiker (1918); Leop. 
Schmidt, Mozart (Berlin 191 2); Camille 
Bellaigue, M. (1906 in Les musiciens cSU- 
bres); J. Kreitmaier, W. A. M. (1919); L. 
Schiedermair, M. (Miinchen 1922); B. 
Paumgartner, M. (Berlin 1927) ; H. Mers- 
mann, M. (1925); Edw. J. Dent, M.s 
Operas (1913, deutsch 1922); auch K. von 
Wurzbach, Mozartbuch (1869); P. Hirsch, 
Katalog einer M -Bibliothek (1905); O.Kel- 
ler, W.A.M. (2 Bde., 1926/27); das zu 
einem groBen Teil M.s Aufenthalt in Holland 
gewidmete Prachtwerk von D. F. Scheur- 
leer, Het Muziekleven in Nederland (2 Bde., 
1909) und die Jahresberichte desMozarteums 
(seit 1880), die Mitteilungen fiir die Mozart- 
gemeinde in Berlin (seit 1895) und die Be- 
richte des Dresdner Musikyereins (seit 
1897). Ehdlich ist noch als Arbeit von hohem 
Wert hervorzuheben L. v. Kochels Chro- 
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nologisch- Ihemaiisches Verzeichnis samtlicher 
Tonwerke W. A. Mozarts (1862, Nachtrag 
1889, 2. Aufl. besorgt von Graf Waldersee 
1905). Sehr gro'B 1st die Spezialliteratur iiber 
die einzelnen Hauptopern, vor allem den Don 
Juan. Eine hauptsachlich der Mozartfor- 
schung gewidmete Vierteljahrsschrift Mo- 
zarteums-Mitteilungen gab 1918 — 21 der 
ZentralausschuB der Mozartgemeinde in 
Salzburg heraus. 1922/23 erschien ein von 
H. Abert redigiertes M.-Jahrbuch (Munch.). 
— Von Mozarts beiden iiberlebenden Sdhnen 
starb der altere, Karl (* 21. Sept. 1784), als 
Beamter zu Mailand 31. Okt. 1858. Der jiin- 
gere, Wolfgang (Amadeus), nach dem 
Vater benannt, * 26. Juli 1791, t 29. Juli 1844 
zu Karlsbad, bildete sich unter A. Streicher, 
Albrechtsberger und Neukomm zum Pianisten 
aus und lebte viele Jahre als Musiklehrer und 
Difigent des von ihm begriindeten Cacilien- 
vereins zu Lemberg. Spater zog er nach 
Wien. Seine Werke (2 Klavierkonzerte, je 
eine Sonate fur Klavier allein und fur Klavier 
und Violine, ein Streichquartett, ein Klavier- 
trio, Variationenwerke, Polonasen, drei 
deutsche Lieder usw.) sind nicht von Bedeu- 
tung und diirfen nicht mit solchen des Vaters 
verwechselt wetden. Vgl. Jos. Fischer, W. 
A. M. (1888). 

Mozart-Stiftung s. Preise. 

mp,, s. v. w. mezzopiano, vgl. mezzo. 

Mraczek (spr. -atschek), Joseph Gustav, 
* 12. Marz 1878 zu Briinn, Sohn des Musik- 
lehrers und Cellisten Franz M. (f 1898), zu- 
erst Schiiler seines Vaters und schon mit 
8 Jahren Sangerknabe an Briinner Kirchen, 
absolvierte die Briinner Musikvereinsschule 
(Musikdir. Otto Kitzler, Karl Koretz) und 
1894 — 96 das Wiener Konservatorium 
(Jos. Hellmesberger, Stocker, Gradener, 
Lowe), reiste ein Jahr als Violinist und war 
1897 — 1902 Konzertmeister am Briinner 
Stadttheater. 1898 — 1918 Violinlehrer an 
der Briinner Musikvereinsschule, seit 1919 
Leiter einer Meisterklasse fur Komposition 
am Dresdner Konservatorium und von 1919 
bis 1924 auch Dirigent des Dresdner phil- 
harmonischen Orchesters. 1916 zum osterr. 
Prof, ernannt. Er schrieb die Opern : Der 
gldseme Pantoffel (Briinn 1902) ; Der Traum 
(1909, nach Grillparzer, Berlin 1912, Kgl. 
Opernhaus) ; Aebelo (1915, Text von Amelie 
Nikisch aus dem Diinischen von S. Michaelis, 
Breslau 1915); Der Liebesrat, Schaferspiel 
von Guido Gliick; Oper Ikdar (Text von G. 
Gliick, Dresden 1921); Oper Madonna am 
Wiesenzaun (Herrn Drivers Bild) nach einer 
Novelle von Ginzkey (Hannover J 927); 
Musikzu Kismet (Miinchen 1912; 7 Nummern 
daraus als Orientalische Skizzen f iir Kammer- 
orchester bearbeitet, Dresden 1918); Or- 
chesterstiicke : Rustans Traum (Briinn 191 1); 
Liebesfeier und Abschied (Dresden 1919): 
die sinfonische Burleske Max und Morilz 
(1912), sinfonische Dichtung Eva (Dresden 
1921); Variete, Szenen fiir Orchester (1927); 
Klavierquintett Es dnr ; Streichquartett; 
weiter erschienen: Klavierstiicke, Stiicke 
fiir Violine u. Klavier, viele Lieder, Manner- 



chore, gemischte Chore. Vgl. E. H. M tiller, 
/. G. M. (Dresden 1918). 

Muck, Carl, * 22. Okt. 1859 zu Darm- 
stadt, Sohn eines bayrischen Ministerialrats, 
studierte klassische Philologie zu Heidelberg 
und Leipzig, wo er zugleich das Konserva- 
torium besuchte und 1880 zum Dr. phil. 
promovierte, auch als Pianist im Gewand- 
hause debutierte. Bald darauf ging er als 
Theaterkapellmeister nach Zurich, Salzburg, 
Briinn, Graz, wurde 1886 von Angelo Neu- 
mann als erstcrKapellmeister an das deutsche 
Landestheater in Prag gezogen, leitete in die- 
ser Stellung auch die von Neumann veran- 
stalteten Nibelungen-Kuiiuhxvngen 1889 in 
Petersburg und Moskau und die Sommer- 
stagione 1891 im Lessingtheater inBerlin und 
wurde 1892 als Kapellmeister der Berliner 
Kgl. Oper engagiert, 1908 Generalmusikdi- 
rektor. In der Folge dirigierte er auch mehr- 
fach in Vertretung die Symphoniekonzerte 
der Kgl. Kapelle, 1894 — 191 1 die Schles. 
Musikfeste, 1899 die deutsche Oper in Lon- 
don (Covent-Garden), in den Wintern 1903 
zu 1904, 1904/05 und 1905/06 wechselnd mit 
Mottl die Philharmonischen Konzerte des 
Hofopernorchesters in Wien, in den Wintern 
1906/07 und 1907/08 (mit Urlaub) die Sym- 
phoniekonzerte zu Boston, war iiberhaupt in 
ausgedehntestem MaBe ein nach auswarts be- 
gehrter Dirigent (Paris, Madrid, Kopenhagen, 
Briissel usw.). 1912 gab er seine Berliner 
Stellung auf und ubernahm wieder die Lei- 
tung des Bostoner Symphonieorchesters. Im 
Verlauf des Weltkriegs wurde M. in Amerika 
interniert, kehrte 1919 nach Europa zuriick, 
wo er erst als Gastdirigent (Miinchen, Amster- 
dam u. a. a. O.) tatig war, 1922 aber zur Lei- 
tung der Philharmon. Konzerte in Hamburg 
berufen wurde. Besonders sei noch hervor- 
gehoben, dafi M. seit 1901 die Parsifal-Aui- 
fiihrungen in Bayreuth dirigierte. 

Mudie, Thomas Molleson, * 30. Nov. 
1809 in Chelsea, j 24. Juli 1876 in London; 
Schiiler von Crotch an der Academy of Music, 
1832 — 44 Klavierprofessor an demselben In- 
stitut, sodann bis 1863 Musiklehrer zu Edin- 
burgh und seitdem bis zu seinemTode wieder 
in London, gab zahlreiche Klavierstiicke, 
Duos und Fantasien iiber schottische Lieder, 
eine Sammlung geistlicher Gesange, viele 
Lieder usw. heraus; auBerdem gelangten in 
der Society of British Musicians drei Sinfo- 
nien, ein Klavierquintett und ein Trio zur 
Auffuhrung, welche nach Macfarrens Urteil 
sehr bemerkenswert sind. 

Miigeln. Vgl. Max Weber, Beitrdge zu 
einer Geschichte der Kantoreigesellschaft M. 

(IQ2I). 

Miihldorfer, Wilhelm Karl, * 6. Marz 
1836 zu Graz, | im Marz 1919 zu Koln, war 
zweiter Kapellmeister am Leipziger Stadt- 
theater, 1881 Kapellmeister an dem zu Kdln, 
seit 1906 im Ruhestand in Koln, komponierte 
mehrere Opern (Kyffhduser, Der Komman- 
dant von Konigstein, Prinzessin Rebenbliile, 
Der Goldmacher von Strafiburg [Hamburg 
1886], Jolanthe [Koln 1890]), ferner Schau- 
spielmusiken, Ouvertiiren, drei Ballette 
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{Waldeinsamkeit 1869, Aschenbrodel 1870 
und Der Alpenstraufi [Ein Traumleben am 
Nonnensee] 1871), Lieder, Chorlieder u. a. 

Muhlfeld, Richard, hervorragender Kla- 
rinettist, * 28. Febr. 1856 in Salzungen, f 1. 
Juni 1907 in Meiningen; Theorieschiiler von 
Emil Biichner, seit 1873 Mitglied derMeinin- 
ger Hofkapelle, zunachst als Geiger (Schuler 
von KonzertmeisterFleischhauer), seit 1876 
als 1. Klarinettist (als solcher Autodidakt). 
M.s ausgezeichnetes Klarinettenspiel regte 
Brahms zur Komposition von op. 114, 115 
und 120 an. M. war 1884 — 96 1. Klarinettist 
der Bayreuther Festspiele. 

Miihlhausen i. Th. Vgl. Jordan, A us 
der Geschichte der Musik der Stadt M. (1905) ; 
auch Spittas Bach-Bio graphie I. 

Miihling, August, * 26. Sept. 1786 zu 
Raguhn, t 3- Febr. 1847, auf der Leipziger 
Thomasschule Schuler von J. A, Hiller und 
A. E. Muller, 1809 Stadtischer Musikdirek- 
tor in Nordhausen, lebte seit 1823 zu Magde- 
burg als Leitcr der Konzerte, Konigl. Semi- 
nar-Musiklehrer und Organist an der Ulrichs- 
kirche und 1843 Domorganist. Von seinen 
Werken sind bekannt geworden : Sammlung 
von Gesangen, Kanons,, 2st. Kinderlieder, 
12 4st.Motetten,Vokalquartette fiir gemisch- 
ten Chor und fiir Mannerstimmen (Magde- 
burger Liedertafel), Oratorien: Abadonna, 
David, Bonifacius, Die Leidensfeier Jesu, 
Psalmen, 2 Ouvertiiren (D moll und Es dur), 
Sinfonien (C- und D dur), Sonaten, viele 
Klavierstiicke, auch mehrere Hefte Orgel- 
stiicke. M. war ein ausgezeichneter Orgel- 
spieler, der auch durch seine Improvisatio- 
nen Aufsehen erregte. 

Miihling, Julius, * 3. Juli 1810 in Nord- 
hausen, f 10. Febr. 1880 in Magdeburg, Sohn 
von August M. und sein Nachfolger als Lei- 
ter der Sinfonie- und groBen Gesangskon- 
zerte sowie als Organist an der Ulrichskirche 
in Magdeburg; veroffentlichte Klavier- und 
Orgelstiicke, Gesange fiir gemischten und 
Mannerchor, schrieb auch eine Sinfonie in 
C dur. 
Mulheim a. d. Ruhr, s. Rheinland. 
Muelich von Prag, deutscher Dichter der 
Zeit des Ubergangs vom Minnesang zum Mei- 
stergesang (14. Jahrhundert), dessen Lieder 
mit den Melodien R. Batkamit Paul Runge 
herausgegeben hat (1905). 
XMiiller, Adolf (eigentlich Schmid), * 7. 
Okt. 1801 zu Tolna in Ungarn, t 29. Juli 
1886 in Wien, war erst langere Zeit Schau- 
spieler an osterreichischeh Theatern, spatcr, 
als er anfing, mit seinen leichten Komposi- 
tionen Gluck zu machen, Kapellmeister und 
Komponist am Theater an der Wien zu 
Wien. M. schrieb 1825—84 Musik zu 64 (!) 
Buhnenstucken, besonders Possen von Ne- 
stroy und Bauernkomodien von Anzengru- 
ber, und eine groBe Quahtitat Dutzendware 
fiir Klavier und Gesang. Sein Sohn, eben- 
falls Adolf, * 15. Okt. 1839 und f 14. Dez. 
1901 zu Wien, Kapellmeister an der deut- 
schen Oper zu Rotterdam und spater am 
Theater an der Wien zu Wien (Opern : Hein- 
rich der Goldschmied, Waldmeisters Braut- 



fahrt, Van Dyk ; Operetten : Das Gespenst in 
der Spinnstube, Der kleiiie Prim, Der Liebes- 
hof, Des Teufels Weib, Der Hofnarr [1886], 
Der Millionenonhel [1892], Lady Charlatan 
[1894], General Gogo [1896], Der Pfiffikus 
[1896], Der Blondin von Namur [1898]). 

Muller, August, ausgezeichneter Kon- 
trabassist, * 1810, t 25. Dez. 1867 als groB- 
herzoglicher Konzertmeister zu Darmstadt; 
gab Variationen usw. fiir KontrabaB heraus. 
Muller, August Eberhard, * 13. Dez. 
1767 zu Northeim (Hannover) ; t 3. Dez. 1817 
zu Weimar; vortrefflicher Klavier-, Floten- 
und Orgelspieler, 1789 Organist der Ulrichs- 
kirche in Magdeburg, 1794 an der Nikolai- 
kirche in Leipzig, 1800 Adjunkt und 1804 
Nachfolger J. A. Hillers als Kantor an der 
Thomasschule und Stadtischer Musikdirek- 
tor, 1810 Hofkapellmeister in Weimar, wo 
aber seine Gesundheit bald wankend wurde; 
veroffentlichte: 2 Klavierkonzerte, 5 Klavier- 
sonaten, 2 Hefte Orgelstiicke, eine Orgel- 
sonate fiir 2 Manuale und Pedal, variierte 
Chorale u. dgl., 1 Klaviertrio, 2 Violinsona- 
ten, 6 Kaprizen und Fantasien fiir Klavier 
(vortreffliche Stiicke), eine Reihe Variatio- 
nenwerke fiir Klavier, 11 Flotenkonzerte, 
eine Fantasie fiir Flote und Orchester, 4 F16- 
tenduos und einige wenige Gesangssachen. 
Einen hohen Rang nehmen seine instrukti- 
ven Werke ein, besonders seine Pianoforte- 
schule (1804, eigentlich die 6. Aufl. von Loh- 
leins Piano forteschule, bearbeitet von M. ; die 
8. Aufl. wurde 1825 von Czerny herausge- 
geben ; Kalkbrenners Methode basiert auf der 
M.s) ; ferner eine Anleitung fiir den Vortrag 
Mozartscher Konzerte (worin M. und seine 
Gattin, geb. Rabert aus Magdeburg, exzel- 
lierten, 1797), instruktive Klavierstiicke fiir 
Anfanger, eine Flotenschule und Tabellen 
fiir den Fingersatz der Flote. M. hat schon 
1801 (20. Dez.) Haydns Jahreszeiten in Leip- 
zig zur Auffiihrung gebracht. Vgl. W. Na- 
gel, Zur Lebensgeschichte A. E. M.s (Die Mu- 
sik IX, 20). 

Muller, Bernhard, * 25. Jan. 1824 zu 
Sonneberg.fs. Dez. 1883 zu Meiningen, Schu- 
ler des Seminars zu Hildburghausen, 1850 
Kantor zu Salzungen, wo er einen vprzug- 
lichen Kirchenchor- ins Leben rief. 

Muller, Christian, beriihmter Orgel- 
bauer zu Amsterdam um 1720 — 70, unter 
anderm der Erbauer der groBen Orgel zu 
Haarlem (1738, 60 Stimmen). 

Muller, Edmund Joseph, * 7. Febr. 
1874 zu Marienheide (Bez. Koln), widmete 
sich zunachst dem Lehrerberuf, wurde dann 
Schiiler des Kolner Konservatoriums (Wiill- 
ner, Steinbach, Bolsche, v. BauBnern u. a.), 
Dirigent in verschiedenen Orten, stadtischer 
Musikdirektor in Eschweiler, Mitbegriinder 
und Leiter der Musikschule in Diiren, dann 
Obermusiklehrer und Studienrat in Koln; 
sejt Griindung der dortigen Staatl. Musik- 
hochschule Lehrer und Professor und Leiter 
der Schulmusikabteilung. Er begriindete 
den Kolner Volkschor (19 18) und eine damit 
verbundene Volkschorschule, die jetzt mit 
der Volkshochschule vereinigt ist. Im Auf- 
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trage des Ministeriums leitete M. die zweite 
Schulmusikwoche (Koln 1922), sowie Kurse 
fur Lehrer undChorleiter: er ist Gesangs- 
inspektor fur die siidliche Halfte der Rhein- 
provinz und Mitglied der Kommission fiir 
staatl. Gesanglehrerpriifung in Koln. Ver- 
offentlichungen : Der Gesangunterricht an 
hoheren Knabenschulen (1919); Die Musik- 
pflege im neuen Deuischland (1919) ; Auf- 
satze iiber Musikpadagogik; Methodik des 
Musikunterrichts nach dem Arbeitsprinzip ; 
Rhythmische Gymnastik in den Schulen u. a. 
Er ist Begriinder und Herausgeber der Mo- 
natsschriftMwsi'A im Leben{M.-Gla.dba.ch). 

Muller, Erich H., * 31. Aug. 1892 in 
Dresden, studierte Musikwissenschaft bei 
Riemann und Schering, promovierte 1914 
mit einer Studie iiber die Mingottischen 
Opernunternehmungen. 1917 leitete er das 
Erste Moderne Musikfest in Dresden; 191 9 
bis 1921 war er Chefredakteur der Zeitschrift 
Maske und Palette in Berlin. 1922 be- 
grxindete er eine Schiitz-Gesellschaft, deren 
Vorsitzender er seit 1925 ist. 1928 wurde er 
Direktor des Padagogiums der Tonkunst in 
Dresden. Er ist Herausgeber des Simrock- 
Jahrbuchs (i928ff.) und schrieb: Angelo und 
Pietro Mingotti (1917), Paolo Scalabrini 
(1917), Filippo Finazzi (1917), Programm- 
buch zum Ersten Modernen Musikfest in 
Dresden (1917), Josef Gustav Mraczek (1918); 
Heinrich Schiitz (1925); L. v. Ramult (1927); 
Herausgeber eines Deutschen Musiker-Lexi- 
hons (1929). 

Muller, Karl Wilhelm Ernst, * 2. Aug. 
1866 zu Leipzig, 1890 — 93 Schiiler des Leip- 
ziger Konservatoriums (Paul, Reinecke, Rut- 
hardt, Homeyer) und an der Universitat 
(Kretzscbmar, Paul), 1896 Gesanglehrer am 
Realgymnasium zu Leipzig, war daneben 
1905 — 07 Kantor an der Andreaskirche, 1907 
Organist an der Universitatskirche, 1893 
auch Musikreferent der Leipziger Zeitung, 
1916 Kgl. Professor. Eine Berufung als 
Domorganist nach Berlin lehnte er 1916 ab. 
Als Komponist trat M. auf mit Solostiicken 
fiir Klavier, Violine, Orgel, mit Liedern 
(op. 36), Motetten (Festmotette op.4o),Man- 
nerchoren, zwei Choralkantaten (Herzlich 
lieb hab ich dich, o Kerr; Wie schon lenchlet 
der Morgenstern), einem Hymnus fiir Chor, 
Orehester und Orgel, einer Sinfonie, einem 
sinfonischen Epilog zu Ahasver und zwei 
Orchestersuiten (eine mit Chor). 

Muller, Franz Karl Friedrich, * 30. 
Nov. 1806 und j 2. Sept. 1876 zu Weimar 
als Regierungsrat ; schrieb: Tannhduser 
(t-&S?i)\ R- Wagner und das Musikdrama 
(1861) ; Der Ring des Nibelungen (1862) ; Tri- 
stan und Isolde (1865); Lohengrin (1867) 
und Die Meistersinger (1869), sowie Skizzen 
aus der Weimarer Theaterwelt: Im Foyer 
(1868). 

Muller, Friedrich, * 10. Dez. 1786 zu 
Orlamiinde in Altenburg, j 12. Dez. 1871 zu 
Rudolstadt; tuchtiger, vielseitig gebildeter 
Musiker, ausgezeichnet als Klarinettist, 1803 
Mitglied des Fiirstlichen Orchesters in Ru- 
dolstadt, 1 83 1 Nachfolger Eberweins als Ka- 



pellmeister, 1854 pensioniert; komponierte 2 
Sinfonien, 2 Konzerte und 2 Konzertinos 
sowie andere Solosachen fiir Klarinette, Va- 
riationen fiir Klarinette mit Streichquartett, 
Klarinettenetiiden, Stiicke fiir 4 Horner, 
Hornterzette, Variationen fiir Fagott und 
Orehester sowie Stiicke fiir Harmoniemusik. 
Muller, Gebriider, zwei beriihmte 
Streichquartette, von denen das a It ere aus 
4 Sohnen von Agidius Christoph M. be- 
stand (* 2. Juli 1765 zu Gorsbach bei Nord- 
hausen, t 14. Aug. 1841 als Hofmusikus 
[Violinist] in Braunschweig), namlich fiir die 
erste Violine: Karl Friedrich M., * n. Nov. 
1797 zu Braunschweig, dort viele Jahre Kon- 
zertmeister, 1872 pensioniert, f 4. April 1873 
in Braunschweig; Bratsche: Theodor Hein- 
rich Gustav, * 3. Dez. 1799, herzoglicher 
Sinfoniedirektor, | 7. Sept. 1855 in Braun- 
schweig; Cello: August Theodor, * 27. 
Aug. 1802, Kammermusikus, t 20. Okt. 1875 
zu Braunschweig, und zweite Violine : Franz 
Ferdinand Georg, * 30. Juli 1808, Herzog- 
licher Kapellmeister, t 22. Mai 1855 in 
Braunschweig. Die Zeit des Zusammenspie- 
lens der vier Briider fallt zwischen 1831 und 
1855; sie besuchten auGer Deutschland auch 
Paris, Holland, Danemark und RuBland. 
Vgl. L. Kohler, Die Gebriider Muller und 
das Streichquartett (r858) und Ernst Stier, 
Das Streichquartett der Gebriider Mutter 
(Braunschweigisch.es Archiv, Juli 1913). — 
Das jiingere M.-Quartett bildete sich 
gleich nach der Zersprengung des altera 
durch den Tod (1855) aus vier Sohnen von 
Karl Friedrich M., und zwar erste Violine: 
Karl (M.-Berghaus), * 14. April 1829, j" 
11. Nov. 1907 m Stuttgart, der spater Ka- 
pellmeister zu Rostock wurde, seit welcher 
Zeit Leopold Auer (s. d.) die Fuhrung des 
Quartetts iibernahm; zweite Violine: Hugo, 
* 21. Sept. 1832 und f 26. Juni 1886 zu 
Braunschweig; Bratsche: Bernhard, * 24. 
Febr. 1825, f 4. Sept. 1895 zu Rostock, und 
Cello: Wilhelm, * 1. Juni 1834,,! "- m Sept, 
1897 in Neuyork. Die samtlich in Braun- 
schweig geborenen vier Briider wurden als 
Hofmusiker zu Meiningen angestellt (Karl 
war vorher Konzertmeister in Berlin), sie- 
delten aber 1866 nach Wiesbaden iiber, und 
als Karl nach Rostock berufen wurde, folg- 
ten ihm die iibrigen auch dorthin. Das Quar- 
tett wurde endgiiltig zersprengt durch die 
Anstellung Wilhelms als erster Cellist der 
koniglichen Kapelle und Lehrer an der Kgl. 
Hochschulein Berlin (Nachfolgers Deswerts, 
1873). Karl wurde spater Dirigent der Kur- 
kapelle in Wiesbaden, leitete einige Zeit die 
Privatkapelle des russischen Barons von 
Dervies in Nizza, liefi sich 1880 in Stuttgart 
nieder, wo seine Frau em Gesangsinstitut 
griindete, wahrend er selbst 1881 — 86 in 
Hamburg tatig war. M. komponierte zwei 
Streichquartette, eine Sinfonie, Ouvertiire 
zu Fiesko, Vortragsstiicke fiir Violine, auch 
fiir Cello, Lieder, eine Kantate Jephtas Toch- 
ter, auch eine Operette, bearbeitete Beetho- 
vens Cis mo//-Quartett fiir groBes Orehester, 
desgl. Wagners A Ibum-Sonate usw. Der Name 
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Berghaus ist der Madchenname seiner 
Frau Elvira, Tochter des Geographen Berg- 
haus, einer vortrefflichen Konzertsangerin, 
(Kgl. Wiirttembergische Kammersangerin), 
Schiilerin des Stemschen Konservatoriums, 
dann von Frau v. Milde in Weimar, Gotze in 
Leipzig und Ettore in Mailand. 

Miiller, Hans, Sohn des rheinischen Dich- 
ters Wolfgang Miiller (von Konigswinter), 
* 18. Sept. 1854 in Koln a. Rh., f 11. April 
1897 in Berlin, besuchte die Gymnasien in 
Koln und Wiesbaden, wurde im Jahre 1873 
von einem heftigen Lungenubel befallen, das 
ihn fast drei Jahre hindurch zum Besuch von 
Kurorten in der Schweiz und inltalien zwang. 
Vollstandig wiederhergestellt, namentlich 
durch einen i^jahrigen Aufentbalt in Da- 
vos, widmete er sich auf den Universitaten 
Leipzig und Bonn philosophischen und kunst- 
geschichtlichen Studien, promovierte in 
Leipzig zum Dr. phil. und veroffentlichte 
verschiedene historische, kunsthistorisrhe 
und poetische Arbeiten. Im Jahre 1879 lieS 
er sich in Frankfurt a. M. nieder und begann 
sich mit musikwissenschaftlichen Studien, 
besonders des Mittelalters, zu befassen, zu 
deren griindlicher Behandlung er mehrfach 
grofiere Reisen durch Deutschland, Italien, 
Frankreich, Belgien und die Schweiz unter- 
nahm. 1885 war er eineZeitlang an der GroB- 
herzogl. Hof- und Landesbibliothek in Karls- 
ruhe angestellt und wurde 1886 Lehrer fur 
Musikgeschichte an der Kgl. Hochschule zu 
Berlin, 1889 Kgl. Professor. Seine Arbeiten 
auf musikhistorischem Gebiete sind: Die 
Musik Wilhelms v. Hirschau (1884), Hue- 
balds echte und unechte Schriften iiber Musik 
(1884), Eine Abhandlung iiber Mensural- 
musik (Leipzig 1886) sowie in der Viertel- 
jahrsschrift f. MW. : Bruchstiicke aus der mit- 
telalterlichen Musiktheorie (1885), Wilhelm 
Heinse als Musikschriftsleller (1887) und 
Kritiken. 

Miiller, Hermann, * 1. Okt. 1868 zu 
Dortmund, studierte 1887 — 92 Theologie 
(Dr. theol., 1891 Priester), 1893 Kaplan in 
Dortmund, besuchte 1894 noch die Kirchen- 
musikschule zu Regensburg (Haberl, Haller), 
1894 — 1901 Domchordirektor in Paderborn 
(gleichzeitig 1894 Domvikar und 1895 — 1901 
Repetent am Collegium Leoninum), 1901 Pro- 
fessor der Theologie, 1909 Mitbegriinder 
und 1909: — 27 Schriftleiter, seitdem Mit- 
herausgeber der Zeitschrift Theologie und 
Glaube, 1910- — 26 Generalprases des Al'.g. 
deutschen - Cacilienvef eins und Redakteur 
des Cacilienvereinsorgans. AuBer theologi- 
schen Arbeiten (z. B. Aus der Vberlieferungs- 
geschichte des Polykarp-Martyriums, 1908; 
Zum Eidesverbot der Bergpredigt, 1913; 
Skizzen zu moraltheologischen Vorlesungen, 
2 Bde., 1904 ff. ; Der feierliche Gottesdienst 
der Karwoche, 7. Aufl. 1928) ; Psalmi hora- 
rum Tertiae etNonae, 1898; Kyrioleis (geist- 
liche Lieder, 1923) schrieb er: Gdnge durchs 
Kirchenlied (1926) sowie wertvolle Aufsatze 
furs Kirchenmusik. Jahrbuch (Zur Eichs- 
feld. Musikgeschichte, 1902 und 1904, iiber 
den Traktat des Gobelinus Persona, 1906, 



Kirchengesang im Bistum Miinster, 1908) ; Der 
Musiktraktat . . . des Barlholomdus Anglicus, 
1909 in der Riemann-Festschrift; lux die 
ZfMW.,AfMW.u.K. 

Miiller, I wan, beriihmter Klarinettist, 

* 3. Dez. 1786 zu Reval, f 4. Febr. 1854 in 
Biickeburg; Erfinder der Klarinette mit 13 
Klappen und der Altklarinette, durch die 
das Bassetthorn antiquiert wurde, kam 1809 
nach Paris und errichtete, unterstiitzt durch 
einen Bankier, eine Fabrik der verbesserten 
Klarinetten, die indes fallierte, weil das Gut- 
achten der Akademie M.s Neuerungen ver- 
warf, womit sie (was Akademienoftersbegeg- 
net) sich blamierte, da bereits nach wenigen 
JahrendielnstrumenteallgemeininAufnahme 
kamen. M. verlieB 1820 Paris, lebte sodann 
einige Zeit in RuBland, spater in Kassel, Ber- 
lin, in der Schweiz, London, Paris und staib 
schlieBlich als Hofmusiker in Biickeburg. 
M. gab heraus: eine Schule fur seine verbes- 
serten Instrumente, 6 Flotenkonzerte, eine 
Konzertante fur 2 Klarinetten, verschiedene 
Sachen f ur Klarinette und Klavier und 3 
Quartette fur Klarinette, Violine, Bratsche 
und Cello. 

Miiller, Johannes, beriihmter Physiolog, 

* 14. Juli 1801 zu Koblenz, f 28. April 1858 
in Berlin; 1824 Privatdozent zu Bonn, dort 
1826 auBerordentlicherund 1830 ordentlicher 
Professor der Physiologic 1833 nach Berlin 
berufen, schrieb auBer zahlreiclien anderh 
bedeutenden Werken : Untersuchungen iiber 
die menschliche Stimme (1837) und Vber die 
Kompensation der physischen Krdfte am 
mcnschlichen Stimmorgan (1839); auch sein 
groBes Handbuch der Physiologie des Men- 
schen (1833^ — 40, 2 Bde.) brachte vielesNeue 
und Bedeutende iiber das Gesangs- und Ge- 
horsorgan. 

Miiller, Joseph, * 1839, f 18. Juli 1880 
zu Berlin als Sekretar der Kgl. Hochschule 
fiir Musik; 1871 — 74 Redakteur der All- 
gemeinen Musikalischen Zeitung, gab einen 
wertvollen Katalog heraus: Die musika- 
lischen Schdtze der koniglichen und Uni- 
versitdtsbibliothek zu Konigsberg (1870). 

Miiller, Karl, * 21. Okt. 1818 zuWeiBen- 
see bei Erfurt, f 19. Juli 1894 zu Frankfurt 
a. M., Schulervon J. N. K. Gotze in Weimar, 
war zuerst Violinist in der weimarischenHof- 
kapelle unter Hummel, geniigte 1837! 
seiner Militarpflicht zu Diisseldorf, wo ihn 
J. Rietz ofters zur Stellvertretung heranzog, 
blieb dort als Privatmtisiklehrer und Di- 
rigent eines Kiinstlergesangvereins, war so- 
dann 1846—60 Musikdirektor in Miinster 
i. W. und iibernahm endlich i860 die Di- 
rektion des Cacilienvereins zu Frankfurt 
a. M., die er bis 1892 fiihrte. M. hat sich 
auch als Komponist mit Kantaten (Tasso 
in Sorrent, Rinaldo), Ouvertiiren und andern 
groBeren und kleineren Werken mit Er- 
folg betatigt. 

Miiller, Karl Christian, * 3. Juli 1831 
zu Meiningen, f 4. Juni 1914 in Neuyork; 
in Meiningen von F. W. und Heinr. Pfeiffer 
(Klavier und Orgel) und Andreas Zollner 
(Komposition) ausgebildet, ging 1854 nach 
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Neuyork, wo er als Theorielehrer angesehen 
war; 1879 — 95 war er Lehrer fiir Harmonie 
am N. Y. College of Music. M. gab eine 
englische Darstellung des Sechterschen Sy- 
stems heraus ( The Correct Order of Funda- 
mental Harmonies) sowie 3 Heftc Ubungen, 
dazu : Three Series of Tables for Writing 
Harmonic Exercises. Von seinert Kom- 
positionen (Lieder, Mannerquartette, Sin- 
fonien usw.) erschienea in Deutschland drei 
Orgelsonaten op. 4J und $y, eine Violin- 
sonate op. 61, und ein Streichquartett 
A moll op. 63. 

Miiller, Otto, * 10. Jan. 1837 in Augs- 
burg als Sohn desKirchenkapellmeisters und 
Komponisten D. Miiller (1806 — 79), f8.Marz 
1920 in Wien, studierte in Miinchen Germa- 
nistik und Musik an der Universitat (Schaf- 
hautl, Riedel) und am Konservatorium 
(Wohlmuth [Harmonielehre], Jul. Maier 
[Kontrapunkt] und Herzog [Orgel]). Wirkte 
in verschiedenen Stadten in der Schweiz und 
in Paris, kam 1869 nach Wien, war Organist 
und Chordirektor unter P. Heidenreich und 
war zuletzt bis 1915 Theorielehrer an der 
Lehranstalt des Allgemeinen Kirchenmusik- 
vereins. Schrieb ein Stabai mater mit Or- 
chester, ein 8st. Te Deum a cappella, vier- 
und mehrstimmige Messen, ein 8st. Miserere 
(sein letztes Werk), eine Militarmesse (nur 
fur Blasinstrumente), auch Orgelwerke und 
Kammermusik (Violinsonate, Klaviertrio, 
Klavierquaxtett, Duos fiir Klavier und Har- 
monium). 

Miiller, Paul, schweizerischcr Kompo- 
nist, * 19. Juni 1898 in Zurich, Schiiler von 
Victor Delpy (Violine und Theorie), dann 
des Ziircher Konservatoriums (Andreae, 
Jarnach), seit 1920 noch in Paris und Berlin 
zu Studienaufenthalten, 1927 Lehrer fur 
Kontrapunkt am Ziircher Konservatorium. 
Werke: Kleine Sinfonie; Marienleben; acht 
Stucke fiir Kammerorchester op. 8; Streich- 
quartett Es dur op. 4; Streichquintett F 
dur op. 2 ; Violinsonate B dur op. 5; sechs 
Klavierstiicke op. 10; Toccata fiir Orgel 
op. 12 ; Lieder; Tedeum op. 11 (Tonkiinstler- 
fest Chemnitz 1926); 2akt. Singspiel Die 
Simulanten u. a. 

Miiller, Peter, * 28. Juli 1791 in Kessel- 
stadt bei Hanau, + 29. Sept. 1877 (alsPfarrer 
in Staden) in Langen, besuchte die Univer- 
sitat Heidelberg, war spater Lehrer in GieBen, 
Rektor in Gladenbach und 1817 ersterMusik- 
lehrer am Seminar in Friedberg (Denkmal 
1889). Hier entstanden seine Mannerchore, 
die Orgelpraludien, zwei Streichquintette 
und seine wohlbekannten Jugendlieder. 1839 
siedelte er als Pfarrer nach Staden iiber, wo 
er wieder fiinf Quintette schrieb, die mehr- 
fache Auffiihrungen in Darmstadt erlebten; 
27. Dez. 1853 wurde seine Oper: Die letzten 
Tage von Pompeji, aufgefuhrt, zu der sein 
altester Sohn nach dem Roman von Bulwer 
den Text geschrieben. AuBerdem befanden 
sich in seinem Nachlafi noch viele unge- 
druckte Lieder, ein Streichquartett und die 
Oper: Claudine von Villa bella nach dem 
Text von Goethe. Vel. H. Miiller, P. M. 



(Darmstadt 1917), ferner Karl Schmidt, 
P.M. (in Hessische Biographien 1919); 
Schmidt hat auch drei Blaserquintette M.s 
aus dem NachlaB herausgegeben. 

Miiller, Richard, * 25. Febr. 1830 und 
f i. Okt. 1904 zu Leipzig, Sohn des Dirigen- 
ten der Euterpekonzerte, Christian Gott- 
lieb M., Schiiler seines Vaters, K. Zollners, 
Hauptmanns und Rietz', bis 1893 Dirigent 
des akademischen Gesangvereins „Arion", 
der Miinnergesangvereine ,, Hellas" und.,Lie- 
dertafel", Gesanglehrer am Nikolaigymna- 
sium usw., komponierte Lieder, Kinderlieder, 
Chorlieder, Motetten und ein Chorwerk : Die 
Lotsen (mit verbindender Deklamation). 

Miiller, Richard, bewahrter Stimm- 
bildner, * 12. Marz 1853 in Kamenz(Sach- 
sen),t26. Nov. 1917 zu Dresden, studierte zu 
Leipzig Padagogik und Naturwissenschaften, 
promovierte zum Dr. phil. und machte das 
Oberlehrerexamen, wandte sich aber dann 
der Musik zu und studierte in Berlin Gesang 
bei Luise ReB, die zu den Schriften von 
Miiller-Brunow, Siga Garso und Dr. Bruhns- 
Molar die Anregung gab und nach deren 
Prinzipien er seit 1888 in Dresden Gesang- 
unterricht erteilte. 1890 wurde er am Kgl. 
Lehrerinnenseminar als Gesanglehrer und 
an der Dresdner Musikschule als Hauptlehrer 
fiir Sologesang angestellt. 1902 Kgl. Pro- 
fessor. Seit 1904 widmete sich M. lediglich 
dem Privatunterricht. Aus der groBen Zahl 
der von M. gebildeten Sanger seien Frau 
Boehm van Endert und A. v. Bary genannt. 

Miiller, Sigfrid Walther, * n. Jan. 
1905 zu Plauen, Sohn und Schiiler des Se- 
minarmusiklehrers Hugo M., dann des Leip- 
ziger Konservatoriums (Karg-Elert, Baresel 
und Martienssen, Ramin, Hochkofler), seit 
1926 noch des Kirchenmusikalischen In- 
stituts. Er veroffentlichte: Sonate F. dur 
fiir Flote und Klavier op. 2 ; Sonate Nr. 2 
D dur fiir Klavier und Violine op. y; Suite 
iin alten Stil fiir Klavier op. 8 ; Choral- 
improvisationen fiir Orgel op. 10; kleine 
Sonate fiir Klavier op. 11 ; Klaviertrio op. 12 ; 
Kammermusik As dur fiir Klarinette, Vio- 
line, Viola und Vicloncel.l op. 1 ; Sonate fiir 
Flote allein op. ga; Sonate F dur fiir Klavier 
und Violoncell op. 14; Toccata, Passacaglia 
und Fuge D moll fiir Orgel op. 13; Intro- 
duktion und Doppelfuge E moll fiir Streich- 
quartett op. iy ; Lieder op. 6. Ms. sind: 
Sonate Nr. 1 fiir Violine und Klavier Gdur 
op. 3: Variationen und Fuge iiber ein lusti- 
ges Thema B dur fur zwei Klaviere op. 4; 
Tanzsuite fiir Klavier op. 5; fiinf Stucke fiir 
Klarinette und Viola op. gb; Divertimento 
fiir Streichquartett und Klarinette op. 13; 
Sonate C dur fiir Klavier op. 16; Sonate fiir 
Viola und Klavier D moll op. 18; Klavier- 
trio Nr. 2 D dur op. ig; Gloria fiir 8st. 
Chor a cappella. 

Miiller, Walther, * 7. Nov. 1884 in 
St. Gallen, nach Absolvierung des Gymna- 
siums von 1904 — 10 in Leipzig am Kon- 
servatorium Schiiler von Pembaur, Krehl, 
Sitt, Homeyer, an der Universitat von Rie- 
mann und Schering. Doktordissertation: 
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Johann Adolf Hasse als Kirchenkomponist ; 
1910 — 12 Kapellmeister an den Stadtthea- 
tern Niirnberg und St. Gallen; 191 2 — 19 
als Musikdirektor und Gesanglehrer dei 
stadtischen Schulen in Emden (Nordsee). 
.Seit 1920 Dirigent des Stadtsangervereins 
Frohsinn, St. Gallen (Gemischter und Man- 
nerchor). 

Miiller, Wen z el, seinerzeit popularer 
Biihnenkomponist, * 26. Sept. 1767 zu 
Tiirnau in Mahren, f 3. Aug. 1835 zu Baden 
bei Wien; Theaterkapellmeister zu Briinn, 
seit 1786 am Leopoldstadter Theater in 
Wien, iinter Marinellis Direktion und nach 
dessen Tode 1803 unter Hensler, folgte 
1808 seiner Tochter Therese Grunbaum (s. 
J. Ch. Grunbaum) als Operndirektor nach 
Prag, kehrte aber 181 3 an die Leopold- 
stadter Biihne zuriick. Er komponierte 
Instrumental- und Vokalwerke aller Art, 
aber ohne tieferen Gehalt, und machte mit 
seinen zahllosen Liederspielen, Zauber- 
opern und Possen wahrhaft Furore (Das 
neue Sonntagskind, Die Schwestern von 
■Prag, Die Zaubertrommel, Die Teufelsmiihle 
u. v. a.). Vgl. das Verzeichnis in Riemanns 
Opernhandbuch, 2. Supplement, sowie W. 
Krone, W. M. (1906, Dissertation). — Sein 
Sohn Wilhelm, * 1800 zu Wien, war gleich- 
falls Komponist und starb im Sept. 1882 
als Kapellmeister zu Agram. 

Miiller, Wilhelm Christian, Musik- 
schriftsteller, * 7. Marz 1752 zu Wasungen 
bei Meiningen, f 6. Juli 1831 in Bremen als 
Musikdirektor; schrieb: Versuch einer Ge- 
schichte der Tonkunst in Bremen (im Han- 
seatischen Magazin 1799); Versuch einer 
Asthetik der Tonkunst (1830). Vgl. F.Well- 
mann, Der brsmische Domhantor Dr. W. 
Chr.M. (1914). 

Mjiller-Berghaus s. Gebruder Miiller 
(Karl im jiingeren Miiller-Quartett). 

Miiller-Blattau, Joseph, * 21. Mai 1895 
inColmari. E., studiertein StraBburg Musik- 
wissenschaft (Ludwig), neuere Philologie, 
Philosophic, gleichzeitig Schiiler des Kon- 
servatoriums (Pfitzner, Ernst Munch) ; nach 
der Riickkehr aus dem Kriegsdienst setzte 
er seine Studien in Freiburg i. B. (Gurlitt) 
fort. 1919 wurde er Assistent des musik- 
wissenschaftlichen Instituts der dortigen 
Universitat; 1922 habilitierte er sich in 
Konigsberg, wo er audi akademischer Musik- 
direktor und Direktor des musikwissenschaft- 
lichen Seminars \yurde; 1928 auBerordent- 
licher Professor. Veroffentlichte : Das 
Elsa/i, ein Grenzland deutscher Musik :Grund- 
ziige einer Geschichte der Fuge (1923); Neu- 
ausgabe von Forkels Bach und Rochlitz' 
Bachaufsatzen; Die Kompositionslehre Hein- 
rich Schiitzens (Leipzig 1926) ; Die Erfor- 
r schung der ostpreupischen Musikgeschichte 
(Altpreupische Forschungen 1926); Die Ton- 
kunst in altgermanischer Zeit (in: Germa- 
Mische Wiedererstehung, Heidelberg 1926); 
-ges. Aufsatze M.usikal. Erneuerung (1928); 
jGrundlagen der mus. Gestaltung (1028). 

Muller-Brunow, Bruno (Miiller, ge- 
nannt M.-B.), * 1853, f 11. Dez. 1890 zu 



Leipzig, wo er seit 1887 a l s geschatzter Ge- 
sanglehrer lebte. Sein letzter Lehrer war 
der Tenorist Ludwig Bar, ein Schiiler von 
Louise ReB in Berlin. M.-B. ist der Ver- 
fasser der sehr beachteten Broschiire Ton- 
bildung oder Gesangsunterricht (1890, 5. Aufl. 
1910), welche die Register der Singstimme 
in Frage stellt und zuerst die durch eine An- 
zahl seiner Schiiler (Torsleff, Bruns-Molar) 
propagierte Lehre vom ,,primaren Ton" 
aufstellte. 

Miiller-Hartmann, Robert, * n.Okt. 
1884 zu Hamburg, studierte am Sternschen 
Konservatorium und bei Eduard Behm in 
Berlin und wirkte seit 1913 in seiner Vater- 
stadt als erster Theorielehrer am Bernuth- 
schen Konservatorium; 1923 erhielter einen 
Lehrauftrag fiir Musiktheorie an der Ham- 
burger Universitat. Als Musikkritiker war er 
mehrere Jahre fiir den Hamburgischen Cor- 
respondent, spater fiir das Hamburger Frem- 
denblatt tatig. Kompositionen : sinfonische 
Ballade; Variationen und Fuge fiber ein 
eigenes Thema fiir groBes Orchester (1912 in 
Dessau); Lieder op. 4, 11, 12, 15, 16, 20; 
Skizzen fiir Klavier op. 6; Violinsonaten 
op. 5 und 21; Klavierstiicke op. 8, iya, 22, 
23; ein Streichquartett in D moll op. g; 
sinfonische Ouvertiire op. 7 (1916 in Berlin 
unter Richard StrauB) ; Orchestervariationen 
iiber ein pastorales Thema op. 13 (1921 unter 
Fritz Busch in Stuttgart) ; Ouvertiire zu 
Leonce und Lena op. 14; Sinfonie C dur 
op. 18 (Hamburg 1926) ; Orchester- Suite E 
dur op. 25; Biihnenmusik zu G. Hauptmanns 
V eland. Ef schrieb auch ein Aufgabenbuch 
zur Harmonielehre. 

Miiller-Hartung(Mullerh art ung), Karl, 
* 19. Mai 1834 zu Stadtsulza (Thiiringen), 
t n.Juni 1 90S in Charlottenburg, absolvierte 
das Gymnasium in Nordhausen, studierte zu 
Jena kurze Zeit Theologie, ging dann zur 
Musik iiber und wurde Schiiler von Kiihm- 
stedt in Eisenach. Nachdem er von 1857 an 
zwei Jahre Operndirigent zu Dresden ge- 
wesen, wurde er nach Kiihmstedts Tod in 
dessen Stelle als Musikdirektor und Lehrer 
am Semiuarin Eisenach berufen, erhielt 1864 
den Professortitel, wurde 1865 Kirchenmusik- 
direktor zu Weimar, 1869 ebenda Opern- 
kapellmeister und 1872 Begriinder und Di- 
rektor der GroBherzoglichen Orchester- und 
Musikschule. 1889 gab er die iibrigen Amter 
auf, 1902 auch die Direktion der Musikschule. 
Von seinen Kompositionen sind besonders 
die Orgelsonaten hervorzuheben, auBerdem 
Psalmen, Mannerchore und liturgische Chore ; 
von einer mehrbandigen Theoris der Musik 
erschien nur der erste Band: Harmonielehre 

(1879). 

Miiller-Hermann, Johanna, Kompo- 
nistin,*i5. Jan. 1878 in Wien, Schiilerinvon 
Guido Adler, Al. Zemlinsky und J. B. 
Foerster, wirkt als Lehrerin fiir Theoiie und 
Komposition am Neuen Wiener Konserva- 
torium. Sie schrieb auBer Liedern und 
Klavierwerken eine Reihe von Kammer- 
musikwerken (Violinsonate op. 5, Cellosonate 
op. iy. Streichquintett op.. 7. Streichquartett 
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Es dur op. 6), Chore a cappella op. g und 13, 
Chore mit Orchester op. 10 und 22, ein 
groBeres Chorwerk mit Orchester Der ster- 
bende Schwan op. 16; Von Tod und Gedenken 
(Kantate fiir Soli, Chor und Orchester op. 30) ; 
eine heroische Ouvertiire op. 21; Vorspiel zu 
Ibsens Brand op. 25; Sinfonie Ddur fiir Soli, 
Chor und Orchester op. 27; Orchesterlieder 
und -Duette op. 18, 26, 2Q u. v. a. 

Muller-Rehrmann, Fritz,* 3. Dez. 1889 
in Niirnberg als Sohn eines Lehrers, 1908 bis 
1912 Schiiler der Miinchner Akademie der 
Tonkunst (Zilcher, Becht, Beer-Walbrunn, 
Klose, Mottl); 1912/13 Kapellmeister- Vo- 
lontar am Stadttheater St. Gallen; 1913/14 
dritter Kapellmeister am Karlsruher Hof- 
theater, 1914 — 18 im Heeresdienst und Mei- 
sterschiiler bei Gernsheim und Gg. Schu- 
mann in Berlin; 1919/20 Dirigent der Sing- 
akademie und der Sinfoniekonzerte in Glo- 
gau; seit 1921 in Munchen. Werke: Kla- 
vier: lyrische Stiicke op. 6, Sonatine op. ig, 
atonale Intervallstudien op. 21, Klaviersuite 
vierhandig op. 12, Walzer vierhandig op. 13, 
Perpetuum mobile fiir 2 Klaviere op. 8, Sy- 
stematische Schule der Klaviertechnik op. g; 
Kammermusik: Variationen fiir Streich- 
quartett op. 3, Klaviertrio Es dur op. 7, 
Streichquartett C moll op. 11 (preisgekront 
Salzburg 1922); Orchester: Tanzbilder (Bal- 
lettmusik) op; 4 (Karlsruhe 1914), Kriegs- 
ouvertiire op. 5 (Berlin 1916), kleine Suite 
op. 12 ; Gesarige: op. 1, 2, 14, iy ; Chore: op. 
16 (Requiem), op. 18. Theorie: Grundlagen 
der modernen Harmonik op. 10 (Munchen 
1922), Vber Vereinfachung der Notenschrift, 
Einheitsschliissel mid Einheits-Partitur ob. 
15 (Ms.). 

Muller-Reuter, The odor, * 1. Sept. 1858 
und t 11. Aug. 1919 zu Dresden, Schiiler von 
Friedrich Wieck, Alwin Wieck (Klavier) und 
L. Meinardus, Julius Otto und Bargiel (Kom- 
position), 1878/79 am Hochschen Konserva- 
torium zu Frankfurt a. M. (Clara Schumann, 
J. Stockhausen, Raff), 1879 Lehrer fiir Kla- 
vier und Theorie am Konservatorium zu 
Strafiburg, siedelte 1887 nach Dresden iiber, 
wurde 1888 Dirigent des Mannergesang- 
vereins Orpheus, 1889 auch des Orchester- 
vereins und der Dreyssigschen Sing-Akade- 
mie und 1892 Lehrer am Kgl. Konservato- 
rium. Von 1893 — 1918 war er Dirigent der 
Konzertgesellschaft zu Krefeld, 1902 Di- 
rektor des Stadtischen Konservatoriums, 
1897 wurde er zum Kgl. Musikdirektor, 1907 
zum Professor ernannt. Seit 1919 lebte 
M.-R. in Gautzsch bei Leipzig. M.-R. kom- 
ponierte Lieder (op. 7, 9, 14, 26), Frauen- 
chore (op. 15) mit Klavier, Mannerchore 
(op. 10 — r,5, iy, 18), zwei Opern {Ondolina, 
Strafiburg 1882, und Der tolle Graf, Niirn- 
berg 1887), die Chorwerke Ruth, Lied des 
Sturms op. 23 (Doppelchor und Orchester), 
Hackelberends Begrdbnis op. 24 (Chor und 
Orchester), eine Orchestersuite Auf dem 
Lande, ein Klaviertrio (D moll op.ig), so- 
wie Klavierstiicke (op. 6, 8, 18, 2$, Etiiden 
op. 20 mit ,,Fingerwechsel"), bearbeitete 
Brahms' op. 23 und drei Stiicke Schuberts 



op. 55 fiir Orchester, Schuberts op. 142^1 
fiir zwei Klaviere, das Andante aus Bachs 
Italienischem Konzert fiir Violine mit Or- 
chester u. a. Schrieb: Studie iiber Beethovens 
C moll-Sin fonie, 50 Jahre Musikleben am 
Niederrhein, Zur Einfiihrung in Liszts 
Legende von der heiligen Elisabeth (1905) u.a. 
M.-R. verfaBte ein sehr niitzliches, auf selb- 
standiger und liebevoller Arbeit beruhendes 
Lexikon der deutschen Konsert-Literatur (i.Bd. 
1009, Nachtrag 1921), das manche Daten 
besonders von Erstauffiihrungen neu bringt 
oder auch korrigiert. 

Muller von der Ocker, Fritz, * 21. Febr. 
1868 zu Braunschweig, dort Schiiler von 
H. Riedel, war Violinist im Stadtorchester 
zu Magdeburg unter Kauffmann, Dirigent 
der Volks-Singakademie und des Manner- 
gesangvereins ,,Arion" in Magdeburg, fiinf 
Jahre lang auch Dirigent des Kirchen- 
gesangvereins ,,Paulus"; brachte in Magde- 
burg zur Auffiihrung die Opern: Die Nixe 
(3akt. Volksoper, 1907), Lurley (iakt., 
1912), Jung Joseph (3akt., 1913) und (in 
Karlsruhe 191 1) die Operette Ohne Manner 
geht es nicht. Weitere Opern: Die Nil- 
braut; Das Gastmahl des Nero. Auch 
komponierte er Orchesterwerke, Kammer- 
musik, ein Chorwerk Frau Minne (mit Soli 
und Orchester), Lieder, Balladen, Chor- 
lieder fiir Mannerchor und fiir Frauenchor, 
auch viel Kirchenmusik u.a., iiber 200 Opera. 

Muller von der Werra (Friedrich Kon- 
rad Muller, genannt M. v. d. W.), * 14. 
Nov. 1823 zuUmmerstadt (Meiningen), f 26. 
April 1 88 1 in Leipzig; der bekannte Volks- 
dichter, begriindete den Deutschen Sanger- 
bund und gab 1861 — 71 die Neue Sdngerhalle 
heraus; auch redigierte er das Allgemeine 
Reichskommersbuch fiir Studenten. 

Munchen. Vgl. Lipowski, Baier.Mu- 
sik-Lexikon (1811); Ad. Sandberger, Bei- 
truge zur Geschichte der Bayrischen Hofka- 
pelle unter Orlando di I.asso (3 Bde., 1894/95, 
der 2. noch nicht erschienen) ; derselbe, F.in- 
leitungen zu den DT B.I (dall'Abaco) und II, 
2 (J. K. Kerll); Th. Kroyer, Einleitung zu 
DTB. Ill, 2 (L. Senfl); O. Ursprung, M.s 
musikalische Vergangenheit (1927); Fr. M. 
Rudhart, Geschichte der Oper am Hofe zu 
Munchen (1865); Br. Hirzel, A.GofSwin. 
Ein Beitrag zur Geschichte der Hofkapellen in 
Munchen und Freising (1909) ; L. Schieder- 
mair, Die Anfdnge der Miinchner Oper 
(Sammelb. d. IMG. 1904); A. Neisser, Ser- 
vio Tullio . . von A. Steffani (1902); K. Hu- 
ber, Ivo de Vento (1918) ; (F. X. Haberl), 
Archivalische Excerpte iiber die herzogliche 
Hofkapelle in M. {Kirchenmus. Jahrbuch 
1894, 1895 und 1896); O. Ursprung, J.de 
Kerle (1911); B. A.Wallner, Die Musika- 
lien in der Wittelsbacher-Ausstellung der Kgl. 
Bavr. Hof- and Siaatsbibliothek zu Munchen 
igii {Zeitschr.d. IMG. XIII [1912]); die- 
selbe, Beitrdge zur Geschichte der Kirchen- 
musik bei St. Peter in M. (St. Peterskalender 
1917 — 19); E. Reipschlager, Schubart, 
Danziund Poifilals Opernkomponisten (1911, 
Rostocker Dissertation); F. Grandaur, 
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Chronik des Kgl. Hof- und Nationaltheaters 
in Munchen (1878) ; K. v. Perf all, 25 Jahre 
Munchner Hoftheater-Geschichte (1892); der- 
selbe, Ein Beitrag zur Geschichte des kgl. The- 
aters in M. (1894); E. Biicken, M. als Mu- 
sikstadt (1923); Max Zenger, Geschichte der 
M.er Oper (1923, herausgegeben von Th. 
Kroyer); H. Biehrle, Die Musik. Aka- 
demie M. 1811 — igu (1911); Festschrift 
zum sojdhrigen Bestehen der Akademie der 
Tonkunst in M. (1924); A. v. Mensi-Klar- 
bach, Alt-Munchner Theater-Erinnerungen 
(1923; 2. Aufl. 1924) ; J. J. Maier, Katalog 
der Handschriften der Munchner Hof- und 
Staatsbibliolhek (1. Bd. 1879, bis zum Ende 
des 17. Jahrhunderts). 

Miinchen-Gladbach s. Rheinland. 

Miinnich, Richard, * 7. Juni 1877 in 
Steglitz (Berlin), Sohn von Rudolf M., Schil- 
ler seines Vaters, absolvierte das Gymnasi- 
um in Berlin, studierte dann Musik und Psy- 
chologie (Bellermann, Friedlaender, Flei- 
scher, Stumpf), promovierte 1902 in Berlin 
zum Dr. phil., machte dann noch Komposi- 
tionsstudien bei M. Grabert und studierte 
ohne Lehrer Riemanns Schriften. M. wurde 
1904 Lehrer am Riemann-Konservatorium 
in Stettin, 1908 Gesanglehrer an der Ober- 
realschule in GroBlichterfelde und 1909 Diri- 
gent des Charlottenburger Chorvereins. Nach 
Ablegung der neueingefuhrten Staatsprii- 
fung fur Gesanglehrer an hoheren Schulen 
wurde er 1913 an der Bertram-Realschule in 
Berlin angestellt, 1920 Obermusiklehrer, 
1924 Studienrat. Gleichzeitig wirkte er seit 
1910 als Theorielehrer am Konservatorium 
Klind worth- Scharwenka und am katholi- 
schen Gesanglehrerinnen-Seminar von St. 
Ursula, war auch bis Kriegsbeginn Mitglied 
des Lehrkorpers der freien Hochschule Ber- 
lin. 1918 — 21 redigierte er die Halbmonats- 
schrift fur Schulmusikpflege; seit 1. Januar 
i928Mitherausgeber der Zeitschrift fur Schul- 
musik (mit Jode, Martens, Sus. Trautwein). 
1924 Mitglied des Staatl. Kiinstl.-Priifungs- 
amtes (fur Musikerziehung) in Berlin; mit 
L. Kestenberg Redakteur des Musiklehr- 
plans fur die hoheren Schulen PreuSens 
(1925); seit 1926 Fachberater fur Musik an 
hoheren Schulen und Mitglied des Padagogi- 
schen Prufungsamts beim Prov.-Schul- 
kollegium fur Brandenburg-Berlin sowie Lei- 
ter eines Fachseminars zur Ausbildung von 
Musik- Studienreferendaren. 1905 fand M. 
die verloren gewesenen Musiksammlungen 
der johannis- und Katharinenkirche zu Dan- 
zig wieder auf (vgl. Katalog von O. Gunther). 
Von seinen Kompositionen kamen einige 
Motetten zur Auffuhrung. M.s schriftstelle- 
rischeArbeitensind: Johann Kuhnau (Teill: 
Kuhnaus Leben, Diss. 1902 in den Sammel- 
bd. IMG. Ill, 473 if); Die Entwicklung 
der Riemannschen Harmonielehre und ihr 
Verhdltnis zu Oettingen und Stumpf (1909 in 
der Riemann-Festschrift) ; Zilchers Dehmel- 
Zyklus (191 1); Wiederholungsbiichlein fur den 
Musikunterricht an hoheren Schulen (4. Aufl. 
1928); mit H. Martens: Der Auswahlchor; 
Musikgesch. in: Frisch gesungen; J ale, ein 



Beitrag zur Tonsilbenfrage und zur Pro- 
pddeutik des S chulmusikunterrichts (1928). 

Miinnich, Rudolf, * 18. Juni 1836 und 
| 24. Dez. 1.915 m Berlin, Sohn eines Schul- 
vorstehers, absolvierte das Gymnasium zum 
Grauen Kloster und studierte zunachst klas- 
sische Philologie, sodann bei Th. Kullak und 
R. Wiierst Musik. Er nahm an den Feldzu- 
gen 1866 und 1870 teil und wirkte als Pianist, 
. Musiklehrer und Chordirigent in Berlin, wo 
er zuletzt im Ruhestande lebte. Von seinen 
Kompositionen wurden Lieder, kleinere 
Chorsatze (Requiem) , sowie das (schon 1868 
komponierte) grofie Chorwerk mit Orche- 
ster: Strophen aus Schillers Das Ideal und 
das Leben derOffentlichkeit bekannt. 

Miinster i. W. Vgl. Fel. Hase, Fest- 
schrift zur Hundertjahrfeier dez Musik- 
vereins in M. (1920); Th. Warnecke, zoo 
Jahre M.sche Liederlafel 1822 — IQ22 (1922). 
Vgl. auch Killing. 

Munzer, Georg, * 4. Sept. 1866 zu Bres- 
lau, ■(• 24. April 1908 in Berlin, Schuler von 
Brosig, Bohn und Schaffer in Breslau und 
Helmholtz, Spitta, Bellermann und Klind- 
worth in Berlin, promovierte 1890 in Berlin 
zum Dr. phil. (Dissertation: Beitrdge zur 
Konzertgeschichte Breslaus) und wirkte als 
Musiklehrer und Kritiker in Breslau. Seit 
1902 lebte er in Berlin. M. schrieb auBer zahl- 
reichen Aufsatzen fur Fachzeitschriften Ri- 
chard Wagners Ring des Nibelungen (Berlin 
1900), Hemrich Marschner (Biographie 1901 
in Reimanns Sammlung Beriihmte Musiker).. 
Die Notation der Meistersinger (1907 im Be- 
richt des Basler Kongresses der IMG.), Das 
Singebuch des Adam Puschmann (1907, mit 
einer groBen Zahl Meistersingermelodien) 
und die Musikantengeschichten Wunibald 
Teinert (1905) und Der Mdrchenkantor (1908), 
auch Analysen Lisztscher sinfonischer Dich- 
tungen fur den Konzertfiihrer. 

Miithel, Johann Gottfried, * 17. Jan. 
1718 zu Molln (Lauenburg), Schuler von J. 
P. Kunzen in Liibeck, Kammermusiker und 
Hoforganist zu Schwerin, 1750 mit Urlaub 
Schuler Bachs in Leipzig und nach dessen 
Tode noch kurze Zeit Altnikols in Naum- 
burg, besuchte vor der Riickkehr nach 
Schwerin noch Ph. E. Bach in Potsdam und 
G. Ph. Telemann in Hamburg, wandte sich 
aber 1753 nach Riga, wo er dauernd blieb, 
zunachst als Dirigent der Kapelle des Frei- 
herrn von Vietinghoff, 1755 aber als stell- 
vertretender und 1767 erster Organist der 
Petrikirche, in welcher Stellung er 1788 
starb. Von seinen durch Herbheit und Kraft 
sich auszeichnenden Kompositionen sind in 
Druck erschienen 2 Klavierkonzerte (Riga 
1767), drei Klaviersonaten und ein paar 
Variationenwerke (Niirnberg, Ulrich Haff- 
ner), ein Duetto fur 2 Klaviere oder Piano- 
fortes (! 1771), auch ein Heft Oden.und Lie- 
der (1759) und mehrere Kantaten auf Texte 
Herders, mit dem er befreundet war. Vgl. 
Forkels Musikal. Almanack 1782; Brandes' 
Selbstbiographie Bd. 3 (Berlin 1799). 

Muffat, Georg, * ca. 1645 zu Schlett- 
stadt, I 23. Febr. 1704 zu Passau; war bis 
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1674 Organist des StraBburger hohen Kapi- 
tels zu Molsheim, von wo aus er sechs Jahre 
in Paris Lullys Stil studierte, lebte einige 
Zeit in Wien und wurde 1678 oder 1679 Or- 
ganist an der Bischoflichen Kapelle zu Salz- 
burg, studierte noch 1681/82 auf Kosten sei- 
nes Erzbischofs in Rom den Stil Pasquinis 
und Corellis. Als der Erzbischof 1687 (3. 
Mai) starb, scheint M. in Passau beim Bi- 
schofe Dienste gesucht zu haben. Auch dort 
wird er anfanglicb nur Organist gewesen sein ; 
1690 wurde er zum Kapellmeister und Hof- 
pagenmeister ernannt. M. gab heraus: Ar- 
monico tribute (Salzburg 1682, Sonaten fur 
mebrere Instrumente), Suavioris harmoniae 
instrumentalis hyporchematicae florilegium 
(1695, 1698, 2 Teile, enthaltend 7 bzw. 8 
fiinfstimmige Orchestersuiten fiir Streich- 
instrumente mit Continuo [franzosische Ou- 
vertiiren mit Folgesatzen, in neuer Ausgabe 
von Heinrich Rietsch als Bd. I, 2 und II, 2 
der DTO]; das Werk enthalt lateimsch, 
deutsch, italienisch und franzosisch wertvolle 
Anweisungen fiir das Spiel der Streichinstru- 
mente und besonders die Ausfiihrung der 
Verzierungen), Apparatus musico-organisti- 
cus (1690), 12 Tokkaten, eine Chaconne und 
eine Passacaglia enthaltend (neue Ausgabe 
mit Anw. f. d. Pedalgebrauch und Regi- 
strierung von S. de Lange, 1888), und 12 
Concerti grossi (Exquisitioris Harmoniae in- 
strumentalis gravi-jucundae selectus primus 
. . . in duos veluti choros . . . [deutsch] Aus- 
erleBener . . . Instrumentahnusio erste Ver- 
samblung usw., 1701; Neuausgabe i. d. DTO. 
XI, 2 [Erwin Luntz], nebst einer Auswahl 
aus dem Arm. tributo; darin der Bericht 
iiber Corellis Concerti grossi schon um 1682). 
Vgl. Stollbrock, Die Komponisten Georg 
und Gottheb Muffat (1888), und E. v. Werra, 
Georg und Gottlieb M. (Kirchenrnusikalisches 
Jahrbuch 1893). 

Muffat, Gottlieb (Theophil), Sohn von 
Georg M., * 1690 zu Passau (getauft 25. April), 
I 10. Dez. 1770 zu Wien; Schuler von J. J. 
F u x , 1 7 1 7 z weiter Hof organist in Wien, spat er 
(1751'! erster, pensioniert 1763. Er publi- 
zierte: J2 Versetl saint 12 Tokkaten (furOrgel, 
1726, Neudruck DTO. XXIX, 2 [GAdler]) 
und Componimenti musicali (fiir Klavier, mit 
einer Abhandlung iiber die Verzierungen ; 
neu herausgegeben als Bd. Ill, 3 der DTO. 
von Guido Adler, auch als Suppl. 5 der Ge- 
samtausgabe der Werke Handels von Chry- 
sander). Eine Auswahl seiner phantasie- 
vollen, dem Besten seiner Zeit zugehongen 
Klavierwerke fiir den praktischen Gebrauch 
gab Joh. Merkel heraus. Vgl. H. J. Knoll, 
Die Klavier- und Orgelwerke von Theophil 
M. (Wiener Dissertation, 1916). 

Mugellini (spr. mudsehe-), Bruno, Pia- 
nist, * 24. Dez. 1871 zu Potenza (Picena), 
t 15. Jan. 1912 zu Bologna, Schuler von To- 
fano, Busi und Martucci, machte sich durch 
Konzertreisen in Italien bekannt und wurde 
1898 als Lehrer fiir hoheres Klavierspiel am 
Liceo musicale zu Bologna angestellt, 191 1 
Direktor der Anstalt. M. dirigierte auch 
einen Konzertverein. M. redigierte Ausgaben 



der Klavierwerke Bachs (Ricordi), Mozarts, 
Hellers sowie von Kefllers und Czernys Etii- 
den und Clementis Gradus ad Parnassum 
(Breitkopf & Hartel). Als Komponist trat 
er hervor mit einer preisgekronten sinfoni- 
schen Dichtung (Alia fonte del Clitumno), 
einer Cellosonate Gmoll, einem Klavierquin- 
tett Ddur, Orchesterstucken, einer Ballade 
und einer Anzahl Sonaten fiir Klavier, auch 
Kirchenmusik. 

Mugnone (spr. -njone), Leopoldo, * 29. 
Sept. 1 858 zu Neapel, dortamKonservatorium 
Schiiler von B. Cesi u. P. Serrao; trat schou 
friih als Kapellmeister am T. Fenice und T. 
Garibaldi hervor, dirigierte dann an vielen 
Theatern Siiditaliens, machte dann eine 
zweijahrige Konzertreise mit Bottesini und 
wurde Kapellmeister der Stagioni des Hau- 
ses Sonzogno — er dirigierte die erste Auf- 
fuhrung der Cavalhria rusticana Mascagnis, 
war spater einige Jahre an San Carlo, 1917 
bis 1918 auch Konzertdirigent am Augu- 
steo. Er ist der Typ des feurigen, tempera- 
mentvollen siidlandischen Kapellmeisters; 
hat aber auch mancher alteren opera seria 
und buffa zur Wii;derauferstehung verholfen. 
Schrieb: Opern: // Dott. Barlolo Salsapa- 
riglia, Jugendwerk; Don Bizzarro e le sue 
figlie (Neapel 1875); Operette Mamma An- 
got al serraglio di Costantinopoli ; II Biric- 
chino, eina.kt. (Venedig 1892), Vita brettona 
(Neapel 1905). 

Mukle, May Henrietta, engl. Violon- 
cellistin, * 14. Mai 1880 zu London; aus einer 
groBen Musikerfamilie; studierte an der 
R. A. M. bei Pezze. Mit neun Jahren trat 
sie zum ersten Male auf und hat ausgedehnte 
Konzertreisen in alien Erdteilen gemacht. 
Schrieb : 2 Fancies fiir Violoncell und Klavier. 

Mule, Giuseppe, * 28. Juni 1885 zu Ter- 
mini Iniere.se (Sizilien), studierte am Kon- 
servatorium in Palermo (Zuelli) und war 
dann kurze Zeit als Violoncellist tatig; dann 
Konzert- und Operndirigent; seit 1922 Direk- 
tor cles Konservatoriums zu Palermo, seit 
1925 als Nachfolger von Respighi Direktor 
des Liceo di S. Cecilia in Rom. Werke: 
Largo fiir Violoncell und Klavier; Streich- 
quartett; Romanza fiir Gesang und Orche- 
ster; Ouverture eroica; Orchesterstiick Fra 
i gelsi; sinfonische Suite Sicilia (1910) ; Ora- 
torium II Cieco di Gerico; Opern: La Baro- 
nessa di Carini (Palermo 1912); Al Lupof 
(Rom 1919, T. Nazionale) ; einakt. Legencle 
La monacella della fontana (1920, Triest 
1923) ; £>«/«?, 3akt.,Text von Ettore Roma- 
gnoli 1925 ; Rom, Teatro Reale [Costanzi] 
1928); Musik zu den Choephoren des Aischy- 
los (1921) und den Bacchen des Euripides 
(Syrakus, Griech. Theater 1922); Chore zu 
Aischylos' Sieben vor Theben und Sophokles 
Antigone (1924) ; zur Medea und zum Cyclops 
des Euripides, zu den Satirn des Sophokles 
(alle drei Syrakus 1927), zum Giulio Cesare 
von Corradini (Taormina 1928). 

Mulert, Friedrich von * 1859 zu Mi- 
tau, Violoncellist, studierte in Dorpat Medi- 
zin, darauf Musik am Petersburger Konser- 
vatorium (Davidow), war Professor an der 
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Musikschule der K. Russ. Musikgesellschaft 
zu Kiew, komponierte fiir sein Instrument 
3 Konzerte, Variationen, 2 Tarantellen, Feen- 
lanz und 3 Berceusen, auch 2 Suiten fiir Or- 
chester (Im alten Stil, Kinderleben) . 

Mulet (spr. mula), Henri, franz. Organist, 
* 17. Okt. 1878 zu Paris (Montmartre), Lau- 
reat der Orgelklasse von Guilmant am Cons, 
in Paris, jetzt Lehrer des Orgelspiels an der 
Ecole Niedermeyer und Organist an St. Phi- 
lippe du Roule. Schrieb: Esquisses byzan- 
tines fiir Orgel; 5 sinfonische Dichtungen. 

Mundstuck (franz. Embouchure, engl. 
Mouthpiece), bei den Blechblasinstrumenten 
der Anfangsteil der Schallrohre, in welchen 
beim Blasen die Lippen geprefit werden. Die 
Form des M.s ist bei den Trompeten und Po- 
saunen bauchig sich erweiternd, bei Hornern 
konisch sich verengend. Diese verschiedene 
Form ist ahnlich von Bedeutung fiir den 
charakteristischen Unterschied der Klang- 
farbe, wie die Form der Stiirze. Die Wag* 
ner-Tuben (vgl. Tuba) haben Hornstiirze 
und Horn-M. 

Muneira, spanischer (galicischer) Tanz 
von mafiig rascher Bewegung im 2 / 4 -Takt 
mit 1 / i Auftakt und Markierung der Takt- 
schwerpunkte durch Kastagnetten. Vgl, 
J. Jnzenga, Cantos y bailes populares de 
Espana (das Galicien gewidmete Heft, mit 
Beispielen im 6 / 8 -Takt). 

Munter, Friedrich, * 15. April 1881 in 
Riga, wo er seine musikalische Erziehung 
durch Hans Schmidt erhielt, studierte dann 
in Miinchen bei Thuille (Theorie), Schwartz 
und Kellermann (Klavier), spater noch bei 
Sandberger (Musikwissenschaft) ; war dann 
unter Zumpe und Mottl Solorepetitor am 
Hoftheater und (1904) bei den Bayreuther 
Festspielen und wirkte hierauf zunachst als 
Opernkapellmeister und Konzertdirigent in 
Elberfeld, Erfurt, Kolmar und Freiburg i. 
B. (1910 — 14). Nach der Riickkehr aus dem 
Felde widmete er sich in Miinchen erneut 
musikwissenschaftlichen Studien (1921 Dr. 
phil.). Seit 1923 ist er Leiter der Volks-Sin- 
foniekonzerte des Miinchner Konzertvereins. 
Schrieb: Ignaz v. Beecke und seine Instru- 
mentalkompositionen (ZfMW . IV, 1922) ; 
Ludwig Thuille (Miinchen 1923) ; Zeitschrif- 
tenaufsatze u. a. 

Munzinger, Edgar, * 3. Aug. 1847 inBals- 
thal (Solothum), f 23. Sept. 1905 in Basel, 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, 
1884—93 Musikdirektor und Organist in 
Winterthur, sodann Direktor des Eichel- 
bergschen Konservatoriums in Berlin (bis 
3898), lebte dann nur der Komposition in 
Basel; er schrieb 3 Sinfonien, eine Oper Lit- 
er etia Collatina, eine Kantate Meine Gottin, 
Frauenchore mit Orchester u. a. Vgl. Re- 
fardts Schweiz. Lexikon. 

Munzinger, Eduard,*24- Juni 1831 zu 
Olten (Aargau), t 31. Ma.rz1899zuNeucha.tel, 
Schuler des Leipziger Konservatoriums, war 
Organist und Musiklehrer zu Morges, spater 
in Yverdon, Dirigent von Gesangvereinen 
zu Aarau (1854 — 62) und seitdem Leiter des 
Mannerehors zu Zurich. 1866/67 lebte er in 



Neapel, kehrte dann nach Neuchatel als Di- 
rigent des ,,Frohsinn" zuriick und leitete in 
der Folge verschiedene Vereine und war da- 
neben Organist. M. machte sich durch eine 
Anzahl Chorwerke bekannt {Sempach, 1896). 
VgL Refardts Schweiz. Lexikon, 

Munzinger, Karl, * 23. Sept. 1842 zu 
Balsthal (Kanton Solothurn), t 16. Aug. 
191 1 in Bern, Bruder von Edgar M., 
studierte 1859/60 an der Universitat Basel, 
nahm aber fleiBig Musikunterricht (K. 
Walther), wurde i860 — 63 Schiiler des 
Leipziger Konservatoriums unter Haupt- 
niann, Richter und Moscheles und war erst 
Dirigent der Liedertafel in Solothurn, dann, 
seit 1869, lange Jahre Dirigent des Caci- 
lienvereins und seit 1884 auch Direktor 
der Musikschule in Bern. 1909 trat er in 
Ruhestand. Seine Kantate fiir Mannerchor 
mit Orchester: Murtenschlacht wurde preis- 
gekront. Vgl. A. Niggli, K. M. (1894) so- 
wie Refardts Lexikon. 

de Muris, Johannes, * vor 1300, aus der 
Normandie stammend, f nach 1351, 1350. 
zum Rektor der Sorbonne zu Paris gewahlt, 
wo er schon 1321 lehrte, befreundet mit 
dem beriihmten fortschrittlichen Kompo- 
nisten Philipp de Vitry und in seinen Schrif- 
ten ein energischer Verfechter von dessen 
Ars nova, Verfasser der Schriften Musica. 
practica (1321), Musica speculativa (1323). 
und Questiones super partes musicae und De 
discaniu et consonantiis (samtlich bei Ger- 
bert Script. Ill abgedruckt); auch die Ars 
conlrapuncli secundum J . de M., Ars discan- 
tus per J. de M. und Libelhis practicae cantus 
mensurabilis (samtlich bei Coussemaker 
Script. Ill abgedruckt), gehoren wenigstens 
seiner Schule an. Dagegen ist ihm abzu- 
sprechen: das umfassendste theoretische 
Werk des ganzen Mittelalters, das wohl 
gleichfalls vor 1350 geschriebene Speculum 
musicae (in 7 Biichern: 1. Allgemeines [76^ 
Kapitel]; 2. Intervallenlehre [125 Kapitel]; 
3. die musikalischen Proportionen [56 Kapi- 
tel]; 4. Konsonanz und Dissonanz [51 Kapi- 
tel]; 5. die Musiklehre der Alten nachBoetius 
[52 Kapitel]; 6. Kirchentone, Solmisation 
[113 Kapitel]; 7. Mensuralmusik, Diskantus. 
[45 Kapitel]). Dieses hochbedeutende Werk 
liegt in zwei Handschriften auf der Pariser 
Bibliothek; Coussemaker {Script. Ill) brach- 
te leider nur das 6. und 7. Buch zum Ab- 
druck. Der Verfasser heifit Jacob und 
schreibt anscheinend in Ltittich ; seine musi- 
kalischen Sympathien sind streng konserva- 
tiv. Ferner ist J. de M. abzusprechen : der 
bei Gerbert Script. Ill abgedruckte Traktat 
Summa musicae, ein Traktat, der nicht von 
Mensuralmusik, sondern von Choral und Or- 
ganum handelt und moglicherweise deutscher 
Herkunft ist. Robert Hirschfeld (/. de M. 
1884, Dissertation) unterscheidet zwei Tra- 
ger desselben Namens, einen englischen 
(Normannus), und unsern Pariser (de Fran- 
cia) ; doch hat der englische nie existiert. 
Vgl. Walter GroBmann, Die einleitenden 
Kapitel des Speculum Musicae von Joh. de- 
Muris (Leipzig 1924) ; H. Riemann, Ge~ 
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schichte der Musiktheorie, S. 227 [2. Aufl. 
234]ff. ; J. Wolf, Geschichte der Mensural- 
Notation von 1260 — 1410 (1904) ;H. Besseler 
in AfMW. VII, 180 ff. und VIII, 207 ff. 

Murkys (Murkybasse) nennt man fortge- 
setzte Oktavenbrechungen alsBegleitung, wie : 



m 
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Auch Stucke mit solchen Bassen werden M. 
genannt, z. B. in Telemanns G moll-Suite 
(Nr. 6 der VI Ouvertures). Die haufige An- 
wendung solcher Basse hat als faul und 
dilettantisch zu gelten, und es wurde fiber 
sie deshalb im 18. Jahrhundert oft gespottet, 
als zu der stimmenmaBigen, selbstandigen 
Behandlung des Basses, wie sie von der Zeit 
des polyphonen Stils her noch in Geltung 
stand, die neue flachige, homophone Struk- 
tur des Tonsatzes in Gegensatz trat. Doch 
sind die M. asthetisch wohlberechtigt und 
von den Meistern zu humoristischer oder 
pathetischer Wirkung oft genug angewandt 
worden. 

Murschhauser, Franz Xaver Anton, 
* Ende Juni 1663 zu Zabern bei StraBburg, 
Schiiler von Sigmund Auer und J. K. Kerll 
in Miinchen, war seit 1691 Kapellmeister an 
der Frauenkirche zu Miinchen, wo er 6. Jan . 
I738starb. Seine erhaltenenWerke sind : Octi- 
Tonium novum organum (1696, Orgelstiicke 
in den acht Kirchentonen) ; Vespertinus la- 
triae et hyperduliae cultus (1700, 4 konzer- 
tierende Singstimmen, 2 obligate Violinen u. 
4 Ripienstimmen) ; Prototypon longo-breve 
organicum (2 Teile, 1703 und 1707 und als 
Opus organicum tripartitum [1712, 1714]); 
Fundamentalische Handtleithung sowohl zur 
Figural- als Choralmusik (1707). Ein theo- 
retisches Werk: Academia musico-poetica 
bipartita oder Hohe Schul der Musical. 
Composition, dessen erste Halfte 1727 er- 
schien, enthielt einen Angriff auf Matthe- 
son, den dieser mit seiner Melopoetischen 
Lichtschere so griindlich parierte, daB M. 
den zweiten Teil des Werkes gar nicht 
herausgab. Vgl. M. Vogeleis, Fr. X. A. M. 
(Kirchenmusikal. Jahrbuch 1901). Gesam- 
melte Klavier- und Orgelwerke in DTB. 
XVIII (Max Seiffert, mit Biographie). 

Musae Sioniac s. Pratorius (Michael). 

Musard (spr. miisar), Philippe, derQua- 
drillenkonig, * 1793 wahrscheinlich in Tours, 
1 3 1 • Marz 1 859 in Auteuil ; machte sich zuerst 
in London bekannt, wo seine Tanze auf den 
Hofballen gespielt wurden, kehrte 1830 nach 
Paris zuriick und wurde zuerst Balldirektor 
im Varietetbeater, sodann in den Champs 
Elysees (Concert M.), spater in der Komischen 
Oper und zuletzt in der GroBen Oper. Seine 
Quadrillen sind teils iiber Opernmotive ge- 
schrieben, teils original und machten ein un- 
geheures Gluck. Eine Methode de composition 
erschien nur bis zur 7. Lieferung. Sein Sohn 
Alfred (* 1828 in Paris, f im April 1881 auf 
der Ru'ckreise von Algier nach Marseille) 



machte sich gleichfalls als Quadrillenkompo- 
nist sehr bekannt. 

Musen, bei den Griechen die neun in der 
Gefolgschaft des Apollon (der darum Musa- 
getes lieiBt) befindlichen Gottinnen der 
Kiinste und Wissenschaf ten : Erato (Liebes- 
poesie), Euterpe (lyrische P( esie), Terpsi- 
chore (Tanz), Polyhymnia (religiose Musik), 
Melpomene (Tragodie), Kalliope (Epos), 
Thalia (Lustspiel), Klio (Geschichte), Urania 
(Himmelskunde) . 
Museo organico espanol s. Eslava 
Musette (franz., spr. miisett), der Dudel- 
sack, dieSackpfeife(ital.Cornamusa,Piva, 
franz. Musette, Cornemuse, Sourdeline, engl. 
Bagpipe, lat. Tibia utricularis, griech. Askau- 
los [= Schlauchpfeife], im Mittelalter auch 
wohl wie die Drehleier Symphonia, bei P. 
Aron (1529) Chorus, wurde im 17. Jahrh. 
[Praetorius] in verschiedenen GroBen gebaut, 
als: groBer Bock [Bordun: Kontra-G oder 
groB C], Schaperpfeif [Bordune: bf], 
Hiimmelchen [f c"] und Dudey [es' b' 
es"]), ein uraltes Instrument, das noch jetzt 
bei den schottischen Regimentern offiziell 
in Gebrauch ist (Bagpipe). Es besteht aus 
einem ledernen Windsack, der entweder von 
dem Spieler mittels einer als Pfeife geformten 
Rbhre vollgeblasen und in Fullung erhalten 
wird (so bei der alteren Ait [Cornamusa] und 
dem schottischen Hochlandsdudelsack) oder 
aber durch kleine, mit dem Arm regierte 
Balge mit Wind versorgt (so bei den jiingeren 
speziell M. genannten Arten). An dem 
Schlauche sind mehrere Pfeifen befestigt, die 
durch denselben angeblasen werden, sobald 
ihn der Spieler mit dem Arm komprimiert, 
eine gewohnliche Schalmei mit 6 Grifflochern, 
auf welcher Melodien gespielt werden, und 
1 — 3 sog. Stimmer (Hummcln, Brummer, 
franz. Bourdons, engl. Drones, vgl. Bordun), 
welche stets nur einen und denselben Ton, 
und zwar ohne Unterbrechung angeben. Das 
Instrument ist seiner musikalischen Natur 
nach der Drehleier (Vielle) nahe verwandt 
und hat deren Schicksal geteilt, sofern es 
im 17. — 18. Jahrh. noch einmal Modeinstru- 
ment wurde; man iiberzog damals die 
Schlauche mit Seide und prachtigen Sticke- 
feien, fertigte die Kastchen, welche statt der 
Bordunpfeifen die Zungen der Brummtone 
aufnahmen, aus Elfenbein, verzierte sie mit 
Gold, Steinen usw. Baton, Descouteaux, 
Philidor, Douet, Dubuisson, Hotteterre, Char- 
pentier, Chedeville u. a. exzellierten als Vir- 
tuosen auf der M. Vgl. Ch. E. Bofjon, 
Traite de la musette (1672); Ern. Thoinan, 
Les Hotteterre et les Chedeville (1894) ; E. de 
Bricqueville, Les musettes (1894); W. H. 
Grattan Flood, The Story of the Bagpipe 
(London 1911) und Vito Fedeli, Zampogne 
calabresi (Saminelb. d. IMG. XIII, 3 [1912]). 
Vgl. audi Launeddas. — 2) Ein Tanz im 
Tripeltakt von pastoralem Charakter, eine 
Art ruhiger Courante. Die Bezeichnung a la 
Musette findet sich aber ofter auch ftir Trios 
anderer Tanze (Gavotte, Menuett) und be- 
deutet dann nur die Nachahmung desDudel- 
sacks durch liegende Basse. Vgl. auch Aubert. 
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Music Teachers National Association, 

der 1876 begriindete Musiklehrerverein der 
Vereinigten Staaten, halt jahrlich Kongresse 
ab, in denen iiber die Interessen des Musik- 
lehrerstandes beraten wird. Seit 1906 er- 
scheinenregelma.BigjahrlichBsrichtefPyoce«- 
dings), die Zeugnis ablegen von dem ernsten 
Streben der Amerikaner auf musikpada- 
gogischem Gebiete. President ist Waldo S. 
Pratt, Professor am Theologischen Seminar 
zu Hartford. Eine Geschichte des Vereins 
schrieb H. S. Perkins, einer seiner Be- 
grunder. 

Musica (lat., scars, griech. l uou<nxiJ[r&£>'ij]), 
die Kunst der Musen, Musik. M. divina, gott- 
liche, d. h. Kirchenmusik; M. civilis oder M. 
vulgaris, weltliche Musik; M. mundana oder 
M. celestis, Spharenmusik; M. mensurabilis 
oder mensuralis, mensurata, Mensuralmusik; 
M. plana (immensurabilis), der den Rhyth- 
mus nicht durch die Gestalt der Noten an- 
zeigende Gregorianische Choral. 

Musica Antiqua, wertvolle, von J. Staf- 
ford Smith 1812 in 2 Banden fol. heraus- 
gegebene Sammlung alterer Musik (190 Num- 
mern aus der Zeit vom 12.- — 18. Jahrhundert 
ohne chronologische Ordnung, bunt durch- 
einander : Troubadourgesange, Motetten, 
Hymnen, Tanzlieder und Madrigale). Nahe- 
res s. in Grove's Dictionary . 

Musica di XIII autori illustri (sst. 
Madrigale von Palestrina, Striggio, Pado- 
vano, Merulo, A. Gabrieli, Spontone, d 
Porta, B. Donato, Lasso, J. de Wert, F. de 
Monte, G. M. Nanino), herausgegeben von 
Angelo Gardano 1576. 

Musica Divina, 1) Sammlung von 42 
5 — 7st. Madrigalen, herausgegeben 1583 von 
P. Phalese in Antwerpen (Komponisten: G. 
Conversi, C. de Rore, N. Faignient, St. Felis, 
D. Ferrabosco, G. Ferretti/Andr. Gabrieli, G. 
de Macque, G. P. Manenti, Fil. de Monte, G. 
M. Nanino, O. Lasso, Palestrina, G.dePonte, 
A. Striggio, Gir. Vespa, P. Vinci, G. de Wert 
und anonyme). — 2. Hochbedeutende Neu- 
ausgabe von Messen und Motetten der Pa- 
lestrina-Epoche, deren erste 4 Bande (1853 
bis 1863) als Annus primus (fur das Kirchen- 
jahr geordnet) von Karl Proske redigiert 
wurden (der 4. Bd. nach seinem Tode von 
Wesselack herausgegeben, mit Biographie 
Proskes); der 1. Band entha.lt Messen von 
Palestrina, Lasso, Victoria, Andr. Gabrieli, 
Hasler, Pitoni, Lotti und Asola, 2. Band Liber 
motettorum, 3. Band Liber vesperarum (Psal- 
men, Hymnen, Antiphonen), 4. Band Liber 
vespertinus (Passionen, Lamentationen, Re- 
sponsorien, Litaneien usw.). Ein Annus se- 
.cundus (ebenfalls 4 Bde. gleicher Einteilung) 
erschien unter Redaktion von Schrems und 
Haberl (I. Messen von Palestrina, Anerio, 
Asola, HaBler.Vittoria). Unter denMotetten, 
Psalmen usw. der beiden Jahrgange sind u. a. 
■vertreten Suriano, Croce, Viadana, Zoilo, 
Gallus, Ferrari, Nanini, Dentice, Turini, 
Uttendal, Bernabei, Aichinger, Guidetti, De 
Fossa, Finetti, Agostini, Agazzari, Biordi, 
Zucchino, Paminger, Ortiz, Rosselli, Cascio- 
lini, Verdonck, Nenna, Porta, Joannelli, J. 

Eiemann, Husik-Lexikon. 11. Aufl. 



Reiner, Andreae, Stemmel, Ratti, R. del 
Mel, Cornazzano. 

Musica enchiriadis s. Hucbald. 

Musica ficta (oder auch Musica falsa) 
nennen die Musiktheoretiker im 13. — 16. 
Jahrhundert die Notierung von Tonstucken 
in transponierten Lagen der Kirchentone. 
Bis zu den Neuerungen der Chromatiker der 
Schule Willaerts gait ein Tonsatz als un- 
weigerlich an die sich aus der Guidonischen 
Hand (s. d. und Solmisation) ergebenden Ver- 
haltnisse gebunden, entweder in der Original- 
lage (musica vera) oder aber in einer ihrer 
Transpositionen (musica ficta). Da jene fruhe 
Zeit unser vollstandiges Vorzeichnungswesen 
noch nicht kennt (nur die Vorzeichnung eines 
\> kommt haufiger vor), so ist die gemeinte 
Transposition oft pur aus vereinzelt im 
Stuck vorkommenden [? oder jj zu erkennen ; 
z. B. kann das Vorkommen eines ft vor f od. c 
(auBerhalb von Klauseln, in denen es als 
Subsemitonium auftritt) in einem Stucke, 
das im Tenor auf d schliefit, bedeuten, dafi 
das Stuck nicht in D moll (dorisch, 1 . Kir- 
chenton), sondern in D dur stent. Doch ist 
Vorsicht in dieser Frage geboten. Vgl. H. 
Riemann, Verloren gegangene Selbstver- 
stdndlichkeiten in der Musik des 13. — i6.Jahr- 
hunderts (1907). 

Musica reservata s. Reservata. 
f- Musica Sacra, CantionesX VI i , X VI Ji sae- 
culorum, hochbedeutende Neuausgabe von 
Kirchenmusik, besonders der Palestnna- 
Epoche, seit 1839 — 87 herausgegeben von 
Franz Commer (28 Bde., Bd. 1 — 4 bei 
Bote & Bock in Berlin, Bd. 5— -17 bei 
Trautwein in Berlin, Bd. 18 — 28 bei 
J. Manz in Regensburg; 1. Bd. : Orgelmusik 
[J. S. Bach, Bruhns, Buxtehude, Dobe- 
necker, Eberlin, Frescobaldi, Pachelbel usw.], 

2. Bd. fur 2 — 4 gleiche Stimmen [Carnazzi, 
Cordans, Durante, Gallus, Gumpeltzhaimer], 

3. Bd. fur gemischte Stimmen [J. a Burgk, 
Caldara, Gabrieli, Palestrina, Praetorius, 
Schiitz usw.], 4. Bd. 1 st. mit Klavier [Bach, 
Durante, Handel, Hasse, Jommelli, Leo, Lotti 
usw.]; Bd. 5—12 Lasso, Bd. 13 — 14 Hasler, 
Bd. 17 — i8Mahu usw.). • — Die Fiima Bote 
& Bock setzte die Sammlung unter gleichem 
Titel fort (Bd. 5 — 16, redigiert von A. H. 
Neithardt, Em. Naumann, G. Rebling und 
R. von Hertzberg fiir den Berliner Dom- 
chor, daher auch neuere Werke enthaltend: 
Bortnianski, Grell, Homilius, C. Loewe, 
Mendelssohn, Mozart, Naumann, Neithardt, 
Nicolai u. a.). Vgl. auch Schletterer. 

Musica Transalpina, die alteste Samm- 
lung italienijcher Madrigale mit englischen 
Texten, herausgegeben von Nicholas Jonge 
1588 bei Th. East und W. Byrd in London 
(Ferrabosco, Marenzio, Palestrina, Philipp 
de Monte, Conversi, Byrd, Faignient, Do- 
nati, Lasso, Ferretto, Felis, Macque, Por- 
denone, de Wert, Verdonck, R. del Mel, 
Bertani und Pinello). Ein 2. Buch gab 
Yonge 1597 heraus (Ferrabosco, Marenzio, 
Croce, Quintiani, Eremita, Pallavicino, Vec- 
chi, Nanino, Venturi, Feliciani, Bicci). 
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Musical Antiquarian Society, eine 1840 
in London begriindete Gesellschaft zur 
Herausgabe alterer Mnsik, von deren Mit- 
gliedern W. Cliappell, Rimbault, G. A. Mac- 
farren, Hopkins, Horslev, Turle, Ed. Taylor, 
Jos.Warren, G. W. Budd, G. Smart hervor- 
gehoben seien. Die Bande r — 39 (1840 — 47) 
der Publikationen der M.A.S. enthalten 
Madngale, Anthems, Motetten, Fantasies, 
Balletts, Messen, Opem usw. alterer eng- 
lischer Meister (J. Bennett, Bates, Este, 
Foide, Weelkes, Orl. Gibbons, Hilton, J. 
Bull, Byrd, Wilbye, Morley, Bateson, Pm- 
cell u. a.). 

Musical association s. Vereine. 

Musiciens celebres, groBe, seit 1905 bei 
H. Laurens in Paris erscheinende von Elie 
Poiree, seit dessen Tod von Andre Pirro 
redigierte Sammlung vonMusikerbiographien 
in Einzelbanden. Bis jetzt erschienen: Auber 
(Charles Malherbe), Bach (Julien Tiersot 
1912), Bach (Th. Gerold), Beethoven (Vin- 
cent dTndy), Berlioz (Arthur Coquard), Bi- 
zet (Henry Gauthier-Villars), Boieldieu (L. 
Auge de Lassus), Chopin (Elie Poiree), 
Couperin (A. Tessier 1926), Felicien David 
(Rene Brancour), Glinka (M. D. Calvoco- 
ressi), Gluck (Jean d'Udine), Gounod (P.-L. 
Hillemacher), Grelry (Henri de Curzon), 
Haendel (Michel Brenet 1912), Herold (Arthur 
Pougin), Lalo (G. Servieres), Liszt (Calvo- 
coressi), Lully (Henri Prunieres), M&hul 
(Brancour 1912), Mendelssohn (Paul de 
Stoecklin), Meyerbeer (Curzon), Mozart (Ca- 
mille Bellaigue), La musique chinoise (Louis 
Laloy), La musique mililaire (Brenet), La 
musique des troubadoms (Jean Beck), Les 
organistes (F. Raugel), Les clavecinistes (A. 
Pirro), Paganini (J.-G. Prod'hommc), Ra- 
meau (Lionel de la Laurencie), Reyer (Adol- 
pbe Jullien), Rossini. (Lionel Dauriac), 
Schubert (L. A. Bourgault-Ducoudray), Schu- 
mann (Camille Mauclair), Smetana (J. Tier- 
sot), Verdi (Camille Bellaigue), Wagner (Elie 
Poiree), Weber (Georges Servieres), La mu- 
sique gregorienne (Dom A. Gatard), Les pri- 
mitifs de la musique francaise (Gastoue), 
Les violonistes, compositeurs et virtuoses (M. 
Pincherle), L 'Opera-comique (L. de la Lau- 
rencie) . 

Musik, die Kunst, welche ihr Gebilde aus 
dem fliichtigen, schnellverganglichen Ele- 
ment der Tone formt und daher beziiglich 
des Materials in dem denkbar groflten Gegen- 
satz zur Architektur, als Formenkunst ihr 
aber wieder asthetisch naher steht als den 
gegenstandlich mehr gebundenen anderen 
Kiinsten. Am nachsten verwandt sind der 
Musik die Poesie und die Mimik, welche 
gleich ihr energische Kiinste sind, d. h. 
solche, deren Schopfungen im zeitlichen 
Verlaufe sich abspielende Geschehnisse sind 
und daher miterlebt werden. Vgl. Asthetik, 
Ausdruck, Motiv, Form. Beziiglich der 
technischen Lehre der Musik vgl. Harmonie, 
Rhythmus, Metrik, Kontrapunkt, Kom- 
position usw. 

Musik- . . . Die mit Musik- zusammen- 
gesetzten Worte, wie MusiMrama, Mu- 



sikgeschichte, Musikalienverleger, Musik- 
zeitungen usw. sind unter dramatische Mu- 
sik, Geschichte, Verleger, Zeitschriften usw. 
zu suchen. 

Die Musik, 1) Zeitung, vgl. Zeit- 
schriften. ■ — 2) Sammlung illustrierter Ein- 
zeldarstellungen, herausgegeben seit 1904 
unter Redaktion von Richard StrauB, 
1918- — 1928 unter der von Arthur Seidl. 
Erschienen sind die Bande: 1. Beethoven 
von A. Gollerich; 2. Inlime Musik von 
O. Bie; 3. Wagner-Brevier von H. v. Wol- 
zogen ; 4. Geschichte der franzosischen Musik 
von A. Bruneau (deutsch von Max Graf); 
5. Bayreuth von H. v. Wolzogen (2. Aufl. 
1906); 6. Tanzmusik von O. Bie (1905); 
7-/8. Miinchen als Musikstadt von Ernst 
Buck en; 9. Die russische Musik von A. 
Bruneau (deutsch von Max Graf); 10. Zur 
Geschichte der Programmusik von W. Klatte; 
11. Paris als Musikstadt von R. Rolland 
(deutsch von M. Graf); 12. Die Musik im 
Zeilalter der Renaissance von M. Graf; 
13. /14. E. T. A. Hoffmann von Hans von 
Wolzogen (1922); 15. Franz Liszt von A. 
Gollerich; 16. /17. Das deutsche Lied von 
H. Bischoff; 18. Die Musik in BOhmen 
\on R. Batka; iq. R. Schumann von Ernst 
Wolff; 20. Paul Graener von G. Graner 
(1922); 21. Faust in der Musik von James 
Simon ; 22723. Fr. Schubert vcn W. Klatte 
(1907); 24725. Bizet von Ad. Weifimann ; 
26727. Alex. Riiter von S. von Hausegger ; 
28729. Das franzosische Volkslied von L. 
Schneider; 30. Johann Straufi von R. 
Specht; 31. /3 2 - Jacques Offenbach von Paul 
Bekker; 33. /34- Die moderne Musik und Rich. 
StraufS von O. Bie ; 35. Zur Entwicklungs- 
geschichte des Melodrams und Mimodrams 
von M. Steinitzer ; 36. Das Madonnen- 
Ideal in der Tonkunst von E. Schmitz ; 
37-/38. Das Chrislus-Ideal in der Tonkunst 
von K. Grunsky; 39. — 41. Betrachtungen 
zur KunsU von S. v. Hausegger; 42. — 44. 
Max Reger von Karl Hasse ; 45746. Hans 
Pfitzner von Arthur Seidl; 47-/48. Der 
kiinstlerische Tanz von W. Suhr; 49./50. 
Vom Wesen und Wert der Operette von A. 
NeiBer; 59. Hugo Wolf von K. Grunsky 
(1928). 

K Musikalische Freischule, 1862 von Lo- 
makin und Balakirew in Petersburg gegrun- 
det — eine Chorgesangschule groBen Stils; 
ihre Hauptbedeutung lag in der Veranstal- 
tung von Sinfoniekonzerten unter Leitung 
Balakirews (1862 — 74) und Rimsky-Kors- 
sakows (1874 — 81), in denen eifrige und ziel- 
bewuBte Propaganda fur die Werke Beetho- 
vens, Scbumanns, Liszts, Berlioz' und vor 
allem der jungrussischen Schule betrieben 
wurde. 

Musikalische Nebenstunden, 1787/88 
von Bosendahl in Rinteln in Stiicken 
herausgegebene Sammlung von Klavier- 
stiicken (iiberwiegend von Joh. Chr. Friedr. 
Bach). 

Musikalisches Allerley, 1760 — 64 von 
Fr. W. Birnstiel in Berlin in Stiicken 
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herausgegebene Sammlung von Klavier- 
sachen, Violinstucken und Liedern fast aus- 
schlieBIich von Berliner Komponisten (J. 
Fr. Agrirola, Ph. E. Bach, Fr. Benda, J. 
Tob. Cramer, K. Fasch, K. H. Graun, J. G. 
Graun, Herbing, J anitsch, Kirnberger, Krau- 
se, Marpurg, Miiller, Nichelmann, Quantz, 
Niedt, Rolle, Sack, Schale, Seyffardt, Stolzl, 
Wagenseil, Wenkel u. a.). 

Musikalisches Magazin, i) 1763 von I. 
Breitkopf in Leipzig herausgegebeneSamm- 
lung von Klaviersonaten und ffir Klavier 
arrangierten Sinfonien von Sig. Binder, 
Ditters[dorf ], Gotze, Hasse, Leop. Hoff-: 
mann, J. L. Krebs, Lohlein, G. Noelli, Chr. 
G, Tag, Chr. E. Weinlig, E. W. Wolf, K. E. 
Wolf. — 2) Im Verlage von Beyer & Sohne 
in Langensalza unter Redaktion von E. 
Rabich erscheinende Sammlung musika- 
lischer Schriften in Einzelheften (bis 1928 
73 Lieferungen), die auBer vielen kleineren 
Arbeiten minderer Bedeutiing die groBeren 
und wichtigeren enthalt: Heft 12/13: Max 
Zenger, Die Entwicklung der Inslrumental- 
musitt (1906); 17. H. Riemann, Verloren 
gegangene Selbstverstdndlichkeiten in der Mu- 
sik des 15. und 16. Jahrhunderts (1907) ; 
27. W. Nagel, Studien zur Geschichte der 
Meistersinger (1909); 37. Max Unger, Auf 
Spur en von Bcethovens Unsterblicher Gelieb- 
ten (igio);44.H.Dessauer,/oA«i T ieW(i9i2, 
Leipziger Dissertation); 47. F. Schmidt, 
Das Musikleben der biirgerlichen Gesell- 
schafl Leipzigs im Vormdrz (1912, Leipziger 
Dissertation); 54. P. Teichfischer, Die 
Entwicklung des Choralvorspiels; 73. Hans 
John, Goethe und die Musik (1928). Die 
Mehrzahl der Arbeiten sind vorher in den 
Bldttem fur Haus und Kirchenmusik er- 
schienen. 

Musikalisches Mancherley, 1762/63 von 
G. L. Winter in Berlin in 4 Stricken heraus- 
gegebene Sammlung von Liedern und Kla- 
vierstucken (genannte Komponisten: Jon. 
Friedr. Agricola, Ph. E. Bach, Friedemann 
Bach, K. Fasch, Kirnberger). 

Musikalisches Pot-Pourri, Sammlung 
von Klaviersonaten, Sinfonien, Kantaten, 
Arien, Liedern u. a., in 4 Heften von J. G. 
I. Breitkopf herausgegebene Sammlung, in 
der Haydn, Tag, Holzbauer, Rosetti, Nau- 
mann, Krebs, Dittersdorf, Hartung, Mo- 
zart, C. G. Breitkopf, Dalberg u. a. ver- 
treten sind. 

Musikalisches Vielerley, 1770 von Ph. 
E. Bach bei M. Chr. Bock in Hamburg in 
Stiicken herausgegebene Sammlung von 
Klaviersachen und Liedern ( Komponisten : 
Ph. E. Bach, J. Friedr. Chr. Bach, J. Ernst 
Bach, J. Tob. Cramer, Karl Fasch, Grafe, 
J. G. Graun, Hien, Hockh, Kirnberger, Ma- 
thes, Schonfeld). 

Musikalienhandel. Der M. als selbstan- 
diger Zweig des Buchhandels hat sich schnell 
entwickelt, nachdem das Problem des Druk- 
kes von Mensuralnoten durch Petrucci be- 
friedigend gelost war (1500). Vgl. Noten- 
druck. Eine Geschichte des M.s, welche Fr. 
Chrysander bereits 1879 plante, fehlt noch 



immer; es ware sehr zu wiinschen, dafl die 
Chronplogie der ja meist ohne Datierung 
ausgegebenen Werke des 18. und 19. Jahr- 
hunderts durch eine solche Monographic 
liber die Begriindung, Sukzessionsverha.lt- 
nisse usw. der Verlagsfirmen erleichtert 
wiirde. Ein Ansatz dazu fur die neueste Zeit 
ist Ernst Challiers Vcrlags- Nachweis 
(Giefien 1908) ; iiber englische Verleger gibt 
Frank Kidsons British Music Puolishers 
(1900) gute, wenn auch nicht erschopfende 
Aufschliisse; fiber franzosische M. Brenets 
Auszug aus den Pariser Privilegienregistern 
in den Sammelbanden der IMG. VIII (1907) 
und die G. Cucuels, daselbst XIII (1912). 
Eitners Verzeichnis der Buch- und Musi- 
kalienhdndler , Buch- und Musikaliendrucker 
nebst Notenstechern, nur die Musik betref fend, 
erschien 1904 als Beilage der Monatshefte: 
Als weitere Bausteine sind zu nennen die 
Arbeiten von Albert Gohler (s. d.) iiber die 
Frankfurter und Leipziger MeCkataloge, 
O. v. Hases Breitkopf &Hdrlel,C. Junker, 
Die Korporation der Wiener Buch-, Kunst- 
und Musikalienhdndler 180J — -IQ07 (1907). 
Sehr wiinschenswert waren Spezialstudien 
fiber Einzelverlage an der Hand der auf 
der Rfickseite der Titel der Werke gedruck- 
ten Verlagsauszuge mit Berucksichtigung 
der Verlagsnummern, z. B. der Firma Ulr. 
Haffner, La Chevardiere, Rob. Bremner u. a. 

Musikaliskt Tidsfordrif, groBe, von Olof 
Ahlstrom in Stockholm 1789 — 1834 heraus- 
gegebene Anthologie von zwei- und vier- 
handigen Klaviersonaten, Arrangements von 
Sinfonien und Ouvertiiren, Choralvorspielen, 
Liedern, Opern usw., in welcher neben Ita- 
lienern (Aprile, Bruni, Cherubini, Cimarosa, 
Clementi, Delia Maria, Martin y Soler, Pai- 
siello, Piccinni, Sacchini, Salieri, Sarti), 
Franzosen (Berton, J. Candeille, Dalayrac, 
Demar, Devienne, i)upuy, Dezede, Gavaux, 
Gossec, Gretry, Kreutzer, Lebrun, le Sueur, 
Mehul, Monsigny, Rode, Vogel) und Deut 
schen (Beethoven, Christmann, Dussek, 
Gluck, Hafller, Haydn, Himmel, Mysli- 
weezek, Mozart, A. E. Mtiller, Naumann, 
Paer, Pleyel, Reichardt, P. Schulz, Steibelt, 
Vanhall, Abt Vogler, Weigl) schwedische 
und danische Komponisten reich vertreten 
sind (Ahlstrom, Ahlefeldt, Askergren, Bell- 
man, Bystrom, Fiigel, Grevesmohlen, 
Haffner, Kunzen, Karsten, Lithander, Lo- 
renzen, Lundberg, Oleij, Setterholm, Sjo- 
berg, Stenborg, Swensson usw.). 

Musikalitat, s. v. w. musikalische Ur- 
begabung, d. h. die Fahigkeit, die einzelnen 
Elemente der Musik, ihre rhythmischen, 
melodischen und harmonischen Verhaltnisse 
leicht und rasch aufzufassen, und den Sinn 
eines Tonwerks als eines Ganzen zusammen- 
zufassen und zu reproduzieren. Zur M. ge- 
hort also, dafl der rezeptive Apparat nicht 
bloS vollkommen in Ordnung ist, sondern 
mit besonderer Leichtigkeit ,,anspricht", 
und noch mehr eine besondere Aktivitat 
des Horens. Vgl. Joh, v. Kries, Wer ist 
musikalisch? (1926); Siegfr. Nadel, Zum 
Begriff der M. [ZfMW. XI, 1928/29); auch 
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K. Schurzmann, Wie erkenne ich die 
'musikalische Begabung meines Kindes? (1922). 
Vgl. Billroth, Padagogik. 

Musikbuch aus Osterreich. Ein Jahr- 
buch der Musikpjlege in Osterreich und den 
bedeutendsten Musikstddten des Auslandes, 
1904 — 06 von R. Heuberger, 1907 — 11 
von H. Botstiber, 1912/13 von Jos. Reit- 
ler herausgegebene statistische Publikation, 
mit wertvollen chronikalischen und sta- 
tistischen Teilen sowie musikwissenschaft- 
lichen Abhandlungen von A. Koczirz, E. 
Luntz, R. Heuberger, L. Scheibler, La Mara, 
Deutsch, Roller, Wellesz, F. Mencik, A. 
HeuB, R. Batka, Graf, Mandyczewski, Per- 
ger, Specht, Seydler, Vancsa u. a. Eine 
Weiterfuhrung versuchte der Wiener Musik- 
und Thsateralmanach 1913/14 (Herausgeber 
Karl Bixner), dem aber der Krieg ein Ende 
machte. 

Musikbiichereien, offentliche, s/Marsop. 

Musikchronometer, ein von Carl Ro- 
bert Blum erfundenes Hilfsinstrument zur 
Analyse und Synthese rhythmischen Ge- 
schehens, sei dieses sprachlicher, tonlicher 
oder sonstiger Natur. Von Wert ist das 
Musikchronometer besonders fur die Kom- 
bination von Biihnen- und Filmszenen 
(erstmalig durchgefiihrt bei der Urauffiih- 
rung von Kf eneks Jonny spielt auf, Leipzig, 
Februar 1927). 

Musikdiktat (franz. Dictee musicale), ein 
sehr wichtiger Zweig des Musikunterrichts, 
darin bestehend, daB der Lehrer kurze Satz- 
chen spielt oder singt, welche die Schuler 
in Notenschrift zu fixieren haben. Das M. 
verha.lt sich zum Gesangunterricht voll- 
standig erganzend und bietet obendrein den 
Vorteil, daB es die Weiterbildung der in der 
Mutation begriffenen Schuler gestattet. Auf 
die Bedeutung des M.s hat schon Nageli 
hingewiesen {Gesangsbildungslehre 1810, S. 
120 — 160), auch Pfluger, Anleitung zum 
Gesangunterricht in Schulen (1853) und 
Hipp. Dessirier, MSthode de musique vo- 
cale (1869 preisgekront). Sammlungen von 
Beispielen gaben heraus: H. Duvernoy, 
Recueil de dictees (o. J.); M. A. Thurner, 
Solfiges de rythmes, Dictees d' intonation 
(o. J.); H. Gotze, Musikalische Schreib- 
iibungen (1882); A. Lavignac, Cours com- 
plet de dictee musicale (1882) ; H. Riemann, 
Katechismus des Musikdiktats (1889, 2. Aufl. 
1903); R. Johne, Musikdiktat (1900); Fr. 
Th. Ritter, Musical Dictation (in Novellos 
Primers, Nr. 29/30) ; Frances M.Dickey 
und E.French, Melody Writing and Ear 
Training (Boston 1926); Alice Gabeaud, 
Course de dictee musicale complet et progressif, 
3 Bande (1928). 

Musikdirektor, 1) gemeiniibliche Titu- 
latur fur Leiter von musikalischen Vereinen, 
besonders Gesangvereinen, wahrend fur Or- 
chesterleiter die Bezeichnung Kapellmeister 
gebrauchlicher ist. — 2) Von der Regierung 
verliehener offizielle^ Titel (Kgl., GroB- 
herzogl., Herzogl., Furstl. M.) fur Musiker 
in derartigen Stellungen, auch Musiklehrer 



an Schulen, Organisten usw. Vgl. Professor 
der Musik. 

Musikdruck s. Notendruck. 

Musikerziehung s. Padagogik. 

Musikfeste in groBerem Stil, d. h. Auf- 
fubrungen groBer Chor- und Orchesterwerke 
mit ausnahmsweise verstarktem Chor und 
Orchester, reichen, abgesehen von einzelnen 
Gelegenheitsarrangements bei Huldigungen 
usw. nicht uber das 18. Jahrhundert zuriick. 
Die altesten sind: die Sons of the Clergy 
Festivals in der Paulskirche zu London 
seit 1709, die Three Choirs Festivals der 
englischen Stadte Gloucester, Worcester und 
Hereford in alljahrlichem Wechsel seit 1724, 
die alljahlichen Auffiihrungen von Handels 
Messias in London (seit 1794), die M. zu 
Birmingham seit 1768 (1778, 1784, seitdem 
fast regelmaBig alle drei Jahre), die Han- 
del-Feste in der Westminsterabtei (Handel 
Commemoration) 1784, 1785, 1786, 1787 
und 1791, die M. zu York seit 1791 all- 
jahrlich bis 1802 und seit 1823 wieder, in 
Wien die M. der Tonkiinstlersozietat seit 
1772 alle Jahre zweimal, die Thuringischen 
M. zu Frankenhausen 1810 und 1811 (s. 
Georg Friedr. Bischoff) und zu Erfurt 
181 1 unter Spohrs Leitung, die M. zu Halle 
a. d. S. 1829 (unter Spontini) und 1835. Zu 
hoher Bedeutung gelangten die nieder- 
rheinischen M. seit 1817 (das erste wird 
aber bei der Numerierung nicht mitgezahlt) ; zu 
Elberfeld: 1817, 1819, 1823, 1824 (seit dieser 
Zeit schied Elberfeld aus der Reihe der be- 
teiligten Stadte aus); Diisseldorf: 1818, 1820, 

1822, 1826, 1830, 1833, 1836, 1839, 1842, 1845, 
1853, 1855, 1856, i860, seitdem alle drei 
Jahre in Koln: 1821, 1824, 1828, 1832, bis 
1847 alle drei Jahre, 1858, 1862, seitdem alle 
drei Jahre zu Aachen: 1825, 1829, 1834, 
1837, 1840, 1843, 1846, 1851, 1854, 1857, 
1861, seither alle drei Jahre. Es fanden 
keine niederrheinischen M. statt: 1 831, 
1848 — 50, 1852, 1859, 1908 und 1915 — 19. 
Dirigenten waren: Schornstein 1817, 1819, 

1823, 1827, Burgrmiller 1818, 1820, 1821, 
1822, Fr. Schneider 1824, Klein 1828, Ferd. 
Ries 1825, 1826, 1828, 1829, 1830, 1832, 

1834, Spohr 1826, 1840, Mendelssohn 1833, 

1835, 1836, 1838, 1839, 1842, 1846, Kreutzer 
1841, Reissiger 1843, Dorn 1844, 1847, Rietz 
1845, 1856, 1864, 1867, 1869, 1873, Spon- 
tini 1847, Lindpaintner 1851, 1854, Hiller 
1853, 1855, 1858, i860, 1862, 1865, 1868, 

1871, 1874, 1877, 1880, 1883, F. Lachner 
1861, 1870, Liszt 1857, O. Goldschmidt 1863, 
i866,Tauschi866, 1881, i887,Ant.Rubinstein 

1872, Joachim. 1875, 1878, Breunung 1876, 
1879, Gade 1881, Wiillner 1882, 1886, 1890, 
1901, Reinecke 1883, Brahms 1883, 1884, 
Kniese 1885, H. Richter 1888, 1889, 1891, 
1897, Schwickerath 1888, 1891, 1894, r 897. 
1900, 1903, 1906, 1909, 1912, J. Buths 1893, 

1906, R. StrauB 1896, Fr. Steinbach 1904, 

1907, 1910, 1913, C. Muck 1912, 1920, 
Panzner 1908," 191 1, 1914, Abendroth 1922. 
Jiingeren Ursprungs sind die M. zu Leeds, 
Liverpool und Bristol (alle 3 Jahre), die zu 
Norwich (begriindet von R. M. Bacon, alle 
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3 Jahre), die Handel-Feste der Sacred Har- 
monic Society in London im Kristallpalast 
(alle 3 Jahre seit 1859), die ebenfalls zu den 
Musikfesten zu zahlenden Tonkiinstler-Ver- 
sammlungen des Allgemeinen deutschen Mu- 
sikvereins (seit 1859, s. Vereine), die schle- 
sischenM. (seit 1876), die M. der Internatio- 
nalen Gesellschaft fiir neue (zeitgenossische) 
Musik (s. d.), die Donaueschinger (Baden- 
Badener) M. (s. Donaueschingen) usw. 

Auch in den Vereinigten Staaten von Nord- 
amerika haben sich seit einem halben Jahr- 
hundert standige Musikfeste eingebiirgert ; 
als die bekanntesten seien genannt die zu 
Worcester Mass. (seit 1858), zu Cincinnati O. 
(seit 1873), die Bach-Feste zu Bethlehem Pa. 
(seit 1900) und die jahrlichen Feste mit 
Preisausschreiben der National Federation 
of Music-Clubs (einer groBen Vereinigung von 
Damenklubs) in Ann Arbor Mich, (seit 1894, 
Dirigent A. H. Sternberg [s. d.]). 

In den letzten Jahrzehnten haben sich in 
Deutschland die M. sehr vermehrt, gliick- 
licherweise auch in Provinzialstadten, die 
Auffiihrungen groBer Werke vorher entbeh- 
ren muBten. Im allgemeinen ist freilich die 
Veranstaltung von M. zu einem Unfug und 
zu einer AuBerlichkeit ausgeartet. Vgl. 
Alfred Becher, Das Niederrheinische Mu- 
sikfest, dsthetisch und historisch betrachtet 
(1836). 

Musikgesellschaft, 1) Russische, ge- 
griindet 1859 in Petersburg, seit 1873 ,,Kai- 
serlich", entstand aus der ,,Symphonischen 
Gesellschaft" (gegriindet 1840). Der eigent- 
liche Griinder der R. M.-G. war Anton 
Rubinstein, auBer ihm waren die ersten 
Direktoren der Gesellschaft: Graf M. Wiel- 
horski, D. Kanschin, W. Kologriwow und D. 
Stassow.DieAufgaben der Gesellschaft waren: 
Verbreitung musikalischer Bildung und Kul- 
tur in RuBland, Musikpflege im weitesten 
Sinne des Wortes iiberhaupt und speziell 
Forderung vaterlandischer musikalischer 
Interessen. Mit der Zeit wurden folgende Ab- 
teilungen der R. M.-G. eroffnet: in Moskau 
i860 (Griinder Nikolai Rubinstein), Astra- 
chan 1891, Baku 1901, Charkow 1871, Ekate- 
rinodar 1901, Ekaterinoslaw 1898, Irkutsk 
1901, Kasan, Kiew 1864, Kischinew 1899, 
N. Nowgorod 1873, Nikolajew 1892, Odessa 
i884,*Omsk 1876, Orel 1900, Pensa 1881, Pol- 
tawa 1899, Pskow 1873, Riga 1899, Rostow 
a. D. 1896, Saratow 1873, Stawropol 1902, 
Tambow 1881, Tiflis 1883, Tobolsk 1878, 
Tomsk 1879, Wilna 1898, Woronesch 1895. 
Organe der K. R. M.-G. waren die Konser- 
vatorien, die Musikschulen und die Musik- 
klassen (vgl. Konservatorium). In den 
Residenzen und groBeren Provinzstadten 
veranstaltete die Gesellschaft alljahrlich Sin- 
foniekonzerte, in deren jedem mindestens ein 
Werk eines russischen Autors zur Auf iiihrung 
gelangte. Standige Dirigenten der Musik- 
gesellschaft waren in Petersburg A. Rubin- 
stein (1867 und 1882 — 87), Balakirew 1867 
bis 1869, Naprawnik 1869 — 81, Auer 1887 bis 
1892, Chessin, Wladimirow; in Moskau N. 
Rubinstein i860 — 81, Erdmannsdorfer 1882 



bis 1889, Safonow, Ippolitow-Iwanow. Die 
Hauptdirektion der Gesellschaft befand sich 
in Petersburg; Prasidentin war die GroB- 
furstin Alexandra Josiphowna, Vizeprasident 
GroBfiirst Konstantin Konstantinowitseh, 
Direktionsmitglieder waren E. Pleske, E. 
Naprawnik, A. Bernhardt und W. Salonow. 
Vgl. Russisches Staats-Institut fiir Musik- 
wissenschaft. — 2) Internationale s. d. • — 
3) Deutsche s. d. — 4) Schweizerische 
(in Zurich) s. Vereine. — 5) Danische, von 
A. Hammerich u. a. als nationale Nachfolge- 
rin der Internationalen M.-G. 1922 begriin- 
det; gibt ein Musik-Jahrbuch heraus. 

Musikinstrumenten-Sammlungen s. In- 
strumenten-Sammlungen. Vgl. auch den Arti- 
kel Musical Instruments in Grove's Dictionary. 

Musikkritik. Die Geschichte der M. be- 
ginnt bei den Musiktheoretikern, deren 
Polemiken bereits eine Technik der M. aus- 
bilden, aber auch in Vorreden, Widmungen 
von Musikdrucken des 16. Jahrhunderts ; als 
Reprasentant dieser friihen Regungen mag 
Glarean (Dodekachordon) gelten. In eng- 
lischen Zeitungen des 17. Jahrhunderts zeigt 
sich neben der Konzertanzeige auch schon der 
Ansatz zur Auf f iihrungskritik ; den Ubergang 
zur asthetischen Werkkritik macht Matthe- 
son (Critica Musica, 1722) und im Lauf des 
18. Jahrhunderts entwickelt sich dann in den 
franzosischen und deutschen periodischen 
Schriften (M. Grimm bei den Enzyklopa- 
disten; Scheibes Critischer Musicus; Joh. 
Adam Hiller; Schubart) eine spezifische M. ; 
vor allem die Pariser Kampfe um Gluck 
haben die Publizitat der M. machtig gefor- 
dert, ahnlich wie vordem das Auftreten Han- 
dels in England. Die Werkkritik geht immer 
mehr iiber auch zur Kritik der Leistung ; zum 
Mitarbeiterkreis von Fr. Rochlitz an der 
Allgemeinen Musikalist hen Zeitung gehort als 
erster idealer Vertreter der Musikkritik E. T. A. 
Hoffmann, der die Reihe der SchSpfer- 
Kritiker des 19. Jahrhunderts: Schumann, 
Berlioz und Wagner eroffnet. Berlioz ist 
von den dreien bereits der Berufskritiker, 
der Exponent des grofistadtischen Musikbe- 
triebs; als Typus des journalistischen Berufs- 
kritikers gilt der Kritiker der Wiener Neuen 
Freien Presse, Eduard Hanslick. Diese jour- 
nalistische Kritik meint man im allgemeinen, 
wenn man von M. spricht: ihre Aufgabe be- 
steht darin, zwischen dem Kunstwerk, der 
kiinstlerischenDarbietungunddemPublikum 
zu vermitteln ; der Kritiker steht im Dienst 
der Offentlichkeit. t)ber die moralischen Be- 
dingungen der M. ist kaum zu reden: sie be- 
stehen in Mut, Wahrheitsliebe, Besonnenheit 
und der Erkenntnis der Subjektivitat alles 
Urteilens bei moglichstem Streben nach ,,Ob- 
jektivitat". Zu den asthetischen Bedingnis- 
sen gehort die Fahigkeit intensiven, aktiven 
,,H6rens" oder Nacherlebens, die Fahigkeit, 
dies Erlebnis in Worte zu fassen, die umfas- 
sende musikalische und geschichtliche Bil- 
dung, um iiber die ,, Impression" hinaus zur 
Wertung zu gelangen. Vgl. iiber das Ge- 
schichtliche: Fritz Stege, Die deutsche M. 
des 18. Jahrhunderts unter dem Einflufi der 
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Affektenlehre (ZfMW. X, i; 1927); zum 
Grundsatzlichen u. a. : Herm. Springer, 
Normen unci Fehlerquellen der M. (Mittei- 
lungen des Vereins deutscher Musikkritiker 
[s. Vereine], audi Melos IV, 2); M. Fried- 
land, Kritik als kulturphilosophisches Prob- 
lem (Berlin 1925); audi Calvocoressi, 
The Principles and Methods of Musical 
Criticism (London 1923). 

Musiklesen heiBt nicht nur die Fahigkeit, 
alle Intonationsangaben rasch zu entziffern, 
sondern audi die Dauerwerte mental auszu- 
rechnen, was z. B. beim Primavistaspiel oft 
seine Schwierigkeiten hat. Der Komponist 
hat die Pflicht, das M. zu erleichtern, wozu 
u. a. als Hilfsmittel die deutliche Isolierung 
der Zahlgruppen gehort; so ware z. B. bei 
Field, Nocturne 17, Takt 37 besser als im 
Original zu notieren: 
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Besonders in langsamen Satzen mit Zwei- 
unddreiBigsteln und noch kleineren Unter- 
teilungen ist zur besseren Ubersichtlichkeit 
das Gliedern der vielen an einen Haupt- 
balken gehangten Noten nach kleineren 
rhythmischen Gruppen geboten. Als muster- 
giiltig hierin kann die Notierungsweise von 
Max Reger gelten. Vgl. Orthographie. 

Musikschulen s. Konservatorium. 

Musikverein, Allgemeiner Deut- 
scher, s. Vereine. 

Musikwerke s. Mechanische M. 

Musikwissenschaft. Erst in neuester Zeit 
hat die Musikwissenschaft sich unter den 
andern Wissenschaften Sitz und Stimme 
errungen, wahrend sie vordem sich durch 
musikkundige Vertreter anderer Wissen- 
schaften (Mathematiker, Physiker, Asthe- 
tiker, Physiologen, Historiker, Philologen) 
vertreten lieB. Die ZusammenschlieBung der 
verschiedenen Arbeitsfelder der mathema- 
tischen, physikalischen, physiologischen und 
psychologischen Akustik, der musikalischen 
Archaologie und Palaographie, der musika- 
lischen Asthetik, iiberhaupt aller Spezialge- 
schichtsforschung auf dem Gebiete der Musik 
und der verschiedenen Zweige der Theorie 
der Musik, der Satzlehre, Instrumenten- 
kunde usw. usw. zu dem Sammelbegriff der 
Musikwissenschaft ist besonders dank denBe- 
miihungen Fr. Chrysanders (Jahrb. f. mus. 
Wiss. 1863 u. 1867), Guido Adlers und Phi- 
lipp Spittas {Vierteljahrsschr. f. MW. 1885 
bis 1894) eine Tatsache geworden, mit der 
man in der iibrigen wissenschaftlichen Welt 
zu rechnen sich gewohnt hat. Wenn auch an 
den Universitaten die Musikwissenschaft nur 
in dem groBen Hause der philosophischen 
Fakultat ein Unterkommen gefunden hat, so 
wird doch ihre Stellung insofern allmahlich 
eine bessere, als jetzt nicht mehr nur durch 
das zufallige Interesse von Vertretern anderer 
Wissenschaften fur die Musik Fortschritte 
der Musikwissenschaft herbeigefiihrt werden, 
sondern mehr und mehr ein Stamm von Ge- 
lehrten sich herausbildet, deren Lebensberuf 



die Musikwissenschaft ist. Doch muBte die 
M. noch vor kurzem um gleichen Rang mit 
ihren Schwesteni an den offiziellen Pflege- 
statten gelehrter Bildung ringen, wie die kleine 
Anzahl etatmaBiger Lehrstiihle fiir M. an 
den Universitaten auswies. Immerhin ist zu 
begriiBen, daB sogar die Technischen Hoch- 
schulen anfangen, Lehrstiihle fiir M. einzu- 
richten (u. a. Darmstadt 1905, Dresden 1916, 
Stuttgart 1919, Hannover 1920, Berlin 1920 
usw.). Kein billig Denkender wird for- 
dern, daB an den Universitaten Kompo- 
sition gelehrt werde; diesem Zweck dienen 
die Konservatorien (s. d.), von denen aber 
freilich bis jetzt nur wenige in ahnlicher 
Weise staatliche Einrichtungen sind wie die 
Kunstakademien. Die Musik wird, und viel- 
leicht nicht ganz zu Unrecht, ahnlich behan- 
delt wie die Poesie; wo werden heute von 
Staats wegen Dichterschulen unterhalten? 
Dagegen hat aber der Staat wohl begriffen, 
daB es seine Pflicht ist, dieWiirdigung der 
hohen geistigen Giiter, welche die Werke der 
GroBmeister der Dichtkunst und der bilden- 
den Kunst bedeuten, zu einem Bestandteile 
der Jugendbildung zu machen und dafur be- 
deutendeGeldmittel auszuwerfen. Man denke 
nur an die Museen, in denen die Denkmaler 
der bildenden Kunst des Altertums nicht nur 
gesammelt, sondern auch rekonstruiert und 
durch Nachbildungen dem Volke zuganglich 
gemacht werden. Die fiir Ausgrabungen auf- 
gewendeten Mittel will ich nicht anfiihren, 
da sie nicht einseitig fiir die Kiinste berechnet 
sind, sondern gleichermaBen der allgemeinen 
Geschichtsforschung dienen. Wohl aber muB 
ich auf die Professuren fiir Kunstgeschichte 
hinweisen sowie auf die Professuren fiir 
Asthetik. Gehort nicht in deren Departement 
die Musik ganz mit demselben Rechte wie die 
Architektur, Plastik, Malerei und die Poesie? 
Wer wagt, nachdem wir die beiden Hoch- 
bliiten der vollentwickelten musikalischen 
Kunst im 16. Jahrh. (Palestrina-Epoche) und 
im 18. und 19. Jahrh. (Bach, Handel, Haydn, 
Mozart, Beethoven, Wagner, um nur diese zu 
nennen) erlebt liaben, heute noch zu bestrei- 
ten, daB die Geschichte der musikalischen 
Kunst und die wissenschaftliche Ergriindung 
der sie beherrschenden Gesetze direkt in 
Parallele zu stellen sind mit den entsprechen- 
den Forschungsgebieten der andern Kunst- 
wissenschaften? Es ist wahr, die Musik ist 
scheinbar viel spater in den Vollbesitz ihrer 
Ausdrucksmittel gelangt als die andern Kiin- 
ste, und darin liegt eine Entschuldigung fiir 
friihere Unterlassungssiinden. Heute aber 
darf der Palestrinaforscher nicht mehr hinter 
den Dante- oder Pindarforscher zuriickge- 
setzt werden, und der Bach- und Beethoven- 
forscher muB genau so als Vertreter ernster 
Wissenschaft anerkannt werden wie der 
Goethe- und Schillerforscher. Wenigstens hat 
sich doch neuerdings eine starke Interessen- 
gemeinschaft zwischen Wissenschaften, die 
an die Musik grenzen, und der Musikwissen- 
schaft selbst herausgestellt ; ich erinnere nur 
an die sprachliche Metrik, die mehr und mehr 
ins musikalische Fahrwasser kommt, und an 
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die Tonpsychologie. Die Literaturgeschichte 
hat schon lange den starkeren Kontakt mit 
derMusikgeschichte schmerzlich vermiBt, und 
Erscheinungen wie Schubert und Wagner 
haben sie geradezu gezwungen, sich ein wenig 
auf den Nachbargebieten heimisch zu machen 
oder den Nachbar um seine Hilfe anzugehen. 
Nachgerade sieht man ein, dafi, um iiber rein 
musikalische Dinge reden zu konnen, auch 
nicht nur eine gewisse musikalische Vorbil- 
dung, sondern sogar musikalische Veran- 
lagung erforderlich ist. So ist denn auch 
die M. in den letzten Jahrzehnten in steigen- 
dem MaBe als vollburtige und gleichberech- 
tigte Tochter der Alma Mater anerkannt 
word en; heute wird in Deutschland auf 
25 Lehrstiihlen M. gelesen, darunter von 
einer stattlichen Reihe ordentlicher Pro- 
fessoren; in der deutschsprechenden Schweiz 
auf 4, in Osterreich zurzeit auf 2. Vgl. Pro- 
fessor der Musik.' 

Als Versuche, das weite Gebiet der gesam- 
ten Musikwissenschaft abzugrenzen, seien 
genannt: — 1) die kurze, aber sehr bestimmt 
abgefaBte Einleitung Fr. Chrysanders im 
1. Bd. (1863) der Jahrbueher fiir musikalische 
Wissenschaft (Geschichte, Tonlehre [Aku- 
stik], Asthetik). — 2) Guido Adlers die 
Vierteljahrsschr. f. MW. eroffnender Aufsatz 
Umfang, Methode und Ziel der Musikwissen- 
schaft (1885), welcher von der ,,Bestimmung" 
der einzelnen Kunstwerke nach Zeitalter, 
Form usw. ausgeht, ahnlich wie wenn es sich 
um einen ausgegrabenen Rest eines Werkes 
der bildenden Kunst handelte (I.historisch: 
A. Notenschriftwesen, B. Kunstform, C. 
Theorie desTonsatzes, D. Instrumente. Hilfs- 
wissenschaften : Palaographie, Chronologie, 
Diplomatik, Literaturgeschichte, Geschichte 
der Liturgie, Biographie. II. Systematisch: 
A. Spekulative Theorie [Harmonik, Rhyth- 
mik, Metrik], B. Asthetik, C. Padagogik 
[Tonlehre, Harmonielehre, Kontrapunkt, 
Komposition, Instrumentation, Methodik], 
D. Musikologie [ethnographisch]. Hilfswis- 
senschaften : Akustik und Mathematik, Phy- 
siologie, Psychologie, Logik, Grammatik, 
Padagogik, Asthetik). — 3) G. Adlers Vor- 
trag Musik und Musikwissenschaft (Jahrb. 
Peters 1898). — 4) H. Riemanns Vortrag 
Die Aufgaben der Musikphilologie (in M. 
Hesses Musiker-Kalender fiir igo2), welcher 
die Musik als eine Sprache ansieht und daher 
die Musikwissenschaft als eine Sprachwissen- 
schaft behandelt (fiir die Musik allerEpochen: 
I. Feststellung des Textes, IT. dessen Um- 
schreibungineineheutelesbareForm, III. Un- 
tersuchung seines Inhaltes) ; die Darstellung 
ist zugespitzt auf die Phrasierungslehre, als 
die letzte und hochste Aufgabe der Musik- 
wissenschaft, da diese fortgesetzt mit den 
durch die philosophischen Hilfswissenschaf- 
ten (Asthetik, Logik) erbrachten Gesetzen 
arbeitet. Die Phrasierung ist eben das, was 
die alten Griechen Melopoie nannten, die 
Lehre von der Melodiebildung im Detail, die 
auchbei ihnenden letzten AbschluB des syste- 
matisChen Lehrgebaudes bedeutet (Aristo- 
xenos, p. 38 : tEXevrawv de xd ubq'i avTr]s ttjs 



fieXonodag). — 5) H. Riemann, Grundrifl 
der M. (Leipzig 1908 u. ofter), der nicht 
nur die Aufgaben der einzelnen Gebiete der 
M. umreiBt, sondern zugleich die wichtigste 
Literatur fiir dieselben verzeichnet. Vgl. noch 
M.Emmanuel, L 'enseigiement de la musique 
dans les universitis allemandes (1898) und 
Waldo S. Pratt, On Behalf of Musicology 
(in Sonnecks Musical Quarterly I, 1 [1915]); 
A. Finagin, Systematisierung der musikali- 
schen Wissenschaften (De musica, Leningrad 
1923); S. Ginsburg, Grundlagen einer Theo- 
rie der Musikwissenschaften (ibidem u. sepa- 
rat); Igor Glebow, Die Theorie des musik- 
MstorischenProzesses als Grundlage derMusik- 
wissenschaften (Aufgaben und Methoden des 
Kunststudiums, Leningrad 1924). 

Musikwissenschaft, Internationale Ge- 
sellschaft fiir, s. Intern. Ges. f . M. 

Musikwissenschaft, Staatsinstitut fiir, 

inMoskau (abgekiirzt SIMW.),entstandi92i 
als naturliche Fortsetzung der seit 1907 be- 
stehenden Musikwissenschaftlichen Gesell- 
schaft. Das Institut zerfiel urspriinglich in 
vier Sektionen (fiir Geschichte, Theorie, 
Philosophie der Musik und fiir musikalische 
Folklore), von den en die drei ersten jedo:h 
der Akademie der Kunstwissenschaften (s d.) 
einverleibt wurden. Statt dessen wurden eihe 
physiko-technische.einepsychophysischeund 
eine musikalisch-methodologische Sektion 
begriindet. Dem Institut sind ein akustisches 
Laboratorium, ein solches fiir automatische 
Musikinstrumente, eine Phonothek, Radio- 
station und andere Hilfsunternehmen ange- 
gliedert. Direktor ist N. A. Garbuso w (s. d.), 
wissensch. Sekretar M.W. Iwanow-Boretz- 
ky (s. d.), es hat 22 ordentl.Mitglieder, 68 wis- 
senschaftl. Mitarbeiter und 11 korresp. Mit- 
glieder. Es veroffentlichte bisher: 2 Bande 
Materialien zur Geschichte der Russ. Musik 
(1923 und 1925), eine Sammlung akustischer 
Arbeiten (1925), eine Sammlung von Auf- 
satzen iiberMusikpsychologie (1925) undzwei 
Volksliedersammlungen (die Krim und die 
ostlichen Volkerschaften) . Vgl. M. Iwanow- 
Borezkys Aufsatz im Bulletin de la Societe 
Union musicologique, Haag 1924, und Oskar 
v. Riesemann, Staatsinstitut fiir Musik- 
wissenschaft (Vie Musik, 1922), 
Musin s. Furlanetto. 

Musin (spr. miisang), Ovide, ausgezeich- 
neter Violinspieler, * 22. Sept. 1854 zu Nau- 
drin bei Liittich, Schiiler von Heynberg und 
Leonard, machte seit 1873 ausgedehnte Kon- 
zerttouren, organisierte 1874 das Quartett fur 
moderne Musik, mitdemerbesonders Brahms 
in Paris zu propagieren versuchte, dehnte 
aber vor allem seine Virtuosentouren immer 
weiter aus. 1898 — 1908 war er als Nachfolger 
Thompsons 1 . Violinprof essor am Konserva- 
torium zu Liittich und war 1908 — 10 Leiter 
einer eigenen Violinistenschule in Neuyork. 
Er gab heraus: The Belgian School of the 
Violin (4 Bde., 1916); My memories (1920); 
Violinstiicke. M.s Gattin Annie Luise Tan- 
ner-M. (geb. Hodges), * 3. Okt. 1856 zu 
Boston, I 1921, war eine gefeierte Konzert- 
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sangerin (Koloratursopran mit dem Umfange 
[klein] g— h 3 ). 

Musiol, Robert Paul Joh., * 14 Jan. 
1846 zu Breslau, t 19. Okt. 1903 zu Frau- 
stadt (Posen), gebildet auf dem Seminar in 
Liebenthal (Schlesien), i873Lehrer und Kan- 
tor zu Rohrsdorf bei Fraustadt (Posen), 
lebte seit 1891 pensioniert in Fraustadt. M. 
schrieb kleine Biographien von Wilh. Fritze 
(1883) und Hugo Bruckler (1896), Theodor 
Korner und seineBeziehung zur Musik (1893), 
ein Musikalisches Fremdworterbuch, einen 
Katechismus der Musikgeschichte (1877, 3. 
Aufl. von Rich. Hofmann 1905), redigierte 
Tongers (Griiningers) Konversationslexikon 
derTonkunst (1888) -an&Musiklexikon (1890), 
die 10. Aufl. von Jul. Schuberths Musikali- 
schem Konversationslexikon (1877), war Mit- 
arbeiter verschiedener Musikzeitungen usw, 
und komponierte Klaviersachen, Orgelstiicke, 
Lieder (darunter das zum Volkslied gewor- 
dene Vbers Jahr, mein Schatz) und Manner- 
chore, machte Arrangements fur Klavier und 
Violine usw. 

Mussa, Viktor Emanuel, Ritter von 
Kaczkowski, * 1853 in Wien, wo er Uni- 
versitat und Konservatorium besuchte, lebt 
als geschatzterKlavierlehrer in Freiburg i. B. 
M. gab zahlreiche instruktive Klaviersachen 
heraus. 

Mussorgsky, Modest Petrowitsch, * 21. 
(nach altem Stil 9.) Marz 1839 zu Karewo 
im russ. Gouv. Pskow, f 28. Marz 1881 in 
Petersburg, besuchte erst die Petri-Pauli- 
schule zu Petersburg, ging jedoch bald in 
die Militarschule iiber und trat 1856, nach 
deren Absolvierung, in das Garderegiment 
Preobraschensky ein; 1856 wurde er bei 
Dargomyshsky eingefiihrt und befreundete 
sich dort mit Cui und Balakirew; letzterer 
leitete nun seine ferneren musikaliscrien 
Studien, und M. beschloB, sich ganz der 
Musik zu widmen. Bedrangte pekuniare 
Verhaltnisse veranlaBten ihn jedoch, 1863 
in den Staatsdienst zu treten, in dem er 
(mit einer Unterbrechung von etwa zwei 
Jahren) beinahe bis zu seinem Tode ver- 
blieb; er war als Beamter niederen Grads 
erst im Ingenieurdepartement, dann im 
Forstdepartement, spater im Ministerium 
der Reichskontrolle tatig. Einen Lichtpunkt 
seines spateren, durch seinen unseligen 
Hang zum Alkohol immer mehr verdunkelten 
Lebens bildete seine Reise nach SiidruB- 
land, die er 1879 mit der Sangerin Darja 
M. Leonowa (s. d.) unternahm. — M. ist 
eine der bedeutendsten und originellsten 
Erscheinungen unter den russischen Kom- 
ponisten. Sein musikalischer Naturalismus 
setzte sich um einer charakteristischen 
Wirkung willen iiber alle Gesetze der musi- 
kalischen Architektonik und die altherge- 
brachten Regeln der Harmonielehre hin- 
weg; immer deutlicher zeigt sich M. als 
Stammvater und Prototyp der spezifisch 
modernen impressionistischen und expressio- 
nistischen Musik. Ohne seinen sogenannten 
Mangel an grundlicher musikalischer Bildung 
wa\re er schwerlich zu seinen Neuerungen ge- 



kommen. Von seinem ,,Versuch einer dra- 
matischen Musik in Prosa" (Die Heirat zu 
dem unveranderten [!] Text der Gogolschen 
Komcdie) wurde nur der erste Akt fertig- 
gestellt (1868), und auch er ist zu Lebzeiten 
M.s Ms. geblieben (im Besitz der Staatlichen 
Offentl. Bibliothek zu Petersburg). 1874 
wurde seine Oper Boris Godunow [betone 
Boris Godnncw] (Text z. T. von M., z. T. 
nach Puschkin) am Marientheater zu Pe- 
tersburg zur ersten Auffuhrung gebracht; 
seit 1896 (in der [M.s Eigenart hier und da 
verwischenden, aber abgesehen davon hocbst 
geschickten] Neubearbeitung und Neuinstru- 
mentierung Rimsky-Korssakows) ist Boris 
Godunow ein fceliebtes Repertoirestuck aller 
russischen Opernbuhnen geworden (deutsch 
Breslau 191 3; heute an alien groBen Biihnen 
aufgefiihrt). Auf dem Gebiete des Liedes 
hat M. ganz Eigenartiges geschaffen und 
ist von keinem Nachahmer erreicht oder 
ubertroffen worden. Hier sind in erster 
Linie zu nennen Ohne Sonne und Lieder 
und Tdnze des Todes (1875, Texte von Graf 
Golenischtschew - Kutusow), Die Kinder- 
stube (7 Lieder, Texte von M. selbst) u. a. 
Aufier den erwahnten Opern hat M. fur die 
Buhne geschrieben: Die Chowanschtschina- 
(volkstumliches Musikdrama in 5 Akten, 
buhnenmaBig geformt, beendet und instru- 
mentiert von Rimsky-Korssakow, aufge- 
fiihrt Petersburg 1886), Bruchstiicke einer 
Oper Der Jahrmarkt zu Sarotschinsk, in der 
Bearbeitung von C. Cui (1915) 1917 in 
Petersburg aufgeiiihrt, spater nochmals be- 
arbeitet von N. Tscherepnin (Monte Carlo 
!923), ferner fur Orchester Intermezzo in 
modo classioo (H moll), Scherzo (B dur), 
Tiirkischer Marsch, Eine Nacht auf dem 
kahlen Berge; fur Chor: Die Niederlage Sen- 
nacheribs (gemischter Chor und Orchester, 
herausgegeben von Rimsky-Korssakow), 
Jesus Navinus, einen Frauenchor aus Sa- 
lammbo und einen gemischten Chor aus 
Odipus, auch einige Klavierstiicke (10 Bil- 
der von der Kunstausstellung, Ein Kinder- 
scherz, Die Ndhterin, Intermezzo, Am siid- 
lichen Ufer der Krim, Im Dorf, Meditation, 
Vne larme usw.). Eine Gesamtausgabe der 
Briefe M.s, gesammelt und kommentiert 
von A. Rimsky-Korssakow, stent bevor. 
Uber M. haben geschrieben: Stassow 
(Europ. Bote, 1881, Nr. 5/6); Baskin (M '. 
P. M., Moskau 1887, russisch); Trifonow 
(Europ. Bote, 1893, Nr. 12); P. d'Alheim, 
M. (Paris, 3. Aufl. 1896, franzosisch) ; Baro- 
nesse M. Olenin-d'Alheim, Les legs de M. 
(1908, russisch 1910); D. Calvocoressi, M. 
(1909 in Chantavoines MaUres de la musique, 
deutsch von C. Seelig, Wien 1921) ; J. Hand- 
schin, M. (Neujahrsbl. der Ziircher MG. 
1924); O. v. Riesemann, M- P.M. (Miin- 
chen 1925); Kurt v. Wolfurt, M. (1926); 
Rob. Godet, En marge de Boris Godounof 
(Paris 1927); Stassow, Gesammelte Aufsdtze 
uber M. (Russ. Staatsverlag 1922). Der ,, Ori- 
ginal-Bom" ist 1926 bei Chester herausge- 
geben worden (vgl. auch Be'aiev und 
Lamm). Neuiibersetzungen des Boris (Um- 



Mustel — Mysterlen. 



1241 



arbeitung) und des Jahrmarkt gab Heinrich 
Moller heraus. 

Mustel (spr. mustell), Victor, Pariser 
Instrumentenmacher, * 13. Juni 1815 zu 
Havre, f 1890 zii Paris, eroffnete 1853 in 
Paris eine Harmoniumfabrik, erhielt 1854 
ein Patent fur die Double expression und 
machte audi sonst noch mehrere Verbesse- 
rungen an der Konstruktion des Harmo- 
niums. Seit 1866 firmierte er M. et ses fils. 
M. konstruierte auch ein Stahlplatten- 
klavier (vgl. Adiaphon), das er Typophone 
nannte und das sein Sohn Auguste (1842 
bis 1919) 1868 als Celesta (s. d.) patentieren 
liefi. 

muta (lat., ,,verandere"), gewohnliche Be- 
zeichnung in den Stimmen der Pauken, 
auch der Horner, Trompeten und Klari- 
netten, welche eipe Veranderung der Stim- 
mung verlangt. Stehen z. B. die Pauken in 
Fc, so zeigt muta in Gd an, daB die groBe 
Pauke von F nach G und die kleine von c 
nach d umgestimmt werden soil. Fur die 
Waldhorner und Naturtrompeten wird eben- 
so das Einsetzen des betreffenden Stimm- 
bogens durch muta in D (E, F) usw. ver- 
langt. 

" Mutation ist in der von der Schule Gui- 
dos von Arezzo geschaffenen Lehre von der 
Solmisation (s. d.) ganz allgemein der 
Ubergang aus einem Hexachord in ein 
anderes durch Umdeutung eines Tones aus 
einer Stufenbedeutung in eine andere. Vgl. 
Mutierujig. 

Mutierung (Stimmwechsel, Muta- 
tion), die mit der Pubertat eintretende 
Wandlung der Knabenstimme zur Manner- 
stimme. Bei der M. treten in haufigen Fallen 
Erscheinungen auf, welche man als Stimm- 
bruch zu bezeichnen pflegt. Der Stimm- 
wechsel ist zuletzt auf die erhebliche Ver- 
groBerung des Kehlkopfes zuruckzufuhren, 
erfolgt aber bei dem einen leichter, iiber 
Nacht, bei anderen schwerer, im Verlauf 
von Monaten. Manche behalten ihre Kna- 
ben- (,,Eunuchen"-) Stimme bis iiber das 
30. Lebensjahr hinaus. Solche Leute sind 
meist unmusikalisch und konnen gewohnlich 
durch Singubungen in tiefer Lage schnell 
zur natiirlichen mannlichen Stimme iiber- 
gefiihrt werden. Die Inanspruchnahme der 
Stimme, besonders beim Singen, hat sich 
den Erscheinungen des Stimmwechsels im 
einzelnen Falle anzupassen. Auch dem weib- 
lichen Geschlecht ist M. keineswegs fremd, 
fuhrt aber nicht zu einem so auffalligen 
Lagenwechsel der Stimme. 

Myrberg, Aug. Melcher, * 23. Dez. 1825 
zu Goteborg, t 27. Mai 1917 zu Stockholm, 
promovierte 1854 zum Dr. phil. und iiber- 
siedelte 1852 nach Stockholm, wo er als 
Adjunkt an verschiedenen Lehranstalten und 
als Chorvereinsdirigent (Studentengesang- 
verein Upsala 1849, „Par Bricole" in 
Nachfolge von Aug. Soderman 1865) wirkte, 
unternahm mehrere Studienreisen nach 
Deutschland usw. und lebte seit 1890 aus- 
schlieBlich der Kompositiop ; er komponierte 



einige groBere Chorwerke [Rung Hakes dod 
fur Mannerchor und Ofchester, Skorde- 
festen, Fran skogar och dalar u. v. a Manner- 
quartette), viele Lieder, Kammer- und Kla- 
viersachen im alteren Stil. 

Mysliweczek (spr. -wettscheck), Joseph 
(in Italien genannt II Boemo oder auch 
Venatorini), Komponist tschechischer Ab- 
stammung, * 9. Marzi737 in Ober-Sarka 
bei Prag, |4.Febr. 1781 in Rom; Sohn 
eines Miillers, studierte in Prag unter Haber- 
mann und J. Seeger Kontrapunkt und 
Orgelspiel und gab 1760 6 Sinfonien her- 
,aus mit den Namen der sechs ersten Mo- 
nate (Januar bis Juni). Um die Opern- 
komposition griindlich zu erlernen, ging 
er 1763 nach Venedig zu Pescetti und schrieb 
bereits 1764 eine Oper fur Parma, die so 
gefiel, daB er einen Auftrag fur Neapel 
erhielt (Bellerofonie). Eine ganze Reihe 
Opern (gegen 30) folgten nun fiir Neapel, 
Rom, Mailand, Bologna usw.; doch hatte 
M. stets mit Not zu kampfen, da die Honorare 
fiir die Opern klein waren und er sehr ver- 
schwenderisch lebte. 1773 schrieb er Erifile 
fiir Miinchen (nicht aufgefiihrt). Im Druck 
erschienen 6 Triosonaten op. 1 fiir zwei 
Violinen und B. c. (1766, Nr. IV B dur in 
Neudruck in Riemanns Collegium musicum) 
und 12 Streichquartette (1780 und 1782). 
Im Manuskript hinterlieB er Oratorien, 
Messen, ein Requiem, Floten- und Violin- 
konzerte. Der von Felice Boghen nach 
einem Florentiner Ms. Mozart zugeschriebene 
Isarco stammt in Wirklichkeit von M. Vgl. 
A. Hnilickai Portrdte (1922, tschechisch) ; 
G. de Saint-Foix, Rev. mus., Marz 1928). 

Mysterlen (griechisch), szenische Dar- 
stellungen biblischer Vorgange. Die M. 
reichen weit zuriick ins Mittelalter, die Pas- 
sionsspiele bis ins 8. Jahrhundert, die 
Marienschauspiele bis ins 12. Jahrhun- 
dert. Sie wurden anfanglich wohl in den 
Kirchen, spater aber von Klosterbriidern 
in Buden auf den Marktplatzen veranstaltet. 
Bei diesen Auffiihrungen kam schon friih 
Musik zur Anwendung, und zwar wohl zu- 
meist Gesang, der dem Choralschatze der 
Kirche entnommen war. Aber auch Instru- 
mentalmusik wurde eingeschoben, wo die 
Handlung sie veranlaBte (Posaunen, Orgel 
usw.). Eine besondere Art der M. waren die 
im 13. Jahrhundert aufkommenden Mora- 
litaten, in denen abstrakte Begriffe per- 
sonifiziert wurden. Das Mysterium ist eine 
der Formen, aus denen sich um 1600 das 
Oratorium entwickelte (s. d.). Vgl. das 
im 14. Jahrhundert entstandene Mysterium 
der heiligen Agnes (Peters- Jahrbuch 1905 
[H. Riemann]). — Es sei noch darauf hin- 
gewiesen, daB schon die Griechen beim 
Gotterkult dramatische Auffiihrungen mit 
Musik veranstalteten, welche sie M. nannten, 
und daB von diesen M. der Name auf die 
christlichen Kirchenschauspiele iiberging, 
daB die Griechen selbst sie aber von den 
altesten Kulturvolkern (Agyptern, Babylo- 
niern) uberkommen hatten. Vgl. Ch. Mag- 
nin, Les origines du thSdtre moderne (Paris 
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1838); L'abbe Jouve, Du theatre durant le 
moyen-dge (Paris 1861); Coussemaker, 
Drames liturgiques du moyen-dge (Texte und 
Musik) (Paris 1861); Petit de Julle- 
ville, Histoire du thedtre en France; les 
my stir es (Paris 1880). 

Mysz-Gmeiner (spr. miiB-), Lula, ge- 
borene Gmeiner, * 16. Aug. 1876 zu Kron- 
stadt in Siebenbiirgen, seit 1882 Violin- 
schiilerin von Olga Grigorowicz und i8g2ff. 
Gesangschiilerin von Rud. Lassel daselbst, 
1895/96 von Gustav Walter in Wien und 
zuletzt von Emilie Herzog (1896 — 98) und 
Etelka Gerster (1899/1900) und 1906 von 
Lilli Lehmann in Berlin, 1911/12 noch von 
R. v. Zur Miihlen in London; seit 1900 mit 
dem ehemaligen osterreichischen Marine- 
offizier, jetzt Dr. ing., Ernst Mysz verhei- 
ratet, angesehene Konzertsangefin (Alt), 
seit 1920 Lehrerin (Professor) an der 



Berliner Musikhochschule. 1905 oster- 
reichisch-ungarische Kammersangerin. Ihre 
Schwester Ella Gmeiner war Mitglied der 
Munchner Hofoper (Sopran) und lebt jetzt 
als Lehrerin und Konzertsangerin in Berlin- 
Halensee, Kammersangerin; eine andere 
Schwester, Luise Gmeiner, * 1. Febr. 1885 
zu Kronstadt, Schiilerin von Musikdirektor 
K. Lapel daselbst, sowie (1903 — 08) der 
Berliner kgl. Hochschule (E. v. Dohnanyi) 
und (1914) noch kurze Zeit von Isidor Phi- 
lipp (Paris) und Martin Krause (Berlin) ist 
eine vortreffliche Pianistin und Klavierpad- 
agogin in Berlin; ihr Bruder Rudolf Gmei- 
ner, * 20. Marz 1880 in Kronstadt, studierte 
anfangs Architektur, wandte sich aber unter 
A. Heinemann, P. Kmipfer und Raimund 
von Zur Miihlen dem Gesangsstudium zu; 
er lebt in Berlin als Konzertsanger (Bafi- 
bariton). 



N 



Naaff, Anton E. August, * 28. Nov. 1850 
in Weitentrebetitsch (Bohmen), \ 27. Dez. 
1918 zu Wien, studierte Jura, redigierte 
Zeitungen zu Prag, Teplitz u. a., 1881 
die Musikalische Welt zu Wien und 1882 bis 
1909 die Lyra. Naaff s Gedichte wurden 
vielfach von Abt, Speidel, Tschirch usw. 
komponiert (£5 rauscht ein stolzer Strom 
zum Meer, Deutsche sind voir und wollens blei- 
ben u. a.). 

Nabat (arabisch naubat), altrussisches 
Schlaginstrument, eine Art groBer Trommel. 
Noch heute besagt ,, Nabat schlagen" soviel 
wie ,, Alarm schlagen". 

Nabich, Moritz, * 22. Febr. 1815 zu Alt- 
stadt-Waldenburg, j 4. Juli 1893 zu GroB- 
Lichterfelde bei Berlin, s. Z. beruhmter Po- 
saunenvirtuose, in Weimar, London, Leipzig 
tatig. 

Nablum (Neb el), Saiteninstrument der 
Hebraer. 

Nacaire (spr. -kar), franz. ; kleine Hand- 
pauke. Vgl. Nagara. 

Nachahmung (Imitation). Wie in der 
Architektur ein Saulenkapital, eine Rosette 
und schlieBlich der ganze Kunstbau eines 
Domes sich aus der Verarbeitung einer be- 
schrankten Anzahl von Motiven ergibt, so 
laBt sich auch in der Musik ein pragnantes 
Thema, ein ganzer Satz in der Regel aus der 
Wiederholung weniger kleiner Motive erkla- 
ren. Die Wiederholung ist freilich in der Mu- 
sik nicht immer nur eine schlichte Reproduk- 
tion; vielmehr tritt an Stelle der Gleichheit 
eine mehr oder minder hervortretende Ahn- 
lichkeit, an Stelle der Wiederholung die N. 
Die Wiederholung eines Motivs auf anderer 
Tonstufe ist bei weitem die haufigste Form 
der N. ; ihr entspringen ebensowohl die kunst- 
vollen Formen des Kanons und der Fuge (s. 
d.) als die als dilettantisch und handwerks- 
maBig verurteilten ,,Schusterflecke" (s. d.). 
Die wichtigsten Arten der N. sind: 1) die N. 



in paralleler Bewegung, 2) die N. in Gegen- 
bewegung (Umkehrung), 3) die N. in der 
Verlangerung (Augmentation), 4) die N. 
in der Verkiirzung (Diminution); jede der 
beiden letztgenannten kann mit jeder der 
beiden ersten kombiniert werden. Auch ist 
gelegentlich (schon seit dem 14. Jahrhundert) 
die umgekehrte Notenfolge (Krebskanon, das 
Ganze von hinten nach vorn gelesen) einge- 
fiihrtworden.eininsofernfragwiirdigesKunst- 
stiick, als der Horer den Krebskanon zumeist 
nicht erkennen kann. Die Maister des Ka- 
nons im 15. und 16. Jahrhundert ersannen 
auch sonst noch allerlei kanonische Spiele- 
reien (Uberspringen der Pausen oder der 
kleineren [schwarzen])Notenwerte durch die 
nachahmende Stimme, zeilenweises Riick- 
wartslesen usw.). Vgl. Kanon. 

Nachbaur, Franz (eigentlich Ignaz), 
* angeblich 25. Marz 1835 auf SchloB GieBen 
bei Tettwang am Bodensee, in Wirklichkeit 
aber schon um 1830 in Weiler GieBen, 
f 21. Marz 1902 zu Miinchen, besuchte das 
Polytechnikum in Stuttgart, wo er Schiiler 
Pischeks war, sang als Chorist zu Basel 
und war dann als Tenorist an verschiedenen 
Theatern (Luneville, Mannheim, Hannover, 
Prag, Darmstadt, Wien), von 1866 bis zu 
seiner Pensionierung 1890 in Miinchen 
engagiert, wo er den Titel Kgl. Kammer- 
sanger erhielt. N. war der erste Walter 
Stolzirig in Wagners Meistersingern (1868). 
Seine Lieblingsrolle aber war der Postilion 
von Longjumeau. Sein Sohn, gleichen Na- 
mens, | 5. Dez. 1927 in Meiningen als In- 
tendant des Landestheaters. 

Nachez (spr. nasche), Tivadar (Theodor 
Naschitz), Violinist, * 1. Mai 1859 zu Pest, 
dort Schiiler von Sabatil und weiter von 
Joachim und Leonard, lebt zu London, von 
wo aus er seine Konzertreisen macht; N. 
huldigt etwas einseitig dem rein Virtuosen, 
ist aber ein Geiger von vorziiglicherTechnik, 
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Jkomponierte auch selbst Zigeunertdnze, ein 
Violinkonzert Emoll op. 30, Polonaise op. 26, 
und gab zwei Violinkoiizerte Vivaldis (A- 
-moll, G moll) u. a. heraus (1913). 

Nachsatz s. Metrik und Satz. 

Nachschlag ist der Name von zwei Ver- 
zierungen, namlich 1) am SchluB des 
Trillers fiir die Einfiihrung der unteren 
Nebennote mit Riickkehr zur Hauptnote. 
Die N. wird jetzt gewohnlich durch Noten 
angedeutet (a), in alteren Kompositionen 
•dagegen (Bach) durch die sog. Nach- 
■schleife am Trillerzeichen (b) : 

b) J 






=ps 



Der Nachschlag ist gleichsam der form- 
liche AbschluB des Trillers und er- 
.gibt einen bequemeren Anlauf zum tJber- 
gang in die nachst hbhere Note; daher ist 
der N. selbstverstandlich, wo diese folgt, 
z. B. im langsamen Satz der Sonate op. 5 
-von Brahms. Dagegen bildet im tlbergahge 
zur nachst tieferen Note vielmehr die Anti- 
zipation dieser besonders in alterer Musik 
•die haufigste Art des Trillerabschlusses:j 1 



In alien Fallen, wo dem Triller eine nach- 
schlagartige Figur folgt, fallt natiirlich der 
N. weg (z. B. in dem Anfangsmotiv von 
Beethovens Violinsonate op. g6). Triller- 
ketten erhalten keine Nachschlage (wenn 
■sie nicht der Komponist ausdrucklich ver- 
langt), weil sie gleichsam nur ein Fort- 
riicken des Trillers (ohne formellen AbschluB) 
•sind. — 2) Das Gegenteil des Vorschlags 
(s. d.), namlich eine oder mehrere am Ende 
des Notenwerts angehangte kurze Noten 
im Obergange zur folgenden Note. In der 
Notenschrift unterscheidet man diese Art 
N. vom kurzen Vorschlage dadurch, daB 
man durch einen Bogen nach ruck- 
warts die Nachschlagsnoten mit der vor- 
ausgehenden Hauptnote verbindet (a), am 
Ende eines Taktes auch dadurch, daB man 
die kleinen Noten vor und nicht hinter 
den Taktstrich stellt (b) : 




Nachschleife s. Triller und Nachschlag. 

Nachspiel (lateinisch: Postludium) nejirit 
man ein Orgelstiick, das bestimmt ist, nach 
SchluB des Gottesdienstes gespielt zu wer- 
den, wahrend die Gemeinde die Kirche ver- 
laBt, Je nach der Bedeutung des Tages 
(z. B. Karfreitag oder Ostersonritag) wird 
•der Organist Stucke verschiedenen Charak- 
ters wahlen. Auch nennt man N. den the- 
matisch ausgearbeiteten SchluB der Beglei- 
tung eiries weltlichen Gesangstiicks (z. B. 



am Ende von Schumanns Franenliebe und 
-leben) . 

Nachtanz (Proportz) heiGt von den 
alteren Tanzen der dem gravitatischen im 
geraden Takt stehenden Reigen (Reihen- 
tanz) folgende Springtanz (Rundtanz) im 
ungeraden Takt (Tripeltakt, Proportio trip- 
la), der gewohnlich nur in einer leichten 
Umgestaltung der Motive des Reigens be- 
stand und vielfach gar nicht besonders 
notiert wurde. Die Tanzesammlung von 
Attaingnant vom Jahre 1530 entha.lt als 
Pavane bezeichnete Stucke mit g-Vorzeich- 
nung, die als JJ gelesen echte Pavanen mit 
Synkopen usw. sind, aber im %-Takt ge- 
lesen sich als flotte Gaillarden entpuppen. 
Vgl. Riemann, Musikgeschichte in Bei- 
spielen Nr. 31. Vgl. Saltarello und Gail- 
larde. 

Nachthorn (Nachtschall, Pastorita, 
„Nachtwachterhorn", franz. cor de nuit) ist 
in der Orgel eine ziemlich veraltete Ge- 
dacktstimme, die als kleinere Dimension 
von Quintaton gilt, aber auch haufig der 
Hohlflhte im Klange ahnelt (meist zu 2 
oder 4 FuB, seltener 8 Fufi). 

Nachtigall s. Luscinius. 

Nachtstiick s. Nokturne. 

Nadaud (spr. nado), Gustave,*20.Febr. 
1820 zu Roubaix (Nord), f 28. April 1893 
in Paris, beliebter franzosischer Chanson- 
nettendichter und Komponist (auch meh- 
rere Salonoperetten). Vgl. EugSne Vail- 
lart, G. N. (Paris 191 1). 

Nadel, Arno, * 3. Okt. 1878 in Wilna, 
kam 1890 nach Konigsberg i. Pr., wo er 
Schiller von Ed. Birnbaum und Rob. 
Schwalm wurde; seit 1895 in Berlin, bis 
1900 Schiiler der jiidischen Lehrerbildungs- 
anstalt, in der Musik von Ludwig Mendels- 
sohn und Max Loewengard, Mitarbeiter der 
Musik, Kritiker der Voss. Zeitunq (voriiber- 
gehend), der Freiheit und des Vorwdrts. Seit 
1916 ist er Chordirigent der Jiidischen Ge- 
meinde Berlin. Seine Hauptkraft widmet 
er der Bearbeitung des jiidischen Volkslieds 
und der synagogalen Weisen; seit 1903 hat 
er dauernd Musikbeilagen fiir Ost und West, 
spater fiir die von M. Buber herausgegebene 
Zeitschrift Der Jude und das Gemeindeblatt 
der Jiidischen Gemeinde Berlin geliefert. 
Schrieb: Essay iiber jiidische Musik in dem 
Band Juderna der Nationemas Bibliothek 
(1920); Jontefflieder (10 Hefte, 1919); Jii- 
dische Volkslieder, Heft I, (1920) und II. 
(Jiidische Liebeslieder) ; zwei Streichquar- 
tette; Streichquintett-Singspiel: Blumen- 
zauber ; viele Lieder (alles Ms.) ; eine Reihe 
lyrische und dramatische Dichtungen; 
Hauptwerk: Tier Ton (Leipzig 1921, [neue 
Ausgabe 1926], religios-metaphysischer Na- 
tur). 

Nadermann, 1 ) Francois Joseph, be- 
deutender Harf en virtuose und Komponist 
fiir sein Instrument, * 1773 und f 2. April 
1835 zu Paris; war Schiiler von Krumpholtz, 
1816 Kgl. Kammerharfenist, 1825 Professor 
fiir Harfe am Konservatorium und Associe 
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seines Bruders in der vom Vater ererbten 
Harfenfabrik. Er publizierte zwei Harfen- 
konzerte, zwei Quartette fur zwei Harfen, 
Violine und Cello, Trios fur drei Harfen 
und fur Harfe mit anderen Instrumenten, 
Duos fur Harfe und Klavier, Harfe und 
Violine oder Flote, sowie Sonaten und andere 
Werke fur Harfe allein und eine Anleitung 
zum Praludieren und Modulieren fur Harfe 
und Klavier. Sein Bruder — 2) Henri, 
* 1780, Harfenfabrikant, war selbst nur ein 
mittelmaBiger Harfenist, wurde aber doch 
sowohl in der Kgl. Kapelle wie am Kon- 
servatorium als Adjunkt seines Bruders an- 
gestellt. 1835 zog er sich vom Konserva- 
torium zuriick. Die von ihm fabrizierten 
Harfen waren Hakenharfen der alten Art 
(s. Harfe), die er gegeniiber Erards Doppel- 
Pedalharfen vergebens aufrecht zu erhalten 
suchte (er schrieb gegen letztere mehrere 
Broschuren). — 3) Jean-Henri, wohl ein 
Verwandter, Pariser Verleger zu Ende des 
18. Jahrhunderts, dessen Bestande anschei- 
nend spater in Besitz von J. H. Sieber (s.d.) 
ubergingen. 

Nageli, Hans Georg, * 26. Mai 1773 
zu Wetzikon bei Zurich, seit 1792 Inhaber 
einer Musikalienhandlung in Zurich, wo er 
am 26. Dez. 1836 starb; machte sich ver- 
dient durch gute Ausgaben alterer Instru- 
mentalwerke (Bach, Handel), des lieferungs- 
weise erscheinenden Repertoire des claveci- 
1 A n * sies ( m welchem u. a. 1803 die beiden 
H i> ' Sonaten op. jgj I und II von Beethoven erst- 
malig in Druck erschienen [ohne Opuszahl], 
die erste mit drei von N. hineinkomponierten 
Takten!) usw., komponierte selbst Lieder 
(Freut euch des Lebens 1794), Chorlieder und 
Klavierstucke, begrxindete den Schweizer- 
bund fiirMusikkultur, dem er prasidierte, war 
viele Jahre Gesanglehrer einer Volksschule 
und gab eine Reihe musikalischer Schriften 
heraus: Chorgesangschule (1821), Gesang- 
bildungslehre nach Pestalozzischen Grund- 
sdtzen (mit G. M. Pfeiffer 1810; vgl. H. Lob- 
manns Dissertation 1909); Christliches Ge- 
sangbuch (1828); Auszug der Gesangbildungs- 
lehre (181 1); Vorlesungen iiber Musik mit 
Beriicksichtigung der Diletianten (1826, mit 
einigen scharfen Urteilen iiber Beethoven- 
sche Werke, und Musikalisches Tabellenwerk 
fiir Volksschulen zur Bildung des Figural- 
gesangs (1828). N. kritisierte im Tiibinger 
Literaturblatt Thibauts Vber Reinheit der 
Tonkunst (ein heftiger Streit entspann sich 
zwischen beiden Mannern) und schrieb noch : 
Der Streit zwischen der alten und neuen Musik 
(1826). N. gebiihrt das Verdienst der Wieder- 
belebung des Mannergesangs in der Schweiz 
(vgl. Liedertafel). Biographien N.s er- 
schienen: eine anonyme in Zurich (1837), 
von Bierer (1844), Keller (1848, zur Ein- 
weihung seines Denkmals in Zurich) und 
J. Schneebeli (1873). Vgl. Ott-Usteri, 
H. G. N. (Zurich 1838, 26. Neujahrsstfick 
der Allg. MG.), Schweizer. M.-Ztg. 1901 
(M. J. Eisenring), H. Kling, Beethoven 
et ses relations avec. H.G.N. (1912); 
R. Hunziker, H. G. N. (Winterthur 1924) 



und den ausfuhrlichen Artikel in Refardts 
Schweizer Lexikon (1928). 

Name s. Nenia. 

Nagara (Nakry), orientalisches (kauka- 
sisches) paukenahnliches Schlaginstrument. 
Vgl. Nacaire. 

Nagel, Wilibald, * 12. Jan. 1863 zu 
Mulheim a. d. Ruhr, Sohn des Lieder- und 
Oratoriensangers Siegfried N. (| 1874), 
studierte in Berlin Germanistik und Musik 
(Ehrlich, Karl Treibs, Spitta, Bellermann) 
und habilitierte sich als Dozent fiir Musik- 
geschichte in Zurich, siedelte dann nach 
England iiber, wo er sich musikalischen 
Studien fiber altere englische Musik wid- 
mete, kehrte aber 1896 nach Deutschland 
zuriick, lebte vorubergehend in Cleve, seit 
1898 aber als Dozent fiir Musikwissenschaft 
an der technischen Hochschule zu Darm- 
stadt und Lehrer fiir Klavierspiel, 1905 
Professor, leitete auch den Akademischen 
Gesangverein. 1913 gab er seine Tatigkeit 
in Darmstadt auf, ging nach Zurich zuriick, 
wirkte 1917 — 21 als Schriftleiter der Neuen 
Musikzeitung in Stuttgart und wurde Lehrer 
an der dortigen Hochschule fiir Musik. 
N. konzertierte auch als Pianist. Er schrieb 
Geschichte der Musik in England (2 Bde. 1894 
und 1897), Uber die dramatisch-musikalischen 
Bearbeilungen der Genovefa-Legende (1888), 
Johannes Brahms (o. J.), Beethoven und 
seine Klavier sonaten (2 Bde., Langensalza 
1903 — 05, 2. Aufl. 1923/24), Chr. Graupner 
als Sinfoniker (daselbst 19 12), Die Klavier- 
sonaten von Joh. Brahms, technisch-dsthe- 
lische Analysen (Stuttgart 1915), Wilhelm 
Mauke (1919), Johannes Brahms (Stuttgart 
1924); bearbeitete die England, Frankreich 
und Italien betreffenden Kapitel der 5. Aufl. 
von H. A. Kostlins Musikgeschichte im Um- 
rifi, redigierte auch nach Kostlins Tode die 
6. Auflage des Buches und lieferte Beitrage 
fiir verschiedene Musikzeitungen (Annalen 
der englischen Hof musik \Monatshefte f. MG. 
1894], Zur Geschichte der Musik am Hofe 
zu Darmstadt 1901, und eine Reihe kleinerer 
Arbeiten fiir Rabichs Musikalisches Ma- 
gazin (s. d.), Goethe und Beethoven 1902, 
Goethe und Mozart 1904, Das Leben Chr. 
Graupners, Sammelb. d. IMG. 1909) u. a. 

Nagelgeige (Nagelvioline, Eisenvioline), 
ein von dem deutschen Violinisten Johann 
Wilde im Jahre 1 744 konstruierteslnstrument, 
Drahtstifte verschiedener Lange auf einera 
halbmondformigen Resonanzkorper, ange- 
strichen mit einem stark mit Harz eingerie- 
benen derben Bogen. Verbesserungen des 
Instruments machten Senal in Wien 1780 
(mitschwingende Sympathiesaiten) und 
Trager in Bernburg, der das Instrument mit 
einer Klaviatur versah und den Bogen durcb 
ein die Nagel anreibendes Band ersetzte. 

Nagel- und Hufeisenschrift s.Choralnote. 

Nagiller, Mathaus, * 24. Okt. 1815 zu 
Miinster (Tirol), j 8. Juli 1874 zu Innsbruck, 
Schiiler von Preyer in Wien, lebte zu Paris, 
spater in Limburg, Miinchen, Bozen und zu- 
letzt (1866) als Dirigent des Musikvereins zu 
Innsbruck. N. komponierte viele Orchester- 
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wnd Chorwerke, die mit Beifall zur Auffiih- 
rung kamen, auch eine Oper Friedrich mit 
•der leeven Tasche (Innsbruck 1859, als Her- 
zog Friedrich von Tirol, Wiesbaden i860). 

Nagler, Franciscus, * 22. Juli 1873 zu 
Prausitz bei Riesa, Sohn eines Kirchschul- 
lehrers; kam als Sopransolist in den Tho- 
manerchor, besuchte auch das Freiherrlich 
von Fletchersche Seminar in Dresden, dann 
das Leipziger Konservatorium. 1898 Kantor 
in Limbach, 1902 in Leisnig, Kirchenmusik- 
direktor (1927 Ehrenbiirger dieser Stadt). 
Werke: Kantaten fur die Kirchenfeste, 
Motetten, Oratorien (op. 63 Weihnachts- 
oratorium Die Heilige Nacht), Chorwerke 
(Hildegunde, Helgoland), Mannerchore, Lie- 
der, Klavierstiicke, Kinderfestspiele. Biicher : 
u. a. Ein lustiger Musikant (Zeitbild), Flute 
d' amour (Novelle) ; zahlreiche musikalische 
Aufsatze. 

Naich, Hubert, wohl ein Nieder lander, 
der in Rom bei Antonio Blado (ohne Jahres- 
zahl) einen Band 4 — 5st. Madrigale heraus- 
gab (Exercitium Seraficum) , die vielleicht die 
ersten iiberhaupt gedruckten sind (tutte 
cose\nove\ & non piu viste in stampa da per- 
sona). Sie konnen etwa 1535 erschieneh 
sein. Einzelne Madrigale und Motetten auch 
in Sammelwerken 1537 — 63. N. fur den 
Schopfer des neuen Madrigals (s. d.) zu 
halten, liegt aber kein Grund vor. 

Nancy. Vgl. G. Ropartz, Le conserva- 
toire et les concerts de N. 1881 — gj (1897). 

Nanino (Nanini), Giovanni Bernar- 
dino, Bruder und Schuler von Gio. Maria 
N., (vgl. den Titel des 1. Buches seiner 5st. 
Madrigale), *um 1560 zu Vallerano, f 1623 
in Rom; Lehrer an seines Bruders Musik- 
schule, 1591 Kapellmeister an der franzo- 
sischen Ludwigskirche und spater an Sta. 
Maria di Monti und an San Lorenzo in Da- 
maso; gab heraus : drei Biicher 5 st. Madrigale 
(1588, 1599, 1612), vier Biicher 1 — 5st. 
Motetten mit OrgelbaB (er war also den 
Neuerungen seiner Zeit nicht abhold; sie 
erschienen 1608, 1611, 1612, 1618), 4 — 8st. 
Psalmen (1620) und ein Venite exultemus, 
3 st. mit Orgel (1620). Einiges andere blieb 
Ms. Vier 4st. Psalmen hat Proske in der 
Musica divina abgedruckt. 

Nanino (Nanini), Giovanni Maria, 
*■ um 1545 zu Tivoli, "j" 11. Marz 1607 in 
Rom; Schuler Palestrinas, wurde 1571 dessen 
Nachfolger an Santa Maria Maggiore und 
begrundete 1580 eine Kompositionsschule 
mit Palestrina als ,,Studiendirektor", aus 
welcher viele vortreffliche Tonsetzer hervor- 
gingen (s. unten). 1575 vertauschte er seine 
Kapellmeisterstelle mit der an der franzo- 
sischen Ludwigskirche, wurde aber 1577 
papstlicher Kapellsanger (Tenorist) und 1604 
Kapellmeister der Sixtina. N. war Mitglied 
des von Gregor XIII. anerkannten Musiker- 
Verbandes. N. ist einer der besten Vertreter 
des sog. Palestrinastils, der ja keineswegs 
eine personliche Erfindung Palestrinas war, 
sondern vielmehr eine im Laufe des 16. Jahr- 
hunderts sich vollziehende Abklarung und 
harmonische Yertiefung des noch mit 



urspriinglich instrumentalem Figurenwerk 
stark durchsetzten a cappella-Stils der al- 
teren Niederlander. Als Schuler N.s sind 
beglaubigt: Ant. Brunelli, Ant. Cifra, Greg. 
Allegri, Pier Franc. Valentini, Don Romano 
Micheli und Giov. Bern. Nanino. Seine er- 
haltenen Werke sind: ein Buch 3 — 5st. 
Motetten (1586, kanonisch mit Cantus fir- 
mus), drei Biicher 5st. Madrigale (1. Buch, 
2. Aufl. 1579 u. m., 2. Buch [mit neun 
Madrigalen von N. und neun von Ann. 
Stabile] 1581, 3. Buch 1586) und ein Buch 
3st. Kanzonetten (1593 [1599]); zu seinen 
besten Werken zahlen einige 8st. Psalmen, 
die in Costantinis Salmi a 8 di diver si (16 14) 
abgedruckt sind; einzelne Motetten und 
Madrigale in Sammelwerken der Zeit. Vgl. 
F. X. Haberls Monographie iiber N. im 
Kirchenmusikalischen Jahrbuch i8gi (darin 
fiinf 4st. Lamentationen zum ersten Male 
gedruckt). Ein 8st. Madrigal findet sich 
handschriftlich auf der Miinchner Biblio- 
thek. Ein Meisterstiick: 150 Kontrapunkte 
und Kanons (2— 11st.) iiber einen Cantus 
firmus von C. Festa, und ein Trattato di 
contrapunto blieben Ms. Drei 3st., eine 4st. 
Motette und ein 4St. Miserere druckte Proske 
in der Musica divina ab; einzelnes andere 
findet sich in den Sammelwerken von Roch- 
litz, Tucher, Luck und Fiirst von der 
Mofikwa. Vgl. noch G. Radiciotti, 
G.M.N. (1906), 

Nanny, Edouard, Kontrabassist, * 24. 
Marz 1872 in St. Germain-en-Laye, seit 1920 
Lehrer am Pariser Cons., Konzertspieler in 
ganz Europa. Schrieb: MSthode de Contre- 
basse, 2 Teile; 60 Studien fur KontrabaB; 
Tarentelle, Berceuse, drei Caprices, Airs 
russes fur KontrabaB und Klavier. 

Nansen, Eva Helene (geb. Sars), * 7. Dez. 
1858 zu Oslo, I 9. Dez. 1907 zu Lysaker, 
Gattin (1889) des beruhmten Nordpolfor- 
schers Frithjof N., Schulerin ihres Sch wagers 
T. Lammers und von Mme. Artot, war eine 
der besten norwegischen Liedersangerinnen 
ihrer Zeit. 

Nantes. Vgl. C. Mellinet, De la musique 
dN. depuis les temps les plus recules jusqu'a 
nos jours (1839); L. de la Laurencie, 
L'acad&mie de musique et le concert de Nantes 
(1906); Rouille-Destranges, Le thSdtre 
a Nantes depuis ses origines jusqu'a nos 
jours; E. Maillard, Nantes et le departe- 
•ment au XIX" siScle: LittSrateurs , Savants, 
Musiciens ... (1896); De Granges de 
Surgdre, Les artistes nantais (Luthiers, 
Musiciens ...) du moyen Age. A la Revolution 
(1899). 

Napier, William, Londoner Musikver- 
leger im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts, 
der u. a. viele Kammermusikwerke derMann- 
heimer brachte. N., * 1740, war Violinist 
der Kgl. Kapelle und start) im Sommer 18 12 
zu Somers Town (London). Haydn half 
ihm 1792 aus einer kritischen Lage, indem 
er ihm Bearbeitungen Schottischer Lieder 
zur Publikation iibergab. Vgl. Kidson, 
British Music-publishers (1900, S. 8off. ; zu 
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erganzen nach Riemann, Mannheimer Kam- 
mermusik, DTB. XV, 2 [1915]). 

Napoleao (Napoleone), Arthur, Pia- 
nist, * 6. Marz 1843 zu Oporto, Sohn eines 
italienischen Musiklehrers, machte alsKnabe 
groBes Aufsehen (1852 bei Hofe in Lissabon 
und in England, 1854 auch in Berlin), stu- 
dierte in Paris und dann noch bei Halle in 
Manchester und bereiste dann den ganzen 
Kontinent und auch Nord- und Siidamerika, 
gab aber plotzlich die Laufbahn des Kon- 
zertspielers auf und errichtete 1868 eine 
Musik- und Instrumentenhandlung in Rio 
de Janeiro. Doch gab er nachher noch 
einige Werke fur Klavier und Orchester 
heraus und betatigte sich auch als Dirigent. 
Schrieb iiber 90 Werke: Fantasien fur 
Klavier; Hymnen; Marsche; Etiiden usw. ; 
auch eine Oper O remorso vivo. 

Napoli, Gennaro, * 19. Mai 1881 zu 
Neapel, studierte am dortigen Konserva- 
torium bei de Nardis und d'Arienzo, gewann 
1906 den (seitdem nicht mehr verhehenen) 
,,Pensionato nazionale per la musica" mit 
seiner dramatischen Szene Armida abban- 
donata; 1912 wurde er Kompositionslehrer 
am Liceo Musicale, 1915 am R. Conservatorio 
di Musica (1916 Professor) zu Neapel, 1926 
auch Vizedirektor der Anstalt. Haupt- 
schriftleiter von L'arte pianistica. Er ge- 
hort zu den italienischen ,,Sinfonikern" aus 
dem Kreis Martuccis. Werke: Streichquar- 
tett, 1903; Sinfonie Dmoll; Kantate II 
convegno degli spiriii; Suite fur Orchester 
In montagna, 1906; sinfonische Dichtung 
II sole risorto fur Soli, Chor und Orchester, 
1909; Gesange; Klavierstiicke; Oper Jacopo 
Ortis (Ms.); Bassi imitati e fugati (1915); 
viele Artikel. 

Napolitano, Daniele, * 4. Okt. 1872 zu 
Saviano bei Nola, Schiiler des Conservatorio 
di S. Pietro a Majella in Neapel (Serrao, 
Platania), Iiehrer des Kontrapunkts an 
dieser Anstalt und Herausgeber didaktischer 
Werke, Komponist der Oper II profeta di 
Korasan (Neapel, San Carlo 1893) und der 
noch nicht aufgefiihrten Bajardo, L'uomo 
che ride, La finta malata und Clara d'Arville, 
auch einer Hymne Igea (Neapel 1900), 
napoletanischer Kanzonen, von Klavier- und 
Orchesterwerken usw. 

Nappi, Giovanni Battista, * 15. Jan 
1857 zu Mailand, Schiiler von Cipriano 
Pontoglio, Dominiceti, Sangalli. Seit 1886 
ist er Klavierlehrer und Kritiker in Mailand 
erst am Araldo in Como, dann der Illustra 
zione Italiana und der Gazzetta Musicale 
und 1885 als Nachfolger von Filippo Filippi 
an La Perseveranza. Schrieb: Cin quanta 
anni di musica drammatica, 1861 — 191 1 (in 
Vallardis Mezzo secolo di vita italiana) ; 
Giovanni Rinaldi, 1915; Delia necessifd di 
una biblioteca popolare di cultura musicale 
(Atti del Congresso didattico musicale del 
centenario del Cons, di Milano); Lieder; 
Klavierstiicke. 

Naprawnik, Eduard Franzewitsch, 
* 24. Aug. 1839 zu Beischt bei Pardubitz, 
■j" 10. Nov. 1915 in Petersburg, besuchte 



1852 — 54 die Prager Orgelschule, war 
1856 — 61 Lehrer am Maydlschen Musik- 
institut zu Prag, wurde sodann (1861) 
Privatkapellmeister des Fiirsten Yussupow 
in Petersburg, spater zweiter, 1869 erster 
Kapellmeister der Russischen Oper, diri- 
gierte 1869 — 81 die Sinfoniekonzerte der 
K. Russ. Musikgesellschaft, die Sinfonie- 
konzerte des ,,Roten Kreuz" (bis 1887), der 
,,Patriotischen Gesellschaft" (1871 — 87) usw. 
N. hatte als Operndirigent das groBe Ver- 
dienst, das Petersburger Marientheater auf 
die Hone der besten europaischen Opern- 
theater emporzuheben. Er schrieb die Opern 
Die Bewohnev von Nischnij Nowgorod (Pe- 
tersburg 1868), Harold, (daselbst 1886), 
Dubrowski (sein bekanntestes Werk, Peters- 
burg und Moskau 1895, Leipzig 1897 u. 6.), 
Francesca da Rimini (Petersburg 1903); vier 
Sinfonien (op. 17 und 18) ; sinfonische Dich- 
tung Der Damon [nach Lermontow], 1874 
(op. 32); Volkstdnze (op. 20 und 23); die 
sinfonische Dichtung Der Orient (op. 40) ; 
eine Suite (op. 4g) ; Ouverture solennelle 
(op. 14) ; Marsche (op. 33 und 38) ; drei 
Streichquartette (op. 16, 28, 65) ; zwei Trios 
(op. 24, preisgekront von der ,,K. Russ. 
Mus.-Ges.", op 62) ; ein Klavierquartett 
(op. 42); ein Streichquartett (zwei Celli, 
op. ig); eine Violinsonate (op. 52); zwei 
Suiten fur Cello und Klavier (op. 2g, 36); 
ein Klavierkonzert (op. 2j) und eine Kla- 
vierfantasie mit Orchester iiber russische 
Themen (op. 3g) ; eine Fantasie fur Violine 
und Orchester iiber russische Motive (op. 30) ; 
eine Suite dgl. (op. 60) ; Musik zu Don Juan 
von A. Tolstoi (fur Soli, Chor, Orchester und 
Deklamation) ; die Gesange mit Orchester 
Der Wojewode (Bariton) op. 22, Der Kosak 
(Bariton), Tamara (Mezzo-Sopran) ; ge- 
mischte Chore a cappella op. 50, 55, 63; 
Mannerchore op. 41; zahlreiche Lieder, Kla- 
vierstiicke op. 43, 46, 48, 57, 61, 64 (mit 
Violine), 37 (mit Cello), 67 (dgl.) und andere 
Instrumentalsoli sowie auch Lieder (op. 21, 
2 5. 3 1 - 35' 44< 59' 68) und vier Duette op. 70. 
Vgl. P. Weymarn, E. F. Naprawnik (Pe- 
tersburg 1888); N. Findeisen, E. F. Na- 
prawnik (daselbst 1898, russisch) ; V.Walter, 
E. Fr. N. (Petersburg 1914). 

Narbaez s. Narvaez. 

Nardlni, Pietro, * 1722 zu Fibiana in 
Toscana, f 7. Mai 1793 zu Florenz; Schiiler 
Tartinis in Padua, 1753 — 67 Soloviolinist 
der Hofkapelle zu Stuttgart, lebte sodann 
in Livorno und Padua (bei Tartini) und war 
seit 1770 Hof kapellmeister zu Florenz. 
Leopold Mozart schatzte N. sehr hoch; 
seine Starke als Virtuose beruhte in seltener 
Reinheit und GesangsmaBigkeit des Tons. 
Seine veroffentlichten Werke sind : 6 Violin- 
konzerte, 6 Violinsonaten mit BaB, 6 Floten- 
trios, 6 Soli fur Violine, 6 Streichquartette, 
6 Violinduette. Alard (Die klassischen 
Meister usw.), David (Hohe Schule des Violin- 
spiels) und G. Jensen (Klassische Violin- 
musik) haben je eine Sonate von N. mit 
Bearbeitung des Continuo herausgegeben. 
Vgl. Raimondo Leoni, Elogio di P. N. 
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( I 793); Rangoni, Saggio sul gusto della 
musica (1770 mit Charakteristiken von N., 
Lolli und Pugnani). Vgl. aiich W. Alt- 
mann, N.s angebliches Violinkonzert in e 
(Kretzschmar-Festschrift 1918); A. Moser, 
Geschichte des Violinspiels S. 269!! 

Nardis s. De Nardis. 

Nares (spr. nar's), James, getauft 19. 
April 1715 zu Stairwell (Middlesex), f 10. 
Febr. 1783 in London; Kapellknabe der Cha- 
pel Royal unter Gates, spater Schuler von 
Pepusch, war zweiter Organist der Georgs- 
kapelle zu Windsor, 1734 Organist am Miin- 
ster von York, 1756 Organist und Kompo- 
nist der Chapel Royal (Nachfolger Greenes) 
und Doktor der Musik (Cambridge), 1757 
Master of the children (Kantor) der Chapel 
Royal und trat 1780 in Ruhestand. N. gab 
heraus: mehrere Hefte instruktive Klavier- 
sachen (Harpsichord Lessons), eine Klavier- 
und Orgelschule (II Principio, or, A regular 
Introduction to playing on the Harpsichord or 
Organ), 2 Gesangschulen (Treatise on Sin- 
ging), 6 Orgelfugen, eine Sammlung Catches, 
Kanons und Glees, 20 Anthems, ein Morgen- 
und Abendservice nebst 6 Anthems und eine 
dramatische Ode: The Royal Pastoral. An- 
deres findet sich in Sammelwerken (Arnolds 
Cathedral Music, Pages Harmonia sacra und 
Stevens' Sacred Music). 

Naret-Koning, Johann Jos. David, * 25. 
Febr. 1838 zu Amsterdam, j 28. Marz 1905 
zu Frankfurt a. M., Violinschuler von F. B. 
Bunten (Amsterdam) und Ferd. David (Leip- 
zig), war 1859 — 71 Konzertmeister zu Mann- 
heim und (bis 1878) Dirigent des dortigen 
Musikvereins und des Sangerbundes, seit 
1871 Konzertmeister am Stadttheater zu 
Frankfurt a. M., Mitglied des Heermann- 
Quartetts, 1896 Kgl. Professor. N. verof- 
fentlichte Lieder. 

de Narvaez, Luis, spanischer Lauten- 
meister des 16. Jahrhunderts, gebiirtig aus 
Granada (angeblich Lautenist von Philipp 
II.), dessen Libra del Delphin de Musica 
1538 in sechs Biichern in einem Bande zu 
Valladolid erschien (Arrangements von Vokal- 
satzen, Diff erencias uber spanische Roman- 
zen, Fantasias usw.). Proben seiner Kunst 
bietet Graf Morphys (s. d.) zweibandige 
Auswahl spanischer Lautenkompositionen 
des 16. Jahrhunderts; eine Gesamtausgabe 
des Delphin de Musica veranstaltete 1924 
Eduardo M. Torner in der Coleccion de 
Vihuelistas Espanoles del siglo XVI, Cuad. 
I u. II. 

Nasat (franz. Nasard, span. Nasardo), ge- 
wohnliche altere Bezeichnung der zu Prinzi- 
pal 8 FuB gehorigen Quintstimme (2 2 / 3 FuB) 
in der Orgel. GroBnasat ist s. v. w. Quinte 
io 2 / 3 (zu Salzwedel und in der Berliner Ma- 
rienkirche) oder 5 1 / 3 Gros Nasard; Petit Na- 
sard (auch Larigot genannt, spanisch Oc- 
tava de Natardo) = Quinte iy 3 . Vgl. FuB- 
ton. 

Nasolini, Sebastiano, Opernkomponist, 
* 1768 in Piacenza, t wahrscheinlich r8i6 
zu Neapel, schrieb 38 Opern von 1788 ab bis 
1816 fur Triest, Parma, Mailand, Venedig, 



London, Florenz, Neapel, Dresden usw. Ein 
Verzeichnis von Werken N.s s. in Sonnecks 
Catalogue of Opera Librettos. 

Nassarre, Pablo, Franziskanermonch zu 
Saragossa, * 1664 in Aragon, schrieb zwei 
wertvolle theoretische Werke: Fragmentos 
musicos . . . canto llano, canto de organo, con- 
trapunto y composicion (1693, I 7°°. I 7°4» 
anlehnend an Ponzio und Zarlino) und Es- 
cuela musica segun la prdctica moderna 1723 
bis 1724, 2 Bde., von Fetis sehr hochge- 
schatzt). 

Nassau- Weilburg, Vgl. H. Lemacher, 
Zur Geschichte der Musik am Hofe zu N.-W. 
(Bonner Dissertation 1916). 

Nat, Yves, franzosischer Komponist und 
Pianist, * 29. Dez. 1890 in Beziers, 1906 Lau- 
reat in Diemers Klavierklasse am Pariser 
Konservatorium. Schrieb : Preludes fur Kla- 
vier; Sonatina; Chansons d Painey. 

Natale, Pompeo, * in Citta della Ripa 
(Marche), Komponist der rdmischen Schule, 
Kapellsanger an Santa Maria Maggiore in 
Rom, unter andern Lehrer Pitonis, gab her- 
aus ein Buch 3st. Madrigale (1656, fur glei- 
che Stimmen) und ein Buch 2 — 3st. Madri- 
gali e canzoni spirituali (1662, ebenfalls a 
voci pari). 

■ Nathan, Adolph, * 3. Dez. 1814 zu Ko- 
penhagen, J 19. Juli 1885 zu Aalborg, war 
ein tuchtiger Pianist, Lehrer und Klavier- 
komponist (Etiiden, Charakterstiicke). 

Nathan, Isaac, * 1791 zu Canterbury, 
I 15. Jan. 1864 in Sydney (Ungliicksfall) ; 
gab heraus: Musurgia vocalis (historisch- 
theoretisches Essay uber Stimmbildung 
1823, 2. Aufl. 1836) und The Life of 
Madame Malibran de Beriot (1836), kom- 
ponierte Musikeinlagen zu dem Lust- 
spiel Sweethearts and Wives, die popular 
wurden, eine komische Oper: The Alcaid 
(1824), und eine Operette: The Illustrious 
Stranger (1827). In jiingeren Jahren trat er 
als Opernsanger im Coventgardentheater zu 
London auf und stand in intimen Beziehun- 
gen zu Lord Byron, dessen Hebrew Melodies 
er 1815 — 22 komponierte. 

Nationalhyirinen s. Volkshymnen. 

Natorp, Bernhard Christian Lud- 
wig, * 12. Nov. 1774 zu Werden a. d. Ruhr, 
t 8. Febr. 1846 in Minister; studierte Theo- 
logie und Padagogik zuHallea.d.S., war Leh- 
rer in Elberfeld, 1799 Pfarrer in Essen, 1808 
Konsistorialrat in Potsdam, 18 19 General- 
Superintendent in Miinster. N. gab auBer 
vielen nicht auf Musik beziiglichen Schrif- 
ten heraus: Anleitung zur Unterweisung im 
Singen fur Lehrer an Volksschulen (181 3 und 
1820, 2 Kurse; beide mehrfach aufgelegt) 
und Lehrbiichlein der Singekunst (fur Volks- 
schulen, 1816 und 1820, 2 Kurse; mehrfach 
aufgelegt), beide Werke auf Anwendung der 
Ziffernnotierung (s. Ziffern) begriindet; 
ferner: Uber den Gesang in der Kirche der 
Protestanten (1817) ; Uber den Zweck, die-Ein- 
richtung und den Gebrauch des Melodienbuchs 
fur den Gemeindegesang in den evangelischen 
Kirchen (1822), bald darauf das Melodien- 
buchusw. selbst (1822); sodann die 4 stimmige 
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Bearbeitung der Melodien als Choralbuch fiir 
evangelische Kirchen (1829, mit Zwischen- 
spielen von J. Chr. H. Rinck) ; endlich Vber 
Rincks Prdludien (1834). 

^Natorp, Paul, * 24. Jan. 1854 in Diissel- 
dorf, J 17. Aug. 1924 zu Marburg, wo er sich 
1 88 1 habilitierte, Professor der Philosophie, 
Geheimer Rat, einer der Fiihrer des Neu- 
kantianismus, hinterlieC, meist in Hand- 
schrift, eine Fiille wertvoller und empfun- 
dener Kompositionen : 6 Klavierstiicke 1899, 
3 Praludien und Fugen fiir Klavier 1907/08, 
Klavierquartett D dur 1896, Klaviertrio 
C dur op. 3, E moll, Fis moll und A moll 
1904/05, Andante mit Variationen fiir Kla- 
vier und Violine, Violoncellosonate Ddur 
1917; 5 Lieder op. 2. 8 Lieder op. 4, Lieder 
nach Texten von Goethe, Brentano, Holder- 
lin, Morike, Hebbel, Keller, Greif, Lons, 
Philippi, Avenarius u. a., Gesang zu Zweien 
in der Nacht fiir Sopran und Tenor, Psalm 
121 fiir Frauenchor Gott ist gegenwartig und 
Die Weihe der Nacht (Hebbel) fiir gemisch- 
ten Chor. 

Natur-Harmonie, eine von Otto Behr in 
Duisburg(jetzt inBerlin) nach Patenten vom 
Dez. 1912 entwickelte Tonlehre auf arith- 
metischer Grundlage, die innerhalb einer 
Oktav 24 natiirlich fortschreitende Inter- 
valle annimmt, mit einer Grundoktav nach 
den Schwingungszahlen 24, 25, 26, 27, 28, 
29, 30 usw. bis 48. 

Natur-Horn, -Trompete s. Horn, Trom- 
pete. 

Naturtone heiBen diejenigen Tone der 
Blasinstrumente, welche ohne Verkiirzung 
oder Verlangerung der Schallrohre durch 
veranderte Art des Anblasens hervorge- 
bracht werden, die Eigentone des Rohrs, d. 
h. samtliche Obertone des tiefsten, aber 
nicht bei alien Blasinstrumenten anspre- 
chenden Tons, bei der Klarinette und ihren 
Verwandten (den nach Art der Gedackte der 
Orgel quintierenden Instrumenten) aber nur 
die ungeradzahligen. Vgl. Klang. Eine aus- 
fuhrliche Darstellung der N. aller Instru 
mente gibt E. Ergo, Dans les propylees de 
l' instrumentation (1908). 

Aus Natur und Geisteswelt, Sammlung 
wissenschaftlich - gemeinverstandlicher Dar- 
stellungen im Verlag von B. G. Teubner, die 
in knappen Zusammenfassungen alle Gebiete 
des Wissens umfaBt. Auf dem der Musik 
sind bisher erschienen: Harmonielehre von 
Hans Scholz; Haydn, Mozart und Beetho- 
ven von Carl Krebs; Die Grundlagen der 
Tonkunst von Heinr. Rietsch; Musikali- 
sche Kompositionsformen (2 Bde.) von Siegtr. 
G. Kallenberg; Geschichte der Musik und 
Beispielsammlung zur dlteren Musikgeschichte 
von Alfred Einstein [eine friihere Musik- 
geschichte der Sammlung von Friedr. Spiro 
ist vergriffen]; Die Blutezeit der musihali- 
schen Romantik, Das Kunstwerk Richard 
Wagners und Die moderne Oper von Edgar 
Istel; Die Instrumente des Orchesters und 
Das moderne Orchester in seiner Entwicklung 



von Fritz Volbach; Klavier, Orgel, Harmo- 
nium; Das Wesen der Tasteninstrumente 
von Oscar Bie; Die moderne Musik von 
K. Westphal. 

Naturvolker. Musik und Tanz ent- 
springen bei den Naturvolkern einem spon- 
tanen Bewegungsvorgang, in dem sich ein 
gemeinsames Erleben entladt. Dieses Kol- 
lektiverleben pflegt mit dem Zauberglauben 
in Zusammenhang zu stehen. Die Zauber- 
handlung begreift das unablassige Wieder- 
holen e^statischer Korperbewegungen und 
hergeleierter Beschworungsformeln sowie den 
auf Instrumenten und mit der Stimme ge- 
iibten Tonzauber in sich. Hieraus erklaren 
sich der enge Zusammenhang von Musik 
und Tanz auch auf noch hnheren Kultur- 
stufen (Drama) und die vielen Spuren kul- 
tischen Ursprungs in der profanen Musik 
der Hochkulturen. Jedes Naturvolk hat 
eine geringe Anzahl melodischer und rhyth- 
mischer Gestalten, die seiner besonderen 
Bewegungsart natiirlich sind; diese Ge- 
stalten werden mit unwesentlichen Abwand- 
lungen immer wieder verwendet. Hierbei 
gibt es Unterschiede, die sich zum Teil aus 
verschiedenerEntwicklungshohe, zum andern 
Teil aus einer von vornherein verschiedenen 
Veranlagung zu erklaren scheinen. So gibt 
es melodische Gestalten einerseits aus 
engen, einen Rezitationston umspielenden 
oder zwei Haupttone verbindenden Schrit- 
ten, andererseits aus weiten Spriingen, und 
zwischen diesen beiden gegensatzlichenTypen 
tibergange aller Art. Die GroBe der engen 
Schritte geht etwa vom Halbton bis zur 
Terz; bei den Spriingen werden Intervalle 
ungefa.hr vom Umfang einer Quarte bevor- 
zugt. Quarten und Quinten sind auch als 
Motivrahmen haufig; Oktaven kommen als 
melodiebildende Intervalle nicht vor. Auch 
bei den Melodieinstrumenten sind Schritt- 
und Sprungintervalle zu unterscheiden. 
Aus der Normierung der instrumentalen 
Intervalle mit Hilfe von MaB und Zahl im 
Zusammenhang mit kosmologischen Vor- 
stellungen sind Tonsysteme entstanden. 
Aber diese Normierung ist das Werk der 
Hochkulturen; Naturvolker haben keine 
Tonsysteme, und normierte Instrumente, 
die sich bei ihnen finden, sind von hoheren 
Kulturen ubernommen. Auch rhythmisch 
sind verschi^iene Richtungen zu unter- 
scheiden; eine- Verteilung von (geklatschten, 
gestampften, geklopften) Akzenten in glei- 
chem Abstand stehen als auBerster Gegensatz 
dynamisch und metrisch vielfaltige Trommel- 
figuren gegeniiber. Bei manchen Natur- 
volkern finden sich Formen rhythmischer 
und melodischer Mehrstimmigkeit, darunter 
solche, die als im Abendland irrtiimlich 
kiinstlich und daher als entwicklungs- 
geschichtlich spat gelten (Kanon). Fiir die 
Erforschung primitiver Musik ist ein phono- 
graphisch festgehaltenes Material unerlaB- 
lich. Es ware dringend notwendig, die vor- 
handenen Sammlungen so bald und so 
vielseitig wie moglich zu erweitern, da die 
Musik der Naturvolker dem europaischen 
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EinfluB mit immer wachsender Schnellig- 
keit erliegt. Vgl. R. Wallaschek, Primi- 
tive Music (englisch 1893, deutsch als An- 
fdnge der Tonkunst 1903, mit sehr reichem 
Literaturnachweis) ; Th. Baker, Ober die 
Musik der nordamerikanischen Wilden (1882) ; 
C. Stumpf, Die Anfdnge der Musik (Leip- 
zig 1911); K. Hagen, Vber die Musik 
einiger Naturvolker (1892, Dissertation) ; 
B. Ankermann, Die afrikanischen Musik- 
instrumente (1903, Dissertation, im Ethno- 
graphischen Notizblatt III. 1); J. Tiersot, 
Notes d y ethnographic musicale . . . des peu- 
ples indigenes de I'AmSrique du nord (Sam- 
melb. d. IMG. XI [1909]); H. Thuren und 
W. Thalbitzer, The Eskimo-music (Kopen- 
hagen 1911); S. Baglioni, Contributo alia 
conoscenza delta musica naturale (Atti der 
Romischen anthropologischen Gesellschaft 
1911 [XVI. 1—3]); Ch. Myers, The Study 
of Primitive Music [Mus. Antiquary, April 
1912) sowie desselben A Study of Sarawak 
Music [auf Borneo] (Sammelb. d. IMG. XV 
[1914]), Beitrage zu Seligmanns The Veddas 
(1911), zu den Reports of the Cambridge Ex- 
pedition to the Torres Straits (191 2) und 
Beitrag zu den Anfdngen der Musik (Bericht 
des Berliner Kongresses fur Asthetik 1913, 
S. 430 if.), ferner Alice C.Fletcher, A 
Study of Omaha Indian Music (i. d. Archaeo- 
logical and Ethnological Papers of the Pea- 
body Conservatory (Cambridge, Boston 1893, 
mit Fr. Flesche und J. C. Fillmore]), die- 
selben: Indian Songs and Music (in Journal 
of American Folklore XI. [1898]) und Indian 
Songs (im Century Magazine XXV [1893/94]) ; 
H. E. Krebiehl, Afro-American Folksongs 
(1914); F. Densmore, Teton Sioux Music 
(1918); Songs and Tales front the Dark Con- 
tinent (Neuyork 1920); Ch. Myers, A study 
of rhythm in primitive music (Brit. Journ. 
of Psychology I); E. M. v. Hornbostel, 
Ober einige Panpfeifen aus Nordwestbrasi- 
lien, in: Th. Koch-Grtinberg, Zwei Jahre 
unter den Indianern, Bd. 2, Berlin 1910; 
E. M. v. Hornbostel, Ein akustisches Kri- 
terium fur Kulturzusammenhdnge, 191 1 (Zeit- 
schrift fiir Ethnologie, 43); E. M. v. Horn- 
bostel, African Negro Music (Internat. 
Institute of Afric. Languages and Cultures, 
Memor.IV. — Africa, Vol. 1, Nr. 1); E. 
Harold Davie s, Aboriginal Songs, in: Ade- 
laide Univ. Field A nthropology : Central A ustra- 
lia, Nr. 4, 1927, und schlieBlich die auf 
Naturvolker beziiglichen Arbeiten, die ab- 
gedruckt bzw. zitiert sind in: Sammelbdnde 
fur vergleichende Musikwissenschaft, heraus- 
gegeben von C. Stumpf und E. M. von 
Hornbostel, Band I, Miinchen 1922, und 
in: Geschichte des Phonogramm-Archivs der 
Staatlichen Hochschule fiir Musik in Berlin 
usw. 

Naubert, Friedrich August, * 23. Marz 
1839 zu Schkeuditz (Prov. Sachsen), f 26. Au- 
gust 1897 zu Neubrandenburg, Schuler des 
Sternschen Konservatoriums in Berlin, nam- 
hafter Liederkomponist (auch groBerer Vo- 
kalwerke), war Organist und Gesanglehrer 
am Gymnasium zu Neubrandenburg. 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Naudin (spr. nodang), Emilio, Opern- 
sanger (Tenor), * 23. Okt. 1823 zu Parma, 
t im Mai 1890 zu Bologna, franzosischer Ab- 
stammung, studierte zuerst Medizin, bald 
aber unter Panizza in Mailand Gesang und 
debiitierte zu Cremona; sang sodann auf 
vielen italienischen Btihnen, gastierte durch 
ganz Europa und wurde 1862 ans Pariser 
Theatre italien engagiert. Bei der Erstauf- 
fiihrung (1865) von Meyerbeers Afrikanerin 
kreierte er den Vasco de Gama (auf Meyer- 
beers testamentarischen Wunsch), ging 
aber von der GroBen Oper bald wieder an 
die Italienische zuriick. N. sang bis 1879. 

Naue, Johann Friedrich, * 17. Nov. 
1787 und f 19. Mai 1858 zu Halle a.d.S., 1813 
Nachfolger von D. G. Turk als Universitats- 
musikdirektor und -organist in seiner Vater- 
stadt, 1835 Dr. phil. (Jena), war der Sohn 
eines reichen Fabrikanten, opferte aber sein 
ganzes Vermogen fiir die Ansamrnlung einer 
kostbaren musikalischen Bibliothek und die 
Veranstaltung der groBen Musikfeste in 
Halle 1829 und 1835, deren erstes Spontini 
dirigierte; seine Verhaltnisse wurden durch 
den Ankauf eines Teils seiner Bibliothek 
seitens der Kgl. Bibliothek zu Berlin nur 
vorubergehend aufgebessert, und er starb 
in volliger Armut. Naues bedeutsamste Ar- 
beiten sind eine neue Agende : Versuch einer 
musikalischen Agende 1818; (sie wurde von .yi^^.i- -»,vtA 
Friedrich Wilhelm III. angenommen und 
1822 durch Kabinettsbefehl eingefuhrt; 2. £>\*t<: ( 
Aufl. 1833); ein Allgemeines evangelisches^-us> f kr,r1b 
Choralbuch mil Melodien, grofienteils aus den a u fiel/i. 
Urquellen berichtigt, mit vierstimmigen Har- „ "a * ..y 
monien (1829, mit einer historischen Einlei-4. <1<A • <.w- 
rung); Vber den sogenannten quantitierend ( y0-< — $-,<<t 
rhythmischen Choral (1849); auBerdem kom- * ' ' 

ponierte er einige Motetten, Hymnen, Res-^i*. S. '"•"•?* 
ponsorien, einen Triumphmarsch fiir Chor -C , V$S~- 
und Harmoniemusik, Klavierstiicke usw. 
Vgl. H. Abert, Geschichte der Robert Franz- 
Singakademie zu Halle (1908). 

Nauenburg, Gustav, * 20. Mai 1803 zu 
Halle a. d. S., fnach 1862, studierte Theologie, 
bildete sich aber spater zum Konzertsanger 
(Bariton) und Gesanglehrer aus, zuletzt un- 
ter Bernhard Klein, nach dessen Tode (1832) 
er nach Halle zuriickkehrte. Carl Loewe 
schrieb mehrere Gesange fiir N. Gutes Un- 
terrichtsmaterial sind Nauenburgs Tdgliche 
Gesangsstudien und Tdgliche Koloraturstu- 
dien. N. war aber auch als musikalischer 
Schriftsteller tatig und schrieb auBer zahl- 
reichen interessanten Artikeln fiir die Leip- 
ziger Allgemeine Musikalische Zeitung (1826 
bis 1844), Cdcilia (1830^ — 35) und Berliner 
Musikzeitung (1832): Ideen zu einer Reform 
der christlichen Kirchenmusik (1845). 

Naujalis, Juozas, litauischer Kompo- 
nist, * 1869 zu Raudondvaris im Distrikt 
Kaunas; absolvierte 1889 das Warschauer 
Musikinstitut und war dann Organist zu 
Vabalininkas, Rietavasund Kaunas (Kowno). 
1894 kam er an die Kirchenmusikalische 
Hochschule in Regensburg und kehrte als 
katholischer Organist und Dozent am theolo- 
gischenSeminarnachKowno zuriick ; griindete 

79 
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einen a cappella-Chor und hielt seit 1898 mit 
seinem litauischen Chor heimliche Ubungen 
ab; seit 1919 leitet er die Musikschule und 
ist jetzt Direktor des staatlichen Musikinsti- 
tuts. Werke: St. Casimir-Messe fur 4St. Man- 
nerchor (1895) ; Messe fiir die Jungfrau Ma- 
ria, 2 st. ; Requiem, 4 st. mit Orgel (Moniusz- 
ko-Preis, Warschau) ; Tres Canlus Sacri fiir 
gemischten Chor ; Missa solemnis, 1 st. ; Dai- 
nos fiir gemischten Chor, Mannerchor, auch 
fiir Gesang und Klavier; Litauische Kir- 
chenhymne; 4handige Klavierwerke ; Orgel- 
trio; 6 Biinde einer polnischen Sammlung 
zeitgenossischer Orgelmeister u. a. 

Naumann, Emil, * 8. Sept. 1827 zu Ber- 
lin, I 23. Juni 1888 zu Dresden, Enkel von 
J. G. N., Sohn des Professors der Medizin 
Moritz Ernst Adolf N., der 1828 nach Bonn 
berufen wurde, erhielt in letzterer Stadt 
durch den ,,alten" Ries (Vater von Ferdinand 
Ries) und Frau Matthieu seine erste Ausbil- 
dung, studierte weiter in Frankfurt unter 
Schnyder v.Wartensee, war 1842 — 44 Schuler 
Mendelssohns zuerst privatim, dann an dem 
inzwischen eroffneten Leipziger Konservato- 
rium und lebte sodann mit Komposition und 
schriftstellerischen Arbeiten beschaftigt zu 
Bonn, wo er zugleich die Universitat be- 
suchte. Zuerst machte sich N. durch einige 
groBere Vokalwerke bekannt (Oper Judith, 
Dresden 1858, Oratorium Christus, der 
Friedensbote, Dresden 1848; eine Messe, 
Kantate Die Zerstorung J erusalems usw.) ; 
die Ouvertiire zur Oper Lorelei er- 
schien im Druck, desgleichen eine Klavier- 
sonate und Lieder. 1856 veroffentlichte er 
eine Schrift: Die Einfuhrung des Psalmenge- 
sanges in die evangelische Kirche, welche ihm 
die Ernennung zum Kgl. preuB. Hofkirchen- 
musikdirektor eintrug, schrieb fiir den Ber- 
liner Domchor Psalmen und Motetten und 
gab Psalmen auf alle Sonn- und Feiertage des 
evangelischen Kirchenjahrs als Bd. 8 — 10 von 
Commers Musica sacra heraus. Die philo- 
sophische Doktorwiirde erhielt er fiir die Ab- 
handlung: Das Alter des Psalmengesangs, 
den Professortitel nach Herausgabe des Bu- 
ches Die Tonkunst in der Kuliurgeschichte 
(1869/70). Mit diesem Buche betrat N. das 
Gebiet der asthetisierenden Geschichts- 
schreibung der Musik, auf welchem er sich 
seitdem mit Vorliebe bewegte : Deutsche Ton- 
dichter von Sebastian Bach bis auf die Gegen- 
wart (1871, 6.Aufl. 1895); Italienische Ton- 
dichter von Palestrina bis auf die Gegenwart 
(1876, 2. Aufl. 1883); Illustrierte Musik- 
geschichte (1880 — 85, englisch von F. Prager 
mit Zusatzen von Ouseley 1886 [1898], 
hollandisch 1887 und russisch 1896, Neube- 
arbeitung von Eugen Schmitz 1908, 1918, 
1926 (8. Aufl.), mit Einleitung von Leopold 
Schmidt; eine zweite, eingreifendere Um- 
arbeitung von Alfred Loeven, Berlin 1927) ; 
Das goldene Zeitalter der Tonkunst in 
Venedig (1876). Zu nennen sind noch: 
Nachkldnge: Gedenkbldtter aus dem Musik-, 
Kunst- und Geistesleben unserer 2 age (1872) ; 
Deutschlands musikalische Heroen und ihre 
Riickwirkung auf die Nation (1873); Musik- 



drama oder Oper (1876, gegen Wagner); Zu- 
kunftsmusik und die Musik der Zukunft 
(1877) ; Vber ein bisher unbekanntes Gesetz im 
Aufbau klassischer Fugenthemen (1878; eins 
der seltsamsten Produkte Naumanns) ; Der 
moderne musikalische Zopf (1880) und einige 
andere Broschiiren ohne tiefern Gehalt. 
1873 siedelte N. nach Dresden iiber, wo er 
spater am Konservatorium Vorlesungen 
iiber Musikgeschichte hielt. Nach seinem 
Tode gelangte seine Oper Loreley zur Auf- 
fiihrung (1889). Naumanns Schwester Ida, 
vermahlte Becker, f im April 1.897 in Ber- 
lin, war als Sangerin und Liederkomponistin 
geschatzt. 

Naumann, Karl Ernst, ebenfalls ein 
Enkel J. G. Naumanns, Sohn des Geheimen 
Bergrats und Professors der Mineralogie 
K. F. N., * 15. Aug. 1832 zu Freiberg 
(Sachsen), j" 15. Dez. 1910 in Jena, besuchte 
das Nikolaigymnasium und die Universitat 
in Leipzig und bildete sich zum Musiker aus 
durch Privatstudien unter Hauptmann, 
Richter, Wenzel und Langer in Leipzig und 
Joh. Schneider in Dresden, promoviertei858 
zu Leipzig mit der Dissertation Vber die 
verschiedenen Bestimmungen der Tonverhdlt- 
nisse und die Bedeutung des pythagoreischen 
oder reinen Quintensy stems fiir unsere heutige 
Musik zum Dr. phil. und wurde i860 als 
Universitatsmusikdirektor und Stadtischer 
Organist zu Jena angestellt, leitete seitdem 
die akademischen Konzerte daselbst und 
wurde 1877 zum Professor ernannt. 1906 
trat er in Ruhestand. N. schrieb eine Brat- 
schensonate (op. 1), ein Streichquartett 
(op. q), zwei Streichquintette (op. 6, 13), 
ein Trio fiir Klavier, Violme und Bratsche 
(op. j) und eine Serenade fiir Streichquin- 
tett, Flpte, Oboe, Fagott und Horn (op. 10) 
und redigierte einige der ersten Publika- 
tionen der Neuen Bach-Gesellschaft (vgl. 
Bach, S. 91). N. bereitete fiir die Gesamt- 
ausgabe der Werke Haydns die Streich- 
quartette vor, iiber welcher Arbeit er starb. 
Vgl. den Nekrolog von Fritz Stein in der 
Zeitschr. d. IMG. XII, S. 158. 

Naumann, Johann Gottlieb, * 17. 
April 1741 zu Blasewitz bei Dresden, f 23. 
Okt. 1801 in Dresden; besuchte dieDresdner 
Kreuzschule, ging als Reisebegleiter des 
schwedischen Musikers Weestrom 1757 iiber 
Hamburg nach Italien, trennte sich aber 
bald von Weestrom; 1761 wandte er sich 
mit dem Violinisten Pitscher iiber Rom nach 
Neapel, Ostern 1762 zuriick nach Rom. Ein 
Empfehlungsbrief des Padre Martini ebnete 
ihm die Wege fiir Venedig; nachdem er da 
als Opernkomponist mit Gliick debiitiert 
hatte (27 tesoro insidiato 1763, Li creduii 
sptnti 1764), wurde er 1764 infolge einer der 
Kurfiirstin-Witwe Maria Antonia von Sach- 
sen eingesandten Kirchenkomposition zum 
kurfiirstlich sachsischen Hofkirchenkompo- 
nisten mit 240 Talern Gehalt ernannt. Er 
avancierte schon 1765 zum Kammerkompo- 
nisten mit reichlich gewahrtem Urlaub fiir 
eine neue Reise nach Italien zu ferne- 
rer Ausbildung in der Opernkomposition. 
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(1765 bis Oktober 1768). Er schrieb nun 
fur Palermo (1767) Achilh in Sciro, fur 
Venedig Alessandro nelle Indie (nicht be- 
endet), fur Dresden La clemenza di Tito 
(1769), 11 villano geloso, L'ipocondriaco, IJJ2 
bis 1774, wieder in Italien: fur Venedig Soli- 
mano, Le nozze disturbate, L'isola disabitata, 
L' Ipermnestra und fur Padua Armida. 1776 
erfolgte seine Ernennung zum Kurf. Sachs. 
Kapellmeister mit 1200 Talern Gehalt, 1786 
die zum Oberkapellmeister mit 2000 Talern. 
1777/78 wurde er nach Stockholm berufen, 
um die Kapelle zu reformieren und der von 
Gustav III. inaugurierten schwedischen Na- 
tionaloper aufzuhelfen (Oper A mphion), 1782 
und 1783 war er nochmals in Stockholm, 
1785/86 in ahnlicher Mission in Kopenhagen. 
Fur Stockholm komponierte er noch die 
im Klavierauszug auch in Deutschland un- 
gemein verbreitete Oper Cora (1782) sowie 
Gustav Wasa (1786), fur Kopenhagen einen 
Orpheus (mit Benutzung von Fragmenten 
eines alteren deutschen Opernplanes), fiir 
Berlin Medea (1788), und zusammen mit 
G. Fr. Reichardt Protesilao (1789). N. 
schrieb im ganzen 23 Opern (die letzte 
Aci e Galatea Dresden 1801), ein Ballett 
Medea (Berlin 1789); 12 Oratorien (Davidde 
in Terebinto, I Pellegrini, Zeit und Ewig- 
keit), eine.Menge Psalmen, Messen, Klop- 
stocks Vater Unser (sein Meisterwerk), ein 
Tedeum, viele kleinere Kirchenstucke (16 
Tonsatze in Latrobes Sammlung), einzelne 
Sinfonien, Sonaten fiir Klavier, Glasharmo- 
nika, Kammermusik aller Art fiir Klavier 
bzw. Glasharmonika, Lieder beim Klavier 
zu singen (1784), Freimdurerlieder (u. a. 1782), 
Klopstocks Ode Die beiden Grdber, Schillers 
Ideale u. a. in Form der Solokantate. Nur 
ein kleiner Teil der- Werke erschien aber im 
Druck. N. war zwischen 1780 und 1800 ein 
Name von mternationalem Ruf; er inter- 
essiert besonders als Vertreter der musika- 
lischen Empfindsamkeit und Fruhromantik. 
Naheres fiber N. siehe bei A. G. MeiBner: 
Bruchstiicke zur Biographie J. G. Naumanns 
(1803/04, 2Bde.,Neudrucki8i4),undRichard 
Englander, /. G. Naumann als Opernkom- 
ponist. Mit neuen Beitragen zur Musik- 
geschichte Dresdens und Stockholms (Breit- 
kopf & Hartel 1922). Zwei weitere Arbeiten : 
Des Sachs. Kapellmeisters Naumann Leben 
in sprechenden Zugen dargestellt (1841 bzw. 
1844, mit Einleitung von G. H. von Schu- 
bert) sowie M. J. Vestler, Der Kursdchs. 
Kapellmeister Naumann in Blasewitz (1901) 
sind zum groBten Teil wortlicher Abdruck 
der MeiBnerschen Bruchstiicke. Vgl. auch 
den Artikel Emil Naumanns in der Allgem. 
Deutschen Biographie sowie Tob. Norlind 
in der Svensk Tidskrift for Musikforskning, 
Jahrgang 5, 1923, Heft 1 {Naumanns verft- 
samket i Sverige, mit Besprechung des Eng- 
landerschen Buches). Das Verzeichnis seiner 
Kompositionen, das H. Mannstein 1841 
herausgab, ist nur teilweise zuverlassig. 

Naumbourg, Salomon, Oberkantor (Mi- 
nistre officiant) am Konsistorialtempel zu 
Paris, veroffentlichte jiidische Tempelge- 



sange nach traditionellen Melodien: Agudath 
Schirim, Semiroth Israel (1863, mit Bei- 
tragen von Meyerbeer und Halevy) und gab 
Werke von Salomone Rossi (s. d.) mit histo- 
rischen Notizen heraus (1877 mit Vincent 
d'Indy). 

Nauwach, Johann, Kurfiirstlich Sach- 
sischer Kammermusiker in Torgau, *' um 
1595 im Brandenburgischen, friih am Sach- 
sischen Hof, 161 2 — 18 zur Aiisbildung in 
Turin und Florenz, ist einer der ersten in 
den Bahnen Caccinis wandelnden deutschen 
Komponisten. Seine Werke sind: Libro 
primo di arie passeggiate a una voce per 
cantar e sonar nel chitarrone etc. (Dresden 
1623; vgl. Sammelb. d. IMG. XIII [1912, 
Alfr. Einstein]) und Erster The.il teutscher 
Villanellen mit 1, 2 und 3 Stimmen auf die 
Tiorba usw. (Dresden 1627) ; vgl.H.Kretzsch- 
mar, Geschichte des neuen deutschen Liedes 
I [1912]). Uber seine Biographie vgl. Hans 
Volkmann, Zeitschr. f. MW. IV, 553(1922). 

Navarro, Juan, * um 1530 zu Sevilla, 
angeblich Schuler von Fernandez de Casti- 
lleja, spater wahrscheinlich in Salamanca, 
um 1590 in Rom. 1604 wanderte er nach 
Mexikp aus, wo er ein Buch homophoner 
Passionen und Lamentationen publizierte 
(1604) und gestorben ist; gedruckt sind er- 
halten : Psalmi, Hymni ac Magnificat totius 
anni ... 4, 5 ac 6 v. (Rom 1591); Ms. 
Kirchen- und sehr lebendige profane Werke. 
Ein burleskes Madrigal im Neudruck bei 
Pedrell, Cane. Mus. Pop. III. 

Navas, Juan, neben Jose Marin der be- 
deutendste spanische Kompomst der zweiten 
Halfte des 17. Jahrhunderts auf dem Ge- 
biete der Profankomposition [tonadas, solos, 
duos und besonders interessante Pasacalles 
mit Gitarrenbegleitung) ; doch hat er 
auch einige kirchliche Werke geschrieben; 
alles von nationaler Farbung. Vgl. F. 
Pedrell, Teatro lirico espanol ant. al siglo 
XIX, vol. Ill und IV. 

Navratil, Carl, * 24. April 1867 zu Prag, 
Schuler von Guido Adler (Theorie) und 
Ondficek (Violine), komponierte Manner- 
chore, viele Lieder, eine Sinfonie G moll, 
eine Bratschensonate, ein Violinkonzert E- 
moll, Klavierkonzert F moll, die sinfonischen 
Dichtungen Der weifie Berg, Lipany, Jan 
Hus, Zizka und Zalco, ein lyrisches Drama 
Hermann, eine Oper Salambo, schrieb eine 
Smetana-Biographie, Aufsatze fiber H.Wolf 
usw. Er lebt in Prag. 

Nawratil, Karl, * 7. Okt. 1836 und 
| 6. April 1914 zu Wien, Dr. jur., Justiz- 
und Advokaturbeamter, zuletzt Sekretar 
der Generaldirektion der Osterreichischen 
Staatsbahnen, von Jugend auf Musiklieb- 
haber, spater auf Veranlassung von Brahms 
Kontrapunktscbuler von Nottebohm, ver- 
offentlichte eine Reihe ansprechender Kam- 
mermusikwerke (Trios, Klavierquintette, 
Streichquartett D moll op. 21), eine Kon- 
zert-Ouvertiire, den 30. Psalm fur Soli, Chor 
und Orchester, eine groBe Messe, Motetten, 
Orchesterwerke, Klavierstficke und Lieder. 

79* 
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Dr. N. war sehr geschatzt als Lehrer (Frau 
Essipow, Schiitt, Riickauf waren seine 
Schiiler). 

Naylor (spr. neler), Edward Woodall, 
* 9. Febr. 1867 zu Scarborough; studierte 
bei seinem Vater John N., war dann 1884 
bis 1888 Orgelschiiler am Emmanuel Coll. 
zu Cambridge, 1898 Mus. D. zu Cambridge, 
Organist an mehreren Londoner Kirchen, 
und kehrte dann nach Cambridge zuriick, 
wo er seit 1897 Organist und Dozent am 
Emmanuel Coll. ist. Als Komponist de- 
biitierte er 1892 mit seiner Solokantate 
Merlin and the Gleam (London, St. James's 
Hall). Schrieb: Kompositionen : die Opern 
The Angelus (Ricordi-Preis, Covent Gar- 
den 1909); komische Oper Slaves of Liberty 
(Ms.); Pax Dei, Requiem (Cambridge 1913); 
Kantate Arthur the King (1902); The 
Merry Bells of Yule (1898); Magnificat 
fur Doppelchor (1903); achtstimmige Mo- 
tette Vox dicentis (1911); ein Te Deum; fur 
Orch ester: Variationen iiber ein Thema in B 
<fay;Ouvertiire Tokugawa, D dur (Tokio 19 19) ; 
Quintett fur Klavier und Blaser; Blaser- 
quartett; Trio u. a. Kammermusik (Ms.); 
Biicher: Shakespeare and Music (1896); 
Elizabethan Virginal Book (1905); 'The 
Poets and Music (1928); englische Uber- 
setzung von O. Bies Das Klavier und seine 
Meister (1905) ; Music and Shakespeare in 
Musical Antiquary (April 1910); Shakespeare 
Music (Szenenmusiken) ; Essays iiber Verdi, 
Wagner, H. Schiitz (1905), Jak. Handl 
( 1908) ; verschiedene Artikel in den Mus. 
Times (iiber Bachs Lukas-Passion, Beet- 
hovens IX. Sinfonie, 1912). 

Naylor (spr. neler), John, * 8. Juni 1838 
zu Stanningley bei Leeds, f 15. Mai 1897 auf 
der Seereise nach Australien, Klavierschtiler 
von R. S. Burton in Leeds, iibrigens Auto- 
didakt, wurde 1856 Organist zu Scarborough, 
1863 Baccalaureus, 1872 Dr. mus. zu Ox- 
ford, 1883 Organist am Yorker Miinster, in 
der Folge auch bis 1896 Dirigent des Musik- 
vereins von York; er komponierte Anthems, 
Services sowie mehrere Kantaten (Jeremias 
1884; Die eherne Schlange 1887; Meribah 
1890; Manna 1893) m it Orgel. 

Naylor (spr. neler), Sidney, * 24. Juli 
1841 und J 4. Marz 1893 zu London, be- 
kleidete verschiedene Londoner Organisten- 
posten, war aber besonders als Klavier- 
begleiter in Konzerten geschatzt. Seine Frau 
Blanche geb. Cole (1851 — 88) war eine 
geschatzte Konzertsangerin (Sopran). 

Nazard s. Nasat. 

Neal (spr. nil), Heinrich, * 8. Sept. 1870 
zu Miinchen als Sohn des amerikanischen 
Kunstmalers David N., Schiiler von Rhein- 
berger (Miinchen) und Draeseke (Dresden), 
Mitbegriinder (1894), bis 1920 Mitleiter und 
Hauptlehrer eines eigenen Konservatoriums 
in Heidelberg, seitdem Privatlehrer und Ver- 
leger seiner eigenen Werke. Schrieb: fur 
Klavier: vortreffliche Unterrichtswerke (24 
Etiiden in alien Dur- und Molltonarten zur 
Einfiihrung in die moderne Musik op. 75; 
Etiiden op. 80 und 81; Studien fur das 



polyphone Klavierspiel op. go; Jugend- 
sachen: Alpensommer op. 9; Kinderouver- 
tiire fur zwei Klaviere zu acht Handen 
op. 36; Vortragsstiicke : Sonate op. 30; Auf 
einer Burg op. 58; Trostungen op. 70; Riick- 
blick op. 74; Deutsche Rhapsodien op. 38, 47, 
52, 57, 63, 68 u. a. ; Orgel- Kanons; Lieder; 
Frauen- und Mannerchore; drei Streich- 
quartette Es dur op. 54, A dur op. 60, C- 
moll op. 65. 

Neapel. Vgl. anonym, I Corifei delta 
scuola musicale di Napoli, o sia prospetto di 
quella scuola e di suoi allievi pubblicato Vanno 
1819. Tomo VI° delta Biografia Napo- 
letana; Fr. Florimo, Cenno storico sulla 
scuola musicale di Napoli (1869 — 71, 2 Bande 
und ervveitert 1880 — 84, 4 Bande); Nic. 
d'Arienzo, La musica a Napoli (1900); 
II melodramma dalle origini al sec. XVIII 
(1900); Dell' opera comica dalle origini a 
G. B. Pergolesi (1887) und Le origini del- 
I'opera comica (Rivista musicale i899ff., 
deutsch von F. Lugscheider 1902); M. 
Scherillo, Storia letteraria dell' opera buff a 
napoletana (1883 und 1918); Benedetto 
Croce, I Teatri di Napoli dal secolo XV o 
al XVIII (Neapel 1891; 2. Aufl. 1916); 
Salv. di Giacomo, Cronaca del Teatro San 
Carlino (2. Aufl. 1895); derselbe, // Con- 
servatorio di Sant'Onofrio a Capuana e 
quello di S. M. delta Pieta dei Turchini 
(Palermo 1924); Ulisse Prota-Giurleo, 
La grande orchestra del R. Teatro San Carlo 
nel Settecento (1928); Anna Scalera, II 
teatro dei Fiorentini dal 1800 al i860 (1909); 
Marchese Villarosa, Memorie dei Com- 
positori di Musica del Regno di Napoli (1840 
[1843]); Salvatore di Giacomo, I maestri 
di cappella, i musici e gl'istromenti al tesoro 
di San Gennaro nei sec. 17 e 18 (1920) ; der- 
selbe, La musica in N. dal XVI al XVII 
sec. (Riv. mus. ital. XXII, 1915 und XXIII, 
1916); G. Pannain, Saggio su la musica 
a N. nel sec. XIX (Riv. mus. it. XXXV, 3, 
1928); Taddei, Del R. Teatro di S. Carlo: 
cenno storico (1817); A. Alberti, Quarant' 
anni di storia del Teatro dei Fiorentini in 
N., 2 Bde. (1878); G. Ceci, II piu antico 
teatro di N. [Teatro dei Fiorentini] (1893); 
S. di Giacomo, Teatri popolari napoletani . 
II San Ferdinando (in: Ars et labor 1908) ; 
G. Pannain, Musica e musicisti in N. nei 
secoli XIX e XX (Rom 1923). 

Neapolitanische Schule nennt man die 
seit demletzten Viertel des 17. Jahrhunderts 
von Fr. Provenzale und Alessandro Scarlatti 
ausgehende Kette von Lehrern und Schiilern 
zu Neapel, welche die Opernkomposition in 
einer von den musikdramatischen Idealen 
der Florentiner Schopfer des ,, Stile rap- 
presentativo" sich immer weiter entfernen- 
den Richtung kultivierte, indem sie mehr 
und mehr den Schwerpunkt in die Kom- 
position formell abgerundeter dankbarer 
Arien legte und das Rezitativ zum immer 
mehr verflachenden, starkeren Ausdrucks 
entbehrenden Ubergangsgliede von Arie zu 
Arie degradierte. Freilich ware es ver- 
kehrt, speziell Neapel fur diesen Gang der 
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Entwicklung verantwortlich zu machen. Die 
Abwendung von dem schwerfalligen dekla- 
mierenden Stile der Florentiner vollzog sich 
vielmehr aus innerer Notwendigkeit, zuerst 
in Rom (D. und V. Mazzocclii, M. Marazzoli, 
Loreto Vittori, Luigi Rossi, M. Abbatini, 
J. Melani, Carissimi, Stradella) und Venedig 
(Monteverdi, Ferrari, Cavalli, Cesti), bevor 
uberhaupt von einer N. Sch. gesprochen 
werden kann. Die argste Verflachung 
brachten auch nicht die Neapolitaner, son- 
dern die Spatvenezianer (nach 1700), denen 
gegeniiber die besseren Meister der N. Sch. 
als die Klassiker der zu typischer Faktur 
entwickelten Arien-Oper erscheinen. Tat- 
sachlich wird Neapel seit 1700 die eigent- 
liche Schule der Opernkomposition durch 
die groBe Zahl ausgezeichneter Meister, die 
dort lehren, und eriolgreicher Komponisten, 
die dort ihre Ausbildung erhielten. Durch- 
aus zur N. Sch. nruB Jon. Ad. Hasse gezahlt 
werden. Dagegen ist C. Pallavicino noch ein 
klassischer Vertreter der Venezianischen 
Schule, und Agostino Steffani, der friih nach 
Deutschland verpflanzte, wie Al. Scarlatti 
eigentlich ein Kind der romischen Schule, 
wie Lully ein SproB der Florentiner ist. 
Hauptreprasentanten der N. Sch. sind: Fr. 
Provenzale, Al. Scarlatti, Durante, Por- 
pora, Feo, Leo, Greco, Vinci, Teradellas, 
Jommelli, Piccinni, Pergolesi, Logroscino, 
Anfossi, Traetta, Tritto, Latilla, Perez, 
Guglielmi, Paisiello, Cimarosa. 

Neapolitanische Sexte (Neapolitan sixth), 
in England seit lange gebrauchliche Bezeich- 
nung der kleinen Sexte der Subdominante 
in Moll, z. B. : 



J* 



in A moll. Das b ist nichts anderes als eine 
fur a eingestellte Nebennote, eine Vorhalts- 
bildung, der Akkord der n. S. ist der Leitton- 
wechselklang der Subdominante (S, vgl. 
Funktionen) ; die Auflosung des Vorhalts 
wird aber haufig iibersprungen und beim 
Weitergehen zur D+ (e+) entweder ein ver- 
minderter Terzschritt (b — gis) gemacht (wo- 
bei ein querstandiger Eintritt von h in einer 
Mittelstimme durchaus selbstverstandlich 
wird) oder von der erniedrigten auf die 
leitereigene Note h zuriickgegangen. Auf 
der Einfuhrung des Akkords der n. S. be- 
ruhen eine groBe Zahl frappierender Wen- 
dungen von hoher Schonheit bei Bach, 
Mozart, Beethoven u.a. ; er kommt aber 
auch schon lange vor den Meistern der 
neapolitanischen Schule (s. d.) vor. 

Neate (spr. nit'), Charles, * 28. Marz 
1 784 zu London, f 30. Marz 1877 zu Brighton, 
Klavierschiiler von William Sharp und John 
Field, einer der Begriinder der Philharmonic 
Society (1813), lebte 1815 acht Monate in 
Wien, um Beethovens Umgang zu genieBen, 
und wirkte eifrig fur die Verbreitung der 
Werke Beethovens in London; in Miinchen 
studierte er dann kurze Zeit bei Peter Winter. 
N. schrieb An Essay on Fingering (1855), 



auch einige Kammermusikwerke (vgl. 
Thayer, Beethoven Bd. IV und V). 

Nebelong, Johan Hendrik, * 9. Nov. 
1847 zu Kopenhagen, Schiiler von B. Holm, 
P. Thielemann und W. H. Barth, 1864 — 1921 
Organist der Strafanstalt zu Christianshaven, 
1881 — 1921 an der Johanniskirche zu Kopen- 
hagen. Seit 1867 machte sich N. durch Orgel- 
konzerte einen Namen als tiichtiger Orgel 7 
virtuose. N. ist Begriinder (1885) des Or- 
ganisten-Pensionsfonds und des Organisten- 
vereins. Seine Schiiler sind u. a. Alfred Tofft 
und K. Brandt. Als Komponist zeigte er 
sich nur mit Liedern, vaterlandischen Ge- 
sangen und Klavierstiicken. 

Nebendreiklange s. Funktionen, Parallel- 
klange und Leittonwechselklange. 

Nebennoten heiBen beim Triller, Prall- 
triller, Mordent, Doppelschlag, Battement 
usw. (s. Verzierungen) die obere und untere 
(grofie oder kleine) Sekunde des zu ver- 
zierenden Tons, welcher mit Recht der 
Hauptton heiBt. Auch beim Vorhalt 
(s. d.) heiBt die vor dem Akkordtone vor- 
gehaltene Note Nebennote, und auch die 
Durchgangsnoten und Wechselnoten konnen 
unter"die N. gerechnet werden (melodische 
N.), wahrend jeder zum Akkord gehorige 
Ton eine Hauptnote ist. Niemals kann eine 
chromatische Note derselben Stufe oder eine 
ttbermaBige Sekunde zur Ausschmiickung 
auftreten, d. h. beim Mordent auf his 
ist nicht h, sondern aisis der verzierende 
Ton, und ein Pralltriller auf as im vermin- 
derten Septimenakkord h d f as benutzt 
selbstverstandlich nicht h, sondern b, auch 
ohne daB dies vorgezeichnet ist. 

Nebenseptimenakkorde s. Dissonanz. 

Nebenstunden der Berlinischen Musen, 

1762 von Fr. W. Birnstiel in Berlin heraus- 
gegebene Sammlung von Klaviersachen und 
Liedern (von Ph. E. Bach, Kirnberger, 
Marpurg, Schale und dazwischen Couperin, 
Rameau, Royer). Vgl. Ode. 

Nebenthema ( Seitensatz, zweites Thema) 
heiBt ein dem Hauptthema eines Musikstiicks 
gegenubergestelltes, mit ihm abwechselndes 
thematisches Gebilde. Vgl. Form. 

Nebentonarten heiBen die in einem Ton- 
stuck auBer der Haupttonart vorkommen- 
den mehr oder minder deutlich ausge- 
pragten Tonarten. Die N. sind in der Regel 
der Haupttonart nachst verwandte Ton- 
arten, besonders die Paralleltonart und die 
Dominanttonarten und deren Parallelen, 
auch die Variante der Haupttonart. 

Nebra, Jose, spanischer Komponist der 
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts ; erst 
Organist der Descalzas Reales in Madrid, 
seit April 1739 Vizekapellmeister der Kgl. 
Kapelle, f 11. Juli 1768 zu Madrid. Er hat 
vor allem Kirchenwerke, aber auch Profanes 
geschrieben; seine Buhnenstticke zeigen 
gegeniiber der italienischen Invasion na- 
tionale Haltung. 

Nebuska, Ottokar, tschechischer Musik- 
kritiker und Organisator, * 28. Mai 1875 zu 
Jung Bttnzlau; erst Komponist (Lieder, 
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Chore), spater Kritiker; einer der Grander 
der Musikzeitschrift Hudebni Revue. Seine 
besondere Kraft widmete er dem Verein 
Hudebni Matice UmUecke Besedy, der haupt- 
sachlichdank seiner Leitung seine Bedeutung 
fiir die moderne tschechische Musik gewann. 
N. ist Vizesekretar der tschechischen Abge- 
ordnetenkammer. 

Necke, Hermann, * 8. Nov. 1850 zu 
Wiehebei Artern, 1 15. Febr. 1912 zu Leipzig, 
war Stadtischer Musikdirektor zu Diiren, 
Komponist von instruktiven Klaviersachen 
(Sonatinen) u. a. 

Nedbal,Karel,*28.0kt. i888zuK6nigin- 
hof a. d. Elbe; Schiiler von V. Novak in 
Prag und J. B. Foerster in Wien, wo er 
gleichzeitig Jura studierte; erst Kapell- 
meister am Theater zu Mahrisch-Ostrau, 
nach wenig Monaten aber Leiter des Wein- 
berger Hlahol in Prag; 1914 gleichzeitig mit 
Ostrcil Kapellmeister am Weinberger Stadt- 
theater, das seinen Ehrgeiz in den Aufbau 
einer guten Volksoper setzte, 1919 aber in 
eine Schauspielbiihne umgewandelt wurde. 
Seitdem ist N. Dirigent und Operndirektor 
in Olmiitz. Werke: szenische Pantomimen 
Bruncvik (Text von A. Wenig, Weinberge 
1916); Das letzte Lachen (Raymann, id. 
1917); Sonate E moll fiir Violoncell und 
Klavier op. 7; Violinstiicke; Liederzyklus. 

Nedbal, Oskar, * 26. Marz 1874 in Tabor 
(Bohmen), absolvierte 1892 das Prager Kon- 
servatorium (Violine bei Bennewitz, Theorie 
bei Knittl und Stecker, Komposition bei 
Dvorak), war Mitbegriinder (Bratschist) des 
Bohmischen Streichquartetts, dem er bis 
1906 angehorte, und 1896 — 1906 Dirigent 
der Bohmischen Philharmonie in Prag. 1906 
siedelte er nach Wien iiber als Dirigent des 
Wiener Tonkiinstler-Orchesters (bis 1919) 
und (voriibergehend) Kapellmeister der 
Volksoper. Seit 1918 hat N. in Prag und 
anderwarts als Gastdirigent gewirkt. Wer- 
ke: Variationen fiir Klavier, Scherzo-Ca- 
price fiir Orchester op. 5, Romanze und 
Ballade fiir Klavier, Sonate fiir Violine 
und Klavier H moll op. 9, kleine Suite, Lie- 
der, die Ballette Der faule Hans (tschechisch 
Prag 1902, deutsch Wien 1903), Grofimutter- 
chens Marchenschdtze (Prag 1908), Prinzessin 
Hyazmtha (Prag 191 1), Des Teufels Gro/3- 
mutter (Wien 1912) und Andersen (Wien 
1914), die Operetten Die keusche Barbara 
(Prag 1910), Polenblut (Wien 1913), Das Win- 
zerfest (Wien 1917), Die schone Saskia (Wien 
1917), Eriwan, romantische Operette (Wien 
1918), die Oper Bauer Jakob (Briinn 1922). 

Nederlands Muziek - Geschiedenis s. 
Noordnederlands MG. 

Neeb, Heinrich, * 1807 zu Lich in Ober- 
hessen, t 18. Jan. 1878 zu Frankfurt a. M., 
Schiiler von Peter Miiller im Lehrerseminar 
zu Friedberg. 1831 kam er nach Frankfurt 
a. M., wo ihn Aloys Schmitt forderte und 
wo er eine geachtete Stellung als Musik- 
lehrer erlangte. N. leitete die Gesangvereine 
,,Germania", ,,Neebs Quartett", die noch 
bestehende ,,Teutonia" und den ,,Neebschen 
Mannerchor". Als Komponist hatte er Er- 



folg mit den Balladen Die Zobeljagd, An- 
dreas Hojer, Der tote Soldat, Der sterbende 
Trompeter, Der Fliichtling, Die deutsche 
Mutter, der Kantate Das deutsche Lied und 
sein Sanger, auch brachte er mehrere Opern 
zur Auffiihrung (Domenico Baldt, Der Cid 
und Die schwarzen Jdger; unaufgefiihrt blieb 
Rudolf von Habsburg). Ms. blieben Streich- 
quartette, Klavierstticke und viele weitere 
Lieder und Balladen. 

Neefe, Christian Gottlob, * 5. Febr. 
1748 zu Chemnitz, f 26. Jan. 1798 in Dessau; 
studierte zu Leipzig die Rechte und unter 
J. A. Hiller Musik, machte auch sein Staats- 
examen, sprang aber schlieBlich doch zur 
Musik iiber, dirigierte zuerst (1776/77) in 
Leipzig und Dresden, sodann auf ihren 
Rundtouren am Rhein die Oper der Seyler- 
schen Theatergesellschaft und, als diese sich 
aufloste (1779), die der GroBmann-Hell- 
muthschen zu Bonn. Dauernd an Bonn ge- 
fesselt wurde N. durch seine Ernennung zum 
Kurfurstlichen Vizehoforganisten und nach 
van den EedensTode (1782) zum Hofmusik- 
direktor. Er war auch Nachfolger Eedens 
als Lehrer von Beethoven und erkannte sehr 
wohl dessen hone Begabung; doch tut man 
gut, N.s EinfluB auf Beethoven nicht zu 
iiberschatzen. 1784 starb Kurfurst Max 
Friedrich, das Theater wurde aufgelost und 
N.s Gehalt beschnitten; zwar wurde 1788 
wieder ein Hoftheater eroffnet, aber die 
franzosische Invasion 1794 machte ihm 
bald fiir immer ein Ende, und N. kam in 
schwere Not. Erst 1796 fand er wieder 
Stellung als Operndirigent der Bossangschen 
Gesellschaft zu Dessau. N. komponierte 
fiir Leipzig und Bonn 8 Buhnenstiicke 
(Liederspiele, Opern, ein Melodram [Mono- 
dram] Sophonisbe), ein Paternoster, eine 
Klopstocksche Ode: Dem Unendlichen (4 st. 
mit Orchester), ein Doppelkonzert fiir Kla- 
vier, Violine und Orchester, viele Klavier- 
sonaten, Variationen, Fantasien, Lieder (12 
Klopstocksche Oden 1776, Bilder und Trdu- 
me von Herder 1798) und Kinderlieder, und 
arrangierte Opern von Gretry, Paisiello usw. 
fiir Klavier; auch lieferte er einige Abhand- 
lungen fiir musikalische Zeitschriften (Uber 
die musikalische Wiederholung, Deulsches 
Museum 1776), und schrieb die Biographie 
der Frau Grofimann, geb.Hartmann (Gottin- 
gen 1784). Vgl. seine Autobiographie {Allg. 
MZtg. I, 240, mit SchluB von seiner Gattin, 
geborene S. M. Zinck, die eine talentvolle 
Opernsangerin war, neu herausgegeben von 
Alfred Einstein); Heinr. Lewy, Chr. G. N. 
(Rostock, 1902, Dissertation) und Thayers 
Beethoven, Bd. 1, 3. Aufl., besonders aber 
Irmgard Leux, Ch.G.N. als Instrumental- 
komponist (Leipzig 1925). 

Neergaard, Joachim Bruun de, * 27. 
April 1877 in Kopenhagen, t 31. Okt. 1920 
in Soro, widmete sich anfangs den Rechts- 
wissenschalten (Cand. jur. 1902), studierte 
dann Musik bei Ove Christensen (Klavier), 
Orla Rosenhoff und Joh. Svendsen (Kom- 
position), schrieb Variationen iiber ein 
Originalthema, Impromptu iiber den Na- 
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men Gade und eine Konzertouvertiire fur 
Orchester, eine Violinsonate und Klavier- 
stiickc 

Nef, Albert, * 30. Okt. 1882 zu St. Gal- 
len, Bruder des Musikforschers Karl N., 
studierte am Konservatorium zu Leipzig 
(Homeyer, Heinsen, Paul) und bei Kretzsch- 
mar zu Berlin, 1906 Dr. phil. Seit 1907 war 
er Opernkapellmeister in Liibeck, 1908 in 
Neustrelitz und 1910 in Rostock, wo er auch 
die Singakademie leitete; seit 191 2 ist er 
erster- Dirigent am Berner Stadttheater und 
seit 1922 zugleich Dirigent der Sinfonie- 
konzerte des Bernischen Orchester- Vereins; 
President des Verbandes der Buhnenkiinst- 
ler in der Schweiz seit 1920. Schrieb: das 
Buch: Das Lied in der deutschen Schweiz 
Ende des 18. und Anfang des ig. Jahrhun- 
derts (1909); Klavierstucke ; Wander schaft, 
Liederkreis fiir gemischten Chor, Tenorsolo 
und Orchester (Bern 1924, Ms.) ; Appenzeller 
Volkstanze fiir Orchester (1926) ; Singspiel 
Graf Strapinski (Bern 1928) ; Lieder, Chore 
(teilweise gedruckt). 

Nef, Karl, * 22. Aug. 1873 zu St. Gallen, 
wo er die Volksschule und das Gymnasium 
besuchte, ging 1891 nach Leipzig als Schfiler 
des Konservatoriums (Jadassohn [Theorie], 
Klengel [Cello], Reckendorf [Klavier]), 
wandte sich aber, durch die Vorlesungen 
Kretzschmars angeregt, spater hauptsach- 
lich dem Studium der Musikwissenschaft zu. 
1896 promovierte er mit der Arbeit iiber 
Die Collegia musica in der deutschen ref. 
Schweiz (gedruckt 1897) zum Dr. phil. Nach 
der Ruckkehr nach St. Gallen iibernahm er 
die Redaktion des Volksgesang und siedelte 
im Herbst 1897 nach Basel fiber, wurde 
musikalischer Mitarbeiter der Allg. Schweizer 
Zeitung, spater der Basler Nachrichlen, redi- 
gierte 1898 — 1909 die Schweizerische Musik- 
zeitung und habilitierte sich im Sommer 
1900 als Privatdozent der Musikwissenschaft 
an der Universitat (1909 a. o. Professor, 
1923 o. Professor). N.s fernere Arbeiten 
sind: Ferd. F. Huber (1898), Zur Geschichie 
der deutschen Instrumentalmusih in der 
zweiten Hdlfte des 17. Jahrhunderis (1902, 
Beiheft 5 der IMG.), Die Musik in Basel 
(Sammelb. d. IMG. X, 1909), Die Musik im 
Kanton St. Gallen 1803 — 1903 (Festbuch zur 
Zentenarfeier des Kantons St. Gallen, 1903), 
Katalog der Musikinstrumente im Histor. 
Museum zu Basel (1906), Festschrift des 
Basler Kongressesder IMG. (1907), eineBiblio- 
graphie der schweizerischen Schriften uber 
Musik und Volksgesang (1908), eine Einfuh- 
rung in die Musikgeschichte (1920, franz. 
1925 als: Hist, de la musique), eine Ge- 
schichie der Sinfonie und Suite (1921), Die 
neun Sinfonien Beethovens (1928) und mu- 
sikhistorische Aufsatze in der Schweiz. 
MZtg., der Musik, dem Peters- ] ahrbuch, 
den Grenzboten usw. Auch gab er J. Rosen- 
miillers Kammersonaten vom Jahre l6yo als 
Bd. 18 der DdT. heraus. 

Neff, Fritz, * 20. Nov. 1873 zu Durlach, 
f 3. Okt. 1904 in Miinchen, als Gymnasiast 
Schiiler Mottls in Karlsruhe und als stud. 



jur. Thuilles in Miinchen, erweckte mit 
Liedern, . dem Gesang Die Polenschdnke 
(BaB mit Orchester), dem Chor der Toten 
{°P- 5. gemischter Chor mit Orchester) und 
den gemischten Choren Schmied Schmerz 
(op. 6) und Weihe der Nacht grofie Hoff- 
nungen, welche sein frviher Tod vernichtete. 

Negri, Cesare, detto il Trombone, siehe 
Lautentabulaturbiicher T602 f. 

Negro Spirituals (geistliche Negergesan- 
ge), Pflanzergesange der amerikanischen 
Neger, religiosen Inhalts von eigentiimlich 
starkem und naivem Ausdruck in Text und 
Musik, rhythmisch eigenartig durch die 
Auspragung der Synkope. Im Konzertsaal 
sind diese Lieder besonders durch den 
Negerbariton H. T. Burleigh und den Neger- 
tenor Rol. Hayes heimisch geworden. Vgl. 
H. E. Krehbiel, Afro-american Folksongs 
(Neuyork 1914); William C. Blades, Negro 
Poems, Melodies, Plantation Pieces, Camp- 
meeting Songs etc. (Boston 1922); Thorn. W. 
Talley, Negro Folk Rhymes (1922); Doro- 
thy Scarborough, On the Trail of Negro 
Folk-Songs (Cambridge [Mass.] . 1925) ; H. 
W. Odum und G. B. Johnson, NegroWork- 
aday Songs (1925); dieselben, The Negro 
andhis Songs (London 1926) ; Andre Sc h aeff - 
ner, Notes sur la Musique des Afro-AmSri- 
cains (Menestreljuni/Aug. 1926) ; Will. Arms 
Fisher, Seventy Negro Spirituals (Boston 
1926); J. W. Johnson, The Book of Ame- 
rican Negro Spirituals (London 1926). 

Nehrlich, Christian Gottfried, * 22. 
April 1802 zuRuhland (Oberlausitz), f 8. Jan. 
1868 in Berlin; studierte zu Halle Theologie, 
ging aber zur Musik iiber und errichtete in 
Leipzig ein Gesangsinstitut, das er 1849 
nach Berlin verlegte. Nachdem er mehrfach 
seinen Aufenthalt gewechselt (Paris, Basel, 
Stuttgart, Kassel, Frankfurt), kehrte er 
1864 nach Berlin zuriick. N. gab heraus: 
Die Gesangskunst oder die Geheimnisse der 
grofien italienischen und deutschen Gesangs- 
meisier vom physiologisch-psychologischen, 
dsthetischen und pddagogischen Standpunkt 
aus (1841, 2. Aufl. 1853; neue Ausgabe als 
Der Kunstgesang usw., i860) und Gesang- 
schule fur gebildete Stande (1844). N.s Rason- 
nemcnts sind schwiilstig; die Biicher sind 
nicht durchgedrungen. 

Neidhardt, Johann Georg, * ca. 1685 
zu Bornstedt in Schlesien, f .1. Jan. 1739 als 
Kgl. preufl. Kapellmeister zu Konigsberg; 
schrieb: Die beste und leichteste Temperatur 
des Monochordi, vermittelst welcher das heu- 
tigentags gebrduchliche Genus diatonico-chro- 
maticum eingerichtet wird (1706); Sectio ca- 
nonis harmonici (1724) und Gdntzlich er- 
schopfte mathematische Abtheilungen des diato- 
nisch-chromatischen, temperierten Canonis Mo- 
nochordi (1732, 2. Aufl. 1734); eine Kompo- 
sitionslehre blieb Ms. Von seinen Kompo- 
sitionen sind Die sieben Bufipsalmen . . . 
in deutsche Oden gebrachl (1715) und der 
Choral Meinen Jesum lass' ich nicht (1722) 
erhalten. 

Neidhardt, Nino, (Castelbruno), * 14. 
April 1889 in St. Nicolai; gebildet in Dres- 
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den (Draeseke), Miinchen, Wien, Berlin und 
Paris ( Saint- Saens), langere Zeit Theater- 
kapellmeister. Er lebt in Berlin und in 
Italien und konzertiert als Pianist. Werke: 
Violinsonate; 2 Streichquartett-Rhapsodien ; 
Klavierquintett (1925); 2 Klavierkonzerte; 
Blaserdivertimento ; Harlekinade fiir Or- 
chester; Hiddenseevor spiel fiir Orchester; 
sinfonische Dichtung Die Nachtigall; Chine- 
sische Legende fiir kleines Orchester (1921 
in Turin preisgekront) ; Tanzpantomime 
(Landesoper Braunschweig) ; Orchester- Suite 
Circus (1928) ; Liederzyklen; Chorwerk Friede 
auf Erde.11. 

Neidhardt von Reuenthal (Nithart), der 
beriihmte Minnesanger (12. — 13. Jahrhun- 
dert), vielleicht der alteste deutsche Kom- 
ponist, von dem uns Lieder mit Melodien er- 
halten sind. Die fruheste Aufzeichnung von 
Neidbardt-Weisen findet sich in den Frank- 
furter Bruchstucken (Ende des 14. Jahr- 
hunderts), ihr folgt das schon in das 15. 
Jahrhundert hineinreichende Ms. aus Ster- 
ling ; alle iibrigen Quellen, Handschriften 
Berlin Ms. germ. 779, Wien Suppl. 3344 
und Colmar, gehoren dem 15. Jahrhundert 
an. Trotz ihrer verhaltnismaBig spaten Ab- 
fassung konnen diese Aufzeichnungen ein 
lebendiges Bild geben von der Frische, Herb- 
heit und Unkompliziertheit dieser friihen 
weltlichen einstimmigen Melodien. Die um- 
fangreichste und wichtigste Quelle, Berlin. 
Ms. germ. 779 ist im 4. Bde. von v. d. Ha- 
gens Minnesinger (1838) in einer dem Ori- 
ginal zu entsprechen bemiihten Wiedergabe 
vollstandig veroffentlicht worden (auch ein 
Lied in Faksimile). H. Riemann iibertrug 
im Musikal. Wochenblatt 1896/97 die Lieder 
dieser Handschrift in moderne Noten. # Zu 
wissenschaftlichen Bemerkungen und Uber- 
tragungen vgl. auGerdem Fr. M. Bohme, 
Geschichte des Tames 1888, Erk-B6hme, 
DeuLcher Liederhort 1893/94, Heinr. Rietsch, 
Die deutsche Liedweise 1904, H. J. Moser, 
Geschichte der deutschen Musik I, 1926. Bei 
Joh. Wolf, Musikalische Schrifttafelr 1927, 
ein Lied in Faksimile. Mehr praktischen 
Zwecken dienen die Veroffentlichungen ein- 
zelner Lieder in gesonderten Darstellungen 
oder innerhalb von Sammlungen: H. Rie- 
mann 10 Mailieder und Winterklagen (1897), 
M. Friedlaender Volksliederbuch fiir ge- 
mischten Chor (1915), Bernh. Paumgartner, 
Das Taghorn (1922), Konr. Ameln und Wilh. 
Rossle, Tanzlieder Neidhardts von Reuental 
(1927). Eine Neuausgabe samtlicher Melo- 
dien in Faksimile-Reproduktion und mit 
Ubertragungen durch Wolfg. Schmieder 
steht bevor. 

Neidlinger, William Harold, * 20. Juli 
1863 zu Brooklyn, Schuler von Dudley Buck 
und C. C. Muller, lebte langere Zeit als Ge- 
sanglehrer in Paris, dann aber in Chicago 
und in Neuyork, jetzt als Leiter einer An- 
stalt minderbegabter Kinder in East Orange, 
N.-J., Komponist gut aufgenommener Lie- 
der, vor allem von Kinderliedern (Small 
Songs for Small Singers 1896, und viele an- 
dere), auch zweier komischerOpern (Ulysses, 



Neuyork 1898, und Sweet Anne Page, da- 
selbst 1900), auch einer geistlichen Kantate 
Prayer, Promise, and Praise, und von Kla- 
vierstiicken. 

Neilissow (N el is sow), Iwan Themisto- 
klowitsch, * 1830, ")" 1880 zu Petersburg, 
Schuler Henselts, Dehns in Berlin (1852/53) 
und endlich Liszts, war Hofpianist des 
Zaren und Professor am Petersburger Kon- 
servatorium. 

Neisse. Vgl. Jos. Thamm, Festschrift 
zur 100-Jahrfeier des Neifier M.-G.-V. „Lie- 
dertafel", 1826 — 1926 (1926). 

Neisser, Arthur, * 6. April 1875 zu Ber- 
lin, Schuler von Rich. J. Eichberg und Wilh. 
Berger in Berlin, Ed. Lerch ( Schuler Thuilles) 
in Miinchen und Ph. Wolfrum in Heidelberg, 
promovierte 1900 unter Ad. Sandberger in 
Miinchen zum Dr. phil. (Dissertation Ag. 
Steffanis Oper Servio Tullio), lebte mehrere 
Jahre in Paris (als Korrespondent deutscher 
Zeitungen), reiste in Italien, schrieb fiir den 
Internationalen MusikkongreB einen AbriB 
der Entwicklungsgeschichte der deutschen 
Musik seit 60 Jahren (separat Rom 191 1), 
einen Kleinen Opernfuhrer (Berlin, Hillger), 
kleine Biographien Verdis (Breitkopf & 
Hartel), Massenets, Mahlers und Puccinis 
(Reclam) ; Vom Wesen und Wert der Ope- 
rette (1923), iibersetzte Cileas Oper Gloria 
ins Deutsche usw. Seine Klaviersachen und 
Lieder sind Manuskript. 

Neithardt, A u g u s t H e i n r i c h, der Schop- 
fer des Berliner Domchors (s. d.), * 10. Aug. 
1793 zu Schleiz, f 18. April 1861 in Berlin," 
war in den Befreiungskriegen Hautboist im 
Gardejagerbataillon, wurde 1816 dessen Mu- 
sikmeisttr, 1822 Musikmeister des Franz- 
Regiments, in welch er Stellung er bis 1840 
verblieb. 1843 wurde er zum Gesanglehrer 
des neu errichteten Domchors (s. d.) er- 
nannt und 1845 zu dessen Dirigenten; Rei- 
sen nach Rom, Petersburg usw., die er in 
dienstlicher Eigenschaft zum Studium vor- 
ziiglicher Gesangschore machte, befahig- 
ten ihn, die Leistungen des Domchors 
zu hoher Vollendung zu bringen. Von 
N.s Publikationen ist die wichtigste die 
Fortsetzung von Commers Musica sacra, 
(s. d.). N. 1st Komponist des PreuBenliedes 
Ich bin ein Preufie, kennt ihr meine Farben? 
(1826), hat iiberhaupt eine stattliche Reihe 
instrumental- und Vokalwerke geschrieben 
(vieles fiir Militarmusik, Horntrios und Horn- 
quartette, Klaviersonaten, -Variationen und 
-Stiicke, Manner quartette, eine Oper Man- 
fred und Julietta = Die schone Dalmatinerin, 
Konigsberg 1834). 

Neitzel, Otto, * 6. Juli 1852 zu Falken- 
burg in Pommern als Sohn eines Lehrers, 
f 10. Marz 1920 in K61n, Schuler der Kul- 
lakschen Akademie zu Berlin, wahrend er 
das Joachimstalsche Gymnasium und spater 
die Universitat besuchte, promovierte 1875 
zum Dr. phil., begleitete Pauline Lucca und 
Sarasate auf einer Konzertreise und tiber- 
nahm 1878 die Direktion des ,,Musikvereins" 
zu StraBburg, war 1879 — 81 Musikdirektor 
am StraBburger Stadttheater und Lehrer 
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am dortigen Konservatorium, sodann Leh- 
rer am Moskauer Konservatorium, 1885 
am Kolner Konservatorium und seit 
1887 Musikreferent der Kolnischen Zeitung. 
Marz 1919 wurde er Mitglied der Berliner 
Akademie der Kiinste. Als Komponist trat 
er auf mit den Opern Angela (Halle a. d. S. 
1887), Dido (Weimar 1888), Der alte Des- 
sauer (Wiesbaden 1889 u. a. a. O.), Barba- 
rina (Wiesbaden 1904 und Leipzig 1913), 
Der Richter von Kaschau (Darmstadt 19 16, 
Text von N. selbst) und dem Satyrspiel 
Wallhall in Not (Bremen 1905) ; dem Pro- 
grammwerk Das Leben ein Traum (fur 
Violine und Orchester), Rezitativen zu Ni- 
colais Lusligen Weibern, auch einem Kla- 
vierkonzert op. 26 und Klavierstiicken op. 
36. Auch schrieb er einen sehr verbrei- 
teten Fiihrer durch die Oper der Gegen- 
wart (1890 — 93, 3 Bande, 4. Aufl. 1908), 
Saint-Saens (1898 in Heinrich Reimanns 
Beriihmte Musiker), Beethovens Sinfonien 
nach ihrem Stimmungsgehalt erlautert (1891) 
und mit Ludwig Riemann Erlduterungen 
fur Hupfelds Phono/a- und Dea-Kunstler- 
Repertoire (1909), A us meiner Musikanten- 
mappe (191 3) und iibersetzte mehrere 
Operntexte ins Deutsche. Vgl.A. Dette, 
Die Barbarina (1913, mit Biogrphie N.s). 

Nejedly, Zdenek, * 10. Febr. 1878 in 
Leitomisctil, in der Musik Schuler von Zd. 
Fibich, studierte in Prag MusikwisSenschaft 
unter O. Hostinsk^, promovierte 1900 zum 
Dr. phil. und habilitierte sich 1905 als Privat- 
dozent der Musikwissenschaft an der Prager 
tschechischen Universitat (1909 a. o. Prof.) ; 
N. ist Mitglied der Tschechischen Akademie 
der Wissenschaften. 1910 griindete er eine 
eigene MusikzeitschriitSmetawa. In detitscher 
Sprache schrieb N. : Magister Zdvis und seine 
Schule. Zur MG. Bohmens im 14. Jahrh. 
(Sammelb. d. IMG. VII, Okt. 1905). Seine 
Schriften in tschechischer Sprache sind : eine 
dreibandige Geschichte der Musik in Boh- 
men bis zum 15. Jahrh. (I. Geschichte des 
vorhussitischen Gesangs 1904; II. Anfdnge des 
hussitischen Gesangs 1907; III. Geschichte des 
hussitischen Gesangs imZeitalter der Hussiten- 
kriege (1913); O. Hostinsky (1907), Smetanas 
Opern (1909), Die moderne tschechische Oper 
seit Smetana (1911), Friedrich Smetana (1902), 
Zdenko Fibich (1901), Josef B.Fasrster(igio), 
Gustav Mahler (1912, grofiere Monographic), 
Geschichte der tschechischen Musik (1903, 
Katechismus), Richard Straup' Rosenkava- 
lier (1911), R. Strau/3' Ariadne auf Naxos 
(1912), Beethovens Streichquartette (1911), 
Richard Wagner (1917), Vit. Novak (ig2i)xmd 
Fv. Smetana (1922), Fr. Smetana (1924, auch 
franz. 1925). N. redigierte die Musikzeitung 
Smetana und die Vierteljahrsschrift Hudebni 
Sbornik. 

Nekes,-Franz, * 14. Febr. 1844 in Hut- 
trop bei Essen, ~f 6. Mai 1914 zu Aachen als 
Stiftsherr, war bis 1910 Domkapellmeister in 
Aachen und Dozent an der dortigen Orga- 
nistenbildungsanstalt. N. schrieb 1879 zwei 
Broschtiren iiber die Wittsche Raphaels- 
Messe und war Mitarbeiter des Gregorius- 



blattes. Von seinen groBerenkompositorischen 
Arbeiten seien genannt die Passion nach 
Matthaus op. 30 (4st. Mannerchor) , Messen 
Crux ave op. 31 und Missa Jubilaei op. 44 
(beide 6st. acappella), Missa S. Foillani 
op. 33 (4st. Mannerchor), O crux ave op. 55 
(6st. f. gem. Chor u. 8st. fiir Mannerchor), 
Regina coeli op. 36 (6st;), Marianische Anti- 
phonen op. 38 (6st.), 3 Offertorien op. 39 
fiir Mannerchor. 

Neldner, Paul, * 1852 m Gleiwitz (Schle- 
sien), begriindete 1881 einen Musik- und 
Biihnenverlag in Riga, der besonders Werke 
baltischer Komponisten brachte (auch Sa- 
pellnikow, Wihtol u. a.). 

Nelle, Wilhelm, * 9. Mai 1849m Schwob- 
ber bei Hameln, 1 18. Okt. 1918 zu Minister 
in W., seit 1856 in Godesberg bei Bonn, 1861 
bis 1867 als Organist an der dortigen evang. 
Gemeinde angestellt, studierte 1867 — 71 
Theologie in Halle u. Tubingen, wo er sich 
unter Robert Franz und Otto Scherzer musi- 
kalisch weiterbildete, war 1872 — 74 Ober- 
helfer im Rauhen Hause (Hamburg) , 1874 bis 
1879 Geistlicher fiir innere Mission in Lan- 
genberg (Rheinland), 1879 — 86 Pfarrer in 
Altendorf-Essen und seit 1886 Pfarrer, 
seit 1889 Superintendent in Hamm i. W. 
1905 wurde N. von der ev.-theol. Fakultat in 
Breslau zum Dr. theol. hon. c. ernannt. 
Durch seine Schrift Das Evang. Gesangbuck 
von 1835 (1883) gab N. den Anstofi zur Schaf- 
fung des neuen evangelischen Gesangbuches 
fiir Rheinland und Westfalen, das er in Text 
und Melodien mit bearbeitete. 1891 gab er 
sein Liederbiichlein, 25 geisttiche und weltliche 
Lieder heraus, 1892 (mit Hollenberg) das 
Chor albuch zum Rhein.-Westf. Evang. Gesang- 
buch (3. Aufl. 1908). 1895 erschien Die Fest- 
melodien des Kirchenjahres, charakterisiert 
(2. Aufl. unter dem Titel: Aus dem Ev. Melo- 
dienschatz I, 1904), Geschichte des deutschen 
evangelischenKirchenlied.es (1904 [1909]). 1895 
begriindete N. den Evang. Kirchengesang- 
verein fiir Westfalen, den er seitdem leitete ; 
seit 1901 war N. Vorstandsmitglied des Zen- 
tralausschusses des Evang. Kirchengesang- 
vereins fiir Deutschland (s. d.). Durch die 
Mitarbeit in Kommissionen zur Schaffung 
neuer Gesangbiicher und Kirchenbiicher 
(Agenden), durch die von ihm ins Leben ge- 
rufenen und geleiteten Kirchenmusikkurse 
fiir Geistliche und Organisten Westfalens, 
durch Vortrage, Aufsatze, liturgische Ent- 
wurfe hat er zum Verstandnis und zur Fdr- 
derung der evangelischen Kirchenmusik, 
namentlich des Chor- und Gemeindegesanges, 
des Gottesdienstes und des Kindergottesdien- 
steS beigetragen. 

Nemeth, Maria, ungar. Sopranistin, * 
13. Marz 1899 zu Kormend; 1923/24 Mitglied 
des Kgl. Ungar. Opernhauses, seitdem an der 
Wiener Staatsoper. 

Nema (lat.), Nanie, Trauergesang, das 
von einer der Familie angehorenden Frau ge- 
sungene Klagelied der Romer bei Begrab- 
nissen. Schillers mehrfach (von Herm. Gotz, 
Brahms) als Chorwerk komponierte Nanie 
ist ein solcher Klagegesang. 
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Nenna, Pornponio, * zu Bari (Neapel), 
Madrigalkomponist, dessen Name seit 1574 in 
Sammlungen auftritt (zuerst in der 1574 bei 
Gardano gedruckten Sammlung 3st. Villa- 
nellen von Kompomsten aus Bari), schrieb 
acht Biicher 5st. Madrigale (I. 1582, 3 Stim- 
men erhalten in Munchen [1617], II. — III. 
unbekannt, IV. [1609, 1617], V. 1603 [!,i6i2], 
VI. 1607 [1609 u. m.], VII. 1608 u. 6., VIII. 
1618) und ein Buch 4st. Madrigale (1613 
[1621]). 

Neri, Filippo, (heilig gesprochen), * 21. 
Juli 1515 zu Florenz, t 26. Mai 1595 in Rom; 
ging, kaum i8jahrig, nach Rom, wo er in 
klosterlicher Abgeschiedenheit lebte und 
neben gelehrten Studien sich der Pflege der 
Pilger widmete. 1551 wurde er zum Priester 
geweiht und veranstaltete seitdem Versamm- 
lungen im Betsaal (oratorio) des Klosters San 
Girolamo, spaterin Santa Maria in Vallicella, 
in denen er VortrageuberbiblischeGeschichte 
hielt. Diese Versammlungen nahmen immer 
groBeren Umfang an und wurden zu einem 
iest organisierten Bildungsverein fiir Welt- 
priester, den 1575 Gregor XIII. als Congre- 
gazione dell' Oratorio bestatigte. N. zog bald 
die Musik zur Mitwirkung heran, indem er 
sich mit Animuccia, dem papstlichen Kapell- 
meister, verband, welcher sog. Laudi spiri- 
tuali (Hymnen) fiir diese Versammlungen 
schrieb. Nach Animuccias Tode trat Pale- 
strina auch hier in seine Stelle ein. In dem 
Oratorio fand auch Cavalieris (s. d.) My- 
sterium Anima e corpo (1600) seine Erstauf- 
fiihrung, und die Kunstgattung des Ora- 
toriums (s. d.) hat anscheinend Ursprung und 
Namen von den Oratorien. Vgl. die unter 
Oratorium aufgefiihrte Literatur sowie Alf. 
Capecelatro, La vita di San F. N. (Mai- 
land 1884); F. Bazet, Vie de S. Philippe de 
N . (1902, engl. von F. J. Antrobus 1903) ; 
Bacci, The Life of St. PhilippN. (1903) und 
T. Gallucci, Elogio di S. F. N. (1907). 

Neri, Massimiliano, 1644 Organist an 
der ersten Orgel der Markuskirche zu Vene- 
dig, 1651 von Kaiser Ferdinand II. geadelt, 
1664 Hoforganist des Kurfiirsten von Koln, 
gab heraus: ein Buch 2 — 3st. Motetten mit 
Continuo (1664), auch ein Buch 4st. Sonate 
e Canzoni . . . in cliiesa et in camera, op. 1 
(1644), und ein Buch 3 — 12 st. Sonate op. 2 
{1651), welche beiden Werke zu den ge- 
diegensten gehoren, die die junge Instrumen- 
talmusik der Mitte des 17. Jahrh. aufzu- 
weisen hat. 

Nerini, Emile, * 2. Febr. 1882 zu Colom- 
bes (Seine), Schiiler des Konservatoriums in 
Paris bei Emile Decombes und Louis Diemer 
(Klavier), Charles Lenepveu und Georges 
Caussade (Komposition). Schrieb die Opern: 
Mazeppa, 4akt. (Bordeaux 1925) ; L'E.preuve 
dernihe, 3akt. (Monte Carlo 1912); Le Soir 
de Waterloo, 2akt. (Paris 1910, Gaite Lyri- 
que); Manoel, iakt. (Paris 1905); Orchester- 
werke, darunter Trois Morceaux; Solitude; 
Ronde des Lutins ; Reverie mauresque ; Stiicke 
fiir Klavier und Orchester (Norwegienne) ; 
Kammermusik, darunter eine Klaviersonate 
( r 903), Sonate fiir Violine und Kla- 



vier (191 6); Sonate fiir Flote und Klavier 
(1922) ; Sonate fiir Violoncell u. Klavier; eine 
Menge kleinerer Klavierstucke ; Lieder; 
einige Chorwerke; einen Traite d'Harmonie. 

Nerini, Emmanuel-Charles, * 9. Juni 
1883 im Vesinet (S. et O.), Schiiler von Emile 
Decombes, Alfred Brun und Th. Laforge in 
Paris, seit 191 1 Dir. einer eigenen Musik- 
schule in Paris, Verfasser einer groBen Zahl 
(32) von Unterrichtswerken jeder Art. Er ist 
der Vater des Wunderkind-Geigers Pierre N. 

Neruda, Franz Xaver, BrudervonWilma 
N.. * 3. Dez. 1843 zu Briinn, | 19. Marz 1915 
in Kopenhagen, ausgezeichneter Violoncellist, 
machte f ruh Konzertieisen mit seinem Vater 
und seiner Schwester, wirkte 1864—76 in der 
Kgl. Kapelle zu Kopenhagen und begriindete 
1868 den dortigen ,,Kammermusikverein". 
Seit 1892 war N. Nachfolger Gades als Diri- 
gent des ,,Musikvereins" in Kopenhagen und 
dirigierte daneben den ,,Musikverein" in 
Stockholm. 1894 wurde er zum Professor er- 
nannt. Als Komponist produzierte er Slo- 
wakische Mdrsche, die Orchestersuite Aus 
dem Bohmerwald, Streichquartette, ein Cello- 
konzert Dmoll op. jg u. a. Cellokompositio- 
nen, Klavierstucke, Lieder, Kompositionen 
fiir Orgel usw. 

Neruda, Joh. Bapt. Georg, * 1707 zu 
Rositz in Bohmen, f 1780 zu Dresden, wo er 
uber 30 Jahre bis zu seiner 1772 erfolgten 
Pensionierung Konzertmeister war und wo 
auch seine Sohne Ludwig und Anton 
Friedrich als Geiger im Hoforchester wirk- 
ten. N. gab sechs Triosonaten heraus und 
hinterliefi eine Menge Sinfonien, Violinkon- 
zerte, Triosonaten und Violinsoli im Ms. 

Neruda, Wilma Maria Franziska, be- 
deutende Geigenvirtuosin, * 21. Marz 1839 
zu Briinn, f 15. April 191 1 in Berlin. Ihr 
Vater Joseph N. (wahrscheinlich ein Ab- 
kommling eines der oben genannten) war 
Organist der Hauptkirche; Schiilerin von 
Jansa, trat sie zuerst 1846 (siebenjahrig) mit 
ihrer Schwester Amalie (Pianistin) zu Wien 
offentlich auf, machte sodann mit ihrem 
Vater und ihren Geschwistern eine Kunst- 
reise durch Deutschland und trat 1849 in der 
Philharmonic Society zu London auf. Nach 
fortgesetzten weiteren Reisen machte sie 1864 
zu Paris Furore und verheiratete sich mit 
Ludwig Norman (s. d.), trennte sich aber 
bereits 1 869 von ihm und war seitdem in ihrem 
neuen Wohnsitze London die standige Zierde 
der Konzertsaisons, spielte in den Montags- 
und Samstags-Popularkonzerten (Kammer- 
musik) die erste Violine und trat auch haufig 
in den Kristallpalastkonzerten, Philharmo- 
nischen Konzerten, in Halles Recitals usw. 
auf. 1888 vermahlte sie sich mit Charles 
Halle (s. d.). Seit 1900 lebte sie in Berlin. 
Frau N. war unstreitig unter den Violin- 
virtuosinnen ihrer Zeit die bedeutendste und 
rivalisierte mit den besten Meistern. 

Nefiler, Viktor E., * 28. Jan. 1841 zu 
Baldenheim bei Schlettstadt im ElsaB, f 28. 
Mai 1890 in StraBburg, studierte zu StraB- 
burg Theologie und bildete sich daneben 
unter Th. Stern zum Musiker aus. Der Erfolg 
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seiner Oper Fleurette in StraBburg (1864) ver- 
anlaBte ihn, die Theologie aufzugeben und 
in Leipzig Vervollkommnung seiner musi- 
kalischen Bildung zu suchen. Dort wurde er 
nicht lange darauf Chordirektor am Stadt- 
theater, Dirigent des Gesangvereins ,,Sanger- 
kreis' ' und eine der'beliebtesten musikalischen 
Personlichkeiten. Das Leipziger Stadttheater 
brachte seine romantische Zauberoper Dorn- 
roschens Brautfahrt (1867), die Operette: 
Die Hochzeitsreise (1867), die Einakter: 
Nachtwdchter und Student (1868). und Am 
Alexandertag (1869), sowie die groBen Opern: 
Irmingard (1876), Der Rattenfdnger von 
Hameln (1879), Der wilde Jdger (1881) und 
Der Trompeter von Sdkkingen (1884), von 
denen die drei letzten zeitweilig sich groBer 
Beliebtheit erfreuten. Seine letzten Opern 
waren Otto der Schiitz (Leipzig 1886) und Die 
Rose von Strajiburg (Miinchen 1890). N. war 
Eklektiker, neigte zum volksmaBigen, melo- 
diosen Gesange, hatte anerkennenswerte 
Kenntnis der Biihnentechnik, doch mangel- 
ten ihm Originalitat und Noblesse des Stils. 
Zum Teil recht verbreitet waren seine volks- 
maBigen Lieder und Mannerquartette. Er 
schrieb noch die Ballade Der Blumen Rache 
(Chorwerk mit Soli und Orchester), den Dop- 
pelchor Sdngers Fruhlingsgruli (fur Manner- 
stimmen), einen Zyklus Chorlieder mit Soli 
und Klavierbegleitung : Von der Wiege bis 
zum Grabe und einige gelungene komische 
Gesange {Drei Schneider, Frater Kellermeister 
usw.) . Die letzten Jahre lebte N. in StraBburg. 

Nestler, Julius Amadeus, Sohn von A. 
Jul. N., * 14. Juli 1870 zu Naundorf b. Frei- 
berg i. S., Schuler des Leipziger Konserva- 
toriums (Weidenbach, Reinecke, Jadassohn). 
Ging 1893 infolge nervoser Uberanstrengung 
zum Studium der Rechte iiber, kehrte aber 
wieder zur Musik zuriick unter Verzicht auf 
die Virtuosenlaufbahn und wurde 1909 Leh- 
rer am Konservatorium. A. N. gab Ergan- 
zungsetiiden fur die linke Hand zu Czernys 
op.2gg und zu Bertinis op. 32 heraus u. schrieb 
eine Klaviertechnik (1914). 

Nestler, August Julius, * 3. Dez. 1851 zu 
Grumbach (sachs. Erzgebirge), 1 24. Aug. 
1919 in Leipzig, war fur den Lehrerberuf be- 
stimmt, trat aber ins Leipziger Konserva- 
torium ein und eroffnete 1878 ein eigenes 
Musikinstitut in Leipzig, das er bis zu seinem 
Tode mit Erfolg leitete. r88o wurde er da- 
neben Gesanglehrer am Kgl. Gymnasium, 
1892 Kgl. Musikdiiektor, i9i7Kgl. Professor. 
Als Komponist zeigte sich N. mit Liedern, 
Chorliedern, Motetten und Militarmarschen, 
einem Hymnus und einer Kantate fiir ge- 
mischten Chor, Solo und Orchester. 

Nesvadba, Joseph, * 19. Jan. 1824 zu 
Wiskef (Bohmen), f 20. Mai 1876 in Darm- 
stadt; studierte zu Prag Philosophie, debii- 
tierte dort aber 1844 am Bohmischen Theater 
als dramatischer Komponist mit der Oper 
Blaubart (1844) un d widmete sich nun ganz 
der Musik. Schnell nacheinander wirkte er 
als Kapellmeister zu Karlsbad (1848), Olmiitz 
Briinn, Graz, 1857/58 als erster Kapell- 
meister am Tschechischen Theater in Prag, 



1859/60 an der Italienischen Oper zu Ber- 
lin, 1861 — 63 am Stadttheater in Hamburg 
und wurde 1864 als Hofkapellmeister nach 
Darmstadt berufen. Er schrieb noch Lieder 
und Chorlieder. 

Nesvera (spr. neschw-), Joseph, * 24. 
Okt. 1842 zu Praskoles bei Horowitz (Boh- 
men), f 12. April 1914 in Olmiitz, bildete sich 
zum Schullehrer aus, studierte aber daneben 
fleiBig Musik, so daB er bald in Prag eine 
Chordirektorstelle an einer Kirche erhielt. 
1878 ging er nach Koniggratz als Musikdirek- 
tor der Bischofskirche und war seitKfizkovs- 
k^s Abgang Domkapellmeister zu Olmiitz. 
N. war ein tiichtiger Kirchenkomponist 
(Messen, De profundis fur Soli, Chor und Or- 
chester), schrieb aber auch Klaviersachen 
(Konzertetiiden, Bagatellen,Tanze, Marsche), 
Violinstiicke (10 Eklogen, Suite usw.), viele 
tschechische Lieder, Manner- und gemischte 
Chore, ein Idyll fiir 3 Violinen, 2 Violen, Cello 
und BaB, eine Orchestersuite, 3 Novelletten, 
5 Marchen und 3 Arabesken fiir Orchester, 
Sinfonie Gmoll, Violinkonzert Gdur, 3 Sil- 
houetten fiir Violine, Streichserenade und 
kleinere Orchestersachen, auch 5 Opern : Der 
Vetter (BraJrdnek), Mlynarski (Briinn 1884), 
Waldesluft (deutsch Olmiitz 1896, tschech. 
[Lesni vzduch] 1896 und Agram [kroat.]), Per- 
dita (nach Shakespeare, Prag 1897), Der 
Bergmonch [RadhoU] (Briinn und Prag 1906) 
und ein Oratorium Job (Prag 1913). 

Netschajew, Wassili Wassiljewitsch, 
* 16. Sept. 1895 in Moskau, verlieB 1920 
das Moskauer Konservatorium mit der gol- 
denenMedaille (Goldenweiser u.Wassilenko) ; 
verdffentlichte Lieder op. 1, Klaviersachen 
op. 2 u. 3, ein Streichquartett op. 4. Ms. sind 
eine Oper Die sieben Prinzessinnen (nach 
Maeterlinck) und Biihnenmusiken zu Mac- 
beth, Ajax (Sophokles), Der Aufruhr (Ver- 
haeren) u. a. 

Nettl, Paul, * 10. Jan. 1889 in Hohen- 
elbe (Bohmen), studierte in Prag zuerst die 
Rechte (1913 Dr. jur.), spater bei H. Rietsch 
Musikwissenschaft (1915 Dr. phil.), Theorie 
bei G. v. KeuBler. Nach dem Krieg wurde N. 
Assistent des Musikwissenschaftl. Instituts 
der deutschen Universitat in Prag und habili- 
tierte sich 1920 da als Privatdozent. N. 
schrieb: Die Wiener Tanzkomposition in 
der 2. Hdlfte des 17. Jahrh. (Adlers Studien 
zur MW. 8) ; XJber den Ursprung der Musik 
(Prag 1920) ; Alte jiidische Spielleute und Mu- 
siker (Prag 1923) ; Musikbarock in Bohmen 
und Mdhren (1927); Musik und Tanz bei 
Casanova (1927), und gab in den DTO. den 
Band Wiener Tanzmusik in der 2. Hdlfte des 
17. Jahrh. heraus; auBerdem steuerteerwert- 
volle Beitrage zur ZfMW ., den Mitteilungen 
des Vereins fiir Geschichte der Deutschen in 
Bohmen usw. bei. 1913/14. war N. alsMusik- 
referent der Zeitschrif t Deutsche Arbeit tatig. 

Netzer, Joseph, * 18. Marz 1808 zu Imst 
in Tirol, f 28. Mai 1864 zu Graz; studierte in 
Innsbruck und Wien, wo er 1839 seine erste 
Oper : Die Belagerung von Gothenburg schrieb 
(nicht aufgefuhrt) sowie eine Sinfonie zur 
Auffiihrung brachte; weiterhin folgte: Mara 
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(Wien 1841). Nicht zur Auffiihrung gelangt 
ist: Die Eroberung von Granada (1844). Zu 
dieser Zeit war er neben Lortzing Kapell- 
meister am Leipziger Stadttheater und Diri- 
gent der Euterpekonzerte. 1845 ging er als 
Kapellmeister ans Theater a. d. Wien nach 
Wien, wo er 1846 eine neue Oper Die seltene 
Hochzeit zur Auffiihrung brachte, vertauschte 
aber diese Stellung bald wieder mit seiner 
friiheren in Leipzig. Nach mehreren Jahren 
ging er als Kapellmeister des Steiermark. 
MusikvereinsnachGraz(i853 — 64). N. schrieb 
eine Anzahl gern gesungener Lieder, auch 
eine Ouverture und 3 Sinfonien. Vgl. J. Ke fi- 
ler, /. N. (p. J.). 

Neubauer, J oh an n , ist der Verfasser eines 
handschriftlichen, dem Landgrafen Wilhelm 
von Hessen 1649 gewidmeten Suitenwerks 
(5st., jede Suite 6satzig, einzelne Satze in 
der Variante der Haupttonart). Vgl. Suite. 

Neubaur, Franz Christoph, * 1760 in 
dem bohmischen Dorfe Hofin, f TT - Okt. 
1795 zu Biickeburg; kam jung riach Wien, 
und brachte 1784 in Munchen eine Oper: 
Ferdinand und Yariko, zur Auffiihrung. N. 
war ein unruhiger Geist und fuhrte ein un- 
stetes Leben, bald hier, bald dort in Deutsch- 
land und der Schweiz (1786 in Winterthur, 
wo seine Hymne an die Nalur zur ersten Auf- 
fiihrung gelangte) auftauchend und wieder 
verschwindend. 1789 wurde er zum Furstlich 
Weilburgischen Kapellmeister ernannt, zog, 
als der Fiirst seine Kapelle aufloste, weiter 
nach Biickeburg, wo er zuerst neben Chr. Fr. 
Bach eine Stellung als Fiirstlich Lippischer 
Hofkomponist fand und nach Bachs Tode 
als Hofkapellmeister angestellt wurde. Die 
Zahl seiner veroffentlichten Werke ist nicht 
unbedeutend (12 Sinfonien, 10 Streichquar- 
tette, Streichtrios, Duos, Violinsonaten, 
Cello-, Floten-, Klavierkonzerte usw.); her- 
vorzuheben sind sein Tongemalde Coburgs 
Sieg iiber die 1'urken (1789), eine Trauer- 
musik auf den Tod Josephs II. und eineMissa. 

Neubeck, Ludwig, * 7. Juli 1882 zu 
Schwerin, Sohn eines dortigen Kammermu- 
sikers (t 1915), absolvierte dort das Gym- 
nasium, war in der Musik Schiiler des Hof- 
kapellmeisters MeiBner, sodann nochM eister- 
schiiler Humperdincks in der Berliner Aka- 
demie der Kiinste, begann die Dirigenten- 
laufbahn 1904 am Schweriner Hoftheater, 
war 1905 — 08 erster Kapellmeister in Luzern, 
1908 — 10 in Gorlitz, 191& — 12 in Metz, 1912 
bis 1915 Operndirektor in Kiel (Vereinigte 
Theater), 1915 — 18 Studiendirektor des 
KielerKonsetvatoriums, gleichzeitig Dirigent 
des Kieler gemischten Chorvereins und der 
Liedertafel, Begrtinder des neuen Kieler Ge- 
sang- (jetzt Oratorien-) Vereins, 1918 — 25 
Leiter des Rostocker Stadttheaters, seit 1925 
Intendant des Landestheaters in Braun- 
schweig, 1928 Prof. 1909 wirkte er als Hilfs- 
dirigent in Bayreuth und 1909 — 1 1 am Prinz- 
regententheater in Munchen, 191 1 Gastdiri- 
gent inBraunschweigund I9i3mit der Kieler 
Oper in Kopenhagen. 1924 Dr. h.c. der Ro- 
stocker Universitat. Auch als Komponist ist 
N. hervorgetreten. 



Neuburg a. d. D. Vgl. A. Einstein, Ita- 
lienische Musiker am Hofe der Neuburger Wit- 
telsbacher (Sammelb. der IMG. IX). 

Neue Musik, ein Begriff fur jene Musik, 
die zunachst nur als Negation der ,,roman- 
tischen" Musik und ihrer Getiihlshaftigkeit 
fafibar war, als Auflosung und Umdeutung 
der Gesetze der bisherigen Harmonik und 
Melodik. Man weist dem Ausdrucksbereich 
der N. M. sehr verschiedenartige Wesensziige 
zu, wie etwa den Naturalismus Arnold 
Schonbergs, den barbarischen Primitivismus 
Strawinskys, die auf der Jazzmusik auf- 
bauende ,,Plakatmusik"; der gemeinsame 
Nenner all dieser Tendenzen ist nur das Be- 
streben, zu einem neuen, antiromantischen 
Stil zu gelangen. Vgl. Atonalitat, mecha- 
nische Musik. Literatur: Artikel N. M. in A. 
Einstein s Neubearbeitung des Diet, of Mo- 
dern Music von A. Eaglefield-Hull (1926) ;, 
G. Bastianelli, La Crist mustcale europea 
(Pistoia 1912); Paul Bekker, Kritische Zeit- 
bildcr (1921), Klang und Eros (1922), A r . M. 
(1924); Ernst Biicken, Fiihrer und Pro- 
bleme der neuen Musik (Koln 1924) ; A. WeiB- 
mann, Die Musik in der Weltkrise (1922); 
Hans Mersmann, Musik der Gegenwart 
(1923); G. Jean-Aubry, La musique et les 
nations (1922); E. Vuillermoz, Musiques 
d'aujourd'hui (1923); F. Liuzzi, Esteiica 
delta musica (Florenz 1923); G. Dyson, The 
New Music (1924) ; C. Gray , A Survey of Con- 
temporaryMusic(i924[i92j~]) -.HMeTsmann , 
Die moderne Musik (in Biickens Randbuch 
der MW . 1928); derselbe, Die Tonsprache 
der neuen Musik (1928); H. Tiessen, Zur 
Geschichte der jiingsten Musik 191 3 — 1928 
(1928); K. Westphal, Die moderne Musik 
(1928) u. a. Von Zeitschriften vor allem 
Me/os, Anbruch, Auftakt, La Revue musi- 
cale, The Chesterian, It Pianoforte, Mus. 
Quarterly (Jan. 1927: S. H. Braithwaite,. 
Modern Music) ; The League of Composers 
Review (s. Zeitschriften). 



Neuendorff, Adolf, * 13. Juni 1843 zu 
Hamburg, f 5. Nov. 1897 in Neuyork, kam 
schon 1855 nach Amerika und war Schiiler 
von Matiska, Weinlich und G. Schilling, trat 
1859 als Pianist auf, bekleidete dann aber 
Theaterkapellmeisterstellen in Nordamerika 
(Neuyork, Boston) und Brasilien, lebte auch 
zeitweilig in Berlin (Oper Waldmeisters 
Brautfahrt 1887, Walhallatheater) und Wien, 
kehrte aber wieder nach Neuyork zuriick. 
Fur Neuyork schrieb er auch 5 Operetten. 
Unter N.s Leitung fanden 1867 — 71 die ersten 
Auffiihrungen von Wagners Lohengrin und 
Walkiire im Neuyorker Stadttheater statt. 

Neuhaus, Heinrich Gustavowitsch, 
russ. Pianist, * 12. April 1890 zu Elisavet- 
grad; 1912 — 14 Schiiler von L. Godowsky an 
der Meisterschule der Wiener Musikaka- 
demie (Staatspreis), 1916/17 Lehrer an der 
Musikschule der Russ. Musikgesells'chaft zu 
Tiflis; 1919 — 22 Prof, am Konservatorium zu 
Kiew; seit 1922 Prof, am Moskauer Konser- 
vatorium. N. ist ein hochstbegabter Inter- 
pret vor allem klassischer Musik, aber auch 
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von Skrjabin, Szymanowski und anderen 
zeitgenossischen Komponisten. 

Neuhofer, Franz Karl, * 8. Sept. 1870 
zu Freistadt in Oberbsterreich als Sohn des 
Stadtpfarregenten Jos. N., besuchte die 
Lehrerbildungsanstalt in Linz (M. Einfalt 
und Waldeck), bildete sich autodidaktisch 
weiter ; wirkte als Lehrer, kam 1903 nach 
Linz, seit 1909 dort definitiver Domorganist, 
seit 1912 auBerdem zweiter Musiklehrer an 
der Lehrerbildungsanstalt und Chormeister 
desMannergesangvereins,,Frohsinn''. Werke: 
100 grofie und kleine Kompositionen, darun- 
ter 4 Messen, 1 Requiem, 1 Tedeum, 5st. 
Ecce sacerdos, Sinfonie, pliant. Lieder und 
Chore, Choralbearbeitungen. 

Neuhoff, Ludwig, * 11. Aug. 1859 in 
Berlin, f 1. April 1909 zu Gardone, studierte 
in Miinchen 1883 — 85 zuerst neuere Philo- 
logie und Kunstgeschichte, widmete sich 
aber dann ganz der Musik und machte Kom- 
positionsstudien 1885 — 89 unter Sander, 
einem Schiiler Rheinbergers, und 1890/91 
am Leipziger Konservatorium. Seine von 
starker Begabung zeugenden Werke sind eine 
Messe (gemischter Chor)," eine Violinsonate, 
ein Streichquartett, ein Cellokonzert, eine 
Sinfonie und 2 Orgelsonaten {op. 11 und op. 12), 
Mannerchore mit Orchester (Am Meeres- 
strande), Lieder, Gesangsquartette und 
Duette. N. lebte seit 1898 im Siiden. 

Neujahrsstiick der Ziircher Allgemei- 
nen Musikgesellschaft s. Vereine. 

Neukomm, Edmond, Neffe von S. N., 
* 2. Nov. 1840 zu Rouen, schrieb eine Histoire 
du Freisch.ii.iz (1867), Trois jours d Rouen 
(1875, liber Boi'eldieu), Histoire vraie des 
heros d' operas et d' opera comiques; Histoire 
de la musique militaire (1899) und redigierte 
mit P. Lacome die Musikzeitung L'anne'e 
musicale (bis 1867). 

Neukomm, Sigismund, * 10. Juli 1778 
zu Salzburg, f 3. April 1858 in Paris; Schiiler 
von M. Haydn in Salzburg und J. Haydn in 
Wien (der ihn wie einen Sohn hielt), ging 1806 
iiber Stockholm, wo er zum Mitglied der 
Akademie ernannt wurde, nach Petersburg 
und ubernahm die Kapellmeisterstelle am 
Deutschen Theater, kehrte kurz vor Haydns 
Tod nach Wien zuriick und wandte sich nach 
Paris, trat dort in Verkehr mit Cherubini, 
Gretry usw. und wurde Pianist Talleyrands, 
den er auf den Wiener KongreB begleitete; 
fur die Komposition eines Requiems zum 
Andenken Ludwigs XVI. wurde er Ritter der 
Ehrenlegjon und geadelt. 1816 begleitete er 
den Herzog von Luxemburg nach Rio de 
Janeiro und wurde als Hofkapellmeister des 
Kaisers von Brasilien angestellt, kehrte aber 
nach Ausbruch der Revolution 1821 nach 
Lissabon zuriick; unter Verzicht auf eine 
Pension ging er wieder zu Talleyrand und 
machte noch zahlreiche groBere Reisen, teils 
mit Talleyrand, teils allein (1826 Italien, 1827 
Belgien und Holland, 1830 England, 1833 
Italien, 1834 Algerien usw). Voriibergehend 
des Augenlichts beraubt, aber glticklich ope- 
riert, verlebte er seine letzten Jahre bald in 
London, bald in Paris. N. hat angesichts sei- 



ner vielen Reisen eine kaum begreifliche 
Menge Werke geschrieben: 5 deutsche und 
2 englische Oratorien, 15 Messen, 5 Tedeums, 
5 Kirchenkantaten, ein vollstandiges Mor- 
gen- und Abend- Service (fur London), 17 
deutsche, 10 englische, 7 italienische und 4 
lateinische Psalmen fur eine Stimme, 10 la- 
teinische, 2 russische und 18 englische mehr- 
stimmige Psalmen und viele andere kleinere 
Kirchenwerke, 10 deutsche Opern, 3 italie- 
nische dramatische Szenen, 2 Oratorien 
(Christi Grablegung nach Klopstock), etwa 
200 deutsche, franzosische, englische und ita- 
lienische Lieder, einige Duette, Terzette und 
Chorgesange, 7 Orchesterphantasien, eine 
Sinfonie, 5 Ouvertiiren, iiber 20 Kammer- 
ensembles (Quintette, Quartette usw.), viele 
Militarmarsche, Tanze usw.; fur Klavier: ein 
Konzert, 10 Sonaten und Kaprizen, 9 Va- 
riationenwerke, Fantasien; endlich 57 Orgel- 
stiicke (er war ein ausgezeichneter Orgel- 
spieler) und Solfeggien. Doch haben sich seine 
f lieBend geschriebenenWerke nicht als lebens- 
fahig erwiesen. Vgl. seine Autobiographie 
Esquisses biographiques de S. N. (1859). 

Neuma mittelalterl. lat., Plural -ae) s. 
Neumen. 

Neumann, Angelo, * 18. Aug. 1838 in 
Wien, f 20. Dez. 1910 in Prag, war zuerst 
Kaufmann, nahm aber Gesangsunterricht bei 
Stilke-Sessi und ging 1859 zur Biihne iiber, 
wurde zuerst in Koln als lyrischer Tenor 
engagiert, kam aber nicht zum Auftreten, 
dadasTheater abbrannte, und gehorte in der 
Folge den Biihnen zu Krakau, Odenburg, 
PreBburg, Danzig und 1862 — 76 der Wiener 
Hofoper an. 1876 wurde er Operndirektor in 
Leipzig unter Forster und brachte bereits 
von dort aus verschiedene Ausfliige zur 
Auffiihrung der von ihm zuerst auBer- 
halb Bayreuths gebotenen Nibelungen zu- 
stande (nach Berlin, London). Mit Auf- 
horen der Direktion Forster (1882) rief er sein 
wanderndes Wagnertheater ins Leben, mit 
dem er bis nach Italien zog, setzte sich jedoch 
noch zu Ende des Jahres als Operndirektor 
in Bremen fest, von wo er 1885 zur Direktion 
des Deutschen Landestheaters nach Prag be- 
rufen wurde, das durch ihn zu grofier Bliite 
gelangt ist. N. engagierte fur die Prager 
Mai-Festspiele mehrmals ganze auswartige 
Biihnentruppen (Dresdner Oper, Berliner 
Komische Oper). Er schrieb Erinnerungen an 
R. Wagner (1907, engl. von E. Livermoore 
1908, wertvoll zur Theatergeschichte). 

Neumann, Franz, * 16. Juni 1874 in 
Prerau (Mahren), Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, war Korrepetitor in Karlsruhe 
und Hamburg, sodann Kapellmeister in Re- 
gensburg, Linz und Reichenberg; seit 1904 
zweiter Kapellmeister am Opernhause in 
Frankfurt a. M., 1919 Opernchef des tsche- 
chischen Theaters in Briinn; seit 1925 
dessen Direktor. Von seinen Werken sind 
die Opern Die Brautwerbung (Linz, 1901), 
Liebelei (Text das unveranderte Stuck von 
Schnitzler, Frankfurt a. M. 1910), Herbst- 
sturm (Berlin 1919) und Beatrice Caracci 
(Briinn 1922, tschechisch) aufgefuhrt wor- 



1262 



Neumann — Neumen. 



den. Auch schrieb er zwei Ballette, Chor- 
werke (Sturm und Heimgefunden), Kam- 
mermusikwerke und Lieder. 

Neumann, Mathieu, * 14. April 1867 in 
Koln, f 2. Jan. 1928 in Diisseldorf, 1885 — 90 
Schuler des Kolner Konservatoriums (Men- 
delssohn - Preistrager), erst Organist u. Ver- 
einsdirigent in Koln, seit 1904 Lehrer am 
Konservatorium und Mannerchor-Dirigent in 
Diisseldorf. Seine im Stil der Hegarschen 
Chorballade gehaltenen Mannerchore haben 
die weiteste Verbreitung gefunden; erwahnt 
seien: Totentanz, Requiem, Grojie Messe, 
Der Feuerreiter, Sturmerwacheii, Sardanapal, 
Hagen: auch Motetten und Lieder. Vgl. F. J. 
Ewens, M. N. 

Neumark, Georg, der Dichter von Wer 
nur den lieben Golt IdfSt walten, * 16. Marz 
1621 zu Langensalza (Thuringen) , f 8. Juli 
168 1 als Geheimer Archivsekretar und Bi- 
bliothekarin Weimar ;warein tiiehtiger Musi- 
kus und speziell Gambenspieler und gab 
auch eigene Gedichte mit Melodien heraus: 
Keuscher Liebesspiegel (1649), Poetisch- und 
musicalisches Lustwdldchen (1652, 3. Teil 
1657) und Poelisches Gesprdchsspiel (1662), 
Geistliche Arien (,1675) usw. Drei Lieder sind 
abgedruckt in Schneiders Das musikalische 
Lied (1863), Wer nur den lieben Gott in Win- 
terfelds Evangelischem Kirchengesang, Bd. 2. 
Manuskripte befinden sich auch in der Biblio- 
thek zu Weimar. Vgl. E. Pasques Aufsatz 
iiber N. in der Allgemeinen Musik-Zeiiung 
(1864). 

Neumeister, Erdmann, * 12. Mai 1671 
zu TJchtritz bei WeiBenfels, f 18. Aug. 1756 
zu Hamburg als Hauptpastor der Johannis- 
kirche (seit 1715, vorher 1704 — 06 in Bibra 
bei Laucha und seit 1706 in Sorau), spielt in 
der Entwicklung der evangelischen Kirchen- 
musik, besonders der Kantate, eine bedeut- 
same Rolle, sofern er zuerst die poetische 
Form der weltlichen Kantate (Rezitative und 
Arien) auf die geistliche Textdichtung iiber- 
trug in seinen vier Jahrgangen Kirchenkan- 
tatentexte, die 1700 — 14 erschienen, der 
1. Jahrgang ohne alle Chorsatze, der 2. mit 
kurzen gereimten Spriichen fiir Chorkompo- 
sition, der 3. — 4. aber mit Bibelstellen im 
Wortlaut oder Kirchenliedern (Choralen), 
womit die Form der Choralkantate gegeben 
war. Telemann, J. S. Bach und andere haben 
Neumeistersche Texte komponiert. Die letzte 
Durchbildung (als Paraphrase eines einzigen 
Kirchenliedes) erhielt aber die Choralkantate 
erst durch Chr. Fr. Henrici (s. d.) unter per- 
sonlicher Beteiligung J. S. Bachs. 

Neumen, 1) die vornehmlich friihmittel- 
alterliche Notenschrift, mit welcher die Ge- 
sange der romischen Kirche notiert wurden. 
Die Neumenschrift reicht anscheinend in vor- 
christliche Zeit zuriick und hat sich aus dem 
bei jedem offentlichen Kultgesang sich ein- 
stellenden Bedurfnis entwickelt, den Sangern 
durch Hilfszeichen das Auswendigsingen 
zu erleichtern. Lektionszeichen linden sich 
bei den Indern, in tibetanischen und japa- 
nischen Handschriften. Wahrscheinlich von 
Mesopotamien ausgehend, breitete sich in 



christlicher Zeit eine primitive Art der N. 
nach Osten und Westen aus ; ihr Vorkommen 
ist in sophdischen (zentralasiatischen) Hand- 
schriften nachgewiesen. N. sind zu finden bei 
den Armeniern, Georgiern, Syriern, Athio- 
piern, Byzantinern und im Abendland, wo 
sich syrisch-armenischer Einschlag in den 
von Orientalen stark besiedelten Gegenden 
Ravenna-Mailand, Siidfrankreich, St. Gallen, 
Siidspanien geltend macht. Die alteste be- 
kannte Form der mittelalterlichen N. (8. bis 
11. Jahrh.) sieht einer sprachlichen Steno- 
graphie tauschend ahnlich (s. Beispiel I), 
verschiedenerlei Versuche wurden gemacht, 
der Unbestimmtheit der Neumenschrift (s. 
unten), iiber welche bereits die Schriftsteller 
des 9. Jahrh. klagen, abzuhelfen. So schrieb 
man iiber die N. Tonbuchstaben (s. Buch- 
stabentonschrift) oder auch die Intervall- 
zeichen des Hermannus Contractus (s. d.). 
Im 10. Jahrhundert fing man an, die Ton- 
hdhenbedeutung der N. durch Linien zu 
fixieren. Die zuerst gebrauchte Unie war die 
/-Linie; ihr gesellte sich noch vor dem Jahr 
1000 die c'-Linie; jene wurde rot, diese gelb 
gezogen. Nachdem Guido von Arezzo das 
Liniensystem vervollkommnet und seine 
noch heute ubliche Anwendung geregelt 
hatte, schwand der letzte Rest von Unsicher- 
heit bei der Tonhohendeutung (Beisp. He). 
Zugleich aber entwickelte sich nun die nur 
der Form, aber nicht der Bedeutung nach 
von den N. verschiedene sog. Nota quadrata 
oder quadriquarta (Beispiel lid), die vier- 
eckige Note (s. Choralnote), neben der mehr 
und mehr bis zur sog. Nagel- und Hufeisen- 
schrift vergroberten alteren Form der N., 
welche man jetzt als deutsche oder 
gotische Choralnote von der romischen 
(der Nota quadrata) unterscheidet, weil 
erstere im Norden, letztere in Italien sich 
allmahlich im Gebrauch festsetzte (seit 1476 
auch in Drucken). 

Eine vollstandige Entzifferung von N. 
ohne Linien ist darum nicht moglich, weil 
die N. nach den Zeugnissen fruhmittelalter- 
licher Schriftsteller mehr ein Hilfsmittel fiir 
das Gedachtnis als eine eigentliche Notie- 
rung waren ; daher nannte man sie auch usus 
— man muBte vom Hbren die Gesange ken- 
nen, die man aus einer Neumennotierung ab- 
lesen wollte. Die einzige positive Eigenschaft 
der Neumen war die Zusammenordnung der 
Tone, die auf eine Silbe gesungen werden 
sollten, in ein Zeichen oder doch eine Gruppe 
von Zeichen, deren Linienfiihrung die Ton- 
bewegung nachbildete. Die letzten Elemente 
der Neumenschrift sind: 1. die Zeichen fur 
eine einzelne Note: Virga (Virgula) und 
Punctus (Punctum), erstere in unmittelbarer 
Na.chbarschaft des letzteren einen hoheren 
Ton bedeutend; 2. das Zeichen fiir ein stei- 
gendes Intervall: Pes (Podatus); 3. das Zei- 
chen fiir ein fallendes Intervall: Clinis oder 
Clivis (Flexa) ; 4. einige Zeichen fiir besondere 
Vortragsmanieren : Pressus und Strophicus 
(Halteton, verlangerter oder vibrierender 
Ton), Quilisma (Triller), Plica (Schleifton, 
Portament, entweder aufwarts [Gnomo, Epi- 
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phonus] oder abwarts [Cephalicus, Oriscus] 
usw.). Die iibrigen sind .entweder Synonyme 
der hier genannten oder Kombinationen der- 
selben, z. B. Scandicus und Salicus (zwei 



steigejide Intervalle), Climacus (zwei fallende 
Intervalle), Torculus (hinauf und dann hin- 
unter), Resupina (herunter und dann hinauf) 
usw., auch solche mit 4 und mehr Tonen. 



L N enment a belle. 

• •• Funebim, iJftpunctzan iJUnpiuictum. >Jpostrop7uv t* Mistrophtvt/i Tristr-opTza. 
l[)$Ttyaf!MiriryiiHfTriirpyii.-IScaM&ais / Sa/icus /: Climaau nTbxa.(ahris i 
Utica cUstznelensJOPesfoidcUus. flita. as<*ndei$) ' tA/'t!sJ7ejciis (Torcu/us) t/^SOvpAiats. 
/OSzmtosa, ^Porredzu (GuttztmliyC' Gnomo (ffemivncalis BpipTumus) •**' puz&sma 

II. Not ie r u ngsp r o ben. 
a) Aus dem Antiphonar von St. Gallen (9. Jahrh.). 
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b) Mit einer Richtlinie (10.— 11. Jahrh.). 
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c) Auf vier Linien (11.— 12. Jahrh.). 
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yrf* 



tjera-cor me us 

d) Nota quadrata (Choralnote). Aus dem 12.— 13. Jahrh. 
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Eine bestimmte rhythmische Bedeutung 
haben die N. auch nicht bekommen, nach- 
dem durch Einfiihrung der Linien die Un- 
sicherheit der Intervallbedeutung behoben 
war. Vgl. Choralnotenschrift, 

t)ber N. haben in neuerer Zeit eingehender 
gearbeitet: Lambillotte, Coussemaker, 
Anselm Schubiger, Dom Joseph Pothier, 
Dom Mocquereau (in der Paleographie 
musicale u. m.), O. Fleischer (Neumen- 
studien, 4 Bde.), M. G. Houdard {Lerythme 
du chant dit grSgorien d'apris la notation neu- 
matique 1897), A. Dechevrens (Etudes de 
science musicale, 3 Bde. 1898, Nachtrag 1899), 
H. Mariott Bannister (Monwmenti Vati- 
cani di Paleografia musicale latina, 2 Bde.), 
G. Sunyol, Paleografia Gregoriana (1925), 
Peter Wagner {Neumenkunde, 2. Aufl. 1912), 
derselbe, Ein bedeutsamer Fund zur Neu- 
mengeschichte (AfMW. I, 4) und Joh. Wolf, 
Handbuch der Notationskunde I (19 13). — - 
2) Speziell nennt man auch noch N. die am 
Ende eines Gesangstextes oder bei dessen 
Interpunktionsstellen auftretenden langen 
Tonreihen. — 3) Auch die Zeichen der by- 
zantinischen mittelalterlichen Notierun- 
gen der Kirchengesange werden N. genannt ; 
diese Anwendung des Namens erklart sich 
durch die f riihere Unkenntnis des Wesens der 
byzantinischen Notenschrift. Da diese aber 



eine unzweideutige Intervallschrift ist, so 
wird man sie vielmehr als eine wirkliche 
Notenschrift bezeichnen miissen, zumal 
sie auch die rhy thmischen Verhaltnisse kennt- 
lich macht (vgl. Byzantinisehe Musik). In 
engerm Zusammenhange mit den friihbyzan- 
tinischen Notenschriften stehen die altesten 
Formen der russischen kirchlichen Noten- 
schrift. Vgl. O. v. Riesemann, Die No- 
tationen des altgriechischen Kirchengesanges 
(1909). 

Neupert, Edmund, * 1. April 1842 zu 
Oslo, J 22. Juni 1888 zu Neuyork, Sohn eines 
deutschen Musiklehrers, 1858 an Kullaks 
Akademie in Berlin, spater Lehrer an der- 
selben Anstalt und in der Folge am Stern- 
schen Konservatorium, 1868 Nachfolger An- 
ton Rees als Klavierlehrer am Kopenhagener 
Konservatorium, auch angesehener Konzert- 
spieler und sicherlich der bedeutendste norw. 
Pianist, 1881 Nachfolger Nik. Rubinsteins 
als erster Klavierlehrer am Konservatorium 
zuMoskau. i883liefiersich alsMusiklehrer in 
Neuyork nieder, wo er schnell zu Ansehen ge- 
langte, aber die letzten Jahre in schwerem 
Siechtum verbrachte. N. ist als Komponist 
instruktiver Sachen fur Klavier hoch ge- 
schatzt (Technische Studien, Konzertetuden 
op. ij, Oktavenetuden op. 18, Vortragsstudien 
op. iq u. 20, Poetische Etuden op. 25)133 aus- 
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gewahlte Etiiden N.s gab J. Friedman 
heraus. 

Neuromantik. Vgl. Romantisch. 

Neusiedler (Newsidler) , Hans, Lauten- 
macher und Lautenist, * 1508 oder 1509 in 
Prefiburg, j 2. Febr. 1563 in Niirnberg, wo 
er spatestens seit 1530 lebte, gab heraus: 
Ein newgeordnel kiinstlich Lautenbuch, in zwen 
theyl getheylt (1536 Niirnberg, Petreius; der 
erste Teil enthalt die Erklarung der Laute 
und ihrer Tabulatur, der zweite Faniaseyen, 
Preambeln, Psalmen und Muteten in Tabu- 
latur), Ein newes Lautenbiichlein (1540, 
Niirnberg, Guldenmundt) und Ein newes 
Lautenbiichlein (1544, Niirnberg, Hans Giin- 
ther, 2 Teile). Tonsatze N.s gaben heraus O. 
Chilesotti (s. d.) und Ad. Koczirz {DTO. 
XVIII, 2). Vgl. E. Radecke, Das deutsche 
weltliche Lied in der Lautenmusik des i6.Jahr- 
hunderts (Vierteljahrsschr. f. MW. VII). 

Neusiedler, Melchior(Ney si dler),eben- 
falls Lautenist, alterer Bruder von Hans 
N., * 1507 zu PreBburg, f 1590 in Niirnberg, 
lebte zuerst ebenfalls langere Zeit in Niirn- 
berg (Burger), dann 1552 — 61 in Augsburg 
und seit 1565 in Italien; um 1580 
stand er im Dienst des Erzherzogs Ferdi- 
nand in Innsbruck. Er gab in Venedig 
2 Biicher Lautenstiicke heraus (1566), die 
1571 durch P. Phalese in Lowen und Jobin 
in Strafiburg, 1573 durch Benedict de Dru- 
sina in Frankfurt a. d. O. nachgedruckt wur- 
den. Seine Werke sind: II primo [secondd] 
libro intabulatura di liuto (1566, vgl. Eit- 
ner, Monatshefte 1871, S. 154), Deutsch Lau- 
tenbuch, darinnen kunstreiche Motetten usw. 
(1574, 2 Aufl. 1596) ; auch gab er 6 Motetten 
von Josquin in Lautentabulatur heraus 
(!587). Vgl. DTO. XVIII, 2 (Ad. Koczirz). 

Neufi s. Rheinland. 

Neuville (spr. nowill), Valentin, *i863zu 
Rexpoede (franz. Flandern), Schiiler des 
Brusseler Konservatoriums, Organist an St. 
Nizier zuLyon, komponierte u. a. 2 Sinfonien, 
2 Streichquartette, eine Messe, Motetten, 
Orgel- und Klaviersachen und Lieder, ferner 
die Opern : Das vierbldttrige Kleeblatt, Tiphaine 
(Antwerpen 1899), Madelaine, Die Blinde 
(1901), Die Willis (1902) und Das Kind, 
auch ein Oratorium Notre Dame de Four- 
vieres. 

Neuyork. Vgl. A. H. Messiter, A History 
of the Choir and Music of Trinity Church, 
Neiv York, from its Organisation to the Year 
1897 (1906); H. E. Krehbiel, Chapters of 
Opera: being Historical and Critical Obser- 
vations and Records concerning the Lyric 
Drama in New York from its Earliest Days 
down to the Present Time (1908; 3. Aufl. 
1911); derselbe, More Chapters of Opera, 
1908 — 1918 (1919); Review of the New York 
Musical Season 1885 — 1890 (5 Bde., 1886 
bis 1890) ; The Philharmonic Society of N. Y. 
(1892); Herm. Mosenthal, Geschichte des 
Vereins Deutscher Liederkranz (1897); J. G. 
Huneker, The Philharmonic Society of 
N.Y. (1917); George C. D. Odell, Annals 
of the N. Y . Stage (1927, bisher 2 Bde. ; auf 
6 berechnet); anonym, Or atorio Society, N.Y. 



An Hist. Sketch of 37 Seasons of the Oratorio 
Society of N. Y. (1909); C. Saerchinger, 
Musical Landmarks in New York [The Mus. 
Quarterly VI [1920]). Vgl. Amerika. 

Nevin, Arthur Finley, Bruder von E. W. 
N., * 27. April 1871 zu Vineacre, Edgeworth 
(Pa.), 1891 — 93 Schiiler von P. Goetschius 
(Theorie) undO. Bendix (Klavier), am New 
England Konservatorium in Boston u. 1893 
bis 97 von Humperdinck und Klindworth in 
Berlin; 1915 — 20 Prof, of music an der Uni- 
versity of Kansas in Lawrence; seit 1920 
stadt. Musikdirektor in Memphis, Tenn. 
Werke: Klavierstiicke, darunter F rom Edge- 
worth Hills (1903); Lieder; Streichquartett ; 
Klaviertrio; 2 Orchestersuiten : Lorma Doone 
und Love Dreams (Ms.); Kantate The Djinns 
(i9i3);ToccatellafiirKlavier(i92o) ; 2 Opern: 
Poia (1910) und A Daughter of the Forest (Chi- 
cago 1918) ; in der Zeitschrift Musical Quar- 
terly verof fentlichte er : Two Summers among 
the Blackfeet Indians of Montana (1916). 

Nevin, Ethelbert Woodbridge, * 25. 
Nov. 1862 zu Edgeworth, Pennsylv., "j" 17. 
Febr. 1901 zu Newhaven (Conn.) ; begabter 
Komponist (Klaviersachen, Lieder, auch 
Kammermusik und Sammlungen von Ge- 
sangen). 

Newitow, Michael Iwanowitsch, russ. 
Komponist, * 28. Dez. 1886 in Wolsk, Gouv. 
Saratow; besuchte die Moskauer Universitat 
und war in der Musik Schiiler von R. Glidre 
(Theorie). Seit I9i8ist eraufdemGebieteder 
Musikerziehung reformatorisch tatig und seit 
1 92 1 Rektor im Staatl. Musiktechnikum in 
Omsk (Westsibirien). Werke: Sinfonie; klei- 
nere Instrumentalwerke ; Gesange; Chore. 

Newman (spr. njiiman), Ernest, * 30. 
Nov. 1868 zu Liverpool, wo er Gymnasium 
und Universitat besuchte, war fur den in- 
dischen Zivildienst bestimmt.verzichteteaber 
aus Gesundheitsriicksichten auf ihn und trat 
in ein kaufmannisches Geschaft. Erst 1903 
machte er die langst mit Passion betriebene 
Musik zum Lebensberuf und trat in den Lehr- 
korper des Midland Institute (Konserva- 
torium) zu Birmingham. 1905 siedelte er nach 
Manchester iiber als Musikreferent des Man- 
chester Guardian; kehrte aber 1906 nach Bir- 
mingham zuriick als Musikreferent der Bir- 
mingham Daily Post (bis 1919); 1919 — 20 
am Observer zu London, von Marz 1920 an 
der Sunday Times, seit Nov. 1923 auch Mit- 
arbeiter der Wochenschrift Glasgow Herald. 
1924/25 war er Gastkritiker an der Neu- 
yorker Evening Post. N. ist einer der ange- 
sehensten englischen Musikschriftsteller, in- 
timer Kenner und Bewunderer der deutschen 
Klassik und Romantik und strenger Beur- 
teiler der Moderne. Er schrieb : Gluck and the 
Opera (1895), A Study of Wagner (1899), 
Wagner (1904, sehr geschatzt), Musical 
Studies (1905), Elgar (1906), Hugo Wolf 
(1907, deutsch von Herm. v. Hase, 1910; 
Newman setzt Schubert zugunstcn H. Wolfs 
herab), Richard Slratiss (1908), Wagner as 
Man and Artist (T9T4), A Musical Motley 
(19 1 9), The Piano-Play er and its Music(ig2o) , 
A Music Critic's Holyday (1925); The Un- 
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conscious Beethoven (1927); ubersetzte'Wein- 
gartners Vber das Dirigieren, Schweitzers 
/. 5. Bach und Wagners Musikdramen (fur 
Breitkopf & Hartel), redigiert die Samm- 
lung The New Library of Music (historische 
und biographische Monographien) sowie die 
monatliche Piano-Player-Review seit ihrer 
Griindung 1912 bis Mai 1914 und ist Mit- 
arbeiter englischer und amerikanischer Zeit- 
schriiten. 

Newmarch (spr. njumartsch), Rosa Har- 
riet, * 18. Dez. 1857 zu Leamington in Eng- 
land, geb. Jeaffreson, seit 1883 mit Henry- 
Charles N. (f 2. Aug. 1927 in Devonshire) 
verheiratet, studierte erst Malerei, 1880 — 83 
Journalistin in London; von besonderer Be- 
deutung fiir sie wurdeeinersterBesuch (1897) 
in RuBland. Sie schrieb: Borodin and Liszt 
(1889), Life of Tschaikovsky (1900 [1908]), 
Henry J. Wood- (1904), The Russian Opera (1914 
[franz. 1922]), Jean Sibelius (1906, deutsch 
von L. Kirschbaum), und iibersetzte Deiters' 
Brahms, Modeste Tschaikowskys Biographie 
seines Bruders und d'Indys Cesar Franck 
ins Englische. 1908 — 20 verfaBte sie die 
Programm-Erlauterungen der Konzerte des 
Queen's Hall Orchestra. Nicht die Musik 
angehende Publikatibnen von ihr sind: 
Horae Amoris (Gedichte, 1903); Songs to 
a Singer (1906); Poetry and Progress in 
Russia (1907); The Russian Arts (1916); 
The Devout Russian (1918). 

Newsidler, Neysidler, s. Neusiedler. 

Ney, Elly, * 27. Sept. 1882 zu Dussel- 
dorf, Schulerin des Kolner Konservatoriums 
(Isidor SeiB, K. Bottcher), Leschetizkys und 
Sauers in Wien, gewann den Mendelssohn- 
und Ibach-Preis ; 191 1 — 27 mit dem hollan- 
dischen Geiger und Kapellmeister Willy 
van Hoogstraten (s. d.) vermahlt, seit 
1928 mit P. F. Allais-Chicago. Nach einiger 
Lehrtatigkeit am Kolner Konservatorium 
ist sie meist auf weitausgedehnten Konzert- 
reisen; hervorragende, poesievolle Konzert- 
pianistin. 

Nibelle (spr. nibeH), Adolphe Andre, 
* 9. Okt. 1825 zu Gien (Loiret), t im Marz 
1895 zu Paris, studierte Jura, besuchte da- 
neben das Pariser Konservatorium und war 
in der Folge gleichzeitig Advokat und ein 
fleiBiger Komponist, besonders von Operet- 
ten (Le loup-garou 1858, Les filles du lac, 
L'arche Marion, La fontaine de Berny, 
Les 400 femmes d'Ali Baba, L'alibi 1873), 
auch Schauspielmusiken, einer Sinfonie- 
kantate Jeanne d'Arc, Liedern usw. 

Niccolini (Nicolini), Giuseppe, * 29. Jan. 
1763 und J 18. Dez. 1842 zu Piacenza; 
fruchtbarer italienischer Opernkomponist, 
dessen Traiano in Dacia seinerztit (1807) 
Cimarosas Horatier und Curiatier schlug, 
war am Conservatorio di Sant' Onofiio zu 
Neapel Schiiler von Giacomo Insanguine, 
debiitierte 1793 mit einer Oper: La famiglia 
stravagante zu Parma und schrieb im ganzen 
nicht weniger als 46 Opern fiir Neapel, Rom, 
Mailand, Turin, Wien, Venedig, Genua usw. 
1 8 1 9 wurde er Domkapellmeister zu Piacenza 
und schrieb seitdem neben seinen letzten 

Riemann, Maslk-Lexikon. 11. Auf], 



io Opern viele kirchliche Werke (30 Messen, 
2 Requiems, 100 Psalmen usw.), 3 Ora- 
torien, Kantaten, Klaviersonaten usw. 

Niccolo s. Isouard. 

Nichelmann, Christ oph, * 13. Aug. 1717 
zu Treuenbrietzen (Brandenburg), f 20. Juli 
1762 in Berlin; besuchte die Thomasschule 
zu Leipzig und genoB den Unterricht J. S. 
Bachs, lebte langere Zeit in Hamburg, wo 
Mattheson und Telemann als Koryphaen 
glanzten, sodann in Berlin, wo er noch den 
Unterricht von Quantz genoB. 1744 wurde 
er, wohl auf Empfehlung Ph. E. Bachs, als 
zweiter Cembalist Friedrichs d. Or. ange- 
stellt. 1756 erhielt er seinen Abschied. N. 
ist bemerkenswert als Verfasser von Die 
Melodie, nach ihrem Wesen sowohl als nach 
ihren Eigenschaften (1755), einem zwar nicht 
bedeutenden Buche, das er aber gegen- 
iiber den Angriffen von G. Leopold (pseu- 
donym als Caspar Diinkelfeind), Gedanken 
eines Liebhabers der Tonkunst iiber usw. mit 
Gliick verteidigte: Die Vortrefflichkeit des 
Herrn C. Diinkelfeind . . . ins rechte Lichl 
gesetzt von einem Musikfreund. N. kom- 
ponierte auch eine Serenata: 27 sogno di 
Scipione, und ein Schaf erspiel : Galatea (mit 
Graun und Quantz) und schrieb Lieder und 
Klavierstiicke fiir Sammelwerke von Mar- 
purg und Wever. Die Lieder N.s erheben 
sich in nichts iiber die Zopfschablone ihrer 
Zeit. Klaviersonaten {pp. I und 2, je 6) 
erschienen im Druck, und Klavierkon- 
zerte sind in groBerer Zahl handschriftlich 
erhalten. 

Nichola s. Matteis. 

Nicholl (spr. nikol), Horace Wadham, 

* 17. Marz 1848 zu Tipton bei Birmingham, 
■j" 10. Marz 1922 in Neuyork, 1867 — 70 Or- 
ganist zu Dudley und Stoke-on-Trent, kam 
1870 nach Amerika, zuerst Organist in Pitts- 
burg, dann (1878) an St. Mark's Church in 
Neuyork, schrieb eine Oratorien-Tetralogie 
(Adam, Abraham, Isaac, Jacob), in der er 
Wagners System der Leitmotive durchfuhr- 
te, ferner die Chorwerke The Golden Legend 
und Klosterszene, eine Messe, 2 Sinfonien (G 
moll, C moll), eine Orchestersuite, 2 sinfoni- 
sche Fantasien (F moll, C dur), sinfonische 
Dichtungen Tartarus und Hamlet, ein Kla- 
vierkonzert, eine Cellosonate, eine Violin- 
sonate usw., auch zwei- und vierhandige 
Klaviersachen. Obgleich viele dieser Werke in 
Amerika aufgefuhrt wurden und die ange- 
sehensten Musiker Europas N. seine Meister- 
schaft in allerlei kontrapunktischen Kiin- 
sten bescheinigt haben, hat doch seine 
Musik den Weg iiber den Ozean nicht ge- 
funden. 

Nicholl (spr. nikol), Joseph Weston, 

* 7. Mai 1875 zu Halifax, Yorkshire, t Mai 
1925 zu Halifax; studierte Violine, Klavier, 
Orgel, Komposition in Berlin, dann Orgel- 
spiel bei Rheinberger in Miinchen, dessen 
F dur-Konzert er 1900 in einem Rhein- 
berger-Festkonzert spielte, dann ein Jahr 
lang bei Guilmant in Paris. 1906 Kapell- 
meister der Militarmusik zu Yorkshire, 
kurz darauf der Black Dyke-Blasmu- 

80 



1266 



Nicholls — Nicolai. 



sik. 1922 eroffnete er das Wettbewerb- 
Musikfest zu Halifax, 1923 das Blaser-Musik- 
fest ebenda. Werke: Konzertouverture fur 
Orgel und Orchester (Dover-Fest. 1904, 
preisgekront) ; sinfonische Dichtung Alastor ; 
Tondichtung In English Seas; Eclogue fur 
Orchester; iakt. Musikdrama Comala; Fest- 
ouvertiire fur Militarorchester (1913); Ton- 
gemalde The Viking fur Blechblaser (1923); 
Chorstiicke; Lieder u. a. 

Nicholls, Agnes Harty, s. Harty. 

Nicholls, Frederick, * 8. Jan. 1871 zu 
Birmingham; studierte privatim zu Liver- 
pool, wo er jetzt als Lehrer lebt. Er ist ein 
geschmackvoller Klavierkomponist. Werke: 
3 Orchestersuiten (Ms.) ; 2 Kantaten (Ms.) ; 
Blaserquintett ; 2 Klavierquartette op. 24 
und 57 (The Four Winds); 2 Trios (alles 
Ms.) ; uber 60 Lieder; iiber 50 Klavierstiicke ; 
The Technique of the Pf. Pedals; The. Lan- 
guage of Music (1924). 

Nicholson, Sydney Hugo, englischer 
Organist, * 9. Febr. 1875 zu London, Schii- 
ler von Dr. Basil Johnson an Rugby School, 
von Parratt und Stanford am R. C. M., von 
Knorr am Hochschen Konservatorium in 
Frankfurt a. M. 1904 Organist und Chor- 
leiter an Carlisle Cath., 1908 — 18 an der 
Kath. zu Manchester; 1918 — 27 an West- 
minster Abbey, an der er die reinste angli- 
kanische Tradition beobachtete. Schrieb: 
British Songs for British Boys ; 3 Kinderkan- 
taten; Kirchenmusik; Kantate 1914; Chor- 
lieder; Flugschriften. 

Nicod£, Jean Louis, * 12. Aug. 1853 zu 
Jersitz bei Posen, j 5. Okt. 1919 in Lange- 
briick bei Dresden ; Sohn eines Gutsbesitzers, 
der spater nach Berlin zog, wo er seine 
Familie durch das einst zum Vergniigen er- 
lernte Violinspiel ernahrte und auch der erste 
Lehrer seines Sohnes wurde. Spater erhielt 
dieser Unterricht von dem Organisten Hart- 
kas, wurde 1869 Schiiler der Neuen Akade- 
mie der Tonkunst, speziell Kullaks (Klavier) 
und Wtiersts (Theorie) ; endlich unternchtete 
ihn Kiel im Kontrapunkt und der freien 
Komposition. Nachdem er einige Jahre in 
Berlin als Lehrer und Pianist (in seinen 
,,Montagskonzerten") gewirkt, auch mit 
Frau Artot eine Konzertreise durch Galizien 
und Rumanien gemacht, ging er 1878 ans 
Dresdner Konservatorium als Klavierlehrer. 
Aus dieser Stellung schied er indes nach 
Wiillners Weggange 1885 wieder aus und 
ubernahm die Leitung der Philharmonischen 
Konzerte, die er 1888 niederlegte; 1893 be- 
griindete er die ,,Nicode-Konzerte", zu denen 
er die Chemnitzer Stadtkapelle heranzog; 
hierzu rief er 1896 den Nicode-Chor ins Le- 
ben, um mit beiden vereint fur neue und 
selten gehorte Schopfungen eintreten zu 
konnen. Widrige Konstellationen im Kon- 
zertleben Dresdens veranlafiten ihn 1900, das 
Unternehmen aufzugeben. Er zog sich nach 
Langebriick bei Dresden zuriick, um sich 
kompositorischem Schaffen ausschlieBlich 
widmen zu konnen. 1918 erhielt er den Titel 
Kgl. Prof., 1919 wurde er Mitglied der Berli- 
ner Akademie der Kiinste. N. war auch als 



Gastdirigent eigener und fremder Werke 
tatig. N. lebt als Komponist heute nur mehr 
mit seinen Chorwerken im Vereinskonzert; er 
setzte gern die groBtenMittel obnegenugende 
Sicherheit des Geschmacks in Bewegung. 
Hervorzuheben : sinfonische Dichtungen 
Maria Stuart, Die Jagd nach dem Gliicke und 
Gloria (mit SchluBchor, 1904), Sinfonische 
Variationen, 2 Orchestersuiten (Bilder aus 
dem Suden), eine farbenreiche Sinfonie fur 
Mannerchor, Solo, Orchester und Orgel Das 
Meer (op. 31, 1888), Morgenwanderung im 
Gebirge (a cappella- Sinfonie fur Mannerchor, 
aufgefuhrt vom Chemnitzer Lehrergesang- 
verein unter Mayerhoff), Nach Sonnenunter- 
gang (sinfonisches Stimmungsbild fiir Man- 
nerchor a cappella), Requiem [nach Hebbel] 
(fiir Mannerchor a cappella), Faschingsbilder, 
Cellosonaten (op. 23 und 25), Klavierso- 
nate (op. ig), 6 Phantasiestiicke fiir Klavier 
op. 6, Etiiden (op. 20 und 21) und Lieder 
(op. 15 und 30). Vgl.Th. Schaf er, /. L. N. 
(1907). 

Nicolai, David, 1729 — 64 Organist der 
Peterskirche in Gorlitz, studierte in Leipzig 
Jura und gleichzeitig bei J. S. Bach Musik 
(von Bach nach Gorlitz empfohlen). 

Nicolai, David Traugott, Sohn von 
David N., * 24. Aug. 1733 und f 20. Dez. 
1799 zu Gorlitz, 1755 Adjunkt seines Vaters, 
1764 — 99 sein Nachfclger, komponierte Kan- 
taten ; kleine Klaviersachen gedruckt in Hil- 
lers Sammlungen 1771 und 1775. 

Nicolai, Karl Samuel Traugott, Sohn 
von D. Tr. N., * 1769 in Gorlitz, f 1813, 
Schiiler J. A. Hillers, 1795 Adjunkt seines 
Vaters, 1799 sein Nachfolger. Vgl. M. Gon- 
dolatsch, Gorlitzer Musikleben in fruheren 
Zeiten (19 14). 

Nicolai, Otto, * 9. Juni 1810 zu Konigs- 
berg, I 11. Mai 1849 in Berlin, Sohn eines 
Gesanglehrers, der von der Mutter geschie- 
den lebte und den Knaben nur in egoistischer 
Absicht im Klavierspiel ausbildete, verlieB 
mit 16 Jahren heimlich das Vaterhaus und 
versuchte sein Gliick in der Welt. In Star- 
gard fand er einen giitigen Heifer in Justiz- 
rat Adler, der ihn in Berlin durch Klein und 
Zelter ausbilden lieB (1827), und war be- 
reits selbst ein tuchtiger Musiker geworden, 
als ihm 1833 der preufiische Gesandte in 
Rom (v. Bunsen) die Organistenstelle an der 
Gesandtschaftskapelle anbot. In Rom ge- 
noB er noch den Unterricht Bainis, so daB er 
eine wahrhaft ausgezeichnete Schule durch- 
machte. 1837/38 war er Kapellmeister am 
Karntnertor-Theater in Wien, kehrte dann 
wieder nach Rom zuriick und warf sich, ver- 
lockt durch die leichten Erfolge der Italiener, 
mit Eifer auf die Opernkomposition. So ent- 
standen seine Opern: Rosmonda d'lnghil- 
terra (1838, fiir Turin geschrieben, aber erst 
1839 in Triest als Enrico II. d' Inghilterra 
aufgefuhrt), II templario (Turin 1840, als 
Teodosia 1840 in Neapel und vielfach sonst 
aufgefuhrt, als Der Tempter auch in Wien), 
Odoardo e Gildippe (1841) und II proscritto 
(1841, in Wien 1844 als Die Heimkehr des 
Verbannien). 1841 wurde N. als Hofkapell- 
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meister nach Wien berufen (Nachfolger Kon- 
radin Kreutzers), wo er die heute so ange- 
sehenen Philharmonischen Konzerte ins 
Leben rief und u. a. Beethovens Neunte 
Sinfonie zur Auffuhrung brachte. Eine 1843 
Friedrich Wilhelm IV. gewidmete Messe und 
eine Festouvertiire zum Konigsberger Uni- 
versitatsjubilaum 1844 bahnten allmahlich 
Beziehungen zu Berlin an, wohin er 1847 
als Dirigent des Domchors und Kapell- 
meister der Kgl. Oper berufen wurde. In 
seinem Abschiedskonzert in Wien (1. April 
1847) wurden einige Instrumentalnummern 
der Oper Die lustigen Weiber von Windsor 
gespielt, die er schon damals in Arbeit hatte 
(Text von Mosenthal) ; er beendete sie aber 
erst Anfang 1849, und die erste Auffuhrung 
fand acht Wochen vor seinem Tode statt. 
Diese allerliebste, frische, an iibersprudeln- 
dem Humor reiche Oper wird N.s Namen 
noch large lebendig erhalten. AuBer den 
genannten Werken schrieb N. nocli Lieder 
und kirchliche Choralgesange (Motetten fur 
den Berliner Domchor), eine Klaviersonate, 
Cellosonate, ein Streichquartett, zwei Sin- 
fonien, die heute noch gespielte Ouvertiire 
Ein' feste Burg u. a. Seine Weihnachts- 
ouvertiire und D dur-S'mionie brachte G. R. 
Kruse neuerdings zur Auffuhrung. Kruse 
gab auch O. N.s Gesammelte Aufsdtze heraus 
(1913). Eine Biographie N.s schrieben H. 
Mendel (1868) und G. R. Kruse (1911)- 
Vgl. auch B. Schroder, O. N.s Tagebucher 
nebst biographischen Ergdnzungen (1892), 
O. N. : Brief e an seinen Vater, herausgegeben 
von W. Altmann (1924) und G. R. Kruse, 
O. N. als Sinfoniker (Alig. MZtg. 1908) und 
Otto Nicolais italienische Opern (Sammelb. 
d. IMG. XII, 2 [191 1]). 

Nicolai, Philipp, * 10. Aug. 1556 zu 
Mengeringhausen, f 26. Okt. 1608 zu Ham- 
burg, wo er Hauptpastor an St. Katharinen 
war, vorher Ecclesiast zu Unna in Westfalen ; 
Dichter und Komponist der herrlichen 
Choralmelodien Wachet auf, ruft uns die 
Slimme und Wie schon leucht' uns der 
Morgenstern (zuerst 1599 in seinem Frewden- 
Spiegel defi ewigen Lebens). Vgl. Winter- 
feld, Ev. Kirchenges. I, 425L 

Nicolai, Willem Frederik Gerard, * 20. 
Nov. 1829 zu Leyden, t 25. April 1896 im 
Haag, 1849 Schiller des Leipziger Konserva- 
toriums (Moscheles, Rietz, Hauptmann und 
Richter) sowie nachher noch Johann Schnei- 
ders in Dresden (Orgel), 1852 Lehrer fur 
Orgel, Klavier und Harmonie an der Kgl. 
Musikschule im Haag und nach Ltibecks 
Tode 1865 Direktor der Anstalt. N. war 
auch als Dirigent tatig und hat langere Jahre 
groBen EinfluB auf die musikalische Rich- 
tung seiner Landsleute ausgeiibt als Re- 
dakteur der Musikzeitung Cecilia. Als Kom- 
ponist hatte er zuerst mit deutschen Liedern 
Erfolg, spater schrieb er Kantaten auf nie- 
derlandische Texte, komponierte Schillers 
Lied von der Glocke fur Chor, Soli und Or- 
chester, auch ein Oratorium: Bonifacius 
(Text von Lina Schneider). 1880 wurde 
seine Kantate Die schwedische Nachtieall 



(Text von J. de Geyter) zu Ehren Jenny 
Linds, der Stifterin des Musikerpensions- 
fonds „De toekomst" im Haag (Kapital jetzt 
100000 fl.) gelegentlich des 25JahrigenStif- 
tungsfestes des Fonds aufgefiihrt. Eine 
andere Kantate Jahveh's wraak (Jehovas 
Rache) wurde 1892 in Utrecht aufgefiihrt. 
N. war Prasident der ..Maatschappij tot 
bevordering van Toonkunst", Offizier der 
Pariser Akademie usw. 

Nicolau, Antonio, * 8. Juni 1858 zu 
Barcelona, dort Schuler von Pujol und G. 
Balart, nach langerem Aufenthalt in Paris 
Konzertdirigent der Katalanischen Konzert- 
gesellschaft und zu Barcelona, jetzt Direktor 
der dortigen Stadtischen Musikschule. Er 
ist der reprasentativste Meister der katala- 
nischen Chormusik, zu der er einige beson- 
ders urspriingliche Werke beigetragen hat. 
Er schrieb: die Opern: El rapto (Madrid 
1887) ; Constanza (Liceo, Barcelona) ; drama- 
tische Szene La Tempestad (id., gesungen 
von Tamagno); Chorwerke Captant, 1904; 
La Mort del Escola; Entre flors; La Mare 
de Deu ; Orchesterwerke : El triunfo de Venus, 
1883; Spes; Lieder. 

Nicole, Louis, * 25. Febr. 1863 zu Genf, 
Schuler des Leipziger Konservatoriums 
und von Litolff in Paris, 1882 Violinist 
in London, ging 1890 nach Athen, wo er 
am Konservatorium Vortrage iiber Musik- 
geschichte hielt, komponierte mehrere Opern 
fur Athen (Le fianc& de Claire 1893), bear- 
beitete die erste delphische Apollonhymne 
(mehrfach aufgefiihrt; vgl. Griechische Mu- 
sik), schrieb auch eine Chorsinfonie La 
bataille du L&man (Genf 1893), ein Stabat 
Mater, Psalm 148 fur Chor und Orgel, eine 
sinfonische Dichtung Edelwei/S (1885), je 
zwei komische Opern und Operetten, Kam- 
mermusik. N. lebte 1897 — -1922 in London, 
seitdem in Vandceuvres bei Genf. 

Nicolini, Ernest Nicolas, s. Adelina 
Patti. 

Nicolo (Niccolo), Komponist, s. Isouard. 

Nicolo, Instrument, s. Bomhart. 

Nidecki (Nidetzki), Thomas, * 1800 
und 1 1852 zu Warschau, Schuler Eisners am 
Warschauer Konservatorium, setzte seine 
Studien mit staatlicher UnterstutzunginWien 
fort. 1831 — 37 schrieb er die Musik zu elf 
Possen und Zauberspielen (darunter Der 
Schwur bei den Elementen, 1834) ; Opern hat 
er fur Wien nicht komponiert. 1841 wurde 
er Dirigent der Warschauer Oper. Von 
seinen sonstigen Kompositionen sind haupt- 
sachlich eine Anzahl kirchlicher Werke be- 
kannt geworden (drei Messen, Salve regina 
u. a.), auch einige Ouvertiiren (Homer). 

Niecks, Friedrich, * 3. Febr. 1845 zu 
Diisseldorf, j 24. Juni 1924 zu Edinburgh, 
bildete sich in Diisseldorf zuerst unter Lang- 
hans, J. Grunewald und Auer zum Violin- 
spieler aus und trat bereits mit 13 Jahren 
offentlich auf; 1868 ging er als Organist nach 
Dumfries (Schottland), wo er sich als Musik- 
lehrer einen Namen machte. Mehr und mehr 
wandte er sich historischen Studien und 
schriftstellerischer Tatigkeit zu, studierte 
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1877/78 noch an der Universitat zu Leipzig, 
machte eine Studienreise nach Italien und 
wurde in der Folge einer der angesehensten 
englischen Musikkritiker, besonders fiir den 
Monthly Musical Record und Musical Times. 
1891 wurde er als Universitatsprofessor der 
Musik nach Edinburgh berufen, als Nach- 
folger des in Ruhestand tretenden Sir Her- 
bert Oakeley. Die reiche Stiftung des 
General Reid (s. d.) wurde erst seit der An- 
stellung von N. ausgebaut zur Schaffung 
einer musikalischen Fakultat mit Verleihung 
akademischer Grade, eigener Bibliothek, 
Instrumentenmuseum usw. Aufier histo- 
rischen und asthetischen Vorlesungen hielt 
N. praktische Kurse in Harmonie, Kontra- 
punkt usw., veranstaltete historische Kon- 
zerte und rief 1903 eine ,, Musical Education 
Society" ins Leben. 1898 ernannte die Uni- 
versitat Dublin N. zum Mus. Dr. hon. c. 
1914 trat N. in den Ruhestand. Als Musik- 
schriftsteller von Beruf dokumentierte sich 
N. durch seine Chopin-Biographie: Fr. Ch. 
as a Man and a Musician (1888, 3. Aufl. 1902, 
deutsch von W. Langhans [1890]), Robert 
Schumann (1925), Musical Education and 
Culture, und Programme Music in the last 
Four Centuries (London 1907). Auch gab 
er ein Dictionary of Musical Terms (1884), 
eine Introduction to the Elements of Music 
heraus und veroffentlichte 1890 in den 
Proceedings der Musical Association eine 
Monographie iiber die Geschichte der Ver- 
setzungszeichen (The Flat, Sharp and 
Natural) u. a. m. 

Niederlandische Schule. Die neuere 
musikhistorische Forschung hat die Bedeu- 
tung der Niederlander in der Musikgeschichte 
nicht unerheblich eingeschrankt. Es hat 
sich herausgestellt, dafi, bevor Cambrai in 
der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts als 
Pflanzstatte gediegener Kunst hervortrat 
(vgl. Grenon, Dufay), eine die Pariser Ars 
antiqua des 12. bis 13. Jahrhunderts schnell 
verdrangende Ars nova von Frankreich 
(Machaut,Vitry,Cordier,Cesaris) aus sich seit 
1300 iiber Italien (Florenz), Spanien (vgl. 
,,Cancionero musical") und England (Dun- 
stable, Benet, Power) verbreitet hat, die 
nicht niederlandischen Ursprungs ist, viel- 
mehr erst um 1425 von den Niederlandern 
(Burgundern) aufgenommen wurde. Auch die 
komplizierten kanonischen Kiinste fan den be- 
reits ihre Pflege in dieser vorniederlandischen 
Kunst des 14. und 15. Jahrhunderts (vgl. 
,,Caccia"), wurden aber allerdings besonders 
durch Ockeghem und seine Schiiler weiter 
gesteigert. Das historisch bedeutsamste 
Charakteristikum der N. Sch. ist aber die 
Schopfung des durchimitierenden a cappella- 
Stils um 1460 (vgl. Ockeghem, Obrecht). Die 
vorherrschende Rolle der Niederlander er- 
reicht auch bereits nach der Mitte des 16. 
Jahrhunderts ihr Ende, wo mit dem Auf- 
bliihen der Venezianischen Schule und der 
Romischen Schule Italien wieder in mar- 
kanter Weise die Fiihrung iibernimmt. 
Die von dem Niederlandischen Tonkiinst- 
lervereine preisgekronten Schriften von Fe- 



tis und Kiesewetter (1829), unter deren 
Einfliissen noch Ambros' Darstellung der 
Epoche geschrieben ist (Bd. 2 — 3 seiner 
Musikgeschichte), faBten den Begriff N. Sch. 
viel zu weit, und mit Recht fordern jetzt 
Frankreich, Italien, Spanien, England und 
Deutschland ihren Anted an der Blute der 
Kunst zu Anfang des 15. Jahrhunderts. 
Unsere Ubersicht unter Musikgeschichte 
hat daher hier eine wesentliche Umwand- 
lung erfahren, welche in einer groBen 
Anzahl Spezialartikel des weiteren moti- 
viert ist. 

Niedermeyer, Louis Abraham, * 27. 
April 1802 zu Nyon am Genfer See, "j" 14. 
Marz 1861 in Paris; Schiiler von Moscheles 
(Klavier) und Forster (Komposition) in 
Wien, Fioravanti in Rom und Zingarelli in 
Neapel, wo er seine ersteOper: Ilreo per amove 
herausbrachte, liefi sich 1822 in Genf nieder 
und machte sich durch Lieder vorteilhaft 
bekannt; 1826 ging er nach Paris, kehrte 
1828 nach Nyon zuriick und lieB sich 1836 
wieder in Paris nieder, wo er, einen zwei- 
jahrigen Aufenthalt in Briissel als Klavier- 
lehrer am Gaggiaschen Institut (1834) abge- 
rechnet, dauernd verblieb. Seine Versuche, 
auf der Biihne Erfolge zu erringen, schlugen 
samtlich fehl (La casa nel bosco 1828 im Thea- 
tre italien; Stradella 1837; MariaStuart 1844 
und La Fronde 1853 in der GroBen Oper). 
Nach dem MiBerfolg der Fronde konzen- 
trierte N. sein Interesse auf die Kirchen- 
musik und rief die einst von Choron begriin- 
dete Schule fiir KirchenmusikwiederinsLeben 
(Ecole Niedermeyer) ; mit Hilfe einer Staats- 
unterstiitzung gelang es ihm, das Institut 
schnell in die Hohe zu bringen. Niedermeyers 
beste Kompositionen sind seine kirchlichen 
Werke (Messen, Motetten usw. ; wahrschein- 
lich ist die bekannte, allgemein Alessandro 
Stradella zugeschriebene sogenannteifoVc/iew- 
arie von N.), ferner Orgelstiicke, Lieder (Le 
lac vonLamartine) und einige Klaviersachen. 
N. schrieb mit Ortigue eine TraitS theorique 
et pratique de I'accompagnement du plain- 
chant (1855, 2. Aufl. 1859) und Accompagne- 
ment pour orgue des offices de Veglise (1861). 
Vgl. Alfred N. (Sohnj, L. N., son ceuvre et 
son ecole (o. J.) und (anonym) Vie d'un com- 
positeur moderne (.1893, mit Vorwort von 
Saint- Saens). 

Niedersachsen. S. Dannenberg, Crap- 
pius, Schildt. 

Niederschlag (franzosisch frappe), im 
Gegensatz zu den andern durch seitliche 
oder aufwarts gerichtete Bewegungen mar- 
kierten Taktteilen (Auftakt, franzosisch 
leve) der den Schwerpunkt des Taktes 
markierende, nach abwarts gerichtete 
Schlag des Dirigenten; s. auch Arsis und 
Dirigieren). 

Niedt, Friedrich Erhardt, * im (ge- 
tauft 31.) Mai 1674 zu Jena, 1694 an der 
dortigen Universitat immatrikuliert, war 
Notar zu Jena, spater in Stellung zu Kopen- 
hagen, wo er 1717 starb. N. verfaBte eine 
Kompositionslehre Musicalische Hand/ei- 
tung (3 Teile, von denen der erste vom 
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GeneralbaB handelt [1700, 2. Aufl. 1710], 
der zweite von der Variation des General- 
basses [1706; 2. Aufl. von Mattheson mit 
Beigabe von 60 Orgeldispositionen, 1721, 
der dritte vom Kontrapunkt, Kanon und den 
Vokalformen Motette, Choral usw. [I717 
nach Niedts Tode von Mattheson heraus- 
gegeben]), ferner Musicalisches ABC zum 
Nutzen der Lehrer und Lernenden (1708). 
AuBer einigen in letzterem Werkchen ent- 
haltenen Arien mit obligater Oboe und 
GeneralbaB sind von seinen Kompositionen 
nur sechs Suiten fiir drei Oboen mit General- 
baB (1708) erhalten. 

Nielsen, Carl August, danischer Kom- 
ponist, * 9. Juni 1865 zu Norre-Lyndelse bei 
Odense (Insel Fiinen), Sohn eines Dorf- 
geigers, der ihn als Hornblaser in ein In- 
fanterieregiment in Odense steckte. 1884 
fand er Aufnahme im Kopenhagener Kon- 
servatorium (V. Tofte und Orla Rosenhoff, 
dem als Lehrer er am meisten verdankt) und 
spater als Geiger im Hoforchester. 1908 
bisi9i4warerdessenKapellmeister,igi5 — 27 
Dirigent des Musikvereins in Kopenhagen 
und Mitdirektor des Kgl. Konservatoriums. 
Als Komponist ist N. nicht nur der erste 
danische, sondern der bedeutendste skan- 
dinavische Musiker iiberhaupt : modern, aber 
vollkommen unabhangig von einer Rich- 
tung ; ein eigenartiger, kraftvoller, spezifisch 
nordischer Kontrapunktiker und volkstiim- 
licher Melodiker. Werke: sechs Sinfonien 
G moll Op. 7 (1905) ; Die vier Tem- 
peramente op. 16; S. espansiva; Das 
Unausloschliche op. 29 (1916); die fiinfte in 
zwei Satzen (1922), die sechste 1925; Or- 
chesterfantasie Pan und Syrinx op. 49 (1918) ; 
Konzert fiir Violine op. 23: Konzert fiir 
Flote (1926); An den Schlaf op. 18 fiir Chor 
und Orchester; Ouvertfire Helios op. ly ; 
kleine Suite fiir Streichorchester op. 1; 
Sagatraum fiir Orchester; Streichquartette 
op. 5 F moll, op. 13 G moll, op. 14 Es dur 
und op. 41 F dur; Violinsonate op. 9 A dur 
und op. 35 (ohne Tonart) ; Praludium und 
Variationen fiir Violine allein op. 48; Pra- 
ludium und Presto fiir Violine allein (1928); 
Fantasiestiicke fiir Oboe und Klavier op. 2 ; 
Blaserquintett op. 43; 5 kleine Stiicke fiir 
Klavier op. 3; sinfonische Suite fiir Klavier 
op. 8; Humoreske-Bagatellen fiir Klavier op. 
11; Chaconne fiir Klavier op. 32; Thema mit 
Variationen fiir Klavier op. 40; Impromptus 
fiir Klavier (1928). Opern: Saul und David 
(Kopenhagen 1903) ; Maskerade (das. 1907) ; 
Musik zu Ohlenschlagers Aladdin; Hymnus 
amoris fiir Chor und Orchester; Friihling 
auf Fiinen fiir Chor und Orchester; Lieder 
op. 4, 6, 10 und 21; eine Sammlung Kirchen- 
lieder. Er schrieb: Levende Musik (Asthe- 
tische Betrachtungen, danisch 1925) und 
Min fynske Barndom (1927, eine Art Auto- 
biographie, nur Kindheitsgeschichte). 

Nielsen, Ludolf, danischer Komponist, 
* 29. Jan. 1876 zu Norre Tvede auf Seeland, 
Schiiler des Kopenhagener (1900 — 03) Kon- 
servatoriums, nach einer Studienreise nach 
Berlin und Leipzig (1903) Solobratschist und 



stellvertretender Dirigent im Tivoli- und 
Palais-Orchester bis 1907 und Mitglied des 
Bjorvig-Quartetts, 1908 als Anckerstipendiat 
in Deutschland, Osterreich, Italien. Werke: 
drei Sinfonien (Nr. 1 H moll op. 3, Nr. 2 
E dur op. ig, Nr. 3 C dur op. 32) ; sinfonische 
Dichtungen: Regnar Lodbrog op. 2; Sommer- 
nachtsstimmung op. 6; In memoriam op. 7; 
zwei Orchestersuiten (Aus dem Gebirge 
op. 8) und op. 17; Konzertouvertiire op. 13; 
sinfonische Suite Waldwavderung op. 40; 
Sommernacht am Meer fiir kleines Orchester 
op. 48; Hjortholm, Tonbild fiir Orchester 
op- 53; drei Streichquartette A dur op. 1, 
C moll op. 5, C dur op. 41; mehrere Opern, 
u. a. Die Uhr op. 16; Isbella op. 10 (Kopen- 
hagen, Kgl. Theater, 1915); Lola, 3akt. 
nach Vict. Hugo op. 43; Ballett Lakschmi 
(Kopenhagen, Kgl. Theater, 1922); Ballett 
Reisekameraden (nach Andersen) ; Vor- 
tragstiicke fiir Violine und Violoncell; St. 
Hans! fiir Solo, Chor und Orchestero^.J^; 
Der Turm von Babel, sinfonische Dichtung 
fiir Soli, Chor und Orchester op. 35; Hoj- 
sommer, Zyklus fiir gemischten Chor, Flote, 
Oboe, Fagott und Horn op. 52; Dronning 
Margrethe fiir Soli, Chor und Orchester op. 50; 
Liederzyklus Erotische Stimmungen (Aares- 
trup) op. 26; viele Lieder, meist auf Texte 
von Viggo Stuckenberg u. a. 

Niemann, Albert, * 15. Jan. 1831 zu 
Erxleben bei Magdeburg, j 13. Jan. 1917 
zu Berlin, Sohn eines Gastwirts, sollte Ma- 
schinenbauer werden, sah sich aber durch 
die spatere Mittellosigkeit seiner Eltern ver- 
anlaBt, sein Gliick auf der Biihne zu ver- 
suchen, zuerst in Dessau 1849 als Schau« 
spieler in untergeordneten Partien, spater 
als Chorist. F. Schneider wurde auf seine 
bedeutende Stimme aufmerksam, und er 
und der Baritonist Nusch iibernahmen seine 
Ausbildung ; spater (von Hannover aus) stu- 
dierte N. noch unter Duprez in Paris. Nach- 
dem er sich in Halle und anderweit als Biih- 
nensanger versucht hatte, gehorte er bereits 
einmal 1854 — 55 der Berliner Kgl. Oper an, 
sang dann in Stettin und Hannover die 
Heldentenorpartien und wurde 1866 dauernd 
an die Kgl. Hofoper nach Berlin gezogen, 
deren Stolz er bis 1887 war, ein gewaltiger 
Tannhauser (auch 1861 in Paris [franzo- 
sisch]), Prophet, Siegmund usw., fast noch 
mehr als Darsteller bewundernswert denn 
als Sanger. 1889 zog er sich von der Biihne 
zuriick. In erster Ehe war N. 1859 ver- 
heiratet mit der Schauspielerin Marie 
Seebach (| im August 1897), lieB sich 
aber bald wieder scheiden und verheiratete 
sich 1871 mit der Schauspielerin Hedwig 
Raabe (f 20. April 1905). Vgl. R. Stern- 
feld, A.N. (1904); den Briefwechsel zwi- 
schen R. Wagner und N. gab 1924 W. Alt- 
on ann heraus. 

Niemann, Gustav Adolf , *6. Dez. 1841 
zu Wesselburen (Holstein), f 5. Dez. 1881 
zu Helsingfors (Finnland), Bruder von Rud. 
Fr. N. ; erhielt den ersten Unterricht im 
Violinspiel von seinem Vater daselbst und 
in Eutin, studierte dann nach kurzem Stur 



1270 



Niemann — Niessen. 



dienaufenthalt in Paris 1862 — 64 bei David 
am Leipziger Konservatorium; auf Einla- 
dung des Cellisten A. MeiBner 1865 nach 
Helsingfors berufen, entfaltete er dort bis 
zu seinem Tode als erster Konzertmeister 
des Helsingforser Konzertorchesters, Solist 
und Kammermusikspieler eine namentlich 
der Einfuhrung deutscher Kammermusik 
zugute gekommene reiche kiinstlerische 
Tatigkeit. 

Niemann, Rudolph Friedrich, * 4. Dez. 
1838 in Wesselburen (Holstein), wo sein 
Vater Organist und erster Lehrer war, 
,| 3. Mai 1898 zu Wiesbaden, studierte 1853 
bis 1856 am Konservatorium zu Leipzig 
(Moscheles, Plaidy, Rietz), weiter amPariser 
Konservatorium unter Marmontel (Klavier) 
und Halevy (Komposition) und zuletzt in 
Berlin unter H. von Biilow und Fr. Kiel. 
N. machte sich zunachst als gediegenen 
Pianisten bekannt (als Begleiter von A. 
Wilhelmj in Deutschland, RuBland und 
England, 1873 — 92). Als Komponist zeich- 
nete er sich aus auf dem Gebiete des Genre- 
stuckes fur Klavier und der Kammer- 
musik. Besonders bekannt wurde seine 
Gavotte op. 16; hervorzuheben sind auch 
seine Klaviersonate op. 31, Violinsonate 
op. 18 und die Handel- Variationen op. 22, 
die Konzertsuite op. 34 und zahlreiche Cha- 
rakter- und Genrestiicke. N. wirkte 1864 
bis 1883 in Hamburg, liefi sich aber 1884 
in Wiesbaden nieder. 1895 wurde er Lehrer 
der Ausbildungsklasse an Albert Fuchs' 
Wiesbadener Konservatorium. 

Niemann, Walter, Sohn von Rudolf N., 
* to. Okt. 1876 zu Hamburg, Schiiler seines 
Vaters (Wiesbaden) und 1897 Humperdincks 
(Boppard), bezog 1898 die Universitat und 
das Konservatorium zu Leipzig (Riemann, 
Reinecke), promovierte 1901 mit der Studie 
Die abweichende Bedeulung der Ligaturen in 
der Mensuraltheorie der Zeit vor Johannes de 
Garlandia und widmete sich erst mehr der 
Kritik und Musikschriftstellerei, spater aber 
immer mehr und seit 1917 ausschlieBlich der 
Komposition, vor allem feinsinniger, innig 
gefuhlter und farbiger Klaviermusik. N. 
lebt in Leipzig (nur 1906/07 voriibergehend 
als Lehrer am Konservatorium zu Hamburg) 
und war 1907 — 17 Musikreferent der Leip- 
ziger Neuesten Nachrichten. Biicher: Musik 
und Musiker des 19. Jahrhunderts (1905) ; 
Die Musik Skandinaviens (1906) ; Das Kla- 
vierbuch (kurzer AbriB der Geschichte der 
Klaviermusik, 1907, 5. Aufl. 1920); Grieg 
(mit G. Schjelderup, 1908), Nordlanabuch 
(1909, nicht musikalisch, Kulturgeschichte) ; 
Die musikalische Renaissance des 19. Jahrhun- 
derts (191 1) ; Taschenlexikonf Taschenbuch) fiir 
Klavier spieler (191 2, 4. Aufl. als Klavierlexi- 
kon 19 1 8); Die Musik der Gegenwart (seit 
Rich. Wagner) (1913, 9. — 12. Aufl. 1920); 
Jean Sibelius (191 7); Die nordische Klavier- 
musik (1918); Die Virginalmusik (19 19); 
Meister des Klaviers (1. — 8. Aufl. 1919); 
Brahms (1920) ; Umarbeitung der 4. Aufl. 
von Ad. Kullaks Asthetik des Klavierspiels 
(1905, 5. Aufl. 1916); der 2. Aufl. von O. 



Klauwells Formen der Instrumentalmusik 
(1918); ist auch Herausgeber von: Ph. Em. 
Bachs Versuch iiber die wahre Art, das 
Clavier zu spielen in kritischem Neudruck 
(1906, 2. Aufl. 191 7) sowie von alterer Klavier- 
und Orgelmusik (Alte Meister, Meisterwerke 
deutscher Tonkunst, Frobergiana (mit Vor- 
tragsbezeichnungen). Kompositionen : op. 5 
Pastellbilder ; op. 6 Meiflner Porzellan; op. 10 
Reisebilder ; op. 13 Bunte Blatter; op. 20 
Variationen (nach Fehrs) und 25 (nach 
Camoens), op. 23, 38, 39, 43, 71, 84, 87 
Suiten (nach Hebbel, Claus Groth, Th. 
Storm, Jacobsen, Hesse, Spitzweg, Im 
alten Stil); op. 9 Holsteinische Idyllen; op. 21 
Schwarzwald'Idyllen ; op. 26 Deutsche hand- 
ler und Reigen; op. 24 Sonatinen; op. 28 
und 30 Nocturnes; op. 33 und 47 Romantische 
Miniaturen nach Jacobsen und Storm; 
op. 48 Pompeji, Mosaik romantischer Minia- 
turen; op. 55 24 Praludien; op. 62 Alt- 
China nach P. Claudel; op. 59 20 Masken; 
op. 60, 75, 83, 88, 96 (Heitere), 98 Sonaten 
fiir Klavier; op. 71 Tonbilder; op. 73 Pra- 
ludium, Intermezzo und Fuge, op. 76 Der 
Orchideengarten (10 Impressionen) ; op. 78 
Toccata; op. 85 Frohliches Prdludium ; op. 86 
Pharaonenland ; op. 87 Suite in alter Form; 
op. 88 Kleine Sonate; op. 89 Japan; op. 90 
Capriccio; op. 91 Menuet a la Cour; op. 92 
Das magische Buck; op. 93 Pickwick; op. 95 
Modernc Miniaturen ; op. 97 Louisiana ; 
op. 99 Anlike Idyllen; op. 100 Bergidyll (Va- 
riationen) ; op. 102 Kleine Suite; op. 103 
Herbst-Sonatina; op. 104 Der exotische Pavil- 
ion; op. Jo6Introduktion und Toccata (1925) ; 
op. 107 Hamburg (Typen und Bilder, 1925) ; 
op. 108 Pavane und Gavotte; op. 109 Galante 
Musik; op. no Zwei brasilianische Rhapso- 
dien; op. in Menuet und Bourree; op. 112 
Seeks Impressionen; op. 113 Phantasien im 
Bremer Ratskeller ; op. 114 Mein Klavier- 
buch; op. 115 Moderne Tanzsuite u. v. a.; 
op. 27 Melodram; op. 70 Sonate fiir Klavier 
und Violine G dur ; Rheinische Nachtmusik 
(Serenade) fiir Streichorch ester und Horner; 
Deutsches Waldidyll fiir Orchester op. 40; 
op. 50 Anakreon fiir Streichorchester. 

Niessen, Wilhelm, * 1. Nov. 1867 zu 
Koln a. Rh., f 15.Ma.rz 1918 in der Heil- 
anstalt zu Warstein, absolvierte das Fried- 
rich Wilhelm-Gymnasium in Berlin, betrieb 
seine musikalischen Studien am Sternschen 
Konservatorium (Andrich, Otto Schmidt, 
Felix Meyer, Mannstadt, Ehrlich, Radecke, 
BuBler), sein Universitatsstudium mit Musik- 
geschichte als Hauptfach bei Spitta. 1891 
promovierte er mit der gediegenen Arbeit: 
Das Liederbuch des Leipziger Studenten Clo- 
dius vom Jahre 1669 (Vierteljahrsschrift f. 
MW. VII) zum Dr. phil., blieb dann in 
Berlin als Musiklehrer und Dirigent des 
Niessenschen Gesangvereins, sowie der Ber- 
liner Orchestervereinigung, auch Begleiter 
in vielen Berliner Konzerten. 1893 wurde 
er Theaterkapellmeister in Augsburg, spater 
in Goppingen, Meran, Triest usw., 1895 iiber- 
nahm er in Glogau die Leitung der Sing- 
Akademie, des Mannergesangvereins und 
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der Synagoge. Seit 1900 war N. Dirigent 
des Musikvereins zu Miinster i. W., besorgte 
die Leitung von Chor- und Orchesterauffiih- 
rungen sowie des alljahrlichen Cacilienf estes ; 

1901 wurde er auch Dirigent der 1822 ge- 
griindeten Miinsterschen Liedertafel (einer 
der altesten uberhaupt; vgl. Liedertafel), 

1902 Lektor fur Musik an der Universitat, 
1907 erhielt er denTitel Universitats-Musik- 
direktor. Als Chormeister des 1908 neuge- 
grundeten Westfalischen Provinzial-Sanger- 
bundes leitete er 1910 das 1. Westfalische 
Sangerbundesfest in Dortmund und hatte 
auch die Leitung des 1. GroBen Musikfestes 
in Miinster 191 3. N. komponierte Lieder, 
Klavierwerke, Chorgesange mit und ohne 
Orchester, ferner eine Oper Sesoslris. 

Nieto, Manuel, * Okt. 1844 zu Reus, 
■f im Aug. 1915 in Madrid, der fruchtbarste 
spanische Komponist von Buhnenwerken im 
sogenannten,,generochico"(s.Zarzuela),unter 
denen die bekanntesten sind: Certamen Na- 
tional und Cuadros disolventes. Er hatte 
bis 1895 bereits 150 Zarzuelas geschrieben. 

Nietzsche, Friedrich, * 15. Okt. 1844 
zu Rocken bei Liitzen, "j" 25. Aug. 1900 
zu Weimar nach elfjahriger geistiger Um- 
nachtung. 1869 — 79 Professor der klas- 
sischen Philologie an der Universitat Ba- 
sel. Mit seinen Schriften: Die Geburt der 
Tragodie aus dem Geiste der Musik (1872) 
und Richard Wagner in Bayreuth (1876), 
Der Fall Wagner (1888), N. contra Wagner 
(1889), hat N. im Positiven und Negativen 
die tiefsten und eindringlichsten Wagner- 
bucher uberhaupt geschrieben; in der ersten 
Schrift hat er durch Unterscheidung des 
Apoilinischen und Dionysischen in der 
Kunst die Erkenntnis der seelischen Grund- 
lagen der Antike und damit unsere ganze 
Kunsterkermtnis auf eine vdllig neue Grund- 
lage gestellt. Eine tiefe und notwendige 
geistige Umwandlung erfaBte — schon 1874, 
entscheidend aber im ersten Festspieljahr — 
auch seine Wertung Wagners, der ihm seit- 
dem zum ,,Romantiker" und zur Dekadenz- 
erscheinung wurde. Nietzsches Schriften 
sind voll von f einsten musikalischen Erkennt- 
nissen ; er ist selbst im Innersten ein Musiker, 
der sich nur nicht der spezifisch musikali- 
schen Ausdrucksmittel bedient. Doch hat 
er auch einige Kompositionen geschrieben: 
Hymnus An das Leben fur Chor und Orche- 
ster (1887 Partitur und Klavierauszug ge- 
druckt) ; Hymnus an die Freundschaft (Chor 
mit Klavier, 4handig, 1874) ; Manfred-Medi- 
dation fur Klavier 4handig (1872, orche- 
striert von Peter Gast) ; Sylvesternacht fiir 
Klavier 2handig (1864, umgearbeitet 1871); 
Monodie fur Klavier 4handig zur Hochzeit 
von G. Monod, 6. Marz 1872 ; Im Mondschein 
aw/<i«'PM/?ta(i858,gedrucktindergroBenBio- 
graphie Bd. 1, S. 80) ; 17 Klavierlieder (1864, 
gedruckt) ; Die Fischerin [Pan, 1897) ; Das 
Lied an die erloschene Kerze (Biogr. I, 224) 
und Beschworung (in der Zeitschrift Der 
Morgen 1907); eine Gesamtausgabe seiner 
Kompositionen, von der der 1. Bd. (Lieder) 
vorliegt, erscheint seit 1924, herausgegeben 



von G. Gohler. N.s gesammelte Schriften 
erschienen 1895 (io Bde., mit einer Reihe 
von Nachtragbanden) ; N.s Randglossen zu 
Bizets Carmen gab Hugo Daffner heraus 
(1912). Vgl. Elisabeth Forster-Nietzsche, 
Das Leben Fr. N.s (3 Bde. 1895, 1897, 1905) ; 
Ed. Kulke, Richard Wagner und Fr. N. 
(1890); K. Joel, N..und die Romantik 
(1904) ; H. Belart, Fr. N. und Richard Wag- 
ner (1907) und Fr. N.s Leben (Berlin 1910); 
P. Lasserre, Les idees de N. sur la musique 
(1907) ; Erich Eckertz, Nietzsche als Kiinst- 
ler (Munchen 1910); D. Halevy, La vie de 
Frid.N. (Paris 1910); W. Dahms, Die 
Offenbarung der Musik. Eine Apotheose 
Friedr. N.s (1922); L. Griesser, Nietzsche 
und Wagner (1923); Kurt Hildebrandt, 
Wagner unS N. — Ihr Kampf gegen das 
XIX. Jahrhundert (Breslau 1924). Von den 
gesammelten Briefen N.s (1.— 6. Band 1900 
bis 1908) ist hier besonders der Briefwechsel 
mit Peter Gast (IV, 1908) bemerkenswert ; 
die Briefe Gasts an Nietzsche erschienen 
1924 (I. Teil). 

Niewiadomski, Stanislaus, * 4. Nov. 
1859 zu Soposzyn in Galizien, Schuler Karl 
Mikulis in Lemberg und Franz Krenns in 
Wien, auch Jadassohns in Leipzig, war seit 
1887 Lehrer der Musiktheorie, der Musik- 
geschichte und Leiter der Chorklassen am 
Konservatorium zu Lemberg, 1918/19 eben- 
da Leiter der Stadtischen Oper, auBerdem 
1885— 1914 als Musikkritiker tatig; 1918 bis 
192 1 Redakteur der polnischen Musikzeitung 
Gazeta Muzyczna. Seit 1919 lebt er in War- 
schau als Musikkritiker und als Lehrer fiir 
Musikasthetik und -geschichte am Konser- 
vatorium. Als Komponist kultiviert N. 
hauptsachlich kleine Formen, besonders das 
Lied, den Liederzyklus und das Klavierstuck. 
Er iibersetzte Hanslicks Vom Musikalisch 
Schonen ins Polnische, schrieb eine Allge- 
meine Musiklehre (Wiadomoici z muzyki), 
eine Chopin- und eine Moniuszko -Monogra- 
phic. 

Niggli, Arnold, * 20. Dez. 1843 zu Aar- 
burg (Kanton Aargau, Schweiz) , f 30. Mai 1927 
in Zurich, studierte auf den Universitaten 
Heidelberg, Zurich und Berlin Jurisprudenz 
und war 1875 — 1909 Stadtschreiber (Sekre- 
tar des Stadtrates) in Aarau. N. ist als rnusi- 
kalischer Schriftsteller hervorgetieten mit 
Beitragen fiir die Schweizerische Musikzei- 
tung (deren Redakteur er 1890 — 98 war), die 
Allgemeine Musikalische Zeitung, das Musi- 
kalische Zentralblalt, die Deutsche Kunst- und 
Musikzeitung, die Musikalische Rundschau in 
Wien u. a., fiir Waldersees Sammlung musi- 
halischer Vortrdge (Chopin, Schubert, Fau- 
stina Bordoni-Hasse, Gertrud Elisabeth Mara, 
Paganini, Meyerbeer), fiir die Sammlung 
offentlicher Vortrage, gehalten in derSchweiz 
(Schweighausersche Verlagsbuchhandlung zu 
Basel, Vortrage uber Schumann und Joseph 
Haydn) und gab separat heraus Die Schwei- 
zerische Musikgesellschaft; eine musik- und 
kullurgeschichtliche Studie (1886), Geschichte 
des Eidgenossischen Sdngervereins 1842 — g2 
(sojahrige Festschrift), Analysen fiir den 
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Musikfiihrer, eine kleine Biographie Adolf 
Jensens und C. Loewes (1895, 83. und £5. 
Neujahrsblatt der Schweiz. MG.) und eine 
ausgefiihrtere in Reimanns Berilhmte Musi- 
ker (1900). 

Niggli, Friedrich, * 15. Dez. 1875 zu 
Aarburg, Sohn von Arnold N., studierte 
1893 — 96 Klavier und Komposition am Ziir- 
cher Konservatorium bei Rob. Freund, L. 
Kempter und Fr. Hegar, ein Jahr an der 
Miinchner Akademie der Tonkunst bei 
Rheinberger, 2 Jahre als Mozartstipendiat 
bei Iwan Knorr, J. Kwast und B. Scholz 
in Frankfurt a. M., 1899 bei Sgambati in 
Rom, 1900 bei Faure in Paris, 1901 bei Ur- 
ban in Berlin. Seit 1901 lebt er in Zurich, 
1901 — 13 Lehrer fiir Klavier und Komposi- 
tion am Ziircher Konservatorium. Er 
griindet seinen Stil auf Schweizer Volksge- 
sang und hat eine groBe Zahl reizvoller Dia- 
lektlieder geschrieben. Werke: Sonate fiir 
Violoncell und Klavier A moll op. 6 (1902); 
Sonate fiir Violine und Klavier E dur op. 7; 
Lafit horen aus alter Zcit (O. von Greyerz), 
schweiz. Volksliederspiel fiir Soli, Chor und 
kleines Orchester op. iy; Schaffhauser Fest- 
spielmusik 1926, op. 22; Klavierstucke op. 1 
und 2; Lieder op. 3, 4, 5, 8, 11, 14, 1$, 16; 
Mannerchore; Studienwerk fiir Klavier. 

Nikel, Emil, * 12. Sept. 1851 zu Sohrau 
(Oberschlesien) als Sohn eines Lehrers und 
Chorrektors, f 17. Mai 1921 inBreslau; 1877 
in Prag zum Priester geweiht, besuchte er als 
Stiftsvikar ad S. Joannem die Kirchenmu- 
sikschule in Regensburg, wurde 1879 Prafekt 
am Kgl. Seminar in Bamberg, sodann Dom- 
vikar in Breslau, Oberkaplan in Zabrze; war 
1888 — 93 Divisionspfarrer und Gymnasial- 
Religionslehrer in Thorn, 1893 — 1901 Pfarrer 
und Schulinspektor in Marienau (Schlesien). 
N. war Vize-Domdechant, Ober-Zeremoniar 
und Lehrer am Priesterseminar in Breslau 
und Prases der mittelschlesischen Cacilienve- 
reine. 1905 wurde. er Kgl. Professor, 1906 
papstlicher Geheimkammerer (Monsignore), 
1908 Dr. theol.hon.c. der Universitat Breslau. 
Fruchtbarer Kirchenkomponist : 5 Messen, 
2 Requiems, 4 Litaneien, 2 Tedeums, 6 Ves- 
perpsalmen mit Orchester, 10 Marienlieder, 
2 Ecce sacerdos, ein 8st. Veni Creator, ein 
Weihnachtslied, 2 Osteroffertorien, eine Kar- 
freitagspassion, 2 Ave Maria, 4 marianische 
Antiphonen, LaudaSion (150 Offertorien und 
Motetten), 120 Vesperhymnen, 120 Begrab- 
nisgesange, 30 kirchliche Gesange, 40 Fest- 
gesange fiir Mannerchor, 50 Festgesange 
fiir gemischten Chor, 95. Psalm fiir Manner- 
chor mit Orchester, Kantate Cacilias Ge- 
bet fiir 8st. gemischten Chor mit Orche- 
ster, Motetten, Hymnen, Praludien in ver- 
schiedenen Sammiungen, mehrere Marsche. 
Auch schrieb er eine Geschichte des greqoria- 
nischen Chorals (Breslau, 1908). 

Nikisch, Artur, * 12. Okt. 1855 zu Le- 
beny Szent Miklos (Ungarn), wo sein Vater 
Fiirstl. Lichtensteinscher Oberbuchhalter 
war, | 23. Jan. 1922 zu Leipzig, Schiiler des 
Wiener Konservatoriums, speziell Dessoffs 
(Komposition) und Hellmesbergers (Vio- 



line), verlieB die Anstalt 1874 preisgekront 
fiir Komposition (Streichsextett) und Vio- 
linspiel, trat zunachst als Violinist ins Hof- 
orchester und wurde 1878 von Angelo Neu- 
mann fiir das Leipziger Stadttheater als 
zweiter Kapellmeister engagiert, in welcher 
Stellung er sich bald derart hervortat, daB 
er Sucher und Anton Seidl gleichgestellt 
wurde. Als M. Stagemann die Direktion 
iibernahm (1882), wurde N. erster Kapell- 
meister, ging aber 1889 nach Boston als 
Nachfolger Gerikes (Dirigent der Sinfonie- 
konzerte), folgte 1893 dem Rufe als erster 
Kapellmeister und Operndirektor nach Pest 
und kehrte 1895 unter glanzenden Bedin- 
gungen als Gewandhauskapellmeister nach 
Leipzig zuriick. AuBer seiner Leipziger Diri- 
gententatigkeit wirkte N. auch noch als stan- 
diger Gastdirigent in Berlin, Hamburg, 
Petersburg usw., machte auch seit 1897 mehr- 
mals mit glanzendem Erfolge groBe Konzert- 
touren mit dem gesamten Berliner Philharmo- 
nischen Orchester nach Paris, Genf , Zurich und 
Basel und weiter. 1901 wurde er zum Kgl. 
sachs. Professor ernannt, 1917 zum Geh. 
Hofrat. 1902 — 07 fungierte N. auch als 
Studiendirektor am Konservatorium zu 
Leipzig und 1905 — 06 obendrein als Direktor 
des Stadttheaters. Als Dirigent war N. un- 
iibertroffen in der Sinnlichkeit, Farbigkeit, 
Geschmeidigkeit seiner Interpretation, da- 
her pradestiniert fiir alles mehr oder weniger 
echt Slawische (Tschaikowsky), aber dane- 
ben auch ein hervorragender Ausdeuter z.B. 
Anton Bruckners. Als Komponist trat N. 
noch hervor mit einer Orchesterfantasieiiber 
Themen aus NeBlers ihm gewidmetem Trom- 
peter und (nicht gedruckt) einer Sinfonie, 
einer Kantate Christnacht, einem Streich- 
quartett, einer Violinsonate. Seine Frau 
Amelie geb. HeuBner, * in Briissel von 
deutschen Eltern, war Opernsoubrette in 
Kassel und Leipzig und erteilt jetzt Unter- 
richt im Gesang und im dramatischen Vor- 
trag, komponierte auch die Musik zu zwei 
Weihnachtsmarchen, die Operette Meine 
Xante, deine Tante (Berlin 1911) und die ko- 
mische Oper Daniel in der Lowengrube (Ham- 
burg 1914), auch Dichterin (Text von J. G. 
Mraczeks Aebelo 1914). Vgl. Ferd. Pfohl, 
Artur N. (1900, in erweiterter Form 1925); 
J. Lipaew, A. N. (1904, russisch), E. Seg- 
nitz, A. N. (1920); A. Dette, N. (1922); H. 
Che valley u. a., A. N., Leben und Wirken 
(1922 [1925]). 

Nikisch, Mitja, Sohn von Artur N., * 
21. Mai 1899 zu Leipzig, muBte eines Lun- 
genleidens halber das urspriinglich begon- 
nene Violinstudium aufgeben und studierte 
von 191 2 ab bei Pembaur und Teich- 
miiller am Leipziger Konservatorium Kla- 
vierspiel und bei Krehl Theorie und Kom- 
position; er ist ein begabter Pianist. 

Nikolajew, Leonid Wladimirowitsch, 
russischer Komponist und Pianist, * 14. 
Aug. 1878 zu Kiew; studierte bis 1902 Kla- 
vier bei Safonow und Komposition bei Tane- 
jew und Ippolitow-Iwanow am Moskauer 
Konservatorium. Seit 1909 ist er Klavier- 
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lehrer am Petersburger Konservatorium, 
1912 Professor, 1917 President der Klavier- 
klassen, 1926 Dekan der Vortragsabteilung; 
hat auch vielfach in RuBland konzertiert. 
Werke fur Orchester: Nocturne (Ms.); Poime 
(1922, Ms.) ; Scherzo (1922, Ms.) ; Sonate fur 
Violoncello und Klavier D moll (1922, Ms.) ; 
Tarantella fur Klavier (1919) ; Sonate D dur 
fur Klavier ; Sonate fiir Violine und Klavier 
G moll op. 11; Suite H moll fiir 2 Klaviere 
op. 13; Variationen fiir 2 Klaviere op. 14; 
Violinstiicke op. 3; Lieder op. 1, 2, 4, 9, 10, 
12; Klavierstiicke op. 7, 8 ; Hymne an die 
Schonheit fiir Soli, Chor und Orchester; Kla- 
vierbearbeitungen von Orgelwerken Buxte- 
hudes und Pachelbels. 

Nikomachus (Gerasenus, nach seinem 
Geburtsort GerasainSyrien), griechischerMu- 
sikschriftsteller des 2. Jahrhunderts n. Chr., 
dessen Traktat Harmonices Enchiridion bei 
Meursius (1616) und Meibom (1652) abge- 
druckt ist. Eine neue kritische Textausgabe 
s. bei Jan, Scrip/ores (1895); eine franzosi- 
sche Ubersetzung gab Ch. Em. Ruelle (1884) 
heraus. 

Nilius, Rudolf , * 23. Marz 1883 zu Wien, 
absolvierte dort das Konservatorium (Theo- 
rie bei H. Graedener und R. Fuchs, Cello 
bei R. Hummer), wurde von G. Mahler 1904 
an die ehemalige Hofoper in Wien als Cellist 
engagiert. 1908 Kapellmeister an der Pfarr- 
und Gnadenkirche Mariahilf, 191 2 Dirigent 
des Wiener Tonkiinstlerorchesters und des 
Singvereins der Gesellschaft der Musik- 
freunde Wien. Begriindete 1921 die Phil- 
harmonischen Kammerorchesterkonzerte (30 
Solistendes Staatsopernorchesters) . Professor 
und Leiter der Kapellmeisterschule am Neuen 
Wiener Konservatorium ; Konzertdirektor 
der Wiener Oratorienvereinigung und des 
Wiener Tonkiinstlerorchesters. Schrieb: 
2 Messen (Cmoll und Fdur); verschiedene 
Orchester- und Chorwerke ; bearbeitete altere 
Orchestermusik. 

Nilson, Einar, Kapellmeister und Kom- 
ponist, * 21. Febr. 1881 in Kristianstad in 
Schweden als Sohn des Musikdirektors Nils 
N., studierte bis 1910 an der Stockholmer 
Akademie Geige und war dann bis 1907 
Schuler der Berliner Hochschule fiir Musik. 
1907 ubernahm er die Kapellmeisterstelle 
an den Reinhardtbuhnen. Er schrieb fiir die 
Reinhardtschen Inszenierungen Musiken zu 
Shakespeares Wie es euch gefdllt, Viel harm 
um nichts, Konig Heinrich IV. (I und II), zu 
Hofmannsthals Jedermann, Molidres George 
Dandin, Heirat wider Willen, zur Orestie des 
Aischylos, zu Raimunds Rappelkopf, Tol- 
stois Lebendem Leichnam. AuBerdem hat er 
Musik zusammengestellt und bearbeitet zu 
den Reinhardt-Balletten : Die grune Flote 
(Mozart), Prima Ballerina (Offenbach), Die 
Schdferinnen (Rameau). 

Nilsson, Christina, * 20. Aug. 1843 auf 
dem Gutchen Sjoabol bei Wexio in Schwe- 
den, t 22. Marz 1921 in Stockholm, erhielt 
den ersten Gesangunterricht von Baronesse 
Adelaide Leuhusen (geborene Valerius, * 1. 
Dez. 1828 in Stockholm) und von F. Ber- 



wald in Stockholm; spater ging sie mit erste- 
rer nach Paris und setzte dort ihre Studien 
bei Masset und delle Sedie fort. 1864 debii- 
tierte sie am Theatre lyrique, wurde fiir drei 
Jahre engagiert, gab mit steigendem Erfolg 
Gastspiele in London und wurde 1868 an der 
Pariser GroSen Oper engagiert. Doch gab 
sie diese hochst ehrenvolle Position auf, um 
auf anstrengenden Tourneen (1870 — 72 mit 
Strakosch in Amerika) und durch Gastspiele 
an den bedeutendsten Biihnen Europas 
Reichtumer zu sammeln. 1872 verheiratete 
sie sich mit. einem jungen Franzosen, Augu- 
ste Rouzeaud, der 1882 starb; 1887 ging 
sie eine neue Ehe ein mit einem Conte Casa 
Miranda (| 1902) in Madrid. Die Stimme 
der Frau N., welche bis in ihr Alter mit un- 
geschwachtem Erfolg in London, Peters- 
burg, Wien usw. auftrat, war nicht sehr 
stark, aber weich und voll und von groBem 
Umfang (g — d 3 ) und besonders in drama- 
tischen Rollen, die nicht allzu groBe Kraft 
erforderten, auBerst wirksam. Vgl. G. de 
Charnace, Les Uoiles du chant (1868/69, 
hollandisch 1873); Carlsson Beyron, K. N. 
(Stockholm 1921); Tob. Norlind, Kristina 
N. (Stockholm 1923). 

Nimes. Vgl. P. Clauzel, Coup d'ceil sur 
le thSdtre de N. A la fin du XV I He si&cle, 
1769—89 (1905). 

Nin y Castellano, Joaquin, spanischer 
Pianist und Schriftsteller, * 29. Sept. 1883 zu 
Havanna (Cuba), spanischer Abkunft, Schil- 
ler von Carlos Vidiella (eines Schiilers von 
Marmontel) in Barcelona und M. Moszkow- 
ski in Paris, auch von V. d'Indy an der 
Schola Cantorum, machte sich als Pianist 
auf ausgedehnten europaischen Tourneen be- 
kannt, wandte sich seit 1903 besonders dem 
Spiel alterer Klaviermusik (bis zuriick zu 
Cabez6n) zu, ist aber ein entschiedener Be- 
kampfer der Bestrebungen zur Wiederbe- 
lebung des Cembalo. N. hat ein Mimodrama 
L' autre (Text von Louise Barraud) beendet, 
in dem er sich den spanisch-nationalen Ten- 
denzen von Albeniz und Pedrell anschlieBt. 
N. war 1906—08 Lehrer an der Schola Can- 
torum in Paris (jetzt Ehrenprofessor), wurde 
auch 1909 zum Ehrenprofessor der Briisse- 
ler Universitat ernannt. Er lebt in Paris. Er 
schrieb: ein Bandchen musikalische Aphoris- 
men Pour I' art (1909, engl. bei Reeves) ; 
Idies et Commentaires (1911); eine Bluette 
iiber altere Klaviermusik 191 2; Las Tres 
Grandes Escuelas; Kompositionen : Suite de 
valses lyriques; Danza Ibe'rica fiir Klavier; 
En el jardin de Lindaraja fiir Violine und 
Klavier; gab heraus: XIV airs anciens d'au- 
teurs espagnols; Vingt chants populaires es- 
pagnols ; Chansons populaires espagnoles fiir 
Frauenchor und Klavier. Vgl. R. Villar, 
Musicos Espafioles (Bd. II). 

Nini, Alessandro, * 1. Nov. 1805 zu 
Fano i. d. Romagna, t 27. Dez. 1880 als Ka- 
pellmeister an der Kathedrale zu Bergamo, 
war von 1830 — 37 Direktor der Gesangschule 
in Petersburg. N. schrieb die Opern: Ida 
delta Torre (1837), La marescialla d'Ancre 
(1839), Crislina di Suezia (1840), Margherita 
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di York (1841), Odalisca (1842), Virginia 
(1843) und II corsaro (1874). Zwei andere 
blieben Ms. ; auch schrieb N. viele Kirchen- 
kompositionen, u. a. ein Miserere (a cappel- 
la). 

Nisard, (spr. nisar), Theodore, Pseudo- 
nym des Abbe Theodule Elzear Xavier Nor- 
mand, * 27. Jan. 1812 zu Quaregnon bei 
Mons in Hennegau.l f 29. Febr. 1888 zu Jac- 
queville (Seine-et-Marne), Sohn eines fran- 
zosischen Lehrers, der spater zu Lille ange- 
stellt wurde, wo N. seinen ersten Musikunter- 
richt erhielt, wurde Chorknabe zu Cambrai 
und bildete sich dort und in Douai zu einem 
tiichtigen Cellisten aus, trat aber nach Ab- 
solvierung des Gymnasiums ins Priester- 
seminar zu Tournay und wurde 1839 Gym- 
nasialdirektor zu Enghien. Seine zeitweilig 
zuriickgedrangte Neigung zu musikalischen 
Studien brach nun wieder hervor, und N. 
warf sich besonders auf die Theorie und Ge- 
schichte der Kirchenmusik. 1842 vertauschte 
er seine Stellung gegen die eines zweiten 
Kapellmeisters und Organisten an der Kirche 
St. Germain zu Paris, gab diese aber nach 
einigen Jahren auf und beschrankte sich auf 
seine schriftstellerischen Arbeiten. Seine 
wichtigsten Publikationen sind: Manuel des 
organises de la campagne (1840; Erklarung 
der Orgel, des gregorianischen Chorals und 
seiner Begleitung, Orgelstiicke usw.) ; Le 
bon minestrel (1840, Gesange fur geistliche 
Erziehungsanstalten : beide Werke noch 
unter seinem wahren Namen Normand) ; 
Le plain-chant parisien (1846) ; eine neue Aus- 
gabe von Jumilliacs [1672] La science et la 
pratique du plain-chant (1847, mit le Clercq, 
erstem Kapellmeister an St. Germain und 
Buchhandler; beide haben viele Anmerkun- 
gen hinzugefiigt) ; De la notation proportion- 
nelle au mo yen dge (1847, Abdruck eines Kom- 
mentars zum vorigen Werke) ; Etudes sur les 
anciennes notations musicales de l' Europe 
(1847); Dictionnaire liturgique, historique et 
pratique duplain-chant etde la musique d'eglise 
au moyen-Age et dans les temps modernes (1854, 
mit d'Ortigue) ; Methods de plain-chant pour 
les ecoles primaires (1855) ; Etudes sur larestau- 
ration du chant gregorien au XIX« siicle 
(1856) ; Du ryihme dans le plain-chant (1856) ; 
Revue de musique ancienne el modems (Mo- 
natsschrift, nur 1856, enthalt einen vortreff- 
lichen Artikel iiber Franko von Koln) ; Metho- 
de populaire de plain-chant romain et petit 
traite de psalmodie (1857); L'accompagne- 
ment du plain-chant sur I'orgue enseigne en 
quelques lignes de musique (i860); Les vrais 
principes de I ' accompagnemenl du plain-chant 
sur I'orgue d'apris les maitres des XV e et 
XVI e siicles (i860); L'archeologie musicale 
etle vrai chant gregorien (1890, 2. Aufl. 1897) ; 
Des chansons populaires chez les Anciens et 
chez les Francais (1867). Dazu kommen Mo- 
nographien iiber Odo von Clugny, Palestrina, 
Lully, Rameau, Abt Vogler, Pergolesi u. a. 
N. hatte sich in dem Streit iiber die Echtheit 
des angeblich auf Gregor d. Gr. zuriickge- 
henden Antiphonars Cod. 259 von St. Gallen 
anfanglich auf seiten Kiesewetters, der die 



Frage bejahte, gestellt (in der Revue de mu- 
sique ancienne et moderne); Schubigers Un- 
tersuchungen bekehrten inn aber zur gegen- 
teiligen Ansicht, die er nun verfocht in Le P. 
Lambillotte et Dom A. Schubiger (1857). N. 
kopierte zuerst das von Danjou entdeckte 
Antiphonar von Montpellier, das mit Neu- 
men und mit lateinischer Buchstaben-Ton- 
schrift (a — p) notiert ist. 

Nissen, Erica N., s. Lie. 

Nissen, Georg Nikolaus von,* 27. Jan. 
1865 zu Hadersleben, f 2 4- Marz 1826 zu 
Salzburg, danischer Staatsrat, heiratete die 
Witwe Mozarts und sammelte Materialien 
zu einer Mozart-Biographie, starb jedoch vor 
deren Herausgabe, welche erst 1828 durch 
die Witwe erfolgte : Biographie W. A . Mo- 
zarts; nach Originalbriefen usw. (2. Aufl. 
1849). Obwohl biographisch langst iiberholt 
und kiinstlerisch vollig unzureichend, ent- 
halt die Biographie doch einiges nicht Un- 
wesentliche. Ein Supplement (Verzeichnis 
der Werke Mozarts) erschien 1829. 

Nissen, Henriette (N.-Saloman), * 12. 
Marz 1819 zu Gotenburg in Schweden, 
•}■ 27. Aug. 1879 in Bad Harzburg im Harz; 
zeigte friih musikalische Begabung, wurde 
1839 in Paris Schiilerin von Manuel Garcia 
im Gesang und von Chopin im Klavierspiel, 
debiitierte zuerst 1843 an der Pariser Ita- 
lienischen Oper als Adalgisa (Norma) und 
Elvira (Don Juan), worauf sie sofort enga- 
giert wurde. Mit immer steigendem Erfolg 
sang sie 1845^ — 48 in Italien, Petersburg, 
London, Norwegen und Schweden. 1849/50, 
desgleichen 1853 sang sie in fast alien Ge- 
wandhauskonzerten zu Leipzig und erwies 
sich in Berlin als ebenbiirtige Nebenbuhlerin 
von Jenny Lind. 1850 vermahlte sie sich 
mit dem danischen Komponisten Siegfried 
Saloman (s. d.), machte mit ihm gemein- 
same Konzertreisen, sang in den Konserva- 
toriumskonzerten in Paris undBriisselunder- 
hielt 1859 den Ruf als Gesanglehrerin an 
das eben entstehende Petersburger Konserva- 
torium. In dieser ehrenvollen Stellung ver- 
harrte sie bis an ihr Ende, eine grofie Anzahl 
bedeutender Schiilerinnen bildend. Rufe 
nach Stuttgart und Wien schlug sie aus. 
Eine Gesangschule, die sie in den letzten 
Jahren ausgearbeitet, erschien 1881 (rus- 
sisch, franzosisch und deutsch). 

Nissen, Karl, * 27. Febr. 1879 und 
f 14. Mai 1920 zu Oslo; Sohn der beriihmten 
Pianistin Erika N.-Lie (1845 — 1903), erst 
Schiller seiner Mutter und seit 1898 von 
Busoni; in der Theorie von Ole Olsen und 
van Eycken in Berlin, ein zugleich glanzender 
und geschmackvoller Pianist. Vom Herbst 
191 1 bis zu seinem Tode war er Dirigent 
des Cacilienvereins, seit 1910 auch des Kauf- 
mannischen Chorvereins in Oslo, vor allem 
aber 1913 — 18 des Musikvereinsorchesters. 

Niverd (spr. -war), Lucien, * 20. Sept. 
1879 zu Vouziers, aus Musikerfamilie stam- 
mend; erhielt den ersten Musikunterricht 
von seinem Vater und war dann am Pariser 
Konservatorium Schiiler von H. Kayser, La- 
forge und Widor. 1919 erhielt er den Prix 
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Tremond. Werke: Oper: Bahut, dreiakt.; 
Streichquartett; Klavierquintett; Sonate 
fur Violine und Klavier H dur; 20 Preludes 
fur Violine; Orchestersuiten : Concertino 
romantique fiir Viola und Orchester; Suite 
fiir Orgel; Unterrichtswerke fiir Violine. 

Nivers (spr. niwar), Guillaume Gabriel, 
* 1617 zu Melun, f im Dez. 1714 in Paris; 
studierte Theologie am Seminar St. Sulpice 
zu Paris und erhielt Klavier unterricht von 
Chambonnieres, wurde 1640 Organist an der 
Kirche St. Sulpice, 1667 Tenorist der Konig- 
lichen Kapelle, spater Kapellorganist und 
Musiklehrer der Konigin. Seine Schriften 
sind: La gamme du Si; nouvelle methode pour 
apprendre A chanter sans muances (1646; eine 
der einfluBreichsten Schriften gegen die 
Solmisation, bis 1696 viermal aufgelegt); 
Methode pour apprendre le plain-chant d'iglise 
(1667) ; Traite de la composition de must que 
(1667 und ofter, auch hollandisch) ; Disser- 
tation sur le chant grtgorien (1683). Zur 
praktischen Musik gab er heraus: Kirchen- 
gesange fiir die Gemeinde von St. Sulpice 
(1656) ; Graduate romanum juxta missale 
Pii V. (1658); Antiphonarium romanum 
juxta breviarium Pii V. (1658) ; Offizien fiir 
den Palmsonntag und Karfreitag (1670 und 
1689) ; Gesange und Motetten fiir das Lud- 
wigsstift zu St. Cyr (1692) und mehrere 
Biicher Orgelstiicke (Livres d'orgue, 1665, 
1671, 1675; eine Neuausgabe veranstaltete 
Vervoitte, Organist an St. Roch). 

Noack, Friedrich, * 10. Juli 1890 zu 
Darmstadt, absolvierte dort das Gymna- 
sium, studierte in Berlin Musikwissenschaft 
(Kretzschmar, Stumpf, Wolf), promo vierte 
mit der Arbeit Christoph Graupners Kirchen- 
musiken (Leipzig 1916), hatte inzwischen bei 
Max Schneider Komposition und bei ver- 
schiedenen Lehrern Gesang studiert. Nach 
4%jahrigem Kriegsdienst besuchte N. das 
Institut fiir Kirchenmusik und stellte fiir 
die DdT. einen Doppelband fertig: Aus- 
gewdhlte Kirchenkantaten von Chr. Graupner 
(noch ungedruckt). Werke von W. C. Briegel 
folgten als Beilagen der Kirchenmusik; 
Monographien iiber Graupner als Instru- 
mentalkomponist, Briegel und Telemann 
stehen in Aussicht. Seit 1920 ist N. in 
Darmstadt als Privatdozent (1927 auBer- 
ordentlicher Professor) fiir Musikwissen- 
schaft und Redekunst an der Technischen 
Hochschule tatig und dirigiert mehrere 
Chorvereine; als Komponist ist er mit Ge- 
sangswerken hervorgetreten. 

Noatzsch, Richard, * 20. Okt. 1869 zu 
Oschatz i. S., Schiiler des dortigen Lehrer- 
seminars und des Dresdner Kgl. Konserva- 
toriums, Kantor in Callnberg, Planitz, Werd- 
au und Musik-Oberlehrer an den Kgl. Lehrer- 
seminaren zu Annaberg, Zwickau und (seit 
1914) Rochlitz; schrieb eine Formenlehre 
der Klaviermusik (Ed. Peters) und Zur Ge- 
schichte des Klaviers (in Beyers Musikal. 
Magazin, 1907). 

Noble, Thomas Tertius, englischer 
Organist und Komponist, * 5. Mai 1867 zu 
Bath, zuerst Orgelschiiler von E. Nunn in 



Ipswich, 1881 — 89 Organist an All Saints' 
in Colchester, und zugleich 1886 — 89 am 
R.C.M. Schiiler von Caldicott, Parratt, 
Bridge und Stanford, bekleidete zuerst klei- 
nere Organistenposten in London und 
Cambridge und war seit 1898 Miinster- 
organist zu York, wo er 1899 ein Sinfonie- 
orchester ins Leben rief und seit 1901 die 
Musical Society und seit 1909 den York 
Pageant dirigierte; seit 1906 leitete er auch 
die Musikfeste von Hovingham. Seit 191 2 
ist er Organist und Chormeister an der 
Thomaskirche zu Neuyork. Werke : Kirchen- 
musik: Services; Anthems; Offeitorien 
usw. ; Burleske Jupiter; Musik zu den 
Wespen des Aristophanes (1897) ; komische 
Oper Killibegs (York 191 1); Orchester- und 
Kammermusikwerke; Orgelstiicke; mit F. H. 
Potter und Charles Vincent gab er heraus: 
Reliquary of English Song (1915). 

Nocturne (franzosisch, spr. noktiirn), s. 
Nokturne. 

Nodermann, Preben, * n. Jan. 1867 
zu Hjorring (Danemark), besuchte die Schule 
in Helsingborg, bezog dann die Universitat 
Lund (Schweden) und promovierte dort 1894 
zum Dr. phil. 1899 wurde er Organist an 
der Peterskirche zu Malmo und spater auch 
Lehrer an der dortigen Schule und ist seit 
1903 Domkapellmeister in Lund. Werke: 
sechs Kinderlieder; Heldengesang; zwei Ro- 
manzen; Jugendchore fiir Knaben-Gymna- 
sien; Kinderspiele (Sanglekar mit wertvoller 
Bibliographie) ; Geistliche Chore; Weih- 
nachts-, Grab-, Festgesange; Motetten; Pra- 
ludien fiir Orgel; Klavierstiicke ; Violin- 
serenaden; Violinduette ; Opern: Konig Ma- 
gnus (Hamburger Stadttheater, 1898) \Gunn- 
logs Saga; Rokoko (Leipzig 1923); Operette: 
Prinz Inkogniw (Kopenhagen, i909,gedruckt 
als Die Jungfernstadt) ; padagogische Ab- 
handlung Vor dem Probejahre (Fore Prof- 
arel) ; Mdrchenspiele ; Bearbeitung von 
Glucks Orpheus fiir Konzertauffiihrungen; 
Celsius' Tragodie Orpheus und Eur y dice 
(1687) mit einer umfassenden Einleitung 
iiber die dramatischen Behandlungen der 
Orpheussage. Auch schrieb er Studien iiber 
schwedische Hymnologie (191 1, schwedisch). 

Nodler, Wenzeslaus, deutscher Kom- 
ponist des 15. Jahrhunderts, von dem im 
Miinchner Liederbuch ein Lied (Ach Gott, 
ich klag' des Winters Art) erhalten ist. 

Nodnagel, Ernst Otto, * 16. Mai 1870 zu 
Dortmund, f 25. Marz 1909 zu Berlin (in 
einer Nervehheilanstalt), studierte seit 1888 
in Heidelberg die Rechte und Musik (Wolf- 
rum) und war 1890 — 92 Schiiler der Kgl. 
Hochschule zu Berlin, lebte 1899 — 1903 in 
Konigsberg als Musikreferent der Oslpreufi. 
Zlg. und Gesanglehrer am Konservatorium. 
N. war selbst Liedersanger. Als Komponist 
trat er hervor mit Lyrischen Rezitativen (Lie- 
dern moderner Richtung), auch zwei sin- 
fonischen Dichtungen (Symbolieen) Vom 
tapfren Schneiderlcin (op. 25) und L'adultera 
(op. 30), Gesangen mit Orchester (Neurotika 
op. 16, Impressionen op. 18, Abschiedsgesdnge 
op. 40). Ms. blieben Serenade op. 4 und 
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Festouverture op. 10 fur Orchester. N. schrieb 
tiber Schillings Ingwelde (1896), Pfeifertag 
(1900) und Moloch (1906), A. Mendelssohns 
Elsi, die seltsame Magd, Analysen der 2. und 
5. Sinfonie Mahlers (1903, 1905) u. a., Jen- 
seits von Wagner und Liszt (1902), Versim- 
pelung der Musikkritik oder Kannegiefler als 
Erzieher (1903, gegen Em. Krause und 
Dompke), Slimmbildung und Staat (1903), 
Aus dem Gemerke (1904) und Kathe Elsinger 
{1905, Roman). 

Noe, Oskar, * 23. Mai 1872 zu Graz, 
f 20. Marz 1910 zu Leipzig, erst Geiger, 
Schiiler der Berliner Hochschule, dann 
Schiller von Stockhausen, seit 1902 Gesang- 
lehrer am Konservatorium und Konzert- 
sanger zu Leipzig. Schrieb: Technik der 
deutschen Gesangskunst (Sammlung Goschen 
191 1, herausgegeben von Hans Joachim 
Moser, 2. Aufl. 1921). 

Nolck, August, * 9. Jan. 1862 zu 
Lubeck, Schiiler (1877 — 79) des Bernuth- 
schen Konservatoriums in Hamburg, iiber- 
siedelte nach Wien und wirkte dann in Mah- 
risch-Weifikirclien als Musiklehrer an der 
Militar-Akademie ; lebt seit 19 13 in Dresden; 
Komponist geschatzt°r Unterrichtssachen 
fiir Klavier, Violine und Cello. 

Noelte, A. Albert, * 10. Marz 1885 zu 
Starnberg, ging i6jahrig nach Amerika, 
trieb in Boston Literaturgeschichte und 
Musik; wirkte zwei Jahre als Kritiker am 
Boston Advertiser, kehrte 1908 nach Miinchen 
zuriick, wo er als Kritiker der Augsburger 
Abendzeitung lebt; audi Gast-Dozent in 
Amerika. Schrieb: Lieder mit Orchester, 
Praludium und Fuge fiir Streichorchester, 
die sinfonischen Dichtungen Hektors Ab- 
schied und Tod, Lucifer, Suite fiir Kammer- 
orchester; eine Rhapsodie, eine diamatische 
Gesangsszene, und Text und Musik der tra- 
gischen Opern Francois Villon (Karlsruhe 
1920) und Die Herzogin von Padua (nach O. 
Wilde). _ 

Nordlingen. Vgl. Trautner, Zur Ge- 
schichte der evangelischen Liturgie und Kir- 
chenmusik in N. (1913); P. Nettl, Beitrag 
zur Geschichte des deutschen Singballetis, so- 
wie zur Oettinger und N.r Musikgeschichte 
{ZfMW. VI, 10/n, 1924). 

Nbfller, Karl Eduard, * 26. Marz 1863 
zu Reichenbach i. S., Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums, kam 1885 nach Bremen 
als Kapellmeister am Stadttheater, wurde 
1888 Organist der Frauenkirche und Dirigent 
des Mannergesangvereins, 1893 Nachfolger 
Reinthalers als Domorganist und Dirigent 
des Domchors; 1896 begriindete er die Neue 
Singakademie ; 1904 Generalgesangmeister 
der Ver. Norddeutschen Liedertafeln, 1907 
Professor, 1925 Dirigent des Bremer Lehrer- 
gesangvereins. Werke:Motetten, Chorlieder, 
Klavierstiicke, Lieder ; Sinfonie ; Marchen- 
spiel Dornroschen, Chorwerke mit Orchester. 

Noetzel, Hermann, * 10. April 1880 in 
Wiesbaden, Schiiler Iwan Knorrs in Frank- 
furt a. M., dann am Konservatorium in 
Sondershausen unter Schroder; kurze Zeit 
Dirigent in Merseburg und Koblenz, jetzt 



der Komposition in Miinchen und im ober- 
bayrischen Gebirge lebend. Schrieb: eine 
Sinfonie, eine Orchestersuite, drei Konzert- 
ouvertiiren, Klavier- und Orchesterlieder, 
die erfolgreiche komische Oper Meister Guido 
(Karlsruhe 1918), den Ballett-Einakter Pier- 
rots Sommernacht (Miinchen 1924) . 

Noguera, Antonio, spanischer Kom- 
ponist, Kritiker und Musikforscher, * zu 
Mallorca auf den Balearen; Vorkampfer 
fiir eine reine polyphone A cappella-Musik 
in der spanischen Kirche; Grunder der 
Capella Manacor auf Mallorca, Herausgeber 
der Misas Cor ales des Fray Juan Auli 
(* T 797 zu Felanitx, Mallorca); Verfasser 
von Ensayos de Critica Musical (1908); 
Memorias sobre los cantos, bailes y tocatas 
populares de la Isla de Mallorca (1893) und 
eines Vortrags Musica Religiosa (1889). 
Schrieb: Chorwerke: La Sesta; Hibernenca; 
Klavierstiicke: Trois danses sur des airs de 
Vile de Major que: Danse des Cossies; Danse 
de la Saint- Jean; Danse triste ; Lieder u. a. 

Nogueras Costa s. Costa Nogueras. 

Nohl, K. Fr. Ludwig, * 5. Dez. 1831 zu 
Iserlohn, t 15. Dez. 1885 zu Heidelberg, Sohn 
des Justizrats F. L. N., absolvierte das 
Gymnasium in Duisburg und studierte in 
Bonn, Heidelberg und Berlin Jura, in Berlin 
aber zugleich bei S. W. Dehn Musiktheorie. 
Nachdem er einige Zeit als Referendar in 
Iserlohn fungiert hatte, ging er als Musik- 
lehrer nach Heidelberg, habilitierte sich 
dort als Privatdozent (i860) und machte 
sich durch Herausgabe einer Beethoven- 
Biographie (1864 — 77, 3 Bde.) sowie von 
Briefen Beethovens (1865) und Mozarts 
(1865) bekannt, wurde 1865 auOerordent- 
licher Professor an der Universitat zu 
Miinchen, legte aber schon 1868 diese Stelle 
nieder, privatisierte bis 1872 zu Baden weiler, 
ging dann wieder als Privatdozent nach 
Heidelberg, wurde 1880 zum Professor er- 
nannt und war seit 1875 zugleich Dozent 
am Polytechnikum zu Karlsruhe. AuBer 
den schon genannten Werken gab N. noch 
heraus: Der Geist der Tonkunsl (1861); Die 
Zauberflote (1862) ; Musikalisches Skizzen- 
buch (1866); Neue Briefe Beethovens (1867, 
englisch von Wallace 1876); Neues Skizzen- 
buch (1868, 2. Aufl. 1876); R. Wagner (1869); 
Gluck und Wagner (1870J; Beethovens Brevier 
(1870); Musikerbriefe (1867, 2. Aufl. 1873); 
Musik und Musikgeschichte (1876); W. A. 
Mozart (1863, 2. Aufl. 18773; Die Beethoven- 
feier und die Kunst der Gegenwart (1871); 
Eine stille Hebe zu Beethoven {Fanny Gian- 
natasio] (1875, englisch von Wood 1876); 
Beethoven, Liszt, Wagner (1874); Beethoven 
nach den Schilderungen seiner Zeitgenossen 
(1877); Unsere geistige Bildung (1877); 
Mozart nach den Schilderungen seiner Zeit- 
genossen (1880, englisch von E. Hill 1880); 
Mosaik (1882); R. Wagners Bedeutung fiir 
die nationale Kunst (1883, preisgekront) ; 
Das moderne Musikdrama (1884); Die ge- 
schichtliche Entwicklung der Kammermusik 
(1885, ein sehr schwachliches, aber zuPeters- 
burg preisgekrontes Schriftchen; russisch 
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von M. Iwahow), ferner fur Reclams Univ.- 
Bibl. eine Allgemeine Musikgeschichte (Neu- 
ausgabe durch Max Chop 1919) und Bio- 
graphien von Beethoven, Haydn, Liszt, 
Mozart, Spohr, Wagner und Weber. N.s 
Arbeiten iiber Beethoven und Mozart sind 
mit Vorsicht zu benutzen, aber keineswegs 
ohne positiven Wert. 

Nohr, Christian Friedrich,.* 7. Okt. 
1800 zu Langensalza, j 5. Okt. 1875 zu Mei- 
ningen, Violinschiiler Spohrs, in der Kom- 
position Schuler von'Umbreit und.Haupt- 
mann, war seit 1830 Konzertmeister an der 
Meininger Kapelle. N. komponierte viele 
Lieder und Instrumentalsachen (Hammer- 
musik, Violin stiicke), auch Opern {Der 
Alpenhirt, Gotha 1831, Die wunderbaren 
Lichter, daselbst 1833, Liebeszauber, Mei- 
ningen 1837, Der vierjdhrige Posten, daselbst 
185 1, Der Graf von Gleichen, Meiningeni862), 
und Oratorien (Martin Luther, Eisenach 
1850, Frauenlob und Helvetia). 

Nokturne, (italienisch ,,Notturno", fran- 
zosisch ,, Nocturne", Nachtstuck), s. v. w . 
Serenade oder Kassation, mehrsatziges Di- 
vertissement (s. d.) fiir Blasmusik, beson- 
ders Horner, aber auch fiir Streichinstru- 
mente (z. B. von Vogler, Viotti, Verdi) ; 
ferner besonders eine seit Field und 
Chopin sehr in Aufnahme gekommene Be- 
zeichnung fiir Klavierstiicke traumerischen 
Charakters, die indes keinerlei bestimmte 
Form bedingt. Auch fiir ein- oder mehr- 
stimmige Gesange ahnlichen Charakters 
(Standchen) kommt der Name N. vor (z. B. 
von Asioli, Blangini). 

Nokturne (Laude&nocturnae) s. Stunden- 
offizium. 

Nola, Giovanni Domenico (del Giovane) 
da, f um 1590 in Neapel, wo er lange Jahre 
Kapellmeister an Sancta Annunziata war, 
ausgezeichneter Komponist von Madrigalen 
(4st. 1545, 5St. 2. Buch 1564), eines Buchs 
Motetten, Villanellen (4St. 1567 [1569], her- 
ausgegeben von Claudio Merulo, 3 — 4st. 
1570) und historisch besonders bedeutsamer 
Canzoni villanesche (3st. 1. und 2. Buch 1541 

[1545]). 

Nolopp, Werner, beliebter Manner- 
gesangskomponist, * 5. Juni 1835 zu Stendal, 

J 12. Aug. 1903 in Magdeburg, Sohn eines 
rganisten, war als Schullehrer in verschie- 
denen Stadten tatig, zuletzt in Aken a. E., 
1882 wegen eines Ohr- und Augenleidens 
pensioniert, lebte seitdem in Magdeburg. 

Nolthenius, Hugo, * 20. Dez. 1848 zu 
Amsterdam, Lehrer fiir alte Sprachen am 
Gymnasium zu Utrecht, aber zugleich ein 
tiichtiger Musiker, Schuler von Viotta und 
Averkamp, Dirigent des Amsterdamer ,,Stu- 
dentenvereins" (1876/77), der , .Calliope" zu 
Bussum (1878) und des ,,Wagner-Vereins" 
zu Utrecht (1888 — 91); gab seit 1894 das 
Weekblad voor Muziek heraus und war 1894 
bis 1910 Kritiker am Utrechtsch Dagblad; 
ein Vorkampfer Wagnefs. Schriften: Bay- 
reuth (1891); W. Mengelberg (1920); iiber- 
setzte Wolzogens R. Wagner und die Tier- 
welt ins Hollandische (1890); Kompositionen : 



viele Lieder; Buhnenmusik fiir Joost" van 
den Vondels Lucifer (1904) und Sophokles' 
Philoktet (1910). 

Nomos (,,Gesetz") nannten die . alten 
Griechen eine nach den Anforderungen der 
Kunst gebildete Melodie, einen Gesang, der 
in mehrere Unterabteilungen zerfiel; man 
unterschied besondere Nomoi des Kithara- 
spiels und des Aulosspiels mit und ohne Ge- 
sang. S. Griechische Musik. 

None (nona, sc. vox), die neunte (diato- 
nische) Stufe. Sie ist die Oktave der zweiten 
Stufe, der Sekunde. Vgl. Nonenakkord. 
• Nonenakkord nennt die an den General- 
baB ankniipfende altere Akkordlehre einen 
aus vier Terzen iibereinander bestehenden 
Akkord. Der auf die Spitze getriebene Sche- 
matismus der Generalbafilehre (besonders 
J. H. Knecht) schlug sich schliefilich mit 
N.en und sogar Undezimenakkorden auf 
alien Stufen der Dur- und Molltonleiter her- 
um und versuchte sogar deren mogliche Um- 
kehrungen zu erklaren und zu benennen. Die 
meisten N.e sind aber durchaus zufallige 
Bildungen (gleichsam durch iibergebundene 
Tone entstehend) und haben keine selbstan- 
dige Funktion. Nur der Dominant-N. (D s ) 
hat Anspruch auf besondere Beachtung, da er 
annahernd dem Verhaltnis der Naturtone 
4:5:6:7:9 (groBer N. z.B. ghdfa) ent- 
spricht; auch der kleine N. (D 9> ) z.B. 
ghdfas, haufig mit Auslassung der Prim 
& B> ) als ,,verminderter Septimenakkord" 
[s. d.] ist wichtig. Eigentlich ist aber der 
Nonenakkord mit ausgelassener Prim doch 
auch schon ein Luxusartikel der Theorie, 
da er als Septimenakkord mit Vorhalt der 
Sekunde vor der Prim hinreichend erklart 
ist. Nur der Umstand, daB die Chiffrierung 
B 7 2,) komplizierter ist als jD 9> (das freilich 
die 7 stillschweigend voraussetzt), hat H. 
Riemann veranlaBt, letztere Bezeichnung 
vorzuziehen. 

Noordewier-Reddingius, Aaltje,*i.Sept. 
1868 in Deurne (N.-Brabant) ; hervorragende 
Oratoriensangerin (Sopran), Schulerin von 
Messchaert, lebt als Gesangspadagogin in 
Hilversum (Holland). Sie war gleicher- 
maBen bedeutend im Vortrag altklassischer 
(Bach usw.) wie moderner Vokalwerke (Die- 
penbrock, Zweers, StrauB, Mahler, Wolf). 

[Noord] Nederlands Muziek-Geschiede- 
nis, Vereeniging voor [das Noord seit 
191 1 gestrichen],. ein 1868 vom Riemsdijk 
u. a. begriindeter Zweig der Maatschappij 
tot bevordering van Toonkunst mit der 
Spezialaufgabe, die altere Musikgeschichte 
Nordniederlands zu eriorschen, gibt seit 1869 
Werke alterer niederlandischer Meister her- 
aus (vgl. Denkmaler niederland. Tonkunst), 
auch eine Zeitung Tijdschrift der V. v. N.- 
N.s M.-G. und Bouwsieenen . . . voor Noord 
Nederlands Muziekgeschiedenis (I — III, 1869 
bis 1883). 

. Nopitsch, Christoph Friedrich Wil- 
helm, * 4. Febr. 1758 in Kirch ensittenbach, 
t 22. Mai 1824 in Nordlingen. Besuchte die 
Schule von St. Sebald in Niirnberg, war 
Schiller von seinem Vetter Siebenkees und 
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G. W. Gruber in Nurnberg, von Joseph Rie- 
pel in Regensburg, Beck (Violinist) in Pas- 
sau, Georg Benda und Anton Schweitzer in 
Gotha. 1781 — 1824 Kantor und Stadt. Mu- 
sikdirektor in Nordlingen. N. schrieb Kir- 
chenkantaten, 3 Symphonien, Klavierwerke, 
Lieder (Texte von Burger, Ramler, Stoll- 
berg, Zehrlin, Nopitsch), eine Oper, ein zu 
seiner Zeit geschatztes Elementarbuch der 
Singekunst. Vgl. Hans Mlynarczyk: C. F. 
W. N., ein Nordlinger Kantatenmeister, Leip- 
ziger Dissertation 1928; Trautner, Ge- 
schichte der evangelischen Lituvgie und Kir- 
chenmusik in Nordlingen, Nordlingen 191 3. 

Norblin (spr. -ang), Louis Pierre Mar- 
tin, ausgezeichneter Cellist, * 2. Dez. 1781 
zu Warschau, f 14. Juli 1854 auf Schlofi 
Connantre (Marne) ; war Schiiler des Pariser 
Konservatoriums und 181 1 — 41 erster Cellist 
der GroBen Oper, 1826 — 46 Celloprofessor 
am Konservatorium. — Sein Sohn Emile, 
* 2. April 1821 und f 18. Aug. 1880 zu Paris, 
war gleichfalls ein vortrefflicher Cellist. 

Nordblom, Johan Erik, * 12. April 1788 
und I 25. Dez. 1848 zu Upsala, Schiiler von 
Haffner, Gymnasialmusiklehrer in Gafle, 
1824 in Stockholm Lehrer fur Kirchengesang 
an der Musikakademie, 1833 Universitats- 
musikdirektor in Upsala (Nachfolger Haff- 
ners), 1835 auch Domorganist, 1846 Be- 
griinder eines Gesanginstituts in Stockholm, 
trat auch selbst als Sanger .auf. N.s Lieder 
(Sanger, 8 Hefte, 1818 — 41) waren in Schwe- 
den sehr geschatzt, auch brachte er ein Heft 
4st. Mannerchore (1834) und eine groBe Ge- 
sangschule in drei Teilen (1836, 1837, 1840). 
Instrumentalwerke blieben Ms. 

Nordhausen. Vgl. J. Becker, Der Gym- 
nasial-Gesangverein in N. Gedenkschrift zum 
25Jdhrigen Stiftungsfest (1905). 

Nordica (Norton), Lillian, * 12. Mai 1859 
zu Farmington (Maine), f 10. Mai 1914 in 
Batavia auf Java, Schiilerin des New Eng- 
land Conservatory in Boston (J. O'Neill) 
und von Sangiovanni in Mailand, debiitierte 
1879 in Brescia in Verdis Traviata und war 
sodann zwei Saisons an der Kais. Oper zu 
Petersburg engagiert, ging von da an die 
Pariser GroBe Oper, verheiratete sich aber 
mit einem Herrn Fr. A. Gower und trat 
von der Biihne zuriick. Ihr Gatte starb aber 
bald darauf durch einen Ungliicksfall, und 
schon 1886 trat sie in London wieder auf, 
seitdem sich auf Gastspiele und Konzert- 
reisen beschrankend. 1894 sang sie in Bay- 
reuth die Elsa. 1896 vermahlte sie sich mit 
dem ungarischen Tenoristen Zoltan Dome, 
wurde aber nach vier Jahren geschieden 
und ging 1909 eine dritte Ehe ein mit George 
W. Young in London. 

Nordqvist, Johan Conrad, * 11. April 
1840 zu Vanersborg (Schweden), t 16. April 
1920, 1856 Schiiler der Musikakademie zu 
Stockholm, wurde i864Militarmusikdirigent, 
studierte aber seit 1867 mit Staatssubven- 
tion noch im Auslande (Dresden, Paris), 
wurde 1875 Organist der Storkyrkan zu 
Stockholm, 1876 Chordirigent und 1879 



zweiter Kapellmeister am Kgl. Theater, war 
1868 — 74 auch Gymnasialgesanglehrer, wurde 
1881 Harmonielehrer an der Musikakademie 
und 1885 zum Hofkapellmeister, 1888 zum 
Opernchef ernannt. Die Opernleitung 
muBte er 1892 — 97 an Andr. Hallen abtre- 
ten, ubernahm sie aber 1898 wieder mit stiir- 
mischem Beifall. 1908 trat er in den Ruhe- 
stand. N. schrieb mancherlei fur Orchester, 
auch Klaviersachen und Lieder. 

Nordqvist, Gustaf , * 12. Febr. 1886 zu 
Stockholm, studierte 1901 — -10 am dortigen 
Konservatorium, dann, 1913, in Berlin. Seit 
1914 Organist an der Adolf Fredriks-Kirche 
in Stockholm, seit 1924 Lehrer am Kgl. 
Konservatorium in Stockholm; ein beliebter 
Liedbegleiter. Werke: Sonate fur Violine 
und Klavier (1916); Klaviersonate ; Klavier- 
suite; Klavierstiicke; Orgelstiicke; Hymnen; 
Chore u. a. ; etwa 100 beliebte Lieder. 

Nordraak, Richard, * 12. Juni 1842 zu 
Oslo, f 20. Marz 1866 zu Berlin (1906 Ge- 
denkstein auf seinem Grabe von Bj. Bjorn- 
son entlmllt), Schiiler Kiels und Kullaks, 
erweckte mit seiner Musik zu Bjornsons 
Maria Stuart in Schottland und Sigurd 
Slembe und nationalen Gesangen (z. B. der 
Nationalkymne J a, vi elsker dette landet) und 
Klavierstiicken Hoffnungen, denen sein 
friiher Tod ein Ziel setzte. Vgl. Grieg. 

Noren, Heinrich, * 5. Jan. 1861 zu 
Graz, I 6. Juni 1928 in Rottach, erst Vio- 
linist, 1878 Schiiler von Vieuxtemps und 
Cornelius in Briissel, 1883 von Massart in 
Paris, wirkte als Konzertmeister in Belgien, 
Spanien, RuBland und Deutschland, stu- 
dierte noch bei BuBler und Gernsheim in 
Berlin Komposition und lieB sich 1895 in 
Krefeld nieder, wo er ein Konservatorium 
begriindete, noch unter Otto Klauwell (Koln) 
Kontrapunktstudien fortsetzend ; auch in 
Dusseldorf leitete er mit Neitzel und Buths 
ein Konservatorium. 1901 trat er in den 
Lehrkorper des Sternschen Konservatoriums 
zu Berlin ein. 1907 — 11 lebteN. in Loschwitz 
bei Dresden, dann wieder in Berlin, seit 1915 
bei Rottach am Tegernsee. Er war mit der 
norwegischen Konzertsangerin (Sopran) 
Signe N. verheiratet. Er war ein Komponist 
von starkem formalen, beinahe virtuosem 
Konnen und einer geschmeidigen und ge- 
falligen Melodik. Werke: Orchestervaria- 
tionen Kaleidoskop op. 30 (Tonkiinstler- 
versammlung zu Dresden 1907) ; Sinfonie 
Hmoll Vita op. 36 (Leipzig 1912 unter 
Nikisch); Violinkonzert A moll op. 38 (Ton- 
kunstlerfest zu Danzig 1912); Elegische Ge- 
sangsszene fur Violoncell und Orchester 
op. 11 ; Mannerchore und Lieder op. 14 — iy, 
19, 24, 25, 2j, 31, 34, 35, 37, 45, 49 {Ave 
Maria fiir Sopran, Violine und Orgel), 50, 
57 ; Klavierstiicke op. 20; Stiicke fiir Har- 
monium und Violine op. 18: Pastorale; 
Skizzen fiir Harmonium, Violine und Cello 
op. 26: Suite Emoll op. 16 fiir Violine und 
Klavier; Klaviertrio Dmoll op. 28; Violin- 
sonate Amoll op. 33; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier Amoll op. 47; Streicliquartett ; 
Serenade fiir groBes Orchester op. 48 (Wien 
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1916); Divertimento fur zwei Violinen und 
Klavier op. 42; Violinstucke op. 43, 44; 
Oper Der Schleier der Beatrice. 

Norlind, Tobias, * 6. Mai 1879 zu Hvel- 
linge (Schonen in Schweden), erhielt seine 
Ausbildung zu Lund, 1898 am Leipziger 
Konservatorium (Jadassohn) und 1898/99 
zu Miinchen (Thuille), wo er zugleich 
an der Universitat unter Sandberger musik- 
wissenschaftliche Studien begann, die er 
nach einer Studienreise (Paris, London) in 
Berlin (Fleischer, Friedlaender) und 1900 bis 
1903 in Upsala und Lund fortsetzte, wurde 
1903 als Volkshochschullehrer angestellt 
(1907 Direktor der Volkshochschule zu To- 
melilla [Schonen]) und durchforschte mit 
Staatsstipendium die Gymnasialbibliotheken 
Schwedens. 1909 promovierte er zum Dr. 
phil. und habilitierte sich als Dozent fur 
Musikwissenschaft an der Universitat Lund. 
Seit 1921 ist er Lehrer der Musikgeschichte 
an der Kgl. Musikakademie in Stockholm. 
N. war Mitglied der bibliographischen Kom- 
mission der IMG. und der Lautenkommis- 
sion der Pariser Sektion der IMG. Er 
schrieb: Svensk musikhistoria (1901, imAus- 
zug deutsch 1904, 2. Aufl. 1918), Om sprdket 
och musiken (1902, zur Geschichte des Rezi- 
tativs), Skolsang och Sockengdng i Sverige 
(1909, Dissertation), Kdlloma till sv. musi- 
kens historia (1901), Musiken vid svenska 
skolor under 1600 talet (1906/07), Beethoven 
(1907 [1923]), Latinsha skolsdnger i Sverige 
och Finnland (1909), Siudier i svensk folk- 
lore (1911), Svenska allmogens lif (1912), Erik 
Gustav Geijer som musiker (1919), Jenny Lind 
(1919), A llmdn Musikhistoria (1920), Wagner 
(1923) sowie eine Reihe wertvoller Aufsatze 
in den Sammelb. der IMG. {Die Musikge- 
schichte Schwedens in den Jahren 1630 — 1730 
[1900], Zur Geschichte der Suite [1906], Vor 
1 J 00 gedruckte Musikalien in den schwedi- 
schen Bibliotheken [1908] und kleinere Bei- 
trage), auch padagogische Schriften. Seit 
1 91 3 (und seit 1927 in neuer Ausgabe) er- 
scheint in Lieferungen ein von N. redi- 
giertes Allmdnt Musik-Lexikon, das beson- 
ders beziiglich skandinavischer Musiker fur 
die achte Auflage des Riemannschen wert- 
volles neues Material ergab; seit 1928 ein 
Konzert- und Opernlexikon (deutsch) ; 1919 
bis 1926 war N. (unter Mitwirkung von C. F. 
Hennerberg, E. Sundstrom und J. Rabe) 
Herausgeber einer schwedischen Zeitschrift 
fur Musikforschung (Svensk Tidskrift for 
Musikforskning) . 

Norman,Fr.V. Ludvig,*28Aug. i83iund 
f 28. Marz 1885 zu Stockholm, war Schiiler 
Undblads und 1848 — 52 des Leipziger Kon- 
servatoriums. 1857 wurde er Lehrer der 
Komposition an der Kgl. Akademie zu 
Stockholm, 1859 Dirigent der Neuen Phil- 
harmonischen Gesellschaft, 1861 Kapell- 
meister an der dortigen Oper, 1879—84 Lei- 
ter der Sinfoniekonzerte. 1864 — 69 war er 
verheiratet mit der Violinvirtuosin Wilma 
Neruda (s. d.). Ein von Jul. Bagge heraus- 
gegebenes Verzeichnis der Werke N.s nennt 
4 Sinfonien (nur die 2. Es dur und 3. Dmoll 



op. 58 gedruckt), 4 Ouverturen (gedruckt 
Antonius und Kleopatra, Festouvertiire C- 
dur op. 60, Konzertouvertiire Edur op. 21), 
4 Marsche (auch 2 mit Klavier), jeein Streich- 
oktett, -quintett C moll, 6 Streichquartette 
(op. 18, 20, 42, 65), ein Klaviersextett A moll 
op. 29, -quartett E moll op. 10, 2 Klavier- 
trios (Ddur op. 4, H moll op. 38), 4 Violin- 
sonaten, eine Bratschensonate, eine Cello- 
sonate Ddur op. 28, eine Suite fur 2 Vio- 
linen und dazu eine Menge Vokalwerke (9 
Kantaten mit Orchester, Oratorium Die K6* 
nige in Israel, 7 Hefte Chorlieder a cappella, 
11 Hefte Lieder) und 4 Buhnenmusiken (An- 
tonius und Kleopatra, Torkel Knutsson). 

Normand (spr. normang) s. Nisard. 

Normandie. Vgl. E. Chuppin, De I'Stat 
de la musique en Normandie depuis le ge si&cle 
jusqu'd nos jours (Caen 1837); P. Aubry, 
La musique et les musiciens d'eglise en Nor- 
mandie au XV 11^ siicle . . . (Paris 1906). 

Noronha, Francisco de Sa, * 24. Febr. 
1820 zu Vianna do Castello, t 23. Jan. 1881 
zu Rio de Janeiro, gefeierter Geiger, war so- 
wohl als Virtuose wie auch als Komponist 
durchaus Autodidakt. Seine Biihnenstucke 
(komische Opern und Operetten, Vaude- 
villes usw.) kamen in Portugal und Brasilien 
zur Auffiihrung, und auch seine Volinkom- 
positionen (Fantasien, Capricen usw.) fan- 
den vielen Beifall. 

Norris, Homer Albert, * 4. Okt. i860 
zu Wayne (Maine), Schiiler von Turner, 
Emery und Chadwick am Neuengland-Kon- 
servatorium zu Boston und von Guilmant, Du- 
bois, Godaid und Gigout in Paris, nachein- 
ander Organist zu Portland, Boston und 
1904 — 14 an St. George's in Neuyork, 
schrieb Practical Harmony on a French Basis 
(1896) und The Art of Counterpoint (1899), 
trat auch als Komponist mit Liedern und 
Chorsachen (Kantaten Nain und The Flight 
of the Eagle, Fragment aus Walt Whitman's 
Dichtung fur Sopran, Tenor und Bariton u. 
a.) auf. 

Norton, Lillian B. s. Nordica. 

Norwich. Vgl. R. H. Legge und W. E. 
Han sell: Annals of the Norfolk and Norwich 
triennial musical festivals 1824 — 1893 (1896). 

Noskowski (spr.-offski), Sigismund, 
* 2. Mai 1846 zu Warschau, t 23. Juli 1909 
in Wiesbaden, seit 1864 ' Schiiler von 
Stan. Moniuszko in Warschau, war Musik- 
lehrer an einem Blindeninstitut und erfand 
eine Notenschrift fur Blinde, studierte noch 
bei Kiel in Berlin, wurde 1876 Stadt. Musik- 
direktor zu Konstanz, kehrte aber 1881 nach 
Warschau zuriick und war 1888 Lehrer am 
Warschauer Konservatorium, auch 1881 
bis 1892 Dirigent der Musikgesellschaft. 
Seit 1904 war er zweiter Kapellmeister der 
Warschauer Philharmonie, seit 1906 daneben 
zweiter Kapellmeister der Oper. Von seinen 
Kompositionen sind zu nennen: 3 Sinfonien 
(A dur 1875, Cmoll und Fdur Von Fruhling 
zu Fruhling 1903), Variationen iiber ein eige- 
nes Thema, Berg-Fantasie, Variationen Aus 
dem Leben (iiber das Thema vonChopins A- 
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duv-Prelude) , eine Konzertouvertiire Das 
Meeraugeop. 19, Zigeunertanz op . 16, diesinfo- 
nische Dichtung Die Steppe op. 66, viele Kan- 
taten (Die Jahreszeiten im Volkslied, Swite- 
zianka u. a.), eine Chorballade Jasio, Lieder, 
Chorlieder, Klavierstiicke usw., die Musik 
zu dem Volksdrama Die Hiitte beim Dorf 
von Kraschewski, ein Klavierquartett D- 
moll op. 8, 3 Streichquartette, das phan- 
tastische Ballett Das Fest des Feuers 
(Warschau 1902), ferner die Opern Livia 
Quintilla (Warschau 1900), Wyrok (das. 
1907), Der Streit um die Grenzmauer 
(das. 1909) und 2 Operetten, die Volkslieder- 
sammlungen Piesni ludu (1892, mit Sigis- 
mund Gloger) und Litauische Volksmelodien 
(1900 mit Baudouin de Courtenay). Auch 
schrieb er (polnisch) eine Harmonielehre 
(1902, mit Zawiroki) und Kontrapunkt (1908). 

Nota (lat. und ital.), Note. N. romana s. 
Neumen; N. quadrata, quadriquarta, s. Cho- 
ralnote; N. cattiva, eine auf den schlechten 
(nicht akzentuierten) Taktteil fallende Note, 
schlechte (durchgehende) Note; N. cambia- 
ta, (schwere) Wechselnote. ^ 

Note sensible (franz., spr. nott BangBibl), 
s. v. w. Leitton (s. d.). 

Noten (vgl. lat. nota, ,,Zeichen") sind 
konventionelle Zeichen fur die musikalischen 
Tone; das Wort nota im Sinn von Note ge- 
braucht schon Fabius Quintilianus (2. Jahr- 
hundert n. Chr.) und bezeichnet wie noch 
Boetius (um 500) damit die griechische 
Notenschrift (s. Griechische Musik). Spater 
ging def Name auf die Neumenschrift 
(Nota romana.) und nach Erfindung der Li- 
nien auf die Choralnote und Mensural- 
note liber (vgl. die Spezialartikel) . Dieheuti- 
tigen N. haben vor allem zweierlei auszu- 
•driicken: die Hohe und die Dauer des Tons. 
Bezugl.ich jenerist unter ,,Liniensystem" die 
ubersichtliche Zusammenstellung gegeben ; 
historische Notizen s. unter Buchstaben- 
schrift, Byzantinische Musik, Neumen und 
Mensuralnote. Uber die Zeichen der Ton- 
dauer vgl. Rhythmische Wertzeichen, Takt, 
Tempo, auch Tabulatur. 

Notendruck. Nicht lange nach der Er- 
findung der Buchdruckerkunst fing man an, 
.auch Musiknoten zu drucken, und zwar zu- 
erst in Missalien. Zunachst jedoch druckte 
man nur die (roten) Notenlinien und schrieb 
•die Noten nachtraglich hinein ; doch druckte 
als erster bereits 1476 Ulrich Hahn (s. d.) 
in Rom, und ihm schnell folgend (148 1) 
Jorg Reyser in Wiirzburg und Octa- 
vianus Scotus in Venedig mit vortreff- 
lichem Gelingen mittels zweifachen Druck- 
verfahrens (erst Linien, dann Noten) die 
ganze Musik der MeBbiicher mit Typendruck, 
so daB noch vor 1500 sich der Musikdruck 
fur liturgische Biicher zu einem eintrag- 
ilichen Geschaftszweige entwickelte (St. 
Planck 1482, J. Sensenschmidt 1485, Erh. 
Ratdolt 1487, M. WenBler 1488, J. Hamann 
1488, J. Petri 1491, J. Stiichs 1492, J. Em- 
merich 1494 u. a. m.). Seit 1487 (Burtius' 
Musices opusculum, Bologna bei Rugeriis 
und Hugo von Reutlingens Flores musices, 



Strafiburg bei PryB) tritt aber, zunachst 
nur in theoretischen Werken fur kurze Bei- 
spiele, neben den Typendruck der Holz- 
tafeldruck mit en relief herausgeschnittenen 
Noten, den aber erst Andreas Antiquis (s. 
d.) wahrscheinlich nicht mehr oder nicht 
ausschlieBlich als Holzschnitt, sondern als 
Metallschnitt seit 1516 (Missae XV) mit 
Petruccis Typendrucken ernstlich in Kon- 
kurrenz brachte, und zwar nicht nur fur 
den Druck von Chorbuchern mit Riesen- 
noten, sondern (um 1536) auch fur kleinere 
zierliche Notenformen. In Metallschnitt ist 
auch ein Druck von Petrus Sambonetus 
vom Jahre 1515 ausgefuhrt. Erst durch die 
Studien Mantuanis und Springers (s. u.) ist 
klargestellt, daB diese Holz- und Metall- 
schnitte durchaus die erste Stufe des Tafel- 
druckes bilden, der zunachst zu kostspie- 
lig war, aber schlieBlich doch den Typen- 
druck ganzlich aus dem Felde schlug. 
Der erste, der Mensuralnoten mit Typen 
druckte, war seit 1501 Ottaviano dei Pe- 
trucci (s. d.), privilegiert vom Rat zu Vene- 
dig 1498; seine Drucke waren wie die der 
Missalien Doppeldrucke, aber von seltener 
Vollkommenheit, die Typen von zierlicher 
Form und die Noten stets genau auf die 
Linien iibergedruckt, was bei spateren Nach- 
ahmern (z. B. Junta in Rom) durchaus 
nicht der Fall war. Nur die Drucke Peter 
Schoffers d. j. (s. d.) vom Jahre 1512 
stehen auf gleicher Hohe der Vollkommenheit. 
In Frankreich wurde um 1525 durch Pierre 
Haultin (s. d.) der einfache Typendruck 
erfunden und durch die Firmen Attain- 
gnant und spater Ballard verwertet, bei 
welchem jede Type eine Note und ein Stuck 
Uniensystem gibt (aber, wie die Tabulatur- 
drucke Attaingnants von 1530 ausweisen, 
nicht ein durchgehendes Stuck 
Liniensystem, sondern schon ganz ahnlich 
wie 200 Jahre spater die Typen Immanuels 
Breitkopfs nur Linienteilchen, so daB be- 
reits bis zu drei Noten iibereinander auf 
dasselbe System gebracht werden konnten 
(vgl. Bernoullis Faksimile-Ausgabe 1914). 
Doch war der Satz mit solchen Typen ent- 
schieden zu zeitraubend und kostspielig und 
verschwand (jedoch nicht ganz; er hielt sich 
z. B. lange, bis auf S. Verovio [s. d.], in den 
italienischen Tabulaturen fur Tasteninstru- 
mente) zugunsten des Satzes mit Typen, 
deren jede einen Ausschnitt des Liniensy- 
stems mit einer einzigen Note enthielt. Der 
Versuch des Carpentras (1532), die in der 
Kursivnotenschrift allmahlich durchdrin- 
gende runde Notenform statt der eckigen in 
den N. einzufiihren, fand nur wenig Nach- 
folge (vgl. Briard und Granjon), und man 
bewahrte noch durch das ganze 16. u. 17. 
Jahrhundert allgemein die eckigen Formen 
(die Ballards [s. d.] sogar noch bis uber die 
Mitte des 18. Jahrhunderts). Im letzten 
Viertel des 16. Jahrhunderts wurde der Plat- 
tendruck wieder aufgenommen durch die An- 
wendung des Kupferstichs fur Orgel- und 
Klaviermusik durch Simone Verovio in Rom 
(1586). (Vgl. auch Max Seiffert, Bildzeug- 
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nisse des 16. Jahrhunderts fur . . . den Ur- 
sprung des Musikkupferstichs, AfMW. I, i, 
1918). Seitdem bestehen Platten- und Typen- 
druck nebeneinander und werden auchferner- 
hiji nebeneinander bestehen; der Platten- 
druck vervollkommnete und verbilligte sich 
durch Anwendung von Werkzeugen, die 
den Notenkopfen genau gleiche GroBe gaben 
und die Gravierarbeit erleichterten, bis man 
nach Einfuhrung des Zinn- und endlifih des 
Zinkstichs dazu iibergehen konnte, die 
Noten mit Stempeln einzuschlagen (diesen 
Fortschritt machten die Englander Cluer und 
Walsh um 1730). Aber auch der Typendruck 
entwickelte Sich weiter, nachdem er fast 250 
Jahre ohne wesentliche Veranderung aus- 
geiibt worden war; das Problem, ihn auch 
fur Orgel- und Klaviermusik, iiberhaupt fur 
die Einstellung beliebig vieler Stimmen in ein 
Liniensystem nach Art der Attaingnantschen 
Tabulaturdrucke unbeschrankt verwendbar 
zu machen, loste Gottlob Immanuel Breit- 
kopf 1755 (vgl. Breitkopf & Hartel) . Seine 
beweglichen und zerlegbaren Typen 
unterscheiden sich von den friiheren, auch 
beweglich (caratteri mobili) genannten da- 
durch, daB z. B. an einer Achtelnote der 
Kopf, die Cauda und das Fahnchen beson- 
dere Typen sind * | ^ und die Linienteilchen 
noch extra angesetzt werden. Der Satz mit 
diesen Typen ist freilich sehr muhselig und 
kostspielig, vermag aber doch dem Stich die 
Wage zu halten. Im groBen und ganzen ist 
der Typendruck jetzt fur Notenbeispiele im 
Buchdruck reserviert, wahrend die praktische 
Musik fast nur noch auf Zink gestochen, 
von da auf Stein iibertragen und als Litho- 
graphie gedruckt wird. Die Vervielfaltigung 
gesetzter Musik geschieht zur Schonung der 
Typen durch Anfertigung von Stereotypen 
(s. Francois Reinhardt). Eine grofie Rolle 
spielt fur die Vervielfaltigung von Musi- 
kalien seit der Erfindung der Lithographie 
durch Aloys Senefelder (1799) auch die 
„Autographie", die direkte Ubertragung der 
Notenschrift (mit autographischer Tinte) auf 
den Stein. Als eine Art Vorstufe des litho- 
graphischen Notendrucks erscheinen die ge- 
atzten Solnhofer Platten (meist prunkvolle 
Liedertische) im 16. und 17. Jahrhundert, 
auf welche Gesange in monumentaler Weise 
aufgezeichnet sind. Vielleicht haben diese 
Senefelder die Anregung zu seiner Erfindung 
gegeben (vgl. B. Antonia Wallner, Musika- 
lische Denkmdler der Steindtzkunst, Munch- 
ner Dissertation, 191 2). Kleine Neuauf- 
lagen seltener Werke werden auch durch 
„anastatischen" Umdruck des Originals auf 
Stein hergestellt. Vgl. Chrysander, Abri/i 
einer Geschichte des Musikdrucks vom ij. — ig. 
Jahrhundert (Allg. M.-Ztg. 1879); A. Thiir- 
lings, Tier Musikdruck mit beweglichen Me- 
talltypenim 16. Jahrhundert (Vierteljahrsschr. 
f. MW. VIII, 1892); H. Riemann, Noten- 
schrift und Notendruck (1896); W. Barclay 
Squire, Notes on Early Music Printing 
(1896); J. Mantuani, Uber den Beginn des 
Notendrucks (1901); K. Wendel, Aus der 
Wiegenzeit des Notendruckes (Centralbl. f. 

Riomann, Musik-Loxikon. 11. Aufl. 



Bibl.-Wissensch: 1902) ; H. Springer, Zur 
Musiktypographie der Inkunabelzeit (Beitr. z. 
Biicherkunde und Philologie 1903) und Die 
musikalischen Blockdrucke des 15. und 16. 
Jahrhunderts (1907, Bericht des Basler Kon- 
gresses der IMG.) und Raphael Molit'or, 
Deutsche Choral-Wiegendrucke (1904); auch: 
Der Werdegang der Musiknoten. Eine kurze 
Einfiihrung in das Wesen des Notenstichs 
und Notensatzes (Leipzig 1928, R. Becker- 
Verlag) . 

Notenschrift ist die schriftliche Aufzeich- 
nung von Tonen. Die altesten Arten der N. 
sind wahrscheinlich die Buchstabenton- 
schriften (s. d.) ; eine sehr reich entwickelte 
enharmonisch-chromatische Buchstabenton- 
schrift besaBen die alten Griechen (s. Grie- 
chische Musik), eine sehr einfache und prak- 
tische die Inder des Mittelalters. Eine 
Art musikalischer Stenographic oder Kur- 
rentschrift waren die fur die Notierung der 
Gesange der romischen Kirche im Mittel- 
alter iiblichen, nur die Tonhohenverande- 
rungen, aber nicht die Intervalle und den 
Rhythmus andeutenden Neumen (s. d.). 
Sehr komplizierte Formen nahm die anfang- 
lich nur die einzelnen einander folgehden 
Intervalle anzeigende byzantinische N. im 
13. Jahrhundert an (s. Byzantinische Musik). 
Unsere abendlandische N. hat sich aus der 
Verbindung einer fruhmittelalterlichen Buch- 
stabentonschrift (s. d.) mit derNeumenschrift 
seit dem 11. — 12. Jahrhundert allmahlich zu 
ihrer heutigen Gestalt entwickelt. Wesent- 
liche Verdienste um ihren Ausbau hat Guido 
von Arezzo (s. d.), der Erfinder des heute iib- 
lichen Gebrauchs der Notenlinien; die An- 
wendung von einer oder zwei Linien mit 
Schliisseln (/ u. c) ist aber noch alter als 
Guido. Die Bestimmung der rhythmischen 
Wertgeltung durch die Notenform entwickelt 
im 12. Jahrhundert aus und neben der Choral- 
note dieMensuralnote (s. d.). Das 14. Jahr- 
hundert brachte die Taktvorzeichnungen 
(s. d.) mit ihren mannigfachen Geltungsbe- 
stimmungen der Werte, das 17. Jahrhundert 
endlich die Erlosung von dem komplizierten 
Regelwesen der Mensuraltheorie, den Takt- 
strich. Neben der nun vollig ausgebildeten 
modernen N. hielten sich bis ins 18. Jahrh. 
hinein f iir Orgel und Laute dieTabulaturen 
(s. d.). Ein Gesamtbild der Entwicklung un- 
serer N. hat zuerst H. Riemann in seinen 
Studien zur Geschichte der N. (1878) gegeben, 
einen AbriB mit Berichtigungen auch in 
Notenschrift und Notendruck (1896) ; vgl. auch 
sein Kompendium der N otenschriftkunde 
(Regensburg 191 o). Sehr wichtige Erganzun- 
gen bringen Joh. Wolfs Geschichte der Men- 
suralnotation von 1250 bis 1460 (1904) und 
desselben Handbuch der N otationskunde (1. 
Band 1913, 2. Band 1919), sowie Die Ton- 
schriften (Breslau 1924) ; ein umfassendes 
Anschauungsmaterial seine Musikalischen 
Schrifttafeln (Leipzig 1922). Die Histoire de 
la notation musicale von M. Lussy ist keine 
selbstandige Arbeit. Vgl. auch G.. Gasperi- 
nis und Th. Nisards bezugliche Arbeiten, 
E. David und M. Lussy, Histoire de la nqta~ 
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Hon musicale depuis ses origines (1882); de 
Crozals, Essai de notation musicale des 
Odes d'Horace (1894) unci c - A - Abdy Wil- 
liams' Story of Notation .,(1903); auch 
Paleographie musicale. — Uber die Ver- 
suche, unsere heutige Notenschrift zu ,,ver- 
bessern" oder durch eine neue ,,einfache- 
re" zu ersetzen, vgl. Danel, Heeringen, 
Vincent, Ziffern, Tonic Solfa-Methode. Die 
meisten dieser ,,Erfinder" verkennen die 
groBe Bedeutung des durch die Neumen in 
unsere N. gekommenen Elements direkter 
sinnlicher Anschaulichkeit, das auch nur fur 
vorbereitende Studien aufzugeben der grofite 
padagogische Fehler ist, der uberhaupt ge- 
macht werden kann. Vgl. N. Collet, La 
superiority de la notation musicale usuelle 
(1865). Eine Obersicht und Charakteristik 
der autographischen Eigentiimlichkeiten in 
der N. der groBen Meister bietet Louis M. 
Vauzanges, L'ecriture des musiciens ceUbres 

(1913)- 

Notker [Balbulus], 1512 seiig gesprochen, 
Monch im Kloster St. Gallen, * um 840 
in Elgg (Zurich), nach andern Quellen 
in Jonschwyl (St. Gallen), j 6. April 912, 
ist einer der altesten und bedeutendsten 
Sequenzenverfasser, von dem aber das 
Media in vita in morte sumus (das iibri- 
gens auch keine Sequenz ist) nicht her- 
riihrt (vgl. u.a. P. Wagner, Greg. Mel. I 2 
und besonders Das Media vita, Schweiz. Jb. 
f. MW. I). Der Tradition nach ist N. auch 
der Verfasser mehrerer kleiner lateinischen 
und deutschen Traktate iiber die Musik, die 
aber eher dem um 100 Jahre jiingern St. Gal- 
lenerMonche Notker Labeo zuzuschreiben 
sind. Vier der Traktate: De octo ionis, De 
tetrachordis, De octo modis, De mensura fistu- 
larum organicarum, und eine Erkiarung der 
Romanusbuchstaben (Explanatio quid sin- 
gulae litterae in superscriptione significent 
cantilenae) hat Gerbert (Script.!) abgedruckt, 
einen fiinften vermutlich ebenfalls von N. 
Labeo herruhrenden Traktat (Monochord- 
teilung) nebst dem ersten und letzten der vor- 
her genannten H. Riemann in seinen Stu- 
dien zur Geschichte der Notenschrift. Vgl. 
Schubiger, Die Sanger schule St. Gallens 
(1858) ; J.Werner, Notkers Sequenzen (1901) ; 
A. K. Henschel, Zehn Sequenzen des N. B., 
aus den altesten Quellen ubertragen und mit 
der Vberlieferung verglichen (Erlanger Diss. 
1924) und Riemann, Handbuch der Musik- 
geschichte I, 2 S. n6ff. Die Erkiarung der 
Romanusbuchstaben ist wahrscheinlich eine 
Falschung; vgl. R. van Doren, L'influence 
musicale de Vabbaye de St. Gall (1925). Die 
fimf Traktate sind neu veroffentlicht im 
2. Bd. der von Piper veranstaltetenGes.-Aus- 
gabe des N. Labeo ( = Notker des Deutschen) . 

Nottebohm, Martin Gustav, * 12. Nov. 
1817 zu Ludenscheid in Westfalen, j 29-Okt. 
1882 in Graz auf der Ruckreise von einer 
Badekur, war 1838/39, wo er als Freiwilliger 
im Gardeschiitzenbataillon zu Berlin diente, 
Schuler von L. Berger und Dehn, ging 1840 
nach Leipzig und setzte bei Mendelssohn und 
Schumann seine Studien fort; 1845 siedelte 



er nach Wien iiber, machte noch einen Kur- 
sus im Kontrapunkt bei S. Sechter durch und 
war seitdem als Musiklehrer in Wien tatig, 
ohne je ein Amt zu bekleiden. N. war speziell 
Beethovenforscher und hat das groBe Ver- 
dienst, zuerst die hohe Bedeutung der zahl- 
reich erhaltenen Skizzenbiicher Beethovens 
fur die Lebensbeschreibung des Meisters er- 
kannt und sie ausgebeutet zu haben. Seine 
schriftstellerischen Arbeiten sind : Ein Skiz- 
zenbuch von Beethoven (1865), Thematisches 
Verzeichnis der im Druck erschienenen Werke 
von Beethoven (1864, 2 - Aufl. 1868, anastat. 
Neudruck mit Bibliographie von E. Kast- 
ner, Leipzig 1913), Beethoveniana (1872; 
2. Bd. 1887, herausgegeben von Mandy- 
czewski), Beethovens Studien (1. Bd. : Beet- 
hovens Unterricht bei Haydn, Albrechtsber- 
ger, Salieri. Nach den Originalmanuskripten, 
1873), Thematisches Verzeichnis der im Druck 
erschienenen Werke Franz Schuberts (1874), 
Mozartiana (1880), Ein Skizzenbuch von 
Beethoven aus dem Jahr 1803 (1880). N.s 
Zwei Skizzenbiicher von Beethoven aus dem 
Jahre 1801 bis 1803 hat Paul Mies neu her- 
ausgegeben. Als Komponist ist N. mit einem 
Klavierquartett, mehreren Trios und Sachen 
fur Klavier allein hervorgetreten (im ganzen 
17 Werke). 

Notturno s. Nokturne. 

Notz, Franz, * 14. April 1867 zu Cann- 
statt (wo sein Vater Max N. seit 1865 Leiter 
einer Musikschule war), 1885 — 90 Schuler 
des Stuttgarter Konservatoriums, 1892 auf 
dem Sternschen Konservatorium in Berlin; 
1895 — 97 Violinist im Kaim-Orch. in Mun- 
chen, 1897 — 1901 Lehrer am Institut seines 
Vaters in Cannstatt und stellvertretender 
Dirigent des Schubertvereins, seit 1901 Diri- 
gent des Oratorien- und Sangervereins und 
seit 1916 Gymnasialgesanglehrer (1927 Stu- 
dienrat) in Insterburg; 1917 stadt. Musik- 
direktor, seit 1925 zugleich Dirigent der 
Neuen Singakademie in Gumbinnen. Schrieb : 
mehrere Chorwerke; Orchesterwerke; Kam- 
mermusik, darunter Sonate Fdurliir Violine 
und Klavier op. 2j; Kammersuite fur 11 In- 
strumente op. 40; Klavierstiicke; Lieder; 
Pantomime La Serenata; szenisch-dramatische 
Ballade Donna Dora di Z amor a. 

Noufflard (spr. nuflar), Georges Frede- 
ric, * 1846 (in Frankreich), f 4. Marz 1897 zu 
Lugano, lebte lange Jahre als angesehener 
Musikschriftsteller und Kritiker in Florenz. 
Seine Hauptschriften sind: Hector Berlioz 
(1885), La Symphonie fantaslique (1888), 
Otello de Verdi (1887), Lohengrin a Florence 
(1888) und Richard Wagner d'aprds lui-meme 
(2Bde. 1891 — 93, unbeendet). 

Nougaret (spr. nugara), Pierre Jean-Bap- 
tiste, * 16. Dez. 1742 zula Rochelle, fim Juni 
1823 zu Paris, schrieb: De I' art du thedtre . . . 
la Comedie ancienne et nouvelle, la Tragedie, 
la Pastorale dramatique, la Parodie, I 'Opera 
serieux, I'OpSra bouffon etc. (1769) und Spec- 
tacles des foires etc. (1774 — 88, 15 Bde.). 

Nougues (spr. nugas), Jean, * 1876 in 
Bordeaux, Komponist der Opern Le roy du 
Papagey (das. 1901), Thamyris (Bordeaux 
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1904), La mort de Tinlagiles (Paris 1905), 
Chiquito (das. 1909), Quo vadis? (Nizza und 
Paris 1909, Berlin 1912, eine rasch zur Ver- 
breitung gelangte, effektvolle Ausstattungs- 
oper), L'auberge rouge (Nizza 1910), La ven- 
detta (Marseille 191 1), L'aigle (Rouen 1912), 
L'eclaircie (Paris 1914), der Ballette La dan- 
seuse de Pompii (Paris 1912), Narcisse (Deau- 
ville und London 1913) und der Pantomime 
Le desir, la chimire et V amour (Paris 1906). 
N. lebt in Paris. 

Nourrit (spr. nilri), Adolphe, * 3. Marz 
i8oz zu Paris, j 8: Marz 1839 in Neapel, 
Sohn des Tenoristen der GroBen Oper, Louis 
N. (* 4. Aug. 1780 zu Montpellier, j 23. Sept. 
1 83 1 in Brunoy bei Paris), wurde von seinem 
Vater zum Kaufmann bestimmt, bildete sich 
aber heimlich aus und durfte schliefilich auf 
Fiirsprache Garcias sich der Biihne widmen. 
1 82 1 debiitierte er in der GroBen Oper als 
Pylades in Glucks Iphigenie auf Tauris und 
gewann sofort dasPublikumdurchseinefrap- 
pante Ahnlichkeit mit seinem Vater, sowohl 
korperlich wie als Kiinstler. Als der Vater 
1825 seine Entlassung nahm, rtickte er in 
seine Stelle als erster Tenor und war lange 
der gefeierte Liebling des Publikums wie der 
Komponisten. Zugleich versah er die Stelle 
eines Gesangprofessors am Konservatorium. 
Aus der Reihe der fur ihn geschriebenen und 
von ihm kreierten Rollen seien genannt: 
Masaniello in der Stummen von Porlici, Ar- 
. nold im Tell, Robert in Robert der Teufel, 
Eleazar in der Jiidin, Raoul in den Huge- 
notten. Das Engagement von Duprez neben 
ihm veranlaBte ihn, seine Entlassung zu neh- 
men (1837); unruhig und unzufrieden, 
gastierte er in Belgien, Sudfrankreich und 
Italien, sein Triibsinn nahm trotz der be- 
geisterten Aufnahme zu, und schliefilich 
stiirzte er sich zu Neapel nach einer Auffiih- 
rung der Norma aus dem Fenster. N. war 
nicht nur ein ausgezeichneter Sanger, der 
Schuberts Heder in Frankreich einbiirgerte, 
sondern iiberhaupt reich begabt und hat auch 
einige beriihmte Ballette fur die Taglioni und 
Fanny ElBler geschrieben (La Sylphide, La 
tempete, Le diable boiteux usw.). Vgl. Quiche- 
rat, A. N. (1867, 3 Bde.); Et. Boutet de 
Monvel, Un artiste d'autrefois, A.N. (1903, 
2 Bde.); s. auch Halevy, Derniers souvenirs 
(1863, S. 123 ff.) und F. Hiller, Kiinstler- 
leben (1880). — Nourrits Bruder Auguste 
(* 1808 zu Paris, f 11. Jan. 1853 zu L'Isle 
Adam), war gleichfalls ein vortrefflicher 
Tenorist und zeitweilig Operndirektor im 
Haag, zu Amsterdam und zu Briissel. 

Novacek (spr. -wattschek), Ottokar, * 13. 
Mai 1866 zu Ungarisch-WeiBkirchen, I 3/ 
Febr. 1900 zu Neuyork, Schiiler von Dont 
in Wien und Schradieck und Brodsky in 
Leipzig, erhielt 1889 den Mendelssohnpreis, 
war Mitglied des Brodsky-Quartetts, trat 
aber 1891 ins Bostoner Sintonieorchester und 
1892 als erster Bratschist in Damroschs Or- 
chester, wurde auch wieder Mitglied des 
neuen Brodsky-Quartetts, trat aber 1899 aus 
Gesundheitsrucksichten von alien Stellungen 
zuriick. N. war als Komponist begabt (3 



Streichquartette [Emoll, Edur, Cdur], ein 
Klavierkonzert, Bulgarische Tanze fur Kla- 
vier und Violine, ein Perpeluum mobile fiir 
Violine und Orchester, Violinstiicke, Klavier- 
stiicke u. a. 

Novdk (spr. nowaak), Vitezslav, * 5-Dez. 
1870 zu Kamenitz a. d. Linde (Bohmen), kam 
nach beendeten Gymnasialstudien nach Prag 
und studierte Jura und Philosophic, wah- 
rend er am Konservatorium ( Jiranek, Stecker, 
Dvorak) »eine musikalische Ausbildung er- 
hielt. 1909 — 1920 wirkte er als Kompositions- 
lehrer am utraquistischen Konservatorium 
in Prag, und ist seitdem Prof, fiir Kompo- 
sition an der Meisterschule des tschech. 
Konservatoriums ; 1919 — 22 Rektor der An- 
stalt. Er gehort zu den bedeutendsten tsche- 
chischen Komponisten, von nationaler (slo- 
wakischer) und franzosischer Pragung zu- 
gleich und hat auch als Lehrer einen groBen 
EinfluB auf die Entwicklung der jungtsche- 
chischen Musik geiibt. N. veroffenthchte (bei 
N. Simrock, durchJohannesBrahmsempfoh- 
len) Kammermusikwerke : Klaviertrio Gmoll 
op. 1, Klavierquintett A moll op. 12, Trio qua- 
si una ballata D moll op. 2j, Streichquartette 
op. 22 G dur und op. 35 D dur, Klavierquar- 
tett C moll op. 7; Klavierstucke (fiinfsatzige 
Tondichtung Pan op. 43 [Ignaz Friedman 
gewidmet, spater instrumentiert], Suite 
Exoticon op. 45, Sonata eroica op. 24, Slo- 
wakische Suite op. 32 [s. unten], Eklogen,. 
Wallachische Tanze, Bohmische Tanze, 6 So- 
naten op. 54 usw.), Lieder (Zigeunerlieder 
op. 14, 8 Notturnos, Erotikon), Chorkompo- 
sitionen (tschechisch), eine dreiaktige Oper 
op. 50 Karlstein (Prag 1916), die komi- 
sche Oper op. 49 Burgkobold (Prag 1919), 
die Marchenoper Lucerna (Die Laterne, Prag 
I 9 2 3)'' Jano der Geiger; Pantomime Signo- 
vina Gioventii (1928) ; Ouvertiiren Marysa 
op. 18 und Lady Godiva op. 42, sinfonische 
Dichtungen In der Tatra op. 26, Von ewiger 
Sehnsucht op. 33, Toman und die Waldfee 
op. 40, Slowahische Suite op. 32, Orchester- 
serenade op. 36, Violinsonate und -sonatinen, 
Der Sturm op. 42 [fiir Soli, Chor und Or- 
chester], Die Totenbraut [dgl.] op. 48 usw. 
Vgl.Zd. Nejedl^, V.N. (1921); J.Lowen- 
bach, V. N. (Die Musik, 1911). 

Novara. Vgl. P. Tornielli, Teatro di N. 
(1887); G. B. Morandi, Per la storia del 
teatro in N. (Bollett. storico della prov. di N. 
1910, IV); GBustico, Gli spettacoli musi- 
cali al ,, Teatro Nuovo" di N. (1779— 1873), 
(Riv. mus. ital. XXV, 1918); derselbe, 
Nuovo contributo sugli spettacoli musicali al 
Teatro novo di N. (ebenda XXVI, 1919) ; 
derselbe, Saverio Mercadante a. N. (ebenda 
XXVIII, 1921); derselbe, II teatro antico 
di N. (1922); G. Imazio, Teatri e circoli 
(1877). 

Novellette, eine wohl zuerst von Schu- 
mann (op. 21) gebrauchte Bezeichnung fiir 
Klavierstucke f reier Gestaltung mit einer 
groBeren Anzahl von Themen; Schumann 
wahlte wohl den neuen Nam en, um den er- 
zahlenden Sinn in der Aneinanderreihung 
lyrischer Stiicke zu betonen. Was die N. 

81* 
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von der Ballade wesentlich unterscheidet, 
ist ihr festlich-heiterer Grundton. 

Novello, Vincent, der Begriinder des be- 
deutenden Londoner Musikverlags N., Ewer 
and Co. (1811), * 6. Sept. 1781 zu London, 
"fg. Aug. 1861 in Nizza, 1797 — 1822 Orga- 
nist der portugiesischen Gesandtschaftska- 
pelle, wurde Mitbegriinder der Philharmonic 
Society, deren Konzerte er mehrfach diri- 
gierte, 1840 — 43 Organist der katholischen 
Kapelle zu Moorfields und lebte seit 1849 
seiner Gesundheit wegen in Nizza. N. war 
selbst fruchtbarer Komponist (Messen, Mo- 
tetten, Kantaten usw.), hat sich aber beson- 
ders als Herausgeber verdient gemacht, zu- 
erst mit A Collection of Sacred Music (181 1, 
2 Bde.), der eine lange Reihe von Sammel- 
werken englischer Komponisten [Purcell's 
Sacred Music, 1829, 5 Bde. ; Croft's Anthems, 
Greene's Anthems, Boyce's Anthems usw.) 
sowie deutscher Meister (Messen von Haydn, 
Mozart, Beethoven u. a.) folgte. Auch be- 
griindete er 1844 die noch bliihende Musik- 
zeitung Musical Times (vgl. Mainzer). Vgl. 
Mary Cowden-Clark, The Life and La- 
bours of V. N. (London, Novello). — Novellos 
vierte Tochter Clara Anastasia, * io.Juni 
1 8 1 8, J 12. Marz 1908 zu Rom, war eine ge- 
feierte Oratoriensangerin, verheiratete sich 
1843 mit einem Grafen Gigliucci, sang aber 
noch bis i860. N.s altester Sohn, Joseph 
Alfred, * 12. Aug. 1810, f 16. Juli 1896 zu 
Genua, war BaBsanger, hat sich aber beson- 
ders als Leiter des vaterlichen Verlagsunter- 
nehmens verdient gemacht; er zog sich 1856 
nach Nizza, spater nach Genua zuriick. 

Noverre (spr. nowar), Jean Georges, 
* 29. April 1727 zu Paris, f 19. Nov. 1810 in 
St. Germain bei Paris; war Solotanzer zu 
Berlin, Ballettmeister an der Komischen 
Oper in Paris (1749), sodann zu London 
(1755), Lyon, Stuttgart, Wien, Mailand und 
endlich 1776 — 80 an der GroBen Oper zu 
Paris. 1780 zog er sich ins Privatleben zuriick. 
N. fuhrte in das pantomimischeBallettzuerst 
dramatische Aktion ein und vervollkomm- 
nete diese Kunst erheblich; beruhmte deut- 
sche Komponisten seiner Ballette waren 
Starzer in Wien, Deller in Stuttgart und 
Toeschi in Mannheim. Er schrieb : Lettres sur 
la danse et les ballets (1760; mehrfach aufge- 
legt, deutsch 1769 [zum Teil von Lessing 
ubersetzt ; Neuausgabe von Andre Levinson, 
Paris 1927]; auch unter dem Titel: Lettres 
sur les arts imitateurs en general et sur la danse 
en particulier, 1807) und Observations sur la 
construction d'une nouvelle salle d' opera (1 78 1 ) . 
Vgl. C. E. Noverre, Life and Works of the 
chevalier N. (1882), Hermann Abert, N. und 
sein Einflup auf die dramatische Ballettkom- 
position (Jahrbuch Peters 1908) u. H. Nie- 
decken, /. G. N. 1727 — 1810. Sein Leben 
und seine Beziehungen zur Musik (Disser- 
tation Halle 19 19). 

Novotny, Wenzel, * 17. Sept. 1849 in 
Wesetz bei Pocatek, j Ende Juli 1922 in 
Prag, studierte nach absolviertem Gym- 
nasium an der Prager Orgelschule (Sku- 
hersky), war mehrere Jahre Redakteur der 



Musikzeitung Dalibor und Mitarbeiter andrer 
Zeitungen und iibersetzte gegen 100 Opern- 
texte ins Tschechische (hervorzuheben sind 
seine Obersetzungen der Werke Wagners, be- 
sonders der Meister singer). N. komponierte 
viele Lieder, Werke fur Violine und sammelte 
bohmische Volkslieder. 

Novum et insigne opus musicum, 
Sammlung (2 Telle) von 4 — 6st. Motetten 
verschiedener deutscher und niederlandischer 
Meister, herausgegeben von Joh. Ott in 
Niirnberg 1537 und 1538 (vertreten: B. Ar- 
thopius, A. de Bruck, Carpentras, J. Cour- 
toys, Ben. Ducis, M.Eckel, Fevin, Cost. Festa, 
Heinr. Finck, Galliculus, Gombert, Grefin- 
ger, Matth. Hermann, Haydenheimer, Hes- 
din, Heugel, Isaak, Jaquet, Josquin, Le- 
brun.delaRue, Lupus, Mouton, Paminger, K. 
Rupsch, Samson, Senfl, Stoltzer, Verdelot, 
Willaert und Anonymi) ; eine sehr erweiterte 
Neuausgabe (3 Tie., 2. u. 3. Tl. mit dem Titel 
Magnum opus musicum) brachten 1558 — 59 
Montan und Neuber in Niirnberg (hinzu- 
gekommen sind die Namen Eust. Ba.bion, 
Baston, J. de Bachi, du Beron, Berchem, 
Jobst von Brant, Certon, Chastelain, Cle- 
mens non papa, J. Cleve, A. Caen, J. Con- 
tino, Crecquillon, de la Faige, Finot, A. Gal- 
lus, Chr. Hollander, Maillard, Manchicourt, 
P. Massenus, J. Morales, L. Pieton, Pionier, 
Ruffus, J. Vaet, N. Vismes, Castileti, Con- 
silium, Goudimel, CI. Morel, A. Tubal). 

Novus thesaurus musicus, groBe Mo- 
tettensammlung in 5 Biichern (4 — 5st.), 
herausgegeben von Petrus Joanellus bei 
Ant. Gardano in Venedig 1568; Kompo- 
nisten: M. d. Buissons, J. de Bruck, J. Casti- 
leti, J. Chaynee, J. de Cleve, H. de la Court, 
A. de la Court, M. DeiB, J. Deslins, Ph. Leduc, 
W. Formellis, A. Gallus, Chr. Hollander, A. 
Gabrieli, Josquin, Lasso, J. Louys, Mahu, 
Fr. de Novoportu, Pevernage, A. de Ponte, 
Prenner, Regnart, Sim. de Roy, Lamb, de 
Sayve, P. Speilier, Trehou, Al. Uttendaler, 
J. Vaet, Verdiere, de Wert, M. Zaphel. 

Nowakowski, Joseph, * 1800 zu Mniszck 
bei Radomsk in Polen, \ 1865 in Warschau; 
ausgezeichneter Pianist, Schiiler des War- 
schauer Konservatoriums, machte groBe Kon- 
zertreisen und wurde Professor am Alexan- 
derinstitut in Warschau. Von seinen Kom- 
positionen erschienen ca. 60 Werke (eine 
Ouvertiire, 12 Klavieretiiden, Quintette, 
Quartette, Kirchensachen, Fantasien, Nok- 
turnen, eine Klavierschule, viele Lieder). 

Nowowiejski, Eduard, jungerer Bruder 
von Felix N., * 13. Okt. 1888 in Wartenburg 
^Ermland), wurde auf Veranlassung Bruchs 
'und Joachims mit 15 Jahren Schuler der Ber- 
liner KgL Hochschule (Klavier: Rudorff, 
Barth, Borner), iibernahm nach fiinfjahrigem 
Studium Kapellmeister- und Chorleiterstel- 
lungen, um sich dann ganz einer erfolgreichen 
konzertpianistischen Laufbahn zuzuwenden; 
1916 erhielt er die groBe goldene Medaille fiir 
Kunst und Wissenschaft. N. lebt in Berlin. 

Nowowiejski, Felix, * 7. Febr. 1877 in 
Wartenburg (Ermland), besuchte die Stift- 
schule zu Heiligelinde (Ostpr.) , war dann Schu- 
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ler des Stemschen Konservatoriums in Ber- 
lin (BuBler, E. E. Taubert, O. Dienel, G. 
Hollander) und der Kirchen-Musikschule in 
Regensburg (Haberl, Haller, Renner) und 
zuletzt noch Bellermanns und (vier Jahre) 
der Meisterschule Max Bruchs in Berlin, 1902 
bis 1904 als Meyerbeer- Stipendiat auf Stu- 
dienreisen in Osterreich, Italien, Frankreich 
und Belgien. N. gewann auBerdem eine 
ganze Reihe Kompositionspreise (2 Staats- 
pramien, Chicagoer Kompositionspreis, 
Beethoven-Paderewski-Preis, 1905 Meyer- 
beer-Preis zum zweitenmal). 1905 — 09 wirkte 
N. als Kompositionslehrer und Dirigent von 
Choren in Berlin, seit Herbst 1909 — 14 war 
er Direktor der Mus.-Gesellschaft in Krakau 
und Kapellmeister der Warschauer Sinfonie- 
konzerte, kehrte dann nach Berlin zuriick und 
war 1920 — 27 Lehrer fiir Kirchenmusik und 
Orgelspiel am Staatskonservatorium in 
Posen ; seitdem lebt er ganz der Komposition. 
Sein Haupterfolg war das effektvolle dra- 
matische Oratorium Quo vadis, das er in 
Amsterdam und Neuyork personlich dirigiert 
hat. Werke : op. 30 Quo vadis nach Sienkie- 
wicz fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel 
(1907); op. 35 Kreuzauffindung (1913); op. 36 
Beatum Scelus (Oratorium) ; Vision der 
heiligen Katharina (Oratorium); op. 28 Vi- 
netta, eine baltische Legende (Oper, Posen 
1.924) ; op, 46 Sigmundsglocke (Oper) ; op. 47 
Berggeist (oberschles. Volksoper) ; op. 17 
Sachsengdnger (Oper) ; op. 37 Hohe Tatra 
(Ballettpantomime in 3 Akten) ; op. 18 Bak 
lett Polnische Hochzeit; Ouverture Swaty 
polshie (Polnische Bvaulwerbung) ; Kujawiak, 
polnischer Nationaltanz fiir gemischten Chor 
und Orchester; op. 32 Legende fiir Viol'ine u. 
Orchester oder Klavier; op. 20 Klavierbal- 
lade Cismoll. Orgelkompositionen u. a:': 
Lauretanische Litanei, Fragmerite fiir Or- 
chester; op. 43 2 Orgelsonaten G moll, A moll, 
Chorkomp. : Motetten, Madrigale, Balladen 
u. a. : op. 48 Das Testament BoleslaUs Chro- 
bry ; op. 43 N. 5 Missa Pads (FriedensmeSse 
fiir liturgischen und Konzertgebrauch fiir ge- 
mischten Chor und Orgel (oder Orchester). 

Nuceus s. Gaucquier. 

Nucius(Nucis [Niitz?]), Johannes, *um 
1556 zu GorlitZj 1591 Zisterziensermonch im 
Kloster Rauden, 1609 Abt des Klosters Him- 
melwitz in Schlesien, das 161 7 abbrannte, 
j" 25. Marz 1620. N. schrieb: Musices poetica'e 
sive De compositions cantus praeceptiones uli- 
lissimae (16Z3). Seine erhaltenen Kompo- 
sitionert sind Modulationes sacrae 5 — 6 v. 
(1591), 2 Biicher Sacrae cantiones 5 — 6 v. 
(I. . . . [2. Aufl. 1609], II. 1609), von denen 
das erste nur eine verbesserte Neuauflage der 
Modulationes. von 1591 ist, und 2 Messen in 
Ms. Vgl. Monatsh. f. MG., Jahrg. 36 (Reinh. 
Starke); ferner.Bernhard Widmann, /. N-, 
A bt vbn'Himmelwitz (Bregenz 192 1) lind Ernst 
Kirsch, Von der Personlichkeit und dem 
Stil des . . . J. N. (1926). 

Nurnberg,- vgl. DTB. V, 1 (Ad. Sand- 
berger, Bemerkungen zur Biographie Hans 
Leo Haulers und seiner BriXder sowie zur 
MG. der Stddte Nurnberg und Augsburg im 



16. und zu An fang des 17. Jahrhunderts), 
sowie VI, 1 (Max Seiff ert, Niirnberger Meir 
sterder 2. Hdlfte des 17. Jahrhunderts), VII, 1 
(E. Schmitz, Einleitung zu den ausgewahl- 
•ten' Werken Joh. Stadens) und weiter Ad. 
Sandberger, Zur Geschichle der Oper in 
Nurnberg in der 2. Hdlfte des 17. und zu An- 
fang des 18. Jahrhunderts (AfMW. I, 1 [Okt. 
•1918]); J. Chr. Wagenseil 1697 E s - dens.]; 
R. Drescher, Niirnberger Meistersinger- 
Protokolle von 1575 — i68g, 2 Bde. (1898); 
Th. Hampe, Die Entwicklung des Theater- 
wesens in N. von der 2. Hdlfte des 15. Jahr* 
hunderts bis 1806 (1900); El. A. Kriicke- 
berg, Ein historisches Konzert zu N. im 
Jahre 1643 {AfMW. I, 4) ; E. Mummenhof , 
Musikpflege und Musikauffiihrungen. im 
alten N. (1908); Fritz J arm, Die Niirnberger 
Trompeten- und Posaunenmacher im i6.Jahr- 
hundert (AfMW. VII, 1; 1925); Joh. Neu- 
hofer, Nachrichten von Kunstlern und Werk- 
leuten in Nurnberg aus dem Jahre 1547 (her- 
ausgegeben von G. W. K. Lochner, Wien 
x 875) ; Paul Cohen, Musikdruck und -drucker 
zu Nurnberg im 16. Jahrhundert (1927). 

Nurnberg, Hermann, * 13. Nov. 1831 zu 
Potsdam, f 5. Sept. 1894 zu Berlin, dort Mu- 
siklehrer; schrieb zahllose leichte Unter- 
richtssachen, Sammlungen usw! fiir den Kla- 
vier-Dilettantenunterricht. 

Nuitter • (anagrammatisches Pseudonym 
von Truinet), Charles Louis Etienne, 
* 24. April 1828 und f 24. Febr. 1899- zu 
Paris, Advokat am Pariser Appellhof 
(1849); Ubersetzer der Texte . von Webers 
Oberon und Preziosa, Bellinis Romeo und 
Julia., Wagners Rienzi, Hollander, Tannhdu- 
ser und Lohengrin u. a., Verfasser von Texten 
fiir Ballette u. a., hat das Verdierist, die sei- 
ner Aufsicht unterstellten Archive der Pariser 
GroBen Oper geordnet und katalogisiert und 
die Bibliotheque de l'Opera begriindet ztt 
haben, und schrieb Le nouvel Opera (1875); 
Histoire et description de V Optra (1884) 
und (mit Thoinan) Les origines de I'opera 
franfais (1866). ..;■'. 

- Null (o), 1) in der GeneralbaBschrift 
s. v. Xv. tasto solo, d. h. Anweisung, keine 
Akkorde zu greifen, sondern die BaBstimme 
nur unisono oder in Oktaven mitzuspielen. — 
2) In Gottfried Webers Harm'oniebezeich- 
nung (bei einem kleinen Buchstaben) die Sig- 
natur des verminderten Dreiklangs (z. B. 
°c = c es ges.). — 3) In der Oettingen-Rie- 
mannschen Harmoniebezeichnung fordert o 
den Mollakkord unter dem durch Buchy 
staben angezeigten Tone, z. B. °e = ace, 
Leider gebrauchen einige KompromiBler die 
Null , beim Klangbuchstaben nur in dem 
Sinne des ,,Moll" und nicht des ,, Moll unter':'; 
mit Riicksicht auf die Gewdhnung der Mu 1 
sikef an die Benennung nach dem BaBton; 
sie taten besser, mit G. Weber groBe und 
kleine Buchstaben fiir Dur und Moll zu unter- 
scheideh! Beim Funktionszeichen (°T; °S,°D) 
zeigt aber die Null einfach das Tongeschlecht 
als Moll an. — 4) In derNotierung fiir Streich- 
instrumente bedeutet die o, daB der Ton 
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durch eine leere Saite (franz. a vide) hervor- 
zubringen ist. Vgl. Flageolett. 

Nunn, Edward Cuthbert, * 23. Nov. 
1868 zu Bristol, t 26. Nov. 1914 zu London; 
studierte an der R. A. M. bei Macfarren, Tob. 
Matthay und H. R. Rose; debiitierte 1889 als 
Komponist mit seiner Orchesterromanze zu 
Old St. James's Hall und warDirigent des Or- 
chestervereins zu Leytonstone und der Opern- 
gesellscliaft zu Ilford. Werke: Orchester- 
sinfonie in 1 Satz D dur ; Ballettsuite Fete 
Champetre ; 3 kleine Stiicke (Marsch, Wiegen- 
lied, Walzer) ; kleine Suite; Marchenoper 
Kamar-al-Zaman ; Kinderopern: The Fairy- 
Slipper; The Shepherdess and the Sweep; 
musikalisches Marchen The Garden of Para- 
dise; mythologischer Einakter Sappho; 
Opernburleske William Tell; Marchenoper 
The Wooden Bowl; Kirchenkantate Every- 
man; Andachtwerk Via Dolorosa; Psalm C ; 
Violinstticke ; Klavierstiicke ; Kirchenmusik; 
Lieder. 



Nutzhorn,Heinrich, *20. Febr. 1833 und 
t 1925 in Kopenhagen, Schiiler von A. P. 
Berggreen, lange Jahre (1862 — 1910) Ge- 
sanglehrer an der Volkshochschule, 1901 Be- 
griinder und bis 1907 Bundesdirigent des 
Zentralgesangvereins fur Seeland, Fiinen und 
Jutland, Komponist vieler Gesange fur ge- 
mischten und Mannerchor, gab heraus : Sang- 
bog for Hojskoler og Landbrugsskoler (1894, 
6. Aufl. 1908) und Den danske Menigheds 
Salmesang (2 Bde., 1904/17). 

Nyenyere (spr. njenjere) ist ein volkstiim- 
liches Instrument, eine ung.-nationale Um- 
formung der Drehleier. 

Nyiregyhazy (spr. njiredjhasi), Erwin, 
* 19. Jan. 1903 in Budapest, Schiiler von 
Prof. Thoman, Arnold, Szekely in Buda- 
pest, Prof. E. v. Dohnanyi und Frederic 
Lamond in Berlin, erregte als ungewohnlich 
begabtes pianistisches Wunderkind friih Auf- 
sehen. Er lebt jetzt in Amerika. Vgl. G. Re- 
vesz, E. N. (1916). 



O 



O, 1) (ital.) ,,oder", z. B. Violino o Flauto. 
— 2) (lat.) die Interjektion O; speziell die 
Antiphonen zum Magnificat der neun dem 
Weihnachtsfest vorangehenden Tage (Anti- 
phonia majores), welche mit O beginnen (Les 
O de Noel). — 3) Kreis Q, das Zeichen des 
Tempus perfectum (s. d.). — 4) In den mittel- 
alterlichen Tonarien am Rande mit Neumen 
notierter Gesange ist O das Merkzeichen, daB 
diese dem vierten Kirchenton angehoren. — 
5) Null, s. d. 

Oakeley (spr. sik'li), Sir Herbert Stan- 
ley, * 22. Juli 1830 in Ealing (Middle Essex), 
■j" 26. Okt. 1903 zu Eastbourne (London), er- 
hielt seine Erziehung am Gymnasium der 
Christuskirche zu Oxford, studierte Harmo- 
nie unter Elvey, Orgel unter Joh. Schneider 
in Dresden und besuchte einige Zeit das Kon- 
servatorium zu Leipzig. 1856 — 91 war O. 
Prdf. der Musik an der Universitat Edin- 
burgh, wurde 1871 vom Erzbischof von 
Canterbury zum Dr. mus. ernannt und in der 
Folge mit Ehrenernennungen iiberhauft (Dr. 
mus. Oxford 1879, Dublin 1887, St. Andrews 
1888, Dr. jur. Aberdeen 1881, Edinburgh 
189 1 usw., Ehrenmitglied der musikalischen 
Akademien zu Bologna, Rom, Florenz usw.). 
1876 wurde er in den Ritterstand erhoben 
(Sir). O. war ein ausgezeichneter Orgelspieler 
und gab regelmaBige Orgelkonzerte in Edin- 
burgh. Von seinen Kompositionen wurden 
verof fentlicht : Gesange mit Klavier und mit 
Orchester, Duette, 12 Chorlieder fiir gemisch- 
ten Chor, Mannerchore, Bearbeitungen von 
12 schottischenj Volksmelodien fur Chor, 
Studentenlieder, audi Klavier kompositionen , 
ein Festmarsch und ein Trauermarsch fiir 
Orchester, Jubilaumsode (1887) und kirch- 
liche Gesangswerke (Anthems, ein Morgen- 
und Abendservice usw.). Vgl. E. M. Oake- 
ley, The Life of Sir H. St. O. (1904). 



Obbligo (ital. ,,Verbindlichkeit") nennt 
man in der Musik eine kontrapunktische 
Setzweise mit besonderen Fesseln ; z. B. fal- 
len alle Arten des Kanons oder des dopp^lten 
Kontrapunkts, auch der Basso ostinato unter 
den Begriff des O. Vgl. obligat. 

Oberammergau. Vgl. Ed. Devrient, 
Das Passionsschauspiel in Oberammergau 
(1851, 4. Aufl. 1890); Ad. Sandberger, 
{Mus. Wochenblatt 1890); Hermine Diemer, 
0. und seine Passionsspiele (1910). Vgl. Pas- 
sionsspiele und Dedler. 

Oberbayern. Vgl. Johannes FreBl, Die 
Musik des baiwarischen Landvolks (Miinchen 
1888 in Oberbayrisches Archiv, Bd. 46). 

Oberborbeck, Felix, *i.Marz 1900 in 
Essen, Schiiler Ludwig Riemanns und des 
Kolner Konservatoriums, studierte in Miin- 
ster, Freiburg, Miinchen und Bonn Musik- 
wissenschaft, promovierte dort mit einer Ar- 
beit iiber Chrisloph Rheineck 1923 (philo- 
logische Staatspriifung 1923), bestand die 
erste kiinstlerische Staatspriifung in PreuBen 
(Berlin 1924), war 1922 — 25 Leiter des Bon- 
ner Bleibtreuorchesters, seit 1925 Lehrer an 
der neugegriindeten Hochschule fiir Musik 
in Koln und stadtischer Musikdirektor der 
Stadt Remscheid. Schrieb: Deutsch- und 
Musihunlerricht (1928); Methodik des Musik- 
unterrichts (1929). 

Oberdorffer, Martin, * 11. Jan. 1865 zu 
Hamburg, j 8. Dez. 1926 in Leipzig, war zu- 
erst Musikalienhandler, begrundete 1888 
in Leipzig einen eignen Verlag (Spinellis 
A bas poi'io, Umlaufts Preisoper Evanthia, 
Hausmanns Enoch Arden, Schroders Asket 
und Aspasia, Woyrsch' Weiberhrieg), ver- 
kaufte ihn aber 1900 und widmete sich aus- 
schlieBlich dem Konzertgesange (Bariton) ; 
1902 studierte er noch einige Zeit bei Gude- 
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hus in Dresden. Erlebte in Leipzig. Eine Reihe 
Lieder von O. selbst erschienen im Druck. 

Oberdominante nennen einige Theoretiker 
die Dominante (s. d.) zur scharferen Unter- 
schpidung von der Unterdominante. 

Oberhoffer, Emil, * 10. Aug. 1867 bei 
Munchen; studierte Klavier und Kompo- 
sition bei Cyrill Kistler, spater Klavier bei 
Philipp in Paris. Er ging dann nach Amerika 
und wurde, nach kurzem Aufenthalt in Neu- 
york, 1897 Dirigent des Apollo-Club in St. 
Paul, Minnesota ; 1901 des PhLharmonischen 
Club (Chorverein). Aus den Musikern der 
Stadt bLdete er 1903 ein 5okopfiges Or- 
chestsr, das MinneapoLs- Symphony-Or- 
chestra, mit dem er am 5. Nov. 1903 sein 
erstes Konzert gab und spater jahrlich iiber 
200 Konzerte gab. 1923 folgte ihm als Diri- 
gent Henri Verbruggen nach. 

Oberhoffer, Heinrich, * 9. Dez. 1824 zu 
Pfalzel bei Trier, f 30. Mai 1885 zu Luxem- 
burg, 1842 — 44 im Seminar zu Briihl gebil- 
det, war Organist zu Trier, 1856 Prof, am 
Seminar zu Luxemburg und Organist an St. 
Michael, begrundete 1862 die Musikzeitung 
Cdcilia (Trier). O. komponierte kirchliche 
Gesangssachen, schrieb iiber den gregoria- 
nischen Choral (1852) und gab eine Klavier- 
schule und eine Kompositionslehre (i860 
[1883]) heraus. Vgl. H. Fisquet, H. 0. 

(o. JO- 

Oberlausitz. Vgl. Max Gondolatsch, 
Die musikalischen Beziehungen zwischen 
Leipzig und der O. {ZfMW. IX, 8, 1927). 

Oberleithner, Maxvon, * 11. Juli 1868 
zu Mahrisch-Schonberg, besuchte in Wien 
Gymnasium und Universitat (Dr. juris), 
1890 — 95 Privatschiiler von Anton Bruck- 
ner (Theorie); im Herbst 1895 ging er als 
Theaterkapellmeister nach Teplitz, 1896/97 
war er in der gleichen Eigenschaft in Diissel- 
dorf und lebt seitdem meist in Wien. Seine 
Opern gehen auf schlagende, massive Wir- 
kung aus: Erlost (iakt., Diisseldorf 1899); 
Ghitana (4akt., Koln 1901); AbbS Mouret 
(Magdeburg 1908 und Berlin 1910); Aphro- 
dite (Wien 1912); La Valliire, 1914 (Wien 
1918, Volksoper); Der eiserne Heiland, 1916 
(Wien, Volksoper, 20. Jan. 1917, Text von 
Bruno Warden, sein erfolgreichstes Werk) ; 
Cdcilie (Hamburg 1919); Die silberne Flote, 
komische Oper; 3 Sinfonien (1898, 1902, 
1911); ca. 50 Lieder. 

Oberndorf a. N. Vgl. A. Konig, Ge- 
schichte des Liederkranzes O. a. N. (1908). 

Oberpfalz. Vgl. Dom. Mettenleiter, 
Musikgeschichte der Oberpfalz (Amberg 1867). 

Oberrhein. Vgl. K. Fr. Rieber, Ober- 
rheinische Meisterwerke der Kirchenmusik aus 
dem Mittelalter und der Reformationszeit (Lor- 
rach 1928). 

Oberstadt, Carolus Detmar, * 23. Juni 
1871 zu Tilburg (N.-Brabant) ; studierte am 
Hochschen Konservatorium in Frankfurt 
Klavier bei Marie und Clara Schumann, 
Theorie bei Knorr und Scholz, dann in Ber- 
lin bei Rudorff und Bargiel; dann als Kam- 
mermusikspieler in Bremen, seit 1894 Lehrer 
fur Klavier am Konservatorium im Haag. 



Mit dem Haager Streichquartett hat er zwei- 
mal Spanien und Portugal bereist. Werke: 
zahlreiche Lieder und Klavierstflcke; 2 
Suiten fur Klavier; Klavierkonzert; Violon- 
cellkonzert; Suite fiirVioloncell, Klavier und 
Streichorchester ; Violinkonzert ; Suite fur 
Streichorchester; Span. Rhaps die fur Viol- 
loncell und Orchester; Kammermusik: Kla- 
vierquintett ; Pastorales Klavierquartett ; 2 
Streichquartette ; Trio; Sonate fur Violine 
und Klavier; Sonate fur Violoncell und Kla- 
vier; Idyll fiir 5 Blaser. 

Obersteiner, Johann, * 8. Okt. 1824 zu 
Zell am Ziller, wo sein Vater Forstwart war, 
t 24. Marz 1896 als Stadtpfarrchorregent in 
Kufstein, dort Kapellmeister der Bflrger- 
musik, Grunder einer Liedertafel (1859). Er 
schrieb gegen 300 Werke, darunter 50 In- 
strumentalmessen, 10 Vespern, 3 Requiems 
usw., 100 deutsche Lieder und Musik zu P. 
Rob. WeiBenhofers Passionsspiel in Vorder- 
tiersee. 

Oberstimme nennt man im mehrstim- 
migen Satz die hochste der beteiligten Stim- 
men. Die O. ist (auBer im fugierten Stil, der 
alle Stimmen gleich behandelt; vgl. Cantus) 
die vorzugsweise melodiefiihrende Stimme, 
weshalb sie auch wohl Melodiestimme ge- 
nannt wird. 

Oberthiir, Karl, * 4. Marz 1819 zu Miin- 
chen, ■(■ 8. Nov. 1895 in London, lebte zuerst 
in Wiesbaden, Zurich und Frankfurt a. M., 
aber schon seit 1844 in London, von wo aus 
er wiederholt auf dem Kontinent, auch in 
Deutschland, als Harf envirtuose konzertierte. 
Seine Kompositionen sind Solostiicke fiir 
Harfe, ein Quartett fiir vier Harfen, eine 
Nokturne fiir drei Harfen, Trios fiir Harfe, 
Violine und Cello, ein Concertino fiir Harfe, 
aber auch Klavierstflcke, Lieder, eine groBe 
Messe mit Harfe (S. Filippo Neri), 2 Ouver- 
ttiren (Macbeth und Rubezahl), eine Legende 
mit Harfe (Loreley), eine Oper: Floris de 
Namur (zu Wiesbaden aufgefiihrt) usw. 

Obertone (Aliquottone, Partialtone, 
Teiltone, franz. Sons harmoniques) heiBen 
die bei scharferer Beobachtung in einem 
musikalischen Klange (s. d.) unterscheid- 
baren Einzeltone verschiedener HQhe. Zu- 
erst aufgewiesen wUrden sie von Mersenne, 
erklart von Sauveur (1701), der auch schon 
ihre Bedeutung fiir die Erkenntnis der Prin- 
zipien der Harmonie betonte; Rameau (1722) 
baute auf die O. s in musikalisches System. 
Die O. sind nicht ein Phanomen der Ton- 
wahrnehmung, d. h. sie existieren nicht nur 
in unseren Ohren, sondern haben ebenso 
reale Existenz wie die Tone, nach denen die 
Klange benannt werden; daB man sie fruher 
nicht bemerkte oder nicht beachtete, findet 
seine Erklarung in dem Umstande, daB sie 
in den meisten Klangfarben viel schwacher 
sind als der Grundton (s. Klangfarbe). Die 
analytische Mechanik erklart die Notwendig- 
keit der Bildung der O. dahin, daB es nicht 
moglich ist, klangfahige Korper in so regel- 
maBigerWeise in Schwingungen zu versetzen, 
daB sie nur einfache Pendelschwingungen 
machen; die bei der Klangerzeugung durch 
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Streichen, Zupfen oder Anschlag einer Saite 
oder Anblasen einer Pfeife entstehende kom- 
plizierte Schwingungsform muB mathema- 
tiscii erklart werden als Summe von Pendel- 
schwingungen eines Grundtons und einer ins 
Endlose verlaufenden Reihe von Tonen, die 
(betreffs der Schwingungszahlen) einfachen 
Vielfachen des Grundtons entsprechen. 

Oberwerk s. Manuale. 

Obligat (,,verbindlich"; vgl. Obbligo) 
heiBt eine Begleitstimme, welche nicht weg- 
gelassen werden kann, ohne den Wert des 
Tonstiicks zu beeintrachtigen. Das Gegen- 
teil von o. ist ad libitum (s. d.). Besonders 
nennt man eine Instrumentalstimme o., 
welche mit einer Singstimme konzertiert 
(z. B. in Arien mit obligater Violine oder 
Oboe, Flote, auBer dem sonstigen Akkom- 
pagnement), in welchem Falle aber die Sing- 
stimme dennoch stets die eigentliche Haupt- 
partie bleibt. In Kammermusikwerken aus 
der Zeit der beginnenden Emanzipation des 
Klaviers (Mitte des 18. Jalirhunderts) ist oft 
der (ausgearbeitete) Klavierpart als o. be- 
zeichnet zum Unterschied von dem nur durch 
einen bezifferten BaB angedeuteten der Gene- 
ralbaBliteratur; desgleichen erscheint in An- 
ton Filtz' op. 6 (Trio fur Violoncell, obi. Fl. 
[Violine] und B.c.) an erster Stelle ge- 
nannt das Violoncello obbligato, weil es von 
der GeneralbaBstimme emanzipiert ist. Nicht 
selten sind dagegen in dieser Zeit (bei Scho- 
bert u. a.) die Streichparte von Klavier- 
Ensemblewerken als „akkompagnierende", 
ad libitum, bezeichnet. Vgl.H. Riemanns Ein- 
leitung zu der Auswabl von Mannheimer 
Kammermusik DTB. XV, i. 

Oboe (deutsch, engl., ital. [Oboe] usw.), 
auch Hoboe (v. franz. Hautbois ,,hohes 
Holzblasinstrument" im Gegensatz zum 
Basson [Fagott], dem ,,tiefen" Holzblas- 
instrument; daraus, daB das franzosische 
Wort in alleSprachen iiberging, schlieBtman, 
daB das Instrument in Frankreich erfunden 
wurde). In ihrer jetzigen Gestalt ist die O. 
etwa 275 Jahre alt, abgesehen natiirlich von 
den Vervollkommnungen der Mensur und 
der Vermehrung der Klappen, die anfanglich 
nur zwei waren und zuerst 1727 von Gerhard 
Hoffmann, Biirgermeister zu Rastenberg, auf 
vier vermehrt warden; doch blieben Instru- 
mente mit 2 — 3 Klappen noch durch das 
ganze Jahrhundert in Gebrauch. Heute, wo 
nebeneinander verschiedene Systeme des 
Baues der Oboen bestehen, gibt es Oboen mit 
9 — 14 Klappen. J. G. Walthers Lexikon 
(1732) gibt der O- bereits einen Umfang von 
klein c bis d 3 , und Koch (1802) laBt Vir- 
tuosen bis f 3 hinaufgehen und erklart die 
Technik ausfiihrlich. Verdienste um die Ver- 
besserung der Oboen haben Jakob Friedr. 
Grundmann in Dresden (* 1727, ^ 1807), 
Christoph Delusse in Paris und die italie- 
nischen Oboisten Gebruder Besozzi sowie 
die Dresdner Familie Grenser. Um 1840 
wurde das Bohmische Ringklappensystem 
durch die Bruder Charles und Frederic Trie- 
bert in Paris auf die O. iibertragen. Die O. 
hat sich aus der uralten Schalmei (s. d.) 



entwickelt und gehdrfc zu den Instiumen- 
ten mit doppeltem Rohrblatt. Der Um- 
fang der O. ist heute (I.) : 



F^f 



Doch schreibt man fiir Orchester besser nur 
wie II., da das tiefe b manchen Instrumenten 
noch f ehlt und nicht j eder die hochsten Tone 
in der Gewalt hat. Vgl. auch das uber die 
Harte der Rohrblatter unter ,, Fagott" Ge- 
sagte. Der Klang der O. ist ein wenig naselnd, 
aber viel kerniger als der der Flote und we- 
niger sinnlich-uppig als der der Klarine.te; 
ihr Charakter im getragenen Gesang ist 
Naivitat, Keuschheit, weshalb sie in der 
Opernmusik und Programmusik eine groBe 
Rolle spieltals .Reprasentantin' der jung- 
fraulichkeit. In der Kirchenmusik wird sie 
noch heute der Klarinette durchaus vorge- 
zogen. Eine im 19. Jahrh. sehr beliebte oder 
richtiger wieder mehr und mehr in Aufnahme 
kommende Abart der O. ist die Altoboe, 
bekannt unter dem Namen Englischhorn 
(Cor anglais, Corno inglese) mit dem Umfang:. 

Klang- 
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d. h. eine Quinte tiefer als die O. Englisch- 
horn wird als transponierendes Instrument 
behandelt; man notiert es eine Quinte hoher 
als es klingt, also (wie F-Horn): 



Notierung 1 



I 



F^ 



Der Korper des Englischhorns wurde seiner 
Lange wegen im flachen Winkel geknickt,. 
von Heckel aber zuerst, und jetzt allgemein 
gerade gebaut ; imi7-und 18. Jahrhundert, wo 
es als O. da caccia allgemein verbreitet war, 
hatte es sichelformige Gestalt wie der Zink 
und war mit Leder iiberzogen. Bach schreibt 
fiir die O. da caccia nicht transponiert, son- 
dern mit BaBschliissel. Einen neuen Zuwachs 
hat die Familie der Oboe erfahren durch die 
zwischen der englischen Oboe und dem 
Fagott in der Mitte stehende Baritonoboe, 
deren Umfang dem der Oboe in der tieferen 
Oktave (dem Fagott) entspricht (B — b 1 ). 
Dieses von W. Heckel konstruierte Instru- 
ment (darum auch Heckelphon genannt) 
ist zuerst in Richard StrauB' Salome (1905) 
ins Orchester eingefuhrt worden (u. a. auch 
in Weingartners 3. Sinfonie ign)- Auch hat 
W. Heckel einPikkoloheckelphonkonstruiert, 
das eine Quarte hoher steht als die gewohn- 
liche O. (in F). — Die in Bachs Kantate 13 r 
verlangte Oboe in B ist wahrscheinlich eine 
Flote in B (wie in Kantate 18). Ganz ver- 
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altet (doch von Richard StrauB in der Sin- 
foniadomesticaverlaxigt) ist dieOboe d'amore 
(Hautbois d'amour), welche eine kleine Terz 
tiefer stand, als die gewohnliche O., also in 
A, sich aber von der gleichgestimmten Oboe 
basso (Grand hautbois) dadurch unterschied, 
daS sie einen kugelformigen Schalltrichter 
mit enger Offnung hatte, wodurch der Klarxg 
stark gedampft wurde (Bach schreibt fiir 
Hautbois d'amour meist ohne Transposition 
und gebraucht sie immer fiir bestimmte, 
individuelle Zwecke). Oboe piccolo ist der al- 
tereName der gewohnlichen O. Von Lully bis 
indieZeitderlndividualisierungderBlaserim 
Orchester der klass'schen Sinfonie (also etwa 
1680 — 1750) war die Oboe wie die Violine 
ein in 2 Parten (1. und 2. Oboe) mehrfach 
besetztes Ripieninstrument, und zwar gingen 
die Oboen zumeist unisono mit den Violinen ; 
nur in Trio-Episoden traten 2 Oboen und 
ein Fagott in Solobesetzung heraus. — Die 
alteste Oboeschule ist The art of playing on 
the hautbois explained von Thomas Crosse 
(London 1697). Beriihmte Virtuosen auf der 
O. waren resp. sind: Galliard (um 1700), die 
Briider Besozzi (1735), Sallantin, Lebrun, 
Ramm, J. Ch. Fischer, Gamier, Barth, G. 
Vogt, Sellner. Barret, Thurner, Lavigne, die 
Familie Ferling, Klammke, Flemming; von 
Schul- und Vortragswerken sind hervorzu- 
heben die Methoden von Sellner, Barret, 
Gamier (deutsch von Wieprecht), Kiiffner 
(2. Aufl. von Fr. Volbach 1894), H. Kling, R. 
Rosenthal (1909), die 48 Etiiden (op. 31) 
von Ferling, Konzerte von Rietz (op. 33), 
Ed. Stein (op. to), Klughardt (op. 18) usw. ; 
auch haben die meisten der oben genannten 
ubrigen Meister des Instruments Ubungs- 
und Vortragsstiicke, Konzerte usw. fiir das- 
selbe geschrieben. 1927 wurde ein Oboisti n - 
Bund mit dem Si'z Leipzig gegriindet. Vg.l 
L. Bechler und B. Rahm, Die O. und die 
ihr verwandten Instrumente nebst biographi- 
schen Skizzen der bedeutendsten ihrer Meister 
(mit einem Anhang : Musikliteratur fiir O. und 
Engl'schhom von Dr. Philipp Losch, 1914). 

Die Orgelstimme O. ist eine 8-FuB-Zun- 
genstimme mit zylindrischen Aufsatzen, auf 
welche oben ein Trichter aufgelotet ist, so 
daB die Form der Auf satze der des Orchester- 
instruments O. ahnelt, aber auch mit koni- 
schem Aufsatz und einem Deckel mit seit- 
lichen Lochern. O. war lange eine sog. halbe 
Stimme, d. h. sie wurde nur fiir die obere 
Half te der Klaviatur disponiert und in der 
Tiefe durch Fagott (s. d.) erganzt. Heute 
werden beide Stimmen als durchgehende 
gebaut. 

Obrecht (Hobrecht, Obertus, Hobertus), 
Jakob, jiingerer Zeitgenosse Ockeghems, 
* um 1430 zu Utrecht, 1456 Kathedral- 
kapellmeister in Utrecht, 1474 Kapell- 
sanger am Hofe des Herkules von Este zu 
Ferrara, dann wieder in Utrecht, wo Erasmus 
von Rotterdam seinen Unterricht genoB, 
1483 — 85 an der Kathedrale zu Cambrai, 
1489 Kantor, 1490 Kapellmeister an St. 
Donat in Brugge, 1492 Nachfolger von 
Jakob Barbireau als Kapellmeister an Notre 



Dame zu Antwerpen, 1498 wieder an St. 
Donat, 1500 Probst an St. Peter zu Thou- 
rout, 1501 wieder in Antwerpen, 1504 in 
Italien, f 1505 zu Ferrara an der Pest. 
Von seinen Werken sind uns 24 Messen, 
22 Motetten, eine Anzahl weltlicher Werke 
und eine Passion iiberliefert, die in einer 
von Johannes Wolf im Auftrage des Vereins 
fur niederlandische Musikgeschichte redi- 
gierten Gesamtausgabe (mit Ausnahme von 
zwei nur in zwei Stimmen nachweisbaren 
Messen, deren eine, iiber Adieu mes amours, 
kurzlich in der Universitats-Bibliothek Jena 
anonym aufgefunden wurde, und zwei, 
ebenfalls kurzlich aufgetauchten, textlosen 
Satzen) vollstandig vorliegen (3oLieferungeni 
Amsterdam und Leipzig, 1912 — 21). Fiir 
die groBe Wertschatzung, die Obrecht 
seinerzeit genoB, spricht die Zahl seiner ge- 
druckten und handschriftlich iiberlieferten 
Werke. Schon 1503 druckt Petrucci einen 
Band von 5 Messen, und einige Jahre spater 
gibt Gregor Mewes aus Neu-Angermiinde 
wiederum 5 Messen in einem Bande heraus. 
Weitere Messen, Motetten und Chansons 
finden sich in fast alien friihen Sammel- 
druckwerken und Handschriften der Zeit. 
O.s Stil wachst aus der Kunst der spaten 
Dufay-Zeit organisch heraus. Er eignet 
sich die stilistischen Errungenschaften der 
schulbildenden Meister an und verarbeitet 
sie. Neben Dufay scheinen Jakob Barbireau 
und Ockeghem auf seine Entwicklung 
groBen EinfluB ausgeiibt zu haben, doch 
brachte seinem eigenartigeh Hang zu voll- 
tonenden Harmonien, zur klaren Periodi- 
sierung, zum festen tonalen Bau, zu gleich- 
gewichtigen Formmassen wohl der entschei- 
dende Eindruck der volkstiimhchen Lied- 
formen Italiens die voile Reife des person- 
lichen Stils. Sein Verhaltnis zu den jiingeren 
Zeitgenossen, zu Josquin und Isaac, bestand 
im gegenseitigen Nehmen und Geben, 
doch scheint O. in der Uberwindung der 
mehr linear eingestellten, ornamentalen 
Kunst der Ockeghem- Schule vorangegangen 
und zu den radikalsten Ergebnissen gelangt 
zu sein. Vgl. O. J. Gombosi, Jakob O., eine 
stilkritische Studie (Leipzig 1925); Peter 
Wagner, Geschichte der Messe, S. 114 — 139. 

O'Brien, Charles H. F., schottischer 
Komponist, * 6. Sept. 1882 zu Edinburgh; 
Schiiler von Hamish MacCunn; jetzt Ge^ 
sanglehrer und Dozent iiber musikalischen 
Vortrag an der Kgl. Hochschule in Edin- 
burgh; Examinator fiir Theorie und Vom- 
Blatt-Singen an der R. Choral Union ebenda. 
Als Komponist hat er, bei allem Festhalten 
an klassizistischem Ausdruck, friih eine 
ausgepragt schottische Sprache gefunden; 
seine Sinfonie F moll op. 23 ist in der 
schottischen Musik ein Markstein. Werke: 
Konzertouvertiiren To Spring und Ellan- 
gowan (beide aufgefiihrt zu Bournemouth) ; 
The Minstrel's Curse; Klaviersonate E moll 
op. 14; Arabesque. 

Obrist, Aloys, * 30. Marz 1867 i n San 
Remo, J 29. Juni 1910 in Stuttgart (durch 
Selbstmord, nachdem er die Sangerin Anna 
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Sutter aus Eifersucht erschossen), lebte 
seit 1875 in Weimar, wo er das Gymnasium 
absolvierte, war da in der Musik Schiiler 
von Miiller-Hartung, machte noch Kompo- 
sitionsstudien unter Albert Becker in Ber- 
lin, wo er 1892 zum Dr. phil. promovierte 
(Dissertation Melchior Franck, 1892). Nach 
dreijahriger Kapellmeistertatigkeit an den 
Stadttheatern zu Rostock, Briinn und 
Augsburg wurde er 1895 Zumpes Nachfolger 
als Hofkapellmeister in Stuttgart, wo er 
auch die Abonnementskonzerte dirigierte. 
Seit 1900 lebte O. wieder auf seiner Besitzung 
in Weimar (Kustos des Liszt-Museums und 
Vorsitzender der Revisionskommission fur 
die Gesamtausgabe der Werke Liszts), iiber- 
nahm aber 1907/08 abermals als Gast die 
Hofkapellmeisterstelle in Stuttgart. O. 
beschaftigte sich in seinem letzten Jahr- 
zehnt besonders mit der Instrumentenkunde ; 
er besaB eine wertvolle Sammlung alter 
Musikinstrumente, welche durch Verftigung 
seines Bruders, des Bildhauers Hermann O., 
in den Besitz des Bach-Museums in Eise- 
nach uberging. 

Obstinato s. Ostinato. 

Obuchow, Nikolas, russischer Kompo- 
nist, * 1892 in Moskau, Sohn des lang- 
jahrigen Direktors der friiheren Kais. 
Oper in Moskau; Schiiler von Tsche- 
repnin und Steinberg am Petersburger Kon- 
servatorium, nach 1919 noch von Ravel 
in Paris (Orchestrierung) . Er hat in Paris 
Kompositionen von Dichtungen Balmonts 
veroffentlicht, Teile eines umfangreichen 
Oratoriums Livre de vie (Das Buck des 
Lebens) , das seine wesentlich religiose Rich- 
tung offenbart. O. ist bis zu einem gewissen 
Grade von Skrjabin beeinfluBt, seine Musik 
basiert harmonisch auf der Selbstandigkeit 
und Gleichwertigkeit der 12 temperierten 
Halbtone. In der dritten seiner Veroffent- 
lichungen hat er auch die Notation mit it 
und |? aufgegeben und den fiinf Klangeri^ 
die den schwarzen Tasten der Klaviatur ent- 
sprechen, eigene Namen und Zeichen ge- 
geben. 

Ocarina, flageolettartiges Instrument aus 
gebranntem Ton in Gestalt etwa einer ge- 
schlossenen Muschel, mit einer Reihe von 
Tonlochern; von sanftem, etwa dem einer 
gedackten Orgelpfeife ahnlichen Ton, mehr 
Spielzeug als Musikinstrument. 

O'Carolan (spr.okarolan), Turlogh, einer 
der letzten irischen Barden, * 1670 zu New- 
town bei Nobber (Meath), * 25. Marz 1738 
in Alderford House (Roscommon); erblin- 
dete mit 16 Jahren an den Pocken und 
wurde schon mit 22 Jahren wandcrnder 
Sanger, d. h. er durchzog zu RoB das Land, 
begleitet von einem Diener, der die Harfe 
trug und das Pferd fiihrte, genoB iiberall 
Gastfreundschaft und sang seine national 
gehaltenen, aber selbst erfundenen Weisen. 
Ausgewahlte Lieder O'C-s enthalt die Samm- 
lung von Buntry, 1796. Einer seiner Sonne 
veroffentlichte 1747 eine Sammlung seiner 
Lieder. 

Ochetus s. Hoketus. 



AOchs, Siegfried, * 19. April 1858 zu 
Frankfurt a. M., studierte zuerst am Poly- 
technikum zu Darmstadt und der Universi- 
tat Heidelberg Chemie, dann, anfangs an 
der Kgl. Hochschule zu Berlin, die er jedoch 
nach einigen Jahren mit Privatstunden bei 
Kiel und Urban vertauschte, Musik. O. 
ist der Begriinder (1882) und Leiter des 
Philharmonischen Chors in Berlin, den er 
zu ganz auBerordentlichem Ansehen brachte, 
der im Sommer 1920 aber infolge der Un- 
gunst der Verhaltnisse seine Selbstandigkeit 
aufgeben muBte und von der Staatl. 
Hochschule fur Musik als Hochschulchor 
ubernommen wurde. O. trat damit in den 
Lehrkorper der Hochschule als Leiter der 
Oratorienklasse ein und ubernahm zugleich 
die dort veranstalteten Chorauffiihrungen 
(i is 1028)- Mit seinem Chor hat O. die ersten 
strichlosen Auffiihrungen der Matthauspas- 
sion, Erstauffiihrungen von Werken Bruck- 
ners, H. Wolfs, Regers u. v. a. veranstaltet. 
O. ist auch ein begabter Komponist, besonders 
fur das Humoristische (komische Oper Im 
Namen des Gesetzes, Hamburg 1888, Lieder, 
Duette usw.), gilt indessen vor allem als 
einer der ersten, von starker Initiative er- 
fiillten Chordirigenten Deutschlands. Er 
schrieb: Der deutsche Gesangverein, 4 Bde. 
(Berlin 1923 ff.) ; Vber die Art, Musik zu 
horen (1926 [1928]), und gab einige revidierte 
Bachsche Kantaten in Eulenburgs kldner 
Partitur-Ausgabe heraus. Vgl. seine Auto- 
biographic Geschehtnes, Gesehenes (1922). 

Ochs, Traugott, * 19. Okt. 1854 zu 
Altenfeld in Schwarzb'urg-Sondershausen, 
f 27. Aug. 1919 in Berlin, Schiiler von W. 
Stade in Arnstadt und Erdmannsddrfer in 
Sondershausen, 1879/80 am Berliner Kgl. 
Institut fur Kirchenmusik und Privat- 
schuler von Kiel, wurde 1880 Seminarmusik- 
lehrer zu Neuzelle, 1883 Organist zu Wismar 
(1889 auch Dirigent der Singakademie), 
1893 Schulgesangl hrer, Organist und Diri- 
gent des Musikvereins zu Guben. 1898 
wurde er zum Kgl. Musikdirektor ernannt 
und ging 1899 als Direktor des Musikvereins 
und der Musikschule nach Briinn; aber 
bereits 1900 wurde er als Stadtischer Musik- 
direktor nach Bielefeld berufen, wo er 1904 
ein Konservatorium begrundete. 1907 — 10 
war er als Nachfolger Karl Schroders Hof- 
kapellmeister und Direktor des Fiirstl. 
Konservatoriums zu Sondershausen (Nach- 
folger R. Herfurth). 191 1 begrundete er 
in Berlin ein eigenes Konservatorium. O. 
machte sich durch Chorkompositionen be- 
kannt (Deutsches Aufgebot fur Mannerchor 
und Orchester, Requiem), schrieb auch 
Orgelstucke, eine Chorgesangschule fur Man- 
nerstimmen usw. 

Ochsenkuhn, Sebastian, Lautenist am 
Hofe Otto H inrichs von der Pfalz, * 6. 
Febr. 1521 (nach dem Datum auf seinem 
Portrat), 1 20. Aug. 1574 zu Heidelberg; 
veroffentlichte 1558 ein Tabulaturbuch atif 
die Lauten (77 Motetten, deutsche Lieder, 
franzosische Chansons usw. in Lauten- 
bearbeitung). 
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Ockeghem (Ockenheim, Okekem, 
Okenghem, Okeguan usw., sogar Oker- 
gan ; vgl. M. Cauchie, Les veritables nom 
et prenom d'O., in Rev. de musicologie, 1926), 
Johannes, der fur seine Zeit maBgebende 
Altmeister des durchimitierenden a cap- 
pella-Stils (um 1460), und zwar wahr- 
scheinlich nur fiir die Kirchenkomposition 
(Motetten, Messen), wahrend fiir das welt- 
liche Lied (Chanson) der mit Instrumen- 
ten begleitete Stil sich noch. eine Gene- 
ration langer hielt; der Lehrer von Josquin 
des Pres, Pierre de la Rue, Brumel, Compere 
usw., * ca. 1430; da er 1443/44 Chorknabe 
derKathedrale zuAntwerpen war, wahrschein- 
lich um 1450 SchulerDufayszuCambrai, 1453 
bereits am Hofe Karls VII. zu Paris (1454 
schon als Komponist und premier chapellain 
erwahnt), 1459 in der hohen Ehrenstellung 
eines Tresorier der Abtei St. Martin in 
Tours, doch seit 1461 zu Paris wohnend, 1465 
Kgl. Kapellmeister, reiste 1469 auf Kosten 
des Konigs nach Spanien, 1484 ebenso nach 
Flandern (zum FriedensschluB ?) und starb 
1495 in Tours. Von O.s Kompositionen sind 
ca. 15 Messen erhalten, auch 7 Motetten, 
ein 36st. Deo gratia (neunfach kanonisch, 
aulgelost vollstandig mitgeteilt bei Rie- 
mann, Handbuch der MG. II, 1 S. 23711. ; 
das Stuck ist als in der Heidelberger SchloB- 
bibliothek befindlich 1504 jn einem in 
Miinchen erhaltenen Briefe Virdungs er- 
wahnt; vgl. Kirchenmus. Jahrbuch 191 1 
B. A. Wallner, Seb. Virdung von Amberg), 
19 Chansons und 4 Kanons. Der 1525 ge- 
storbene Dichter Crestin schrieb ein Trauer- 
gedicht auf O.s Tod, das vielfach wieder ab- 
gedruckt wurde. In neueren Drucken fanden 
sich bisher nur einige Satze der Messe 
Cujusvis toni (beliebig in j edem der Kirchen- 
t6ne zu singen) in den Musikgeschichts- 
werken von Forkel, Kiesewetter und Ambros, 
auch in Rochlitz' Sammlung, und ein Bruch- 
stiick der Missa prolalionum in Bellermanns 
Kontrapunkt, ein 3st. Rdtselkanon in den 
meisten Musikgeschichten, bei Ambros (V.) 
auch die Chanson Se vostre cceur, die Messen 
Le serviteur und Caput in den DTO. XIX, 1 
(1912); bis erfreulicherweise die Abteilung 
zur Herausgabe alterer Musik bei der 
Deutschen Musikgesellschaft mit der Aus- 
gabe von samtlichen Werken O.s begann 
(I, 1927, acht Messen, ed. Dragan Pla- 
menac). Vgl. H. Riemann, Handbuch der 
MG. Bd. II, i, S. 225— 72; Burbure, 
J. v. O. 1856 [2. Aufl. 1868]; E. Thoinan, 
Deploration de G. Cretin sur le trepas de 
J. O., musicien (1864); M. Brenet, /. de 
O. (1893, in neuer Bearbeitung auch in 
Musi que et musiciens de la vieille France, 
1911, wichtig); de Marcy, /. O. (1895); 
Dr. Plamenac, Autour d'O. (Revue musi- 
cale, Febr. 1928); derselbe, J.O. als 
Motetten- und Chansonkomponist (Wiener 
Diss. 1925, ungedruckt). 

OconyRivas, Eduardo, * 12. Jan. 1834 
zu Malaga, f Febr. 190 1; Orgelschiiler von 
Benoit am Pariser Konservatorium, Griin- 
der und Direktor des Konservatoriums zu 



Malaga; ausgezeichnet als Erzieher, Folk- 
lorist und Komponist von Kirchen-, auch 
einigen weltlichen Werken die in Spanien 
popular waren. Seine Volksliedersammlung 
Cantos Esparioles (Br. & H.) isteinwertvoller 
Beitrag zur Geschichte des spanischen Folk- 
lore; sein Bolero de Concierto, urspriing- 
lich fiir Klavier, wurde fur Orchester be- 
arbeitet. 

Octava s. Oktave. 

Octuor (Ottetto) s. Oktett. 

Oddone Sulli-Rao, Elisabetta, * 13. 
Aug. 1878 zu Mailand, wo sie das Konser- 
vatorium besuchte. Sie hat ein Klavier- 
quartett und ein Streichquartett und Opern 
geschiieben. Ihr Hauptverdienst liegt jedoch 
in ihrer Tatigkeit als Sammlerin und Pro- 
pagandists des italienischen Volksliedes: 
Canzoniere popolare italiano ; Canzoncine per 
bimbi; Cantilene popolari dei birnbi d'ltalia 
(Bergamo) ; Monographie iiber Gaetano Coro- 
naro (Rom 1921). 

Ode (griech., ,,Gesang"), lyrisches Ge- 
dicht sowie die Komposition eines solchen. 
In Petruccis Frolio'e -Drucken heiBen Ode 
simple vierzeilige Strophen (jambische Sie- 
bensi'bler), die drei ersten Zeilen mit glei- 
chem Endreim, wahrend an die vierte der 
Reim der folgenden Strophe anschlieflt (a a 
a b II b b b c usw.), meist einfach homophon 
gesetzt. Im 18. Jahrh. nannte man die kiim- 
merlichen Erstlinge des neuen Liederfruh- 
lings Oden, ahnlich wie man im 17. Jahr- 
hundert die Strophenlieder Arien genannt 
hatte; ihre Kompositionsweise hatte mit 
den antiken MaBen (vgl. Odenkomposition) 
nichts zu tun und selbst die Kompositionen 
der Oden Klopstocks verhiillten die antiki- 
sierenden Metra der Dichtungen ganzlich 
durch die musikalische Einkleidung. Vgl. 
Lied, Berlinische Oden, Grafe, Sperontes 
usw. Zur Geschichte der Odendichtung vgl. 
auch Merker-Stammler, Reallexikon der 
deutschen Literaturgeschichte Bd. II (1928), 
und Karl Vietor, Geschichte der deutschen 
O. (Miinchen 1924). 

Odenkomposition, metrische. Die Ver- 
suche, die antiken lyrischen Metra mit 
strenger Wiedergabe der Silbenquantitaten 
im schlichten vierstimmigen Satze musika- 
lisch neu zu beleben, waren eine gewiB nur 
naturliche Bjgleiterscheinung des Huma- 
nismusdesi5. und 16. Jahrhundertsundgehen 
auf die spezielle Anregung von Konrad Celtis 
und seine Vorlesungen iiber Poetik an der 
Universitat Ingolstadt (1492—97) zuriick. 
Doch kommen vereinzelte Beispiele schon 
in den Trienter Codices des 15. Jahrhunderts 
(DTO. VII, 89) vor; auch die in Petruccis 
Frottole lib. IV. (1504 [Modo di cantar versi 
latini usw.]) sind wohl noch nicht auf 
Celtis' EinfluB zuriickzufuhren, wohl aber 
die Melopoeiae ■ ■ ■ super 22 gen'era carminum 
Horatii des Petrus Tritonius [Treybenreif] 
(1507 [Oglin], 1532 [Egenolph], 1556 [Ege- 
nolph]); ihm folgte Ludwig Senfl.mit Varia 
carminum genera quibus turn Horatius turn 
alii poetae graeci et latini usw. (Nurnberg, 
Formschneyder, 1532) und dann gleichzeitig 
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(j^g) Paul Hofhaymer mit seinen Harmo- 
niae poeiicae (Niirnberg, Petrejus) und Bene- 
dict Ducis, Melodien uber alle Oden des Horaz 
(Ulm 1539 [noch nicht wiedergefunden, 
aber bestimmt gedruckt]). Spanische und 
italienische Sonette finden sich bei den 
spanischen Lautenmeistern des 16. Jahr- 
hunderts 1555 erscheint der erste franzo- 
sische Versuch, namlich : CI. Goudimels 
Q. Horatii Flacci ■ ■ . odae . . . ad rhythmos 
musicos redactae; die zweifellos ebenfalls in 
diese Kategorie gehorigen Chansons von 
Ba.f (s. d.) scheinen leider verloren zu sein 
(1562, 1578, 1580), doch sind Kompositionen 
seiner Chansonnettes mesurees von J. Mauduit 
(1586) und Claude le Jeune (posthum 1603 
in Le printemps) erhalten. Vgl. auch Ron- 
sart und Castro. (Fur die franzosische Poe- 
tik bedeuten diese Bestrebungen den ver- 
ungluckten Versuch, der Versbildung ein 
neues Fundament zU geben durch Zu- 
weisung bestimmter Quantitaten und Akzent- 
anspriiche an die Silben mittels Unterschei- 
dung- von Haupt- [Stamm-] und Neben- 
silben.) Weiter sind zu nennen die Harmo- 
niae ad omnes Odas usw. in des Stiphelius 
Libellus scholasticus (1607), die Oden im An- 
hange der Hymni sacri des Sethus Calvisius 
(1594), die metrischen Kompositionen der 
Buchananschen Psalmenparaphrasen durch 
Statius Olthovius (1585 [1619]) und Joh. 
Eccards Kompositionen der Oden Helm- 
bolds (1596). Vgl. die bezugHchen Studien 
von R. von Liliencron (Viertcljahisschr. f. 
MW.Til. 26 ff., VI. 309 ff. und IX. 246, 
auch die Beitrage von Widmann daselbst 
V. 290 und Eickhoff daselbst VII. 108 ff.) 
sowie P. M. Masson, Vhumanisme musical 
en France au XVI" siecle (Bull, franc, de la 
S.I.M., April und Juli 1907); derselbe, 
Le mouvemenl humaniste (in Lavignacs En- 
cyclop.). DaB diese Kompositionen von histo- 
rischer Bedeutung gewesen waxen fur die 
Herausbildung des harmonischen Satzes aus 
dem polyphonen, ist wohl zu bezweifeln, da 
Hymnen, Villancicos, Tanzlieder und Frotto- 
len schon fruher und dauernd schlicht Note 
gegen Note gesetzt wurden. Wohl aber be- 
weisen sie, dafi die Melodien der in alten 
MaBen (sapphischen, alkaischen, Hexame- 
tern) gedichteten kirchlichen Hymnen sich 
von der Einhaltung der antiken Skansion 
weit entfernt hatten und alle Rhythmen auf 
die einfachsten musikalischen Grundsche- 
mata zuriickfiihrten (Viertakter). Der 
Kunstwert dieser kunstlich durch eine falsch 
angewendete Reflexion erzeugten Lite- 
ratur der O. ist nur ein sehr bedingter. 
Uber die weitere Geschichte der Oden- 
komposition vgl. Erich Schenk, G. A. Paga- 
nelli (Munch. Diss., Salzburg 1928, S. 44 ff.). 

Odense. Vgl. Chr. M. R. Petersen, 
Odense musik forening t866 — igi6 Og dens 
forgangere 18^6 — 1866 (1916). 

Oderzo. Vgl. C. Musatti, II Teatro So- 
ciale di O. (1914). 

Ode-symphonie (franz.), s. v. w. Sinfonie 
mit Chor (Beethovens 9. Sinfonie und ihre 
Nachfolger). 



Odhecaton (= 100 Gesange [in WirkKch- 
keit nur 99]), Titel des, abgesehen von den 
25 Jahre weiter zuriick nachweisbaren 
Typendrucken von Choralnoten (vgl. Ulr. 
Halm) altesten mit Notentypen gedruckten 
Musikwerkes (3-, 4- und 5 st. Chansons und 
Motetten damals beruhmter Meister, Vene- 
dig 1501 durch Ott. dei Petrucci). Vgl. die 
Aufweisungen des Inhalts bei Weckerlin, 
L'ancienne chanson populaire en France 
und E. Vogel (Jahrbuch Peters 1895), ferner 
M. Cauchie, L'Odhecaton, recueilde musique 
instrumental (Rev. de musicologie 1925) 
und A propos des trots recueils insirumeniaux 
de la serie de f Odhecaton (ebenda 1928). 
Eine Faksimile-Ausgabe des iiberaus selte- 
nen Druckwerks hat H. Expert (s. d.) ver- 
heiBen; auf alle Falle ist ein baldiger Neu- 
druck in hohem MaBe erwiinscht. 

Odington, Walter, Benediktinermonch 
zu Evesham, spater zu Me; ton College (Ox- 
ford), f nach 1330, ist einer der bcdeutend- 
sten alteren Mensuralmusikschriftsteller. 
Sein um 1300 verfaBter Traktat De specu- 
latione musices lag lange unbeachtet in der 
Bibliothek des Christ College zu Cambridge 
und ist erst 1864 von Coussemaker (Script. I) 
abgedruckt worden. Er enthalt u. a. die 
erste Motivierung der Konsonanz 
der groBen und kleinen Terz als 4 : 5 
bzw. 5 : 6 mit Aufweisung des Kommas 
80 : 81 und des konsonanten Drei- 
klangs(!). Vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiklheorie, S. 119 ff. und 197 ff. 

Odojewski, Fiirst Wladimir Feodoro- 
witsch, * 1803 und | n. Marz 1869 in Mos- 
kau, einer der ersten Musikgelehrten RuB- 
lands und bekannter Novellist (Seb. Bach, 
Das letzte Quartelt Beethovens, Der Impro- 
visator in Russische Ndchte); bis 1846 Direk- 
tor des Rumjanzew-Museums in Moskau; 
dann Vizedirektor der Kais. Offentlichen Bi- 
bliothek in Petersburg; trat als literarischer 
Vor- und Mitkampfer Glinkas und seiner 
Epoche auf und erwarb sich groBe Ver- 
dienste als Forscher auf den Gebieten des 
russischen Volkliedes und Kirchengesanges; 
veroffentlichte : Das urspriingliche gro/3- 
russische Volkslied, Musikalische Grarnmatik 
fur Nichtmusiker (Moskau 1868), Die russi- 
sche und die sogenannte allgemeine Musik 
(1867), Zur Frage des altrussischen Gesanges 
(1864), Versuch uber die Melismen im Be- 
reiche der altrussischen Tetrachorde (Moskau 
1869); der handschriftliche NachlaB O.s, der 
vieles Wertvolle enthalt, befindet sich in 
der Offentlichen Bibliothek zu Leningrad; 
von seinen Kompositionen wurde nur eine 
Berceuse veroffentlicht (Moskau, Jurgenson). 
Vgl. Iwano w-Korssunsky. Die musikal. 
Wirksamkeit des Fursten W. F. Odojewski 
(Mus. Annalen I, Petersburg 1922); N. A. 
J ant sc h u k , Fiirst W.F. Odojewski (Arbeiten 
der Mus. Ethnogr. Kommissicn, Bd. I, Mos- 
kau 1906). 

Odo von Clugny (heilig gesprochen, nicht 
zu verwechseln mit dem ia 100 Jahre 
jiingeren Odilo von Clugny [994 — 1048]), 
Musikschriftsteller des 10. Jahrhunderts, 
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Schiiler von Remi d'Auxef re, war 899 Kano- 
nikus und Kapellsanger zu Tours, trat 909 
in das Kloster Baume (Franche Comte) 
und war in der Folge Abt der Kloster Au- 
rillac, Fleuri und seit 927 von Clugny, wo 
er 18. Nov. 942 starb. Der, wenn nicht von 
O. selbst abgefaSte, so doch unter seiner 
Autoritat geschriebene Dialogus de musica, 
auch . Enchiridion (musices) genannt, ist 
nebst dem Procemium eines noch unver- 
offentlichten Tonarius und einem mit 
Musicae artis disciplina beginnenden Trak- 
tat abgedruckt bei Gerbert (Script. I). O. 
ist, wie es scheint, derjenige, welcher statt 
der alteren Buchstabennotation (A — G im 
Sinne unseres c — h) die seither ubliche Be- 
deutung der Tonbuchstaben (A B C D E F 
G = unser A H c d e f g) eingef iihrte ; auch 
das r (Gamma) fiir den Ton unter A taucht 
bei ihm zuerst auf, desgleichen die Doppel- 
gestalt des b als \> rotundum und tt quadra- 
tum; iiberhaupt scheint er eine bedeutende 
theoretische Einsicht besessen zu haben. 
Vgl. H. Riemann, Geschichte der Musik- 
theprie, S. 55 ff. Vgl. Buchstabentonschrift. 

Ochsler, Elias, * 19. Marz 1850 zu Spiel- 
berg (bayr. Fichtelgebirge), f 15. Sept. 1917 
in Erlangen, bildete sich zuerst zum Schul- 
lehrer und wurde dann Schiiler der Miinche- 
ner Kgl. Akademie, war zuerst angestellt 
als Seminarmusiklehrer in Bamberg und 
wurde 1888 Nachfolger von Herzog als Uni- 
versitatsmusiklehrer und Direktor des In- 
stituts fiir Kirchenmusik in Erlangen. 1899 
erhielt er den Titel Kgl. Professor. Er 
schrieb Orgel- und Choiwerke, im ganzen 
24 Opera. 

Oedenburg. Vgl. Joh. Neubauer, Ge- 
schichte des O.er Wirtschaftsburger-MGV . von 
seiner Grundung im Jahre 1887 bis . . .1927. 
Sopron (Ungarn) 1927. 

Oglin, Erhard, der erste deutsche 
Drucker (zu Augsburg), welcher Mensural- 
musik mit Typen druckte, hamlich die im 
Verlag von Joh. Riemann in Augsburg er- 
schienenen Melopcsiae sive harmoniae tetrd- 
centicae des Peter Tritonius (1507, grober 
Typen-Doppeldruck) und das hauptsachlich 
deutsche Texte enthaltende mehrstirnmige 
Liederbuch von 1512 (neue Partiturausgabe 
mit Klavierauszug von Eitner in den Pub- 
likationen der Gesellschaftfiir Musikforschung 
Jahrgang 9; Autoren sind nicht genannt, 
doch sind Hofhaymer, Isaak, Machinger, 
Renner, Senfl als vertreten festgestellt). 

Olander, Per August, * 8. Jan. 1824 in 
Linkoping, f 3. Aug. 1886 in Stockholm, 
Schiiler seines Vatera (Organist), studierte 
die Cameralia in Upsala und wurde dort 
zum Kammerschreiber, spater zum Kontrol- 
leur im Zollwesen ernannt; schwedischer 
Komponist der Oper Blenda (1876) in Hall- 
stroms Stil, der Operette • Master Placide 
(1879), einer Sinfonie (Es dur), Missa solem- 
nis, einiger Psalmen Davids, eines Sextetts, 
mehrerer Streichquartette u. a. 

Olschlegel, Alfred, * 25. Febr. 1847 zu 
Auscha (Bohmen), | 19. Juni 1915 in Leip- 
zig, Schiiler der Prager Orgelschule, war 



Theaterkapellmeister zu Hamburg, Teplitz, 
Wurzburg, Karlsbad und Wien (Karltheater), 
spater Militarkapellmeister zu Klagenfurt, 
dann Dirigent der Kurkapelle in Franzens- 
bad, seit 1909 in Arco. Komponist der Ope- 
retten Prinz.und Maurer (Klagenfurt 1884), 
Der Schelm von Bergen (Wien 1888), Der 
Landstreicher (Magdeburg 1893) und der 
Oper Kynast (Altenburg 1898). 

Oeser, August, * 17. Jan. 1865 zu Schwe- 
rin, Sohn des Violoncellisten und Hofkapel- 
listen Wilhelm O., Schiiler des Konservatori- 
ums in Sondershausen, von Rheinberger 
und Franz Lachner in Miinchen; 1889 in 
Hamburg, dann bis 1901 in Wilhelmsburg, 
hierauf in Charlottenburg und endlich in 
Bremen der Lehrtatigkeit, dem Schrifttum 
(Biicher : Es kommtder Tag ...!; Die grojie Me- 
tanoia) und derKomposition lebend. Schrieb : 
Opern: Die Richterin; V aterlandsliebe ; Mar- 
chenspiel Schmid Mimer ; Weihnachts-Kin- 
der-Sinfonie u. a. Orchester-Chorwerke ; 
Kimmermusik; Lieder. 

Osten, 1) Theodor, * 31. Dez. 1813 und 
f 16. Marz 1870 zu Berlin, Schiiler der 
Kompositionsschule der Kgl. Akademie zu 
Berlin (Rungenhagen, A. W. Bach), schrieb 
zahllose Klaviersachen, die dem Genre der 
sogenannten ,, Salonmusik" angehoren. Seine 
Kindertrdume op. 65 gab Walter Niemann 
neu heraus (1913). O.s Sohn — 2) Max 
Otto, * 20. Nov. 1843 in Berlin, f 12. Dez. 
1917 in Konigsberg i. Pr., Schiiler des Kgl. 
Instituts fiir Kirchenmusik und von A. W. 
Bach, Ed. Grell und W. Taubert, wurde Or- 
ganist der Berliner Bartholomausgemeinde, 
leitete 1874 — 78 die Liedertafel in Koburg 
und 1878 — 1904 den Mannergesangverein 
,,Melodia" in Konigsberg, wo er auch als 
Kantor und Organist tatig war; als Kompo- 
nist folgte er dem Beispiele seines Vaters. 

Oesterlein, Nikolaus, * 4. Mai 1842 und 
f 8. Okt. 1898 zu Wien, war ein begeisterter 
Sammler von Wagneriana und begriindete 
ein Wagnermuseum, das nach seinem Tode 
in Eisenach domiziliert wurde. O. schrieb 
Bdyreuth (Wien 1877), einen Kaialog einer 
W agnerbibliothek (1882 — 95, 4 Bde.) und 
Vber Schicksale . . . des Wagner-Museums in 
Wien (1892). 

Oesterreich, Georg, * 15. Marz 1664 in 
Magdeburg, "f 6. Juni 1735 in Wolfenbuttel, 
Schiiler von Johann Scheffler, dann von 
Joh. Schelle in Leipzig und (1678) des Jo- 
hanneuins in Hamburg, als Student dann 
wieder ein Jahr in Leipzig, hierauf als Teno- 
rist an der Hamburger Oper, in Braunschweig 
und Wolfenbuttel (1686 — 89), wo er noch 
Theile als Lehrer viel verdankte; 1689 — ^1702 
in Gottorp und Schleswig, dazwischen (um 
1695) in Koburg, 1702 — 35 wieder in Braun- 
schweig und Wolfenbuttel als SchloBkantor 
und Kapellmeister. Von Oe. sind hand- 
schriftlich 45 Kompositionen erhalten: 16 
geistliche und weltliche Solostiicke, 2 Duette 
und 27 Chorwerke, die zwischen den Kan- 
tatenformen des 17. und 18. Jahrhunderts 
vermitteln, und von denen die Vokalkon- 
zerte und Solokantaten die bedeutendsten 
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sind. Vgl. A. Soltys, G. Oe., sein Leben und 
seine Werke (AfMW. IV, 2; 1922). 

Osterreicher, Georg, * 1563 in Wiebels- 
heimbei Windsheim, +9. Jan. i62iinWinds- 
heim, war 1588 Kollaborator und 1608 auch 
Kantor in Windsheim. 1615 veroffentlichte 
er ein Kantovbuchlein mit geistlichen Liedern 
(2._Aufl. [vermehrt] 1623). 

Ostvig, Karl Aagard, norwegischer 
Biihnentenor, * 17. Mai 1889 zu Oslo, be- 
suchte erst die Militarschule und studierte 
Gesang bei W. Kloed und arbeitete dann 4 
Jahre bei Steinbach und Walter in Koln. 
1 914 debiitierte er an der Stuttgarter Hof- 
oper, an der er 5 Jahre blieb; seit 1919 an der 
Wiener Staatsoper; in den letzten Jahren 
immer mehr als Operettensanger tatig. In 
Norwegtn debiitierte er 191 5 als Konzert- 
sanger. Er ist ein Sangerdarsteller, ohne 
blendende Stimme, aber von suggestiver 
Gesamterscheinung. 

Oettingen, Arthur Joachim von, * 28. 
Marz 1836 zu Dorpat als Sohn des livlandi- 
schen Landmarschalls und Landrats von Oe., 
t 6. Sept. 1920 in Leipzig, erhielt seine Schul- 
bildung auf der Privatanstalt Fellin in Liv- 
land und studierte zuerst Astronomie und 
dann Physik an der Universitat zu Dorpat 
(1853 — 58), setzte seine physikalischen, phy- 
siologischen und mathematischen Studien 
1859 — 62 in Paris und Berlin fort und habi- 
litierte sich 1863 als Privatdozent der Phy- 
sik an der Universitat seiner Vaterstadt. 
1865 wurde er zum auBerordentlichen, 1866 
zum ordentlichen Professor der Phy. ik er- 
nannt, war 1869 — 74 S-kretar der Natur- 
wissenschaftiichen GeseHschaft in Dorpat 
und seit 1877 korrespondierendes Mit- 
glied der Petersburger Akademie der Wissen- 
schaften. 1894 trat O. zufo'ge der Russifi- 
zierung der Universitat Dorpat (Juriew) in 
Pension und lieB sich in Leipzig nieder, wo 
er an der Universitat bis 1919 ordentlicher 
Honorarprofessor war; im Juli dieses Jahres 
trat er in den Ruhestand. AuBer wertvollen 
Arbeiten auf naturwissenschaftlichem Ge- 
biete hat O., der in Dorpat Vorsitzender der 
Musikalisch^n G.sellschaft undDirigent eines 
routinierten Dilettantenorchesters war, als 
Musiktheoretiker Ansehen erlangt durch sein 
Harmonie system in dualer Entwickelung 
(1866; 1913 in zweiter Aufiage unter dem 
Titel Das duale Harmoniesystem), das zuerst 
eine schlagende Kritik von Helmhoitz' Lehre 
von den Tonempfindungen gab und deren 
ungeniigende Erklarung der Mollkonsonanz 
und der Dissonanz aufdeckte. O. greift, 
ahnlich wie Hauptmann, aber konsequenter, 
auf die bereits von Zarlino (s. d.) gegebene 
duale Fundamentierung der Harmonieiehre 
zuriick. Durch Bezeichnung des Moll- 
akkords nach seinem obersten Tone 
hat O. den AnstoB zu der radikalen Reform 
der praktischen Harmonielehrmethode ge- 
g^ben, welche H. Riemanns Lehrbiicher 
durchfiihren. Doch hat Riemann die duale 
Terminologie O.s als die Praxis ohne Not 
belastend aufgegeben (Phonika = Moll- 
tonika, Regnante = Dominante in Moll). 



1894 gab O. eine deutsche Ubersetzung von 
O. Sefferis Nene rationelle Gesangschule her- 
aus; 1916 veroffentlichte er noch (in den 
Abh. der Kgl. Sachsischen Akademie der 
Wissenschaften, mathematisch-physikali- 
sche Ki, 34, II) Die Grundlagen der Musih- 
wissenschaft. O. war ein eifriger Verfechter 
der Notwendigk°it, die reine Stimmung in 
die musikalische Unterrichtspraxis einzu- 
fiihren. 

<Euvre (franz., spr. owr'). Werk auf fran- 
zosischen Titeln s. v. w. Opus, s. Op. 

(Euvres melees s. Haffner. 

Offenbach, Jacques, *20. (21.?) Junii8i9 
zu Koln, | 4. (5.) Okt. 1880 in Paris, war der 
Sohn desKantors derisraelitischen Gemeinde 
zu Koln, Isaac O. (eigentlich Eberscht), 
der unter anderm 1839 ein Allgemeines Gebet- 
buch fur die israelitische Jugend herausgab. 
O. kam als Knabe nach Paris, war kurze 
Zeit Schuler des Konservatoriums (in der 
Celloklasse von Vaslin) und hat Paris nicht 
anders als vorubergehend verlassen. Nach- 
dem er zuerst einige Zeit als Cellist im Orche- 
ster der Komischen Oper mitgespielt und 
sich durch gefallige Kompositionen Lafon- 
tainescher Fabeln bekannt gemacht hatte, 
erlangte er 1849 die Kapellmeisterstelle am 
Theatre francais, wo er mit der Chanson de 
Fortunio, einer Einlage in A. de Mussets 
Chandelier, seinen ersten Buhnenerfolg hatte, 
und wurde 1855 selbst Opernunternehmer, 
indem er seine Bouffes-Parisiens, zuerst in 
der Salle Lacazes (Champs Elysees) mit La 
nuit blanche (5. Juli) und Les deux aveu- 
gles eroffnete und sie nach einigen Mona- 
ten in das Theatre Comte in der Passage 
Choiseul verlegte. Eine groBe Zahl seiner 
ersten Werkchen ging hier in Szene. 1866 
legte er die Direktion nieder und brach- 
te seine Stiicke auf verschiedene Pariser 
Biihnen (Varietes, Palais Royal usw.), trat 
aber 1872 nochmals als Unternehmer auf, 
und zwar am Theatre de la Gaite, welches 
er 1876 an Vinzentini abgab, der es als 
,, Theatre lyrique" fortfiihrte. Nach einer 
ziemlich miBratenen Tour durch Amerika, 
welche er in den Notes d'nn musicien en voy- 
age (1877; mit einer Biographie O.s von 
A. Wolff) beschrieb, lebte er nur noch der 
Inszenierung seiner Werke, zuletzt arg von 
der Gicht geplagt. O. hat im ganzen 102 
Buhnenwerke geschrieben, darunter viele 
einaktige (Die Insel Tulipatan, 1869; Das 
Mddchen von Elizondo, Les Bavards, Die 
Verlobung bei der Laterne, 1857 ; Fortunios 
Lied, 1861), aber auch die groBeren drei- und 
vieraktigen Werke in jenem Genre von Mu- 
sik, fur welche die Franzosen das nicht iiber- 
setzbare Wort musiquette haben (s. v. w. 
Miniaturmusik, aber mit einem tadelnden 
Beigeschmack, zugleich Miniatur und Kari- 
katur). Die Offenbachsche Operette ist 
nicht nur der Prototyp einer parodistischen 
Musik von graziosester Frechheit und f 1 ech- 
ster Grazie, sondern auch das Spiegelbild 
des Pariser Lebens zur Zeit des zweiten Kai- 
serreichs und als solches kulturhistorisch be- 
deutsam. Die Musik O.s halt sich zwar durch- 
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aus an der Oberflache, ist aber nicht ohne 
pikanten, vor allem rhythmischen Reiz und 
reich an echten melodischeri Einfallen. Seine 
ersten Stiicke waren: Les alcoves (Paris 1847, 
im Konzert), Marietta (Koln 1849) und Pe- 
pito (Paris 1853). Als die bekanntesten und 
beliebtesten seiner Operetten seien genannt 
Orphge aux enfers (Orpheus in der Unterwelt, 
1858), La belle Helene (Die schone Helena, 
1864), Barbe-Bleue (Blaubart, 1866), La vie 
parisienne (Pariser Leben, 1866), La Grand- 
duchesse de Girolstein (1867), Madame Fa- 
vart (1879). Mit seinem letzten, sich uber das 
Niveau der andern erhebenden und aus dem 
Skurrilen und Unheimlichen ins Ernste hin- 
iiberschlagenden Werk Les contes d'Hoffmann 
(Hoffmanns Erzdhlungen; erst nach seinem 
Tode 1 88 1 in Paris aufgefiihrt) hat O. das 
heutige Opernrepertoire um ein in seiner Art 
geniales Werk von groBter Beliebtheit be- 
reichert, ein Erfolg, der seiner ebenfalls nach- 
gelassenen La belle Lurette( erganzt von Deli- 
bes, Paris 1880) versagt blieb. Leopold 
Schmidt stellte aus Teilen alterer Operetten 
und nachgelassenen Manuskripten (?) die 
Operette Der Bogen des Odysseus zusammen 
(Frankfurt a. M. 1913), ferner Die gliickliche 
Insel (1917). Angeblich aus dem Nachlafi 
O.s stammt auch die von Stern und Zamara 
zurechtgemachte Oper Der Goldschmied von 
Toledo (Mannheim 1919). Neuerdings hat 
Rob. Haas in der Wiener Nationalbibliothek 
zwei autographe Partituren O.s aufgefunden : 
Les braconniers (Die Wilddiebe) und das 
Marchenspiel La lune (Die Reise in den 
Mond). Vor Beginn seiner theatralischen 
Karriere schrieb O. einige Hefte Celloduette, 
Stiicke fur Cello und Klavier und Lieder. 
Vgl.Alb.de Lasalle, Histoire des Bouffes 
parisiens (Paris i860); E. de Mirecourt, 
O. (1867); Andre Martinet, J.O. (1887); 
Louis Schneider, O. (Paris 1923); P. Bek- 
ker, J.O. (1909); E. Rieger, O.und seine 
Wiener Schule (1920) ; Jacques 0. Beitrdge 
zu seinem Leben und seinen Werken. Heraus- 
geber Kurt Soldan (1924); und A. Hane- 
mann, Der junge O. (Neue Musikzeitung 
1919, Heft 19 — 22). — Ein Bruder O.s, Ju- 
les O. (* 1815, | im Okt. 1880), war mehrere 
Jahre Kapellmeister an den Bouffes-Pari- 
siens. 

Offertorium (Offerenda, franz. Offertoi- 
re), heiBt in der katholischen Liturgie das 
Gebet wahrend der Opferung der Hostie und 
des Weines durch die Priester, unmittelbar 
nach dem Credo (urspriinglich antiphon ge- 
sungen [A.ntiphona ad offerendum], spater 
responsorial) . Das Gregorianische Antipho- 
nar enthalt fur die Messe eines jeden Tags 
im Jahr, ausgenommen Freitag und Samstag 
der Karwoche, einen besonderen Psalmen- 
vers als O. ; doch ist langst der Gebrauch ein- 
geftihrt, daB auBer der Gregorianischen Me- 
lodie noch eine Motette auf einen andern bib- 
lischen Text als O. gesungen wird. Solcher 
Art sind die meisten mehrstimmig gefaBten 
Offertorii-n ; manche sind auch mit Instru- 
mental-(Orgel-)Begleitung geschrieben. Ist 
der Text des mehrstimmigen O. der vom Ta- 



ge, so eriibrigt sich eine gregorianisch ge- 
sungene Wiedergabe, die andernfalls vorge- 
schrieben ist. 

Officium (lateinisch), Gottesdienst, ins- 
besondere fruher auch Terminus fur die 
MeBgesange (Messenoffizien), wahrend man 
jetzt unter O. nicht die MeBgesange, son- 
dern das Chorgebet auBer der Messe ver- 
steht. O. defunctorum, die Tagzeiten fur 
die Verstorbenen (im Brevier), O. matuti- 
num, Mette; O. vespertinum, Vesper. Vgl. 
Stundenoffizium. 

Oginski, Graf Michael Kasimir, GroB- 
feldherr von Litauen (* 1731 und j 1803 zu 
Warschau), unterhielt in seiner Residenz 
Slonin ein Orchester und verbesserte die 
Harfe, schrieb auch angeblich einige Polo- 
nasen. 

Oginski, GrafMichael Kleophas, GroB- 
schatzmeister von Litauen, * 7. Okt. 1765 
zu Guz6w bei Warschau, "j" 18. Okt. 1833 zu 
Florenz, Schiiler von Kozlowski und Viotti, 
schrieb Polonasen, Romanzen (mit franzo- 
sischem Text), Marsche und Opern. Vgl. 
Memoir es de M. O. sur la Pologne et les 
Polonais (1826/27, 4 Bde.), auch Jachimec- 
ki, Geschichte der polnischen Musik (1920). 

Ohe, aus der, Adele, Pianistin und 
Komponistin, * 11. Dez. 1864 in Hannover, 
trat schon im Alter von sieben Jahren 
offentlich auf, wurde 1872 Schiilerin erst 
von Franz Kullak an der Neuen Akademie 
der Tonkunst in Berlin, dann von Theodor 
Kullak; von 1876—86 Schiilerin Liszts in 
Weimar. Ausgedehnte Konzertreisen fiihr- 
ten sie erst durch Amerika, dann (seit 1892) 
durch ganz Europa; sie lebt jetzt in Berlin 
(1900 GroBherzoglich Sachsische, 1905 An- 
haltische, 1907 Kgl. PreuBische Hofpiani- 
stin). Von ihren Kompositionen sind er- 
schienen: Suiten und Stiicke fur Klavier, 
Son ate fur Klavier und Violine Fis dur 
op. 16, Lieder. 

Oblsson, J. Richard, schwedischer Vio- 
linist und Komponist, * 9. Marz 1874 zu 
Stockholm; studierte dort am Kgl. Kon- 
servatorium Violine und 1896 Violine und 
Komposition an der Londoner R. A.M. ; 1915 
Mitglied der Kgl. Musikakademie in Stock- 
holm. Werke: EUgie und Valse Camaval 
fur Violine und Orchester 1897 (aufgefiihrt 
1922); Streichquartett Nr. I E moll 1898; 
Nr. II D dur 1899; Nr. Ill As dur 1914; 
Konzertstiick fur Violine und Orchester, 
1918; andere Stiicke fur Violine und Or- 
chester. 

Ohnesorg, Karl, * 29. Juni 1867 zu 
Mannheim, | 15. Nov. 19 19 in Hannover, 
Schuier von Reinecke, Zwintscher, Drae- 
seke, Theaterkapellmeister in Konigsberg, 
Liibeck, Riga (1900 — 10), Halle (1912/13) 
usw., Komponist der Opern Die Bettlerin 
vom Pont des Arts (Liibeck 1899) und Die 
Gauklerin (Riga 1905), des Balletts Zauber 
einer Polarnacht und der Operetten Der 
gelbe Prim (Dresden 19 11), Lady Luflikus 
(Niirnberg 191 1) und Jonge Meisje (Dresden 
1912). 
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Ohr. Das O. des Menschen wie der hoher 
stehenden Tierarten ist ein auBerst kompli- 
zierter Mechanismus. Der Anatom unter- 
scheidet das auBere Ohr (bis zum Trom- 
melfell), das Mittelohr vom Trommelfell 
bis zu den durch Membranen abgeschlosse- 
nen Eingangen zum inneren Ohr. Der 
Physiologe unterscheidet den schalleiten- 
den Teil des O.s (auBeres und Mittelohr) 
unddenschallempfindendenTeil(inneres 
Ohr). Fiir den Musikasthetiker ist das O. in 
seiner Gesamtheit ein Apparat, welcher die 
klingend gemachte Schopfung der Phantasie 
des Komponisten der rezeptiven Tonphan- 
tasie des Horers vermittelt und ihre Wieder- 
umsetzung in Tonvorstellungen ermoglicht. 
— Der auBere Schalltrichter, die Ohr- 
muscbel mit dem Gehorgang, endet zu- 
niichst am Trommelfell, einer straff ge- 
spannten Membran, welche die Paukenhohle 
(das Mittelohr) verschlieBt. In dieser liegen 
die drei Gehorknochelchen, deren erstes, der 
Hammer, das Trommelfell trichterformig 
nach innen gezogen halt. Mit dem Hammer 
ist der Ambos, mit diesem der Steigbiigel 
durch ein Gelenk verbunden, welcher auf 
der dem Trommelfell gegeniiberliegenden 
Seite der Paukenhohle, von einer schmalen 
Membran umsaumt, eine Offnung (das ovale 
Fenster, Vorhofsfenster, ,, fenestra vesti- 
buli") nach dem inneren O., dem Labyrinth, 
verschlieBt. Das ganz mit Wasser ange- 
fiillte Labyrinth zerfallt in eine bauchige 
Hohle (Vorhof), dreiBogengange mitflaschen- 
formigen Erweiterungen (Ampullen) und die 
Schnecke, deren Form der Name andeutet. 
Im Vorhof, teils schwimmend, teils an den 
knochernen Wanden befestigt, befindet sich 
das hautige Labyrinth, welches die Form 
des knochernen in verjiingtem MaBstab 
nachbildet. Die Schnecke ist wieder durch 
eine Scheidewand in zwei Gange geteilt, 
deren erster (die Vorhof streppe) in den Vor- 
hof einmiindet und in der Spitze der 
Schnecke, wo die Scheidewand wegfallt, mit 
dem zweiten (der Paukentreppe) kommuni- 
ziert, welcher seinerseits ganz geschlossen 
zur Paukenhohle zuriickfiihrt, von der er 
durch eine feine Membran, das runde 
Fenster (Schneckenfenster, ,, fenestra coch- 
leae"), abgeschlossen ist. Wird nun das 
Trommelfell durch Schallwellen getroffen, 
so werden dadurch die auBerst gelenkig ge- 
fiigten Gehorknochelchen bewegt, und durch 
diese wird der Druck, indem der Steigbiigel 
tiefer in das ovale Fenster hineingepreBt 
wird, dem Labyrinthwasser mitgeteilt, wel- 
ches nur an einer einzigen Stelle nachgeben 
kann, namlich durch die Membran des 
runden Fensters, d. h. nachdem die Bewe- 
.gung das ganze innere Ohr durchlaufen hat. 
Dem Drucke des runden Fensters auf die 
Luft in der Paukenhohle gibt diese durch 
die Eustachische Rohre (tuba Eustachii), 
einen kleinen trompetenartigen Gang, der 
nach der Rachenhohle miindet, nach, ohne 
das Trommelfell aufs neue zu erschiittern. 
Der Hornerv (acusticus) tritt an der Basis 
der Schnecke in das O. ein, und geht im 



Schneckengange, einem in dem Vorhofgange 
und dem Paukengange liegenden dritten 
Kanal, zum ,,Cortischen Organ". Trotz 
mancher Angriffe gilt im allgemeinen doch 
noch die Helmholtzsche Annahme, daB 
dieses Sinnes-Endorgan resonatorisch mit- 
bewegt und dadurch die physikalischeSchall- 
bewegung in spezifischen Nervenreiz umge- 
wandelt wird, der dann weiter im Gehirn 
zur Wahrnehmung kommt. Der auBer dem 
Hornerv an der Basis in die Schnecke ein- 
tretende ,,Vorhofnerv" dient weniger dem 
Horen als der Regulierung des Korpergleich- 
gewichts : seine Storungen bei Erkrankungen 
des inneren Ohrs veranlassen die bekannten 
Schwindelerscheinungen. Die Ohrtrompete 
ist fiir gewohnlich geschlossen. Ihr Kanal 
offnet sich bei Anspannung der Gaumen- 
muskulatur und gestattet dadurch einen 
Ausgleich des Luftdruckes in der Pauken- 
hohle mit dem der auBeren Atmosphare. 
Storungen in dieser Tatigkeit bewirken 
krankhatte Spannungsverhaltnisse im schall- 
leitenden Apparat und dadurch Schwer- 
horigkeit und Ohrensausen. Die Ohrtrom- 
pete ist der Weg, auf welchem Mittelohr- 
leiden, besonders die so haufige Mittelohr- 
entziindung, entstehen, indem sie den Uber- 
gang von Erkrankungen des Nasenrachen- 
raumes nach der Paukenhohle vermittelt. 
(Vgl. ,, Analyse der Klange durchs O."). 
Naheres bei H. Helmholtz, Lehre von den 
Tonempfindungen (4. Aufl., S. 225 ff. und 
669 ff.). 

Ohteki (O-teki), japanische Flote mit 
6 — 7 Griff lochern (Grundtone d' e' fis' g' gis' 
a' h'cis"). Der O. mit 6 Griff lochern fehlt 
das gis. 

Oktabafi s. Vuillaume. 

Oktave (Octava, sc. vox), die achte Stufe 
in diatonischer Folge, welche ebenso heiBt 
wie der Ausgangston (vgl. Intervall). Uber 
die harmonische Bedeutung der O. s. Klang. 
• — Uber die ,,kurze Oktave" der Orgel 
(Mi Re Ut) s. Kurze O. „Regel der Oktave" 
s. Regula. 

Oktavengattungen s. Griechische Musik. 

Oktavhorn vgl. Eichborn. 

Oktett (Ottetto), eine Komposition fiir 
acht Instrumente (Streich- oder Blasinstru- 
mente oder beides), vom Doppelquartett 
dadurch unterschieden, daB nicht zwei 
Gruppen von je vier Instrumenten einander 
gegeniiberstehen, sondern alle acht Instru- 
mente als ein Chor zusammenwirken. Ein 
solches O. ist z. B. das von Mendelssohn. 
Auch ein Gesangsensemble von 8 Stimmen 
heiBt O. Beziiglich der sprachlichen MiB- 
bildung ,,Octuor" vgl. Quintuor. 

Olczewska, Maria, eigentlich Marie 
Berchtenbreiter, * 12. Aug. 1892 in der 
Nahe von Augsburg, erst Operettensangerin, 
kurze Zeit am Leipzigfr Stadttheater, 1920 
bis 1923 und seit 1925 an der Wiener Staats- 
oper, vielfach auf Gastspielreisen, ausge- 
zeichnete Opern-Altistin (Friolca, Brangane, 
Waltraute, Amneris usw.). Seit 1925 ist sie 
mit dem bervorragenden Baritonisten Dr. 
Emil Schipper verheiratet. 
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Oldberg, Arne, * 12. Juli 1874 zu Youngs- 
town (Ohio), Schiiler von Leschetizky (Kla- 
vier) in Wien und von Rheinberger (Kom- 
position) an der Munchner Akademie, seit 
1899 Klaviei> und Kompositionslehrer, jetzt 
Direktor an der Northwestern University- 
School of Music zu Evanston (111.). Er 
schrieb: drei Sinfonien E moll op. 23, C moll 
op. 34, F moll op. 41; Ouveitiiren und Fan- 
tasien fur Orchester; Variationen fur Orgel 
und Orchester op. 19; Variationen fur Kla- 
vier, Harfe und Orchester op. 40; je ein 
Klavier-, Orgel- und Hornkonzert; zwei 
Klavierquintette, ein Streichquartett op. 15, 
ein Blaserquintett und Klavierwerke. 

Oldenburg. Vgl. Joh. Wolfram, Ge- 
schichte des Oldenburger Singvereins von 1821 
bis 1896 nebst einem einleitenden Beitrage 
zur Geschichte der Musik in 0. von der Zeit 
Anton Giinthers bis zur Griindung des Sing- 
vereins (1603 — 1821) (Oldenburg 1896); 
Ad. Schiitte, Geschichte des oldenburgischen 
Kirchengesangs (Dissertat. Munster 1923, 
ungedruckt). 

Old English Edition s. Arkwright. 

Oldroyd, George, englischer Organist 
und Komponist, * 1. Dez. 1886 zu Healey 
bei Batley (Yorkshire) ; Schiiler von A. 
Eaglefield-Hull, Johan Rasch (Violine) und 
Frank Arnold; 1915 Organist an der eng- 
lischen St. Georgskirche in Paris, 1919 an 
St. Alban's, Holborn; 1921 an St. Michael's, 
Croydon und dortDirigent der Bach Society; 
Lehrer fur Orgel und Harmonium am 
Trinity Coll. of Music; 1917 Mus. Doc, 
London. Er schrieb: Orgelstiicke; Lieder; 
Kirchenmusik; ein Stabat Mater; Schul- 
gesangsstiicke ; Buch: The Accompaniment 
of Plainchant. 

Ole (El Ole), spanischer Solotanz mafiiger 
Bewegung im 3 /s-Takt mit dem Kastagnet- 
tenrhythmus : 
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O'Leary, Arthur, * 15. Marz 1834 zu 
Tralee, co. Kerry, j" 13. Marz 1919 zu 
London; seit 1847 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (Moscheles) und von Rob. 
und Clara Schumann stark beeinflufit. 1852 
studierte er noch bei Sterndale Bennett an 
der R.A.M. in London und war 1856 — 1903 
Lehrer an dieser Anstalt. Er schrieb: 
Orchester- und Klaviermusik; gab heraus: 
Klavierwerke von Sterndale Bennett ; Messen 
von Hummel und Schubert. 

Olenin, Alexander Alexejewitsch, 
* 13. Juni 1865 im Rjasanschen Gouv., 
Schiiler von P. Pabst (Klavier) und M. Erd- 
mannsdorfer (Komposition) ; stand zeitweilig 
dem Balakirewschen Kreise nahe; nahm 
tatigen Anteil an der Griindung des ,,Hauses 
des Liedes" seiner Schwester Marie O. 
d'Alheim in Moskau. Er wurde bekannt 
durch seine Vokalkompositionen in national- 
russischem Stil (die Liederzyklen Der Herbst, 
Dorfliebe, Die Heitnat, Der Bauernsohn, Die 

B i e m a n n , Masii-LexLkon. 11. Aufl. 



Strafie u. a.); 1916 gelangte in Moskau 
seine Volksoper Kudejar zur Erstauf- 
fuhrung; schrieb noch eine Klaviersonate, 
zwei Trios, ein Poem fur Orchester Nach 
der Schlacht und 52 Lieder zu Texten von 
Heine. 

Olenina vgl. Dalheim. 

Olibrio, Flavio Anicio, Pseudonym 
von Joh. Friedr. Agricola (s. d.). 

Oliphant, Thomas, * 25. Dez. 1799 zu 
Condie (Perthshire), f 9. Marz 1873 zu 
London; Mitglied und zuletzt President der 
Madrigal Society; schrieb: A Brief Account 
of the Madrigal Society (1835) ; A Short 
Account of Madrigals (1836); La musa 
madrigalesca (1837, Sammlung der Texte 
von 400 Madrigalen), dichtete englische 
Texte zu alten italienischen Madrigalen, 
iibersetzte den Fidelio ins Englische und 
gab Tallis' beriihmte 40st. Motette Spem 
alium und andere altere kirchliche und welt- 
liche Gesange heraus. 

Oliva, Monch und Abt im Kloster Ripoll 
(Katalonien) im 11. Jahrhundert, Verfasser 
eines Gedichts De Musica, von dem einige 
Bruchstiicke erhalten sind. O. kommen- 
tierte den Traktat des Boetius und erklarte 
die acht Modi im Sinn des heiligen Isidor. 

Olivieri-Sangiacomo, Elsa, s. Respighi. 

d'Ollone, Max, * 13. Juni 1875 zu 
Besancon, 1892 Schiiler des Pariser Kon- 
servatoriums (Lavignac, Massenet, Gedalge, 
Lenepveu); erhielt 1897 den Prix de Rome, 
1923 Direktor des Cons. Americairi in Fon- 
tainebleau; Professor am Conservatoire; 
trat mit verschiedenen Vokalkompositionen 
hervor: Kantate Fredigonde, lyrische Szene 
Jeanne d'Arc a Domrimy , Oper Le retour 
(Angers 1913; Paris 1919), Les amants de 
Rimini (1916) ; Einakter (Verlaine) Les uns 
et les autres (Op. com. 1922); Pantomime 
Bacchus et Siline (Beziers 1901), L'Arlequin 
(Com. lyr., Paris 1924), Georges Dandin 
nach Molitire (1928) ; Oratorium Francois 
d' Assise; Lieder; schrieb auch Kammer- 
musik- (Streichquartett, Klaviertrio A moll 
[1921]) und Orchesterwerke : Le menetrier 
(dreisatz. Tondichtung fur Violine und 
Orchester) ; Lamento ; Fantasie f iir Klavier 
und Orchester u. a. 

Olmeda de San Jos£, Federico, 
spanischer Musikforscher, Organist, Kom- 
ponist, * 1865 zu Burgo de Osma, fn. Febr. 
1909 zu Madrid; erst Chorknabe, Schiiler 
von Don Damian Sanz und spater von Le6n 
Lobera; 1887 Organist an der Kathedrale 
zu Tudela, 1888 zu Burgos; seit 1903 bis 
zu seinem Tod Chorleiter im Kloster der 
Descalzas Reales zu Madrid. Herausgeber 
der Madrider Zeitschrift La Voz de la Musica. 
Er schrieb: zahlreiche Werke, darunter: 
vier Sinfonien; sinfonische Dichtung Paraiso 
Perdido (Das verlorene Paradies) ; Oda fur 
Streichorchester; Salve Regina fur Gesang 
und Orchester; Streichquartett Es dur, 1891. 
Fur Klavier: 32 Rimas, angeregt durch die 
gleichnamige Dichtung von Becquer, 1890 
bis 1891; Sonaten; Misa de Gloria; Nocturno.. 
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Olmiitz. Vgl. P. Nettl, Zur Geschichte 
der Musikkapelle des Fiirstbischofs Karl 
Liechtenstein- Kastelkorn von 0. (Zeitschrift 
f. MW. IV, S. 485, 1922). 

Olsen, Ole, * 4. Juli 1850 zu Hammer- 
fest (Norwegen), j 10. Nov. 1927 in Oslo; 
studierte 1865 — 67 Musik in Trondhjem und 
wurde 1868 dort Hilf sorganist ; 1870 — 74 
war er Schiiler des Konservatoriums in 
Leipzig, wo er seine national gefarbte G dur- 
Sinfonie vollendete. Unter dem EinfluB 
Wagners wurde er dann zum Opernkom- 
ponisten. 1878 — 81 war er Dirigent des 
Musikvereins in Oslo; 1887 — 1903 Musik- 
lehrer an der Militarschule, 1899 — 19 19 
Musikinspektor der Armee. Schrieb: Opern: 
Lajla (Oslo 1908); Stig Iivide; Klippeoerne 
(Die felsenumgurtefen Inseln) ; Stallo (alle 
auf eigenen Text) ; Musik zu Nordahl Rolf- 
sens Marchenspiel Svein Uroed (Hans Un- 
verzagt; oft aufgefiihrt, op. 60); Musik zu 
Weilens Drama Erik XIV.; Sinfonie G dur; 
Suite fiir Orchester Miniaturen ; sinfonische 
Dichtung Aasgaardsreien (1883); Alfedans 
(Elfentanz) ; Petite Suite fiir Klavier und 
Streichorchester ; Oratorium Nidaros; Kan- 
taten; Mannerchore; Klavierstiicke; Lieder; 
Bearbeitungen von Volksweisen u. a. 

Olsson, Otto Emanuel, schwedischer 
Organist und Komponist, * 19. Dez. 1879 
zu Stockholm; studierte dort 1894 — 1901 
am Kgl. Konservatorium (Komposition bei 
Josef Dente) ; seit 1908 Organist an der 
Gustav-Vasa-Kirche und 1908- — 24 (1909 
ordentlicher) Lehrer fiir Harmonie, seit 1925 
fiir Orgel am Kgl. Konservatorium; 1926 
Professor; 191 6 Mitglied des Ausschusses 
fur das neue Gesangbuch der schwedischen 
Kirche, 191 5 Mitglied der Stockholmer Kgl. 
Musikakademie. O. ist bekannt ;als Orgel- 
virtuos; als Komponist pflegt er den 
polyphonen Stil. Werke: Klavier: Fire 
Klaverstykker ; Vid Juletid (Zu Weihnach- 
ten) ; fiinf Stiicke; sechs Aquarelles; Ur 
Skizzboken (Skizzenbuch) ; acht Stiicke ; 
sieben Elegiska Danser; Orgel: Meditation; 
Adagio; Credo symphoniacum ; fiinf Pedal- 
studien; fiinf Kanons; Fantasie und Fugen; 
sieben Miniatures; Praludien und Fugen 
Cis moll und Fis moll; Choral vorspiele ; Gre- 
gorianische Melodien; zehn Variationen 
iiber einen dorischen Choral Ave Maris 
Stella u. a. Orgelstiicke; Te Deum fur Chor, 
Streicher, Harfe und Orgel ; sechs lateinische 
Hymnen a cappella; sechs a cappella-Chore ; 
gemischte Chore mit Orgel; drei Kantaten; 
Streichquartett Gdur; Lieder mit Violine 
Und Orgel; Klavierlieder; etwa 20 Manner- 
chore; Suite fiir Harmonium. 

Olympos s. Griechische Musik. 

ondeggiando (spr. -eddsehan-), ,,wogend", 
Spielmanier der Streichinstrumente fiir Ton- 
wiederholungen mit weitergehendem Bo- 
gen, ohne Unterbrechungen nur mit Druck- 
verstarkungen, verlangt durch eine gewellte 



Linie: PTfj*. im 18. Jahrhundert allge- 



mein gebrauchlich. 



Ondricek (spr. ondrschitschek), Franz, 
* 29. April 1859 zu Prag, f 13. April 1922 in 
Mailand; Sohn eines Berufsmusikers (Vio- 
linist am Landestheater), von dem er den 
ersten Unterricht erhielt und in seiner Tanz- 
kapelle beschaftigt wurde. Erst mit 14 Jah- 
ren wurde er ins Prager Konservatorium 
(A. Bennewitz) aufgenommen. Drei Jahre 
spater trat er aus der Anstalt als fertiger 
Violinvirtuose, machte aber noch weitere 
Studien unter Massart in Paris und verlieB 
das Pariser Konservatorium nach zwei 
Jahren mit dem ersten Preise. Seither hat 
er sich durch ausgedehnte Konzertreisen 
allerwarts in der vorteilhaftesten Weise be- 
kannt gemacht. O. lebte in Wien, wo er 
1908 mit Silbinger, Juck und Jelinek ein 
,,0.-Quartett" begriindete und 191 1 — 19 
Direktor und Leiter der Meisterklasse am 
Neuen Wiener Konservatorium war; seit 
.1919 am Prager Konservatorium. Er gab 
mit Dr. med. S. Mittelmann heraus: Neue 
Methode zur Erlernung der Meisterlechnik 
des Violinspiels auf anatomisch-physiolo- 
gischer Grundlage (1909, 2 Teile mit Anhang, 
15 Ettiden von O.). Auch komponierte er 
eine Rhapsodie fiir Orchester Bohime, ein 
Violinkonzert u. a. 

On6gin (spr. onje-), EugenB., * 10. Okt. 
1883 zu Petersburg, t 12. Nov. 1919 zu Stutt- 
gart, SchiilerCh.V.Stanfords inLondon, dann 
in Paris und Wiesbaden, zuletzt in Stuttgart 
der Komposition und der Begleitung seiner 
Frau (s. u.) lebend; begabter Komponist 
von Liedern (Marienlieder, Japanischer 
Zyklus), Choren (Rab. Tagore), einer Suite 
im alten Stil und einer Reihe unaufgefuhrt 
gebliebener Opern (Icarus, Marie Antoinette, 
Germelshausen), einer komischen Oper, eines 
Balletts Die Schneekonigin (nach Andersen) 
u. a. 

On£gin (spr. onje-), Sigrid (Hoffmann- 
O.), *i.Juni 1891 von deutschen Eltern in 
Stockholm,eineunsererbedeutendstendrama- 
tischen und Konzertsangerinnen (Mezzoso- 
pran.Alt), in Wiesbaden erzogen, von wo aus 
sie Schulerin von Resz in Frankfurt war, dann 
Schulerin von Eug. Rob. WeiB und des Mai- 
lander Gesanglehrers di Ranieri, erst (seit 
1912) Konzertsangerin, 1912 Gattin von. 
E. B. O., dann an der Stuttgarter und (1919) 
Miinchner Nationaloper tatig, im iibrigen 
auf Gastspiel- und Konzertreisen (i922Nord- 
amerika). Seit 1920 ist sie mit dem Miinch- 
ner Arzt Fritz Pentzold verheiratet. 

O'Neill, Norman, * 14. Marz 1875 zu 
Kensington (London), Sohn des Maler& 
G. B. O'Neill, Schiiler von A. Somervell 
und 1893 — 97 von Iwan Knorr am Hoch- 
schen Konservatorium zu Frankfurt a. M., 
erwarb sich Dirigentenschulung als Volontar- 
kapellmeister am Theater, verheiratete sich 
1899 mit Adine Riickert (einer Schulerin 
von Clara Schumann und Frau ClauB- 
Szarvady), die als Mrs. O'Neill sich als 
Pianistin bekannt machte, und lebt als Kom- 
ponist in London. Er schrieb Musik zu 
Hamlet (op. 13, 1904), zu A. Carrs A Lonely- 
Queen (op. 22), zu A Tragedy of Truth 
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(op. 23), zu St. Phillips' TheLostHeir(op.28), 
zu Konig Lear (op. 36), zu The Gods on the 
Mountain op. 41 unci zu Maeterlincks Oiseau 
bleu (op. 37, 1909), Konzertouvertiiren In 
Autumn (op. 8) und In Spring Time (op. 21), 
Suite fur Streichorchester op. 3, Miniatures 
op. 14 (fur kleines Orchester) Und op. 25 (fur 
groBes Orchester), Orchestervariationen op. 
2g iiber ein irisches Lied (als op. 17 fur zwei 
Pianoforte), Schottische Rhapsodie fur Or- 
chester op. 30, Triovariationen op. I, Cello- 
sonate op. 2, Klaviertrios op. 7 und op. 32, 
Romanze und Scherzo fur Pianoforte und 
Violine op. 6, Berceuse dgl. op. 33, Klavier- 
quintett op. 10, auch Klavierstiicke (op. 4, 
5 [Variationen und Fuge], 15, 17 [s. oben], 
20, 24, 27), auch einige Gesangssachen (Lie- 
der op. 9, 16, 18, 26 [franzosische], 35, 38, 
Fantasie Woldemar op. 19 fur Soli, Chor 
und Orchester, La belle dame sans merci op. 
31 fur Bariton und Orchester). 

Onestep (engl., spr. oanstepp), moderner 
Gesellschaftstanz im 2 / 4 -Takt im schnellen 

Tempo (etwa J = MM 138). Der lebhafte 
Charakter wird durch die Bevorzugung von 
Achteln in der Melodie unterstrichen. Ge- 
legentlich erscheint der O. auch in Annahe- 
rung an spanische Tanze im 6 / a -Takt. 

ongarese, all' o., s. Ungarisch. 

Onofri, Alessandro, * 29. Mai 1874 zu 
Spoleto, machte zu Rom juristische und 
musikalische Studien unter Ernesto Rossi, 
C. de Sanctis, Mascagni (Harmonie) und R. 
Storti (Kontrapunkt und Komposition), 
und absolvierte 1904 die Scuola Nazionale 
diMusica; Komponist der Opern Biancospino 
(Venedig 1910), Assiuolo (Rom 1912) und 
der Operetten La famiglia modello (Livorno 
1914), II bocciuolo dirosa (1916), und Peruno 
schiaffo. Wahrend eines Aufenthaltes in 
Amerika veroffentlichte er amerikanische 
Tanze und schrieb Kirchenmusik fur St. 
Patrick in Boston, wo er Musikdirektor war. 

Onslow, Georges, * 27. Juli 1784 und 
f 3. Okt. 1852 zu Clermont-Ferrand (Puy-de- 
Dome), Enkel des ersten Lord O., ver- 
lebte einen Teil seiner Jugend zu London, 
wo Hullmandel, Dussek una Cramer ihm 
Klavierunterricht erteilten, verbrachte so- 
dann regelmafiig einige Wintermonate zu 
Paris, die Zwischenzeit aber meist auf sei- 
nem Landgute bei Clermont, wo er fleiBig 
musizierte, selbst im Ensemble das Cello 
spielend. Er hatte bereits selbst eine Reihe 
Kammermusikwerke herausgegeben, als er, 
um fur die Biihne schreiben zu lernen, noch 
einen Kompositionskursus bei Reicha durch- 
machte. Seine komischen Opern: L'alcade 
de la VSga (1824), Le colporteur (1827) und 
Le due de Guise (Les Hats de Blois 1837) gin- 
gen aber spurlos an den Parisern voriiber. 
Als Komponist von Kammermusik genoB O. 
in Paris groBes Ansehen und wurde 1842 als 
Nachfolger Cherubinjs in die Akademie ge- 
wahlt. Er gab heraus: 34 Streichquintette, 
samtlich ad lib. fiir 2 Violinen, Bratsche 
und 2 Celli Oder fiir 2 Violinen, 2 Brat- 
schen und Cello oder fiir 2 Violinen, 



Bratsche, Cello und BaB (op. 1 [Nr. 1 — 3], 
17—19, 23—25, 32—35, 37—40, 43—45. 51, 
57—59, 61, 67, 68, 72—74, 75, 78, 80, 82; 
die fiir durchschnittliche Kontrabassisten un- 
ausfiihrbare BaBstimme ist fiir Dragonetti 
geschrieben) ; ferner 36 Streichquartette (op. 
4, 8, 9, 10, 21, 36 [Bearbeitung des Trios op. 
14], 46 — diese samtlich je 3 Quartette ent- 
haltend — op. 47 — 50, 52 — 56, 62 — 66 und 
69) ; 10 Klaviertrios (op. 3, 14 [je 3], 20, 26, 
27 und 83) ; 3 Klaviersonaten (op. 2, 13, 28), 

2 desgleichen vierhandig (op. 7, 22), 6 Vio- 
linsonaten (op. 11 [Nr. 1 — 3], op. 15, 29, 31), 

3 Cellosonaten (op. 16), ein Sextett ( op. 30) 
fiir Klavier, Flote, Klarinette, Horn, Fagott 
und KontrabaB (oder mit Streichquartett 
statt der Blaser), ein Septett (op. 79) fiir 
Klavier, Flote, Oboe, Klarinette, Horn, Fa- 
gott und KontrabaB (auch als Quintett fiir 
Klavier, Violine, Bratsche, Cello und Kontra- 
baB) und ein Nonett (op. 77) fiir Flote, Oboe, 
Klarinette, Horn, Fagott und Streichquar- 
tett (mit KontrabaB), endlich 4 Sinfonien 
(op. 41, 42, 69, 71) and Abels Tod, Soloszene 
fiir BaB mit Orchester. Heute werden von 
ernsthaften Musikfreunden hochstens noch 
gelegentlich seine Quintette durchgespielt. 
Vgl. Halevy, Notice sur G. O. (1855, auch 
in desselben Souvenirs 1 8 6 1 ) . 

Oosterzee, s. van Oosterzee. 

Op., Abkiirzung fiir Opus (lat.), Opera 
(ital.), Werk; die Komponisten pflegen ihre 
Werke in der Reihenfolge der Entstehung 
oder Veroffentlichung mit op. 1, 2 usw. oder 
auch franzosisch ceu. (= ceuvre) 1, 2 usw. 
zu numerieren (Opusnummern). Dochsind 
diese Numerierungen oft nicht chronolo- 
gisch zuverlassig; besonders in friiherer Zeit 
(18. Jahrhundert) numerierte jeder Nach- 
drucker die Werke desselben Komponisten 
verschieden (in der Reihenfolge, wie er sie 
gebracht) . 

Opelt, Friedrich Wilhelm, * 9. Juli 
1794 zu Rochlitz (Sachsen), t 22. Sept. 1863 
in Dresden; Kreissteuereinnehmer inPlauen, 
spater Kreissteuerrat zu Dresden, wo er als 
Geh. Finanzrat starb; schrieb: Uber die Na- 
tur der Musik (1834) und Allgemeine Theorie 
derMusik.auf den Rhythmus der Klangwellen- 
pulse gegriindet und durch neue V ersinnli- 
chungsmittei erldutert (1852). O. behandelt 
die Musiktheorie nur vom rein mathematisch- 
physikalischen Standpunkte aus. 

Oper. Der Name O. stammt aus dem Ita- 
lienischen. Opera (in musica) bedeutet aber 
urspriinglich nur ganz allgemein s. v. w. 
Musikwerk, Komposition (Opus) und hat 
erst ganz allmahlich, nach 1650, denSpezial- 
sinn vom Biihnenwerk mit Musik (melo- 
dramma, dramma per musica) angenom- 
men. Die Kunstform der O. oder, wie man 
seit Wagner lieber sagt, des ,,musikalischen 
Dramas", ist alt und stand schon bei den 
alten Griechen in hoher Bliite. Die Trago- 
dien eines Aschylos, Sophokles, Euripides 
waxen durchsetzt mit gesungenen Choren, 
und auch viele Monologe und Duette wur- 
den gesungen. Das Zeitalter der Renaissance 
mit seinem Streben, die hohe Kunstbliite 
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des griechischen Altertums zu erneuern, 
schuf das Musikdrama; die erste Frucht die- 
ser Renaissancebestrebungen war die Chro- 
matik (s. Chroma i), welche auf die moderne 
freie Tonalitat fiihrte, die zweite das musi- 
kalische Drama, die O. In der Tat war es 
ein Kreis gelehrter und feingebildeter Man- 
ner, sozusagen ein asthetischer Teezirkel, 
welcher theoretisch das Musikdrama neu 
konstruierte. Die Wiege der O. waren die 
Palazzi der Edelleute Graf Bardi und J. Cor- 
si (s. d.) zu Florenz. Bardi, Corsi, der Dich- 
ter Ottavio Rinuccini und die Musiker Vin- 
cenzo Galilei (der Vater des Galileo Galilei), 
Jacopo Peri, Giulio Caccini, Pietro Strozzi, 
Girolamo Meiu. a. waren die Manner, welche 
es unternahmen, dem ,,Kontrapunkt", d. h. 
dem polyphonen Prinzip iiberhaupt, den 
Krieg zu erklaren und eine neue Art Musik 
zu schaf ten, die eine Wiederbelebung der an- 
tiken sein sollte, von der man freilich damals 
noch weniger wufite als heute. Galilei und 
Bardi gingen mit ersten Versuchen voran, 
jener mit dem Gesange des Graf en Ugolino 
aus Dantes Divina commedia und den Klage- 
liedern Jeremias (ca. 1590), dieser mit einer 
Arie der von Rinuccini gedichteten Dafne. 
Die ,,neue Musik", welche sie fanden, war 
der begleitete Einzelgesang, die Monodie, 
wie ihn, in etwas anderer Form, auch schon 
fiihere Jahrhunderte gekannt hatten: schon 
das Trecento iibt den begleiteten Einzelge- 
sang, die Frottola ist auf die Unterscheidung 
einer vokalen Haupt- und begleitender Ne- 
benstimmen gegriindet, und auch in der Zeit 
der Hochbliite des a cappella-Gesangs hat 
man oft genug aus dem polyphonen Satz eine 
Stimme als fiihrend und vokal herausgelost 
und die iibrigen zu instrumentalen Begleit- 
stimmen herabgedriickt (Pseudo-Monodie) , 
die Begleitstimmen zum Satz fur Laute odei 
Klavier zusammengefaBt (vgl. Luzzaschi). 
In den Intermedien, Madrigalkomodien, Pa- 
storalen waren im iibrigen alle Elemente der 
italienischen Oper vor 1600 langst gegeben. 
1594 wurde im Hause des Jacopo Corsi 
zum ersten Male eine wirkliche kleine O., 
Dafne, gedichtet von Rinuccini, komponiert 
von Peri, aufgefiihrt unter unendlichem Ju- 
bel, dafi nun der dramatische Stil der Alten 
wiedergefunden sei ; sie wurde dann bis 1 597 
noch zweimal wiederholt. Drei Jahre spater, 
1600, horen wir dann von einem neuen Mu- 
sikdrama, Peris Euridice, welche auch Peris 
Rival, Caccini, gleichzeitig in Musik setzte 
(beide gedruckt; vgl. die Biographien) . Als 
aber Caccini 1602 einen Band kleinerer mo- 
nodischer Kompositionen in die Welt schick- 
te, die beriihmten Nuove musiche, fing es 
iiberall an zu garen ; es dauerte nicht lange, 
so hatte der monodische Stil auch seine Ver- 
treter in Rom (Kapsberger, Quagliati, Agaz- 
zari, Landi, Mazzocchi, Vitali), wo ubrigens 
der zuletzt in Florenz lebende Cavalieri die 
ebenfalls neue Kunstform des Oratoriums 
(s. d.) im monodischen Stil eingefiihrt hatte. 
Die Anfange der Florentiner waren, ent- 
sprechend ihrem abstrakten Ursprunge, 
diirr und diirftig, d. h. der Stile rappresen- 



tativo, wie man ihn nannte, mied zunachst 
geflissentlich eigentliche Melodiebildung und 
liedartige Struktur, er wollte oder sollte nur 
natiirliche musikalische Deklamation des 
Textes sein, gelangt aber doch schon in den 
ersten Werken zu einigen ausdrucksvollen, 
dramatisch packenden und auch kantablen 
Stellen. Der eigentliche erste Repiasentant 
dieser Richtung in ihrer Reinheit ist Peri; 
Caccini, der Beruissanger war, neigt dagegen 
zur Pflege der Koloratur. (Die von ganz an- 
deren Gesichtspunkten ausgehenden Kir- 
chenkomponisten, wie etwa Viadana, Agaz- 
zari, Banchieri u. a. pflegen nicht die eigent- 
liche dramatische Monodie, d. h. den Sprech- 
gesang, sondern von vornherein eine kan- 
table Melodik, ein Konzertieren von Gesangs- 
stimme und InstrumentalbaB, ein Konzertie- 
ren mehrerer Stimmen iiber dem General- 
baB). Den ersten groBen Schritt vorwarts 
tat Claudio Monteverdi (s. d.), der iiber 
die bloB korrekte Deklamation den Weg zum 
starkeren Ausdruck, zur Charakteristik fand. 
Die bedeutendsten Opernkomponisten nachst 
Monteverdi waren Gagliano, Luigi Rossi, 
Cavalli und Cesti (s. d.). Durch die Er- 
richtung offentlicher Theater, zuerst 1637 
inVenedig (vgl. Manelli), das fur langere Zeit 
der Zentralpunkt der Opernkomposition 
wurde, entfernte sich die O. immer mehr von 
den Idealen der Florentiner, der Chor trat 
mehr und mehr zugunsten der Solisten zu- 
nick und verschwand schlieBlich ganz, und 
der ariose Gesang iiberwucherte den drama- 
tischen. In noch hoherem MaBe gilt dies von 
der Opernkomposition der gegen Ende des 
17. Jahrhunderts von Alessandro Scarlat- 
ti begrundeten neapolitanischen Schu- 
le (s. d.); das Zeitalter des bel canto beginnt, 
die Melodie dominiert vollstandig, der San- 
ger wird die Hauptperson einer neuen O., 
der Komponist wird zum Diener des Sangers. 
Diese Wandlung, welche wieder die nachste 
Reaktion (durch Gluck) heraufbeschwor, 
war indes in ihren Anfangen, d. h. unter 
Scarlatti selbst und seinen nachsten Schii- 
lern Leo, Durante und Feo, zunachst noch 
Reaktion zugunsten der berechtigten An- 
spriiche der Musik, welche erst in der Folge 
das MaB iiberschritten. Unterdessen hatte 
die O. auch im Auslande Boden gewonnen. 
Die italienische O. hielt ihren Einzug an 
den deutschen Furstenhofen, den glan- 
zendsten in Wien (s. Kaiser Leopold I.), 
aber auch in Miinchen, Dresden, Hannover 
usw. Mazarin berief schon 1645 eine italie- 
nische Operntruppe nach Paris, welche zu- 
nachst Sacratis Finta pazza sowie 1647 den 
Orfeo von L. Rossi (s. d.) auffiihrte und 
sich fur einigejahrebehauptete. Dochbereits 
1659 begannen die Anfange franzosischer 
Opernkomposition, und 1671 eroffnete Per- 
rin (s. d.) mit koniglichem Privileg die Na- 
tionaloper (Academie), und zwar mit Cam- 
berts Pomone. Wieder aus Florenzstammende 
J.-B. Lully das Patent an sich brachte und 
so zum eigentlichen Schopfer der franzosi- 
schen O. wurde, s. unter Lully. Die franzo- 
sische O. bedeutet gegeniiber den Italienern 
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schon eine neue Reaktion zugunsten der 
Poesie; die scharf pointierte Rhythmik und 
das Pathos der f ranzosischen Sprache pragten 
sich deutlich in ihr aus, und Koloratur war 
verpont; diesen Prinzipien blieb auch Ra- 
meau in der Hauptsache treu. Es konnte 
aber nur eine Frage der Zeit sein, dafi die 
Italiener doch wieder in Paris durchdrangen, 
was mit der unterdes durch Logroscino und 
Pergolesi Aufsehen erregenden neapolitani- 
schen komischen O. (Opera buffa) ge- 
schah. Altere Ansatze zur Behandlung ko- 
mischer Sujets in einem ganz ahnlichen Stile 
in Rom um die Mitte des 17. Jahrhunderts 
(vgl. Melani, Abbatini, Marazzoli) waren in- 
zwischen langst in Vergessenheit geraten; 
gleichzeitigen, wenn nicht friiheren Neuan- 
satzen (vgl. Buini) in Venedig liefen wohl die 
melodiegewandteren Neapolitaner den Rang 
ab. Eine italienische Buffonistentruppe be- 
vvirkte 1752 mit Pergolesis Serva padrona 
und Maestro di musica, daB sich Paris in 
zwei Heerlager spaltete: Buffonisten und 
Antibuffonisten (Verfechter der franzosi- 
schen Nationaloper) ; und als nach zwei Jah- 
ren die Italiener ausgewiesen wurden, ent- 
stand als Nachbildung der Opera buffa die 
franzosische Opera bouffon (O. comique), 
deren erste wichtigste Reprasentanten D u n i , 
Philidor, Monsigny und Gretry wur- 
den. Vgl. Bulletins der S. I. M. Juni — Aug. 
1912 (L. de la Laurencie). In Deutsch- 
land trat, abgesehen von dem Jesuiten- 
drama im deutschen Siiden, das bald 
alle Elemente des neuen Stils sich dienstbar 
machte, und von der ganz vereinzelten 
Auffuhrung der Dafne von Heinrich Schiitz 
(1627) und Stadens Seelewig (1644), eine Art 
von nationaler O. 1678 auf, und zwar zu 
Hamburg, wo von einer Anzahl wohlha- 
bender Burger ein offentliches Theater be- 
griindet wurde; es bestand bis 1738 und 
machte Hamburg 50 Jahre lang auf dem 
Operngebiet zur musikalischen Metropole 
Deutschlands. Die bedeutendsten Kompo- 
nisten der Hamburger O. sind: Theile, J. 
W. Franck, Strungk, Kusser, Reiser, Matthe- 
son, Handel und Telemann. Italienische 
Operntruppen faBten aber zum Teil schon 
frtiher in Wien, Miinchen, Dresden, Stutt- 
gart, Berlin, Braunschweig usw. Fufi und 
1740 auch in Hamburg. Auch England er- 
freute sich kurze Zeit einer aus den sogenann- 
ten Masques (s. Maskenspiele) herausgewach- 
senen nationalen O. unter seinem groB- 
ten Komponisten H. Purcell (s. d.), der 
39 Buhnenwerke schrieb, mit dessen Tode 
aber (1695) die Blute schnell zu Ende 
war. Als Handel nach London kam, herrsch- 
te die italienische O. langst vollstandig 
und erst die jvingste Zeit (vgl. Boughton, 
Hoist) hat wieder Ansatze zu einer natio- 
nalen O. gebracht. Die bedeutendsten Re- 
prasentanten der italienischen O. bis zum 
Auftreten Glucks sind auBer den schon ge- 
nannten: der DeutscheHasse, fernerBonon- 
cini, Porpora, Leo, Vinci, Greco, Jommelli, 
Terradellas, Guglielmi, Sacchini, Traetta, 
Piccinni; der letztere war es bekanntlich, 



den die Gegner Glucks in Paris auf den 
Schild erhoben. Ein bemerkenswerter Ver- 
jiingungs- und NeubelebungsprozeB der ita- 
lienischen O. war die Schopfung der Opera 
buffa gewesen ; der schablonenhaf ten Mache 
der Opern auf antike und pseudohistorische 
Sujets, welche schlieBlich nur noch ein 
schwacher Vorwand fur die Gesangsevolu- 
tionen der primi uomini und prime donne 
abgaben, trat hier wirkliches dramatisches 
Leben entgegen, anfangs mit direkt paro- 
dierender Tendenz (vgl. Intermedien), spa- 
ter wenigstens mit Fernhaltung des unnatiir- 
lichen Pathos. Glucks Reform ging nur die 
Opera seria an. Ihre direkte Folge war die 
Verschiebung des Zentrums der Opern- 
komposition von Italien nach Paris, der 
Statte von Glucks Triumphen, wo in der 
Folge auch die Italiener mit franzosischen 
Werken ihren Ruhm kronten (Cherubini, 
Spontini, Rossini). Die komische O. trieb 
nicht zu verachtende Bliiten in den Werken 
eines Paisiello, Cimarosa, gegen welche ein 
Mozart nicht anzukampfen brauchte, an 
die er vielmehr ankniipfen konnte. Das 
unterdessen durch J. A. Hiller begrundete 
echt deutsche „Singspiel" bot ihm andre 
Vorlagen und nationalen Boden. So schuf 
er, ausgerustet mit einem dem der Italiener 
iiberlegenen Konnen und Wollen, seine herr- 
lichen Meisterwerke, die wir wohl als die 
deutsche komische O. bezeichnen diirfen. 
Einen groBen Meister stellte Italien noch in 
Rossini, der im Barbier in einer Mozart 
fast ebenbiirtigen Weise die italienische ko- 
mische O. zur Vollendung brachte, wahrend 
sein Tell dem Genre der inzwischen aus der 
nachgluckischen seriosen Oper herausge- 
wachsenen franzosischen groBen O. an- 
gehorte. Die ernsthaften, leidenschaftlichen 
Tone, welche Beethoven angeschlagen, nicht 
nur in seinem Fidelio, sondern auch in seinen 
Sinfonien, iibten einen nachhaltigen Ein- 
fluB aus auf das fernere Schaffen besonders 
der deutschen Opernkomponisten, der von 
Weber bis , auf Wagner deutlich genug zu 
spiiren ist. Die Oper des 19. Jahrhunderts 
ist nicht mehr in einem Zuge zu verfolgen, 
vielmehr sind verschiedene nebeneinander 
bestehende Richtungen zu unterscheiden, 
zunachst die Weiterfuhrung der volkstiim- 
lichen O. durch Aufnahme neuer nationaler 
Elemente, besonders aus dem Gebiet der 
Sage (Romantiker: Spohr, Weber, Marsch- 
ner), sodann die Ausbildung der groBen he- 
roischenO. (Halevy, Spontini, Meyerbeer) ; 
daneben erwuchsen noch einige gesunde 
Werke auf dem Gebiet der komischen O. 
(Auber, Boieldieu, Lortzing, Nicolai), und 
die lyrischen O.n eines Gounod und A. 
Thomas begriindeten eine weitere Spezial- 
gattung. Fur sich steht, durch die Schopfung 
eines hochstpersonlichen Kunstwerks, Ri- 
chard Wagner, der zugleich den Romanti- 
zismus auf den Gipfel erhob und eine ahn- 
liche Reaktion gegen das Uberwuchern 
des Melodischen vollzog wie die Floren- 
tiner und Gluck, dabei aber die Mittel 
des musikalischen Ausdrucks in beispiel- 
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loser Weise bereicherte. Der Vergleich eines 
Monteverdi, Gluck und Wagner ist im hoch- 
sten Grade lehrreich fiir das Verstandnis der 
Entwicklung der dramatischen Musik. Die 
nachwagnerische Oper ringt entweder mit 
unzulanglichem Konnen urn die Nachfolge 
Wagners oder sucht unter Verzicht auf den 
hohen Kothurn und die Losung der Weltrat- 
sel neuen, teils naturalistischen, teils sensua- 
listisch-mystischen (Schreker), teils impres- 
sionistischen (Debussy) Boden zu gewinnen, 
und arbeitet dabei mit weiterer Steigerung 
des technischen Apparates (Instrumentie- 
rung, Harmonik) ; ein Seitenweg ist hoch- 
stens in der fantastischen Oper (Braunfels) 
gefunden; auch eine Riickkehr zur geschlos- 
senen Form, ja zum Nebeneinanderlaufen 
von Musik und Drama (Hindemith) oder 
zum Opern-Oratorium (Strawinsky's Odi- 
pus) ist wieder zu verzeichnen. Uber die 
Entwicklung der Formen, welche die O. zu- 
sammensetzen (Arie, Duett, Ensemble, Fi- 
nale, Ouvertiire usw.), vgl. die Spezialartikel. 
Die Geschichte der Oper hat eine reiche 
Literatur kervorgerufen, von der nur einige 
wenige Werke genannt seien: A. Planelli, 
Deli 1 opera in musica (Neapel 1772); John 
Potter, The Theatrical Review, 2 Bde. (Lon- 
don 1772); Giamb. Pasquale, Del tea- 
tro (Venedig 1773); Commemorazione delta 
riforma melodrammatica (Jahrbuch der Aka- 
demie des R. Istit. di Fi'enze 1895, reich 
an Aufschliissen iiber die ersten Floren- 
tiner Opern); A. Solerti, Le oririni del 
melodramma (1903), und Gli albori del 
melodramma (1904ft., 3 Bde.); E. Vogel, 
Claudio Monteverdi (1887) und Marco da 
Gagliano (1889); H. Kretzschmar, Die 
venezianische Oper (1892) ; H. Goldschmidt, 
Studien zur Geschichte der italienischen Oper 
im 17. Jahrhundert (1. und 2. Teil, 1901 — 04) ; 
Ben. Croce, / teatri di Napoli nei secoli 
XV— XVIII (Neapel 1891); Andrea delia 
Corte, L'opera comica italiana nel '700 (2 
Bde., Bari 1923); Livia Miragoli, It melo- 
dramma italiano nell' ottocento (Rom 1924) ; 
R. Rolland, Histoire de l'opera en Europe 
avant Lully et Scarlatti (1895); H. Prunie- 
res, L'opera italien en France avant Lully 
(Paris 1913) und Le ballet de cour en France 
avant Benserade et Lully (Paris 1914); Nuit- 
ter und Thoinan, Les origines de l'opera 
francais (1866); L. de la Laurencie, Les 
createurs de l'opera francais (192 1) ; E. Cam- 
pardon, Les spectacles de la foire (1877, 2 
Bde.) ; Les comediens du roi de la troupe ita- 
lienne (1880); und L'Academie royale de 
musique (biographisch), [Paris 1884]; Eu- 
gene dAuriac, Theatre de la foire. Recueil 
de pieces representees aux foires St. Germain 
et St. Laurent (Paris 1878); N.-M. Bernar- 
din, La comedie italienne en France et les 
thidtres de la foire et du boulevard [1570 bis 
1791} (Paris 1902); Albert Maurice, Les 
theatres du boulevard [1789 — 1848] (Paris 
1902); M. de Leris, Dictionnaire portatif 
historique et litteraire des thedtres de Paris 
(1766); Ch. Th. Malherbe, Precis d'histoire 
de l'opera comique [1840 — 1887] (1887); E. 



de Bricqueville, Le livret d'opera francais 
de Lully dGluck(i887) , A.Soubies, Soixante- 
sepl ans dfOpera en une page (1893) und Soi- 
xante-neuf ans a t'Opera-conique en deux pages 
(1894); Al. von Weilen, Zur Wiener Theater- 
geschichte ([1629 bis 1740) 1901); E. O. Lind- 
ner, Die erste stehende deutsche Oper (1855); 
Fr. Chrysander, Uber die erste deutsche Oper 
in Hamburg [Allg. MZtg. 1878/79); G. Cai- 
rn u s , Die ersten deuischen Singspiele von Stand- 
fufi und Hiller (1908); J. O. Opel, Die 
ersten Jahrzehnte der Oper in Leipzig (N. 
Archiv f. sacks. Gesch. u. Alt.-K. V [1884]); 
M. Fiirstenau, Geschichte der Musik und 
des Theaters am Hofe zu Dresden (1861/62); 
Rudhardt, Geschichte der Oper am Hofe 
zu Miinchen (i.Bd., 1865); Louis Schneider, 
Geschichte der Oper und des Kgl. Opern- 
hauses zu Berlin (1852); Sittard, Ge- 
schichte der Musik und des Theaters am 
wurttembergischen Hofe (1890/9^; Fr. Wal- 
ter, Geschichte des Theaters und der 
Musik am kurpfdlzischen Hofe (1898) ; 
Schletterer, Das deutsche Singspiel (1863, 
2. Aufl. 1879); N. d'Arienzo, Le origini 
dell' opera comica (Riv. mus. 1899ft., deutsch 
von F. Lugscheider, 1902); M. Scherillo, 
Storia letteraria dell' opera buffa napoletana 
(1883 und 1918); P. Cambiasi, Rappresen- 
lazioni date nei teatri di Milano 1768 — 1872 
(1872) und La Scala e Cannobiana [1778 
bis 1906] (1907); G. Leoni, Dell' arte e 
del teatro di Padova (1873); L. C. Millan, 
Cronica de la Opera Italiana en Madrid 
(1878); Bottura, Storia del Teatro cotn- 
munale di Trieste [1801 — 84] (1885); Fer- 
rari, II Teatro Ducale di Parma [1628 bis 
1883] (1884); C. Ricci, I teatri di Bologna 
nel secolo XVII e XVIII (1888); L. 
Liovosan, La Fenice, gran teatro di Venezia 
[1792— 1876] (1878); Al. Gandini, Cro- 
nisioria del teatri di Modena [1539 — 1871] 
(1873); Bignami, Cronologia di tutti li 
spettacoli al teatro communale di Bologna 
(1882); Brocea, II teatro Carlo Felice di 
Genova [1828 — 98]; Al. Ademollo, I teatri 
di Roma ml secolo XVIIo (1888); L. N. 
Galvani, / teatri musicali di Venezia nel 
XVIIo (1878); Taddeo Wiel, i" teatri 
musicali Veneziani nel Settscento (1897); 
Fr. Florimo, La scuola musicale di Napoli 
(1880—84); E. J.Dent, Al. Scarlatti (1905); 
G. Sacerdote, // teatro regio di Torino 
(1890); Fel. Pedrell, La Fiesta d'Elche ou 
le drame lyique lilurgique espagnol (1906) ; 
H. Saxe-Wyndham, Annals of Covent- 
Garden-Theatre (1906); H.C. Lahee, Grand 
Opera in America (1902, oberflachlich) ; 
Sonneck, Early American Operas {IMG. 
Sammelb. V); W. Tscheschichi n, Ge- 
schichte der russischen Oper (1905, rus- 
sisch) ; M. Karasowski, Geschichte der poln. 
O. im Urnri/3 (polnisch 1859) ; Torben 
Krogh, Zur Geschichte des ddnischen Sing- 
spiels (Kopenhagen 1924); Clement und 
Larousse, Dictionnaire lyrique ou histoire 
des operas (3. Aufl. von Pougin 1905) ; 
H. Kretzschmar, Geschichte der Oper 
(1919); O. Bie, Die Oper (1914, mehrfach 
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aufgelegt); Lucien Solvay, L' evolution 
theatrale, 2. Bd. (Briissel 1922) ; Ernst 
Biicken, Der heroische Stil in der Oper 
{1924); Kurt Liithge, Die deutsche Spiel- 
oper (1924); K. M. Klob, Beitrdge zur Ge- 
schichte der deutschen komischen Oper (1903) ; 
derselbe, Die komische Oper nach Lortzing 
{1904); Riemann, Opernhandbuch (1886/87, 
Suppl. 1893); Sonneck, Catalogue of Opera 
librettos printed before 1800 (Washington 
1 9 1 4, 2 Bde: [vgl. Albert Schatz]); Carlo 
Dassori, Opera e operisti, dizionario lirico 
(1903, unzuverlassig) ; Bulthaupt, Dra- 
maturgie der Oper (1887); Max Steidel, 
Oper und Drama (1923); Marx, Gluck und 
die Oper (1863); R. Wagner, Oper und 
Drama (1851); Schure, he drame musical; 
Hanslick, Die modeme Oper (187511.); 
J. Korngold, Deutsches Operns chaff en der 
Gegenwart ; derselbe, Die romanische Oper 
der Gegenwart (1922) ; Neitzel, Filhrer durch 
die Oper der Gegenwart (1889 — 93); E. 
Istel, Studien zur Geschichte des Melodra- 
mas (I. Teil 1901); Die komische Oper (1906); 
Das Libretto (1913) ; Die modeme Oper (191,5) ; 
Wilh. Altmann, Ur- und Erstauffuhrungen 
von Opernwerken auf deutschen Biihnen in 
den letzten 25 Spielzeiten i8ggfigoo bis 
1924125 (in Jahrbuch 1926 der Univers.-Edi- 
tion); Der deutsche Biihnempielplan (mo- 
natliches Repertoireverzeichnis aller deut- 
schen Biihnen. Oesterheld & Co.) usw. Vgl. 
,, Opera francais", Cramer, Gesellschaft fur 
Musikforschung; Senff, Opernbibliothek; 
Pedrell, Teatro lirico; die einzelnen Stadte- 
Artikel, sowie auch die Literaturangaben 
unter Wagner. 

Opera (italienisch), Werk; ,,0. in musica", 
Musikwerk, Komposition, Oper; ,,0. seria", 
ernste Oper; ,,0. buffa", komische Oper; 
,,0. semiseria", eine halbernste Oper, die im 
allgemeinen ernst gehalten ist, aber komische 
Episoden hat. 

Opera (franzosisch), Oper. Die Franzosen 
unterscheiden , .grand O." oder einfach ,,0.", 
groBe Oper (in welcher durchweg gesungen 
wird) und ,,0. comique" (mit gesprochenem 
Dialog) und hielten lange Zeit an dieser 
Scheidung fest. Die beiden bedeutendsten 
Pariser Opernhauser fuhren die Namen 
„Opera"(,,Grand-0.", „Academie nitionilede 
musique et dedanse")und,,0.-Comique", ent- 
sprechend ihrem eigentlichen Repertoire. 
Das Repertoire der franzosischen ,, Opera 
Comique" griff aber seit Carres Direktion 
auch auf dasjenige der groBen Oper iiber. 

Opera francais, Chefs-d'oeuvre classi- 
ques de 1', eine Auswahl der Opern bzw. 
Ballette von B. de Beaujoyeulx (Ballet 
comique de la reine 1582), Carnbert (Po- 
mone, Peines et plaisirs de I' amour), Lully 
(Alceste, Armide, Atys, Bellerophon, Cadmus 
et Hermione, Isi~, Per^ee, Phaeton, Proser- 
pine, PsycM, ThSsSe), Campra (L'Europe 
galante, Les festes venitiennes, Tancride), 
Collasse (Les saisons, Thetis et PiUe), Des- 
touches (Isse, Omphale und Les Elements 
[mit Delalande]), Rameau (Castor et Pollux, 
Dardanus, Les festes d'Hebe, Hippolyte et 



Aricie, Les Indes galante^, Platee, Zoroastre), 
Philidor (Ernelinde), Gretry (La caravane 
du Caire, Cephale et Procris), le Sueur 
(Ossian), Cate] (Les bayadives), Piccinni 
(Didon, Roland), Sacchini (le Cid,Renaud)vmd 
Salieri (Les Danaides, Tarare) in Klavier- 
ausziigen von J.-B. Weckerlin, Th. de La- 
jarte, L. Soumis, H. Salomon, C. Franck, 
Al. Guilmant, Ch. Poisot, E. Gigout, Fr. 
Gevaert, Lefevre, V. d'Indy und Th. Salome. 

Operette, urspriinglich kleine Oper, d. h. 
entweder eine Oper von kurzer Dauer oder 
eine Oper im kleinen Genre, d. h. eine 
komische Oper oder ein Singspiel, in welchem 
Gesang und gesprochener Dialog wechseln. 
Erst am die Mitte des 19. Jahrhunderts hat 
sich der Begriff O. im heutigen Sinn ge- 
bildet; die franzosischen Schopfer dieses 
Begriffs, Herve, Offenbach, Lecocq ge- 
brauchen den Namen noch nicht. Neben 
dieser parodistischen, satirischen, lasciven 
Pariser GroBstadt-O. entwickelt sich vor 
allem in Wien aus der bodenstandigen 
Lokalposse die sentimentale Wiener Operette, 
die Weltgeltung aber erst erlangte, als 
sie sich stofflich und musikalisch mit Ele- 
menten der Pariser O. bereicherte (Suppe, 
Joh. StrauB). Seit StrauB hat die O., die 
lange im Walzer musikalisch gipfelte, mit 
den jeweiligen Modetanzen paktiert, ist 
teils zur Posse mit Musik herabgesunken 
(Berliner O.), teils hat sie sich der Oper ge- 
nahert (Lehar, Fall), ohne je ihre Konven- 
tionen und ihren Grundcharakter zu andern. 
Vgl. PreiB, Beitrdge zur Geschichte der O. 
(1908); E. Rieger, Offenbach und seine 
Wiener Schule (1920); A. Neisser, Vom 
Wesen und Wert der 0. (1923) ; Otto Keller, 
Die O. in ihrer geschichtlichen Entwicklung 
(1925, Kompilation) ; Paul Souday, L'Ope- 
rette, in Rev. encyclopedique 1901 ; H. 
Quittard, in Grande Encyclopedie; Brin- 
dejonc, Offenbach, in Cinquante ans de mu- 
sique francaise (Paris 1926); L. Schneider, 
Les mailres de I'o. (Paris 1921 und 1923); 
auch E. Decsey, Johann Strauft (1922). 

Operettenfiihrer s. Opernfuhrer. 

Opernfiihrer, in Nachahmung von H. 
Kretzschmars Fiihrer durch den Konzert- 
saal bzw. Morins Musikfiihrer entstandene 
Sammlungen von Analysen gangbarer Opern 
in Banden (vgl. Neitzel, Alex. Eisenmann, 
fur die Operette Lackowitz; auch J. Scholtz 
schrieb einen Vollstdndigen Operettenfiihrer 
[2. Aufl. 1912]) oder Einzelhefte (H. See- 
manns Opernfuhrer [jetzt Berlin, Schle- 
singer], weit iiber 100 Nummern von den 
verschiedensten Schrif tstellern) . 

Opernregie. Die O. ist von der Schau- 
spielregie grundsatzlich verschieden, da sie 
das Geschehen auf der Buhne durchaus aus 
dem Stil und Geist der Musik zu gestalten 
hat. Daher ist der ideale Opernregisseur 
der Opernleiter; im Falle, daB diese Per- 
sonalunion nicht moglich ist, steht der 
Opernregisseur unter dem Dirigenten. Das 
Problem der O. wechselt mit jedem Meister 
und jedem Werk, verpont ist nur ein Stil: 
der naturalistische. Vgl. Wagners Schrif- 
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ten; E. Lert, Mozart auf dem Theater (1918) ; 
auch Die Musik (Marz 1924, April 1925, 
Aug. 1926) vrnd das der Frage ,, Kapellmei- 
ster und Opernregie" gewidmete Sonder- 
heft der Szene XVIII, 5. Mai 1928. Vgl. In- 
szenierung. 

Operniibersetzung. Eine gute O. soil 
neben der literarischen Losung der Aufgabe 
vor allem eine szenisch lebendige Leistung 
sein, deren Priifstein allein die Biihnenauf- 
fiihrung sein kann. Wichtiger als die Kon- 
servierung des Reims und der Reimbeziehun- 
gen (obwohl auch auf sie nicht verzichtet 
werden sollte), ist eine peinlich wortliche 
Ubersetzung, die das Synonym genau an 
die Stelle des entsprechenden Wortes im 
Original setzt und die auch nach Moglichkeit 
den vokalen Tonfall des Originals beriick- 
sichtigt. (Vgl. Gust. Brecher, Opern- 
Vbersetzung, Berlin 191 1.) Im andern Falle 
ist nicht nur von Ungeschicklichkeit und 
Geschmacklosigkeit, sondern von direkter 
Falschung der dramatischen Charakteristik 
zu reden. Schulbeispiele fiir schlechte O. 
sind die gangbaren Ubersetzungen der drei 
Buffoopern Mozarts, fast des ganzen Verdi 
(auch Othello und Falstaff nicht ausgenom- 
men), Rossinis Tell und Barbier, Carmen und 
Hoffmanns Erzdhlungen. Bei Neuiiber- 
setzungen zu beachten ist jedoch der Um- 
stand, daS viele Stellen der alteren O. in 
den Zitatenschatz des deutschen Volks 
iibergegangen sind. Als Ubersetzer und 
Bearbeiter sind zu nennen : J. Sonnleithner, 
F. Treitschke, J. Castelli, H. Mosenthal, 
Rellstab, J. V. Widmann, Genee, Kalbeck, 
Hirschfeld, Batka, F. Salten, O. Bie; als 
Meisteriibersetzer einzig Peter Cornelius und 
in neuester Zeit der Dichter Karl Wolfs- 
kehl; auch die Musiker Alfred Briiggemann 
(Puccinis Gianni Schicchi) und Georg Goh- 
ler (Macbe.h vmdLuise Miller vcnVerdi). Was 
fiir die O., gilt natiirlich auch fiir die Lyrik. 

Ophikleide, das BaBmstrument der Fa- 
milie der Klappenhorner (Buglehorner mit 
Klappen), erfunden 18 17 von Haiary, jetzt 
ganz auBer Gebrauch, wurde in verschiede- 
nen GroBen und Stimmungen gebaut: 
1) als BaBophiklelde in C, B und As, 
Umfang drei Oktaven und ein Halbton 
chromatisch ; als — 2) Altophikleide in F 
und Es, Umfang derselbe. Die Grenzen in 
der Tiefe sind: 



Baflophiklei'de .- 



Altophikleide: 
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3) als KontrabaBophikleiide in F und 
Es, Umfang nur zweieinhalb Oktaven, eine 
Otave tiefergehend als die Altophikleide. 
Nur die BaBophiklelde war zeitweilig in 
allgemeinerem Gebrauch. 

Opieriski, Heinrich (Henryk), * 13. Jan. 
1870 zu Krakau, studierte nach Absolvie- 
rung des Gymnasiums und des Polytech- 



nischen Instituts zu Prag Musik bei ZelerisKi 
in Krakau, Vincent d'Indy in Paris und 
Heinrich Urban in Berlin, lebte sodann als 
Inspektor des Philharmomschen Orchesters, 
Dirigent des Philharmonisclien Chors und 
Musikkritiker (Mus. Echo) in Warschau, 
machte 1904 — 06 musikhistorische Studien 
unter Riemann in Leipzig, war zugleich im 
Dirigieren Schuler von Nikisch, wirkte 1907 
als Lehrer der Musikgeschichte an der Musik- 
schule zu Warschau und war dort 1908 — 12 
Kapellmeister der Oper; 1919 — 26 Direktor 
des Staatskonservatoriums in Posen. Seit- 
dem lebt er in Morges (Schweiz) als Leiter 
des Chorvereins ,, Motet et Madrigal"; schon 
wahrend des Kriegs hatte er dort eine Ma- 
drigalgesellschaft ins Leben gerufen. 1914 
promovierte er in Leipzig zum Dr. phil. mit 
einei Studie iiber den polnischen Lauten- 
meister Valentin Greff (Bacfarc). Von seinen 
Kompositionen sind zu nennen". Kantate zu 
Ehren Mickiewiczs (preisgekront bei dem in- 
ternationalen Preisausschreiben zu Milwau- 
kee), Opern Maria (Pcsen 1924) und Jakob der 
Tautens pieler (Pcsen 1927); Musik zu Calde- 
Tons Der standha/le Prinz (1905); sinfonische 
Dichtungen Tilla Weneda (1908) und Eine 
Konigsliebe (Sigismund August und Bar- 
bara), die 1912 in Warschau preisgekront 
wurde, Lieder und Violinstucke; auch instru- 
mentierte er das Tatra-Album (Tanze und 
Lieder des polnischen Volkes aus Zakopane) 
von Paderewski. Musikwissenschaftliche 
Arbeiten: Jacob polonais et Jacobus Reys 
(1909 in der Riemann-Festschrift, franz.), 
Chopin (Lemberg 1910 [1922], polnisch), 
Chopin als Schopfer (Warschau 191 1 in der 
Univ.-Bibl., polnisch); Ta musique polo- 
naise (Paris 1918 [1928]); Handbuch der 
Musikgeschichte (Dzieje muzyki powszechnej 
w Zarysie, Warschau 1912 [1923]); Zur 
Psychologie der modernen Musik (Posen 
1926) ; eine umfangreiche Biographie von 
St. Moniuszko (1924) ; 7. /. Paderewski (zu- 
sammen mit S. Rossowski, Lemberg 1910); 
I. J. Paderewski, Teben und Werke (War- 
schau 1928); Aufsatze in Zeitschriften. 
. de Opitiis, Benedictus, s. Herzog. 
.AOppel, Reinhard, * 13. Nov. 1878 in 
Griinberg (Oberhessen), Schuler des Hocli- 
schen Konservatoriums in Frankfurt a. M., 
1903 — 1909 Organist in Bonn, promovierte 
191 1 in Munchen mit einer Arbeit iiber Jacob 
Meiland; seit 191 1 in Kiel Kompositions- 
lehrer an mehreren Konservatorien. 1923 
habilitierte er sich als Privatdozent an der 
Universitat Kiel; seit 1928 Lehrer fiir theo- 
retische Facher am Landeskonservatorium 
zu Leipzig. Erschrieb: Beitrage zum Bach- 
Jahrbuch (1906 — 24), zur Moratsschrift fiir 
Gottesdienst und kirchliche Kunst (iiber Buxte- 
hufe), zur Zeitschnftd. IMG. und zur ZIMW., • 
Kompositionen: Frauen- und Mannerchore, 
kirchliche Weike, darunter eine Messe fiir 
4 st. gemischten Chor op. 32? eine Sonate 
und Suite fiir Violinesolo, und Lieder (samt- 
licb gedruckt), Serenade fiir Flote, Oboe, 
Klarinette, Horn und Fagott F dur op. 30, 
ein Streichtrio, 4 Streichquartette, ein 
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Streichquintett, eine Sonate fur Klavier und 
VioJine, Klaviersonaten G moll und A moll, 
Klavierstiicke op. 21, 26, 27, 28 (gedruckt), 
Orgelkompositionen. Fur die Verbreitung 
der Werke O.s ist seit 1922 eine O.-Ge- 
meinde tatig. 

Oratorium (lat., ital. Oratorio), eigentlich 
s. v. w. Betsaal. Der Name O. fur die be- 
kannte halb dramatische, halb epische und 
lyrisch-kontemplative Kompositionsform 
geht nach der ausdriicklichen, jedoch nicht 
unbezweifelbaren Aussage alterer Autoren 
(Fortis Biographie des Filippo Neri [s. d.] 
1678) auf die musikalischen Veranstaltungen 
der Oratorianer zuriick, die anfanglich 
schlichte Hymnengesange (laudi) z. B. von 
Animuccia und Palestrina, spater auch My- 
sterien moralisierenden Inhalts mit Personi- 
fizierung abstrakter Begriffe (Vergniigen, 
Zeit, Welt usw.) boten. Die erste (soviel 
wenigstens bekannt) im Oratorio des F. Neri 
aufgefuhrte derartige Rappresentazione 
(Storia, Esempio, Misterio), wie man schon 
lange solche Allegorien (vgl. Mysterien) 
nannte, aber nicht etwa im Hinblick auf den 
Stile rappresentativo, war Cavalieris Anima 
e corpo (1600) ; das Neue daran war aber nur 
die Anwendung des Stile rappresentativo. 
Fin Teil der ersten als solche bezeichneten 
Oratorien waren wirkliche szenische Auffiih- 
rungen mit allegorischer Darstellung von Be- 
griffen oder, wo es sich uin die Darstellung 
einer biblischen Geschichte (azione sacra) 
handelte, mit agierenden Personen, so bei 
Kapsberger, Landi u. a. Ein anderer Teil, 
z. B. die in G. Fr. Anerios Teatro armonico 
spirituale (1619) vereinigten Dialoge wenden 
sich rein an die Phantasie, ebenso wie die als 
friihe weltliche Oratorien anzusprechenden 
Werke von Monteverdi (Combattimento di ■ 
Tancredi e Clorinda, 1624) oder die Dialoghi 
von Dom. Mazzocchi (1638). Nicht erst bei 
Carissimi (s. d.) tritt die Person des Erzah- 
lers {historians, teslo [erzahlender Text]) ein. 
Carissimis Schuler M. A. Charpentier ver- 
pflanzte das O. nach Frankreich, blieb aber 
dort isoliert. Nach einer ganz andern Rich- 
tung wurde das von den Opernkomponisten 
in groBem MaBstabe weiter gepflegte und der 
Oper immer mehr genaherte szenische O. 
fortgebildet durch Handel, welcher den 
Schwerpunkt m die von den Italienern all- 
mahlich aufgegebenen Chore verlegte und so 
einen ganz neuen Kunstzweig von hoher Be- 
deutung schuf (das groBe Chorwerk). Auf 
Handel fuflend, hat Haydn in seinen beiden 
Oratorien ein neues Vorbild der Gattung auf- 
gestellt; aus der ungeheuren Oratorienpro- 
duktion des 19. Jahrhunderts sind nachst 
denen Mendelssohns nur Liszts Oratorien als 
geschichtlich bedeutsam hervorzuheben. Im- 
mer ist zu bedenken, daB das O. eine zwischen 
dem wirklichen und dem Phantasiedrama 
schwebende Zwittergattung ist. Vgl. Arcan- 
gelo Spagna, Oratorii ovvero Melodrammi 
sacri (1706, Libro I con un discorso dogmatico 
inlorno I'istessa materia, libr. II mit einer Ab- 
handlung fiber das lateinische O.) ; Fr. Chry- 
sander, Vber das O. (1853) ; F r - M. Bohme, 



Geschichte des O.s (1861, 2. Aufl. 1887); Bit- 
ter, Beiirdge zur Geschichte des O.s (1872;; 
Wangemann, Geschichte des O.s (1880, 3. 
Aufl. 1882); M. Brenet, Les oratorios de 
Carissimi {Riv. mus. 1897); R. Schwartz, 
Das erste deutsche O. {Jahrb. Peters 1898) ; A. 
Galli, Estetica dellamusica (1900, S. 352ff.); 
A. Schering, Geschichte des O.s (die urn- 
fassendste bislierige Darstellung, Leipzig 
191 1) ; Zur Geschichte des italienischen O.s im 
iy. Jahrhundert (Jahrbuch Peters 1903) und 
Neue Beitrdge zur Geschichte des italienischen 
O.s im iy. Jahrhundert (Sammelb. d. IMG. 
!9o6);Guido Pasquetti, L 'oratorio musi- 
cale in Italia (1906) und Dom. Alaleona, 
Studi sulla sloria dell' oratorio musicale in 
Italia (1908); J. R. Carreras y Bulbena, 
El Oratorto Musical (1906); A. Schmidt- 
Temple, Studien zur Hamburger Lyrik im 
Anfange des 18. Jahrhunderts (Kantate, Ora- 
torium, Hunold usw., Munchener Diss. 1 898) ; 
Hertha Vogel, Zur Geschichte des O.s in 
Wien von iy2$ — iy40 (Adlers Studien 14, 
1927). Die Arbeiten Alaleonas und Scherings 
versuchen eine scharfere Begriffsbestimmung 
des O.s gegenuber den Weihnachts- und 
Osterspielen und Passionsmusiken einerseits 
und den biblischen und legendarischen Opern 
andrerseits, wobej sie die szenisch aufgefuhr- 
ten Oratorien (auch Cavalieris A nima e corpo) 
aus der Gattung ausweisen. Bei solcher Forr 
mulierung des Begriffs O. ergibt sich aber 
der fatale Sachverhalt, daB die Mehrzahl der 
O. genannten Werke keine Oratorien sind. 
Neuerdings hat Kathi Meyer (Das Offizium 
und seine Beziehung zum O., AfMW. Ill, 4; 
1921) das musikalisch ausgeschmuckte Fest- 
offizium der Kloster als eine der Wurzeln 
des O.s iiberzeugend nachgewiesen. 

Orban, Marcel, * 13. Nov. 1884 in Lut- 
tich als Sohn des dortigen Musikkritikers 
Abel O., widmete sich zunachst der Malerei, 
erst mit 18 Jahren der Musik, Schuler des 
Lutticher Konservatoriums (Carl Smulders), 
dann (1905) der Schola cantorum in Paris 
(d'Indy). Er lebt in Paris. Von seinen Wer- 
ken sind gedruckt: fur Klavier: Thema und 
Variationen, Croquis mariiimes, 10 piices 
enfaniines (mit Kommentar von Blanche 
Selva) und andere leichte Klavier- und Vio- 
linstucke; eine Sonate fur Violine und Kla- 
vier; Ave verum fur 3st. Mannerchor und 
Orgel. Ungedruckt : Sinfonie D moll, Streich- 
quartett, Variationen fur Streichquartett, 
Legende symphonique, Piice symphonique, 
2 sinfonische Skizzen, Frauen- und Manner- 
chore, Lieder, Klavierstiicke u. a. 

Orbus, die Briider Karolus und Johannes, 
von Tinctoris erwahnteniedenandischeKom- 
ponisten des 15. Jahrhunderts. 

Orchard, W. Arundel, *zu London, 
jetzt in Sydney, Neu-Siidwales, seit 1923 
Direktor des Staatskonservatoriums von 
Neu-Siidwales. Werke: 3akt. Musikdrama 
Dorian Gray (nach Wilde), Ms.; dramatische 
Dichtung Ullen the Bowman fur Chor und 
Orchester; The Silent Land fur Mannerchor 
und Orchester; Orchester werke; Streich- 
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quintett C moll; Streichquartett Fmoll; 
Chorlieder. 

Orchesographie s. Arbeau, Czerwinski, 
Lefeuillet und Choreographie. 

Orchester (griech.), Orchestra, ,,Tanz- 
platz", hieB im Theater der Griechen der dem 
Publikum nachste Teil der Biihne, auf wel- 
chem sich der Chor bewegte. Beim Versuch 
der Wiederbelebung der antiken Tragodie zu 
Ende des 16. Jahrhunderts, welcher die 
Kunstgattung der Oper (s. d.) ins Leben rief, 
gjng der Name O. auf aen Raum iiber, den 
die begleitenden Instrumentenspieler ein- 
nahmen (zwischen Biihne und Publikum), 
und schlieBlich auf den Komplex der Instru- 
mentisten selbst. Bei den ersten musikdra- 
matischen Versuchen der Florentiner (s. 
Bardi) waren zwar die Akkompagnisten hin- 
ter den Kulissen postiert, d. h. in ahnlicher 
Weise dem Publikum unsichtbar wie hente 
in dem tiefer liegenden O. nach Wagners 
Prinzip; der Schall der Instrumente wurde 
aber bei diesem Arrangement zu sehr abge- 
dampft, und wir diirfen annehmen, daB mit 
der Eroffnung des ersten offentlichen Opern- 
theaters (Venedig 1637) die Aufstellung der 
Musiker vor der Biihne eingefuhrt wurde. 

Heute gebraucht man den Namen O. ohne 
diese Beziehung zum Theater, nennt jede 
Vereinigung einer groBeren Zahl von Instru- 
mentenspielern zur Ausfiihrung von Instru- 
mentalwerken oder Vokalwerken mit Instru- 
mentalbegleitung ein O. und unterscheidet 
je nach der Zusammensetzung: Stieich-O. 
(nur Streichinstrumente), Harmonie-O. 
(nur Blasinstrumente) und noch spezieller 
Blech- oder Messing-O. (Hornmusik, frz. 
fanfare). Das aus Bias- und Schlaginst.ru- 
menten zusammengesetzte O. nennt man 
Militarmusik oder Janitscharenmusik 
(tiirkische Musik). Das voile O. begreift 
Streich-, Bias- und Schlaginstrumente in 
sich: es ist entweder ein grofies O. oder ein 
kleines O. Das kleine O. besteht auOer dem 
Streichquintett (erste und zweite Violinen, 
Bratschen, Celli und Basse) aus 2 Floten, 2 
Oboen, 2 Klarinetten, 2 Pagotten, 2 Hot- 
nern, 2 Trompeten und 2 Pauken (die manch- 
mal auch fehlen) ; welche Fiille verschieden- 
artiger Klangfarben mit diesen bescheidenen 
Mitteln erzielt vverden kann, beweisen die 
Sinfonien von Haydn, Mozart, Beethoven 
hinlanglich. Treten zu den genannten noch 
2 weitere Horner und 2 oder 3 Posaunen, so 
heiBt das O. schon das groBe und ist (mit 
oder ohne Pickelflote) das eigentliche Sin- 
fonie-O., wie es nicht nur Beethoven in sei- 
nen groBen Sinfonien (mit Ausnahme des 
SchluBsatzes der 9. Sinfonie), sondern auch 
die nachbeethovenschen Sinfoniker (Schu- 
bert, Mendelssohn, Schumann, Gade, Volk- 
mann, Rubinstein, Raff, Brahms) festgehal- 
ten haben. Erheblich erweitert ist dagegen 
das groBe O. der neueren Oper, der neueren 
Messe, iiberhaupt der neueren Chormusik mit 
O. und der Programmsinfonie, auch der 
Sinfonie Bruckners, Mahlers u. a. Das Stre- 
ben nach Charakteristik und besonderen 
Effekten, tauschender Tonmalerei usw. hat 



die Komponisten veranlaBt, fiir alle Artcn 
illustrierender Instrumentalmusik immer 
neue Klangfarben aufzusuchen, und wir fin- 
den daher auBer den genannten Instrumen- 
ten noch Englischhorn, BaBklarinette, Kon- 
trafagott, BaBtuba, Harfe, groBe und kleine 
Trommel, Becken, Triangel, Glockenspiel 
(Stahlstabharmonika), manchmalauch Orgel 
usw. Berlioz fordert fiir das Tuba mirum sei- 
nes riesenhaften Requiems: 4 Floten, 2 
Oboen, 2 C-Klarinetten, 8 Fagotto, 4 Horner 
in Es, 4 Horner in F, 4 Horner in G, 4 Cornets 
a pistons in B, 2 F-Trompeten, 6 Es-Trom- 
peten, 4 B-Trompeten, 16 Tenorposaunen, 2 
C-Ophikleiden, 1 B-Ophikl°ide, 1 Monstre- 
(KontrabaB-) Ophikleide a pistons, 8 Paar 
Pauken, 2 groBe Trommeln und ein sehr stark 
besetztes Streichorchester (18 Kontrabasse). 
Diese ungeheuerliche Anforderung steht 
allerdings einzig in ihrer Art da. Eine gewal- 
tige VergroBerung des Opern-O.s brachte 
Wagners Ring des Nibelungen: stark be- 
setztes Streich-O., 6 Harfen, 3 groBe Floten, 
1 Pickelflote, 3 Oboen, 1 Englischhorn, 3 
Klarinetten, 1 BaBklarinette, 3 Fagotte, 8 
Horner, 5 Tuben (2 Tenor-, 2 BaB-, 1 Kontra- 
baB-), 3 Trompeten, 1 BaBtrompete, 2 Tenor- 
posaunen, 1 BaBposaune, 1 KontrabaB- 
posaune, 2 Paar Pauken, Becken, Triangel, 
groBe und kleine Trommel. In den friiheren 
Opern Wagners beschrankt sich die Vergro- 
Berung des Sinfonie-O.s auf die dreifache Be- 
setzung der Holzblaser und Trornpeten sowie 
die Einfiihrung von Englischhorn, BaBklari- 
nette, BaBtuba, Harfe und einiger Schlag- 
instrumente. Richard StrauB, Klose, Debussy 
u. a. haben noch einzelne weitere neue In- 
strumente gefordert (Heckelphon, Kontra- 
baBklarinette, Celesta usw.). In der ,,Neuen 
Musik", die sich in Sinfonik nnd Oper mehr 
des Kammer-O.s bedient, hat sich die Zu- 
sammensetzung der Instrumente noch mehr 
vermannigfaltigt und nach der Seite der Blas- 
und Schlaginstrumente verschoben. 

Das O. der Markuskirche zu Venedig, iiir 
welches G. Gabrieli, wohl der erste Kompo- 
nist fiir ein wirkliches O., schrieb, bestand 
aus einem stark besetzten Streichkorper und 
auBerdem hauptsachlich aus Posaunen und 
Zinken (Kornetten) sowie Floten; doch 
wurde auch die Orgel schon vor 1600 zur 
Mitwirkung bei den Sinfonien und Sonaten 
herangezogen. Die Teilung der 20 st. Sonate 
Gabrielis in 5 Chore laBt allerdings vermuten, 
daB noch andre Instrumentengruppen ins 
Auge gefaBt waren (Schalmeien und Fagotte, 
wohl auch Lauten). Das O. der ersten Opern- 
komponisten beschrankte sich bei den Arien 
und Rezitativen auf Instrumente zur Aus- 
fiihrung des Generalbasses (Cembalo, Lau- 
ten), und nur die diirftigen Ritornelle wurden 
von Streichinstrumenten oder einem Paar 
Floten usw. ausgefiihrt. Auch die gesteiger- 
ten Anforderungen Monteverdis in seinem 
Orfco (1607) darf man nicht so verstehen, daB 
er iiber eine Art modernen groBen O.s ver- 
fiigt hatte. Aber er unterscheidet deutlich 
Streich-O. und Bias O. und gibt diesem (den 
Posaunen und Kornetten) als Verstarkung 
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kleine Orgeln mit Zungenstimmen (Regale), 
jenem dagegen solche mit Flotenstimmen 
sowie Lauten, Floten, Harfe und Klavier bei. 
Von einem selbstandigen Hervortreten ein- 
zelner Instrumente ist zunachst bei diesen 
alten O.n nicht die Rede, es handelt sich 
immer nur om eine Art Registrierung : zu 
Anfang eines Satzes wird bestimmt, welche 
Instrumente denselben ausfiihren. Im Tutti 
fallen nicht den verschiedenen Gruppen ver- 
schiedene Rollen zu, sondern es sind nur 
alle Stimmen des Satzes mehrfach besetzt. 
Das bleibt so bis in die Zeit der Mannheimer 
Sinfoniker (Stamitz, Riclitcr), welche die 
Blaser verselbstandigten und das moderne 
Sinfonie-O. schufen, von welchem sich noch 
das O. Bachs und Handels durch die starke 
Besetzung der Oboen (s. d.) und Fagotte 
unterscheidet, die mit dem Streich-O. uni- 
sono gehen. Das Dresdener Muster-O. unter 
Hasse bestand aus 8 ersten Violinen, 7 zwei- 
ten Violinen, 5 Oboen (!), 4 Bratschen, 3 
Celli, 3 Kontrabassen, 5 Fagotten (!), 2 
Floten, 2 Jagdhornern und dazu noch Trom- 
peten und Pauken. Doch wurden natiirlich 
die Soli der Oboen und Fagotte ebenso wie 
Soli anderer Instrumente nur einfach besetzt. 
Die Klarinette biirgerte sich nur langsam 
neben der Oboe ein, und noch Haydn und 
Mozart schrieben zuerst Sinfonien ohne 
Klarinetten (die F ^«--Sinfonie bei Kochel 
Nr. 18 [1764] ist nicht von Mozart, sondern 
von K. Fr. Abel). Die Instrumente mit ge- 
rissenen Saiten verschwanden im 18. Jahr- 
hundert (Lauten, Theorben usw.), jetzt ist 
die Harfe ihr einziger Reprasentant ; das 
pizzicato der Streichinstrumente ist aber ein 
schlechter Ersatz. Wir sind heute auf dem 
Wege, die Familieri der einzelnen Blasinstru- 
mente wieder in der Art zu erganzen, daB 
jedes durch ein vollstandiges Stimmwerk 
vertreten ist wie im 16. Jahrhundert. Wir 
haben die Flote in zweierlei Grofie (die Alt- 
flote taucht auch schon wieder auf), die Oboe 
in Sopran- und Altlage (neuestens auch in 
Tenorlage), dazu fur BaB und KontrabaB das 
Fagott, die Klarinette in Sopran-, Alt- und 
BaBlage, neben der Trompete die BaBtrom- 
pete, neben der BaBtuba die Tenortuba usw. 
Der Unterschied ist nur, daB wir alle diese 
Instrumente zu einem gewaltigen O. ver- 
einigen, wahrend man im 16. Jahrhundert 
meist vierstimmig mit Instrumenten der- 
selben Familie musizierte. 

Die fur die Aufstellung des O.s maB- 
gebenden Gesichtspunkte sind: 1. Vereini- 
gung der Instrumente, welche als ein beson- 
derer Chor behandelt zu werden pflegen und 
daher haufig vom Dirigenten gemeinsame 
Zeichen erhalten; 2. moglichste Verschmel- 
zung der gesamten Klangmasse. Von letzte- 
rem Gesichtspunkt aus ist das Arrangement 
vorzuziehen, welches jede Gattung von In- 
strumenten iiber die ganze Breite des O.- 
Raumes verteilt; werden in der einen Ecke 
die Holzblaser und in der andern die Blech- 
blaser aufgestellt, so wirken sie als Cori 
spezzati (getrennte Chore), was nur in be- 
sonderen Fallen erwiinscht ist, namlich wenn 



die verschiedenen Gruppen einander ant- 
worten. Auch eine strahlenformige Aufstel- 
lung hat ihreVorziige, da sie keine Gruppe 
weiter vom Dirigenten wegriickt. Doch gibt 
es neben diesen schematischen Anordnungen 
in jedem Orchesterraum individuelle und 
traditionelle Besonderheiten. Die bessere 
Verschmelzung des Gesamtklangs suchte 
man in neuester Zeit zu erzielen durch die 
von Wagner in Bayreuth zuerst praktisch 
versuchte Tieferlegung des O.-Raumes, wel- 
che das O. vollstandig den Blicken der Zu- 
schauer entzieht und das O. terrassenformig 
gruppiert mit Uberdeckung der Blaser (aber 
nicht der Streicher). S. auch Dirigieren. 

Tiber die O. in den einzelnen Landern und 
Stadten vgl., nach dem Neuen Musik-Lexikon 
(herausgegeben von A. Eaglefield-Hull, be- 
arbeitet von A. Einstein) : 

Amerika. Die wichtigsten Sinfonie-O. 
seit 1900 sind: Neuyork: Philh. Soc. 
of New York, 1842 gegriindet; Dirigen- 
ten in neuerer Zeit: Theodore Thomas 
(1877—91); Anton Seidl (1891—98); Emil 
Paur (1898 — 1902) ; eine Reihe von Gast- 
dirigenten (1902 — 04) : Safonow (1905 — 09) ; 
Mahler (1909 — 11); Josef Stransky (1911 bis 
1923) ; Willem van Hoogstraten (1923 — 25) ; 
W. Furtwangler (1925); A. Toscanini. Vgl. 
H. E. Krehbiel, The Philh. Soc. of New 
York (Novello 1892) und J. G. Huneker, 
The Phil. Soc. of Neiv York, and its 75 th 
Anniversary (The Soc. 1917). — New York 
Symphony Orch., seit 1878 unter diesem 
Namen tatig ; obwohl sein Griinder, Dr. Leo- 
pold Damrosch schon 1877 mit diesemO. regel- 
maBig konzertierte. 1885 folgte ihm sein 
Sohn Walter Damrosch, bis auf heute. — Das 
National Symphony Orch. gab seine ersten 
Konzerte als New Symphony Orch. am n. 
April 1919 mit Edgar Varese als Dirigent. 
Im Herbst 1919 nahm es den neuen Namen 
an, mit Artur Bodanzky als Dirigent. Im 
Januar 1912 war Willem Mengelberg Gast- 
dirigent. Nach der Saison i92o/2r wurde das 
O. mit der New York Philh. verschmolzen. 
— Das Russ. Sy mph . Orch. begann seine Tatig- 
keit 1903; Dirigent Modest Altschuler. 1919 
stellte es seine regelmaBigen Konzerte in 
Neuyork ein. Boston: Boston Symphony 
Orch., gegriindet 1881 von Henry Lee Higgin- 
son. Der erste Dirigent war Georg Henschel ; 
dann Wilhelm Gericke (1884 — 89); Artur 
Nikisch (1889—93); Emil Paur (1893—98); 
Wilhslm Gericke (1898 — 1906); Carl Muck 
(rgo6 — 08); Max Fiedler (1908 — 12); Carl 
Muck (1912 — 18); Henri Rabaud (1918/19); 
Pierre Monteux (seitigig). Chicago: Theo- 
dore Thomas Orch., begriindet 1891 von 
Theodore Thomas. Nach dessen Tod 1905 
folgte Frederick A. Stock, der, mit Ausnahme 
einer kurzen Unterbrechung (1918 — 19, wo 
sein Hilfsdirigent Eric Delamater eintrat) 
seitdem die Leitung innehatte. — American 
Symphony Orch., gegriindet 1915 durch sei- 
nen Dirigenten Glenn Dillard Gunn, zum 
ausdriicklichen Zweck, amerikanisclie Kom- 
ponisten zufordern. Cincinnati: Cincinnati 
Symphony Orch., gegriindet 1895; nach 
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einer kurzen Reilie von Konzerten unter F. 
Van der Stucken, Anton Seidl und H. Schra- 
dieck blieb Van der Stucken alleiniger Diri- 
gent bis 1907. Nach einer Pause von 2 Jahren 
war Leopold Stokowski Dirigent von 1909 
bis 19 1 2. Ihm folgten Ernst Kunwald (191 3 
bis 1917), Eugene Ysaye (1918 — 22) und 
Fritz Reiner (seit 1922). Cleveland: Cleve- 
land Symph. Orch., gegriindet 1918; Diri- 
gent Nikolai Sokolow, seit 1918. Detroit: 
Detroit Symphony Orch., gegriindet 1914, 
Dirigent Weston Gales (1914' — 18); seit 1918 
Ossip Gabrilowitsch. Hartford: Hartford 
Philh. Orch., gegriindet 1900, Dirigent Rich- 
mond P. Paine (1900 — 02); John S. Camp 
(1902 — \i); Robert H. Prutting (1911 — 21): 
Henry Schmitt (seit 1921). Los Angeles: 
Los Angeles Symphony Orch., gegriindet 
1897; Dirigenten: Harvey Hamilton (1897 
bis 1913); Adolf Tandler (1913 — 20): 1920 
wurde es aufgelost. ■ — Das Philh. Orch., ge- 
griindet 1919 von W. F. Clark; Dirigent Wal- 
ter H. Rothweli (1919 — 27). Minneapolis: 
Minneapolis Symphony Orch., gegriindet 
1903 von Emil Oberhoffer, der es bis 1923 
leitete; dann folgte ihm Henri Verbruggen. 
New Haven: New Haven Symphony Orch., 
erwachsen aus dem Studentenorch., das 
Horatio Parker an der Yale Universitat ins 
Leben gerufen hatte. 1896 begann es regel- 
maBige offentliche Konzerte. Parker leitete 
es bis 1919; seitdem David Stanley Smith. 
Philadelphia: Philadelphia Orch., 1900 
begriindet, Dirigenten: Fritz Scheel (1900 bis 
1907) ; Karl Pohlig (1907 — 12) ; Leopold Sto- 
kowski (seit 1912). Pittsburgh: Pittsburgh 
Symphony Orch., 1896 begriindet; Dirigen- 
ten: Frederic Archer (1896 — 98) ; Victor Her- 
bert (1898 — 1904); Emil Paur (1904 — 10). 
Aufgelost 1910. San Francisco: San Fran- 
cisco Symphony Orch., 1909 begriindet; 
Dirigenten: Henry K. Hadley (1909 — 15); 
Alfred Hertz (seit 1915). St. Louis: St. 
Louis Symphony Orch., gegriindet 1907; 
Dirigenten: Max Zach (1907 — 21); Rudolf 
Ganz (seit 1921). 

Belgien. Briissel: 1. Concerts du Conser- 
vatoire; Dirigent Leon du Bois (4 Konzerte 
jahrlich). — 2. Concerts populaires; Direkt. 
Henry Le Bceuf; Dirigent M. Riihlmann; 
wahrend des Winters monatlich ein groBes 
Konzert; andere mit kleinem O., teilweise 
alterer Musik gewidmet. - — 3. Houdred Orch. 
Antwerpen: 2 Sinfonieorchester, eins ge- 
leitet von Alpaerts de Vocht, das ander., von 
Mortelmans. 

Canada. Toronto: New Symphony Orch., 
Dirigent L. von Kunits. Ottawa: Sym- 
phony Orch. ; Dirigent F. D. Heins. 

Diinemark. Kopenhagen: 1. Musikfore- 
ning (Musikverein), Dirigent EbbeHamerik; 
vgl. AngulHammerich, C. F. E. Hornemann, 
Otto Mailing. — 2. Dansk Koncertforening, 
gegriindet 8. Juni 1901; Dirigent Peder 
Gram; vgl. C. G. Helsted. — 3. Tivolikon- 
zerte, Dirigent Schnedler-Petersen. — 
4. Palaiskoncerterne (Populare Konzerte), 
Dirigent Schnedler-Petersen. 



Deutschland. Aachen: Stadt. Orch. ; Din- 
gent Peter Raabe. Altenburg: Abonne- 
mentskonzerte der Landestheaterkapelle; 
Diirigent Gg. Gohler. Altona: Sinfoniekon- 
konzerte; Dirigent Felix Woyrsch. Augs- 
burg: Stadt. Orch., aus privater Initiative 
1865 gegriindet; Dirigent Jos. Bach. Berlin: 
1. Philharmonisches Orch., gegriindet 1882; 
Dirigent Wilhelm Furtwangler. Vgl. W. 
Altmann, Chronik des Berliner Philh. 0. 
(1902). — 2. Orch. der Staatsoper; Dirigent 
Erich Kleiber. — 3. Orch. der Staatsoper am 
Platz der Republik; auch dieses O. hat seit 
1927 standige Konzerte eingerichtet (Otto 
Klemperer). ■ — 4. Orch. der Stadt. Oper, 
Berlin, Dirigent Bruno Walter. — 5. Ber- 
liner Sinfonie-Orch. (frfiher Bluthner-Orch.) , 
Dirigenten u. a. Camillo Hildebrandt, Julius 
Kopsch, Osk. Fried, seit 1926 Emil Bohnke, 
seit 1928 Ernst Kunwald. Bochum: 
Stadt. Orch., Dirigent Schulz-Dornburg bis 
1925, seitdem Leopold Reichwein. Braun- 
schweig: Staatskapelle, Dirigent Franz 
XMikorey. Bremen: Stadt. (Philh.) Orch.; Di- 
rigent Ernst Wendel. Breslau: Schles. Lan- 
desorch.; Dirigent G. Dohrn. Darmstadt: 
Hess. Landestheatei-Orch. ; Dirigent bis 1925 
M. Balling, seitdem KarlBohm. Dortmund: 
Philh. Orch. ; Dirigent Wilhelm Sieben. Dres- 
den: 1. Orch.-Konzerte der Staatsoper; Diri- 
gent Fritz Busch. - — 2.Dresdner Philharmo- 
nic; Dirig. J. G. Mraczek. ■ — 3. Philh. Orch.; 
DirigentE.Morike. Duisburg: Stadt. Orch.; 
Dirigent bis 1927 Paul Scheinpflug. 
Dvisseldorf: Stadt. Orch.; Dirigent H. 
Weistach. Elberfeld: Stadttheater- und 
Volkssinfonie-Konzerte des 1901 gegriindeten 
und 1919 mit dem Barmer O. vereinigten 
stadt. Orch. ; Dirigent Franz von HoeBlin. 
Essen: Stadt. Orch.; Dirigent Max Fiedler. 
Frankfurt a. M. : 1. Frankfurter Orch.-Ver- 
ein (Symphonie-Orch.) ; Dirigent Ernst Wen- 
del. — 2.Museums-Gesellschaft; Dirigent Cle- 
mensKrauS. Freiburg i.B. : Stadt. Sinfonie- 
Konzerte; Dirigent E. Lindemann. Halle a. 
d. S. : Stadttheater-Orch. ; Dirigent Erich 
Band. Hamburg: 1. Philharmonische Kon- 
zerte, 1828 von Fr. W. Grund gegriindet, der 
sie bis 1862 leitete; spatere Dirigenten Jul. 
v. Bernuth, Rich. Barth, Max Fiedler, S. v. 
Hausegger, G. v. KeuBler, jetzige Dirigenten 
Carl Muck, Eugen Pabst; Chorkonzerte A. 
Sittard. — 2. Verein Hamburgischer Musik- 
freunde, 1896 gegriindet mit einem Orch., 
das aus Mitgliedern des alten Laube-Orch. 
bestand. Die Philharmon. Gesellschaft, Sing- 
akademie und der St. Michaelischor haben 
sich ihm angegliedert. — 3. Konzerte des 
Stadttheater-Orch. ; Dirigent Egon Pollak. 
Hannover: Stadt. Opernhaus-Orch. ; Diri- 
gent R. Krasselt. Karlsruhe: Sinfoniekon- 
zerte des Landestheater-Orch. ; Dirigent 
Josef Krips. Kassel: Staat). Kapelle; Diri- 
gent Rob. Laugs. Kiel: Stadt. Orch.; 
gegr. 1907; Dirigent Fritz Stein. Koblenz: 
Stadt. Orch. ; Dirigent bis 1926 Willem 
Kes, seitdem Erich Bohlke. Koburg: 
Landestheaterkapelle; Dirigent Heinrich 
Laber. Koln: Stadt. (Opern- und Giirze- 
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nich-) Orch. mit 12 Orch.- una Chorkonzer- 
ten jahrlich; 1827 aus den sog. ,,Familien- 
konzerten" hervorgegangen, seit 1837 mit 
regelmaSigen Konzerten. Dirigenten seit die- 
ser Zeit: Karl Leibl, Konradin Kreutzer, 
Ferd.Hiller, Franz Wtillner, Fritz Stembach, 
und seit 1915 H. Abendroth. Seit 1857 finden 
die Konzerte irn groGen Giirzenichsaal statt 
(Giirzenich-Konzerte). Konigsberg: Sinf.- 
Konzerte des Stadt. Opernorch. ; Dirigent E. 
Kunwald (bis 1927), seitdem H. Scherchen. 
Krefeld: Stadt. Orch.; Dirigent Rudolf 
Siegel. Leipzig: 1. Gewandhauskonzerte, 
gegriindet 1781; vgl. Gewandhauskonzerte. 
- — 2. Philharmon. Orch. ; Dirigent H. L'Her- 
met, 1928 machte das O. den Versuch, ohne 
Dirigenten zu konzertieren. Liibeck: Sin- 
fonie- und Theater-Oreh. ; Dirig. K. Mann- 
staedt. Magdeburg: Stadt. Orch.; gegriin- 
det 1874; Dirigent Walter Beck. Mainz: 
Stadt. Orch. ; 1876 durch ein Legat des Biir- 
germeisters Franz Schott ins Leben ge- 
rufen; Dirigenten: Emil Steinbach, Al- 
bert Gorter (1910 — 25), seitdem Paul 
Breisach. Vgl. die Festschrift von 1926 
mit Beitragen von Georg Wilcke und S. 
Friedberg.Mannheim: Stadt. Sintonie-Kon- 
zerte; Dirigent R. Lert. Meiningen: Lan- 
deskapelle (die ehemalige, durch H. v. Biilow 
und Max Reger zu hochster Bedeutung ge- 
fiihrte Hofkapelle) ; Dirigent H. Bongartz. 
Miinchen: 1. Konzerte der Mus. Akademie, 
181 1 gegriindet, mit Dirigenten wie Franz 
Lachrier (1839—68), II. v. Biilow (1868/69), 
Franz Wullner und Hermann Levi (1877 bis 
1889), Felix Mottl (1904 — 11), Bruno Walter 
(191 1 — 22) ; 10 Konzerte; Dirigent H. Knap- 
pertsbusch. — 2. Konzertverein; seit 1893; 
Dirigenten S. v. Hausegger (12 Abonne- 
mentskonzerte), Friedrich Munter (Volks- 
Sinfoniekonzerte). Vgl. Kaim. Miinster: 
Stadt. Orchester; Dirigent bis 1925 Fritz 
Volbach, dann R. Schulz-Dornburg, seit 
1927 von Alpenburg. Niirnberg: Niirnber- 
ger Tonkiinstler-Orch . Oldenburg: Staatl . 
Landesorch. (12 Sinfonie-Konzerte) ; Diri- 
gent bis 1927 Werner Ladwig. Osnabriick: 
Stadt. Orchester; Dirigent Felix Lederer. 
Schwerin: Kapelle des Landestheaters ; 
Dirigent W. Kaehler. Stuttgart: Wurtt. 
Landestheater-Orchester; Dirigent C. Leon- 
hardt. Weimar: Weimarische Staatskapelle ; 
Dirigent E. Praetorius. Wiesbaden: Stadt. 
Kurkapelle; Dirigent C. Schuricht. 

England. London: 1. Royal Philharmo- 
nic. Society, gegriindeti8i3 ; 8 — I20rchester- 
Konzerte jahrlich; s. Philharmonische Ge- 
sellschaft. — 2. Queen's Hall Orchester, 
gegriindet und organisiert durch Robert 
Newman, 1895, i n welchem Jahre die erste 
Saison der Promenade-Konzerte statt- 
fand. Frederic Cowen dirigierte den Queen's 
Hall-Chorverein 1893, als der Saal eroff- 
net wurde, und hatte zum Nachfolger 
Randegger; Henry J. Wood war damals 
Organist. Der erste Dirigent des Orchesters 
war Randegger, bis Wood standiger Dirigent 
wurde. 1897 richtete Newman die be- 
ruhmten Symphony-Konzerte ein. Seit 1896 



konzertierte in Queen's Hall abwechselnd 
oder zusammen mit dem Hausorchester 
auch Lamoureux mit seinem Orchester; 
nach 1900 auch Chevillard; neben Wood 
traten seit 1901 eine Reihe von Gastdiri- 
genten, u. a. Colonne, Ysaye, Saint-Saens, 
Weingartner und (1902) Nikisch auf. Neben 
den Promenade- und Symphony-Konzerten 
gab es spater auch Sonntag-Nachmittag- 
und Abendkonzerte. Prasident des Or- 
chesters von 1902 — 15 war Edward Speyer; 
von da an ubernahmen Chappell & Co, 
Saal und Orchester. — 3. London Sympho- 
ny-Orchester, gegriindet 1904 auf genossen- 
schaftlicher Grundlage, mit beruhmten Gast- 
dirigcnten. — 4. R. Albert Hall Orchester. 
— 5. Goossens' Orchester. Manchester: 
Halle-OrcheSter, gegriindet 1857/58. Das 
H.-O. verdankt seine Entstehung dem Ko- 
mitee der Art Treasures Exhibition in Man- 
chester 1857, das Charles Halle (1819 — 95) 
mit der Veranstaltung von Konzerten in 
der Ausstellungshalle betraute. Das Unter- 
nehmen gliickte in einem MaBe, daB Halle 
wagte, sich dauernd in Manchester nieder- 
zulassen und auf eigene Faust in der Free- 
Trade Hall Orchesterkonzerte zu geben, die 
er ununterbrochen bis zu seinem Tode am 
25. Okt. 1895 fortsetzte: 20 Konzerte jahr- 
lich in 37 Jahren. Nach seinem plotzlichen 
Tod bildete sich die Halle-Concert Soc. m. 
b. H. mit etwa 200 Garanten, deren jeder 
mit loo & beteiligt ist; man behalf sich zu- 
erst mit Gastdirigenten : Arthur Sullivan, 
Ch. Stanford, Jos. Barnby, Fred. Bridge, 
Fred. Cowen, Al. Mackenzie, Dr. Brodsky, 
Georg Henschel; 1896 — 99 leitete die Kon- 
zerte Frederick Cowen, bis man als festen 
Dirigenten Hans Richter gewann, der sich 
nach 11 Jahren 191 1 aus Gesundheitsriick- 
sichten zuriickzog : diese 1 1 Jahre waren die 
Glanzzeit des Orchesters, das damals ganz 
GroBbritannien, auch London bereiste. 
Richters Nachfolger war bis zum Kriegs- 
ausbruch Michael Balling; dann folgten 
wieder Gastdirigenten, bis 191 5 Sir Thomas 
Beecham kunstlerischer Leiter und Dirigent 
wurde. Nach seiner Amtsniederlegung 1920 
wurde Hamilton Harty standiger Dirigent. 
In jedem Winter gibt das Orchester auBer 
zirka 30 Konzerten in Manchester zwischen 
40 — 50 Konzerte in anderen Stadten des 
vereinigten Konigreichs. Liverpool: Phil- 
harmonic Soc, gegixindet 1840; 8—10 Kon- 
zerte jahrlich mit Gastdirigenten; Chor- 
meisterDr. A. W. Pollitt. Bournemouth: 
Municipal Orchester; Dirigent Sir Dan God- 
frey. 
^jf Filmland. Helsingfors: 1. Stadt. Or- 
chester ; Dirigent R. Kaj anus, zweiterDirigent 
L. Madetoja. — 2. Konzertgesellschaft; Diri- 
gent G. Schneevoigt. 

Frankreich. Paris: 1. Societe des Con- 
certs du Conservatoire, 1792 gegriindet, 
jedoch erst 15. Febr. 1828 mit Beethovens 
Eroica erof fnet ; Dirigenten : Habeneck, Gi- 
rard, Tilmant, Hainl, Deldevez, Garcin, 
Taffanel, Marty, Messager, seit 19 19 Ph. 
Gaubert. — - 2. Colonne Orchester, gegriindet' 
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1873 von E. Colonne; Dirigent seit 1910 
Gabriel Pierne. — 3. Lamoureux Orchester, 
gegriindet 1881 von C. Lamoureux; Diri- 
genten: Chevillard, Paray, seit 1928 Albert 
Wolff. — 4. Pasdeloup Orchester, gegriindet 
1861; 1920 unter Rhene-Baton erneuert. 
5. Orchestre synphonique de Paris, gegriin- 
det 1928 von E. Ansermet, A. Cortot und 
L. Fourestier, den drei Dirigenten. — 
Ferner die Orchester der Gesellschaft Bach 
(1906); Concerts spirituels de la Sorbonne 
(1900); Concerts de la Schola (1903). Der 
russische Dirigent Kussewitzky gibt Or- 
chesterkonzerte in der Opera mit eigenem 
Orchester. Bordeaux: Soc. Ste.-Cecile, ge- 
griindet 1843. Rennes: Soc. des Concerts, 
gegriindet 1874. Ferner Concerts populaires 
zu Angers: Lille (1876); Nancy (1885); 
le Havre (1891); Marseille (1887); Tou- 
louse (1902) ; Lyon (1904) ; Nantes (1904) ; 
Dijon (1920) usw. 

Holland. Amsterdam: Concertgebouw 
Orchester, gegriindet 1888; Dirigent 1888 — 95 
Willem Kes, seit 1895 Willem Mengelberg; 
Hollands bedeutendstes Orchester (100 Spie- 
ler). Zwischen Okt. und Mai zwei Konzerte 
wochentlich, auBer popularen Konzerten; 
es spielt auch funfzehnmal im Haag, 6x<A- 
zehnmal in Rotterdam, viermal in Utrecht, 
auBerdem in Haarlem, Arnhem, Nymwegen 
und Leyden. Es hat als Gastdirigenten 
Mahler, StrauB, Debussy, Rave], Casella 
gesehen. Seit 1920 wurde es von Januar bis 
Marz von Carl Muck geleitet, indes Mengel- 
berg die New Yorker Philharm. dirigiert, 
seit 1926 ist Pierre Monteux stellvertr. Diri- 
gent. 2. Dirigent ist Cornelis Dopper. Die 
Gesellschaft Concertgebouw veranstaltetseit 
1920 auch Kammermusikabende und hat sich 
1922 mit der Wagnervereeniging zu Opera- 
auffiihrungen verbunden. Im Haag: Resi- 
dence Orkest, 80 Spieler; Dirigent Peter 
van Anrooy. Utrecht: Stedelijk Orkest, 
65 Spieler; Dirigent Evert Cornelis. Arn- 
heim: Stedelijk Orkest, 50 Spieler, Dirigent 
M. Spanjaard. Groningen: Orkestvereeni- 
ging, 50 Spieler; Dirigent Kor Kuiler. 

Italion. Rom: 1. Augusteo Orchester, be- 
griindet 1918, Dirigent Bernardino Moli- 
nari. — 2. Unione Nazionale Concerti. 
Mailand: Societa dei Concerti Sinfonici, 
gegriindet 1912; hauptsachlich von Tosca- 
nini geleitet. Palermo: Associazione Paler- 
mitana Concerti Sinfonici, gegriindet 1922. 

Norwcgen. Oslo : Der Orchester- Verein 
(Musikforeningen) wurde 1871 von Grieg 
gegriindet, 19T9 aufgelost. Dirigenten waren 
Svendsen, Selmer, Hotter und zuletzt Karl 
Nissen. Das National-Theater-Orchester 
wurde 1919 ebenfalls aufgelost; bejde In- 
stitute erhielten einen Nachfolger in der 
Philharmonischen Gesellschaft, die monat- 
lich etwa zwanzigmal konzertiert. Standige 
Dirigenten Georg Schneevoigt, J. Halvorsen, 
J. Neumark, J. Exbenschiitz. Bergen: Der 
1755 gegriindete Musikverein sicherte sich 
1880 Grieg als Dirigenten. Seitdem: I. Hol- 
ter, P. Winge, Washington Magnus, J. Hal- 



vorsen und jetzt H. Heide; 42 Spieler, 
8 Konzerte jahrlich. 

Osterrcich. Wien: 1. Wiener Philhar- 
monische Konzerte (s. d.). — 2. Orchester- 
verein (Musikverein) Haydn; Dirigent 
Kamillo Horn. — 3. Orchesterverein der 
Gesellschaft der Musikfreunde; Dirigent 
J. Lehnert. ■ — 4. Konzertvereins-Orchester; 
Dirigent bis Ende 1924 Ferdinand Lowe. — 
5. Wiener Sinfonie-Orchester; Dirigent Mar- 
tin Sporr. 

Polen. Warschau: Philh. Orchester 
(Filharmonia warszawska, seit 1900), 100 
Spieler, 4 Konzerte wochentlich ; Leiter Ro- 
man Chojnacki ; Dirigent G. Fitelberg und 
Josef Ozimiiiski. 

Rufiland. Die Orchester der Kais. Russ. 
Musikgesellschaft in Petersburg und Moskau 
sind 1917 verschwunden. InLeningradistaus 
dem Hoforchester die Leningrader Phil- 
harmonie geworden; in Moskau entstand 
1920 unter dem EinfluB des Geigers Zeitlin 
das dirigentenlose Orchester ,,Persimfans" 
(,,Perwyi symphonitscheski anssamble"). 

Schottland. Schottisches Orchester, ge- 
griindet 1887, wahrend der Saison 4 — 8 
Konzerte wochentlich. Das Schottische Or- 
chester ist aus Konzerten hervorgegangen, 
die 1887/88 die Musikalienhandlung Pater- 
son & Son in Edinburgh im Verein mit der 
Glasgow Choral Union unter August Manns 
veranstaltete. Um ein festeres Orchester zu 
gewinnen, ward die Schott. Orch. Co. in 
Glasgow gegriindet, die bis in den Krieg 
hinein gebliiht hat; 1919 wurde sie zu er- 
neuern gesucht, muBte aber 1923 abermals 
auf die Beine gestellt werden. Standige 
Dirigenten waren : August Manns (1887 — 93) ; 
Georg Henschel (1893 — 95): Willem Kes 
(1895— 98); Max Bruch (1898— 1900); Fre- 
derick Cowen (1900—10) ; E. Mlynarski (1910 
bis 1916); Landon Ronald (1919 — 23); 
Julius Harrison (1920 — 23); seitdem wech- 
selnde Dirigenten. 

Schweden. Stockholm: Konsertfore- 
ningen, 1902 gegriindet (Tor Aulin), 1914 
neu organisiert; Dirigent 1915 — 24 Gg. 
Schneevoigt, seitdem Hofkapellmeister AdoJf 
Wiklund nebst Gastdirigenten (u. a. Wil- 
helm Sieben und Vaclav Talich). Gothen- 
burg: G.s Orkesterforening, gegriindet 1905; 
Dirigent zurzeit Tor Mann. Gafle: Staatlich 
untersttitztes Orchester seit 1912; Dirigent 
Ruben Liljefors. Norrkoping: Staatlich 
unterstiitztes Orchester Seit 1913; Dirigent 
Ivar Hellman . Falun: Dirigent Joel Olsson . 
Helsingborg:NordvestraSkanesOrchester- 
forening. Staatlich unterstiitztes Orchester 
seit 191 2; Dirigent Olof Hdner. Boras: Diri- 
genten V. E. Lundqvistund (1916 — 25) Knut 
Hakanson. Auch in Malmo und anderen 
schwedischen Stadten gibt es Orchester. 

Schweiz. Zurich: Tonhalie- Gesellschaft, 
gegriindet 1868, mit Fr. Hegar als Dirigent, 
1895 i m neuen Gebaude; seit 1906 Dirigent 
Volkmar Andreae ; 70 Spieler, von denen 48 
auch im Stadttheater spielen; Dirigent der 
Sommerkonzerte Carl Wenz. Basel: Allge- 
meine Musikgesellschaft, gegriindet 1876; 
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i. Dirigent Dr. Alfred Volkland, seit 1902 
Hermann Suter, seit 1927 Felix "Weingart- 
ner; 1921 hat die Basler Orchester-Gesell- 
schaft das Orehester (52 Spieler) ubernom- 
men und stellt es dem Theater und den 
Konzertinstituten zur Verfiigung. Bern : 
Konzerte der Berner Musikgesellschaft, Di- 
rigent F. Brun. Winterthur: Stadt. Or- 
ehester; Gastdirigenten H. Scherchen und 
E. Kunz. Genf: i.Orchestre de la Suisse 
Romande, gegriindet 1918; Direktor E. An- 
sermet, 72 Spieler. Gibt zwolf Konzerte in 
Genf, acht in Lausanne und Neuchatel und 
zahlreiche populare Konzerte. — 2. Societe 
de Musique Symphonique; Dirigent A. Pay- 
chere. 

Spanieu. Madrid: 1. Orquesta Sinfonica; 
Dirigent E. F. Arbos. — 2. Orquesta Filar- 
m6nica, gegriindet 1914; Dirigent Barto- 
lome Perez Casas. — 3. Orqttesta del Pa- 
lacio de la Musica, Dirigent Jose Lassalle. — 
Barcelona: Orquesta Pau Casals, gegriindet 
1919 von dem berubmten Violoncellisten. Or- 
questa Sinf.de Barcelona, gegriindet 19 10 von 
Juan Lamote de Grignon, seinem Leiter ; eines 
der wichtigsten Institute zur Ausbreitung 
catalonischer Musik; es besteht nicht mehr. 
Auch Valencia, Bilbao, Saragossa, San Se- 
bastian haben O. 

Tschechoslowakei. Prag: 1. Tschechische 
Philharmonie, gegriindet 1901; Dirigenten: 
L. V. 6elansky\ K. Moor, Fr. Spilka, Oskar 
Nedbal, 1914 — 18 Wilhelm Zemanek, dann 
vvieder kurze Zeit Celanskjr; seit 1919 Vaclav 
Talich. — 2. Konzerte im neuen deutschen 
Theater (Philharm. Konzerte) ; Dirigent H. 
W. Steinberg. — Briinn: Deutsche Philh. 
Konzerte unter Leitung von Gastdirigen- 
ten. Tschech. Philharmonie unter Leitung 
von Fr. Neumann. 

Ungarn. Budapest: Philharmonische 
Gesellschaft, 1853 von Franz Erkel gegriin- 
det; nach ihm geleitet von seinem Sohn 
Alexander Erkel, dann von Stephan Ker- 
nel - . Seit 1917 unter E. v. Dohnanyis 
Leitung, gibt sie jahrlich mindestens 10 Kon- 
zerte. 

Orchestik (griech.), Tanzkunst; Orche- 
sographie, die Lehre von der Tanzkunst 
mittels graphischer Darstellung, s. Choreo- 
graphie. 

Orchestrieren, vgl. Instrumentation. 

Orchestrion, 1) von Thom. Ant. Kunz 
(* 21. Dez. 1756 und f 1830 in Prag), in Prag 
1 79 1 erstmalig konstruiertes Instrument 
(vgl. Beckers N ationalzeitung der Deutschen 
1796, S. 434), eine Verbindung von Klavier 
und Orgel, 1796 — 98 abermals nach seiner 
Angabe von J. und Th. Still und K. Schmid 
in Prag verbessert hergestellt (230 Saiten 
und 360 Pfeifen mit angeblich 105 Klang- 
veranderungen; vgl. die Beschreibung Allg. 
M.Z. I, S. 90). Das O., mit welchem Abt 
Vogler reiste, scheint das Kunzsche von 
1791 gewesen zu sein, da Kunz sagt, daB er 
es „einem Freunde iiberlassen". - — 2) Ein 
mechanisches Musikwerk, seit 1851 gebaut 
von Fr. Th. Kaufmann in Dresden, mit 



starken Zungenstimmen, welche mit Hilfe 
verschieden gestalteter blecherner Aufsatze 
den KlangderBlasinstrumente desOrchesters 
ziemlich tauschend nachahmen. Vgl. Mecha- 
nische Musikwerke. 

Ordenstein, Heinrich, * 7. Jan. 1856 
zu Worms, 1 22. Marz 1921 in Karlsruhe, 
1871 — 75 Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums (Wenzel, Coccius, Reinecke, Ja- 
dassohn, Richter, Paul), nahm nach einer 
Konzerttour mit Frau Peschka-Leutner und 
Leop. Griitzmacher einen langeren Studien- 
aufenthalt in Paris, spielte 1878 in Leipzig 
mit groBem Erf olg das D wo//-Klavierkonzert 
von Rubinstein, war 1879 — 81 Musiklehrer 
am Pensionat der Grafin Rehbinder zu 
Karlsruhe und 1881/82 Lehrer an Kullaks 
Akademie in Berlin, zwischendurch immer 
wieder konzertierend. 1884 begriindete er 
unter dem Protektorat der GroBherzogin 
von Baden das GroBherzogliche Konser- 
vatorium zu Karlsruhe, das sich unter ihm 
zu hoher Bliite entwickelte (vgl. Konser- 
vatorium). 1907 erhielt er den Titel Hofrat, 
einige Jahre vorher den Professortitel. O. 
gab heraus Fiihrer durch die Klavierlileratur 
(Leipzig 1912) und schrieb eine Geschichte 
der Musik in Karlsruhe (1916). 

Ordre (frz.), Reihe, s. v. w. Suite (bei 
Couperin). 

Ore, Harry, * 1885 in Petersburg, 
Schiiler des dortigen Konservatoriums 
(Liadow, Wihtol), spater noch Klavier- 
schiiler von G. Galston, seit 1920 Musik- 
lehrer in Hongkong. Schrieb: fur Klavier 
Sonate op. 1, Poime up. 2, Transknptionen 
op. 4, Rhapsodien iiber lettische Volkslieder 
op 6 und 7 und kleinere Stucke op. 8 und 9 ; 
Variationen und Fuge iiber ein Thema von 
Beethoven fur zwei Klaviere op. 10, Suite 
fur Cello und Klavier op 5, Lieder, 

Orefice (spr. -tsche), Giacomo, ,= 27. Au- 
gust 1865 zu Vicenza, 1 22. Dez. 1922 in 
Mailand, Schiiler des Liceo musicale zu Bo- 
logna (Mancinelli und Busi), auch Dr. jur., 
seit 1909 Lehrer der Komposition am Mai- 
lander Konservatorium G. Verdi, seit 1920 
auch Musikkritiker des Secolo, komponierte 
die Opern Mariska (Turin 1889), Consuelo, 
(Bologna 1895), II gladiatore (Madrid 1898) 
Chopin (Mailand 1901), Cecilia (Vicenza 
1902), Mosi (Genua 1905), II pane d'altrui 
(Venedig 1907), Radda (Mailand 1912), 
Castello dei sogni (unvollendet) und das 
Ballett La soubrette (Mailand 1907), auch 
ein Klavierquintett Riflessi ed ombre (da 
un tema) ; zwei Violinsonaten E moll und 
D dur, zwei Orchestersuiten (Sinfonia del 
bosco und Anacreontiche), Sinfonie D moll, 
Trio C moll, Cellosonate, Klavierstiicke 
u. a. Auch als Herausgeber alterer 
Musik, u. a. von Monteverdis Orfeo war er 
tatig und schrieb: Luigi Mancinelli (Rom 
1921). 

Orefice (spr. -tsche), Vittorio, * 22. Jan. 
1857 und J 12. Dez. 1919 in Padua, Gesang- 
lehrer am dortigen Istituto musicale, be- 
riihmter italienischer Chorleiter, Komponist 
kirchlicher Werke und einiger Romanzen. 
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Orel, Alfred, * 3. Juli 1889 zu Wien, 
schlug zuerst die juristische Laufbahn ein, 
*vW>-C"k - studierte seit 1917 aber Musikwissenschaft 
tl «l ■ - f.V un1:er *-*• Adler, promovierte 1919 (Disser- 
UJjbh V»n wM. tation : Die Hauptslimme in den Salve Regina 
'.'■• (lit(.t.r\der Trienter Codices) und ist seit 1918 Refe- 
' rent der Musikabteilung der Wiener Stadt- 
■Jt**"^?W^ J* bibliothek sowie Bibliothekar am Musik- 
f ■£> (. ¥ V historischen Institut der Universitat. Schrieb 
^/#*4*V, f^'auBer kleineren Arbeiten: Einige Grund- 
rh\w wy>s W\rmen der Motettkompositionen im 15. Jahr- 
* ' ' Kundert (Studien zur MW. VII, 1920) ; ver- 

offentlichte zusammen mit R. Ficker den 
4. Bd. der Auswahl aus den Trienter Codices 
in Bd. 53 der DTO.; gab 1921 Ein Wiener 
Beethovenbuch heraus und hat besonders der 
Brucknerforschung neues Material geliefert: 
Unbekannte Friihwerke Anton Bruckner s, mit 
Neudruck der G wo/Z-Ottvertiire (Wien 1921) ; 
Zum Problem der Bewegung in den Sym- 
phonien Anton Bruckner s (in: In Memoriam 
Anton Bruckner, Wien 1924) und eine Mono- 
graphic iiber Bruckner: Anton Bruckner: 
Das Werk — Der Kiinstler — Die Zeit (Wien 
1925) u. v. a. 

Orel, Dobroslaw, * 15. Dez. 1870 zu 
Ronow (Bohmen) als Sohn eines Lehre.rs, 
Schu'ler von Vit£zslav Novak in der Musik u. 
von Hostinskjr in Prag und G. Adler in der 
Musikwissenschaft, promovierte 1914 in 
Wien (Der Mensuralkodex Specidlnik, ein 
Beitrag zur Geschichte der Mensuralmusik und 
der Notenschrift in Bohmen Ms 1540), wurde 
als Prof, am Konservatorium fur Musik in 
Prag angestellt, 191 9 aber zum ord. Prof, an 
der theologischen Fakultat zu PreBburg (Bra- 
tislava) und 1 92 1 zum ord. Prof, fur Musik- 
wissenschaft an der philosophischen Fakultat 
der Universitat Komenskys daselbst ernannt. 
Er schrieb in deutscher und tschechischer 
Sprache :Studienuber altbohmische Tropen und 
alttschechische Lieder, ein Handbuch des ro- 
mischen Chorals (2. Aufl.), Das Kanzionale 
von Tranus aus dem Jahre 1505 (1921), Das 
tschechische Gesangbuch (1921), Die ali- 
tschechischen Roratelieder (1922); Jdn Le- 
voslav Bella (1924); ferner ist er als Mit- 
arbeiter beteiligt bei Springer-Orel, Gra- 
duale parvum (Regensburg 1912); Springer- 
Orel, Proprium Provinciae Pragensis ad 
Grad. Rom. (1913) ;Hej il-Or el, Marianische 
Volksvesper (1912). Von 1909 — 18 redigierte 
er die musikalische Zeitschrift Cyrill (Prag) 
und hat sich auch als Dirigent von tsche- 
chischen Chorwerken betatigt. 

Orff, Carl, * 10. Juli 1895 in Miinchen, 
absolvierte dort 1914 die Akademie der Ton- 
kunst, 1915 — 19 mit i^jahriger Unter- 
brechung durch Kriegsdienst als Repetitor 
und Kapellmeister in Miinchen, Mannheim 
und Darmstadt tatig, 1920 wieder in Miin- 
chen, 1921/22 Schiiler von Heinrich Ka- 
minski; seit 1925 Leiter der Abt. f. Tanz. 
Musikerziehung in der ,,Ausbildungsstatte 
Miinchen". Seine vor 1922 geschriebenen 
Werke — Lieder, Chorwerke, Sinfonien, Biih- 
nenmusiken - — hat O. zuruckgezogen. Seit- 
her: Des Turmes Auferstehung, Kantate fur 
Soli, Chor und Orchester nach Werfel, 1924; 



Praludium fur groBes Orchester, 1925; Tanz- 
spiel Der Feuerfarbene, 1925 ; kleines Konzert 
fur Blaser und Cembalo, 1927; Entrata (nach 
Byrd) fur Orchester, 1928; Kantate (Werfel), 
1928; kleineFestmusikfiirKammerorchester, 
1928; Bearbeitungen von Monteverdis Orfeo 
(Mannheim 1925) und des Ballo delle Ingrate, 
sowie des Lamento d'Arianna und der Poppea. 

Organicen, s. v. w. Organist (v. lat. orga- 
num, ,,Orgel", und canere, ,,singen", ,,musi- 
zieren"). 

Organista (lat.), Orgelspieler, Organist; in 
mittelalterlichen Schriften iiber Musik s. v. w. 
Komponist, da Organum die alteste Art des 
mehrstimmigen Satzes und spater der Name 
einer besonderen Setzweise war. Vgl. Orga- 
num 2). 

Organistrum s. Vielle (Drehleier). 

Organoedus (griech.), Organist. 

Organographie (griech.), Beschreibung 
musikalischer Instrumente. 

Organum, griech. 7 '0qyavov, bedeutet 1) 
zunachst nur Werkzeug (Organ), spezieller 
aber Musikinstrument und dann das ,, In- 
strument der Instrumente", die Orgel (s. d.). 
— 2) die alteste und primitivste Art mehr- 
stimmigen Musizierens, iiber deren wahre 
Natur lange eine irrige Meinung verbreitet 
war. Wie H. Riemann in seiner Geschichte 
der Musiktheorie, S. I7ff., nachgewiesen hat, 
ist das O. nichts anderes als ein wechselndes 
Auseinandertreten zweierStimmen vom Ein- 
klange aus bis zur Quarte und wieder Zu- 
riicklaufen in den Einklang bei alien Teil- 
schliissen der Melodie, die alteste Form des 
improvisierten Kontrapunkts zu den Melo- 
dien der Kirchengesange. Die Gegenstimme 
liegt beim altesten Organum stets u nter dem 
Cantus firmus. Die alteste Lehrabhandlung 
(die Musica enchiriadis) lehrt allerdings das 
O. auch als fortgesetzten Parallelgesang, so- 
gar in Quinten mit Oktavverdoppelung bei- 
der Stimmen, und scheint damit eine Zeit- 
lang durchgedrungen zu sein, so daB noch 
Guido von Arezzo das Quinten-O. be- 
kampfte; d. h. er zieht das nicht parallele 
dem parallelen O. vor. Von Anfang an 
scheint der einen (nicht parallelen) Art des 
O. der Stillstand der Organalstimme auf ge- 
wissen Tonen (C, F und G) eigentiimlich ge- 
wesen zu sein, und bis in dieZeiten derersten 
Mensuralkomponisten hinein, ja dariiber hin- 
aus bis ins 14. Jahrhundert (Muris) haben 
sich unter dem Namen O. Formen der mehr- 
stimmigen Komposition erhalten, deren 
Eigentiimlichkeit lange Haltetone der Unter- 
stimme (,,Orgelpunkte", organici punctus) 
sind. An Stelle des Einklangs bei den Teil- 
schliissen tritt um 1100 auch die Oktave; die 
Kreuzung der Stimmen lehrt schon Guido, 
und der Englander Joh. Cotton fiihrt bereits 
direkt vom O. zu dem eigentlichen Discantus 
(s. d.) iiber. In neuester Zeit hat Peter 
Wagner (Vber die Anfdnge des mehrstim- 
migen Gesangs, ZfMW. IX, 1; 1926) als 
alteste, dem 0. um zwei Jahrhunderte voran- 
gehende siideuropaisch-romische tJbung der 
Mehrstimmigkeit, d. h. des Zusammensingens 
in Quinten und Quarten neben der Oktav, 
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die sog. Paraphonie nachzuweisen gesucht, 
die schon im 7. Jahrh. in Rom gepflegt wor- 
den sei. Vgl. P. Wagner, Zu den lilurgischen 
Organa (AfMW. VI, 1 ; 1924) ; Zum O. Cruci- 
fixutn in came (ibid. VI, 4; 1924); J.Hand- 
schin, Zum Crucifixum in came (ibid. VII, 
2; 1925) ; derselbe, Zur Geschichte der Lehre 
vom O. {ZfMW. VIII). 

Orgel (lat. Organum, franz. Orgue, engl. 
Organ). Die O. ist ein Blasinstrument von ge- 
waltigen Dimensionen, sowohl hinsichtlich 
der raumlichen Ausdehnung als auch des 
Tonumfangs. Man kann sie mit gleichem 
Recht als zusammengesetzt aus sehr vielen 
Blasinstrumenten definieren und sie dem 
Orchester vergleichen, von dem sie sich aber 
dadurch unterscheidet, dafl zwei Menschen 
geniigen, sie zumTonen zu bringen, einer zum 
Greifen und einer zum Blasen. Trotz der 
manchmal ungeheuren. jedenfalls immersehr 
groBen Dimensionen des Instruments ist es 
durch eine komplizierte Mechanik ermog- 
licht, daB ein Mensch die nach Hunderten 
oderTausenden zahlenden Klappen (Ventile), 
welche die Tonhohe regulieren, beliebig off- 
nen oder schlieBen kann ; dagegen ist es f rei- 
lich unmoglich, daB ein Mensch mittels seiner 
Lunge so viel Luft komprimiere, wie erfor- 
derlich ist, um das Rieseninstrument anzu- 
blasen; vielmehr sind Luftpumpen ange- 
bracht, und Mechanismen, mittels deren die 
eingepumpte Luft beliebig komprimiert und 
auf die Pfeifen geleitet wird, welche ertonen 
sollen. Die drei Hauptteile der O. sind daher : 
das Pfeifwerk, der Anblasemechanis- 
mus (Balge, Kanale, Windkasten, Wind- 
laden) und das Regierwerk, d. h. der Me- 
chanismus, welcher dem Winde den Zugang 
zu den einzelnen Pfeifen offnet (Klaviere, 
Registerziige, Traktur [Stangen, Abstrakten, 
Winkelhaken usw.]). Je nachdem die ersten 
Glieder des Regierweriss Stecher oder Ab- 
strakten waren, . unterschied man friiher 
Druckwerke und Zugwerke. Die Pfeifen 
zerf alien in eine Anzahl Gruppen, Stimmen 
oder Register genannt. Jedes Register ver- 
einigt Pfeifen verschiedener GroBe, aber glei- 
cher Konstruktion und Klangfarbe, d. h. 
jedes Register stellt eigentlich ein besonderes 
Blasinstrument dar. Da verschiedenartiges 
Anblasen derselben Pfeifen zur Erzielung 
verschieden hoher Tone hier undenkbar ist, 
wo nichtLippen undLunge einesBlasers tatig 
sind, sondern ein toter Mechanismus, so gibt 
jede Pfeife nur einen Ton; es sind also 
so viele Pfeifen wie Tone erforderlich, und 
eine O. mit nur einem einzigen Register 
miiBte doch mindestens so viele Pfeifen ha- 
ben, wie die Klaviatur Tasten. Die zu der- 
selben Stimme gehorigen Pfeifen sind auch 
raumlich so aufgestellt, daB sie alle zusam- 
men in Mitwirkung gezogen oder ausgeschlos- 
sen werden konnen, und zwar durch die sog. 
Registerziige. Das Herausziehen (An- 
ziehen) einer derrechts und links vom Spieler 
aus der O. hervorstehenden Register- 
stangen (bzw. in neuer'n Orgeln [mit Pneu- 
matik oder Elektro-Pneumatik] das Beruh- 
ren der Druckknopfe usw.) offnet dem Winde 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aafl. 



den Zugang zu den Pfeifen der betreffenden 
Stimme so weit, daB es nur noch der Of f nung 
eines kleinen Ventils durch den Niederdruck 
einer Taste bedarf, um den betreffenden Ton 
zum Ansprechen zu bringen; das Hinein- 
schieben (AbstoBen) der Registerstange (der 
ganze Spielraum der Bewegung betragt etwa 
einen Zoll) setzt die Stimme auBer Tatigkeit 
(vgl. Windkasten und Windladen). An neuern 
Orgeln finden sich noch besondere Vorrich- 
tungen, um eine Anzahl Stimmen gleichzeitig 
anzuziehen oder abzustoBen (s. Kollektiv- 
ziige). Nicht das ganze Pfeifwerk einer O. 
wird aber durch eine Klaviatur regiert, viel- 
mehr sind auch fur die kleinste O. zwei 
Manuale (mit den Handen gespielte Kla- 
viaturen) und ein Pedal (Klavier fur die 
FiiBe) erforderlich, weil sonst das fur die O. 
besonders charakteristische Trio (s. d.) 
nicht ausfuhrbar ist; sehr groBe Orgeln 
haben bis 5 Manuale und 2 Pedale. Der im 
Vergleich mit dem Pianoforte kleine Umfang 



der O.-Klaviere (Manuale C- 



[f 3 , c 4 ], 



Pedal C— d l [f 1 , g 1 ]) ist im Hinblick auf die 
kolossale Erweiterung nach der Tiefe und 
Hohe durch die tieferen und hoheren Oktav- 
stimmen ( 2 C — c e ) nur eine scheinbare Ein- 
schrankung. Fur jede Klaviatur sind 
besondere Stimmen disponiert ; die Verdoppe- 
lung (s. Koppel) mehrerer oder aller Manuale, 
oder des Pedals und des Hauptmanuals, er- 
moglicht aber die Zusammenbenutzung der 
zu verschiedenen Klavieren gehorigen Stim- 
men. Die O. kann die Tonstarke nicht an- u. 
abschwellen (vgl. aber Harmonium und Cre- 
scendo), sondern sie nur abstufen durch An- 
ziehen oder AbstoBen von Registern oder 
durch tibergang auf ein anderes Manual ; das 
Charakteristische des O.-Tons ist daher maje- 
statische Stetigkeit der Tonfuhrung im De- 
tail. Doch steht der O. naturlich die agogische 
Schattierung zur Verfugung, also ist ihr 
doch ausdrucksvolles Spiel nicht ganz ver- 
sagt. Als eine arge Geschmacksverirrung 
sind gehaufte Register- und Manualwechsel 
zu verurteilen, zu denen viele Orgelvirtuosen 
neigen; sie falschen vor allem die Natur der 
alteren O.-Musik, welche darauf nicht be- 
rechnet ist. Die Orgeltagungen der letzten 
Jahre (in Hamburg und Liibeck, Freiburg 
und Freiberg usw.) haben unter Fiihrung 
von Hans Henny Jahnn, dem Reprasen- 
tanten der Ugrino-Gemeinde, und Wil. 
Gurlitt (Praetorius-O.) eine starke Bewe- 
gung gegen die moderne Farben-O. zu- 
gunsten der ,,kultischen" O. des 16./17. Jahr- 
hunderts hervorgerufen. 

In die Einzelheiten des Baues der O. iiber- 
zugehen, verbietet hier der Raum; wir ver- 
weisen auf die zahlreichen Schriften iiber die 
Struktur der O. (von Topfer, Schlimbach, 
Seidel, Sattler, Heinrich, Ritter, Wilke, 
Kuntze, Locher u. a., auch Riemanns Hand- 
buch der O.). Hier nur noch einige Bemerkun- 
gen iiber die verschiedenen Stimmen der O. 
Man unterscheidet zunachst hinsichtlich der 
Art der Tonerzeugung Labialstimmen 
(FlOtenwerke) und Zungenstimmefi 
(Schnarrwerke). Vgl. dariiber Blasinstru- 

83 
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mente, Labialpfeifeii, Zungenpfeifen. Hin- 
sichtlich der Tonhohe, welche die Pfeif en 
eines Registers geben (s. FuBton), unter- 
scheidet man Grundstimmen (Haupt- 
stimmen) und Hilf sstimmen. EineGrund- 
stimme gibt fur die Taste c immer den Ton c, 
aber nur bei den 8'-(acht FuB-)Stimmen, 
welche Kern- und Normalstimmen hei- 
Ben, das c derselben Oktave (d. h. auf Taste 
groB C den Ton groB C, auf Taste einge- 
strichen c den Ton eingestrichen c usw.) ; die 
Oktavstimmen oder Seitenstimmen 
geben statt dessen hohere oder tiefere Ok- 
taven. Den Hauptfonds des Orgeltons geben 
die Kernstimmen, welche deshalb in gro- 
Berer Zahl vertreten sein miissen als jede 
andere FuBgrdBe (d. h. als etwa die i6fiiBigen 
oder 4-, 2- und 1 fuBigep Stimmen) ; die Kern- 
stimmen gruppieren sich wiederum am die 
eigentlichste Hauptstimme : Prinzipal 8' 
(s. Prinzipal), die alteste Orgelstimme, 
welche vor 1000 Jahren ungefahr ebenso 
konstruiert wurde wie heute. Fur das Pedal 
ist Prinzipal 16 FuB die eigentliche Kern- 
stimme, da das Pedal stets eine Oktave hoher 
notiert wird, als es klingen soil ; doch haben 
kleinere Orgeln im Pedal haufig statt Prinzi- 
pal i6FuBnureinGedackt 16 FuB, sehrgroBe 
aber sogar Prinzipal 32 FuB. Die Hilf sstim- 
men (s. d.) sind wie die hohern Oktavstim- 
men nur zur Verstarkung des Klanges da, 
d. h. geben Obertone der Kernstimmen. 
Man unterscheidet einfache Hilf sstimmen 
und gemischte. Samtliche Hilfsstimmen 
sind Labialstimmen und haben in der Regel 
Prinzipalmensur (doch sind auch Quintstim- 
men mit Flotenmensur [wie Spitzquinte, 
Gemshornquinte, Rohrquinte, Hohlquinte] 
haufig). Halbe Stimmen nennt man solche, 
welche nur fur die eine Halfte der Klaviatur 
disponiert sind, wie z. B. Oboe, welche in 
alteren Orgeln Diskantstimme ist und durch 
die . BaBstimme Fagott erganzt wird (jetzt 
auch durcbgehend als eine Stimme). tlber- 
gefiihrte Stimmen sind solche, welche im 
BaB keine eigenen Pfeifen haben, sondern 
die einer andern Stimme benutzen (ohne Zu- 
tun des Spielers). Eine O. ohne Pedal und 
nur mit Labialpfeifen besetzt heiBt Positi v, 
eine ebensolche nur mit Zungenstimmen 
Regal (seit Aufkommen des Harmoniums 
veraltet). Die auBere Umkleidung der O. 
heiBt Gehause, die vordere Fassade, welche 
durch die schonsten Prinzipalpfeifen als 
Prunkstiicke geziert wird, Prospekt. Bei 
vielen Orgeln liegen die Klaviaturen samt 
den Registerziigen nicht in einer Nische des 
Orgelgehauses, sondern mehr oder weniger 
weit ab vor demselben in einem freistehenden 
Kasten, welcher Spieltisch heiBt. Uber 
andre Bezeichnungen, besonders aber uber 
den Klangcharakter der einzelnen Orgel- 
stimmen vgl. die Spezialartikel. Die gewal- 
tige VergroBerung der Orgeln bedingte eine 
immer mehr komplizierte Mechanik, welche 
schlieBlich die Spielart allzusehr erschwerte. 
Hier brachte die erste Abhilfe der pneu- 
matische Hebel (die pneumatische 
Maschine), eine sinnreiche, von dem eng- 



lischen Orgelbauer Ch. Sp. Barker (s. d.) 
urn 1832 erfundene Vorrichtung, durch 
welche kleine Balge, zu denen durch Nieder- 
druck der Tasten dem Orgelwinde der Zu- 
gang geoffnet wird, das Aufziehen der sehr 
zahlreichen und einen erheblichen Druck er- 
fordernden Spielventile ubernehmen, indem 
der eintretende Wind die Oberplatten in die 
Hohe treibt und durch diese die weitere Trak- 
tur in Bewegung setzt. Die Spielart einer 
Orgel wird dadurch leicht und bleibt sich 
stets gleich, mogen viele oder wenige Re- 
gister gezogen sein. Da fiir jede Taste ein be- 
sonderer Hebelbalg erforderlich ist, verur- 
sacht freilich der pneumatische Hebel sehr 
erhebliche Kosten. Auch das Anziehen der 
Register, besonders der Kollektivziige, sowie 
das sukzessive Anziehen bei dem sog. Cre- 
scendo (s. d.) wird neuerdings durch Pneuma- 
tik bewirkt. Etwas ganz andres ist die im 
Prinzip zuerst von Jos. Booth 1827 erfundene, 
1867 von Henry Willis auf der Pariser Welt- 
ausstellung praktisch angewandte Rohren- 
pneumatik, welche ohne Zwischenglieder 
direkt bei Niederdruck der Tasten oder An- 
ziehen der Registerstange durch Luftdruck 
die Spiel- oder Registerventile offnet. Auf 
die Idee, denElektromagnetismusin den 
Dienst des Orgelspiels zu stellen, kam zuerst 
Dr. Gamblett in London (1851), doch war 
wieder Barker der erste, der die Idee reali- 
sierte (Paris 1867); weitere Verbesserungen 
der elektrischen Mechanik brachten Bryceson 
1868, Weigle in Stuttgart 1870 und der Eng- 
lander Rob. Hope-Jones. Doch hat die O. 
alter Konstruktion noch heute ihre begeister- 
ten Anhanger. Allerneuestens wendet sich 
auch eine Stromung gegen die ubermaBig 
vergroBerte Tonstarke der O. (die besonders 
auch in den ,,Hochluftdruckregistern" sich 
bemerkbar macht) und fordert wenigstens fur 
die klassische Musik Orgeln mit Registern 
von geringerer Windstarke. 

Eine befriedigende Geschichtschrei- 
bung der O. fehlt noch, wenn auch schon 
wiederholt Anlaufe dazu genommen wurden 
(Bedos, Hamel, Rimbault, Sponsel, Antony, 
in neuerer Zeit Wangemann, Ritter u. a.). 
Der Ursprung der O. reicht ins Altertum zu- 
riick; ihre Vorfahren sind die Sackpfeife und 
Panspfeife. Doch finden wir schon wirkliche 
Orgeln mit Winderzeugung durch Luftpum- 
pen (Balge), Komprimierung der Luft 
durch Druck (Wasser) und Spiel mittels einer 
Art Klaviatur im 2. Jahrhundert v. Chr. 
Als Erfinder dieser sog. ,,Wasserorgel" (Hy- 
draulis, Organum hydraulicum) wird Ktesi- 
bios (170 v. Chr.) genannt; wir besitzen eine 
Beschreibung dieses Instruments durch sei- 
nen Schuler Heron von Alexandria (griech. 
und deutsch in Vollbedings tJbersetzung des 
Bedos de Celles). Das Wasser war durchaus 
kein notwendiger Bestandteil dieser Art 
Orgeln, und es scheint, daB man in der Folge 
Orgeln mit und ohne Wasserdruck in Grie- 
chenland und Italien baute. Eine (griech.) 
Beschreibung einer O. des Kaisers Julianus 
Apostata (4. Jahrh.), eine andere bei Cassio- 
dor (in der Erklarung des 150. Psalms), eine 
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bei St. Augustin (zu Psalm 56, XVI) bringen 
wertvolle Details bei ; auch mehrere alte Ab- 
bildungen (Reliefs) beweisen, daB die O. im 
Abendland langst bekannt war, ehe Kaiser 
Konstantin Kopronymos 757 dem Konig 
Pipin eine O. zum Geschenk machte. Jene 
altesten Orgeln waren sehr klein und hatten 
in der Regel nur 8, hochstens 15 Pfeifen 
(1 — 2 Oktaven diatonisch), welche genau so 
konstruiert waren wie die heutigen Prinzipal- 
pfeifen, aber anfanglich aus Kupfer oder Erz. 
Im Verlauf des 9. Jahrhunderts scheint der 
Bau dieser kleinen Orgeln durch die Monche, 
besonders in Deutschland und Frankreich,' 
sehr eifrig betrieben worden zu sein ; die In- 
strumentchen wurden beim Gesangunter- 
richt verwendet, ihr Umfang reichte von c 
bis c' (die langste Pfeife 4 Fufi). Die Klavia- 
tur bestand in aufrechtstehenden Holzplatt- 
chen, auf denen die Buchstabennamen der 
Tone (A B C D E F G A) geschrieben waren ; 
der Spieler offnete dem Winde den Zugang 
durch Zuriickklappen dieser Plattchen; die 
Pfeife klang dann so lange, bis er das Platt- 
chen wieder empordruckte (vgl. Riemann, 
Orgelbau im fruhen Mittelalter [in Prdl. und 
Studien, 2. Bd.] und E. Buhle, Die Blas~ 
instrumente in den Minialuren des fruhen 
Mittelalters, Dissertation 1903). UmgSostand 
zu Winchester schon eine O. mit 400 Pfeifen 
und 2 Klavieren, die von zwei Spielern ge- 
spielt wurde (jedes Klavier zu 20 Tasten 
[Umfang des Guidonischen Monochords] mit 
10 Pfeifen fur jede Taste, in der Oktave und 
Doppeloktave mehrfach besetzt). Von Mix- 
turen weiB aber jene Zeit noch nichts. Die 
Scheidung des Pfeifwerks in Register scheint 
im 12. Jahrhundert vor sich gegangen zu 
sein. Die Orgeln des 4. — 11. Jahrhunderts 
hatten eine sehr leichte Spielart; dagegen 
wurde nach Einfiihrung einer komplizierten 
Mechanik zufolge der gewaltigen VergroBe- 
rung des Instruments die Spielart im 13. und 
14. Jahrhundert so schwer, daB angeblich 
die Tasten mit den Fausten geschlagen oder 
mit den Ellbogen heruntergestemmt werden 
muBten. Die Einfiihrung der Zungenpfeifen 
(Schnarrwerke) erfolgteim 14. Jahrhundert; 
die Erfindung des Pedals angeblich um 1325 
in Deutschland. Uber die beinahe durch ein 
Jahrtausend iibliche besondere Notenschrift 
fur die O. vgl. Tabulatur. Beriihmte Orgel- 
bau er alterer und neuerer Zeit sind: Esajas 
Compenius, Gottfried Fritzsche in Dresden, 
Bernhard Schmidt (Father Smith) in Lon- 
don, Familie Dalian in London, Familie 
Harris in London, Arp Schnitger, Zacharias 
Hildebrand, die Trampeli, die Silbermann, 
Hering, John Snetzler in London, Krismann, 
Casparini, Daublaine & Callinet,Cavaille-Coll, 
Rieger in Jagerndorf, Schulze, Buchholz, 
Merklin und Schiitze, Ladegast, Walcker, 
Sauer, Klais, Reubke, Mauracher, Weigle, 
Voit, Hope- Jones usw. Vgl. Alberto Merk- 
lin, Organologia (Madrid 1924) ; J. Hopkins, 
The Organ, its History and Construction 
(1854); A. G. Ritter, Zur Geschichte des 
Orgelspiels im 14. — 18. Jahrhundert (1884, 
2. Aufl. [G. Frotscher] 1929); O. Wange- 



mann, Geschichte der O. (3. Aufl. 1887); 
C. F. Abdy Williams, The Story of the 
Organ (1903); Charles Mutin, L'orgue in 
Lavignacs Encycl., Teil II, Bd. II (1926); 
A. Guilmant, La musique d'orgue (eben- 
da); A. Pirro, L'art des organises (eien- 
da); auch den ArtiJ^el Organ in Grove's 
Lexikon. Von den Werken uber Struktur 
und Behandlung der O. sind die wichtig- 
sten: M. Praetorius, Syntagma musicum 
(3. und 4. Teil des 2. Bandes, 1619); J. 
.Ph. Bendeler, Organopmia (1690, als Or- 
gelbaukunst 1739); Adlung, Musica me- 
chanica organoedi (1768); Bedos de Celles, 
L'art du facteur d'orgues (1766 — 78, 3 Bde.); 
W. Schneider, Die Orgelregister (1835); 
Topfer, Lehrbuch der Orgelbaukunst (1855, 
2 Bde., 2. Aufl. von Max Allihn, 1888) und 
einige kleinere Werke desselben Autors; A. 
Stierlin, Die O. (Zurich 1859/60, 47-/48. 
Neujahrsstiick der Attg.MG.); C. M. Phil- 
bert, L'orgue du palais de I'industrie a" Am- 
sterdam, La facture d'orgues moderne el nier- 
landaise ancienne etcontemporaine(i8j6); Ed. 
Gregoir, Histoire de l'orgue (Briissel 1865); 
Alex. Cellier, L'orgue moderne (Paris 1913); 
F. Raugel (s.d.); C. 'Loch.&x ,DieO -Register 
und ihre Klangfarben (5. Attfl. besorgt von 
Jos. Dobler 1923, in 9 Sprachen ubersetzt) ; 
Christhard Mahrenholz, Die O -Register, 
ihre Geschichte und ihr Bau (Kassel 1928); 
Joh. Biehle, Theorie der pneumatischen 
Orgeltraktur (1912). Vgl. noch Joach. HeB, 
Antony, Schlimbach, J. J. Seidel, E. F. E. 
Richter, Kothe, Ehrenhofer usw. Einen 
Fuhrer durch die Orgelliteratur verfaBte B. 
Kothe mit Th. Forchhammer (1890 — 95, 
2 Teile). 

Orgelmetall (frz. Aloi), eine Mischung von 
Zinn und Blei, aus welcher die metallenen 
Labialpfeifen gefertigt werden. Das Metall 
ist schlecht, wenn das Blei in der Mischung 
iiberwiegt, und um so besser, je mehr Zinn 
es enthalt. Zu den Prospektpfeifen nimrnt 
man des schonen Aussehens wegen womog- 
lich ganz reines Zinn (i616tiges; diese Be- 
zeichnungen sind ubereinstimmend mit den 
bekannten friiher fur das Silber iiblichen). 
Die Mischung von % Zinn und % Blei (zwolf^ 
lotig) heifitbeidenOrgelbauernProbezinn. 
Fur i6'-Stimmen wird aber statt O. der Bil- 
ligkeit wegen vielfach Zinkblech verwendet, 
desgleichen fur die Aufsatze der Zungen- 
stimmen, VgL Klangfarbe. 

Orgelpunkt (franz. Pedale [das aber auch 
s. v. w. Fermateist] oder Point d'orgue, engl. 
Pedal point [die Fermate heiBt engl. Pause]) 
heifit ein lang ausgehaltener BaBton, uber 
welchem die Harmonien bunt wechseln, be- 
sonders kurz vor dem SchluB einer Kompo- 
sition, wo der O. in der Regel auf der Quinte 
der Tonart eintritt, gewohnlich mit dem 
Quartsextakkord beginnend. Der O. hat ein 
hohes Alter. Franko (ca. 1230) erwahnt ihn 
in der Ars canlus mensurabilis Kap. XI (Ger- 
bert, Script. Ill ; Coussemaker, Script. I) : 
,usque ad notam penultimam, ubi non atten- 
dilur talis mensura,[sed magis est ibi organicus 
puncius' . Organicus punctus heiBt namlich 
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eine Note von unbestimmt langer Geltung 
wie beim Organum (s. d.) des 12. Jahrhun- 
derts, wo iiber einem Tenor aus dem Choral 
floriert kontrapunktiert wurde. DieNotendes 
Tenors selbst wurden als Longae notiert 
und hatten eine ganzverschiedenlange, meist 
viel langere Geltung, die nicht geregelt war, 
sondern sich ganz nach dem Kontrapunkt 
richtete, den der Sanger des Tenor (resp. der 
Spieler ; denn wahrscheinlich wurde bei dem 
alten Organum die Orgel zur Mitwirkung 
herangezogen) naturlich auch vor Augen 
haben muBte. Bedingung der guten Wirkung 
eines Orgelpunktes ist, dafi er zu Anfang und 
zu Ende gut tonal ist, wahrend er in der Mitte 
sich ganz frei durch fremde Harmonien be- 
wegen kann. Seine asthetische Bedeutung ist 
die einer Verzogerung der Konsonanz des 
Durakkords des BaBtones, d. h. im Grunde 
dieselbe wie die des Quartsextakkords auf 
der Dominante, der als der eigentliche Keim 
des Orgelpunktes anzusehen ist. Seine be- 
sondere Bedeutung als Stiitze hat der O. in 
der sogen. Neuen Musik. Vgl. auch Ostinato. 
Vgl. W. Rischbieter, Uber Modulation, 
Quartsextakkord und 0. (1870) und A. Mi- 
chaelis. Die Speziallehre vom O. (1889). 

Orgelspiel. Im O. sind zunachst zwei 
Gattungen zu unterscheiden, das selb- 
standige und begleitende O. Es war 
insbesondere die protestantische Kirchen- 
musik, die die Ausbildung des O. forderte 
und fruhzeitig umfangreiche Formen der 
Orgelwerke zeitigte (iiber die Formen der 
Orgelmusik vgl. Praambulum, Ricercar, 
Toccata, Versett, Intonation, Canzon, Im- 
provisation, Sonate, Fuge). Die katholischc 
Kirchenmusik verwendet die Orgel zur Be- 
gleitung des gregorianischen Gesangs und 
pflegte im O. besonders die sog. Versetten 
(s. d.); das ,,Caeremoniale Episcoporum" 
enthalt die Bestimmungen iiber das O. und 
erklart ausdriicklich, wann eine Supplie- 
rung durch die Orgel erjaubt ist, und an 
welchen Tagen (Advent- undFastensonntage) 
das O. unterbleiben muB. Heute ist infolge 
fragwiirdiger Errungenschaften der Dyna- 
mik und der Farbengebung das kirchliche 
O. vom konzertmaBigen zu trennen; mit 
Abt Vogler, Mendelssohn, Reger wird die 
Orgel reines Konzertinstrument. — Ob- 
gleich schon fruh-mittelalterliche Schrift- 
steller von den flinken Fingern der Orgel- 
spieler Ruhmendes zu sagen wissen, so reicht 
doch ein kunstmaBiges O. schwerlich weiter 
zuriick als bis ins 13. Jahrhundert, wo unter 
dem Namen , .Organum" (s. d.) auch Ton- 
satze erschienen, die ganz textlos und wahr- 
scheinlich fur Orgel gemeint sind. Im 
14. Jahrhundert begegnen wir bereits einem 
gefeierten blinden Orgelvirtuosen in Fran- 
cesco Landino in Florenz, im 15. werden 
Squarcialupi daselbst und Konrad Paumann 
in Nurnberg und Miinchen geruhmt, und das 
16. Jahrh. bringt bereits eine lange Reihe 
glanzender Namen. Etwa seit 1600 aber 
treten fur mehr als ein Jahrhundert die 
Organisten ganz speziell in die vorderste 
Reihe der Komponisten. Es seien nur 



einige der wichtigsten Meister aus der langen 
Zeit von 1500 bis zur Gegenwart genannt; 
die ihnen gewidmeten Spezialartikel geben 
weitere Aufscklusse : Paul Hofhaymer, Hans 
Buchner, Kotter, Kleber, Schlick, Buus, 
Bertoldo, Maschera, Banchieri, Luzzaschi, 
Guami, Paix, Merulo, Gabrieli, Cabe- 
zon, Frescobaldi, Grillo, Antegnati, Fro- 
berger, Buxtehude, P. Cornet, P. Phi- 
lipps, J. Bull, Ch. Luyton, Sweelinck, 
Pachelbel, Reinken, Scheidt, Scheidemann, 
G. G. Nivers, die Familie Couperin, Familie 
Bach, Marchand, Schroter, Tiirck, Kittel, 
Knecht, Rinck, Vogler, Vierling, Sejan, 
Serassi, Bastiaans, Adams, J. G. Schneider, 
Topfer, Engel, A. G. Ritter, Ad. Hesse, 
Merkel, Best, Thiele, FaiBt, Haupt, Brosig, 
Lemmens, Saint-Saens, Volckmar, Piutti. 
Guilmant, Dupre, Straube, Sittard, Ramin 
usw. Von Schulwerken fiir Orgel seien ge- 
nannt die Orgelschulen von J. H. Knecht 
(1795 — 98), Abt Vogler (1797, schwedisch), 
Chr. H. Rinck (1818, in Neubearbeitungen 
von Diemel und Volckmar), Fr. Schneider 
(1830), Volckmar (1858), A. G. Ritter, 
Kunst des Orgelspiels, R. Palme, Orgelschule 
op. 57, B. Kothe, Praktische Orgelschule, 
Krejci, Praktischer Elementar-Orgel-Kursus, 
J. G. Herzog (1890), G. Merkel (op. 177), 
Lemmens (Orgelschule fiir die Begleitung 
des Gregorianischen Chorals), J. E. Habert, 
A. Hesse, Kleine Pedalschule, H. Bonicke, 
Kunst des Orgelspiels, H. Sattler, Theor- 
prakt. Orgelschule, Fr. Zimmer, Orgelschule, 
C. H. Strube, Theor.-prakt. Orgelschule; 
Fr. W. Schutze, Prakt. Orgelschule ; Schwalm- 
Homeyer, Orgel-Schule; Armbrust-Tiemann, 
Technische Studien fur das Pedalspiel (mit 
Durchfuhrung einer neuen Pedal-Applika- 
tur) ; Sering (op. 126) usw. Vgl. zum Ge- 
schichtlichen G. Rietschel, Die Aufgaben 
der Orgel im Gottesdienst bis ins 18. Jahr- 
hundert, geschichtlich dargelegt (1893) und 
Die Aufgabe der Orgel im evangelischen 
Gottesdienst (1894); A. Schering, Studien 
zur Musikgeschichte der Friihrenaissance 
(1914); O. Kinkeldey, Orgel und Klavier 
in der Musik des 16. Jahrhunderts (1910); 
Heinrich Schmidt, Die Orgel unserer Zeit 
(1904); A. Pirro, L'orgue de J. -S.Bach 
(1897) und Alb. Schweitzer, Deutsche 
und franzosische Orgelbaukunst und Orgel- 
kunst (1906). 

Orgeltabulaturbuch, auch kurzweg Or- 
gelbuch oder Tabulaturbuch nennt man 
Sammlungen von Bearbeitungen oder Ori- 
ginalkompositionen fiir Orgel in deutscher 
Tabulatur (vgl. Tabulatur 2). Solche Orgel- 
biicher sind uns in groBerer Zahl hand- 
schriftlich erhalten und reprasentieren einen 
nicht unerheblichen Teil der Denkmaler der 
Anfange selbstandiger Instrumentalmusik. 
Hier seien wenigstens einige der durch 
Herausgabe oder Bearbeitung usw. be- 
kannter gewordenen genannt: aus dem 
Anfange des 14. Jahrhunderts vier Seiten 
(zwei Blatter) in mit Mensuralnotierung 
kombinierter Orgeltabulatur in Cod. add. 
28550 des British Museum, im Faksimile 
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mitgeteilt in Wooldridges Early English 
Harmony, zum Teil ubertragen (nachge- 
wieseii als Intavolierung von Gesangen aus 
dem Roman de Fauvel) in J. Wolfs Ge- 
schichte der Mensuralnotation (1904) ; die 
Prdludiensammlung des Frater Adam Ile- 
borgh von Stendal aus dem Jahre 1448 (in 
englischem Privatbesitz) ; das Fundamentum 
organisandi Magistri Conradi Paumann 
caeci vom Jahre 1452 (Bibliothek Wernige- 
rode; herausgegeben von Fr. W. Arnold in 
Chrysanders Jahrbuch f. MW. II, 1867, 
Faksimilierung durch K. Ameln, Berlin 1925) 
und das etwa in den Jahren 1450 — 70 an- 
gelegte hochwichtige Buxheimer Orgel- 
buch (Staatsbibliothek Miinchen, Mus. Ms. 
3725, herausgegeben von R. Eitner als Bei- 
lage der Monatshefte f. MG., Jahrgang 20/21.; 
vgl. dazu Hans Schnoor, Das Buxheimer 
■Orgelbuch, Leipziger Dissertation 1919, un- 
gedruckt; Auszug daraus Zeitschrift f. MW. 
1921; es enthalt neben einer groBen Anzahl 
intavolierter Satze der Ars nova mehr- 
stimmige Bearbeitungen deutscher Lied- 
weisen) ; ferner vier dem Wernigeroder Fun- 
damentum nahestehende, aber wertvollere 
und umfangreichere Fundamenta (ein wei- 
teres ,, Fundamentum" Paumanns weist J. 
Wolf in Cod. Erlangen Un.-Bibl. 729 nach) ; 
Leonhard Klebers Orgelbuch vom Jahre 
1524 (Berlin, Preufl. Staatsbibl. Ms. Z. 26I ; 
Eitner a. a. O. teilt daraus einige Stucke 
mit; vgl. H. Lowenfelds Dissertation iiber 
das Werk, 1897); das von Hans Kotter 
zirka 1525 fur Bonifazius Amerbach ge- 
schriebene O. (Universitatsbibliothek Basel 
F; IX. 22 [vgl. Merian]), das Fundament- 
buch des Magister Hans (Buchner) von 
Konstanz vom Jahre 1551 (Basel, Univ.- 
Bibl. F. I. 8, herausgegeben von Karl 
Pasler in der Vierteljahrsschrift f. MW. V 
[1889]; vgl. dazu Monatshefte f. MG. 1889 
[Jul. Richter]); Arnolt Schlick, Tabula- 
turen etlicher Lobgesang usw. (Mainz, P. 
Schoffer 1512 [gedruckt, Neuausgabe durch 
Gottlieb Harms 1924]); Johannes von 
Lublin, Tabulatura vom Jahre 1536 bis 
1548 (z. T. herausgegeben von Chybiriski 
1 9 I 3); Jakob Paix, O. (Lauingen 1583, 
gedruckt) ; Joh. Riihling, O. (Leipzig 1583, 
Druck); E. N. Amerbach, Orgel- oder In- 
strumententabulatur (Leipzig 1571, Druck); 
Bernh. Schmid, Tabulatur uff Orgell und In- 
strument (Strafiburg, Jobin, 2 Teile, 1577, 
Druck); Chr. Loffelholtz, O. (Berlin, Staats- 
bibliothek Ms. Z. 34, 1585); A. Norminger, 
Tabulaturbuch auf dem Instrument (Berlin, 
Staatstibl. Ms.Z.89); Bernh. Schmid j., Ta- 
bulaturbuch (1617, Druck); Joh. Woltz, Nova 
musicae organicae tabulatura (1617, Druck); 
das Cellesche Tabulaturbuch vom Jahre 1601 
(Ms., friiher im Besitz von A. Haupt), die 
Lilneburger Tabulaturbiicher (zirka 1650) von 
J. Dralle und Fr. Witzendorff (aufge- 
funden 1903 von Rich. Buchmayer), das 
Mylauer Tabulaturbuch von 1750, aufge- 
funden von Gg. Schiinemann (vgl. Max 
Seiff ert in Archiv f. MW. I, 4) usw. Vgl. 
das Verzeichnis aller bekannten deutschen 



O. des 16. — 18. Jahrhunderts bei J. Wolf, 
Handbuch der N otationskunde II, 32 f. 

Orgeni, Aglaja (Biihnenname von Anna 
Maria Aglaja von Gorger St. Jorgen), 
vortreffliche Koloratursangerin, * 17. Dez. 
1843 bei Tismenice im Samborer Krgis 
(Galizien), f 15. Marz 1926 in Wien; Schu- 
lerin von Frau Viardot- Garcia in Baden- 
Baden, 1865/66 an die Berliner Hofbuhne 
verpflichtet, in der Folge auf Gastspielreisen, 
seit 1886 Gesanglehrerin am Dresdner 
Konservatorium. 1908 erhielt sie den 
Professortitel (wohl der erste Fall seiner 
Verleihung an eine Frau). Zu den Schiile- 
rinnen der Frau O. zahlen Erika Wedekind, 
Edyth Walker, M. Siems, Hel. Stagemann. 

Orgue expressif (franzosisch, spr. orgh'), 
s. v. w. Harmonium. 

[The] Oriana-Madrigal-Society (vgl. 
Triumphes of Oriana), eine von Fuller-Mait- 
land.Ch. Kennedy Scott u. a. begriindete Lon- 
doner Gesellschaft zur Pflege des a cappella- 
Madrigals. Sie gab unter dem Titel Euterpe 
seit 1905 altere englische weltliche Vokal- 
werke heraus. 

Orientalische Musik. Vgl. Egon Wel- 
les z, Siudien zur o. Kirchenmusik I — IX 
{Musica Divinaigoy — 14); auch die Zeit- 
schrift Oriens Christianus, herausgegeben 
von Baumstark, sowie die Artikel iiber 
byzahtinische, indische usw. Musik. 

Orlandi, Fernando, * 1777 und f 5. Jan. 
1848 zu Parma; schrieb 26 Opern fur ita- 
lienische Biihnen, wandte sich aber von der 
Buhne ab, als Rossinis aufgehender Stern 
alle italienischen Konkurrenten verdunkelte. 
O. wirkte als Gesanglehrer zuerst an der 
Pagenschule zu Mailand, seit 1809 am 
dortigen Konservatorium, 182 1 als Gesang- 
lehrer an den Hof nach Miinchen berufen, 
1823 nach Stuttgart, seit 1828 im Ruhe- 
stand zu Parma. 

Orlandini, Giuseppe Maria, * 4. Febr. 
1688 zu Bologna, f zirka 1750 zu Florenz, 
schrieb 50 Opern (1708 — 45, fur Venedig 11, 
Florenz 9, Bologna 4 uswj, auch 6 Oratorien 
(Judith, Esther, Joas). Uber O.s komische 
Oper II giocalore [Serpilla e Bajocci], Venedig 
1719, s. Musical Antiquary April 1913 (O. G. 
Th. Sonneck). Vgl. auch Zeitschrift der IMG> 
XIV, S. i-7off. (Sonneck und G. Calmus). 

Orleans. VgL Ch. Cuissard, Etude sur 
la musique dans I'Orleannais (1866 in Aca- 
d&mie de Ste. Croix, Lectures et MSmoires); 
G. Brosset, L'orgue et les organistes de 
I'eglise Saint-Paul d'O, (1909); derselbe, 
Silhouettes musicales orUannaises: J. J. F. 
Vimeux, maitre de chapelle de la cathidrale 
d'O. ijg8 — 1855 (1921); derselbe, Marcel 
Etienne Laurent, chanoine de I'eglise d'O., 
maitre de chapelle de la cathedrale i860 — 1921 

(1924)- 

Orlow (Orloff), Gregor Wladimiro- 
witsch), Graf, * 1777, j 4. Juli 1826 zu 
Petersburg ; schrieb : Essai sur I'histoire de 
la musique en Italie (1822, 2 Bde. ; deutsch 
von Ad. Wagner als Entwurf einer Geschichte 
der italienischen Musik, 1824), eine wertlose 
Kompilation. 
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Orlow, Nikolai Andrejewitsch, 
Pianist, * 26. Febr. 1892 zu Jeletz (Gouv. 
Orlow), bis 1910 Schiiler des Konservato- 
riums zu Moskau (Kipp, Igumnow), in der 
Komposition Privatschiiler S. J. Tanejews, 
1913 — 15 Professor an der Philharmonischen 
Schule zu Moskau, seit 1921 auf Konzert- 
reisen. 

Orlow, Wassili Michailowitsch, * 
1858, f 1901 zu Moskau, Chorregent und 
Komponist, Schiiler der Moskauer Synodal- 
schule, des Moskauer und Petersburger Kon- 
servatoriums (Rimsky-Korssakow), war zehn 
Jahre lang Dirigent der Kapelle des Grafen 
Stroganow, dann des Kirchenchors der 
Kasanschen Kathedrale in Petersburg; ver- 
6f fentlichte : Lieder der Bauern des Tambow- 
schen Gouvernements, fiinf Sammlungen 
Chore, geistliche Kompositionen, einige 
Kinderopern, Lieder und die Leitfaden Die 
Kunst des Kirchengesanges und Anstim- 
mungs-T ahellen fur Chorregenten. 

Ornamente s. v. w. Verzierungen (s. d.) ; 
Ornamentinstrumente s. Fundament-In- 
strumente. 

Ornithoparchus (grazisierter Name fiir 
Vogelsang), Andreas, Musiktheoretiker 
des 16. Jahrhunderts, scheint ein bewegtes 
Leben gefuhrt zu haben, da er viel von 
seinen Reisen durch Deutschland, Oster- 
reich, Ungarn und RuBland spricht; nach 
dem Album der Akademie zu Wittenberg 
war er zu Meiningen (in Henneberg) geboren 
und um 1516 Magister artium in Tubingen. 
Sein einziges uns erhaltenes Werk ist: 
Musice active micrologus (1517, neue Aus- 
gaben 1519, 1521, 1533, 1535, 1540; eng- 
lisch von Dowland, 1609), eins der besten 
theoretischen Werke des 16. Jahrhunderts 
(vgl: den Kommentar von J. W. Lyra ia 
den Monatsheften f. MG. 10. Bd. S. 105). 

Ornstein, Leo, * n.Dez. 1895 zu Kre- 
mentschuk in RuBland, studierte am Peters- 
burger Konservatorium, kam 1906 nach 
Amerika, wo er Schiiler von Mrs. Thomas 
Tapper in Neuyork wurde und als Pianist 
1911 debiitierte. 1914 spielte er in London, 
1915 — 17 bereiste er Amerika. Komponist 
extremer futuristischer Richtung. Schrieb: 
Klavierwerke : vier Klaviersonaten; sechs 
Water Colours op. So (1921); Klavierkon- 
zert op. 44; sinfonische Dichtung Der Ne- 
bel; Orchestersuite Das Leben des Men- 
schen; Streichquartett op. 28; Klavier- 
quintett op. 49; 2 Violinsonaten op. 26 und 
31 (1915); Three Russian Impressions fur 
Violine und Klavier op. 37 (1916); 2 Cello- 
sonaten op. 45 und 52 (1918); Vokalwerke; 
13. Psalm op. 27; 3 russische Chore op. j8; 
Lieder. Vgl. F. H. Martens, L.O.: The 
Man — his Ideas — his Works (Neuyork 
1918); C. L. Buchanan in Musical Quaterly, 
April 1918. 

Orpharion (Orpheoreon, Orpheoron), 
lauten- oder zitherartiges Instrument des 
16. — 17. Jahrhunderts. Vgl. Praetorius, 
Syntagma II, S. 54, s. auch Grove's Lexikon 
Artikel Orpheoreon. 



Orpheon (spr. orfeong), ist der allgemeine 
Name der Mannergesangvereine in Frank- 
reich, dasselbe, was bei uns Liedertaf el ist. 
Die O.s wurzeln in der Einfuhrung des Ge- 
sangunterrichts an den Volksschulen in 
Paris durch Bocquillon-Wilhem (1818). 1835 
wurde dieser Gesangunterricht obligatorisch, 
und gleichzeitig wurden Gesangvereine fiir 
die Arbeiterklassen eroffnet; die Einrich- 
tung fand begeisterte Aufnahme; 1852 
wurde Gounod Generaldirektor samtlicher 
Pariser Orpheons, und als er das Amt i860 
niederlegte, wurde Bazin Dirigent fiir das 
linke und Pasdeloup fiir das rechte Seine- 
ufer. 1873 wurde Bazin alleiniger Dirigent 
und 1878 Danhauser sein Nachfolger, mit 
zwei Inspektoren; auf Danhauser folgte 1894 
Auguste Chapuis. Frankreich hatte schon 
1863 etwa 1500 Orpheons mit iiber 60 000 
Mitgliedern (Orpheonistes) und um 191 o 
etwa 2200; heute befinden sich die O.s in- 
folge der Sportbewegung im Verfall. Meh- 
rere Musik-Zeitungen vertreten speziell die 
Interessen dieser Vereine, welche auch in 
ihrer Gesamtheit als O. (etwa dasselbe wie 
unser ,,Deutscher Sangerbund") bezeichnet 
werden. Vgl. H. Marechal und G. ParSs, 
L'O. (Paris, ca. 1910). 

Orpheus, mythischer Sanger, in welchem 
die Griechen die Tradition der Herkunft 
ihrer altesten Musik aus dem Norden (Thes- 
salien) verkorperten. Als Heimat des O. 
gait Pieria am FuBe des Olymp. Die bei den 
eleusinischen Mysterien funktionierende 
Sanger- und Priesterfamilie der Eumolpiden 
leitete ihre Abstammung von Eumolpos ab, 
dem Sohne des Musaios, eines Schiilers des 
O. Die unter dem Namen des O. erhaltenen 
Dichtungen sind Falschungen eines Priesters 
Onomakritos. O. ist der alteste Reprasen- 
tant des Gesangs zur Lyra (Kithara). Vgl. 
Griechische Musik. 

Orphika, ein von K. L. Rollig 1795 kori- 
struiertes Instrument, eine Art Klavierharfe. 
Vgl. Gerber, N. T.-L. Ill, 895 (nicht zu ver- 
wechseln mit der unter ,,Bogenflugel" er- 
wahnten Xanorphika). Rollig (s. d.) gab 
Kompositionen fiir O. heraus. 

Orth, Albert, Frederik Leopold, * 6. 
Febr. 1849 zu Kopenhagen, studierte am 
dortigen Kgl. Konservatorium (Gade, J. P. 
E. Hartmann, Tofle, Neupert, G. Matthi- 
son-Hansen), vorziiglicher Pianist und (seit 
1883) Lehrer am Kgl. Konservatorium; 
1900 — 20 Organist an der Heiliggeist-Kirche ; 
1908 Professor; schrieb iiberwiegend Kla- 
viersachen (Oktavenetiiden, Kapricen, Cha- 
rakterstiicke, Sonate u. a.), doch auch Lie- 
der, Vor dem Tournier fiir Orchester, insge- 
samt 20 Werke, und besorgte eine ganze 
Reihe guter vierhandiger Klavierausziige 
Gadescher Werke. 

Orthographic, musikalische. VieleKom- 
ponisten schreiben aus echtem, musikali- 
schem Instinkt orthographisch, andere in- 
folge der Beobachtung verkehrter, oberflach- 
licher Regeln unorthographisch. Orthogra- 
phische Fehler konnen z. B. gemacht wer- 
den: 1) hinsichtlich der rhythmischen Ton- 
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wertzeichen, besonders im Klavierstil, wenii 
einer Note ein zu lunger Wert gegeben wird, 
so daB sie in einem andern Akkord hinein- 
ragt, zu dem sie doch nicht als Dissonanz 
Stellung nimmt; ^- 2) hinsichtlich der har- 
monischen Verhaltnisse. Hier kommen die 
Fehler im freien wie im gebundenen Stil 
gleich oft vor ; sie bestehen in der Substitu- 
tion einer enharmohisch identischen Note, 
z. B. cis fur des, e f fir fes usf. Gegen die 
orthographischen Fehler dieser Art feit nur 
ein wirkliches • harmonisches Verstandnis. 
Man muB sich gewohnen, jederzeit sich be- 
wuBt zu sein, im Sinne welches Dur- oder 
Mollakkords eine Passage oder ein disso- 
nanter Akkord aufzufassen ist, und welcher 
Art die Fortschreitung von diesem zum fol- 
genden ist; nur dann kann man wirklich or- 
thographisch schreiben. Die meisten Fehler 
werden in der chromatischen Tonleiter (s. 
d.), iiberhaupt in chromatischen Durch- 
gangen gemacht. 

d'Ortigue (spr. -tig), Joseph Louis, Mu- 
sikschriftsteller, * 22. Mai 1802 zu Cavaillon 
(Vaucluse), t 20. Nov. 1866 in Paris; be- 
schaftigte sich besonders mit der Geschichte 
der Kirchenmusik und wurde mehrfach von 
der franzosischen Regierung mit darauf be^ 
ziiglichen Arbeiten beauftragt. Seine wich- 
tigsten Schrif ten sind : De la guerre des dilet- 
tanti, ou de la revolution operie par M: Ros- 
sini dans I'opfra francais (1829) ; Le balcon 
de V opera (1833; eine Sammlung von Feuille- 
tons, die er vorher fur verschiedene Zeitun- 
gen geschrieben) ; Be I'icole italienne et de 
V administration de I'acadimie royale de mu- 
sique a V occasion de I'opSra de M. Berlioz 
1839 (iiber Berlioz' Benvenuto Cellini, auch 
unter dem Tit el: Du thi&tre italien et de son 
influence stir le gout musical franfais , 1840); 
Abic&daire du plaint-chant . (1841); Palin- 
gSn6sie musicale und De la m&moire chez les 
musiciens (Separatabzuge von Artikeln in 
der Revue et Gazette musicale) ; Dictionnaire 
liturgique, historique et theorique du plain- 
chant (1854 un d i860 zum Teil mit Nisard); 
Introduction d V etude comparee des tonalites 
et principal ement du chant gregorien et de la 
musique moderne (1853); La musique &V&- 
glise (1861) ; Traits thiorique et pratique de 
I ' accompagnement du plain-chant (1856, mit 
Niedermeyer; 2. Aufl. 1876). O. begriindete 
1857 mit Niedermeyer die Musikzeitung La 
Maitrise (fur Kirchenmusik) und redigierte 
sie 1858 — 60 allein; 1862 nahm er sie wieder 
auf als Journal des maUrises, Revue du chant 
liturgique et de la musique retigieuse (nur ein 
Jahrgang). AuBerdem war er Mitarbeiter 
der Gazette musicale, France -musicale, Revue 
de musique ancienne et moderne, des Menes- 
trel und mehrerer politischer Zeitungen, 
schrieb auch mancherlei nic|it auf die Musik 
Beziigliches. In jiingeren jahren schwarhite 
O. fur Berlioz' Requiem, sffater bekampfte 
er alle Instrumentalmusik in der Kirche. 

Ortiz, Diego, aus Toledo geburtig, um 
1553 Vizekonigl. Kapellmeister zu Neapel, 
1558 (wohl daneben) Hauskapellmeister des 
Herzogs von Alba, gab in Venedig einen Band 



kirchliche Kompositionen heraus Musices 
lib. 1 (1565, 4 — 7st. Hymnen, Magnificats, 
Motetten, Psalmen usw.) sowie in Rom eine 
fur die Geschichte der Instrumentalmusik 
bedeutsame Anleitung zum Variieren von 
Melodien auf Streichinstrumenten Tratado 
de glosas . . . en la musica de Violones (Rom 
1553, Neudruck mit Ubersetzung von Max 
Schneider, Berlin 1913); auch enthalt Val- 
derrabanos Selva de Sirenas (1547) einige 
Tonsatze O.s in Lautentabulatur und hand- 
schriftlich sind einige geistliche Gesange er- 
halten. Vgl. Ganassi. S. J. Subira, La Mu- 
sica en la Casa de Alba (1927). 

Ortlepp, Ernst, * 1. Aug. 1800 in Droy- 
Big, (bei Zeitz), f 14. Juni 1864 in Almrich 
(ertrunken im StraBengraben), wurde wegen 
seines treff lichen Orgelspiels 18 12 in die 
Klosterschule zu Pforta aufgenommen und 
versah da bis 18 19 den Orgeldienst, stu- 
dierte 1820 — 25 in Leipzig Theologie, wid- 
mete sich aber bald ganz der Schriftstellerei 
(Romane [Leben des Musikers Robert Aule- 
tes, 1823, unter dem Pseudonym Joh. Pau- 
lus, wohl Autobiographic], Novellen, Es^ 
says, Dichtungen [Goethes Iphigenie ins 
Griechische metrisch iibersetzt] erschienen 
in groBer ZahlimDruck). 1832 schrieb er in 
der Zeitung fur die elegante Welt Musikkri- 
tiken und veroffentlichte separat Beethoven, 
eine phantastische Charakteristik (1836); 
Groses Instrumental- und Vokalkonzert (1841', 
16 Bandchen), Haydns Jugendjahre (1841, 
No velle), Das Buck der Welt (1844, iiber Mo- 
zart) und Germania (1848, iiber Beethoven) ; 
ein Roman Friedemann Bach ist verlor.en- 
gegangen. O. starb ganzlich herunterge- 
k'ommen und wuide von den Portenser Alum- 
nen zu Grabe getragen. Vgl. F. W. Ilges, 
E.O. (1901). 

Ortlieb, Eduard, * 16. Juli 1807 zu 
Oberndorf a. Neckar, t Ende Januar 1861 
durch einen Unglucksfall (ertrunken im An- 
lagensee) bei Cannstatt, 1834 zum Priester 
geweiht, 1840 Pfarrer zu Drackenstein bei 
GeisUngen, i860 Martinskaplan zu Schwa- 
bisch-Gmiind, war einer der ersten, welche 
sich von der verweltlichten Kirchenmusik 
wieder zu dem alteren Stil zunickwandten. 
Er gab 1852 — 57 das Organ fur kirchliche 
Tonkunst heraus (Stuttgart ,,Haydn-Ver- 
lag") und komponierte selbst Messen, Mo- 
tetten und Kirchenlieder, die zum Teil von 
dem von ihm 1845 begrundeten Kirchen- 
musikverein (,,Haydn-Verlag") herausge- 
geben wurden. Vgl. Brinzinger, Pfarrer 
Ed. O. (Schwarzwalder Volksfreund 191 1, 
Nr. 234). 

de Orto, Marbriano, 1484 — 94 papst^ 
licher Kapellsanger in Rom, spater (1505) am 
Hofe Phiiipps des Schonen von Burgund. 
Petrucci druckte von O. ein Buch Messen 
(Misse de O., 1505), ein 4st. Ave Maria, elf 
4st. Chansons im Odhecaton (1500 — 03) und 
eine Lamentation in Lamentationum Jere^ 
miae prophetae liber I (1506). Je eine Messe 
(L'homme armi), eine Motette und eine 
Hymne im Ms. sind auf der papstlicheri 
Kapellbibliothek in Rom, die Messe Mi-Mi 
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und einige Stiicke auf der Wiener Staats- 
bibliothek; ein paar Motetten und Chansons 
im Privatbesitz. 

Osborne (spr. -born), Adrienne, s.Kraus. 

Osborne (spr. -born), George Alexan- 
der, * 24. Sept. 1806 zu Limerick in Irland, 
■j" 16. Nov. 1893 zu London, Sohn eines Or- 
ganisten, Schiiler von Pixis, Kalkbrenner 
(Kiavier) und Fetis (Komposition) in Paris, 
lebte seit 1843 in London, wo er als Pianist 
und Lehrer sehr angesehen war. O. schrieb 
2 Opern, 3 Ouverturen, viele Duette fur Kia- 
vier mit Violine (43 mit Beriot, eins mit La- 
font, eins mit Artot, zwei mit Ernst), sowie 
drei Klaviertrios, je ein Klavierseptett, -Sex- 
tett und -Quintett (mit Blasinstrumenten 
und Kontrabafi) und zahlreiche Fantasien, 
Variationen, Rondos usw. fur Kiavier allein. 
Sein Perlenregen (Pluie de Perles) war s. Zt. 
ein allbeliebtes Salonstuck. 

Osiander, Lukas, protestantischer Abt 
zu Adelberg in Wurttemberg, Herzogl. wiirt- 
tembergischer Hofprediger, * 16. Dez. 1534 
zu Nurnberg, "(• 7. Sept. 1604 in Stuttgart; 
gab heraus: Funfzig geistliche Lieder und 
Psalmen mit vier Slimmen auf contrapuncts- 
weise (1586, Neuausg. von Fr. Zelle als Das 
erste evangelische Choralbuch, 1903) ; Chorale, 
in denen zum ersten Mai die Choralmelodie 
prinzipiell im Diskant erscheint. O. war 
auch selbst als Orgelbauer tatig. Vgl. C. v. 
Winterfeld, Evang. Kirchengesang I, 
346 f . 

Oskalyd, vgl. Luedtke und Walcker. 

Oslo s. Christiania. 

ossia (ital., ,,oder"), gewohnliche Bezeich- 
nung einer andern Lesart oder Erleichterung 
(facilite). 

Ossowsky, Alexander Wjatscheslawo- 
witsch, * 31. Marz 1871 in Kischinew, be- 
endete die juristische Fakultat der Moskauer 
Universitat und war dann (1896 — 98) Kom- 
positionsschuler von Rimsky-Korssakow ; 
1916 Professor des Petersburger Konserva- 
toriums fur Musikgeschichte und Asthetik; 
1919 — 21 Professor des Kiewer Konservato- 
riums, dann wieder in Leningrad, 1922 zum 
Prorektor des dortigen Konservatoriums 
gewahlt; 1924 Direktor der Staatl. Akadem. 
Philharmonie in Leningrad; war seit 
1894 auch literarisch tatig, iibersetzte die 
Memoiren von Berlioz und Gounod ins Rus- 
sische, veroffentlichte A . K. Glasunow (Pe- 
tersburg 1907), M. P. Belajew und seine mu- 
sikalischen Stiftungen (1910, auch deutsch 
und franzosisch), Concerts historiques russes 
(Paris, 1907) und einige Hefte Lieder. 

Osthoff, Helmuth, * 13. Aug. 1896 in 
Bielefeld, Schiiler des Sternschen Konser- 
vatoriums in Berlin (Klatte, Brecher, Kwast) , 
promovierte 1922 an der Universitat Berlin 
(J. Wolf), wirkte 1923 — 26 als Korrepetitor 
an der Leipziger Oper und trat auch als Di 
rigent an die Offentlichkeit; 1926 — 28 Assi- 
stent am Musikwissenschaftlichen Seminar 
in Halle, seitdem erster Assistent am Musik- 
historischen Seminar der Universitat Ber- 
lin. Schrieb: Der Lautenist Santino Garsi 
da Parma (1926); Adam Krieger, neue Bei- 



trdge zur Kenninis seines Schaffens (1929) ; 
Neuausgabe der 5st. deutschen Lieder [1580] 
von Jacob Regnart (1928); auch Komposi- 
tionen. 

ostinato (ital., vom lat. obstinatus, ,,hart- 
nackig"), ist der technische Ausdruck fur die 
fortgesetzte Wiederkehr eines Themas mit 
immer veranderter Kontrapunktierung; von 
sehr hohem Alter ist der obstinate BaB 
(Basso o., franz. Basse contrainte), der seit 
dem 13. Jahrhundert fortgesetzt eine hoch- 
bedeutsame Rolle spielt. Vgl. Pes, Follia, 
Ground, Chaconne, Passacaglia. Der Ur- 
sprung des O. ist wohl in den bis ins 12. 
Jahrhundert zuriickreichenden iiber kurze 
Choralmotive kontrapunktierten Motets (s. 
d.) zu suchen. Durch die Stilwandlung der 
Ars nova des 14. Jahrhunderts zeitweilig 
zuriickgedrangt, gelangte der O. in den Mes- 
Sen und Motetten der Niederlander im 15. 
und 16. Jahrhundert zu neuer Bedeutung 
als Durchfuhrung einer Choralmelodie oder 
auch eines Volksliedes im Tenor, aber nicht 
immer unverandert, sondern oft mit allerlei 
Modifikationen des Taktes, in verlangerten 
oder verkiirzten Notenwerten, in der Um- 
kehrung, im Krebsgang oder von anderen 
Tonstufen aus (in anderen Kirchentonen) 
usw. Vgl. Kanon. Auch instrumental ge- 
langte der O. bereits noch im 16. Jahrhun- 
dert zu grofier Bedeutung, so in den Gam- 
benimprovisationen der Spanier (vgl. Ortiz) 
und den Fantasias, Glosas und Differen- 
cias der spanischen Lautenisten und Orga- 
nisten, noch mehr im 17. Jahrhundert bei 
den italienischen Kanzonenkomponisten 
(Salomone Rossi, Frescobaldi usw.) und 
den englischen Virginalisten, auch in den 
Divisions upon a ground der Gamben- und 
Violinvirtuosen. Seine hochste Bliite erreicht 
cr aber in der italienischen Kantate und in 
den Opernarien mit O. gegen 1700. Der 
Ostinato spielt in der ,,Neuen Musik" des 
20. Jahrhunderts wieder eine bedeutende 
Rolle. Er findet sich in ihr mit weit groBerer 
Freiheit als jemals friiher und hat dann hau- 
fig mehr nur den Charakter eines in Bewe- 
gung aufgelosten Orgelpunktes (s. d.); in 
polytonaler Musik ist er vorzugsweise in die- 
sem Sinne angewandt. Vgl. H. Riemann, 
Basso ostinato und Basso quasi ostinato 
(1910 in der Liliencron-Festschrift). 

Ostpreufien. Vgl. Jos. Muller-Blat- 
tau, Die Erforschung der Musikgeschichte 
OstpreufSens (Altpreufi. Forschungen III, 
1926). S. auch Konigsberg. 

Ostrcil (spr. ostrtschil), Otokar, tsche- 
chischer Komponist und Dirigent, * 25. 
Febr. 1879 in Smichow, studierte Kompo- 
sition bei Zdenko Fibich 1895 — 1900, ne- 
benbei an der Universitat in Prag; 1901 
Professor an der Handelsakademie in Prag. 
1909 wurde er Dirigent des Dilettanten- 
orchesters Orchestralni sdruzeni, das er 
zu bedeutendem Ansehen brachte und bis 
1922 leitete. 1914 wurde er Opernchef 
am Weinberger Stadttheater in Prag; als 
diese Oper einging (1919), wurde er Dra- 
maturg und seit 1920 (nach dem Tode von 
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Kare) Kovafovic) Opernchef amNational thea- 
ter in Prag, wo er seitdem tatig ist, nachdem 
er die Professur aufgegeben hatte. Haupt- 
werke: 2 Orchestersuiten op. 2, 14; sinfoni- 
sche Dichtung Die Mar von Schemik op. 3; 
2 melodramatische Bal^aden op. 6 und 8; 
Ballade Osifelo dite (Das verwaiste Kind) 
op. 9 fur Gesang und Orchester ; Streichquar- 
tett op. 4; Sinfonie A dur op. 7; Sinfonjetta; 
Impromptu fur Orchester op. 13; Opern: 
Vlastas Ende (Prag 1904); Kunalas Augen 
(Prag 1908); Poupi (Die Knospe) ; Legende 
von Erin (Prag 1920); Chore: Tschechische 
W eihnachtslegende ; Legende von. der heiligen 
Zita ; Derfremde Gast ; 4 Mannerchore Schlichte 
Motive op. 21 ; Sonatine fur Violine, Viola 
und Klavier op. 22; drei Lieder. Vgl. O. 
Payer, 0. O. (1912). 

O'Sullivan, Denis, * 25. April 1868 zu 
San Francisco (von irischen Eltern); f 1. 
Febr. 1908 zu Columbus (Ohio), war ein in 
Amerika und England gefeierter Opern- und 
Konzertsanger (Bariton), Schiiler von Ugo 
Talbo und Carl Formes in San Francisco 
und weiterhin von Vannuccini in Florenz, 
Santley und Shakespeare in London und 
Sbriglia in Paris, trat seit 1895 in Konzerten 
und in der Oper auf. O'S. berherrschte acht 
Sprachen und war besonders gefeiert als gali- 
scher Sanger auf den walisischenMusikfesten. 

OtanoyEguino, P. Nemesio.spanischer 
Komponist, Organist und Gelehrter, * 19. 
Dez. 1880 zu Azcoitia (Guipuzcoa); Jesuit; 
Kompositionsschiiler von Vicente Arregui; 
1 9 10 Grander der Schola Cantorum zu Co- 
millas und der Zeitschrift Musica Sacro- 
Hispana. Er ist Herausgeber der An- 
tologia de Organistas Espanoles (einer Samm- 
lung alter und neuer spanischer Orgel- 
musik) und einer der fiihrenden spanischen 
Folkloristen sowie eine Autoritat auf demGe- 
biet der Kirchenmusik. Schrieb fur Klavier : 
Las Cavaducas ; Remembranzas ; Chor: Basa 
Chorichu; La Montana; Cancidn Monlaiiesa; 
Negra Sombra; Cancidn del Carretero; Lieder 
fiir Gesang und Klavier : f olkloristisches Es- 
sai El Canto Popular Montanes. 

Otescu, J. Nonna, rumanischer Kompo- 
nist und Dirigent, * 3. Dez. i888.zuBukarest, 
dort Schiiler des Konservatoriums (bei Ki- 
riak und Castaldi), dann des Pariser Kon- 
servatoriums (Widor) und der Schola Can- 
torum (d'Indy). Seit 19x3 Lehrer fiir Kom- 
position, seit 1918 Direktor des Bukarester 
Konservatoriums, Griinder der lyrischen 
Oper und bis 1922 ihr Vorstand; als diese 
G^sellschaft verstaathcht wurde, wurde er 
erster Dirigent der Rumanischen Oper; 1927 
auch Direktor des Philharmon. Orchesters. 
1912 erhielt er den Kompositionspreis Enes- 
cu. Schrieb: Sinfonische Dichtungen: Der 
Tempel von Gnidos, 1907; Narzi/3, 1909; Diu 
bairani, auf rumanische Melodien; Orche- 
sterdichtung fiir Violine und Orchester Die 
Zauber der Armida; Szenenmusik zu L'llde- 
rim (von Konigin Maria von Rumanien) ; 
Ballett Ileana Cosinzeana; Ballett Der ver- 
zauberte Rubin (1920) ; Oper De la Matei ce- 
tire (1928). 



Othegraven, August von, * 2. Juni 
1864 zu Koln, Schiiler des Kolner Konserva- 
toriums, Stipendiat der Mozartstiftung, seit 
1889 Lehrer am Konservatorium zu Koln 
fiir Klavierspiel, Chorgesang und Opern- 
ensemble; 1914 Kgl. Professor, 1925 Pro- 
fessor an der Hochschule fiir Musik in Koln, 
1926 Dr. h. c. der Universitat Bonn, Mitglied 
der PreuBischen Akademie der Kiinste. 
Schrieb: das Marchenspiel Die schlafende 
Prinzessin (Koln 1907), die Operette Poldis 
Hochzeit (Koln 1912), Meine Gottin op. 21 (fiir 
Bariton, Chor und Orchester), Bauernauj- 
stand op. 37 fiir Chor und Orchester, Lands- 
knechts Lust und Leid op. 46 fiir Bariton, 
Chor und Orchester, Die Konigskinder op. 
68 fur Sopran, Mannerchor, Klavier und Har- 
fe, das Oratorium Marienleben (Koln 1919) 
und eine groBe Anzahl Lieder, treffliche 
Volksliederbearbeitungen und Chorsatze, 
von denen der 8st. Mannerchor Der Rhein 
und die Reben (op. 17) besonders hervorzu- 
heben ist. 

Othmayr, Kaspar, * 12. Marz 1515 zu 
Amberg, f 7. Febr. 1553 zu Niirnberg, 1533 
Student in Heidelberg (1536 Magister), 
wurde Rektor der Klosterschule zu Heil- 
bronn, erhielt 1547 das Kanonikat zu St. 
Gumbert in Ansbach, heiratete die Tochter 
des Heilbronner Richters Hans Hartung 
und erhielt die Erlaubnis, in Ansbach zu 
wohnen. 1548 wurde er daselbst Probst. O. 
war ein tiichtiger und weit geschatzter Kom- 
ponist, von dem sich eine Reihe Werke 
erhalten haben, namlich ein Buch Tricinia, 
ein Buch Bicinia, eine Ode auf den Tod Lu- 
ther s; Reutterische und Jegerische Liedlein 
zu 4 Stimmen 1549 (Neuausgabe durch Fritz 
Piersig, Wolfenbuttel 1928 f .) ; auch sind in 
G. Forsters Liedersammlungen eine Reihe 
Lieder von O. aufgenommen. Geiitliche Zwie- 
gesprdche (1547) begann 1928 W. Lipphardt 
heraTisztigeben. 

Ott (Ottl, Otto), Hans, Niirnberger 
Verleger um 1533 — 50, t 1549 oder 1550, 
lieB seine Biicher durch H. Graphaus (Form- 
schneyder, Resch) drucken, weshalb seine 
Publikationen bloB die Angabe enthalten: 
,,Arte Hieronymi Graphei". O. selbst ist 
als Drucker genannt in dem Sammelwerk 
■ JJ"5 gute und newe Lieder (1544, Neuausgabe 
in Partitur als Bd. 1—4 der Publikationen 
Eitners; Komponisten: Breytengrasser, A. 
de Bruck, Bruyer, Crecquillon, SixtDietrich, 
M. Eckel, N. Gombert, L. Hellinck, H. 
Isaak, St. Mahu, J. Muller, R. Naich, Pa- 
minger, O. Reytter, Richafort, Senfl, A. 
de Silva, Th. Stoltzer, Verdelot, Wannen- 
macher) . 

Ottani, Abbate Bernardino, * 8. Sept. 
1736 zu Bologna, t 26. Okt. 1827 zu Turin, 
Schiiler des Padre Martini, war bereits mit 
22 Jahren Kirchenkapellmeister zu Bologna, 
seit 1779 an der Hauptkirche zu Turin, 
schrieb 14 Opern fiir verschiedene italie- 
nische Biihnen, besonders aber eine Menge 
vortrefflicher Kirchenmusiken (46 Messen, 
viele Vespern, Psalmen, Motetten usw.), 
auch zwei Oratorien. 
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Ottava (italienisch), Oktave, meist abge- 
kiirzt als 8 V », bedeutet fiber den Noten 
stehend die hohere, unter denselben die 
tiefere Oktave (Ottava bassa). Vgl. Abbre- 
viaturen. 

Ottavino (italienisch), Oktavflote, Pickel- 
flote. 

Ottenheimer, Paul, * i.Marz 1873 zu 
Stuttgart, Schiiler des dortigen Konserva- 
toriums, war Kapellmeister in Augsburg, 
Trier, Linz, Graz, Niirnberg, Prag und wurde 
191 3 erster Kapellmeister an der Hofoper 
in Darmstadt, 1914 Nachfolger von Dehaan; 
er schrieb die Operetten Heimliche Liebe 
(Wien 191 t) und Der arme Milliondr (Wien 
1913), Hans im Gluck (Darmstadt 1914); 
Musik zu Niebcrgalls Des Burschen Heim- 
kehr (Darmstadt 1916). 

Otterstrom, Thorvald, * 17. Juli 1868 
zu Kopenhagen, Klavierschiiler von Sofie 
Menter in Petersburg, lebt seit 1892 in 
Chicago. Von seinen Kompositionen er- 
schienen ein Klavierquintett C moll, Elegie, 
Choral und Fuge fiir Orchester, 24 Pra- 
iudien und Fugen fiir Klavier, sechs Kon- 
zertetiiden, 43 amerikanische Negerlieder 
fiir 4 st. Chor usw., auch Lieder. 

Otto, Franz, Bruder von E. Jul. O., 
ebenfalls beliebter Mannergesangskomponist, 
* 3. Juni 1809 zu Kcinigstein, + 30. April 
1842 in Mannheim {In dem Himmel ruht die 
Erde, Blauer Montag usw.). 

Otto, Ernst Julius, Mannergesangskom- 
ponist, * 1. Sept. 1804 zu Konigstein (Sach- 
sen), f 5. Marz 1877 in Dresden, besuchte 
die Kreuzschule zu Dresden, wo Weinlig in 
der Musik sein Lehrer war, brachte schon 
jung Motetten und Kantaten zur Auffiih- 
rung und bildete sich 1822 — 25 in Leipzig 
vollends zum Musiker aus. O. wirkte zu- 
erst als Lehrer am Blochmannschen Musik- 
institut zu Dresden und 1830 — 75 alsKantor 
an der Kreuzkirche; daneben war er Diligent 
der Dresdener Liedertafel. Der Verband 
der Mannergesangvereine von Dresden und 
Umgegend nennt sich zu seiner dauernden 
Ehrung ,,J. O.-Bund". Am bekanntesten 
ist O.s Name durch die vielbandige Manner- 
chor-Liedersammlung Ernst urd Scherz, 
welche viele eigene Kompositionen O.s und 
iiberhaupt nur Origin alkompositionen brach- 
te, ferner durch die Zyklen fiir Mannerchor : 
Der Sdngersaal, Burschenfahrten, Gesellen- 
fahrten, Soldatenleben, die Liedertafeloperette 
Die Mordgrundbrnck bei Dresden und die 
Komposition von Hofmanns Kinder festen; 
Schulfest, Weihnachtsfest, Pfingstfest und 
Vaterlandsfest. Er wandte aber seine Krafte 
auch ernsthafteren Arbeiten zu und schrieb 
viele Motetten, Festkantaten, Messen, ein 
Tedeum, aie Oratorien: Des Heilands letzte 
Worte, Die Feier der Erlosten am Grabe Jesu 
und Hiob, sowie zwei Opern: Das Schlo/S 
am Rhein und Der Schlosser von Augsburg; 
vgl. R. Scheumann, /. 0. (1904). 

Otto, Stephan, * ca. 1594 zu Frei- 
berg i. S., Schiiler von Demantius und als 
Succentor in Freiberg zeitweilig Lehrer 
Hammerschmidts, in der Folge Kantor zu 



Weesenstein und 1642 Kantor zu Schandau. 
Sein Hauptwerk (1648) tragt den stilvollen 
Titel Kronen-Kronlem, oder Musicalischer 
Vorldufer auf geistliche Concert-Madrigal- 
Dialog-Melod-Symphon-Motetische Manier (3- 
bis 8st. mit B.C.). Aus diesem dialogischen 
Konzertwerke sind einzelne geistliche Ge- 
sange erhalten. Erwahnt sei noch eine 
theoretische Schrift Von der poetischen oder 
Tichtkunst, die aber bisher nicht auffind- 
bar ist. 

Otto, Valerius (vielleicht ein Sohn von 
Valentin O., der 1564 — 94 Thomaskantor 
war), auf Kosten der Stadt Leipzig 1592 
Schiiler zu Schulpforta, 1607 Organist der 
lutherischen Kirche zu Prag, 161 1 Fiirstl. 
Lichtenbergischer Hofmusikus, gab heraus 
Musa Jessaia 5 v. (Psalmen) und Newe 
Pavanen, Galliarden, Intraten und Courantcn 
(161 1, 5st.), welche zu den besten Tanz- 
stiicken der Zeit gehoren. 

Otto-Alvsleben, Melitta, geb. Alvs- 
leben , Opernsangerin (dramatischer Sopran), 
* 16. Dez. 1842 und f 13. Jan. 1893 zu 
Dresden, 1856 — 59 Schiilerin des Dresdner 
Konservatoriums (Thiele), war zuerst i860 
bis 1873 am, Dresdner Hoftheater engagiert 
(fiir Koloraturpartien, spater aber fiir dra- 
matische), widmete sich mehrere Jahre dem 
Konzertgesange (1873 — 75 in England und 
Schottland), ging dann als Primadonna ans 
Hamburger Stadttheater (1875/76) und zu- 
letzt (1877- — 83) wieder ans Dresdner Hof- 
theater, zu dessen Ehrenmitgliede sie 1879 
ernannt wurde. 1866 verheiratete sie sich 
mit dem Zollrat Otto. 

Ottolenghi (spr. -lengi), Aldo, * 17. Sept. 
1887 und t 2. Okt. 1924 zu Mantua, Schiiler 
des Konservatoriums in Parma (Zanella, 
Pizzetti, Fano) bis 1909, Dirigent, Klavier- 
und Violinspieler, Kritiker der Gazzetta von 
Mantua und des Mailander Mondo arlistico, 
Komponist der Oper Pamperos (Mailand 
1919), auch von Kammermusik. 

Oudridy Segura, Cristobal, * 7. Febr. 
1829 zu Badajoz, f 15. Marz 1877 zu Madrid, 
fruchtbarer una beliebter spanischer 
Komponist und Dirigent, 1867 Chor- 
direktor der Madrider italienischen Oper, 
1872 Kapellmeister am Zarzuelatheater, zu- 
letzt am Theater del Oriente; schrieb seit 
1848 uber 60 Zarzuelas fiir Madrid (teil- 
weise mit Barbieri, Gaztambide, Rogel, 
Caballero u. a.), darunter El molinero de 
Subiza, El postilion de la Rioja und Buenos 
noches, seOor don Simdn, aeine drei popu- 
larsten. Die letzte nachgelassene El consejo 
de los diez wurde 1884 aufgefiihrt. 

Oury (spr. uri), Antonio James, * 1800 
wahrscheinlich zu London, t 25. Juli 1883 
zu Norwich, Sohn eines italienischen Offiziers 
aus Napoleons Armee, der als Kriegsgefan- 
gener nach London kam und dort dauernd 
blieb, Schiiler des deutschen Violinisten 
Chr. Gottfr. Kiesewetter und 1820 — 28 von 
Kreutzer, Baillot und Lafont in Paris, er- 
langte in London eine angesehene Position 
als Violinvirtuose und verheiratete sich 183 1 
mit der Pianistin Anna Caroline Belleville 
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(s. d.), mit der er langere Jahre ausgedehnte 
Konzertreisen unternahm. 

Ouseley (spr. 6s'li), Sir Frederick 
Arthur Gore, Baronet, * 12. Aug. 1825 
zu London, f 6. April 1889 zu Hereford, 
Sohn des Orientalisten und Gesandten am 
persischen und russischen Hofe, Gore O., 
besuchte das Gymnasium der Christkirche 
zu Oxford sowie nachher die dortige Universi- 
tat, promovierte 1846 zum Baccalaureus 
und 1849 zum Magister artium, 1850 zum 
Baccalaureus der Musik und 1854 zum 
Doktor der Musik, und wurde 1855 Nach- 
folger Bishops als Professor der Musik zu 
Oxford und Prazentor an der Kathedrale 
zu Hereford. O. war ein vortrefflicher 
Klavier- und Orgelspieler und zeichnete sich 
besonders im extemporierten Kontrapunkt 
aus. Seine Kompositionen sind zumeist 
kirchliche (n Services, 70 Anthems), doch 
schrieb er auch mehrere Hefte Glees (Chor- 
lieder), Klavierlieder, ein Streichsextett, 
zwei Streichquartette, ein Klavierquartett, 
zwei Trios, Klaviersonaten, Nokturnen usw. 
und einige Dutzend Fugen, Praludien und 
andere Stiicke fur Orgel, endlich zwei Ora- 
torien: St. Poly carp und Hagar. Mit acht 
Jahren bereits hatte er eine Oper: L'isola 
disdbitata komponiert. Als Theoretiker be- 
tatigte er sich mit den Werken Harmonie- 
lehre (1868, 3. Aufl. 1883), Kontrapunkt, • 
Kanon und Fuge (1868, 2. Aufl. 1884) und 
•Formenlehre und allgemeine Komposition 
(1875, 2. Aufl. 1886). Auch war er Mit- 
arbeiter von Grove's Dictionary of Music 
und schrieb zu F. Pragers Ubersetzung von 
E. Naumanns Illustrierler Musik geschichie 
erganzende Abschnitte beziiglich der Musik 
in England (1887). O. war Millionar und 
hinterlieB eine reiche Bibliothek. Vgl. F. W. 
Joyce, The Life of Sir F. O. (1896). 

ouvert (franzosisch, spr. uwar), offen; 
accord a l'o. ein durch leere Saiten der Streich- 
instrumente hervorgebrachter Akkord. — 
Uber ouvert (overt, apertum) und clos 
(clausum) als Termini der alteren Formen- 
lehre (schon im 13. Jahrhundert) s." SchluB. 

Ouvertiire (franzosisch Ouverture, italie- 
nisch s. v.w. Apertura, englisch Overture), Er- 
offnungsstiick, Einleitung, besonders einer 
Oper (s. d.). Die ersten Musikdramen hatten 
keine O., sondern begannen gleich mit einem 
rezitativischen Prolog, Monteverdis Orfeo 
mit einer vom vollen Orchester dreimal 
hintereinander gespielten kurzen Tokkata 
yon starrer, aber immerhin glanzender Hal- 
tung mit unverandert festgehaltener C dur- 
Harmonie. Allmahlich gingen die Kom- 
ponisten dazu iiber, eine kurze Sonate 
(Canzon da sonar) oder . eine einfache 
Sinfonia (im Pavanenstil) an die Spitze der 
Oper zu setzen. Das einseitige Interesse 
der Historiker fur die Oper hat zu einer 
starken Uberschatzung der Bedeutung ge- 
ftihrt, welche die kleinen Instrumental- 
einleitungen und Zwischenspiele der Opern 
fiir die Entwickelung der Formen der In- 
strumentalmusik gehabt haben. Durch das 



ganze 17. Jahrhundert hjndurch und auch 
noch in der ersten Halfte des 18. Jahr- 
hunderts sind die Opernsinfonien nur Nutz- 
anwendungen der auCerhalb der Oper ent- 
wickelten Formen, und zwar bis auf wenige 
Ausnahmen wie die zwei Ouvertiiren zu 
St. Landis Santo Alessio (1634; v gl- Rie- 
mann, Handbuch der MG. II, 2, S. 25311.) 
mit starker Einschrankung sowohl beziig- 
lich derAusdehnung als desInhaltsmitRuck- 
sicht auf ihre Bestimmung. Dieser Riick- 
sicht entstammt die schliefilich sich allge- 
mein festsetzende Einhaltung der Dreizahl 
der Teile statt der bunt wechselnden Teil- 
gruppierungen der auCerhalb der Buhne ge- 
pflegten Sonatenkomposition. Gegen Ende 
des 17. Jahrhunderts wurden zwei Formen 
des dreisatzigen Opernvorspiels typisch: 
Lully stellte vor einen fugierten Allegro- 
satz eine pathetische Einleitung, die am 
SchluB (meist abgekiirzt oder nur ange- 
deutet) wiederkehrte (franzosischeO.); Ales- 
sandro Scarlatti begann mit einem nicht 
fugierten Allegrosatze, stellte einen lang- 
samen Satz in die Mitte und kam zum SchluB 
auf den Allegrocharakter zuriick (italienische 
Sinf onie) . Die f ranzSsische O. war, mit dem 
starken Pathos des einleitenden und ab- 
schlieBenden Largo und der gediegenen 
Arbeit des fugierten Mittelteils, der italie- 
nischen Sinfonie durchaus uberlegen und 
schlug sie auch auBerhalb der Oper als Kon- 
zertmusik aus dem Felde. Es ist wohl zu 
beachten, daB um 1680 die glanzenden Er- 
folge der Lullyschen Orchesterdisziplin fiber- 
all zur Nachahmung spornten, daB in 
London, Dresden, Hannover, Bayreuth usw. 
in Paris geschulte Violinisten engagiert 
wurden, daB eine eigentliche Orchester- 
musik sich entwickelte und oifentliche Kon- 
zerte eingerichtet wurden. Neben die 
deutsche Suite (s. d.), welche zwar schon 
seit 1639 (Hammerschmidt) zwischen die 
Tanze gelegentlich Stiicke franzosischer 
Herkunft einftigte (Airs) und seit 1650 als 
Anfangsnummer eine schlichte Sinfonia in 
Liedform oder auch in der Form der ita- 
lienischen Sonate annahm (Sonata da 
camera), trat jetzt als sieghafte Rivalin die 
in Nachbildung der aus Lullyschen Buhnen- 
werken ausgezogenen Ballettsuiten mit 
Ouverture durch die deutschen Schiiler 
Lullys (Kusser 1682, Georg Muffat. Johann 
Fischer) entstandene Orchestersuite mit 
franzosischer Ouverture, die somit 
nicht als eine neue Entwicklungsstufe der 
deutschen Suite angesehen werden kann 
(vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, 2, 
S. 447). Am richtigsten unterscheidet man 
die (seit Froberger die neue Satzfolge: 
[Sonate] Allemande, Courante, Sarabande 
und Gigue zeigende) deutsche Suite als 
typisch werdende Form der Kammer- 
musik, von der Ballettsuite mit franzo- 
sischer Ouverture als typisch werdende 
Form der Orchestermusik. Aus der 
groBen Zahl der Vertreter der Komposition 
von Orchestersuiten mit franzosischer O. 
seien noch genannt: Erlebach, Aufschnaiter, 
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Scheiffelhut, J. J. Fux, Telemann, Hei- 
nichen, Schiefferdecker, J. Fr. Fasch, J. Chr. 
Fdrster, Joh. Phil. Krieger, Schweitzels- 
perger, J. M. Moltcr, J. S. Endler. Niedt, 
J. S. Bach, Handel, Schaffrath, K. Fr. Abel, 
Schale, J. Pfeiffer usw. Die Suite mit fran- 
zosischer O. beherrschte bis nm 1750 die 
Orchesterkonzertmusik in einem MaBe, daB 
man sich wundern mufi, wie das von der 
neueren Geschichtschreibung solange ganz 
iibersehen werden konnte. (Es sind auch 
Falle in groBerer Zahl bekannt, daB in 
Deutschland italienische Opern mit einer 
Lullyschen Ouvertiire statt der Sinfonie 
eingeleitet wurden; die italienischen Ora- 
torien hatten zumeist franzosische O.) Erst 
gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts kam 
allmahlich die Form der italienischen Opern- 
sinfonie auch auBerhalb der Oper zu An- 
sehen mit allmahlicher Vertiefung ihres Ge- 
haltes durch Handel, Hasse, Galuppi, Jom- 
melli, K. H. Graun, Gluck u. a. Die Pro- 
duktion von direkt als Konzertmusik ge- 
schriebenen Sinfonien dieser Art steigt gegen 
1750 plotzlich sehr stark (Graupner, J. G. 
Graun, Wagenseil, Ph. E. Bach, G. Benda 
usw.). Was die Sinfonien dieser Zeit formell 
sowohl gegeniiber der franzosischen O. als 
auch der alteren italienischen Sonate charak- 
terisiert, ist die Ausscheidung der Fugen- 
arbeit aus dem ersten Satze, der mehr und 
mehr zur Einhaltung der zweiteiligen Lied- 
form mit Reprisen ubergeht. Doch ist der 
Sieg der Sinfonie uber die O. erst entschieden 
mit dem Auftreten von Johann Stamitz, 
welcher der Sinfonie das Menuett einfugte 
und dem ersten Satze die vollentwickelte 
Sonatenform gab. Der Name O. blieb aber 
in England fur die Konzertsinfonie allgemein 
gebrauchlich bis gegen Ende des 18. Jahr- 
hunderts (z. B. noch fur Haydns Sinfonien). 
Die franzosische O. verschwindet mit dem 
Auftreten Glucks, der seinen spaterenOpern- 
einleitungen die ausgefiihrte Sonatenform 
gibt, auch fur die Oper vollstandig, und O. 
ist fortan ein Werk von der Form des ersten 
Satzes der Sinfonie, des Quartetts, iibei- 
haupt der Sonate. Uber die Entwicklung 
dieser Form s. Sonate. Vgl. H. Riemann, 
Die franzosische Ouvertiire zu Anfang des 
18 . Jahrhunderts (Mus. Wochenblatt 1899); 
K. Nef, Zur Geschichte der deutschen ln- 
strumentalmusih in der 2. Hdlfte des iy. Jahr- 
hunderts (1902) und H. Prunieres, Notice 
sur I'origine de I'ouverture francaise (Sam- 
rnelb. d. IMG. XII, 4) und desselben L'opira 
italien en France avant Lully (1913). 

Die heutigen Ouvertiiren zerfallen haupt- 
sachlich in drei streng zu unterscheidende 
Arten: 1) die O. in Sonatenform mit zwei 
(oder auch drei) im Charakter verschiedenen 



Themen, welchen meist eine kurze, langsame 
Einleitung pathetischen Charakters voran- 
geht, und die nach einer mehr oder minder 
ausgedehnten Durchfiihrung wiederkehren 
(es fehlt also gegeniiber der vollstandigen 
Sonatenform nur die Wiederholung der 
Exposition vor der Durchfiihrung). Diese 
Form ist mehr oder minder streng einge- 
halten bei den sogenannten Konzert- 
ouvertiiren, aber auch bei der Mehrzahl 
der Opernouverturen, welche nicht aus 
Themen der Opern zusammengestuckt sind. 
— 2) die potpourriar tige O., welche ohne 
eine andere Absicht als eine auf Effekt be- 
rechnete Steigerung und kontrastierende 
Ordnung der Themen die zugkraftigsten 
Nummern der Oper in mehr oder minder 
vollkommener Gestalt aneinanderhangt 
(Rossini u. v. a.). — 3) die motivisch mit 
der Oper zusammenhangende, aber in sich 
selbst nach musikalischen Bildungsgesetzen 
ausgestaltete und abgerundete O. (sinfo- 
nischer Prolog), sei es nun, daB der Kom- 
ponist den Grundgedanken der Oper in ge- 
drangter Gestalt ausfuhrt, die Gegensatze 
aufstellt und versohnt oder auch unversdhnt 
lafit, oder aber, daB er auf die Exposition 
des Werks, die ersten Szenen, vorbereitet. 
Auch die nicht als Einleitung einer Oper, 
sondern als vorbereitende Musik eines Schau- 
spiels gedachte O., die dessen Stimmungs- 
gehalt voraus andeutet oder vorbereitet, 
gehort hierher, wenn sie nicht die unter 1) 
angedeutete Form einhalt, sondern nach Art 
der sinfonischen Dichtungen frei gestaltet 
ist. Vgl. R. Wagner, Uber die Ouverture 
(Ges. Schr. I) und H. Botstiber, Geschichte 
der Ouvertiire und der freien Orchesterformen 
(Leipzig 1913). 

Overhoff, Kurt, * 20. Febr. 1902 zuWien, 
wo er Philosophic und bei Karl Prohaska 
Musik studierte; 1923 Korrepetitor am 
Stadttheater zu Koln und dort nochSchuler 
von H. H. Wetzler und Uzielli; seit 1925 
erster Kapellmeister am Ulmer Stadt- 
theater, 1927/28 1. Kapellmeister am Stadt- 
theater in Miinster, seitdem Kapellmeister 
an der Staatsoper in Wien. Werke: Oper 
Myra (Essen 1925); Sonate fiir Violine; 
Bios Abschiedsgesang fur Sopran und Kla- 
vierquintett ; Lieder. 

Oxford. Vgl. Sir John Stainer, Early 
Bodleian Music [1185 — 1505] (2 Bde. 1902). 

Oziminski, Jozef, polnischer Violinist 
und Dirigcnt, * 6. Dez. 1875 zu Warschau, 
Schiiler von Stiller und Barcewicz (Violine) 
und Noskowski (Theorie) am Warschauer 
Konservatorium. Seit 1901 war er erstei 
Geigeran derWarschauerPhilharmome, deren 
zweiter Dirigent er im Oktober 1910 wurde. 



P oderp, Abkurzung f iir piano (s. d. ) , seltener 
fiir pedale (Pedal, s. d.), in pf fur poco Oder 
piu (s. forte). 



Pabst, 1) August, * 30. Mai 1811 in El- 
berfeld, f2i. Juli 1885 als Direktor eines 
Konservatoriums in Riga, vorher Kantor 
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und Organist zu Konigsberg, 1S57 Kgl. 
Musikdirektor, schrieb die Opern: Der 
Kastellan von Krakau (Konigsberg 1846), 
Unser Johann (daselbst 1848), Die letsten 
Tage von Pompeji (Dresden 1851) und Die 
Longobarden (n. geg.). Seine Sonne sind die 
beiden folgenden: — 2) Louis, * 18. Juli 
1846 in Konigsberg i. Pr., studierte nach 
Absolvierung des Gymnasiums Musik, wo 
bei ihm spatere Beziehungen zu Anton Ru- 
binstein und Hans von Biilow niitzten, trat 
1862 in der Konigsberger Philharmonie als 
Pianist auf, konzertierte in Deutschland, 
ging 1867 nach England (Liverpool) und 
von dort 1869 nach Riga, wo er 1875 die 
Rigaer Musikschule griindete. ' 1876 ver- 
heiratete er sich mit der Dichterin Helene 
von Engelhardt. 1879 unternahm er 
eine Konzerttour durch Deutschland und 
Osterreich, ging 1885 nach Australien und 
griindete in Melbourne 1887 die ,,Akademie 
fur Musik" und 1890 die Gesellschaft ,,Ri- 
svegliato" zur Pflege klassischer Musik. 1894 
kehrte er nach London zuriick, ging 1897 
nach Petersburg und dem Kaukasus, wurde 
1899 nach Moskau an die Musikschule der 
Philharmonischen Gesellschaft berufen, 1903 
Professor mit dem Titel Hofrat im Ministeri- 
um des Innern. Seine Kompositionen Sind: 
Klavierstiicke (op. 1 — 16, 20, 24, 28 — 31, 
33 — 40), Lieder (op. ly — ig, 23, 25, 26), 
Melodramen (op. 21, 27) und ein Trio op. 30. 
— 3) Paul, Bruder des vorigen, * 27. Mai 
1854 in Konigsberg, f 9. Juni 1897 in Mos- 
kau, Pianist, Schiiler Liszts, war seit 1878 
Lehrer am Konservatorium zu Moskau. 
Aufier einem Klavierkonzert E dur op. 82 
und einem Trio hat er eine Reihe brillanter 
Paraphrasen iiber russische Opern geschrie- 
ben (Eugen Onegin, Mazeppa, Damon u. a.). 

Pabst, Eugen, * 24. Dez. 1886 in Ober- 
amrnergau, Schiiler Felix Mottls an der Aka- 
demie der Tonkunst in Miinchen, war 191 1 
bis 1922 Dirigent des Stadtorchesters in 
Bern. Seit 1922 ist P. als Dirigent des Or- 
chestervereins Hamburgischer Musikfreunde 
und Leiter der Singakademie in Hamburg 
tatig; seit 1925 auch Dirigent des Lehrer- 
gesangvereins; bekannt durch sein Ein- 
treten fur zeitgenossische Komponisten. 
Schrieb : Orchesterwerke ; Chorwerke ; Lieder. 

Paccagnella, Ermenegildo, * 1882 
zu Salbolo (Padua), Schiiler des Istituto 
Pollini in Padua, erst Organist in kleineren 
Stellen, Lehrer fur Orgelspiel am Ist. Brera 
in Novara, jetzt Kapellmeister und Organist 
an S. Antonio in Mailand; Herausgeber einer 
Reihe von musikpadagogischen Schriften, 
auch einer eigenen, der Verbreitung seiner 
Methode dienenden Zeitschrift (Nuova didat- 
tica e pedagogiamusicale, erscheint dreimonat- 
lich, seit 1926). Sein Metodo per lo studio del 
pianoforte (3 Bde.) basiert auf einer der 
eigentlichen Ausbildung am Instrument 
voraufgehenden spezial-gymnastischen Schu- 
lung fur die Zwecke der Klavierteclmik. 

Pacchiarotti(spr.pakja-), Gasparo (Pac- 
chierotti), beruhmter Sanger (Kastrat), 
* !744zuFabriano (Ancona), f 28. Okt. 1821 



in Padua, Schiiler eines Sopranisten der 
Markuskirche zu Venedig, sang seit 1770 
an den bedeutendsten Theatern Italiens, 
besuchte 1778, 1785 und 1790 London, wo 
er eine begeisterte Aufnahme fand, zog sich 
1792 ganzlich von der Biihne zuriick und 
lebte in Padua als Wohltater der Armen. 
P. war hafilich und hager; sein herrlicher 
Gesang, der sich besonders durch feinen 
Gesclimack und verstandnisvollen Vortrag 
auszeichnete, machte aber sein AuBeres ver- 
gessen. Vgl. A. Calegari, Modi generali 
del canto (1836, nach P.s Methode) ; G. C. 
Pacchierotti, Cenno biografico intorno 
G. P. (1844). 

Pacchiarotti(spr.pakja-), Ubaldo, * 1874 
zu Padua, f 1916 in Mailand, Komponist 
der Opern La lampada (Buenos Aires 1899), 
L'Albatro (Mailand 1905), Eidelberga mia 
(Genua 1908) und II Santo (Turin 1913). 

Pace (spr. -tsche), Pietro, * zu Loreto, um 
1 597 Organist am Dom zu Pesaro, lange Jahre 
im Dienst von Monsignore Giuliano della Ro- 
vere, um 1613 — 21 Organist an der S. Casa 
di Loreto. Er schrieb: 5 Biicher Motetten 
1 — 5 voc. (1613, . . ., 1614, 1614, 1615), ein 
6. Buch 1 — 4 voc. 1618; weitere Motetten 
(7, Buch?) 4 — 6 [1 — 2] voc. 1619; 8. und 9. 
Buch 1 — 4 voc. 1619; 8 st. Psalmen 1619; 
zwei Biicher Scherzi ed Arie spirituali (...., 
1617); Madrigale 5 — 7 voc. (1597); Madri- 
gali a 1 voc. (1613); 4st. und 4 — 5 st. Ma- 
drigali (1614 und 1617); fur die Geschichte 
des konzertierenden Stils merkwiirdige Wer- 
ke. AuBerdem schrieb er 1621 eine (erhal- 
tene) Festoper fur Urbino. 

Pacelll (spr. -tschelli), Asprilio, * um 
1570 zu Varciano (Umbrien), war Chor^ 
meister am Deutschen Colleg in Rom, 
spater an der vatikanischen Basilika, 1603 
bis zu seinem Tode, 4. Mai 1623, Kapell- 
meister Sigismunds III. von Polen in War- 
schau als Nachfolger von Luca Marenzio. 
Sigismund lieB ihm in der Kapelle einen 
Denkstein setzen (vgl. Kirchenmusikalisches 
Jdhrbuch 1890 und 1900). Seine erhaltenen 
Kompositionen sind je em Buch 8 st. (1597) 
und 4 st. (1599) Motetten und Psalmen, 
5- — 20 st. Canliones sacrae (1608) und 4 St. 
Madrigale (1601). Auch sind Tonsatze von 
P. in Sammelwerken der Zeit (Schadaus' 
Promptuarium, Constantinos Selectae can- 
tiones, Bodenschatz' Florilegium Portense) 
erhalten. 

Pache, Johannes, * 9. Dez. 1857 in Bi- 
schofswerda, f 21. Dez. 1897 als Kantor und 
Organist in Limbach, vorher in Dirigenten- 
stellungen in der Schweiz, in Dresden, Naum- 
burg und Leipzig, wurde besonders durch 
zahlreiche Mannerchore bekannt (Des Liedes 
Heimat mit Orchester), schrieb aber auch 
Frauenchore, Sologesange,Duette, einekleine 
Oper Tobias Schwalbe und eine Anzahl 
melodioser Kammermusikwerke. 

Pache, Joseph, * 1. Juni 1861 in Fried- 
land in Schlesien, Schiiler der Kgl. Aka- 
demie in Miinchen, des Scharwenka-Konser- 
vatoriums und Max Bruchs in Berlin, ging 
nach kurzer Tatigkeit als Lehrer am Schar- 
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wenka-Konservatorium 1891 nach Amerika, 
begrtindete 1903 einen Oratorienverein in 
Neuyork nnd ist seit 1894 Dirigent des Ora- 
torienvereins zu Baltimore. Als Komponist 
trat er mit Liedern und Choren hervor. 

Pachelbel, Johann, einer der bedeutend- 
sten Forderer des Orgelstils vor J. S. Bach, 
getauft 1. Sept. 1653 und j 3. Marz 1706 in 
Niirnberg, erhielt seine musikalische Aus- 
bildu ng zu Niirnberg, Altdorf u ndR egensbu rg, 
wurde 1674 Organistengehilfe am Stephans- 
dom in Wien, seit 4. Mai 1677 Hoforganist in 
Eisenach, 1678 Organist an der Prediger- 
kirche in Erfurt, 1690 Hoforganist zu Stutt- 
gart, 1692 in Gotha und 1695 Organist an 
der Sebalduskirche zu Niirnberg. Durch 
diesen wiederholten Wechsel seines Aufent- 
haltes hatte P. Gelegenheit, die Stileigen- 
tiimlichkeiten der siid- und mitteldeutschen 
Organisten kennenzulernen; seine Tokkaten, 
Chaconnen und Choralbearbeitungen re- 
prasentieren eine Verschmelzung dieser Stil- 
elemente, stehen denen J. S. Bachs schon 
sehr nane und bedeuten denen eines Joh. 
Christoph Bach gegenuber einen wesent- 
lichen Fortschritt, da sie ungezwungener und 
flieBender geschrieben sind. Bei Lebzeiten 
P.s wurden gedruckt: Musicalische Ster- 
bensgedanhen (4 variierte Chorale, 1683 ge- 
druckt; handschriftlich erhalten drei wahr- 
scheinlich dem Werke angehorende Num- 
mern), 8 Chorale zum Prdambulieren (1693), 
Hexachordum Apollinis (1699, 6 Themen 
[Arien] mit Variationen) und Musicalische. 
Ergotzung (i69i,6Partienfur 2,,verstimmte" 
Violinen [vgl. Scordalura] mit B. c). Doch 
sind eine Menge anderer Werke handschriit- 
lich erhalten. In Neudruck erschienen zu- 
nachst einige Choralvorspiele im ersten Band 
von Commers Musica sacra und 67 Fugen 
iiber das Magnificat (Orgelvorspiele in Fugen- 
form) in desselben Sammlung der besien 
Meisterwerke des ij. und 18. J ahrhunderts 
fur die Orgel, einige weitere Stiicke in 
Ritters Orgelspiel und Korners Orgelvirluose 
(Heft 340), auch in Winterfelds Evang. KG. 
II, je eine Chaconne, Fuge und Fughette 
bei Trautwein. 1901 brachten die DTO. 
(VIII, 2) P.s samtliche 94 Fugen uber das 
Magnificat (H. Botstiber und M. Seiffert) 
und fast gleichzeitig die DTB. (II, 1 und 
IV, 1) zwei stattliche Bande mit den sonsti- 
gen Klavier[Orgel-]werken P.s, redigiert von 
Max Seiffert, mit Vorwort und Biographie 
J. P.s (1901) von Ad. Sandberger (Hexa- 
chordum Apollinis, 4 variierte Arien, die 
3 Nummern der M usicalischen Slerbens- 
gedanhen, 6 Ciaconen, 4 Fantasien, 19 Suiten 
und 7 Fugen) sowie die Choralvorspiele. 
Eine praktische G.-A. seiner Orgelwerke gab 
Karl Matthaei heraus (1928, 2 Bde.). Vgl. 
auch G. Beckmann, /. P. als Kammer- 
komponist (Arch. f. MW . I, 2, 1919). — Sein 
Sohn Wilhelm Hieronymus, * 1685 zu 
Erfurt, t 1764 zu Niirnberg, 1706 Organist 
an der Jakobkirche, 1725 an der Sebaldus- 
kirche zu Niirnberg, gab heraus: Prdlu- 
dium und Fuge C dur (1725) und Musika- 
tisches Vergniigen (Praludium, Fuge und 



Fantasie f C dur"] fur Orgel und Klavier). 
Alle drei Werke erschienen als Anhang 
der P.-Bande der DTB. (II, 1 und IV, 1) in 
Neudruck. 

Pachernegg, Alois, * 1892 in Irdning im 
Ennstale, Schiiler von Hans Rosensteiner 
und Roderich v. Mojsisovics am Steiermar- 
kischen Musikverein in Graz, 1914 — 27 
Direktor des Musikvereins in Leoben. 
Schrieb: Orchesterwerke (Ms.) op. 3; 2 lyri- 
sche Skizzen op. 8 ; Sinfonischer Prolog fur 
Klavier und Orchester op. 11; Golgatha fur 
Orchester op. 12; Ouverture zu einer Ko- 
modie op. 13; Sinfonische Fantasie op. 15; 
romantische Ouverture; Sonate fur Violine 
und Klavier; Klavierstiicke; gedr. Manner- 
chore mit Orchester Das Grab im Busento 
und Vale carissima; Violinsonate; Lieder 
(auch mit Violinbegleitung). 

Pachler-Koschak, Marie Leopoldine, * 
2. Okt. 1792 und f 10. April 1855 in Graz, 
tiichtige Klavierspielerin und Komponistin, 
begeisterte Verehrerin Beethovens, der sie 
1817 ,,die wahre Pflegerin seiner Geistes- 
kinder" nannte, 1816 mit dem Advokaten 
Karl Pachler in Graz verheiratet. Vgl. 
Faust Pachler, Beethoven und M. P.-K. 
(Beilin 1866). Die Schrift ist wertvoll durch 
Einzelheiten iiber die letzten Lebenstage 
Beethovens. 

Pachmann, Wladimir von, Pianist, 
* 27. Juli 1848 zu Odessa, Schiiler seines 
Vaters, der Universitatsprofessor in Wien 
und ein tiichtiger Violinspieler war, spater 
von Dachs am Wiener Konservatorium, trat 
von 1869 ab in RuBland als Konzertspieler 
auf, spielte in der Folge auch in Wien, Paris, 
London usw. mit groBem Erfolg (besonders 
Chopin) und heiratete 1.884 die Pianistin 
Maggie Oakey, seine Schiilerin. P. ist 
ein origineller, poetisch empfindender Vir- 
tuose mit eigenartig sammetweichem An- 
schlag. Seine Vortrage begleitete er im Alter 
mit gelegentlichen miindlichen Bemerkungen 
wahrend des Spiels, was ihn zu einer ganz 
besonderen, etwas exzentrisch erscheinenden 
Virtuosenpersonlichkeit machte. 

Pachulski, Heinrich, * 16. Okt. 1859 zu 
Lasa (Gouvernement Sedletz), Schiiler von 
Strobl und Zelenski in Warschau und von 
Tanejew, Nik. Rubinstein und Pabst in 
Moskau, 1886 — 1917 Klavierlehrer am Mos- 
kauer Konservatorium, schrieb eine Or- 
chestersuite (op. 13), Klaviersachen (eine 
Fantasie op. 12 mit Orchester, eine Sonate 
op. 10, Konzertetuden op. 7, Preludes op. 8, 
21, 22, 29 u. a.), Lieder und Instrumental- 
soli und besorgte zwei- und vierhandige 
Klavieriibertragungen Tschaikowskyscher 
Orchesterwerke. P.s zweite Frau, Mar- 
guerite (jetzt mit dem bekannten Rechts- 
anwalt Labori in Paris verheiratet) ist 
Pianistin und schrieb eine Oper Yato 
(Monte Carlo 191 3). 

Pachymeres, Georgios, byzantinischer 
Schriftsteller, der Biograph des Kaisers Mi- 
chael Palaologos, * 1242 zu Nicaa, f um 
1310 in Konstantinopel; schrieb ein weit- 
schichtiges Werk : Ile^l dQnovcxTjg (Uber die 
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Musik), welches A. J. H. Vincent 1847 in 
den ■' Notices et extraits (Seite 362-^553) 
herausgab. Das Werk bildet eine der Haupt- 
vorlagen des Bryennius (s. d.j. 
• Pacini (spr. patschini), Antonio Fran- 
cesco Gaetano Saverio, * 7. Juli 1778 zu 
Neapel, f 10. Marz 1866 in Paris, ausgebil- 
det im Konservatorium della Pieta zu Nea- 
pel, Theaterkapellmeister zu Nimes, ging 
1804 nach Paris, wo er einige Opern zur 
Auffuhrung brachte, und wurde ein beliebter 
Gesanglehrer im kaiserlichen Hofkreise. 
Spater begriindete er einen Musikverlag, der 
besonders die italienischen Opernkompo- 
nisten bevorzugte. 

- Pacini (spr. patschini), Giovanni, Opern- 
komponist, * 17. Febr. 1796 zu Catania, f 6. 
Dez. 1867 in Pescia; Schuler von Marchesi 
zu Bologna und Furlanetto in Venedig, 
debutierte als dramatische.r Korriponist 18 13 
mit Annetta e Lucmdo im Theater Santa 
Redegonda zu Mailand und schrieb eine 
groBe Zahl Opern iiir die besten italienischen 
Theater, gab aber nach einem MiBerfolg 
am Fenicetheater zu Venedig die dramatische 
Komposition langere Zeit ganz auf , errichtete 
zu Viareggio eine Musikschule, fiir die er 
sogar ein eigenes Theater baute (spater 
verlegte er sie nach Lucca). Seine .besten 
Werke sind nach 1840 geschrieben: Saffo 
(Neapel), Medea (1843, Palermo), La regina 
di Cipro (1846, Turin) und Niccolo de' Lapi 
(1855, Rio de Janeiro). Im ganzen schrieb 
P. ungefahr 90 Opern und viele Oratorien 
und Kantaten, eine Sinfonie Dante, 4 Streich- 
quartette, auch Messen usw. Ferner schrieb 
er Aufsatze fur die Musikzeitungen Gazetta 
mustcale di Napoli und Gazetta musicale di 
Firenze, Boccherini, La Scena, L'Arpa, II 
Pirata und verfaBte einige Lebrbiicher: 
Corso teoretico-prattico di lezioni di arnionia, 
Princip] elementarj col metodo del meloplasto , 
Cenni storici sulla musica e trattato di con- 
trappunto (1864), Memoria sul migliore in-. 
' dirizzo degli studi musicali (1863) usw. Seine 
Autobiographic ist Le mie memorie arti- 
stiche (1865, zu Ende gefuhrt von Cicconetti, 
1875). Vgl. die anonyme Broschure G. P. 
(Fescia 1896). Uber P.s Vater, Luigi P. 
(1767 — 1837) vgl. Schilling, Supplement. 

Pacius, Friedrich, * 19. Marz 1809 zu 
Hamburg, f 9. Jan. 1891 zu Helsingfors, 
Schuler Spohrs, 1834 Universitats-Musik- 
direktor zu Helsingfors, war ein ausgezeich- 
neter Violinist und brachte zwei Opern 
zur Auffuhrung (Karls XII. Jagd 1854 und 
Loreley 1887, beide in Helsingfors), auch 
ein Singspiel Die Prinzessin von Cypern. 
Vgl. Maria Collan-Beaurain, Fredrik 
Pacius (191 7, finnisch). 

Paderborn. Vgl. Hermann Muller, Ge- 
schichlliches turn Kirchengesang im Bistum 
Miinster (Kirchenm. Jahrbuch 1908) ; Por- 
ting, Geschichte des Theaters P. (1897). 

Paderewski, Ignaz Josef, * i8.-Nov. 
i860 zu Kurilowka (russisches Gouvernement 
Podolsk), war Schuler des Warschauer Musi- 
kalischen Instituts (1872—78 bei Jandt 
und Roguski); 1879 wurde er selbst Lehrer 



an dieser Anstalt, ging jedoch 1883 zur 
weiteren Ausbildung nach Berlin, wo er bei 
Kiel und Urban Komposition studierte, 
war darauf kurze Zeit Lehrer am StraB- 
burger Konservatorium, studierte noch bei 
Leschetizky und wahlte dann die Virtuosen- 
laufbahn. Sein erstes Konzert in Wien war 
von reichem Erfolge begleitet (1887), der 
sich in Paris und London (1891) wiederholte; 
auf seinen amerikanischen Konzertreisen 
(Neuyork 1891, Chicago 1893) eilangte. er 
den Ruf eines der ersten und glanzendst 
honorierten Pianisten der Gegenwart. Als 
Komponist trat er an die Offentlichkeit mit 
einem Trio, einer Violinsonate A moll op. 13, 
Klaviersonate Es moll op. 21, Variationeniiber 
ein eigenes Thema op. 23 und zahlreichen ■ 
Klavisrstiicken, von denen einige, besonders 
das Menuett in G dur, beliebt wurden, einem 
Klavierkonzert (A moll op. 17), Fantasie- 
Polonase fur Klavier und Orchester op. ig, 
den Opern Manru (Dresden 1901) und Sa- 
kuntala und einer Sinfonie (H moll, op. 24) . 
1909 ubernahm P. die Direktion des Kon- 
servatoriums zu Warschau (Nachfolger Mly- 
narskis), kehrte aber 1913 nach Amerika 
zuriickj ging 1918 wieder nach Polen, wo 
er es 1919 kurze Zeit zum Ministerprasidenten 
und Minister des AuBeren brachte; seit 
1922 weilt er wieder in Amerika. Vgl. Alfr. 
Nossig, P. (1901); E. A. Baughan, I. P. 
(1907, englisch) und H. Finck, P. and his 
Art (1895). 
Padilla y Ramos (spr. padilja), s. Artot. 
Padovana (Paduana), s. Pavane. 
Padovano s. Annibale. 
Padua. Vgl. T. Zacco, Cenni biografici 
di scrittori e compositori di musica padovani 
(1840); G. Leoni, Dell' arte' e del Teatro 
Nuovo di Padova (1873); Anna Bohm, No- 
tizie sulla storia del teatro a P. nel sec. XVI 
e nella prima metd del XVII (1899); die- 
selbe, Notizie sulle rapprensentazioni dram- 
matiche a P. dal 1787 al J797 (1901/02); 
G. Mazzoni, Appuvti per la storia dei. 
teatri padovani ^1890/91); A. Pallerotti, 
Spettacoli melodrammatici . ■ . vei Teatri 
Obizzi, Ntwvo e del Prato della Valle dal 1751 
al i8q? (1892); Bruno Brunelli, 7 teatri di 
P. dalle origini alia fine del secolo XIX 
(1921); G. Tebaldini, L'Archivio musi- 
cale della Cappella Antoniana in Padova 
(1895). 

Paan (griechisch Tlai&v, ,,der Heilende"), 
ist schon bei Homer (Iliade 1 und 22) ein 
Beiname des Apollon bzw. der Name von 
Gesangen, welche dessen Sieg iiber den 
Drachen Python feiern, daher zuletzt iiber- 
haupt s. v. w. Siegeslied, Danklied usw. 
Vgl. A. Fairbanks, A Study of the Greek 
Paean (1900). 

Padagogik. Die musikalische P. ist zwar 
zunachst als ein Zweig der allgemeinen P. 
zu definieren und nach den fiir die Jugend- 
erziehung iiberhaupt geltenden Gesichts- 
punkten zu behandeln. Da aber bei der Mu- 
sik besondere Begabung ganz ungewohn- 
liche Bedingungen schafft, so spielt die 
individuelle Behandlung des Schulers eine 
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sehr viel groBere Rolle als auf anderen Un- 
terrichtsgebieten. Daraus erklart sich die 
hervorragende Rolle, welche fur die Musiker- 
ausbildung der Einzelunterricht (Privat- 
unterricht) spielt, und zugleich die imrner 
wieder zu Klagen AnlaS gebende Mangel- 
haftigkeit der Erfolge des Klassenunter- 
richts nicbt nur der Volksschule, sondern 
auch der Konservatorien. Der geborene 
Kiinstler fiigt sich nur unwillig den Schwan- 
kungen einer fiir den Unterricht aller, auch 
der ganz Talentlosen, berechneten Metho- 
dik, und ein Kiinstler als Lehrer schneidet 
umgekehrt nur allzugern den Unterricht so 
zu, daC er nur die wirklich Begabten fordert. 
Diese schlechterdings nicht aus der Welt zu 
schaffenden Konflikte zeitigen immer wieder 
neue Experimente und neue Methoden, die 
doch die Widerspriiche nicht zu beseitigen ver- 
mogen. Die musikpadagogische Literatur 
scheidet sich dahcr naturgemaB in zwei 
Hauptgebiete, das des Klassenunterrichts 
(der musikalischen Volksbildung) und das 
der musikalischen Fachbildung. Fiir ersteres 
vgl. die Artikel: Schulgesang, Ziffern, Galin 
(Cheve, Paris), Wilhem (Mainzer, Hullah), 
Tonic- Solfa, Eitz (Tonwort), auch Logier, 
Meloplast. Das weite Gebiet der musika- 
lischen Fachliteratur gliedert sich in die 
Einzelliteraturen der theoretischen Schulung 
und der Spezialschulwerke fiir Gesang und 
das Spiel der verschiedenen Instrumente. 
Die Nachweise dieser Literatur sind durch 
das ganze Lexikon verstreut, hier seien nur 
Biicher und Aufsatze angefiihrt, welche 
im Titel das Wort Padagogik in den Vorder- 
grund stellen (Below, Leitfaden der P., 

2. A.ufl. 1912; Eichberg, P. fiir Musik- 
lehrer 1913; Fritz Reuter, Prolegomena zu 
einer kunftigen Musik padagogik (AfMW. VI, 

3, 1924). Uber musikalisclie Vereine, wel- 
che speziell ihr Interesse der Unterrichts- 
methodikzuwenden, vgl. Vereine. Vgl. noch 
H. MeiBner, Zur Entwickelung des musika- 
lischen Shines beim Kinde im schulpflich- 
tigen Alter; Hans Schulte, Das musika- 
lische Schaffen des Kindes (Leipzig 1926). 
X*Paer, Ferdinando, * 1. Juni 1771 zu 

Parma, "j" 3. Mai 1839 in Paris; erhielt seine 
musikalische Ausbildung durch Gasp. Ghi- 
retti, einen Violinisten am Hof theater zu 
Parma, und brachte bereits Ende 1791 
seine erste Oper Circe in Venedig zur Auf- 
fuhrung. 1792 folgte in Parma die komische 
Oper L'astuzia amorosa (La locanda de' va- 
gabondi) und 1793 / pretendenti burlati, 
eins der besten Werke, die er iiberhaupt ge- 
schrieben; dadurch war sein Ruf schnell be- 
giindet. Zum Kapellmeister an einem der 
Theater Venedigs ernannt (1791), schrieb er 
nun Opern iiber Opern, etwa im Stil Cima- 
rosas und Paisiellos, leicht und gefallig, 
immer melodios. Eine wesentliche Ver- 
tiefung seiner Schreibweise zeigt er in den 
nach seiner Ubersiedlung nach Wien (1797) 
geschriebenen Opern, wohl beeinfluBt durch 
Mozarts Stil (seine Gattin, die Opernsangerin 
Signora Riccardi, war nach Wien enga- 
giert). Die Oper Camilla (1709) ist sein be- 



riihmtestes Werk; sehr gefeiert war auch 
sein Sargino (1803). 1802 wurde er als Nach- 
folger Naumanns zu Dresden als Hofkapell- 
meister angestellt und schrieb dort unter 
anderem: Leonora, ossia I'amore conjugate. 
(3. Okt. 1804, derselbe Stoff wie Beetho- 
vens Fidelio). Der Triumphzug Napoleons 
1806 fiihrte auch P. aus Dresden mit nach 
Warschau und spater nach Paris, wo er zum 
kaiserlichen Kapellmeister ernannt wurde. 
1812 folgte er Spontini als Kapellmeister 
der Italienischen Oper und behielt diesen 
Posten auch unter Catalani (s. d.), muBte 
aber die Unannehmlichkeit erleben, daB 
1823 Rossini ihm iibergeordnet wurde. Ros- 
sini, der nicht zum Kapellmeister geschaffen 
war, trat zwar 1826 zuriick; doch muBte 
auch P. 1827 seine Entlassung neLmen, da 
man ihm den Niedergang des Theaters 
zuschrieb (vgl. seine Verteidigungsschrift 
Mr. Paer, exdirecteur du Thc&lre Italien, 
a MM. les dilettantes 1827). tlbrigens wurde 
er 1831 in die Akademie gewahlt und 1832 
zum Dirigenten der Koniglichen Kammer- 
musik ernannt und genoB bis zu seinem 
Ende hohes Ansehen. Mit seinen drama- 
tischen Erfolgen war es freilich zu Ende, 
als Rossinis Opern iiber die Pariser Biihne 
gingen, was er lange genug zu hintertreiben 
versuchte. Von P.s 43 Opern hat sich keine 
dauernd erhalten. Nur sein Mailre de 
chapelle (1821) ist hie und da in Paris noch 
gegeben worden (deutsche Neuausgabe [Der 
Herr Kapellmeister] in W. Kleefelds Opern- 
renaissance als 2. Band). AuBer Opern 
schrieb er 2 Oratorien, eine Passion, viele 
Kantaten, Arien, Duette und andre Gesangs- 
sachen, eiiie Symphonic bacchante, Orchester- 
variationen iiber Vive Henri IV, Marsche 
und Tanze fiir Militarmusik, Violinsonaten 
mit Cello ad libitum, Klaviervariationen 
und eine Fantasie fiir Klavier, zwei Floten, 
zwei Horner und Fagott. Vgl. A. della Cor- 
te, V opera comica II, 199 f. (1923). 

Paesiello s. Paisiello. 

Pasler, Karl (eigentlich PaBler), * 2. Okt. 
1863 zu Wiistewaltersdorf bei Waldenburg 
i. Schl., absolvierte das Gymnasium zu 
Schweidnitz und Breslau, studierte zu Berlin 
1884 — 87 Philologie und Kunstwissenschaft 
und promovierte 1889 zum Dr. phil. mit 
einer Arbeit iiber das Fundamentbuch des 
Hans von Konstanz (abgedruckt in der 
Vierteljahrsschrift f. MW. Bd. 5 [1889]). 
Seine musikalische Ausbildung erhielt er 
durch Kantor Konig in Schweidnitz, K. 
Machtig, Otto Liistner u. a. in Breslau sowie 
in Berlin durch Ph. Spitta und H. Beller- 
mann, als Schiiler des Sternschen Konser- 
vatoriums durch Rummel, Mannstadt, BuB- 
ler, Dienel und Robert Radecke, war auch 
noch Privatschuler von H. Barth. 1885 — 86 
wirkte er als Lehrer am Sternschen Konser- 
vatorium, lebte 1891 — 92 in Konigsberg, 
kehrte dann aber nach Berlin zuriick. Eine 
schwere Nervenerkrankung unterbrach 1893 
bis 1896 seine Tatigkeit. In der Folge war 
er zeitweilig an der Kgl. Hochschule als 
Lehrer tatig, leitete 1897 — 99 die Akade- 
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mische Liedertafel, ist aber dauernd zu 
groBer Schonung seiner Krafte gezwungen. 
Seit 1903 wohnte P. in Charlottenburg; seit 
1928 in seiner Heimat Wustewaltersdorf; 
1910. Kgl. Professor. 1901 gab er Kuhnaus 
Klavierwerke als Bd. 4 der DdT. heraus und 
redigierte bis 1922 fur die Gesamtausgabe 
der Werke Haydns die Klaviersonaten 
(3 Bde.). Als Komponist zeigte sich P. nur 
mit einer Violinsonate, einem Trio und 
einigen Klaviersachen und Liedern. Auch 
bearbeitete er Bachs Gambensonate G moll 
als Klaviertrio. 

Paetow, Walter, * 21. Aug. 1869 in Ro- 
stock, t 1. Marz 1914 in Berlin (Friedenau), 
Dr. phil., redigierte von 1895 — 1908 die 
Deutsche Rundschau und war seitdem Musik- 
'referent fur mehrere Fachzeitschriften. 
, Patzold, Hermann, * 15. Aug. 1824 zu 
Neudorf in Schlesien, f 6. Febr. 1861 zu 
Konigsberg als Dirigent der Singakademie, 
wahrend einer Auffiihrung des Elias. Schrieb 
eine grofie Anzahl Gesang- und Klavier- 
kompositionen, auch Musik zu Kleists 
Kdlhchen von Heilbronn. 

Paganelli, Giuseppe Antonio, *6.Marz 
1710 zu Padua, vermutlich Schiiler Gius. 
Tartinis, debiitierte nach einigen Paduaner 
dramatischen Erstlingen 1732 in Venedig am 
T. Sant'Angelo, wird aber 1733 Cembalist 
der Operntruppe Ant. M a . Peruzzis (Augs- 
burg), ist 1737 — 39 im Dienst der Mark- 
grafin Wilhelmine von Bayreuth, dann 
wieder in Venedig, wird urn 1755 Dir. der 
Kammermusik des Konigs von Spanien in 
Madrid, wo er um 1765 starb. AuBer Opern, 
einer Komposition von 6 horazischen Oden 
in Kantaten- (eine im Duett-) form, Sona- 
tinen fiir Cembalo (Divertissement Musical 
cont. XXX Airs pour le Clavecin, Augsburg 
1756), schrieb er Solo-Sonaten, Duette fiir 
zwei Floten oder Violinen, Trios yerschie- 
dener Besetzung, die fiir den tJbergang 
von der Continuo-Musik zum f reien Instru- 
mentalstil sehr bezeichnend sind. Vgl. Erich 
Schenk, G.A.P. (Salzburg 1928). 

Paganini (Paganino), Niccolo, der 
groBte Violinvirtuose aller Zeiten, * 27. Okt. 
1782 zu Genua, f 27. Mai 1840 zu Nizza; 
war der Sohn eines wenig bemittelten, musi- 
kalisch beanlagten Kaufmanns, der dem 
Knaben zuerst selbst regelmaBigen Unter- 
richt im Mandolinen spiel erteilte, aber bald 
ihn besseren Lehrern, vor alien dem Vio- 
linisten und Kapellmeister G. Costa in 
Genua iiberwies. P. spielte friih offentlich, 
besonders in Kirchenkonzerten, war 1796 
kurze Zeit Schiiler Alessandro Rollas in 
Parma; auch G. Ghiretti (Paers Lehrer) 
unterrichtete ihn zeitweilig. Paganinis Natur 
war eine so selbstandige und eigenartige, 
dafi er trotz aller Lehrer ein halber Auto- 
didakt war und blieb; sicher ging er bald 
genug seine eigenen Wege. Die Bevormun- 
dung.seitens seines Vaters wurde ihm friih 
ljtstig, und er entzog sich ihr daher 1798 
durch die Flucht, indem er von Lucca, 
wohin er zu einem Konzert gefahren war, 
nicht wieder heimkehrte, sondern sich auf 

Rieraann, Musik-Lexikon. 11. And. 



die Wanderschaft begab. Der kleine Virtuose 
hatte schon noble Passionen, spielte leiden- 
schaftlich Hazard und verspielte eines 
Abends in Livorno sogar seine Violine, erhielt 
aber einen reichlichen Ersatz durch einen 
Herrn Levron, der ihm eine Joseph Guarneri- 
Geige ersten Ranges schenkte, fortan P.s 
Lieblingsinstrument bis zu seinem Tode 
(jetzt als Schaustiick zu Genua in einem 
Glaskasten aufbewahrt). Erst 1804 kehrte 
P. nach Genua zuriick, ein Jahr fleiBig 
studierend und komponierend. Aber schon 
1805 ging er wieder auf die Reise und wurde 
noch in demselben Jahre zu Lucca als 
Herzoglicher Soloviolinist und Lehrer des 
Prinzen Bacciochi engagiert. Er blieb dort 
bis 1808. Von 1809 bis zu seinem Tode aber 
lebte er ohne Anstellung. Zwar ernannte 
ihn 1828 der Kaiser von Osterreich zum 
Kammervirtuosen, doch war das nur ein 
Ehrentitel. Unruhig eilte der immer mehr 
gefeierte Kiinstler von Stadt zu Stadt und 
von Land zu Land, nach und nach groBe 
Reichtiimer ansammelnd. Es ist bekannt, 
daB P. krankhaft geizig war; den einzigen 
Zug, der das Gegenteil beweisen konnte, 
das Geschenk von 20 000 Franken an Berlioz 
(1838), hat in neuerer Zeit Ferdinand Hiller 
(Kiinstlerleben, 1880) zum schmachvollsten 
Beweise seines Geizes gestempelt (danach 
hatte sich P. sogar dazu hergegeben, eine 
Schenkung von andrer Seite unter seinem 
Namen wisSentlich geschehen zu lassen)* 
Nachdem P. zunachst bis 1827 Italien in 
Ekstase versetzt und in Mailand mit Lafont 
und in Piacenza mit Lipinski ruhmvolle 
Wettkampfe bestanden, ging er 1828 nach 
Wien und Deutschland, 1831 weiter nach 
London, bereiste England, Schottland und 
Irland, blieb im Winter 1833/34 i n Paris, 
wohin er von seiner Villa Gaiona bei Parma 
mehrfach zuriickkehrte, sah sich aber durch 
seine langst wankende Gesundheit 1839 ge- 
zwungen, das milde Klima von Marseille 
aufzusuchen; den Winter 1839/40, den 
letzten seines Lebens, verbrachte er in 
Nizza. Die Kehlkopfschwindsucht brachte 
ihm nach langem Leiden den Tod. P. lebte 
mit der Sangerin Antonia Bianchi zusam- 
men und hinterlieB seinem einzigen Sohn 
Achille P. das statcliche Vermogen von 
etwa 1 y 2 Millionen Mark. P.s Leben ist 
mit den abenteuerlichsten Legenden aus- 
geschmiickt worden, z. B. daB er eine Ge- 
liebte ermordet und viele Jahre im Kerker 
geschmachtet habe, wo er schlieBlich, nach- 
dem ihm alle Saiten gerissen, auf der 
G-Saite allein zu musizieren gezwungen get 
wesen usw. Das Wahre an all diesen Ge- 
schichten ist, daB einige seiner Lebensjahre 
tatsachlich im Dunkel liegen; daB er vielerlei 
Liebesabenteuer hatte urtd wiederholt in 
Gefahr kam, ein Opfer der Eifersucht zu 
werden; daB er, wenn ihm wahrend des 
Spiels eine Saite sprang, auf den iibrigen 
allein weiterspielte, und daB er schlieBlich 
das Spiel auf der G-Saite allein als Virtuosen- 
stiick kultivierte. Von eigentlichen Eigen- 
tiimlichkeiten an P.s Spiel kann man sonst 
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nicht weiter sprechen, da er alle die Eigen- 
schaften, deren eine einen anderen Virtuosen 
beriihmt macht, vereint besafi : geniale Auf- 
fassung, Tonzauber, eminente Technik im 
doppelgriffigen, im Staccato, im Flageolett- 
spiel, im Pizzicato mit der linken Hand usw. 
Manche scheinbare Unmoglichkeiten, durch 
welche er aie zeitgenossischen Violinisten in 
sprachloses Staunen versetzte, erklaren sich 
dadurch, daB er die Saiten seiner Violine zu 
besonderen Zwecken abweichend stimmte, 
z. B. die A-Saite einen halben Ton binaufzog, 
also die friiher sehr beliebte Scordaiura 
(s. d.) wieder zur Anwendung brachte. Als 
Quartettgeiger hat P. nichts geleistet; er 
vermochte nicht, sich einem Ensemble ein- 
zuordnen. Mancherlei Kompobitionen sind 
unter P.s Namen herausgekommen, deren 
Autorschaft er selbst ablehnte; echt sindnur: 
24 capricci per violino solo {op. I ; in Neuaus- 
gabe von C. Flesch ; einige davon fur Klavier 
bearbeitet von Schumann und von Liszt), 
12 sonate per violino e chitarra {op. 2, 3; 
P. spielte audi mit Vorliebe und groBer Vir- 
tuositat die Gitarre), je 3 gran quartetti a 
violino, viola, chitarra e violoncello fop. 4, 5) 
und die nacb seinem Tode gedruckten: 
Konzert in Es dur op. 6 (die Violine spielt 
mit um einen Halbton hinaufgezogenen 
Saiten in D dur, Neuausgabe von Leonard 
und Marteau), Konzert in H moll op. 7 
(d la clochette, Neuausgabe von J. Manen), 
Le slreghe op. 8 (Variationen uber ein Thema 
von SuBmayer), Variationen iiber God Save 
the Kivg op. 9, der Karneval von Venedig 
op. 10 (Variationen), Moto perpetuo op. 11 
(Konzertallegro), Variationen iiber Non piu 
mesta op. 12, iiber Di tanti palpili op. 13 
und 60 Variationen durch alle Tonarten iiber 
ein Genueser Volkslied (Barucaba). Fur 
Gesang schrieb P. ein Ghiribizzo vocale (Ms.) 
und einen Chant patriotique ,,Quel four 
heureux" zur Thronbesteigung Georgs IV. 
(1830, gedruckt bei Nagel in Hannover, 
aufgewiesen von Georg Fischer, 1914). Eine 
ausfuhrliche Beschreibung seines musika- 
liachen Nachlasses bietet G. Kinsky in Kat. 
Heyer IV, 402 — 447. Kinsky hat zusammen 
mit Fr. Rothschild die wertvollsten Stiicke 
dieses Nachlasses herauszugeben begonnen. 
Schriften iiber P.s Leben sind: C. Guhr, 
Vber P.s Kunst, die Violine zu spielen (1829, 
englisch 1831); Schottky, P.s Leben und 
Treiben (Prag 1830); Schiitz, Leben, Cha- 
racter und Kunst des Rilters N. P. (1830); 
Harrys, P. in seinem Reisewagen usw. 
(1830); Conestabile, N. P. (1851); Fetis, 
Notice biographique sur N. P. (1851 ; englisch 
von Guernsey 1852); Escudier, Vie et 
aventures des cantatrices (mit einem Anhang 
uber P.) usw. (1856); Bruni, N. P. (1873 
[1903]); A. Niggli, P. (1882, Nr. 44/45 der 
Walderseeschen Vortrdge); Prod'homme, P. 
(1907, in Musiciens cel&bres) ; St. Stratton, 
N. P. (1907); J. Kapp, P. (1913, neue 
Ausgabe 1928); Edg. Istel, P. (1919). 

Page (spr. pedseh), John, Tenorsanger 
der Georgskapelle zu Windsor 1790 — 95, 
spater (1801) Choralvikar an der Pauls- 



kirche in London, J im Aug. 1812; redigierte 
mehrere Sammlungen englischer Kirchen- 
musik, namlich Harmonia sacra (s. d.); 
A Collection of Hymns by various composers 
usw. (1804); Festive Harmony (Madrigale, 
Elegien, Glees usw. verschiedener Komponi- 
sten) ; The Burial Service, Chant, Evening 
Service, Dirge and Anthems appointed to be 
performed at the funeral 0/ Lord Nelson (1806, 
Kompositionen von Croft, Purcell, Greene, 
Attwood und Handel) und endlich mit W. 
Sexton eine neue Ausgabe (Auswahl) von 
Handels Chandos- Anthems (1808). 

Pagella (spr. -dsehella), Giovanni, Sale- 
sianer Priester, * 21. Nov. 1872 in Spezia, 
bildete sich durch Selbstunterricht, dann 
als Schuler der Regensburger Kirchenmusik- 
schule, und wurde Kapellmeister und Or- 
ganist am S. Giovanni Ev. in Turin. P. 
veroffentlichte 18 Messen, Motetten und 
andere kirchliche Gesange, auch weltliche 
Lieder und Chore, drei Orgelsonaten, Sonate 
fur Klavier, das geistliche Drama Job, im 
ganzen 161 Werke, und bearbeitcte Pale- 
strinas Missa Papae Marcelh fur vierstim- 
migen Mannerchor. Ms. ist eine Oper 
Judith (nach Hebbel). 

Pagin (spr. pasehang), Andre Noel, 
* 1 72 1 zu Paris (Todesjahr nicht bekannt).. 
Schuler Tartinis, Kammermusikus des Her- 
zogs von Clermont, gab 1748 6 Violinsonaten 
mit B.C. heraus (1770 neubearbeitet mit 
obligatem Klavier). Vgl. L. de la Lau- 
rencie, L'ecole fr. de violon, II und III 
(Paris 1923/24). 

Pagliara (spr. -ljara), Rocco, * 1857 und 
t im Mai 1914 in Castellammare di Stabia. 
(Neapel), Direktor des Konservatoriums San. 
P ietro a Majella, erwarb sich besondere Ver- 
dienste um die ErschlieBung der reichen Bi- 
liliothek dieses Institutes; als Referent des 
Matiino ist er namentlich fur Wagner einge- 
treten. 

Pahissa, Jaime, katalonischer Kompo- 
nist, * 7. Okt. 1880 zu Barcelona als Sohn 
des bekannten Landschaitsmalers, Schuler 
von Enrique Morera; schrieb: die Opern 
La Preso de Lleida (1906, mit auBerordent- 
lichem Erfolg), Canigo (1910), Gala Placidia 
(1913), La Morisca (1919), Marianela (1922); 
iiir Orchester: Estudio sinfonico, Aria, El 
combate (sinfonische Dichtung), Balada, En 
las Coslas Mediterdneas (sinfonische Fan- 
tasie), El Camtno (sinfonische Dichtung), 
Obertura sobre tin lema popular Catalan, 
Noche de sueiios (Nit de somnis) und eine 
Sinfonietta; Klaviersonate, Sonate fur Vio- 
line und Klavier, Klaviertrio; auBerdem 
zahlreiche Werke iiir Klavier, Violine und 
Gesang. P. hat die technische, Leitung eines. 
Diccionario de la Musica ilustrado (Barcelona 
1927 ft.). 

Paine (spr. pen'), John Knowles, * 9. 
Jan. 1839 zu Portland (Maine), f 25. April 
1906 in Cambridge (Mass.), Schuler von H. 
Kotzschmar zu Portland und Haupt, Fischer 
und Wieprecht in Berlin, konzertierte als. 
Orgelvirtuose, wurde 1862 Musiklehrer an 
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der Harvard-Universitat zu Boston (1876 
Professor). Seine Kompositionen sind Va- 
riationen (op. 3) und Praludien (op. ig) fur 
Orgel, Klavierstucke (op. 7, 9, 11, 12, 26), 
Lieder (op> 2g), eine Messe (op. 10), Ora- 
torium St. Peter op. 20 und 2 Sinfonien 
op. 23 und 34, Musik zu Konig Odipus 
(Sophokles) und den Vogeln des Aristo- 
phanes, Orchesterfantasie The Tempest, 
Ouvertiire zu Was ihr wollt, Klaviersonaten, 
Violin sonaten, ein St'reichquartett, zwei 
Trios, ein Duo concertant fur Violine und 
Cello mit Orchester, Lieder, Motetten, eine 
Kantate Song of Promise op. 43 usw. Eine 
Oper Azara kam nur im Konzert (Boston 
1907) zur Auffiihrung. Auch schrieb er The 
History of Music (1907); 

Paisible (spr. pesibl) [Vorname nicht be- 
kannt], * um 1745 zu Paris, f 1783 zu Peters- 
burg durch Selbstmord, Schiiler von Ga- 
vinies, konzertierte in den 70 er Jahren in 
Holland, Deutschland, Polen und RuBland 
und lieO sich 1778 in Petersburg nieder, wo 
er eine Reihe von Oratorien erstmalig zur 
Auffiihrung brachte (Pergolesis Stabat, 
Grauns Tedeum, Hasses Salve regina). Er 
selbst schrieb ein Oratorium Les Israelites 
sur la montagne d'Horebe, und gab heraus 
op. 1 (1771) zwei Violinkonzerte, op. 2 — 3 
zwolf Streichquartette. Mozart horte ihn 
1763 bei der Herzogin von Orleans. Vgl. 
L. de la Laurencie, L'ecole franf. de violon, 
II und III (Paris 1923/24). 

Paisiello, Giovanni (Paesiello), * 9. 
Maii740 [nicht 1741] zu Tarent, 1 5. Junii8i6 
in Neapel, besuchte die Jesuitenschule zu 
Tarent, war sodannfiinf Jahre SchulervonDu- 
rante, Cotumacci und Abos am Conservatorio 
Sant' Onofrio zu Neapel (1754 — 59) und 
wurde hierauf als Hilfslehrer (maestrino 
primario) angestellt. Nachdem er zunachst 
eine Anzahl Messen, Psalmen, Oratorien 
usw. geschrieben, versuchte er sich in der 
dramatischen Komposition mit einem In- 
termezzo, das, im Schultheater des Konser- 
vatoriums aufgefuhrt (1763), seine Begabung 
fur die Opera buffa enthiillte. Schnell 
nahmen sich nun die Theater seiner an: 
Le virtuose ridicole, II negligente giocoso und 

I bagni d'Abano (alle drei 1764 in Parma), 

II ciarlone (nach Goldonis La pupilla, Bo- 
logna 1764), / Francesi brillatUi (daselbst 
1764), II mondo a rovescio (Florenz 1764), 
1765 in Modena Demetrio, 1766 in Rom La 
finta contessa (= 27 matrimonio inaspettato, 
auch als La lavandara astuta 1770 in Mai- 
land, als Marchese Tulipano 1783 in Florenz 
und als La contadina di spirito 1785 in Wien) 
usw., doch wurde P. erst dann zu den ersten 
Komponisten Italiens gezahlt, als er auch 
in Neapel, wo damals Piccinni im Zenith 
seines Ruhms stand, sich durchgesetzt hatte 
(1767 mit L'idolo cinese; 1774 folgte II 
duello). Ein nicht minder gefahrlicher Ri- 
vale erwuchs P. nicht lange darauf in Cima- 
rosa; gegen diesen wie gegen den aus Eng- 
land zuruckgekehrten bejahrten Guglielmi 
bediente sich iibrigens P. nicht immer der 
ehrenhaftesten Mittel kunstlerischen Wett- 



kampfes, sondern nahm zu Intrigen seine 
Zuflucht. 1776 folgte er einem Ruf 
der Kaiserin Katharina II. nach Petersburg, 
wo er zum Kapellmeister und Inspektor 
der beiden Italienischen Opern ernannt 
wurde und bis 1784 im Dienst blieb. Fur 
Petersburg neu geschrieben sind nur: Lu- 
cinda und Armidor (1777 [1782]), Nitteti 
(1777), .A chill auf Skyros (1778), Herkules 
am Scheidezvege (Alcide al bivio, 1780), ein 
Intermezzo Die Magd als Herrin (1786), 
Der Barbier von Sevilla (1782), Die Pseudo- 
Philosophen [II Socraie immaginario] (1781), 
La finta ciarlatana (1780), La finta amanie 
(1780). Doch brachte er eine ganze Reihe 
iriiher geschriebener Opern in Petersburg 
zur Auffiihrung. Der Barbier von Sevilla 
biirgerte sich spater auf alien italienischen 
Buhnen ein und gefiel dermaBen, dafi es als 
waghalsiges Beginnen angesehen wurde, 
als Rossini (s. a.) dasselbe Libretto neu 
komponierte. Nach seiner Riickkehr er- 
nannte Ferdinand IV. von Neapel P. zum 
Hof kapellmeister ; in die nachstfolgenden 
Jahre fallt die Komposition seiner belieb- 
testen Opern: La molinara (Die schrme 
Miillerin) 1788, Nina 1789 und I zingari in 
Hera 1789. Bei Ausbruch der Revolution 
1799 wuBte sich P. zur republikanischen Re- 
gierung gut zu stellen und behielt seinen 
Kapellmeisterposten als Direktor der Na- 
tionalmusik, fiel aber dadurch beim Konig 
in Ungnade und hatte nach dessen Riick- 
kehr zwei Jahre zu warten, bis er wieder zu 
Gnaden angenommen wurde. 1802 bat sich 
der Konsul Napoleon vom Konig von Nea- 
pel P. zur Organisierung und Leitung 
seiner Kapelle aus; Napoleon hegte schon 
langer eine Vorliebe fur Paisiellos Musik, 
und dieser hatte auf seine Veranlassung 
schon 1797 einen Trauermarsch auf General 
Hoches Todkomponiert. Naturlich fand P. in 
Paris Neider genug; er blieb indes nicht 
lange, bat bereits 1803 um Erlaubnis, zu 
seiner Familie nach Neapel zuriickkehren 
zu diirfen, und trat wieder in seine alte 
Stellung ein, die er auch unter Joseph Bona- 
parte und Murat behielt. Die Riickkehr 
der Bourbonen (1815) brachte ihn um 
seinen Dienst; er behielt jedoch sein 
Kapellmeistergehalt, das er freilich nur 
noch einige Monate genoB. 1897 wurde 
seine Asche von Neapel nach seiner Vater- 
stadt Tarent uberfuhrt. Eine handschrift- 
liche Autobiographic P.s besitzt die Soc. 
nap. di storia patria (Carte Avellino). P. 
hat iiber 100 Opern geschrieben. Im Druck 
erschienen nur: Nina, II re Teodoro in 
Venezia (Text von Casti, 1784), La serva 
padrona, La molinara, II barbiere di Seviglia,- 
II marchese Tulipano und Proserpina. AuBer- 
dem schrieb er ein Passionsoratorium, ein 
Weihnachtspastorale, 2 Requiems, 3 groBe 
Orchestermessen und etwa 30 kleinere 4st. 
Messen, ein doppelchoriges Tedeum, ein 5st. 
Miserere mit obligater Viola und Cello usw. 
Dazu kommt eine Menge Instrumental- 
musik: 12 Orchestersinfonien (Joseph II. 
gewiamet), 6 Klavierkonzerte, 12 Klavier- 
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quartette, 6 Streichquartette, eine Sonate 
und ein Konzert fiir Harfe usw. Schriften 
iiber P. veroffentlichten J. F. Arnold (1810), 
Gagliardo (1816), le Sueur (1816), Qua- 
tremere de Quincy (1817), G. de Domi- 
nicis (1818), Schizzi (1833), G. de Palma 
(1891); A. della Corte, P. (Turin 1922); 
F. Barberio, / primi died anni di vita 
artistica di P. [Riv.mus.it. XXIX, 1922)/ 
derselbe, Lettere inedite del P. (1922, in: 
II Primato italiano); F. Palmerio, Disav- 
venture di P. [Riv. mus. it. XXIII, 1916) 
u. a. Vgl. Dall'Olio, La musica poemetto 
(1794); auch H. Abert, P.s Buffo- 
kunst und ihre Beziehungen zu Mozart 
(AfMW. I, 3; 1919). 

Paix (spr. pa), Jakob, * 1550 zu Augs- 
burg, 1575— 1601 Organist zu Lauingen, 
dann Hoforganist zu Neuburg, 1617 ent- 
lassen, wahrscheinlich kurz darauf gestorben 
in Hilpoltstein ; gab heraus : Ein Schon Nutz- 
und Gebrauchlich Orgel Tabulatur (1583, ent- 
haltend 4 — I2st. Motetten, Lieder, Passa- 
mezzi und andre Tanzstficke in deutscher 
Tabulatur), Selectae, artificiosae et elegantes 
fugae (1587 [1590], 2 — 4- und mehrstimmige 
Stiicke, teils von P. selbst, teils von den be- 
deutendsten Meistern der Zeit fiir die Orgel 
arrangiert), ferner Thesaurus motettarum 
(1589, 22 Motetten verschiedener Autoren) 
und zwei Messen eigner Komposition, eine 
6st. Missa parodia (1587) und eine zwei- 
oder mehrstimmige Missa Helveta (1584). 
Auch schrieb er: Kurzer Bericht aus Gottes 
Wort und bewahrte Kirchenhistorie von der 
Musik (1589). 

Paladilhe (spr. -dil), Emile, * 3. Juni 
1 844 in einem Dorfebei Montpellier, t 8. Jan. 
1926 in Paris, erhielt den ersten Musikunter- 
richt von seinem Vater, einem literarisch 
bekannten Arzte, danach zu Montpellier vom 
Organisten der Kathedrale Sebastian Boixet, 
und wurde mit neun Jahren Schiiler des 
Pariser Konservatoriurns, speziell Mar- 
montels (Klavier) und spater Halcvys (Kom- 
position), bis i860, wo er den Romerpreis 
erhielt (Kantate Iwan IV.), nachdem er 
zuvor durch mehrere kleinere Preise aus- 
gezeichnet worden war. P. war Mitglied 
derStudienkommission desKonservatoriums ; 
1892 wurde er Mitglied der Akademie (Nach- 
folger Guirauds). Von semen Kompositionen 
sind hervorzuheben die zu Paris aufgefiihrten 
komischen Opern: Le passant (1872), Va- 
mour africain (1875), Suzanne (1879) und 
Diana (1885), eine groBe Oper Patrie (1886), 
ferner eine Sinfonie, zwei Messen usw. In 
Deutschland war P. zeitweilig popular durch 
seine bereits in Rom entstandene Man- 
dolinata. 

Palaschko, Johannes, * 13. Juli 1877 in 
Berlin, Schiiler von E. E. Taubert und 
(1895 — 99) der Staatl. Hochschule fiir Musik 
(Joachim, Herzogenberg), Geiger und Kom- 
ponist vieler Stiicke fiir Violine und Viola 
(75 opera). Seit 1913 ist P. Direktor des 
Bottcherschen Konservatoriums in Berlin. 

Paleografia musicale latina s. Codices 
Vaticani selecti. 



Paleographie musicale, groBe von Dom 
Andre Mocquereau (s. d.) 1889 ins Leben 
gerufene und bis heute (1928) geleitete 
Publikation der Benediktiner von Solesmes, 
durch welche die Studien auf dem Gebiete 
des Gregorianischen Gesangs und der Neu- 
menforschung eine breite Unterlage erhalten 
haben. Die P. m. bringt fortlaufend neben- 
einander phototypische Reproduktionen 
alter Handschriften, deren Ubertragung in 
Nota quadrata, und ausgefuhrte palaogra- 
phische Studien. Bis jetzterschienen: I. Cod. 
339 der Stiftsbibliothek von St. Gallen 
(10. Jahrh.) Antiphonale missarum S. Gre- 
gorii, mit einer allgemeinen Einleitung 
(Notiz iiber die St. Gallener Bibliothek, Be- 
schreibung des Codex usw.) und der Ab- 
handlung Origine et classement des diffe- 
rentes ecritures neumatiques. — II. — III. Re- 
spons. Graduale Justus ut palma im Fak- 
simile nach fiber 200 handschriftlichen An- 
tiphonarien des 9. — 17. Jahrhunderts, und 
die Studien: 1. Les neumes-accents ; 2. De 
I' influence de I'accent tonique latin et du 
cursus sur la structure melodique et ryth- 
mique de la phrase gregorienve : A . L' accent 
tonique et la psalmodie. • — IV. Cod. 121 der 
Bibliothek des Klosters Einsiedeln (Anti- 
phonale missarum S. Gregorii aus dem 10. 
und 11. Jahrhundert) und die zweite Halfte 
der Studie fiber die Neumen: B. Le cursus 
et la psalmodie. — ■ V. — VI. Antiphonarium 
Ambrosianum (12. Jahrhundert, Cod. addit. 
34 209 des British Museum mit Einleitung 
und vollstandiger Ubertragung). — VII. 
bis VIII. Antiphonarium tonale missarum 
(11. Jahrhundert, Cod. H. 159 der medizin. 
Fakultat zu Montpellier, in Doppelnotie- 
rung mit Neumen und Buchstaben), mit der 
Abhandlung: Du role et de la place de I'accent 
tonique latin dans le rythme gregorien. — 
IX. Antiphonaire monastique (12. /13. Jahrh.) 
Cod. 601 der Kapitelbibliothek von Lucca 
mit einem Tonale, das die Notierungen des 
Antiphonars von Lucca mit einem solchen 
aus Toledo zusammengestellt. — X. Anti- 
phonale mi'sarum S. Gregorii (9./10. Jahrh., 
Cod. 239 der Bibliothek zu Laon und die 
Studien Les signes rythmiques sangalliens 
et solesmiens und Der Introitus der Messe 
In medio und die authentische Melodie des 
Credo nach der Ed. Vaticana. — XI. Anti- 
phonale missarum S. Gregorii (10. Jahrh.) 
Cod. 47 der Bibliothek von Chartes. 

Palermo. Vgl. G. B. F. Basile, II Tea- 
tro Massimo Vittorio Emmanuele in P. (1896) ; 
Mortillaro Maria Majorca, II R. Teatro 
S. Cecilia e le sue viccende i6iy — igo8 
(1909); G. Pitre, La vita di P. cento e piu 
anni fa (1905); R. Starabba, Sul teatro 
in P. nel sec. XVIII (Arch. Stor. Siciliano, 
N. S. II). 

Palestrina, Giovanni Pierluigi (ge- 
nannt da P., auch Giannetto P. oder nur 
Gianetto; sein Vater hieB Sante Pier- 
luigi, der Familienname ist also Pier- 
luigi), der groBte Komponist der katho- 
lischen Kirche, * wahrscheinlich (vgl. K. 
Weinmann, P.s Geburtsjahr, 1915) 1525 zu 



Palestrina. 



1333 



Palestrina (dem alten Praneste), t 2. Febr. 
1594 in Rom; wird gewohnlich nach seinem 
Geburtsorte P. genannt (lat. Petraloisius 
Praenestinus). Uber seine fruhere Jugend 
ist nichts bekannt, doch hat R. Casimiri 
1918 ans Licht gebracht, daB P. 1537 — 42 
■als Chorknabe an S. Maria Maggiore in Rom 
Schfiler von Firmin Le Bel, bis 1539 
auch von Rubino Mallapert (vgl. A. Ca- 
metti in Riv. mus. it. 1922) gewesen ist. 
1547 verheiratete er sich mit Lucrezia di 
Francesco Gori (j 23. Juli 1580; 1581 ging 
er eine zweite Ehe ein). Seine erste Stellung 
war die eines Organisten und Kapellmeisters 
an der Hauptkirche seiner Vaterstadt Pa- 
lestrina 1544 — 51; dann wurde er als Ma- 
gister puerorum (Singlehrer und Dirigent 
des Knabenchors) der Cappella Julia an die 
Peterskirche nach Rom berufen mit dem 
gegeniiber seinem Vorganger auszeichnen- 
den Titel eines Kapellmeisters. Papst 
Julius III., dem P. 1554 das 1. Buch 4 — 5 st. 
Messen, sein erstes gedrucktes Werk, wid- 
mete, erkannte das Genie des jugend lichen 
Meisters und befahl seine Aufnahme in das 
Sangerkollegium der Sixtinischen Kapelle 
unter Dispens von dem iiblichen strengen 
Examen und ohne Riicksicht darauf, daB 
P. nicht Priester, sondern sogar verheiratet 
war und mehrere Sohne hatte. Offenbar 
wollte er ihm mehr MuBe zum Schaffen 
geben, als ihm in seiner Stellung an der 
Peterskirche zu Gebote stand. Am 13. Jan. 
1555 trat P. in die papstliche Kapelle ein. 
Der leider nur drei Wochen regierende Nach- 
folger Julius' III., Papst Marcellus II., 
schon als Kardinal P.s Gonner, zu dessen 
Gedachtnis P. die beriihmte 6 st. Missa 
papae Marcelli schrieb, hieB die MaBregel 
gut, dagegen entfernte Paul IV. (30. Juli 
I 555) P- un d zwei andere verheiratete 
Sanger aus der Kapelle unter Belassung 
einer armlichen Pension. Diese Schicksals- 
schlage wie vielleicht auch die Intrigen der 
andern Kapellsanger erschiitterten P. tief 
und warfen ihn aufs Krankenbett. ' Nach 
seiner Genesung erhielt er die Ernennung 
zum Kapellmeister an San Giovanni in 
Laterano (1. Okt. 1555). Es war dies das 
wechselvollste Jahr in P.s Leben. In seiner 
Tieuen- Stellung schuf er die beruhmten 
Improperien, welche 1560 zum erstenmal 
aufgefiihrt wurden und einen solchen Ein- 
druck machten, daB sie Papst Pius IV. 
sofort fur die papstliche Kapelle verlangte, 
welche sie seitdem bis heute aUjahrlich am 
Karfreitag auffiihrt. Die Kapellmeister- 
stelle am Lateran war schlecht dotiert; P. 
bat daher mit Riicksicht auf seine Familie 
1561 um Gehaltserhohung und, als ihm diese 
verweigert wurde, um seine Entlassung, und 
ubernahm die Kapellmeisterstelle an der 
liberianischen Hauptkirche Santa Maria 
Maggiore, welche er bis 1571 bekleidete. 
Die das Tridentiner Konzil (1545 — 63) 
ernstlich beschaftigende Frage der Aus- 
schlieBung der Figuralmusik vom Gottes- 
dienst fand durch Billigung des wiirdevollen, 
von instrumentenartigem Passagenwerk 



f reien Stils der Kompositionen P.s eine bef rie- 
digende Losung; damit wurde der Palestrina^- 
stil zum offiziell anerkannten Vorbild der 
Kirchenmusik (vgl. Kirchenmusik. Jahrb. 
1892, S. 82 f., ferner K. Weinmann, Das 
Konzil von Trient und die Kirchenmusik, 
1 91 9). Der Lohn P.s war seine Ernennung 
zum Komponisten (Maestro compositore) 
der papstlichen Kapelle, eine Ehrenstellung, 
welche nach P. nur noch Felice Anerio be- 
kleidet hat. Als 1571 Ahimuccia, P.s Nach- 
folger als Kapellmeister der Peterskirche, 
gestorben war, ubernahm P. die 1555 auf- 
gegebene Stellung wieder und behielt sie 
bis zu seinem Tode. Der Wunsch Sixtus' V. 
( T 585), P- die Kapellmeisterstelle an der 
Sixtinischen Kapelle zu iibertragen, schei- 
terte an dem Widerstande der Kapellsanger, 
die sich weigerten, sich von einem Laien 
dirigieren zu lassen : denn, wer nicht Kapell- 
sanger sein durfe, konne doch wohl noch 
weniger Kapellmeister werden. Auch in 
seiner Stellung als Komponist der papst- 
lichen Kapelle soil P. viel von der MiBgunst 
der Kapellsanger zu leiden gehabt haben. 
Nebenamter P.s waren noch seine Tatigkeit 
als Komponist fur das Oratorio des Filippo 
Neri (s. d.) und als Konzertmeister des 
Fursten Buoncompagni (1581); auch fun- 
gierte er als Studiendirektor an der von 
G. M. Nanini, seinem Nachfolger an Santa 
Maria Maggiore, 1580 eroffneten Musik- 
schule. Eine ihm 1583 angetragene Stellung 
am Hofe zu Mantua lehnte P. ab. Eine erst 
in neuester Zeit (durch R. Molitors zwei- 
bandiges Werk Die nachtridentinische 
Choralreform [1901/02]) vollstanaig klar- 
gestellte Phase des Lebens und der kunst- 
lerischen Tatigkeit P.s bildet seine Heran- 
ziehung zur Mitwirkung an der von Gre- 
gor XIII. geplanten Reform des gregoria- 
nischen Chorals (1577). Durch Molitor ist 
erwiesen, daB zwar P. mit Annibale Zoilo 
tatsachlich an die Revision des Graduate 
herangetreten ist, und zwar im Sinne einer 
sehr weitgehenden Entfernung der Melismen 
bei den Schliissen der Distinktionen, daB 
aber bereits 1578 oder 1579 durch die Vor- 
stellungen des Fernando de las Infantas im 
Namen Philipps II. von Spanien und der 
spanischen Kirche Gregor XIII. zur Sistie- 
rung der Reform veranlaBt worden ist. 
Die sogenannte Editio Medicaea des Gra- 
duale (1614) beruht nicht auf dem von P. 
und Zoilo vorbereiteten Manuskript, wohl 
aber auf in ahnlichem Sinne vorgenommenen 
neuen Revisionen durch Felice Anerio und 
Fr. Suriano fur den Verleger Raimondi. 
EinigermaBen bloBgestellt wird durch diese 
Ergebnisse P.s jiingster Sohn Iginio, der 
die hinterlassenen Vorarbeiten seines Vaters 
eigenmachtig erganzt und vermehrt hatte. 
Palestrina als Komponist ist einer der 
groBen Meister, denen eine Synthese der 
Kunst ihrer Zeit gelingt; er ist ebenso ein 
Erbe der Musik der Niederlandischen Meister, 
deren Satzkunst er in mancher seiner 
Messen ein Opfer dargebracht hat, wie er 
inmitten der romischen Lokaltradition steht. 
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Sein Personliches ist dabei die Ruhe und 
der lange Atem seiner Melodik, die er sehr 
stark melismatisch belebt, das edleMaB seines 
Ausdrucks; obwohl er keineswegs der vollig 
unsinnliche und serafische Sanger ist, zu 
dem die sogenannte Palestrina-Renaissance 
zu Beginn des 19. Jahrhunderts ihn hat stem- 
peln wollen, hat er doch die Ausdrucks- 
experimente mancher Meister der vene- 
zianischen und oberitalienischen Musik nicht 
mitgemacht. Sein Stil ist zu einem Typus 
geworden (s. Palestrina- Stil). Eine wiirdige 
Gesamtausgabe der Werke P.s in 33 Banden 
wurde 1862 — 1903 von Breitkopf & Hartel 
in Leipzig herausgegeben (Bd. 1 — 3 redigiert 
von th. de Witt, Bd. 4—8 -von Franz Es- 
pagne, Bd. 9 von Franz Commer, Bd. 10 
bis 33 von Fr. X. Haberl). Ausgewahlte 
Werke fur den praktischen Gebrauch gab 
Fr. X. Haberl (mit M. Haller, J. Mitterer 
u. a.) seit 1896 heraus. Die Originaldrucke 
der Werke P.s sind: 12 Biicher Messen 
(I. 4 4 St., 1 5 St., 1554 [1572, 1591]; II. 4 

4 st., 2 5 st. und die 6 st. Missa papae 
Marcelli, 1567 [1589]; III. 4 4 st., 2 5 st., 
2 6 St., 1570 [1599]; IV. 4 4 st., 3 5 st., 
1582 [1582, 1590]; V. 4 4 st., 2 5 st., 2 6 St., 
1590 [1591]; VI. 4 4 St., 1 5 st., 1594 [1596 
2 5 st.]; VII. [posthum] 3 4 st., 2 5 St., 
1594 [1595 und 1605 mit noch einer 6st.]; 

VIII. je 2 4 st., 5 st. und 6 st., 1599 [1601]; 

IX. je 2 4 st., 5 st. und 6st., 1599 [1608]; 

X. je 2 4 st., 5 st. und 6st., 1600; XI. 1 
4st., 5 st., 2 6 st., 1600; XII. je 2 4 st., 

5 st. und 6 st., 1601). Dazu kommt ein 
Buch mit 4 8 st. Messen (1601). Die Gesamt- 
ausgabe enthalt 93 Messen (39 4 st., 28 5 st., 
216 st., 5 8 st.) ; die vorher nicht gedruckten 
Messen, Motetten usw. befinden sich hand- 
schriftlich in den Bibliotheken der Sixtina, 
des Vatikan, des Lateran, des Oratorio S. 
Maria in Vallicella, von Santa Maria Mag- 
giore und des Collegium Romanum. Origi- 
naldrucke der Motetten sind 2 Biicher 
zu 4 Stimmen (1563 [1585, 1590, 1601, 1620], 
1581 [1590, 1604, 1605]) und 5 Biicher zu 
5 — 8 Stimmen (1569 [1586, 1600], das zweite 
Buch nur in zweiter Auflage [1572] be- 
kannt, 1575 [1581, 1589, 1594]. 1584 [Texte 
aus dem Hohen Lied, aufgelegt 1584, 1587, 
1588, 1596, 1601, 1603, 1608 mit OrgelbaB, 
1613, 1650], 1584 [1588, 1595, 1601]). 
Die Gesamtausgabe weist 179 Motetten auf, 
namlich: 63 4 st., 52 5 st., 11 6st., 2 7st., 
47 8 st. und 4 12 st. Dazu kommen: ein 
Buch 4 st. Lamentationen, 1588 (1589), 
die zu den schonsten Werken P.s gehoren 
(2 andere Biicher 4 — 6 st. Lamentationen 
blieben Manuskript), ein Buch (45) 4 st. 
Hymni totius anni 1589 (1625), ein Buch 
(68) 5 st. Offertorien, 1593 (1594. 1596), 
2 Biicher (zu je 8) 4 st. Magnificat 1591 
(erhalten ist auBerdem im Manuskript noch 
ein Buch 4 — 8 st. Magnificat), 2 Biicher 
4st. Litaneien (1600, eindrittesimManuskr.), 
eine vollstandige Sammlung Vesperpsalmen 
(1596), 2 Biicher 5 st. (geistlicher) Madri- 
gale, 1581, (1593, 1604) und 1594 und end- 
lich 2 Biicher (weltlicher) 4 st. Madrigale, 



1555 (1568, 1574. 1583. 1588, 1594. I5?6. 
1605) und 1586. In neueren Drucken ist 
P. wohl reicher vertreten als irgendeiner 
der alteren Komponisten. Abbate Alfieri 
gab 1841 — 46 in sieben starken Foliobanden 
eine Auswahl von Werken P.s heraus, 
darunter die Lamentationen von 1588, 
Hymnen von 1589, Magnificat von 1591 
und Offertorien von 1593 komplett; auch 
seine Motetten sammlung von 1841 enthalt 
viele Stiicke von P. Die 4 st. Motetten von 
1563 gab H. Bellermann in Chrysanders 
Denhmdlern neu heraus. Proske ver- 
offentlichte einige Messen, Motetten usw. 
in der Musica divina, Messen in dem Selec- 
tus novus missarum und auBerdem separat 
die Missa papae Marcelli in dreierlei Ge- 
stalt (original, in 4 st. Bearbeitung von 
Anerio und in 8 st. Bearbeitung von Suriano, 
1850). Anderes bringen die Sammlungen 
von Commer, Choron, Fiirst MoBkwa, 
Schlesinger, Rochlitz, Tucher, Luck, Lohse, 
Leichtentritt (6 Nummern in Frauenchore 
alter Meister, Bd. 2, 1913) usw. Anerken- 
nenswert sind auch die Bemiihungen von 
Hermann Bauerle (s. d.), durch Auswahl 
der einfacheren Werke und Beseitigung alles 
das Lesen erschwerenden Wesens der No- 
tierung P. popular zu machen. Eine erste 
fur ihre Zeit vortreffliche, aber im Urteil 
hochst einseitige Monographie iiber P. ver- 
danken wir Baini: Memorie storicorcritiche 
della vita e dell' opere di G. P. da P. (1828, 
2 Bande, deutsch [gekiirzt] von Kandler 
und Kiesewetter, 1834). Von weiteren 
Spezialarbeiten sind anzufiihren: C. v. Win- 
terfeld, J. P. da P. (1832); W. Baum- 
ker, P. (1877); Fr. X. Haberl, Die Kardi- 
nalskommission von 1564 und Palestrinas 
Missa papae Marcelli [KM. Jahrbuch 1892), 
und G. P. da P. und das Graduate Romanum 
der Ediiio Medtcaea von 1614 (1894) ; 
S. Gallotti und A. Nasoni, La comme- 
moraztone Palestriniana a Milano (1895); 
G. Felix, P. el la musique sacree 1594 — 1894 
(1895) ; Alb. Cametti, Cenni storici di G. P. 
da P. (1895), G. P. da P. e il suo commercio 
di pelliccerie (Rom 1922), G. P. da P. e le 
sue alleanze matrimoniali (R. m. it. 1923), 
Le case dei Pierluigi in Palestrina (Rom 
1925) und Un nuovo documento sulla origine 
di G. P. da P. (1903, in der Riv. musicale); 
derselbe, P. (Mailand 1925); derselbe, 
Bibliografia palestriniana (in Boll, bibliogr. 
mus., Mailand, Sept. 1926); M. Brenet, P. 
(1905, in Chantavoines Maitres de la musi- 
que); RaffaelloCasimiri, G. P. da Palestrina. 
Nuovi documenti biografici, Rom 1918; 
derselbe, II ,,Codice 59" dell' archivio 
mus. lateranense (1919); Eugen Schmitz, 
G. P. P. (Leipzig 1914) ; Zoe Kendrick 
Pyne, G. P. da P., his Life and Times 
(London 1922); P. Wagner, Palestrina als 
weltlicher Komponist (Dissertation 1890) 
und Das Madrigal und P. (1892, in der 
Vierieljahrsschrift fur MW.); Knud Jeppe- 
sen, Der Palestrinastil und die Dissonanz 
(1925, auch danisch und englisch). Einen 
Briefwechsel P.s mit dem Herzog Wilhelm 
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Gonzaga von Mantua siehe in Haberls 
Kirchenmusikal. Jabrbuch 1886. P. vorzugs- 
weise gewidmet ist auch die von R. Casimiri 
geleitete Vierteljahrsschrift Note d'Archivio 
{seit 1924). 

Palestrina-Stil nennt man den a cappella- 
Stil, d. h. die Komposition fiir Singstimmen 
allein ohne Instrumente, wie er sich seit der 
Mitte des 16. Jahrhunderts fur die Kirchen- 
musik herausbildete und in Palestrina einen 
seiner ersten und jedenfalls den vornehm- 
sten Reprasentanten fand, den von alien 
Schlacken instrumentalen Passagemvesens 
gereinigten idealen Kirchenstil, der auch 
im 17. Jahrhundert nach Aufkommen des 
kolorierten Sologesangs mit Begleitung be- 
sonders von der romiochen Schule (s. d.) 
festgehalten wurde und in einer VergroBe- 
rung der Stimmenzahl ein Aquivalent suchte 
fiir die EinbuBe an glanzender Beweglich- 
keit. So sind die Hauptvertreter des 
Palestrinas-StiL- (Ingegneri, C. Porta, G.M. 
Nanino, G. B. Nanino, Fel. Anerio, G. Fr. 
Anerio, F. Suriano, Vittoria, und noch mehr 
die spateren Allegri, Benevoli, Bernabei, 
Baj usw.) die Reprasentanten der doppel- 
chorigen Komposition fiir 8, 12 und mehr 
Stimmen. Die doppelchorige Schreibweise 
selbst geht aber bekanntlich auf die vene- 
zianische Schule (s. d.), Willaert, Gabrieli 
usw., zuriick. Vgl. Jeppesen. 

Pallavicino (spr. -witsch-) (Pallavicini), 
Benedetto, gebiirtig aus Cremona, 1581 
im Dienst des Vespasiano Gonzaga zu Sab- 
bioneta, kurz darauf (1582) Sanger zu 
Mantua, seit 1596 dort Herzoglicher Kapell- 
meister, 1616 noch am Leben, gab heraus 
ein Buch 4st. Madrigale (1579), achtBiicher 
5 st. Madrigale (1581 [1606 zweimal], . . . [1606, 
1607], 1585 [1606, 1607], 1588 [1596, 1600, 
1607], 1593 [1597, 1600, 1609], 1600 [1611, 
1612], 1604 [1606, 1611, 1613], 1612, das 
4. und 5. Buch auch zusammen 1604), ein 
Buch 6st. Madrigale (1587 [1606]), ferner 
ein Buch 8-, 12- und i6st. Motetten: Sacrae 
dei laudes (1595), von denen die Canliones 
sacrae zu 8, 12 und 16 Stimmen von 1605 
wohl die zweite Auflage sind. Einige 
Madrigale finden sich auch in Sammlungen 
der Zeit. P. ist einer der ersten Komponisten, 
die fiir so viele Stimmen schrieben. 

Pallavicino (spr. -witsch-), Carlo, * 1630 
in Said, f 29. Jan. 1688 in Dresden; 1667 
Vizekapellmeister, 1672 Kapellmeister am 
Hofe zu Dresden, lebte sodann einige Jahre 
in Italien, von 1686 aber wieder zu Dres- 
den als Kapellmeister der neubegriin- 
deten Italienischen Oper, komponierte zahl- 
reiche (mindestens 20) Opern fiir italieni- 
sche Biihnen und fiir Dresden; seine Ge- 
rusalemme liberata (Dresden 1687; heraus- 
gegeben von H. Abert, DdT. Bd. 55) 
wurde auch 1695 als Armida zu Hamburg 
aufgefuhrt; sein letztes Werk Antiope hinter- 
lieB er unvollendet (beendet von Strungk, 
1689 zu Dresden gegeben). Vgl. Alb. Bru- 
nati, C. P. — Sein Sohn Stefano, * 31. 
Marz 1672 zu Padua, f 16. April 1742 zu 
Dresden, war bereits mit 16 Jahren Hof- 



poet in Dresden (Libretti fur Hasse, Porpora 
und Schiirer), ging nach 1691 an den Hof 
Johann Wilhelms v. d. Pfalz in Diisseldorf, 
kehrte aber 1719 nach Dresden zuriick. Vgl. 
Algarptti, Opere di St. B. P. (1744, Aus- 
wahl seiner Werke). 

Pallazuolo bei Bergamo. Vgl. F. Galeotti, 
Alcuni appunti sullo svilupbo della musica e 
societd filarmonica di Pallazzuolo (1906). 

Pallemaerts, Edmundo, * 1867 zu Me- 
cheln, studierte bei Kufferath und De Greef 
am Briisseler Konservatorium und kam 
1889 nach Buenos Aires, wo er 1894 das 
Argentino Konservatorium begriindete, das 
er leitet. Werke: Sinfonie Ddur; Suite 
Fantasia Argentina; Kantate Bognoguat 
(aufgefuhrt zu Briissel); viele Lieder; Kla- 
vier- und Streicherstiicke. 

Palm, Johan Fredrik, * 19. Aug. 1753 
zu Stockholm, t 15. Marz 182 1 zu Edsberg 
(Sollentuna), lebte seit 1772 als Klavier- 
lehrer in Stockholm, war 1778 — 87 Akkom- 
pagnist am Kgl. Theater, dann bis 1805 
Kbrrepetitor und 1818 — 2 1 Elementarge , ~ang 5 - 
lehrer am Konservatorium. P. ist geschatzt 
als Liederkomponist (36 in der Sammlung 
Skaldestycken). 

Palm, Karl Herman, * 18. Mai 1863 in 
Kyrketorps Forsamling (Westgotland), stu- 
dierte zu Lund und Upsala Theologie, machte 
Examina im Kirchengesang und als Organist, 
war 1898 — 1904 Domorganist zu Upsala, 
1905 — 11 Gefangnisprediger, 191 1 Pfarrer in 
Upsala, Komponist von Mannerquartetten, 
die der Lunder Studenten-Gesangverein be- 
kannt machte, von Kinderliedern, Liedern, 
schrieb auch iiber Geschichte der Kirchen- 
musik (Biographie von Harald Vallerius 
[1904] in Kyrkosdngen), Om folktonen i den 
Lutherska forsamlingsangen [1910]). Auch 
gab er ein Militdrgesangbuch heraus (1910) 
sowie zwei Hefte Folkvisor frdn Vaster? 
gotland. 

Palma, Athos, * 7. Juni 1891 zu Buenos 
Aires, wo er bei G. Troiani und Carlos Pe- 
drell seine Musikstudien machte; Harmonie- 
lebrer am dortigen Nationalkonservatorium 
fiir Musik, auch dessen Sekretar; ferner 
Professor fiir Musik an den Staatsschulen 
und am Coll. Nacional. Werke : Einaktiges 
lyrisches Drama Nazdah (Buenos Aires, 
T. Col6n 1924) ; sinfonische Dichtungen Can- 
tares y Danzas de la Llanura; Eco y Narciso; 
Jardines (preisgekront) ; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier; Sonate fiir Violine und Kla- 
vier; Klaviersonate; Canciones Saltenas; 
Ensuerio del atardecer; Caperucita; Cantos 
Escolares; andere Gesange auf italienischen, 
franzosischen und spanischen Text. 

Palme, Rudolph, * 23. Okt. 1834 zu 
Barby a. E., f 8. Jan. 1909 zu Magdeburg, 
Schiiler A. G Ritters, Kgl. Musikdirektor, 
Professor und Organist an der Heil. Geist- 
Kirche zu Magdeburg, verdffentlichte in 
erster Linie Orgelkompositionen (Sonaten 
op. 12 und 27, Choralvorspiele op. 7, 11, 23, 
61, 74, 75, 78, yg. So, Konzertfantasie mit 
Mannerchor op. 5, Orgelweihe fiir Solo, ge- 
mischten Chor und Orgel op. ig, Der an- 
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gehende Organist [I. Vorspiele op. 38, II.Nach- 
spiele op. 44, III. Choralvorspiele op. 50], 
Der praktische Organist [mit Pedalapplikatur] 
op. 66, sieben Hefte Transkriptionen aus 
klassischen Werken op- 22 und 62, 232 Vor- 
spiele zu den gebrauchlichen Choralen op. 67 
und Das erste Orgelbuch op. 81) und erne 
Orgelschule in drei Teilen op. 57. Sehr be- 
liebt sind seine alien Verhaltnissen ange- 
pafiten Sammlungen fur geistlichen und 
weltlichen 2-, 3- und 4st. Chorgesang fiir 
Schulen und Kirchen (gemischte, Manner- 
und Frauenchore), auch sein Liederbuch fiir 
mittlere Stimme und Pianoforte (fiir Ge- 
sellschafts- und Familienkreise), Das Orgel- 
registrieren (1908) und das Schulwerk Der 
Klavierunterricht im ersten Monat (3. Aufl. 
1908). Auch gab P. mehrere Gesangsalbums 
heraus: Kirchliclie Gesange fiir mittlere 
Stimme mit Orgel nach dem Kirchen jahre 
geordnet op. 72, Lieder von J. W. Franck 
mit neuem Text von Storch op. 77, Gesange 
von J. A. P. Schulz und Aug. Miihling op. 
$2, Stiicke fiir Violine und Orgel op. 71, fiir 
Cello mit Orgel op. 73. 

Palmer, Horatio Richmond, * 26. 
April 1834 zu Sherburne (Neuyork), j 15. 
November 1907 zu Yonkers, N. Y., 1857 
Musiklehrer an der Akademie zu Rushford, 
lieB sich nach dem Sezessionskriege in Chi- 
cago nieder, gab eine Musikzeitung Concordia 
heraus und begriindete mehrere Vereine in 
den Nordstaaten und Canada. 1873 iiber- 
nahm er die Leitung des Neuyorker Kirchen- 
chorvereins, 1877 die der Sommermusik- 
schule zu Chautauqua. Die Chicago- und Al- 
fred- Universitat verlieh ihm den Doktorgrad 
d«r Mnsik. P. hat eine ganze Reihe elemen- 
tarer Musiklehrbiicher herausgegeben (Theo- 
ry of Music, Class Method, Manual for Tea- 
chers, Brief Statements, Musical Catechism 
usw.), auch einige Sammlungen von Schul- 
gesangen (The Song Queen, The Song King, 
The Song Herald, Concert Choruses usw.). 

Palmgren, Maikki, s. Jarnefelt-Palm- 
gren. 

Palmgren, Selim, finnischer Kompo- 
nist und Pianist, * 16. Febr. 1878 in Pori 
(Bjorneborg) ; studierte 1895 — 99 am Hel- 
singforser Musikinstitut und spiiter in 
Deutschland (Ansorge, W. Berger, Busoni) 
und in Italien; konzertierte dann in Finn- 
land und im Auslande. Kapellmeister in 
Turku (Abo) 1909 — 12. Seine Kompositio- 
nen zeichnen sich durch fliefiende melodische 
und harmonische Erfindung und koloristi- 
sche Wirksamkeit aus; ziemlich oft hat er 
Motive aus der Volksmusik verwertet. Seine 
impressionistischen Klavierkompositionen 
und geistvollen Mannerchore ragen in seiner 
Produktion besonders hervor. Neuerdings 
wirkte P. mehrere Jahre (1923 f.) als Kom- 
positionslehrer an dem Eastman-Cons, in 
Rochester (Neuyork) in den USA. Werke: 
Opern: Daniel Hjort (nach dem Drama J. J. 
Wecksells, Abo und Helsingfors 1910); Peter 
Schlemihl (unaufgefiihrt) ; Buhnenmusik zum 
Marchenspiel Tuhkimo (Aschenbrodel) von 



Larin Kyosti; 4 Klavierkonzerte mit Orche- 
ster; u. a.: Der Flit ft op. 33; Metamorphosen 
und April (1927) ; zahlreiche Klavierkompo- 
sitionen: Suite op. 3; Fantasia op. 6; 2 So- 
naten; 24 Praludien op. 17; Ballade: Finni- 
sche Lyrik; Fruhling u. a. Klavierstiicke 
op. 51, 66; Suite Maskenball op. 36 fiir 
2 Klaviere; Orchestersuiten : Die Jahreszei- 
ten (Aus Finnland), op. 24; Pastorale; Man- 
nerchore mit Orchester ; zahlreiche Solo- und 
Chorlieder. 

Palmstedt, Erik, * 16. Dez. 1741 und 
I 12. Juni 1803 zu Stockholm, Sohn des 
Violinisten der Hofkapelle Johan P. (1763 
bis 1771 Kapellmitglied), geschatzter Kla- 
vier- und Orgelspieler. 

Palmstedt, Karl, Sohn von Erik P., * 
9. Juni 1785 und f 6. April 1870 zu Stock- 
holm; 1799 Gesangsschiilerdermusikalischen 
Akademie, lebte 1828 — 52 zu Gotenburg, dann 
wieder in Stockholm, veranlaBte 1856 die 
Annahme der Pariser Stimmung (s. Kam- 
merton) durch die Akademie, hielt Vortrage 
iiber musikalische Themen und war 1857 bis 
1861 Vorstandsmitglied der Akademie (i860 
wurde eine goldene Medaille P.s fiir die Aka- 
demie gepragt). 

Paloschi (spr. -loski), Giovanni, * 1824, 
I 2. Jan. 1892 zu Mailand, veroffentlichte 
1876 und in 2. Aufl. 1878 ein Annuario musi- 
cale universale (einen Musikkalender, Zu- 
sammenstellung der Geburts- und Todes- 
tage beriihmter Musiker, der ersten Auffiih- 
rungen von Opern usw.), auch ein Piccolo 
dizionario delle opere teatrali rinomale (4. 
Aufl. 1898). P. war auch Mitarbeiter der 
Gazetta musicale (Mailand), redigierte den 
Verlagskatalog des Hauses Ricordi und 
iibersetzte fiir diesen Verlag eine Reihe aus- 
landischer Werke ins Italienische. 

Palotta, Matteo, * 1680 zu Palermo (da- 
her il Panormitano genannt), "|" 28. Marz 
1758 in Wien, Schiiler des Conservatorio 
Sant' Onofrio inNeapel, 1733 Hofkomponist 
zu Wien, 1741 entlassen, 1749 wieder ange- 
stellt, komponierte 4- und 8st. Motetten.. 
Messen usw. im Palestrina-Stil, von denen 
eine Anzahl in der Bibliothek der Gesell- 
schaft der Musikfreunde erhalten sind ; 
auch schrieb er einen Traktat: Gregoriani 
canlus enucleata praxis et cognitio. 

Pals, Leopold van der (van Gilse v. d. 
P.), * 5. Juli 1884 in St. Petersburg von da- 
nischer Mutter und hollandischem Vater, 
absolvierte das dortige Gymnasium und 
studierte dann einige Jahre Philosophie auf 
der Universitat, erhielt den ersten musik- 
theoretischen Unterricht bei seinem GroB- 
vater, dem bekannten Lehrer fiir Kontra- 
punkt und langjahrigen Direktor des Peters- 
burger Konservatoriums, Professor Julius 
Johannsen, und setztc spater die musikali- 
schen Studien in Harmonie und Kontra- 
punkt bei andern Lehrern fort. 1904 iiber- 
siedelte er nach Lausanne und studierte dort 
bei Alex. Denereaz Kontrapunkt und Kom- 
position; nach langerem Aufenthalt (1907 
bis 1915) in Berlin lebt er seitdem der Kom- 
position in Arlesheim bei Basel; moderner 
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Stimmungs-Neuromantiker : Symphonic 
zwei symphonische Skizzen Friihling und 
Herbst, symphonische Dichtungen Wieland 
der Schmied und Pan's Tod, Konzertstiicke 
fur Violine und Orchester, die Opern Legende 
von der Prinzessin und dem gefesselten Jung- 
ling, Der Berg des heiligen Michael, Lieder 
und Klaviersachen (Stimmungen, In Me- 
moriam) ; 2 Streichquartette, 2 Sonaten fur 
Violine und Klavier, 2 Sonaten fur Violoncell 
und Klavier; Klaviertrio; Kantate Weih- 
nacht fur Solo, Chor und Orchester. 

Pals, Nikolaus van Gilse (van der Pals), 
* 19. Mai 1891 in Petersburg, promovierte 
1914 in Leipzig zum Dr. phil. mit einergrund- 
lichen Studie iiber Rimsky-Korssakow. Er 
lebt als Dirigent, Lehrer filr Klavier und 
Musikkritiker in Helsingfors. 

Palumbo, Costantino, * 30. Nov. 1843 
zu Torre Annunziata (Neapel), f 17. Jan. 
1928 am Posillipo, Freund S. Thalbergs, mit 
dem er als ein in Italien, Paris und London 
geschatzter Pianist noch offentlich spielte, 
1873 Klavier lehrer am Konservatorium zu 
Neapel, schrieb ein Klavierkonzert mit Or- 
chester, eine Fantasia dantesca fur Klavier, 
Chor und Blasinstrumente, die Opern Maria 
Stuarda (Neapel 1874), Pier Luigi Farnese, 
Text von Boito (1891), die Pantomime I 
ladri in casa di mm pittore sowie eine Reihe 
Charakterstiicke fur Klavier. 

Pamer, Fritz Egon, * 6. Juni 1900 und 
■j" 18. Okt. 1923 in Wien, Studierte bei G. 
Adler Musikwissenschaft, promovierte 1922 
(Dissertation: Mahlers Lieder) und war bis 
zu seinem Tod Bibliothekar des Musik- 
historischen Instituts; 1922 ubernahm er 
als Dirigent den Schmeidelschen Frauenchor. 
Fur Adlers Handbuch schrieb er den Ab- 
schnitt iiber das Deutsche Lied im 19. Jahr- 
hundert; als Komponist ist er hauptsach'lich 
mit Liedern und Gesangszyklen hervorgetre- 
ten; unvollendet blieb eine Messe der Schla- 
fenden. 

Paminger, Leonhardt, * 29. Marz 1495 
zu Aschau in Oberosterreich, "j" 3. Mai 1567 
als Schulrektor von St. Nikolaus zu Passau, 
wo er auch seine erste, spater in Wien ver- 
vollstandigte Ausbildung genoB; hintef- 
lieB 4 Bde. Motetten, welche seine Sohne 
Balthasar, Sophonias und Sigismund in 
Niirnberg herausgaben : Ecclesiaslicarum can- 
tionum 4, 5, 6 et l>lurium vocum (1573 — 80, 
t. Buch Advent bis Karfreitag, 2. Buch bis 
Trinitatis, 3. Buch bis Advent, 4. Buch Psal- 
men, Bitten usw.). Bei Lebzeiten erschienen 
nur ein7elne Stiicke in Sammelwerken. Vgl. 
Kirchenmusikalisch.es Jahrbuch XX. [1906] 
(K. Weinmann). Neudrucke von Liedern 
in Proskes Musica divina. 

Pammelia, Titel der ersten Sammlung 
von 3 — iost. Catches, Kanons und Rounds, 
1609 von Th. Ravenscroft herausgegeben ; 
ein zweiter Teil erschien ebenfalls 1609 mit 
dem Titel Deuteromelia. Vgl. Catch. 

Pancera (spr. -tsche-), Ella, Pianistin, * 
zu Wien (italienischer Abkunft), Schii- 
lerin von J. Epstein und in der Theorie 
von Vockner, trat erstmalig bereits mit 



13 Jahreri offentlich auf, begann ihre 
ausgedehnten europaischen Konzertreisen 
1892 und wurde besondefs in England sehr 
gefeiert. V?rheiratet erst mit dem Klavier- 
fabrikanten Bliithner, dann (bis 1923) mit 
Professor Dr. J. Krill, Berlin; seitdem mit 
dem Ingenieur W. Haenel. 

Pander, Oscar von, * 31. Marz 1883 in 
Ogershof in Livland, studierte erst National- 
okonomie und Philosophie (Dr. rer. pol.), 
arbeitete 1908 — 11 musiktheoretisch bei 
Rud. Louis in Miinchen, 1911/12 in der Mei- 
sterklasse fur Komposition an der Akademie 
der Kiinste in Berlin bei Gernsheim. 1912/13 
war er dann Korrepetitor am Deutschen 
Opernhaus in Charlottenburg, 1913/14 Ka- 
pellmeister am Mainzer Stadttheater, 19 15 
in Liibeck, 1915/16 erster Kapellmeister in 
Kiel, 1916— 19 in Halle a. d. S., 1919 — 22 in 
Darmstadt, 1920 — 23 Leiter des Ruhlschen 
Gesangvereins in Frankfurt a. M., gleich- 
zeitig des Sangervereins und der Konzert- 
gesellschaft in Offenbach, 1922/23 auch Di^ 
rektor des Frankfurter Orchestervereins 
(Sinfonie-Orchester), 1924 Musikredakteur 
der Deutschen Allgemeinen Zeitung in Frank- 
furt a. M., seit 1927 Schriftleiter fur Musik 
an den Munchner Neuesten Nachrichten. Er 
schrieb: (gedruckt) Ballade Cmoll fur Kla- 
vier, Orchesterbearbeitung von Mussorgskys 
Liedern und. Tdnzen des Todes. Von seinen 
zahlreichen ungedruckten Kompositionen 
sind besonders Lieder [Marienlieder fur Alt, 
Violine und Klavier) und ein Klaviertrio 
A dur zur Auffuhrung gelangt. 

Pahdero, spanischer Name fur die baski- 
sche Trommel (in Deutschland gewohn- 
lich Tamburin [s. d.] genannt). 

Pandora (Pandura), s. Bandola und 
Laute (Liuto attiorbato). 

Panflote (Syrinx), einer der Urvorfahren 
der Orgel, namlich die Hirtenpf eif e der Alten, 
bestehend aus mehreren mit Wachs anein- 
ander geklebten Rohrpfeifen, welche mit 
dem Munde angeblasen wurden (das Instru- 
ment Papagenos in der Zauberflote). Im ru- 
manischen National-Instrumentalensemble 
ist sie heute noch im Gebrauch. 

Panizza, Ettore, * 12. Aug. 1875 zu Bue- 
nos Aires, Schuler des Mailander Konserva- 
toriums, Kapellmeister in Italien, u. a. am 
T. Costanzi und an der Scala, an der er 1926 
den Wagnerschen Ring brachte, und an Co- 
vent Garden in London, am Colon in Buenos 
Aires und im Auditorium zu Chicago; Kom- 
ponist der Opern II fidanzalo del mare (Bue- 
nos Aires 1897), Medio evo latino (Trilogie, 
Genua 1900), Aurora (Buenos Aires 1908), 
Bisanzio (unaufgefuhrt) ; auch von Orche- 
ster- und Kammermusik, Chorwerken {II re 
ddla foresta fur Soli, Chor und Orchester) ; 
Tenia con variazioni usw. und Liedern. P. 
gab eine Neubearbeitung von Berlioz' Instru- 
mentationslehre heraus (3 Bde., Mailand 

I913)- 

Panizzardi, Mario, * 26. Jan. 1863 zu 
Turin, studierte Jurisprudenz in Genua und 
ist heute Rat am dortigen Appellationshof. 



1338 



Pannain — ■ Pantaleon. 



Fruchtbarer Schriftsteller, schrieb u. a. Wag- 
neriana (1907), Wagner in Italia (1914 f.) u.a. 

Pannain, Guido, * 17. Nov. 1891 in Nea- 
pel, Schiiler des Conserv. di S. Pietro a Mai- 
ella (de Nardis) und der Universitat Neapel, 
am erwahnten Konservatorium Lehrer fiir 
Musikgeschichte. Er schrieb die gediegenen 
Arbeiten: La teoria musicale di G. Tinctoris 
(1913); Le origini delta Scuola mus. napole- 
tana (1914); Le origini e lo sviluppo dell' arte 
pianistica in Italia dal 1500 al 1700 circa 
(1918); Lineamenti di storia della mustca 
(1922 [1928]) und Fachartikel in der Riv. 
mils, ital., Rassegna musicale u. a. Seit 1922 
ist er auch als Komponist hervorgetreten : 
Due studi fiir Klavier (1922) ; Tarantella fiir 
Klavier (1927) ; Sonate fiir Violine und Kla- 
vier (1928). 

Panny, Joseph, * 23. Okt. 1794 zu Kol- 
mitzberg in Osterreich, f 7. Sept. 1838 zu 
Mainz, wo er nach einem unruhigen Wander- 
leben als Violinist eine Musikschule gegriin- 
det hatte (Peter Cornelius war einige Zeit 
sein Schiiler) ; schrieb unter anderm eine 
Szene fiir Violine und Orchester (fiir Paga- 
nini) sowie leichte Streichquartette (op. 15), 
eine Sonate fiir die G-Saite, Solostucke fiir 
Violine, Trios usw., aber auch viele Vokal- 
werke, Messen, ein Requiem, Mannerchore, 
Lieder usw. Vgl. A. Hungary, Ennnerun- 
gen an den Liederkomponisten J. P. (o. J.). 

Pandff, Petr-Assen, bulgarischer Mu- 
sikforscher und Komponist, * 23. Aug. 
1899 zu Russe (Rusczuk), in Sofja erst Zog- 
ling der Offizierskriegsschule, 1920 — 24 Stu- 
dent der Musikwissenschaften in Bonn, da- 
neben als Geiger ausgebilder. Er lebt in Ko- 
penhagen, Leipzig, Berlin. Er schrieb: Derna- 
tionale Stil N.A . Rimsky-Korssakows (AfMW. 
1926), Aufsatze iiber bulgarische Musik und 
Volksmusik inZfMW., Die Musikund Melos; 
Igor Strawinsky und seine Stellungzum Orient- 
problem (Ms.), eine Anthologie zur Charakte- 
ristik der bulgarischen Kunst- und Volks- 
musik. und gab einige deutsche Unterrichts- 
werke in bulgarischer Sprache heraus. Kom- 
positionen: ein sinfonisches Werk, zwei Vio- 
linstiicke. 

Panofka, Heinrich, * 3. Okt. 1807 zu 
Breslau, f"i8. Nov. 1887 zu Florenz, studierte 
in Breslau zuerst Jura, wahlte dann aber die 
Musik zum Lebensberuf, wurde Schiiler 
Mayseders (Violine) und Joachim Hoffmanns 
(Komposition) in Wien und setzte seine Stu- 
dien noch zu Miinchen und Berlin fort. 1834 
lieB er sich in Paris nieder, und erst hier 
wandte er sich speziell dem Studium der 
Gesangunterrichtsmethodik zu, begriindete 
1842 mit Bordogni eine Academie de chant, 
lebte 1844' — 52 zu London zeitweilig als Mit- 
direktor der Italienischen Op<,r unter Lum- 
ley, und erlangte als Gesanglehrer groBen 
Ruf. Seit 1852 lehrte er wieder in Paris und 
seit 1866 zu Florenz, verschwand dann aber 
ganz aus der Offentlichkeit. Von P.s Kom- 
positionen sind hervorzuheben : die Gesang- 
schulwerke The Practical Singing Tutor, 
L'arte del canto op. 81, die Vorschule Abece"- 
daire vocal, Stimmen und Sanger (1889, 



deutsch von E. Engel), die Vokalisenhefte 24. 
vocalises progressives, op. #5, 12 vocalises 
d 'artiste, op. 86, Erholung und Studium, op. 
8j, 86 nouveaux exercises, op. 88, 12 vocalises 
pour contralto, op. 89, 12 Vokalisen fur BafS, 
op. go, sowie einige kirchliche Gesangswerke 
usw. P., der ja von Hause aus Violinist war, 
schrieb in jiingeren Jahren eine Reihe Varia- 
tionenwerke fiir Violine, Rondos, Charakter- 
stiicke und Duos concertants fiir Violine und 
Klavier, Violinetiiden, eine Violinsonate u. 
a. Auch iibersetzte er Baillots Violinschule 
ins Deutsche und war Mitarbeiter der Neuen 
Zeitschrift fiir Musik und andrer Zeitungen. 

Panseron (spr. pangss'rong), Auguste 
Mathieu, * 26. April 1796 und f 29. Juli 
1859 zu Paris; war der Sohn eines Musikers, 
der ihn soweit ausbildete, daB er ins Konser- 
vatorium aufgenommen werden konnte. 
1 8 13 ging er als Sieger beider Konkurrenz um 
den Romerpreis nach Italien und studierte 
unter Mattei in Bologna Kontrapunkt, be- 
sonders aber bei den besten Meistern Ge- 
sangsunterrichtsmethode. Nach Paris zu- 
riickgekehrt, wurde er zuerst Akkompagnist 
an der Komischen Oper, die auch drei unbe- 
deutende Einakter von ihm auffiihrte, 1826 
aber Professor des Solfege am Konservato- 
torium und avancierte 1831 zum Professor 
derVokalisationund 1836 zum Gesangsprofes- 
sor. Seine instruktiven Gesangswerke sind : 
ABC musical (Solfeggien fiir eine Stimme, 
fiir seine achtjahrige Tochter komponiert, 
englische Neuausgabe von N. Clifford 1908), 
Solfeggien fiir Mezzosopran, Bariton, Alt; 
Solfige d' artiste, 50 Solfeggien mit Schliissel- 
wechsel, 36 dergleichen von groBerer Schwie- 
rigkeit; Solfige du pianiste; Solfige du 
violoniste, 2 — 4st. Solfeggien verschiedener 
Schwierigkeit (drei Hefte); Methode de 
vocalisation fiir Sopran oder Tenor, des- 
gleichen fiir tiefere Stimmen, Vokalisations- 
tibungen fiir zwei Stimmen, desgleichen fiir 
2 — 4 konzertierende Stimmen, desgleichen 
mit Schliisselwechsel ; Methode compute de 
vocalisation (drei Teile), endlich fiir den 
hoheren Kunstgesang erne Reihe Hefte mit 
Spezialstudien und Ubungen fiir die ein- 
zelnen Stimmgattungen und von verschie- 
dener Schwierigkeit. Auch auf dem Gebiete 
der Harmonielehre war P. tatig und ver- 
offentlichte einen Traite de I 'harmonie pra- 
tique et de la modulation (1855). Endlich gab 
er heraus: Mois de Marie (1 — 3st. Motetten 
und Hymnen und zwei Messen fiir drei 
Sopranstimmen) . 

Pantaleon (Pantalon) benannte Lud- 
wig XIV. von Frankreich das von Pantaleon 
Hebenstreit (s. d.) verbesserte Hackbrett 
(1690), welches zeitweilig groBe Sensation 
machte und ohne Zweifel die Anregung zur 
Konstruktion der Hammerklaviere gab. Als 
das P. aus der Mode kam (Schilling bezeich- 
net den Kammermusikus Georg Nolli, der 
1789 in Ludwigslust starb, als den letzten 
bekannten Virtuosen auf dem P.), ging der 
Name auf die Klaviere mit Hammerschlag 
von oben und die Giraffenfliigel iiber. 
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Pantalonzug hieB beim Klavicimbal eine 
Vorrichtung, welche die Dampfung auBer 
Funktion zu setzen ermoglichte, wodurch 
der dem Pantalon (Pantaleon) eigentiimliche 
(unschone) Effekt des Nachklingens und In- 
einandersummens der Tone entstand. Nach 
der Beschreibung bei Schilling bestand je- 
doch die Vorrichtung nicht allein im Aus- 
schalten der Dampfung, sondern in einer 
Veranderung des Klangcharakters durch 
ein Unterschieben eines Blechplattchens 
zwischen Betuchung und Saiten an der An- 
schlagsstelle oder aber, bei Pianofortes, 
durch Einschalten einer zweiten Hammer- 
reihe, die unbeledert waren. 

Panthes, Marie, * in Odessa von fran- 
zosischen Eltern, Schiilerin des Pariser Kon- 
servatoriums (Henry Fissot), das ihr als 
Vierzehnj ahriger den Ersten Preis zusprach ; 
ausgezeichnetePianistin (Tournee mitPetsch- 
nikoff 1897) und Klavierprofessorin am Kon- 
servatorium in Genf. 

Pantomime nennt man eine theatralische 
Vorstellung ohne Worte, bei der die Hand- 
lung nur durch Gebarden verstandlich ge- 
macht wird, besonders aber solche mitMusik 
(s. Ballett). Die P. hat anscheinend ihre 
hochste Steigerung in Rom im 2. Jahrhun- 
dert n. Chr. erfahren. Vgl. die Schilde- 
rungen in Lucians ne(>i dQ%tfoEa>;. Vgl. 
R. J. Broadbent, A History of P. (1901). 

Panum, Hortense, * 14. Marz 1856 zu 
Kiel, Tochter von J. L. P., Professor der 
Physiologie an der Universitat, der wahrend 
des schleswig-holsteinischen Krieges nach 
Kopenhagen iibersiedelte (die Familie ist 
danisch) ; Schiilerin von V. E. Bendix und 
Aug. Winding (Klavier) und Orla Rosenhoff 
(Theorie), wandte sich speziell dem Studium 
der Musikgeschichte zu und hielt seit 1885 
musikgeschichtliche Vorlesungen. 1886/87 
studierte sie mit Regierungsstipendium Ta- 
bulaturen bei W. Tappert in Berlin und 
machte noch mehrfach Studienreisen im 
Auslande. 1898 rief sie mit LouisGlass den dani- 
schen Musikpadagogen-Verband ins Leben; 
Seit 1904 Lehrerin an der Volks-Universitat, 
seit 1907 Dozentin fiir Musikgeschichte am 
Kgl. Musikkonservatorium in Kopenhagen. 
Einige gliickliche Funde publizierte sie in 
Fachzeitschriften (Klavierstucke von M. 
Schildt in den Monatsheften fiir MG. 1888, 
J. Corsis Beitrage zu Peris Dafne im Musi- 
kalischen Wochenblatt 1888). Frl. P. verfafite 
den 1. Bd. einer danischen Illustrierien Mu- 
sikgeschichte (1897, vgl. W. Behrend) ; zu- 
sammenmitW. Behrend und O. M. Sandvik: 
lllustreret Musiklexikon (Kopenhagen 1924 
bis 1927) ; Middelalderens Strengeinstrumen- 
ter og deres Forlebere i Oldtiden (Kopenhagen 
1915, reich illustriert, 2. Teil 1928) und 
Langelegen som dansk Folkeinstrument (191 8), 
Lyra und Harfe im alten Nordeuropa (Sam- 
melb. der IMG. 1905) ; Uber die alten Sai- 
teninstrumente Nordeuropas (1903 im Jahr- 
buch des Vereins zur Bewahrung der norwe- 
gischen Monumente der Vorzeit) ; Af Musik- 
historiens Billedbog (1916) und eine kleine 
Musikgeschichte (1910 [1920]). 



Panzner, Karl, * 2. Marz 1866 zu Teplitz 
(Bohmen), f 17. Dez. 1923 in Dlisseldorf, 
Schiiler des Dresdner Konservatoriums, war 
Theaterkapellmeister zu Sondershausen, El- 
berfeld, Bremen, 1893 erster Kapellmeister 
am Stadttheater zu Leipzig, 1899 Nach- 
folger G. Schumanns als Dirigent der 
Philharmonie zu Bremen und des Bremer 
Lehrer-Gesangvereins (mit dem er erfolg- 
reich reiste), 1907 daneben Dirigent des Ber- 
liner Mozart-Orchesters, 1909 Nachfolger 
von Buths als stadtischer Musikdirektor zu 
Dlisseldorf und daneben Dirigent der Kon- 
zerte der Philharmonischen Gesellschaft zu 
Hamburg, Kgl. Professor. 

Paolucci (spr. -luttschi), Giuseppe, 
Franziskaner-Konventuale, * 25. Mai 1726 
zu Siena, Schiiler des Padre Martini, \ 26. 
April 1776 als Kapellmeister im Kloster zu 
Assisi; gab 1767 heraus: Preces piae fiir 8 
Stimmen (Doppelchor), ist aber besonders 
bemerkenswert durch seine Arte pratica di 
contrappunto dimostrata con esempj di. varj 
autori (1765 — 72, 3 Bde. ; die Beispiele sind 
den Meistern des 16. ■ — 18. Jahrhunderts ent- 
nommen). Vgl. O. Lindner, G. P. (Musik- 
zeitung Echo 1862); G. Radiciotti, Teatro, 
musica e musicisti in Sinigaglia (1893). 

Papadike s. Byzantinische Musik. 

Papavoine (spr. -wuan) , um 1750 

Violinist zu Rouen, 1760 im Orchester der 
Comidie italienne zu Paris, nach Gregoir 
1780 im Haag, nach Fetis 1789 zu Marseille, 
wo er 1793 gestorben sein soil; gab heraus: 
6 Sinfonien op. 1 (1752), 6 Sinfonien A 
4 op. 3 (1755 mit obligatem Violoncell oder 
Fagott), Grandes Symphonies op. 4 (1757 mit 
Concertino von 2 V. und B. ad. lib.), eine 
Sinfonie op. 8 mit Oboen (Flote) und Hor- 
nern (1764) sowie Piices de clavecin avec ace. 
de V. op. 2 (1755), Violinsonaten op. 5 und 6 
mit B.C. (1764), Duos a la grecque op. 7 (1764) 
und unter dem Madchennamen seiner Frau 
MHo Pellecier 6 Cantatilles. Vgl. L'annSe 
musicale 191 1, S. 65; L. de la Laurencie, 
L'ecole fr. d. violon (Paris 1922/24). 

Pape, Heinrich, * wahrscheinlich zu 
Altona oder Hamburg, war 1632 Organist 
in Altona, f 1663 zu Stockholm als Organist 
der Jakobskirche (seit Februar 1662), Schii- 
ler von Jakob Pratorius, war verheiratet 
mit einer Schwester Joh. Rists, zu dessen 
Liedern er viele der Melodien komponierte 
(40 der Daphnislieder sind von P.). 

Pape, Johann Heinrich, Pianoforte- 
bauer, * 1. Juli 1789 zu Sarstedt bei Hanno- 
ver, J 2. Febr. 1875 in Asnieres bei Paris; 
kam 18 1 1 nach Paris und arbeitete eine Zeit- 
lang bei Pleyel, von 1815 ab aber fiir eigene 
Rechnung. P. war unermiidlich in Neuerun- 
gen, fuhrte den (von Marius, Hildebrand, 
Streicher) mehrfach versuchten Hammer- 
anschlag von oben wieder ein, baute Flu- 
gel im Umfange von 8 Oktaven usw. und er- 
warb sich Anerkennungen aller Art fiir seine 
Miihen, ohne indes mit den meisten seiner 
Ideen einen dauernden EinfluB auf die Fort- 
schritte des Klavierbaues zu gewinnen. Aber 
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die Befilzung der Hammer und die Sai- 
tenkreuzung wurden ihm bald allgemein 
nachgemacht. 

Papendick, Gustav Adolf, * 26. April 
1839 in Naussadorf bei Tilsit, f 24. Mai 
1908 in Berlin, wo er von 1846 an lebte, 
Schiiler von Ch. VoB und Th. Kullak, ein 
tiichtiger Pianist, der auch eine Anzahl 
Klavierkompositionen schrieb. 

Papier, Rosa [Paumgartner-], Biihnen- 
und Konzertsangerin (Mezzosopran), * 18. 
Sept. 1858 in Baden bei Wien, Schiilerin von 
Math. Marchesi, seit 1881 mit dem Pianisten 
undMusikreferentenDr.Hans Paumgartner 
(* 1843 zu Kirchberg in Oberosterreich, f 23. 
Mai 1896 zu Wien) verheiratet, k. k. Kam- 
mersangerin zu Wien. 1891 entsagte sie 
eines Halsleidens wegen der Buhne und ist 
seitdem Gesanglehrerin am Konservatorium 
der Gesellschaft der Musikfreunde, heute 
Akademie f iir Musik und darstellende Kunst ; 
Professor, a. o. Professor an der Hochschule, 
Regierungsratin. Zu ihren Schulerinnen zah- 
len Anna Bahr-Mildenburg, Hel. Wildbrunn, 
Fel. Hiini-Mihacsek, Sabine Kalter u. v. a. 

Papillon de la Ferte (spr. -ijong d' la fer- 
te), Denis-Pierre- Jean, * i8.Febr. 1727 zu 
Chalons-sur-Marne, 1777 Intendant der Hof- 
lustbarkeiten (menu-plaisirs) Ludwigs XVI., 
Inspektor der von Breteuil begriindeten 
Ecole royale de chant (des nachherigen 
Konservatoriums) und Verwaltungschef der 
Oper, verier seine Stellungen durch die Revo- 
lution und wurde am 7. Juli 1794 guilloti- 
niert. Nach der Restauration der Bour- 
bonen (1814) wurde sein Sohn gleichen Na- 
mens Musikintendant. Vgl. Ad. Jullien, 
Un potentat musical: P., son rigne de 1780 a 
1790 (1876). 

Papini, Guido, * 1. Aug. 1847 zu Cama- 
giorebeiFlorenz, Schiiler von Giorgetti, unter 
dessen Leitung er i860 in Florenz debutierte, 
dann Fiihrer einer Kammermusikvereini- 
gung. 1874 erschien er in London, 1876 in 
Paris; 1893 wurde er Violinlehrer an der 
Kgl. Irischen Musikakademie in Dublin, wo 
er im Verein mit Esposito viel fur die Hebung 
des Sinns fur Kammermusik getan hat. 1896 
legte er krankheitshalber sein Amt nieder 
und widmete sich in London der Komposi- 
tion. Schrieb: eine Violinschule ; Bearbei- 
tungen; kleinere melodiose Stucke fur Vio- 
line und Violoncell. 

Papoff (russ.isch: Popoff), Wladimir 
Ananjewitsch von, * 23. Nov. 1878 zu 
Perm, Sohn eines hoheren Verwaltungsbe- 
amten, beendete seine Universitatsbildung 
in Moskau, war 1902 — 06 Klavierschuler 
H. Barths an der Berliner Kgl. Hochschule 
fur Musik, trat nach weiteren Privatstudien 
(u. a. bei L. Godowsky) mit Erfolg als Pia- 
nist in die Offentlichkeit und ist seit 1918 
Lehrer am Sternschen Konservatorium in 
Berlin. Er ist vor allem als ausgezeichneter 
Lisztspieler hervorgetreten. 

Papperitz, Benjamin Robert, * 4. Dez. 
1826 in Pirna (Sachsen), -\ 29. Sept. 1903 in 
Leipzig, studierte Philologie, promovierte 



zum Dr. phil. und war zwei Jahre als Lehrer 
tatig, wurde aber dann Schuler des Leipziger 
Konservatoriums (Hauptmann, Richter, 
Moscheles) und bereits 185 1 selbst Lehrer 
fur Harmonie und Kontrapunkt an demsel- 
ben, 1882 Kgl. Professor. 1868 bis Anfang 
1899 war er daneben Organist der Nikolai- 
kirche. P. veroffentlichte Lieder, Stucke 
fur 4- und 8st. Chor, fur Orgel und fur den 
theoretischen Unterricht. 

Paque (spr. pak), Marie Joseph Leon 
Desire, * 21. Mai 1867 zu Liittich, Schuler 
des Lutticher Konservatoriums, an dem er 
mit einem Klavierkonzert op. 4 1886 den 1. 
Preis erhielt, wirkte als Klavier- bzw. Orgel- 
lehrer in Liittich, Sofia, Athen, Lissabon, 
brachte auch in Deutschland (Rostock, Bre- 
men, Berlin) Kompositionen zur Auffuhrung 
(Orchester- und Kammermusikwerke; Oper 
Vaima). P. verficht eine rationale Musik, 
die auf thematische Einheitlichkeit ver- 
zichtet und eine so groBe Selbstandigkeit 
der Stimmen erreicht, daB sich eine ziem- 
lich atonale Wirkung ergibt. Dennoch 
fehlt es seiner Musik nicht an ursprungli- 
chem Reiz. P. lebte erst (1912) in Genf, seit 
1914 wieder in Paris. Werke: 3 Klaviersona- 
ten op. 68 — 70; Klavierstiicke op. 36, 49, 
56, 59; Klaviertrio; Klavierquartett ; Kla- 
vierquintett ; 6 Streichquartette ; Streichtrio ; 
2 Sextette; Suite fur Flote, Oboe, Klarinette 
und Klavier; 2 Violinsonaten op. 4 und 32; 
eine 3. Sonate fur Violine und Klavier; 5 
Suiten fur Violine und Klavier ; 4 Bratschen- 
suiten op. 15, 20, 26, 27 ; Requiem (mit frei- 
em Text) fur Soli, Chor, Orchester und Orgel 
op. 41 ; Lieder op. 48; Musik zu Schillers 
Jungfrau von Orleans (Rostock 1909); Orgel- 
stiicke op. 57; Symphonie fur Orgel op. 67; 
6 Sinfonien ; 2 Ouvertiiren ; Konzert fur Vio- 
loncell und Orchester. 

Paque (spr. pak), Guillaume, Violon- 
cellist, * 24. Juli 1825 zu Briissel, t 2. Marz 
1876 in London, Schuler von Demunck, war 
zuerst Lehrer am Konservatorium zu Barce- 
lona, sodann Solocellist am Kgl. Theater in 
Madrid, seit 1863 zu London, Mitglied des 
Kgl. Orchesters, Cellolehrer an Wyldes Lon- 
don Academy. 

Paradies (Paradisi), Pietro Domeni- 
co, * 1710 zu Neapel, f 1792 in Venedig; war 
Schuler von Porpora, schrieb mehrere 
Opern fur italienische Biihnen, zuletzt 1747 
Fetonte fur London, hatte aber, wie es scheint, 
damit wenig Erfolg und lebte fortan in Lon- 
don als Klavierlehrer, bis er, bejahrt, nach 
Italien zuriickkehrte. Seine um 1754 ge- 
druckten zwolf Sonate di gravicembalo (Kla- 
viersonaten) sind gute Musik. Zahlreiche 
Kompositionen von P. im Ms., vielleicht 
Autographen, bewahrt die Fitzwilliam-Biblio- 
thek in Cambridge. Eine Neuausgabe der 
Sonaten veranstalteten G. Benvenuti (Mai- 
land 1917) und D. Cipollini (Mailand 1921). 

Paradis, Maria Theresia von, * 15. 
Mai 1759 und j 1. Febr. 1824 zu Wien, war 
die Tochter eines kaiserlichen Rats und Pa- 
tenkind der Kaiserin Maria Theresia; seit 
ihrem fiinften Jahre erblindet, suchte und 
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fand sie Trost in der Musik. Ihre Lehrer 
waren Leopold Kozeluh (Klavier), Salieri, 
Righini (Gesang), Friberth und Abt Vogler 
(Komposition). 1784 machte sie eine groBe 
Konzerttour zum Besten der von Val. Hauy 
begriindeten ersten Blindenanstalt und spiel- 
te an den Hofen von Paris, London, Briissel, 
Hannover, Berlin usw. Beim Komponieren 
bediente sie sich einer eigens fur sie von 
einem Freunde erfundenen Art der Notie- 
rung. Sie schrieb ein Melodrama: Ariadne 
und Bacchus, ein Singspiel: Der Schulkandi- 
dat, eine Trauerode fiir Ludwig XVI. : Deut- 
sches Monument, eine Zauberoper: Rinaldo 
und Alcina, samtlich aufgefuhrt. Im Druck 
erschienen Klaviersonaten, Variationen, ein 
Trio und Lieder. Auch als Klavier- und Ge- 
sanglehrerin war sie mit Erfolg tatig. Vgl. 
Fr. Niecks in: Monthly Mus. Record, Jan. 

1913- 

Paradisi s. Paradies. 

[Le} Paragon des chansons, groBe Chan- 
sonsammlung (9 Biicher), die Jacques Mo- 
derne 1538 — 41 zu Lyon herausgab (haupt- 
sachlich von franzosischen Komponisten: 
Arcadelt, Beaulieu, Belin, Benoist, [Buus], 
Bourgois, Cadeac, Campis, Certon, Claudin 
le Jeune, Clereau, G. Coste, Fresneau, [Gar- 
dano], Gombert, Hesdin, le Heurteur, Jane- 
quin, de Layolle, de Lys, [Lupus], Maillart, 
deManchicourt, Moeulle, Mouton, Patie, Pas- 
sereau, Pelletier, Sandrin, V. Sohier, Villiers). 

Parallelbewegung (motus rectus) heiBt 
die Fortschreitung zweier (oder mehrerer) 
Stimmen in gleicher Richtung (beide stei- 
gend oder beide fallend). Vgl. Parallelen. 

Parallelen, fehlerhafte, sind im musi- 
kalischen Satz parallele Oktaven und par- 
allele Quint en, d. h. es ist stilwidrig, daB 
zwei reale Stimmen (von denen nicht die 
eine bloBe Klangverstarkung der andern ist) 
in zwei einander folgenden Akkorden im 
Verhaltnis der reinen Oktave oder reinen 
Quinte stehen ; z. B. : 
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Oktaven= P. Quinten; P. 

Bei a) geht der Alt von c" nach a', der BaB 
von c' nach a, beide bilden daher Oktav- 
parallelen ; bei b) geht der Tenor von h' nach 
a', der BaB von e' nach d', die Stimmen bil- 
den also Quintenparallelen. Beide P. sind 
fehlerhaft. Das Verbot der Oktaven-Par- 
allelen ist im Laufe des 13. Jahrhunderts auf- 
gekommen, das strenge Quintenverbot ist 
die groBe Errungenschaft der Ars nova, d. h. 
des Kontrapunkts zu Anfang des 14. Jahr- 
hunderts (Garlandia jun., Muris, Vitry). 
Kontrapunktlehrer des 16. Jahrhunderts 
(Zarlino) verboten auch die Folge zweier 
groBer Terzen mit Hinweis auf den Tri- 
tonus (Mi contra Fa) , welchen der obere Ton 
der zweiten Terz gegen den unteren der 



ersten bildet : f / g (relatio non harmo- 
nica). In der Tat haftet den parallelen 
groBen Terzen und noch mehr den parallelen 
groBen Dezimen und Septdezimen eine ge- 
wisse Ahnlichkeit der Wirkung an mit par- 
allelen Oktaven und Quinten (Duodezimen). 
Die starke Verschmelzung der den einfach- 
sten Zahlenverhaltnissen entsprechenden 
Intervalle (vgl. Klang und Intervall) bringt, 
wenn zwei oder mehr derartige Intervalle 
einander folgen, die Gefahr mit sich, daB die 
Unterscheidung der beiden Stimmen be- 
hindert wird und diese fiir das Ohr zu einer 
zusammenschmelzen. Der Fehler der P. 
ist am schlimmsten und auffalligsten bei dem 
leichtest verstandlichenlntervall, der Oktave, 
bei der groBen Terz usw. aber doch nicht 
melir groB genug, um sie zu verbieten. Des- 
halb miissen wir sagen: reale Stimmen dur- 
fen nicht in parallelen Oktaven (Einklangen, 
Doppeloktaven) oder Duodezimen (Quinten) 
fortschreiten, weil sonst ihre Unterscheid- 
barkeit, ihre Selbstandigkeit gefahrdet wird. 
Dagegen sind solche P. durchaus gutzuhei- 
Ben und von bester Wirkung, wenn die par- 
allel gehende Stimme nicht eine reale Stimme 
sein soil, sondern nur Klangverstarkung 
einer realen; damit sind die ewig parallel 
gehenden Oktaven, Quinten, Duodezimen, 
Dezimen, Septdezimen usw. der Seitenstim- 
men und Hilfsstimmen der Orgel (Oktav-, 
Quint-.Terzstimmen, Mixturen.Kornettusw.) 
motiviert, desgleichen die Oktavverdop- 
pelungen in Kompositionen aller Art. Im 
Klaviersatz mit vollen Akkorden miissen 
sehr oft Quintenparallelen aus demselben 
Grunde gutgeheifien werden (z. B. im 2. 
Thema des 1. Satzes von Beethovens Sonate 
op. 53. tibrigens sind stufenweise stei- 
gende oder fallende Parallelen die 
schlechtesten; springende, zumal wenn 
nicht Bindung gefordert ist, sind eher zu 
iiberhoren (wie schon Theoretiker des 14. 
Jahrhunderts erkannten). Was die sog. 
verdeckten Oktaven und Quinten, 
d. h. den tlbergang zweier in gleicher 
Richtung fortschreitender Stimmen aus 
einem beliebigen andern Intervall in eine 
Oktave oder Quinte anlangt, so ist das mit 
der Praxis aller guten Meister in Widerspruch 
stehende Verbot zwa.r in der Gestalt einer 
Menge von Einzelverboten ziemlich alt, aber 
von jeher von einem groBen Teile der Theo- 
retiker (zuerst von Joh. de Muris) bekampft 
worden. Seine heute verbreitete allgemeine 
Fassung und Motivierung erhielt es durch 
J. Andr. Herbst (1643) und wurde vollends 
generalisiert durch J. J. Fux (1725). Mizler 
in Seiner Musikalischen Bibliothek I, 2.0 
(1736) hat schlieBlich gar auch noch die 
Parallelbewegung aus der Quinte heraus als 
Fehler zu demonstrieren versucht. Vgl. des 
Verfassers Geschichte der Musiktheorie S. 444 
f2.Aufl.465] und S.394 [413]. Was an dem 
Verbot der ,, verdeckten" Oktaven scheinbar 
Berechtigtes ist, muB anders definiert werden 
(Parallelbewegung in die verdoppelte Terz 
einer Hauptharmonie [T, °T, S, «S, D, °D, 
vgl. Funktionen] ist in einem nicht mehr 
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als 4st. Satze von schlechter Wirkung). 
Vgl. H. Riemann, Von verdeckten Quinten 
und Oktaven (Musikalisches Wochenblatl 
1890, auch abgedruckt in Prdludien und Stu- 
dien 2. Bd. 1896). Da sich Einklang, Oktave 
und Doppeloktave und ebenso Quinte und 
Duodezime im Grad ihrer Verschmelzung 
nur sehr wenig unterscheiden, so sind aber 
auch Oktaven- und Quintenfolgen 
in Gegenbewegung zu verbieten, 
welche die strengsten Verurteiler verdeckter 
Oktaven und Quinten jederzeit gutheiBen: 



f 



r 



Diese Verscharfung des Verbots findet sich 
in neueren Lehrbiichern auBer denen H. 
Riemanns nur bei Alfr. Day (Treatise on 



Harmony 1845); von alteren hat sie H. Chr. 
Koch, Lexikon, S. 378 (vgl. auch Geschichte 
der Musiklheorie, S. 289 [2. Aufl. 298]). Nur 
bei Schliissen darf man dergleichen Fiih- 
rungen vielleicht freigeben; so gut wie der 
zweistimmige Satz beim SchluB gewohn- 
lich in die Oktave oder den Einklang, die 
er sonst meidet, einmundet, d. h. eine Un- 
terschiedenheit der beiden Stimmen auf- 
hebt, ist beim mehrstimmigen Satze auch 
wohl bereits beim letzten Schritt das 
Zusammenschmelzen der Zahl der unter- 
schiedenen Stimmen asthetisch zu rechtfer- 
tigen. Uber die durch Figurierung (stimmige 
Brechung) entstehenden Wirkungen von 
Oktaven- und Quinten-P. vgl. Mehrstimmig- 
keit durch Brechung. Fast alle die Falle, 
wo man bei den guten Komponisten Par- 
allelen innerhalb der Figuration selbst ge- 
funden zu haben glaubt, verschwinden, so- 
bald man nur die Figurationsmotive korrekt 
abliest, z. B. (Bach, D mo//-Tokkata) : 



nicht: 
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sondern: 



was freilich, verstanden wie bei a) (z. B. von 
Marx!), schrecklich ware, aber rich tig ge- 
lesen, wie es Bach gedacht haben muB, die 
harmloseste Sequenz ist (b) : 
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Wie bereits bemerkt, sind Quinten- und Ok- 
tavenparallelen am unangenehmsten und 
auffallendsten bei stufenweiser Fort- 
schreitung der Stimmen. Doch sind trotz 
haufigen Vorkommens vereinzelter P. (selbst 
stufenweiser) bei den besten Meistern Aus- 
nahmen iiberhaupt nicht zu statuieren; stil- 
widrig sind P. fur reale Stimmen immer. 
Die in der neueren Musik (z. B. Puccini, De- 
bussy) haufigen Quinten- und Oktavparal- 
lelen sind lediglich mixturartige Verdoppe- 
lungen einer einzigen Stimme und stehen 
deshalb auBerhalb des Problems. Vgl. 
iibrigens Gottfr. Weber, Tonsetzkunst IV, 
S. 52; W. Tappert, Das Verbot der Quin- 
tenparallelen (1869); A. W. Ambros, Zur 
Lehre vom Quintenverbote (o. J.); Th. Uhlig, 
Die gesunde Vernunft und das Verbot der 
Fortschreiiung in Quinten (o. J.); W. A. 
Rischbieter, Die verdeckten Quinten (1882); 
J. Schreyer, Harmonielehre (1905 f.) sowie 
H. Schenker, Kontrapunkt (2 Bde. 1910 
und 1922). — 2) In der Orgel heifien P. die 
Schleifen der Schleif laden; vgl. Windlade. 

Parallelklange sind Klange, die im Ver- 
haltnis der Toniken von Paralleltonarten 
stehen (z. B. C dur und A moll), d. h. Klange, 
welche das (groBe) Terzintervallgemein- 
sam haben: 



Terz 
Die P. sind die haufigsten Stellvertreter der 
Hauptklange (Tonika, Dominante, Subdo- 
minante) in der tonalen Harmonik. Vgl. aber 
Leittonwechselklang. 

Paralleltonarten heiBen diejenigen Paare 
von Dur- und Molltonarten, welche gleiche 
Vorzeichen haben; konstruiert man die 
Molltonart mit Molldominante (reines Moll), 
So ist die Parallelitat der Tonarten vollstan- 
dig, denn sie unterscheiden sich nur durch 
einen Ton, welcher in akustisch-genauer 
Stimmung um das syntonische Komma 
80 : 81 abweicht, was naturlich im tempe- 
rierten System gegenstandslos wird (s. Ton- 
bestimmung) : 

(cDur:) f.a.c.e.g.h.d, 
(a Moll:) d.f .a.c.e.g.h, 

(d : d = 80 : 81). Vgl. Komma. 

Paramese, Paranete, Parhypate, s. 
Griechische Musik. 

Paraphonia s. Organum. 

Paraphonie, griech., paraphone (,,neben- 
her khngende") Intervalle nannte das spa- 
tere Altertum die Konsonanzen Quinte, 
Quarte, Duodezime und Undezime; die Ok- 
tave und Doppeloktave dagegen hieBen 
Antiphonie (,,Gegenklang", ,,Gegensatz"). 
Vgl. C. Stumpf, Geschichte des Konsonanz- 
begriffs, I. im Altertum (1897). 

Paraphrase (griech.), s. v. w. Umschrei- 
bung, Bearbeitung mit auschmuckenden 
Zutaten. Durchaus unberechtigt ist der nicht 
seltene Gebrauch des Wortes fur einfache, 
nicht verzierte Arrangements' fur andere 
Besetzung (Transkriptionen). 



Paray — Paris. 
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Paray (spr. para), Paul, * 24. Mai 1886 
zu le Treport; bis 1908 Schiller des Pariser 
Conservatoire, 191 1 Rompreistrager mit der 
Kantate Janitza, seit 1921 Mitleiter der La- 
moureux-Konzerte und deren Prasident, 
1923 als Nachfolger von C. Chevillard ihr 
erster Leiter, 1928 jedoch als Nach- 
folger von Leon Jehin Dirigent der Sinfonie- 
konzerte in Monte Carlo; Pianist, ausge- 
zeichneter Dirigent und Komponist. Von 
seinen Werken sind zu nennen: die sinfoni- 
sche Suite Adonis trouble, das Oratorium 
Jeanne a" Arc fur Soli, Chor, Orchester und 
Orgel, ein Streichquartett, Sonate fur 
Violine und Klavier, Sonate fur Cello und 
Klavier, Variationen fur Klavier (Impres- 
sions) und etwa 20 Gesange. 

Parelli, Attilio, * 31. Mai 1874 zu Mon- 
teleone d'Orvieto (Perugia), absolvierte 1899 
das Liceo di S. Cecilia in Rom (Schule de 
Sanctis) ; gab in Italien und Paris Proben 
seiner Dirigentenbegabung und wirkte dann 
neben Campanini am Manhattan Opera 
House, spater in Chicago, Philadelphia und 
anderen amerikanischen Stadten mit der 
Chicago Grand Opera Co., trat auch als 
Konzertdirigent hervor. Seit 1925 ist er 
artistischer Leiter des von ihm gegriindeten 
,,E. I. A. R." (Ente Italiano per Audizioni 
Radiofoniche), Station Mailand. Werke: 
einaktige Oper / dispettosi amanti (Phila- 
delphia 1922); Hermes (Genua 1906); Fan- 
fulla (Triest 1921); heiteres Drama La 
Giornata di Marcellina (1928) ; mehrere 
Orchesterwerke. 

Parent (spr. parang), Armand, Violinist, 

* 5. Febr. 1863 zu Liittich, wo er das Kon- 
servatorium besuchte, 1882/83 Konzert- 
meister in Bilses Orchester in Berlin, dann 
bis 1889 Soloviolinist des Colonne-Orchesters 
in Paris, wo er 1890 Quartettabende (P., 
Loiseau, Vieux, Fournier) einrichtete und 
einen Mozartverein begriindete. Eifriger 
Pfleger der Kammermusik von Brahms und 
der jungfranzosischen Schule. P. leitet in 
der Schola Cantorum die hohere Violin- 
klasse. Als Komponist trat er auf mit 
zwei Cjuartetten, einem Quintett, einer 
Violinsonate, Violinstiicken und Liedern. 
Er hat eine Reihe von Lehrwerken ge- 
schrieben, darunter eine fiinfteilige Mtthode 
compute des Violinspiels. 

X-Parent ( s P r - parang), Ch. Fr. Hortense, 

* 22. Marz 1837 zu London, 1853 — 57 Schii- 
lerin von Madame Farrenc am Pariser 
Konservatorium, geschatzte Pianistin und 
Inhaberin eines Musikinstituts mit Seminar 
(Ecole preparatoire au professorat) zu Paris 
(1882), gab eine Klavierschule heraus' (Etude 
du piano, 1872, 5. Auflage 1907) sowie eine 
Reihe erganzender Ubungshefte und padago- 
gischer Anleitungen, auch einen Fiihrer 
durch die Klavierliteratur (Repertoire ency- 
clopSdique du pianiste, 1901 — 07, 2 Bde.). 

Parepa-Rosa, Frau Euphrosyne (eigent- 
lich Parepa de Boyescu, 1867 vermahlt 
mit dem Londoner Opernunternehmer Carlo 
Rosa), * 7. Mai 1836 zu Edinburgh, j 21. 



Jan. 1874 zu London; Tochter eines wala- 
chischen Bojaren und der Sangerin Elis. 
Seguin; debutierte mit 16 Jahren in Malta 
und sang mit steigendem Erfolg auf italie- 
nischen Biihnen und zu Madrid und Lissa- 
bon; nach London kam sie zuerst 1857, 
blieb aber seitdem, einige Touren nach 
Amerika, Deutschland usw. abgerechnet, 
dauernd dort. Frau P. war gleich aus- 
gezeichnet als dramatische Sangerin wie 
als Oratoriensangerin. 

Paribeni, Giulio Cesare, * 27. Maii88i 
zu Rom, wo er die Universitat und das Liceo 
di S. Cecilia besuchte. Seine Laufbahn 
begann er als Dirigent, war dann 191 1 — 15 
artistischer Leiter des Verlags Sonzogno 
und ist seit 1914 Lehrer fur Harmonie und 
Komposition am R. Cons, in Mailand, seit 
1922 auch Opernkritiker an L'Ambrosiano. 
Schrieb: Sinfonische Werke; Kirchen-,Chor- 
und Kammermusik (einiges veroffentlicht) . 
Biicher: Storia e teoria della antica musica 
greca (Mailand 191 2); Muzio Clementi (Mai- 
land 1922). 

Parigi (spr. -dsefai), Luigi, * 14. Juli 1883 
zu Settimello (Florenz) ; griindete in Florenz 
die Zeitschrift LaCritica Musicale (1918 — 23), 
machte den Index zu den ersten 20 Jahr- 
gangen der Riv. mus. ital. und schrieb zahl- 
reiche Artikel fur Zeitungen und Zeitschrif- 
ten. Er ist Kritiker der Nazione in Florenz. 
Buch : iV momenta musicale italiano (Florenz 
1921). 

Paris (spr. -ri), Aimee und Nanine, 
s. Cheve. 

Paris (spr. -riB), Gaston, * 9. Aug. 1839 
und J 6. Marz 1903 in Paris, verdienter 
Romanist und wie sein Vater Paulin P. 
(der den RomanUro frangais [1833] und den 
Katalog der franzosischen Handschriften 
der Pariser Nationalbibliothek herausgab 
[1836 — 48, 7 Bande]), Professor des Alt- 
franzosischen am College de France, gab mit 
Fr. A. Gevaert heraus: Recueil de chansons 
du XVe siicle (1875). 

Paris. Vgl. G. Robert, La musique A 
Paris (1895 ff.); F. L. Chartier, L'ancien 
chapitre de Notre-Dame de P. et sa mattrise 
1326 — 1790 (1897); A. Vidal, La chapelle 
Saint-Julien des Menestriers et les m&nestrels 
a P. (1877); Const. Pierre, Notes inedites 
surla musique de la chapelle royale 1532 — 1790 
(1899); derselbe, Le conservatoire na- 
tional de Paris (1901); Romain Rolland 
(deutsch von M. Graf), Paris als Musik- 
stadt (1905); Michel Brenet, La librairie 
musicale en France de 1653 A 1790 (Sammelb. 
d. IMG. VIII (1906/07); P. Fr. Beau- 
champs, Recherches historiques sur les 
thedtres de France depuis I'annee 1161 jusqu'ct 
prSsent (1735) und Biblioth&que des thedtres 
(1746); E. Thoinan, Les origines de la 
chapelle-musique des souverains de France 
(1864); J. Ecorcheville, Actes d'itat-civil 
de musiciens, insinues au Chdtelet de P. 
( I 539-^i65o) [1907]; Julien Tiersot, Les 
fetes et les chants de la Revolution 
frdncdise (1908); J. Fr. Reichardt, Ver- 
traute Briefe aus Paris [1802/03] (3 Telle, 
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Parish- Alvars — Parisini. 



1804/05); El. Elwart (fortgesetzt von 
Deldevez), Histoire de la Societe des con- 
certs du conservatoire (i860, 1885); A. Dan- 
delot, La Societe des concerts du conser- 
vatoire de 1828 & 1897 (1897, 2. Aufl, bis 
1923 fiihrend, 1923) ; H. de Curzon, Histoire 
et gloire de la salle du conservatoire 1811-1911 
(1912); E. Campardon, L'Academie ro- 
yale de musique (1884); derselbe, Les 
spectacles de la foire (1877, 2 Bande), Les 
comediens du roi de la troupe francaise 
(1879), und Les comediens du roi de la troupe 
italienne (1880); Eug. d'Auriac, Thedtre de 
la foire, Recueil de piices representees aux 
foires St. Germain et St. Laurent (1878); 
M. N. Bernardin, La comedie italienne en 
France et les thedtres de la foire et du boule- 
vard [1570 — 1791] (1902); M. Albert, Les 
thedtres de la foire 1660 — 1789 (1900); 
derselbe, Les thedtres des boulevards 
[1789 — 1848] (1902); L.Henry Lecomte, 
Histoire des theatres de P. (1905); G. Cain, 
Anciens thedtres de P.; le boulevard du 
temple. Les thedtres du boulevard (1906) ; 
L. H. Lecomte, Histoire des thidtres de P.: 
le thedtre national, le thedtre de I'Egaliti 
1793 — 1794 (1907); Les Folies nouvelles 
1854 — 1880 (1909) ; Le thedtre de la cite 
1792 — 1807 (1910) ; Les Fantasies parisiennes 
— L'Athenee — Le Thedtre Scribe — L' 
Athinie comique 1865 — 1911 (1912); Les 
frdres Parfaict, Dictionnaire des thedtres de 
P. (7 Bde., Paris 1757); Histoire de I' Acad, 
royale de musique (Ms., bis 1750 reichend, 
auf der Bibl. Nationale) ; M. de Leris, 
Dictionnaire portatif historique et litt&raire 
des thedtres de Paris (1766); E. Gregoir, 
Les gloires de I'Opera et la musique d Paris 
(4 Bande, 1880—83); Nuitter und Thoi- 
nan, Les origines de l'opera franfais (1866); 
Ch. Th. Malherbe und Soubies, Precis 
d'histoire de I'Opera comique [1840 — 87] 
(1887) und Histoire de la seconde salle 
Favart (1892 — 93, letztere preisgekront von 
der Akademie); Romain Rolland, Histoire 
de I'Opera en Europe avant Lully et Scarlatti 
(1895); H. PruniSres, L'opera italien en 
France avant Lully (1913) und Le ballet de 
cour en France avant Benserade et Lully 
(1914) ; anonym Histoire de I'opira bouffon 
(Paris 1768, 2 Bde.); Histoire du thi&tre de 
I'Academie royale de musique (Paris 1757, 
2 Bde.) ; Histoire du thedtre de I' Optra 
comique (Paris 1769, 2 Bde.);Emile Genest, 
L'Opera-Comique connu et inconnu (Paris 
1925); Emile Genest, L'Opera connu et 
inconnu (1920); J.-G. Prod'homme, L' 
Opera, 1669 — 1925 (1925); H. de Curzon, 
Les archives de I'ancien Opera-Comique aux 
Archives nationales (Menestrel, Bd. 88, 3711., 
1926); Jules Martin, L'opera A P., mouve- 
ment musical de 1830 (1896); Al. Ademollo, 
I primi fasti della musica italiana a Parigi 
[1645 — 62] (Mailand 1884) ; Octave Fouque, 
Histoire du Thedtre Ventadour [1829 — 79] 
(1881); Michel Br e net, Les concerts en 
France sous I'ancien regime (1900) ; Les 
musiciens de la Sainte Chapelle du Palais 
(1910) ; Musique et musiciens de la vieille 



France (Paris 1911) u. a.; G. Cucuel, La 
Poupliniire et la musique de chambre an 
XVIIIe siicle (1913); Les createurs de I' 
opera francais (1914) ; Sources et documents 
pour servir d I'hisloire de I'opira comique en 
France (1913 in L'annee musicale III); 
Alfred Niedermeyer, Louis Niedermeyer. 
son ceuvre et son ecole (o. J.); Ch. S. Favart, 
MSmoires et correspondances litteraires (3 
Bde., 1808); Aug. Font, Favart, I'opera 
comique et la comedie-vaudeville aux XV lie 
et XVIIIe siicles (1894); A. Pougin, Ma- 
dame Favart, etude thedtrale (1912); Max 
Dietz, Geschichte des imisikalischen Dramas 
in Frankreich wdhrend der Revolution bis 
zum Direktorium (1885); El. Elwart, Hi- 
stoire des concerts populaires (1864) ; Castil- 
Blaze, L'opera en France (1820, 2 Bde.); 
Chapelle-musique des rois de France (1832); 
Thedtres lyriques de Paris (3 Bde., 1847 
bis 1856); Ad. Jullien, Histoire du thedtre 
de Mme. Pompadour dit Thedtre des petits 
Cabinets (1874); La comSdie d la cour de 
Louis XVI (1873); Le thedtre des demoi- 
selles Verriires (1875); Les grandes nuits de 
Sceaux, le thedtre de la duchesse du Maine 
(1876); Un potentat musical (1876) ; La cour 
et I'Opera sous Louis XVI ; Marie-Antoinette 
et Sacchini, Salieri, Favart et Gluck (1878) ; 
La comedie et la galanterie au XVIIIe 
siicle (1879) ; Histoire du costume au thedtre 
(1880); L'opera secret au XVIIIe siicle 
(1880) ; Paris dilettante au commencement du 
siicle (1884) ; La comedie A la cour pendant 
le dernier siicle (1883) u. a.; Th. S. de La- 
jarte, Bibliothique musicale du thedtre de 
I'Opera (18781., 2 Bde.); s. auch Hedouin, 
Gossec, Gretry, Gluck, Hellouin, desgl. 
Guilmant (fiber die alten Pariser Orgel- 
meister). Vgl. auch uber die Pariser Ars 
antiqua: Coussemaker, Aubry, J. B. Beck, 
Joh. Wolf; uber den Gluckistenstreit s. 
Leblond. Vgl. auch Quatremdre de Quincy, 
Recueil de notices historiques etc. (1834 — 37, 
2 Bde.), auch Sociiti nationale de musi- 
que, sowie die Schriften von Nuitter, 
Pougin, A. Soubies, C. Pierre und C. 
Bellaigue. 

Parish-Alvars (spr. parisch - alwars), 
Elias, beriihmter Harfenvirtuose, * 28. 
Febr. 1808 zu West-Teignmouth in Eng- 
land (judischer Abkunft), f 25. Jan. 1849 
zu Wien; war Schiiler von Dizi, Labarre 
und Bochsa und bereiste nicht nur Euro- 
pa, sondern auch den Orient (1828 — 32). 
1847 lieB er sich in Wien nieder, wo er schon 
1836 — 38 gelebt hatte und zuletzt zum 
Kaiserlichen Kammervirtuosen ernannt 
wurde. P. war auch ein tiichtiger Pianist. 
Seine Kompositionen gehoren zum Besten 
der Literatur fur Harfe: 2 Harfenkonzerte, 
ein Concertino fur 2 Harfen und Orchester, 
viele Charakterstiicke, Fantasien, Romanzen 
usw., von denen hervorzuheben ist Voyage 
d'un harpiste en Orient (griechische, bulga- 
rische, tiirkische und andre Melodien). 

Parisini, Federico, * 4. Dez. 1825 und 
j 5. Jan. 1891 zu Bologna, Schiiler des Liceo 
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Rqssini, spater Lehrer des Kontrapunkts 
usw. an derselben Anstalt und daneben Leiter 
eines Kirchenmusikinstituts, nach G. Ga- 
sparis Tode Bibliothekar des Liceo filar- 
monico und 1878—90 President der Acca- 
demia filarmonica, verdienter Musikschrift- 
steller, auch Komponist von Opern und 
Kirchenmusik. P. gab den von Gaspari 
(s. d.) ausgearbeiteten 1. Bd. des Katalogs 
der Bibliothek des Liceo filarmbnico heraus 
{1890) und lieB 1892 einen zweiten Band 
folgen, verfaBte auch einen Trattato elemen- 
tare d'armonia (1870, 3. Aufl. 1879), schrieb 
eine Biographie des Padre Martini (1887) 
und gab dessen Briefwechsel heraus (1888). 
Parker, Horatio William, * 15. Sept. 
1863 zu Auburndale bei Boston, f 18. Dez. 
1919 zu Cederhurst, N. Y. : , Schiiler von St. 
A. Emery (Klavier) und Chadwick (Kom- 
position) und 1881—84 von Rheinberger an 
der Munchner Akademie, war 8 Jahre Or- 
ganist und Chordirektor in Neuyork und 
zeitweilig (unter DvoMk) Lehrer am Natio- 
nal- Konservatorium. 1893 wurde seine Kan- 
tate Traumkonig und sein Lieb in Neuyork 
preisgekront. In demselben Jahre wurde 
lhm die Stellung des Organisten und Chor- 
direktors der Trinitatiskirche zu Boston 
ubertragen, aber schon 1894 erhielt er den 
Ruf als Professor der Musik an die Yale- 
Universitat zu New Haven, da inzwischen 
sein Oratorium Hora .Novissima durch die 
Neuyorker Church Choral Society aufgefiihrt 
worden war. Dieses Werk verbreitete seinen 
Ruf schnell zunachst in Amerika, fand aber 
auch 1899 den Weg in das Repertoire der 
englischen Musikfeste (zuerst in Worcester) 
und trug ihm 1902 den Cambridger Ehren- 
doktor ein. P. ist unter den amerikanischen 
Komponisten eine der hervorragendsten 
Personlichkeiten. Von seinen Werken sind 
zunachst zu nennen die weiteren Chorwerke 
mit Orchester: Ballade vom Ritter und seiner 
Tochter op. 6 (1884), Konig Trojan op. 8 
(1885), Die Kobolde op. 21 (1891), Harold 
Harfagar op. 26 (i89r), The Legend of St. 
Christopher op. 43 (1898), King Gorm the 
Grim op. 64, Cdhal M6r of the Wine-red 
Hand op. 40 (Rhapsodie fur Bariton und 
Orchester), A Song of the Times op. 73 
(Kantate), A Wanderer's Psalm op. 50 (rgoo), 
A Star Song op. 54 (1901), auch ein Morning 
and Evening Service op. 18 (1892) und viele 
rkleine Chorsachen a cappella (fur Manner- 
stimmen, gemischten Chor und fur Frauen- 
stimmen), eine Weihnachtskantate The Holy 
Child op. 37 (1893), auch Lieder. Eine Oper 
Mona op. 71 wurde 191 1 durch die Metropoli- 
tan Opera preisgekront und 19 1 2 aufgefiihrt; 
eine andere, ebenfalls preisgekronte, Fairy- 
land op.yy 1915 in Los Angeles. Seine Instru- 
mentalkompositionen (Ouverttiren, Sinfo- 
•nien, Kammermusikwerke, Orgel- und Kla- 
viersachen) sind fast ausnahmslos Ms. (ge- 
druckt Orgelsonate Es moll op. 65), doch 
zum Teil mit Erfolg aufgefuhrt (darunter 
ein Konzert fur Orgel, Orchester und Harfe 
op. 55). P. schrieb : .Mmsj'c and Public Enter- 
tainment (Boston 191 1). • . j ' 
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Parker, James Cutler Dunn,,* 2; Juni 
1828 zu Boston, wo er seine erste Ausbildung 
erhielt, ^27. Nov. 1916 zu Brookline, Mass., 
1851^54 Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums, lebte seitdem in Boston, wo er 1862 
einen Chorverein (P.-Club) begrundete, 1864 
bis 1 89 1 Organist der Trinitatiskirche war 
und auch lange Jahre als Organist der 
Handel- und Haydn-Gesellschaft funktio- 
nierte. Auch war er Professor am Music 
College der Universitat und Examinator am 
New England-Konservatorium. P. schrieb 
mehrere grofie Chorwerke (Redemption Hymn , 
St. John, The Life of Man, Kantate Der 
blinde Konig, auch Kirchenmusik) und iiber- 
setzte Richters Harmonielehre ins Englische, 
gab auch selbst ein Manual of Harmony 
(18.55) un d Theoretical and Practical Har- 
mony (1870) heraus. 

. parlando (parlante, ital., ,,sprechend"), 
bezeichnet eine der schnellen Rede nahe- 
kommende Vortragsweise beim Singen mit 
ganz leichter Tongebung. Das P. spielt be- 
sonders in der komischen Oper eine wichtige 
Rolle, ist aber etwas vom Rezitativ durchaus 
Verschiedenes, da es in keinerlei Gegensatz 
zur Arienbildung steht, vielmehr gerade in 
flott bewegten Arien zur Geltung kommt. 

Parlow, Albert, * I. Jan. 1822 zu Tor r 
gelow bei Uckermiinde, J27. Juni 1888 zu 
Wiesbaden, war Militarkapellmeister, zuletzt 
Dirigent einer groBen Konzertkapelle in 
Hamburg. 

, Parlow, Edmund, * 9. Sept. 1855 in 
Mainz, seit 1887 Vereinsdirigent in Frank- 
furt, hat eine groBe Zahl anspruchsloser 
Klaviersachen und Chore herausgegeben (ca. 
130 Werke). 

. Parma, Viktor, slowen. Komponist, * 20. 
,Febr. 1858 in Trient, \ 25. Dez. 1924 in Mar- 
burg a. d. Drau ; studierte in Zara und Trient, 
Jus an der Wiener Universitat; Musik lernte 
er in Zara, Trient und Wien; politischer Ver- 
waltungsbeamter, zuletzt Bezirkshaupt- 
mann in Litija. Fiir die Biihne schrieb er 4 
Opern (Urh, grof Celjski; Ksenia; Star a pe~ 
sem; Zlatorog), 4 Operetten (Neiak, Vener 
rinhram, Apolonqvhram, Caricine amazonhe) 
und die Musik zu Biihnenspielen Rakovn- 
jaii und Legionarji; fur Orchester 20 Kom- 
positionen: Ta,nze, Marsche, Potpourris; ein 
Streichquartett ; eine groBe Reihe von Man- 
ner-, Frauen- und gemischten Choren, darun- 
ter so lche von groBem Umfang, wie: Der 
Wassermann (fiir Soli, Chor und Orchester) 
;und Der heilige Senan (fiir Soli, Chor und 
Klavier). In den letzten Jahren war er auch 
Kapellmeister der Marburger Oper. r> 

Parma (Stadt). Vgl. G. Gasperini,,// 
Real Conservatorio di Musica in Parma 
(1913); P.E.Ferrari, Spettacoli dramm.- 
musicali e coreografici in Parma [1628 — 188 3] 
(Parma 1884); Pelicelli, La musica in 
Parma nel secolo XVI (in: La Rinascita 
musicale 1 910); Helmuth Osthoff , ; Der 
Lautenisl Sanlino Garsi da Parma (Leipzig 
1926); Lina Balestrieri, Feste e spettacoli 
alia torte dei Farnesi: contributo alia storia 
del melodramma (1909); Gl. Lomba-rdi, .11 
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teatro Famesiano di P. (1909); P. Bettoli, 
J nostri fasti musicali (1875); E. Bocchia, 
La drammatica a P. 1400 — igoo (1913); 
P. de Lama, Descrizione del T. Farnese di 
P. (1818); P. Donati, Descrizione del gran 
T. Famesiano di P. e notizie storiche sul 
medesimo (1817); Diario del T. Ducale di 
P. dal i82g a tutto il 1846 (1841- — 47); G. 
Negri, Cronologia . . . del Nuovo T. Ducale 
di P. (183911.). 

Parnassus musicus Ferdinandaeus s. 
Bonometti. 

Parodi, Lorenzo, * 10. Aug. 1856 und 
1 28. Marz 1926 zu Genua, machte seine 
Studien dort und bei Guiraud und Massenet 
in Paris. P. war Direktor des Liceo musicale 
Amilcare Zanella zu Genua und dort Lehrer 
fur Asthetik und Musikgeschichte, Musik- 
kritiker des Caffaro, Komponist von Messen, 
Hymnen, der Oratorien Joannes Baptista 
und Calvario, einer Donizetti-Kantate und 
Verdi-Kantate, auch eines Stabat Mater, 
von kleinen Gesangssachen (Canti di Lour- 
des, Raccolta di canti spagnuoli, Epitalamio 
mistico), auch von Orchesterwerken (Suite 
Greca, Ouverture trionfale). Von seinen 
Schriften sind anzufiihren ein Band Musi- 
cologia, tecnica e psicologia dell' arte dei suoni 
(Genua 1909); L'estetica del canone und eine 
Instrumentationslehre. 

Parodie (griech., ,,Parallelgesang"), humo- 
ristische Nachahmung eines Kunstwerks mit 
karikierender Tendenz, und zwar unter Bei- 
behaltung der Form, wahrend eine Travestie 
zugleich eine andre Einkleidung ist; doch 
werden beide nicht streng geschieden. Die 
Komponisten des 16. Jahrhunderts kennen 
solche P.n ebenfalls schon (z. B. Lasso fran- 
zosische und lateinische Motettenparodien), 
brauchten aber das Wort P. auch ohne den 
Nebensinn der Karikierung, z. B. nannte 
man eine Messe, welche auf den Tenor einer 
bekannten Motette gearbeitet war: Missa 
parodia. Auch in der neueren Musik kommt 
besonders in Frankreich die Benennung in 
ahnlichem Sinne vor (Oper mit Unterlegung 
andern Textes). Vgl. Villanella, Opera 
buff a, Offenbach, Rebikow. Vgl. den Artikel 
P. bei Merker-Stammler, Reallexikon II. 

Parratt (spr. paratt) [Sir], Walter, * 10. 
Febr. 1841 zu Huddersfield, f 27. Marz 
1924 zu Windsor, sang mit sieben Jahren 
in der Kirche und spielte mit zehn Jah- 
ren das Wohltemperierte Klavier aus- 
wendig; mit elf Jahren wurde er bereits 
Organist einer Londoner Vorstadtkirche, von 
welcher Stellung er allmahlich zu der des 
Organisten an der St. Georgskapelle zu 
Windsor emporstieg (1882), 1901 Kgl. Hof- 
kapellmeister (Master of the Music of the 
king), zuletzt im Ruhestand. 1873 wurde 
er Baccalaureus der Musik zu Oxford, 1883 
Orgellehrer am Royal College of Music, 1892 
wurde er geadelt (Sir), 1893 Hoforganist, 
1894 Oxforder Dr. mus. h. c, 1908 Parrys 
Nachfolger in der Oxforder Musikprofessur 
(bis 1918). P. war ein tiichtiger Kirchen- 
komponist, schrieb Musik zu Aschylos' Aga- 
memnon und Orestes, und war auch schrift- 



stellerisch tatig (Mitarbeiter von Grove's 
Dictionary of Music). 

Parry (spr. parri) [Sir], Charles Hubert 
Hastings, Komponist, * 27. Febr. 1848 zu 
Bournemouth, j 7. Okt. 1918 zu Knight's 
Croft, Rustington, kam als Junge in dieNahe 
von S.S.Wesley in Winchester, wurde dann 
zu Eton erzogen, wo er noch den Grad eines 
Mus. Bac. zu Oxford errang. Am Exeter 
Coll. in Oxford erhielt er einigen Komposi- 
tionsunterricht von G. A. Macfarren und 
verbrachte dann einen langen Ferienaufent- 
halt bei dem englischen Komponisten Henry 
Hugo Pierson in Stuttgart. 26jahrig wid- 
mete er sich ganz der Musik und studierte 
bei Edward G. Dannreuther; 1883 wurde 
er Lehrer fur Komposition und Dozent 
liber Musikgeschichte an dem damals eben 
eroffneten R. C. M. Im gleichen Jahre 
wurde er Chorleiter an der Oxforder Uni- 
versitat und 1898 als Professor der Musik 
dort Nachfolger von Sir John Stainer. 1894 
folgte er Sir George Grove nach als Direktor 
des R. C. M. 1898 wurde er geadelt, 1903 
Baronet; 1883 Mus. Doc. Cambridge, 1884 
Oxford, 1891 Dublin. Sein erstes reifes 
Werk war seine Komposition von Shirley's 
Dichtung The Glories of our Blood and 
State (1883). Zu seinen besten Werken ge- 
horen dann Blest Pair of Sirens, das groBe 
Chorwerk De profundis, das dramatisch 
belebte Oratorium Job und An Ode on the Na- 
tivity (Hereford 1912). Diesen ernsten Werken 
stent seine witzige Musik zu den Komodien 
des Aristophanes gegeniiber. In seinem 
Chorlied Jerusalem ist ihm in seinen letzten 
Jahren (1916) eine Art von nationalem 
Anthem gelungen. Nicht minder bedeutend 
ist sein Schaffen als Musikhistoriker und 
Padagoge; er war ein Anreger auBerordent- 
lichen Grades. Hauptwerke: Chorwerke: 
Der entfesselte Prometheus (Musikfest zu 
Gloucester 1880) ; Judith (Birmingham 1888) ; 
Job (Gloucester 1892 u. 6.); Konig Saul 
(Birmingham 1894); Die Lotosesser (Cam- 
bridge 1892); Cdcilienode (Leeds 1889) u. a.; 
ein Tedeum; Magnificat; De profundis 
(Hereford 1891) ; Motette Voces clamantium 
(Hereford 1903); 5 Sinfonien: Gdur, Fdur, 
C dur, E moll, H moll; Musik zu dem Aga- 
memnon des Kschylos (1900) und zu denVogeln 
(1883), Froschen (1892) und Acharnern (1914) 
des Aristophanes; Moderne Suite (1886); 
Ouverture: Guillem de Cabestanh (1878/79); 
sinfonische Ouverture (1893) ; sinfonische 
Dichtungen The Vision of Life fur Soli, Chor 
und Orchester (1907) und Via Mortis, Via 
Vitae fur Orchester (1914); Englische Suite 
fur Streicher (1921) ; Klavierkonzert Fismoll; 
Nonett fur Blasinstrumente ; Klavierquartett 
Asdur; Trio Emoll; Violinsonate Hdur; 
Partita fur Klavier und Violine Dmoll; 
Klaviertrios in Hmoll, Emoll und Gdur; 
Streichquintett Es dur; Streichquartett G- 
dur; Characteristic Popular Tunes of the 
British Isles (fur 2 Klaviere) ; Cellosonate 
A dur; Fantasie und Fuge fur Orgel; Duo 
fur 2 Klaviere Emoll; 2 Klaviersonaten 
Bdur und Cmoll; Variationen, sowie viele 
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Kantaten, Oden, Lieder usw., insgesamt 
224 Werke. Biicher: Studies of the Great 
Composers (1886); The Art of Music (1893); 
erweitert als The Evolution of the Art of 
Music. (1896) ; Summary of the History and 
Development of Mediaeval and Modern 
European Music (in Novello's Primers 
1896); The Music of the iyth Century (1902, 
Bd. 3 der Oxford History of Music) ; Style 
in Musical Art (1911); J.S.Bach: The 
Development of a Great Personality (1909) ; 
College Addresses (1921, herausgegeben von 
H. C. Colles) ; Instinct and Character (nur in 
Maschinenschrift) . Vgl. R. A. Streatfeild, 
Musiciens anglais contemporains (1913); 
R.O.Morris, H. P. (Music and Letters 
1920) ; Charles L. Graves, H. P.: his Life 
and Works, 2 Bde. (Loudon 1926). 

Parry (spr.parri), John.walisischerBarde, 
gebiirtig aus Ruabon in Nordwales, Haus- 
barde (domestic harper) von Sir Watkin Wil- 
liams Wynne zu Wynnstay, f 7. Okt. 1782 zu 
Ruabon; gab heraus Ancient British Music 
of the Cambro-Briions (1742, walische Melo- 
dien), ferner A Collection of Welsh, English 
and Scotch Airs (1761) und Cambrian Har- 
mony (1781, Sammlung der traditionellen 
Reste der alten walischen Bardengesange). 

Parry (spr. pari i) , J o h n , walisischer Barde, 
*x8. Febr. 1776 zu Denbigh (Nordwales), 
f 8. April 1851 in London; war zuerst Klari- 
nettist, spater Kapellmeister der Militar- 
musik seiner Landschaft, lieB sich aber 1807 
als Lehrer des damals beliebten Flageolett 
(kleine Schnabelflote) in London nieder. 
P. war viele Jahre Leiter der Kongresse der 
walisischen Barden (Cymmrodorion oder 
Eisteddfodau) und wurde 182 1 zum Bardd 
Alaw (Bardenmeister) ernannt. Die Zahl 
seiner veroffentlichen Kpmpositionen ist 
groB und umfafit Harfenstucke, Klavier- 
stiicke, Pantomimen, Schauspielmusiken, 
Opern, Glees, Lieder, Duette, je zwei Hefte 
walisischer und schottischer Melodien mit 
engiischer Ubertragung der Texte; sein 
Hauptwerk ist aber The Welsh Harper 
(1839^-48), eine umfangliche Sammlung 
walisischer Melodien, die fast die ganze 
dreibandige Sammlung von Jones repro- 
duziert, neben einer historischen Ein- 
leitung iiber die Harfe und die Musik in 
Wales. Endlich sind zu nennen ein theore- 
tisches Werkchen: II Puntello, or The Sup- 
porter (Elementarmusiklehre), und ein Ac- 
count of the Royal Musical Festival held in 
Westminster Abbey in 1834. — Sein Sohn 
John Orlando, * 3. Jan. 1810 zu London, 
"f 20. Febr. 1879 in East Molesey, war ein 
tuchtiger Harfner, Pianist und Sanger, kom- 
ponierte komische Gesange, auch Romanzen 
usw. und war zuletzt Organist an St. Juda 
zu Southsea. 

Parry (spr. parri), T°seph, Komponist, 
* 21. Mai 1841 zu Merthyr Tydvil (Wales), 
f 17. Febr. 1903 zu Penarth bei Cardiff, Sohn 
armer Tagelohner, wanderte mit seinen 
Eltern nach Amerika aus, kehrte aber spater 
in seine Heimat zuriick und wurde auf 
me'hreren Eisteddfodds preisgekrdnt fiir 



Lieder, die er geschaffen. Endlich wurde 
er von Brinley Richards ,,entdeckt" und 
trat 1868 als Schiiler in die Londoner Kgl. 
Musikakademie, in der er sich sehr aus- 
zeichnete. 1872 wurde er zum Professor der 
Musik am University College zu Aberystwyth 
in Wales ernannt und promovierte in Cam- 
bridge zum Baccalaureus und 1878 zum 
Dr. mus. Von groBeren Werken von P. 
sind zu nennen die Opern: Blodwen (1878), 
Arianwen (1890), Sylvia (1895) und King 
Arthur (1897),' die Oratorien: Emmanuel, 
Saul of Tarsus (1892) und The Maid of 
Cefu Idfa (Cardiff 1902); die Kantaten: 
Nebukadnezar (1884), Der verlorene Sohn 
und Cambria (1896), auch Orchesterwerke. 
Auch gab er heraus Cambrian Minstrelsy 
(6 Bande). 
Parsons (spr. pars'ns), Albert Ross, 

* 16. Sept. 1847 in Sandusky (Ohio), 1867 
bis 1869 Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums, 1870- — 72 noch in Berlin bei Tau- 
sig und Kullak, Komponist von Chor- 
sachen, auch Musikschriftsteller, lebte als 
geschatzter Organist (1874 — 90) und Kla- 
vierlehrer in Neuyork. Seit 1893 war P. 
Vorsitzender des American College of Mu- 
sicians. P. iibersetzte Wagners Beethoven 
ins Englische (1870) und schrieb Parsifal or 
The Finding of Christ through Art (1890); 
The Science of Piano Practice (1886); The 
Virtuoso's Handling of the Pianoforte (1917). 

Parsons (spr. pars'ns), Robert, engl. 
Kirchenkomponist des 16. Jahrhunderts; 

* in Exeter, 1563 Mitglied der Chapel 
Royal, f (ertrankt) 25. Jan. 1569 [1570] zu 
Newark upon Trent; Kompositionen von 
ihm sind in Barnards Church Music (s. d.), 
in Lows Directions (1664) und eine gro- 
Bere Anzahl handschriftlich erhalten, dar- 
unter auch ein schoner Klagegesang (plaint) 
Pandolpho fiir Mezzosopran mit 4 bzw. 5 
Violinen, den Arkwright in Music. Anti- 
quary Okt. 1909 wiedergibt (in dem wichti- 
gen Aufsatz; Early Elisabethan Stage-music). 

Parte (ital., ,,Teil"), Satz eines Tonstiicks, 
auch Stimme (Part), Hauptstimme ; daher 
colla p., fiir die Begleitung einer Solostimme 
die Anweisung sich nach dieser zu richten, 
wenh sie frei vortragt. 

Partes (lat.) = Stimmen, Stimmhefte. 

Parthenia or The Maydenhead of the 
First Musicke that ever was printed for the 
Virginalls, herausgegeben von Will. Hole 
(1611, Auflagen 1613, 1635, 1650, 1659), 
die erste gedruckte Sammlung engiischer 
Klaviermusik (21 Stucke von Byrd, Bull 
und GibbonsJ. Eine Neuausgabe fiir die 
Musical Antiquarian Society besorgte 1847 
E. F. Rimbault (Neudruck 1908). Vgl. Vir- 
ginal-Booh. 

Particella (spr. -tschela), der Partitur- 
Entwurf, den ein Komponist sich auf zwei, 
drei, je nach der Kompliziertheit des Werks 
wohl auch mehr Systemen anlegt, meist mit 
Unterscheidung der Streicher- und Blaser- 
stimmen, um vor allem die Kontrolle des 
harmonischen Gehalts eines Werks nicht zu 
verlieren. Die P. ist die Vorstufe der eigent- 
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licben Partitur, und vom Klavierauszug, 
der die Spielbarkeit nicht aus dem Auge ver- 
lieren darf, und die Instrumentation nicht 
besonders beachtet, prinzipiell in der Ab- 
sicht verschieden. 

Participatum systema heiBt das gleich- 
schwebend temperierte System darum, weil 
in ihm ein Ton mehrere des reinen Systems 
zu vertreten hat, diese daher gleichsam sich 
in ihn teilen, an ihm teilhaben. Vgl. Tem- 
peratur. 

Partie (Partita, Parthie), s. Suite. 

Partimento (ital.), bezifferte BaBstimme, 
Continue 

Partitino (ital.), ,,Hilfspartitur" heiBteine 
einzelnen Partituren angehangte kleine Ex- 
trapartitur nachtraglich hinzugefiigter In- 
strumente. 

Partitur (ital. Partitura, franz. Partition 
d'orchestre [P. de piano ist,, Klavierauszug", 
P. de chant ebenfalls Klavierauszug, aber 
von Gesangswerken, und zwar mit demText], 
engl. Score), Aufzeichnung in einzelnen 
(ubereinander gesetzten) Stimmen, ist ur- 
spriinglich Gegensatz der Tabulatur (Inta- 
volatura), der Tabellennotierung. Der Name 
P. bedeutet aber zunachst nur die Abteilung 
(von partire ,, teilen") in Taktfacher (vgl. 
die Nachweise von O. Kinkeldey, Orgel und 
Klavier im 16. Jahrhundert 1910). Die alteste 
gedruckte Partitur eines Gesangswerkes ist 
die von Cipriano de Rores 4st. Madrigalen 
von 1577 (Venedig, bei Ang. Gardano). Da- 
gegen war man schon friiher genotigt, Orgel- 
und Klavierstucke auf eine der heutigen 
ahnliche Art zu notieren, d. h. zusammen 
anzuschlagende Tone ubereinander geschrie- 
ben (Intavolatura di cembalo). Bereits 1530 
und 153 1 finden sich in Drucken von Pierre 
Attaingnant mit Typen gedruckt solche Bei- 
spiele. In Deutschland bediente man sich 
dafur damals und noch lange nachher der 
sog. deutschen Tabulatur (s. d.) ; die Italiener 
begannen dann 1586 (Simon Verovio, vgl. 
Notendruck) ihre Lauten-, Klavier- und audi 
Gesangspartituren in Kupfer zu stechen, 
da es mit den damaligen Typen sehr um- 
standlich war, mehr als eine Stimme auf 
ein System zu bringen. Auch fallt in diese 
Zeit die Erfindung der GeneralbaBschrift, 
fur welche wohl auch Sparsamkeitsgrtinde 
mitgesprochen haben mogen. Zweifellos 
haben die alten Kontrapunktiker ihre kom- 
plizierten Tonsatze mit ubereinander ge- 
schriebenen Stimmen entworfen (es ist das 
sogar durch einzelne Beispiele erwiesen, dar- 
unter eins, das die vier auf ein System notier- 
ten Stimmen durch die Form der Noten- 
kopfe und durch die Farbe unterscheidet) ; 
doch betrachtete man wohl diese Entwiirfe 
als technisches Geheimnis und vernichtete 
sie. Die beiden Formen, in denen die mehr- 
stimmigen Gesangswerke der Zeit der Nieder- 
lander veroffentlicht wurden, sind: als 
Chorbuch (s. d.) oder in einzelnen Stimm- 
buchern; in beiden Fallen war esunmoglich, 
nach heutiger Art sich aus den Stimmen ein 
Gesamtbild des Ganzen zusammenzulesen. 
Erst als die Imitationskunsteleien und Rat- 



selnotierungen in MiBkredit kamen, ging 
man dazu iiber, die Komposition gleich in 
ablesbarer Form hinzustellen. Vgl. spartire. 
Die moderne P. ist die fortlaufende Uber- 
einanderstellung der Instrumental- und Vo- 
kalstimmen einer fur mehrere Instrumente 
oder Singstimmen oder beides bestimmten 
Komposition derart, daB die gleichzeitig er- 
klingenden Noten leicht zu ubersehen sind. 
Die Ordnung einer P. ist nicht ganz will- 
kiirlich, sondern unterhegt gewissen Her- 
kommlichkeiten, welche dem Dirigenten das 
Lesen der P. erleichtern. Vor allem pflegt 
man die Instrumente gleicher Gattung und 
Klangfarbe zusammenzustellen und inner- 
halb der einzelnen Gruppen die Ordnung 
festzuhalten, daB die hohere Stimme iiber 
die tiefere gestellt wird. So ist z. B. die 
heute gewohnliche Anlage der P. einer 
Sinf onie : 

zu oberst: Holzblasinstrumente, 

in der Mitte: Blech- und Schlaginstrumente, 

zu unterst: Streichorchester, 

indes man in alteren P.en, z. B. bei Mozart 
und noch bei Schubert, die 1. und 2. Geigen 
und die Viola zu oberst, und Holz- und Blech- 
blaser in der Mitte findet. Die Sing- 
stimmen (inderMesse, Oper, imOratorium, 
der Kantate usw.) werden in der Regel zu 
unterst gestellt, nur die Instrumental-Basse 
(Cello, KontrabaB und eventuell Orgel), das 
solide Fundament der Harmonie, behalten 
ihren Platz als tief ste Stimmen. Innerhalb 
der Gruppe der Holzblaser gilt die Folge: 

(Kleine Flote) 

Grofle Floten 

Oboen 

(Englischhom) 

Klarinetten 

(BaSklarinette) 

Fagotte 

(Kontrafagott). 

Vom Blechorchester werden die Horner, die 
haufig (zu 4) einen Chor fur sich bilden oder 
aber in Verbindung mit den Fagotten ge- 
braucht werden, zu oberst, d. h. den Fagottea 
zunachst gestellt und die Schlaginstrumente 
unten angefugt: 

Horner 

Trompeten 

Posaunen 

(Tubas) 

Pauken 

(Triange!, Becken, Tamtam) 

(Kleine und groSe Trommel). 

Das die Singstimmen umschlieBende Streich- 
orchester endlich ordnet sich so: 



Violinen. 



Erste 1 
Zweite / 
Bratschen 

Gesang-Solostimmen 



Chor ebenso geordnet, 

eventuell als: 
Violoncelli 
Kontrabasse 
(Orgel). 



Sopran 
Alt 
Tenor 
BaB 

1. Chor 

2. Chor 



Tritt Orgel hinzu, so findet sie ihre Stelle 
unterm KontrabaB, wo ehedem der Con- 
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tinuo (bezifferte BaB) stand; auch ein etwa 
beigedruckter Klavierauszug gehort dahin. 
Die Harfe wird gewohnlich zwischen die 
Schlaginstrumente und ersten Violinen ein- 
geschoben. Abweichungen von dieser Anlage 
sind nicht selten, sie ist uberhaupt nur die 
neuerdings tibliche (etwa seit Weber). 
. Bei Konzerten fur ein Soloinstrument mit 
Orchester wird die Solostimme am zweck- 
maBigsten zwischen Streichorchester und 
Blaser gestellt. : . 

Kammerinusikwerke werden entsprechend 
in P. gebracht, namlich: 

Bias bzw. Streichinstrumente 
- Klavier. 



Doch schreibt noch Mozart z. B. im Klavier- 
trio das . Violoncell unter das Klavier, das 
also zwischen den beiden Streichinstru- 
menteh steht. Sind Streich- und Blasinstru- 
mente vertreten, so stehen letztere entweder 
als besonderer Chor fiber ersteren oder sie 
rangieren nach ihrem Tonumfang zwischen 
denselben : 

I. 

Flo te (Oboe, Klarinette) 

Streicbinstrumente 

(Klavier). 

II. 
Violine 
Bratsche - 
Horn (Fagott) 
Cello 
. (Klavier) 

usf., je nach der Zusammensetzung. 

Dokumente ungarischer Kollegiumsmusik 
des 1 8. und friihen 19. Jahrhunderts, namlich 
mehrere der sog. Studenten-Melodiaria, weisen 
eine eigentumlicheNotationsform von Chor- 
partituren auf. Sie notieren in 6 — 12-Li- 
nien-Systemen; das haufigste ist das aus 8, 
9, 11 Linien bestehende System (eineahnliche 
Praxis ist der Klavier- und Orgelmusik des 
16./17. Jahrhunderts in Deutschland, Ita- 
lien, England wohlbekannt, die Vokalmusik 
kennt sie nur vereinzelt). Offenbar durch die 
Zusammenschiebung zweier bzw. dreier Sy- 
steme entstanden, diente diese ungarische 
Chorpartitur zur Notierung von 4 — -8 Stim- 
men. Schliissel, Versetzungszeichen, Rhyth- 
rnuszeichen finden gar nicht oder hochst 
selten Verweridung; die einzelnen Stimmen 
(im Schulchor zu Sarospatak um 1798: Pro- 
cantus, Accantus, Discantus, Alt, Tenor, 
Concantus, Subcantus, Bassus) werden mit 
besonderen Zeichen (□, |, x, C, ♦, ♦, •, D) no- 
tdert. Erst um 1830 ist diese Notationsartver- 
schwunden; in den zwanziger Jahren wurde 
sie aber noch regelmaBig in den Schulen der 
Reformierten gelehrt. 

Partiturlesen und Partiturspielen (auf 
dem Klavier) sind Fertigkeiten, welche 
einem guten Dirigenten unerlaClich und 
jedem guten Musiker notwendig sind. Sie 
sind naturlich nur durch anhaltende Ubung 
zu erwerben, am schnellsten und sichersten 
durch methodisches Vorgehen von leichteren 
zu schwereren Aufgaben. Der Anfang ist 
etwa mit partiturmaBig notierten a cappella- 
Chorgesangen zu vier Stimmen zu machen, 



zunachst mit solchen, in denen der Tenor 
im Violinschlussel (eine Oktave zu hoch) 
notiert ist, sodann mit leichteren Streich- 
quartettsatzen ; einen passenden Ubergang 
zu den einfachsten Orchesterpartituren bil- 
den sodann Divertissements, in denen trans- 
ponierende Instrumente beschaftigt sind 
(Horner, Klarinetten). Auch gewohnliche 
Transponierubungen (vom Blatt am Kla- 
vier) sind hochst fordernd. Geteiltes Par- 
titurspiel an mehreren Klavieren ist sehr 
zu empfehlen (ein Spieler fur das Streich-, 
einex fur das Holzblasorchester, und einer 
fur das Blech und die Pauken). Vgl. M. 
Gugl, Fundamenta partilurae (1777) ; Fetis, 
TraitS de I'accompagnement de la partition 
(1825) und R.Clark, Reading from Score 
(1808), ferner Hans Gal, Anleitung zum 
Partiturlesen (1923). In H. Riemanns 
Harmonielehrbuchern wird die Fertigkeit 
im Partiturlesen methodisch durch die 
schriftlichen Arbeiten nebenher entwickelt, 
indem .allmahhch der Alt-, Tenor- und 
Sopranschltissel und die transponie- 
rehden Instrumente in die Aufgaben ein- 
gefiihrt werden. Vgl. auch die Anleitung 
zum Partitur spiel (1902, 3. Aufl. 1920). 
Ober die Versuche, die Partiturnotierungen 
zu vereinfachen (,,Einheitspartitur") vgl. 
Stephani, Giordano, Dubitzky und Alt- 
schliissel. 

Part-music, -songs (engl., spr. part- 
mjusik, -ssongs), Chormusik, Chorlieder. 

Pas (franz., spr. pa), Schritt, besonders 
beim Tanz (P. de deux, ,,Tanzduett"), aber 
auch beim militarischen Marschieren (P. 
redouble, Geschwindmarsch). 

Pasch, Oskar, * 28. Marz 1844 zu Frank- 
furt a. O., f 14. Mai 1922 in Berlin, Schuler 
des Kgl. Instituts fur Kirchenmusik und der 
Kompositionsschule der Kgl. Akademie zu 
Berlin, errang 1874 den Meyerbeer-Preis 
(Psalm 130 fur Soli, Chor und Orchester), 
wurde 1884 Kgl. Musikdirektor und lebte 
als Organist und Schulgesanglehrer in Berlin. 
P. komponierte eine Sinfonie, Motetten, 
Psalmen, Oratorien, auch mehrere Singspiele; 
schrieb auch eine Kontrapunktlchre nach 
der Selbstunterrichtsmethode Rustin (mehr- 
fach aufgelegt); ferner: Geschichte der Musik 
(wie voriges), neubearbeitet von Paul Kos- 
bab (1928). 

Paschalow (spr. pas-chalow), Victor Ni- 
kandrowitsch, * 20. April 1841 in Saratow, 
•(• 12. Marz 1885 durch Selbstmord zu Kasan 
(RuBland), Komponist von in RuBland weit- 
verbreiteten Liedern. Eine Oper Der erste 
Weinbrenner (nach Tolstoi) hat sich nicht 
erhalten. 

Paschalow (spr. pas-chalow), Wjatsches- 
law Viktorowitsch, russischer Musik- 
schriftsteller, bekannt durch seine musika- 
lisch-ethnographischen Arbeiten, Sohn von 
V. N. P., * 1. Mai 1873 in Moskau, studierte 
Philologie und Literatur; Komposition bei 
Kalinnikow, G. Conus und Koreschtschenko. 
Seine Harmonisierungen russischer Volks- 
lieder sind vorbildlich (Sammlung von Pjat- 
nitzki: 12 Lieder des Gouv. Woronesch, 1912; 
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Arbeiten der Moskauer Musikalisch-Ethno- 
graphischen Kommission,; Bd. 4). 1916 war 
P. Professor am Moskauer Volkskonserva- 
torium. Seit 1919 steht er an der Spitze 
der Ethnographischen Abteilung des Rus- 
sischen Staatl . Instituts fur Musikwissenschaf t 
und ist seit 1900 Musikbibliothekar des Rum- 
janzow-Museums (jetzt Staatliche Bibliothek) 
in Moskau. Werke: Chopin und die polnische 
Volksmusik {Musikal. Zeitgenosse 1916/17); 
zahlreiche tiichtige musikalisch-ethnographi- 
sche Arbeiten: XJber die Slovackenlieder (Ar- 
beiten der Moskauer Musikalisch-Ethnogra- 
phischen Kommission Bd. I, 1906) ; Uberblick 
der musikalischen Struktur russischer Lieder 
des Gouv.Woronesch (1914) ;Volkssdnger (Mu- 
sikalnajanowj, 1923, Nr. 3); Die musikalische 
Struktur der Krimlieder (1924); Lieder des 
Orients (Theoretische Analyse), 1925. Kom- 
positionen: Lieder; Duett; Streichquartett ; 
Bearbeitungen russischer, polnischer und 
orientalischer Lieder. Ms.: Ouvertiire; Be- 
arbeitung des russischen Volkslieds Sewrjuk 
fur Gesang und Orchester u. a. 

Paschkewitsch (Paskewitsch), Wassili, 
,,Kammermusikant" Katharinas II., seit 
1763 an den Petersburger Theatern ange- 
stellt, anfanglich als Violinist, spater Hot 
komponist, 1789 Hofballmusikdirektor, 
schrieb die Opern: Das Ungliicksvehikel 
( I 779)> Eigene Biirde spurt man nicht (1794), 
Die beiden Antone (1804), Der Geizhals 
(1811); auch schrieb er mit Canobbio und 
Sarti die Musik zu Oleg (Text von Katha- 
rina II., 1794). Die Oper Fevey ist nicht 
von P., sondern von Bricks (s. d.). In 
Druck erschienen eine Reihe Lieder und die 
Musik zu Das Lied von Derschawin. 

Paschtschenko, Andrei Filippowitsch, 
* 16. Aug. 1883 in Rostow am Don, erhielt 
die erste musikalische Ausbildung in der 
dortigen stadtischen Musikschule, dann in 
Petersburg Kompositionsunterricht bei P. 
Petrow-Bojarinow und im Konservatorium 
(Glasunow, Steinberg, Wihtol), das er 1917 
beendete. Schon seit 1908 jedoch wurden 
seine Werke in Petersburg aufgefiihrt. 
P. war seit 1906 voriibergehend auch als 
Musikkritiker tatig. Charakteristisch fiir 
P. ist der Versuch, die stilistischen Grund- 
satze des Orchestersatzes in seinen Chor- 
kompositionen zur Anwendung zu brin- 
gen. Werke: Prolog fiir Orchester; Harls- 
kin und Kolombine, Scherzo-Fantasie fiir 
Orchester; Die Giganlen, sinfonische Dich- 
tung mit SchluBchor; Die Bachantinnen, 
sinfonische Dichtung nach der Tragodie des 
Euripides; ein Streichquartett. Weitere 
Werke: ein 2. Streichquartett; eine Sonate- 
Fantasie fiir Klavier; eine 2. Sinfonie mit 
SchluBchor (Sonnenhymnus von Balmont) ; 
2 Suiten aus russischen Gesangen fiir Chor; 
eine 4satzige Suite fiir Chor Die Wirinder 
(nach Worten von S. Gorodetzky) ; eine 
4Satzige Mondschemsonate fiir Gesang und 
Klavier (nach Worten von Blamont); ein 
Symphonisches Mysterium; die Ouvertiire 
Florentinischer Karneval; eine Suite im 
klassischen Stil und eine dritte Sinfonie fiir 



Orchester; eine 2satzige Suite Reigen fiir 
Chor (Text von Klujew) ; Die zechenden 
Studenten (Puschkin), eine lustige Fuge fur 
Chor; ferner ein 2satziges Poem fiir Chor 
und Orchester ; Lied des Sonnentrdgers (Text 
von Klujew) und ein saktiges musikaiisches 
Drama Der Auf stand Pugatschews. Manu- 
skript ist eine zweibandige Arbeit Die musi- 
kalischen Werke P. I. Tschaikowskys. 

Pascucci (spr. -kuttschi), Giovanni Ce* 
sare, * 28. Febr. 1841 und 1 19. Marz 1919 
zu Rom, Dirigent der Hofballe und der 
Societa Musicale Romana, machte sich 
zuerst durch einige komische Opern (II 
prognosticate fanatico, Rom 1877, La vedova 
scaltra 1880 und Ersilia 1882), seitdem aber 
besonders durch eine groBe Zahl romischer 
Dialektoperetten bekannt; schrieb 1874 — 76 
fiir Rom auch 4 Oratorien. 

Pasdeloup (spr. padlu), Jules Etienne, 
* 16. Sept. 1819 zu Paris, f 13. Aug. 1887 
zu Fontainebleau, Sohn des aus Dreux 
stammenden Musikers Franfois - Vincent 
P., 1829 Schiiler des Konservatoriums 
(Laurent, Zimmermann), 1841 Hilfslehrer 
einer SolfSgeklasse, 1847 — 50 einer Klavier- 
klasse, 1855 — 68 iiberzahliger Hauptlehrer 
einer Gesangsensembleklasse. Seine Lor- 
beeren wuchsen jedoch auf anderm Felde. 
Die erste Schopfung seines Dirigenten- 
talents war die Societe des jeunes artistes 
du conservatoire (1851), welche in der 
,, Salle Herz" klassische Sinfoniekonzerte 
gab; aus ihr gingen die Concerts populaires 
de musique claSsique hervor, als P. 1861 
den ,,Winterzirkus" (Cirque d'hiver) mietete 
und so zum erstenmal den Parisern Gelegen- 
heit bot, gegen billiges Entgelt gute Musik 
zu horen. Das Unternehmen entwickelte 
sich sogleich und gelangte zu hochster Bliite. 
Die Konzerte P.s f orderten besonders die f ran- 
zosischen Zeitgenossen (Berlioz, Saint-Saens, 
Massenet, Bizet, Lalo usw.) und fiihrten 
auch die besten Neuheiten des Auslands 
zuerst den Parisern vor. P. war zeitweilig 
Dirigent eines Teiles der Pariser Manner- 
gesangvereine (s. Orpheon). 1868 — 69 als 
Direktor des Theatre lyrique machte er 
schlechte Geschaf te ; auch das Unternehmen 
standiger Chorkonzerte im neuen Saal des 
Athenee (1866) mifigliickte. Er beschrankte 
sich daher in der Folge auf die Pflege der 
Popularkonzerte, die aber durch die Kon- 
kurrenzunternehmungen von Colonne und 
Lamoureux allmahlich zuruckgedrangt wur- 
den und 1884 ebenfalls eingingen (ein Mu- 
sikfest zu Ehren P.s im Trocadero brachte 
ihmca. xooooo Mark ein). Nachdem Godard 
vergeblich versucht hatte, die Concerts 
populaires neu zu beleben, machte P. selbst 
1886 noch einen vergeblichen Versuch und 
iiberlebte den MiBerfolg nicht lange. 1920 
hat Rhene-Baton die P.-K. im Cirque 
d'Hiver erneuert; 192 1 siedelten sie in die 
Opera, 1922 ins Theatre des Champs Elysees 
iiber, mit Andre Caplet als 2. Dirigenten (kurze 
Zeit), 1924 inden Trocadero, 1925 insTheatre 
Mogador, 1928 wieder ins Theatre des Champs 
Elysees. Vgl. Elwart, Hist, des concerts pop. 
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classiques (Paris 1864); A. Jullien, Musique 
(1895). 

Pasquali, Nicol6, \ 13. Okt. 1757 zu 
Edinburgh, wo er sich 1740 niedergelassen, 
veroffentlichte auBer einer Oper und Arien 
ein Dirge on Romeo and Juliet, ferner 12 
Sonaten firr Violine mit B. c, Quartette fur 

2 Violinen, Tenor (Viola) und Continuo, 
12 Ouvertures mit Hornern, eine General- 
baBschule (Thoroughbass made Easy, 1757) 
und The Art of Fingering the Harpsichord 
(1760). 

Pasqualini, Marc Antonio, beriihmter 
Sopransanger (Kastrat), * 25. April 1614 und 
1 1. Juli 1 69 1 zu Rom, erst Sangerknabe in 
San Luigi dei francesi, dann im Dienst des 
Kardinals Antonio Barberini, 1634—59 
papstlicher Kapellsanger, mit Filippo Vitali, 
Loreto Vittori, Marco Marazzoli u. a. in dem 
kunstsinnigen Hause des Kardinals Antonio 
Barberini engagiert, wurde mit dem ihm 
personlich befreundeten Luigi Rossi 1646 
von Mazarin nach Paris gezogen und sang 
1647 den Aristeo in Rossis Orfeo. Vgl. 
Alb. Cametti in Musica d'oggi 1921, Heft 

3 und 4. 

Pasqu£ (spr. paske), Ernst, *3.Sept.i82i 
in Koln, f 20. Marz 1892 zu Alsbach (Berg- 
straBe), am Pariser Konservatorium zum 
Sanger ausgebildet - (Bariton), debiitierte 
1844 zu Mainz, war in der Folge zu Darm- 
stadt engagiert (bis 1885), 1856 Opern- 
regisseur zu Weimar, 1872 Theaterdirektor 
zu Darmstadt, 1874 pensioniert. P. dichtete 
Operntexte, schrieb Novellen (Musikanten- 
geschichten, 1888) und Romane sowie eine 
Geschichte des Theaters zu Darmstadt 1559 
bis iyio (1852), Frankfurter Musik- und 
Theatergeschichte (1872), Aus der Tone 
Welt (1878), Abt Vogler (1884) und Musi- 
kalische Statistik des Hoftheaters zu Darm- 
stadt (1868), auch mit Ed. v. Bamberg, Auf 
den Spuren des franzosischen Volksliedes 
(1899). 

Pasquetti, Guido, * 15. April 1874 zu 
Prato, studierte an R. Istit. Superiore in 
Florenz, Kritiker und Literaturhistoriker, 
Lehrer am Liceo Dante in Florenz. Die Mu- 
sikwissenschaft verdankt ihm ein aufschluB- 
reiches Werk uber das Oratorium: L' Ora- 
torio musicale in Italia (igo6[i2]); auch 
schrieb er Artikel tiber Kirchenmusik und ein 
Libretto Fiore di loto fur Gio. Castagnoli. 

Pasquini, Bernardo, * 7. Dez. 1637 zu 
Massa di Valdinievole (Toscana), ■)• 22. Nov. 
1 710 zu Rom, Schtiler von Loreto Vittori 
und Ant. Cesti, war lange Jahre Organist 
an Santa Maria Maggiore zu Rom, spater 
zugleich Kammermusiker des Prinzen Bor- 
ghese. P. war einer der angesehensten Lehrer 
seiner Zeit; zu seinen Schiilern zahlen 
Durante, Georg Muffat, della Ciaia und 
Gasparini. P. schrieb 14 Opern, 13 Ora- 
torien und viele Kammerkantaten ; von 
seinen Instrumentalwerken sind erhalten 
Tokkaten und Suiten fiir Klavier zusammen 
mit solchen von Poglietti und Kerll in einem 
Londoner (Walsh-) und einem Amsterdamer 



(Roger-) Drucke; Klaviersonaten- (auto- 
graphe) in der Berliner Kgl. Bibliothek. 
Eine Neuausgabe von ausgewahlten Kla- 
vierstucken P.s brachte J. S. Shedlock (s.d.) ; 
drei Stucke in Torchis Arte m. in It. Ill; 
Neuausgaben von Kantaten und Klavier- 
stiicken veranstaltete auch F. Boghen 
(1923 f.). 

Passacaglia (spr. -kalja), Passacaglio; 
franz. Passecaille (spr. pass'kaj), ist wie 
Chaconne und Folia (s. d.) ein tanzartiges 
Tonstuck im langsamen Tripeltakt mit 
einem obstinaten BaB, das sich von wirk- 
lichen Tanzen durch die meist viel groBere 
Ausdehnung unterscheidet (nur der Passa- 
mezzo hat eine ahnliche Form [aber ohne 
Ostinato]). Die P. ist bereits 1614 bei Fre- 
scobaldi nachweisbar und bleibt vorwiegend 
ein selbstandiges Instrumentalstilck ; wenn 
sie in der Suite auftritt, ist sie regelmaBig 
das Finale. Ein Musterstiick der P. ist die 
Bachsche fiir Orgel mit dem Ostinato: 
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Passage (franz., spr. paBaseh), ,,Durch- 
gang", ,,Gang"), eine aus. der Festh'altung 
eines Motivs gebildete schnelle Figur von 
kiirzerer oder langerer Ausdehnung; man 
unterscheidet zwei Hauptarten der P., die 
aus der Brechung eines Akkords gebildete 
Akkordpassage (Arpeggio) und die dent 
Wortsinne mehr entsprechende, die Stufen 
der Skala durchlaufende To nle iter passage; 
doch ist die Mehrzahl der Passagen aus 
beiden Elementen gemischt. 

Passamezzo, alter italienischer Tanz im 
geraden Takt, nach Tabourots Orcheso- 
graphie eine minder gravitatische und 
schneller gespielte Pavane. Ober die Be- 
deutung des Wortes sind die abenteuerlich- 
sten Konjekturen aufgestellt worden (,,quer 
durchs Zimmer", ,,anderthalb Schritt" usw.). 
Medium, eigentlich per medium, italienisch 
mezzo, nannte man in der Mensuraltheorie 
den Diminutionsstrich (Allabrevestrichj 

durchs Tempuszeichen (J), {£■; passo a 

mezzo heiBt daher ganz einfach ,,Tanz 
in beschleunigtem Tempo". Die Passamezzi 
gegen Ende des 16. Jahrhunderts, z. B. in 
P. Phalfises Sammlung vom Jahre 1583, 
bestehen wie die Bransles aus einer groBeren 
Anzahl einander sehr ahnlicher (variationen- 
artiger) kleiner Teile, die im P. antico einzeln 
wiederholt werden, im P. moderno nicht. 
Siehe das Notenbeispiel S. 1352. 

Passepied (franz. [spr. paBpje], engl. Pas- 
py), alter franzosischer Rundtanz, der Tra- 
dition nach urspriinglich in der Bretagne 
heimisch und unter Ludwig XIV. ins Ballett 
eingefuhrt. Der P. steht in ungeradem 
Takt, ist von heiterer Bewegung, musika- 
lisch sehr ahnlich dem alten Wiener Schnell- 
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Vgl den beriihmten Passo e iiiotio d' Italie bei Ptaalese, 1571: 
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walzer (Dreher). In der Suite fand der P. den standigen Teilen der Suite gehorten und 
seine Stelle unter den sogenannten Inter- gewohnlich zwischen Sarabande und Gigue 
mezzi, d. h. den Tanzen, welche nicht zu eingeschoben wurden. 

Vgl. den Passepied in J. K. F.Fischers Bhimen- Biischlein 1696: 




Passereau, franz. Komponist der ersten 
Halfte des 16. Jahrhunderts, 1509 Kurat 
der Kirche St. Jacques de la boucherie zu 
Paris, dann Kapellsanger des Herzogs von 
Angouleme (des spateren Konigs Franz 
I.) ; erhalten sind von ihm eine Motette und 
etwa 30 (sehr obszone) Chansons in den 
Sammelwerken. 

.Passion (Passio Domini nostri Jesu Chri- 
sti). Die halbdramatisch musikalische Ausge- 
staltung der P. wurzelt direkt in der Liturgie 
selbst, welche fur die Karwoche den Vortrag 
der P. nach den Evangelien vorschreibt 
(Palmsonntag nach Matthaus, Dienstag nach 
Markus, Mittwoch nach Lukas, Karfreitag 
nach Johannes). Schon friih begann man 
den erzahlenden Text und die Reden Christi, 
der Jiinger, des Hohenpriesters usw. durch 
verschiedene Sanger vortragen zu lassen, 
ind aus diesen alten Gebrauchen ist direkt 
das Passionsspiel hervorgegangen, ahnlich 
ine auch das Weihnachtsspiel aus der Auf- 
nahme dramatischer Elemente in die Litur- 
gie hervorging. Allmahlich entstanden auch 
dramatische Gestaltungen anderer biblischen 
Erzahlungen und Heiligenlegenden (vgl. 
Mysterien), die natiirlich nicht in der Liturgie 
selbst ihre Stelle finden konnten, sondern 
Gegenstand besonderer Veranstaltungen 
wurden. Als urn 1600 der rezitativische 
Stil aufkam, drang er schnell auch in die 
geistlichen Schauspiele ein und fiihrte zu 
Formen, die denen der Oper sehr nahe 
stehen. Die P. aber blieb zunachst streng 
an den Bibeltext gebunden; neben den 
fiberkommenen Choralmelodien waren nur 
motettenartige Bearbeitungen einzel nerText- 
teile gestattet (Motetten-P.). In der pro- 
testantischen Kirche entwickelte sich die P. 
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zu neuen Formen durch die Einfiihrung des 
subjektiven Elements, der frommen Be- 
trachtung. Den Anfang machte wohl 
Bartholomaus Gesius, der die P. durch 
einen Chor: Erhebet eure Herzen usw., er- 
offnete und mit einem Dankchor schlofl: 
Dank sei dem Herrn usw. Diese Neuerung 
ubernahm dann Schutz in seinem Oster- 
oratorium und fiigte noch einige kleine neue 
Momente hinzu (das , .Victoria!" des Evan- 
gelisten, den 6 st. Chor der Jiinger inmitten 
des Werks) usw. Johann Sebastiani, der 
gewohnlich als der Schopfer der neueren P. 
genannt wird, nahm in sie Chorale auf, 
deren Melodien von der Gemeinde ,,zur Er- 
weckung mehrerer Devotion" gesungen, die 
Harmonien aber von Instrumenten gespielt 
wurden. Nur ganz voriibergehend wurde 
fur die P. der Wortlaut der Evangelien durch 
freie Umdichtung ersetzt in den Passions- 
dichtungen von Hunold (Menantes) und 
Brockes (komponiert von Keiser, Telemann, 
Handel und Mattheson). Die Vollendung 
der Form erfolgte endlich durch J. S. Bach 
mit Einfiihrung der kontemplativen Arien 
und Chore. Die Unterscheidung von Werken, 
wie das Weihnachtsoratorium von Bach 
und dessen Passionen, ist nur eine inhalt- 
liche, die Form ist dieselbe. Vgl. Fr. Spitta, 
Die Passionsmusiken von J. S. Bach und 
Heimich Schutz (1893); O. Kade, Die 
alter en Passionskompositionen bis 16 31 (1891 
bis 1894); G. Adler, Die Turbae einer 
deutschen Maiihduspassion von I55g (1910 
in der Liliencron-Festschrift); H. J. Moser, 
A us der Fruhgeschichte der deutschen General- 
bafipassion (Jahrbuch Peters 1920) ; W. Lott, 
Zur Geschichie der Passionskomposition von 
1650—1800 (AfMW. Ill, 3, i 9 2r); der- 
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selbe, Zur Geschichte der Passionsmusiken 
auf Danziger Boden mit Bevorzugung der 
oratorischen Passionen (AfMW. VII, 2, 1925). 

Passionsspiele, Oberammergauer, s. 
Oberammergau und Dedler. Auch in Erl 
bei Kufstein haben sich P. bis heute er- 
halten; deren jetzige Musik ist von Jakob 
Muhlbacher (1792 — 1876) komponiert. Vgl. 
G. Lang, Oberammergau und seine Passions- 
spiele (1910); L. Wittmann, Die Ober- 
ammergauer Passionsmusik (1910), auch 
A. Dorrer, Die Erler Passion (Zeitschrift 
Der Aar 1911). 

Passy, Ludvig Anton Edvard, * 4. Sept. 
1789 zu Stockholm (franzosischer Abstam- 
mung), f 16. Aug. 1870 zu Drottningholm, 
Schiiler von Lud. Piccini, der 1796 — 1801 
in Stockholm Opernsingmeister war, dann 
weiter von Field in Petersburg, auch von 
Eggert in Stockholm, reiste in Deutschland, 
war zeitweilig Musiklehrer des Prinzen und 
der Prinzessin Oskar von Schweden und 
Organist der SchloBkapelle, Kgl. Professor. 
P. war ein tiichtiger Pianist und geschatzter 
Lehrer (zu seinen Schiilern zahlen V. Bauck, 
O. D. Winge und Ivar Hallstrom). In der 
Stockholmer musikalischen Akademie sind 
die Manuskripte von zwei Buhnenmusiken 
P.s erhalten (Den nordiska Kvinnan [drei- 
aktig] und Inbillning och Verklighet [einaktig]. 
Er komponierte zwei Klavierkonzerte, eine 
Fantasie fur Pianoforte und Orchester, 
zwei Klaviertrios und viele zwei- und vier- 
handige Klaviersachen, Orgelfugen, drei 
Streichquartette, Arien und Chore mit Or- 
chester, Klavierlieder u. a. Besonders ge- 
schatzt wird seine Ballade Das Kohlermdd- 
chen im Wal&e. 

Pasta, Giuditta (Negri, vermahlte P.), 
* 9. April 1798 zu Saronno bei Mailand, 
1 1. April 1865 auf ihrer Villa am Comer 
See ; erhielt ihre Ausbildung durch Asioli 
am Mailander Konservatorium, debtitierte 
von 181 5 ab auf italienischen Biihnen, auch 
1816 zu Paris, ohne Aufsehen zu erregen. 
Mit dem Tenoristen P. verheiratet, wurde 
sie 1817 mit geringer Gage nach London 
engagiert, wo sie auch nicht reussierte. Erst 
nach erneuten ernstlichen Studien in Italien 
urter Scappa wurde sie bemerkt und ging 
1822 am Pariser Himmel als glanzendes 
Gestirn auf. Wie so manche Sangerin, 
teilte sie ihre beste Zeit zwischen London 
und Paris. 1829 erbaute sie sich eine Villa 
am Comer See und sang fortan rar noch 
selten. Als sie 1837 in London wieder auf- 
trat, war ihre Stimme schon ruiniert; sie 
sang aber trotzdem noch 1840 in Peters- 
burg und sogar 1850 in London. Ihre 
Stimme reichte von (klein) a bis (drei- 
gestrichen) d'", war aber selbst in ihrer 
Glanzzeit nicht ganz frei von Ungleichheiten 
und Forciertheiten ; ihre Starke war Leiden- 
schaftlichkeit und Wahrheit des Ausdrucks. 
Vgl. L. Bossini, G. P. (1833) und L. An- 
geloni, In lode d'una . . . cantante (1833). 

Pasterwitz, Georg, * 7. Juni 1730 zu 
Bierhutten bei Passau, f 28. Jan. 1803 als 
Kapellmeister der Abtei Kremsmunster, gab 



nur Orgel-(Klavier-)Fugen op. 1—3 und 
300 Themata und Versetien zum Prdludieren 
op. 4 heraus (ein paar Orgelfugen nahm 
E. von Werra in sein Orgelbuch auf). Ms." 
blieben eine groBe Menge Kirchenmusiken 
(nur ein Requiem wurde spater gedruckt). 

Pasticcio (italienisch, spr. pastittscho, 
,,Pastete") ist der Terminus fur die besonders 
fruher an italienischen Opernbiihnen (auch 
in London, Paris, Petersburg, Dresden usw.) 
so beliebten ,,Flickopern", Pseudonovitaten, 
zusammengestoppelt aus Arien usw. alterer 
Werke verschiedener Komponisten, auf 
neue Texte verpaBt. Doch gibt es auch 
Pasticci, die als solche von Anfang gedacht 
waren, indem je ein Komponist einen Akt 
schrieb. Auch Handel hat sich an solchen 
beteiligt. Auch andere Kompositionen, an 
denen mehrere Komponisten beteiligt sind, 
wie instesondere bei Variationen zeitweilig 
teliebt war, werden P. genannt. 

Pastorale, s. v. ,w. ,,Hirtenstuck", ,,Scha- 
ferspiel", d. h. Idyll, landliche Szene, in 
diesem Sinne bei den provenzalischen Trou- 
badours gebrauchlich (Pastorita, bei den 
nordfranzosischen Trouvfires Pastourelle) ; 
kommt auch schon friih als Name kleiner 
Buhnenstiicke vor, und zwar schon vor der 
Erfindung des Stile rappresentativo (siehe 
Oper), zu einer Zeit, wo auch die Rede ein- 
zelner. auf Madrigalweise mehrstimmig ge- 
sungen wurde (im 16. Jahrhundert) ; der 
Name hielt sich spater fur das kleinere 
idyllische Genre der Oper. Vgl. M. Del- 
bouille, Les origines de la pastourelle 
(Briissel 1926); J. Marsal, La p.drama- 
tique en France & la fin du XVJe et au 
commencement du XVII* siicle (Paris 1906); 
Instrumentalstiicke, die etwa ein Musizieren 
der Hirten auf Schalmeien oder dgl. vor- 
stellen konnten, einfach in Rhythmus, 
Melodie oder Modulation gehalten, in der 
Regel im ungeraden Takt, heiBen ebenfalls 
P. Sie spielen im Kirchenkonzert des 
17. /18. Jahrhunderts als Weihnachtsmusiken 
eine Rolle. (Vgl. auch Siciliano). Uber die 
Geschichte des instrumentalen P. vgl. 
A. Sandberger, Gesammelte Aufsdtze II. 
In der kathohschen Kirche hat sich fur die 
Weihnachtszeit die Pastoralmesse heraus- 
gebildet, die die Stimmung des Festes 
wiedergibt. Derartige Werke schrieben 
Vogler (Missa Pastoritia), DiabeUi, Kreutzer, 
Kempter. 

Pastou (spr. pastu), Etienne Jean Bar> 
tiste, Gesanglehrer, * 26. Mai 1784 zu Vi- 
gan (Gard), f 8. Okt. 1851 in Ternes bei 
Paris; gab heraus: Ecole de la lyre harmo- 
nique (1821), eine praktische Methode fur 
den Ensemble-Unterricht im Gesang, welche 
ihm die Ernennung zum Piofessor am Kon- 
servatorium (1836) eintrug, und andere 
Schulwerke, auch Quelques observations sur 
la methode designee sous le nom de MHoplaste 
(1823). Daneben leitete er seit 1819 eine 
eigene Gesangschule. 

Pataky, Hubert, * 16. Febr. 1892 als 
Sohn eines Rechtsanwalts in Liittich, be- 
suchte das Gymnasium in Dtisseldorf, wo 
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er den Unterricht des Violoncellisten Hartleb 
genoB; studierte dann in Berlin bei Paul 
Juon. Er hat sich vor allem durch Lieder 
von publikumsfreundlicher Melodik und 
eine Oper Traumliebe (Weimar 1925) von 
ahnlicher Wirksamkeit bekannt gemacht. 
AuBerdem: zweiaktige Oper Belsazar ; Musik- 
dramen Kaiana und Indrasena ; heroische 
Tanzszene Prometheus (Wiesbaden 1927) ; 
Klavier- und Orchesterwerke ; Lieder, dar- 
unter der Zyklus in einem Prolog und 
5 Gesangen Hafts op. 10. 

„Paternostergafiler" s. Haslinger. 

pat£tico (ital.), pathetique (franz.), pa- 
thetisch, leidenschaftlich.mitscharfer Rhyth- 
misierung und starken Akzenten. 

Patifto, Carlos, spanischer Komponist, 
1 1683 in Madrid, vermutlich aus Galicien, 
erst Kaplan der Kgl. Kapelle und Knaben- 
chormeister, dann Substitut von Romero 
(s. d.) und Kapellmeister bis 1648; 1660 
Kapellmeister am Kloster der Incarnation 
zu Madrid. Er schrieb sehr personliche 
kirchliche und weltliche Werke, auch viel 
Szenenmusik. Ein Stuck von ihm in Eslavas 
Lira sacro-hispana; vgl. auch Pedrell, 
Teatro lirico, Bd. Ill und IV. 

Patrocinium musicum s. Adam Berg. 

Patrologiae cursus completus sive Bi- 
bliotheca universalis ss. patrum et scriptorum 
ecclesiasticorum, Riesensammlung der Schrif- 
ten der Kifchenvater und Kirchenschrift- 
steller, mehrere hundert stattliche Bande 
umfassend, herausgegeben von Jacques 
Paul Migne (* 25. Okt. 1800 zu St. Flour, 
+ 24. Okt. 1875 zu Paris, wo er eine groBe 
Druckerei angelegt hatte). Die Patrologie 
erschien in zwei Serien: 1. lateinische 
Schriftsteller (seit 1844, seit 1878 in zweiter 
Auflage) ; 2. griechische Schriftsteller (seit 
1856). Die Sammlung enthalt eine grofie 
Zahl Traktate uber Musik, die in andern 
Ausgaben gar nicht existieren. 

Patterson, Annie Wilson, * 27. Okt. 
1868 zu Lurgan, Co. Armagh; hugenotti- 
scher Abkunft, erhielt ihre musikalische 
Erziehung an der Irischen Musikakademie ; 
Mus. Doc. am Trinity Coll. Dublin; 1892 
bis 1895 Musikexaminatorin an der Irisch. 
Universitat, 1900 als solche wiedergewahlt ; 
1900/01 Examinatorin an der Irisch. Er- 
ziehungskommission ; zwischen 1887 und 
1897 Organistin an einigen Kirchen zu 
Dublin, spater an St. Anne's Church, Shan- 
don, Cork. Der Gedanke eines irischen 
Nationalen Musikfestes geht auf sie zurtick, 
und das erste Feis Ceoil in Dublin 1897 
stand unter ihrem EinfluB. Ihr ganzes Wir- 
ken gilt der irischen Volksmusik. Sie schrieb : 
The Story of Oratorio ; Schumann (Master Mu- 
sicians Series); Chats tvith Music Lovers; 
Great Minds in Music; How to Listen to an 
Orchestra; Beautiful Song and the Singer; 
The Music of Ireland; 6 Original Gaelic 
Songs; Bearbeitungen irischer Volksmusik. 

Patti, Adelina (Adela Juana Maria), 
die Schwester der Carlotta P., eine der 
hervorragendsten Vertreterinnen des ,,bel 
canto", *io.Febr. 1843 zu Madrid, f 27. Sept. 



1919 zu Brecknock, erhielt ihre Ausbildung 
durch M. Strakosch, den Gatten ihrer 
Schwester Amelia (* 1838, f im Mai 1916 
in Paris), und trat zuerst in Neuyork, wo 
die Familie seit Jahren weilte, 1859 als Lucia 
auf. Ihr Ruf war bereits begriindet, als 
sie 1861 in London erschien, und ihre Touren 
nach Paris, Petersburg, Wien, Italien usw. 
waren bis in ihre letzte Zeit Triumphziige. 
Frau P. war eine Koloratursangerin ersten 
Ranges und bestach sofort durch den Wohl- 
laut ihrer ubrigens nicht sehr starken 
Stimme. 1868 verheiratete sie sich mit dem 
Marquis Henri de Caux, Stallmeister 
Napoleons III., trennte sich 1885 von ihm 
und heiratete 1886 den Tenoristen Nicolini 
(eigentlich Ef nst Nicolas, * 1833, "f 1898), 
der sie seit Jahren auf ihren Tourneen be- 
gleitet hatte. Nach Nicolinis Tode ver- 
mahlte sie sich mit einem schwedischen 
Baron Cederstrom. Frau P. lebte auf 
ihrem SchloB (Craig-y-Nos Castle) bei Breck- 
nock (Wales). Vgl. Th.de Grave, Bio- 
graphie d'A.P. (1865); E.de Leyden, 
A. P. (1866); G. de Charnace, A. P. 
(1868); J.M. Dalmazzo,y4. P.s Life (1877); 
Lauw, 14 Jahre mit A. P. (1884); E. M. 
Vacano, Der Roman der A. P. (1875) und 
Herman Klein, The Reign of P. 

Patti, Carlotta, * 1840 zu Florenz, 
| 27. Juni 1889 in Paris, Tochter des Teno- 
risten Salvatore P., studierte zuerst Klavier- 
spiel unter H. Herz in Paris, ging aber 
spater zum Gesang Tiber und debutierte 
1 86 1 in Neuyork, wo sie auch ein Enga- 
gement fur die Buhne erhielt, das sie aber 
bald wieder aufgab, da die Verkiirzung 
eines FuBes ihre Erscheinung zu sehr be- 
eintrachtigte. Zahlreiche Konzerttouren 
durch Europa und Amerika machten sie 
vorteilhaft als Koloratursangerin bekannt. 
Seit 1879 war sie mit dem Cellisten E. De- 
munck (s. d.) verheiratet. 

Pauer, Ernst, * 21. Dez. 1826 zu Wien, 
f 9. Mai 1905 zu Jugenheim bei Darmstadt, 
Sohn des Generalsuperintendenten P., wurde 
ausgebildet durch Dirzka, W. A. Mozart 
(Sohn), S. Sechter und in Miinchen 1845/46 
durch Franz Lachner, wurde 1847 Musik- 
direktor zu Mainz und schrieb dort die 
Opern: Don Riego (Mainz 1850), Die rote 
Maske (daselbst und Mannheim 1851). 1851 
trat er mit Beifall als Pianist in London auf 
und lieB sich fur dauernd in London nieder. 
Seit 1861 gab er historische Klavierkonzerte 
mit ausfuhr lichen analytischen Programmen, 
spielte auch viel auf dem Kontinent und 
wurde 1866 zum Kaiserlich Osterreichischen 
Hofpianisten ernannt. Die von ihm seit 
1870 abgehaltenen Vortrage iiber die Ge- 
schichte der Klaviermusik fanden allge- 
meine Anerkennung. P. wurde 1871 Cypriani 
Potters Nachfolger als Klavierprofessor an 
der Kgl. Musikakademie, 1876 erster Kla- 
vierlehrer an der National Training School 
for Music und 1878 Mitglied der musika- 
lischen Prufungskommission an der Uni- 
versitat Cambridge. 1896 trat er in denRuhe- 
stand und zog sich auf seine Villa in Jugen^ 
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heim zuriick. Weiteren Kreisen bekannt 
wurde P. durch Herausgabe einer Menge 
klassischer Klaviermusik bei Breitkopf & 
Hartel und Augener & Co. : Alte Klavier- 
musik, Alte Meisler, Old English Composers 
for the Virginal and Harpsichord, eine Volks- 
ausgabe der Klassiker von Bach bis Schu- 
mann, mehrere instruktive Werke: New 
Gradus ad Pamassum, Primer of the Piano- 
forte, und die Schriften: Elements of the 
Beautiful in Music (1876, franzosisch von 
L. Pennequin 1913), Primer of Musical 
Forms (1878) und The Pianist's Dictionary 
(1895). Auch komponierte er Kammermusik 
(Klavierquartett op. 44, Blaserquintett op. 
45), Orchesterwerke (Sinfonie C moll op. 50), 
Klaviersonaten (op. 22, 38) u. a. 
; .Paver, Max (von), Sohn von Ernst P., 
* 31. Okt. 1866 zu London, Schiiler seines 
Vaters (bis 1881), in der Theorie vonVincenz 
Lachner in Karlsruhe bis 1885, lieB sich 
nach einigen ersten Konzertreisen in London 
nieder, folgte aber 1887 einem Rufe nach 
Kpln als Lehrer am Konservatorium, von 
wo aus er sich schnell den Ruf eines Pianisten 
von groBtem Adel des Spiels und geschlif- 
fenster Technik errang. 1897 vertauschte 
er seine Kolner Stellung mit einer gleichen 
am Konservatorium zu Stuttgart (Meister- 
schullehrer) ; 1908 wurde er Nachfolger 
De Langes als Direktor der Anstalt, die er 
in verschiedener Beziehung neu organisierte. 
1924 ging er als Direktor des Konservato- 
riums nach Leipzig. Er hat die Klavierschule 
von Lebert-Stark, auch Schumanns Ktavier- 
werke (Schott) neu herausgegeben. 

Pauken (italienisch ,, Timpani", franzo- 
sisch ,,Timbales", enghsch ,, Kettle-drums"), 
die musikalisch wertvollsten der Schlag- 
instrumente, halbkugelige kupferne Kessel, 
mit gegerbten Fellen bespannt, die ver- 
mittels am Rande befindlicher Schrauben 
nach Beheben verschieden straff angespannt 
werden, so daB die Tonhohe des Klanges der 
Membran genau geregelt werden kann. P., 
bei denen das zeitraubende Anziehen der 
einzelnen Schrauben durch eine sog. Ma- 
schine ersetzt ist, welche auf die ganze 
•Peripherie gleichmaBig wirkt, heiBen Ma- 
schinenpauken (vgl. Pfundt). Weitere 
Erleichterungen schnellen Umstimmens hat 
der Wiener Kammermusiker Schnellar er- 
funden. Der Kessel hat unten ein kleines 
Loch (das Schalloch), von dem aus im 
Innern nach der Membran zu sich ein 
.weiter Schalltrichter ausdehnt, der etwa 
einen halben FuB hoch und an der Miindung 
& — 10 Zoll weit ist. An neueren P. werden 
das Schalloch und der Schalltrichter viel- 
fach weggelassen. Da eine Pauke ohne Um- 
stimmung nur einen einzigen Ton gibt, so 
werden, um einerseits das haufige Dm- 
stimmen zu vermeiden und anderseits dem 
Komponisten nicht allzu grofie Beschran- 
kung im Gebrauch der P. aufzulegen, min- 
destens immer zwei P. nebeneinander ge- 
ibraucht; in neuerer Zeit ist man zur Er- 
hohung der Zahl der P. im Orchester auf 
idrei (Berlioz, Liszt, Wagner u. a.), auch 



wohl vier (Richard StrauB' Salome und 
Burleske, Gust. Mahler, Anfang des letzten 
Satzes der VII. Sinfonie) ubergegangen, fur 
den Komponisten wie fur den Pauker natiir- 
lich ein groBer Vorteil; heute besitzen wohl 
alle groBeren Orchester drei P. Vereinzelb 
sind aber schon friiher Pauken in groBerer 
Zahl gefordert worden (in einer Sinfonie 
Chr. Graupners [s. d.] 7 Pauken, in Berlioz- 
Requiem 8 Paar Pauken!). Man baut die 
P. in zweierlei GroBe; die sog. groBe Pauke 
hat einen Spielraum der Stimmung zwischen 
(groB) F und (klein) c, die kleine zwischen 
(groB) B und (klein) /. Die ursprtingliche 
Stimmung der P. war: 



^ 



also Tonika und Dominante der Tonart der 
Trompeten vor Bach und Handel, auch det 
Oboen und Floten. Den tiefsten Ton der 
grofien und den hochsten der kleinen be- 
nutzte Beethoven im Finale der 8. und im 
Scherzo der 9. Sinfonie fur das Hauptmotiv: 



m 



p ' el — 

In der neueren Sinfonik (Mahler) findet sich 
aber schon die Stimmung der grofien P. in 
Es und D. Friiher, als man von den P. noch 
einen sehr sparlichen Gebrauch machte und 
sie regelmaBig auf Tonika-Dominante ab- 
stimmte, behandelte man sie in der Notie- 
rung als transponierende Instrumente, d. h. 
man schrieb zu Anfang die Stimmung vor: 
Timpani in Es B oder in DA, BF usw., 
notierte aber stets CG oder vielmehr cGi 



Klang-: 



oder: 



^fuJ 11 r -J »^ ^ 



Noticrung- (filr alle Stimmungen): 



Dieser Gebrauch kam ab, als die Kom- 
ponisten wagten, auch andere Tone als 
Tonika und Dominante zu fordern (Beet- 
hoven, Weber); heute notiert man die Tone 
wie sie klingen. Die Schlagel der P. haben 
entweder Holzkopfe oder Lederkopfe oder 
Schwammkopf e ; die ersteren geben einen 
harten, die letzten einen sehr weichen Ton; 
es ist fur besondere Effekte praktisch, vor- 
zuschreiben, welche Art von Schlageln zur 
Anwendung kommen soil. Die meisten 
Pauker kommen iibrigens mit Lederkopfen 
fur alle Falle aus. Nur selten fordern die 
Komponisten Dampfung des Paukentons 
durch Bedecken des Felles mit einem Tuch 
(Timpani coperti). Schulen fur die P. 
schrieben E. G. B.' Pfundt und OttoSeele. 
Paul, Emil, * 2. Marz 1868 zu Seif- 
hennersdorf bei Zittau, Schuler des Leip- 
ziger Konservatoriums (Jadassohn, Piutti, 
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Reinecke), (1890) Organist zu St. Jakob, 
(1896) Organist der Michaeliskirche und 
(1902) Lehrer fur Theorie am Konserva- 
torium in Leipzig; er vertrat 1887—94 Carl 
Piutti an der Thomaskirche und rief 1907 
die unentgeltlichen Abendmusiken in der 
Michaeliskirche ins Leben, wirkte in friiheren 
Jahren viel als Orgelsolist und -begleiter 
wie als Dirigent von Mannerchoren und 
privaten Singvereinen; seit 1925 Leiter des 
kirchlichen Orgelspiels am Kirchenmusikal. 
Institut; 1916 Professor. Er schrieb solide 
Unterrichtssachen fur Klavier, Lieder, leichte 
Klaviertrios, Mannerchore, geistliche Ge- 
sange sowie ein Aufgabenbuch fiir den 
Unterricht in der Harmonielehre. 

Paul, Ernst Johann, * 17. Juli 1867 zu 
Bornersdorf bei Liebstadt (Sachsen), be- 
suchte zu Dresden das Lehrerseminar und 
das Konservatorium (Krantz, Hopner, Risch- 
bieter, Draeseke, Kretschmer), war auch 
Privatschuler von Engel und Scheidemantel 
und ist seit 1896 Musikober lehrer am Dres- 
dener Lehrerseminar, seit 1892 auch Hoch- 
schullehrer und seit 1898 Leiter des Musik- 
lehrerseminars und seit 1913 vomMiniste- 
rium berufenes Mitglied des Direktionsrates 
des Konservatoriums. P. ist angesehener 
Klavierpadagoge und Stimmbildner, Mit- 
begriinder und Redakteur der Monatsschrifl 
fur ; Schulgesang, Verfasser eines Lehr- 
gangs int Gesangunterrichte (1907/08, 2 Teile, 
3. Aufl. 1914); einer Musiklehre in Erldute- 
ryngen, Beispielen und Aufgaben (2 Teile, 
2. Aufl. 1925) und langjahriger Musik- 
kritiker der Dresdener Nachrichten. 

Paul, Hermann Daniel, * 1827 in der 
Mark Brandenburg, "j" 1885 zu Helsingfors, 
reiste zuerst als Violinist, lieB sich ater 1862 
als Musikalienhandler in Helsingfors nieder, 
wurde auch 1867 Lektor fiir deutsche 
Sprache an der Universitat und gab viel 
Musikunterricht. P. verfaBte mehrere 
musikalische Unterrichtsbiicher und iiber- 
setzte finnische Dichtungen ins Deutsche 
(Kalevala 1885/86). 

Paul, Oskar, * 8. April 1836 zu Frei- 
waldau (Schlesien), \ 18. April 1898 zu 
Leipzig, besuchte das Gymnasium in Gor- 
litz, studierte seit 1858 zu Leipzig Theologie, 
trat aber ins Leipziger Konservatorium ein 
und nahm Privatunterricht beiPlaidy im Kla- 
vierspiel und bei Hauptmann und Richter 
in der Theorie; i860 promovierte er zum 
Dr. phil., lebte einige Jahre auswarts, be- 
sonders in Koln, und habilitierte sich 1866 
mit der Arbeit Die absolute Harmonik der 
Griechen (gedruckt) an der Universitat 
Leipzig als Privatdozent der Musikwissen- 
schaft. 1872 erhielt er den Professortitel. 
Schon 1869 wurde er auch Lehrer am Kon- 
servatorium. P. gab Hauptmanns nachge- 
lassene Lehre vonder Harmonik heraus (1868), 
verfaBte auch ein eigenes Lehrbuch der 
Harmonik (1880, 2. Aufl. 1894), eine deutsche 
Ubersetzung der fiinf Bucher De Musica 
des Boetrus (1872), eine Geschichte des 
Klaviers (1868) und ein Handlexikon der 
Tonkunst (1873); auch begriindete er die 



Musikzeitungen Tonhalle (1868) und Musika- 
lisches Wochenblatt (1870), zog sich aber von 
der ersten nach einem Jahr und von der 
letzten schon nach drei Monaten zuruck. 
P. redigierte lange Jahre den musikalischen 
Teil des Leipziger Tageblatles. 

Pauli, Heinrich, * 23. Dez. 1865 zu 
Miinster i. W., Schiiler der Kirchenmusik- 
schule zu Regensburg, 1892^ — 1904 Dom- 
organist zu Trier; dann legte er dies Amt 
aus Gesundheitsrucksichten nieder und lebt 
seitdem in Elberfeld als Musikschriftsteller. 
Er schrieb auBer Kompositionen fiir die 
Orgel: Das praktische Orgelspiel und die 
Behandlung der Orgel; 1892 griindete er die 
von ihm herausgegebene Zeitschrift Der 
Organist, die seit 1897 von Joh. Roden- 
kirchen, Domorganist in Koln, geleitet 
wird. 

Pauli, Walter, * 7. Jan. 1880 zu Berlin,' 
studierte dort und in Miinchen Musikwissen- 
schaft und promovierte 1902 mit einer 
Studie iiber J. F. Reichardt (s. d.); in der 
Folge war P. in Berlin als Korrepetitor und 
1906 als Musiklehrer und Referent tatig, 
nahm 1906 in Kassel und 1907 in Erfurt 
die Kapellmeisterlaufbahn wieder auf und 
ist seit 1908 dritter Kapellmeister am Hof- 
theater in Kassel. P. schrieb noch eine 
kleine Studie iiber /. Brahms (1907). 

Paulke, Karl, * 16. Okt. 1881 zu Bent- 
schen (Posen), war einige Zeit Lehrer, stu- 
dierte bei Paul Geisler in Posen und bei 
M. Stange und Becker an der Hochschule 
fiir Musik in Berlin; wurde 1907 Kantor an 
St. Nicolai und Gesanglehrer am Gymna- 
sium in Luckau (Lausitz), 191 1 Gesang- 
lehrer am Realgymnasium und Oberlyzeum 
in Meiningen, 1914 Hofkantor, 1915 HerzogL 
Kirchenmusikdirektor, Leiter des Bach* 
vereins; 1923 Kantor an St. Georg zu Ham- 
burg, Gesanglehrer am Wilhelm-Gymna^- 
sium ; 1925 Leiter des Staatlichen Hamburger 
Kirchenchors; Studienrat; 1927 Direktorder 
Staatlichen Hamburger Singschule. P. ver- 
offentlichte gemischte Chore, Mannerchore 
und Lieder und gab heraus: Weihnachts- 
lieder fiir 3st. Schulchor, Musikalische 
Vespern Bd. 1 und 2, ein Programmbuch ; 
Archiv alter Meister evangelischer Kirchen- 
musik (1922: Bd. II); ferner eine Studie 
iiber Musikpflege in Luckau (1918), /. Th. 
Roemhildt (Archiv fiir MW. 1) und /. G. 
Vierling (ebenda Bd. IV) ; gab auch Roem- 
hildts Matthduspassion neu heraus (1922). 

Paulli, Holger Simon, * 22. Febr. 1816 
und t 23. Dez. 1891 zu Kopenhagen, Schiiler 
von Klaus Schall und spater von Wexschall, 
trat 1828 als Violinist in die Kgl. Kapelle, 
wurde spater Ballettrepetitor, 1849 Konzert- 
meister und 1861 Kapellmeister, Mitbegrun- 
der und Mitleiter des Kgl. Konservatoriums 
(1866), 1865 — 70 Dirigent der Orchester- 
konzerte des Musikvereins, 1872 — 77 auch 
Dirigent des Cacilienvereins. P. leitete die 
ersten danischen Auffiihrungen von Wagners 
Lohengrin (1870), Meistersinger (1872) und 
Tannhauser (1875). P. war auch als Kom- 
ponist in seiner Heimat geschatzt (Singspiel 



Paulus -r- Paur. 



1357 



Per Lotse, Konzertouvertiire, Violin-Etiiden, 
Lieder ttnd Ballettmiisiken). 

Paulus, Olaf, * 25. Jan. 1859 zu Oslo, 

^29. Juni 1912 zu Stavanger, Schiiler von 
hr. Cappelen und Joh. Svendsen, Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, 1889 Orga- 
nist der Domkirche zu Stavanger, hatte als 
Komponist seinen ersten Erfolg mit einer 
groBen Missionskantate und den Manner- 
chorwerken Vestanveir (1902) und Fins- 
haugen (1906), schrieb auBerdem besonders 
Sologesange, Chore und Klavierstiicke. Auch 
gab er heraus: De 1000 hjems sange, 1888. 
1902 besuchte er Amerika und leitete Kon- 
zerte in Minneapolis und St. Paul. P. ist 
als nationaler Komponist hoch geschatzt. 

Paulus de Florentia (Dominus P. Abbas 
de Fl., Dom Paolo, Dom Paghollo), einer der 
Hauptvertreter der Florentiner ,,Ars nova" 
des 14. Jahrhunderts, filr dessen Komposi- 
tionen im Cod. Palat. 87 Raum leer gelassen 
ist, von dem aber die Codd. London Brit. 
Mus. add. 2gg8y (Dom Paghollo) und Paris 
/. ital. 568 eine groBere Anzahl Tonsatze 
enthalten. Vgl. Joh. Wolfs Geschichte der 
Mensuralnotation von 1250 — 1460, auch 
Riemann, Hausmusik aus alter Zeit , Heft 1 . 
Paumann, Jakob, aus Niirnberg, Kor- 
nettist in Munchen, seit 1596 im Dienste 
des Domkapitels zu Augsburg, angesehener 
Lehrer. Vgl. DTB. XI, 1 (Kroyer) und 
O. Ursprung, Jakobus de Kerle (1913). 

Paumann, Konrad, * um 1410 zuNurn- 
berg (blind geboren), | 24. Jan. 1473 zu 
Munchen, 1446 Organist an St. Sebald in 
Niirnberg, spater im Dienst Herzog Albrecht 
IV. von Bayern, um 1470 auf einer Kunst- 
reise in Mantua nachweisbar, zu seiner Zeit 
mit Ehren iiberhauft, kommt als Verfasser 
eines in der deutschen Orgelliteratur des 
15. Jahrhunderts eine gewisse Rolle spielen- 
den, speziell padagogischen Werks, des sog. 
Fundamentum organisandi in Frage. Cod. 
Wernigerode Zb 14 (vgl. F. W. Arnold, 
Das Lochamer Liederbuch im 2. Jahrgang von 
Chrysanders Jahrbiichern 1867), Cod. Er- 
langen Univ.-Bibl. J29 (vgl. J. Wolf, Hand- 
buck der Notationskunde II, 17), vor allem 
aber das Buxheimer Orgelbuch (vgl. H. 
Schnoor, Zeitschrift fur MW. Ill, 1921) 
nennen mehrmals P. als Erfinder dieser so- 
wohl der manuellen wie der satztechnischen 
Ausbildung dienenden tlbungssatze. Schwer 
zu entscheiden ist, ob die im Buxheimer 
Orgelbuch, im Anhang des Lochamer Lieder- 
buchs und im Miinchner Liederbuch (s. 
Eitners Das deutsche Lied, Beilage der 
Monatshefte fur MG.) unter P.s Namen ab- 
gedruckten Stiicke Originalsatze sind oder 
bloBe Bearbeitungen. (Das Fundamentum 
organisandi erschien, herausgegeben durch 
K. Ameln, 1925 in Faksimiledruck.) Auf 
keinen Fall ergeben die erhaltenen Zeug- 
nisse ein Bild, das mit seiner von den Zeit- 
genossen verbiirgten Beriihmtheit als Kom- 
ponist in Einklang stunde. Virdung in der 
Musica getutscht (1511) und Agricola in der 
Musica instrumentalis (1529) schreiben P. 
die Erfindung der deutschen~ Lautentabu- 



latur (der ,,alphabetischen Tabulatur" sagt 
Agricola) zu, doch ohne Biirgschaft, als Ge- 
riicht. Keinesfalls hat er die Tabulatur- 
wertzeichen erfunden (vgl. Tabulatur). < ; 

Paumgartner, Bernhard, * 14. Nov. 
1887 zu Wien als Sohn des Pianisten Hans 
P. und der Sangerin Rosa Papier (s. d.), 
Schiiler Bruno Walters, war als Dirigeht 
des Wiener Tonkiinstlerorchesters, als Lehrer 
an der Staatsakademie f iir Musik und an 
der Hofoper tatig und ist seit 1917 Direktof 
des 1922 verstaatlichten Mozarteums : in 
Salzburg (1925 Professor). Im Krieg leitete 
P. die groBe Soldatenliedersammlung im 
osterreichischen Kriegsministerium. Werke: 
Ouverture zu einem ritter lichen Spiel; Liedef 
(gedruckt) ; Frauenchore ; Deutsche Weih- 
nachtsmusik filr Soli, Chor und kl eines Or- 
chester; Einakter (Text nach Hans 
Sachs) Das heifSe Eisen (Salzburg 1922) und 
Die Hohle von Salamanca (Dresden 1923) ; 
Tanzmarchen Pagoden (Miincheni927, Kiinst- 
lertheater); eine Reihe Biihnenmusiken; ein 
Klaviertrio E moll. Er gab ferner Leop. 
Mozarts Violinschule (1922) und zusammen 
mit Alfr. Rottauscher Das Taghorn (Dich- 
tungen undMelodien des bayr.-osterr.Minne- 
sangs, Wien 1922) neu heraus und schrieb: 
W. A. Mozart (Berlin 1927). 

Paumgartner-Papier s. Papier. 

Paunovic, Milenko, * 29. Nov. 1889 zu 
Sajkas-Sv. Ivan (Ba6ka), | i.Okt. 1924 zu 
Belgrad, absolvierte das Gymnasium in Novi 
Sad, begab sich dann an das Prager (als Vio- 
linschuler) und von dort ans Konservato- 
rium in Leipzig, wo besonders Max Reger 
und H. Riemann auf ihn einwirkten. 1911 
heimgekehrt, wurde er Kapellmeister eines 
Wandertheaters fiir Srijem und Backa, Chor- 
leiter eines rumanischen Gesang'vereins und 
Professor an der Lehrerbildungsanstalt in 
Jagodina. Zeitweilig fungierte er auch als 
Professor fiir Musiktheorie in Belgrad, 
schlieBlich Militarkapellmeister in Verwen- 
dung beim Kriegsministerium. Er schrieb 
zwei siidslawische Sinfonien, ein Musikdrama 

V 

Divina tragoedia und die Trilogie Cengii-Aga,; 
begann auch eine Oper auf ei genes Libretto; 
schrieb auBerdem kleinere Sachen, wie Lie- 
der, Chore, Klavierkompositionen auf natio- 
naler Grundlage. 

Paur, Emil, * 29. Aug. 1855 zu Czerno- 
witz (Bukowina) als Sohn des ersten Direk- 
tors des Musikvereins Franz P., zuerst dessen 
Schiiler, dann Schiiler des Wiener Kon- 
servatoriums, vortrefflicher Pianist und 
Violinist, Kapellmeister zu Kassel (1876), 
Konigsberg, 1880 erster Hof kapellmeister 
und Dirigent der Abonnementskonzerte zu 
Mannheim, 1891 am Stadttheater zu Leipzig, 
1893 Nachfolger von Nikisch als Dirigent 
der Sinfoniekonzerte zii Boston, 1898 Nach- 
folger Anton Seidls als Dirigent der Phil- 
harmonischen Konzerte und des Neuyork- 
Orchesters in Neuyork, kehrte 1903 nach 
Europa zuriick, leitete Konzerte in Madrid, 
lebte langere Zeit in Berlin, ging aber 1904 
als Dirigent des Sinfonieorchesters nach 
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Pittsburg. 1910, wo das Pittsburger Or- 
chester aufgelost wurde, kelirte er nach 
Deutschland zuriick und war 1912/1 3 Kapell- 
meister der Kgl. Oper in Berlin. Eine 
Sinfonie Adur (In der Natur) und ein 
Klavierkonzert von P. erschienen 1909 im 
Druck. P.s Sohn Kurt trat als begabter 
Pianist hervor. Audi seine (1882) Frau, 
Marie geb. Burger, * 1862 in Gengenbach 
(Schwarzwald), f 27. April 1899 in Neu- 
york, war eine vortreffliche Pianistin (Schii- 
lerin von Lebert, Pruckner und Leschetizky) . 
Pause (vom griechischen navea&ou, ,,auf- 
horen") nennt man das zeitweilige Schweigen 
einzelner oder aller Stimmen einesTonstiicks 
(lateinisch und italienisch ,,Pausa", franzo- 
sisch ,, Pause", ,, Silence", englisch ,,Rest", 
,, Silence"; das englische ,, Pause" ist da- 
gegen s. v. w. Fermate). Schon die griechi- 
sche Rhythmik kannte die Bedeutung der 
P. Katalektische (am Ende unvollstandige, 
zu frtih aufhorende) Verse haben nach Auf- 
fassung der griechischen Metriker am SchluB, 
prokatalektische (am Anfang unvollstandige, 
zu spat anfangende) dagegen am Anfang 
eine P. Das griechische Pausezeichen fur 
den ,,chronos protos" (die einzeitige Kiirze) 
ist ein Lambdas! ( = Atf/x^a); langere Pausen 

sind "A (zweizeitig), A (dreizeitig), A (vier- 

zeitig) und A (fiinfzeitig). Die Neumen- 
und Choralnotenschrift haben keine Pause- 
zeichen; doch kennt die spatere Choral- 
notenschrift Teilstriche zur Markierung von 
Hauptabschnitten der Melodie. Die mehr- 
stimmige Musik konnte der Pausezeichen 
nicht entraten; wir finden daher bei den 
altesten Mensuralschriftstellern (12. — 13. 
Jahrhundert) fur alle gebrauchlichen Noten- 
werte auch die entsprechenden Pausezeichen: 

abed 
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der Fusa (Achtel) entsprechend. Beim Uber- 
gang zur Notierung mit weiBen Noten (1400) 
stellte sich ein unangenehmer Widerspruch 
zwischen Noten und Pausen heraus (Achtel- 
note mit einer Fahne, Achtelpause mit zwei 
Fahnen usw.), 



a) pausa longa recta, spater pausa longa 
imperfecta genannt, eine (zweizeitige) longa 
geltend; b) pausa longa perfecta oder pausa 
modi, eine perf ekte Longa geltend ; c) pausa 
(schlechtweg), eine Brevis geltend, unsere 
Doppeltaktpause ; d) semipausa, eine Semi- 
brevis geltend, unsere ganze Taktpause. Als 
die Minima aul'kam, war man zuerst in Ver- 
legenheit und bestimmte, daB eine P. von 
2 / 3 eines Spatiums der Semibrevis, dagegen 
eine von 1 / 3 Spatium der Minima entsprechen 
solle. Philipp de Vitry brachte dafiir den 
Usus auf, die P. fiir die Minima (unsere 
halbe Taktpause) auf der Linie aufsitzen zu 
lassen (e). Die ferneren Zeichen wurden 
nun den Wertzeichen der Tabulatur (s. d.) 
nachgebildet : f) suspirium (das f ranzosische 
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soupir), der Semiminima (Viertel) ent- 
sprechend; g) semisuspirium (demisoupir) . 
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und nun wurden die Fahnen fiir die kleineren 
Werte umgedreht, so daB unsere heute 
ublichen Pausezeichen entstanden. Hier 
folgen die modernen Formen, zusammen- 
gestellt mit den alteren (die alte Form der 
Viertelpause ist noch heute in England und 
Frankreich ublich) : 
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Pausen fiir eine grofiere Anzahl von Takten 
werden meist durch Zahlen iiber Balken 
angezeigt, 

17 



aber geteilt, sobald Takt- oder Tempo- 
wechsel vorkommen, z. B. 

5 Allegro 10 



^^ 



In alterer Musik sind dagegen auch langere 
Pausenstellen durch genau abgezahltePau- 
senzcichen angedeutet, z. B. : 
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= 11 Breves und 1 Semibre^ 



vis. Der asthetische Wert der Pause 
kanneinganzverschiedenartiger sein, je nach 
ihrer Stellung im Takt; er laBt sich ganz 
allgemein definieren als negatives Aqui- 
valent des durch sie vertretenen 
Tonwertes. Eine Pause an Stelle eines 
auf einen Schwerpunkt fallenden Tones ist 
bedeutsamer, die Pausenwirkung ist gleich- 
sam tiefer als an Stelle eines leichten Wertes. 
Eine Pause im Crescendoteil der Phrase 
wachst an Tiefe, eine im Diminuendoteil 
nimmt an Tiefe ab. Das gilt besonders fiir 
Pausen, durch welche Zahlzeiten ausf alien 
(Zahlpausen), wahrend den nur eine Zahl- 
zeit abkiirzenden (Verkiirzungs-) Pausen und 
vollends den gar nur Unterteilungswerte ab- 
kiirzenden Unterbrechungen (Staccato) diese 
starken Wirkungen nicht eignen. Die Aus- 
nutzung der Pausenwirkungen ist alt (vgl. 
Hoketus), tritt aber in der neueren Musik 
besonders bei Stamitz, Beethoven, Chopin 
und Brahms hervor. Vs\. H. Kiemanii, 
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Musikalische Dynamik und Agogik, S.i^jii.; 
auch F. Rosenthal, Probleme der musikali- 
schen Metrik (ZfMW. VIII). 

Pauwels, Jean Engelbert, * 26. Nov. 
1768 und J 3. Juni 1804 zu Briissel; erhielt 
seine erste Ausbildung in Briissel, kam 1788 
nach Paris, studierte noch unter le Sueur 
und wirkte als Violinist an der Italienischen 
Oper, folgte aber 1790 einer Schauspielerin 
nach StraBburg und war dort einige Zeit 
Theater kapellmeister. 1791 erschien er 
wieder in Briissel, trat als Violinvirtuose 
mit einem Konzert eigener Kompasition 
auf und wurde als Soloviolinist an der Oper 
engagiert ; 1 794 wurde er Opernkapellmeister. 
Besondere Verdienste erwarb er sich durch 
Einrichtung regelmaBiger Konzerte von 
groBer technischer Vollendung. Drei Opern 
seiner Komposition wurden zu Briissel auf- 
gefiihrt; auch gab er zu Paris ein Violin- 
konzert, ein Hornkonzert, sechs Violin- 
duette, drei Streichquartette usw. heraus. 

Pavan, Giuseppe, * 27. Nov. 1869 und 
■f 3. Nov. 1924 zu Cittadella (Padua), ita- 
lienischer Komponist (Oper Alba, Cittadella 
1891), vor allem aber Theatergeschichts- 
forscher; schrieb: II Teatro di Porta Bas- 
sanese in Cittadella (i960) ; Saggio di cro- 
nistoria teatrale fiorentina: Serie cronologica 
delle opere rappresentate al T. degli Im- 
mobili in via della Pergola nei sec. XVII e 
XVIII (1901); II Teatro Sociale di Cittadella 
(1908); Teatri musicali veneziani: II Teatro 
di S. Benedetto (ora Rossini) 2755 — igoo 
(Ateneo Veneto 1916/17); 27 dramma piu 
musicato: L'Artaserse del Metastasio (1917) 
usw. P. arbeitete seit 1887 mit Gius. 
Albinati an einem Dizionario universale delle 
opere teatrali. 



Pavane (Padovana, Paduana), alter Tanz. 
angeblich italienischen Ursprungs (aus Pa- 
dua), in geradem Takt und gravitatischer 
Bewegung, der spater in ganz Europa zu 
groBer Beliebtheit gelangte; doch ist sein 
hoheres Alter in Spanien verbiirgt und die 
Ableitung von pavo (Pfau) plausibler und 
aus seinem Charakter inherlich begriindeter. 
Die P. (der „Paduaner") bildet einen Haupt- 
bestandteil der Tanzliteratur ^esungen 
und gespielt) des 16. Jahrhunderts, ver- 
schwindet aber allmahlich nach der Mitte 
des 17. Jahrhunderts (kommt aber noch bei 
Es. Reusner vor). Die P. ist der alte allge- 
mein verbreitete Reihentanz (Reigen), dem 
gewohnlich ein schnellerer Nachtanz im 
Tripeltakt (Proportz) folgte; daher die regel- 
maBige Zusammenstellung von P. und Gail- 
larde (Saltarello usw.). (Aus Tob. Norlinds 
Studie Zur Geschichte der Suite [Sammelb. 
VII, 2 der IMG.] ergibt sich iibrigens, daB 
der Name Padovana von einigen Lauten- 
meistern [Rotta 1546, Waisselius 1573] fiir 
Tanze im Tripeltakte mit dem, Rhythmus 

J • J • usw ' S e t )raucn t worden ist. Die- 
se Ausnahme Scheint Rottas eigenste Erfin- 
dung gewesen zu sein; Caroso 1577 nennt den 
betr. Tanz vielleicht darum Rotta.) Zu be- 
sonderer Bedeutung gelangte die P. in den 
Tanzsuiten der deutschen Komponisten 
nach 1600, welche ihren Satz erweiterten und 
vertieften und sie zum speziellen Reprasen- 
tanten des groBen, pathetischen Stils mach- 
ten. An ihre Stelle tritt um 1650 eine Sin- 
fonia oder Soriate als Einleitungssatz. Der 
P. entstammt auch ein Element der italieni- 
schen Kanzone, dessen schonste Steigerung 
die Largo-Einleitung der franzosischen Ou- 
vertfire um 1680 — 1750 ist. 



Vgl. die Pavane „La farde" bei Phalese (1471), die bereits viel von ihrem Tanzoharakter eing-ebuflt 
hat ond sicb der idealen Instrumentalform nahert: 




Pavesi, Stefano, * 22. Jan. 1779 zu Ca- 
saletto Vaprio (Cremona), f 28. Juli 1850 zu 
Crema; Schiiler des Conservatorio della 
Pietazu Neapel, seit 1818 bis zu seinem Tode 
Domkapellmeister in Crema, aber 1826 — 30 
jahrlich 6 Monate Theaterdirektor in Wien, 
schrieb uber 60 Opern zumeist fiir Venedig, 
Neapel und Mailand, von denen Ser Marc' 
Antonio (1810) und La donna Bianca d'Ave- 
nello (1830) den meisten Erfolg hatten. Vgl. 
J. Sanseverino, St. P. (1851). 



Pavia. Vgl. G. Bustico,/ teatri musicali 
di P. (Bollett. Stor. Pavese 1903 und 1905); 
derselbe, II Teatro Fraschini (in L'Arte Li- 
rica 1911); derselbe. Note per la storia del 
Teatro Homodei di P. (1917); Andegara, 
Frammenti e scampoli di vita pavese (1910); 
G. Romano, Per la storia delle origini del 
Teatro Fraschini {Boll, della Soc. pav. di st. p. 
1905). 

Pavona, Pietro Alessandro, * um 1710 
zii Palmanova (Friaul) oder Udine, f 1786 zu 
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Cividale, wo er Kirchenkapellmeister war; 
Komponist gediegener Kirchenmusik : 4St. 
Messen mit B.C. (1770 gedruckt), Motetten. 

Pawlow, Eugen Pawlowitsch, * 20. 
Febr. 1894 zu Moskau; Sohn des beriihmten 
Schauspielers, Schiller von Iljinsky, Soko- 
lowsky und Jaworsky (Theorie) ; absolvierte 
auch einen Kurs als Tanzer an der Staatl. 
Schule des Moskauer Theaters. Als Kompo- 
nist ist er ein begabter Nachahmer Skrja- 
bins; seine ersten Arbeiten fallen ins Jahr 
1912. Werke: sinfonische Etude Das Meer 
op. 4; Praludien fur Klavier op. 1, 3; eine 
Klaviersonate (Heroische) op. 5; 2. Klavier- 
sonate op. 8. 

Pawlowsk. Vgl. N. Findeisen, -/$ Jahre 
Konzerte in P. 1838 — 1912 (russisch, 1912). 

Pax, Karl Ed., * 17. Marz 1802 in GroB- 
glogau, f 28. Dez. 1867, Organist und Kom- 
ponist von Liedern, Choren, Klavierstiicken 
usw. 

Payer, Hieronymus, * 15. Febr. 1787 zu 
Meidling beiWien, f 17. Aug. 1845 zu Wied- 
burg, war zuerst Organist in seinem Heimats- 
dorfe, spater Kapellmeister am Theater an 
der Wien, 1818 Theater kapellmeister zu 
Amsterdam, konzertierte zu Paris und ander- 
weit auf der Physharmonika (s. Harmonium) 
und war zuletzt wieder in Wien als Dirigent 
tatig. P. komponierte mehrere Opern fur 
Wien und Amsterdam und gab Klaviertrios, 
ein Klavier-Concertino, viele Soloklavier- 
sachen, Orgelfugen und -konzerte, Messen, 
Motetten usw. heraus. 

Payne, Albert, Musikverleger, Sohn des 
in London geborenen Englanders C. H. P., 
* 3. Juni 1842 und f 1. April 1921 in Leipzig, 
absolvierte mit Violine als Hauptfach 1861 
das Leipziger Konservatorium (Schiiler von 
Dreyschock, David, Papperitz, Richter, 
Hauptmann und Wenzel) , studierte dann noch 
kurze Zeit unter Massart in Paris, trat aber 
schon 1862 in das Verlagsgeschaft seines 
Vaters. (P.s Frau Marie, * 11. Okt. 1845 in 
Wien als Tochter des Landschaftsmalers 
Edmund Mahlknecht, war eine treffliche dra- 
matische Biihnensangerin, die in den Jahren 
1870 — 76 als MarieMahlknecht zu den besten 
Kraften des Leipziger Stadttheaters gehorte 
und sich dann noch auf ein Jahr an das 
Hamburger Stadttheater unter Pollini ver- 
pflichtete. 1877 zog sie sich ins Privatleben 
zuriick). — Paynes groBtes Verdienst be- 
steht in dem Unternehmen der Ausgabe zu- 
nachst klassischer, dann auch moderner 
Werke der Kammermusikliteratur in Ta- 
schenformat und zu billigem Preis (heute 
iiber 900 Werke): ein musikalischer ,,Rec- 
lam", der zur Vertiefung in unsere Meister- 
werke mehr beigetragen hat als ein Dutzend 
Konservatorien. 1886 begriindet, ging die 
Bibliothek 1892 in den Verlag von Ernst 
Eulenburg in Leipzig iiber, der sie noch 
weiter ausbaute und auch auf Orchester- und 
Chorwerke ausdehnte (Eulenburgs Kleine 
Orchester-Partitur- Ausgabe). Unter P. er- 
schienen im ganzen 195 Werke, darunter 4 
der zum ersten Male in Partitur gesetzten 
Doppelquartette von Spohr und das Nonett, 



ferner die Streichquartette von Cherubini 
und solche von Dittersdorf. 

Pazdirek s. Gotthard und Universal- 
handbuch. 

Peace (spr. pifi), Albert Lister, * 26. 
Jan. 1844 zu Huddersfield, t 14- Marz 1912 
zu Liverpool, zeigte als Kind wunderbare 
Begabung, wurde schon mit neun Jahren 
Organist zu Holmfirth, 1866 an der Trini- 
tatiskirche zu Glasgow und 1879 anderKathe- 
drale derselben Stadt. 1897 wurde er als 
Organist an St. George's Hall nach Liverpool 
berufen. P. promo vierte 1870 zum Baccalau- 
reus und 1875 zum Dr. mus. in Oxford. Er 
ist als Komponist nicht unbedeutend (Psalm 
138 fiir Soli, Chor und Orchester, Kantate 
Johannes der Tdufer [1875], mehrere Servi- 
ces, Anthems, 3 Sonate da camera im alten 
Stil, Orgelfantasien), auch gab er mehrere 
kirchliche Gesangbiicher heraus (Scottish 
Hymnal 1885, Anthem-Book usw.). 

Pearsall (spr. pirBel), Robert Lucas, 
englischer Musikliebhaber, * 14. Marz 1795 
zu Clifton, J 5. Aug. 1856 nach oft wechseln- 
dem Aufenthalt in Mainz, Karlsruhe, Lon- 
don usw. auf seinem SchloB Wartensee am 
Bodensee; schrieb 4st. Chorlieder, 4 — lost. 
Madrigale, ein Katholisches Gesangbuch (1863), 
auch eine deutsche Broschure iiber die eng- 
lischen Madrigalisten, eine Studie iiber Quin- 
ten- und Oktavenparallelen u. a. Vgl. W. 
Barclay Squire, Letters of R. L. P. (Musi- 
cal Quarterly VI, 2, 1920). Vgl. Refardts 
Schweizer Lexikon. 

Pearson (Peerson, spr. pirs'n), Mar- 
tin, * ca. 1580 in Cambridgeshire oder in 
Dunnington auf der Insel Ely, f Anfang 1 65 1 , 
1613 Bacc. Mus. zu Oxford, kurz darauf 
Chormeister und Organist an der Paulskirche 
zu London, gab heraus Private Musicke .... 
Ayres and Dialogues 4 — 6st. mit Instrumen- 
ten (1620), Mottects or Grave Chamber Musi- 
que (5 st. mit Instrumenten 1630), ist auch 
in Leightons Teares or Lamentations vertre- 
ten; handschriftlich sind Fantasien und 
andre Stiicke (einige im Fitzwilliam- Virginal- 
book) erhalten. Vgl. Pierson. 

P£cour s. Lefeuillet. 

Pedal (abgekurzt Ped., seltener P.), 1) in 
der Orgel (s. d.) die fiir das Spiel der FiiBe 
bestimmte Klaviatur. — 2) Kombinati- 
onspedal (s. d.). — 3) Beim Klavier ent- 
weder eine Klaviatur fiir die FiiBe, wie bei 
der Orgel (s. Pedalfliigel), oder aber die bei- 
den durch die FiiBe zu regierenden Hebel, 
deren einer, das rechte P. (GroBpedal, 
Fortezug) die Dampfer von den Seiten ab- 
hebt und Miicht allein ein Nachklingen 
der Saiten, sondern auch die Verstarkung 
der Tone durch Mi ttonen (s. d.) verwandter 
Saiten bewirkt (verlangt durch senza sor- 
dino oder durch Ped ....). Der richtige 
Gebrauch des Pedals beim Klavierspiel ist 
eine schwere Kunst, welche am leichtesten 
erlernt wird, wenn man das P. als ein Mittel 
ansieht, den Ton abzudampfen, nicht als 
ein Mittel, ihn zu verstarken, d. h. fiir ge- 
wphnlich mit gehobener Dampfung spielt. 
Dadurch erhalt der Klavierton erst seine 
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ganze Fiille (auch im pianissimo), und das 
Ineinandersummen der Tone wird fortge- 
setzt durch rechtzeitiges Abdampfen ver- 
hiitet. Ohne P. spielt man nur, wo ein 
trockener, kurzer Ton beabsichtigt ist ; auch 
Figurenwerk im tiefen BaB, besonders in 
Sekundbewegung, vertragt kein P. Die 
Hauptmomente fur die Abdampfung (Heben 
der FuBspitze) sind die Einsatzzeichen neuer 
Harmonien; das Dampfungszeichen ^c go' 
hort daher im allgemeinen unter die Noten, 
welche auf schwere Zeiten (Taktanfang) fal- 
len. Vgl.die beziiglichen Schriften von L. 
Kohler (Der Klavierpedalzug, 1882 [K.s 
Theorie des Pedals ist aber bereits 1856 im 
1. Teil seiner Systematischen Lehrmethode 
ebenso entwickelt und daher ist Kohler und 
nicht Hans Schmitt der Begriinder der nor- 
malen Pedallehre]) ; J. Quidant, L'dme du 
piano und Hans Schmitt (Das Pedal des 
Klaviers, 1875) ; auch H. Riemann, Klavier- 
schule III, 5. Heft; J. Buwa, Zur Reform der 
Pedalschrift (1884); Georges Falckenberg, 
Les pidales du Piano (1895) ; S. von N., Leil- 
faden zitm richtigen Gebrauch des Pianoforte- 
Pedals (nach Buschorzeff, o. J., Leipzig 
Bosworth & Co., franz. von Kufferath) ; T. 
Haigh, Pedal Playing (1927); J. A. John- 
stone, How to Use the Pedal in Piano-Play- 
ing; L. Kreutzer, Das normale Klavier- 
pedal (2. Aufl. 1928); A. J. A. Lavignac, 
£cole de Pedale; A. Nestmann, Der Pedal- 
gebrauch (o. J. [1928]); F. Nicholls, The 
Technique of the Pianoforte Pedals und Ar- 
thur Whiting, Pianoforte Pedal-studies 
(1904/05); A. Gorno, Material for the Study 
of Piano f. Pedals; A. Ruthardt, Pedal- 
studien (2 Hefte); L. Schytte, 40 Pedal- 
studier. — Das linke P. (Pianozug) der 
Fliigel ist die Verschiebung, welche die 
Klaviatur und Mechanik ein wenig nach 
rechts rtickt, wodurch der Anschlag auf eine 
Saite beschrankt wird, der Ton etwas Har- 
fenartiges erhalt und bedeutend schwacher 
ausfallt. Der Hauptreiz der Verschiebung 
besteht jedoch in einer Veranderung der 
Klangfarbe. Sie wird bewirkt, indem der 
Hammer mit einer weniger ausgespielten und 
daher lockereren Stelle des Filzes die Saite 
trifft. Die Verschiebung bei jedem vor- 
kommenden piano zu benutzen, ist ein groBer 
Unfug; vielmehr muB sie fiir besondere Ef- 
fekte und fur die letzten Abstufungen des 
pianissimo aufgespart bleiben. AuBerdem 
wird durch zu haufigen Gebrauch der Ver- 
schiebung die Wirkung einer veranderten 
Klangfarbe allmahlich um ihre Voraus- 
setzung gebracht. Anderseits ist die An- 
wendung der Verschiebung bei maBig star- 
kem Spiel gelegentlich von ausgezeich- 
neter Wirkung. Der Gebrauch der Ver- 
schiebung wird gefordert durch una corda 
(ganze Verschiebung) oder durch due corde 
(halbe Verschiebung) und aufgehoben durch 
tutte le corde. Bei Pianinos vermindert das 
linke Pedal den Neigungswinkel der Ham- 
mer und nahert si« mehr den Saiten. Da- 
durch wird eine mechanische Abschwachung 
der Hebelkraft bewirkt und das leise Spiel 

Riemann, Mosik-Lexikon. 11. Aufl. 



erleichtert. Die beim Fliigel eintretende Ver- 
anderung der Klangfarbe beim Gebrauch des 
linken Pedals fehlt bei der nuralsBehelf anzu- 
sehenden Konstruktion der ,, Verschiebung" 
am Pianino. Da beim Pianino der Anschlag 
durch das linke Pedal erleichtert wird, ent- 
steht gerade bei Spielern, die ein Pianino 
gewohnt sind, haufig die Neigung zu iiber- 
maBiger Anwendung des linken Pedals, eine 
schlechte Angewohnheit, unter der auf die 
Dauer die Prazision der Anschlagstechnik lei- 
det. Friiher hatte man beim Klavier einegro- 
Cere Anzahl Pedale, welche die Einformig- 
keit des Klaviertones verandern sollten, 
also nach Art der Orgel eine Art Registrie- 
rung gestatteten, z. B. den Pantalonzug, die 
Oktavkoppel, das Jeu de buffle u. a. (s. Kla- 
vier). Auch in neuerer Zeit hat man noch 
Pedale besonderer Art zu konstruieren ver- 
sucht, unter denen Debains ,,Prolonge- 
ment" (Tonhaltungs-P.) die erste Stelle ein- 
nimmt, welches gestattet, einen Ton oder 
Akkord beliebig fortklingen zu lassen, 
wahrend andere Tone von der Dampfung 
abhangig bleiben (1874 von Steinway ver- 
bessert), sowie Ed. Zacharias ,,Kunstpe- 
dal" (vier Pedaltritte gestatten die Entfer- 
nung der Dampfung nach Belieben von fol- 
genden 8 Teilen der Besaitung: S A — E; 
F — H ; c — e; f — a; b—d 1 ; es' — g l ; as 1 — c 1 ; 
cis* — e 3 ). Vgl. auch Ludwig Riemann, Das 
Wesen des Klavierklanges (1911). — 4)Beider 
Harfe (s. d.) die sieben FuBhebel, welche die 
Saiten verkiirzen, d. h. ihren Ton erhohen. 

P6dale (franz.) s. v. w. 1) Pedal; 2) lie- 
gende (Mittel-)Stimme. 

Pedalflugel, ein Fliigel, der auf einen Ka- 
sten gestellt ist, welcher eine hervorstehende 
Pedalklaviatur im Umfang des Orgelpedals 
nebst zugehorigem Saitenbezug enthalt 
(Kontra-C bis [klein] d). Der P. dient zur 
Voriibung furs Orgelspiel. Vgl. Alkan; atich 
Rob. Schumann hat Stiickefo^. 58 Esquisses) 
fiir P., Gounod eine Suite concertante fiir P. 
mit Orchester geschrieben, desgl. eine Phan- 
tasie iiber die russische Nationalhymne 
(1887 fiir Madame Palicot). 

Pedalharfe, Pedalkoppel usw., s. Harfe, 
Koppel usw. 

Pederson, Mogens, (Magno Petreo), * ca. 
1580, t ca. 1630, auf Kosten Konig Christi- 
ans IV. von Danemark in Venedig (G. Ga- 
brieli) ausgebildet, 1618 Vizekapellmeister 
in Kopenhagen, gab heraus ein Buch 5st. 
Madrigale (1608, Venedig, Gardano), ein 
Buch 5 St. Psalmen und Motetten (Kopen- 
hagen 1620), Einzel- oder Sammelwerke 
(Brachrogges 3st. Madrigaletti 1619 [2]). 
Vgl. A. Hammerich, Musik am Hofe Chri- 
stians IV. (1892). 

Pedrell, Felipe, spanischer Komponist 
und Musikforscher, * 19. Febr. 1841 zu Tor- 
tosa, f 19. Aug. 1922 zu Barcelona, war erst 
Chorknabe in seiner Vaterstadt, lernte Ele- 
mentarharmonie bei Antonio Nin und bei 
Serra, bildete sich aber hauptsachlich durch 
Selbststudium. 1873 dirigierte er Operette 
am Circo Barcelones und lehrte Musikge- 
schichte und Asthetik am R. Cons, zu Ma- 
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drid; Dozent an der Escuela de Estudios 
superiores, Ateneo, in Madrid; Mitglied der 
R. Acad, de Bellas Artes, eine Auszeichnung, 
die ihm entzogen wurde, als er 1904 die 
Hauptstadt verliefi, um sich in Barcelona 
niederzulassen. Er ist Griinder der Capilla 
Isidoriana, der Zeitschriften Salterio Sacro- 
Hispano, Notas Musicales y Liter arias (1881), 
La Musica Religiosa en Espana (1896) und 
Ilustracidn Musical Hispano-Americana ; lie- 
ferte wertvolle Beitrage fur die Sammelb. der 
IMG. usf. Die Veroffentlichung (1894) seiner 
3 akt. Opcr Los Pirineos (beendigt 1.892) 
und eine franzosische Ubersetzung seiner 
Denkschrift Pornuestra Musica (eine Version 
von Wagners Oper und Drama, fiir die 
Schopfung einer nationalen Musikschule) 
brachte ihm europaischen Ruf, ehe er von 
seinen Landsleuten anerkannt wurde. Dem 
groSen Publikum blieb er zeitlebens f remd ; 
dennoch ist der musikalische Fortschritt der 
letzten 40 Jahre in Spanien in der Hatipt- 
sache attf ihn zXiriickzufiihren. In seinen 
Kompositionen bleibt die Ausfiihrung hinter 
der Intention zuriick; doch ist es eigent- 
lich erst P. gewesen, der die vollig im Bann 
der italienischen Schule gefesselte spanische 
Musik wieder zu spanischen Traditionen 
zuriickgefuhrt und ihr die deutschen Klas- 
siker und Romantiker erschlossen hat. Un- 
ter seinen musikhistorischen Arbeiten 
ragen am meisten hervor: die Antologia de 
organistas cldsicos espanoles; Teatro lirico 
espanol anterior al siglo XIX : Cancionero po- 
pular espanol; Hispaniae Scholae Musica 
Sacra und Thomae Ludovici Victoria Opera 
Omnia. Werke: Opern: El Ultimo Aben- 
cerraje (Liceo, Barcelona 1874) ; Quasi- 
modo (Liceo, Bwxelcna 1875); Cleopatra 
(preisgekront), Fr.mkfurt 1878; Los Pirineos 
(Gedicht von Victor Balaguer, das voll- 
standige Werk: Liceo Barcelona 1902, Teatro 
Col6n, Buenos Aires 1910; der Prolog allein 
Liceo Benedetto Marcello, Venedig 1897) '• La 
Celestina; El Conde Arnau; Vision de Randa 
( Raimundo Lulio) ; Operetten (friihere Wer- 
ke): Eda; Little Carmen; Mara; Los Secues- 
tradores. Lyrische Tondichtungen und 
Kantaten: Mazeppa; II Tasso a Ferrara 
(Madrid 1881); La canco llatina; In capti- 
vilatem comploralio ; Glosa (sinfonia jubilar). 
Kirchenmusik : Misa de Golria, 3 Solostim- 
men, Chor, Orchester und Orgel; Te Deum 
fiir 4 Stimmen, Orchester, Orgel und Harfe; 
Requiem 4St. a cappella; Orchester: Festa; 
Lo cant de les montanyes ; El Rey Lear (Inzi- 
denzmusik); Excelsior; I Trionfi; Marcha 
de la Coronacion a Mistral (Madrid 1881); 
Matinada; Otger (Trauermarsch) ; Klavier: 
Escenas de ninos, vierhandig; Lieder: Orien- 
tates, Consolations, Canciones Arabescas ; 
Streichquartett. Schriften : Cartas a un ami- 
go sobre la musica de Wagner; Por nuestra 
Musica; Teatro lirico espanol anterior al siglo 
XIX, 4 Bde. ; Folk-lore musical castellano del 
siglo XVI; Cancionero popular espanol, 4 
Bde. ; Los musicos espanoles antiguos 
y modernos en sus libros, unvollendet ; 
Diccionario histdrico y biogrdfico de musicos 



y escrilores de musica espanoles ; Tomds Luis de 
Victoria; Thomae Ludovici Victoria, Abulensis, 
Opera Omnia : Hispaniae Scholae Musica Sacra 
(4Bde. mit Werken von Morales, Guerrero, 
Victoria, Cabezon, Gines Perez und Diego 
Ortiz) ; P.Antonio Eximeno (Glosario) ; Empo- 
riocientifico e histdrico de organograjiamusical 
antiguaespanola ; La Festad'Elche; Indigenis- 
mo musical espanol del teatro del siglo XVII ; 
Antologia de organistas cldsicos espanoles ; 
Lirica nacionalizada, Studien uber Volks- 
gesang: Catalech de la Biblioteca Musical de 
la Diputacio de Barcelona; Musicos con- 
tempordneos y de oiros liempos ; Orientaciones ; 
Musiquerias ; Quincenas musicales (veroffent- 
licht in La Vanguardia, Barcelona) ; Musichs 
veils de la terra (Beitrage zur Revista Catala- 
na); Jornadas de Arte, 3 Bde.; Gramdtica 
musical; Prdcticas preparalorias de instru- 
mentacio; Educacidn musical (Ubersetzung 
von Lavignacs Werk); Tratado de Armonia 
(Ubersetzung von Richters Werk) ; Diccio- 
nario tecnico de la musica. Vgl. H. de Cur- 
zon, F. P. et les Pyrenies; Tebaldini, F. 
P. ed il dramma lirico spagnuolo (1897); R. 
Mitjana, La musica conlemporanea en Es- 
pana y F. P. (1901); anonym, La tritogia 
„ Los Pirineos" y la critica (igoi,franz. 1902) ; 
V. Balaguer, I Pirenei (1902); Edgar 
Istel in Mus. Quarterly, April 1924. 1911 
erschien zum 70. Geburtstage P.s eine von 
Orfe6 Tortosi herausgegebene Festschrift: 
Escritos heortdsticos. Eine Bibliographie sei- 
ner Werke, von A. Reiff, s. AfMW. Ill, 1, 
1921. 

Pedrollo, Arrigo, * 5. Dez. 1878 zu 
Montebello Vicentino, im Klavier Schiil.er 
seines Vaters Luigi (Kapellmeister und Or- 
ganist), dann des Konservatoriums in Mai- 
land (Galli, Mapelli, Coronaro), Konzert- 
und Operndirigent ; schrieb die Opern : Terra, 
promessa (Cremona 1908), Juana (Vicenza 
1914), Sofonisba (unaufgefuhrt), Rosmunda 
(desgleichen), La veglia (Einakter, Mailand 
T. lirico 1920), L'uomo che ride (nach V, 
Hugo, Rom, T. Costanzi 1920), Maria di 
Magdala (Mailand, Dal Verme, 1924); Delitto- 
e castigo, nach Dostojewsky (Mailand 1926, 
Scala) ; die Mimodramen Oriente und Giu- 
ditia (Bologna, T. Corso 1916); ferner eine 
Sinfonia descrittiva, ein Klavierquartett, 
Sonate fiir Violine und Klavier, Poemetti 
fiir Chor und Orchester (Mailand, Scala 
1918) usw. 

Pedrotti, Carlo, * 12. Nov. 1817 und 
f 16. Okt. 1892 zu Verona (durch Selbst- 
mord), Schiiler von Domenico Foroni, 
brachte 1840 in Verona eine Oper Una zur 
Auffuhrung, deren Erfolg er seine Berufung 
zum Dirigenten der italienischen Oper in 
Amsterdam verdankte (1840 — 45). Nach 
dem Weggange von Amsterdam lebte er 
eine Reihe von Jahren zu Verona nur der 
Komposition; seit 1869 war er Kapellmeister 
am Kgl. Theater zu Turin, Dirigent der popu- 
laren Konzerte und Direktor des Konser- 
vatoriums (Liceo musicale) sowie einer 
Kontrapunktschule. P. hat eine groBe An- 
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zahl Opern zur Auffiihrung gebracht: Clara 
del Mainland, (Verona 1840), Matilde (Am- 
sterdam 1 841), La figlia dell' arciere (Verona 
1846), Fiorina (Verona 1851), // perruchiere 
della reggenza (daselbst 1852), Gelmina (da- 
selbst 1853), Genoveffa (1854 an der Scala 
zu Mailand), Tutii in maschera (1856 in Ve- 
rona und 1869 in Paris am Atheneetheater), 
Isabella d'Arragona (1859 in Turin), La 
guerra in quallro (1861 zu Mailand), Mazeppa 
(1861 zu Bologna), Marion de Lorme (1865 
in Triest), // favorito (1870 zu Turin), Olema 
(1873 zu Mailand). 

de Peellaert, August Philipp Baron, 
* 12. Marz 1793 zu Brugge, f 16. April 1876 
zu Briissel, studierte in Lille bei d'Ennery 
und bis 1814 iu Paris bei Momigny; durch 
die Ungunst der politischen Lage verlor er 
1814 sein Vermogen und trat ins Heer ein, 
wo er bald aufriickte und der typogra- 
phischen Abteilung des Generalstabes zu- 
geteilt wurde; von seinen Opern seien hier 
genannt: Le sorcier par hasard (Gent 18 19), 
L'heure du rendez-vous ^Briissel 1821), Agnes 
Sorel ( Briissel 1823), Le Barmecide (daselbst 
1824), Teniers (daselbst 1825), L'exiU (da- 
selbst 1827), Faust (1834), Le coup de 
pistolet (1836), Louis de Male (1838) und 
die Operette Monsieur et Madame Potiphar 
(Briissel 1857). 1832 wurde er Direktions- 
mitglied des Konservatoriums in Briissel. 
Vgl. seine Autobiographie Cinquante ans 
de souvenirs (1867). 

Peerson, Martin, s. Pearson. 

Peeters, Emil, * 25. April 1893 zu Ant- 
werpen, studierte erst Germanistik und 
Philosophie, wandte sich aber 1913 der 
Musik zu; 1913/14 Schiiler von Courvoisier 
und Fr. Klose an der Akademie der Ton- 
kunst in Miinchen, 1914 — 17 von Humper- 
dinck und Georg Schumann in Berlin, da- 
neben Horer musikwissenschaftlicher Vor- 
lesungen bei Kretzschmar und Wolf. Erst 
Violinist am deutschen Opernhaus, 1918/19 
stellvertretender Konzertmeister im Stadt. 
Orchester in Essen, ist er seit 1919 an den 
Vereinigten Stadttheatern Bochum-Duisburg 
als Schauspielkapellmeister und Biihnen- 
komponist tatig. Werke : Sinfonische Musik 
op. 1 (Tonkiinstlerfest Diisseldorf 1922); 
Ciaconna fur Orchester op. 2; Violinkonzert 
op. 10; Suite fur Orchester op. 4; Gesangs- 
zyklus mit Kammerorchester op. 3; Intro- 
duktion, Passacaglia und Fuge fur Kammer- 
orchester und Gesang op. 6; Anrufung fur 
Chor und Orchester op. 11; Praludium und 
Fuge fur Orchester op. 12; Kammermusik 
(Sonate fur Violine und Viola op. 5, Streich- 
quintett op. 7, Gotische Suite fur Blaser- 
quintett op. 14); fur die Buhne: Eine Tanz- 
sinfonie (Oldenburg 1926) ; Oper Die Tro- 
erinnen op. 15; Musik zu Faust op. 16. 

Pegnitz-Orden (Gesellschaft der Pegnitz- 
schafer, Gekronter Blumenorden an der 
Pegnitz), eine 1644 von G. Ph. Harsdorffer 
und Klaj nach dem Muster der italienischen 
Akademien (s. Akademie) begriindete lite- 
rarische Gesellschaft, deren Mitglieder antike 



Schafernamen fiihrten. Er besteht in ver- 
einfachter Gestalt noch heute. 

Pejacsevich (spr. -tschewitch), Dora von, 
Komponistin, * 10. Sept. 1885 zu Budapest 
(ihre Heimat war jedoch Nasice in Kroatien), 
tals Frau v. Lumbe 5. Marz 1923 inMunchen, 
erhielt Musikunterricht erst in Meran und 
Budapest, studierte 1904 — 08 in Agram bei 
Huml (Violine), Kaiser und Junek (Kom- 
position), 1909 — 12 in Dresden Violine bei 
Schubert und Petri, Komposition bei Percy 
Sherwood, endlich noch in Miinchen bei 
W. Courvoisier. Sie schrieb 58 zum Teil 
veroffentlichte Opera, darunter drei Streich- 
quartette op. 25, 31 und 38, Sonaten fiir 
Violine und Klavier op. 26 und 43, Sonate 
fiir Cello und Klavier op. 35, Klaviertrio 
op. 29, Klavierquintett op. 40, Klaviersona- 
ten op. 36 und 57, ein Klavierkonzerto/>. 33, 
Fantaisie Concertante fiir Klavier und Or- 
chester op. 48, Ouvertiire op. 49, Sinfonie 
op. 41, Klavierstiicke und Lieder u. a. 

Pekiel (spr. Penkjel), Bartholomaus, 
bedeutender polnischer Kirch enkomponist, 
f 1670 zu Krakau; bis um 1657 Kgl. pol- 
nischer Hofkapellmeister zu Warschau, dann 
Kapellmeister der Krakauer Kathedrale. 
Von seinen Werken sind handschriftlich er- 
halten: Messen, Motetten, Kantaten, Kon- 
zerte, Lieder mit lateinischen Texten, sowie 
40 Lautentanze. Als Kirchenkomponist ge- 
hort P. vorwiegend zur romisch-venezia- 
nischen Richtung. Eine 4st. Missa pulcher- 
rima gab J. Surzyriski in den Monumenta 
musices sacrae in Polonia (H. 4) heraus. Vgl. 
Jachimecki, Italienische Einfliisse in der 
polnischen Musik (1911) und H. Feicht, 
Die Kirchenwerke von Barthol. Pekiel (Lem- 
berger Dissertation, 1925, ungedruckt). 

Pelleprin (spr. -grang), Simon Joseph 
(Abbe P.), * 1661 zu Marseille, f 5. Sept. 
1745 zu Paris, schrieb aufier Tragodien und 
Komodien auch sieben Opernbiicher fiir 
Destouches, Desmarets, Rameau, Villeneuve, 
Lacoste und Monteclair. 

Pelletan, Fanny, * 28. Juli 1830, |2. Aug. 
1876 zu Passy, mu8 hier genannt werden 
als die opferwillige Veranstalterin derPracht- 
ausgabe der Hauptwerke Glucks (vgl. 
Damcke). 

Pellisow s. Schafhautl. 

Peltast, Pseudonym Hans von Biilows 
als Mitarbeiter der Neuen Zeitschrift fiir 
Musik im Gegensatz zu seinem Freunde 
Richard Pohl, der sich Hoplit nannte. 

Pembaur, Joseph (sen.), * 23. Mai 1848 
und | 19. Febr. 1923 zu Innsbruck, nach be- 
gonnenem Universitatsstudium Schiiler des 
Wiener Konservatoriums (Bruckner, Schen- 
ner, WeiB) und der Miinchner Kgl. Musik- 
schule (Buonamici, Hey, Wiillner, Rhein- 
berger), 1875 Direktor und Hauptlehrer der 
Musikschule des Musikvereins, Dirigent des 
Akademischen Gesangvereins, der Lieder- 
tafel, des von ihm begriindeten Tiroler 
Sangerbundes sowie akademischer Musik- 
direktor zu Innsbruck, 1918 im Ruhestand. 
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Er war ein namhaf ter Komponist besonders 
auf dem Gebiete des Liedes (op. 4, 7, 8, 13, 26, 
33, 3^) un d des Chorliedes ; auch verof fent- 
lichte er groBere Vokalkompositionen mit Or- 
chester (Gott der Weltenschdpfer fiir Manner- 
chor und Orchester; Die Wetiertanne[desgl.]; 
Bilder aus dem Leben Walthers von der 
Vogelweide fiir Soli, gemiscliten Chor und 
Orchester), die dramatische Szene Die 
Schlacht am Berg Isel, Requiem, Stabat 
mater, mehrere Messen (Festmesse in F dur), 
eine Sinfonie In Tirol, ein Melodram Das 
klagende Lied (op. 24), Improvisationen fiir 
Orgel (op. q), einen klc-viertechnischen Kom- 
mentar Anleitung zum griindlirhen Studium 
und Analysieren der 84 Klavier-Etiiden von 
Cramer (1901), Klavierstiicke op. 97, eine 
Schrift Vber das Dirigieren (1907), eine 
Harmonie- und Modulationslehre (1901) usw. 
Als Opernkomponist debiitierte er mit 
Zigeunerliebe (Innsbruck 1898). Seine Sohne 
sind die beiden folgenden. 

Pembaur, Joseph jr., Sohn von Jos. 
P. sen., feinsinniger Pianist, * 20. April 1875 
zu Innsbruck, wo er das Gymnasium absol- 
vierte, Schiiler seines Vaters und 1893- — 96 
der Munchner Kgl. Musikschule (Rhein- 
berger, Thuille), blieb zunachst in Miinchen 
1897 — 1900 als Lehrer fiir Klavierspiel an 
der Kgl. Musikschule, studierte noch 1901/02 
am Leipziger Konservatorium unter Reise- 
nauer, wurde dann als Lehrer dort ange- 
stellt (1912 Kgl. Professor). 1907/08 leitete 
er den Riedel-Verein sowie seit Noes Tode 
(1910) den von diesem begriindeten Dilettan- 
ten-Orchesterverein. Seit 1921 ist er Lehrer 
an der Akademie der Tonkunst in Miinchen. 
Er schrieb: Von der Poesie des Klavier spiels 
(1910 [1912]); ferner: L. van Beethovens 
Sonaten op. 31 Nr. 2 und op. 57 (1915); 
auch einige Lieder und eine Sonate fiir 
Violine und Klavier A dur (1900; 1928 ge- 
druckt) . 

Pembaur, Karl Maria, Sohn von Jos. 
P. sen., Organist, * 24. Aug. 1876 zu Inns- 
bruck, ebenfalls Schiiler seines Vaters und 
der Munchner Kgl. Musikschule (Rhein- 
berger, Werner, Lang), ging 1901 als Hof- 
organist und Solorepetitor ans Hoftheater 
nach Dresden, wo er seit 1903 auch die 
Liedertafel dirigiert. 1908 erhielt er den 
Titel Kgl. Musikdirektor, 1913 wurde er 
Dirigent der Instrumental- und Vokalmusik 
der Hofkapelle. 1910 — 13 dirigierte er die 
R. Schumannsche Singakademie. P. ver- 
offentlichte eine Messe F dur op. 10 fiir ge- 
mischten Chor, Streichorchester und Orgel, 
zwei weitere in G dur op, 14 tmd 18, Missa 
angelica op. 55, ein Standchen op. 11 fiir 
Mannerchor und Orchester, humoristische 
Mannerchore op. 75 und 16, Bergbilder op. 
32 fiir Blaserquintett und Klavier, Lieder 
op. 25, 26, 33; Geistliche Sonette fiir fiinf 
Solostimmen und Klavier op. 28, ein Sing- 
spiel Seien Sie vorsichlig op. 17 u. a. 

Pena, Joaquin, * 1887 zu Barcelona, 
einige Zeit Musikkritiker an La Publicidad 
in Barcelona, dort Griinder einer Wagner- 



Vereinigung, Ubersetzer einer Reihe von 
Dramen und Schriften Wagners ins Catala- 
nische, auch anderer Opern, auch von 
Haydns Schopfung. Veroffentlichte : bis 
1927 eine fiinf bandige Sammlung von Lie- 
dern und Arien Cangoner selecte. 
Pefiay Goni (spr. penjaigonji), Antonio, 

* 2. Nov. 1846 in San Sebastian, f 13. Nov. 
1896 zu Madrid, seit 1866 Musikkritiker der 
Madrider Zeitung El Imparcial; separat er- 
schienen die Studien: Los Despojos de la 
Ajricana (o. J.), La obra maestra de Verdi, 
Aida (1875), Nuestros musicos (1875), Barbieri 
(1875), Impresiones musicales (1878), Im- 
presiones y Recuerdos [Carlos Gounod~\ (1879) ; 
La opera espanola y la musica dramdlica 
en Espana en el sigh XIX (1881; sein 
Hauptwerk) ; eine Kantate Viva Hemani 
kam 1875 in Madrid zur Auffiihrung. Vgl. 
L. Carmena y Millan, Cosas del pasado 
(1905)- 

Penalosa (spr. penja-), Francisco, spa- 
nischer Komponist um 1470 — 1535, Kapell- 
meister Ferdinands des Katholischen, nach 
dessen Tode papstlicher Kapellsanger. Sechs 
Motetten gab Eslava (s. d.) heraus; zehn 
Lieder enthalt der Canciovero musical (s. d.) ; 
anderes ist verstreut in spanischen Biblio- 
theken handschriftlich erhalten. 

Penavaire (spr. -war), JeanGregoire, 

* 15. Sept. 1840 zu Lesparre (Gironde), 
t Ende Sept. 1906 zu Paris, Schiiler von 
Willem Sivori, Morel, El wart und Fetis, 
Theaterkapellmeister zu Nantes, Komponist 
von Orchesterwerken (dramatische Ouver- 
tiiren Torquato Tasso und Miguel Cervantes, 
sinfonische Dichtung mit Choren La vision 
des croisees und kleinere Sachen), auch von 
kleineren Vokalwerken, sowie der komischen 
Opern Chanson de mai, Ninette et Ninon 
(beide Paris 1873), Le coM£raste(daselbsti8o9) 
und Monseigneur Scapin [Le progrds ar- 
tistique, Nantes 1891) und des Balletts La 
folie espagnole (1874). 

Penet (spr. pona), H il a ir e , Kleriker in Poi- 
tiers, 1514 — 22 Kammersanger Leos X. (can- 
tore segreto, d. h.Mitglied der fiir den Vortrag 
weltlicher Chansons besonders engagierten 
Privatkapelle ; vgl. Haberl, Bausteine III, 
63 ff.). Eine 4St. Messe von P. ist im papst- 
lichen Kapellarchiv erhalten, 6 Motetten 
und eine Chanson in Sammelwerken der 
Zeit. 

Penna, Lorenzo, * 1613 zu Bologna, 
f 20. Okt. 1693 i n Imola; trat ins Karme- 
literkloster zu Parma, wurde dessen Kapell- 
meister und nahm spater eine gleiche Stel- 
lung an der Kathedrale in Imola ein. Seine 
erhaltenen Kompositionen (gedruckt 1660 
bis 1690) sind: zwei Biicher 4st. Messen mit 
Instrumenten ad libitum (Galeria del sacro 
Pamasso) und zwei Biicher4st. Psalmen mit 
Instrumenten ad libitum (II sacro Pamasso 
und Salmi per tutto I'anno, darin eine 
Fauxbourdonmesse, Antiphonen und Lita- 
neien). Seine Schriften sind: Li primi albori 
musicali per li principianti delta musica 
figurata (1672 u. 6.), Albori musicali per li 
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studiosi della musica figurata . . lib. II 
(1678; Gesamtausgabe beider Bucher 
1679 u. 6.) und Direttorio del canto fermo 
(1689). 

Pentatonik s. Fiinfstufige Tonleitern. 

Pente, Emilio, * 16. Okt. i860 zu Padua, 
Schiiler des Mailander Konservatoriums 
(Corbellini, Bazzini), erst Herausgeber einer 
Paduaner Musikzeitung, dann (1894 — 1904) 
Violinlehrer in Florenz; nach mehrjahrigen 
Konzertreisen seit 1909 Lehrer an der 
Guildhall-Musikschule in London. P. hat 
sich besonders urn die Herausgabe von 
Werken Tartinis verdient gemacht. 

Pentenrieder, Franz Xaver, * 6. Febr. 
1813 zu Kaufbeuren (Bayern), 1 17. Juli 1867 
in Mfinchen, wo er Hofkapellmeister, Hof- 
organist und Repetitor am Hoftheater war, 
Komponist von Vokalwerken (Messen, Mo- 
tetten, Kantaten usw.) und 2 Opern: Die 
Nacht auf Paluzzi und Das Haus ist zu ver- 
kdufen, yon denen die erstere uber viele 
deutsche Btihnen ging. P. verbrachte die 
letzten Jahre seines Lebens im Irrenhause, 
nachdem er von einem Wagen tiberfahren 
worden. 

Pepping, Ernst, * 12. Sept. 1901 in 
Duisburg, studierte in Berlin bei Walter 
Gmeindl; einer der etwas ,,konstruktiv" ge- 
richteten Vertreter der Neuen Musik in 
Deutschland, vielfach aufgefiihrt bei den 
Musikfesten in Donaueschingen (Baden-Ba- 
den), auch denen des Allg. Deutschen Musik- 
vereins. Werke: Suite fur Trompete, Saxo- 
phon und Posaune, Concerto I fur Bratsche 
mit 12 Soloinstrumenten, Concerto II fur 
Klarinette und Posaune mit 6 Soloinstru- 
menten, Concerto III fur KontrabaB mit 8 
Soloinstrumenten, Streichquartett, Streich- 
trio, Choralvorspiele fiir Orgel, Choralsuite 
fur grofien und kleinen Chor. 

Pepusch, Johann Christoph (John 
Christopher), * 1667 zu Berlin, f 20. Juli 
1752 in London; war der Sohn eines wenig 
bemittelten protestantischen Geistlichen, 
kohnte daher zur Ausbildung seiner musi- 
kalischen Anlagen nur in beschranktem 
MaBe Unterricht nehmen, brachte es aber, 
nachdem er bereits mit 14 Jahren eine An- 
stellung bei Hofe erhalten, durch Privat- 
studien dahin, daB er nicht nur die prak- 
tische Ausiibung seiner Kunst griindlich 
verstand, sondern auch eine Autoritat auf 
dem Gebiet ihrer Theorie und Geschichte 
wurde. 1698 verlieB er aus irgendeinem 
unaufgeklarten Grunde (er soil Augenzeuge 
eines Renkontres des Kurfursten mit einem 
Offizier gewesen sein) Berlin und ging zu- 
nachst nach Holland, 1700 aber weiter nach 
England und fand Anstellung im Orchester 
des Drurylanetheaters, zuerst als Violinist, 
spater als Akkompagnist und Komponist 
(er flickte mehrere englische Opern aus ita- 
lienischen Arien zusammen). P. ist der 
eigentlicheBegriinder der Academy of Ancient 
Music (s. Akademie) und machte sich per- 
sflnlich um diese der Wiederbelebung der 
Musik des 16. Jahrhunderts gewidmete 



Gesellschaft verdient. 1712 ernannte ihn der 
Herzog von Chandos, ein grofler Musikmacen 
(vgl. Handel), rum Organisten und Kom- 
ponisteri seiner Vokalkapelle zu Cannons, 
was ihm Anregung zur Komposition von 
Services, Anthems und andern kirchlichen 
Werken, auch Kantaten usw. gab. 1713 
promovierte er in Oxford zum Doktor der 
Musik mit einer Ode auf den Frieden von 
Utrecht. Viele Jahre versah er sodann die 
Stelle eines Musikdirektors am Lincoln's 
Inn Fields Theater, fiir das er Maskenspiele 
{Venus and Adonis, 1715; Apollo and Dafne, 
1716; The Death of Dido, 1716; The Union 
of the Three Sister Arts, 1723) schrieb und 
die satirischen Volksliederspiele (ballad- 
operas) : The Beggar's Opera (Bettleroper 
[die erste ,,Arme-Leute"-Oper], mit Ouver- 
tiire von P.) von Gay, die einen wohlgezielten 
Streich sowohl gegen die italienische Oper 
wie das englische Gesellschaftsleben fiihrte 
und einen kolossalen Erfolg hatte (sie notigte 
1728 Handel zur SchlieBung der Opern-Aka- 
demie), The Wedding u. a. anangierte. 1724 
schiffte er sich mit Berkeley nach den Ber- 
mudainseln ein, um dort eine Akademie zu 
begrunden; sie litten aber Schiffbruch und 
kehrten nach England zuriick. Der peku- 
niaren Sorgen wurde P. iiberhoben durch 
seine Verheiratung (1718) mit der Sangerin 
Margarita de l'Epine, die ihm 10 000 £ mit- 
brachte. Seine letzte Anstellung war die als 
Organist an Charter House (1737), welche 
ihm genugende Mufie fiir seine Studien lieB. 
AuBer den schon genannten Werken kom- 
ponierte P. Tanzstiicke (Airs), Floten- und 
Violinsonaten und -Trios, Violinkonzerte, 
Gelegenheitsoden und Motetten usw. Seine 
Schriften sind: A Treatise on Harmony 
(1731; vorher [1730] von einem Schiiler P.s, 
Lord Aberdeen, nach seinen Schulvortragen 
in hochst unvollkommener Gestalt ver- 
6f f entlicht als A Short Treatise on Harmony ; 
P. belebte darin [zum letzten Mai] die Sol- 
misationstheorie) ; ein Traktat uber die drei 
Tongeschlechter der Griechen findet sich in 
den Philosophical Transactions (1746) ; seine 
letzte Arbeit: A Short Account of the 12 
Modes of Composition and their Progression 
in every Octave (1751 beendet) blieb Ms. 
und ist verloren gegangen. The Beggar's 
Opera gab Georgy Calmus in Zwei Opern- 
burlesken aus der Eokokozeit (1912) heraus; 
sie hat im 19. und 20. Jahrhundert in Eng- 
land wie in Deutschland vielfache Neubear- 
beitungen erfahren. Uber P. vgl. ferner Chry- 
sander, Handel (II. Bd.) sowie auch Bur- 
ney, General History usw. (IV. Bd.). 

Perabo, Joh. Ernst, * 14. Nov. 1845 zu 
Wiesbaden, f 29. Okt. 1920 zu Boston, er- 
hielt seine erste Ausbildung in Neuyork, 
wohin seine Eltern 1852 iibersiedelten. Er 
soil mit neun Jahren das Wohltemperierte 
Klavier auswendig gespielt haben. 1858 
wurde er nach Europa geschickt, zunachst 
nach Hamburg, 1862 aber nach Leipzig aufs 
Konservatorium (Wenzel); 1865 kehrte er 
als fertiger Pianist nach Neuyork zuriick 
und lieB sich 1866 zu Boston nieder, wo er 
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als Pianist und Lehrer hochgeachtet war. 
Auch hat er selbst einige ansprechende, gute 
Klaviersachen (Scherzo op. 2, drei Studien 
op. g, Praludium, Romanze und Toccatina 
op. ig, Transkriptionenusw.) herausgegebcn. 

Peranda, Marco Giuseppe, * urn 1625 
zu Rom, t 12. Jan. 1675 zu Dresden, von 
Christoph Bernhard zwischen 165 1 und 1656 
als Altist nach Dresden gebracht, 1661 
neben ihm Vizekapellmeister, 1663 an 
Albricis Stelle Kapellmeister; Komponist 
von bemerkensvverten Messen, Motetten, 
einer Historia von der Geburt des Herrn und 
Heilands Jesu Chrisii und einer Markus- 
passion sowie einer zusammen mit G. A. 
Bontempi geschriebenen und 167 if. auf- 
gefuhrten deutschen Oper Dafne. 

Percy-Society s. Rimbault. 

perdendosi (italienisch, spr. -dendosi), 
sich verlierend (auBerstes Pianissimo). 

Pereira, Name mehrerer bemerkens- 
werter portugiesischer Musiker, besonders 
1) Marcos Soares, * gegen Ende des 16. 
Jahrhunderts zu Caminha, f 7. Jan. 1655 
als Hofkapellmeister des Konigs Johann IV. 
in Lissabon; einer der besseren Meister seiner 
Zeit, komponierte eine I2st. Messe sowie 
12 st. Vesperpsalmen, Motetten usw., ein 
i2st. Tedeum, auch viele 8st. Psalmen, 
Motetten, Responsorien usw. • — 2) Thomas 
S. J., * 1645 zu San Martinho do Valle bei 
Barcellos, J 1692 in Peking, ging als Missio- 
nar zuerst nach Indien und spater (1680) 
nach China. P. schrieb eine theoretische 
und praktische Musiklehre in chinesischer 
Sprache, die der Kaiser von China auch ins 
Tatarische iibersetzen lieC. — 3) Domingos 
Nunes, * zu Lissabon um die Mitte des 
17. Jahrhunderts, f 29. Marz 1729 auf seinem 
Landsitz zu Camarate bei Lissabon; lange 
Jahre Kapellmeister der Kathedrale in Lissa- 
bon, Komponist von 8st. Responsorien fur 
die Karwoche, Toten messen, Villancicos 
usw. 

Perepelizyn, Polikarp Dmitriewitsch, 
* 26. Dez. i8t8 bei Odessa, f 14- Juni 1887 
in Petersburg, war anfanglich Offizier 
(Husarenoberst).. quittiertejedochdenDienst, 
um sich mit musikbistorischen Arbeiten zu 
beschaftigen. P. schrieb ein Musiklexikon 
(Moskau 1884), eine illustrierte Musikge- 
schichte RuBlands (Petersburg 1889), einen 
musikalischen Almanach (mit M. Iwanow 
1887), musikhistorische Aufsatze in Zei- 
tungen (meist anonym), Arbeiten, die wert- 
volles Material enthalten, aber ohne ge- 
niigende musikwissenschaftlicbe Verarbei- 
tung. 

Perez, Davide, * 1711 zu Neapel von 
spanischen Eltern, t 1778, Schiiler von Fran- 
cesco Mancini am Conservatorio S. Maria di 
Loreto, 1739 Kirchenkapellmeister zu Pa- 
lermo, debiitierte zu Neapel als Opern- 
komponist mit La nemica amante 1735 im 
Real palazzo, der nach mehreren anderen 
1740 Siroe folgte, und wurde 1752 inlolge des 
Bjifalls, den sein Demofoonte z\l Lissabon 
fand, als portugiesischer Hofkapellmeister 
angestellt. P. schrieb 1735 — 75 39 ernste 



und komische Opern fur italienische Biihnen 
und fur Lissabon (als eine der bedeutendsten 
gilt Solimanno 1757) und wird vielfach neben 
oder gar uber Jommelli gestellt, ist aber als 
Kircbenkomponist kaum minder bedeutend 
[Responsorj de' morti [1774], 5 — 8st. Messen, 
Motetten, Psalmen usw.). 

Perez, Juan Gines, * im (getauft 7.) 
Okt. 1548 zu Orihuela (Murcia), f 1612, 
Kathedralkapellmeister zu Orihuela, .1581 
bis 1595 zu Valencia, dann wahrscheinlich 
wieder in Orihuela. F. Pedrell gab Kom- 
positionen von P. (doppelchorige Motetten, 
Psalmen, Magnificats) als Bd. 5 der His- 
paniae Scholae musica sacra heraus. 

PeVez Casas, Bartolome, spanischer 
Dirigent, * 24. Jan. 1873 in Lorca (Provinz 
Murcia), einer Musikerfamilie entstammend, 
war erster Klarinettist und Militarkapell- 
meister in Cartagena und Madrid, wurde 
hier Theorielehrer am Kgl. Konservatorium, 
griindete die Sociedad cle Instrumentos de 
Viento und (1915) mit Hilfe des Circulo de 
Bellas Artes das Madrider Philharmonischc 
Orchester, das neben dem Madrider Sympho- 
nischen Orchester z. Z. der wichtigste 
Trager des Musiklebens der spanischen 
Hauptstadt ist. P. C. trat auch als Kom- 
ponist hervor mit einem lyrischen Drama 
Lorenzo, einer sinfonischen Dichtung Calisto 
y Melibea, einer Suite Murciana (A mi 
tierra), einem Klavierquartett und anderen 
Werken. 

Perfall, Karl, Freiherr von, * 29. Jan. 
1824 und J 14. Jan. 1907 in Munchen, stu- 
diertedieRechte und trat indenStaatsdienst, 
bildete sich aber 1848/49 in Leipzig unter 
M. Hauptmann zum Musiker aus, quittierte 
1850 den Staatsdienst und ubernahm die 
Direktion der Munch ner Liedertafel, be- 
griindete 1854 den Oratorienverein und 
leitete ihn bis 1864, wo er zum Hofmusik- 
intendanten ernannt wurde; 1867 wurde 
ihm auch die Intendantur des Koniglichen 
Hoftheaters iibertragen (bis 1893). Er war 
in dieser Zeit einer der versteckten und 
offenen Gegner Wagners. P. gab Lieder 
heraus und brachte die Opern Sakuntala 
(1853), Das Kontcrfei (1863), Raimondin 
(1.881, auch als Melusine) und Junker 
Heinz (1886) in Munchen mit Erfolg zur 
Auffiihrung, ebenso die Marchendichtungen 
(Chorwerke) Dornroschen. Undine und Riibe- 
zahl und die Festspiele Barbarossa, Prim 
Karneval und Der Friede (1871), ferner 
Mannerchore (sehr bekannt sein Noch isl 
die bluhende, goldene Zeit). Auch schrieb 
er 25 Jahre Miinchner Hofthealcr-Geschichte 
(1892, herausgegeben von O. J. Bierbaum), 
Ein Beitrag zur Geschichte des Kgl. Theaters 
in Munchen (1894) und Die Entwicklung 
des modernsn Theaters (1899). 

Perfectio (lat.) hieB 1) in der Mensural- 
musik (s. d.) im 12. — 13. Tahrhundert der 
Wert einer perfekten Longa, der damals 
dem entsprach. was wir heute einen Takt 
nennen (die Theorie dieser Zeit kennt nur 
den dreiteiligen Takt). — 2) seit dem 14. Jahr- 
hundert iiberhaupt die dreiteilige Geltung 
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einer Note (Mensura perfecta). Sie hatte bei 
vorgeschriebener dreiteiliger Taktart nicht 
bedingungslos statt, d. h. die Brevis gait 
z. B. im Tempus perfectum nicht imrrler 
drei Semibreven, sondern es war damit nur 
gesagt, dafi die dreizeitige Brevis die Takt- 
einheit bildete; ebenso bedeutete die Pro- 
latio major, daB die drei Minimen (Halbe) 
geltende Semibrevis die Takteinheit bildete. 
Warm eine Note trotz fur sie vorgezeichneter 
Dreizeitigkeit doch nur zweizeitig gait, 
schrieben die Regeln der Imperfizierung 
(s. d.) vor. Perfekt war sie, wenn ihr ent- 
weder wieder eine derselben Gattung folgte 
(z. B. im Tempus perfectum der Brevis 
eine Brevis) oder wenn ihr das Punctum 
perfectionis beigegeben war (s. Punkt), oder 
wenn ihr zwei nicht durch das Punctum 
divisionis geschiedene oder drei (aber nicht 
mehr) der nachst kleineren Gattung iolgten. 
— 3) In den Ligaturen (s. d.) die Geltung 
der SchluBnote (Ultima) als Longa, welche 
statthatte, wenn bei hoherer vorletzter 
Note nicht die Figura obliqua (s.d.) zur An- 
wendung kam, bei tieferer vorletzter, wenn 
die letzte einen herabgehenden Strich rechts 
hatte (so seit dem 15. Jahrhundert; im 
12. — 14. Jahrhundert bedeutete dieser Strich 
die Plica [s. d.]), und man stellte die letzte 
Note, wenn sie perfekt sein sollte, senkrecht 
liber die vorletzte). Vgl. Ligatur. 

Perger, Richard von, * 10. Jan. 1854 
und I 11. Jan. 1922 in Wien, Sohn des 
Historienmalers und Kustos der Hofbiblio- 
thek, absolvierte 1870 seine musikalischen 
Studien bei Zellner (Komposition) und Fr. 
Schmidtler (Cello), machte 1878 den bos- 
nischen Feldzug mit und erhielt 1878 — 82 
ein Staatsstipendium zur Fortsetzung seiner 
Musikstudien (seit 1880 bei Brahms). 1890 
wurde erNachfolger Gernsheims als Dirigent 
der Rotterdamer Abteilung der Maatschap- 
pij tot Bevordering van Toonkunst, 1895 
(bis T900) Nachfolger Gerikes als Dirigent 
der Gesellschaftskonzerte in Wien, seit 1897 
auch des Wiener Mannergesangvereins neben 
Kremser, und war 1899^1907 Direktor 
des Konservatoriums der Gesellschaft der 
Musikfreunde. P.s von Brahms beeinfluBte 
Kompositionen sind: drei Streichquartette 
Gmoll, Bdur und Adur, Streichquint^tt 
Ddur, Streichtrio Dmoll, Klavierquartett 
Adur, Trioserenade Gdur, Serenade Bdur 
fur Cello und Streichorchester, Violinkonzert 
op. 22, komische Oper Der Richter von Gra- 
nada (Koln 1889), Singspiel Die vierzehn 
Nothelfer (Wien 1891), dramatisches Ton- 
marchen Das stdhleme Schtofi (1904) usw. 
Auch schrieb er eine kleine Brahmsbio- 
graphie (Reclams Vniv.-Bibl., 1908). 1904 
wurde er zum Offizier der Pariser Akademie 
ernannt. P. verfaBte die erste Abteilung 
der Jubilaumsschrift Geschichte der K. K. 
Gesellschaft der Musikfreunde (1912). 

Pergolesi, Giovanni Battista, einer 
der genialsten Komponisten der neapolita- 
nischen Schule, * 4. Jan. 1710 zu Jesi, 
f 16. Marz 1736 in Pozzuoli bei Neapel (26 
Jahrealt); 1726 Schiiler von Matteis, Greco, 



Durante und Feo am Conservatorio dei 
Poveri zu Neapel. Seine letzten Schuler- 
arbeiten waren die Oratorien La tnorte di 
S. Giuseppe und La conversione di San Gu- 
glielmo d' Aquitania, welche mit komischen 
Intermezzi im Kloster Sant' Agnello 1731 
auigefuhr't wurden. Doch machten sowohl 
diese als auch die ersten Opern Pergolesis 
(LaSalustia, Amor fa I'uomo cieco, Ricimero), 
welche in demselben Jahre zur Auffuhrung 
gelangten, aber vielleicht schon friiher ge- 
schrieben waren, wenig oder gar kein Auf- 
sehen. Erst als P., wahrscheinlich durch 
Vermittlung des Fiirsten Stigliano, fur deri 
er seine Triosonaten (s.unten) geschrieben 
hat, von der Stadt Neapel den Auftrag 
erhielt, eine solenne Messe zu schreiben, 
welche gelegentlich eines Erdbebens dem 
Schutzpatron der Stadt gelobt war, wurde 
er mit einem Schlage ein wenigstens in 
Neapel gefeierter Maestro. P. lieB dieser 
Messe (fiir zwei Chore von je funf Stimmen 
und ein doppeltes Orchester) eine zweite 
gleicher Art folgen. 1733 schrieb er seine 
beruhmteste Oper, das Intermezzo : La serva 
padrona, welche nicht nur fiir die italienische 
Opera buff a der Folgezeit vorbildlich wurde, 
sondern auch fiir Paris und die Entstehung 
der franzosischen komischen Oper histo- 
rische Bedeutung erlangte, da mit ihr 1752 
die Buffonisten ihre Vorstellungen eroff- 
neten: ein Werk, das noch heute seine 
Wirkung nicht verfehlt und noch gelegent- 
lich (die alteste Oper, die sich auf dem 
Spielplan erhalten hat) zur Auffuhrung ge- 
langt, obgleich die Handlung nur auf zwei 
singende Personen und den stummen Diener, 
und das Orchester auf die Streichinstru- 
mente beschrankt ist (Neuausgabe der Par- 
titur durch K. Geiringer in italienischer 
und franzosischer Fassung, Wien, Philhar- 
monia). P.s kurzes Leben spielte sich ohne 
weitere Ereignisse ab. Er schrieb noch 
einige Opern fiir Neapel (II maestro di 
musica, II geloso schernito, Lo frate'nna^ 
morato [im neapolitanischen Dialekt], // 
prigionier superbo, Adriano in Stria [Opera 
seria mit dem Intermezzo Livietta e Tra- 
collo = La contadina astuta = La finta 
Pollacca, 1734; das Intermezzo neu heraus- 
gegeben von G. Radiciotti in den Publi- 
kationen des franzosischen Instituts zu 
Florenz 1914], Flaminio [Komodie, Neapel, 
im Herbst 1735] und eine einzige seriose 
fiir Rom: Olimpiade, 1735, ohne Erfolg). 
(Vgl. auch Vito Fedeli, Un' Opera scono- 
sciuta di Pergolesi? [II cavaliere Ergasto] 
Sammelb. d. IMG. XII, r [1910]). P.s 
Konstitution war schwachlich ; seine mangel- 
haften Biihnenerfolge, besonders in Rom, 
regten ihn hettig auf, und der Tod ereilte 
ihn im Kloster der Franziskaner zu Pozzuoli, 
wo ei Kraftigung gesucht hatte. Sein letztes 
Werk war das ausdrucksvolle Stabat mater 
fiir Sopran und Alt mit Streichquartett und 
Orgel, welches seinen Namen noch leben- 
dig erhalten wird, auch wenn seine Serva 
padrona vergessen ist. Sehr bemerkenswert 
sind seine Triosonaten (zwei Violinen und 
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B.C.), die einen groBen EinfluB auf die 
Zeitgenossen gehabt haben durch Einfiih- 
rung des kantabeln Allegro fur den ersten 
Satz der Son ate. Auch der logische Bau, 
die iiberzeugende dialektische Gliederung 
seiner lang ausgesponnenen Melodien ist 
etwas dnrchaus Neues, das begierig auf- 
gegriffen wurde. Bei Rob. Bremner in 
London erschienen 12 Triosonaten als ein 
Werk und zwei weitere einzeln als Nr. I 
und 2 einer nicht fortgesetzten Sammlung 
The Periodical Trio. H. Riemann gab zwei 
der Trios (Gdur und Bdur) in der Samm- 
lung Collegium musicum heraus (das in 
Gdur zeigt eine auffallend entwickelte So- 
natenform im ersten Satz), drei weitere bei 
Liepmannssohn in Berlin. Eine groBere 
Anzahl weiterer Trios ist handschriftlich 
in Neapel erhalten. Fur die Kirche schrieb 
P. auBer den beiden doppelchorigen Messen 
(von denen nur eine erhalten ist) una dem 
Stabat: eine 4st. und eine 5st. Messe mit 
Orchester, eine 2 st. Messe mit Orgel, ein 
4St. Miserere mit Orchester, ein doppel- 
choriges Dixit mit doppeltem Orchester, 
ein 4 st. Dixit mit Streichquartett und 
Orgel, ein 4st. Kyrie und Gloria mit Or- 
chester, Dies irae fiir Sopran, Alt und 
Streichquartett, Laudate 5 st. mit Orchester, 
Conjilebor 4 St., Domine 4 St., Domine 5st. 
und Laetatus sunt (."jst. a cappella), Laetatus 
sum fur zwei Soprane und zwei Basse, Lau- 
date fiir Solostimme und Instrumente, 
Salve regina fiir Solostimme, Streichquartett 
und Orgel, wozu noch einiges im Manuskript 
Erhaltene kommt. Auch schrieb er Kantaten 
mit Streichorchester (Orfeo, Giasone u. a.). 
Die unter P.s Namen bekannte Kanzonette 
Tre giorni ist von Rinaldo da Capua (s. d.). 
Eine Sinfonie (Streichorchester und zwei 
Corni), eine Cellosonate und ein Violin- 
konzert P.s brachte der Miinchner Wunder- 
horn- Verlag. Monographien uber P. schrieben : 
Pascal Boyer, Notice sur la vie et les ou~ 
wages de G. B. P. (Mercure de France 1772) ; 
C. Blasis, Biografia di P. (i8r7); G. Fra- 
cassetti, Biografia di G. B. P. (1843); 
Faustini-Fasini, G. B. P. attraverso i suoi 
biografi usw. (1900); Marchese Villarosa, 
Lettera biografica intorno alia patria ed alia 
vita usw. (1831) und Memorie de compo- 
sitori di musica del regno di Napoli (1840) : 
G. Radiciotti, G. B. P. (ausfiihrliche Bio- 
graphie, Rom 1910); F. de Villars, La 
serva padrona usw. (1863); Jose Subira, 
/. B. P. y la Serva Padrona (1922) ; der- 
selbe, La Musica en la Casa de Alba (1927) 
und H. M. Schletterer (Waldersees Mus. 
Vortr. Nr. 17). Vgl. auch Arienzo, Die 
Entstehung der komischen Oper. In Neu- 
drucken ist besonders das Stabat mater reich- 
lich vertreten (auch in verschiedenerlei Be- 
arbeitungen, die alteste von Paisiello mit 
hinzugefiigten Blasinstrumenten, eine von 
Lwow fiir groBes Orchester usw.); eine Neu- 
ausgabe in Partitur nach dem Autograph 
besorgte 1927 A. Einstein (Eulenburg). 

Peri, Achille, * 20. Dez. 1812 und f 28. 
Marz 1880 in Reggio, war lange Jahre Opern- 



kapellmeister seiner Vaterstadt und schrieb 
eine Reihe Opern etwa im Stile Verdis: 
Una visita a Bedlam (1839), II solitario 
(1841), Dirce (1843, sein erster durchschla- 
gender Erfolg), Ester d'Engaddi (1843), 
Tancreda (1848), / fidanzati (1856), Vittore 
Pisani (1857), Giudilta (biblisches Drama 
1850, vollstandig umgearbeitet Venedig 
1866), L'espiazione (1861), Rienzi (1867), 
Orfano e diavolo (1861). 

Peri, Jacopo, von den Florentinern ge- 
nannt il zazzerino (von zazzera, ,,langes 
Haar", also ,,der Zottelkopf"), * 20. Aug. 
1561 zu Rom, aber einer Florentiner Fa- 
milie entstammend, f 12. Aug. 1633 zu Flo- 
renz, wurde nach vollendeter musikalischer 
Ausbildung (durch Cristofano Malvezzi [s. d.} 
zu Lucca), Intendant (Principale direttore 
della musica et dei musici) am Hofe von 
Florenz (unter Francesco, Ferdinand I. und 
Cosimo II. von Medici). P. war am Hofe 
hoch angesehen und wurde mehrmals mit 
ehrenvollen Missionen betraut. 1618 wurde 
er sogar zum Camerlengo generale ernannt. 
Er gehort zu dem Zirkel, der sich bei Bardi 
und spater bei Corsi versammelte, und der 
auf dem Wege asthetischen Rasonnements- 
den rezitativischen Stil erf and. P. kompo- 
nierte (gleichzeitig mit Caccini) die Dafne 
des Rinuccini (1594 [vgl. zu dieser Jahres- 
zahl die Ausfuhrungen von O. G. Th. Son- 
neck im Katalog der Opernlibretti der Libra- 
ry of Congress, S. 340 ff., wonach als friihe- 
stes mogliches Datum der Axiffuhrung Anfang 
x 595 i n Frage kommt]), von welcher vorher 
Corsi ein paar Bruchstiicke versuchsweise kom- 
poniert hatte, das erste Werk mit Rede 
und Gegenrede in dem neuen Stil, und, nach- 
dem dieser Versuch gegliickt (die Kompo- 
sitionPeris gefiel so, dafi sie 1597/98 und ^99 
zum Karneval wiederholt wurde), desselben 
Dichters Euridice (die erste der zahllosen 
Orpheus-Opern) zur Vermahlung von Maria 
von Medici mit Heinrich IV. von Frankreich 
(gedruckt 1600). P. war mehr fiir das 
eigentlich Dramatische, die ausdrucksvolle 
lebenswahre Deklamation beanlagt, Caccini 
dagegen, der die Euridice ebenfalls kompo- 
nierte und P. die Palme der neuen Erfindung 
bestritt, mehr furs Ariose, auf welchem 
Gebiete er aller dings bahnbrechend wirkte. 
AuBer der Euridice, aus welcher Bruch- 
stiicke fast in alien musikalischen Geschichts- 
werken zu finden sind (sie erschien auch in 
Neudruck bei Guidi in Florenz [Miniatur- 
Ausgabe] und in Torchis Artemusic. inltalia, 
Bd. VI), haben wir von P.: Le varie musiche 
del Sig. Jacopo P. a 1, 2 e 3 voci con alcuni 
spirituali (1609; teils mit Cembalo und Chi- 
tarrone, teils mit Orgel. Die Nummern 12 
bis 14 bilden eine dreistrophige Kantate mit 
festgehaltenem StrophenbaB; jede Strophe 
ist in sich gegliedert in Rezitativ, Arie und 
Ritornell). 1608 schrieb P. fiir Mantua 
zur Vermahlungsfeier von Francesco Gon- 
zaga mit Margarethe von Savoyen die Rezi- 
tative zu Rinuccinis Arianna, wahrend 
Monteverdi die Arien komponierte. Eine 
Oper T elide (Text von Cini) wurde 1608 
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von P. in Mantua eingereicht, aber nicht 
angenommen, weil Monteverdi bereits den 
Auftrag erhalten hatte, die Festoper zu 
schreiben. Auch an einer Oper Guerra d'amore 
(Florenz 1615) war Peii beteiligt (mit P. 
Grazie, G. B. Signorini und G. del Turco). 
Eine 1620 ebenfalls fur den Hof von Mantua 
geschriebene Oper A done (Text von Cico- 
gnini) ist wahrscheinlich nicht zur Auffuh- 
rung gelangt. Noch 1625 komponierte P. 
ein Kampfspiel (Barriera) La precedenza 
delle dame fur den Hof von Florenz und war 
1628 auch beteiligt an der Komposition 
von Gaglianos Oper La Flora. Eine Zu- 
sammenstellung alles dessen, was bisher an 
biographischem Material tiber P. auf- 
zufinden war, siehe in der Commemorazione 
della riforma melodrammatica im Jahres- 
bericht des Real Istituto musicale von Flo- 
renz 1895 (von G. O. Corazzini), bei So- 
lerti, Origini und Albori und O. G. Son- 
neck, Dafne the first Opera (Sammelb. d. 
IMG. XV [1913]). 

Perigourdine (Perijourdine), alterer fran- 
zosischer Tanz im Tripeltakt ( 3 / 8 , 6 / 8 ), von 
frohlicher Bewegung, ahnlich dem Passe- 
pied, benannt nach der Landschaft Peri- 
gord. Von der Gigue unteischeidet sich die 
P. durch das Fehlen der punktierten Rhyth- 
men. 

Perinello, Carlo, * 13. Febr. 1877 zu 
Triest, dort erst Schiiler von Wieselburger, 
dann von Jadassohn am Leipziger Konser- 
vatorium, von 1904 — 14 Kompositionslehrer 
am Musikkonservatorium von Triest; seit 
1914 am Konservatorium Verdi in Mai- 
land. Werke: Klavierquintett H moll op. 7 ; 
Streichquartett C dur op. 10; Variationen 
fur Klavier ; Violinromanze ; Manuskript sind 
Klavierwerke : Impressioni di aulunno, Mi- 
scellanea; Due canzoni; Notturni fur Sopran 
und Klavier; 3 Canzoni mit Orchester; 
Miserere fur 4st. Mannerchor; Sinfonie; 
sinfonische Dichtungen 77 cigno morenle 
und II Beato Regno; tragische Oper Ros- 
munda (Text von Sem Benelli). P. war Mit- 
herausgeber der Raccolta nazionale di musica 
ilaliana, ubertrug Jadassohns Kontrapunkt 
ins Italienische (1898) und schrieb: eine 
Biographie Giuseppe Verdis (Berlin 1900), 
Casella (Triest 1904) ; I rapporti sonori 
superarmonici (R. mus. it. XXIX, 1922). 
Vgl. A. Cantarini, C. P. {R. m. it. XXII, 

I9I5)- 

Periode (griech. Periodos), dem Wort- 
sinne nach ,,Umlauf" (Tour), d. h. eine ge- 
schlossene Form, regelmafiig verlaufende 
Entwicklung, ist in der Musik der Name 
des abgeschlossenen Satzes, der grofiten 
nur durch metrische Bestimmungen sich 
ergebenden Form, bei vollstandig regel- 
mafiigem Aufbau im Umfang von 8 (wirk- 
lichen) Takten. Vgl. Metrik. 

Periodical (engl., spr. 6dikel), s. v. w. 
periodisch erscheinend (Zeitschrift). 

Periodical Overture in 8 parts, be- 
rtihmte Sammlung einzeln ausgegebener 
8st. Sinfonien (monatlich eine, daher der 
Kamel im Verlag von Rob. Bremner in Lon- 



don (vertreten sind: J. Stamitz, Filtz, 
Holzbauer, J. Franzl, Erskine [Earl Kelly], 
Gossec, Pasq. Ricci, Pugnani, Schwindl ; vgl. 
d.f.). 

periodique (franz.), periodisch, d. h. in 
bestimmten Zeitabschnitten bruchstiick- 
weise ausgegeben (vgl. periodical). Um die 
Mitte des 18. Jahrhunderts begannen un- 
gefahr gleichzeitig Verleger in Paris (Hu- 
berty, Boyer, Bayard, la Chevardiere) und 
London (Bremner) zur Bequemlichkeit der 
Kaufer statt der damals ublichen Zusammen- 
fassung von 6 Sinfonien zu einem Opus 
einzelne Sinfonien in Stimmen aus- 
zugeben, und zwar in kurzen Zeitabstanden 
(Bremner monatlich, la Chevardiere wo- 
chentlich eine), also anscheinend auf Abonne- 
ment lieferungsweise (periodisch, wie Zeit- 
schriften) mit Sammeltiteln. Zu groBer 
Bedeutung gelangten la Chevardieres Sin- 
fonie periodique und Bremners Periodical 
Overture; bei bloBen Ansatzen blieb es da- 
gegen mit Bremners Periodical Trio und 
la Vigueries Sonate periodique. Zweifellos 
haben diese Sammlungen (in denen auch 
Haydn spater Aufnahme fand) wesentlich 
dazu beigetragen, den neuen Stil schnell zu 
verbreiten. 

Perkins, Henry Southwick, * 20. Marz 
1833 zu Stockbridge (Vt.), "j" 1914 in Chicago, 
ausgebildet an der Bostoner Musikschule, 
wirkte als Lehrer an Musikschulen im Staate 
Jowa, in Leavenworth (Kansas) und Chicago 
und begriindete 1890 das National College 
of Music zu Chicago, das sich schnell ent- 
wickelte, war als Dirigent von Musikfesten 
tatig, auch als Kritiker, und ist einer der 
Begriinder des amerikanischen Musiklehrer- 
verbandes (1876). P. gab Liedersammlungen 
heraus und komponierte selbst Lieder und 
Chore. 

Perkussion s. Harmonium. 

Perleberg, Arthur, * 5. Okt. 1876 zu 
Berlin, studierte Komposition bei E. E. 
Taubert, Klavier bei Jose Vianna da Motta; 
lebte 1904 — 1910 als Leiter des Konser- 
vatoriums in Gotha und war 1910 — 24 
Direktor des Veitschen Konservatoriums 
in Berlin. Schrieb: zirka 90 Lieder und 
Balladen; Sonate fur Violine und Klavier 
Es dur op. 8; Klavierstiicke ; Oper Der 
Franzosenhof. 

Perlen alter Kammermusik deutscher 
und italienischer Meister, Neuausgabe von 
Arnold Schering (Leipzig, C. F. Kahnt 
Nachf.), 1. Folge: Suiten und Konzerte bzw. 
Teile solcher von Corelli, Torelli, Vivaldi, 
Manfredini, Telemann, J. S. Bach, Loca- 
telli, B. Marcello; 2. Folge (a. d. Programm 
der akademischen Auffuhrungen des Leip- 
ziger Collegium musicum) : Suiten von 
Schein (1617), Rosenmiiller (1654), Pezel 
(1678), J. Ph. Krieger (1704). 

Perm. Vgl. Die offentluhe Stadibibliothek 
von P. Katalog der Musikabieilung. (Perm 
1913, russisch). 

Permutatio nennt Marchettus von Padua 
(s. d.) in seinem Lucidarium in arte musicae 
planae (1274) den chromatiscben Sekund- 
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schritt, die Fo'ge von Mi auf Fa oder um- 
gekelirt auf derselben Stufe, wclche stets 
auf der Vertauschung eines Hexachordum 
durum mit einem Hexachordum molle be- 
ruht, wahrend die anderen Mutationen (vgl. 
Solmisation) nur das Hexachordum naturale 
rnit einem der beiden anderen verbinden. 

Perne (spr. pern'), Francois Louis, 
* 4. Okt. 1772 und J 26. Mai 1832 in Paris; 
Schiiler des Abbe Haudimont, eines An- 
hangers Rameaus, trat 1792 als Tenorist in 
den Chor, 1799 aber als Kontrabassist 
ins Orchester der GroBen Oper, fing an, 
sich als Komponist bekannt zu machen, 
zunachst durch kleinere Instrumental- 
werke, 1801 aber durch eine groBe Fest- 
messe, die am Cacilientage zur Feier 
des Konkordats von Musikern der GroBen 
Oper zur Auffuhrung gebracht wurde, und 
durch eine 4 st. Tripelfuge, die auch mit 
Umkehrung des Blattes von hinten nach 
vorn gesungen werden konnte. Auch begann 
er sich in das Studium der Musikgeschichte 
zu vertiefen und trat in Beziehung zu Choron 
und andern Musikgelehrten. 1811 wurde 
er Nachfolger Catels als Harmonieprofessor 
am Konservatorium, verlor diese Stellung 
durch die SchlieBung der Anstalt 1815, 
wurde aber bei der Wiedereroffnung 18 16 
(als Ecole royale de chant et de declamation) 
zu ihrem Generalinspektor ernannt und 
1819 auBerdem noch zum Bibliothekar 
(Nachfolger des Abbe Roze). 1822 gab er 
samtliche Stellen auf (er war seit 1802 auch 
Kontrabassist im Koniglichen Orchester) 
und zog sich mit einer maBigen Pension 
aufs Land in der Nahe von Laon zuriick. 
Die Unruhen von 1830 veranlaBten ihn, in 
eine Stadt zu ziehen, zuerst Laon, 1832 aber 
Paris, wo er nach wenigen Wochen starb. 
Den ManuskriptnachlaB Pernes besitzt die 
Bibliothek des Konservatoriums, seine Bib- 
liothek kaufte Fetis. Das einzige, was von 
seinen umfassenden Arbeiten zum Druck 
gelangte, sind Artikel in Fetis' Revue 
musicale (1. — 9. Bd., iiber griechische Noten^ 
schrift, Troubadourgesange usw.) und eine 
Studie iiber die Melodien der Lieder des Chdte- 
lain de Coucy in Michels Monographie iiber 
diesen Troubadour (1830). Von seinen Kom- 
positionen erschienen sechs leichte Klavier- 
sonaten, die genannte Tripelfuge, ein Heft 
Klaviervariationen, eine groBere und eine 
kleinere Klavierschule und ein Cours d'har- 
monie et d'accompagnement (1822). 

Perosi, Lorenzo, Priester und Kompo- 
nist, * 20. Dez. 1872 zu Tortona, wo sein 
Vatcr Domkapellmeisler war, widmete sich 
dem geistlichen Stande, studierte 1892/93 
am Konservatorium zu Mailand und weiter 
bis 1894 in Regensburg unter Haberl Musik, 
wurde 1895 Kapelldirektor zu Imola, aber 
schon nach wenigen Wochen stellvertreten- 
der Direktor der Kapelle und des Sanger- 
chors der Markuskirche zu Venedig; Ende 
1898 wurde er von Leo XIII. zum Diri- 
genten des Chors der Sixtinischen Kapelle 
ernannt. 1 9 1 5 zog er sich aus Gesundheitsruck- 
sichten aus der Offentlichkeit zuriick, in 



der er 1923 plotzlich mit neuen Werken — 
Psalmen Davids — wieder erschien. Sein 
Stil ist bunt und unausgeglichen zwischen 
altesten und neueren Anregungen. Werke: 
25 Messen; Oratorien-Trilogie, die 1897 
wahrend des kirchenmusikalischen Kon- 
gresses zu Mailand groBes Aufsehen machte: 
Passion nach Marcus; Die Verklarung 
Christi und Die Auferweckung des Lazarus; 
Osteroratorium (1898); Moses (1901); Das 
Jiingste Gericht (1903); Transitus animae 
(1908); Weihnachtsoratorium (1899); Christi 
Einzug in Jerusalem (1900); Der Kinder- 
mord von Bellehem (1910); Requiem fur drei 
Mannerstimmen mit Orgel (1898); Tedeum; 
O Padre Noslro (aus Dantes Div . Commedia) 
fiir Chor und Orchester (1907); Stabat mater 
(1904 fur Soli und Orchester); Dies iste 
(desgl. 1912) ; In patris memoriam, Orato- 
rium (1910); Vespertina oralio (Rom 1912) ; 
viele Orgeltrios und Praludien; Violinkon- 
zert mit Streichorchester und vier Hor lern ; 
sinfonische Dichtungen Dormi non piangere 
und La fcsta del villaggio ; 8 Suiten fiir groBes 
Orchester; Suite fiir kleines Orchester; 
Suite fiir Klaviertrio; Violinsonate ; Varia- 
tionen fiir Violine und Klavier und fiir 
Viola und Klavier; zirka 120 geistliche 
Gesangsstiicke (Motetten, Psalmen usw. 
1 — 4 st.) ; auch ein Variationswerk fiir Or- 
chester (1904). Vgl. R. Rolland in Musi- 
ciens d'aujoud'hui (Paris 1908) ; Agost. Ca- 
meroni, L. P. e i suoi primi quattro oratori 
(Bergamo 1899) ; A Damerini.Z.. P. (1924). 

Perosi, Marziano, Bruder von Lor. P., 
* 20. Okt. 1875 zu Tortona, erst zur kirch- 
lichen Laufbahn bestimmt, studierte Musik 
bei Haberl in Regensburg und Riemann in 
Leipzig, 1906 — 08 Kirchenkapellmeister in 
Zurich, 1908 — 12 bei den Minoriten in Wien, 
dann in Berlin, jetzt Organist in der Papst- 
lichen Kapelle von Valle di Pompei; 
trat als Komponist mit einer groBen Oper 
Pompei (Wien, Volksoper 1912, Klavier-Aus- 
zug gedruckt), einer geistlichen Elegie L' addo- 
lorata (Chieti, 1901), Kantate Notte e giorno 
(Dev Sieg des Lichles fiir Soli, Chor und 
Orchester, Wien 1909), drei Sinfonien fiir 
Orgel und Orchester u. a. hervor. 

Perotinus, Magister, mit dem Beinamen 
,,der GroBe" (Magnus), Kapellmeister an 
Beatae MariaeVirginis zu Paris, der bertihm- 
teste Reprasentant der Pariser Notre-Dame- 
Schule, dessen Name uns durch Anon. IV 
(einen in der zweiten Halfte des 13. Jahrh. 
schreibenden Englander) erhalten ist. Die 
Rhythmik Leonins (s. d.) erfahrt bei P. 
eine Erstraffung; einerseits dominicrt die 
binare und quadratische Zusammenfassung 
der ternaren ,,Taktwerte" in den Oberstim- 
men, andrerseits wird die Grundstimme da, 
wo sie nicht lange Orgelpunkte bildet, gern 
rhythmischen Formeln unterworfen, die so 
starr sind, daB z. B. bei der Wiederholung 
der betreffenden Partie die Melodie mit 
einem andern als dem ersten Ton der rhyth- 
mischen Gruppe beginnen kann. P. geht 
ferner insofern iiber Leonin hinaus, als er 
iiber die Choralmelodie nicht nur eine. 



Perotti — Persiani. 



1371 



sondern zwei und drei Oberstimmen setzt 
{ist darum aber nicht der erste, der drei- 
stimmig schrieb, da dies bereits um 1140 
in dem musikalisch zum St. Martialkreis 
in enger Beziehung stelienden Santiago de 
Compostella geschieht). In diesen drei- und 
vierstimmigen ,,Choralbearbeitungen" ist 
besonders die Kunst der variierenden Wieder- 
holung und der thematischen Verknupfung 
in den Oberstimmen bemerkenswert ; dies 
sind die — mit dem heutigen Begriff der 
„thematischen Arbeit" freilich nicht ohne 
weiteres identischen — Colores, von denen 
aufier Anon. IV auch der altere Johannes 
de Garlandia spricht. Anon. IV bezeugt 
ferner, daB P. sich auch auf dem Gebiet des 
Conductus (s.d.) betatigte. Mit der Geschichte 
der Motette (s. d.) ist P. jedenfalls insofern 
enge verknupft, als wir viele von ihm kom- 
ponierte ,,Ersatzteile" zu Choralbearbei- 
tungen, auBer der melismatischen auch in 
der in den . Oberstimmen syllabisch tex- 
tierten Form, kennen. Vgl. Coussemaker, 
L'art harmonique aux XII' et XIII' slides 
(aus Cod. H. ig6 von Montpellier) ; H. E. 
Wooldridge im ersten Band der Oxford 
History of Music (aus dem von W. Meyer 
entdeckten Original der von dem Anon. IV 
Coussemakers[Sm'^. I]beschriebenenSamm- 
lung von drei- und vierstimmigen Arbeiten 
des Leoninus und P., dem sogenannten 
Antiphonarium Medicaeum [Bibl. Laurentiana 
zu Florenz, PalU. 2g, 1]); Friedr. Ludwig, 
P.Magnus (Archiv fur M W. Ill, 4, 1921); 
ferner ZfM W. V, 448 ff. und in Adlers 
Handbuch; ]. Handschin, Schweizer. Jahr- 
buch fur MW. II, 1927; ferner ZfMW. X; 
R. v. Ficker, in Neue Musikzeitung 1928, 
Heft 2; auch Gastoue, Les primitifs de 
la musique franpaise (Paris 1922). 

Perotti, Giovanni Agostino, * 11. 
April 1769 zu Vercelli, j" 28. Juni 1855 in 
Venedig; Schuler seines Bruders Domenico 
P. (Kirchenkapellmeister zu Vercelli) und 
spater von Mattei in Bologna, machte sich 
zuerst als Opernkomponist bekannt und 
war eine Zeitlang Akkompagnist der Ita- 
lienischen Oper in Wien und London, lebte 
aber seit 1801 zu Venedig, wo er 1812 Sub- 
stitut und 1817 Nachfolger Furlanettos als 
Kapellmeister der Markuskirche wurde. 
P.s Nachfolger wurde A. Buzzola. AuBer 
Opern und Balletten schrieb er auch eine 
Anzahl guter kirchlicher Werke sowie eine 
preisgekronte Schrift: Sullo stato attuale 
delta musica (1812. auch franzosisch) und 
ein Gedicht: II buon gusto della musica (1808). 

Perpetuum mobile (lat. ,,immer be- 
wegt"), Name fur Tonstiicke, die von Anfang 
bis zu Ende in gleichen Noten von kurzem 
Wert fortlaufen (Weber, op. 24; Mendels- 
sohn, op. iq; Paganini, op. 11, u. a.). 

Perrachio (spr. -akjo) Luigi, * 28. Mai 
1883 zu Turin, Laureat der Jurisprudenz, als 
Pianist Schuler von Boerio in Turin und Ign. 
Briill in Wien, ausgezeichneter Kenner der 
internationalen Kla' -iermusik, Mitarbeiter 
und Referent der Zeitschriften La rassegna 
tnusicale undMusicad'oggi,Dozent amKonser^ 



vatorium und Komponist in Turin. Werke; 
9 Poemetti fiir Klavier ; 77 re guardiano d'oche 
und La luna vierhandig; Preludio, sara- 
banda, toccata; 25 Praludien fiir Klavier; 
Sonate fiir Violine und Klavier; Suite fiir 
Viola und Klavier; Klavierquintett ; Ga- 
gliarda, Romanesca, Passemezzo fiir Harfe; 
6 Sonate italiane fur verschiedene Instru- 
mente; Suite fiir Orchester; Lieder. Bucher: 
L 'opera pianistica di Claudio Debussy (1924) ; 
II Clavicembalo ben temperato di G. S. Bach 
(1926); L'armonia elemeniare pratica (1927). 
Vgl. G. M. Gatti in La Critica tnusicale (Flo- 
renz, I, 12 [Dez. 1918]).^ 

Perrin (spr. perrang), Pierre (genannt 
Abbe P., obgleich er keinerlei Weihen 
empfangen), * um 1620 zu Lyon, f 25. April 
1675 zu Paris in diirftigen Verhaltnissen. 
P. war es, der die Dichtungen zu den ersten 
franzosischen Opernversuchen Camberts (s. 
d.) schrieb und 1669 von Ludwig XIV. ein 
Privileg fiir ein standiges Opernunternehmen 
(Academie de musique) erlangte, das er 
indes bald an Lully (s. d.) abtreten muBte. 

Perron, Karl, * 3. Jan. 1858 in Fran- 
kenthal (Pfalz), f 15. Juli 1928 in Dres- 
den, studierte Gesang bei Hey und Hassel- 
beck in Miinchen, bei Stockhausen in 
Frankfurt und war 1880—84 Konzert- 
sanger (Tenorbariton), bis ihn Stagemann 
an das Stadttheater in Leipzig zog, wo 
er bis 1891 mit groBem Beifall tatig war; 
von 1891 — 19I3 war er Mitglied der Dresdnef 
Hofoper; seit 1896 war er auch in Bayreuth 
als Wotan und Amfortas hochgeschatzt ; 
seit 1913 noch auf Gastspielreisen. Kgl. 
Kammersanger und Ehrenmitglied der 
Dresdner Oper. 

Perry, George Frederick, * 1793 zu Nor- 
wich, f 4. Marz 1862 in London; kam 1822 
nach London und war zuerst Musikdirektor 
am Haymarkettheater und Organist der 
Quebec-Kapelle, 1832 — 47 Konzertmeister 
der Sacred Harmonic Society, 1848 (nach 
dem Tode Surmans) aushilfsweise Dirigent, 
wurde aber nicht ge%vahlt und quittierte 
daher auch den Konzertmeisterposten. Zu- 
letzt (seit 1846) war er Organist der Trini- 
tatiskirche. Seine Hauptwerke sind die 
Oratorien Abels Tod, Der Fall Jerusalems; 
Hezekiah, Elias und die Baalspriester, eine 
biblische Kantate Belsazars Fest, eine Oper 
Morning, Noon and Night (1822) und eine 
Ouvertiire The Persian Hunters. 

Perser, s. Araber und Perser. 

Persiani, Fanny (Tacchinardi, ver- 
mahlte P.), * 4. Okt. 1812 zu Rom, f 3. Mai 
1867 in Passy bei Paris; erhielt ihre Aus- 
bildung durch ihren Vater Niccolo Tac- 
chinardi (s. d.), der fiir seine Schtiler auf 
seinem Landsitz bei Florenz ein kleines 
Theater gebaut hatte, auf welchem sie zu- 
erst als Primadonna auftrat. 1830 heiratete 
sie den Komponisten Giuseppe P. (*u. 
Nov. 1799 zu Recanati [Kirchenstaat], j" 14: 
Aug. 1869 in Paris, n Opern, darunter 
Eufemio di Messina), betrat 1832 zu Livorno 
zum erstenmal eine offentliche Biihne, so- 
gleich mit ausgezeichnetem Erfolg, und war 
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nach wenigen Jahren eine der beriihmtesten 
Sangerinnen Europas. 1837 — 48 glanzte sie 
zu Paris und London. Spater sang sie auch 
in Holland, RuBland und anderweit, lebte 
aber seit 1858 wieder in Paris. Vgl. Chau- 
desaigues, Madame P. (1839). 

Persiceto (spr.-tscheto). Vgl.D. Ugolini, 
H Teatro di P. attraverso un secolo, iygo 
—i8go (1890). 

Persona s. Gobelinus Persona. 

de Persuis (spr. perssiii), Louis Luc Loi- 
seau, * 4. Juli 1769 zu Metz, f 20. Dez. 
1819 in Paris; Sohn von Jean Nicolas 
L. de P. (Komponist des Oratoriums Le 
passage de la mer rouge, 1759 im Concert 
spirituel), lebte zuerst als Violinlehrer zu 
Avignon, wohin er einer Schauspielerin ge- 
folgt war, und kam 1787 nach Paris; nach- 
dem er einige Jahre als erster Violinist im 
Orchester der Komischen und der Grofien 
Oper gewirkt, wurde er 1804 Repetitor der 
GroBen Oper, 1805 Mitglied der Novitaten- 
Prufungskommission und des Verwaltungs- 
ausschusses, 1810 Reys Nachfolger als Ka- 
pellmeister, 1814 (unter Choron) General- 
inspektor der Musik und endlich 18 17 selbst 
Direktor der GroBen Oper, welche unter 
seiner Direktion zu holier Bliite gelangte. 
Daneben war er seit 1794 Professor am 
Konservatorium, wurde aber bei der Reduk- 
tion des Lehrkorpers 1802 entlassen, trat 
in demselben Jahre als Maitre de musique 
(Hilfsdirigent) in die Kapelle Napoleons, 
wurde 1814 stellvertretender Kapellmeister 
(neben le Sueur) und 1816 des letzteren Nach- 
folger als Oberintendant der Kapelle des 
Konigs. P. schrieb 20 Opern und Ballette, 
von denen Jerusalem delivree (18 12) am be- 
deutendsten ist, aber kuhl aufgenommen 
wurde. Sein Verdienst liegt in der umsich- 
tigen Leitung der GroBen Oper. 

Perti, Jacopo Antonio, * 6. Juni 1661 
zu Bologna, J 10. April 1756 als Kapell- 
meister an San Petronio daselbst; Schuler 
des Padre Petronio Franceschini, brachte 
bereits 1680 eine solenne Messe seiner Kom- 
position an San Petronio zur Auffuhrung 
und wurde im folgenden Jahre Mitglied der 
Accademia filarmonica, deren Vorsitzender 
(principe) er bis zu seinem Tode sechsmal 
war. Wie die meisten Kirchenkapellmeister 
seiner Zeit, schrieb auch er eine Anzahl 
(24) Opern und (19) Oratorien, auch viele 
Kantaten, wie es scheint, nicht ohne Er- 
folg, wandte sich aber im reiferen Mannes- 
alter iiberwiegend der Kirchenkomposition 
zu. Er gab heraus: Cantate morali e spiri- 
tuali (1688, einstimmig und zweistimmig mit 
Violinen) und Messe e salmi concertali a 
4 voci con stromenti e ripieni (1735); seine 
handschriftlich in groBerer Anzahl er- 
haltenen Werke (Santini [s. d.] besaB eine 
reiche Auswahl) sind leider zerstreut. Eine 
Kammersonate von P. ist in einem Sammel- 
werke des 18. Jahrhunderts {XII sonale a 
Violino e Violoncello) erhalten. Vgl. L. 
Busi, II Padre G.B.Martini (S. 61 ff.), 
und G. Atti, Orazione in lode di J. A. P. 
(1844). 



Pes (FuB) heiBt in dem beruhmten 6 st. 
Doppelkanon des Simon Fornsete (1240) 
das kurze, immer wiederholte, von zwei 
Bassen kanonisch ausgefuhrte Motiv, das 
nach Art der Tenore der Motets die Unter- 
lage des Kanons der vier Tenorstimmen 
bildet. Vgl. Riemann, Hdb. d. MG. I, 2, 
S. 216 ff. und MG. in Beispielen, S. 1 ff. 
Vgl. Ostinato. 

pesante (ital., ,,wuchtig"), mit pathe- 
tischem Vortrag. 

Pesaro. Vgl. G. Radiciotti, La cappella 
inusicale del Duomo di P. (S.-A. aus der 
Zeitschrift Santa Cecilia, Turin 1914); 
derselbe, // primo spettacolo dato nel 
pubblico teatro di P. (1637) (Cronaca musi- 
cale II); ferner: T. Cinotti, Sul Liceo 
Rossini di P. (1895); C. Cenelli, Memorie 
cronistoriche del Teatro di P., 1637 — 1&97 

(1897). 

Pescetti (spr. peschetti), Giovanni Bat- 
tista, * um 1704 zu Venedig, Schuler von 
A. Lotti, wurde 1762 Organist der zweiten 
Orgel der Markuskirche und starb Anfang 
1766. Von 1726 — 37 brachte er fast alljahr- 
lich in Venedig eine Oper heraus, die 
nachsten drei Jahre lebte er in London und 
schrieb auch dort einige Opern, von denen 
der Londoner Verleger Walsh die Ouver- 
tiiren und einige Arien herausgab (Demetrio, 
II vello d'oro und Kantate Diana ed Endi- 
mione). P. veroffentlichte auch 9 Sonate 
per gravicembalo (London 1739, andere Ms.; 
mehrere in Neudruck). 

Peschka-Leutner, Minna, * 25.Okt.1839 
zu Wien, f 12. Jan. 1890 in Wiesbaden, 
Schulerin von H. Proch, debtitierte 1856 in 
Breslau, trat aber nach einjahrigem Enga- 
gement noch fur einige Zeit von der Biihne 
zuriick, war sodann zu Dessau engagiert bis 
zu ihrer Verheiratung mit dem Wiener Arzt 
Dr. Peschka (1861) und sang nach zwei- 
jahriger Pause einige Male an der Wiener 
Hofoper. Ihr Talent fur Koloratur ent- 
wickelte sich nun unter Anleitung von Frau 
Bochkoltz-Falconi sehr schnell, und schon 
1865 war sie zu Darmstadt als Primadonna 
engagiert. Ihre Glanzzeit fallt aber in die 
Dauer ihres Engagements zu Leipzig (1868 
bis 1876), wo sie nicht nur das Theater, 
sondern auch den Konzertsaal teherrschte. 
Beim Ablauf der Direktion Haase nahm sie 
ein Engagement Pollinis zu Hamburg an, 
von wo sie Direktor J. Hoffmann 1883 
nach Koln zog. 

Pesenti, M a r t i n o , * gegen i6oound"|" vor 
1648 in Venedig, blind geboren; vortreff- 
licher Komponist des konzertierenden Stils, 
offenbar Schuler und ein Nachahmer Monte- 
verdis, von dem folgende Werke bekannt 
sind: 7 Bucher konzert. Madrigale 1621 
(1628), . . . ., 1628 (1639), 1638, 1641, 1647, 
1648; ein Buch Arien a voce sola 1636; 
ein Buch 1 — 3 st. Messen und Motetten 1643 
und 4 Bucher mit Tanzen fur Klavier 1630 
(1635), 1630, 1639 und 1645. 

Pesenti, Michele, aus Verona gebiirtiger 
Komponist um die Wende des 15/16. Jahrh., 
Priester (prete), von dem PetruccisFrottolen. 



Pessard 
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sammlung (1504 — 14) 33 Stiicke entha.lt. 
Vgl. das kostliche, bei Riemann, Hdb. d. 
MG. II, 1 abgedruckte Del lecto mi levava, 
das als Vorbild fur die Chanson- und Villa- 
nellen-Komposition des 16. Jahrh. gelten 
kann. 

Pessard (spr.-ssar), Emile Louis For- 
tune, * 29. Mai 1843 und f 10. Febr. 1917 
in Paris, Schiller von Bazin und Carafa am 
Konservatorium,SiegerimR6merpreis-Wett- 
bewerb 1866, Inspektor des Gesangsunter- 
richtsder Stadtischen Schulen von Paris, kom- 
ponierte Opern und Operetten: La cruche 
cassie (1870), Le char, Le capilaine Fracasse, 
Tabarin (1885), Tartarin sur les Alpes (1888), 
Les folies amoureuses (1891), Le muet (1894), 
La dame de trifle (Bouffes parisiens 1898), 
Mamzelle Carabin (1894), L'armee des vierges 
(1902), L'ipave (1903) u. a., eine 2 st. Messe 
mit Orgel, Kantate Dalila (1867), ein Quin- 
tett fur Blasinstrumente, ein Klaviertrio, 
eine Orchestersuite, Klavierstiicke, Lieder 
usw. 

Pestalozzi, Heinrich, * 26. Aug. 1878 in 
Wadenswil bei Zurich, studierte Theologie 
und Musik, in dieser Schiiler von Rob. 
Kahn, dann von Ed. Behm u. a. an der 
Berliner Kgl. Hochschule, nach vollendeten 
Studien (Gesang bei A. Heinemann) 10 
Jahre lang (bis 1912) als Gesangslehrer in 
Berlin tatig, lebte dann 5 Jahre als Pfarrer 
in Arosa, seit 191 7 Lehrer fur Sologesang 
am Konservatorium in Zurich. Schrieb: 
eine grofie Reihe Lieder, die in der Schweiz 
allgemeinen Anklang gefunden haben; Bal- 
lade; Kinderlieder ; zirka 30 gemischte und 
Mannerchore; Sonate fur Violine und Kla- 
vier A moll op. 39; Manuskript: Ein Re- 
quiem nach eigenen Worten fur Chor, Soli, 
Orchester und Orgel (Winterthur 191 7); 
sinfonische Dichtung Das Lied von der 
Sehnsucht fur Orchester und Chor; Kos- 
misches Mysterium nach eigener Dichtung f iir 
Chor, Soli, Orchester und Orgel; Aus der 
Skizzenmappe des Malers, 5 Kinderstiicke 
fiir Orchester; Nachtstiick fur Orchester, 
Klav er und gemischten Chor; Streich- 
quartett A dur; Klaviersonate ; 40 Klavier- 
stiicke; Cello- und Violinstucke ; weitere 
Lieder. Biicher: Individuelle Stimmbildung ; 
Kehlkopfgymnastik; Die deutsche Btihnen- 
aussprache im Gesang; Geheimnisse der 
Stimmbildung. Vgl. das vollstandige Werk- 
verzeichnis bei E. Refardt, Schweizer Lexi- 
kon. 

Peterka, Rudolf, * 17. April 1894 zu 
Briinn, seit 1908 Geiger und Bratschist im 
dortigen Theaterorchester, 1915 kurze Zeit 
Schiiler der Wiener Musikakademie. 1920 
dirigierte er einige Konzerte des Studenten- 
orchesters an der Briinner Technischen 
Hochschule und lieB sich dann in Weimar 
nieder. Werke: Klavierstiicke; Klaviertrio 
D dur op. 6; Streichquartett op. 9 [mit dem 
Motto ,,Zuriick zur Musik"]; Rhapsodi- 
sches Vorspiel fiir Orchester op. 8 Triumph 
des Lebens; Orchesterlieder op. 7; Lieder, 
darunler eins mit Violoncell und Klavier; 



Japanischer Liederzyklus; Oper Rosanna 
(Stuttgart 1927). 

Peterlini, Dominikus Josef, * 4. April 
1875 in Wien, Kirchenmusiker und Knaben- 
chordirigent, seit 1925 Chordirigent an der 
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst 
in Wien. 

Peters, Carl Friedrich, Musikverlag 
zu Leipzig (Herausgeber der Edition Peters), 
als Bureau de musique am 1. Dez. 1800 be- 
griindet von Franz Anton Hoffmeister 
(s. d.) und Ambrosius Kiihnel, die ihre 
Verlagstatigkeit mit Werken von Bach und 
Mozart begannen und Beethovens op. 19 
bis 22 in erster Ausgabe brachten. Hoff- 
meister trat bereits 1804 aus der Firma aus, 
die Kiihnel bis zu seinem Tode 13. Okt. 1813 
allein weiterfuhrte. Seine Erben verkauften 
den Verlag an den Buchhandler Carl Fried- 
rich Peters (j 20. Nov. 1827), der ihm 
den Namen ,, Bureau de Musique von C. F. 
Peters" gab. Von Peters' Tochter Anna 
erwarb am 1. Nov. 1828 Carl Gotthelf Sieg- 
mund Bohme den Verlag. Bei seinem 
Tode, 20. Juli 1855, ging die Handlung 
laut testamentarischer Verfiigung als Wohl- 
tatigkeitsstiftung in stadtische Verwaltung 
iiber, von der sie i860 Julius Friedlander 
kaufte. 1863 kam mit dem Eintritt von 
Dr. Max Abraham (* 1831, 1880 — 1900 
alleiniger Inhaber) neues Leben in das 
Unternehmen. Er begriindete 1867 die 
Edition Peters (vgl. Klassiker-Ausgaben), 
die schnell allgemeinste Verbreitung fand; 
1894 nahm Dr. Abraham seinen Neffen 
Henri Hinrichsen (* 5. Febr. 1868 zu 
Hamburg) als Sozius auf, der nach Abra- 
hams Tode, 8. Dez. 1900, alleiniger Inhaber 
wurde. Neben den durch Korrektheit aus- 
gezeichneten Klassiker-Ausgaben hat die 
Edition Peters auch neueren Meistern sich 
zugewandt (Grieg [fast vollstandig], Hugo 
Wolf [1903 die vorher bei K. Ferd. Heckel 
erschienenen Lieder], Brahms, Moszkowski, 
Sinding, Mahler, Pfitzner, Reger, Niemann, 
A. Mendelssohn, KeuBleru. a.).Ami.Okt. 1893 
eroffnete Dr. Abraham eine speziell der For- 
derung musikwissenschaftlicher Studien ge- 
widmete offentliche Bibliothek, die ,,Musik- 
bibliothek P.", deren verdienter Organi- 
sator und erster Leiter (bis 1901) Dr. Emil 
Vogel (s. d.) war; sein Nachfolger wurde 
Dr. Rudolf Schwartz (s. d.). Ein Ver- 
machtnis Dr. M. Abrahams (400 000 M.) 
sichert die dauernde Unterhaltung der Bi- 
bliothek unterAufsicht der Stadt Leipzig. 
Vgl. Jahrbuch der Musikbibliothek P. 

Peters, Guido, Pianist und Komponist, 
* 29. Nov. 1866 zu Graz als Sohn des 
Universitatsprofessors Carl P., Schiiler des 
Wiener Konservatoriums, lebte 1901 — 03 
in Miinchen, seit 1905 in Wien; feinsinniger, 
unabhangiger Komponist. Werke: 3 Sinfo- 
nien: I. Ldndliche Sinfonie E dur (1889/90); 
II. Emoll (1900); III. Fis moll (1914); 
Sinfonisches Vorspiel zu einer Tragikomodie ; 
3 Streichquartette C moll, C moll, A dur; 
Oktett (Nocturno) D dur fiir Streichquartett, 
Oboe, Klarinette, Fagott und Horn (1913); 
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Sonate fur Violoncell und Klavier F moll 
(1895); Lieder; 17 Chore u. a. 

Peters, Ludwig Illo, * 15. Juni 1893 
zu Leer (Ostfriesland), studierte in Berlin 
Musik und Mathematik und promovierte 
dort 192 1 ; er lebt als Studienrat und Musik- 
schriftsteller in Berlin-Tempelhof. Ver- 
offentlichte: Die Grundlagen der Musik 
(1927); Die mathematischen und physika- 
lischen Grundlagen der Musik (Teubners 
Math.-Physik . Bibl., Bd. 55) ; Beethovens Kla- 
viermusik; Musikbuch; Deutsche Kammer- 
musik mit Klavier; schrieb auch Lieder 
und Kammermusik. 

Peters, Max, * 16. Okt. 1849 zu Arendsee 
(Altmark), 1864 — 67 Schiiler der Herzogl. 
Anhaltischen (Schneiderschen) Schule in 
Dessau, dann Orgelschiiler von A. G. Ritter 
in Magdeburg und Klavierschuler von Th. 
Kullak und Rich. Wuerst (Kontrapunkt) 
in Berlin. Nach ausgedehnten Konzert- 
reisen wurde P. Stadtischer Musikdirektor 
in Pernau-Livland (1883 — 93), Theater- 
kapellmeister in Freiberg in Sachsen (1894 
und 1895) ; 1896 wurde er als Dirigent der 
Moskauer Liedertafel nach Moskau berufen, 
gleichzeitig Dirigent des Deutschen Chor- 
gesangvereins und Organist an der St.Micha- 
eliskirche. 1914 in der Schweiz vom Krieg 
iiberrascht, war er seit 1916 Organisten- 
stellvertreter an der Melanchthonkirche in 
Berlin. Er schrieb Lieder (Wald, Lurlei- 
Lieder, 5 baltisch-russische Dichtungen), 
Chore (Weihe des Gesangs op. 58, zwei Rat- 
seldichtungen op. 62) ; Instrumentalwerke, 
auch zwei Operetten. 

Peters, Rudolf, * 21. Febr. 1902 in Gel- 
senkirchen als Sohn des dortigen Musik- 
direktors, Heinrich P., Schiiler des Vaters 
und nach dessen Tod (1917) von Hugo 
Griiters in Bonn, seit 1920 von Pauer und 
Haas in Stuttgart; friihreifer und begabter 
Komponist: op. 1 Sonate fur Violine und 
Klavier C dur, op. 2 5 Fantasiestiicke fur 
Klavier, op. 3 Violoncell- Sonate C moll, op. 4 
Charakterstiicke fur Klavier, op. 6 Stim- 
mungsbilder fur Klavier, op. 7 Klavier- 
Fantasie Cis moll, op. 8 Streichquartett 
A moll, op. 9 Sonate fur Violine und Kla- 
vier G dur, Lieder op. 12, 15 Variationen 
iiber ein eigenes Thema fur Klavier op. 10, 
5 Klavierstucke op. 11, Solosonate fur Vio- 
line u. a. 

Petersburg. Vgl. den Artikel Musik- 
gesellschaft 1) sowie die Schriften von 
H. Laroche, Findeisen, Kaschkin, 
Weymarn, Tscheschichin, Stassow, 
H. von Arnold (Memoiren 1892, 3 Bde.), 
Cesar Cui, La musique en Russie (Paris 
1880); W. Stassow, Die russische Musik 
der letzten 25 Jahre (1883) u. a. (vgl. die Bio- 
graphie) ; Mich. Iwanow, Puschkin und 
die Musik (1900); P.N. Stolpjanskij, 
Musik und Musizieren im alien P. (russ., 

1925)- 
Petersen, Dory, s. Burmeister. 

Petersen, Mozart, * 4. Mai 1817, *(" 1874 
zu Kopenhagen, Mitglied der Kgl. Kapelle 



als ausgezeichneter Klarinettvirtuose in 
Kopenhagen. 

Petersen, Peter Nikolaus, Floten- 
virtuose, * 2. Sept. 1761 zu Bederkesa bei 
Bremen, f 19. Aug. 1830 in Hamburg, wo 
er seit seinem zwolften Jahre lebte; ver- 
besserte die Flote durch Hinzufiigung meh- 
rerer Klappen und gab eine Flotenschule 
sowie Etiiden, Variationen und Duette fiir 
Flote heraus. 

Petersen, Wilhelm, * 15. Marz 1890 in 
Athen, Schiiler der Akademie der Tonkunst 
in Miinchen, wo er den Unterricht Mottls und 
Kloses genoB.dannprivatvonDr. Rud. Louis. 
1913/14 war er voriibergehend am Liibecker 
Stadttheater tatig; seit 1922 in Darmstadt. 
1926 erhielt er den Hessischen Staatspreis 
fiir Kunst. Werke: op. 5 I. Streichquartett 
in G dur (Darmstadt 1923) ; op. 10 II. Streich- 
quartett (Darmstadt 1924); op. 11 III. 
Streichquartett; op. 7 I. Sonate fiir Violine 
und Klavier (Kammermusikfest Frankfurt 
a. M. 1923) ; op. 12 Praludium und Fuge 
fiir Violine und Klavier; op. 22 II. Sonate 
fiir Violine und Klavier (Darmstadt 1927); 
op. 8 5 Wunderhorn-Lieder; op. 13 3 Oden 
(Klopstock) ; op. ig 7 Lieder (St. George) ; 
op. 20 5 Lieder (Holderlin, George) ; op. 23 
Chinesisch- Deutsche Jahres- und Tageszeiten 
(Goethe) fiir Singstimme und Klavier; 
op. 26 5 Lieder aus der Barockzeit; op. 14 
2 gemischte Chore a cappella (Altdeutsche 
Dicht.) ; op. 15 4 gemischte Chore a cappella 
(Spervogel) ; op. 16 6 a cappella-Chore (C. F. 
Meyer) ; op. iy 3 a cappella-Chore (Chi". 
Morgenstern) ; op. 18 5 a cappella-Chore 
(Alb. Steffen) ; op. 21 Urworte (Goethe) fiir 
a cappella-Chor ; op. 6 Hymne (Novalis) fiir 
Sopran und Orchester; op. 9 Thema und 
Variationen fiir Streichorchester; op. I Sin- 
fonische Fantasie fiir Orchester; op. 2 Eine 
Trauermusik ; op. 3 I. Sinfonie C moll (Niirn- 
berg, Tonkiinstlerfest 1921); op. 4 II. Sin- 
fonie [Oster sinfonie, Kassel, Tonkiinstlerfest 
1923); op. 24 Musik a) zu Empedokles 
(Holderlin), b) zu Macbeth (Shakespeare) 
(Darmstadt 1926); op. 28 2 Musiken zu 
griechischen Komodien fiir Schulerorchester 
(Darmstadt 1926/27); op. 25 Hymne fur 
gemischten Chor und Orchester (Krefeld, 
Tonkiinstlerfest 1927) ; op. 27 GroBe Messe 
fiir Soli, Chor, groBes Orchester und Orgel; 
alles Ms. 

Peterson (spr. piters'n), Franklin Sive- 
wright, * 24. Febr. 1861 zu Edinburgh, j" im 
Juli 1914 in Melbourne, 1884 Schiiler von 
K. A. Fischer in Dresden, 1884 Organist 
einer Edinburgher Kirche, 1893 Musiklehrer 
am Ladies' College usw., 1892 Mus. Bacc. 
(Oxford), 1895 Hilfsexaminator fiir Musik 
an der Universitat Edinburgh, wurde 1901 
Ormund-Professor der Musik an der Uni- 
versitat Melbourne. P. schrieb Elements of 
Music (1895, 5- Aufl. 1899), Introduction to 
the Story of Music (1897), Pianist's Hand- 
book (1899) und Catechism of Music (1900). 

Peterson-Berger, Olof Wilhelm, * 27. 
Febr. 1867 zu Ullanger (Angermanland) ; 
1886 — 89 Schiiler von J. Dente und O. Bo- 
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lander in Stockholm und E. Kretschmer und 
H. Scholz in Dresden, 1890 — 92 Lehrer in 
Umea, von 1892 — 94 Lehrer an der Dresdner 
Musikschule, lebt seit 1895 in Stockholm. 
189(5 — 1908 und wieder seit 191 1 Musik- 
kritiker an Dagens Nyheter; 1908 — n 
I. Regisseur an der Stockholmer Kgl. Oper. 
Werke: 2 Violinsonaten E moll und Gdur; 
Suite fur Violine und Klavier op. 75/ Kla- 
vierstiicke nationaler Farbung; Lieder (Zy- 
klus Schwed. Lyrik) ; Balladen fiir Bariton 
und Orchester; 3 Sinfonien: B dur (Das 
Banner) 1904; Es dur (Siidlandfahrt) 191 1 
und Lapplandssinfonie 1915; Suite Italiana 
(1922) ; Musikdramen Ran (Stockholm 1903) ; 
Arnljot (das. 1910) und Domedagsprofeterna 
(1919). Festspiel Sveagaldrar (das. 1897); 
Marchenspiel Das Gliick (das. 1903) ; Musik- 
drama Adils und Elisiv (das. 1927); Fest- 
kantaten fiir Jubilaen zu Umea und Lulea 
und fiir das isojahrige Jubilaum der Stock- 
holmer Oper 1923; Lieder; Balladen; Kla- 
vierstiicke ; Chore. Er iibersetzte eine Anzahl 
yon Wagners kunsttheoretischen Schriften 
und Tristan und Isolde, auch Nietzsches 
Geburt der Tragodie ins Schwedische ; 1923 
erschien eine Auswahl seiner gesammelten 
Kritiken (2 Bde.). Deutsch erschien Richard 
Wagner als Kulturerscheinung (19 17). 

Petit (spr. poti), Raymond, * 6. JUU1893 
zu Neuilly-sur-Seine, studierte Musik bei 
Jacques Tournemire; erlebt in Paris. Werke: 
Sonate fiir Violine und Klavier (1918); Suite 
grave fiir Orchester (1920); 2 Meditations 
fiir Streichquartett (1921); Dialogue fiir 2 
Violinen; Hymnus fiir Gesang und Flote 
nach einer Dichtung aus den Upanischaden 
(1924); Gesange ohne Begleitung (1925); 
II cantico del Sole fiir Gesang und Blaser, 
1923 (1927, Frankfurt a. M., Intern. Ges. fiir 
Neue Musik). 

Petr, Wjatscheslaw Iwanowitsch, * 5. 
Febr. 1845 in Bohmen, studierte Philologie 
in Prag und Petersburg und war seit 1885 
Gymnasialdirektor und Privatdozent an der 
Universitat zu Kiew. Von seinen Schriften 
(russisch) sind zu nennen : Vber die Spharen- 
harmonie des Pythagoras, Vber die neuent- 
deckten Denkmdler griechischer Musik, Ele- 
mente der antiken Harmonik (Russ. Musik- 
zeitung, 1896, Nr. 10), Vber den melodischen 
Bau der arischen Lieder (Russ. Musikzeitung, 
1897, Nr. 15), Die Tonleitern der antiken 
Musik. Von seinen Kompositionen sind 
einige Chore mit Orchesterbegleitung er- 
schienen. 

Petre, Torsten, * 17. Jan. 1863 in Ham- 
marby (Uppland), f 6. Juli 1928 zu Soder- 
talje, 1876 — 81 in Upsala erzogen, Schuler 
des Hofsangers J. A. Berg, machte Studien 
in Deutschland, Genf, Paris (Faure, Gou- 
nod) ; auch als Musikkritiker tatig, Kompo- 
nist von Liedern, Chorliedern, auch einigen 
Kammermusikwerken und Klavierstiicken, 
im ganzen etwa 260 Opera. Vgl. L. Dahl- 
gren in der Lyra (Stockholm 1913). 

Petre jus, Johannes, bedeutender Niirn- 
berger Verleger und Musikdrucker, * zu 
Langendorf in Franken, j 18. Marz 1550 zu 



Niirnberg, erwarb sich den akademischen 
Grad eines Magisters und kaufte 1526 eine 
Buchdruckerei zu Niirnberg. Den Musik- 
druck begann er 1536 mit Newsidlers Lauten- 
werk. Sein wertvollster Druck ist wohl das 
Liber XV missarum, das 4st. Messen von 
Breitengraser, Brumel (2), Isaac, Josquin 
(6), de Layolle, Lupi, Moulu, Ockeghem, de 
la Rue entha.lt. 

Petrella, Errico (Enrico), Opernkompo- 
nist, *i.Dez. 1813 zu Palermo, '("7. April 1877 
in Genua; war Schiiler von Costa, Bellini, 
Furno, Ruggi und Zingarelli, debiitierte 182.9 
mit 27 diavolo color di rosa zu Neapel und 
wurde schnell einer der gefeiertsten Opern- 
komponisten Italiens, iiber den man nur 
Verdi stellte. Von seinen 25 Opern gelten 
als die bedeutendsten: Le precauzioni (1851), 
Marco Visconti (1854), Jone (1858) und 'La 
contessa d'Amalfi (1864). Vgl. Fr. Guar- 
dione, Di E. P. e delta traslazione delta 
salma da Genova a Palermo (Palermo 1908), 
G. Siciliano, Di E. P. (1913). 

Petrelli, Eleonora Louise Marianne, 
geb. Wigstrom,* 1835 zu Simtuna (Schwe- 
den), I im Febr. 1904 zu Chicago, bedeutende 
Sangerin, 1856/57 Elevin am Kgl. Theater 
zu Stockholm, in der Folge nach Verhei- 
ratung mit einem reichen Beamten Petroff 
noch Schulerin vonLampertiinMailand, Frau 
Viardot-Garcia in Paris und Frau Nissen- 
Saloman in Petersburg; reiste nach dem 
Todeihres Gatten (1869) als Konzertsangerin 
in Rufiland, Polen und Deutschland, auch 
Schweden, und lieB sich 1886 als Gesang- 
lehrerin in Stockholm nieder, siedelte aber 
bald darauf nach Chicago iiber, wo sie eine 
Gesangschule begriindete. Vgl. Aflonbladet 
(Stockholm), 21. Marz 1904 (B. Schold- 
strom). 

Petri, Egon, Sohn von Henri P., * 23. 
Marz 1881 zu Hannover, si ttdierte nach Absol- 
vierung der Dresdner Kreuzschule bei Teresa 
Carrefio, Buchmayer, Busoni in Dresden, 
Berlin und Weimar Klavierspiel, bei Draeseke 
Komposition, ein hervorragender jiingerer 
Pianist Busonischen Stils, seit 1921 Leh- 
rer an der Staatlichen Hochschule fiir 
Musik in Berlin. Er gab (in der Busoni- 
Ausgabe) Klavierwerke von Bach heraus. 

Petri, Georg Gottfried, * 1715 inSorau, 
■)■ 1795 als Kantor (seit 1764) an der Peters- 
kirche in Gorlitz, vorher (seit 1748) Kantor 
in Guben, Komponist einer Liedersammlung 
(Musikal. Gemiitsbelustigungen, 2 Teile, 1761 
und 1762) und von Kirchenkantaten. Vgl. 
M. Gondolatsch, Gorlitzer Musikleben 

(1914)- 

Petri, Henri, * 5. April 1856 zu Zeyst 
bei Utrecht, + 7. April 19 14 in Dresden, 
Sohn eines Orchestermusikers, Schuler des 
Konzertmeisters Dahmen in Utrecht, 1871 
bis 1874 Joachims in Berlin, dann noch 
1 y 2 JahreamBriisselerKonservatorium, 1877 
Konzertmeister in Sondershausen, 1881 in 
Hannover, 1883 (nebenBrodsky) am Gewand- 
haus in Leipzig, 1889 in Dresden Nach- 
folger Lauterbachs als Hofkonzertmeister, 
Fiihrer eines geschatzten Streichquartetts 
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und bis 1912 erster Violinlehrer am Konser- 
vatorium. Als Komponist trat er mit Violin- 
sachen und Liedern hervor, gab auch Violin- 
musik phrasiert heraus (Kreutzers Etiiden). 

Petri, Johann Samuel, * 1. Sept. 1738 
zu Sorau, f 12. April 1808 als Kantor in 
Bautzen; schrieb: Anleitung zur praktischen 
Musik (1767, 2. verm. Aufl. 1782) und An- 
weisung zum regelmdfligen und geschmack- 
vollen Orgelspiel (1802) . Seine Kompositionen 
bliebcn Ms. 

Petrini, Franz, Harfenvirtuose, * 1744 
zu Berlin, j 18 19 zu Paris, Sohn des Harfe- 
nisten im Berliner Hoforchester, 1765 Hof- 
musikus zu Schwerin, seit 1770 in Paris als 
Harfenlehrer, gab fur Harfe vier Konzerte, 
acht Sonaten, viele Variationenwerke, Duette 
usw. sowie eine Schule, auch ein Systime 
d'harmonie (1769; neu bearbeitet als £.tude 
prSliminaire de la composition, 1810) heraus. 

Petrow, Ossip Afanassjewitsch, * 15. Nov. 
1807 zu Elisawetgrad, f 14. Marz 1878 zu 
Petersburg. Der Regisseur der Kaiserlichen 
Theater Lebedew entdeckte (1830) auf einer 
Jahrmarktsbuhne in Kursk diesen eminenten 
Sanger, dessen Stimme die Tone vom H 
der Kontraoktave bis zum zweigestrichenen 
gis umspannte und sich durch eine seltene 
Klangschonheit und Ausgeglichenheit aus- 
zeichnete. P. debiitierte in Petersburg als 
Sarastro in der Zauberflole ; er war der erste 
und wahrscheinlich beste Ssussanin in Das 
Leben fur den Zaren von Glinka (1836). Auch 
die fur andere Sanger wegen ihres enormen 
Umfanges schwer zugangliche Rolle des 
Ruslan in Ruslan und Ludmilla schrieb 
Glinka fur P. P. war zugleich ein genialer 
Schauspieler, der es verstand, russische 
Typen auf der Biihne zu verkorpern. Seine 
Glanzrolle war der Muller in Russalka von 
Dargomyshsky; er war auch der erste Le- 
porello in Dargomyshskys Steinernem Gast, 
der erste Iwan der Schreckliche in Pskowit- 
janka von Rimsky-Korssakow, der erste 
Warlaam in Boris Godunow von Mussorgsky. 
Noch vier Tage vor seinem Tode hat P. 
(als 70Jahriger) zum letzten Male in der 
Oper gesungen. Vgl. W. Stassow, O. A. 
Petrow (ges. Werke, 3. Bd.) ; Kompaneiski, 
Ein grofier russischer Sanger (Russ. Musik- 
zeitung 1903, Nr. 9); Erinnerungen an das 
$ojahrige Jubildum 0. A. Petrows (Peters- 
burg 1876). 

del Petrucci (spr. -uttschi), Ottaviano, 
* 18. Juni 1466 und f 7. Mai 1539 zu 
Fossombrone bei Urbino, erlangte 25. Mai 
1498 vom Rat von Venedig ein Privilegium 
fur 20 Jahre zur Ausnutzung seiner Erfin- 
dung des Druckes von Mensuralmusik 
mit Metalltypen. 10 Jahre druckte er so- 
dann in Venedig (1501 — n), gab aber spater 
das venezianische Geschaft an Amadeo 
Scotto und Niccolo da Rafael ab und druckte, 
nachdem er vom Papste ein Privilegium fur 
15 Jahre im Kirchenstaat erlangt hatte, 
15 13 — 23 in seiner Vaterstadt Fossombrone 
weiter. Wenn auch nach den neuesten 
Forschungen (vgl. Notendruck) P. nicht 
mehr als Erfinder des Notentypendrucks 



gelten kann, so bleibt ihm doch das unver- 
gangliche Verdienst,die neueErfindung Hahns 
und Reysers in den Dienst der Figuralmusik 
gestellt zu haben. Alle Drucke P.s sind heute 
von grofiter Seltenheit und hochgeschatzt, 
verdienen aber auch, was Sauberkeit der 
Ausfuhrung und Korrektheit der Noten an- 
langt, ruhmliche Auszeichnung, auch viel 
spateren Drucken gegeniiber. Sie gehoren 
nicht bloB zu den friihesten, sondern auch 
zu den schonsten Drucken von Mensural- 
musik iiberhaupt. Hier ist eine moglichst 
vollstandige Liste seiner Drucke: 

1501 : Harmonice musices Odhecaton A . 
Die erste Ausgabe vom 15. Mai 1501 nur 
in Bologna und Treviso, die 2. Ausgabe vom 
25. Mai 1504 mit in der Bibliothek des Kon- 
servatoriums zu Paris, das auch den 2. und 
3. Teil dieser Sammlung: Canti B und ■ 
Canti C (s. unten) besitzt; der 2. sonst nur 
noch in Bologna, der 3. in Wien undTreviso. 
Die drei Bande enthalten 94 dreistimmige 
und 222 vierstimmige Chansons (301) und 
Motetten (15) der beriihmtesten Meister 
vor und um 1500 (Josquin, Hayne, de Orto, 
Obrecht, de la Rue, Busnoys, Compe; e, 
Ghiselin.Alex. Agricola, Brumel, Isaac, Ockeg- 
hem.Tinctoris, Regis, Caron, Lapicida, Japart, 
de Lannon, Infantis, Lourdois, de Stappen, 
Fortuila, Gregoire, Jo. Martini, Reingot, 
Pinarol, de Vigne, Stokhem, Ninot, Philipon, 
Hancart, Asel, Bourdon, Vincinet, de Wilder, 
Tadinghem, Bulkyn, Nic. Craen, Mathurin, 
Vaqueras und viele anonyme). Vgl. die aus- 
fuhrlichen Beschreibungen bei Weckerlin, 
La chanson populaire (1886, S. VIII — XX) 
und E. Vogel, Der erste . . . Notendruck 
fur Figuralmusik (Jahrbuch Peters fur 1895). 
Vgl. auch M. Cauchie, L'Odhecaton, recueil 
de musique instrumentale {Revue de musicolo- 
gie, 1925) und A propos des trois recueils in- 
strumentaux de la serie de I'Odhecalon [Revue 
de musicologie, 1928). 

1502: Canti B (datiert vom 5. Febr. 1501 : 
nach damaliger Zeitrechnung fing aber in 
Venedig das neue Jahr zu Ostern an, dieser 
5. Febr. fallt also nach heutigem Begriff ins 
Jahr 1502; 2. Ausgabe 4. Aug. 1503); ferner: 
Motetti A (Exemplar in Bologna), Misse 
Josquin (Exemplar in Bologna und Berlin, 
Aufl. 1514, 1516). 

1503: Canti C (cento ein quanta) ; Motetti 
B; Misse Brumel; Misse Ghiselin; Misse 
Pierre de la Rue; Misse Obrecht. 

1504: Misse Alexandri Agricola; Motetti 
C; Frottole lib. I. 

1505: Frottole lib. II — V (das vierte Buch 
als Strambolli, Ode, Frottole, Sonetti et inodo 
de cantar versi latini e capituli, libro IV [die 
Frottole lib. I — IX in Miinchen komplett, 
ein Neudruck durch Rud. Schwartz in den 
Publikationen bei der DMG. bevorstehend, 
in Wien lib. I, IV, V und VI]); Missarum 
Josquin lib. II (2. Aufl. 1515; lib. Ill 1514 
[1516]); Misse de Orto; Motetti libro IV; 
Motetti a 5; Fragmenta missarum. 

1506: Lamentationum Jeremie prophete 
liber. I — II; Misse Henrice Izac, Frottole 
lib. VI. 
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1507: Frottole lib. VII — VIII; Missarum 
diver sorum auctorum lib. I; Frottole lib. II, 
III, IV in 2. Aufl. 

1508: Frottole lib. IX; Intabolatura de 
lauto lib. I — IV (Padoane, Calate, Frottole 
etc.) ; Missae diver sorum auctorum. 

1509: Tenori e contrabassi intabolati col 
soprano in canto figurato . . ■ Francisci Bos- 
sinensis opus. 

Ohne Jahreszahl, gedruckt inVenedig: 
Misse Gaspard (van Werbeke); Fragmenta 
missarum; Laudi lib. II (die natiirlich auch 
einen liber I vofaussetzen) und Frottole de 
misser Bartolomeo Tromboncino usw. 

Von den Fossombroner Drucken ist der 
erste ein Band Messen (1513), als Chorbuch 
gedruckt, d. h. in Folio, die zusammen- 
gehorigen Bruchstiicke der Stimmen immer 
auf zwei gegeniiberstehenden Seiten ge- 
druckt in> der Ordnung: s °P™ n | T ^° r ; es 

folgen: 1514: Frottolelib.'XI, Exemplar inder 
Colombina zu Sevilla; 1514 — 16 druckte P. 
Josquins Messen in neuer Auflage; 15 15 
brachte er: Missarum Joannis Mouton 
lib. I; ferner: Misse Antonii de Fevin und 
Missarum X a clarissimis musicis ■ ■ ■ libri II. 
Eine reiche Motettensammlung (83 Stiicke 
von den bedeutendsten Meistern) sind die 
Motetti delta Corona (lib. I, 1514; lib. II — IV, 
1519). Als letzte Publikationen P.s werden 
drei Messen oder drei Biicher Messen ge- 
nannt, in Folio als Chorbucher 1520 — 23 
gedruckt. Eine ausgezeichnete Monographie 
iiber P., die abef durch einige neuere Funde 
zu erganzen war, verfaBte Anton Schmid 
(1845). Vgl. auch D. Aug. Vernarecci, 
O. de' P. (2. Aufl. 1882) und J. B. Wecker- 
lin, P. (1885, nur in 30 Exemplaren). 

Petrus de Cruce, aus Amiens gebiirtig 
(Ambianensis), Komponist von mehrstim- 
migen Tonsatzen aus dem letzten Viertel des 
13. Jahrhunderts (Zeitgenosse der beiden 
Franko), von dem wir weiter nichts wissen, 
als dafi er einer der Mitschopfer der Men- 
suralnqtenschrift gewesen ist. Speziell wird 
ihm die Einfuhrung des Punktes als Takt- 
ordner zwischen vielen Semibreven zuge- 
schrieben, d. h., er erweiterte die Rhythmik 
der Motette, und zwar in der Motetten- 
Oberstimme, dem Triplum, indem er als 
erster begann, mehr als drei Semibreves auf 
das Tempus (die einzeitige Brevis) zusetzen. 
Vgl. Joh. Wolf, Geschichte der Mensural- 
notation S. gff. sowie H. Besseler, AfMW. 
VIII, 158 ff. 

Petrus dictus palma ociosa, Zister- 
ziensermonch im Kloster Carus Campus 
(Cherchamps) in der Diozese Amiens, ge- 
biirtig aus Bernaville an der Somme, schrieb 
1336 ein Compendium de discantu mensurabili, 
das 1914 Johannes Wolf in den Sammelb. 
der IMG. XV S. 504 — 534 erstmalig heraus- 
gab (aus Cod. 8° 94 der Bibl. Amploniana 
zu Erfurt). Der Traktat ist hocnst merk- 
wiirdig dadurch, daB er 12 verschiedene 
Taktarten (Modi) entwickelt von der 27- 
teiligen perfekten Longa als Takteinheit 
(27/2, in drei Stufen dreiteilig) bis zur 4- 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



teiligen imperfekten Brevis als Takteinheit 
4/2), und zwar ohne die Taktzeichen Vitrys 
und auch ohne die vielen verschiedenen 
Notenfofmen der Italiener derselben Zeit, 
nur mit Hilfe der Divisionspunkte und mit 
der Minima als kleinstem Wert. 

Petrus Peloponnesius s. Lampadarius. 

Petrus Picardus, Mensuralschriftsteller 
um 1250, von dem uns ein Auszug aus 
Frankos Ars cantus mensurabilis als Musicd 
mensurabilis durch Hieronymus de Moravia 
iiberliefert ist (abgedruckt bei Coussemaker, 
Script. I). 

Petrzelka (spr. petrsehelka), Wilhelm, 

* 10. Sept. 1889 zu Konigsfeld beiBriinn.stu- 
dierte Komposition bei L. Jana&k und V. 
Novak; Theaterkapellmeister in Pardubitz, 
dann Lehrer in Briinn, seit 1919 Lehrer fur 
Komposition am Briinrier Staatskonservato- 
rium ; auch als Orchesterdirigent tatig. Werke : 
eine Sinfonie Ewige Wiederkehr; Suite fur 
kleines Orchester; zwei Streichquartette ; 

Zyklus von Mannerchoren, Zivot (Leben); 
Lieder: Zivly (Die Elemente) und Samoty 
duse (Seelen-Einsamkeit) ; fiir Klavier : Pisni 
poezie a prozy (Gesdnge in Poesie und 
Prosa) ; fiir Violine und Klavier : Z intimnich 
chvil (In stillen Stunden) op. 9; fiir ge- 
mischten Chor und Orchester: Modlitba k 
slunci (Hymnus an die, Sonne); Lieder- 
zyklen Cesta (Der Weg) fiir Tenor und 
kleines Orchester; Stafeta (Die Stafette) 
fiir hohe Stimme und Streichquartett ; 
Fantasia fiir Streichquartett; Frauen- und 
Mannerchore op. 16, ij, 20; Bearbeitungen 
von nationalen slowakischen Liedern fiir 
Mannerchof. 

Petschau. Vgl. E. Rychnowsky, Die 
Musikschule in Petschau (1902); M. Kauf- 
mann, Alt-Petschauer Musikbruderschajt 
(in: Auftakt VIII, 3; 1928). 

Petschke, Dr. Hermann Theobald, 
Hofrat, beliebter Mannergesangskomponist, 

* 21. Marz 1806 in Bautzen, f 28. Jan. 1888 
in Leipzig, lebte in Leipzig und war Mit- 
glied der Direktion der Gewandhauskonzerte. 

Petschnig, Emil, * 19. Dez. 1877 zu 
Klagenfurt, lebt in Wien, wo er nach Ab- 
solvierung der Mittelschule am Konserva- 
torium unter Rob. Fuchs Theorie betrieb 
und sich in dieser Disziplin durch zweijah- 
rigen Privatunterricht bei A. Zemlinsky 
noch vervollkommnete. Er schrieb: volks- 
tumliche Biihnenwerke auf selbstverfaBte 
Texte: Konig Villon, Tartini, Kupidos Bote, 
Barbara Blomberg und Die verheipene Zeit; 
sinfonische Ouverturen zu Traum ein Leben 
und Gyges und sein Ring (Teplitz 1909), 
etliche Kabarettsachen; Lieder, Melodramen 
und zirka drei Dutzend Balladen fiir Gesang 
und Klavier. 

Petschnikoff, Alexander, * 8. Jan. 1873 
in Jeletz (Gouv. Orel), Schiiler des Moskauer 
Konservatoriums (Joh. Hfimaty), ausge- 
zeichneter Violinvirtuos, lebte langere Zeit 
in Berlin, wurde 1910 zum Kgl. Professor 
ernannt und erhielt 1913 einen Ruf als 
Lehrer an die Kgl. Akademie zu Miinchen, 

87 
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an der er bis 192 1 wirktc. P. konzertierte 
vielfach mit seiner einstigen Frau Lili, 
geb. Schober (Violinistin) . 1924 griindete 
er ein Streichquartett. Seit 1927 ist er Leh- 
rer am Sternschen Konservatorium in Berlin. 
Pettersson, Anders, Bruder von Hans 
P., * 1841 zu Gylle, | 9. Nov. 1898 in Hull, 
wo er zuerst als Musiklehrer wirkte, Schiiler 
von Randel, David und Hauptner, lieB sich 
1865 in England nieder und war 1866 — 91 
Musiklehrer in Rugby. 

Pettersson, Hans, *i9.Maii83o in Gylle 
(Lund), f 20. Jan. 1907 in Stockholm, 1857 
bis 1907 Organist an Hedwig Eleonore, auch 
schon 1854 Violoncellist am dramatischen 
Theater, vielbeschaftigter Privatmusiklehrer 
und geschatzter Cellist der Mazer-Quartett- 
Vereinigung in Stockholm. 

Pettersson, Petter (Pehr), * 1813 in 
Uppland (Schweden), f 16. Aug. 1891 in Karl- 
berg als Lehrer an der Kriegsschule und 
Organist der SchloBkapelle, wurde schon 
1835 Gesanglehrer an der musikalischen 
Akademie, rief ein Gesangsinstitut ins Leben, 
das lange bliihte, und gab Lieder fiirManner- 
chor heraus, auch eine gut aufgenommene 
Kantate (1847 in der Kiinstlergilde auf- 
gefiihrt) . 

Petuchow (Pjetuchow), Michael Onis- 
siforowitsch, * 1843 und j 4. Okt. 1895 zu 
Petersburg, war anfanglich Offizier, dann 
Staatsbeamter im Zivildienst, beschaftigte 
sich aber gleichzeitig mit musikalischen 
Arbeiten, hauptsachlich auf dem Gebiete 
der Instrumentenkunde mit zahlreichenAuf- 
satzen in russischen und franzosischen Zeit- 
schriften. Separat erschienen : H. Berlioz in 
Rutland (1881), Die volksliimlichen Musik- 
instrumente des Petersburger Konservatoriums 
(1884), Versuch eines systetnatischen Katalogs 
des Instrumenten-Museums des Petersburger 
Konservatoriums (1893). AuBerdem uber- 
setzte er ins Russische die Lehre von den 
Tonempfindungen von Helmholtz (Peters- 
burg 1875). 

Petyrek, Felix, * 14. Mai 1892 in Briinn, 
Schiiler seines Vaters August P., ehemaligen 
Organisten am ,,Deutschen Haus" und Chor- 
dirigenten in Briinn, kam nach Absolvierung 
des Gymnasiums an die Wiener Universitat 
(Musikhistorisches Institut) und an die 
Staatsakademie, die er als Schiiler Go- 
dowskys, Sauers (Klavier) und Schrekers 
(Komposition) 1919 absolvierte. 1919 — 21 
war P. Leiter einer Ausbildungsklasse fiii 
Klavier und der Lehrerbildungskurse am 
Mozarteum zu Salzburg; 1921 — 23 in Berlin 
Lehrer fur Klavier der an die Hochschule 
fur Musik angegliederten Ofchesterschule. 
1.923 — 26 lebte er in Italien; seit 1926 ist 
er Professor der Meisterklasse fur Klavier 
und Lektor fur Musikwissenschaft amOdeon 
Athenon in Athen. Sommerklassen halt er 
alljahrlich in Salzburg am Mozarteum (,,Freie 
Klasse fur Klavier und Komposition"). 
P. ist als fnterpret moderner Klaviermusik 
an die Offentlichkeit getreten. Als Kom- 
ponist pflegte er erst eine gemaBigtere 
Richtung der Neuen Musik; seine letzten 



Werke sucht er aus neukonstruierten 
Tonleitern zu gestalten. Kompositionen : 
Lieder op. Jund2/Kammerlieder;gemischter 
Chor Irrende Seelen; Orchesterstiicke; Sinfo- 
nietta(Ms.); Kammermusikwerke : Klavier- 
trio, Sextett fur Klarinette, Streichquartett 
und Klavier; Oktett fur Blaser (Ms.); Tanze 
fur Klavier, Flotensolo, zwei Floten, Fagott 
usw. ; zahlreiche Klavierstiicke, darunter 
sechs Gfotesken; acht Konzertetiiden nach 
Cramer; 24 Klavierstiicke nach ukrainischen 
Volksweisen; Passacaglia und Fuge iiber 
einen steyrischen Jodler; vier Fugen in 
Suitenform; 13 kleine Klavierstiicke; Varia- 
tionen und Fuge; Choralvariationen mit 
Sonatine; Suite; sechs griechische Rhapso- 
dien; Sonate; ein Wintermarchenspiel mit 
Kammerorchester Die arme Mutter und der 
Tod (Winterthur 1924, auch Schwerin 
[Tonkiinstlerfest] 1928); einaktige Panto- 
mimen Komodie und Tahi; Nachtstiick Der 
Schatten: fiinf geistliche Musiken Das holtc 
Lied, Das heilige Abendmahl, Litanei (Zurich 
1926), Wunderhomlieder , Irrende Seelen ; geist- 
liche Oper Der Garten des Paradieses. 

Petz, Johann Christoph, * 9. Sept. 
1:664 2U Miinchen, Sohn des gleichnamigen 
Stadttiirmers, f im Sept. 1716 zu Stuttgart, 
vermutlich Schiiler von J. K. Kerll, 1676 
bis 1686 als Altist, Tenorist und Geiger in 
der Kantorei S. Peter in Miinchen nachweis- 
bar, seit 1. Jan. 1695 Kurkolnischer Kapell- 
meister zu Bonn, wandte sich, als Kurfurst 
Joseph Klemens 1701 ins Exil ging, nach 
Stuttgart, wo er 1706 Opernkapellmeister 
wurde. Von P.s Kompositionen sind nach- 
weisbar die Fesia di danza ,,Il giudizio di 
Marforio" (Luttich 1695, Text in Gent er- 
halten), die Oper Trajano (Bonn 1699, mit 
Balletteinlage von Giovanni Buzzon), die 
Serenata teatrale ,,Il riso d'Apolline" (Bonn 
1701), ferner die Instrumentalwerke.Dw^/«;v' 
Genius sive Gallo-Italus instrumentorum con- 
centus op. 1 (zwolf Sonaten, Augsburg 1696 
und Amsterdam, Et. Roger 1701), Prodromus 
optatae pads (4St. Psalm mit vier Ripien- 
stimmen und drei Instrumenten op. 2, Augs- 
burg [J. Chr. Wagner] 1703), Jubilum mis- 
sale sextuplex (4st., vier Ripienstimmen 
und drei Instrumente mit doppeltem B.C., 
Augsburg, Wagner 1706), Corona stellarum 
. . . reg. Mariae (Augsburg, Lotter 1710 
[1720]), Sonate da camera or Chamber-music/;. 
of several Suites of Overtures (!) and Aires 
for 2 Fl. and a B. (London). Dazu hand- 
schriftlich eine groBere Anzahl Sonaten u. a. 
in Miinchen und in der Wiener Hof bibliothek, 
auch eine Ouverturensuite fur Klavier. Eine 
Triosonate auch in Walshs Harmonia mundi. 
Petzet, Walter, * 10. Okt. 1866 zu 
Breslau, Schiiler von Kleffel in Augsburg, 
Rheinberger und Giehrl in Miinchen und 
Biilow in Frankfurt a. M., war seit 1887 in 
Minneapolis, Chicago und Neuyork (Schar- 
wenka-Konservatorium) als Klavierlehrer 
tatig, wurde 1896 Lehrer am Konservato- 
rium in Helsingfors, 1898 am Konservato- 
rium zu Karlsruhe (1909 Professor) und 1910 
bis 1913 Leiter der Klavierabteilung an der 
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GroBherzoglichen MusiksChule zu Weimar. 
Lebte seit 1913 in Berlin, wo er Musik- 
referent der Signale sdwie Lehrer am Klind- 
worth-Scharwenka-Konservatorium und am 
Konservatorium des Westens war, und ging 
im Oktober 1916 nach Dresden, wo er bis 
1926 Musikreferent der Dresdner N. Nach- 
richten war und 1917 — 21 am ehemaligen. 
Kgl. Konservatorium unterrichtete. Kom- 
poniefte zwei Klavierkonzerte und andere 
Klaviersachen, auch Kammermusik-, Or- 
chester- und Vokalsachen (Lieder, eine Oper). 

Petzold, Christian, Kurfiirstlich Sach- 
sischer und Koniglich polnischer Organist 
und Kammerkomponist, *i677zuK6nigstein 
in Sachsen, f 2. Juli 1733 zu Dresden; kom- 
ponierte Klavierkonzerte (ohne Orchester) 
und Kammermusikwerke, die zu Dresden 
in der Kgl. Musikaliensammlung aufbe- 
wahrt werden. 

Petzold, Eugen Karl, * 7. Nov. 1813 zu 
Ronneburg in Altenburg, t 28. Jan. 1889 zu 
Zofingen, erhielt seine Ausbildung zu Leipzig 
(Thomasschule und Universitat), wurde 1839 
Theaterkapellmeister zu Bautzen, 1840 Leh- 
rer an einem Pensionat in der Schweiz, 1842 
Organist zu Murten, 1844 Musikdirektor und 
Organist zu Zofingen (Schweiz), machte sich 
urn die dortigen musikalischen Verhaltnisse 
sehr verdient durch Einrichtung von Abon- 
nementskonzerten, Kirchenkonzerten usw. 
und betatigte sich auch als Komponist in 
verschiedenen Genres. Seit 1874 hatte er 
sich von den Konzerten zuruckgezogen. Vgl. 
Refardts Schweizer Lexikon. 

Petzold (Be zeld, Petzold, Pezelius), 
Johann Christoph, * 1639 zu Calau (Lau- 
sitz), | 13. Okt. 1694 zu Bautzen, 1664 — 81 
in Leipzig als Kunstgeiger, spater Stadt- 
pfeifer, bedeutender Clarinblaser, seit 168 1 
Stadtmusikus in Bautzen, fleifiiger Kom- 
ponist von Instrumentalmusik, besonders 
fiir ' Blasinstrumente, gab heraus: Musica 
vespertina Lipsica oder Leipzigev Abend- 
musik von i- — 5 Stimmen (1669) ; Hora 
decima ... musicalische Arbeit zum Abblasen 
(1670; 40 Sonaten zu 5 Stimmen; zu 3, 4, 6, 
ja 9 zu einer Partie zusammengehorig, also 
ein Suitenwerk, das gar keine Tanzstucke 
enthalt), Arien iiber die iiberfliissigen Ge- 
danken (Ostermesse 1672, vgl. H. Biehle 
in N.M.-Z. 48/16; Mai 1927); Musicalische 
Seelenerquickungen (1675); Bicinia variorum 
instrumentorum, ut a Violinis, Cornettis, 
Flautis, Clarinis et Fagoitis cum appendice 
a 2 Bombardinis vulgo Schalmeyen ... (1674); 
Jntraden in zwei Teilen (1676); Deliciae 
musicales oder Lustmusik, bestehend in 
Sonaten, Allemanden, Balletten, Gavotten, 
Couranten, Sarabanden und Giguen von 
5 Stimmen, als: 2 Violinen, 2 Violen nebsl 
dem-Bi C. (1678); Intvaden a 4 nehmlich mil 
einem Kornett und drei Trombonen (1683); 
Fiinf-stimmigte blasende Musik, bestehend in 
Intraden, Allemanden usw. . . . als 2 Cornet- 
ten und drei Trombonen (1685); Musicalische 
Gemiiths-Ergetzung, bestehend in Intraden, 
Allemanden (1685) ; Opus musicum spnatarum 
praestaniissimarum 6 instrumentis instruc- 



ium: ut 2 Violinis, 3. Violis et Fagotto ad- 
juncto B.C. (1686) ; Musica curiosa Lip- 
siaca, bestehend in Sonaten, Allemanden, 
Allabreven, Capricen usw., mit 1 — 5 Stimmen 
zu spielen (1686). Sein einziges Vokalwerk 
ist.: Jahrgang iiber die Evangelia von 3 — 5 
Vocalstimmen nebst 2 — 5 Instrumenten(i6j8) . 
Endlich werden von ihm einige Schriften 
iiber Musik genannt: Observationes musicae 
(1678—83), Infelix musicus (1678) undMusi- 
ca politico-practica (1678). 

Petzold (Petzhold), Wilhelm Lebe- 
recht, Pianofortebauer, * 2. Juli 1784 
zu Lichtenhain in Sachsen, 1806 — 14 
assoziiert mit J. Pfeiffer in Paris, seit- 
dem allein arbeitend (Todesjahr unbe- 
kannt), gab kraftige Anregungen zur Ver- 
vollkommnung des Baues der Tafelklaviere 
und mittelbar auch der Fliigel, da er langere 
und starkere Saiten, iiberhaupt eine soli- 
dere Bauart ztir Erzielung eines volleren, 
kraftigeren Tones einfiihrte; seine Tafel- 
klaviere waren bis zum Auftreten Papes 
sehr gesucht. ■ : 

VPeuerl .(Bawerl, , BaUrl, Beurlin), . a 
Paul, 1 6oi Organist erst zu Horn in Nieder- L 1 
osterreich, seit 1609 zu Steyer, soweit bisher 
bekannt, der.erste, welcher in der Ensemble^ 
Musik von dem alten Gebrauche, der Pa vane 
eine Gaillarde zuzugesellen, zur Zusammen- 
stellung von vier Tanzen zu Suiten, und 
zwar mit (freier) Beibehaltung der Themen, 
fortschritt, daher Schopfer der deutscheh 
V"ariationensuite. P. gab heraus Newe Pa-. t 
duan, Intrada, Ddnlz und G-attiarde (4st.-fuf, 
Streichinstrumente,. 10 viersatzige Suiten 
der Ordnung: Paduan, Intrada, Dantz, Gal- 
liarda, und zwei Paare: Paduan und Dantz, 
161 1 ; Exemplar in Gottingen); Gantz Neue 
Padouanen Auffzug, Balletten, Couranten, 
Intraden, vnd Dantz (1625, Exemplar in 
Berlin, .Graues Kloster); Ettliche lustige 
Padovanen, Intrada, Galliard, Couranten und 
Dantz sampt zweyen-Canzon zu 4 St. (1620, 
Exemplar in Kassei) und Weltspiegel, das 
ist: Neue teutsche Gesdnge (1613). In del] 
Lautenmusik freilich reichen Suitenbildun- 
gen erheblich weiter zuriick (vgl. Suite). Vgl. 
P. Franke, P. P. (Wiener Dissertation I9r5, 
ungedruckt); P. Nettl, Zur Lebensgeschichte 
P. P.s (Bull, de la Soc. : Un.-Mus. V, 1; 1925) ; 
Elis. Noack (AfMW. II, 2; 1920). 

Pevernage (spr. pewernaseh), Andre, 
belgischer Kontfapunktist, * 1543 zu Cour- 
tray, f 30. Juli 1591 zu Antwerpen; Kapell- 
meister der Hauptkirche zu Courtray, spater 
Chordirektor an • Notre Dame von Ant- 
werpen, gab heraus: ein Buch 5st. Chansons 
(1574), vier andere Biicher Chansons, die 
fiir sich numeriert skid (1.^—3. Buch 5st., 
4. Buch 6 — 8st., 1589—91), und ein Buch 
6 — 8st. Motetten (Cantiones sacrae, 1578). 
Seine Erben veroffentlichten noch ein Buch 
5— 7st. Messen (1593), ein Buch 5 — 8st. Mo- 
tetten (.1602", wenn das nicht eine neue Auflage 
der Motetten von 1578 ist) und Laudes vesper- 
tinae Mariae, hymni venerabilis sacramenti, 
hymni sive cantiones natalitiae (4 — 6st., 
1604). Einige andere Stiicke finden sich in 

87* 
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Samrnelwerken. P. gab auch eine Samm- 
lung Madrigale verschiedener Komponisten 
heraus: Harmonia celeste (1583 [1593, 1605]). 

Pezel, Pezelius s. Petzold. 

pf siehe p. 

Pfannschmidt, Heinrich, * 13. Febr. 
1863 zu Berlin, Sohn des Geschichtsmalers 
D. theol. Karl Gottfried Pf., miitterlicher- 
seits verwandt mit Moritz Hauptmann, be- 
suchte die Kgl. Hochschule fur Musik 
(Bargiel, Succo, Haupt, Heymarm-Reineck) , 
trieb Gesangstudicn bei H. Putsch, wurde 
1888 Gesanglehrer am Humboldtgymnasium 
in Berlin, 1891 Organist und 1899 Chor- 
dirigent in der Dreifaltigkeitskirche. 1892 
griindete er den Oratorienverein ,,Pfann- 
schmidtscher Chor", mit dem er groBe Chor- 
werke mit Orchester auffiihrt. 1903 Kgl. 
Musikdirektor. Er veroffentlichte: ein- und 
mehrstimmige Lieder, Motetten, Psalmen, 
Kantaten, Orgelpraludien, Choralvorspiele, 
Gradualien und Wechselgesange fiir den 
Gottesdienst, Festspiele fiir Schulaufftih- 
rungen, und gab eine Sammlung Deutsche 
Haus- und Festlieder (Dur und Moll) sowie 
ein Schulchorbuch heraus. 

Pfannstiehl, Bernhard, * 18. Dez. 1861 
zu Schmalkalden (Thiiringen), erblindete 
ein halbes Jahr alt infolge Scharlach. Mit 
sechs Jahren wurde er der Blindenerziehungs- 
anstalt in Leipzig ubergeben und in der 
Musik von Jul. Kniese und weiter am Kon- 
servatorium von Heinrich Klesse ausgebildet ; 
anfangs ausschlieBlich Klavierspieler, wandte 
er sich in der Folge auf Rat Liszts der Orgel 
zu. P. erhielt dreimal den Mendelssohn- 
Preis und erlangte als Organist ein hohes An- 
sehen durch selbstandige Interpretation 
Bachscher Werke, auch als Spieler moderner 
Werke (Liszt, Reubke, Reger). 1896 wurde 
er Organist am Stadtkrankenhause zu 
St. Jakob (Johanniskirche) in Leipzig, war 
1903 — 11 Organist der Petrikirche, 1911/12 
auch an St. Jakobi in Chemnitz und ist seit 
1912 Organist der Kreuzkirche in Dresden 
(Kirchenmusikdirektor) . Vgl. K. Hasse, 
B. Pf. [Die Orgel 1910). 

Pfeifen s. Blasinstrumente, Labialpfeifen 
und Zungenpfeifen. 

Pfeiferkonig s. Zunftwesen. 

Pfeiffer, Georges Jean, Pianist und 
Komponist, Mitinhaber der Pariser Klavier- 
fabrik Pleyel, Wolff & Cie., * 12. Dez. 1835 
zu Versailles, f 14. Febr. 1908 in Paris, er- 
hielt den ersten Unterricht von seiner Mutter 
Klara P. (Schulerin Kalkbrenners) und war 
Kompositionsschiiler von Maleden und 
Damcke, trat 1862 in den Konservatoriums- 
konzerten mit groBem Erfolg auf und ver- 
offentlichte eine Reihe hochachtbarer Werke 
(Oratorium Hagar, Operette Capitaine Roche 
1862, komische Opern L'enclume 1884 und 
Le Ugataire universel (Paris 1901), Ballett 
Madame Bonaparte (daselbst 1900), sinfo- 
nische Dichtung Jeanne d' Arc (1872), eine 
Sinfonie, Ouvertiire Cid, mehrere Klavier- 
konzerte, Klavierquintett op. 41 (Prix Char- 
tier), Trios, Sonaten, Etuden. 



Pfeiffer, Joseph Anton, Klavier- und 
Orgelbauer, * 1828 in Riedlingen a. D.,|l88i 
in Stuttgart, wo er 1862 eine Klavierfabrik 
griindete. Von seinen Sohnen fiihrte Carl 
August (* 1861 in Stuttgart; Kommerzien- 
rat, Dr. phil. h. c.) das Unternehmen zur 
heutigen Bliite. Nach praktischer Betati- 
gung im Auslande nahm er den Bau von 
Fliigeln, klingenden Klavierpedalen, Trans- 
ponierklavieren, Kielfliigeln auf und wid- 
mete sich nebenbei der Sammlung histori- 
scher Klaviere, die er zahlreichen Museen 
stiftete (Klaviermechaniksammlung im Lan- 
desgewerbemuseum Stuttgart). Sein Sohn 
Walter P., * 1886 in Stuttgart, ist an der 
Fiihrung des Unternehmens beteiligt. Er 
hat sich besonders um die wissenschaftliche 
Erforschung des Klavierbaues verdient ge- 
macht; 1923 Dr. phil. (Dissertation: Die 
Verlangerungen im Hammerwerk des Kla- 
vier es) . Von seinen anderen theoretischen Ar- 
beiten ist zu erwahnen : Taste und Hebeglied 
des Klavier s 192 1. 

Pfeiffer, Marianne, s. Spohr. 

Pfeiffer, Michael Traugott, * 5. Nov. 
1771 in Wilfershausen (Bayern), Sohn und 
Schiiler des Organisten und Kantors Gregor 
Joseph Pf., J 20. Mai 1849 in Wettingen 
(Aargau) ; auf Kosten des Furstbischofs 
von Erdthal ausgebildet und 1792 in die 
franzosische Schweiz geschickt, studierte 
in Solothurn Sprachen und Philosophie 
und griindete dort eine Privatschule (1804), 
wozu ihn Pestalozzis Schriften angeregt 
hatten. EinfluBreiche Gegner bewirkten die 
SchlieBung der Anstalt und seine Verban- 
nung. P. ging nun nach Lenzburg im Aar- 
gau und griindete dort 1805 eine neue Er- 
ziehungsanstalt, war 1822 — 32 Lehrer an der 
Kantonschule in Aarau, spater wieder 
in Lenzburg und Wettingen. Seit 1808 
hielt er im Auftrage der Regierung all- 
jahrlich kurze Schullehrerkurse und ward 
so der erste Seminardirektor im Aar- 
gau. 1810 gab Nageli seine Gesangsbil- 
dungslehre nach Pestalozzischen Grundsdtzen 
auf Grund von Vorarbeiten Pfeiffers mit 
diesem heraus (vgl. H. Lobmann) ; 1828 
folgte eine zweite Arbeit Nagelis und P.s: 
Musikalisches Tabellenwerk fiir Volksschulen 
zur Herausbildung fiir den Figuralsatz. Vgl. 
J. Keller, M. Tr. Pf. (1894), auch Refardts 
Sehweizer Lexikon. 

Pfeiffer, Theodor, ausgezeichneter Pia- 
nist, * 20. Okt. 1853 zu Heidelberg, absol- 
vierte das Gymnasium und ging zur Univer- 
sitat, um Philologie zu studieren, sprang aber 
ab und wurde zunachst Musikalienhandler 
(bei Zumsteeg in Stuttgart), daneben Schii- 
ler von Speidel am Stuttgarter Konserva- 
torium, 1884 — 86 noch Sommerschiiler Bil- 
lows am Raff-Konservatorium zu Frank- 
furt a. M. P. lebt seit 1889 als geschatzter 
Musiklehrer in Baden-Baden, wirkt aber seit 
1899 zugleich als Lehrer am Konservatorium 
zu Mannheim. 1905 wurde er zum Professor 
ernannt. P. schrieb: Virtuo senstudien und 
Vorstudien zu Biilows Editionen (Berlin, 
Luckhardt) und Studien bei Hans von Billow 
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(1894, 6. Aufl. 1909; ein „Nachtrag". von 
Vianna da Motta erschien 1895). P. ist auch 
der Komponist einiger bekannter Klavier- 
solostiicke (Dryadenspiel und Martellato- Etu- 
de), einer Deutschen Messe, von Choren u. a. 

Pfeil, Anna Doris, * 3. Mai 1847 zu Ko- 
penhagen, Biihnensangerin, debutierte da- 
selbst 1867 am Kgl. Theater als Donna Anna 
(Don Juan) und nach weiterer Ausbildung 
durch Wartel in Paris 1868 als Konigin in 
Hans Heiling und war seitdem eine geschatz- 
te Krift der Kopenhagener Oper (Eva, Elsa, 
Iphigenie, Grafin [Figaro], Valentine, Alice 
[Robert der Teufel]). 1873 heiratete sie den 
Opernsanger Erhard Hansen und trat 1885 
von der Biihne ab. 

Pfeil, Heinrich, * 18. Dez. 1835 und | 
17. April 1899 zu Leipzig, autodidaktisch ge- 
bildeter Musiker, war zuerst Buchhandler, 
redigierte 1862 — 87 die Sdngerhalle und 1884 
bis 1889 den Dorfanzeiger (beide in Leipzig), 
1891 — 96 die Glauchauer Zeitung. Schrieb: 
Tonkiinstlermerkbuchlein (1875), AbrifS der 
Musikgeschichte, Kleine Musikantengeschich- 
ten (1891), Liedertafel-Kalender (1881) und 
viele kleine Biographien; auch komponierte 
er zahlreiche beliebte Mannerchore. 

Pfitzner, Hans, * 5. Mai 1869 zu Moskau 
(von deutschen Eltefn), Schuler seines Va- 
ters (Musikdirektor und Violinist am Stadt- 
,* ??£" theater zu Frankfurt a. M.) unddesDr. Hoch- 
ip6^*3. schen Konservatoriums daselbst (Kwast, 
sjn.fe Knorr), im Winter 1892/93 Lehrer am Ken- 
's tj servatorium zu Koblenz, gab 1893 in Berlin 
ein Konzert mit eigenen Kompositionen, 
wirkte 1894/95 als Kapellmeister- Volontar 
am Stadttheater zu Mainz und das folgende 
Jahr als besoldeter 2. Kapellmeister. 1897 
ging er als Lehrer fur Komposition und Diri- 
gieren an das Stetnsche Konservatorium zu 
Berlin und war daneben seit 1903 erster Ka- 
pellmeister am Theater des Westens. 1907 
leitete er in Munchen Abonnementskonzerte 
mit dem Kaim-Orchester bis zu dessen Auf- 
losung und ging 1908 als Nachfolger von Fr. 
Stockhausen als Stadt. Musikdirektor und 
Direktor des Konservatoriums nach StraB- 
burg, daneben Operndirektor ; als solcher hat 
er den Schwerpunkt seiner Tatigkeit in der 
Operrir'egie gesehen (seine Regiebucher z. T. 
von E. Mehler publiziert). 1916 trat er von 
der Leitung der StraBburger Oper zuruck; 
1919/20 dirigierte er die Abonnementskon- 
zerte des Munchner Konzertvereins, seit 
1920 ist er Vorsteher einer Meisterklasse an 
der Akademie der Kiinste in Berlin. 1913 
Kgl. PreuB. Professor; Dr. phil. hon. c. der 
Universitat StraBburg; im Marz 1919 wurde 
er Mitgliedder Berliner Akademie der Kiinste, 
1920 Bayr. Generalmusikdirektor. Pf. ist 
in Unterschondorf am Ammersee ansassig. 
Im Mai 1918 bildete sich in Munchen ein 
„H. Pf.-Verein fiif deutsche Tonkunst", der 
in seinem Geist fur deutsche Kunst zu wir- 
ken sucht. Pf. ist neben StrauB unter den 
lebenden deutschen Musikern der bedeu- 
tendsteund — obwohl beide von Wagner her- 
kommen — sein Antipode. Er ist innerlich. 



asketisch, weltabgewandt, wo StrauB sinn- 
lich, glanzend, lebensbejahend ist, im Philo- 
sophischen griindet er auf Schopenhauer, im 
Musikalischen neben Wagner auf Schumann, 
im Dichterischen auf den innigen, patrioti- 
schen, frommen Eichendorff. Seine Univer- 
salitat ist aus einer einheitlichen musikali- 
schen Quelle genahrt; wie seine Kammer- 
musik • — besonders das erste Streichquar- 
tett, Klaviertrio und Klavierquintett — zu- 
gleich im Ausdruck personhchste, intimste 
und zugleich formfesteste Musik ist, so ist 
auch seine Oper zugleich dramatische Be- 
wegung und sinfonische Form. Obwohl bei 
Pf. ein Fortschreiten in der ,,Qualitat" der 
Werke kaum festzustellen ist — der Arme 
Heinrich bleibt das musikalisch vollendetste, 
auch im Gefuhl starkste und reinste seiner 
Buhnenstiicke — , so hat er seine Ton- 
sprache doch zu immer groBerer Kiihnheit 
und Herbheit gesteigert; sein Eigenstes 
ist dabei die Erfindung und Kombination 
einfachster und doch individuell belebter 
Motive. Seine Personlichkeit : die eines 
ekstatischen Griiblers, driickt sich un- 
mittelbar in seiner Musik aus, die Unsinn- 
lichkeit und Intensitat miteinander verei- 
nigt. In dem auBerordentlichen Spannungs- 
verhaltnis, das diesen Gegenwartsmusiker 
mit der Vergangenheit der Musik ver- 
bindet, liegt auch sein Antipodentum, seine 
Gegnerschaft gegen die die Vergangenheit 
negierende Moderne, im besOnderen gegen 
den spezifischen Zukunftsmusiker Busoni 
oder die ,,Internationalen" Mahler und 
Schonberg. Werke: Musikdramen und 
Opern: Der arme Heinrich, ohne Opuszahl, 
Dichtung nach der Legende des Mittelalters 
von James Grun (1891 — 93); Die Rose vom 
Liebesgarten, ohne Opuszahl, Dichtung von 
James Grun (1897 — 1900); Palestrina, 
ohne Opuszahl (1912 — 15); Das Christelflein, 
op. 26, Spieloper mit freier Benutzung des 
Weihnachtsmarchens von Use v. Stach (1917) ; 
Musik zu Das Fest auf Solhaug von Henrik 
Ibsen, ohne Opuszahl (1889/90) ; Musik zu 
H. v. Kleists Das Kdthchen von Heilbronn, 
op. iy (1905); Gesange mit Orchester: op. 
12 Herr Oluf, Ballade fur Bariton und gro- 
Bes Orchester (1891); op. 14 Die Heinzel- 
mdnnchen fur tiefen BaB und groBes Orche- 
ster (1902/03); op. 25 Zwei deutsche Gesange 
fur Bariton, Mannerchor (ad lib.) und groBes 
Orchester (1915/16): 1. Der Trompeter, 2. 
Klage; aus op. 2 Verrat; op. 37 Lethe (C. F. 
Meyer) fur Bariton u. Orch. ; aus op. i^Sonst; 
aus op. 15 Zorn; op. 18 An den Mond; aus 
op. 29 Willkommen und Abschied. Lieder mit 
Klavier: op. 2 7 Lieder (1888/89), Heft 1 
und 2; op. j 3 Lieder (1890 — 94) ; op. 44 Lie- 
der (1890—94); op. 5 3 Lieder (1890 — 94); 
op. 6 6 Lieder (1890 — 94); op. 7 5 Lieder 
(1895/96, Nr. 1 1888/89); op. 9 5 Lieder 
(1897^ — 1900); op. 10 3 Lieder (1901); op. 11 
5 Lieder (1901); op. 15 4 Lieder (1904); op. 
18 An den Mond (1906); op. 19 2 Lieder 
(!905); op. 21 2 Lieder (1907); op. 22 5 Lie- 
der (1907); op. 24 4 Lieder (1909); op. 26 
5 Lieder (1916); op. 29 4 Lieder (1921); 
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op. 30 4Lieder (1922) ; op. 32 4 Lieder (1923) : 
op- 33 8 Lieder, Alte Weisen nach Gottfried 
Keller, Heft 1 rind 2 (1923); op. 35 6 Liebes- 
lieder von Ric. Huch; ohne Opuszahl im 
Sonderheft der „Woche" Im Volksion (1903): 
Vntreu und. Trost. Chorwerke a cappella und 
fur Soli, Chor und Instrumente : Der B lumen 
Roche fur Frauenchor, Alt solo und Orche- 
ster (1888, nach Freiligrath) ; Rundgesang 
zum Neujahrsfest, 1901, fur BaBsolo mit 
Chor und Klavier (1900, nach E. v. Wol- 
zogen); op. 16 Columbus fiir 8st. gemischten 
Chor a cappella (1905, nach Schiller) ; Gesang 
der Barden aus der Hermannsschlacht (H. v. 
Kleist, 1906, Suddeutsche Monatshefte, Jahrg. 
IV/I) ; op. 28 Von deutscher Seele, romanti- 
sche Kantate nach Eichendorff fiir 4 Solo- 
stimmen, gemischten Chor, groBes Orche- 
ster und Orgel (1921); Instrumentalwerke : 
plme Opuszahl Scherzo fiir Orchester Cmoll 
(1887) ; op. 1 vSonate fiir Violoncell und Kla- 
vier Fismoll (1890); op. 8 Trio fiii* Violine, 
Klavier und Violoncell Fduv (1896); op. 13 
Quartett fiir 2 Violinen, Viola und Violon- 
cell D dur (1902/03); op. 23 Quintett fiir 
Klavier, 2 Violinen, Viola und Violoncell 
C dur (1908); op. 2-/ Sonate fiir Klavier 
und Violine E moll (1922); op. 34 Konzert 
fiir Violine und Orchester . H moll (1924); 
op. 36 Streichquartett Cis moll ^925). Bear- 
beitungen: Undine, Oper von E. T. A. Hoff- 
mann, Klavierauszug nach der Originalpar- 
titur (1906); 8 Frauenchore von Schumann, 
instrumentiert und zu einem Ganzen verbun- 
den (1910) ; Tempter und Jiidin von Marsch- 
ner, Partitur und Klavierauszug neu bear- 
beitet (1912); Der Vampir von Marschner 
(1924); zwei Balladen von Loewe : Erlkonig 
und Odins Meeresritt fur groBes Orchester 
instrumentiert (1916); schriftstellerische 
Arbeiten (abgesehen von der Aufzahlung 
kleinerer Gelegenheitsaufsatze) : Vom mu- 
sikalischen Drama, gesammelte Aufsatze, 
Miinchen und Leipzig 1915; Futuristen- 
gefahr, 191 7; Die neue Asthetik der musi- 
kalischen Impotenz — ein V erwesungssymp- 
tom? 1920; Heinrich Kiefer (Die Einkehr, 
Beilage der Milnchner Neuesten Nachrichten, 
26. Aug. 1922) ; Zu meiner Heiling-Inszenie- 
rung am Dresdner Stadttheater (Die Szene, 
Blatter fiir Buhnenkunst, Mai 1923) ; Marsch- 
neys Vampir (Neue Musikzeitung 1924, Heft 
6, erweitert in Zeitwende, Miinchen 1925). 
Eine zweibandige Ausgabe seiner gesammel- 
ten Schriften erschien Augsburg 1927. Vgl. 
P. N. Cossmann, H. Pf. (1904) ; R. Louis , 
H. Pf. (Leipzig 1909); derselbe, Pf.s Rose 
vom Liebesgarten, eine Slreilschrift (1904) ; 
Alexander Berrsche, Kurze Einfiihrung 
in H. Pf.s Musikdrama Der arme Heinrich 
(.1910); Arthur Seidl, H. Pf. (192.1); C. 
Wandrey, H. Pf., seine geistige Personlich- 
keit und das Ende der Romantik (1922); Eiv 
win Kroll, H. Pf. (Miinchen 1924); Willi. 
Liitge, H. Pf. (1924); Verzeichnis der bisher 
erschienenen Werke H. Pf.s mit einer ein- 
fiihrenden Studie von A . Berrsche iiber H. Pf. 
und die absolute Musik (Miinchen 1919, 2. 
Aufl. 1927). ' . 



Pflughaupt, Robert, Pianist, * 4. Aug. 
1833 zu Berlin, | 12. Juni 1871 in Aachen; 
Schtiler von Dehn zu Berlin, spater von Henr 
selt in Petersburg, wo er sich 1854 verheira- 
tete, und von Liszt in Weimar, lebte 1,857 
bis 1862 in Weimar, sodann in Aachen. Sein 
Vermogen vermachte er dem Allgemeinen 
Deutschen Musikverein, welcher damit den 
Grund zu einer Beethoven-Stiftung (fur 
Komponisten-Dotationen) legte (vgl. Preise)'. 
Seine Gattin Sophie Stschepin, * 15! 
Marz 1837 zu Diinaburg, | 10. Nov. 1867 in 
Aachen, war ebenfalls eine voftreffliche 
Pianistin, Schiilerin von Henselt und Liszt. 

Pfohl, Ferdinand, * 12. Okt. 1862 zu 
Elbogen (Bohmen), studierte zunachst in 
Prag Jura, spater in Leipzig (1885) Philoso- 
phie und Musik (Privatschuler von Oskar 
Paul) und entfaltete dort bald eine lebhafte 
Tatigkeit als musikalischer Kritiker. 1891 
iibernahm er die musikalische Leitung des 
Daheim und trat 1892 in die Redaktion der 
Hamburger Nachrichten ein. Seit 1908 ist Pf. 
auch Mitdirektor des Vogtschen Konserva- 
toriums (Lehrer fiir Theorie, Musikgeschich- 
te, Vortrag, Stil); 1913 Kgl. Professor, 1923 
Dr. phil. h. c. (Rostock). ILt schrieb: Hotlen- 
breughel als Erzieher, Bayreuther Fanfaren, 
Die Nibelungen in Bayreuth (1896), Die mo- 
derne Oper (1894), A. Nikisch (1900), Arthur 
Nikisch (1922), erweitert: Arthur Nikisch. 
Sein Leben und Schaffen (1924); Beethoven 
(1922) ; aufierdem Fiihrer durch Beethoveris 
Fidelio, durch Wagners Hollander, Lohengrin, 
Tannhduser, Tristan und Isolde, Meister- 
singer, Parsifal. In seinen Biichern Quer 
durch Afrika (1891) und West-Ostliche Fahr- 
ten (1902) finden sich Schilderungen orienta- 
lischer Musik. Ferner : Richard Wagner, sein 
Leben und Schaffen (Berlin 191 1, reich illu r 
striert, damit gleichzeitig eine biographische 
Skizze Wagners in Velhagen & Klasings 
Volksbiichern) und Carl Grammann, . Ein 
Kunstlerleben (Berlin 1910). Die komposi- 
torische Tatigkeit P.s umfaBt Lieder (Mond- 
rondels op. 4, Sirenenlieder op. 9, Turmbal- 
laden op. 14 und mehrere andere Hefte), sin- 
fonische Dichtungen (Pierrot lunaire, Die 
versunkene Glocke, Frau Holle), eine Ballett- 
szene op. 13, ein Chorwerk Twardowsky op. 
10 (fiir Mannerchor, Mezzosopran und Orche- 
ster) und eine fiinfsatzige sinfonische Fan- 
tasie Das Meer; auch einige Klaviersachen 
(Strandbilder und Elegische Suite). 

Pfordten, Hermann Frhr. von der, * 
als Sohn des Staatsministers Ludwig v. d. 
Pf. am 5. Juli 1857 zu Miinchen, besuchte 
die Universitaten Miinchen und Leipzig, ha- 
bilitierte sich als Dozent fiir Philosophic in 
Miinchen (1882), ging aber zu musikwissen- 
schaftlichen Vorlesungen iiber; 1906 a. o. 
Professor. Er veroffentlichte: Handlung 
und Dichtung der Biihnenwerke Rich. Wag- 
ners (1893, 7. Aufl. 1920); Musikalische Es- 
says (2 Bande, 1897 un d 1899); Heinrich. 
Vogl (1900); Beethoven (1907, 4. Aufl. 1922); 
Mozart (1908, 3. Aufl. 1926) ; Schubert (1916, 
3. Aufl. 1928); Deutsche . Musik (1917, 3. 
Aufl. 1922); C. M.v.Weber (1919); Robert 



Pfundt — Philharmonische Gesellschaft. 



1383 



Schumann (1920); Der Musikfreund. Gemein- 
verstdndliche Einfuhrung in die Musik (1923) ; 
Robert Franz (1923) ; Einfuhrung in Rich- 
Wagner's Werke und Schriften (3. Aufl. 1925). 
Pfundt,Ernst Gotthold Benjamin, be- 
riihmter Paukenschlager, * 17. Juni 1806 zu 
Dommitzsch bei Torgau, f 7. Dez. 1871 in 
Leipzig; studierte Theologie zu Leipzig, spa- 
ter aber unter Fr. Wieck (seinem Oheim) 
Klavierspiel, und lebte einige Zeit als 
Klavierlehrer und als Chorfiihrer am Stadt- 
theater zu Leipzig. 1835 gewann inn Men- 
delssohn fur das Gewandhausorchester als 
Paukenschlager, in welcher Stellung er bis zu 
seinem Tode verblieb. P. ist der Erfinder der 
Maschinenpauken und hat eine Pauken- 
schule geschrieben (1849, 3. Aufl., mit einer 
Schule fiir Kleine Trommel, von H. Schmidt 

1894)- 

Phanomene, akustische, Ei scheinungen, 
die am klingenden Tonmaterial zu beobach- 
ten sind, aber nicht der Tonvorstellung an- 
gehoren. Solche a. Ph. sind die Obertone 
(Partialtdne), Kombinationstone, auch 
die Schwebungen und die Interferenz 
(vgl. die betr. Artikel). 

Phalese (spr. falas), Pierre (Petrus 
Phalesius, eigentlich van def Phalie- 
sen), *umi5iozu Lowen, f wahrscheinlich 
x 573> grflndete um 1545 dort einen Musik- 
verlag, der einer der bedeutendsten der Zeit 
wurde, und druckte seit 1556 seine Verlags- 
werke selbst; 1572 assoziierte er sich mit 
Jean Bellere (s. d.) zu Antwerpen, doch 
blieben beide in ihren Stadten. Erst 1581 
vejlegte der gleichnamige Sohn PhalSses das 
Lowener Geschaft nach Antwerpen, und die 
Firma hieB nun Pierre P. et Jean Bellere. 
Bellere starb 1595, der jungere P. 13. Marz 
1629; seine Tochter Magdalene P. fiihrte das 
Geschaft bis zu ihrem Tode 1650 fort, und 
noch 1669 findet sich ein Musikdruck; 
presso i heredi di Pietro Phalesio. Vgl. Goo- 
vaerts, Notice biographique sur Ph. (1869, . 
holland. von E. van Bergen 1882) und des- 
selben Histoire et bibliographie de la typo- 
graphic (1880). 

Phantasie, 1) die schopferische Tatigkeit 
des menschlichen GeisteS, Einbildungs- 
kraft, die eigentliche Mutter aller Kunst, 
sofern Kunst nicht bloBe Nachahmung der 
Natur, sondern spontanes Erzeugen ist. 
Allerdings ist die Schopfertatigkeit des Men- 
schen abhangig von den Eindriicken, die er 
erhalten; das Material, mit dem er schafft, 
ist ihm von der Natur gegeben, ist Repro- 
duktion empfangener Eindriicke, aber nicht 
direkte, unveranderte Reproduktion, son- 
dern freies Umschaffen nach Gesetzen, die 
dem Menschengeiste immanent sind. Nir- 
gends wohl ist die Freiheit der P. bei dieser 
Tatigkeit so evident wie in der Musik, wie 
auch anderseits nirgends die Gesetze, welche 
sie regeln und vor dem Ausarten in Willkur 
schiitzen, so klar zutage liegen wie hier. Die 
Musik hat zwar nicht wie die Malerei und 
die bildende Kunst Vorbilder in der auBeren 
Natur, wohl aber auBert sich das seelische 
Erleben des Kiinstlers in seinen Schopf ungen, 



und Musik ist darum ein Abbild, der Be- 
wegung der Seele in Affekten. So ist 
die P. des Komponisten schlieBlich, wenh 
auch nicht eine Nachahmung der Natur, so 
doch ein Schaffen nach natiirlichen Ge- 
setzen, die ohne den Effekt des Unwahren, 
Unschonen keine Abweichung zulassen. Vgl. 
Asthetik, s. auch H. Riemann, SpontaHe 
Phantasietdtigkeit und verstandesmdfiige Ar- 
beit in der tonkiinstlerischen Produktion [Pe- 
ters- J ahrbuch 1909). 

2) (Phantasiestiick.) Als Name fiir 
Instrumentalstucke bezeichnet P. nicht eine 
bestimmte Form, sondern im Gegenteil f reie 
Gestaltung ohne AnschluB an feststehende 
Formen. Die altesten fantasia (engl. fancy, 
f ranz . fantasie) benannten Instf umentalstiicke 
(im 16. und 17. Jahrh.)sindabernichtsanderes 
als ricercari (s. d.), fugiert gearbeitete Ton r 
satze. Als aber die wirkliche Fuge sich zu 
festen Formen entwickelt hatte, bedeutete 
der Name P. etwas der Fuge Entgegen- 
gesetztes (vgl. J. S. Bachs P. und Fuge in 
A moll) ; auch von der Sonate unterscheidet 
sie sich durch das Vermeiden strenger thema- 
tischer Gestaltung (vgl. Mozarts P. und 
Sonate in C moll) . Das Heraustreten der 
Sonate aus der Drei- oder Viersatzigkeit und 
der stereotypen Sonatenform (s. d.) des 
ersten Satzes fiihrte Sonate und P. einander 
wieder naher (vgl. Beethovens Sonata 
quasi una Fantasia op. 27, I u. II; diese 
tJberschrift hatte er auch op. j8, go und 
den funf letztenSonatengeben konnen). Viel- 
fach werden heute auch potpourriartige Zn: 
sammenstellungen von Opernmelodien oder 
Volksliedern fiir Pianoforte oder Orchester 
mit dem Namen P. belegt; besser paBt er 
fiir Paraphrasen (reich verzierte Bearbeir 
tungen) beliebter Melodien. 

phantasieren ist s. v. w. improvisieren, 
praludieren, extemporieren, aus dem Steg- 
rejf spielen. 

X Philadelphia. Vgl. W. G. Armstrong, 
A Record of the Opera in Ph. (1884); L- C 
Madeira, Annals of Music in Ph., an Hi? 
story of the Musical Fund Society (1896); 
R. R. Drummond, Early German Music 
in Ph. (Neuyork 1910). 

Philharmonische Gesellschaft (Philhar- 
monic Society), groBe Konzertgesellschaft in 
London, begrtindet 1813 von J. B.. Cramer, 
P. A. Corri, Sir G. Smart u. a., eioffnet 
8. Marz mit Clementi am Klavier (Dirigent) 
und J. P. Salomon als Konzertmeister. Ab- 
gesehen von zahlreichen ausnahmsweisen 
(Ehren-) Dirigenten einzelner Auffiihrungen 
(Cherubini, Spohr, Weber, Mendelssohn, Hil- 
ler, Gounod usw.) und den alternierenden 
Dirigenten Clementi, Bishop u. a. in den 
ersten Jahren, waren die fest angestellten 
Dirigenten: M. Costa (1846 — 54), Richard 
Wagner (1855), W. St. Bennett (1856—66), 
W. G. Cusins (1867), A. Sullivan (1885), 
Fr. H. Cowen (1888 — 92 und wieder seit 
1900), A. Mackenzie (1893 — 1900); 1908 
Wood, Cowen, Ronald, Nikisch. Da sie 
seitdem fast jedes Jahr wechseln, seien 
nur noch von englischen Beecham, Coa- 
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tes, Boult, von auslandischen Mengel- 
berg, Furtwangler, Ansermet genannt. Die 
Konzerte fanden statt in Argyll Rooms 
(1830 abgebrannt), aushilfsweise im Opern- 
hause, seit 1833 in Hanover Square, seit 
1868 inSt. James's Hall,seit 1894 in Queen's 
Hall. Vgl. Hogarth, The Philharmonic 
Society of London (1862); M.B.Foster, 
History of the Ph. Soc. of London 1813 — 1912 
(1912), sowie den erschopfenden Artikel bei 
Grove, Diet., 3. Aufl. Vgl. Orchester. 

Philharmonische Gesellschaft in Peters- 
burg, das alteste und eines der groBten rus- 
sischen Konzertunternehmen (besteht nicht 
mehr), begriindet 1802; war ein Hauptfaktor 
der musikalischen Kultur in RuBland. In 
ihren Konzerten traten auf: Berlioz, Wag- 
ner, Rubinstein, Tschaikowsky u. a. ; auch 
gebiihrt ihr das Verdienst der ersten Auf- 
fuhjung von Beethovens Missa solemnis in 
ganz Europa (1824). Vgl. E. Albrecht, 
Abrifi der Gesamttdiigkeit der Petersb. Philh. 
Gesellsch. (Petersburg 1884). 

Philharmonische Konzerte in Wien, ins 
Leben gerufen von O. Nicolai 1842, standige 
Institution seit 15. Jan. i860, veranstaltet von 
denOrchestermitgliedeTn(ii4)der k. k. Hof-, 
jetzt Staatsoper (in der Saison 8 oidentl. 
Konzerte und ein auBerordentl. sogenanntes 
,,Nicolai"-Konzert, Sonntags mittags). Die 
Ph. K. zahlten zu ihren Dirigenten auBer 
Nicolai (1842- — 47) Georg Hellmesberger 
(1847/48), V. Reuling (1849), H. Proch 
(1850), Eckert (1854 — 57, i860), Dessoff 
(1860/61—75), H. Richter (1875—90), Jahn 
{1882/83), Mahler (1898— 1901), J. Hellmes- 
berger jun. (1901 — 03) ; Gastdirigenten 
1903/04 — 07/08: Safonow, Muck, Schuch, 
Nikisch, Mottl, Rich. StrauB; 19C8 F. 
Weingartner, jetzt Franz Schalk und Willi . 
Furtwangler. Vgl. Hanslick, Geschichte des 
Konzertwesens in Wien; ferner C. F. Pohls 
Festschrift zum 25Jahrigen Bestehen der 
Philharmonischen Konzerte (1866) sowie die 
Denkschrift zur sojahjigen Feier von R. von 
Perger (1910) ; auch Helm, 50 Jahre Wiener 
Musikleben. Das Orchester der Wiener Oper 
steht an Schulung, Vortrag und Klangschon- 
heit an erster Stelle. 

Philidor ist der Name oder nach einer 
Familienlegende der von Ludwig XIII. 
oder XIV. einem der altesten als Musiker 
sich auszeichnenden Glieder der Familie 
(Michel oder Jean) verliehene Beiname (in 
Erinnerung an einen italienischen Oboisten 
Filidori) einer im 17. /18. Jahrhundert in 
Paris hochangesehenen Musikerfanrilie, deren 
ursprunglichef und auch spater noch mit dem 
Namen Ph. verbundener Name Danican 
war. Der GroBvater des bedeutendsten Ver- 
treters der Familie (Francois Andre) ist — 
1) Jean Danican-Ph., j 8. Sept. 1679 zu 
Paris als Fifre de la grande ecurie, d. h. 
Pfeifer der Koniglichen Stabsmusik; er 
spielte Flageolett (fifre), Krummhorn, Oboe 
und das Trumbscheit (trompette marine). 
Sein Sohn ist — 2) Andre Danican-Ph., 
t 11. Aug. 1730 (in hohem Alter), 1659 Nach- 
lolger eines Oheims oder entfernteren Ver- 



wandten Michel Danican (der nicht den 
Beinamen Ph. fiihrte) als Krummhornblaser 
in der grande ecurie, spater auch Mitglied 
der Kammermusik und dei Kapellmusik fiir 
Oboe, Krummhorn, Trumbscheit und Fagott, 
komponierte Marsche usw. fiir die Armee, 
aber auch Opei nballette (Le canal de Ver- 
sailles, La princesse de Crete), ein Divertisse- 
ment und mehrere Maskenspiele fiir den Hof 
von Versailles. Eine Arbeit von ganz be- 
sonderer Verdienstlichkeit war die Ver- 
waltung der Kgl. musikalischen Bibliothek 
zu Versailles, welche Ph. als Hilfsbibliothe- 
kar neben dem zu beschaftigten Violinisten 
Fossard mit gioBtem FleiB besorgte, und in 
der er vor allem eine reiche Sammlung 
alterer Instrumentalstucke, die am Hofe seit 
Franz I. (15 15) aufgefiihrt waren (Tanze, 
Karussellmusiken, Jagdmusiken, Festfan- 
faren, Ballette usw.), anhaufte, von der leider 
ein Teil spater verstreut wurde, wahrend der 
Rest ein unschatzbares Monument ist (vgl. 
Vierteljahrsschr. f. MW. I [Wasielewski] und 
Weckerlin, Dernier Musiciana [1899]). Ge- 
druckte Werke von Andre Ph. sind: Masca- 
rade des Savoyards (1700); Mascarade du rot 
de la Chine (1700); Suite des danses pour les 
violons et hauibois qui se jouen t . . . chez le rot 
(1699) ; PiSces a deux basses de viole, basse 
de violon et basson usw. (1700); Pieces de 
trompettes et timballes (1685); Partition de 
plusieurs marches et batteries de tambour . . . 
avec les airs de f if res et de hautbois usw. 
Andre Ph. wurde zum Unterschied von 
seinemjungerenBruder Jacques Danican 
(1657 — 1708), der gleich ihm in der Musik 
des Konigs als Blaser angestellt war, Ph. 
l'aine genannt. — 3) Anne Danican-Ph., 
der alteste Sohn von Andre Ph., * 11. April 
1681 zu Paris, f 8. Okt. 1728; gab Stiicke 
fiir Floten, Violirien und Oboen heraus (1712) 
und komponierte auch Pastoralopern (L'A- 
mour vainqueur, 1697; Diane et Endymion, 
1698; Danai, 1701). Er ist der Begriinder 
der Concerts spirituels (1725). — 4) Pierre 
Danican-Ph., Sohn des Jacques P., * 
22. Aug. 1681, f 1. Sept. 1731 ; tiichtiger Flo- 
rist, der drei Bucher Suiten fiir 2 Cjuerfloten 
(1717, 1718) und Flotentrios herausgab. Der 
bedeutendste von alien ist aber — 5) Fran- 
fois Andre Danican-Ph., der jiingste 
Sohn Andre Philidors aus zweiter Ehe, eben- 
so beruhmt als Schachspieler wie als Kom- 
ponist, * 7. Sept. 1726 zu Dreux, wohin sich 
sein Vater 1722 mit Pension zuriickgezogen 
hatte, I 31. Aug. 1795 in London. Er zeigte 
schon als Kind auBergewohnliches Talent fiir 
das Schachspiel, und wenn er auch regel- 
rechte musikalische Studien unter Campra 
machte, so gait er doch fruher als erster 
Schachspieler der Welt, bevor von seinen 
musikalischen Leistungen jemand redete. 
1745 reiste er nach Amsterdam, wo ef sich 
mit dem Schachspieler Stamma maB, so- 
dann nach Deutschland und arbeitete 1748 
zu Aachen eine Analyse du feu des echecs aus, 
die er 1749 in London herausgab (2. Aufl. 
1777, deutsch von S. H. Ewald, Gotha, 
1779). Seit dieser Zeit ging er fast alljahrlich 
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einige Zeit nach London und feierte Siege im 
Schachklub, empfing spater eine regelmaBige 
Pension von dem Klub, starb schlieBlich 
auch in London. Sein Eifer fur die Komposi- 
tion erwachte ziemlich plotzlich. 1745 schrieb 
er ein Lauda Jerusalem in der Hoffnung, 
daiait die Stelle des Obermusikintendanten 
zu gewinnen, was nicht geschah, da die 
Konigin an seiner Musik keinen Gefallen 
fand. Mit einem Male tauchte er (1759) als 
dramatischer Komponist auf, und zwar so- 
fort mit durchschlagendem Erfolg, der ihn 
ftir Jahrzehnte zum Hauptreprasentanten 
der komischen Oper machte. Die ersten 
Stiicke waren Einakter: Blaise le savetier 
(1759); L'hutlre et les plaideurs (1759); Le 
quiproquo (= Le volage fixe 1760); Le soldal 
magicien (1760); Le jardinier et son seigneur 
(1761); sodann folgte eins seiner besten 
Werke: Le marichal ferrani (1761, 2 Akte), 
und noch einige weitere Einakter Sancho 
Pan fa, 1762; Le bucheron (= Les trois sou- 
kaits, 1763) ; Le sorcier (1764, das erste Stuck, 
in welchem in Paris der Komponist heraus- 
gerufen wurde); Tom Jones (1765 mit der 
unerhorten Neuerung eines a cappella- 
Quartetts) ; weiter die groBe Oper Ernelinde, 
princesse de Norvige (1767, Philidors be- 
deutendstes Werk; 1769 in umgeafbeiteter 
Gestalt als Sandomir, prince de Danemark neu 
inszenieft). Sodann folgten: Le jardinier de 
Sidon (1768); L'amant dSguisi oder Le jar- 
dinier supposi (1769); La nouvelle Scole des 
femmes (1770); Le bon fils (1773); ZSmire et 
Milide (1773); Berthe (Briissel 1775, mit 
Gossec und Botson); Les femmes vengies 
(1775); Le puils d'amour oder Les amours de 
Pierre de Long et Blanche Bazu (1779); Per- 
sie (GroBe Oper 1780) ; L'amitie au village 
(1785); Thimistocle (GroBe Oper 1786); La 
belle esclave (1787); Le mari comme il les 
faudrait tons (1788). Die Oper Belisaire, 
welche er unbeendet hinterlieB, wurde, nach- 
dem Berton den 3. Akt komponiert, 1796 
aufgefuhrt. Die Pausen 1770 — 73 und 1775 
bis 1779 erklaren sich durch langeren Aufent- 
halt Philidors in England (1779 wurde zu 
London seine Komposition von Horaz! Car- 
men saeculare, 4st. mit Orchester, aufgefuhrt 
[1787 in Paris gedruckt]). Das einzige Instru- 
mentalwerk Ph.s ist L'art de la modulation 
op. 1 [1755, Quartette fur Oboe, 2 V. und 
BaB] (vgl. L'ann&e musicale 1911, 86). 1766 
wurde zum Gedachtnis Rameaus ein Requiem 
von Ph. aufgefuhrt. Mit Favart gab Ph. die 
gestochene italienische Partitur von Glucks 
Orfeo 1764 heraus. Vgl. P. J. Lardin, Ph. 
peint par lui mime (1847); G.Allen, The 
Life of Ph., musician and chessplayer 
(1863); A. Pougin, Chronique musicale 
1874/75; P. Fromageot, Le composi- 
teur de musique versaillais Ph. (1906) und 
G.-E. Bonnet, L'aeuvre de Ph. {La Revue 
Musicale II, 11, 192 1) ; derselbe, Ph. et Invo- 
lution de la musique frangaise au XV I lie 
siMe (1921). 

Philip, Achille, Organist und Kompo- 
nist, * 12. Okt. 1878 zu Aries; Schiiler von 
Alex. Guilmant, Lenepveu und d'Indy; 1904 



ausgezeichnet mit dem 1. Preis fur Kp. und 
Fuge; jetzt Organist an St.- Jacques du Haut- 
Pas in Paris und Lehrer an der Schola Can- 
tor um. Werke: Sinfonische Dichtungen: Au 
pays basque (1909) ; Les Dfinns (1913) ; Bans 
un pare enchanU (1917) ; 5 Etudes lyriques 
fur Gesang und Orchester (19 19); Fantaisie 
orchestrate (1919); Nymphes et Naiades 
(1920); Messe solennelle; Poime des saisons; 
L' or du menhir (2aktiges lyrisches Drama); 
Sonate fur Violine und Klavier Cis-moll; 
Klavierstiicke; 30 Lieder; Psalm; Motetten; 
Madrigale. 

Philipp, Franz, * 24. Aug. 1890 in Frei- 
burg i. Breisgau, besuchte dort das Gymna- 
sium, studief te Musik (Orgel bei Adolf Hamm 
in Basel) und auf der Freiburger Universitat 
Literatur und Philosophie. Nach seinef Ruck- 
kehr aus dem Felde Ende 1914 widmete er 
sich in Freiburg, wo er als Lehrer fur Orgel, 
Theorie und Musikgeschichte lebte, erst der 
Komposition, wurde aber 1924 Direktor des 
Badischen Konservatoriums in Karlsruhe, 
wo er die Badische Orgelschule griindete und 
die Leitung des Bach-Vereins ubernahm. 
Werke: Lenau-Lieder fur Alt, Streich- 
quartett, Klarinette und Fagott op. 1; 
Klavier-Toccata D dur op. 2; Frauenchore 
a cappella op. 3; Kriegslieder op. 5; Lieder 
op. 7, 8 und 9; Hans TAoma-Lied op. 14; 
Klavierballade op. 6; Deutschlands Stunde 
fur Chor und Orchester op. 10 (Berlin 1916); 
Friedensmesse op. 12; a cappella-Chore 
Unserer lieben Frau op. 15; ein Eichen- 
dorff-Zyklus fur Mannerchor, Horn, Or- 
gel und Posaunen op. 16; eine Folge Ale- 
mannischer Lieder fur Mannerchor op. 18; 
eine Musik (sinfonisches Vorspiel; Zwischen- 
aktsmusik; Melodramatisches) zu Hermann 
Burtes Simson op. 11; Klavierquartett C- 
moll op. 13; Choralvorspiele fur Orgel op. ly ; 
ein Marionettenspiel Kalasiris nach Franz 
Pocci op. 19; op. 20 Herbstreigen; op. 21 
Sakularmesse fur Chor, Orchester und 
Orgel. Vgl. Wilhelm Schwarz, Fr. Ph. in 
Ekkhart, Jahrb. fur das Badner Land 1924. 

Philipp, Isidore, * 2. Sept. 1863 zuPest; 
Schiiler von G. Mathias am Pariser Konser- 
vatorium und privatim von Saint-Saens und 
Stephen Heller, angesehener Pianist und 
Klavierlehrer in Paris, wo er mit Remy, Ber- 
thelier und Loeb einen Kammermusik-Verein 
griindete, den er beim TodTaffanels mit dem 
Blaserverein verschmolz; seit 1903 Professor 
am Korisefvatorium. Ph. hat gediegene 
Etiidenwerke (Studien fur Unabhangigkeit 
der Finger, fur Ausdehnung der Hand, Tonlei- 
terstudien, Oktavenstudien ; Der Triller u. a.) ; 
Tdgliche Studien (mit Vorwort von Saint- 
Saens), eine Anthologie alterer und neuerer 
franzosischer Klaviermusik (2 Teile), auch 
Transkriptionen von Orgel- und Orchesterwer- 
ken sowie einige Kompositionen fur Klavier, 
auch eine Orchestersuite herausgegeben und 
padagogische und kritische Beitrage fur den 
MSnestrel und andere Musikzeitungen ge- 
liefert. 

Philipp, Rudolf, * 13. Nov. 1858 zu 
Hamburg, Schiiler (1878 — 81) des Wiener 
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Konservatoriums und (1882 — 85) des Frank- 
furter Hochschen Konservatoriums (Kwast, 
M. Schwarz, Iw. Knorr. B. Scholz), Musik- 
referent (Frankfurt, Wiesbaden, Hamburg 
[General-Anzeiger seit 1894]) und Komponist 
(Charakter- und Salonstiicke fiir Klavier, 
Lieder) in Hamburg. 

Philipp de Caserta s. Caserta; Ph. de 
Monte s. Monte; Ph. de Vitry s. Vitry; Phi- 
lipp Jambe de Fer s. Jambe de Fer. 

Philippi, Maria, Konzert- und Orato- 
riensangerin (Alt), * 26. Juli 1875 in Basel, 
Schiilerin von Julius Stockhausen in Frank- 
furt a. M. und Frau P. Viardot in Paris; be- 
sonders als Bachsangerin gefeiert. Sie hat, 
auch als Gesangspadagogin, in ihrerVaterstadt 
ihren Wohnsitz. Seit 1925 teilt sie ihre Wifk- 
Samkeit zwischen Basel und dem Kolner 
Konservatorium. 

Philips, Peter (Petrus Philippus, 
Pietro Filippo), englischer Komponist 
des 16. — 17. Jahrhunderts, * zirka 1560, 
| nicht vof 1633, blieb Katholik und wan- 
derte deshalb aus, ging zuerst nach Rom, 
1596 aber nach Antwerpen, wo er Organist 
des Statthalters Albert wurde, 1612 im Be- 
sitz eines Kanonikats zu Soignies, das er 162 1 
gegen ein solches zu Bethune vertauschte, 
aber 1628 wiedef erhielt. P. gab heraus: 
Melodia Olympica cli diversi (1591 [ T 594> 
1611], 4 — 8st., darin 8 Madrigale von Ph. 
selbst). Seine Werke sind: zwei Biicher 6st. 
Madrigale (1596, 1603 [beide 1604]); ein 
Buch 8st. Madrigale (1598 [1599 u.6.]); 
5st. Motetten (1612 [1634 mit Continuo, die 
selben?]); 8st. Motetten (1613 [1625]); 
Gemmulae sacrae (2 — 3st. mit Continuo, 
1613 [1621]); Les rossignols spirituals (Va- 
lenciennes 1616, zwei 4 st. lateinische und 69 
2st. franzosische Stiicke, 2. Aufl. 1621); 
Delicitze sacrae (41 2 — 3st. Gesange, 1622; 
Ex. im British Museum); 4 — gst. Litaneien 
(1623 [1630]); Paradisus sacris cantionibus 
conditus (1628 [1633]). Der Katalog der 
Bibliothek Johann IV. von Portugal ver- 
zeichnet noch als nachgelassen (Obras post- 
humas) Missas et salmos a 8 et 9 (mit einer 
Messe a 6) und Motettes a 8. Vieles von Ph. 
findet sich aufiefdem in Sammelwerken. 
Eine groBe 4st. Orgelfuge von Ph. mit Um- 
kehrung, Vergrofierung und Verkleinerung 
des Themas steht im Fitzwilliam-Virginal- 
buch. Einige Madrigale und Motetten gab 
W. Barclay Squire neu heraus. Vgl. P. Berg- 
mans, L'organiste des archiducs Albert et 
Isabelle P. Ph. (Gent 1903). 

Phillipps, Adelaide, Opertisangerin ( Alt) , 
* 1833 zu Stratford-on-Avon, j 3. Okt. 1882 
zu Karlsbad, erhielt ihre Ausbildung zu 
Boston, wohin ihre Eltern auswanderten, 
trat zuerst als Tanzerin und Schauspielerin 
auf, ging aber auf Rat Jenny Linds zum 
Gesang iiber und wurde Schiilerin von Ma- 
nuel Garcia in London. 1854 debiitierte sie 
als Rosine zu Mailand, sang in der Folge 
inNeuyork, Havanna und bald auch auf dem 
europaischen Kontinent. Sie sang bis 1881, 
seit 1879 aber in der Operette. Auch ihre 



Schwester Mathilde war eine ausgezeichnete 
Altistin. 

Phillips, Montague Fawcett, * 13. No- 
vember 1885 zu London, Schiller der R.A.M. 
(Komposition unter Fred. Corder). Ver- 
heiratet mit der Sangerin und Schauspielerin 
Clara Butterworth. Er hat sich besonders 
mit seinen Wefken leichteren Stils bekannt 
gemacht. Werke: Sinfonie C moll op. 15; 
2 Ouverturen op. 6 und 23; Suiten In May- 
time op. 38 und Dance Revels op. 43; A Hill- 
side Melody op. 40; Sinfonisches Scherzo 
op. 4; 2 Klavierkonzerte Fis moll op. 5 und 
E dur op. 32 ; Fantasie fiir Violine und Or- 
chester op. 16 (gedruckt) ; Streichquartett 
D dur op. 8; viele Lieder, Chore und Kla- 
vierstucke; The Song of Rosamund, Szene 
fiir Sopran und Orchester; The Death of 
Admiral Blake fiir Bariton, Chor und Or- 
chester op. ig; die heiteren Opern The 
Rebel Maid (London 1921, Empife Theatre) ; 
The Golden Triangle op. 42. 

Philodemos aus Gadara in Syrien, epikure- 
ischer Philosoph in Rom im 1. Jahrh. 11. Chf ., 
trat als Feind der Musik auf mit einer nur in 
Fragmenten erhaltenen Schrift nsQt povotxfji, 
herausgegeben nach einem pompejanischen 
Papyrus anonym Neapel 1793, Leipzig 1795, 
von Murr 1805, Joh. Kemke 1884. Vgl. 
Gompertz, Zu Ph.s Biichern von der Musik 
(1885); E. Holzer, Ph. neoi 1j.0vmy.rjs (Phi- 
lologus 1907) und Herm. Abert, Die Lehrs 
vom Ethos in der griechischen Musik (1895). 

Philolaos, Schiiler des Pythagoras von Sa- 
mos, der alteste griechische Schriftstellef der 
Musik (zirka 540 v. Chr.), dessen wenige in 
Zitaten spaterer Schriftsteller erhaltenen 
Fragmente uns wertvolle Aufschliisse iiber 
die Pentatonik der Zeit vor Terpander geben 
(vgl. Griechische Musik und Riemann, 
Handb. der MG. I, 1, S. 47ft.). Vgl. Aug. 
Boeckh, Ph. des Pythagorders Lehre nebst 
den Bruchstiicken (1819) und K. von Jan, 
Musici scriptores graeci S. i2off. 

Philomathes, We n z e 1 , gebiirtig aus Neu- 
haus in Bohmen (daher de Nova domo), 
schrieb: Musicorum libri quatuor (Wien 
1512), eine kurze Abhandlung der Theorie 
des Cantus planus und der Mensuralmusik in 
Versen, die wiederholt nachgedruckt wurde 
(1518, 1534, 1543). Vgl. VI. Helfert, Bla- 
hoslav und Philomathes im Sbornik Blahosla- 
vuv (Prerau 1923, tschech.). 

Philosophic der Musik ist die Erfor- 
schung der Gesetze, nach denen musikalische 
Kunstwerke geschaffen werden, sowie die 
Ergriindung der Wirkung der Musik auf den 
Horer und Hirer elementaren Ursachen, also 
die gesamte spekulative Theorie der Musik, 
vvelche bei allem und jedem nach dem Warum 
fragt. Vgl. Asthetik und Musikwissenschaft. 

Phinot, Dominique, franz. Komponist 
der Mitte des 16. Jahrhunderts. Werke: 
ein Buch 5st. Motetten (1547), ein Buch 
6 — 8st. Motetten (1548), ein Buch 4st. Psal- 
men mit zwei Magnificat (1555), zwei Bii- 
cher 4 st. Chansons (1548) und in den Sam- 
melwerken zwei 4 st. Messen, 2 — 4 st. Motet- 
ten und 8 st. Chansons. 
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Phonascus (griech.) s. Symphoneta. 

Phonetik (griech.), die Lehre von der 
Stimme, Lautbildung, Aussprache usw., 
deren gnmdlegende Bedeutung fiir alle 
Gesangsausbildung in neuerer Zeit immer 
mehr erkannt und betont wird. Vgl. Ed. 
Sievers, Grundzuge der Phonetik (1876, 
5. Aufl. 1905) und F. Kriiger, Beziehungen 
der cxperimentellen Ph. zur Psychologic, 
(1907). Luick, Uber Sprachmelodisches in 
deutscher und englischer Dichtung (Germ.- 
roman. Monatsschrift 1910) berichtet iiber 
dem Dur und Moll analoge sprachmelodische 
Erscheinungen . Uber Datstellungen der 
Sprachmelodie in Noten und Kurven und 
ihre Zusammenhange mit dem Lied vgl. 
F. Saran, Deutsche Verslehre (1907); D. 
Jones, Intonation Curves (1909); E. Sie- 
vers, Rhythmisch-melodische Studien (1912). 

PhonischerObertons. Kombinationston . 

Phonogrammarchiv, auf Anregung von 
C. Stumpf in Berlin begriindete Sammlung 
phonographischer Aufnahmen der Musik 
auBereuropaischer Nationen und Naturvol- 
ker. Aus ihr sind eine grofie Anzahl wertvol- 
ler Abhandlungen besonders von C. Stumpf , 
E, M. v. Hornbostel, E.Fischer hervor- 
gegangen. Vgl. C. Stumpf, Die Anfange 
der Musik (1911). Auch in Wien und in 
Amerika bestehen derartige Archive. 

Phonograph s. Sprechmaschinen. 

Phonola s. Mechanische Musikwerke. 
, Phorminx, altgriechisches, der Kithara 
(Lyra) ahnliches Saiteninstrument der Zeit 
Homers. 

Photinx s. Krummhorn. 
. Phrasierung, s. v. w. Abgrenzung der 
Phrasen, d. h. der mehr oder minder in sich 
geschlossenen natiirlichen Glieder der. musi- 
kalischen Gedanken (Sinngliederung), 
sowohl beim Vortrag durch den Ausdruck 
(s. d. ; vgl. Artikulation), als in der Notierung 
durch besondere Zeichen (s. Phrasierungs- 
bezeichniing), vor allem aber beim Horen 
bzw. Lesen eines Tonstiicks als richtige 
Auffassung. Die Glieder, aus welchen 
musikalische Gedanken bestehen, sind: 
a) Taktmotive, d. h. Gebilde, die nur 
eine schwere Zahlzeit enthalten (mit* oder 
ohne vorausgehende und nachfolgende 
leichte) und die ihren Schwerpunkt in dieser 
schweren Zahlzeit finden; b) Taktgrup- 
pen von zwei solchen zur Einheit zusammen- 
gefaBten Taktmotiven, deren Schwerpunkt 
der schwere Takt bildet; c) Halbsatze 
von vier Taktmotiven, deren Schwerpunkt 
der schwere Takt der zweiten Gruppeist; 
d) Perioden, aus Vordersatz und Nachsatz 
bestehend. Uber die Abweichungen von 
diesem normalen Schema vgL Metrik. Dazu 
kommen noch als kleinste Bildungen die 
Unterteilungsmotive, deren Schwer- 
punkt nur eine Zahlzeit bildet, so daB ihrer 
im Takt so viele moglich sind, als der Takt 
Zahlzeiten enthalt. Phrasen nennt man 
nun diejenigen Taktmotive, Taktgruppen 
und Halbsatze, welche als selbstandige Glie- 
der von Symmetrien einander gegeniiber- 
gestellt (vgl. Metiik) und als solche in der 



Phrasierungsbezeichnung durch den Phrasen- 
bogen kenntlich gemacht werden. Beim 
Beginn des Aufbaues musikalischer Thenien 
sind meist die beiden ersten Phrasen nm 
Taktmotive, wahrend die weiter folgenden 
die doppelte, ja vierfache Ausdehnuhg 
(2 Takte, 4 Takte) annehmen. Der Kbm- 
ponist deutet die Ausdehnung der Phrasen 
ungefahr durch die dynamischen Vorsehriften 
an; denn jede Phrase verlangt ihre selbstan- 
dige und einheitliche dynamische Ausstat- 
tung, d. h. hat nur eine dynamische Gipfe- 
lung. Die genaue Abgrenzung der Phrasen 
gegeneinander sowie ihre innere Gliederung, 
d. h. die Bestimmung der Grenzen der Takt- 
motive und Unterteilungsmotive, stoBt oft- 
mals auf erhebliche Schwierigkeiten, weil 
nur selten die Meister die genaue Begrenzung 
auch der kleineren Gebilde angezeigt haben. 
Die wesentlichsten Anhaltspunkte fiir die 
Motivbegrenzungen sind folgende: 1) Lan. 
gen auf dem schweren Taktteil (jeder Ord- 
nung) wirken als Ende, wenn nicht harmo- 
nische Verhaltnisse die Auffassung in diesem 
Sinne unmoglich machen (vgl. 5); 2) Pau- 
sen nach der auf den schweren Taktteil 
(jeder Ordnung) fallenden Note wirken eben- 
falls, ja in hoherem Grade, gliedernd, doch 
mit derselben Einschrankung; 3) alle Figu- 
ration hat zunachst und vor allem deri 
Sinn, von einem Schwerpunkt (jeder Ord- 
nung) zum nachsten (derselben Ordnung) 
hinuberzufuhren, d. h. veranlafit neue An- 
fange, Auf taktbildungen ; 4) Anfange mit 
der schweren Zeit (jeder Ordnung) sind 
moglich und wiederholen sich haufig bei Bil- 
dungen, die zueinander in Symmetric treten 
(Phrasen) ; fiir die Untergliederungen er- 
wachst daraus aber keinerlei Abweichung von 
demunter 3 aufgewiesenen Gesetz; 5) weib- 
liche Endungen, d. h. Ausdehnungen des 
Motivs iiber den Wert hinaus, an dem die 
SchluBwirkung haftet (d. h. den schweren 
jeder Ordnung [auch wenn auf dem Schwer- 
punkt selbst eine Pause eintritt], vgl. Me r 
trik) sind nicht nur moglich, sondern bilden 
Kunstmittel von ganz besonders intensiver 
Wirkung. Geboten sind dieselben uberall, 
wo a) die auf den Schwerpunkt folgende 
Note eine zum AbschluB unentbehrliche 
Dissonanzlosung bringt; b) der Komponist 
durch Pausen, spezielle dynamische' Vor- 
sehriften (Anfangsakzent) oder andere; Hilfs- 
mittel der Notierung (Balkenbrechung, Le- 
gatobogen, Diminuendozeichen) die . Auffas- 
sung nach dieser Richtung bestimmt. Die 
Grundlagen der P. deckte. bereits 1806 
J. J. de Momigny (s. d.) auf, wurde aber 
nicht verstanden. Den eigentlichen AnstoB 
zum Einsetzen einer formlichen Phrasie- 
rungsbewegung - gab erst Rud. Westphals 
Allg. Theorie der musikalischen Rhythmik 
seit Seb. Bach (1880), welche die Verkumme- 
rung der neueren rhythmischen Theorie 
nachwies. Ihm folgten H. Riemann {Musi- 
kalische Dynamik und Agogik 1884, Grund- 
ri/3 der Kompositionslehre 1897, Vademecum 
der P. 1900, und System der musikalischen 
Rhythmik und Metrik 1902), Carl Fuchs 
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[Die Zukunft des musikalischen Vorlrags, 
1884, und Die Freiheii des musikalischen Vor- 
trags, 1884) und Th. Wiehmayer, Die 
musikalische Rhythmik und Metrik (1917). 
Mathis Lussys Trait? de I' expression (1873, 
deutsch als Die Kunst des musikalischen Vor- 
trags, 1886) gibt statt eines Systems eine end- 
lose Reihe einander widersprechender Re- 
geln; desselben Le rythme musical (3. Aufl. 
1897) un d L'anacrouse dans la musique mo- 
derne (1903) sind etwas systematischer, 
scheitern aber bereits an dem Begriffe des 
schweren Takts. Das Buch Rhythmik, 
Dynamik und Phrasierungslehre von O. 
Tiersch (1886) ist eklektisch und ohne 
hoheren Wert. Ganz im alten Geleise, ohne 
jedes Vejstandnis des Problems fahrt Fr. 
Kullak, Dcr Vortrag am Ende des ig. Jahr- 
hunderts (1897). Vgl. auch Fr. W. Berner, 
Die Lehre von der musikalischen Interpunk- 
tion (1821), Ad. Carpe, Grouping, Articula- 
ting and Phrasing (Boston 1898). 

Phrasierungsbezeichnung, s. v. w. Be- 

zeichnung der Sinngliederung der musika- 
lischen Gedanken (vgl. Phrasierung) , die sich 
keineswegs mit der durch die Artikulation 
(s. d.) bewirkten Verbindung und Sonderung 
(Legato und Staccato) der Tone deckt und 
der durch die Taktstriche und gemeinsamen 
Querbalken auffallig gemachten Zusammen- 
ordnung zu grofieren Werten im allgemeinen 
und im Prinzip sogar stark widerspricht. 
Versuche und Vorschlage fur eine durch- 
gefiihrte P. sind schon wiederholt gemacht 
worden (im 18. Jahrh. von J. A. P. Schulz, 
D. G. Tiirk u. a.), im 19. von K. Eschmann, 
Hans v. Biilow u. a.; praktisch konsequent 
durchgefiihrt hat die P. zuerst H. Rie- 
mann in seinen sog. ,,Phrasierungsaus- 
gaben", die sich allmahlich auf die meisten 
klassischen Klavierwerke ausgedehnt haben. 
Die Elemente von Riemanns P. sind : 1) der 
Bogen, die Ausdehnung der Phrasen an- 
zeigend und Legatovortrag verlangend, so- 
fern nicht die Artikulationszeichen etwas 
andres anzeigen. 2) Das Lesezeichen: 



Bogens 



*i~^), ein Absetzen vor den 



auch verdoppelt 






zur Andeutung der Untergliederung der 
Phrasen in Motive. 3) Die den Taktstrichen 
untergeschriebenen, den Periodenbau auf- 
weisenden Taktzahlen (2 fiir den Schwer- 
punkt der eisten Zweitaktgruppe, 4 fiir den 
Schwerpunkt des Vordeisatzes, 8 fiir den 
Schwerpunkt des ganzen Satzes) nebst ihren 
mancherlei Umdeutungen bei Elisionen, Ein- 
schiebseln und Verschrankun gen. 4) B o g e n - 
anschluB (in eine Spitze zusammenlaufende 
Bogen) als Zeichen des fortgehenden Legato- 
spiels iiber die Phrasengrenze hinweg. 

5) Bogenkreuzung als Zeichen der Doppel- 
phrasierung einzelner Tone (Ende und An- 
fang zweier Phrasen ineinander laufend). 

6) Das Zeichen der abbrechenden, nicht zu 

Ende gefuhrten Phrase {**-*> ). 7) Das 
,,Stuttgarter Komma" (in einer Liicke des 



Endnoten der Phrase fordernd. Die an Rie- 
mann anlehnenden akademischen Ausgaben 
usw. Heinrich Germers gehen angstlich 
den starkeren Komplikationen aus dem 
Wege und sind daher nicht geeignet, zum 
vollen Verstandnis der P. zu fiihren. In 
neuester Zeit hat Jacob Fischer, Professor 
an der Staatsakademie fiir Musik in Wien, 
durch von der Sprachschrift entlehnte Inter- 
punktionszeichen die Phr. deutlich zu 
machen gesucht (Interpunktions- Ausgaben 
klassischer Klavierwerke) . 

Phrygische Tonart, 1) bei den Griechen 
s. Griechische Musik. — 2) Als mittelalter- 
liche Kirchentonart die Skala e. f. g. a. 
h. c. d. e (s. Kirchentone). Der phrygische 
SchluB mit dem Halbtonschritt von oben 
(f e) und der Harmonie: 

J_ 



(s 



D + ) 



steht in der Zeit der Verdrangung der Kir- 
chentone durch das moderne Dur und Moll 
als letztes charaktefistisches Uberbleibsel 
des alteren Tonai twesens, nimmt aber immer 
mehr die Bedeutung eines iiberleitenden 
Halbschlusses an. Noch im 18. Jahrhundert 
ist er als solcher (meist adagio) iiberaus 
haufig, wenigstens im Corelli-Stil; der neue 
(Mannheimer) Stil merzt ihn aus. In der 
Zeit der Alleinherrschaft der Kirchentone 
bedeutet die phr. T. fiir ganze Tonstucke 
(Finalis Mi) eine andre Lage der Hand, wenn 
die charakteristischen Halbtonschliisse ab- 
warts an anderer Stelle als f e auftreten 
(fiir c — h ist g = Ut, fiir b — a ist f = ut, 
fiir es — d ist b = Ut, fiir as — g ist es = Ut). 
Vgl. Solmisation. 

Physharmonika s. Harmonium. 

Physiologie s. Tonphysiologie. 

Piacenza (spr. pjatsch-). Vgl. Egidio 
Papi, i7 teatro municipale di Piacenza: 
cento anni di storia (1912); Ettore de Gio- 
vanni, La Cappella musicale Giovannea 
(Piacenza 1922). 

Piacere (ital., pjatsch-), Belieben; a pia- 
cere (a piacimento, a bene placito), nach Be- 
lieben. Piacevole = lieblich und mit Grazie. 

piangcndo (it., spr. pjandsehendo), ,,kla- 
gend". Bei den modernen Pistoninstrumen- 
ten heiBt so ein bekannter und auf das 
Publikum von Gartenkonzerten seine Wir- 
kung nicht verfehlender, von Wieprecht er- 
fundener, den Ton zum Vibrieren bringender 
Tremolierappai at. 

Pianino, Diminutivform von Piano, also 
kleines Piano, jetzt allgemein gebrauchlicher 
Name des Klaviers mit veitikal laufenden 
Saiten(Piano droit, en gl.upright),dessenaltere 
Formen das Klavicytherium und der soge- 
nannte Giraffenfliigel waren (links hoher als 
rechts) , wahrend das P. oben gerade ist. Vgl. 
Klavier. 

piano (ital.), sanft, leise; abgekiirzt p; 
pianissimo (pp), sehr leise; mezzopiano (mp), 
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ziemlich leise; fortepiano (fp), stark und 
sogleich wieder leise. Dagegen bedeutet pf 
nicht pianoforte, sondern poco forte, ,,wenig 
stark", friiher (z. B. bei J. W. HaBler) 
schwacher als mezzoforte, jetzt meist s. 
y. w. ,, ziemlich stark" oder aber pid forte, 
„starker" (in diesem Sinne aber besser nicht 
abgekiirzt) . 
Pianoforte s. Klavier. 
Pianola s. Mechanische Musikwerke. 
Piatti (ital., ..Platten"), s. v. w. Becken 
(Schlaginstrument) ; senza p. (in der Stimme 
der grofien Tiommel) bedeutet ,,groBe Trom- 
mel allein, ohne Becken". 

Piatti, Alfredo C. , Cellovirtuose, *8. Jan. 
1822 und t 18. Juli 1901 in Crocetta di 
Nozzo bei Bergamo, ein Sohn des Violin- 
virtuosen Antonio P. (* 1801, f 27. 
Febr. 1878), Schiiler seines GroBonkels 
Zanetti, 1832 — 37 Schiiler des Konserva- 
toriums in Mailand (Merighi), spielte 1843 
mit Liszt in Munchen, 1844 zu Paris und 
London und machte in letzterer Stadt so- 
gleich einen so giinstigen Eindruck, daB er 
seitdem wahrend der Musiksaison seinen 
regelmaBigen Aufenthalt in London nahm 
und 1859 — 98 eine der Hauptkrafte der popu- 
laren Samstags- und Montagskonzerte (s. 
Popular Concerts) war. P. komponierte Cello- 
konzerte, ein Konzertino, Lieder mit obliga- 
tem Cello, Solostucke, Variationen usw. und 
gab eine Reihe alterer Kompositionen fur 
Streichinstrumente (von Locatelli, Bocche- 
rini usw.) neu heraus. Vgl. M. Latham, 
A. P. (190 1, englisch). 

Plazzini, Edmundo, Pianist, * 1857 zu 
Missaglia, Mailand; f im Febr. 1927 in 
Buenos Aires; studierte bei Angeleri am 
Mailander Konservatorium, konzertierte 1 876 
in Mailand und kam 1878 nach Buenos Aires, 
wo er eine Streichquaitett-Vereinigung griin- 
dete und bis 1887 offentlich auftrat. 1904 
griindete er zusammen mit Alfonso Thibaud 
das Cons. Thibaud-Piazzini. Schrieb: Kla- 
vierstiicke; Liederalbum; Klaviermethode. 
Piber, Josef, * 21. Febr. 1857 zu Ga- 
ming (Nied.-Ost.) als Sohn des Oberlehrers 
und Chorregenten Josef P. (1821 — 99), be- 
suchte die Lehrerbildungsanstalt, wirkte 
durch mehrere Jahre beim Wiener Ambro- 
sius-Verein. Er starb 3. Juli 1922 in Wien. 
P. ist bekannt als Schopfer vieler klang- 
schoner Mannerchore, Terzette, Quartette 
und Singspiele. 

Pibrochs (galisch piobaireachd, ,,Pfeifen- 
melodie"), altschottische Musikstucke, Varia- 
tionen fur Dudelsack iiber ein Thema (urlar), 
abschliefiend mit einem bewegten Finale 
(creanluidh). Vgl. Grove's Dictionary of 
Music. Sowohl das urlar als die pibrochs 
sind reich ausgeschmiickt mit Verzierungen 
(Vorschlagen, Doppelvorschlagen usw.) und 
haben einen eigenartigen Charakter durch 
die traditionelle Unreinheit der Skala des 
Melodierohrs (Adur mit zu hoher Quarte 
[11. Naturton] und zu tiefer [nattirlicher] 
Septime), die daher nur pentatonische Melo- 
dien rein gibt. Vgl. A n g us Mackay, A Col- 
lection of Ancient Piobaireachd (1907). 



Piccinini, Alessandro, gebiirtig ays 
Bologna (Mitglied der Accademia dei Filo- 
musi), 1581 am Hofe zu Modena, spatef an 
dem zu Ferrara, nach seinem eigenen Zeugnis 
und dem Bericht Giustinianis (vgl. Solerti, 
Origini, S. 124 und 126) der Erfinder der 
Theorbe (Pandora, Arciliuto, Chitarrone. 
Liuto attiorbato), deren erstes Exemplar er 
1594 von Christoph Heberle in Padua bauen 
lieB; gab 1626 ein Buch Intavolatura di liuto 
e di chitarrone heraus ; ein zweites Buch ver- 
offentlichte 1639 sein Sohn Leonardo Maria. 
, Piccinni (spr. pittsch-), Louis Alexand- 
re, nattirlicher Sohn Joseph P.s, des 
altesten Sohnes von Nicola P., * 10. Sept. 
1779 und "f 24. April 1850 in Paris; Diligent 
an verschiedenen Pariser Biihnen, schrieb 
fiber 200 Biihnenstiicke fur Pariser Theater 
von der Grofien Oper bis herab zu den unter- 
geordnetsten Biihnen. 

Piccinni (spr. pittsch-), Luigi, Sohn von 
Nicola P., * 1766 zu Neapel, | 31. Juli 1827 
zu Passy bei Paris, schi ieb ebenfalls eine 
Anzahl franzosischer und italienischer ko- 
mischer Opern fur Paris, Neapel usw., war 
aber nur von mittelmaBiger Begabung. 

Piccinni (spr. pittsch-), Nicola (Picci- 
ni), der beruhmte Rivale Glucks in Paris, 
einer der produktivsten Opernkomponisten, 
die es je gegeben, und seinerzeit hoch- 
gefeiert, * 16. Jan. 1728 zu Bari, f 7. Mai 
1800 in Passy bei Paris. Sein Vater, obgleich 
selbst Musiker, bekampfte die musikalischen 
Neigungen des Knaben; doch bewirkte 
schlieBlich die Fiirsprache des Bischofs von 
Bari, daB er 1742 auf das Conservatorio 
Sant' Onofrio zu Neapel geschickt wurde, 
wo er in der Folge ein Lieblingsschuler von 
Leo und Durante war. 1754 debutierte P. 
als dramatischer Komponist am Teatro dei 
Fiorentini zu Neapel mit Le donne dispettose, 
und nun folgte eine fast unabsehbare Reihe 
Opern (zur Zeit sind 127 dem Titel nach 
bekannt, darunter 3mal Alessandro nelle 
Indie und je 2mal Artaserse, Antigono und 
Olimpia). 1756 verheiratete sich P. mit der 
Sangerin Vincenza Sibilla, seiner Schu- 
lerin, der er jedoch nicht gestattete, ferner 
die Biihne zu betreten. Einen geiadezu bei- 
spiellosen Erfolg hatte 1760 zu Rom die 
komische Oper La Cecchina (La buona 
figliuola), die nicht nur auf alien Biihnen 
Italiens, sondern durch ganz Europa gegeben 
wurde und unter andern auch Jommelli die 
unbedingteste Anerkennung abzwang. In 
drei Wochen geschrieben, tragt sie den 
Stempel besonders frischer, freier Erfindung. 
Eine Neuerung P.s war die Einfiihrung aus- 
gefuhrter, aus mehreren Szenen zusammen- 
gesetzter Finales mit Tempo- und Tonart- 
wechsel; auch die Form des Duetts erweiterte 
er und gestaltete es dramatischer. Der Er- 
folg der Buona figliuola hinderte nicht, daB 
ihn die Rdmer 1773 plotzlich fallen lieBen 
und Anfossi, dem er bedeutend iiberlegen 
war, auf den Schild erhoben. Vor Aufregung 
dariiber erkrankte P., und er gelobte sich, 
Rom nicht wieder zu betreten. Einen Wende- 
punkt in P.s~Xeben bildete seine Ubersied- 
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lung mit Weib und Kindern nach Paris 
(1776) auf spezielle Einladung der Konigin 
Marie-Antoinette durch La Borde und den 
neapolitanischen Gesandten Grafen Carac- 
cioli; P. sollte dort franzosische Opern kom- 
ponieren und erliielt einen Gehalt von 6000 
Franken, Vergiitung der Reisekosten und 
freie Wohnung. Marmontel bearbeitete fur 
P. einige Quinaultsche Texte neu (reduzierte 
sie auf 3 Akte) und machte ihn nach Moglich- 
keit mit der Prosodie der franzosischen 
Sprache vertraut. Die erste Frucht dieser 
gewifl fur P. peinvollen Arbeit war Roland 
(1778). Trotz aller Gegenbeimihungen der 
Gluckisten ging der Roland mit ausgezeich- 
netem Erfolg in Szene. Gesiindere Triumphe 
feierte P., als noch in demselben Jahre eine 
italienische Truppe engagiert wurde, welche 
in der GroBen Oper abwechselnd mit der 
franzosischen spielte; P. wurde zum Direktor 
der Italiener ernannt und fand Gelegenheit, 
seine besten italienischen Opern: Le finte 
gemelle, Cecchina, La buona figliuola mari- 
tata (Fortsetzung der Cecchina) und II vago 
disprezzato aufzufuhren, in denen nicht der 
Zwang einer fremden Sprache seine Phan- 
tasie lahmte. Doch der Kampf war noch 
nicht zu Ende. Die Verwaltung der GroBen 
Oper schiirte den Brand neu, als sie Gluck 
und P. gleichzeitig beauftragte, die Oper 
Iphiginie en Tauride zu komponieren ; Glucks 
Werk wurde schon 1779 gegeben, und P. war 
unklug genug, seine Komposition zu voll- 
enden; er erlebte 1781 zwar keine Niederlage, 
aber doch eine sehr kiihle Aufnahme: clem 
Riesen Gluck (der ihn iibrigens sehr hoch- 
stellte) war er nicht gewachsen. Vorher hatte 
er noch die franzosischen Opern: Phaon 
(Choisy 1778, auf einer Reise des Hofs), Le 
fat meprise (Comedie italienne 1779), Atys 
(GroBe Oper 1780) zur Auffiihrung gebracht. 
Ein neuer Rivale entstand P. nach Glucks 
Ruckkehr nach Wien in Sacchini; mit 
Adele de Ponthieu (1781), Didon (1783, in 
neuer Ausgabe mit Roland in den Chefs 
d'ceuvre; vgl. Opera francais), Le dormeur 
eveilli und Le faux lord (samtlich 1783) er- 
hielt er sichnoch auf der Hohe der Situation ; 
dagegen hatte er mit Lucette (1784) Diane et 
Endymion (1784), Penelope (1785) und Le 
mensonge officieux (1787) entschiedenen MiB- 
erfolg, und eine Neubearbeitung der Adile 
de Ponthieu (1786) sowie L' enlevement des 
Sabines (1787) und Clytemnestre (1787) ge- 
langten uberhaupt nicht zur Auffiihrung. 
Der ehrliche und aller Intrige fremde Cha- 
rakter P.s zeigte sich im schonsten Lichte 
darin, daB er keinerlei Bitterkeit gegen 
Sacchini und Gluck empfand und nach des 
ersteren Tode 1786 an seiner Leiche eine. 
Lobrede hielt, sowie nach Glucks Tode 1787 
eine groBe Gedachtnisfeier zu veranstalten 
suchte, die jedoch nicht zustande kam. 
1784 war P. zum Professor an der Ecole 
royale de chant et de declamation (aus der 
1794 das Konservatorium hervorging) er- 
nannt worden. Diese Stellung verlor er 
durch die Revolution; er kehrte nach Neapel 
zuriick; wo er am Hofe gut aufgenommen 



wurde und noch einige italienische Opern 
schrieb (Griselda, Venedig 1793 und Wien 
1794); aber die Verheiratung einer seiner 
Tochter mit einem republikanisch gesinnten 
Franzosen brachte ihn bei Hofe in Ungnade; 
so daB er sogar Hausarrest bekam. 1798 
kehrte er zunachst allein nach Paris zuriick, 
lieB aber seine Familie bald nachkommen 
und fand auch wieder ein diirftiges Aus- 
kommen, da er in den GenuB einer Pension 
trat und auBerdem 5000 Franken als Ver- 
giitung seiner Verluste erhielt. Freilich war 
er durch die Umwalzungen der Schreckens- 
jahre um sein Pariser Hab und Gut ge-< 
komnien, und sogar seine samtlichen Parti- 
turen waren verkauft worden. Kurz vor 
seinem Tode wurde noch fur ihn eine sechste 
Inspektorstelle am Konservatorium ge- 
schaffen; die Halfte des dafiir ausgesetzten. 
Gehalts erhielt nach seinem Tode, wo Mon- 
signy sein Nachfolger wurde, seine Witwe, 
die dafiir Gesangsunterricht am Konserva- 
torium erteilte. P. schrieb auch einige Ora- 
torien, Psalmen und andere Kirchenstiicke, 
besonders in der Zeit kurz vor der Ruckkehr 
nach Paris, wo er in Neapel in sehr bedrang- 
ten Verhaltnissen lebte. Vgl. Ginguene, 
Notice sur la vie et les ouvrages de P. (1800) ; 
Desnoiresterres, Gluck et P. 1774 — 1800 
(1872); H. de Curzon, Les dernieres annees 
de P. a Paris (1890); Alb. Cametti, Saggio 
cronologico delle opere teatrali di N. P. (Riv. 
musicals 1901); A. della Corte, P. (1928); 
P. La Rotella, N. P. (Bari 1928); G. de 
Napoli, N. P. nel secondo centenario della 
nascita (Riv. mus. it- XXXV, 2, 1928); 
A. Parisi, Intorno al soggiomo di N. P. in 
Francia (ibid.); Hermann Abert, P. als 
Buffokomponist [Petersjahrb. 1913)- 

de Piccolellis, Giovanni, gab heraus: 
Liutai antichi e modem?' (Florenz 1885; ein 
Supplement mit dem Stammbaum der Fa- 
milien Amati und Guarneri folgte 1886), auch 
erschien ein Vortrag Della aulenticita e pregio 
di taluni strumenli ad arco appartenenti al 
R. Istiiuto musicale di Firenze 1889 im Druck. 

piccolo (ital.), = klein; Flauto p., auch 
nur P. genannt, die kleine Flote, Oktavflote 
(in Italien gewohnlich Ottavino), Pickelflote, 
frviher auch (noch bei Mozart [Zaub erf Idle]) 
eine kleine Art der Schnabeblote (Flageo- : 
lett), s. Flote. Oboe piccolo, die gewohnliche 
Oboe (s. d.). Violino piccolo, s. v. w. Halb- 
geige, vgl. Pochette; doch auch die um eine 
kleine Terz hoher gestimmte, dadurch scharf 
klingende Geige, wie sie z. B. Bach im ersten 
Brandenburgischen Konzert konzertierend 
behandelt. Violoncello p., eine von J. S. 
Bach erfundene Abart des Cello (auch 
Viola pomposa genannt). — Auch ein 
neueres Blechblasinstrument heiflt Piccolo 
(in Es), namlich das kleinste der vom Bii gel- 
horn (s. d.) abgeleiteten Ventilinstrumente 
(Kornett in hoch Es). 

Pichl (Pichel), Wenzel, * 25. Sept. 
i'74'i zu Bechin bei Tabor (Bohmen), | 
23. Jan. 1805 in Wien, wo er seit 1796 Violi- 
nist am Hoftheater und Kammerkomponist 
des Erzherzogs Ferdinand war (vorher lange 
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in Mailand) ; komponierte nach seinereigenen 
Angabe (in Dlabaczs Lexikon) gegen 700 
Werke, darunter 88 Sinfonien (28 gedruckt), 
13 Serenaden (3 gedruckt), eine enorme Zahl 
von Kammermusikwerken, wovon gedruckt: 
12 Streichquintette, 12 Streichquartette, 
3 Floten- und 3 Klarinettenkonzerte, 6 Ok- 
tette vtnd 7 Septette fur Baryton (s. d.), Vio- 
linen, Bratsche, Flote und Cello, 6 Streich- 
sextette, 6 Streichquintette und 3 Streich- 
quartette (samtlich mit Baryton), ferner 
Violinkonzerte, eine Konzertante fur zwei 
Violinen mit Orchester, Violinduette, Violin- 
soli usm, Klarinettenkonzerte, Klaviersona- 
ten, eine Menge Kirchenwerke (4 Messen, 
6 Motetten, 10 Psalmen, 2 Gradualien und 
ein Miserere gedruckt), 7 italienische Opern 
usw. P.s Musik steht derjenigen Dittersdorfs 
nahe ; besonders geschatzt werden seine Vio- 
linwerke. Vgl.W. Kolisko, W. P.s Kammer- 
musik (Wiener Diss. 1918, ungedruckt). 

Pick-Mangiagalli (spr. mandseha-), Ric- 
cardo, * 10. Juli 1882 in Strakonitz (Boh- 
men), studierte am Conservatorio G. Verdi 
in Mailand (Klavier bei Appiani, Komposi- 
tion bei Vincenzo Ferroni), trat als Pianist, 
dann immer mehr als Komponist hervor. 
Er schrieb: Lieder, Klavierstiicke, ein: 
Streichquartett G moll op. 18 , Violinsonate 
II moil op. 8, Humoreske fiir Klavier 
und Orchester op. 35; Ballata sinfonica 
op. 12, Nottumo e rondo fantastico fiir groBes 
Orchester op. 28, eine sinfonische Dichtung- 
fiir Klavier und Orchester Sorlilegi op: ■ 39 
und zwei Orchester-Preludes op. 42 ; Quattro 
poemi op. 45 fiir groBes Orchester; Piccolo, 
Suite fiir Orchester; Preludio e fuga op. 4f 
fiir groBes Orchester; vor allem aber -die 
Tanz-Mimodramen La berceuse, Salice d'oro 
(Mailand, Scala 1914), II carillon magico 
(Mailand. 1918) ; Sumitra (Frankfurt 1922) 
und Mahit (Mailand 1923); endlich eine Oper 
nach einem Libretto von Arrigo Boito ; Basi 
e.Bote (Rom 1927, T. Argentina). 

Picquot (spr. picko), L., Musikliebhaber 
und spezieller Verehrer der Musik Bocche- 
rinis, Sammler von allem auf denselben 
Beziiglichen und Verfasser der wertvollen 
Monographic Notices sur la vie et les ouvrages 
de Luigi Bocclierini (mit Katalog der Werke, 

1851). 

. ,Pidoll,Carl v., * 14. Okt. 1888 zu Luxem- 
burg als Sohn des Malers Carl v. P., besuchte 
das Gymnasium in Frankfort a. M. und 
Berlin, in der Musik Schiiler von Ed. Monod 
und Paul Juon, seit 1907 in Miinchen, wo 
or nbch bei Friedr. Klose, Fel. Mottl und 
Aug. Schmid-Lindner studierte. 1919 war 
P.kurze Zeit Dirigent des Augsburger Ora- 
torien-Vereins; seitdem hat er sich der Musik 
ganz entfremdet und lebt am Mittelmeer. 
An die Offentlichkeit ist P. getreten mit 
einem Streichquintett, Klavierkonzert, ein.er 
Violinsonate, einem Streichquartett und 
einer Sinfonie. 

Piel, Peter, * 12. Aug. 1835 in Kessenich 
bei Bonn, f 21. Aug. 1904 zu Boppard, Schii- 
ler des Lehrerseminars zu Kempen (Jepkens), 
seit 1868 Seminarmusiklehrer in Boppard am 



Rhein, 1887 Kgl. Musikdirektor, fleiBiger 
Kirchenkomponist, schrieb viele Messen 
(2 — 4st.,furgleicheundgemischte Stimmen, 
mit und ohne Orgelbegleitung), Motetten, 
8 Magnificats in den Kirchentonarten, Ma- 
rianische Antiphonen (4- bis 8st. fiirManner- 
chor), Litaneien, ein Tedeiim, auch Pralu- 
dieri und Trios fiir Orgel, Orgelbegleitungen 
zu den Gesangbiichern der Diozesen Limburg 
und Trier, eine verbreitete Harmonielehra 
(1889, 10. Aufl. 1911), mehrere Klavier- und 
Violinsachen usw. 

Pielke, Walter, * 25. Febr. 1848 zu Des- 
sau als Sohn des Kammersangers Karl P., 
1 20. Febr. 1925 in Berlin; studierte 1868 
Theologie in Tubingen und 1869 Natur- 
wissenschaften in Leipzig; 1872 trat er als 
Gesangsschiiler ins Leipziger Konserva- 
torium (Konewka, Grill, Richter, Reinecke, 
Kretzschmar) , trat bald als Orat'oriensanger 
auf und war 1874 — 80 als lyrischer Tenor 
am Leipziger Stadttheater engagiert, muBte 
aber wegen einer Kehlkopferkrankung der 
Biihnenlaufbahn entsagen und studierte 
1880—84 in Jena und Miinchen Medizin 
(Dr. med.), war 1884 — 86 Assistenzarzt am 
Allg. Krankenhause zu Hamburg, 1887 — 91 
Assistent an H. Krauses Klinik fur Hals- und 
Nasenleiden in Berlin, wo er seitdem als 
Spezialarzt weiter tatig war. 1907 wurde 
er vom Ministerium mit Ferienkursen iiber 
Physiologie und Hygiene der Stimme fiir 
Gesanglehrer hoherer Schulen beauftragt und 
1910 als Lehrer fiir diese Facher am Kgl. In- 
stitut fiir Kirchenmusik angestellt, 1919 
PreuB. Professor. Er schrieb: Vber die Re- 
gister der menschlichen Stimme und Berichl 
iiber experimentelle Untersuchungen der so- 
genannten Deckung gesungener Vokale [Zeit- 
schrift d. IMG. XII [1911]), Vber .offen' und 
,'gedeckt' gesungene Vokale (in Passow und 
Schafers Beilrdgen 5, III [191 1]) und Vber 
den Ausgleich des Stimmbruchs' durch die so- 
genannte Deckung (V erhandlungen des 3. In- 
temationalen Laryngo-Rhinologen-Kongresses 
[Bd. 2, 1911])- 

Piemont. Vgl. T. Milone, Memorie e 
documeiiti per servire alia sloria del Teatro 
piemontese (Turin 1887). 

pieno (ital.), voll; organo p., voiles Werk 
(forte beim Orgelspiel); coro p., voller Chor 
(Gegensatz: ein nur aus gleichen Stimmen- 
zusammengesetzter Chor, Manner- oder 
Frauenchor) ; a voce piena, mit voller Stimme 
(Gegensatz: mezza voce). 

Fiern6, Henri Constant Gabriel, * 16. 
Aug. 1863 in Metz, von wo seine Eltern 1870 
nach Paris auswanderten ; Schiiler von Lavig- 
nac, Marmontel, Em. Durand, Cesar Franck 
und Massenet am Pariser Konservatorium, 
Romerpreis (dramatische Kantate Edith) 
1882, 1890 — 98 Organist von Ste. Clotilde 
(Nachfolger von Cesar Franck), 1903 Hilfs- 
dirigent und 1910 Nachfolger Colonnes als 
Dirigent der Gblonne-Konzerte. Seine 

Schreibweise ist charakterisiert durch Leich- 
tigkeit und Wirksamkeit, Grazie und Sau- 
berkeit; sein Ruf griindet sich besonders 
auf seinen effektvollen Kinderkreuzzug, der 
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Kinderchdre sehr geschickt verwendet, im 
ganzen aber ein mehr auBerliches Werk ist. 
Opern: Le chemin de I' amour (iakt., 1883 
Ms.); Les Elfes (dramatische Legende 1883) 
Don Louis (1886, Ms.); Lizarda (1893, Ms.) 
La coupe enchantie (Paris 1895, iakt., um- 
gearbeitet 1905) ; On ne badine pas avec I'a- 
mour (Paris 1910); Vendee (Lyon 1897); La 
fille de Tabarin (1901) ; mehrere Pantomimen 
und Operetten; Salome i8g§; Le collier de 
saphirs (von Catulle Mendes, Spa und Paris 
1891); Les joyeuses comme'res de Paris (Men- 
des und Courtelier, Paris 1892); Bouton d'or 
(Carre, Paris 1893) ; Le docteur Blanc (Mendes, 
Paris 1893); Musik zu Yanthis von J. Lor- 
rain (1894); La princesse lointaine von Ed. 
Rostand (1895, Ms.) ; La Samaritaine von Ed. 
Rostand (1897) ; Francoise de Rimini von 
Crawford (1902, Ms.); Ramuntcho (nach P. 
Loti, 1908) ; Izeyl (von A. Silvestre und Mo- 
rand, 1894); Hamlet (Ms.); 2akt. Ballett 
Cydalise et le chevre-pied (Paris 1919) ; Ballett 
Impressions de music-hall (Opera 1927) ; 
Sophie Arnould (Op. com. 1927); Oratorien: 
La nuit de Noel de 1870 (1895); Les enfants 
a BeihUem (1907); La croisade des enfants 
(Kinderkreuzzug, deutsch von M. Weber, 
1902); der 1912 von der Pariser Akademie 
preisgekronte Francois d' Assise fur Soli, 
Chor und Orchester (deutsch ebenfalls von 
Weber); 1898 die preisgekronte Chorsinfo- 
nie L'an mil: sinfonische Dichtung Daphne; 
Klavierkonzert C moll op. 12; Violinsonate 
D moll op. 36; Klavierquintett op. 41; Kla- 
viertrio op. 43; Konzertstuck fur Harfe op. 
39; Vortragsstiicke fur Violine und Klavier 
op. 4, 8; fur Cello und Klavier op. 16, 21; 
fur Oboe und Klavier op. 5; fur Klarinette 
und Klavier op. 19; fur Fagott und Klavier 
°P- 35> Pastorale variee dans le style ancien 
fur Blaser op . 30 ; Fantasie-Ballett fiir Klavier 
und Orchester op. 6; Scherzo- Kaprice desgl. 
op. 25; sinfonische Ouvertiire op. 10; Or- 
chestersuite op. 11; sinfonische Dichtung fur 
Klavier und Orchester op. 57 ; Orchesterwerk 
mit Orgel Les cathedrales ; Ballet de cour (im 
alten Stil, 1901) ; Fantaisie basque fur Violine 
und Orchester; viele kleinere Gesangssachen 
mit Klavier und einige fiir 2, 3 und 4 Frauen- 
stimmen; sowie Klaviersachen: Serenade 
op. 7 u. a. Vgl. Octave Sere, Musiciens 
francais d'aujourdhui (191 1). 

Piern6, Paul, * 30. Juni 1874 zu Metz, 
Vetter von Gabriel P.; Schuler des Pariser 
Konservatoriums (Caussade ; Lenepveu) ; 
1906 als Rompreistrager (1904) mit dem 
Institutspreis (Stiftung Pinette) ausgezeich- 
net. Werke: 2 Sinfonien Esdur und Dmoll 
(Ms.); sinfonische Dichtungen: Daphne; 
Jeanne d'Arc; Cleopdtre; Andante sympho- 
nique (1911); De I'ombre A la lumiire (1912); 
Heures herioques (1920); Nuit fvocatrice; 
Streichquartett; 6 Klaviertrios ; Sonate fiir 
. Violoncell und Klavier; Messe fiir 4st. Chor 
und 2 Orgeln; Messe fiir 2 St. und Orgel; 
Opern: iakt. Le Diable galant, 1913 (Trianon 
lyrique); 4akt. Enilde; komische Oper 
Mademoiselle Don Quichotte; Ballett 3akt. 
Le Figurinal; Chore und zahlreiche Lieder 



(Zyklus Scheherazade) und Stucke fiir ver- 
schiedene Instrumente : fiir Orgel, Klavier 
u. a. 

Piero [di Firenze] (Petrus de Flo- 
rentia), einer der interessantesten Meister 
der Florentiner Ars nova des 14. Jahr- 
hunderts, von dem Madrigale und Caccie 
in den Handschriften Florenz Panciatichi 26 
und London Brit. mus. add. 29987 erhalten 
sind. Joh. Wolf hat in den Sammelb. der 
IMG. Ill, 4 die Caccia (2 v.) Cavalcando 
con un giovane a cornuto mitgeteilt und in 
seiner Geschichte der Mensuralnotation Bd. II, 
Nr. 56 eine zweite (3 v.) Con bracchi assai 
(Faksimile und Ubertragung) ; letztere auch 
mit deutscher Ubersetzung in Riemanns 
A Ite Hausmusik. 

Pierre (spr. pjar), Constant, * 24. Aug. 
1855 zu Passy, j im Jan. 1918 zu Paris, 
Schuler des Pariser Konservatoriums, wirkte 
in verschiedenen Pariser Orchestern als 
Fagottist, seit 188 1 Hilfssekretar am Kon- 
servatorium, Mitarbeiter von Musikzeitun- 
gen, Redakttur des Monde musical, schrieb: 
Les Noels populaires (1886), La Marseillaise 
et ses variantes (1887), Histoire de I'orchestre 
de I'Opera de Paris (1889 preisgekront durch 
die Societe des compositeurs), La facture 
instrumentale a Vexposition de 1889 (1890), 
Les facteurs d 'instruments de musique, les 
luthiers (1893), Le magasin des decors de 
I'Opera 1781—1894 (1894), L'icole de chant 
d I'OpSra de 1672 a i8oy (1895), B. Sarrette 
et les origines du Conservatoire national de 
musique et de declamation (1895), Les an- 
ciennes ecoles de declamation dramatique 
(1896), Notes inedites sur la musique de la 
Chapelle royale 1352 — 1790 (1899), Musi- 
que des fetes et ceremonies de la Revolution 
franpaise (1899), Le Conservatoire national 
de musique et de declamation (1900), Le con- 
cert spirituel 1725 a 1790 (1900 preisgekront 
durch die Akademie), Hymnes et chansons 
de la Revolution (Paris 1904, sehr bedeutend) 
und kleinere Broschflren. 

Pierson s. de la Rue. 

Pierson, Heinrich Hugo (eigentlich 
Pearson [spr. pirs'n, Henry Hugh; doch 
schrieb er sich etwa seit seinem 30. Jahr P., 
auch pseudonym Edgar Mansfeldt), be- 
merkenswerter Komponist, * 12. April 1816 
(nach Grove i8i5)zu Oxford, 1 28. Jan. 1873 zu 
Leipzig; Sohn eines anglikanischen Geist- 
lichen, studierte anfangs zu Cambridge Medi- 
zin, nebenbei aber unter Attwood und Corfe 
Musik; schon als Student gab er ein HeftLie- 
der heraus. i839gingP. nach Deutschland und 
machte regulare musikalische Studien unter 
Rinck, Tomaschek und Reissiger, wurde nach 
seiner Riickkehr nach England i844Nachfol- 
ger Bishops als Professor der Musik zu Edin- 
burgh, gab aber diese Stellung bald wieder 
auf und liefi sich endgiiltig in Deutschland 
nieder, indem er zugleich die Orthographie 
seines Namens anderte. Er lebte zuerst in 
Wien, siedelte aber 1847 nach Hamburg und 
spater nach Leipzig iiber. P. war ein Kom- 
ponist von hohem Streben und solidem 
Konnen. Seine Hauptwerke sind: die 
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Opern Der Elfensieg (Briinn 1845), Leila 
(Hamburg 1848), Contarini (daselbst 1872) 
und Fenice (nachgelassen, Dessau 1883) ; die 
Oratorien: Jerusalem, (fur das Musikfest zu 
Norwich 1852) und Hezekiah (als Fragment 
aufgefiihrt zu Norwich 1869 und nicht be- 
endet); Musik zum 2. Teil des Faust (ge- 
schrieben fiir die Urauffiihrung des Werkes 
in Hamburg 25. Marz 1854) ; Trauermarsch 
fiir Hamlet, Sinfonie Macbeth (op. 54), 
Ouvertiiren (Was ihr wollt, Romeo unci Julia, 
Julius Cdsar und Romantische Ouvertiire), 
Kirchengesange, Chorlieder und Lieder. P. 
ist der Komponist des 19 14 so popular 
gewordenen Deutschland hoch in Ehren. 
P. ubersetzte Seyfrieds Beethovens Studien 
im Generalbafi ins Englische (1853).' 

Piston (spr. pjetong), Loyset, * im 
letzten Viertel des 15. Jahrhunderts zu 
Bernay in der Normandie (daher Loyset 
de Bernais oder auch le Normand). 
Kompositionen P.s (Motetten, Psalmen, 
Chansons) finden sich in verschiedenen 
Sammelwerken zwischen 1531 — 45 (0114. Buch 
von Attaingnants Motettensammlung, den 
Motetti del fiore des Jacques Moderne, Sal- 
mingers Concentus 4 — 8 vocum, in des 
Petrejus Psalmensammlung, in Tylman 
Susatos Chansonsammlung usw.), auch schon 
im 3. Buch der Motetti delta Corona Petruccis 
(1519). Handschriftlich sind erhalten eine 
5 st. Messe In te Domine speravi, zwei 6st. 
Motetten (Benedicta sit und O beata infantia) 
und eine 6st. Sequenz Veni sancte spiritus 
im vatikanischen Archiv, ein 6st. Hymnus 
(derselbe?) auch in Miinchen. 

Pietri, Giuseppe, * 6. Mai 1886 zu 
S. Ilario (Elba) ; studierte am Mailander 
Konservatorium (Amintore Galli, Coronaro) ; 
bekannt besonders durch seine erfolgreichen 
Operetten. Opern und Operetten: Calendi- 
maggio, 1 akt. (Florenz, Pergola 1906) ; In 
Flemmerlanda, Marchenspiel (Mailand, 1913) ; 
Addio giovinezza (Livorno 1915); Ruy Bias 
(Bologna 1916) ; Modella (Rom, T. Quirino 
1917); Lucciola (Livorno 1918); Acquacheta 
(Rom 1920); L'Ascensione. 

Piffero (Pifaro) ist der italienische Name 
der Schalmei (s. d.); daher heiBen ,,Pif- 
ferari" die um Weihnachten nach Rom 
kommenden Hirten, welche in Nachahmung 
der Hirten von Bethlehem vor den Madon- 
nenbildern spielen. Vielfach scheinen es 
Melodien im 12 / 8 -Takt gewesen zu sein, die 
zum mindesten die Entstehung des Siciliano 
mit beeinfluBt haben. So bezeichnet auch 
Handel seine Hirtensinfonie im Messias mit 
,,Pifa", und wahrscheinlich beruht die 
Melodie auf einer derartigen von ,,Pifferari" 
gespielten, siiditalienischen Hirtenmelodie. 
— Das Wort ,,Piffaro" (,,Piffara") als Name 
einer tremolierenden Orgelstimme ist ver- 
derbt aus Bifara (s. d.). 

Pijper (spr. peiper), Willem, hollan- 
discher Komponist und Pianist, * 8. Sept. 
1894 zu Zeist (Utrecht); studierte 191 1— 16 
Theorie bei Joh. Wagenaar und Klavier bei 
Frau van Lunteren in Utrecht; war 191 8 — 23 

Elemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Musikkritiker am Utrechter Tagblatt; 1922 
Dirigent des Utrechter Blasersextetts ; 1918 
bis 1921 Lehrer fiir Harmonie an der Amster- 
damer Musikschule. 1924 iibersiedelte er 
nach Amsterdam, 1925 Kompositionslehrer 
am Konservatorium, seit 1926 Mitheraus- 
geber der Monatsschrift De Muziek. Er ist 
einer der modernsten Komponisten der 
junghollandischen Schule. Werke: 1. Sin- 
fonie Pan, 1917 (Amsterdam 1918, unter 
Mengelberg) ; Rhapsodie fiir Klavier und 
Orchester, 1915; Divertimento fiir Klavier 
und Streicher (Utrecht 191 7); Lieder mit 
Orchester (Fetes galantes nach Verlaine, 
1916; Romance sans paroles nach Verlaine, 
1918) ; viele Lieder; Violin- und Violoncell- 
sonate, 1919; Septett fur Blaser, KontrabaB 
und Klavier 1920; 8st. Chor Heer Halewifn, 
1920; vier Streichquartette 1914, 1920, 
1923, 1928; zwei Trios 1913, 1921; Buhnen- 
musik zur Antigone des Sophokles, 1920 — 22; 
zu den Bacchantinnen des Euripides, 1922; 
zum Cyhlop des Euripides, 1925; 2. Sinfonie, 
1921; 2.Sonate fiir Violine und Klavier, 
(1922); Sextett fiir Blaser und Klavier; acht 
alte hollandische Gesange mit Klavier 
(Utrecht, 1924); drei Sonatinen fiir Klavier 
(1917, 1925); Sonate fiir Flote und Klavier 
(1925); 3- Sinfonie (1926); Klavierkonzert 
(1927) ; 2. Sonate fiir Violoncell und Klavier 
(1924); Trio fiir Flote, Klarinette und 
Fagott (1927); 8 st. Chor Heer Danielken 
(1925) ; Duette fiir Sopran und Alt mit 
Klavier (1920); sechs sinfonische Epigram- 
mata zur 40-Jahrfeier des Concertgebouw 
1928; Bearbeitungen. 

Pijschnow, Lew, russischer Pianist und 
Komponist, * 11. Okt. 1891; studierte am 
Petersburger Konservatorium, das er 1910 
mit Auszeichnung und Stipend ium verlieB 
(Essipowa, Rimsky-Korssakow, Ljadow, Gla- 
sunow, Tscherepnin) ; war 1913 Lehrer am 
Konservatorium in Tiflis und leitete dort 
Sinfoniekonzerte, bereiste erst — u. a. mit 
Leop. Auer und Medea Figner — RuBland, 
1919 Persien, und — seit 1920 — England, 
das er seitdem bevorzugt hat. Schrieb: 
viele Orchester-, Gesangs- und Klavierwerke 
(Ms.); fiinf Klavierstiicke (1922 — 24). 

Pikardische Terz (Tierce de Picardie) 
nennt Rousseau (ob zuerst?) den Dur-SchluB 
von Stiicken in Moll, der besonders in der 
ersten Halfte des 17. Jahrhunderts allge- 
mein gebrauchlich war, und zwar nicht nur 
am Ende eines ganzen Tonstucks, sondern 
auch innerhalb bei alien Einschnitten, was 
uns besonders in den kurzgliedrigen Ton- 
stiicken um 1600 — 1620 auBerst fremdarfig 
beriihrt. 

Pilati, Auguste (Pilate), genannt P., 
* 29. Sept. 1810 zu Bouchain (Buchhain, 
Departement du Nord), "[" 1. Aug. 1877 in 
Paris, Schiiler des Pariser Konservatoriums, 
aus dem er aber entlassen wurde, Kapell- 
meister kleiner Pariser Theater, schrieb eine 
groBere Zahl (zirka 40) meist einaktige Opern 
und Ballette fiir Paris (zum Teil pseudonym, 
als A. P. Juliano und Wolfart). 
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Pileata (lateinisch, ,,mit einem Hut"), 
s. v. w. Gedackt (s. d.). 

Pilger, Karl, s. Spazier. 

Pilkington, Francis, 1595 Baccalaureus 
in Oxford, 1602 Sanger an der Kathedrale 
zu Chester, j zu Chester 1638, gab heraus: 
The First Booke of Songs or Ayres of 4 parts 
(mit Tabulatur fur Laute oder Orpharion 
und Gambe 1605), The first Set of Madrigals 
and Pastorals of 3, 4 and 5 parts (1613); 
The Second set of Madrigals and Pastorales 
°f 3< 4- 5 an & 6 parts (1624). Auch steht ein 
Stuck von P. in Leightons Teares and 
lamentacions (1614), und einige weitere sind 
handschriftlich erhalten. E. H. Fellowes 
hat die beiden Werke von 1613 und 1624 
als Bd. XXV und XXVI der Engl. Madr. 
School herausgegeben ; das erste ist auch 
von G. E. P. Arkwright publiziert (Old 
Engl. Edition Nr. 18 — 20). 

Pillney, Karl Hermann, * 8. April 1896 
zu Graz, aus alter Musikerfamilie; wandte 
sich nach abgeschlossenem humanistischen 
Studium, neben dem er gleichzeitig prak- 
tische und theoretische Musikstudien be- 
tiieb, ganz der Musik zu, war 1918/19 Solo- 
repetitor am Kolner Opernhaus, beSuchte 
1919 — 22 die Klavier- und Dirigentenklassen 
des Kolner Konservatoriums (Uzielli; Abend- 
roth) und ist seitdem als Konzertpianist 
tatig. 1925 wurde er als Leiter einer Klavier- 
klasse an die Kolner ,,Rheinische Musik- 
schule" berufen. Werke: Kammermusik; 
mehrere Liederhefte ; zwei sinfonische Werke ; 
Regers Bach-V ariationen in sinfonischer Be- 
arbeitung fur Klavier und Orchester (Kie- 
ler Tonkunstlerfest 1925); Aus der Cembalo- 
zeit (freie Bearbeitung von Klavierstucken 
des 18. Jahrhunderts); Alt Wien, zwei Wal- 
zerfolgen nach Lanner fur Klavier, vier- 
handig; Bearbeitungen altfranzosischer 
Meister u. a. 

Pillois (spr. pillua), Jacques, * 14. Febr. 
1877 zu Paris, Schuler von L. Vierne 
und Ch. M. Widor, nach 1918 erst Har- 
monielehrer an der Ecole de Chaumont, 
seit 1921 Lehrer der Musikgeschichte 
am Amerik. Konservatorium von Fon- 
tainebleau; Gewinner des Prix Tremont 
191 7 und des Prix Nicolo 1925 (Inst, de 
France). Als Kritiker zeichnet er auch mit 
dem Pseudonym Gui d'Arezzo. 1928/29 
wilkte er als Harmonielehrer an der Uni- 
versitat Neuyork. Werke: Rhapsodie fiir 
Orchester; sinfonisches Vorspiel fiir ein 
lyrisches Drama; lyrische Szene fiir Soli, 
Chor und Orchester: L' Anemone et la Rose; 
Le Jugement, nach dem Gedicht von Fernand 
Mazade, fiir Bariton und Orchester; Klavier- 
und Orchesterlieder, darunter Six Proses 
lyriques fiir Bariton und Orchester; Frauen- 
und gemischte Chore; Motetten; Sonatine 
fiir Flote und Klavier (Bucoliques) ; Sona- 
tine fiir Violine und Klavier; Cinq Halkal 
(Quintett fiir Flote, Violine, Viola, Violon- 
cell und Harfe); u. a. Kammermusiksachen. 

Pilo, Mario, * 24. Jan. 1859 zu Pallanza 
(Lago maggiore), "j" 5. Febr. 1920 zu Mantua, 



Dozent fiir Asthetik an der Universitat 
Bologna und Gymnasiallehrer zu Belluno, 
schueb: Estetica psicologica (Mailand 1892), 
Estetica (1894 [1907], franzosich von A. 
Dietrich als La psychologie du beau et de 
I' art 1895), Psicologia musicale (1903, deutsch 
von Chr. D. Pflaum 1906) sowie gehaltvolle 
Aufsatze fiir die Rivista musicale. 

Pilotti, Giuseppe, * 1784 und f 12. Juni 
1S38 zu Bologna; Sohn des Organisten und 
Orgelbauers Gioacchino P., widmete sich 
anfangs dem Orgelbau, studierte aber unter 
P. Mattei Kontiapunkt und wurde schon 
mit 21 Jahren Mitglied der philharmo- 
nischen Akademie. Der Oper L'ajo nelfim- 
barrazzo, die er bald daiauf mit Erfolg 
zur Auffiihrung brachte, folgte 1816 Non 
esseve geloso. Nachdem er einige Jahre 
Kirchenkapellmeister zu Pistoia gewesen, 
wurde er 1826 als Nachfolger von Mattei 
als Kapellmeister an San Petronio zu 
Bologna berufen und 1829 als Kontrapunkt- 
professor am Liceo filarmonico angestellt. 
Als solcher wirkte er bis zu seinem Tode 
mit ausgezeichnetem Erfolg. Seine zahl- 
reichen kirchlichen Kompositionen, von 
denen besonders 8st. Psalmen und ein Dies 
irae mit Orchester geriihmt werden, blieben 
Ms. Im Druck erschien eine Instrumenta- 
tionslehre: Breve insegnamento teorico sulla 
natura, estensione, proporzione armonica . . . 
per tutti gli stromenti. Vgl. Elogio e carmi 
funebri a G. P. (anonym 1834 [der Verfasser 
ist F. Bonetti]). 

Pinaire (spr. -nar), ..., Komponist von 
Sinfonien im Mannheimer Stil op. 1: sechs 
Symphonies en trio und op. 2: sechs 
Symphonies a quatre parlies (eine Sinfonie 
1 75 1 im Concert spirituel aufgefiihrt). 

pinc£ (franzosisch, spr. pangfie), 1) ge- 
kniffen; instruments a cordes pincees, In- 
strumente, deren Saiten gekniffen werden 
(Kithaia, Rotta, Laute, Theorbe, Gitarrc, 
Mandoline, Zither usw., vgl. Harfeninstru- 
mente) ; auch das Pizzicato der Violinen 
usw. heifit P. — 2) Eine Spielmaniei, der 
Mordent (s. d.), friiher gefordert durch ' 
hinter der Note (noch bei Rameau), seit 
Couperin aber sonst gewohnlich durch -nk 
iiber der Note; p. renverse (der umgekehrte 
Mordent) ist der Pralltriller. Vgl. Acciacca- 
tura. 

Pincherle (spr. pangscharl), Marc, * 13- 
Juni 1888 zu Constantine (Algier), Schuler 
von Rom. Rolland, Laloy, Pirro; Lehrer der 
Geschiclite der Violine an der Ecole normale 
de musique zu Paris; 1925 Hauptredakteur 
des Monde musical, 1927 der Monatsschrift 
Musique ; hat sich besonders der Erforschung. 
der Geschichte der Instrumentalmusik und 
Violinmusik zugewandt. Publikationen : Les 
violonistes compositeurs et virtuoses (in: Les 
mus. cMibres, 1922) ; Feuillets d'histoire du 
violon (1927); La technique du violon chez 
les premiers sonatistes franpais (SIM. 1911). 
Er ist Mitarbeiter an Grove's Diet. 3. Aufl.,. 
an Lavignacs Encyclopedic u. a. 
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Pinelli, Ettore, verdienter italienischer 
Violinist und Dirigent, * 18. Okt. 1843 und 
f 17. Sept. 1915 zu Rom, Schiiler von Ra- 
macciotti in Rom und J. Joachim in Han- 
nover (1864), kehrte 1866 nach Rom zurtick, 
wo er mit Sgambati eine Gesellschaft fur 
klassische Kammermusik begriindete und 
an der Ace. di Santa Cecilia eine Violin- 
und Klavierscbule efrichtete; aus letzterer 
ging das Liceo musicale hervor, an welchem 
P. 1877 als Violinprofessor angestellt wurde 
und als Lehrer eine ersprieBliche Tatigkeit 
entfaltete. Die bereits 1867 obne Erfolg 
versuchte Begriindung einer Romischen Or- 
chestergesellscbaft gelang 1874 (P. fuhrte 
u. a. den Paulus, die Schopfung und die 
Jahreszeiten auf). Die Hofkonzerte leitete 
P. alternierend mit Sgambati. Als Kom- 
ponist trat P. auf mit einem Streichquartett, 
einer Ouvertiire, einer Italienischen Rhapso- 
die usw. 

Pinelli (Pinello de Gerardis, Pinel- 
lus), Giovanni Battista,*i544zu Genua, 
I 15. Juni 1587 zu Prag, 1571 Domkantor 
zu Vicenza, spater Kaiserlicher Hofsanger 
in Prag, 1580 — 84 Hofkapellmeister in Dres- 
den, Nachfolger von Scandelli, wurde seines 
heftigen Wesens wegen wieder entlassen und 
ging 1584 nach Prag zuruck. Seine Werke 

sind3st.Napoletanen (vierBiicher: , 1571, 

I 57 2 - J^S). 4st. Messen (1582), Deutsche 
Magnificat, 4 — -5st. (1583), Madrigali a piu 
voci (1584), 5st. Deutsche Liedlein (1584), 
87—10- und mehrstimmige Cantiones (1584), 
5st. Napoletanen (1585), 5st. Motetten(i588 
posthum). Ein 8st. Pater peccavi in Boden- 
schatz' Florilegium II. 

Pingoud (spr. pangii), Ernest, russischer 
Komponist, * 14. Okt. 1888 zu St. Peters- 
burg, Schiiler von Max Reger (privat und 
in der Kompositionsklasse des Leipziger 
Konservatoriums) . Seit 1918 lebt P. in 
Helsingfors. Hauptwerke: vier Sinfonien, 
vier Klavierkonzerte, sinfonische Dichtun- 
gen: Confessions; Contes barbares (1928); 
Sinfonischer Prolog: Hymnen an die Nacht 
(Novalis); Pierrots letztes Abenteuer ; Diable- 
ries galanles; Totentanz; Mysterium; Chan- 
tecler; Die Blinden; Der Gotze; Ein Ritter 
ohne Furcht und Tadel; ftinf Sonette fur 
Kammerorchester ; Der Prophet; Dante; 
Sonate fur Violine und Klavier, Lieder. 

Pinsuti, Ciro, * 9. Mai 1829 zu Sinalunga 
(Siena), | 10. Marz 1888 zu Florenz, wurde 
mit elf Jahren Ehrenmitglied der Philharmo- 
nischen Akademie in Rom. Um dieselbe Zeit 
nahm ihn ein Englander, Henry Drummond, 
mit nach London und liefi ihn durch Cypria,ni 
Potter und Blagrove im Klavier- und Violin- 
spiel ausbilden; doch kehrte P. 1845 nach 
Bologna zuruck, trat als Schiiler in das Liceo 
filarmonico und wurde auch Privatschiiler 
Rossinis. Seit 1848 lebte P. wieder in Eng- 
land, teilte seine Zeit zwischen London und 
Newcastle, wo er einen Musikverein ins 
Leben rief; sein Ruf als Gesanglehrer ver- 
bereitete sich schnell, und bereits 1856 wurde 
er als Gesangsprofessor an der Royal Aca- 



demy of Music angestellt. Wiederholt be- 
suchte P. Italien, brachte zu Bologna (II 
mercante di Venezia, 1873), Mailand (Mattia 
Corvino, 1877) und Venedig (Margherita, 
1882) Opern zur Auffuhrung (das Theater 
seiner Vaterstadt benennt sich nach ihm 
,,Teatro Ciro P."), schrieb 1859 ein Tedeum 
zur Feier der Einverleibung Toscanas in das 
Konigreich Italien. (P. wurde durch Ver- 
leihung des Ordens der italienischen Krone 
1878 geadelt [Cavaliere P.]). 1871 war er 
Reprasentant Italiens bei der Eroffnung der 
Londoner Weltausstellung. Seine gedruck- 
ten Kompositionen sind iiber 200 italienische 
und englische Lieder, eine Menge Duette, 
Terzette, Chorlieder und andere Gesangs- 
werke sowie die erste seiner Opern und das 
Tedeum. 

Pipegrop, Heinrich (bekannt unter 
seinem grazisierten Namen Baryphonus), 
* 17. Sept. 1581 zu Wernigerode, j 3. (13.) 
Jan. 1655 zu Quedlinburg; in der Musik 
Schiiler des Kantors Jon. Kriiger und des' 
Organisten Paul Becker zu Wernigerode, be- 
zog 1603 die Universitat Helmstedt und 
wurde 1606 Subkonrektor und Stadtkantor 
zu Quedlinburg. P. war nach dem Urteil 
von Seth. Calvisius um diese Zeit bereits 
ein vollendeter Tonmeister, auch Heinr. 
Grimm, Schiitz und Mich. Praetorius hatten 
eine hohe Meinung von P. Von P.s Schriften 
erschienen eine Isagoge musica (Magdeburg 
1609 [?]), Plejades musicae (Halberstadt 
1615, 2. Aufl. durch H. Grimm besorgt, 
Magdeburg 1630), Ars canendi (Leipzig 1630) ; 
eine Reihe anderer Schriften wollte Michael 
Praetorius verof f entlichen, starb aber dariiber. 
Ein 6st. Weihnachtsgesang P.s Melos ge- 
nethliacum ist in der Vierteljahrsschrift fur 
MW. IX, S. 381 ff. abgedruckt und be- 
sprochen; vgl. daselbst VI, inff. (E. 
Jacobs). 

■ — 1 

die 



Pipelare, Matthaus (Pipe \>. 



□ 



Noten d-g = la re), niederlandischer Kom- 
ponist des 15. /16. Jahrhunderts, von dem 
gedruckt nur die Messen L'homme arme 4 v. 
in des Andreas de Antiquis Missae XV (1516; 
auch handschriftlich im vatikanischen Ar- 
chiv), eine 4st. Missa de feria in Rhaws 
Opus X missarum (1541), ein Ave Maria 5 v. 
in Petruccis 5st. Motetten v. J. 1505, ein 
4st. Magnificat I IB toni in Rhaws Samm- 
lung v. J. 1544, je ein Stuck in Rhaws 
Tricinia (1542) und Bicinia (1545), sowie 
handschriftlich noch die 5st. Messe De fori 
seulement (im vatikanischen Archiv und 
[doppelt] in Miinchen), und andere Werke 
in Briissel erhalten sind. 

Pippingskold, Johan J., * 1792 und 
f 1832 zu Abo (Finnland), studierte in Abo 
und Upsala Jura, war in Upsala von 1817/18 
Schiiler von Haffner; 1819 begriindete; er 
(nach dem Muster dessen von Upsala) in Abo 
einen Studentengesangverein Sangsdttskapet, 
den erbten Mannerchor in Finnland. 1820 
wandelte er ihn in einen gemischten Chor- 
verein um. Vgl. O. Andersson, Quartetl- 

88* 
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sdngens inforande in Finland (Tidning f. 
musik 1912 Nr. 13). 

pique s. spiccato. 

Pirani, Eugenio, Pianist und Kompo- 
nist. * 8. Sept. 1852 zu Bologna, Schiiler des 
dortigen Liceo musicale (Golinelli) sowiei.870 
noch Th. Kullaks (Klavier) und Fr. Kiels 
(Komposition) in Beilin, war 1870 — 80 
Lehrer an Kullaks Akademie und lieB sich 
dann in Heidelberg nieder, von wo er 1895 
nach Berlin zog, fortgesetzt tatig als Korre- 
spondent italienischer und deutscher Zei- 
tungen. 1888 fiihrte P. den Vorsitz im 
deutschen Komitee fiir die Musikausstellung 
in Bologna, ist Mitglied derPhilharmonischen 
Akademien zu Bologna, Florenz, der ro- 
mischen Cacilienakademie usw. Seit 1905 
ist er Direktor einer eigenen Musikschule in 
Neuyork (mit Alma Webster-Powell und 
Jason Powell). Als Komponist trat er auf 
mit Klaviersachen (Fantasie fiir zwei Kla- 
viere op. 87, Hochschule des Klavierspiels 
op. 88), einem Klavierquartett, Klaviertrios 
B dur op. 24 und G moll op. 48, Liedern, 
Duetten usw., einer Orchestersuite Im 
Hetdelberger Schlofi op. 43, Venezianischen 
Szenen op. 44 (fiir Klavier und Orchester), 
Airs bohemiens fiir Orchester op. 35, einer 
Orchesterballade op. 47, dem Ballett Des 
Kunstlers Traum, der Oper Das Hexenlied, 
Prag 1902) u. a. m. 

Pirker, Marianne, gefeierte Sangerin, 
* 27. Jan. 1717, f 10. Nov. 1782 in Eschenau 
bei Heilbronn; 1737 Gattin des ostefreichi- 
schen Violinisten Franz P., sang 1744 — 47 
in Italien, 1747 in London, 1748 — 50 in 
Mingottis Truppe in Hamburg und Kopen- 
hagen und seit 1750 in Stuttgart, wurde aber 
1756 — 64 auf dem Hohentwiel und Hohen- 
asperg eingekerkert, weil sie der Herzogin 
von Wurttemberg, welche damals von ihrem 
Gatten geschieden wurde, Treue gehalten. 
Nach ihrer Freilassung 1765 lebte sie zu 
Heilbronn als Gesanglehrerin. Vgl. BoBlers 
Correspondenz 1791 und Die Musik. II. 
344«. (Rud. KrauB, M. P.). 

Pirna. Vgl. W. Nagel, Die Kantorei- 
gesellschaft zu P. (MA. /. MG. 20, 1896). 

Pirro, Andre, * i^h Febr. 1869 zu St. 
Dizier (Haute Marne), wo sein aus Deutsch- 
Lothringen stammender Vater Organist und 
Sprachlehrer war, absolvierte das Gymna- 
sium und begann das Studium der Rechte, 
machte dann aberdoch die Musik zumLebens- 
berufe und errang seinen ersten Erfolg mit 
der von der Akademie der Kiinste preis- 
gekronten Studie L'orgue de J. S. Bach (1897, 
mit Vorrede von Ch.-M. Widor; englisch 
von Goodrich 1902). In den ersten Jahren 
der Schola cantorum betatigte er sich als 
Mitarbeiter von Charles Bordes. AuBer 
mancherlei inZeitschriften verstreuten histo- 
rischen Arbeiten veroffentlichte P. Bio- 
graphien der alteren f ranzosischen Organisten 
Titelouze, A. Raison, du Mage, Daquin, 
Roberday, Gigault, Couperin, Lebegue und 
Marchand in Guilmants Archives des maitres 
de l'orgue. P. hielt an der 1904 unterR. Rol- 
larjds Direktion eroffneten Musikabteilung 



der Ecole des hautes etudes sociales musik- 
historische Vorlesungen ; als Nachfolger von 
R. Rolland ist er Professor fiir Musik- 
geschichte an der Pariser Universitat, an 
der dank seinen Bemiihungen 1920 ein Lehr- 
gang fiir Musikwissenschaft eroffnet wurde. 
Neuere Arbeiten P.s sind: /. S. Bach (1906 
in Chantavoines Maitres de la musique, 
deutsch von B. Engelke 1910), Descartes et 
la musique (1907) und sein hochbedeutsames 
bisberiges Hauptwerk L'esthetique de J . S. 
Bach (1907), Dietrich Buxtehude (Paris 1912), 
Heinrich Schutz (Paris 1913, ebenfalls in den 
Maitres de la musique), Remarques de quel- 
ques voyageurs sur la musique en Allemagne 
et dans les pays du Nord de 1634 a iyoo (1909 
in der Riemann-Festschrift), Les clavecinistes 
(1925, in Les musiciens celdbres, welche 
Sammlung er heute leitet) ; L'art des orga- 
nistes in der Encyclopedic von Lavignac. 

Pisa, Agostino, Doktor der Rechte zu 
Rom um 1600, schrieb Breve dichiarazione 
della battuta musicale (Rom 161 1, 2. erwei- 
' terte Aufl. ebenfalls 1611), die alteste aus- 
fiihrliche Abhandlung fiber das Dirigieren, 
die sich aber auch iiber andere musikalische 
Dinge auslaBt. Vgl. Jahrbuch Peters 1907 
(R. Schwartz) und G. Schunem ann, Ge- 
schichte des Dirigierens (191 3). 

Pisa (Stadt). Vgl. Alir. Segre, // teatro 
publico di Pisa nel seicento e nel settecento 
(1902); A. Gentili, Cinquant'anni dopo ... 
II Teatro Verdi ne' suoi ricordi (191 5); auch 
A. Solerti, Musica, Ballo e Drammatica 
alia Corte Medicea dal 1600 al 1637 (1905). 

Pisador, Diego, spanischer Lautenist, 
zu Valladolid, Verfasser eines Libro de 
musica de vihuela (Salamanca 1552). 

Pisari, Pasquale, * 1725 und f 1778 
zu Rom; Schiiler von Biordi, Kapellmeister 
der spanischen Jakobskirche in Rom, wurde 
als uberzahliges Mitglied in die papstliche 
Kapelle aufgenommen, verbrachte aber sein 
ganzes Leben in grofiter Diirftigkeit. Seine 
wertvollen kirchlichen Kompositionen im 
a cappella-Stil (darunter ein vierchoriges 
Dixit fiir 16 Stimmen und ein vollstandiger 
Jahrgang 4st. Motetten fiir den Hof von 
Lissabon , wof iir das glanzende Honorar nach 
seinem Tode in Rom eintraf) blieben Ms. 
und liegen zum groBten Teil in den Archiven 
der papstlichen Kapelle. 

Pisaroni, Benedetta Rosamonda, * 6. 
Febr. 1793 und f 6. Aug. 1872 zu Piacenza; 
trat zuerst 181 1 in Bsrgamo auf und sang 
bis 18 1 3 hohen Sopran; ihre Stimme ver- 
wandelte sich aber nach einer heftigen an- 
haltenden Krankheit in einen wunderschonen 
Kontraalt. Sie feierte in der Folge die groB- 
ten Triumphe in Italien und auch in Paris, 
obgleich ihr Gesicht, durch Pockennarben 
entstellt, geradezu abschreckend haBlich ge- 
wesen sein soil. In London (1829) gefiel sie 
nicht. Einige Jahre spater zog sie sich in 
ihre Geburtsstadt zuriick. 

Pischek, Johann Baptist, vorziiglicher 
Baritonsanger, * 14. Okt. 1814 zu Mscheno 
bei Melnik (Bohmen), f 16. Febr. 1873 in 
Sigmaringen; sang zuerst zu Prag, Briinn, 
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PreBburg, Wien und Frankfurt a. M. und 
war sodann viele Jahre als Hofsanger in 
Stuttgart angestellt. 

Pischna s. Pisna. 

Pisendel, Johann Georg, ausgezeich- 
neter Violinist, * 26. Dez. 1687 zu Kadolz- 
burg (nicht Karlsburg), f 25. Nov. 1755 in 
Dresden; war Kapellknabe zu Ansbach, 
dort Schiiler von Pistocchi und Torelli, be- 
zog 1709 die Universitat Leipzig, scheint 
aber dort bald ganz und gar Musiker ge- 
worden zu sein, da er bereits 1711 Melchior 
Hofmanns" Stelle vertrat. 1712 erhielt er 
Anstellung als Violinist zu Dresden. Er 
wurde von dort aus mehrmals zur Dienst- 
leistung beim Kurprinzen ins Ausland ge- 
schickt: 1714 mit dem Konzertmeister Vo- 
lumier u. a. nach Paris, 1716 nach Venedig 
(wo er Vivaldis Unterricht gencB) und 1717 
weiter nach Rom (wo er ncch Schiiler von 
Montanari wurde) und nach Neapel. Nach 
Volumiers Tode wurde P. Konzertmeister 
(1728) . Seine Reisen hatten ihn mit der fran- 
zosischen und italienischen Schule des Vio- 
linspiels hinreichend vertraut gemacht, daB 
er beide in sich verschmelzen konnte und 
ein wahrhaft klassischer Geiger wurde. 
Quantz ist seines Lobes voll, desgleichen 
Turk {Klavier schule, S. 113). Die Dresd- 
ner Konigliche Musikaliensammlung bewahrt 
von ihm 8 Violinkonzerte, 2 Soli fur Violine 
und BaB, 3 Konzertef iir 2 Oboen mit Streich- 
instrumenten, 2 Concerti grossi und eine Sin- 
fonie, auch Kadenzen zu Violinkonzerten. 
Ein Konzert P.s gab A. Schering heraus 
(DdT. Bd. 29/30), dasselbe mit Begleitung 
von 2 Klavieren R. Reitz ; eine Violinsonate 
ohne BaB Br. Studeny (Wunderhorn-Verlag 
1911). Eine Monographic iiber P. bereitet 
O. Bournot vor. 

Pisk, Paul Amadeus, * 16. Mai 1893 zu 
Wien.studierteKlavierbei Jul. Epstein, Theo- 
rie bei Franz Schreker und A. Schonberg, Mu- 
sikwissenschaft bei G.Adler (Doktorat 1916: 
Das Parodieverfahren in den Messen des 
Jacobus Gallus, Adlers Studien V, 1918), 
Dirigieren bei F. Hellmesberger. P. ist zu- 
sammen mit P. Stefan Redakteur der Musik- 
bldtter des Anbruch, Kritiker an der Wiener 
Arbeiterzeitung und eifrig tatig fur musika- 
lische Volkserziehung; Komponist radikaler 
Neigung; 1925 erhielt er den Kunstpreis der 
Stadt Wien. Mitarbeiter an Adlers Hand- 
buch der Musikgeschichte 1924. Werke : Sin- 
fonische Ouvertiire op. 1; 2 Frauenchore mit 
Orchester op. 2; 4 Klavierstiicke op. 3 (ge- 
druckt); 4 Orchesterlieder op. 4; Sonate fur 
Violine und Klavier op. 3; 14 Lieder nach 
George op. 6(gedruckt); Klavierstiicke op. 7; 
Streichquartett op. 8; 3 Lieder mit Streich- 
quartett op. g; Partita f iir Orchester op. 10; 
kleine Suite fur Klavier op. 11; 4 geist- 
liche Lieder mit Orgel op. 12 ; Fantasie fur 
Klarinette und Klavier op. 13; Zyklus 
von Orchesterliedern op. 14; Ein Sommer, 
15 Lieder nach Morgenstern op. 15; Solo- 
sonaten fur Violine, Viola, Violoncell op. 16; 
2. Suite fur Klavier op. iy ; Trio fur Oboe, 
Klarinette und Fagott op . 18; 2 Mannerchore 



a cappella op. ig; Hymnus an die Liebe fur 
Koloraturs. und Orchester op. 20; 3 Psalmen 
fur Bariton und Orchester op. 21; 2. Sonate 
fur Violine und Klavier op. 22; 3 Lieder op. 
23; Kantate Die neue Stadt, ohne op. (Chem- 
nitz 1926); Ballett-Pantomime mit Sprech- 
text Der grofie Regenmacher (1927). 

Piskacek (spr. -tschek), Adolf, * 8. Nov. 
1873 und J - 1919 in Prag, Komponist der 
tschechischen Opern Diva Bdra (Die wilde 
Barbel, Prag 1910), Ughlu (daselbst 19.14) 
und Konig und Bauer ; der sinfonischen Dich- 
tungen Svanda duddk, Oldfich und Boiena, 
von Ouvertiiren und Kammermusik. 

Pisling, Siegmund, * 22. Juni 1869 zii 
Wien, wo er die Universitat besuchte und 
langjahrigen Unterricht bei Rob. Fuchs, 
Heuberger und Stohr genoB, war seit 1910 
Musikreferent der Berliner National-Zeitung, 
seit 1918 auch der Borsen-Zeitung, Lehrer 
am Ochsschen Konservatorium und Dozent 
an der Lessing-Hochschule. Erstarbi. Sept. 
1926 in Berlin; seine Gattin (seit 1906), Nora 
P.-Boas, * 19. Nov. 1886 im Haag, dort 
Schulerin des Kgl. Konservatoriums, voh A. 
de Greef in Briissel und Harold Bauer in 
Paris (Klavier) und von Anna Schoen-Rene 
in Berlin (Gesang), erst konzertierende Pia- 
nistin, seit 1917 Sangerin, ist seit ig26Musik- 
referentin am 8 Uhr-Abendblatt in Berlin. 

Pisna (spr. pischna), Johann, * 15. Juni 
1826 in Bohmen, f 1896 in Prag, ausgebildet 
1840 — 46 am Prager Konservatorium, lebte 
einige Jahre in Moskau als Klavierlehrer am 
Nikolajewschen Institut der adligen Frau- 
leins und zuletzt im Ruhestand in Prag. Von 
seinen Kompositionen sind besonders die 
60 exercices pour piano in verschiedenen Aus- 
gaben sehr bekannt und geschatzt (vermehrte 
und erschwerte Ausgabe von W. Rehberg 
u. a., erleichterte Ausgabe von B. Wolff). 

Pistocchi (spr. -stocki), Francesco An- 
tonio, der beruhmte Begriinder der Ge- 
sangsschule in Bologna, * 1659 zu Palermo, 
f 13. Mai 1726 zu Bologna; kam Jung mit 
seinen Eltern nach Bologna, gab schon mit 
acht Jahren sein erstes Opus heraus: Ca- 
pricci puerili variamente composli in 40 modi 
sopra un basso (1667), und wurde nach absol- 
vierten Studien Kapellmeister an San Gio- 
vanni in Monte zu Bologna. Mit 20 Jahren 
versuchte er sich als Bilhnensanger mit ge- 
ringem Erfolg, gab daher diese Laufbahn 
wieder auf und trat in den Oratorianer-Orden. 
In der Folge war er einige Jahre Kapellmei- 
ster zu Ansbach, wo er die Opern Narciso 
(1697) un d Le pazzie d'amore (1699) auffuhrte, 
noch 1699 aber in Venedig (Oratorium II 
martirio di S. Adriano) und 1700 zu Wien 
(Oper Le rise di Democrito). Bereits 1692 
war er in die Philharmonische Akademie zu 
Bologna aufgenommen worden; 1708 war 
er zum erstenmal principe (Vorsitzender) der 
Akademie, 1710 zum zweitenmal. Etwa um 
1700 soil er die Gesangschule ins Leben ge- 
rufen haben, welche sein Andenken unsterb- 
lich macht, da in ihr zum erstenmal der 
Gesangunterricht streng methodisch in ver- 
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schiedenen Klassen gelehrt wurde. Sein Bei- 
spiel fand bald im iibrigen Italien Nachah- 
mung, besonders in Neapel durch Gizzi (vgl. 
auch Bernacchi). Denoben genannten Kom- 
positionen von P. sind noch nachzutragen die 
Opern: Leandro (1679) und 77 Girello (1681), 
die Oratorien Maria Vergine addolorata 
(1698) und La fuga di S. Teresia (1717); fer- 
ner: Scherzi musicali (italienische, franzosi- 
sche und deutsche Arien), Duetti e terzetti 
(1707) und der 147. Psalm (Ms.). Vgl. L. 
Busi, II padre Martini [1891], S. 142 — 186. 

Pistoia. Vgl. G. C. Rospigliosi, Notizie 
dei maestri ed artisti di musica pistoiesi (1878) ; 
A. Chiappelli, Storia del teatro in P. dalle 
origini alia fine del sec. XVIII (1913). 

Piston s. v. w. Ventil. Pistonkornett s. 
Kornett. 

Pitch (engl., spr. pittsch), Tonhohe, Stim- 
mung; p. -pipe, Stimmpfeife (statt der Stimm- 
gabel). 

Pitoni, Giuseppe Ottavio, * 18. Mar z 
1657 zu Rieti, f 1. Febr. 1743 in Rom; zuerst 
Schiiler von Pompeo Natale zu Rom, Chor- 
knabe an San Giovanni de' Fiorentini und 
Santi Apostoli, sodann Schiiler von Foggia 
im Kontrapunkt, wurde 1673 Kirchenkapell- 
meister zu Terra di Rotondo, spater zu Assi- 
si, zu Rieti und 1677 an San Marco zu Rom, 
welche Stellung er bis zu seinem Tode inne- 
hatte, wahrend er nacheinander daneben 
1686 an Sant' Apollinare und San Lorenzo 
in Damaso, 1708 am Lateran und endlich 
1719 an der Peterskirche den Kapellmeister- 
posten erhielt. Wie alle Meister der romi- 
schen Schule, kultivierte P. besonders den 
Satz fur eine groBe Anzahl Stimmen; ge- 
druckt wurde bei seinen Lebzeiten nur ein 
Buch 2 st. Motetten (1697), erst m neuerer 
Zeit hat Proske in seiner Musica divina zwei 
4 st. Messen, sechs 4st. Motetten und drei 
andre Stiicke durch Druck verbreitet. Da- 
gegen ist die Zahl der im Ms. erhaltenen 
Werke von P. eine sehr groBe. Obenan ste- 
hen ein i6st. Dixit fur vier Chore, das all- 
jahrlich in der Karwoche in der Peters- 
kirche gesungen wird, und die Messen: Li 
pastori a maremme, Li pastori a montagna 
und Mosca; ein Oratorium S. Raniero ge- 
langte 1693 zu Florenz zur Auffiihrung. Im 
ganzen schrieb P. iiber 40 3chorige (i2st.) 
und iiber 20 4chorige (i6st.) Messen und 
Psalmen, sogar einige Psalmen und Motetten 
fiir 6 und 9 Chore (24st., 36st.) und begann 
am Abend seines Lebens eine 48 st. Messe 
zu arbeiten, die er indes nicht zu Ende fiihrte; 
dazu kommen allein fiir die Peterskirche 
ein vollstandiger Jahrgang von Messen, Ve- 
spern usw. und viele 8-, 6-, 4- und 3st. Mo- 
tetten, Hymnen usw. Niemals lieB P. in 
einer Kirche auffiihren, was er fiir eine andre 
geschrieben hatte; dadurch erklart sich auch 
die unterbliebene Drucklegung. P. war auch 
als Schriftsteller tatig und verfaBte: Noiizie 
dei maestri di cappella si di Roma che oltra- 
montani . . . 1500 — 1701, ein leider nicht 
gedrucktes, hdchst wertvolles und von Baini 
fiir seinen Palestrina beniitztes Quellenwerk, 
das im Vatikan aufbewahrt wird, und ein 



groBeres theoretisches Werk: Guida armoni- 
ca, von dem nur 108 Seiten gedruckt sind 
(wohl nur ein Probeabzug), wahrend das 
iibrige ganzlich verloren scheint. Geronimo 
Chiti schrieb eine Biographie Pitonis, die 
jedoch Ms. blieb. Schiiler Pitonis sind u. a. 
Durante und Feo. 

Pitra, Dom Jean Baptiste, * 31. Aug. 
1812 zu Champfergeuil bei Autun, j 9. Febr. 
1889 zu Frascati, erwahlte den Priester- 
stand, war Lehrer der Rhetorik am Kleinen 
Seminar zu Autun, trat dann in das Benedik- 
tinerkloster zu Solesmes, wurde 1862 Mit- 
glied der Kommission fiir die orientalische 
Kirche und Bibliothekar des papstlichen 
Stuhls, 1863 Kardinal und 1879 Kardinal- 
bischof von Frascati. Seine Hauptwerke 
sind: Spicilegium Solesmense (1852—60, 3 
Bde.), Juris ecclesiastici Graecorum historia 
et monumenta (1864), Triodion katanaktikon 
(1879) und Hymnographie de I'eglise grecque 
(1867). 

Pitsch, Karl Franz, * 5. Febr. 1786 zu 
Bartoschowitz bei Rokitnitz in Bdhmen, j" 
13. Juni 1858 zu Prag als Organist der Niko- 
laikirche und Lehrer und Direktor der Orga- 
nistenschule. Von seinen Kompositionen 
sind namentlich Praludien und Fugen fiir 
Orgel, sowie eine Messe bekannt geworden. 

Pitt, Percy, englischer Komponist und 
Operndirigent, * 4. Jan. 1870 zu London, 
erhielt seine Ausbildung in Paris, 1886 — 88 
in Leipzig (Reinecke, Jadassohn) und 1889 
bis 1891 in Miinchen (Rheinberger). Seit 
1893 lebt er wieder in London, wo er 1896 
als Organist der Konzerte in Queen's Hall 
und zeitweilig als Dirigent an Covent Garden 
wirkte; 1915 — 20 war er Kapellmeister an 
der Beecham-Oper, 1920 — 24 artistischer 
Direktor der Brit. Nat. Op. Co.; i922Haupt- 
musikdirektor der englischen Rundfunk- 
gesellschaft und 1924 wieder Musikdirektor 
des Covent Garden-Syndikats. Seine Werke, 
ohne bestimmtes individuelles Geprage, sind 
doch gefallig und dabei gewahlt, im Harmo- 
nischen romantisch gefarbt: Sinfonisches 
Vorspiel Le sang des crepuscules (1900I; Ou- 
vertiire zu Der Widerspenstigen Zdhmung 
(1898); Orchestersuite (1895); Orientalische 
Rhapsodie; Sinfonietta (1906); sinfonische 
Dichtungen Fetes galantes (1896 nach Ver- 
laine) ; Cinderella op. 26 (1899) ; Dance rhythms 
(i897);Inzidenzmusiken: Paolo and Francesca 
( Stephen Phillips) op. 35; Flodden Field (Alfred 
Austin) und Richard II. ; Ballade Hohenlinden 
fiir Mannerchor und Orchester; Violinballade 
mit Orchester; Chorwerk Schwerting the 
Saxon; Serenade fiir Streichorchester; Sere- 
nade fiir groBes Orchester; Gesange tiir Bari- 
ton und Orchester; Klavierquintett ; Trio; 
Klavierstiicke ; Lieder ; Ballettpantomime 
Sakura. 

Pittrich, George Washington, * 22. 
Febr. 1870 zu Dresden, 1884 — 90 Schiiler 
des Dresdner Konservatoriums, wurde 1890 
Korrepetitor an der Dresdner Hofoper, 
schrieb fiir sie Musiken zur Jungfrau von 
Orleans, Was ihr wollt, Die blonde Kathrein, 
Der Meister von Palmyra, auch wurde 1894 
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seine einaktige Oper Marga unter Schuch 
aufgefiihrt. 1895 — 98 war er Musiklehrer 
am Sachs. Hof. 1898 ging er als Kapell- 
meister ans Hamburger Stadttheater, 1901 
ans Opernhaus in Frankfurt a. M., wurde 
1904 erster Kapellmeister des Zentralthea- 
ters in Dresden, 1912 1. Kapellmeister am 
Wintergarten in Berlin und ist jetzt Kapell- 
meister am Niirnberger Stadttheater; zu- 
gleich Lehrer am Konservatorium. P. kom- 
ponierte auch eine Reihe Weihnachtsmar- 
chen, ein Ballett Pechvogel und Lachtaube 
(Dresden 1901, Text von Karl Scheideman- 
tel), Konig Rothers Brautfahrt, Gomera, 
Turandot (Nurnberg 1923) ; Ich und ich (1925) ; 
Volpone (1928); sowie Lieder, Orchester- 
stiicke, ein Klarinetten-Konzert usw. 

piu (italienisch), ,,mehr", p. forte = star- 
ker, *. allegro = schneller; p. losto = eher; 
z. B. adagio piu tosto andante = eher An- 
dante als Adagio. 

Piutti, Karl, * 30. April 1846 zu Elgers- 
burg in Thuringen, "j" 17. Juni 1902 in Leipzig, 
ausgezeichneter Orgelspieler gerade auch als 
Improvisator, Schiller und seit 1875 Lehrer 
am Leipziger Konservatorium, wurde 1880 
als Nachfolger Rusts Organist an der Tho- 
maskirche. P. ist als Komponist fur Orgel 
nicht ohne Bedeutung (6 Fantasien in Fugen- 
form op. 1, 8 Praludien op. 2, 3 Interludien 
op- 3- 5 Choralvorspiele op. 4, 5 Charakter- 
stiicke op. 6, Trauungssonate op. 9, Pfingst- 
jeierop. 16, 10 Choralimprovisationen op. 15, 
12 Stiicke op. 10 und 11 und mehrere Sona- 
ten); auch schrieb er Motetten (Psalm 103 
8 st. op. 26, Psalm 100 und 116 op. 30 und 
op. 33 [Selig sind die Toten und Die auf den 
Herrn]), weltliche Chorlieder op. 17, Lieder 
mit Orgel op. 28, 29, 31, Lieder mit Klavier 
und Klavierstucke, sowie Regeln und Erlau- 
terungen zum Studium der Musiklheorie. 

Piva, Gregorio, bekannt als Agostino 
Steffanis (s. d.) Kopist, kam 1703 mit 
Steffani nach Diisseldorf, wo er noch 1714 
als Kapellmusiker nachweisbar ist; seit 1719 
1st er in der Bonner Hofkapelle, wird 1726 
Kopist der Kapelle, 1727 Bibliothecarius 
und stirbt 1740 (Thayer, Beethoven I). Eine 
Kantate von P. ist handschriftlich in Son- 
dershausen erhalten. DaB Steffani seine spa- 
teren Werke unter P.s Namen habe auffiih- 
ren lassen, ist nicht nachweisbar. 

Piva (ital.), s. v. w. Dudelsack, s. Musette. 
Ferner ein Tanz im Tripeltakt, der aus der 
Pavane entwickelt ist und zuerst im vierten 
Lautentabulaturwerk Petruccis (1508) vor- 
kommt. 

de Pixerecourt (spr. -kur), Rene Charles 
Guilbert, * 22. Jan. 1773 in Pixerecourt (bci 
Nancy), f 27. Juli 1844 in Nancy, ist hier zu 
nennen als hochbegabter Librettist von 21 ko- 
mischen Opern, 17 Singspielen undVerfasser 
von 63 Melodramen, die in Paris, wo P. von 
1824 — 27 die Opera comique leitete, einen 
ungewohnlich groBen Erfolg hatten; auch 
schrieb P. die Biographie seines Freundes 
Dalayrac {Viz de D., 18 10) und gab anonym 
eine Auswahl seiner Werke heraus (Theatre 
foyal de V Opera comique, 1827). 



Pixis, 1) Friedrich Wilhelm, Violinist, 
* 1786 zu Mannheim, 1810 Orchesterdirir 
gent des Stadtischen Theaters zu Prag, spa- 
ter Lehrer am dortigen Konservatorium, j 
20. Okt. 1842 zu Prag, und sein Bruder: — 
2) Johann Peter, Pianist, * 1788 zu Mann- 
heim, zuerst mit seinem Bruder auf Konzert- 
reisen, 1825 in Paris, 1845 in Baden-Baden 
wohnhaft, wo er am 22. Dez. 1874 starb. 
Zwei vortreffliche Kiinstler, die eine Anzahl 
achtbarer Kammermusikwerke schrieben. 
Joh. Peter P. brachte in Wien auch drei 
romantische Opern und ein Singspiel zur 
Auffuhrung (1820 — 36). Eine Adoptivtoch- 
ter von Peter P., FrancillaP.-Gbhringer, 
war in Miinchen als Opernsangerin ange- 
sehen (1845 mit einem italienischen Cavaliere 
di San Onofrio verheiratet). Ein Sohn von 
Fr. Wilh. P., Theodor P., * 15. April 1831 
zu Prag, | 1. Aug. 1856 zu Koln, war Violin- 
lehrer am Kolner Konservatorium. Vgl. R. 
Batka, Aus Joh. Peter P.s Memoiren 
(Sammlung Kranz, 1903). Vgl. das Lexikon 
von Schilling. 

Pizzetti, Ildebrando, * 20. Sept. 1880 
zu Parma als Sohn eines Musikers, am dorti- 
gen Konservatorium Schiiler vor allem von 
Giov. Tebaldini. Nach Beendigung seiner 
Studien (1901) dirigierte er zwei Stagioni 
in Parma und wurde 1908 Kompositions- 
lehrer am Konservatorium, hierauf am Ist. 
mus. in Florenz, dessen Direktor er 1917 
dem Amte nach, 1918 auch nominell wurde. 
1914 griindete er zusammen mit Giannotto 
Bastianelli in Florenz die Zeitschrift Disso- 
nanza als Publikationsorgan fur moderne 
italienische Musik. Er war Mitherausgeber 
der Raccolta nazionale delle musiche itatiane; 
19 10 Kritiker des Secolo in Mailand, einige 
Jahre auch der Nazione in Florenz. 1924 
wurde er Direktor des Mailander Konser- 
vatoriums. Er ist einer der bedeutendsten 
und personlichsten italienischen Komponi- 
sten, Schriftsteller und Padagogen. Opern: 
Fedra (D'Annunzio), Mailand 1915, Scala; 
Dehora e Jasle nach eigenem Text, Mailand 
1922, auch Hamburg 1928; La fioccola 
sotto il moggio, unvollendet; Fra Gherardo 
(Mailand 1928, Scala) ; Ouvertiire per una 
farsa tragica (1911, auigefxihrt 1918); Biih- 
nenmusiken: Tre intermezzi zum Knnig 
Odipus (Parma 1903 u. a.) ; Musik zu D'An- 
nunzios La Nave (1917, z. T. veroffentlicht, 
vgl. R. mus. it. XVI, 1907) ; zu desselben 
La Pisanella (Paris, Chatelet 1913), zur 
5satzigen Suite sinfonica verwendet (Flo- 
renz 1919); Danze antiche, 1914 instrumen- 
tiert fiir eine Auifuhrung von Tassos Aminta 
in Fiesole; Sinfonia del fuoco zu D'Annun- 
zios Film Cabiria (Rom 191 5, Costanzi) ; 
Musik zu Feo Belcaris Abraam ed Isaac 
(Florenz 1917). Kammermusik: Streich- 
quartett.4 dur, 1920; Sonate fiir Violine und 
Klavier A dur, 191 9 ; Sonate F dur fiir Violon- 
cell und Klavier, 1923; Klaviertrio A dur ; 
viele Lieder und Gesange, von denen hervor- 
gehoben seien I Pastori, La madre al figlio 
lontano; Due canti popolari greci ; Tre sonetti 
di Petrarca ; Klavierstucke ; Chormusik : 
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Tre canzoni; Requiem 4st. a cappella (Rom 
1923 f. Humbert I.); Schriften: La musica 
dei Greet (Rom 1914) ; Musicisli contempo- 
ranei (1914); La musica italiana (1921) u. a. 
Vgl. Renato Fondi, /. P. e il dramma musi- 
cale italiano d'oggi (Rom 1919); G. M. Gatti 
in Riv. mus. ual. XXVI, 1919, ferner in 
Musieisti contemporanei d'ltalia e di fuori 
(1920); in Mus. Quarterly 1923; // Piano- 
forte 1921, 15. Aug. ;F. Brusa, Le reeenti 
composizioni di ] . P. (R.mus. ii. XXX, 1923) ; 
L. Pagano, Debora e Jaele di I. P. (ibid.). 

Pizzi, Emilio, * 2. Febr. 1862 zu Verona, 
Schiiler des Mailander Konservatoriums 
(Ponchielli, Bazzini), seit 1897 Direktor einer 
Musikschule zu Bergamo und Kapellmeister 
an S. Maria Maggiore, seit 1900 in London; 
Komponist einer Reihe gut aufgenom- 
mener Opern: Lina (iakt., Mailand 1885, 
preisgekront), Guglielmo Ratcliff (4akt., 
Bologna 1889, preisgekront), Editta (1890), Ga- 
brietia (Boston 1893, durchdiePattikreiert), 
The Brie Brac-ivill (London 1895), Rosalba 
(1899), Vaniided amore (1900), Vendetta (Koln 
1906, Text von Alfred Kaiser), Jvania (Ber- 
gamo 1926). Auch zwei Streichquartette von 
P. wurden 1887 — 89 in Florenz preisgekront. 

pizzicato (ital.), ,,gezwickt", mit den Fin- 
gern gekniffen (Saiteninstrumente). Diese 
Art der Tonerzeugung eignet zunachst den 
Harfeninstrumenten (Harfe, Laute, Gitarre 
usw.), wird aber, seit diese bis auf die Harfe 
aus den Orchestern verschwunden sind, 
auch bei den Streichinstrumenten zur An- 
wendung gebracht, obgleich deren Resonanz- 
verhaltnisse nicht darauf berechnet sind, 
einen nur kurz ansprechenden Ton zu ver- 
langern (vgl. Schallocher). Seit Paganini 
wild in virtuosen Solostiicken fur Violine 
P.-Begleitung mit der linken Hand aus- 
gefiihrt, walirend zugleich ein Melodieton 
gegriffen und mit dem Bogen gespielt wird 
— ein Kunststiick, das schwieriger aussieht, 
als es tatsachlich ist. 

Plaga proti, deuteri, triti, tetrardi (mittel- 
alterl. Griechisch-Latein), s. v. w. 2., 4., 6., 8. 
Kirchenton, vgl. Kirchentone; p. oder plagis 
(korrumpiert fiir plagius, spater gewbhnlich 
plagalis, griech. nXdyio?) ist das Gegenteil 
von authentus (authenticus, av&ei>Tixo~), au- 
thentisch. 

PlagalschluB, s. v. w. SchluB von der 
Subdominante zur Tonika. (S — X, °5 — X 
und °S — ° T) ; der Name riihrt von den 
Plagaltonen her (s. Kirchentone). 

Plaichinger, Thila, * 13. Marz 1868 in 
Wien, Schiilerin des dortigen Konservato- 
riums (Gansbacher), wurde 1893 voriiber- 
gehend Mitglied der Hamburger Oper (Pol- 
lini), 1894 — 1901 des Stadttheaters in StraB- 
burg und war 1901 — 14 dramatischer Sopran 
an der Berliner Hofoper; seit 1896 sang sie 
auch in Bayreuth, 1901 — n bei den Fest- 
spielen im Miinchner Prinzregententheater. 
Fr. P. lebte in Berlin ; sie lebt jetzt in Rodaun 
bei Wien. 

Piaidy (spr. pladi), Louis, * 28. Nov. 1810 
zu Hubertusburg bei Wermsdorf in Sachsen, 
f 3. Marz 1874 zu Grimma; Schiiler von 



Agthe (Klavier) und Haase (Violine) in 
Dresden, machte sich zuerst als Violinist 
bekannt, ging 1831 nach Leipzig, trat hier 
in die Wunderlichsche Kapelle ein, kon- 
zertierte als Geiger, machte aber in der 
Folge das Klavier zu seinem Hauptinstru- 
ment und wandte als Klavierlehrer den tech- 
nischen Grundlagen besondere Aufmerksam- 
keit zu. Bei Begriindung des Leipziger 
Konservatoriums (1843) wurde er von 
Mendelssohn als Klavierlehrer gewonnen; 
er gehorte dieser Anstalt bis 1865 an und 
erzielte vortreffliche Erfolge als Lehrer. 
Die letzten Jahre seines Lebens war er 
Privatlehrer zu Leipzig. Seine die Knorr- 
schen Materialien usw. an Griindlichkeit 
und Reichhaltigkeit iiberbietenden Teeh- 
nischen Studien fiir das Pianoforte (beson- 
ders die dritte wesentlich verbesserte Auf- 
lage) sind ein vorziigliches Unterrichtswerk 
und haben vielfach Nachahmung gefunden. 
AuBerdem schrieb P. eine Broschiire Der 
Klavierlehrer (1874). 

Plain-chant (franzos., spr. plangschang), 
lateinisch Cantus planus, englisch Plain-song 
(spr. plenBong), s. v. w. Gregorianischer Ge- 
sang (planus, franzosisch plain=eben, gleich- 
maBig), im Gegensatz zur Musica men- 
surata so genannt, weil im P. die Noten 
nicht durch ihre Gestalt Tone verschiedener 
Dauer anzeigen. Der Name P. entstammt einer 
Zeit, wo bereits die Lehre vom rhythmischen 
Gleichwert aller Tone des Chorals anfing 
sich zu entwickeln. Vgl. Choralnoten. 

Plain-Song and Mediaeval Music So- 
ciety, eine 1888 zu London begriindete 
Gesellschaft fiir die Pflege und das Studium 
des gregorianischen Chorals. Die Publika- 
tionen der Gesellschaft sind teils praktischer 
Natur (Lehrbiicher des gregorianischen Ge- 
sangs, Ubungsbiicher), teils umfassen sie wie 
die Paleographie musicale Faksimile-Aus- 
gaben alter Manuskripte [Early English 
Harmony, herausgegeben von Wooldridge, 
Songs and Madrigals of the 15th Century,. 
Graduate Sarisburiense [Faksimile des Ms. 
add. 31924 des B;it. Museum n it Ein- 
leitung: The Saruni Gradual], Antiphonale 
Sarisburiense [1906], BMiotheca Musico- 
Liturgica [Bibliographie der Choralhand- 
schriften in englischen Bibliotheken]) usw. 

Plaisanterie (spr. plasangtri), in Suiten 
des 18. Jahrhunderts nicht seltener Name 
scherzoartiger Satze. 

Plamenac (spr. plamenaz), Dragan, 
* 8. Febr. 1895 z u Agram; studierte in der 
Vaterstadt und promovierte zum Doktor 
der Rechte; trieb autodidaktisch Musik, 
vervollkommnete sich jedoch in Paris und 
Prag. SchlieBlich widmete er sich an der 
Sorbonne und an der Wiener Universitat 
der Musikwissenschaft und erlangte auf 
Grund seiner Dissertation: Ockeghem als 
Komponist der Motette und der Chanson das 
Doktorat (1925) in Wien. Als Komponist 
hat er mehrere Gesange, Chore, ein Lied 
der Kanaanischen Freude fiir Frauenchor 
und Klavier sowie ein Streichquartett und 
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mehrere Klaviersachen geschrieben; auch 
mehrere musikwissenschaftliche Aufsatze. 
Er besorgt die Gesamtausgabe von Ocke- 
ghems Werken in den Publikationen bei 
der DMG (Bd. I 1927). 

Planchet (spr. plangscM), Dominique 
Charles, * 25. Dez. 1857 zu Castanet bei 
Toulouse, besuchte 1875 ff. die Nieder- 
meyersche Kirchenmusikschule zu Paris, 
wurde 1878 Kathedralkapellmeister und 
1891 Organist zu Versailles und ist seit 1895 
Kapellmeister an St. Trinite zu Paris. 1905 
erhielt er von der Akademie den Prix 
Chartier (fur Kammermusik) und ist Lelirer 
an der Niedermeyerschen Kirchenmusik- 
schule und President der franzosischen 
Societe des Compositeurs. Die Zahl der 
Werke P.s ist nicht grofi, aber ihre ge- 
diegene Faktur stellle P. in die erste Reihe 
der franzosischen Komponisten seiner Zeit: 
Violinsonate; Klaviertrio; Oratorium Les 
myst&res douloureux ; zahlreiche Motetten 
und Kirchenwerke, darunter eine Messe solen- 
nelle; Le Grand Ferre, Poeme lyrique fur 
Soli, Chor und Orchester; sinfonische Dich- 
tungen Breiz, La Baie des Trepasses (1898); 
Orgelstiicke und Melodies [Lieder]; Oper 
Ildis. P. schrieb fur Lavignacs Encyclopedic 
du Conservatoire eine Studie iiber das Di- 
rigieren: L'art du maitre de chapelle. 

Planck, Stephan, aus Passau, einer der 
allerersten Drucker von Missalien mit Musik- 
noten (1483 in Rom), druckte mit groBen 
Noten romischer Form (Nota quadrata). 
Vgl. H. Riemann, Notenschrift und Noten- 
druck (1896), S. 54. 

Plank, Fritz, * 7. Nov. 1848 zu Wien, 
f 15. Jan. 1900 als Kammersanger in Karls- 
ruhe (an den Folgen eines Sturzes in die 
Versenkung), Schiiler der Wiener Opern- 
schule, vcn Fr. Schmitt und Gansbacher, 
sang zuerst drei Jahre zu Mannheim und 
gehorte dann (1884) bis zu seinem Tode der 
Karlsruher Hofoper an. Seit 1884 war er 
auch ein hochgeschatzter Vertreter der Bari- 
tonpartien in Bayreuth (Titurel, Klingsor, 
Kurwenal, Hans Sachs). 

Planquette (spr. plangkett), Robert, 
* 31. Juli 1848 und f 28. Jan. 1903 zu 
Paris, eine Zeitlang Schiiler des Konserva- 
toriums, doch ohne Auszeichnung, machte 
sich zuerst mit Romanzen beliebt, besorgte 
einen Klavierauszug von Litolffs Heloise 
et Abelard, versuchte sich aber bald genug 
auf der Biihne mit dem Genre der ,,kleinen 
Musik" (musiquette) und schrieb 1872 — 97 
23 Operetten, darunter: Le serment de Mme. 
Gregoire, Paille d'avoine, Les cloches de 
Corneville (1877, sein bekanntestes Werk), 
Le chevalier Gaston (1879), Les voltigeurs de 
la XXXII (1880), La cantiniire. Rip van 
Winkle (1882), Nell Gwynne (1884, auch als 
Colombine), La cremaillire (1885), Surcouf 
(1887), The Old Guard (englisch, Liverpool und 
London, 1887), Lacocarde tricolore (1892), Le 
talisman (Paris 1893), Panurge (1895), Mam' 
zelle Quat'Sous (daselbst 1897) und nachge- 
lassen Le Paradis de Mahomet (Paris 1906). 



Plantade (spr. plangtad'), Charles Fran- 
cois, Sohn von Ch. H. PL, * 14. April 1787 
und f 26. Mai 1870 zu Paris als hoher Be- 
amter im Ministerium des kaiserlichen 
Hauses und dem der Kiinste; machte sich 
als Romanzenkomponist bekannt und war 
1828 einer der Mitbegriinder der Concerts 
du Conservatoire. 

Plantade (spr. plangtad'), Char lesHenri, 
* 19. Okt. 1764 zu Pontoise, j 18. Dez. 1839 
in Paris; machte sich zuerst als Romanzen- 
komponist bekannt, , wurde 1797 Gesang- 
lehrer am Campanischen Institut zu St. 
Denis, wo auch die nachmalige Konigin 
von Holland, Hortense de Beauharnais, seine 
Schulerin war; sie berief ihn spater als 
Kapellmeister an ihren Hof, und er blieb 
auch 1810 nach der Abdankung ihres Gatten 
ihr Musikdirektor zu Paris bis 1815. Be- 
reits 1802 war P. als Gesanglehrer am Kon- 
servatorium angestellt worden, hatte aber 
die Stellung aufgegeben, als er nach Holland 
ging. 1812 wurde er Gesangdirektor und 
Opernregisseur an der GroBen Oper und 18 13 
auch Mitglied der Novitatenjury ; 1816 wurde 
er an dem wiedereroffneten Konservatorium 
(Ecole royale de chant et de declamation) von 
neuem als Gesanglehrer angestellt (bis 1828) 
und gleichzeitig Nachfolger Persuis' als 
Orchesterchef der Kgl. Kapelle. Die Re- 
volution 1830 raubte ihm alle seine Amter; 
er zog sich grollend und krankelnd nach 
Batignolles zuriick und kam nur als sterben- 
der Mann wieder nach Paris. AuBer einem 
Dutzend Opern fur verschiedene Pariser 
Theater schrieb P. Messen, Motetten,' ein 
Requiem, Tedeum usw. fur die Chapelle 
royale. Im Druck erschienen die Partituren 
der Opern: Palma und Le mari de circon- 
stance, eine Harfensonate, 20 Hefte Ro- 
manzen und 3 Hefte 2st. Nokturnen. 

Plantation-songs (spr. planteschen-) 
heiBen die volksmaBigen Arbeitslieder der 
Neger auf den nordamerikanischen Plan- 
tagen. Sie sind neben den Negro-spirituals 
(s. d.) eine Hauptquelle ftir den Jazz (s. d.). 
Durch Karl Bucher wurde in seinem Werk 
Arbeit und Rhythmus zum ersten Male ein 
Pl.-s. in Deutschland veroffentlicht. Ein 
charakteristisches Beispiel ist auch bei P. 
Bernhard in seinem Buche Jazz (1927) zu 
finden. 

Plants (spr. plangte), Francis, * 2.Marz 
1839 zu Orthez (Basses Pyrenees), trat Ende 
1849 in die Klavierklasse Marmontels am 
Konservatorium zu Paris, erhielt bereits 
nach sieben Monaten den ersten Preis und 
wurde sofort von Alard und Franchomme 
als Klavierspieler liir ihre Triosoireen ge- 
wahlt. Spater (1853) machte er noch einen 
Kursus in der Harmonielehre und dem 
Generalbafispiel in Bazins Klasse durch. 
P. verschwand zehn Jahre lang vollstandig 
aus den Augen der Pariser und tauchte so- 
dann als Pianist ersten Ranges wieder auf, 
nachdem er in Zuriickgezogenheit in seiner 
Heimat seine ■ Technik und seinen Stil voll 
entwickelt hatte. Noch 1918 trat er in 
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Paris auf. P. lebt zu Mont de Marsan in 
Landes. Vgl. O. Comettant, F. P. (1874); 
A. Dandelot, F. P. (1920). 

Plafi, Ludwig, Posaunenvirtuose, * 13. 
Marz 1864 zu Osterode am Harz, Sohn eines 
Jagdaufsehers, der bald darauf nach Rauden 
(Oberschlesien) iibersiedelte; Scliiiler von 
A. Wachtarz an der Ratiborer Musikschule, 
auch Zitherschiiler Max Alberts. Er war zu- 
nachst Militarmusiker in Hannover und 
Kiel, dann aber von 1890 — 93 Stipendiat 
der Kgl. Hochschule fur Musik in Berlin, 
und wurde 1893 Solo-Tenorposaunist an der 
Kgl. Kapelle und 1905 Nachfolger Koslecks 
als Leiter des Blaserbundes und der Blaser- 
Hofmusiken, machte auch Konzertreisen. 
1914 richtete P. ,,Turmmusiken" auf dem 
Turmbalkon des Berliner Rathauses ein, 
zielt aber mit diesen Einrichtungen uber- 
haupt auf Wiedereinfiihrung alter Turm- 
musikeinrichtungen (Abblasen), zu welchem 
Zwecke er mit Unterstiitzung der Behorden 
eine Sammlung der originalen alten Turm- 
musik-Literatur eingeleitet hat. P. kom- 
ponierte besonders fiir Blasinstrumente, 
bis jetzt 24 Werke. Schriftstellerische 
Arbeiten: Die deutsche orchestrate Tonkunst 
in Gefahr (1900) und verschiedene Auf- 
satze, besonders Tiber Blasinstrumente, 
in Fachzeitschriften. Von der Studie uber 
die Turmmusikverhaltnisse Was die Ge- 
schichte der Posaune lehrt ist der erste Teil 
gedruckt (Allg.Musikzeitung 1913, Nr. 14/15)- 
P. gab Fr. Krekelers Anleilung zum Blasen 
des Signal-Posthorns neu heraus (1905) und 
schrieb einen Bericht uber die Berliner 
Musik-Fachausstellung 1906 (Deutsche In- 
strumentenbau-Zeitung 1906 Nr. 24, 27 und 
28). 

Platania, Pietro, * 5. April 1828 zu 
Catania, f 26. April 1907 in Neapel, war 
Direktor des Konservatoriums zu Venedig, 
vorher desjenigen zu Palermo (1863 — 87). 
schrieb mehrere Opera (Matilde Bentivoglio 
1852, Piccarda Donati 1857, Vendetta slava 
1865, Sparlaco 1891), eine Trauersinfonie 
zum Gedachtnis Pacinis (1868), eine Fest- 
sinfonie mit Choren gelegentlich der Hul- 
digungsreise Konig Humberts (1878), und 
gab ein Lehrbuch des Kanons und der Fuge 
heraus (1872). Vgl. F. Guardione, P. P. 
(1908). 

Platel, Nicolas Joseph, * 1777 zu 
Versailles, | 25. Aug. 1835 in Briissel: 
Schiiler von L. Duport und Lamare, trat 
1796 ins Orchester des Theatre Feydeau, 
folgte aber 1797 einer Sangerin nach Lyon. 
1801 kehrte er nach Paris zuriick und gait 
fiir den besten Cellisten in Paris, tat aber 
keine Schritte, 11m eine Stellung zu er- 
langen. 1805 unternahm er eine Konzert- 
tour und weilte mehrmals jahrelang in un- 
bedeutenden Stadten, bis er endlich 1813 
als erster Cellist an der Oper zu Antwerpen 
Stellung fand. 1824 ging er in gleicher 
Eigenschaft nach Briissel und wurde zu- 
gleich Lehrer des Violoncells an der Kgl. 
Musikschule (seit 1831 Kgl. Konservato- 
rium). Servais, Batta, Demunck u. a. gingen 



aus seiner Schule hervor. P. gab heraus: 
funf Konzerte, drei Sonaten, acht Varia- 
tionenwerke, ferner Romanzen, Kaprice usw. 
fiir Cello, drei Streichtrios und sechs Duos 
fiir Cello und Violine. 

Platen, Horst, * 14. April 1884 zu 
Magdeburg, ging nach Besuch des dortigen 
Gymnasiums zur Fortsetzung seiner musi- 
kalischen Studien nach Briissel, wo er 1903 
bis 1908 Schiiler von Paul Gilson (Theorie 
und Komposition) und Ces. Thomson (Vio- 
line) war; wirkte dann als Kapellmeister 
u. a. am Magdeburger Stadttheater und am 
Grand Opera House in Cincinnati und lebt 
heute als Komponist und Dirigent in Ham- 
burg. Er schrieb die Biihnenwerke Der 
heilige M or gen (Schwerin 1918), Die schwei- 
gende Glocke (Hamburg 1926) ; Musik zu 
Strindbergs Folkungersage (Hamburg 1915) 
und Totentanz (Hamburg 1916), Bofldorfs 
De Fdhrkrog (Hamburg 1916), das Marchen- 
spiel Jung Dietrichs Kdnigsfahrt (1917), das 
Singspiel Auf Flugeln des Gesanges (Ham- 
burger Volksoper 1920), Liebe unlerm 
Schutenhut (Hamburg 1925), Tanzlegende 
Die bezauberte Rose. Fiir Orchester: Vor- 
spiel zu einem lyrischen Drama; Eine 
fldmische Rhapsodie; sinfonische Dichtung 
fiir Orchester und Orgel: Pelleas und. 
Melisande; Sinfonie fiir Solostimmen, ge- 
mischten Chor, Orchester und Orgel (1925) ; 
Ouvertiire zu einer musikalischen Komodie: 
eine Sonate Cis moll und ein Andante und 
Scherzo fiir Violine und Klavier, Klavier- 
stiicke, Liederzyklen, Ballade fiir Tenor und 
groBes Orchester Heimkehr zur Mutter (1928) 
u. a. 

Platerspiel (englisch Bladder-pipe), ein 
merkwiirdiges altes Blasinstrument mit 
einem kleinenLuftsack (einer Blase) zwischen 
Einblase-Mundstiick und Griffpfeife (diese 
mit Doppelzunge), also eine Art kleinen 
Dudelsacks. Virdung (151 1) bzw. Agricola 
geben die Abbildung, aber ohne nahere Er- 
klarung. 

Platon, der groBe griechische Philosoph, 
Schiiler des Sokrates und Lehrer des 
Aristoteles, * 427, f 347 v. Chr., legte der 
Musik einen hohen Wert bei, wie z. B aus 
der Stelle im Timdus, § 47, hervorgeht, wo 
er sagt, dafi die musikalischen Bewegungen 
(ipoQcti) den Bewegungen der menschlichen 
Seele analog sind (tvyyevelg) und die Musik 
daher nicht nur zu geistloser Belustigung 
(fjdovi] uloyoz) da ist, sondern viehnehr zur 
harmonischen Bildung der Seele und zur 
Besanftigung der Affekte btti xriv ysynpviav 
it' 'fjuiv avdn/ioaroi' ^'vyrj: neoioj'oi' eiz xcc- 
zay.oG[iriG(.v y.al GviMpuwLccv £avif t Gv^ucc-^og). 
Die wichtigsten Stellen P.s iiber die Musik 
sind von Deyks in einem anziehend ge- 
schriebenen Artikel in Gottfried Webers 
Cdcilia, VIII, S. 6gff. (1828) zusammen- 
gestellt. Vgl. ferner H. Abert, Die Lehre 
vom Ethos in der griechischen Musik. Uber 
die beriihmten harmonischen Zahlen im 
Timdus vgl. Th. H. Martin, Etudes sur le 
Timee de P. (1841, 2 Bde.), sowie R.West- 
phal, Harmonik, S. 135 f. und K. von Jan, 
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Die Harmonie der Spharen (Philologus Bd. 
52). P. ist der eigentliche Begrunder einer 
geordneten Philosophie der Kunste (Asthe- 
tik), hat aber die Ideen dazu wie die Methode 
von seinem groflen Meister Sokrates uber- 
kommen. 

Platti, Giovanni, Kammermusikus des 
Fiirstbischofs von Bamberg und Wurzburg 
um 1740, * um 1700, gab bei Ulrich Haffner 
in Nurnberg heraus: sechs Sonates pour le 
clavecin sur le gout italienop. 1 (mitderVer- 
lags-Nr. 2), sechs Klavierkonzerte op. 2, sechs 
Sonate a Flauto traverso solo col Violoncello 
overo Cembalo op. 3 und sechs weitere 
Klaviersonaten op. 4. Ein paar andere 
Tnstrumentalwerke sind handschriftlich er- 
halten. Fausto Torrefranca vindiziert P. 
die Schopfung der ,,dramatischen Klavier- 
sonate", also des ,,Mannheimer Stils" auf 
dem Gebiet der Klaviermusik (vgl. Riv. 
mus. ital. XVII [1910]). Sollte P. nicht 
vielleicht gar mit J. G. Platter identisch 
sein, von dem in der Berliner Kgl. Haus- 
bibliothek eine Sinfonie und eine Kirchen- 
kantate erhalten sind? 

Platzbecker, Heinrich August, * 13. Sept. 
i860 zu Merzenhausen (Jiilich), Komponist 
der Operetten Konig Lustick (1889), J enenser 
Studenten (1891), Der W ahrheitsmund (1899), 
Der Hochverrdter (1903), Papa Schwerenoter 
(Dresden 1907), Die Kuchenfee (1910), Die 
Tante aus Amerika (1912) und Der Schatz 
(1913), sowie der Musik zu der Posse Der 
Brautvater (1900), und den Marchenspielen 
Tischlein, deck' dich und Gockel, Hinkel und 
Gackeleia; auch von Liedern, humoristischen 
Mannerchoren, Klavierstiicken usw. ; schrieb 
Analysen von Lohengrin und Bungerts Kirke, 
redigiert das Dresdener Salonblatt und ist 
Mitarbeiter mehrerer Musikzeitungen. 191 8 
wurde er zum Kgl. Professor ernannt; er 
lebt in Dresden. 

Plauen. Vgl. R. Helmrich, Plaitens 
Theatergeschichte bis zur Weihe des Stadt- 
theaters im Jahre i8q8 {Jahresschrift des 
Altertumvereins zu Plauen i. V. 1908). 

Playford (spr. plefordj, 1) John, * 1623 zu 
Norfolk, seit 1648 in London Musikverleger, 
t im Nov. 1686 in London, nachdem er sich 
1684 aus dem Geschaft zurtickgezogen hatte; 
gab heraus: The English Dancing-Master 
(1651); A musical banquet (1651); Catch 
that Catch can (1652); Select Musicall Ayres 
and Dialogues (1652) und Musick's Recre- 
ation on the Viole, lyra way (1652); Breefe 
Introduction to the Skill of Musick (1654, 
ein Auszug aus den theoretischen Werken 
Morleys, Butlers u. a.; 8. Aufl. 1679, mit 
Hinzufiignng von Campions The Art of 
Descant, or Composing Music in parts; die 
12. Auflage von H. Purcell korrigiert, welcher 
Campions Essay durch eine neue eigene 
Abhandlung ersetzte, 19. Aufl. 1730), ferner 
eine Sammlung 3 st. Psalmen : The Whole 
Book of I'salms, with the Usual Hymns and 
Spiritual Songs (1673, 20. Aufl. 1757); auch 
4 st. Psalmen; Psalms and Hymns in Solemn 
Musick (167 1); 6 Hymns for 1 Voice to the 
Organ (1671) ; The Musical Companion 



(1673) ; Cantica sacra (1674) ; 40 Hymnen 
und Anthems (darunter 8 von Rich. Dee- 
ring) ; Choice A yres and Dialogues (5 Biicber 
1676 — 85) und ein Sammelwerk mit Varia- 
tionen fur Violine iiber einen Basso ostinato; 
The Division Violin (vgl. Division) [2. Aufl. 
1685]. • — Sein Geschaftserbe wurde 1684 
sein Sohn — 2) Henry P. (* 5. Mai 1657, 
I zwischen 1706 und 1710, der unter anderm 
herausgab (in Kompanie mit Richard Carr) : 
The Theatre of Music (1685) ; Orpheus Bri- 
tannicus (1698 — 1702); Amphion Anglicus; 
auch veranstaltete er eine Fortsetzung der 
Sammlung [s. oben] The Division Violin 
(2 Teile 1688, 1693), und brachte von Purcell 
zehn Sonaten und das Tedeum und Jubilate 
fur den Cacilientag (1697), sowie Blows 
Ode auf Purcells Tod. Vgl. Jeffrey Pulver, 
/. PI. (Af«s. News and Herald, Mai T927); 
Frank Kidson, John P. and i;<* Century 
Music Publishing (Musical Quarterly I, 1918). 
Plektron (griech., lat. Plectrum), ein 
Stabchen (von Schildpatt, Elfenbein, Holz 
oder Metall), mit dem die Saiten der Kithara 
gerissen wurden und noch heute die Mando- 
line gespielt wird; auch Name des Schlag- 
rings der Zither, im vorigen Jahrhundert 
auch Bezeichnung fur die ,,Schlagel" des 
Hackbretts (Pantaleon) und der Schlag- 
instrumente. 

Pleyel, Camille, Sohn von Ign. PL, 
* 18. Dez. 1788 zu StraBburg, f 4. Mai 1855 
in Paris; schrieb eine Reihe Instrumental- 
werke im Genre derjenigen seines Vaters, 
wurde aber besonders bekannt durch die 
unter seiner Leitung zu groBer Bliite ge- 
langte Pianofortefabrik, die er eine Zeitlang 
mit Kalkbrenner betrieb. Sein Geschafts- 
erbe wurde Auguste Wolff (Firma P.-Wolff 
& Cie), seit dessen Tod (1887) G. Fr. Lyon 
(* 19. Nov. 1857 zu Paris), der 1897 die 
chromatische Harfe ohne Pedale erfand. 

Pleyel, Ignaz Joseph, * 1. Juni 1757 zu 
Ruppersthal (Nieder-Osterreich), f 14. Nov. 
1831 auf seinem Landgut bei Paris; war 
das 24. Kind eines armen Schulmeisters und 
verlor bei seiner Geburt seine Mutter; diese 
war hochadliger Herkunft (aber ihrer Mes- 
alliance wegen enterbt), womit es vielleicht 
zusammenhangt, daB P. friih Protektoren 
fand, welche ihm eine ausgezeichnete musi- 
kalische Erziehung angedeihen heBen. Bis 
zu seinem 15. Jahr war Wanhal in Wien 
sein Lehrer, dann aber nahm sich Graf 
Erdody des Knaben an und gab ihn fun'f 
. Jahre lang Haydn in Pension und Unter- 
richt gegsn ein Jahrgeld von 100 Louisdor. 
1777 ernannte ihn der Graf zu seinem 
Kapellmeister, gewahrte ihm aber auf seinen 
Wunsch die Mittel zu einer Studienreise 
nach Italien, wo er sich vier Jahre aufhieltund 
den Umgang der bedeutendsten italienischen 
Komponisten, Sanger usw. genoB; 1781 
kehrte er zuriick, aber nur, um bald wieder 
nach Rom abzureisen, kam iiberhaupt nicht 
wieder nach Wien, sondern wurde 1789 
Nachfolger von Fr. X. Richter als Kapell- 
meister am StraBburger Munster, eine 
Stelle, die er jedoch durch die Revolution 
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(welche ja die Religion abschaffte) verlor. 
1792 lieB ihn die Gesellscliaft der ,, Professio- 
nal Concerts" nach London kommen, um 
einige neue Sinfonien gegen die Haydns 
(in den Salomon Konzerten) ins Gefecht 
zu funren (vgl. Haydn). 1795 siedelte P., 
dessen Werke, besonders die in der Zeit 
1783 — 93 massenhaft produzierten, die 
gangbarste Ware des Musikmarktes waren 
und den Geschmack der groBen Menge 
vollstandig gefangen nahmen, nach Paris 
tiber und errichtete da eine Musi- 
kalienhandlung, in der er seine eigenen 
Kompositionen vertrieb. Allmahlich wurde 
er ganz Geschaftsmann, errichtete auch eine 
Pianofortefabrik und horte schlieBlich ganz 
auf zu komponieren. Die letzten Jahre 
seines Lebens verbrachte er auf einem Land- 
gut bei Paris, sich angelegentlich um die 
Okonomie bekiimmernd. Die Unruhen der 
Julirevolution zerstorten seine wankende 
Gesundheit. P.s Kompositionen sind: viele 
Sinfonien bis zu 12 Stimmen, konzertante 
Sinfonien, Serenaden, Violinkonzerte, Kla- 
vierkonzerte, eine groBe Zahl Streichquar- 
tette, ein Septett fiir Streichquartett, 2 Hor- 
ner und KontrabaB, ein Streichsextett (mit 
KontrabaB), Streichquintette, Trios, Duos 
fiir Streichinstrumente, Klaviertrios, Klavier- 
sonaten, eine in vielen Ausgaben verbreitete 
Klavierschule (1797) usw. Eine groBe Zahl 
unter P.s Namen gedruckter Werke sind aber 
nur Arrangements seiner genannten Criginal- 
werke. P. verstand, das Publikum aaszu- 
nutzen und schrieb leicht und fliissig; was 
ihm fehlte, war das selbstandige Streben 
nach hoheren Zielen, der tief ere kiinstlerische 
Ernst. Vgl. O. Comettant, Un nid d'au- 
tographes (1885); derselbe, Htstoire de 
too 000 pianos (1900); Jos. Klingenbeck, 
/. P. und seine Kompositionen fiir Sireich- 
quattelt (Miinchner Diss. 1926"). 

Pleyel, Marie Felicite Denise, als Kunst- 
lerin stets Camilla PI. genannt, die Gattin 
von Camille PL, hervorragende Pianistin, 
* 4. Sept. 1811 zu Paris, j 30. Marz 1875 in 
St. Josse ten Noode bei Briissel. Sie war 
bereits als Mile. Moke (Mooke) eine be- 
riihmte Virtuosin (Schiilerin von Jacques 
Herz, Moscheles und Kalkbrenner, zeitweilig 
mit Berlioz verlobt) und wurde durch den 
feinen Geschmack ihres Gatten sowie durch 
Ratschlage Thalbergs, Liszts u. a. noch 
weiter gefordert. 1848 — 72 war sie Pro- 
fessorin des Klavierspiels am Briisseler 
Konservatorium. Vgl. La Mara, Franz 
Liszt und die Frauen (1911); Ch. van den 
Borren, Souvenirs Bruxellois de la famille 
PI. (in der Monatsschrift Revue Pleyel Nr. 46, 
Juli 1927). 

Plica (lat., ,,Falte"), eine bereits in der 
Neumenschrift (s. d.) durch besondere 
Zeichen ausgedriickte Gesangsmanier, nana- 
lich ein nachschlagender angeschleifter hohe- 
rer oder tieferer Ton (P. ascendens oder des- 
cendens) . Die Manier wird als Vox liquescens 
bereits von Guido von Arezzo erwahnt. Die 
P. ging allein von alien Manieren der Neu- 
menschrift in die Mensuralnotierung iiber 



und hielt sich, wenn auch in etwas ver- 
anderter Bedeutung, etwa alsDoppelschlag 
bis ins 14. Jahrhundert, wo sie vor ihrem 
ganzlichen Verschwinden ihre urspriingliche 
Bedeutung wiedergewonnen zuhabenscheint. 
Sie tritt in der Mensuralnotierung auf ent- 
weder allein in den Formen fj und J (pli- 
kierte Longa), p bzw. und ^ (plikierte 
Brevis) oder aber als SchluBnote von Liga- 
turen (s. d.) in Gestalt eines rechts nach 
oben oder nach unten gehenden Strichs 
(cauda), je nachdem sie ascendens (steigend) 
oder descendens (fallend) sein sollte, und 
hatte auch sonst EinfluB auf die Notierungs- 
art der SchluBtone der Lidatur, sofern die 
Imperfektion einer plikierten Iigatur immer 
durch Figura obliqua (s. d.) angezeigt werden 
mufite. Nach Beseitigung der P. nahm die 
SchluBnote der Ligatura ascendens perfecta 
die Gestalt der fnheren plikierten SchluB- 
note derselben Ligatur an. Ubrigens ging 
die P. auch in die Melodienotierungen der 
Troubadours und Minnesanger iiber (vgl. 
Riemann, Die Melodik der Minnesanger, 
Mus. Wochenblatt 1897, auch Studien zur 
Ceschichte der Notenschrift S. 126 — 136 und 
S. 25off. und Franz Kuhlo, Vber melo- 
dische Verzierungen in der Tonkunst, 1896, 
Berliner Dissertation). 

Pliiddemann, Martin, * 29. Sept. 1854 
zu Kolberg, "j" 8. Okt. 1897 in Berlin, Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, nach kurzer 
Dirigententatigkeit in St. Gallen noch Ge- 
sangschiiler von Hey in Miinchen, 1887 
Dirigent der Singakademie zu Ratibor, seit 
Herbst 1890 Gesang'.ehrer an der Steier- 
markischen Musikschule zu Graz, Kom- 
ponist von Liedern, besonders von Balladen 
(als solcher beachtenswert), auch Chor- 
werken, Verfasser einer Anzahl Broschiiren 
fortschrittlicher Richtung. Vgl. R. Batka, 
M. PI. (1895). 

Plutarch (Plutarchos), griechischer 
Schriftsteller, * 50 n. Chr. und t 1 20 zu 
Chiironea (Bootien) ; schrieb auBer seinen 
beriihmten Parallelbiographien griechischer 
und romischer Feldherren und Herrscher 
eine Anzahl kleiner Einzeltraktate, die mit 
manchen unechten unter dem Namen Mora- 
lia vereinigt zu werden pflegen; darunter 
befindet sich auch eine Skizze der altesten 
Geschichte der griechischen Musik: De 
musica (Ausg. vonWyttenbach [1795 — 1809], 
Volkmann [1856], R. Westphal [mit deut- 
scher Ubersetzung und geistreichem Kom- 
mentar 1865] und Weil und Reinach [1900 
mit Kommentar]). 

Pneumatik, d. h. die Kraft des Wlndes 
(griech. nftvua), spielt im Orgelbau eine 
Rolle zum Anblasen der Pfeifen, sowie neuer- 
dings auch zur Bewcgung der Mechanik. 
Sie kam ivir letztere zuerst in Aufnahme als 
pneumatischer Hebel und weiterhin als 
Rohrenpneumatik, jetzt auch als Elek- 
tropneumatik (vgl. Orgel). 

Pocci (spr. -ttschi), Franz, Graf, Dichter, 
Zeichner und Musiker, * 7. Marz 1807 in 
Miinchen als der Sohn des aus einem alten 
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.romischen Adelsgeschlecht stammenden Gra- 
fen Fabricius P., f 7. Mai 1876 in Munchen, 
muB hier genannt werden wegen seiner 
uberaus zahlreichen, audi von einem Schu- 
mann geschatzten, kleinen Schopfungen 
(Lieder, Klavierstiicke, Chore), deren Texte 
er selbst dichtete und mit reizenden Zeich- 
nungen versah. Sie sind zum groBten Teil 
fiir Kinder bestimmt, waren in ihrer Zeit 
uberaus beliebt und gehoren auch heute 
noch in ihrer echten Kindlichkeit zum 
Besten auf diesem Gebiete, wie sie uber- 
haupt mit der Kultur dieser Zeit aufs engste 
verknupft sind. Die Worte anlaBlich seines 
Todes :,, Kinder, ihr habt euren besten Freund 
verloren", sind ebenso bezeichnend wie wahr. 
Von seinen Sammlungen seien genannt : Blu- 
menlieder, Seeks altdeutscheMinnelieder (1836), 
Bildertone fiir Klavier (1835), Soldatenlieder 
{1842), Jdgerlieder (1843), Alte und neue 
Kinderlieder (1852) usw. AuGer kleinen 
Singspielen (Kasperliaden) schrieb P. auch 
eine in Munchen aufgefiihrte Oper Der 
Alchemist. Vgl. Hyacinth Holland, F. 
Graf P. (i8go); L. Hirschberg, F. P., der 
Musiker (ZfMW. 1918, 1). 

Pochette (franz., spr. poschett, engl. Kit, 
,,Taschengeige"), seit der 1. Halite des 16. 
Jahrhunderts in Gebrauch; die Miniatur- 
geige der friiheren Tanzmeister, eine Quarte 
hoher stehend als die Violine (Quartgeige 
c' g' d" a") oder nur mit drei Saiten der 
Stimmung g' d" a" oder auch einen Ton 
hoher a' e" h". Vgl. Daniel Fryklund, 
En pochette d'amour von Thomas Edlinser 
d. a. (Sundsvall 1918, nur 6 S., in 25 num. 
Ex. gedruckt) ; derselbe, Studien fiber aie 
Pochette (1917). Kinsky (Katal. Heyer II, 
337 ff.) unterscheidet die P. vom Violi.no 
piccolo oder der Quartgeige, die auch Bach 
noch verwendet (nllerdings als Terzgeige). 
Pochhammer, Adolf, * 14. Aug. 1864 
zu Rheine i. W., Schiiler von J. Pyllemann, 
Q. Raif und O. Tiersch in Berlin, 1888 am 
Hamburger Konservatorium (Holten, Fied- 
ler, Em. Krause, Riemann), folgte 1890 H. 
Riemann nach Sondershausen und nach 
Wiesbaden, wo er als Lehrer am Konser- 
vatorium, Kritiker und Dirigeht von Ver- 
einen blieb und noch Gesangstudien bei 
Bussard und Marie Retzer (nach Methode 
Lacombe) machte 11897 wurde er Lehrer an der 
Musikschule zu Frankfurt und iibernahm 
1902 die Direktion der Hochschule fiir Musik 
in Aachen. 1928 zog er sich ins Privatleben 
zuriick. Als Komponist trat P. nur mit 
Liedern und einer Schule fiir Klavier auf. 
Er schrieb: Einfiihrung in die Musik (1895, 
5. Aufl. 1906), Musikalische Elementargram- 
matik sowie eine groBere Anzahl Analysen 
fiir den Musikfuhrer, den Opernfiihrer u. a. 
poco (ital.), ,,ein wenig" (poco largo, poco 
forte) oder auch ,, wenig", d. h. ,,nicht sehr" 

1 (vgl. forte); poco a poco, nach und nach; 

JL un pochettino, ein klein wenig. 

■ Podbertsky, Theodor, * 16. Nov. 1846 

^L und I 5. Okt. 1913 in Munchen, Schiiler Von 

^* Rheinberger und Fr. Wiillner, war in Miin- 

Bl chen Vereinsdirigent und seit 1876 Ghor- 

I 



direktor an der Hofoper, lebte von 1887 — 94 
in Fiirstenfeldbruck, worauf er wieder nach 
Munchen zog undvonigoi — 10 einen Manner- 
gesangverein leitete. Beliebter Manner- 
gssangskomponist (Am Chiemsee, Friedrich 
Rotbart, Konig Erich), schrieb auch eine Oper 
Des Liedes Ende u. a. (206 Werke). P. war 
Kgl. Musikdirektor. 

Podbielski, Name einer alten Konigs- 
berger Musikerfamilie, die durch Generati- 
onen Kantoren und Organisten fiir die ver- 
schiedensten Kirchen gestellt hat. Das 
alteste Familier glied wird von Joh. Seba- 
stiani in einem Schreiben an den Kurf iirsten 
Friedrich Wilhelm 1671 erwahnt: Jacobus 
P., ,,einefi alten Postreuters Sohn", der 
SchloB-, spater Altstadtischer Organist wird. 
Ihm folgt 1709 sein Sohn Gottfried im 
Amt. Im 18. Jahrhundert ist es schwer, die 
einzelnen Mitglieder auseinanderzuhalten. 
Eine bemerkenswerte Rolle als Original^ 
genie spielte Christian P., der neben Kla- 
vier und Orgel in der Hauptsache Gamben- 
spieler war. E. T. A. Hoffmann genoB als 
Knabe seinen Musikunterricht und setzte 
dem merkwiirdigen Manne spater in dem 
,,Meister Abraham" des Kater Murr ein 
Denkmal. (Der Name Liscow ist eine 
Buchstabenversetzung aus Podbielski.) 
Sein Organistenamt am Dom erbte sein 
Sohn Christian Wilhelm, * 1740, 
I 3. Jan. 1792 in Konigsberg. Er studierte 
zunachst Theologie, wandte sich dann 
dem Musikerberuf zu und wurde Orga- 
nist an mehreren Kirchen. Sein kompo- 
sitorisches Schaffen besteht in zwei Samm- 
lungen von je sechs Klaviersonaten, die 1780 
und 1783 bei Hartknoch in Riga erschienen 
sind. Vgl. Hermann Guttler, Konigsbergs 
Musikkultur im 18 ■ Jahrhundert (1925). 

Podrecca, Guido, * 5. Dez. 1865 zu Vi- 
mercate (Mailand), t 29. April 1923 zu Au- 
burn (Neuyork); 15 Jahre lang Kritiker des 
Avanti in Rom, dann des Popolo d'ltalia in 
Mailand; Griinder der Zeitschrift // Primalo 
(Mailand) mit eigenem Verlagshaus, in dem 
er u. a. eine Storia della musica italiana mit 
vielen Mitarbeitern herausgab. Er hat in 
Italien und Amerika als Vortragsreisender 
viel fiir moderne Kunst gewirkt. 

Podrecca, Vittorio, * 26. April 1883 zu 
Cividale in Friaul, Bruder von Guido P., 
kenntnisreicher und weitgereister Advokat 
und Schriftsteller, Sekretar des Lie. di S. 
Cecilia in Rom, Griinder des Teatro dei 
Piccoli (Marionettentheater), mit dem er 
altere und neuere opere buffe vollendet 
wiedergibt; er hat mit seinem Theaterchen 
den ganzen Kontinent bereist. 

Polchau, Georg, * 5. Juli 1773 zu Cremon 
in Livlahd, | 12. Aug. 1836 zu Berlin; lebte 
lang ere Zeit in Hamburg, wo er den Nach- 
laB Ph. E. Bachs und den Rest der einstigen 
Hamburger Opernbibliothek (darunter eine 
Reihe Opern von Reinh. Keiser) aufkaufte, 
ging aber 1813 n^ch Berlin und wurde T833 
Bibliothekar der Slngakademie. Seine reiche 
musikalische Bibliothek wurde nach seinem 
Tode zum groBten Teile von der Koniglieheft 
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Bibliothek zu Berlin, der Rest von der 
Berliner Singakademie iibernommen. 

Ponitz, Franz, * 17. Aug. 1850 zu Bi- 
schofswerda (WestpreuBen), j 19. Marz 1913 
in Berlin, studierte zuerst Violine bei seinem 
Onkel Heinrich P. in Berlin, dann aber bei 
Louis Grimm Harfe und trat bereits 1857 
bei Bilse als Solist auf, wurde 1858 Mitglied 
der Krollschen Kapelle und nach erfolg- 
reicher Konzerttour 1866 Harfenist des 
Koniglichen Orchesters, 1891 Kammervir- 
tuose. P. veroffentlichte Kompositionen fur 
Harfe (Fantasie Vineta op. 74 mit Orchester), 
ein Streichquartett, eine Oper Kleopatra, 
Sinfonietta fiir Violine, Cello und Harmo- 
nium usw. 

Poglietti (spr. poljetti), Alessandro, seit 
1661 Hoforganist zu Wien, bei der Belage- 
rung Wiens 1683 im Juli von den Tataren 
ermordet. von seinen Klavierstiicken, unter 
denen eine Aria mit Variationen durch 
Humor und Kunst hervorragt, sind einige 
zusammen mit solchen von Pasquini und 
Kerll von Roger in Amsterdam heraus- 
gegeben (Toccates et Suites) und eine Reihe 
anderer handschriftlich (u. a. in Kremsier) 
erhalten. Im Neudruck eine Auswahl im 
Jahrgang XIII, 2 der DTO. (mit solchen 
vonFerd. Tob. Richterund G. Reuttersen.), 
herausgegeben von Hugo Botstiber. Vgl. 
A. Koczirz, Zur Lebensgeschichte A. de 
P.s (1916 in Adlers Studien zur MW . IV). 

Pohl, Baruch, s. Pollini. 

Pohl, Carl Ferdinand, * 6. Sept. 1819 
zu Darmstadt, wo sein Vater Hofmusikus 
war, t 28. April 1887 zu Wien, ging 1841 
nach Wien, wo S. Sechter sein Lehrer wurde. 
1849 — 55 war er Organist in Wien, lebte 
1863 — 66 zu London und stellte dort griind- 
liche Studien uber Mozarts und Haydns 
dortige Aufenthalte an; 1866 wurde er zum 
Archivar und Bibliothekar der Gesellschaft 
der Musikfreunde zu Wien ernannt. Die 
Resultate seiner Londoner Forschungen 
legte er nieder in der Schrift Mozart und 
Haydn in London (1867, 2 Bde.) ; im An- 
schluB daran (Otto Jahn selbst ermutigte 
ihn zu diesen Publikationen) unternahm er 
eine ausfiihrliche Biographie J. Haydns, 
von der er leider nur zwei Halbbande be- 
endete (1875, 1882). Die Fortsetzung auf 
Grund seiner nachgelassenen Vorarbeiten 
iibernahm Euseb. Mandyczewski (s. d.), gab 
sie aber seinerseits an Botstiber (s. d.) 
weiter. Von seinen sonstigen Schriften sind 
zu erwahnen : 7,ur Geschichte der Glashar- 
monika (1862; Pohls Vater war Virtuose auf 
diesem Instrument) und Die Gesellschaft der 
Musikfreunde . . . und ihr Konservatorium 
(1871, eine wertvolle historische Skizze), 
Denkschrift aits Anla/3 des ioofdhrigen Be- 
stehens der I'onkunstler-Sozietdt in Wien 
(187 1). Mit Rob. Eitner und A. Lagerberg 
gab P. heraus Bibliographie der Musik- 
sammelwerke des 16. und 17. Jahrhunderts 

(1877)- 

Pohl, Richard, * 12. Sept. 1826 zu Leip- 
zig, j 17. Dez. 1896 zu Baden-Baden, stu- 
dierte Naturwissenschaften am Polytechni- 



kum in Karlsruhe, darauf Philosophic und 
Musik in Gottingen und Leipzig, zog nach 
kurzer Lehrtatigkeit zu Graz 1852 nach 
Dresden, 1854 nach Weimar, wo er in leb- 
haften Verkehr mit Liszt trat und mit 
gliihendem Eifer fiir die neudeutsche Rich- 
tung eintrat, gab mit F. Brendel 1856 — 60 
die Anregungen fur Kunst und Wissenschaft 
heraus und beteiligte sich an der Redaktion 
der Neuen Zeitschrift fiir Musik (auch pseu- 
donym alsHoplit); nach Liszts Weggang 
von Weimar zog er nach Baden-Baden 
(1864), wo er zeitweilig das Badeblait redi- 
gierte. P.s Schriften sind: Akustische Brief e 
fur Musiker und Musikfreunde (1853), 
Bayreuther Erinnerungen (1877), Autobio- 
graphisches (1881), Richard Wagner (1883 in 
Waldersees Vortragen), Die Hohenziige der 
musikalischen Entwicklung (1888), ferner 
eine Sammlung 1852 — 82 geschriebener 
Essays, Studien und Erinnerungen in 3 Ban- 
den mit den Sondertiteln: Richard Wagner 
(1883), Franz Liszt (1883) und liektor Berlioz 
(1884). Auch iibersetzte P. Berlioz' Gesam- 
melte Schriften ins Deutsche (4 Bde., 1864). 
P. war auch Dichter (Lustspiel : Musikalische 
Leiden [1856], Gedichte [1859, 2. Aufl. 1883]), 
schrieb verbindende Texte zu Schumanns 
Manfred und Liszts Prometheus, iibersetzte 
Saint-Saens' Samson etDalila (Weimar 1877), 
komponierte auch hiibsche Lieder (op. 1, 
Ballade Nordlicht, op. 2, Balladen Mddchen 
und Sturm, op. 4, 5, 6, 10, 12 [Mignonlieder]), 
auch ein Melodram Die Wallfahrt nach 
Kevlaar und Abendlied (Reverie fiir Streich- 
orchester), Wiegenlied (Nocturne fiir Klavier 
und Violine), In der Nacht (4 Mannerstimmen 
mit Klavier) und zwei Salonstiicke mit Cello 
und Klavier. Auch war P. Mitarbeiter der 
Allg. deutschen Biographie (S. d.). — Seine 
Frau Johanna (Eyth, * 19. Marz 1824 zu 
Karlsruhe, f 25. Nov. 1870 in Baden-Baden) 
war eine bedeuiende Harfenvirtuosin (1854 
unter Liszt in Weimar, 1864 in Karlsruhe). 
Vgl. R. Pohl, Meiner Gattin . . . zum Ge- 
ddchtnis (1870). 

Pohlenz, Christian August, * 3. Juli 
1790 zu Salgast (Niederlausitz), | 10. Marz 
1843 in Leipzig; war Organist an der Tho- 
maskirche in Leipzig, 1827 Dirigent der 
Gewandhauskonzerte bis zur Berufung Men- 
delssohns (1835), und Dirigent der Sing- 
akademie. 1842 versah er interimistisch das 
Kantorat an der Thomasschule. Bei der 
Begriindung des Konservatoriums iibertrug 
Mendelssohn P. den Gesangunterricht ; doch 
starb P. vor di=m Antritt seines Amtes. 
Von P.s Liedern sind einige sehr popular 
geworden, besonders Auf, Matrosen, die 
Anker gelichtet; Mannerchore seiner Kom- 
position finden sich in der Sammlung Or- 
pheus. 

Pohlig, Karl, * 10. Febr. 1864 zu Teplitz, 
"]" 17. Juni 1928 in Braunschweig, Schiller 
Liszts in Pest und Rom, wirkte als Kapell- 
meister in Graz, Hamburg, London (Covent- 
garden), Koburg und Stuttgart (1900 — 07), 
ging 1907 mit mehrjahrigem Urlaub nach 
Philadelphia als Dirigent des Sinfonie-Or- 



Poiree 



Poldini. 
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chesters. 1913 wurde er Kapellmeister am 
Stadttheater in Hamburg, 1914 — 24 Hof- 
kapellmeister in Braunschweig. Als Kom- 
ponist betatigte sich P. auBer Liedern und 
Chorliedern mit einigen Orchesterwerken 
(sinfonische Dichtung: Per aspera ad astro). 
Poiree (spr. puare), Elie Emile Gabriel, 

* 9. Okt. 1850 zu Villeneuve St. Georges 
(Seine et Oise), f 25. Mai 1925 in Paris, 
Konservator der Bibliothek Ste. Genevieve 
zu Paris, 1907 — 08 Vorsteher der Pariser 
Sektion der IMG.; schrieb: L' evolution de 
la musique (1884), eine Studie iiber Tann- 
hduser (mit Alfred Ernest 1895), Essais de 
technique et d'esthStique musicales (1. Wagners 
Meistersinger 1898, 2. Etude sur le discours 
musical 1899, Neuausgabe 1922), Le chant 
gnosticomagique des sept voyelles (mit Ch. E. 
Ruelle 1901), Une nouvelle interpretation du 
second hymne delphique (1901), Chopin 
(1907) und Richard Wagner (1922 in der 
Sammlung Musiciens celibres, deren Heraus- 
geber er war) ; auch kam 1908 ein Streich- 
quartett seiner Komposition zur Veroffent- 
lichung. 

Poise (spr. puas), jean Alexandre Fer- 
dinand, * 3. Juni 1828 zu Nimes, f 13. Mai 
1892 zu Paris, Schuler des Pariser Konser- 
vatoriums, schrieb seit 1853 12 komische 
Opern und Operetten fur Paris (L' 'Amour 
medecin 1880, Joli Gilles 1884), auch ein 
Oratorium Cecile (Dijon 1888). 

Poisot (spr. puaso), Charles Emile,* 7. 
Juli 1822 und f im Marz 1904 zu Dijon, 
Pianist, Komponist und Musikschriftsteller, 
Schuler von Senart, L. Adam, Stamaty, 
Thalberg, Leborne und am Konservatorium 
(1844) noch von Halevy; Mitbegriinder des 
Pariser Komponistenvereins, seit 1868 Di- 
rektor des von ihm geschaffenen Konser- 
vatoriums sowie einer groBen Konzert- 
gesellschaft zu Dijon, schrieb mehrere 
Opern, auch Kammermusikwerke, Kir- 
chensachen, eine Kantate Jeanne d' Arc usw. 
sowie historische Aufsatze fur Fachzeitungen 
und Lehrbiicher der Harmonie und des 
Kontrapunkts, Essai sur les musiciens 
bourguignons (1854), Histoire de la musique 
en France (i860) und Lecture sur Mozart 
(1872). 

Poifil, Johann Nepom.uk, Freiherr von, 

* 15. Febr. 1783 zu Haukenzell (Bayern), 
f 17. Aug. 1865 zu Munchen, seit 1805 
Schuler von Franz Danzi in Miinchen, wo er 
lange vergebens urn eine Anstellung bei der 
Hofmusik rang und von ,,Gratifikationen" 
und Unterstiitzungen existierte, bis er end- 
lich 1823 Substitut des Hofmusikinten- 
danten von Running, 1824 provisorischer 
Hofmusikintendant und 1825 erster Hof- 
musik- und Hoftheaterintendant wurde (1848 
im Ruhestand). P. steht mit seinen I40pern 
(nur zwei, Ottaviano in Sicilia, Miinchen 
1808 und La rappressaglia, daselbst 1820, 
haten italienischen Text) nalie bei Danzi 
als Reprasentant der deutschen Opem- 
komposition der Ubergangsepoche zwischen 
Mozart und Weber, ist aber textlich noch 



auf italienische und franzosische Vorlagen 
angewiesen (Singspiele: Die Opernprobe, 
Munchen 1806, Aucassin und Nicolette, da- 
selbst 1813, Dir wie mir, daselbst 1816; 
seriose Opern: Antigonus, Munchen 1808, 
Merope, daselbst 1812, Athalia, daselbst 
1814, Der Wettkampf von Olympia [Die 
Freunde], daselbst 18 15, Niltetis, Darmstadt 
1817, Issipile fiir Darmstadt 1818, aber 
nicht aufgefuhrt), und tritt erst mit seinen 
letzten Werken: Die Prinzessin von Pro- 
vence (Munchen 1825), Der Untersberg (da- 
selbst 1829) und Zayde (daselbst 1843) auf 
das Gebiet der romantischen Oper iiber 
(ohne Erfolg) . Weber nahm lebhaftes Inter- 
esse an P., dessen Wettkampf von Olympia 
er 1820 in Dresden auffuhrte. Auch schrieb 
P. ein Oratorium Der Erntetag, Psalm 95 
fiir Soli und Chor, zwei Miserere, ein Stabat 
mater (8 st.) usw. Vgl. E. Reipschlager, 
Schubaur, Danzi und Poifil (Rostock 191 1, 
Dissertation) . 

Poitevin (spr. piiatwang), Guillaume, 
* zu Aries, 1667 bis zu seinem Tode, 7. Jan. 
1706, Kapellmeister an S. Sauveur zu Aix 
(Provence), der Lehrer von Andre Campra. 
Von seinen Kompositionen sind nur Frag- 
mente (von Messen) erhalten. Vgl. L. de la 
Laurencie, Notes sur la jeunesse d' Andre 
Campra (Sammelb. d. IMG. X [1909]). 

Poitou (spr. puatu). Vgl. H. Clouzot, 
L'anci'.n the&ire en P. (1901). 

Polacca (ital.), s. v. w. Polona.se. 

Polacco, Giorgio, * 12. April 1875 zu 
Venedig, Schuler des Liceo B. Marcello in 
Venedig (N. Coccon) und des Cons. G. Verdi 
in Mailand, zuerst Theaterkapellmeister in 
Italien, Siidamerika, Briissel, Lissabon, 
Warschau, Petersburg und London (Covent 
Garden seit 19 13), seit 1912 am Metro- 
politan Opera House in Neuyork, seit 1915 
daselbst Nachfolger Arturo Toscaninis. 

Polak, A. J., * 1840, I Anfang Mai 1907 
zu Rotterdam, wo er als Kaufmann gelebt, 
war in seinen MuBestunden ein eifriger 
Musikliebhaber und theoretischer Schrift- 
steller, schrieb Vber Zeiteinheit in bezug auf 
Konsonanz, Harmonie und Tonalitdt (1900), 
Vber Tonrhythmik und Stimmfiihrung (1902) , 
Die Harmonisierung indischer, tunesischer 
und japanischer Melodien (1905) und (nach- 
gelassen) Die musikalischen Intervalle als 
spezijische Gefuhlserreger (Leipzig 1909) ; 
endlich unter dem Pseudonym A. J. P.: 
Muziek (Rotterdam). 

Polaroli, Carlo Francesco, s. Polla- 
rclo. 

Poldini, Eduard, * 13. Juni 1869 zu 
Budapest, Schuler des Pester National-Kon- 
servatoriums und von Mandyczewski (Wien) , 
lebt in Bergeroc bei Vevey (Schweiz), 
Komponist der Opern Vagabund und Prin- 
zessin (einaktig, Pest 1903, 1905 in Breslau, 
Text nach Andersen), Hochzeit im Fasching 
(dreiaktig, Budapest 1924, auch Dresden, 
Wien, London, Oslo), Das Seidennetz (Buda- 
pest 1929) und mehrerer Marchenspiele fiir 
die Jugend (Dornroschen, Aschenbrodel, Die 
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Knusperhexe, alio drei Budapest 1927); 
auch erschienen eine groSe Reihe teils 
virtuoser, teils instruktiver Klaviersachen 
(bis op. 1.15), auch Lieder, Chorwerke im 
Druck. 

Pole, William, * 22. April 1814 zu Bir- 
miDgham, Zivilingenieur, aber daneben Mu- 
siker, t 30. Dez. 1900 in London, Dr. mus. 
(Oxford 1867), 1836 — 66 Organist der Markus- 
kirche zu London und Examinator fiir Musik 
aii der Universitat, schrieb iiber die Musik- 
instrumente auf den Ausstellungen 1851 
und 1862, war Mitarbeiter von Musikzeitun- 
gen, von Groves Lexikon, Verfasser von 
Philosophy of Music (1879, 4. Aufl. 1896), 
Diagrams and Tables (1868), The Story of 
Mozart s Requiem (1879, vorher [1869] in 
den Musical Times], auch Komponist 
[Psalm 100, 8 st. Motetten usw.]). 

Poliddro, Federigo, * 22. Okt. 1845 in 
Neapel, j 14. Aug. 1903 in S. Giorgio a Cre- 
mano, wurde im Klavierspiel und Gesang 
von seinem Vater (Giuseppe P., Gesangs- 
professor am Konservatorium), in der 
Theorie von Lillo, Claudio Conti und d'A- 
rienzo ausgebildet und war seit 1874 
Lehrer der Asthetik und Geschichte der 
Musik am Kgl. Konservatorium zu Neapel. 
1889 wurde er von der Kgl. Akademie zu 
Neapel preisgekront fur seine Studie Die 
Niederldndisc/ie Schule und ihr Einflu/i auf 
die italienische Musik, 1890 wurde er Mit- 
glied der Accademia Pontaniana, in deren 
Jahresberichten von ihm eine Reihe von 
Vortragen (iiber Aristoxenos, das Melo- 
drama u. a.) abgedruckt sind. Auch war 
er korrespondierendes Mitglied des Istituto 
musicale in Florenz, Musikreferent mehrerer 
Zeitungen und Mitarbeiter der Mailander 
Gazetta musicale (pseudonym Acuto). Se- 
parat erschien La vita e le opere di D. Ci- 
marosa (1902). Als Komponist hatte er sich 
der Kirchen- und Kammermusik zuge- 
wandt; doch ist von seinen Kompositionen 
nur wenig im Druck erschienen. 

dePolignac, Armande, * 8. Jan. 1876 in 
Paris, Schiilerin von Eug. Gigout, Faure und 
V. d'Indy, vermahlt mitdem Graf en Alfred de 



Chabannes. Sie schrieb die Oper Morgane, 
die einaktige komische Oper L'hypocrite 
sanctifie, die Sinfonie Les Mille et une 
nuits (als Ballett aufgefiihrt 1914 inParis und 
Briissel), persisches Ballett La source loin- 
taine (Paris 1913, Th. des Arts), chinesisches 
Ballett fur kleines Orchester La recherche 
de la verite, Chimeres, Ballett (Opera 1923), 
Ballett fiber japanische Themen Urashima 
(1927, Theatre de la Madeleine), die dra- 
matische Szene Judith (Paris 19 15), eine 
Sonate fiir Violine und Klavier, ein Quintett, 
Suite fiir Streichquartett (Le voyage), 
Liederzyklen u. a. 

Polinski, Alexander, polnischer Musik- 
schriftsteller, * 4. Juni 1845 zu WJostow 
(Gouvernement Radom), f 13. Aug. 1916 in 
Warschau, studierte nach AbschluB seiner 
Gymnasialbildung unter Noskowski, Ze- 
leriski und Minheimer Musik; seit 1899 war 
P. Musikkritiker am Warschauer Kurier, 
seit 1904 Lehrer der Musikgeschichte am 
Warschauer Konservatorium. P. gab in 
polnischer Sprache heraus : Xjber die Kirchen- 
musih und ihre Reform (Warschau 1890), 
Das Lied Bogarodzica in musikalischer Hin- 
sicht (Warschau 1903) und Geschichte der 
polnischen Musik im UmrifS (Lemberg 1907) 
sowie einige Artikel iiber altere polnische 
Musik in polnischen Zeitschriften. Auch 
redigierte er die musikalische Abteilung der 
Grofien illustrierten Enzyklopddie (polnisch). 

Polka, bekannter neuerer Rundtanz, her- 
vorgegangen aus der alten Ecossaise (Schot- 
tisch) ; die Namensahnlichkeit mit Polacca 
und Polonase ist wohl nur eine zufallige 
(der Name P. kam um 1830 in Bohmen auf 
und geht wohl auf den ihr eigentumlichen 
Halbschritt = Pulka [tschechisch] zuriick). 
Die Bewegung ist ziemlich geschwind, doch 
weit langsamer als Galopp (s. d.). Die Pas 
sind (1. = linker, r. = rechter FuB) : 



2 r 
4 J 



1. r. 1. 1 



cinicir 



Vg-l. die klassische P. aus Smetanas „Verfcaiifter Braut": 




Polko, Elise (geborene Vogel), * 13. Jan. 
1822 zu Leipzig, j 15. Mai 1899 in Miinchen, 
Schwester des Afrikareisenden Ed. Vogel, 
studierte auf Mendelssohns Rat Gesang unter 
Garcia in Paris, betrat auch zu Frankfurt 
a. M. die Biihne, verheiratete sich aber mit 
dem Eisenbahnbeamten P. und gab die 
Biihnenlaufbahn auf. Seitdem lebte sie 
in Minden, spater zu Wetzlar, Wiesbaden 
und Miinchen. Ihre Romane, Novellen usw. 



sind siiBlich schwarmerisch, auch die spe- 
zieller die Musik angehenden: Musikalische 
Mdrchen (1852, 3 Bde.; 1. Bd., 26. Aufl., 
2.Bd., 16. Aufl. 1914); Faustina Haise (i860, 
2 Bde.; 4. Aufl. 1895); Die Bettleroper 
(1863, 3 Bde.); Alte Herren (1865, sechs 
Vorganger Bachs im Thomaskantorat) ; Ver- 
klungene Akkorde (1868, 3. Aufl. 1873) ; Er- 
innerungen an F. Mendelssohn-Bartholdy 
(1868); Niccolo Paganini und die Geigen- 
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bauer (1876, auch italienisch) ; Vom Gesange 
(1876 [1877]); Aus der Kunstlerwelt (1878); 
Die Klassiker der Musik (1880) und Meister 
der Tonkunst (1896). 

Pollak, Egon, * 3. Mai 1879 in Prag, stu- 
dierte anfanglich Mathematik in Gottingen, 
seit 1900 aber Musik bei K. Knittl in Prag; 
1901 wurde er dort Chordirektor am Landes- 
theater, 1905 erster Kapellmeister am Bremer 
Stadttheater, wirkte 1910 — 12 in gleicher 
Eigenschaft in Leipzig, bis 19 17 KapeE- 
meister am Opernhaus in Frankfurt a. M., 
seitdem am Hamburger Stadttheater. P. 
ist ein feinsinniger Operndirigent. 

Pollak, Robert, hervorragender Geiger, 

* 18. Jan. 1880 in Wien, dort Schuler von 
Job.. Ritter, dann des Leipziger Konser- 
vatoriums (Sitt, H. Riemann), 1903—05 
noch von Marteau in Genf und von Carl 
Flesch, 1905—14 Lehrer am Genfer Konser- 
vatorium, seit 1912 auch Leiter einerMeister- 
klasse am Konservatorium in Lausanne. 
Bei Kriegsausbruch in RuBland, wurde er 
nach Astrachan und Saratow verschickt, 
kam nach dem Umsturz nach Moskau, wo 
er zum Professor am Konservatorium er- 
nannt wurde; 1919 ubernahm er die Leitung 
der Meisterklasse am ,,Neuen Wiener Kon- 
servatorium" als Nachfolger von Franz 
Ondricek. 1924 wurde er Primarius des 
Wiener Buxbaum-Quartetts (P., Starkmann, 
Morawec, Buxbaum) ; seit Oktober 1926 ist er 
Leiter der Meisterklasse am Konservatorium 
von San Francisco und Primarius des Cali- 
fornischen Streichquartetts. Er schrieb 
einen Einakter-Zyklus Die Tempelhiiter. 

Pollarolo (Polaroli), Antonio, * 1680 
und J 4. Mai 1746 in Venedig, brachte 1700 
bis 1729 13 Opern und 7 Oratorien zur 
Auffiihrung. Er wurde 1723 der Nachfolger 
seines Vaters C. F, P. und (wohl weil er auch 
Kirchenmusik schrieb) 1740 auch Nachfolger 
Lpttis als erster Kapellmeister an S. Marco. 

Pollarolo (Polaroli), Carlo Francesco, 

* 1653 zu Brescia, f Ende 1722 zu Venedig, 
Schuler von Legrenzi, 1665 Kapellsanger an 
derMarkuskirche, 1690 Organist derzweiten 
Orgel, 1692 bis zu seinem Tode zweiter 
Kapellmeister an S. Marco. Zum ersten 
Kapellmeister brachte er es nicht, weil er 
zu wenig Sinn fur kirchliche Komposition 
hatte. P. war einer der fruchtbarsten und 
beliebtesten Opernkomponisten seiner Zeit. 
Es sind nicht weniger als 73 Opern seiner 
Komposition dem Titel nach bekannt, die 
1684 — -1722 fast alle zu Venedig aufgefuhrt 
wurden. Dazu kommen 10 Oratorien. 

Polledro, Giovanni Battista, * 10. 
Juni 1781 und f 15. Aug. 1853 in Piova bei 
Turin; Schuler von Pugnani, Violinist im 
Hoforchester zu Turin, 1804 Soloviolinist 
am Theater in Bergamo, reiste 1799 langere 
Zeit als Virtuose und blieb unter anderm in 
Moskau fiinf Jahre, wurde 18 14 als Konzert- 
meisterin Dresden angestellt und vertauschte 
1824 diese Stelle gegen die eines Hofkapell- 
meisters in Turin. Seine veroffentlichten 
Kompositionen sind: drei Violinkonzerte, 
mehrere Variationenwerke fur Violine mit 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Orchester, Streichtrios, Violinduette, Etuden 
fur Violine allein (Neuausgabe von H. 
Schradiesk), eine Sinfonia pastorale, eine 
Messe und ein Miserere mit Orchester. 

Poller!, Giovanni Battista, * 28. Juni 
1855 und f Okt. 1923 in Genua, Sohn eines 
Violinisten am Theater, wirkte 1877 — 89 
als Musiklehrer in Nordamerika und wurde 
nach seiner Riickkehr Organist an S. Im- 
macolata zu Genua und 1898 Direktor des 
Konservatoriums. Als Komponist machte 
er sich mit Klaviersachen zu zwei und vier 
Handen, Orgelstiicken (Fugen, Fantasien) 
und weltlichen und geistlichen Vokalwerken 
(Messen, Requiems, Motetten usw.) bekannt 
und wurde mehrfach preisgekront. 

Pollini, Bernhard (eigentlich Baruch 
Pohl), * 16. Dez. 1838 zu Koln, f 27. Nov. 
1897 in Hamburg, debiitierte 1857 zu Koln 
als Opernsanger (Bariton), wurde nach 
langeren Reisen Impresario einer itaheni-' 
schen Operngesellschaft, sodann selbstan- 
diger Unternehmer (Lemberg), war einige 
Jahre Direktor der italienischen Oper zu 
Petersburg und Moskau und ubernahm 1874. 
die Direktion des Hamburger Stadttheaters, 
welches unter ihm einen bedeutenden Auf- 
schwung nahm. 

Pollini, Cesare, Cavaliere de', begabter 
italienischer Komponist (Kammermusik- 
werke), * 13. Juli 1858 und | 1912 zu Padua, 
seit 1883 dort einige Zeit Direktor des 
Stadtischen Konservatoriums, schrieb u. a., 
im Teatro illustr 'to (Mailand) iiber H. Rie- 
manns theoretische Reformen und fiihrte 
dessen Methode am Konservatorium ein. 
P. machte sich verdient um die Wieder- 
belebung alterer italienischer Kamnv ermusik- 
werke in historischen Konzerten, war auch 
Mitarbeiter der Rivista musicale. Vgl. 
G. Sacerdoti, C. P. (Padua 1912); S. 
Leoni, C. P. nella vita e.neW arte (Padua 
1917)- 

Pollini, Francesco, Pianist und Kom- 
ponist, * 1763 zu Laibach (Krain), f 17. Sept. 
1846 in Mailand; war Schuler Mozarts in 
Wien, der ihm ein Violinrondo widmete; 
1793 studierte er noch unter Zingarelli in 
Mailand. Kurz nach Eroffnung des Kon-: 
servatoriums in Mailand (1809) wurde P. 
als Klavierprofessor an diesem angestellt. 
P. war der erste, welcher fur Klavier 
auf drei Liniensystemen schrieb (was 
ihm besonders Thalberg und Liszt nachgetan 
haben), und zwar in einem der 32 esercizi 
in forma di toccate, wo reiches Passagenwerk 
beider Hande eine Melodie in der Mittel- 
lage umspielt. Seine gedruckten Kom- 
positionen sind: 3 Klaviersonaten, Sonate, 
Kapri.e und Variationen fur zwei Klayiere, 
Introduktion und Rondo fur Klavier zu 
vier Handen, ferner Fantasien, Rondos, 
Kapri:en, Toccaten, Variationen usw. fur 
Klavier, eine Klavierschule (zwei Auflagen) 
und ein italienisches Stabat mater fiir 
Sopran und Alt mit zwei Violinen, zwei Celli 
und Orgel. Bellini widmete P. die Nacht- 
wandlerin. 

89 
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Pollitt, Arthur Wormald, * 27. Nov. 
1878 zu Crompton bei Manchester; studierte 
am College of Music von Manchester; war 
an der dortigen Kathedrale unter Dr. Ken- 
drick Pyne Hilfsorganist; 1900 — 17 an der 
Kirche zu Liverpool und an der Blinden- 
schule; 1918 Chordirektor der Philh. Soc. 
zu Liverpool, 1919 Dozent fur Musik an 
der Universitat. Werke fiir Orgel: Sonate 
C moll; Stiicke und Bearbeitungen ; Chor- 
lieder; Exercises in Transposition ; Schriften: 
The Necessity of Music in a School Curri- 
culum; The Self-reliant Musician; The 
Enjoyment of Music. 

Pollitzer, Adolf, * 23. Juli 1832 zu Pest, 
f 14. Nov. 1900 zu London, Schiiler von 
Bohm (Violine) und Preyer (Komposition) 
in Wien, erhielt 1846 den ersten Preis der 
Violinklasse und machte nach einer Konzert- 
tour durch Europa noch weitere Studien 
unter Alard in Paris; 1851 lieB er sich in 
London nieder als Konzertmeister an Her 
Majesty's Theatre, spater bei der Neuen 
Philharmonischen Gesellschaft, und wurde 
Violinlehrer an der London Academy of 
Music. Ein Violinkonzert und Konzert - 
stiicke blieben Manuskript; gedruckt: 10 
Kapricen fiir Violine und einige Violin - 
stiicke. 

Pollux (Polydeukes), Julius, griech. 
Schriftsteller gegen Ende des 2. Jahrhunderts 
nach Christi, Verfasser eines Worterbuchs 
(Onomasticon) , das fiir die Geschichte der 
Musik des Altertums eine wertvolle Quelle 
ist (Ausgaben von Dindorf 1824 und Becker 
1846). 

Polnische Musik. Vgl. die Artikel War- 
schau, Krakau, Feicht, Radom, Wenzel von 
Samter, Gieburowski, Chybiriski, Opieiiski, 
Poliriski, Reiss, A. Simon, Surzyriski, Jachi- 
mecki, Ogihski, Kamierisld, auch A. So- 
winsky, Les musictens polonais et slaves 
anciens et modernes (1857); Fr. Tetzner, 
Die S/aven in Deutschland (1902). 

Polo, Tanzlied der spanischen Zigeuner 
im Vs'Takt. 

Polo, Enrico, * 18. Nov. 1868 in Parma; 
studierte dort am Konservatorium, 1893 
bis 1895 noch an der Berliner Hochschule 
bei Joachim, war dann bis 1903 Lehrer am 



Konservatorium in Turin und Konzert- 
meister am Teatro Regio, dann am Konser- 
vatorium G. Verdi in M~iland, an dem er 
noch heute unterrichtet. In Turin grundete 
er eine Triovereinigung, in Mailand ein 
seinen Namen tragendes Quartett, das 
hervorragenaste in 1 alien. Er ga h heraus: 
Sonaten von G. Pugnani fiir Violine und 
Klavier; 12 Quartette von Boccherini; 
Konzert fiir vier Violinen und Klavier von 
Leonardo Leo; 6 Sonaten von Tartini fiir 
Violine und Klavier; A wo//-Konzert von 
Viotti ; D dur- Konzert von P. g mini ; Werke 
von Giardini, Tenaglia, Bonporti u. a. 
ferner B. Campagnohs Violinscaule; iicer- 
setzte Steinhausens Physiologic de, Bogen- 
fuhrung und schrieb Stiicke fiir Violine 
und Klavier; Lieder; Etiiden u. a. 

Polonase (polnisch polonez, franzosisch 
Polonaise, italienisch Polacca), polnischer 
Tanz im %-Takt, von maBiger Bewegung 
(etwas beschleunigtes Andante), eigentlich 
mehr eine Promenade als ein Tanz, ahnlich 
der ehemaligen Pavane, deren Stelle die 
P. beim neueren Tanz vertritt. Die An- 
nahme, daB die P. nrspriinglich nicht 
ein volksmaBiger Tanz der Polen gewesen, 
sondern in einer Defiliercour des polnischen 
Adels bei der Thronbesteigung Heinrichs III. 
von Anjou zu Krakau (1574) ihren Ursprung 
habe (vgl. Groves Dictionary), hat viel fiir 
sich, besonders da die altesten bekannten 
Polonasen nicht Tanzlieder, sondern rein 
instrumental sind. Freilich tanzen die pol- 
nischen Bauern bei Hochzeiten ihren 
,,Polski", und viele Volkslieder westpol- 
nischer Stamme tragen den Charakter der 
P. Charakteristisch fiir die P. sind der An- 
fangauf den vollen Takt mit starkem Akzent, 

der begleitende Rhythmus : P £T I I I T 

(vgl. Bolero) und die durch AnschluBmotive 
gebildeten Schliisse auf dam dritten oder 
(weiblich) zweiten und dritten Viertel: 

t£TEECf r oder ££ar t 



Als an ein friihes Beispiel der P. sei an die aus Bachs franzosischer Suite in E erinnert: 
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— als an ein Prachtstiick des Typs de s 19. Jdts. an Beethovens op. 89 : 



Polowinkin — Polytonalitat. 
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Von Polonasen, die vor Weber und Chopin 
die charakteristischen Eigenschaften aus 
pragen, seien die Schoberts (s. d.) und 
Ggiriskis genannt. 

Polowinkin, Leonid Alexejewitsch, 
Komponist, * 13. Aug. 1894 bei Tobolsk, 
absolvierte die juristische Fakultat der Mos- 
kauer Universitat 1917 und das Moskauer 
Konservatorium (Klavier und Komposition) 
1925; veroffentliche Ereignisse, eine Sonate 
fiir Klavier und Lieder (gedruckt), Drei 
Ereignisse und eine zweite Klaviersonate 
(gedruckt). 

Polska, altes schwedisches nationales 
Tanzlied (Neckens P.). 

Polsterer, Rudolf, * 3. Juni 1879 zu 
Tattendori (Nieder-Osterreich), erst Ma- 
schinenbauschuler, machte bis zu seinem 
25. Lebensjahre Kontrapunktstudien bei ver- 
schiedenen Lehrern, unter denen ilin Jos. 
Schopfleuthner auch aufs Orgelspiel lenkte, 
war dann (bis 1914) Schiiler von Dr. Otto 
Miiller in Wien, vor alleni im strengen Vokal- 
stil, und spater noch bei KarlWeigl. Seitdem 
lebt P. in Klein-Neusiedl bei Wien nur der 
Komposition. Von seinen Werken erschienen 
ein Praludium fur Orgel, Klavierquartett 
(mit Singstimme im letzten Satz), 12 sin- 
fonische Gesange (Michelangelo), 7 Gesange 
Vom ewigen Leber., 6 Marienlieder, 3 chi- 
nesische Lieder, 2 Riickert-Lieder, 3 Duette, 
Trio fiir Violine, Horn und Klavier, Sextett 
fur Oboe, 2 Violinen, Viola, Violoncello 
und Klavier. Manuskript sind: 2 Messen 
(eine vokale, eine instrumentale), 8 Mo- 
tetten fiir gemischten Chor, Lieder und ein 
Sextett fiir Flote, Klarinette, 2 Horner, 
Fagott und Klavier; 3 Streichquartette, 
"Violinsonate, Klaviertrio, Klavierquintett, 
Streichtrio, Smfonietta. 

Poly- (griech.), viel-; polyphon, viel- 
stimmig; Polyphonie, Vielstimmigkeit im 
Sinne selbstandiger Behandlung der Stim- 
men (Gegensatz: Homophonie), der kontra- 
punktische Stil; Polyrhythmik, s. v. w. 
Mischung verschiedenerRhythmen in gleich- 
zeitig gefiihrten Stimmen. 

Polyphonia basilica nennt Johannes de 
Muris tNormannus) zum Unterschied von 
Polyphonia organica die iiber einem in nur 
wenigen langen Noten gehenden Tenor 
aufgebaute Komposition. Vgl. Riemann, 
Geschichte der Mtisiktheorie, S. 232 ff. 

Polytonalitat (Meurtonart) durch Gegen- 
einanderftihrung zwcier oder mehrerer Stim- 
men oder Stimmgruppen in verschiedenen 
Tonarten ist als neues Gestaltungsmittel in 
der jiingsten musikalischen Entwicklung aus- 
gebildet worden. Die Abhangigkeit der 
kontrapunktischen Stimmfiihrung von den 
vertikalen Bindungen, wie sie ihren theore- 
tischen Ausdruck in der den Gestaltungs- 
willen des 19. und der letzten zwei Drittel 
des 18. Jahrhunderts zusammenfassenden 
Formulierung durch Riemann dahin ge- 
funden hat, daB die Erfindung der Gegen- 
melodien das intuitive Erfassen des har- 
monischen Inhalts des Cantus firmus vor- 
aussetzt, so daB die Gegenstimme „im 



Banne dieser Erkenntnis" entsteht (vgl. 
Kap. Kontrapunkt), sucht die Musik der 
Gegenwart zu durchbrechen. Die Poly- 
tonalitat ist eines der hauptsachlichen Mittel 
fiir den anders gerichteten Gestaltungswillen 
geworden, da sie die Harmonik in mehrere 
nebeneinander verlaufende funktionelle Ent- 
wicklungsziige aufspaltet und so mit den 
MirtJn der Harmonik das beabsichtigte 
Ubergewicht der horizontal wirkenden Krafte 
der kontrapunktischen Stimmen noch for- 
dert. Die gleichzeitige Darstellung von zwei 
verschiedenen funktionellen Ablaufen findet 
sich jedoch auch in der bisherigen Kunst- 
musik bereits als legitimes Gestaltungs- 
mittel, und zwar in der Form des Orgel- 
punktes (s. d.) und die Entwicklung der 
neuen Technik der Polytonalitat laBt den 
Zusammenhang damit iiberall deutlich er- 
kennen (vgl. z. B. die Pezzi infantili von 
A. Casella). Ist das Ziel der polytonalen 
Technik der auf die Darstellung der Tona- 
litat (s. d.) gerichteten Hauptidee der Musik 
der letzten zweihundert Jahre auch insofern 
gegens&tzlich gerichtet, als in dieser das 
lineare Geschehen die Einheit im funktio- 
nellen Ablauf der Zusammenklange zur Vor- 
aussetzung hat, wahrend die P. die Zusam- 
menklange durchaus von den linearen Kon- 
sequenzen der einzelnen Stimmen abhangig 
macht, so erweist sich schlieBlich doch auch 
die P. nur als cine neuartige Nutzanwendung 
von in der Tonalitat bereits eingeschlossenen 
Moglichkeiten. Sie hebt die Bedeutung des 
Bagriffs der Tonalitat als einer elementaren 
Erkenntnisgrundlage fiir die Logik musika- 
lischer Gestaltung in keiner Weise auf, 
sondern folgt derselben GesetzmaBigkeit. 
Aucb in der P. offenbart sich die Notwendig- 
keit, die ubereinandergestellten Tonarten 
so zu wahlen, daB von ihnen ein gemeinsamer 
Tonalitatskreis umschrieben wird. Die Tdee 
der Einheit der Tonalitat erscheint also in 
der P. gewissermaBen in Tiefenprojektion 
dargestellt, ein Kunstmittel, das erst durch 
die Klarung des Tonalitatsbegriffes in den 
rund dreihundert Jahren der voraufgegan- 
genen musikalischen Epoche zuganglich ge- 
worden ist. Kontrapunkt und P. miissen 
demnach als wesensverwandte Kunstmittel 
gelten. Ob aus ihrer Verbindung wesentliche 
neue Gestaltungsmoglickkeiten hervorgehen 
konnen, wird die weitere Entwicklung erst 
zu erweisen haben. Nach der bisherigen 
Technik des polytonalen Satzes muB es noch 
fraglich bleiben, ob kompliziertere funktio- 
nelle Ablaufe iiberhaupt gleichzeitig neben- 
einander verstandlich dargestellt werden 
konnen, auch bietet die Literatur noch keine 
Beispiele fiir eine wirklich durchgefuhrte 
Gleichzeitigkeit von mehr als zwei Tonarten. 
Polytonale Harmonisierung wirkt im all- 
gemeinen ljdiglich als mixturartige Ver- 
scharfung der Hauptstimmen, die dadurch 
starker gegeneinander individualisiert wer- 
den, ohne daB zugleich ein polytonales Ge- 
schehen im eigentlichen Sinne dargestellt 
trschiene. St^hen die Stimmen zueinander 
im tonalen Verhaltnis, so bleibt die poly- 

89* 
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Pomasanski — Pons. 



tonale Harmonisierung vollends farb nde 
Zutat. Fur die polytonalen Kombinationen 
sind Tonarten bevorzugt, die als Parallel- 
oder Dominanttonarten besonders leicht 
auf einander beziehbar bleiben, oder aber 
Tonarten im Halbtonabstand mit gegensei- 
tigor Bindung durch das Leittonverhaltnis. 
Zwischen wirklicher P. mit funktioneller 
Durchfiihrung der verschiedenen Tonarten 
und ohne Uberwiegen einer einzelnen, die 
sonst als Grundtonart die Frage der Tona- 
litat entscheiden wiirde, sowie der voriiber- 
gehenden Anwendung von Doppelharmonien 
finden sich alle erdenklichen Zwischen- 
formen. 

Pomasanski, I wan Alexandrowitsch, * 
ii. April 1848 bei Kiew, erhielt seine musi- 
kalische Ausbildung in der Hofsanger- 
kapelle und im Konservatorium zu Peters- 
burg und war seit 1868 Harfenist und Chor- 
dirigent an der Kais. Oper. Von seinen 
Kompositionen wurden bekannt die Kan- 
tate Simsons Tod, eine russische Ouvertiire 
und zahlreiche ansprechende Lieder. 

Pommer, Josef, Dr. phil., Schriftsteller 
und Musiker, * 7. Febr. 1845 inMiirzzuschl ig, 
I 25. Nov. 1918 in Grobming (Steiermark), 
war Professor am Mariahilfer Realgymna- 
sium und Reichsratsabgeordneter, Vorstand 
und Chormeister des von ihm und Gollerich 
1889 gegriindeten „Deutschen Volksgesang- 
Vereins in Wien". 1899 griindete er die 
wertvolle Monatsschrift Das deutsche Volks- 
lied, die unter seiner Leitung erschien. Er 
verof f entlichte : Liederbuch filr die Deutschen 
in Osterreich; 60 frdnkische Volkslieder und 
444 Jodler und Juchezer. P. war auch der 
Griinder und wirkte im engeren Komitee 
der groCen Publikation Das Volkslicd in 
Osterreich. Er lebte in Krems a. d. D. Vgl. 
die J. P.-Nummern des Deutschen Volks- 
lieds 191 9 (Nr. 1). 

Pommer, William Henry, *22.Marz 
1851 zu St. Louis (Mo.), Schuler von B. A. 
Bode und E. Sobolewski in St. Louis, von 
Reinecke, Paul, Fr. Richter am Leipziger 
Konservatorium und von Rokitansky (Ge- 
sang) und Anton Bruckner in Wien; war 
seit 1875 in verschiedenen Amtern in St. 
Louis, Columbia, Milwaukee tatig und ist 
seit 1907 Professor an der Universitat von 
Missouri. Von seinen Kompositionen seien 
genannt: Andante und Variationen fur 
Klavier op. 14, Violinsonate op. iq, Klavier- 
trio in E moll, Klavierquintett op. 21, 
Liederzyklus (Cupid in Arcady) op. JJ, 
8 Lieder op. 22, Ode to the Passions fur Chor, 
Soli und Orchester usf. 

Ponce, Juan, spanischer Komponist um 
1500, s. Cancionero musical. 

Ponchard (spr. pongschar), 1) Louis 
Antoine Eleonore, beriihmter Sanger 
(Tenor), * 31. Aug. 1787 und f 6. Jan. 1866 
zu Paris; Sohn des Kapellmeisters an St. 
Eustache, Antoine P. (* 1758, f 1827, 
Komponist einer Reihe vortrefflicher Kir- 
chenwerke, Messen usw.), war Schiiler von 
Garat am Konservatorium, debutierte 1813 



an der Komischen Oper in Gretrys Tableau 
parlant und gehorte dieser Biihne bis 1837 
an. 1819 wurde er zum Gesangsprofessor 
am Konservatorium ernannt. P. ist der 
erste Biihnensanger, der durch das Kreuz 
der Ehrenlegion ausgezeichnet wurde. Seine 
Gattin Marie Sophie (Callault-), * 30. 
Mai 1792 und t 19. Sept. 1873 zu Paris, war 
gleichfails 1818' — 36 ein geschatztes Mitglied 
der Komischen Oper. Vgl. Mereaux, L. A. 
E. P. (:866). — 2) Felix Andre, vielleicht 
ein Bruder des vorigen, * 1793, |im Juli 1886 
zu Nantes, war ebenfalls ein geschatzter 
Gesanglehrer. — 3) Charles, Sohn des erst- 
genannten, * 17. Nov. 1824 und t im Mai 
1891 zu Paris, war zuerst Schauspieler, ging 
aber zur Oper iiber und wurde zuletzt Pro- 
fessor fur die Komische Oper am Pariser 
Konservatorium. 

Ponchielli (spr. ponkjelli), Amilcare, 
* 1. Sept. 1834 zu Paderno Fasolare bei Cre- 
mona, t 17. Jan. 1886 zu Mailand, Schiiler 
des Koriservatoriums zu Mailand, debiitierte 
als dramatischer Komponist 1856 mit der 
Oper I promessi sposi zu Cremona (urn- 
gearbeitet Mailand 1872), in der seine Gattin 
Teresina Brambilla (f 1. Juli 1921) die Rolle 
der Lucia sang, und schrieb weiter die 
Opern: La Savojarda (1861, umgearbeitet 
als Lina, Mailand 1877), Eoderico (1864), 
Bertrand de Born (n. geg.), La stella del 
monte (1867), Le due gemelle (1873, Ballett), 
Clarina (1873, Ballett), II parlatore elerno 
(1873, Schwank [Scherzo]), I Lituani (1874, 
umgearbeitet als Alduna, Mailand 1884), 
Gioconda (1876), II figliuol prodigo (1880) 
und Marion Delorme (1885). Eine nach- 
gelassene, von Artur Cadora beendigte Oper 
/ Mauri di Valenza wurde 19,14 mit Erfolg 
in Monte Carlo aufgefiihrt. Zu seinen be- 
kanntesten Werken zahlt noch die Garibaldi- 
Hymne (1882). 1881 wurde P. Domkapell- 
meister zu Bergamo, seit 1883 war er Lehrer 
der Komposition am Konservatorium in 
Mailand. Ins Ausland fand nur die Gioconda 
ihren Weg. 

Poniatowski, Joseph Michael Xavier 
Francis John, Fiirst von Monte Rotondo, 
der Neffe des bei Leipzig gefallenen Fiirsten 
P., * 20. Febr. 1816 zu Rom, t 3. Juli 1873 
in Chislehurst (er war Napoleon III. in die 
Gefangenschaft gefolgt) ; schrieb fur italie- 
nische Biihnen eine Anzahl Opern : Giovanni 
da Procida (Florenz 1838), Don Desiderio, 
Buy Bias, Bonifazio, I Lambertazzi, Malek 
Adel, Esmeralda, La sposa d'Abido: vier 
andere fur Paris: Pierre de Mtdicis (i860;, 
Au travers du mur, L'aventurier und La con- 
tessina, und endlich fiir London Gelmina 
(1872). _ 

Pons (spr. pong), Charles, Komponist der 
Opern L'epreuve (Nizza 1904), Laura (Pau 
1906), Mourette (Marseille 1909), Le voile du 
bonheur (Paris 1911), Francoise (Lyon 1913), 
Le drapeau (Paris 1918, Th. lyr.), des Ora- 
toriums La Samaritaine (Nizza 1900), der 
dramatischen Szene Loin du bal (Paris 191 3) 
und der Musik zu dem Drama L 'enfant du 
temple (Paris 1907). 



Pons de Capdoil — Popper. 
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. Pons de Capdoil s. Troubadoure. 
Porite s. Da Ponte. 

, Pontecoulant (spr. pongtekulang), Louis 
Ad lphe Le Doulcet, Marquis von, 
* 1794 zu Paris, f 20. Febr. 1882 zu Bois- 
Colombes bei Paris, Musikschriftsteller, 
ma<hte den russischen Feldzug 18 12 und die 
Hundert Tage (1815) mit, wanderte nach 
der Restauration der Bourbonen nach 
Amerika aus, beteiligte sich am Aufstand 
von Pernambuco (Brasilien), wurde zum 
Tode verurteilt, entkam aber zuriick nach 
Paris, wo er nun ernste wissenschaftliche 
Studien machte und 1825 Anstellung im 
Ministerium fand. 1830 nahm er lebendigen 
Anteil am belgischen Aufstand und wurde 
verwundet. Seit 1831 lebte er ausschlieBlich 
seinen wissenschaftlichen Arbeiten, die sich 
zunachst durchaus nicht auf Musik er- 
streckten (z. B. auf Astronomie). Erst 1837 
wandte er seine Aufmerksamkeit auf die 
Geschichte der Musik und den Instramenten- 
bau, war seitdem Mitarbeiter verschiedener 
jMusikzeitungen (Gazette- musicale de Paris, 
France musicale, L'art musical) und gab 
heraus : Essai sur la -facture musicale con- 
sidMe dans ses rapports avec l'art, I'industrie 
et le commerce (1857; 2. vermehrte Auflage 
als Organographies essai usw., 1861, zwei 
Teile); Douze jours a Londres. Voyage d'un 
mtlomane a travers V exposition universelle 
(1862); Musie instrumental du conservatoire 
de musique; histoire et anecdotes (1864); La 
musique a V exposition universelle de 1867 
(1868) und Les phinomdnes de la musique 
(1868). 

Ponticello (italienisch, spr. -tschello), Steg 
(der Streichinstrumente). Sul p., abgekiirzt 
s. pont. (am Steg) ist eine technische Vor- 
schrift furs Spiel der Streichinstrumente, 
die einen metallischen, heftig vibrierenden 
Ton ergibt (Gegensatz sulla tastiera, ,,auf 
dem Griffbrett"). 

Pontificate, das Buch der katholischen 
Liturgie, das die nur dem Bischofe zu- 
kommenden gottesdienstlichen Verrichtun- 
gen entha.lt. 

Pontoglio (spr. -6ljo), Cipriano, * 25. 
Dez. 1831 zu Grumell del Piano, f 23. Febr. 
1892 zu Mailand, Schuler von Antonio 
Cagnomi, lebte als Leiter einer Musikschule 
zu Mailand und schrieb mit hubschem Erfolg 
6 Opern [Edoardo Stuart, Mailand 1887) und 
aucn ein Ballett. 

la Popeliniere s. la Poupeliniere. 

PopOw, I wan Gregorowitsch, * 1859 in 
Ekaterinodar, studierte an der Moskauer 
Philharmonischen Schule, seit 1900 Di- 
rektor einer Musikschule der Kais. Russ. 
Musik-Gesellschaft in Stawropol (Kaukasus). 
Seine Kompositionen sind : Sinfonie E moll, 
Armenische Rhapsodie, Orientalische Suite, 
Spanische Tdnze, die sinfonische Dichtung 
In der Freiheit, Ouvertiire Iwan der Schreck- 
liche, Andante religioso fur Streichorchester, 
Harfe und Harmonium, Lieder u. a. (un- 
gedruckt). 



Popp, Friedrich Karl, * 30. April 1886 
zu Munchen, studierte seit 1900 an der 
Akademie der Tonkunst (Thuille, Rhein- 
berger und Stavenhagen) und war auch 
Privatschiiler von Generalmusikdirektor 
Zumpe; erst Repetitor bei den Festspielen 
im Prinzregententheater, 1905 — 14 in Rufi^ 
land als Opern- und Sinfoniedirigent, in 
Moskau, Petersburg, Riga, Reval, Odessa; 
u. a. Leiter der Konzerte der Kaiserlichen 
Musikgesellschaft in Petersburg und Moskau; 
1910 Professor. Er lebt seit Beendigung 
des Krieges auf seinem Landsitz in Lugano. 

Poppen, Hermann Meinhard, * 1 Jan. 

1885 zu Heidelberg, studierte erst Theologie, 
wandte sich aber nach bestandenem Staats- 
examen dem Studium der Musik zu (Wolf- 
rum, Reger). Von 1909 an war er Assistent 
bei Wolfram am Musikinsiitut der Univer- 
sitat Heidelberg und im Heidelberger Bach- 
verein, machte sich dann als Orgelspieler 
und Dirigent bekannt, wurde 1914 Akade- 
mischer Musikdirektor in Jena als Nach- 
folger von Fritz Stein, 1918 Leiter des GroBh. 
Hofkirchenchors (als Nachfolger Max 
Brauers) und Inhaber der neugeschaffenen 
Stelle eines Musikdirektors der evangelischen 
Landeskirche in Karlsruhe, 1919 als Nach- 
folger Wolframs Universitatsmusikdirektor, 
Leiter der Konzerte des Bachvereins und 
— neben dem Stadt. Musikdirektor — der 
des Stadt. Orchesters zu Heidelberg. Er 
schrieb eine kleine Monographic fiber Max 
Reger (1918), mit der er promovierte, und 
Geschichte der Grofiherz. Hofkirchenmusik zu 
Karlsruhe (Monatsschrift fiir Gottesdienst und 
kirchliche Kunst 1919) ; aufierdem Gesange 
fiir Frauen-, gemischten und Mannerchor. 

Popper, David, * 9. Dez. 1843 zu Prag, 
f 7. Aug. 1913 in Baden bei Wien, Schuler 
Goltermanns am Prager Konservatorium, 
trat dann in die Furstlich Hohenzollernsche 
Hofkapelle zu Lowenberg ein und wurde 
Kammervirtuose des Fiirsten. Spater war er 
Konzertmeister an der Wiener Hofoper, 
machte dann aber seit 1863 Konzerttouren 
durch Europa und gait als einer der besten 
Cellisten seiner Zeit. 1868—73 war er auf 
Empfehlung Bulows als erster Cellist der 
Hofoper zu Wien angestellt. 1872 vei- 
heiratete er sich mit Sophie Menter (s. d.; 

1886 geschieden). Seit 1873 lebte er langere 
Zeit ohne Engagement, bald in London, 
bald in Paris, Petersburg, Wien, Berlin usw. 
auftretend. Dann wurde er Professor an der 
Landesmusikakademie zu Pest; das kaiser- 
liche Dekret seiner Ernennung zum Kgl. 
Ungarischen Hofrat erreichte ihn am Morgen 
seines Todestages. P. schrieb einige bei den 
Cellospielem als dankbar beliebte Solosachen 
fiir sein Instrument: Gavotte; Spinnlied; 
Elfentanz; 3 Suiten fiir Violoncell und Kla- 
vier op. 16 (urspriinglich Duo fiir Viola und 
Violoncell), 60, 69; Streichquartett C moll 
op. 74; Konzerte fiir Violoncell und Orchester 
D moll op. 8; E moll op. 24; G dur op. 5<j; 
H moll op. 72; Suite Im Walde fur Violoncell 
und Orchester op. 50. 
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Popular Concerts (Monday and Saturday-) — Porsile. 



Popular Concerts (Monday and Satur- 
day-) zu London, volkstiimliche Montags- 
und Siixstagskonzerte, bestehen seit 1859, 
anfangs mit gemischtem Programm, aber 
nach wenigen Jahren speziell der klassischen 
Kammermusik gewidmet. In dieser Ge- 
stalt genieBen sie ausgezeichnetes Ansehen 
und wurden von den hervorragendsten 
Kiinstlern ausgefiihrt (Joachim, Lady Halle, 
Piatti, Hugo Becker usw.). 

Popular Music of Olden Time s. Chap- 
pell & Co. 

Porges, Heinrich, * 25. Nov. 1837 zu 
Prag, I 17. Nov. 1900 zu Muiichen (wahrend 
einer Probe von Liszts Christus), studierte 
zuerst Philosophic, dann Musik bei Colestin 
Miiller (Klavier), Rummel (Harmonie) und 
Zwonar (Kontrapunkt), kam 1863 nach 
Leipzig, wo er Mitredakteur der Neuen Zeit- 
schrift fur Musik und von Brendel in den 
Wagnerschen Freundeskreis eingef iihrt wurde , 
war dann 1867 i n Miinchen an der Siid- 
deutschen Pressc, auch einige Zeit Klavier- 
lehrer an der Konigl. Musikschule, 1871 
Konigl. Musikdirektor, eifriger Parteiganger 
Wagners. 1886 begriindete er den ,,P.schen 
Gesangverein" , mit dem er kraftige Pro- 
paganda fiir Barlioz, Liszt, Cornelius und 
Anton Bruckner machte, aber auch Werke 
von Bach, Palestrina u. a. auffuhrte. AuBer 
Artikeln fiir Musikzeitungen schrieb P. : 
Vber die Auffuhrung der Q. Sinfonie unter R. 
Wagner (1872) und Die Biihner.probe.n zu den 
[Sj6er Festspielen (1876 [1877]). Line Studie 
P.s iiber Tristan und Isolde gab 1906 H. v. 
Wolzogen heraus. Auch komponiertc er 
einige Lieder. Erinnerungen und Briefe \ er- 
offentlichte R. Batka in seinem Buche Kranz 
(1903). P.s Tochter Elsa (verheiratet mit 
dem Geh. Justizrat Dr. Max Bernstein, 
Pseudonym Ernst Rosmer) ist die Text- 
dichterin von Humperdincks Konigskinder ; 
deren Tochter wiederum ist die Geigerin 
Eva Bernstein f-Hauptmann]. 

Porphyrius s. Ptolemaus. 

Porpora, Nicola Antonio, * 19. Aug. 
1686 und f im Febr. 1766 zu Neapel; Schiiler 
von Gaetano Greco, Padre Gaetano aus 
Perugia und Francesco Mancini am Con- 
servatorio di San Loreto, schrieb seine erste 
Oper Agrippina fiir Neapel 1708 und wurde 
Kapellmeister desportugiesischenGesandten. 
1710 erhielt er den Auftrag, fiir Rom eine 
Berenice zu schreiben; Handel horte sie und 
machte P. sein Kompliment. Weiter folgten : 
Flavio Anicio Olibrio (17 n); Basilio re 
d'Oriente (1713); Faramondo (1719); Eumene 
(1721, P. bezeichnet sich auf dem Titel als 
Kammervirtuosen des Prinzen von Hessen- 
Darmstadt) und eine Reihe Kirchenwerke. 
Unterdessen (1719) soil er am Conservatorio 
li Sant' Onofrio zu Neapel als Gesanglehrer 
angestellt worden sein, fiir das er 1722 ein 
Oratorium: II martirio di Santa Eugenia 
schrieb. 1723 folgte die Oper Adelaide. 
1724 kam Hasse nach Neapel, um sein 
Schiiler zu werden, ging aber bald zu A. 
Scarlatti fiber. 1725 begann der bewegtere 
Teil von Ps. Leben. Wir finden ihn als 



Gesanglehrer am Conservatcrio della Pieta 
zu Venedig, bald darauf in Wien, wo er 
indes keinen B- den fand, und dann wieder 
in Venedig am Conservatorio degli Incurabili. 
1726 brachte er dort seinen Si/ace. 1728 
wandte er sich wieder nach Wien und Dres- 
den, wo er bei Hofe eine angesehene Stellung 
erlangte. London besuchte er zunachst mit 
Urlaub von Dresden aus 1729, nahm aber 
1.733 — 36 dort ganz seinen Wohnsitz (vgl. 
Handel). 1744 finden wir ihn als Direktor 
des ,,Ospedaletto" (Madchen-Konservato- 
riums) wieder zu Venedig (das er auch 1731 
[Annibale] und 1733 [Mitridate] besucht 
hatte). 1745 ging er wieder fiir mehrere 
Jahre nach Wien (vgl. Haydn), 1747 aber 
nach Dresden, zunachst wieder als Gesang- 
lehrer der Kurprinzessin Maria Antonia 
(s. d.), seit 1748 aber als Hofkapellmeister 
neben Hasse, der freilich 1750 Oberkapell- 
meister wurde, doch langere Zeit fiir diesen 
als ernstlicher Konkurrent, zumal auch die 
Mingotti seine Schiilerin war. Am 1. Jan. 
1752 pensioniert, kehrte P. 1755 nach 
Neapel zuriick und wurde 1760 Nachfolger 
von Abos als Kapellmeister der Kathedrale 
und Direktor des Conservatorio di Sant' 
Oncfrio. In demselben Jahre gelangte als 
letzte seine Oper i7 Trionfo di Camilla (v. 
J. 1740) mit neuem Text zur Auffuhrung. 
Die Gesamtzahl der dem Titel nach bekann- 
ten Opern P.s ist 53; sie besitzen keinerlei 
Eigenschaften, welche ihnen ein langes 
Leben garantieren konnten. Dasselbe gilt 
auch von seinen 6 Oratorien. Er schrieb 
auch eine groBe Zahl Messen und andere 
Kirchenwerke und sehr viele Kantaten fiir 
Solostimme und Klavier, von denen zwolf, 
die vielleicht seine besten Werke sind, 1735 
in London erschienen. Seine Kammer- 
musikwerke sind glanzend und virtuos ge- 
halten (6 Sinfonie da camera a 2 V. und 
B. c. [1736], 12 Violinsonaten mit B. c. ; vgl. 
die kraftvolle D ^wr-Triosonate in Riemanns 
Collegium musicum Nr. 23). Auch einige 
Klaviersachen von P. sind erhalten. Eine 
biographische Notiz fiber P. verfaBte der 
Marchese Villarosa in den Memorie di 
compositori usw. 

Porro, Pierre, * 1759 zu Beziers, f 1831 
zu Montmorency, einer der Hauptvertreter 
der nur kurze Zeit wahrenden Pflege der 
Gitarre-Virtuositat, seit 1783 als Gitarre- 
lehrer in Paris lebend, Herausgeber einer 
Zeitschrift fiir Gitarre (1787 — 1803), einer 
Gitarrenschule, auch Komponist einer 
Menge von Kanzonetten, Divertissements, 
Sonaten, Screnaden, Duetten usw. fiir Gi- 
tarre mit andern Instrumenten, und einiger 
Vokals^chen, aber auch Herausgeber einer 
Collection de musique sacree (Jommelli, Leo, 
Durante, Mozart, Bertin, P. usw.; 4St. mit 
Orgel). 

Porsile, Giuseppe, Komponist der nea- 
politanischen Schule, * 1672 zu Bologna 
(Neapel?), | 29. Mai 1750 in Wien, war zuerst 
Hofkapellmeister Karls III. von Spanien (bis 
171 1), wurde 1720 in Wien zum Hofkom- 
ponisten ernannt und schrieb fiir Wien 
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6 Opern, 13 Serenaden, 12 Oratorien, auch 
Kantaten, Kanzonetten usw. in einem ein- 
fachen, ausdrucksvollen Stil (handschriftlich 
in der Wiener Hofbibliothek). 

Port ist in alten schottischen Manu- 
skripten der Name marschartiger Lieder* 
Vgl. Nellie Diems Dissertation. 

Port de voix (franz., spr. por do wua), 
s. v. w. Vorschlag (in der alteren Klavier- 
musik; vgl. Chute) oder Portament (s. d.). 

Porta, Bernardo, * 1758 zu Rom, f im 
April 1832 in Paris, Komponist von zwei 
italienischen und 14 franzosischeii Opern 
nnd vielen Kammermusikwerken (Streich- 
-trios, Flotentrios, Quartette fur 2 Floten 
und Streichinstrumente und Celloduette). 

Porta, Costanzo, bedeutender Kompo- 
nist des 16. Jahrhunderts, * ca. 1530 zu 
Cremona, j 26. Mai 160 1 zu Padua, Schiiler 
Willaerts zu Venedig, Franziskaner-Kon- 
ventuale, war nacheinander Kirchenkapell- 
meister zu Osimo, Padua (S. Antonio), Ra- 
venna, Loreto und wiederum Padua. Zu 
P.s Schiilern zahlen Viadana, P. Tom. Gra- 
tiani, Lod. Balbi u. a. P. gab heraus: 
5 Biicher 5 — 8st. Motetten (1555 — 85), 
1 Buch 4 — 6st. Mess n (1578) 2 Biicher 
5st. Introitus missarum (1566, 1588), 4 
Biicher 5st. Madrigale (1559, . . ., 1573, 
1586), 1 Buch 4st. Madrigale (1555), 4st. 
Hymnen (1602), 8st. Vesperpsalmen und 
Cantica (1605). Je ein Buch 5st. Lamen- 
tationen und 4st. Madrigale sowie ein Werk 
fiber den Kontrapunkt blieben Ms. 

Porta, Ercole, aus Bologna, Komponist 
im monodischen Stil, Organist und spater 
Kapellmeister der mag. Comunita di S. Gio- 
vanni in Persiceto; gab heraus: Giardino di 
spirituals concerti (2 — 4St. mit B. c, 1609), 
Sacro convito musicale (4st. mit Instrumen- 
ten, 1620), Completorium laetum op. 8 5st. 
mit B. c, 1626), Hore di recret zione muJcale 
(1 — 2st. mitB. c. [weltlich], 1612) und Vaga 
ghirlanda di soavi et odorati fiori (1 — 5st. 
Motetten mit B. c. und eine Sonate a 4). 

della Porta, Francesco, Organist und 
Kirchenkomponist, * um 1590 zu Morza und 
I 1666 zu Mailand als Organist und Kapell- 
meister an San Ce".so und an der Antonius^ 
kirche; gab heraus: Villanelle a I — 3 voci 
(1619) ; Salmi da cappella a 4 voci con altri 
a 3- 4> 5 v0 °i concertati (1637); Motetli a 
2- — 5 voci con litania . . . a 4 voci lib. I, op. 2 
(1645), Motetti liber II op. 3 (1648) [auch 
•1650 in Nachdruck von P. Phalese] ; Motetti 
2 — 5 vocum cum una missa et psalmis 4 vel 
5 vocum cum basso ad organum (1654, lib. 
III. op. 4), und Salmi da cappella a 4 voci 
etc. op. 5 (1657). 

Porta, Giovanni, * um 1690 in Venedig, 
f 21. Juni 1755 zu Miinchen, ca. 1706 — 16 
in Rom, dann in Venedig als Chormeister 
nnd spater als Direktor des Conservatorio 
della pieta tatig, voriibergehend (1720) auch 
in London, 1737 bis zu seinem Tode Hof- 
kapellmeister in Miinchen, Komponist von 
32 Opern (1712 — 39) fur Venedig, London, 
Miinchen usw. ; auch bewahrt die Hofkapelle 



in Miinchen eine groBe Zahl Messen, Psalmen 
usw. von ihm. Vgl. G. v. Westerman, 
G. P. als Opernkomponist (Miinchner Diss., 
ungedruckt). 

Portament (ital. Portamento, von portar 
la voce, ,,die Stimme tragen"; franz. Port 
de voix), das HinuberschLifen von einem 
Ton zum andern, vom Legato dadurch ver- 
schieden, daB die Erhohung oder Vertiefung 
des Tones langsamer bewirkt wird und als 
eine stetige, nicht sprungweise (auch nicht 
etwa stufenweise) erscheint. Das P. ist, 
haufig angewandt, eine abscheuliche Manier 
(Heul n), bei seltenem Gebrauch aber von 
ergreifender Wirkung; es ist nur der Sing- 
stimme und den Streichinstrumenten 
eigen. Vgl. glissando. Das P. wird ge- 
wohnlich nicht vorgeschrieben, man bedient 
sich aber wohl dafiir der folgenden Schreib- 
weise (a, wenn auf den zweiten Ton eine 
neue Textsilbe kommt, b, wenn dies nicht 
der Fall ist) : 
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Beim Jazz findet das P. als naturalistisches 
Ausdrucksmittel vielfSltige Anwendung. 

Fortar la voce s. Portament. 
ortativ, kleine tragbare Orgel (s. d.). 

portato (ital.), fordert breiten ,,getra- 
genen" Vortrag, aber ohne Bindung (vgl. 
Legato), ist also keineswegs dasselbe wie 
Portamento. 

Porter, Walter, * um 1595, f Ende 
(begraben 30.) Nov. 1659 zu London, 1617 
Mitglied der Kgl. Sanger-Kapelle, 1639 
Chormeister der Westminsterabtei, angeb- 
lich Schiiler Monteverdis, in der Anwendung 
des rezitativischen Parlando aber jedenfalls 
einer seiner Nachahmer, gab heraus : Madri- 
gales and Ayres . . . with Toccatos, Sinfonias 
and Rittornelles . . . after the manner of Con- 
sort Musique (mit Instrumenten, 1632 [1639]) 
und Mo'Aets of 2 Voyces (mit B. c. 1657). 

Portmann, Johann Gottlieb, Hof- 
sanger in Darmstadt und Kantor am Pad- 
agogium, * 4. Dez. 1739 zu Oberlichtenau 
bei Dresden, f 27. Sept. 1798 in Darmstadt; 
Verf asser der theoretischen Werke : Leichtes 
Lehrbuch der Harmonie, Komposition und 
des Generalbasses (1789. mit Vorschlagen 
einer neuen Bezifferung) ; Kurzer musika- 
lischer Unterricht fiir Anf anger und Lieb- 
haber usw. (1785; in erweiterter, neuer Be- 
arbeitung 1802 von J. K. Wagner) ; Die 
neuesten und wichtigsten Entdeckungen in der 
Harmonie, Melodie und dem doppelten Kontra- 
punkt (1798; eine ausfiihrliche Besprechung 
in der Allg. MZtg. I, 454) und theoretische 
Aufsatze in der Allg. deutschen Biblio'hek 
(1791 ff.); bearbeitete einen Klavierauszug 
von Grauns Tod Jesu, komponierte eine 
Musik auf das Pfingstfest und redigierte ein 
Neues Hessen-Darmstddtisches Gesangbuch 
(1786). 
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Portugal — Posaune. 



Portugal, Marcos Antonio (P. da 
Fonseca; so ist nach Vasconcellos' Os must- 
cos portuguezes, S. 44 ff., sein wahrer Name, 
nicht aber, wie ihn Fetis gibt: Marco An- 
tonio Simao; sein italienischer Name ist 
Marc' Antonio Portogallo, der abge- 
kiirzteportugiesischeMarcos Portugal) der 
bedeutendste Komponist, den Portugal her- 
vorgebracht(demdaherVasconcellos88Seiten 
seines Lexikons portugiesischer Tonkiinstler 
widmet, d. h. etwa ein Achtel des ganzen 
Buches), * 24. Marz 1762 zu Lissabon, ^y. 
Febr. 1830 in Rio de Janeiro; besuchte das 
Lissaboner Prie?ter?eminar, erhielt seine 
musikalische Ausbildung von einem Ita- 
liener Borselli und von J. Jousa-Carvalho, 
arbeitete unter Borsellis Leitung besonders 
Arien, Kanzonetten und Kirchenstiicke 
und wurde auf seine Empfehlung 1782 als 
Akkompagnist an der Oper zu Madrid an- 
gestellt. Er schrieb zunachst fur Lissabon 
1784- — 91 17 Biihnenwerke (Operetten und 
Gelegenheitsstucke). Erst 1793 taucht er 
in Italien auf mit La confusione per somi- 
glianza ( = / due gobbi, Florenz, als Ver- 
wirrung durch Ahnlichkeit [Die beiden Buck- 
ligen] 1794 in Wien), Cinna (daselbst 1793), 
Rinaldo d'Asti (Venedig 1794), Lo Spazza- 
camino principe (daselbst 1794, beide ein- 
aktig), La vedova raggiratrice = I due 
sciocchi delusi (Florenz 1794, audi als 
L'astuta), Demofoonte (Mailand 1794), Gli 
avventurieri (Florenz 1795, privat), Zulima e 
Selimo (daselbst 1796), La donna di genio 
volubile (Venedig 1796), L'inganno poco 
dura (Neapel 1796), II ritorno di Serse (Flo- 
renz 1797, als Argenide Lissabon 1804 und 
London 1806, als Barseni regina di Lidia 
London 1815), Le donne cambiate (Venedig 
1797, auch als II ciabattino = // diavolo a 
quattro [als Der Teufetistlos 1799 in Dresden] 
und La bacchetta portentosa). Als er zu 
kurzem Aufenthalt nach Lissabon zuruck- 
kam, wurde er zum Koniglichen Kapell- 
meister ernannt. Die Biihnen von Florenz 
(6), Venedig (11), Mailand (2), Livorno (1), 
Como (1), Neapel (1), Modena (1) und Fer- 
rara (1) brachten im ganzen 20 italienische 
Opern von P. vor 1799, wo er nach Lissabon 
zuriickging und seine Kapellmeisterstelle 
antrat. Das San Carlos-Theater zu Lissabon 
brachte 1799 — 1810 13 neue (ebenfalls 
italienische) Opern von P. Das Theatre 
italien zu Paris wurde 1801 auf Befehl des 
Konsuls Napoleon mit Non irritar le donne 
von P. eroffnet. 1801 — 06 sang die Catalani 
unter P.s Leitung am San Carlos-Theater 
und genoB seine Unterweisung. 1807 ver- 
trieb die franzosische Invasion die konigliche 
Familie nach Brasilien, P. blieb zunachst 
und mufite 1808 zu Napoleons Namenstag 
(15. Aug.) seinen Demofoonte dirigieren, 
folgte aber 18 10, nachdem das San Carlos- 
Theater geschlossen worden, unter Ableh- 
nung verschiedener Antrage von euro- 
paischen Hofen seinem Konige nach Rio de 
Janeiro, wo er 18 11 sein Kapellmeister- 
amt wieder aufnahm und zum General- 
musikdirektor fiir Kirche, Theater und 



Kammermusik ernannt wurde. Das 1813 
eroffnete Konigliche Theater (Sao Joao) 
zu Rio de Janeiro brachte noch zwei neue 
Opern von P. Die Gesamtzahl der Opern 
P.s ist 40. Mehrere von ihnen gelangten 
auch auf den Biihnen zu Dresden, Wien 
und Breslau zur Auffuhrung. 181 3 wurde 
P. in G-emeinschaft mit seinem Bruder 
Simao P. (daher der falsche Vorname bei 
Fetis), einem fleiBigen Kirchenkomponisten, 
die Direktion des neugegriindeten Konser- 
vatoriums von Veracruz ubertragen. P. 
besuchte 1815 noch einmal Italien, ging 
aber nach Rio de Janeiro zuriick und blieb 
dort als kranker Mann, als der Hof 1821 
nach Lissabon zuruckkehrte. Schon zwei- 
mal (1811, 1817) hatten Schlaganfalle sein 
Leben bedroht; dem dritten erlag er in 
Rio de Janeiro. Von seinen Kompositionen 
sind noch zu nennen: eine Anzahl Gelegen- 
heitsstucke, Operetten usw., die von kleinern 
Theatern zu Lissabon und Rio de Janeiro 
aufgefiihrt wurden, 5 grofie Messen, 5 Orgel- 
messen, 2 Tedeums mit Orchester, 5 st. 
Psalmen, Psalmen mit groBem Orchester, 
Misereres, Matutinen, Sequenzen usw. Vgl. 
Manoel de Carvalhaes, M. P. na sua 
musica dramatica (1910), 

Portugiesische Musik. Vgl. Vascon- 
cellos, Carvalhaes, Vieira, Goes. Vgl. ferner : 
H. Lyonnet, Le ihSdtre en P. (1898); 
A. Soubies, Hist, de la musique: P. (1898); 
Annaes do Orpheon Portuense . . . Contri- 
buicao para a historia da musica em P. 
(Supplemenio Quarto, igoz — 13; 1913); U. 
Prota-Giurleo, Musicisti napoletani alia 
corte di Portogallo nel 1700 (Neapel 1924); 
Michel'ang. Lambertini, P. in Lavignacs 
Encycloptdie, pag. 2401 — 2469. 

Portunal, eine offene (seltner gedeckte) 
Flotenstimme der Orgel zu 8' und 4' mit 
nach oben sich erweiterndem Pfeifenkorper 
(wie Pyramid-Flote) mit hervorstehendem, 
nach hinten ausgeschweiftem Kern, von 
klarinettartigem Ton (Erfindung von Muller 
in Breslau). 

Posa, Oskar C, * 16. Jan. 1873 zu Wien, 
studierte die Rechte, wandte sich aber dann 
ganz der Musik zu und hat als Lieder- 
komponist (Texte von Liliencron, Dehmel 
usw.) Beachtung gefunden. Als Konzert- 
und Operndirigent trat P. 191 1 — 13 in Graz 
auf. Er lebt in Wien. AuBer 70 Liedern 
und Gesangen (auch mit Orchester) ver- 
offentlichte er eine Violinsonate, Thema, 
Variationen und Fuge fiir Pianoforte u. a. 

Posaune (ital. Trombone, d. h. grofie 
Trompete, denn tromba ist die Trompete), 
Blechblasinstrument von ahnlichem Klang- 
charakter wie die Trompete und mit ihr 
von Haus aus eine Familie bildend. Der 
Name P. und das Instrument selbst stammen 
vielleicht von der romischen buccina (s. d.). 
Wir finden die P. bereits zu Anfang des 
16. Jahrhunderts (bei Virdung 151 1) in 
ihrer heutigen Gestalt als Zugposaune. 
Martin Agricola ( Musica instrumental) sagt„ 
dafi die Melcdie bei der ,,Busaun" allein 
,,durchs Blasen und Ziehen" rein gefordert 
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werde. Die Zugvorrichtung der P. ist ja 
jedermann aus eigener Anschauung bekannt; 
sie hat den Zweck, die Schallrohre zu ver- 
langern tmd damit den Ton des Instruments 
zu vertiefen, wobei der Blaser die Reinheit 
der Intonation vollig in der Gewalt hat. 
Das System der Ventile (s. d.), das bei 
Kombination mehrerer Ventile zu hohe 
Intonation ergibt, wird daher fur die Po- 
saune mit Recht als kiinstlerisch gering- 
wertiger beanstandet. Der Klang ist voll 
und prachtig, von erhabener Feierlichkeit. 
Die P. wurde f riiher in verschiedenen GroBen 
gebaut, ist aber heute nur noch als Tenor- 
posaune (in B) in allgemeinem Gebrauch, 
deren Umfang, abgesehen von den Ziigen, 
die Reihe der Naturtone von (Kontra-) 
,B bis (zweigestrichen) c" (3 Oktaven) ist. 
Durch die Ziige karin der tiefste (schwer 
ansprechende) Naturton um 3 Halbtone 
vertieft werden (Kontra A — As — G, die so- 
genannten Pedaltone der P.), derzweite um 
6 (so viel betragt die auBerste Verlangerung 
durch Ausziehen; es ist nicht recht ersicht- 
lich, warum nicht auch der erste Naturton 
so weit vertieft werden konnte, voraus- 
gesetzt, dafl der Blaser den dazu notigen 
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fehlen derTenorposaune (nurVentilposau- 
nen miteinemQuartventilhaben auchsie) 
und die unter ,B kommen fiir den Orchester- 
gebrauchkaumin Betracht ; von Eaberstreckt 
sich die Reihe chromatisch bis c", und 
viele Tone konnen auf mehrfache Weise 
hervorgebracht werden (z. B. f ohne Zuge 
als sechster Naturton, mit dem zweiten Zug 
als siebenter und mit dem fiinften Zug als 
achter). Seltener sind heute die Bafi- 
posaune in F (Orchesterumfang von [Kon- 
tra-], H bis [eingestrichen] f) und die Alt- 
posaune in Es (Umfang [groB] A bis 
[zweigestrichen] es"). Erne Diskant- 
posaune ist unter diesem Namen nicht 
nachweisbar, wenn auch das Instrument 
als solches existiert bat; die alte noch bei 
Bach haufige Tromba da tirarsi (Zug- 
trompete, auch Corno da tirarsi oder Cor- 
netto), die in England noch um 1804 durch 
John Hyde neu zur Beliebtheit gebracht 
wurde, ist mit der Diskantposaune nicht 
identisch. Im 16. und 17. Jahrhundert ist 
aber die Verbindung von Zinken (s. d.) und 
Posaunen zu einem Chor das gewohnliche. 
Die Posaunen werden in der Notierung als 
nicht transponierend behandelt. Man 
notiert fiir die Tenorposaune im Tenor- oder 
BaBschliissel (lelzteren nur fiir die tiefsten 
Tone, resp. fiir die zweite oder drhte P.) 
und fiir die Altposaune im Al schliissel, und 
zwar mit Vorzeichnung der Kreuze oder 
Been beim Schliissel. Die heutigen Sinfonie- 
Orchester verfugen gewohnlich fiber drei 
Tenorposaunen, von denen eine (die Tenor- 
baBposaune) durch weitire Mensur mehr 
fiir die tiefen Lagen leistungsfahig ist. Fiir 
die tiefsten Lagen gesellt man ihnen even- 



tuell' eine BaBtuba. — Quartposaune 
ist eine veraltete Bezeichnung der BaB- 
posaune in F. Quintposaune hieB eine 
BaBposaune in Es (Umfang ,A bis es'). Die 
Kontraposaune Wagners steht in ,B (eine 
Oktave tiefer als die Tenorposaune). Be- 
rtihmte Posaunenvirtuos.en waren unter 
andefn Belcke, Queisser und Nabich. Im 
Jazz-Orchester werden der Posaune sowohl 
durch stopfende Trichtereinsatze, wie durch 
Ausnutzung der hohen Lage iiberraschende 
Wirkungen abgewonnen, auch von der 
Moglichkeit des Portaments weitgehend 
Gebrauch gemacht. — In der Or gel ist die 
P. die groBte und am starksten intonierte 
Zungenstimme (zu 16 und 32 FuB im Pedal, 
auch wohl zu 8 FuB im Manual). 

Pos-Carloforti, Maria, geborenals Toch- 
ter des Malers Gabriel Carloforti und einer 
Venezianerin in Leipzig, dort Schiilerin von 
Frau Professor Hedmondt, erst an der 
Berliner Hofoper, 19 13 an der ,,Neuen 
Oper" in Hamburg, wahrend des Kriegs 
am StraBburger Stadttheater. Seit ihrer 
Verheiratung mit dem Zahnarzt Dr. J. Pos 
(1916) zog sie sich im Wesentlichen von der 
Buhne zuriick. Sie hat einen Namen be- 
sonders in der Wiedeigabe der altklassischen 
Arie (Handel). 

Posch, I saak, Organist zu Laibach, gab 
heraus: Harmonia concertans (1 — 4St. Con- 
cern mit B. c.) sowie die Suitenwerke Musica- 
lische Ehrenfreudt (4st., 1618) und Musica- 
lische Tafelfreud (sst., 1621), diese beiden 
in neuer Auflage vereinigt als Musicalische 
Ehren- und Tafelfreuden (1626; dreisatzige 
Suiten: Gaillarde, Tantz, Proportio oder 
Courante, Tantz, Proportio). 

Poselt, Robert, * 17. Febr. 1878 zu 
Neu- San dec bei Krakau, Schiiler des Lem- 
berger K onserva '' ;ormnls UIi & Bennewitz' in 
Prag sowie Garcins und Marsicks in Paris, 
tiichtiger Violinvirtuos, auch Kpmponist von 
Violin-Solosachen. Lebte in Krakau als 
Leiter einer eigenen Violinschule, dann in 
Lemberg als Konservatoriumslehrer, jetzt in 
Zakopane. 

Posen. Vgl. H. Ehrenberg, Geschichte 
des Theaters in P. (1889); Eitner, Chronik 
des Allg. Sdngervereins zu P. (1898); E. 
ReiBmiiller, Festschrift zum sojdhrigen 
Jubildum des Mdnnergesangvereins Volhs- 
liedevtafel P. 1862 — tqis (1912)- 

Positiv, kleine Zimmerorgel ohne Pedal 
oder mit angehangtem Pedal; das P. hat in 
der Regel nur Labialstimmen (der Raum- 
ersparnis wegen besonders Gedackte), wah- 
rend das alte Regal (s. d.) nur Zungen- 
stimmen hatte. 

Posse, Wilhelm, * 15. Okt. 1852 zii 
Bromberg, f 20. Juni 1925 zu Berlin, Sohn 
eines Flotisten im Militarorchester, wuchs in 
Berlin auf, war im Harfenspiel zunachst 
Autodidakt, trat aber an der Krollschen 
Oper schon mit acht Jahren als Solist auf. 
Nach zweijahrigem Engagement im Opern- 
orchester zu Tiflis kehrten Vater und Sohn 
nach Berlin zuriick und wahrend eines neueh 
Engagements bei Kroll wurde P. nun 
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Harfenschiiler von Louis Grimm und be- 
suchte auch die Kullaksche Akademie. 1872 
wurde P. als Harfenist der Kgl. Oper an- 
gestellt (bis 1903) und 1890 als Harfenlehrer 
an der Kgl. Hochschule fur Musik, 1910 Kgl. 
Professor. P. komponierte fur sein Instru- 
ment viele Etiiden, Charakter- und Konzert- 
stiicke und bearbeitete Lisztsche Klavier- 
kompositionen fiir Harfe (Liebestrdume, 
Consolations, Angelus). 

Possenti, Pellegrino, gab zu Venedig 
heraus: Canora sampogna (Monodien [La- 
niento d'Ariana, Li sospiri d'Ergasto] und 
2 — 3 st. Gesange 1623), Accenti pietosi 
d'Armillo (Arien und Kanzonetten, 1625) so- 
wie ein Sonatenwerk Concenlus armonici 
(2 — 4st. 1628). 

possibile (italienisch), moglichst; pia- 
nissimo p. (ppp), presto p. usw. 

Posthorn, eines der kleinsten der zur Fa- 
milie der Horner und Trompeten gehorigen 
Instrumente, als Naturinstrument bis in die 
Gegenwart in den Handen der Pcs'illone, 
wurde durch Anbringung eines Ventilmecha- 
nismus zum Ventilkornett (s. Kornett) fort- 
entwickelt. Vgl. Deutsche Instrumentenbau- 
Zeitung 1899 (Postrat Thieme) und Da- 
heim 1904 Nr. 34 (Niemann). Eine P.- 
Schule mit P.-Liederbuch schrieb F. A. 
Gumpert (mit einer Geschichte des Post- 
horns von K. Thieme, 1903). Vgl. auch 
Plafi. 

posthume (oeuvre p., franzosisch, spr. 
postum), nachgelassen. 

Postludium (lateinisch), Nachspiel (s. d.). 

Potenza. Vgl. A. Tripepi, Curiositd 
storiche di Basilicata (19 16). 

Pothier (spr. pctje), Dom Joseph, be- 
deutender Forscher auf dem Gebiete des 
Gregorianischen Gesanges, * 7. Dez. 1835 zu 
Bouzemont bei St. Die, f 8. Dez. 1923 zu 
Conques, trat 1859 in den Benediktinerorden 
im Kloster Solesmes, wurde 1862 Subprior 
und 1866 Professor der Theologie, 1898 Abt 
des Benediktinerklosters St. Wandrille. Dom 
P. war Schiiler von Dom Gueranger und 
bildet das Mittelglied der Kette Dom 
Gueranger, Dom P., Dom Mocquereau(s.d.). 
Die Ergebnisse seiner Studien legte er nieder 
in den hochwertvollen autoritativen Publika- 
tionen: Les melodies gregoriennes (Tournai 
1880, deutsch von Kienle 1881), Liber gra- 
duate (daselbst 1883), Cantus Mariales 
(1902), Methode du chant gregorien (1902). 
Dom P. stand an der Spitze der Kommission 
fiir die Neuherausgabe der Choralbiicher 
(Editio Vaticana). Vgl. Felix Velluz, 
Etude bibliographique sur les -melodies gre- 
goriennes de D. J. P. (o. J.). 

Potpeschnigg, Heinrich, * 1. Aug. 1847 
zu Graz, Dr. med., zuerst Zahnarzt, dann 
als Konzerlbegleiter (1902 — 08) in Berlin 
tatig, jetzt in Peggau in Steiermark; Freund 
und Vorkampfer Hugo Wolfs, dessen Briefe 
an ihn 1923 erschienen. Er verof fentlichte : 
Zwei Ldndlerfolgen aus der Steierma k und 
das lange irrtiimlich Rich. Wagner zuge- 



schieden. Ms. sind Stiicke fiir Streich- 
orchester, Frauenchore u. a. 

Potpourri (franzosisch), eine bunte Folge 
von Melodien (Quodhlet, Allerlei), ein wohl 
zuerst von J. B. Cramer gebrauchter Name. 

Pott, August, Violinist, * 7. Nov. 1806 
zu Northeim, j 27. Aug. 1883 zu Graz, 
Schiiler von Kiesewetter und Spohr in 
Kassel, 1822 Mitglied des Hoforchesters zu 
Hannover, wurde 1832 Konzertmeister zu 
Oldenburg, 1861 pensioniert. P. legte mit 
dem Ertrage eines Konzerts in Salzburg 1836 
den Grund fiir den Mozart-Denkmalfonds. 
Die letzten Jahre lebte P. in Graz. Er gab 
zwei Violinkonzerte, Violinduette, Varia- 
tionen usw. heraus. 

Potter, Philip p Cipriani Hambly, Pianist 
und Komponist, * 2. Okt. 1792 und f 28. Sept. 
1871 zu London, erhielt den ersten Klavier- 
unterricht von seinerri Vater, einem Lon- 
doner Klavierlehrer, und wurde dann in 
der Theorie Schiiler von Attwood, Calcott 
und Crotch sowie im Klavierspiel noch von 
Wolfl. 1818 arbeitete er auf Beethovens 
Rat unter Em. Al. Forster in Wien. 1822 
wurde er als Klavierlehrer an der Royal 
Academy of Music zu London angestellt und 
1832 Nachfolger von Crotch als Direktor 
dieses Instituts. 1869 legte er zugunsten 
St. Bennetts sein Amt nieder. P. ver- 
offentlichte auBer einer groBen Zahl von 
Klavier-Fantasien, -Romanz n, -Tanzen usw. 
zwei Klaviersonaten, neun Rondos, zwei 
Tokkaten, sechs Variationenwerke, mehrere 
Duos fiir Klavier zu vier Handen, auch vier- 
handige Klavierbearbei ungen von zweien 
seiner Sinfonien und einer Ouvertiire, Phan- 
tasie und Fuge fiir zwei Klaviere, ein sechs- 
handiges Trio fur drei Klaviere, ein Sextett 
fiir Klavier und Streichinstrumente, drei 
Klaviertrios, eine Violinsonate, eine Hom- 
sonate u. a. Ms. blieben neun Orchester- 
sinfonien, vier Ouvertiiren, acht Klavier- 
konzerte, eine Konzertante fiir Klavier und 
Cello usw. 

Pottgiefier, Karl, * 8. Aug. 1861 zu Dort- 
mund, studierte Jura und war bereits Re- 
ferendar, als er sich entschlofl, unter H. 
Riemann Musik zu studieren (Hamburg 1887 
bis 1890). Seit 1890 lebt er in Miinchen der 
Komposition. Werke: Orchester: sinfonische 
Dichtung Brand nach Ibsen, sinfonischer 
Prolog zu Hebbels Gyges und sein Ring, 
Orchestervariationen iiber O sanctissima und 
Webers Wiegenlied ; Kammermusikwerke 
(Oktett fiir Streicher und Blaser; Klavier- 
sonate u. a.); Oper Heimkehr (Koln 1903), 
Festspiel Siegfried von Xanten und Kriem- 
hild (1892), Das 13. Kapitel der 1. Epistel 
St. Pauli an die Korinther fiir Bariton, ge- 
mischten Chor mit Orgel und Orchester; ein 
Oratorium Gott ist die Liebe; musikalisches 
Lustspiel Aldegrevers Erben, Mannerchore 
[Trinklied von Uhland mit Orchester); 
Lieder (Hebbel-Zyklus, Ricarda Huch-Ge- 
siinge), Chorgesange usw. Als Schriftsteller 
debutierte P. 1903 im 1. Januarhefte der 
Musik mit interessanten Beitragen zur Bio- 
graphie J. S. Bachs (Brief entwiirfe J. Elias 
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Bachs, eines Vetters J. S. Bachs, der meh- 
rere Jahre dessen Sekretar und Hauslehrer 
seiner Kinder war). 

Potthof, Ernst Johannes Wilhelm, * i. 
Sept. 1871 zu Iserlohn, studierte 1888 — 93 
Klavierspiel und Komposition an der Ber- 
liner Hochschule, dirigierte dann bis 1895 
den Stadt. Gesangverein seiner Vaterstadt, 
war eine Saison lang in Bremen tatig, wo 
er mit dem Kruse-Quartett und dem Sahla- 
Quartett die Philharmonischen Kammer- 
musikabende gab. 1902 griindete er im 
Verein mit dem Stadt. Musikdirektor Dr. 
Hans Haym und Adolph Zimmermann das 
Elberfelder Konservatorium, das er bis zum 
Jahre 1924 leitete. Er lebt jetzt in Elber- 
feld; 191 3 Kgl. Musikdirektor. Schrieb: 
Klavierwerke; Variationen uber ein eigenes 
Thema mit Fuge; Theoretisches Werk: 
Psychologische Begrundung der Harmonie- 
lehre (Ms.). 

Potulow, NikolaiMichailowitsch,*i8io, ' 
■}■ 1873, bekannt durch seine Harmonisie- 
rungsversuche altrussischer Ritualgesange 
(auf Grund der theoretischen Aufstellungen 
des Fiirsten Odojewski). Gab fiinf Bande 
einer Sammlung kirchlicher Gesange heraus 
und ein Lehrbuch zur praktischen Erlernung 
des alten gottesdienstlichen Gesanges (1872, 
oft aufgelegt). 

Poueigh (spr. pueg), Marie Octave Geraud 
Jean, * 24. Febr. 1876 zu Toulouse, besuchte 
dort die Jesuitenschule, das Konservatorium 
(Hugounenc), ging 1898 ans Pariser Konser- 
vatorium iiber (G Caussade, G. Faure) und 
wurde zugleich bis 1902 Privatschiiler von 
V. d'Indy. P. ist Mitarbeiter verschiedener 
Zeitungen und redigierte die Sammelwerke 
Les chansons de France (Paris 1907/08), Chan- 
sons populaires des Pyrenees francaises, Bd. I 
(1926), und ist unter dem Pseudonym Oc- 
tave Sere Verfasser der verdienstlichen bio- 
graphischen Sammelstudie Musiciens fran- 
fais d'aujourd'hui (Paris 1911, 1921, mit Bi- 
bliographie) ; ist auch Kritiker an La Volonte. 
Seine Musik griindet sich auf die Volksmusik 
seiner Heimat, des Languedoc und der Pyre- 
naen: Violinsonate G dur (1905); Orchester- 
suite Fiinn (1909) ; Orchestersuite Rapsodie 
des Pyr&nies (1925) ; Suite montagnarde fur 
Orchester (1926) ; Le Carillon de fttau, Or- 
chesterscherzo (1927) ; Les Lointains fur 
Soli, Chor und Orchester (1910); Larondedu 
ble d'amour fur gemischten Chor und Or- 
chester; Gesange mit Klavier und mit Or- 
chester (Dentelliere de reve, 1907) ; Le soir 
rode (1910); Klaviersachen: Pointes seches ; 
5akt. Oper Le meneur de Louves; Ballett- 
einakter Frivolant (1922, Opera). 

Pougin (spr. pusehang), Arthur (eigent- 
lich Francois Auguste Arthur Paroisse- 
Pougin), Musikschriftsteller (auch unter 
dem Pseudonym Pol Dax), * 6. Aug. 1834 
zu Chate; uroux (Indre), f 8. Aug. 192 1 
in Paris, besuchte einige Zeit das Pari- 
ser Konservatorium, war Violinschviler 
Alards und Harmonieschuler Rebers, 1855 
Kapellmeister am Theatre Beaumarchais, 



trat sodann als erster Geiger in Musards 
Konzertorchester, fungierte 1856 — 59 als 
zweiter Kapellmeister der Folies-Nouvelles 
und i860 — 63 als Violinist an der Komischen 
Oper, widmete sich aber spater ganz lite^ 
rarischenArbeiten iiberwiegend musikalischer 
Natur. P. War musikalischerFeuilletonist des 
Soir, der Tribune, und Mitarbeiter verschiede- 
ner Musikzeitungen (Menestrel, France musi- 
cale, A rl musical, Theatre, Chronique musicale) ; 
seit 1885 war er Chefredakteur des Minestrel, 
Musikkritiker des Evenement und Redakteur 
des Musikteils des Nouveau dictionnaire illu- 
strS von Larousse und hielt 1896 — 1906 an 
der Sorbonne Vorlesungen iiber Musik fur 
Damen. P. gab folgende Schriften und gro- 
Bere Werke heraus: AndrS Campra (1861), 
Gresnick (1862), Dezede (1862), Floquet (1863), 
Martini (1864) und Devienne (1864), diese 
sechs Broschiiren vereinigt unter dem ge- 
meinsamen Titel: Musiciens franpais du 
XVIIIe siicle (1862); Meyerbeer (1864); F. 
HalSvy Scrivain (1865) ; William Vincent Wal- 
lace (1866); Almanack . . . de la musique 
(Musikkalender fur 1866, 1867, 1868; die 
beiden letzten Jahrgange mit Supplementen : 
Nicrologie des musiciens) ; De la littSrature 
musicale en France (1867); De la situation 
des compositeurs de musique et de I'avenir de 
I' art musical en France (1867, Eingabe an das 
Ministerium der Kiinste); Leon Kreutzer 
(1868); Bellini (1868); A.Grisar (1870); 
Rossini (1870); Auber (1873); A propos de 
I'exScution du ,,Messie' de Haendel (1873); 
Notice sur Rode (1874) ; Boleldieu (1875) ; Phi- 
lidor (Chronique musicale 1874/75) ; Fi- 
gures de V Optra comique : Elleviou, Mad. Du- 
gazon, la ribu des Gavaudan (1876) ; Rameau 
(1876) ; AdolpheAdam (1876) ; La questiondela 
liberte des ,hedtres 1879, Eingabe ans Mini- 
sterium) ; Duny et les commencements de 
t opera comique(MSnestrel 1880) ;Laquestiondu 
thedlre lyrique (1879, desgl.), Les vrais crea- 
teurs de V opera francais : Perrin et Camberl 
(1881); Moliire et Vopera-comique (1882); 
Viotti (1888) ; L'Opera-Comique pendant la 
Revolution (1891) ; La jeunesse de M»"« Des- 
bordes-Valmore (1898); Mehul, sa vie, son 
ginie, son caractire (1889 [1893]); G. Verdi 
(1881, ausfuhrliche Biographie, italienisch 
von A. Formis) ; Dictionnaire historique et 
pittoresque des theatres et des arts (1885), Ac- 
teurs et actrices d' autrefois (1897), Essai histo- 
rique sur la musique en Russie (1897 [1904]), 
Le theatre et les spectacles A V exposition (1900), 
/.-/. Rousseau musicien (1901), La comtdie 
francaise et la revolution (1902), Monsigny el 
son temps (1908), Herold (1908), M. T. Ma- 
libran (1912), Marietta Alboni (1912), Ma- 
dame Favart (1912), Giuseppina Grassini 
(1920), Le violon, les violonistes et la mu^ 
sique de violon, du XVI* au XVI 1 1* siicle 
(1924). P. versuchte 1876/77 eine Musikzei- 
tung: Revue de la musique, ins Leben zu 
rufen, muQte sie aber nach einem halben 
Jahre eingehen lassen. Die vielen bio- 
graphischen Arbeiten P.s (zu den genann- 
ten kommen noch vide in Musikzeitungen) 
machen es erklarlich, daB ihm die Ab- 
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fassung des Supplements zu Fetis* Bio- 
graphie universelle iibertragen wurde (1878 
bis 1880, 2 Bde.), das 7\var an Griindlich- 
keit und Strenge der Kritik bedeutend hinter 
dem Hauptwerk zuriickbleibt, aber es fur 
die Zeit bis 1880 wenigstens erganzt. Auch 
besorgte P. die Supplemente zu Clement und 
Larousses Dictionnaire lyrique von 1899 ab. 

Pougkeepsie. Vgl. H. J. Andrus, A Cen- 
tury of Music in P. 1802 — ign (1912). 

Poulenc (spr. pukngk), Francis, *y. Jan. 
1899 zu Paris, Schuler von Ricardo Vines (Kla- 
vier) und Charles Koechlin (Komposition), 
einer derbegabtestenMusiker derneuen Gene- 
ration phantastischerNeigung. Seine Klavier- 
werke kommen von Ravel und Erik Satie 
her, sind jedoch eigenartig im Klanglichm: 
Mouvements perpetuels (1918); Promenades 
(1921). Er gehorte der sogenannten Gruppe 
der Sechs und dem Kreis von J. Cocteau an. 
Aufierdem: Suite fiir Klavier (1920); Im- 
promptus fur Klavier (1920/21) ; Le Bestiaire 
ou Cortege d'Orphee (1919); 6 Gedichte von 
Guillaume Apollinaire fiir Mezzosopran mit 
Streichquartett, Flote, Klarinette und Fa- 
gott; Cocards (1919), 3 Dichtungen von Jean 
Cocteau fiir Tenor mit Violine, Comet a 
piston in B, Posaune, groBe Trommel und 
Triangel; 5 Dichtungen von Ronsart (1924) ; 
Rhapsodie ne~gre fiir Klavier, Flote, Klarinette, 
Streichquartett und Gesangsstimme (1917); 
Sonate fiir 2 Klarinetten in B und A (1918) ; 
Sonate fiir Klavier vierhandig (1918) ; Sonate 
fiir Klarinette und Fagott (1922) ; Sonate fiir 
Horn, Trompete und Posaune 1922; Chan- 
son a boire fiir Mannerchor (1972); Konzert 
fiii Clavecin (Cembalo) und Orchester (1928). 
Ms. sind: eine Suite fiir Klavier Napoli 
(1921); Trio fiir Klavier, Oboe und Fagott 
(1925); Marches militaires (Klavierkonzert, 
1925); Ballett mit Gesang Les biches (1023, 
Monte Carlo 1925); Le gendarme incompris 
(1920 — 21, Ms.) ; Szenenmusik fiir eine 1 akt. 
Komodie von Cocteau und Raymond Badi- 
guet. 

la Poupeliniere [Popeliniere], vgl. 
la P. 

pousse (franz., spr. puBe), s. v. w. Hinauf- 
strich der Streichinstrumente. Vgl. tire. 

Powell (spr. pauel, John, * 6. Sept. 1882 
in Richmond (Va.), Schuler Leschetizkys 
und Navratils (Komposition) in Wien 1904 
bis 1907, machte sich als Pianist in Europa 
und Amerika bekannt. Als Komponist trat 
er hervor mit Suiten op. 16 und 21, Varia- 
tionen und Doppelfuge op. 20, einer Sonata 
Teutonica op. 24, einer Sonate psychologique 
op. 15, Sonate noble op. 21 fiir Klavier; einer 
Violinsonate (Sonata Virginianesque) op. 7, 
Violinsonate op. 26 (1926), Ouvertiire In Old 
Virginia op. 28 (1927); einem Klavierkon- 
zert B moll op. 13, einer Ehap ooi.' Negre 
fiir Klavier und Orchester, einem Violinkon- 
zert E dur op. 23, einem Streichquartett 
op. ig und Liedern ; ferner einer Oper Judith 
und Holofernes. 

Powell (spr. pauel), Maud, * 22. Aug. 
1868 zu Peru (Illinois), j 8. Jan. 1920 in 



Uniontown (Pa.) ; Schiilerin von William 
Lewis in Chicago, 1880/81 am Leipziger Kon- 
servatorium (Schradieck, Hermann, Recken- 
dorf , Richter), dann am Pariser (Ch. Dancla), 
1883/84 an der Berliner Kgl. Hochschule 
(Joachim, Jacobsohn); reiste schon 1882 in 
England, trat 1884 in Neuyork unter Th. 
Thomas auf, spielte 1885 in der Berliner 
Philharmonie Bachs A moll-Konzert und 
war seitdem als Violinistin gefeiert. 1892 
machte sie eine groBe Tournee in Europa mit 
dem Neuyorker ,,Arion" unter Frank van 
der Stucken; 1894 griindete sie ein Streich- 
quartett. 1904 heiratete sie einen Mr. Gode- 
frey Turner in London. Seit 1905 war ihr 
Domizil Neuyork. 

Power (spr. pauer), Lionel (Leonel, Lio- 
nello Polbero), englischer Komponist des 
15. Jahrhunderts (bisher als Zeitgenosse Dun- 
stables betrachtet, nach neuerer Annahme 
vielleicht mit ihm [s. d.] identisch [?]); er- 
halten sind einige mehrstimmige Tonsatze in 
Cod. 37 des Liceo filarmonico zu Bologna, 
Cod. 2216 der Universitats-Bibliothek zu 
Bologna, Cod. 87, 90 und 92 von Trient, 
auch in einer Handschriit vom Jahre 1471 
zu Modena und im Britischen Museum, wo 
auch sein theoretischer Traktat uber die 
englische Diskantiermanierliegt (abgedruckt 
bei Hawkins Gen. Hist. II.; vgl. Riemann, 
Geschichte der Musiktheorie, S. 143). 

Pozenel (spr. pose! 3 -), Jadviga, sloweni- 
sche Pianistin, * 17. Okt. 1901 in Adelsberg 
(jetzt ital. Postumia), Schiilerin des Konser- 
vatoriums in Laibach und A. Cortots in Paris ; 
lebt nach Konzertreisen in Frankreich und 
Spanien in Laibach. 

Pradher, (Pradere, spr. pradar), Louis 
Barthelemy, Pianist und Komponist, * 
18. Dez. 1781 zu Paris, | im Oktober 1843 
in Gray (Haute-Saone) ; Sohn einesViolini- 
sten, Schuler von Gobert (Klavier) an der 
Ecole royale du chant usw. und am Konser- 
vatorium, wo in der Theorie Berton sein Leh- 
rer wurde, heiratete mit 20 Jahren eine 
Tochter Philidors und wurde 1802 als Nach- 
folger Jadins Klavierprofessor am Konser- 
vatorium. Die bekk n Herz, Dubois, Rosi 1- 
len u. a. sind seine Schuler. Daneben war P. 
Akkompagnist am Hofe Ludwigs XVIII. 
und Karls X. Nachdem er sich mit der San^ 
gerin an der Komischen Oper, Felicite 
More (* 6. Jan. 1800 zu Carcassonne im 
Departement Aude, f 12. Nov. 1876 in Gray) 
in zweiter Ehe verheiratet, nahm er 1829 
seinen AbscHed und yog sic!i nacli Toulcuse 
zuriick. P. komponierte mehrere komische 
Opern sowie vieles fiir Klavier (ein Konzert, 
5 Sonaten, Rondos [eins fiir zwei Klaviere], 
Varktionenwerke, Potpourris usw.), ein 
Trio fur Klavier, Violine und Cello, ein Ada- 
gio und Rondo desgl. und 22 Hefte Lieder. 

Praeambulum (lat.), verderbt ,,Priamel" 
(in der alteren Lautenliteratur), s. v. w. 
Praeludium. 

Praecentor (lat., ,,Vorsanger"), s. v. w. 
Kantor, besonders wo noch ein zweiter Kan- 
tor (Succentor) angestellt ist. 
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Praefectus chori (lat.), ,,Chorfiihrer", 
bei Schulsangerchoren, z. B. an der Thomas- 
schule in Leipzig, ein vorgeschrittener Schii- 
ler, welcher in Stellvertretung des Kantors 
den Chor leitet (auch beim Kurrendenge- 
sang). 

Prager, Ferdinand Christian Wilhelm, 
Sohn von H. A. Pr., * 22. Jan. 1815 zu Leip- 
zig, f 1. Sept. 1891 in London, widmete sich 
anfanglich dem Cellospiel, ging aber auf 
Hummels Rat zum Klavier iiber. Nachdem 
er kurze Zeit im Haag als Musiklehrer ge- 
lebt, lieB er sich 1834 in London nieder. P. 
war seit Begriindung der Neuen Zeitschrift 
fur Musik durch Schumann deren Korre- 
spondent und ein begeisterter Anhanger 
Wagners, an dessen Berufung nach London 
1855 (als Dirigent der Philharmonischen 
Konzerte) er beteiligt war. Von seinen Kom- 
positionen sind zu nennen: Violinduette 
op. 16, ein Trio, eine Ouvertiire Abellino, 
ein sinfonisches Vorspiel zu Manfred, sin- 
fonische Dichtung: Live and Love, Battle 
and Victory (1885). Unter dem Titel : Prdger- 
4lbum (2 Bde.) erschien eine Auswahl seiner 
Klavierwerke in Leipzig bei Kahnt. Die 
Schrift Wagner as I knew him (deutsch 1892) 
wurde wegennachgewiesener Unzuvf rlassig- 
keit yon der Firma Breitkopf & Hartel aus 
ihrem Verlagskatalog entfernt (vgl. Cham- 
berlain). 

Prager, Heinrich Aloys, * 23. Dez. 
1783 zu Amsterdam, | 7. Aug. 1854 zu 
Magdeburg, war Violinist und Gitarrespieler, 
wirkte als Musikdirektor in Leipzig und 
Magdeburg und 1829 — 31 als Kapellmeister 
in Hamburg, Komponist der Oper Die Ver- 
sohnung sowie von Lustpielmusiken und 
Balletten, auch kirchlichen Werken (Psalm 
113). 1825 — 30 redigierte er die in MeiBen 
erscheinende Musikzeitung Polyhymnia. 

Praeludium (lat., franz. prSlude), ,, Vor- 
spiel", ,,Einleitung", ist seit dem Ende des 
17. Jahrhunderts der iibliche Name eines den 
Tanzsuiten (fur Orchester, fur Laute, fur Kla- 
vier) vorangestellten, keine Tanzf orm aufwei- 
senden Satzes, gleichviel ob er die zweiteilige 
Liedform oder aber die Form einer italieni- 
schen Sinfonia oder franzosischen Ouverture 
hat. InderOrgel-und KlaviermusikheiBtaber 
auch der besonders einer ausgefuhrten Fuge 
vorangestellte Einleitungssatz P. Da die 
Organisten gewohnlich zu Beginn des Gottes- 
dienstes frei iiber ein Choralmotiv phan- 
tasieren und f riiher auch die Pianisten ihren 
Konzertvortragen vielfach leicht hingewor- 
fene Improvisationen vorauszuschickenpf leg- 
ten, so versteht man unter P. auch s. v. w. 
freie Fantasie und unter praludieren s. v. 
w. phantasieren. Wenn Chopin die 24 kleinen 
Klavierstiicke seines op. 28 Preludes ge- 
nannt hat, so wollte er damit kennzeichnen, 
daB es sich in gewissem Sinne um Vor- 
studien handelte, wie denn auch die meisten 
der Preludes auf Entwtirfe aus der Zeit der 
Komposition der Etiiden op. 10 und op. 25 
zuriickgehen, freilich fur die VerSffentlichung 
meisterhaft abgerundet und so erganzt, daB 
alle 24 Tonarten beriicksichtigt werden. Die 



Wahl des Titels P. lag im Zusammenhang 
mit den Etiiden fur Chopin nahe durch 
Clementis Prtludes et Exercices. 

Prastant, in der Orgel s. v. w. Prinzipal 
4 FuB. 

Praestantissimorum artificum selec- 
tissimae missae ( Joh. de Cleve, Lup. Hellinck, 
Crecquillon, Lemaistre), herausgegeben von 
Mich. Vogt bei Schwertel in Wittenberg 
(1568). 

Praetorius (latinisiert fiir Schulz oder 
Schulze), Bartholomaus, Kurfiirstlich 
brandenburgischer Musikus, gab 1616 zu 
Berlin Newe liebliche Paduanen und Galliar- 
den mit 5 Stimmen heraus, die ihn als einen 
gediegenen Harmoniker ausweisen (vgl. die 
prachtige Pavane von P. bei Riemann, Rei* 
gen und Tdnze, Nr. 1). 

Praetorius, (latinisiert fiir Schulz oder 
Schulze), Christoph, * zu Bunzlau, seit 
1562 Kantor am Johanneum zu Lime- 
burg, j 1609, ein Oheim des Michael P. (s.d.). 
Er gab 2 Teile Frohliche und liebliche Ehren- 
Ueder, von zuchtiger Lieb und ehelicher Treue 
zu vier Stimmen (1581), einen Trauergesang 
auf Melanchthon (1560) und, wie er selbst 
sagt, „viele geistliche Kirchengesange und 
Ehrenlieder" heraus. Er schrieb Erotemata 
renovatae musicae in usum Scholae Lunebur- 
eensis (Ulzen 1581, erste Bearbeitung des 
Werkes von Lucas Lossius). 

Praetorius, Ernst, *20. Sept. 1880 zu Ber- 
lin, machte seine Gymnasialzeit in Bres- 
lau und Halle durch und wurde als Geiger 
von Kohler (Breslau) und Arno Hilf (Leipzig), 
als Komponist von Otto Reubke (Halle) 
ausgebildet. 1899 studierte er in Berlin 
Musikwissenschaft bei Fleischer, Stumpf, 
Friedlaender und promovierte 1905 mit der 
Arbeit Die Mensuraltheorie des Franchinus 
Gafurius; machte 1905/06 Studienreisen fiir 
die DdT., wurde im Herbst 1906 Direktor des 
Heyerschen Museums in K61n, kam 1909 als 
Korrepetitor ans Kolner Opernhaus, war 
dann Kapellmeister in Koln, Bochum (1912), 
Leipzig (1913), Liibeck (1914), Breslau 
(1915), Berlin (1922) — erst an der Volks- 
oper, dann Staatsoper. Seit 1924 ist er 
Generalmusikdirektor in Weimar. Seine 
Kompositionen blieben Ms. 

Praetorius (latinisiert fiir Schulz oder 
Schulze), Gottschalk, Professor der 
Philosophie m Wittenberg, * 28. Marz 1528 
zu Salzwedel, f 8. Juli 1573; gab mit Sieg- 
fried Sack die nachgelassenen Motetten und 
Instrumentalwerke des Martin Agricola 
heraus : Melodiae scholasticae . . . in usum 
scholae Magdeburgensis (1556, 1584). 

Praetorius (latinisiert fiir Schulz oder 
Schulze), Hieronymus, * 10. Aug. 1560 
und I 27. Jan. 1629 zu Hamburg; Sohn des 
Organisten der dortigen Jakobikirche (Ja- 
kob P., gebiirtig aus Magdeburg, wahrschein- 
lich Schiiler von Martin Agricola, Verfasser 
des handschriftlich in Rostock erhaltenen 
Opus musicum excellens et novum), wurde, 
nachdem er die unter seinem Vater begon- 
nenen Studien noch in K61n fortgesetzt, 
1580 Stadtkantor zu Erfurt und 1582 Ad- 
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junkt, 1586 Nachfolger seines Vaters 
als Organist an der Jakobikirche zu Ham- 
burg. Seine gedruckten Werke sind: Can- 
liones sacrae (5 — 8st., 1599, vermehrte Aus- 
gabe 2- bis 12 st., mit 3 Gesangen von Jakob 
P., 1607 und 1622); Magnificat (8st., 1602 
und 1622); Liber missarum (5 — 8st., 1616); 
Cantiones variae (5 — 20st., 1618 und 1623; 
die genannten Werke erschienen auch in einer 
Gesamtausgabe, betitelt: Opus musicum no- 
vum et perfectum) ; Cantiones novae (5 — 15 St., 
1618 — 25). Aufierdem erschienen noch einige 
Gelegenheitsgesange. Drei handschriftliche 
8 st. Chore von P. fand R. Buchmayer 1903 
in Lfineburg. Eine Auswahl seiner Motetten, 
eine Messe und ein Magnificat gab H. Leich- 
tentritt als Bd. 23 der DdT. heraus. Mit 
seinem Sohne Jakob P. (f 21. Okt. 1651 als 
Organist der Petrikirche zu Hamburg, Schil- 
ler von J. P. Sweelinck) und den beiden 
gleichfalls angesehenenOrganisten J. Decker 
und D. Scheidemann gab P. 1604 in Ham- 
burg ein Melodeyen-Gesangbuch heraus. Ja- 
kob P.s Hochzeitsgesdnge (5 — 8st. ) sind 
wertvoll. 

Praetorius (latinisiert fur Schulz oder 
Schulze), Michael, derberuhmtesteTrager 
des Namens, * 15. Febr. (>) 1571 zu Kreuz- 
burg (Thfiringen), f 15. Febr. 162 1 in Wol- 
f enbuttel, Kammersekretar des Herzogs von 
Braunschweig und Braunschweigischer, Kur- 
sachsischer und Magdeburgischer Hofkapell- 
meister; ein auBerordentlich bewanderter 
Musiker, gleich bedeutend als musikalischer 
Schriftsteller wie als Komponist. Als Musi- 
ker nimmt er vor allem die Anregungen des 
vielchorigen, vokale und instrumentale Ele- 
mente vielfaltig mischenden venezianischen 
Stils begeistert auf, kennt aber auch schon 
den konzertierenden Stil a la Viadana; er 
pflegt den Choral in all seinen Formen und 
Kombinationen, er geht daneben alien 
nationalen Ausdrucksformen seiner Zeit 
eifrig nach und sucht sie zu verpflan- 
zsn und anzugleichen. Seine erhaltenen 
Kompositionen sind: Musae Sioniae (ein 
Riesemverk in 9 Teilen, enthaltend 1244 Ge- 
sange, und zwar der 1. — 4. Teil 8 — 12 st. 
Konzerigesdnge fiber deutsche Psalmen und 
Kirchenlieder, der 5. Teil 2 — 8st. Lieder und 
Psalmen, der 6. — 9. aber nur 4st. Kirchen- 
lieder in schlichtem Satze Note gegen Note ; 
erschienen 1605 — 10, der 9. Teil in 2. Aufl. 
als Bicinia et tricinia [1611]); Musarum 
Sioniarum motetae et psalmi 4 — 16 voc. I. 
pars (1607); Missodia Sionia (161 1); Hym- 
nodia Sionia, 2 — 8st. Hymnen (1611); Me- 
galynodia (5 — 8 st. Magnificat, 1611); Eulo- 
godia Sionia (60 2 — 8st. Motetten ffir den 
,,BeschluB des Gottesdienstes", 1611); ein 
Generalregister zu den vier 1611 erschienenen 
lateinischen Sioniae erschien 1612; L iturgo- 
dia Sionia latina [einziges Exemplar in Wol- 
fenbfittel]) ; Terpsichore (4 — 6st. Tanzstiicke 
von franzosischen Komponisten und P., 
1612) ; Polyhymnia caduceatrix et panegyrica 
(Fritd- und Freudenlic der 1 — 2st., 1619); 
Polyhymnia exercitatrix (2 — 8st., 1619); 
Urania (Uranochordia 19 4St. Gesange, 



1613) ; Kleine und grope Liianey usw. (1612) ;. 
Epithalamium fur Friedrich Ulrich von 
Braunschweig und Anna Sophie von Bran- 
denburg (1614); Konzert-Gesang 2 — 16 v. 
(1617, dem Landgrafen Moritz von Hessen 
gewidmet) ; Puericinium (14 Kirchenlieder 
3 — i3st., 1621) und seine letzte Komposi- 
tion Ps?lm 116 (1623 in Burckhard GroB- 
manns Angst der Hellen, zusammen mit Kom- 
positionen desselben Psalms von Schein, 
M. Franck, Rog. Michael, Tob. Michael, J. 
Groh, M. Altenburg, H. Schiitz, Ch. Deman- 
tius u. a.). So groB des P. Verdienste um die 
Forderung des neuen Stils der Musik mit 
Begleitinsi rumenten sind, so ist er doch 
heute noch mehr gekannt und geschatzt 
wegen seiner schriftstellerischen Tatigkeit, 
besonders durch sein grofies Werk Syntagma- 
musicum (1615 — 20, 3 Teile), das eine der 
wichtigsten Quellen fiber die Musik, beson- 
ders die Instrumente und die Instrumentie- 
rung des 17. Jahrhunderts ist; der erste Teil 
(161 5) ist eine historische Abhandlung in 
lateinischer Sprache, ffir ihre Zeit verdienst- 
lich; der zweite (De organographia, 1619; in 
neuer Ausgabe als Bd. 13 der Publ. der Gesell- 
schaft fur Musikforschung, ferner imFaksimile 
als 1 . Publikationder Hist. Seklion des deutschen 
Orgelrats durch W. Gurlitt (Kassel 1929 f.), zu 
dem die erst 1620 gedruckten Instrumenten- 
a.bbildungen (Theatrum instrumentorum seu 
Sciagrapl.ia) gehoren, ist von hochstem In- 
teresse; der dritte, musiktheoretische (1619, 
ein Auszug in den Monatsh. fur Musikge- 
schichte X, S. 33 ff.) kaum minder (vollstan- 
diger Neudruck von Ed. Bernoulli 1916). 
Das Studium des Syntagma ist unerlaBlich 
fur jeden, der sich ein Bild von der Musik- 
fibung des anfangenden 17. Jahrhunderts 
machen will. Weitere Werke von P., welche 
nicht zum Druck gelangten, verzeichnet der 
3. Teil des Syntagma. Vgl. Wilibald Gur- 
litt, Leben und Werke des M. P. C. (Leipzi- 
ger Dissertation 191 5, 1. Teil eines groBeren 
Werkes). Eine Gesamtausgabe seiner musi- 
kalischen Werke hat 1927 Friedr. Blume 
begonnen. 

Prag. Vgl. P. Nettl, Die erste komische 
Oper in P. (Der Auftakt, II, 3, 1922); der- 
selbe, Zur Geschichte des Konzertwesens in 
Pr. (ZfMW. V, 3, 1922); E. Rychnovsky, 
/. F. Kittl, ein Beitrag zur MG.Prags (1904} ; 
Teuber, Geschichte des Prager deutschen 
Theaters, I— III (1883); Zdenko Nejedly, 
Die Oper des NationaltheiUers [zuPrag] (1908) ; 
Rud. Frhr. von Prochazka, Das roman- 
iische Musik-Prag (1914); derselbe, Der 
Kammermusikverein in Pr. (1926) ; E. Rych- 
novsky, 30 Jahre deutscher Mdnnergesang- 
verein (1911); E. Steinhard, Musikleben 
Bohmens im galanten Zeitalter (Deutsche 
Arbeit 1909); derselbe, Gliederung neuerer 
deutscher Tonkunst in der Tschechoslowakei 
(1921); derselbe, Zur Geschichte der Prager 
Oper 1885 — 1923 (in Prager Theaterbuch 
1924); K. B. Jirak, Das Internationale 
Musikfest in Pr. 1924 (mit Studien von 
F. Adler, A. Haba, VI. Helfert, J. Hutter 
K. B. Jirak, J. Lowenbach, Zd. Nejedly, 
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Er. Steinhard, O. Zicli u. a.); Alt-Prager 
Almanack, herausgegebenvon P. Nettl (1926, 
1927); dazu die Berichte iiber das Prager 
Konservatorium vonDionys Weber (1817), 
A. W. Ambros (1858) und J. Branberger 
(1911). Vgl. audi J. W. Tomaschek (1817), 
Autobiographic (1845, im Jahrbuch Libussa 
IV); O. Schmid, Musik als Weltanschauung 
(1901 Die bohmische Altmeisterschule Czerno- 
horskys usw.); R. Batka, Sludien zur Ge- 
schichte der Musik in Bohmen (1. Bd. 1906), 
Aus der Musik- und Theaterwelt (1894), Musi- 
kalische St/eifziige (1898), Kranz (Ges. Auf- 
sdtze iiber Musik 1903), Aus der Opernwelt 
(1907); ferner die Sonderhefte des Auf- 
takt: Alt Bohmen 1927 und 1928. 

Pralltriller (Schneller) heiBt die Ver- 
zierung, welche aus dem einmaligen schnellen 
Wechsel der Hauptnote mit der oberen 
Sekunde besteht und durch ~- oder kleine 
Noten gefordert wird. Soil die Hilfsnote 
verandert werden, so wird das durch ft, [7, b 
usw. iiber dem Zeichen (auch wohl minder 
korrekt daneben oder darunter) angedeutet. 
Friiher begann man den P. regelmaBig mit 
der Hilfsnote, heute stets mit der Haupt- 
note. Der P. wird immer schnell ausgefuhrt, 
lost daher in neuerer Musik von langem 
Noten mir einen kleinen Teil zu Anfang 
auf ; friiher machte man aber mehrereTriller- 
schlage, was seit Bach durch das Zeichen 
des doppelten oder langen P. — ~- ge- 
fordert wird. Doch loste man bei diesem 
Zeichen auch wohl den ganzen Wert auf, 
d. h. schlug einen wirklichen Triller (s. d.). 
Die alteren Klaviermeister nennen die durch 
**■ geforderte Verzierung Cadence, Tremble- 
ment oder Pince renverse (umgekehrter 
Mordent) und verstehen unter Cadence 
appuye oder Tremblement appuye (v-~-) 
einen mit einem langen Vorhalt beginnen- 
den Triller. Der P. mit der unteren 
Sekunde heiBt Mordent (s. d.). 

Pratella, Francesco Balilla, * 1. Febr- 
1880 zu Lugo (Romagna), erst Schuler von 
Antonio Ricci-Signorini, dann des Liceo 
Rossini zu Pesaro (Mascagni, Cicognani) ; 
1908/09 Lehrer an der Musikschule zu Ce- 
sena, seit 1910 Direktor des Istituto musicale 
zu Lugo, seit 1927 Direktor des Liceo mus. 
Gius. Verdi in Ravenna. P. gehorte zu den 
entschiedensten musikalischen Futuristen 
Italiens, was nicht hindert, daB er melodisch 
in der Volksmusik seiner Heimat, der Ro- 
magna, wurzelt; er war Vorkampfer des 
Futurismo seit 1912, dessen erstes Manifest 
sein Hymnus an das Leben op. 30 (1913) war. 
Heute erklart er die Mission dieser Be- 
wegung zugunsten einer wesentlich national 
italienischen Erneuerung fur erftillt. P. war 
Mitherausgeber der Raccolta nazionale delle 
musiche italiane. Schriften: Memorie ros- 
siniane (1912) ; Teoriadellamusica (1912 — 19) ; 
Musica italiana (1915); Evoluzione delta 
musica (1910 — 18); Cronache e iriliche (1905 
bis 1917); H terzo libro delle laudi spirituali 
(1916); Saggio di gridi, canzoni, cori e 
danze del popolo italidno (1919) ; II Can- 



zoniere dei Canterini Romagnoli (1923). 
Opern: Lilia (Einakter, Lugo 1905); La 
Sina d'Vargoun op. 22 (Text von P. selbst, 
Bologna 1909) ; L'aviatore Dro op. 33 (Text 
von P. selbst, Lugo 1920); ein Marchen in 
zwei Bildern fur Kindertheater La Ninna 
Nanna della Bamlola op. 44 (Mailand 1923) ; 
Drama mit Musik Bono Primaverile (Bologna, 
T. Communale 1923, am 17. Okt. ein ein- 
ziges Mai aufgefuhrt) ; Musik zu A. Mongiar- 
dinis II fabricatore di Dio (Neapel 1925) ; zu 
F. de Marias I paladini di Francia (Mailand 
1925, Dal Verme); 2. Sonate f iir Violine und 
Klavier op. 37; Streichquartett op. 39; Kla- 
vier- und Violinstiicke ; Sonate fur Orgel 
oder Harmonium op. 23; Gesange und Lieder 
op. 7, 9, 11, 26, 27, 36, 38, 42, 45; Trio op. 28 
(1919); Romagna; 5 Poemi musicali op. 17 
bis 21 fur Orchester. Er gab auch eine Reihe 
altitalienischer Cembalc musik heraus. Vgl. 
Alceo Toni, La Sina d'Vargoun di F. B. P. 
(R. m. it. XVII, 1910); G. M. Gatti, 
Musicisti moderni d' Italia e di fuori (Bologna 
1920); Giannotto Bastianelli, Musicisti 
d'oggi e di ieri (Mailand 1914). 

Pratsch, Johann Gottfried, *inSchle- 
sien, | 1798 in Petersburg, Musiklehrer und 
Komponist, verdankt seinen Ruhm der von 
ihm herausgcgebenen sehr wertvollen Samm- 
lung russischer Volkslieder mit ihrenMelodien 
(Petersburg 1790), eines der erstenWerke die- 
ser Art. Leider istdas wertvolleMaterial durch 
die Dur-Moll-Harmonisierung Pratschs ent- 
stellt. Von seinen Kompositionen wurden 
bekannt: eine Cellosonate (Wien), Ailemande 
und Fandango mit Variationen (Petersburg 
1795) und die Musik zur Oper Der traurige 
Held Kossometowitsch, deren Text Katha- 
rina II. verfaBt hat. 

Pratt, Silas Gamaliel, * 4. Aug. 1846 zu 
Addison (Vermont), f 30. Okt. 1916 zuPitts- 
burgh, 1868 — 71 Schuler von Kullak, Bendel 
und Kiel in Berlin, 1875/76 von Liszt und 
Heinr. Dorn, begriindete 1872 d n Apollo 
Club zu Chicago, Komponist von funf Opern 
(Zenobia 1883, The Triumph of Columbus, 
Lucille, Ollanta, Antonio), vier Sinfonien, 
Ouvertiiren und anderen Orchesterwerken, 
auch Gesangssachen und Klavierstucken. 
Er lebte seit 1889 in Neuyork als Lehrer am 
Metropolitan-Konservatorium, zog sich aber 
1907 nach Pittsburgh zuriick. 

Pratt, Waldo Selden, * 10. Nov. 1857 
zu Philadelphia, 1898 Dr. mus. der Uni- 
versitat Syracuse, war 1880 — 82 Direktorial- 
assistent am Metropolitan-Museum zu Neu- 
york, 1885 — 95 Registrar am theologischen 
Seminar zu Hartford, 1891 — 1905 Lehrer der 
Phonetik am Trinity College, hielt musik- 
gf schichtliche Vortrage am Smith College, 
am Institute of Musical Art (1905 — 20) u. a. 
und ist seit 1882 Seminarmusiklehrer zu 
Hartford, auch Dirigent und Organist des 
dortigen Chorvereins. Er schrieb Musical 
Ministries in the Church (1901, 3. Aufl. 1914) 
und ein Handbuch der Musikgeschichte 
(History of Music 1907), redigierte auch das 
American Supplement von Groves Musik- 
lexikon (1920), dem er 1924 eine sorgfaltige 
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New Encyclopedia of Music and Musicians 
folgen lie 13. 

Pratte\ Anton Edvard, * 22. Nov. 1799 
zu Hajda (Bohmen), f 23. Mai 1875 zu 
Odensnas (Ostgotland), Sohn eines Mecha- 
nikers, der mit seinen automatischen Musik- 
werken im Herbst 1809 nach Gotenburg 
kam. E. P. wirkte damals schon als ge- 
schickter Harfenvirtuose mit. P. kom- 
ponierte viele gute Harfensachen (Konzert, 
Fantasie), auch eine idyllische Sinfonie 
Stormnatten fiir Harfe und Orchester (1852), 
Gesange mit Orchester (Fridsroster auf Texte 
Tegners), Napoleon pa St. Helena (Melodram 
mit Chor und Orchester, Text von Nicander). 
Einiges Aufsehen machte seine Polemik 
gegen Ole Bull (Uparlisk Dom over Violin- 
spilleren Hr. Ole Bulls i Christiania d. 
jo. Dez. 1842 gifne Konsert [Christiania 
1843]). P. machte sich verdient um die 
Musikverhaltnisse von Linkoping und Norr- 
koping, wo er 1835/36 die Stadtische 
Musikgesellschaft dirigierte. 

precipitando (italienisch, spr. -tschipi-) 
,,vorwartsstiirzend", fordert eine plotzliche 
starke Beschleunigung des Tempos. 

Preciso, Don s. Zamacola. 

Predieri, Angelo, Franziskaner (Re- 
gulartertiarier), * im Jan. 1655, f 22. Febr. 
1 73 1 zu Bologna, Lehrer des Padre Martini; 
angesehener Komponist, von dem aber nur 
wenig erhalten ist. 

Predieri, Giacomo, Organist an S. 
Petronio zu Bologna, 1666 Mitglied der 
Accademia filarmonica, Kapellmeister der 
Arcifraternita S. Maria della Vita, S. Paolo 
und S. Bernardo di Porta Ravegnana, Ende 
1693 zum Vorsitzenden der Philh. Akademie 
erwahlt, aber kurz darauf an einem Schlag- 
fluB gestorben. 

Predieri, Giacomo Cesare, vielleicht 
einSohndes vorigen,*um 1650(F) und J1753 
in Bologna, Schiilervon G. P. Colonna, 1698 
Kapellmeister an San Pietro zu Bologna, 
schrieb 1681 — 1719 neun Oratorien und gab 
auch einen Band 3st. Canzoni morali e 
spirituali mit B. c. heraus (1696). 

Predieri, Luca Antonio, * 13. Sept. 
1688 und J 1767 zu Bologna, Principe (Vor- 
sitzender) der Accademia filarmonica (1723), 
1726 bis Herbst 1747 aktiver Hofkapell- 
meister in Wien, 1751 pensioniert, schrieb 
1710 — 40 fiir Bologna, Venedig, Florenz, 
Turin, Mailand, Rom und Wien 24 Opern 
und Serenaden sowie 9 Oratorien. 

Preindl, Joseph, Komponist, Dirigent 
und Theoretiker, * 30. Jan. 1756 zu Mar- 
bach in Nieder-Osterreich, f 26. Okt. 1823 
in Wien; Schiiler Albrechtsbergers, 1780 
Chormeister an der Peterskirche zu Wien, 
1809 Kapellmeister am Stephansdom, gab 
heraus: Messen, Offertorien, ein Requiem, 
ein Tedeum und andere Kirchenstiicke, zwei 
Klavierkonzerte, Sonaten, Variationen usw. 
fiir Klavier, auch eine Gesanglehre (2. Aufl. 
von Steiner 1833) un d Melodien alter deut- 
schen Kirchenlieder, welche im St. Stephans- 
dom in Wien gesungen werden, mit Kadenzen, 
Praludien usw. Nach seinem Tode ver- 



offentlichte Seyfried seine Wiener Tonschule 
(Anweisung zum GeneralbafS, zur Harmonic, 
zum Kontrapunkt und zur Fugenlehre, 1827, 
2 Teile, 2. Aufl. 1832). 

Preise, regelmaBig zu vergebende Sti- 
pendien oder Ehrengaben aus den 
Zinsen von Stiftungen; die folgende Auf- 
zahlung der wichtigsten derartigen Institu- 
tionen wird willkommenersein als die fruhere 
Nennung an ihrer Stelle im Alphabet. Zu 
bemerken ist, daB bei den deutschen und 
osterreichischen Stiftungen die Inflation die 
Verhaltnisse in katastrophalcr Weise, meist 
bis zur volligen Verfluchtigung der Kapi- 
talien, verandert hat. Man vgl. deshalb 
die Angaben in Hesses Musiker-Kalender. 
Erganzungen fiir den Nachtrag sind erbeten. 

Mozart-Stiftung zu Frankfurt a. M., 
ein aus den Uberschiissen des vom Frank- 
furter ,,Liederkranz" 1838 veranstalteten 
Musikfestes gegriindeter Fonds (jetziger Be- 
stand 250000 Mark), dessen Zinsen auf je 
vier Jahre an minder bemittelte junge Kom- 
ponisten gegeben werden; die Verwaltung 
bestimmt deren Lehrer. Das Jahresstipen- 
dium ist von 400 Fl. rhein. auf 1800 Mark 
gestiegen; seit 1921 vergibt die M.-St. ein 
neues Stipendium: der Stipendiat erhalt fiir 
den Zeitraum des Stipendiums eine Frei- 
stelle am Hochschen Konservatorium und 
einen jahrlichen ZuschuB von 3000 Mark. 
Stipendiaten waren : J. J. Bott, K. J. Bischoff, 
Max Bruch, K. J- Brambach, E. Deurer, 
L. Wolf, A. Krug, F. Steinbach, E. Humper- 
dinck, Paul Umlauft und Alexander Adam 
(diese beiden zu gleicher Zeit), Ludwig 
Thuille, Gustav Trautmann, Otto Urbach, 
Adolf Weidig usw. 

Meyerbeer- Stiftung. G. Meyerbeer 
setzte in seinem Testament ein Legat von 
30000 Mark aus (Nebenfonds 38000 Mark), 
dessen Zinsen (6000 Mark) alle zwei Jahre 
an talentvolle junge deutsche Komponisten 
(unter 28 Jahren) vergeben werden zum 
Zweck eines Studienaufenthalts von je sechs 
Monaten in Italien, Paris und den deutschen 
Stadten Wien, Miinchen und Dresden (diese 
drei zusammen sechs Monate). Zur Be- 
werbung um das Stipendium sind nur be- 
rechtigt: die Schiiler der Berliner Hochschule 
fiir Musik (Abteilung fiir Komposition), des 
Sternschen Konservatoriums und des Kolner 
Konservatoriums (friiher noch die Schiiler 
der Kullakschen Akademie und die Privat- 
schuler von A. B. Marx und Flodoard Geyer). 
Preisrichter sind: die musikalische Sektion 
der Berliner Akademie, die beiden ersten 
Kapellmeister der Staatsoper und der Di- 
rektor des Sternschen Kons.'rvatoriums. Die 
Bewerbung erfolgt durch die Komposition 
einer 8st. doppelchorigen Vokalfuge (Text 
und Thema gegeben), einer Ouvertiire fiir 
groBes Orchester und einer 3st. dramatischen 
Kantate mit Orchester (Text gegeben). 
Wahrend des Genusses des Stipendiums hat 
der Stipendiat ein Opern- und Oratorien- 
fragment und eine Ouvertiire oder einen 
Sinfoniesatz als Beleg seines FleiBes an die 
Akademie der Kiinste einzusenden. Meyer 
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beer-Stipendiaten waren u. a. 1867 Wilhelm 
ClauBen, 1871. Julius Buths, 1874 Otto Dorn, 
1877 Arnold Krug, 1881 E. Humperdinck, 
i897Bernh. Kohler, 1901 Fel xNowowiejski, 
191 1 Friedr. Schirmer, 1913 Werner Wehrli. 

Zweite Michael Beersche Stiftung 
(Stifter:- der Dichter M. B., * 19. Aug. 1800 
zu Berlin, t 22. Ma.rz 1833 zu Miinchen, 
Meyerbeers jiingerer Bruder). Jahrl'ch ein 
Preis von 3300 Mark fur Maler, Bildhauer, 
Musiker und Kupferstecher bhneUnterschied 
der Konfession, nicht iiber 32 Jahre alt und 
auf einer deutschen Akademie ausgebildet, 
zu einer einjahrigen Studienreise nach 
Italien mit achtmonatlichem Auf enthalt in 
Rom. Kapital der Stiftungen 180000 Mark. 
Musiker kommen alle vier Jahre zur Be- 
werbung; 1909 (Jan van Gilse), 1913, 1917 
usw. Ausschreibende Behorde und Preis- 
gericht: Akademie der Kiinste, Sektion fur 
Musik, Berlin. 

Felix Mendelssohn - Bartholdy - 
Staats- Stipendien der Berliner Hoch- 
schule zur Fortbildung befahigter und streb- 
samer Musiker. Jahrlich zwei Stipendien zu je 
1500 Mark, eins fur Komponisten, eins fur 
ausiibende Tonkunstler. Ferner gelangen 
die Zinsen eines von den Verwandten Men- 
delssohns gestifteten Kapitals von 30000 Mk. 
zur Verleihung. Beriicksichtigt werden 
fleiflige und begabte Bewerber, die Schiller 
eines vom Staate subventionierten Musik- 
instituts sein miissen. Ausnahmsw.eise 
konnen preuBische Staatsangehorige, auch 
ohne diese Bedingungen zu erfiillen, ein 
Stipendium bzw. Unterstiitzung erhalteh, 
wenn das Kuratorium auf Grund eigener 
Prufung ihrer Befahigung sie dazu fiir 
qualifiziert erachtet. 

Die Mendelssohn- Stiftung Leipzig, im 
Jahre 1861 gegrundet, bezweckt in Sektion I 
die Erteilung von Stipendien an unbemittelte 
Personen, vorzugsweise israelitischen Be- 
kenntnisses, welche auf der Leipziger Uni- 
versitat, dem Leipziger Konservatorium fiir 
Musik oder der Kunstakademie und andern 
hoheren Bildungsanstalten Leipzigs ihren 
Studien obliegen, in Sektion II die ein- 
malige Unterstiitzung hilfsbediirftiger Stu- 
dierender, Kiinstler, Gelehrten und Schrift- 
steller jeder Konfession. Die Bewerber 
haben ihre Stipendiengesuche (Sektion I) 
bis zum 1. Juni bzw. 1. Dezember schrift- 
lich bei dem Vorsitzenden des Verwal ungs- 
rates unter Beifiigung von Zeugnissen einzu- 
reicheii. Unterstiitzungsgesuche (Sektion II) 
erfordern aufier beachtenswerten Empfeh- 
lungen und Zeugnissen eine personliche Bc- 
werbung beim Schatzmeis er. 

Joseph Joachim- Stiftung, Kapital 
etwa 53000 Mark, dessen Zinsen zu Pramien, 
bestehend in Streichinstrumenten oder in 
bar, bestimmt sind. Verwaltung: Kurato- 
rium, Charlottenburg,FasanenstraBe 1 (Hoch- 
schule fiir Musik). 

Franz Liszt-Stiftung. 1887 durch die 
Fiirstin Marie Hohenlohe-Schillingsfiirst ge- 
griindete Stiftung, verteilt Ehrengaben und 
Unterstiitzungsbeitrage an bereits anerkannte 
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verdienstvolle, sowie an heryorragend , be-i 
gabte junge Komponisten und Kla,yier- 
virtuosen. Vermogen: 110000 Mark. Verv 
waltung : Allgemeiner Deutscher Musik- 
Verein, Berlin. 

Beethoven-Stiftung. 1871 zur Er- 
innerung an die Beethoven- Sakularfeier ger 
griindete Stiftung. Es kommen diese Ehren- 
gaben an bereits anerkannte verdienstvolle 
Tonkunstler zur Verteilung. Vermogen: 
35600 Mark. Verwaltung: Allgemeiner 
Deutscher Musik-Verein, Berlin. 

Beethoven-Preisvon iooooReichsmark, 
zu Beethovens 100. Todestag 1927 vom 
PreuBischen Staat gestiftet fur deutsche 
schaffende Musiker; zum erstenrnal an;Gerh. 
v. KeuBler und Kurt Thomas zu gleichen 
Teilen vergeben; zum zweitenmal an Arnold 
Mendelssohn und Heinrich Kaminski. 

Beethoven-Stiftung, anlaBlich des 
100. Todestages 1927 vom Provinzialverband 
Rheinland des Reichsverbandes Deutscher 
Tonkunstler und Musiklehrer errichtet; alle 
zwei Jahre ein Geldbetrag (zunachst 6oq 
Mark) fiir eine Komposition (Kammermusik-, 
Klaviervyerke, Lieder). 

Ludw. Theod. Gpuvy-Stiftuitg. K a " 
pital 9300 Mark, dessen Zinsen alijahrlich 
an einen wiirdigen, bediirftigen Musiker ver- 
liehen werden sollen. Vornehmlich .sind 
Orchestermitglieder zu beriicksichtigen. Ver- 
waltung: Senat der Akademie der Kiinste, 
Berlin. . . • 

Fel. vom Rath-Stiftung, Miinchen. 
Kapital: 100 000 Mark. Zweck: Unterr 
stiitzung von Musikern. : 

Reichert-Stiftung. Zwei Stipendien 
zu 600 Mark fiir talentvolle und gebildete 
junge Leute, die sich der Malerei, Bild- 
hauerei, Musik, 3au- oder K u P lers tech- 
Kunst widmen. Gesuche von Studenten der 
Technischen Hochschule an den Minister 
der geistlichen, Unterrichts- und Medizinal- 
Angelegenheiten durch den Senat bis 1. Ok- 
tober jeden Jahres. 

Rheinberger- Stiftung fiir katholischc 
Organisten oder Chorregenten. Kapital 
30000 Mark. Akademie der Tonkunst in 
Miinchen. 

Stiftung des akademischen Senats 
der Ludwig - Maximilian - Universitat Miin- 
chen (seit 1872), 120 Mark alle drei Jahre. 

Die Stiftung der Stadt Charlotten- 
burg. Kapital 30000 Mark. Die Zinsen 
werden jahrlich verwendet nach Bestim- 
mung des Senats der Akademie als Sti- 
pendien, Pramien, Unterstiitzungen, Bei- 
hilfen zu Studienreisen u. a. m. Zur Halfte 
von Schulern oder Schiilerinnen der akade- 
mischen Hochschule fiir Musik oder der 
akad.mischen Meisterschulen fiir musika- 
lische Kompostion oder friiheren Schulern 
dieser akademischen Unterrichtsanstalten, 
wenn sie diese nicht langer als zwei Jahre 
verlassen haben. Verwaltungsbehorde : Senat 
der Akademie der Kiinste, ■ Berlin. 

Beethovenpreis (500 Gulden), seit 1875 
von der Gesellschaft der Musikfreunde in 
Wien jahrlich ausgeschrieben, 1879 zum 
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erstenmal verliehen (an Hugo Reinhold). 
Konkurrenz nur fiir ehemalige Schiiler des 
Wiener Konservatoriums. 

Rubinsteinpreis, groBer Doppelpreis 
fiir junge Musiker (je 5000 Mark), testamen- 
tarisch durch Anton Rubinstein gestiftet, 
wird alle fiinf Jahre dem besten Spieler 
eines Klavierkonzerts und dem besten Kom- 
ponisten eines solchen verliehen (Busoni, 
Backhaus, 1910 Alfred Hoehn). 

Paderewskipreis, 10000 Dollar, ge- 
stiftet von Ignaz Paderewski 1900, deren 
Zinsen an begabte amerikanische Kompo- 
nisten vergeben werden. 1902 erbielten 
Preise (je 500 Dollar) Henry K. Hadley fiir 
eine Sinfonie, Horatio W. Parker fiir ein 
Chorwerk und Arthur Bird fiir ein Streich- 
sextett, 1906 erhielt nur Arthur Shepherd 
einen Preis fiir eine Ouvertiire. Sitz der 
Stiftung Boston. Verwaltung Henry Higgin- 
son und William Ph. Blake. 

Sangerbun des- Stiftung, gegriindet 
1877. Zweck: Komponisten auf dem 
Gebiete des deutschen Mannergesanges, 
sowie deren Hinterbliebenen in Fallen der 
Bediirftigkeit Unterstiitzungen als Ehren- 
gaben d^s deutschen Sangerbundes zu ge- 
wahren. Vom Sangerbunde auf 10000 Mark 
dotiert, war das Kapital spater auf die Summe 
von 202000 Mark angewachsen. Der Ver- 
waltungsausschuB dieser Stiftung ist z. Z. 
in Niirnberg. 

Stipendienfonds und Freiplatz- 
stiftung aus dem Ertragnis von Konzert- 
und Opernauffiihrungen der Kgl. Akademie 
der Tonkunst, Miinchen. 

Rich. Wagner- Stipendien - Stiftung. 
1882 gegriindete Stiftung, Beschaffung von 
Mitteln fur Reise, Aufenthalt und Eintritt 
unbemittelter Freunde der Wagnerschen 
Musi; . zu den Bayreuther Festsi ielen. 

Julius Langenbach - Stiftung. Hei- 
mathaus fiir unbemittelte deutsche Musiker- 
witwen und Musiklehrerinnen. Der von der 
Witwe des Musikdirektors J. Langenbach zur 
Verfiigung gestellte Grundstock besteht in 
Hausern nebst Garten in Bonn und in bar 
50000 Mark. Zu dieser Summe ist von der 
Stifterin ein Extrakapital von 124000 Mark 
zur Herrichtung eines groBen, mit alien Ein- 
richtungen versehenen Stiftsgebaudes ge- 
sammelt und seit 1904 in Betrieb ubergeben. 

Mansurow-Stiftung. 1890 von Frl. 
v. M., j" 1898 zu Genf, gegriindete Stiftung. 
Vermogen: 45600 Mark. Die Zinsen werden 
zur Unterstiitzung hilfsbediirftiger Witwen 
und Waisen von Mitgliedern fies Allgemeinen 
Deutschen Musii-L-Vereins verwendet. Ver- 
waltung: Allgemeiner Deutscher Musik - 
Verein, Berlin. 

Rentier Louis Bicrsche Stiftung. 
Kapital: 2900 Mark. Zinsen alljahrlich am 
22. Marz zu gleichen Teilen an je zwei 
Studierende der Akademischen Hochschule 
fiir die bildenden Kiinste und der fiir Musik. 
Verwaltungsbehorde: Senat der Akademie 
der Kiinste, Berlin. 

Hofmusikalienhandler Bocksche 
(| 1863) Spezialstiftung fiir invalide 



Militarmusiker und Spielleute, sowie deren 
Witwen und Weisen. Kapital: 26850 Mark, 
Verwaltungsbehorde : Kriegsministerium, Ver- 
sorgungsabteilung in Berlin. 

Adolf - Schulze - Stiftung. Kapital: 
14000 Mark, dessen Zinsen fiir Studierende, 
vornehmlich der Gesangsabteilung der Aka- 
demischen Hochschule fiir Musik in Berlin 
verwendet werden. 

Carl Haase-Stiftung. Kapital: 82800 
Mark, dessen Zinsen fiir bediirftige Schiiler 
der Berliner Hochschule fiir Musik zu ver- 
wenden sind. 

Marie und Wilhelmine Seebach- 
Stiftung, fiir Gesangsstudierende der Ber- 
liner Hochschule. Kapital: 51000 Mark. 

Johanna Stuit meister- (f 21. Nov. 
1912) Stiftung, fiir Schulerinnen der Ber- 
liner Hochschule fiir Musik im Alter von 
17 — 26 Jahren. Kapitpl: 285000 Mark. 

Rob. Radecke- Stiftung, die Unter- 
stiitzungen bis zu 285 Mark an Studierende 
des Akademischen Instituts fiir Kirchen- 
musik zu Berlin gewahrt; gegriindet 1905. 

Paul Kuczynski-Stiftung zur Unter- 
stiitzung hilfsbediirftiger Dichter und Musi- 
ker zu Berlin; Stif tungsvermogen : 250000 
Mark. 

Siegfried Ochs-Stiftung, 1907 ge- 
griindet, Vermogen vor dem Kriege gegen 
35000 Mark, zur Unterstiitzung notleiden- 
der deutscher Tonkiinstler. 

Felix Mottl-Stiftung, deren Zinsen 
zur alljahrlichen Pramiierung des besten 
Schulers der Miinchner Akademie der Ton- 
kunst bestimmt sind. Kapital: zirka 40000 
Mark. 

Wilhelm und Mary Hill-Stiftung; 
Zweck: Gewahrung von Beihilfen an aLere 
deutsche Tonkiinstler oder Tonkiinstlerinnen, 
die durch Alter, dauernde Krankheit oder 
sonstige Ungliicksfalle an der Ausiibung 
ihres Berufes v, rhindert, oder bediirftig 
sind. Vorstand : der Oberbiirgermeister und 
die Direktoren des Hochschen und Raffschen 
Konservatoriums in Frankfurt a. M. Kapital 
65000 Mark. 

Gustav Mahler-Preis. 1912 zur Er- 
innerung an G. Mahler begrilndet. Kapital 
55000 Kronen. Zinsen alljahrlich zur Unter- 
stiitzung schaf fender Musiker. Kuratorium : 
R. StrauB, F. Busoni f, B.Walter. 1913 erst- 
malig verliehen an A. Schonberg, 1915 an 
Julius Bittner. 

Hugo Riemann-Stiftung, errichtet 
1920, mit einem Grundstock von 5000 Mark, 
deren Zinsen alljahrlich am 18. Juli einem 
Studierenden der Musikwissenschaft an der 
Universitat Leipzig verliehen werden. 

Kompositionspreis der k. k. Ge- 
sellschaft der Musikfreunde Wien 
(2000 Kronen), seit 1875 von der Gesell- 
schaft der Musikfreunde in Wien jedes halbe 
Jahr ausgeschrieb:;n, 1879 zum erstenmal 
verliehen. Konkurrenz nur fiir ehemalige 
Schiiler des Wiener Konservatoriums bzw. 
der Akademie fiir Musik und darstellende 
Kunst in Wien (1915 Hans Gal). 
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lopo Dollar-Preis des F. S. Coolidge, 
Pittsfield "(Mass.), °in seit 1919 bestehender, 
jahrlich ausgeschriebener Preis fiirKammer- 
musikwerke. 

10 000 Dollar-Preis (5000, 3000, 2000) der 
Musical Fund Society inPhiladelphia, 
gestiftet 1927 fur Kammermusikwerke von 
3 — 6 Instrumenten (ohne Vokalstimmen!), 
international, und zulassig fur mehrere Wer- 
ke ein und desselben Komponisten. 

Schwestern Frohlich-Stiftung zur 
Unterstiitzung bedurftiger und hervorragen- 
der schaffender Talente auf dem Gebiete 
der Kunst, Literatur und Wissenschaft. Aus 
dieser Stiftung werden verliehen: a) Stipen- 
dien zur Vollendung der Ausbildung oder 
Ausfiihrung eines .begonnenen Werkes; b) 
Pensionen fiir mittellose Kiinstler und Ge- 
lehrte. Verwaltung: Prasidialbureau des 
Wiener Gemeinderates. Stipendiaten : 1914 
A. Schlogl, 1915 V. Goller. 

Haydn- Preis der leitenden Kommission 
der Denkmaler der Tonkunst in Osterreich 
(gegr. 1909) : 1000 K. Staatspreis fiir Konv 
positionen pr. 1000 K. vom Staatsamt fiir 
Unterricht verliehen. Staatspreis fiir Kla- 
viermeisterschule 800 K., Staatspreis fiir 
Violinmeisterschule 800 K. 

Schweizerischer Stipendienfonds 
fiir Musikstudien, zur Unterstiitzung von 
Schweizer Biirgern beider Geschlechter zum 
Besuch in- und auslandischer Musikschulen. 
Sitz des Vorstandes der Stiftung ist Basel. 

AuBerdem sind noch zu nennen: in Ber- 
lin die Louisa E.-Wentzel-Stiftung (Kapi- 
tal 531 189 Mark, Stipendium 5000 Mark fiir 
Studierende der Akademie der Kiinste) ; die 
Natalie Hirsch geb. Wolff- Stiftung fiir 
Schiilerinnen der Akademie der Kiinste; 
Gerhart Fischer- Stiftung; Hermann 
Kretzschmar-Stiftung; Elisabeth Wen- 
tzel geb. Heckmann- Stiftung; Marie 
Wohlgeboren- Stiftung; Haupt- Stiftung; 
Karl und Philippine Maeder- Stiftung; 
Georg Krakau- Stiftung; Anna Schul- 
tzen von Asten- Stiftung; in Leipzig die 
Arthur Nikisch- Stiftung, Brockhaus- 
sche St., ClauBsche St., Jagersche St., 
Radiussche und Brandstettersche St., 
Reinecke-St., Selliersche St., Carl 
Voigtsche St., Wolfsche St.; in Miin- 
chen der Kbnigswarter-Ehrenpreis, 
die Jos. Giehrlsche Stipendienst., usw. usw. 

Besonders reich an Stiftungen fiir talent- 
voile Komponisten und auch fiir Musik- 
schriftsteller ist Frankreich. Der von der 
Pariser Akademie zu vergebende Prix Bor- 
din hat schon mehrere musikgeschichtliche 
Arbeiten hervorgerufen (s. Lavoix, Lussy). 
Der Prix Chartier (s. Chartier) wird spe- 
ziell fiir Verdienste um die Kammermusik 
verger-en. U er den Preis Pleyel-Wolff s. 
A. D.B.Wolff. Der Preis der Stadt Pa- 
ris seit 1877 ist eine Ehrengabe von 20 000 
Franken fiir eine Sinfonie mit Chor oder auch 
fur eine Oper (preisgekront : Th. Dubois, 
Le paradis perdu und B. Godard, Le Tasse 
1877; A. Duvernoy, La tempete 1879; Brii- 
der Hillemacher, Loveley 1884; Vincent d'ln- 



d y, Le chant de la cloche 1887; L.Lam- 
bert, Le Spahi 1896); der alle drei Jahre 
vergebene „Preis Cressent" fiir die Koiii- 
position einer 2- oder 3aktigen Oper (1872), 
der ,, Preis Monbinne" (fur eine .kormschc 
Oper), ,, Preis Kastner-Boursault" fiir 
musikalische Literatur. Der Prix de l'lnstitut 
(der Akademie) wurde erst 1859 von Napo- 
leon III. begriindet und wird alle zwei Jahre 
verliehen (20000 Franken), aberin regelmaBi- 
gem Wechsel zwischen den f iinf Sektionen 
der Akademie, so daB die Akademie der 
Kiinste alle zehn Jahre an die Reihe kommt. 
Der Preis wird fiir bedeutende Leistungen 
auf dem Gebiete der Kunst oder Wissen- 
schaft frei (ohne Bewerbung) verliehen (1867 
Felicien David). Ferner: zwei Rossini- 
Preise, fiir lyrische oder religiose Musik; 
zwei von dem Verleger Heugel gestiftete 
Preise, immer ein Jahr 100 000 Francs fiir 
eine Oper, ein andres Jahr 30000 fiir eine 
sinfonische Arbeit. Die Vereinigung der fiinf 
Pariser Akademien, das Institut de France, 
hat 1926 aus einem ihm zugefallenen Legat 
einen jahrlichen Preis von 10 000 Francs ge- 
stiftet, der unter dem Namen ,, Georges 
Bizet-Preis" jeweils fiir das beste Musik- 
werk der letzten fiinf Jahre verge'cen werden 
soil. 

Romerpreis (Grand prix de Rome) heiBt 
der grofie Staatspreis fiir Kompbsitionsschu- 
ler des Pariser Konservatoriums, ein 1803 
von der Akademie der Kiinste gestiftetes 
Stipendium fiir den dreijahrigen Studien* 
aufenthalt in Italien. Alljahrlich im Juli finr 
det der Konkurs statt; die zugelassenen Be- 
werber arbeiten in Klausur, die Entscheidung 
wird im November verkiindet und der Sieger 
im Opernhause nach Auffiihrung seines Wer- 
kes als ,,Laureat" ausgerufen und feierlich 
mit dem Lorbeer ges'.b.muckt. Viele der nam- 
haftesten franzosischen Komponisten sind 
,,Laureaten des Instituts" (Sieger in der 
Konkurrenz umdenR.) : u a. Heroldi8i2,Be- 
nbist 1815, Halevy 1819, Leborne 1820, Ber- 
lioz 1830, E. P. Prevost 1831, A. Thomas 
1832, Elwart 1834, Gounod 1839, Bazin 1840, 
Masse 1843, Gastinel 1845, Bizet 1857, Pala- 
dilhe i860, Massenet 1863, Pessard 1866, G. 
Serpette 1871, G. B. Salvayre 1872, S. Rbus-^ 
seau 1878, A. Bruneau 1881, G. Pierne 1882, 
Debussy 1884, G. Gharpenti r 1887, Ch. Sil- 
ver 1891, Rabaud 1894, d'Ollone 1897, Le- 
vade 1899, Florent Schmitt 1900, A.'L. Ca- 
plet 1 901, Raoul-L. Laparra 1903, Phil. Gau- 
bert 1905, P. Paray 1911, Lili Boulanger 
1913, Marcel Dupre 1914, Marc Delmas 1919, 
Mile. Canal 1920, Jacques de la Presle 1921, 
Jeanne Leleu und Francois Bousquet 1923, 
;vl. Dussaut 1924, L. Fourestier 1925, it. 
Guillou 1926, Ed. Gaujac 1927, R. Loucheur 
1928. Laureaten des Pariser Prix de Rome 
sind noch: Guiraud 1827, Th. Dubois 1861, 
Taudou 1861, Wormser 1875, Vidal 1883. 
(Vgl. J.-G. Prod'homme, Les musiciens 
franfais A Rome, 1803 — 1903 [S. I. M. G. 
1903). Den Brflsseler Prix de Rome er- 
hielten 1841 Soubre, 1845 Ad. Samuel, 1847 
Gevaert, 1849 Al. Stadtfeld, 1851 Ed. Las- 
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sen, 1857 Peter Benoit, 1859 Th. Radoux, 
1865 Huberti, 1873 Fr. Sirvais, 1879 Edg. 
Tinel, 1881 Sylv. Dupuis, 1885'Leon Dubois, 
1889 P. Gilson, 1897 J- Jongen, 1903 A. 
Dupuis, 1907 Ch. Radoux, 1911 L. Sa- 
muel, 1913 L. Jongen. Der zweite 
Preis (second prix de Rome) ist eine goldene 
Medaille. Auch Spanien hat einen Rom- 
preis ge ;tift;t. 

Von englischen Preisen ist vor allem zu 
nennen die Mendelssohn- Stiftung zu 
London (Mendelssohn scholarship), ein 
1848 aus dem Ertrag einer Auffiihrung 
von Mendelssohns Elias unter Leitung von 
J. Benedict begriindeter Fonds, dessen Zin- 
sen, ahnlich wie bei der Mozart- Stiftung in 
Frankfurt a. M., als Stipendium an talent- 
voile junge englische Komponisten vergeben 
werden. Der erste Mendelssohn scholar war 
Arthur Sullivan (1856 — 60). 

Preifi, Kornelius, * 20. Mai 1884 in 
Troppau, Schiiler von J. Nesvera in Olmiitz 
und Anton Seydler (1850 — 1908) in Graz, 
promovierte daselbst 1907 mit einer geolo- 
gischen Arbeit zum Dr. phil., war 1908 — 12 
Lehrer fur Musikgeschichte an der Musik- 
schule des Steiermarkischen Musikvereins 
und 1908 — 24 der Musikbildungsanstalt 
Buwa in Graz, machte 191 1 das staatliche 
Examen fur das Musiklehramt und wurde 
1914 Musiklehrer am Madchenlyzeum, 1919 
auBerdem an djn Staatsgymnasien zu Graz. 
1924 kam er an die Bundes-Lehrerbildungs- 
anstalt nach Linz a. d. D. Schrieb Meyerbeer- 
Sludien (1907 — 14 in 15 einzelnen Aufsatzen 
erschienen), J. Haydn in Graz und Steier- 
mark (1908), Gedenkrede auf Mendelssohn 
(1909), /. Drechsler (1910) und Rob. Volk- 
mann (1912), kleine Biographien von K. 
Millocker (1905) und L. C. Seydler (1906), 
Beitrage zur Geschichte der Operette (1908), 
3 musikalische Portrdts (K. Goldmark, Ferd. 
Hiller, Ant. Rubinstein, 1913), eine Bio- 
graphie von R. Stohr (1914) und Anton 
Rubinsteins pianistische Bedeutung (1914) ; 
Geschichte der Musik in Steiermark mit der 
Beigabe Graz als Musihstadt (1924); Karl 
Zeller (1928). Als Komponist ist er mit 
Kirchenkompositionen, geistlichen Choren 
und Liedern hervorgetreten. 

Preitz, Franz, Organist, * 12. Aug. 1856 
in Zerbst (Anhalt), f 17. Juli 1916 m Dessau, 
1873 — 76 Schiiler des Leipziger Konser- 
vatoriums, konzertierte mit Erfolg als Orgel- 
virtuos, wurde 1879 Lehrer am Sternschen 
Konservatorium in Berlin und lebte seit 
1885 in Zerbst als Gymnasial-Gesanglehrer, 
Kantor an der Hof- und Stiftskirche 
und Dirigent des Kirchenchors der Stadt- 
kirche (Volkskirchenkonzerte, seit 1885); 
1892 Herzogl. Anhalt. Chordirektor, 1894 
Dirigent des Oratorienvereins, 1897 Herzogl. 
Musikdirektor. Von seinen Kompositionen 
erschienen Lieder, Duette, Motetten und 
Psalmen, ein Requiem a cappella, Gesange 
fur drei Frauenstimmen (mit Klavier), 
Musik zu Paul Kaisers Gustav Adolf und 
Bungers Festspiel 500 Jahre in Treue, Stiicke 
fur Violine und Orgel nach Praludien aus 



dem Wohltemperierten Klavier, Orgelpralu- 
dien usw. P. schrieb 1892 im Literarischen 
Anhalt fiber Zerbster Kapellmeister ! und 
Organisten (J. Fr. Fasch u. a.). 
Preitz, Gerhard, Sohn von Franz -Pr., 

* 2. Nov. 1884 in Zerbst, war 1903 — 06 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums und 
wirkt seit 1907 in Dessau als Herzogl. Musik- 
direktor und Hoforganist, Dirigent des von 
ihm gegriindeten Reformationschors (Ora- 
torien-Verein) und collegium musicum sdwic 
des SchloBkirchenchors, Leiter von kirchen- 
musikalischen Jahreskursen und staatlicheh 
Ausbildungslehrgangen fur Schulmusik- 
lehrer, musikalischer Beirat des Landes^ 
kirchenrates, 1924 Professor. Er veroffent- 
lichte Lieder, Motetten, Orgelsachen, ein 
Liederspiel Das Deutsche Volkslied sowie 
bei Tonger, Koln eine Studienausgabe klassi- 
scher Klavierwerke auf Grund der Ori- 
ginale. 

Prelleur (spr. -or), Peter, 1728 Organist 
an St. Alban's in London, Cembalist am 
Goodman's Fields-Theatre, fur das er Tanze 
und Inzidenzmusiken schrieb, 1735 erster 
Organist der Cmistkirche. Er gab 1731 
The Modern Musick Master or the Universal 
Musician heraus, ein Werk, das (anonym) 
die Urgestalt von Geminianis Violinschule 
enthalt. 

Prelude (spr. prelfid') s. Praeludium. 

Premerl, Stanislaus, Kirch<mkomp6- 
nist,* 28. Sept. 1880 zu St. Veit beiWippach, 
studierte Theologie in Laibach, zum Priester 
geweiht 1903; seit 1904 Schiiler des Wiener 
Konservatoriums (Rob. Fuchs, Rud. Ditt- 
rich, Eug. Thomas), hospitierte er zugleichim 
Musikhis orischen Institut der Universitat 
(G. Adler). 1909 wurde er Domkapellmeister 
in Laibach nach Anton Foerster, 1910 
Leiter der Orgelschule und Redakteur 
der Zeitschrift Cerkveni Glasbenik, 191 3 
Mitglied der Kirchenmusikalischen Diozesan- 
kommission und Inspektor f iir Kirchenmusik. 
Als Komponist lieferte er eine Menge kirch- 
licher Gesange, darunter 6 Messen, ein Re- 
quiem und mehrere Sammlungen von Lie- 
dern, Motetten, Graduali n, Offertorien, 
Orgelkompositionen (100 Praludien). Vieles 
ist noch nicht gedruckt. Eine Kantate 
(Sonnenlied des heiligen Franziskus) fur 
Soli, gemischten Chor und Orchester er- 
schien 19 17. 

Premiere (franzosisch), ,,die erste" Auf- 
fiihrung (eines Buhnenwerks u. a.). 

Prentice (spr. -tiB), Thomas Ridley, 

* 6. Juli 1842 zu Paslow Hall, Ongar (Eng- 
land), f 15. Juli 1895 zu Hampstead, Schii- 
ler der beiden Macfarren an der Londoner 
Academy of Music, wurde fruhzeitig Lehrer 
der Anstalt und trat vielf ach als Pianist mit 
Erfolg auf, war einige Zeit Organist der 
Christkirche. 1880 wurde er Klavierlehrer 
an der Guildhall School of Music, 188 1 am 
Blaclfheath-Konservatorium. Er kompo- 
nierte viele Vokalsachen, auch Klavierstiicke 
und gab eine instruktive Sammlung von 
Klavierwerken und Analysen heraus, • auch 
sechs Kantaten von Carissimi. 
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■ Preobrashenski, A n t on in Viktorowitsch, 
^1870, besuchte die : kasansche geistliche 
Akademie, war 1898 — 1902 Lehrer an der 
Moskauer Synodalschule und ist seit 1902 
Bibliothekar der Hofsangerkapelle (jetzt 
Akademischen Kapelle) in Leningrad, seit 
1922 auch Dozent am Kunsthistorischen In- 
Stitut und am Konservatorium. P. gab heraus : 
Worterbuch des russischen Kirchengesangs 
(Moskau 1897) , Bibliographic des Kirchen- 
gesangs (2. Aufl., Moskau 1900) Der 
einstimmige Gesang der russischen Kirche 
im XVII. Jahrhundert (Petersburg 1904), 
Lie Kullusmusik in RuBland (Leningrad, 
Ausgabe der Akademie, 1924); aufierdem er- 
sehienen in der russischen Musikzeitung 
folgende Aufsatze aus seiner Feder: Die 
Reform des gottesdienstlichen Gesanges in der 
katholischen Kirche (1897), Aus dem Brief- 
wechsel A . v. Lwows mit D.W. Rasumowsky 
und P. M. Worotnikow, D. S. Bortnjanski 
(1900) i Aus den ersten Jahren des Partes- 
gesanges in Moskau (Musikalischer Zeit- 
genosse 1915), Die lateinische Ketzerei im 
musikalischenKirchengesange des X VII . Jahr- 
hunderts (Sammlung Orpheus, Leningrad 
1922) u. a. 

des Pres, s. Despres. 

Prescott, Oliveria Luisa, * 3. Sept. 
1842 und j 1919 in London; Schiilerin Mac- 
farrens, angesehene Lehrerin und Kompo- 
riisiin (Psalmen, Klavierkonzert, Orchester- 
wejrke, zwei Streichquartette, Chorwerke 
usw.). Schrieb: About Music (1903) und 
Form, or Design in Music. 

Prefiburg. "Vgl. Dobr. Orel, Fr. Liszt 
a Bratislava (1925). 

Pressel, Gustav Adolf, * n. Juni 1827 
in lubingen, | 30. Juli 1890 in Berlin, stu- 
dierte Theologie, nebenher aber eif rig Musik 
(unter Silcher), war in der Folge Pfarrvikar 
und . Hauslehrer, ging aber schlieBlich doch 
zur Musik iiber und wurde 1850 Schiiler 
Secbters in Wien; er brachte in Stuttgart die 
Opern Die St, Johannisnacht (i860) und 
Der Schneider von Ulm (1866) zur Auffiih- 
rung und lebte seit 1868 in Steglitz bei 
Berlin. P. komponierte eine groBe Zahl 
gute Lieder (Lied An' der Weser, Ballade 
Barbarossa). Auch versuchte er den Nach- 
weis zu fiihren, daB Mozart sein Requiem 
bis auf Kleinigkeiten vollstandig selbst be- 
endet hat. 

Pressenda, Johannes Franciscus, * 
6. Jan. 1777 zu Lequio-Berria (Piemont), 
I 11. Sept. 1854 zu Turin, angesehener Vio- 
linbauer. 1912 wurde ihm in seiner Vater- 
stadt ein Denkmal gesetzt (Buste). Vgl. 
ZeitschriftderlMG. XIV, 4, auch Liitgendorff. 

Presser, Theodore, * 3. Juli 1848 zu 
Pittsburg, f 27. Okt. 1925 in Philadelphia, 
tiiohtiger Lehrer, Schriftsteller und ruhriger 
Verleger (u a. zahlreiche Biicher iiber Musik 
von Fillmore, Matthews u. a.) in Phila- 
delphia, machte seine Studien in Boston 
und Leipzig. Seit 1883 gab er eine Musik- 
zeitung The Etude heraus, die ausfuhrliclie 
klavierpadagogische Aufsatze brachte; auch 



hat er mehrere philantropische Stiftungeh 
errichtet. 

presto (ital., ,,eilig"), ein sehr schnelles 
Tempo; eine weitere Steigerung ist nur noch 
Prestissimo (sehr eilig) oder pn sto possi ile 
(so schnell wie moglich). VgL Vortrags- 
bezeichnungen. 

Preston (spr. prest'n), James M., * 141 
Juli i860 zu Gateshead-on-Tyne, seit 1883 
Organist zu Newcastle-on-Tyne, 1888 zu 
Jesmond, angesehener Orgelvirtuos und 
Pianist, auch Chordirigent. - ; 

Preston (spr. prest'n), John, Londoner 
[Ver leger, s. Bremner. 

I" Provost (spr. prewo), Eugene Prosper, 
Dirigent und Komponist, * 23. Aug. 1809 
zu Paris, f 30. Aug. 1872 in New Orleans; 
Schiiler des Pariser Konservatoriums (Je- 
lensperger, Seuriot, le Sueur), errang 1831 
den. Prix de Rome, wurde 1835 Opernkapell- 
meister zu Havre, 1838—62 zu New Orleans, 
lebte dann wieder in Paris als Dirigent der 
Bouffes-Parisiens und spater der Konzerte 
der Champs Elysees bis zur Riickkehr riach 
New Orleans 1867, brachte zu Paris, Neuyork 
und New Orleans mehrere Opern heraus, 
schrieb auch Messen, Oratbrien usw. 

Prevosti, Franceschina, * 13. Mai 1869 
zu Livorno, ausgezeichnete dramatische und 
Konzertsangerin, beruhmt als Violetta in 
Verdis Traviata in Mailand, lebt jetzt in 
Berlin als Gesangpadagogin. 

Preyer, Gottfried (von), Dirigent und 
Komponist, * 15. Marz 1807 zu Hausbfunn 
in Niederosterreich, f 9. Mai 1901 in Wien, 
Schiiler von S. Sechter, 1835 Organist an 
der evangelischen Kirche, 1844 iiberzahliger 
Vizehofkapellmeister, 1846 Hof organist, seit 
1853 Kapellmeister am Stephansdom, 1862 
wirklicher Vizehofkapellmeister, 1876 in 
dieser Eigenschaft pensioniert, seit 1838 
Harmonie- und Kontrapunktlehrer am Kon- 
servatorium der Musikfreunde, 1844 — 48 
Direktor des Instituts; gab heraus: eine 
Sinfonie, mehrere Messen (eine fur Manner- 
chor), Hymnen der griechisch-katholischen 
Kirche (1847, 3 Teile) und andere Kirchen 1 
werke, ein Streichquartett, Klavier- und 
Orgelsachen und viele Lieder. Ein Oratorium 
Noah wurde von der Tonkiinstlersozietat 
mehrmals aufgefuhrt. 

Preyer, Wilhelm Thierry, verdienter 
Physiolog, * 4. Juli 1841 zu Manchester, 
f 15. Juli 1897 i n Wiesbaden, in Deutsche 
land aufgewachsen, studierte hauptsachlich 
in Bonn, wo er sich auch 1865 habilitierte, 
und wurde 1869 als Professor der Physio- 
logie nach Jena berufen. 1894 trat er in den 
Ruhestand und zog nach Wiesbaden. Von 
seinen zahlreichen Schriften ist hier be- 
sonders die Vber die Grenzen der Ton- 
wahrnehmung (1876) anzufiihren. 

Priamel's. Praelur'ium. 

Pribik, Joseph, Dirigent, * in Bohmen 
1853, besuchte 1872 das Prager Konser- 
vatorium, 1875 die Klavierakademie von 
Libenski und war darauf nacheinander 
Operndirigent in Charkow (1880), Lemberg 
(1882), Kiew, Tiflis, Moskau, seit 1894 
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Prieger 



Primo uomo. 



Dirigent des Stadtischen Sinfonieorchesters 
in Odessa. Von seinen Kompositionen sind 
zu nennen: zwei Suiten fiir Orchester, je 
ein Trio, Quartett, Quintett, Sonaten und 
andere Sachen fiir Klavier, sowie Lieder 
und Kantaten. 

Prieger, Erich, Dr. phil., Musikforscher 
(besonders Bach- und Beethoven-Kenner) 
und uneigenniitziger Forderer kiinstlerischer 
Bestrebungen, * 2. Okt. 1849 zu Kreuznach, 
"f 27. Nov. 1913 in Bonn, lebte wechselnd in 
Bonn und Berlin. Er war befreundet mit 
Friedrich Kiel (dessen Leben er in der 
Allgemeinen eutschen Biographiebeschrieb), 
Georg Vierling und Robert Franz, mit dem 
er in regem Briefwechsel stand. Pr. wies die 
Unechtheit der angeblich Bachschen Lukas- 
passion nach (Echt oder Unecht? 1889), 
schrieb Anregung . . . der Asthetik von A. G. 
Baumgarten (1875, Dissertation), Fr. W. 
Rust, ein Vorgdnger Beethovens (1894), 
kleinere Abhandlungen (Nekrologe, Pro- 
grammbucher fiir die Bonner Musikfeste 
u. dgl.) und bewirkte 1905 in Berlin die 
Auffuhrung von Beethovens Leonore in der 
Urgestalt, die er nach ungemein muhseligen 
Vorarbeiten und Untersuchungen in Par- 
titur und Klavierauszug bei Breitkopf 
& Hartel herausgab. Sehr verdient machte 
er sich um die Musikpflege in Deutschland, 
als er (1897) die grofie, zum Verkauf stehende 
Autographensammlung Artaria (Nr. 124 bis 
224 Beethoven- Autographen) fiir Deutsch- 
land (Berlin) rettete (er kaufte sie fiir 
200 000 Mark, iiberwies sie sofort der Berliner 
Kgl. Bibliothek,und verzichtete auf Ersatz der 
Zinsen, als nach vier Jahren der Staat die 
Kaufsumme bewilligte). 

Prill, drei Briider, die sich als Musiker 
einen Namen gemacht haben. — 1) Paul, 
* 1. Okt. i860 zu Berlin, Schiiler seines 
Vaters (Musikdirektor P.) sowie von W. 
Handwerg (Klavier), Sturm (Theorie) und 
Manecke (Cello) und seit 1879 der Kgl. 
Hochschule und der akademischen Meister- 
schule (Bargiel) zu Berlin, wirkte zuerst als 
Cellist auf den Reisen der Geschwister, war 
1882 — 85 Solocellist in Bilses Orchester, 
ging aber zum Dirigentenfach iiber (zuerst 
am Wallner- und Belle-Alliance-Theater zu 
Berlin) und war Opernkapellmeister zu 
Rotterdam (1886—89), Hamburg (1889—92) 
und Niirnberg (1892 — 1901). 1901 — 06 war 
er Hofkapellmeister zu Schwerin, wo er 
1903 das Musikfest dirigierte, leitete 1906 
bis 1908 das Mozart-Orchester zu Berlin und 
war 1908 — 15 Dirigent des Konzertvereins- 
Orchesters in Miinchen (friiher Kaim-Or- 
chester), dann bis 1927 Stadt. Kapellmeister 
in Kottbus. — 2) Karl, Violinist, * 22. Okt. 
1864 zu Berlin, Schiiler seines Vaters, 
machte schon als Knabe Reisen in Deutsch- 
land, RuBland, Danemark und Schweden, 
war weiterhin Schiiler von Helmich, Wirth, 
zuletzt von Joachim (an der Kgl. Hoch- 
schule), wahrend er bereits Sologeiger des 
Brennerschen und spater des Laubeschen 
Orchesters war, 1883 — 85 Konzertmeister 
in Bilses Orchester, 1885 Konzertmeister und 



Dirigent in Magdeburg, 1891 Konzert- 
meister des Leipziger Gewandhausorchesters, 
1897 Konzertmeister der Wiener Hofoper 
und Philharmonie und Violinprofessor an 
der k. k. Akademie, auch Griinder eines 
Streichquartetts. — 3) Emil, * 10. Mai 1867 
zu Stettin, war ebenfalls Schiiler seines 
Vaters und Gantenbergs, in der Folge auch 
noch von Joachim Andersen, ausgezeichne- 
ter Flotist, machte bereits mit seinen Ge- 
schwistern Konzertreisen, ehe er 188 1 — 83 
an der Kgl. Hochschule zu Berlin seine 
Ausbildung beendete, wurde 1888 Lehrer 
an der Kaiserl. Musikschule zu Charkow, 
dann erster Flotist in Hamburg (Laube- 
Orchester und Philharmonie), 1892 erster 
Flotist der Berliner Kgl. Oper, 1903 Lehrer 
an der Kgl. Hochschule fiir Musik, 1908 
Kgl. Kammervirtuos, 1912 Professor. P. 
gab Transkriptionen, Etiiden fiir Flote 
op. 6, 12, 14, 75 und 16, Orchesterstudien 
und Schulen fiir Flote (altes System und 
System Bohm) und einen Fiihrer durch die 
Flotenliteratur heraus. 

Prim (lat. Prima), die erste Stufe, s. v. w. 
Einklang; man kann aber naturlich nicht 
von einem chromatischen Einklang sprechen, 
sondern nur von einer chromatischen P., 
welche das Intervall zwischen einem Tone 
und seiner chromatischen Veranderung ist 
(c : cis, c : ces usw.). 

Primadonna, eigentlich prima donna, in 
der italienischen Oper die Vertreterin der 
ersten, hervortretendsten Rolle. Die Be- 
zeichnung besteht seit dem Ende des 17. 
Jahrhunderts; seit Beginn des 18. liebt die 
italienische Oper die Gegeniiberstellung 
zweier prime donne. Vgl. Primo uomo. 

Primarer Ton s. Miiller-Brunow und 
Bruns-Molar. 

Primavera, Giovanni Leonardo, * zu 
Barletta, 1573 Konzertmeister des Gou- 
verneurs von Mailand, gab heraus: 4 Bucher 

3 st. Napoletanen (1565, 1566, 1570, 1574, 
zum Teil mehrfach aufgelegt), ein Buch 

4 st. Napoletanen (1569) und 7 Bucher 

5 st. Madrigale (1565 [1 und 2], 1566, 1573 
[Fruttil 1578, . . ., 1585). 

Primavista (ital., a prima vista = auf 
den ersten Blick), s. v. w. ohne vorberei- 
tendes Studium, ,,vom Blatt" (spielen, 
singen). Vgl. Battke. 

Primgeiger, Primhornist, s. v. w. Spieler 
der Partic der ersten Violine, des ersten 
Horns usw. Vgl. Primo. 

Primicerius (lat.), s. v. w. Kantor. 

primo (ital.), abgekiirzt: I«'°, der erste; 
tempo I ra °, das erste Tempo; p., secondo, 
der erste, zweite Spieler bei vierhandigen 
Klaviersachen, wobei p. der Spieler des 
Diskantparts ist. — Prima (I" a ) volta, 
das erstemal, bei Wiederholung eines Teils 
die Stelle, welche zum Anfang zuriickleitet 
und iibersprungen wird, wenn weitergegangen 
(die II [II da , seconda] gespielt) werden soil. 

Primo uomo, ital., Fachuezeichnung der 
altklassischen italienischen Oper fiir den 
Vertreter der hervortretendsten Kastraten- 
Rolle. 



Pringsheim — Prioris. 
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Pringsheim, Heinz, * 7. April 1882 in 
Miinchen als Sohn von Prof. Alfred P. (Ma- 
thematiker und eifriger Vorkampfer Wag- 
ners), erst Archaologe (Dr. phil.), seit 1910 
Musiker, Schiiler von Rud. Louis (Theorie) 
und A. Schmid-Lindner (Klavier), Korre- 
petitor an den Hofopern in Miinchen, Dres- 
den und Berlin, dann Opernkapellmeister, 
nach dem Krieg als Komponist, Musik- 
schriftsteller und Kritiker (an der Allg. 
Musik-Ztg., Berliner Volkszeitung u. a.) in 
Berlin t&tig. Werke (alle ungedruckt): 
Violinsonate, Streichquartett, Lieder, Der 
3. Psalm fiir Chor, Baritonsolo und Orche- 
ster, . Rondo fiir kleiries Orchester, und Die 
sieben Tame des Lebens (Tanzspiel von Mary 
Wigman, Frankfurt a. M. 1921). 

Pringsheim, Klaus, Bruder von H. Pr., 
* 24. Juli 1883 in Miinchen, Schiiler von 
Thuille und Stavenhagen in Miinchen, spater 
von Gustav Mahler in Wien; 1906 Korre- 
petitor an der Wiener Hofoper, 1907 Opern- 
kapellmeister am Grand Theatre in Genf , 
1909 am Deutschen Landestheater in Prag, 
191 1 da Opernregisseur und Dramaturg, 1914 
in gleicher Eigenschaft am Stadttheater zu 
Breslau, 1915 am Stadttheater in Bremen, 
1918 von Max Reinhardt als musikalischer 
Leiter des GroBen Schauspielhauses (Berlin) 
berufen; auch Konzertdirigent ; seit 1927 
Musikkritiker des Vorwdrts. Er schrieb: 
zahlreiche Schauspielmusiken fiir die Rein- 
hardt- u. a. Berliner Biihnen, eine Oper 
Lojko Sobar, viele Lieder (gedr.) fiir Klavier 
und Orchester, Venedig fur Gesang und Or- 
chester. Als Schriftsteller trat er, auBer 
vielen Zeitschriftenartikeln, hervor mit 
Vom modernen Wagnerproblem (Regensburg, 
Bosse) . 

Print z, Wolfgang Kaspar (vonWald- 
thurn), * 10. Okt. 1641 zu Waldthurn in 
der Oberpfalz, j 13. Okt. 1717 zu Sorau; 
studierte Theologie, kam aber in Konflikt 
mit der katholischen Geistlichkeit, da er fiir 
den Protestantismus Propaganda zu machen 
suchte, und muBte der Theologie entsagen. 
Nach einem abenteuerlichen Reiseleben 
wurde er Kantor zu Promnitz, spater zu 
Triebfl und 1665 zu Sorau, wo er bis zu 
seinem Tode blieb. Vgl. seine Biographie in 
seiner Historischen Beschreibung, auch in 
Matthesons Ehrenpforte. P. hat nach eigener 
Aussage viel komponiert, doch ist von 
seinen Werken nichts erhalten. Seine Biicher 
sind Anweisung zur Singkunst (1666 [Kir- 
chenbibliothek zu Sorau], 1671 und 1685 
gedruckt) ; Compendium musicae ... ad 
Oden ... componendam (1668 [Kirchenbiblio- 
thek zu Sorau]), Compendium Musicae sig- 
natoriae et modulatoriae (1668 [nicht 1689], 
1.714); Phrynis Myiilenasus Oder Satyrischer 
Compoiiist (1676, 1677, 2 Teile; 2. Aufl. 1696 
mit einem 3. Teil [Prodromus] ; auf einen 
[von ihm selbst geschriebenen!] Angriff 
gegen den Phrynis erwiderte P. mit einer 
Declaration usw. 1679) ; Musica modulatoria 
vocalis (1678); Exercitationes musicae theo- 
retieo-practicae cwiosar de con ordantiis singu- 
lis (1687 bis 1689) ; Historische Beschreibung 



der edlen Sing- und Kling-Kunst ' (1690, wichtig: 
fiir die Geschichte der Musik des 17. Jahr- 
hunderts). Auch drei pseudonym gezeich-. 
nete Romane werden P. zugeschrieben : 
Musicus vexatus usw. (1690, von Cotala,; 
dem Kunstpfeifergesellen) ; Musicus mag- 
nanimus oder Pancalus, der gro/Smiilige 
Musikant (1691, gezeichnet Mimnermus) 
und Musicus curiosus oder Battalus, der 
vorwitzige Musikant (1691, desgl.); doch. 
stammen Pancalus ziemlich sicker und die 
beiden anderen Schriften vermutlich von 
Johann Kuhnau (s. d.). Eine groBe Zahl 
Manuskripte von P. ging nach seiner Aus- 
sage durch eine Feuersbrunst zugrunde. 
Die Schriften P.s sind schwiilstig und ein 
barockes Gemisch von Gelehrsamkeit und 
Leichtglaubigkeit, haben aber innerhalb der 
Literatur des 17. Jahrhunderts ihre Be- 
deutung. Vgl. Eugen Schmitz, Studien 
uber W. K. Printz als Musiksch, iftsteller 
(Monat'h'-fte f. MG. 1904). 

Prinzipal (ital. Principale, franz. Montre,. 
engl. Open diapason, span. Baxoncillo) 
heiBen in der Orgel die eigentlichen ,,Haupt- 
stimmen", offene Labialstimmen von mitt- 
lerer Mensur und kraftiger, gesunder Into- 
nation. GroBere Orgeln haben fiir jedes 
Klavier, mit Ausnahme des Echowerks, ein 
(abweichend intoniertes) 8-FuB-P., besonders 
groBe sogar im Hauptmanual zwei ver- 
schieden intonierte Prinzipale nebenein- 
ander. Die Normalstimme des Pedals ist 
P. 16 FuB, das iibrigens auch in sehr groBen 
Orgeln im Hauptmanual vorkommt (St. 
Sulpice in Paris hat sogar zwei Prinzipale 
16 FuB im Hauptmanual, eins davon ist 
noch dazu iiberblasend [harmonique], d. h. 
eigentlich 32fiiBig, schlagt aber in die 
Oktave uber). P. 32 FuB (GroBprinzipal, 
Subprinzipal) kommt nur im Pedal vor und 
erfordert fiir das tiefste C eine Lange von 
fast 40 FuB. Die kleineren Prinzipalstimmen 
heiBen gewohnlich Oktav, P. 4 FuB auch 
Kleinprinzipal, franz. Prestant; P. 2 FuB 
Superoktav, franz. Doublette oder Quart 
de nasard (Quarte des Nasat, d. h. der 
Quinte 2 2 / 3 FuB), span. Quincena (= Dop- 
peloktav) ; P. 1 FuB Superoktavlein, franz, 
Fifre, Piccolo, lat. Vicesima secunda (22*'). 
Eine Abart des Prinzipals ist das enger, 
mehrnach Gambenart mensurierte Geigen- 
prinzipal. Das Material der Prinzipal- 
register ist womoglich Zinn (vgl. Orgel- 
metall), nur die allzu groBen P/eifender 
16-FuB- und 32-FuB- Register werden meist 
aus Holz gefertigt. 

Prinzipal-Blasen, Prinzipaltrompete s. 
Clarino. 

Prioris, Johannes, niederliindischer 
Komponist (Schiiler von Ockeghem), von 
welchem ein 4st. Requiem in Attaingnants 
Messensammlung v. J. 1532 (dasselbe hand- 
schriftlich in Miinchen), ein 8st. Ave Maria 
(Quadrupelkanon) und ein 6st. Da pacem 
(Tripelkanon) in Rhaws Bicinia v. J. 1545 
gedruckt und auBerdem handschriftlich ein 
4 st. Magnificat VIII ' toni in der Berliner 
Bibliothek, drei 4st. Messen {De Angelis 
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[auch in Wien], Tant bel mi son und eine 
namenlose), fiinf 4St. Motetten {Alleluja 
und Caelorum regina, Domine non secundum, 
Factum est, Regina caeli) und zwei 4st. 
Magnificats (D und III > t.cni) im vptika- 
nischen Archiv zu Rom erhalten sind. Einige 
weltliche Lieder (Chansons) im Cod. Basevi 
beschreibt Ambros, Gesch. Ill, S. 252. 

Proch, Heinrich, einst gefeierter, heute 
fast vergessener Liederkomponist, * 22. Juli 
1809 zu Bohmisch-Lcipa, f 18. Dez. 1878 in 
Wien; absolvierte bis 1832 seine juristischen 
Studien, bildete sich daneben zum Violinisten 
aus und wandte schlieBlich dem Jus den 
Riicken. 1837 wurde er in Wien als Kapell- 
meister am Josephstadter Theater, 1840 an 
der Hofoper angestellt und blieb in dieser 
Stellung bis zu seiner Pensionierung 1870. 
Kurze Zeit wir] te er dann noch als 
Kapellmeister der bald wieder eingegangenen 
Wiener Komischen Oper. Eine dreiaktige 
komische Oper Ring und Maske wurde 1844, 
drei einaktige 1846 — 48, samtlich in Wien, 
aufgefiihrt. Von seinen Liedern waxen Von 
der Alpe font das Horn, Ein Wanderbursch 
mit dem Stab in der Hand u. a. einst sehr 
popular. Eine von P.s zahlreichen Gesang- 
schiilerinnen, Frau Peschka-Leutner, bril- 
lierte lange mit Koloraturvariationen von 
P. mit konzertierender Flote. Als Opern- 
dirigent genoB P. groBe Anerkennung. 

Prochazka, Ladislav, wirklicher Name 
von Lad. Prokop (s. d.). 

Prochazka, Ludwig, * 14. Aug. 1837 zu 
Klattau in Bohmen, f 18. Juli 1888 in Prag, 
Dr. jur., war stadtischer Beamter in Klat- 
tau, siedelte, da seine Frau als Opernsangerin 
nach Hamburg engagiert wurde, 1880 dort- 
hin iiber und lebte dort langere Jahre als 
geschatzter Gesanglehrer. Er war Freund 
und Forderer Smetanas, Mitbegriinder des 
Kammermusikvereins in Prag. Von P.s 
Kompositionen sind tschechische Lieder 
und Duette hervorzuheben ; auch gab er 
slawische Volkslieder heraus. 

Prochazka, Rudolf, Freiherr von, 
* 23. Febr. 1864 in Prag, studierte Jura, 
daneben bei Zd. Fibich und L. Griinberger 
Musikundlebt alsMinisterialratundLandes- 
Musikreferent a. D. in Prag, gew. Vorsitzen- 
der derMusikprufungskommission , Mitgriin- 
der und erster Prasident der Deutschen 
Musikakademie. Schrieb : Lieder op. I, 3, 4, 
10, 11, 12,18, 22, 25/Klavierstiicke op. 2, 7, 
9, 14, 20, 26 (vierhandig Deutschbohmische 
Reigen) ; Stiicke fur Klavier und Violine 
op. 23; gemischte Chore a cappella op. 6, 8 ; 
Mannerchore op. 7/ Terzette fur Frauen- 
stimmen op. 21; Kantaten Die Palmen 
op. 13 fur Sopran, Mannerchor und Orche- 
ster; Seerosen fiir Bariton, Mannerchor, 
Streichorchester und Harfe; Sinfonische 
Lieder ohne Worte op. 24; Harfner-Varia- 
iionen fiir Orchester op. 16 (Thema von 
Mozart); Streichquartett In memoriam (mit 
nicht obligater Harfe) ; Tonmarchen Das 
Gluck (Wien, Karltheater 1898) ; Mysterium 
Christus. Schriften: Versuch einer Reform 
der deutschen Lyrik (1888); Die bohmischen 



Musikschulen (1890); Robert Franz (Bic- 
graphie, 1894 in Reclams Universal- Biblio- 
thek); Mozart in Prag (1892, 2. Aufl. 1900); 
Arpeggien (Musikalisches aus alten und neuen 
Tagen, 1897, 2. Aufl. Musikalische Stre'f- 
lichter 1901)/ Johann Strauft (1900, Bio- 
graphie in Reimanns Beriihmte Musiker) ; 
Neubearbeitung (8.' — 11. Aufl.) von Kothes 
Musikgeschichte (1909= — 20); Aus 5 Jahr- 
hunderten (Katalog zu der von ihm veran- 
stalteten Prager Musikausstellung 191 1); 
Das roinantische Musik-Prag (1914); Der 
Kammermusikverein in Prag (1926). Vgl. 
K. Hunnius, R. v. P. (1903). 

Prod'homme, Jacques- Gabriel, * 28. 
Nov. 1871 zu Paris, reiste 1887 nach Gua- 
deloupe, um in die Handelsmarine einzu- 
treten, kehrte abernach einemhalbcn Jahre 
zuriick, absolvierte das Gymnasium und stu- 
dierte Philologie und Musikgeschichte. Seine 
musikschriftstellerische Tatigkeit begann er 
1895 in den Zeitschriften L'Enclos und. 
Revue socialiste, lebte 1897 — 1900 in Miin- 
chen, wo er die Deut ch-franz. Rundschau 
herausgab, seitdem wieder in Paris als 
Musikkritiker (Messidor, Paris-journal, De- 
mocratie nouvelle usw ). Zahlreiche Aufsatze, 
Kritiken usw. von P. sind in Zeitschr ften 
verstreut: Revue international de musique 
(1903 iiber die Esterhazy); Rivista musicale 
(1903 uber die Forqueray) ; Sammelb. und 
Zeitschrift der IMG. (Biographien von Je- 
lyotte und Marie Fel), Mus. Quarterly, 
Rev. mus., Mtnestrel usw. Biicher: Le cycle 
Berlioz (I. Da damnation de Faust, 1896; 
II. L'enfance du Christ, 1898) ; Hector Ber- 
lioz, sa vie et ses asuvres (1904, deutsch von 
L.Frankenstein, 1906); Les symphonies de 
Beethoven (1906) ; La jeunesse de Beethoven 
(1920); mit Ch. A. Bertrand: Analyse von 
Wagners Gotterddmmerung (1902) ; Wagners 
CEuvres en prose (13 Bde., 1908 — 25, unter 
Mitarbeit von Dr. Holl, Fr. Caille und Van 
Vassenhove) ; Ubersetzung von W. Lieb- 
knechts Erinnerungen (1901); Ubersetzung 
und Bearbeitung von A. Schurigs W. A. 
Mozart (1925); Paganini (1908, Musiciens 
ctt&bres) ; Richard Wagner, Franz Liszt 
(1910); Richard Wagner et la France (1920) 
Pensees sur la musique et les musiciens (1927) 
Beethoven raconte par ceux qui I'ont vu (1927) 
Mozart raconte par ceux qui I'ont vu (1928) 
Schubert raconte usw. (ig28);Wagner racont& 
usw. (1929); Gounod, 2Bde. (1911, zusammen 
mit A. Dandelot) ; L'Opera i66g—jQ25 
(1925); Ecrits de musiciens (1912); tJber- 
setzungen Wagnerscher Dramen und von 
Mozarts Zauberflote (mit J. Kienlin). 

Profe (Profius), Ambrosius, * 12. Febr. 
1589 und t 27. Dez. 1661 zu Breslau, stu- 
dierte zu Wittenberg Theologie, war luthe- 
rischer Kanlor zu Jauer, ging aber, als der 
Katholizismus wieder in Jauer einzog, 1629 
nach Breslau zuriick und wurde 1633 Or- 
ganist an St. Elisabeth. P. gab 1641 — 46 
vier wertvolle Sammlungen Geistliche Con- 
certe und Harmonfen 1 — 7 v. heraus und 1649 
ein Supplement Corcllarium geistlicher Col- 
lectanearum, auch 1646 eine Sammlung 
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Weihnachtslieder (Genethliaca) und 1657 
eine kleine Ausgabe, von Heinrich Alberts 
Arien. Vgl. Monatshefte f. MG. 1904 (Reinh. 
Starke). 

Professional Concerts (spr. -feschenel), 
d. h. ,,Konzerte der Berufsmusiker", nann- 
ten sich die 1783 in London mit Wilhelm 
Cramer (s. d.) als Dirigenten eroffneten 
Abonnementskonzerte in den Hanover- 
Square-Rooms, welche an die Stelle der mit 
J. Chr. Bachs Tode (1782) endenden Bach- 
Abel-Konzerte traten und den ersten Rang 
einnahmen, bis sie 1793 durch die von J. P. 
Salomon eroffneten Salomon-Konzerte ver- 
drangt wurden. Vgl, C. F. Pohl, Haydn 
in London S. isff. 

Professor der Musik ist in Deutschland 
meist nur ein Titel, der von den Souveranen 
an Musiker verliehen ward. Auch die Pro- 
fessoren der Musikwissenschaft an deutschen 
Umversitaten waren bis in cie neueste Zeit 
meist nur Titulaturprofessoren (Privatdo- 
zenten ohne Lehrauftrag) oder aber Univer- 
sitatsmusikdirektoren, denen der Professor- 
titel verliehen worden ist (vgl. H. C. Breiden- 
stein und A. B. Marx). Ordentliche Pro- 
fessiiren der Musik erhielten bis jetzt die 
Umversitaten: 1870 Wien (Hanslick, G. 
Adler); 1897 Strafiburg (Jacobsthal, 1905 
im Ruhestand), 1904 Berlin (Kretzschmar), 
1905 Prag (Rietsch); 1909 Miinchen (Sand- 
berger), 1918 Halle a. d. S. . (Abert), 1920 
Leipzig (Abert), Gottingen (Ludwig), Bonn 
(Schiedermair), Breslau (Schneider), Miin- 
ster (Volbach), 1922 Heidelberg (Kroyer); 
etatmaBige ordentliche Honorarprofessureii: 
191 1 Leipzig (Riemann), 19.15 Bonn (Schie- 
dermair), 1922 Berlin (Wolf), 1927 Berlin 
(Moser). EtatsmaBige Extraordinariate er- 
hielten Freiburg i. B. (Gurlitt), Berlin (Flei- 
scher), Tubingen (Hasse), Kiel (Stein), Kom 
(Biicken), Erlangen (Becking), Wurzburg 
(Kaul). Betreffend die Schweiz vgl. Kurth, 
Nef, Wagner, Bernoulli. Ganz anders liegen 
die.Verhaltnisse in England, wo die Musik an 
den Umversitaten eine eigene Fakultat 
bildet, die Grade zu verleihen hat. Vgl. 
Grade, akademische. Oxford hat schon seit 
1626 eine Musikprofessur (Nicholson, Phil- 
lips, Wilson, Lowe, Goodson I und II, Hayes 
I und II, 1797 — 1847 Crotch, 1848 Bishop, 
1855 Ousel y, 1889 Stainer, 1901 Ch. H. H. 
Parry, 1918 Hugh P.Allen); Cambridger 
Professoren sind: Staggins (1684), Tudway, 
Greene, Randal."., Hague, Clarke-Whitfeld, 
Walmisley, Bennett, Macfarren, Villiers 
Stanford, Wood, Dent; Edinburgher: J. 
Thompson (1839), Bishop, Pierson, Donald- 
son, Oakeky, Niecks, D. F. Tovey; Dublin 
hatte bereits 1764 — 74 eine Professur (Mor- 
nington), jetzt aber erst wieder seit 1846 
(J. Smith, Stewart, Eb.Prout,C. H. Kitson); 
Londoner Professor (King Edward Pro- 
fessorship, gegr. 1910) ist Percy C. Buck. 
Auch Leeds hat seit 1904 eine Musikpro- 
fessur, ebenso Birmingham seit 1908 (s. 
Bantock). Aufgabe der englischen Pro- 
fessoren der Musik ist die Examination der 
Aspiranten fur den musikalischen Bacca- 



laureus- und Doktorgrad und nicht eine 
regelmaBige Lehrtatigkeit (die aber in 
neuester Zeit sich zu entwickeln beginnt). 
In Deutschland haben die Musikprofessoreri 
bei solchem Examen nur Mitwirkung, wah- 
rend die Graduation durch die philosophi- 
sche Fakultat erf olgt. In Amerika sind die 
Musikabteilungen an den Umversitaten 
eigentlich Konservatorien, deren Direktor 
der Professor ist. Fur Frankreich vgl. Pirro. 
Vgl. Oelrichs Nachricht von den Wurden 
in der Musik (1752). 

Programmusik, eine Musik, welche als 
Darstellung eines naher bezeichneten see- 
lischen oder auBeren Vorgangs verstanden 
werden soil, der gegenuber der Horer daher 
nicht unbef arigen sich dem Eindruck der 
Tonfolgen hingibt, sondern mit kritischem 
Ohr den Koniiex zwischeri Prbgramm und 
Tonstiick verfolgt. Zum "mmdesten ist die 
P. eine Musik, durch welche die Phantasie 
des Horers in einer bestimmten Richtung 
angeregt werden soil. Uber die Berechtigung 
der P. vgl. Absolute Musik und'Asthetik. 
Die Idee, durch die Tone selbst auBere Vor- 
gange nachahmen zu wollen, ist alt; vgl. 
Riemann, Handb. d. MG. II, 3 (1913), 
S. 24off., s. auch Janequin, Gombert und 
Matthias Hermann. Besondere Marksteirie 
in der Geschiehte der Pr. sind die Biblischen 
Historien (1700). von J oh. Kuhnau, die 
Pastoral-Sinfonie Beethovens, der mit seinem 
Motto fiir dies Werk ,,Mehr Ausdruck der 
Empfindung als Malerei" das asthetische 
Problem der Pr. scharf bezeichnet und im 
Grunde gelost hat, die Symphonie fan- 
tastique (1830) von Hector Berlioz, die siri- 
fonischen Dichtungen Liszts und R. StrauB'. 
Eine Geschiehte der P. schrieb O. Klau- 
well (1910). Vgl. auch M. Breriet, Musique 
et musiciens de la vitille France, Kap. 3. 

Progressio harmonica, eine gemischte 
Stimme in der Orgel, welche in der Tief e 
weniger Chore hat als in der Hohe, z. B. 
auf C nur den 3. und 4. und von c" ab auch 
noch den 2. Oberton. Vgl. Hilfsstimmen. 

Progression (,,Fortschreitung") s. v. w. 
Sequenz. 

Progressionsschweller, eiiie Art cre- 
scendo-Einrichtung fiir die Orgel, die Abt 
Vogler ersann, eine durch Hinzutreten oder 
Wegfall von Hilfsstimmen bewirkte Ver- 
starkung oder Abschwachung des Tons. 
Vgl. Crescendo. 

Prohaska, Karl, * 25. April 1869 zu Mod- 
ling bei Wien, f 28. Marz 1927 in Wien, 
Klavierschiiler von Anna ABmayer und 
Eugen d'Albert und Kompositionsschiiler 
von Krenn, Mandyczewski und Herzogen- 
berg, war 1894/95 Lehrer am Konservatorium 
zu StraBburg, 1901 — 05 Dirigent des Phil- 
harmonischen Orchesters in Warschau, seit 
1908 Lehrer an der k. k. Akademie der Ton- 
kunst zu Wien; seit 1924 o. Professor an 
der zur Hochschule umgewandelten An- 
stalt. Von seinen Kompositionen erschienen 
im Druck: Violinsonate op. 1, Streichquarr 
tett G dur op. 4, Klavierquintett op. 16, 
Klaviertrio F dur op. 15, Variationen und 
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Fuge uber ein eigenes Thema fiir Klavier 
op. ig, Fruhlingsfeier fiir Soli, Chor, Or- 
chester und Orgel, 8 st. Motette op. n mit 
Orchester und Orgel, zwei 8 st. Chore a cap- 
pella op. 12, 6 st. Mannerchor op. g Unter 
den Sternen, Weihnachtslieder fiir Frauen- 
chor op. 10, Mannerchor op. 8 (Liliencron), 
Frauenchore op. 2, Lieder op. 3, 7, iy, 18, 
21; sechs Lieder nach Girauds Pierrot 
lunaire, vierhandige Klavierstiicke op. 5. 
Manuskript sind Orchestervariationen, Pra- 
ludium und Doppelfuge B dur fiir Orgel, 
Passacaglia fiir Orchester op. 22, Lieder und 
eine Oper Madeleine Guinard, Text von 
Lily Braun. 

prokatalektisch (vgl. katalektisch) in der 
Verslehre s. v. w. mit einer Pause zu An- 
fang. 

Prokofieff, Serge Sergejewitsch, * 23. 
April 1891 auf dem Gute Sonzowka ini 
Gouvernement Jekaterinoslaw, 1904 — 09 
Schiiler des Petersburger Konservatoriums 
(Ljadow, Wihtol, Rimsky-Korssakow, Tsche- 
repnin), doch audi von Tanejew in Moskau 
und von Annette Essipoff (Klavier). 191 8 
verlieB er RuBland, ging fiir einige Jahre 
nach Japan und Amerika und lebte seit 1922 
einige Zeit in Ettal bei Oberammergau, 
dann in Paris, Amerika usw. Pr. ist 
einer der hervorragendsten Vertreter der 
jungrussischen Musik, der, von Stra- 
winsky ausgehend, eine sehr personliche 
Tonsprache von eigentumlicher mecha- 
nischer Glatte gewonnen hat. Werke: 
Gesange op. 9, 23, 27, 35, 36; Klavierwerke 
5 Sonaten op. 1, 14, 28, 29, 38 C dur; 
Klavierkonzerte Des dur op. 10, G moll op. 
16 und C dur op. 26; viele Einzelstiicke : 
Die Erzdhlungen der alien Groflmutter op. 31; 
Visions fugitives op. 22; 4 Stiicke op. 32; 
Violinkonzert D dur op. ig; Sonate-Ballade 
fiir Cello op. 15; Quintett fiir Oboe, Klari- 
nette, Violine, Viola und Klavier G moll 
°P- 3g> Ouvertiire uber jiidische Themen 
fiir kLines Orchester op. 34; Scherzo fiir 
sieben Fagotte op. 12; Marchen nach 
Andersens Das garstige junge Entlein fiir 
Mezzosopran und Klavier op. 18; Sinfonietta 
op. 5; eine Klassische Sinfonie op. 23; sin- 
fonische Dxhtung op. 8; Scythische Suite 
(Ala ei Lolly) op. 20; Ballettsuite Chont 
op. 21, 2; II. Sinfonie op. 40 (Paris 1925); 
sinfonische Dichtung: Sept, Us sont sept! 
fiir Tenor, Chor und Orchester op. 30; 
Ballett Das Marchen vom Tolpel, der sieben 
Tolpel iiberlolpelle, unter dem Titel Le 
Bouffon, Paris 1921; Opern: Magdalena 
(Jugendwerk, unaufgefiihrt) ; Der Spieler 
nach Dostojewsky (Petersburg 1916) ; Der 
Orangenprinz (ljie Liebe zu den drei Orangen) 
op- 33 nach Gozzi (Chicago 1921, Koln 
1925) ; L'ange flamboyant (Der feuyige Engel) 

op- 37- 

Prokofjew, Wsewolod Alexandro- 
witsch, russischer Musikschriftsteller, * 13. 
April 1898 in Kaluga, absolvierte 1923 die 
musikgeschichtliche Fakultat des Russ. 
Kunsthistorischen Instituts ; verof fentlichte 
Studien zur Geschichte der russischen Oper 



(A. W. Titow, M. Matinski, in den Ver- 
offentl. des Kunsthist. Inst.). 

Prokop, Ladislav (wirklicher Name Pro- 
chazka), tschechischer Komponist, * 1872 
zu Leitomischl; Schiiler von V. Novak; 
lebt in Prag als Arzt. Schrieb: drei sin- 
fonische Dichtungen iiber Svatopluk Cechs 
Zyklus Ve stinu lipy (Im Schatten der 
Linde) ; Klavierquintett; Streichquartett. 
Opern: Sen lesa (Waldestraum), Prag 1907; 
Otdzka (Die Frage), Prag 1910; Ouvertiire 
Osud (Schicksal) ; K.SLnta.teStaromestsky Rynk. 

Proksch, Josef, * 4. Aug. 1794 zu Rei- 
chenberg in Bohmen, f 20. Dez. 1864 in Prag, 
seit seinem 13. Jahr ganzlich erblindet, 
wurde nichtsdestoweniger ein hochangesehe- 
ner Klavierpadagoge (Schiiler von Koze- 
luh), studierte in Berlin Logiers System 
des Ensembleunterrichts und errichtete 
1830 zu Prag eine Klavierschule (,,Musikbil- 
dungsanstalt"), welchenach seinem Tode sein 
Sohn Theodor (* 1843, j 8. Marz 1876) 
und seine Tochter Marie (* 1836, f 17. Mai 
1900 in Wien) weiterfiihrten. P. selbst ver- 
faBte einen weitlaufigen Versuch einer 
rationellen Lehrmethode im Piano fortespiel, 
ein Musikalisches Vademecum (50 Nummern), 
Aphorism-en iiber katholische Kirchenmusik 
(1858), eine Allgemeine Musiklehre (1857), 
komponierte Messen, Kantaten, Kirchen- 
lieder, Sonaten, ein Konzert fiir drei Kla- 
viere u. a. und besorgte Arrangements fiir 
4 — 8 Klaviere (fiir sein Institut) von klas- 
sischen Orchesterwerken. Auch seine Brii- 
der: — Anton(* 4. Okt. 1804, j 17. Mai 1866 
als Stadtorganist zu Prag) und Ferdinand 
(* 1810, j 12. Sept. 1866, Violinist) waren 
verdiente Lehrer an der ,,Musikbildungs- 
anstalt". Vgl. Rud. Miiller, J. P., bio- 
graphisches Denkmal aus dessen Nachlafi- 
papieren (1874). 

Prolatio ist in der Mensuralmusik (s. d.) 
1) allgemein die relative Wertbestim- 
mung der Noten (von proferre, ,,heraus- 
bringen, vortragen"). Man unterschied 
hauptsachlich vier Arten der P., deren Auf- 
stellung sich zuerst bei Marchettus von 
Padua (s. d.) findet: a) Brevis und Semi- 
brevis dreiteilig (3 x 3, also entsprechend 
unserem d / t - oder a / s -Takt) ; b) Brevis drei- 
teilig, Semibrevis zweiteilig (3 x 2, also 
%-Takt); c) Brevis zweiteilig, Semibrevis 
dreiteilig (2 x 3, also 6 / 4 -, %-Takt) ; d) Bre- 
vis und Semibrevis zweiteilig (2x2 = 2 / 4 - 
bzw. 4 / 4 -Takt). 2) Speziell die Bestimmung 
der Mensur der Semibrevis; sollte die 
Semibrevis drei Minimen geltcn (P. major), 
so wurde dies durch einen Punkt im Tempus- 
zeichen bestimmt: G, G- Das Fehlen des 
Punktes bedeutete die Zw_ iteiligkeit der 
Semibrevis: P. minor, O. Die Drei- 
teiligkeit der Semibrevis konnte auch nach 
vorausgegangener P. minor durch § be- 
zeichnet werden (vgl. Sesquialtera) ; doch 
blieb dann der absolute Wert der Semi- 
brevis unverandert, wahrend die P. major 
denselben verlangerte, also das Tempo 
verlangsamte. 
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Prolongement (spr. -lohgseh'mang), Er- 
findung von Debain, s. Harmonium und 
Pedal. 

- Promptuarium musicum — • i) grofies, 
1611 — 17 in vier Teilen von Abr. Schade 
(s. d.) und (4. Teil) Kaspar Vincent heraus- 
gegebenes Sammelwerk, 8 st. Motetten nach 
Festzeiten geordnet (Komponisten : Agaz- 
zari, Aichinger, F. Anerio, Arnone, Asula, 
B. Bagni, L. Balbi, Ballioni, Baroti, G. Bas- 
sano, G. Belli, V. Bertolusi, C. Berti, A. 
Bianchi, Bianciardi, L. Billi, P. A. de Blan- 
chis, V. Bona, P. Bonhomius, A. Borsari, 
D. Brunetti, Chr. Buel, Fl. Canali, Jul. Car- 
tarius, L. Casali, O. Catalani, P. Cima, Fr. 
Crottius, G. Croce, M. Deifi, B. Donato, 
Hier. Dorati, G. B. Dulcini, Chr. Erbach, B. 
Faber, St. Fabri, A. Ferrabosco, G. P. Flac- 
eoni, M. Franck, A. Gabrieli, G. Gabrieli, 
Jak. Gallus, J.G. Gastoldi, S. Gatti, G.Gei ler, 
Gesius, Gnocchi, Gostena, A. Grandi, Guai- 
toli, Gumpeltzhaimer, Gussaghi, H. Hart- 
mann, H. L. Hasler, Sab. Homo, Ingegneri, 
Hier. Jacobus, Joanelli, J. Knefel, J. Lefebure, 
L. Leoni, G. Liparini, Luython, Marenzio, 
T. Massaini, Merulo, S. Molinaro, Ph. de 
Monte, Monteverdi, Rom. Naldi, B. Nanini, 
Al. Neander, Fl. Nuceti, Osculati, G. Otto, 
Orologio, Pacello, Palestrina, B. Pal'avi- 
cino, Nic. Parma, Ann. Perini, Hier. Pra- 
torius, P. Quagliati, Ramella, B. Regius, 
Chr. Rondinus, N. Rubini, A. Saladdi, Sa- 
vetta, Signorucci, Soriano, Spontone, Ann. 
Stabile, G. B. Steff anini, Strata, Tribicli, 
Uffereri, Valcampi, Vannini, Varotti, Orazio 
Vecchi, Orfeo Vecchi, Vernizzi, Viadana, 
G. Villani, G. Vincenii, Melch. Vulpius, Th. 
Walliser, Nik. Zangius, M. Zeidler, Greg. 
Zucchini und anonyme). — 2) Sammelwerk 
von 1 — 4 st. Motetten mit Continuo be- 
riihmter Meister der Zeit, herausgegeben von 
Joh. Donfried, Rektor zu Rotenburg am 
Neckar (3 Biicher, 1622, 1623, 1627). Ver- 
treten sind: Agazzari, Aglione, Aichinger, 
Aichmiller, Allegri, Bl. Amnion, G. Fr. Ane- 
rio, Antonelli, Arcangelo, C. Assandra, Bac- 
cinelli, Bade, Ballioni, A. und L. Balbi, 
Banchieri, Bargnanus, Batta, G. Belli, B. 
Bjnignus, Benn, Biener, Bernardi, Bina- 
gus, Bolle, Borsari, Burlini, Brunelli, Bru- 
netti, Casar, Calvena, Cocciola, Capello, 
Castro, Catalano, Cesena, Cifra, J. de Civita, 
Cornali, Cursi, G. Croce, Donfried selbst, 
Erbach, E. Fabricius, V. Gallus, Fattorini, 
Finetti, B. Fontana, Fossa, A. Grandi, Gus- 
saghi, Geisenhof,Holzner,H. L. Hasler, S.d'In- 
dia, Jelich, Keifferer, Klingenstein, Krumper, 
Lagkhner, F. und R. de Lassus, Lappi, L. 
Leoni, Leimbacher, U. Loth, Lucacih, Ma- 
ratius, Marenzio, Masicci, W. Mayer, Mezzo- 
gorri, S. Miserocca, Montesardi, Monteverdi, 
Morarius, Mortaro, B. Nanini, P. und S. 
Pacius, Pauser, P. Philipps, Piccioni, Pfend- 
ner, E. Porta, M. Praetorius, Puteus, J. Reg- 
nart, D. Rubini, Racholdinger, Chr. Satzl, 
O. Scaletta; N. Spinelli, Stopper, Stadel- 
mayr, Thomasius, Uffererius, Ursinus, P. 
Tarditi, beide Vecchi, Venerius, Vernitius, 
L. und J. M. Viadana, Victorinus, Vittoria, 



A. Waidmann, Zindelin und ZucChinus und 
einige Anonymi. 

Prony, Gaspard Claire Francois Marie 
Riche, Baron von, Ingenieur und Mather 
matiker, * 12. Juli 1755 zu Chamelet (Rhone), 
f 29. Juli 1839 in Paris; Professor, spater 
Examinator am Polytechnikum, Mitglied 
der Akademie usw., schrieb fur die Aka- 
demie einen Rapport sur la nouvelle harpe 
d, double mouvement (1815, Erards Doppel- 
pedalharfe; P. war selbst passionierter 
Harfenspieler) ; ferner Note sur les avantages 
du nouvel etablissement d'un professorat de 
harpe a Vecole royale de musique et de decla- 
mation (1825); bedeutender ist die Instruc- 
tion elementaire sur les moyens de calculer 
les intervalles musicaux (1822; P. bediente 
sich der fiir die Veranschaulichung musika- 
lischer Verhaltnisse so eminent praktischen, 
von Euler zuerst eingefuhrten Logarithmen 
auf Basis 2; vgl. Logarithmen und Ton- 
bestimmung). 

Proportion (lat. Proportio), in der Men- 
suralmusik die Takt- bzw. Tempobestim- 
mungen durch \, \, J, | oder umgekehrt |, 
\, I, I und viele andre Briiche. Die P. be- 
stimmte entweder die Notenwerte im Ver- 
gleich zu den unmittelbar vorausgegangenen, 
z. B. I nach vorausgegangenem Integer 
valor (s. d.) die dreifache Geschwindigkeit 
(3 Breves = 1 Brevis), J dagegen die Ver- 
langsamung auf die dreifachen Werte (1 = 3), 
oder aber sie bestimmte das gleiche Verhalt- 
nis zu den Notenwerten einer andern gleich- 
zeitig singenden Stimme, die das Zeichen des 
Integer valor hatte. Die Proportionen J 
(dupla) und | (subsesquialtera) bestimmten 
zugleich imperfekte Mensur, jene fiir die 
Brevis, diese fiir die Semibrevis, und um- 
gekehrt bestimmten \ (tripla) und § (ses- 
quialtera) perfekte Mensur fiir dieselben 
Notengattungen. Von besonderer Bedeutung 
war die (Proportio) hemiola (s. d.) ; vgl. 
auch Sesquialtera. Noch um 1700 (in den 
Opern Agostino Steffanis) kommen die Pro- 
portionsbestimmungen §, -^ und sogar-| 1 / 2 (!) 
vor. 

Proportz s. Nachtanz. 

Proposta (ital., ,,Vordersatz"), Thema, 
insbesondere die beginnende Stimme im 
Kanon (s. d.). 

Proprietas (lat.) heifit in der Mensural- 
theorie die Geltung der Anfangsnote einer 
Ligatur (s. d.) als Brevis. Das Wort P. 
(eigentlich ,,Norm", ,,Normalgestalt") hebt 
namlich diejenigen Formen der zweitonigen 
Ligaturen, welche in der Choralnotierung 
die alleinigen sind: 



3 und fo 



als die Grundlage und den Ausgangspunkt 
fiir alle im Gegensatze zu ihr in der Mensural- 
notierung dazu gebrachten hervor (vgl. Li- 
gatur). Die fiir die Choralnote traditionelle 
Mora ultimae vocis (Lange der SchluBnote) 
bestimmte kurz-lang als rhythmischen Sinn 
dieser Normalformen. Sine proprietate (Im- 
proprietas) bedeutete daher das Gegenteil 
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tier P., d. h. die Geltung der ersten Note der 
Ligatur als Longa, und wurde durch wider- 
sprechende Anbringung oder Weglassung 
des herabgehenden Strichs (Cauda) an der 
ersten Note angezeigt. Ganz miBverstand- 
lich haben aber einzelne Mensuraltheoretiker 
die Cauda selbst P. genannt (Pseudo-Aristo- 
teles, Marchettus von Padua). Opposita p. 
hieB die Geltung der beiden ersten Noten 
einer Ligatur (auch wenn sie nicht mehr 
hatte) als Semibreven; sie wurde gefordert 
durch einen nach oben gehenden Strich 
(sursum cauda) an der ersten Note links; 
sie ist die Ligatur, die sich am langsten, bis 
ins 17. Jahrhundert hinein, erhalten hat. 
Vgl. Ligatur. 

Proprium missae ist im Gegensatz zu 
dem Ordinarium missae, das die durch das 
ganze Kirchenjahr konstant bleibendenTexte 
bzw. Gesange (Kyrie, Gloria, Credo, Sanc- 
tus, Agnus) der Messe bzw. des Requiem 
(s. d.) begreift, die Zusammenstellung der 
fur den Lauf des Kirchenjahres (Cursus) fest- 
gesetzten, je nach der Festzeit wechselnden 
Gesange (Introitus, Gradualien, Halleluja- 
verse bzw. Tractus, Offertorien und Kom- 
munionen) der MeBfeier. Das P. m. scheidet 
sich weiter in das Proprium de Tempore 
(Dominicale) und das Proprium de 
Sanctis ( Sanctorale) , ersteres den eigent- 
lichen Cursus in der Ordnung des Kalenders 
(beginnend mit der Adventszeit) enthaltend, 
letzteres die Spezialgesange der einzelnen 
Heiligenfeste. Das Commune Sanctorum 
bildet wieder einen erganzenden Teil des 
Proprium de Sanctis mit den Gesangen zu 
Ehren von Heiligen, Martyrern usw., fur 
welche besondere Offizien nicht angesetzt 
sind. Vgl. Antiphonarium, Graduale, Mis- 
sale und Breviarium. Zum Proprium de 
Tempore gehoren also z. B. die Introitus, 
nach deren Anfangsworten einige Sonntage 
ihre popularen Namen erhalten haben (Oculi, 
Laetare, Judica, Cantate). 

Prosa s. Sequenz 1). 

Proske, Karl, * 11. Febr. 1794 zu Grob- 
nig (Oberschlesien), j 20. Dez. 1861 in Re- 
gensburg; war der Sohn eines Gutsbesitzers, 
studierte Medizin, wurde in den Befreiungs- 
kriegen Regimentsarzt, hoi e 18 17 Promo- 
tion und Staatsexamen nach und lieB sich 
als praktischer Arzt zu Oberglogau, spater 
zu Oppeln nieder. 1823 ging er nach Regens- 
burg, um noch Theologie zu studieren. 1826 
durch Bischof Sailer in Regensburg zum 
Priester geweiht, wurde er 1827 Chorvikar 
und 1830 Kanonikus bei der alten Kapelle 
zu U. L. Frau. P. hat der Musikforschung 
groBe Dienste geleistet. Er sammelte zucrst 
in Deutschland, 1834 — 3^ aber auch in Ita- 
lien eine reiche Bibliothek, besonders von 
Kompositionen des 16. — 17. Jahrhunderts, 
und gab 1850 zuerst Palestrinas Meister- 
werk, die Missa papae Marcelli, in dreierlei 
Bearbeitung, der originalen sechsstimmigen 
Von Palestrina, der vierstimmigen von Ane- 
rio und der doppelchorigen (achtstimmigen) 
von Suriano heraus. 1853 begann die Publi- 
kation seines groBen Sammelwerks Musica 



divina (s. &.), das in diesem Lexikon oft 
zitiert ist; Eine femere Auswahl 4 — -8st. 
Messen erschien 1855 — 59: Seleclus novus 
missarum. Vertreten sind in diesen Samm- 
lungen:. Palestrina, Viadana, Asola, Vittoria, 
Porta, Lasso, Anerio, Marenzio, Suriano, 
Nanino, Turini, Gabrieli, Lotti, Vecchi, 
Pitoni, Costantini, Casini, Agostini, Scarlatti, 
Guidetti, RostLi, Bernabei, Picigotti, Biordi, 
Bai, Paminger, Aichinger, Hasler, Croce, 
Fux, Gallus usw. Die kostbare Proskesche 
Bibliothek ging durch testamentarische Ver- 
fiigung in den Besitz des bischoflichen 
Stuhles von Regensburg iiber. Sie ist seit 
1909 fur Studienzwecke geoffnet (Bibliothe- 
kar Prof. Dr. K. Weinmann). Vgl. Dom; 
Mettenleiter, K. Pr. (1868); G.Jakob, 
K. Pr. {Kirchenmus. Jahrbuch 1877) und 
K. Weinmann, K. Pr., der Restaurator der 
klassischen Kirchenmusik (1909) und Die 
Pr.sche Musikbibliolhek in Regensburg (1910 
in der Liliencron-Festschrift). 

Proslambanomenos s. GriechischeMusik. 

Prosniz, Adolf, * 2. Dez. 1829 in Prag, 
I 23. Febr. 1917 in Wien, trat erst als Wun- 
derkind auf dem Klavier hervor, Schiiler von 
J. Proksch und W. Tomaschek in Prag, 
1869 — 1900 Professor fur Klavierspiel (Aus- 
bildungsklasse) und Musikgeschichte am 
Wiener Konservatorium; gab wertvolle 
Unterrichtsbiicher heraus: Kompendium der 
Musikgeschichte (3 Bde. 1889 [3. Aufl. 192b; 
besorgt von E. Mandyczewski], 1900, 1915), 
Handbuch der Klavierliteratur (1. Bd. [1450 
bis 1830] 1884, 2. Aufl. 1907; 2. Bd. [1830 
bis 1904] 1907) und Elementarmusiklehre 
(6. Aufl.); ferner: Historische Klavierliteratur 
aus dem 16., iy. und 18. Jahrhundert. Aus- 
gewdhlte Beispiele zu jedem Handbuch der 
Klavierliteratur (bis 1908 neun Hefte). P. 
lebte zuletzt im Ruhestand in Wien. 

Prosodie (griech. ngogwdia), Betonung, 
Akzentuation, die Lehre von den musika- 
lischen Elementen der Sprache, daher auch 
Silbenmessung, Skansion. ■ — Mit diesem 
Worte haben etymologisch nichts zu schaffen 
die Prosodien, die Marsch- und Umzugs- 
lieder (n/josodia) der alten Griechen (mit 
Aulosspiel). Uber letztere vgl. Heinrich 
Reimanns Programmabhandlungen Vber 
Prosodien (Glatz 1885 und Gleiwitz 1886). 

Prospektpfeifen, in die der Kirche zu~ 
gewendete Fassade einer Orgel gestellte 
Pfeifen, deren eigentliche Prunkstiicke, regel- 
mafiig aus Zinn (oder a nderem Metall) , sauber 
poliert und geschmackvoll in symmetrischen 
Gruppenarrangiert.DieP.sindfastausnahms-^ 
los Pfeifen, die denPrinzipalregistern (franzo- 
sischMontre [,,Prunkstiick"], Prestant („her- 
vortretend"]) angehoren. Orgeln, welche 
keine zinnernen Prinzipale haben, sind in 
der Regel mit ,,blinden", d. h. nichttonenden 
P. verziert, nach Art von Pfeifen zugeschnit- 
tenen und mit Stanniol iiberzogenen Holz- 
staben. 

Protus (mittelalterlich fur ttomtos), der 
„erste" Kirchenton (s. KirchentSne). 

Prout (spr. praut), Ebenezer, Kompo- 
nist und angesehener Theoretiker, * 1. Marz 



Prout — Prudent. 
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1835 zu Oundie. (Northamptonshire), t 5. De- 
zember 1909 in Hackney, Baccalaureus 
artium (London 1854), widmete sich erst 
1859 ganz der Musik, wurde Schiiler von 
J. Locke Gray und bekleidete zuerst mehrere 
kleinere Organistenposten (1861 — 73 an 
Union Chapel [Islington]). 1861 — 85 war er 
K-avierlehrer an der Kunstschule des Kri- 
stallpalastes, 1876 Harmonieprofessor an der 
National Training School for Music, 1879 
Harmonie- und Kompositionsprofessor an 
der Royal Academie of Music, 1884 daneben 
Klavierlehrer an der Guildhall-Musikschule, 
1876 — 90 auch Dirigent des Chorvereins von 
Hackney, 1894 Professor der Musik an del 
Uhiversitat Dublin, in der Folge auch 
Dr. mus. hon. c. (Dublin 1895, Edinburgh 
1895). 1 87 1 — 74 redigierte er den Monthly 
Musical Record und war seither fortgesetzt 
Mitarbeiter dieser Zeitschnft, der Aca- 
demy und des Athenawwi in denen er viele 
wertvolle Studien veroffentlichte. Auch als 
Komponist war P. respektabel und frucht- 
bar. Sein op. 1, ein Streichquartett Esdur, 
wurde 1862, sein Klavierquartett (op. 2) 
1865 ' von der Society of British Musicians 
preisgekront. Ferner schrieb erein Klavier- 
quintett (op. 3), ein 2. Streichquartett 
(op. 15), 2 Klavierquartette (op. 18), eine 
Klarinettensonate (op. 26), eine Orgelsonate 
(op. 4), ein Orgelkonzert mit Orchester, ein 
Magnificat und ein Abendservice, beide mit 
Orchester, dramatische Kantaten: Here- 
ward, The Red Cross Knights (London 1887), 
Alfred, Damon and Phintias (fur Manner- 
chor), Queen Aimie (fur Frauenchor), Psalm 
126 (Soli, Chor und Orchester), The Song 
of Judith (Altsolo mit Orchester, Norwich 
1867), Freedom (Baritonsolo mit Orchester), 
einige kirchliche Vokalwerke (Magnificat, 
Nunc dimittis usw.), 4 Sinfonien, Ouvertiire, 
Menuett und Trio fur Orchester usw. Als 
Theoretiker debiitierte P. erfolgreich mit 
einem Elementarbuch der Instrumentation 
(1880, deutsch von B. Bachur, 3. Aufl. 1904) 
und entfaltete nach langerer Pause eine 
imposante Leistungsfahigkeit mit dem 
Zyklus von Lehrbiichern: Harmony (1889, 
umgearbeitet 1903), Counterpoint (1890), 
Double Counterpoint and Canon (1891), Fugue 
(1891), Fugal Analysis (1892), Form (1893), 
Applied Forms (1894)* und The Orchestra 
<2 Teile, 1898/99, deutsch von O. Nikitis 
1905/06). Auch schrieb P. eine Mozart- 
biographie fur Bells Miniature Series of Mu- 
sicians (1903) und Some Notes on Bach's 
Church-Cantatas (1907). 
, Prout, Louis B., * 14. Sept. 1864 zu 
Hackney, London; Sohn von Ebenezer P., 
unter dessen Leitung er an der R.A.M. stu- 
dierte; Lehrer an der Guildhall School of 
Music. Biicher: Harmonic Analysis; Ana- 
lysis of Bach's 48 Fugues; Sidelights on Har- 
mony ; Time, Rhythm and Expression; 
Psalm XCIII fiir Chor und Orchester; 
Lieder usw. 

Provence. Vgl. Marseille. 

Provenzale, Francesco (nach den Nach- 
weisen R- Rollands angeblich identisch mit 



Francesco della Torre, der 1679—^81. 
mit Gennaro della Chiave Unternehmer des 
Theaters S. Bartolommeo zu Neapel war 
[Oper: Chi tal nasce, tal vive = Alessandro 
Bah]). Pr. wurde 1663 Maestro am Cons, 
di Santa Maria di Loreto, 1673 — 1701 Di* 
rektor des Conservatorio della pieta de' 
Turchini, um 1680 noch Vicemaestro der 
Kgl. Kapelle, 1686 — 99 auch Kapellmeister 
am Tesoro di San Gennaro zu Neapel, und 
starb dort 1704. Er ist der eigentliche Be- 
griinder der Neapolitanischen Schule, Kom- 
ponist der Operu Ciro (Neapel 1653), Serse 
(das. 1655), Artemisia (das. 1657), Teseo 
L'incostanxa trionfante (das. 1658 und Pa- 
lermo 1660), L' Eritrea (Neapel 1659), II 
schiavo della sua moglie 1671, La Stelli- 
daura vendicata [Diffendere I'offensore] (das. 
1678) und Candaule ri di Lidia (das. 1679) 
sowie mehrerer Oratorien, Motetten, 
einer Hymne Pange lingua gst. mit Inr 
strumenten; auch sind zwei Kantaten mit 
obligaten Violinen sowie 7 weitere Kantaten 
erhalten. Proben seines Stils gibt R. Rolland 
in seiner Histoire de I'opSra avant Lully et 
Scarlatti (1895). Vgl. Riemann, Handbuch 
d. MG. II, 2, S. 385 f. (Teile der Kantaten); 
H. Goldschmidt, F. Pr. als Dramatiker, 
(Sammelb. d. IMG. VII, 4). G. Pannain, 
Fr. Pr. e la lirica del suo tempo [Riv. mus. it. 
1925)- 

Pruckner, Dionys, * 12. Mai 1834 * n 
Miinchen, j 1. Dez. 1896 in Heidelberg (nach 
einer Operation), erhielt den ersten Klavier- 
unterricht von Fr. Niest und trat friih als 
Pianist auf, mit 17 Jahren bereits in Leipzig 
im Gewandhaus. Die folgenden Jahre bis 
1855 setzte er seine Studien unter Liszt in 
Weimar fort und liefi sich dann in Wien 
nieder, von wo aus er viele Konzertreisen 
machte. Seit 1859 war er Lehrer am Stutt 1 
garter Konservatorium und wurde 1864 zum 
Kgl. Hofpianisten ernannt. P.s mit Edm. 
Singer veranstaltete Kamniermusikabehde 
standen in hohem Ansehen. 

Pruckner, Karoline, * 4. Nov. 1832 und 
f 16. Juni 1908 zu Wien, sang 1850 — 54 an 
den Hoftheatern in Hannover und Mannheim 
mit Erfolg, verlor aber plotzlich ihre Stimme 
und lebte seitdem zu Wien als angesehene 
Gesanglehrerin. Der GroBherzog von Meck- 
lenburg verlieh ihr den Professortitel. Sie 
gab heraus : Theorie und Praxis der Gesangs- 
kunst (1872) und Ober Ton- und Wortbildung 
(1897 [1904])- ^ 

Prudent (spr. priidang), Emile Beunie, 
genannt P., Pianist und Klavierkomponist, 
* 3. Febr. (April?) 1817 zu AngoulSme, 
t 14. (13.?) Mai 1863 in Paris; verlor sehr 
fruh seine Eltern und wurde von einem 
Klavierstimmer P. adoptiert, war Schiiler 
von le Couppey, Laurent und Zimmer- 
mann am Pariser Konservatorium und bil- 
dete sich weiter an den Vorbildern Thal- 
berg und Mendelssohn. P. war als Klavier- 
lehrer in Paris angesehen. Seine Komposir 
tinnen gehoren zumeist der besseren Salon- 
musik an, doch schrieb er auch eine Konzert- 
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sinfonie firr Klavier und Orchester, ein zwei- 
tes Klavierkonzert in B dur und ein Kla- 
vieririo. 

Prudentius, Aurelius Clemens, christ- 
lich-romischer Dichter, * 348 im tarragone- 
sischen Spanien, f zu Beginn des 5. Jahrh., 
402/03 in Rom nachweisbar, erst Advokat, 
dann Staatsbeamter. In seiner letzten 
Lebenszeit, in der er sich aus der Offent- 
lichkeit zuriickgezogen hatte, widmete er sich 
der religiosen Dichtung; fiir die Musik- 
geschichte am bedeutsamsten ist sein Liber 
cathemerinon (Hymnen zum taglichen Ge- 
bet). Vgl. die von Joh. Bergman besorgtc 
Ausgabe seiner Carmina (Wien 1926). 

Priifer, Arthur, * 7. Juli i860 in Leip- 
zig, erhielt seine Schulbildung zu Schnepfen- 
thal bei Gotha und an der Nikolaischule in 
Leipzig, studierte zu Jena, Leipzig, Heidel- 
berg und Berlin, promovierte 1886 zum 
Dr. jur., ging aber dann zur Musik iiber. 
Er wurde noch 1887/88 SchiilerdesLeipziger 
Konservatoriums, studierte bei Paul und 
Kretzschmar an der Universitat, 1888/89 
auch noch bei Spitta in Berlin (daneben 
Schiiler Bargiels), blieb aber in stetem 
geistigen Verkehr mit seinem ersten und 
Hauptlehrer Friedrich Stade. 1890 promo- 
vierte er auch zum Dr. phil. (Dissertation 
Ober den au/Serkirchlichen Kunstgesang in 
den evangelischen Schulen des 16. Jahrhun- 
derts) und habilitierte sich 1895 als Dozen t 
fiir Musikwissenschaft an der Universitat 
Leipzig (Habilitationssohrift: Joh. Herm. 
Schein [Biographie]). 1902 wurde ei a. o. Pro- 
fessor AuBerAufsatzen in den BayreutherBlat- 
Urn. u.a.gabP. nochheraus denBriefwechsel 
zwischen C. von Winterfeld und Ed. Kriiger 
(1898), Vortrage iiber die Biihnenfestspiele 
in Bayreuth (1899, Neuaufl. 1909 als Das 
Werk von Bayreuth), Die Musik als tonende 
Faust-Idee (1920) und andere Wagner- 
Schriften (1924, 1928). Auch veroffentlichte 
ei 20 ausgewahlte weltliche Lieder von J. H. 
Schein (1900), Scheins samtliche Werke (I. 
[1901] VenuskrdnzleinundBanchettomusicale, 
II. Musica boscareccia und Verwandtes, III. 
Dilelti pastorali und Studentenschmaus, IV. 
Cymbalum Sionium [Cantiones sacrae], die 
EinleitunginderLiliencron-Festschriftfigio] 
abgedruckt, V./VI. Opella nova [Geistliche 
Konzerte, 1. Teil 1618 und 2.Teil 1626], aus- 
gewahlte Instrumentalwerke von Schein (in 
Stimmen) und schrieb Joh. Herm. Schein und 
das weltliche deutsche Lied des ij. Jahrhun- 
derts (1908, Beiheft II, 7 der IMG.), Richard 
Wagner in Bayreuth (Vortrag, 19 10), Ein- 
fuhrung in Richard Wagners ,,Feen" (1912), 
Richard Wagner und Jakob Grimm (1913 
in der Festschrift zu Artur Seidls 50. Ge- 
burtstag und separat) sowie Franz Liszt 
und das Schiller-Goethe-Denkmal in Weimar 

(I9I7)- 

Priifer, Hermann, * 1844 zu Neusalz 
(Schlesien), f 25. Juni 1914 in Berlin, als 
Musiklehrer einer Berliner Schule noch Schu- 
ler Ed. Grells, sodann Chordirigent der 
Zwolfapostelkirche, 1892 zweiter Dirigent 
und Gesanglehrer des Domchors, 1899 



als Nachfolger Albert Beckers erster Dirigent 
des Domchors; seit Herbst 1909 lebte er 
im Ruhestand. 

Priimers, Adolf, * 1. Sept. r877zuBurg- 
steinfurt (Westf.), in Koblenz auferzogen, 
studierte Musik in Weimar, Koln und Berlin 
(Miiller-Hartung, Kl.-ffil, Heinr. Urban) und 
war von 1903 — 10 Theaterkapellmeister in 
Saarbriicken (1903), Basel (bis 1907), Metz, 
Bad Kreuznach (1910) u. a. a. O.. Seit 
191 1 Dirigent des Mannergesangvereins Har- 
monia und Bundesdirigent des ostpreuBi- 
schen Provinzialsangerbundes in Tilsit; seit 
1922 Organist der evangelischen Haupt- 
kirche in Heme in Westf., seit 1925 ebenda 
staatlich gepriifter Gesanglehrer. P. ist als 
Kirchen- und Mannerchorkomponist mit Er- 
folg hervorgetreten : 3 Sinf onien fiir Manner- 
chor a cappella : I. Sonnensegen; II. Sieger des 
Lebens ," III. Deutscher Wald ; VonLenzzuLenz 
fiir Mannerchor, Sopransolo und Orchester ; 
Drei Brahmslieder fiir Mannerchor; Ost- 
preuBenlied Heimat; Oratorien Das Sakra- 
ment des Altars; Johannes auf Patmos; Kan- 
taten Jesus segnet die Kindelein ; Der Wein- 
berg des Herm; Jesus in Bethanien; Zeitlieder 
fiir Haus und Schule; Kammermusik, Orches- 
terwerke. Aufier Broschiiren und Zeitschrif- 
tenartikeln scbrieb er auch eine Biographie 
Friedrich Silchers (Stuttgart 1910). 

Priiwer, Julius, * 20. Febr. 1874 zu 
Wien, 1886 — 91 an der Wiener Hochschule, 
Klavierschuler von Arthur Friedheim und 
Moriz Rosenthal, Theorieschiiler von Robert 
Fuchs, Franz Krenn und zwanglos von Joh. 
Brahms, im Dirigieren Schiiler Hans Rich- 
ters, dem er auch nach Bayreuth folgte, be- 
gann seine Dirigentenlaufbahn in Bielitz und 
wurde 1904 Opernkapellmeister zu Koln. 
1896 — 1923 war er Stadttheaterkapellmeister 
(1920 — 23 Operndirektor) zu Breslau, diri- 
gierte 1898 die erste rn'staw-Auffuhrung 
in Petersburg, 1907 die Toumee der Bres- 
lauer Oper mit StrauB' Salome und brachte 
in Breslau eine groBe Zahl Novitaten heraus. 
1923/24 war er Opernleiter am Weimarer 
Nationaltheater; 1924 o. Prof, an der Ber- 
liner Hochschule; seit 1925 standiger Diri- 
gent der populiiren Konzerte des Berliner 
Philharmonischen Orchesters. Schrieb : 

Fiihrer durch StrauB' Flektra. 

Prume (spr. priim), Francois Hubert, 
Violinvirtuose, * 3. Juni 1816 und | 14. Juli 
1849 in Stavelot bei Liittich; Schiiler des 
Liitticher Konservatoriums (1827), dann des 
Pariser (Habeneck), ward 1833 als Violin- 
professor am Konservatorium zu Liittich an- 
gestellt. Seine Konzertreisen (seit 1839) 
machten ihn als einen Geiger von Geschmack 
und glatter Technik bekannt. Der Herzog 
von Gotha verlieh ihm den Konzertmeister- 
titel. Von seinen Kompositionen sind zu 
nennen die allbekannte Melancolie fiir Violine 
und Orchester (op. 1), Etiiden (op. 2) und 
2 Konzertstiicke. 

Prumier (spr. priimje), Ange Conrad, 
* 5. Jan. 1820 und f 3. April 1884 in Paris, 
Sohn und Schiiler von Ant. Pr., wurde 1 840sein 
Nachfolger als Harfenist der Komischen 
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Oper, ging aber spater zur Grofien Oper iiber 
und riickte 1870 in Labarres Stelle als 
Harfenprofessor am Konservatorium. Er 
komponierte Harfensoli, Spezialstudien fur 
Harfe, Nokturnen fur Harfe und Horn und 
eine Anzahl kirchlicher Gesangswerke (Ave 
verum, O salutaris usw.). 

Prumier (spr. priimje), Antoine, Har- 
fenvirtuose, * 2. Juli 1794 und j 20. Juli 
1868 in Paris; Schiller des Konservato- 
riums, Harfenist am Theatre italien, 1835 
an der Komischen Oper und gleichzeitig 
Nachfolger Nadermanns als Harfenprofessor 
am Konservatorium, komponierte viele Fan- 
tasien, Rondos usw. fur Harfe. 

Prunieres (spr. prunjar), Henry, * 24. Mai 
1 886 zu Paris, wo er auch seine Studien machte, 
in der Musikgeschichte Schiiler Romain Rol- 
lands, 1907 Lizentiat, 1913 Dr. es iettres, 
1909 — 14 Dozent an der Ecole des hautes 
etudes sociales, einer der kultivierti sten 
Vertreter der franzosischen Musikforschung. 
Seit 1919 redigiert P. die ausgezeichnete 
Monatsschrift La Revue musicale, die er 
zwischen der alteren Forschung und der 
Propaganda fur die Neue Musik teilt, und an 
die er seit 1921 Konzerte im Theatre du 
Vieux Colombier angegliedert hat. Publika- 
tionen: Lutty (Biographie, 1910 in Musiciens 
cSlibres); L' opera italien en France avant 
Lully (1913) ; Le ballet de cour en France 
avant Benserade et Lully (1914) ; Monteverdi 
(1924, in Les mailres de la musique, als 
Vorlaufer einer umfassenden Monographie, 
die 1927 in franzosischer und englischer 
Ausgabe erschien) ; Herausgabe von Stend- 
hals Vie de Rossini (Coll. Champion) ; La 
■musique de la Chambre et de I'Ecurie sous 
le, rigne de Francois I& (191 1 in L'ann&e 
musicale I) ; Jean de Cambefort, surin- 
tendant de la musique de la chambre du 
Roy (191 3 in L'annee musicale II); ferner 
in den Sammelbanden der IMG.: Notes 
sur la vie de Luigi Rossi (XII, 1, 1910); 
Notes sur I'origine de I'ouverture francaise 
(XII, 4, 191 1); Les representations du Pa- 
Itizzo d'Atlante de Luigi Rossi (XIV, 2, 
1913); fiir die Revue musicale SIM.: Lecerf 
de la Vieville et le classicisme musical (Juni 
1909); La jeunesse de Lully (mit Lionel de 
la Laurencie, Marz-April 1909) ; Lully. fils 
de meunier (Juni 1912); fiir die Riv. musicale 
italiana : Recherches sur les annees de jeunesse 
de J.-B. Lully XVII, 3, 1910) und viele Ar- 
tikel in der Revue musicale. 

Psallette (franz., spr. -lett), s. v. w. Mai- 
trise, Singschule an einer Kirche. 

Psalm (ital. Salmo, franz. Psaume, v. 
griech. xpaXXeiv = [eine Saite] zupfen), Name 
der Lobgesange Davids, die er mit Be- 
gleitung eines harfenartigen Instruments 
sang. Der Psalmengesang wurde von dem 
jiidischen in den christlichen Kultus heriiber- 
genommen, zuerst in der Form des Chor- 
Wechselgesanges (s. Antiphona) ; so iiber- 
nahm ihn Ambrosius von der griechischen 
Kirche, und auf italienischem Boden ent- 
stand das fiir Solovortrag berechnete Re- 
sppnsorium. Im heutigen katholischeh 



Kirchengesange unterscheidet man eigent- 
lichen Psalmengesang (ganze Psalmen: Ves- 
pern, Matutinen [Metten]) und die nur 
einzelne Verse behandelnden Antiphonen, 
Gradualien, Tractus und Hallelujagesange. 
Die urspriingliche Gesangsweise der Psalmen 
ist naturlich die nur einstimmige ohne In- 
strumente. Sie erscheint aber nur fiir den 
Vortrag ganzer Psalmen oder groBerer Teile 
derselben im Stundenof fizium (Horae) in der 
Gestalt einer trockenen Rezitation ohne andre 
als die durch die Interpunktion geforderten 
Veranderungen der Tonhohe ; in den einzelne 
Verse musikalisch reicher ausgestaltenden 
eigentlichen Gesangen dagegen wird sie je 
nach dem Inhalt ein freudiges Jauchzen 
(mit koloraturartigen, schnellen Gangen) 
oder eine ernste Klage mit wirklicher Me- 
lodie, die auch trotz des Verlustes der ur- 
spriinglichen Rhythmik (vgl. Choralrhyth- 
mus) sich von dem im engeren Sinne so ge- 
nannten eintonigen ,,Psalmodieren" sehr 
stark unterscheidet. Als die mehrstimmige 
Musik aufkam, versuchte sie sich sogleich 
an der Ausschmiickung dieser altiiber- 
kommenen Melodien zuerst in der Gestalt 
des Organum und Fauxbourdon; aber schon 
aus dem 12. Jahrhundert sind uns auch 
kiinstlichere drei- und vierstimmige Be- 
arbeitungen von Gradualien usw. erhalten 
(s. Perotinus). Erst die Ars novades 14. ui.di5. 
Jahrhunderts wagte sich an die Neukomposi- 
tion der alten Texte, zunachst fiir eine 
Stimme mit begleitenden Instrumenten ; der 
durchimitierende a cappella-Stil seit etwa 
1460 brachte den Psalmengesang mit vier 
Stimmen ohne Begleitung zu hoher Voll- 
kommenheit, und die Nachblute der ro- 
mischen Schule (s. d.) steigerte die Stimmen- 
zahl bis zu 16, 24 und noch mehr. Daneben 
kam aber seit 1600 wieder der von Instru- 
menten begleitete Gesang einer oder weniger 
Stimmen zur Geltung, und so entwickelten 
sich allmahlich die groBen Psalmenkomposi- 
tionen unserer Zeit fiir Soli, Chore, Orgel 
und Orchester. 

Psalmen-Tone, Psalmtone. Durch 
kiinstlerische Formung eines gehobenen Lese- 
tones entstanden, haben die Psalmtone ent- 
sprechend dem textlichen Bau (Parallelis- 
mus membrorum) der Psalmverse eine zwei- 
teilige Form. Der Vortrag bewegt sich auf 
einem in den Vershalften gleich bleibenden 
Ton (Tenor) ; Anf ang, Casur und Schlufi 
sind melodisch leicht ausgeziert. Das grund- 
legende Schema eines Psalmtones lautet 
also: Initium — Tenor — Mediatio * Te- 
nor — Finalis. Bereits im jiidischen Kult- 
gesang wurden mehrere Psalmformeln ge- 
braucht, die naturlich mit der Psalmodie 
insgesamt auch vom christlichen Kult iiber- 
nommen wurden. Nachdem das Achtton- 
arten-System oder der Oktoechos fest- 
stand (dessen frtihestes literarisches Zeugnis 
aus dem 4. Jahrhundert aus der Umgebung 
des Abtes Silvanus in Palastina stammt; 
siehe auch Artikel Kirchentone), fand man 
sich im Abendlande veranlafit, die psalmodi- 
scheh: Rezitationsformeln nach Tonarten zu 
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scheiden. Man ordnete dabei die Tenores so, 
daO jeder authentische Modus die Quinte 
der Finalis, der plagale aber die Terz zu- 
gewiesen erhielt. Fur alle Psalmtone gibt 
es mehrere Hauptformen, die seit der 
liturgisch-choralischen Reform durch Gre- 
gor I. feststehen und in ihrer melodischen 
Ausschmiickung folgendermaBen stufen- 
mafiig sich aufbauen: i. die antiphonische 
Psalmodie des Offiziums, 2. die antipho- 
nische Psalmodie der Messe — diese zwei 
Formen haben nur fur die erste Vershalfte 
ein Imtium unci fiir beide Vershalften den- 
selben Tenor — , 3. die (an den Solisten 
iibergRgangene) antiphonische Psalmodie des 
Invitatoriums zum Offizium, 4. die (im 
Wechselgesang zwischen Solo und Chor be- 
grundete) responsoriale Psalmodie des Offi- 
ziums — diese zwei Formen haben fiir jede 
Vershalfte eigenes Initium und eigenen 
Tenor — ; letztere leitet bereits zu den mehr 
als freimelodische Gssangstiicke behandelten 
Responsorien der Messe iiber, an denen je- 
doch der durch die Psalmtone gebildete Kern 
unverkennbar ist. Einige Einzelheiten der 
Offiziums-Psalmtone sind bis ins hohe 
Mittelalter immer noch in Flufl geblieben: 
z. B. gibt es Nebenformen von Psalmtonen, 
und wohl von solchen (kaum durch unmittel- 



bare Entlehnung aus Byzanz in so spater 
Zeit) stammt derseitetwaden, 9. Jahrhundert 
und nur im Offizium vorkommende Tonus 
peregrinus (als ,,fremdartig" benanntwohl 
wegen der in der Offiziumspsalmodie un- 
gewohnlichen wechselnden Tenores). Ferner 
wird im 10. — 11. Jahrhundert der urspriing- 
liche Tenor ,,h" des III. Tones, ebenso der 
des VIII. Tones in ,,c" geandert; und die 
Differenzen, das sind die bei jedem Psalm- 
ton vorhandenen mehreren Finalisformeln, 
die als melodisch fein angepafite tjberleitung 
zum Anfangston der mit dem Psalm zu ver- 
bindenden Antiphone dienen, erfahren eine 
Bereicherung. Vom 11. Jahrhundert ab be- 
steht auch fiir die Psalmtone des Offiziums 
eine einhei'liche Praxis einerseits innerhalb 
der italienischen und franzosischen, andrer- 
seits innerhalb der deutschen Choraltradi- 
tion ; von letzterer zweigt die Psalmodie der 
protestantischen Kirche ab. Vgl. P. Wag- 
ner, Einfiihrung in d'e greg. Melodien (s. u. 
unter Psalmodie). Die im romischen Offi- 
zium gebrauchten Psalmtone lauten nach 
der Fassung des durch Pius X. 1912 wieder- 
hergestellten Antiphonales folgendermaBen 
(Abdruck hier nur mit Wiedergabe der ersten 
und wichtigsten Finalis) : 
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Psalmodie. Psalmodieren, Psalmodie 
ist sowohl der Psalmengesang in den Sing- 
weisen der Psalmtone (s. d.) wie auch der 
Kirchengesang in den aus den Psalmen und 
Psalmtonen hervorgegangenen Gesangs- 
formen. Im jiidischen Kult hatte es 
verschiedene Arten der Psalmodie gegeben, 
und zwar als Sologesang des Kantors, als 
Sologesang des Kantors mit Chorantwort 



der Gemeinde, als Gemeindegesang. Auch 
der christliche Kult bediente sich zu- 
nachst dieser Arten der Psalmodie. Im 
4. Jahrhundert und zugleich mit der Aus- 
gestaltung der gottesdienstlichen Formen 
begann jene Entwicklung, als deren Haupt- 
ergebnis sich drei psalmodische Typen 
ausbildeten: 1. die Solo-Ps. mit Chorantwort 
der Gemeinde, die aber schon bald durch den 
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liturgischen Gesangschor vertreten wurde, 
= Cantus responsorius; 2. die im 
4. Jahrhundert in den altesten Klostern des 
Orients (wohl in Syrien-Palastina) auf- 
gekommene Chor-Ps. mit Wechselgesang 
zweier Chore = Cantus antiphonarius; 
— beide Arten benutzten fur die Chor- 
partien die fortlaufende Reihe der Psalm- 
verse oder auch kleinere, aus dem Psalm 
selbst oder aus anderen kirchlich gebrauchten 
Texten stammende Satze, die nach jedem 
Vers des Psalmes wiederholt wurden; diese 
wurden also zu responsorialen bzw. antipho- 
nalen Kehrversen = Responsorium bzw. 
Antiphona; — 3. der ohne Einleitung oder 
Einschaltung durchgesungene chorische 
Psalm= Cantus directaneus oder C. in di- 
rectum, dem in gewisser Beziehung der 
durchgesungene solistische Psalm = Tractus 
der Messe gegeniibergestellt werden konnte. 
Die melodische Ausgestaltung dieser Typen 
war bestimmt durch die Leistungsfahigkeit 
der ausfiihrenden Sangerschaft, die in der 
jeweiligen liturgischen Situation einzugreif en 
hatte; dem Solisten (Psalmisten) konnen ja 
erheblich anspruchsvollere gesangliche Auf- 
gaben zugeteilt werden als dem Sangerchor' 
(Schola cantorum), und diesem wieder andere 
als der Gemeinde (Chorus) . Damit ist fiir die 
drei psahnodischen Typen ein weiterer grund- 
legender stilistischer Unterschied gegeben. 
Jedes chorale Gesangstiick erha.lt also 
seinen formalen und melodischen Stil nach 
MaBgabe seiner liturgischen Stellung. In 
derromischen Kirche wurden durch Gre- 
gor I. (| 604) die drei psalmodischen Typen 
und die in ihnen sich bewegenden Gesang- 
stiicke zusammen mit der liturgischen Ord- 
nung endgiiltig festgelegt. Darnach ist der 
gregorianische Choral folgendermaBen fiber 
der Psalmodie aufgebaut: Vom Cant, 
respons., der von Anfang an seine Stellung 
zwischen den Lesungen hat, leiten sich her 
a) in der Messe das Graduale (statt des 
friiheren vollstandigen Psalmes bestand seit 
450 — 550 nur noch Einleitungsstiick mit 
Psalmvers) und Alleluiagesang (Alleluia 
mit Psalmvers; letzterer ist zugefiigt, wahr- 
scheinlich um das lange, fiber dem SchluB- 
vokal [Allelui- ]a schwelgende Melisma [orien- 
talischer Gefuhlsausdruck] zum Trager eines 
logisch faBbaren Festgedankens zu machen 
[romische Denkungsart]) ; b) im Offizium 
die in den Nokturnen vorkommenden Re- 
sponsoria magna oder R. prolixa und 
die in den Kleinen Horen gebrauchten 
Responsoria brevia oder Responsoriola. 
Diesem Ps.-Typus war bereits in vorgregoria- 
nischer Zeit das Offertorium der Messe 
nachgebildet worden, das urspriinglich eine 
Antiphone, also Chorpsalmodie war (die 
reichen solistischen Verse wurden seit dem 
11. Jahrhundert nicht mehr gesungen). Die 
kiinstlerische Einheitlichkeit verlangt es, 
daB hier fiberall auch die Chorpartien, die 
von der Schola cantorum durchgefuhrt 
werden, in den melismatisch reichen Stil 
einbezogen werden. Der Cant. antiph.,der 
mit Rficksicht auf die Wiedergabe durch 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Auf 1. 



einen groBeren Chor melodisch einfacher 
gehalten ist und den Psalmenvortrag nur 
noch mit dem Gesangstiick der Antiphone 
umrahmt, wurde verwendet a) in der Messe 
als Introitus und Communio (doch be- 
hauptet nur die Antiphone ungektirzt iijren 
Platz, wahrend seit dem n. Jahrhundert der 
Psalm des Introitus auf I Vers gekiirzt und 
in der Communio ganz fallen gelassen wurde, 
ausgenommen die Communio der Requiems- 
messe mit I Vers) ; b) im Offizium aber hat 
dieser psalmod. Typus als Psalmengesang 
mit umrahmenden Antiphonen seine be- 
herrschende Stellung durchaus bis auf den 
heutigen Tag bewahrt. In einzelnen Fallen 
wie Invitatorium des Offiziums und Lichter- 
prozession am Feste Purificatio BMV (2. Fe- 
bruar) ist auch noch die urspriingliche Form 
des Psalmvortrags mit versweise wieder- 
holter Antiphone erhalten. Der Cant, 
direct, kommt vor als schlichtester Chor- 
gesang an etlichen Stellen des Offiziums usw. 
Wie gesagt, hat er in dem reichen Solo- 
gesang des Tractus der Messe gewisser- 
maBen ein Gegenstuck. Der psalmodischen 
Rezitation sind nachgebildet die hym- 
nischen Gesange a) des Gloria und b) des 
Te Deum, ferner c) des Credo. Das ganze 
Mittelalter hindurch waren die gregoria- 
nischen Melodien in ihrer psalmodisch- 
typischen Eigenart und ihrem melodischen 
Bestande (jedoch nicht in ihrer Rhythmik; 
siehe unter Choral und Choralrhythmus) in 
groBter Einheitlichkeit erhalten und gepflegt 
worden. In der nach-humanistischen Zeit 
wurden durch den Reformchoral die grego- 
rianischen Melodien systemlos beschnitten 
und damit grundlegende Stilunterschiede 
der psalmodischen Typen groBtenteils ver- 
wischt. Durch die Restauration des traditio- 
nellen Chorals durch Pius X. 1903 wurden 
nicht nur die alten Melodien, sondern auch 
der psalmodische Aufbau des Chorals wieder 
zu vollerGeltunggebracht. Vgl. P. Wagner, 
Einfiihrung in die gregorianisohen Melodien, 
bes. Bd. I, Ursprung und Entwicklung der 
liturgischen Gesangsformen usw., 3. Aufl. 
191 1, und Bd. Ill, Gregorianische Formen- 
lehre, 1921; A. Z. Idelsohn, Hebrdisch-orien- 
talischer Melodienschatz, Bd. I, Gesange der 
jemenischen Juden, 1914. — In der byzan- 
tinischen Kirche hat die Psalmodie nicht 
dieselbe Bedeutung beibehalten wie in der 
lateinischen Kirche, sondern wurde durch 
die seit dem 6. jy. Jahrhundert erscheinenden 
Dichtungen der Kontakien und Kanones 
selrr stark iiberwuchert. Vgl. E. Wellesz, 
Byzantinische Musik, 1927. 

Psalter, I'alTr'niiov, Psalterium), 1) das 
Buch der Psalmen, — 2) ein altes Saiten- 
instrument, dessen Saiten mit den Fingern 
oder einem Plektrum gerissen wurden, das 
Kinnor der Hebraer, die Rotta (s. d.) der 
Deutschen, eine kleine trapezformige Harfe. 

Psellos, Michael, byzantinischer Schrift- 
steller um 1050 zu Konstantinopel, Erzieher 
des Kaisers Michael Dukas, schrieb ein 
kleines Kompendium der Mathematik (Aus- 
gaben 1532, 1544 [lateinisch], 1545, 1556; 
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der zweite Teil handelt von der Musik und 
erschien griechisch 1636 in Alards De musica 
veterum und deutsch in Mizlers Musikal. 
Bibliothek, 3. Bd.). Eine Abhandlung des P. 
iiber Rhythmik gab Morelli zusammen mit 
den rhythmischen Fragmenten des Aristoxe- 
nosheraus(i785). A. J. H. Vincent brachte 
in den Notices et extraits (1847) den Kom- 
mentar des P. zu Platons Psychogonie und 
einige Fragmente, Herm. Abert in den 
Sammelb. d. IMG. II (1901) einen Brief des 
P. ueqI iiovoizrjg. Vgl. auch Ch. E. Ruelle, 
Etudes sur Vancienne musique grecque, 1875, 
darin der Brief P.s iiber die Musik. 

Pseudonym, s.v. w. angenommener Name, 
Deckname (Nom de guerre, Nom de plume), 
unter welchem Schriftsteller oder Kompo- 
nisten ihre Werke veroffentlichen. Pseudo- 
nyme, die im Lexikon haufiger vorkommen, 
sindz. B. La Mara (Marie Lipsius), Michel 
Brenet (Marie Bobillier), O. Sere (J. 
Poueigh), A. Coeuroy (Belime), De Ser- 
mes (Mersenne), J. F. Franz (Graf Bolko 
von Hochberg), Johannes Hager (J. HaS- 
linger von Hassingen), Botho Sigwart 
(Graf Botho von Eulenburg), W. von 
Waldbriihl (A. W. Zuccalmaglio). Vgl. 
Anonym. S. Holzmann und Bohatta, 
Deutsches Pseudonymen-Lexikon (1906). 

Psychologie, musikalische, s. Tonphysio- 
logie. 

Psychologie des Musikers ist das Er- 
f orschen der psychischen Vorgange im Kiinst- 
ler beim Schaffen und Nachschaffen musika- 
lischer Kunstwerke. Ein Grenzgebiet also, 
aufs nachste verwandt der Tonpsychologie 
(s. d.) und der musikalischen Asthetik, aber 
insofern iiber sie hinausgehend, als Ton- 
psychologie und allgemeine Psychologie zu- 
sammen Material und Voraussetzung zu selb- 
standiger Erforschung der Psychologie des 
Musikers bieten. Die bisher — auch in diesem 
Lexikon — verbreitete Anschauung, daB die 
Gegenstande der Tonpsychologie zwar fur 
die Musik eine praktische Bedeutung haben 
konnen, aber von der eigentlichen Kunstlehre 
weit abliegen, ist lediglich ein Symptom da- 
fur, daB die bisherige Musiktheorie allzu 
sorglos und unbeeinfluBt war von der Me- 
thode moderner Psychologie, wozu wohl 
auch das Fehlen einer die Ergebnisse der 
neueren physiologischen Psychologie (siehe 
Wundt, Lipps, Stumpf, Dessoir und die hier 
spater noch genannten) fur die Untersuchung 
des musikalisch-kiinstlerischen Erlebnisses 
verwertenden und vereinigenden Gesamt- 
Musikpsychologie beitrug. (Vgl. den hierauf 
beziiglichen griindlichen Aufsatz von Wetzel 
Musikal. Bildung, in: Die Musik 191 5, 
Heft 13). Ohne weiteres erhellt jedenfalls 
die Bedeutung dieser Fragen fur einen wich- 
tigen Zweig der Musikwissenschaft, die 
Musikerbiograph.ie. Erst die methodisch 
betriebene Psychologie des Musikers kann ihr 
wissenschaftliche Richtlinien geben, die sie 
davor bewahren, der „Musikbeschreibung" 
und asthetischen Salbaderei zu verfallen. 
Die Formulierung der fur die Psychologie des 
Musikers im wesentlichen in Betracht kom- 



menden Fragen ist in der Hauptsache das 
Verdienst Dauriacs (s. d.), vor allem in 
seinen Aufsatzen in der Revue philosophique 
von 1893 und 1895. D. fuBt zwar nicht auf 
den Ergebnissen der ■ — damals noch in den 
Anfangen stehenden — experimentellen Psy- 
chologie, ja er stent ihr bisweilen etwas 
skeptisch gegeniiber, aber er weist ihr die 
richtigen Aufgaben zu und gibt iiberall, auch 
aus der Psychologie des Horers heraus, 
praktische Winke fiir den Musiker. Als 
Hauptprobleme stellen sich dar: 1. die 
Frage nach der Entwicklung der musika- 
lischen Fahigkeiten, 2. das musikalische 
Gehor, 3. die musikalische Intelligenz, 4. das 
musikalische Gedachtnis. Es ergibt sich fiir 
nicht wenige der hier aufgeworfenen oder 
ihnen verwandten Probleme (Vererbung von 
musikalischen Fahigkeiten, pathologische 
Veranlagung, Gehor usw.) die Notwendig- 
keit, neben den andern Naturwissenschaften 
auch die Medizin als Hilfswissenschaft heran- 
zuziehen. Vgl. zu 1.: Osw. Feis, Genealogie 
und Psychologie der Musiker (Grenzfragen 
des N erven- und Seelenlebens, Heft 71), Ernst 
Jentsch, Musik und N 'erven (Grenzfragen, 
Heft 29 und 78), B. de Schlozer, Ps. et 
musique (Rev. rnus. 1921); ferner als be- 
sonders bedeutsam die Untersuchungen iiber 
musikalische Wunderkinder, wie sie von 
Stumpf an Pepito Arriola (s. Zeitschr. f. 
angew. Psychologie Bd. 2), von Hornbostel 
(s. d.) an Korngold, von Revesz (s. d.) an 
E. Nyiregyhazi angestellt wurden. Siehe 
weiter die hierher gehorenden Forschungen 
von Hentschel (Zeitschr. f. angew. Psycho- 
logie Bd. 7) und Rupp (ebenda Bd. 9), ferner 
Daubresse, De I'ordre a" acquisition des 
connaissances musicales (Courrier musical 
1907, 10 — 24), sowie die verschiedenen 
Schriften von Perez iiber Kinderpsycholo- 
gie. Wertvolle russische Untersuchungen: 
J. Lapschin, Das kunstlerische Schaffen 
(Leningrad 1922); Igor Glebow, Der Pro- 
ze[S der Formgebung klingender Materie (Lenin- 
grad, De musica, 1923); R. Gruber, Das 
Problem musikalischer Gestaltung (ebenda). 
Zu 2.: Kesser, Musikgenufl und Organ- 
empfindungen (Die Musik 1904), Langel, La 
voix, I'oreille et la musique ( Bibliothique de 
philosophic contemporaine Bd. 26), ferner die 
Untersuchungen von Stumpf, Revesz 
u. a. Zu 3.: Mario Pilo, Psychologie der 
Musik (die dort erwahnte Literatur), E. L. 
Norton, The Intellectual Element in Music 
(Studies in Philosophy and Psychology, 
Garman-Festschrift, Boston und Neuyork 
1906), A. Coeuroy, Sur la sensibilite et 
I' intelligence Beethovdniennes (Rev. mus. 1920). 
— Uber die wichtige Frage der Entstehung 
des musikalischen Kunstwerks sind psycholo- 
gisch am wertvollsten die Selbstzeugnisse 
und Schriften von schaffenden Musikern (vgl. 
von solchen des 18. Jahrhunderts die Brief e 
Mozarts, von solchen des 19. die von E. T. 
A. Hoffmann, Weber, Schumann, Wagner, 
von neueren die Schriften von Pfitzner 
und im Zusammenhang damit Schopen- 
hauers Ausfiihrungen iiber die Grund- 
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fragen: ,,UnbewuBtes", Willen, Reflexion in 
der Musik, in Welt als Wille und Vorstellung, 
Bd. i und 2, und Parerga 2; s. ferner den 
Aufsatz von W. Vetter uber den ersten 
Satz von Brahms' IV. Sinfonie [Die Musik 
igi4,Hefti3) und von Jean d'Udine(Rolleder 
Gemutsbewegung usw. bei Entstehung eines 
Kunstwerks, Die Musik 1908, Heft 15). — Das 
pathologische Element kommt hier nur 
insoweit in Frage, als es erkennbar auf das 
Schaffen eines Musikers einwirkt. (Denn 
sonst vermag pathologische Schniiffelei — 
wie in der Literaturgeschichte — nur Un- 
fug anzurichten.) Vgl. etwa die Frage nach 
der tlbersteigerung der Kunstmittel bei 
Berlioz (S. O. FeiB, Hektor Berlioz, Grenzfr. 
des Nerven- und Seelenlebens, Heft 8, II, 
und iiber Beethoven und Berlioz: Karl 
Birnbaum, Psyckopathologische Dokumente, 
Berlin 1920). Endlich gehort zu dem Kom- 
plex von musik-psychologischen Fragen noch 
die Soziologie der Musik. Es liegt hier 
neben Einzefiorschungen (Oper und Gesell- 
schaft, von O. Bie, Die Musik, 2. Jahrg., 
Heft 18, usw.) nur Unzulangliches (wie 
Spencers Origin and Function of Music, 
Essays Bd. I, London 1868) Oder Fragmen- 
tarisches vor, wie Max Webers nachge- 
lassene, in einzelnem sehr anregende Schrift 
Uber die rationalen und soziologischen 
Grundlagen der Musik (Munchen 1921). Die 
musikalische Fakultat des Russischen Kunst- 
historischen Instituts in Leningrad hat in 
neuester Zeit spezielle Arbeiten auf diesem 
Gebiet angeregt und veroffentlicht. Der 
Forschung erwachsen auf dem Gesamtgebiet 
der Musikerpsychologie noch zahlreiche 
interessante Aufgaben. 

Ptolemaus (Ptolemaios), Claudius.be- 
deutender griechischer Mathematiker, Astro- 
nom und Geograph in Alexandria zu An- 
fang des 2. Jahrhunderts n. Chr., wahr- 
scheinlich gebiirtig aus Ptolemais Hermu in 
Agypten, schrieb unter anderm ein Werk in 
drei Biichern iiber die Musik ('Agpovixd), 
welches zu den wichtigsten Dokumenten der 
Theorie der Alten gehort. Es wurde zuerst 
in schlechter lateinischer Ubersetzung von 
Gogavinus herausgegeben (1552), im Ori- 
ginaltext zugleich mit dem Kommentar des 
Porphyrius (aus dem 3. Jahrhundert) von 
Wallis (1662). Scholien zu den drei letzten 
Kapiteln des 3. Buches schrieb der Basi- 
lianermonch Barlaam (14. Jahrhundert; 
herausgegeben mit dem zugehorigen Text 
von J. Franz 1840). Beziiglich der ganz- 
lich verfehlten Auslegung und Ubersetzung 
des 11. Kapitels des 3. Buches des P. in 
O. Pauls Ausgabe des Boetius s, H. Rie~ 
mann, Handbuch der MG. I, 1, S. 199ft. 
Eine philologisch-kritische Neuausgabe des 
P. ware sehr zu wiinschen. 

Publikationen s. Gesellschaft fur Musik- 
forschung und Denkmaler. 

Puccini (spr. puttschmi), Giacomo, * 22. 
(nicht 23.) Dez. (nicht Juni) 1858 zu Lucca, 
f 29. Nov. 1924 zuBriissel; aus einerMusiker- 
familie — sein UrgroBvater GiacomoP., Kir- 
chenkapellmeister in Lucca, war der Lehrer 



Guglielmis — stammend und von seinem 
Vater Michele (zu dessen Andenken 1864 
Pacini ein Requiem komponierte) zuerst ge- 
bildet. Seine Studien in Harmonie und 
Kontrapunkt vollendete er in Lucca bei dem 
geschatzten Meister Angeloni; nach ein paar 
Kompositionsversuchen setzte ihn die Ge- 
nerosit&t der Konigin Margherita in Stand, 
ans Mailander Konservatorium zu gehen, wo 
er bei Bazzini und Ponchielli seine Studien 
abschlofi. Ein Capriccio sinfonico, als Ab- 
schlufiarbeit geschrieben, enthullte seine be- 
sondere Begabung (veroffentlicht fur zwei 
Klaviere bei Lucca). Nach seinen grofien 
Erfolgen lebte P. meist zuriickgezogen auf 
seiner Villa Torre del Lago bei Lucca oder 
in Viareggio. Zu seinen Ehrenamtern ge- 
horte die Mitgliedschaft der standigen Kom- 
mission des Ministeriums fur Unterricht. 
Seine erste Oper war Le Villi (Text von 
Ferdinando Fontana), im Mai 1884 mit 
grofiem Erfolg am Teatro Dal Verme in Mai- 
land aufgefuhrt. Weitere Stufen seines Auf- 
stiegs waren Edgar (1889, Scala); Manon 
Lescaut (Turin, T. Regio, 1893); sein inter- 
nationaler Ruf stand endgultig fest mit 
La Bohime (id., 1896). Es folgten: Tosca 
(Rom, Jan. 1900, T. Costanzi) ; Madama Butter- 
fly ( Scala, Febr. 1900, unfreundlich auf genorn- 
men; in neuer, 3akt. Bearbeitung: Brescia, 
Mai 1904) ; La Fanciulla del West (Neuyork, 
1910, Metropolitan); La Rondine (Monte 
Carlo, 1917); II Tabarro, Suor Angelica, 
Gianni Schicchi, drei Einakter (Neuyork 
14. Dez. 1918; Rom, Costanzi 11. Jan. 1919) ; 
Turandot, nach Gozzi, unvollendet, von 
Franco Alfano erganzt; Mailand, April 1926). 
Nur wenige Werke sind nicht f iir die Buhne 
geschrieben : zwei Menuette fur Streichorche- 
ster ; Inno a Roma, 1919 f iir dieromischenSchu- 
len geschrieben. Der musikalische Stamm- 
vater P.s ist hauptsachlich Massenet, viel- 
leicht ein wenig der Verdi der Traviata; sein 
Erfolg ist ausseinergeschicktenTextwahl, aus 
der Mischung von Sentimentalitat und Bru- 
talitat seiner Musik, aus kleinen melodischen 
und harmonischen Manierismen zu erklaren, 
vor allem aber daraus, dafi er wirklich ein 
Theatermusiker von sicherstem Instinkt ist. 
Sein popularstes Werk ist die Bohime, sein 
kunstlerischstes das Lustspiel Gianni Schic- 
chi. Vgl. W. Dry, G. P. (1906, englisch); 

F. Torrefranca, G. P. (1912, italienisch, 
polemisch); G. Csath, tlber P. (1912, 
deutsch von H. Horvat); Ad. WeiBmann, 

G. P. (1922); A. Coeuroy, La Tosca (1923); 
A. Fraccaroli, La vita di G. P. (Mailand 
1925, deutsch 1925); G. Marotti und F. 
Pagni, G. P. intimo (Florenz 1926); A. 
Bonaventura, G. P. — L'uomo, I'artista 
(Livorno 1924); A. Neisser, P. (Leipzig 
1928, Reclam). 

Puccitta (spr. puttsch-), Vincenzo, ita- 
lienischer Opernkomponist, * 1778 zu Ci- 
vitavecchia, ■(■ 20. Dez. 1861 zu Mailand, 
Schuler von Fenaroli und Sala am Kon- 
servatorium della Pieta zu Neapel, schrieb 
30 Opern fur Venedig, Mailand, Rom, Lon- 
don und Paris (wohin ihn die Catalani als 

91* 
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Akkompagnisten mitnahm). P. schrieb 
leicht, aber ohne Originalitat. 

Puchalski, WladimirWjatscheslawitsch, 
Pianist und Komponist, * 2. April 1848 zu 
Minsk, Schiiler des Konservatoriums zu 
Petersburg (Leschetizky, Johannsen, Za- 
remba) und zwei Jahre Lehrer an der An- 
stalt, seit 1876 Direktor der Musikschule der 
Kais. Russ. MG. in Kiew und spater Pro- 
fessor am neueroffneten Kiewer Konserva- 
torium; schrieb eine Kleinrussische Fan- 
tasie fur Orchester op. 9, eine Liturgie, Kla- 
viersachen, Gesange und die Oper Valeria. 

Puchat, Max, * 8. Jan. 1859 zu Breslau, 
t 12. Aug. 1919 im Karwendel (Absturz), 
Schiiler von Friedr. Kiel in Berlin und 1885 
von Liszt, erhielt 1884 den Mendelssohn- 
preis, wurde 1886 Stadtischer Musikdirektor 
in Hamm, 1896 Dirigent des Oratorien- 
vereins zu Paderborn, ging 1903 nach 
Milwaukee als Dirigent des deutschen Musik- 
vereins, kehrte 1905 nach Europa zuriick, 
lebte zunachst in Miinchen, wurde 1906 
Dirigent der Wiener Singakademie und 
leitete seit 1910 ein Konservatorium in 
Breslau. P. trat als Komponist auf mit 
Liedern, einer Ouvertiire, einer Fuga solem- 
nis fur Orchester, den sinfonischen Dich- 
tungen Euphorion (1888), Leben und Ideal 
und Tragodie eines Kilnstlers (1894, 5 Satze) 
und einigen Kammermusikwerken. 

Puchol, Galceran, s. Sablonara. 

Puchtler, Wilhelm Maria, * 24. Dez. 
1848 zu Holzkirchen (Unterfranken), f n. 
Febr. 188 1 nach langen Leiden zu Nizza; 
war von seinen Eltern fiir den geistlichen 
Stand bestimmt und konnte erst nach dem 
Tode seiner Stiefmutter (sein Vater war 
schon einige Jahre vorher gestorben) die 
Musik zum Lebensberuf machen, besuchte 
das Stuttgarter Konservatorium unter FaiBt, 
Lebert und Stark (1868 — 73), lebte sodann 
zu Gottingen als Musiklehrer und Dirigent, 
bis ihn 1879 seine Gesundheit zwang, den 
Siiden aufzusuchen. Siine erschienenen 
Kompositionen sind meist Klavierstiicke 
(etwas pianistisch-virtuosenhaft) ; ein Chor- 
werk: Der Geiger von Gmiind wurde 1881 zu 
Cannstatt aufgefuhrt. 

Pudor, J. Friedrich, * 1835 zu Delitzsch, 
f 9. Dez. 1887 zu Dresden, war seit 1859 
Eigentumer und administrativer Direktor 
des Dresdner Konservatoriums. Sein Sohn 
Heinrich, * 29. Aug. 1865 zu Dresden, 
verkaufte 1890 die Anstalt an E. Krantz 
und widmete sich vorzugsweise schrift- 
stellerischer Tatigkeit, die anfanglich durch 
ihre Extravaganz Aufsehen erregte (z. B. 
legte er seinen 1888 regelrecht in Leipzig 
erlangten Titel als Dr. phil. durch offentliche 
Erklarung ab), doch allmahlich in ruhigere 
Bahnen einlenkte. 1898 — 1900 weilte P. 
als Cellist in Glasgow und Petersburg; seit 
dieser Zeit lebt er wieder als Schriftsteller 
(nicht uber Musik) in Deutschland. Separat 
erschienen u. a. Krieg und Frieden in der 
Musik (1891), Wiedergeburt in der Musik 
(1892), Der Konzertsaal der Gegenwart und 
Zukunft (o. J.), Die alien und neuen Wege 



in der Musik (1892). Seit 1906 gibt P. heraus 
Die Kultur der Familie. 

Pugnani (spr. punj-), Gaetano, be- 
riihmter Violinist, * 27. Nov. 1731 und 
f 15. Juli 1798 zu Turin; Schiiler von Somis 
(der Corellis Schiiler war), 1752 erster 
Violinist im Hoforchester zu Turin, 1754 
bis 1770 auf Konzertreisen mit mehrjah- 
rigem Aufenthalt in London, wo er Konzert- 
meister der Italienischen Oper war und eine 
eigene Oper auffiihrte, seit 1770 Kapell- 
meister am Hoftheater zu Turin. Zu seinen 
Schulern gehoren Viotti, Bruni, Polledro 
u. a. P. komponierte sieben Opern, die aber 
nur maBigen Erfolg hatten, f erner ein Ballett, 
eine dramatische Kantate und ein Orato- 
rium. Mehr Erfolg hatten seine Instrumen- 
talwerke, die zum Teil in mehrfachen Aus- 
gaben (in London, Paris und Amsterdam) 
erschienen (Violinsonaten mit B. c. [einige 
in bearbeiteter Neuausgabe von Enr. Polo 
J-^Sl, Violinduette, Triosonaten fiir zwei 
Violinen und B. c, Streichquartette, Quin- 
tette fiir zwei Violinen, zwei Violen und 
B. c, sowie 13 Sinfonien [Overtures]). Vgl. 
Fayolle, Notice sur Corelli, Tartini, Ga- 
vinies, P. et Viotti (1810) und Dom.Carutti, 
Delia famiglia di G. P. (1895). 

Pugni (spr. punj i), Cesare, Komponist, 
* 1805 in Genua, "j" 26. Jan. 1870 in Peters- 
burg, erhielt seine Ausbildung am Mailander 
Konservatorium, schrieb gegen 300 Ballette, 
10 Opern und 4oMessen. Seit 185 1 war er als 
Ballettkomponist am Kaiserl. Theater zu 
Petersburg angestellt. Seine Ballette waren 
sehr beliebt, besonders: Esmeralda, Katha- 
rina, Die Najade und der Fischer, Die Toch- 
ter des Pharao, Das Zauberpferd, Kaiser Kan- 
daulus u. v. a. 

Pugno (spr. punjo), Stephen Raoul, * 23. 
Juni 1852 zu Montrouge (bei Paris), 
j 3. Jan. 1914 in Moskau (auf der Reise), 
vaterlicherseits aus Italien, mutterlicherseits 
aus Lothringen stammend, wuchs am Kla- 
vier auf (sein Vater hatte einen kleinen Mu- 
sikladen mit Instrumentenvermietung im 
Quartier latin zu Paris), trat friih offentlich 
auf, erhielt durch Fiirst Poniatowski eine 
Freistelle an der Niedermeyerschen Kirchen- 
musikschule und wurde 1866 durch Ambr. 
Thomas ins Konservatorium aufgenommen 
(Klavier bei G. Mathias, Orgel bei Benoit, 
Komposition bei A. Thomas), wo er schnell 
Preis uber Preis errang ; von der Konkurrenz 
um den Prix de Rome wurde er als italieni- 
scher Staatsangehoriger ausgeschlossen. 
Seine Laufbahn wurde ihm in der Folge sehr 
erschwert durch dieDenunziation, daB er am 
Kommuneaufstand 1871 aktiv beteiligt ge- 
wesen sei; doch erhielt er 1871 die Organi- 
stenstelle an St. Eugene und wurde 1878 
Kapellmeister derselben Kirche. 1892 
wurde er Professor der Harmonie am Kon- 
servatorium (bis 1 901), spater auch Ritter der 
Ehrenlegion. Ende 1893 tauchte er plotzlich 
in einem Konservatoriumskonzert als Kla- 
viervirtuos ersten Ranges auf und stand seit- 
dem in den vordersten Reihen der Inter- 
preten klassischer Musik (besonders durch 
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seine mit Ysaye gegebenen Kammermusik- 
abende). Aber P. war auch ein respektabler 
Komponist, von dem bereits 1879 durch 
Pasdeloup ein Oratoriuni La resurrection 
de Lazare mit Erfolg aufgefiihrt wurde 
und die kleinen Pariser Theater seit 1 881 ein 
Dutzend Operetten, Ballette und Feerien 
brachten; auBerdem erschienen viele Kla- 
viersachen und Gesange im Druck. Eine 
Oper La ville morte fand sich in seinem Nach- 
lafl. 

Pujol, Emilio, spanischer Gitarrist, * 7. 
April 1886 zu Granadella (Lerida), Schuler 
erst des Konservatoriums in Barcelona, dann 
10 Jahre lang von Francisco Tarrega. Er 
hat seit 1907 in den Vereinigten Staaten von 
Amerika, in Spanien, Sudamerika usw. kon- 
zertiert. Seit 1921 lebt er in Paris. 

Pujol,Juan,span. (catalanischer) Kirchen- 
komponist, * um 1573, f 1626 in Barcelona, 
1593 — 95 maestro de canto in Tarragona, 
1595 — 1612 maestro del Pilar in Saragossa, 
dann bis zu seinem Tode Kapellmeister an 
der Kathedrale von Barcelona. Er hat keins 
seiner Werke veroffentlicht, doch sind sie — ■ 
geistliche Villancicos, Motetten, Psalmen, 
Passionen, MeSsen usw. ■ — zahlreich hand- 
schriftlich erhalten. Eine Gesamtausgabe 
hat H. Anglds begonnen (1926I). 

Pujol, Juan Bautista, * 1836, f im Dez. 
1898 zu Barcelona, angesehener spanischer 
Pianist und Lehrer, Komponist von Klavier- 
stiicken, auch Verfasser eines technischen 
Studienwerkes (Nuevo mecanismo del piano, 
1896, auch f ranzosisch) . 

Pujol Pous, Francisco, * 15. Mai 1878 
zu Barcelona, wo er am Konservatorium 
und bei Millet studierte; 2. Leiter des Orfeo 
Catala in Barcelona; Komponist von iiber 40 
,,Sardanas" (s. d.), Stiicken fur ,,cobla" (s. 
d.), Choren (Cant de maig, cant d'alegria; 
Cantada de cap d'any), Werken fur Orche- 
ster (Festa) u. a. Er verof f entlichte : eine 
Arbeit iiber den Chant de la Sibila; L'CEu- 
vre du Chansonnier populaire de la Catalogne 
(Wiener Musikwissenschaftlicher KongreB 
1927); mit Joan Punti zusammen: Observa- 
tions, apendix i notes al Romancerillo Catalan 
de Manuel Mild y Fontanals (1927 ff.). 

Puliaschi (spr. -aski), Giovanni Dome- 
nico, einer der Sanger der Zeit um 1600, 
welche sich durch phanomenalen Stimmen- 
umfang auszeichneten (nach Solerti, Musica 
e hallo S. 152 papstlicher Kapellsanger; ,il 
quale canta di tre voci cioi Contralto, Tenore 
e Basso'). Gio. Franc. Anerio widmete Seine 
Gemma musicale (Rom 1618) P. und gab 
(ebenfalls 1618) P.s Musiche varie a una 
voce c. B.c. heraus. Auch Costantinis Ghir- 
landetta (1621) entha.lt einen 1st. Gesang 
von P. Vgl. H. Riemann, Handbuch der 
MG. II, 2, S. 224 ff. 

Puliti, Leto, * 29. Juni 1818 und f 15. 
Nov. 1875 zu Florenz; tuchtiger Musikge- 
lehrter, veroffentlichte mehrere wertvolle 
Monographien in den Atti dell' accademia del 
Real Istituto musicale di Firenze, darunter 
Cenni storici delta vita del Serenissimo Fer- 
dinando dei Medici (1874, auch separat), 



worin wichtige Dokumente iiber den Erfin- 
der des Hammerklaviers, Cristof ori (s. d.), 
mitgeteilt werden, desgleichen iiber einige 
Madrigale von Tromboncino und Arcadelt 
auf Gedichte Michelangelos usw. Eine Ge- 
schichte der Musik in Florenz blieb unbeen- 
det. 

Pulver, Jeffrey, englischer Violinist und 
Musikschriftsteller, * 22. Juni 1884 in Lon- 
don ; studierte bei Sevcik in Prag, Heermann 
in Frankfurt, Marteau in Genf und A. Moser 
in Berlin; hat konzertiert und Vortrage ge- 
halten und widmet sich jetzt besonders 
dem Studium der alten englischen Musik. 
Er ist auch Kenner und Spieler alterer 
Streichinstrumente, insbesondere der Viole 
d'amour und der sechssaitigen Tenorviola 
des 17. Jahrhunderts. Werke: A Dictionary 
of Old English Music and Musical Instru- 
ments (1923); A Dictonary of Musical Terms 
(1913); A Biographical Dictionary of Old 
English Music (1927); Vorlesungen von der 
Mus. Assoc, und gedruckt in den Procee- 
dings: The Ancient Dance Forms (1912); The 
Ancient Dance Forms, 2. Teil (1914); The 
Intermezzi of the Opera (191 7); The Viols in 
England (1920); The Music of Ancient Egypt 
(1921); Brahms (1926); Artikel in Mus. 
Times, Mus. Opinion, Monthly Mus. Record, 
Mus. News, Sackbut, Strad, Schoolmaster, 
Mus. Quarterly usw. 

Punctus ist in der Formenlehre der Ars 
antiqua der Name der gegeneinander durch 
Ganzschliisse abgegrenzten Hauptteile eines 
Tonstiicks (also in demselben Sinn, wie die 
Kola (durch . markiert) in den alten byzan- 
tinischen Kirchengesangen. 

Punkt bei der Note, 1) iiber oder unter 
der Note ist das Zeichen des Staccatovor- 
trags. — 2) rechts neben der Note ist heute 
immer das Zeichen der Verlangerung der 
Geltung derselben um die Halfte, z. B. 



I- J J 



oder 



J.= J «h usf. 



Ein 



zweiter Punkt f ugt wieder die Halfte des Zu- 

satzwertes zu ! . J J J} usw. Im 

17./18. Jahrhundert bedeutet aber der Punkt 
auch oft den Zuwachs des vierten Teiles des 
Wertes, namlich in den sehr haufigen Kom- 

binationen J. J^ s ^JJJ2 , 

J- J53 -- J_J 773i a « ch wobl 

J- JiJ - J JJJJ (samtlich auch 
"~" iiber den Takt- 

strich oder iiber die Taktmitte). Diese 
Leseweise ist dann durchaus geboten, wenn 
die drei kurzen Werte nicht aus- 
driicklich durch eine beigeschriebe- 
ne 3 als eine Triole bezeichnet sind. 
Auf der andern Seite ist im 18. Jahrhundert 
die punktierte Note etwas langer gehalten, 
als rechnungsmaBig richtig ware, die dem 
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Punkt folgen.de also im Wert etwas ver- 
kiirzt worden. Im Zusammenhang damit 
vgl. man, was iiber die Kombination von 
punktierter Note mit der Triole unter 
Triole gesagt ist. — Vor Einfiihrung 
des Taktstrichs (um 1600) konnte der 
Punkt eine mehrfache Bedeutung haben; 
bei perfekter Mensur (s. d. 3) war er ent- 
weder das Punctum perfectionis, namlich 
wenn er einer Note beigegeben war, f ur deren 
Geltung die Dreiteiligkeit vorgeschrieben, 
(z. B. bei der Brevis im Tempus perfectum) 
oder er war das Punctum divisionis (Divisio 
modi), wenn er Noten kleinerer Geltung 
trennte und verhinderte, daB dieselben zu 
einer Perfektion zusammengerechnet wur- 
den ; in diesen beiden Fallen bedeutet er das, 
was heute der Taktstrich ist, welcher sich 
notorisch aus dem Punctum perfectionis 
resp. divisionis entwickelt hat. Bei imper- 
fekter Mensur war dagegen der P. als Punc- 
tum additionis das, was er heute immer ist : 
Verlangerungspunkt. Die obenerwahnte 
irrefuhrende (und iri vielen Neuausgaben 
nicht richtig gedeutete) Anwendung des 
Punktes fur einen kleineren Wertzuwachs 
als die Halfte in der Ubergangszeit vor der 
Mensuralnotierung zur heutigen stammt aus 
der spanischen Orgeltabulatur. 

Punkt im Kreis oder Halbkreis, 0, C, 
bedeutet in alterer Musik die Dreiteiligkeit 
der Semibrevis (vgl. Prolatio). 

Punktieren nennt man im Sprachgebrauch 
der Biihne die Versetzung der hochsten 
oder tiefsten Noten einer Gesangspartie um 
eine Oktave nach unten bzw. nach oben. 
Dies, an sich kiinstlerisch anfechtbare, Ver- 
fahren wird in der Theaterpraxis notwendig, 
wenn Partien mit besonderen Anspriichen 
nach der Hohe oder Tiefe mit Sangern be- 
setzt werden nriissen, denen der geforderte 
Stimmumfang nicht zur Verfugung steht. 
Bei Charakterpartien, bei denen die dar- 
Stellerische Eignung fur die Besetzung von 
besonderer Wichtigkeit ist, ist bei Theatern 
mit nur einfacher Besetzung der verschie- 
denen Facher ein Punktieren der fraglichen 
Partien oft unvermeidlich, soil auf die Auf- 
fiihrung nicht uberhaupt verzichtet werden. 
So ist das Punktieren der Partie der Carmen 
sehr haufig, auch tiefliegende Altpartien 
zwingen oft zu solchen Zugestandnissen an 
die Eigenart der verfiigbaren Sangerinnen. 

a punta d'arco, ital., ,,mit der Bogen- 
spitze", Spielmanier der Streichinstrumente 
(Gegensatz von talon), die zierliche feine 
Tongebung verlangt (etwa wie spiccato). 

Punto, Giovanni, s. Stich. 

Puppo, Giuseppe, Violinvirtuose, * 12. 
Juni 1749 zu Lucca, f 19. April 1827 in Flo- 
renz; fiihrte ein hochst wechselvolles Leben 
und war ein kompletter Sonderling ; langere 
Episoden seines Lebens sind ein mehr- 
jahriger Aufenthalt in London (bis 1784), 
seine Tatigkeit als Opernkapellmeister am 
Theatre de Monsieur zu Paris sowie spater 
als Akkompagnist und Lehrer in den besten 
Pariser Kreisen (bis 181 1) und als Opern- 
kapellmeister am San Carlo-Theater zu Nea- 



pel (1811 — 17). Die letzten Jahre lebte er in 
den diirftigsten Verhaltnissen zu Florenz. 3 
Konzerte, 8 Etiiden und 3 Duette fiir Vio- 
line sowie 6 Fantasien fiir Klavier sind seine 
gedruckten Werke. 

Purcell (spr. porB-), Daniel, Bruder von 
Henry P., * um 1660, f 12. Dez. (Nov. ?) 
1717; war zwar bei weitem nicht so begabt 
wie Henry P., gehort aber doch zu den nam- 
haftesten Musikern seiner Zeit. Er wurde 
1688 als Organist an der Magdalenenkirche 
zu Oxford angestellt, zog nach seines Bru- 
ders Tode nach London und riickte als Kom- 
ponist von Schauspielmusiken in seine Stelle 
ein. 1713 wurde er Organist der Andreas- 
kirche. Er gab heraus : The Psalmes set full 
for the Organ or Harpsichord ; 6 Anthems sind 
in den Chorbiichern der Magdalenenkirche 
erhalten, Gesange in verschiedenen Sammel- 
werken der Zeit. Er komponierte eine Trauer- 
ode auf den Tod Henry P.s sowie 1696 — 1702 
eine Anzahl Biihnenmusiken. 

Purcell (spr. porC-), Henry, Englands 
groBter Komponist und der Hauptrepra- 
sentant der kurzen Blute der englischen 
,,Oper" zu Ende des 17. Jahrhunderts, * 
1658 und j 21. Nov. 1695 zu Westminster 
(London) ; war der zweite Sohn eines Mit- 
glieds (gentleman) der Chapel Royal und 
Chormeisters der Westminsterabtei, Henry 
P., verlor mit 6 Jahren seinen Vater (11. 
Aug. 1664), erhielt seine musikalische Aus- 
bildung unter Henry Cooke und P. Humfrey 
als Kapellknabe der Chapel Royal und ge- 
noB auch den Unterricht John Blows. Die 
grundlichen Untersuchungen W. Barclay 
Squires Purcell's Dramatic Music (in den 
Sammelb. der IMG. V, 4 [1904]) ergeben, 
daB P.s Arbeiten fiir die Biihne nicht vor 

1680 einsetzten, und daB von der Zahl der 
54 Stiicke, die in Frage kommen, was P. 
geschrieben hat, sich auf ein paar Gesange 
oder Instrumentalstiicke beschrankt. In 
einer Reihe von Fallen ist ersichtlich P.s 
Musik nicht fiir die Erstauffuhrungen, son- 
dern erst fiir spatere Wiederaufnahmen ge- 
schrieben und auch nicht bestimmt zu ent- 
scheiden, inwieweit bei diesen Tonsatze 
friiherer Komponisten beibehalten wurden. 
Bis 1690 ist auch nicht einmal alljahrlich 
ein solcher Beitrag erweislich (1680 Lees 
Theodosius und d'Urfeys The Virtuous Wife; 

168 1 Tatos Bearbeitung von Shakespeares 
Richard II. und d'Urfeys Sir Barnaby Whigg; 

1682 Beaumont und Fletchers The Double 
Marriage; 1683 The English Lawyer [P.s 
Beteiligung ganz zweif elhaf t] ; 1685 Dave- 
nants Circe [Musik nur wahrscheinlich von 
P.] und Lees Sophonisbe ; 1686 Beaumont und 
Fletchers The Knight of Malta [nur ein Catch 
von P.]; 1688 d'Urfeys A Fool's Preferment 
[8 Gesange]. Die einzige wirkliche Oper P.s, 
Dido and Aeneas, deren Text von Nahum 
Tate stammt, ist wahrscheinlich 1688 oder 
1689 zuerst aufgefiihrt worden, und nun 
erst haufen sich seine Beitrage fiir die Biih- 
ne: 1690 Bettertons Dioclesian, Elkanah 
Settles Distressed Innocence, Nortons Pau- 
sanias, Southernes Sir Anthony Love, Dry- 



Purcell. 
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dens Amphitryon, Lees The Massacre of 
Paris; 1691 : Drydens King Arthur (nur ma- 
sikalische Intermezzi als eine Art Neben- 
handlung), The Gordian Knot untyed (Dich- 
ter unbekannt); Drydens The Indian Em- 
peror; Southernes The Wive's excuse; 1692 
Drydens Cleomenes, The Fairy Queen (eine 
Bearbeitung von Shakespeares Sommer- 
nachtstraum; doch ist keine Zeile des kom- 
ponierten Textes von Shakespeare) ; d'Ur- 
feys The Marriage-Hater Match'd; Crownes 
Regulus; Shad wells The Libertine; Bancrofts 
Henry II.; Drydens Aureng-Zebe; Dryden 
und Lees Oedipus; 1693 Congreves The Old 
Bachelor; d'Urfeys The Richmond Heiress; 
Southernes The maid's Last Prayer; Wrights 
The Female Vertuosoes (nach Moliere) ; Con- 
greves The Double Dealer; Shadwells Epsom 
Wells; Killigrenes Rule a Wife and Have 
a Wife; 1694 d'Urfeys Don Quixote, 1. und 
2. Teil (der dritte 1695), Drydens Love Trium- 
phant; Crownes The Married Beau; Souther- 
nes The Fatal Marriage; Ravenscrofts 
The Canterbury Guests; Shadwells Bearbei- 
tung des Timon of Athens, Drydens The 
Spanish Friar; Drydens Tyrannick Love; 
endlich im Todesjahre P.s 1695: A. Behns 
Abdelazer, eine Bearbeitung von Beaumont 
und Fletchers Bonduca; Howard und Dry- 
dens Indian Queen, Th. Scotts The Mock 
marriage; R. Goulds Rival Sisters; Souther- 
nes Oroonoko; Davenant und Drydens Bear- 
beitung von Shakespeares Sturm (P.s Autor- 
schaft sehr unsicher). Von alien diesen 
Stiicken konnen nur Dioclesian, The Fairy 
Queen, The Indian Queen und King Arthur 
neben der isoliert dastehenden wirklichen 
Oper Dido and Aeneas als ,,Halbopern" an- 
gesprochen werden ; bei den anderen Stiicken 
handelt es sich nur um gelegentliche Musik- 
einlagen. Playfords Choice Ayres brachten 
im ersten Bande (1676) ein Lied (song) von 
P. und im zweiten Bande (1679) eine Elegie 
auf den Tod von M. Lock sowie mehrere 
Lieder. 1680 wurde P. Organist der West- 
minsterabtei, 1682 Organist der Chapel Ro- 
yal. 1683 wurde er zum Kgl. Hofkomponi- 
sten emannt. Er komponierte in diesen Stel- 
lungen eine groBere Anzahl Gelegenheits- 
kantaten (Welcome-Songs und dgl., z. B. ge- 
legentlich der Riickkehr des Herzogs von 
York aus Schottland [1680, die erste der- 
artige Komposition], ebenso zur Kronungs- 
feier Jakobs II. usw.) ; doch fallt in diese 
Zeit auch die Komposition von zwolf Sona- 
ten fur zwei Violinen und Generalbafi (1683 
gestochen; drei erschienen in Bearbeitung 
durch G. Jensen bei Augener in London). 
Arien aus King Arthur erschienen im Orpheus 
Britannicus ; die Partitur wurde erst 1843 
durch die Musical Antiquarian Society ge- 
druckt. Im Druck erschienen von den Biih- 
nenmusiken P.s bei seinen Lebzeiten nur 
Amphitryon (1690 die Gesange mit dem 
Textbuch, die Instrumentalstucke in Ayres 
for the Theatre), Dioclesian (1691) und Select 
Airs aus der Fairy Queen (1692). Eine reiche 
Auswahl von Arien aus P.s Buhnenstiicken 
und Oden veroffentlichte seine Witwe 1697: 



A Collection of Ayres composed for the Thea- 
tre and upon other occasions; auch der Or- 
pheus Britannicus, dessen 1. Teil sie 1698 
herausgab (2. Aufl. 1706, der 2. Teil folgte 
1702 [1711]; die 3. Aufl. beider Teile 1721) 
brachte neben einigen separaten Liedern 
1 — 3 st. Gesange aus den Buhnenstiicken und 
Oden. Einen hohen Rang nehmen auch P.s 
kirchliche Kompositionen ein, besonders die 
Verse-Anthems, die durchaus auf gleicher 
Hohe mit den deutschen Kirchenkantaten 
und -Konzerten der Zeit vor Bach stehen 
und durch die ausschlieBliche Beschrankung 
auf das Bibelwort (vgl. Anthem) sich sogar 
zu ihrem Vorteile von diesen unterscheiden. 
Sie hatten auf Handels kompositorische Ta- 
tigkeit seit der Zeit seines Eintreffens in 
London entscheidenden EinfluB. P. schrieb 
noch Tedeum und Jubilate auf den Cacilien- 
tag, 3 Services, 20 Anthems mit Orchester, 
32 mit Orgel, 19 Gesange (einzelne mit Chor), 
2 Duette, 1 Terzett, n 3 — 4st. Hymnen, 2 
lateinische Psalmen und 5 Kanons ; zu diesen 
samtlich in Vincent Novellos Neuausgabe 
Purcell' s Sacred Music (1829 — 32) enthalte- 
nen Werken kommen noch 3 Anthems, 1 
Hymne und 2 Motetten, die Ms. blieben. 
Viele geistliche Gesange P.s erschienen schon 
in der Harmonia Sacra und anderen Sammel- 
werken seiner Zeit (s. Boyce, Arnold, Page). 
Die Zahl der Festkantaten (Oden und Wel- 
come Songs) P.s ist 28. An Kammer- und 
Instrumentalmusik schrieb er aufier den 
schon genannten 12 Triosonaten noch 10 
Sonaten a 4 fiir 2 Violinen, Cello und B.c. 
(1697 gestochen, die neunte, die Goldene So- 
nate in Bearbeitung von G. Jensen bei Au- 
gener), Lessons for the Harpsichord or Spin- 
net (1696) und eine Anzahl Klavierstiicke, 
auch in Musick's Handmaid, Teil II. (1689). 
In ihrer harmonischen Kuhnheit erstaun- 
liche 3 — 8 st. Fantasias, handschriftlich im 
British Museum erhalten, wurden 1927 
durch Peter Warlock herausgegeben. Cat- 
ches von P. sind in The Catch-club or Merry 
Companions zu finden. Der Stil P.s repra- 
sentiert eine gluckliche Verbindung italieni- 
scher und franzosischer Einfliisse, aber mit 
einer sehr bemerkenswerten personlichen 
Note, einer Neigung zu dunkler Farbenge- 
bung, die an Shakespeare erinnert. Ein theo- 
retischer Traktat von P. steht in der 12. 
Aufl. von Playfords (s. d.) The Art of Dis- 
cant. Seit 1876 veranstaltet eine Purcell- 
Society eine Gesamtausgabe der Werke P.s 
(bis 1928 24 Bde.; Bd. 2: Timon von Athen, 
Bd. 3: Dido und Aneas, Bd. 9: Diocletian, 
Bd. 12: The Fairy Queen, Bd. 16, 19, 20, 21 
weitere dramatische Musik, Bd. 15, 18: Wel- 
come Songs; Bd. 22: Catches and Rounds, 
Bd. 13/14 und 18: Anthems, Bd. 1, 4, 8, 
10, 11, 17, 23: Kantaten [Odes], Bd. 24: Ge- 
burtstagsoden fur Konigin Anna, Teil II; Bd. 
5: Triosonaten fiir 2 V. und B.C., Bd. 6: Kla- 
vier- und Orgelwerke, Bd. 7: zehn 4st. Sona- 
ten). P.s Original Works for the Harpsichord 
gab W. Barclay Squire in vier Heften her- 
aus ; eine Toccata A dur von P. ist in der 
Ausgabe der Bachgesellschaft Bd. 42 als 
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Purgold — Pykna. 



,,moglicherweise echte" Komposition J. S. 
Bachs gedruckt (vgl. R. Buchmayer in den 
Sammelbdnden der IMG. II, 2). Vgl. W. 
H. Cummings, H. P. (1882, 2. Aufl. 1899, 
in Novellos Great Musicians, Volksausgabe 
1923); Henri Dupre, P. (Paris 1927); Den- 
nis Arundell, H. P. (London 1927, in der 
Serie The World's Manuals) ; G. E. P. Ark- 
wright, P.s Church-music [Bibliography'] 
(Mus. Antiquary Juli 1910) ; W.Barclay 
Squire, Purcell's Dido and Aeneas (The 
Musical Times 1918). P.s einziger iiber- 
lebender Sohn Edward (* 6. Sept. 1689, 
j Anfang August 1740) war ein tiichtiger Mu- 
siker (Organist an St. Clement, Eastcheap). 
Purgold, Alexandra Nikolajewna 
(nach ihrer Verbeiratung Molas), * 1845 in 
Petersburg, Schulerin der Nissen-Salomon, 
talentvolle Konzertsangerin (Sopran), die 
erste Interpretin vieler Gesangswerke der 
neurussischen Schule, besonders Mussorg- 
sky s; lebte in Moskau. 

Purgold, Nadeshda Nikolajewna 
(die Gattin Rimsky-Korssakows), * 1848 und 
t 1919 in Petersburg, begabte Pianistin 
(Schulerin von A. Gerke und A. Rubinstein) 
und Musikerin, eifrige Teilnehmerin an alien 
musikalischen Veranstaltungen des Bala- 
kirewschen Kreises und Dargomyshskys; 
ubertrug eine groBe Anzahl von Orchester- 
werken und Opern ihres Gatten, Dar- 
gomyshskys, Tschaikowskys u. a. fur Kla- 
vier; gab die Chronik meines musikalischen 
Lebens von Rimsky-Korssakow heraus; ihre 
eigenen Kompositionen blieben Manuskript. 
Puschmann, Adam, * 1532 zu Gorlitz, 
I 4. April 1600 zu Breslau, lebte bis etwa 
1578 in Gorlitz (der Gorlitzer Kantor Zacha- 
rias P. war sein Bruder), und gab heraus: 
Griindlicher Bericht des deutschen Meister- 
Gesanges (1571). Dasreichhaltigehandschrift- 
lich erhaltene Singebuch des A. P. gab 1906 
Georg Miinzer heraus (nebst den Original- 
melodien des M. Behaim und Hans Sachs). 
Pustet, Friedrich, Begriinder (13. Nov. 
1826) und Chef der Pustet-Offizin sowie In- 
haber eines Musik- und Buchverlags in Re- 
gensburg (Filiale in Rom, amerikanische 
Zweigniederlassungen in Neuyork und Cin- 
cinnati, O.), * zu Hals bei Passau. Als Typo- 
graph des HI. Apostolischen Stuhles und der 
Kongregation der Riten hatte er 30 Jahre 
das Druckprivilegium auf die Choralbiicher 
(Miss alien) der Medicaea (s. d.), welches aber 
nicht mehr emeuert wurde, als die Vaticana 
(s. d.) erschien, so daB eine Anzahl Konkur- 
renten (u. a. Coppenrath [H. Pawelek] in 
Regensburg selbst, Schwann in Diisseldorf 
und Styria in Graz) auf den Plan traten. Als 
Verlag brachte er u. a. Bertalotti (Solfeggien), 
Diebold, Engelhardt, Ett, Greith, Gries- 
bacher, Gruber, Haberl, Haller, Luck 
(Sammlung), Mitterer, Mohr, Molitor, Mu- 
sica divina, Palestrina, Perosi, Renner, 
Repertorium mus. sacr. saeculi XVI etXVII, 
Schildknecht, Stehle, Witt, sowie die Samm- 
lung Kirchenmusik (Handbibliothek). Bis- 
her erschienen 16 Bande: Karl Proske 
(Weinmann), Elemente des gregorianischen 



Gesanges (P. Wagner), Cantus Ecclesiastici 
(Johner, 3. Aufl.), Kompendium der 
Notenschriftkunde (H. Riemann), Stim- 
me und Sprache (Killermann), Leitfaden im 
gregorianischen Choral (P. L. Becker), Grund- 
linien der Liturgik (Drinkwelder), Ein- 
fuhrung in die lateinische Kirchensprache 
(Ries), Instrumentationslehre (F. Hofer) 
mit Partiturbeispielen, Gesetz und Praxis der 
Kirchenmusik (Drinkwelder), Kleine 
Glockenkunde (PC Walter), Josef Rheinberger 
(Th. Kroyer), Kunst des Prdludierens (J. 
Kehrer), hierzu Separatheft Notenbeispiele. 
1 92 1 wurde der Verlag P. mit dem Verlag 
Kosel in Kempten vereinigt. 

Puteanus, Ericius (van de Putte, 
Dupuy),gelehrterPhilosoph, *4. Nov. 1574 
zu Venlo (Holland), f 17. Sept. 1646 in 
Lowen; lebte viele Jahre in Italien und war 
sogar Professor der Beredsamkeit zu Padua 
(1601), wurde aber nach dem Tode von Ju- 
stus Lipsius (1606) als Professor der Litera- 
tur nach Lowen berufen. P. war auch Mu- 
sikverstandiger und einer der altesten Geg- 
ner der Solmisation; er schrieb: Modulata 
Pallas sive septem discrimina vocum (1599; 
2. Aufl. als Musathena sive notarum heptas 
1602 ; auch im zweiten Bande seiner A mo eni- 
tates humanae, 1615); eine kleinere Schrift 
iiber dasselbe Thema ist: Pleias musica 
(1600; 2. Aufl. als Iter Nonianum seu dia- 
logus qui Musathenae epitomen comprehendit 
usw., 1602). Vgl. Solmisation. 

Puttmann, Max, * 23. Juli 1864 zu Ber- 
lin, dort Schiiler des Schwantzerschen Kon- 
servatoriums und der Kgl. Hochschule, war 
in verschiedenen Stadten des In- und Aus- 
landes als Musiklehrer tatig, Musikkritiker 
des Erfurter Allgemeinen Anzeiger, iiber- 
nahm als Nachfolger Gottschalgs die Redak- 
tion der Urania, war einige Jahre Musik- 
referent der Leipziger Volkszeitung und lebt 
jetzt als Musikschriftsteller in Panitzsch bei 
Leipzig. P. schrieb zahlreiche Aufsatze fur 
die Musik, Blatter fur Haus- und Kirchen- 
musik, Chorgesang, Sdngerhalle, Deutsche 
Sdngerbundeszeitung u. a. Auch der Erfurter 
Allgemeine Anzeiger brachte eine Reihe 
Arbeiten P.s {Mozart-Heuchelei, gegen P. 
Zschorlich) . 

le Puy. Vgl. U. Rouchon, La musique 
et la librairie au Puy a la fin du XV I e 
siecle (1908); derselbe, Une association 
musicale au Puy en J593 (191 1). 

Pyk, Louise, Koloratursangerin, * 20. 
Marz 1849 zu Kulla bei Helsingborg, Schu- 
lerin von Arlberg, Frau Viardot-Garcia, Jul. 
Stockhausen u. a., sang mit groBem Erfolg 
in Stockholm, Leipzig (1882 im Gewand- 
hause), Kopenhagen, England und Amerika 
und heiratete 1884 in San Francisco einen 
Kapitan William B. Newson (1891 geschie- 
den). Zu ihren Glanzrollen gehorten u. a. 
Aida, Donna Elvira, Konigin der Nacht. 

Pykna (nvxvd) ,,die engen", hieBen die 
Halbton- und Vierteltonfolgen des chroma- 
tischen und enharmonischen Tongeschlechts 
der Griechen, s. Griechische Musik. 



Pyramidon — Quadrivium academicum. 
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Pyramidon s. Spitzflote. 

Pyrophon (griechisch „singendes Feuer", 
„Flammenorgel") von Fr. Kastner (s. d.). 
1875 erfundenes Instrument, bei dem Gas- 
flammen in Rohren verschiedener Lange 
brennen und bestimmte Tone hervorbringen. 
Das Instrument wird mittels einer Klavia- 
tur gespielt; die Flammen werden mittels 
elektrischer Leitungen direkt durch das 
Herabdrucken der Tasten angeziindet und 
reguliert. Der Tonumfang reicht von [groB] 
C bis c 2 . 

Pythagoras, 1) P. von Samos, der be- 
riihmte Philosoph (* 582 v. Chr.), urn 529 
Begriinder einer religios-politischen Ge- 
meinde zu Kroton, deren Dogmen in Be- 
ziehung zu den Lehren der agyptischen 
Priester standen, unter denen P. Studien 
gemacht haben soil. P. hat nichts geschrie- 
ben, seine Lehren leben wie die des Sokrates 
nur in den Schriften seiner Schuler. Die 
Auffassung der musikalischen Verhaltnisse 
ist bei den Pythagoreern eine streng mathe- 
matische, d. h. sie sehen das Wesen der 
Konsonanz in den Zahlenverhaltnissen der 
Saitenlangen oder der Schwingungsperioden 
(von diesen spricht wenigstens schon Euklid) . 
Den pythagoreischen Musiktheoretikern (Ar- 
chytas, Eratosthenes, Didymos, Ptolemaus, 
Euklid u. a.) stehen als den „ Kanonikern" 
gegeniiber Aristoxenos und seine Schuler, 
die Harmoniker, welche den Zahlen die 
Bedeutung absprechen. Die mathematische 
Theorie der Tonverhaltnisse der Pythagoreer 
bestimmt alle Tonverhaltnisse durch Quint- 
schritte (reines Quintensystem), wahrend 
wir heute neben den Quintschritten auch 
den Terzschritten grundlegende Bedeu- 



tung beimessen. Vgl. Art. Quinttone und 
Tonbestimmung. Alle nur durch Quint- 
schritte bestimmten Tonwerte heifien daher 
pythagoreische, so die pythagoreische 
Terz (4. Quinte), pythagoreische kleine Terz 
(3. Unterquinte), der pythagoreische Halb- 
ton (256 : 243 5. Unterquinte) usw. Auch 
der UberschuB, welchen 12 Quinten, ver- 
glichen mit der Oktave, ergeben, heiflt da- 
her das pythagoreische Komma (s. d.). 
Durch das ganze Altertum und Mittelalter 
blieb die grundlegende Bestimmung der 
Intervalle die nach Quinten (vgl. aber Didy- 
mos), und nur die Araber kannten schon 
friiher die Konsonanz der Terz als 4 : 5 
und der kleinen Terz als 5 : 6, ja der Sexte 
als 5:8 und 3 : 5 (vgl. Messel, Odington, 
Ramis). — 2) P. von Zakynthos, ein 
etwas jungerer Zeitgenosse des vorigen, 
Musiker von Fach, konstruierte eine drei- 
fache Kithara mit dorischer, phrygischer 
und lydischer Stimmung (den sogenannten 
DreifuB [zQixovg] des P., welcher offenbar 
der Lyra Barberina des G. B. Doni zum 
Muster diente). 

Pythien (Pythische Spiele) hieBen die 
Festspiele der Griechen in Delphi zu Ehren 
des Apollon als Besieger des Drachen Python. 
Bei den P. nahmen die musikalischen Wett- 
kampfe (Kitharodik, Kitharistik und Aule- 
tik) von Anfang an eine hervorragende 
Stellung ein, und die Wettrennen usw. 
fanden erst spater bei ihnen Aufnahme; der 
Sieger wurde mit einem Lorbeerkranz aus 
dem heiligen Hain im Tal Tempe geschmuckt. 
(Vgl. Griechische Musik). Vgl. Riemann, 
Handbuch der Musikgeschichte I, 1 (Alter- 
tum), S. 71 ff. 



Quadflieg, Gerhard Jakob, * 27. Aug. 
1854 zu Breberen (Regierungsbezirk Aachen), 
t 23. Febr. 1915 zu Elberfeld, besuchte 1875 
die Kirchenmusikschule zu Regensburg, 
wirkte ein Jahr als Organist und Musik- 
lehrer in Holland, absolvierte 1878 — 81 das 
Lehrerseminar in Elten, war seit 188 1 
als Lehrer, seit 1898 als Rektor in Elberfeld 
tatig, und wirkte dort Tiber 10 Jahre als Chor- 
dirigent und Organist. 1897 wurde er in 
das Referentenkollegium des Allgemeinen 
deutschen Cacilienvereins gewahlt. Q. kom- 
ponierte sieben Messen (2 — 5 st.), zahlreiche 
Motetten, ein 5 st. Te Deum, eine Samm- 
lung 3 — 5 st. Pange lingua, Orgelstiicke fur 
Sammlungen usw., schrieb auch neue Orgel- 
begleitungen zum Graduate Romanum, Witts 
Ordinarium Missae und Hanischs Psalte- 
rium Vespertinum und ein Orgelbuch mit 
wertvollen Vor-undNachspielenzum Gesang- 
buche der Diozese Miinster. 

Quadrat (B quadratum, quadrum), s. v. 
w. Auflosungszeichen : fc|. Vgl. B. 

Quadri(spr. kuadri), Domenico, *Ende 
1801 zu Vicenza, f 29. April 1843 in Mai- 



land; gab herauS: La ragione armonica (1830, 
nur zwei Lieferungen erschienen) und Le- 
zioni d'armonia (1832, 3. Aufl. 1841). 

Quadrille (spr. kadrij'), Tanz im Karree, 
eine zu Anfang des 18. Jahrhunderts in 
Paris aufgekommene Art des Kontertanzes, 
der sich von der Francaise (Anglaise) in 
der Hauptsache dadurch unterscheidet, daB 
nicht eine groBere Anzahl Paare in Kolon- 
nen tanzen, sondern je vier ein kleines 
Karree bilden. Die Q. besteht aus fiinf 
kurzen Touren abwechselnd im 3 /s" ( 6 /a") 
und 2 / 4 -Takt. Vgl. Musard, Tolbecque, 
Offenbach. 

Quadrio (spr. kua,-), Francesco Save- 
rio, Schriftsteller, * 1. Dez. 1695 zu Poate 
(Veltlin), f 11. Nov. 1756 im Barnabiten- 
kloster in Mailand; schrieb unter anderm: 
Delia storia e delta ragione d'ogni poesia 
(1738 — 59, 7 Bde.), ein Werk, das sich im 
zweiten und dritten Band eingehend mit 
der Kantate, der Oper und dem Oratorium 
befaBt. 

Quadrivium academicum, friiher Sam- 
melname der vier an den Universitaten ge- 
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Quagliati — Quantz. 



IWvIjmJs. lehrten realen Kiinste (Arithmetik, Geome- 
C LC ^ trie ' Musik H] un d Astronomie) im Gegen- 
^-fc-^ 6 ""^ ' satz zu dem Trivium academicum der drei 
~ rtit-Z,- redenden Kiinste (Grammatik, Dialektik, 

- '' Rhetorik). Die Musik gait damals durchaus 

fi«^4^fcu ■ als der Mathematik zugehorig, und die 
ifaf'UtjsJlslt.- ■ Musikprofessoren warert bis ins 18. Jahr- 
£ i|1 f*. hundert Mathematiker von Fach. 

« *• iV Quagliati (spr. kualjati), Paolo, seit 
etwa 1608 Organist an S. Maria Ma giore 
in Rom, offenbar audi in Diensten des Kar- 
dinals Alessandro Ludovisi, f nicht vor 
1627, gab heraus: zwei Bucher 3st. Kan- 
zonetten (1588); ein Buch 4st. Madri- 
gale (1608); Carro di fedeltd d'amore (1606 
[161 1 gedruckt]), eine dramatische Huldi- 
gungskantate, die nicht nur Monodien, 
sondern auch mehrstimmige Satze (bis zu 
5 Stimmen) entha.lt, mit einigen 1 — 3st. 
Gesangen als Anhang; Motetti e dialoghi a 
2 — 8 uooi (dreiBiicher, 1612, 1620 und 1627) ; 
Affetti amorosi spirituali a 1 — 3 v. (1617) 
und La sfera armoniosa (1623), hochinter- 
essante Monodien, zum Teil mit obligater 
Violine, nebst einigen 2 st. Gesangen, an- 
scheinend gegen Q.s Willen herausgegeben 
von Paolo Tarditi, Werke, welche die Kam- 
merkantate und das Kammerduett mit obli- 
gaten Instrumenten antizipieren. Eine Toc- 
cata von • Qu. aus Dirutas Transilvano 
s. Torchi, Arte mus. in It. III. 

Quandt, Christian Friedrich, Musik- 
liebhaber und Musikschriftsteller, * 17. Sept. 
1766 zu Herrnhut (Sachsen), f30. Jan. 1806 
in Niesky bei Gorlitz; schrieb in der Lau- 
sitzischen Monatsschrift (1795 und 1797) und 
in der Allgemeinen musikalischen Zeitung 
(1798 — 1800) Tiber die natiirliche Begriin- 
dung der Harmonie. 

Quandt, C. J., Pianoforte-Fabrik in Ber- 
lin, 1854 begriindet. 

Quantitat der Silben, s. v. w. richtige Be- 
tonung (s. Deklamation) : die antike Pro- 
sodie unterschied Langen und Kiirzen, da- 
her die Bezeichnung Q. (GroBe), wahrend 
wir heute akzentuierte und akzentlose 
Silben als Qualitat unterscheiden. Z. B. 
ist „bei" durch den Diphthong eine lange 
Silbe, gewohnlich aber eine akzentlose, 
erscheint daher im modernen Vers da, wo 
der antike eine Kurze einfiihrte, und ist 
musikalisch entsprechend zu behandeln. 
Die griechischen und lateinischen Poesien 
des Mittelalters ignorieren allmahlich die 
Q. ganzlich und gehen zur qualitierenden 
Versbildung nach der Sprachbetonung iiber. 
Vgl. Choralrhythmus. 

Quantz, Johann Joachim, der be- 
riihmte Flotenmeister Friedrichs des Grofien, 
* 30. Jan. 1697 zu Oberscheden (Hannover), 
J 12. Juli 1773 in Potsdam. Sein Vater war 
ein einf acher Schmied, der, als der Knabe 
zehn Jahre alt war, starb; da dieser musi- 
kalische Anlagen zeigte und schon mit 
acht Jahren in der Dorfschenke den Kontra- 
bafi strich, so nahm ihn ein Oheim, der 
Stadtmusikus Justus Q. zu Merseburg, in 
die Lehre. Q. lernte nun verschiedene In- 
strumente spielen (auch Klavier), und als 



er 1713 aus der Lehre entlassen wurde, 
ging er zunachst als ,,Geselle" nach Rade- 
berg, sodann nach Pima und 17 16 
nach Dresden in die Kapelle des Stadt- 
musikus Heine. 1717 benutzte er einen 
Urlaub, um in Wien unter Zelenka und 
Fux Kontrapunkt zu studieren, und wurde 
1718 in der Kgl. Poln. Kapelle zu Dresden 
und Warschau angestellt, zunachst als 
Oboist, welches Instrument er indes nach 
eingehenden Studien unter Buffardin mit 
der Flote vertauschte. Der Sachsische Hof 
hat immer viel fur die weitere Ausbildung 
seiner begabteren Musiker getan; das er- 
fuhr auch Q., da er 1724 im Gefolge des 
sachsischen Gesandten nach Italien ge- 
schickt wurde. Er studierte nun in Rom 
unter Gasparini Kontrapunkt, lernte die 
Haupter der neapolitanischen Schule kennen 
und begab sich 1726 iiber Genf und Lyon 
nach Paris, wo er sieben Monate blieb und 
mehrere Sonatenwerke in Verlag gab (1729 
bis 1 73 1 erschienen). Nachdem er auch noch 
in London drei Monate verweilt, wo gerade 
Handels Oper in vollem Flor stand, kehrte 
er endlich 1727 wieder in seine Stellung 
nach Dresden zuriick. 1728 spielte er in 
Berlin vor dem Kronprinzen Friedrich, dem 
er so gefiel, daB Friedrich das Flotenspiel 
selbst anfing und Q. zu alljahrlichem zwei- 
maligem langerem Besuche engagierte. Nach- 
dem er als Friedrich II. den Thron be- 
stiegen, berief er 1741 Q. mit 2000 Talern 
Gehalt als Kammermusikus und Hof- 
komponisten, zahlte aber fur jede neue 
Komposition extra ein Honorar und fur 
jede von Q. gelieferte Flote 100 Dukaten. 
In solcher Stellung konnte es Q. wohl bis 
zu seinem Tode aushalten. Er schrieb fur 
den Konig nicht weniger als 300 Konzerte 
und 200 andere Stiicke fur eine und zwei 
Floten, Flotensoli, -Trios, -Quartette usw., 
von denen der groBte Teil noch in der Kgl. 
Hausbibliothek erhalten ist; ferner Lieder, 
eine Serenade usw. Im Druck erschienen : 
6 Solosonaten fur Flote mit BaB (1734), 
6 Flotenduette (1759), Choralmelodien zu 
22 Oden von Gellert {Neue Kirchenmelodien, 
1760), sowie der hochbedeutsame, die ganze 
Musikpraxis und praktische Asthetik der 
Zeit umfassende Versuch einer Anweisung, 
die Flote traversiire zu spielen (1752 [1780, 
1789, Neuausgabe von A. Schering 1906], 
franzosisch 1752, hollandisch 1754 und 
englisch als Essay and Fundamental Instruc- 
tions, o. J.) und Anweisung, wie ein Musikus 
und eine Musik zu beurteilen sei (Hamburger 
Unterhaltungen, 9. Bd., 6. St.). Q. selbst 
verbesserte die Flote durch Hinzufiigung 
der zweiten Klappe. Eine autobiographische 
Skizze s. in Marpurgs Beitrdgen (I) ; daselbst 
(IV) auch eine Erwiderung Q.s auf eine 
Kritik seiner Flotenschule. In Neuausgabe 
erschienen, von O. Wittenbecher und O. 
Fischer herausgegeben, 6 Sonaten fur Flote 
und Klavier und eine Sonate fur 2 Floten 
und Klavier. Eine ausfiihrliche Biographie 
von Q. veroffentlichte 1877 sein Urneffe 
Albert Qu., * 6. Sept. 1837 zu Liebenau 
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bei Hannover, f 2. Sept. 1891 zu Gottingen 
als Postsekretar; dessen Bruder Otto 
schrieb Zur Geschichte der neuen chroma- 
tischen Klaviatur und Notenschrift (1877). 
Vgl. auch A. Raskin, /. /. Qu., sein Leben 
und seine Kompositionen (Kolner Diss. 1923) ; 
Rud. Schafke, Qu. als Asthetiker. — Eine 
Einfiihrung in die Musikdsthetik des galanten 
Stils {AfMW. VI, 2; 1924). 

Quaranta (spr. kua-), Costantino, 
* 1813 und f 31. Mai 1887 zu Brescia, Kom- 
ponist zahlreicher kirchlicher Vokalkom- 
positionen in einem gefalligen Stile, die aber 
in der Mehrzahl Ms. geblieben sind, auch 
einer Oper Ettore Fieramosca (Venedig 1839) . 

Quaranta (spr. kua-), Francesco, * 4. 
April 1848 zu Neapel, f 26. Marz 1897 zu 
Mailand, wo er Gesangsprofessor am Kon- 
servatorium war (Komponist von Gesangs- 
sachen). 

Quarenghi (spr. kuarengi), Guglielmo, 
Cellist, * 22. Okt. 1826 zu Casalmaggiore.f 4. 
Febr. 1882 zu Mailand, Domkapellmeister 
und Professor des Violoncells am Konser- 
vatorium, Verfasser einer ausgezeichneten 
Celloschule (1877), auch Komponist (Kir- 
chensachen, eine Oper II dl di San Michele 
[1863]). 

Quart -... in Zusammensetzung mit In- 
strumentennamen bezeichnet Instrumente, 
die eine Quarte tief er (Quartposaune, Quart- 
fagott) oder hoher (Quartgeige, Quartflote) 
als die gewohnlichen Instrumente stehen. 

Quarte (lat. Quarta), die vierte Stufe in 
diatonischer Folge (vgl. Intervall) . Der ehe- 
mals so hitzig gef uhrte Streit iiber die Kon- 
sonanz oder Dissonanz der Q. erregt die 
Gegenwart nicht mehr. Die Q. des Haupt- 
tons sowohl des Dur- als Mollakkords, z. B. 
im C dur- Akkoid, ist stets Dissonanz; als 
Verhaltnis des Quinttons zum Haupttone in 
Oktawersetzung(UmkehrungderQuinte) 
ist sie dagegen Konsonanz (g:c im Cdur- 
Akkord). Vgl. Quartsextakkord. 

Quartett (Quatuor), eine Komposition 
fur vier Instrumente oder Singstimmen. 
Unter den instrumentalen Quartetten steht 
das Streichquartett obenan (fur 2 Vio- 
linen, Bratsche und Cello), doch waren zeit- 
weilig (zur Zeit Friedrichs II.) Q.e mit Flote 
statt 1 . Violine sehr verbreitet. Die Horn- 
quartette, Kornettquartette usw. sind mehr 
Nachbildungen des Mannerquartetts als des 
Streichquartettes. Unter einem Klavier- 
quartett versteht man gewohnlich ein Q. 
fiir Klavier und drei Streichinstrumente 
(Violine, Viola, Cello, friiher vielfach 2 Vio- 
linen und Cello); eine andere Besetzung er- 
fordert nahere Bezeichnung. Vokalquartette 
sind entweder ganz unbegleitet (a cappella) 
oder (fiir Solostimmen haufig) mit Klavier 
oder auch Orchester (letzteres ist natur- 
lich fiir die Quartette in den Opern selbst- 
verstandlich). Da der 4st. Satz sich bereits 
seit dem 15. Jahrhundert • als derjenige 
herausgestellt hat, welcher Einfachheit der 
Faktur und Leichtigkeit der Ausfiihrung mit 
harmonischer Vollstimmigkeit und Deutlich- 
keit am meisten vereinigt, so ist das Q. mit 



Recht auf vokalem wie instrumentalem 
Gebieteine bevorzugte Kunstformgeworden. 
Die Mehrzahl der Meisterwerke des Kontra- 
punkts des 15. undi6. Jahrhunderts sind vier- . 

stimmig geschrieben, sowohl die Messen und (/M&U . -x * t - 
Motetten eines Josquin als die deutschen « xwjl 
Lieder eines Hofhaymer, Isaak, Senfl und'*' v ir M ^^ 
die franzosischen Chansons und italienischen 
Kanzonetten (nur die Madrigale sind uber- 
wiegend fiinf stimmig) ; auch die Tanzstiicke 
des 16. und 17. Jahrhunderts sind zumeist 
vierstimmig gesetzt. Die seit der zweiten 
Halfte des 16. Jahrhunderts beliebte Stei- 
gerung der Stimmenzahl iiber vier hinaus 
hat so wenig wie die seit 1600 aufkommende 
Beschrankung der ausgearbeiteten Stim- 
men auf eine oder zwei mit GeneralbaB (s. d.) 
den vierstimmigen Satz wieder verdrangen 
konnen, und auch in der Instrumentalmusik 
ist er fortgesetzt verwendet worden. 
Wenn dennoch das Streichquartett nach 
der Mitte des 18. Jahrhunderts als etwas 
sozusagen ganz Neues auftaucht, nach dessen 
Wurzeln die Historiker jetzt eifrig forschen, 
so ist das so zu verstehen, daB die seit der 
Mitte des 17. Jahrhunderts sich entwickelnde 
Orchesterbesetzung der instrumentalen 
Suiten und Sonaten den Satz fiir vier ein- 
fachbesetzte Instrumente stark zuriick- 
gedrangt hatte. Quartetti, Son ate oder 
Sinfonie a quattro gibt es in Menge vor 1750, 
aber sie entsprechen nicht dem Charakter 
unserer Kammermusik, sondern sind or- 
chestermaBig angelegt. Erst die merk- 
wurdige Stilwandlung um 1750 (vgl. Sta- 
mitz), welche dem subjektiven Empfindungs- 
ausdruck die Zunge loste und durch Weg- 
wendung von der Fugenarbeit die Stimmen 
des Ensembles individualisierte, bereitete 
dem eigentlichen Streichquartett den Boden. 
Noch Boccherinis erste Quartette sind eigent- 
lich vierstimmige Sinfonien, d. h. orchestral 
erfunden, und bekanntlich ist auch bei 
Haydns friiheren Werken eine Scheidung 
von Quartetten und Sinfonien nicht durch- 
fuhrbar. Ein Anzeichen der Herausbildung 
der neuen Gattung ist das Auftauchen von 
Scheidungen der in einem Opus vereinigten 
Trios und Quartette in einf ach und in mehr- 
f ach zu besetzende bei Karl Stamitz, Gossec 
u. a. auf den Titeln. Nur ganz allmahlich 
vollendet sich dieser ProzeB, und zwar zu- 
. nachst in dem Divertimento (s. d.) fur 
Soloinstrumente. Eine nur voriibergehend 
nach 1800 auftauchende Mischgattung 
war der Quatuor brillant mit virtuosen- 
haftem ersten Violinpart (Rode, Spohr) ; 
auch Quartette mit hervortretender Bratsche 
(Fiala) oder hervortretendem Violoncell 
(Mozart) kommen vor. Vgl. A. Sand- 
berger, Zur Geschichte des Haydnschen 
Streichquartetts (1900); auch W. Altmann, 
Handbuch fiir Streichquartettspieler (1928). 
■ — • Das durch die Florentiner Monodie 
■ nach 1600 fiir zwei Jahrhunderte in Ver- 
gessenheit gebrachte 4st. Lied (Chorlied) 
kam erst nach 1800 allmahlich wieder in 
Gebrauch, zuerst fiir Mannerstimmen (vgl. 
liedertafel), bald aber auch fiir gemischte 
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Stimmen. Nur England hat das mehr- 
stimmige Lied nie ganz aufgegeben (vgl. 
Catch, Glee und Madrigal). — Quartett- 
vereinigungen, standige Streichquar- 
tette zur Veranstaltung regelmaBiger Kam- 
mermusikabende, sind natiirlich erst seit 
Entstehung des modernen Streichquar- 
tetts nachweisbar. Doch waren private 
Zirkel ahnlicher Zusammensetzung schon 
im 16. oder 17. Jahrhundert etwas Ge- 
wohnliches (vgl. Consort und Collegium mu- 
sicum). Von Quartettvereinigungen, die 
im Lexikon ofter angefiihrt sind, seien 
als die bekanntesten genannt: das Rasu- 
mowsky-Q. (vgl. Schuppanzigh), das Boh- 
rer-Q., das altere und jiingere Miiller-Q., 
das„GebriiderHerrmann"-Q. (vgl. Zeugheer), 
das Florentiner Q. (Jean Becker), das 
Schroder-Q., das Dancla-Q., das Joachim-Q., 
das Hellmesberger-Q., das Bohmische Q., 
das Heermann-Q., das Capet-Q., das Poulet- 
Q., das Petersburger Q., das Mazer-Q. in 
Stockholm, das Kneisel-Q. (fruher in Boston, 
dann in Neuyork), das Briisseler (Schorg-) 
Q., das Hermann-Ritter-Q., das Klingler- 
Q., das Petri-Q., das Flonzaley-Q. (Flonzaley 
ist eine Schweizer Bfsitzung des Neuyorker 
Bankiers de Coppet, der das Quartett 1903 
ins Leben rief [1. V. Adolfo Betti]), das 
Rose-Q., das Fitzner-Q., das Adolf Busch-Q., 
das Wendling-Q., das Berber-Q., das Leip- 
ziger Gewandhaus-Q. (Edg. Wollgandt), das 
Schachtebeck-Q., das Striegler-Q. und Sev- 
cik- (Lhotski-) Q., das Budapester (Lehner-) 
Q., das [Mairecker-] Buxbaum-Q., das Giirze- 
nich-Q., das Rheinische Q., das Amar-Q.- 
(Licco Amar, Walter Caspar, Paul Hinde- 
mith, Maurits Frank), das Dresdner Q, 
(Dahmen, Schneider, Riphahn, Kropholler), 
das Waldbauer-Q., das 1922 aufgeloste 
Polo-Q. (Enrico Polo, Cost. Soragna, Gugl. 
Koch, Camillo Moro seit 1906), das Zika-Q. 
(Rich. Zika, K- J. Sancin, L. Czerny, Ladisl. 
Zika), das vornehmlich Neuer Musik ge- 
widmete Kolisch-Q. (Rud. K., Fel. Khuner, 
Eug. Lehner, Ben Heifetz), das Pro Arte-Q. 
(vgl. Quinet) usw. 

Quartole (engl. Quadruplet), eine Figur 
von vier Noten, die zusammen denselben 
Wert haben sollen wie sonst drei derselben 
Gestalt: 




Eine Q. fiir sechs ist eine Doppelduole 




auch wohl mit Noten der nachstgroBern Art 
(Vierteln) geschrieben. Vgl. Triole. 

Quartsextakkord, in der GeneralbaB- 
bezifferung zunachst ganz allgemein die mit 
f geforderte Quarte und Sexte iiber dem 
BaBtone (nach den Vorzeichen der Tonart) ; 
in C dur bedeutet also £ den Akkord f:h:d. 
Gewohnlich meint man aber, wenn vom Q., 



der gebotenen vorsichtigen Einfiihrung des- 
selben und seiner eigentiimlichen Bedeutung 
fiir den Satz gesprochen wird, den Dur- 
und Mollakkord in derjenigen Umkehrung, 
welche den hochsten Ton zum tiefsten macht 
(3. Lage), z. B. der C dur-Akkord mit g im 
BaB. Entsteht und vergeht diese Lage bei 
stufenweisem Fortschreiten des Basses, und 
tritt sie auf dem schlechten Taktteil auf, 
so ist iiber sie gar nichts Besonderes zu be- 
merken; ergreift dagegen der BaB den Ton 
sprungweise, so findet, besonders auf dem 
guten Taktteil, eine abweichende Auffassung 
statt, welche den Akkord als Dissonanz 
qualifiziert, und zwar als doppelte Vorhalts- 
dissonanz (Quarte und Sexte statt Terz und 
Quinte), und eine entsprechende Behandlung 
erfordert. Vgl. Dissonanz. 

quasi (ital.), gleichsam, fast wie; z. B. 
Andante q. allegretto. Die Vorschrift q. 
ritardando fordert aber oft in Stellen, wo 
der Komponist ein ritardando durch langere 
Werte ausgedriickt hat, sogar eine leichte 
Beschleunigung, wenn die beabsichtigte 
Wirkung erreicht werden soil. 

Quatremere de Quincy (spr. kattromar 
do kangBi), Antoine Chrysostome, Se- 
kretar der Pariser Akademie der Kiinste, 
* 28. Okt. 1755 und f 28. Dez. 1849 zu Paris; 
schrieb eine Broschiire: De la nature des 
operas bouffons (1789), sowie eine Anzahl 
biographischer Skizzen (sog. eloges, d. h. 
Nachrufe fur verstorbene Mitglieder der 
Akademie), u. a. iiber Paisiello, Monsigny, 
Mehul, Boieldieu, Catel und Gossec, die 
sowohl einzeln als im Verein mit andern iiber 
Maler, Bildhauer usw. in dem Recueil de 
notices Mstoriques lues dans les seances publi- 
ques de I'academie usw. (1834 — 37, 2 Bde.) 
gedruckt sind. 

Quatricinium (lat.), 4st. (vokaler) Ton- 
satz (Quartett). Vgl. Bicinium, Tricinium. 

Quatuor s. Quartett. Die Franzosen 
nennen attch le quatuor das Streichorchester 
(so z. B. in abgekiirzten Partituren oder in 
Berichtenund Analysen). Dabei zahlen Celli 
und Kontrabasse als eine Stimme (1. Vio- 
line, 2. Violine, Viola, Basse). Vgl. Quintuor. 

Quaver (engl., spr. kwewer), Achtelnote; 
semi-q., Sechzehntel; demi-semi-q., Zwei- 
unddreiBigstel. 

Quef, Charles, * 1. Nov. 1873 zu Lille; 
machte seine ersten Studien am Konser- 
vatorium seiner Vaterstadt und vollendete 
sie am Pariser Cons, bei Guiraud, Th. Du- 
bois, Widor und Guilmant; 1898 1. Preis- 
trager fur Orgel und Improvisation. Erst 
Organist an Ste. Marie und St. Laurent, 
folgte er 1901 seinem Lehrer Guilmant nach 
als Organist an La Trinite in Paris. Er hat in 
Frankreich und England vielfach konzertiert. 
Werke: Sonate fiir Violine und Klavier; 
Klaviertrio; Suite fiir Blaser und Klavier; 
3 Duos fiir Klavier und Harm.; Fantasie 
fiir Klavier und Orchester (Ms.) ; 3 Fantasien 
fiir Orgel und Orchester (Ms.) ; Prelude 
funebre fiir Orgel und Orchester (Ms.) ; zahl- 
reiche Orgelstiicke ; Impressions religieuses 
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fur Harmonium (2 Hefte) ; Souvenirs mysti- 
ques fur Harmonium u. a. Harmonium- 
stticke; Motetten; Suite flamande fiir Or- 
chester; Dans les bois fiir Orchester; En 
Bretagne fiir Orchester. 

Queisser, Friedrich Benjamin, Bru- 
der von K. Tr. Qu., * 27. Mai 1817 zu Doben, 
f 8. April 1893 zu Dresden, trat 1835 als 
Trompeter in das Musikkorps des Dresdner 
Artillerie-Regiments und 1842 in die Kgl. 
Kapelle zu Dresden ein; er wurde 1885 pen- 
sioniert. Q. blies die tiefe Trompete virtuos, 
er war einer der letzten Prinzipaltrompeter, 
von Richard Wagner hochgeschatzt. Q. 
war Mitbegriinder des Dresdner Tonktinstler- 
vereins und iiber 25 Jahre Lehrer am Kon- 
servatorium. 

Queisser, Karl Traugott, * 11. Jan. 
1800 zu Doben bei Grimma, f 12. Juni 1846 
zu Leipzig; war seit 1830 erster Posaunist 
des Gewandhausorchesters (die letzten Jahre 
erster Bratschist) und Direktor des Stadt- 
musikkorps, auch zeitweilig einer eigenen 
Kapelle, die mit dem Stadtischen Korps 
vereinigt wurde, ein geruhmter Meister der 
Posaune. Vgl das Lexikon von Schilling. 
Ein anderer Bruder, Johann Gottlieb, war 
ebenfalls Posaunist im Dresdner Hoforchester. 
de Quercu, Simon (latinisiert fiir van 
Eijcken oder du Chesne), erster Kapell- 
sanger von Lodovico Sforza in Mailand, 
gebiirtig aus Brabant, begleitete Maximilian 
und Francesco Sforza nach Wien, wo er 
herausgab: Opusculum musices perquam 
brevissimum de Gregoriana et figurativa atque 
contrapuncto simplici (1509 [1513, 1516, 
1518]) und Vigiliae cum vesperis et exequiis 
mortuorum (1513). 

Querelle des bouffons (Buffonistenstreit) 
s. Oper (1752 in Paris). 
Querflote s. Flote. 

Querpfeife (die alte Schweizerpfeife, 
Feldpfeife), eine kleine, eine Oktave hoher 
als die Querflote stehende Flotenart, die 
beim preufiischen Militar noch gebrauchlich 
ist (Trommeln urid Pfeifen); sie ist der 
Pickelflote ahnlich, doch nicht mit ihr 
identisch (ohne Klappen). Vgl. Karl M. 
Klier, Die volkstiimliche Q. (Schwegel oder 
Seitenpfeife) und ihre Spielweise (Wien 1923). 
Querstand (frsnz. fau^ses relations) 
heiBt im musikalischen Satz das dem Ohre 
unangenehm auffallende Auftreten eines 
chromatisch veranderten Tons in einer an- 
dern Stimme als der, welche ihn mittels 
eines chromatischen Halbtonschritts hatte 
bringen konnen. Die unangenehme Wir- 
kung des Querstandes ist nichts andres 
als ein nicht geniigendes Auffassen 
der harmonischen Beziehungen, wie 
man sich leicht iiberzeugen kann, da bei 
wiederholter Angabe der querstandigen Folge 
ihr Unangenehmes fast vollig verschwindet. 
Eine Querstandswirkung wird immer dann 
stattfinden, wenn nicht andere modu- 
lierende Stimmschritte die Annahme un- 
moglich machen, daB nur eine unreine 
Intonation vorliegt. Am gefahrlichsten 
ist der Q. beim Ubergang aus einem Dur- 



akkord in den Mollakkord desselben Grand- 
tons (a), wahrend er beim Terz- (b) und 
Kleinterzschritt (c) der Harmonie unbe- 
denklich und beim Tritonusschritt (d) 
geradezu selbstverstandlich ist: 
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Bemerkenswert ist, wie unempfindlich ge- 
rade das klassische Zeitalter des a cappella- 
Gesanges, das 16. Jahrhundert, gegen den 
Q.ist; er begegnet bei den besten Meistern 
auf Schritt und Tritt. 

Querstriche oder Balken heiBen die 
starken (fetten) Querlinien, durch die die 

einzelnen Fahnen der 1 > P> K usw. er- 



setzt werden, wenn mehrere dieser kleinen 
Notenwerte zu Gruppen zusammengefaBt 
werden sollen. Bei der Notierung von Sing- 
stimmen ist das nur statthaft, wenn diese 
Noten auf dieselbe Silbe gesungen werden 
(s. Ligatur). ^ 

Quidant (spr. kidang), Pierre Robert 
Joseph (bekannt als Alfred Q.), * 7. Dez. 
1815 zu Lyon, | 9. Okt. 1893 zu Paris, kurze 
Zeit Schiiler des Pariser Konservatoriums, 
dann lange Jahre Vorspieler in der Erard- 
schen Pianofortefabrik, Komponist zahl- 
reicher brillanter Klaviersachen, schrieb: 
L'dme du piano, essay sur les deux pedales. 

quieto (ital.), ruhig. 

Quilisma, eine Verzierungsfigur der Neu- 
menschrift (s. Neumen), unserm Triller ent- 
sprechend auch dem Zeichen nach : V*~. D er 
Name kommt wohl vom griechischen y.-u'iio^a 
(von xvlivSeiv ,,walzen"), unter welchem 
Namen die spatbyzantinische Notenschrift 
sogar ein cheironomisches Zeichen hat. 

Quilt er, Roger, * 1. Nov. 1877 zu Brigh- 
ton, erzogen zu Eton; studierte dann in 
Frankfurt a. M. bei Iwan Knorr. Er ist 
einer der erfolgreichsten englischen Lied- 
komponisten. Werke: Orchester: Serenade 
op. 9 (Ms.) ; 3 English Dances fiir kleines Or- 
chester op. 11; A Children's Ouverture op. iy ; 
Marchensuite Where the Rainbow ends; Suite 
nach Wie es euch gefdllt; Liederzyklen und 
Lieder; Klavierstiicke ; Stiicke fiir Violine 
und Klavier; Chorlieder; 5 alte englische 
Lieder, bearbeitet, 192 1. 

Quinault (spr. kino), Jean-Baptiste 
Maurice, Sanger, Schauspieler und dra- 
matischer Komponist, sang 1712 — 18 am 
Theatre francais, war sodann bis 1733 als 
Schauspieler engagiert und starb 1744 zu 
Gien. Er schrieb zu mehr als 20 Stiicken 
(Intermedien, Balletten usw.) die Musik und 
brachte 1728 an der GroBen Oper ein groBes 
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vieraktiges Ballett Les amours des deesses 
zur Auffiihrung. Seine Schwester Marie 
Anne debiitierte 1709 an der GroBen Oper, 
ging aber spater zur Comedie francaise iiber. 
Quinault (spr. kino), Philippe, der 
Librettodichter Lullys (s. d.) ; * Anfang Juni 
1635 und f 26. Nov. 1688 zu Paris; gehort 
zu den wenigen, welche begriffen, da!3 ein 
guter Operntext auch eine gute Dichtung 
sein muB. Nachdem er eine groBe Reihe 
Komodien und Tragodien im Zeitstil pro- 
duziert hatte, schrieb er fiir Lully, erst nach 
Stoffen aus Ovid, dann aus Tassos Epos: 
I sis, Cadmus, Atys, Proserpine, Phaeton, 
Amadis, Roland, Armide. Vgl. F. Linde- 
mann, DieOpemtextePh.Q.s (1904, Dissert.) ; 
Etienne Gros, Ph. Qu., sa vie et son ceuvre 
(Paris 1926). 

Quinet (spr. kina). Fernand, belg. Kom- 
ponist, * 29. Jan. 1898 zuCharleroi; studierte 
am Briisseler Cons, und erhielt 1911 und 
1914 Preise fiir Violoncellspiel; studierte 
Komposition bei Biarent zu Charleroi und 
bei Leon du Bois am Brusseler Cons.; 1921 
Rompreistrager. Eine Zeitlang war er Mit- 
glied des Pro-Arte-Quartetts (Onnou, Hal- 
leux, Prevost, Qu.). Schrieb: Inzidenzmusik 
zu Le Conte d' ete; Kantate La Guerre (Rom- 
preis); Quartette; Suite fiir 3 Klarinetten; 
Lieder. 

Quint, Heinz, * 18. Dez. 1870, studierte 
1883 — 89 am Wiener Konservatorium (jetzt 
Musikhochschule) Klavier, Musiktheorie und 
1890 in Wiesbaden Klarinette, war 1891 — 94 
Militarmusiker, um sich dann musiktheo- 
retischen Studien zu widmen. Er schrieb 
Die Tonschubleiter und der Dreiklangschliissel 
(19 1 8); Leitlinien zu einer Vortragsreihe iiber 
Tonanalyse (1924) ; Kemfunktion und Ton- 
bezifferung (1925) ; Vortragsserien in der 
Wiener Urania und in verschiedenen Wiener 
Musikschulen iiber seine Tonschubleiter- 
Methode und die darauf sich grundende 
Tonanalyse. 

Quintdezime (Quinta decima), die 15. 
Stufe, d. h. die Doppeloktave. Vgl. 
Intervall. 

Quinte (lat. quinta, griech. diapente), 
1) die fiinfte Stufe in diatonischer Folge 
(vgl. Intervall), eins der den Durakkord 
und Mollakkord konstituierenden Grund- 
intervalle. Der geborene Musiker kennt 
die Quinten, der minder begabte muB sie 
lernen; wem nicht die Q. jedes beliebigen 
Tons vollig gelaufig ist, der wird niemals in 
der Kenntnis der Harmonie vorwarts kom- 
men. Das einfachste Mittel zur schnellen 
Kenntnis der Quinten ist das mechanische 
Auswendiglernen der Reihe der Tone der 
Grundskala in Quintfolge, des ,,Quint- 
schliissels" (vorwarts und riickwarts) : 

f.c.g.d.a.e.h, 
auch mit Erhohungen: 

f is . cis . gis . dis . ais . eis . his 
und Erniedrigungen (riickwarts zu lesen) : 

fes . ces . ges . des . as . es . b, 
und zuletzt auch mit Doppelkreuzen und 
Doppelbeen. Dazu der Fingerzeig: mit 
alleiniger Ausnahme der von den beiden 



Grenztonen der ersten Reihe (h : f) abge- 
leiteten Quinten, welche die verschiedenen 
obigen Reihen verbinden: 
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haben Tone, die im Verhaltnis der reinen Q- 
stehen, stets einerlei Vorzeichen, d. h. ent- 
weder beide weder (7 noch $, oder beide $ 
oder beide \>, oder beide x oder \>\>. Ahn- 
lich muB die sichere Kenntnis der groBen 
Terzen erworbenwerden (vgl.Terz). — 2) eine 
Gattung von Orgelstimmen, s. Hilfstimmen 
und FuBton. — 3) eine Art der altern 
Viole, s. Quinton. — 4) die E-Saite der 
Violine (e 2 ), Quintsaite, die aber bekannt- 
lich, wenn man die Saiten numeriert, als 
erste gezahlt wird; wahrscheinlich ist der 
Name von der hochsten (5.) Saite der Laute 
(s. d.) auf die der Violine ubergegangen. 

Quinten, fehlerhafte (Quintenparal- 
lelen), s. Parallelen. 

Quintenzirkel nennt man den Rundgang 
durch die zwolf Quinten des temperierten 
Systems c (his) ■ — g (fisis, asas) — d (cisis, 
eses) — a (gisis, heses) — e (fes) • — h (ces) — 
fis (ges) — cis (des) — gis (as) — dis (es) — 
ais (b) — eis (f) — his (c). Der Q. zwingt, 
wenn er zu dem Ausgangston zuruckfiihrera 
soil, irgendwo zu einer enharmonischen Ver- 
wechslung. Modulationen durch die Ton- 
arten des ganzen Q.s oder eines Teils des- 
selben sind leicht, aber fiir die Kunst wertlos. 
Es gibt ein derartiges Stiickchen fiir Kla- 
vier von Beethoven. 

Quintett, s. v. w. eine Komposition fiir 
fiinf Instrumental- oder Vokalstimmen, 
aber auch ein Stuck fiir fiinf Singstimmen 
mit Instrumenten, welche letztere dann 
nicht mitgezahlt werden. Vgl. Quintuor, 
Quartett. 

Quintfagott s. Fagott. 
Quintfuge, die regulare das Thema in 
der Quinte beantwortende Fuge (s. d.). 

Quintieren (franz. quintoyer) heiBt bei 
Blasinstrumenten das Uberschlagen in die 
Duodezime (Quinte der Oktave) statt in die 
Oktave; das Q. ist eine spezifische Eigen- 
tumlichkeit der mittels eines (einfachen 
oder doppelten) Rohrblattes angeblasenen 
Blasinstrumente mit zylindrischem Rohr 
(z. B. des antiken Aulos und der heutigen 
Klarinetten), wahrend alle iibrigen Blas- 
instrumente oktavieren (beim Uberblasen zu- 
nachst die Oktave des tiefsten Tons der 
Rohre geben). Auch gedackte Orgelpfeifen 
schlagen beim Uberblasen in die Duodezime 
iiber (die Quintatone) und teilen die Eigen- 
schaft der quintierenden Instrumente, daft 
ihnen die geradzahligen Obertone fehlen. 
Quinto, vgl. Quinte und Quintus. 
Quintole, eine Figur von 5 Noten gleichen 
Werts, welche so viel gelten wie sonst 
3 oder [meist] 4 oder auch 6 derselben 
Gattung. Die Q. wird durch eine 5 an- 
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gezeigt. Vgl. Quartole, Triole, Duole, Sex- 
tole usw. 

Quinton (spr. kangtong), auch Quinte, 
Name einer der alteren Violenarten, welche 
vor dem Violintypus allmahlich verschwan- 
den, namlich der kleinsten fur die Aus- 
fiihrung der Diskantpartie bestimmten Vio- 
letta, die auch Pardessus de viole hiefi und 
sich in Frankreich bis ins 18. Jahrhundert 
neben der Violine hielt. Urspriinglich ist 
sie identisch mit der fiir den Altpart be- 
stimmten Art (Haute-contre) mit der Stim- 
mung dgc'e' a' d"; durch Verzicht auf die 
tiefste (6.) Saite (welcher ihren Namen Q. 
erklart) wurde aber eine Verkleinerung des 
Korpers moglich und iiblich. Die Stimmung 
des Q. kommt der der Violine sehr nahe 
gc'e'a'd". Die Tenorviola (Taille) stand 
eine Quinte, die BaBviola (Gambe) eine 
Oktave tiefer als die Violetta: 




Taille Basse 



Rousseaus Ableitung des Namens von Quintus 
(Vagans) ist unzutreffend und dilettantisch. 

Quintsextakkord s. Septimenakkord. 

Quintstimmen s. FuBton und Hilfs- 
stimmen. 

Quinttone und Terztone. Die moderne 
Musiktheorie (seit Ramis, Fogliano und Zai- 
lino) sieht im Gegensatz zur antiken (vgl. 
Pythagoras) in der Terz ein direkt verstand- 
liches Intervall von ebenso grundlegender 
Bedeutung wie die Quinte und bestimmt sie 



als 4 : 5 (= 64 : 80), w&hrend die Pytha- 
goraer sie als vierte Quinte = 64 : 81 be- 
stimmten (vgl. die Anweisung zur abge- 
kiirzten Berechnung derZahlenbestimmungen 
unter Intervall). Der Unterschied beider 
Bestimmungen ist das syntonische Komma 
80 : 81. Nun konnen aber entfernter ver- 
wandte Tone verschiedenartig bestimmt 
werden, je nachdem sie nur durch Quint - 
schritte oder durch Quint- und Terzschritte 
Oder nur durch Terzschritte erreicht werden. 
Die folgende, nach alien Seiten beliebig 
bis an die Grenze der Notenschrift (3 § und 
3 \r) zu erweiternde Tabelle mag das deut- 
licher machen. In derselben ist jeder Schritt 
in den Horizontalreihen ein Quintschritt, 
jeder in den Vertikalreihen ein Terzschritt. 
(Vgl. Buchstabennotenschrift) . 

Alle Dur- und Mollakkorde findet man in 
gleicher Disposition wie 
e f c 

— und — 

eg as 

d. h. vom Haupttone aus im rechten Winkel 
nach rechts oben (|_) den Durakkord, im 
rechten Winkel nach links unten (_|) den 
Mollakkord, und ebenso haben alle andern 
Akkorde und Intervalle gleicher Konstruk- 
tion in derselben gleichen Lage (z. B. alle 
Leittonschritte die Lage J-' usw.). Die 
Striche (Kommastriche) unter den Buch- 
staben bedeuten die Vertief ung um 80 : 81 
gegen den gleichnamigen, von c aus durch 
Quintschritte erreichten Ton, die Striche 
uber den Buchstaben die Erhohung urn 
dasselbe Intervall. So ist z. B. das dem c. 
nachst verwandte 

fisis (mit 3 Kommastrichen) 

Oberquinten. 



1. Oberterz, 
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Unterterz. 



4. 



Unterquinten. 

durch 3 Terzschritte und einen Quintschritt 
zu erreichen und 3 Kommata tiefer als das 
fisis der Horizontalreihe von c (13. Quinte). 
Vgl. hierzu die Tabelle unter ,,Tonbestim- 
mung". 



Quintuor s. v. w. "Quintett. Die in der 
Zeit der Entstehung der modernen Kammer- 
musik (zweite Halfte des 18. Jahrhunderts) 
wohl durch die Pariser Verleger in Umlauf 
gebrachten Namen Quintuor (statt Quin- 
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tetto), Sextuor (statt Sestetto), Septuor 
(statt Settetto) sind verst&ndnislose Ana- 
logiebildungen des etymologisch korrekten 
Quatuor (fur das italienische Quartetto) und 
sollten ftiglich in Zukunft nicht mehr ge- 
braucht werden. Man sagt heute in Frank- 
reich Quintette, aber Quatuor, Sextuor, 
Septuor, Octuor usw. 

Quintus oder Quinto (der ,, Fiinf te"), 
die fiinfte Stimme in den fiinf- und mehr- 
stimmigen Kompositionen des 16. Jahrhun- 
derts, welche bald eine Sopran-, bald eine 
Alt- oder Tenor- oder BaBstimme war. 
Das Stimmbuch des Q. vereinigte Satze fiir 
die verschiedensten Stimmgattungen und 
muBte daher, wenn mehrere Stiicke daraus 
gesungen wurden, von einer Stimme zur 
andern wandern, weshalb der Q. auch Va- 
gans (der ,,wandernde") genannt wurde. 

Quintviola, in der Orgel eine Hilf sstimme 
(Quintstimme) mit Gambenmensur (Viola). 

Quiroga, Manuel, spanischer Violinist, 
* 1890 zu Pontevedra; studierte am R. Cons, 
de Musica in Madrid und am Pariser Kon- 
servatorium; als einer der groBen lebenden 
Virtuosenanerkannt in England, Frankreicli, 
Amerika und Spanien. 

Quittard (spr. kittar), Henri Charles 
Etienne, * 13. Mai 1864 zu Clermont-Fer- 
rand (Puy de Dome), f 21. Juli 19 19 zu 
Paris, Schiiler Cesar Francis in Paris, wandte 
sich musikgeschichtlichen Studien zu (fran- 
zosische Musik im 17. Jahrhundert) ; er 
veroffentlichte auBer vielen Aufsatzen in 
der Revue internat. de musique, Tribune de 
St. Gervais, Revue de critique et d'histoire 
musicale, Revue mus. S. I. M. usw. und 
Kritiken usw. die Schriften: Henry du Mont: 



un musicien en France auXVIl' s. (1902 von 
der Akademie mit dem Prix Bordin ausge- 
zeichnet), Les Couperins (191 3) und gab 
ausgewahlte Werke Carissimis, Mehuls Uthal 
u. a. neu heraus. 

Quodlibet (lat. s. v. w. ,,was beliebt", 
d. h. ,,Allerlei", ital. auch Messanza, Misti- 
chanza, deutsch auch ,,Bettlermantel"), 
nannte man im 16. und 17. Jahrhundert 
eine scherzhafte Verkoppelung verschiedener 
Texte in den verschiedenen Stimmen zu 
einem mehrstimmigen Tonsatze. Prae- 
torius {Syntagma III) erwahnt ein Quod- 
libet von Johann Goldel, das in den fiinf 
Stimmen fiinf Chorale vollstandig durch- 
fiihrt. Eine andere Art des Q. war die pot- 
pourriartige Aneinanderreihung von Bruch- 
stiicken verschiedenartiger bekannter Kom- 
positionen (Motetten, Madrigale, Chorale, 
Chansons usw.), mit humoristischer Tendenz. 
Besonders wertvoll sind fiir uns heute 
Quodlibets, die aus alten Volksliedern zu- 
sammengestellt sind, wie sie Schmeltzel in 
Wien 1544 und viele andere in spaterer Zeit 
herausgaben (vgl. den ersten Teil der von 
Eitner als ,,Das Deutsche Lied" heraus- 
gegebenen Beilage zu den Monatsheften fiir 
Musikgeschichte). Im 18. Jahrhundert fin- 
den sich auch Gesangs-Quodlibets, die durch- 
aus nach dem Muster der italienischen in- 
strumentalen Sonaten und Kanzonen ge- 
arbeitet sind, z. B. in dem Ohren vergnugen- 
den und Gemut ergotzenden Tafeikonfekt 
(Augsburg 1733). Das bekannteste und 
wertvollste instrumentale Qu. ist das SchluB- 
stiick von J. S. Bachs Goldberg-Variationen. 
Vgl. ReiBmann, Das deutsche Lied (1861) 
S. 52; Uhl, Die deutsche Priamel (1897). 



R 



R (r) = rechte (Hand), auch s. v. w. ri- 
pieno (s. d.). Im gregorianischen Gesange 
Abkiirzung fiir Responsorium ; RG= Respon- 
sorium graduale. 

Raab, Axel Arvid, * 22. Juni 1793 zu 
Djurgarden, f 20. Sept. 1836 zu Stockholm, 
begriindete in Stockholm 1824 die Bellman- 
Gesellschaft und ist besonders als Bellman- 
Sanger bekannt geworden, war auch ein 
hervorragendes o Mitglied des Ordens Par 
Bricole. Vgl. Akerberg, Musiklifvet inom 
Par Bricole (19 10). 

Raabe, Peter, * 27. Nov. 1872 in Frank- 
furt a. d. O., entstammt einer Kunstlerfamilie 
(Sohn eines Malers, Neffe von Hedwig Nie- 
mann-Raabe), erhielt nach Absolvierung des 
Realgymnasiums seine musikalische Aus- 
bildung an der Kgl. Hochschule fiir Musik 
in Berlin (Bargiel), war 1894 — 99 Kapell- 
meister an den Stadttheatern in Konigsberg, 
Zwickau und Elberfeld, 1899 erster Kapell- 
meister der niederlandischen Oper zu Am- 
sterdam, wurde 1903 nach Mtmchen beru- 
fen als Dirigent des Kaim-Orchesters, 1906 
nach Mannheim an die Spitze des neubegriin- 



deten Kaim-Orchesters, dort Leiter des hi- 
storischen Konzertes der Jubilaumsfeier, 
1907 erster Hofkapellmeister in Weimar, 
1910 Kustos des Liszt-Museums, Vorsitzen- 
der der Revisionskommission der Gesamt- 
ausgabe von Liszts Werken, seit 1920 Diri- 
gent des Stadt. Orchesters in Aachen, mit 
dem Titel eines Generalmusikdirektors. R. 
ist auch als Gastdirigent in England, Bel- 
gien und Holland geschatzt. 1916 promo- 
vierte er in Jena zum Dr. phil. (Dissertation : 
Die Entstehungsgeschichte der Orchesterwerke 
Liszts) ; 1924 wurde er zum ordentlichen Ho- 
norarprofessor an der Technischen Hoch- 
schule in Aachen ernannt. R. veroffentlichte 
nur Lieder und Klavierstiicke, war aber viel- 
f ach als Musikschriftsteller tatig (Essays iiber 
musikalische Dramaturgic, Festschrift zum 
5ojahrigen Jubilaum der Hofkapelle in Wei- 
mar [1909], Grofiherzog Karl Alexander und 
Liszt [1918]) und gab in der erwahnten Ge- 
samtausgabe Liszts Lieder und Gesange 
sowie die Ungarischen Rhapsodien heraus. 
X'Raaff (Raf f), Anton, * 1714 zu Holzem 
bei Bonn, | 28. Mai 1797 in Miinchen; wurde 
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im Jesuitenstift in Koln fur den Priester- 
stand erzogen. Als seine herrliche Tenor- 
stimme entdeckt wurde, sandte ihn der Kur- 
fiirst nach Munchen zu Ferrandini und wei- 
ter ztt Bernacchi nach Bologna, und 1742 
kehrte R. als f ertiger Kunstsanger nach Bonn 
zuriick und sang in den nachsten Jahren 
auch an verschiedenen andern deutschen 
Hofen (1749 zu Wien). 1752 wandte er sich 
nach Italien und weiter nach Lissabon, sang 
an der dortigen Italienischen Oper bis 1755 
und die nachsten vier Jahre in Madrid unter 
Farinelli, den er auch 1759 nach Neapel be- 
gleitete. Seit 1770 gehorte er der Hofhal- 
tung Karl Theodors von der Pfalz an, die 
bekanntlich 1778 nach Munchen verlegt 
wurde. Mozart hat die Partie des Idomeneo 
(1781) fur R. geschrieben, desgleichen die 
Arie Se al labbro mio non credi. Als Darsteller 
war R. nach Mozarts Urteil eine , .Statue". 
Vgl. K. Trautmann, Kulturbilder aus Alt- 
Miinchen I (1914), auch Schillings Lexikon. 

Raalte, Albert van, * 21. Mai 1890 zu 
Amsterdam; studierte an der dortigen Mu- 
sikschule und am Kolner Konservatorium ; 
war dann Bratschist im Giirzenich-Orchester, 
studierte aber noch bei Steinbach, El- 
dering, von Baufinern und, in Leipzig, bei 
Nikisch und Reger. 191 1 begann er seine 
Laufbahn als Kapellmeister in Brussel am 
Theatre de la Monnaie, wurde 1912 2. Kapell- 
meister in Leipzig, kehrte 19 16 nach Holland 
zuriick und war 1915 — 22 1. Kapellmeister 
(1920 Generalmusikdirektor) an aer Hollan- 
dischen Nationaloper im Haag, hat auch 
mehrmals an der groBen Oper in Paris ga- 
stiert. Wahrend des Winterurlaubs dirigiert 
er das Schottische Sinfonie-Orchester in 
Glasgow. 

Raasted, Niels Otto, * 26. Nov. 1888 zu 
Kopenhagen, 1909 — 12 Schuler des dortigen 
Kgl. Konservatoriums, spater Regers und 
Straubes zu Leipzig. 1915 wurde er Organist 
an der Frauenkirche zu Odense, 1924 an der 
Domkirche zu Kopenhagen. Als Orgelvir- 
tuose und Komponist hat er sich einen guten 
Namen gemacht. Werke : 2 Sonaten f ur Vio- 
line allein op. 30; 3 Streichquartette (Nr. 2 
D moll op. ig; Nr. 3 E moll op. 28); Orgel- 
werke. 

Rabaud (spr. rabo), Henri, * 10. Nov. 
1873 in Paris als Sohn des Violoncellisten 
Hippolyte R. (Lehrer am Conservatoire), 
Schuler von Massenet und Gedalge, 1894 
Rompreistrager, Kapellmeister an der Pari- 
ser Oper, seit 1920 als Nachfolger von Gabriel 
Faure Direktor des Pariser Conservatoire; 
Komponist der Opern La fille de Roland 
(Paris 1904, Opera comique), Le premier 
glaive (1908 in der Arena von Beziers), 
Marouf, savetier du Caire (Paris 1914), An- 
ioine et Cleopdtre (Text nach Shakespeare 
von M. Nepoty), des Einakters L'Appel de 
la mer (Paris, Opera comique 1924), auch 
eines Oratoriums Job (1900), des 4. Psalms 
fur Soli, Chor und Orchester, zweier Sin- 
fonien, der sinfonischen Dichtungen La Pro- 
cession nocturne (nach Lenaus Faust, sein 
bekanntestes Werk) und Poime virgilien, 

Biemann, Musii-Lexikon. 11. Aufl. 



Divertissement sur des airs russes, eines 
Streichquartetts G moll op. 3 und mehrerer 
Lieder. 

Rabenius, Olena Ida Teresia, geb. 
Falkman, * 22. Sept. 1849, Sangerin (Alt), 
Schulerin von G. Ronconi in Petersburg, 
1876 verheiratet mit Professor O. M. T. Ra- 
benius ("j" 1892), reiste in Europa mit J. Joa- 
chim und A. Wilhelmi, geschatzt als Rob. 
Franz-Sangerin. 

Rabich, Ernst, * 5. Mai 1856 zu Herda 
im Werratale, Schuler Thureaus, v. Mildes 
und Sophie Breymanns, in Dresden fur das 
hohere Musiklehrfach gepriift, Seminar- 
Musiklehrer (bis 1922) und Hoforganist (bis 
1918) sowie Dirigent des Konzertvereins 
,,Liedertafel" in Gotha (1881 — 1921), Be- 
griinder des Gothaischen Kirchenchorver- 
bandes (1896), 1889 Herzogl. Musikdirektor 
und Hofkantor, 1896 Professor, auch Leiter 
des Gymnasialchors und des Kirchengesang- 
yereins. R. trat als Komponist hervor mit 
groBen Chorwerken Die Martinswand (Soli, 
Chor und Orchester, gedruckt), Fruhlings- 
feier (Altsolo, Chor und Orchester, gedruckt), 
Das hohe Lied der Arbeit (Mannerchor und 
Orchester), Columbus (Bariton, Mannerchor 
und Orchester), Domroschen (Sopransoli, 
Chor und Orchester), Szenen aus der Braut 
von Messina fur Soli, Chor und Orchester, 
gab ferner heraus die Motettensammlung 
Psalter und Harfe (5 Hefte), die Mannerchor- 
sammlung Thiiringer Liederkranz, ein Album 
neuer Meisterlieder fur 1 Singstimme u. a. 
und redigierte mit ausgezeichnetem Erfolge 
seit 1897 die Blatter fiir Haus- und Kirchen- 
musik (Langensalza, Beyer & Sdhne), die 
1914 aber den Kriegsverhaltnissen zum Opfer 
fielen. Auch gibt er dieBroschurensammlung 
Musikalisches Magazin (s. d.) heraus, fiir 
die er selbst beisteuerte: Der evangelische 
Kirchenmusikstil (Nr. 26), Der kiinftige Mu- 
sikunterricht in der hoheren Schule (67), Mu- 
sikgeschichtliche Priifungsaufgaben I und II 
(68, 70), Ein Beitrag zur Geschichte des deut- 
schen Konzertwesens (69), Die Entwicklung 
der Oper (72). 

Rabl, Walther, * 30. Nov. 1873 in Wien, 
1903 Kapellmeister am Stadttheater zu Diis- 
seldorf, 1915 — 24 Stadt. Musikdirektor in 
Magdeburg. Schrieb : eine Oper Liane (StraB- 
burg 1903); Sinfonie; Kammermusikwerke, 
darunter Klavierquartett (mit Klarinette) 
op. 1 Es dur ; Fantasiestucke fiir Klavier- 
trio op. 2; Sonate fiir Violine und Kla vier 
D dur op. 6 usw. ; Lieder mit Klavier und 
mit Orchester 

Rabsch, Edgar, * 1. Nov. 1892 in Char- 
lottenburg, besuchte das Lehrerseminar zu 
Oranienburg, war 1914 — 19 Lehrer und Or- 
ganist in Cunersdorf bei Wriezen (Oder), 
1919 — 22 Kantor und Organist, auch Gym- 
nasialgesanglehrer in Frekrwalde, 1922—24 
Musiklehrer an der Realscbule Berlin- 
Hoppegarten, seit 1924 Musiklehrer an der 
Staatl. Bildungsanstalt zu Plon in Holstein. 
1925 Studienrat. Er studierte Sologesang, 
Orgel, Komposition, Musikwissenschaft in 
Berlin, war 192 1 — 24 Meisterschiiler der 
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Raccolta delle megliore (!) Sinfonie — Radecke. 



Akademie der Kiinste zu Berlin (Gg. Schu- 
mann) und ist besonders auf dem Gebiet der 
Schul-Musikreform tatig (Gedanken iiber 
Musikerziehung, Leipzig 1925; Musikwissen- 
schaft und Schule; Vergleichende Musikwis- 
senschaft in der Schule). Er gab heraus." 
Deutsche Volkslieder in polyphonem Satz; 
ein sechsbandiges Unterrichtswerk fur die 
hohere Schule (zusammen mit Hans Burk- 
hardt), 1928; Kinderlieder ; Lonslieder; Pas- 
sacaglia und Doppelfuge fur Orgel; Pralu- 
dium und Fuge fur Klavier; Fuge fur Kam- 
merorchester ; Kantate fur Soli, kleinenChor, 
Kammerorchester und Orgel (Ms.) ; Eine 
kleine Hausmusik fur Violine und Viola. 

Raccolta delle megliore ( !) Sinfonie, 
von ; Joh. Ad. Hiller bei Im. Breitkopf in 
Leipzig 1761/62 herausgegebene Sammlung 
von .. Sinfonien in zweihand. Klavierbear- 
beitung, 4 Hefte a 6 Sinfonien; vertreten: 
Friedrich II. von PreuBen, Maria Antonia 
von Sachsen, Hasse (2), die beiden Graun, 
Kirnberger, Rodewald, G. F. Miiller, Wied- 
ner, Wagenseil (2), J. Adam, Abel, Hiller, 
Ph. E. Bach, G. Benda, Leop. Mozart, Rolla, 
Leop. Hoffmann, Harrer, Holzbauer, Urn- 
stadt. 

Raccolta delle piu nuove composizioni 
usw. s. Fr. W. Marpurg. 

Raccolta di musica sacra s. Alfieri. 

Raccolta musicale, fiinfteilige Sammlung 
mit je 6 Klaviersonaten, herausgegeben von 
J. U. Haffner (s. d.). 

Raccolta nazionale delle musiche ita- 
liane s. Denkmaler italienischer Tonkunst. 

Rachlew, Anders, * 26. Aug. 1882 in 
Drammen ; in Deutschland zum Musiker ge- 
bildet (Xaver Scharwenka, Carrefio u.a.); 
konzertierte vielfach als Pianist in Deutsch- 
land und Skandinavien und lebt als Klavier- 
lehrer, seit 1920 als Dirigent der Philharmo- 
nischen Gesellschaft in Kopenhagen. Er ist 
ein gediegener und geschmackvoller Kom- 
ponist. Schrieb: Violinsonate op. 1; Lieder 
op. 2 und 3; Klavierstiicke, Stiicke fur Vio- 
line, Chore, auch Bearbeitungen. 

Rachmaninow (spr. -maninoff), Sergej 
Wassiljewitsch, Komponist und Pianist, 
* 1. April 1873 zu Onega im Gouvernement 
Nowgorod, 1882 — 85 Klavierschiiler von 
Damjanski am Petersburger Konservato- 
rium, dann bis 1891 am Moskauer Konser- 
vatorium (Siloti und in der Komposition 
Tanejew und Arensky), machte sich zuerst 
als ausgezeichneter Klavierspieler bekannt, 
zog aber bald auch als Komponist die Auf- 
merksamkeit auf sich (London 1899, Wien 
1902). 1903 war R. als Lehrer am Marien- 
Institut zu Moskau tatig, lebte dann mehrere 
Jahre inDresden und war 1909/ioin Amerika, 
1912 Kapellmeister erst am Opernhaus von 
Mamontow, dann an der Kaiserl. Oper in 
Moskau. R. ist ein wirkungsvoller Klavier- 
komponist; sein Stil, im wesentlichen klassi- 
zistisch und nach Geist und Technik melo- 
disch gerichtet, ist hauf ig auf nationales Gut 
gegriindet; als Liederkomponist steht er 
besonders hoch. Schrieb: Opern: Aleko (Pe- 
tersburg 1893); Der geizige Ritterop.24, (Mos- 



kau 1906) ; Francesco, daRimini op. 25 (daselbst 
1906) ; Kantate Glocken fur Soli, Chor und 
Orchester (1914) ; Russische Gesdnge fiir Chor 
und Orchester op. 41 (1926) ; Klaviertrio (Trio 
ilegiaque D moll op. 9) ; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier G moll op. ig; Stiicke fiir Klavier 
und Cello; desgl. fiir Klavier und Violine; 4 
Klavierkonzerte Fismoll op.i, Cmoll op. 18, 
D moll op. 30, op. 40 (1926); zwei Sinfo- 
nien op. 13 (1895) un( i °P- 2 7 E moll; Or- 
chesterfantasie Der Felsen op. 8 ; sinfo- 
nische Dichtung Die Toteninsel op. 2g; 
Caprice Bohemienne op. 12 fiir Orchester; 
2 Sonaten fiir Klavier op. 28 und 36; zwei- 
und vierhandige Klaviersachen (fiinf Stiicke 
op. 3, von denen das Prelude Cis moll be- 
sonders beruhmt ist; 24 Preludes in zwei 
Heften op. 23 und 32, Moments musiciaux op. 
16, Etudes tableaux op. 33 und 39 in zwei Hef- 
ten, Fantasie fiir zweiKlaviereo/>. 5) und meh- 
rere Hefte Lieder: op. 4, 8, 14, 21, 26; 13 Ro- 
manzen op. 34. Vgl. J. Lipajew, S.W. 
R. (1913, russisch); V. Belajev, R. (Moskau 
1923); derselbe, S. R. (Mus. Quarterly 
XIII, 3, 1927). 

Rackett (Ranket), 1) Holzblasinstrument 
des 15./ 16. Jahrhunderts, zur Familie der 
Bomharte (s. d.) gehorig (mit doppeltem 
Rohrblatt), in Buchsenform, die Rohrlange 
durch Umknickungen auf einen kleinen Raum 
zusammengedrangt. Der Klang des R.s war 
nach Praetorius ,,gar stille, fast wie wenn 
man durch einen Kamm blast" und nur in 
Verbindung mit andern sanft intonierten 
Instrumenten (z. B. Gamben) mit Gliick 
zu verwenden. Das R. wurde in fiinf ver- 
schiedenen GroBen gebaut. Denner, der 
Erfinder der Klarinette, verbesserte das R., 
indem er es dem Fagott ahnlicher gestaltete, 
d. h. wohl die Anzahl der Umknickungen 
reduzierte (R.-Fagott, Stockfagott). — 
2) in der Orgel ein veraltetes, fast ganz ge- 
decktes Rohrwerk von ,, stiller" Intonation 
(zu 16 und 8 FuB). 

raddolcente s. v. w. besanftigend (von 
Liszt als Vortragsbezeichnung gebraucht). 

Radecke, Ernst, Sohn Robert R.s, 
* 8. Dez. 1866 zu Berlin, * 8. Okt. 1920 zu 
Winterthur, Schuler seines Vaters, Franz 
Mannstadts, H. Ehlerts, L. BuBlers und 
des Sternschen Konservatoriums, studierte 
zu Jena, Munchen und Berlin Philologie und 
promovierte 1891 zum Dr. phil. (Disserta- 
tion Das deutsche weltliche Lied in derLauten- 
musik des 16. Jahrhunderts, Vierteljahrs- 
schrift fiir MW. 1891). 1892 trat er als 
Volontar-Dirigent am Leipziger Stadttheater 
ein, 1893 iibernahm er die Direktion des 
Musikvereins und der Musikschule zu Win- 
terthur, wo er zugleich Gesanglehrer an den 
hoheren Schulen wurde; 1906 Kgl. PreuB. 
Professor. Seit 1908 hielt R. langere Zeit 
Vorlesungen uber Musik an der Universitat 
und am Konservatorium in Zurich ; er war 
vermahlt mit einer Tochter Karl Eschmanns. 
R. schrieb: Rob. Kahn (1904), Analysen 
fiir den Musikfuhrer und gab K. Eschmanns 
100 Aphorisrnen neu heraus. 
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Radecke, Luise, * 27. Juni 1847 zu Celle 
(Hannover), 1866 am Kolner Konservato- 
rium Schiilerin der Frau Marchesi, debiitierte 
1867 in Koln als Agathe und wurde sogleich 
engagiert; 1869 wurde sie nach Weimar, 1871 
nach Riga und 1873 als Primadonna an die 
Miinchener Hofbiihne gezogen, wo sie sich 
1873 mit einem livlandischen Baron von 
Brummer vermahlte und sich ganzlich ins 
Privatleben zuriickzog. 

Radecke, Albert Martin Robert, Bruder 
von Rudolf R., * 31. Okt. 1830 zu Ditt- 
mannsdorf, "j" 21. Juni 1911 zu Wernigerode 
a. H., besuchte bis 1848 das Gymnasium in 
Breslau, sodann bis 1850 das Leipziger Kon- 
servatorium (Schiiler von M. Hauptmann, 
Rietz [Komposition], von Moscheles [Kla- 
vier], David [Violine] und C. F. Becker 
[Orgel]), trat als Violinist ins Gewandhaus- 
orchester, wurde 1852 neben David zweiter 
Dirigent der Singakademie, 1853 kurze Zeit 
Musikdirektor am Stadttheater, geniigte 
1853/54 i n Berlin seiner Militarpflicht, trat 
dann als Pianist und Orgelvirtuos auf, ver- 
anstaltete in Berlin Quartettsoireen und 
1853 — 63 groBe Chor- und Orchesterkonzerte. 
1863 wurde er als Musikdirektor am Kgl. 
Theater angestellt und 1871 zum Hofkapell- 
meister ernannt. 1887 trat er von der Oper 
zuriick. Nach Sterns Tode (1883) iibernahm er 
bis 1888 die artistische Direktion des Stern- 
schen Konservatoriums und war 1892 — 1907 
Direktor des Kgl. Instituts fur Kirchen- 
musik. Seit 1874 war R. Mitglied der Kgl. 
Akademie (1882 Senatsmitglied, igogEhren- 
mitglied). Von seinen Kompositionen sind 
Lieder (besonders Aus der Jugendzeit) und 
Chorlieder hervorzuheben, auBerdem zwei 
Klaviertrios, ein einaktiges Liederspiel: Die 
Monkguter (Berlin 1874), zwei Ouvertiiren, 
Sinfonie F dur op. 50, Festmarsch op. 34, ein 
Capriccio, zwei Scherzi und ein Nachtstiick 
fur Orchester usw. 

Radecke, Rudolf, * 6. Sept. 1829 zu 
Dittmannsdorf bei Waldenburg (Schlesien), 
wo sein Vater Kantor war, f 15. April 1893 
zu Berlin, 1850/51 Schiiler des Kgl. Instituts 
fur Kirchenmusik zu Breslau (unter Baum- 
gart), sodann bis 1853 am Leipziger Kon- 
servatorium, lebte seit 1859 zu Berlin, war 
1864 — 71 Lehrer am Stemschen Konserva- 
torium und 1864 — 68 Dirigent des Cacilien- 
vereins, seitdem Dirigent des von ihm be- 
griindeten Radeckeschen Gesangvereins und 
seit 1869 Inhaber eines Musikinstituts. R. 
veroffentlichte Lieder und Chorlieder. 

Radeglia (spr. -elja), Vittorio, * 1863 zu 
Konstantinopel, Komponist der Opern Co- 
lomba (Mailand 1887), La gemma del Kar- 
funkel (Turin 1891), Suprema vis (Turin 
1902), Amore occulto (Konstantinopel 1904). 
Von R. stammt die tiirkische National- 
hymne. 

Rademacher, Jon. Mart., * 11. Febr. 
1863, Schiiler von A. Haupt und A. Losch- 
horn in Berlin, seit 1901 Organist der Chri- 
stuskirche in Geestenriinde, hervorragender 
Bachspieler, machte sich bekannt durch 
seine auf 20 Orgelvortrage verteilte Wie^ 



dergabe samtlicher Orgelwerke Bachs (auch 
der Jugendwerke). 

Radicati, Felice Alessandro, * 1778 zu 
Turin, + 14. April 1823 zu Wien (verungliickt 
durch Sturz aus dem Reisewagen), Schiiler 
Pugnanis, machte als Violinvirtuose Kon- 
zertreisen, wurde aber 1815 Kapellmeister 
des Stadtischen Orehesters und spater auch 
Kapellmeister an St.PetronioundViolinlehrer 
am Liceo filarmonico zu Bologna. Seine 
Frau,dieOpernsangerinTeresaBertinotti, 
war 1805 — 07 in Wien engagiert. R. hat 
eine Menge Kammermusikwerke (Streich- 
quartette op. 8,11,14 — J6, -Quintette op. iy, 
21, 22, -Trios op. 7, 13, 20, -Duos op. 3, 9, 
10, ig, 20) komponiert, die aber als allzu 
homophon gegenuber der deutschen Kam- 
mermusik abfielen, auch einige Opern 
und Gesangsszenen. Vgl. C. Pancaldi, 
Cenni intorno F. R. (1828). 

Radiciotti (spr. -tschotti), Giuseppe, 
* 25. Jan. 1858 zu Jesi (Le Marche), in der 
Musik Schiiler seines Oheims G. Faini und 
Baffos in Rom, wo er die Universitat be- 
suchte, das Staatsexamen machte und als 
Gymnasiallehrer wirkte. Seit 188 1 ist er 
Geschichtsprofessor am Lyzeum zu Tivoli. 
R. hat sein spezielles Interesse der Musik- 
geschichte der Marken gewidmet. Seine 
Schriften sind: Cenni sul lo stato dell' arte 
musicale nelle Marche durante il sec. X VI 
(1891 in der Strenna Marchigiana) ; Teatro 
musica e musicisti in Sinigallia (1893) '> 
Contributi alia storia del teatro e della musica 
in Urbino (1899); Teatro, musica e musicisti 
in Recanati (1904) ; La stampa in Tivoli nei 
secoli XVI e XVII (im Archiv der Romischen 
Kgl. Gesellschaft fur vaterlandische Ge- 
schichte Bd. 28); II . genio musicale dei 
Marchigiani ed un giudizio del professore 
Lombroso (1905); L'arte musicale in Tivoli 
nei secoli XVI, XVII e XVIII (1907 [1920]) ; 
G. B. Pergolesi, Vita, opere ed influenza su 
l'arte (1910); J teatrie.la cultura musicale in 
Roma sul secondo quarto del secolo XIX 
(1906); Rossini (Genua 1914); La cappella 
musicale del duomo di Pesaro (Turin 1914^,; 
eine dreibandige monumentale Rossini-Bio- 
graphie: G. Rossini; vita documentata, opere 
ed influenza sull'arte (1927/28). Dazu 
kommt eine durch Zusatze wertvolle 
Ubersetzung von Haberls Studie iiber 
G. M. Nanino im Kirchenmusikalischen 
Jahrbuch 1907 und viele Aufsatze in Zeit- 
schriften; auch bereitet R. seit lange ein 
Lexikon der Musik der Marken vor. 

Radio s. Rundfunk. 

Radkersburg. Vgl. A. Watzek, Fest- 
schrift zum 8ojdhrigen Bestehen des Gesangs- 
und Musikvereins R. 184J — T927 (1927). 

Radleier s. Vielle. 

Radnai, Mikl6s, * 1. Jan. 1892 zu 
Budapest, 1906— 11 Schiiler der dortigen 
Hochschule (H. Koessler und V. Herzfeld), 
1912 in Miinchen bei Felix Mottl (191 6 Franz 
Josef s-Stipendiat) ; seit 1919 Lehrer fiir 
Harmonie und Formenlehre an der Ungar. 
Hochschule fiir Musik; '; seit 1925 Opernr 
direktor in Budapest; 1919-4-24 auch 
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als Kritiker tatig. Werke: Pantomime Der 
Geburtstag der Infantin (Budapest 1918, Kgl. 
Oper) ; heitere Oper Egyszeri szerelmesek 
[Die ehemaligenV erliebten, i! id. 1926) ; Sonate 
fur Viola und Klavier; Sonate fur Violine 
und Klavier; Sonate fur Violoncell und 
Klavier; Klaviertrio; Klavierstiicke; Lieder; 
Orchester: Mosaique-Suite; Mdrchen; Held 
Orkan, mit Tenorsolo; Sinfonie der Ungarn 
(Soli und Chor) ; Fiinf Gedichte. 

Radom, Nikolaus von, s. Radomski. 

Radomski, Nicolaus (Nicolaus de Ra- 
dom), bedeutender polnischer Komponist 
aus der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts. 
Seine bis jetzt bekannten Werke befinden 
sich in Warschauer Handschriften (drei- 
stimmige Hymnen, Motetten und Messen- 
teile) . Em Satz wurde veroffentlichtvonOpi- 
eriski inKwartalnik muzyczny (Warschau 1 9 1 1 ) 
und von J. Wolf in Faksimile in den Mus. 
Schrifttafeln (1922, 1926). Vgl. Jachimecki, 
Die Musik am kgl. Hof von W lady slaw 
Jagiello (1915) und M. Szczepariska, Die 
flandschrift 52 der Krasinskischen Bibliothek 
zu Warschau als Quelle der polnischen Musik 
im Mittelalter (Lemberger Dissertation 1926, 
ungedruckt). 

Radoux (spr. radu), Charles, Sohn von 
Th. R., * 30. Juli 1877 zu Liittich, Schuler 
seines Vaters am Lutticher Konservatorium 
und bereits 1900 selbst dort Lehrer fur 
Harmonie, erhielt 1903 den zweiten und 1907 
den ersten Kompositionspreis (Prix deRome) 
fur das Chorwerk Genevieve de Brabant (ge- 
druckt). 1905 Hilfsprofessor, 191 1 Professor 
am Lutticher Konservatorium: ein ernster 
und exklusiver Musiker, vor dem Kriege 
Griinder und Pianist des Quartetts ,,Ad 
artem" ; auch als Kritiker (jetzt am Journal 
de Liege) tatig. Biihnenwerke: Oudelette 
(4akt., Briissel 1912, Monnaie-Theater) ; Le 
poeme de Roseclaire (iakt.); Le sanglier des 
Ardennes (in der Lutticher Arena auf der 
Ausstellung) ; Oedipe aColone (Briissel 1901) 
und Vokslkompositionen: Adieu, Absence, 
Retour fiir Soli, Chor und Orchester; La 
Bretagne; La chanson d'Halewyn; A Andre 
Modeste Gretry (Liittich 1908, fiir Chore und 
Harmoniemusik, 1200 Ausfiihrende) ; Venise; 
Les fees fiir Gesang und Klavier (oder Or- 
chester) ; Les av.mtures d'un papillon et 
d'une bete a bon Dieu; Tedeurn (1919) u. a. 
Gelegenheitswerke ; kleinere Gesangssachen : 
Noels, Cramignons usw. ; alte Melodien fiir 
Chor gesetzt, mit Theodore R. und Albert 
Dupuis; Orchesterstiicke : Sinfonie Cmoll; 
sinfonisches Triptychon La Glebe heureuse; 
Danse tzigane ; Burlesque; Vision (mit her- 
vortretender Violine) ; Fantaisie fiir Violine 
mit Orchester; Scenes grecques fiir Violon- 
cell und Orchester; Variationen fiir Klavier 
und Orchester; endlich Lamentation iiber ein 
Praludium Bachs fiir Englischhorn und 
Klavier und Klaviersachen. Er schrieb auch 
einen Abrege de contrepoint simple. 

Radoux (spr. radii), Jean-Theodore, 
* 9. Nov. 1835 und f 20. Marz 191 1 zu 
Liittich, Schuler des Lutticher Konserva- 
toriums (Daussoigne-Mehul), wurde 1856 



Fagottlehrer dieser Anstalt, studierte noch 
in Paris unter Halevy, nachdem er 1859 mit 
der Kantate Le juif errant den Romerpreis 
errungen und wurde 1872 Direktor des Kon- 
servatoriums zu Liittich. R. ist in seinem 
Vaterlande als Komponist geschatzt: Kon- 
zertouvertiire Le festin de Balthazar (1861), 
Ahasverus, Godefroy de Bouillon (posth.); 
Tedeurn (Briissel 1863); Opern: Le Bearnais 
(Liittich 1866); La coupe enchantee (1872); 
Oratorium Cain (1877); Patria; Le juif 
errant; sowie viele Mannerchore, kirchliche 
Gesange mit Orgel, Lieder, auch eine Elegie 
und Romanze fiir Cello und Klavier. R. 
schrieb Henri Vieuxtemps, sa vie et ses 
ceuvres (1891). Vgl. Sylv. Dupuis, Notice 
sur J.-Th. R. (Briissel 1925). 

Radziwill, Anton Heinrich, Fiirst, 
Statthalter von Posen, * 13. Juni 1775 zu 
Wilna, "J" 7. April 1833 zu Berlin; war ein 
tuchtiger Musiker, warmer Musikfreund und 
Unterstiitzer musikalischer Talente, ver- 
offentlichte franzosische Romanzen (1802), 
Gesangsduette mit Klavier (1804), Com- 
plainte de Maria Stuart (mit Cello und Kla- 
vier), Gesange mit Gitarre und Cello, Manner- 
quartette (fiir Zelters Liedertafel) und eine 
Musik zu Goethes Faust (gedruckt 1835), 
von der schon 18 10 Bruchstiicke durch die 
Berliner Singakademie aufgefuhrt wurden. 
Goethe schrieb fiir ihn die Erste Walpurgis- 
nacht. Beethoven widmete R. die Ouvertiire 
op. 115. Vgl. F. A. Gotthold, Uber des 
Fiirsten A. R. Komposition zu Goethes Faust 
(1841). 

Raeli, Vito, italienischer Pianist und 
Musikkritiker, * 8. Juli 1880 zu Tricase; in 
der Musik privat gebildet, 1904 in Neapel 
Laureat der Jurisprudenz, seit 1905 in Rom, 
wo er sich besonders der Musikforschung 
widmete und seit 1920 die von ihm ge- 
griindete Rivista Nazionale di Musica leitet. 
Publikationen : Collezioni e archivi romani 
di stampe e manoscritti musicah (Tricase 
1919) ; La Collezione Corsini di antichi codici 
musicali (R. m. it. 1918/19); Nel secolo di 
P. L. Palestrina; alia cappella delta Basilica 
Liberiana 1550 — 1600 (Rom 1920) ; Da V. 
Ugolini ad O. Benevoli, 1603 — 46 (1920) ; 
Maestri Compositori pugliesi (Tricase 1925); 
u. v. a. Aufsatze in Zeitschriften. 

Raff, Anton, s. Raaff. 

Raff, Joseph Joachim, * 27. Mai 1822 
zu Lachen am Ziircher See, t in der Nacht 
vom 24-/25. Juni 1882 zu Frankfurt a. M., 
Sohn eines Organisten, zu Wiesenstetten in 
Wiirttemberg erzogen, besuchte das Jesuiten- 
gymnasium zu Schwyz, muflte indes aus 
Mangel an Mitteln auf ein gelehrtes Studium 
verzichten und wurde Elementarlehrer. 
Einige an Mendelssohn eingesandte Erstlinge 
seiner Komposition wurden auf dessen Emp- 
pfehlung von Breitkopf & Hartel gedruckt 
(Klavierstiicke op. 2 — 14; op. 1, eine Serenade 
fiir Klavier, erschien bei Andre in Offen- 
bach). Er widmete sich nun ganz der Kom- 
position und fand weitere Aufmunterung 
durch Liszt, den er 1846 auf einer Konzert- 
reise bis Koln begleitete, wo er sich eine 
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Existenz zu griinden suchte. Der Plan, in 
Leipzig bei Mendelssohn zu studieren, wurde 
1847 durch dessen Tod vereitelt; auch der 
Tod des Wiener Verlegers Mecchetti, an den 
ihn Liszt empfohlen, kreuzte seine Plane; 
enttauscht ging R. nach Wiesenstetten zu- 
riick und versuchte nun in Stuttgart festen 
FuB zu fassen. Dort erreichte er wenigstens, 
daB Biilow 1848 ein Konzertstiick von ihm 
veroffentlichte. Die Aussichtauf eine Auffiih- 
rung seiner Oper Konig Alfred zerstorten die 
Unruhen von 1848 und 1849. 1850 folgte 
er Liszt nach Weimar, trat begeistert in die 
Reihen der ,,Neudeutschen", wurde Mit- 
arbeiter der Neuen Zeitschrift fur Musik 
(vorher hatte er fur Dehns Cdcilia Kritiken 
geschrieben) und veroffentlichte eine Bro- 
schiire: Die Wagnerfrage (1854). Seine Oper 
Konig Alfred gelangte 1851 in umgearbeiteter 
Gestalt in Weimar zur Auffuhrung, fand 
aber nicht den Weg iiber Weimar hinaus. 
R. wandte sich deshalb fortan iiberwiegend 
der Instrumentalmusik zu und errang durch 
einige Jahrzehnte grofie Erfolge besonders 
auf dem Gebiete der Kammermusik und 
Sinfonie. 1853 verlobte er sich mit der 
Schauspielerin ; Doris Genast (* 1826, 
I 7. Nov. 1912 zu Munchen), folgte ihr 1856 
nach Wiesbaden und heiratete sie 1859. 
Er verlieB Wiesbaden erst im Herbst 1877, 
als er an die Spitze des Hochschen Kon- 
servatoriums nach Frankfurt a. M. berufen 
wurde, das er bis zu seinem Tode leitete. 
— • Die ersten 46 Opusnummern Raffs sind 
ausschlieBlich Solosachen fur Klavier (Sere- 
nade op. 1, Sonate und Fuge op. 14, Im- 
promptus, Rondos, Nokturnen, Kapricen, 
Paraphrasen, Tanze usw. [die Zahlen 16, 28, 
29 und 34 fehlen]), op. 47 — 53 Lieder, op. 55 
Friihlingsboten ^Klavierstiicke) ; erst als op. 58 
treffen wir zwei Fantasiestiicke fur Klavier 
und Violine und als op. 59 ein Duo fur Cello 
und Klavier. Von da an aber wechseln in 
bunter Reihe Klavierwerke, Lieder, En- 
sembles, Orchesterwerke usf. Ein voll- 
standiges Register der Werke veroffent- 
lichte der Raff-Denkmal-Verein zu Frank- 
furt (1886). Hier kann nur eine summarische 
tjbersicht Platz finden: R. schrieb: fur 
Orchester 11 Sinfonien: Nr. 1 D dur 
An das Vaterland, op. 96 (1863 von der 
Gesellschaft der Musikfreunde preisgekront, 
fiinf Satze); Nr. 2 C dur, op. 140; Nr. 3 
F dur Im Walde, op. 133 (1869); Nr. 4 
G moll, op. 167 ; Nr. 5 E dur, Lenore, op. 177 ; 
Nr. 6 D moll, Gelebt, gestrebt; gelitten, ge- 
stritten; gestorben, umworben, op. 189; Nr. 7 
B dur, In den Alpen, op. 201; Nr. 8 A dur, 
Fruhlingskldnge, op. 203; Nr. 9 E moll, Im 
Sommer, op. 208 ; Nr. 10 F moll, ZurHerbst- 
zeit, op. 213; Nr. 11 A moll, Der Winter, 
op. 214 (nachgelassen, revidiert von Erd- 
mannsdorf er) . Dazu kommen eine Sinfonietta 
fur acht Holzblasinstrumente und zwei 
Horner (op. 188), drei Orchestersuiten {pp. 
101 C dur, 194 F dur [in ungarischer Weise], 
Italienische Suite E moll [ohne Opuszahl], 
eine vierte [Thiiringer Suite, B dur] erschien 
1893); fiinf Ouvertiiren : op. 103 Jubel- 



Ouvertiire, op. 117 Fest-Ouvertiire A dur, 
op. 123 Konzert-Ouverture F dur, op. 124 
zur Burschenschaftsfeier in Jena (fur Har- 
moniemusik), op. 127 iiber Ein' feste Burg, 
vier weitere (zu Shakespeares Romeo und 
Julia, Othello, Macbeth und Sturm) blieben 
Ms.; Festmarsch op. 139, Abends (Rhapsodie 
fur Orchester, op. 163B). Eine Elegie fur 
Orchester blieb Ms., eine groBe Orchester- 
fuge unvollendet. Fiir Klavier und Or- 
chester: Ode au printemps, op. 76; Konzert 
C moll op. 185 und Suite Es dur op. 200; 
fiir Violine und Orchester: zwei Kon^ 
zerte: H moll pp. 161, A moll op. 206 und 
eine Suite, op. 18c i'G moll; einCellokonzert 
D moll op. 193 (ein zweites in G dur blieb 
Ms.). Kammermusikwerke: acht Streich-^ 
quartette (op. 77 D moll, op. 90 A dur, op. 136 
E moll, op. 137 A moll, op. 138 G dur, op. 192 
[Nr. 6 C moll, Suite dlterer Form; Nr. 7 
D dur, Die schone Mullerin; Nr. 8 C dur, 
Suite in Kanonform]), ein Streichsextett, 
op. ij8, und ein Streichoktett, op. 176; ein 
Klavierquintett, op. 107, zwei Klavierquar- 
tette, op, 202 (G dur und C moll), vier Kla- 
viertrios (op. 102, 112, J55, 158), fiinf grofle 
Violinsonaten (op. 73, 78, 128, 129, 145), Suite 
fiir Klavier und Violine (op. 210) und dgl. 
Stiicke (op. 58, 63 [uber Motive aus Wagners 
Opern; drei Hefte], op. 67 [La fie d' amour 
mit Orchester, Neuausg. von J. Manen 
IQI 3], op. 85, 203 [Volker, neun Hefte]), ein 
Duo (G dur) blieb Ms., eine Cellosonate, op. 
183 D dur, ein Duo fiir Klavier und Cello 
(op. 59) und zwei Hefte Stiicke op. 86, zwei 
Romanzen fiir Horn, Cello und Klavier, op. 
182, zwei Klaviersonaten (op. 14, 168), drei 
Sonatinen, op. 99, und sieben Suiten (op. 9, 
71, 72, 91, 162, 163, 204). Von den vielen 
Sachen fiir Klavier allein seien noch hervor- 
gehoben die vierhandigen : op. 82 (zwolf 
Salonstiicke ohne Oktaven), op. 150 (Cha- 
conne), op. 159 (Humor esken in Walzerform), 
op. 160 ( Reisebilder) , op. 174 (Aus dem Tanz- 
salon), op. 18 J (zweite Humoreske: Toten- 
tanz) ; ferner fiir zwei Klaviere die Chaconne 
op. 150 und die Fantasie op. 207a (auch 
fiir Klavier und Streichquartett), von den 
zweihandigen Hommage au Neo-Romantisme, 
op. 10; Ballade, Scherzo, Metamorphosen, 
op. 74; Suite ohne Oktaven, op. 73; Chant 
d'Ondine, op. 84 (Arpeggio-tremolo-Etiide) ; 
Introduktion und Allegro scherzando, op. 87; 
Ungarische Rhapsodie, op. 113; Spanische 
Rhapsodie, op. 120; Gavotte, Berceuse, Es- 
piegle, op. 120; Tarantelle, op. 114; Scherzo, 
op. 148; Allegro agitato, op. 151 ; Variationen 
iiber ein Originalthema, op. 179; 30 Etiiden 
(ohne Opuszahl); Cavatine und La fileuse, 
op. 157; Reisebilder, op. 160; La Cicerenella 
(Neuer Karneval, op. 165) ; Polka glissante, 
op. 170. Sehr groB ist die Zahl der Pa- 
raphrasen Raffs (u. a. Die Oper im Salon 
[zwolf Hefte, op. 35, 36, 37, 43, 44, 61, 65] 
usw.). Liederhefte : op. 47 — 53, 66 (Traum- 
konig und sein Lieb), op. 88 (Sangesfruhling) , 
op. 172 (Maria Stuart), pp. 173, 191, 192 
(Die Jdgerbraut und Die Hirtin mit Or- 
chester), op. 211 (Blondel de Nesle), ohne 
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Opusnummer : Frilhlingslied und Stdndchen, 
zwolf Duette (op. 114), sechs Terzette fur 
Frauenstimmen mit Klavier (op. 184), zehn 
Lieder fiir gemischten Chor (op. 198), zwei 
desgleichen (op. 171), 30 Mannerquartette 
(op. 97 , 122, 195), Wachet auf (Geibel) fiir 
Mannerchor, Soli und Orchester (op. 80), 
Deutschlands Auferstehung [op. 100, Manner- 
chor und Orchester), De profundis 8st. mit 
Orchester (op. 141) ; Ms. blieben vier Marien- 
Antiphonen (5 — 8st.), jeein KyrieundGloria 
(6st. a cappella), Pater noster (8st.) und Ave 
Maria (8st.). Weiter veroffcntlichte er Im 
Kahn und Der Tanz (op. 171, gemischter 
Chor und Orchester), Morgenlied und Einer 
Entschlafenen (mit Sopransolo, op. 186a und b, 
desgleichen), DieTageszeiten {op. 209 furChor, 
Klavier und Orchester, vier Satze) und 
Weltende, Gericht, neue Welt (op. 212, Ora- 
torium nach Worten aus der Offenbarung 
Johannis) ; zwei Chorwerke : Die Sterne (Text 
von Heldt) und Dornroschen (Text von W. 
Genast) blieben Ms. Aufier der schon ge- 
nannten Oper Konig Alfred schrieb R. noch 
fiir die Biihne Musik zu Genasts Bernhard 
von Weimar (1858), die komischen Opern 
Dame Kobold (Weimar 1870, op. 154), DieEi- 
fersiichtigen (Text vomKomp., nicht attfgef.), 
Die Parole (desgleichen), die lyrische Oper 
Benedetto Marcello (desgleichen) und die 
groBe Oper Samson, (desgleichen). Auch be- 
arbeitete er Bachs D moW-Chaconne fiir 
Orchester, desselben sechs Violoncellsonaten, 
drei Orchestersuiten und Stiicke aus den 
Violinsonaten und zwei Marsche aus Handels 
Saul und Jephta fiir Klavier zweihandig und 
war sehr stark an der Instrumentation einiger 
sinfonischer Dichtungen Liszts beteiligt. 
R. schrieb: Die Stellung der Deutschen in 
der GescMchte der Musik (Weimarische Jahr- 
biicher 1855). Ein chronologisch-systema- 
tisches Verzeichnis der Werke R.s gab A. 
Schafer heraus (Wiesbaden 1888). Die 
Wirkung von R.s Werken auf die Nachwelt 
steht im umgekehrten Verhaltnis zur Leich- 
tigkeit seiner Produktion. Vgl. die Bio- 
graphic seiner Tochter Helene Raff: /. R. 
Ein Lebensbild (Regensburg 1925) ; auch 
R. Gandolfi, La musica di G. R. (1904). 
Ragtime (spr. ragteim) heiBt — im Ge- 
gensatz zu der in ,, straight time" verlaufen- 
den — ■ die synkopierte Musik, wie sie fiir 
die heutigen Gesellschaftstanze charakteri- 
stisch ist (vgl. Black-bottom, Blues, Charle- 
ston, Foxtrott). Das Urbild des R. gibt die 
Musik der nordamerikanischen Neger (vgl. 
Jazz). Die frtihesten Beispiele fiir R. in der 
europaischen Musik finden sich denn auch 
in der Symphonies us der neuen Welt op. 95, 
und dem Streichquartett op. 96 (beide 1893) 
von Dvorak. Sie blieben ohne weitere Aus- 
wirkung. Erst seit Strawinskys Piano Rag 
music und Ragtime fiir 11 Instrumente 
(1918/19) , mit denen auch die Bezeichnung 
R. zum ersten Male in die europaische Kunst- 
musik iibernommen sein diirfte, gewann der 
R. breitere kiinstlerische Bedeutung; vor 
allem das Jahr 1922 brachte dann die ent- 
scheidenden Auseinandersetzungen mit den 



im R. gegebenen Anregungen , wie die Hau- 
fung von Beispielen in dem Jahre beweist 
(z. B. Darius Milhaud, 3 Rag Caprices , J. 
Wiener Sonatine Syncopee, Hindemith, Sttite 
1922, E. Schulhoff, Partita usw.). Seither 
ist das Prinzip des R., losgelost von der 
Tanzmusik, in freiester Form als kunstleri- 
sches Ausdrucksmittel vielartig in der 
,, Neuen Musik" angewendet worden. 

Raguenet (spr. -gna), Fran9ois, Abbe, 
Verf asser der vielgenannten Schrift Parallile 
des Italiens et des Francois en ce qui regarde 
la musique et les operas (1702 u. 6., auch 
englisch 1709; franzosisch und deutsch in 
Matthesons Critica musica 1722), welche eine 
ganze Literatur iiber dieses Thema zur Folge 
hatte und eine Art Vorspiel des spateren 
Buffonistenstreites bildete, da Lecerf de la 
Vieville (anonym) zugunsten Lullys gegen 
die Italiener auftrat (1705) und R. mit 
einer ,, Defense" antwortete (1705). 

Rahlwes, Alfred, * 23. Okt. 1878 zu 
Wesel, Sohn des Organisten Ferdinand R., 
besuchte 1893 — 99 das Kplner Konservato- 
rium (Wullner, Gustav Hollaender, Willy 
HeB), trat dann die Dirigentenlaufbahn an 
als Theaterkapellmeister zu Stuttgart, Lieg- 
nitz und Konigsberg i. Pr., wurde 1902 
Dirigent der Liedertafel zu Elbing, wo er 
einen philharmonischen Chor begriindete, 
1910 Kgl. Musikdirektor. Im gleichen Jahr 
siedelte er nach Halle a. d. S. iiber, wurde 191 1 
Dirigent der Robert Franzschen Singakade- 
mie, 1913 auch Nachfolger von Otto Reubke 
als Universitatsmusikdirektor, 1917 Kgl. Pro- 
fessor, 1924 Dr. phil. h. c. der Universitat 
Halle. Als Komponist trat er hervor mit 
einem Klavierquintett op. 4, einer ko- 
mischen Oper Frau Potiphar (Essen 1907), 
Choren und Liedern (op. 5, 8, 12, 13), einer 
Serenade A dur fiir Klavier op. 11, zwei 
Violinstucken mit Klavier op. 9; auch be- 
arbeitete er Handels Semele. 

Rahter, Verlagsfirma in Hamburg, 1879 
begriindet von Daniel R. (* 1828 und 1 7. April 
1891 zu Hamburg), der vorher Chef der 
Firma A. Buettner in Petersburg war und 
Tschaikowsky, Arensky, Cui, Borodin, Gla- 
zunow, Naprawnik, StrauB, Busoni gewann. 
Der Verlag ging in die Hande seines Sohnes 
Joh. Christ. Daniel R. (1873 — 1925) iiber, 
der dem Verlag Wolf-Ferrari und Malipiero 
gewann und sein Interesse der Hausmusik 
zuwandte. 191 7 wurde der Verlag von der 
Firma Anton J. Benjamin erworben, die 
ihn unter dem alten Namen weiterfiihrt. 

Raick, Dieudonne, * 1702 zu Liittich, 
I 30. Nov. 1764 als Chorvikar an Notre- 
Dame zu Antwerpen; gab sechs Suiten und 
drei Klaviersonaten heraus. 

Raida, Karl Alexander, * 4. Okt. 1852 
zu Paris, | im Dez. 1923 in Berlin, Schiiler 
des Stuttgarter und Dresdner Konservato- 
riums, wirkte als Theaterkapellmeister in oft 
wechselnden Stellungen, 1878 — 92 in Berlin 
(Viktoriatheater, Kroll, Walhalla usw.) und 
schrieb in diesen Stellungen Musik zu einer 
groBen Zahl von Biihnenstucken aller Art 
(Feerien, Possen, Ballette, Operetten [Der 
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Prinz von Luxenstein, Breslau 1877, Die 
Konigin von Golkonda, Berlin 1897, Prinz 
Orlofsky, daselbst 1882, Capricciosa, daselbst 
1886, Der Jdger von Soest, daselbst 1887, 
Der schlummernde Lowe, Nurnberg 1903] 
usw.) und war 1895 — 97 Mitdirektor des 
,,Deutschen Theaters" zu Miinchen. R. lebte 
in Berlin. 

Raif, Oskar, * 31. Juli 1847 zu Zwolle 
(Holland), J 29. Juli 1899 zu Berlin, kam 
1867 nach Berlin und ward Schuler Tausigs, 
war seit 1875 Lehrer des Klavierspiels an der 
Kgl. Hochschule zu Berlin, Kgl. Professor. 
Er gait als einer der ausgezeichnetsten Kla- 
vierpadagogen, wobei ihm seine grundlichen 
physikalisch-akustischen Studien sehr zu- 
statten gekommen sein sollen. Von seinen 
u. a. von Brahms geschatzten Kompositio- 
nen sind ein Klavierkonzert (op. 1) und eine 
Violinsonate zu erwahnen. 

Raillard (spr. rajar), F . . ., Abbe, * 1804 
in Montormentier bei Langres, gelehrter 
Theolog und Physiker zu Paris, gab heraus: 
Explication des neumes ou anciens signes de 
notation (1852) ; Le chant gregorien restaurs 
(1861) ; Mi-moire sur la restauration du chant 
grigorien (1862) sowie zwei Abhandlungen 
uber das Vorkommen von Vierteltonen im 
Gregorianischen Gesang (Sur I'emploi du 
quart de ton dans le chant gregorien und Sur 
le quart de ton dans le graduel Tibi Domine, 
beide 1861 in der Revue archSologique ; vgl. 
A. J. H. Vincent). 

Raillard (spr. rajar), Theodor, * 27- 
Sept. 1864 in Konigsberg i. Pr., besuchte 
die Lateinschule zu Goldberg i. Schl. und 
das Padagogium zu Niesky, studierte kurze 
Zeit Theologie und wandte sich dann dem 
Studium der Musik zu; 1884 — 88 war er 
Schuler der Kgl. Hochschule. fur Musik in 
Berlin (v. Peterssen, Rudorff, Succo, Bar- 
giel, August Haupt), wirkte 1883 — 93 als 
Musiklehrer zu Uppingham (England) und 
ist seit 1893 Direktor des ehemaligen Zscho- 
cherschen Musikinstituts zu Leipzig. R. ist 
ein hochgebildeter Musiker urM trat auch 
als Komponist hervor mit Duetten {op. 4, 13), 
Liedern (op. 8 — 11), Motetten (op. 17, 18) , 
Mannerchoren und Klaviersachen. 

Raimann, Rudolf, * 7. Mai 1861 zu 
Veszprem (Ungarn), f 26. Sept. 1913 in 
Wien, schrieb 1881 — 1908 15 Opern (Enoch, 
Arden, Leipzig 1905) und Operetten, darun- 
ter 4 ungarische, sowie Musik zu Possen, 
Vaudevilles usw. fur Hamburg, Wien, Miin- 
chen, SchloB Totis (Fiirst Esterhazy) und 
Pest. 

Raimo, Padre, s. Bartoli. 

Raimondi, Ignazio, * ca. 1773 zu Nea- 
pel, I 14. Jan. 1813 in London, Violinist, 
zeitweilig (1762 — 80) Konzertdirektor zu 
Amsterdam, wo er seine Programm-Sinfonie 
Die Abenteuer des Telemach auffiihren lieB; 
gab heraus: eine zweite Programm-Sinfonie 
La battaglia (im Arrangement fur Klavier- 
trio), mehrere konzertante Sinfonien, Streich- 
quartette, Streichtrios (V., Via., Vc), Trio- 



sonaten fur 2 V. und B.C., Duette fur 2 V. 
und fiir V. und Via., auch einige Gesangs- 
sachen. 

Raimondi, Pietro, * 20. Dez. 1786 und 
f 30. Okt. 1853 zu Rom als Kapellmeister 
der Peterskirche ; war sehr jung Schuler von 
La Barbara und Tritto am Conservatorio 
della Pieta zu Neapel, brachte 1807 in Genua 
seine erste Oper La bizzarria d'amore zur 
Auffiihrung und fiihrte das ubliche Leben 
eines italienischen Opernkomponisten, d. h. 
er hielt sich immer in der Stadt auf, welche 
eine neue Oper von ihm verlangte (Genua, 
Florenz, Rom, Mailand, Neapel, Messina 
usw.). 1824 — 33 war er Direktor der Konig- 
lichen Theater zu Neapel und seit 1825 zu- 
gleich Kontrapunktprofessor am Kgl. Kon- 
servatorium, 1832 — 50 Professor des Kontra- 
punkts am Konservatorium in Palermo, 1852 
(12. Dez.) Nachfolger von Basil] anSt.Peterin 
Rom. R. komponierte nicht weniger als 62 
Opern und 2 1 Ballette, 8 Oratorien,4 Orchester- 
messen, 2 doppelchorige a cappella-Messen, 
2 Requiems mit Orchester, je ems desgl. fur 
8 und 16 reelle Stimmen, ein vollstandiges 
Buch der Psalmen 4 — 8st. im Palestrina- 
Stil (15 Bde.), ein i6st. Credo und viele 
andre Kirchenwerke. In seinen kirchlichen 
Werken.und Oratorien zeigt sich R. als Be- 
wahrer der Traditionen der romischen Schule 
und schreibt mit Vorliebe Werke fiir eine 
grofie Zahl reeller Stimmen, die in eine An- 
zahl Werke von mafiiger Stimmenzahl zer- 
legt werden konnen, deren jedes fiir sich 
einen vollen Satz bildet. Ein paar Kunst- 
stiicke in diesem Genre erschienen im Druck, 
namlich: vier 4st. Fugen, die als i6st. Qua- 
drupelfuge, und sechs 4 st. Fugen, die als eine 
24 st. Sextupelfuge ausgefuhrt werden 
konnen ; auch die bei Ricordi in Mailand er- 
schienenen 24 4 — 8st. Fugen enthalten zwei 
Beispiele solcher Kombination. Das Non- 
plusultra an Stimmenzahl ist eine 64St. 
Fuge fiir 16 4st. Chore; was aber seinen der- 
artigen Versuchen die Krone aufsetzte, war 
die Komposition der drei biblischen Dramen : 
Potifar, Giuseppe und Giacobbe, welche im Ar- 
gentinatheater zu Rom am 7. Aug. 1852 nach- 
einander und am folgenden Tage auf drei- 
geteilter Buhne gleichzeitig aufgefiihrt wur- 
den. Es versteht sich von selbst, dafi bei 
einer solchen Kombination von dem einzel- 
nen Drama weder viel dramatisches Feuer, 
noch eine hervorragende Einzelwirkung ver- 
langt werden kann. R. behielt die Geheim- 
nisse seiner Kunst nicht fiir sich, sondern gab 
mehrere theoretische Anweisungen fur solche 
kontrapunktische Kombinationen heraus. 
Eine biographische Notiz uber R. verfaBte 
Filippo Cicconetti (1867). 

Raison (spr. rasong), Andre, Organist an 
Ste. Genevieve und bei den Jakobinern zu 
Paris, einer der bedeutenderen franzosi- 
schen Orgelmefster zu Ende des 17. Jahrhun- 
derts, gab ein Orgelbuch fur den Kirchen- 
dienst heraus: Livre d'orgue (1687; Neuaus- 
gabe in Guilmants Archives des tnaitres de 
I'orgue); ein zweites Buch erschien 1714. 
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Raitio, Vaino, finnischer Komponist, 

* 15. April 1891 in Sortavala; studierte am 
Musikinstitut zu Helsingfors, in Moskau 191 6 
bis 191 7 und in Deutschland. Speziell in 
seinen spateren groBgedachten Orchester- 
werken hat Raitio die moderne expressio- 
nistische Richtung mit grofiem orchestra- 
len Apparate sich zu eigen gemacht. Werke : 
Violinsonate op. 2; Klavierkonzert op. 6; 
Poem fiir Cello und Orchester op. 7; Streich- 
quartett; Sinfonie; Klavierquintett (ge- 
druckt) ; Tondichtungen fiir Orchester u. a. 
Nocturne; Fantasia estatica; Antigone (nach 
der Tragodie des Sophokles, dreiteilig); 
Mondschein auf Jupiter. 

rallentando (ital.), abgekiirzt rallent., 
rail., langsamer werdend. 
Ramann, Bruno (Adam August Moritz) , 

* 17. April 1832 zu Erfurt, t 13- Marz 1897 
in Dresden, Schuler des Leipziger Konser- 
vatoriums (Hauptmann), lieB sich 1867 in 
Dresden nieder. R. trat als Dichter mit meh- 
reren Dramen (Das Gastmahl von Rudol- 
stadt, Junker Georg, auch einige Lustspiele), 
und lyrischen Gedichten (Spielmannslieder), 
als Komponist mit feinsinnigen Kla- 
vierstiicken (Etiiden), Liedern und mehr- 
stimmigen Gesangen hervor und war als 
Musik-, speziell als Gesanglehrer geschatzt. 

Ramann, Lin a, musikalische Schriftstel- 
lerin, * 24. Juni 1833 zu Mainstockheim bei 
Kitzingen, j- 30. Marz 191 2 zu Miinchen, 
Schiilerin von Franz Brendels Gattin in Leip- 
zig, wirkte zuerst als Musiklehrerin und Pia- 
nistin in Gera, dann mehrere Jahre bis 1858 
in Amerika, begriindete in Gluckstadt, wo- 
hin ihre Eltern iibergesiedelt waren, ein 
Musikinstitut, dem 1864 der Schleswig-Hol- 
steinische Krieg ein Ende machte. Sie wandte 
sich nun nach Niirnberg, wo sie mit Ida 
Volckmann die Ramann- Volckmannsche Mu- 
sikschule ins Leben rief, welche schnell zur 
Bliite gelangte. Nach 25jahriger erspriefi- 
licher Tatigkeit gaben die beiden Damen 
1890 die Schule an Aug. Gollerich (s. d.) ab 
und zogen nach Miinchen, wo Lina R. sich 
ganz schriftstellerischer Tatigkeit widmete. 
Schon in Gluckstadt hatte sie diese mit musi- 
kalischen Aufsatzen fiir die Hamburger Jah- 
reszeiten begonnen (1868 gesammelt als Aus 
der Gegenwart). Weiter folgten: Die Musik 
als Gegenstand der Erziehung (1868) ; Bach 
und Handel (1869); Allgemeine Erzieh- und 
Unterrichtslehre der Jugend (1869, 3. Aufl. 
1898); Liszts Christus (1880), das Liszt-Pdda- 
gogium (5 Serien), Franz Liszt als Psalmen- 
sdnger (1886) und endlich die umfassende 
Biographie Liszts (2 Bande in 3 Teilen 1880 
bis 1894) ; auch redigierte (resp. iibersetzte) 
sie die Gesamtausgabe von Liszts Schriften 
(1880 — 83, 6 Bde.}. Als Komponistin zeigte 
sie sich mit 4 Sonaten (op g) ; auch verfafite 
sie die Studienwerke Erste Elementar schule 
des Klavierspiels (2 Hefte) und Grundrift der 
Technik des Klavierspiels (3 Teile). Vgl. 
M. Ille-Beeg, L. R. (1914). — Ihr Bruder 
Wilhelm, Direktor der Kgl. Niederlandi- 
schenDampfschiffahrtsgesellschaft, war Vor- 
sitzender des Direktoriums der von Cateau 



Esser (s. d.) geleiteten Opern- und Theater- 
schule zu Amsterdam. 

Rameau (spr. ramo), Jean Philippe, 
der Begriinder der eigentlichen Harmonie- 
lehre (d. h. der Lehre von der Verwandt- 
schaft der Klange und ihrer naturgemaBen 
Verbindung) und der bedeutendste franzd- 
sische Komponist des 18. Jahrhunderts,*[ge- 
tauft]25- Sept. 1683 zu Dijon als SohneinesOr- 
ganisten,|i2.Sept. 1764 in Paris ;besuchte das 
Jesuitengymnasium zu Dijon, verlieB es aber 
schon nach vier Jahren und widmete sich 
ausschlieBlich der Musik, fiir die er sehr friih 
Begabung zeigte. 1701 schickte ihn sein 
Vater nach Italien, doch vermochte er der 
italienischen Musik keinen Geschmack abzu- 
gewinnen und kehrte schon 1702 als Geiger 
einer Theatertruppe nach Frankreich zu- 
riick, versah zunachst kurze Zeit vertre- 
tungsweise ein Organistenamt an Notre- 
Dame zu Avignon und war dann vier Jahre 
Kathedralorganist zu Clermont i. d. Auverg- 
ne. Schon 1706 gab er aber seine Stellung 
auf und setzte sich in Paris fest, wo er 1706 
sein erstes Buch Pidces de clavecin herausgab 
und von einem gewissen Lacroix einigen 
Theorieunterricht erhielt (iiber die Rigle de 
I 'octave). Eine bescheidene Anstellung als 
Organist zweier kleiner Kirchen gewahrte 
ihm seinen Unterhalt. 1715 weilte er zur 
Hochzeit seines Bruders in Dijon, wandte 
sich aber von da nach Lyon und 1722 nach 
Clermont, wo er kurze Zeit abermals Dom- 
organist war. 1732 siedelte er endgiiltig nach 
Paris iiber, wo inzwischen (1722) sein Traite 
de I'harmonie in Druck erschienen war, ver- 
heiratete sich 1726, unterlag zwar bei der 
Konkurrenz um die Organistenstelle an St. 
Vincent de Paul (Daquin erhielt sie), fand 
aber bald darauf in dem Generalpachter La 
Poupeliniere (s. d.) einen Mazen, der ihn zu 
seinem Musikmeister machte, ihm (nebst 
Frau) Wohnung in seinem Palais anwies und 
ihm auch die schwer zuganglichen Tore der 
GroBen Oper erschloB. Zwar wurde seine 
erste Oper: t Samson (Text von Voltaire) 
vom Direktor Thuret abgelehnt, der kein 
biblisches Siijet wollte (R. bearbeitete sie 
spater neu als Zoroaslre) ; aber 1733 ging sein 
Hippolyte et Aricie in Szene und hatte den 
besten Erfolg, den ein neues Werk haben 
kann: er fand nicht allgemeine Anerkennung, 
sondern erweckte Parteistromungen (vgi. 
die Aufzahlung der Pamphlete bei Fetis; 
der Versuch einer Neubelebung 1908 
hatte wenig Erfolg). Schliefilich aber drang 
R. mit seinem echtfranzosischen Stil vollends 
durch, und Ludwig XV. schuf fiir ihn die 
Stelle eines Compositeur de cabinet. R. 
komponierte fiir die Biihne auBer Inzidenz- 
musiken verschiedener Dramen die Opern: 
Samson (s. oben) ; Hippolyte et Aricie (1733) ; 
Les Indes galantes (1735); Castor el Pollux 
(1737, 1918 an der Opera ebenfalls wieder auf- 
gencmmen); Les talents lyriques (— Les fetes 
d'Hebe, 1739); Dardanus (1739); Les fetes de 
Polhymnie (1745); La princesse de Navarre; 
Le temple de la Gloire; Les fetes de I'Hymen et 
de V Amour (= Les dieux d'Egypte, 1747); 
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Zais (1748); Pygmalion; Nais; PlaUe (= 
Junon jalouse, 1749); Zoroastre (s. oben); 
Acanthe et Ciphise (1751); La guirlande; 
DaphnS et Egle (1753); Lysis et Dilia; La 
naissance d 'Osiris f= La fete defamille, 1754) ; 
Anacrion; Zephire; Nelee et Mirthis; Io ; Le 
retour d'Astree (1757); Les surprises de I'a- 
mour (1759); Les Sybarites; Les Paladins 
(1760); Abaris, ou les Boreades; Linus; 
Le procureur dupS (die letzten drei nicht auf- 
gefuhrt). Ein Roland (Text von Quinault) 
blieb unvollendet. Die meisten Opern R.s 
erschienen im Druck in abgekurzter Partitur 
(Singstimmen, Bafi und Violine; die Ritor- 
nelle vollstandig). Neue Klavierausziige 
erschienen von Castor et Pollux, Dardanus, 
Les talents lyriques und Les Indes galantes 
in den Chefs d'ceuvre classiques de I'OpSra 
francais. Dazu kommen eine Reihe Kan- 
taten und einige Motetten, die aber bei 
Lebzeiten R.s nicht gedruckt wurden. Fiir 
Klavier schrieb R. : Premier livre de pi&ces 
de clavecin (1706); Pieces de clavecin avec 
une mithode pour la micanique des doigts (p. 
J.; mit einer wertvollen klavierpadagogi- 
schen Abhandlung ; vgl. die Ubersetzung 
in H. Riemanns Praludien und Studien Ra- 
.meau als Klavierpadagoge) ; Pieces de clave- 
cin avec une table pour les agrSments (1731); 
Nouvelles suites de pieces de clavecin avec 
des remarques sur les diffSrents genres de mu- 
sique (o. J.) und Piices de clavecin en 
concerts (1741 [1752], fiir Klavier, Vio- 
line [F16te] und Viole [zweite Violine]). Die 
Piices von 173 1 und die Nouvelles suites 
brachte Farrenc vollstandig im Tresor des 
pianistes (1861); einzelne Klavierstiicke s. 
in Pauers Alte Klaviermusik u. a. Die Kla- 
vierwerke R.s gab H. Riemann bei Stein- 
graber heraus. Bruchstiicke aus den Opern 
druckte in groCerer Zahl neu Delsarte in 
den Archives du chant. Eine monumentale 
Gesamtausgabe derKompositionen R.s, redi- 
giert von Saint-Saens und Ch. Malherbe (seit 
des letzteren Tode [191 1] sind Martial Teneo 
und dann M.-Emmanuel Mitherausgeber) er- 
scheint in Paris bei Durand & fils (Bd. I Piices 
de clavecin, II. Pieces de clavecin en concerts und 
6 Concerts en sextuor, III. Kantaten, IV. /V. 
Motetten, VI ff. Opern: Hippolyte et Aricie 
[d'Indy], Les Indes galantes [P. Dukas], Ca- 
stor et Pollux [A. Chapuis], Les fetes d'Hebe 
[Guilmant], Dardanus [d'Indy], La prin- 
cesse de Navarre, Les fetes de Ramire, Nelee 
et Myrthis, Ziphyre [diese 4 in Bd. XI, P. 
Dukas], Platee [Guilmant], Les fetes de Pol- 
hymnie [Debussy], Le temple de la Gloire 
[Guilmant], Les fetes de I'Hymen et de I'A- 
mour (Raynaldo Hahn), Zais (V. d'Indy), 
Pygmalion, Les surprises de I' Amour (H. 
Busser, M. Emmanuel und Teneo), Ana- 
crion (dieselben), Les Sybarites (dgl.), [Bd. 
XVIII:] Nais (dgl.). Ballettsatze aus Zo- 
roastre gab H. W. v. Waltershausen 
heraus (Miinchen 1922). - — Der geniale 
Grundgedanke von R.s theoretischem Sy- 
stem ist die Zuruckfiihrung aller moglichen 
Akkorde auf eine beschrankte Zahl von 
Grundformen (accords fondamentaux) zu- 



nachst in der Gestalt der Lehre von der 
Umkehrung der Akkorde. DaB egc 
harmonisch das=elbe ist wie c e g, hat R- 
zuerst ausgesprochen. Sein Basse fonda- 
mentale (,,GrundbaB") ist eine fingierte 
(nicht klingende) Stimme, die Reihenfolge 
der Grundtone der Stammakkorde, von 
denen der Satz beliebige Umkehrungen 
bringt; scin Zweck war, einfache Grundfor- 
men fiir die Logik der Harmoniefolgen kennt- 
lich zu machen. Die Nachfolger R.s haben 
einseitig den Terzaufbau der Akkorde als 
Kem seines Systems angesehen und die 
bedeutsamen Ansatze zu einer Lehre von 
den tonalen Funktionen der Harmo- 
nie kaum bemerkt (vgl. Riemann, Geschich- 
te der Musiktheorie, S. 450 ff.). R. verhielt 
sich in seinen ersten Schriften ablehnend 
gegen Zarlinos duale Begriindung der Har- 
monie, akzeptierte sie aber 1737 und ver- 
starkte ihr Fundament. Die theoretischen 
Schriften R.s sind: La musique theorique et 
pratique dans son ordre naturel; nouveaux- j 
principes (Ballard 1722); Traits de Charmonie .1 
reduite d ses principes naturels (1722; engl.. 
von Jones, o. J., und von French, o. J. [1737, 
1752]); Nouveau systime de musique theori- 
que (1726); Plan abrige d'une mithode nou- 
velle d'accompagnement (1730); Dissertation' 
sur les differentes methodes d'accompagne- 
ment (1732); Generation harmonique (1737);. 
Demonstra ion du principe de I' harmonic 
(1750); Nouvelles reflexions sur la dimonstra- 
tion etc. (1752) ; Observations sur notre in- 
stinct pour la musique (1754) ; Code de musi- 
que pratique (1760). Drei andere Arbeiten 
blieben Ms. ; zu den genannten kommen aber 
noch einige Artikel in Zeitschriften {Mimoi- 
res de Trevoux, 1762 und 1763, Mercure de 
France, 1752), mehrere Streitschriften gegen 
die Enzyklopadisten, mit denen er sich iiber- 
worfen hatte (vgl. d'Alembert), ein Schrift- 
chen gegen Euler iiber die Identitat der 
Oktavtone [Extrait d'une riponse de Mr- 
Rameau A Mr. Euler sur I'identite des octaves, 
1753) und die anonyme Polemik zwischen 
R. und Monteclair (?) im Mercure de France 
(Juni 1729 bis Sept. 1730). Vgl. du Char- 
gers, Reflexions sur divers ouvrages de M. 
R. (1761); Chabanon, Eloge de J. Ph. R- 
(Paris 1764); Maret, Eloge historique de R. 
(Dijon 1766); Ch. Poiset, Notice sur R. 
(1864); Nisard J. Ph. R. (1867); A. Pou- 
gin, R., Essai sur sa vie et ses asuvres (Paris 
1876) ; M. Brenet, Notes et croquis sur J. Ph. 
R. {Guide musical 1898); Louis Laloy, R- 
(Paris 1908, in Chantavoines Maitres de- 
la musique) ; Henri Quittard, J. Ph.R. (Re- 
vue musicale 1902); Ch. Malherbe, Biogra- 
phische Skizze in der Gesamtausgabe der 
Werke Rameaus, Bd. 1; Lionel de laLau- 
rencie, /. Ph. R. (Mercuremusical igoy)und 
Rameau (1908 in Musiciens cSiibres). Vgl. 
auch Lavignacs Encyclopedic S. 1388. 1880 
wurde zu Dijon ein R.-Denkmal enthullt. ■ — 
R.s Bruder Claude war ein geschatzter Or- 
ganist, seine Schwester Catherine eine 
gute Klavierspielerin in Dijon. 

Ramin, Giinther, * 15. Okt. 1898 in. 
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.Karlsruhe als Sohn eines Pfarrers, besuchte 
von seinem n. Jahre an die Thomasschule 
in Leipzig, studierte seit 1914 unter Strau- 
be (Orgel), Teichmiiller (KlavierJ und Krehl 
(Theorie und Komposition) am dortigen 
Konservatorium. 1918 wurde er zum Orga- 
Tiisten an St. Thomae berufen, 1920 zum 
Organisten der Gewandhauskonzerte ; seit 
1920 ist er auch Lehrer fur Orgelspiel am 
Konservatorium, seit i922Dirigent des Leip- 
ziger Lehrergesangvereins. R. ist ein durch 
die Jugendlichkeit, Kraft, Feinheit sei- 
nes Spiels ausgezeichneter Orgelspieler ; als 
Komponist ist er mit grofieren (Fantasie 
E moll op. 4, Praludium, Largo und Fuge 
op. 5, Orgelchoral-Suite op. 6) und kleineren 
Orgelwerken, einer 4 — 8st. Motette op. 2, 
einer Sonate fur Violine und Klavier Cdur 
op. 1, sowie einem Handbuch fur die prak- 
tischen Bedurfnisse eines Orgelspielers Das 
Organistenamt hervorgetreten. An den neuen 
Orgelbau-Reformbestrebungen nimmt er be- 
stimmenden Anteil. 

Ramis de Pareja s. Ramos de P. 

Ramos de Pareja, Bartolome (Ramis), 
spanischer Theoretiker, * um 1440 zu Baeza 
(Andalusien), hielt Vorlesungen iiber Musik 
in Salamanca, 1480 — 82 aber zu Bologna, 
von wo er nach Rom ging; dort lebte er noch 
1491. Ergab (vor 1480) ein bisher nicht auf- 
gefundenes theoretisches Werk in spani- 
scher Sprache heraus, in Bologna (wo er, 
wie man irrtumlich annahm, den Lehrstuhl 
der Musik innegehabt haben soil) aber ein 
lateinisches : Musica practica (1482; Neuaus- 
gabe nach den drei erhaltenen Exemplaren 
in Bologna von Joh. Wolf als Beiheft der 
IMG. 1901). Ein von R. verheiBener 2. Teil: 
Musica theorica ist nicht erschienen; eine 
von R. selbst in der Musica pcratica genannte 
Schrift Introductorium seu Isagogicon ist 
moglicherweise mit der nicht erhaltenen 
spanischen identisch. (Vgl. Spataro). R. 
gab den AnstoB zu einer ganzlichen Umwand- 
lung der mathematischen Intervallbestim- 
mung durch Aufstellung der Proportionen 
4 : 5 und 5 : 6 fur die groBe und kleine Terz, 
neben der bis dahin als allein grundlegenden 
2 : 3 fur die Quinte und 3 : 4 fur die Quarte. 
(Vgl. aber Odington). Erst damit war die 
Definition des konsonanten Dreiklanges 
und der Ausgangspunkt der Harmonielehre 
gegeben. Ein R. zugeschriebener hand- 
schriftlicher Traktat der Kgl. Bibliothek zu 
Berlin ist wohl sicher nicht von ihm. R. gibt 
(Wolf S. 68) bereits eine biindige Erklarung 
des Wesens des durchimitierenden Stils (vgl. 
Riemann, Handbuch der MG. 2, I. S. 429). 

Ramponi, Virginia (La Florinda), s. 
Andre'ini. 

Ramrath, Konrad, * 17. Marz 1880 in 
Dusseldorf, 1896 — 1900 Schiiler von Seibert, 
I361sche und Wullner am Kolner Konserva- 
torium, seit 1905 als Musikdirektor tatig, 
erst in Eupen und Solingen, spater in Rem- 
scheid und Rheydt; seit 1907 Theorielehrer 
am Kolner Konservatorium, 1918 Kgl. Mu- 
sikdirektor, seit 1925 Dozent an der Staatl. 
Hochschule fur Musik in Koln. Werke: Lie- 



der op. 2, 8, 10, 14, 17, 18, 19, 20 — 23; gro- 
Bere Mannerchore op. 4, 26, 28 u. a. ; 2 Frau- 
enchore mit Klavier op. 5; Orchesterstiicke 
op. 9, 15, 32 u. a. Instrumentalsachen; Ro- 
manze fur Violoncell und Orchester op. 24; 
Suite im alten Stil fur Violinsolo op. 30; 
Eine Lebensmesse, festliches Spiel nach Ri- 
chard Dehmel; volkstumliche 3akt. Oper Die 
Schnapphdhne; iakt. Oper Alexander (Koln 
1900) ; Neuausgaben von padagogischen 
Klavierwerken. 

Ramsoe, Wilhelm, * 7. Febr. 1837, f 
1895 zu Kopenhagen, Theater-Kapellmeister 
am Volkstheater daselbst, in Stockholm und 
St. Petersburg, beliebter Komponist von 
Tanzen und Blechblaser-Quartetten. 

Randegger, Alberto, * 13. April 1832 
zu Triest, f 18. Dez. 1911 zu London, Schiiler 
von Lafont (Klavier) und Luigi Ricci (Kom- 
position), brachte zuerst zwei Ballette und 
eine mit zwei andern jungen Komponisten 
gearbeitete Oper II lazzarone in Triest zur 
Auffiihrung, wirkte dann als Kapellmei- 
ster an verschiedenen Theatern Italiens, 
fuhrte 1854 seine groBe Oper Bianca Capello 
in Brescia auf, lieB sich bald darauf zu Lon- 
don als Gesanglehrer nieder und genoB als 
solcher bis zu seinem Tode groBes Ansehen. 
1868 wurde er Gesangsprofessor an der Royal 
Academy of Music (spater Ehrenmitglied 
und Mitglied der Direktion) und erteilte 
Gesangsunterricht am Royal College of Mu- 
sic, erschien aber auch mehrfach als Dirigent 
der Italienischen Oper (1857, I ^79 — 85, 
1887 — 98), dirigierte 1895 — 97 die Queen's 
Hall-Choral Society und war 1881 — 1905 
der standige Leiter der Musikfeste in Nor- 
wich. AuBer den genannten Biihnenwerken 
schrieb er eine komische Oper The Rival 
Beauties (London 1863), eine dramatische 
Kantate Fridolin (Birmingham 1873), zwei 
Szenen fur Sopran und Orchester Medea 
(Leipzig, im Gewandhaus 1869) und Saffo 
(London 1876), eine dgl. fur Tenor und Or- 
chester XAc- Prayer of Nature (nach Byron 
1 887) , den 150. Psalm fiir Sopransolo, Chor, Or- 
chester und Orgel (Boston, Musikfest 1872), 
ein Traueranthem zum Andenken des Prinz- 
Gemahls Albert und viele andre Gesang- 
sachen sowie eine Gesangschule (Primer of 
Singing, bei Novello). 

Randegger, Alberto Iginio, Neffe des 
vorigen, * 3. Aug. 1880 zu Triest, f 7. Okt. 
1918 in Mailand, Schiiler des Konser- 
vatoriums in Mailand, Violinist, Dirigent 
und Komponist einer Oper Maria di Breval 
sowie einer Reihe von Operetten. 

Randel, Andreas, * 6. Okt. 1806 in 
Randala Kirchspiel (Blekinge), "j" 27. Okt. 
1864 in Stockholm, studierte mit Unter- 
stutzung des Kronprinzen Oskar in Paris 
(182 1 — 28) bei Cherubini und Baillot, wurde 
dann Mitglied (1861 erster Konzertmeister) 
der Hofkapelle und Lehrer des Violinspiels 
(1859 Professor) am Konservatorium in 
Stockholm; er fuhrte als einer der ersten 
den schwedischen Volkston in seine Schau- 
spielmusiken (V drmldndingarna u. a.) auf 
der Biihne ein, schrieb auBerdem mehrere 
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Orchestersachen, Violinkonzerte, Fantasien 
liber schwedische Volksweisen, Quartette, 
Mannerchore, war aber besonders als Ro- 
manzenkomponist in Schweden volkstum- 
lich. Vgl. D. Fryklund, Ett bref fran A. R. 
(Sartryck ur Personhistorik Tidskrift 19 17). 

Randhartinger, Benedikt, * 27. Juli 
1802 zu Ruprechtshofen (Niederosterreich), 
f22. Dez. 1893 m Wien, Mitschiiler Schuberts 
bei Salieri, trieb nebeneinander Musik und 
Jurisprudenz und war zehn Jahre lang Se- 
kretar des Grafen Szecheny, trat aber 1832 
als Tenorist in die Wiener Hofkapelle, wurde 
1844 Vizehofkapellmeister und 1862 Nach- 
folger Afimayers als Hofkapellmeister. 1866 
trat er in d' n Ruhestand. R. hat eine groBe 
Zahl Vokal- und Instrumentalwerke geschrie- 
ben, unter andern die Oper Konig Enzio, 20 
Messen, 60 Motetten, mehrere hundertLieder 
und Chorlieder, Sinfonien, Streichquartette 
usw., von denen vieles gedruckt ist, auch ein 
Heft griechischer Nationalgesange und eine 
griechische Liturgie. R. war ein Freund 
Franz Schuberts und besorgte die erste kri- 
tisch durchgesehene Ausgabe seiner Lieder. 

Rangstrom, Ture, schwedischer Kompo- 
nist und Dirigent, * 30. Nov. 1884 zu Stock- 
holm, studierte Gesang 1905 — 07 bei Julius 
Hey in Berlin und Miinchen, sowie kurze 
Zeit Komposition bei Johan Lindegren 
(Stockholm) und Hans Pfitzner (Berlin) und 
lebte als Musikschriftsteller (Musikreferent 
von Svenska Dagbladet 1907 — 09, Stockholms 
Dagblad 1910 — 14 und wieder s-iit 1927, Da- 
gens Nyheterig20bisig2i) undGesanglehrer in 
Stockholm. 1922 — 25 war er Dirigent desOr- 
chestervereins in Gothenburg, igigMitglied 
derKgl.MusikakademieinStockholm.Werke: 
Orchester: Dithyrambe, 1910; Ein Mittsom- 
merstiick, 191 1; Ein Herbstgesang, 1912; Es 
singt das Meer, 1914; Sinfonie I in Cis moll 
in memoriam August Strindberg, 1915; Sin- 
fonie II Mein Land, 1919; Orchestersuiten : 
Intermezzo drammatico, 1916 — 18; Diverti- 
mento elegiaco fur Streicher, 1920; Melodien, 
1920; Ldndliche Bilder, 1920; Trauermusik, 
1928; Ballade in E. T. A. Hoffmanns Ma- 
nier fur Klavier und Orchester, 1909 u. a.; 
Kammermusik: Rhapsodie (Ein Nacht- 
stuck) fur Streichquartett; Suite in modo 
antico fur Violine und Klavier; eine 2. Suite 
in modo barocco fur Violine und Klavier; 
Praludien fur Klavier; uber 200 Lieder und 
Balladen auf Texte u. a. von Strindberg, 
Ernst Josephson und dem Komponisten; 
Gesange mit Orchester: zwei Balladen: Der 
Hollander (Strindberg); Notturno (eigene 
Dichtung); Konig Erik's Lieder (G. Froding). 
Opern : Die Kronbraut, Text nach Strindberg 
(Stuttgart 1919, Stockholm 1922); Middel- 
alderlig (Mittelalter) nach Holger Drach- 
-mann, 1918 (Stockholm 1921); Musik 
zu Ibsens Brand und Strindbergs Nach 
Damaskus. 

Ranz des vaches (franz., spr. rangs da 
wasch), s. Kuhreigen. 

Raphael, Giinter, * 30. April 1903 zu 
Berlin als Sohn des Organisten und Chor- 
dirigenten Georg R. und Enkel des ehemali- 



gen Domchordirektors Albert Becker, mach- 
te seine ersten musikalischen Studien bei 
Arnold Ebel, war 1922 — 25 Schiiler der Ber- 
liner Hochschule (Rob. Kahn), auBer- 
dem noch Schiiler von Max Trapp (Klavier) 
und Walter Fischer (Orgel) sowie von Arnold 
Mendelssohn in Darmstadt. Seit 1926 ist er 
Lehrer fur Theorie am Landeskonservatori- 
um und dem Kirchenmusikalischen Institut 
in Leipzig. Werke: 5 Choralvorspiele fur 
Orgel op. 1; kleine Sonate fur Klavier op. 2; 
6 Improvisationen fur Klavier op. 3; Klari- 
netten-Quintett F dur op. 4; Streichquartett 
E moll op. 5; Klavierquintett Cis moll op. 6; 
Sonate fur Bratsche allein op. 7 Nr. 1 ; So- 
nate fur Flote und Klavier op. 8; Streich- 
quartett C dur op. 9/ Stiicke fur Klavier vier- 
handig op. 10; Klaviertrio C dur op. 11; 2 
Sonaten fur Violine und Klavier Edur und 
G dur op. 12; Sonate fur Viola und Klavier 
Esdur op. 13; Sonate H moll fur Violoncell 
und Klavier op. 14; Funf Marienlieder fur 
3st. Frauenchor op. 15; Sinfonie A moll op. 
16; Streichquartett Fis moll op. 17; Partita 
D moll fur Klavier op. 18; Thema, Variationen 
und Rondo fur Orchester op. ig; Requiem 
fur Soli, Chor und Orchester op. 20. 

Rappoldi, Adrian, Sohn von Eduard R., 
* 13. Sept. 1878 in Berlin, Schiiler seines 
Vaters und L. Auers sowie Draesekes (Kom- 
position), war Konzertmeister der Bilseschen 
Kapelle in Berlin, spater in Chemnitz, 
Teplitz und Helsingfors tatig und ist seit 
1910 Violinlehrer am Dresdner Konserva- 
torium (1915 Mitglied des Direktoriums). 

Rappoldi, Eduard, * 21. Febr. 1831 zu 
Wien, j 16. Mai 1903 in Dresden, Schiiler von 
L. Jansa und J. Bohm (Violine) sowie S. 
Sechter (Theorie) am Wiener Konserva- 
torium, wirkte 1854 — 61 als Violinist im 
Wiener Hofopernorchester, war 1861 — 66 
Konzertmeister zu Rotterdam, 1866 — 70 
Opernkapellmeister in Liibeck, Stettin und 
Prag, 1871 — 77 Lehrer an der Koniglichen 
Hochschule fur Musik zu Berlin und Mitglied 
des Joachim- Quartetts, seitdem erster Hof- 
konzertmeister in Dresden (bis 1898) und 
bis zu seinem Tode Violinprofessor am Kon- 
servatorium. R. hat einige Orchester- und 
Kammermusikwerke geschrieben ; im Druck 
erschienen Lieder. 

Rappoldi, Laura (geborene Kahrer), 
Pianistin, Gattin von Eduard R., * 14. Jan. 
1853 zuMistelbach (Nieder-Osterr.), •(• 1. Aug. 
1925 in Dresden, Schiilerin des Wiener 
Konservatoriums (Dachs, Dessoff) und 
Liszts, Henselts und Billows; seit 1890 
Lehrerin am Dresdner Konservatorium und 
Kgl. Sachs. Kammervirtuosin. 191 1 erhielt 
sie den Professortitel. Sie hat mehrmals ganz 
RuBland, England, Danemark, Deutschland, 
Osterreich und die Schweiz bereist; Drae- 
sekes Klavierkonzert ist ihr gewidmet 
(Sondershausen 1886). 

Rasch, Hugo, * 7. Mai 1873 zu Miinchen 
als Sohn des Malers Heinrich R., verlebte 
seine Jugend in Miinchen und Florenz, 
spater in England, widmete sich erst der 
Malkunst und ging, nach unruhvollen Wan- 
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derjahren, auf Anraten Dr. Franz Wullners in 
Koln zur Musik fiber; er studierte Gesang bei 
Resz, Garsound Sabatini (Mailand), Kompo- 
sition bei Frank Limbert (Diisseldorf) und 
Knetsch (Berlin) und hat sich als Komponist, 
Musikschriftsteller wie als erfoigreicher Ge- 
sangsmeistereinenNamengemacht. Seit 191 1 
ist er standiger Referent der Allg. Musik- 
zeitung in Berlin undMitarbeiter verschiede- 
ner Tageszeitungen ; als Komponisttrat erher- 
vor mit einem Klaviertrio, Variations sur un 
Thime oblige, zehn Liederheften (op. 11 und 
13 heitere und ernste Gedichte von Wilhelm 
Busch) sowie einer Neubearbeitung der 
altitalienischen Gesangschule von Aless. 
Busti. 

Raselius, Andreas (Rasel), * um 1563 
zu Hahnbach bei Amberg (Oberpfalz), 
f 6. Jan. 1602 zu Heidelberg, 1581 Student 
zu Heidelberg, 1583 Prazeptor am Pad- 
agogium, 1584 Magister der freien Kiinste, 
verliefi mit einem Lehrer und 40 Schiilern 
das Padagogium Heidelberg und wurde 
Kantor am Gymnasium poeticum zu Regens- 
burg (er unterzeichnete 1590 die Concordien- 
formel), wurde aber 1600 als Hof kapellmeister 
Friedrichs IV. nach Heidelberg zuriick- 
berufen. Von diesem hochangesehenen Ton- 
kiinstler sind bekannt ein Buch 5 — gst. 
Cantiones sacrae (1595), 5st. Teutsche Spriiche 
aus den Evangelien (1594), Regensburgischer 
Kirchenkontrapunkt (5st. lutherische Chorale, 
1599) sowie die Schrift Hexachordum sen 
quaestiones musicae practicae (1589) ; eine 
Anzahl weiterer theoretischer Arbeiten blie- 
ben Ms. (vgl. Gerber, Altes TKL.). Vgl. 
J. Auer, A. R. (1892); Ludw. Roselius, 
A. R. als Motettenkomponist (Berlin 1924). 

Rasetti, Amedeo, * 1754 zu Turin, f 1799 
zu Paris, Schiller des Clavecinisten Charles 
Francois Clement, lebte [nach Fetis] seit 
1 761 alstuchtiger Pianist und nicht unper- 
sonlicher Klavier- und Kammerkomponist 
[Concert arabe [!] fur Klavier und Orchester 
op. 14, vier Triosonaten op. 12 und 13, So- 
naten fur Clavecin op. 2, 3, 6, 7, 10) in Paris. 

Rasi, Francesco, * um 1575 zu Arezzo, 
Schiiler von Caccini, 1595 in Ferrara nach- 
weisbar, 1600 Sanger des Aminta in Peris 
Euridice, vom Ende des 16. Jahrhunderts 
bis 1620 Sanger am Hof zu Mantua; verof- 
fentlichte einige Biicher monodischer Musik 
(1608, 1610, 1620); handschriftlich sind von 
ihm in Regensburg (Proske) dem Erzbischof 
von Salzburg gewidmete Musiche da camera 
e chiesa (Widmung dat. Salzburg, 10. Dez. 
1612) erhalten (er sang in diesem Jahre am 
kaiserlichen Hof in Wien). Er ist einer der 
friihesten Vertreter der Kantatenform. 

Rasmadse, Alexander Salomonowitsch, 
* 1845 in Pensa, f 26. Marz 1896 in Moskau, 
studierte nach Absolvierung der Moskauer 
Universitat in Leipzig Musik (Hauptmann, 
Moscheles), war nach seiner Riickkehr nach 
Moskau Lektor der Musikgeschichte am 
Konservatorium (1869 — 75), Mitarbeiter vie- 
ler Zeitungen und Redakteur des Musika- 
lischen Boten. R. gab heraus (russiscji) : 
Unsere Oper und ihr Haushalt (1886), Grund- 



ri/3 der russischen Musikgeschichte (Moskau 
(1888), komponierte auch Lieder (u. a. 
Lieder zur Kobsa), Kiavierstiicke (Bilder 
aus dem Leben u. a.). 

Rasse, Francois, * 27. Jan. 1873 zu 
Helchin (Tournaisis), widmete sich erst mit 
20 Jahren der Musik, errang aber schon 
1896 den Violinpreis am Briisseler Cons, 
unter E. Ysaye; studierte Komposition bei 
Huberti und erhielt 1899 den Rompreis. 
Erst Konzertmeister an La Monnaie in 
Briissel und in Toulouse, wirkte er als 
Dirigent in Amsterdam und Spa, war seit 
1910 Lehrer fur Harmonie am Briisseler 
Cons, sowie Dirigent der bedeutenden 
Musikschule zu St.-Josse-den-Noode und 
Schaerbeek. Seit 1925 ist er Direktor des 
Liitticher Conservatoire. Auch leitet er 
die Kursaalkonzerte in Ostende. Er ist ein 
fruchtbarer Komponist gemaBigt moderner 
Richtung; Opern: Deidamia (Briissel 1906); 
IQI4 (Briissel 1919); Ballett Le Maitre a 
Danser (Briissel 1909) ; Chorwerke mit Or- 
chester: Hymnus; La Legende du Chevrier; 
Le Reveil; Hymne de feu u. a.; Orchester: 
3Sinfonien; $Poemes; Poime fur Klavier und 
Orchester; mehrere Suiten; Ouvertiire; Kam- 
mermusik; 2 Streichquartette; 2 Klavier- 
trios; Klavierquartett; Klavierquintett ; 
Sonaten fur Violine, fur Violoncell, fiir Kla- 
vier; viele Lieder, u. a. 

Rastral (v. lat. rastrum, ,,Harke", ,,Re- 
chen"), bekanntes einfaches Instrument zuffi 
Ziehen der Notenliniensysteme. 

Rastrelli, Joseph, Sohn von V. R., 
* 13. April 1799 und f 15. Nov. 1842 zu 
Dresden; begleitete seinen Vater 1814 auf 
einer Reise nach Italien und wurde ebenfalls 
Schiiler von Mattei, 1829 zweiter Dirigent 
der Hof oper in Dresden, 1830 Hof kapell- 
meister. Er fiihrte in Ancona, Mailand und 
Dresden Opern seiner Komposition auf 
(1832 Salvator Rosa), schrieb auch eine 
Anzahl Messen (eine 8st.), Motetten, Vespern 
usw. 

Rastrelli, Vincenzo, * 1760 zu Fano, 
I 20. Marz 1839 in Dresden als Komponist 
der Hofkapelle; war Schiiler des Padre 
Mattei zu Bologna und hinterlieB viele 
Kirchenwerke und andre Gesangsachen, die 
in Dresden aufbewahrt werden. Vgl. Schil- 
lings Lexikon. 

Rasumowsky, Andreas Kyrillowitsch, 
Graf (1815 Fiirst), russischer Gesandter in 
Wien, 1788 vermahlt mit der Schwester der 
Fiirstin Karl Lichnowsky, Komtesse Thun, 
imterhielt 1808 — 16 ein Streichquartett, in 
dem er selbst die zweite Violine spielte (erste 
Violine Schuppanzigh, Bratsche WeiB, Cello 
Lincke), das auch, nachdem der Fiirst sich 
davon zuriickgezogen, mit Sina (spater Holz) 
als zweitem Violinisten noch langere Zeit 
zusammenspielte (vgl. Schuppanzigh). Beet- 
hoven widmete R. die drei Quartette op. $g 
und die 5. und 6. Sinfonie. 

Rasumowsky, Demetrius Wassilje- 
witsch, * 7. Nov. 1818 in Kiew, f 14. Jan. 
1889 in Moskau als Protopresbyter, erregte 
in wissenschaftlichen Kreisen Aufsehen durcb 
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seine grundlegende Arbeit Vber die linienlosen 
Notenhandschriften des Kirchengesanges(i&63) 
und wurde 1866 Professor der Geschichte des 
Kirchengesanges am Konservatorium zu 
Moskau. Aufierdem veroffentlichte er: Der 
Kirchengesang in Rutland, Versuch einer 
historisch-technischen Darstellung Moskau 
1867 — 69), Grundziige des gottesdiensilichen 
Gesanges der orthodoxen griechisch-russischen 
Kirche (1866), Die Diakone und Subdiakone 
des Patriarchen und des Zaren (1868), Der 
russische Kirchengesang (1869), Die Hof- 
sanger-Diakone (1881), Theorie und Praxis 
des orthodoxen griechisch-russischen Kirchen- 
gesanges (1886). Vgl. Preobrashensky. 

Ratez (spr. -te) Emile Pierre, * 5. Nov. 
1851 zuBesangon ; Schuler derMusikschule zu 
Besancon (P. Demol) sowie 1872 — 81 des Pa- 
riser Cons. (Bazin, Massenet), trat als 
Bratschist insOrchesterder Komischen Oper, 
wurde Chordirigent bei Coionne, 1891 aber 
Direktor der Sukkursale des Pariser Cons, 
in Lille. Von 1893 — 1906 leitete er auch die 
Konzerte der Soc. des Concerts Populaires 
in Lille. Er ist ein hervorragender Lehrer. 
Werke : Opem :Ruse a" amour (Besancon 1885) ; 
Lyderic (Lille 1895); Le dragon vert (das. 
1907); Paula, 4aktig (Besancon); Radegonde 
(Lille 1919); Les Sirines (Lille 1928); La 
Guivre, iaktiges Ballett (Paris 1925, Op. 
Comique); Sinfonietta (quasi variazioni) 
op. 26; 3 Klaviertrios D dur op. 6, Es dur 
pp. 10, C dur op. 24; Stiicke fur Klavier und 
Violine op. 2g, 40 usw. ; desgl. f iir Horn und 
Klavier und Oboe und Klavier; Sonate 
dorienne fur Violine und Klavier op. 63; 
Sonatine fur Klarinette und Klavier op. 61; 
Sonate fur Viola und Klavier; Cellosonate; 
Klavierquartett C moll op. 30; Streichquar- 
tett op. 20; Streichtrio B dur op. 34; Kla- 
vierquintett B dur op. 31; Kantate Seines 
berolques; Biicher: Traite d'Harmonie; 
Traite de Contrepoint et de Fugue- 
Rath, Felix vom, * 17. Juni 1866 zu 
Koln, f 25. Aug. 1905 zu Miinchen, bildete 
sich zwar unter Max Pauer in Koln und 
Reinecke in Leipzig zu einem tuchtigen 
Pianistenaus.blieb aber zunachstdergewahl- 
ten Laufbahn des Juristen treu bis nach dem 
Assessorexamen ; machte dann aber in 
Miinchen unter Thuille Kompositionsstu- 
■dien, befreundete sich mit Max Schillings 
und Richard StrauB und lieB sich dauernd 
in Miinchen nieder. Seine wenigen Werke 
zeigen den Ubergangsstil der Miinchner, 
von den Neudeutschen beeinfluBten Schule 
zur solideren nachbrahmsischen Haltung: 
Sonate fur Violine und Klavier D moll; 
Klavierquartett; Klavierkonzert B moll; 
einige Hefte Lieder und Klavierstiicke. 

Rathaus, Karol, * 16. Sept. 1895 in Tar- 
nopol (UrgroBvater und GroBvater Berufs- 
musiker), Schuler Franz Schrekers in Wien 
und Berlin; einer der feinfiihligsten und am 
wenigsten ,,programmatischen" Vertreter 
Neuer Musik. Er lebt als Kompositionsleh- 
rer in Berlin. Werke: Klaviersonate C moll 
■op. 2; a. Heine Klavierstiicke im Grotesken- 
Album; Variationen und Fuge iiber ein 



Thema von Reger op. 1 fur Klavier; Serenade 
fur Klarinette, Violine, Viola, Violoncell und 
Klavier op. 4; 2 Sinfonien op. 5 (1921/22) 
und op. 7 (1923) ; Vier Tanzstucke fur Or- 
chester op. 15; Ouvertiire fiir groBes Or- 
chester op. 22; Eine kleine Serenade fiir 
4 Blaser und Klavier; Sonate fiir Violine 
und Klavier op. 14; 5 Klavierstiicke op. 9; 
6 kleine Klavierstiicke op. 12; Concertino 
C dur fiir Klavier und Orchester op. 16; 
Streichquartette op. 10 und op. 18; II. Kla- 
viersonate op. 8 (Neufassung 1928) ; III. Kla- 
viersonate op. 20; Sonate fiir Klarinette und 
Klavier op. 21; 3 Mazurken fiir Klavier 
op. 24; Lieder op. 3, 6, 11, 13 und Chorwerke 
(Chorlieder op. 17a und b fiir gemischten 
Chor oder Mannerchor ohne Worte). Biihnen- 
werke: Ballett Der letzte Pierrot op. 19 
(Berlin 1927, Staatsoper). 

Rathbone, George, * 5. Jan. 1874 zu Man- 
chester; studierte privat und am R. C. M. 
in London, war eine Zeitlang Organist an 
Cartmel Priory Church; tiichtiger Klavier- 
spieler und besonders Chorliederkomponist. 
Werke: Kantaten fiir 2st. Kinderchor: 
Vogelweid; Singing Leaves (1913); Orpheus; 
The Pied Piper of Hamelin (1923); 2st. 
Chorlieder; 8st. und 4st. Chorlieder; ist. 
Lieder; Anthems. 

Rathgeber, Valentin, * 3. April 1682 
zu Oberelsbach, f 2. Juni 1750 als Monch 
im Benediktinerkloster Banz (Franken), 
komponierte eine groBe Zahl Messen, Psal- 
men, Hymnen, Litaneien, Offertorien, Anti- 
phonen usw., auch einige Instrumental- 
werke (Chelys sonora, constans 24 concerta- 
tionibus, 1728, und Musikalischer Zeitvertreib 
auf dem Klavier, 1743). Vgl. auch Tafelkon- 
fekt (Augsburger). 

Ratzenberger, Theodor, * 14. April 
1840 zu GroBbreitenbach (Thiiringen), f 8. 
Marz 1879 in Wiesbaden; Schuler von Liszt, 
furstl. schwarzburgischer Hofpianist zu Son- 
dershausen, 1864 inLausanne, 1867— 1878 als 
Dirigent eines Singvereins zu Diisseldorf 
(wo er viel zur Verbreitung der groBen Chor- 
werke Liszts beitrug) lebend, gab wenige 
Klavierstiicke und Lieder heraus. Vgl. die 
von La Mara herausgegebenen Briefe an Fr. 
Liszt Bd. Ill; Briefe hervorragender Zeitge- 
nossen an Fr. Liszt sowie die Briefe von P. 
Cornelius Bd. II. — Ein anderer Musiker 
gleichen Namens, Oheim des vor., * 20. Juli 
1816 in Friedrichsdorf in Thiiringen, starb 
25. Jan. 1902 zu Vevey. 

Rau, Heribert, der Verfasser des Textes 
der Oper Adolf von Nassau von Marschner 
(1844), schrieb die wissenschaftlich wertlosen 
kulturhistorischen Romane Mozart (1856, 
6. Aufl. 1911) und Beethoven (1852, 4. Aufl. 
1903)- 

Rau, Karl August, * 29. April 1890 zu 
Frankfurt a. M., f 2. Okt. 192 1 zu Karlsruhe, 
studierte zu Lausanne, Paris und Miinchen 
(Sandberger, Kroyer, Schmitz und privatim 
R. Louis, Klose und G'schrey) und promo- 
vierte 1913 zum Dr. phil. mit einer Studie 
iiber Loreto Vittori (s. d.). Im gleichen Jahre 
wurde er als Kapellmeister und Dozent fiir 
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Musikwissenschaft an die Orchesterhoch- 
schule in Biickeburg berufen, ging 1915 nach 
Frankfurt a. M., kehrte aber 1916 nach 
Biickeburg zuriick, wo er als beratendesMit- 
glied des Hofmarschallamtes angestellt, zum 
Vorstand von dessen Musikabteilung er- 
nannt wurde und 1917 das Institut fiir mu- 
sikwissenschaftliche Forschung griindete (Di- 
rektor desselben und fiirstl. Professor) ; 1919 
eroffnete er die dortige Fiirstl. Musikschule. 
1918 veroffentlichte er eine Musikgeschichte 
in Tabellenform \Sammlung Kosel). Als 
Komponist betatigte er sich mit Liedern. 

Rau, Kurt Walter, * 10. Febr. 1891 zu 
Chemnitz, 1905 — 11 Schiller des Lehrersemi- 
nars in Zschopau, Lehrer in Sebnitz, Marien- 
berg und seit 1919 in Chemnitz; Komponist 
von Liedern [op. 20, 22 a, 23 gedr.), Choren, 
Kammermusik. 

Raucheisen, Michael, * 10. Febr. 1889 
zu Rain am Lech, wo Sein Vater Chorregent 
war; bei ihm genoB er auch seine erste Aus- 
bildung. Mit 14 Jahren kam er nach Miin- 
chen, besuchte dort neben dem Gymnasium 
die Musikschule und trat mit 17 Jahren als 
Geiger ins Orchester der Hof oper unter Mottl, 
bei dem er Dirigieren und Partiturlesen stu- 
dierte, der ihn auch auf die Dirigentenlauf- 
bahn verwies. Nach kurzer Tatigkeit als 
Bratschist im Miinchner Streichquartett gab 
er das Geigenspiel auf und erneuerte sein 
Studium bei BuBmeyer (Klavier), Thuille 
(Komposition) und Maier (Orgel). 191 2 be- 
gann er in Miinchen mit sogenannten Morgen- 
auffiihrungen, in denen er als Begleiter und 
Kammermusikspieler fungierte; seitdem hat 
er sich zu einem der besten deutschen Be- 
gleiter entwickelt, dessen Spiel sich durch 
auBerste Anschmiegsamkeit, Eleganz und 
Farbigkeit auszeichnet. Seit Kriegsende hat 
er seinen Sitz in Berlin. 1922 — 24 war er in 
Nordamerika; als Begleiter Fritz Kreislers 
hat er eine Konzerttournee nach Ostasien 
und Canada gemacht. 

Rauchenecker, Georg Wilhelm, * 8. 
Marz 1844 zu Miinchen, f 17. Juli 1906 in 
Elberfeld, Sohn eines Stadtmusikers, Schii- 
ler von Theodor Lachner (Klavier, Orgel), 
Baumgartner (Kontrapunkt) und Joseph 
Walter (Violine), i860 — 62 Violinist am 
Grand Theatre zu Lyon, bis 1868 Kapell- 
meister in Aix und Carpentras, 1869 Direk- 
tor des Konservatoriums zu Avignon, 1870 
in Zurich (von wo er mit Kahl, H. Richter 
undRuhoff wiederholt inTriebschen beiRich. 
Wagner Quartett spielte), 1871 Musikdirektor 
zu Lenzburg (Schweiz'!, 1873 Direktor des 
Musikkollegiums in Winterthur, 1875 dort 
auch Organist der evangelischen Stadtkirche, 

1884 Dirigent der Berliner Philharmonic 

1885 Dirigent des Orchestervereins zu Bar- 
men, begriindete 1889 zu Elberfeld eine Mu- 
sikschule und leitete den dortigen Instru- 
mentalverein. 1905 wurde er zum Kgl. Mu- 
sikdirektor ernannt. Von seinen Kompositi- 
onen sind bekannt die Kantate: Niklaus von 
der Flue (preisgekront, Zurich, Musikfest 
1874), mehrere Opern: Don Quixote (Elber- 



feld 1&97), Sanna (daselbst 1898), Die letzten 
Tage von Thule (daselbst 1889), Adelheid 
von Burgund, Ingo (Elberfeld 1893), Zla- 
torog (daselbst 1903), Der Florentiner (StraB- 
burg 1910), 2 Sinfonien, 6 Streicb quartette, 
ein Streichsextett, ein Blaseroktett, Lieder, 
Chorlieder, Mannerchore usw. Vgl. Refardts 
Schweizer Lexikon. 

Raugel (spr. roseha.1), Felix, * 27. Nov. 
1881 zu Saint-Quentin, Sohn eines Orga- 
nisten, absolvierte das Gymnasium zu Lille, 
wo er am Konservatorium Schuler von Char- 
les Queste und Fred. Lecocq war, ging 1900 
nach Paris und vervollstandigte seine theo- 
retische Schulung unter Henri Libert (Orga- 
nist zu St. Denis) und an der Schola canto- 
rum unter V. d'Indy, zugleich von den histo- 
riscben Vortragszyklen an der Ecole des 
hautes etudes sociales (Brenet, Expert, Gas- 
toue, Pirro, Rolland) Gewinn ziehend. 1908 
begriindete er mit E. Borrel die Societe 
Haendel (zur Pflege der Musik des 16. — 18. 
Jahrhunderts) und wurde Anfang 191 1 Ka- 
pellmeister an St. Eustache. Auch war er 
1912 — 14 Dirigent der Societe de musique 
ancienne zu Lille, 1922 — 24 Leiter der Cho- 
rale francaise; seit 1914 auch Kapellmeister 
der ,, Petite Scene", die sich der Pflege vor 
all.em der opera-comique des 18. Jahrhun- 
derts widmet; seit 1926 Dirigent der 1833 
gegriindeten Soc. philharmonique in Reims. 
R. schrieb Aufsatze fiir die Annee musicale 
und die Tribune de St. Gervais, separat: 
Note sur I' instrumentation du Messie de Haen- 
del (191 1) ; Les orgues de I'abbaye de Saint Mi- 
Mel (1919) ; Recherches sur les mailres de I' an- 
cienne facture francaise d'orgues; Le cantique 
francais (Tourcoing 1920) ; Les organistes 
(1923, in Les musiciens celibres); Les grandes, 
orgues des eglises de Paris et du departement 
de la Seine (1925) ; Les anciennes orgues de 
Seine et Oise. Als Komponist trat er nur mit 
Litaneien fiir Chor und Orgel und Orgel- 
stiicken hervor. Herausgeber von Werken 
Buxtehudes, A. Scarlattis, Handels u. a. 

Raupach, Hermann Friedrich, * 1728 
zu Stralsund, + 1778 in Petersburg, Sohn 
des Organisten Christoph R. (* 5. Juli 1686 
zu Tondern, Autor verschiedener Oratorien, 
Kantaten, Klaviersuiten, Veritophili .deut- 
liche Beweisgriinde, worauf der rechle Ge- 
brauch der Musik beruht, 1717 [vgl. Matthe- 
son 1717]), wurde 1756 Kapellmeister der 
Hof oper zu Petersburg. 1758 brachte er 
eine russische Oper Alcesle heraus (Text von 
Sumarokow), 1760 oder 1766 eine italieni- 
sche Siroe; auch Ballette {Armide et Renaud, 
1774, Semele et Jupiter, 1774, und mit Star- 
zer Die Zuflucht der Tugend) und Chore zu 
dem dramatischen Prolog Neue Lorbeern. 

Rauscher ist (nach Kochs Lexikon) die 
alte deutsche Bezeichnung fiir das, was die 
Franzosen Batterie (s. d.) nennen; nach 
Schilling allerdings eine Setzmanier, bei 
welcher ein und derselbe Ton mehrere Male 
geschwind hintereinander wiederholt wird: 
oder ofter abwechselnde Wiederholung zweier 
verschiedener Tone in rascher Bewegung : 



Rauschquinte — Ravel. 



1471 




$ ^tT^WTBJ 



Rauschquinte (Rauschpfeife, auch 
Rauschquarte), eine zweichorige gemischte 
Stimme in der Orgel, bestehend aus dem drit- 
ten und vierten Partialtone, d. h. entweder 
aus Quinte 5 Va FuB un <l Oktave 4 FuB oder 
aus Quinte 2 2 / 3 FuB und Oktave 2 FuB, jene 
zu Prinzipal 16 FuB, diese zu Prinzipal 8 FuB 
gehorig. Die R. repetiert nicht. 

Rautenstrauch, Johannes, * 13. Jan. 
1876 zu GroBenhain i. Sa., absolvierte das 
Gymnasium zu Grimma und studierte 
1895 ff ■ zu Leipzig und ist jetzt Gymnasial- 
lehrer in Markranstadt. 1906 promovierte 
er in Leipzig zum Dr. pbil. mit der griind- 
lichen Arbeit Luther und die Pflege der kirch- 
lichen Musik in Sachsen bis zum 2. Jahr- 
zehnt des 17. Jahrhunderts. Ein Beitrag zur 
Geschichte der sdchsischen Kantoreien usw. 
(1906, erweitert 1907 [14. — 19. Jahrhun- 
dert]). 

Rauzzini (spr. ra-uz-), Venanzio, gefei- 
erter Sanger (Tenorist) und Komponist, 
* 1747 zu Rom, f 8. April 1810 in Bath ; trat 
zuerst 1765 zu Rom im Theater della Valle 
in einer Frauenrolle auf und wurde 1767 
nach Miinchen engagiert. Seine auffallende 
korperliche Schonheit fiihrte ihn dort in 
Verwicklungen, welche 1774 seine Ubersied- 
lung nach London veranlaBten. Er sang 
noch bis 1778 und lebte bis 1787 als Gesang- 
lehrer zu London in hochstem Ansehen, zog 
sich aber dann nach Bath zuruck. R. brachte 
in Miinchen und London acht Opern zur 
Auffuhrung und schrieb auch drei Streich- 
quartette, 1 Klavierquartett, 3 Violinsonaten 
und 2 vierhandige Klaviersonaten usw. 

Ravanello, Oreste, * 25. Aug. 1871 in 
Venedig, Schiiler von Paolo de Agostinis und 
Andrea Girardi (1. Organist und Vizekapell- 
meister der Markuskirche), auch einige Zeit 
im Liceo Benedetto Marcello, wurde 1890 
Organist der Sangerschule der Markuskirche, 
1893 2. Organist an San Marco und 1895 1. 
Organist, ging aber schon Anfang 1898 als 
Kapellmeister an S. Antonio nach Padua, 
seit Ende 1902 daneben Orgellehrer am Liceo 
Benedetto Marcello in Venedig. Als 1914 
Cesare Pollini starb, wurde R. sein Nachfol- 
ger als Direktor des Stadtischen Istituto 
musicale zu Padua. R. ist nicht nur ange- 
sehen als Organist und Dirigent, sondern 
auch ein respektabler Komponist: 27 1 — 6st. 
Messen mit Orgel bzw. Orchester, viele 
OrgeJstiicke, Klaviersachen, Stticke iiir 
Streichorchester, Streichquartett, Klavier- 
trio, Sonate fur Violine und Orgel, zwei groBe 
Kantaten fur Soli, Chor und Orchester und 
2— 8st. Motetten. Er verfafite eine Orgel- 
schule (mit L. Bottazzo), eine Harmonium- 



schule und eine Chorschule, 100 Studi ed 
esercizi fur Orgel, redigierte auch drei Jahre 
eine Orgelzeitschrift II repertorio pratico 
dett'organista liturgico und verfaBte eine 
Studie II ritmo del canto Gregoriano (Ed. 
Capral . 

Ravasenga, Carlo, * 17. Dez. 1891 zu 
Turin, Schiiler von Giovanni Cravero (Kom- 
position), G. Navone (Violine) und Vogliaz- 
zo (Klavier). 1915 debiitierte er mit einem 
eigenen Kompositionsabend am Liceo musi- 
cale in Turin. 1920 — 25 war R. kunstleri- 
scher Leiter der Musikkurse in den Turiner 
Mittelschulen; Mitarbeiter der Zeitschriften 
Musicistid' Italia, Pensiero Musicale, Musica; 
z. Zt. Leiter der Monatsschrift L'Araldo Mu- 
sicale (Mailand). Schrieb die Opern: Una. 
tragedia fiorentina, nach O. Wilde (Turin 
191 6); 27 Giudizio di Don Giovanni (1916,. 
unaufgefuhrt) ; 4 sinfonische Skizzen. 1923,;; 
Sonata fur grofies Orchester, 1924; Klavier- 
sonate C moll, 1914; Suite fur Klavier, 1912; 
Preludio E dur; Contrasto burlesco- senti- 
mentale fur Klavier, 19 15; 2. Suite fur Kla- 
vier, 1922; 3. Suite Le Stagioni, 1924; So- 
nate fur Violoncell und Klavier E moll, 
1926; Sonate fur Violine und Klavier D dur, 
1916 (preisgekront Turin 1920) ; Sonata quasi 
fantasia fur Violine und Klavier, 191 7; So- 
nate C dur fur Violine und Klavier, 1925; 
Sonata drammatica fiir Violoncell und Kla- 
vier Es moll, 1916; 4satzige sinfonische 
Suite, 1921; Suite fiir groBes Orchester Un- 
giorno di festa, 1916; Giuditta e Oloferne, 
nach Hebbel (1920, desgl.); Variazioni pitto~ 
resche fiir Streichquartett, 1915; 2 Streich- 
quartette D dur, 1919 und F moll, 1928; 
Klaviertrio Fis moll; viele Romanzen fiir 
Gesang und Klavier. 

Ravel, Maurice, * 7. Marz 1875 zu Ci- 
boure (Nieder-Pyrenaen), Schiiler des Pari- 
ser Konservatoriums (Ch. de Beriot [Kla- 
vier], E. Pessard [Harmonie] und G. Faure 
[Komposition]), 1901 fiir seine Kantate 
Myrrha mit dem 2. Prix de Rome ausge- 
zeichnet, 1905 aber vom Wettbewerb um 
den Rompreis ausgeschlossen. R., der ganz 
seinem Schaffen lebt, ist woh] als der repra- 
sentativste franzosische Musiker der Gegen- 
wart anzusprechen. Mit seiner freien Rhyth- 
mik, kiihnen Harmonie und Negierung her- 
kommlicher Formgebung ist er Debussy und 
Rimsky-Korssakow verwandt, aber in der 
arabeskenhaften Feinheit seiner Faktur selb- 
standig; bei aller Modernitat kniipft auch R. 
wie Debussy an die Tradition der altfran- 
zosischen Klaviermeister des 17. und 18. 
Jahrhunderts an. Werke: fiir Klavier: Me- 
nuet antique (1895) '• Pavane pour une infante 
defunte (1899) ; Jeux d'eau (1901) ; Miroirs 
(1905) ; Sonaline (1905) ; Gaspard de la Nuit 
(1908) ; Menuet auf den Namen Haydn 
(1909); Valses nobles et sentimentales (191 1); 
Klavier zu vier Handen : Ma Mire I'Oye 
(Mutter Gans, Suite, 1908) ; Violine und 
Klavier: Tzigane; Gesang und Klavier: 
Scheherazade (1903); Histoires naturelles 
(1906) ; Sur I'herbe (1907) ; Vocalise en. 
forme d'habanera (1907) ; 5 griechische Volks- 
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lieder (1907); Kammermusik: 3 Poimes fiir 
Klavierquartett, 2 Floten, 2 Klarinetten 
1(1913); Streichquartett (1902/03); Sonata fur 
Violoncell und Violine (1922) , Sonate fur Vio- 
line und Klavier (1927) ; Introduktion 
und Allegro fiir Harfe, Streicher, Flote, 
Klarinette (1906); Orchester: Scheherazade 
(,1898) ; Rhapsodic espagnole (1907) ; La valse 
(1922); Ballett Daphnis et Chloe (1906 — 11, 
Paris 1912); iaktige Musikkomodie L'Heure 
espagnole (1907, Paris 1911); lyrisches 
Drama L' enfant et les sortileges (Monte 
Carlo 1925). Vgl. R., Broschiire von Ro- 
land-Manuel; L'cenvre de M. R. (vom 
selben Autor, Revue Musicale, April 1921); 
Andre Coeuroy, La musique frangaise 
modeme (1922); M. D. Calvocoressi, M. 
R. [Mus. Times, Dez. 1913); R. O. Morris, 
M.R. [Music and Letters, Juli 19? 1); R.- 
Sondernummer der Revue mus. April 1925; 
Shera, Debussy and R. (London 1925) ; Edw. 
Rurlingame Hill, M. R. {Mus. Quarterly, 
Jan. 1927). 

Ravenna. Vgl. L. Miserocchi, Musica e 
teatro m R. dal 1800 al ig20 (Ravenna 192 1). 

Ravensburg. Vgl. Ant. Strohmaier, 
Gesch. des Liederkranzes R. 182J — J927 
(1927). 

Ravenscroft (spr. rewen-), John, f um 
1745, Geiger in London, gab 1695 bei Ma- 
scardi in Rom 12 Triosonaten (2 Violinen 
und B. c.) heraus, die von Et. Roger in 
Amsterdam nachgedruckt wurden. 

Ravenscroft (spr. rewen-), Thomas, 
* 1593, Baccalaureus der Musik (Cambridge 
1607), -\ um 1633, gab heraus: Pammelia, 
Mustek's Miscettanie, or, Mixed Vanetie of 
Pleasant Roundelay es and delightful Catches 
of 3 — 10 Parts in one (1609, 2. Aufl. 1618); 
Deuteromelia, or the Second part of Mustek's 
Melodie usw. (1609); Melismata. Musicall 
Phantasies'. Fitting the Court, City and 
Countrey Humours (1611, 3 — 5st.); A Briefe 
Discourse of the true (but neglected) use of 
Char ■act' 'ring the Degrees, by their Perfection, 
Imperfection and Diminution usw. (1611) 
und endlicb The Whole Booke of Psalmes: 
With the Hymves Evangelicall and Spirituall 
usw. (4St., 1621; 2. Aufl. 1633). 

Ravera, Nicolo Teresio, * 24. Febr. 
1851 zu Alessandria (Italien), Schiiler des 
Mailander Konservatoriums, Komponist der 
Opern Une folle journee (Paris 1888), Lucette 
et Colin (Paris 1888), Fiamma (Alessandria 
1890), Le divorce de Pierrot (Paris 1892), 
La mare au diable (Paris 1895), Le fabliau 
(Paris 1897), Pierrette somnambule (Paris 
1900), die Pantomime La sotie de Bridoye 
(Paris 1902). 

Ravina, Jean Henri, * 20. Mai 1818 zu 
Bordeaux, f 30. Sept. 1906 zu Paris, Schiiler 
seiner Mutter Eugenie Lasalle (f 1877) und 
von Laurent und Zimmermann am Konser- 
vatorium in Paris, 1834 — 37 Hilfslehrer des 
JKlavierspiels, unternahm dann als Virtuose 
Konzerttouren. R. schrieb Salonstiicke von 
glatter Faktur, zahlreiche Etiiden, ein Kla- 
vierkonzert op. 63, Variationen u. a. Auch 
seine Frau (* 1822, jim Dez. 1893 zu Paris) 



hat unter ihrem Madchennamen Latitia 
Sari Klaviersachen herausgegeben. 

Ravn s. Corvinus. 

Ravn, Vilhelm Carl, * 19. Sept. 1838 zu 
Helsingor, f 17. Mai 1905 als Vizepolizei- 
direktor zu Kopenhagen, danischer Musik- 
schriftsteller [Koncerter og mus. Selskaber i 
dldre Tid 1886 und andere wertvolle bio- 
graphische Beitrage iiber danische Musiker). 

Ravnkilde, Niels Christian Theobald, 
* 24. Jan. 1823 in Kopenhagen, j 16. Nov. 
1890 in Rom, Schiiler von J. P. E. Hart- 
mann und des Leipziger Konservatoriums, 
lebte aus Gesundheitsriicksichten iiber 30 
Jahre in Rom als Klavierlehrer, wo sein 
gastfreies Haus den Mittelpunkt fiir alie 
skandinavischen Kiinstler bildete; schrieb 
eine Konzertouvertiire und hiibsche iyrische 
Klavierstiicke fiir Unterricht und Vortrag. 

Raway ^spr. -we), Erasme, * 2. Juni 1850 
zu Liittich, | im Okt. 1918 in Briissel, be- 
suchte das Priesterseminar zu St. Roch 
(1875 Dr. theol.), wirkte als Lehrer am 
Priesterseminar zu St. Trond, lebte spater 
zuriickgezogen in der Nahe von Liittich und 
zuletzt in Briissel. R. ist als Komponist mit 
Erfolg hervorgetreten, zuerst hauptsachlich 
mit Kirchenkompositionen, spater aber mit 
Orchesterwerken [Hindu-S zenen , Symphonie 
libre, Les adieux, Ode symphonique, Scherzo- 
capnee), einer musikdramatischen Dilogie 
Freya (1908), Liedern usw. Vgl. G. Dwels- 
hauvers, E. R. [Revue de I'Universile de 
Bruxelles, Mai/Juni 1905). 

Raymond (spr. ramongj, Georges Ma- 
rie, Musikschriftsteller, * 1769 und "j" 24. 
April 1839 zu Chambery; Geschichtslehrer, 
spater Mathematiklehrer in Genf, 181 1 
Gymnasialdirektor zu Chambery, schrieb: 
Essai sur la determination des bases physico- 
mathematiques de I' art musical (181 3); Des 
principaux sysiimes de notation musicale 
usites ou proposes chez divers peuples tant 
anciens que modernes (1824; R. behandelt 
die Frage, ob eine Reform unseres Noten- 
systems notig ist) ; Lettre A M. Villoteau, 
touchant ses vues stir la possibility et I'ulilite 
d'une Iheorie exacte des principis naturels 
de la musique (181 1). Vgl. auch das Magasin 
encyclopedique 1809 — 10, die Decade philo- 
sophique 1802 und die Sitzungsberichte der 
Koniglichen Akademie von Savoyen 1828. 

Raymond (spr. ramong) , Joseph, schrieb : 
Essai de simplification musicographe (Paris 
1834) und Nouveau syst&me de notation 
musicale (das. 1846). 

re s. Solmisation. 

Rea (spr. ri), William, * 25. Marz 1827 
zu London, | 8. Marz 1903 zu Newcastle-on- 
Tyne, Schiiler Pittmans und, nachdem er 
bereits 1834 als Organist an der Christ- 
Idrche angestellt worden, Bennetts, sodann 
Organist der Andreaskirche zu Undershaft, 
1849 Schiiler von Moscheles und Richter in 
Leipzig und dann noch von Dreyschock zu 
Prag, veranstaltete nach seiner Riickkehr im 
Beethoven-Saale zu London Kammermusik- 
konzerte, wurde 1853 Organist der Harmonic 
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Union, begriindete 1856 den Polyhymnian 
Choir und leitete ein Dilettantenorchester. 
1858 wurde er Organist zu Stockwell und 
i860 Organist und Musikdirektor zu New- 
castie-on-Tyne, wo er die musikalischen Ver- 
haltnisse sehr hob. 1886 ernannte ihn die 
Universitat Durham zum Dr. mus. hon. c. 
Seine Gattin Emma Mary geb. Wool- 
house (f 6. Mai 1893) war eine vortreffliche 
Pianistin. 

Reading. Vgl. Ch. Kerry: History of the 
Municipal Church of St. Lawrence (Reading, 
1883). 

Reading (spr. riding), John, Name dreier 
englischer Komponisten des 17. bzw. 18. 
Jahrhunderts: 1) Organist zu Winchester; 
fi6g2; Gesange in Hayes' Harmonia Wic- 
camica, ein paar Violinstiicke iiber einen 
Ground in Playfords Division Violin. Vgl. 
d. f. — 2) Organist zu Chichester 1674 — 1720 
(Gesange der beiden Genannten, die schwer 
zu trennen sind, in Sammelwerken von 
1681 — 88). — 3) * 1677 zu London, j 2. Sept. 
1764; Chorknabe der Chapel Royal unter 
Blow, 1700 Organist zu Dulwich, 1702 Vikar 
und 1704 Gesanglehrer an der Kathedrale 
zu Lincoln, 1707 Organist mehrerer Lon- 
doner Kirchen, gab heraus: A Book of New 
Songs with Symphonies and a Thorough 
Bass fitted to the Harpsichord und A Book 
of New Anthems. 

Rebay, Ferdinand, * 11. Juni 1880 in 
Wien, Chormeister des Wiener Schubert - 
bundes als Nachfolger Kirchls (191 5 — 20), 
seit 1921 Professor an der Akadsmie fur 
Musik und darstellende Kunst in Wien. 

Rebbert, Otto, * 8. Marz 1887 zu Bo- 
chum, Schiiler des Kolner Konservatoriums 
(SeiB, Friedberg) und Gewinner des Ibach- 
Preises, lebt nach mehrjahriger Lehrtatig- 
keit als Leiter der Oberklasse an Professor 
Schattschneiders Konservatorium in Brom- 
berg und am Kolner Konservatorium als 
trefflicher Pianist und Padagoge in Hamburg, 

Rebec (Rebeca, Ribeca, Rubeca, Ribeba, 
Rubella; span. Rabe, Rabel; arab. Rebab, 
Erbeb), mittelalterliches Streichinstrument 
im Stidwesten Europas (Spanien, Frank- 
reich), von dem viele annehmen, daB es 
durch die Araber im 8. Jahrhundert nach 
Spanien gebracht worden sei ; die gegenteilige 
Ansicht, daB durch Eroberung Spaniens die 
Streichinstrumente den Arabern bekannt 
geworden, ist aber vielleicht noch besser be- 
griindet. Vgl. Streichinstrumente. 

Rebel (spr. rob al), Francois [de], Sohn 
von J. F. R., * 19. Juni 1701, f 7. Nov. 1775 
zu Paris; trat schon mit 13 Jahren ins Or- 
chester der GroBen Oper ein, befreundete 
sich innig mit Francois Francoeur (s.d.) 
und schrieb mit ihm gemeinsam 10 Opern: 
beide waren 1733 — 44 nebeneinander Kon- 
zertmeister der GroBen Oper, 1752/53 In- 
spektoren, 1757 — 67 und 1772 — 75 Unter- 
nehmer fiir eigene Rechnung. Ludwig XV. 
ernannte R. 1749 zum Obermusikintendan- 
ten und verlieh ihm 1760 das Adelspatent. 
R. komponierte auBer den Opern auch meh- 
rere Kantaten und Kirchenstiicke. Vgl. 
Kiomann, Masifc-Lexiion. 11. Aufl. 



Sammelbdnde der IMG. VII (L. de la Lau- 
rencie). 

Rebel (spr. robai), Jean Ferry, * im April 
1661 und beerdigt 3. Jan. 1747 zu Paris; 1700 
Violinist der GroBen Oper, 1713 Akkom- 
pagnist, 1705 Mitglied der 24 violons du roi, 
wurde 1718 zum Koniglichen Kammerkom- 
ponisten ernannt. R. brachte 1703 eine groBe 
Oper Ulysse zur Auffiihrung, ist aber beson - 
ders interessant als einer der ersten franzo- 
sischen Kammermusikkomponisten : Piices 
pour le violon avec la B.c. (3 Suiten, 1705), 

2 Biicher a 12 Sonaten fiir Violine mit B.C. 
(1712I; Caprices (5st., 1711). Sehr geschatzt 
waren auch seine Ballette: Les car actives de 
la danse (1715, Neuausgabs mit historischem 
Essay von Aubry 1905); Terpsichore (1720); 
La fantaisie (1727) ; Pastorale heroique (1730) ; 
Les plaisirs champelres, Les Clemens. Vgl. 
Sammelbdnde der IMG. VII [1907] (L. de la 
Laurencie). 

Rebello, Joao Lourenco, * 1609 zu 
Caminha, | 16. Nov. 1661 zu San Amaro bei 
Lissabon; Lehrer des Konigs Johann IV. 
von Portugal (s. d.), der ihm seine Defensa 
de la musica moderna (1649) widmete. Von 
seinen /ahlreichen kirchlichen Werken er- 
schien nur ein Buch i6st. Psalmen, Magnifi- 
cats, Lamentationen und Misereres mit Con- 
tinuo zu Rom im Druck (1657, x 7 Stimm- 
biicher) ; Messen usw. sind im Ms. in Lissa- 
bon erhalten. 

Reber (spr. rebar), Napoleon Henri, 
* 21. Okt. 1807 zu Miilhausen i. E., f 24. 
Nov. 1880 in Paris ; Schiiler von Reicha und 
le Sueur am Pariser Konservatorium, 
wandte sich besonders der Kammermusik 
imd der Liedkomposition zu. Der Biihne 
naherte er sich zuerst mit Le diable amoureux 
(Ballett, 1840); spater folgten die komischen 
Opern La nmt de Noel (1848), Le pe~re Gail- 
lard (1852), Les papillottes de Mr. Benoit und 
Les dames capitaines (1857). Eine fiinfte 
komische Oper: Le menitrier a la cour, und 
eine groBe Oper: Nairn, gelangten nicht zur 
Auffiihrung, doch sind die Ouvertiiren dazu 
gedruckt. R. wurde 1851 zum Harmoniepro- 
fessor am Konservatorium ernannt und 1853 
als Nachfolger Onslows in die Akademie ge- 
wahlt; 1862 wurde er Nachfolger Halevys 
als Kompositionsprofessor und 1871 Inspek- 
tor der Su^kursalen des Konservatoriums. 
R.s Instrumentalwerke, we'che in den Bah- 
nen der deutschen Klassiker wandeln, sind: 
4 Sinfonien (Dmoll, C dur, Esmoll, G dur), 
1 Ouvertiire und 1 Suite fiir Orchester, 

3 Streichquartette, 1 Streichquintett, 1 Kla- 
vierquartett, 7 Kiaviertrios, Stiicke fiir Vio- 
line und Klavier sowie zwei- und vierhandige 
Sachen fiir Klavier allein ; Vokalwerks : 33Kla- 
vierlieder, Chceur de pirates fiir 3st. Miinner- 
chor und Klavier, Le soir fiir 4 st.Mannerchor 
und Klavier, Ave Maria und Agnus dei fiir 
zwei Soprane, Tenor, BaB und Orgel sowie 
Vokalisen fiir Sopran oder Tenor (op .16). Se in 
Traite d'harmonie (1862, mehrmals aufge- 
legt) ist ein angesehenes Werk. 

Rebicek (spr. -tscheck), Josef, * 7. Febf. 
1844 in Prag, t 24. Marz 1904 in Berlin, war 

93 
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sechs Jahre Schiiler des Prager Konservato- 
riums, 1861 Mitglied der Hofkapelle zu Wei- 
mar, 1863 Konzertmeister am tschechischen 
Nationaltheater zu Prag, *865 dort am deut- 
schen Kgl. Landestheater, 1868 erster Kon- 
zertmeister am Kg]. Theater zu Wiesbaden 
(1875 Kgl. Musikdirektor), 1882 Operndirek- 
tor und erster Konzertmeister am Kaiser 1. 
Hoftheater zu Warschau, 1891 Kapellmeister 
am Nationaltheater zu Pest, 1893 Kapell- 
meister am Hoftheater zu Wiesbaden, 
1897 bis 1903 Dirigent des Berliner Phil - 
harmonischen Orchesters. Von seinen 
Kompositionen ist eine Sinfonie H moll zu 
nennen. 

Rebikow, Wladimir Iwanowitsch, 
russisclier Komponist, * 1. Juni 1866 zu 
Krasnojarsk in Sibirien, j 1. Dez. 1920 zu 
Yalta, Krim; studierte erst Theorie bei 
Klenowsky am Moskauer Konservatorium , 
dann bei Muhler in Berlin. 1894 — 98 lebte er 
in Odessa, wo er 1897 einen Zweigverein der 
Gesellschaft der russischen Komponisten 
gnindete, 1898 zog er nach Kischinew, wo er 
ebenfalls einen russischen Musikverein ins 
Leben rief, und lehrte dann eine Zeitlang in 
Berlin und Wien. 1901 bzw. 1903 wohnte er 
in Moskau den Erstauffiihrungen seiner Me- 
lodramen Im Sturm und Der Chrislbaum 
bei; das zweite Werk machte die Runde 
uber Charkow, Saratow (1905), Prag, Ber- 
lin, Briinn (1906), Kiew, Kasan, Laibach 
( 1907) usw. R. ist der Vater des russischen 
Modernismus genannt worden; doch ist er 
nur ein Experimentator, der gelegentlich 
zu seinen Melodien Begleitungen in Quarten, 
Quinten, Nonen geschrieben hat. Immerhin 
war er einer der ersten, die die Ganztonskala 
prinzipiell verwendet haben (vgl. seine Kla- 
vierstiicke Satans Vergniigen ; Moments d'A lle- 
gresse; Une Fe'.e u. a.). Seine Meiomimik 
(kleine lyrische Szenen ohneWorte, nurMusik 
undMimik op. 11, 25, iy, oder auchLieder mit 
Mimik [Gesangsmelomimik op. 1, 16, iq, 20] 
und seine dramatischen Fabeln Esel und 
Nachtigall, Fuchs und Rabe usw.) bildet eine 
Art russischer Parallelerscheinung zum deut- 
schen Uberbrettl. Seine ersten Werke, bis 
op. 10, sind in der Art Tschaikowskys ge- 
schrieben. Er hat Gevaerts Handbuch der 
Instrumentierung und K. Mayrbergers Har- 
monik Rich. Wagner* ins Russische iiber- 
setzt. Werke: 2akt. Oper Im Sturm (Odessa 
1904); Der Christbaum, op. 21, Marchenspiel 
in 1 Akt und 4 Szenen, 3 Soli und Tanzgrup- 
pen (Moskau 17. Okt. 1903) ; musikpsycho- 
logische Dramen: Der Abgrund, nach Andre- 
jew, 1907 in Prag geschrieben; Alpha und 
Omega, 2 Szenen, 191 1; Das Weio mit dent 
Dolche op. 41 ; Oper Narzifi op. 45; eine An- 
zahl Kirchenwerke, darunter eine Liturgie 
des hi. Johannes Chrysostomus ; Orchester- 
suiten; viele K'avierstiicke: 4 Hefte op. 2, 
5, 6, y; Reveries d'automne op. 8; Autour du 
monde op. 9; Melomimics op. 11 ; Suite aus 
dem BaJlett Mila et Nolh op. 14; Les Rives, 
5 Melomimiken op. 15; 3 Mustkpsychologien 
op. 22, 24, 25; Kinderstiicke op. 37, auch fur 
Streichquartett ; kleine Ballettsuite ; Taba- 



tiire a musique; Tristesse, u. a. ; Fables fur 
Gesang und Klavier (nach Krilow) u. a. 

Rebling, Friedricb, Bruder von G. R., 
* 14. Aug. 1835 zu Barby, f 15. Okt. 1900 in 
Leipzig, Schiiler des Leipziger Konservatori- 
ums, Privatschiiler von Franz Gotze im Ge- 
sang, sang als lyrischer Tenor zu Rostock, 
Konigsberg, Breslau und 1865 — 78 zu Leip- 
zig. 1877 wurde er als Gesanglehrer am Leip- 
ziger Konservatorium angestellt. 

Rebling, Gustav, * 10. Juli 1821 zu Bar- 
by als Sohn des dortigen Kantors, j" 9. Jan. 
1902 in Magdeburg, Schiiler von Fr. Schnei- 
der in Dessau (1836 — 39), sodann Organist 
an der franzosischen Kirche zu Magdeburg, 
1847 Nachfolger Muhlings als Seminarmusik- 
lehrer, 1853 Domchordirigent und Gymna- 
sialmusiklehrer, 1856 Koniglicher Musik- 
direktor, seit 1858 Organist an der Johannis- 
kirche. 1846 begrundete er einen Kirchen- 
gesangverein, 1896 erhielt er den Professor- 
titel und trat 1897 m Ruhestand. Sein 
Nachfolger wurde Fritz Kauffmann. R. 
komponierte Psalmen, Motetten mit und 
ohne Begleitung. Lieder, Klavier- und Orgel- 
stiicke, eine Cellosonate usw. 

Rebling, Oskar, * 10. Nov. 1890 in Lan- 
gensalza ; studierte Musikwissenschaft, Theo- 
logie und Germanistik in Berlin, Gottingen 
und Halle und war in Berlin erst Schiiler 
der Hochschule fur Musik, dann von Bsrnh. 
Irrgang; 19 15 Organist der Hauptkirche 
U. 1. Frauen zu Halle a. d. S., seit 1921 auch 
Studienrat und Gesanglehrer an der Stadt. 
OberreaJschule. Er ist ein vortrefflicher 
Organist f,,Orgelfeierstunden" seit 1921); 
als Komponist betatigt er sich nicht. 

Rebner, Adolf, * 21. Nov. 1876 in Wien, 
erhielt seine Ausbildung zunachst am Wiener 
Konservatorium (Griin), absolvierte diese 
Anstalt als 15 jahriger mit dem ersten Preise, 
worauf er seine Studien bei Marsick in Par's 
beendete. Seit 1896 lebt Rebner in Frank- 
furt a. M. und bekleidet dort seit dem Ab- 
gang Hugo Heermanns die Steilung des 
ersten Violinlehrers am Hochschen Kon- 
servatorium. A's Primgeiger des nach 
ihm benannten Streichquartetts fcierte er 
grofie Triumphe sowohl in vielen deutschen 
Stadten als auch in Frankreich, England 
und Spanien. R. war auch einige Jahre Kon- 
zertmeister an der Frankfurter Oper und 
Mitglied des Museumsquartetts. 

Rebours ispr. robiir), P. Jean Baptiste, 
schrieb TraiU de psallique. Theorie et prati- 
que du chant dans V E.glise grecque (1907). 

Rccanati. Vgl. G. Radi ciotti, Teatro, 
music a e musicisti in R., I. Band, 1904. 

Recit (franz., spr. ressi), s. v. w. SoJovor- 
trag, Deldamation. Vgl. Manuale. 

Recital (franz., spr.- Bital;engl. Recital, 
spr. risseit'l), Vortrag, und zwar Solovortrag, 
besondersfurKonzertegebrauchlich, indenen 
nur Kiaviervortrage durch einen einzigen 
Spieler gegeben werden ; nach Grove's Dictio- 
nary 1840 von Liszt eingefuhrt. 

Recitativ s. Rezitativ. 

Reckendorf, Alois, * 10. Juni 1841 in 
Trebitsch (Mahren), t n. April 1911 in Leip- 
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zig, bildete sich am Konservatorium zu Leip- 
zig 1865 — 67 zum Musiker auo, nachdem er 
vorher in Wien und Heidelberg wissenschaft- 
iiche Studien getrieben hatte, und wirkte 
seit 1877 als geschatzter Lehrer fur Klavier- 
spiel und Theorie am Leipziger Konservato- 
rium. R. gab nur wenige Werke fiir Klavier 
sowie fiir Gesang heraus. 

Recktenwald, Fritz, * 27. April 1876 in 
Wien, Absolvent des Wiener Konservato- 
riums (mit Diplom) bei den Professoren 
Blaha, Rob. Fuchs und H. Gradener. War 
vier Sommersaisons 1906 — 09 Direktor des 
Kurorchesters Vulpera (Schweiz), zwei Win- 
tersaisons 1908/09 in Arco (Siidtirol), ab 
Mai 1910 — 12 wahlte ihn das Miinchner 
Tonkiinstler- (vorm. Kaim-) Orchester zum 
Dirigenten, 1912 bis zum Kriegsausbruch 
Musikdirektor in Abbazia (Istrien), wahrend 
desKrieges eingeriicktbei derMarinemusik in 
Pola als Dirigent der dortigen Sinfoniekon- 
zerte. Seither ist er in Wien als Dirigent von 
Volkssinfoniekonzerten tatig; im Sommer 
seit 1923 Musikdirektor des Kurorchesters 
in Bad Gastein. Komponierte zwei Ballette, 
eine Operette, eine Menge Lieder und Tanze, 
von welchen 26imDruck erschienen (Unterm 
Kivschbaum, 191 7 preisgekront vom Osterr. 
Komponistenbund) . 

Recorder ^spr. rikdrd'r), alterer englischer 
Name der Schnabelflote (s. Flofe), bis zu 
Anfang des 18. Jahrhunderts. Vgl. Chr. 
Welch, Six lectures on the R. and other flutes 
(London 191 1). 

Redowa (Rejdovak), bohmischer Tanz 
im Tripeltakt von ziemlich schneller Bewe- 
gung; eine Abart, die Rejdovacka, steht im 
2 / 4 -Takt. 

Ree, Anton, * 5. Okt. 1820 zu Aarhus 
(Jutland), j 20. Dez. 1886 in Kopenhagen, 
Schiiler von Jacques Schmitt und K. Krebs 
in Hamburg, konzertierte 1839 — 42 als Pia- 
nist und lebte seitdem als angesehener Lehrer 
zu Kopenhagen (1867/68 Lehrer am Konser- 
vatorium), komponierte Klaviersachen, war 
Mitarbeiter von Fachzeitschriften und 
schrieb Musikhistoriske Momenter. 

Ree, Louis, Vetter von Ant. R., * 15. Okt. 
1861 zu Edinburgh, seit 1880 Schiiler des 
Stuttgarter Konservatoriums und Lesche- 
tizkys in Wien. Dort vermahlte er sich 1889 
mit der Pianistin Susanne Pilz, welche 
zuerst seine Schiilerin war, mit ihr pflegt 
er seither in Konzerten das zweiklavierige 
Spiel. Seit Jahren ist er Lehrer einer Ausbil- 
dungsklasse am Neuen Wiener Konservato- 
rum; 1925 Professor. Schrieb: zahlreiche Kla- 
viersachen op. 1, 3, 4, 5, 7, 8, 13, 16, 17, 22, 
27, 28, 30, 31, 35, 38, 3g; Klavierkonzert op. 
ig, 1910; Konzert A moll fiir 2 Klaviere und 
Orchester in einem Satz (1925); Konzert fiir 
2 Klaviere und Orchester, dreis. ; Werke fiir 
2 Klaviere: Suite champetre op. 21; Varia- 
tionen und Fuge op. 14; Scherzo op. 32; 
viele Bearbeitungen fiir 2 Klaviere; Konzert - 
stiick fiir Violoncell und Orchester; Violin- 
konzert; Sonate fiir Violine und Klavier; 
Klaviertrio A dur; Klavierquartett; meh- 
rere Hefte Lieder op. 9 — 12, 18, 2g, 36, 37; 



Ouvertiire; Suite fiir gro8es Orchester Auf 
dem Lande (1925). 

Reed (engl., spr. rid, „Rohr"), der eng- 
lische Name fiir die Zunge der Zungenpfeifen 
der Orgel; r.-stops = Zungenstimmen. 

Reed, (spr. rid), Thomas German, 
Sanger und Dirigent, * 27. Juni 181 7 zu 
Bristol, f 21. Marz 1888 zu Upper East 
Sheen (Surrey), Sohn des nachmaligen Ka- 
pellmeisters am Haymarkettheater und spa- 
teren Konzertmeisters am Garricktheater 
zu London, trat zuerst in Bath als Klavier - 
spieler, Konzert- und Opernsanger auf, ver- 
schaffte sich dann allmahlich in London eine 
geachtete Stellung als Lehrer, Klavierspie- 
ler und Komponist. 1838 — 51 war er Opern- 
direktor am Haymarkettheater, wurde da- 
neben 1838 Musikdirektor an der bayrischen 
Kapelle und veranstaltete gute Kirchen- 
konzerte. 1855 eroffnete R. in Martin's Hall 
zu London theatralische Auffuhrungen im 
kleinen Genre: Mr. and Mrs. German Reed's 
Entertainment, die 1856 in die Galery of 
Illustration und spater nach St. George's 
Hall verlegt wurden. Die aufgefiihrten 
Stiicke waren nur fiir 2 — 3 Personen ge- 
schrieben und erfreuten sich des Beifalls der 
Gegner der groBen Theater. — R.s Gattin, 
Priscilla Horton, * 1. Jan 1818 zu Bir- 
mingham, f 18. Marz 1895 zu Bexley Heath, 
war eine vortreffliche Sangerin; seine Brii- 
der Robert Hopke und William wurden 
als Cellisten bekannt; s^in Sohn Alfred 
Hermann R. setzte die Entertainments 
fort, starb aber schon 10. Marz 1895. 

Reed (spr. rid), William Henry, * 29. 
Juli 1876 zu Frome (England), aus einer Fa- 
milie von Berufsmusikern stammend, Schii- 
ler der R.Ac, of Music, von Emile Sauret, Eb. 
Prout, Fred. Corder, Mac Ewen, Stewart 
Macpherson, Lehrer am R. Coll. of Music, 
Konzertmeister des Royal Philharmonic und 
des London Symphony Orchestra und eini- 
ger Chorfeste, Komponist gemaBigter, un- 
artistischer Richtung. Er schrieb: eine Reihe 
Orchesterwerke, ein Violinkonzert, 5 Streich- 
quartette, davon eins gedruckt, Rhapsodie 
fiir Viola und Orchester, Elegie fiir Streicher 
und Orgel, Violinstiicke, Lieder u. a. 

Reel (spr. ril), alter englischer, schotti- 
scher, irischer und danischer Tanz in gera- 
dem Takt und geschwinder Bewegung, von 
je 2 oder 3 Paaren getanzt. Vgl. Strathspey. 
Reeve (spr. riw), William, * 1757 und 
| 22. Juni 1815 zu London; 1781 Organist 
zu Totnes (Devonshire), seit 1783 wieder in 
London, komponierte eine Reihe von Sing- 
spielen, Pantomimen und Schauspielmusi- 
ken (zum TeiJ in Kompanie mit Mazzinghi) 
fiir das Coventgardentheater, wurde 1792 
Organist an St. Martin und 1802 Eigentiimer 
von Sadler's Wells-Theater. 

Reeves (spr. riws), John Sims, beriihm- 
ter Tenorist, * 26. Sept. 1818 zu Woolwich, 
j 25. Okt. 1900 zu Worthing (London), war 
mit 14 Jahren Organist in North Cray (Kent), 
ging 1839 zur Buhne und debiitierte zu New- 
castle-on-Tyne, studierte dann noch unter 
Hobbs und Cooke in London und sang 1841 

93* 
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bis 1843 an Drurylane. Nach ferneren Stu- 
dien und guten Biihnenerfolgen in Italien 
kehrte er 1847 nach London zuriick und war 
lange Jahre der bedeutendste englische Te- 
norsanger im Konzertsaal und auf der Biihne . 
Schrieb On the Art of Singing (1900). Vgl. 
H. S. Edwards, The Life and Artistic Ca- 
reer of S. R. (o. J.); ferner Ch. E. Pearce, 
S. R. : Fifty Years of Music in England 
(1924); Sims Reeves, by Himself {1888). — 
R.s erste Gattin (1850), Emma Lucombe, 
I 10. Juni 1895 zu Upper Norwood, war eine 
geschatzte Sopranistin und Gesangslehrerin ; 
auch beider Sohn Herbert Sims R. 
ist ein ttichtiger Sanger (Tenorist), und eine 
Tochter Constanze Sims R. trat mit Er- 
folg als Konzertsangerin auf. 

Refardt, Edgar, * 8. Aug. 1877 in Basel, 
Dr. jur., wandte sich 1915 ganzlich der mu- 
sikgeschichtlichen Betatigung zu ; iibernahm 
die Ordnung und Katalogisierung der Musik- 
bestande der Off. Bibliothek Basel (Katalog 
der Kompositionen, 1925) und schrieb eine 
Reihe von Aufsatzen speziell zur schweize- 
rischen und Baslerischen Musikgeschichte. 
R. liest auch regelmafiig iiber Musik in der 
Volkshochschule Basel. Publikationen : Bio- 
graphische Beitrdge zur Busier Musikge- 
schichte (Easier Jahrbuch 1920 — 22); hie 
Musik der Basler Volksschauspiele des 16. 
Jahrhunderts (AfMW. 192 1); Die Musik 
der schweiz. Zentenarfesispiele (Schweizer 
Musikzeitung 1920J ; Hans Huber, Beitrdge 
zu einer Biographie (1923); Die Bedeutung 
Hans Hubers fur das Basler Musikleben 
(Basler Jahrbuch 1924); Siudien iiber den 
Rhythmus (Bullet, der Societe Union musi- 
cologique, Haag 1923); Mozarts Konzertschlufl 
zur Don Juan-Ouverture (Schweiz. Musik- 
zeitung 1923}; Verzeichnis der Aufsdtze zur 
Musik in den nichtmus. Zeitschriften der 
Univ. -Bibliothek Basel (Leipzig 1925); Die 
Basler Choralinkunabeln (Schweizer Jahr- 
buch /. MW. I, 1924); Hist.-Biogr. Musiker- 
lexikon der Schweiz (Zurich 1928]. 

Refice (spr.-fitsche), Licinio, * 12. Febr. 
1885 zu Patrica (Rom) ; Priester, zu Anagni 
erzogen; in Rom Schiiler erst von Ernesto 
Boezi, dann von St. Falchi und Rem. Renzi 
am Liceo S. Cecilia. Seit 1910 ist er Lehrer 
fur Kirchenmusik an der Scuola Pontificia 
superiore diMusica Sacra; seit 191 1 Dirigent 
der Cappella Liberiana an S. Ma. Maggiore. 
Schrieb: Messen (6st. Missa Jubilaei, 1925); 
Psalmen; Hymnen; Motetten; Requiem fur 
4 Stimmenund Orgel; Te Deum, 1918; Stabai 
Mater, 1917; Oratorium Cananea; Kantaten 
La vedova di Nairn, 1912 (unaufgefiihrt); 
Maria Magdalena (Rom 1917) ; Martyrtum S. 
Agnetis Virginis (Rom 1919) ; Vokalsinfo- 
nische Dichtungen: Dantis poetae transitus 
(Ravenna 1921); 27 trittico francescano 
(Assisi 1925"); Sacra rappresentazione di S. 
Cecilia, 3aktig (unaufgefiihrt); Oratorium 
La Samaritana. 

Refrain (spr. rofrang), ripresa (ital.), nach 
wechseinden ,,Stropnen" ein immer wieder- 
kehrendes Satzglied, das als Chorrefrain 



bereits in den altesten Tanzliedern, in der 
Bailata, Frottola seine Rolie spielt und im 
Lied (Schuberts Refrainlieder op. 95) und 
Couplet immer seine Rolle weiterspielen 
wird. In der Instrumentalmusik entspricht 
dem vokalen R. das Rondothema. 

Regal, 1) eine kleine tragbare Orgel, die 
nur mit einem oder wenigen Registern 
(Zungenpfeifen) besetzt war, ehedem Haus- 
instrument wie heute das Harmonium. — 
2) Veraltete allgemeine Bezeichnung der 
Zungenstimmen, z.B. Trichterregal, G3igen- 
regal, Singendregal, Jungfernregal, Harfen- 
regal, Gedacktregal, Gedampftregal usw. 
Bibelregal war ein stimmenweise wie ein 
Buch zusammenlegbares R. 

Regan, Anna, s. Schimon. 

Regensburg. Vgl. Dom. Mettenleiter, 
Musikgeschichte der Stadt Regensburg (1866); 
derselbe, Musikgeschichte der Oberpfalz 
(1867); L. Seyboth, Geschichtl. Uberblick 
auf die Tdtigkeit des R.er Liederkranzes zum 
yojdhrigen Jubelfeste . . . (1909); A. Seidi, 
Wagneriana Bd. II: Regensburger Kirchen- 
musik (1901/02). 

Regens chori s. v. w. Kirchenkapellmei- 
ster. 

Reger, Max, * 19. Marz 1873 zu Brand 
(Bezirksamt Kemnath in Bayern), f n. Mai 
1916 zu Leipzig (SchlagfluB), Sohn eines 
Lehrers, der 1874 nach Weiden versetzt 
wurde (f 1905 zu Miinchen), erhielt seine 
erste musikalische Bildung durch seinen 
Vater und den Organisten Lindner in Weiden 
(wo er die Praparandenschule absolvierte), 
wurde durch beide in umfassender Weise 
nach H. Riemanns Lehrbuchern und Aus- 
gaben vorgebildet und studierte auch noch 
funf Jahre unter Riemanns personlicher 
Anleitung in Sondershausen {1890) und Wies- 
baden (1891 — 95), war auch bis 1896 Lehrer 
am Wiesbadener Konservatorium und ge- 
niigte dann seiner Militarpflicht als Ein- 
jahrig-Freiwilliger. Nach Genesung von 
einer schweren Erkrankung siedelte er 
1898 in seine Heimat iiber. 1901 verlegte 
er seinen Wohnsitz nach Miinchen, wo er 
sich mit Elsa v. Bagensky verheiratete und 
1905/06 eine Lehrerstelle fur Kontrapunkt 
an der Kgl. Akademie bekleidete; in dieser 
Miinchner Zeit hat sein Freund Karl Straube 
durch seine Konzerte ihm die erste An- 
erkennung als Orgelkomponist verschafft. 
1907 folgte er einem Rufe nach Leipzig als 
Universitatsmusikdirektor und Komposi- 
tionslehrer am Konservatorium, wurde 1908 
zum Kgl. Sachsischen Professor ernannt und 
von der Universitat Jena zum Dr. phil. h. c. 
kreiert. Berlin ernannte ihn zum Dr. med. 
(!) h. c. Von der Stellung an der Universitat 
trat er Ende 1908 zuriick. 191 1 wurde er 
Hofkapellmeister (1911 Hofrat, i9i3General- 
musikdirektor) in Meiningen, unterrichtete 
aber daneben weiter am Leipziger Kon- 
servatorium. 1914 gab er die Meininger 
Stellung auf und zog 1915 nach Jena. Im 
Winter einer ausgebreiteten Konzerttatig- 
keit hingegeben, war der Sommer fiir ihn 
die Zeit fieberhaften Schaffens. 
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R.s Musik ist geschichtlich das eigentliche 
Bindeglied zwischen der Nachklassik und 
Nachromantik und der Neuen Musik: in 
ihm verkorpert sich die Abkehr von der 
Opern- und Programm-Musik, von den neu- 
deutschen Idealen zur reinen, „absoluten" 
Musik am deutlichsten. Hierin steht er im 
Gegensatz zu seinen drei Zeitgenossen StrauB, 
Mahler, Pfitzner, die alle, obwohl in ver- 
schiedener Auspragung, „Neuwagnerianer" 
waren oder blieben. Das Charakteristische 
an der Tonsprache R.s ist zuna.cb.st die 
Uberladung des Harmonischen, die auBer- 
ordentliche Anspannung, Ausweitung des 
Begriffs der Tonalitat ohne Modulation; 
cine "Oberladung, die R., auch in seinen den 
groBten Apparat verlangenden Werken, zum 
Miniaturisten stempelt und notwendiger- 
weise eine Art von rhythmischer Verkiim- 
merung zur Folge hat. Ein zweites Merk- 
mal ist seine gesteigerte Polyphonie, seine 
scheinbar einfachsten Gebilde sind poly- 
phon empfunden. Am Rahmen der Sona- 
tenform hat R. festgehalten, nur daB er 
ihn mit melodischer „Prosa" fiillt, d. h. 
auf einheitliche rhythmische Entwicklung 
eines Satzes verzichtet; am gliicklichsten ist 
er, wo ihn eine gegebene Form zu festerer 
Gestaltung und zu natiirlicher Steigerung 
zwingt (Variation, Fuge, Choralbearbeitung : 
Formen, denen er sich mit Vorliebe zuge- 
wandt hat). In seiner Entwicklung ist R., 
der immer absoluter Musiker geblieben ist, 
von einiger Abhangigkeit von Brahms, von 
archaistischen Neigungen zu der individuel- 
len Freiheit von Werken wie die C dur- 
Violinsonate, das D moll-Quartett, dieHiller- 
Variationen vorgeschritten; nach kurzer 
Hinneigung zu einem personlich abgewan- 
delten Impressionismus (Eichendorff -Suite) 
und selbst zur Inspiration durchs Programm 
(Bocklin-Suite) ist er in seinen letzten Wer- 
ken zu einer Art von neuer Abklarung und 
Einfachheit gelangt; doch ist zweifellos der 
,,wilde" Reger der Periode von op. 57 — 103 
der echteste und charakteristischste. In 
der nachromantischen Zerrissenheit seiner 
Sprache, deren Gegenstiicke auftrumpfende 
Derbheit und zarteste Sensitivitat sind, ist 
Regers Werk fur die tjbergangszeit der 
Jahre um 1900 unendlich symptomatisch. 
Sein GroBtes hat er wohl als Komponist 
fiir die Orgel geleistet, die er zum Organ 
subjektivster Tonsprache gemacht hat, und 
weiterhin als Kammermusik- Komponist. Er 
schrieb : 

Orgelwerke: op. 7 drei Orgelstiicke; op. 
16 Suite in E moll; op. 27 Choralfantasie 
Eine feste Burg ist unser Gott; op. 30 Choral- 
fantasie Freu dich sehr, o meine Seele; op. 33 
I. Sonate in Fis moll; op. 40 zwei Choral- 
fantasien; op. 46 Fantasie und Fuge Tiber 
Bach; op. 47 sechs Trios; op. 52 drei Choral- 
fantasien; op. 56 funf leichte Praludien und 
Fugen; op. 57 sinfonische Fantatie und 
Fuge (.Dawte-Fantasie) ; op. 59 zwolf Stucke; 
op. 60 II. Sonate Dmoll; op. 63 zwolf Stucke; 
°P- 73 Variationen und Fuge iiber ein Ori- 
ginalthema Fis moll; op. 7gb Vorspiele'; 



op. 80 zwolf Stucke; op. 85 vier Praludien 
und Fugen, Introduktion und Passacaglia, 
Variationen und Fuge fiber Heil dir im 
Siegerkranz ; op. 92 Suite G moll; Schule des 
Triospiels: J. S. Bachs zweistimmige Inven- 
tionen, gemeinsam bearbeitet mit Karl 
Straube; Bearbeitungen Bachscher Klavier- 
werke fiir die Orgel; op. 127 Introduktion, 
Passacaglia und Fuge; op. i2g neun Stucke; 
op. 135a 30 kleine Choralvorspiele zu den 
gebrauchlichsten Choralen ^von Karl Kampf 
auch fiir Harmonium bearbeitet) ; op. 135b 
Fantasie und Fuge D moll fiir Orgel; op. 145 
sieben Orgelstiicke. Gesange und Lieder 
mit Klavier: op. 4 sechs Lieder; op. 12 
funf Lieder; op. 15 zehn Lieder; op. 23 vier 
Lieder; op. 31 sechs Gedichte; op. 35 sechs 
Lieder; op. 37 funf Gesange; op. 43 acht 
Lieder; op. 48 sieben Lieder; op. 51 zwolf 
Lieder; op. 55 15 Lieder; op. 62 16 Ge- 
sange; op. 66 zwolf Lieder; op. 68 sechs Ge- 
sange; op. 70 17 Gesange; op. 75 18 Ge- 
sange; op. 76 Schlichte Weisen, 5 Bde. mit 
51 Liedern; op. 79c Lieder; op. 88 vier Ge- 
sange; op. 97 vier Lieder; op. 98 funf Ge- 
sange; op. 137 zwolf geistliche Lieder fiir 
eine Singstimme mit Klavier oder Harmo- 
nium oder Orgel; op. 142 funf neue Kinder- 
lieder; Gesange und Lieder mit Orgelbeglei- 
tung: op. 19 zwei geistliche Gesange; zwei 
geistliche Lieder (ohne Opuszahl); op. 105 
zwei Gesange; op. 137 zwolf geistliche Lie- 
der; Gesangsduette mit Klavierbegleitung : 
op. 14/15 Duette fiir Sopran und Alt; 
op. ma drei Duette fiir Sopran und Alt. 
Mannerchore: op. 38 sieben Manner- 
chore; funf ausgewahlte Volkslieder; neun 
ausgewahlte Volkslieder; op. 83 acht Ge- 
sange. Frauenchore: op. 79g drei Choral- 
bearbeitungen ; op. nib drei Gesange fiir 
4 st. Frauenchor; op. iiic drei Gesange fiir 
3st. Frauenchor. Gemischte Chore a 
cappella: op. 39 drei 6st. Chore: Der evan- 
gelische Kirchenchor (40 leicht ausfiihrbare 
geistliche Gesange); Palmsonntagmorgen fiir 
ist. Chor; sechs ausgewahlte Volkslieder; 
acht ausgewahlte Volkslieder; 0p.79fCho1a.le; 
op. 110 Motette: Mein Odem ist schwach; 
op. 138a acht geistliche Gesange fiir ge- 
mischten Chor (4 — 8st.). Gemischte 
Chore mit Klavier: op. 6 drei Chore; Ge- 
sangswerke mit Or chest erbegleitung: op. 
21 Hymne an den Gesang fiir Mannerchore; 
op. 71 Gesang der Verkldrten fiir gemischten 
Chor und Orchester; op. 106 Der 100. Psalm 
fiir gemischten Chor, Orchester und Orgel; 
op. 112 Die Nonnen fiir gemischten Chor 
und Orchester; op. 119 Weihe der Nacht 
(Friedr. Hebbel) fiir Altsolo, Mannerchor 
und Orchester; Sologesang mit Orchester: 
op. 124 An die Hojfnung fiir Alt oder Mezzo- 
sopran mit Orchester- oder Klavierbeglei- 
tung; op. 136 Hymnus der Liebe fiir Bariton 
(oder Alt) mit Orchester; vier Choralkanta- 
ten zu den Hauptfesten des evangelischen 
Kirchenjahrs; op. 126 Romischer Triumph- 
gesang; Weihegesang fiir Altsolo, gemischten 
Chor, Blasinstrumente und Pauken (ohne 
Opuszahl) ; op. 144 zwei Gesange fiir ge- 
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mischten Chor und Orchester: a) Der Ein- 
siedler (Eichendorff) fiir Bariton, 5st. Chor 
und Orchester; b) Requiem (Hebbel) fiir Alt 
oder Bariton, gemischten Chor und Orchester. 
Klavier zu zwei Handen: op. n sieben 
Walzer; op. 13 Lose Blatter; op. 17 Aus der 
Jugendzeit (20 kleine Stiicke); op. 18 Im- 
provisationen ; ohne Opuszahl Etude brillante ; 
Kanons (durch Dur und Moll; 2- und 3st.); 
op. 22 sechs Walzer; op. 2$ Aquarellen; 
op. 32 sieben Charakterstiicke ; op. 36 Bunte 
Blatter; op. 44 Kleine Vortragsstiicke ; op. 45 
Intermezzi ; op. 53 Silhouetten ; op. 38 Nr. 6 
aus den Burlesken zu vier Handen; op. 79 a 
Verschiedene kleine Stiicke; op. 81 Varia- 
tionen und Fuge uber ein Thema von Bach ; 
op. 82 Aus meinem Tagebuche ; op. 89 vier 
Sonatinen; op. 99 sechs Praludien und 
Fugen; op. 115 Episoden (3 Hefte); op. 134 
Variationen und Fuge uber ein Thema von 
G. Ph. Telemann; op. 143 Traume amKamin, 
zwolf kleine Klavierstucke ; vier Spezial- 
studien fur die linke Hand allein; fiinf Spe- 
zialstudien fur Klavier; Bearbeitungen Cho- 
pinscher Werke. Klavier zu vier Han- 
den: op. 9 zwolf Walzerkaprizen ; op. 10 
zehn deutsche Tanze; op. 22 sechs Walzer; 
op. 34 Cinq pieces pittoresques ; op. 38 sechs 
Burlesken; op. go Sinfonietta (Auszug von 
Th. Miiller-Reuter) ; op. 95 Serenade (Kla- 
vierauszug); op. 94 sechs Stiicke; op. 108 
Sinfonischer Prolog zu einer Tragodie (Kla- 
vierauszug) ; Bearbeitungen Bachscher Or- 
chesterwerke. Fiir zwei Klaviere zu vier 
Handen: op. 86 Variationen und Fuge 
iiber ein Thema von Beethoven; op. 96 
Introduktion, Passacaglia und Fuge; op. 132 a 
Variationen und Fuge iiber ein Thema 
von Mozart (Obertragung). Fur Kla- 
vier und Orchester: op. 114 Klavier- 
konzert F moll. Kammermusik: Violine 
solo: op. 42 vier Sonaten; op. 91 sieben 
Sonaten; op. 117 drei Praludien und Fugen 
II moll, G moll, F moll, Chaconne; op. 131a 
sechs Praludien und Fugen fiir die Violine 
allein; fiir zwei Violinen: op. 131b Drei 
Duos, Kanons und Fugen im alten Stil fiir 
zwei Violinen. Violine und Klavier: op. 1 
Sonate D moll; op. 3 Sonate D dur ; op. 41 
Senate A dur ; op. 50 zwei Romanzen; op. 72 
Sonate C dur ; op. 79d Kleine Stiicke; op. 84 
Sonate Fis moll; op. 87 Kleine Violinstticke ; 
op. 93 Suite im alten Stil; op. 103a Suite 
A moll; op. 103b zwei kleine Sonaten; op. 
103c zwolf kleine Stiicke nach eigenen Lie- 
dern; op. 107 Sonate B dur ; op. 122 Sonate 
E moll; dp. 139 Sonate C moll. Violine und 
Orchester: op. 50 zwei Romanzen in G dur 
und D dur; op. 101 Violinkonzert A dur; 
Bratsche: op. 131 d drei Suiten fur Bratsche 
allein. Viol on cell allein : op. 131c drei Suiten 
fiir Violoncell allein; Violoncell und Kla- 
vieriop. 5 Sonate Fmoll ; op. 2 8 Sonate G mo 11 ; 
op. 78 Sonate F dur; op. 79 e Kleine Stiicke; 
op. 116 Sonate A moll; Trios: op. 2 Trio fiir 
Klavier, Violine und Viola; op. 77 a Serenade 
fiir Flote, Violine, Viola; op. 77b Trio fiir 
Violine, Viola und Cello; op. 102 Trio fiir 
Klavier, Violine und Cello; op. 141a Serenade 



fiir Violine, Flote (oder zweite Violine) und 
Viola; op. 141b Trio D moll fiir Violine, 
Viola und Cello; Quartette: op. 54 zwei 
Streichquartette in G moll und A dur ; op. 74 
Streichquartett D moll; op. 109 Streich- 
quartett Es dur; op. 113 Klavierquartett D- 
moll; op. 121 Streichquartett Fis moll; op. 
133 Streichquartett A moll; Quintette: op. 
21 Klavierquintett C moll, erst 1923 publi- 
ziert; op. 64 Klavierquintett C moll; Ssxtett: 
op. 118 Streichsextett F dur fiir zwei Vio- 
linen, zwei Bratschen und zwei Violoncelli; 
Klarinette und Klavier: op. 49 zwei Sonaten 
in As dur und Fis moll; op. 107 Sonate B- 
dur. Orchesterwerke: op. 86 Beethoven- 
Variationen (fiir zwei Klaviere), vom Kom- 
ponisten fiir Orchester bearbeitet; op. 90 
Sinfonietta; op. 93 Suite im alten Stil (fiir 
Violine und Klavier) vom Komponisten fiir 
Orchester bearbeitet; op. 95 Serenade; op. 
100 Variationen und Fuge uber ein lustiges 
Thema von Joh. Ad. Killer ; op. 108 Sinfon. 
Prolog zu einer Tragodie; op. 120 Lustspiel- 
ouvertiire; op. 123 Konzert im alten Stil; 
op. 125 Eine romantische Suite; op. 128 vier 
Tondichtungen fur groBes Orchester nach 
Arnold Bocklin; op. 130 Eine Ballettsuite ; 
op. 132 Variationen und Fuge iiber ein 
Thema von Mozart; op. 140 Elite vzier- 
landische Ouveriii/e; Baarbeitungen: Bach- 
sche Choralvorspiele fiir Klavier (zweihandig) 
iibertragen, Ausgabe von Bachschen Klavier- 
werken (gemeinsam mit Aug. Schmid-Lind- 
ner) ; Bruchstiicke aus Wagnerschen Werken 
fiir zwei Klaviere zu vier Handen iiber- 
tragen. Handschriften unveroffentlichter 
oder nicht vollendeter Werke sind im Be- 
sitze von Adolf Lindner, Weiden, Prof. Karl 
Straube, Leipzig, Frau Kwast-Hodapp, Ber- 
lin und Max Hehemann. Vgl. M. Hehe- 
mann, M. R. (1911, 2. Aufl. 1017); H. 
Poppen, M.R. (1917); E. Isler, M. R. 
(Zurich 1917,105. Neujahrs-Blatt der^4MG.); 
W. Altmann, Reger-Katalog (1917); Her- 
mann Unger, M. R. (1921); Karl Hasse, 
M. R. (1921); Adalb. Lindner, M. R., Ein 
Bild seines Jugendlebens und kunstlerischen 
Werdens (1922); Guido Bagier, M. R. 
(1923); E. Segnitz, M.R. (1921); H. 
Grabner, R.s Harmonik (Miinchen 1920); 
R. Wiirz, Jos. Haas, H. Unger, R.s 
Personlichkeit (1921); H. Holle, R.s Chor- 
werke (1922); Herm. Keller, R. und die 
Orgel (1923); Adolf Spemann, M. R.- 
Brevier (1923); H. Unger, M.R. (1925); 
Em. Gatscher, Die Fugentechnik M. R.s 
in ihrer Entwickl-ung (1925), endliciv. M. R., 
Briefe einss deutschen Meisters, herausge- 
geben von Else von Hase-Koehl er ( 1 92 8 ) . Eine 
deutsche M.-Reger-Gesellschaft, unter dem 
Vorsitz seiner Witwe, seit 1920, hat ihr Zent- 
rum in Stuttgart; ein M.-R.-Archiv befin- 
det sich in Weimar (vgl. Martin) ; eine oster- 
reichische M.-R.-Gesellschaft in Wien (vgl. 
Junk). F 

Reggio. Vgl. G. Crocioni, / teatri di 
R. nell' Emilia, sec. XVI — XX. (1907); 
anonym, Catalogo delle rappresentazioni in 
musica esposte nei teatri di R. dal iyoi al 
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182s (1826); E. Manzini, / teatri reggiani 
ed i loro artisti (1877); C. Ritorni, Annali 
del T. della Cittd, di R. 1807 — 39 (1826 — 39) ; 

anonym, Memorie de'spettacoli in R. 

1807 — 24 (1826). 

Regino (von Prum), 892 Abt des Klosters 
Prum bei Trier und spater Abt von St. 
Maximin in Trier, f 915 ; schrieb eineChronik 
der Zeit von Christi Geburt bis 907 (ge- 
druckt zu Mainz 1521, Frankfurt 1566 und 
in Pistorius' Rerum Germanicarum scriptores, 
1583), ferner De disciplina ecclesiastica vete- 
rum (herausgegeben von Hildebrand 1659 
und von Baluze 167 1) und endlich Epistola 
de harmonica institutione ad Rathbodum Epis- 
copum Trevirensem, ac Tonarius sive octo 
toni cum suis differentiis (das Autograph 
auf der Leipziger Stadtbibliothek in sehr 
zierlicher Neumenschrift, Kopien davon in 
Ulm und Brussel; der Tonarius im Fak- 
simile mitgeteilt bei Coussemaker, Script. II., 
die Epistola abgedruckt bei Gerbert, Script. I) . 

Regis, Johannes, 1463 Magister puero- 
rum an der Kathedrale zu Antwerpen, war 
in der Folge Sekretar Dufays und nach 
dessen Tode 1474 Kanom'kus zu Soignies. 
Von seinem zum Teil schon den EinfluB 
Ockeghems zeigenden Werken sind erhalten 
die Messen Ecce ancilla domini (Papstliches 
Kapellarchiv und Brussel [von Fetis falsch- 
lich Ockeghem zugeschrieben]), Dum sacrum 
mysterium (Papstliches Kapellarchiv) und 
L'homme armi (daselbst und in Cambrai) 
sowie ein Credo, Motetten und eine Chanson 
in Drucken Petruccis. 

Register, 1) in der Orgel eine vollstandige 
Pfeifenreihe (Stimme), die fur jeden Ton 
der Klaviatur eine oder (bei den gemischten 
Stimmen) mehrere Pfeif en enthalt und durch 
einen sog. Registerzug in oder auBer 
Funktion gesetzt wird. Das letzte, dem 
Spieler nachste Glied des Registerzuges ist 
in den alteren Orgeln die Registerstange, 
deren handlich zugeschnittenes Ende (der 
Registerknopf) aus dem Orgelgehause 
herausragt. Das Anziehen und AbstoBen 
der verschiedenen R. (Registrieren, Re- 
gistration) besorgt meist der Organist 
selbst wahrend des Spiels, bei vorbereitetem 
Konzertspiel jedoch ein anderer Orgelver- 
standiger nach den (aufgeschriebenen) An- 
weisungen des Spielers. Bei den modernen 
Orgeln mit Elektropneumatik bedarf es nur 
der leisen Beriihrung eines die Leitung 
schlieBenden Knopfes, um ein R. in Aktion 
zu setzen. Die Registration, d. h. die be- 
deutungsvblle Wahl unter den Registern 
einer Orgel, ist eine analoge Kunst wie die 
Instrumentation fur Orchester. Vgl. C. 
Locher, DieOrgelreg. und ihre Klangfarben 
(5. Aufl. 1923); Chr. Mahrenholz, Die 
Orgelregister, ihre Geschichte und ihr Bau 
(Kassel 1928); auch Rud. Rudolz (Bu- 
dzikiewicz), Die Registrierkunst des Orgel- 
spiels in ihren grundlegenden Formen (Leipzig 
19 1 3, Dissertation). S. auch FuBton. — 
2) Der Name R. ist auch auf die mensch- 
liche Stimme ubertragen worden, welche 



je nach der Art der Funktion der Stimm- 
bander und der Einstelhmg des Ansatz- 
rohres Tone sehr verschiedenen Klangcharak- 
ters hervorzubringen vermag. Die gewohn- 
lich angenommenen beiden Hauptregister 
der Menschenstimme sind das sog. Brust- 
register und das Kopfregister (Brust- 
stimme und Kopfstimme [Falsett]), Be- 
nennungen, die auf einer durchaus verkehr- 
ten Voraussetzung beruhen. DaB bei der 
Bruststimme die im Thorax oder auch nur 
die in der Luftrohre unterhalb des Kehl- 
kopfs schwingende Luft dem Tone das 
groBere Volumen geben sollte, ist ganzlich 
ausgeschlossen. So wenig wie der Stiefel 
einer Zungenpfeife kann die Luftrohre oder 
der Brustkasten von EinfluB auf die Klang- 
farbe sein. Die absolute Tonhohe der den 
verschiedenen Individuen ohne merkliche 
Anstrengung zu Gebote stehenden Mittellage 
hangt zweifellos von der GroBe der Stimm- 
bander ab, die bei Mannern groBer ist als 
bei Frauen und bei Erwachsenen groBer als 
bei Kindern (vgl. Mutierung) und wieder bei 
BaB- und Altstimmen groBer als bei Tenor- 
und Sopranstimmen, fur Bariton- undMezzo- 
sopranstimmen aber auch wieder die An- 
nahme einer im engern Sinne mittleren 
GroBe bedingt. Das alles sind aber nur un- 
gefahre Bestimmungen, und die sechs da- 
mit unterschiedenen Stimmlagen sind durch- 
aus nicht fest gegeneinander abgegrenzt. 
Will man aber Vergleiche mit den Registern 
der Orgel, so haben anscheinend die durch 
diese Stimmlagen bedingten Unterschiede 
der Klangfarbe in erster Linie Anspruch, 
als Register angesehen zu werden. Aber 
auch bei effektiv gleicher Lage haben die 
Stimmen wieder sehr verschiedenen Klang- 
charakter je nach der Gestaltung des die 
Resonanz modifizierenden Ansatzrohres von 
den Stimmbandern bis zu den Zahnen und 
Lippen und den Nasenfliigeln, Wirkungen, 
die vollstandig denen der verschiedenen For- 
mung der Aufsatze der Zungenpfeifen und 
auch der verschiedenen Mensur der Labial- 
pfeifen der Orgel entsprechen. Die groBere 
oder geringere Lungenkraft und die Art der 
Atemfuhrung Vermogen dagegen nicht die 
Klangfarbe zu verandern, sind aber selbst- 
verstandlich in anderer Richtung (Dynamik, 
Ausdauer, GroBziigigkeit) von Bedeutung. 
Innerhalb der einzelnen Stimme bedingt das 
Hinausgehen tiber die bequeme Mittellage 
starkere Veranderungen der Einstellung des 
Apparates der Stimmgebung, die in ver- 
schiedener Weise bewirkt werden konnen 
(vgl. Kehlkopf), wobei Gefahr entsteht, die 
Klangfarbe auffallig zu andern; auch die 
Vokalisation macht in solcher Lage mancher- 
lei Schwierigkeiten. Die Aufgabe der Ge- 
sangsschulung ist die Beseitigung solcher 
storenden Wirkungen und die Ausbildung 
der Herrschaft des Sangers fiber das Organ 
in seinem Gesamtumfange mit den ihm zur 
Verfiigung stehenden Nuancierungen. Will 
man fur eine einzelne Stimme von verschie- 
denen Registern sprechen, so geschieht das 
korrekter beziiglich verschiedenartiger 
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Farbungen in derselben Lage als be- 
ziiglich Spezialfarbungen der verschiedenen 
Lagen. Je nach dem Charakter des vorzu- 
tragenden Gesangsstiickes, je nach den An- 
spriichen an einzelne Stellen desselben 
Stiickes kann dieselbe Stimme so verschie- 
dene Farbungen annehmen, daB diese einem 
Wechsel der Instrumentierung, einem Wech- 
sel der Register wohl vergleichbar werden. 
Alle Gesangsmethoden stimmen nun aber 
darin iiberein, daB sie diesen nicht beab- 
sichtigten Wechsel der Klangfarbung zu 
verhiiten streben: die italienische Methode 
des bel canto-Ideals unter ganzlichem oder 
doch teilweisem Verzicht auf den Far- 
benwechsel iiberhaupt, mit alleinigem An- 
streben einer gleichmaBig schonen Ton- 
gebung durch alle Lagen, die deutsche des 
dramatisch-deklamatorischen Ideals im Ge- 
genteil mit starkem Herausarbeiten der ver- 
fiigbaren Farbenwechsel. Keine Methode 
aber strebt fur Teile derselben Stimme ver- 
schiedene Klangfarbe an. Darum ist die 
methodische Unterscheidung verschiedener 
Register als Teile des Gesamtum- 
fanges besser ganz aufzugeben. Da die 
Funktionen der einzelnen Muskeln bei den 
verschiedenartigen Einstellungsmoglichkei- 
ten der Stimmlippen nicht bewuBt kon- 
ti-ollierbar sind, so ist eine Gesangsmethodik 
auf physiologischer Grundlage nicht wohl 
moglich; vielmehr bildet die Kontrolle 
der Qualitat der Tongebung . durch das 
Ohr das eigentliche Regulativ. Es leuchtet 
aber ein, daB jede Stimme eine individuelle 
Behandlung erfordert, und daB ein guter Ge- 
sangspadagoge vor allem den Sinn des 
Schulers fur die Beurteilung der Klang- 
qualitat der hervorgebrachten Tone ent- 
wickeln wird. Gute Dienste leistet dabei 
das Vorsingen, das aber nur bei Stimmen 
gleicher natiirlicher Lage schnell durch ein- 
faches Nachmachen Erfolg erzielen kann 
(notorisch haben einzelne beruhmte Lehrer 
ihre Hauptresultate erzielt bei Schiilern ihrer 
eigenen Stimmlage) ; wo dieses Hilfsmittel 
fehlt, stellt die Aufgabe an die Intelligenz 
von Lehrer und Schuler sehr viel hohere 
Anforderungen. Glanzende Resultate setzen 
unter alien Umstanden eine gliickliche Natur- 
anlage und einen starkentwickelten Klang- 
sinn voraus, Gaben, welche theoretische Bil- 
dung nur unterstiitzen, aber niemals er- 
setzen kann. Diese Ausfiihrungen mogen 
wenigstens ahnen lassen, warum es so viele 
einander widersprechende Methoden des Ge- 
sangunterrichtes gibt und warum allgemein 
als wirklich gut anerkannte Gesanglehrer so 
iiberaus selten sind und sein miissen. Unter 
,,Kehlkopf" ist iibrigens darauf hingewiesen, 
daB die Bezeichnung der Stimmbander als 
,,Zungen" neuerdings aufgegeben und durch 
,,Lippen" („Polsterzungen") ersetzt wird, 
weil ihre moglichen Veranderungen viel zahl- 
reicher sind, als man friiher annahm, und 
weil neben der Verlangerung und Verkiirzung, 
der groBeren oder geringeren Breite der 
schwingenden Rander auch eine Verdickung 
der Bander in Frage kommt. Vgl. die unter 



Kehlkopf , Gesangskunstund Gesangshygiene 
angefuhrte Literatur. 

Regie de l'octave s. Regola del- 
1'ottava. 

Regnart (Regnard, spr. ronjar), eine 
Familie niederlandischer Komponisten, fiinf 
Briider'. Jakob, Franz, Pascasius,Karl 
und August, von denen Jakob (* 1540) 
der bedeutendste ist, wahrend wir von Franz, 
Pascasius und Karl nur wenige Gesange be- 
sitzen, die durch ein 1590 von August 
herausgegebenes Sammelwerk sich erhalten 
haben. Jakob ist schon als Knabe in der 
Kaiserlichen Hofkapelle in Wien angestellt, 
anfanglich als Alumnus und Sangerknabe, 
dann 1564 als Tenor, 1576 wird er Unter- 
kapellmeister am Kaiserlichen Hof e in Prag, 
in der Folge (1582 — 95) Vizekapellmeister 
beim Erzherzog Ferdinand von Innsbruck. 
Nach dem Tode des Erzherzogs tritt er 
wieder als Vizekapellmeister in den kaiser- 
lichen Dienst und behalt diese Stellung bis 
zu seinem Tode, 16. Okt. 1599. Seine Witwe 
zog sich nach Miinchen zuriick und gab 
noch mehrere nachgelassene Samnihmgen 
geistlicher Gesange heraus. Seine zahlreichen 
Kompositionen (vgl. Monaishejie fiir MG. 
XII, 97) erschienen von 1574 — 161 1 (Messen, 
Motetten, Kanzonen, Villanellen und eine 
Menge deutscher Lieder, die einst dank ihrer 
Sanglichkeit und Frische eine weite Verbrei- 
tung gefunden haben). Eine Neuausgabe der 
Deutschen Lieder zu fiinf Stimmen von 15S0 
begann 1928 Helmuth Osthoff. Francois R.s 
Poesies de Ronsard (4 v.) erschienen in Neu- 
ausgabe in Experts Maitres musiciens(Bd. 
15). Vgl. A. Wassermann, Die weltlichen 
Werke J. R.s (Wiener Dissertation, 1919, un~ 
gedruckt). 

Regola dell'ottava (Regel der Oktave, 
..Regie de l'octave") hieB die knappe Fas- 
sung der Lehre des a vista-Akkompagne- 
ments auf Grund nichtbezifferter Basse bei 
den italienischen Praktikern des 17. /18. 
Jahrhunderts, die im Keime die Lehre der 
Umkehrung der Akkorde und des Rameau- 
schen Fundamentalbasses enthalt; sie stellt 
als die nattirlichen Harmonien der Ton- 
leiter auf: 
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Der groBere praktische Nutzen dieser Haus- 
regel fiir die Praxis gegeniiber dem Sche- 
matisms der deutschen Theoretiker des 
18. Jahrhunderts, welche jede Stufe der 
Tonleiter mit einem Dreiklang und Sep- 
timenakkord besetzen, ist evident; doch 
ist sie allerdings nur ein Handgriff fiir An- 
fanger, fiir hohere Stadien der Entwicklung 
dagegen eine willkiirliche Beschrankung. 
Vgl. Franfois Campion. 

Rehan, Robert, * 1901 zu Kiel, 
1916— 18 Schiiler des StraBburger Kon- 
servatoriums (Erb), dann Musildehrer in 
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Baden, 1922 Meisterschiiler der Akademie 
der Ktinste in Berlin (Pfitzner), seit 1925 
als Solorepetitor und Kapellmeister tatig. 
Schrieb : sinf onische Dichtung In memoriam 
(1923, umgearbeitet 1926). 

Rehbaum, Theobald, * 7. Aug. 1835 
und I 2. Febr. 1918 zu Berlin, als Knabe 
Sanger im Kgl. Domchor zu Berlin, spater 
Schiiler von Hubert Ries (Violine) und 
Friedrich Kiel (Komposition), schrieb in- 
structive Violinsachen (Bratschenschule) und 
Lieder, Gesange fiir gemischten Chor (Der 
Muse Sendung fiir Sopran, Chor und Or T 
Chester), sowie die Opern Don Pablo (Dres- 
den 1880), Das steineme Herz (Magdeburg 
1885), Turandot (Berlin 1888), Oberst Lum- 
pus (Wiesbaden 1892), Die Konskribierten 
(nicht gegeben), Der Goldschmied von Paris 
(nicht gegeben) usw. Zu diesen, wie zu einer 
Anzahl von Anderen komponierter Opern 
verfaBte R. auch die Libretti. R. lebte zu- 
letzt in Berlin (Kgl. Professor), hat auch 
eine Reihe Schau- und Lustspiele zur Auf- 
fiihrung gebracht und Buhnenwerke aus 
andern Sprachen ins Deutsche iibersetzt. 
Schrieb: Erlebtes und Erstrebtes. Lebens- 
erinnerungen (1914). 

Rehberg, Walter, * 14. Mai 1900 zu 
Genf, Schiiler seines Vaters Willy R. am 
Hochschen Konservatorium zu Frankfurt 
a. M. und an der Hochschule fiir Musik in 
Mannheim, zuletzt noch E. d'Alberts, ist ein 
begabter Konzertpianist ; auch Pianist-Diri- 
gent; seit 1926 Lehrer an der Staatlichen 
Hochschule fiir Musik in Stuttgart ; seit 1927 
auch Dirigent des Stuttgarter Orchester- 
vereins. Er komponierte u. a. zwei Klavier- 
sonaten, eine Violinsonate und Klavier- 
stiicke; auch Herausgeber und Bearbeiter 
von Klavierwerken von Handel, Schubert, 
Brahms. 

Rehberg, Willy, Pianist, Dirigent und 
Komponist, * 2. Sept. 1863 zu Morges 
(Schweiz), erhielt den ersten Musikunter- 
richt von seinem Vater (Friedrich R., 
Schiiler von Moscheles, * 15. Sept. 1836 in 
Frankenhausen, f 3. Okt. 1913 in Morges), 
besuchte die Musikschule zu Zurich (Fr. 
Hegar, R. Freund, Gust. Weber) und 1882 
bis 1885 das Konservatorium zu Leipzig, 
an welchem er sodann bis 1890 als Lehrer 
fiir Klavierspiel blieb. 1888 — 90 war er zu- 
gleich Leiter der Abonnementskonzerte der 
Hofkapelle und der Singakademie zu Alten- 
burg. 1890 ging er nach Genf als erster 
Klavierlehrer ans Konservatorium und iiber- 
uahm 1892 auch die Leitung der Abonne- 
mentskonzerte im Stadttheater. 1907 wurde 
er Lehrer am Hochschen Konservatorium zu 
Frankfurt a. M. R. ist Herzoglich Sachsi- 
scher Hofpianist. 1917 wurde er mit Max 
Welcker Nachfolger Zuschneids als Direktor 
der Mannheimer Stadtischen Hochschule fiir 
Musik, 1921- — 26 als Nachfolger Suters 
Direktor des Basier Konservatoriums. 
Seit 1927 ist er wieder Direktor der Stad- 
tischen Hochschule fiir Musik in Mann- 
heim. Werke: Sonate D dur fiir Violine 



und Klavier op. 10 (1886) ; Streichquartett, 
Klavierstiicke, Lieder. 

Rehearsal (englisch, spr. fihirfiel), ,, Probe" 
eines Musikwerks. 

Rehfeld, Fabian, * 23. Jan. 1842 zu 
Tuchel (WestpreuBen), f 11. Nov. 1920 zu 
Berlin, Schiiler von Zimmermann und Grfln- 
wald in Berlin, 1868 dort Kgl. Kammer- 
musiker, 1873 — 98 Konzertmeister, 1903 
Kgl. Professor, vortrefflicher Geiger, auch 
Komponist fiir sein Instrument und Heraus- 
geber der drei ersten Bande der verbreiteten 
Sammlung Sang und Klang. 

Reicha, Anton, * 25. (nach der Pariser 
Grabschrift 27.) Febr. 1770 zu Prag, f 28 .Mai 
1836 zu Paris; Neffe und Schiiler des auf 
dem Gebiete der Instrumentalmusik frucht- 
barenund erfolgreichen nachmaligenKonzert- 
meisters und zuletzt Kapellmeisters am Na- 
tionaltheater in Bonn, Joseph R. (eigentlich 
R ej cha, *i746 zuKlattaui. B. [nichtinPrag], 
t 1795 zu Bonn; 1774 — 85 erster Cellist im 
Fiirstlich Ottingenschen Orchester zu Waller- 
stein, Cellokonzerte, viele Duette und Konzer- 
tanten fiir Cello und Violine), trat, als sein 
Onkel die Konzertmeisterstelle in Bonn er- 
hielt (1785), als Flotist in das Kurfurstliche 
Orchester und genoB den Umgang mit dem 
jungen Beethoven, der im Orchester die 
Bratsche spielte. Nach Auflosung des Or- 
chesters (1794) wandte sich R. zunachst 
nach Hamburg, wo er seine erste Oper: Ou- 
bualdi, ou les Frangais en Egypte, schrieb, 
und in der Hoffnung, sie zur Auffiihrung 
zu bringen, 1799 nach Paris; der Plan schlug 
zwar fehl, aber R. fand als Instrumental- 
komponist beifallige Aufnahme mit zwei 
Sinfonien. 1802 — 08 lebte er zu Wien in 
erneutem Verkehr mit Beethoven (vgl. 
Beethovens Briefchen an ZmeskallvomNov. 
1802: naheres iiber das Verhaltnis s. bei 
Thayer II, 287) und auch mit Haydn, Al- 
brechtsberger und Salieri befreundet. 1808 
ging er wieder nach Paris, und nun gelang 
es ihm, die komischen Opern: Cagliostro 
(1810), Natalie (1816) und Sapho (1822) 
herauszubringen, freilich dhne groBen Er- 
folg. Ein ahnliches Schicksal hatte in Wien 
vorher seine italienische Oper: Argene, regina, 
di Granata gefunden. 1818 wurde R. zum 
Kompositionsprofessor am Konservatorium 
ernannt (Nachfolger Mehuls) und 1835 an 
Boieldieus Stelle in die Akademie gewahlt. 
Zu seinen Schiilern zahlen unter andern 
Liszt, Jelensperger, Elwart, Gounod und 
Dancla. Von seinen Werken sind gedruckt : 
zwei Sinfonien, eine Ouvertiire, ein Dezett 
fiir fiinf Streich- und fiinf Blasinstrumente, 
ein Oktett fiir vier Streich- und vier Blas- 
instrumente, sechs Streichquintette, 20 
Streichquartette, ein Quintett fiir Kla- 
rinette und Streichquartett, ein Quartett fiir 
Klavier, Flote, Cello und Fagott, 24 Quin- 
tette fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn und 
Fagott, sechs Quartette fiir Flote, Violine, 
Bratsche und Cello, ein Quartett fiir vier 
Floten, sechs Streichtrios, ein Trio fiir drei 
Celli, 24 Horntrios, sechs Violinduette, 22 
Flotenduette, zwolf Violinsonaten, endlich 
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Klaviersonaten, Etiiden und Fugen, Varia- 
tionen usw. fur Klavier und L'art de varier 
(57 Variationen). Seine noch heute lesens- 
werten theoretischen Werke sind: £tudes 
ou theories pour le pianoforte, dirigees d'une 
maniire nouvelle (1800); Traite de m&lodie, 
abstraction faite des ses rapports avec I'har- 
monie (1814, 2. Aufl. 1832, 11. Aufl. 1911); 
Cours de composition musicale, on traite 
complet et raisonne d'harmonie pratique (1818, 
italienisch im Auszug von Tonassi 1844); 
Traite de haute composition musicale (1824 
bis 1826, 2 Bde. ; franzosisch und deutsch 
von Karl Czerny als Vollstdndiges Lehrbuch 
usw., 1834, 4 Bde.) ; L'art du compositeur 
dramatique, ou cours complet de composition 
vocale (1833) und Petit traite d'harmonie 
pratique (o. J.). Vgl. J. A. Delaire, No- 
tices sur R. (1837); E. Biicken, A. R.s 
Leben und Kompositionen (Miinchen 1912, 
Dissertation); derselbe, Anton Reicha als 
Theoretiker {Zeitschnft fiir MW. 1919/20) 
und Beethoven und A. R. {Die Musik XII, 
12 [1913, Marz]); A. Hnilicka, Portraite 
(Prag 1922). 

Reichard, Heinrich August Ottokar, 
* 3. Marz 1751 und f 17. Okt. 1828 zuGotha, 
Direktor des Gothaer Hoftheaters, Biblio- 
thekar und Kriegsrat, gab 1775 — 1800 einen 
fiir die Musik- und Theatergeschichte wert- 
vollen Theaterkalender in Gotha heraus. Vgl. 
seine Autobiographie, iiberarbeitet von H. 
Uhde (1877). 

Reichardt, Alexander, ausgezeichneter 
Opernsanger (Tenor), * 17. April 1825 zu 
Packs (Ungarn), f 14. Marz 1885 zu Boulogne 
s. M., wo er sich um i860 niederlieB, einen 
Musikverein griindete und Prasident der 
Musikschule wurde. R. debiitierte 1843 zu 
Lemberg als Othello (Rossini), war engagiert 
an der Wiener Hof oper, aber ebenso geschatzt 
als Konzertsanger (Beethoven, Schubert). 
Er sang 185 1 — 57 alljahrlich in London in 
Konzert und Oper. Audi schrieb er selbst 
hiibsche Lieder. 

Reichardt, Gustav, der Komponist von 
E. M. Arndts Was ist des Deutschen Vater- 
land? (1825), * 13. Nov. 1797 zu Schmarsow 
bei Demmin, \ 19. Okt. 1884 zu Berlin, 
studierte Theologie in Greifswaldund Berlin, 
ging aber bald (1819) zur Musik iiber, wurde 
Schiiler Bernhard Kleins und lebte seitdem 
als Musiklehrer in Berlin. R. war im Besitz 
einer schonen BaBstimme, welche ihn in 
alle Kreise gut einfuhrte. R. komponierte 
im ganzen 36 Werke, meist volksmaBige 
Lieder. Er war mehrere Jahre lang Dirigent 
der von Berger, Klein und Rellstab begriin- 
deten jungeren Berliner Liedertafel sowie 
Musiklehrer des nachmaligen Kaisers Fried- 
rich. 

Jif Reichardt, Johann Friedrich, * 25. 
Nov. 1752 zu Konigsberg i. Pr., | 27. Juni 
1814 zu Giebichenstein bei Halle; studierte 
zu Konigsberg und Leipzig Philosophie, 
spielte Violine und Klavier und erhielt auch 
bereits in Konigsberg Unterweisung in der 
Theorie. Die Jahre 1771 — 74 verbrachte er 
auf Reisen in Deutschland, Land und Leute 



studierend; die Resultate seiner Beobach- 
tungen legte er in seinen Reisebriefen nieder 
(s. unten). 1775 gelang es ihm, die durch 
Agricolas Tod vakante Kapellmeisterstelle 
am Hofe Friedrichs d. Gr. zu erhalten. 1777 
heiratete er eine Tochter Franz Bendas 
(Juliane, selbst Sangerin, Klavierspielerin 
und Liederkomponistin, * 1752, f schon 
9. Mai 1783). R. schuf in dieser Stellung 
verschiedenes Neue, so die Spirituelkonzerte 
(1783) fiir Auffiihrung von Novitaten, mit 
kurzen analytischen Programmen. 1782 be- 
reiste er Italien, ging 1785 mit langerem Ur- 
laub nach London und Paris und brachte in 
beiden Stadten seine Passionsmusik (nach 
Metastasio) und einige Psalmen und italie- 
nische Szenen zur Auffiihrung. Von der 
GroBen Oper zu Paris erhielt er den Auf- 
trag, zwei Opera: Tamerlan und Panihie, 
zu schreiben, kehrte auch 1786 mit dem 
fertigen Tamerlan nach Paris zuriick, wurde 
aber durch Friedrichs d. Gr. Tod nach Berlin 
zuruckgerufen, und die Auffiihrung unter- 
blieb. Eine gesteigerte Bliite des musika- 
lischen Lebens entwickelte sich unter Fried- 
rich Wilhelm II. ; das Orchester wurde ver- 
groBert, R. mufite aus Italien neue Gesangs- 
krafte holen usw. Allein seine Feinde wufiten 
seine Sympathien mit der franzosischen Re- 
volution dem Konige zu Ohren zu bringen, 
wodurch seine Stellung bald unhaltbar 
wurde; 1791 wurde er auf drei Jahre be- 
urlaubt, besuchte London, Kopenhagen und 
Stockholm, kehrte zwar zuriick, aber nur, 
um 1794 wegen revolutionarer Ideen ganz 
entlassen zu werden, als er seine freiheit- 
liche Gesinnung in einem gedruckten Briefe 
selbst dokumentiert hatte. R. zog sich nun 
auf seinen Landsitz zu Giebichenstein bei 
Halle zuriick, wo er 1796 Salineninspektor 
wurde. Als Friedrich Wilhelm II. starb 
(1797), erschien R. wieder in Berlin und 
fiihrte seine zur Totenfeier Friedrichs II. 
komponierte Trauerkantate sowie mehrere 
Opern auf. Als Lohn erhielt er in seiner 
Salineninspektorstelle eine bedeutende Ge- 
haltszulage. 1802/03 besuchte er wieder 
Paris. 1805/06 redigierte R. die Berlinische 
Musik al. Zeitung. Die franzosische Okkupa- 
tion 1806 vertrieb ihn nach Konigsberg; 
Jerome Napoleon zwang ihn, bei Strafe der 
Einziehung seines Besitzes, zuriickzukehren, 
und stellte ihn als Kapellmeister in Kassel 
an (1808); doch wurde er bald auf Urlaub 
geschickt, ging nach Wien, verlor durch Ur- 
laubsiiberschreitung seine Kasseler Stelle 
und kehrte dannnach Giebichenstein zuriick, 
wo ersein Leben beschloB. — R. war einer der 
ersten Singspielkomponisten, ist der Schop- 
fer des deutschen Liederspiels (s. d.) und 
schrieb iiberhaupt eine groBe Zahl Biihnen- 
werke (meist fiir Berlin und Potsdam; ein 
franzosisches L'heureux naufrage fiir KaSsel 
1808 usw.). Seine sonstigen Vokalwerke sind 
auBer dem Passionsoratorium eine Reihe 
kirchliche und Festkantaten, Psalmen, zwei 
Tedeums usw., besonders aber Lieder auf 
Texte Goethes (Goethes Lieder, Oden, Balla- 
den und Romanzen [vier Teile mit 128 Nrn.], 
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eine Auswahl in Neuausgabe von Herm. 
Wetzel; vgl. auch Friedlaender). Goethe 
schatzte, im Gegensatz zu Schiller, seiner- 
zeit R. sehr hoch, lieB ihn aber personlich 
fallen, als er in Berlin entlassen wurde. R.s 
Lieder nehmen eine sehr bedeutsame Uber- 
gangsstellung zwischen den trockenen Oden 
der Barliner Schule und Schuberts Kom- 
positionen ein. Fur Orchester und Kammer 
schrieb R. eine Ouverture di vittoria und 
eine Schlachtsinfonie zur Feier der Schlacht 
bei Leipzig (nicht gedruckt) und sechs andere 
Sinfonien, 14 Klavierkonzerte, 17 Klavier- 
sonaten, 1 1 Violinsonaten, ein Violinkonzert, 
sechs Streichtrios, eine Konzertante fur 
Streichquartett und Orchester, zwei Klavier- 
quartette, eine Flotensonate, ein Klavier- 
quintett mit zwei Floten und zwei Hornern 
usw. Der schonste Nachruhm R.s beruht 
aber auf seinen Schriften. R. war ein hoch- 
gebildeter und feinfuhliger Mensch und be- 
saS eine ungewohnliche Darstellungsgabe ; 
seine Pariser und Wiener Reisebriefe und 
seine Autobiographie gehoren zu demLebens- 
vollsten und Anziehendsten, was die Musik- 
literatur aufzuweisen hat. Unter den ersten 
Musikzeitungen rangieren die von R. heraus- 
gegebenen Musikalisches Kunstmagazin (1782 
bis 1791, 2 Bde. ; in Bruchstiicken erschie- 
nen); Musikalisches Wochenblatt (1792); 
Musikalische Monatsschrift (1792, mit dem 
Wochenblatt zusammen herausgegeben als 
Studien fur Tonkunsller und Musikfreunde 
1793) ; Berlinische Musikalische Zeitung (1805 
bis 1806); Musikalischer Almanack (1796). 
Ferner schrieb er: Vber die deutsche komische 
Oper (1774); Schreiben iiber die berlinische 
Musik (1775); Vber die Pflichten des Ripien- 
violinisten (1776, wichtig) ; G. F. Hdndels 
Jugend (1785); An das musikalische Publi- 
cum, seine Opern ,,Tamerlan" und ,,Pan- 
thee" betr. (1787), Leben des beriihmten Ton- 
kunstlers H, W. Gulden [Enrico Guglielmo 
Fiorino] (1779), Lyceum der schonen Kiinste 
(1797). Seine Reiseberichte sind: Briefe 
eines aufmerksamen Reisenden, die Musik 
betreffend, (1774 — 76, 2 Teile); Bemerkungen 
eines Reisenden (1788, vgl. Friedr. Reli- 
st ab); Vertraute Briefe aus Paris, geschrieben 
1802—1803 (1804 — 05, 3 Teile); Vertraule 
Briefe geschrieben auf einer Reise nach 
Wien 1808 — 1809 (1810, 2 Bde., Neu- 
druck von Gust. Gugitz, Miinchen 
I 9 I 5)> Vertraute Briefe iiber Frankreich (1792 
bis 1793). Seine eigene Biographie veroffent- 
lichte er in der BerlinischenMusikalischen Zei- 
tung 1805. Eine ausfiihrliche Biographie R.s 
begann H.M. Schletterer (Bd. 1, 1865); vgl. 
auch C. Lange, J. F. R. (Halle 1902); 
Walther Pauli, J. F. R., sein Leben und, 
seine Stellung in der Geschichte des deutschen 
Liedes (Berlin 1903) und Gg. Heinrichs, 
J. F. R.s Beziehungen zu Cassel und zu 
G. Ch. Grosheim (1922). 

Reichardt, Luise, Tochtervon J. Fr. R., 
geschatzte Liederkomponistin, * 11. April 
1779 zu Berlin, starb 17. Nov. 1826 in Ham- 
burg, wo sie seit 18 14 als Gesanglehrerin 
lebte (sie veranstaltete 1816 das dortige 



Handel-Fest). Eine Biographie von L. R. 
erschien 1880 in Zurich als 68. Neujahrsstiick 
der Allg. MG. (Weber); ausgewahlte Lieder 
von ihr hat Gerty Rheinhardt (Miinchen 
1922) herausgegeben. 

Reiche, Gottfried, * 5. Febr. 1667 zu 
WeiBenfels, f 6. Okt. 1734 zu Leipzig, wo 
er seit 1691 Stadtmusikant und erster Trom- 
peter war; gab heraus: 24 neue Quatricinia 
mit 1 Kornett und 3 Trombonen . . . auf das 
Abblasen (1696; Neuausgabe durch Adolf 
Muller, Dresden 1927). Vgl. A. Schering, 
G. R.s Leben und Kunst (Bach-Jahrbuch fur 
1918). 

Reichel, Adolf, *3o. Aug. i820zuTursnitz 
in WestpreuBen, f 5. Marz 1896 zu Bern, war 
lange Jahre Dirigent der DreyBigschen Sing- 
akademie zu Dresden, spater Dirigent des 
Cacilienvereins zu Bern. R. schrieb eine 
Harmonielehre (1862) und Zur Erinnerung 
an L. Eller (1864). Vgl. Refardts Schweizer 
Lexikon. 

Reichel, Anton, Dr.phil.,* 20. Nov. 1877 
zu Graz, studierte dort Kunstgeschichte und 
Archaologie, daneben aber Musik bei Paul 
Schmid, wurde 1909 Kustos der ,,Albertina" 
in Wien und nahm 191 1 — 13 seine Musik- 
studien am Neuen Wiener Konservatorium 
(J. B. Foerster) wieder auf. Er schrieb: 
Lieder, Klavierstiicke, eine Klaviersonate, 
ein Klaviertrio, Orchesterlieder. 

Reichel, Friedrich, * 27. Jan. 1833 in 
Oberoderwitz (Lausitz), f 29. Dez. 1889 in 
Dresden, besuchte 1850 — 54 das Lehrer- 
seminar in Bautzen, war zwei Jahre Elemen- 
tarlehrer in Dresden (Schiiler von Fr. Wieck, 
J. Otto und J. Rietz) und weiterhin Musik- 
lehrer in Polen. Seit 1857 lebte er in Dresden 
als Dirigent mehrerer Vereine und wurde 
1878 Organist und Kantor an der Johannes- 
kirche. R. gab Mannerchore (op. 4, 5, y), 
Motetten, Etiiden und eine Friihlingssinfonie 
(op. 25), im ganzen 32 Werke heraus. 1875 
wurde seine Operette Die gedngsteten Diplo- 
maten in Dresden aufgefiihrt. Zwei Streich- ■ 
quartette und ein Oktett f tir Blasinstrumente 
blieben Manuskript. 

Reichenau, Benediktinerkloster, im Mit- 
telalter hervorragende Pf legestatte derMusik- 
bildung. Vgl. die Schriften von W. Bram- 
bach. 

Reichenberger, Hugo, * 28. Juli 1873 
zu Miinchen, wo er studierte und daneben 
unter Hermann Levis Aufsicht seine Musik- 
studien bei V. Gluth, H. Schwartz, Eugenie 
Menter, Hofkapellmeister Meyer, L. Thuille 
vollendete. Seine Dirigentenlaufbahn weist 
die Stationen auf: Kissingen (1894), Breslau, 
Aachen, Bremen, Stuttgart (1898 — 03), Miin- 
chen (1903 — 05), Frankfurt, WienerStaatsoper 
(seit 1905) ; auch als Gastdirigent war R. viel- 
fach tatig. Als Komponist trat er hervor mit 
Klavierstiicken, Liedern (3 Marienlieder 
mit Orchester) ; Ms. sind Orchesterwerke, 
Kammermusik, ein Klavierkonzert, Lieder 
und eine Oper Hexenfang, Text von Hans 
Hopfen. 

Reicher-Kindermann, Hedwig, hoch- 
begabte dramatische Sangerin, * 15. Juli 
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1853 zu Miinchen, t 2. Juni 1883 zu Triest, 
Tochter des bekannten Baritonisten A. Kin- 
dermann (s. d.), Gattin des Schauspielers 
und Rezitators Emanuel Reicher (* 18. 
Juni 1849 zu Bothnia [Galizien]), sang vor 
ihrer Verheiratung am Miinchner Hof- 
theater, spater im Theater am Gartnerplatz 
daselbst (Operette), in der Folge zu Ham- 
burg und (inzwischen in Paris gastierend) 
1880 — 82 in Leipzig, zuletzt an Angelo Neu- 
manns wanderndem „Wagnertheater", wo 
sie auf einer Reise starb. Vgl. A. Neu- 
mann, Erinnerungen an R. Wagner, 1907. 

Reichert, Arno Julius, * 31. Mai 1866 zu 
Dresden, Schiiler des Dresdner Konserva- 
toriums (Hopner, Rischbieter, Draeseke), 
studierte spater noch privatim Gesang, 
wurde 1888 Musiklehrer am Dresdner Frei- 
maurer-Institut, 1895 — 1904 an der Musik- 
schule von R. L. Sclineider, trat auch als 
Konzertsanger auf xmd wurde 1904 Nach- 
folger Benndorfs als Verwalter der Musik- 
abteilung der Kgl. Bibliothek zu Dresden. 
R. komponierte eine komische Oper Onkel 
Stark, zahlreiche Lieder, Chore und Klavier- 
stiicke, bearbeitete zirka 450 Volkslieder fiir 
gemischten und Mannerchor und schrieb 
Sojahre Sinfonie-Konzertc (Ubersicht iiber die 
von 1858 — 1908 von der Kgl. Kapelle zu 
Dresden aufgefiihrten Werke, 1908); Die 
Original-Musik-Handschriflen der sdchsischen 
Landesbibliothek (Leipzig 1923). 

Reichert, Johannes, * 19. Juni 1876 
zu Dresden, absolvierte das dortige Lehrer- 
seminar, widmete sich aber dann (1893) ganz 
dem Studium der Musik als Schiiier von 
Draeseke und 1894 — 98 von Nicode und 
Buchmayer, war 1896 — 1906 Dirigent der 
Orchesterklasse der Dresdner Musikschule, 
1902 — 06 auch Korrepetitor am Hoftheater 
und leitet seit 1899 die von ihm begrundete 
Dresdner Volkssingakademie (gemischter 
Chor aus Arbeiterkreisen), mit der er 1913 
in Berlin Beethovens Missa solemnis auf- 
fiihrte. 1905 — 13 war er Musiklehrer des 
Kronprinzen von Sachsen, verfaBte 1902 
bis 1913 die Programmbiicher der Sinfonie- 
konzerte der Kgl. Kapelle und war 1906 
bis 1922 auch Stadtischer Musikdirektor in 
Teplitz-Schonau, wo er als Chordirigent und 
Pianist lebt. Als Komponist trat er hervor 
mit den Orchesterwerken : Konzertouvertiire 
op. 5 E dur, Eine Nachtmusik op. 23, Lustige 
Suite op. 30; den groBeren Vokalwerken 
Helges Traum op. 11 (Soli, Mannerchor und 
Orchester), Traumsommernacht op. 18 (6st. 
Chor und Orchester), Die Tonkunst op. 20 
(Rhapsodic nach Herder fiir Bariton, ge- 
mischten Chor und Orchester), Chorlicdcrn 
fiir gemischten Chor, Mannerchor und 
Frauenchor a cappella und Klaviersachen 
(Sonate A moll op. 1). Auch bearbeitete er 
Handels Samson und Belsazar unter teil- 
weiserAnlehnung an ChrysandersGrundsatze. 

Reichmann, Theodor, Baritonist, * 15. 
Marz 1849 zu Rostock, f 22. Mai 1903 zu 
Marbach am Bodensee, Schiiler von Mantius 
und ElBler in Berlin, ReB in Prag und 
Lamperti in Mailand, sang an den Biihnen 



zu Magdeburg (1869), Berlin (Nowack- 
Theater), Rotterdam (1870), StraBburg 
(1872), Hamburg (1873) und Miinchen (1875) 
und war 1882 — 89 Mitglied der Wiener Hof- 
oper. 1882 kreierte er den Amiortas in 
Bayreuth und gehorte bis 1892 zu den ge- 
schatztesten Darstellern der Festspiele. Seit 
1893 war er nach langeren Gastspielreisen 
wiederin Wien engagiert. Seine Beziehungen 
zu Bayreuth erfuhren eine langere Stoning; 
doch sang er 1902 wieder den Amfortas. 

Reichwein, Leopold, * 16. Mai 1878' zu 
Breslau, Kapellmeister in Mannheim, 1909 
an der Hofoper in Karlsruhe, 1913 Kapell- 
meister der Wiener Hofoper; 1921 wurde er 
als Nachfolger Schalks Konzertdirektor der 
Gesellschaft der Musikfreunde und Leiter 
des Singvereins, seit 1926 Stadtischer Ge- 
neralmusikdirektor in Bochum. Komponist 
der Opera. Vasantasena (Breslau 1903) und 
Die Liebenden von Kandahar (daselbst 1907), 
der Operette Hasard (Wien 1919), auch einer 
.FViMsZ-Musik (Mannheim 1909). 

Reid (spr. rid), John, General, schot- 
tischer Musikfreund, * 13. Febr. 1721, 
| 6. Febr. 1807 zu London, vermachte sein 
gauzes Vermogen (iiber 50000 £) fiir den 
Fall des Ablebens seiner einzigen Tochter 
ohne Nachkommen der Universitat Edin- 
burgh mit der Bedingung, einen Lehrstuhl 
fiir Musik (R.-professorship) zu begriinden 
und jahrlich an seinem Geburtstage ein 
Konzert zu seinem Gedachtnis zu veran- 
stalten (R.-Conceri). Die R.-Konzerte 

fanden nur 1839 — 93 statt, gingen dann aber 
ein. R.-Professcren waren seit Bcgriindung 
des Lehrstuhls (1839): John Thompson, 
Henry R. Bishop, H. H. Pierson, John 
Donaldson, Sir H. St. Oakeley, Fr. Niecks 
(1891 — 1914), seitdem Donald FrancisTovey. 
Erst seit der Berufung von Niecks gelangte 
das Amt des Dckans der musikalischen 
Fakultat Edinburghs zu praktischer Be- 
deutung und wurde die reiche Stiftung Reids 
fruchtbringend, sofern nun regelmaBige Aus- 
bildungskurse fiir die Erlangung akade- 
mischer Grade ins Lebcn traten. Die Reid- 
Fakultat besitzt ein eigenes Auditorier,-- 
gebiiude mit wertvoller Spezialbibliothek 
und einem Instrumentenmuseum. 

Reidarson, Per, * 27. Mai 1879 zu Grim- 
stad; kam jung nach Bergen, dort Schiiler 
von Sigurd Lie und mit 17 Jahren Geiger 
im Theater und an ,,Harmonien"; 1890 
Schiiler von G. Bohn und Cath. Eliing in 
Oslo und 1899 — 1906 Violinist und Brat- 
schist im Nationaltheater, 1906/07 rnit 
Stipendium noch Schiiler von A. Gedalge in 
Paris; 1910/11 noch in Berlin und Miinchen; 
1913 — 17 Musikkritiker fiir Tidens Tegn; 
1917 — 19 Dirigent des Theater-Orchesters 
zu Stavanger, das 1918 auf seine Anregung 
in ein Stadtisches Orchester umgewandelt 
wurde; seit 1920 Kritiker an Arbeidsbladet. 
Als Komponist wird er besonders geschatzt 
wegen seiner Lieder. Schrieb: Chore mit 
Orchester: Havet (Das Meer, 1904); Hakoii, 
den godes dod (Der Tod Haakon des Guten, 
1906); Orch.: Nordiscke Onverture. ; Nor- 
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wegische Rhapsodie; Hymne; Suite u. a. - 
Orchesterstiicke ; Singspiel Sommereventyr 
(Sommermdrchen, Oslo 1910); eine Operette; 
eine Schauspielmusik (1923) ; vier Hefte 
Lieder; mehrere Mannerchorlieder ; Klavier- 
stiicke. 

Reifner, Vincenz, * 25. Okt. 1878 zu 
Theresienstadt, t 26. Nov. 1922 zu Dresden, 
studierte in Prag (Dr. jur.) und bei C. Kistler 
in Kissingen und lebte in Gablonz, Leit- 
meritz, Teplitz und seit 191 3 in Prag als 
Beamter beim Deutschen Landesschulrat; 
1918 fliichtete er nach Reichenberg und iiber- 
siedelte dann nach Dresden. Seit 1905 war 
er mit der Sangerin Emmy Haberkorn- 
Sternkopf verheiratet. Er schrieb die 
sinfonischen Dichtungen Friihling (op. 12), 
Domroschen (op. 17), Die Bremer Stadt- 
musikanten (op. 20), ferner eine Ballett- 
ouvertiire (op. 15), Lieder, eine Ballade fur 
Soli, Chor und Orchester, eine Volksoper 
Maria, sowie kleinere Werke. 

Reijnvaan (Reynwaen), Jean Ver- 
schuere, * 1743 zu Middelburg, Doktor der 
Rechte, spater Organist und Glockner der 
Hauptkirche zu Vlissingen (Holland), ■f 12. 
Mai 1809 zu Vlissingen, ist der Verfasser 
des ersten musikalischen Lexikons in hol- 
landischer Sprache: Muzikaal konstwoorden- 
boek (1789). Von dieser ersten Ausgabe er- 
schien nur der 1. Bd. (A — E) und ein Heft 
des 2. Bandes; aber auch die zweite (sorg- 
faltig revidierte) Ausgabe wurde nicht fertig, 
kam jedoch wenigstens bis zumBuchstabenM 
(ein starker Band, 1795). Das auBerst seltene 
Werk wird von Fetis sehr gepriesen. AuBer- 
dem schrieb R. : Catechismus der muzijk 
(1788). Auch komponierte er sechs Violin- 
sonaten, Lieder und Gesange (Mengel- 
gedichten en gezangen op muzijk gebragt), 
Psalmen, Motetten usw. 

Reimann, Heinrich, Sohn und in der 

Musik Schiiler von Ign. R., * 14. Marz 1850 

zu Rengersdorf (Schlesien), f 24. Mai 1906 

zu Berlin, absolvierte das Gymnasium zu 

Glatz und studierte Philologie zu Breslau 

(1870 — -74), promovierte 1875 (Questiones 

metricae) und wirkte als Gymnasiallehrer 

zu Strehlen (1876), Wohlau (1878), Berlin 

(1879), Ratibor (1880), Glatz (1884) und 

schlieBlich (1885) als Gymnasialdirektor zu 

Gleiwitz (Oberschlesien), gab aber infolge 

von Konflikten mit der Behorde seine Stel- 

lung auf, trat zur evangelischen Kirche iiber 

und widmete sich fortan ganz der Musik. 

Schon als Gymnasiast und Student dirigierte 

R. Vereine, griindete zu Ratibor eine Sing- 

akademie, mit der er groBe Oratorien auf- 

fuhrte usw., machte sich auch als Schrift- 

steller bekannt (Musikreferent der Schle- 

sischen Zeitung 1879 — 80, Arbeiten iiber 

Nomos [1882] und Prosodien [1885 und 

1886]). Seit er sich endgiiltig der Musik zu- 

gewandt, gab er Gssangs- und Orgelkom- 

positionen heraus (Sonaten, Studien), ver- 

faBte eine Biographic Schumanns (Leipzig 

1887), siedelte nach Berlin iiber (1887) und 

wirkte zunachst als Musikkritiker (in der 

Allgemeinen Musik-Zeituns), war auch zeit- 



weilig an der Kgl. Bibliothek beschaftigt, 
Organist der Philharmonie (bis 1895) und 
(bis 1894) Lehrer fur Orgelspiel und Theorie 
amvereinigtenScharwenka-Klindworth-Kon- 
servatorium. 1895 wurde er Organist der 
Kaiser Wilhelm-Gedachtniskirche, 1897 Kgl. 
Professor. 1898 begriindete er einen Bach- 
Verein. Von seinen Schriften sind noch her- 
vorzuheben: Zur Theorie und Geschichte der 
byzanlinischen Musik (Vierteljahrsschrift fur 
MW. 1889), die Neubearbeitung des 2. Bd. 
von Ambros' Musikgeschichte (1891), Musi- 
kalische Riickblicke (1900, 2 Bde.), Wag- 
neriana-Lisztiana, eine Biographie von J. 
Brahms (1897, 5- Aufl. 1919) als Eroffnungs- 
band der von ihm redigierten Sammlung 
Berukmte Musiker. Nach seinem Tode er- 
schienen eine wohl nur skizziert hinterlassene, 
stark kompilatorische Biographie H. von 
Biilows (1909) und eine von Bruno Schrader 
beendete Biographie J. S. Bachs (1912). 
Auch gab R. mehrere Sammlungen alter 
Gesange in Bearbeitung fur eine Stimme mit 
Kiavier heraus: Das deutsche Lied (4 Bde.), 
Internationales Volksliederbuch (3 Bde.), Das 
deutsche geistliche Lied (6 Bde.), auch Bachs 
Passion nach Johannes (1903). 

Reimann, Ignaz, * 27. Dez. 1820 zu 
Albendorf (Glatz), f 17. Juni 1885 alsHaupt- 
lehrer und Chorregent in Rengersdorf (Kreis 
Glatz), hat nicht weniger als 74 Messen (18 
gedruckt), 24 Requiems (4 gedruckt), 4 Te- 
deums (3 gedruckt), 37 Litaneien, 4 Ora- 
torien, 83 Offertorien (48 gedruckt), 50 Gra- 
dualien (40 gedruckt) sowie viele Begrabnis- 
lieder, Trauungskantaten, Salve, Ave usw., 
auch 9 Ouvertiiren und andere Instrumen- 
talwerke geschrieben. 

Reimann, Matthieu (Matthias Rey- 
mannus), Doktor der Rechte und Kaiser- 
licher Rat Rudolfs II., * 1544 zu Lowen- 
berg, | 21. Okt. 1597 zu Prag, Verfasser 
zweier Lautenwerke: Nodes musicae (1598) 
und Cithara sacra psalmodiae Davidis ad 
usum testudinis (1603). 

Reimann, Wolfgang, Organist, *3. Sept. 
1887 zu Neusalz a. d. Oder, Schiiler Karl 
Straubes am Leipziger Konservatorium, seit 
igio Organist der Jerusalemskirche zu 
Berlin, von 1920 — 23 Kantor und Ober- 
organist an St. Maria-Magdalena und Or- 
ganist der Jahrhunderthalle in Breslau, seit 
1923 Professor fur Orgelspiel, evangelische 
Liturgik und Orgelstruktur an der Staat- 
lichen Akademie fur Kirchen- und Schul- 
musik in Berlin-Charlottenburg, daneben 
Organist und Kantor der Jerusalemskirche. 
Seit 1926 Musik-Fachberater im Evangeli- 
schen Oberkirchenrat, Leiter der Sektion 
Orgelbau im Deutschen Orgelrat, Dirigent 
der Evangelischen Bach-Vereinigung. Kom- 
positionen: Emste Gesange op. I — 3, Ter- 
zette op. 6, Chore, Lieder. 

Reimoffizien nennt man die aus den 
Sequenzen herausgewachsenen, im 12. — 16. 
Jahrhundert fur die Spezialfeste von Schutz- 
heiligen beliebten Ausgestaltungen ganzer 
Of fizien mit Kompositionen gemessener und 
gereimter Texte (Umdichtungen der litur- 
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gischen Texte des Stundenoffiziums), welche 
durch das Tridentiner Konzil abgescliafft 
wurden. 

Rein, Walter, * 10. Dez. 1893 zu Stot- 
ternheim bei Erfurt, in der Komposit on 
Schiiler von Erwin Lendvai, Rich. Wetz und 
W. v. BauBnern, 1923/24 an der Akademie 
fur Kirchen- und Schulmusik in Charlotten- 
burg; lebt in Weimar als einer der Fiihrer 
der musikalischen Jugendbewegung. Publi- 
kationen: Venuskrdnzlein, Chorsuite fur 3st. 
Frauenchor und Bariton; Guten Morgen, 
zwolf 2 — 4 st. Kanons; Mannerchore und 
gemischte Chore ; Volksliedbearbeitungen 
(Neue Madrigale) fur 4 — 6 Stimmen; 
Deutsche Lieder fur drei Stimmen, zwei 
Hefte; A lie Volkslieder fur 3st. Frauen- 
chor und Flote, Violine und Viola; Toten- 
tanz fur kleinen Chor, Flote, Streichorchester 
und Triangel; Kleine Musiken und Kantaten 
fur Chor und Instrumente; Klaviersuite ; 
Musik zu einem Christgeburtsspiel fur 
Einzelstimme, Chor und Kammerorchester; 
8st. Motette; Streichtrio u. a. ; Das Musi- 
ziergut des Schulorchesters. 

Reinach, Theodore, * 3. Juni i860 zu 
St. Germain-en-Laye,t28.0kt.ig28inParis, 
urspriinglich Advokat, doch spaterausschlieB- 
lich Historiker, seiti888 Redakteur der Revue 
des Studes grecques, einer der tatigsten Gelehr- 
ten auf dem Gebiete der griechischen Musik, 
mit Eichthal Verfasser einer Studie iiber die 
pseudoaristotelischen Musikprobleme (Revue 
usw. 1902), mit H. Weil einer solchen iiber 
Plutarch IleQi ^ovaixfjg (Paris 1900), Le 
second hymne delphique a Apollon (mit L. 
Boellmann 1897), und anderer Arbeiten iiber 
die neuaufgefundenen Reste altgriechischer 
Musik, Verfasser des Artikels Musica in dem 
Dictionnaire des antiquites grecques (Paris, 
Hachette) usw. Eine zusammenfassende Ar- 
beit ist: La musique grecque (Paris 1926); 
er ist ferner Verfasser eines Dramas nach 
den Persern des Aschylos, Salamine (Musik 
von M. Emmanuel) und eines Balletts nach 
Sophokles La naissance de la lyre, mit 
Musik von Albert Roussel. Er war 1928 
President der Societe francaise de musicolo- 
gie. 

Reincken s. Reinken. 

Reine Stimmung heiBt die Intonation der 
Intervalle genau nach den Anforderungen 
der mathematischen Tonbestimmung (vgl. 
Tonbestimmung), z. B. der Quinte als 2:3. 
Die r. St. eines Intervalls ist mit Hilfe der 
Kombinationstone moglich; sie fiihrt aber 
in ihren Konsequenzen zu einem viel zu 
komplizierten Apparat der Tongebung, und 
die Frage, ob fur die praktische Musik- 
iibung die r. St. oder die gleichschwebende 
Temperatur (s. d.) den Vorzug verdient, ist 
daher unbedingt zugunsten der letzteren zu 
beantworten. Die Versuche der Durchfiih- 
rung der r. St. sind ungefahr so alt wie die 
innerhalb der Oktave zwolfstufigen Klavia- 
turen der Orgeln und Klaviere; schon Zarlino 
(Soppl. mus. 1588) spricht aus, daB der Er- 
finder dieser Zwolfstufigkeit zugieich der 
Erfinder der gleichschwebenden Tempera- 



tur gewesen sein musse, und das 16. Jahr- 
hundert weist bereits eine ganze Reihe von 
Versuchen auf, durch Vermehrung der 
Tastenzahl strengeren Anforderungen des 
Ohrs Rechnung zu tragen, so: A. Schlick 
(1500), Vicentino (1546), Zarlino (1553), 
ElsaB in Wien (1590), Fabio Colonna (1618), 
Mersenne (1636), G. B. Doni (1635), Pietro 
della Valle und Francesco Nighetti (1650), 
Abbildungen bei Mersenne 1653 (Instr. lib. 
I, S. 66) . SchlieBlich sind ja alle sogenannten 
,,ungleichschweb enden Temperaturen' ' nichts 
anderes ais Versuche, die r. St. durchzufuh- 
ren, ohne die Tastenzahl zu vermehren, was 
aber naturlich nur mit Zulassung von eini- 
gen groBeren Unreinheiten moglich ist. Vgl. 
S. Tanaka, Studien im Gebiete der r. St. 
(Vierteljahrsschrift fur MW., 1890); Carl 
Eitz (s. d.), Das mathematisch-reine Ton- 
system (1891); Riemann, Katechismus der 
Akustik 2. Aufl. S. 46 und Geschichte der Mu- 
siktheorie S. 326 ff. und A. von Dommer, 
Handbuch der Musikgeschichte (3. Aufl. [Sche- 
ring], S. 163). 

Reinecke, Carl Heinrich Carsten, * 23. 
Juni 1824 zu Altona, j 10. Marz 1910 in Leip- 
zig, erhielt seine vollstandige musikalische 
Ausbildung von seinem Vater Joh. Peter 
Rud. R., einem vortreff lichen Musikpadago- 
gen (| 14. Aug. 1883 zu Altona, Verfasser von : 
V orbereitenderUnterrichtinderMusikxiSw . 1834; 
neue Ausgabe von Carl R. als Harmonie- 
lehre oder Generalbali 1898). R. konzertierte 
als Klaviervirtuose bereits 1843 in Danemark 
und Schweden und nach einem langeren Auf- 
enthalt in Leipzig abermals in Norddeutsch- 
land und Danemark und wurde 1846 Hof- 
pianist Christians VIII. von Danemark, in 
welcher Stellung er bis 1848 verblieb. Da- 
rauf lebte er einige Zeit in Paris, wurde 185 1 
Lehrer am Kolner Konservatorium, 1854 
bis 1859 Musikdirektor in Barmen, 1859/60 
akademischer Musikdirektor und Dirigent 
der Singakademie in Breslau und i860 Ka- 
pellmeister der Gewandhauskonzerte zu 
Leipzig und zugieich Lehrer fur Klavierspiel 
und freie Komposition am Konservatorium. 
1895 muBte er am Dirigentenpult A. Nikisch 
Platz machen, blieb aber Lehrer am Konser- 
vatorium und wurde 1 897 zum Studiendirek- 
torernannt. igo2trat er indenRuhestand. R. 
war Mitglied der Berliner Kgl. Akademie; 
auch Dr. h. c. (Leipzig) und Kgl. Professor. 
R. vereinigte die Eigenschaften eines treff- 
lichen Dirigenten, bedeutenden Kompo- 
nisten und feinsinnigen Klavierspielers (be- 
sonders Mozartspieler). Als Komponist ge- 
horte er der Schule Mendelssohn- Schumann 
an; doch sind auch Wagner und Brahms 
nicht ganz ohne Einwirkung auf ihn geblie- 
ben. Er verof fentlichte : 4 Klavierkonzerte 
(op. 72 Fis moll, 120 E moll, 144 C dur, 254 
H moll), ein Klavierkonzertstiick (op. 33 G- 
moll), ein Violinkonzert (op. 141 G moll), 
ein Cellokonzert (op. 82 D moll), ein Konzert 
fur Harfe (op. 182 E moll), Rornanzero fiir 
Cello und Orchester (op. 263 A moll), Oktett 
fiir Holzbiaser (op. 216 B dur), ein Sextett 
dgl. (op. 271 B dur), Klavierquintett (op. 
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83 A dur), 2 Klavierquartette (op. 34 Es 
dur, 2J2 A dur), 2 Trios fur Pianoforte, Vio- 
line und Violoncell (op. 36 D dur, 230 C moll), 
2 Serenaden dgl. (op. 126), Trio fur Piano- 
forte, Oboe und Horn (op. 188 A moll), Trio 
fur Pianoforte, Klarinette und Viola (op. 264 
A dur), Trio fur Pianoforte, Klarinette und 
Horn (op. 274 B dur), Violinsonate (op. 116 
Emoll), Fantasie fur Pianoforte und Violine 
(op. 160), 3 Cellosonaten (op. 42 A moll, 
89 D dur, 238 G dur), 4 Streichquartette (op. 
16 Es dur, 30 F dur, 132 C dur, 211 D dur), 
Flotensonate Undine (op. 16 j E moll), eine 
vierhandige, mehrere zweihandige Klavier- 
sonaten und Sonatinen sowie viele kleinere 
Klavierwerke, Fantasiestiicke, Kapricen usw. 
Von seinen sonstigen Werken sind hervor- 
zuheben: die sehr beliebten Kinderlieder , 
die groSe Oper Konig Manfred (Wiesbaden 
1867), die einaktige Der vierjahrige Posten 
(op. 45, Barmen 1855), zwei dreiaktige ko- 
mische Opern Auf hohen Befehl (Hamburg 
1886) und Der Gouverneur von Tours (Schwe- 
rin 1891), das Singspiel Ein Abenteuer Hdn- 
dels, das Oratorium Belsazar (op. J3), 2 
Messen, Musik zu Schillers Tell, die Kantate 
Hakon Jarl fur Mannerchor, Soli und Orche- 
ster, die Konzertarien : Mir jams Siegesge- 
sang (Sopran), Das Hindumddchen (Alt) und 
Almansor (Bariton); ferner die Flucht nach 
Agypten fur Mannerchor und Orchester, 
Sommertagsbilder (op. 161, Chor und Orche- 
ster 1881), Ein geistliches Abendlied (op. 50, 
Tenor, Chor und Orchester ), die sechs Mar- 
chendichtungen fur Frauenchor, Soli und 
Klavier Schneewittchen, Dornroschen, Aschen- 
brodel, Vom Bdumchen, das andre Blatter 
hat gewollt, Die wilden Schwdne und Die Teu- 
felchen auf der Himmelswiese ; das zyklische 
Werk Von der Wiege bis zum Grabe (op. 202, 
fur Soli und Klavier [Orchester]), 20 Ka- 
nons fur drei Frauenstimmen mit Klavier 
(op. 100 und 156) ; endlich 3 Sinfonien (op. 
7Q A dur, 134 C moll, 22J G moll), eine 
Serenade fur Streichorchester (op. 242 G- 
moll), die Ouvertiiren: Konig Manfred 
op. g3, Dame Kobold op. 51, Alladin op. yo, 
Friedensfeier op. 105, Festouvertiire mit 
SchluBchor An die Kunstler. In memoriam 
op. 218 (Introduktion und Fuge mit Choral 
fur Orchester, den Manen Ferd. Davids), 
Zenobia op. ig3, Zur Jubelfeier op. 166, Zur 
Reformationsfeier op. igi, Prologus solem- 
nis op. 223, Praludium und Fuge fur groSes 
Orchester mit SchluBchor Gaudeamus igitur 
op. 244, Trauermarsch auf den Tod Kaiser 
Wilhelms I. op. 200. Auch bearbeitete er 
Schumanns Bilder aus Osten fur Orchester. 
R. hat sich auch wiederholt als Schriftsteller 
betatigt; auBer Aufsatzen fur Zeitschriften 
(Leipziger Briefe fur den Monthly Musical 
Record) schrieb er: Was sollen wir spielen? 
(1886), Zur Wiederbelebung der Mozartschen 
Klavierkonzerte (1891), Die Beethovenschen 
Klavier sonaten (1899, 6. Aufl. 1912), Und 
manche Hebe Schaiten steigen auf (Gedenk- 
blatter an beriihmte Musiker [1900, 2. Aufl. 
1910]), Analysen von Orchesterwerken und 
Opern, einen Literaturfuhrer fur Spemanns 



Goldenes Buch der Musik (1900), ,-Meister der 
Tonkunst (iiber Mozart, Beethoven, Haydn, 
Weber, Schumann, Mendelssohn [1903]) und 
A us dem Reiche der Tone (Worte der Meister, 
1907). Vgl. J. W. v. Wasielewski, C. R. 
(1893) un d E. Segnitz, C. R. (1900); M. 
Steinitzer, Das Leipziger Gewandhaus in% 
neuen Heim unter Carl Reinecke (1924). 

Reinecke, Wilhelm, Dr. med., * 28. 
Okt. 1870 zu Halberstadt; studierte Medizin 
(besonders Anatomie und Physiologie des 
Stimmorgans) ; war dann mehrere Jahre als 
Biihnensanger (lyrischer Tenor) tatig; ab 
1903 widmete er sich mehr dem Konzert, 
der G-esangsschriftstellerei und dem Unter- 
richt; lebt in Leipzig; er veroffentlichte in 
der Stimme, den Musikpddagogischen Bldt- 
tern und der Stuttgarter Neuen Musikzeitung 
zahlreiche Aufsatze iiber Tonbildung. In 
Buchform: Kunst der idealen Tonbildung, 
5. Aufl. ; Singslimme, 3. Aufl. / Gesangsmei- 
sterschaft; Vom Sprechton zum Sington; Ge- 
sangspddagogik (1927). 

Reiner, Adam, s. Rener. 

Reiner, Ambrosius, Sohn von Jac. R., 
*• 7. Dez. 1604 zu Altdorf-Weingarten, f 5. 
Juli 1672 als Hofkapellmeister zu Innsbruck, 
komponierte Motetten, Psalmen, Messen 
usw. 

Reiner, Fritz, * 19. Dez. 1888 in Buda- 
pest, Schiiler der Landesmusikakademie 
(Thomann, Koessler), 1909 Korrepetitor der 
Komischen Oper in Budapest, 1910 1. Ka- 
pellmeister am Landestheater in Laibach, 
1911 an der Budapester Volksoper; wurde 
19 14 an die Hofoper zu Dresden als Kapell- 
meister verpflichtet, schied aber Ende 
1921 aus dem Amt, um fortan als Gast- 
dirigent zu wirken; 1922 wurde er als 
Nachfolger Eugdne Ysayes Dirigent des 
Sinfonie-Orchesters in Cincinnati. Als Gast- 
und Festdirigent war und ist er haufig in 
Neuyork (Philharmonisches Orchester), Phi- 
ladelphia (Philad. Orchester) und an der 
Scala in Mailand tatig. Als Komponist trat 
er mit Liedern und einem Streichquartett 
hervoi". 

Reiner, Jacob, * vor 1560 in Altdorf bei 
Weingarten (Wiirttemberg), "j" 12. Aug. 1606 
im Kloster Weingarten; besuchte die Klo- 
sterschule in Weingarten, wurde 1573 
bis 1775 Schiiler von Orlando Lasso in Miin- 
chen, erhielt dann die Gesanglehrerstelle 
im Kloster und riickte zum Chordirektor 
auf. R. war zweimal verheiratet und nicht 
Priester. Von seinen Druckwerken haben 
sich erhalten: Liber cantionum sacrarum 
(22 Motetten zu 5 und 6 Stimmen, 1579; 
1872 von O. DreBler in Partitur heraus- 
gegeben) ; Scheme neue deutsche Lieder (32 zu 
4 und 5 Stimmen, 1581); Christliche Gesang, 
teutsche Psalmen (15 zu 3 Stimmen, 1589); 
Selectae piaeque cantiones (20 Motetten zu 
6 Stimmen, 1591) ; Cantica sive Mutetae 
(29 zu 4 und 5 Stimmen, 1591); Liber 
Motettarum (32 zu 6 und 8 Stimmen, 1600); 
Liber Motettarum (18 zu 6 Stimmen, 1603); Sa- 
crarum Missarum (5 zu 6 Stimmen, 1604); 
GloriosissimaeVirginis . . . Magnificat (12 zu 
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8 Stimmen, 1604); Missae ires cum lilaniis 
Svoc, 1604; Missae aliquot sacrae cum officio 
B. M. V. et Antiphonis 3 — 4 v., 1608. AuBer- 
dem noch viele Gesange in Ms. (vgl. Monats- 
hefte f. MG. Ill, 97). Vgl. Alfons Kriess- 
mann, Jacob Reiner. Beitrdge zur Gesch. 
der Musik an den oberschwdb. Kldstcm im 
16. Jdt. (Kas.sel 1927). 

Reinhard, Andreas, Organist nnd Notar 
zu Schneeberg (Sachsen), gab zwei theore- 
tische Traktate heraus: Musica (1604), De 
harmoniae limbo (1610) ; ein dritter Methodus 
de arte musica (16 10) biieb Ms. (in Erfurt 
erhalten?). 

Reinhard, August, * 27. Nov. 1S31, j 27. 
Nov. 1912 in Ballenstedt. Schrieb eine 
Harmoniumsonate, mehrere Harmonium- 
trios und anderes fur Harmonium. 

Reinhard, Francois, Musikdrucker zu 
StraBburg um 1800, wendete zuerst Stereo- 
typic fiir Notcndruck an. 

Reinhardt, Heinrich, * 13. April 1865 
in PreBburg, f 31. Jan. 1922 in Wien, Ope- 
rettenkomponist : Das stifle Mddel, sein 
Haupterfolg (1901), Der Hebe Schatz (1902), 
Der Generalkonsul (1904), Krieg im Frieden 
(1906), Die siifien Grisetten (1907, samtlich 
in Wien), Ein Mddchen fiir alles (Munchen 
1908), Prinzessin Gretl (Berlin 1914), 
Die ersie Frau (Munchen 1918), auch eine 
komische Oper Die Minnekonigin und die 
dramatische Oper Der Soldner. R. betatigte 
sich auch als Musikschriftsteller; er war 
Referent am Neuen Wiener Journal. 

Reinhold, Hugo, * 3. Marz 1854 zu Wien, 
Chorknabe der Hofkapelle bis 1874, Schiiler 
von Schenner, Epstein, Dessoff und A. 
Bruckner am Konservatorium der Ges. der 
Musikf reunde ; seit 1897 Lehrer fiir Klavier 
an dieser Anstalt, 1909 in den Staatsdienst 
— in die nunmehrige Akademie f . M. ----- 
iibernommen und bis 1925 tatig. Werke: 
Klavierstiicke op. 23, 25, 28, 35, 40, 43, 47, 
51, 61 (1. H.), 66; Tanzszenen op. 65; Epi- 
sode op. 6y ; Impressionen op. 68; Lieder; 
Sonate fiir Violine und Klavier G dur; 
Streichquartett op. 18 A dur ; Praludium, 
Menuett und Fuge fiir Orchester; Suite fiir 
Klavier und Streichinstrumente op. 7 (Beet- 
hovenpreis) ; Sinfonie op. 22 ; Intermezzo 
scherzoso op. 29; Chore usw. 

Reinhold, Theodor Christlieb, * 
1682, I 26. Marz 1755 zu Dresden, wo 
er seit 1720 Kantor an der Kreuzkirche 
war, der Lehrer Joh. Ad. Hillers, Komponist 
zahlreicher Motetten. 

Reinken, Jan (Adam's, d. h. Sohn von 
Adam R.), beriihmter Organist, nach den 
neuercn Forschungen von M. E. Houck 
(Tijdschr. d. Ver. v. N.-Nederl. Muz.-Gesch. 
VI, 3) * 27. April 1623 zu Wilshausen im 
NiederelsaB, von wo sein Vater erst 1637 
nach Deventer (Holland) auswanderte, f 24. 
Nov. 1722 zu Hamburg. Dort war er 
zwischen 1654 un d I 657 Schiiler Heinr. 
Scheidemanns, wurde nach kurzer Tatig- 
keit als Organist der Bergkirche zu Deventer 
(1657 bis 1658) als dessen Adjunkt berufen 
und 1663 sein Nachfolger als Organist 



der Katharinenkirche. R. ist einer der 
Hauptreprasentanten der norddeutschen Or- 
gelkunst, die etwas einseitig dem virtuosen 
Element huldigte. Bach pilgerte wiederholt 
von Liineburg nach Hamburg, um R. zu 
horen. Seine Werke sind: Hortus musieus 
fiir zwei Violinen, Viola und BaB (1687, neu 
herausgegeben von Riemsdijk in den Publi- 
kationen des Vereins fiir Nordniederlan- 
dische Musikgeschichte [Bd. 14 1886, mil 
Portrat]); Partite diverse (dgi. [Bd.13]); 
im Ms. sind erhalten (in Andreas Bachs 
Klavierbiichlein) : eine Tokkata fiir Orgel 
(1927 von Buchmayer herausgegeben), Varia- 
tionen fiir Klavier iiber Schweigt mir vom 
Weiber nehmen und iiber ein Bailett (1927 
von Buchmayer herausgegeben), sowie (nach 
Richard Buchmayers Mitteilung) 2 Fugen 
in einem Ms. der Hofbibliothek zu Darm- 
stadt. Vgl. A. Pirro, Notes pour servir, 
evenlnellement, a la biographie de Reinckeu 
(Scheurleer-Festschrift, 1925). 

Reinthaler, Karl Martin, * 13. Okt. 1822 
zu Erfurt, wo sein Vater Direktor eines Er- 
ziehungsinstituts (des ,, Martin- Stiffs" im 
Luther-Haus) war, "j" 13. Febr. 1896 zu Bre- 
men, studierte zuarstTheologie in Berlin, ging 
aber dann zur Musik iiber und wurde Privat- 
schiiler von A. B. Marx. Ein konigliches 
Stipendium ermoglichte ihm 1849 einen 
halbjahrigen Aufenthalt zu Paris und weiter- 
hin drei Studienjahre in Rom. Aus Italien 
zuriickgekehrt, wurde R. 1853 als Lehrer 
ans Kolner Konservatorium berufen, ver- 
tauschte aber diese Stellung 1858 mit der 
eines Stadtischen Musikdirektors, Dom- 
organisten und Dirigenten des Domchors 
und der Singakademie (bis 1887) zu Bremen, 
wozu spater noch die Leitung der Lieder- 
tafel kam. R. wurde 1882 zum ordentlichen 
Mitgliede der Berliner Akademie ernannt 
und 1888 zum Kgl. Professor. Von seinen 
Kompositionen sind am bekanntesten das 
Oratorium Jephtha, die preisgekronte Bis- 
marck-Hymne, sodann die Chorwerke: In 
der Wiiste und Das Mddchen von Kola, die 
Oper Edda (Bremen 1875, Hannover 1876), 
eine Sinfonie (D dur), Psalmen, Lieder, 
Mannerchorlieder usw. Eine zweite Oper, 
Kdthchen von Heilbronn, wurde 1881 zu 
Frankfurt a. M. preisgekront. 

Reipschlager, Erich, * 1. Juni 1884 zu 
Bielefeld, studierte in Berlin und Rostock 
Musikwissenschaft und Germanistik und 
promovierte 1911 in Rostock zum Dr. phil. 
(Schubart, Danzi und Poi/il als Opern- 
homponisten) . R. war mehrere Jahre Thea- 
terkapellmeister, zuletzt in Rostock, Bundes- 
dirigent der Rostocker Mannergesangvereine, 
seit 1925 Direktor des Rostocker Musik- 
seminars und Mitglied der Meckl.-Schw. 
Musik-Priif ungskommission . 

Reisch (Reischius), Georg, Prior des 
Kart auserklosters bei Freiburg i. Br., schrieb : 
Margarita Philosophica (1496, 1503, 1504 
u. 6.), darin Principia musicae (auch separat 
1508) und Musica figurata (separat 1523). 
Reisenauer, Alfred, * 1. Nov. 1863 in 
Konigsberg. 1 3- Okt. 1907 zu Libau (aui 
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der Konzertreise), Schiiler von Louis Kohler 
und Liszt, konzertierte bereits 1881 mit Er- 
folg als Pianist, studierte dann aber mehrere 
Jahre Jura in Leipzig und begann 1886 von 
neuem seine Konzertlaufbahn, die ihn durch 
alle Weltteile fuhrte. 1900 — 06 war er unter 
glanzenden Bsdingungen als Klavierprofes- 
sor am Leipziger Konservatorium angestellt 
(Meisterschule). Er war einer der poesie- 
reichsten und glanzendsten Spieler seiner 
Zeit. Als Komponist trat R. nur mit Klavier- 
stiicken (Reisebilder) und Liedern hervor. 
tJber 100 Lieder, auch Variationen fur Or- 
chester blieben Manuskript. Vgl. J. Schwe- 
rin, Erinnerungen an A. R. (1909); auch 
Felix Weingartners Autobiographic I (1923 
[1928]). 

Reiser, August Friedrich, j lingerer Bru- 
der von Fr. H. R., * 19. Jan. 1840 zu Gam- 
mertingen, j 22. Okt. 1904 zu Haigerloch 
(Hohenzollern), Schiiler seines Vaters, 1880 
bis 1886 Redakteur der Neuen Musik- 
zeitung (Koln, Tonger), komponierte zahl- 
reiche Mannerchore (Doppelchor Barbarossa), 
2 Sinfonien, vier Ouvertiiren usw. Vgl. 
Albert Reiser, Lebensbild des Musik- 
dwektors A. R. (1907). 

Reiser, Friedrich Hermann, * 20. Jan. 
1839 zu Gammertingen, f 22. Febr. 1879 zu 
Rheinfelden als Musikdirektor (Sohn des als 
Komponist von Messen fur Landchore, auch 
Verfasser einer Klavierschule usw. wohl- 
bekannten und geschatzten Heinrich R.), 
schrieb ebenfalls kirchliche Chorstiicke und 
eine Klavierschule. Seine Klavierschule fur 
Kinder wurde in 53. Aufl. neu herausgege- 
ben von Karl Grunsky. 

Reiser, J org, s. Reyser. 

deReiset (spr. rasa), Graf, franzosischer 
Gesandter in Darmstadt, Hannover usw., 
Komponist mehrerer Opern (La meuni&re 
de. Marly [Darmstadt 1863, Text von 
Banger], Donna Maria, Infantin von Spanien 
[Braunschweig 1865, anagramm. pseudonjmi 
als Tesier, Text von Banger, auch 1865 in 
Darmstadt]). 

de Reiset (spr. rasa), Marie Felicie Cle- 
mence, Vicomtesse de Grandval, Madame 
de R., * 30. Jan. 1830 zu la Cour du Bois 
(Sarthe), Schulerin von Saint-Saens, Korn- 
ponistin mehrerer Opern (Atala 1888J, auch 
von Kirchensachen und Sinfonien. 

Reiss, Georg Michael Doderlein, 
* 12. Aug. 1861 und f 25. Jan. 1914 zu Oslo; 
machte 1886 an der dortigen Universitat 
seine juristische Priifung, war aber in der 
Musik Privatschiiler von Ludv. M. Linde- 
man und Otfo Winter-Hjelm; seit 1892 an 
der Berliner Hochschule (Radecke, Succo). 
Von 1893 bis zu seinem Tode war er Organist 
an der Petruskirche zu Oslo. R. hat ge- 
diegene Lieder, Motetten, Kirchenchore, 
Mannerchore und Orgelwerke geschrieben; 
doch beruht sein Hauptverdienst auf seinen 
Forschungen vornehmlich iiber die nor- 
wegische MusikimMittelalter; er war 1913 der 
erste musikwissenschaftliche Dr. in Nor- 
wegen; auch Musikkritiker, u. a. an Nordisk 
Musikrevy. Publikationen : Musiken ved den 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Anil. 



middelalderlige Olavsdyrkelse i Nor den (Die 
Musik und der mittelalterliche St. Olafskult 
im Norden, 1912); Tvo norrone laHnske 
kvcede tried melodiar (Zwei nordisch-lateinische 
Lays mit Melodien, 1913); Riksarkivets 
middelalderlige musikhaandskrifter, 1908 ; To 
sekvenser for St. Olav (Zwei Sequenzen zu 
Ehren St. Olafs, 191 o). 

Reiss, Josef, * 4. Aug. 1879 in Dembica 
(Malopolska), studierte Geschichtswissen- 
schaft an der Universitat in Krakau, wo er 
seit 1901 Gymnasialprofessor ist, auBerdem 
Musikwissenschaft an der Wiener Universitat 
(unter Adler) und promovierte 1910 mit 
einer Dissertationsschrift iiber die Psalmen 
von Nikolaus Gomolka (s. d.). 1922 habi- 
litierte er sich als Privatdozent fur Musik- 
geschichte an der Universitat in Krakau 
(Habilitationsschrift : Das mehrstimmige Kir- 
chenlied in Polen im 16. Jahrhundevt). Er 
schrieb: Die Psalmenmelodien von Nicolaus 
Gomolka, 1380 (1912); eine Musikgeschichte 
(1919, 2. Aufl. 1921); eine Beethoven-Bio- 
graphie (1920) ; eine Schrift iiber das Inhalts- 
problem in der Musik (1915, 2. Aufl. 1922); 
Harmonielehre (1923) ; Musik. Probleme, 
Handbuch fur Gymnasien (1923); Die 
Violine (1924); Enzyklopddie der Musik 
11924) ; Katalog der Musikbiicher in der 
Jagell. Bibliothek in Krakau XV.— XVI. 
Jahrhundert (1925) und gab samtliche ^.st. 
Psalmen vonMikolaj Gomolka aus dem Jahr 
1580 (1923 — 27) u. a heraus., samtlich 
polnisch; deutsch: Formenlehre (Leipzig 
1917). 

Reifi, Karl Heinrich Adolf, Dirigent, 
* 24. April 1829 und j" 5. April 1908 zu Frank- 
furt a. M., Schiiler von Hauptmann in 
Leipzig, wirkte als Chordirektor bzw. zweiter 
Kapellmeister an den Theatern zu Mainz, 
Barn, Basel, Wurzburg und wurde 1854 
erster Kapellmeister in Mainz. 1856 ginger als 
zweiter Kapellmeiter nach Kassel und 
wurde nach Spohrs Tode Hofkapellmeister. 
Von 1881 — 86 fungierte er in gleicher Stel- 
lung am Hoftheater zu Wiesbaden. Seine 
Oper Otto der Schiitz wurde 1856 in Mainz 
aufgefiihrt. 

Reifiiger, Friedrich August, Bruder 
von K. G. R., * 26. Juli 1809 zu Belzig, 
f 2. Marz 1883 zu Frederikshald (Norwegen), 
besuchte unter Schicht und Weinlig 
die Thomasschule, begann in Berlin das 
Studium der Theologie, widmete sich aber 
auf Zelters Rat unter Dehn eingehenden 
Kontrapunktstudien und warsodann i84obis 
1850 Theaterkapellmeister zu Christiania, 
spater MiiitarkapeUmeister in Frederiks- 
hald. Er hat sich gleich seinem Bruder fast 
auf alien Gebieten der Komposition ver- 
sucht und besonders viele Lieder und aus- 
gezeichnete Mannerchore geschrieben. 

Reifiiger, Karl Gottlieb, * 31. Jan. 1798 
zu Belzig bei Wittenberg, | 7. Nov. 1859 in 
Dresden; Sohn des Kantors Christian 
Gottlieb R. (* 26. Jan. 1762 zu Schmiede- 
berg i. Pr., f nach 1839 in Brandenburg, 
Schiiler von Ttirk, drei Sinfonien gedruckt), 
181 1 Alumnus der Thomasschule zu Leipzig 
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(unter Schicht), gab das 1818 begonnene 
Studium der Theologie bald auf und wandte 
sich unter Schicht ganz der Musik zu . Er ging 
mit einem Stipendium der preufiischen 
Regierung 1821 nach Wien, wo er als Sanger 
und Pianist auftrat, studierte in Miinchen 
unter P. Winter noch dramatische Kompo- 
sition und schrieb eine Ouvertiire und 
Entr'actes zu Nero, die mit Beifall zur Auf- 
fiihrung kamen. Eine neue Subvention der 
preufiischen Regierung ermoglichte ihm 1824 
noch eine Studienreise nach Italien. 1825 
nach Berlin zuriickgekehrt, arbeitete er in 
hoherem Auftrag den Plan eines staatlichen 
Konservatoriums aus, der aber nicht zur 
Ausfiihrung kam, und war kurze Zeit 
Lehrer am Kgl- Institut fur Kirchenmusik. 
1826 wurde er nach Haag berufen, um dort 
ein Konservatorium zu organisieren. Kurz 
darauf wurde er zu Dresden Nachfolger 
Marschners als Musikdirektor der deutschen 
Oper, erhielt spater die Hofkapellmei- 
sterstelle und versah zeitweilig die Lei- 
tung der Italienischen Oper in Vertretung 
Morlacchis; war auch 185(5 — 59 artistischer 
Leiter des Konservatoriums. R. war als 
Komponist fruchtbar, aber nicht originell; 
doch sah man noch lange seinen Namen auf 
Programmen von Gartenmusiken. R. schrieb 
die Opern: Das Rockenweibchen (nicht auf- 
gefiihrt), Der Ahnenschatz (1824, nicht auf- 
gefuhrt), Yelva (Melodram), Libella, Die 
Felsenmuhle von Etaliires, Turandot, Didone 
abbandonata, Addle de Foix, Der Schiffbruch 
der Medusa und ein. Oratorium David; fiir 
die Kirche 10 groBe Messen, Psalmen, 
Hymnen, Vespern usw. ; fiir Orcliester 
und Kammer: eine Sinfonie (op. 112, 
Es dur), eine Ouvertiire, ein Flotenkonzert, 
ein Klarinetten-Concertino, ein Streich- 
quintett, acht Streichquartette, ein Klavier- 
quintett, sechs Klavierquartette, 27 Klavier- 
trios, von denen op. 83 E dur und op. 181 
G moll besonders bekannt wurden, zwei 
Vioiinsonaten, eine Klarinettensonate, zwei 
vierhandige und drei zweihandige Klavier- 
sonaten und eine groBe Zahl Rondos, 
Variationen und Stiicke fiir Klavier allein 
(pp. 62, 12 Valses brillantes, darin der in 
spateren Drucken ohne Zutun R.s als 
Webers letzter Gedanke bezeichnete Walzer), 
sowie endlich eine groBe Zahl Lieder, die 
zum Teil popular wurden und den Anfang 
der Kette R. — Proch — Kucken — Abt — 
Gumbert bedeuten. Vgl. H. Pfeil, K. G. R. 
(1879) und Kurt Kreiser, K. G. R. (1917, 
Leipziger Dissertation). 

ReiBmann, August, * 14. Nov. 1825 zu 
Frankenstein (Schlesien), f 1. Dez. 1903 zu 
Berlin, in seiner Vaterstadt Schiiler des 
Kantors Jung, sodann in Breslau weiter- 
gebildet durch Mosewius, Baumgart (Theorie) , 
Ernst Leopold Richter (Klavier und Orgel), 
Lustner (Violine) und Kahl (Cello), lebte 
1850 — 52 zu Weimar, wo er seine schrift- 
stellerische Tatigkeit begann. Dann war er 
mehrere Jahre in Halle a. d. S., 1863 — 80 zu 
Berlin, wo er 1866 — 74 am Sternschen Kon- 
servatorium Vortrage iiber Musikgeschichte 



hielt, 1880 in Leipzig, in der Folge in Wies- 
baden, zuletzt in Berlin (1875 in Leipzig 
Dr. phil. hon. a). R.s relativ verdienstlichste 
Arbeit ist eine seiner ersten Schriften: Das 
deutsche Lied in seiner hislorischen Ent- 
wicklung (1861; 2. umgearbeitete Auflage 
als Geschichte des deutschen Liedes, 1874). 
Seine sonstigen historischen Arbeiten sind 
geschickte Kompilationen oder Ausziige aus 
Originalstudien anderer. Er schrieb: Von 
Bach bis Wagner; zur Geschichte der Musik 
(1861); Allgemeine Geschichte der Musik 
(1863 — 64, 3 Bde.); Allgemeine Musiklehre 
(1864, 2. Aufl. 1874); R.Schumann (1865, 
3. Aufl. 1879); Lehrbuch der musikalischen 
Komposition (1866 — 71, 3 Bde.); Grundnfi 
der Musikgeschichte (1865); Felix Mendels- 
sohn- Bartholdy (1867, 3. Aufl. 1893); Franz 
Schubert (1873); Die Konigliche Hochschule 
fur Musik in Berlin (1876, Pamphlet) ; 
Leichtfafiliche Musikgeschichte in zwolf Vor- 
lesungen (1877); Joseph Haydn (1879); Zur 
Asthetik der Musik (1879); Illustrierte Ge- 
schichte der deutschen Musik (1880, 2. Aufl. 
1882) ; Die Oper in ihrer kunst- und kultur- 
historischen Bedeutung (1885) ; Joh. Seb. 
Bach (1881); G.F.Handel (1882); Chr.W. 
v.Gluck (1882); Weber (1883); Die Haus- 
musik (1884); Die Musik als Hilfsmittel der 
Erziehung (1887); Fr. Lux (1888); Dicht- 
kunst und Tonkunst in ihrem Verhdllnis zu 
einander (o. J.) ; Brennende Fragen auf dem 
Gebiete der Tonkunst (1889); Die Kunst und 
die Gesellschaft (1892). AuBerdem gab R. 
1871 das von W. Lackowitz revidierte 
Gathysche Musikalische Konservationslexikon 
heraus und ubernahm 1876 die Redaktion 
des Mendelschen Musikalischen Konver- 
sationslexikons (Bd. 6 — 10 und Erganzungs- 
band). Einen Auszug aus diesem gab er als 
Handlexikon der Tonkunst heraus (1882). Auf 
die praktische Musik beziehen sich : Katechis- 
mus der Gesangskunst (1853, stark an- 
lehnend an Sieber) ; Klavier- und Gesang- 
schule fiir den ersten Unterricht (1876, 2 Tei- 
le) ; Das Partiturspiel (Lehrgang). R.s Kom- 
positionen sind drei Opern : Gudrun (Leipzig 
1 871), Die Bilrgermeisterin von Schorndorf 
(Leipzig 1880), Das Gralspiel (Dusseldorf 
1895), ein Ballett Der Blumen Rache (1887), 
einChorwerk mitDeklamation, Soli und Kla- 
vier Konig Drosselbart (1886); die dramati- 
schen Szenen: Drusus und Lorelei, ein Ora- 
torium Wittekind (1872), ein Violinkonzert, 
eine Suite fiir Violine und Orchester, 2 Vio- 
iinsonaten, Klavierstiicke und viele Lieder, 
Duette, Terzette und Chorlieder; doch hat 
keins dieser Werke die Aufmerksamkeit der 
musikalischen Welt ernstlich fesseln konnen. 
Vgl. A. Gollerich, A. R. (1884). 

Reiter, Ernst, *3o.Marzi8i4zuWertheim 
in Baden, f 14. Juli 1875 zu Basel; war Vio- 
linprofessor am Konservatorium zu Wiirz- 
burg, spater Musikdirektor in StraBburg und 
seit 1841 Musikdirektor in Basel. Schrieb 2 
Streichquartette, mehrere Hefte Lieder, ein 
Oratorium: Das neue Paradies (1845) und 
eine Oper Die Fee von Elvershoh (Wiesbaden 
1865). Vgl. Basler Nachrichten 1907, Sonn- 
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tagsbeilage, S. 41 ff. (K. Nef); W. Me- 
rian, Basels Musikleben im ig. Jahrhundert 
und Refardts Schweizer Lexikon. 

Reiter, Ernst, Enkel von Ernst R. 
(1814 — 75), * 29. Aug. 1897 in Basel, wo er 
1916 absolvierte, machte seine musiktheore- 
tisclien Studien bei Jos. Lauber in Genf und 
H. Suter in Basel und promovierte 1924 in Ba- 
sel zum Dr. phil. (C. M . v. Webers kiinstlerische 
Personlichkeit aus seinen Schriften, Leipzig 
1926), machte dann noch Gesangstudien 
(Tenor) bei L. Bachner in Berlin, wo er seit 
1924 lebt. Werke: Lieder, Buhnenmusik, 
Seine mauresque fur Orchester. 

Reiter, Josef, * 19. Jan. 1862 zu Brau- 
nau am Inn, wo sein Vater Franz Sales R. 
als Organist und Lehrer wirkte, war 1872- — 80 
am Gymnasium in Linz, bis 1886 Lehrer an 
verschiedenen Orten Ober- und Niederoster- 
reichs, 1886 — 1907 Musiklehrer, Chor- und 
Orchesterdirigent in Wien. 1908- — 1 1 war er 
Direktor des Mozarteums in Salzburg, lebte 
aber seit 1912 wieder in Wien, 1917/18 
Kapellmeister am Hofburgtheater, seit 1921 
auf SchloB Riedegg-Gallneukirchen in Ober- 
osterreich nur der Komposition. Er hat als 
Chorkomponist die groflte Anerkennung ge- 
funden. Werke: die Opern: Der Bund- 
schuh (Troppau 1894, Wien 1900), Khpstock 
in Zurich (Linz 1894), Der Totentanz (Dessau 
1908), Ich aber preise die Liebe (Umarbeitung 
von Klopstock in Zurich, Dessau 1912), 
Der Tell (Wien 191 7), Musik zu Raimunds 
Bauer als Milliondr (Burgtheater 1918) ; 
Chorwerke mit Orchester: Meine Goitin 
op. 36, Freie Kunst op. 48, Daheim op. 63, 
Bergwanderung op. 63, Requiem op. 60, eine 
Weihnachtsmesse op. 120; eine Ostermesse 
op. 13J, ein Tedeum (nach Worten Schen- 
kendorffs) op. 112: ferner einMelodram mit 
Klavier Der Lowenritt op. 54, 6 Streich- 
quartette, 2 Streichquintette, Klavier- 
sextett, Klavierquintett, Klavierstiicke ; 
21 Balladen, viele Mannerchore (op. 61, 
72, 105, 107), gemischte Chore (op. gg, 
102, 108) und ca. 120 Lieder. Auch bear- 
beitete R. Handels Messias und Herakles fur 
groBes Orchester. Fur die Verbreitung seiner 
Werke ist ein 1899 gegriindeter „J.-R. 
Verein" tatig. Vgl. Max Morold, J.R. 
(1904); Ludw. Etzmansdorfer, /. R. 
(Braunau 1924). 

Reiterer, Ernst, * 27. April 1851, j Ende 
Marz 1923 in Wien, Schiiler des Wiener Kon- 
servatoriums, seit 1873 Kapellmeister an 
Provinzbuhnen, 1881 — 83 am Josefstadter 
Theater in Wien und langere Zeit an der 
Sommerbiihne „ Venedig in Wien ". Er brach- 
te einige nach Jos. StrauBschen Melodien 
bearbeitete Operetten sowie die eigenen Die 
Tiirken vor Wien, Johann Ncstroy (1920) 
herauS. 

Reitler, Josef, * 25. Dez. 1883 zu Wien, 
studierte in Wien und Berlin, war 1905 — 07 
Korrespondent der Vossischen Zeitung fur Mu- 
sik und Theater in Paris, ist seit 1907 Musik- 
kritiker der Wiener Neuen Freien Presse, seit 
1915 Direktor des Neuen Wiener Konserva- 
toriums, 1927 Professor. Im Auftrage des 



Unterrichtsministeriums gab er mehrere 
Jahrgange des statistischen Werks Musik- 
buch aus Osterreich heraus. Seine Gattin ist 
die Opernsangerin Sonja Palm. Er schrieb 
Operntexte fur Max Oberleithner (Die sil- 
berne Flote), Franz Mittler (Raffaella) und 
H. O. Voigt (Das Totenlicht). 

Reitz, Robert, * 17. Juni 1884 zu Burg- 
dorf, Schiiler seines Vaters, des dortigen 
Musikdirektors Fritz R., trat dort schon mit 
8 Jahren offentlich auf. Erbesuchte das Gym- 
nasium, war 1900 — 04 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (Hans Sitt) und Violinist 
im Gewandhaus-Orchester, spater noch von 
Berber, Flesch, Heermann; 1904 Konzert- 
meister des Sinfonieorchesters in Majoren- 
hof bei Riga unter Panzner; 1904 — 06 des 
Stadt. Orchesters in Gorlitz, wo er auch ein 
Streichquartett fiihrte und als Dirigent 
wirkte; 1907 1. Konzertmeister im Philhar- 
monischen Orchester in Breslau, 1907 — 09 
am neugegriindeten Orchester des Vereins 
der Musikfreunde in Kiel, gleichzeitig am 
Stadttheater und Dirigent der Kurkapelie 
in Westerland; seit 1909 1. Konzertmeister 
im Nationaltheater in Weimar und dort bis 
Herbst 1926 Lehrer einer Ausbildungs- 
klasse an der Staatl. Musikschule, 1919 Pro- 
fessor, Fiihrer des R.-Quartetts. Er bear- 
beitete: Konzerte von Tartini, Stamitz, Pi- 
sendel; Bachs D moll KJavierkonzert in Re- 
konstruktion fiir Violine; J. F. v. Biber, 15 
Mysterien u. a. 

Rejouissance (franz., spr. resehuiBangB'), 
in alteren Suiten nicht seltener Name scher- 
zoartiger Satze (Divertissement). 

Rdkay, Ferdinand, * 6. Febr. 1870 in 
Budapest, Schiiler des Nationalkonservato- 
riums, 1887 Bratschist und Korrepetitor, 
bald darauf Kapellmeister, dann erster 
Kapellmeister an der Kgl. Ungarischen 
Oper in Budapest. Er schrieb: 2 
Streichquartette A dur (1894) und F dur 
(1898), eine Suite Im Walde (1901), Ungari- 
sche Ouvertiire (1903), Variationen ilber ein 
ungarisches Thema (1908) ; ferner die unga- 
rischen Opern A Nagy-Idai cigdnyok (Buda- 
pest 1906) und Frater Georg (daselbst 1911). 

Relfe (spr. relf), John, * 1763 zu Green- 
wich (London), j etwa 1837, Mitglied des 
Koniglichen Privatorchesters (King's Band) 
und angesehener Musiklehrer in London, gab 
heraus : Guida armonica (lieferungsweise 
1798; 2. Aufl. als The Principles of Harmony, 
1817) ; A Muschedule or Music Scrolle (1800) ; 
Remarks on the Present State of Musical In- 
struction (1819) und Lucidus ordo (1821); die 
beiden letzten Werke enthalten Vorschlage 
zu einer Reform der GeneralbaBbezifferung, 
welche die Stammakkorde (mit r = radix 
bezeichnet)vondenUmkehrungen(mit'und" 
bezeichnet) unterscheiden sollte. Auch ver- 
offentlichte er zwei- und vierhandige Kla- 
viersonaten, Gesange u. a. 

Rellstab, Johann Karl Friedrich, Mn- 
sikschriftsteller, * 27. Febr. 1759 und t 19. 
Aug. 18 1 3 zu Berlin; erhielt eine grundliche 
Ausbildung als Musiker durch J. F. Agricola 
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und Karl Fasch, muOte aber nach seines 
Vaters Tode dessen Buchdruckerei iiberneh- 
men, errichtete eine Notendruckerei und 
Musikalienhandlung nebst Musikalienleih- 
anstalt und rief 1787 regelmiiflige Liebhaber- 
konzerte ins Leben, die indes bald wieder 
eingingen. Der Krieg 1806 brachte ihn urn 
sein Vermogen, so dafi er gezwungen war, in 
der Folge Musikunterricht zu geben. R. 
komponierte Marsche, Tanze, auch mehrere 
Kantaten (Pygmalion, Ino [Ramler], Die 
Hirten bei der Krippe von Bethlehem), eine 
Messe, ein Tedeum und ein (nicht anfge- 
fiihrtes) Singspiel Die Apotheke (Text von J. 
J. Engel) ; er schrieb liingere Zeit fiir die 
Vossische Zeitung musikalische Kritiken, be- 
sorgte Klavierausziige von Glucks Orpheus, 
Alcesle und Iphigenie auf Tauris und gab 
heraus: Versuch ilber die Veremigung der 
musikalischen mid oratorischen Deklamation 
(1786); Klavier-Magazm 1787/88, mit 
Beitragen verscliiedener Komponisten; An- 
leilung fur Klavierspieler, den Gebrauch der 
Bachschen Finger setzung, die Manieren und 
den Vortrag betreffend (1789) sowie: XJber die 
Bemerkungen eines Reisenden, die berlini- 
schen Kirchenmusiken, Konzerte, Opem und 
die konigliche Kammermusik betreffend (1788). 
Von seinen drei Tochtern war die alteste, 
Karoline (* 18. April 1794, j 17. Febr. 
1813), eine auBcrgewohnlich begabte San- 
gerin, die beiden anderen waren tuchtige 
Pianistinnen. Vgl. O. Guttmann, /. K. F. 
R. (Leipziger Dissertation 1911). 

Rellstab, Heinrich Friedrich Ludwig, 
Sohn von J. K. F. R., * 13. April 1799 und 
f 27. Nov. i860 zu Berlin, der bekannte Ro- 
manscliriftsteller, war zuerst Artillerieoffi- 
zier, sodann Mathematik- und Geschichts- 
lehrer an der Brigadeschule in Berlin, nahm 
1 82 1 seinen Abschied und lebte zu Frank- 
furta.d.O., Heidelberg, Bonn usw., bis ersich 
1823 endgiiltig in Berlin niederlieB, wo er 
1826 in die Redaktion der Vossischen Zeitung 
eintrat, hauptsachlich als Musikreferent. R° 
machte groBes Aufsehen durch seine satiri- 
sche Darstellung der Triumphe der Sontag : 
Henriette, oder die schone Sdngenn, eine Ge- 
schichte unsrer Tage von Freimund Zuschauer 
(1826), sowie durch seine Polemik gegen 
Spontini . . XJber mein Verhdltnis als Kri- 
liker zu Herm Spontini . . . nebst einem ver- 
gnilglichen Anhang (1827); beide brachten 
ihm wegen seines allau unvorsichtigen Vor- 
gehens Festungshaft ein. Er gab noch her- 
aus: Franz Liszt (1842); Ludwig 
(1846); Musikalische Beurteilungen (it 
Die Gestaltung der Oper seit Mozart (1859). 
Auch schrieb R. eine Rcihe musikalischer 
Novellen (Theodor 1823, Julius 1825, Ed- 
mund 1825, Donna Anna, 13 Bilder aus dem 
Tagebuche ernes Reisenden). Ein paar seiner 
Gedichte hat Schubert (im sogenannten 
Schwanengesang) komponiert. Vgl. die Dis- 
sertation von Plengert (Leipzig 1918). R. 
redigierte 1830—41 eine eigene Musikzeitung : 
Iris im Gebiet der Tonkunst (1836/37, Berlin 
und Athen) und lieferte ftir die Berliner 
Musikalische Zeitung und Neue Berliner Mu- 



sikzeitung sowie besonders fiir Dehns Cdcilia 
viele biographische und kritische Artikel, 
die zum Teil in seinen Gesammellen 
Werken (1860/61, 24 Bde.) abgedruckt sind. 
Seine Memoiren Aus meinem Leben (1861, 
2 Bde.) berichten uber einen Bcsuch, den er 
1825 Beethoven machte (vgl. Thayer, Beet- 
hoven V, 196 ft.). Vgl. K. F. Muller, Spon- 
tini und R. (1833) und L. E. Kossak, Apho- 
rismen iiber R.s Kunsikritik (1846). 

Rembt, Johann Ernst, Organist zu 
Suhl, wo er 1749 geboren und 26. Febr. 1810 
gestorben ist; Komponist gediegener Orgel- 
werke (Fughetten, Choralvorspiele, Trios). 
Vgl. Allg. MZlg. XII, S. 736 (1810). 

Rem6nyi, Eduard (Hoffmann, ge- 
nannt R.), * 1830 zu Heves (Ungaxn), f 15. 
Mai 1898 in San Francisco, Scbfiler des Wie- 
ner Ronservatoriums, wanderte wegen Be- 
teiligung an denr Aufstande 1848 nach Ame- 
rika aus, bildete sich dort zu einem exzellen- 
ten Violinisten und kehrte 1852 wieder nach 
Europa zurtick, ging zunachst zu Liszt nach 
Weimar (reiste 1852/53 kurze Zeit mit 
Brahms) und spater nach London, wo er An- 
stellung als Soloviolinist der Kgl. Kapelle 
fand. Seit 1875 hatte er sich in Paris nieder- 
gelassen, von wo aus er Weltreisen als 
Virtuose machte. Vgl. Kelley und Upton, 
E. R. (1906, englisch). 

Remmert,Martha,*4. Aug. i864zuGrofi- 
schwein bei Glogau, empfing den ersten Kla- 
vierunterrichtimelterlichenHauseundwurde 
1878 von Franz Liszt in Weimar als Schfiierin 
angenommen ; sie empfing bei ihm ihre durch 
den Weimarer Hof ermogiichteAusbildung in 
Budapest und Weimar bis zu seinem Tode, 
unternahm dann ausgedehnte europaische 
Konzertreiscn (bis in den Orient) und 
grfindete 1905 in Berlin die Franz Liszt-Ge- 
sellschaft, die sich die Pf lege moderner Kunst 
im Sinne Liszts zum Ziel setztc. 

Remscheid. Vgl. Willi. Engels, Aus der 
Geschichte der R.er Sladtkirche und ihres 
Kirchspiels (Remscheid, 1926); Wilh. Rees, 
R.in der Zeit vomBeginnderpreufiischenHerr- 
schaft bis zum Jahre 1S4S (1. Heft der Bei- 
trdge zur Geschichte der Stadt R. 1928, S. 
135 ff.); derselbe, Aus der Theatergeschichte 
Remscheids (Bergische Geschichtsbldtter 1928 
Nr. 5, Literarische Beilage); derselbe, 
Remscheider Singgesellschaften zu Beginn 
des ig. Jahrhunderts (Festbuch zum Sanger - 
fest des Bergischen Landes) 1927. 

Remusat (Remuzat [spr. muss]), Jean, 
beriihmter Flotist, * n. Mai 1815 zu Bor- 
deaux, f 1. Sept. 1880 zu Schanghai, Schuler 
von Tulou, Soloflotist am Queen's Theatre 
in London, komponierte eine Flotenschule 
und eine Menge Solostucke, Duos usw. fiir 
Floten, Flote und Violine usf. R. war ein 
Gegner der Bohmflote. Auch sein Bruder 
Bernard Martin, * 4. Febr. 1822 zu Bor- 
deaux, war Flotist. 

R6my d'Auxerre (Remigius Altisio- 
dorensis), gelehrter Monch zu Auxerre, 893 
in Reims, zuletzt in Paris, schrieb einen Kom- 
mentar zu dem Musikteil des Satyricon des 
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Martianus Capella (s. d.j, den Gerbert im i. 
Bande der Scriptores abgedruckt hat. 

Remy, Alfred, * 16. Marz 1870 zu Elber- 
f eld ; studierte 1890 — 96 Klavier bei Bruno Os- 
karKleininNeuyorkundwari895 — 97Musik- 
kritikerfiir Vogue und TheLooker-On. i896bis 
98 las er Musikgeschichte am New York Coll. 
of Music, war auch 1897/98 Lehrer fiir Grie- 
cliisch am Seton Hall Coll., Orange, N. J., 
und 1899 — 1911 fiir moderne Sprachen an 
der Handelshochschule in Brooldyn; 1905 
A.M. der Universitat Columbia; 1906 
bis 1 91 5 Dczent an der Columbia Universi- 
tat. Er besorgte die 3. Ausgabe von Bakers 
Biographical Dictionary of Musicians (Neu- 
york 1919). 

Remy, W. A., s. Wilhelm Mayer. 

Renard (spr. ronar), Marie, eigentlich 
Marie Polzl, * 18. Jan. 1863 in Graz, de- 
butierte dort 1882 als Azucena und wurde 
1883 an das deutsche Landestheater in Prag 
verpflichtet, 1885 an die Berliner Kgl. Oper, 
an der sie drei Jahre lang als Opernsoubrette 
gefeiert war. 1888 — 1901 war sie Mitglied 
der Wiener Hofoper (Kammersangerin) ; 
1 90 1 vermahlte sie sich mit dem Gra- 
fen Rudolf Kinsky. Hire Hauptrollen 
waren : Carmen, Regimentstochter, die Baro- 
nin im Wildschiitz, Marie im Waffenschmied, 
Zerline im Don Juan. 

Renaud (spr. rono), Albert, * 1855 in 
Paris, Schiiler von Cesar Franck und L. 
Delibes, war einige Zeit Organist an St. Fran- 
cois-Xavier zu Paris, widmete sich aber dann 
ganz der Komposition. Er schrieb Klavier- 
sachen (op. 82), Orgel- und Orchesterwerke 
(4 Stiicke* o£. X20), Chorgesange, eine Messe 
solennelle und die Biihnenwerke: Oper A la 
houzarde (Brussel 1891), Ballett Sleeper 
awakened (London 1892), Ballett-Pantomime 
Rokneddin (Paris 1892), Feerie Aladin (Paris 
1891), Operette Un voyage a Venise (Paris 
1896) und Musik zu Sardous Don Quichote 
(Paris 1895). 

Rendahl, Claes Wilhelm, * 4. April 1848 
in Olmestad (Jonkdping), f 12. Febr. 1926 
zu Karlstad, schwedischer Kirchenmusiker, 
Organist am Dom in Karlstad (Schweden) 
seit 1877, komponierte ein- und mehrstim- 
mige, meist geistliche Gesange und Klavier- 
stiicke und gab 1899 eine Auflage von Haeff- 
ners Choralbuch heraus. 1900 Mitglied der 
K. Musikakademie in Stockholm. 

Rendano, Alfonso, Pianist, * 5. April 
1853 zu Carolei bei Cosenza, Schiiler des 
Konservatoriums in Neapel und Thalbergs, 
besuchte auch noch kurze Zeit das Leipziger 
Konservatorium und trat in Leipzig, Lon- 
don und Paris mit Erfolg als KonzertspieJer 
auf. Besonders sein Bachspiel fand Aner- 
kennung. Er wurde als Klavierprofessor ans 
Konservatorium in Neapel berufen, griindete, 
durch die Opposition seiner Kollegen gegen 
seine fortschrittliche Lehrmethode aus die- 
ser Steliung verdrangt, eine Privatmusik- 
schule, die 3 Jahre bestand, und lebt jctzt 
in Rom. Er ist der Erfinder eines dritten 
Klavierpedals (Pedale indipendente), das ge- 
stattet, eine bestimmte Note cder einen be- 



sonderen Akkord langer auszuhalten; es ist 
zwischen den zwei iiblichen Pedalen ange- 
bracht. Werke: Oper: Consuelo (Turin 1902, 
Stuttgart 1903; vgl. L. Torchi in Riv. mus. 
Hal. X, 1903) ; Klaviersonate ; Klavierkonzert ; 
Klavierquintett; Orchesterstiicke ; viele klei- 
nere Stiicke. 

Rener, Adam, niederlandischer Kompo- 
nist, aus Liittich (Leodiensis), yon dem G. 
Rhaw in seinen Sammelwerken 1541 und 1545 
fiinf Messen druckte, von dem aber auch Motet- 
ten und Hymnen hauptsachlich in Drucken 
Rhaws erhalten sind. Der Berliner Kodex 
mus. wis. 40021 entha.lt ein Magnificat 8»i 
loni, das mit M[agister] Rener gezeichnet ist, 
ihm aber kaum zugehort, so dafi die An- 
setzung seines Wirkens ins 15. Jahrhundert 
hinfallig wird. Die ersten Friichte seines 
Schaffens haben wir in 2 Liedern in Oglins 
Liederbuch (1512) zu sehen. Sein Geburts- 
jahr ist um 1480 anzusetzen; von 1507 — 17 
ist er als Komponist in derKapelleFriedrichs 
des Weisen in Weimar nachweisbar. Eine 
Monographie iiber R. schrieb Th. W. Wer- 
ner (teilweise gedruckt AfMW. II, 2 
[1920]). 

Renner, Josef, jun., Sohn von Joseph 
R. sen., * 17. Febr. 1868 zu Regensburg, 
Schiiler Josef Rheinbergers, ist seit 1893 
Domorganist in Regensburg, seit 1896 auch 
Lehrer fiir Orgel an der Kirchenmusikschule, 
1912 Kgl. Professor. R. komponierte zahl- 
reiche kirchliche Vokalwerke (13 Requiems, 
11 Messen, Offertorien, Geistliche Lieder 
op. $5, Motetten usw.), auch Orgelwerke (2 
Sonaten, 3 Suiten, 12 Trios, Thema mit 
Variationen, 12 Stiicke zum Konzertvortrag 
op. 73, Fantasie iiber das osterhche Alle- 
luja op. 83, 30 kurze und leichte Praludien, 
Stiicke usw.) und weltliche Lieder, Manner- 
chore, Serenade fiir Klavier und Violine, 
Streichquartett, ein Singspiel Josef Haydn 
usw. und schrieb Moderne Kirchenmusik 
und Choral und /. Rheinbergers Messen {Kir- 
chenmusik. Jahrbuch 1909). Er hat auch 
5 Messen Rheinbergers in liturgisch erganz- 
ter Ausgabe neu herausgegeben. R. ist ein 
Gegner der extremen cacilianischen Bestre- 
bungen. 

Renner, Joseph, Musikpadagog, * 25. 
April 1832 zu Schmatzhausen bei Landshut 
in Bayern, | 11. Aug. 1895 in Regensburg, 
Schiiler von Mettenleiter und Proske, He- 
griinder (1874) und Dirigent des Regens- 
burger Madrigalquartetts zur Wiederbele- 
bung des deutschen Chorlieds des 16. Jahr- 
hunderts, gab Sammlungen alter a cappella- 
Gesange heraus (Mdnnerquartette von der Do- 
nau, Regensburger Oberquartetle, Regensbur- 
ger Chore, Auswahl deutscher Madrigale von 
Meistem des 16. Jahrhunderts, Mutter Donau) , 
auch Offertorien op. 24 u. a. kirchliche Kom- 
positionen ( Fronleichnamslieder) sowie ge- 
sangspadagogische Werke (Gesangfibel). 

Renner, Willy, * 28. Mai 1883 zu Oldis- 
lebcn (Sachscn- Weimar), war Schiiler des Dr. 
Hochschen Konservatoriums (Iwan Knorr) 
in Frankfurt a. M., dessen Ausbildungsklasse 
er nach vorubergehender Tatigkeit als S0I07 
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von Rennes — repetierend. 



repetitor am Darmstadter Hof theater 19 13 
bis 1922 leitete, undlebtseitdem alsPadagoge 
in Frankfurt. Er schrieb wertvolle moderne 
Klaviermusik. Werke : Praludium und Fuge 
Bmoll op. 1; Suite op. 3; Bach-Praludien 
op. 6; Impressionen op. j; Klavierstiicke 
op. 2; Variationen op. 9 und 19; Variationen 
iiber ein altdeutsches Volkslied fur 2 Kla- 
viere op. 16; Violinsonate op. 4; Cellosonate 
op. 12; Klaviertrio op. 17; Orchesterscherzo 
op. 14; Variationen uber ein Originalthema 
fur Klavier und Orchester op. 18 ; 2 Balladen 
fur Orchester und Gesang op. 13; Lieder 
(Deutscher Liederzyklus op. 15) ; Kinderlie- 
der. Schrieb: Neue Methode des Klavierspiels 
auf wissenschaf flicker Grundlage (1928). 

van Rennes, Catharina, * 2. Aug. 1858 
zu Utrecht, Schiilerin von Rich. Hoi und J. 
Messchaert, Lehrerin fiir Gesang und Kla- 
vier in Utrecht, Hilversum und im Haag, 
schrieb iiber 72 opera, Kinderlieder und Kan- 
taten, die in Holland sehr bekannt sind. 

Rentsch, Arno, * 9. Jan. 1870 zu Nickern 
bei Ziillichau a. O., seit 1888 Sehiiler L. BuB- 
lers am Stemschen Konservatorium zu 
Berlin unddanach an derKompositionsabtei- 
lung der Akademie; 1890 — 98 zeitweise Vio- 
linist im Berliner Philharmonischen Orche- 
ster und in der Kgl. Kapelle, Mitbegriinder 
und kiinstlerischer Beirat des Bruno Kittel- 
schen Chors, der auf seine Anregung 1912 
Draesekes Christus in Berlin und Dresden 
aufgefiihrt hat. Er lebt seit 1905 auf seinem 
kleinen Landsitz in Woltersdorf und ist 
dort wie in Berlin als Musikpadagoge tatig. 
Schrieb: Chore mit Orchester: Deutsche Lie- 
der (1914); Welijruhling (1914); Polnisches 
Osterhed (1916); Ermunterung (1922); Gesan- 
ge: Hymnen Holder/ins (1902); Naturstim- 
mungen (1903) u. a.; Bearbeitungen von 
Beethovens Ruinen von A then und Handels 
Judas Makkabaus. 

Rentschitzki, Peter Nikolajewitsch, * 12. 
Juli 1874 in Tscherkassy (Gouvernement 
Kiew), studierte Jura, Technologie und Mu- 
sik (Schultz-Evler, P. Pabst, S. Tanejew), 
gab in Moskau gegen 80 Lieder und Klavier- 
stiicke heraus; ein umfangreichesWerk Statik 
und Mechanik des Klanges harrt des Druckes. 

Renzi, Remigio, * 1. Okt. 1857 in Rom; 
dort Sehiiler von Silvestro de Sanctis und 
Gaetano Capocci; 1880 Organist an der Chie- 
sa del Sudario, 1882 an der Cappella Latera- 
nense, bald darauf aber 1. Organist an der 
Basilica, seit 1883 Organist an der Basilica 
Vaticana, seit 1887 auch Lehrer fiir Orgel- 
spiel, Harmonie und Kontrapunkt am Liceo 
di S. Cecilia: als Lehrer, Konzertspieler und 
Komponist einer der geachtetsten und einf 1 aB- 
reichstenromischenMusiker. Werke : Requiem 
1885 (Turin Kathedrale); Miserere, 4st.; 
Libera, 5st. ; Missa Tu es Petrus, 8st. mit 
Orgel; Laudate pueri, 8st. mit Orgel; In con- 
vertendo, 4st. mit Orgel; Missa in honorem 
S. Joseph, 4 st. mit Orgel; ein zweites Requiem; 
Missa SS. Rosarii, 3st. ; 2 Orgelsonaten; Lar- 
go funebre fiir Leo XIII.; Visions melodiques; 
Cinque pezzi; 6 Stiicke fiir 3 Oboen. 



Repercussa (vox, lat. repercussio), wieder- 
holt angegebener Ton, daher 1) in der 
Neumensckrift dasselbe wie Bivirga (Distro- 
pha) oder Trivirga (Tristopha) ; — 2) in der 
Theorie der Kirchentone Bezeichnung des 
Tones, welcher durch seine haufige Wieder- 
kehr als Melodiespitze neben der Finalis fiir 
die Tonart besonders charakteristisch ist, 
spater auch ,,Dominante" oder Cuisus ge- 
nannt (im 1., 4. und 6. Kirchentone a, im 
2. /, im 3. urspriinglich h, spater wie im 5. 
und 8. c', im 7. d'). Fiir den Lektionston 
der Psalmen ist die fortgesetzte Wieder- 
holung eines Tons selbstverstandlich; er 
wird nur bei besonderen Akzentstellen und 
Interpunktionen verlassen. Die haufigen 
Tonwiederholungen in manchen wirklichen 
Gesangen (Antiphonen, Gradu alien usw.) 
haben dagegen -meist ihren Grund in der 
Unterlegung eines silbenreicheren Textes, 
wobei die iiberschieBenden Silben durch 
Reperkussion untergebracht werden. 

Reperkussion (latein. Repercussio, ,,Wie- 
deranschlag" ; vgl. Repercussa), in der Fuge 
s. v. w. Durchfiihrung, d. h. das einmalige 
Durchgehen des Themas durch alle Stimmen 
(Wiederschlag) . 

Repertoire, die Gesamtheit der Werke, 
die ein Ensemble oder Solist fiir den offent- 
lichen Vortrag bereit halt ; auch der in einem 
Musikjahr gegebenen Biihnenstiicke (Biih- 
nenspielplan) . Bei der Zusammenstellung 
eines R. diirfte nicht nur die finanzielle Ver- 
vvertung geistiger Produkte maBgebend sein; 
die Hauptwerke unseres Schatzes an klas- 
sischen Sinfonien und Opern muBten fest im 
R. der deutschen Sinfonieorchester tmd 
Opernbiihnen ,,stehen", d. h. mit einigen 
Proben jederzeit auffuhrungsbereit sein, 
und bei Veranderungen im Personal miifi- 
ten die ausgefallenen Partien sogleich 
nachstudiert werden. Ein eigentliches R. 
besitzen nur die standigen Opernbiih- 
nen (Paris, Deutschland) ; die Stagione 
(Italien, England, Amerika) begniigt sich, 
wie schon im 17. und 18. Jahrhundert, mit 
Serienauffiihrungen weniger Werke in einem 
Winterhalbjahr. Aber auch fiir die deut- 
schen Opernbiihnen ist diese Bildung und 
Aufrechterhaltung eines R. in der Gegenwart 
immer mehr in Frage gestellt durch die , ,Ab- 
nutzung" einer groBen Zahl der alteren R.- 
Opern, die durch neue Werke nicht einheit- 
lich zu ersetzen waren. 

Repertorium musicae sacrae, Samm- 
lung von Kirchenmusik der Palestrina- 
Epoche, als Beilage zu Haberls Kirchen- 
musikaUschem Jahrbuch herausgegeben 
(Bd. I: Messen, Motetten, Litaneien usw. 
von F. Anerio, Viadana, Lasso, Croce, 
Palestrina; Bd. II: Fauxbourdons, Messen 
von Palestrina und Croce, Responsorien von 
Suriano, Karwochenoffizium von Vittoria, 
14 Motetten von Marenzio). 

repetierend heiBen in der Orgel ge- 
mischte Stimmen, wenn sie nicht durch den 
ganzen Umfang der Klaviatur denselben 
FuBton einhalten, sondern mit steigender 
Hohe relativ tiefere Partialtone bringen, 
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z. B. Mixtur, wenn sie auf C die Tone c' g' c" 
g" (4., 6., 8., 12. Oberton) bringt, auf c" 
aber statt c lv g IV c v g v vielmehr (wie auf 
c 1 ) c'" g'"c™ g™ (2., 3., 4., 6. Oberton). Vgl. 
Hilfsstimmen. 

Repetition (franz., spr. -tiBjong), s. v. w. 
Probe (eines Konzerts, einer Oper). 

Repetitionsmechanik (Double echappe- 
ment), s. Erard und Klavier. 

Repetitionszeichen s. Reprise. 

Replica (ital.), Wiederholung ; senza r., 
ohne die vorgeschriebenen Wiederholungen 
(iiblich fiir den abschlieBenden Vortrag des 
Menuett nach dem Trio). 

Reprise (franz., spr. ropris'), ,, Wieder- 
holung", Name des als Abbreviatur ge- 
brauchlichen Wiederholungszeichens : 



Oder: 
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Eine besondere Bedeutung hat die R. im 
Sonatensatz, wo sie den ersten Teil (die 
Aufstellung der Themen) vom zweiten 
(Durchfiihrung und abschlieBende Wieder- 
kehr der Themen) scheidet. Die alteren 
Sonaten und Sinfonien wiederholen gewohn- 
lich wie die alten Lieder und Tanzstucke, 
aus denen sich die Sonatenform entwickelt 
hat, beide Teile. Ph. Em. Bachs Sonaten 
mit verdnderten Reprisen haben die R. nicht, 
tragen aber gerade darum diesen Namen, 
weil namlich der Komponist die Wieder- 
holungen ausgeschrieben hat, und zwar 
mit reicherer Auszierung der Themen. 

Requiem heiBt die Messe fiir die Ver- 
storbenen (Missa pro defunctis) nach dem 
Anfangsworte ihres Introitus. Das Requiem 
entha.lt folgende dem Chor zufallende Ge- 
sangsstiicke : Introitus (Requiem aeternam 
dona eis Domine mit Psalmvers Te decet 
hymnus), Kyrie, Graduate (Requiem aeter- 
nam mit Tractus Absolve und Sequenz 
Dies irae); Offertorium Domine Jesu Christe; 
Sanctus mit Benedictus, Agnus Dei mit der 
Kommunion Lux aeterna. Von den Haupt- 
satzen der gewohnlichen Messe fehlen also 
das Gloria und Credo. Das Agnus Dei 
schlieBt abweichend von der gewohnlichen 
Messe mit den Worten Dona eis requiem 
sempiternam. Benihmte Kompositionen des 
R. sind das von Mozart, Cherubim, Berlioz, 
Verdi. Das Deutsche Requiem von Brahms 
ist kein eigentliches R., sondern nur eine 
an die Verganglichkeit des Irdischen er- 
innernde, auf Bibelworte aufgebaute Trauer- 
musik. 

reservata, musica r., Stilbegriff fiir die 
mehrstimmige Musik des 16. Jahrhunderts. 
Der Ausdruck m. r. wird von Josquins 
Schiiler Adrian Petit Coclicus in seinem 
Compendium musices 1551 gebraucht; er 
bedeutet im Gegensatz zu dem konstruk- 
tiven Stil der vorhergehenden Epoche der 
Obrecht und Ockeghem den neuen Aus- 
drucksstil, der dem Affekt, der Ton- 
malerei, ihr Recht werden laBt und sie zu- 
gleich durch die Form bindet; er ist also 



der eigentliche Ausdruck fiir das Ideal der 
Musik der Renaissance. 

Res facta (,,gearbeitete Sache") ist in den 
Zeiten des Diskant und Fauxbourdon (13. 
Jahrhundert) der Terminus fiir vollstandig 
in alien Stimmen kontrapunktisch aus- 
gearbeitete Stiicke im Gegensatz zu solchen 
mit teilweise oder ganz a vista (ex tempore) 
zu improvisierenden Kontrapunkten. Auch 
in der GeneralbaBepoche (17. /18. Jahr- 
hundert) unterscheiden die Theoretiker noch 
,,gearbeitete Sachen" (Fugen und andere 
kontrapunktische Werke) vori solchen, in 
denen auf Vervollstandigung durch das im- 
provisierte Akkompagnement (auf Grund des 
Generalbasses) gerechnet ist. 

Resonanz, 1) das Mitschwingen klang- 
fahiger Korper, sobald Schwingungen sie 
treffen, deren Periode ihrer eigenen oder 
der eines ihrer Obertone entspricht (Mit- 
tonen). Dieses Mittonen ist im allgemeinen 
eine storende Erscheinung (Klirren von losen 
Metallstiicken u. a.)j wird aber z. B. auf dem 
Klavier mit gehobener Dampfung kiinst- 
lerisch ausgebeutet. Vgl. auch Resonatoren. 
■ — ■ 2) die Zuriickwerfung der Schallwellen 
durch feste Korper (Widerhall, Echo), be- 
sonders die Wande eines Konzertsaals oder 
einer Kirche, die unter Umstanden gleich- 
falls storende Erscheinungen hervorruft, aber 
unter normalen Verhaltnissen (vgl. Akustik 2) 
eine wertvolle Verstarkung (Sattigung) der 
Klangwirkungen bedeutet. — 3) die Weiter- 
leitung der Schwingungen von Saiten, Sta- 
ben usw.,also Korpern mit kleinerOberflache 
und daher nur schwachem Klange auf eine 
fest mit ihnen verbundene Flache (einen 
R.-Boden), die nicht mit ihrem Eigentone 
schwingt, sondern die Schwingungsform des 
Stabes, der Saite mitmacht, indem sie den 
Klang bedeutend verstarkt (vgl. Resonanz- 
boden). Vgl. auch Klirrtone. 

Resonanzboden (franz. Table d'harmonie, 
engl. Soundboard oder Belly) heiBt die Holz- 
platte, welche bei den fiir kunstmaBige 
Musik gebrauchlichen Saiteninstrumenten 
den Schail der Saiten verstarkt. Ein R. 
macht nicht Transversa Ischwingungen und 
verstarkt nicht nach dem Gesetz des Mit- 
tonens den Klang. Zur Verhutung von 
Transversalschwingungen mit dem Eigen- 
ton der Platte sind rechtwinklig die Fasern 
des Holzes kreuzende Rippen untergeleimt. 
Die Schwingungen des Resonanzbodens sind 
Molekularschwingungen, deren Starke von 
der Kraft, mit der sie erregt werden, ab- 
hangt, wahrend ihre Periode an sich von 
derjenigen der schwingenden Saite durchaus 
unabhangig ist; da aber jede Schwingung der 
Saite einen neuen AnstoS zu Molekular- 
schwingungen gibt, so weisen die StarKe- 
veranderungen der letzteren dieselbe Periode 
auf wie die Schwingungen der Saite, und der 
R. teilt daher in seiner ganzen Flachen- 
ausdehnung der Luft periodische Bewegungs- 
anstoBe mit, welche den erregenden Tonen 
entsprechen. Nur so erklart es sich, daB 
ein guter R. jeden beliebigen Ton verstarkt, 
wahrend er, wenn er nach dem Gesetz des 
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Mittonens schwange, nur einzelne Tone ver- 
starken konnte. Auch die Bedeutung des 
Schalltrichters der Blasinstrumente (der 
Stiirze der Blechblasinstrumente, des Be- 
chers der Holzblasinstrumente [mit alleiniger 
Ausnahme der darum viel schwacheren 
Fiote]) ist hiemach wohl begreiflich, sofern 
auch er offenbar dem Zwecke dient, die 
Schwingungen gleich m breiterer Flache an 
die Luft abzugeben. 

Resonatoren, akusti sche Hilf sinstrumente , 
abgestimmte Hohlkugeln zur Verstarkung 
und damit leichteren Identifizierung ein- 
zelner Obertone der Klange. 

Respighi (spr. respigi), Ottorino, * 9. 
Juli 1879 zu Bologna; Schiiler des dortigen 
Liceo musicale (Violine bei Federigo Sarti, 
Komposition bei Martucci) ; dann in Peters- 
burg Schiiler von Rimsky-Korssakow und in 
Berlin erne Zeitlang von Max Bruch. Seit 
Jan. 1913 ist er Kompositionslehrer am 
Liceo di S. Cecilia in Rom; seit Nov. 1923 
bis Herbst 1925 war er als Nachfolger von 
Enrico Bossi Djrektor der Anstalt. Er ist 
einer der fruchtbarsten und bemerkens- 
wertesten italienischen Komponisten, wenn 
auch in seinem Schaffen die bunten Ein- 
driicke seiner Lehrzeit oft noch unver- 
schmolzen nebeneinander stehen: in seinen 
Orchesterbildern die Lisztsche sinfonische 
Dichtung und stimmungshafter franzo- 
sischer Impressionismus; in seinem Concerto 
gvegoriano Konstruktives unci Maierisches. 
Der italienische meiodischelnstinkterscheint 
in ihm stark geschwacht; nicht haufig ist 
ihm ein in der Idee so liebenswiirdiges, in 
der Ausfiihrung so einheitliches Werk ge- 
lungen wie die Fontane di Roma. Werke: 
Opern: Re Enzo, komische Oper (Bologna, 
T. del Corso 1905); Semirdma (Bologna, T. 
Communale 1910); Belfagor (Scala 1923); 
Maria Vittoria; La Campana sommersa 
(Hamburg 1927); 27 Capello a tve punte; 
Mimodram Scherzo veneziano (Rom 1920, 
T. Costanzi) ; Puppenspiel ha bella addormen- 
tata net bosco, fiir Podreccas Teatro dei 
Piccoli; sinfonische Musik: Arelusa, sin- 
fonische Dichtung fiir Sopran und Orchester 
(Bologna 191 1); Suite fiir Streicher und 
Orgel (Rom 1914); Sinfonia drammatica 
(Rom 1915) ; Le Fontane di Roma (Rom 
1917); Ballata dslle gnomidi (Rom 1920); 
Antiche Arie e Danze italicize: Suite fiir 
kleines Orchester Gli uccelli; sinfoni- 
sche Dichtung iiber die armenische 
Dichtung Sirvard figlia della terra (1923); 
I Pini di Roma (Rom 1924) ; sinfonische 
Dichtung Primavera fiir Soli, Chor und 
Orchester; Concerto Gregoria.no fiir Violine 
und Orchester (Rom 1922); Trittico Botti- 
celliano fiir Kammerorciiester (1927); Toc- 
cata fiir Klavier und kleines Orchester 
(1928); fiinfteilige sinfonische Dichtung Feste 
di Roma (1928); Kammermusik: Sonate 
H moll fiir Violine und Klavier (1919); 
Streich quartette D dur, D moll und 
dorisch; Bearbeitungen alterer Musik 
und Neuausgaben, u. a. des Lamento 
d'Arianna von Monteverdi; der Ciacona 



G moll von Vitali und der E a'M/'-Solosonate 
fiir Violine Bachs fiir Violine mit Streich- 
orchester und Orgel. Er schrieb ferner, 
zusammen rnit S. A. Luciani: Orpheus: 
iniziasione musicale, storia della musica 
(Florenz 1925). — Seine Gattin, Elsa 
Olivieri Sangiacomo-Respighi, * 24. 
Marz 1894 zu Rom, war Schiilerin erst von 
Sgambati, dann des Liceo di S. Cecilia (R. 
Renzi, Respighi) ; sie schrieb zahlreiche 
Lieder; sinfonische Dichtung Serer.ata di 
■maschere (1918); Tanzsuite fiir Orchester; 
Marchenoper Fiov di neve u. a. 

Respiration s. v. w. Atcm (s. d.); R.s- 
Zeichen bei Gesangskompositionen, beson- 
ders instruktiven, die Markierung fiir das 
Atemholen an geeigneten Stellen durch ' 
oder " oder ahnlich. 

Responsoriale (Responsale) heiBt dasGe- 
sangbuch, welches die nach den Festzeiten 
verschiedenen, reich verzierten Sologesange 
(Responsorien, Halleluja, Tralitus) derMesse 
enthalt, also gleichbedeutend mit Graduale 
(s. d.). Vgl. Antiphonar. 

Responsorien, die vom Chore gesungenen 
Antworten auf die vom Priester wahrend der 
Messe (des Requiems) gesungenen Textteile, 
ein- oder mehrstimmig gehalten begleitet 
oder unbegleitet (im Requiem). 

Responsorium, reich verzierter, nicht fiir 
den Chor, sondern fiir Solovortrag berech- 
neter liturgischer Gesang, nach dev Tradition 
nicht orientalischen, sondern italienischen 
Ursprungs. Vgl. Antiphona. 

Refi, Luise, * 14. Dez. 1843 zu Frank- 
furt a. M., f 19. Mai 1908 zu Berlin, lebte 
seit 1872 in Berlin als hochangesehene Ge- 
sanglehrerin. Zu ihren Schiilern zahlten 
Heinrich Gudehus, Ludwig Beer, Heinrich 
Ernst, William Miilier, Mathilde Maliinger, 
Gustav Schmidt, I. Hiedler, M. Stagemann, 
Richard Miilier, Helens Stagemann, Helene 
Perron u. v. a.. 

Restano, Antonio, * 1866 in Buenos 
Aires; studierte in Argentinien, dann am 
Mailiinder Konservatorium bei Saladino, 
Dominiceti und Ponchielli. Seinen ersten 
Erlolg errang er in Turin mit seiner 3akt. 
Oper Un Milioncino und befestigte ihn mit 
Margherita d'Orleans. Er leitet jetzt das 
Musikinstitut Weber in Buenos Aires, dessen 
Griinder er ist. Er war der erste argenti- 
nische Komponist, dessen Opern in Europa 
gegeben wurden. Werke: eine weitereOper: 
Moroveldo ; Orchester : Himno al Centenario ; 
Ouvertiire Es dur ; Preludio, Intermezzo and 
Danza dei Paggi. 

Restori, Antonio, * 10. Dez. 1859 zu 
Pontremoli (Massa Carrara), erzogen zu 
Parma, studierte zu Bologna neuere Phi- 
lologie, wirkte als Gymnasiallehrer zuModica, 
Syrakus, Cremona und Parma, ging 1897 
als a. o. Professor der romanischen Sprachen 
an die Universitat Messina und ist jetzt 
dort ordentlicher Professor und Vorsitzen- 
der der philologischen Fakultat. Aufier 
einer grofien Zahl die Musik nicht speziell 
angehender Publikationen (Vber das klas- 
sische spanische Theater, Gescluchic der pro- 
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venzalischen Liieratur [1891, auch franzo- 
sisch] usw.) schrieb R. besonders iiber die 
weltliche Musik des Mittelalters : Nolazione 
musicale dell' antichissima Alba bilingue 
(1892); Musica allegro, di Francia net secoli 

XII e XIII (1893) ; Un codice musicale 
pavese (Zeitschrift jur romanische Philologie 
VIII, 1894); La musique des Chansons fran- 
caises (1895 in Petit de Julevilles Hist, de 
la langue et de la litterature frang. I, 370) ; 
Per la storia musicale dei Trovatori pro- 
venzali (Rivista mus. ital. II — III 1896} ; 
Poesie spagnuole di Ginevra Bentivoglio, con 
tavole musicali (Madrid 1889, in Menendez 
y Pelayos Miscell.), II canto dei soldati di 
Modena dell' §99 [Rivista mus. ital. VI 
[1899]); La Gaite de la Tor, aubade del sec. 

XIII (1904). Dazu kommen musikalische 
Besprechungen im Bollelino della Societa 
Dantesca (Bd. X und XI) und der Rivista 
mus. ital. (Bd. V, VIII, IX, X). 

Restrictio (lateinisch) s. v. w. Engfiihrung 
(s. d.) in der Fuge. 

de Reszke, zwei Briider, hochgefeierte 
Biihnensanger, 1) Jean (Jan Mieczislaw), 
* 14. Jan. 1850 zu Warschau, | 3. April 1925 
zu Nizza, debiitierte als deReschi 1874 zu 
Venedig und London (als Baritonist), war 
1885 — 89 erster Tenorist an der GroBen 
Oper zu Paris und sang in der Folge in 
London, Neuyork, Warschau, Petersburg 
usw. 1902 zog er sich von der Biihne zu- 
riick und lebte seitdem als Gesanglehrer in 
Paris. • — 2) Eduard, * 23. Dez. 1855 zu 
Warschau, "j" 25. Mai 1917 zu Gureck (Polen), 
Bassist, Schiiler seines Bruders, debiitierte 
in Warschau, war von 1876 — 78 am Theatre 
italien zu Paris engagiert, dann bis 1884 in 
London, 1885 — 98 an der Pariser GroBen 
Oper und seitdem als Gast an den grQBten 
Biihnen. 1907 eroffnete er eine Gesang 
schule in London. — Eine Schwester beider 
— 3) Josephine, Schiilerin des Peters- 
burger Konservatoriums, feierte 1875 — 84 
an den Biihnen zu Paris, Madrid, Lissabon 
und London als Koioratursangerin Triumphe 
und vermahlte sich 1884 mit einem Herrn 
Leopold von Kronenburg in Warschau, 
wo sie 22. Febr. 1891 starb. 

Retardation (lateinisch, ,,Verzcgerung", 
,,Aufhaltung"), s. v. w. Vorhalt (s. d.). 

Rethberg, Elisabeth (eigentlich Lisbeth 
Siittler), * 22. Sept. 1894 zu Schwarzenberg 
(Erzgebirge), Schiilerin des Dresdner Kon- 
servatoriums, 1915 — 22 an der Dresdner 
Staatsoper, seitdem an Metropolitan Opera 
in Neuyork; dramatische Sopranistin von 
besonderem Glanz und besonderer Warme 
des Organs. 1928 kreierte sie die Helena 
in StrauB' Agyptischer Helena. Seit 1920 
verheiratet mit dem Industriellen Albert 
Doman. Vgl. H. Henschel und Ehrh. 
Friedrich, E. R. (Schwarzenberg 1928). 

Reti, Rudolf, * 27. Nov. 1885 zu Uzice 
in Serbien, lebt seit friihester Kindheit in 
Wien, studierte Theorie und Klavier an der 
Wiener Musikakademie. Dr. phii. Werke: 
Klavierstiicke ; Liederzyklen ; ein sinfonisches 
Werk nach Texten von Ossian. 



retro (lateinisch) ,,riickwarts". 

Rettich, Wilhelm, * 3. Juli 1892 zu 
Leipzig, 1909 — 12 dort Schiiler des Kon- 
servatoriums (Reger), 1912/13 Kapellmeister- 
assistent an der Oper; nach der Heimkehr 
aus russischer Kriegsgefangenschaft (1920} 
wieder Korrepetitor an der Oper, dann 
Kapellmeister an den Stadttheatern in 
Plauen, Konigsberg, Bremerhaven und (seit 
1925) Stettin. Er schrieb Lieder, Chore und 
einen Einakter Konig Tod. 

Reubke, 1) Adolf, bedeutender Orgel- 
bauer zu Hausneindorf bei Quedlinburg, 

* 6. Dez. 1805 und t 3- Marz 1875 zu Halber- 
stadt; baute unter' anderen die Orgeln im 
Dom (88 Stimmen) und in der Jakobikirche 
(53 Stimmen) zu Magdeburg sowie in der 
Marienkirche zu Kyritz. — Von seinen drei 
Sohnen widmete sich der zweite, Emil 
(* 1836, j 1885), dem Orgelbau, wurde i860 
Associe seines Vaters (Firma R. & Sohn) 
und war seit 1872 unter Beibehaltung der 
Firma alleiniger Geschaftsinhaber. Er hat 
als einer der ersten die Rohrenpneumatik 
zur Erleichterung der Spielweise der Orgel 
angewandt. Der nachste Inhaber der Firma 
war Ernst Rover (j Ende Marz 1923). • — 
2) Julius, der alteste Sohn von Adolf R., 

* 23. Marz 1834 zu Hausneindorf, t 3. Juni 
1858 in Pillnitz, war ein begabter Komponist 
und Pianist; eine Klavier- und Orgelsonate 
(der 94. Psalm), Klavierstiicke und Lieder 
erschieneri nach seinem Tode im Druck; 
Neuausgabe der Klavier- und Orgelsonate 
(fur Klavier bearbeitet) durch Aug. Stradal. 
— 3) Otto, der jiingste Sohn Adolf R.s, 

* 2. Nov. 1842 zu Hausneindorf, t 18. Mai 
1913 zu Halle a. d. S., Schiiler Marx' und 
Biilows am Sternschen Konservatorium in 
Berlin und 1864 — 67 Hauptmanns in Leipzig, 
auch noch von Liszt und Alex. Ritter, 
1867 — 191 1 Dirigent der Robert Franzschen 
Singakademie in Halle und 1892 bis zu 
seinem Tode Universitatsmusikdirektor, gab 
mehrere Werke von Franz heraus. 

Reuchsel, Amedee, Sohn von Leon R., 

* 21. Marz 1875 zu Lyon, Schiiler von 
Tinel, J. Dupont und Mailly am Briisseler 
Konservatorium und von Gabriel Faure in 
Paris, Organist an St. Denis zu Paris, erhielt 
1908 den Prix Chartier (fur Kammermusik) . 
Im Druck erschienen ein Klavierquartett, 
ein Streichquartett, ein Klaviertrio, ein 
Blasersextett mit Klavier, eine Cellosonate, 
zwei Violinsonaten, Po erne heroique fur Cello 
und Orchester, Ballade fur Oboe, Fantasia 
appassionata fur Klarinette, drei Orgel- 
sonaten und andere Orgelsachen, ein Ora- 
torium Daniel, 40 Mannerchore, Lieder und 
Klaviersachen (drei Preludes et Fugues, 
Ballade u. a.), ferner eine Oper La moisson 
rouge (,1913) u. a. Biihnenwerke. Auch 
schrieb er eine Theorie compute de la musique 
und redigierte die Sammlung Solfege clas- 
sique et moderne fur das Pariser Konserva- 
torium (18 Teile). 

Reuchsel, Johann, * 1791 in Bayern, 
j 1870 in Lyon, war zuerst Theaterkapeli- 
meister in Wurzburg, ging 1824 nach Frank- 
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reich und lebte seit 1853 in Lyon. Seine 
zahlreichen Kompositionen bheben Ms. 
Reuchsel, Leon,. Sohn von Joh. R., 

* 1840 zu Vesoul (Haute Saone), f 11. Aug. 
1915 zu Lyon, Schiiler des Organisten 
Batiste zu Lyon, dort 1861 — 1915 Organist 
zu St. Bonaventure, Dingent des dortigen 
Cacilienvereins, mit dem er grofie Chorwerke 
auffuhrte, Komponist von Messen, Motetten, 
Kantaten (Cecile et Valerien; A I'Eternel) 
und Verfasser klemer musikpadagogischer 
Werke (Clef du parfait mecanisme, L'art 
pianistique). 

Reuchsel, Maurice, Bruder von Am. R., 

* 22. Nov. 1880 zu Lyon, Schiiler seines 
Vaters und des Pariser Konservatoriums, 
Organist an mehreren Kirchen Lyons, jetzt 
an der Redemption, Violinist, trat mit Erfolg 
in Frankreich, London, Turin usw. als 
Violinist und Spieler der Viole d 'amour auf, 
gab Werke fur Violine und Orchester heraus 
(Konzertstucke, Poeme elegiaque, Suite ita- 
lienne, Suite romantique, Suite dans le style 
ancieri), auch eine Violinsonate, ein Streich- 
trio, ein Streichquartett, drei Impressions 
sympkoniques, drei Psalmen, Motetten, 
Orgelstiicke, auch Lieder (Melodies), ein 
mehrmals aufgefiihrtes Ballett Myrtho und 
Bearbeitungen klassischer Werke. 1915 er- 
hielt er den Institutspreis fiir seine Kammer- 
musik. Seit 1903 ist R. Herausgeber des 
Express musical de Lyon und schrieb La 
musique a Lyon (1903), L'ecole classique du 
violon, Notes d'ltalie u. a. 

Reuling, Ludwig Wilhelm, *22.Dez- 
1802 in Darmstadt, f 19. April 1879 in 
Miinchen, war langere Zeit Kapellmeister an 
der Wiener Hofoper und schrieb 1832 — 49 
38 Operetten, Opern {Alfred der Grofie, 1840) 
und 17 Ballette, die, bis auf wenige nicht 
gegebene, in Wien am Josephstadter- und 
Karntnertor-Theater zurAuffiihrung kamen. 

Reusch (Reuschius), Johannes, * um 
1520 in Rotach im Koburgischen, t 27. Febr. 
1582 in Wurzen, Kontrapunktiker strengerer 
Richtung, der aber schon motivische 
Durcharbeitung des Themas einfiihrt. Schii- 
ler des Heinrich Faber nach eigenem Zeugnis, 
kommt R. 1543 an die Stadtschule, 1547 
an die Fiirstenschule zu MeiBen; doch war 
er noch kein voiles Jahr Kantor, als ihm 
der Rektordienst an der Stadtschule an- 
geboten wurde, an die er also 1548 zuriick- 
kehrt. Vom Bischof von MeiBen wurde er 
zum Kanzler des Stiffs Wurzen gemacht. 
Erhalten sind von R., auBer Hochzeits- und 
Leichenmotetten, Melodiae odarum Georgii 
Fabricii 4St. (1554), sowie das Lehrbuch 
Elementa musicae practicae pro incipientibus 
(1553), ferner einige Motetten im Ms. Zu 
diesen Arbeiten des Meisters kommt ein 
seinem Inhalt nach teilweise schon durch 
Abschriften bekannt gewordenes Druckwerk 
von 1551 (1552) Zehen deutscher Psalm 
Dauids, sampt einem schonen Gebet aus dem 
Propheten Hieremia mit einer Vorrede 
Melanchthons. Vgi. Th. W. Werner, Die 
im Herzoglichen Hausarchiv zu Zerbst auf- 



gefundenen Musikalien {ZfMW. II [1920] 
S. 681). 

Reusner (ReuBner), Esajas, * 29. April 
1636 zu Lowenberg in Schlesien, j 1. Mai 
1679 zu Colin a. d. Spree (vgl. Sammelb. d. 
IMG. XIV, S. 49 [Wil. Gurlitt]), Lauten- 
schiiler seines gleichnamigen Vaters, 1651 
am Hofe der polnischen Fiirstin Radziwill 
von einem franzosischen Lautenisten in der 
Komposition ausgebildet, 1655 Herzogl. 
Schlesischer Hoflautenist zu (Liegnitz und) 
Brieg, 1674 Lautenist am Brandenburgischen 
Hofe, gab mehrere Suitenwerke heraus, 
welche zum Teil den Tanzen ein Praludium 
oder eine Sonatina voransteDen: Deliciae 
testudinis: Praeludiis, Paduanis, Allemandis, 
Courantis, Sarabandis, Giguis et Gavottis 
conditae (1667, mit neuem Titel: Erfreuliche 
Lautenlust auch 1697); Neue Laulen-Fruchte 
(1676), Musicalische Taffel-Erlustigung be- 
stehend in allerhand Paduanen, Allemanden, 
Couranten, Sarabanden, Gavoiten, Balladen 
und Giguen . . . auf die Lauten gesetzet . . , 
in 4 Stimmen gebracht nach franzostscher A rt 
durch J. G. Stanley (1668 fiir eine Violine, 
zwei Violen, B. c. [J. G. Stanley gehorte 
wie R. selbst der Brieger Hofmusik an]); 
Musicalische Gesellschafts-Ergetzung, beste- 
hend in Sonaten, Allemanden, Couranten, 
Sarabanden, Gavoiten und Giguen (1670 fiir 
eine Violine, zwei Violen und B. a). Eine 
Lautenbearbeitung von Kirchenliedern Mu- 
sikalischer Lustgarten (1645) riihrt von 
seinem gleichnamigen Vater her (vgl. R. 
Miinnich in der Liliencron-Festschrift 
[1910]). 1676 gab er noch 100 Geistliche Me- 
lodien Evangelischer Lieder in Lauten- 
tabulatur heraus. Vgl* Monatsh. f. MG. 
1900, Nr. 8. Reusners Lautenmusik ist von 
ganz ausgezeichneter Faktur und bekundet 
einen Musiker von genialer Erfindungsgabe. 
Vgl. die schonen, Sammelb. VI, 4 der IMG. 
mitgeteilten Stiicke (H. Riemann, Zur 
Geschichte der Suite'). Vgl. auch Sammelb. 
VII, 1, S. 202 (Tobias Norlind); Gg. Spar- 
mann, E. R. und die Lautensuite (Berliner 
Dissertation I926 1 ); Karl Koietschka, 
E. R. der jiingere und seine Bedeutung fur 
die dentsche Lautenmusik des ij. Jahrhunderts 
(Wiener Dissertation 1926, Adlers Studien 
XV, als Einleitung zu einem bevorstehenden 
Bd. der DTO). Mit der Herausgabe samtli- 
cher Suiten von E. R. hat 1928 Walter Ger- 
wig begonnen. 

ReuB, August, * 6. Marz 1871 zu Lilien- 
dorf bei Znaim, machte erst 1899 die Musik 
zum Lebensberuf, wurde Schiiler Thuilles 
in Miinchen, wo er auch 1903 sein Domizil 
nahm, wirkte 1906 und 1907 als Theater- 
kapellmeister zu Augsburg und Magdeburg, 
muBte aber wegen Erkrankung diese Lauf- 
bahn aufgeben, lebte zeitweilig als Musik- 
lehrer in Charlottenburg, dann wieder in 
Grafeifing bei Miinchen und in Miinchen 
seibst; seit 1927 ist er dort Mitdirektor der 
Trappschen Privat-Musikschule. R. ist wohl 
der bedeutendste der Komponisten der 
,,Miinchner Schule"; von nachromantischer 
Beeinflussung, die sich besonders in iippiger 
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Harmonik auBerte, hat er seine Musik immer 
mehr zu einer sensiblen, innerlichen und 
ausdrucksstarken Tonsprache gelautert. 
Werke : Lieder op. 4, 7, 8, 9, 11, 75, 17, 17a 
mit Orgel und Violine, 18, 23, 28, 29, 33, 
34, 36, 38 (auch mit Orgel), 44 (op. 8, 9, 15, 
18, 33 auch mit Orch.), Kinderlieder op. 49, 
Lieder ohne Opuszahl; 3 Melodramen op. 21; 
Waldlied iiir Mannerchor, Tenorsolo und 
Orchester op. 3; Gotenzug fur Manner- 
chor op. 5; W eihnachtslied fur gemisch- 
ten Chor op. 6; 4 Duette fur Sopran 
und Alt op. 24; 4 Terzette fur Frauenchor 
op. 32; Wanderschaft, Terzett mit Klavier 
op. 52 ; Pilgerchor fur Mannerchor op. 45; 
9 Mannerchore op. 53; 2 geistliche Chor- 
stiicke op. 50; Veni sancte spiritus fur So- 
pran, Tenor und Orgel op. 54; Klavier: Drei 
Stimmungen op. 16; Landsommertage (2han- 
dig oder 4handig) op. 22; GroBe Sonate op. 
27 ; Fantasie fur 2 Klaviere op. 42; 3 Stucke 
op. 43; Kammermusik: Klavierquintett F- 
moll op. 12 ; Streichquartette Dmollop. 2$ und 
E dur (Friihlingsquartett) op. 31; Sonate fur 
Violine und Klavier C moll op. 26; Klavier- 
trio F dur op. 30; Romantische Sonate fur 
Violine und Klavier op. 35: Blaser-Oktett 
op. 37 ; Barcarole fur Violoncell; Streich- 
trio op. 40; Orchester: Sinfonischer Prolog 
zu Hofmannsthals Der Tor und der Tod op. 
to; Johannisnacht op. 19; Judith, nach Heb- 
bel, op. 20; Sommer-Idylle fur kleines Orche- 
ster op. 39; Serenade fur Solo- Violine und 
kleines Orchester op. 41; Klavierkonzert op. 
48; Biihnenwerke: Oper Herzog Philipps 
Brautfahrt (Graz 1909); Pantomimen Glas- 
bldser und Dogaressa op. 46 (Miinchen 1927) ; 
Lateme und Mantel op. 47. 

ReuB, Eduard, * 16. Sept. 1851 zu Neu- 
york, I 18. Febr. 191 1 in Dresden, Schiiler 
von Ed. Kriiger in Gottingen (1862 — 69) 
und Liszt, 1876/77 von Savard in Paris, seit 
1880 Musiklehrer in Karlsruhe, zog 1896 
nach Wiesbaden, wo seine Frau, die Sange- 
rin Luise ReuB-Belce (* 24. Okt. 1863 
in Wien, Schiilerin von Gansbacher in Wien 
und Planck in Karlsruhe) am Kgl. Theater 
engagiert wurde. Er iibernahmi899 voruber- 
gehend die Direktion des Wiesbadener Kon- 
servatoriums, war 1901/02 als Kapellmeister 
in Amerika tatig und ging dann als Lehrer 
an das Kgl. Konservatorium zu Dresden; 
Kgl. Professor. Seine Witwe, die sich wieder- 
holt in Bayreuth auch als Assistentin beta- 
tigte (Kammersangerin), lebt als Gesang- 
lehrerin in Berlin. R. bearbeitete Liszts 
Konzertsolo C moll f iir Klavier und Orchester, 
schrieb auch manche Aufsatze in Fachzeit- 
schriften, besonders iiber Liszt. 

Reufi, Heinrich XXIV., Fiirst von R.- 
Kostritz, * 8. Dez. 1855 zu Trebschen bei 
Ziillichau (Brandenburg), f 2. Okt. 1910 auf 
SchloB Ernstbrunn in Niederosterreich, in 
der Musik Schiiler seines Vaters (Heinrich 
IV. ReuB, * 26. April 1821, f 25. Juli 1893 
zu Ernstbrunn bei Wien) und Wittings in 
Dresden, Herzogenbergs und Rusts in Leip- 
zig (wo er 1882 promovierte), talentvoller 
und fleiBiger Komponist (2 Streichquar- 



tette, 2 Streichquintette F moll[2 Bratschen] 
und A dur [2 Celli], ein Klavierquintett op. 
15 [C dur], ein Streichsextett, Trio E moll, 
Violinsonate G moll, 6 Sinfonien [C moll, 
D dur, E moll, A dur, F moll und Es dur] 
und eine Messe [1892]). 

Reuter, Florizel von, * 21. Jan. 1893 
in Davenport ( Jowa), Schiiler von Max Ben- 
dix in Chicago, Emil Sauret in London, 
Caesar Thomsen in Briissel, endlich von 
H. Marteau in Genf, machte ausgedehnte 
Virtuosenreisen in der Neuen und Alteri 
Welt, war wahrend des Krieges kurze Zeit 
Direktor der Ziircher Musikakademie und 
zog nach dessen Beendigung nach Deutsch- 
land. Er hat in neuester Zeit besonders die 
LiteraturfurViolihealleingepflegt. R.schrieb : 
3 Opern: Hypatia; Die Brauteiche (19 16); 
Des Zufalls kecke Gabe (Singspiel) ; Orche- 
sterwerke: Variationen; Levantinische Rhap- 
sodie (An den sufien Wassern) ; Praludium 
und Doppelfuge fur groBes Orchester und 
Orgel (1900); sinfonisches Tonbild Zeus 
(191 7); Variationen iiber drei Themen in 
Karneval-Weise (1915) (im Druck erschienen 
2 Hefte Rumdnische Tdnze u. a. Stucke fur 
Violine mit Klavier und Violine allein); 
ierner: einen Fiihrer durch die Violinmusik 
(Berlin 1926), und verolfentlichte eine iri- 
struktive AuSgabe der 24 Kapricen von Pa- 
ganini und eine Suite nach Kapricen von 
P. Locatelli. 

Reuter, Fritz, * 9. Sept. 1896 zu Dres- 
den, wo er die Annenschule und das Konser- 
vatorium (Klavier: Stransky und Richard 
Schmidt; Theorie: Paul Walde, privat) ab- 
solvierte, dann in Leipzig auf der Universitat 
(Riemann, Schering, Priifer, Abert) und 
Konservatorium (Klavier: Weinreich, Teich- 
muiler; Komposition : Krehl; Kapellmeister- 
schuie : Prof t) ; promovierte mit der Arbeit 
Die Geschtchte der fruhdeutschen Oper in 
Leipzig von 1693 — 1720. Sept. 1921 wurde 
er Theorielehrer am Landeskonservatorium 
Leipzig; Sept. 1922 leitender Theorie- und 
Kompositionslehrer am Institut fur Kir- 
chenmusik; 1925 Mitglied der Staatsexamen- 
kommission der Universitat Leipzig. Er 
schrieb eine Reihe Lieder, Chore, Kammer- 
musik, eine Daghestanische Suite fur Orche- 
ster op. 17, und verof f entlichte : Das musi- 
kalische Horen auf psychologischer Grund- 
lage (1925); Musikpddagogik in Grundziigen 
(1926) ; Harmonieaufgaben nach dem System 
S. Karg-Elerts (1929); Praktische Gehorbil- 
dung (1929); Musiktheoretischer Unterricht 
auf neuzeitlicher Grundlage (1929). 

Rcutlingcn. Vgl. M. Schaffer und 
F. Binz, 100 Jahre Reutlinger Lieder kranz 
1827 — 1927 (1927). 

Reutter, 1) Georg (Vater), * 1656 und 
f 29. Aug. 1738 zu Wien, war 1697 — 1 7°3 
Theorbist der Hofkapelle, 1700 Organist, 
spater zugleich zweiter Kapellmeister (am 
Gnadenbild), 1715 erster (Essential-) Kapell- 
meister am Stephansdom; daneben war er 
seit 1700 Hof- und Kammerorganist. Bd. 
XIII, 2 der DTO. enthalt von R. 6 Capricci, 
2 Canzoni und je 1 Fuga, Ricercar und Toe- 
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cata (fur Klavier cder Orgel). Sein Sohn — 
2) Johann Adam Karl Georg, getauft 6. 
April 1708 und f n.Marz 1772 zu Wien, 
komponierte schon 1727 im Auftrage des 
Hofes ein Oratorium (Abel) und eine Fest- 
oper (Archidamia) und wurde 1731 Hofkom- 
positeur, 1738 Nachfolger seines Vaters als 
Essential-Kapellmeister am Stephansdom, 
1746 daneben auch. zweiter (am Gnadenbildj 
und 1747 dazu noch Hof kapellmeister (neben 
Piedieri mit geteilten Funktionen), 1757 al- 
leiniger Hof kapellmeister, seit 1740 geadelt 
(Edler von R.). Er komponierte 31 Opern 
und Serenaden, gOratorien, viele Kantaten, 
Messen, Motetten usw., die von geringem 
Kunstvvert sind. Eine viersatzige Sinfonie 
von R. (Seryizio di tabula) enthalt Bd. XV, 
2 der DTO. Als Dirigent der Hofkapelle 
hat er den traurigen Ruhm, dafl unter ihm 
die Hofkapelle auf das Niveau auBerst mafii- 
ger Leistungen herabging, freilich zum Idein- 
sten Teile durch seine Schuld, da der Etat 
erheblich verringert wurde. Vgl. L. Stoll- 
brocks Studie iiber R. in der Vierteljahrs- 
schriflf. MW. 1892; P. Norbert Hofer, Die 
beiden R. als Kirchenkomponisten (Wiener 
Dissertation 1915, ungedruckt). 

Reutter, Hermann, * 17. Juni 1900 in 
Stuttgart, 1920- — 22 Schuler von W. Cour- 
voisier (Komposition) und Franz Dorfmuller 
(Klavier) in Miinchen, lebt als einer der be- 
gabtesten Komponisten Neuer Musik und 
als Pianist in Stuttgart. Werke : fur Klavier 
Sonate op. 6, Fantasia apocalyptica op. 7, 
Variationen iiber ein altes Landsknechtshed 
op. 11, Toccata und Fuge C moll und Cha- 
conne und Fuge Cis moll op. 4, Variationen 
iiber Komm, siijier Tod op. J5; Konzert 
fur Klavier und Kammerorchester op. ig; 
Tripelkonzert fur Violine, Violoncell, Kla- 
vier und Orchester op. 26 ; Biblische Szenen 
fur Klavier op. 27 (2 Hefte) ; kleine Klavier- 
stiicke op. 28; Tanzsuite op. 2g; Antagonis- 
mus, Musik fur zwei Klaviere op. 1, Klavier- 
trio op. 10, Streichquartett op. 12, Sonate 
fiir Violine und Klavier op. 20; Landschafi- 
Minialuren fiir Violine und Klavier op. 30; 
Sonate fiir Violine und Klavier op. 23; 
Lieder op. 2, 3 (fiir Alt und Streichquar- 
tett), 5, 9, 14, 21 (5 Russ-ische Lieder) ; Kan- 
tate Gesang vom Tode op. 18; Missa brevis 
fiir Alt, Violine und Violoncell op. 22; Die 
Weise von Liebe und Tod des Comets Rilke 
fiir Gesang und Klavier op. 24; grofies Chor- 
werk mit Soli, Orgel und Orchester Volk, 
Seele op. 25; die Oper oder vielmehr Schau- 
spiel-Oper (Lemet-Holenia) Saul op. 31 (Ba- 
den-Baden 1928). 

Reval. Vgl. K. W. Werchowsky, Abrifi 
einer Geschichte derMusikgesellschaft „Gu(Mi" 
1858— g8 (russisch 1899); O. Greiffenha- 
gen, Revaler Stadtmusikanten in alter Zeit 
(Baltische Monatsschrift Bd. 55, 1903) und 
Zur Geschichte des Revaler Vereir.s fiir Kam- 
mermusik 1888 — igi3 (1913). 

RevesZs Geza, * 9. Dez. 1878 zu Siofok 
in Ungarn, besuehte das Gymnasium in 
Budapest, promovierte 1901 zum Dr. jur., 
wandte sich dann aber in Gottingen unter der 



Leitung von G. E. Muller der experimen- 
tellen Psychologie zu (1905 Dr. phil)., habi- 
litierte sich 1908 in Budapest, wo er 1910 
einen Lehrauftrag fiir Psychologie erhielt unci 
1918 zum ordentlichen Professor ernannt 
wurde; 1921 ubersiedelte er nach Amster- 
dam, wo er Direktor des Psychologischen In- 
stituts wurde. Seine (wichtigsten) tonpsy- 
chologischen Arbeiten sind: Vber Orthosym- 
phonie (Zeitschr. f. Psychologic Bd. 48 und 
63; Beitrdge f. Akustik u. Musikwiss. Fleft 4, 
1908); Vber eine besondere Form des Falsch- 
horens (ebenda Bd.63) ; Vber binauraule Ton- 
mischung (Nachr. d. K. Gesellsch. d. Wiss. zu 
Gottingen 191 2 und Zeitschr. f. Psychologie 
Bd. 69 [gemeinsam mit P. v. Liebermann}) ; 
Nachweis, daft in der sogenannten Tonhohe 
zwei vonemander unabhdngige Eigenschafisn 
zu unterscheiden sind (Nachr. d. K. Gesellsch. 
der Wiss. zu Gottingen 1912); Zur Grund- 
legung der Tonpsychologie (Leipzig, 1913); 
Vber die beiden Arten des absoluten Gehors 
(Zeitschr. der IMG. 1913); Vber musikalische 
Begabung (VI. Kongrefl fiir exper. Psycho- 
logie, 1914); Neue Versuche iiber binaurale 
Tonmischung (ebenda 1914) ; Erwin Nyiregy- 
hdzy. Analyse eines musikalisch hervor- 
ragenden Kindes (Leipzig 1916); Das musi- 
kalische Wunderkind (Zeitschr. f. pddagogi- 
sche Psychologie 1918); Priifung der Musi- 
kalitdt (Zeitschr. f. Psychologie 85, 1920) ; 
Das fruhzeitige Auftreten der Begabung und 
ihre Erkennung (Leipzig 192 1); Vber audi- 
tion coloree (Zeitschr. /. angewandte Psycholo- 
gie Bd. 21, 1922); Vber die allgemeine Be- 
deutung der nwsikalischen Bildung (holland., 
Onze Eeuw, 1924); The Psychology of a Mu- 
sical Prodigy (London 1925) ; Zur Geschichte 
der ZweikomponerJenlehre in der Tonpsycho- 
logie (Zeitschr. f. Psychologie Bd. 99, 1926) ; 
Musikgenu/3 bei Gehorlosen (mit Professor 
Katz, Leipzig 1926). 

Rewuckyi, My kola, * 1880, Schuler von 
Gliere, Professor fiir Komposition an der Hoch- 
schule fiir Musik in Kiew. Seine 2. Sinfonie 
wurde 1927 mit dem ersten Preis des Koni- 
missariats fiir Volksbiidung ausgezeichnet. 

Rey, Ernest, s^ Reyer. 

Rey, FredericXe R, * 19. Mai 1858 zu 
Cherbourg, am Pariser Konservatorium 
Schuler von Leo Delibes, Trager des Prix 
Cressent und des Preises fiir Fuge und 
Kontrapunkt; Komponist der Opern und 
Operetten Dans les nuages (Rouen 1886), 
Stenio (das. 1887), Eros (das. 1889), Hermann 
et Doroihee (das. 1894, privatim schon 1891), 
Fantik (Havre 1892), Ibycus (Rouen 1893), 
La dame au bois dormant (das. 1895), La 
redingote (Paris 1895), La meg/ire apprivoisee 
(das. 1896), L'insaisissable (Tours 1896), 
Sceur Marihe (Paris 1898), Thi-Then (Paris 
1899), Les pelites V estates (das. 1900, mit 
Clerice); Le serment d' amour (Lille 1905); 
La reine de Golconde (Paris 191 1); Le gage 
d' amour (Nizza 1917), Amphitryon (Monte 
Carlo 1919); Lucinde (Genf 1920) usw., 
auch einer groBen Reirie Orchesterwerke. 

Rey (spr. ra), 1) jean-Baptiste, * 18. 
Dez. 1734 zu Lauzerte (Tani-et-Garonne), 



Rey Colafo — Rezitativ. 



1501 



f 1 5 . Juii 1 8 1 o in Paris ; er warb sich als Thea- 
terkapellmeister zu Toulouse, MontpeHier, 
Marseille, Bordeaux und Nantes den Ruf 
eines ausgezeichneten Dirigenten, wurde 
1776 als Kapellmeister der GroBen Oper 
nach Paris gezogen und bewahrte sich dort 
uber 30 Jahre in der vorzugiichsten Weise. 
Er war zunachst neben Francoeur zweiter 
Dirigent, 1781 aber dessen Nachfolger und 
dirigierte auch 178 1 — 85 die Concerts spiri- 
tuels. 1779 ernannte ihn Ludwig XVI. zum 
Dirigenten seiner Kammermusik mit 2000 
Franken Gehalt. Die Revolution brachte 
ihn um seine Stelle, doch wurde er 1792 ins 
Verwaltungskomitee der GroBen Oper ge- 
wahlt und 1795 Harmonieprofessor am Kon- 
servatorium. Da R. ein Anhanger von Ra- 
meau und Gegner von Catels System, auch 
ein Freund le Sueurs war, wurde er bei 
der Reduktion des Lehrpersonals 1802 pen- 
sioniert. 1804 ernannte ihn Napoleon zum 
Kapellmeister. R. komponierte mehrere 
Opern und beendete Sacchinis Arvire et 
Eveline. R.s Bruder Louis-Charles- Jo- 
seph, * 26. Okt. 1738 zu Lauzerte, t 12. Mai 
181 1 in Paris, war 40 Jahre Violoncellist 
im Orchester der GroBen Oper. Nicht zu 
verwechseln mit dem obigen ist der fol- 
gende — 2) Jean-Baptiste, Cellist und 
Theoretiker, * um 1760 zu Tarrascon, 1795 
bis 1822 Cellist an der GroBen Oper; gab 
heraus: Cours elementaire de musique et de 
pianoforte und Exposition elementaire de 
I'harmonie: theorie generate des accords 
d'apr&s la basse fondamentale (1807). — 
3) V. F. S., Finanzbeamter, wie die iibrigen 
R.s ein Anhanger des Rameauschen Systems 
der Harmonielehre, schrieb: SystSme har- 
monique developpe et traite d'aprds les prin- 
cipes du ce'le'bre Rameau (1795) und L'art de 
la musique theori-physico-pratique (1806). 

^0*ey Colaso, Alejandro, portugiesischer 
Pianist, * im April 1854 zu Tanger, angeblich 
einer marokkanischen Dynastie entstam- 
mend, studierte in Madrid, Paris, Berlin 
(Barth, Rudorff, Bargiel und Spitta), lebt 
in Lissabon. Er hat portugiesische Volks- 
Jieder und -tanze herausgegeben. 

Reyer (spr. reje), Louis Etienne Ernest 
(Rey, genannt R.),*i.Dez. 1823 zu Marseille, 
f 15. Jan. 1909 zu £,e Levandou bei Hyeres, 
besuchte als Kind die Barsottische Musik- 
freischule in Marseille, dachte aber zunachst 
nicht an eine musikalische Laufbahn, son- 
dern ging mit 16 Jahren als Angestellter der 
franzosischen Verwaltung nach Algier und 
trieb Klavierspiel und Komposition nur als 
Dilettant. Erst als die Ereignisse von 1848 
ihn stellenlos machten, ging er zur Musik 
iiber, kam nach Paris und wurde Schiiler 
seiner Tante, Louise Farrenc (s. d.). 1850 
trat er an dieOffentlichkeit mit der Ode- 
Sinfonie Le Selam, Text von Gautier, einem 
Gegenstiick, aber keineswegs einer Nach- 
ahmung von F. Davids Wuste, und 1854 
ging seine erste Oper: Maitre Wolfralm (ein- 
aktig) am Theatre lyrique in Szene; weiter 
folgten: Sacountala (Ballett, 1868); La 



statue (3 Akte, Theatre lyrique 1861, sein 
bestes Werk) ; Erostrate (zwei Akte, Baden- 
Baden 1862, Paris 1871). Seine seit langem 
beendete fiinfaktige groBe Oper: Sigurd 
wurde 1884 in Briissel zuerst aufgefiihrt 
(danach auch in London und Paris). Auch 
seine groBe Oper Salammbo fand erst iiber 
Briissel (1900) den Weg nach Paris' (1902). 
Von R.s sonstigen Kompositionen sind noch 
zu nennen eine vor 1848 geschriebene Messe, 
eine Kantate Victoire (in der GroBen Oper 
1859 aufgefiihrt), einige kirchliche Gesangs- 
werke und zahlreiche Lieder. Der Kom- 
ponist R. steht als Romantiker und Kolorist 
neben Berlioz und Fel. David. Auch der 
Schriftsteller R. war durch seine Feuilletons 
fur das Journal des debats ein wiirdiger Nach- 
folger von Berlioz und d'Ortigue. Eine 
Sammlung seiner Aufsatze erschien als 
Notes de musique (1875). R. war Bibliothekar 
der GroBen Oper; 1876 wurde er als Nach- 
folger Fel. Davids in die Akademie gewahlt. 
Seine Biographie schrieben Adolphe Jul- 
lien (1909 in Musiciens celibres), Henri 
Roujon (Paris 1911) und H. d. Curzon, 
E. R., sa vie et ses ceuvres (1923). Vgl. auch 
Lavignac, Encyclopedie, S. 1723 ff. 

Reyser (Ryser, Reiser), Jorg (Jeorius, 
Georius), Buchdrucker zu Wiirzburg, ist 
zwar nicht der erste Drucker von Choral- 
noten mit Metalltypen (vgl. Ulrich Hahn), 
aber doch der erste, der MeBbiicher mit 
gotischen Choraltypen druckte (1481). 
Vgl. Riemann, Notenschrift und Noten- 
druck (1896, mit Faksimiles) und R. Mo- 
litor, Deutsche Choralwiegendrucke (1904, 
mit Faksimiles). Vgl. Notendruck. 

Rezitativ (ital. Recitativo [spr. retschi-], 
v. ital. recitare, ,,erzahlen") heiBt diejenige 
Art des Gesangs, welche zugunsten der na- 
turlichen Aussprache der Worte die rein 
musikalische Formgebung auf ein Minimum 
beschrankt, also sowohl eigentlicher Melodie- 
bildung als auch einer strengen rhythmischen 
Ordnung aus dem Wege geht, sozusagen die 
prosaische Redeform des Gesangs, die daher 
auch schon den gereimten Text als Ver- 
leugnung des Prinzips, als stilwidrig emp- 
finden laBt. Ganz ist diese Abstinenz 
freilich nicht durchfuhrbar, weder in tonaler, 
noch in rhythmischer Beziehung. Vgl. H. 
Riemann, Katechismus der Gesangskom- 
position, S. 13 7H, wo sogar die Prinzipien 
des Satzbaues als doch auch das R. be- 
herrschend erwiesen sind. Die Erfindung 
des R.s fallt zusammen mit der Entstehung 
der Oper (s. d.); das Bestreben, den durch 
den imitierenden a cappella-Satz von der 
Musik ganz iiberwucherten poetischen Text 
wieder mehr zur Geltung zu bringen, fiihrte 
auf dem Wege asthetischen Rasonnements 
zur Erfindung des Stile rappresentativo , 
dessen Kern das R. ist. Die Instrumentalbe- 
gleitung, welche gleich von seinen Schopfern 
Peri, Caccini, Cavalieri dem R. gegeben 
wurde, sollte zunachst nur eine harmonische 
Stiitze fur die Sicherheit der Intonation 
sein (s. GeneralbaB), doch drangten be- 
sonders gereimte lyrische Texte und vor 
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allem das Bestreben, den Ausdrucksgehalt 
der Worte wenigstens zur Andeutung zu 
bringen, schnell wieder auf liedartige Ge- 
staltung des R.s hin. Das melodische Prin- 
zip machte seine alten Rechte geltend 
und auch die Begleitung nahm wieder 
eine reichere musikalische Form an, sei 
es mit ausgearbeiteten obligaten oder 
auf Grand der Bezifferung improvisierten 
Stimmen. Besonders innerhalb der Gesangs- 
kammermusik (Kantate), aber auch in der 
Oper (Accompagnato, Arioso) wurde schlieB- 
lich das nur mit Markierung der Har- 
monien begleitete reine R. (Recitativo secco, 
auch kurzweg Secco genannt) zur bloBen 
Folie des wirklich melodischen und vielfach 
reich kolorierten Gesanges der Arien. Das 
moderne R., wie es z. B. Wagner schreibt, 
unterscheidet sich von dem der ersten 
Erfinder dadurch, daB der Musik wieder 
ein reicherer Anteil zugewiesen ist und 
die Instrumentalmusik sinfonische oder we- 
nigstens thematisch-motivische Gestaltun- 
gen entwickelt, wahrend die Singstimme 
im getreuen AnschluB an die (kunstgemaB 
gesteigerte) natiiriiche Deklamation sich 
frei bewegt. — Die neuere Instrumental- 
musik hat (schon in den alten Toccaten, und 
besonders deutlich Frescobaldi, im 17., J. S. 
und Ph. Em. Bach im 18. Jahrhundert) dasR. 
auch rein instrumental nachgebildet. 
Bei J. S. Bach — etwa in der Chromatischen 
Fantasie • — handelt es sich um eine leiden- 
schaftliche Form des Monologisierens, die 
das Secco oder Accompagnato nicht nach- 
ahmt, rein instrumental empfunden ist, aber 
der „Rede" doch nahesteht (instrumentale 
Rhetorik). Bei Ph. Em. Bach handelt es 
sich bereits um diese direkte Nachahmung. 
Das ist scheinbar eine Verirrung, da eben 
das R. in erster Linie auf der naturlichen 
Aussprache der Worte beruht, welche hier 
fehlen. Die Moglichkeit solcher tjbertragung 
beruht aber doch darauf, daB auch das vo- 
kale R. eben uber die bloBe Wortbetonung 
hinausgeht und in Melodik, Rhythmik, Tem- 
po, Dynamik einen allgemeineren Inhalt 
musikalisch ausdriickt. Es ist aber zu be- 
zweifeln, daB dieser Ausdruck durch den 
Schein der Rede verstarkt wird, und das 
Instrumentalrezitativ ist daher in einem In- 
strumentalwerke immer ein mehr oder minder 
unorganischer Bestandteil (vgl. Beethoven 
op. 31 II, 1. Satz). — An guten Arbeiten iiber 
das R. ist Mangel. Vgl. Ad. Scheibe, Ab- 
handlung uber das Rezitativ {Cril. Musicus 
Stuck 97 — 117 und Bibl. der schonen Wis- 
senschaftenBd.11 /12, 1764/65); Jos. Riepel, 
Harmonisches Silbenma/3 in Sulzers Theorie 
der schonen Kiinste (1772); J. K. F. Rell- 
stab, Versuch iiber die Vereinigung der musi- 
halischen und oratorischen Deklamation 
(1789) ; Steele, Essay towards Etablishing 
the Melody and Measure of Speaking (1776); 
Walker, The Melody of Speaking (1787); 
L. Kohler, Die Melodie der Sprachc in ihrer 
Anwendung besonders auf das Lied und die 
0^«c(i853);P. Mies, Uber die Behandlung der 
Frage im iy.und 18. Jahrhundert (ZfMW.TV, 



1922) ; derselbe, Die Behandlung der Frage 
in den Bachschen Kantaten (Bach-Jahrbuch 
1920); Charlotte Spitz, Die Entwicklung des 
Stile recitativo (AfMW. Ill, 2, 1921); Ri- 
chard Wagner, Oper und Drama (1851). 
Vgl. Deklamation, Melodrama, Oper. — 
Die Begleitung der nur mit einem beziffer- 
ten BaB versehenen R.e der GeneralbaB- 
epoche ist seit dem Verfall der schul- 
maBigen Ausbildung im Akkompagnement 
(seit etwa 1800) ein Problem geworden, da 
die fruher selbstverstandlichen Begleit- 
instrumente (Lauten, Theorbe, Klavier) aus 
dem Orchester verschwunden sind und nur 
fur kirchliche Werke die Orgel nach wie vor 
furs Akkompagnement zur Verfiigung stent, 
die aber gerade fur die R.e historisch an- 
fechtbar ist, da notorisch auch in der Kirche 
Laute und Cembalo fur die R. als Begleit- 
instrumente gebraucht wurden. Das Aus- 
hilfsmittel, einem Cellisten die Markierung 
der Akkorde zu iiberlassen (mit Unterstut- 
zung der BaBnote durch den KontrabaB), 
hat lange geniigen miissen, bis die neueren 
Versuche einer Wiederbelebung der alten 
Praxis es in MiBkredit gebracht haben . Auch 
die Ersetzung des Generalbasses durch ein 
ausgearbeitetes Akkompagnement (fur die 
Orchesterinstrumente) hat mit Recht viele 
Gegner, da sie festlegt, was vom Komponi- 
sten nur angedeutet war und je nach der 
musikalischen Qualitat des Akkompagni- 
sten sehr verschieden gestaltet werden 
konnte. Alle derartigen Bearbeitungen miis- 
sen vor allem die Wechsel zwischen rein rezi- 
tativischen und halb ariosen Stellen ins 
Auge fassen und zwanglos aus der bloBen 
Markierung der Harmonie in kontrapunkti- 
sche und imitatorische Fuhrungen iibergehen. 
Vgl. H. Riemann, Handbuch der MG., Bd. 
II, 2 (der ganze Band beschaftigt sich haupt- 
sachlich mit diesem Problem) ; Max Schnei- 
der, Die Begleitung des Secco-R.s urn IJ50 
(1917, Gluck-Jahrbuch III); L. Lands- 
hoff, Vber das vielstimmige Akkompagne- 
ment und andere Fragen des Generalbaflspiels 
(Sandberger-Festschrift 1918). 

Reznicek (spr. res'nitschek), Emil Niko- 
laus von, * 4. Mai i860 zu Wien, Sohn des 
Feldmarschall-Leutnants v. R. und Clarisse 
Fiirstin Ghika, studierte zu Graz Jura, dann 
aber dort bei Dr. W. Mayer (Remy) und am 
Leipziger Konservatorium Musik, war Thea- 
terkapellmeister in Zurich, Stettin, Berlin, 
Jena, Bochum, lebte dann 7 Jahre in Prag 
der Komposition (2*4 Jahre Militarkapell- 
meister), war auch voriibergehend Hofka- 
pellmeister in Weimar und 1896 — 99 Hof- 
kapellmeister in Mannheim. 1902 richtete 
er in Berlin ,,Orchester-Kammerkonzerte" 
ein, wurde 1906 Lehrer am Scharwenka- 
Konservatorium und war 1909 — 11 Kapell- 
meister der Komischen Oper. Auch war er 
vielfach als Gastdirigent tatig (Philharmo- 
nieund Kaiserl. Theater in Warschau, eigene 
Konzerte in London 1907). R. lebt in Char- 
lottenburg; 1920 wurde er als Lehrer fur 
Komposition an die Staatl. Hochschule fur 
Musik berufen. R. ist vornehmlich Opern- 



Rheinberger. 



1503 



komponist: Die Jungfrau von Orleans 
(Prag 1887), Satanella (daselbst 1888), 
Emmerich Fortunat (daselbst 1889), Donna 
Diana (daselbst 1894), Till Eulen- 
spiegel (Berlin 1902), Ritter Blaubart (Darm- 
stadt 1920), Holof ernes (nach Hebbel, 
Charlottenburg 1923) und Satuala (Leipzig 
1927), von denen Donna Diana eine 
sehr gunstige Aufnahme fand und schnell 
uber eine groBe Anzahl deutscher Biihnen 
ging; besonderes Gliick machte die reiz- 
volle, rhythmisch ziindende Ouvertiire. 
R.s bedeutendstes Werk ist jedoch bisher 
der biihnensicher und raffiniert gestaltete 
Blaubart. Auch als Orchesterkomponist 
zeichnet sich R. durch Originalitat der 
Haltung (Ironie, grotesker Humor) aus. 
Er schrieb ein Requiem [fur Schmey- 
kal] (1894 firr Chor, Orchester und 
Orgel), eine Messe F dur zum 50 jahrigen Re- 
gierungs-Jubilaum Kaiser Franz Josephs 
(1898), Ruhm und Ewigkeit (Gedicht von 
Fr. Nietzsche) fur Tenor und Orchester, Der 
Sieger, sinfonisch-satirisches Zeitbild fur Alt- 
solo, Chor und Orchester (1914), In memo- 
riam (Chorwerk mit Soli und Orchester, 
1916), eine Lustspielouvertiire, Idyllische 
Ouvertiire, 4 Sinfonien („tragische" D moll 
1904, ,,ironische" B dur 1905, D dur fur 
kleines Orchester, 1919, Leipzig, Gewand- 
hauskonzert, F moll 1920); 2 sinfonische 
Suitenf£ moll und D dur), sinfonische Dich- 
tung Schlemihl (1912), Orchestervariationen 
Tragische Geschichie (1921), Introduklion 
und Valse Caprice fur Violine und Orchester, 
Violinkonzert (1925), Tanz - Symphonie 
(1925), Nachtstiick fur Cello, Harfe, 4 Hor- 
ner und Orchester, Praludium und Fuge 
Cis moll fur Orchester, Serenade fur Streich- 
orchester, 3 Streichquartette Cmoll, Cis- 
moll und D moll, Lieder und Klavierstiicke ; 
4 Bet- und BuBgesange fur Singstimme und 
kleines Orchester, Musik zu Strindbergs 
Traumspiel, Traumspiel-Suite fur Kammer- 
orchester; 2 Praludien und Fugen fur Orgel, 
Vaterunser fur gemischten Chor, 7 deutsche 
Volkslieder fur gemischten oder Mannerchor . 
Auch bearbeitete er Gounods Arzt wider Wil- 
len und schrieb eine Operette Die Angst vor 
der Ehe (Frankfurt a. d. O. 1914). Vgl. Max 
Chop, Biographische Studie (1920); Rich. 
Specht, E. N. v. R. Eine vorldufige Studie 
(Wien 1923). 

rf, rfz, Abkiirzung von rinforzando (s. d.). 

Rhapsodie (von ^dnteiv, nahen, flicken, 
und (o&fi, Gesang) hieBen im griechischen Al- 
tertum Bruchstucke groBerer epischer Dich- 
tungen, welche die ,,Rhapsoden" singend 
zumSaitenspielvortrugen; ob der Rhapsode 
nicht auch urspriinglich der Dichter der R. 
war, wird wohl schwerlich entschieden wer- 
den konnen, wenn man auch jetzt zur Ver- 
neinung der Frage hinneigt. In der modernen 
Komposition versteht man unter R. meist 
eine Instrumentalfantasie, die aus Volks- 
melodien zusammengesetzt ist (bei Toma- 
schek 3 Hefte Rhapsodien seit 1813), z. B. 
haben wir ungarische, spanische, norwegi- 
sche, slawische R.n (Liszt, Raff, Lalo, Dvo- 



rak, Bartok usw.), doch gibt es auch noch 
einen f ruheren Typus in Menuettf orm, der zu 
den Vorbildern fur Schuberts lyrische Kla- 
vierstiicke gehort. Brahms nannte abwei- 
chend vom Usus, aber erst recht korrekt, 
eins seiner schonsten Vokalwerke Rhapsodie 
(op- 53 Fragment [!] aus Goethes Harzreise), 
aber auch drei balladenartige Klavierstiicke 
eigener freier Erfindung {op. 79, 1J2 und op. 
119 Nr. 4). 

Rhaw(Rhau), Georg, Komponist, Theo- 
retiker und Musikdrucker, * 1488 zu Eisfeld 
(Franken),|6. Aug. 1548 in Wittenberg; war 
1519 Kantor an der Thomasschule zu Leip- 
zig, wo er gelegentlich der Disputation von 
Luther und Eck eine 1 2st. (!) Messe und ein 
Tedeum eigener Komposition auffiihrte, lieB 
sich 1524 in Wittenberg als Lehrer nieder 
und errichtete 1525 dort auch eine Musik- 
druckerei, welche vorzugsweise Kompositio- 
nen protestantischer Tonsetzer brachte. 
Seine Newen deutschen Gesdnge fiir die ge- 
meine Schule (1544) erschienen in Neu- 
ausgabe von Joh. Wolf als Bd. 34 der Dd T. 
Die deutschen Zwiegesange aus seinen Bici- 
nia Gallica, Latina et Germanica von 1545 
erschienen 1926 im Neudruck in Jodes Bei- 
heften zum Musikanten. R. schrieb ein En- 
chiridion musices, dessen erster Teil (uber die 
Musica choralis) 1518 erschien, der zweite 
• (uber die Musica mensuralis) 1520; beide 
wurden mehrmals aufgelegt. Vgl. Fr. W. E. 
Rost sowie W. Wolbing, Der Drucker und 
Musikverleger G. Rh. (Berliner Dissertation 
1922). 

Rheinberger, Joseph Gabriel [von], 
* 17.Ma.rz 1839 zu Vaduz in Lichtenstein, wo 
sein Vater Fiirstlicher Rentmeister war, f 25. 
Nov. 1901 in Miinchen, spielte schon als sie- 
benjahriger Knabe wacker die Orgel und 
machte Kompositionsversuche. Nachdem 
er in Feldkirch durch Ph. Schmutzer (s. d.) 
weiter vorgebildet worden, bezog er 1851 
bis 1854 die Konigliche Musikschule in Miin- 
chen und blieb dort zeitlebens als Musiklehrer. 
1859 wurde er Lehrerder Theorie an der Kgl. 
Musikschule, 1865 — 67 Repetitor der Hof- 
oper, 1867 Kgl. Professor und Inspek- 
tor der Kgl. Musikschule, 1877 Kgl. 
Hofkapellmeister (Dirigent der Auffiih- 
rungen des Kgl. Kapellchors). 1894 wurde 
er durch Verleihung des bayr. Zivil-Verdienst- 
ordens geadelt, 1899 von der Munchner 
Universitat zum Dr. phil. hon. c. ernannt; 
Kgl. Bayr. Geheimer Rat und Mitglied der 
Berliner Kgl. Akademie. R. genoB als 
Lehrer des Kontrapunkts — er hatte Schil- 
ler aus alien Erdteilen — wie als Kom- 
ponist groBtes Ansehen, ebenso auf instru- 
mentalem wie auf vokalem Gebiet. Doch 
kann die kontrapunktische Meisterschaft 
und der feine asthetische Instinkt seiner 
Faktur nicht dauernd uber den Mangel 
eigentlichen warmbliitigen Empfindens 
hinwegtauschen. Werke: das Sympho- 
nische Tongemalde Wallenstein op. 10, 
eine sinfonische Fantasie op. 79, die 
Ouvertiiren zu Demetrius op. no und Der 
Widerspensligen Zdhmung op. 18, Akade- 
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mische Fesiouveriiire op. ig$ (1900), ein Kla- 
vierkonzert (As dur, op. 94J, 4 Klaviersona- 
ten (darunter die Sinfonische Sonate op. 47), 
eine 4hand. Klaviersonate op. 122, ein 
Duo fur 2 Klaviere op. 75, Variationen fur 
Streichquartett op. 61 und op. g3, ein 
Streichquintett A moll op. 82 (2 V. 2 Vie. 
Vc), 4 Klaviertrios (op. 34 D moll, 112 A dur, 
121 B dur, igia F dur), ein Klavierquintett 
op. 114 C dur, ein Klavierquartett Es dur 
op. 38, Nonett fur Flote, Oboe, Klarinette, 
Fagott, Horn und Violine, Viola, Cello und 
KontrabaB op. i3g, 2 Streichquartette C- 
inoll op. 8g und F dur op. 147, 2 Violinsona- 
ten Es dur op. 77, E moll op. J05, Cello- 
sonate C dur op. g2, Hornsonate op. 178, 
Klarinett- Sonate £5 moll op. 103a. Am mei- 
sten geschatzt sind seine Orgelwerke: 20 
Orgelsonaten (op. 27 C dur; 65 As dur, 88 
G dur [pastorale], gS A moll, 111 Fis dur 
iiq Es moll, 127 F moll, 132 E moll [daraus 
Passacaglia f iir Orchester op. 132b], 142 B- 
moll, 146 H moll, 148 D moll, 154 Des dur, 
161 Es dur, 165 C dur, 168 D dur, 175 Gis- 
moll, 181 H dur, 188 A dur, ig3 G moll, ig6 
F dur), 2 Orgelkonzerte mit Orchester op. 
137 (F dur) und 177 (G moll), eine Suite 
fur Orgel, Violine und Cello mit Orchester 
op. I4g und Stiicke fur Orgel, 12 Trios op. 
4g, 12 dgl. op. iSg, 12 Fughetten op. 123, 12 
Charakterstiicke op. 156, 12 Meditationeu 
op. 167 (daraus Elegischer Marsch fur Orche- 
ster op. 167 b), 6 Stiicke fur Orgel und Vio- 
line [Oboe, Cello] op. 150. Weiter sind zu 
verzeichnen die romantische Opsr Die sieben 
Raben op. 20 (Miinchen 1869), die ko- 
mische Oper Des Turmers Tochterlein 
op. 70 (Miinchen 1873), das Singspiel 
Das Zauberwort (op. 153), die Legende 
Christophorus {op. 120 [Chor, Soli und 
Orchester]), Montfort (fur Chor, Soli und 
Orchester, op. 145), Der Stem von Betlehem 
(Weihnachtskantate op. 164 fur Chor, Soli 
und Orchester), Musik zum Wundertdligen 
Magus von Calderon (op. 30), Hymne an 
die Tonkunst (pp. 179, Mannerchor unci Or- 
chester), dieChorwerke mit Soli, und Orche- 
ster Toggenburg (op. 76), Kldrchen auf Eber- 
stein (op. g7), Das Tal des Espingo (op. 50, 
fiir Mannerchor mit Orchester), Johannis- 
nacht (dgl. op. gi), Wittekind (dgl. op. 102), 
12 Messen, darunter eine zweichorige (op. 
log), drei 4st. a cappella, 3 fiir Frauenstim- 
men mit Orgel, 2 fiir Mannerchor mit Orgel 
und eine fiir Soli, Chor und Orchester, ein 
groBes Requiem op. 60 und ein z weites a cap- 
pella op. 84, ein drittes fiir Chor und Orgel 
op. ig4, 2 Stabat Mater, viele Hymnen und 
andere kirchliche Gesangskompositionen (9 
Adventsmotetten op. 176), viele Lieder (pp. 
2, 22, 24, 26, 31, 41, 55, 74, 85, 124, i2g [Ga- 
sange altitalienischer Dichter], 136, 157 
[geistlich]), Gesangsquartette mit Klavier 
(op. 21 [Wasserfee, 4St. mit Klavier], 25 
[Lockung], 80 [Liebesgarten], 81 [Die tote 
Brant] mit Soli und Orchester oder Klavier), 
3st. Frauenchore mit Orgel op. g6 , 2st. Hym- 
nen fiir Frauenchor mit Orgel op. 118, Man- 
nerchore (op. 44. 48, 85, 86 [epische], 100 



[Fahrende Schiller], 116 [Seebilder], 130 [A us 
Weslfalen], 141 [Aus frankischen Landen], 
144 [Weltgesdnge], 160 [Auf der Wanderung], 
185 usw.), Tiirkisches Lieder spiel „Vom 
go'ldnen Horn" op. 182, Klavierstiicke op. 5, 
6, 7, 8, 9, 13 [Tarantella], 14 [Praludien], 
ig [Toccatina], 23, 28, 29, 33, 36, ,79, 43, 
45< 51 > 53> 59< 63, 68, 101, 104 [Toccata], 
1 13, jj5 [Toccata] usw. R.s Frau Franzis- 
ka, geb. Jagerhuber, * 18. Okt. 1822, f 31. 
Dez. 1892 in Miinchen, w?j: Dichterin unter 
dem Pseudonym F. v. HoffnaaB. Vgl. Moli- 
tor, /. Rli. und seine Komposilionen fiir Or- 
gel (1904); Th. Kroyers Nekrolog in 
Bettelheims Jahrbuch 1901 und derselbe, 
/. R. (i9i6inder Sammlxmg Kirchenmusik) ; 
Harvey Grace, The Organ Works of Rh. 
(London 1925). Teilweisean R.s Unterrichts- 
methode anschlieBend, verfaflte C. Kistler 
seine Lehrbiicher (System: R. -Kistler) fiir 
den einfachen und doppelten Kontrapunkt 
(1903/04). 

Rheineck, Christoph, * 1. Nov. 1748 
und t 29. Juli 1797 zu Memmingen, Kauf- 
manri in St. Gallen und Lyon, brachte in 
Lyon 1774 eine Oper L'amant statue (Le nou- 
veau Pygmalion) zur Auffiihrung, land 
iiberhaupt in Frankreich groBen Beifall als 
Komponist, ging aber, als sein Vater starb, 
nach Memmingen zuriick, wo er das Gast- 
haus zum WeiBen Ochsen iibernahm, doch 
1779 auch noch eine Oper Rinaldo auffiihren 
lieB. M. Friedlaender (Das deutsche Lied des 
18. Jahrhundert) zahlt R. zu den begabtesten 
Liederkomponisten seiner Zeit (Lieder mit 
Klaviermelodien, 6 Sammlungen, 1772, 
1780, 1784, 1787, 1790, 1792). BoBlers Blu- 
menlese enthalt Stiicke von R. Vgl. Felix 
Oberborbeck, Ch. R. (Bonner Disser- 
tation 1923, ungedruckt); derselbe in Mcm- 
minger Geschichtsbldtter 9. Jalirg. Nr. 3 
(1923)- 

Rheinland. Vgl. die musikgeschichtlichen 
Beitrage von E. Wolff in den beiden Jubi- 
laumswerken Die Rheinprovinz 1815 — 191 5 
mit weiteren Literaturangaben und Die 
Stadt Koln im 1 . Jahrhundert unter preufli- 
scher Herrschaft 1915. S. auch Artikel Koln, 
auch W. Kahl, Von jungrlieinischer Musik, 
Die Westmark, Febr. 1922; derselbe, Mu- 
sik und Musikleben im R. (II. Rheinische 
Literatur- und Buchwoche Koln, 1923); 
Paul Mies, Musik, Musiker und Musik- 
leben in den Landern am Rhein (in: Rhein- 
landkunde, herausgegeben von R. A. Keller, 
Bd. 2, 1926); Entwicklung der Rheinischen 
Musik, herausgegeben von H. Alekotte, 
1925 (ein kulturkundliches Lesebuch). Vgl. 
auch Oberrhein. 

Rhcne-Baton (eigentlich Rene Baton), 
franzosischer Komponist und Dirigent, * 5. 
Sept. 1879 zu Courseulles-sur-Mer (Calva- 
dos) ; Klavierschiiler des Pariser Konserva- 
toriums (Ch. de Beriot), in der Komposition 
Schiiler von Andre Bloch unci Andre Gedal- 
ge. Er begann als Chordirigent an der Opera- 
Comique, wurde dann Dirigent der Soc. des 
Concerts populaires in Angers, der Konzerte 
der Soc. Ste.-Cecile in Bordeaux und 2. Diri- 
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gent der Lamoureux-Konzerte in Paris. Seit 
1916 ist er Dirigent der Pasdeloup-Konzerte. 
Er hat vielfach im Ausland dirigiert, u. a. 
1910 das erste franzdsische Musikfest in 
Miinchen, das Russische Ballett, die Kursaal- 
konzerteinScheveningen,i928imRuhestand. 
Als Komponist betont er seine bretonische 
Abstammung. Werke: Variationen fur Kla- 
vier und Orchester uber ein aolisches The- 
ma ; Orchestersuite Fresques antiques ; Pralu- 
dium und Fuge fur Orchester \Poime Megiaque 
fur Violoncell und Orchester; Fantaisie orien- 
tate fiir Violine und Orchester; Sonate fiir 
Violine und Klavier; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier; Klaviertrio; Passacaglia fiir 
Flote und Klavier; uber 60 Lieder und 45 
Klavierstiicke ; Oper; Ballett (Ms.). 

Rhode, Erich, * 28. Febr. 1870 in Berlin, 
bis 1902 aktiver Offizier, dann Schiiler von 
Kutzschbach, Schulz-Beuthen, Thuille, Cour- 
voisier; 1905 — 14 Opernkapellmeister u. a. 
in Halle, Ulm, Niirnberg, nach dem Kriege als 
Komponist, Musikschriftsteller und Kritiker 
in Niirnberg tatig. Schrieb Lieder; Violin- 
sonate E dur ; Streichquartett B dur ; Kla- 
vierstiicke; Chorwerke. 

Rhythmik ist die Lehre vom Rhythmus, 
dem neben der Harmonie (s. d.) wichtigsten 
formgebenden Faktor der Musik. Wie die 
Harmonie aus der endlosen Zahl der mogli- 
chen Tongebungen verschiedener Hohe eine 
beschrankte Zahl gegeneinander verstand- 
licher (eine beschrankte Zahl von Klangen 
vertretender) auswahlt und damit in den Ska- 
len die Grundlage der Melodie schafft, so 
regelt der Rhythmus den zeitlichen Verlauf 
einander folgender Tongebungen durch Ein- 
haltung von unserer Auffassung bequemen 
Zeiteinheiten, deren Inhalte, miteinander 
verglichen, sich zu groBeren Formen zusam- 
menfiigen. Von der effektiven Zeitdauer der 
rhythmischen Hauptpulse (Zahlzeiten) hangt 
das Tempo (s. d.) ab, ihre Gruppierung zu 
hoheren Einheiten bestimmt denTakt(s.d-). 
Von den dabei sich ergebenden Gewichts- 
unterschieden und ihrer Bedeutung fiir den 
Aufbau musikalischer Satze (Perioden) han- 
delt speziell die musikalische Metrik (s. d.). 
Im engeren Sinne versteht man unter R. die 
Unterscheidung von Tonen verschiedener 
Dauer innerhalb des durch Tempo und Takt 
gegebenen metrischen Verlaufs, welche eine 
unendliche Fulle asthetischer Sonderwir- 
kungen auf einfache Prinzipien zuriickfiihrt. 
Mit kurzen Worten l&Bt sich das wesentliche 
etwa dahin zusammenfassen, daB die Lange 
gegeniiber der Kiirze beruhigend, die Kiirze 
gegeniiber der Lange anregend wirkt; die 
Folge einer groBeren Anzahl Kurzen ist da- 
her unruhig, aufregend, die Folge einer An- 
zahl Langen feierlich, wiirdevoll, ja lastend, 
bedriickend. Das Altertum, welches die 
Lehre von den schweren und leichten Zeit- 
werten, wie sie unter Metrik dargestellt ist, 
nicht gesondert, sondern nur in Verbindung 
mit der Lehre von den Langen und Kurzen 
abhandelte, stellte als Elemente seiner me- 
trisch-rhythmischen Theorie VersfiiBe auf, 
Taktschemata (metrische Bildungen vom 

Riemann, Musik-Lexikon. n. Anil. 



Umfange eines Taktes), die bereits mit einem 
bestimmten Rhythmus ausgefiillt sind, nam- 
lich (^ einzeitige Kiirze, — zweizeitige Lange, 
_! dreizeitige Lange) : 

■Trochaus —O Jambus w — 

■Daktylus — uy 'Amphibrachys w — w'Anapast. ww — 

■ Spondeus Pyrrhichius ww Tribrachys www 

Jonikus ww und ww Choriambus — ww — 

Antispast w w Molossus Kretikus — vj- 1 usw. 

Je nachdem diese ,,FiiBe" in den Takt ein- 
gestellt werden, ist ihre Wirkung eine ganz 
verschiedene. Die schlichtesten Wirkungen 
entstehen, wenn die Lange auf die schwere 
Zeit fallt, weil die Lange das groBere Gewicht 
bequem kenntlich macht; damit entfallt 
aber der Unterschied zwischen Trochaus und 
Jambus, desgleichen der zwischen Daktylus, 
Amphibrachys und Anapast: 

^ [J)] I J J>|J J>|J J> — 
(jambisch and trochaisch) 

« [J2]\J S2\JJ1\JJ1 — 

(anapastisch und daktyllsch). 

Ob sich eine in solchem Rhythmus gehaltene 
Melodie oder ein in solchem MaBe gehaltenes 
Gedicht im Detail in jambische (anapasti- 
sche) oder trochaische (amphibrachische, 
daktylische) Motive (Worte) gliedert, ist gar 
nicht eineFrage, welche dieallgemeinerhyth- 
mische Theorie angeht, sondern gehort in das 
Gebiet der praktischen Ausfiillung der Sche- 
mata (Melopoie, Poiesis). Es gibt wohl keine 
langere Zeit durchgefiihrt rem jambischen 
oder rein trochaischen Verse (namlich solche, 
in denen jedes "Wort einem VersfuBe ent- 
sprache) ; solche Verse wiirden sehr schlecht 
sein. Aber auch in der Musik ist die unver- 
anderte Beibehaltung derselben Form der 
Motive monoton; Anfange ohne Auftakt, 
weibliche Endungen usw. bringen stets die 
wiinschenswerte Abwechslung. Innerhalb 
des rhythmischen Schemas a) sind nicht nur 
Wortbildungen wie: ,,wieder" (Trochaus), 
,,beliebig" ( Amphibrach 3's), sondern auch 
ebensolche reinmusikalischen Moti vbildun- 
gen moglich. Ebenso fiigen sich dem ana- 
pastischen VersmaBe Worte wie ,, dahin" 
(Jambus), ,,liebliche" (Daktylus), ,,iiber- 
leben" (ww— w) usw., ohne irgendwie das 
Schema in Frage zu stellen. Deshalb sollte 
die sprachliche (poetische) Metrik sich wie 
die musikalische mit der Unterscheidung 
rhythmischer Grundschemata genug sein 
lassen, welche die Langen (oder, da bei den 
modernen Sprachen von solchen keine Rede 
mehr ist, die Hebungen (Akzentsilben) in 
ihrer Stellung zum Schema variieren ; dabei 
stellt sich heraus, daB die musikalische 
Rhythmik unendlich reicher ist als die poe- 
tische. Schon die Verlegung der Kiirze des 
Jambus oder Trochaus auf die schwere Zeit 
im Takte (welche freilich auch in der Musik 
eine Starke Komplikation bedeutet) hat in 
der Poesie iiberhaupt kein Gegenstiick : 

95 
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Obgleich den alten (quantitierenden) Spra- 
chen solche MaBe moglich gewesen waxen, 
ist doch kein Metriker darauf verfallen, sie 
als Schemata aufzustellen. Den neuen 
Sprachen sind sie iiberhaupt unmoglich, so- 
lange sie nicht die Hilfe der Musik herbei- 
rufen. 

Die Musik dagegen ist damit noch lange 
nicht am Ende der mdglichen Variierung des 
Jambus in seinem Verhaltnis zum Takt; sie 
kann das Hauptgewicht auf die zweite 
Halfte der Lange verlegen: 

sie kann das Verhaltnis der Lange zur Kiirze 
ausgleichen oder beliebig verscharfen: 



oder 



2, 
4 



4 J 



J J IJ J U J U 

T -..J. «MJ. JM J- J>IJ. 
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und kann auch diese wieder beliebig im 
Takt verschieben ; dabei kommen die mannig- 
faltigsten Mischungen der beruhigenden 
oder auch hemmenden Wirkungen der 
schweren Zeit und der Lange und der an- 
regenden Wirkung des Auftakts und der 
Kiirze zur Geltung. Die Zahl der zu einem 
Worte vereinbaren Silben ist auch viel be- 
schrankter als die der zu einem Motiv zu- 
sammenschlieBbaren Tone, z. B. : 




Hier sind b — d nur allmahliche Bereiche- 
rungen (Verzierungen) von a), die sich noch 
beliebig weiter steigern lieflen. Solche Bei- 
spiele zeigen, wie sekundar doch schlieBlich 
der Anteil der Kiirzen und Liingen an dem 
Zustandekommen melodischer Einheiten ist. 
Trotz aller Zerspaltung in immer kleinere 
Werte ist doch die durch die Urform a) 
gegebene Unterscheidung der leichten und 
schweren Zeit auch in b), c) und d) das in 
erster Linie Bestimmende. Die Spaltwerte 
(Unterteilungen der Zahlzeiten) bilden aber 
das Verhaltnis der schweren und leichten 
Zeit im kleinen nach, und selbst in der 
schnellsten Figuration sind noch Leicht und 
Schwer unterscheidbar, auch in der Noten- 
schrift (durch die Unterbrechung der Quer- 
balken der Achtel, Sechzehntel usw.). Auch 
die verschiedene Wirkung der effektiven 
Zeitdauer kommt an Spaltwerten und Zu- 
sammenziehungen zu langeren Einheits- 



werten zur Geltung, aber nicht als prinzipiell 
den Charakter (das Ethos) bestimmendes 
Prinzip, wie das Tempo der Zahlzeiten, 
sondern nur relativ, gemessen an dem MaBe 
der Zahlzeiten. Der Wechsel von Kiirzen 
und Langen der Unterteilungen von Zahl- 
zeiten ergibt ein bunt wechselndes, lebhaft 
pulsierendes Kleinleben innerhalb des durch 
das Tempo der Zahlzeiten bestimmten 
MaBes. Umgekehrt wird aber auch, ge- 
messen an den Zahlzeiten, eine in iiber- 
langen Werten einhergehende Melodie ver- 
standlich, sozusagen ein iibermenschlicher 
Pulsschlag. Auf diesen Mischungen beruhen 
einerseits die kompliziertesten figurativen 
Ausschmiickungen des Adagio und ander- 
seits die gelegentlichen adagioartigen breit 
melodischen Stimmfiihrungen im Allegro 
oder Presto, die beide doch das Haupttempo 
unangetastet lassen. Rein rhythmische 
Wirkungen sind also das glatt Gleitende 
oder heftig Zuckende, Hiipfende, ruckweise 
Vordringende derMelodiefiihrung im kleinen, 
ganz besonders auch alle die mannigfachen 
Durchbrechungen des gleichmaBigen Ganges 
durch Pausen (s. d.). Die R. der mehrstim- 
migen Musik hat gegeniiber derjenigen der 
einstimmigen Musik ganz neue Mittel ge- 
wonnen in dem Widerstreit der R. der Einzel- 
stimmen (Polyrhythmik), der gar mannig- 
fache Formen annehmen kann. Die ein- 
fachsten sind die, wo eine Stimme in Zahl- 
zeiten einhergeht und die andern in Unter- 
teilungswerten oder Uberwerten; auch die 
Falle sind noch einfach, wo die Rhythmen 
der Einzelstimmen sich zu einer Bewegung 
in Unterteilungswerten erganzen (kom- 
plementare Rhythmen); es sind aber 
auch Falle nicht selten, wo die Rhythmen 
einander so stark widersprechen, daB man 
sie vollig gesondert nebeneinander hort 
(Konfliktrhythmen). Weiter ins Detail 
zu gehen, ist hier nicht moglich. Vgl. 
Riemann, System der musikalischen Rhyth- 
mik und Metrik (1903), sowie Musikalische 
Dynamik und Agogik (1884); Th. Wieh- 
mayer, Musikalische Rhythmik und Metrik 
(1917); R. Dumesnil, Le rythme musical, 
Essai historique et critique (1921). Fur die 
psychologische Begrundung des Wesens des 
Rhythmus vgl. W. Wundt, Physiologische 
Psychologie (1874 u. o. [5. Aufl. 1902]); 
Ernst Meumann, Vntersuchungen zur Psy- 
chologie und Asthetik des Rhythmus (1894, 
Habilitationsschrift) ; K. Biicher, Arbeit 
und Rhythmus (1897, 4. Aufl. 1909); C. 
Avogadro, Teoria musicale del ritn.o e 
della rima (1910); S. Behn, Der deutsche 
Rhythmus und sein eigenes Gesetz (1912, 
Studie aus dem Bonner psycholog. Institut) ; 
Fritz Oh man n, Melodie und Akzent (Bericht 
des Berliner Kongresses fur Asthetik 1913, 
S. 476 ff.), Zeitschr. f. Aesth. u. Allg. Kunst- 
wissenschaft, XXI, 3 (1927; Vortrage und 
Verhandlungen zumProblemkreis des Rhyth- 
mus auf dem III. KongreB fur Aesth. und 
allg. Kunstwissenschaft 1927). Liber die R. 
der mittelalterlichen kirchlichen und welt- 
lichen Gesange vgl. Choralrhythmus. 
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Rhythmische Wertzeichen — Ribera Maneja. 
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Rhythmische Wertzeichen (Tondauer- 
zeichen) wurden notwendig, als man an- 
ting, gleichzeitig singenden Stimmen ver- 
schiedene Texte oder denselben Text zeitlich 
verschoben zu geben. Solange die Stimmen 
denselben Text gleichzeitig vortrugen, war 
es moglich, den Rhythmus aus dem Metrum 
des Textes abzuleiten, auch wenn die Ver- 
zierungen in den Stimmen nicht uberein- 
stimmten. So sind uns tatsachlich mehr 
stimmige Kompositionen in Notierungen 
erhalten; welche nur die Verteilung der 
Melismen auf die Silben anzeigen (vgl. Neu- 
men und Choralnote). Erst das 12. Jahr- 
hundertbrachtedieMensuralnotenschrift 
(s. d.) mit ihren verschiedenen r.n W. und 
damit die Anfange der Emanzipation des 
melodischen Rhythmus vom Sprachrhyth- 
mus. Ob die rhythmischen Wertzeichen der 
fur die Instrumentalmusik gebrauchten Ta- 
bulaturen (s d.) alter oder jiinger sind als 
die der Mensuralnotenschrift, ist bisher noch 
nicht aufgehellt. Die Zeichen der heutigen 
Notenschrift, hervorgegangen aus denen der 
altern Mensuralnotenschrift, sind : 

« oder M Doppeltaktnote (Brevis), 

o ganze Taktnote (franz. Ronde, alt- 
franz. semi-breve, ital. und engl. 
Semibreve), 

J halbe (franz. Blanche, altfranz. 
Minime.ital.Bianca oder Minima, 
J k engl. Minim), 
t*uch* Viertel (franz. Noire, altfranz. 
Semi-minime, ital. Semiminima, 
J) h Nera, engl. Crotchet), 
tauchi Achtel (franz. Croche, altfranz. 
. Fuse, ital. Croma, engl. Quaver), 
^P Sechzehntel(franz.DoubleCroche, 
altfranz. Semi-fuse, ital. Semi- 
croma, engl. Semiquaver), 
Z we iu nddrei 13 igstel(franz. Triple 
Croche, ital. Biscroma, engl. Demi- 
semiquaver) 
usw. (Vierundsechzigstel, Hundertachtund- 
zwanzigstel) . Auch die die Geltung um die 
Halfte verlangernden Punkte (s. d.) bei den 
Noten und die Pausen (s. d.) sind r. W. 
Vgl. auch Noten. Schon die Notenschrift 
der alten Griechen (vgl. Rhythmik) verfiigte 
iiber r. W. : *-< [oder unbezeichnet] s. v. w. 
kurz, einzeitig [chronos protos], — s. v. w. 
zweizeitig [disemos], — 1 s. v. w. dreizeitig 

[trisemos], I is. v. w. vierzeitig [tetrasemos], 

m s. v. w. ftinfzeitig [pentasemos]; doch 
kamen sie wohl in der Hauptsache nur fiir 
Instrumentalmusik und nur ausnahmsweise 
auch fiir Gesange (so fiir das Seikiloslied) 
zur Anwendung. 

Rhythmus (griech. yvfydg, ital. ritmo, 
franz. rythme), s. Rhythmik. Die Bezeich- 
nung Ritmo di tre battute (dreitaktiger R.), 
welche hie und da von den Komponisten 
angewaridt wird (z. B. im Scherzo der 
Neunten Sinfonie Beethovens), zeigt an, dafi 
bis zu einer mit ,,quattro battute" bezeich- 
neten Stelle nicht (wie gewohnlich) 2 oder 4, 



alt 



alt 



h 



sondern 3 Takte eine hohere metrische Ein- 
heit, einen grofien Takt bilden (vgl. Metrik). 
Es handelt sich aber in solchen Fallen regel- 
maBig um Stiicke schnelleren Tempos, bei 
denen die Takte der Notierung nur je eine 
Zahlzeit enthalten, also eigentlich gar nicht 
um Halbsatze oder Taktgruppen, sondern 
um die Taktart selbst (Tripeltakt statt 
gerader Takt). Der sehr oft vorkommende 
Wechsel der Zahl zu hoheren Einheiten zu- 
sammengehoriger wirklicher Takte ist wohl 
kaum je von einem Komponisten angezeigt 
worden. Einen Weg, wie das geschehen kann, 
weist die Klarstellung des Periodenbaues in 
H. RiemannsPhrasierungsausgabend-arch den 
Taktstrichen untergeschriebene Zahlen (vgl. 
Metrik [SchluB]), welche bereits J. Riepel 
(1752) und Heinrich Chr. Koch (1793) theo- 
retisch und praktisch angebahnt liaben. 
Vgl. E. Refardt, Siudien iiber den Rh. und 
seine Bedeuiung (Bull, de la Soc. ,, Union 
Musicologique" III, 1; 1923); E. Tetzel, 
Rh. und Vortrag (Berlin 1926). 

Riadis, Emil (eigentlich Khu-Elefteria- 
dis), * 13. Mai 1890 in Saloniki, Sohn eines 
aus Teschen stammenden Dr. Heinr. Khu 
und einer griechischen Mutter, Schiiler von 
Demetrius Lallas in Saloniki, seit 1908 der 
Miinchner Akademie der Tonkunst (Beer- 
Walbrunn, Mottl), 1910 noch von Ravel in 
Paris. Er schrieb eine Reihe Lieder und 
Gesange, Chore, gab eine Volksliedersamm- 
lung heraus; Violoncell-Sonate, Violin-So- 
nate, Streichquartett, Klavierwerke, Or- 
chesterstucke, eine Byzantinische Messe; 
Einakter La route verte ; Dreiakter Calateia ; 
Dreiakter Le chant sur le fleuve ; eine Musik 
zur He'tuba des Euripides (Athen 1927). 
R. gilt als der bedeutendste griechiscbe 
Komponist der Gegenwart, ist auch als 
Dichter her\'orgetreten. 

RiafioyMonterOjJuan Facundo, span. 
Publizist, * 1829 in Granada und + als 
Universitatsprofessor 1901 in Madrid; schrieb 
u. a.: Critical and Bibliographical Notes on 
Early Spanish Music (London 18S7). 

Ribattuta (ital. ,,Wiederschlag") nannte 
man friiher den langsamen, allmahlich be- 
schleunigten Wechsel eines Tones mit seiner 
hoheren Nebennote: 




ein Verfahren, das heute noch von Sangern 
vielfach zur allmahlichen Entwicklung des 
Trillers angewendet wird. 

Ribayaz s. Ruiz de Ribayaz. 

Ribera Maneja, Antonio, * 3. Mai 1873 
in Barcelona, Schiiler von Mottl und Rie- 
mann und Assistent bei den Bayreuther 
Festspielen; 1901 — 04 in Barcelona artisti- 
scher Direktor der Sociedad Wagneriana, 
Ubersetzer Wagnerscher Opern ins Spanische 
und Catalonische, Konzertdirigent in Bay- 
reuth, Miinchen, Rom, Madrid u. a. Stadten, 
1905 — 12 Leiter des Stadttheaters in Lem- 
berg, seitdem wieder in der Heimat (in eini- 
gen Wintern Dirigent am Liceo-Theater in 

95* 



1508 



Ribera Tarrago — Ricci. 



Barcelona) ; seit 1925 in Madrid. Er hat eine 
Reihe der Katechismen (Handbucher) Rie- 
manns ins Spanische iibersetzt. 

Ribera Tarrago, Julian, spanischer Mu- 
sikforscher, * 19. Sept. 1858 zu Carcagente 
(Valencia), Universitatsprofessor in Madrid, 
veroffentiichte u. a. La musica de las Can- 
tigas. Eshtdio sobre su origen y naturaleza 
(Madrid 1922) und eine Ubertragung der 
Cantigas (s. d.) ; La musica andaluza medieval 
en las canciones de Trovadores, Troveros y 
Minnesinger (3 Hefte) ; Historia de la musica 
drabe medieval y su influencia en la espanola; 
La musica de la jota aragonesa. 

Riboli, Alessandro, * j 3. April 1887 in 
Crema, Schiiler des Mailander Cons., erst 
einige Jahre Dir. der scuola G. Verdi in 
Alessandria, jetzt Kapellmeister und Or- 
ganist an der Basilica di S. Stefano in Mai- 
land, bekannt als Orgel-Improvisator. Er 
schrieb Lieder, Chore, Kammer- und Or- 
chestermusik, Klavierwerke jeder Art. 

Riccati, Giordano, Conte, * 28. Febr. 
1709 zu Castelfranco bei Treviso, f 20. Juli 
1790 in Treviso; schrieb Saggio sopra le 
leggi del contrappunto (1762); Delle corde 
ovvero fibre elastiche (1777) und eine Reihe 
vvissenschaftlicher Abhandlungen uber aku- 
stische Probleme in Calogeras Raccolta d'o- 
puscoli scieniijichi usw. (im 19. Bd.), in den 
Memorie di matematica e fisica della Societa 
italiana (1782) und dem Nuovo giomale de' 
letter ati a" Italia (1777 — .89, mit Beleuch- 
tungen der Harmoniesysteme Rameans [21. 
Bd.], Tartinis [22. Bd.] und Vallottis [23. 
Bd.]). Audi schrieb R. eine kleine Bio- 
graphie seines Landsmannes Agostino Stef- 
fani (1779). 

Ricci (spr. rittschi), Corrado, * 18. April 
1858 zu Ravenna, Direktor der Kgl. Galerien 
in Parma, Modena, Ravenna, Mailand und 
Florenz, Direttore delle Belle Arti d'ltalia, 
Senator; jetzt Direktor des Archaol. Insti- 
tuts in Rom, schrieb I leatri di Bologna nei 
secoli XVII" e XVIII" (Bologna 1888); 
I primi cento concerti della Societa di Quar- 
tetto in Bologna, 1879 — 1896 (1897); Arrigo 
Boito (1919) ; Figure e figuri del mondo 
teatrale (Mailand 191 9); in den AM e Mem. 
della Dep. di St. P. per la prov. di Romagna 
1883 — 87 Studien uber die Geschichte des 
Teatro Formagliari, Malvezzi und das Vec- 
chio Teatro del pubblico in Bologna, eine 
weitere groBe Reihe theater- und musik- 
geschichtliche Studien und Vita Barocca 
(Mailand 1904). Auch als Librettist ist R. 
hervorgetreten. 

Ricci (spr. rittschi), Federico, Bruder 
von Luigi R., * 22. Okt. 1809 zu Neapel, 
I 10. Dez. 1877 zu Conegliano; wurde auf 
dem Conservatorio di San Sebastiano aus- 
gebildet, teilweise noch mit seinem Bruder 
zusammen, dem er 1829 nach Rom folgte, 
und mit dem er in inniger Freundschaft ver- 
bunden war. Seine erste Arbeit war II 
colonello (mit seinem Bruder, Neapel 1835), 
der schnell Monsieur Deschalumeaux (Vene- 
dig 1835) folgte; den ersten groflen Erfolg 



hatte La prigione d' Edimburgo (Triest 1837), 
der sich Un duello sotto Richelieu (Mailand 
1839), Michel Angelo e Rolla (Florenz 1841) 
und Corrado d'Altamura (Mailand 1841) an- 
schlossen. Letztere Oper brachte auch das 
Pariser Theatre italien 1844. R. wurde 1853 
als Inspektor der Gesangsklassen der Thea- 
terschule nach Petersburg berufen. 1866 
fiihrte das Theatre italien zu Paris mit 
groBem Erfolg Crispino e la Comare (s. oben) 
auf, dagegen konnte er Una follia a Roma 
nicht bei diesem Theater anbringen. Die 
Oper wurde aber 1869 m franzosischer Uber- 
setzung von den Fantaisies-Parisiennes ge- 
bracht (Une folie a Rome). Nachdem auch 
Crispino e la Comare als Docteur Crispin 
(1869) guten Erfolg gehabt, siedelte R. von 
Petersburg nach Paris uber und versuchte 
auf den franzosischen Biihnen festen FuB 
zu fassen. Aber weder sein Docteur rose 
(Bouffes-Parisiens 1872) noch Une fete a 
Venise (Athenee 1872, tjmarbeitung seiner 
italienischen Oper II marito e I'amante), noch 
auch die Obertragung von Chi dura vince 
(Theatre Taitbout 1876) hatten Erfolg. R. 
schrieb auch Messen, Gelegenheitskantaten 
und verschiedene Hefte Lieder usw. Vgl. 
F. de Villars, Notices sur Luigi et Federico 
R., suivies d'une analyse de ,,Crispino e la 
Comare" (1866) und Leopoldo de Rada, 
/ fratelli R. (1878). Vgl. A. Heulhard, Etu- 
de sur „une Folie a Rome" , opera bouffe de F. 
Ricci, avec un avant-propos par Alb. de La- 
salle, portrait, appendice biogr. et bibliogr. 
(Paris 1870). 

Ricci (spr. rittschi), Luigi, * 8. Juli 1805 
zu Neapel, j 21. Dez. 1859 zu Prag; Schiiler 
von Furno und Zingarelli am Conservatorio 
di San Sebastiano zu Neapel, sowie kurze 
Zeit Privatschiiler Generalis, schrieb 1823 
seine erste Oper L 'impresario in angustie, 
die am Theater des Konservatoriums auf- 
gefiihrt wurde, und brachte bereits 1824 am 
Teatro nuovo mit Hilfe Generalis eine neue, 
La cena frastornata, heraus. Schnell folgten 
nun weitere Werke fur das San Carlotheater 
in Neapel, fur Parma, Rom, Mailand usw. 
1836 wurde R. als Kapellmeister an der 
Kathedrale zu Triest und zugleich als Ge- 
sangsdirektor am dortigen Theater ange- 
stellt. Seit 1834 arbeitete er vielfach in 
Gemeinschaft mit seinem Bruder Federico 
(s. unten) ; 1844 verheiratete er sich mit der 
Sangerin Lidia Stoltz aus Prag. 1859 
zeigten sich bei R. Spuren geistiger Storung, 
die allmahlich in vollen Wahnsinn aus- 
arteten; er starb in der Irrenheilanstalt zu 
Prag. R. schrieb im ganzen 30 Opern, von 
denen Colombo (Parma 1829), L'orfanella di 
Ginevra (Rom 1829), Chiara di Rosemberg 
(Mailand 1831), Chi dura vince (1834), II 
birraio di Preston (Florenz 1847), Crispino 
e la Comare (Venedig 1850, mit seinem 
Bruder; eine sehr gefeierte komische Oper), 
La festa di Piedigrotta (Neapel 1852) und 27 
diavolo a quattro (Triest 1859) den besten 
Erfolg hatten. R. schrieb auch zahlreiche 
kirchliche Werke und gab zwei Albums, 
Lieder, Duette usw. heraus. 
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Ricci (spr. rittschi), Luigi, (R.-Stoltz), 
Sohn von Luigi R. undLidia Stoltz, *27-Dez. 
1852 zu Triest, f 10. Febr. 1906 zu Mailand, 
brachte gleichfalls 1870 — 1902 zehn Opern 
und Operetten zur Auffiihrung. 

Ricci (spr. rittschi), Pasquale, Kirchen- 
kapellmeister zu Como, Instrumentalkom- 
ponist, von dem nach der Mitte des 18. Jahr- 
hunderts zu London, Amsterdam und Paris 
Sinfonien (6 a 8 op. 2; 3 concertantes op. 9, 
auch drei in Bremners Periodical Overture 
[Nr. 1, 2, 4]), 6 Streichquartette op. 3 (2 Vio- 
linen, Viola, Violoncell), 6 Klaviertrios op. 4 
(mit Violine und Violoncell) und Triosonaten 
op. 3 [sic!] (2 Violinen und B. a), 6 Violin- 
sonaten op. 6 (mit obligatem Klavier), auch 
eine Klavierschule (MUhode — pourle piano- 
forte, Paris 1788) und ein Dies irae 4 v. mit 
Instrumenten op. 7 im Druck erschienen. 

Ricci-Signorini (spr. rittschi-sinjorini), 
Antonio, * 22. Febr. 1867 zu Massalom- 
barda (Ravenna), bis 1889 Schiiler von F. 
Parisini, Al. Busi und G. Martucci am Liceo 
musicale zu Bologna, wo er lebt. Schrieb: 
Charakterstiicke fur Orchester: Atala; Giuda 
di Keriot; Gli amori pastorali di Dafni e Cloe ; 
La caccia di Verucchio ; II viaggio di Maria 
Egiziaca; Papiol; Trol; Sirene; Impressioni, 
samtlich auch fiir Klavier; zwei Orchester- 
suiten fiir groBes Orchester und zwei fiir 
Streichorchester, die zweite: Stati d'anima; 
Messe (1896); Requiem (1898); La tristezza 
del diavolo fiir Bariton, Englisch Horn, zwei 
Klarinetten, zwei Trompeten, Pauke und 
Klavier; Adagietto und Gavotte fiir Streich- 
quartett; Sei Canti fiir Violine und Klavier; 
Leggenda fiir Klaviertrio E dur ; zehn Hefte 
Lieder (liriche) und Romanzen; Szene II 
responso dei fiori; zehn Hefte Klavierstucke; 
Mysterium (Oper) L'Egiziaca u. a. 

Riccio (spr.rittscho), AntonioTeodoro, 
* ca. 1540 zu Brescia, war um 1567 Kirchen- 
kapellmeister zu Brescia, 1574 — 86 in der 
Hofkapelle Georg Friedrichs von Ansbach, 
des Administrators von Preufien in Konigs- 
berg (vielleicht vorher schon in dessen 
Kapelle in Ansbach), ging mit diesem und 
seiner Kapelle 1586 als lebenslanglich an- 
gestellter Kapellmeister wieder nach Ans- 
bach zuriick, wo er noch 1594 lebte. Von 
seinen Kompositionen sind erhalten: ein 
Buch 5st. und 6s't. Madrigale 1567, 5st. 
Napoletanen 1577, zwei Biicher Sacrae can- 
tiones (I. 5 — 8 v. 1576, II. 5—12 v. 1580), 
4 — 8st. Magnificats (1579), 16 8st. Psalmen 
usw. (1590) und ein Buch Messen (1579). Vgl. 
Sammelb. d. IMG. VI, 1 (Meyer- Reinach) und 
XII, 1 (Oppel). 

Riccitelli (spr. rittschi-), Primo, italieni- 
scherKomponist, * 10. Aug. 1880 zu Cognoli 
(Abruzzen), seit 1896 Schiiler des Liceo 
Rossini zu Pesaro (Mascagni), Komponist 
der Opern Maria sul Monte (191 1, aufge- 
fiihrt Mailand, T. Carcano 1916) und des 
erfolgreichen heiteren Einakters / Com- 
pagnacci (Text von Forzano, Rom, T. 
Costanzi 1923). Vgl. R. de Rensis, I Com- 
pagnacci (Mailand 1923). 



Riccius, August Ferdinand, * 26. Febr. 
1819 zu Bemstadt bei Herrnhut, f 5. Juli 
1886 zu Karlsbad; studierte in Leipzig 
Theologie, ging aber zur Musik iiber, wurde 
1849 Dirigent der Euterpekonzerte zu 
Leipzig, 1854 Kapellmeister am dortigen 
Stadttheater und 1864 an dem zu Hamburg, 
wo er in der Folge hochgeachtet als Musik- 
referent der Hamburger Nachrichten und als 
Gesanglehrer wirkte. Von seinen Komposi- 
tionen sind zu nennen: eine Ouvertiire, 
Schauspielmusiken, Klavierstiicke, zahlreiche 
ein- und mehrstimmige Lieder, ein Psalm 
usw. 

Riccius, Karl August Gustav, Diri- 
gent und Komponist, Neffe von A. F. R., 
* 26. Juli 1830 zu Bemstadt, + 8. Juli 1893 
zu Dresden, Schiiler yon Fr. Wieck, Kragen 
und Konzertmeister Schubert zu Dresden 
und des Leipziger Konservatoriums (1844 
bis 1846), trat 1847 als Violinist ins Hof- 
orchester zu Dresden, wurde 1858 zweiter 
Konzertmeister, 1859 Korrepetitor und 1863 
Chordirektor an der Hofoper. 1875 erhielt 
er den Titel eines Koniglichen Musikdirek- 
tors, 1887 wurde er dritter Kapellmeister, 
1889 Nachfolger Fiirstenaus als Bibliothekar 
der Kgl. Musikaliensammlung in Dresden. 
R. komponierte eine zweiaktige Oper Es 
spukt und die Musik zu Roders Posse Ella; 
seine Komposition der Schillerschen Di- 
thyrambe wurde 1859 zum Schillerfest auf- 
gefiihrt; im Druck erschienen nur Lieder 
und Klavierstucke. Ein Bruder — Hein- 
rich, * 17. Marz 1831 zu Bemstadt, war ein 
begabter Violinist, starb aber schon 8. Dez. 
1863 zu Paris. 

Rice (spr. reiss), William Gorham, 
amerikanischerMusikschriftsteller, * 23. Dez. 
1856 zu Albany (Neuyork) ; schrieb: Caril- 
lons of Belgium and Holland, The Carillon 
in Literature, Tower Music in the law 
Countries (1915 in Mus. Quaterly) u. a. 

Ricercar (italienisch, spr. ritsch-, Re- 
cercar, Ricercare) ist seit Anfang des 16. 
Jahrhunderts der Name fiir frei erfundene 
Instrumentalkompositionen, die in direkter 
Nachbildung der Motetten, die ja auch 
instrumental zum Vortrag kamen. Motive 
imitierend durch die Stimmen fiihren. Die 
altesten erhaltenen Ricerari sind solche fiir 
Laute (Dalza 1508, Franc. Bossinensisi509), 
in denen freilich die fugenartige Arbeit kaum 
erkennbar ist; doch sind sie wohl nur Pa- 
rallelerscheinungen gleichzeitiger nicht er- 
haltener R.i fur Orgel, wie solche seit Ca- 
vazzoni 1542, Buus 1547 usw. in Menge 
nachweisbar werden. Schon in der ersten 
Halfte des 16. Jahrhunderts tritt die mit 
R. synonyme Bezeichnung ,, Fantasia" (bei 
den spanischen und deutschen Lauten- 
meistem schon 1536 [Milan, Newsidler], bei 
den Englandern gegen 1600 in der Virginal: 
musik [fantasies, fancies]) auf. Im 17. Jahr- 
hundert wird auch der Name Capriccio fiir 
Ricercar iiblich. Das R. halt ursprunglich 
nicht dieselben Motive dauernd fest, sondern 
gent (wie die Motette zufolge des fortschrei- 
tenden Textes, aber eben ohne solche Moti- 
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vierung) nach kurzer Durchfiihrung zu neuen 
Motiven iiber, entbehrt daher der Einheit- 
lichkeit, die es erst im 17. Jahrhundert all- 
mahlich gewinnt, womit die wirkliche Fuge 
sich herausbildet. Im 18. Jahrhundert ver- 
stand man dann unter R. oder Ricercata 
eine besonders kunstvoll gearbeitete Fuge 
mit Augmentationen, Inversionen usw. Der 
Wortsinn von R. ist: suchen (das Thema), 
immer wieder auf suchen (vgl. Walthers Lexi- 
kon, Art. R., wo der Versuch gemacht ist, 
R. und Ricercata zu unterscheiden) ; Bach 
bezeichnete akrostichisch sein Musikalisches 
Opfer (Fugen, Kanons usw. iiber ein von 
Friedrich d. Gr. gegebenes Thema) als R., 
namlich Regis Jussu Cantio Et Reliqua 
Canonica Arte Resoluta. 

Richafort (spr. rischafor), Jean, Schuler 
Josquins, Kapellmeister der Agidienkirche 
zu Brugge (1543 — 47), eingediegenerMeister, 
von dem aber nur wenige Kompositionen 
(Motetten, Chansons, zwei 4st. Messen und 
ein 4 st. Requiem in Modernes Liber XV 
missarum 1532, Petrejus' Liber X missarum 
1539, Motetten bei Petrucci 1519 und in 
andern Sammelwerken bis 1574) gedruckt 
und handschriftlich erhalten sind. Glarean 
bringt von ihm eine Motette Christus re- 
surgens ; einige Neudrucke bei Maldeghem, 
Commer, Eitner. Vgl. Yvonne Rokseth, 
Un fragment de R. (Rev. de musicologie X, 
Nr. 17, 1926). 

Richards (spr. rittschards), Henry Brin- 
ley, Pianist, * 13. Nov. 1817 zu Carmarthen 
(Wales), J 1. Mai 1885 zu London, Frei- 
schiiler der Royal Academy of Music zu 
London, war als Konzertspieler und Lehrer 
sehr angesehen, komponierte hauptsachlich 
leichte Salonsachen fur Klavier, aber auch 
Orchesterwerke, geistliche Gesange und 
Chorlieder usw. sowie die popular gewordene 
Hymne God bless the Prince of Wales. 

Richardson (spr. rittschards'n), Alfred 
Madeley, * 1. Juni 1868 zu Southend-on- 
Sea, Essex; erzogen an Keble College, Ox- 
ford; studierte Musik am R. C. M. bei Parry, 
Parratt und Pauer; 1897 Mus. Doc. Oxon.; 
1897 — 1908 Organist an Southwark Cath. 
in London ; Griinder und Dirigent des Orche- 
stervereins zu Worcester, des Chorvereins zu 
Southwark u. a. 1909 wurde er Organist an 
St. Paul's in Baltimore, U. S. A., seit 1912 
ist er Theorielehrer am Inst, of Mus. Art in 
Neuyork. Sein Southwark Psalter (1905) er- 
offnete eine neue Epoche des Psalmengesan- 
ges. Biicher: Choir Training (1899); Church 
Music (1904) ; Modern Organ A ccompaniment 
(1907); The Choir-trainer 's Art (1914); Ex- 
tempore Playing (1922) ; auch Kirchenmusik; 
Services; Anthems; Chorlieder. 

Richault (spr. rischo), Charles Simon, 
der Begninder (1805) einer der bedeutend- 
sten Pariser Musikverlagsfirmen, * 10. Mai 
1780 zu Chartres, f 20. Febr. 1866 in Paris; 
brachte zuerst Mozarts Konzerte und Beet- 
hovens Sinfonien in Partiturausgabe. Seine 
Geschaftserben wurden seine Sohne: Guil- 
laume Simon ,* 2. Nov. 1806 und f 7. Febr. 



1877 zu Paris, und Leon, * 6. Aug. 1839, f 7. 
April 1895 zu Paris. Der Verlag, schlieBlich 
von Costallat iibernommen, umfaBte bereits 
1877 iiber 18000 Nummern; seine Haupt- 
zierde sind gute Ausgaben der deutschen 
Klassiker und daneben Werke von A. 
Thomas, V. Masse, Berlioz, Reber, Gouvy 
usw. 

Richter, Alfred, Sohn von E. Friedr. 
Ed. R., * 1. April 1846 zu Leipzig, j 1. Marz 
1919 zu Berlin, 1872/73 Lehrer am Konser- 
vatorium in Leipzig, dann in England lebend , 
seit 1897 wieder in Leipzig, 1898/99 Diri- 
gent des Akademischen Gesangvereins Arion, 
gab ein neues Aufgabenbuch zu seines Vaters 
Harmonielehre heraus (43. — 47. Aufl. 1919) 
nebst einem Schliissel dazu (1880, 8. Aufl. 
1920), sowie Die Elementarkenntnisse der 
Musik (1895, 6. Aufl. 1920), Das Klavier- 
spiel (1898, 2. Aufl. 1912), Die Lehre von 
der thematischen Arbeit (1896), Die Lehre 
von der Form in der Musik (1904, 2. Aufl. 
191 1). Auch besorgte er die Neuauflagen 
der Biicher seines Vaters. R. lebte zuletzt 
in Berlin. 

Richter, Bernhard Friedrich, jiingerer 
Sohn von Ernst Fr. Ed. R., * 1. Aug. 1850 
in Leipzig, besuchte die Thomasschule und 
war in der Musik Schuler seines Vaters, 
wurde 1876 Organist an der Leipziger 
Jakobskirche und ist seit 1890 Organist und 
Kantor an der Lutherkirche und Gesang- 
lehrer an der Thomasschule in Leipzig. 
1908 wurde er zum Kirchenmusikdirektor 
ernannt, 191 7 Kgl. Professor. R. veroffent- 
lichte in verschiedenen Zeitschriften (be- 
sonders in den Monatsheften filr MG. und 
neuerdings in den Bach-Jahrbuchem) wert- 
volle kleinere Studien zur Leipziger Musik- 
geschichte, besonders J. S. Bach betreffend. 

Richter, Carl Gottlieb, * 1728 in Ber- 
lin, Schuler Phil. Emanuel Bachs (Klavier) 
und Christoph Schaffraths (Komposition) ; 
kam 1 76 1 nach Konigsberg, wo er in den 
Liebhaberkonzerten eine Rolle spielte, auch 
der Reihe nach verschiedene Organisten- 
amter bekleidete. Nach dem Niedergang 
der Liebhaberkunst geriet er in Not und 
starb 1809 in Diirftigkeit in Konigsberg. 
R. war der KompositionslehrerReichardts. Er 
veroffentlichte Klavierkonzerte (1772, 1778), 
Tanzmusik, Lieder usw. Vgl. H. Guttler, 
Konigsbergs Musikkultur im 18. Jahrhundert 

(1925)- 

Richter, Ernst Friedrich Eduard, * 24. 
Okt. 1808 zu GroBschonau (Lausitz), "j" 9. 
April 1879 in Leipzig, Sohn eines Schul- 
lehrers, absolvierte das Gymnasium in 
Zittau und begab sich 1831 nach Leipzig, 
wo er als stud, theol. inskribiert wurde, aber 
bald sich autodidaktisch zum Musiker aus- 
bildete. Bei Begriindung des Konserva- 
toriums 1843 wurde R. als Lehrer der Theorie 
angestellt (neben Hauptmann), ubernahm 
nach Pohlenz' Tode die Direktion der Sing- 
akademie (bis 1847) und wurde 1851 Or- 
ganist der Peterskirche, 1862 an der Neu- 
kirche und nach kurzer Frist an der Nikolai- 
kirche. 1868 wurde er Kantor an der Tho- 
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masschule und Musikdirektor der Haupt- 
kirchen als Nachfolger M. Hauptmanns. In 
demselben Jahre wurde er zum Professor 
ernannt. Die Universitat verlieh ihm den 
Ehrentitel eines Universitatsmusikdirektors. 
Er schrieb Motetten, Psalmen, Messen, ein 
Stabat Mater, ein Oratorium: Christus, der 
Erloser (1849 aufgefuhrt), Schillers Dithy- 
rambe (zur Schillerfeier 1859 im Gewandhaus 
aufgefuhrt), Streich quartette, Orgelstiicke, 
Violinsonaten, Cellosonate op. 37, Klavier 
sonaten, Lieder usw. Enormer Verbreitung 
erfreuten sich seine Praktischen Studie'n zur 
Theorie der Musik, deren erster Teil (erst 
nachtraglich als solcher bezeichnet): Lehr- 
buch der Harmonie, 1853 erschien und bis 
1920 dreiCigmal aufgelegt wurde; der dritte: 
Lehrbuch der Fuge, 1859 (8. und 9. Aufl. 
192 1) und der zweite: Lehrbuch des ein- 
fachen und doppelten Kontrapunkts, 1872 
(15. Aufl. 1920). Alle drei erschienen in 
englischer Ubersetzung von Franklin Taylor 
1864, 1874 und 1878, die Harmonielehre auch 
schwedisch, russisch, polnisch, franzosisch 
(von Sandre, 11. Aufl. 1921), italienisch, 
spanisch (von Pedrell, 2. Aufl. 1901), hol- 
landisch, der Kontrapunkt russisch (von 
Famintzin, 3. Aufl. 1903), die Fuge fran- 
zosisch (1902). Auch verfaBte er einen 
Katechismus der Orgel (4. Aufl. 1896). 
R.s Standpunkt ist derjenige Friedrich 
Schneiders (GeneralbaB in der Fassung Kirn- 
bergers), aber mit Zuhilfenahme der G. 
Weberschen Stufenzahlen. 

Richter, Ernst Heinrich Leopold, 
Musiklehrer und Komponist, * 15. Nov. 1805 
zu Thiergarten bei Ohlau, f 24. April 1876 
in Steinau a. O.; Schiiler von Hientzsch, 
Berner und Siegert in Breslau und von Klein 
und Zelter am Koniglichen Institut fur 
Kirchenmusik zu Berlin, seit 1827 Musik- 
lehrer am Seminar zu Breslau, das 1847 
nach Steinau verlegt wurde. R. komponierte 
eine Messe, Motetten, Psalmen, Kantaten, 
Mannerchorgesange, Lieder (Schlesische 
Volkslieder, 50 Kinderlieder [Hoffmann von 
Fallersleben] op. 27), Orgelstiicke, eine Sin- 
fonie und eine komische Oper Contrebande. 

Richter, Ferdinand Tobias, * 1649 zu 
Wiirzburg, f 171 1 zu Wien, war 1683 Hof- 
organist, 1692 auch Lehrer der kaiserlichen 
Kinder, angesehener Orgelvirtuose (Pach- 
elbel widmete R. und Buxtehude sein Hexa- 
chordum Apollinis). Als Komponist war R. 
nicht bedeutend, von seinen (nicht gedruck- 
ten) Werken sind zweidramatische Kantaten, 
funf Jesuitendramen und zwei Oratorien, 
ein Magnificat, ein Band Hymnen, eine 7st. 
Sonate, einige Ballette und eine Reihe 
Klavier-(Orgel-) Suiten und Tokkaten er- 
halten. Eine Auswahl der letzteren erschien 
mit solchen vonPoglietti und G. Reutter sen. 
als Bd. XIII, 2 der DTO. (H. Botstiber). 

Richter, Francis William, Neffe von 
Hans R., * 5. Febr. 1888 zu Minneapolis, 
war Schiiler Leschetizkys, Labors und 
Goldmarks in Wien und Guilmants (Orgel) 
in Paris; trat seit 1909 in Europa und 
Amerika als Pianist auf und lebt jetzt in 



Portland (Oregon). Werke: Sinfonie C moll 
(1916) ; Klavier konzert ; Suiten; Etiiden und 
zahlreiche Stiicke fur Klavier, auch fur Or- 
chester; Oper The Grand Nazar. 

Richter, Franz Xaver, * 1. Dez. 1709 
zu Holleschau in Mabren, | 12. Sept. 1789 
zu StraBburg, wurde 1740 in der Kapelle des 
Fiirstabts von Kempten angestellt, ging aber 
(anscheinend wegen ungeniigender Besol- 
dung) 1747 in die Kurpfalzische Kapelle zu 
Mannheim iiber, und zwar als Violinist und 
BaBsanger, spater mit dem Titel eines Kam- 
merkomponisten. 1769 wurde er Nachfolger 
von Jos. Gamier als Kapellmeister am 
Munster zu StraBburg, in welcher Stellung 
er noch 20 Jahre wirkte. R. ist einer der 
Hauptreprasentanten der Mannheimer 
Schule (s. d.) und hat zweifellos dem neuen 
Stile bedeutsame Elemente zugefuhrt. Seine 
singenden Allegros haben vielfach schon 
ganz das Geprage des nachherigen Mozart - 
schen Stils, seine Harmonik uberrascht oft 
durch besondere Feinheiten, seine BaBfiih- 
rung wetteifert mit der von Joh. Stamitz an 
Kraft und Kiihnheit. Seine Sinfonien, deren 
bisher 69 nachweisbar sind (von einfacher 
Streicherbesetzung bis zur Gesellung von 
zwei Floten, zwei Oboen, zwei Fagotts und 
zwei Corni) erschienen groBenteils in Paris, 
Amsterdam und London in Druck. Vier (in 
G, F, A, C dur) gab H. Riemann neu heraus 
(DTB. Ill, 1 und VII, 2). AuBer den Sin- 
fonien sind von R. erhalten sechs Streich- 
quartette (zwei Violinen, Viola, Violoncell, 
London und Paris c. 1770, Neuausgabe [voll- 
standig] in H. Riemanns Auswahl von 
Mannheimer Kammermusik des 18. Jahr- 
hunderts [TDB. XVI, 1]), 12 Triosonaten 
fur zwei Violinen und B. c. op. 3 und op. 4, 
acht Trios fur obligates Klavier, Flote 
(Violine) und obligates Violoncell (das A dur 
in Neuausgabe in Riemanns Collegium, musi- 
cum [Nr. 18], das G moll in DTB. XVI, 2), 
sechs Floten-(Violin-)Duette, sechs Solo- 
sonaten fur Flote (Violine) und B. c. und 
sechs Klavierkonzerte mit Begleitung von 
Streichorchester ■ — alle diese Werkegedruckt 
(zumeist in London, wo R.s Musik hoch in 
Ansehen stand). Schon 1745 tritt Meinrad 
SpieB warm fur R. als Kirchenkomponisten 
ein (Tractatus S. 204), und 1748 wurde sein 
Oratorium La deposizione delta croce in Mann- 
heim aufgefuhrt. R. stand als Kirchenkom- 
ponist in seiner. StraBburger Stellung in 
hohem Ansehen, wie u. a. daraus hervorgeht, 
daB das Domkapitel 1789 in Donaueschingen 
(wo vielleicht R. vor Kempten in Stellung 
gewesen?) das Ms. einer Messe R.s ankaufen 
lieB. Das Miinsterarchiv verwahrt von R. 
(g oBenteils autograph) 28 Messen (mehrere 
doppelt), zwei Requiems, 16 Psalmen (Super 
flumina in Paris preisgekront, drei Miserere, 
zehn Dixit), Lamentationen fur die Kar- 
woche, ein Tedeum, 38 groBere Motetten, 
zwei Kantaten, zwei Passionen usw., durch- 
weg mit Orchester oder doch Orgel (vgl. das 
thematische Verzeichnis von Fr. X. Mathias 
in der Riemann-Festschrift 1909). R. war 
auch als Lehrer angesehen (Karl Stamitz ist 
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wahrscheinlich sein Schiiler). Seine originelle 
Harmonische Belehrung oder griindliche An- 
weisung zur musikalischen Tonkunst blieb 
Ms. (Original im Besitz des Briisseler Kon- 
servatoriums, Abschrift in der Pariser 
Nationalbibliothek), erschien aber in einer 
franzosischen Bearbeitung von Chr. Kalk- 
brenner als Traite d'harmonie et de compo- 
sition 1804. Vgl. Straflburger Cdcilia 1907 
(Fr. X. Mathias). 

Richter, Hans, bedeutender Dirigent, 
* 4. April 1843 zu Raab (Ungarn), wo sein 
Vater Kirchenkapellmeister war, f 5. Dez. 
1916 in Bayreuth, trat nach seines Vaters 
Tode (1854) als Chorknabe in die Wiener 
Hofkapelle, absolvierte das Untergymna- 
sium im Lowenburgschen Konvikt, trat 
i860 — 65 als Kompositions-, Klavier- und 
Waldhornschiiler in das Wiener Konservato- 
rium und war von 1862 — 66 Mitglied des 
Orchesters des Karntnertor-Theaters. 1866 
bis 1867 weilte er in Luzern bei Wagner, der 
ihm die Kopierung der Partitur der Meister- 
singer fur die Drucklegung iibertragen hatte. 
Wagner empfahl ihn nach Miinchen als Chor- 
direktor an die Oper (1868/69). 1870 leitete 
R. die Proben und die erste Auffiihrung des 
Lohengrin in Briissel, fungierte 1871 — 75 als 
Kapellmeister am Nationaltheater zu Pest 
und wurde, nachdemer i875mitau6erordent- 
lichem Erfolg. ein groBes Orchesterkonzert 
zu Wien dirigiert hatte, Nachfolger Des- 
soffs als Kapellmeister der Hofoper, Dirigent 
der Philharmonischen Konzerte 1875 — 98 
und zugleich (1880 — 90) Konzertdirigent 
der Gesellschaft der Musikfreunde (mit ein- 
jahriger Unterbrechung 1882/83, wo Wilh. 
Jahn an seine Stelle trat). 1878 wurde er 
zum zweiten, 1893 zum ersten Kapellmeister 
der Hofkapelle ernannt. Am 2. Marz 1900 
verlieB er die Hofoper. Seit 1900 lebte R. in 
Manchester als Dirigent der Konzerte des 
(friiher Halleschen) Orchesters, dirigierte 
auch schon 1885 die Musikfeste in Birming- 
ham und seit 1904 die deutschen Opernvor- 
stellungen in Covent Garden zu London. 
1 9 1 o trat er in den Ruhestand und zog sich 1 9 1 2 
npch Bayreuth zuriick. 1876 dirigierte R. 
die Nibelungen- Auffiihrung in Bayreuth, 
1877 abwechselnd mit Wagner die Wagner- 
Konzerte in London; er war seither einer 
der Hauptdirigenten der Bayreuther Fest- 
spiele, leitete auch in London alljahrlich 
grofie, seinen Namen tragende Konzerte und 
war Hauptdirigent mehrerer niederrheini- 
scher Musikfeste. Er war einer der macht- 
vollsten Dirigenten seiner Zeit, der jeder Par- 
titur, von Mozart bis zu Brahms, ihr Recht 
werden lieB. Wagners Briefe an ihn gab L. 
Kar ath heraus (Wien 1924). 

Richter, Johann Christian Chri- 
stoph, der Vater des Dichters Jean Paul 
Fr. R.,*i6. Dez. i727zuNeustadtamKulm, 
1 1779 zu Schwarzenbach, absolvierte das Ly- 
zeum in Wunsiedel als Alumnus, besuchte 
das Gymnasium poeticum zu Regensburg, 
wo er in der Kapelle des Fiirsten von Thurn 
und Taxis als Musiker wirkte, und studierte 
endlich zu Jena und Erlangen Theologie. 



Nachdem er noch einige Jahre in Bayreuth 
eine Hauslehrerstelle versehen, wurde er 
1760 Organist und Unterlehrer (Tertius) in 
Wunsiedel, von wo er spater als Pastor nach 
Joditz bei Bayreuth und endlich nach 
Schwarzenbach a. d. Saale ging. R. kompo- 
nierte kirchliche Gesangwerke, die aber Ms. 
blieben. Sein Sohn erbte von ihm einen 
durch und durch musikalischen Sinn. Vgl. 
wissenschaftl. Beilage der Miinchner Allg. 
Ztg. 1891 (Ober Jean Paul als Musiker). 

Richter, Johann Vincenz, * 16. Mai 
1788 und J 12. Aug. 1853 in Warnsdorf 
(Bohmen), Neffe des Komponisten Jos. Schu- 
bert, der 1812 in Dresden starb; er ist be- 
kannt durch seine am 29. Juni 1830 veran- 
staltete Auffiihrung von Beethovens groBer 
Messe, die angeblich erste vollstandige des 
Werkes. 

Richter, Otto, * 5. Marz 1856 in Ebers- 
bach bei Gorlitz, besuchte das Gymnasium 
zu Zittau sowie das Dresdner Konservato- 
rium (Wiillner), war anfangs F-Trompeter 
und als solcher schon als Konservatorist in 
der Kgl. Hofoper beschaftigt, ging 1885 nach 
Berlin als Schiiler des Kgl. Instituts fur Kir- 
chenmusik (A. Haupt) und der akademi- 
schen Meisterschule fur Komposition (E. 
Grell und W. Bargiel). Gleichzeitig leitete 
er in Berlin den ,, Verein fur geistlichen Chor- 
gesang". 1890 wurde er Organist und Kan- 
tor an der Andreaskirche, 1891 Dirigent des 
Stadtischen Singvereins zu Eisleben; 1901 
Kgl. Musikdirektor, 1903 Gymnasial-Gesang- 
lehrer, 1906 Kantor an der Kreuzschule in 
Dresden, 1911 Kgl. Professor. Werke: Solo 
lieder, Motetten und Chore, auch eine Messe 
und 2 Bande Wechselgesdnge fur Chor und Ge- 
meinde. R. schrieb: Liturgische Andachten 
und Volkskirchenkonzerte (1902, Referat fur 
den 17. Vereinstag des Evangelischen Kir- 
chengesangvereins in Hamm), Die Musik in 
ihrer Bedeutung fiir unser deutsches Volks- 
leben (Vortrag), Musikalische Programme 
[fiir Volkskirchenkonzerte] mit Erlduterungen 
(1898 [3. Aufl. 1913]) und V olkskirchenkon- 
zerte und liturgische Andachten in Stadt und 
Land (1904, Vortrag). 

Richter, Pius, Sohn von Joh. Vine. R., 
* 11. Dez. 1818 in Warnsdorf, f 18. Dez. 
1893 in Wien, studierte in Prag( Jos. Proksch), 
kam als Musiklehrer nach Wien und wurde 
1867 nach Sechters Tod, dem er seit 1862 
als Organist der Hofkapelle suppliert hatte, 
als dessen Nachfolger Hoforganist; 1878 
Titular-Hofkapellmeister, 1893 wirklicher 
Vizehofkapellmeister. Er schrieb: 6 Messen, 
Requiem, kirchliche und weltliche Chor- 
werke, Lieder; Klavier- und Orgelwerke, eine 
Sinfonie. 

Ricieri (spr. ritscheri), Giovanni Anto- 
nio, Lehrer des Padre Martini, * 12. Mai 
1679 zu Venedig, "{"15. Mai 1746 zu Bologna, 
1701 Sopranist an S. Petronio in Bologna 
und Mitglied der Philharmonischen Akade- 
mie (1704 Maestro compositore), aus der er 
aber 1 7 16 wegen seiner scharfen Kritik der 
Werke seiner Kollegen ausgeschlossen wurde. 
1722 — 26 Kapellmeister eines polnischen 
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Magnaten, 1732 kurze Zeit Franziskaner- 
Novize, zuletzt (1738) nach verschiedenen 
Aufenthalten wieder in Bologna, kompo- 
nierte mehrere Oratorien (171 3 La nascita di 
Gesii, 1714 La lentazione d'incredulitd, 1716 
// cuore umano, 1738 II sacrifizio d'Isacco) ; 
eine 5st. Fuge von R. steht im Saggio di con- 
trappunto Martinis als Musterbeispiel. 

Ricordi, Giovanni, der Begriinder (1808) 
des zur Zeit bedeutendsten musikalischen 
Verlags Italiens, eines der groBten der Welt 
(Stabilmento R., d. h. ,,Etablissement R."), 
* 1785 und | 15. Marz 1853 zu Mailand. 
R. ting als armer Kopist seine Laufbahn an 
und machte zuerst sein Gliick durch kauf- 
lichen Erwerb der Partitur von Luigi Mo- 
scas / pretendenti delusi, deren Kopien er 
teuer verkaufte. Sein Geschaftserbe wurde 
sein Sohn Tito R. (* 29. Okt. 1811 und f 7. 
Sept. 1888 in Mailand), der einige Jahre vor 
seinem Tode die aktive Leitung seinem Sonne 
Giulio R., * 19. Dez. 1840, f 6. Juni 1912 
in Mailand (Komponist eleganter Klavier- 
miniaturen unter dem Pseudonym Burg- 
mein, 1864 mit dem Basevi-Preis gekront 
fiir ein Streichquartett G dm), iibertrug. 
Ein zweiter Sohn, Enrico, starb 20. Febr. 

1887 in Mailand. Seit Ende 1912 ist Direktor 
des Hauses R. Dr. Carlo Clausetti (* 17. 
Okt. 1869 in Neapel), seit 1919, zusammen 
mit Renzo Valcarenghi Inhaber. Der Ver- 
lagskatalog des Hauses R. (1895/96, 3 Bde.) 
weist etwa 120 000 Nummern auf, darunter 
die Originalausgaben der Opern von Ros- 
sini, Bellini, Donizetti, Verdi, Puccini usw. 
Filialen des Hauses R. befinden sich in Rom, 
Neapel, Palermo, London, Paris, Leipzig, 
Buenos Aires und Neuyork. Die Copialetlere 
Verdis (191 3) enthalten eine groBe Reihe 
Briefe Verdis an Giulio di Tito R. 

Riedel, Fiirchtegott Ernst August, * 22. 
Mai 1855 zu Chemnitz, besuchte das Lehrer- 
seminar zu Annaberg, dann noch (1876 
bis 1878) das Leipziger Konservatorium, 
wurde 1877 Musiklehrer am Leipziger Blin- 
deninstitut und leitete bis 1888 den gemisch- 
ten Gesangverein ..Quarteiwerein" zu Leip- 
zig. 1888 wurde er Seminarmusiklehrer zu 
Plauen i. V., bereits 1890 aber dort Stadt- 
kantor, Musikdirektor und Gesanglehrer an 
der Realschule, 1903 Kgl. Musikdirektor, 
1915 Kgl. Professor; daneben leitete er seit 

1888 den Plauenschen ,,Musikverein". Seit 
1919 im Ruhestand, jedoch noch als Klavier- 
padagog tatig. Als Komponist trat R. her- 
vor mit den Kantaten Winfried op. 16 und 
Der Sachsen Festgesang op. J7/Chorgesangen, 
Liedern und instruktiven Klaviersachen (12 
Sonatinen op. 12 und op. 18 als zweites Kla- 
vier zu Clementis op. 36 und Kuhlaus op. 55). 

Riedel, Fritz, * 27. Nov. 1864 in Sande- 
walde (Schlesien), besuchte das Seminar zu 
Steinau a. O., wurde 1886 stellvertretender 
Kantor und Organist an der Gnadenkirche 
in Militsch, 1888 Organist an der SchloB- 
und Pfarrkirche in Bernstadt, 1889 Kantor 
und Organist in Trachenberg, 1904 Kgl. 
Musikdirektor; seit 1906 war er Kantor und 
Organist an der Stadt- (St. Nikolai-) Kirche 



zu Forst (Lausitz), bis 1924 auch Ge- 
sanglehrer am Reformrealgymnasium und 
Dirigent des Oratorienvereins. Er veroffent- 
lichte Manner- und gemischte Chore, litur- 
gische Spriiche, Motetten, kirchenmusika- 
lische und liturgische Aufsatze und ist Mit- 
arbeiter von Kohlers Missale. 

Riedel, Georg, * 6. Juni 1676 zu Sens- 
burg (Ostpreufien), f 5. Febr. 1738 zu Konigs- 
berg, Schiiler von Gg. Raddaus in Konigs- 
berg, Pracentor der Hofkapelle, 1709 bis zu 
seinem Tode Altstadtischer Kantor. Er war 
ein fruchtbarer Gelegenheitskomponist und 
ist merkwurdig als Komponist riesenhafter 
Oratorien auf Bibeltext (Matthaus-Evange- 
lium, Psalmen Davids, Offenbarung Jo- 
hannis). Vgl. H. Guttler, Konigsbergs Mu- 
sikkultur im 18. Jahrhundert (1925). 

Riedel, Hermann, Liederkomponist, * 
2. Jan. 1847 zu Burg bei Magdeburg, + 6. 
Okt. 1913 in Braunschweig, Schiiler des Wie- 
ner Konservatoriums (Dachs, Sechter, Des- 
soff), 1874 Korrepetitor der Wiener Hof- 
oper, 1878 Hofmusikdirektor in Braun- 
schweig, 1882 — 1911 Hof kapellmeister, wurde 
bekannt durch seine Komposition der Lieder 
aus Scheffels Trompeter von Sdckingen, 
schrieb auch eine Oper Der Ritterschlag und 
pflegte eifrig die Kammermusik. Sein Sohn 
Wolfgang, Theaterkapellmeister in Er- 
furt, brachte eine Oper Das Losegeld (Erfurt 
1914) heraus. 

Riedel, Karl, der verdiente Begriinder 
und Letter des „ Riedel- Vereins" in Leipzig, 
* 6. Okt. 1827 zu Kronenberg bei Elberfeld 
als Sohn eines Apothekers, t 3. Juni 1888 in 
Leipzig, erlernte nach Absolvierung der Ge- 
werbeschule in Hagen die Seidenweberei in 
Krefeld und arbeitete als Geselle in Zurich, 
widmete sich aber seit 1848 zunachst unter 
Leitung Karl Wilhelms, dann aber als Schii- 
ler des Leipziger Konservatoriums ganz der 
Musik. Eiserner FleiB machte ihn bald zu 
einer der angesehensten musikalischen Per- 
sonlichkeiten Leipzigs, besonders nachdem 
er 1854 einen Verein fiir die Auffiihrung 
alterer kirchlicher Gesangwerke ins Leben 
gerufen hatte, der von dem bescheidenen 
Anfange eines Mannerquartetts schnell zu 
einem der leistungsfahigsten gemischten 
Chore der Welt anwuchs und bereits 1859 
Bachs H ?wo#-Messe mit Erfolg auffiihren 
konnte. R. wurde nach Brendels Tode Pre- 
sident des Allgemeinen deutschen Musik- 
vereins und war auch Vorsitzender des Leip- 
ziger Wagner- Vereins. Unter den Publikatio- 
nen R. s befinden sich nur wenige eigene Kom- 
positionen (Lieder, Chorlieder, Orgelstticke) ; 
er veranstaltete aber eine Reihe vortref f licher 
Neuausgaben alterer Werke, darunter Schiitz' 
Sieben Worte, J. W. Francks Geistliche Melo- 
dien, Eccards Preufiische Festlieder, Praeto- 
rius' Weihnachtslieder usw. Auch stellte er 
aus Teilen von Schiitz' vier Passionen eine 
Passion zusammen und gab die Sammlungen : 
AUbohmische Hussiten- und Weihnachtslieder 
und Zwolf altdeutsche Lieder heraus. Zur 
alteren Musik wurde R. besonders durch A. 
v. Dommer (s. d.) hingefuhrt. R. erhielt 
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vom Herzog von Altenburg den Professor- 
titel, wurde 1883 gelegentlich der Luther- 
feier von der Leipziger Universitat zum Dr. 
phil. hon. c. kreiert und 1884 zum Herzogl. 
Sachs. Kapellmeister ernannt. Vgl. A. Goh- 
ler, Der Riedelverein zu Leipzig (Festschrift 
1904, mit einer Biographie R.s). Nachfolger 
R.s als Dirigenten waren H. Kretzschmar 
(1888—98), G. Gohler (1898— 1907 und wie- 
der 1909 — 13), 1907 — 09 R. Hagel, R. Wetz 
(1913 — 15), Franz Mayerhoff (1915), Max 
Ludwig (1919)- 

Rieder, Ambrosius, * 10. Okt. 1771 zu 
Dobling bei Wien, fig. Nov. 1855 als Lehrer 
und Regens chori zu Markt Perchtolsdorf 
(seit 1802), Freund von Schuberts Bruder 
Ferdinand und von S. Sechter, fruchtbarer 
Komponist (Messen, Requiems). Sein Ecce 
panis wird in Osterreich vielerorts noch jetzt 
an Fronleichnam zum Segen aufgefiihrt. 
Verf aBte auch Anleitungen zum Praludieren 
und zum Fugieren. 

Riedt, Friedrich Wilhelm, Flotistund 
Theoretiker, * 24. Jan. 1712 und j 5. Jan. 
1784 zu Berlin; Schiiler von Graun, 1741 
Kammermusiker Friedrichs d. Gr., 1750 
Direktor der Musikalischen Gesellschaft zu 
Berlin, komponierte Konzerte, Soli, Trios 
usw. fur Flote und schrieb: Versuch uber die 
musikalischen Intervatte (1753) sowie theore- 
tische, kritische und polemische Artikel in 
Marpurgs Beitrdgen (im 1. bis 3. Bd.). 

Riegel(Rigel), Anton, wahrscheinlich ein 
Bruder von Henri Jos. R., gab seit 1780 
in Mannheim (Gotz), Speyer (BoBler) , Heil- 
bronn (Amon), auch in Paris (Nadermann) 
Klavier-Violinsonaten op. 1 — 5, 8\indg, auch 
Streichquartette op. 1 (sic!) (mit Primf lote) 
und 10 heraus. Seit 1807 lebte er in Mann- 
heim. Vgl. DTB. XVI (Mannheimer Kam- 
mermusik [H. Riemann]) und Mannheimer 
Geschichlsbldtter XVI 3/4 (Marz/April 1915 
[Fr. Miiller uber den Verlag von Michael 
Gotz]). 

Riegel (Rigel), Henri Joseph, * 9. Febr. 
1 74 1 in Wertheim in Franken, f im Mai 1799 
in Paris, Schiiler von F. X. Richter in Mann- 
heim und Jommelli in Stuttgart, lebte seit 
1768 in Paris, machte Eindruck mit meh- 
Teren Sinfonien, die Gossec vorfuhrte, war 
1782 — 86 Dirigent der Concerts spirituels 
und zeitweilig auch der Concerts de la Loge 
Olympique, gehort zu den ersten Pflegern der 
Klavierensemblemusik : Violinsonaten op. 1 
[Mannheim, Gotz], 7, 13, 14, 18, ig, Kla- 
vierquartette op. 3 [Mannheim, Gotz], audi 
Streichquintette op. 4g u. a. Kammermusik- 
werke (6 Symphonies fur Pf., 2 V., Vc. und 
2 Horner op. 16 und iy); schrieb auch eine 
Anzahl kleinerer Opern und Oratorien [La 
sortie d'Egypte, Paris 1775). Eine D dur- 
Sinfonie von R. hat 1923 R. Sondheimer 
herausgegeben. Vgl. G. de Saint-Foix, Rev. 
Mus.~V, 8; 1924. Seine Sohne sind Louis, 
* 1769 in Paris, f 25. Febr. 1811 in le Havre 
als geschatzter Pianist und Lehrer, und 
Henri- Jean, * n. Mai 1772 in Paris, f 16. 
Dez. 1852 in Abbeville, Schiiler seines Va- 
ters, Kammerpianist Napoleons (1808), auf 



dessen Befehl 1798 — 1800 in Kairo Leiter 
der franzosischen Oper, komponierte u. a. 
das Oratorium Le retour de Tobie (Paris 
1795), die Opern Les deux meuniers (Kairo 
1799), Le duel nocturne (Paris 1808), 4 Kla- 
vierkonzerte, Klaviersonaten op. 2, 3, ly 
und kleinere Klaviersachen (op. 45). Einer 
der beiden Sohne oder aber Anton R. (s. d.) 
ist wohl der ,, Rigel jeune", der auf mehreren 
Werken von H. J. R. als Bezugsquelle ver- 
zeichnet ist. 

Rieger, Gebriider, Orgelbaufabrik in Ja- 
gerndorf (Osterr.-Schlesien, jetzt Tschecho- 
slowakei), gegriindet 1873; nach dem Aus- 
scheiden des einen Bruders ist alleiniger In- 
haber Otto Rieger, k. u. k. Hoforgelbauer. 
Das Etablissement hat bis 1928 uber 2340 
neue Orgelwerke geliefert und ist die am 
meisten beschaftigte Firma in Osterreich 
und den Nachfolgestaaten. Zweigfabriken 
existieren in Budapest und in Mocker (O.-S.). 
In letzter Zeit hat sie grofien Aufschwung 
genommen: Wien, Konzerthaus (116 St.); 
Salzburg, Mozarteum (80 St.), Budapest, 
Mathiaskirche (78 St.) ; Wien, Musikvereins- 
saal (72 St.); Leobschiitz, Pfarrkirche (60 
St.) usw. 

Rieger, Gottfried, * 1764 zu Tropplo- 
•witz (osterreichisch Schlesien), f 13. Okt. 
1855 zu Briinn; 15 Jahre lang Kapellmeister 
des Briinner Stadttheaters, ging dann nach 
Namiest als Kapellmeister des Grafen Haug- 
witz, um 1808 wieder nach Briinn zuruckzu- 
kehren, wo er sich nach abermaliger Kapell- 
meistertatigkeit ganz dem Theorie-Unter- 
richt zuwandte. Er brachte es zu einer sehr 
angesehenen Stellung als Theorielehrer 
und schrieb als solcher eine Harmonielehre 
oder Kunst, den Generalbafi in sechs Monaien 
zu erlemen (1833). Von seinen Kompositio- 
nen sind zu erwahnen: Kirchenwerke (Mes- 
sen, Offertorien, Gradualien, 2 Requiems 
usw.), Kantaten, Konzerte, Kammermusik 
(Streichquartette) nebst vielen zwei- und 
vierhandigen Klavierwerken (Sonaten, Va- 
riationen, Rondos usw.). Rieger hat durch 
viele Jahrzehnte das musikalische Leben 
Briinns beeinfluBt und war Lehrer nam- 
hafter Musiker (E. Titl, Dr. R. Hirsch usw.). 

Riehl, Wilhelm Heinrich, * 6. Mai 
1823 zu Biebrich a. Rh., f 16. Nov. 1897 zu 
Miinchen, war seit 1854 Professor der Staats- 
und Kameralwissenschaften an der Universi- 
tat Miinchen, seit 1885 auch Direktor des 
Nationalmuseums und Generalkonservator 
der Kunstdenkmaler Bayerns. R. gab auBer 
geistreichen, wenn auch oft auf prekaren 
Voraussetzungen aufgebauten kulturhisto- 
rischen Werken (Naturgeschichte des Volks, 
Kulturhistoriscke Novellen, Kulturstudien aus 
drei Jahrhunderten, 6. Auf 1. 1903) heraus: 
Musikalische Charakterkopfe (1853 — 61, 3 
Bde.; 6. Aufl. 1879) und Hausmusik (1855, 
i860, 2 Teile; Liedkompositionen von R. 
selbst). R. hielt an der Kgl. Musikschule 
zu Miinchen Vorlesungen uber Musikge- 
schichte. Vgl. H. Simonsfeld, H. R. als 
Kulturhistoriker (1899). 



Riem — Riemann. 



1515 



Riem, Wilhelm Friedrich, * 17. Febr. 
1779 zu Kolleda in Thuringen, f 20. April 
1857 zu Bremen; Schuler von J. A. Hiller in 
Leipzig, 1807 Organist der neuen reformier- 
ten Kirche, 1814 Domorganist zu Bremen 
und Begriinder (1815) der Singakademie, 
Stadtischer Musikdirektor, war unter den 
norddeutschen Dirigenten seiner Zeit eine 
fuhrende Personlichkeit, schrieb Kammer- 
musikwerke (Streichquartette, -Quintette, 
Violinsonaten), Klavier- und Orgelwerke. 

Riemann, August, * 12. Aug. 1772 zu 
Blankenhain (Thuringen), j" im Aug. 1826 
in Weimar; war seit 1790 erster Violinist der 
Hofkapelle zu Weimar und avancierte 1806 
zum Repetitor der Hofoper und 18 18 zum 
Hofmusikdirektor. Seine Violinkomposi- 
tionen blieben Ms. 

Riemann, Ernst, * 24. Jan. 1882 in Ko- 
burg, 1901—04 Schuler der Munchner Aka- 
.demie der Tonkunst (Stavenhagen, Gluth), 
und Horer der Universitat (Sandberger); 
1904/05 Solorepetitor an der Hofoper unter 
Mottl, 1905/06 Klavierlehrer und Leiter der 
Opernklassen am Konservatorium Krefeld. 
Seitdem lebt er wieder in Munchen, wo er 
noch bei Sofie Menter, seiner GroBtante, 
Klavier studien betiieb, seit 1912 Lehrer an 
der Akademie (Professor), seit 1923 auch Di- 
rigent des Chorvereins fur Evangelische Kir- 
chenmusik. 1909 herzogl. Koburgischer Hof- 
pianist. Werke: Lieder; Klavierstiicke (Ms.). 

Riemann, Karl Wilhelm Julius Hugo, 
Musikforscher, * 18. Juli 1849 zu GroB- 
mehlra bei Sondershausen, wo sein Vater 
(Oberamtmann Robert R., * 13. Sept. 1824 
zu Nordhausen, f 6. Aug. 1896 zu Sonders- 
hausen) Rittergutsbesitzer war (ein Musik- 
liebhaber, von dem in Sondershausen mehr- 
fach Lieder, Chorstiicke, auch eine Oper 
Bianca Siffredi 1881 zur Auffiihrung gelang- 
ten) ; f 10. Juli 1919 in Leipzig. Den ersten 
theoretischen Unterricht erhielt R. von Fran- 
kenberger in Sondershausen, Klavierunter- 
richt von Hartleb, Bartel, Ratzenberger u. a. 
Nach absolviertem Gymnasialkurs (Sonders- 
hausen, Kloster RoBleben, Arnstadt) stu- 
dierte er in Berlin und Tubingen anfanglich 
Jura, spater Philosophic und Geschichte. 
Erst nach der Heimkehr aus dem Feldzuge 
von 1870/71 wandte sich R. ganz der Musik 
zu als Student in Leipzig, wo er zugleich 
Schuler des Konservatoriums wurde; 1873 
promovierte er in Gottingen unter Ed. Kru- 
gers und Herm. Lotzes Auspizien zum Dr. 
phil. Nach mehrjahriger Dirigenten- und 
Lehrtatigkeit in Bielefeld, wo er sich 1876 
verheiratete, habilitierte er sich im Herbst 
1878 als Privatdozent der Musik an der Uni- 
versitat Leipzig, ging aber 1880 als Musik- 
lehrer nach Bromberg, wirkte 1881 — 90 als 
Lehrer des Klavierspiels und der samtlichen 
theoretischen Facher am Konservatorium 
zu Hamburg und nach nur dreimonatiger 
Tatigkeit am Konservatorium zu Sonders- 
"hausen 1890 — 95 am Konservatorium zu 
Wiesbaden. 1895 kehrte er nach Leipzig zu- 



riick und nahm die Vorlesungen an der Uni- 
versitat wieder auf . 1901 wurde er zum Pro- 
fessor ernannt, 1905 etatmaBig und 1908 
Direktor des neu errichteten Musikwissen- 
schaftlichen Instituts (Collegium musicum), 
191 1 Professor ord. hon., 1914 auch Direktor 
des neubegriindeten Staatl. Forschungsinsti- 
tuts fur Musikwissenschaft. R. war Ehren- 
mitglied der Cacilien-Akademie zu Rom 
(1887), der Kgl. Akademie zu Florenz (1894) 
und der Musical Association in London 
(1900). 1899 ernannte ihn die Universitat 
Edinburgh zum Dr. mus. hon. c. Die Re- 
formbestrebungen R.s auf dem Gebiete der 
Methodik des Musikunterrichts nahmen 
ihren Ausgang von der Harmonielehre : 1873 
Dissertation Vom musikalischen Horen (Mu- 
sikalische Logik) ; 1877 Musikalische Syn- 
taxes; 1880 Skizze einer neuen Methode der 
Harmonielehre (umgearbeitet als Handbuch 
der Harmonielehre 1887 [8. Aufl., 1920]; 
f ranzosisch von Calvocoressi 1902 ; italienisch 
von Setaccioli 1906); 1882 Die Natur der 
Harmonik (Vortrag, englisch von Fillmore) ; 
1887 Systematische Modulationslehre (rus- 
sisch von J. Engel 1896); 1890 Katechismus 
der Harmonielehre [Handbuch der Har- 
monie- und Modulationslehre, 10. Aufl.); 1893 
Vereinfachte Harmonielehre (englisch von 
H. W. Bewerunge 1895, f ranzosisch von 
G. Humbert 1899, russisch von J. Engel 
1901) ; 1905 Das Problem des harmonischen 
Dualismus; 1906 Elementarschulbuch der 
Harmonielehre (2. Aufl. 191 5). Allmahlich 
bearbeitete R. auch die iibrigenTeile der Satz- 
lehre: 1882 Elementarmusiklehre, 1883 Neue 
Schule der Melodik, 1888 Lehrbuch des ein- 
fachen, doppelten und imitierenden Kontra- 
punkts (4. — 6. Aufl. 1921, englisch von Love- 
well 1904), 1888 Katechismus der Musik [All- 
gemeine Musiklehre,j. Aufl. 1920, auch tsche- 
chisch), 1889 Katechismus der Kompositions- 
lehre (Grundrip der Kompositionslehre, 7. Auf- 
lage 1922), 1890/91 Katechismus der Fuge 
(Analyse von S. Bachs Wohltemperiertem 
Klavier und Kunst der Fuge, 3 Teile 
[5. Aufl.]; englisch von Shedlock), Aesthe- 
tische und formaltechnische Analyse von Beet- 
hovens samtlichen Klavier solosonaten (3 Bde., 
1915 bis 1919; 1. Bd. in 5. Aufl., 2. u. 
3. Bd. in 4. Aufl.), 1891 Katechismus der Ge- 
sangskomposition (3. Aufl. 1921), 1902/03 
Gro/Se Kompositionslehre (1. Bd. Der homo- 
phone Satz, 2. Bd. Der polyphone Satz; der 

3. [Schlufi-] Bd. folgte 1913 Der Orchestersatz 
und der dramatische Vokalstil). Dazukommen 
erganzend die weiteren Katechismen (jetzt 
Handbiicher) : 1888 Musikinstrumente (Kleine 
Instrumentationslehre, 9. Aufl., auch eng- 
lisch und spanisch [1928]), Orgel (Orgel- 
lehre, 4. Aufl. 1919), 1889 Generalbaflspiel 
(6. Aufl. 1927, spanisch 1928), Musihdik- 
tal (1889, 7. Aufl.), Orchestrierung (1902, 

4. Aufl. 1921, tschechisch von E. Hoffer 
1903, englisch 1906), Partiturspiel (1903, 
4. Aufl., englisch 1904, spanisch 1928), 
Phrasierung (6. Aufl.), Grundlinien der 
Musikdsthetik (6. Aufl.). Bereits in Brom- 
berg begannen die lexikalischen Arbeiten 
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R.s, zunachst fur Meyers Konversations- 
lexikon (3. Aufl. nur die Fachartikel, seit 
Langhans' Tode auch dieBiographien), aber 
auch schon fiir das Musiklexikon (1. Auf- 
lage 1882, 8. Aufl. 1914/15, seit der 9. Aufl. 
[1919] von Alfred Einstein bearbeitet, eng- 
lisch von Shedlock 1893 ff. [auch in mehreren 
Nachdruckausgaben in Amerika], franzo- 
sisch von G. Humbert 1896 [1913], russisch 
von J. Engel i902ff. [eine gekiirzte danische 
Oberarbeitung unter dem Namen von H. V. 
Schytte 1888 — 92]). Die ausgedehnte Lehr- 
praxis im Klavierspiel seit Bromberg und 
die Anregung durch das Erscheinen von 
R. Westphals Theorie der musikalischen 
Rhythmik seit Seb. Bach (1880) zeitigte die 
klavierpadagogischen und die die Phra- 
sierungsfrage aufrollenden Werke: 1883 
Vergleichende Klavierschule, Der Ausdruck 
in der Musik (Vortrag), 1884 Musikalische 
Dynamik und Agogik (russisch im Auszug 
von Sobolew, Moskau 1912), 1886 Prak- 
tische Anleiiung zum Phrasieren (1900 und 
191 1 umgearbeitet als Vademecum der Phra- 
sierung), 1888 Katechismus des Klavierspiels 
(7. Aufl. 1922, auch englisch, russisch und 
tschechisch), Technische Studien fiir Orgel 
(mit K. Armbrust), Technische Vorstudien 
fiir das polyphone Spiel (Leipzig, Steingraber), 
Neue Klavierschule (Augener), 1903 System 
der musikalischen Rhythmik und Metrik, 
Normal-Klavierschule (Hesse). Dazu kamen 
seit 1884 (Mozarts und Beethovens Klavier- 
sonaten bei N. Simrock) die Phrasierungs- 
ausgaben klassischer und romantischer Kla- 
vierwerke (bei Simrock, Litolff, Steingraber, 
Schubert & Co., Augener [jetzt Schott], 
Andre). Die erste Arbeit R.s auf musik- 
historischem Gebiete ist seine Habilitations- 
schrift: Studien zur Geschichte der Noten- 
schrift (1878); ihr folgten Die Entwickelung 
unserer Notenschrift (1881, Vortrag), Die 
MaozvQica der byzantinischen liturgischen 
Notation (1882), Opemhandbuch (1884 — 93), 
Katechismus der Musikgeschichte (2 Teile 
1888, 7. Aufl. 1920, englisch bei Augener, 
russisch 1897 ^> e i Jurgenson [mit einem 
3. Teil von Kaschin], italienisch von Bon- 
gioanni 1903, tschechisch von Borecky 1903), 
Notenschrift und Notendruck (1896), Ge- 
schichte der Musiktheorie im g.- — ig. Jahr- 
hundert (1898, 2. Aufl. 1921), Epochen und 
Heroen der Musikgeschichte (Stuttgart 1900), 
Geschichte der Musik seit Beethoven (das. 
1 901) , HandbuchderMusikgeschichte (Leipzig, 
Breitkopf & Hartel, I. 1. Altertum 1901 
[3. Aufl. 1922], I. 2. Mittelalter 1905 [2. Aufl. 
1921], II. 1. Renaissance [1300 — 1600] 1907 
[2. Aufl. 1921], II. 2. Die Generalbaji-Epoche 
[1600 — 1700] 1911 [2. Aufl. 1922], II. 3. Die 
gro/3en deutschen Meister 1913 [2. Aufl. 
1922]), Kleines Handbuch der Musikge- 
schichte (das., 1908, 4. Aufl. 1922), Diebyzan- 
iinische Notenschrift imio.- — i$.Jahrhundert 
(1909, 2. Heft 1915), Folkloristische Tona- 
litdtsstudien (1916). DazukommenAusgaben 
alterer Musikwerke seit der Wiesbadener 
Zeit (angeregt durch die zufallige Ent- 
deckung der Bedeutung Scheins [deutsche 



Variationen-Suite] und Abacos) : AlteKam- 
mermusik (bei Augener, 4 Bde.), lllustra- 
tionen zur Musikgeschichte (Binchois nsw.), 
Reigen und Tdnze aus Kaiser Mathias' Zeit 
[um 1618], Rococo [um i725].Bearbeitungen 
Abacoscher Werke fiir die DTB., Bd. I. 1 
1900 (schon 1895 e * ne Triosonate G moll 
bei Augener [jetzt Schott]), Symphonien der 
pfalzbayerischen Tonschule (das. Bd. III. 1, 
VII. 2 und VIII. 2 1902, 1907, 1908 mit dem 
Nachweis der historischen Bedeutung von 
Johann Stamitz), zwei Bande Buhnenkom- 
positionen Agostino Steffanis (Oper Alarico 
[ganz] und Auswahl aus den anderen Opern 
[DTB. XI 2 und XII 2 ]), Mannheimer Kam- 
mermusik des 18. Jahrhunderts (daselbst 
Bd. XV, 1 und XVI, 2, mit historischer Ein- 
leitung und thematischem Katalog) ; weiter 
Collegium musicum (s. d.), Hausmusik aus 
alter Zeit (s. d.), ausgewahlte Werke von 
Johann Schobert (DdT. Bd. 39, 1909)- 
Von Arbeiten in Zeitschriften seien genannt 
Die Melodik der Minnesdnger [Mus. Wochen- 
blatt i897ff.), die Beschreibung des 1896 
von R. aufgefundenen Mensuralkodex 1494 
derLeipzigerUniversitatsbibliothek(Haberls 
Kirchenmus. Jahrbuch 1897), Die franzosische 
Ouvertiire (Mus. Wochenblatt 1896), Das 
Kunstlied im 14. — 15. Jahrhundert, Die Me- 
irophonie der Papadiken, Zur Geschichte der 
Suite (diese drei in den Sammelb. d. IMG. 
1905 — 07), Das Problem des Choralrhythmus 
(Jahrb. Peters 1905), Verlorengegangene 
Selbstverstdndlichkeiten in der Musik des iy. 
bis 16. Jahrhunderts (separat, Langensalza 
1907). Gesammelte Aufsatze erschienen als 
Prdludien und Studien (3 Bde. 1895 — 1900). 
Zur wissenschaftlichen Begrundung der Mu- 
siktheorie schrieb R. : Wie horen wir Musik ? 
(1886, 3 Vortrage, 2. Aufl. als Katechismus 
der Musikdsthetik 1903, 5. Aufl. 1921, auch 
englisch), Katechismus der Akustik (Musik- 
wissenschaft 1891, 2. Aufl. 1914), Die Ele- 
mente der musikalischen Asthetik (Stuttgart 
1900, franzosisch von Humbert, Paris 1906, 
spanisch von Ovejero y Mauro, Madrid 1914 
bei Jorro), Grundrifi der Musikwissenschafi 
(1908, 2. Aufl. 1915, 4. Aufl. [Johannes 
Wolf] 1928), Tiyvo^xtvov und Teyovos beim 
Musikhoren (Bericht des Berliner Kongresses 
fiir Asthetik 1913, S. 518 ff., Gibt es Doppel- 
harmonien? in der Pedrell-Festschrift 1911), 
endlich Ideen zu einer Lehre von den Tonvor- 
stellungen und Neue Beitrdge zu einer Lehre 
von den Tonvorstellungen im Peters- Jahr- 
buch 1914/15 und 1916. Die Kompositionen 
R.s sind uberwiegend fiir den Unterricht be- 
rechnet (Ettiden op. 40, 41, 50, 55, 56, 60, 
6 6, Somrtmen op. 43, 4g [4handig], $y , Vade- 
mecum fiir den ersten Klavierunterricht op. 24, 
Systematische Treffiibungen fiir den Gesang 
op. 29, Der Anfang im ^hdnd. Spiel op. 61, 
Kinderstiicke op. 48, Jugendlust op. ^g). 
Doch bef inden sich darunter auch 2 Streich- 
quartette (Gmollop. 26, F mollop. 54 [Ms.]), 
Variationen fiir Streichquartett iiber ein 
Thema von Beethoven (op. 53J, eine Violin- 
sonate (H moll op. 11), ein Klaviertrio (E- 
dur op. 4j), eine Klaviersonate (op. 5), Be- 
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arbeitungen von 10 Liedern Nithardts fur 
4 st. gemischten Chor und fur 4st. Manner- 
chor (Mailieder und Winterklagen ; iiber drei 
derselben der Militarmarsch Maienzeit) , n 
Minnelieder fur Mannerchor, 2 Lieder fiir 
3st. Frauenchor (op. 37), 2 fiir 4St. Manner- 
chor (op. 38), viele Lieder (op. 1, 2, 16, 17, 
34, 36, 43, 44, 46), Charakterstiicke fiir Kla- 
vier zu zwei Handen (op. 7, 8, 9, 10, 12, 14 
{Vultund Walt], 15, 18, ig, 21, 58, 67 [rhyth- 
mische Studienj), dgl. Variationenwerke (op. 
31 iiber ein Originalthema, op. 63 iiber ein 
Thema von Haydn [15 Kanons]), und zu 4 
Handen (op. 4 [Miszellen], 22,35, 47 [Bunfe 
Reihejj, Walzer (op. 3,6,13 [von Robert Rie- 
mann], 25), Mazurken (op. 33) usw. Vgl. die 
von K. Mennicke redigierte R.-Festschrift 
(1909) und das R. gewidmete Heft der 
ZfMW. Juh.1919 sowie Herm. Grabner; Die 
Funktionstheorie H R.s (Miinchen 1923). 
Eine handschriftliche Festschrift zu R.s 70. 
Geburtstag, zu deren Uberreichung es nicht 
mehr kommen sollte, stellte Max Unger zu- 
sammen. 

Riemann, Jakob, Hofmusiker in Kassel 
zu Anfang des 18. Jahrhunderts, gab heraus : 
Suiten fiir Gambe und Continuo, 6 Violin- 
sonaten mit Continuo und Triosonaten fiir 
Violine, Gambe und Continuo. 
. Riemann, Ludwig, * 25. Marz 1863 in 
Liineburg, t25. Jan. 1927 zu Essen, studierte 
Violine bei seinem Vater, O. v. Koniglow 
und Herm. Schroder; Klavier bei H. Grii- 
ters, A. Loschhorn; Komposition bei Jul. 
Alsleben, A. Haupt, W. Bargiel. Nach Ab- 
solvierung des Kgl. akad. Instituts fiir Kir- 
chenmusik wurde er 1889 Gesanglehrer am 
Gymnasium zu Essen a. R., 1918 Professor. 
R. verfaBte mehrere vortreffliche Schriften 
iiber akustische Fragen: Vber eigentumliche 
bei Natur- und orientalischen Kulturvolkern 
vorkommende Tonreihen und ihre Beziehungen 
zu den Gesetzen der Harmonie (1899) ; Popu- 
lar e Darstellung der Akustik in Beziehung zur 
Musik (1896); Akustische und tonpsychische 
Untersuchungen iiber das Volkslied deutscher 
.Sprachstdmme (Wien) ; Das Wesen des Kla- 
vierklanges (191 1; sein Hauptwerk, die be- 
deutendste Arbeit auf diesem Gebiet iiber- 
haupt); Das Erkennen der Ton- und Akkord- 
zusammenhange in Tonslucken klassischer und 
moderner Literatur (1925), Kurzgefa/ite prak- 
tische Modulationsubungen (2. Aufl. 1924) u. a. 

Riemenschneider, Georg, * 1. April 
1848 zu Stralsund, f 14. Sept. 1913 in Bres- 
lau, Schiiler von Haupt und Kiel in Berlin, 
war Theaterkapellmeister u. a. zu Liibeck, 
Danzig, Basel, Amsterdam und Diisseldorf 
und 1889 — 98 Dirigent des Orchestervereins 
zu Breslau; seitdem lebte er als Lehrer und 
Musikreferent in Breslau. Seine Frau Au- 
gusta, geb. Sagawe, war dramatische San- 
gerin am Breslauer Stadttheater. Von seinen 
Komposltionen sind die Orchesterwerke 
Julinacht, Nachtfahrt, Donna Diana, Toten- 
tanz und Festprdludien zu erwahnen. Seine 
einaktige Oper Mondeszauber wurde 1887 
in Danzig aufgefiihrt. 



Riemsdijk (spr. -deik), J. CM. van,*i843, 
t 30. Juni 1895 zu Utrecht, technischer Rat 
der Niederlandischen Eisenbahnen, war Vor- 
sitzender des Vereins fiir Nordniederlands 
Musikgeschichte. Er selbst besorgte in des- 
sen Publikationen die Neuausgabe des 1. 
Muziek-Boexken von T. Susato [155 1], 
von Reinkens Hortus musicus und Partite 
diverse, von altniederlandischen Tanzen 
(im Klavierarrangement) und Volksliedern, 
schrieb eine Geschichte desUtrechterMusik- 
lebens (Collegium musicum) von 1631 — 1881 
(i88i),warauchLeitereinesacappella-Chors. 

Riepel, Joseph, * 1708 in Horschlag 
(Oberosterreich) , um 1757 Kammermusikus 
des Fiirsten vonTh'urn und Taxis zu Regens- 
burg, | 23. Okt. 1782 in Regensburg; gab 
Violinkonzerte heraus, die indes nicht mehr 
erhalten zu sein scheinen, und verfaBte theo- 
retische Schriften, die zum Teil, wie seine 
Sinfonien, Klavierkonzerte, Kirchenwerke 
usw., Ms. blieben. Gedruckt sind die nicht 
umfangreichen, aber hochst gehaltvollen 
Schriften: Anfangsgriinde zur musicalischen 
Setzkunst . . . De rhythmopceia oder von der 
Tactordnung (1752, 2. Aufl. 1754; sehr wert- 
voll) ; Grundregeln zur Tonordnung insgemein 
(1755) ; Griindliche Erkldrung derTonordnung 
insbesondere, zugleich aber fiir die mehresten 
Organisten insgemein (1757) ; Erlauterung 
der betruglichen Tonordnung, ndmlich das 
versprochene 4. Kapitel usw. (1765); Fiinftes 
Kapitel. Unentbehrliche Anmerkungen zum 
Contrapunot, iiber die durchgehend ge- 
wechselten und ausschweifenden Noten(iy68) ; 
Bafischlussel, das ist Anleitung fiir Anf anger 
und, Liebhaber der Setzkunst, die schone Ge- 
danken haben und zu Papier bringen, aber nur 
klagen, dafi sie keinen Bafi recht dazu zu setzen 
wissen (1786; durch seinen Schiiler Kantor 
S'chubarth verof f entlicht) . Zu diesen Wer- 
ken, welche Teile eines Ganzen sind, kommt 
noch: Harmonisches SylbenmafS, Dichtern me- 
lodischer Werke gewidmet und angehenden 
Singcomponisten zur Einsicht (1776). 

Ries, Ferdinand, altester Sohn von 
Franz A. R., getauft 29. Nov. 1784 zu Bonn, 
I 13. Jan. 1838 in Frankfurt a. M. ; war 
1801 — 05 zu Wien Schiiler Beethovens und 
ist (mit Wegeler) als Herausgeber der Bio- 
graphischen Notizen iiber L. van Beethoven 
bekannt (1838, Suppl. 1845, Neuausgabe 
von Kalischer 1906, franzosisch von Legentil 
1862) . Er machte zunachst als Klavierspieler 
auf Reisen in Frankreich, England, Skandi- 
navien und Ruflland Aufsehen, lieB sich 18 13 
in London nieder, wo er eine angesehene 
Stellung erlangte, zog 1824 nach Godesberg 
bei Bonn, wo er eine Besitzung erbte, 1830 
nach Frankfurt a. M., dirigierte mehrere 
niederrheinische Musikfeste und war 1834 
bis 1836 StadtischerMusikdirektor zu Aachen 
und im letzten Jahre seines Lebens Dirigent 
des Frankfurter Cacilienvereins. Als Kompo- 
nist war R. sehr produktiv (iiber 200 Werke), 
aber ohne Originalitat ; er schrieb : 3 Opern 
(Die Rduberbraut, Liska, Eine Nacht auf 
dem Libanon), 2 Oratorien (Der Sieg des 
Glaubens, Die Anbetung der Konige), 6 Sin- 
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fonien, 3 Ouverturen, 9 Klavierkonzerte, ein 
Violinkonzert, 6 Quintette in verschiedener 
Besetzung, je ein Oktett, Septett, 2 Sextette, 
ein Quintett, 3 Quartette, 5 Trios usw. mit 
Klavier, 14 Streichquartette, 20 Violinsona- 
ten, eine Cellosonate, ein Trio iiir zwei Kla- 
viere und Harfe und viele Sonaten, Fanta- 
sien, Rondos usw. fiir Klavier allein. Vgl. 
Gollmick, Feldziige und Streifereien (1846) 
und L. Uberfeldt, Ferdinand Ries' Jugend- 
entwicklung (Bonn, 1915, Dissertation). 

Ries, Franz, der jiingste und bedeutend- 
ste Sohn von Hubert R., * 7. April 1846 zu 
Berlin; Violinschiiler seines Vaters und Kom- 
positionsschiiler Kiels, 1866 — 68 auch noch 
Schiiler von Massart am Pariser Konserva- 
torium. Die mit groBem Erfolg begonnene 
Laufbahn als Violinvirtuose mufite er 1873 
eines Nervenleidens wegen aufgeben und 
widmete sich seitdem dem Musikverlag und 
dem Musikalienhandel (Mitbesitzer und bis 
1. April 1924 Leiter der Firma Ries & Erler 
[s. d.] in Berlin). Seine zahlreichen Kompo- 
sitionen, Orchesterwerke (dramatische Ou- 
vertiire op. 30, Nachlstiick fiir Streichorche- 
ster) und Kammermusikwerke (Violinsuiten, 
2 Streichquartette, Streichquintett), Lieder, 
Klavierstiicke, bekunden ein nicht gewohn- 
liches Talent und solide Ausbildung. R. be- 
arbeitete auch Sonaten von Corelli, instru- 
mentierte Werke von Schumann und H. Hof- 
mann usw. 

Ries, Franz Anton, * 10. Nov. 1755 
und f i- Nov. 1846 zu Bonn (der ,,alte" R.), 
war Konzertmeister und spater Musikdirek- 
tor des Kurfursten Max Franz von Koln in 
Bonn. Beethoven war sein Schiiler im Vio- 
linspiel. 

Ries, Hubert, der jiingste Sohn von Franz 
A.R., * 1. April 1802, f 14. Sept.i886zuBerlin, 
Schiiler von Spohr (Violine) und M. Haupt- 
mann (Komposition) in Kassel, wurde 1836 
Kgl. Konzertmeister in Berlin, 1839 ordent- 
liches Mitglied der Kgl. Akademie der Kiin- 
ste, 185 1 Lehrer der Kgl. Theater-Instru- 
mentalschule, seit 1872 pensioniert. R. hat 
sich besonders durch Herausgabe vortreff- 
licher Schul- und Studienwerke fiir Violine 
verdient gemacht (Vioiinschule, 15 Violin- 
studien von mdfiiger Schwierigkeit op. 26, 
50 Inlonationsubungen, 12 Violinstudien in 
Form von Konzertstiicken op. 9, mehrere 
Hefte Duette usw.). 

Ries, Louis, Sohn von Hubert R., * 30. 
Jan. 1830 zu Berlin, t 3. Okt. 1913 in Lon- 
don, war 38 Jahre lang ein geschatzter Se- 
kundgeiger der popularen Montagskonzerte 
in London und lcbte dort zuletzt zuriickge- 
zogen. 

Ries & Erler, Berliner Musikverlag, ge- 
griindet 10. Dez. 1872 in Berlin; 1881 trat 
Franz Ries (s. d.) in ihn als Mitbesitzer ein. 
Neuerdings hat der Verlag die Firmen R. 
Sulzer Nachf . und Jatho- Verlag angekauf t ; 
1922 wandelte er sich in eine G.m.b.H. um. 

Riesemarm, Bernhard Oskar, von, * 
29. Febr. 1880 zu Revai, wo sein Vater 
Stadthauptmann war, studierte zu Miinchen 
an der Kgl. Akademie und an der Universi- 



tat Musik und Kunstgeschichte (Sandberger, 
Thuille, Lipps, Riehl), 1899 — 1900 in Moskau 
Philologie und 1900 — 04 Jura und machte 
das juristische Staatsexamen, setzte aber 
daneben 1901 in Berlin (Fleischer, Fried- 
laender) und 1903 in Leipzig (Riemann) 
auch seine musikalischen Studien mit Eifer 
fort. 1907 promovierte er in Leipzig zum 
Dr. phil. mit der Studie Die Notationen des 
altrussischen Kirchengesanges (Moskau 1908, 
deutsch). 1912/13 machte R. eine Reise nach 
Siidamerika, iiber deren Veriauf er schrieb: 
Rund um Siidamerika (2. Aufl. Berlin 1921). 
Dann lebte er in Moskau als Musikreferentbis 
1915 und 1913/14 als Dirigent der Kusse- 
witzky-Konzerte; wahrend des Krieges in 
leitenden Stellungen der Sanitatsorgani- 
sationen des Allruss. Semstwo-Verbandes 
tatig. Nach wechselvollen Erlebnissen (s. 
seine Fluchten, Stuttgart 1925) gelangte er 
nach Deutschland und hat sich jetzt in Miin- 
chen niedergelassen. Er veroffentlichte fer- 
ner: Monographien zur russischen Musik 
(I, Miinchen 1922, II Mussorgsky 1925), 
bearbeitete fiir die 6. Aufl. von H. Rie- 
manns Musiklexikon die russischen Biogra- 
phien nach der 1902 ff. erschienenen russi- 
schen Ausgabe und gab in deutscher XJber- 
setzung heraus: Prometheische Phantasien 
von Skrjabin (1923); Rimsky-Korssakows 
Chronik meines musikalischen Lebens (1928); 
Geschichte der russischen Musik von L. Sa- 
banejew (1926) u. a. Von seinen Komposi- 
tionen erschienen Klaviersachen op. 1 — 18. 

Riesenfeld, Paul, * 29. Okt. 1880 zu 
Breslau, studierte dort und in Heidelberg 
Musikwissenschaft, Germanistik und Kunst- 
wissenschaft, promovierte in Miinchen zum 
Dr. phil., lebt in Breslau als Musikkritiker 
und Dozent an der Humboldt- Akademie. 
Verof f entlichungen : Heinrich von Ofter- 
dingen in der deutschen Literatur (Berlin 
19 1 2); Broschiire Die Auswanderung vom 
heiligen Gralsberge (1914) und viele Aufsatze 
in Zeitschriften. 

Rieter-Biedermann, J. Melchior, * 14. 
Mai 181 1 und | 25. Jan. 1876 zu Winter- 
thur, begriindete 1849 dort den seinen Namen 
tragenden Musikverlag, der schnell zu Be- 
deutung gelangte, und eroffnete 1862 eine 
Filiate in Leipzig, das der Sitz der Firma 
wurde (Inhaber Edm. Astor und Dr. jur. 
Robert Astor, f 14. April 1917 in Leipzig). 
Die Firma in Winterthur ist 1884 erloschen. 
Die Leipziger wurde 19 17 von der Firma 
C. F. Peters angekauft. Vgl. Joh. Brahms' 
Briefwechsel, Bd. XIV. 

Rieti, Vittorio, * 28. Jan. 1898 zu 
Alexandria, Agypten, von italienischen El- 
tern; studierte Klavier und Komposition in 
Mailand bei Frugatta, dann in Rom bei 
Respighi. R. hat sich mit einigen sehrradi- 
kalen Werken jungfranzosischer und -eng- 
lischer und Strawinskyscher Nachfolge be- 
kannt gemacht: Ballett L'Arca; Sonatina 
fiir Flote; Concerto fiir Holzblaser und Or- 
chester; Marcia funebre per un uccellino; 
Sonata fiir vier Blaser und Klavier; Con- 
certo in do fiir Klavier und Orchester ; Ballett 
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Barabau (London, durch Diaghilew 1925). 
Vgl. G. Rossi Doria, in II Pianoforte 1924, 
XII. 

Rietsch, Heinrich, * 22. Sept. i860 zu 
Falkenau a. d. Eger, f 12. Dez. 1927 zuPrag, 
studierte in Wien die Rechte (Dr. jur.) und 
unter Hanslick und G. Adler Musik (in der 
Komposition Schiiler von Fr. Krenn, E. 
Mandyczewski und Robert Fuchs). Er habili- 
tierte sich 1895 in Wien als Privatdozent der 
Musikwissenschaft und wurde 1900 alsNach- 
folger Adlers a. o. Professor an der deutschen 
Universitat in Prag, 1905 mit Titel eines 
ordentlichen Professors, 1909 wirklicher or- 
dentlicher Professor und Vorstand des von 
ihm gegriindeten musikwissenschaftlichen 
Instituts. R. gab heraus Die Mondsee-Wiener 
Liederhandschrift und der Monch von Salz- 
burg (mit F. Am. Mayer 1896), Die Ton- 
kunst in der 2.Hdlfte des ig. Jahrhunderts 
(1900, 2. Aufl. 1906), Die deufsche Liedweise 
(1904), Die Grundlagen'der Tonkunst (1907, 
2. Aufl. 1918), ferner Schriften zur Asthetik 
der Tonkunst, Bruckner-Forschung usf., und 
redigierte die Neuausgabe von Georg Muf- 
fats Florilegium I. und II. (DTO. I. 2 und 
II. 2), von J. J. Fuxs Concentus musico- 
instrumentalis (DTO, XXIII, 2) und eine 
Faksimile-Ausgabe mit Ubertragung und 
Kommentar des Wiener Minnesangerfrag- 
ments 2701 (Gesange von Frauenlob, Rein- 
mar von Zweter und Alexander als Bd. 40 
(Jg. XX, 2) der DTO. 1913. Kompositionen : 
Streichquartett A dur op. 3; Violoncellstiicke 
op. 6 ; Violinstiicke op. 20; Tauferer Serenade 
op. 25 fur Orchester; Fantasie F moll fur 
zwei Klaviere op. 14; Klavierstiicke op. ig, 
28 — 31; Chorlieder a cappella, mit Klavier 
und mit Orchester; Lieder op. 1, 2, 5, 11, 
16 — 18, 21 — 24, Volksliederbearbeitungen 
usw. Ms. sind eine Oper Walther von der 
Vogelmeide (Teile zu Prag 1902 im Konzert); 
Hochzeitsserenade fur Orchester; sinfonisches 
Stuck Miinchhausen ; zwei weitere Streich- 
quartette; Klavierquintett Dmoll; Varia- 
tionen und Fuge fur Orgel; Orgelchorale usf. 
Vgl. autobiographische Skizze, N. Musik- 
zeitung 1915; P. Nettl, Verzeichnis der 
wissenschaj (lichen und kiinstlerischen Arbeiten 
von R. bis ig20, Zeitschrift jiir MW. II, 736. 

Rietschel, Georg Christian, * 10. Mai 
1842 zu Dresden als Sohn des beruhmten 
Bildhauers, j - 13. Juni 1914 zu Leipzig, 
studierte Theologie und wirkte in Pfarrer- 
stellungenin Riidigsdorf bei Borna (1868) und 
Zittau (1874). 1878 wurde er Oberpfarrer, Su- 
perintendent und zweiter Direktor, 1884 
erster Direktor des Predigerseminars zu Wit- 
tenberg, 1887 Pfarrer an der Matthaikirche 
zu Leipzig, 1889 ordentlicher Professor der 
praktischen Theologie an der Universitat, 
Universitatsprediger und Direktor des Pre- 
digerkollegiums zu St. Pauli, Geheimer 
Kirchenrat. R. schrieb auBer mehreren rein 
theologischen Werken: Die Aufgabe der 
Orgel im evangelischen Gottesdienst bis in das 
18. Jahrhundert, geschichilich dargelegt (1893, 
wichtig), Die Aufgabe der Orgel im evange- 
lischen Gottesdienst (Vortrag auf dem 12. 



ev. Kirchen-GVs.-Tag zu Hannover 1894), 
Lehrbuch der Liturgik (1. — 2. Bd. 1900, 1909). 
Er war Vorsitzender der Neuen Bach-Gesell- 
schaft in Leipzig und einer der Fuhrer der Be- 
wegung zugunsten einer reicheren musika- 
lischen Ausgestaltung des protestantischen 
Gottesdienstes. 

Rietz, Eduard, Mendelssohns Jugend- 
freund, Violinist, * 17. Okt. 1802 unci 
t schon 23. Jan. 1832 zu Berlin, Sohn des 
Kgl. Kammermusikers (Bratschisten) Jo- 
hann Friedrich R. (t 25.Ma.rz 1828 zu 
Berlin), wurde jung Mitglied der Kgl. Kapelle 
und sang auch seit 1821 als Tenorist in der 
Singakademie mit. 1826 begriindete er die 
Philharmonische Gesellschaft, deren Dirigent 
er wurde. 

Rietz, Julius, Bruder von Eduard R., 
* 28. Dez. 1812 zu Berlin, f 12. Sept. 1877 
zu Dresden, bildete sich unter Romberg und 
M. Ganz zum Violoncellisten aus und trat 
mit 16 Jahren in das Orchester des KQnigs- 
stadtischen Theaters, fur das er die Musik 
zu Holteis Lorbeerbaum und Bettelstab schrieb. 
Mendelssohn, der die Freundschaf t f iir seinen 
Bruder auf ihn iibertrug, zog ihn 1834 nach 
Diisseldorf, zunachst als zweiten Dirigenten 
an das Immermannsche Theater; R. wurde 
dann, als sich Mendelssohn von der Oper 
zunickzog, erster Dirigent und nach Men- 
delssohns Weggang nach Leipzig Stadtischer 
Musikdirektor (die Oper ging ein). 1847 als 
Theaterkapellmeister nach Leipzig berufen, 
ubernahm er dort auch die Leitung der Sing- 
akademie und wurde 1848 Gades Nachfolger 
als Dirigent der Gewandhauskonzerte und 
Kompositionslehrer am Konservatorium. Die 
Kapellmeisterstelle am Theater gab er 1854 
auf und beschrankte sich auf die Gewand- 
hauskonzerte und den Unterricht am Kon- 
servatorium, bis er i860 an Reissigers Stelle 
als Hofkapellmeister nach Dresden berufen 
wurde, wo er bald darauf auch die artistische 
Leitung des Konservatoriums ubernahm. 
1859 machte ihn die Universitat Leipzig zum 
Dr. phil. hon. c, 1874 wurde er zum Kgl. 
Sachs. Generalmusikdirektor ernannt. Die 
letzte Arbeit R.s war die Redaktion der 
Breitkopf &HartelschenGesamtausgabe von 
Mendelssohns Werken (1874 — 77). Durch eine 
allerdings nicht sehr kritische Ausgabe von 
Mozarts Hauptopern hatte er auch den Grund- 
steinfurdieGesamtausgabederWerkeMozarts 
gelegt. Als Komponist gehort R. zu den voh 
Mendelssohn beeinfluBten Naturen. Beson- 
derer Beliebtheit erfreuten sich seine Ouver- 
tiiren A dur (op. y), Hero und Leander (op. 
11), Lustspielouvertiire (op. 18) und Fest- 
ouverfiire op. 5J. R. schrieb vier Opern: Der 
Korsar (1850), Georg Neumarh und dieGambe 
(1859), Jery und Bdtely, Das Mddchen aus 
der Fremde (1839), sowie eine Anzahl Schau- 
spielmusiken, Sinfonien, Konzertstiick op. 41 
fur Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn 
und Orchester, Schillers Dithyrambe (zur 
Schiller-Feier 1859, an vielen Orten aufge- 
fiihrt), Messen, Psalmen, Motetten, Chorale, 
sechs religiose Duette mit Klavierbegleitung, 
Mannerchorlieder, viele Klavierlieder {op. 8 
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von Mendelssohn geschatzt), zwei Cello- 
konzerte, je ein Violinkonzert, Klarinetten- 
konzert, Konzertstiick fur Oboe, Capriccio 
fur Violine und Orchester, ein Streichquar- 
tett, eine Violinsonate, eine Flotensonate, 
;Klaviersonaten usw. Vgl. P. A. Merbach, 
Briefwechsel zwischen Eduard Devrieni und 
J. R. {Archiv fiir MW. Ill, 3, 1921). 

Riga, Francois, * 21. Jan. 1831 zu 
Liittich, J 18. Jan. 1892 zu Schaerbeck bei 
Brussel, Schiiler von Fetis, Lemmens und 
Hanssens am Briisseler Konservatorium, Kir- 
chenkapellmeister in Briissel, einst hochange- 
sehener Vokalkomponist (kirchliche Werke 
a cappella und mit Orchester, Kantaten, 
hochst wirkungsvolle virtuose Mannerchore, 
Frauenchore mit Klavier, aber auch Ouver- 
tiiren, Stiicke fiir Violine, fiir Cello, fiir Horn, 
Klaviersachen usw.). Seine Frau Florence 
(t im Febr. 1893) war eine tiichtige Pianistin. 

Riga. Vgl. Leop. Salzmann, DasRigaer 
Musikfest 1836 (1836); Rud. Behling, 
,Hundert Jahre der mus. Ges. zu R. (i860) ; 



Mor. Rudolf, R.er Theater- und Tonkiinst- 
ler-Lexikon (1890); Nikolaus Busch, Zur 
Geschichte des Rigaer Musiklebens im ij.jahr- 
hundert (Sitzungsber. d. Ges. f Gesch. u. 
Alterlumskunde a. d. Jahre 1910; 1911); 
C. J. Perl, Drei Musiker des iy. Jahr- 
hunderts in Riga (Jak. Lotichius, Dan. Kahde 
und Caspar Springer) in Zeitschrift fiir MW. 
I, 12 (1919), auch W. Neumann, Lexikon 
baltischer Kiinstler (Riga 1909). Vgl. auch 
Bergner. ' ^ 

Rigaudon (franzosisch, spr. -godong), auch 
Rigodon geschrieben, provenzalischerTanz 
wie die Bourree im Allabrevetakt mit ^Auf- 
takt und bis zum 3. Viertel reichenden En- 
dungen, von munterer Bewegung, meist aus 
drei achttaktigen Reprisen bestehend, von 
denen die dritte (Trio) im Charakter ab- 
stechen, und zwar nach Mattheson {Kern 
melodischer Wissenschaft S. 113) in tieferer 
Tonlage gehalten sein muB, so daB die wieder- 
holten ersten sich davon desto frischer ab- 
heben. 
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Rigel s. Riegel. 

Righini, Vincenzo, * 22. Jan. 1756 und 
t 19. Aug. 18 12 zu Bologna (?;; war Schiiler 
von Padre Martini und betrat 1775 in Parma 
als Sanger die Biihne, sang auch 1776 zu 
Prag, trat aber zugleich als Komponist her- 
vor, zunachst mit eingelegten Arien, bald 
aber mit eigenen Opern. 1780 rief ihn 
Joseph II. nach Wien als Gesanglehrer der 
Erzherzogin Elisabeth und Direktor der 
italienischen Opera buff a. 1787 — 92 weilte 
er als Kurfiirstlicher Kapellmeister in Mainz, 
wo u. a. Magdalene Willmann (s. d.) seine 
Schiilerin war. 1793 wurde er, nachdem er 
mit Erfolg seinen Enea nel Lazio in Berlin 
zur Auffuhrung gebracht, von Friedrich 
Wilhelm II. zum Kapellmeister der Hofoper 
mit 4000 Talern Gehalt ernannt, welche Stel- 
lung er bis zu seinem Tode bewahrte, wenn 
auch natiirlich das Ungliicksjahr 1806 seine 
Tatigkeit fiir langere Zeit lahmlegte. R. ver- 
heiratete sich 1793 mit der Sangerin Henri- 
ette Kneisel [* 1767 in Stettin, \ 25. Jan. 
1 80 1 zu Berlin] (1800 geschieden). Er 
schrieb im ganzen gegcn 20 Opern, von denen 
Tigrane (1799), Gerusalemme liberata (1802) 
und La, selva incantata (1802) im Klavier- 
auszug zu Leipzig erschienen. AuBerdem gab 
er heraus: eine Serenade fiir zwei Horner 
und zwei Fagotte, zwei Klaviertrios, ein 
Flotenkonzert, eine Messe, ein Tedeum, ein 
Requiem usw. und eine Reihe kleinerer Ge- 
sangswerke (Kantaten, Arien, Duette) sowie 
vortreffiiche Gesangsiibungen. 

Rihovsky, Adalbert, * 21. April 1871 zu 
pub (Mahren), absolvierte die Mittelschule 



zu Olmiitz und die Orgelschule (Skuhersky) 
und Opernschule (Lukes) in Prag, war zu- 
erst Chordirigent der Probsteikirche zu Dub, 
dann Organist der Erzdechantei und Musik- 
lehrer am Lehrerinnen-Padagogium zu Chru- 
dim (Bohmen) und ist jetzt Chordirektor der 
Votivkirche St. Ludmiila in Prag-Weinberge 
sowie Sekretar der Verlagshandlung M. 
Urbanek und Direktor der Cyrillus-Kirchen- 
musikschule in Prag. R. ist in seiner Heimat 
vor allem bekannt als Kirchenkomponist 
(l8Messen \M. Loretia, M. Jubilaei solemnis, 
Lourdes-Messe, Missa brevis fiir Mannerstim- 
men], Tedeum op. 4, drei Requiems, Offer- 
torien), schrieb aber auch Orgelstiicke, in- 
struktive Klaviersachen (Jugendsonatine op. 
50, Tanzmotive op. 52), Klaviertrio op. 51 
(Ein Mdrchen), Serenade fiir Klavier und 
Violine op. 55, Festmarsch fiir Orchester 
op. 8 u. a. 

Riisager, Knudage, danischer Kompo- 
nist, * 6. Marz 1897 zu Port Kunda (Est- 
land) von danischen Eltern, studierte bei 
Otto Mailing und Peder Gram in Kopenhagen 
und bei Alb. Roussel und Paul le Flem in 
Paris; Dr. der Staatswiss. (cand. polit.), lebt 
in Kopenhagen als Komponist und Musik- 
schriftsteller. 1925 erhielt er den Wilh.-Han- 
sen-Kompositionspreis. Werke: Lieder; Man- 
nerchore; Quatre Epigrammesiiir'K.la.vieT; So- 
nate fiir Violine und Klavier; vier Streich- 
quartette; Trio fiir Klarinette, Viola und Fa- 
gott; Sonate fiirFlote, Klarinette, Violineund 
Violoncell; Musik in einem Satz fiir Blaser- 
quintett ; Divertimento fiir Blaserquintett und 
Streichquartett ; Ouvertiire zu Holbergs Eras- 
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mus Montanns; Octuor fur Blasinstrumente ; 
Dionysische Suite fur Kammerorchester; 
zwei Sinfonien; Ouverture Introduzione di 
traverso; Orchestervariationen iiber ein 
Thema von Mezangeau; Po&me mecanique: 
Jabiru T-DOXC (1926) ; drei kleine Szenen 
fur Puppenspiel; Kinderlieder; burleskes 
Ballett Benzin. 

Riis-Magiiussen, Adolf, * 26. Juni 1883 
zu Kopenhagen, Schiiler von Carl Nielsen 
(Komposition), Edgar Henrichsen (Organist) 
und Henrik Knudsen (Klavier;; seit 1920 
Organist an St. Thomas in Kopenhagen; 
1924 Ancker-Stipendiat und als solcher auf 
Studienreisen in Deutscliland, Osterreicb, 
Italien, Frankreich und England. Werke: 
Lieder op I, 4, 7, 8, 9, 10, 14 (geistliche), 
16, IJ, 18, 19, 20; Lieder fur gemischten 
Chor op. 5, 6, 11, 15; fur Mannerchor op. 13; 
weitere Lieder und Chorlieder olme op.; 
Streichquartett H moll op. 2; sinfonische 
Suite C moll op. 3; Stiicke fvir Streich- 
orchester; Columbus ftir Bariton, Chor und 
Orchester op. 12. 

de Rill£, Francis Anatole Laurent, 
* 1828 zu Orleans, t 26. Aug. 1915 zu Paris, 
Schiiler Elwa.rts in Paris, dort Inspektor des 
Schulgesangs, schrieb zahlreiche Manner- 
chore (Chceurs orpheoniques), die in Frank- 
reich popular wurden, sowie seit 1858 16 
meist einaktige Operetten fiir Paris und 
Briissel, aber audi eine Anzahl kleinerer 
Messen und andere Kirchenstiicke, Lieder, 
ein Handbuch fiir den Chorgesang, "Qbungen 
fiir Mannerchor und eine musikalische No- 
velle Olivier I'orphSoniste. R. war Redakteur 
des Echo des orpheons. 

Rimbault (spr. rimbalt;, Edward Fran- 
cis, * 13. Juni 1816 und t 26. Sept. 1876 zu 
London; aus einer franzosischen Familie 
stammend, in der Musik Schiiler seines 
Vaters, eines wackeren Organisten, und 
Wesleys, wurde bereits 1832 Organist an 
der Schweizerkapelle von Soho (London), 
beschaftigte sich in den nachsten Jahren 
schon mit " eingehenden musikhistorischen 
Studien und Melt von 1838 ab Vorlesungen 
iiber die Geschichte der Musik in England. 
1841 begrundete er mit E. Taylor und W. 
Chappell die ,, Musical Antiquarian Society", 
deren umfangliche Publikationen vonWer- 
ken alterer englischer Komponisten (Byrd, 
Morley, Dowland, Gibbons, Purcell usw.; er 
leitete, wurde Sekretar und Redakteur der 
Percy-Society, welche die Denkmaier alt- 
englischer Dichtkunst (Relics of the Ancient 
English Poetry) herausgab, und der Motet- 
Society (Publikation von Werken Palestri- 
nas, Lassos u. a. mit englischem Text;, 
welche beide ebenfalls 1841 entstanden. 1842 
ernannte ihn die Londoner Gesellschaft der 
Altertumsforscher zum Mitglied, die Uni- 
versitat Stockholm machte ihn zum Dr.phil. 
und die Akademie zu Stockholm nahm ihn 
auf. 1848 ernannte ihn die Harvard-Uni- 
versitat zu Boston zum Ehrendoktor der 
Rechte. Seine Universitatg- Vorlesungen iiber 
Musik (in London, Edinburgh, Glasgow 
usw.) standen in hohem Ansehen. Zu selb- 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Standiger Produktion fand R. nicht viel 
MuBe, was im Hinblick auf das folgende 
Verzeichnis seiner Publikationen gewifl be- 
greiflich ist, besonders wenn man bedenkt, 
daB er auBerdem noch eine groBe Anzahl 
Klavierausziige von neuen Opern (Spohr, 
Blacfarren, Balfe, Wallace usw.) besorgte. 
Selbst komponierte er nur zwei kleine 
Biihnenwerke: The Fair Maid of Islington 
(1838) und The Castle Spectre (1839 zu Lon- 
don mit Erfolg aufgefuhrt), und eine Anzahl 
englischer Lieder. R. gab heraus: Arnolds 
Cathedral Music (3 Bde., mit biographischen 
Notizen und Ersetzung des Generalbasses 
durch eine ausgearbeitete Orgelbegleitung) ; 
A Collection of Cathedral Music (ebenso); 
Cathedral Chants of the 16th, 17th and l8t h 
Centuries (ebenso); The Full Cathedral 
Service of Th. Tallis (ebenso); The Order 
of Daily Service with the Musical Notation 
as adapted and composed by Th. Tallis; 
A Collection of Services and Anthems chiefly 
adapted from the Works of Palestrina, Or- 
lando di Lasso, Vittoria, Colonna usw. (drei 
Bde., fiir die Motet Society); A Collection 
of Anthems by Composers of the Madrigalian 
Era (Bateson, Este, Weelkes usw., fiir die 
Mus. Antiq. Soc.) ; The Order of Morning 
and Evening Prayer (vierstimmig, Cantus 
firmus im Tenor); The Order of Daily Ser- 
vice with the Musical Notation as used in 
the Abbeychurch of . S. Peter Westminster 
(1844); Memoirs of Musick by the hon. Roger 
North (1846, Neudruck der Ausgabe von 
1728J; Edward Lowe's Order of Chanting the 
Cathedral Service (Neudruck der Ausgabe 
von 1664); The Handbook for the Parish 
Choir, a Collection of Psalm-Tunes, Services, 
A nthems, Chants, Sanctus usw. (vierstimmig) ; 
The Organist's Handbook, a Collection of 
Voluntaries for the Organ, chiefly collected 
from Composers of the German School; Vocal 
Part-Music, Sacred and Secular (Anthems, 
Motetten, Madrigale, Chorlieder usw. mit 
Klavier resp. Orgel); Estes The whole book 
of Psalmes (von 1592, mit historischen 
Notizen usw.); J. Merbeckes Booke of Com- 
mon Prayer von 1550 (in Faksimile ge- 
druckt, aber auch in moderner Partituraus- 
gabe); eine 5st. Messe von Byrd in Partitur- 
ausgabe, mit historischer Einleitung; Th. 
Morleys First Book of Ballets for 5 voices 
von 1595 (Mus. Antiq. Soc.) ; Th. Batesons 
First set of madrigals for 3 — 5 voices; O. 
Gibbons Fantasies of 3 parts for 3 viols; 
Purcells Oper Bonduca nebst einer Ge- 
schichte der dramatischen Musik in Eng- 
land; Parthenia, or the first music ever 
printed for the virginals; Nursery Rhymes 
with the Tunes (Ammenlieder) ; Christmas 
Carols with the Ancient Melodies; The 
Ancient Vocal Music of England (2 Bde., 
Beispiele zu seinen Vorlesungen;; The 
Rounds, Catches and Canons of England 
(Beispiele aus dem 16. — 18. Jahrhundert) . 
R. gab auch Handels Samson, Saul und 
Messias neu heraus. Seine theoretischen 
und historischen Spezialarbeiten sind: eine 
Klavierschule, zwei Harmonieschulen, eine 
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selbstandig gearbeitete (nicht einfach aus 
Dom Bedos abgeschriebene) Geschichte der 
Orgel, als Anhang gedruckt in Hopkins' 
The Organ, its History and Construction 
(1855; ; The Pianoforte, its Origin, Progress 
and Construction (i860; enthalt auch die 
Geschichte des Klavichords und Klavi- 
cimbals); Bibliotheca madrigaliana (1847, 
Bibliographie der englischen Madrigal-Dich- 
tungen und -kompositionen aus der Zeit der 
Konigin Elisabeth und Jakobs I.); Gallery 
of German Composers (1873, Prachtwerk) und 
eine Monographie iiber Jack Wilson und 
John Wilson, deren Identitat nachweisend. 
R. war langjahriger Mitarbeiter und zeit- 
weilig Redakteur der Musikzeitung The 
Choir; wertvolle Artikel aus seinem Nach- 
laB enthalt auch Groves Dictionary. 

Rimsky-Korssakow, Andre j Nikoiaje- 
witsch, Sohn des Komponisten, * 17. Okt. 
1878 zu Petersburg, studierte in Petersburg 
und in StraBburg (bei Windelband) Philo- 
sophic, promovierte in StraBburg 1903 zum 
Dr. phil. mit einer Dissertation -iiber die 
Ontologie Herbarts. Seine musikalischen 
Studien betrieb er unter Anleitung seines 
Vaters und Prof. Herbecks (Violoncell). Seit 
1913 veroffentlichte er in Rufiland und im 
Auslande Aufsatze musikhistorischen und 
kritischen Inhalts. 1915 griindete er (mit 
P. P. Suwtschinsky) die musikalische Mo- 
natsschrift Der mus- Zeilgenosse in Peters- 
burg. Als Chefredakteur dieses Organs rief 
er Konzertauffiihrungen (Ausstellungen) in 
Petersburg ins Leben, in denen vorzugs- 
weise die jungen Komponisten moderner 
und modemster Richtung zu Wort kamen. 
Er ist verheiratet mit der Komponistin 
Julia WeiBberg (s.d.) und lebt in Petersburg 
als Bibliothekar der Musikabteilung der 
Of fentlichen (fruher Kaiserlichen) Bibliothek. 
Von seinen kritischen Studien und Ausgaben 
sind zu nennen: Die Ballette Strawinskys; 
Boris Godunow von Mussorgsky (Paris 1922) ; 
Dalcroze und die Asthetik; Die Kinder- und 
Junglingsjahre Rimsky-Korssakows ; Erste 
russische Liedersammlung des 18. Jahrhun- 
derts; kritische Ausgaben der Chronik mei- 
nes mus. Lebens von N. A. R.-K. 3. Aufl. 
{1928) ; des Brieflich-literarischen Nachlas- 
ses von Mussorgsky (1929) ; von Glinkas 
Memoiren (1929) u. a. Die vorliegende Auf- 
lage dieses Lexikons verdankt ihm im russi- 
schen Teil vielfache Erganzung. 

Rimsky-Korssakow, Georg Michailo- 
witsch, ein Enkcl des Komponisten, * 13. 
Dez. 1901, absolvierte 1924 das Leningrader 
Konservatorium (Komposition) ; ist Vor- 
sitzender des ,,Vereins fur Vierteltonmusik" 
am Leningrader Konservatorium; veroffent- 
lichte: Die Begrundung des Vierteltonsy stems 
(Annalen des Kunsthistorischen Instituts 
De Musica, Leningrad 1925) und (mit 
W.Wsewolodsky) Die Kunst der Deklamation ; 
schrieb noch Musikalische Analyse der Kom- 
positionen des Experimentellen Theaters und 
Zweidimensionale Messung des Klanges in 
Verbindung mit seinem Register und seiner 
Fdrbung. 



Rimsky-Korssakow, Nikolai Andreje- 
witsch, * 18 Marz 1844 zu Tichwin (Gouv. 
Nowgorod), | 21. Juni 1908 auf seinem Gute 
Lubensk im Gouvernement Petersburg, be- 
suchte 1856 — 62 die Petersburger Marine- 
schule, zugleicli eifrig Musik treibend unter 
Leitung des Cellisten Ulich und des Pianisten 
Kanille; wichtig wurde fiir ihn die Bekannt- 
schaft mit Balakirew und dessen ,, Clique" 
(Mussorgsky, Cui, spater Borodin), welche 
seinem kiinstlerischen Schaffen die Richtung 
wiesen. Wahrend seiner Weltumsegelung 
(als Midshipman der russischen Flotte) be- 
endete R.-K. seine Sinfonie op- 1 (die erste 
russische Sinfonie iiberhauptj, die nach 
seiner Riickkehr (1865; von Balakirew in 
einem Konzert der ,, Musik- Freischule" mit 
Erfolg aufgefuhrt wurde. 1873 quittierte 
R.-K. den Marinedienst und wurde im selben 
Jahr zum Inspektor aller Militarorchester 
der russischen Flotte ernannt; in dieser 
Stellung blieb er bis zu ihrer Suspendierung 
(1884). 1871 bis zu seinem Tode war er 
Professor der Instrumentation und freien 
Komposition am Petersburger Konserva- 
torium; die ihm mehrfach angebotene Di- 
rektorstelle des Petersburger oder Moskauer 
Konservatoriums lehnte er beharrlich ab. 
1883 — 94 war er (unter Balakirew) Direktor- 
Substitut der Petersburger Hof sangerkapelle, 
1879 — 81 Direktor und Konzertdirigent der 
,,Musik-Freischule", 1886 — 90 Dirigent der 
,, Russischen Sinfoniekonzerte" in Petersburg 
(1898 inMoskau), trat auch im Auslande als 
Dirigent auf (Paris 1889 und 1907, Briissel 
1890 und 1900). Nach seiner ersten Sinfonie 
schrieb er die Orchesterfantasie Sadko (die 
erste russische ,,sinfonische Dichtung"); ihr 
folgten die S erbische Phantasie, diezweite Sin- 
fonie ( A ntar), die Oper DasMddchen von Pskow 
(1873) und andere Werke, die ihn in die erste 
Reihe der russischen Komponisten stellten. 
Doch empfand er die Systemlosigkeit seiner 
musikalischen Bildung und unterwarf sich 
im Anfang der 70 er Jahre einer langwierigen 
und strengen technischen Selbstzucht, be- 
sonders auf dem Gebiete der Fuge. Zum 
,,Meister" geworden, hat er fast alle seine 
Erstlingswerke spater einer Umarbeitung 
unterzogen. Als Sinfoniker naherte sich 
R.-K., ohne seine Selbstandigkeit zu ver- 
lieren, der Richtung Berlioz-Liszt; seinem 
Talente lagen die freien Formen der Pro- 
grammusik naher als die strengen Formen 
der klassischen Sinfonie. Vorzuglich be- 
herrschte er die tonmalerischen, koloristi- 
schen Mittel der Musik und ist auf dem Ge- 
biete der Instrumentation der gl.iicklichste 
Nachfolger Glinkas. Seine Harmonik zeich- 
net sich durch ungewohnliche Originalitat 
und Frische aus, gleichviel ob er sich in 
komplizierten chromatisch-enharmonischen 
Bildungen oder in den strengen Grenzen der 
alten Kirchentone bewegt. Weniger bedeu- 
tend ist R.-K. als Melodiker, doch wird dieser 
Mangel aufgewogen durch die unnachahm- 
liche Meisterschaft, mit der er die reichen 
russischen Volksweisen in seinen Werken 
verwertet und kiinstlerisch umgestaltet. Die 
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Mehrzahl der Opern R.-K.s behandelt rus- 
sische Sujets, die Libretti dichtete er zum 
Teil selbst und bewies damit entschiedene 
poetische Begabung. Seine Opem zeichnen 
sich durch grofie Mannigfaltigkeit des Stiles 
aus, von dem klassischen Formenzwang in 
der Zarenbraut, dem zum kiinstlerischen 
Prinzip erhobenen symmetrisch melodischen 
Rezitativ in Mozart und Salieri, dem ariosen 
Charakter des Saltan, bis zur unerhorten 
Kuhnheit und Originalitat des Unsterblichen 
Koschtschei, in dem das Wagnersche Leit- 
motivprinzip eine durchaus originelle An; 
wendung findet. Die popularsten Biihnen- 
werke R.-K.s sind Schneeflockchen und be- 
sonders Sad/to — das Ideal einer Volksoper. 
Sein groBartigstes und tiefsinnigstes Biih- 
nenwerk aber ist Die Sage von der unsicht- 
baren Stadt Kitesh und der JungfrauFewronia. 
Ein sozusagen epischer Zugist fur das kiinst- 
lerische Schaffen R.-K.s charakteristisch ; 
die malenden und erzahlenden Elemente 
iiberwiegen; selten spricht er in seinen 
Werken von sich selbst. Seine Komposi- 
tionen sind (in gedrangter Obersicht): die 
Opern: Das Mddchen von Pskow {Psko- 
witjanka, Petersburg 1873 und umgearbeitet 
1894); Die Mainacht (Petersburg 1878/79); 
Schneeflockchen, ein Fruhlingsmarchen (Pe- 
tersburg 1882); Mlada, eine phantastische 
Ballettcper (urspriinglich je ein Akt von 
Borodin, Cui, Mussorgsky, R.-K., 1889/90 
von R.-K. fast ganz neu geschrieben, Peters- 
burg 1893); Die Weihnacht, nach Gogol 
(Petersburg 1895); Sadko (Moskau 1897); 
Mozart unci Salieri (Moskau 1898); Die 
Bojarin Wera Scheloga (Moskau 1898, als 
Vorspiel zur Pskowitjanka); Die Zarenbraut 
(Moskau 1899); Das Mdrchen vom Zaren 
Saltan (Moskau 1900); Servilia (Petersburg 
1902); Der unsterbliche Koschtschei (Moskau 
1902); Der Wojewode (Petersburg 1904); Die 
Sage von der unsichtbaren Stadt Kitesh 
und der Jungfrau Fewronia (Petersburg 
1907) und Le coq d'or (beendet 1908, deutsche 
Urauffiihrung Berlin 1923). Orchester- 
werke: drei Sinfonien {Es moll op. 1, spater 
umgearbeitet und nach E moll transponiert) ; 
Antar op. 9, 1897 umgearbeitet; C dur op. 32, 
1884 umgearbeitet; Sinfoniette A moll op. 31; 
zwei Ouverturen (op. 28 Uber russische 
Themen, op. 36 La grande Pdque russe) ; 
Sadko, sinfonische Dichtung {op. 5, umge- 
arbeitet 1 891); Serbische Phantasie (op. 6); 
Mdrchen cp. 29 (nach dem Prolog zu Pusch- 
kins Ruslan und Ludmilla) ; Capriccio espag- 
nol (op. 34) ; ShihSrazade (op. 35) ; Orchester- 
praludium Sur la tombe (op. 61) ; Suiten 
aus Schneeflockchen, Mlada und Zar Saltan; 
eine Phantasie iiber russische Themen fur 
Violine und Orchester (op. 33). Kammer- 
musik: ein Streichquartett (F dur, op. 
12), Serenade (op. 37) fur Cello und 
Klavier, ein Streichsextett A dur, Kla- 
vierquintett B moll (die zwei letzten nach- 
gelassen). Fur Klavier: ein Konzert 
(op. 30, Cis moll), sechs Variationen iiber 
das Thema. BACH (op. 10); op. 11, 15, 
17 (sechs Fugen). Fur Gesang und Or- 



chester: Das Lied von Alexei, dem Gott 
wohlgefdlligen Menschen (voJkstumlich, fur 
Chor, op. 20) ; Ruhm und Preis, Tischlied fur 
Chor, op. 21; Switesjanka, Kantate iur So- 
pran, Tenor und Chor, op. 44; DieHeuschrecke 
fur drei Frauenstimmen (op. 53); Das Lied 
vom ewigen Oleg, Kantate fur Soli und Chor 
(op. 58); Aus Homer, Kantate fur drei 
Frauenstimmen, Chor und Orchester op. 60. 
Chore: op. 13 (2 3st. Frauenchore) ; op. 14 
(4 Variationen und Fughetta iiber ein Volks- 
lied fur 4st. Frauenchor); op. 16 (6 Chore a 
cappella) ; op. 18 (2 gem. Chore, preisgekront 
1867 von derRuss.Mus.-Ges.);o/>. J9(i5Volks- 
lieder); op. 23 (4 3st. Mannerchore). Lieder: 
op. 2 (4), op. 3 (4), op. 4 (4), op. 7 (4), op. 8 
(6), op. 25 (2), op. 26 (4), op. 27 (4), op. 39 (4), 
op. 40 (4), op. 41 (4), op. 42 (4), op. 43 (4, 
Im Fruhling), op. 45 (4, Dem Dithter), op. 46 
(5, Am Meer), op. 47 (2 Duette), 2 Ariosi 
fur Bafi op. 49, op. 50 (4), op. 51 (5}, 
op. 52 (2 Duette), op. 55 (4 fur Tenor), 
op. 56 (2). Geistliche Kompositionen: 
op. 22, op. 22b. Aufierdem hat er herausge- 
geben: 100 russische Volkslieder {op. 24, 
1877), 40 Volkslieder, gesammelt von 1'. 
Filippow (1882), Praktisches Lehrbuch der 
Harmonie (deutsch von Hans Schmidt 1893, 
2. Aufl. 1912, ital. 1913). Zu erwahnen ist, 
dafl R.-K. sich auch verdient gemacht hat 
durch die uneigenniitzige Arbeit der Neu- 
instrumentierung fremder Werke {Der stei- 
nerne Gast von Dargomyshsky 1870, Furst 
Igor von Borodin 1887, Die Chowansky 1882 
und Boris Godunow von Mussorgsky 1892 
bis 1896). R.-K. schrieb: Chronik meines 
musikalischen Lebens (1908; 3. Aufl., hrsg. 
von A. Rimsky-Korssakow 1928; franz. von 
E. Halperine-Kaminsky 1914, englisch von 
J. A. Joffe, Neuyork und London 1924, 
deutsch von O. v. Riesemann, Stuttgart 
1927) ; auch erschienen Gesammelte musika- 
lische Aufsdtze und Skizzen (1869 — 1907) mit 
Vorwort von F. Gnessin 191 1 in Petersburg 
(russisch) und Die Grundlagen der Instru- 
mentation (herausgegeben von M. Steinberg 
1913, franzosisch 1914, auch deutsch und 
englisch). Vgl. W. Stassow, R.-K. 
{Nord. Bote, 1890, Nr. 12); Trifonow, 
R.-K. {Europ. Bote, 1891, Nr. 5/6, sowie 
Russ. M.-Ztg., 1900, Nr. 51); Findeisen, 
R.-K. (1908); W. Jastrebzew, R.-K. 
(1908 und 1917), N. van Gilse van der 
Pals, R.-K. (Leipziger Dissert. 1914), P. 
Panoff, Der nationale Sill N. A. R.-K.s 
{A . f. MW. VIII, 1 ; 1926) ; W. Pj atnitzky , 
Them. Analyse der Opern R.-K.s; Igor Gle- 
bow, Sinfonische Eiiiden (Leningrad 1922); 
derselbe, R.-K. (1922); A. Rimsky- 
Korssakow, Die Kinder- und Jugendjahre 
N. A. R,-K.s {Mus. Annalen 1922, Nr. 1); 
J. Lapschin, Zwei Studien iiber R.-K. 
(Leningrad 1922). 

Rimsky-Korssakow, Nadeshda Niko- 
la jewna, die Gattin des Komponisten, s. 
Purgold. 

Rinaldi, Giovanni, * 1840 zu Reggiolo 
(Emilia), f 25.Ma.rz 1895 zu Genua, Schiiler 
eines Enkels von Ben. Asioli, Ferdinando 
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Asioli in Correggio, und von Sangalli und 
Angeleri am Mailander Konservatorium 
1854 — 61, ausgezeichneter Pianist und fein- 
sinniger Klavierkomponist Chopin-Schu- 
mannscher Richtung, gab bei Ricordi und 
Breitkopf & Hartei zahlreiche Charakter- 
stiicke fur Klavier heraus (Intermezzi, Pa- 
gine d' Album, Pifferate, Sfumature, Fantasti- 
cherie, Spigliatezze, Frammenti, Riflessi e 
paesaggi [daraus drei Stiicke: Sui colli di 
Serra, Largo il viale, Entrata d' Arlecchmo fiir 
Orchester bearbeitet von L. Mancinelli] usw.) . 
Rinaldo da Capua, angesehener Opern- 
komponist, gebiirtig aus Capua (natiirlicher 
Sohn eines vornehmen Italieners), schrieb 
zwischen 1737 und 1778 fiir italienische 
Biihnen (besonders Rom). Von seinen 
36 den Titeln nach bekannten Opern (18 fiir 
Rom, je 2 fiir Venedig, Mailand und Paris, 
eine fiir Florenz) sind nur einige Bruchstiicke 
erhalten. Unter den Stricken, welche 1752 
die italienische Buffonistentruppe 111 
Paris spielte, die den Anstofi zur Entstehung 
der f ranzosischen komischen Oper gab, bef an- 
den sich zwei von R. (La donna superba und 
La zingara [darin die bekannte, Pergolesi zu- 
geschriebene Kanzonette Tre giorni]). Vgl. 
Ph. Spittas Studie iiber R. in der Viertel- 
jahrsschr. f. MW. IV (1887); E. J. Dent in 
Grove's Dictionary , 3. Aufl. Uber die Kan- 
zonette vgl. auch G. Radiciotti, in Musica 
d'oggi, Juli 1925. 

Rinck, Johann Christian Heinrich, 
* 18. Febr. 1770 zu Elgersburg in Thiiringen, 
■j" 7. Aug. 1846 zu Darmstadt; Schiiler meh- 
rerer Thiiringer Organisten, zuletzt von 
Bachs Schiiler Kitte] in Erfurt (1786—89), 
wurde 1790 Stadtorganist zu Giefien, 1805 
Stadtorganist und Musiklehrer am Seminar 
in Darmstadt, 1813 dortauch Schlofiorganist 
Und 1817 Kammermusiker. R. gait fiir einen 
der besten Organisten seiner Zeit und machte 
auch mehrfach Konzertreisen. Die Universi- 
tat Giefien ernannte ihn 1840 zum Dr. phil. 
Unter R.s zahlreichen Kompositionen fiir 
Orgel stehen obenan eine grofie Orgelschule 
(op. 55; neu herausgegeben von Otto Dienel 
1 881) und zwei Choralbiicher ; aufierdem 
schrieb er: eine grofie Zahl Choralvorspiele 
(op. 2, 25, 37, 47, 49, 52, 53, 58, 63, 65, 
74> 93' 95- I0 5< I][ 6); Nachkldnge (op. 48, 
78, 107, 114) ; figurierte Chorale (op. 40, 
&4> 77' 7&' I0 9) >' D er Choralfreund, in 7 Jahr- 
gangen (op. 101, 104, no, 115, 117, 119, 
122), dazu 2 Supplementbande ; Orgelvaria- 
tionen usw. (op. 56, 57, 70, 84, 89, 108) ; 
-stiicke (op. 8, 9, 29, 33, 37, 38, 66, 72, 92, 
94, 99, 100, 106) ; die Zwischenspiele fiir 
Natorps Choralbuch (1829) ; theoretische und 
praktische Unterweisungen im Orgelspiel 
(op. 124 usw.) ; Klaviersonaten zu 2 und 
4 Handen, Trios, eine Messe, Motetten, 
Hymnen, Chorale, ein 4st. Vaterunser mit 
Orgel (op. 39) und andre geistliche Ge- 
sange. Eine Biographie R.S schrieb M. J. 
Folsing (1848). Vgl. auch Natorp, Uber 
R.s Praludien (1834). 

Rinck, Gustave, * 1832, f 24. Dez. 1899 
zu St. Jean de Luz, f ranzosischer Komponist 



und Pianist zu Bordeaux, machte sich durch 
ein Klavierkonzert (1876), ein Klavierquar- 
tett sowie eine komische Oper Mademoiselle 
de Kerven (Bordeaux 1877) bekannt. 

rinforza (ital), ,, Verstarkung" ; Corni di 
rinf orza sind in alteren Sinfonien Horner, die 
nur zur Verstarkung zugesetzt sind und auch 
allenfalis weggelassen werden konnen. 

rinforzando (ital., ,, starker werdend"), 
Bezeichnung fiir ein starkes Crescendo; rin- 
forzato, verstarkt, ist etwa identisch mit 
forte assai, ein energisches Forte. In den 
ersten Zeiten der ausfuhrlichen Bezeichnung 
der Dynamik (seit Stamitz) f indet sich hauf ig 
die Abkiirzung rf. oder rfz. (auch nur rin.), 
die nicht mit sf. (sforzato) zu verwechseln 
ist, d. h. nicht einen Akzent, sondern ein 
langeres crescendo fordert. 

Rinkens, Wilhelm, * 15. Juni 1879 ais 
Sohn des friiheren Derichsweiler Dorfschul- 
meisters Jos. R. in Rohn bei Eschweiler 
(Rheinland), studierte am Kolner Konserva- 
torium (Klavier: Pauer, Neitzel, Komposi- 
tion: F. Wullner, Orgel: Francke), wurde 
nach mehrjahriger Tatigkeit in Koln als 
Vertreter von Prof. Francke an der Christus- 
kirche und Lehrer an der Schulz-Dornburg- 
schen Opern- und Konzertgesangsschule 
angestellt. Nachdem er zwischendurch 
in Recklinghausen Musikdirehtor gewesen 
war, wurde er Nachfolger von Prof. H. Thu- 
reau als Hofkantor, Organist, Seminarlehrer 
und Letter des Musikvereins in Eisenach. 
1920 Professor, seit 1922 Leiter des Musik- 
lehrerseminars zu Erfurt, seit 1924 Bundes- 
liedermeister des Thiiringischen Sanger- 
bundes und Musik-Sachverstandiger fiir den 
Staat Thiiringen. Begabter und gediegener 
Komponist (Kammermusiken, Sinfonie D- 
moll op. 30, Lieder, Suiten fiir Mannerchor, 
gemischten Chor und Frauenchor, Melo- 
dramen, Klaviersachen, insgesamt gegen 
50 opera). 

Rinuccini (spr. -nuttschini) , 1 1 a v i o , 
f 28. Marz 1621 zu Florenz, wo er auch ge- 
boren war und sein Leben verbrachte, ist 
der Dichter der Erstlinge der Oper zu Flo- 
renz um 1600 (Peris Dafne und Euridice und 
Monteverdis Avianna; diese drei Texte er- 
schienen 1802 revidiert von Gaet. Poggiali 
in Livorno in Neudruck). R. stand in holier 
Gunst bei Maria de' Medici und weilte in der 
Zeit 1600 — 05 mehrmals in Paris, wo ihn 
Heinrich IV. zum Kammerherrn ernannte. 
Vgl. F. Raccamadoro-Romelli, O. R. 
(1900); F. Meda, 0. R. (Mailand 1894); Ci- 
vita, O. R. (Mantua 1900). Einen Neudruck 
der samtlichen Biihnen-Dichtungen R.s gab 
A. Solerti in Gli Albori del Melodramma II. 

Rios, Alvaro de los, s. Sablonara. 

Riotte, Philipp Jakob, * 16. Aug. 1776 
zu Trier, f 20. Aug. 1856 zu Wien, wo er den 
grofiten Teil seines Lebens zubrachte, lan- 
gere Zeit Kapellmeister des Theaters an der 
Wien, kompcnierte 5 grofie Opern (Nured- 
din, Prinz von Persien [Prag 1823], Der 
Sturm [Briinn 1834]), 8 Singspiele (Mozarts 
Zauberflole [Prag 1820]) und Musik zu n 
Balletten und Pantomimen (im ganzen 1806 
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bis 1840 iiber 50 Biihnenstiicke fiir Wiener 
Theater) sowie eine Sinfonie, 2 Streichquar- 
tette, 2 Klaviertcrzette, je 3 Klarinetten- und 
Flotenkonzerte, 3 Klaviertrios, 6 Violinsona- 
ten und 9 Klaviersonaten (samtlich gedruckt) . 
Ripa, Alberto da (auch Alberto Man- 
tovano genannt), Seigneur de Carrois, 
beriihmter Lautenvirtuose im 16. Jahrhun- 
dert, gebiirtig aus Mantua, 1529 Hofmusiker 
Franz I. und Heinrichs II. von Frankreich, 
I 1551. Sein groBes Lautenwerk, sechs Bii- 
cher Tablaiure de luth 1553 — 58, gab sein 
Schuler Guillaume Morlaye bei Ballard her- 
aus. Stiicke von ihm finden sich auch in 
Phaleses Lautenwerken von 1546 und 1574 
sowie schon in der Intavolatura di liuto usw. 
des Francesco da Milano (1536). Vgl. M. 
Brenet in L'annie musicale 1911, H. 
PruniSres, Hist, de I'opira {(alien en France 
avant Lully S. XVII ff. und J.-G. Fro- 
d'homme, Guillaume Morlaye, Sditeur 
A' Albert de Ripe (Rev. de musicologie 1925). 

Ripfel, Karl, * 1799 zu Mannheim, | 8. 
Marz 1876 zu Frankfurt a. M., wo er 45 
Jahre Violoncellist im Orchester war. Bernh. 
Romberg erklarte R. fiir den grofiten Tech- 
niker seines Instruments; seine Komposi- 
tionen sind wertvoll, 

Ripieno (ital., ,,voll") ist. der Gegensatz 
von Solo oder Obligate, also ungefa.hr iden- 
tisch mit Tutti. Ripienstimmen sind die 
Stimmen der (mehrfach besetzten) beglei- 
tenden Instrumente in Werken mit Soli 
(Konzerten usw,); vgl, auch Kapelle. Doch 
feeselehnst file Vorselirift Rip, in Partituren 
speziell das Einsetzen samtlicher Streich- 
instrumcntc (oder in Militarorchestern der 
Klarinetten usw.) im Tutti, da friiher bei 
den Soli nur ein Teil der Ripienisten zu be- 
gleiten pflegte, was bei manchen Konzert- 
instituten noch heute geschieht. 

Ripolles, Pater Vicente, spanischer 
Komponist und Musikforscher, * 20. Nov. 
1867 zu Castellon (Valencia), 1892 Priester, 
1893 Kapellmeister an der Kathedrale zu 
Tortosa (Catal.), 1895 am R. Colegio de Cor- 
pus Christi in Valencia, 1903 der Iglesia Pa- 
triarcal in Sevilla, 1909 Chorgesangsmeister 
in der Basilica zu Valencia, 1927 Kanonikus 
der dortigen Metropolitankirche ; seit 1912 
auch Generalprasident der Asociaci6n Ceci- 
liana Espanola. Er ist als Komponist poly- 
phoner Werke ebenso bekannt wie als Her- 
ausgeber altspanischer Kirchenmusik. 

Ripper, Alice, * 23. Marz 1889 zu Buda- 
pest als Tochter eines Fabrikanten, studierte 
in friiher Jugend drei Jahre im. dortigen 
Nationalkonservatorium unter Professor Ste- 
phan Tomka ; sie machte die Schule mit Aus- 
zeichnung durch und arbeitete auf dAlberts 
und Graf Geza Zichys Empfehlung noch vier 
Jahre bei Sofie Menter. Vom Fiirsten Lippe- 
Detmold zur Kammervirtuosin ernannt, 
zahlt sie heute zu unseren vorzuglichsten 
Klaviervirtuosinnen ; seit 19 19 hat sie ihren 
Wohnsitz in Miinchen. 

Rippl, Otto, * 22. Sept. 1884 in Wien, 
Schiller seines Vaters (Oberlehrer und Orga- 



nist) und Leopold Schmidhubers, dann des 
Wiener Konservatoriums (1899 — 1906), 
gleichzeitig Organist an mehreren Wiener 
Kirchen, dann in Kremsmunster und Linz, 
seit 1908 Lehrer fiir Klavier und Chorgesang 
am Mozarteum in Salzburg und Organist an 
der Domkirche, 191 7 Griinder und Direktor 
der Musikschule ,,Habertinum" in Linz, 
seit 1921 Organist in Basel an der Heiliggeist- 
Kirche. R.s Kompositionen, Lieder, Chore, 
Kammermusik, kirchliche Werke, Sinfonien 
usf. haben bereits die Opuszahl 181 erreicht. 
Vgl. Alois Hartl, O. R., eine Komponisten- 
laufbahn (1918). 

Ripresa (ital., ,,Wiederholung"), 1) in der 
italienischen Ballade (s. d.) des 14. Jahr- 
hunderts s. v. w. Refrain. Vgl. Ritornell. — 
2) Wiederholungszeichen s. Reprise. — 3) 
ein zuerst von T. Norlind (Sammelb. der 
IMG. VII, 2 Zur Geschichte der Suite) aufge- 
wiesener Bestandteil der Lautensuite in der 
2. Halite des 16. Jahrhunderts, dessen Stel- 
lung und Charakter zwar noch nicht voll- 
standig geklart ist, der aber wohl aus den 
,,recoupes" und ,,reprinses" der Basses- 
danses zu Anfang des 16. Jahrhunderts her- 
vorgegangen ist, eine Veranderung (Varia- 
tion) des Hauptteils, also eine der Wurzeln 
der Variationensuite des 17. Jahxhunderts. 
Vgl. auch Rondeau. 

Rischbieter, Wilhelm Albert, * 20. 
Juli 1834 zu Braunschweig, j 11. Febr. 1910 
in Dresden, Schiller von M. Hauptmann, 
war 1862 — 1900 Lehrer der Harmonie und 
des KontrapunktH am Kongervatorium su 
Dresden. Ef veroffentUcnte; Uber Modula- 
tion, Quartsextakkord und Orgelpunkt (1879), 
Die verdeckten Quinten (1882), Erlduterungen 
und Aufgaben zum Studium des Kontrapunkts 
(1885), Die Gesetzmdfiigkeit der Harmo- 
nik (1888), Ganze und halbe Tonstufen (1897 
im Jahresbericht des Konservatoriums) so- 
wie eine Anzahl theoretischer Aufsatze in 
Musikzeitungen. 

Riseley (spr. reisli), George, Organist, 
* 28. Aug. 1845 zu Bristol, Schuler von Cor- 
f e in Bristol und G. Cooper und Dr. Steggall 
in London, bekleidete verschiedene Organi- 
stenposten in Bristol und war 1876 — 98 als 
Nachfolger Corfes Organist an der Kathe- 
drale zu Bristol. Er wurde dann Dirigent an 
Alexandra Palace und der Queen's Hall Cho- 
ral Society. Er schrieb: eine Jubilaums-Ode 
(1887), Chorlieder u. a. 

Risler, Edouard, * 23. Febr. 1873 zu 
Baden-Baden (seine Mutter war eine Deut- 
sche, sein Vater ein franzosisch optierender 
Elsasser), 1883 — 90 Schuler des Pariser Kon- 
servatoriums (Diemer und Dubois), trat seit- 
dem mit wachsendem Erfolg als Pianist auf, 
studierte auch noch bei Dimmler, Staven- 
hagen, Klindworth und Eugen d'Albert. 
Seit 1906 ist R. Mitglied des Studienrates 
des Pariser Konservatoriums. R. ist einer 
der kultiviertesten und vielseitigsten Pia- 
nisten der Gegenwart. 

risoluto (ital.), s. v. w. entschlossen, be- 
stimmt (Vortragsbezeichnung). 
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Risposta, Antwort, besonders die nach- 
ahmende Stimme im Kanon (s. d.). 

Rist, Johann, * 8. Marz 1607 in Otten- 
sen bei Hamburg, f 31. Aug. 1667 als Meck- 
lenburgischer Kirchenrat und Prediger in 
Wedel a. d. Elbe, ist nicht wegen seiner Be- 
deutung als Liederkomponist (die nicht eben 
groB ist) hier zu nennen, sondern als Dichter 
und vor aliem deshalb, weil er zur Kompo- 
sition seiner zahlreichen und stark verbrei- 
teten Sammlungen geistlicher (anonym auch 
weltlicher) Dichtungen eine groBere Anzahl 
Liedkomponisten zu gewinnen wuBte. Da- 
durcb wurde er der Grander der sogenannten 
Hamburger (Lieder-) Schule und iibte durch 
sein Programm, die Gemeinverstandlichkeit, 
einen zwar verschieden zu bewertenden, je- 
denfalls aber bedeutenden EinfluB auf die 
Liedmusik und den Musikgeschmack seiner 
Zeit aus. R. studierte nach seiner Vor- 
bildung in Hamburg und Bremen auf deut- 
schen und niederlandischen Universitaten 
(in musikalischer Hinsicht ist wichtig beson- 
ders die Universitatszeit in Rintelen) auBer 
Theologie noch andere Wissenschaften. Die 
Komponisten seiner Liedsammlungen sind: 
Heinr. Pape (Altona), Joh. Schop, Jac. 
Schultz, H. Scheidemann, Peter Meier, 
Jac. Kortkamp, Th. Selle (diese samtlich 
in Hamburg), Mich. Jacob i (Kiel und Liine- 
burg), A. Hammerschmidt (Zittau), Sigm. 
G. Staden (Niirnberg), Chrst. Flor und 
Martin Coler (Liineburg) sowie R. selbst 
(vgl. die einzelnen Namen). Von seinen Cho- 
ral-Dichtungen (mit den dazugehorigen Me- 
lodien) sind heute noch bekannt: O Ewigkeit, 
du Donnerwort, O Traurigkeit und Werde 
munter mein Gemiite. Vgl. Th. Hausen, 
/. R. und seine Zeit (1872); W. Krabbe, /. 
R. und das deutsche Lied (Berlin 1910, Disser- 
tation), sowie auch H. Kretzschmar, Ge- 
schichte des Neuen deutschen Liedcs (i.Bd. 
1912). Die Dichtungen R.s gaben Godecke & 
Gotze (1885) heraus. Vgl. Fritzsche. 

Ristori, Giovanni Alberto, * 1692 zu 
Bologna, t 7. Febr. 1753 in Dresden, wohin 
er bereits 1715 mit seinem Vater, dem 
Schauspieler und Theaterdirektor Tom- 
maso R., kam, wurde i7i7Komponist fur das 
itaiienische Hofschauspiel und Direktor der 
,,polnischen Kapelle", 1733 Kammerorganist, 
1746 Kirchenkomponist und 1750 Vize- 
kapellmeistcr (iieben Hasse als Kapell- 
meister) . R. ist einer der ersten Komponisten 
komischer Opern {Calandro 1726, Don 
Chisciotle 1727), schrieb aber auBer 20 Opern 
und Intermedien und 3 Oratorien (La depo- 
sizione delta croce) auch eine Menge'Kirchen- 
musik (15 Messen, 3 Requiems, 21 Motetten), 
15 Kantaten [Turno e Lavinia 1748, Nice 
e Tirsi 1749, beide auf Textc der Kur- 
prinzessin Maria Antonia), ein Stabat Mater 
C moll (1736), Konzerte usw. (handschrkt- 
lich in Dresden). Vgl. K. "Rudolf Mengel- 
berg, G. A. R. (1916, Leipziger Dissertation). 

risvegliato (spr. -ljato), s. v. w. ,,mit 
plotzlichcr Belebung", erfrischt. 

ritardando (ital..), langsamer werdend. 

ritenente (ital.), zogernd, zuruckhaltend. 



ritenuto (ital.), zuriickgehalten, etwas 
langsamer als das Haupttempo. Gelegent- 
lich wird r. auch gleichbedeutend mit ritar- 
dando angewandt, was ein MiBbrauch ist. 

Ritmo (ital.), s. Rhytbmus. 

Ritornell (ital., ritornello, ,,Wiederkehr"), 
i) in den Madrigalen der Florentiner Meister 
des 14. Jahrhunderts der bei mehrstrophigen 
Gedichten stets mit demselben Text 
wiederholte zweite Teil der Komposition, 
also ein Refrain. Das R. ist auch selbst noch 
zweiteilig, d. h. gibt zwei Textzeilen mit 
derselben Melodie (wie die piedi der Ballade) 
und muB entschieden als ein Uberbleibsel 
alter volkstiimlicher Formen angesehen 
werden. Primitivere Vorstufen dieser Form 
hat die Frottola (s. d.) bis um 1500 kon- 
serviert, in der das R. noch auffalliger sich 
geltend macht. Vgl. Riemann, Handbuch 
der MG. II, 1, S. 57ft. — 2) in Gesangs- 
kompositionen im monodischen Stil nach 
1600 rein instrumental e, den Gesang ab- 
losende Teile; nach Praetorius' Aussage 
(1615) spielte man sogar in der Kirche 
Instrumentaltanze als R. zwischen kirch- 
lichen Gesangen. Eine nicht unbedeutende 
Rolle spielt dann das R. im deutschen 
Strophenlied des 17. Jahrhunderts. Auch 
in der groBen Da capo-Arie der neapoli- 
tanischen Oper bildet das instrumentale R. 
einen wesentlichen Bestandteil; mit Trans- 
position in andere Tonarten spielt es seine 
letzte Rolle in den Instrumentalkonzerten 
des 18. Jahrhunderts bis zur tJbertragung 
der Sonatenform auch auf den ersten Satz 
des Konzerts. Vgl. Formen 2), s. auch 
Rondeau. 

Ritschl, Alexander, * 18. Aug. 1861 zu 
Bonn, Arzt (Dr. med. 1887, Assistenzarzt 
an der chirurgischen Klinik in Freiburg 
1887 — 95. Privat-Dozent 1891, a. o. Pro- 
fessor 1896; Grander [1895] und bis 1924 
Direktor des Freiburger orthopadischen 
Universitats-Instituts, 1924 im Ruhestand 
unter Ernennung zum o. Honorarprofessor) 
und Klaviermethodiker in Freiburg i. Br., 
Begriinder und Leiter des Freiburger Ora- 
torienvereins (1901), in der Musik Schiller 
von Karl Zuschneid in Mannheim, schrieb 
die fur die moderne, physiologische Klavier- 
methode wichtige Schrift Die Anschlag- 
bewegungen beim Klavierspiel (1912) und 
zahlreiche einschlagige Srjezialstudien in den 
Musikpadagogischen Blattern. 

Ritter, Alexander, * 27. Juni 1833 zu 
Narva (RuBland), f 12. April 1896 zu Miin- 
chen, entstammte einer deutschen Familie 
(aus Dithmarschen), doch waren seine di- 
rekten Vorfahren bereits seit dem 17. Jahr- 
hundert in Narva ansassig. R. verlor friih 
seinen Vater; 1841 siedelte seine Mutter, 
Julie Ritter, die bekannte Gonnerin R. 
Wagners (vgl. Wagners Briefe an sie, heraus- 
gegeben von S. v. Hausegger, 1920), nach 
Dresden iiber, wo R. Schulkamerad und 
Freund Hans v. Biiiows wurde. Sein Haupt- 
lehrer in Dresden war der Konzertmeister 
Franz Schubert (Violine). 1849—51 be- 
suchte er das Leipziger Konservatorium 
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(David, Richter), verlobte sicn 1852 mit 
der Schauspielerin Franziska Wagner, 
einer Nichte Richard Wagners, die er 1854 
heimfiihrte. In demselben Jahre siedelte 
er nach Weimar iiber, wo er auBer Biilow 
und Liszt Peter Cornelius, Bronsart und 
Raff zu Freunden gewann und g.inz und gar 
Komponist wurde. 1856 nahm R. die Stel- 
lung eines Kapellmeisters am Stadttheater 
zu Stettin an, wo zugleich seine Frau En- 
gagement erhielt; 1858 — 60 lebten beide 
hauptsachlich in Dresden, i860 — 62 in 
Schwerin, doch R. ohne Anstellung nur als 
Komponist, und von 1863 an dauernd in 
Wiirzburg. Nur die Winter 1868 — 69 (in 
Paris) und 1872/73 (Chemnitz) zogen ihn 
noch von Wiirzburg weg, wo er 1875 — 82 
auch eine Musikalienhandlung ernchtete, 
die er aber 1882 einem Vertreter iibergab 
und 1885 verkaufte, da er 1882 in die unter 
Biilow stehende Meininger Kapelle eintrat. 
Nach Biilows Weggang (1886) zog er nach 
Miinchen. Von seinen friiheren Werken ist 
nichts gedruckt; als op. 1 erschien ein 1865 
geschriebenes Streichquartett. Verschiedene 
Opernentwiirfe lieB er unvollendet liegen; 
nur zwei Opern fiihrte er wirklich aus: 
Der faule Hans (1885) und Wem die Krone? 
(1890) ; sie errangen in Miinchen und Weimar 
hubsche Erfolge. Auch die Orchesterstiicke 
bzw. sinfonischen Dichtungen Seraphische 
Phantasie, Erolische Legende, Olafs Hoch- 
zeitsreigen, Karfreitag und Fronleichnam, 
Sursum corda und Kaiser Rudolphs Ritt zum 
Grabe sind selbstandige Weiterentwicklung 
der Lisztschen Sinfonischen Dichtung; sie 
bilden das Mittelglied von Liszt zu StrauB, 
den R. fur die „fortschrittliche" Richtung 
gewann und von dem er in seinen letzten 
Werken selbst noch Anregung empfing. 
R.s wertvollste Werke aber sind vielleicht 
Seine knappen, einen eigenen melodischen 
Deklamationsstil ptlegenden, in der Emp- 
findung starken und mannlichen Lieder. 
Vgl. Siegmund von Hausegger, Al. R. 
(1907 in R. StrauB' Sammlung Musik) ; 
auch Friedr. Rosch im Musikalischen 
Wochenblatt 1898. 

Ritter, August Gottfried, * 25. Aug. 
181 1 zu Erfurt, t 26. Aug. 1885 zu Magde- 
burg, 1828 im Erfurter Lehrerseminar 
Schiiler von Mich. Gotth. Fischer, 1831 Or- 
ganist der dortigen Andreaskirche, studierte 
dann noch bei Hummel in Weimar und L. 
Berger, A. W. Bach und Rungenhagen in 
Berlin; 1837 wurde er Organist der Kauf- 
mannerkirche und Lehrer zu Erfurt, 1844 
Domorganist zuMerseburg, i847Domorganist 
zu Magdeburg (Nachfolger Miihlings). R. 
ist besonders durch seine Kunst des Orgel- 
spiels (2 Bde., oft aufgelegt) bekannt ge- 
worden, schrieb auBerdem vier bedeutende 
Orgelsonaten (op. 11, 19, 23, 31), Choral- 
Vorspiele (op. 4 — 9, 13, 25, 29, 38), Varia- 
tionen, Fugen usw. fiir Orgel, vier Choral- 
biicher, ein Klavierkonzert, Streichquartett, 
Klaviersonaten (op. 12, 18, 20, 21), ge- 
mischte und Mannerchore, Lieder usw. (eine 
Sinfonie Cmoll blieb Ms.) und redigierte 



die vier ersten Jahrgange der Orgelzeitung 
Urania (s. G. W. Korner); auch beteiligte 
er sich an der Herausgabe des Orgelfreund 
(5 Bde.) und des Orgelarchiv und veroffent- 
lichte ein Handbuch der Harmonielehre (i860) 
und die verdienstliche, besonders fiir die 
altere Zeit ausgiebige Schrif t : Zur Geschichte 
des Orgelspiels im 14. — 18. Jahrhundert (Leip- 
zig 1884, Neuausgabe von G. Frotscher 
i92gff.). Sehr verbreitet sind auch seine 
Sammlungen auserlesener Gesange: Odeon 
(3 Bde. fiir Sopran), Armonia (fiir Alt) und 
Arion (fiir Bariton). R. zeichnete sich be- 
sonders aJs Improvisator auf der Orgel aus. 

Ritter, Christian, bedeutender Kom- 
ponist, * ca. 1650, 1638 — 88 Vizekapell- 
meister und Kammerorganist am Hofe zu 
Dresden, ging 1688 nach Schweden als Kgl. 
Wirklicher Kapellmeister. Seit 1704 lebte 
R. wahrscheinlich in Hamburg; nach 
Matthesons Criiica musica scheint er 1725 
noch am Leben gewesen zu sein. Eine 
Klaviersuite in Fis moll und eine ,, Sonatina" 
(Toccata) von R. stehen in Andreas Bachs 
Klavierbiichlein ; 19 kirchliche Kompositionen 
R.s, zum Teil in Tabulatur, sind auf der 
Universitatsbibliotheic zu Upsala erhal- 
ten. Vier Gesangsstiicke (darunter ein 
doppelchoriges Tedeum [datiert 1672] mit 
Orchester) entdeckte Rich. Buchmayer 1903 
in der Berliner Kgl. Bibliothek, eine Kantate 
in der Liineburger Stadtbibliothek. Buch- 
mayer, der 1927 auch die erwahnte Suite 
Fis moll und Sonatina D moll herausgegeben 
hat, weist einen merklichen EinfluB R.s 
auf Seb. Bach nach. Vgl. R. Buchmayer, 
Chr. R. (1909 in der Riemann-Festschrift) 
und T. Norlind, Zur Biographie Chr. R.s 
(Sammelbdnde der IMG. XII, 94ft.). 

Ritter, Johann Felix, * i860 in Schnee- 
berg, 1 4. Aug. 1914 in Koblenz, 1879 — 94 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
(Piutti, Rust), lebte seit 1884 in Koblenz, 
wo er mit Maszkowsky 1889 das Konserva- 
torium begriindete, an welchem er als Lehrer 
wirkte. R. war Organist der Christuskirche 
und der Konzerthalle, ein bemerkenswerter 
Konzertspieler. 

Ritter, Frederic Louis, * 22. Juni 1834 
zu StraBburg i. E., 1 22. Juli 1891 in Ant- 
werpen, Schiiler von Schletterer in Augsburg 
und- J. G. Kastner in Paris, war bereits mit 
18 Jahren Seminarmusiklehrer zu Fin- 
stingen, ging aber bald darauf mit seinen 
Eltern nach Cincinnati, wo er schnell einer 
der angesehensten Musiker wurde, Vereine 
leitete, Konzerte veranstaltete usw. Spater 
ging er nach Neuyork und leitete mehrere 
Jahre den Gesangverein Harmonic Society. 
Seit 1867 war er Musiklehrer an der Hoheren 
Tochterschule (Vassar College) zu Pough- 
keepsie (N. Y.). Die Universitat Neuyork 
verlieh ihm den Titel eines Doktors der 
Musik. R. gabheraus: The Student's History 
of Music (1884), History of Music in the 
Form of Lectures (1870 — 74, 2. Aufl. 1876), 
Music in America (1883, 1890, 1893), Music 
in England (1883, 1890), Music in its 
Relation to Intellectual Life (189 1). Von 
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seinen Kompositionen wurden bekannt: 
drei Sinfonien, Othello -Ouvertiire, sinfo- 
nische Dichtung Stella, ein Klavierkonzert, 
Cellokonzert, Fantasie fiir Bafiklarinette und 
Orchester, je ein. Klavierquartett und 
Streichquartett, Psaim 4 und 46 fiir Soli, 
Chor und Orchester, Psalm 45 fiir Frauen- 
chor und Orgel; gedruckt wurden aber nur 
Lieder {op. I Hafts, 3, 6, 10 [,,irische"]), 
Mannerchore op. 7, einige Orgel- und Kla- 
viefsachen, ein paar geistliche Gesange und 
A Practical Method for the Instruction of 
Chorus-Classes. Seine Frau Fanny Rey- 
mond-R. ist geschatzt als Ubersetzerin 
ins Englische (Ehlerts Briefe uber Musik, 
Schumanns Scliriften u. a.). 

Ritter, Georg Wenzel, Fagottvirtuose, 
* 7. April 1748 zu Mannheim, f 16. Juni 1808 
in Berlin; wirkte zuerst in der Kurfiirstlichen 
Kapelle . zu Mannheim, nach deren t)ber- 
siedlung zu Miinchen und wurde 1788 in das 
Hoforchester nach Berlin engagiert. R. 
gab heraus: zwei Fagottkonzerte und sechs 
Quartette fiir Violine, Bratsche, Cello und 
Fagott. 

Ritter, Hermann, * 16. Sept. 1849 zu 
Wismar, j 25. Jan. 1926 m Wiirzburg, Lehrer 
an der Kgl. Musikschule zu Wiirzburg, 
machte sich einen Namen durch die Ein- 
fiihrung einer groBeren Bratschenart (Viola 
alta), deren Ton voller und weniger naselnd 
ist, und gab heraus: Die Ceschichte der Viola 
alta und die Grundsdlze ihres Baues (1877). 
Ein in seinen letzten Jahren von R. geleitetes 
Streichquartett war besetzt mit Violine (W. 
Schulze-Prisca), Viola alta (Herm. Ritter), 
Viola tenore (1. Cello, Ernst Cahnbley) und 
Viola bassa (2. Cello, Hans Knochel). R.s 
Orchestersludien fiir Viola gab C. Parsch 
1913 neu heraus. Nur bescheidenen An- 
forderungen geniigen seine sonstigen Schrif- 
ten: Repetitorium der Musikgeschichte (1880), 
Popular e Elementartheorie der Musik, Aus 
der Harmonielehre meinr.s Lebens (Skizzen, 
1883), Allg. Encyklopddie der Musikge- 
schichte (6 Teile, 1901/02), Katechismus 
der Musihdslhetik (2. Aufl. 1894) u. a. Vgl. 
Adema, H. R. und seine Viola alta (Wiirz- 
burg 1881). 

Ritter, Peter, * 2. Juli 1763 und t 1. Aug. 
1846 zu Mannheim, Neffe von Gg. Wenzel R., 
machte schon als Knabe Reisen als Cellist, 
studierte noch Komposition bei Vogler und 
wurde 1784 Cellist des Mannheimer Orche- 
sters, in welchem er zum Konzertmeister 
und Musikdirektor und 1803 zum Kapell- 
meister aufriickte. Auf die durch Schmitt- 
bauers Tod fiir ihn freiwerdende Karlsruher 
Holkapelimeisterstellung verzichtete R. und 
blieb in Mannheim. 1823 trat er in den Ruhe- 
stand. Seine Gattin Katharina, gcborene 
Baumann, war bis 1819 eine angesehene 
Schauspielerin am Mannheimer Theater. 
R. brachte 21 Singspiele und ein Oratorium 
Das verlorene Paradies (Mannheim 1819) 
mit Erfolg zur Auffiihrung, schrieb audi 
zahlreiche Kammermusikwerke (vgl. Rie- 
mann, Mannheimer Kammermtisik des 18. 
Jahrhunderis (DTP. XVI, [1915]) und ist 



besonders noch bekannt als Komponist des 
Chorals Grower Golt, dich loben voir. Vgl. 
W. Schulze, P. R. (1895); Gerhard 
Schmidt, P. R. (Miinchner Diss. 1924). 

Ritter, Rudolf, Heldentenor, * 19. Jan. 
1881 in Briix, erst Offizier; nach zweijahriger 
Ausbildung an der Wiener Musikakademie 
debutierte er 1910 an der Wiener Volksoper, 
war dann drei Jahre lang als lyrischer 
Tenor in Wien tatig und wirkt seit 1913 in 
Stuttgart, wo er den Ubergang ins Helden- 
fach vollzog; ein hervorragender Wagner- 
sanger. 1923/24 in Nord-, 1926 in Sud- 
Amerika; 1924/25 in Bayreuth. 

Ritter, Theodore (Bennet, genanntR.), 
Pianist, * 5. April 184 1 in der Nahe von 
Paris, "f 6. April 1886 in Paris, Schuler Liszts, 
machte mit Erfolg Konzertreisen in Europa 
und hat sich auch als Komponist von Solo- 
sachen fiir Klavier und groBeren Gesangs- 
werken (dramatische Szenen Le paradis 
perdu und MiphistopheUs, auch ein Ave 
Maria und salutaris) bekannt gemacht. 
Mit Opernversuchen hatte er kein Gliick 
(Marianne, Paris 1861; La dea risorta, 
Florenz 1865). 

Ritter-Ciampi, Gabrielle, Opernsopran, 
* 2. Nov. 1886 zu Paris, von italienischem 
Vater und franzosischer Mutter; studierte 
Klavier und konzertierte schon mit 16 Jahren, 
widmete sich aber gleichzeitig dem Gesangs- 
studium. 1917 debutierte sie am Trianon- 
Lyrique, kam 1921 an die Opera; viel- 
seitige SS.ngerin, bedeutend vor allem in der 
klassischen Oper. 

Rituale, das Buch der katholischen 
Liturgie, das die dem Priester zukom- 
menden Gebete und Gesange enthalt. S. a. 
Pontifical e. 

Riv£-King, Julie (geb. Rive, vermahlte 
King), * 31. Okt. 1857 zu Cincinnati, Kla- 
vierschiilerin ihrer Mutter, trat bereits mit 
sechs Jahren im Konzert auf, studierte 
weiter unter W. Mason, S. B. Mills, Carl 
Reinecke in Leipzig (wo sie 1874 auf trat) 
und Liszt und erlangte besonders in Amerika 
Ansehen als Pianistin. Einige Jahre gab sie 
auch am Bush Cons, in Chicago Unterricht. 
1876 heiratete sie Frank H. King aus Mil- 
waukee. Sie gab auch einige Klavierkom- 
positionen heraus (Impromptu, Polonaise 
heroique). 

Riverso (ital. [spr. -werfio], ,,gewendet", 
in der Gegenbewegung") wird in ahnlicher 
Bedeutung wie retro oder cancricatgebraucht 
als Anweisung fiir eine kanonische Stimme, 
die Notierung riickwarts zu lesen, in der 
Regel mit Umdrehung des Notenblattes. 

Rivista musicale italiana, seit 1894 im 
Verlag Fratelli Bocca in Turin erscheinende, 
von Luigi Torchi (s. d.) begriindete und 
lange redigierte Vierteljahrsschrift fiir Musik- 
wissenschaft, die eine Reihe wertvolle 
historische Arbeiten der namhaftesten ita- 
lienischen Musikgelehrten brachte und 
bringt (auch einzelne franzosische [von M. 
Brenet u. a.]) und durch Kritiken und 
Zeitschriftenschau uber Neuerscheinungen 
von Bedeutung orientiert. 
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Rivolgimento (ital, spr. -woldsehi-), die 
,,Umkehiung" der Stimmen im doppelten 
Kontrapunkt. 

Rizzio, David, * am Anfang des 16. Jahr- 
hunderts zu Turin, f 9. Marz 1566 zu Holy- 
rood Palace, Schottland, Sohn eines Mu- 
sikers und Tanzmeisters, erst am savoyischen 
Hof, kam 1561 im Gefolge des savoyischen 
GeSandten nach Schottland, wo er samt 
seinem Bruder Giuseppe in die Dienste der 
Maria, Stuart trat, wurde 1564 ihr aus- 
wartiger Sekretar und als ihr Giinstling 
in ihrer Gegenwart ermordet. Die Tradition 
schreibt ihm einige schottische Lieder zu. 

Robbiani, Igino, * 1884 zu Soresina 
(Cremona), Schiiler des dortigen Liceo, 
wahrend welcher Zeit er schon einen Zwei- 
akter, Agatodetnon, dichtete und kompo- 
nierte, dann an der Universitat Pa via; in 
Rom Kompositionsschuler von G. Setac- 
cioli; Komponist der Opern Esvelia (Rom 
191 1, Costanzi) und Anna Karinina ib. 
1924). Vgl. G. Da Nova, Anna Karenina 
di R. (I fascicoli musicali, Mailand 1925). 

Roberday (spr. irobarda), Francois, Or- 
ganist der Minoritenkirche zu Paris und 
Kammermusiker der Konigin-Mutter, einer 
der Lehrer Lullys, gab heraus Fugues et 
caprices d 4 parties mises en partition pour 
I'orgue (Paris 1660, Stiicke von R., Ebner, 
Frescobaldi und Froberger, Neuausgabe in 
Guilmants Archives des maitres de Vore 



Robert, Richard, * 25. Marz 1861 und 
t 3. Febr. 1924 zu Wien, Schiiler des Kon- 
servatoriums der Musikfreunde (J. Epstein, 
Fr. Krenn, Anton Bruckner), wirkte einige 
Zeit als Theaterkapellmeister und Pianist, 
wandte sich aber dann der Lehrtatigkeit 
(Schiiler von ihm sind u. a. G. Szell, Serkin, 
Vera Schapira) und musikalischen Kritik 
zu (redigierte 1885 — 91 die Musikalische 
Rundschau). 1909 ubernahm er die Leitung 
des ,,Neuen Konservatoriums" zu Wien, an 
welchem er schon vorher Stilbildungskurse 
(Bach, Mozart) gehalten hatte. Bachsche 
Klavierwerke in R.s Interpretation erschienen 
in der Universal-Edition. Als Komponist 
trat er auf mit Liedern, Klaviersachen, 
Kammermusik, auch schrieb er eine Oper 
Rhampsinit. R. war President des Wiener 
Tonkunstlervereins. 

Robitschek, Robert, * 13. Dez. 1874 in 
Prag, Schiiler von Ant. DvoMk, begann 
seine Laufbahn als Chordirektor und Kapell- 
meister am Prager Volks'theater und war 
dann an mehreren Hoftheatern als Kapell- 
meister tatig. 1902 siedelte er nach Berlin 
liber, wo er bis' 1904 das Beniner Tonkunst - 
ler-Orchester leitete und erwarb dann das 
Klindworth - Scharwenka - Konservatorium, 
dessen Direktion er erst mit X. und Ph. 
Scharwenka fiihrte, jetzt aber allein innehat. 
Von seinen Kompositionen sind Lieder, 
Duette, eine Klavierballade Fis dur, kleine 
Stiicke fiir Klaviertrio und andere Kammer- 
musikwerke, sinfonische Variationen iiber 
ein Originalthema fiir Orchester, Ouvertiire 
zu Grillparzers Esther, Rhapsodie fiir Violon- 



cell mit Orchester und eine Oper Ahasver 
zn nennen. 

Rochlitz, Johann Friedrich, * 12. Febr. 
1769 und 1 16. Dez. 1842 zu Leipzig; be- 
suchte die Thomasschule unter Doles und 
begann das Studium der Theologie, war 
einige Zeit Hauslehrer und widmete sich 
sodann ganz literarischer Tatigkeit. Seine 
Charaktere interessanter Menschen (4 Bde.), 
Kleine Romane und Erzahlungen (3 Bde.), 
Neue Erzahlungen (2 Bde.), Fiir ruhige 
Stunden (2 Bde.) haben mit der Musik nur 
wenig zu tun. Seine ersten die Kunst naher 
angehenden Werke waren: Bhcke in das 
Gebiet der Kiinste und der praktischen Philo- 
sophie (1796) und Einige Ideen iiber An- 
wendung des guten Geschmacks (1796}. R. 
erlangte mit einem Schlage eine hervor- 
ragende Stellung in der musikalischen Welt, 
als 1798 Breitkopf & Hartel unter seiner 
Leitung die Allgemeine Musikalische Zeitung 
herausgaben, welche er bis 1818 redigierte, 
und deren Mitarbeiter er bis 1835 war. 
Man muB bedenken, daB diese Zeit Beet- 
hovens gesamte Schaffenspericde und die 
Zeit des Erscheinens von Haydns groBten 
Werken umschlieBt. Beethoven selbst hatte 
den von ihm geschatzten R. fiir die Ab- 
fassung seiner Biographie nach seinem Tode 
ausersehen; R. f unite sich aber offenbar 
doch der Aufgabe nicht gewachsen und 
brachte nicht einmal eine Skizze in seinem 
Werke Fur Freunde der Tonkunst (s. unten). 
Dagegen brachte die.4 . M.Ztg., welche schnell 
tonangebend auch iiber Deutschland hinaus 
wurde, iiber die acht ersten Sinfonien und 
andere Werke Beethovens Berichte aus R.s 
Feder; ihm gebuhrt die Ehre, auf die groBe 
Bedeutung des Meisters beizeiten runge- 
wiesen zu haben, wenn er auch dem hohen 
Fluge seiner Ideen nicht immer zu folgen 
vermochte. Auch in der Wiirdigung des 
jungen Wagner (C ^wy-Sinfonie) spielt R. 
eine Rolle. Er nahm auch am praktischen 
Musikleben Leipzigs lebendigen Anteil, war 
seit 1805 Mitglied des Direktoriums der 
Gewandhauskonzerte usw. Der GroBherzog 
von Weimar ernannte ihn zum Hofrat. 
Den Briefwechsel Goethes mit R. gab W. v. 
Biedermann heraus (1887). Am bekanntesten 
ist R. heute durch sein Werk Fiir Freunde 
der Tonkunst (1824 — 32, 4 Bde.; 3. Aufl. 
1868), enthaltend Biographien (Ph. E. Bach, 
Romberg, G. E. Mara, J. G. Naumann, Fau- 
stina Hasse, Neukomm, Fesca usw.), Ana- 
lysen (Handels Messias u. a.), asthetische 
Essays usw. Der 4. Band entha.lt die Skizze 
einer Geschichte der Gesangsmusik ; gleichsam 
als deren Illustration oder praktische weitere 
Ausfiihrung veroffentlichte R. 1838 — 40 eine 
Sammlung vorziiglicher Gesangstiicke (3 Bde. ; 
1. Bd. : von Dufay bis G. Gabrieli und 
Praetorius, 2. Bd. : Caccini bis B. Marcello 
und J. J. Fux, 3. Bd. : Bach und Handel bis 
M. Haydn und Vallotti). Von R.s eigner 
Komposition sind nur Mannerchorgesange 
in Finks Deutscher Liedertafel (1850") und 
der 23. Psalm (Der Herr ist mein Hirte) in 
Gebhards Musikalischem Jugendfreund und 
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Finks Musikalischem Hausschatz bekannt. 
Seine Dichtungen fur Kantaten, Oratorien 
und Opern fiihrt A. Dorffel in seiner der 
neuen Ausgabe von Fur Freunde der Ton- 
kunst (1868) angehangten Biographic R.s 
auf. Einige Gedichte von R. hat Schubert 
komponiert. Seine Bach-Aufsatze aus Fiir 
Freunde der Tonkunst gab 1926 unter dem 
Titel Wege zu Bach Jos. Miiller-Blattau im 
Neudruck heraus. 

Rockstro, William Smith (Rack- 
straw), * 5. Jan. 1823 zu North Cheam 
(Surrey), f 2. Juli 1895 zu London, Schiiler 
von J. Purkis, Bennett und des Leipzig er 
Konservatoriums (1845/46), trat als Pianist 
auf, wurde spater Katholik und veran- 
staltete Auffiihrungen alterer Kirchenmusik, 
hielt Vorlesungen an der R. Academy of 
Music und dem R. College of Music, kom- 
ponierte selbst Vokalwerke (Kantate Der 
gute Hirt [Gloucester 1886], Madrigale), 
auch eine Ouvertiire und Klaviersachen, 
gab gregorianische Melodien harmonisiert 
heraus und schrieb: A History of Music for 
Young Students (1879), Practical Harmony 
(189I), The Rules of Counterpoint (1882), 
Life of George Frederick Handel (1883, von 
Chrysander stark angefochten), A General 
History of Music (1886, 3. Aufl. 1897), 
Mendelssohn (in Novellos Great Musicians, 
1884), Jenny Lind (1891, mit O. Gold- 
schmidt), und war Mitarbeiter von Groves 
Lexikon und mehreren Musikzeitungen. 

Roda, Cecilio de, * 24. Okt. 1865 zu 
Albufiol bei Granada, f 27. Nov. 1912 in 
Madrid, promovierte 1885 zum Dr. jur., 
1886 zum Dr. phil. und lebte zu Madrid. 
Seitigo4 war er PrasidentderMusikabteilung 
des Ateneo, 1905 bis zu ihrem Eingehen 
(1906) auchLehrer der Hochschule des Ateneo 
und wurde 1906 Mitglied der Madrider 
Akademie der Kiinste. R. machte zuerst 
auf sich aufmerksam durch seine Kri- 
tiken in der Epoca und verof fentlichte : 
Los instruments, las danzas y las can- 
ciones en el Quijote (1905), La evolucion 
de la musica (1906), Un quaderno di autografi 
di Beethoven del 1825 (zuerst in der Rivista 
musicale 1905 — 07, separat 1907; Beschrei- 
bung eines zuletzt im Besitz von R. befind- 
lichen Skizzenbuches Beethovens [haupt- 
sachlich op. 130, 132 und 133 angehend]), 
Las sonatas de piano de Beethoven (1907) 
und Los cuartetos de cuerda de Beethoven 
(1909). 

Roda, Ferdinand von, * 26. Marz 1815 
zu Rudolstadt, f 26. April 1876 auf dem 
Gute Billow bei Kriwitz, Schiiler Hummels, 
kam 1842 nach Hamburg, wo er 1855 die 
Bachgesellschaft (Konzertinstitut) griindete 
und wurde 1857 Universitatsmusikdirektor 
zu Rostock. R. war ein nicht zu verach- 
tender Komponist (Kantate Theomela, Ora- 
torium Der Sunder, Chorwerke Das Sieges- 
fest, Szenen aus Faust und besonders eine 
Passionsmusik), schrieb auch ein Litur- 
gisches Handbuch (1868) und revidierte das 
Textbuch zu Beethovens Konig Stephan 
(1868). 



Roda, Paulus de, deutscher Komponist 
der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts, 
von dem je ein 3st. und 4St. Tonsatz sich 
in dem Leipziger Mensuralkodex 1494 be- 
finden, auch in Cod. O. V. 208 der Bibl. 
Casanat. (vgl. Haberl, Bausteine III, 64). 
Vgl. auch Paulus de Broda in Cod. 98 der 
PreuBischen Staatsbibliothek. 

Rode, kanonische Chanson, s. Rondeau. 

Rode, Halfdan, * 20. Juni 1871 zu Pors- 
grund (Norwegen), ausgebildet zu Mailand, 
Berlin, London und Oslo, machte sich seit 
1894 als Konzert-, seit 1900 als Opernsanger 
einen Namen; er hat am Nationaltheater in 
Oslo alle groBenBaritonrollengesungenundin 
seiner Heimat vielfach konzertiert. 

Rode, Johann Gottfried, * 25. Febr. 
1797 zu Kirchscheidungen bei Freiburg 
a. d. Unstrut, j 8. Jan. 1857 in Potsdam; 
langjahriger Kapellmeister des Gardejager- 
bataillons, vorzuglicher Waldhornblaser, 
1852 zum Koniglichen Musikdirektor er- 
nannt, komponierte und arrangierte viele 
Werke fiir Hornmusik. Er griindete zu 
Potsdam eine Militarmusiker-Witwen- und 
Waisenkasse. 

Rode, Jacques Pierre Joseph, * 16. Febr. 
1774 zu Bordeaux:, f 25. Nov. 1830 auf 
SchloB Bourbon bei Damazon (Lot-et- 
Garonne) ; Schiiler von Fauvel in Bordeaux 
und Viotti in Paris, spielte bereits 1790 im 
Theatre de Monsieur im Zwischenakt ein 
Violinkonzert von Viotti, wurde als Fiihrer 
der zweiten Geigen am Theatre Feydeau an- 
gestellt und war spater Soloviolinist der 
GroBen Oper (bis 1799). Bei Eroffnung 
des Konservatoriums 1795 wurde er als 
Violinprofessor angestellt, war aber viel 
auf Konzertreisen unterwegs (Holland, 
Hamburg, England, Spanien). 1803 ging 
er mit Bo'ieldieu nach Petersburg und blieb 
dort fiinf Jahre als Soloviolinist Alexandersl. 
Nur drei Jahre weilte er darauf wieder zu 
Paris, fand aber nicht mehr die begeisterte 
Aufnahme wie ehedem. 181 1 reiste er durch 
Deutschland und Osterreich, setzte sich 
einige Zeit in Berlin fest, wo er sich 1814 
verheiratete, und zog dann nach Bordeaux. 
Sein letztes Auftreten (1828) war ein ent- 
schiedener MiBerfolg; er kehrte nun nach 
Bordeaux zuriick und lebte zuletzt auf dem 
Landgute Chateau-Bourbon. R.s Kompo- 
sitionen stehen noch heute bei den Vio- 
linisten in Ansehen; er schrieb 13 Violin- 
konzerte, eine Reihe Streichquartette (op. 2, 
II, 14, J5, 16, 18), acht weitere (Sonates bril- 
lantes) fiir Prinzipalvioline mit Begleitung 
von Violine, Bratsche und Cello (op. 24, 25, 
28 [je zwei]; zwei weitere 'ohne Opuszahl, 
nachgelassen), 24 Caprices, die zum Besten 
in der instruktiven Violinliteratur gehoren 
(Neuausgabe von Jeno Hubay 1910), 12 
Etudes, Violinduette (op. 18 [sic!], 22, 41 
u. a.), Violinvariationen mit Orchester (op. 
10, 12, ig, 21, 26), desgleichen mit Streich- 
quartett (op. g, 12, 28), eine Fantasie mit 
Orchester und andere Stiicke. Beriihmt war 
besonders sein Air varie (G dur), das sogar 
von der Catalani gesungen wurde. Mit 
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Kreutzer beteiligte er sich auch an Baillots 
(s. d.) beriihmter Methode de violon. Eine 
Notice sur R. schrieb A. Pougin (1874). 

Rode, The odor, Sohn von Joh. Gottfr. 
R., * 30. Mai 1821 zu Potsdam, 1 12. Dez. 
1883 zu Berlin, Schiiler von L. Berger, 
Elsler und Dehn, Gesanglehrer am Werder- 
schen Gymnasium zu Berlin, veroffentlichte 
eine Theoretisch-praktische Schulgesangbil- 
dungslehre, eine Anzahl eingehender Artikel 
iiber die preuBische Militarmusik, die rus- 
sische Jagdmusik u. a. in der Neuen Zeit- 
schrift fur Musik und Neuen Berliner Musik- 
zeitung; auch war er Mitarbeiter an Mendels 
Musikalischem Konversationslexikon. 

Rodio, Rocco, * um 1530 in Kalabrien, 
gab heraus: Regole per far contrappunto solo 
e accompagnato nel canto fermo (1. Aufl. wahr- 
scheinlich 1600, 2. Aufl. 1609, 3. Aufl. 1626) 
und einen Band Messen (1580) (darunter 
eine 5st., welche auch 4- oder 3st. gesungen 
werden kann, indem der Quintus und 
Superius [Sopran] weggelassen werden), sowie 
zwei Biicher 4st. Madrigale (2. Buch 1587). 

Rodolphe, Jean Joseph, s. Rudolph. 

Rodrigo, Maria, spanischer Komponist, 
* 20. Marz 1888 in Madrid, studierte dort 
bei Trago, Arin und Serrano, ferner in 
Miinchen bei A. Beer-Walbrunn, lebt in 
Madrid. Schrieb Klavierwerke, Lieder, Zar- 
zuelas, die Opern Becqueriana, Madrid 19 15) 
und Cancion de amor (1925) ; mehrere Werke 
fur Orchester und ein Chorwerk Caprichos 
de Goya. 

Rodriguez de Hita, Antonio, spanischer 
Komponist des 18. Jahrhunderts, f 21. Febr. 
1787 zu Madrid, Kapellmeister an der Kathe- 
drale zu Palencia, spater vielleicht Musik- 
direktor am Kloster der Incarnacion zu 
Madrid. 1757 veroffentlichte er ein Biichlein 
Consejos que a sus discipulos da Don A. R. 
de H. ; seine Bekanntschaft mit dem Dichter 
Don Ramon de la Cruz machte ihn zu einem 
der bedeutendsten national gerichteten spa- 
nischen Btihnenkomponisten (Zarzuelas: Bri- 
seida, 1768; Las segadoras de Vallecas, 1768; 
und vor allem Las labradoras de Murcia, 
1769). Vgl. Emilio Cotarelo y Mori, Don 
Ramon de la Cruz. 

Rodriguez de Ledesma, Mariano, * 14. 
Dez. 1779 zu Saragossa, f 28. Marz 1848 zu 
Madrid als Kgl. Hofkapellmeister (1836 
Nachfolger von Francisco Andrevi), ver- 
brachte einen groBen Teil seines Lebens in 
London als Gesanglehrer der Prinzessin 
Carlota von Wales, fur welche er seine 
Coleccion de efercicios de vocalizacion schrieb. 
Nach Madrid zuriickgekehrt, wurde er Lehrer 
der Infantin Luise Carlota. Von seinen 
kirchlichen Kompositionen sind ein Stabat 
Mater und Lamentationen hervorzuheben. 
Vgl. seine ausfiihrliche Wiirdigung als ,,ro- 
mantischer" Musiker durch R. Mitjana in 
Lavignacs Encyclopidie I, S. 2273 (1920). 

Roeckel, August, * 1. Dez. 1814 in Graz, 
t 18. Juni 1876 in Pest, begleitete seinen 
Vater, den Tenoristen und Theaterunter- 
nehmer Joseph August R. (Florestan im 



Fidelio d. J. 1806) auf seinen Reisen als 
Chordirektor und wurde so 1830 Zeuge der 
Julirevolution. Er beendete seine Musik- 
studien unter seinem Oheim J. N. Hum- 
mel in Weimar, wo er auch einige Zeit als 
Theaterkapellmeister wirkte, ging scdann 
als Musikdirektor nach Bamberg und 1843 
in gleicher Eigenschaft nach Dresden, wo- 
hin er seine Oper Farinelli eingesandt hatte, 
auf deren Auffiihrung er aber verzichtete, 
als er Wagners Musik kennenlemte. 1849 
als Mitanfiihrer der Volkspartei zum Tode 
verurteilt, verbrachte R. 13 Jahre im Zucht- 
hause in Waldheim. Spater war er nur noch 
literarisch tatig, lebte 1863 in Frankfurt, 
1866 in Miinchen, spater in Wien. 12 Briefe 
Wagners an Rockel gab La Mara 1894 her- 
aus (2. Aufl. 1903). Vgl. Deutsche Rund- 
schau XXXVIII, 5 (Ermisch). Auch seine 
Briider Edward (1816 — 99) und Joseph 
Leopold (1838 — 1923) waren Musiker, die 
ihre Haupttatigkeit in England ausiibten. 

Roder, Ewald, * 29. Jan. 1863 zu Wal- 
dau (Schlesien), Schiiler des Kgl. Instituts 
fur Kirchenmusik, seit 1891 Kantor und 
Organist zu Lauban, 1898 Kgl. Musikdirek- 
tor; Komponist (Orgelsonate E moll, Choral- 
motetten, Festmotetten op. 6y, Oratorium 
Der Jiingling zu Nain usw.) und Schrift- 
steller (Geborene Schlesier [Tonkiinstlerlexi- 
kon] 1890, Gesanglehre). 

Roder, Fructuosus, * 5. Marz 1747 zu 
Simmershausen, 1764 Benediktinerkonven- 
tual, 1770 Domorganist zu Fulda, "j" 1789 im 
Kloster San Lorenzo zu Neapel als Novizen- 
meister und Schuldirektor; war ein tiichtiger 
Orgelvirtuose und Kirchenkomponist (Jesu 
Tod). 

Roder, Georg Vincent, * etwa 1778 zu 
Rammungen (Niederfranken), "j" 30. Dez. 1848 
zu Altotting, 1805 Kapellmeister und Opern- 
direktor am Kurfurstlichen Hofe zu Wiirz- 
burg (die Kapelle wurde 1814 aufgelost), 
1830 Musikdirektor in Augsburg, 1837 Direc- 
tor des Hoforchesters in Miinchen, um 1842 
Kapellrmisikdirektor in Altotting; war ein 
fruchtbarer Kirchenkomponist (Messen, 
Psalmen, Tedeum, Oratorium, La Messiade, 
Kantate Cdcilia), schrieb Musik zu vielen 
1808 — 16 zu Wiirzburg aufgefuhrten Biih- 
nenstiicken, auch eine Sinfonie, und gab im 
Museum fur die elegante Welt Bruchstiicke 
einer Asthetik der Tonkunst heraus. In 
Wiirzburg wurden seine Opern Hermann 
und Thusnelda (1815), Der Verrdter (= Alte 
Liebe rostet nicht, 18 16) und Das Gespenst 
(1818), in Miinchen 1842 eine vierte Die 
Schweden in Prag aufgefiihrt. 

Roder, Johann Michael, beriihmter 
Orgelbauer zu Berlin in der ersten Halfte 
des 18. Jahrhunderts (bis 1740); er baute u. 
a. die Orgeln in der Kreuzkirche in Hirsch- 
berg, in der Berliner (alten) Garni sons-Kirche 
und der Nikolaikirche in Potsdam (beide 
1713); sein beriihmtestes Werk ist die groBe 
Orgel zu St. Maria Magdalena in Breslau 
(58 Stimmen). 

Roder, Karl, * 27. Juni i860 zu Han- 
gard bei Ottweiler (Rheinprovinz), wo er 
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das Seminar absolvierte, 1881 Lehrer in 
Trier, sodann am Kgl. Institut fur Kirchen- 
musik in Berlin weiter ausgebildet, wurde 
1895 Seminarmusiklehrer zu Hilchenbach 
bei Siegen und 1903 am Seminar zu Her- 
ford; seit 1925 im Ruhestand, 1918 Kgl. 
Musikdirektor. Schrieb: Praktischer Ele- 
menlarkursus des Volksschulgesangs (2. Aufl.) 
Kleiner Wegweiser fur Singen nach Noten 
(2. Aufl.), Einfuhrung in die Theorie der Ton 
kunst (2. Aufl.), V olksschul-Liederbuch (16 
Aufl.), Vorschule zum Kunst gesang (1903) 
Vorbereitungen auf die Gesangsiunde (1902) 
Unterrichtslehre des Volksschulgesangs (1906) 
Kleine Musikgeschichte (2. Aufl.), bearbei- 
tete die Orgelschule von Zimmer neu und 
komponierte auch selbst Lieder, geistliche 
und weltliche Mannerchore, Orgel- und 
Klavierstucke. 

Roder, Karl Gottlieb, * 22. Juni 1812 
zu Stotteritz bei Leipzig, f 29. Okt. 1883 in 
Gohlis bei Leipzig, der Begriinder und Chef 
der Roderschen Offizin fur Notenstich und 
Notendruck in Leipzig (seit 20. Okt. 1846), 
des bedeutendsten Etablissements seiner Art ; 
es nahm durch die von R. zuerst versuchte 
Einfuhrung des Schnellpressendrucks fur 
Musikalien einen aufierordentlichen Auf- 
schwung. Gegenwartig beschaftigt das In- 
stitut etwa 1000 Arbeiter. R. nahm 1872 
seine Schwiegersohne K. L. H. Wolff (f 13. 
Juni 1915) und K. E. M. Rentsch als Teil- 
haber ins Geschaft und zog sich 1. Juli 1876 
in den wohlverdienten Ruhestand zuriick. 
Rentsch starb 19. Febr. 1889, seine Erben 
schieden 1894 aus der Firma aus; dafiir war 
1889 ein Schwiegersohn von Wolff, Karl 
Johannes Reichel (* 15. Aug. 1853, j 9. 
Sept. 1927) eingetreten. Anlafllich des 50- 
jahrigen Jubilaums der Firma (1896) wurde 
Wolff zum Kommerzienrat ernannt. Vgl. 
die Festschrift zum 5ojahrigen Jubilaum (mit 
Riemanns Notenschrift und Notendruck, 
1896). 

Roder, Martin, * 7. April 1851 zu Berlin, 
I 10. Juni 1895 zu Cambridge bei Boston; 
1870/71 Schiiler der Koniglichen Hochschule 
zu Berlin, lebte 1873 — 80 in Mailand, wo er 
zuerst durch Ricordi die Chordirektorstelle 
am Teatro dal Verme erhielt. 1875 begnin- 
dete er die Societa del Quartetto Corale, 
einen bald zu Ansehen gelangten Chorverein. 
1875 half R. in Venedig Wagners Rienzi ein- 
studieren; iiberhaupt war er alljahrlich mona- 
telang von Mailand abwesend, bald hier, bald 
dort fur eine Opernsaison als Kapellmeister 
tatig (Ponte del Gada auf den Azoren, 
Novara, Turin, Bologna). R. schrieb gute 
Kammermusikwerke (Trio F moll, Quintett 
A dur, Quartett B moll), zwei Mysterien: 
Santa Maria appi& delta croce (Torquato 
Tasso) und Maria Magdalena (eigener Text) ; 
drei Opern: Pietro Candiano IV und die 
selbstgedichteten Judith und Vera (letztere 
1881 in Hamburg aufgefiihrt), und eine sin- 
fonische Dichtung: Azorenfahrt usw. Seit 
Herbst 1880 lebte R. zu Berlin als Gesang- 
lehrer, seit Okt. 1881 als Lehrer am Schar- 
wenka-Konservatorium, 



als Musikdirektor nach Dublin, spater nach 
Amerika. In Waldersees Sammlung musika- 
lischer Vortrdge erschien von ihm eine Ab- 
handlung: Vber den Stand der offentlichen 
Musikpflege in Italien (1881). AuBerdem 
gab er heraus: Stud] crilici raccolti (Mailand 
1 881) und Aus dent Tagebuch eines wandern- 
den Kapellmeisters (Leipzig 1882). 

Rogely (eigentlich Vogely), Fritz, * 30. 
Mai 1876 zu Schatthausen (Baden), Schuler 
des Karlsruher Konservatoriums, war Ka- 
pellmeister- Volontar und Sekretar der In- 
tendanz am Hoftheater zu Meiningen und 
wurde 1901 Dirigent des Singvereins in 
Greifswald. 1903 ging er nachBerlin als Schil- 
ler der Kgl. Hochschule, war spater Klavier- 
lehreramSternschenKonservatorium,machte 
1908 noch Privatstudien bei Gernsheim, 
war 1909/10 Lehrer an der Musikschule zu 
Sondershausen, wurde 1911 Chordirigent in 
Elbing, 1915 Seminarmusiklehrer, Furstli- 
cher Musikdirektor zu Detmold, und ist 
seit 1920 stadt. Gesanglehrer zu Berlin. R. 
veroffentlichte eine Harmonielehre, Klavier- 
werke, Gesang- und Flotenstiicke. Ms. sind 
eine Violinsonate, eine Schubert-Hymne 
(Novalis) fur Orchester, ein Trio fur Klari- 
nette, Horn und Klavier, Klavierstucke u. a. 

Rohr, Hugo, * 13. Febr. 1866 in Dres- 
den, wurde nach Absolvierung des Gymna- 
siums zu Leitmeritz Schuler des Dresdner 
Konservatoriums (Wiillner, BlaBmann) und 
begann 1887 seine Kapellmeisterlaufbahn 
in Augsburg, Prag, Breslau; 1892 wurde er 
als Hofkapellmeister und Dirigent der Aka- 
demiekonzerte nach Mannheim berufen, 
1896 als .Kgl- Hofkapellmeister an die Hof- 
oper in Miinchen, wo er noch heute wirkt 
und seit 1912 auch kurze Zeit den Lehrer- 
gesangverein leitete. 1924 wurde er Lehrer 
der obersten Dirigentenklasse an der Aka- 
demie der Tonkunst. Er hat in Mannheim 
die erste Auffuhrung von Hugo Wolfs Corre- 
gidor geleitet. Kompositorisch trat R. mit 
Liedern, einer Chorballade, einem Orato- 
rium Ekkehard und den Opern Vater unser 
(Miinchen 1904, Text von Possart), Frauen- 
list (Leipzig 1917, Text von R. Lothar), 
Annchen von Tharau (Koburg 1924), Cceur- 
Dame (Miinchen 1927) hervor. 

Rollig, Johann Georg, * 1710 zu Berg- 
gieBhiibel in Sachsen, j 1 29. Sept. 1790 in 
Zerbst, besuchte die Kreuzschule zu Dresden 
und wurde auf Kosten des Grafen Briihl von 
Zelenka und Reinhold in der Komposition 
unterrichtet, studierte in Leipzig Theologie, 
wurde vom Fiirsten Johann August von 
Anhalt-Zerbst, der ihn gclcgentlich eines 
Aufenthaltes in Leipzig Orgel und Violon- 
ccll spielen horte, zum Hoforganisten und 
Kammermusikus ernannt, spater Vizekapell- 
meister und nach J. Fr. Faschs Tode 1758 
wirklicher Kapellmeister und Rat. Von sei- 
nen Kompositionen sind zu erwahnen: 14 
Sinfonien, 24 Konzertstiicke fur verschie- 
dene Instrumente, Trios fiir Flote, Violine 
und BaB, Kantaten usw. 

Rollig, Karl Leopold, kann nicht, wie 
Fetis angibt, 1761 geboren sein, da er bereits 
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1764 — 69 Musikdirektor der Ackermann- 
schen Theatertruppe in Hamburg war (auch 
wieder 1771/72 und bis Ende April 1773 
unter Ackermanns Stiefsohn Schroder, wel- 
cher am 10. Okt. 1771 in Hamburg und am 
30. April 1773 in Hannover R.s Sing- 
spiel Clarissa oder das unbekannte Dienst- 
mddchen auffiihrte. Erst von da ab scheint 
R. sich mit der Verbesserung der Glashar- 
monika (1780 bei Naumann in Dresden), 
des Klaviers (Orphika 1795) und des Bogen- 
fliigels (Xanorphika) beschaftigt zu haben. 
1797 nahm er eine Stelle an der Wiener Hof- 
bibliothek an und starb 4. Marz 1804 in Wien. 
R. komponierte Stiicke undLieder fiir bzw. 
mit Harmonika und Orphika und schrieb: 
Vber die Harmonika (1787); Orphika (1795); 
Versuch einer musikalischen Intervallen- 
tabelle (1789); Miscellanea; und einige Arti- 
kel fiir die Allgemeine Musikalische Zeitung 
(1802 — 04). 

Romerpreis s. Preise. 

Romhildt, Johann Theodor, * 23. 
Sept. 1684 zu Salzungen, f Ende Okt. (be- 
graben am 26. Okt.) 1756 zu Merseburg, 
Schiiler Joh. Jak. Bachs in Ruhla, 1697 
Thomaner in Leipzig, als solcher Schiiler 
Schelles und Kuhnaus, 1708 Kantor in 
Spremberg in der Lausitz, 1715 Musikdirek- 
tor an der Kirche zu Freystadt (Nieder- 
schlesien), 1726 wieder in Spremberg, 1731 
Hofkapellmeister und 1735 Domorganist 
in Merseburg. Etwa 250 Kirchenkantaten, 
eine Matthaus-Passion (1922 neu heraus- 
gegeben von K. Paulke) und 22 Orgelchoral- 
vorspiele sind von ihm erhalten. Vgl. K. 
Paulke, /. T. R. im AfMW. I, 3 (1919)- 

Romische Schule nennt man die Kette 
von Lehrern und Schiilern, welche, begin- 
nend um die Mitte des 16. Jahrhunderts 
(vgl. Nanini) sich bis ins 19. Jahrhundert 
hinein erstreckt, und deren charakteristisches 
Merkmal zur Zeit ihrer Entstehung die Ab- 
streifung des aus dem Stile des 14. /15. Jahr- 
hunderts in den a cappeUa-Stil ubernom- 
menen instrumentalen Figurenwerks, die 
strenge eigentlich vokale Durchbildung des 
Kirchenstils war. Gegeniiber dem monodi- 
schen und konzertierenden Stile der Floren- 
tiner seit 1600, der wieder Gesang und In- 
strumente kombiniert, erscheint dann 
die r. S. als Bewahrerin des klassi- 
schen a cappella-Stils (Stile osservato). 
Charakteristisch fiir die r. S. seit dem 17. 
Jahrhundert ist auch die von den Venezia- 
nern (s. Gabrieli) ubernommene Verwendung 
von acht und mehr Stimmen in chorischer 
Zusammenfassung. S. auch Goudimel. 

Rttnisch, Karl, * 28. Nov. 1814 zu Gold- 
berg (Schlesien), t 21. Juli 1894 zu Blase- 
witz bei Dresden, Begriinder der seinen Na- 
men tragenden angesehenen Pianof ortef abrik 
zu Dresden (1845) ; sein Nachfolger Albert R. 
starb am 5. Nov. 1917 zu Dresden. 

Rontgen, Amanda, geb. Maier, * 19. 
Febr. 1853 zu Landskrona, f 15. Juli 1894 
in Amsterdam, die Gattin von Julius R., 
war eine tiichtige Violinistin, 1869 — 72 
Schulerin des Stockholmer Konservatoriums, 



dann Schulerin von Engelbert R. in Leipzig. 
Eine Violinsonate gab 1877 der Stockholmer 
Musikalische Kunstverein heraus. 

Rontgen, Engelbert, Violinist, * 30. 
Sept. 1829 zu Deventer in Holland, f 12. 
Dez. 1897 zu Leipzig, studierte anfanglich 
Malerei und Musik nebeneinander, wurde 
aber 1848 Schiiler Davids am Leipziger Kon- 
servatorium, trat als Violinist ins Gewand- 
hausorchester und wurde 1869 zum zweiten 
Konzertmeister ernannt, in welcher Stellung 
er bis zu seinemTode wirkte, geschatzt wegen 
seines schonen weichen Tones. R. war auch 
langere Jahre Violinlehrer am Konservatori- 
um. Einen sehr bemerkenswerten Beitrag 
zum Problem der Vorstellung der Inter- 
valle im Sinne der reinen Stimmung bildet 
seine Studie: Einiges zur Theorie und Pra- 
xis in musikalischen Dingen, Vierteljahrs- 
schrift f.MW.IX. 365—80 (1893). 

Rontgen, Julius, Sohn von Engelbert 
R., * 9. Mai 1855 zu Leipzig, Schiiler von 
Franz Lachner, Hauptmann, Richter, Rei- 
necke; wurde, nachdem er seit 1878 einige 
Jahre als Lehrer am Konservatorium zu 
Amsterdam gewirkt, 1886 Nachfolger Ver- 
hulst's als Dirigent des Vereins zur Befor- 
derung der Tonkunst und zeitweilig auch 
der Konzertgesellschaft Felix meritis. Seit 
1898 beschrankte er sich auf die Lehrtatig- 
keit ttnd wurde 1918 als Nachfolger D. de 
Langes Direktor des Amsterdamer Konser- 
vatoriums. R. war der fast standige Konzert- 
begleiter von Jul. Stockhausen und Mes- 
schaert; hat auch mit Brahms und. Grieg 
musiziert. Er gab heraus: Brahms im Brief - 
wechsel mit Th. W-Engelmann (1918); sein 
Briefwechsel mit Grieg harrt der Veroffent- 
lichung. Werke: Fantasie fiir Klavier und 
Violine A moll op. 24; Sonaten fiir Violine 
und Klavier H moll op. I, Fis moll op. 20, 
E dur op. 40; Sonaten fiir Violoncell und 
Klavier B dur op. 3, A moll op 41, H moll 
op- 56; Klaviertrio B dur op- 23; Streich- 
trio op. 76; 2 Klaviersonaten; Stiicke usw. ; 
Klavierkonzert D dur op- 18; Cellokonzert ; 
Sinfonie; Nordische Ballade fiir Orchester 
op. 36; Sturmesmythe fiir gemischten Chor 
und Orchester; Serenade fiir Blasinstru- 
mente op. 14 A dur; Streichquartett/ 3 
Suiten und 3 Sonaten fiir Violine allein op. 
68; Etiiden fiir Klavier op. 6g; Technik 
und Vortrag, 24 Studien; Frauenchore op. 
80, 83 und 84; Holldndisches Volksleben; 
Brederolieder ; Opern Agnete (1914 in Am- 
sterdam), und Der lachende Cavalier. Bear- 
beitungen: 14 altniederlandische Volkslieder 
nach Adr. Valerius (1626); Alt-Niederlan- 
dische Klaviermusik (1671, Uitgave 37 von 
de Ver. v. Nederl. Muziekgesch.) und 6 alt- 
niederlandische Lieder (mehrstimmig). 

Rosch, Friedrich, * 12. Dez. 1862 zu 
Memmingen (bayr. Schwaben), f 29. Okt. 
1925 in Berlin, besuchte Gymnasium und 
Universitat zu Mtinchen, trieb als Student 
der Rechte f leiBig Musik (unter Andr. Wohl- 
muth und Rheinberger), dirigierte den Aka- 
demischen Gesangverein, fiir den er u. a. 
den Heiligen Antonius [nach Busch] kom- 
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ponierte. 1888 wandte er sich ganz der Mu- 
sik zu, lebte in Berlin, Petersburg, Miin- 
chen, dann wieder in Berlin und organisierte 
1898 mit Richard StrauB und Hans Sommer 
die ,,Genossenschaft deutscher Tonsetzer" 
und ihre Tantieme- Anstalt; er war auch Mit- 
urheber des Gedankens der ,,Kulturabgabe". 
£919 wurde er Vorsitzender des Allgemeinen 
deutschen Musikvereins. Die Universitat 
Jena ernannte R. 191 3 zum Dr. jur. hon. c. 
Von Kompositionen R.s sind noch zu nen- 
nen: 4st. Madrigale fiir Mannerchor und fiir 
gemischten Chor und Lieder. Er schrieb: 
Musikdsthetische Streitfragen (1897; V S^- dazu 
C. Krebs, Fr. R. als Erzieher [Vossische 
Zeitung, 23. Mai 1897]), eme Studie iiber 
Alexander Ritter. (Musikal. Wochenblatt 
1898) u. a. m. 

Rosel, Rudolf Arthur, * 23. Aug. 1859 
zu Munchenbernsdorf (Thiir.), besuchte 
1873 — 77 die GroBherzogl. Musikschule zu 
Weimar, wirkte dann in den Orchestern zu 
Hamburg, Lugano, Nizza, Weimar, Rotter- 
dam, Berlin (Bilse), Pawlowsk und war 
1887 — 1925 Hofkonzertmeister zu Weimar 
und Lehrer an der GroBherzogl. Musikschule. 
R. schrieb zwei Violin konzerte, Capriccio, 
sinfonische Dichtung Fruhlingssturme, ein 
Bratschenkonzert, Klarinettenkonzert, Vio- 
linstucke, 2 Streichquartette, auch zwei 
Opern und ein Singspiel, Lieder, Ouvertiiren 
u. a. 

Roser, Valentin, Fiirstlicher Kammer- 
musikus zu Monaco, der, wie es scheint, auch 
zeitweilig in Paris und Wien lebte, veroffent- 
lichte 5 Triosonaten (2 V. und B.C. 1768, 
Nachahmung von J. Stamitz' op. 1), arran- 
gierte 6 Sonaten fiir Klavier und Violine 
nach Trio- und Sinfoniesatzen von Stamitz, 
gab Sonaten fiir Pianoforte und obligate Vio- 
line op. 10 sowie eine Anzahl Werke fiir 
Blasinstrumente heraus (Suiten fiir 2 Klari- 
netten, 2 Horner und 2 Fagotte, auch Mar- 
sche desgl. u. a.) und eine franzosische Be- 
arbeitung von Leop. Mozarts Violinschule 
(1770) und eine Anleitung zur Komposition 
fiir Blasinstrumente. Eine Sinfonie findet 
sich in la Chevardieres Sinfonie pkriodique 
(Nr. 34). Moglicherweise war R. ein person- 
licher Schiiler von Stamitz. Vgl. Riemann, 
Mannheimer Kammermusik des 18. Jahr- 
hunderls (D7\B.Bd. XVI, 1/2). 

Rosier, Gustav, * 2. Sept. 1819, f 24. 
Dez. 1882 zu Dessau, Komponist und Musik- 
lehrer, Schiiler Friedr. Schneiders, bekannt 
durch seine Klavierausziige der Bachschen 
Kantaten in der Edition Peters. Seine Oper 
Hermann und Dorothea wurde in Dessau 
wiederholt aufgefuhrt. 

Rofil, Damian, von, * 13. Juli 1852 zu 
Beltz in RuBland, studierte am Leipziger 
und Wiener Konservatorium und in Pest 
bei Liszt und war seit 1882 Musiklehrer am 
Kaiserl. Madchenpensionat in Odessa, seit 
1892 dort Dirtktor einer staatl. Musikschule; 
tiichtiger Pianist, auch Komponist. 

Rattier, Franz Anton (Rosetti), * 1750 
zu Leitmeritz (Bohmen), j 30. Juni 1792 in 
Ludwigslust (Mecklenburg-Schwerin) ; war 



fiir den Priesterstand bestimmt (1767 als 
Schiiler des Jesuitenkollegs zu Olmiitz ver- 
zeichnet), erhielt 1769 die Tonsur, nahm 
aber die Priesterweihe nicht, sondern wid- 
mete sich ganz der Musik. Nach langerer 
Wanderschaft fand er 1773 Anstellung in 
der Kapelle des Grafen (1774 Fiirsten) von 
Ottingen zu Wallerstein (von wo aus er auch 
Paris 1782 besuchte und bedeutende Erfolge 
als Komponist hatte), zuerst als KontrabaB- 
spieler, in der Fclge aber (seit 1785) als Ka- 
pellmeister und Chorregent, vertauschte 
aber diese Stelle 1789 mit der besser (mit 
1000 Reichstalern) besoldeten als Hoikapell- 
meister zu Ludwigslust. R. kemponierte 
ein Requiem (1792 in Prag zum Gedachtnis 
Mozarts aufgefuhrt), 2 Oratorien Der ster- 
bende Jesus (gedruckt) und Jesus in Gethse- 
mane (1791; 1792 in Berlin, kurz vor seinem 
Tode in seinem Beisein bei Hofe aufgefuhrt), 
34 Sinfonien (19 gedruckt, die andern hand- 
schriftlich), mehrere Opern (Das Winterfest 
der Hirten, Ludwigslust 1789), Streichquar- 
tette, Partiten fiir Blasinstrumente, Klavier- 
konzerte, Konzerte fiir Fagott, fiir Klari- 
nette, fiir Oboe, fiir Horner u. a., Klavier- 
trios (mit V. und Vc), Violinsonaten mit 
Klavier usw. Seine Werke waren in Paris 
neben denen der jiingeren Mannheimer mit 
Recht sehr beliett. R. ist auch in BoBlers^m- 
Ihologie vielfach vertreten. Vgl. Abendzeitung 
1822, S. 366. Der 1777 — 8oinMailandundNea- 
pel gefeierte Antonio Rosseti (Olimpiade 
1777, II gran Cid 1780 u. a.), ist nicht mit 
R. identisch, wohl aber vielleicht mit dem 
1766 als graf 1. Althanscher und 1776 — 81 
(unter Haydn) als Fiirstl. Esterhazyscher 
Kammermusikus noch nachweisbaren Trii- 
ger dieses Namens. — 5 Sinfonien und ausge- 
wahlte Kammermusik (nebst einem Konzert) 
Rs gab Oskar Kaul in DTB. XII, 1 und 
XXV heraus mit thematischem Verzeichnis 
der Instrumentalwerke und Biographic 
Vgl. Oskar Kaul, Die Vokalwerke A. R.s 
(Koln 1911), auch Sammelb. der IMG. 
IX, S. 92 ff . (L. Schiedermair). 

Rofiler, Richard, * 14. Nov. 1880 zu 
Riga als Sohn eines Kapellmeisters, studierte 
an der Kgl. Hochschule fiir Musik (Rudorff , 
Bruch) und errang den Mendelssohn-Preis 
(1900); er wirkt als ordentlicher Lehrer und 
als Abteilungsvertreter der Klavierklasse 
an dieser Anstalt und als vortrefflicher 
Pianist in Berlin. 

Rbtbig, Bruno, * 7. Okt. 1859 zu Ebers- 
bach (Sachsen), absolvierte das Lehrer- 
seminar, bildete sich unter Riedel (Theorie) 
und Papperitz (Orgel) in Leipzig und Gott- 
fried WeiB (Gesang) in Berlin weiter und 
wurde 1889 Kantor an St. Johannis in 
Leipzig, 1908 Kgl. Musikdirektor. R. ist 
Griinder und Leiter des ,,Soloquartetts fiir 
Kirchengesang" (Frau C. Rothig [Sopran], 
Frl. H. Risch [Alt], R. [Tenor], E. Tanne- 
witz [BaB]), mit dem er Reisen durch 
Europa bis nach Rumanien und der Tiirkei, 
Palastina und Agypten, auch nach Nord- 
amerika, unternahm. Schrieb: Von Kon- 
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tinent zu Koniinent (1900) und fcomponierte 
Lieder und Motetten. 

Rottgers, Wilhelm, * 2. Dez. 1846 zu 
Hagen i. W., Sohn eines Lehrers am dortigen 
Realgymnasium, das er absolvierte, wurde 
Ingenieur, ging aber, nachdem er sich dazu 
die Mittel erspart, zur Musik iiber, war 
1882 — 85 Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums (Paul, Jadassohn, Papperitz), ging 
1885 nach Libau als Dirigent der Phil- 
harmonic und ist seit 1889 in Mitau Organist 
der Trinitatiskirche und Dirigent der Phil- 
harmonic, der Liedertafel und des Trini- 
tatiskirchenchors. R. ist ein denkender 
Musiker, der fur eine rationellere Bezeich- 
nung der Klaviermusik Vorschlage machte 
(punktierte Phrasierungsbogen) und gegen 
den Gebrauch der alten Singschliissel auf- 
trat (1889 im Musikalischen Wochenblatt) 
u. a. 

Rover, Ernst, s. Reubke. 

Rogatis s. de R. 

Rogel, Jose, * 24. Dez. 1829 zu Orihuela 
(Alicante), f 25. Febr. 1901 in Cartagena, 
Jurist, daneben Schiiler von Pascual Perez, 
dann Dirigent in Madrid, iiberaus frucht- 
barer spanischer Operettenkcmponist (1854 
bis 1880 65 Zarzuelas aufgefiihrl). 

Roger (spr. rosehe), Etienne, bedeu- 
tender Amsterdamer Musikverleger um 1700, 
* ca. 1665, j nicht vor 1722, 1696 assoziiert 
mit J. L. Delorme, dann allein zeichnend 
(nur voriibergehend mit M. S. de Magneville 
und mit Mortier). Sein Nachfolger wurde 
Michel Charles le Cene (f ca. 1741). Eine 
seiner friihesten Publikationen (ca. 1695) 
waren jedenfalls die Opernsuiten (Sonate 
da camera) Ag. Steffanis. Seine Verlags- 
nummern bis 416 gehoren in die Zeit bis 
1716. 

Roger (spr. rosehe), Gustave Hippo- 
lyte, beruhmter Biihnentenor, * 17. Dez. 
1815 zu la Chapelle St. Denis bei Paris, 
1 12. Sept. 1879 in Paris; Sohn eines Notars, 
sollte Advokat werden, trat aber 1836 als 
Schiiler Martins und Morins ins Konserva- 
torium ein. Bereits 1838 debiitierte er an der 
Komischen Oper in Halevys L'eclair mit 
entschiedenem Erfolg, wurde engagiert und 
kreierte viele erste Partien neuer Opern. 
1848 ging er zur GroBen Oper iiber, wo er 
unter anderm den Propheten kreierte (1849), 
iibrigens aber den Anforderungen des groBe- 
ren Hauses und des pathetischeren Genres 
nur zu geniigen vermochte, indem er seine 
Stimme stark forcierte und iiberanstrengte. 
Von 1850 ab gastierte er vielfach in Ham- 
burg, Frankfurt a. M. und Berlin. Ein Jagd- 
ungliick fiihrte 1859 zum Verlust eines 
Armes; seit dieser Zeit hielt er sich nur 
miihsam auf der Biihne, kehrte zur Ko- 
mischen Oper zuriick, gab aber auch diese 
bald auf und wurde, nachdem er noch einige 
Zeit in Deutschland gesungen, 1868 zum 
Gesangsprofessor am Pariser Konservato- 
rium ernannt. R.s Memoiren erschienen als 
Le Garnet d'un tenor (1880). Vgl. A. Laget, 
R. (1865). 



Roger (spr. r8sehe), Victor, * 22. Juli 
1853 zu Montpellier, f 2. Dez. 1903 in Paris, 
erhielt seine musikalische Ausbildung in 
Paris an der Niedermeyerschen Kirchen- 
musikschule, war Musikkritiker der France, 
wandte sich aber der Operettenkomposition 
zu (1882 Mademoiselle Louloute) und schrieb 
gegen 30 Operetten sowie zwei Ballett- 
pantomimen. 

Roger-Ducasse (spr. rosehe diikaB), * 18. 
April 1873 zu Bordeaux, absolvierte das 
Pariser Cons. (Schiiler von Gabriel Faure) 
und erhielt 1902 den groBen Rompreis; 1909 
Gesangsinspektor der Pariser Schulen. 
Werke: Lieder; Klavierstiicke (3 Barca- 
rolles, 7 Preludes, Etudes, Arabesques) ; 
Streichquartett D moll; Klavierquartett 
G moll; Variationen fiir Harfe und Orchester; 
Pastorale fiir Orgel und Gesang; Gesange 
fiir Frauen- und Kinderstimmen mit Or- 
chesterbegleitung; Orchester: Suite fran- 
caise; Marche franpaise; Sardbande; Noc- 
turne de printemps; sinfonische Dichtung 
A u jardin de Marguerite fiir Orchester, Soli 
und Chor; Mimodram Orphie (Paris 1926, 
Opera) ; komische Oper Cantegril; auch 
Lehrwerke. Vgl. L. Ceillier, R.-D. (Paris 
1920); A. Cceuroy, La musique francaise 
moderne (1922). 

Rogeri (Violinbauer), s. Ruggeri. 

Rogers (spr. rodsehers), Benjamin, 
* 1614 zu Windsor, f im (begraben 21.) Juni 
1698 zu Oxford, 1639 Kathedral-Organist 
zu Dublin, 1641 Kapellsanger an der Georgs- 
kapelle zu Windsor, 1658 Baccalaureus in 
Cambridge, 1664 — 85 Chormeister und Or- 
ganist an Magdalen College zu Oxford, 1669 
Dr. mus. (Oxford); gab heraus: 4St. Airs 
fiir Violinen (1653) und eine groBere Anzahl 
kirchlicher Kompositionen (Anthems, Ser- 
vices) usw. Viele seiner Werke sind in den 
Sammlungen von Boyce und Page sowie 
den neueren von Ouseley und Rimbault zu 
finden. 

Rogers (spr. rodsehers), Roland, Or- 
ganist und Kirchenkomponist, * 17. Nov. 
1847 zu West Bromwich (Staffordshire), 
t 30. Juli 1927 zu Bangor, schon mit n 
Jahren Organist der Peterskirche in West 
Bromwich, war 1871 — 92 und wieder seit 1906 
Organist der Hauptkirche zu Bangor; Dr. 
mus. (Oxford 1875). 

Rognone-Taegio (spr. ronjone-taedseho), 
1) Riccardo, Violinist zu Mailand, gab her- 
aus: 3 — 4St. Canzonette alia Napoletana (1586); 
Passaggi . . . nel diminuire . . . (1592) und 
Pavane e balli . . . canzoni . . . brandi (4- — 5 St., 
1603). Seine Sohne sind: 2) Giovanni 
Domenico, Organist, Herzoglicher Kapell- 
meister zu Mailand um 1620, gab 3 — 8st. 
Orgelkanzonen (1605, in Stimmen und in 
Partitur), je ein Buch 5st. und 8st. Madrigale 
(1605, 1619) und eine Messa per defonti al- 
I'Ambrosiana (1624) heraus. — 3) Francesco, 
Kapellmeister an Sant' Ambrogio zu Mai- 
land, gab 5 st. Messen, Psalmen, Faux- 
bourdons und Motetten mit OrgelbaB (1610), 
4— 5st. Messen und Motetten (1624), 5St. 
Madrigale mit Continuo (1613), 4st. (ad 
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lib. 5st.) Correnti e Gagliarde (1624), Ag- 
giunta dello scolaro di violino (161 4) und 
Selva di varii passaggi secondo I'uso moderno 
(iiber Spielmanieren und Singmanieren 
[1620]) heraus. 

Rogowski, Michael Ludwig, * 3. Okt. 
1 88 1 zu Lublin; Schiiler von Statkowski, 
Noskowski und Mlynarski am Warschauer 
Konservatorium. 1906 kam er nach Leipzig, 
um bei Nikisch das Dirigieren und Theorie 
bei Riemann zu studieren. 1909 — 12 wirkte 
er in Wilna und griindete und leitete dort 
ein Symphonie-Orchester. 1914 — 21 lebte 
er in Paris und Villefranche, wo er mehrere 
Kammermusikwerke mannigfacher Beset- 
zung (Flote, Glockenspiel, Klavier), eine 
Oper Tamara (Text von Fr. Hellens), 
Orchestersuite Vittafranca, mehrere kurze 
sinfonische Bilder fiir kleines Orchester und 
ein Ballett The Fable schrieb. R.s Werke sind 
in Harmonie, Rhythmik und Farbe sehr mo- 
dern, franzosisierend und orientalisierend. 
In seinen letzten Kompositionen verwendet 
er einige alte orientalische Gesange (Phan- 
tasmen, vier Stiicke fiir Orchester und text- 
lose Singstimme). Er lebt jetzt in Polen. 

Roguski, Gustav, * 1839 zu Warschau, 
wo er seine erste Ausbildung erhielt, war 
dann noch Schuler von Marx und Kiel in 
Berlin und Berlioz in Paris und kehrte 1865 
nach Warschau zuriick, wo er die Professur 
fiir Komposition am Konservatorium iiber- 
nahm. R. komponierte eine Sinfonie, zwei 
Messen, Motetten, ein Klavierquintett mit 
Blasinstrumenten, zwei Streichquartette, 
ein Klaviertrio sowie Chorlieder und ca. 
50 Klavierlieder. Auch iibersetzte er Prouts 
Instrumentationslehre ins Polnische (1906) 
und schrieb mit Zeleriski eine Harmonielehre 
(polnisch) . 

Rohde, Eduard, * 25. Sept. 1828 zu 
Halle, J 25. Marz 1883 zu Berlin, Schuler 
von E. Hentschel (WeiBenfels) und A. Ritter 
(Magdeburg), Gesanglehrer am Sophien- 
gymnasium, Organist und Chordirigent an 
der Georgenkirche in Berlin, Kgl. Musik- 
direktor, und dessen Sohn Eduard R. jun., 

* 2. Mai 1856 in Berlin, hier seit 1883 Or- 
ganist, Chordirigent und Lehrer, veroffent- 
lichten viele geschatzte Jugend- und Unter- 
richtssachen fiir Klavier, auch kleinere 
weltliche und geistliche Chorwerke, Mo- 
tetten u. a. 

Rohde, Friedrich Wilhelm, Violinist, 

* 11. Dez. 1856 zu Altona (Sohn des Malers 
C. F. R.), Schuler von J. P. Rud. Reinecke, 
1873 — 76 Schuler des Leipziger Konser- 
vatoriums (David, Rontgen, Schradieck, 
Richter, Kretzschmar), lebte 1878 — 86 in 
Chicago (Mitglied des Balatka-Quintetts) 
und Boston (Lehrer am Konservatorium und 
Mitglied des Sinfonicorchesters), seitdem 
wieder in Deutschland (Hamburg), dann in 
Schwerin, seit 1914 in Kopenhagen. Von 
seinen gediegenen Kompositionen wurden 
bekannt eine Sinfonie D moll (Ms.), Serenade 
fiir Streichorchester op. 14, Waldstille und 
Elfenreigen (op. 11) fiir Orchester, Streich- 
quartett in G dur op. 25, Klaviertrio F moll 



op. 21, 12 Irische Volkslieder fiir gemischten 
Chor (1 — 6 ohne op., 7 — 12 op. 7), drei ge- 
mischte Chore op. 8, zwei geistliche Lieder 
fiir gemischten Chor op. 13 (ad lib. mit 
Orgel), Mannerchore (op. 6, 9, 18, 22, 23, 24) , 
Terzette fiir Frauenstimmen mit Klavier 
(op. 10 und op. iy), vier kanonische Duette 
op. 26, Lieder (op. I, 2, 4, 12, 20) und Kla- 
vierstiicke (Konzertwalzer op. 5, vierhandige 
Stiicke op. ig). Seine Schwester Marie, 
Schiilerin vonTh. Kirchner, war eine tiichtige 
Pianistin. 

Rohleder, Friedrich Traugott, Pfarrer 
zu Lahn (Schlesien), schrieb: Die musika- 
lische Liturgie in der evangelisch-prolesian- 
tischen Kirche (1831); Vermischte Aufsdtze 
zur Beforderung wahrer Kirchenmusik (1833) 
und vorher Artikel ahnlichen Inhalts in der 
Eutonia (1819I). 

Rohleder, Johann, Pfarrer zu Friedland 
in Pommern, gab ein Tedeum heraus und 
machte Vorschlage zur Reform der Klaviatur 
und des Notensystems im Sinne des Zwolf- 
halbtonsystems (vgl. Chromatisches Ton- 
system) : Erleichterung des Klavierspiels ver- 
moge einer neuen Einrichtung der Klaviatur 
und, eines neuen Notensystems (1792). 

Rohrblatt heifien die Zungen der Oboe 
und des Fagotts (doppeltes R.) sowie der 
Klarinette (einf aches R). Vgl. Blasinstru- 
mente. 

Rohrflote (franz. Flute a cheminee, engl. 
Reedflute), eine ,,halbgedeckte" Labial- 
stimme der Orgel zu 8, 16 und 4 FuB, mit 
einem Loch oder einem offenen Rohrchen 
im Stopsel; der Klang ist heller als bei ganz 
gedeckten Stimmen, die tiefere Halfte der 
Stimme ist aber ganz gedeckt. Als 2-FuB- 
und i-FuB- Stimme heiBt sie meist Rohr- 
schelle. Doppelrohrflote ist eine R. 
mit doppeltem Aufschnitt (s. Doppelflote, 
auch Bifara), Rohrquinte eine R. als 
Quintstimme (2 2 / 3 FuB). Ahnlich der R. ist 
die englische Orgelstimme Clarionet-Flute 
konstruiert. 

Rohrwerk, Sammelname fiir die Zungen- 
stimmen einer Orgel. 

Roitzsch, F. August, * 10. Dez. 1805 zu 
Gruna bei Gorlitz, "f 4. Febr. 1889 in Leipzig, 
verdienter Herausgeber klassischer Werke, 
besonders der gesamten Instrumentalwerke 
J. S. Bachs (mit Griepenkerl in der Ed. 
Peters) . 

Rojo, Casiano, * 1877 m Acinas (Burgos), 
Benedictiner, spanischer Forscher iiber gre- 
gorianische Musik; schrieb: Metodo de Canto 
gregoriano (1906), einen Bericht iiber Le 
Chant gregorien en Espagne (StraBburger 
KongreBbericht), leitete die Ausgaben des 
Graduale romanum u. a. der Benedictiner 
von Silos und propagiert die Restauration 
des mozarabischen Kirchengesangs. 

Rojo de Flores s. Roxo de Flores. 

Rokitansky, 1) Hans Freiherr von, 
* 6. Marz 1835 zu Wien als altester Sohn des 
Anatomen Karl v. R., debiitierte 1857 in 
Paris, sang dann in Italien und war in 
London und Prag engagiert, 1864 — 93 
gefeierter Bassist an der Wiener Hofoper, 
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starb 2. Nov. 1909 auf SchloB Laubegg ■ in 
Steiermark. Sein Bruder — 2) Viktor 
Freiherr von, * 1836, f 17. Juli 1896 in 
Wien, bekannter Sanger und Liederkom- 
ponist, war Gesanglehrer am Wiener Kon- 
servatoritim und schrieb XJber Sanger und 
Singen (Wien, 1891, 2. Aufl. 1896). 

Roland-Manuel (Roland Alexis Manuel 
Levy dit R. M.), franzosischer Komponist, 
* 22. Marz 1891 zu Paris, Schiiler von Albert 
Roussel an der Schola Cantorum, dann von 
M. Ravel. Als Kritiker ist R. tatig am 
Eclair und an der Revue musicale; er hat 
eine vortreffliche kleine Studie fiber Maurice 
Ravel geschrieben. Hauptwerke: Lieder; 
Zyklen (Farizade au sourire de rose); zwei 
Idyllen fur Klavier; Streichtrio; sinfonische 
Dichtungen: Le harem du vice-roi; Cyn- 
thia; zweiaktige opera buff a Isabette et 
Pantalon (Paris 1922, Trianon-Lyrique). 

Rolla, Alessandro, bedeutender Violi- 
nist, Lehrer Paganinis, * 22. April 1757 zu 
Pavia, J 15. Sept. 1841 in Mailand; Schiiler 
von Renzi und Conti, kam als erster Violinist 
an die Italienische Oper zu Wien, kultivierte 
spater besonders die Bratsche, lebte mehrere 
Jahre in Mailand und wurde 1782 als Solo- 
bratschist und Kammervirtuose an den Hof 
von Parma berufen. Spater wirkte er 
da auch als Violinist und Konzertmeister. 
1802 wurde er Kapellmeister am Scala- 
theater zu Mailand, 1805 Soloviolinist des 
Vizekonigs Eugene Beauharnais und seit 
Begriindung des Konservatoriums an diesem 
Violinlehrer. R. komponierte drei Violin- 
konzerte, vi.er Bratschenkonzerte, sechs 
Streichquartette, ein Quintetto concer- 
tante fiir zwei Violinen, zwei Bratschen 
und Cello, Trios fiir Violine, Bratsche und 
Cello, desgleichen fiir zwei Violinen und 
Cello, Duos fiir Violine und Bratsche, 
Violinduette, eine Serenade (Sextett), ein 
Divertissement, Violinvariationen mit Or- 
chester usw., auch mehrere Ballette (Ade- 
lasia Mailand 1779, Iserbeck /= Zachinda] 
Padua 1802, Eloisa e Roberto [Conte d' Essex] 
Rom 1805, Pizarro Mailand 1807, Abdul 
[mit Belloli] Wien 1808, und Achilles auf 
Skyros, Wien 1808). — Sein Sohn Antonio, 
* 18. April 1798 zu Parma, f 19. Mai 1837 
als Konzertmeister in Dresden, gab ein 
Violinkonzert und einige Solosachen fiir 
Violine heraus. 

Rolland (spr. -ang), Romain, * 29. Jan. 
1866 zu Clamecy (Nievre), erhielt seine 
Schul- und Universitatsbildung in Paris und 
Rom, promovierte 1895 zum Dr. es lettres 
und war dann Geschichtslehrer an der Ecole 
normale superieure zu Paris. R. war der 
Begriinder, Organisator und Leiter der 
Musikabteilung der Ecole des hautes etudes 
sociales (s. d.), an der er selbst musik- 
historische Vortrage hielt. 1900 'organisierte 
er den ersten Internationalen KongreB fiir 
Musikgeschichte zu Paris und gab mit J. 
Combarieu die Berichte und Abhandlungen 
heraus, auch war er Mitbegriinder (mit 
Combarieu, Laloy, Aubry und M. Em- 

Biemann, Masik-Lexikon. 11. Ausg. 



manuel) und Hauptmitarbeiter der Revue 
d'histoire et critique musicales. Seine Vor- 
lesungen an der Sorbonne stellte er 1909 ein, 
um sich ganz seinen literarischen Arbeiten zu 
widmen. Der Ausbruch des Weltkriegs 
trieb ihn in die Schweiz, von wo aus er seine 
iibernationale und humanitare Gesinnung 
propagierte (Artikelsammlung : Au dessus 
de la melee, 1917); seitdem ist seine musik- 
historische Tatigkeit immer mehr hinter 
seine publizistische und sein dichterisches 
Schaffen zuriickgetreten. Seine Doktor- 
dissertation ist das bedeutsame Werk Les 
origines du theatre lyrique moderne (Histoire 
de I'opera en Europe avant Lully et Scarlatti, 
1895. preisgekront 1896 [Prix Kastner- 
Bourgault]). Fiir den Intern. Mus.-KongreB 
1900 schrieb er Les musiciens italiens en 
France sous Mazarin et I'Orfeo de Luigi Rossi 
(gedruckt 1901). AuBerdem veroffentlichte 
er: Vie de Beethoven (1903 in den Archives 
de la Quinzaine, deutsch Zurich 1918), 
Musiciens d'autrefois (1908, 6. Aufl. 1919), 
Musiciens d'aujourd'hui (1908, 5. Aufl. 1912, 
beide deutsch Miinchen 1927), Paris als 
Musikstadt (1905, deutsch von Max Graf 
in der Sammlung Die Musik); zahlreiche 
kritische Studien seit 1898 in der Revue de 
Paris (iiber Rich. StrauB, Saint-Saens, d'ln- 
dy, Perosi usw.); Handel (1910 in Les 
maitres de la musique, deutsch Zurich 1923), 
Voyage musical au pays du passi (1919, 
deutsch Frankfurt 1921). Dramatische 
Werke: Danton; Die Wolfe; Der 14. Juli; 
Ein Spiel von Tod und Liebe; Der Triumph 
der Vernunft; Die Zeit wird kommen. Epi- 
sches: Roman Jean-Christophe (1904 — 12, 
1913 durch den groBen Staatspreis aus- 
gezeichnet, deutsch 1913 ft.); Maitre Breu- 
gnon (1919); Pierre et Luce (1920); Ver- 
zauberte Seele (I: Annette und Sylvia [1925], 
II: Sommer [1925]). Publizistisches : Liluli; 
Clerambault (Geschichte eines freien Ge- 
wissens im Kriege) ; Das Theater des Volkes; 
auBer dem Beethoven die heroisierenden 
Biographien: Das Leben Michelangelos ; Das 
Leben Tolstois; Mahatma Gandhi. R. ist 
Ehrenmitglied der Kgl. musikalischen Aka- 
demie zu Florenz (1896). Vgl. P. Seippel, 
R. R., Vhomme et I'ceuvre (1913); Stefan 
Zweig, R. R. Der Mann und das Werk 
(1920); J. Bonnerot, R. R. (1922). 

Rolle, Georg, * 28. Dez. 1855 zu Koben 
a. d. O. (Schlesien), war 1879 — 82 Schiiler M. 
Blumners in Berlin, langjahriges Mitglied 
der Berliner Singakademie und geschatzter 
Oratoriensanger, auch als Gesanglehrer an 
einer Berliner Schule tatig. Seit 1904 wid- 
mete er sein Interesse besonders der Schul- 
gesangsreform, war 1907^ — 24 als Lehrer an 
der Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik 
angestellt (1908 Professor) und war Prufungs- 
kommissar fiir das staatliche Gesanglehrer- 
examen und Gesangsinspektor. Er gab eine 
Methodik des Schulgesangsunterrichts her- 
aus. 

Rolle, Johann Heinrich, geb. 23. 
Dez. 1718 zu Quedlinburg, gest. 29. Dez. 
1785 in Magdeburg; studierte 1736—40 in 
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Leipzig Jura und Philosophie, ging aber 
zur Musik iiber und trat 1 741 als Bratschist 
in die Berliner Hofkapelle ein. 1746 wurde 
er Organist an der Johanniskirche zu Mag- 
deburg und nach seines Vaters Tode 1752 
dessen Nachfolger als Stadtischer Musik- 
direktor. R. komponierte mehrere Jahr- 
gange Kirchenmusiken, 4 Passionsmusiken, 
20 biblische und weltliche Dramen (Ora- 
torien), die Oden Anakreons fur eine 
Stimme mit Klavier (1767 und 1772); eine 
Sinfonie gibt im Klavierauszug Hillers 
Raccolta IV (Breitkopf, 1762). 

Rolltrornmel (Wirbeltrommel, Caisse rou- 
lante), langliche Trommel ohne Schnarr- 
saite, daher von dumpfem Klange. Vgl. 
Trommel. 

Rom, Vgl. Fr. X. Haberl, Bausteine III. 
Die romische Schola cantorum und die papst- 
Hchen Kapellsdnger bis zur Mitts des 16. Jahr- 
hunderts (1887); K. E. Schelle, Papstliche 
Sdngerschule in Rom, genannt die Sixtinische 
Kapelle(i8y2);A.Ca.m.etti,Lascuoladeipueri 
cantus di S. Luigi dei Francesi in R. e i suoi 
principals attievi 1591 — 1623 (Riv. m. it. 
XXII, 1915); E. Celani, 2" cantori delta 
Cappella Pontificia nel secoli XVI — XVIII 
(Rivista mus. XIV [1907]) und Musica e 
musicisti a Roma [1550 — 1630] (das. XXII, 
1 [1915]), ferner A. Ademollo, I Teatri di 
Roma nel sec. XV IV (1888), die zahlreichen 
'Spezialstudien von Alberto Cametti (s. d.) 
G. P. Zuliani, Roma musicale (Rom 1878) 
Dom Gueranger, Santa Cecilia (1875) 
P. Alfieri, La congregazione de' Maestri e 
Professori di Musica di Roma (1845) ; La 
Reale Accademia di S. Cecilia nel XXV 
anniversario delta fondazione del liceo musicals 
(1902); G. Radiciotti, Teatro e musica in 
Roma nel 2 <to quarto del secolo XIX (1906) ; 
E. Celani, Musica e musicisti in R. 1750 — 
1850 (Riv. mus.it. 1911J; G. del Pinto, 
Per la storia del Teatro Argentina nel iyoo 
(Riv. mus. it. 1913J; M. Incagliati, II T. 
Costanzi (1907) ; anonym, Notizie sul gid 
Teatro Capranica dalla sua origine ad oggi 
(1914); G. Pavan, Contribute) alia storia 
del Teatro musicale. II Teatro Capranica 
di R. (192..); G. Petrai, Roma sparita 
(1910); G. del Pinto, Per la storia del T. 
Argentina nel iyoo (1913); V. Prinzivalli, 
Accademia filodrammatica romana. Memorie 
(1886); V. Raeli, Nel secolo di G. P. da 
Palestrina alia cappella della basilica liberiana 
(1921); derselbe, Da V. Ugolini ad O. 
Benevoli nella cappella della bas. liberiana, 
1603 — 46 (1921); G. Franchi-Verney 
della Valletta, L'Academie de France a 
Rome 1666 — 1903 (1903); A. Cametti, V ac- 
cademia filarmonica romana dal 1821 al 
i860 (1924); C. Mannucci, L'arte a. R.\ 
Biografie dei Maestri di musica (188 1); 
G. De Dominicis, R. centro musicale 
nel settecento (Riv. mus. it. XXXJ; G. Ban- 
dini, Roma nel settecento (Palermo 1923). 

de Romain (spr. -ang), Louis, Graf, 
* 1845 zu Angers, | 26. Jan. 1912 in Freiburg 
in derSchweiz; zu Angers (Mauge), in Paris 
(Guiraud), Freiburg in der Schweiz (J. Vogt) 



und Bern (Ad. Reichel) gebildet, trat lebhaft 
fur die Dezentralisation der franzosischen 
Musik ein, redigierte 1879 — 92 die Zeit- 
schrift Angers artiste, war lange Jahre 
Prasident des Kunstlervereins und des 
Cacilienvereins zu Angers und schrieb 
mehreres in fortschrittlichem Sinne (auch 
Analysen). Von seinen zahlreichen Kompo- 
sitionen erschienen nur Wenige Orchester- 
tanze in Druck. 

Roman, spanischer Komponist um 1500. 
Vgl. Cancionero musical. 

Roman, Johan Helmich, der ,,Vater 
der schwedischen Musik", * 26. Okt. 1694 
zu Stockholm als Sohn des Kgl. Konzert- 
meisters Johan R., 1 19. Okt. 1758 auf 
seinem Landgute Haraldsmala bei Kalmar, 
spielte seit seinem 7. Jahre im Hoforchester 
mit und wurde 17 10 als Mitglied der Hof- 
kapelle angestellt. Von ^14 an studierte er 
mit Stipendium der Prinzessin Ulrika Eleo- 
nora mehrere Jahre unter Ariosti undPepusch 
in London Komposition, trat in den Dienst 
des Herzogs von Newcastle und erlangte als 
Violinist nohes Ansehen. 1720 kehrte er 
nach Stockholm zuriick und wurde 1729 
Hof kapellmeister, 1737 — 39 lebte er aus 
Gesundheitsriicksichten in Italien, Frank- 
reich und England, mit den beriihmtesten 
musikalischen GroBen verkehrend und korre- 
spondierend (Brief e nicht auffindbar). 1740 
wurde er Mitglied der Schwedischen Aka- 
demie der Wissenschaft. 1745 trat er in den 
Ruhestand undzog sich aufs Land zuriick. Er 
starb an Zungenkrebs. Von R.s Werken er- 
schienen im Druck nur XII Sonate a Flauto 
tr aver so mit B. c. (1727) und Assaggio a 
Violino solo (1740). Handschriftlich sind 
zahlreiche erhalten, obgleich in der Bi- 
bliothek zu Abo bewahrte 1827 durch 
eine Feuersbrunst untergingen. Das the- 
matische Verzeichnis von Patrik Vretblad 
(1914) nennt eine Festmusik {Musique till 
en Festin, ca. 1730, 45 Instrumentalsatze) , 
Musik zur Hochzeitsfeier von Adolf Fredrik 
mit Luise Ulrike von PreuBen (1744, 24 
Instrumentalsatze), 21 weitere Sinfonien, 
zwei Sinfonie da chiesa, sechs Ouverturen, 
fiinf Suiten, zwei Concerti grossi, fiinf Violin- 
konzerte, ein Konzert fur Oboe d'amour, 
17 Triosonaten (zwei Violinen und B. a), 
ca. 20 Violinsonaten mit B. c, Violinduette, 
Violinstudien und fur Klavier 12 Suiten, 
12 Sonaten u. a. Stiicke. Seine Vokalwerke 
sind 13 Kantaten fur Hoffestlichkeiten 
1720 — 54 (darunter Trauermusik fur Konig 
Fredrik 1751 und Kronungsmusik fxir Konig 
Adolph Fredrik), eine Messe fur Soli, Chor 
und Orchester, ein Tedeum, Jubilate, Dixit, 
ca. 80 Psalmen fiir Singstimmen mit B. c, 
Hymnen, geistliche Gesange mit Orchester, 
Lieder (Texte von Jakob Frese). R. legte 
auch Werken von Handel, Marcello, Pergolesi 
schwedischen Text unter, dgl. einem Jahr- 
gange Hymnen von Lotti, Carissimi, Fux 
u. a. und iibersetzte Gasparinis Armonico 
prattico al cimbalo (4. Aufl.), Pepuschs 
Treatise on Harmony und G. Kellers Com- 
plete Method ins Schwedische. Er selbst ver- 
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f aBte eine Abhandlung iiber die Geeignetheit 
der schwedischen Sprache fur den Kirchen- 
gesang (Ms.). Vgl. die eingehende Mono- 
graphie iiber R. von Patrik Vretblad, 
J. H. R., Svenska Musikens Fader (Stock- 
holm 1914, 2 Bde. [2. Bd. Thematisch.es Ver- 
zeichnis]) ; Vretblad hat auch mehrere Wer- 
ke R.s (Gesange, zwei Violinsonaten u. a.) 
fiir den Konzertgebrauch bearbeitet heraus- 
gegeben. 

Romana, Juan, catalanischerKomponist 
des 17. Jahrhunderts aus der Schule der 



,,Escolania" von Montserrat, Monch seit 
1632, von den Zeitgenossen als Komponist 
und Organist geschatzt. Er schrieb Toccaten 
furCembalo, wie auchGallardaspara chirimla. 
Romanesca s. Gaillarde. R. hieB auch 
eine der BaB-Melodien, die in den Anfangen 
der Monodie vielfach als Ostinati vokalen 
und instrumentalen Stiicken zugrunde gelegt 
wurden. Die friiheste bekannte Aufzeich- 
nung der Romanesca-BaB-Melodie (um 1600) 
aus Ms. Q 34 der Bibl. des Lie. mus. in 
Bologna lautet (um die Halfte verkiirzt) : 
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Romani, Carlo, Neffe von Pietro R., 
* 24. Mai 1824 in Avellino, f 4. Marz 1875 
in Florenz, Schiiler seines Onkels und von 
Palafuti und Picchianti, schrieb fiir die 
erste italienische Auffiihrung des Freischutz 
(Florenz 1842) Rezitative und brachte an 
derselben Btihne die Opern Tutti amanti 
(1847) un d i m Teatro Leopoldo die komische 
Oper II mantello mit groBem Erfolg zur Auf- 
fiihrung (1852) ; seine spateren Werke (zwei 
Opern, ein Oratorium) f anden keinen Beifall. 
R. war Direktionsmitglied des Kgl. Konser- 
vatoriums in Florenz; eine kleine Sammlung 
nachgelassener Lieder gab M. Venturini 
heraus. 

Romani, Felice, * 31. Jan. 1788 m Genua, 
f 28. Jan. 1865 in Moneglia (Riviera), sollte 
Jurist werden, wandte sich aber fruhzeitig 
der Dramaturgic zu und wurde der be- 
gehrteste Opernlibrettist seiner Zeit (etwa 
100 Libretti fur Mayr, Rossini, Bellini, Doni- 
zetti, Mercadante, Ricci u. a.); vgl. E. 
Branca, F. R. (1884) und E. Paschetto, 
F. R. (1907). 

Romani, Pietro, * 29. Mai 1791 in Rom, 

6. Jan. 1877 in Florenz, Schiiler seines 

aters Gaetano R. und von Fenaroli, wurde 
ca. 1817 Kapellmeister in Florenz und kom- 
ponierte eine groBe Anzahl vorziiglicher 
Ballette, von denen Gabriella di Vergy (Mai- 
land 1822) und Ottavia (Mailand 1823) den 
groBten Erfolg fanden. 

Romaniello, Luigi Vincenzo, * 27. Okt. 
1858 in Neapel, war Schiiler des dortigen 
Konservatoriums, an dem er 1886 Klavier- 
professor wurde. R. ist auch Direktor einer 
Societa del Quintetto und als Schriftsteller 
tatig. Unter seinen Werken finden sich einige 
Opern, zwei Klavierkonzerte, ferner Orche- 
ster-, Kammer- und Klaviermusik. 

la Romanina s. Albertini, Andreini. 
Man nannte ,,R." jede bertihmte, aus Rom 
stammende oder kommende Sangerin; so 
z. B. auch die Marianna Benti-Bulgarelli, die 
bekannte Freundin Pietro Metastasios. 

romantisch ist im Gegensatz zu klassisch 
(s. d.) soviel wie ein Sichversenken in die 
chaotischere Sphare des Gefiihlshaften, ein 
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Uberwiegen des subjektiven Ausdrucks iiber 
das Formale. Wie der Klassizismus der 
Poesie historisch aus der Versenkung in die 
(klassischen) Meisterwerke der Griechen und 
Romer hervorging, deren Formvollendung 
unsere Dichter sich anzueignen strebten, so 
entsprang die Romantik der Begeisterung 
fur das Mittelalter, das man von der Seite 
des Phantastischen, Abenteuerlichen und 
Schwarmerischen auffaBte. Sie ist ein un- 
bewuBtes Hinabtauchen unter den Spiegel 
der klaren Verstandestatigkeit und geregel- 
ten Formengebung, ein Freigeben der Phan^ 
tasie, der elementaren Gestaltungskraft 
ohne die strenge Ziigelung durch die kon- 
ventionellenGesetze.RomantischheiBenda- 
her in der Musik die Werke einer Stilrichtung, 
der die Hingabe an das Wunderbare in jeder 
Gestalt, in der Umwelt und in der Welt des ei*- 
genen Innenlebens, mebr bedeutet als dieFreur 
de am scheinbar spielend erhaltenen Gleichge- 
wicht der gestaltenden Krafte. Romantisch 
ist also die Wahl von Stoffen, die, raumlich 
und zeitlich entlegen, die Phantasie beson- 
ders erregen, romantisch ist die Willkiir im 
Gebrauch der Mittel, die im Formalen, im 
Melodisch-Harmonischen und Rhythmi- 
schen die Grenzen stilisierter Kunst erreicht 
oder sprengt. Romantisch ist vor allem das 
Verwischen der Grenzen zwischen den Kiinr 
sten, also das Einbeziehen der Poesie, der 
bildenden und darstellenden Kiinste in die 
Musik, das ,,Programm" das „Melodram", 
der Traum vom ,,Gesamtkunstwerk". Wah- 
rend aber die eigentliche musikalische Ro- 
mantik durch die schopferische Kraft ihrer 
Phantasie aus dem Nichts eine Welt schuf , 
miihte sich die welkende, diese Welt in greif- 
bare Wirklichkeit verwandelt, festzuhalten 
(Alt- und Neuromantik). Man versteht 
heute unter den • „Romantikern" spe- 
ziell die Komponisten nach Beethoven, 
welche nicht einfach in dessen FuBtapfen 
traten, sondern die von ihm gegebenen An- 
regungen fiir die Erweiterung der musi- 
kalischen Ausdrucksmittel ausgiebiger ver- 
werteten und besonders auch die kolori- 
stischenund tonmalerischen Mittel der Musik 
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starker ausnutzten (Weber, Schubert, 
Spohr, Marschner, Mendelssohn, Schu- 
mann, Chopin), und unterscheidet von 
ihnen wieder die sogenannten Neuroman- 
tiker : Berlioz, Liszt, Wagner, Bruck- 
ner, StrauB. Derneuerdings scharfgefiihrte 
Kampf gegen die Romantik ist berechtigt 
nur, soweit er sich gegen die groben Tau- 
schungsmittel einer entseelten Welt richtet : 
romantisch im weitesten Sinne ist der Kunst- 
trieb iiberhaupt, insofern er eine Welt im 
Unwirklichen baut. Vgl. E. Istel, Die 
Bliitezeit der musikalischen Romantik in 
Deutschland (1909); E. Glockner, Studien 
zur romantischen Psychologie der Musik 
(1909); W. Hilbert, Die Musikdsthetik 
der Fruhromantik (1911); M. Ehrenhaus, 
Die Operndichtung der deutschen Ro- 
mantik (1912); D. G.Mason, The Romantic 
Composers (1906); vor allem aber Ernst 
Kurth, Romantische Harmonik und ihre 
Krise in Wagners ,, Tristan" (Bern 1920). 

Romanze (franz., engl, span. Romance), 
abgeleitet von roman, welches Wort von 
Haus aus nichts weiter bedeutet als eine 
Dichtung in romanischer (provenzalischer) 
Mundart zum Unterschied von lateinischen 
Versen. Beide sind erzahlend und haben 
besonders galante Abenteuer zum Objekt; 
ein roman, wie wir deren aus dem 12. /13. 
Jahrhundert haben, ist nichts andres als 
eine langer ausgefiihrte R., ein Romanzen- 
zyklus. Die heutige Poetik versteht unter 
R. ein episch-lyrisches Gedicht wie die Bal- 
lade; wahrend aber in der Ballade in der 
Regel die Natur oder eine personifizierte 
Naturmacht dem Menschen gegeniibersteht, 
sind die Sujets der R. mit Vorliebe dem 
Ritterleben entlehnt. Die spanischen 
Romanzen, welche uns die spanischen 
Lautenmeister des 16. Jahrhunderts (Milan 
u. a., s. Morphy) iiberliefert haben, haben 
durchaus die Haltung epischer Volkslieder 
und sind zum Teil zweifellos viel alter. Die 
heutige franzosische romance ist das senti- 
mentale Liebeslied, wahrend die chanson 
pikanter, feiner zugespitzt ist und haufig 
eine humoristische Pointe hat. Die Instru- 
mentalromanze ist nicht, wie Spitta meint 
(Musikwissenschaftl. Aufs.), eine Neuerung 
Mozarts (seit 1784), sondern geht mindestens 
auf Dittersdorf zuriick, dessen Romanze 
benannter 2. Satz der Es ^Mr-Sinfonie op. yl 
(1773) den Typus in einer Weise auspragt, 
die wohl zur Nachahmung anregen konnte 
(breite, etwas sentimentale Melodik). Eine 
bestimmte Form der R. gibt es nicht. Hoch 
tiber das gewohnliche Niveau sich erhebende 
Musikstiicke sind die beiden Violinromanzen 
mit Orchester von Beethoven op. 40 und 
op. 50. 

Romberg, eine Musikerfamilie zu Miinster 
i. W., zwei Briider, deren jeder zwei Sonne 
und eine Tochter hatte, samtlich Musiker 
(vgl. Neefes Brief in Spaziers Berliner MZ. 
Oktober 1793; in der Bonner Hofkapelle 
von 1793 sechs Romberg gleichzeitig, vgl. 
Thayer, Beethoven I, 340). Die beiden be- 
deutendsten Vertreter sind: — 1) Andreas 



Jakob, Violinist und Komponist, * 27. April 
1767 zu Vechta (oldenburgisches Miinster- 
land), f 10. Nov. 1821 in Gotha, Sohn des 
als Klarinettist beriihmten Musikdirektors 
Gerhard Heinrich R. (* 8. Aug. 1745 und 
1 14. Nov. 18 19 zu Miinster), unternahm 
schon als halber Knabe mit seinem Vetter 
Bernhard R. (s. unten) eine Konzertreise 
nach Holland und Frankreich undkam 1784 
nach Paris, wo er so gefiel, dafi er als Violinist 
fur die Concerts spirituels der Saison enga- 
giert wurde. 1790 — 93 war er mit seinem 
Vetter im kurfiirstlichen Orchester zu Bonn 
angestellt, reiste dann wieder mit sejnemVet- 
ter Bernhard R., und beide traten mit groBem 
Erfolg in einem Konzert im Kapitol zu Rom 
auf. In den nachsten Jahren lebte er in Wien 
undHamburg, folgteaber i8ooseinem Vetter 
nach Paris und versuchte, sich dort als 
Komponist eine Position zu schaffen, was 
ihm indes nicht gelang. 1801 kehrte er nach 
Hamburg zuriick und blieb dort, bis er 18 15 
als Nachfolger Spohrs als Hofkapellmeister 
nach Gotha berufen wurde. Schon vorher 
hatte ihm die Universitat Kiel die philo- 
sophische Doktorwiirde verliehen. R.s Kom- 
positionen sind bis auf die Glocke heute fast 
ganz vergessen. Er schrieb acht Opern, von 
denen Scipio und die Ruinen von Paluzzi 
in Klavierauszug erschienen; die Ouver- 
tiiren beider und auch die des von beiden 
R.s fur die Pariser Komische Oper ge- 
schriebenen Don Mendoza erschienen in 
Partitur. Dazu kommen die Chorwerke mit 
Orchester: Das Lied von der Glocke (Schiller), 
Die Harmonie der Spharen (Kosegarten), 
Ode (Kosegarten) und die Gesangsoli mit 
Orchester: Die Kindesmorderin, Die Macht 
des Gesanges, Monolog der Jungfrau von 
Orleans, Der Graf von Habsburg, Sehnsucht 
(samtlich von Schiller), eine Ostermesse, 
ein Tedeum, ein in Hamburg preisgekrontes 
Dixit dominus (4St. mit Orchester), Psal- 
modie (f iinf Psalmen neben einem Magnificat 
und Halleluja, deutsch nach Moses Mendels- 
sohns Ubersetzung, 4- bis i6st. a cappella), 
ein 3 st. Vaterunser mit Orchester, 3 St. 
Lieder mit Klavierbegleitung, Selmar und 
Selma (Elegie fur zwei Stimmen mit Streich- 
quartett), sowie mehrere Freimaurerkan- 
taten. GroB ist die Zahl seiner Instrumental- 
werke: zehn Sinfonien (vier gedruckt), 
23 Violinkonzerte (vier gedruckt) , 33 Streich- 
quartette (25 gedruckt), zwei Satze eines 
Doppelquartetts, acht Quintette mit Flote, 
eins mit Klarinette, drei Violinsonaten, ein 
Klavierquartett, zwei Streichquintette, elf 
Rondos und Capriccios fiir Violine, eine 
Konzertante fiir Violine und Cello mit Or- 
chester usw. Eine biographische Skizze 
Andr. R.s s. in Rochlitz' Fiir Freunde der 
Tonkunst (Bd. 1). — 2) Bernhard, be- 
deutender Cellist, * 12. Nov. 1767 zu Dink- 
lage (Oldenburg), f 13. Aug. 1841 in Ham- 
burg, Sohn des als Fagottist beruhmten 
Anton R. (Bruders des Vaters von Andreas 
R. [s. oben], * 6. Marz 1742 und f 14. Dez. 
1814 zu Miinster); teilte lange Jahre die 
Erziehung und die Schicksale seines Vetters 
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Andreas. 1799 unternahm er allein eine 
Konzertreise nach England und Spanien 
tmd gelangte 1800 nach Paris, wo er mit 
solchem Erfolg auftrat, daB er als Violoncell- 
professor am Konservatorium angestellt 
wurde. Er gab indes 1803 die Stelle wieder 
auf und ging nach Hamburg zuriick, von 
wo er 1805 als Solocellist in die Hofkapelle 
nach Berlin berufen wurde. Als das Jahr 
1806 in Berlin aller Musik ein Ende machte, 
unternahm er mehrere grofie Konzertreisen 
nach Osterreich, RuBland, Schweden usw., 
wirkte 1815 — 19 als Hofkapellmeister in 
Berlin und zog sich dann ins Privatleben 
nach Hamburg zuriick. 1839, als von 
seinen Virtuoseneigenschaften freilich kaum 
mehr ein Schatten iibrig war, machte R. 
noch eine letzte Konzertfahrt nach Lon- 
don und Paris. R. war einer der ersten Vir- 
tuosen, welche ohne Noten im Konzert spiel- 
ten. Er schrieb zehn Cellokonzerte, die noch 
heute in Ansehen stehen, drei Concertinos 
und eine Fantasie mit Orchester, vier Hefte 
russischer Melodien fur Cello und Orchester, 
Kapricen und Fantasien tiber schwedische, 
spanische und rumanische Melodien, Polo- 
nasen, elf Streichquartette, ein Trio fiir 
Violine, Bratscheund Cello, eins furBratsche, 
Cello und BaB, Celloduette, Cellosonaten 
mit BaB, eine Konzertante fiir zwei Horner 
mit Orchester, drei Opern und mehrere 
Schauspielmusiken. Drei Quintette fiir 
Flote und Streichinstrumente von den 
,,Briidern" (sic!) A. und B. R. bespricht die 
Allgem. M.Z. XI, 153. ■ — 3) Cyprian, Sohn 
Andreas R.s (1), Cellist, Schuler seines Onkels 
(2), * 28. Okt. 1807 und 1 14. Okt. 1865 
(beim Baden ertrunken) zu Hamburg, war 
nach langeren Konzertreisen Cellist in der 
Hofkapelle zu Petersburg und gab Konzert- 
stiicke fiir Cello heraus. 

Romero, Mateo, spanischer Komponist 
des 17. Jahrhunderts, bekannt unter dem 
Namen Maestro Capitan; war Soldat in 
Flandern und wurde 1594 Kapellsanger 
Philipps II., 1598 — 1633 Kapellmeister der 
Kgl. Kapelle, jedoch bis zu seinem Tode, 
10. Mai 1647, noch Oberinspektor der konig- 
lichen Musik. Mit Patifio ist er der reprasen- 
tativste spanische Musiker seiner Zeit. Er 
schrieb: Kirchenmusik (Proben bei Eslava) 
und profane Musik. Vgl. Fel. Pedrell, 
Teatro Lirico espanol vol. Ill und Jesus 
Aroca, Cancionero . . . de Sablonara (1918). 

Romeu, Luis, catalanischer Komponist, 
* 1874 zu Vich (Barcelona), Priester, erst 
Kapellmeister, dann Organist in der Kathe- 
drale zu Vich. Er gilt als der angesehenste 
Komponist von durchs Volkslied seiner 
Heimat inspirierter Kirchenmusik (Missa 
fiir die Mare de Deu de Nuria, Missa del 
Roser, Salve Montserratina, Cants cate- 
quistics et Marianes [drei Sammlungen]). 
Schrieb: La versio autentica dels Goigs del 
Roser de tot I'any (Vol. I der Materials 
der Obra del Cangoner popular de Cataluna 
(Barcelona 1928). 

Ronald, Landon (Sir), Pseudonym von L. 
R. Russell, *7. Juni 1873 zu London, Sohn 



des Gesanglehrers und Liederkomponisten 
Henry Russell, Schuler des R. C. M. Er er- 
schien zuerst als Pianist bei einer Auffiih- 
rung von Wormsers Mimodram L'Enfant 
prodigue, war 1891 Dirigent fiir Sir Aug. 
Harris an Covent Garden, dirigierte dort 
auch 1894 und ging im gleichen Jahr mit 
der Melba nach Amerika; 1890 Dirigent am 
Lyric Theatre; dann der Promenade Con- 
certs in Birmingham, der New Symph, 
Orchesterkonzerte (spater unter dem Namen 
R. Albert Hall Orchester), der Symph. Con- 
certs in Blackpool, der Sonntagskonzerte in 
Albert Hall, des Schottischen Orchesters, 
1923 der Samstag-Promenade Concerts in 
Albert Hall. Seit 1910 ist er Direktor der 
Guildhall School of Music. Marz 1924 
Fellow des R. C. M. 1922 wurde er 
geadelt. Schrieb: Orchesterwerke (Ms.); 
dramatische Szenen A donais und Lament of 
Shah Jehan fiir Gesang und Orchester; 
etwa 300 Lieder; Klavierstiicke ; Inzidenz- 
musik zu Garden of Allah, 1921. Autobio- 
graphic: Variations on a Personal Theme 
(1922). 

Ronchetti-Monteviti (spr. -ketti), Ste- 
fano, * 18. Sept. 1814 zu Asti, j 16. Okt. 
1882 zu Casale Monferrato, erhielt seine mu- 
sikalische Ausbildung zu Mailand, wurde 1850 
Kompositionsprofessor und nach Mazzu- 
catos Tode (1877) Direktor des Konserva- 
toriums zu Mailand. Als dramatischer Kom- 
ponist machte er nur einen unglucklichen 
Versuch (Pergolesi 1857 in Mailand) ; dage- 
gen fanden seine kirchlichen Kompositionen 
und kleineren weltlichen Gesangssachen (drei 
Kantaten nach Ossian, ein nationaler Hym- 
nus [1849] u. a.) Beifall. 

Ronconi, Domenico, Tenorist und ange- 
sehener Gesanglehrer, * n. Juli 1772 zuLen- 
dinara di Pollesine (Lombardei), y 13. April 
1839 in Mailand; sang zu Venedig, Peters- 
burg (1801- — 05), an den besten Buhnen 
Ober- und Mittelitaliens, war 1809 Direktor 
der Italienischen Oper zu Wien, sang 1810 
in Paris, dann wieder in Italienund 18 19 — 29 
zu Miinchen, wo er zugleich Gesanglehrer 
der Prinzessinnen war. 1829 begriindete er 
eine Gesangschule . in Mailand. Er gab 
einige instruktive Gesangssachen heraus. • — 
Sein Sohn Giorgio, * 6. Aug. 1810 zu Mai- 
land, f 8. Jan. 1890 zu Madrid, war ein ge- 
feierter Baritonist. 

Rondeau (franz., spr. rongdo, lat. Ron- 
dellus, ital. Rotundello), — 1) ,,Rundge- 
sang", mittelalterliche Form des Tanzliedes 
mit Wechsel zwischen Sologesang (Couplet, 
Copla) und Chorrespons (Refrain, Ripresa, 
Ritornello), die besonders in der mehrstim- 
migen Musik seit dem 13. Jahrhundert eine 
groBe Rolle spielt. Die wahrscheinlich am 
getreuesten viel altere Gebrauche konser- 
vierende einfachste Form zeigen die Ron- 
deaux des Adam de la Halle (1240 — 87) mit 
nur acht Textzeilen und der Reimfolge 
,ab a~ a a" &• ab und nur zwei Melodiezei- 
len (eine fiir a und eine fiir b; die mit • oder 
•• bezeichneten Buchstaben sind Zeilen mit 
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gleichem Reim, aber neuem Text, die ohne 
Punkt sind Refrains). Alle groBeren For- 
men des R. entstehen durch Erweiterung 
der beiden Teile a und b auf mehrere Zeilen. 
Vgl. Riemann, Handbuch der MG. I, 2, 
S. 257 ff. Die Rondeaux des Adam de la 
Halle sind noch im Konduktenstile kompo- 
niert (alle drei Stimmen gleichzeitig den- 
selben Text vortragend) . Auch die Frottole 
des 15. JahrhundertssindzumTeilahnlichan- 
gelegte primitive Formen (im schlichten Satz 
Note gegen Note). Dagegen gehoren die Ron- 
deaux des 14. und 15. Jahrhunderts zumeist 
der Ars novaan, demvonlnstrumentenbeglei- 
teten Gesange. Das R. dieser Zeit wird im 
15. Jahrhundert zur verbreitetsten Form 
der franzosischen Chanson (Baude Cordier, 
Binchois, Dufay). Das instrumentale R. 
(Rondo) wurzelt natiirlich, wie seine Form 
verrat, bestimmt in dieser vokalen Form, 
doch fehlt es bis jetzt noch an Nachweisen 
seiner fruhesten Entwicklungsstadien. Mit 
Vorliebe haben die romischen Kantatenmei- 
ster von 1630 — 50 die Rondo-Kantate 
gepflegt; in ihr konnte das Vorbild des 
instrument alen Rondos gefunden sein. 

2) (Rondo), eine aus dem alten gesungenen 
Rondeau hervorgegangene Instrumental- 
form, neben der iibrigens auch heute noch 
ahnlich angelegte Gesangsstucke unter glei- 
cher Form vorkommen. Die Herkunft die- 
ser heutigen Formen von den bis ins Mittel- 
alter zuriickweisenden alten ist offenkundig 
in der obstinaten Wiederkehr eines Haupt- 
themas nach allerlei sich einschaltenden 
Zwischenthemen (vgl. Couplet). Bei den 
alten Klaviermeistern (Couperin) wird sogar 
das R. genannte Hauptthema nur zu Anfang 
notiert, da es stets unverandert nach jedem 
Couplet wiederkehrt. Ein Schema des in- 
strumentalen R. aufzustellen, geht nicht an; 
man muB nur festhalten, daB im R. das 
Hauptthema mehrere Male wiederkehrt, 
und daB ihm mehr als ein Nebenthema gegen- 
ubertreten. Uber die fernere Ausgestaltung 
vgl. Formen. Das moderne instrumentale 
R. hat stets einen heitern, oft einen kapri- 
ziosen Charakter und verlangt einen fein 
pointierten Vortrag, der wohl gar als Rondo- 
vortrag besonders unterschieden wird. Der 
humoristische Vortrag braucht gelegentlich 
spitze und plumpe Tone, schnellwechselnde 
Kontraste der Dynamik, wie des Tempos 
usw., wahrend der seriose dergleichen mehr 
nivellieren muB. Die Form des R. ist 
besonders fur die SchluBsatze von Kon- 
zerten allgemein gebrauchlich, aber auch fur 
den SchluBsatz der Sonate ist es haufig 
gebraucht worden, obgleich die Mannhei- 
mer Sinfoniker diesem fast immer die Sona- 
tenform gaben. Vgl. H. Pfuhl, Unter- 
suchungen uber die Rondeaux und Virelais in 
der Literatur des 14. und 15. Jahrhunderts 
(K6nigsberg 1887); Riemann, Handbuch 
der MG. II, 1, S. 57 ff. (Die Formen der Lied- 
komposition des 14-/ 1 5. Jahrhunderts) , auch 
II. 2, S. 372 ff. (Fr&hzeit der Cantata da 
camera); H. P. Junker, Grundriji der Ge- 
schichte der franzosischen Literatur (1900, S. 



268 ff.); F. Gennrich, Rondeaux, Virelais 
und Balladen (I. Band, 1921); Withold 
Chrzanowski, Das instrumentale Rondo 
und die Rondoformen im 18. Jahrhundert 
(Leipzig 191 1, Dissertation). 
Roner, Anna, Pianistin und Padagogin, 

* 19. Marz 1873 in Zurich, dort Schulerin 
von Wil. Nagel und spater in Frankfurt a. 
M. von Max Schwarz und Ant. Urspruch 
(Raff-Konservatorium), seit 1907 in Zurich 
Leiterin einer Klavierschule (Methode 
Breithaupt, fur die sie in zahreichen Auf- 
satzen eintrat). Sie verfaBte den Text 
zu einem Marchenspiel Prim Goldhaar 
(Jelmoli, s. d.); anderes ist Ms. 

)(Rong, Wilhelm Ferdinand, Kammer- 
musiker des Prinzen Heinrich von PreuBen, 
nach dessen Tode Musiklehrer zu Berlin, war 
schon 1800 gegen 80 Jahre alt, soil aber noch 
1821 gelebt haben (100 Jahre alt). Er kom- 
ponierte viele patriotische Gelegenheits- 
geSange (auf den Tod der Konigin Luise, auf 
die Schlacht von Belle- Alliance usw.), ein 
Duodrama Alma, kirchliche Gesange, Ro- 
manzen, Hymnen usw. und schrieb: Ele- 
mentarlehre am Klavier (1786); ein Theore- 
tisch-praklisches Handbuch iiber die Tonarten- 
kenntnis (1800 [1805]); musikalische Gesell- 
schaftsspiele usw. 

de Ronge, (spr. rongsefee), J ean-B aptist e, 

* 1. April 1825 und f 28. Okt. 1882 zu 
Liittich, studierte dort bei Daussoigne- 
Mehul und gewann 1851 in Bnissel den zwei- 
tenRom-Preis; er verfaBte in der Folge mehre- 
re Gelegenheitskompositionen, wandte sich 
aber dann, unterstiitzt von Andre van Has- 
selt, der rhythmischen XJbersetzung drama- 
tischer Meisterwerke zu (Fidelio, Figaro, 
Zauberflote, Don Juan, Freischiitz, Oberon, 
Euryanthe, Preciosa, Norma, Barbier) ; diese 
Ubersetzungen, samtlich bei Litolff erschie- 
nen, sind nicht freie Ubertragungen, sondern 
Umdichtungen, die das Parallelgehen von 
Wort und Musik in der peinlichsten Weise 
nachzubilden bemuht sind. Spater gaben R. 
und Hasselt auch Lieder Schuberts (und 
anderer) in dieser Form heraus. Nach Has- 
selts Tode wandte sich R. wieder der Kom- 
position zu (Oper La comtesse a" Albany, 
Liittich 1877) und war auch literarisch tatig. 

Ronger, Florimond, s.Herve. 

Ronsart (Ronsard, spr. rongBar), Pier- 
re, der beruhmte franzosische Dichter, 

* 10. Sept. 1524 auf SchloB la Possonniere 
(Vendomois), f 27. Dez. 1585 zu Tours, trat 
lebhaft fur die Einheit von Musik und Poe- 
sie nach Art der antiken Lyrik ein und gab 
seinen Amours (1552) einen Anhang von 
mehrstimmigen Kompositionen seiner Lie- 
beslieder durch P. Certon, CI. Goudimel, CI. 
Janequin und M.-A. Muret (vollstandiger 
Neudruck in J. Tiersots eingehender Studie 
Ronsard et la musique de son temps, Sammel- 
bdnde der IMG. IV, S. 70 ff.). R. war einer 
der meistgesungenen franzosischen Dichter 
iiberhaupt. (Vgl. H. Expert, La Fleur des 
Musiciens de P. de R. [Paris 1924]). Ganze 
Sammlungen von Kompositionen Ronsart- 
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scher Gedichte gaben heraus Phil, de 
Monte (Sonetz de P. de R., 5 — 7st., 1575), 
N. de la Grotte (Chansons de P. de R. . . . 
et autres, 1575), Jean de Castro (s. d.), Guill. 
' Boni (Sonetz de P. de R., 2 Biicher, 1576 — 79), 
Fabr. Marin (A irs usw. A quatre parties sur 
les poesies de P. de R. et autres, 1578), Ant. 
de Bertrand (Amours de P. de R. . ■ ■ A 4 par- 
ties, zwei Biicher, 1578 if., im Neudruck 
durch H. Expert in den Monuments de la 
musique jrancaise au temps de la renaissance, 
IV,V,VI, 1926/27), Fr. Regnard (PoesiesdeR. 
mises en musique, 1579; teilweiser Neudruck in 
Experts Maitres musiciens de la Renaissance 
francaise, Bd. 15) ; auBerdem finden sich 
aber eine Menge Kompositionen von Janequin, 
Goudimel, Certon, Clereau, Muret, Orl. Las- 
sus, CI. le Jeune, Costeley, Millot, Gardane, 
Castro, d'Entraigues, Briault, Thessier auf 
Texte R.s in Chansons-Sammlungen (du 
Chemin, le Roy & Ballard). Tiersot a. a. O. 
weist auch einige popular gewordene Lieder 
auf Texte von R. nach in dem Recueil des 
plus belles et excellentes chansons en forme 
de voix de ville v. J. 1570, und druckt die 
Dedikation an Karl IX. ab, welche R. fur 
Ballards Livre des meslanges v. J. 1560 
schrieb. Vgl. auch P. Laumonier, R. poite 
lyrique (2. Aufl. 1923) sowie das R. gewid- 
mete Sonderheft der Rev. mus. Mai 1924. 
Root, (spr. rut), George Frederick, 

* 30. Aug. 1820 zu Sheffield (Mass.), f 6. Aug. 
1895 zu Bailey's Island (Maine) alsChorsanger 
der Bostoner Akademie; war Schiller von 
G. J. Webb, studierte noch 1850 in Paris und 
gab unter dem verdeutschten Namen G F. 
Wurzel eine Kantate The Flower Queen 
heraus, eroffnete 1853 ein Normal-Musik- 
institut und 1858 in Chicago einen Verlag 
R. & Cordy, gab Sammlungen von Chorlie- 
dern heraus und komponierte selbst patrio- 
tische Gesange fur den Biirgerkrieg (The 
Battle Cry of Freedom; Just Before the Battle; 
Tramp, Tramp usw.), die ihn popular mach- 
ten, auch kirchliche und sentimentale welt- 
liche Gesange. Seine Autobiographie er- 
schien im Druck (Story of a Musical Life). 
Sein Sohn Frederick Woodman, * 13. 
Juni 1846 zu Boston, j - 8. Nov. 1916 zu Chi- 
cago, Organist und Gesanglehrer in Chicago, 
studierte 1869/70 in Europa, komponierte 
Kirchenmusik und gab einen Song-messenger 
heraus; er schrieb ferner: Resources of Musi- 
cal Expression, A Study of Musical Taste, 
The Real American Music, usf. 

Rootham (spr. nifliim), Cyril Bradley, 

* 5. Okt. 1875 zu Bristol, Sohn des Organi- 
sten und Dirigenten der Madrigal-Society 
Daniel Wilberforce R. (* 15. Aug. 1837 
zu Cambridge, f im Marz 1922 in Bristol), 
1900 Baccalaureus, 1901 Magister (Cam- 
bridge), 1 901 ff. Schuler von Stanford, Par- 
ratt und M. Barton am Royal College of 
Music zu London, wurde bereits 1898 Orga- 
nist der Christuskirche zu Hampstead (Lon- 
don) und 1901 Organist und Musikdirektor an 
St. John's zu Cambridge; Universitatsdozent 
und Generalmusikdirektor. R. ist ein nam- 
hafter Komponist: Andromeda fur Soli, 



Chor und Orchester (Bristol 1908) ; In High- 
land and Meadow, 3 Stiicke f iir Chor und Or- 
chester; Coronach fur Bariton, Mannerchor 
und Orchester; Brown Earth fur Chor und 
Orchester (1923) ; Milton'' s Ode on the Nativity 
fur Soli, Chor, Halbchor und Orchester; Al- 
bert Graeme's Song fur Baritonsolo und 
Orchester 1904; 4 irische Skizzen fur Vio- 
line und Orchester; 3 Streichquartette A- 
moll, G moll, C dur; Streichquintett D- 
dur; Miniatursuite G dur fur Klavier und 
Streichquintett; Suite F dur fur Flote und 
Klavier; Sonate fur Violine und Klavier 
Cdur; Violin- und Klavierstucke; Orgel- 
stiicke; Orchestersuite; Ouvertiire The Spirit 
of Comedy (Bornemouth 1909); Orchester- 
rhapsodie Pan; Chorballaden mit Soli und 
Orchester Helen of Kirkconnel und The Lady 
of Shalott; Choroper The Two Sisters; zahl- 
reiche Lieder; Chorlieder; Unterrichtswerk: 
Voice-training for Choirs and Schools. 

Rooy, Anton van, * 1. Jan. 1870 in 
Rotterdam, Schuler von Stockhausen, vor- 
treffhcher Bafibaritonist, der sich vor allem 
als Wagnerdarsteller (Wotan, Hollander in 
Bayreuth, Munchen, Neuyork u. a.), aber 
auch als Lieder- und Balladensanger einen 
Namen gemacht hat. Er lebt in Munchen. 

Ropartz, J. Guy, * 15. Juni 1864 zu 
Guingamp (C6tes-du-Nord), Schuler des 
Pariser Konservatoriums (Dubois, Massenet) 
und Cesar Francks, seit 1894 Direktor des 
Konservatoriums und Konzertdirigent zu 
Nancy, 1919 Direktor des Konservatoriums 
in StraBburg. R. hat auch Dichtungen und 
ein Lustspiel veroffentlicht ; seine Werke sind 
angeregt durch das bretonische Volkslied und 
atmen einen religiosen Geist. Schrieb : Musik 
zu P. Lotis Pecheur d'Islande (1893); Le 
miracle de S. Nicolas (1905) ; mehrere kleine 
Opern: Le diable couturier (iakt. bretonische 
Legende), Paris 1894; 3akt. groBe Oper Le 
pays (1908, Nancy 19 12 und Paris 1913); 
CEdipe A Colone (1924) ; Psalm 136 fur Chor, 
Orchester und Orgel; Nocturne fur Chor und 
Orchester (1926) ; 4 Sinfonien (1895, 1900, 
1905 mit Chor, 1910); mehrere kleine Or- 
chestersachen : Les landes, 1887; La cloche 
des marts, 1888, Fantasie Ddur, 1897; 
Psaume 136, 1897; Pastorale et danses, 1907; 
A Marie endormie 1911; La chasse du prince 
Arthur, 191 1; Soir sur les chaumes, 1913; 
Divertissement, 1915; Rhapsodie fur Violon- 
cell und Orchester (1928) ; Kammermusik- 
werke: 3 Streichquartette Gmoll (1894), 
D moll (1911/12), G dur (1924/25); Klavier- 
trio A moll, 191 8; 3 Sonaten fur Violine und 
Klavier D moll und E dur (1907, 1917) 
2 Sonaten f iir Violoncell und Klavier G moll 
und A moll (1904, 1919) ; 2 Stiicke fur Blaser 
Prelude, Marine et Chansons fur Flote, Vio- 
line, Viola, Violoncell und Harfe (1928) 
Chorlieder; Lieder; Klavierstucke, auch fur 
2 Klaviere; Orgelstiicke u. a. ; 3 Messen und 
verschiedene Motetten. Schrieb: Le conser- 
vatoire et les concerts de Nancy 1881 A i8gj 
(1897); vgl. A. Cceuroy, La musique franc, 
moderne (1922); M. Boucher in Rev. Mus. V, 
8, 1924. 
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Rorantisten-Kapelle, eine Heine Sanger- 
kapelle (n Mitglieder) an der Kathedrale zu 
Krakau, welche 1543 durch Sigismund I. 
gegriindet wurde und bis nach 1800 noch 
teilweise tatig war. Die R.-K. bewahrte 
treulich die Traditionen der Epoche des rei- 
nen a cappella-Stils und war von einigem 
EinfluB auf die Entwicklung der Musik in 
Polen. Vgl. Chybiriski; auch Krakau. 

de Rore, Cyprien, * 1516 zu Antwerpen 
(Mecheln?), j Ende 1565 in Parma, Schiiler 
Willaerts in Venedig, Kapellsanger an der 
Markuskirche, sodann 1553 — 58 am Hofe 
von Ercole II. in Ferrara Kapellmeister, 
nach langerem Aufenthalt in Antwerpen 
1561 Hofkapellmeister in Parma, 1563 nach 
Willaerts Tode dessen Nachfolger als Ka- 
pellmeister der Markuskirche zu Venedig, 
aber schon 1564 wieder in Parma. R., einer 
der einfluBreichsten Musiker der Renaissance, 
dem besonders die Madrigalkomposition 
neue Impulse nach der Seite des Deskrip- 
tiven, ,,Romantischen" verdankt, gab her- 
aus: zwei Bucher 4st. Madrigale (1551 u. 6. 
und 1557 [der 2. Bd. n Madrigale von R. 
und 14 von Palestrina enthaltend; die Ge- 
samtausgabe von 1577 — eine Partitur zu 
Studienzwecken ■ — • laBt letztere weg ; 4 Ma- 
drigale a 4 v. auch in der Sammlung Di Ci- 
priano et Annibale usw. [1561 u. 0. J), 5 Bu- 
cher Madrigali cromatici (5st., 1542 — 66 viel- 
fach nachgedruckt ; das ,,chromatisch" be- 
zieht sich nicht auf eigentliche Chramatik, 
sondern auf die reiche Figurierung in kur- 
zen Notenwerten) ; Le vive fiamme (4- — 5 St. 
Madrigale 1565); 3 Bucher 5st. Motetten 
(1544, 1545, 1549) ; Cipriani de R. et aliorurn 
auctorum motetta 4 voc. . . . cum 3 lectionibus 
pro mortuis Josepho Zarlino auctore (1563); 
Sacre cantiones (4 — 7st., 1573 und 1595); 
ein Buch 4 — 6st. Messen (1566, nur durch 
Aufzahlung in Draudius' Bibl. class, be- 
kannt) ; eine 5 st. Messe Doulce memoyre in 
Gardanos Liber I missarum (1566) ; ein Buch 
Psalmen von R. und Jachet da Mantua 
(1554); eine Passion nach Johannes (1557); 
Fantasie e ricercari a 3 voci . . . da cantare e 
sonar e . . . composti da lo eccellentissimo Adria- 
no Willaerte Cipriano R. suo discepolo (1549). 
Viele Sammelwerke von Susato, Phalese u. 
a. enthalten Madrigale und Motetten von R. ; 
die Miinchner Bibliothek entha.lt drei nicht 
gedruckte Messen: Vivat Felix Hercules 
(5 St.), Praeter rerum seriem (7st.) und die 
von Fetis erwahnte Missa a note nere (5 St.), 
eine erhebliche Anzahl von Motetten und 
Madrigalen, sowie in dem Prachtbande Mus. 
Ms. B. mit Miniaturen von Hans Muelich S. 
304 das Brustbild Rores (photographisch 
nachgebildet in Maldeghems Tresor, 5. Jahr- 
gang). Briefe (6) von R. gab U. Rossi 1888 
zu Reggio d'Emilia heraus. Vgl. Monats- 
hefte f. MG., Jahrg. 21. 

Rorich, Karl, * 27. Febr. 1869 zu Niirn- 
berg, Schiiler der Wiirzburger Kgl. Musik- 
schule, 1892 Lehrer an der GroBherzogl. 
Musikschule zu Weimar, 1897 Musikdirek- 
tor, 191 1 Mitglied der musikalischen Sach- 
verstandigenkammer, leitete 1904 — 09 auch 



den Philharmonischen Verein und ging 1914 
als Direktor der Stadtischen Musikschule, 
die 191 7 zum Konservatorium umgewandelt 
wurde, nach Niirnberg. Werke: Sinfonie 
D moll, Introduktion und Allegro fur Streich- 
orchester, Akademischer Festmarsch, Hym- 
nus solemnis, Marchenouvertiire, Karnevali- 
stische Ouvertiire, Ouvertiire zu Weh dem, 
der liigt, op. JO, Suiten Waldleben und Weih- 
nachtsbilder, 3akt. Marchenspiel Ilsa, Kammer- 
lieder fur Alt mit Streichquartett, ein Blaser- 
quintett Emoll op. 58, Streichquartette H- 
moll, Es dur op. 76, C dur op. 77 ; Thema, 
Variationen und Fuge fur Streichquartett, 
Sextett fur Streichquartett, Flote und Harfe, 
Suite fur 2 Floten op. 38, Chore, Klavier- 
stiicke, Lieder) ; ein Schulwerk Materia- 
lien fur den theoretischen Unterricht (1908). 

Ros, Jacob Alexander, hollandischer 
Pianist, * 10. Jan. 1896 zu Aardenburg; ur- 
spriinglich zum Lehrer bestimmt, begann 
er das Musikstudium erst im 16. Lebensjahr 
bei Johann CleuverinMiddelburg (1912 — 16), 
war 1916 — 20 am Amsterdamer Konserva- 
torium Schiiler von Julius Rontgen (Klavier) 
und Bernard Zweers (Komposition), 1920 
bis 1923 kurze Zeit am Leipziger Konserva- 
torium, endlich noch Meisterschiiler Pem- 
baurs an der Miinchner Akademie. Er lebt 
z. Z. als Konzertpianist und Lehrer in Koln. 

Rosa, Carlo, s. Rose. 

Rosa, Salvator, der beriihmte Maler, 

* 20. Juni 1615 zu Arenella (Neapel), t 15. 
Marz 1673 zu Rom, war auch ein gebildeter 
Musiker, von dem Burney eine Sammlung 
Madrigale und Kantaten besaB. Von seinen 
Satiren (etwa 1664 in Amsterdam und 1770 
zu Florenz gedruckt) geiBelt die erste die 
Musik; gegen diese richtet sich Matthe- 
sons Mithridat (1749). Vgl. S. Morgan, 
5. R. and his Time (deutsch von Th. Hell 
1824); N. d'Arienzo, 5. R. musicista (Rivi- 
sta musicale 1894), auch A. Einsteins deut- 
sche Ausgabe von Marcellos Teatro alia moda 

(I9I7)- 
Rosalie s. Schusterfleck. 
Rosbeck, Frans Gustaf Bernhard, 

* 17. Aug. 1827 und t 24. Nov. 1887 zu 
Stockholm, geschatzter Oboist und Klarinet- 
tist, 1861 Mitglied des Stockholmer Hof- 
orchesters, 1868 auch Lehrer fiir Blasinstru- 
mente am Konservatorium. 

Rose hieB das durchbrochen (als Rosette) 
gearbeitete runde Schalloch in der Mitte 
des Resonanzbodens der Laute. 

Rose, Karl (Carlo Rosa), Violinist und 
Impresario, * 21. Marz 1842 zu Hamburg, 
f 30. April 1889 in Paris, Schiiler des Leip- 
ziger und Pariser Konservatoriums, 1863 
Konzertmeister in Hamburg, konzertierte 
1865 zu London und in der Folge mit der 
Sangerin Euphrosine Parepa (s. d.), mit 
welcher er sich 1867 verheiratete, in Ameri- 
ka. Seitdem war R. Opernunternehmer zu 
London und Neuyork. 

Ros 6, Arnold Josef, ausgezeichneter 
Violinist (Primgeiger des bekannten R.- 
Quartetts in Wien [R., P. Fischer, A. 
Ruzitska, F. Buxbaum, an dessen Stelle seit 
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1921 J. Walther]), * 24. Okt. 1863 zu Jassy, 
Schuler von HeiBler am Konservatorium 
zu Wien, ist seit 1881 Konzertmeister und 
Violinsolist im Wiener Hoforchester, seit 
1888 auch Konzertmeister bei denBayreuther 
Festspielen, bis 1924 Professor an der Wiener 
Staatsakademie. Er hat eine Reihe klas- 
sischer Violinwerke herausgegeben. 
Rose, Eduard, Bruder von Arnold R., 

* 29. Marz 1859 zu Jassy, Schuler des Wiener 
Konservatoriums (Violoncell bei- Carl Udel 
und R. Hummer), begriindete mit A. R. im 
Jan. 1883 das beruhmte Streichquartett, 
dem er einige Jahre angehorte, war dann 

1. Solocellist an der Budapester Hofoper, 
kehrte nach Wien zunick, wurde Anfang 
der goer Jahre von Nikisch ans Bostoner 
Symph.-Orchester verpflichtet und wirkte 
im Sommer bei den Bayreuther Festspielen, 
1904 — 14 auch am Prinzregenten-Theater in 
Munchen mit. 1900 — 26 war er Solocellist 
am Hoftheater und der Hofkapelle sowie 
Lehrer an der groBherzoglichen Musikschule 
in Weimar; seit 1927 lebt er in Berlin. 

Rosegger, Sepp, * 20. Febr. 1874 zu Graz 
als Sohn des Dichters Peter K. Rosegger 
aus dessen erster Ehe mit Anna Pichler; 
komponierte, im Wesentlichen als Auto- 
didakt, in gemaBigt romantischer Richtung: 
Der schwarze Doktor (Graz [gedruckt]), 
Litumlei (Graz und Nurnberg), Das Hexen- 
mddel, Ein weltliches Requiem fur Soli, Chor, 
Orchester und Orgel, Lieder, Klaviertrio 
D moll op. 8. 

Roseingra.ve (spr. r6sin-grew), Thomas, 

2. Sohn von Daniel R. (Schuler von John 
Blow und H. Purcell, seit 1698 Organist in 
Dublin, ■{" im Mai 1727, bedeutender Kirchen- 
musiker), * ca. 1690 zu Winchester, f 23. Juni 
1766 zu Dunleary, 1725 — 37 Organist der 
Georgskirche in London, welches Amt er 
wegen seiner Extravaganzen verlassen 
muBte; er zog sich nach Dublin zuriick. 
Studierte urn 1710 in Rom Kontrapunkt, 
befreundete sich in Venedig mit Al. und Dom. 
Scarlatti und gab heraus: 15 Voluntaries 
and fugues . . . for the organ or harpsichord ; 
sechs Double fugues; acht Suites of lessons 
for the harpsichord; auch einige italienische 
Kantaten, eine Oper Phaedra and Hyp- 
politus u. a. — Daniel R.s jungster Sohn 
Ralph R., * um 1695 zu Salisbury, f 1747, 
folgte 1727 seinem Vater als Organist an 
Christ Church Cathedral in Dublin und ist 
ebenfalls als Kirchenkomponist hervorge- 
treten. 

Rosell, Elis August, * 8. Okt. 1865 zu 
Grums (Varmland), 1896 Organist und 
Kantor in Umea, auch mehrmals (i896ff. 
und 1904/05) Leiter der Musikgesellschaft. 
Seine Frau Hanna, geborene Lundgren, 

* 21. Juli 1872 zu Stockholm, ist als grtind- 
lich gebildete und angesehene Musiklehrerin 
in Umea tatig. 

Rosellen, Henri, Pianist und beliebter 
Salonkomponist, * 13. Okt. 1811 und f 18. 
Marz 1876 zu Paris; Schuler des Pariser 
Konservatoriums, schrieb iiber 200 Werke, 
meist Klavierstiicke, Fantasien usw., aber 



auch ein Trio concertant f fir Klavier, Violine 
und Cello (op. 82), eine Klavierschule und 
ein technisches Studienwerk: Manuel des 
pianistes. 

Roselli, Francesco (Rosselli), 1548- — 50 
Kapellmeister der Peterskirche und Magister 
puerorum (Kantor) der Cappella Giulia. 
Von seinen Kirchenkompositionen sind nur 
wenige Motetten handschriftlich und in 
Sammelwerken erhalten. Reicher ist er mit 
weltlichen Kompositionen vertreten : Madri- 
gali a 5 v. lib. 1° (Venedig, Gardano, 1560, 
zusammen mit solchen von Palestrina, Ann. 
Padovano, V. Ruffo u. a.), Madrigali a 5 v. 
lib. I (Rom, Dorici 1563, nur von R. allein), 
Madrigali a 5 v. (Rom, Dorici 1565), Chan- 
sons nouvelles a 4, 5, 6 parties (Paris, le Roy 
& Ballard 1577) und einzelnes in Sammel- 
werken von 1546—82. 

Rosen, Erik Gabriel von, * 2. Mai 1775 
zu Stockholm, f 10. Sept. 1866 zu Djur- 
gardsbrunn bei Stockholm, Justizbeamter 
bis 1845, aber daneben schon 1797 Organist 
der Klara-Kirche, 1800 an der Hauptkirche 
in Stockholm, angesehener Organist. Erkon- 
struierte mehrere Hausorgeln mit neuen 
Einrichtungen (,, Orchestrion" und ,,Organo- 
chordium"),bearbeitete J. H. Knechts Orgel- 
schule schwedisch (1825) und komponierte 
selbst viele kirchliche Gesange (mehrere 
aufgenommen in Ahlstroms Choralbuch). 
Seine Instrumente bewahrt das Musik- 
historische Museum in Stockholm. 

Rosen, Johan Magnus, * 6. April 1806 
in Gotenburg, f 10. Juni 1885 in Stockholm, 
studierte zu Upsala, war 1835 — 39 Sekretar 
im Hofkriegsrat, entfaltete aber eine rege 
Tatigkeit als Musikkritiker. Er gab 1830/31 
mit E. Drake die Nordmannaharpan heraus, 
redigierte 1835/36 die Tidning for Teater 
0. Musik, 1846 auch die Kunstzeitschrift 
Helios, und war Korrespondent deutscher 
und osterreichischer Zeitungen. Als Kom- 
ponist trat er auf mit Orchestersachen (Ton- 
gemalde Pompeji, Die Schlacht bei Narva, 
Anglaise fur Orchester, Triumphmarsch fur 
Militaxorchester), Introduktion und Polo- 
nase fur Pianoforte und Violine, Variations 
concertantes fur Klarinette und Pianoforte, 
einer Chorfantasie Det frusna hjartat, einer 
Operette Singmeister, 12 deutschen Gesangen 
u. a., auch mehreren Lustspielmusiken. Seine 
Selbstbiographie ist Ndgra minnesblad (1877, 
2 Bde.). 

Rosenberg, Anders Gustaf, * 18. Jan. 
1809 zu Lilla Mellosa, j 26. Juli 1884 zu 
Nora, 1826 — 37 Organist zu Floda, seitdem 
in Nora, gab mehrere Sammlungen skandi- 
navischer Volksmelodien heraus: 160 Polskor 
fran Sodermanland (1823 — 35, 1876, 1877), 
Polskor fran Uppland, Ostergotland, Dal, 
Sodermanland, Jdmtland (1879), Svenska 
Danspolskor forndmligest fran Sodermanland 
och Ostergotland (1882). Vgl. Svensk Musik- 
tidn. 1884, S. 104. 

Rosenberg, Hilding C., * 21. Juni 1892 
zu Bosjokloster, studierte Klavier bei Rich. 
Andersson, Komposition am Kgl. Konser- 
vatorium zu Stockholm und in Dresden 
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(Klavier bei Buchmayer, Dirigieren bei K. 
Striegler). Als Komponist gehort er zur 
expressionistischen Richtung; er lebt in 
Stockholm. Werke: Zwei Sinfonien 1917 (auf- 
gefiihrt Gotenburg 1921) yndig27; dreiPhan- 
tasiestiicke, 1918 (ibid. 1919); Klavierkonzert 
1919; Variationen und Passacaglia fur 
Orchester, 1922; Violinkonzert (5. Nord. 
Musikfest Stockholm 1927) ; Sonate fur 
Violine allein, 1922; Trio fur Flote, Violine 
und Viola, 1921; Sinfonie di chiesa, 1923/24; 
Kammersymphonie (C dur, 1923) ; Konzert 
fur Trompete und Orchester; 1928; drei 
Streichquartette (1920, 1924, 1926); zwei 
Sonaten fur Violine und Klavier (1926, 
1927) ; Trio fur Oboe, Klarinette und Fagott 
(1927); Choralvorspiele fur Orgel (1927); 
Lieder; Klavierstiicke ; szenische Musik fur 
Die Marionetten (1926), Odipus (1927) und 
Agamemnon; Trauermarsch auf Wilh. Sten- 
hammar (1927). 

Rosenberg, Vilhelm, * 20. Aug. 1862 
zu Kopenhagen, studierte dort an der Uni- 
versitat und am Konservatorium (1883- — 85), 
war 1890 — 1906 Gesang- und Theorielehrer 
an Hornemans Musikinstitut, erhielt 1892 
das Anckersche Stipendium, war 1889 — 91 
Musikdirektor am Dagmar-Theater, dirigierte 
1892 — 1907 den Gesangverein ,,Ydun" und 
leitet seit 1909 den Afholdsfolkenes Falles- 
chor. Auch ist er Mitbegriinder des Dansk 
Koncertforening. R. ist vorzugsweise Biih- 
nenkomponist : Oper Lorenzaccio, Ballett 
Terpsichore, Chorwerk Attila, Kantaten 
Tonernes Verden und Charles Dickens, 
Melodram Palmeme; Musik zu den Dramen 
Klyiemnestra, Othello, En Sjal efter Doden, 
Brand, Klokken, Stdrkodder, Vasantasena, 
Lysistrala, Sappho. Auch schrieb er viele 
Lieder und Duette. 

Rosenberg -Ruzic (spr. nischiz), Alois, * 
29. April 1870m Warasdin (Kroatien), studier- 
te in den Jahren 1885 — 91 am Wiener Konser- 
vatorium (Grim, Krenn, Rob. und J. N. Fuchs). 
Von 1 891 — 95 war er Domkapellmeister und 
Musikdirektor in Spalato, dann, bis 191 o, 
Stadtkapellmeister in Warasdin; seit 1910 
ist er als Nachfolger von Zajc Direktor der 
Staatlichen Musik-Akademie in Agram. Von 
seinen Kompositionen erschienen im Druck 
vier Klaviersonaten op. 10, 45, 6y, 6g; 
Salonstucke fur Klavier; drei Ouvertiiren; 
fiinf Liederhefte; Chore; Kantaten; Be- 
arbeitungen siidslawischer Nationallieder 
fur Klavier allein und fur Gesang; eine 
kroatische Klavierschule in zwei Banden, 
eine kroatische Violinschule in zehn Heften 
u. a. 

Rosenbloom, Sydney, * 25. Juni 1889 
zu Edinburgh, kam 1897 nach London, stu- 
dierte 1901 bei Charles F. Reddie, trat 1902 
in das Blackheath-Cons. und 1904 in die 
R.A.M. ein, wurde 1907 — 10 dort Hilfslehrer. 
191 1 debiitierte er als Pianist. 191 1- — 16 
war er Lehrer am Blackheath-Cons., 1916 bis 

1919 im Felde. Mit einem eigenen Kom- 
positions- Abend trat er 1919 hervor; ging 

1920 nach Sudafrika und wurde im Marz 

1921 Lehrer am Harrison-Cons, in Johannes- 



burg. Werke: Suite fur zwei Violinen und 
Streichorchester op. 18 (aufgefiihrt 1922 in 
Johannesburg) ; Variationen und Fuge fur 
zwei Klaviere op. 16; Violin- und Klavier- 
stiicke; Lieder. 

Rosenfeld, Leopold, * 21. Juli 1850 und 
J 19. Juli 1909 zu Kopenhagen, studierte 
mitdem Anckerschen Stipendium in Deutsch- 
land und lebte als Komponist und Musik- 
lehrer (Gesang) in Kopenhagen, schrieb 
auch fur Musikbladet. Von seinen Kom- 
positionen sind zu nennen Henrik og Else 
(fiir Chor, Soli und Orchester op. 25), Liden 
Helga (Ballade fiir gemischten Chor und 
Klavier), Naar Solen daler (Chor und Or- 
chester), zwei Chore mit Klavier, Duette 
op. 13 und op. 33, viele Lieder auf danische 
und deutsche Texte (19 Hefte und einzelne) 
und Klavierstiicke (op. 3, 17 (\Federzeich- 
nungen]) ; Studie: Om Textsang (Vber Lieder- 
vortrag), 1887; 1881 Herausgeber von Uge- 
skrift for Teater og Musik (Wochenschrift 
fiir Theater und Musik). 

Rosenhain, Eduard, Bruder von J. R., 
* 18. Nov. 1818 zu Mannheim, j 6. Sept. 
1861 zu Frankfurt a. M. ; war ein trefflicher 
Pianist und Klavierlehrer und gab eine 
Serenade fiir Cello und Klavier sowie eine 
Anzahl Klavierwerke heraus. 

Rosenhain, Jakob, Pianist und bemer- 
kenswerter Komponist, * 2. Dez. 1813 zu 
Mannheim, f 21. Marz 1894 i n Baden-Baden, 
Schiiler von Jakob Schmitt in Mannheim 
und Schnyder v. Wartensee in Frankfurt 
a. M., machte viele Konzertreisen und 
wohnte zuerst langere Zeit zu Frankfurt, 
1849 in Paris, seitdem zu Baden-Baden. 
R. komponierte vier Opern: Der Besuch im 
Irrenhaus (Frankfurt 1834), Liswenna (nicht 
aufgefiihrt), Le demon de la nuit (Paris 1851 
in der GroBen Oper) und Volage et jaloux 
(Baden-Baden 1863) ; ferner drei Sinfonien, 
vier Klaviertrios, drei Streichquartette, 
ein Klavierkonzert, Etriden und Stiicke fiir 
Klavier und eine grofiere Anzahl Lieder. 
Vgl. E. Kratt-Harveng, /. R. (1891). 

Rosenhoff, Orla, * 1. Okt. 1844 und 
j 4. Juni 1905 zu Kopenhagen, Schiiler von 
A. Lund und N. W. Gade, seit 1880 Theorie- 
lehrer am Konservatorium, komponierte 
Kammermusik (Streichsextett, Streichquin- 
tett, Fantasiestiicke fiir Oboe und Klavier), 
danische Lieder mit Klavier (op. J, 3, 4, 6), 
schrieb auch instruktive Klaviersachen [op. 5 
[in 5 Tonen], Pedalstudien, vierhandige 
Stiicke) und 450 4st. Aufgaben fiir den 
theoretischen Unterricht (6 Hefte). 

Rosenmiiller, Johann, * ca. 1620 zu 
Olsnitz im Vogtland, | im Sept. (begraben 
12. Sept.) 1684 zu Wolfenbiittel, 1640 Stu- 
dent in Leipzig, 1642 Kollaborator an der 
Thomasschule, 1651 Organist der Nikolai- 
kirche und Stellvertreter Tobias Michaels 
im Thomas-Kantorat mit Anwartschaft auf 
die Nachfolge, 1655 wegen Verbrechen gegen 
die Sittlichkeit eingekerkert, entfloh nach 
Hamburg, spater nach Italien, und wurde 
1674 aus Venedig als Hofkapellmeister nach 
Wolfenbiittel berufen. Werke: Paduanen, 
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Alemanden, Couranten, Balletten, Sara- 
banden (1645, drei Stimmen mit B. c.) ; 
Kern-Spruche mehrenteils aus Heiliger Schrift 
(3 — 7st. mit Continue 2 Teile, 1648, 1652); 
Studentenmusik mit 3 und 5 Violen usw. 
(3 — 8 satzige Tanzsuiten 1654) ;jj Sonate da 
camera [!] a 5 stromenti 1667 [verschollen], 
2. Aufl. 1670; 5 — 8satzige Tanzsuiten mit 
Voranstellung einer italienischen Sinfonia 
(Neuausgabe von K. Nef als Bd. 18 der 
DdT.); Sonate a 2 — 5 stromenti d' ' arco usw. 
(1682, ohne Tanze), und einige Gelegenheits- 
kompositionen. Eine groBe Zahl hand- 
schriftlich erhaltener Vokalkompositionen 
weist A. Horneffer in den Monatsheften 
fur MG. 1899, Nr. 3ft., nach; vgl. desselben 
Dissertation /. R. (1898). R. gehort als 
Instrumentalkomponist zu den allerbedeu- 
tendsten seiner Zeit; Scheibe stellt ihn 
neben Lully und schreibt im Crit. Mus. 
71. Stuck, S. 651: „da in diesem unseren 
Vaterlande ein Rosenmiiller fast ganz Ita- 
lien bescharnte". Vgl. auch K. Nef, Zur 
Geschichte der deutschen Instrumentalmusik 
(Beiheft I, 5 der IMG.). 

Rosenow, Emil Karlowitsch, * 14. 
Okt. 1861 in Paris, trat erst nach Absol- 
vierung der mathematischen Fakultat der 
Universitat Moskau ins dortige Konser- 
vatorium ein (Safonow, Laroche, Arensky), 
das er 1889 beendete; begriindete 1901 mit 
Tanejew zusammen den ,,Musikwissenschaft- 
lichen Verein" in Moskau, 1904 die ,,Musik- 
theoretische Bibliothek" mit der ersten 
offentlichen musikwissenschaftlichen Lese- 
halle in RuBland; ist seither Bibliothekar 
dieses Instituts, das 1918 der Musikabteilung 
des Volkskommissariats fur Bildungswesen 
angegliedert wurde; ist auch Bibliothekar 
des Staatsinstituts fiir Musikwissenschaft 
(s. d.). Von seinen musikliterarischen Ar- 
beiten (russisch) sind erwahnenswert: Eine 
neue Methode der Gehorsentwicklung, Der 
goldene Schnitt in der Musik und in der 
Poesie, Abrifi einer Geschichte des Ora- 
toriums, Die Grundlagen der Klaviertechnik 
in der modernen Musikpddagogik sowie die 
kurzen biographischen Studien /. 5. Bach 
und Graun. Von seinen Kompositionen sind 
eine Reihe von Klavierstiicken, Liedern 
und die Hymne Lied des freien Rutland 
erschienen. 

Rosensteiner, Hans, * 1. Okt. 1864 in 
Baden bei Wien, f 6. Sept. 191 1 in Graz, 
studierte in Wien bei Dont, Stocker und 
Franz Krenn, war in der Folge Kapell- 
meister an mehreren Provinzbuhnen Oster- 
reichs, sodann Direktor des Philharmo- 
nischen Vereins in Marburg (SteiermarK) 
und wurde 1906 Leiter des Steiermarkischen 
Musikvereins in Graz. 

Rosenstock, Josef, * 27. Jan. 1895 in 
Krakau, studierte erst am dortigen Konser- 
vatorium, dann an der Wiener Musik- 
akademie, deren KlavierkJassen (Lalewicz) 
er 1915 und deren Kompositionsklassen 
(Schreker) er 1920 absolvierte. R. kon- 
zertierte als Pianist und war 2. Kapell- 
meister (neben Franz Schreker) des Phil- 



harmonischen Chors in Wien; 1920 wurde 
er als Lehrer an die Berliner Hochschule 
berufen, ging aber 1921 als Korrepetitor 
ans Wurttembergische Landestheater in 
Stuttgart, im nachsten Jahre aber nach 
Darmstadt, wo er seit 1922 als 1. Kapell- 
meister wirkte und 1925 als Nachfolger M. 
Ballings General-Musikdirektor des Hes- 
sischen Landestheaters wurde; seit 1927 in 
gleicher Eigenschaft Opemleiter am Staats- 
theater in Wiesbaden; seit 1929 Nachfolger 
von Bodanzky an der Metropolitan-Opera 
in Neuyork- Von seinen Werken sind er- 
schienen: eine Klaviersonate op. 3, ein 
Klavierkonzert op. 4, Ouvertiire zu einem 
heiteren Spiel op. 5; Ms. sind Variationen 
fiir Klavier iiber ein Thema von Chopin, 
Doppelfuge fiir zwei Klaviere, Lieder, ein 
sinfonisches Vorspiel, ein Chorwerk fiir 
Frauenchor und Orchester u. a. 

Rosenthal, Felix, * 2. April 1867 in Wien, 
studierte Medizin (1892 Dr. med.), dann aber 
Musik unter J. Epstein (Klavier), Rob. 
Fuchs (Theorie) und Guido Adler (Musik- 
geschichte) in Wien und Fr. Gemsheim in 
Berlin, legte 1901 die Staatspriifung als 
Musiklehrer ab und war 1901 — 14 als Lehrer 
fiir Klavier am Breslauer Konservatorium 
tatig, hielt auch Vortragszyklen an der Bres- 
lauer Humboldt- Akademie; seit 1918 ist er 
wiederinWien, und seit i922LehreramNeuen 
Wiener Konservatorium. Er schrieb musikali- 
sche und klaviertechnische Abhandlungen fiir 
die Zeitschr. der IMG., die Allgemeine Musik- 
Zeitung, die Musikpddagogischen Blatter, 
die Musikpdd. Zeitschr. u. a. Eine Ab- 
handlung Die Musik als Eindruck erschien 
im Aprilheft 1901 der Zeitschrift der IMG. 
(1. Teil) und im Bericht des Wiener Kon- 
gresses der IMG. 1909 (2. Teil); schrieb ferner: 
Das Problem des Anschlags; Vber Phra- 
sierung; Probleme der musihalischen Metrik 
(ZfMW. 1925/26); Vber musikalische Metrik 
{Musikpdd. Zeitschrift 1927); Auftakt und 
Abtakt in der Thematik Beethovens (Beet- 
hoven-Zentenarfeier 1927). Als Komponist 
trat R. auf mit einem Weihnachts-Marchen- 
spiel Peters Bilderbuch (Breslau 1909), einer 
Sinfonie F dur, Suite in altem Stil fiir 
Streicbquartett F dur, Streichquartett Dmoll; 
einem Klavierquintett, einer Klarinetten- 
sonate A dur, Praludium und Fuge As dur 
fiir Orgel (Klavier), mehreren Variationen- 
werken (H moll fiir Orchester, F dur und 
F moll fiir Klavier). Im Druck erschienen 
6 Slimmungsbilder fiir Klavier, drei vier- 
handige Stiicke dgl., Berceuse fiir Cello und 
Klavier und Lieder. 

Rosenthal, Moriz, * 18. Dez. 1862 zu 
Lemberg, dort Schiller von Mikuli, ferner von 
Raphael Joseffy (1875) in WienundLiszt(i877) 
in Weimar, trat bereits mit 13 Jahren als 
Konzertspieler auf (Wien, Warschau, Bu- 
karest, 1878 auch in Paris und Petersburg), 
arbeitete aber unablassig weiter an seiner 
Vervollkommnung. R. gilt mit Recht seit 1890 
(nachdem er inzwischen auch Amerika be- 
suchte) als einer der allerhervorragendsten 
Klavierspieler der Gegenwart, nicht nur 
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wegen seiner keine Schwierigkeiten ken- 
nenden eminenten Technik, sondern auch 
wegen seiner nicht gewohnlichen Auffassung 
der Meisterwerke und feinsinniger Verwen- 
dung aller Schattierungen des Anschlags. R. 
lebt in Wien. Er ist Kgl. Rumanischer 
Hofpianist und k. k. Kammervirtuose. Er 
veroffentlichte mit Ludw. Schytte eine 
Schule des hoheren Klavierspiels. Technischc 
Sludien bis zur hochslen Vollendung. 

Rosenzweig, Jozef, * 1869 zu Warsehau, 
Schiiler von H. Riemann in Leipzig und B. 
Roth in Dresden, Kritiker des Kurjer 
Poranny und des Swiat in Warsehau, schrieb: 
Die Zukunft der Musik-Asthetik und Neue 
Begriffe in der Musik. Akustik. 

Roser [von Reiter], Franz de Paula, 

* 1779 zu Naarn in Oberosterreich, f 12. Aug. 
1830 in Pest. Sein Vater war Domkapell- 
meister in Linz, er selbst Theaterkapell- 
meister 1812 — 21 in Wien, dann in Budapest. 
R. schrieb fur Wien, Linz und Pest 1800 — 30 
gegen 100 Buhnenmusiken aller Art (Opern, 
Operetten, Ballette, Pantomimen, Melo- 
dramen und Possen). 

Rosetti (Rosseti), Francesco Antonio, 
s. RoBler. 

Rosetti (Rosseti), Steffano, * zu Nizza, 
Kapellmeister in Novara, gab 2 Biicher 
5st. Madrigale (1560, 1566), ein Buch 6st. 
Madrigale (1566), ein Buch 4st. Madrigale 
(1560), ferner einen Madrigalzyklus II la- 
mento d'Olimpia nebst sechs 5 — lost. Kan- 
zonen (1567) und ein Buch 5 — 6st. Motetten 
(!573. Nachdruck?) heraus. 

Rosier (spr. rosje), Charles, Violinist, 
spater Vizekapellmeister am kurkolnischen 
Hofe zu Bonn, gab heraus: 12 6st. Sonaten 
(zwei Dessus, Hautecontre, B., B. c. und 
Trompete) und ein Buch Piic.es choisies a la 
maniire italienne (3st. instrumental 1691), 
auch Motetten und eine Gitarreschule. 

Roslawets s. Rosslawets. 

Rospigliosi (Ruspigliosi) (spr. -ilj-), 
Marchese Giulio, Fiirst von Cervetero, 

* 28. Jan. 1600 zu Pistoia, | 9. Dez. 1669 zu 
Rom, papstlicher Nuntius in Spanien, sodann 
Kardinal und 1667 Papst (Clemens IX.), 
war nicht nur ein eifriger Freund und 
Forderer der Kunst, sondern gab als Text- 
dichter der friiher iiber die Venezianer 
ganz iibersehenen Oper in Rom Anregun- 
gen, die der neapolitanischen komischen 
Oper des angehenden 18. Jahrhunderts 
um mehr als ein halbes Jahrhundert vor- 
greifen. Er ist der Textdichter der ko- 
mischen Opern Chi soffre speri (1639, Musik 
von Virg. Mazzocchi und M. Marazzoli) und 
Dal male il bene (1654, A. M. Abbatini und 
M. Marazzolil, aber auch von Stef. Landis 
Santo Alessio (1634), M. Marazzolis La vita 
umana (1656) und Luigi Rossis Palazzo in- 
cantato (1642). Vgl. A. Ademollo, / teatri 
di Roma nel secolo XVIIo. 

Rossaro, Carlo, * 1828 zu Crcscentino 
bei Vercelli, j 7. Febr. 1878 zu Turin, aus- 
gezeichneter Klavierspieler und fleiBiger 
Komponist (Klaviersona.te op. 23, vier Cha- 
rakteretiiden [op. 10, it, 15, 16], Stiicke 



{op. 12, 13, 14], Fantasie fur Klavier und 
Kontrabafi [wertvoll], auch eine Oper II 
castello maledetto). 

Rofibach, August, * 26. Aug. 1823 zu 
Schmalkalden, j 22. Juli 1898 zu Breslau als 
ordentlicher Professor der klassischen Philo- 
logie, war der Schwager Rudolf Westphals 
(s. d.), mit welchem er herausgab: Melrik 
der griechischen Dramatiker und Lyriker 
(1845 — 65, 3 Bde., 3. Aufl. als Theorie der 
musischen Kunste der Hellenen, 1885, 3 Bde.). 

Rofiberg, Gustav, * 1. April 1838 und 
f 15. Nov. 1910 in Berlin, Violin schiiler von 
FJodoard Geyer, trat 1856 als Hoboist in das 
2. Garderegiment, machte als solcher die 
Feldziige 1864, 1866 und 1870 mit und 
wurde 1878 Musikdirigent, 1894 Armee- 
musikinspizient, 1896 Professor und Lehrer 
an der Kgl. Hochschule fur Musik. 

Rossetor (Roseter), Philip, * um 1575, 
1604 Lautenist der Kgl. Kapelle zu London, 
f 5. Mai 1623, gab heraus: A Booke of Ayres, 
set foorth to be song to the Lute, Orpherian and 
Base Violl, zwei Biicher von je 21 Stucken, 
deren erstes von Th. Campian stammt (1601) 
und Lessons for the Consort: made by sundrie 
excellent Authors and set to sixe sever all in- 
struments namely the Treble lute, Treble violl, 
Base violl, Bandora, Citterne and the Flute 
(1609). S. Campion. 

Rossi, Carlo, vortrefflicher Pianist, * 4. 
April 1839 in Lemberg (seine Mutter war 
eine Polin), kam friih nach Wien, wo er unter 
Jos. Menzel Violinspiel studierte; lebte 
seit 185 1 in Venedig, wo er zuerst die Kunst- 
akademie besuchte, aber bald endgultig zur 
Musik iiberging, im Kontrapunkt Schiiler 
von Tonassi. R. schrieb Sachen fur Gesang, 
Klavier, Violine, 2 Streichquartette, Sinfo- 
nien, eine komische Oper usw. 

Rossi, Cesare, * 31. Dez. 1842 in Neapel, 
I Marz 1907 in Mailand, seit 1870 Theater- 
kapellmeister in Neapel, Komponist der 
Opern II ritratto di perla und Babiles (beide 
Neapel 1879). 

Rossi, Cesare, * 20. Jan. 1858 zu Riva- 
rolo bei Mantua, Schiiler des Konservato- 
riums zu Parma (Ferrari, Dacci, Bottesini), 
von 1890 — 1912 Klavierlehrer, dann Direc- 
tor der Musikschule und Dirigent in Trient, 
seitdem Gesanglehrer am Ist. Mus. Com- 
munale in Mantua, Komponist von Werken 
aller Art, doch in erster Linie von Opern, 
von denen / profughi 1896 in Trient und Na- 
deya 1903 in Prag (Deutsches Theater) mit 
Erfolg aufgefuhrt wurden. 

Rossi, Francesco, * um 1645 zu Bari 
della Puglia (Apulien), wo er als Kanonikus 
lebte (Abbate R.), bemerkenswerter Opern- 
komponist {Bianca di Castiglia 1674, II 
Sejano moderno, Venedig 1680, Floridea [Ve- 
nedig 1687 mit P. S. Agostini und Lod. Bu- 
sca], La pena degli occhi, das. 1688, La Cloril- 
da, das. 1688, Mitrane, das. 1689 [Arie Ah, 
rendimi in Neudruck bei Andre]), von dem 
auch ein Oratorium La caduta dei giganti, 
Psalmen und ein Requiem erhalten sind. 

Rossi, Giovanni Battista, Monch zu 
Genua; gab heraus: Organo de cantori per 
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intendere da se stesso ogni passo difficile che 
si trova nella. musica usw. (1618), ein Buch, 
das Auflosungen gewisser Probleme dcr Men- 
suralnotierung gibt. Ein Buch 4St. Messen 
erschien ebenfalls 1618 im Druck. 

Rossi, Giovanni Gaetano, * 5. Aug. 1828 
zu Borgo San Donnino bei Parma, f 30. Marz 
1886 zu Parma, Schiiler von Raj, Frasi und 
Angeleri am Mailander Konservatorium, 
1852 — 73 Konzertmeister am Theater und 
Organist der Hofkapelle und daneben 1864 
bis 1873 Direktor des Konservatoriums zu 
Parma, seitdem bis 1879 stadtischer Ka- 
pellmeister in Genua (am Theater Carlo 
Felice). R. komponierte die Opern: Elena 
di Taranto (Parma 1852), Giovanni Gi- 
scala (das. 1855, Mailand 1856), Nicold 
de' Lapi (Ancona 1865, Parma 1866), La 
contessa d Altemberg (Genua 1875, vorher als 
Cuore di madre zu Borgo San Donnino 1871), 
eine preisgekronte Sinfonie Saul (Paris 1878), 
3 Messen, ein Requiem, ein Oratorium usw. 
(Die Oper Maria Sanz [Bergamo 1895] ist 
von einem andern Giovanni Rossi). 

Rossi, Lauro, einer der namhaftesten 
neuern italienischen Opernkomponisten, * 
19. Febr. 1810 zu Macerata, f 5. Mai 1885 
in Cremona; Schiiler von Crescentini, Furno 
und Zingarelli in Neapel, 1832 Kapellmeister 
am Teatro della Valle zu Rom, feierte seinen 
ersten vollstandigen Triumph mit seiner 
zehnten Oper: La casa disabitata (I falsi 
monetari) 1834 an der Scala zu Mailand und 
in der Folge in ganz Italien, zu Paris usw., 
fiel dagegen mit Amelia (Neapel 1834) durch 
und nahm wohl darum 1835 ein Engagement 
nach Mexiko als Kapellmeister einer Truppe 
an, die nach zwei Jahren fallierte, aber so- 
dann unter R. als Direktor eine Tour durch 
das Land Mexiko, nach Habana, Neuorleans, 
Madras usw., machte. 1844 kehrte er nach 
Italien zuriick, wurde 1850 Direktor des 
Konservatoriums in Mailand und 1870 Nach- 
folger Mercadantes als Direktor des Konser- 
vatoriums zu Neapel. 1880 zog er sich nach 
Cremona zuriick. Von den 29 Opern, die R. 
schrieb, hat auBer den Falschmiinzern be- 
sonders La contessa di Mons Erfolg gehabt. 
R. schrieb auch ein Oratorium: Saul, Elegien 
auf den Tod Bellinis und Mercadantes, Kan- 
taten, eine Messe, Chore zu Plautus' Gefan- 
genen, 6 Fugen fur Streichquartett, 8 Voka- 
lisen fur Sopran, 12 Ubungen fur Sopran, 
Lieder usw. Vgl. Fr. Florimo, La scuola 
mus. di Napoli (1882). 

Rossi, Luigi (Aloysius Rubeus),.bedeu- 
tender Komponist und selbst gefeierter San- 
ger, * 1598 zu Torremaggiore bei S. Severo 
(Provinz Foggia), f 19. Febr. 1653 in Rom, 
Schiiler von de Macque in Neapel, wurde 
1646 mit 20 Sangern von Mazarin nach Paris 
berufen und schrieb dort die Oper Le manage 
d'Orphte et d'Euridice (26. Febr. 1647). Au- 
Ber dieser Oper ist von R. noch eine zweite 
II palazzo d'Atlante (Rom 1642), sowie ein 
Oratorium Giuseppe erhalten, auch einige 
Kirchenkompositionen und iiber 100 Kanta- 
ten (2 herausgegeben von Gevaert, 2 in 
Riemanns Kantatenfruhling ; Duette in L. 



Landshoffs A lie Meisler des Bel Canto); vgl. 
Riemann, Handbuch der MG. 2. II, S. 
372 — 83. R. hat groBe Verdienste urn die 
Ausbildung der Kantate und schrieb schon 
vielf ach Arien in da capo-Form. Vgl. A. 
Wotquenne, Etude bibliographique sur . . . 
L. R. (Briissel 1909); H. Prunieres, Notes 
sur la vie de L. R. (Sammelb. der IMG. 
XII, 1 [1910]) und derselbe, Notes bibliogra- 
phiques sur les cantates de L. R. au conser- 
vatoire de Naples (Zeitschr. der IMG. XIV, 
4), Les representations du Palazzo d'Atlante 
usw. {Sammelb. XIV, 2) und L'opira ita- 
lien en France avant Lulli (Paris 1913) ; A. 
Cametti, Alcuni documenti inediti su la 
vita di L. R. (Sammelb. der IMG- XIV) ; 
derselbe, L. R. Organista a S. Luigi dei 
Francesi (in La Critica Musicale 1919) ; R. 
Rolland, Le premier opera joue a Paris; 
I'Orfeo de L. R. (in: Musiciens d' autrefois 
1912). 

Rossi, Luigi Felice, * 27. Juli 1805 zu 
Brandizzo (Piemont), f 20. Juni 1863 in 
Turin; Schiiler von Rairhondi und Zingarelli 
zu Neapel, hatte mit einer Oper in Turin MiB- 
erfolg und widmete sich daher der Kirchen- 
komposition, in der er Achtungswertes lei- 
stete (Messen, Requiem, Tedeum usw.}. R. 
arbeitete die musikalischen Artikel fur To- 
maseos Gran dizionario della lingua italiana 
und fur Pombos Enciclopedia populare, war 
fleiBiger Mitarbeiter der Mailander Gazetta 
musicale und iibersetzte Reichas Kompo- 
sitionslehre, Cherubinis Kontrapunkt u. a. 
ins Italienische. 

Rossi, Michel Angelo, Schiiler Fresco- 
baldis zu Rom, wo 1625 seine geistliche 
Oper Erminta sul Giordano aufgefiihrt wur- 
de (1637 gedruckt) und 1657 Toccate e cor- 
renti d'intavolatura d'organo e cimbalo er 
schienen (Neudruck in Bd. Ill von Torchis 
Arte mus. in Italia). Die unter seinem Na- 
men in neueren Sammelwerken verbreiteten, 
deutlich den Stil derZeit um 1730 verraten- 
den Klavierstiicke sind nicht von ihm, son- 
dern von Giuseppe di Rossi (etwa 1730 
gedruckt) . 

Rossi, Salomone (Salamone), Musiker 
judischer Abkunft (er selbst nennt sich stets 
Ebreo) am Hofe zu Mantua um 1587 — 1628, 
einer der lebendigsten und gediegensten In- 
strumentalkomponisten seiner Zeit. Er gab 
heraus je ein Buch 3st. Kanzonetten (1589 
[1628]) und 4St. Madrigale (1614), 5 Biicher 
5St. Madrigale (1600, 1602, 1603, 1610, 1622, 
zum Teil mehrfach aufgelegt}, ein Buch 
2 — 3st. MadrigalettimitB.c. (1628), 4 Biicher 
Sonaten, das 1. und 2. Buch als Sinfonie e 
gagliarde, 3 — 5 v. (1607, 1608), das 3. — 4. 
Buch als Varie sonate, sinfonie, gagliarde, 
brandi e corrente per sonar due viole da braccio 
et un chitarrone usw. ([2. Aufl. 1623] und 
1622 [1636]) und 3 — 8st. Cantica, Psalmen, 
Hymnen und Laudes (1620). Gardano 
druckte 1617 eine ,, Sacra rappresentazione" 
Maddalena, mit Musikeinlagen von R., Mon- 
teverdi, Muzio Effrem und Alessandro Gui- 
vizzani (dem Gemahl der Sangerin Settimia 
Caccini, Schwester der Francesca). Auch 
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war R. der Komponist eines der Intermezzi 
des Dramas L'Idropica, das 1608 zu den 
Vermahlungsfeierlichkeiten am Hofe zu 
Mantua aufgefiihrt wurde. Eine Schwester 
R.s sang bei dieser Gelegenheit in Monte- 
verdis Arianna. Vgl. Ed. Birnbaum, Jii- 
dische Musiker am Hofe zu Mantua von 
1542 — 1628 (1893). Eine Neuausgabe ausge- 
wahlter geistlicher und weltlicher Vokalwer- 
ke R.s veranstaltete S. Naumbourg mit 
Vine. d'Indy (Paris 1877, 2 Teile). Proben 
von R.s Instrumentalmusik s. bei Rie- 
mann, Alte Kammermusik (Schott), Musik- 
geschichte in Beispielen Nr. 81 und Hand- 
buch d. MG. 2. II, S. 87 ff., 92 ff. u. a. Vgl. 
auch Maggid. 

Le Rossignol musical (50 4 — 6st. Chan- 
sons verschiedener Autoren), herausgegeben 
von P. Phalese in Antwerpen 1597 (Steph. 
Bernard, Denis Caignet, Sweelingk, Ph. Ro- 
gier, Verdoncq, Pevemage, R. del Mel, Hub. 
Naich usw.). 

Rossini, Gioacchino Antonio, der Mei- 
ster, in dem sich die echt national-italieni- 
sche Oper mit all ihrem iippigen Wohllaut 
und Melodienreichtum zuletzt verkorperte, 
* 29. Febr. (nach eigner Angabe 2. Marz) 
1792 zu Pesaro inderRomagna (,,DerSchwan 
von Pesaro"), f 13. Nov. 1868 in Ruelle bei 
Paris. Sein Vater war Waldhornblaser, 
seine Mutter sang, er wuchs daher von klein 
auf in musikalischer Umgebung auf und 
wurde, als sich sein musikalisches Talent 
offenbarte, zur Ausbildung seiner schonen 
Stimme zu Angelo Tesei nach Bologna ge- 
schickt. 1807 trat er als Kompositions- 
schiiler des Abbate Mattei ins Liceo f ilarmoni- 
co zu Bologna ein, brach aber seine Studien 
ab, als er den einf achen Kontrapunkt absolviert 
hatte, da dessen Beherrschung nach Matteis 
Aussage fur die Opernkomposition genugte. 
Sein erster Schritt auf die Biihne war die 
einaktige Oper: La cambiale di mairimonio 
(1810 am Theater San Moise zu Venedig), 
die nicht von sich reden machte, so wenig 
wie diezweite: L'equivocostravagante (Bologna 
181 1); doch gefielen sie immerhin so, daB 
R. vollauf zu tun bekam und 181 2 bereits 
fiinf Opern schrieb. Im folgenden Jahre, 
nachdem sein Tancred am Fenicetheater zu 
Venedig in Szene gegangen, wuBten die Ita- 
liener bereits, daB R. der groBte lebende 
Opernkomponist Italiens sei, eine Ansicht, 
die durch die Italienerin in Algier befestigt 
wurde. Seinen groBten Triumph feierte er 
aber 18 16 im Teatro Argentina in Rom mit 
dem Barbier von Sevitta, der nicht nur sein 
dauemdstes Werk ist, sondern vielleicht die 
Krone aller italienischen Buffo-Opern iiber- 
haupt. Das romische Publikum melt es 
zwar fur Vermessenheit, daB nach Paisiello 
jemand dasselbe Textbuch zu komponieren 
wagte, und lieB es daher bei der ersten Auf- 
fuhrung durchf alien; die zweite Vorstellung 
dagegen, welche der verstimmte R. nicht 
selbst dirigierte, hatte einen iiberwaltigen- 
den Erfolg. Noch im selben Jahre folgte zu 
Neapel Othello, in welchem R. zuerst das 
Seccorezitativ durchweg verbannte, weiter 



Aschenbrodel in Rom und die Diebische 
Elster 1817 in Mailand. 1815 — 23 war R. 
von dem Theaterunternehmer Barbaja fur 
12 000 Lire jahrlich verpflichtet, jedes Jahr 
zwei neue Opern zu schreiben; Barbaja hatte 
damals nicht nur die neapolitanischen Thea- 
ter in der Hand, sondern auch die Scala in 
Mailand und die Italienische Oper zu Wien. 
Die Geliebte Barbajas, Isabella Colbran 
(s. d.), wurde spater, 1822, R.s Gattin. Einen 
formlichen Rossini-Taumel erlebte 1822 
Wien, das iiber den Italiener seine Meister 
Beethoven und Schubert beinahe vergaB. 
Die laue Aufnahme der Semiramis (Vene- 
dig), eines breiter und groBartiger als die 
friihern angelegten Werks, bestimmte R., 
1823 London zu besuchen, wo er in fiinf Mo- 
naten durch Konzerte und Privatstunden 
usw. 10 000 Pfd. Sterling zusammenbrachte. 
Im Oktober d. J. ging er nach Paris, wo er 
sich nun fur lange niederliefi und die Direk- 
tion des Theatre italien ubernahm. Es 
kam aber binnen zwei Jahren so griindlich 
herunter, daB der Vicomte de Larochefou- 
cauld ihn mit seiner eigenen Zustimmung des 
Postens enthob und ihn zum Kgl. Gene- 
ralmusikintendanten und Generalgesangs- 
inspektor ernannte, eine Sinekure, die ihm 
20 000 Franken Gehalt einbrachte. Zwar 
verlor er 1830 diese Amter durch die Juli- 
revoiution, rettete aber durch einen lang- 
wierigen ProzeB eine Pension von 6000 Fran- 
ken. R. schrieb in Paris 1829 den Tell, sein 
Hauptwerk auf dem Gebiete der groBen Oper 
und zugleich sein letztes Werk fiir die Biihne. 
Wahrend des langen Zeitraumes von 1829 
bis zu seinem Tode (38 Jahre) hat R. uber- 
haupt nur noch die Feder in die Hand ge- 
nommen, um sein beruhmtes Stabat Mater 
(1832, und in der bekannten erweiterten Ge- 
stalt 1841), ein paar Kirchenstiicke und Kan- 
taten, ferner eine Menge kleiner Klavier- 
stiicke zu schreiben, die nur zum Teil ge- 
druckt, doch in Paris erhalten sind. Seit 
1836 hatte er sich nach Italien zuriickge- 
zogen, zuerst nach Mailand, dann auf eine 
Villa bei Bologna; er krankelte und lang- 
weilte sich. Der enorme Erfolg des Stabat 
Mater brachte ihn wieder etwas in Bewe- 
gung; dagegen machten ihn die Aufregungen 
von 1848 wieder kranker, er mufite vor den 
Aufstandischen nach Florenz fliehen und 
zog endlich 1853 vor, wieder nach Paris zu 
gehen, wo er sich bald erholte und noch 15 
Jahre allgemein verehrt lebte. 

Rossinis Opern sind: La cambiale di ma- 
trimonio (1810), L'equivoco stravagante (1811), 
Demetrio e Polibio (181 1), L'inganno felice 
(1812), Ciro in Babilonia (1812), La Scala di 
seta (1812), La pietra del paragone (1812), 
L'occasione fa il ladro (1812), II Signor Bru- 
schino (II figlio per azzardo [1813]), Tancredi 
(1813) (vgl. G. Radiciotti, II Sig. Bru- 
schino ed il Tancredi di G. R. in: Riv. mus. 
ital. XXVII, 2, 1920), L'ltaliana in Algeri 
(18 1 3), Aureliano in Palmira (18 14), II Turco 
in Italia (1814), Elisabetta (1815, Neapel, San 
Carlo), Sigismondo (1815, Venedig), Torvaldo 
e Dorliska (1816, Rom, della Valle), II bar- 
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Mere di Seviglia (1816, Rom, Argentina), La 
gazetta (1816, Neapel), Otetto (1816, Neapel, 
del Fondo), Cenerentola (1817, Rom, della 
Valle [vgl. A. Cametti, La musica tea- 
trale a Roma cento anni fa (La Cenerentola 
di G. R.J 1917]), La gazza ladra (1817, Mai- 
land, Scala), Armida (1817, Neapel, San Car- 
lo), Adelaide di Borgogna (1818, Rom, Argen- 
tina), Adina (Ilcaliffo di Bagdad, 1818, Lissa- 
bon), Mos& in Egitto (1818, Neapel, San 
Carlo), Ricciardo e Zoraide (1818, das.), Er- 
mione (1819, das.), Eduardo e Cristan (1819, 
Venedig, San Benedetto), La donna del lago 
(1819, Neapel, San Carlo), Bianca e Faliero 
(1820, Mailand, Scala), Maometto II. (1820, 
das.), Matilda di Ciabrano (1821, Rom, Apol- 
lo), Zelmira (1822, Neapel, San Carlo), Semi- 
ramide (1823, Venedig, Fenice), 27 viaggio a 
Reims (Paris 1825, Theatre italien), Le 
siige de Corinthe (1826, GroBe Oper, Neubear- 
beitung des Maometto), Moise (1827, das., 
Neubearbeitung des Mosi in Egitto), Le 
comte Ory (1828, das.), Guillaume Tell (1829, 
das.). Dazu kommen die dramatischen Kan- 
taten: II pianto d'armonia (1808), Didone 
abbandonata (1811), Egle ed Irene (1814), 
Teti e Peleo (1816), Igea (1819), Partenope 
(1819), La riconoscenza (1821), // vera omag- 
gio (1822), L'augurio felice (1823), La sacra 
alleanza (1823), II bardo (1823), II ritorno 
(1823), II pianto delle Muse (1823, London), 
I pastori (1825, Neapel), II serto votivo (1829, 
Bologna). Von nicht fur die Biihne berech- 
neten Werken sind zu nennen: das Stabat 
Mater (Soli, Chor und Orchester), eine Heine 
Messe (dgl.), Tantum ergo fur 3 Mannerstim- 
men und Orchester, Hymne fur Pius IX., 
Quoniam fur Bariton und Orchester, Chant 
des Titans fur 4 Basse und Orchester, 3 
Chorgesange fur 3 Frauenstimmen mit Kla- 
vier (La foi, L'esperance, La charite), einige 
Arien, Kanzonetten (Se il vuol la molinara, 
R.s erste Komposition), Gelegenheitskan- 
taten, Militarmarsche und einige instruk- 
tive Gesangsachen (Soirees musicales [8 
Arietten und 4 Duette] und Gorgheggi e sol- 
feggi per soprano per render e la voce agile). 
Denkmaler wurden R. errichtet 1846 im 
Foyer der Pariser GroBen Oper und 1864 in 
Pesaro, wo aus einem Vermachtnis R.s (3 
Millionen Lire) ein Liceo musicale Rossini 
1888 im Palazzo Machirelli errichtet wurde, 
in dessen Vorhalle jetzt das Denkmal steht. 
— Briefe Rossinis gab heraus (mit Anmer- 
kungen) Mazzatinti (1892). Von den zahl- 
reichen Schriften uber R.s Leben und Wir- 
ken seien besonders hervorgehoben : Car- 
pani, Le Rossiniane (1824); d'Ortigue, 
De la guerre des dilettanti ou De la revolution 
opereepar M. R. dans t opera frangais (1829); 
H. Blaze de Bury, La vie de R. (in der 
Revue des deux mondes; unselbstandig, 1854) ; 
Azevedo, R., sa vie et ses csuvres (1865); 
Pougin, R., notes, impressions, souvenirs, 
commentaires (1870); Ed. Maria Ottinger, 
R. (Roman, 1847); J. Sittard, G. A. R. (in 
Graf Waldersees Vortragssammlung Nr. 
47/48); H.Beyle (Stendhal), R. (1824, 
deutsch von A. Wendt, 1824, neue Ausgabe 



1892 ; voll von Unwahrheiten und Irrtumern; 
vgl. G. Radiciotti, Stendhal e R., in: II Pia- 
noforte IV, 12); Edwards, R. (1869, gekiirzt 
1881); M. und L. Escudier, R., sa vie et 
ses ceuvres (1854); Silvestri, R. (1874);. 
Lionel Dauriac, R. (1905 in: Musiciens 
cSlibres); H. de Curzon, R. (1920 in: Les, 
maitres de la musique); Rene Fauchois, R. 
(Lyon 1922); Zanolini, R. (1875); J. Sit- 
tard, R. (1882); R. Gandolfi, Onoranze. 
fiorentine a G. R. (1902); A. Sandberger, 
Rossiniana (Zeitschrift der IMG. 1908) ; E. 
Istel, Rossiniana (Die Musik 1911); Guida 
M. Gatti, Le Barbier de Seville (Paris 1926); 
vor allem aber die monumentale Monogra- 
phic uber JR. von G. Radiciotti (3 Bde., 
Tivoli 1927/28).' 
Rosslawets, Nikolai Andrejewitsch, 

* 5. Jan. 1881 zu Surai (Gouvernement 
Tschernigow), Sohn eines Bauern; Schiiler 
von Hfimaly (Violine), Iljinsky und Wassi- 
lenko (Theorie) am Moskauer Konservato- 
rium, mit der silbernen Medaille bedacht 
fur seine dramatische Kantate Himmel und 
Erde (nach Byron). Er ist einer der Ver- 
treter der extremen linken Gruppe der rus- 
sischen Komponisten. Werke: Sinfonie, 
1922; sinfonische Dichtungen Der Mensch 
und das Meer (nach Baudelaire), 1921; 
Weltende (Paul Laf argue); Violinkonzert 
(1925); Quintett fur Harfe, Oboe, zwei 
Violen, Violoncell; 5 Streichquartette ; zwei 
Klaviertrios ; fiinf Violinsonaten; zwei Kla- 
viersonaten ; zwei Violoncellsonaten (1921, 
1922); viele Lieder. 

Rossomandi, Florestano, Pianist und 
Komponist, * 22. Aug 1857 zu Bovino (Fog- 
gia), trat 1869 ins Konservatorium zu Neapel 
ein (Cesi, Serrao), seit 1889 Lehrer (Professor) 
fur Klavierspiel an dieser Anstalt; von 
1891 — 1901 Veranstalter und Dirigent von 
Konzerten; Griinder und Leiter (20 Jahre 
lang) der Associazione Scuola Rossomandi. 
Schrieb: Guida per lo studio tecnico del. 
pianoforte ; Klaviermusik; einige Romanzen; 
Sonate fur Violine und Klavier (Ms.); Be- 
arbeitungen. 

Rost, Friedrich Wilhelm Ehrenfried, 

* 11. April 1768 zu Bautzen, war Rektor in 
Plauen, spater Rektor der Thomasschule zu 
Leipzig, wo er am 12. Febr. 1835 startl- 
er gab heraus: De insigni utilitate ex artis 
musicae studio in puerorum edncatione redun- 
dante (1800); Oratio ad renovandam Sethi 
Calvisii memoriam (1805) ; De necessitudine, 
quae litterarum studiis cum arte musica inter- 
cedit (18 1 7, Rede bei der Installation 
Schichts) und Was hat die Leipziger Thomas- 
schule fur die Reformation getan? (1817, mit 
Biographie Rhaws). 

Rost, Nikolaus (Rosthius), um 1580 am 
kurpfalzischen Hofe zu Heidelberg, spater 
Pfarrer zu Kosmenz im Altenburgischen, 
gab heraus: Froliche neuwe teutsche Gesdng, 
4 — 6st. (1583), Newe liebliche Galliardt . 
(4 St., 2 Teile, 1593/94) und Cantiones 
selectissimae (1614, 6 — 8st. Motetten), Psalm 
127 8st. (1603). Andere geistliche Werke 
blieben Ms. 
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Rostock. Vgl. W. Schacht, Zur Gesch. 
des R.er Theaters (Rostocker Dissertation 
1908) ; G. Kolif eldt, Studeniische Thealer- 
auffiihrungen im alien R. ; Von dem Rostocker 
Collegium musicum 1758, in Beitrdge zur 
Geschichte der Universitdt R. (1919) ; Fest- 
schrift des Rostocker Stadttheaters 1895 bis 
1920 (1921); Max Seidel, Geschichte des 
R.er Stddtischen Or Chester s mit besonderer 
Beriicksichiigung des R.er Musiklebens (1923). 

Rota, Rotula, fianzosisch Rode (Radchen, 
Radel), mittelalterlicher Name kanonischer 
Kompositionen fur Singstimmen. Beriihrat 
sind vor allem der vor 1240 in England ent- 
standene, als R. bezeichnete 6st. Doppel- 
kanon Somer is icomen in, sowie die Radels 
des Monchs von Salzburg um 1375. Was 
Odington als Rondellus bezeichnet, diirfte 
eher als Stimmentausch denn als Kanon 
aufzufassen sein. Vgl. Rondeau, Caccia. 

Rota (Instrument) s. Rotta. 

Rote Noten in der Mensuralmusik s. 
Color. 

Roters, Ernst, * 6. Juli 1892 zu Olden- 
burg; in Berlin Schiiler von Mayer-Mahr (Kla- 
vier) am Klindworth-Scharwenka-Konserva- 
torium und von Gg. Schumann (Meisterklasse 
der Hochschule), leitete 1914/15 die Aus- 
bildungs- und Seminarklassen am West- 
preuBischen Konservatorium zu Danzig, kam 
nach dem Kriege (1920) nach Hamburg und 
bekleidete dort die Stellung des Kapell- 
meisters an den Hamburger Kammer- 
spielen; seit 1925 Dirigent nur mehr bei 
besonderen Anlassen. Werke: Impressionen 
und Capricci fur Klavier op. I ; sechs Lieder 
op. 2 ; sinfonische Suite fur Klavier und Or- 
chester op. 3; sechs Variationen und Fuge 
fiber ein bretonisches Thema fiir Klavier 
op. 4; Nachtstiick fiir Streichquartett op. 5; 
Tanzrhapsodie fiir groBes Orchester op. 6; 
Rhapsodie fiir Violine, Violoncell und Kla- 
vier op. 7/ Kammersinfonie op. 8a; Preludio 
e Fuga fiir Streichorchester op. 8b; Sin- 
fonietta fiir kleines Orchester op. 9; vier 
Lieder op. 10; Legende fiir grofies Orchester 
op. 11 ; Choralvariationen und Fuge fiir 
Klavier op. 12 ; Musik zu Der gliickselige 
Meergarten, Schauspiel von Robert Walter 
op. 13; Musik zu Ein Sommernachtstraum 
op. 14a (Hamburg, Kammerspiele 1921); 
Suite aus der Musik zu Ein Sommernachts- 
traum op. 14b ; Lieder op. 15 und 16; Kla- 
viersuite op. iy ; Musik zu Goldonis Kafjee- 
hausop i£/dreiGesange (Trakl) mit kleinem 
Orchester op. 19; Suite 1924 fiir Violine und 
Klavier op. 20; Musik zu Was ihr wollt 
op. 21 ; Tanzsuite fiir Kammerorchester 
op. 22; Serenata fiir Streichquartett, Flote 
und Klavier op. 23; Suite fiir Kammeror- 
chester op. 24/ Musik zu Wedekinds Kaiserin 
von Neufundland op. 25; Carnaval fiir Or- 
chester op. 26 a; Trio fiir Violine, Violoncell 
und Saxophon op. 26b; heitere Oper Die 
schwarze Kammer op. 27 (Darmstadt 1928); 
Kammerkantate fiir Gesang und elf Instru- 
mente (J. Ringelnatz) op. 28. 

Roth, Charles Alfred, * 29. Dez. 1870 in 
Falun, Schiiler von Hilda Thegerstrom 



(Stockholmer Konservatorium), E. M. Dela- 
borde und Raoul Pugno (Paris), ausgezeich- 
neter, auf Konzertreisen in England, Deutsch- 
land, Frankreich und Skandinavien bekannt- 
gewordener Pianist, lebt seit 1906 als Or- 
ganist an der schwedischen Gesandtschafts- 
kirche und Dirigent eines von ihm begrunde- 
ten schwedischen Chores in London. 

Roth, Bertrand, Pianist, * 12. Febr. 
1855 zu Degersheim (St. Gallen), absolvierte 
das Gymnasium zu Plauen i. V'., war dann 
1875 — 77 Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums (Klavier bei Wenzel, Jadassohn 
und Reinecke), auch stud, phil., und 1877 bis 
1880 Schiiler Liszts, 1880 — 84 Kiavierlehrer 
am Dr. Hochschen Konservatorium in 
Frankfurt a. M., begriindete dort mit 
Schwarz und Fleisch 1882 das Raff-Konser- 
vatorium, ging aber 1884 als Lehrer ans 
Dresdner Konservatorium und erteilt seit 
1890 nur Privatunterricht. Die 1901 be- 
griindeten Sonntagsmatineen des ,,Musik- 
salon B. R.", die lediglich zeitgenossischen 
Tonsetzern gewidmet waren, standen in 
hohem Ansehen. R. ist Komponist von 
Klavierstiicken (op. 20, Variationen fiber 
ein eigenes Thema), eines Streichquartetts 
op. 22, einer Sonate fiir Violine allein op. 24 
und Liedern (op. 2, 6 — igj. 1903 wurde er 
zum Kgl. Professor ernannt. 

Roth, Franz, * 7. Aug. 1837 und f24- 
Okt. 1907 in Wien, bildete sich zum Klavier- 
spieler aus, reiste mit Ole Bull in Amerika, 
griindete 1858 in Wien erne Konzertkapelle 
und war fortgesetzt als Kapellmeister an 
Wiener Theatern tatig, bis er 1886 ans 
Wailnertheater nach Berlin berufen wurde. 
Seit 1889 war er wieder in Wien als Kapell- 
meister des Deutschen Volkstheaters. R. 
hat zu ungezahlten Possen und Schwanken 
die Musik geschrieben, auch viel Ballmusik 
komponiert. Auch sein Bruder Louis, 
* 30. April 1843 in Wien, lange Jahre Kapell- 
meister am Friedrich-Wilhelmstadtischen 
Theater in Berlin, hat 1879 — 1900 zahlreiche 
Biihnenstiicke geschrieben (12 Operetten, 
darunter Die Lieder des Mirza Schaffy, 
Berlin 1887). 

Roth, Herman, * 15. Febr. 1882 in Horn- 
berg (Baden), studierte erst Philologie und 
Philosophie, war aber schon 1902/03 Schiiler 
Wolfrums in Heidelberg und ging 1905 
endgfiltig zur Musik fiber (Schiiler Rie- 
manns in Leipzig, von dem er, durch H. 
Schenker und auch A. Halm beeinflufit, 
spater abriickte). 1907 — 10 lebte er als Kon- 
zertreferent in Leipzig, 1910 — 21 ohne Amt 
in Miinchen, dann als Lehrer am Badischen 
Konservatorium in Karlsruhe, seit 1925 als 
Lehrer an der Wurttembergischen Hoch- 
schule fiir Musik in Stuttgart. Schrieb: 
Lieder, ein Orgelwerk. Herausgeber von 
Werken Bachs: Magnificat, Jchannispas- 
sion, 25 Lieder aus dem Schemellischen 
Gesangbuch, Lieder aus dem Notenbiichlein 
der A. M. Bach ; Choralgesange und Capriccio 
sopya la lontananza ; von Werken Handels: 
Oboenkonzert Bdur; neun deutnche Arien; 
30 Gesange fiir Frauenstimmen; Tamerlan, 
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' Alcina (Obersetzung und Einr. fur den prak- 
tiscben Gsbrauch) ; von 30 geistlicheh Lie- 
dern C. Ph. Em. Bachs. Aufler wertvollen 
Zeitschriften.aufsa.tzen schrieb er: Heinr. Kas- 
par $chmid (Miinchen 192 1) und Elemente 
der Stimmfiihrung (Stuttgart 1926). 

Roth, Philipp, Cellist, * 25. Okt. 1853 
zu Tarnowitz (Oberschlesienl, f 9. Juni 1898 
zu Berlin, Schiiler von Wilh. Miiller und 
1876 — 78 an der Berliner Kgl. Hochschule 
von Rob. Hausmann, lebte in Berlin, von 
wo aus er vielfache Konzertreisen unter- 
nahm. R. gab eine Violoncellschule heraus, 
auch einen Fuhrer durch die Violoncell^ 
Literatur (1888). ,1890 begriindete er in 
Berlin die ,,Freie musikalische Vereinigung" 
und redigierte deren Vereinsorgan, die 
Berliner Signale. 

Rothenburg o. d. Tbr. Vgl. Ernst 
Schmidt, Zur Geschichte des Gotiesdienstes 
und der Kirchenmusik in R. 0. d. Tbr. (1900). 

Rother, Artur, * 12. Okt. 1885 zu Stettin, 
Klavier-, Orgel- und Theorieschuler seines 
Vaters, spater Hugo Kauns, machte in Tu- 
bingen und Berlin philpsophische und mu- 
sikwissenschaftliche. Studien, war 1905 pia- 
nistischer Begleiter Willi Burmesters, 1906 
Solorepetitor am Staatstheater in Wies- 
baden, wo er bald zum Chordirektor und 
spater zum 1. Kapellmeister aufriickte, 1907 
bis 1914 Assistent bei den Bayreuther Fest- 
spielen, 1924/25 Dirigent der Mozart-Fest- 
spiele in Baden-Baden, 1927 Generalmusik- 
direktor am Friedrichtheater in Dessau. Er 
schrieb : Schauspielmusiken (u. a. zu Wol- 
zogens Maibraut, Wiesbaden 1908), Kammer- 
musik, Lieder. 

" Rothmuhl, Nicolaus, Tenorist, * 1857 
in Warschau, J" 24. Mai 1926 in Berlin, 
Schiiler von " Gansbacher an der Wiener 
Musikakademie, nach kurzer Tatigkeit als 
Chorsanger an der Wiener Hofoper in 
Dresden, Berlin und Stuttgart als gefeierter 
Tenor tatig. Hauptrollen: Raoul, Lohen- 
grin, Wiiliam Ratcliff (Mascagni), Radames 
u. a. 

Rothstein, James, * 23. Nov. 1871 in 
Konigsberg i. Pr., studierte dort unter 
Leimer und K. Berneker und seit 1893 
(unter Bargie'l und Bruch) an der Akade- 
mischen Meisterschule in Berlin, wo er seit- 
her als Komponist und Padagoge lebt; er 
hat sich auch als Chor- und Orchester- 
dirigent (Gesangverein ,,Tonkunst") be- 
tatigt. Werke: Lyrisch-parodistische Oper 
Ariadne auf Naxos (1903, jetzt unter dem 
Titel Die schone Ariadne); einaktiges musi- 
kalisches Lustspiel Jasmin (Ber'm 191 1, 
Volksoper) ; dreiaktige heitere Volksoper Die 
Zarenbraut (1912, jetzt mit dem Titel Die 
Brautschau); Chorwerke: Das Grab im 
Busfinto fur Mannerchor, Tenorsolo und Or- 
chester; Psalm 94 fiir gemischten Chor, 
Soloquartett, Baritonsolo, Orchester und 
Orgel (1918) u. a. ; Suite fiir grofies Orchester 
(1907) ; Doppelkonzert fiir Violine und 
Violoncell (1915); Kammermusik: Streich- 
quartett Dmoll; Klavierquintett II moll 
I. Satz; Klavier- und Cellostiicke, auch eine 

Eiomann. Musik-Lexiton. 11. Aufl. 



Klaviersonate C 'moll und eine Sonate f iir 
Violoncell und Klavier; gegen 200 Lieder 
und Gesange, darunter Jiidische Gesdngc 
(Ad. Donath). <^^_„_ 

Rotta, Antonio (auch Antonius Roth 
genannt), s. Lautenbiicher 1546. ; 

Rotta(Rpta, Rotte),fruhmittelalterliches 
Saiteninstrument, dessen (sieben) Saitenur- 
spriinglich gezupft respektive mit dem 
Plektron gespielt, spater aber auch' ge- 
strichen wurden. Vgl. Grillet, Les ancetres 
du violon usw. Schon Otfried (868) erwatint 
die R. (Ev.-H. V, 23, 397), und Notker 
(10. Jahrhundeft) erklart:. Daz Psalterium, 
Saltirsanch, heizet nu in diutscun Rotta. 
Es ist nicht unwahrscheiniich, daB R. und 
Chrotta (s. d.) ursprunglich identisch sind: 
ein als Chithara teutonica bei Gerbert (De 
cantu etc., Ill) abgebildetes Instrument ha.t 
sogar das Charakteristikum der Chrotta, 
den Bilge!; die Bezeichnung R. gilt aber 
neben der Streichleier gelegentlich auch 
der Spitzharfe. Vgl.C. Sachs, Handbuch 
S. i6of. Vgl. iibrigens Wewertem;; Zwei 
veraltete Musikinstrumente {Monatshefte fiir 
MG. 1881). 

Rottenberg, Ludwig, '■* 11. Okt. 1864 in 
Czemowitz (Bukowina), als Gymnasiast 
Privatschiiler von • Hf imal^, bildete sich 
weiter unter Rob. Fuchs und Mandyczewski 
in Wieri, machte sich zuerst als "Konzert- 
begleiter von G. Walter, H>. Spies und 1 Al. 
Barbi bekannt, wurde 1888 Dirigent des 
Orchestervereins der Gesellschaft der Musik- 
freunde zu Wien, 1891/92 erster Kapell- 
meister am. Stadttheater in Briinn, s.odann 
(1893) auf Empfehlung Brahms' und Biilows 
am Operntheater zu Frankfurt a. M., an 
dem er bis Sept. 1926 als feinsihnigerDirigent 
wirkte. Eine Sammlungvon JoLiedern R.s 
erschien 1914, eine Oper Die Geschwister 
(nach Goethe) Frankfurt a. M. 1916; eine 
Sonate fiir Klavier und Violine 1919; 22 
Variationen iiber ein eigsnes Thema fiit 
Klavier 1924. . 

Rotter, Ludwig, Organist und Kom- 
ponist, * 6. Sept. 1810 und f 5. April 1895 
zu Wien, bekleidete verschiedene Organisten- 
amter in Wien und war seit 1867 Nachfolger 
Sechters als erster Hof organist rnit dem Titel 
k. k. Vizekapellnieister; Komponist zahl- 
reicher, z. T. gedruckter kirchlicher Gesangs- 
werke (Gradualien, Offertorien, Messen, 
Tedeum, Requieml, auch von Orgel- und 
Klavierwerken, und Verfasser einer General- 
baBschule. 

Rottmanner, Eduard, . * 2. Sept. 1809 
zu M^iinchen, 1 4. Mai 1843 zu Spsier, Schiiler 
von Ett (Kompositipn) und'Lohle (Gesang), 
wurde friih Tenorist der HofkapeJle und Or- 
ganist der Burger- Kongregatiori, 1839 Dbm- 
organist zu Speier. Seine Hauptwerke siiid 1 
zwei 4 st. Messen mit Orgel (Ms., ihstru- 
mentiert von Ett), eine 6st. Messe, -zwei 
groBe Vespern (in B und D), ein. Requiem, 
eine Litanei, ein 4st. Stabat, ein dgl. : mit 
Orgel und Streichinstrumenten, Salve regina,- 
Magnificat, 4st. Ave Maria mit Instrumenten 
(gedruckt), Hymnen (Alma redemtoris matef; 
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Veni sancte spihtus), Motetten, National- 
gesange der Neugriechen (gedruckt) usw. 

Rouart, Lerolle & Cie., franzosischer 
Verlag, 1905 gegriindet von Alexis Rouart 
(1869 — 1921) durch Ankauf der Verlage 
Meuriot und Baudoux. 1908 nahm R. als 
Partner Jacques Lerolle (* 1880}, Sohn des 
Malers Lerolle und Neffe von Ernest Chaus- 
son, auf, der den Verlag Gregh (gegriindet 
1840) in die Firma brachte. Nach Rouarts 
Tod sind Sozii dessen Witwe und dessen 
Schwiegersohn Fran9ois Hepp (* 24. Aug. 
1887 zu Versailles, Advokat am Apellgericht 
in Paris, Dr. jur. und Bankdirektor). Die 
Firma ist durch ihre Neudrucke alterer 
Musik auch fur die Musikwissenschaft be- 
deutsam geworden. 

Rouen. Vgl. Langlois, Discours, con- 
tenant la revue des Maitres do Chapelle et Mu- 
siciens de la Metropole de R. (1850); A. Col- 
lette und A. Bourdoz, Histoire de la mat- 
Wise de Rouen (1892). 

Rouget de l'Isle (spr. rusehadlili), Claude 
Joseph, * 10. Mai 1760 zu Lons le Saulnier, 
f 26. Juni 1836 in Choisy le Roi bei Paris, 
war Militaringenieur zu StraBburg, als er 
die Marseillaise (s.d.)schrieb (1792). Spater 
ging er nach Paris. Er komponierte auch: 
Hymne dithyrambique sur la conjuration de 
Robespierre et la revolution du 9 thermidor 
(1794); Chant des vengeances (1798); Chant 
du combat (1800, fur die agyptische Armee); 
25 Romanzen fur eine Stimme mit Klavier 
und obligater Violine und 50 Chants franfais. 
Auch dichtete er die Texte der komischen 
Oper Jacquot ou L'icole des mires (von della 
Maria komponiert, 1798^ und der groBen 
Oper Macbeth (Musik von Chelard, 1827). 
Vgl. Ad. Kockert, CI. J. R. de I J. (1898, 
Abdruck aus der Schweiz. MZtg.) ; A. Lanier, 
R. de /'/. (1907J; J. Tiersot, Histoire de la 
Marseillaise (Paris 1915); E. Istel, Is the 
Marseillaise a German Composition? (Mus. 
Quarterly 1922, deutsch in Die Musik 1925). 

Roulade (franzosisch, spr.rulad, ,, Roller"), 
Laufer, virtuose Passage fur Gesang. 

Round (engl., spr. raund), s. v. w. Kanon 
fur Gesang. 

Rousseau (spr. russo), Jean, Gamben- 
spieler zu Pans im 17. Jahrhundert, gab 
heraus: zwei Biicher Piices de viole nebst 
Obungen und Anweisungen fiirverschiedener- 
lei Stimmung der Gambe (o. J.) ; einen Trai- 
ti de la viole (1687, mit einer Geschichte der 
Gambe) und Methode claire, certaine el facile 
pour apprendre d chanter la musique sur les 
tons naturels et transposes (1678 und ofter, 
mit Anweisungen fur die Verzierungen) . 

Rousseau (spr. russo), Jean-Baptiste, 
* 1669 zu Paris, f 17. Marz 1741 zu Briissel, 
Dichter (Oden, Episteln, Operntexte fur 
Collasse und Desmarets). Seine Biographie 
mit Portrat gibt Titon du Tillets Parnasse 
franfois. 

Rousseau, (spr. russo), Jean- Jacques, 
der beruhmte franzosische Schriftsteller, * 
28. Juni 1712 zu Genf, | 2. Juli 1778 in 
Ermenonville bei Paris. R. hat durch seine 
Proklamation der,,Rtickkehr zurNatur" auch 



auf die Musik bis in die Zeit der Ro- 
mantik hinein den tiefsten EinfluB geubt; 
es ist kein Zufall, dafi er die opera buffa. 
liebt, die der MutterschoB des ganzen freien 
Instrumentalstils seiner Zeit ist. Als eig:nt- 
licher Musiker war er zwar nicht technisch 
gebildet; er wandte aber schon als kaum 
gereifter Jungling der Musik ein besonderes 
Interesse zu und trat in der Folge sowohl als 
Komponist wie als musikalischer Schrift- 
steller auf. Im Streite der Buffonisten und 
Antibuffonisten war er mit Baron Grimm 
(s. d.) einer der ersten, eifrigsten und aus- 
dauerndsten Parteiganger der Italiener; 
seine darauf bezuglichcn Schriften sind Lettrt 
a M. Grimm, au sujet des remarques ajou- 
tees a sa leitre sur Omphale (1752); Lettre sur 
la musique Jranpaise (1753, deutsch von J. 
Schlett 1822) ; Lettre d'un symphoniste de 
I'academie royale de musique a ses camara- 
des de i'orchestre (1753). Mit einem eigenen 
Versuche Le devin du village (Der Dorf- 
wahrsager 1752) hatte R. enthusiastischen 
Erfolg; das Werk, eine Nachahmung der 
italienischen Buffocper urd als solche auch 
Rezitative aufweisend, wurde trotzdem, und 
zwar infolge seiner einfachen Melodic n zum 
Ausgangfpunkt des franzosischen Singspiels 
und erhielt sich uber 60 Jahre auf den fran- 
zosischen Biihnen. Ebenso wichtig ist seine 
lyrische Szene (dtklamierender Gesang mit 
ausdrucksvoller Mimik und tonmalerischer 
Orchesteibegleitung) Pygmalion (Lyon 1770 
mit Musik von Coignet [s. d.], und Wien 
1772 mit neuer Musik von Asplmayr); sie 
wurde infolge eines MiBversI andnisses uber 
die Absicht des Komponisten der Ausgangs- 
punkt des (gesprochenen) Melcdrams (s.d.). 
Dagegen fiel seme Ballettcper Les Muses ga- 
lantes (1 747) durch (nicht gedruckt ; ein Akt hat 
sich neuerlich im Ms. gefunden). Fragmente 
einer Oper: Daphnis et Chloe, erschienen 
nach semem Tode (1779), dgl. sechs neue 
Arien fur den Devin du village (1780) und ein 
Band Romanzen {Les consolations des mise- 
res de ma vie 1781). R.S Versuch, unser No- 
tensystem durch eineZiffernschrift zu er- 
setzen (er hatte darin Souhaitly zum Vor- 
ganger und Natorp u. a. zu Nachfolgem) 
fuhrte nicht zu positiven Ergebnissen. 1742 
legte er der Akademie das Projckt vor und 
veroffentlichte es in der Schrift Dissertation 
sur la musique moderns (1743). GroBere 
musikalische Arbeiten R.s sind die Redak- 
tion der musikalischen Artikel fiir die Enzy- 
klopadie Diderots, dAlemberts usw. und 
ein eigenes Dictionnaire de musique (1767, 
wiederholt aufgelegt, auch rtproduziert im 
Musikteil der Encyclopedie melhodique selon 
I'ordre des mati&res; vgl. dazu Framery, Gin- 
guene und Momigny). Eine handschriftlich 
in Genf erhaltene Harmonielehre (Lcfons 
de musique), die R. zugeschrieben wird, be- 
schreibt J. Tiersot ausfiihrl'ch (Sammelb. 
der IMG. XIV, 2) und halt sie fiir den Nie- 
derschlag der Rameau-Studien R.s in junge- 
ren Jahren. Die musikalischen Schriften R.s 
sind iibrigens in seinen gesammelten Wer- 
ken zu finden (alteste Ausgabe 1782 ff.). R k 
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Ansichten uber die Musik und seine Stellung 
in ihr sind ziemlich kompliziert und auf den 
ersten Blick widerspruchsvoll, und haben 
trotz der zahlreichen Literatur uber R. eine 
wirklich befriedigende Darstellung noch 
nicht gefunden. Vgl. Georges Becker, 
Pygmalion de R. (1878, d'apris I'idition pri- 
maire de Kurzbock. Vienne 1772); Albert 
Jansen, J.J.R. als Musiker (1884); A. 
Pougin, J.J.R. musicien (1901); Edgar 
Istel, /. J. R. als Komponist seiner lyri- 
schen Szene Pygmalion (1901); F. Hellou- 
in, J.J.R. et la psychologie de I'orchestre 
(1902 in Feuillets usw.); J. Tiersot, /. /. 
R. (1912 in den Mattres de la musique); 
G. Cucuel, J. J. R.a Passy (SIM. Juli und 
August 1912); H. Buffenoir, Les portraits 
de J. J. R. (1. Bd. 1913) und E. Faguet, 
R. artiste (1913). 

Rousseau, Marcel, s. Samuel-Rousseau. 

Rousseau (spr. russo), Samuel Alexan- 
dre, * 11. Juni 1853 zu Neuvemaison (Ais- 
ne), 1 1. Okt. 1904 zu Paris, Schiiler des Pari- 
ser Konseryatoriums (Cesar Franck [Orgel], 
Bazin [Komposition]), erbielt 1878 den R6- 
merpreis und in demselben Jahre den Preis 
Cressent fur seine Oper Dianorah (1879 in 
der Opera comique). Seine Oper Mirowig, 
errang den groBen Preis der Stadt Paris (1892: 
im Grand The&tie). Weiter fplgten La cloche 
du Rhm (3akt. , 1898 in der GroBen Oper}, 
Milia (4akt. Musikdrama, 1904 in der Ko-: 
mischen Oper) und Leone (nachgelassen, 
Paris 1910). AuBerhalb der Buhne schrieb 
er zwei groBe Messen, ein Requiem, eine 
pastorale Weihnachtsmesse und ein Libera 
me domine, eine Cellosonate, zwei Stiicke fur; 
Streichquartett, Orgelstiicke, Klavierstiicke 
und kleine Vokalsachen. R. war Kapell- 
meister an Ste. Clotilde, Harmonieprofessor: 
am Konservatorium, 10 Jahre Chordirigent 
der Konseryatoriumskonzerte und dazu 
noch Musikreferent des Eclair. 

Roussel (spr. russell), Albert Charles 
Paul, * 5. April 1869 zu Tourcoing (Departe- 
ment du Nord), trat 1887 indie Marineschule 
ein und machte als Marineof f izier eine Fahrt 
hach Cochinchina, nahm aber 1894 seinen 
Abschied und widmete sich ganz der Musik. 
Er war erst Schuler von Koszul in Roubaix, 
wurde dann Orgelschiiler von E. Gigout und 
spater (1899) Kompositionsschuler von V. 
d'Indy in der Schola cantorum, an der- er 
1902 — 13 selbst als Kontrapunktlehrer 
wirkte. Er ist einer der originellsten und be- 
deutendsten der neueren franzosischen Kom- 
ponisten. Werke: Klaviertrio op. 2 Es dur: 
(1902); Violinsonate op. 11 D moll (1911); 
Divertissement fiir Klavier und Blasinstru- 
mente op. 6 (1906) ; Joueurs de fl&teiixr Flote 
und Klavier op. 27 (1924J; Sirinade fur Flo- 
te, Harfe, Vioiine, Viola, Violoncell op. 30 
(1925); 2. Son ate fiir Vioiine und Klavier 
op. 28 (1925) ; Klavier allein : Klavierstiicke 
op. 1: Des heures passent (1898); op. 5 Rusti- 
ques (1904); Suite op. 14 (1909); Sonatine 
op. 16 (1912); 12 Gesange (Melodies op. 3, 
8, 10, ig, 20, 26 mit Flote), meist auf Texte 
von H. de Regnier (darunter La menace op. g 



mit Orchester) ; Madrigal aux Muses op. 2$ 
fiir 3 st. Frauenchor; Orchester: sinfonisches 
Vorspiel Resurrection op. 4; 4satzige Sinfo- 
nie Poime de la foret op. 7, 1908 durch S. 
Dupuis in Briissel aufgefuhrt; eine 3satzige 
mit Soli und SchluBchor Les evocations op. 
15, Niederschlag einer neuerhchen indischen 
Reise (1910/11); Pour une file de printemps 
op. 22 (1921 durch G. Pierne aufgefuhrt); 
eine weitere Sinfonie B dur op. 23 (1919 — 21) ; 
Orchestersuite Fdur op. 33 (1926); Concert 
fiir kleines Orchester op. 34 (1926) ; Klavier- 
konzert op. 36 (1927) ; der 80. Psalm fiir 
Soli, Chor und Orchester. Fiir die Buhne: 
Ballett Le feslin de I'araignee op. 17, Th. des 
Arts 1913 (1912); Musik zu einem Einakter 
von G. K. Aubry, Le marchand de sable qui 
passe op. 13 (auch als Suite herausgegeben) ; 
2akt. Opera-Ballett Padmdvati op. 18, Dich- 
tung von Louis Laloy, 1914 — 18, Opera 
1923; La naissance de la lyre op. 24 (1923), 
Opera 1925. Vgl. Roland-Manuel, A. R. 
(Rev.Mus. Nov. 1922); L. Vuillemin, A. 
R. et son oeuvre (Paris 1924) ; A. Hoeree in: ' 
Eolus, Jan. 1928 (Neuyork). Von seinen 
nicht im Druck erschienenen fruheren Wer- 
ken sind eine Violinsonate, ein Quintett 
mit Horn und 4 Madrigale zu erwahnen, 
welche von der Societe des compositeurs 
preisgekront wurden. 

Roussier (spr. rfiBje), Pierre Joseph, 
Abbe, * 1 716 zu Marseille, j - um 1790 als 
Kaponikus in Ecouis (Normandie) ; gab 
heraus: Sentiment d'un harmoniphile sur 
difjSrents ouvrages de musique (1756); Traits 
des accords et de leur succession (1764); Ob- 
servations sur difftrents points de I'harmonie 
(1765); Mimoire sur la musique des anciens 
(1 770) ; L'harmonie pratique, ou exemples 
pour le traite des accords (1775) ; Notes et 
observations sur le memoir e du P. Amiot 
concernant la musique des Chinois (1779) ; 
Mimoire sur la nouvelle harpe de M. Cousi- 
neau (1782) ; Mimoire sur le clavecin chroma- 
tique (17S2); Lettre sur I'acception des mots 
basse fondamentale (im Journal encyclopi- 
dique 1783). R. ist der Verfasser eines Teils 
des 3. Bandes 'von la Bordes Essai sur la 
musique. 

Rovelli, Pietro, Violinist, * 6. Febr. 1793 
und. f 8. Sept. 1838 in Bsrgamo, Schuler 
von Rod. Kreutzer, seinerseits Lehrer von 
Molique und Taglichsbeck, schrieb vortreff- 
liche Etuden, welche Singer neu herausgab. 
R. war 1 817/18 Konzertmeister in Miinchen. 

Rovereto. Vgl. G. Cristellotti, II Tea- 
tro Sociale di R.nn secolo addietro (1884). 

rovescio (ital., spf. rowascho), s. v. w. 
Umkehrung (s. d.). 

Rovetta, Giovanni, Komponist, Schiiler 
Monteverdis als Bassist an der ; Markuskirche 
zu Venedig, spater Priester an San Fan- 
tino, 1627 Nachfolger Grandis als Vize- 
kapellmeister an San Marco und 1644 
Nachfolger Monteverdis als erster Kapell- 
meister, t im August (nach Paloschi 23. 
Okt.) 1668 (sein Nachfolger wurde Cavalli). 
R. schrieb eine Oper: Ercole in Lidia (Ve- 

98* 
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nedig 1645); erne zweite: Argiope, beendete 
Leardini (aufgefiihrt 1649); im Druck er- 
schienen: Salmi concerlati per vespri a 5 e 6 
voci ed altri con 2 viohni e Motetti a 2 e 3 voci 
con alcuni canzoni per sonar e a 3 e 4 voci 
(1626); Madrigali concertati a 2, 3, 4, ed una 
a 6 voci e 2 violini, con un dialogo ml fine ed 
una cantata a voce sola (1629 u. 6 ) ; Madrigali 
concertati a 2, 3 ed altri a 5, 6 e 8 voci con due 
violini et una cantata a 4 voci (1640, als 2. 
Bnch bezeichnet; das 3. erschien mit ahnli- 
chem Titel 1645); Motetti concertati a 3, 4 e 
6 voci con la Mania della B. V. ed una mess a 
concertata a von pari (1635); Salmi a I, 2,^ 

3 e 4 voci con una messa a 3 voci concertati 
con due violini ed altri stromenti (1642) ; 
Salmi a 5 e 6 voci con 2 violini; Motetti con- 
certati a 2 e 3 voci con violini se piace ; Salmi 
a 8 voci (1644); Madrigali concertati a 2, 3 e 

4 voci (1645); Motetti concertati a 2 e 3 voci 
con litanie a 4 voci (1647) ; Salmi per % vespri 
e compieta a 8 voci (1662). 

Rovettino, Giambattista, eigentlich 
Giovanni Battista Volpe, genannt R. als 
Neffe und Schiiler von Gio. Rovetta, * urn 
1620 in Venedig, 1645 im Dienst der Cappella 
Ducale, 1665 zweiter, 1678 erster Organist, 
1690 Kapellmeister an San Marco, j Friih- 
jahr 1692. Eine Motette von ihm wurde 
1668 gedruckt, doch ist er, neben Cavalli 
und Cesti, besonders als Opernkomponist 
hervorgetreten; Hauptwerk: Gli amori di 
Apollo e Leucotoe (Venedig 1663). 

Rovigo. Vgl. A. Battistella, Ritagli e 
scampoli (1890). 

Rowaldt, Johann Jakob, * 25. Aug. 
1718, f 14. Okt. 1775 als Organist an St. 
Georg zu Marienburg in WestpreuBen; be- 
merkenswerter Komponist von Kirchenkan- 
taten: die Texte eines vollstiindigen Jahr- 
gangs, gedichtet von dem Magister Samuel 
Ephraim. Fromm, Prediger an St. Georg 
zu Marienburg (* 26. Okt. 1714, f 24. Okt. 
1766I, gab R. 1743 in Danzig heraus; von 
R.s Musik ist der groBere Teil handschrift- 
lich in Marienburg erhalten. Die Kantaten 
enthalten wertvolle Arien mit obli'gatem 
Orchester und mit obligaten Solomstrumen- 
ten. Die Rezitativtexte sind durchweg Ohne. 
Reime, was die Vorrede besonders hervor- 
hebt (!). 

Rowbotham (spr. raubcfi'm), John. Fre- 
derick, * 18. April 1854 zu Edinburgh, 
studierte zu Oxford und Berlin, wo er Schiiler 
des Sternschen Konservatoriums war, auch 
in Paris, Dresden und Wien, und machte 
sich.bekannt durch die Schriftcn: A History 
of Music (3 Bde., 1885 — 87), How to Write 
Music Correctly (1889), Private Life of Great 
Composers (1892), The Troubadours and' 
Courts of Love (1895), A 'History of Music 
to the Time of the Troubadours (1899) und. 
Story Lives of Great Musicians (1908). Auch 
als Dichter {The Dpath of Roland, 1886 und 
The Human Epic, 1890) und Komponist 
(doppelcborige Messc mit Orchester, Licder) 
trat'R. f.uf. 

Rowley .(spr. raule), Alec, >. englischer-, 
Komponist und Organist, , f 13. Marz 1892 



zu Shepherds Bush, London; studierte an 
der R. A. M. bei F. Corder. Er ist ein An- 
hanger der Romantik und hat viel Musik 
fur Kinder geschrieben. Werke: Klavier- 
musik; Kammermusik; Orchesterwerke 
(Georgian Suite); Orgelwerke; Violinstiicke; 
Kantaten; Vokalwerkc; Ballett (Mime Play) 
The Princess who lost a Tune. 

Roxo de Flores, Felipe, Verfasser eincs 
Tratado de recreacion instruciiva sobre la 
danza; su invencion y diferencias (Madrid 
1793), dessen letztes Kapitel sich mit den 
spanischen Tanzen beschaftigt. 

Royer (spr. ruaje), Etienne, * 1882 zu 
Grenoble, f 1928 in Paris, 1903 — 08 Zogling 
der Schola Cantorum (Serieyx, d'Imry), auch 
Violoncellschiiler von Louis Revel; im Verein 
mit Andre George Musikkritiker der katholi- 
schen Zeitschrift Les Lettres. Seine Werke, 
fast ganz auf Kammermusik beschrankt, 
sind von ernstcr Haltung. In seinen Ton- 
dichtungen fiir Streichquartett iiber die 
Jahreszeiten (Pour le temps de la moisson; 
Pour les fel.es de mai) verwendet er fran- 
zosische Volksliedmotive. Er ist auch viel- 
fach als Schriftsteller hervorgetreten, u. a. 
mit einer Reihe von Studien Quelques notions 
d'harmonie (im Guide du concert). Schrieb: 
Sonate fiir Violine und Klavier (Ms., Gre- 
noble 1910); Suite fiir Klavier Musique 
d'Sie, 1905; Nocturne fiir Violoncell und 
Klavier 1918; Streichquartett Pour le temps 
de la moisson 1919; Klaviertrio 1922; 
14 PrSludes-variations fur Klavier, 2 Hefte, 
1922; Sonate fiir Violoncell und Klavier, 
1924; Salve regina, 3st. Ms.: Streichquartett 
Nr. 2 Pour les fetes de mai; 4 Stiicke 
fur Violine und Klavier; Klaviersonate; 
Sonate fur Clavecin; Lieder mit Klavier und 
Orchester; Motetten; Chore a cappella; Sul- 
fonic; 2 Orchestersuiten; Serenade; Danse 
mystique fiir Orchester; Cantus Memorialis 
fur Violine und Orchester usf., im ganzen 
etwa 50 opera. Vgl. Henri Collet, E. R. in: 
Cqmcedia, 21. Jan. 1921. 

Royer (spr. ruaj e) , Joseph Nicolas 
Pancrace, * 1705 in Savoyen, f 11. Jan. 
1755 zu Paris, kam 1725 als Klavierlehrer 
nach Paris, war 1739 Mitglied der Kgl. Ka- 
pelle, 1741 Orchesterdirektor der GroBen 
Oper, 1753 Kgl. Kammermusikmeister und 
Irispektor der Oper, 1747 auch Unternehmer 
der Concerts spirituels. Er komponierte die 
Op^rn bzw. Ballette Pyrrhus (1730), Zaida 
(1739), Le pouvoir de. V amour (1743), A Imasis 
(1748) [2. Akt der Fragments} und Pandore 
(nachgelassen), auch Pieces de clavecin 
(j*- livre 1746). Im Ms. sind noch einige 
kleinere Gesangssachen erhalten. 

Roze (spr. r5s), Marie Hyppolyte, geb. 
Pousin, * 2. Marz 1846 zu Paris, f 21. Juni 
1926 bei Paris, Schulerin des Conservatoire, 
debutierte 1865 an der Opera comique, 1870 
(als Margarethe) an der Opera, war seit 1872 
vielfach in London, 1877/78 auch in Amerika 
tatig, 1883—89 an Carl Rosas Company. 
Besonders beruhmt war ihre Verkorp^rung 
der C armen ( se it I 879)- 1874 verheiratete 
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sie sich mit dem amerikanischen Bassisten 
Julius Edson Perkins ("f 1875 in Manchester). 

Roze (spr. ros), Nicolas, Abbe, * 17. Jan. 
1745 zu Bourg-Neuf bei Chalons, f 30. Stpt. 
1819 in St. Mande bei Paris; war erst (1768) 
KapeUmeister an Notre-Dame in Beaune, 
kam 1769 nach Paris und wurde 1775 Kapell- 
meister an der Kirche des Innocents, be- 
schrankte sich von 1779 ab auf Unterricht 
in Harmonielehre und Generalbafi und 
wurde 1807 Nacbiolger Langles a Is Biblio- 
thekar des Konservatoriums. Im Druck er- 
schienen Kirchenstiicke und eine MUhode 
de plain-chant. Vgl. L. d'Angell, Letlres 
inediies de I' Abbe N. R. (Riv. mus. Hal. 1920, 
XXVII, 3). 

Rozkosny (spr. rcskoschny), Joseph Ri- 
chard, Pianist und Komponist, * 22. Sept. 
1833 und | 1913 zu Prag, Sehiiler von Jira- 
nek und Tomaschek, besuchte nach Absol- 
vierung des Gymnasiums das technische 
Institut und die Malerakademie. 1855 
machte er eine erfolgreiche Konzertreise 
durch Osterreich und Rumanien und lie-B 
sich dann dauernd in Prag nieder, wo er als 
Bankangestellter lebte und mehrere Optrn 
zur Auffuhrung brachte (Nikolaus, 1870; 
St. Johannis-Stromschnelle [Die Moldaunixe], 
Zdvis von Falkenstein, Der Wilddieb, Po- 
pelka [Aschenbrodel 1885], Rubezahl 1889, 
Salanella [Prag 1898], Stoja und Der schwarze 
See (1906); auch schrieb er Messen, Ouver- 
tiiren, Klavierstiicke, Lieder, Chorlieder usw;. 

Rozsavolgyi 'epr. rosehavolgi), Mark, * 
1790, j" 1848, beriihmter ungarischer Geigen- 
virtuose und Komponist zahlreicher Werke 
ungarischen Stils, bekleidete voriibergehend 
die Stelle ernes Konzertmeisters im alten 
Nationaltheater in Bud? pest, kbte meist in 
der Provinz, wo er, von Ort zu Ort wandernd, 
seine Horer mit seinen originellen ungari- 
schen Fantasien, Csardas usw. — die er auf 
seine m Instrumente unbegleitet yortrug — 
entzuckte. Sein Sohn bcgrundete die be- 
kanrite Verlagsfirma Rozsavolgyi & Co. 

(s.d.). 

Rozsavolgyi & Co. (spr. resehavolg;), Mu- 
sikverlag, BudspesterHolmusikalienverlag, 
Buchverlag und Buchhandlung, 1850 ge- 
gruhdet von Julius R. (Sohn des ungari- 
schen, Kcmponisten und Vioiinvirtuosen 
Marcus R.l und Norbert Grinzweil; nach 
dem Ableben von JR. (1861) trat Job. 
Nep. Dunkl in den Verband der Firma, lei- 
tete die Wiener Filiale und 1866 als Mitin- 
haber das Pester Haus. Nach igco irier- 
nahmen Gustav Barczy, Bela y. Angyan 
und Viktor Alberti die Firma. Aus kleineri 
Anfangen ist R. & Co. durch Ubernahme 
der Musikverlagsgeschafte Josef Treichlin- 
ger, Laszlo, Kugler usw. zum riationalen 
Hauptverlag Ungarns geworden, der zu- 
nachst fur R. Volkmarm, Em. Szekely, M. 
R6 savolgyi, Mo'sonyi, Doppler, Atianyi, 
Hubay, Zimay, Gobbi und die ersten riatio- 
nalen Opern von Franz von Erkel eihtrat. 
Es folgten im Verlag mehrere Werke von Fr. 
Liszt, von Billow, Goldmark usw., im 
ganzeri etwa 5000 Verlagsnummetii. ; Grofien 



Wert iegte die Firma gleich von Anfang an 
auf die Veranstaltung musikalischer Feste 
(z. B. die Budap ester Auffuhrung der Graner 
Festmesse 1856, der Legende von der heiligen 
Elisabeth 1865 und der Ungarischen Kro- 
nungsmesse 1867. Auch trug sie Sorge fur die 
Konzerte der Philharmonischen Gesell- 
schaft, des Landes-Sangervereins und ver- 
anstaltete s J iandig Konzerte einheimischer 
und auslandischer Kiinstler (auch Liszts 
und Richard Wagners). Neben der alteren, 
neueren und neuesten hoheren nationalen 
Musik (Dohnanyi, Bartok, Hubay, Kodaly, 
Mihalovich, Graf Zichy, Demeny, Kacs6h, 
Vecscy, Szigeti) licB sie auch der metho- 
dischen Musikpadagogik sowie der leichteren 
Musik (Operette, Tanzmusik. Gesangswerke) 
Spitlraum. Die Firma hat sich neuerdings 
auch dem Buchverlag (Biblicphilie) und 
Buchhandel gewidmet. Sie hat Zweiganstal- 
ten in Budapest, Berlin, Leipzig undLondon. 

Rozycki (spr. rusefaiitzki), Jacek (Hya- 
cinthus), polmscher Kcmponist der 2. Halfte 
des 17. Jahrhunderts, j um 1700, Hoikapell- 
meister und Kgl. Sckretar unter Johanri 
Sobieski in Warschau, komponierte Messen, 
Hymnen und Kirchenkonzerte a cappella 
und mit Instrumenten. Vgl. A. Chybiiiski, 
der eine Biogrpphie R.s und eine Biblio- 
graphic seiner Werke schrieb. 

Rozycki (spr. rusehiitzki), L u d o m i r , 
* 6. Nov. 1883 in Warschau, Sehiiler erst 
seines Vaters, Alexander R., dann bis 
1903 des dortigen Konservatoriums (Nos- 
kowski) und 1904^ — 08 von Humperdinck 
in Berlin, war 1908 — 12 Opernkapellmei- 
# ster ur.d Lehrer am Konservatonum zu 
"Lemberg. dann in Berlin, und lebt seit 
1919 in Warschau. Er gehort mit Szyma- 
nowski, Szeluta, Fitelberg zum jungen musi- 
kalischen Polen; seine Musik zeichnet sich 
durch plastische Thcmen und Farbigkeit 
aus. Werl e : Musikdrama Boleslaus derKuhne 
op. 20 (Lemberg 1909); Medusa op 2J (1913); 
Oper Eros und Psyche op. 40 (Breslau 1917).; 
Beatrice Oenci op. 48. (1927); komische Oper 
Casanova op. 47 (Warschau 1923); sinfonische 
Dichtungen: Siancyk, Boleslaus der Kiihne 
Op. 8, Pan Twardowski op. 45 (BaHett, War- 
schau 192 1, Kcpenha gen 1924); Die, War' 
schauerin; Anhelli op. 22; Prelude Mono. 
Lisa Giocdnda op. 2g; Ballade fur Orchester 
op. 18; Ballette op. 5 fiir Klavier und Orche^ 
ster; Konzert fiir Kiavier mit Orchester op. 
43; Sonate'lur Violoncell und Klavier A moll 
op. 10; Rhspsodie fiir Klaviertrio op. 33; 
Klavierquintett C moll op. 35; . Streichquarr 
tett op: 49: viele- Klavierstiicke op. 1 — -4, 6, 
n< 15. 39; Lieder 0$.. 9, 12, 13, .74, 16, 21, 57. 

: rubato (ital, ,,geraubt"), Tempo rubato, 
heifit die freie BchandlungdesTempcsanbe- 
sorjders ausdrucksvollen und leidenschaft- 
lichen Stellen, welche das fiir gewphniich 
unmerkliche stringendo^calando der Phra> 
senabschattienirg merklich hervortretenj 
Iafit (vgl. „Agogik"K Das echte kiinstlerisehe 
R.; wie es im.i8. Jahrhun'dert (Mozait!) und : 
lioch vori Chopin ; geubt worderi ist, beriihi 
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jedoch auf dem freien Vortrag der Haupt- 
stimme, des Cantabile, bei str ktestem Fest- 
halten am Tempo in den Bsgleitstimmen. 
Vgl. Lucian Kamienski, Zum T. r. in: 
AfMW. I, i (Okt. 1918), der nachweist, dafi 
der Bigriff bereits 1723 von Tost aufgestellt 
worden ist. In der zweiten Halfte des 19. 
Jahrhunderts hat der Begriff des R. sich je- 
doch zur iiberhaupt freien, deklamatori- 
schen Behandlung des Grundtempos erwei- 
tert. Diese Wandlung geht vornehmlich auf 
den Klavierstil Schumanns zuriick, der dies 

R. noch genau durch rit. bezeichnet 

(vgl. seine Arabeske); bei Liszt und Wagner 
vollzieht sich dann endgiiltig die Auflosung 
des Tempos in ein wechselvolles FlieBen des 
Zeitmafies, das dann auch die ,, absolute" 
Musik (Reger) erfaBt. 

Rubeba, Rubella, s. Rebec. 

Rubens, Paul A., Komponist fund zu- 
gleich Dichterl englischer Operetten, * 1876, 
I 5. Febr. 1917 in Falmouth, England {Mr. 
Popple of Ippleion, London 1895, The Dairy 
Maids, daselbst 1906, Miss Hook of Holland, 
London 1907, My Mimosa Maid, daselbst 
1908), Dear Little Denmark (1909), The Bat- 
eau Princess (1910), The Sunshine Girl (1912), 
The Girl from Utah (1913). 

Rubenson, Albert, * 20. Dez. 1826 und 
I 2. Marz 1901 zu Stockholm, 1844 — 48 
Schiiler Davids am Leipziger Konservato- 
rium, 1850/51 Violinist im Stockholmer Hof- 
orchester, lebte lange ohne feste Stellung 
(viel im Anslande), wurde aber 1872 Direktor 
des Stockholmer Konservatoriums und Mit- 
glied der Akademie. R. schrieb eine Musik 
zu Bjornsons Halte Hulda (1865) und Ho- 
strups En Nat mellem Fjeldene (1858). 
Ouvertiire zu Julius Cdsar (1859), Smfonie 
C dur (1859), ein Streichquartett, Manner- 
chore, Lieder usw. 

Rubert, Johann Martin, * etwa 1614 
zu Niirnberg, f 1680 zu Stralsund, erhielt 
seine musikalische Ausbildung zu Hamburg 
und Leipzig und wurde 1640 Organist der 
Nikolaikirche zu Stralsund; gab heraus: 
Friedens-Freude (4st. Arien, 1645), Musica- 
lische Arien 2—3 v. mit 2 — 3 Instrumenten 
und B.C. (1647) , Musicalische Seelenerquickung 
(2 — 4S'immigmit 2 — 6 Instrumenten, 1664), 
eine BegriiBungsarie fur Tenor mit fiinf In- 
strumenten fur Prinz Karl von Schweden 
(1663). Leider ist ein zu Greifswald gedruck- 
tes Suitenwerk, das durch die Voranstellung 
von Sinfonien historisch wichtig ist, bisher 
nicht wieder aufgefunden worden; Walthers 
Lexicon vcrzeichnet: Sinfonien, Scherzi, Bal- 
letten, Allemanden, Couranlen und Saraban- 
den von zwei Violinen und Generalbafi (1650). 

Rubini, Giovanni Battista, beriihm- 
ter Tenorsanger, * 7. April 1795 zu Romano 
bei Bergamo, f 2. Marz 1854 auf seinem 
SchloB bei Romano; schlug sich erst kiim- 
merlich als Chorist und Sanger untergeord- 
neter Rollen bei herumziehenden italieni- 
schen Truppen durch, bis er 1814 zu Pavia 
bemerkt wurde; seitdem stieg sein Ansehen 
schnell, und bereits 1816 engagierte ihn Bar- 
baja mit ansehnlicher Gage fur Neapel. 



Im Winter 1825/26 sang er mit enormem Er- 
folg am Theatre italien zu Paris, muBte aber 
wieder zu Barbaja zuriick, der ihn bis 1831 
festhielt und ihm zuletzt 60 000 Franken 
Gage zahlte. 1832 — 43 sang er abwechselnd 
in Paris und London. 1843 reiste er mit Liszt 
bis Berlin, ging dann nach Petersburg, das 
er auch 1844 wieder besuchte, und kehrte 
endlich 1845 als Millionar nach Italien zu- 
riick, wo er sich ein kleines Herzogtum 
kaufte. 

Rubinstein, Anton (von), * 28. Nov. 
1829 zu Wechwotynez bei Balta in Podo- 
lien, I 20. Nov. 1894 zu Peterhof. Seine El- 
tern siedeiten fruh nach Moskau iiber, 
wo der Vater eine Bleistiftfabiik errich- 
tete. Den ersten Klavierunterricht erhielt R. 
von seiner Mutter, die sehr musikalisch war, 
von seinem achten Jahre ab aber von Alex- 
ander Villoing (s. d.). R. hat nach ihm 
keinen anderen Klavierlehrer gehabt. 1841 
spielte R. vor den bedeutendsten Autori- 
taten (u. a. Liszt) zu Paris, wohin ihn sein 
Lehrer Vilioing gefiihrt hatte, und fand un- 
bedingte Anerkennung und Bswunderung. 
Liszt riet ihm zu fernerer Vervollkommnung 
Studien in Deutschland. Villoing u nd R. 
wandten sich aber znnachst konzertierend 
durch Holland-,, England, Skandinavien und 
Deutschland nach Moskau zuriick (1843). Un- 
terdessenwarR.sBruderNikolaus(s.d.)acht 
Jahre alt geworden und zeigte Komposi- 
tionstalent, Grand genug fiir die Eltern, 
beide Sonne 1844 nach Berlin zu bringen, wo 
sie auf Meyerbeers Rat unter Dehn ernsthafte 
theoretische Studien machten. Die Mutter 
blieb bei ihnen, bis der Tod des Vaters sie 
1846 nach Moskau zuriickrief; sie nahm Ni- 
kolaus wieder mit, wahrend Anton in Berlin 
blieb und nur voriibergehend seinen Auient- 
halt in Wien nahm, von wo aus er mit dem 
Flotisten Heindl eine Reise durch Ungarn 
machte. Der Ausbruch der Unruhen 1848 
verscheuchte ihn in seine Heimat. Er lieB 
sich nun in Petersburg nieder, fand in der 
GroBfiirstin Helene eine hochherzige Gon- 
nerin und schrieb mehrere russische Opern, 
von denen Dimiiri Donskoi (1852), Toms, 
der Narr (1853) und Die sibirischen Jdger 
(Weimar 1854) durch Liszt aufgefiihrt wur- 
den, Die Rache und Chadschi-Abrek dagegen 
unaufgefiihrt blieben. 1854 unternahm R. 
auf Anratenund mit UnteTstiitzungder GroB- 
fiirstin und des Grafen Wielhorski eine neut- 
Studienreise, umsich im Ausland noch.mehr 
bekannt zu machen; er ging zunachst nach 
Deutschland, fand dort Verleger fiir eine Aiir 
zahl Werke, konzertierte zu Paris und Lon- 
don (auch mit eigenen Werken) und kehrte 
erst 1858 nach Petersburg zuriick, wo er zum 
Hofpianisten und weiterhin zum Konzert- 
dircktor ernannt wurde. 1859 ubernahm 
er die Leitung der Petersburger Russischen 
Musikgesel'schaft, begriindete 1862 das Pe- 
tersburger Konservatorium und war dessen 
Direktor, bis er 1867 — 70 auf neue Konzert- 
reisen ging und ganz Europa im Triumph 
durchzog. 1871/72 leitete er die Wiener Ge- 
sellschaftskonzerte. 1872/73 besuchte er 



Rubinstein. 



1559 



auch Amerika. Seit 1867 bekleidete R. kei- 
nerlei Stellung mehr, sondern widmete seine 
Zeit zum groBen Teil der Komposition. Erst 
1887 iibernahm er nach Davidows Weggange 
noch einmal die Direktion des Petersburger 
Konservatoriums, gab sie aber schon Ende 
1890 wieder auf und lebte zeitweilig in Dres- 
den. R. war Kaiserl. russischer Staatsrat 
(geadelt) und Ritter des preuBischen Ordens 
pour le merite (1891). Der Pianist R. ge- 
horte zu den Spielern im groBen Stil, welche 
ihr Hauptaugenmerk nicht auf absolute 
Sauberkeit und Korrektheit, sondern auf 
packenden Ausdruck richten. Er spielte im- 
posant, hinreiBend, faszinierend. Als Kom- 
ponist ist R. eine ganz analoge Erscheinung. 
Seine Intentionen gehen immer ins GrbBe, 
sein Ideal ist weniger die schone Klangwir- 
kung als impulsive Leidenschaftlichkeit, 
weniger Vollendung der Form als machtige 
Fulle des Inhalts, manchmal tritt sogar eine 
gewisse Vorliebe fiirs Barocke hervor. Doch 
soil damit nicht geleugnet werden, daB seine 
Werke Momente der Innigkeit und Grazie 
aufweisen. Mit Ausnahme der eigentlich 
kirchlichen Komposition hat R. auf alien 
Gebieten Bemerkenswertes, zum Teil Be- 
deutehdes geschaffen. Schumann ist wohl 
der Meister, dem R. am nachsten verwandt 
ist, mit der Einschrankung, daB R. weniger 
zarte Saiten anzuschlagen weiB und bei wei- 
tem nicht die menschlich-kunstlerische Zucht 
und . die Konzentrationskraft Schumanns 
besaB. R. schrieb auBer den schon genannten 
kleineren die Opern: Die Kinder der Heide 
(Wien -1861); Feramors (Lalla Rookh, Dres : 
den 1863, seitdem vielfach anderweit, eine 
hubsche lyrische Oper) ; Der Damon (Peters- 
burg 1875 u. 6.); Die Makkabaer (Berlin 17. 
April 1875 u. 6.); Nero (Hamburg 1879, Ber- 
lin 1880) ; Kalaschnikow , der Kaufmann von 
Moskau (Petersburg 1880); Sulamilh (bibl. 
Buhnenspiel, Hamburg 1883, ein allerlieb- 
stes Idyll von orientalischer Farbenglut) ; 
Unter Rdubern (einakt. komische Oper, das. 
1883); Der Papagei (daselbst 1884) und 
Gorjuschka {Die Kummervolle 1889) ; ein Bal- 
lett Die Rebe (1882); die Oratorien (geistli- 
chen Opern) : Der Turm von Babel (Diissel- 
dorf 1872); Das verlorene Paradies (op. 54, 
in Weimar 1855 unter Liszt); Moses (op. 1x2, 
1887, Prag 1894) und Christus (op. 117, Ber- 
lin 1888, auch szenisch als Oper in Bremen, 
Breslau und Berlin) ; 6 Sinf onien : op. 40 
F dur, 42 (Ozeansinfonie, 6 Satze, ein sieben- 
ter nachkomponiert), 56, 95 (Symphonie 
dramatique) , 107 (dem Andenken der Grofr 
furstin Helene Paulowna) und A moll op. 
ill; das Tongemalde Russij (Moskau 1882); 
eine Fantasie (Eroica) fur Orchester, eine 
Orchestersuite Es dur op. iiq (sein letztes 
groBeres Werk); die musikalischen Charak- 
terbilder: Faust (op. 68); I wan IV. (op. 79) 
und Don Quichote (op. 87) ; 4 Konzertouver- 
tiiren (Ouverture triomphale op. 43, op. 60 
B dur, Antonius und Kleopalra op. 116 und 
die nachgelassene Ouverture solennelle [mit 
Orgel und Chor.]); 3 Violinsonaten (op. 13, 
19, 98); eine Bratschensonate (dp. 49; fiir 



Violine arrangiert von David) ; 2 Gellosonaten 
(op. 18, 39) ; 5 Klaviertrios (op. 15 [1-^-2], 
52, 85, 108); ein Klavierquartett op. 66; ein 
Klavierquintett op. 99; 10 Streichquartette 
(op. 17 [1—3I 47 li—3l 9° [-r— 2] und 106 
[1 — 2]) ; ein Klavierquintett: mit Blasinstru- 
menten op. 5$; ein Streichquintett op.. 59; 
ein Streichsextett op. 97; ein Oktett op. 9. 
Fiir Klavier allein: 4 Sonaten (op. 12, 20, 41, 
100^; ein Thema mit Variationen op. 88; 
6 Preludes op. 24; Etiiden op. 23, 81; 6 
Barkarolen (die 1. A moll, 4. G dur und 6. 
C moll erschienen separat, die ubrigen sind : : 
F moll op. 30 I, G moll op. 50 III und A moll 
op. 93 (4. Heft) ; Soirees de Si. Petersbourg 
op. 44 (3Hefte) ; Miscellanies op. 93 (gHefte) ; 
Le bal op. 14; Album de danses populaires 
op: 82; Tarantella op. 6; Kapricen op. 21; 
Serenaden op. 22 und andere Stiicke (op. 2. 
3> 4> 5> 7> I0 [Kamenoi Ostrow], 16, 29, 38 
[Suite], 37, 69, 71, 104, 114 [Akrostichon]; 
ohne Opuszahl: Russische Serenade, Valse 
Caprice Es dur, Ungarische Fantasie, 3 Mor- 
ceaux caracteristiques, 6 Preludes, 5 Kadenzen 
zu- den Konzerten Beethovens und dem D- 
moll-'Konzert von Mozart, Bjarbeitung des 
Marsches aus Beethovens Musik zu Die Rui- 
nen von A then) ; vierhandig: op. 50, 89 
und 103 [Bal costumS]) ; eine Fantasie fiir 
2 Klaviere op. 73. Ferner 5 Klavierkonzerte 
(op. 25 E moll, 35 F dur, 45 G dur, 70 D moll, 
94 Es dur); ein Konzertstxick op. 113; Ca- 
price russe op. 102 fiir Klavier mit Orche- 
ster; Fantasie C dur op. 84 dgl.; Romance 
et caprice op. 86 fiir Violine mit Orche- 
ster; ein Violinkonzert op. 46; 2 Cellokonzerte 
(op. 65,96). BesondererBeliebtheit erfrsuten 
sich einzelne der vielen Lieder R.s: op. 1, 8, 
27, 32 (Nr. 6 der Asra), 33, 34 (Lieder des 
Mirza Schaffy, darunter: Gelb rollt mir zu 
Fufien der brausende Kur), 36, 57, 64 (5 Fa- 
beln), 72 (darunter: Es blinkt der Tau), 76, 
78, 83, 91 (aus Wilhelm Meisters Lehrjahre), 
101, 105 und 115; Duette: op. 48, 67; Man- 
nerchore : op. 31, 61 und 74 (letztere mit Or- 
chester); 6 gemischte Chore op. 62; Szenen 
mit Orchester: Hekuba und Hagar in der 
Wiisle (op. 92, 1 und 2). Als Schriftsteller 
von beifiender Scharfe zeigte sich R. in: Die 
Musik und ihre Meister (1892) ; weiter schrieb 
er Erinnerungen aus 50 Jahren (1892, rus- 
sisch; deutsch von Ed. Kretzschmann, 2. 
Aufl. 1895), Leitfaden zumGebrauch des Piano- 
forte-Pedals (1896), Gedankenkorb (nachgelas- 
sen, herausgegeben von Hermann Wolff 
1897) und Meister des Klaviers (Vortrage 
1899). R s Leben beschrieben W. Baskin 
(1886), B. Vogel (1888), N. Lissowski 
(1889 und 1890), Mac , Arthur (London 
1889), Swerjew (1889), E. Zabel (1892), 
Alb. Soubies (1895), S. Cavos-Degta- 
rew (1895), N. D. Bernstein (1911, Re- 
clam). Vgl. auch W. Tappert, A- R.s Cyk- 
lus von Klaviervortrdgen (1885); J. Roden- 
berg, Meine Erinnerung an A. R. (1895); 
Iwan Martinow, Episodes de la vie de R. 
(1895) und Sandra Droucker, Erinnerun- 
gen an A. R. (1904). Vgl. auch den 4. Band 
des Katalogs Heyer in Koln S. 57a — 632 
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(G. Kinsky). — 1900 wurde am Petersbur- 
ger Konservatorium ein R.-Museum errich- 
tet (Autographen, Portrats, Biisten usw.). 

Rubinstein, Arthur, mcdemer polni- 
scher Pianist, * 1886 in Lodz, Schiiler von 
Joachim und Birth in Berlin, seit seinem 
12. Jahr auf Konzertreisen in Europa und 
Amerika. 

Rubinstein, Erna, ungarische Geigerin, 
* 2. Marz 1903 zu Nagyszeben; Schulerin von 
Hubay an der Kgl. Hochschule in Budapest. 

Rubinstein, Joseph (nicht mit Anton 
und Nikolai R. verwandt), Pianist, * 8. Fcbr. 
1847 zu S aro Kcnstantinow (RuBland), 
f durch Selbstmord 15. Sept. 1884 zu Lu- 
zem, Schiiler von Heilmesberger und Dachs 
in Wien, lebte seit 1872 in der Umgtbung 
Wagners (Klavierauszug des Parsifal) und 
trug zur Pepuiarisierung von dessen Musik 
durch seine Klaviertranskriptionen bei. 

Rubinstein, Nikolai, Bruder von Anton 
R., * 2. Juni 1835 zu Mofckau, j 23. Miirz 
i88i.in Paris, war wahrend seines zweijahri- 
gen Aufenthalts in Bsrlin 1844- — 46 Klavier- 
schiiler von Kuliak und Kompositionsschuler 
von Dehn, studierte aber dann bis 1855 an 
der Mofkauer Universitat , Juiisprudenz. 
i860. wurde dank seiner Initiative in Mos- 
kau eine Abteilung der K R. MG. gegrun- 
det, an der er 1863 Mus kklassen einrich- 
tete, die 1866 in ein Konservatorium um- 
gestaltet warden. N. R. hat dem Mos- 
kauer Konservatorium bis zu seinem Tcde 
als Direktor vorgestarden und sich in dieser 
Stellung am das Mus-kleben der Stadt hoch 
verdient gemacht. Als Pianist wird er 
seinem alteren Bruder vielfach gleichge- 
stellt, als Dirigent urd Lehrer war er un- 
streitig bedeutender. Seit i860 dirigierte er 
die Konzerte der Mcskauer K. R. M. G., 
leitete aucheinigeKonzertein Petersburg und 
1878 in Paris. Hcrvorragend war seine piida- 
gogischeTatigkeit (seine beksnntestcn St lriiler 
sind: STanejew, A. Siloti, EmilSauer). Dem 
Andtrken R.s wurden alljahrlich in Moskau 
zwei Konzerte geweiht, an seinem Gcburts- 
tage em Schiilerkonzert und an seinem 
Todestage ein Sinfoniekonzert der K. R. 
MG. Uber N. R. haben geschrieben: N. 
Kaschkin (Russische Rundschau, 1897, 
Nr. 8, 1898, Nr. 1), N. Findeisen {Russ. 
Mus- Ztg. 1901. Nr. 10). 

Rubinsteinpreis s. Preise. 

Rubio, Agustin, * 17. Ftbr. 1856 zu 
Murcia, studierte am Real Cons, de Musica 
in Madrid bei Castellanos und Miresky, spa- 
ter an. der Berliner Hochschule bei Haus- 
mann und. J. Joachim (Kammcrmusik). Mit 
Tragound Arb6s, spater mit Albeniz bereiste 
er die pyrenaische Halbinsel, am deutsche 
Kammermusik zii verbreiten; mit Vianna 
da'.Mptta konzertierte . er in Deutschland. 
1895 kam er zuerst nach England und lebt 
jetzt. in London. Erschrieb: Violoncellkonzert 
D -moll; SI iicke fur 2 Violoncells. 

Rubio Piqueras, Felipe, spanischer Mu- 
sikforscher, * 13. Sept. 1881 in Valera de 
Arriba, 1904 Priester, war bis 1917 Organist 
und Kapellmeister an der Kathedrale von 



Badajoz, 1917 — 23 Organist an der Kathe- 
drale von Toledo, wurde 1917 Dr. phil. ; 1923 
Benefiziat. Er komponierte Kircnenstucke, 
auch Kammermusik und Sinfonisches, und 
schrieb : Codties polijdnicos toledanos und Mu- 
sica y Musicos toledanos (1922). 

Ruch, Hannes, s. Weinl.oppel. 

Ruckers, beriihmte Antwerp^ner Klavier- 
bauerfamilie im 16. /17. Jahrhurdert, deren 
bedeutendste Vertreter sird: Hans (der 
altere), seit 1579 der St. Lukas-Gilde ange- 
horend, f kurz nach 1623, sowie von seinen 
vier Sohnen Johannes (der jiingere), * 
1578, Andreas (der altere), * 1579, sowie 
der Sohn von Andreas R., gleichl'alls An- 
dreas (derjiingeregenannt), der umi636 — 67 
arbeitete. Die R. hatten besonders bedeuten- 
den Export ihrer Klavicre nach England, 
wo ja um 1600 die Klaviermusik einen 
hohen Aufschwung nahm (vgl. Virginal- 
Book). Eine Monographic iiber die Familie 
R. bereitet G. Kinsky vor. , Vgl. den aus- 
fiihrlichen Artikel R. in Grove's Dictionary , 
3. Aufl. 

Rudbeck, Olof , * im Jan. 1630ZU Vesteras, 
I 7. Sept. 1702 in Upsala, wo er seit 1662 
Lektor an der Universitiit war und viel zur 
Hcburg der Musikpflege tat, schrieb 1672 
eine Kronungsmusik fiir Karl XL, 1692 eine 
Trauermusik auf Magnus Gabriel de la 
Gardie. Mit seinem Schiiler H. Vallerius 
arbeitete er ein Choral-Psalmenbuch aus 
(1697). Vgl. T. Norlind, Musiken i Uppsala 
(1908). 

Rudberus, Jonas, *io. Sept. i636zuLyre- 
stad (Wesigctland), j 21. Juni 1697 ^ n Lid- 
koping, Pastor in. Lyrestad, dann Prcpst in 
Liclkoping, nahm kbhaftes Interesse am Or- 
ge'bau; er war Schiiler von Cabman und 
baute selbst eine Reihe Orgeln in Lyi _ estad, 
Vanersborg, Karlstad und Lidkoping. Sein 
Vater schrieb eine Ratio canendi (1646, Ms. 
in der Stiftsbiblioihtk zu Skara). 

Rudersdorff, Hermine (Kiichenmei- 
ster-), bedeutende Sangeiin (Scpran), * 12. 
Dez. 1822 zu Iwanowsky (Ukraine), j 26. 
Fcbr. 1882 in Boston, Tochter des Violini- 
sten Joseph R. .(* 1788, j im Marz 1866 als 
Konzertmeister zu Konigsberg), Schulerin 
von Bcrdogni in Paris und de Micherout 
in Mailand, trat zuerst in Mendelsschns Lob- 
gesang 1840 zu Leipzig im Gewandhaus auf, 
war in der Folge engagiert an den Buhnen 
za Karlsruhe, Frankfurt a. M. (wo sie sich 
1844 mit Dr. Kiichenmeister verheiratete), 
Berlin (,1852, Friedrich-Wilhelmsiadtisches 
Theater), London (1845 — 65) und lit B sich 
1871 in Boston nitder, wo sie als Gesang- 
lehrerin hoch geschatzt war (Emma Thursby 
ist Hire Schulerin). Frau R. zeichnete sich 
besonders als Opernsangerin aus. 

Rudhard, Franz Michael, Amtmann 
zu Sfaffelstein, f 26. Juni 1879 zu Miinchen, 
schrieb eine wertvolle Geschichie der Oper am 
Hofe zu Miinchen (nur der 1. Bd. erschien 
1865, von 1654 — 1 7%7 rcicher.d^ und Cluck 
in Paris (1864). 

Rudnick, Wilhelm, * 30. Dez. 1850 in 
Damerkow bei Butow (Pommern), j 7. Aug. 
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1927 in Liegnitz, Schuler des Kgl. Instituts 
fur Kircrenmusik urid der Kullakschen Aka-i- 
demie in B rlin, im Orgelfpiel von O. Dienel, 
war zuersL Organist der BarthoJomauskirche 
zu Barlin, 1879 — 91 Organist und Musik' 
direktor zu Landsberg a. d.W., Organist der 
Peter- Paul skirche zu Liegnitz, auch 1891 bis 
191 1 Leiter eines gemisrhten Chorvereins, 
tiichtiger Orgelvirtuos, Kgl Musikdirektpr. 
Von R.s Kompositionen (dramatische Kan- 
tate Otto der Schiilz, Landsberg a. d.W. 1887, 
Singspiel . Studio obenauf, daselbst 1888, 
geistl. OratOTitn Johannes der Tdufer 1921, Der 
Weltheiland) erschienen im Druck zahlreiche 
Orgelkompositionen (5 Orgelsonaten op. 44, 4g, 
51, 58, 62, Fantasien op. 46, .52, 53, Konzert- 
fantasie G moll, Trios op. 23, Vorspiele und 
Stiicke op. 17, 19, 25, 39, 40,41, 69, 70, 2Fugen 
op. 37, Introduktion, Thema ,und Variationen 
°P-57)< auch ein- und mehrst.immige geist- 
liche . Gesange mit Orgel und mit Orchester, 
Lieder, . Chorlieder, Mannerchore mit Orche- 
ster Waffend und Fehrbellin, sowie groflere 
Chorwerke (Dornroschen op. 80, Armins 
Kampfruf op. 120,. Am Konigssee op. 132, 
die kleineh Ofatorien Judas Ischariot op. 81, 
Der verlorene Sohn op. 100 und Jesus und 
die Samariterin op. 150). ■ — Sein Sohn Otto, 
* 5. Juni 1887 in Landsberg, Schuler seines 
Vaters und der Berliner Hochschule, ist 
seit 19.13 Organist und Chorleiter in Strie- 
gau, seit 1919 Kirchenmusikdirektor an St. 
Peter-Paul in Liegnitz ; er griindete einen 
Chorgesangverein, ist Dozent an der Volks- 
hochschule, Orgelvirtuose, Komp.onist von 
Motetten. ' 

Rudnicki (spr, -ni^zki), Mar j an T., polni- 
scher Dirigent und Komponist, * 7. Mafz 1888 
zu Krakau; 1916 Kapellmeister am Kra- 
kauer Operettentheater, 1919 an der War- 
schauer Staatscper. Schrieb': Lieder; Or- 
chesterwerke ; Klavierstucke;; Orchester- 
suiteri fur Filmdramen und Biihhenwerke, z. 
B.'. Antonius und Kleop'atra; Die Riickkehr 
des Ulisses; Caligula (Karol. Rostworowski). 

Rudnyckyi, Antin, * 7. Febr. 1902 in 
Luka bei Sambor, Ostgalizien, absolvierte 
die Berliner Hochschule (Scbrcker, Petri, 
Schnabel) und ist seit 1927 1. Kapellmeister 
an der Staatsoper und Professor der Klavier- 
klasse an der Hochschule fiir Musik in Char- 
kow; Griinder und Vorsitzender der ukraihi- 
schen S; ktion der I. G. f. N M. 

Rudolf von St.Trond,* etwa 1070, f io< 
Marz, 1138 ats Abt, des Klosters St. Trond 
bei jLiittich ; ist wahrscheinlich der: Verf as- 
ser des wichtigen theoretischeri Traktats . 
Quaestiones de musica (Darmstadt, Hof- 
bibliothck, Ms." 1988)-. Vgl. Rud. Steglich, 
Die • Quaestiones de- musica (Leipzig 191 1, 
Dissertation,), scwie Gregoriusblatt 1913 Nr. 
5— 7 (C. Vivell) und n (Sleglich). 

Rudolph, Johann Joseph (Rodolphe), 
Hornvirtuose- und Komponist, * 14: Okt. 
1730 zu Sifafiburg, t 18. Aug. 1812 in Paris', 
bildete sich zuerst als Waldhornist und Vio- 
linist .-(in Paris unter Leclair) aus, wirkte 
in.d'en. Orchestern zu Bordeaux, Montpellier 
usw:, 1754 zu Parma, wo er noch den. Unter- 



richt Traettas genofi, , und 1761^— ribS zu 
Stuttgart Unter Jommelli, kehrte sodann 
nach Paris zuriick, wurde erster Hornist der 
Grcfien Oper und 1770 Koniglicher Kammer- 
musiker. Bei Bfgriindung der Ecole royale 
de chant usw. (1784) wurde R. als Harmo- 
nieprofesscr angestellt, verlor seine Stellen 
durch die Revolution, ru'ckte aber 1799 in 
das nunmehrige Conservatoire de musique 
als Professor des Solfege (Elementarmusik- 
lehre) ein, schied freiiich bei der Verminde* 
rung der Lehrerzahl 1802 wieder aus. R. 
schrieb auch mehrere Opern (3 fiir Stutt- 
gart und 3 fiir Paris), 2 Ballette fiir Stutt- 
gart {Rinaldo 1761 und Medea 1763; Si 
DdT. Bd. 43/44 [Ballette von Flor. Deller 
und J. J. R, herausgegeben yon Hermann 
Abert]), 2 Hofnkonzerte, Hornmusiken, 
Viohnduette, Eiiiden usw. und zwei einst 
sehr geschatzte theoretische Werke Solfeges 
(1790, allgemeine Musiklehre) und Theorie 
a" accompagnement et de composition (1799). 

Rudolstadt. Vgl. B. Engelke, Die Ru- 
dolstddter Hofkapelle unter Lyra und Jolv. 
Graf (AfMW.1,4). 

Rudorff, Ernst Fr. K., * 18. Jan. 1840, 
+ 31. Dez. i9i6in;Bsrlin, Sohn des Geheimen 
Jusi izrats und Universitatsprofessors A. F; 
R. zu Berlin, 1852—57 Schuler Bargi.els im 
Klavierspiel, machte das Abiturientenexa- 
men 1859, wurde an der Universitat inskrir 
biert, trat abef noch in demselben Jahre als 
Schuler in das Leipziger Konservatoriurri 
ein, wo Moscheles und Plaidy seine Klavier 1 
lehrer und Rietz sein Lehrer in der Komposi- 
tion wurden- Darauf war er noch einige Zeit 
Privatschiiler von Moritz Hauptmann (Kom- 
position) und- Carl Reihecke (Klavier), 
wurde 1865 als Lehrer am Konservatonum 
zu Koln angesteilt "und wirkte 1869- — 1910, 
wo er in den Ruhestand trat, als erster Lehrer 
der. Klavierabteilung (zuletzt Abteilungs- 
direktor) der Kgl. Hochsthule in Bsrlin. 
1880 ubernahm er als.Nachfolger Max Bruchs 
die Dire ktion des' Sternschen Gesangvereins 
(bis 1890). Durch 3 Sinfonien (op. 31 B dur, 
op. 46 G moll, op. 50 H moll), 3 Ouvertureri 
(zu Tiecks Mdrchen vom blonden Ekbert op. 
8, zu Otto der Schiitz op. 12 und Romanlische 
Ouverliire op. 45), ferner eine Ballade op. 15 
in drei Satzen, 2 Serenaden op. 20 A duryind. 
dp. 21 G dur, und Variationen (samtlich fiir 
Orchester), durch Chorwerke mit Orchester 
(G.esang an die Sterne und Herbstlied op. 43 
[6st. Chor]j, Chorlieder, Klaviersachen (Va? 
riationen op. 55, 4hdge. Stiicke op. 54), Lie- 
der usw. hat sich; R. auch als Komponist mit 
Erfolg betatigt. R. gab ' heraus Briefe von C. 
M.von Weber an Heinrich Lichtenstein { 1 900) - t 
revidierte die akademischeUrtextausgal evori 
Mozaiis Konzerten und Klaviersonaten, war 
an Brahms' Chopinausgabe beteiligt und 
gab 1866 Webers Euryanthe erstmalig in 
Partitur heraus; auch orchestrierte er Schii" 
berts IF moll-Fa.nta.sie. : Seinen Briefwechsel 
miti Brahms veroffentlichte 1907 W.Alt- 
manri; sein Briefwechsel mit Joachim er^ 
schien im 3. Bande der Briefe von und an 
Jos.- Joachim (1912). . ■'■'-.- ■ 



1562 



Rubner — Riidel. 



Rubner (Rybner), Peter Martin Cor- 
nelius, * 26. Okt. 1855 zu Kopenhagen, 
studierte dort am Konservatorium bei Gade, 
Hartmann und E. Neupert, dann in Leipzig 
bei Reinecke und Ferdinand David; nach 
einigen Konzertreisen wurde er in Baden- 
Baden Hofpianist, dann in Karlsruhe Assi- 
stent Mottls und dessen Nachfolger als Diri- 
gent des Philharmonischen Vereins. 1904 
ging er nach Amerika und wurde Nachfolger 
Edward MacDowells an der Columbia Univ. 
N. Y., legte aber 1919 sein Amt nieder, um 
sich ganz dem Lehrberuf und der Kompc- 
sition zu widmen. Er schrieb: sinfonische 
Dichtung Fnede, Kampf und Sieg (1889) ; Kla- 
viertrio op. 9; Violinkonzert G moll op. 30 
(Berlin 1903) ; Fest-Ouvertiire op. 2J (1899) ; 
Festival Cantata op. 32; 3akt. MarchenbaTett 
Prinz A dor (Karlsruhe 1903); Lisder; Kla- 
vierstiicke. In Musical Quarterly 191 7 ver- 
offentliehte er: Phases of Piano Study und 
N. W. Gade — Centenary of his Birth. Seine 
Tochter, Dagmar de Corvai Rybner, * 9. 
Sept. 1890 in Baden-Baden, hat Lieder ver- 
6f f entlicht. > 

Riickauf, Anton, * 13. Marz 1855 in 
Prag, f 19. S.'pt. 1903 auf SchloB Alt-Erlaa, 
Schiiler von J. Proksch und daneben der 
Prager Oigelschule, einige Zeit Lehrer an 
Prokschs Institut, dann mit staatlichem 
S 4 ipendium zu weiteren Studien in Wien 
(Kontrapunktstudien [auf Brahms' Rat] 
bei M. G. Nottebohm und nach dessen Tode 
bei Nawratil), lebte in Wien. Von EinfluB 
auf seine Entwicklung als Liederkomponist 
wurde seme Verbindung mit dem Lieder- 
sanger Gustav Walter, dessen standiger Be- 
gleiter er wurde. R. zahlte zu denbemerkens- 
werten neueren Liederkomponisten sowohl 
hinsichtlich der ausdrucksvollen Gestaltung 
des Gesangsparts als der Durchbildung des 
Klaviersatzes (er war selbst tuchtiger Pia- 
nist). AuBer Liedern (op. 1, 2, 3, 6 [Balladen], 
9, 12 [5 Minnelieder Walters von der Vogel- 
weide], 14, 75, 16, 17 [Zigeunerlieder], 18) 
gab er heraus Duette op. 11. Chorlieder mit 
Klavier op. 8 (russische Volkspoesien) und 
a cappella op. 19, eine Violinsonate op. 7, 
ein Kiavierquinteit op. 13 F dur, Klavier- 
stticke op. 10 und op. 4 (Praiudien) und 
Tanzweisen zu 4 Handen. Eine Oper Die 
Rosenihalerin wurde 1897 m Dresden mit 
Erfolg aufgefiihrt. 

Riickert, Theodor, * 21. Sept. 1859 zu 
Hermstedt, Sachsen-Weimar, erhielt den 
ersten Musikunterricht von seinem Vater, 
dem Organisten Ernst R. ; spielte mit 12 Jah- 
ren die Orgel in den Gottesdiensten und stu- 
dierte seit dem 14. Jahre bei Hoforganist A. 
W. Gottschalg und Muller-Hartung in Wei- 
mar, wo ihm vom 14. — 20. Jahre die 2.0r- 
ganistenstelie an der Hof- und Garnison- 
kirche iibertragen wurde. Spaterbesuchte er 
das Kgl. Institut fur Kirchenmusik urd die 
Meisterschule fur Komposition zu Berlin 
(A. Haupt, A. Loschhorn, Dr. Jul. Alshban, 
Franz Commer, R. Succo, Heinr. Baller- 
mann, Ed. Grell). R. ist Gymnasial-Musik- 
lehrer, Organist und Chordirigent tier Gna- 



den-Kaiserin-Augusta-Kirche in Berlin. Wer- 
ke: 30 Motetten fiir 4st. gemischten Chor; 
sechs 7 st. Motetten; Cvg.lstucke; Lieder- 
album: Das deutsche Lied im Volkston; Melo- 
dram: Wie schon leuchtet der Morgenstern; 
Marsch fiir groBes Orchester: Ich hatl' einen 
Kameraden ; Sinfonie in B ; Patriotische Ge- 
sange fiir Schulen; Mannerchore; viele Be- 
arbeitungen fiir Manner- und gemischte 
Chore. 

Riickgang, in der Kompositionstechnik 
Name der zum Haupttliema zuruckleitenden 
SchluBpartie des Durchfiihrungsteils von 
Satzen in Sonatenform: die geschickte An- 
lage des R.s, der von dem erreichten 
Hohepunkt der Spannung mit uberzeugender 
Notwendigkeit in die ruhigen Bahnen der 
Themen zuriickfuhren soil, ist eine wichtige 
asthetische Forderung. 

Riickpositiv heiBt in alteren Orgeln ein 
Pfeifenweik, welches im Riicken des Spie- 
lers steht, diesen nach der Kirche hin ver- 
deckend; es gehort bei dreimanualigen Or- 
geln in der Regel zum untersten Manual und 
wird durch eine unter dem Spieler wegge- 
hende Traktur regiert. 

Riickward, Fritz, Bratschist und Chor- 
leiter, * 10. Jun. 1872 in Labian, Ostpreu- 
Ben, war in B.rlin Schiiler von J. Joachim 
und hat als Bratschist in den Quartettver- 
einigungen von Klingler und Karl Halir ge- 
wirkt. 1904 trat er zuerst als Chordirigent 
hervor und griindete den Brahmsverein. 
mit dem er besonders sich der vernachlassig- 
ten Werke der klassischen Literatur an- 
nimmt. 1910 wurde er als Nachfolger von 
Rud. Genee Vorsitzender der Berliner Mo- 
zartgemeinde, deren Mitteilungen er seit 
1912 herausgibt. 

Rue, de la, s. la Rue. 

Rueda, Fpanischer Tanz der Provinzen 
Soria und Burgos, mit Begleitung landlicher 
Instrumente, im 5 / 8 Takt mit dem unver- 
anderlichen Rhvthmus: 
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Vgl. F. Olmeda, Folklore de Burgos (1903). 

Riidel, Hugo, * 7. Febr. 1868 in Havel- 
berg i. d. Mark, aus alter Musikanten- 
familie, Schiiler der Akad. Hochschule fiir 
Musik in Berlin, mit dem Hauptfach Wald- 
horn, 1888 daneben Hautboist im Musik- 
. korps des Hauptkadettenkorps, dann Wald- 
hornist an der Krollschen Oper und gleich- 
zeitig Klavierschiiler yon Heinrirh Barth, 
vorubergehend Solohornist im Kolner Giir- 
zenichorchester, dann Accessist der Kgi. Ka- 
pelle in Berlin und Kammermusikblaser. 
1899. wurde R. als Lehrer fiir Waldhorn an 
die Akad. Hochschule fiir Musik berufen, 
bald darauf aber von Gr. v. Hochberg zum 
zweiten Chordirigenten und einige Jahre 
spater zum ersten Chordirektor des Kgl. 
Opemchors ernannt ; hierauf war er als Nach- 
folger vori Ad. SchultzeLeiterderHochschul- 
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chore, unter Niederlegung des Lehramts fur 
Waldhorn. Seit 1901 ist er auch als Chorleiter 
bei den Bayreuther Festspielen tatig, 1906 
offizielkr Nachfolger Jul. Knieses. 1909 
wurde er erster Direktor des Kgl. Hof- und 
Domchors (heute Staats- und Dcmchor) in 
Berlin, den er zu bedeutender Hohe fiihrte 
und mil dem er weite Konzertreisen unter- 
nahm; 1908 griindete er aueh eine Opern- 
chorschule, 1916 wurde er erster Dirigent 
des Berliner Lehrer- Gesangvereins. 

Rudinger, Fritz Albert Christian, * 20. 
April 1838 zu Kopenhagen, Cellist, Schiiler 
von Rauch und Fr. Griitzmacher in Dresden, 
1864 — 99 Mitglied der Kopenhagener Hof- 
kapelle, 1877 Solocellist, sodann Lehrer am 
Konservatorium, gab 1891 eine Celloschule 
heraus (5. Auflage), sowie viele Cello-Tran- 
skriptionen (Mazas' Violinetiiden) und schrieb 
Bidrag til Violoncelspillets Historie (1907). 
R. war audi Maler. 

Riidinger, Gottfried, * 23. Aug. 1886 
in Lindau (Bodensee) als Sohn eines Lehrers 
(Heinrich R.), besuchte die Volksschule und 
Lateinschule und die von seinem Vater ge- 
leitete Lindauer Musikschule, absolvierte 
1905 in Neuburg a. d.D. das Gymnasium und 
studierte bis 1907 am Lyzeum in Eichstatt 
und an der Universitat zu Miinchen Phila- 
sophie und Theologie. Der EinfluB der Eich- 
statter Kirchenmusik unter Domkapell- 
meister Dr. W. Widmann war zu dieser Zeit 
fur seine Entwicklung von groBer Bedeutung. 
1907 wandte er sich ganz der Musik zu und 
besuchte bis Juli 1909 als Kompositions- 
schiiler Max Regers das Leipziger Konser- 
vatorium, ging 1909/10 abermals nach 
Eichstatt und lebt seitdem in Miinchen, seit 
1916 in Berg am Laim bei Miinchen als Letter 
eines a cappella-Chores, seit 1920 als Theorie- 
lehrer an der Akademie der Tonkunst. Er 
gehort zu den Komponisten, deren Aus- 
drucksgebiet sich vom Volkstiimlichen bis 
zum Personliehsten erstreckt; urspriinglich 
von Reger beeinflufit, hat er eine immer 
zartere und individuellere Tonsprache er- 
reicht. Er ist, mit Ausnahme von drama- 
tischen Werken, mit Sliicken jeder Art her- 
vorgetreten, von der Sonatine fur Zither, 
bedeutenden Klaviersonaten, Orgelsonaten, 
Kammermusik, Sinfonischem ( Romantische 
Serenade op. 9) bis zu Sinfonie und Kon- 
zert, im Vokalen vom Kinderlied bis zur 
Messe; bis 1928 schrieb er iiber 70 opera (op. 
•j 1 Sonate fiii Violine und Klavier). 

Riifer, Philippe Bartholomew, Pianist 
und Komponist, * 7. Juni 1844 zu Liittich, 
f 15. Sept. 1919 zu Berlin, Sohn eines deut- 
schen Musikers (Philipp R, Organist, 
* 3. Mai 1810 zu Rumpenheim in Hessen, 
f 30. Jan. 1891 zu Liittich), Schiiler des 
Liitticher Konservatoriums, 1869 Musik- 
direktor in Essen, lebte seit 1871 zu Berlin, 
1871/72 Klavierlehrer am Sternschen und 
danach am Kullakschen Konservatorium 
(bis 1875), seit Oktober 1881 Lehrer fur 
Klavier und Partiturspiel am Sternschen 
Konservatorium. R.war Senatsmitglied der 
Berliner Kgl. Akademie. Er machte sich be- 



kannt durch eine Sinfonie F dur op. 23, 
3 Ouvertiiren, Orchesterscherzo G moll op. 
28, Streichquartette op. 20 und jj Es dur, 
eine Violinsonate op. 1, ein Trio, 2 Suiten fur 
Klavier und Cello (op. 8, 13), eine Orgel- 
sonate op. 16, Lieder, Klavierstiicke usw. 
Als Opernkomponist im groBen (Wagner-) 
Stil debiitierte er nicht ohne Erfolg 1887 in 
Berlin mit Merlin (Text von Hoffmann); 
1896 folgte daselbst Ingo. 

Ruegger, Elsa, Violoncellistin, *6. Dez. 
1881 zu Luzern, erhielt dort den ersten 
Unterricht von ihrer Mutter und Konzert- 
meister Lipa und besuchte 1887 — 89 das Kon- 
servatorium zu StraBburg. 1889 siedelte sie 
mit der Mutter nach Briissel iiber, wo sie Ed. 
Jacobs und Anna Campowski weiterbildeten, 
bis sie 1892 ins Konservatorium aufgenommen 
wurde (Schulerin von Ed. Jacobs, Auer und 
Campowski). 1896 verlieB sie mit Auszeich- 
nung die Anstalt und machte sich seitdem 
aui Konzertreisen einen Namen. Sie lebte 
Seit 1908 in Berlin als Lehrerin am Schar- 
wenka-Konservatorium. Ihre Schwestern 
Wally (Klavier) und Charlotte (Violine) 
sind geschatzte Lehrerinnen in Briissel. 

Riihl, Friedrich Wilhelm, * 7. Febr. 
1817 in Hanau, f 6. Nov. 1874 in Frankfurt 
a. M., Schiiler Schelbles und A. Andres, 
Grander des nach ihmbenannten,,Riihlschen 
Gesangvereins". Schrieb eine Elementar- 
gesangschule (1875). 

Riihlmann, Adolf Julius, * 28. Febr. 
1816 und t27- Okt. 1877 zu Dresden; 1841 
Posaunist der Kgl. Kapeile, 1873 Koniglicher 
Instrumenteninspektor, Mitbegriinder (1844) 
und seit 1855 Vorsitzender des Dresdner 
Tonkiinstlervereins, seit 1856 Lehrer fur 
Klavier und Musikgeschichte am Dresdner 
Konservatorium, schrieb fur die Neue Zeit- 
schrift fur Musik eine Reihe historischer 
Artikel. Separat erschien Die Urform der 
Bogeninstrumente (1874). Sein Sohn Dr. 
Richard R. gab aus seinem NachlaB 
heraus Geschichte der Bogeninstrumente (1882, 
mit Bilderatlas) . 

Ruhrtrommel s. Rolltrommel. 

Ruelle (spr. ruall), Charles Emile, 
* 24. Okt. 1833 und f im O.H. 1912 zu Paris, 
BeamterimUnterrichtsministerium, 1856 Sek- 
retar von J. A. H. Vincent (s. d.), 1898 — 1905 
Direktor derBibliothekSte. Genevieve zu Paris, 
vertief te sich in das Studium der Musik der Al- 
ten, iibersetzte die Rhythmik des Arisloxenos 
(1871), den Nikomachus (1881), Euklids Ka- 
nonteilung (1884), den Alypius, Gaudentius, 
Kleonides und Bacchius sen. (1896), die pseu- 
doaristotelischen Probleme (1891) und schrieb 
noc'h auBer die Musik nicht angehenden Wer- 
ken £tudes sur I'ancienne musique grecque (1875 
und 1900), Le monocorde (iSgi), Sextus Em- 
piricus (1899), De la musique des grecs mo- 
dernes et en partioulier de leur musique 
ecclisiastique (1876) und war Mitarbeiter am 
Dictionnaire des antiques grecques. 

Runger, Julius, * 26. Juli 1874 in Ho- 
lies (Ungarn), studierti, zuerst Direktion und 
Orgelspiel am Konservatorium und spater 
an der Orgelschule in Prag. Angelo Neumann 
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entdeckte seine Stimme (Bariton), und R. 
studierte nun Gesang unter Giannini in 
Mailand und Vogl in Prag. Er sang dann 
an den Theatem von Mainz, Elberfeld, Mag- 
deburg und der Komischen Oper in Berlin 
und machte K nzertreisen in Sudamerika, In- 
dien und zuletzt Australien. Er lebt seit 
Jahren, 1920 — 25 als Orchesterdirigent 
(,,M"iinchner Philharmonische Kcnzerte") 
hervortretend, in Miinchen. R.ist Komponist 
voh Liedern (z. T. gedruckt), Messen, Or- 
chesterstiicken usw. 

Riiter, Hugo, * 7. Sept. 1859 in Ham- 
burg; 1876 — 82 Schiiler des v. Bernuthschen 
Konservatoriums (C. G. P. Gradener, Rie- 
mann, Armbrust, Bargheer, H. Degenhardt); 
lebt seitdem als Mus.iklehrer in Wandsbek, 
ist Musikreferent des Wandsbeker Boten, und 
war 1897 — T 9 2 5 auch Gesanglehrer am 
Matthias Claudius-Gymnasium; 1913 KgL 
Musikdirektor. Schrieb : Lie der op. 1 ( Sum- 
mer jdden) ; Romanze fur Violine und Klavier ; 
Kaisevouveriuve (mit Mannerchor adlib.1 ;Ma- 
nuskript: 2 Sinfonien; Ouvertiiren; Violin- 
konzert; Kammermusik; 4,Klaviersonaten; 
11 Sonaten fiir Violine und Klavier; 3 So- 
naten fiir Violoncell und Klavier; 3 Sonaten 
fiir Flote und Klavier; 2 Sonaten fiir Viola 
und Klavier; 5 Trios; 3 Streichquartette; 
Streichquintett ; Blaserquintett; Quint ett 
fiir Blaser und Klavier; Quintett fiir Flote 
und Streicher; Kammermusik. mit Gitarre; 
2 Klavierquartette (eins mit Flote) ; 2 Kla- 
vierquintette ; 2 Klarinettenquintette; Kla- 
vier- und Ckorsachen; Gesange und Lieder; 
Opc-rn Frau Inge urd Eulenspiegel (Braun- 
schweig 1912); Musiken zu Scphokles' Konig 
■ Odipus, Philoktet urd Antigone und des 
Euripides Alkesiis (Wandsbek 1899, 1922, 
1923, 1927I. 

Ruffo, Vincenzo, * zu Verona, 1554 dort 
Domkapellmeister, 1563 in gleicher Eigen- 
scha.ft am Dom zu Mailand, 1574 in Pistoja, 
1580 wieder in Mailand, seit 1580 Kapell- 
meister in Sacile, wo er 9. Febr. 1587 start) ; 
gab heraus: 5 st. Motetten (1551, 2. Aufl. 
I 558), 5 st. Messen (1557; neu aufgelegt 
1-565, 1580 [iiberarbeitet]), 2 Biicher 6 st. 
Motetten (1555, 2. Aufl. 1583; 1583), 4 
Biicher' 5 st. Madrigale (1553 — 56, mehr- 
mals aufgelegt), Madrigali a 6, 7 e 8 voci 



con la gionia di cinque canzoni (1554), 
3 Biicher 4 st. chromatische Madrigale (1545 
bis 1560, vgl. Rore), 5 st. Psalmen (1554; 
neue Aufbgen 1579 und 1588), 5 st. Magni- 
ficats (1578). Erne Messe Aimaredemptoris 
steht in Scottos Ssmmlung vcm Jahre 1542 
und daraus abgedruckt bei Gardano 1554, 
Motetten, Psalmen, Magnificats usw. auch 
in mehreren Sammehverken. Vgl. Alb. 
Chiappelli, II maestro V. R.a Pistoja (1899) 
und L. Torri, V. R. (Rivista musicale IHf., 
1896 f.) ; G. Vale, Gli ultimi anni di V. R. 
(,,Note cl'Archivio" , I, 1; 1924). 

Rufinatscfta, Jchann, * 181 2 in Mais 
(Tirol), J 25. Mai 1893 m Wien, hech- 
geschatzter Lehrer (J. Briill : st sein Schuler), 
komponierte u. a. 5 Sinfonien, 4 Ouvertiiren, 
cin Kla.vierkonzert, auch Gesange. 

Rugger! (spr. rudseheri), Giovanni Mar- 
tino, venezianischer Komponist, schrieb 
1696 — 1712 zehn Opern und gab heraus: 
Scherzi geniali ridotli a regola armonica in 
10 sonate da camera a 3, cioi 2 viohni e 
violone cembalo (1690); Suonate da 
chiesa a 2 violini e violone iiorba con il 
suo basso continuo per I'organo (1693^; dazu 
ein drittes Buch: Triosonaten mit Violon- 
cello anstatt des Violone (1697) ur, d I2 
cantate con violini e senza (1706). 

Ruggi(spr.rudsehi), Francesco, *2i.Okt. 
1767 und f 23. Jan. 1845 zu Neapel; war 
Schuler Fenarolis am Conservatorio S. Ma- 
ria di Loieto und wurde bereits 1795 zum 
extra ordmaren Stadtischen Kapellmeister 
von Neapel ernannt. 1825 wurde er Nach- 
folger Trittos.als Kontiapunkt- und Kcm- 
positiensprofessor sm Kgi. Kcnservatorium. 
Bellini und Carafa sind seine Schuler. R. 
schrieb drei Opern und erne groCe Zahl 
Kirchenwerke. 

Ruggiero (spr. rudseherc), eine der Ostina- 
tc-Melcdien, die in den Anfangen der vokalen 
und instrumentalenMoncdie vielfach Kcmpo- 
siticnen zugrurdegelegt wurden. Sicgchtzwei- 
fellos aul die Praxis der Improvisatcren zu- 
riick, die Ottave rime vortrugen; der Name 
erinnert an denBeginneiner beruhmten Stan- 
ze aus Ariosts Orlando furioso. Die fruheste 
bekannteAufzcichnungdes,, Ruggiero" (gegen 
1600) in Ms. Q 34 der Bibl. des Liceo rrms. 
in , Bologna lautct : 




Vgl. A. Einstein, Die Aria di R., ZdlMG. 
Xi'll. Vgl. auch Romancsca. 

Rugieri (spr. rudseheri), Name einer Crc 
moneser Geigenbauerfamilie, deren Haupt- 
vertreter Francesco (ca. 1670—92) und 
sein Sohn Vincenzo sind (beide mit dem 
Zusatz zu ihrem Namen detto il Per). Nicht 
verwandt mit diesen sind die etwa gleich- 
zeitigen Rogeri: Giovanni Battista Ben. 
(Bononiensis, aus Bologna) in Cremona und 
Pietro Giacomo, der in Brescia (Brixiae) 
arbeitete. Vgl. die Nachweise bei PiccO 
lellis, / Liutaji usw. (1885). 



Ruiz de Rifaayaz, Lucas, *.zu Santa 
Maria de Ribadcdonda. (Burgos), . wo er 
Priester war; Verfasser von Luz y Norte 
musical para caminar por las cifras de la 
Guitarta espanola y Arpa (Madrid 1667). 
cine Sammlung, in der sich eine groBe Anzahl 
heute vollig vergessener spanischcr Volks- 
tanze fin den. 

Rumburg. Vgl. Denkschrift zur Feier des 
dojdhrigen Bestandes des R.er deutschen 
Manner gesangvereins-Caecilia-R. (1 91 o) . 

Rummel, August, Sobn von Christian 
R.i * 14. Jan. 1824 zu Wiesbaden, j 14. 
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Dez. 1886 in London, war ein tiichtiger 
Pianist. 

Rummel, Christian, * 27. Nov. 1787 
zu Brichsenstadt (Bayern), j 13. Febr. 1849 
in Wiesbaden; 1815 — 41 Kapellmeister zu 
Wiesbaden, war ein vortrefflicher Pianist, 
Violinist und Klarinettist und gab ver- 
schiedene Werke fiir Blasinstrumente heraus 
(Klarinettenkonzert, 2 Quintette usw.). 

Rummel, Franz, Sohn von Josef R., 
* 11. Jan. 1853 in London, f 2. Mai 1901 in 
Berlin, Schiiler L. Brassins am Briisseler 
Konservatorium, ausgezeichneter Pianist 
und Komponist fiir sein Instrument, 
langere Zeit Lehrer am Sternschen Konser- 
vatorium in Berlin, wohnte mehrere Jahre 
in Dessau und wurde 1897 zum Herzogl.-An- 
halt. Professor emannt. 

Rummel, Joseph, Sohn von Christian 
R., * 1818 zu Wiesbaden, f 25. Marz 1880 
zu London; Herzogl. Nassauischer Hof- 
pianist, ausgezeichneter Klavierspieler und 
Komponist zahlreicher Pianofortesachen. 

Rummel, Walter Morse, * 19. Juli 1887 
in Berlin, Sohn von Franz R; ging nach 
dem Tode seines Vaters nach Amerika, 
kehrte aber 1904 nach Berlin zuriick, um 
bei Hugo Kaun Komposition und bei Go- 
dowsky Klavier zu studieren (bis 1909). 
1913 debiitierte er in Paris, wo er sich eng 
aii Debussy anschloB, und hat seitdem in 
Deutschland,. Holland, B^lgien und London 
konzertiert. Er ist ein zugleich feinsinniger 
und machtvoller Spieler, auch ein anziehen- 
der, im Ausdruck feiner und zuriickhaltender 
Komponist : Poem fiir Violine und Orchester ; 
Streichquartett ; Aus den Tie fen, Sohate 
fiir Violine und Klavier; Klavierstiicke; 
etwa 40 englische Lieder; Bearbeitung alter 
franzosischer Lieder aiis dem 12. und 13. 
Jahrhundert und einiger Werke Bachs. 

Runciman (spr.r6nnBima.nn), Jo'm, an- 
gesehener englischer Kritiker, f im April 1916 
zu London, seit 1894 Mus:kreferent der 
Saturday Review, die er zeitweilig selbst 
herausgab, auch Herausgeber der Viertel- 
jahrsschrift The Chord und der Musician' s 
Library, schrieb Richard Wagner Composer 
of Operas ; (B'ographie 1913I. Gssammelte 
Essays erschienen 1898 [1901] als Old Scores 
and New Readings. 

Rundberg, Ernst Axel, * 3. Jan. 1855 
und f 5. Febr. 1 90 1 zu Stockholm, Sohn des 
Hoftrompeters Johan Axel R. (1822- — 86), 
Schiiler des Stockholmer Konservatoriums 
1874 — 79, debiitierte 1878 als Fenton- in 
den Lusligen Weibern, machte 1881/82 ■■ 
weitere Studien in Paris unter Yves Bax 
und Bussine, war dann am Stockholmer 
Kgl. Theater engagiert und blieb da als 
Gesanglehrer der Elevenschule und 1894 bis 
1897 ^ Opemregisseur. 1898/99 lebte er als 
Gesanglehrer in Wien, dann als Gssanglehrer 
am Wasatheater in Stockholm. Lan'ge war 
er ein geschatzter Vertreter der Biffo- 
Tenorrollen. Er war verheiratet (1895} mit. 
der Opernsangerin Addle Almati, * 1862, 
t I9I9- 



Rundfunk (Ubertragung von Musik durch 
Rundfunk). — ; Die ersten fruchtbaren Ver- 
suche auf dem Gibiete der Wellentelegraphie 
hat in den Jahren 1888/89 Heinrich Hertz 
(1857 — 94) in Karlsruhe und Bonn angestellt, 
der nachwies, dafi durcheleklrische Kondehr 
satorenentladungs-Wechselstrome im Athei^ 
Wellen erzeugt werden, die sich nach alien 
Seiten gleichmaBig in den Raum hinein fort- 
pflanzen. An die Ubermittlung von Nach- 
richten durch elektromagnetische Strahlung. 
hat Hertz nicht gedacht; sie wurde erst 
moglich mit der Erfindung des sogenanntert 
Coharers durch Branly (1891) und des Luf't-; 
leiters oder der Antenne, die zuerst wolll 1895 
von Popoff in Kronstadt benutzt wurde. 
Doch hat . erst G- Marconi- (* 1874) die 
Radiotelegraphie praktischen Zwecken nutz- 
bar gemacht, indem er den Sender mit einer 
Antenne versah, um die Ausstrahlung elek-. 
trischer Energie zu vergroBern. Er ging 1897 
nach England, wo im gleichen Jahre die- 
Wireless TeJegrpph Company gegriindet. 
wurde; die 15 Kilometer, die Marconi da-' 
malS drahtlos iiberbriicken konnte, waren 
1902 bereits auf die Entfernung von der 
irischen zu der canadischen Kiiste erweiteft. 
Mit eigentlicher Musikiibertragung be- 
gann die Marconi-Company ihre Versuche 
1920 zu Chelmsford; in der Form of fentlicher 
Unterhaltung wurde Musik jedoch erst im 
Febr. 1921 iibertragen, als die Writtle 
Station jeden Dienstagabend Konzerte unter 
P. P. Eckersley veranstaltete. Im Mai 1922 
eroffnete die Marconi Co. die Station 2 LO 
in London zu demselben Zweck, doch f anden 
aus auBeren Schwierigkeiten noch keine 
regelmaBigen Konzerte statt. Erst am -ii. 
Nov. 1922 begann die British Broadcasting 
Co., Ltd., bffiziell mit ihren Darbietungen, 
die am 8. Jan. 1923 auch die Oper in Covent: 
Garden in sich schlqB; fast gleichzeitig. mit 
England hat Amerika und der Kontinent 
den Rundfunk der musikalischen Unter- 
haltung dienstbar gemacht. 

In Deutschland eroffnete im Herbst 1924 
die ,,Funkstunde" in Berlin den Unter- 
haltungsrundfunk; imMarz 1925 folgten, ihr 
die Mitteldeutsche R.-A:-G. in Leipzig und 
bald darauf. ahnliche Gesellschaften in 
Frankfurt, Miinchen, Hamburg, Breslau,. 
Kohigsberg usf. Seitdeni hat sich der R.' 
zu einem kaum zu iiberschatzenden Faktor 
im geistigen Leben der Natio'hen entwickelt';' 
noch hie ist vor allem auch Musik jeder Art 
in solcher Breite an ein Auditorium im 
engsten Sinne vermittelt worden. Auch hier 
hat zunachst eine wahllose Programmge- 
staltung gewaltet; erst in allerneuester Zeit 
ist man den asthetischen Bedingungen der 
eigentlichen R.-Musik nachgegangen, d. h. 
einer Musik, die der unmittelbaren Bizie- 
hungen des Produzierenden und Aufheh- 
menden entbehrt, weshalb durch R. iiber-' 
tragene Opernmusik und, streng genommen, 
auch Liedmusik stets ein Surrogat ; bleiben 
muB. Auf der.andern Ssite sinddie Aufnahrnef- 
bedingungen eines Rundfunkbetriebs ;sowie 
die' Aufnahme- .(Empfangs-) Apparate. so, 
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vollkommen geworden, da 6 sich die ,,psychi- 
sche" Entfernung zwischen dem erzeugten 
und empfangenen Ton immer mehr vermin- 
dert. Eine besondere Funkversuchsstelle 
hat 1928 die Staatliche Akademische Hoch- 
schule fur Musik in Berlin eingerichtet; Ver- 
suche, die fifr die Fern- Obertragung von Un- 
terricht nnd Probenarbeit ungeahnte Aus- 
blicke eroffnen. Im Mai 1928 hat in Gdttingen 
auf Veranlassung des Zentralinstituts fiir Er- 
ziehung und Unterricht auch eine erste 
Tagung fiir R.-Musik stattgefunden, auf der 
die iisthetischen und technischen (akusti- 
scben, phonetischen) Probleme des R. ein- 
gehend erdrtert wurden. 

Der Aufnahmeraum eines Rundfunk- 
betriebs hat durch Vorkehrungen verschie- 
dener Art den Klang so resonanzfrei als mog- 
lich zuhalten; die Besonderheitderklangerzeu- 
genden Korper erfordert genaueste akustische 
Rucksichtnahmen. Die vom Aufnahme- 
apparat empfangenen Tonweilen werden 
durch die Sendevorrichtungen in den Aether 
hinausgestrahit. Als solche Aufnahmeappa- 
rate, die den Zweck haben, die Tonweilen 
moglichst genau in elektrische Stromande- 
rungen umzuformen, werden Mikrophone 
verwendet, deren es verschiedene Systeme 
gibt (Kornermikrophon, Kathodophon) ; die 
Firma Siemens & Halske verwendet zwei in 
ihrer Wirkungsweise grundsatzlich verschie- 
dene Mikrophone: das Bandchen-Mikro- 
phon, — hier bringt die Schallenergie ein 
zwischen zwei starken Ekktromagneten 
ausgespanntes diinnes Aluminiumband zum 
Schwingen, in dem, als Folge der Bswegung 
im magnetischen Feld, ein in seiner Richtung 
und Starke wechselnder Strom erzeugt wird, 
— und das Kondensator-Mikrophon, 
dessen Wirkung darauf beruht, daB die an- 
kommenden Schallwellen eine bewegliche 
Kondensatorbelegung, die gegeniiber einer 
feststehenden angeordnet ist, in Schwingung 
versetzen und dadurch eine an den Konden- 
sator angelegte elektrische Spannung in 
Starke und Richtung verandert wird. In 
beiden Fallen wird ein ekktrischer Wechsel- 
strom hervorgerufen, der in einer Verstarke- 
einrichtung verstarkt werden kann. 

TJber die physikalischen und technischen 
Giundlagen de., R. vgl. die populare Dar- 
stellung von C. O. Stoeger, Die Radiotechnik 
und ihre Entwicklung (Berlin 1924) ; iiber 
seine Organisation in England C. A. Lewis, 
Broadcasting from Within (1924). Die 
obigen Angaben sind zum Teil wortlich 
einem Artikel von Alfr. Szendrei und einem 
Vortrag von Professor Dr. Gust. Leithauser 
entnommen. IJber die Tatigkeit der ver- 
schiedenen Sendestellen geben zahlreiche 
R.-Zeitschriften AufschluB, die in erster 
Linie der Mitteilung der Tagesprogramme 
dienen. 

Rundnagel, Karl, * 4. April 1835 zu 
Hersfeld, f 2. Febr. 191 1 zu Kassel, Schuler 
Spohrs, Mitglied des Theaterorchesters und 
seit 1866 Hoforganist zu Kassel, bekannt 
durch seine vielen Arrangements Spohrscher 



Werke; auch gab er einige Orgelkompofi- 
tionen heraus. 
Rung, Frederik, Sohn von Henrik R., 

* 14. Juni 1854 und f 22. Jan. 1914 zu Ko- 
penhagen; iibernahm bereits 1877 die Lei- 
tung des nach seines Vaters Tcde bis dahin 
provisorisch von H. S. Paulli geleiteten Cii- 
cilien-Vereins, der unter ihm schnell auf- 
bliihte. 1872 war er als Rtpetitor am Hof- 
theater eingetreten und wurde 1884 zweiter, 
191 1 — 14 erster Kapellmeister. R. schrieb 
fiir die Biihne ein Ballett Aditi, Musik zu 
Molbechs Pharaos Ring (1880) und zu Drach- 
mans 1001 Nacht, eine zweiaktige Oper Del 
hemmelige Selskab (1888) u. a., ferner eine 
Sinfonie D moll op. 25, eine Orchestersuite 
im alten Stil, Streichquartette op. 30 und 
op. 38, eine Serenade (Nonett), Klavier- 
quintett iiber ein danisches Volkslied, 
viele danische, tschechische, franzosische 
und deutsche Lieder, Konzertarien usw., 
auch Klaviersachen (Sonate op. 18, Im- 
promptus op. 20, Novelletten usw.). 

Rung, Henrik, danischer Komponist, 

* 3. Marz 1807 und j 13. Dez. 1871 zu Kopen- 
hagen als Chordirtktor an der Oper und 
Dir.gent des 1851 von ihm begriindeten 
Cacilien-Vereins fiir altere Klrchenmusjk; er 
komponierte Lieder, die volkstumlich wur- 
den, sowie viele Schauspielmusiken usw. 
Seine Frau Pauline (Lichtenstein), * 1818 
zu Berlin, war 1838— 57 erste dramatische 
Sangerin am Kgi. Theater zu Kcpenhagen. 
Vgl. C. Thrane, Caecilia-foreningen og dens 
Stifter H. R. (1891). 

Rung-Keller, Poul Sophus, * 11. Marz 
1879 zu Kcpenhagen, Sohn der Kammer- 
sangerin Scphie Keller, einer Tochter Henrik 
Rungs, Schuler von Matthison-Hansen und 
Th. Laub, seit 1903 Organist an der Kopen- 
hagener Erloserkirche, seit 1907 Lehrer fiir 
Orgel und Theorie am Kgl. Konservatorium. 
1914 wurde er als Nachfolger seines Onkels 
Frederik R. Dirigent des Kopenhagener 
Cacilienvereins; Expert in Orgel- und Glok- 
kensachen. 

Runge, Paul, * 2. Jan. 1848 zu Heinrichs- 
feld (Pusen), t 4. Juli 1911 zu Kolmar 
(EIsaB), Schuler des Kgl. Instiiuts fiir 
Kirchenmusik sowie von Julius Schneider 
in Berlin, lebte seit 1873 als Gesanglehrer 
am Gymnasium zu Kolmar im ElsaB, zu- 
letzt im Ruhestand. Als Komponist trat R. 
nur mit wenigen gediegenen Chorsachen 
hervor {Tedeum, Kaiser Wilhelm I. zum 
25jahrigen Regierungsjubilaum gewidmet); 
starker zog er die Aufmerksamkeit auf sich 
durch seine musikgeschichtliche Publikation : 
Die Sangesweisen der Colmarer Handschrift 
und die Liederhandschrift Donaueschingen 
(Leipzig 1896), welche fiir die Lesung der 
Troubadour- und Minnesanger-Notierungen 
ganz nexie Gesichtspunkte entwickelte (vgl. 
Choralnotenschrift) ; weitere Klarung der 
Frage brachten seine Ausgabe der Gesdnge 
der Geifiler des Pestjahres 1349 (1899, mit 
den Melodien nach der Aufzeichnung des 
Hugo von Reutlingen), Die Lieder Hugo von 
Moniforts mit den Melodien des Burk Mangolt 
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(1906) und Die Notation des Meistergesangs 
(1907, Bjricht des Bisler Kongresses der 
IMG.). Mit Rich. B.aka gab er heraus : Die 
Lieder Muelichs von Prag (1905); fur die 
Riemann-F estschrift (1909) schrieb er iiber 
Maria muter reinu mait. 

Rungenhagen, Karl Friedrich, * 27. 
Sept. 1778 tmd f2i.Dez. 1851 zu Berlin; 
einer von den vielen verdienten Musikerri, 
welche ,,gute" Musik geschrieben haben. Er 
ernahrte friih die des Vaters beraubte Fa- 
milie durch Musikunterricht, wurde 1815 
zweiter, 1833 als Zelters Nachfolger erster 
Dirigent der Singakademie und bald darauf 
Mitglied der Akademie und Lehrer an der 
Kompositionsschule, 1843 zum Professor 
ernannt. R. schrieb vier Opern, drei Ora- 
torien, eine Messe, ein Stabat Mater fur 
zwei Soprane und Alt, Kantaten, erne groBe 
Zahl Motetten und andere geistliche Gesange, 
sowie gegen 1000 Lieder, auch Sinfonien, 
Quartette usw. 

Runze, Maximilian, * 8. Aug. 1849 zu 
Woltersdorf in Pommern, Prediger an St. 
Johannis und Dozent an der Humboldt- 
Akademie zu Berlin, Dr. phil., der um die 
Wiedererweckung von C. Loewes Kunst 
hochverdiente Forscher und Herausgeber' 
von dessen Balladen, Legenden und Ge- 
sangen, schrieb auBer philosophischen, theo- 
logischen und poetischen Arbeiten u. a. 
C. Loewe, eine dsthetuche Beurteilung (1884), 
Loewe redivivus (1888), Ludwig Giesebrecht 
und C. Loewe (1894), Goethe urtd Loewe 
(1901), C. Loewe (1905 in Reclams Universal- 
Bibliothek), Die musikalische Legende (1902) 
sowie Luther s Verdienste um die Kirchen- 
musik nach Carl Loewes Lutherstudien (Wit- 
tenberg 1918), und gab heraus: Arien aus 
ungedruckten Opem und Oratorien Loewes 
(1892, drei Teile), Loewe-Hohenzottern-Album 
(1898, zwei Teile) und eine Gesamtausgabe 
der Balladen, Legenden und Gesange Loewes 
(1899 — 1903, 17 Teile). 

Ruolz, Henri Catherine Camille, Vicomte 
de R.-Fontenay, * 5. Marz 1808 und f 30. 
Sept. 1887 in Paris, Schuler von Berton, 
le Sueur, Paer und Rossini, debiitierte in 
der Komischen Oper mit Attendre et courir 
f Paris 1830, mit Halevy) und erntete seineii 
groBten Erfolg mit der Oper Lara (Neapel 
J 835)- Spater folgten noch La vendetta 
(Paris 1839), La jotie fille de Perth und Man- 
fred. Von seinen iibrigen Werken sind eine 
Cantate en Phonneur de Jeanne d'Arc (Or- 
leans 1837), Chore, Romanzen, 2 Trios und 
ein Streichquartett (1830) hervoriuheben. 
Von 1836 — 40 schrieb er Musikkritiken fur 
den Messager des chambres. Vgl. Alfred 
Prost, Le comte deR.-Montchal (Paris 1890). 

Ruspigliosi s. Rospigliosi. 

Russell, Louis Arthur, * 24. Febr. 1854 
zu Newark (N. J.), Schuler von S. P. Warren 
(Orgel), Tours, Bristow und Higgs (Kompo- 
sition), Shakespeare und Georg Henschel 
(Gesang) in London; Organist, Ch6rmeister, 
Dirigent und Griinder (1893) eines Sinfonie- 
Orchesters usf. in Newark. Als Komponist 
trat er hervor mit Klavierwerken op. 6, 15, 



18, 26, 28, 30, mit Violinstiicken, Kantaten 
und Liedern; auch schrieb er eine Reihe von 
Unterrichtswerken. 
Russische Jagdmusik. Vgl. Mares. 
Russisches Kunsthistorisches Institut, 
begriindet 1912 in Petersburg von Graf W. 
P. Subow, nach der Revolution verstaat- 
licht, 1920 bedeutend erweitert. Die Abtei- 
lung fur Musikgeschichte wurde am 19. Febr. 
1920 eroffnet; ihr erster Dekan war Professor 
S. K. BuJitsch, nach seinem Tode (1921) gihg 
die Stellung an B. W. Assaffiew (Igor 
Glebe w) iiber; gelehrter Sekretar ist A. B. 
Finagin; 1922 reformiert (als spezielles 
Forschungs-Institut) gliedert es sich in vier 
Fakultaten; die musikwissenschaftliche Ab- 
teilung gibt Sammelbande unter dem Titel 
De musica [1923 und 1925] heraus. Eine 
Kommission des Instituts unter Vorsitz 
von A. N. Rimsky-Korssakow bearbeitete 
das russische Material fur die vorliegende 
Auflage dieses Lexikons. Vgl. S. Ginsburg, 
Die Musikwtssenschaft in Leningrad (An- 
bruch VII, 3) und Die musikwissenschaftliche 
Arbeit in Leningrad (Bull, de la Soc. Union 
musuologique V, 1). 

Russische Musik. Vgl. Moskau, Peters- 
burg, Rybakow, P. W. Schein, Lach, Schiine- 
mann, Riesemann, Findeisen; A. Pougin, 
Essai historique sur la musique en Russie. 
(1904); C. Cui, La musique en Russie (1880); 
M. C. Calvocoressi, Esquisse d'une biblio- 
graphie de la musique russe (Soc. Int. de 
Mus. 1907); Wosnessenski (s. d.); Yussu- 
pow, La musique en Russie (1. Bd. 1862 
Musique sacree); Demeter Rasumowsky, 
Der russische Kirchengesang (1869); Erwin 
Koschmieder, Die wichtigsten Hilfsmittel 
zum Studium des russischen Kirchengesanges 
(Jahrbiicher fur Kultur und Geschichte der 
Slaven, N. F. IV, 1 ; 1928) ; W. W. Bere- 
sowski, Russische Musik (russisch, 1898); 
A. Soubies, La musique en Russie (1898); 
W. Michnewitsch, Abrifi 'der Geschichte 
der Musik in Rutland (Petersburg 1879); 
M. Iwanow, Geschichte der musikalischen 
Eniwicklung in Rutland (2 Bde., Peters- 
burg 1910); Musikalische Annalen (heraus- 
gegtben von A. Rimsky-Korssakow, Bd. I 
bis III, 1922^ — 26); Musikalischer Zeit- 
genosse (herausgegeben von A. Rimsky-Kors- 
sakow, Petersburg 1915— 17); K. A. Kus- 
netzow, Geschichte der russischen Musik in 
Forschungen und Materialien Bd. I, Moskau 
1924); L. Sabanejew, Geschichte der rus- 
sischen Musik (Moskau 1924; deutsch 1925); 
W. Tsch.eschichin, Geschichte der rus- 
sischen Oper (Moskau 1905) ; Musik und 
musikalisches Leben im alten Rutland, Bd. I : 
Auf der Scheide des 18. und tq. Jahrhunderts 
(russisch, 1927; Sammelband der Arbeiten 
der Musikhistorischen Stktion des Staat- 
lichen Kunsthistorischen Instituts) ; K. A. 
Kusnetzow, Glinka und seine Zeitgenossen 
(Moskau 1926); P. N. Stolpjanskij, Musik 
und Musizieren im alten Petersburg (Lenin- 
grad 1926); E. Braudo, Die Musik in der 
Sowjetunion (Frankfurter Ausstellungskata- 
log 1927). 
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Russisches Staats-Institut fiir Musik- 
wissenschaft, gegriindet 192 1 in Moskau 
auf Anregung des Musikschriftstellers L. L. 
Sabanejew und des Chefs der Musikabteilung 
des Volkskommissariats fiir Bildungswesen, 
B. Krassin. Das Institut hat vier Unter- 
abteilungen: 1. eine ethnographische, 2. eine 
historische, 3. eine musiktheoretische, 4. eine 
philosophische. Direktor ist der Komponist 
Garbusow, Vorsitzender des wissenschaft- 
lichen Aufsichtsrates L. L. Sabanejew. Dem 
Institut sind zwei Laboratorien angegliedert 
fiir akustische und physiologische . Unter- 
suchungen. 

Rust, Friedrich Wilhelm, * 6. Juli 
1739 zu Worlitz bei Dessau, f 28. Febr. 1796 
in Dessau; studierte bis 1762 zu Leipzig 
Jurisprudenz, ging aber dann ganzlich zur 
Musik iiber. Fiirst Leopold III. von Anhait- 
Dessau lieB ihn nun erst in Zerbst durch 
den als VioHnspieler einst beriihmten Karl 
Hockh und darauf 1763 noch in Berlin durch 
Franz Benda ausbilden, nahm ihn auch 1765 
und 1766 mit auf eine Reise nach Italien 
und machte ihn 1775 zu seinem Hofmusik- 
direktor. R. war ein bedeutender Violin- 
virtuose und trefflicher Komponist fiir sein 
Instrument; eine seiner Violinsonaten ist 
von Ferd. David, zwei andere fiir Violine 
allein (D moll und B dur) sowie eine A dur 
fiir zwei Violinen sind von Singer neu heraus- 
gegeben worden; 8 Klaviersonaten und 
5 Sonaten fiir Pfte. und Violine gab sein 
Enkel W. Rust (s. unten) leider rait eigenen 
Zutaten iiberarbeitet heraus, wodurch das 
Urteil iiber ihre Bedeutung stark irregefiihrt 
wurde. (Vgl. Die Musik 1912, zweites De- 
zemberheft [E. Neufeldt]). Aber auch in 
ihrer Urgestalt fesseln R.s Werke durch 
ihre ganz personliche Pragung. Den Ita- 
lienern imponierte R. durch die Fertigkeit, 
mit der er die Laute spielte. (Hans Neemann 
hat 1925 eine Sonate fur Violine und Laute 
G dur von R. herausgegeben.) Eine Mono- 
graphic iiber R. und das Musikleben in 
Dessau 1766 — 99 mit Verzeichnis der Werke 
Rusts gab Wilhelm Hosaus (1882; heraus. 
Vgl. auch E. Prieger, Fr. W. R., ein Vor- 
ganger Beethovens (1894) un( i vor a-lkm 
Rudolf Czach, Fr, W. R. (Diss., gedr., 
Berlin 1927). 

Rust, Giacomo (Rusti), * 1741 zu Rom, 
"j" 1786 zu Barcelona, Schiiler des Konser- 
vatoriums delta Pieta zu Neapel, scit 1767 
Domkapelimeister zu Barcelona, brachte 
teils vor seiner Anstellung in Spanien, teils 
auf Reisen von dort aus in Venedig, Ma Hand 
usw. von 1763 — 86 26 italienische Opern 
zur Auffuhrung. Von seinen Kirchenkompo- 
sitionen ist nichts btkannt. 

Rust, Wilhelm, Enkel von Fr. W. R., 
* 15. Aug. 1822 zu Dessau, t 2. Mai 1892 zu 
Leipzig, Schiiler seines Oheims W. K. R., 
sparer (1843 — 46) von Fr. Schneider weiter 
ausgebildet, lebte erst mebrere Jahre als 
Privatlehrer im Hause eines ungarischen 
Magnaten und machte dort zufallig bedeuten- 
de musikhistorische Funde (Ph.E.Bachs.ft7<2- 
vierschule und das Verzeichnis seines Nach- 



lasses). Der ungarische Aufstand 1848 ver- 
scheuchte ihn au dem Oiten und fiihrte ihn 
wiedcr nach Dessau zurtick 1849 ging er 
als Musikkhrer nacli Berlin, wurde Mitgiied 
der Bjrliner Singtkadtmie. 1850 Mitgiied 
der Ltipziger B.ich-Gesellschaft, 1861 Or- 
ganist ai, der Lukaskirche, 1862 Dirigent des 
Berliner Bach-Vereins, 1864 Konigl. Musik- 
dirtktor, 1868 Ehrendcktor der philosophi- 
schen Fakultat zu Marburg, 1870 Lehrer fiir 
Theorie und Komposition am Sternschen 
Konservatorium; 1878 folgte er dcm Rufe 
nach Leipzig als Organist an der Thomas- 
kirche und Lehrer am Konservatorium und 
wurde endlich 1880 Nachfolger E. Fr. Rich- 
ters als Kantor an der Thomasschule. Seinen 
Ruf wie seine letzte ehrenvolle Ansteilung, 
die ihn den namhaften Mannern anreiht, 
welche das Thomaskantorat seit mehr als 
zwei Jahrhunderten verwalteten, verdankt 
R. seinen Verdiensien um die Herausgabe 
der Werke J. S. Bachs (Ausgabe der Bach- 
Gesellschaft). die er wohi ein Jahrzehnt ganz 
akein besorgte. Als Komponist ist R. haupt- 
sachlich mit geistlichen Gesangssachen ver- 
treten. 

Rust, Wilhelm Karl, Sohn von Fr. W 
R., * 29. April 1787, war 1819 — 27 Organist 
zu Wien, lebte dann als Musiklehrer in 
Dessau, veroffenllichle Klavier- und Orgel- 
sachen und starb 18. April 1855. 

Ruta, Michele, * 1827 zu Caserta, f 24. 
Jan. 1896 zu Neapel, Schiiler von Merca- 
dante, machte 1848 den lombardischen Feld- 
zug mit und komponierte patriotische Hym- 
nen, die bekannt wurden; spater wurde er 
Professor am Konservatorium und hat eine 
Anzahl Opern (Leonilda 1853, Diana di Vitry 
1859, L'impresario per progetto 1873), viele 
KirchenwerKe (Messen im Palestrinastil, 
auch solche mit Orchester, Tedeum, Re- 
quiem usw.), Gesange aller Art, Klavier- 
sachen usw., auch ein Ballett Isnelda kom- 
poniert und eine ganze Reihe theoretiscber 
Werke geschrieben (Harmonielehre, Kompo- 
sitions.lt.hre, Partiturspiel), auch eine Studie 
iiber das Konservatorium S. Pietro a Ma- 
jella zu Neapel (1877). 

Ruthardt, i) Friedrich, Oboist der Hof- 
kapelle zu Stuttgart, * 1800, |i862; kom- 
ponierte verschiedene Werke fiir Oboe, auch 
fiir Zither, unci gab 2 Hefte Chorale heraus. 
Seine Sonne sind die beiden folgenden: — 
2) Julius, * 13. Dez. 1841 zu Stuttgart, 
1 13. Okt. 1909 in Konstanz; Schiiler von 
Halevy und Alard in Paris, wo erdiedcutsche 
Liedertaiel dirigierte, 1855 Violinist der'Hof- 
kapelle zu Stuttgart, 1865 in Zurich, dann 
in Konigsberg, 1871 Kapellmeister am Stadt- 
theater zu Riga, 1882 — 84 in gleicher Stel- 
iung zu Leipzig, dann bis 1893 amKrollschen 
Theater in Berlin, weiter bis 1898 in Bremen 
und 1898/99 am Theater des Westens in 
Berlin, trat dann in den Ruhestand. R. gab 
Lieder und Chorlieder heiaus und schrieb 
eine Musik zu Bjornsons Hulda. — 3J Adolf, 
* 9. Febr. 1849 zu Stuttgart, 1864 Schiiler 
des dortigen Konservatoriums (Ltbert und 
Stark, deren ' Grofie Klaviersohule er spater, 
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1914, bearbeitete), ging 1868 nach Genf, wo 
er als Musiklehrer hochangesehen war. 1885 
kehrte er nach DeutscHand zuriick und 
wurde 1887 Lehrer fur Klavierspiel am Leip- 
ziger Konservatorium, 1910 Kgl. Professor 
1914 trat er in den Ruhestand. R. schrieb 
Das Klavier; ein geschichtlicher Abri/$ (1888) 
Chormeisterbiichlein (1890, kurzeBiographien) 
und gab die 3. — 10. Aufl. (1925) von K. Esch- 
manns Wegweiser heraus, die schlieBlich 
durcbaus als seine selbstandige Arbeit zu 
gelten hat. Er redigierte auch eine Auswahl aus 
J. B. Cramers EtMen (1909), eine Sammlung 
Alter Tdnze (2 Bde. 1913) und ein Klavier- 
buch nordischer Komponisten (2 Bde. 1913), 
besorgte auch fiir Ed. Peters die Revision 
der Klavierwerke von Bach, Handel, fast 
samtliche klassischen Etiiden, Sonaten, Kon- 
zerte. Als gediegenen Komponisten zeigte er 
sich mit einer Sonate fiir zwei Klaviere 
op. 31, einem Trio pastorale fiir Klavier, 
Oboe und Bratsche op. 34, Praludium und 
2 st. Fuge op. 46 und einer Reihe wertvoller 
instruktiver Klaviersachen (Elementar-Kla- 
vierschule op. 44, Trill erstudi en op. 40, Ok- 
tavstudien op. 41, Vortragsstudien op. 45, 
Etiiden in gebrochenen Akkorden op. 46, 
Etiiden fiir die linke Hand op. 47 und 48, 
Vortragsstiicke op. 51, Terzenetiiden op. 33, 
Pedalstudien op. 56, Rhythmische Etiiden 
op. 5Q, Tagliche Klavieriibungen op. 58). 

Ruthstrom, Gotthelf Frithjof Ama- 
deus, * 4. Nov. 1847 zu Stromstad, 1 17. Aug. 
1909 in Sundsvall, 1865 — 67 Schiller des 
Stockholmer Konservatoriums, machte noch 
Studienreisen nach London (1888) und Paris 
(1889), schrieb Larobok i Musikens Theori 
(1886, 3. Aufl. 1898), Musikldrans forsta 
grunder (1892) und komponierte Marsche, 
Tanze, Gesangstiicke u. a. 

Ruthstrom, Bror Olav Julius, * 30. Dez. 
1877 zu Sundsvall, Schiiler des Stockholmer 
Konservatoriums (1894 — 99) und der Ber- 
liner Kgl. Hochschule fiir Musik (1901 — 03), 
war Konzertmeister des Hochschulorchesters 
unter Joachim und 1907 — 09 im Gotenburger 
Orchester und ist seit 1912 Violinlehrer am 
Konservatorium zu Stockholm; auch Fiih- 
rer eines Streichquartetts. Seit 1926 ist er 
erster Violinlehrer am Kgl. Konservatorium 
zu Stockholm. Er schrieb: Passagespelets 
mekanik (Mechanik des Passagenspiels, 1914); 
Strakforingens konst (Kunst der Bogenfiih- 
rung, 1921); Doppelton-Studien (1924) ; Vio- 
linschule (1928). 

Rutini, Giovanni Marco (Placido?), 
bedeutender Klavierkomponist, * ca. 1730 
und f 7. Dez. 1797 zu Florenz, gab eine 
ganze Reihe Hefte von je 6 Klaviersonaten 
heraus, die zu der besseren Literatur zahlen, 
und brachte auch mehrere Opern zur Auf- 
f iihrung. Beziiglich seiner Vornamen herrscht 
einige Verwirrung, so daB man versucht ist, 
zwei Briider anzunehmen, von denen der 
eine G. Marco, der andere G. Placido hieB. 
Eine Anzahl seiner Sonaten (op. Ill, 3—5, 
op. V, 1 und 5) hat C. Perinello 1922 bei 
Carisch herausgegeben; drei andere Pauer. 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Rutz, Ottmar, * 15. Juli 1881 in Ftirth 
(Dr. jur., Rechtsanwalt), baute die von 
seinem Vater, dem Sanger und Gesanglehrer 
Josef Rutz in Miinchen zuerst wahrgenom- 
menen und beim Unterricht verwerteten 
verschiedenen Einstehungen der Rumpf- 
muskulatur beim Singen je nach dem ,,typi- 
schen" Charakter der Gesangsstiicke syste- 
matisch aus und wies sie auch fiir alles 
gesprochene Wort, uberhaupt als Lebens- 
ausdruck nach in den Werken Neue Ent- 
deckungen von der menschlichen Stimme 
(Miinchen 1908), Musik, Wort und Korper 
als Gemiitsausdruck (Leipzig 191 1), Typen- 
stimmbildung, zugleick die neue Ausdrucks- 
kunst fiir Biihneund Konzert (mit Klara R., 
1920), Menschheitstypen und Kunst (1921); 
Vom Ausdruck des Menschen (1926). Die 
Rutzschen Gedanken haben Aufsehen er- 
regt, und besonders das warme Eintreten 
von Ed. Sievers fiir sie hat sie in den Mittel- 
punkt lebhafter Diskussion gestellt. Vgl. 
Ztschr. d. IMG. XI, S. 180 ff. (Felix Krue- 
ger, Milbewegungen beim Singen, Sprechen 
und Horen) und S. 31 iff. (Martin Seydel, 
Wissenschaft und Kunde), daselbst XII, 249 
(Gustav Borchers), Bericht des Berliner 
Kongresses fiir Asthetik [1913] (1914, Seite 
456ff. [Ed. Sievers, Demonstrationen zur 
Lehre von der klanglichen Konstante in Rede 
und Musik] und S. 51 iff. [Alfr. Gutt- 
mann, Kunst und Wissenschaft des Gesangs]). 

Ruutha (Rwtha), Theodoricus Petri 
(Didrik Persson), *inFinnland(da.nischerAb- 
stammung), Sorm von Peder Jonsson R., 
der 1521 von Liibeck kam, studierte 1581 
bis 1584 in Rostock und kam als Sekretar 
an den Hof Sigismunds von Polen. Gab 
1582 heraus das Schulgesangbuch Piae can- 
tiones (1625 [1679, gekiirzt, ohne Noten 1761, 
mit Melodien 1776, neu gedruckt 1900), 
auch schon 1616 eine finnische Ubersetzung 
der Texte. Vgl. T. Norlind, Schwedische 
Schullieder (1901) und Latinska skolsanger 

(1909)- 

Ruyneman (spr.roine-),Daniel,holl.Kom- 
ponist und Pianist, * 8. Aug. 1886 zu Amster- 
dam, im wesentlichen Autodidtkt; doch 
studierte er kurze Zeit am Amsterdamer 
Konservatorium. Seine Entwicklung wurde 
d-urch javanische Musik und die jungfranzo- 
sische Schule beeinfluBt. 1918 war er Mit- 
begriinder desVereins modernerhollandischer 
Komponisten (,,Veieenigung tot Bevorde- 
ring der Moderne Scheppende Toonkunst"), 
der sich 1922 in die hollandische Sektion der 
Internationalen Geselischalt fiir zeitgenos- 
sische Musik aufloste. Er lebt in Groningen 
und gilt als Vertreter der ultramodernen 
Richtung in Holland. Werke: Hieroglyphen 
fiir 3 Floten, Harfe, Glockchen, Celesta, Kla- 
vier, 2 Mandolinen, 2 Gitarren 1 1925) ; Sm- 
fohie fiir kleines Orchester, Flote, Oboe, 
Klarinette, Fagott, Saxophon, Horn, Eiek- 
trophon, Glockchen, Harfe, Singstimme, 
2 Mandolinen, 2 Gitarren (1925); L'Appel- 
Le Chant des voyelles, 8st. ; Sonatine fiir Kla- 
vier (1917); Lamentation du Mamelouk fiir 
Violine und Klavier; L'Absolu fiir Alt; 
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Tagore-Lieder, hollandisch; Chinesische Lie- 
der; Sonate fur Violine allein (1925); Streich- 
quartett (1925) ; Der Clown, psycho-symbol. 
Drama (1915) ; Le jeu de Robin et Marion 
(1925); Die Briider Karamasow, Oper (1928). 
Vgl. Le Monde Nouveau (Febr. 1920); 
Creer, D. R., sa vie et son ceuvre (Liittich); 
C. van Wessem, Einfiihrung in die modeme 
Musik (hollandisch, Amsterdam) u. a. 

Ryba, Jakob Johann, * 26. Okt. 1765 
zu Pfestitz in Bohmen, f 8. April 18 15 zu 
Rozmital als Lehrer; fruchtbarer Komponist 
von Messen, Motetten und anderen Kirchen- 
stiicken, Opern, Melodramen, Liedern, Sere- 
naden, Sinfonien, Konzerten und Kammer- 
musikwerken aller Art. Er war auch musik- 
schriftstellerisch tatig. Vgl. A. Hnilicka, 
Prof He, S. 21 (Prag 1924). 

Rybakow, Sergei Gawrilowitsch, * 1867, 
studierte an der Petersburger Universitat 
Geschichte und Philosophic und am Konser- 
vatorium Musik und schrieb nach ausge- 
dehnten Reisen im Osten RuBlands und in 
Turkestan: Die poetischen Gebilde der Ta- 
taren und Baschkiren (Petersburg 1895, mit 
40 Melodien, russisch), Der Kurai, ein 
baschkirisches Musikinstrument (Petersburg 
1896, mit 6 Melodien), Die Musik und die 
Lieder der uralischen Mohammedaner (1897, 
204 Melodien), Russische Einfliisse auf die 
Musik der Nagaibaken (Russische Musik- 
zeitung 1896, Nr. n); auch hat er einige 
eigene Gesangssachen herausgegeben. 

Rybner s. Riibner. 

Rychnovsky, Ernst, * 25. Juni 1879 in 
Janowitz a. A. (Bohmen), studierte in Prag 
Jura und bei H. Rietsch Musikwissenschaft, 
promovierte 1903 und war 1905 Privatschiiler 
Wilhelm Tapperts in Berlin. R. lebt in Prag 
als Musikkritiker des Prager Tagblatts; er ver- 
6f f entlichte : Bibliographie iiber das geistige he- 
ben der Deutscken in Bohmen (1906 — 09), Be- 
schreibendes Verzcichnis der Musik- und 
Theater- A ulographensammlung Donebauer 
(1900), Katalog der Prager Musikausstellung 
(1906, mit Batka), Die Musikschule in Pet- 
schau (1902), Ludwig Spohr und Friedrich 
Rochlitz (1904), Johann Friedrich Kittl 
(1904/05, 2 Teile), Leo Blech (1905), Josef 
Haydn (1909), R. Schumann (1910), Beetho- 
vens 9. Symphonie (191 1), Franz Liszt (191 1), 
KeuBlers Jesus von Nazareth (1918); Sme- 
tana (1924) ; Vom Kunstwerk Rich. Wag- 
ners (1927) ; schrieb Analysen fiir den 
Opernfuhrer und gab F. Niemetscheks Mo- 
zart-Biographie neu heraus (1905). 



Rydqvist, Carl Magnus, * 12. Mai 1806 
zu Gotenburg, f 11. Juli 1884 zu Drottning- 
holm, Verwaltungsbeamter, Mitglied und 
spater Leiter des Studentengesangvereins zu 
Upsala, war 1828 — 46 auch Solosanger der 
Harmonischen Gesellschaft zu Stockholm 
tind eifriges Mitglied des Vereins Par Bricole. 

Ryelandt, Joseph, belgischer Kompo- 
nist, * 7. April 1870 zu Brugge, studierte 
erst Philosophic an der Universitat, war 
dann Kompositions-Schuler von Tine], in 
dessen Stil, nur etwas moderner, seine gehalt- 
vollen Werke geschrieben sind. Seit 1924 
isterDirektor des Konservatoriums inBrugge. 
Kammermusikwerke : Cellosonate F dur op. 
23; Violinsonaten D moll op. 2J und As dur 
op. 53; Klavierquintett op. 32; Sonatine 
fiir Oboe und Klavier op. 28; Klaviersonaten 
op. 50 F dur und 51 Fis moll; Klavierstucke 
op. g; Chorwerke: Purgaiorium op. 39 fiir 
Sopran, Chor und Orchester; La Parabole 
des Vierges; De komst des Heeren (Das Kom- 
men des Herrn) ; Maria; Agnus Dei; Christus 
Rex; Kantate: Le Bon Pasteur; geistliche 
Gesange mit Klavier op. 22; Idylle mystique 
fiir Sopran und Orchester. Manuskript sind 
4 Sinfonien; sinfonische Dichtung Gethse- 
mane; Ouverttiren: Patrie; Jeanne d'Arc; 
Kirchenmusik: Psalm XII mit Orchester; 
Te Deum fiir Soli, Chor und Orchester; 
Oper Sainte-Cecile op. 35 (Antwerpen 1907) ; 
4 Quartette ; eine Horn- und eine Klarixietten- 
sonate; Trio; weitere Violinsonaten; viele 
Lieder. 

Rypl, Celestin, * 19. Sept. 1894 i n P^" 
sen, studierte an der Prager Universitat 
(Dr. phil.), Musik bei Jos. B. Foerster und 
Emil Sauer, lebte 192 1 — 23 in Dresden, seit 
Herbst 1923 in Wiesbaden, von wo aus er 
seit Nov. 1924 an der Mainzer Musikschule 
Klavier und Theorie lehrt. Er schrieb : Scherzo 
capriccioso fiir Orchester; fiir Klavier und 
Orchester: Thema und Variationen; Fanta- 
sie; Praludium und Fuge; Gesange mit Or- 
chester. 

Rytel, Piotr, polnischer Komponist, 
* 16. Mai 1884 zu Wilna, Schiiler des War- 
scbauer Konservatoriums (Michalowski und 
Noskowski), seit 1911 Lehrer des Konser- 
vatoriums und seit 1920 Musikkritiker zu 
Warschau. Werke: Oper Ijola (nach Zu- 
lawski) ; Sinfonie A dur ; Sinfonische Dich- 
tungen Grazyna (1908, nach Mickiewicz) ; 
Der Korsar (1910, nach Byron) ; Dantes 
Traum; Der heilige Hain; St. Georgslegende. 



S. Abkurzung fiir segno (Zeichen) ; dal S., 

8 

vom Zeichen an; al S., bis zum hJ Zei- 
ss? 
chen. In H. Riemanns Bezeichnung der tona- 
len Funktionen (s. d.) der Harmonien ist S. 



s. v. w. Subdominante. Das sogenannte S 
tieferer Holzblasinstrumente (Fagott, Kon- 
trafagott) ist ein zur Abkurzung der Ent- 
fernung der Grifflocher mehrmals gewunde- 
nes metallenes Rohrstiick (Hals), auf wel- 
chem das Mundstuck befestigt ist. 

Saar, Louis Viktor Franz, * 10. Dez. 1868 
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zu Rotterdam, Sohn eines Musikers, der an 
Covent Garden und an Metropolitan Opera 
dirigierte, absolvierte das Gymnasium zu 
StraBburg, war 1886 — 89 Schiiler der Miinch- 
ner Akademie (Rheinberger, Abel), dann 
noch in Wien (Brahms) und Berlin (1891 
Mendelssohn-Stipendiat), 1894 Akkompag- 
nist an der italienischen Oper zu Neuyork, 
1896- — 98 Lehrer am dortigen National- 
Konservatorium, Musikreferent der Staats- 
zeitung und der New York Review, 1906 — 17 
Lehrer am College of Music zu Cincinnati, 
seitdem Vorstand der Theorieklassen am 
Mus. Coll. zu Chicago. Er schrieb iiber 100 
opera, darunter; Ganymede fur Alt und Or- 
chester (Neuyork 1900); Rokokosuite, ur- 
sprunglich vierhandig (1898), dann fur 
kleines Orchester op. 27, fur groBes Orchester 
1915; Weeks elgesang, 6st. mit Orchester 
op. 41; Klavierquartett op. 39 (1904); So- 
nate fiir Violine und Klavier op. 44 (1904) ; 
Mannerchore; Klavierstiicke; Lieder. 

Saar, Mart, bedeutendster jungestnischer 
Vokalkomponist von stark nationalem Ein- 
schlag; * 28. Sept. 1882 im Fellinschen Kreis 
(Nordlivland), Schiiler Arthur Kapps und 
des Petersburger Konservatoriums (Rimsky- 
Korssakow und Homilius), lebt auf dem 
flachen Lande unter dem Volke seinem 
Schaffen. ErschriebeinigehunderteChor- und 
Sololieder (auch Klavierstiicke), in denen die 
Wendungen estnischer Runenmelodien und 
Volksmotive in origineller Weise kopiert 
und verarbeitet werden. (Sammelbandchen: 
Lieder fiir gemischten Chor; 14 gemischte 
Chore; 10 Chorlieder; Frauenchore ; Kinder- 
chore und anderes mehr). 

Sabanejew, Leonid Leonidowitsch, 
Komponist und Musikschriftsteller, * 19. No- 
vember 1 88 1 in Moskau, beendete die natur- 
wissenschaftlicbe Fakultat der Universitat 
Moskau und das Moskauer Konservatorium 
als Pianist und Komponist (Schlozer, Tane- 
jew). Im Jahre 1920 wurde auf seine An- 
regung hin und nach seinem Plan in Moskau 
das ,,Staats-Institut fiir Musikwiss.enschaft" 
begriindet (s. d.), bei dem er das Amt eines 
Vorsitzenden des wissenschaftlichen Auf- 
sichtsrates versieht. Er veroffentlichte fol- 
gende musikasthetische Schriften (russisch) : 
Skrjabin (eine Monographie, Moskau 1916), 
Der Rhythmus, eine dsthetische Untersuchung 
(1917), Rich. Wagner und die Synthese der 
Kiinste (1913), Die Evolution der harmo- 
nischenAuffassung (1913), Der Zusammenhang 
von Farben und Tonen (1914), Nikolai Medt- 
ner (19 13), Die jj stufige Tonleiter und die 
Perspektiven des tonsetzerischen Schaffens 
(1921), Die Musik der Sprache (1922), A.N. 
Skrjabin (2. veranderte Auflage 1923), Die 
hebrdische nationale Schule in der Musik 
(1924), Geschichte der russischen Musik (1924, 
deutsch von O. v. Riesemann 1926), All- 
gemeine Geschichte der Musik (1924). Von 
seinen Kompositionen sind Klavierstiicke, 
eine Kiaviersonate (op. 15) und zwei Trios 
(op. 4 und 20) gedruckt. 

Sabata, de, s. de Sabata. 



Sabatier, Caroline (Unger-S.), s. Karo- 
line Unger. 

Sabbatini, Galeazzo de. Kapellmeister 
des Herzogs von Mirandola, * zu Pesaro, 
vor 1626 wohl auch in Pesaro als Kapell- 
meister tatiger, von A. Kircher hoch geruhm-- 
ter Musiker ; gab heraus : zwei Biicher 2 — 4 st. 
Madrigale (1625/26 u. o.), zwei Biicher 
2— 5 st. Sacrae laudes (1637 — 4 1 ). ein Buch 
dgl. mit Orgel (1642), drei Biicher Madrigali 
concertati (mit Instrumenten [1627, 1630, 
1636]), 3 — 6st. Litaneien de B.M. V. (1638) 
und Sacri laudi e motetti a voce sola (1639). 
Auch ein theoretisches Werk von inm ist 
erhalten: Regola facile e breve per sonare 
sopra il basso continuo (Venedig 1628 [1644, 
1669]). 

Sabbatini, Luigi Antonio, Theoretiker, 
* 1739 zu Albano bei Rom, j" 29. Jan. 1809 
in Padua ; trat zu Rom in den Franziskaner- 
orden (Konventuale), wurde von dort in das 
Franziskanerkloster zu Bologna geschickt, 
wo Padre Martini sein Lehrer wurde, und 
vervollstandigte seine musikalische Aus- 
bildung 1763 zu Padua unter Vallotti, 
dessen, theoretisches System er adoptierte. 
Dann war er Kapellmeister der Zwolf-Apostel- 
Kirche in Rom bis zum Tode Vallottis, in 
dessen Stelle als Kapellmeister an der An : 
tonius-Basilika zu Padua er 1780 einriickte. 
Von seinen Kompositionen, die fast aus- 
nahmslos Ms. blieben, ist ein Requiem fiir 
drei Tenore und BaB in mehreren Biblio- 
theken zu finden. S. schrieb: Gli elementi 
teorici della musica colla prdtica de' medesimi 
in duetti e terzetti a canone '1789 [1795, 
1805]; die Ubungsstiicke gab Choron separat 
heraus) ; La vera idea delle musicali nume- 
riche signature (1799, vgl. Vallotti) ; Trattato 
sopra le fughe musicali usw. (1802, mit 
zahlreichen Musterbeispielen von Vallotti) ; 
Notizie sopra la vita e le opere del R. P. Fr. A . 
Vallotti (1780).' 

Sabbatini, Pietro Paolo, * zu Rom, 
1628 dort Kapellmeister der Arciconfrater^ 
nita della morte et oratione, 1630/31 Ka- 
pellmeister an S. Luigi dei Francesi, gab 
heraus: 1 — 3 st. profane Stucke op. 8 (Brac- 
ciano 1628); lntermedii spirituali op. 9 
(1628) ; P salmi, magnificat usw. 8 st. mit B. c. 
op. 12 (1630); 2 Biicher Villanellen 1 — 3 V. 
(1631); Canzoni spirituali op. 13(1640); Va- 
rii capricci e canzone ite 1 — 3 v.- op. 14 (1641); 
2 st. Villanellen (1652); Ariette spirituali 
1 — 3 v. op. 21 (1657); auch einen Traktat: 
Toni ecclesiastici colle sue tntonazioni, al- 
I'uso romano. Modo per sonare il Basso Con- 
tinuo . . . op. 18 (Rem 1650). • 

Sabino, Ippolito, gab zu Venedig 
heraus: sieben Biicher 5 — 6st. Madrigale 
(1570 — 89) und ein Buch 4st. Magnificats 
(1583, 2. Aufl. 1584). Stucke von ihm sind 
zu finden in Phaldses Harmonia celeste 
(1592), Waelrants Symphonia angelica, im 
Trionfo di Dori (1596 u. 6.), in Phal^ses 
Ghirlanda de' madrigali .(-1661) u. a. 

Sablonara, Claudio de la, Kopist der 
'Kgl. Kapelle in Madrid und Sammler von 
(78) spaniSchen Chansons des 17. Jahr- 
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hunderts (Mateo Romero [El Maestro Ca- 
pitan], Juan Bias, Juan Torres, Gabriel 
Diaz, Galceran Pujol, Palomares, Alvaro de 
los Rios, Manuel Machado el Portugues u. a.). 
Diese Liedersammlung ist 1918 von Aroca 
veroffentlicht worden: Cancionero Musical 
y Poetico del siglo XVII. 

Sacchetti (spr. Bakk-), Liberius, *30. 
Aug. 1852 zu Kensar (Gouv. Tambow), 
•j" 1912 oder 1913, am Petersburger Konser- 
vatorium ausgebildet (Davidow, Johannsen, 
Rimsky-Korssakow) und 1878 selbst als 
Lehrer angestellt (1886 Professor), hielt 
1887 — 94 Vorlesungen u'ber Asthetik an der 
Akademie der Kiinste und war seit 1895 
Hilfsbibliothekar an der Kaiserlichen offent- 
lichen Bibliothek zu Petersburg, 1888 Ehren- 
mitglied der Philharmonischen Akademie zu 
Bologna. S. schrieb Solfeggio in Schlusseln 
(4 Hefte), Bemerkungen zur Elementartheorie 
der Musik, Grundri/S einer allgemeinen 
Musikgeschichte (Petersburg, 3. Aufl. 1903) ; 
Kurze Chrestomathie der Musikgeschichte 
(Petersburg, 2. Aufl. 1900) ; Handbuch der 
Musiktheorie (1897) ; Aus dem Gebiete der 
Asthetik und Musik (Petersburg 1896). Vgl. 
Russ. MZtg. 1898, Nr. 8. 

Sacchi (spr. fiakki), Giovenale, gelehrter 
Barnabit und Musikschriftsteller, * 1726 und 
"f 27. Sept. 1789 zu Mailand; schrieb: Del 
nuwiero e delle misure delle corde musiche e 
loro corrispondenze (1761); Delia divisione 
del tempo nella musica, nel hallo e nella poesia 
(1770); Delia natura e perfezione dell' antica 
musica de' Greci (1778); Delle quinte suc- 
cessive nel contrappunto e delle regole degli 
accompagnamenti (1780); Don Placido, dia- 
logo dove cercasi se lo studio della musica al 
religioso convenga disconvenga (1786); Bio- 
graphien von Carlo Broscni (1784) und 
Benedetto Marcello (Venedig 1788, ita- 
lienische Ubersetzung der lateinisch ge- 
schriebenen Vita Benedicti Marcelli des 
Francesco Fontana [Pisa 1783]), sowie 
mehrere kritische und apologetische Schrift- 
chen in Briefform. 

Sacchini (spr. Bakkini), Antonio Maria 
Gasparo, * 14. Juni 1730 zu Florenz [nach 
Prota Giurleo], | 8. Okt. 1786 in Paris; nach 
bisheriger Angabe war er 23. Juli 1734 zu 
Pozzuoli bei Neapel geboren, war der Sohn 
eines Fischers, wurde von Durante ent- 
deckt und ins Gonservatorio di Sant'Onofrio 
aufgenommen. Nachdem er von Fiorenza 
im Violinspiel und von Manna im Gesang 
unterrichtet worden, erhielt er mit Piccinni 
und Guglielmi Kompositionsunterricht von 
Durante. Sein erster dramatischer Versuch 
war ein Intermezzo : Fra Donato, das ein 
Jahr nach Durantes Tod im Konservatorium 
aufgefuhrt wurde (1756). In den nachsten 
Jahren schrieb er Opern fur untergeordnete 
Theater Neapels, 1762 aber Semiramide fur 
das Teatro Argentina zu Rom, wo er seinen 
Wohnsitz nahm. Alessandro nell' Indie 
(Venedig 1763) verschaffte ihm die An- 
stellung als Direktor des Ospedaletto (Mad- 
chenkonservatoriums) zu Venedig. 1770 
betrug die Zahl seiner dramatischen Werke 



bereits 50. Ende 1771 verlieB er Italien, 
ging zunachst nach Miinchen und Stuttgart, 
wo er zwei Opern schrieb, feierte 1772 — 82 
in London mit II gran Cid, Tamerlano, Lucio 
Vero, Nitetti und Perseo usw. Triumphe, 
geriet aber zuletzt stark in Schulden, da 
er sehr verschwenderisch lebte, und entzog 
sich seinen Glaubigern durch die Abreise 
nach Paris. Dort brachte er zunachst 
mehrere altere Opern in franzosischer Uber- 
setzung auf das Repertoire der GroBen Oper 
(Rinaldo ed Armida als Renaud, Cid als 
Chimine) und schrieb unter dem Einflusse 
von Glucks Kunstschaf f en zwei neue Werke : 
Dardanus (1784) und Oedipe A Colone, sein 
bedeutendstes "Werk, dessen erste Auf- 
fuhrung am 4. Jan. 1786 erfolgte. Ein 
drittes, Arvire et Evelina, hinterlieB er un- 
vollendet; es ging, von J. B. Rey fur die 
Biihne fertiggestellt, 1788 ohne groBen Beifall 
in Szene. AuBer seinen vielen Opern, die nicht 
nur melodios, sondern zum Teil auch von 
fast klassischer Gediegenheit sind, schrieb 
S. eine groBe Anzahl von Kirchenwerken 
(Messen, Psalmen usw.), Oratorien (Ester, 
San Filippo, I Maccabei, Jefte, Le nozze di 
Ruth, L'umilta esaltata) und einige Kammer- 
musikwerke, namlich sechs Triosonaten op. 1 
fur zwei Violinen und B. c, sechs hiibsche, 
Mozart vorahnende Streichquartette (op. 2) 
und 12 Violinsonaten op. 3 (mit B. c). 
Vgl. J.-G. Prod'homme, Un musicien 
napolitain a la cour de Louis XVI (Menestrel, 
Dez. 1925). 

Sachnowsky, Jurij Sergejewitsch, * 
1866 in Moskau, russischer Musikschrift- 
steller und Komponist, beendete 1899 das 
Moskauer Konservatorium (Tanejew, Ippoli- 
tow-Iwanow), veroffentlichte Chore, Litder; 
lieferte eine Bearbtitung von Mussorgskys 
Jahrmarkt von Sorotschinzy. 

Sachs, Curt, * 29. Juni 1881 zu Berlin, 
dort Schiiler des Franzosischen Gymnasiums, 
studierte bei L. Schrattenholz Komposi'.ioii, 
bei K. Johnen Klavier, bei Rausch Klari- 
nette und an der Universitat zunachst Kunst- 
geschichte und bei Fleischer Musikgeschichte. 
Nachdem er 1904 in Berlin zum Dr. phil. 
promoviert hatte und einige Jahre als 
Kunsthistoriker tatig gewesen war, widmete 
er sich a.usschlieBlich der Musikwissenschaft 
und studierte erneut unter H. Kretzschmar 
und Joh. Wolf. Er lebt in Berlin als Profes- 
sor fur Musikwissenschaft an der Universitat, 
Lehrer an der Staatl. Hochs;hule fur Musik 
und an der Akademie fur Kirchen- und 
Schulmusik sowie als Letter der Staatl. 
InstrumcntensanimhiTigdei'Musikhochschule. 
Eine Anzahl Lieder von ihm sind bei Rics & 
Erler erschienen. An musikwissenschaftli- 
chen Arbeiten veroffentlichte er u. a. : Musik- 
geschichte der Stadt Berlin bis zum Jahre 1800 
(Berlin 1908), Die Ansbacher Hofkapelle unter 
Markgraf Johann Friedrich \16j2 — 86] [Sam- 
melb. der IMG. XI, 1 [1910]), Musik und Oper 
am kurbrandenburgischen Hof (BerJin 19 10), 
Prinzessin Amalie von Preufien als Musikerin 
(Hohenzollern-Jahrbuch 1910), ein wertvol- 
les Reallexikon der Musikinstrumente (Berlin 
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1914), ein ebenso wertvolles Handbuch der 
Musikinstrumentenkunde (1920), Die Musik- 
instrumente (Jedermanns Bucherei 1923), den 
musikgeschichtlichen Abschnitt in der Lan- 
deskunde der Provinz Brandenburg IV. Bd. 
(1916), Systematik der Musikinsirumente 
(1914 mit E. von Hombostel in der Ztschr. 
fur Ethnologic) , Die Maultrommel (daselbst 
1917, Nr. 4 — 6), Die Musikinstrumente Bir- 
mas und Assams (1917, und Sitzungsbericht 
der Kg 1 ., bayr. Akademie der Wissenschaf- 
ten). Vgl. auch die Kretzschmar-Festschrift 
1918 (Die altagyptischen Namen der Harfe), 
Kunstgeschichtliche Wege zur Musikwissen- 
schaft (AfMW. I, 3; 1919), Die Musikinstru- 
mente Indiens und Indonesiens, zugleich eine 
Einfiihrung in die Instrumentenkunde (Ber- 
lin 1915, 2. Aufl. 1923), Die Musikinstru- 
mente des alten Agypten (Mitteilungen der 
Berliner Staatsmuseen 1920, Handbuch der 
Kgl. Museen) und Die litauischen Musik- 
instrumente (1915 im Intern. Archiv fur 
Ethnographie) ; Barockmusik (Jahrbuch Pe- 
ters 1919); Das Klavier (Berlin 1923); Be- 
schreibender Katalog der Staatl. Instrumenten- 
sammlung (Berlin 1922); Die griechische In- 
strumentalnotenschrift (ZfMW. 1923); Die 
griechische Gesangsnotenschrift (id. 1924; ; Die 
Musik im Rahmen der allgemeinen Kunst- 
geschichte (AfMW. 1924); Beitrage zum 
Reallexikon der Vorgeschichte (1925 ff .) ; Ein 
babylonischer Hymnus (AfMW. 1925) ; An- 
fdnge der Musik (Bull, de l'Union musicol. 
1927). 

Sachs, Hans, * 5. Nov. 1494 und f 19. 
Jan. 1576 zu Nurnberg ; der bekannte Haupt- 
vertreter des Nurnberger Meistergesanges, 
dem Wagner in seinen Meistersingern ein 
unvergangliches Denkmal gesetzt hat; erwar 
seines Handweiks Schuhmacher, zugleich 
aber ein so fruchtbarer Dichter, daB er 1567 
bereits 4275 Meisterschulgedichte, 1700 Er- 
zahlungen usw. und 208 dramatische Dich- 
tungen zahlte. Die Melodien der Meisterge- 
sange des H. S. s. in G. Miinzers Ausgabe 
von Puschmanns Singebuch (1906). Vgl. 
W. Sommer, Die Metrik des Hans Sachs 
(Preisschrift, Halle 1872); Schweitzer, Un 
poile allemand au XV I e siicle. Etude sur 
la vie et les ceuvres de H. S. (1889); R. Ge- 
riee, H. S. und seine Zeit (1894, 2. Aufl. 
1903); Drescher, Die Nurnberger Meister- 
singerprotokolle (1898); E. Mummenhoff, 
Musikpflege und Musikauffuhrungen im 
alten Nurnberg (1908). 

Sachs, Leo, * 3. April 1856 in Frankfurt 
a. M. als Sohn von Professor Julius S. (Kom- 
ponist und Klaviervirtuos, f 1881), kam in 
trimester Jugend nach Paris, wo er Schiller 
von Galeotti wurde; bis Ende 1927 Vize- 
prasident der Soc. mus. independante (zu- 
sammen mit Ravel und Florent Schmitt), 
jetzt Vorsitzender; auch Vorsitzender der 
Soc. franc, des amis de la musique, die 1905 
nach dem Vorbild der Wiener GeseJlschaft der 
Musikfreunde gegrundet wurde. Erschrieb: 
Beliebte Lieder (Retour pres de I'aimie); 
fur Gesang und Orchester: Les trois sorciS- 
res-, Invocation au Soleil; Silence; Duos: Le 



jour et la nuit; L'amant et la mart; drama- 
tisches Duett nach Samains Tentation; ge- 
mischte Chore; Klavierstiicke, darunter 24 
prSludes; 3 Sonaten fur Violine und Klavier; 
Sonate fur Viola und Klavier; Sonate fur 
Violoncell und Klavier; Klaviertrio; 3 
Streichquartette; Streichquhitett; Orche- 
sterstiicke Lamento; Retour des cloches; 
Sur Veau; Orchesterminiatur Babil d'oi- 
5«aw*;Szenenmusik zu U ombre sur le mur; 
Oper nach Victor Hugos Les Burgraves 
(1924, Theatre des Champs Elysees). 

Sachs, Melchior Ernst, * 28. Febr. 1843 
zu Mittelsinn in Unterfranken, f 18. Mai 1917 
in Miinchen, besuchte das Lehrerseminar zu 
Altdorf, war darauf zwei Jahre Dorfschul- 
lehrer, bezog aber i863- : ^-65 und zum zwei- 
tenmal 1867 — 69 die Konigliche Musikschule 
zu Miinchen, besonders als Schiller Rhein- 
bergers. 1871 wurde er als. Lehrer dei Har- 
monie an derselben Anstalt angestellt, be- 
griindete und leitete den dortigen Tonkiinst- 
lerverein und dirigierte auch 1869 — 73 einen 
MunchnerMannergesangverein. igiotrateriri 
den Ruhestand. 1876 ffihrte erineinemeignen 
Konzert eine Sinfonie, eine Chorballade mit 
Orchester Das Tal des Espingo und ein 
Vaterunser auf; spater ein Oratorium in 
7 Abteilungen: Kains Schuld und Siihne 
(Text und Musik; Miinchen 19 12). Seine 
Oper Palestrina wurde 1886 in Regensburg 
gegeben. S. war einer, der Hauptvertreter 
des ,,chromatischen Tonsystems" (s. d.) und 
schrieb Die Klanger.scheinung als Ober- und 
Untertonbildung (Miinchen 19 10). 

Sachse-Hofmeister, Anna (geborene 
Hofmeister), * 26. Juli 1850 zu Gun> 
poldskirchen bei Wien als Tochter eines 
Schullehrers, f 15. Nov. 1904m Berlin; sang 
schon als Kind in der Kirche, war so- 
dann am Wiener Konservatorium Schulerin 
von Frau Passy-Cornet und Privatschulerin 
von Proeh, debiitierte 1870 zu Wiirzburg 
als Valentine in den Hugenotten und sang 
1872 — 76 zu Frankfurt a. M., voriibergehend 
in Berlin und nach ihrer Verheiratung (1878) 
mit dem Tenoristen Dr. phil. Max Sachse 
(Schriftfiihrer des deutschen Biihnenvereins) 
in Dresden, wo sie noch (mit Marcella Semb- 
rich) bei G. B. Lamperti Studien machte. 
Nach kurzer, nur Gastspielen gewidmeter 
Zwischenzeit war sie 1880 — 82 zu Leipzig 
engagiert und 1882 — 89 Primadonna an der 
Berliner Hofoper. Wagner bezeichnete Frau 
S.-H. als die „Sieglinde seiner Traume". 

Sachsen (Kurfiirstentum). Vgl. Arno 
Werner, Geschichte der Kantoreien im ehe- 
maligen Kurfiirstentum Sachsen (1902) ; J. 
Rautenstrauch, Luther und die Pflege der 
kirchlichen Musik in S. (14.— ig. Jahrhun- 
dert). Ein Beitrag zur Geschichte der katholi- 
schen Briiderschaften, der vor- und nachrefor- 
maiorischen Kurrenden, Schulchore und Kan- 
toreien Sachsens (1907). 

Sachsenhauser, The odor, * 27. Juli 1866, 
f 25. Febr. 1904 zu Miinchen, Komponist 
zahlreicher Klavier-, Kammermusik- und 
Orchestersachen, auch Lieder usw. 
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Sachfie, Hans, * 3. Aug. 1891 zuBautzen, 
begann 1912 an der Dresdner Techni- 
schen Hochschule das Studium der Archi- 
tektur, das er 1919, nach demKriege, been- 
dete (Dr.-Ing.). Bis 1921 war er in Dresden 
als Architekt tatig, studierte daneben aber 
Komposition bei Eugen Schmitz und Jo- 
hannes Schreyer, 1922- — 24 noch bei Haus- 
egger (Dirigierenj und Courvoisier an der 
Akademie der Tonkunst in Miinchen. 1925 
wurde erDirigent derMunchnerBiirgersanger- 
zunft. Schrieb: Klavierwerke op. 1, 2 (So- 
nate Bmott), 9, 15, 16, ig, 20, 24, 25; Fan- 
tasie fur Orgel F moll op. 21; Streich- 
quartett op. 18; Klaviertrio op. 23; Klavier- 
quintett op. 28; Partita fiir Baritori, Violine 
und Klavier op. ly; Lieder op. 3, 8, 14, 22, 
2g, 34; Mannerchore op. 10, 11, 27 (mit Or- 
chester), 33; gemischterChor op. 12 ; Terzette 
und gemischter Chor op. 13, 32; Sinfonie 
D moll op. 26; Concertino fiir Klavier und 
Orchester op. 30; Musik zu Al. Markgraffs 
Drama Godiva op. 31; Elegisches V or spiel fiir 
Orchester op. 35; sinfonische Variationen 
iiber em Schubertlied op. 36. 

Sack, Johann Philipp, * 1722 zu Harz- 
gerode (Anhalt), f 1763 in Berlin, war als 
Lehrer am Waisenhause zu Magdeburg noch 
Schiiler von E. H. Graf und wurde 1747 
Hilfsorganist und 1755 Organist am Berliner 
Dom. 1749 begriindete er mit andern die 
,,Musikiibende Gesellschaft" (s. Marpurg, 
Beytrdge I, 387). S. ist mit Liedern und 
Klavierstiicken vertreten in den Sammel- 
werken der ,, Berliner Schule" [Berlinische 
Oden und Lieder, Musikalisches Allerlei u. a.) 
und nimmt unter seinen Genossen als Lieder- 
komponist eine hervortretende Stellung ein, 
besonders mit einigen groBer angelegten 
,,Singstucken", die er als einer der ersten 
auf drei Systeme (mit einem besonderen 
System fiir die Singstimme) schreibt. Vgl. 
M. Friedlaender, Das deutsche Lied im 
18. Jahrhundert II, S. 161 und Musikbeilagen 
160 und 161. 

Sack, Johann Christian Theodor, * 25. 
April 1818 in Hamburg, f 20. Dez. 1897 in 
Wien, kam 1844 nach Stockholm, wurde 
1853 Cellist der Hofkapelle und wirkte in 
d'Auberts Kammermusiksoireen mit. In- 
folge eines Armbruchs gab er die Stellung 
in der Kapelle auf und wurde Weinhandler. 
Nach dem Tode seiner Frau Hedwig, 
geborene Berwald (Tochter von Johan 
Berwald), zog er 1880 nach Wien. 

Sackbut (spr. sakbot), alter Name fiir 
Posaune, vielleicht vom spanischen saca- 
buche abzuleiten. Vgl. Galpin. 

Sackpfeife s. Musette. 

Sacks, Woldemar, * 1868 zu Riga, ging 
vom Beruf des Kaufmanns zu dem des 
Musikers iiber und lebte als autodidaktisch 
entwickelter Komponist, Musiklehrer und 
Schriftsteller (audi Vortragshumorist) in 
Berlin, jetzt in Leipzig. S. hat sich be- 
sonders durch stimmungsvolle Lieder wei- 
teren Kreisen bekannt gemacht. 

Sacrati, Francesco (Paolo), einer der 
ersten Komponisten der venezianischen 



Oper, f 20. Mai 1650 zu Modena, wo er seit 
3. Juni 1649 Hof kapellmeister war, Kompo- 
nist der Opern Delia 1639, La finta pazza 
1 64 1, Bellerofonte 1642, La Venere gelosa 

1643, Ulisse errante 1644, Proserpina rapita 

1644, Semiramide 1648, L'isola d'Alcina 
1 648 und von zwei Biichern 1 — 4 st.Madrigale 
(nicht erhalten). Die von Giulio Strozzi 
gedichtete, audi 1645 von der von Mazarin 
nach Paris beruf enen italienischen Opern- 
truppe aufgefiihrte Finta pazza ist eine der 
komischen Opern, welche mehr als 50 Jahre 
vor der neapolitanischen Opera buffa durch 
Marchese Rospigliosi (s. d.) in Rom angeregt 
wurden, Vgl. H. Prunieres, L'opera italien 
en France avant Lulli (19 13). 

Sacred Harmonic Society, ein 1832 von 
Thomas Brewer, Jos. Hart, W. Jeffreys, 
Jos. Surman und Cockerell begriindeter 
Kirchenmusikverein in London, der bis 1882 
bestand und mit seinen groBen Oratorien- 
auffiihrungen einen bedeutsamen Faktor im 
Londoner Musikleben bildete (Dirigenten 
Surman [abgesetzt 1848], M. Costa). Die 
sehr bedeutende Musikblibliothek des Vereins 
(Katalog 1871 gedruckt) ging durch Kauf 
an das Royal College of Music iiber. Ver- 
suche der Neukonstituierung des Vereins 
als New S. H. S. unter Halle (1882) und W. 
H. Cummings (1885) endeten bereits 1888 
mit der Wiederauflosung. Vgl. R. K. Bow- 
ley, The S. H. S. from 1832—1867 (1867). 

Sangerbiinde sind Vereinigungen von 
Gesangvereinen, insbesondere Mannerge- 
sangvereinen (s. Liedertafel). Im Laufe der 
Zeit entwickelten sich in Deutschland zwei 
groBe Organisationen: Deutscher Sanger- 
bund und Deutscher Arbeiter-Sanger- 
bund. 1) Der Deutsche Sangerbund ent- 
stand 1862 als loser ZusammenschluB der 
iiber ganz Deutschland verbreiteten „Einzel- 
biinde". Zweck war zunachst nur die Ver- 
anstaltung von gemeinsamen groBen Sanger- 
bundesfesten, dielaut Satzung allefiinf Jahre 
stattfinden sollten. Es kamen folgende Feste 
zustande: Dresden 1865; Miinchen 1874; 
Hamburg 1882; Wien 1890; Stuttgart 1896; 
Graz 1902; Breslau 1907; Niirnberg 1912; 
Hannover 1924; Wien 1928. — Allmahlich 
erweiterte sich der Aufgabenkreis immer 
mehr (eigene Liederbiicher : bis jetzt vier 
Bande erschienen), Vertrage mit den Ton- 
setzergenossenschaften, Chormeisterfortbil- 
dungskurse usw. 1925 wurde der D. S. B. 
vollstandig neu organisiert und in Kreise 
eingeteilt (22 Kreise und Auslands- 
Vereine; Untergliederung : Gaue [442], 
Vereine [ca. 14000]. MitgliederzahJ der 
Sanger: 565 000). Neuerdings wendet der 
D. S. B. auch den gemischten Choren star- 
keres Interesse zu. Die Bemiihungen zur 
Hebung der Literatur haben zu einer stan- 
digen Einrichtung, der ,,Niirnberger Sanger- 
woche", gefiihrt, die alle zwei Jahre statt- 
findet (erstmalig Juli 1927). In Niirnberg 
befindet sich auch ein Museum (Geschichte 
des Mannergesangs und des Vereinswesens) . 
Vorsitzender ist seit 1907 Friedrich List in 
Berlin, wo sich auch die Geschattsstelle des 
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Verbandes befindet. Der D. S. B. gibt seit 

1926 ein Jahrbuch heraus, das iiber die 

Entwickltmg des Bundes AufschluB gibt; 

ferner ein eigenes Bundesorgan: Deutsche 

Sdngerbundeszeitung, das wochentlich er- 

scheint (Schriftleiter: Dr. phil. u. Dr. jur. 

F. J. Ewens). Ferner gibt der D. S. B. 

wochentlich eine Pressekorrespondenz heraus 

(Schriftleiter: Dr. Ewens). — Uber die Ge- • 

schichte des D. S. B. unterrichtet : H. 

Kotzschke, Geschichte des deutschen Mdnner- 

gesanges (Dresden 1927). — 2) Der Deutsche 

Arbeiter-Sangerbund, (D.A.S.), erst 1908 in 

Koln ins Leben gerufen, wenn auch die 

eigentliche Entstehung der Arbeitergesang- 

vereine bis in die 60 er Jahre zuriick- 

reicht, und besonders nach dem Fall 

des Sozialistengesetzes (1890) in vielen 

deutschen Stadten solche Vereine ent- 

standen. Deren Zentralisierung erfolgte zu- 

erst Ende 1892 durch die ,,Erste Delegierten- 

tagung aller Arbeitersangerbiinde Deutsch- 

lands", die 14 Verbande mit 319 Vereinen 

und 9150 Mitgliedern umfaBte. Nach die- 

sem KongreB kam es zur Griindung der 

,,Liedergemeinschaft der Arbeiter-Sanger- 

vereinigungen Deutschlands", die sich einen 

geschaftsfuhrenden AusschuB gab und die 

Errichtung eines gemeinsamen Liederver- 

lages beschloB. Die bedeutendste Leistung 

dieses Verlags ist die Herausgabe einer gro- 

Ben Sammlung gemischter Chore (1926, 

Herausgeber Alfred Guttmann). Vor dem 

Weltkrieg war der Mitgliederstand des D. 

A. S. 104000, um wahrend dessen Dauer 

auf 16000 herunterzusinken, heute zahlt er 

wieder iiber 280000 Mitglieder, darunter 

75000 Frauen. Der Verbindung der Gaue 

und Vereine dient seit 1900 die monatlich er- 

scheinende , .Deutsche Arbeiter-Sangerzei- 

tung" (Red. W.H&nel). Der D. A. S. feierte 

sein erstes groBes Sangerbundesfest 1928 in 

Hannover. Vgl. das im Verlag des D. A. S. 

zu dieser Gelegenheit erschienene Festheft. 

Saetos (,,Pfeile"), Gesange der siidspani- 
schen Madchen wahrend des Voruberziehens 
der Karfreitagsprozession. Sie singen un- 
sichtbar in ihrem Zimmer bei geoffneten 
Fenstern zu einfachen Kultusworten („Herr 
erbarme dich meiner") in hochst kunstvollen 
Koloraturen auf Grund spontaner Inspira- 
tion. Der Name S. riihrt daher, dafi mancher 
von den Teilnehmern und Zuhorern des 
Zugs sich durch den Gesang „ins Herz ge- 
trof f en' ' f unit und zur Devotion g estimmt wird. 

Saeverud, Harald, norwegischer Kom- 
ponist, * 17. April 1897 zu Bergen; studierte 
Komposition bei Borghild Holmsen in 
Bergen und an der Berliner Hochschule 
(Fr. E. Koch). 1920 debiitierte er in Oslo 
mit einem Sinfoniesatz, 1921 mit dem 
2. Teil in Berlin und Gotenburg, 1924 mit 
einer zweiten Sinfonie in Oslo; Werke, die 
inn als vielversprechenden Komponisten 
erscheinen lassen. Weitere Werke: Sonate 
und Capricci fiir Klavier; III. Sinfonie 
(1926). 

Safonow, Wassili Iljitsch, * 6. Febr. 1852 
zu Izjursk (Kaukasus), f 13. Marz 1918 zu 



Kislowodsk (Kaukasus;, wurde als Sohn 
eines Kosakengenerals im Alexander-Lyzeum 
zu Petersburg erzogen, studierte gleichzeitig 
Musik (Klavier bei Leschetizky, Theorie bei 
Sike und Zaremba), und absolvierte 1878 bis 
80 das Petersburger Konservatorium (Bras- 
sin). Nach einer ausgedehnten Konzertreise 
mit Davidowwarer 1880— 85LehreramPeters- 
burger Konservatorium, ging dann an das 
Moskauer iiber und war seit 1889 (als Nach- 
folger von Tanejew) dessen Direktor, auch 
langere Zeit standiger Dirigent der Sinfonie- 
konzerte der Kaiserlich Russischen Musik- 
Gesellschaft und auch in Petersburg sowie 
im Auslande vielfach mit Erfolg als Dirigent 
aufgetreten. 

Safranek-Kavic, Lujo, kroatischer Kom- 
ponist, * 12. Okt. 1882 in Agram, Schii- 
ler der Kadettenschule in Triest, Inspektor 
der Mihtarmusik und Kapellmeister des 
16. Inf anterieregiments ; schrieb zwei Opern, 
ein Ballett, Gesange, eine Ouvertiire, sin- 
fonische Dichtungen, Klaviertrio u. a. 

Sagebiel, Franz, * 9. Juni 1869 zu Ot- 
terndorf (Hannover), Violinschuler von Karl 
Bargheer, Eduard Rappoldi (Kgl. Konser- 
vatorium Dresden) und August Wilhelmj. 
Gastierte in Dresden, Hamburg, Hannover, 
Leipzig, Miinchen u. a., war in Weimar 
Mitglied der Hofkapelle, kam dann (1900) 
nach Koblenz, wo er mit den Griindern des 
Konservatoriums, Heubner, Ebert und J. F. 
Ritter, ofters in Kammermusik-, Einzel- und 
grofien Konzerten auftrat, neuerdings ofters 
mit Josef Pembaur. Seit 1906 ist S. 
Direktor des Konservatoriums in Koblenz. 

Sagerer, Hermann, * 28. Aug. 1888 zu 
Bad Kissingen, 1908 — 11 Schiiler der Miin- 
chener Akademie der Tonkunst (L. F. Maier; 
A. Beer-Walbrunn), 1913 Organist an der 
evangelischen Kirche St. Markus, 1919 an 
St. Lukas, an der er regelmaBige Orgelvor- 
trage veranstaltet; seit 1924 selbst Lehrer 
fiir Orgelspiel an der Akademie der Ton- 
kunst. 

Sagh, Joseph, * 13. Marz 1852 zu Pest, 
| 25. Jan. 1922 zu Vac (Waitzen), Schiiler 
und Schwiegersohn von Kornelius Abranyi; 
war Mitarbeiter an dessen Musikzeitung 
Zeneszeti Lapok, begrundete 1886 und redi- 
gierte die deutsch und ungarisch erscheinende 
Musikzeitung Zenelap und schrieb eine 
Schulgesanglehre (1873) und ein ungarisches 
Tonkiinstlerlexikon (1877). 

Sagittarius s. Schiitz. 

Sahla, Richard, * 17. Sept. 1855 zu 
Graz, Schiiler von Caspar, W. A. Remy 
(Dr. Mayer; und Kuno HeB, 1868 — 72 am 
Leipziger Konservatorium (David), debii- 
tierte als Violinist 1873 im Gewandhaus- 
konzert, war 1876 — 77 Konzertmeister 
des Musikvereins zu Gotenburg, 1878 — 80 
im Orchester der Wiener Hofoper, dann 
auf Reisen, 1882 — 88 Kgl. Konzertmeister 
in Hannover, 1888 — 1919 Hofkapellmeister 
in Biickeburg, wo er die Kapelle reorgani- 
sierte, die Fiirstliche Orchesterschule be- 
griindete (aus der dann eine Musikschule 
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wurde) und einen Oratorienverein ins Leben 
rief; Fiirstlicher Professor. Seit 1919 lebt 
S. in Stadthagen. Kompositionen: Violin- 
Konzertstiicke, Rumanische Rhapsodic, 
Lieder. 

Sahlender, Emil, * 12. Marz 1864 zu 
Ibenhain i. Thiir., 188 1 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums, 1886 Kapellmeister am 
Hoftheater zu Altenburg, seit 1889 Dirigent 
des Mannergesangvereins Concordia und 
Leiter einer Musikschule zu Heidelberg, 
Komponist der Opern Der Schelm von Bergen 
(Heidelberg 1895), Der Mummelsee (daselbst 
1900) und Waff en nieder (einaktig), auch 
von Chorwerken (Das deutsche Lied fur 
Mannerchor und Orchester), zwei Orchester- 
suiten und Liedern. 

Sahlertz, Ludvig Ferdinand, * 10. 
Mai 1812 und f 7. Jan. 1886 zu Kopenhagen, 
seit 1832 geschatzter Biihnentenor in Kopen- 
hagen (der erste danische Orpheus [Gluck] 
1846). 

Sahlgren, Louise Rudolphine, * 17. 
Sept. 1818 und f 15. Aug. 1891 zu Kopen- 
hagen, war eine geschatzte Opernsangerin 
(naiver Sopran), debiitierte 1842 in Kopen- 
hagen als Gemmy im Tell, wurde 1845 en- 
gagiert und sang bis 1868. 

Saint-Amans (spr. Bangt'amang), Louis 
Joseph, * 26. Juni 1749 zu Marseille, t 
1820 in Paris, sollte Advokat werden, schloB 
sich aber einer Schauspieltruppe an, die 
nach Italien zog, und tauchte 1769 als dra- 
matischer Komponist in Paris auf, brachte 
mehrere komische Opern mit Gliick zur 
Auffiihrung, dirigierte 1778/79 die Oper zu 
Briissel, kehrte nach Paris zuriick und wurde 
1784 an der Kgl. Musikschule angestellt, 
aus der sich das Konservatorium entwickelte. 
1802 bei der Reduktion des Lehrpersonals 
wurde er entlassen und lieB sich zu Brest 
nieder, die letzten Jahre hauptsachlich 
Oratorien, Kantaten und Kammermusik 
schreibend. Die Zahl seiner Opern und Bal- 
lette betragt 24. S. schrieb auch ein Ele- 
mentarwerk iiber Harmonie (1802). 

Saint-Aubin (spr. Bangt'obang), Jeanne 
Charlotte (Schroder), * 9. Dez. 1764 und 
|n. Sept. i85oinParis,kam,alsTochtereines 
Theaterunternehmers, schon als Kind auf die 
Biihne, heiratete 1782 den Schauspieler S.-A. 
und erschien 1786 in Colinette a la cour auf der 
Opera, ging aber bald an die Comedie ita- 
lienne iiber, deren Zierde sie bis 1808 war. 
Auch ihre Tochter Cecile (* 1785) und 
Alexandrine (* 1793) waren Biihnen- 
sangerinnen . 

Saint-Evremond (spr. fiangtawramong), 
Charles de Saint-Denis, seigneur de, 
* 1. April 1616 (1613?) zu Denis du Gast, 
I 20. Sept. 1703 zu London (begraben in der 
Westminster- Abtei) , Of f izier am f ranzosischen 
Hofe (Feldmarschall), spater in Ungnade 
und daher in Holland, zuletzt in London 
lebend, war wohl einer der ersten, welche 
gegen die machtig aufbluhende Oper schrie- 
ben: Dissertation sur l' opera (in seinen ge- 



sammelten Werken, Bd. Ill, 1705 u. 6. ge- 
druckt); auch eine Komodie: Les Opera. 

Saint-Foix (spr. Bang-fua), Marie Olivier 
Georges Poullain, Comte de, * 2. Marz 
1874 zu Paris, Schiiler der Schola can- 
torum (V. d'Indy). Er schrieb mit H. de 
Wyzewa Un maitre inconnu de Mozart 
(J. Schobert, Ztschr. d. IMG. X, Nov. 1908) 
und das die Mozartforschung auf eine 
ganz neue Grundlage stellende Werk: W. 
A. Mozart, sa vie musicale et son ceuvre (de 
I'enfance a la pleine maturite 1756 — yy) 
(Paris 1 911) und mit Lionel de la Laurencie: 
Contribution a I'histoire de la symphonie 
francaise vers 1750 (in L'annee musicale 
1911). AUein veroffentlichte er: Chrono- 
logie de I'asuvre instrumental de Jean- 
Baptiste Sammartini (Sammelbdnde der IMG. 
XV, 1914); Mozart et le jeune Beethoven 
(Riv. mus. ital. 1920); Muzio Clementi; Un 
quatuor d'airs dialogues de Mozart; Mozart, 
disciple de Bach et Haendel (Bulletin de 
la Soc. frang. de Musicologie 1918 — 21); 
Mozart et le jeune Beethoven, 1919; Les 
debuts de Gluck A Milan; Le dernier 
concerto pour violon de Mozart (Bulletin 
de la Societe Union Musicologique II, 1, 1922); 
Quatre quatuors inconnus de Mozart (id. Ill, 
2; 1923); mehrere Artikel iiber vormozartische 
franzosische Pianisten in der Revue musi- 
cale, 1922 ff., samtlich fur die Musikgeschichte 
des 18. Jahrhunderts bedeutsame Arbeiten. 

Saint-Georges (spr. Bangsehorseh), . . . 
Chevalier de, * 25. Dez. 1745 zu Guade- 
loupe (Sohn des franzosischen General- 
pachters und einer Negerin), 1 12. Juni 1799 
zu Paris in diirftigen Verhaltnissen, Schiiler 
Leclairs, auBerordentlicher, aber sehr extra- 
vaganter Violinvirtuos, gab flieBend ge- 
schriebene Sonaten fur Klavier und Violine, 
Streichquartette, Triosonaten (2 Violinen 
und B. a), Violinkonzerte und Konzertanten 
fur 2 Violinen und Orchester heraus. Vgh 
Jarnowic. 

Saint-Huberty (spr. Bangt'iiberti), An- 
toinette Cecile (geborene Clavel), be- 
liihmte Sangerin der Pariser GroBen Oper, 
* 1756 zu Toul, \ (ermordet) 22. Juli 1812 
zu London, war die Tochter eines ehemaligen 
Offiziers, der Theaterdirektor wurde (zu 
Mannheim, Warschau usw.), sang zuerst in 
Warschau, Berlin und Strafiburg und seit 
1777 zu Paris, anfangs als Melissa in Glucks 
Armide mit nur maBigem Erfolg, da sie 
nicht schon war und fehlerhafte Singmanieren 
hatte. Gluck erkannte jedoch ihre hohe 
dramatische Begabung und protegierte sie. 
Sie war dann mehrere Jahre eine der Kory- 
phaen der GroBen Oper, bis sie 1790 einen 
Grafen d'Entregues heiratete, mit dem sie 
zunachst nach Wien und Graz, spater nach 
Petersburg und zuletzt nach London ging. 
Der Graf soil in gewisse geheime Ab- 
machungen des Tilsiter Friedens eingeweiht 
gewesen sein und diese dem Londoner 
Ministerium des Auswartigen mitgeteilt 
haben; angeblich im Zusammenhang damit 
erfolgte seine und seiner Gattin Ermordung 
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(lurch einen ihrer Diener. Vgl. E. de Gon- 
court. La S.-H. d'apr&s sa correspondance 
(1882). ^ ^ 

Saint-Lambert (spr. Bang-langbar), Mi- 
chel de, einer der altesten franzosischen 
Klaviermeister, Verfasser der beiden in- 
struktiven Werke TraiU de V accompagnement 
du clavecin, de Vorgue usw. (1680 [1707]) und 
Principes du clavecin (1697 [1702]). 

Saint-Leon (spr. leong), Charles Victor 
Arthur, * 17. April 1821 und f 2. Dez. 1870 
zu Paris, beriihmter Ballettanzer, auch selbst 
Verfasser der Libretti von Balletten ( Das 
Marmormddchen 1847, Die Marketenderin, 
Die Violine des Teufels [Tartini], Stella, Der 
Kobold des Tales, Der Tdnzer des Konigs), 
in denen er mit seiner Frau, der Tanzerin 
Fanni Cerrito, auftrat, zugleich ein ge- 
feierter Violinvirtuos und Komponist von 
Violinkonzerten. 

Saint Louis. Vgl. Ernst C. Krohn, A 
Century of Missouri Music (1924); der- 
selbe, The Development of the Symphony 
Orchestra in St. Louis. An Historical Sketch 

(!924). , — . . — - 

de Saint -Lubin (spr. Bang-liibang) , L e o n , 
Violinist und Komponist, * 5. Juli 1805 
zu Turin (Sohn eines franzosischen Sprach- 
lehrers, der spater nach Hamburg zog), 
j 13. Febr. 1850 zu Berlin, spielte schon 
18 1 7 in Berlin und Dresden offentlich, stu- 
dierte noch unter Polledro (Dresden) und 
Spohr (Frankfurt a. M.), wurde 1827 Kon- 
zertmeister am Josephstadtischen Theater 
zu Wien, machte, nachdem er Paganini ge- 
hort, weitere Studien und wurde 1830 Kon- 
zertmeister am Konigstadtischen Theater zu 
Berlin. S.-L. schrieb 5 Violinkonzerte, 19 
Streichquartette, ein Oktett sowie einige 
Opern (Konig Branors Schwert, Berlin 1830), 
Schauspielmusiken usw.. 6 Capricen von 
S.-L. gab 1910 Jeno Hubay heraus. 

Saint-Martial (spr. Bang-marBjal)inLimo- 
ges, beruhmte Abtei, Zentrum der Sequenzen- 
und Tropenpflege und vor allem wichtig in 
der Geschichte der Mehrstimmigkeit als 
derjenige Ort, der nach Ausweis der Quellen 
zuerst eine die Stimmen rhythmisch von- 
einander emanzipierende Setzweise pflegte. 
Vgl. F. Ludwig in Adlers Handbuch, i46ff. 
und J. Handschin, ZfMW. X, 13I 

Saint-Mihiel. Vgl. F. Raugel, Les or- 
gues de I'abbaye de S.-M< (1919). 

Saint-Omer. Vgl. J. de Pas, MSnestrels 
et Scoles de minestrels A S.-O., XV* et XVI e 
siicles (1923). , „ _^ 

Sainton (spr. Bangt6ng), Prosper Phi- 
lippe Catherine, ausgezeichneter Violinist, 
* 5. Juni 1813 zu Toulouse, f 17. Okt. 1890 
in London, Schiiler von Habeneck am Pariser 
Konservatorium, spielte mehrere Jahre im 
Orchester der GroBen Oper und der Kon- 
servatoriumskonzerte, machte ausgedehnte 
Konzertreisen, war 1840 — 44 Violinlehrer 
am Konservatorium zu Toulouse und lebte 
seitdem in London als Violinprofessor der 
Royal Academy of Music und Konzertmeister 
der Koniglichen Oper. 1844 — 56 versah 



er daneben noch das Amt eines Kammer- 
virtuosen der Konigin. Seine Kompo- 
sitionen sind Konzerte, Solostiicke, Roman- 
zen, Fantasien usw. fur Violine. S. war 
vermahlt mit der ausgezeichneten Oratorien- 
sangerin (Kontra-Alt) Charlotte S.-Dolby 
(* 17. Mai 1821 und f 18. Febr. 1885 zu Lon- 
don; Mendelssohn hat die Altpartie in 
seinem Elias eigens fur ihre Stimme ge- 
schrieben). 

Saint-Requier (spr. Bang-rokje), Leon, 
*8. Aug. 1872 zu Rouen, Schiiler von V.dTndy, 
Albert Lavignac, Alexandre Guilmant und 
schlieBlich von Charles Bordes.dem er 1909 als 
Dir. der Soc. ,,Les Chanteurs de St. Gervais" 
nachfolgte. Er ist aufierdem Titularprof essor 
einer Harmonieklasse an der Schola Can- 
torum, war Kapellmeister - Vertreter an der 
Kirche St. Charles de Monceau von 1914 
bis 1918, Titularkapellmeister an St. Ger- 
main des Pres von 1919 — 21 und ist seitdem 
Kapellmeister an St. Charles de Monceau. Er 
schrieb zahlreiche Motetten fur 2, 3 und 4 
Stimmen; 4 Messen, von denen die bekann- 
testen sind: die Messe de Ste. Marguerite 
(1918) und die Messe 27 est ne le divin en- 
fant (fiber Volksweisen, 1924); Weihnachts- 
kantate, Kantate Ste. Jeanne d'Arc, L'en- 
fant-roi; Orgelstucke; Chant funibre et re- 
ligieux fur Violine, Violoncell, Harfe und 
Orgel (1925); Violinstucke; Lieder und ein 
gemischter Chor Dans la paix d'un soir 
d'eli u. a.; ist auch Herausgeber der Kol- 
lektion Palestrina (Motetten des 16. Jabr- 
hunderts). 

Saint-Saens (spr. Bang-Bangs), Charles Ca- 
mille, * 9. Okt. 1835 zu Paris, j 16. Dez. 
192 1 in Algier, am Konservatorium Schiiler 
von Stamaty (Klavier), Maleden (Theorie), 
Benoist (Orgel), Halevy und Reber (Kompo- 
sition) und privatim von Gounod, wurde 
1855 Organist zu St. Merry, 1858 — 77 an 
der Madeleine; zugleich erteilte er Unter- 
richt am Niedermeyerschen Institut fur 
Kirchenmusik. Seit 1877 lebte S. ohne jede 
dffentliche Stellung nur der Komposition, 
vielfach auf Reisen als Pianist, Organist 
und Diligent, seine Werke auffuhrend; 1897 
legte er selbst durch Schenkung von Fami- 
lienerinnerungen zu Dieppe (von wo seine 
Familie stammt) den Grundstein zu einem 
S.-S.-Museum. 1907 wurde ihm in Beziers 
ein Standbild errichtet, dessen Enthiillung 
er selbst beiwohnte. Von sonstigen Ehrungen 
sei der ihm trotz seines offer bewiesenen 
Chauvinismus verliehene preuBische Orden 
pour le merite fur Kunst und Wissenschaft 
hervorgehoben. Sehr bekannt wurden zu- 
erst die ohne Pratension keck hingeworf enen 
sinfonischen Dichtungen op. 31 Le rouet d' 
Omphale [1871], op. 37 Phaeton, op. 50 La 
jeunesse d'Hercule [1877] und vor allem 
op. 40 La danse macabre (Totentanz) ; doch bil- 
den diese Werke keineswegs den Schwer- 
punkt seines Scnaffens. S. kultiviert mit 
Geschmack die klassischen Formen, ver- 
schmaht aber die modernen Mittel nicht. 
Von seinen Instrumentalwerken sind weiter 
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hervorzuhe ben die Orchesterwerke: 3 Sin- 
fonien op.2Es eZwr (1853), 55A moll, 78C moll 
(mit Orgel [1886]; 2 weitere Sinfonien F dur 
[1856] und D dur [1859] blieben Ms.), 2 Sui- 
ten op. 49 und 60 (Suite algenenne) , Jota 
aragonese op. 64, Rhapsodie brelonne op. 7 a 
(Bearbeitung von Motiven der Orgel-Rhap- 
sodien op. 7), Barcarole op. 63, Sarabande 
et Rigaudon op. 93, Marche heroique op. 34, 
Kronungsmarsch fur Eduard VII. von Eng- 
land op. 117 und Militarmarsche; Orient et 
Occident op. 25 und Sur les bords du Nil 
op. 125; Festouvertiire op.133; Hymnefranco- 
espagnol ohne op. fur Militarmusik u. a. ; 
fur Klavier und Orchester: 5 Konzerte 
op. 17 D dur (1858), 22 Gmoll, 29 Es dur, 
44 C moll, 109 F dur; Allegro appassionato 
op. 70, Rhapsodie d'Auvergne op. 73, Fantasie 
Africa op. 89 und Caprice andalou op. 122; 
fur Violine und Orchester: 3 Konzerte 
op. 20 A dur, 58 C dur, 61 H moll; Konzert- 
stiick op. 62; Havanaise op. 83, Introduction 
et Rondo capriccioso op. 28, Romanze op. 48; 
fiir Cello und Orchester: 2 Konzerte op. 33 
A moll und op. 119 B dur, Konzertstiick fiir 
Horn op. 94; Romanze fiir Horn (Violon- 
cello) und Orchester op. 36; La Muse et le 
Poite fiir Violine, Violoncell und Orchester 
op. 132 ; Romanze fiir Flote oder Violine 
und Orrhester op. 37 ; Tarantelle op. 6 fiir 
Flote, Klarinette und Orchester; fiir Kam- 
mermusik: 2 Violinsonaten op. 75 D moll 
und 102 Es dur, Cellosonate op. 32 C moll, 
je eine Sonate fiir Oboe und Klavier, Fagott 
und Klavier, und Klarinette und Klavier, 
Allegro appassionato fiir Cello und Klavier 
(Orchester), op. 43, Suite op. 16 dgl., Ro- 
manze op. 51 dgl., Chant saphique op. 91 
dgl., Klavierquintett A moll op. 14, Klavier- 
quartett B dur op. 41, Caprice op. 79 iiber 
danische und russische Melodien fiir Pf., 
Flote, Oboe, Klarinette; Streichquartett 
op. 112, Barcarolle op. 108 fiir Pf., Harmo- 
nium, Violine und Violoncell, Klaviertrios 
op. 18 F dur und op. 92 E moll, Berceuse 
fiir Klavier und Violine op. 38, Triptyque, 
Suite fiir Klavier und Violine op. 136, Wed- 
ding-Cake op. 76 fiir Pf. und Streichquartett, 
Romanze op. 27 fiir Pf., Orgel und Violine, 
Romanze op. 48 fiir Violine und Pf. [Or- 
chester], Romanze op. 51 fiir Pf. und Cello, 
Septett fiir Trompete, Klavier und Streich- 
instrumente op. 65, Serenade op. 15 (Kla- 
vier, Orgel, Violine und Cello [Viola]). Fiir 
2 Klaviere: Variationen op. 35 iiber ein 
Tbema von Beethoven [bedeutend], Polo- 
nase op. 77, Scherzo op. 87, Caprice arabe 
op. 96, Souvenir d'Ismailia op. 100, Caprice 
heroique op. 106; 4handige Klaviersachen 
(op. 11, 25, 59 [Harald Harfagar], 81, 86, 
105) ; ferner 2handige Klaviersachen (op. 3, 
21, 23, 24, 52 [6 Etudes], $6, 66, 72, 80, 85, 88, 
90 [Suite], 97 [Variationen], 100, 104, no, 
in [6 Etudes], 120, 139, dazu einzelnes ohne 
Opuszahl) und Orgelsachen (op. 7 [3 Rhap- 
sodies bretonnes], 9, 99 [3 Praludien und 
Fugen], 101 [Fantaisie], 107, 119 [3 Pralu- 
dien und Fugen] und eine Fantaisie ohne 
opus [1875]), auch Stiicke fiir Harmonium 



(op. 1, 8 [mit Klavier], 13) und fiir Harfe 
(Fantasie op. 95 und Fantasie mit Violine 
op. 124); Vokalwerke: Messe solennelle 
op. 4 (fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel 
[1875]), Requiem op. 54 (fiir Soli, Chor und 
Orchester [1878]), Oratorio de Noel op. 12 
(fiir Soli, Chor, Streichorchester, Harfe und 
Orgel), Le deluge op. 45 (fiir Soli, Chor und 
Orchester), Das gelobte Land (Gloucester 
1913, Solo, Chor und Orchester), Tantum 
ergo 8 st. mit Orgel op. 5, eine Reihe Motetten 
ohne Opuszahlen (Tantum ergo [3 St.], 6 
O salutaris, V eni creator [^ st.], 4 Ave Maria, 
3 Ave verum, Inviolata, Deus Abraham, 
Petrus Angelicus [Tenor, Streichorchester, 
Orgel], Pie Jesu, Pour vous benir Seigneur, 
Heureux qui du cceur de Marie, O saint 
autel, Reine des apotres, Offertorium fiir 
Allerheiligen) ; der 18. Psalm Coeli enarrant 
op. 42 fiir Soli, Chor und Orchester, Psalm 
150 Praise ye the Lord (englisch, fiir Doppel- 
chor, Orchester und Orgel, 1908), endlich die 
dramatischen Musikwerke : La princesse jau- 
ne op. 30 (1872), Le timbre d'argent (1877), 
Samson el Dalila op. 47 (zuerst 1877 in 
Weimar), Elienne Marcel (Lyon 1879), Henri 
VIII (1883), Proserpine (1887), Ascanio 
(Benvenuto Cellini, 1890), Phryni (1893), 
Fredegonde (1895, die Komposition Guirauds, 
beendet von S.-S.), Defanire (Beziers 1898, 
Musik zu L. Gallets Tragodie, umgearbeitet 
[auch textlich] als groBe Oper, Monaco und 
Paris 1911), Les barbares (1901), Parysatis 
(dreiaktiges Drama mit Musik, 9. Aug. 1902 
im Antiken Theater zu Beziers), Heline 
(einakt. Poeme lyrique, Text vom Kompo- 
nisten, Monte Carlo 1904), L'ancitre (Monte 
Carlo 1906, als Die Ahne, Kolmar 191 1), 
dramatische Szene Lola op. 116, die Mu- 
siken zu Antigone (1893) un( i Andromaque 
(Racine, 1903), die Szenen L'assassinat du 
due de Guise (1908), La fille du tourneur d' 
ivoire (1909), La foi (1910), das Ballett 
Javotle (Briissel und Lyon 1896) und mehrere 
Kantaten (Les noces de Promethee op. 19, 
Les soldats de Gedeon op. 46 f., Doppel-Manner- 
chor a cappella, Chanson de grand - pere 
[Frauenchor], Chanson d'ancetre [Manner- 
chor mit Klavier oder Orchester], La lyre et 
la harpe op. 57 [Soli, Chor und Oichester], 
Nuit persane op. 26 a [fiir Soli, Chor und Or- 
chester, nach den Klavierliedern Melodies 
persanes op. 26], Lever du soleil sur le Nil 
[ohne opus, fiir Sopran und Orchester], 
Le feu celeste op. 115 [fiir Deklamation, 
Sopran, Chor, Orchester und Orgel], La 
glotre de Comeille op. 126 [Soli, Chor und Or- 
chester], Pallas Athe'ne' op. 98 [Sopran und 
Orchester], La fiancee du timbalier [op. 82, 
Mezzo-Sopran mit Orchester, Text von 
V. Hugo], Hymnean Victor Hugo fiir Orches- 
ter mit ad lib. -Chor, op. 69, Choriieder op. 68, 
71, 74). Ein thematischer Katalog seiner 
Werke erschien 1897 [1907] bei Durand. 
Als Schriftsteller trat S.-S. auf mit Notice 
sur H. Rcber (1886), Materialisme et musique 
(1882), Notes sur les decors de theatre dans 
I'antiquite romaine (1886) , Charles Gounod 
et le Don Juan de Mozart (1893), Harmonie 
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et milodie (Gesammelte Aufsatze, besonders 
fiber Wagner, 1885, deutsch von W. Klee- 
feld 1902 [1905]), Introduction sur Nieder- 
meyer [1802 a i88f\ (1892), ProbUmes et 
mystires (1894), Essai sur les lyres et citha- 
res antiques (1902, der Akademie vorgetragen), 
Portraits et souvenirs (1900) und Ecole 
buissonniire, Notes et souvenirs (1913). 
Auch ein Bandchen lyrischer Gedichte hat 
S.-S. herausgegeben (Rimes familUres). Vgl. 
Gounod, s. a. Destranges und Malherbe. 
S.-S. war nominell der Direktor der Gesamt- 
ausgabe der Werke Rameaus (s. d.). Vgl. 
O. Neitzel, S.-S. (1899 in Reimanns Be- 
riihmte Musiker); C. Baumann, L' ceuvre de 
S.-S. (Paris 1905); L. Auge de Lassus, 
S.-S. (1914); J. Bonnerot, C. S.-S., Sa vie 
et son ceuvre (1914, 2. Aufl. 1923) ; A. Her- 
vey, 5.-S. (London 1921); W. Lyle, C. S.-S., 
his Life and Art (London 1923); G. Ser- 
vices, S.-S. (1923I; s. auch O. Sere, 
Musiciens franfais d'aujourd'hui (1911), wo 
auch die von S.-S. gemachten Bearbeitungen 
usw. aufgezahlt sind. 

Saiten. Die S. unserer Musikinstrumente 
sind entweder Darmsaiten, die aus Dar- 
men (besonders Lammerdarmen) gedreht 
werden, oderMetallsaiten (friiher Messing- 
und Kupferdrahtsaiten, auch wohl aus Eisen 
geschmiedete, jetzt aus GuBstahl gezogene). 
Beide Arten werden zur Erzielung tieferer 
Tone ohne die dafiir erforderliche Lange 
kiinstHch beschwert durch das sogenannte 
Uberspinnen. Stahlsaiten werden mit 
ziemlich starkem Kupferdraht dicht 11m- 
wickelt, Darmsaiten mit Kupfer- oder Silber- 
draht iibersponnen. Auch derart iiberspon- 
nene S., deren Einlage Seidenfaden bilden, 
kommen zur Anwendung (bei der Gitarre 
und Zither). Von grofier Wichtigkeit bei 
jeder Geige ist die richtige Dicke des Be- 
zuges, sowohl was den absoluten Betrag des- 
selben, als was das Verhaltnis zwischen den 
einzelnen Saiten eines und desselben In- 
strumentes betrifft. In der ersteren Hinsicht 
ist zu erwahnen, daB zu dicke Saiten den 
Klang einer sonst ganz guten Geige rauh, 
zu schwache Saiten aber den Ton diinn 
machen. Wie stark die Saiten zu nehmen 
sind, mufi durch Versuche ermittelt werden. 
Bei der Auswahl der Saiten bedient man 
sich eines einfachen Instruments, des Chor- 
dometers. Man merkt sich, bis an welchen 
Teilstrich der Skala sich jede Saite ein- 
schieben l&Bt. Eine Erinnerung an die 
Glanzepoche des italienischen Geigenbaues 
ist die heute noch bliihende italienische 
(Rom, Neapel, Padua, Venedig) Darmsaiten- 
fabrikation; es scheint, daB dort Klima und 
Materia] besonders giinstig sind. — Heute lie- 
fern aber auch Deutsche und Franzosen (Sa- 
varesse 1835). Markneukirchen erzeugte be- 
reits in den 70 er Jahren j ahrlich 450 000 Stock 
( = I 3 1 A Millionen Stuck) Darmsaiten, zu 
denen die Darme meist aus den Wolga- 
gegenden und Bulgaxien eingefiihrt werden. 
Das Savaressesche Verfahren besteht darin, 
daB von den Eingeweiden die. innere oder 
Schleimhaut sowie die auBere oder Darm- 



haut abgelost wird. Die nun iibriggebliebe- 
nen Muskelmembranen werden gegen 2omal 
in immer starkeren alkalischen Losungen 
gewaschen, ' sortiert, der Lange nach ' auf- 
geschnitten und der vordere Teil der Darm- 
halfte auf den Endteil der anderen gelegt. 
Die noch feuchten Darme werden auf einen 
Rahmen ausgespannt, wobei sie ihre erste 
Drehung erhalten. Dann kommen sie in 
eine Schwefelkammer und werden poliert. 
Eine gute Saite muB einen vollkommen ho- 
mogenen Zylinder bilden ohne Wulste oder 
Knoten. Sie muB durchscheinend sein, darf 
wahrend des Aufziehens Farbe und Durch- 
sichtigkeit nicht verlieren und muB, wenn 
sie entspannt wird, sich stets wieder bis zu 
ihrer ursprunglichen Lange zusammenziehen. 

Saiteninstrumente sind entweder 
Streichinstrumente (franz. Instruments 
a cordes frottees) oder Harfeninstru- 
mente (franz. Instruments a cordes pin- 
c6es). Bei jenen wird die Saite dauernd 
und in beliebiger Starke in Vibration ver- 
setzt durch die Reibung eines mit Harz be- 
strichenen Bogens (vgl. Streichinstrumente) 
oder (bei der Drehleier, HansHaidens ,,Nurn- 
bergischem Geigenwerk" usw.) mit Harz 
bestrichener Rader. Bei den „Harfeninstru- 
menten" wird durch Zupfen mit dem Fin- 
ger oder einem Plektron, Schlagring usw. 
oder durch Anschlag mittels eines Ham- 
merchens die Saite einmal stark abgebogen 
und ein kurzer, schnell an Starke abneh- 
mender Ton erzeugt. Die Harfeninstru- 
mente zerfallen wieder in zwei Haupt- 
gruppen: solche, deren Saiten nur je einen 
Ton geben (Kithara, Lyra, Barbiton, Ma- 
gadis der alten Griechen, Harfe, Psalter, 
Rotta, Hackbrett [Pantaleon], Klavier), und 
solche, deren Saiten durch Verkiirzung auf 
einem Griffbrett verschieden hohe Tone 
geben (Laute, Gitarre, Mandoline usw.). 
Beide Arten erscheinen kombiniert bei den 
groBeren Lautenarten (Theorbe, Chitarrone) 
und der modernen Zither. Eine eigenartige 
Mittelstellung nahm auch das Klavichord 
ein, bei dem durch die Tangenten die 
Saiten verschiedenartig begrenzt und zu- 
gleich zum Tonen gebracht wurden. Vgl. 
Curt Sachs, Der Ursprung der S. (Festschr. 
f. P. W. Schmidt, Wien 1928). 

Sakolowski, Paul, * 14. Aug. 1872 in 
Danzig, f 15. Sept. 1913 in Leipzig, Dr. phil., 
schrieb auBer mehreren nichtmusikalischen 
Schriften die Biographie E. von Schuch 
(1900), ferner Bayreuther Ndchte (1901), 
Parsifal (1903), einen Operettenfiihrer (1901), 
einen Opernfuhrer (19 10) und gab mehrere 
Werke L. Nohls in neuen Auflagen heraus. 

Sala, Nicola, * um 1715 — 20, f 1800 zu 
Neapel, trat 1732 als Schtiler L. Leos in das 
Conservatorio della Pieta de' Turchini zu 
Neapel ein, brachte bereits 1737 zu Rom seine 
erste Oper Vologeso heraus, wahrend seine 
iibrigen Werke nach 1760 datieren, namlich 
die Opern: Zenobia (1761), Merope (1769); 
3 Gelegenheitsprologe (1761 und 1763), ein 
Oratorium Giuditta (1780), Gesangskanons, 
Duette, Fugen und ein dreibandiges Werk 
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iiber den Kontrapunkt : Regole del contrap- 
punto pratico (1794, 3 Teile, in franzosischer 
Uberarbeitung von Choron 1808, 6 Bande). 

Saladino, Michele, *3i.Okt. 1835 zu 
Palermo, f 12. Juli 1912 zu Ornavasso (No- 
vara), Schiiler von Pietro Raimondi (s. d.), 
1870 — 1906 Kontrapunktlehrer am Konser- 
vatorium zu Mailand. Von seinen Kompo- 
sitionen erschienen Klaviersachen, Quartette, 
ein Trio und kirchliche und weltliche Ge- 
sange im Druck. 

Salatnan (spr. Balaman), Charles Ken- 
sington, Pianist, * 3. Marz 1814 und J23. 
Juni 1901 zu London, dort geschatzter 
Musiklehrer, gab Klavierkompositionen und 
Lieder heraus, schrieb aber auch Orchester- 
werke und viele Chorsachen, besonders 
jiidische Tempelgesange (Psalm 29 fur 
Doppelchor) und hielt Vorlesungen iiber 
musikalische Asthetik und Musikgeschichte. 
S. war einer der Begrunder der Musical So- 
ciety of London (1858) und der Musical 
Association. 

Salazar, Juan Garcia, 11m 1691 
Kathedralkapellmeister zu Zamora, gest. 
1710, gediegener Kirchenkompomst, von 
welchem Eslava (s. d.) einige Motetten 
zu 4 — 6 Stimmen teils ohne, teils mit Orgel 
in der Sammlung Lira sacro-Mspana ver- 
offentlicht hat. 

Salblinger s. Salminger. 

Saldoni, Baltasar, spanischer Kompo- 
nist und hochgeschatzter Gesanglehrer, auch 
Musikhistoriker, * 4. Jan. 1807 und j Anfang 
1890 zu Barcelona, Schiiler von Andrevi als 
Chorknabe an Santa Maria del Mar, erhielt 
seine fernere Ausbildung in der Musikschule 
des Klosters Montserrat. Seine erste Stel- 
lung war die eines Organisten an Santa 
Maria del Mar, 1829 ging er nach Madrid 
und wurde 1830 Elementargesanglehrer an 
dem neubegriindeten Konservatorium. 1839 
studierte er zu Paris die Gesangsunterrichts- 
methode des Konservatoriums und wurde 
1840 erster Gesangsprofessor des Madrider 
Konservatoriums. S. schrieb eine Geschichte 
der Musikschule in Montserrat: Resena 
historica de la Virgen de Montserrat en 
Cataluna desde 1456 hasta nuestros dias 
(1 856) , f erner Efemerides de musicos espanotes 
(Madrid i860), und ein Diccionario biogrdfico 
de efemerides de musicos espanoles (1868 — 81, 
4 Bde., vgl. Lexika). Er komponierte ita- 
lienische Opern, spanische Zarzuelas, Messen, 
Stabats, Misereres, viele Motetten, Hymnen, 
Cantica, Orgelpraludien, Fugen, Interludien 
usw., Sinfonie A mi patria (fur Orchester, 
Militarmusik und Orgel), Charaktcrstiicke 
fur Orchester, Hymne an den Gott der Kunste, 
Nationalhymne, Militarmarsche, Chorgesange 
verschiedener Art, Lieder und Klavier- 
stiicke- und gab eine groBe Gesangschule 
und 24 Vokalisen heraus. 

Sale, Francois, 1589 Kapellmeister (chori 
magister) der dsterreichischen Prinzessin 
Magdalena zu Hall am Inn, 1593 Sanger der 
Kaiserlichen Hofkapelle zu Prag (unter 
Philipp de Monte), gab heraus: einen Band 
5 — 6st. Messen (1589), ein Buch 5 — 6st. 



Motetten (1593), drei Biicher 5 — 6st. 
Introitus, Halleluja und Kommunionen 
(1594- — 96), eine 5st. Weihnachtsmotette 
Exultandi tempus est und eine auf denselben 
Tenor komponierte Messe (im Patrocinium 
musices 1598, die Messe auch bereits 1597), 
4- — 8st. Marienlieder (Salutationes B. M. V . 
1598), Dialogismus 8 v. de amore Christi 
sponsi (1598) und 3st. Kanzonetten (1598). 

Sales, Pietro Pompeo, * zu Brescia 1729, 
f 1797 zu Hanau, kam nach einem Erd- 
beben in seiner Vaterstadt, durch welches er 
seine Anverwandten verlor, nach Deutsch- 
land. Erf and Anstellung an mehreren Hofen, 
war bis 1763 zu Augsburg in Diensten 
des Bischofs, erhielt dann den Auftrag, in 
Padua eine Oper aufzufiihren, ging darauf 
nach England, von wo er 1768 wieder nach 
Deutschland zuruckkehrte und Kurftirstlich 
Trierscher Kapellmeister und Hofkammerrat 
zu Koblenz wurde. Von hier aus brachte er 
Opern sowohl in Miinchen (1772) wie in 
England (1777) zur Auffiihrung. S. schrieb 
auBer Opern (Le nozze di Amore e di Norizia 
[Miinchen 1765], Antigono [das. 1769], 
Achille in Sciro [das. 1774], i7 rd pastore [in 
Dresden erhalten]) eine Anzahl Oratorien, 
unter denen La Betulia liberata (1783), f erner 
Gioas, Re di Giuda (Koblenz 1781) und 
Giuseppe riconosciuto besonders zu nennen 
sind, ferner sonstige Kirchenstucke, auch 
einige Klavierkonzerte, eine Sonate (in 
Haffners Raccolta), zwei Sinfonien (hand- 
schriftlich in Darmstadt). Vgl. Allgem. 
Musikalische Zeitung, 2. Jahrgang, S. 378, 
sowie Cramers Musikalisches Magazin, III, 
S. 958; F. Collignon, P.P.S. (Bonner 
Dissertation 1923). 

Salge, Karl Wilhelm, Cellist, Schiiler 
von Andreas Romberg, 1805 — 07 Mrtglied 
der Stockholmer Hofkapelle, lebte dann 
181 1 — 27 in Abo als Musikdirektor der Aka- 
demie (1822/23 wieder in Stockholm), 
machte auch eine Konzertreise nach Peters- 
burg, kehrte aber nach Finnland zuriick. 
Er starb 1832. 

Salicional (Salcional, Salicet, Wei- 
denpfeife) ist in der Orgel eine offene 
Labialstimme von enger Mensur und schwa- 
cher Intonation, meist zu 8 FuB und 4 FuB, 
auch zu 2 FuB und 16 FuB, aus Zinn, oft mit 
Barten. S. findet sich haufig als Echo- 
stimme der Gambe im dritten Manual. 

Salieri, Antonio, * 19. Aug. 1750 zu 
Legnago bei Verona, f 7. Mai 1825 in Wien; 
war der Sohn eines wohlhabenden Kauf- 
manns, der aber sein Vermogen verlor und 
friih starb, erhielt den ersten Musikunterricht 
von seinem Bruder Francesco, einem tiich- 
tigcn Violinisten (Schiiler Tartinis) und von 
dem Organisten Simoni in seiner Vaterstadt. 
1765 erlangte er eine Freistelle im Alumnat 
der Markuskirche zu Venedig, wo der zweite 
Kapellmeister Pescetti und der Tenorist 
Pacini ihn weiter ausbildeten. 1766 nahm 
ihn GaBmann mit nach Wien, unterwies 
ihn personlich in der Komposition und 
trug fur seine sonstige Bildung Sorge. 
1770 trat S. mit seiner ersten komischen 
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Oper: Le donne letterate hervor, welche zu- 
nachst den Beifall Glucks (privatim) und 
bald darauf den des Publikums und des 
Kaisers f and. Eine Oper La fiera di Venezia 
wurde 1772 in Wien und 1786 in Miinchen 
und Mannheim gegeben (Text von Giovanni 
Gaston Boccherini aus Lucca, vielleicht 
einem Bruder des Luigi B.). Sein Gliick 
war nunmehr gemacht, er schrieb Oper iiber 
Oper und wurde, als 1774 GaBmann starb, 
zum Kammerkompositeur und Dirigenten 
der Italienischen Oper ernannt. Als das 
Gestirn Glucks ihn mehr und mehr ver- 
dunkelte, wuBte der kluge Italiener das 
rechte Mittel zu finden, ging bei Gluck selbst 
in die Schule und machte sich dessen Stil 
zu eigen, indem er, was ihm an GroBartigkeit 
der Konzeption abging, durch schlichte Melo- 
diositat ersetzte. Gluck selbst protegierte 
ihn und verschaffte ihm sogar Gelegenheit, 
sich dem schon damals niaBgebenden Pariser 
Publikum vorzustellen; S.s OperLes Danaides 
(Danao; das von Calzabigi stammende 
Textbuch war eigentlich fur Gluck bestimmt ; 
das Werk erschien in neuer Ausgabe bei 
Breitkopf & Hartel) ging durch Glucks 
Vermittlung 1784 als Werk Glucks und 
Salieris in Szene, und erst nach der zwolften 
Auffuhrung, als der Erfolg nicht mehr frag- 
lich war, wurde die Wahrheit auf dem Zettel 
enthiillt. S. schrieb fur Paris noch: Les 
Horaces (1786) und' Tarare (1787, spater 
auch als Axur r& d'Ormus). Nach seiner 
Riickkehr nach Wien (1788) ruckte S. in 
Bonnos Stelle als Hofkapellmeister, doch 
wurde er bereits 1790 von der Opernleitung 
enthoben und fungierte nur noch als Diri- 
gent der Hofsangerkapelle und Opern- 
komponist. i824traterindenRuhestand. Von 
seinen etwa 40 Opern sind Armida (1771), 
Semiramide (1784), Falstaff (1798), die drei 
genannten Pariser Opern und das Singspiel 
Der Rauchfangkehrer hervorzuheben. AuBer- 
halb der Biihne war S. kaum minder pro- 
duktiv; er schrieb fiinf Messen, ein Requiem, 
vier Tedeums, Vespern, Gradualien, Offer- 
torien, Motetten usw., eine Passion, mehrere 
Oratorien (Gesu al Umbo, Saul, Le jugement 
dernier), Kantaten, Arien, Duette, Chore, 
28 Divertimenti vocali mit Klavier, Scherzi 
armonici (55 2 — 4st. Gesangskanons), 30 
weitere 2 — 4St. Kanons (dazu noch 150 Ms. 
gebliebene), eine Sinfonie, ein Orgelkonzert, 
zwei Klavierkonzerte, Konzertanten fiir 
F16te und Oboe und fiir Violine, Oboe und 
Cello, Variationen iiber die Folies d'Espagne, 
Serenaden, Ballettmusiken usw. S.s An- 
denken wird getriibt durch seine Intrigen 
gegen Mozart; das Geriicht, er habe Mozart 
durch Gift beseitigt, hat eine ganze Lite- 
ratur gezeitigt. Seine Biographie schrieb J. 
von Mosel (1827); vgl.Alb.von Hermann, 
A.S. (1897); K. Stiitzlader, 5. als Kir- 
chenmusiker (Adlers Studien B. 14, 1927); 
auch Ad. Jullieri, La Cour ct I'Opera sous 
Louis XVI. (1878). Zu. S.s Schiilern zahlten 
Beethoven und Schubert, auch Liszt. 

Salimbeni, Felice, beriihmter Sopranist 
(Kastrat), * um 1712 zu Mailand, f Ende 



Aug. 1 75 1 in Laibach; debiitierte 1731 zu 
Rom in Hasses Cajo Fabrizio, sang 1733 — 37 
in der Wiener Hofkapelle, dann wieder in 
Italien, 1743 — 50 an der Berliner Italieni- 
schen Oper, 1 75 1 (Januar bis April) in 
Dresden; von dort wollte er sich nach Ita- 
lien begeben, um seine abnehmende' Stimme 
wiederherzustellen, als er in Laibach vom 
Tode ereilt wurde. Vgl. Hiller, Lebens- 
beschreibungen, S. 232 ff. 

Salinas, Francisco, spanischer Musik- 
theoretiker, * 1. Marz 1513 zu Burgos, 1 13. 
Jan. 1590 zu Salamanca; war von Kindheit 
an blind, wurde aber von seinem Vater, der 
eine Stellung am Hofe Karls V. bekleidete, 
sorgfaltig erzogen, studierte in Salamanca 
Musik und alte Sprachen, ging 1538 mit dem 
Kardinal Sarmiento nach Rom und war 
spater Organist des Vizekonigs von Neapel, 
des Herzogs von Alba. Nachdem alle ihm 
Naherstehenden gestorben, kehrte er 1561 
nach Spanien zuriick und war seit 1567 
Professor an der Universitat Salamanca. 
Dort gab er heraus: De musica libri VII, 
in quibus ejus doctrinae Veritas lam quae ad 
harmoniam, quam quae ad rhythmum pertinei, 
juxta sensus ac rationis judicium demonstratur 
usw. (1577) : ein Werk von groBtem Wert 
auch fiir die Kenntnis der spanischen Volks- 
musik des 16. Jahrhunderts. S. steht auf 
dem Standpunkt Zarlinos beziiglich der 
dualen Begriindung der Harmonielehre, der 
Zahlweise der Kirchentone u. a. und fuhrt 
Zarlinos Lehre selbstandig weiter aus. Vgl. 
F. Pedrell, Lirica nacionalizada (s. d.); J. 
B. Trend, S. (in Music and Letters, Jan. 
1927). _ ^ 

Sallantin (spr. Ballangtang), Antoine, 
ausgezeichneter Oboist, * 1754 zu Paris; 
1773 — 1813 im Orchester der GroBen Oper 
(jedoch 1790 — 92 zu London bei J. Chr. 
Fischer zur weiteren Vervollkommnung) und 
1794 — 18 1 3 Oboelehrer am Pariser Konser- 
vatorium (ein Flotenkonzert gedruckt). 

Salmhofer, Franz, * 22. Jan. 1900 zu 
Wien, 1909 — 14 Sangerknabe im Stift Ad- 
mont in Steiermark; von Professor Rob. 
Fuchs empfohlen, studierte er an der Wiener 
Akademie drei JahreKlarinette, von 1916 bis 
1919 Komposition bei Schreker, nebenbei 
Musikwissenschaft an der Universitat. Er 
war kurze Zeit Lehrer fiir Harmonielehre, 
Kontrapunkt und Komposition an den 
Horakschen Musikschulen in Wien. Seit 1923 
ist er mit der Pianistin Margit Gal ver- 
heiratet. Werke: fiir groBes Orchester: 
Ouvertiire zu Ackermann und Tod op. 12 
(gedruckt); Heroische Ouvertiire op. 14; 
Trompetenkonzert op. 13 (gedruckt) ; sin- 
fonische Dichtung Der geheimnisvolle Trom- 
peter, mit Sprechstimme; fiir mittleres Or- 
chester: sinfonisches Intermezzo Marchen 
op. 10; Doppelkonzert fur Violine und Violon- 
cell op. y; Ouvertiire op. 16; fiir kleines Or- 
chester: Kammersuite op. 18; zwei sinfo- 
nische Intermezzi op. 8; Konzert fiir Violon- 
cell und Kammerorchester D moll (1928); 
Ouvertiire zu Maeterlincks Eindringling ; 
Musik (Melodram) zu Ackermann und Tod. 



1582 



Salminger — Salomon. 



Kammermusik : Sonaten fur Bratsche op. ij 
und Violoncell und Klavier op. ig; Klavier- 
quartett op. 20; Trio-Serenade D dur op. 2la; 
drei Stiicke fiir Oboe und Klavier; vier 
Charakterstiicke fiir Violine und Klavier 
op. 22; Streichquartett Nr. I F -moll; Kla- 
vierstucke op. 2, 3, 4 (gedruckt), andere 
Ms. (op. 11, 15); Mimodramen; viele Lieder 
(op. 1, 5 gedruckt) und die Opern: Das 
allmdchtige Gold und Harba (eigener Text) ; 
Ballett (Gr. Wiesenthal) Der Taugenichts 
in Wien. 

Salminger (Salblinger), Sigmund, 
aus Miinchen, nach Riezler, Geschichte 
Bayerns, IV. Bd., Franziskaner, kommt 1526 
oder 1527 nach Augsburg und schlieBt sich 
den mehr zur Mystik neigenden gemaBigten 
Wiedertaufern an. Am 18. Sept. 1527 ver- 
haftet, widerruft er am 17. Dez. 1530; 1537 
ist er deutscher Schulmeister in Augsburg, 
sodann Stadtpfeifer bis 4. Dez. 1547, hierauf 
Buchhandler, endlich in den Jahren 1561 
bis 1562 in den Diensten der Fugger nach- 
weisbar. Sein Verdienst besteht in der 
Herausgabe einiger Sammehverke, die Stiicke 
von sonst selten anzutreffenden Kompo- 
nisten enthalten: Selectissimae nee non 
familiayissimae cantiones ultra centum, (auch 
deutsch, Augsburg, bei Kriesstein 1540), 
Concentus 8, 6, 5 et 4 vocum (Augsburg, bei 
Ulhard 1545), Cantiones 7, 6 et 5 vocum longe 
gravissimae (1545, bei Kriesstein) und Can- 
tiones selectissimae 4 vocum (1548/49, zwei 
Bucher). S. vcranstaltete auch die erste 
vollstandige Ausgabe der Psalmen in deut- 
schen Versen: Der gantz Psalter das ist alle 
Psalmen Davids . . . mit verzeichnus, in was 
Don oder Melodey ein yeder soil . . . gesungen 
werden 1537 o. O., zweite vermehrte Auflage: 
Der New gesang psalter 1538. 

Salmon (spr. Balm'n), Thomas, * 24. 
Juni 1648 zu Hackney, f (begraben) 16. Aug. 
1706 zu Mepsal (Bedfordshire), Magister 
artium zu Oxford, spater Rektor in Mepsal, 
scheint in der Geschichte der Notenschrift 
wenig bewandert gewesen zu sein; denn er 
schlug in dem Essay to the Advancement 
of Musick (1672; zuerst lateinisch als De au- 
genda musica, 1667) als etwas Neues vor, statt 
der Noten die Buchstabennamen der Tone 
auf die Linien zu schreiben, was bekanntlich 
Guido im Anfang des 11. Jahrhunderts tat, 
ehe er das moderne Notensystem endgiiltig 
feststellte. Einen Angriff M. Lockes auf die 
Schrift wehrte er ab mit A Vindication of 
an Essay usw. (1673). S. trat auch fiir die 
Durchfiihrung der reinen Stimmung ein: 
A Proposal to perform Music in Perfect and 
Mathematical Proportions (1688) und The 
Theory of Musick reduced to Arithmetical 
and Geometrical Proportions (in den Philo- 
sophical Transactions 1705). Vgl. J. Pulver, 
A Bioqr. Diet. (1927), a.uch J. Wolf, Handb. 
d. Notationskunde II, 340. 

Said. Vgl. G. Bustico, Per la storia del 
ieatro di S. (Gazz. di Venezia 1917); P. 
Guerrini, La Cappella musicale del Duomo 
di S. (Riv. mus. ital. XXIX, 1922). 

Salo, Gasparo da, s. Gasparo da Salo. 



Saloman, Siegfried, * 2. Okt. 1816 zu 
Tondern in Schleswig, |22. Juli 1899 in 
Stockholm, in der Komposition Schiiler von 
Siboni (Kopenhagen), Fr. Schneider (Des- 
sau) und im Viohnspiel zuletzt (1841) von 
Lipinski (Dresden), machte erfolgreiche 
Konzertreisen als Violinist, seit 1850 ge- 
meinsam mit seiner Gattin, der beriihmten 
Sangerin Henriette Nissen-S. (s. d.), und 
lebte seit deren Berufung nach Petersburg 
(1859) in dieser Stadt. Nach dem Tode sei- 
ner Frau zog er nach Stockholm. S. schrieb 
die Opern: Tordenskjold (Kopenhagen 1844), 
DieHerzensprobe(d&selbsti8^6),DasDiamant- 
kreuz (1847, umgearbeitet 1886, gedruckt), 
Das Korps der Rache (Weimar 1850), Der 
verlieble Teufel (Moskau 1867), Die Rose der 
Karpathen (1868), Der Fliichtling von Estrella 
(Stockholm 1867), auch Ouvertiiren, Violin- 
stiicke, Lieder usw. Vgl. W. Neumann, 
N. W. Gade, Siegfried Saloman (1857). 

Salomon (Vornameunbekannt), * ca. 1661 
in der Provence, f 1731 zu Marseille, Gam- 
benspieler im Pariser Opernorchester, Kom- 
ponist der Opern Jason et Medte (17 13, 
gedruckt, 1727 neu aufgelegt, bis 1749 ge- 
geben) und Thesee (1715). 

Salomon, Hector, Komponist, * 29. Mai 
1838 zu StraBburg, | 28. Marz 1906 zu Paris, 
Schiiler von Jonas und Marmontel (Klavier), 
Bazin (Harmonie) und Halevy (Kompo- 
sition), war zuerst Akkompagnist an den 
Bouffes-Parisiens, fiir die er ein Ballett: 
Fascination, schrieb, i860 in gleicher Eigen- 
schaft am Theatre lyrique, das von ihm die 
Einakter: Les dragees de Suzette (1866), 
L'aumonier du rigiment (1877), die groBe 
Oper Bianca Capello und eine Kantate: Le 
Genie de la France (1866) brachte. 1870 
wurde er zweiter Chordirektor der GroBen 
Oper, spater Chef du chant (Repetitor). 
S. gab viele Lieder, Stiicke fiir Klavier allein 
und mit Violine oder Cello heraus. 

Salomon, JohannPeter,ausgezeichneter 
Violinist, * Ende Jan. (getauft2. Febr.) 1745 
zuBonn, "j"28. (nicht25.)Nov. 1815 inLondon; 
war zuerst Mitglied des Kurfiirstlichen Or- 
chesters in Bonn (der Vater, Philipp S., 
war Violinist der Bonner Hofkapelle, zwei 
Schwestern, Anna Maria [Frau Geyers] 
und Anna Jakobina, waren Hofsange- 
rinnen), sodann nach einer erfolgreichen 
Konzertreise (1765) Konzertmeister des 
Prinzen Heinrich (des Bruders Friedrichs 
d. Gr.) in Rheinsberg und begab sich nach 
der Auflosung von dessen Kapelle zuerst 
nach Paris und bald darauf nach London 
(1781), wo er sich schnell eine angesehene 
Stellung errang und besonders als Quartett- 
geiger sehr hochgestellt wurde. Kurze Zeit 
wirkte er als Konzertmeister der Professional 
Concerts (s. d.), spater aber auch selbstandig 
als Konzertunternehmer (vgl. Haydn). Als 
Komponist trat er mit Violinsonaten mit 
B. c, kleinen Gesangssachen, auch einigen 
Opern (Les recruteurs, Rheinsberg 1771, Le 
sejour du bonheur, daselbst 1773, Titus, 
daselbst 1774, La reine de Golconde, daselbst 
1776, Windsor Castle [= The Fair Maid 
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of Kent, London 1795]), einem Oratorium 
Hiskias u. a. auf. Vgl. C. F. Pohl, Haydn 
in London (1867), auch Rochlitz, F. Fr. 
d. Tonk. Ill, 1830. 

Salomon, M . . ., Gitarrevirtuose, * 1786 
und 1 19. Febr. 1831 zu Besancon; erfand 
eine vergroBerte Gitarre, die er Harpolyre 
nannte, mit drei Halsen, deren mittelster 
ein Griffbrett hatte und wie die gemeine 
Gitarre gestimmt wurde, wahrend die andern 
mit einer Anzahl nur leer zu gebrauchender 
Saiten bezogen waren (also nach Art der 
Theorbe), auch eine sinnreiche Stimm- 
Maschine mit Stahlstaben, welche ein Zahn- 
rad in Schwingung versetzte. Mit keiner 
der beiden Erfindungen hatte er Erfolg. Er 
gab auch Kompositionen fur Gitarre heraus. 

Salomon, Moritz, Musikdirektor zu 
Wernigerode am Harz, schrieb eine vortreff- 
liche Kritik des Natorpschen Ziffernsystems 
fur den Volksschul-Gesangunterricht, in der 
er nacbwies, daB das Zif fernsystem die spatere 
Erlernung der Noten erschwere (Vber 
Natorps Anleitung zur Unterweisung im 
Singen, 1820). Auch verfaBte er einen musi- 
kalischen Roman Eduards letzte Jahre 
(1826, 2 Bde.). 

Salomon, Siegfried, * 3. Aug. 1885 in 
Kopenhagen, studierte Violoncell dort bei 
A. Rudinger und in Leipzig bei J. Klengel, 
war 1 902 — 06 Solocellist im Tivoli-Orchester, 
seit 1906 in der Hofkapelle und als Ancker- 
Stipendiat ein Jahr lang in Paris. Er schrieb : 
Klavier- und Gesangswerke; Sonate fur Vio- 
line und Klavier, Violinkonzert ; Violoncell- 
Konzert; Melodram Kain (Kopenhagen 
1916); Musik zu Heibergs Eine Seele nach 
dem Tod (Kopenhagen 1917) ; Die Taube und 
die Schlange 4 a.; Leonora Christina (Kopen- 
hagen 1926}; Konigin Dagmar 4 a. 

[Ellas] Salomonis, Priester in St. Astere 
(Perigord) [vgl. F. X. Matthias, Der Stra/3- 



burger Chronist Konigshofen als Choralist, S. 
86], Musikschriftsteller des ausgehenden 13. 
Jahrhunderts, dessen wertvollen Traktat 
Scientia artis musicae (i274geschrieben) Ger- 
bert im 3. Bande der Scrip tores abgedruckt 
hat. Vgl. G. Schunemann, Geschichte des 
Dirigierens (1913). 

Salonmusik, nur fur die Unterhaltung 
berechnete Musik, triviales Tongeklingel;. 
die S. ist der Ersatz des 19. und 20. Jahr- 
hunderts fur das, was man ehedem ,,Haus- 
musik" (s. d.) nannte. Vgl. Dilettant. 

Salonorchester nennt man die auf dem. 
Grundstock: Klavier und Violine, bzw. Kla- 
viertrio oder -quartett aufgebauten Ensem- 
bles fur Unterhaltungsmusik. Man unter- 
scheidet im wesentlichen drei Besetzungen: 
1. Wiener Besetzung (Klavier, Harmonium, 
Violine I, Violine ,,obligat", Violoncello ad 
lib., Schlagzeug) ; 2. Berliner B. (Klavier, 
Harmonium, Violine I (II), Viola, Violon- 
cello, BaB, Flote, Klarinette, Cornett, Posau- 
ne und Schlagzeug) ; 3. Pariser B. (Klavier 
[ohne Harmonium], Violine, Violoncello, BaB, 
Flote, Cornett, Schlagzeug). 

Salpinx, Trompete der Griechen. 

Saltarello, italienischer und spanischer 
Tanz von schnell hiipfender Bewegung im 
3 / 8 - oder 6 /8-Takt mit der Motivbildung 
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Der Name ist alt und bezeichnet im 16. Jahr- 
hundert den regelmaBig der Pavane folgen- 
den schnellen Nachtanz im Tripeltakt (Gail- 
larde, Romanesca). Man vgl. den Beginn 
des Saltarello (zur Allemande Bruyns mede- 
lijn gehorig) aus Phaleses Recueil de dan- 
series (1571): 
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Auch ein toccaten- oder tarantellenartiges 
Tonstiick , das diesen Rhythmus stark zur 
Geltung bringt, wird S. genannt. 

saltato (ital., ,,getanzt"), hiipfend, bei 
den Streichinstrumenten eine besondere Art 
des Staccato (mit springendem Bogen). 

Salterio, Salteire, bei Notker (um 1000) 
Saltirsanch, s. v. w. Psalter (s. d.) ; S.tedesco, 
s. Hackbrett. 

Salterio Sacro-Hispano, Sammlung alte- 
rer spanischer Kirchenmusik, herausgegeben 
von F. Pedrell (s. d.). 

Salvatini, Mafalda, * auf SchloB Bajae 
bei Neapel; studierte bei Jean de Reszke 
und bei Pauline Viardot-Garcia Gesang und 
trat mit 19 Jahren zum ersten Male als A'ida 
in der damaligen Berliner Hofoper auf. Sie 
gastierte an der Pariser GroBen Oper und 
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wirkt seit vielen Jahren als gefeierte Biihnen- 
s^ngerin an der Berliner Staats- und Stadt. 
Oper. 

Salvayre (spr. Balwar'), Gervais Ber- 
nard Gaston, * 24. Juni 1847 zu Toulouse, 
f 16. Mai 1916 zu St. Ague bei Toulouse, 
Schiiler der dortigen Kathedral-Maltrise, der 
Filiale des Konservatoriums und schlieBlich 
des Pariser Konservatoriums selbst (Mar- 
montel, A. Thomas, Bazin, Benoist), er- 
langte nach mehrmaliger Bewerbung 1872 
den Romerpreis, wurde 1877 Chormeister 
der Opera populaire (im Chatelet) und 
machte sich bekannt durch mehrere Opern 
(Le bravo 1877, Salah-ed-Din [4aktig], Ri- 
chard III. 1883 zu Petersburg, Egmont, 
Paris 1886, La dame de Monsoreau 1887 
Solange Paris 1909), Sainte Geneviive (Fres- 
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que musicale en quatre parties, Monte Carlo 
1919), die Ballette: La fontaine des fees (Paris 
1899), L'odalisque (daselbst 1905), die Bal- 
lett-Pantomime Le fandango (in der GroBen 
Oper), ein Musiklustspiel Myrto, eine sin- 
fonische Ouvertiire, eine Suite espagnole fur 
Orchester, Air de danse varie fur Streich- 
instrumente, ein Stabat mater, die biblische 
Sinfonie La resurrection 1876, Psalm 113 fur 
Chor, Soli und Orchester, vieleKlaviersachen, 
Lieder u. a. S. redigierte die Musikchronik 
des Gil Bias. 

Salve regina s. Marien-Antiphonen. 

Salzburg. Vgl. Biographien Sakburgischer 
Tonkunstler (anon., 1845); Franz Martin, 
Kleine Beitrdge zur Musikgeschichte Salz- 
burgs (1913 in den Mitteilungen der Gesell- 
schaft fur Salzburgische Landeskunde) , s. auch 
AfMW. I, 1; K. Weinmanns Biographie 
Andreas Hofers; J.Peregrinus, Geschichte 
der Salzburgischen Dom-Sdngerknaben oder 
schlechthin des Kapellhauses (1889) ; K. 
Adrian, Salzburger Volksspiele, Aufziige 
und Tdnze (1908) ; 8oJahre Salzburger Lieder- 
tafel 1847 — 1927 (Salzb. 1927; darin: Erich 
Schenk, Alois Taux). Vgl. auch J. E. 
Eberlin, Leopold Mozart und Michael Haydn. 

Salzedo, Carlos, * 6. April 1885 zu Arca- 
chon, Frankreich, 1892 — 94 Schiiler (Kla- 
vier) des Konservatoriums zu Bordeaux, 
dann des Pariser Konservatoriums, an dem 
er bei Hasselmanns Harfe zu studieren be- 
gann, das Klavierspiel bei Charles de Beriot 
fortsetzte und 1901 Preise in beiden Fa- 
chern gewann. Nach einigen Konzertreisen 
war er 1909 — 13 Harfenist am Metrop. Op. 
House in Neuyork, griindete mit G. Barrere 
(Flote) und P. Kefer (Violoncello) das Trio 
de Lutece und bereiste seit 1916 die Ver- 
einigten Staaten. 1920 wurde er Vorsitzender 
der Nat. Association of Harpists und gibt 
seit Oktober 1921 die Eolian Review heraus; 
1924 Lehrer am Curtis Institute in Phila- 
delphia, seit 1925 wieder in Europa. Werke: 
sinfonische Dichtung The Enchanted Isle 
(19 1 8); fur Harfe: Variationen iiber ein alt- 
modisches Thema (1911); Ballade (1910); 
5 Poetical Studies (1918); Stucke fiir Violon- 
cello und Klavier (1908, 1918); 4 Chore in 
alter Sonatenform fiir 3st. Mannerchor 
(1914); Sonate fiir Harfe und Klavier (1922), 
Konzert fiir Harfe und 7 Blaser (1926) u. v. a. ; 
schrieb auch Modern Study of the Harp 
(Neuyork 192 1). 

Samara, Spiro, * 29. Nov. 1861 zu Kor- 
fu, "j" im April 1917 in Athen (der Vater ein 
Grieche, die Mutter eine Englanderin) , aus- 
gebildet zu Athen durch Enrico Stancam- 
piano, einen Schiiler Mercadantes, sodann 
noch am Pariser Konservatorium, machte, 
nachdem einige Opern und Lieder zu 
Paris aufgefuhrt worden, Aufsehen mit 
der 1886 zu Mailand aufgefuhrten drei- 
aktigen Oper Flora mirabilis; eine schon 
friiher geschriebene Oper Medge folgte 1888 
in Rom, dann Lionella (Mailand 1891), 
La martire (Neapel 1894), La furia domata 
(Mailand 1895), Storia d'amore (Mailand 1903 
und als La Biondinetta Gotha 1906), Made- 



moiselle de Belle Isle (Genua 1905, Berlin 
1909), Rhea (Florenz 1908), La guerra in 
tempo di guerra (Athen 1914), La principessa 
di Sassonia (Athen 1915). S. lebte zuletzt in 
Athen. 

Samaroff, Olga, geb. Hickenlooper, *8. 
Aug. 1882 zu San Antonio (Texas), Schiilerin 
des Conservatoire in Paris und von Jedliczka 
in Berlin, seit 1905 Konzertpianistin und 
Kammermusikspielerin von Ruf, 191 1 — 1923 
Gattin von LeopoldStokowskiin Philadelphia. 

Samazeuilh (spr. Bamasqj), Gustave, 
* 2. Juni 1877 zu Bordeaux, Schiiler von 
Ernest Chausson und nach dessen Tode von 
Vine. dTndy, lebt als Komponist und Musik- 
schriftsteller (Musikreferent der Opinion, 
Mitarbeiter verschiedener Musikzeitungen) 
in Paris. Er hat elegante und fliissige Kam- 
mer- und Orchestermusik geschrieben: 
Streichquartett D moll; Sonate H moll fiir 
Violine und Klavier (1903/04) ; ein Potme 
fiir Violine und Orchester; sinfonische Dich- 
tung Nuit; sinfonische Skizze Naiades au 
soir; sinfonische Dichtung Le sommeil de 
Canope; Serenade u. a. ; Divertissement et 
musette fiir kleines Orchester; Suite G moll 
fiir Klavier; Le chant de la mer fiir Klavier; 
Prelude H moll fiir Orgel; La barque (Re- 
gnier) u.a. Stucke fiir Gesang und Orchester; 
Lieder u. a., auch mehr als 100 Klaviertran- 
skriptionen von Werken franzosischer Mei- 
ster. 

Sambuca (lat.), wie das griechische aa^vxr] 
eine Art kleiner Spitzharfe (Psalter), oder 
(vom lat. sambucus = Holunder) eine Pfeifen- 
art oder gar statt symphonia (samponia, 
zampogna) die Sackpfeife oder die Drehleier 
(S. rotata), cndlich auch statt saqueboute fiir 
jiosaunenartige Instrumente. Sambut, Sam- 
biut sind deutsche Formen fiir S. als Psalte- 
rium. 

Saminsky, Lazare, * 1883 in der Krim, 
studierte an der PetersburgerUniversitat und 
wurde 1906 Kompositionsschiiler von Rim- 
sky-Korssakow und nach dessen Tode von 
Tscherepnin und Ljadow. 1918 leitete er das 
Volkskonservatorium in Tiflis, verlieB aber 

1919 RuBland und kam nach langerer Reise 

1 920 nach London, wo er im Theater Duke of 
York als Dirigent tatig war; seit 1921 lebt er 
in Amerika, jetzt in Neuyork, wo er einer 
der Leiter der League of Composers ist. Schon 
1910 trat er im Petersburger Konservato- 
rium mit einer Ouvertiire hervor, dann in 
Moskau mit einer sinfonischen Suite Vigi- 
liae. Seine Werke sind: eine sinfonische Tri- 
logie (Sinfonie der Vfer, der Gipfel, der 
Meere), vier geistliche Dichtungen fiir Chor 
und Orchester, die Ballette Assurs Tdnze 
und Rachels Klage, die Ballett-Oper Artels 
Vision, die Opern Julian Apostala und 
Die Gagliarda einer frohlichen Pest; Szenen- 
musik zu Jewreinows Froher Tod; fe— Si-n^- 

•formi^ Kammermusik, Chore, Lieder. 

Sammartini (San Martino), Giovanni 
Battista (der ,,Mailander"), Bruder von 
Giuseppe S., * 1701, \ 15. Jan. 1775 in Mai- 
land, Organist mehrerer Mailander Kirchen 
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und Kapellmeister am Nonnenkloster Santa 
Maria Maddalena um 1730 — 70. S. war 
1737- — 41 der Lehrer Glucks. Nicht nur als 
solcher, sondern auch als einer der Stamm- 
vater des neuen Instrumentalstils durch Aus- 
bildung einer beweglicheren thematischen 
Sprache und Entwicklung der Form des 
ersten Sonatensatzes hat S. seine Stellung 
in der Musikgeschichte. Er schrieb Sinf onien, 
6 Triosonaten op. 1 (London, Simpson 1744; 
Nr. Ill Es dur in Riemanns Collegium musi- 
cum [Nr. 28]), Notturni fur 2 V. und B. c. 
op. 7 und fur Flote, 2 V. und B. c. op. 9, 
Flotenduette, 7st. Violinkonzerte, Concerti 
grossi (mit einem Concertino von 2 V., Via. 
und Vc.), aber auch Messen, Psalmen, zwei 
Opern: L'ambizione superata dalla virtu und 
Agrippina (Mailand 1743) usw. Eine wohl 
etwas iiberschatzende Wurdigung der histori- 
schen Bedeutung der Briider S. unternahmen 
F. Torrefranca (liiv. mus. it. 1913 und 
1915) und G. de Saint-Foix {Sammelb. 
der IMG. XV [1914]); vgl. ferner Rob. 
Sondheimer, G. B. S. {ZfMW. Ill, 1920). 
Die bestimmte Scheidung der Werke der 
beiden Briider ist trotz dieser Studien noch 
sehr schwer. 

Sammartini (SanMartino), Giuseppe, 
(der ,, Londoner"), * etwa 1693 in Mailand, 
war Oboevirtuose und ging 1727 nach Lon- 
don, wo er nach Burney schon 1740, nach 
Hawkins etwa 1770 als Kammermusikdirek- 
tor des Prinzen von Wales starb. 1732 diri- 
gierte er mit Arrigoni die Donnerstagskon- 
zerte in Heckford's Hall. Seine in erheblicher 
Zahl in London (Simpson, Walsh, Bremner) 
und Paris (Leclerc, Huberty) erschienenen 
Werke sind: Concerti grossi mit 2 V., Via. und 
Vc. als Concertino op. 2, op. 5 und op. 8, 
Triosonaten op. I und 3 (eine [op. IX A moll] 
in Riemanns Collegium musicum), Klavier- 
konzerte op. 9, Flotenduette op. 1, auch F16- 
tensonaten mit B. c. 

Sammartini (San Martino), Pietro, 
Musiker am Hofe von Florenz, gab heraus: 
Motetti a voce sola (1635, 2. Aufl. 1638), 
2 — 5st. Motetten und 6st. Litaneien (1642), 
1 — 5 st. Motetten (1643), 8 st. Salmi concer- 
tati (1643) und Salmi brevi concertati (4st., 
1644). 

Sammelbande fur vergleichende Mu- 
sikwissenschaft, seit 1922 von Carl Stumpf 
und E. M. v. Hornbostel herausgegebene 
Publikation, die als Zentralorgan fur diese 
Disziplin gedacht ist. Die ersten beiden 
Bande (Bd. II noch nicht erschienen) fassen 
die in dermusikwissenschaftlichenundethno- 
graphischen Fachliteratur zerstreuten Stu- 
dien zusammen, der dritte Band enthalt 
Schunemanns Lied der deutschen Kolonisten 
in Rutland, der vierte Bela Bartoks Volks- 
musik der Rumdnen von Maramures. 

Sammelwerke. Der Gebrauch, Werke 
gleicher Gattung verschiedener Meister zu 
manchmal recht umfanglichen Sammlungen 
zu vereinigen, war in den ersten Jahrhunder- 
ten des Musikdrucks viel verbreiteter als 
heute, wo man vielmehr Gesamtausgaben der 
Werke eines Meisters anstrebt. Von vie- 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



len Meistern sind uns iiberhaupt nur in sol- 
chen Zusammenstellungen Werke erhalten. 
Deshalb ist eines der wertvollsten Hilfsbu- 
cher beim musikgeschichtlichen Studium die 
Bibliographie der Musiksammelwerke des 16. 
und iy. Jahrhunderts von Rob. Eitner mit 
Haberl, Lagerberg und Pohl (1877). Einige 
Sammelwerke, besonders solche, die ohne 
Namensnennung des Herausgebers zitiert 
zu werden pflegen, sind in diesem Lexikon 
mit ihren Titeln dem Alphabet eingereiht 
[Florilegium Portense, Promptuarium u. a.). 

Sammlung musikalischer Vortrage, 

1879 — 84 herausgegeben von Paul Graf 
Waldersee im Verlage von Breitkopf & Har- 
tel in Leipzig, 63 Nummern (inkl. des erst 
1898 erschienenen 2. Teils der Deitersschen 
Brahms-Charakteristik), teils biographische 
Skizzen bzw. Charakteristiken einzelner Mei- 
ster (Bach, Schumann, Mozart, Mattheson, 
Chopin, Schubert, Pergolesi, P. Cornelius, 
Faustina Hasse, Brahms, Josephine Lang, 
Spohr, Gertr. EL Mara, Mendelssohn, Luther, 
Berlioz, Boccherini, Beethoven, Pauline 
Viardot-Garcia, Paganini, Rossini, die Sohne 
Seb. Bachs, Palestrina, Wagner, Handel, 
Meyerbeer, Carl Loewe, Froberger), teils 
Beleuchtungen einzelner Phasen der Musik- 
geschichte oder Umrisse einzelner Teile der 
Kunstlehre, unter Mitwirkung von Ph. Spit- 
ta, H. v. Wolzogen, K. Debrois van Bruyck, 
S. Bagge, A. ReiBmann, L. Meinardus, A. 
Niggli, J. v. Wasielewski, J. Alvensleben, 
H. Kretzschmar, La Mara, M. Goldstein, 
H. M. Schletterer, H. Deiters, M. Roder, H. 
A. Kostlin, J. Sittard, L. Ramann, H. Rie- 
mann, E. H. Bitter, R. Pohl, M. Runze und 
Franz Bsier. 

Sammons, Albert Edward, ausgezeich- 
neter englischer Geiger, * 23. Febr. 1886 zu 
London, Schuler seines Vaters, kurze Zeit 
von F. Weist-Hill und John Saunders, im 
ubrigen Autodidakt, war Konzertmeister im 
Londoner Philharmonischen Orchester, in 
Sir Th. Beechams Orchester, im Sinfonie- 
Orchester zu Dieppe (1913), Primarius des 
Londoner Streichquartetts (bis 1916) und 
der Chamber Music Players; er trat auch als 
KomponistmitViolin-SoliundeinemFantasy- 
Streichquartett hervor und gab drei Bucher 
Geigenstudien heraus. 

Sampson, George, * 24. Juli 1861 zu 
Clifton, England, Schuler von George Ri- 
seley (Organist in Bristol) und Dr. Harford 
Lloyd, 18S2 Fellow des R. Coll. of Organists, 
1888 Organist an St. James in Bristol, 
1893 an St. Albans Holborn in London und 
Konzertspieler an Albert Hall, lebt seit 1898 
in Brisbane, Australien, erst Organist an 
St. John's Cathedral, jetzt Stadtorganist 
und Dirigent des Queensland State and 
Municipal-Orch., das er als Sampson- 
Orchester 1907 gegriindet hatte. Als Prii- 
fungskommissar (Musical Adviser) ist er Ver- 
treter der Universitat Queensland. Werke: 
Berceuse fur Streicher und Orgel; Kirchen- 
musik; Romanze fur Violine und Klavier; 
Handbiicher: The Pianoforte; Rhythm; Ele- 

100 
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wients of Music; Queensland Manual of Music 
for Teachers. 

Samuel, Adolphe (Abraham), Kompo- 
nist und Theoretiker, * n. Juli 1824 zu Liit- 
tich, f 14. Sept. 1898 zu Gent, bildete sich 
urspriinglich zum Maler auf den Akademien 
zu Liittich und Briissel, besuchte aber gleich- 
zeitig 1831 — 34 das Liitticher und seit 1840 
das Brusseler Konservatorium, dessen gro 
Ben Kompositionspreis (Prix de Rome) er 
1845 errang, machte dann seine Reisestudien 
in Leipzig (1846), Berlin, Dresden, Prag, 
Wien und zwei jahre in Italien, wurde i860 
Harmonieprofessor am Brusseler Konser- 
vatorium und 1871 Direktor des Konser- 
vatoriums zu Gent. S. komponierte mehrere 
Opern, viele Kantaten, Chore zu Racines 
Esther, Chorgesange fiir gleiche Stimmen, 
Motetten, 5 Sinfonien, eine mystische Sin- 
fonie Christus (mit Choren), Roland d Ron- 
cevaux (sinfonische Stiicke), 2 Streichquar- 
tette usw. Auch schrieb er einen Cours d'har- 
monie pratique et d'accompagnement de la 
basse chiffrie (1867, deutsch von P. Gilson 
1907), den Bericht iiber die Musikinstru- 
mente auf der Pariser Weltausstellung von 
1878 fiir La Belgique a I' exposition universelle 
de 1878 und viele musikalische Aufsatze fiir 
Zeitungen {Revue trimestrielle, Guide musical 
u. a.). Vgl. Ad. Mathieu, /4. S. (1922). 

Samuel, Leopold, * 5. Mai 1883 zu 
Briissel, studierte am Brusseler Konserva- 
torium und war Schiiler von Edgar Tinel; 
191 1 Rompreistrager, 1920 Inspektor fiir 
Musikerziehung an den Mittel- und Hoch- 
schulen Belgiens. Werke: lyrische Oper Ilka; 
Kantate Tycho Brahe (Rompreis); Fleurs 
d'apr&i-midi, Lieder mit Orchester; sinfoni- 
sche Dichtung; Streichquintett ; Trio. 

Samuel-Holeman, Eugene, * 3. Nov. 
1863 zu Schaerbeck bei Briissel, Sohn von 
Adolphe S. ; studierte Philosophie und Lite- 
ratur in Gent, widmete sich dann aber ganz- 
lich der Musik. 1894 war er Pianist in den 
Lamoureux-Konzerten in Paris, 1895 stadti- 
scher Dirigent zu Grasse; 1897 Chordirigent 
am Theater in Monte Carlo. Komponist von 
groSer Unabhangigkeit, dessen Versuche in 
Ausdruck und Technik vielfach der all- 
gemeinen Entwicklung vorauseilen; von un- 
gewohnlicher Kuhnheit ist besonders seine 
Oper La jeune fille a la fenetre, 1904 ge- 
schrieben, aber erst 1914 am Theatre des 
Arts in Paris aufgefiihrt. Weitere Werke: 
Un Vendredi-Saint en Zelande, 3akt. Oper; 
Te Deum; A la tombe anonyme u. a. 

Samuel-Rousseau, Marcel, Sohn von 
Samuel A. Rousseau (s. d.), * 18. Aug. 1882 
in Paris, Schiiler seines Vaters und von 
Charles Lenepveu, 1905 Rompreistrager des 
Conservatoire. Hauptwerke: Szenenmusik 
zu Racines Berenice, 5akt. Musikdrama 
Tarass-Boulba, nach Gogol; 4akt. Comedie 
mus. Le Hulla (Op. com. 1923), 4akt. komi- 
sche Oper Le roi Dagobert; Gesange, Kla- 
vierwerke u. a. 

Samuels s. Aerophon. 

Sances (spr.-tsches), Giovanni Felice, 
* etwa 1600 zu Rom, j 24. Nov. 1679 zuWien, 



einer der ersten Komponisten, welche die Be- 
zeichnung ,, Kantate" (s. d.) fiir mehrteilige 
Sologesange anwandten (vgl. auch Rovetta) ; 
schon 1 61 4 als Sanger in Rom nachweisbar, 
trat er 1637 als Tenorist in die Wiener Hofka- 
pelle, wurde 1649 Vizekapellmeister und 1669 
Hofkapellmeister. AuBer Motetten, Psalmen, 
Antiphonen usw. ohne GeneralbaB und 3 
Opern (7 trionfi d'amore 1648, La Rosalmina 
fatta canora 1662, Aristomene Messenio 1670, 
samtlich fiir Wien), auch 4 Oratorien (da- 
selbst), schrieb S. im neuen Stile: 4 Biicher 
Cantade [ I] a voce sola (1633 [i.und 2.], 1636, 
1640), Capricci poetici (1 — 6st. mit Instru- 
menten, 1649) und Trattenimenti musicali 
per camera (2 — 5st. mit Instrumenten, 1657). 
Mit Kaiser Leopold I. zusammen schrieb er 
die Oper Apollo deluso, Text von Ant. Dra- 
ghi; Wien 1669. Vgl. Sammelb. der IMG. XV, 
116 (Felice Sanci). 

de Sanctis, Cesare, * 1830 zu Albano bei 
Rom, erhielt seine musikalische Ausbildung 
zu Rom (u. a. von Baini), war bereits i860 
Mitglied der Priifungskommission der Aka- 
demie S. Cacilia, bald darauf Kapellmeister 
an den Kirchen della Minerva und S. Gio- 
vanni de' Fiorentini; auch wirkte er als 
Theaterkapellmeister zu Rom, Verona u. a. 
1877 zum Professor des Kontrapunkts am 
Liceo musicale zu Rom ernannt, widmete er 
sich seither nur dem Unterricht und der 
Komposition und gait fiir einen der gedie- 
gensten und vielseitigst gebildeten Lehrer 
Roms. Von seinen Werken sind hervorzu- 
heben ein 4st. Requiem (Turin 1872, fiir 
Konig Karl Albert), Messen, Fugen, Kanons, 
eine Konzertouvertiire und ein theoretisches 
Werk Trattato d'armonia. 

Sanctus s. Messe. 

Sandberg, Helge, * 29. April 1856 zu 
Bjuf (Skane), lebte 1884 — 94 in Boston, 
wo er schwedische Gesangvereine griinden 
half und leitete; seit 1896 lebt er in Stock- 
holm als Musikreferent und Komponist 
(Lieder, Chorlieder, Kantate fiir Soli, Chor 
und Orchester). 

Sandberg, Mordechai, * 1897, seit 1922 
in Jerusalem, wo er ein Institut fiir neue 
Musik ins Leben rief und eine Gesellschaft 
fiir neue Musik griindete. Er hat etwa 
40 Werke geschrieben, darunter zwei Sin- 
fonien, eine Klaviersonate, Kammermusik 
verschiedenster Besetzung, Chore, Lieder, 
Musikdramatisch.es. 

Sandberg, Oskar Theodor, * 1. Dez. 
1870 zu Kristianstad, f 12. Dez. 1926 in 
Stockholm, Schiiler des Stockholmer Kon- 
servatoriums (1892 — 95) und in der Kompo- 
sition von J. Dente, machte Studien in 
Deutschland 1897 und im Sommer 1910, 
war seit 1903 Kantor und Chordirigent der 
Oskarkirche zu Stockholm, 1908 — 22 Musik- 
lehrer an der Jacobsschen Realschule und 
seit 1923 am Latin-Gymnasium Norrmalms, 
1909 — 13 Leiter der Arbeiter-Volkskonzerte 
und war 1906 — 10 Musikkritiker des Afton- 
bladet, auch Verbandsdirigent des Schwe- 
dischen Silngerverbandes, Chordirigent des 
Vereins Par Bricole, 1921 Mitglied der K. 
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Musikakademie. Komporiist von Kan- 
taten fur Solo, Chor und Orchester, Mo- 
tetten, Mannerchorliedern und Liedern. 
Seine Frail Hilma, geb. Munthe, * 25. 
Juni 1875 zu Stockholm, ist Violinistin, 
Schiilerin von J. Lindberg, Tor Aulin und 
Wilhelmine Neruda-Halle. 19 10 begriindete 
sie das erste schwedische Damen-Streich- 
quartett (mit Naima Stjernspetz, Hedvig 
Wiklund, Nini Waerner). 

Sandberger, Adolf, * 19. Dez. 1864 zu 
Wiirzburg als Sohn des Professors der Geo- 
logie an der dortigen Universitat, besuchte 
das Gymnasium seiner Vaterstadt, studierte 
1881 — 87 an den Kgl. Musikschulen zu 
Wiirzburg und Miinchen Komposition und 
1883 — 87 an der dortigen Universitat und 
in Berlin (Ph. Spitta) Musikwissenschaft, 
promovierte 1887 zum Dr. phil. und ver- 
brachte darauf zwei Jahre im Ausland 
(Osterreich, Italien, Frankreich, England, 
RuBland). 1889 wurde er Konservator der 
Musikabteilung der Hof- und Staatsbiblio- 
thek zu Miinchen, 1894 Privatdozent an der 
Miinchner Universitat, 1900 a. o., 1909 o. 
Professor. S. leitet die Herausgabe der 
Denkmdler der Tonkunst in Bayern (s. d.) 
und hat selbst mehrere der bisher erschiene- 
nen Bande bearbeitet (Abaco, Pachelbel, 
Kerll, Hasler [Biographie]), ist ordentliches 
Mitglied der Kgl. bayrischen Akademie der 
Wissenschaften, der Kgl. musikalischen 
Akademie zu Florenz, der Societe des arts 
et des sciences zu Mons, der Kgl. schwe- 
dischen musikalischen Akademie in Stock- 
holm usw. Als Komponist trat S. hervor 
mit Liedern (op. 1, 6 [Due Romanze~\, 11, 
13, 14, 18, 22), Klavierstiicken (op. 2, 7), 
gemischten Choren (op. 3), Mannerchoren 
(op. ig), einem Chor mit Orchester (op. 5), 
einer Triosonate (op. 4), einem Klaviertrio> 
(op. 20), Violinsonate {op. 10, Tonkiinstler- 
versammlung zu Miinchen 1892), zwei 
Streichquartetten in D moll und E moll 
(op. 9 und 15), einer Schauspielouvertiire 
(op. 8), dem sinfonischen Prolog Riccio 
(op. 16), dem sinfonischen Gedicht Viola 
(op. iy, nach Was ihr wollt) und einem 
Konigsmarsch (op. 21). Eine Oper Ludwig 
der Springer op. 12 (Text von S. selbst) 
wurde 1895 zuerst in Koburg (auch in 
Stuttgart, Gotha, Augsburg und Wiirz- 
burg [191 5]) aufgefiihrt; eine zweite Oper 
Der Tod des Kaisers ist noch unvoll- 
endet. Als Musikschriftsteller fiihrte sich 
S. zuerst ein mit Leben und Werke des 
Dichtermusikers Peter Cornelius (1887, Dis- 
sertation), E. Chabriers Gwendoline (1892), 
Peter Cornelius' Cid (1893), "trat aber bald 
auf das Gebiet der alteren Musikgeschichte 
iiber mit wertvollen Beitrdgen zur Geschichte 
der Bayer. Hofkapelle unter Orlando di Lasso 
(3 Bde., 1894 — 95; Band 2 noch nicht er- 
schienen), einer kleinen Biographie Lassos 
(1894) und weiter den Studien Zur Ge- 
schichte des Haydnschen Streichquartetts 
(1899), Vber zwei ehedem Mozart zuge- 
schriebene Messen (1907) und andern Auf- 
satzen in Fachzeitschriften {Zeitschrift und 



Sammelb. der IMG., Jahrbuch Peters 1901, 
1903, 1914/15, 1918; AfMW., Musikalisches 
Wochenblatt, Neue Zeitschrift fiir Musik,. 
Bulletin der Societe Union musicologique usf.), 
die er 1921ft. gesammelt herausgab (der 
II. Band, 1924, ganz Beethoven gewidmet). 
Seit 1925 gibt er ein Beethoven- Jahrbuch 
heraus; 1927 veranstaltete er eine Faksimile- 
Ausgabe von Monteverdis Orfeo. S. redi- 
giert auch die monumentale Gesamtausgabe 
der Werke des Orlandus Lassus; zunachst 
nur die der weltlichen Werke, vom 21. Band 
an auch der kirchlichen. Zu seinem 50. Ge- 
burtstag widmeten ihm seine Schiiler eine 
Festschrift (1919 erschienen), redigiert von 
Th. Kroyer, mit Beitragen von K. Bles- 
singer, A. Einstein, A. Geiger, R. Hohen- 
emser, K. Huber, H. Junker, Th. Kroyer, 
L. Landshoff, L. Schiedermair, G. Fr. 
Schmidt, E. Schmitz, G. Schulz, Ch. Spitz, 
O. Ursprung, B. A. Wallner und Th. W. 
Werner. 

Sandby, Herman, * 21. Marz 1881 zu 
Kundby auf Seeland, erhielt seinen ersten 
Unterricht in Kopenhagen, dann 1895 bis 
1900 von Hugo Becker und Iwan Knorr in 
Frankfurt a. M., machte sich seitdem durch 
Konzertreisen als Virtuose bekannt und 
war 1908 — 14 Solocellist des Philadelphia- 
Orchesters. Werke: Drei Streichquartette; 
Meeresstimmung und Danische Rhapsodie 
fiir Orchester; Cellokonzert in D dur (1916) ; 
Oper Nordische Heerfahrt; Inzidenzmusik 
zu Mrs. Sandbys Drama The Woman and 
the Fiddler; Ballett Leda und der Schwan 
(unaufgefiihrt) ; Danische Volkslieder fiir 
Klavier, Violine und Klavier, Violoncell und 
Klavier; Schule fiir Violoncell. 

Sanderson, Lillian, gefeierte Konzert- 
sangerin (Sopran), * 13. Okt. 1867 zu Mil- 
waukee, Schiilerin von Julius Stockhausen. 
Seit ihrer Verheiratung mit dem Maler 
R. Miiller lebt sie in Loschwitz bei Dresden. 

Sanderson, Sibyl, * 7. Dez. 1865 zu 
Sacramento (Calif ornien), f 16. Mai 1903 in 
Paris, erhielt ihre letzte Ausbildung durch 
Massenet, Sbriglia und Frau Marchesi, 
debiitierte 1888 im Haag und war sodann 
eine in Paris, auch mehrmals in Neuyork 
gefeierte GroBe. Sie verheiratete sich mit 
Antonio Terry. Massenet schrieb fiir sie 
die Titelrolle der Esclarmonde (1889) und 
Thais (1894), Saint-Saens die der Phryne" 
(1893)- ^ 

Sandr£ (spr. Bangdre), Gustave, Kom- 
ponist von ansprechenden Kammermusik- 
werken (Klavierquartett, Cellosonate), Cha- 
rakterstiicken fiir Klavier zu zwei und vier 
Handen, Gesangsballaden usw., lebt in 
Paris. 

Sandstrom, Gustaf , Bruder von K. I. 
S., * 7. Juni 1826 zu Linkoping, | 20. Aug. 
1875 zu Stockholm (Selbstmord), war ein 
angesehener Schauspieler und Biihnensanger 
(Bariton) in Kopenhagen, Oslo und Stock- 
holm. Vgl. Fr. Hedberg, Svensha Opera- 
s&ngare (1885). 

100* 
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Sandstrom, Karl Israel, * 14. Nov. 1824 
zu Linkoping, f 21. Nov. 1880 zu Gotenburg, 
Schiiler des Stockholmer Konservatoriums 
(1851 — 53), seitdem in Gotenburg als Musik- 
lehrer, 1854 zweiter Organist, i860 erster 
Organist der Christine-Kirche, war bis 1874 
Dirigent des Vereins Gota Par Bricole. S. 
iibersetzte Elise Polkos Musihalische Mdr- 
chen (1865), gab ein Choralbuch mit rhyth- 
mischen Melodien heraus (1877) und war 
besonders beliebt als Komponist von Liedern 
und Chorliedern {Sanger vid Piano [1853], 
Korer for Mansroster [1864], Kring Sdngar- 
fanan [1874], 4st. Schulliederbuch) . 

Sandt, Max van de, * 18. Okt. 1863 zu 
Rotterdam, Pianist, Schiiler seines Vaters, 
eines angesehenen Klavierlehrers in Rotter- 
dam, F. Gemsheims und 1884 Liszts in 
Weimar, wurde nach ausgedehnten Konzert- 
reisen 1889 Nachfolger Hans Bischoffs als 
Lehrer am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin; 1896 — 1906 war er Lehrer am Kolner 
Konservatorium, lebte dann wieder in Berlin, 
jetzt wieder als Pianist und Privatlehrer in 
Koln. S. komponierte virtuose Klavier- 
sachen (Konzertetiide op. 16), Kammermusik- 
werke, darunter ein Streichquartett G dur 
und Kadenzen zu Beethovens 3. und 
4. Konzert. 

Sandvik, Ole Mork, * 9. Mai 1875 in 
Hedemarken (Norwegen), bestand 1902 sein 
theologisches Examen, wurde Gymnasial- 
lehrer in Oslo, 1916 Lehrer fur Liturgie 
und Kirchengesang am praktisch-theolo- 
gischen Seminar der Universitat, und pro- 
movierte 1922 zum Dr. phil. mit einer Arbeit 
iiber Norwegische Volksmusik. Seine iibrigen 
Schriften sind: Norwegische Kirchenmusik 
und ihre Quetten (19 18); Volksmusik im 
Gudbrandstal (1919); Musikgeschichte Nor- 
wegens (gemeinsam mit G. Schjelderup, 
1921) und Mejjbuch fur die norwegische 
Kirche. S. ist Mitherausgeber des Choral- 
bucks fiir die norwegische Kirche (1926) und 
Begriinder der Norwegischen Musiksamm- 
lung (wissenschaftliche Bibliothek) an der 
Universitats-Bibliothek in Oslo. 

Sanglot (franzosisch, spr. Bang-glo), ,,Seuf- 
zer", eine altere Gesangsmanier, bestehend 
in einem Akzent oder einer Chute (s. d.) auf 
eine Interjektion (O! ah! helas!) usw. 




Sankt Gallen. Vgl. A. Schubiger, Die 
Sdngerschule St. Gallens (1858); K. Nef , 
Denkschrift zur Feier des 2^jdhrigen Be- 
stehens des Conzert-V ereins der Stadt St. G. 
(1902); derselbe, Die Musik im Kanton 
St. Gallen (in: Festbuch zur Zentenarfeier 
des Kantons St. Gallen, 1903) ; Peter Wagner, 
St. G. in der Musikgeschichte (in: S. Singer, 
Die Dichterschule von St. G., 1922); J. M. 
Clark, The Abbey of St. Gall (1926) ; R. van 
Doren, L'influence musicale de I'abbaye de 
St. Gall {1925); auch Marxer, Untergang 
St. Gallischer Choralpflege im ausgehenden 



Miltelalter und in neuerer Zeit (Bericht des 
internationalen Kongresses fiir gregoria- 
nischen Gesang, Strafiburg 1905); Gotzin- 
ger, Literaturbeitrdge aus St. Gallen (1870); 
Jubildumsbericht, dem Konzeriverein der 
Stadt St. G. gewidmet von Dr. Bdrlocher (1927) . 

Sanne, Viggo, * 10. Aug. 1840 in Oslo, 
1 22. Juli 1896 in Kopenhagen, ausgebildet 
von W. Tofte und J. Chr. Gebauer, Mitglied 
der Kgl. Kapelle, Gesanglehrer an offent- 
lichen Schulen, 1874 Kantor an der Frauen- 
kirche und 1880 Berggreens Nachfolger als 
Gesangsinspektor des offentlichen Schul- 
wesens Danemarks. Aufier mehreren gc- 
sangspadagogischen Werken hat S. viele 
Lieder veroffentlicht, von denen nament- 
lich seine Kinderlieder sehr beliebt geworden 
sind. 

Sannemann, Friedrich, * 9. Juli 1866 
zu Rofila (Harz), Theologe, 1896 Diakonus 
in Hettstedt, 1902 auf ein Jahr zu kirchen- 
musikalischen Studien beurlaubt, promo- 
vierte 1903 in Berhn mit der Dissertation 
Die Musik als Unterrichtsgegenstand in den 
Evangelischen Lateinschulen des 16. Jahr- 
hunderts zum Dr. phil. 1907 begriindete S. 
den Verein fiir evangelische Kirchenmusik 
in der Provinz Sachsen. 

San Sebastian, P. Jose Antonio (oder 
Donostia), eigentlich Zulaica (Donostia ist 
der baskische Name von San Sebastian), 
* 10. Jan. 1886 zu San Sebastian, erzogen 
im Colegio der Padres Capuchinos von 
Lecaroz, trat mit 16 Jahren in den Fran- 
ziskaner-Orden ein, schrieb eine Oper Mag- 
dalena Larralde (1913); ein Oratorium Los 
Tres Milagros de Santa Cecilia (Paris 1921); 
zwei Puppenspiele; ein Streichquartett; 
zahlreiche Lieder und Klavierstiicke (Pre- 
ludios vascos u. a.) ; auch viele religiose 
Gesange mit und ohne Begleitung. Musik- 
geschichtlichen Wert haben seine Sammmng 
Cancionero popular vasco (393 Melodien) 
und seine Publikationen De musica popular 
vasca; Como canto el vasco; San Francisco, 
trovador divino u. a. Beitrage in der Revisia 
Internacional de esludios vascos und Etudes 
franciscaines (Paris) . 

Sansone, Enrico, * 13. Aug. 1859 in 
Neapel als Sohn des Organisten und Kom- 
ponisten Michele S., Schiiler von F. Pinto 
(Violine) und Paolo Serrao (Komposition) , 
machte sich erst als Geiger und Fiihrer 
eines Streichquartetts, dann als Operndiri- 
gent in Italien einen Namen, dann als Lehrer, 
Kammermusiker und Dirigent in Chicago 
und St. Paul (Minn.). Seine Werke sind: 
cine fiinfaktige Oper Abel, Kirchenmusik, 
Klavier-s Violin- und Orchesterstiicke, zwci 
Suiten fiir Streichquartett, ein Violinkonzert, 
Chorwerke und Lieder. 

de Santa Maria, To mas, * zu Madrid, 
1 1 57°' S a b heraus die Klavier- und Orgel- 
schule: Arte de taiier fantasia (Valladolid 
1565). Kirchenkompositionen von ihm 
(Fauxbourdons) linden sich in Pedrells Hisp. 
schola sacra Bd. 6. Vgl. O. Kinkeldey, 
Orgel und Klavier usw., ferner Max Schnei- 
der, Die Anfdnge des Basso Continue (1918); 
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auch P. Luis Villalba, Antologia de orga- 
nistas cldsicos. 

van Santen-Kolff, Jan, * 19. April 1849 
zu Rotterdam, f 29. Nov. 1896 zu Berlin, 
machte sich als Schriftsteller bekannt durch 
Aufsatze iiber R. Wagners Werke (in den 
Bayreuther Bldttem, dem Bayreuther Ta- 
schenbuch, den Berliner Signalen, dem Musi- 
kalischen Wochenblatt, dem Weekblad voor 
- Muziek, der Revue wagnerienne usw.). 

Santini, Fortunato, Abbate, * 5. Jan. 
1778 und f 1862 zu Rom, Schuler von Jan- 
naconi, brachte durch unausgesetztes Sam- 
meln eine der reichsten musikalischen Biblio- 
theken der Welt zusammen. Der Catalogo 
detta musica esistente presso F. S. in Roma 
(1820), desgleichen Stassows L'abbe S. et 
sa collection musicale a Rome (1854) sind nur 
kleine Orientierungsskizzen iiber den Inhalt 
der Bibliothek, aber keine Kataloge. S. lebte 
zuletzt zuriickgezogen in einem romischen 
Kloster. Die Bibliothek, die friiher im 
Bischoflichen Museum zu Miinster i. W. lag, 
ist in die Universitats-Bibliothek uber- 
fiihrt worden; der erste Band eines aus- 
fiihrlichen Katalogs von Jos. Killing (Kir- 
chenmusikalische Schatze der Bibliothek des 
Abb. S.) erschien 1910. 

Santley (spr. Bantle), (Sir) Charles, 

* 28. Febr. 1834 zu Liverpool, f 22. Sept. 
1922 in Hove; war zuerst Opernchorist, 
lieB aber 1855 ff. seine schone Bariton- 
stimme durch Nava in Mailand und weiter 
durch Manuel Garcia in London ausbilden 
und sang mit steigendem Erfolg in Oper 
und Konzert, wandte sich aber mehr und 
mehr dem Konzertgesange zu und war be- 
sonders 1863 — 1906 eine Hauptzierde der 
Three Choirs-Musikfeste von Worcester. 
1907 wurde er geadelt (Sir). Er schrieb The 
Singing Master (1900) und The Art of 
Singing (1908), auch Reminiscences of my 
Life (1909). 

Santner, Karl, * 26. Jan. 1819 und j 19. 
April 1885 in Salzburg, Vorstand der kaiser- 
lichen Strafanstalt zu Garsten und Suben, 
1870 Kirchenmusikdirektor zu Salzburg 
und Sekretar des Mozarteums, benutzte 
Musik als Heilmittel. Er schrieb Messen, 
Mannerchore und ein Handbuch der Ton- 
setzkunst . (Leipzig 1866). 

Santoliquido (spr.-liquido), Francesco, 

* 6. August 1883 zu San Giorgio a Cre- 
mano (Neapel), Schuler des Liceo di 
S. Cecilia in Rom (St. Falchi), Dichter und 
Musiker. S. lebt seit 1912 in Tunis, heute 
in Hammamet an der tunesischen Kiiste. 
Werke: Opern: La favola d'Helga (Mailand, 
Dal Verme 1910) ; Ferhuda (Tunis 1919, 
Teatro Rossini); L'ignota (unvollendet, 
1924) ; Mimodram Labajadera dalla maschera 
gialla (1917, Rom 1923) ; sinfonisches Vor- 
spiel La morte di Tintagiles (nach Maeter- 
linck, Ms.); Kantate L' ultima visione di 
Cassandra; sinfonische Impression Cre- 
pusculo sul mare (1909) ; Sinfonie F dur 
(1916); sinfonische Impression // profumo 
delle oasi sahariani; sinfonische Elegie La 
sagra dei morti (1920);' sinfonische Suite 



Acquarelli (1924); sinfonisches Fresco Le 
grotte di Capri (1925, Ms.); Messe fur Chor 
und Orgel (1925); Sonate fur Violine und 
Klavier (1924, Ms.); Klavierstucke; Gesange, 
darunter Tre poesie persiane; Anfica stampa 
italiana; Una lirica Giapponese u. a. Er 
veroffentlichte einen Essai: II dopo Wagner: 
Debussy e Straufi. 

Santucci (spr. -uttschi), Marco, Kapell- 
meister und Kanonikus der Kathedrale von 
Lucca, * 4. Juli 1762 zu Camajore (Toscana), 
f 29. Nov. 1843 in Lucca; Schuler von Fena- 
roli, komponierte zahlreiche kirchliche Ge- 
sangswerke (Messen, Motetten, Psalmen 
usw., auch 4st. Bearbeitungen der alten 
Melodien des Stabat mater und Dies irae 
mit Orchester), Kanons bis zu sieben Stim- 
men, auch Sinfonien, Orgelsonaten u. a. 
Er erlangte eine seltsame Beriihmtheit da- 
durch, daB eine vierchorige i6st. Motette 
seiner Komposition durch die Accademia 
Napoleone 1806 als etwas ganz Besonderes 
und Neues pramiiert wurde; Baini schrieb 
dagegen einen geharnischten Brief, in wel- 
chem er auf die vielen vier- und mehr- 
chorigen Messen, Motetten und Psalmen 
usw. eines Abbatini, Agostini, Ballabene, 
Benevoli, Giansetti, Mazzocchi, Pacelli, 
Savetta usw. hinwies. S. schrieb auch: 
Sulla melodia, sull' armonia e sul metro 
(1828), nach Fetis' Urteil ein wertloses Buch. 
Vgl. G. B. Rinuccini, Biografia di M. S. 
(1851). 

Sanz, Gaspar, spanischer Gitarrist, * zu 
Calanda (Arag6n), Baccalaureus der Theo- 
logie und Licenciat der Philosophic zu Sala- 
manca, Organist an der Kapelle des Vize- 
konigs von Neapel. Als Guitarrelehrer von 
Don Juan de Austria, dem natiirlichen Sohn 
Philipps IV., schrieb er fiir ihn die Instruc- 
cidn de mtisica sobre la guitarra espanola 
(Saragossa 1674, 2. Ausgabe 1697), di e zahl- 
reiche Tanzstiicke, airs de cour und Volks- 
lieder enthalt. 

Sapellnikow, Wassily Lwowitsch, * 2. 
Nov. 1868 zu Odessa, Schuler des Konser- 
vatoriums (L. Brassin, S. Menter), ausge- 
zeichneter Klavierspieler, war 1897—99 
Lehrer am Konservatorium zu Moskau, 
siedelte aber nach einigen Jahren nach 
Deutschland iiber (Leipzig, Mtinchen). 1916 
kehrte er nach Odessa zuriick und wurde 
bis zum Sommer 1922 in RuBland fest- 
gehalten. S. komponierte Klaviersachen, 
auch eine Oper Der Khan und sein Sohn. 

Saqueboute (franzosisch, spr. Backbtit), 
s. v. w. Posaune. S. Sackbut. 

Sarabande (Sarabanda), ein urspriing- 
lich spanischer Tanz (schon vor 1600 von 
Cervantes erwahnt, auch 1599 in Shake- 
speares Viel Larm um nichts mit Courante 
genannt und charakterisiert) im Tripeltakt 
von sehr langsamer, gravitatischer Bewegung 
(lange Noten mit viel Verzierungen), nur 
aus zwei Reprisen von je acht Takten be- 
stehend. Die S. beginnt auf den vollen Takt 
und liebt die Verlarigerung des zweiten 
Taktteils durch Punktierung oder Verschmel- 
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zung mit dem dritten : . 3. e - ft I P P 

Die S. (Zarabanda) ist urspriinglich ein 
wolliistig schmachtender Tanz einer Solo- 
tanzerin, im alten Spanien auBerst lasziv, 
hat aber spater einen mehr seriosen Cha- 
rakter angenommen. In der Kammersonate 



(Suite) hat die S. seit der Mitte des 17. Jahr- 
hunderts ihren regelmaBigen Platz zwischen 
Courante und Gigue. Seit Entwicklung der 
geschlossenen Arienformen in der Oper ist 
die S. eine der haufigsten und beliebtesten 
Typen der Arie. Man vergleiche etwa die S. 
aus Handels E moll-Suite fur Cembalo: 
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Saracini (spr. -tschini), Claudio, einer 
der hervorragendsten Komponisten aus der 
Friihzeit der Monodie, einer j ener Dilettanten 
im hochstpn Sinne wie etwa spater Benedetto 
Marcello, aus sienesischem Adel; vermutlich 
Schiiler Monteverdis, dem er 1620 eine 
Komposition widmete. Er veroffentlichte 
sechs Biicher Musiche (1614, 1620, 1620, 
. . . , 1624, 1624), samtlich a voce sola, 
einzelne Stiicke auch ,,spirituali". 

Saradshew, Konstantin Salomono- 
witsch, * 8. Okt. 1877 in Derbent, rus- 
sischer Dirigent und Geiger, Schiiler von 
Hfimaly, Tanejew, Ippolitow-Iwanow (Mos- 
kauer Konservatorium) und Arthur Nikisch ; 
1918 — 20 Professor des Konservatoriums in 
Saratow, seit 1922 Professor des Moskauer 
Konservatoriums (Orchester- und Dirigenten- 
klasse); seit 1924 Dirigent der ,,Symphonie- 
konzerte der Assoziation zeitgenossischer 
Musik" in Moskau. 

Saragossa. Vgl. A.L.Gonzalez, La 
musica popular, religiosa y dramdtica en 
Zaragoza, desde el siglo XVI hasta nuestros 
dias (2. Aufl. 1895). 

Saran, August Friedrich, * 28. Febr. 
1836 zu Altenplathow bei Genthin (Provinz 
Sachsen), "j" 23. Febr. 1922 in Bromberg, 
studierte zu Halle Theologie (in der Musik 
Schiiler von Rob. Franz) und wurde 1861 
Gymnasiallehrer zu Lyck (OstpreuBen), 
1863 — 73 Militarpfarrer zu Konigsberg, 1873 
Superintendent zu Zehdenick (Brandenburg), 
seit 1885 in Bromberg, Dr. theol. hon. c. 
S. wirkte iiberall, wo er war, als anregendes 
Element in Musikkreisen (Dirigent des 
Kirchengesangvereins in Bromberg), kom- 
ponierte selbst Lieder, Klavierstiicke usw. 
und schrieb: Robert Franz und das deutsche 
Volks- und Kirchenlied (1875), Musikalisches 
Handbuch zur erneuerten Agende (1901). 

Saran, Franz Ludwig, Neffe von Aug. 
Fr. S., * 27. Okt. 1866 in Altranstadt bei 
Liitzen als Sohn des Pastors Gustav Saran, 
besuchte die Latina der Franckeschen Stif- 
tungen in Halle und studierte 1885 — 89 in 
Halle, Leipzig und Freiburg i. Br. klassische, 
deutsche und romanische Philologie, promo- 
vierte 1889 in Halle mit einer Arbeit uber 
Hartmann von Aue als Lyriker, bestand 1890 
die Staatsprufung, habilitierte sich aber 



1896 an der Universitat Halle als Dozent 
fiir deutsche Sprache und Literatur und 
wurde 1905 zum Professor ernannt. 1913 
wurde er als ordentlicher Professor nach 
Erlangen berufen. Die Beschaftigung mit 
den deutschen Minnesangern und der griechi- 
schen Chorpoesie fiihrte ihn zur Metrik und 
weiterhin zur musikalischen Rhythmik. 
Seine Arbeiten, die das Gebiet der Musik- 
wissenschaften beruhren, sind: Bearbeitung 
und Herausgabe von R. Westphals Ari- 
stoxenos' von Tarent Melodik und Rhythmik 
usw. (2. Bd. 1893). Uber Hartmann von Aue 
(Paul und Braunes Beitr. 23, 1 — 108) ; 
Ausgabe und Ubertragung der Lieder der 
Jenaer Minnesinger-Handschrift (mit G. 
Holz und Ed. Bernoulli 1901, 2 Bde.; im 
2. Bde. eine systematische Rhythmik des 
mittelalterlichen Liedes) ; Melodik und Rhyth- 
mik der Zueignung Goethes (Studien zur deut- 
schen Philologie, Festgabe usw. 1903); Der 
Rhythmus des franzosischen Verses (1904, 
S. 35 — 102 uber neumierte und mensurierte 
altdeutsche und altfranzosische Lieder) ; 
Deutsche Verslehre (1907, 3. Teil von A. 
Matthias' Handbuch fiir den deutschen Unter- 
richt) ; Die Quantitdtsregeln der Griechen und 
Romer (Festgabe fiir W. Streitberg, Leipzig 
1924). 

Sarasate, Pablo de (PabloMartinMe- 
liton S. y Navascues), * 10. Marz 1844 
zu Pamplona, f 21. Sept. 1908 zu Biarritz, 
spielte bereits mit zehn Jahren am Hofe zu 
Madrid und erhielt von der Konigin Isabella 
eine Stradivari- Geige von 1724 zum Ge- 
schenk. 1856 — 59 war er Schiiler des Pariser 
Konservatoriums (Alard) und erlangte schon 
1857 den ersten Preis der Violinklasse. 
Nachdem er seinen Ruhm zunachst in seinem 
Vaterlande befestigt hatte, dehnte er seine 
Virtuosenfahrten bis zum Orient und Ameri- 
ka aus; 1876 besuchte er auch Deutschland. 
S. konzertierte bis in seine letzten Lebens- 
jahre. Lalo schrieb fiir ihn sein erstes Violin- 
konzert, Bruch sein zweites Konzert und die 
schottische Phantasie. S. besaB alle Eigen- 
schaften des eminenten Virtuosentums : 
reinste Intonation, fabelhafte Technik und 
bestrickenden Zauber der Tongebung. Als 
Komponist trat er mit einigen Solosachen 
fiir Violine (am bekanntesten wurden seine 
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Zigeunerweisen), auch einer Jola de San 
Fermin fur Orchester auf. Vgl. M. L. von 
Vorst, P.S. (1896, englisch); Julio Alta- 
dill, Memorias de S. (Pamplona 1909). S. 
hinterlieB ansehnliche Stiftungen. 

Sardana, spanischer Reigentanz, der 
als Volkstanz der Katalanen (Provinz Bar- 
celona), die auch eine eigene Sprache haben, 
eine Sonderstellung einnimmt. Er kann von 
beliebig vielen Personen getanzt werden, die 
einen Kreis bilden und sich bei den Handen 
fassen. Die Tanzschritte sind sehr mannig- 
faltig und erfordern komplizierte Berech- 
nungen. Daher das Spottwort der Kasti- 
lianer, die Katalanen seien sogar beim Tanzen 
Kaufleute. Begleitet wird die S. durch ein 
kleines Orchester mit katalanischen Volks- 
instrumenten, von denen die „tenoras" (s.d.) 
besonders charakteristisch sind (s. Cobla). 
Vgl. Josep Grahit, Les Sardanes (26™* 
edition, 1920), derselbe, Recull sar- 
danistic (19 16) und Aureli Cap many, Como 
es balla la sardana (1924). 

Sardinien. Vgl. G. Giacomelli, Bella 
musica in Sardegna (Cagliari 1897) ; G. Fara, 
Giocattoli di musica rudimentale in Sardegna 
(Cagliari 1916) ; Musica popolare sarda (Riv. 
mus. ital, 1909), Su uno strumento musicale 
sardo (daselbst 1913 und 1914), Sulla eti- 
mologia delta parola ,,tumbu" (daselbst 1914), 
Dello zufolo pastorale in Sardegna (daselbst 
1916), II pifaro y tamburillo in S. [Arch, 
stor. sardo 1917), Sull' etimologia di ,,lau- 
neddas" (Riv. mus. it. 1918) ; Di alcuni costu- 
mi musicali sardi (id.). 

Sarly, Henry, * 28. Dez. 1884 zu Tirle- 
mont; studierte Musik bei seinem Vater, 
Musikschuldirektor zu Tirlemont, spater bei 
Leon Du Bois an der Musikschule zu Lowen 
und am Briisseler Konservatorium bei Hu- 
berti, Gilson, Tinel und Du Bois. Er ist 
jetzt selbst Lehrer am Konservatorium zu 
Briissel und seit 1921 Inspektor fur Musik- 
erziehung der mittleren und hoheren Schulen 
in Belgien. Er ist einer der begabtesten, tech- 
nisch sichersten jiingeren belgischen Kom- 
ponisten, mehr modern als klassisch ge- 
richtet. Werke: Trois danses antiques fur 
Klavier (auch fur Orch.) ; Sonate fur Violine 
und Klavier; Klavierquintett ; etwa 40 Lie- 
der, darunter mehrere Sammlungen Kinder- 
lieder, eine mit flamischen Text; Poime fiir 
Klaviertrio; Le Cceur d'Hjalmar fur Gesang 
und Orchester; La chanson d'Hallewijn, 
Kantate fur Soli, Chor und Orchester; 
Scenes brabanconnes ; Orchestersuite u. a. ; 
auch ein Cours theorique et pratique d' 
harmonic 

Saro, J. Heinrich, * 4. Jan. 1827 zu 
Jessen (Provinz Sachsen), f 27. Nov. 1891 
in Berlin, Schuler von K. Bohmer und A. B. 
Marx in Berlin, wurde 1856 Kapellmeister des 
11. Infanterieregiments und 1859 des Kaiser 
Franz-Regiments in Berlin. 1867 siegte er 
auf der Pariser Weltausstellung bei dem 
musikalischen Wettstreit europaischer Mili- 
tarmusiken, wurde 1872 zu dem groBen Mu- 
sikfest nach Boston berufen und mit der Gol- 
denen Medaille ausgezeichnet; auch erhielt 



er den Titel Koniglicher Musikdirektor. Er 
schrieb eine Lehre vom musikalischen Wohl- 
klang und Tonsatz (1. Teil) und eine Instru- 
mentationslehre fiir Militdrmusik (1883). 

Sarrette (spr. Barett), Bernard, der Be- 
griinder des Pariser Konservatoriums, * 27. 
Nov. 1765 zu Bordeaux, f 13. April 1858 in 
Paris; Hauptmann 'der Nationalgarde zu 
Paris, vereinigte 1789 45 tiichtige Militar- 
musiker und bildete aus ihnen den Stamm 
des Musikkorps der Nationalgarde, welches 
1790 von der Stadt in Sold genommen und 
auf 70 Mitglieder erhoht wurde. Als 1792 
pekuniare Griinde die Kommune zur Auf- 
losung der Gardemusik zwangen, hielt S. sie 
zusammen und erlangte noch in demselben 
Jahre die Errichtung einer Musikfreischule, 
an welcher die Mitglieder der Gardemusik als 
Lehrer angestellt wurden. Das Institut lie- 
ferte fiir samtliche 14 Armeekorps Frank- 
reichs die notigen Musiker und erhielt bald 
darauf den Namen Institut national de mu- 
sique und 1795 den eines Conservatoire. S. 
wollte nun, nachdem sein Ziel erreicht, zu 
seinem Regiment gehen, wurde aber zuriick- 
berufen und zum Regierungskommissar, 
spater mit dem Titel Direktor, ernannt ; das 
Institut wurde seiner personlichen Leitung 
unterstellt. S.s Verdienst ist die Einfiihrung 
sorgfaltig ausgearbeiteter Methoden fiir die 
einzelnen Facher, die Einrichtung der Dekla- 
mationsschule, des Alumnats fiir Gesang- 
schiiler, der Succursalen, der Bibliothek, des 
Konzertsaals und der Konservatoriumskon- 
zerte. 1814 verlor er durch die Restauration 
seine Stelle, sollte 1830 wieder angestellt 
werden, lehnte aber ab, urn nicht seinen 
Freund Cherubini wieder aus seiner Stelle 
zu vertreiben. Vgl. Constant Pierre, S. 
(Paris 1895). 

Sarri (Sarro), Domenico, Opernkompo- 
nist, * 1678 zu Trani (Neapel), Schiiler Pro- 
venzales, 1713 zweiter und noch 1741 erster 
Hofkapellmeister zu Neapel, schrieb Ora- 
torien (II fonte delle grazie, Andata di Gesu 
al calvario, Ester reparatrice usw.) sowie 
1706- — 41 nicht weniger als 33 Opern, Kan- 
taten, Serenaden usw., fast ausnahmslos 
fiir Neapel. 

Sarrusophon (spr . Barriis-) , ein von S a r ru s , 
Kapellmeister des 32. franzosischen Linien- 
regiments, erdachtes und vom Pariser In- 
strumentenmacher Gautrot seit 1863 in alien 
GroBen vom hohen Diskantinstrument 
bis zum KontrabaBinstrument ausgefiihrtes 
Blasinstrument aus Messingblech von wei- 
ter Mensur mit doppeltem Rohrblatt ; als 
KontrabaBinstrument sowohl dem Kontra- 
fagott als dem KontrabaBsaxophon durch 
seine Beweglichkeit und die Sicherheit 
seiner Intonation uberlegen. Vgl. Saxophon. 

Sarti, Giuseppe, der Lehrer Cherubinis, 
* 1. Dez. 1729 zu Faenza, f 28. Juli 1802 in 
Berlin ; wurde durch Padre Martini zu Bolo- 
gna ausgebildet und schrieb 1752 seine erste 
beifallig aufgenommene Oper Pompeo in Ar- 
menia fiir Faenza. Nach einigen ferneren 
Erfolgen (er war bereits 1753 Kapellmeister 
von Pietro Mingottis Operntruppe) wurde 
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ei 1755 als HofkapeUmeister und Gesang- 
lehrer des Erbprinzen nach Kopenhagen be- 
rufen, wo er bis 1775 als Opern- und Kammer- 
musikkomponist gefeiert (er schrieb fur 
Kopenhagen 20 italienische Opern und 4 
danische Singspiele), aber dann wegen einer 
Bestechungsaffare, in die er verwickelt war, 
ausgewiesen wurde. Er wandte sich zu- 
nachst nach Venedig und ubernahm die Di- 
rektion des Ospedaletto (Madchenkonser- 
vatoriums) als Nachfolger Sacchinis, der ihn 
vermutlich vorgeschlagen hatte; diese Stelle 
behielt erbis 1779 und war dann bisi784Dom- 
kapellmeister zu Mailand. In dieser Zeit 
schrieb S. seine bertihmtesten Opern (Le ge- 
losie villane, Venedig 1776; Famace, dgl. ; 
Achille in Sciro, Florenz 1779; Giulio Sa- 
bino, Venedig 1 781; Fraidue litiganti il terzo 
gode, Mailand 1782 [Mozart schrieb fiber 
eine Melodie daraus Klaviervariationen und 
zitiert sie auch im Don Giovanni]). 1784 be- 
rief ihn Katharina II. als Hof kapellmeister 
nach Petersburg, wo eine Reihe Opern von 
ihm zur Aufffihrung kamen (Gli amanti con- 
solati 1784 [auch Moskau 1797], Amove e 
matrimonio 1786, Arrnida e Rinaldo 1786 
[Umarbeitung der 1759 fur Kopenhagen ge- 
schriebenen Arrnida], I finti eredi 1785 
[schon 1773 in Padua], Kastor und Pollux 
1786; die franzosische Oper Les Indians et 
I'Anglaise 1794, Der Ruhm des Nordens 1794, 
Enea nel Lazio [Gatschina 1799]); auch 
schrieb er Chore, ein Intermedium und eine 
Vorrede fiber das griechische Tonsystem zu 
der historischen Oper Olegs erste Regierungs- 
zeit (Text von Katharina II. ; vgl. Canobbio 
und Paschkewitsch). Die Oper 7 filosofi 
immaginari (Petersburg 1785) ist nicht 
von S., sondern von Paisiello. 1787 
fiberwarf er sich mit der Todi, dem speziellen 
Liebling der Kaiserin, quittierte den Hof- 
dienst und griindete auf einem Gute des 
Ffirsten Potemkin in KleinruBland eine 
Musikschule. Nach dem Tode Potemkins 
(1791) kehrte er nach Petersburg zurfick und 
richtete 1793 ein Konservatorium (,,Mus. 
Akademie") in dem neugegrfindeten Eka- 
terinoslaw ein. Paul I. machte, wie alien 
Einrichtungen Katharinas, der Anstalt ein 
Ende, doch blieb S. nominell Direktor, bis 
ihn 1 80 1 eine Erkrankung zwang, Peters- 
burg zu verlassen. Der Tod ereilte ihn auf 
dem Wege nach Italien in Berlin. Verdienst- 
lich war die padagogische Tatigkeit S.s in 
Petersburg. Daniel Kaschin, Dawydow, 
Degtarew u. a. sind seine Schiller. Fur die 
Einf firming des ,,Petersburger Kammertons" 
(432 Doppelschwingungen fur a 1 ) in alien 
offiziellen Anstalten und fur die Erfindung 
eines Zahlapparates der Schwingungen musi- 
kalischer Tone wurde S. 1794 zum Ehren- 
mitglied der Petersburger Akademie der 
Wissenschaften ernannt. S. schrieb auch ein 
Oratorium (1785), zwei Te deum (das zweite 
f fir Chor, Orchester, Glocken, Kanonen, 1789 
im Lager Potemkins bei Jassy aufgeffihrt), 
Ehre set Golt in der Hohe ftir Chor, Orchester, 
Glocken, Kanonen, Feuerwerk [!], Hoch- 
zeitsgesang (anlaBlich der Vermahlung des 



GroBffirsten Alexander Pawlowitsch), Re- 
quiem (1793 auf den Tod Ludwigs XVI.), 
Coro per I'incoronazione (Pauls I.), Vater un- 
ser, zwei 6 st. Konzerte u. a. Nur ein kleiner 
Teil der Werke S.s ist im Druck erschienen; 
viele bef inden sich handschriftlich in der Bi- 
bliothek der Hofsangerkapelle, in der Offent- 
lichen Bibliothek und im Archiv der Kaiserl. 
Theater in Petersburg. Von zahlreichen 
Opern besitzt Ricordi in Mailand Abschrif- 
ten. Vgl. R. Findeisen, G. S. (Musikali- 
sche Altertumev Lief. I, Petersburg 1903) 
sowie Scudos Roman Le chevalier S. (in der 
Revue des deux Mondes und separat 1857, 
deutsch von Kade 1858) und G. Pasolini 
Zanelli, G. S. (Faenza 1883). 

Sarto, Johannes de, Komponist des 
15. Jahrhunderts, von dem je 2 Tonsatze in 
den Codd. Bologna 37, Oxford Can. 213 und 
Trient 92 erhalten sind. Wahrscheinlich ist 
er identisch mit dem in Comperes Sanger- 
gebet genannten Johannes Dusart (Dus- 
sart), der 1458 — 64 Singmeister zu Cambrai 
war. Vgl. Riemann, Handbuch der MG. I, 
2, S. 128 ff. und desselben Alte Hausmusik 
Heft 1. 

Sartorio, Antonio, * etwa 1620, war als 
erster Herzogl. Kapellmeister am Hofe zu 
Hannover 1666 — 75 angestellt, wurde aber 
1676 Vizekapellmeister der Markuskirche zu 
Venedig, wo er 1681 starb. S. war einer der 
Hauptreprasentanten der Venezianischen 
Oper in der Zeit nach Cavalli und Cesti. 

Sartorio, Arnoldo, * 30. Marz 1853 zu 
Frankfurt a. M. als Sohn eines Italieners, 
Schfiler von Aug. Buhl und E. Mertke, lebt, 
nach vorubergehender Tatigkeit als Musik- 
lehrer und Chordirigent in StraBburg, Dfis- 
seldorf und Koln, in Krefeld und hat eine 
Menge leichte Unterrichtswerke (Klavier- 
schule, Etuden) und Salonmusik veroffent- 
licht. 

Sartorius, Christian, Ffirstl. Branden- 
burgischer Kammermusikus zu Querfurt, 
gab 1 — 5st. Motetten heraus: Teutscher Fest- 
und Dankandachten Zusammenstimmung 
(1658). 

Sartorius, Erasmus [Schneider], * 
1577 zu Schleswig, | 17. Okt. 1637 als Kan- 
tor und Musikdirektor zu Hamburg, war 
1590 — 1604, wo er nach Hamburg berufen 
wurde, Kantor der Marienkirche zu Rostock. 
S. schrieb Belligerasmus (1622, auch als 
Musomachia i. e. Bellum -musicale [1639], 
eine schwfilstige Darstellung des Kampfes 
zwischen dem alten und neuen Musikstil), 
auch eine Elementarmusiklehre Institutio- 
num musicarum tractatio (1635)- 

Sartorius, Paul, um 1600 Organist des 
Erzherzogs Maximilian von Osterreich, gab 
heraus ein Buch 5st. Madrigale (1609), ein 
Buch 6 st. Sonetti spirituali (1601) und 4 st. 
Neue deutsche Liedlein (1601). 

Sarzana. Vgl. A. Allmayer, Note tea- 
trali sparsi sarzanesi (in Pro Patria 1895) ; 
F. L. Manucci, II Teatro di S. (Giom. 
Stor. della Lunigiana 1909). 

Safi, August Leopold, Geigenpadagoge, 
* 9. Nov. 1874 in Bredow- Stettin, war von 
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1888 bis 1892 beim Stadtmusikus Wulkow in 
Frauendorf in der Lehre, dann Militarmusi- 
ker, Primgeiger und Konzertmeister im 
Stettiner Stadttheater, seit 1901 Schiilervon 
Sitt, Quasdorff und Klesse in Leipzig, bis 
1906 wieder im Orchester tatig, bis 1909 
erster Geigenlehrer am Lowe-Riemann-Kon- 
servatorium in Stettin. 1909 begriindete S. 
die ,, Deutsche Geigerschule SaB-Stettin". 
Seit 1907 hat S. eine Reihe von geigenpad- 
agogischen Broschuren, Aufsatzen und Stu- 
dienwerken verof f entlicht ; auch als Kompo- 
nist (Oper, Kammermusik, Soli) ist er tatig. 

Sass, Marie Constance (auch Sax oder 
Saxe), * 26. Jan. 1838 zu Gent als Tochter 
eines Militarmusikers, f 8. Nov. 1907 im 
Frauenasyl zu Auteuil bei Paris (ganzlich 
verarmt), wurde von Frau Ugalde als Chan- 
teuse in einem Pariser Cafe entdeckt, unent- 
geltlich ausgebildet und Carvalho empfohlen, 
der sie engagierte und 1859ml Theatrelyrique 
alsGrafinimFjgwoauftretenlieB. Bereitsi86o 
trat sie zur GroBen Oper uber und feierte die 
groBten Triumphe durch ihre herrliche 
Stimme und ein nicht unbedeutendes Dar- 
stellungstalent. 1864 verheiratete sie sich 
mit einem untergeordneten Sanger, Castan, 
genannt Castelnary, lieB sich aber 1867 
wieder scheiden. Der Deutsch-Franzosische 
Krieg verscheuchte sie aus Paris; sie ging 
nun zur italienischen Buhne uber und sang 
an den meisten grofieren Biihnen Italiens. 
Die Fuhrung des Namens Sax, unter dem 
sie zuerst auftrat, wurde ihr gerichtlich auf 
Grand eines von Ad. Sax (s. d.) angestreng- 
ten Prozesses untersagt; sie nannte sich nun 
erst Saxe, nahm aber schlieBlich ihren rich- 
tigen Familiennamen Sass wieder an. 

Sassuolo. Vgl. N. Cionini, Teatro e arti 
in S. (1902). 

Satie, Erik Alfred Leslie, * 17. Mai 1866 
in Honfleur (Normandie), | 2. Juli 1925 zu 
Arcueil bei Paris, 1883/84 Schuler des Pariser 
Konservatoriums und 1905 — 08 noch mit 40 
Jahren, der Schola cantorum; origineller Vor- 
lauferder ,,expressionistischen" Musik, lebte 
in Arcueil. Er schrieb : Sarabandes , Gymnope- 
dies, Gnossiennes (1887 — 90), Trois valses du 
preoieux d&gouti, Morceaux en forme de poire 
(1903); ein sinfonisches Drama Socrate 
(19 1 8) und eine komische Oper Paul el 
Virginie. Vgl. das S. gewidmete Heft der 
Revue musicale, Marz 1924. 

Sattel heiBt die kleine Erhohung des Griff- 
bretts der Streichinstrumente dicht vor dem 
Wirbelkasten. Beim Cellospiel heiBt S. 
machen das Aufsetzen des Daumens beim 
Spiel von Flageolettonen, welche nicht 
durch Teilung der ganzen Saite, sondern 
eines durch den fest aufgedruckten Daumen 
abzugrenzenden Teiles derselben entstehen. 
Vgl. Capotasto. 

Sattler, Heinrich, * 3. April 1811 zu 
Quedlinburg, f 17. Okt. 1891 zu Braun- 
schweig, Schuler von W. Liebau in Quedlin- 
burg und Hummelin Weimar, war 1838 Orga- 
nist zuBlankenburg, i86iSeminarmusiklehrer 
in Oldenburg, Theoretiker und Komponist 
(Orgelschule, Schrift Die Orgel [5. Aufl.], 



Harmonielehre, Schulgesang-Schule, Orgel- 
kompositionen und Schulwerke fur Orgel, 
Oratorium Die Sachsentaufe, Kantate Tri- 
umph des Glaubens, Chorwerk Der Taucher 
[Schiller], Messe fur drei Frauenstimmen, 
Kammermusikwerke, Chore op. 23 usw.). S. 
schrieb auch Erinnerung an Mozarts Leben 
und Werke (1856). 

Sattner, P. Hugolin, * 29. Nov. 1851 zu 
Kandia bei Rudolfswert, erzogen in Rudolfs- 
wert und Gorz, 1867 Franziskanerpriester, 
1872 Organist in Laibach, 1874 in Rudolfs- 
wert, 1895 Pfarrer und Chorleiter wieder 
in Laibach, seit 191 1 auch Prases des C'aci- 
lienvereins, ist Komponist zahlloser, beson- 
ders kirchlicher Chore, einer Missa Seraphica 
(1910), einer Kantate fur Soli, Chor und Or- 
chester Jephthas Schwur (1919), des Orato- 
riums Assumptio, der Kantaten Olj'ki (An 
den Olbaum, 1914), So6i (An den Isonzo, 1917) 
und einer Oper (Taj da). 

Satyrspiel hieB bei den alten Griechen 
das den tragischen Trilogien als Nachspiel 
angehangte mehr erheiternde SchluBstiick, 
das urspriinglich im Sujet mit der Trilogie 
zusammenhing. Das S., etwa 500 von Pra- 
tinas eingefiihrt, bheb der Ursprungsgestalt 
der Tragodie am meisten treu, sof ern es sich 
fast ganz auf Chortanze beschrankte und 
die Choreuten als Satyrn verkleidet auftre- 
ten lieB (mit Bockschwanz und Schurz). Der 
Satyrtanz, Sikinnis genannt, war schnell 
bewegt und liebte groteske Scherze. Vgl. 
Wieseler, Das S. (1848). 

Satz, in der musikalischen Terminologie 
ein in verschiedenem Sinne gebrauchtes 
Wort, 1) ganz allgemein s. v. w. Setzweise, 
z. B. schlichter S., iiberladener, reiner, stil- 
reiner, fehlerhafter S., Satz Note gegen Note, 
Vokalsatz, Instrumentalsatz, kirchlicher 
Tonsatz, polyphoner, homophoner S. — ■ 
2) s.v. w. fur sich abgeschlossener selbstaii- 
diger Teil eines zyklischen (mehrsatzi- 
gen) Werkes, z. B. einer Sinfonie, Sonate, 
Suite usw. (franz. Mouvement, engl. Move- 
ment, ital. Movimento). Es wird schwer 
sein, die Bezeichnung S. in diesem Sinne 
durch einen der Verwechslung nicht unter- 
liegendenzu ersetzen. — 3) s. v. w. Periode, 
s. Metrik. 

Sauer, Emil [Ritter von], Pianist, * 8. 
Okt. 1862 zu Hamburg, erhielt den ersten 
Unterricht von seiner Mutter, in der Theorie 
von A. F. Riccius, wurde auf Empfehlung 
Anton Rubinsteins Schuler von Nikolaus 
Rubinstein am Moskauer Konservatorium 
(1879 — 81) und 1884/85 noch von Liszt, kon- 
zertierte seit 1882 mit groBem und nachhal- 
tigem Erfolg. 1901 — 07 und wieder seit 1915 
war S. Leiter einer ,,Klavier-Meisterschule" 
am Wiener Konservatorium. 191 7 wurde er 
in den erblichen Ritterstand erhoben, 191S 
zum Kgl. Sachs. Geh. Hofrat, 192 1 zum 
osterr. Hofrat ernannt. Von S.s Komposi- 
tionen wurden 2 Klavierkonzerte (E moll 
und C moll), 2 Klaviersonaten (D dur, 
F dur) und 33 Konzertetiiden bekannt 
(1900), auch gab er in der Edition Peters 
klavierpadagogische Werke von Pischna, 
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Plaidy, Kullak, Loschhorn heraus, sowie 
Scarlatti und Brahms. Er schrieb: Mcine 
Welt; Bilder aus dem Geheimfache meiner 
Kunsi und meines Lebens (1901). 

Sauer, Franz, Organist, * 11. Marz 1894 
zu Bielitz (Oberschlesien), studierte Musik 
bei seinem Vater, einem ausgezeichneten Or- 
ganisten, dann bei G. Irrgang in Berlin und 
Jos. Renner jun. in Regensburg. Seit 1914 
ist er 1. Domorganist an der Metropolitan- 
Kathedrale in Salzburg, seit 1915 Ausbil- 
dungslehrer fur Orgel, Theorie und Chor- 
gesang am Konservatorium Mozarteum; 
1925 Professor. Er schrieb: Handbuch der 
Orgelliteratur, ein Wegweiser fiir Organisten 

(1923)- 

Sauer, Heinrich, * 22. Febr. 1870, stu- 
dierte bei Knorr und Humperdinck in Frank- 
furt a. M., war 1892 — 95 Theaterkapellmei- 
ster in EJberfeld und 1895 — 1907 in Koblenz; 
seit 1907 ist er Stadt. Kapellmeister in Bonn. 

Sauer, Wilhelm, einer unserer renom- 
miertesten Orgelbauer, * 23. Marz 1831 zu 
Friedland in Mecklenburg, f 9. April 191 6 
zu Frankfurt a. d. O., Schiiler seines Vaters, 
machte Studienreisen durchDeutschland, die 
Schweiz, Frankreich und England und lieB 
sich 1857 i n Frankfurt a. d. O. nieder. 1910 
iibertrug S. seine Firma dem Orgelbaumei- 
ster PaulWalcker in Frankfurt a. d.O. ; 1916 
wurde sie von Dr. phil. h. c. Oscar Walcker 
(* 1. Jan. 1869) ubernommen. S. hatte 
schon 1882 370 Werke gebaut, darunter 
viele groi3e mit drei und vier Manualen in 
Berlin, Magdeburg, Petersburg, Altona, 
Marienwerder, Bromberg, Fulda, Bochum, 
Mannheim, Ludwigshafen, Leipzig (Thomas- 
kirche und Petrikirche), Wesel (Wilibrordi), 
Koln (Giirzenich), Berliner Hochschule, 
Jahrhunderthalle Breslau, Aula der Univer- 
sitat Halle, usw. Bis 1928 erbaute die Firma 
■fiber 1300 Werke. 

Saul, Felix, * 22. Dez. 1883 zu PreuB.- 
Stargard, studierte am Seminar zu Miinster, 
wurde 1904 Chordirektor an der Dusseldor- 
fer Synagoge, 1909 Oberkantor (Liturg) 
an der zu Stockholm, 1919 als Schwede na- 
turalisiert. Er ist Musiklehrer nach Riemanns 
Methode in den Musikschulen von Richard 
Andersson, Karl Wohlfahrt und Kerstin 
Stromberg. 1917 grtindete er die Stockhol- 
mer Madrigal- Gesellschaft; er war 1919/20 
Musikkritiker an Dagens Nyheter und ist 
seit 1927 Musikkritiker an Folkets Dagblad 
Politiken. 1925 grtindete er den Schwed. 
musikpadagogischen Verband und gibt seit 
1926 gemeinsam mit W. Peterson-Berger und 
A. Nyman die Monatsschrift Musikhuliur 
heraus. 

Sauret (spr. Bora), Emile, * 22. Mai 1852 
zu Dun-le-Roi (Cher), j 12. Febr. 1920 zu 
London, besuchte das Pariser und spater 
das Briisseler Konservatorium. S. trat seit 
1866 in Konzerten auf, zuerst in England, 
Frankreich und Italien, 1870 — 74 in Amerika 
und endlich 1877 auch in Deutschland, unge- 
fahr gleichzeitig mit Sarasate, dessen mehr 
glanzendem, bestechendem Spiele er durch 
Gediegenheit des Geschmacks die Wage 



hielt. S. war 1880 — 91 Violinlehrer am Stern- 
schen Konservatorium in Berlin. 1891 wurde 
er als Nachfolger Saintons Violinlehrer an 
der Kgl. Musikakademie zu London. 1903 
gab er diese Stellung auf und ging als Violin- 
lehrer an das Ziegfeldsche Konservatorium 
zu Chicago. 1906 kehrte er nach Europa 
zurtick, zuerst nach Genf, dann nach Berlin 
und 1908 nach London. Er komponierte 
zwei Violinkonzerte ( G moll und E dur) , 
Rhapsodie op. 59 fur Violine und Orchester, 
zwei Stficke fiir Violine und Orchester op. 60 
sowie eine Anzahl anderer Solostucke. S. 
war einige Jahre verheiratet mit Teresa 
Carrefio (s. d.). — Ein Bruder S.s, Au- 
guste, * 1849, Pianist, starb im Oktober 
1890. 

Sauveur (spr. Bowor), Joseph, genialer 
Mathematiker und Akustiker, * 24. Marz 
1653 zu la Fleche, "f 9. Juli 1716 in Paris; 
war taub und bis zu seinem siebenten Jahre 
stumm, entwickelte aber eine so hervor- 
ragendeBegabung fiir dieMathematik, daB er 
schlieBlich sogar auf dem Gebiete der Ge- 
horserscheinungen, das ihm personlich durch- 
aus verschlossen war, epochemachende 
Untersuchungen anstellte und 1696 in die 
Akademie gewahlt wurde. S. war der erste, 
welcher ein Mittel aufstellte, die absolute 
Schwingungszahl eines Tones zu berechnen 
(mit Hilfe der Schwebungen). Auch das 
Phanomen der Obertone fand durch S. 
zuerst eine wissenschaftliche Darstellung. 
S.s hierher gehorige Schriften sind samtlich 
in den Memoiren der Pariser Akademie ab- 
gedruckt: Principes d'acoustique et de mu- 
sique (1700/01); Application des sons har- 
moniques a la composition des jeux d'orgue 
(1702); Methode generate pour former des 
syslemes temperes de musique et du choix de 
celui qu'on doit suivre (1707) ; Table ginerale 
des sysiemes temperes de musique (171 1); 
Rapports des sons des cordes d' instruments de 
musique aux fleches des cordes et nouvelles 
determinations de sons fixes (1713)- Vgl. 
E. Mach, Beitrag zur Geschichte der Akustik 
(Mitteilungen der Deutschen Mathem. Ge- 
sellschaft in Prag, 1892); auch in Machs 
Populdrwissenschaftlichen Vorlesungen, 4. 
Aufl. 1910. 

Sauzay (spr. Bosa), Eugene, Violinist, 
* 14. Juli 1809 und f 24. Jan. 1901 in Paris, 
Schiiler und spater Schwiegersohn von Bail- 
lot, in dessen Quartett er zuerst die zweite 
Violine und spater als Nachfolger Urhans die 
Bratsche spielte (bis 1840), veranstaltete 
selbst Kammermusiksoireen mit Norblin 
(spater mit Franchomme) als Cellisten und 
seiner Frau und seinem altesten Sohne als 
Pianisten. 1840 wurde S. Soloviolinist Louis 
Philippes, spater Chef dei zweiten Geigen 
im Orchester Napoleons III. und i860 Nach- 
folger Girards als Violinprofessor am Kon- 
servatorium. S. gab heraus: Fantasien, 
Rondos usw. fiir Violine und Klavier, ein 
Streichtrio (mit Bratsche), Stiicke fiir Kla- 
vier, Violine und Cello, einige Klavi.ersachen, 
Etudes harmoniques pour violon (op. 13) 
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und eine Studie fiber die Quartette von 
Haydn, Mozart und Beethoven nebst einem 
Katalog derselben (1861 [1884]). 

Savard (spr. Bawar), Augustin, Sohn 
von M. G. A. S., * 15. Mai 1861 zu Paris, 
Schfiler des Conservatoire (Massenet), er- 
hielt 1886 den groBen Rompreis, war nach 
seiner Ruckkehr aus It alien zwei Jahre lang 
Chorleiter an der Pariser Oper und 1902 — 21 
Direktor des Konservatoriums zu Lyon; er 
lebt heute in Lyon. Seine Hauptwerke sind : 
zwei Sinfonien, Ouverture zu Konig Lear, 
Elivation, Poeme fur Gesang und Orchester, 
Streichquartett, Sonate fur Violine und Kla- 
vier, La Foret (musikalisches TraumspieJ in 
2 Akten, Dichtung von L. Taillade, Paris 
1910). 

Savard (spr. Bawar), Marie Gabriel 
Augustin, Professor am Pariser Konser- 
vatorium, * 21. Aug. 1814 und fimjuni 
1881 in Paris, Schuler von Bazin und Le- 
borne, 1843 Professor fur Elementarmusik- 
lehre (SolfSge), spater fur Harmonielehre 
und Generalbafi, gab heraus: Cours complet 
d'harmonie theorique et pratique (1853); 
Manuel d'harmonie; Principes de la musique 
et mSfhode de transposition (1861, 14. Aufl. 
1913); Recueil de plainchant d'Sglise (3- und 
4 st. harmonisiert) ; Premiires notions de 
musique (1866, 25. Aufl. 1897) und Etudes 
d'harmonie pratique (2 Bande). 

Savart (spr. Bawar), Felix, beriihrnter 
Akustiker, * 30. Juni 1791 zu Mezieres, f 16. 
Marz 1 84 1 in Paris; Konservator des physi- 
kalischen Kabinetts und Professor der Aku- 
stik am College de France (Pariser Uni- 
versitat), 1827 Mitglied der Akademie, stellte 
besonders fiber die Schallverstarkung der 
Saitentone durch den Resonanzboden, so- 
wie fiber den EinfluB des Materials der 
Orgelpfeifen usw. auf die Klanghohe Unter- 
suchungen an, welche in den Annates de 
physique et de chimie abgedruckt sind: Me- 
moire sur la construction des instruments a 
cordes et a archet (1819, auch separat) ; Sur 
la communication des mouvements vibratoires 
entre les corps solides (1820) ; Sur Its vibra- 
tions de I' air (1823); Sur la voix humaine 
(1825); Sur la communication des mouve- 
ments vibratoires par les liquides (1826); 
Sur la voix des oiseaux (1826) u. a. 

Savasta, Antonio, * 22. Aug. 1874 zu 
Catania; Schuler des Konservatoriums zu 
Neapel bei de Nardis und dArienzo, dann 
selber Lehrer fur Harmonie und Vi- 
zedirektor an diesem Institut; seit 1926 
Direktor des Konservatoriums zu Palermo. 
Werke: Zweiaktige Oper Vera (Catania 
JQiS); einaktig Galatea (Catania 1920); 
Sinfonie; Ouverture; Suiten; sinfonische 
Dichtung Jaufre Rudel; Klavierquintett; 
Klavierstucke. 

Savenau, Karl Maria, Freiherr von 
Kapua, * 3. Febr. 1837 in Prag, y 26. Jan. 
19 16 in Graz, Schuler der Organistenschule 
und des Konservatoriums in Prag, 1864 
Berater der Wiener Hofbibliothek, lebte seit 
1870 in Graz. Komponist von Melodramen, 
Chorwerken mit und ohne Orchester, Or- 



chesterwerken, Kammermusik, Liedern und 
Klavierstiicken. 

Savine, Alexander, * 26. April 1881 zu 
Belgrad, als Sanger in Wien ausgebildet, 
auch Dirigent, Lehrer am Institute of Mu- 
sical Art in Neuyork, Komponist der Oper 
aus dem serbischen Volksleben Ksenia (Zu- 
rich 1919) und anderer Opern, auch von 
sinfonischert Dichtungen. 

Savioni, Mario, einer der genialsten Mit- 
schopfer der romischen Kammerkantate, 

* 1608 in Rom, trat schon 1620 als Sanger 
auf (Schuler Vincenzo Ugolinis), kam 1642 
als Kontraltist in die papstliche KapeEe 
und bekleidete 1659 und 1668 das Amt 
des Kapellmeisters. Von seinen Werken sind 
nachweisbar: 3st. Motetten (Concerti mo- 
rali e spirituali) 1660, 1st. Motetten 1676, 
5st. Madrigale 1668, 3st. Madrigale 1672. 
Eine groBe Zahl seiner Kantaten liegt hand- 
schriftlich in Rom (Vatikan, barberinische 
Sammlung), Florenz, Bologna und Modena. 

Savona. Vgl. A. Bruno, Vicende musi- 
cali savonesi (in : A tti delta Societa stor. sa- 
vonese II, 1891). 

Savoyen. Vgl. Jean Ritz, Chansons po- 
pulates de la Haute-Savoie (Annecy 1899; 
3. Ausgabe, 1910). 

Sawyer (spr. ssajer), Frank Joseph, 

* 15. Juni 1857 und 7 29. April 1908 in Brigh- 
ton, Schfiler von E. Fr. Richter in Leipzig 
und Sir J. F. Bridge (Orgel), 1884 Mus. 
Doc. in Oxford, bis 1896 Organist und 
Chormeister an St. Patrick's in Brighton, 
dann Lehrer am R. C. M., hat sich mit dem 
Oratorium Mary the Virgin, mehreren Kan- 
taten (Jerusalem, Die Witwe von Nain) und 
Schulwerken als begabten Komponisten in 
England bekannt gemacht. 

Sax, Adolphe (eigentlich Antoine Jo- 
seph), der beriihmte Sohn von Ch. Jos. S., 

* 6. Nov. 1814 zu Dinant an der Maas, j4. 
Febr. 1894 zu Paris, besuchte das Konser- 
vatorium in Brtissel und lernte zunachst 
Flote und Klarinette blasen; seine erste 
selbstandige Arbeit war die Vervollkomm- 
nung der Klarinette und BaBklarinette 
(1840). Ohne Mittel (sein Vater verbrauchte 
viel Geld durch seine Experimente und 
wurde mehrmals von der Regierung unter- 
stutzt) begab er sich 1842 nach Paris, 
als einzige Empfehlung ein Exemplar eines 
von ihm erfundenen vollig neuen Instru- 
ments mitnehmend, namlich eines Blech- 
blasinstruments mit einfachem Rohrblatt, 
wie die Klarinette (s. Saxophon), Er erregte 
die Aufmerksamkeit der Spitzen der Pariser 
musikalischen Welt (Halevy, Auber usw.) 
und fand in Berlioz einen tatkraftigen 
Heifer mit der Feder, dem sich bald auch 
Heifer mit Geld zugesellten. S. baute 
nun das Saxophon in acht verschiedenen 
GroBen. Seine Erfahrungen, resp. die seines 
Vaters betreffs der besten Resonanz der 
Rohren, ■iibertrug er auf die Konstruktion 
der Blechinstrumente verschiedener GroBe 
und gab ihnen in ihrer neuen Ge- 
stalt die Namen Saxhorn (vgl. Biigelhorn 
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und Tuba), Saxotromba usw. S. nahm 
Patente auf seine Verbesserungen, und seine 
Instrumente wurden besonders in der fran- 
zosischen Militarmusik eingefiihrt. Anfech- 
tungen der Originalitat seiner Verbesserungen 
durch Konkurrenten (vgl. Wieprecht) ver- 
mehrten durch gerichtliche Entscheidungen 
zu seinen Gunsten seinen Ruhm. S. wurde 
1857 zum Lehrer des Saxophons am Pa- 
riser Konservatorium ernannt und hat 
eine Schule fiir das Spiel seiner Instrumente 
herausgegeben. Vgl. O. Comettant, Histoire 
d'un inventeur du 19 s siecle (i860) und 
Lajarte, Instruments Sax usw. (1867). 

Sax, Charles Joseph (Vater), * 1. Febr. 
1791 zu Dinant an der Maas, f 26. April 1865 
in Paris, etablierte sich 1815 in Briissel als 
Instrumentenmacher und erlangte groBen 
Ruf alsFabrikantvonBlechblasinstrumenten, 
fertigte auch Floten, KJarinetten usw., ja 
Violinen, Klaviere, Harfen, Gitarren usw. an. 
Durch eingehende Untersuchungen fand er 
die Proportionen fiir die Mensur der Blas- 
instrumente, welche deren Tonen die groBte 
Fiille und Rundung geben. Ohne Zweifel 
hat er einen sehr groBen Anteil an den Er- 
findungen seines Sohnes Adolphe (s. d.), zu 
welchem er 1853 nach Paris zog. 

Sax, Marie, s. Sass. 

Saxhorn nannte Ad. Sax (s.d.) die Fa- 
milie der aus dem alten Klappenhorn resp. 
der Ophikleide durch Anbringung des Ven- 
tilmechanismus statt der Klappen entwickel- 
ten Instrumente. Sax baute sie in sieben 
GroBen, als Sopranino-, Sopran-, Alt-, Te- 
nor-, BaB-, tiefes BaB- und KontrabaB- 
instrument (vgl. Biigelhorn und Tuba). 

Saxophon nannte Adolphe Sax (s. d.) 
das von ihm seit 1846 konstruierte neue 
Blasinstrument, das zwar aus Blech ge- 
fertigt wird, der Art der Tonerzeugung nach 
aber in eine Klasse mit der Klarinette gehort 
(einf aches Rohrblattmundstiick) . Die Appli- 
katur des Instruments ist aber viel einfacher 
als die der Klarinette, da das S. zufolge 
der konischen Form der Schallrohre nicht 
wie die Klarinette quintoyiert (in die Duo- 
dezime iiberschlagt), sondern wie die Flote, 
Oboe usw. oktaviert. Das S. wird in 
sechs verschiedenen Dimensionen gebaut, als 
Piccoloinstrument (Saxophone aigu in es'), 
Sopran- (in b), Alt- (in f oder es), Tenor- 
(in B), Bariton- (in F oder Es) und BaB- 
instrument (in B). — Ungefahr nach dem- 
selben Prinzip konstruiert ist auch die 
Tarogato-Klarinette; ein altungarisches 
Volksinstrument dieses Namens (s. Taro- 
gato) hat W. J. Schunda 1900 zu einem S. 
mit dunklerem Klang und Holzkorper aus- 
gestaltet; es besitzt heute in Karl Garaguly 
wieder einen Virtuosen. — Das S. hat seit 
dem Aufkommen der Jazzmusik (s. d.) 
eine ungeahnte Stellung erobert; es ist mit 
seinen Quetschtonen, seinem maulenden 
Klang der eigentliche Trager aller grotesken 
Ausdrucksmoglicbkeiten dieser Musik. Auf 
dem Umweg fiber den Jazz hat es dann, 
mit seinem edleren Grundklang, auch wieder 
in der modernen sinfonischen und Kammer- 



musik erhohte Beachtung gefunden. Bei- 
spiele fiir die Anwendung des S. in der 
Kunstmusik finden sich bei Verdi, Othello, 
Bizet, Suite ArlSsienne, R. StrauB, Sinfonia 
domestica; vgl. auch Klose, Hure, E. Levy, 
Lioncourt, dTndy, Ruyneman, Pepping. 
Eine moderne Sax.-Schule ist die von 
N. Fedorow, neubearbeitet von A. Baresel 
und E. Fruth (2 Teile). 

Saxotromba nannte Ad. Sax (s. d.) eine 
von ihm neugeschaffene Instrumentenfami- 
lie, welche beziiglich der Mensuralverhait- 
nisse der Schallrohre zwischen dem Biigel- 
horn (resp. dem aus ihm entwickelten Sax- 
horn [s. d.]) und dem Horn die Mitte halt; 
der Ton der S. ist entsprechend weniger 
weich als der des Horns, aber auch nicht so 
roh wie der der Bugle-Instrumente (ahnlich 
Wagners ,,Tuben"). Sax baute die S. in 
sieben GroBen entsprechend der Familie der 
Saxhorner. Ins Orchester ist bisher die S. 
nicht gedrungen. 

Sayn - Wittgenstein-Berleburg, Fried- 
rich Ernst, Graf zu, * 5. Juni 1837 auf 
SchloB Sannerz (Kurhessen), j 16. April 1915 
in Meran, trat in die Armee und machte 
den italienischen Feldzug 1859 und den 
danischen 1864 mit, trieb aber im iibrigen 
eifrig Musikstudien (unter J. Rietz in Leip- 
zig). Seine Publikationen (als F. E. Witt- 
genstein) begannen 1865 mit Liedern; es 
folgten 1876 Szenen aus der Fritjofsage (fiir 
Orchester) und die Opern Die Welfenbraut 
(Graz 1879) und Antonius und Kleopatra 
(daselbst 1883). 

Saynete, spanischer Name fiir Posse mit 
Musik (Operette). Vgl. Zarzuela. 

Sbriglia (spr. -ilja), Giovanni, * 1840 
zu Neapel, dort Schiiler von de Roxas, de- 
biitierte 1861 in Neapel als Tenorist und 
sang mit grofiem Beifall in ganz Italien, 
auch unter Maretzek in Amerika, wurde 
aber durch auBergewohnliche Erfolge als 
Stimmbildner (die de Refikes, Nordica, Sibyl 
Sanderson sind seine Schiiler) veranlaBt, 
sich ganz dem Gesangsunterricht zu widmen. 
Er lebte in Paris. 

Scacchi (spr. Bkakki), Marco, * gegen 
Ende des 16. Jahrhunderts zu Rom, Schii- 
ler von Felice Anerio, 1623 — 48 Konigl. 
Polnischer Kapellmeister und Hofkomponist 
zu Warschau, sodann zuriickgezogen zu 
Gallese bei Rom, wo er hochbetagt starb 
(vor 1685); gab heraus: 3 Biicher 5st. Ma- 
drigale (1634 — 37), ein Buch 4 — 6st. Messen 
(1638), eine Trauerode fiir Johann Stobaus 
(1647); ^ as Ms. einer i2st. Messe in der 
PreuB. Staatsbibliothek. Seine Oper L'amore 
di Cupido e di Psiche wurde 1634 in Danzig 
und 1646 in Warschau aufgefiihrt, in War- 
schau 1637 auch ein Oratorium La Santa 
Cecilia. S. trat in dem Streite Paul Sieferts 
(s. d.) mit Kaspar Forster fiir letzteren ein, 
kritisierte Sieferts Psalmenkompositionen 
mit Cribrum musicwm ad triticum Syfer- 
tinum usw. (1643, darin Messen, Motetten, 
Kanons usw. von Musikern der polnischen 
Kapelle). Sieferts Erwiderung parierte er 
mit Judicium cribri musici (ohne Jahr, mit 
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Urteilen von Heinr. Schiitz, Joh. Stobaus 
u. a.). Eine dritte Schrift von S. ist: Breve 
discorso sopra la musica modema (1647). 

Scala. 1) s. Skala; 2) Abkiirzung fur 
Teatro alia Scala, Mailand. 

Scalabrini, Paolo, * angeblich 1713 (zu 
Lucca?), f 23. Febr. 1806 zu Lucca (93Jah- 
rig), taucht zuerst 1742 als Mitglied von 
Pietro Mingottis (s, d.) Operntruppe in Graz 
auf, die seinen Oronte r& de' Sciti auffuhrte, 
kam mit der Gesehschaft nach Kopenhagen, 
wo er 1748 Nachfolger Scheibes als Hof- 
kapellmeister, aber 1753 durch Sarti ersetzt 
und pensioniert wurde. 1768 war er voriiber- 
gehend wieder aktiviert, 1775 nach Sartis 
Ausweisung wieder Hofkapellmeister, aber 
1781 mit halber Gage entlassen. S.s Frau, 
die Sangerin Grazia Melini, * 1720, 
1 16. Febr. 1781 in Kopenhagen, war seit 
1748 Hof sangerin in Kopenhagen; nach 
ihrem Tode zog sich S. nach Lucca zuriick. 
Vgl. Erich H. Miiller, Angelo und, Pietro 
Mingotti 1732 — 54 (Dresden 19 17, Leip- 
ziger Dissertation [mit thematischem Kata- 
log der Werke S.s]). 

Scalero, Rosario, italienischer Violinist 
und Komponist, * 24. Dez. 1870 zu Mon- 
calieri bei Turin, Schiiler des dortigen Liceo 
Musicale, machte weitere Studien in Genua 
bei Camillo Sivori, trat zuerst als Violinist 
in Leipzig 1889 auf, wurde dann in London 
Schiiler von Wilhelmi und lebte 1896 als Vio- 
linlehrer in Lyon. Er studierte dann sieben 
Jahre in Wien unter Mandyczewski Koni- 
position und lieB sich in Rom nieder, wo er 
zum Dozenten der musikalischen Formen an 
der Akademie der S. Cecilia ernannt wurde. 
1919 wurde er nach Neuyork als Leiter der 
Kompositionsklasse an der Musikschule 
David Mannes gerufen, 1928 am Curtis 
Institute of Music in Philadelphia Professor 
der Komposition und Leiter des Theorie- 
Department. Als Komponist von Kammer- 
musik verrat er seine deutsche Schulung, 
in seiner Choralmusik jedoch versucht er 
sich dem Ideal der alten Italiener zu nahern. 
Seine letzten Werke zeigen eine modernere 
Richtung. Werke: Motetten op. 6 und 7/ 
geistliche Chore; Son ate fur Violine und Kla- 
vier D moll op. 12; Suite im alten Stil E dur 
op. 15; 14 Variationen fur Violine und 
Klavier; Violinstiicke; Romantische Klavier- 
stiicke op. ig; Kanons fur Klavier; Suite 
fur Streichquartett und Streichorchester 
op. 20; Napol. Tanze fur Violine und Klavier; 
Konzert fur Violine und Orchester; Vor- 
spiel fur grofies Orchester zu einem pastoralen 
Drama; ein Streichquartett mit emer Sing- 
stimme. 

Scaletta, Orazio, * zu Cremona, Kir- 
chenkapellmeister in Said am Gardasee, 
1607 in gleicher Eigenschaft zu Cremona, 
spater in Bergamo und zuletzt an S. Anto- 
nio zu Padua, wo er 1630 an der Pest starb; 
gab heraus: 3st. Villanelle alia Romana 
(1590), 4St. Canzonette (1595) und 6st. 
Madrigale, eine 4st. Totenmesse, sowie die 
theoretischen Werkchen: Scala delta musica 
(von 1598 — 1685 sind 24 Drucke nach- 



weisbar) und Primo scalino delta scala di 
contrapunto (1622). 

Scamatolinus s. Wenzel von Samter. 

Scandelli, Antonio, * 1517 zu Bergamo, 
t 18. Jan. 1580 in Dresden, Kurfiirstlich 
Sachsischer Hofmusiker in Dresden (kom- 
ponierte 1553 ein Requiem fur Herzog Moritz 
von Sachsen), wurde 1566 Vizekapeilmeister 
(Substitut von Lemaistre) und 1568 Kapell- 
meister, gediegener Komponist und aus- 
gezeichneter Kornettblaser, gab heraus : II I" 
libro delle Canzoni Napolitane (24 zu 4 Stim- 
men, 1566; auch 1572 und 1583 in Nurnberg) ; 
(12) Newe teutsche geistliche Liedlein mit 4 
und 5 Stimmen (1568); Name und lustige 
weltliche deutsche Liedlein (20 zu 4 — 6 Stim- 
men 1570; auch 1578 und 1579 betitelt: 
Schone weltliche und geistliche name deutsche 
Liedlein); Nawe schone aujierlesene geist- 
liche deutsche Lieder (23 zu 5 — 6 Stimmen 
x 575) ; II II" Hb. delle Canzoni Napolitane 
(24 zu 4 — 5 Stimmen, 1577), dazu Motetten 
in Sammelwerken und viele andere hand- 
schriftlich, auch mehrere Passionen (in 
Grimma), die spater in Bearbeitung von 
anderer Hand herausgegeben wurden. Das 
unter Rogier Michael erwahnte Chorbuch in 
der Stadtbibliothek zu Stettin enthalt eine 
6st. Auferstehung Jesu Christi aus den vier 
Evangelisten von Anthonius Scandellus anno 
1368. Die Motette Christus vere languores 
(Ms. in Zwickau) tragt die handschriftliche 
Bemerkung Ultima cantio Anthonii Scandelli 
qui 18. Januarii di vesperi hora 7, Anno 80, 
aetaiis suae 63 obiit. Vgl. Mor. Fiirstenau, 
Die Instrumentisten und Maler Briider de 
Tola und der Kapellmeister Antonius Scan- 
dellus (Archiv fur die sdchsische Geschichte 
1864). Vgl. Reinh. Kade A. S. (Sammelbd. 
d. IMG. XV). 

Scaria, Emil, * 18. Sept. 1838 zu Graz, 
I 22. Juli 1886 zu Blasewitz bei Dresden, 
studierte anfanglich Jurisprudenz, bildete 
sich aber bald unter Leitung von Netzer in 
Graz und darauf von Gentiluomo und Lewy 
in Wien zum Opernsanger (Bafi) aus und 
debiitierte i860 in Pest als Saint-Bris in 
den Hugenotten (MiBerfolg). 1862 ging er 
nach London und vervollkommnete sich 
durch Unterricht bei Garcia weiter. 1862 
wurde er nach Dessau, 1863 nach Leipzig, 
1864 nach Dresden engagiert und zuletzt 
1872 an die Wiener Hofoper, wo er auch 
einige Jahre als Opernregisseur fungierte. 
S. war einer der hervorragendsten Bassisten 
seiner Zeit, besonders auch als Wagner- 
Sanger (Wotan, Hans Sachs, Hollander 
usw.) geruhmt. 

^Scarlatti, Alessandro, der beriihmteste 
Reprasentant (vgl. Provenzale) der neapoli- 
tanischen Schule, * 1659 nach alterer An- 
gabe zu Trapani (Sizilien), nach neuerer 
(Ulisse Prota-Giurleo, A. Sc. il Paler- 
mitano, 1926) zu Palermo, f 24. Okt. 1725 
in Neapel, war nach Aussage Quantz' 
Schiiler von Carissimi in Rom, wohin er 1672 
kam, wo ihn aber wohl eher Pasquini stark 
beeinflufite. Seine Erstlingsoper L'errore 
innocente wurde 1679 zu Rom aufgefuhrt. 
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1680 folgte L'onestd nell' amove im Palazzo 
der Konigin Christine von Schweden, die 
bekanntlich nach ihrer Abdankung zu Rom 
residierte; S. fiihrte noch urn 1684 den Titel 
als ihr Hofkapellmeister. 1694 — 1702 finden 
wir ihn als Hofkapellmeister zu Neapel, 
1703 als Substituten und 1707 als Nach- 
folger Antonio Foggias an Santa Maria 
Maggiore zu Rom. 1708 gab er diese Stelle 
auf, trat wieder in seine Funktion als Hof- 
kapellmeister zu Neapel und ubernahm zu- 
gleich die Direktion des Conservatorio di 
Sant' Onofrio (vgl. Konservatorium). Auch 
an den Konservatorien deiPoveri und S.Maria 
di Loreto soil er unterrichtet haben; erstere 
Angabe hat S. di Giacomo als Legende er- 
wiesen; an S. Maria di Loreto war er Kapell- 
meister im Februar und April 1689. Zu 
seinen personlichen Schiilern zahlen: Lo- 
groscino, Durante und Hasse. Die Produk- 
tivitat Scarlattis war enorm. Nach den 
Textbuchern 1st S.s 88. Oper Lucio Manlio 
I'imperioso (Pratolino 1705) und seine 114. 
Oper Griselda (Rom 1721). Da die zwischen 
diese beiden fallenden Opern samtlich dem 
Titel nach bekanrit sind und nach Griselda 
nur mehr die Auffiihrung von La virtu negli 
amori (Rom 1721) nachzuweisen ist, so be- 
tragt die Zahl seiner Opern 115, 87 da- 
von dem Titel nach bekannt. Fast un- 
glaublich ist die Menge anderer Werke; 
man nennt eine Reihe Messen (bis zu zehn 
Stimmen), und unabsehbar ist die Menge 
seiner Kantaten fur Solostimme, deren die 
Bibliothek des Pariser Konservatoriums 
8 Bande besitzt (Dent verzeichnet 600 mit 
B. c. und 61 mit Instrumenten). Dazu 
kommen eine Reihe Oratorien: II sacrifizio 
d'Abramo, II martirio di S. Teodosia, La 
concezzione delta Beata Virgine, La sposa de' 
sacri cantici, S. Filippo Neri, La Vergine 
addolorata, Sedecia, San Casimiro re di Po- 
lonia, Agar et Ismaele esiliali, Giuditta, La 
Maddalena pentita, S. Giovanni, II trionfo 
delle grazie, II martirio di S. Cecilia, mehrere 
Stabat, eine Passion nach Johannes (fur 
Alt, Chor, Violine, Viola und Orgel), viele 
Psalmen, Motetten, Misereres, viele Madri- 
gale, Serenaden (fur Gesang), 14 Kammer- 
duette als Gesangiibungen, Tokkaten fur 
Orgel oder Klavier usw. Nur sehr wenige der 
Werke S.s wurden gedruckt (Concerti sacri, 
1 — 4 st. Motetten mit Streichinstrumenten 
und OrgelbaB, als op. I und 2). Von S.s 
Opern seien besonders hervorgehoben : La 
Rosaura (ca. 1690, Neuausgabe von Eitner 
im 14. Jahrgang der Publikationen der Ge- 
sellschaft fur Musikforschung), Teodora (Rom 
1693; die Oper, in welcher S. zuerst ( ?) das 
da capo der groBen Arie anwandte; vgl. 
Arie) ; Pirro e Demetrio (Neapel 1694) ; II 
prigioniero fortunato (1698); Laodicea e Be- 
renice (1701); Tigrane (1715; Orchester: 
Violinen, Violen, Celli, Kontrabasse, 2 Oboen, 
2 Fagotte und 2 Horner) und Griselda (1721). 
Als Komponist steht Scarlatti auf der 
Scheide zwischen der sogenannten romi- 
schen und der napolitanischen Schule: er 
vollendet den Monumentaltyp der Arie, 



die er in seine Oper stellt, ohne daB diese 
dadurch zur reinen Konzertoper wurde, 
und er baut vor allem die Arie mit Instru- 
mentalbegleitung reicher aus; sein Person- 
lichstes ist dabei die Energie und der Wohl- 
laut seiner Melodik. Als Kirchenmusiker 
gebraucht er nicht selten archaistische Wir- 
kungen strengeren Stils. Von neueren Aus- 
gaben von Werken S.s sind noch zu nennen : 
einzelne Stiicke bei Choron, Rochlitz, Dehn, 
Fiirst von der MoBkwa, Proske, Commer 
(Tu es Petrus, 8st.), eine vollstandige Messe 
von Proske, und eine Totenmesse von Cho- 
ron herausgegeben. Eine Arie und ein Duett 
aus Laodicea e Berenice und ein Terzett 
und ein Quartett aus Griselda mit deutscher 
Ubersetzung von A. v. Wolzogen gab J. J. 
Maier heraus, eine 4St. Missa ad voces 
aequales vom Jahre 1721 erschien 1907 in 
Dusseldorf (Bas und Nekes), die Toccate per 
Cembalo (Studienwerke mit der naheren 
Oberschrif t : Per bene principiare a sonare 
ed al nobile portamento delle Mani, si averte 
al Discepolo studioso di ponere le dita in 
quelli Segni che li uengono accennati dalle 
Mani) gab in 9 Heften J. S. Shedlock 
heraus: sie bereiten in kunstlerischer Be- 
ziehung eine gewisse Enttauschung ; Com- 
posizioni per Clavicembalo gab A. Longo 
1923 heraus. Vgl. Edw. J. Dent, The 
Operas of A. S. {Sammelbd. der IMG. IV, 1) 
und desselben, A.S., his Life and Works 
(1905); van den Borren, A. S. et I'esthe- 
tique de I'opera napolitain (1922); A. Lo- 
renz, A. S.s Opern in Wien (ZfMW. IX, 2, 
1926); derselbe, Die Jugendopem A. S.s 
(Augsburg 1927), mit einem Band Noten- 
beilagen. 

X Scarlatti, Gius. Domenico, Sohn von 
Alessandro S. und kaum minder beruhmt, 
aber als Klavierspieler und Klavierkompo- 
nist, * 26. Okt. 1685 und f 1757 zu Neapel, 
Schuler seines Vaters und Gasparinis in 
Rom, schrieb einige Opern fur Rom, wurde 
aber besonders als Klavierspieler hoch- 
geschatzt. Als 1709 Handel nach Rom kam, 
steilte der Kardinal Ottoboni ihm S. als 
Reprasentanten des italienischen Klavier- 
und Orgelspiels entgegen; der Wettstreit 
endete fur beide Teile ehrenvoll, doch er- 
wies sich im Orgelspiel der Deutsche dem 
Italiener uberlegen. 1709 trat er in den 
Dienst der Konigin Marie Casimire von 
Polen, fiir deren Privattheater in Rom er 
einige Opern komponierte, fiir das T. Ca- 
pranica auch einen Amleto (1705). 1715 
wurde S. Nachfolger Bajs als Kapellmeister 
an der Peterskirche, doch ging ef 1719 als 
Maestro al cembalo nach London und in- 
szenierte eine Oper Narciso. 1721 zog ihn 
der Konig von Portugal als Hofcembalisten 
und Lehrer der Prinzessinnen nach Lissabon ; 
1725 kehrte er nach Neapel zuriick, folgte 
1729 der mit dem Thronfolger von Spa- 
nien (nachmals Ferdinand \'I.) vermahlten 
Prinzessin Magdalene Theresia nach Madrid 
und kam erst 1754 wieder nach Neapel 
zuriick (nach andern soil sein Tod in Madrid, 
erfolgt sein). Uber diese 25 Jahre fehlen fast 
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alle Einzelheiten aus S.s Leben, bezeugt ist 
imr ein Besuch in Dublin im Winter 1740/41 
(vgl. Grattan Flood in Sammelbd. d. IMG. 
Okt. 1909 und Musical Antiquary April 
1910 [D. S.s Visit to Dublin 1240/41]). Der 
Abbate Santini besafi 349 Klavier- und 
Orgelkompositionen von S., doch war seine 
Sammlung noch nicht vollstandig. Auch 
C. F. Pohl hatte 304 handschriftliche Ko- 
pien gesammelt (inkl. Czernys Ausgabe 377, 
37 nur bei Czerny). S. selbst gab heraus: 
Piices pour le clavecin, composees par D. S., 
maitre de clavecin du prince des Asturies 
(2 Hefte, enthaltend 32 Stucke, auch eine 
Fuge von Alessandro S.) und Essercizi per 
gravicembalo di Don S-, cavalier e di S. Gia- 
como e maestro de' Serenissimi Principe e 
Principessa delle Asturie. Von den zahl- 
reichen neueren Drucken Scarlattischer Kla- 
vierstiicke sind hervorzuheben : die groBe 
Sammelausgabe von Czerny (200 Stucke), 
60 von Breitkopf & Hartel herausgegebene 
Sonaten, 12 Sonaten und Fugen von Kohler, 
30 Sonaten von Carl Banck (1872), 48 nuove 
sonate von B. Cesi bei Ricordi, 5 Sonaten 
von Tausig, 18 Stucke [zu Suiten gruppiert] 
von Billow, 18 von Schletterer, 28 bei Andre 
in Offenbach, eine reiche Auswahl (iiber 100) 
in Farrencs Tresor des pianistes, 70 von 
H. Barth in der Un.-Ed., und einiges in 
Pauers^ IteMeisterundA IteKlaviermusiksovtie 
in A Ite Klaviermusik (Peters) und Altmeister 
(Steingraber). Eine kritische Gesamtausgabe 
der Klavierwerke, revidiert von Al. Longo, 
erschien seit 1906 bei Ricordi in Mailand. 
Die Sonaten S.s sind einsatzig und in zwei- 
teiliger Liedform ohne Durchfiihrung. Die 
Thematik S.s ist offenbar stark beeinflufit 
durch die italienische Violinmusik und f iihrt 
daher der Klaviermusik ganz neue wichtige 
Elemente zu (das Kecke, Kapriziose). Man 
muB ihn den Begriinder eines neuen, freien 
Klavierstils nennen, der in der Geschichte der 
Klaviermusik an Originalitat und Bedeutsam- 
keit hochstens mit Chopin zu vergleichen ist. 
Vgl. Al. Longo, D.S. (1913). 

Scarlatti, Francesco, Bruder von A. Sc, 
1689 — 1715 Kirchenkapellmeister zu Paler- 
mo, war 1715 in Wien, wo ihn Fux fur die 
Stelle des Vizekapellmeisters empfahl (doch 
kam es nicht zur Anstellung) unci ging 1720 
mit seinem Neffen Domenico (s. d.) nach 
London, wo er 1730 ein Konzert mit eigenen 
Werken veranstaltete. Einige Werke sind 
handschriftlich erhalten (eine Messe und 
ein Dixit zu 16 Stimmen in Oxford, ein 3st. 
Miserere in Wien, einige Kantaten und Alien 
in Cambridge). 

Scarlatti, Giuseppe, ein Neffe von 
Alessandro S., Sohn von Alessandros jiin- 
gerem Bruder Tommaso S., * 24. Juni 1723 
zu Neapel, f 17. Aug. 1777 in Wien, lebte 
bis 1757 in Italien und siedelte dann nach 
Wien iiber. Von seinen 30 Opern (1740 — 70) 
sind 8 fur Wien geschrieben [De gustibus 
non est disputandum, 11 mercato di Mal- 
mantile, L'isola disabitata usw.). Vgl. 
H. Springer, Das Partitur-Autograph von 
G. S.s bisher verschollener Clemenza di Tito 



(1913 in den Beitrdgen zum Bibliotheks- und 
Buchwesen). 

scemando (ital., spr. sche-), schwindend. 

Scenarium einer Oper usw. s. v. w. Text- 
buch mit vollstandigem Dialog und den Vor- 
schriften fur die Inszenierung. 

Schaab, Robert, * 28. Febr. 1817 zu 
Rotha bei Leipzig, ti8. Marz 1887 in Leip- 
zig, Schiiler von K. F. Becker und Mendels- 
sohn, seit 1853 Lehrer in Leipzig, 1878 auch 
Organist an der Johanniskirche, veroffent- 
lichte gediegene Orgelkompositionen sowie 
Zwei Tafeln zur Musikgeschichte (1878). 

Schaaf, Edward Oswald, * 7. Aug. 
1869 zu East New York, studierte 1894 — 96 
in Wien Physik; in der Musik Autodidakt. 
Seine Kompositionen sind: eine Ouvertiire 
Colleoni, 6 einaktige, 2 zweiaktige und eine 
dreiaktige Oper, 2 Sinfonien, 4 Streich- 
quartette, 2 Messen, Klavierstiicke und 
Lieder usf. ; seine Schriften: Analysis of the 
Tannhduser Score; Study of Modern Operatic 
Art; Art of playing Piano Transcriptions. 
S. lebt in Newark (N. Y.). 

Schachner, Rudolf Joseph, *3i.Dez. 
181 6 zu Miinchen, | 5. Aug. 1896 in Reichen- 
hall, Mitschiiler von HenseZt und J. B. Cra- 
mer, trat in Miinchen, Leipzig, Paris usw. 
mit Erfolg als Pianist auf und lieB sich 1853 
als Klavierlehrer zu London nieder; spater 
siedelte er nach Wien iiber. Von seinen 
Kompositionen sind hervorzuheben: 2 Kla- 
vierkonzerte, eine Anzahl anderer Klavier- 
sachen und ein Oratorium Israels Riick- 
kehr von Babylon (Augsburg 1870). 

Schacht, Matthias Heinrich, * 29. 
April 1660 zu Viborg in Jutland, f 8. Aug. 
1700 zu Kierteminde, wo er seit 1686 Rektor 
war, vorher (1683) Kantor zu Ottensen; 
schrieb ein Musiklexikon: Bibliotheca musica 
sive authorum musicorum catalogus (nicht ge- 
druckt, datiert Kierteminde 1687), das 
Gerber fur sein Lexikon benutzt hat. 

Schachtebeck, Heinrich, * 6. Aug. 1887 
in Diemarden bei Gottingen, machte erst 
praktische Studien in der Stadtkapelle zu 
Gottingen, wurde aber dann 1905 ein Jahr 
lang Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
(Arno Hilf) und privat von Walter Hans- 
mann. 1908 war er Mitglied des Gewand- 
hausorchesters, 1909 erster Konzertmeister 
im zweiten Stadtischen Theaterorchester, 
191 1 — 14 im Philharmonischen (Winder- 
stein-) Orchester, auch vielfach als Solist auf- 
tretend. 1915 griindete erein Streichquartett 
(Sch., Albert Patzak, A. Witter [jetzt Erich 
Waetzold], Alfred Patzak). Seine Frau 
Augusta Sch.-Sorocker, * 20. Aug. 1889 
in Odessa, Schiilerin des Leipziger Konserva- 
toriums (Wiehmayer, Teichmuller), ist als 
Kammermusikspielerin mit diesem Quar- 
tett verbunden. 

Schack (Cziak), Benedikt, Tenoristund 
Opemkomponist, * 1758 zu Mirowitz in 
Bohmen, f 11. Dez. 1826 zu Miinchen; 1780 
Kapellmeister des Fiirsten Karolath, sang 
dann zu Prag, Salzburg, Wien, Graz und 
zuletzt in Miinchen, seit 1805 pensioniert; 
er schrieb mehrere Opern, von denen eine: 



1600 



Schad — Schaefer. 



Die beiden Antone (= Die dummen Gartner 
1789, mit Gorl) im Klavierauszuge erschien; 
audi eine Messe und einige kleinere Ge- 
sangssachen wurden gedruckt. Sch. war in 
Salzburg mit M. Haydn und L. Mozart be- 
freundet und in Wien mit J. Haydn und 
W. A. Mozart ; letzterer schrieb f iir ihn den 
Tamino (Sch. gehorte in beiden Stadten zu 
Schikaneders Truppe). 

Schad, Joseph, * 6. Marz 1812 zu Stein- 
ach (Bayern), j 4. Juli 1879 zu Bordeaux, 
Schiiler von Aloys Schmitt in Frankfurt 
a. M., machte Konzertreisen als Pianist in 
der Schweiz, wurde 1834 Organist und Musik- 
direktor zu Morges, spater Lehrer am Kon- 
servatorium in Genf und lieB sich 1847 zu 
Bordeaux nieder. Sch. komponierte Fan- 
tasien, Transkriptionen, Walzer, Mazurken 
usw. fur Klavier, auch ein Ballett Franizia 
(Bordeaux 1864) und Lieder. 

Schade, Abraham (Schadaeus), aus 
Senftenbtrg geburtig, studierte 1564 in Leip- 
zig, war 1613/14 Kantor am Gymnasium zu 
Torgau, dann in Bautzen, wo er Rektor 
wurde, legte 1617 sein Amt nieder. Sch. ist 
der Herausgeber des beriihmten Sammel- 
werks Promptuarium musicum (s. d.). Vgl. 
Taubert, Die Pjlege der Musik in Torgau 
(1868). 

Schade, Karl, Gesanglehrer der stadti- 
schen Schulen zu Halberstadt, gab heraus: 
Darslellung einer Reihenfolge rhythmischer , 
mclodischer und dynamischer Vbungen als 
Beiirdge zur Forderung des Gesangs in Volks- 
schulen (1828); Singebuch fur deutsche 
Volksschulen (1828); Singebuch fur Schulen, 
2 — 4st. (1829); Kurze und griindliche Ele- 
mentar-Gesangbildungslehre (1831); Wie der 
Lehrer N. seine Schule, die erste Klasse einer 
Dorfschule, fiir den Gesang ausbildete (1831) 
und Vber den Zweck des Gesangsunterrichts 
in Schulen (1831). 

Schadewitz, Carl, * 23. Jan. 1887 zu 
St. Ingbert, Schiiler des Konservatoriums 
zu Wiirzburg, wo er als Kapellmeister, Chor- 
dirigent, Klavier- und Theorielebrer tatig 
ist. Er schrieb Lieder op. 1, 2, 6, 11, 12, 13; 
Orchesterlieder op. 23 und 25; Gesange fiir 
Frauenstimme, 3 st. Mannerchor und Strei- 
cher op. 2j ; Liedsinfonie fiir Sopran, Bari- 
ton, Violine, Flote, Horn, Viola und Kla- 
vier op. 17 ; Sonate fiir Violine und Klavier 
op. 4; Cellosonate op. 9; Klavierquartett 
A moll op. 16; Tanzsuite fiir Violine, Viola, 
Violoncell, Klarinette und Fagott op. 24; 
Sextett fiir Blaser und Klavier op. 22; 
3 Orchester-Suiten op. 10, 14 und 18; sin- 
fonische Dichtung op. 15 fiirOrchester ; Pralu- 
dium und Fuge fiir Streichorchester op. 3; 
Biihnen-Marchenspiel Johannisnacht op. 8; 
Szenenmusik zu Calderons Zenobia op. 15; 
romantisches Oiatorium Kreislers Heim- 
kehr op. 19 und eine Oper Laurenca. 

S chafer, Alexander Nikola] ewitsch, * 
11. Sept. 1866 zu Petersburg, Schiiler des 
Konservatoriums bis 1886, Lehrer an der 
Musikschule von Kriwoschein und Danne- 
mann (bis 1891) und am Patriotischen In- 
stitut (bis 1898), dann Dirigent des Pana- 



jewschen Theaters, seit 1901 Kapellmei- 
ster am Volkshause Kaiser Nikolaus II. in 
Petersburg, ist Komponist der Opern Thisbe 
(nicht gegeben) und Die Zigeuner (Petersburg 
1901), des Balletts Die Phantasieinsel, ferner 
von 2 Sinfonien, 3 Orchestersuiten, eines Or- 
chesterscherzo, zweier Streichquartette, eines 
Klaviertrios und vieler Klaviersachen (vier- 
handige Arrangements russischer Lieder, 
Klavierbearbeitungen russischer Orchester- 
werke usw.). 

Schafer, Dirk, * 25. Nov. 1873 zu Rot- 
terdam, 1887 — 91 Schiiler der dortigen 
Musikschule und als Stipendiat der Nieder- 
landischen Regierung 1891 — 94 des Kolner 
Konservatoriums (Mendelssohn-Preis, Ber- 
lin 1894) ; nach konzerf pianistischer Tatig- 
keit in Deutschland, Holland und Belgien 
wirkte er 1895 — 1904 als Musiklehrer und 
Pianist im Haag und siedelte 1904 nach 
Amsterdam iiber. Er gilt als einer der be- 
deutendsten Pianisten von internationalem 
Ruf (1913 Zyklus von 11 historischen 
Klavierabenden) und als Komponist von 
gemaBigter, durchaus individueller Moder- 
nitat. Werke: 2 Lieder fiir gemischten Chor 
und Orchester op. 1; 8 Etviden fiir Klavier 
op. 3; Sonaten fiir Violine und Klavier 
D dur op. 4 (1901); F dur op. 6, Nr. 3 
und 4 op. 11 (1904 und 1909) ; Klavier- 
quintett Des dur op. 5 (1903) ; Javanische 
Rhapsodie fiir Orchester op. 7; Pastorale 
Suite fiir Orchester op. 8; Sonate fiir Vio- 
loncell und Klavier op. 13 (1909) ; Streich- 
quartett Cis moll op. 14 (1922); fiir Klavier: 
Sonate inaugurate op. 9; 3 Stiicke op. 10; 
6 Stiicke op. 12 ; 8 Stiicke op. 15; 4 Lieder 
op. 16; 5 Interludes fiir Klavier op. iy ; 
Toccata op. 18; Walzer; Barcarolle; Prdlu- 
dium und Fuge; 4 kleine Stiicke; Varia- 
tionen iiber eine Sequenz; Scherzo, Im- 
promptu und Valse di bravura. 

Schaefer, Karl Ludolf, * 2. Juli 1866 
zu Rostock, studierte in Rostock, Gottingen 
und Jena Medizin; 1889 Dr. med., Schiiler 
von W. Preyer und C. Stumpf ; habilitierte 
sich 1900 fiir Physiologie in Berlin, ist seit 
1907 Professor und Leiter der physio- 
logischen Abteilung der Berliner Universi- 
tats-Hals-, Nasen- und Ohrenklinik (Charite) 
und seit 1924 Lehrer fiir Anatomie, Physio- 
logie und Hygiene der Stimme und des Ge- 
hors an der Berliner Staatlichen Hochscbule 
fiir Musik. Seine die Musikwissenschaft, 
insbesondere die physiologische Akustik, 
angehenden Arbeiten sind: Vber die Wahr- 
nehmung und Lokalisation von Schwebungen 
und Differenztonen (Zeilschrift fiir Psycho- 
logie und Physiologie der Sinnesorgane 1, 
1890), Ist eine cerebrate Entstehung von Schwe- 
bungen moglich? (daselbst IV, 1893), Noch- 
malige Ablehnung der cerebralen Entstehung 
von Schmebungen (daselbst V, 1893), Beweise 
gegen Wundts Theorie von der Interferenz 
akustischer Erregungen im Zentralorgan {J? fin- 
gers Archiv fiir Physiologie, Band 61, 1895), 
Versuche iiber die Abnahme der Schallstarke 
mit der Entfernung (Wiedemanns Annalen 
der Physik und Chemie, Band 57, 1896), 
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Vber die maximale Geschwindigkeit von Ton- 
folgen (mit O.Abraham, Zeitschrift fur 
Psychologie und Physiologie der Sinnes- 
organe XX, 1899), Die Bestimmung der 
tinier en Horgrenze (daselbst XXI, 1899), 
Tontabellen (mit C. Stumpf , Leipzig 1901), 
Musikalische Akustik (Sammlung Goschen 
1902 [1912, 1919 und 1923]), Vber die Vnter- 
schiedsempfindlichkcit filr gleichzeitige Tone 
(mit A. Guttmann, Zeitschrift filr Psycho- 
logie' und Physiologie der Sinnesorgane 
XXXII, 1903), Vntersuchungen iiber Unter- 
brechungstone (mit O. Abraham, Pflugers 
Archiv filr Physiologie und Annalen der 
Physik, 1901 — 04), Artikel Gehorssinn in 
Nagels Handbuch der Physiologie, Band 3 
{ I 9°5)> Tabellen der Schallgeschwindigkeit und 
Tonwellenldngen in Luft bei verschiedenen 
Temperaturen (Berlin 1908), Psychophysio- 
logic der Klanganalyse (Ergebnisse der Physio- 
logie, Jahrgang 8, 1909), Vber Variations- 
■und Vntevbrechungstone in Hirer Beziehung 
zur Theorie des Horens ( Stumpf s Beitrdge VI, 
1911), Vber die Wahrnehmung von Kom- 
binationstdnen bei parliellem oder totalem 
Defekt des Trommelfells (Passows und Schae- 
fers Beitrdge VI, 3, 1913), Vntersuchungs- 
methodik der akustischen Funktionen des 
Ohres (in Tigerstedts Handbuch der physio- 
logischen Methodik 1914), Einfuhrung in die 
Musikwissenschaft auf physikalischer, physio- 
logischer und psychologischer Grundlage (Leip- 
zig 1915), Vber Resonanz- und Maultone der 
Lippenpfeifen (Passows und Schaefers Bei- 
trdge XT, 1919), Vber den Einflufi von Reso- 
nanzrohren auf die Tonbildung in Lippen- 
pfeifen (daselbst XII, 1919), Vber einen 
neuen elektro-akustischen Apparat zur Hor- 
schdrfemessung mittels - einer koniinuierlichen 
Tonreihe (mit G. Gruschke, daselbst, XVI, 
192 1), Psycholagische Akustik (in Abder- 
haldens Handbuch der biologischen Arbeits- 
methoden, VI, Teil A, 1922), Untersuchungs- 
methodik der physiologischen Schalliiber- 
tragung aus der Luft auf das innere Ohr (da- 
selbst, V, Teil 7, 1923), Physiologische 
Akustik (Tabulae Biologicae I, 1923), Physio- 
logie des dufleren und mittleren Ohres und 
der Schnecke (mit M. GieBwein, in Denker- 
Kahler, Handouch der Hals-, Nasen- und 
Ohrenheilkunde, VI, 1926). ■ — AuBerdem 
hat Sch. eine Reihe physikalisch-akustischer 
Abhandlungen, insbesondere iiber die Galton- 
Pfeife, veroffentlicht, ist seit 1908 Mitheraus- 
geber von Passow-Schaefer, Beitrdge zur 
Anatomie, Physiologie, Pathologie und The- 
rapie des Ohres, der N< se und . des Halses, 
und seit 1922 Schriftleiter des Zentralblattes 
fur Hals-, Nasen- und Ohrenheilkunde sowie 
deren Grenzgebiete. 

Schaffer, August, * 25. Aug. 1814 zu 
Rheinsberg, f 7. Aug. 1879 in Baden-Baden, 
bekannter Komponist humoristischer Lieder 
(op.101), Duette und Ch or lieder, auch der 
Opern Emma von Falkenstein (Berlin 1839), 
Josi Riccardo (Hannover 1857) und Der Junker 
von Habakuk (daseJbst 1861), lebte lange 
Jahre in Berlin. 

Biemann, Musik-Lexikon. 11. Ausg. 



Schaffer, Heinrich, * 20. Febr. 1808 zu 
Kassel, f 28. Nov. 1874 m Hamburg, ge- 
schatzter Tenorist an den Buhnen zu Magde- 
burg, Braunschweig und Hamburg, verlieB 
1838 die Biihne, verheiratete sich 1840 und 
widmete sich der Komposition (5- und 6st. 
Mannerchore gedruckt, Sinfonien, Quar- 
tette usw.in Ms.). 

Schaffer, Julius, * 28. Sept. 1823 zu 
Krevese bei Osterburg in der Altmark, wo 
sein Vater Kantor war, f 10. Febr. 1902 zu 
Breslau, besuchte das Gymnasium in Sten- 
dal und studierte 1844 — 47 in Halle zuerst 
Theologie, dann Philosophie. Er berreundete 
sich mit Robert Franz und kam durch ihn 
in Beruhrung mit Schumann, Mendelssohn, 
Gade usw., bekleidete zwei Jahre in Jassy 
(Moldau) eine Erzieherstelle, widmete sich 
seit 1850 ganz der Musik als Schiller Dehns 
in Berlin und erhielt 1855 die Stelle eines 
GroBherzoglichen Musikdirektors in Schwe- 
rin, wo er den SchloBkirchenchor ins Leben 
rief. i860 wurde er Universitatsmusik- 
direktor und Nachfolger Reineckes als Diri- 
gent der Singakademie in Breslau, 1861 
Kgl. Musikdirektor, 1878 Professor; 1872 
machte ihn die Universitat zum Dr. phil. 
hon. c. Als Komponist hat sich Sch. nur durch 
einige Hefte Lieder und Chorlieder gezeigt; 
dagegen ist er weiteren Kreisen bekannt 
geworden durch seine vortrefflichen Choral- 
biicher (1866 und 1880) und besonders durch 
Aufsatze und Broschuren zugunsten der 
Bach- und Handel-Bearbeitungen von Ro- 
bert Franz (gegen Spitta und Chrysander) 
Zwei Beurteiler von Dr. R. Franz (1863), 
Fr. Chrysander in seinen Klavierausziigen 
zur deutschen Hdndel-Ausgabe (1876), R. 
Franz in seinen Bearbeitungen dlterer Vokal- 
werke [Sie werden aus Saba alle kommen usw. ] 
in den Ausgaben von Robert Franz und dem 
LeipzigerBachverein kritisch beleuchtet (1877) ; 
dazu kommt eine Broschiire Die Breslauer 
Singakademie (1875 zum sojahrigen Jubi- 
laum) und eine vernichtende Kritik der 
Handel-Anthologie von Frau Viktoria Ger- 
vinus (1880). Vgl. Emil Bohn, /. Sch. 

(!903)- 

Schaffer, Karl Friedrich Ludwig, 
* 12. Sept. 1746 zu Oppeln, t 6. April 1817 
in Breslau als Advokat und Notar, hinter- 
lieB eine Messe, 2 Opern Walmir und Ger r 
fraud und Der Orkan, 6 Klavierkonzerte, 
Serenaden usw. 

Schaffhausen. Vgl. G. Kugler, Das 
Musikleben Sch.s (Programmbuch der 25. 
Tagung des Schw. Tonkiinstler-Vereins 1924) ; 
Friedolf Hanselmann, Festschrift des M.- 
Ch. Sch. (1926). 

Schaffrath, Christoph, * 1709 zu Hohen- 
stein a. d. Elbe, f 17. Febr. 1763 zu Berlin, 
trat 1735 in die Privatkapelle des Kron- 
prrnzen (nachmals Friedrich II.) zu Rheins- 
berg, der ihn 1740 mit nach Berlin nahm. 
Von seinen Kompositionen siiid Klavier- 
sonaten (1754), Klavierkonzerte, Violin- 
sonaten mit obligatem Klavier, Triosonaten 
(2, Violinen [Flote] mit B. a). Quartette 
(2 Violinen, Viola, Violoncell), Sinfonien 
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(Ouvertures) u. a. in Drucken und hand- 
schriftlich erhalten. 

Schafhautl, Karl Franz Emil (von), 
* 16. Febr. 1803 zu Ingolstadt, £25. Febr. 
1890 zu Miinchen als Professor derGeognosie, 
Bergbaukunst und Hiittenkunde, Konser- 
vator der geognostischen Sammlungen des 
Staats, Mitglied der KonigJich Bayrischen 
Akademie usw., hatte den tatigsten Anteil 
an den Erfindungen, ja an der Instrumenten- 
fabrikation Theobald Bohms (s. d-), mit 
dem er innig befreundet war. Sch. stellte 
u. a. Untersuchungen iiber die Ursache der 
verschiedenen Klangfarben an, deren Er- 
gebnis zu einer starken Erschiitterung der 
Helmholtzschen Theorie der Klangfarben 
fiihrte (s. Allg. Mus.-Zeitung 1879). Sch. 
schrieb schon als Student unter dem durch- 
sichtigen Pseudonym von Pellisov (pellis 
ovis) fur die Neuen Annalen der Chemie: 
Theorie gedackter zylindrischer und konischer 
Pfeifen und der Querfloten (1833), Vber 
Schall, Ton, Knall und einige andere Gegen- 
stande der Akustik (1834, beide auch separat) ; 
ferner: Vber die Kirchenmusik des katho- 
lischen Kullus (Allg. Mus.-Zeitung 1833J, 
einen bleibend wertvollen Bericht iiber die 
Musikinstrumente auf der Miinchner In- 
dustrieausstellung (1854), Vber Phonomelrie 
(Messung der Intensitat des Schalles 1854), 
Der echte Gregorianische Choral in seiner 
Enlwickelung (1869), Ein Spaziergang durch 
die liturgische Musikgeschichte der katho- 
lischen Kirche (1887, Fortsetzung des vorigen) 
und eine ausftihrliche Biographie des Abt 
Vogler (1888). Vgl. Erinnerungen an K. Elt 
und K. v. Sch. (Kirchenmusikalisches Jahr- 
buch 1891). 

Schale (Schaale), Christian Fried- 
rich, * 10. Marz 1713 zu Brandenburg, |2. 
Marz 1800, Schiiler des Magdeburger Gym- 
nasiums, in der Musik des Organisten Chr. 
E. Rolle, studierte in Halle die Rechte, 
wurde 1735 Cellist in der Kapelle des Mark- 
grafen Heinrich, 1741 in die Hof kapelle nach 
Berlin berufen und iibernahm 1763 auBer- 
dem das Amt des Domorganisten. Von 
seinen zahlreichen Kompositionen sind im 
Druck Lieder und Oden, Stiicke fur Orgel 
und Klavier, im Ms. Sinfonien, Klavier- und 
Flotenkonzerte erhalten. Vgl. Herbert 
Biehle, Chr- Fr. Sch. (Mitt, des Vereins 
fur die Geschichte Berlins 1923, Nr. 5/6). 
Schalit, Heinrich, * 2. Jan. 1886 in 
Wien, Schiiler von Josef Labor und Rob. 
Fuchs am dortigen Konservatorium, lebt 
als Privatlehrer und Komponist in Miinchen ; 
T907 erhielt cr fiir cin Klavierquartetf den 
osterreichischen Staatspreis fiir Kompo- 
sition. In neuerer Zeit neigt er zur Kulti- 
vierung einer spezifisch jiidischen Musik. 
Werke: Klavierstiicke op. j, 6, 8, 11, 13, 
29; Lieder op. 5, 12, Liederzyklen op. 15, 16, 
iy, 15, 20 und 21 (Religiose Gesdnge), 22 ; 
Bearbeitungen jiidischer Volkslieder op. 18, 
zwei Hefte; Hebr. Lobgesang fiir Bariton, 
Chor, kleines Orchester und Harfe op. 24; 
Hymnus fiir 5st. Chor, Orgel, Violine und 
Harfe op. 23; Kammermusik; Klavierquin- 



tett B dur op. 3 : Klavierquartett E moll 
op. 2 ; Sonate fiir Violine und Klavier op. 4; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 9; 
Klaviersonate op. y ; Fantasie fiir Klavier 
op. 14; Konzertstiick fiir Klavier und Or- 
chester op. 10. 

Schaljapin, Feodor Iwanowitsch, ge- 
feierter Biihnensanger (hoher BaB), * 27. 
Febr. 1873 (?) in Kasan, wurde mit 17 
Jahren, ohne griindliche Vorbudung, Ope- 
rettensanger in Ufa, reiste mit der klein- 
russischen Truppe von Derkatsch und ge- 
langte 1892 nacn Tiflis. Hier machte er eine 
Zeitlang Studien bei Ussatow und wurde am 
Theater in Tiflis angestellt. Seit 1894 sang 
er in Petersburg, anfanglich im Sommer- 
theater ,, Aquarium", im Panaewschen Thea- 
ter, endlich auch im Marientheater. Seine 
Beriihmtheit beginnt aber erst 1896, wo er 
an die Privatoper von S. J. Mamontow in 
Moskau uberging. Dank einem kraftigen, 
doch weichen und tragenden Organ und 
einer genialen schauspielerischen Begabung 
erlangte Sch. eine auBerordentliche Popu- 
laritat beim russischen Publikum. Seit 1899 
sang er in Moskau an dem Kaiserl. GroBen 
Theater, das ihm ca. 60000 Rubel Gage 
zahlte. Seine Hauptrollen sind Iwan der 
Schreckliche (in Rimsky-Korssakows Das 
Mddchen von Pskow), Boris Godunow (Mus- 
sorgsky), Salieri (in Mozart und Salieri), 
Mephistopheles (in Faust), der Miiiler (in 
Russalka), Don Quixote (Massenet) u. a. 
Im Auslande ist Sch. in Mailand 1901 (zehn- 
mal in Mefistofele von Boito), 1904 und 1908, 
in Monte Carlo und Paris usw. aufgetreten. 
1 92 1' — 25 war er an Metropolitan O. H. in 
ISleuyork tatig und lebt jetzt in Paris; 1928 
absolvierte er mit einer russischen Truppe 
ein Gastspiel in Berlin. Vgl. seine Auto- 
biographic Aus meine.ni Leben (Leningrad 
1926, auch englisch, franzosisch, deutsch 
[Berlin 1927]). 

Schalk, Franz, Bruder von Josef Sch., 
* 27. Mai 1863 zu Wien, Schiiler von A. 
Bruckner, war 1888 Kapellmeister in Rei- 
chenberg, Bohmen, 1889 — 95 Theaterkapell- 
meister in Graz, dann bis 1898 in Prag, im 
Fruhjahr 1898 Gastdirigent an Covent 
Garden, 1898/99 am Metrop. Op. House, als 
Nachfolger von Anton Seidl. 1899 wurde er 
Kapellmeister an der Berliner Kgl. Oper, 
1900 1. Kapellmeister der Wiener Hof- 
oper, war 1904 — 21 Dirigent der Gesell- 
schaftskonzerte als Nachfolger Ferdinand 
Lowes und bis 1900 Leiter einer Dirigenten- 
schule an der k. k. Akademie der Tonkunst, 
seit 15. Nov. 1918 als Nachfolger Gregors 
Leiter der Wiener Staatsoper, 1919 — 24 im 
Verein mit Rich. StrauB, seitdem wieder 
allein. Er hat, als ein unermiidlicher Ar- 
beiter, neben Mahler, die groBte Glanzzeit 
der Wiener Oper mit heraufgefiihrt. 

Schalk, Josef, * 24. Marz 1857 und | 7. 
Nov. 191 1 in Wien, Schiiler von Epstein und 
A. Bruckner; Kiavierlehrer am Wiener Kon- 
servatorium und Schriftsteller ; er hat sich 
besonders durch seine Klavierausziige (vier- 
handige Ausziige, mit Ausnahmc der 1. und 
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4. Sinfonie, deren Bearbeitung von F. Lowe 
stammt) der Sinfonien Bruckners bekannt 
gemacht. Sch. schrieb Anton Bruckner und 
die moderne Musikwelt (1885) und trat mit 
einem Artikel (1890) fiif Hugo Wolt ein. 

Schall s. Kiang und Akustik. 

Schall, Claus, * 28. April 1757 zu Kopen- 
hagen, f 10. Aug. 1835 auf seinem Landsitz 
zu Kongens Lyngby, Sohn eines Tanzlehrers 
und daher Tanzeleve am Kgl. Theater, 
spater Violinist im Orchester und 1776 Re- 
petitor, 1792 Konzertmeister und 1817 
Musikdirektor (Kapellmeister), 1834 pen- 
sioniert. Sch. war ein hochangesehener 
Ballettkomponist und stand u. a. mit Viotti 
und Cherubini in Beziehung. Die bekann- 
testen seiner ca. 20 Ballette sind Lagertha, 
Rolf Blaaskjag, Romeo und Julia und Mac- 
beth. Auch schrieb er einige Singspiele 
(Claudine von Villa bella [Goethe], Kopen- 
hagen 1787, Die Chinafahrer, daselbst 1792, 
Aftenen, daselbst 1795, Domherren i Milano, 
daselbst 1802J, sechs Violinsoli mit B.C., 
auch Violinkonzerte u. a. 

Schall, Peder, Bruder von Claus Sch., 
* im Dez. 1762, f 1. Febr. 1820, war Cellist 
im Kopenhagener Hoforchester und da- 
neben Gitarrevirtuos, Komponist von Lie- 
dern und Chorliedern mit Gitarre. 

Schallbecher s. Aufsatze, Stiirze, Becher. 

Schallocher heiBen 1) die Durchbrechun- 
gen des Resonanzbodens der Streichinstru- 
mente (franzosisch Ouies), welche bei der 
Violine die Gestalt f\ haben, bei den 
alteren Violen jedoch sichelformig waren 
) (. Die Ausschnitte machen den mittelsten 
Teil des Resonanzbodens, um den sogenann- 
ten ,,Schallpunkt" herum, nach zwei Seiten 
hin beweglich, wcdurch ein Nachklingen der 
Tone verhindert, anderseits aber ein kraf- 
tjges Mitschwingen usw. gefordert wird. 
— 2) Bei den Instrumenten mit gerissenen 
Saiten (Laute, Theorbe, Gitarre usw., vgl. 
auch Lyra 2) ist umgekehrt der mittelste 
Teil des Resonanzbodens kreisrund heraus- 
geschnitten (die sogenannte Rose), weil 
diesen Instrumenten die Verlangerung des 
Tons notig ist. Auch das Hackbrett hatte 
daher die ,,Rose" oder bei oblonger Form 
deren mehrere, und diese gingen auch auf 
das Klavier Tiber, sind jedoch da durch 
andere Verbesserungen der Resonanz uber- 
flussig geworden. 

Schallplatten s. Sprechmaschinen. 

Schalltrichter s. Aufsatze, Becher. 

Schallwellen s. Schwingungen. 

Schalmei (franzosisch Chalumeau, vom 
lateinischen calamus, ,,Halm"), 1) altes Bias- 
instrument mit doppeltem Rohrblatt, wel- 
ches in einen Kessel eingeschoben wurde, 
der Vorganger der Oboe, die aus ihr ent- 
stand, indem man den Kessel wegliefi und 
das Rohrblatt selbst in den Mund nahm. 
Zu den Schalmeien gehorten auch der antike 
Aulos (s. d.) und als BaBinstrumente die 
mittelalterlichen Bomharte (s. d.). Den 
Namen Hautbois (Oboe) erhielten aber erst 
im 17. Jahrhundert Schalmeien mit. durch 



hoheres Uberblasen erweitertem Umfang in 
Frankreich; die anderen behielten ihre 
Namen bei (Chalumeau, in Italien Piffero). 
— 2) das tiefe (nicht iiberblasene Register 
der Klarinette (s. d.). ■ — 3) die Melodie- 
pfeife des Dudelsacks, die noch eine Sch. 
alter Konstruktion ist. • — 4) ein jetzt sel- 
tenes Orgelregister (identisch mit Musette), 
Zungenstimme zu 4 oder 8 FuB, welche den 
Klang der Sch. nachahmen soil, zu welchem 
Zweck ihre Aufsatze verschieden gestaltet 
wurden. 

Schaper, Gustav, * 17. Okt. 1845 in 
Hohenwartsleben, f im Juni 1906 in Magde- 
burg, Schuler von F. W. Sering, war seit 
1880 Musik- und Gesanglehrer an der Au- 
gustaschule und dem Lehrerinnenseminar in 
Magdeburg, seit 1883 Dirigent des Lehrer- 
gesangvereins und seit 1900 Organist, 1899 
Kgl. Musikdirektor. AuBer sinfonischen 
Dichtungen fiir Orchester {Julius Cdsar 
u. a.) schrieb er zahlreiche Chorstiicke, 
Lieder und kleinere Instrumentalsachen. 

Schapira, Vera, Pianistin, * 10. Febr. 
1 89 1, Schiilerin von R. Robert, 191 2 mit 
dem Wiener Musikschriftsteller Rich. Specht 
verheiratet (geschieden), eine brillante Kon- 
zertspielerin. 

Schaposchnikow, Adrian Grigorje- 
witsch, Komponist, * 10. Juni 1888 in 
Petersburg, wo er auch das Konservatorium 
beendete (Glasunow und N. Sokolow) ; ver- 
offentlichte bisher eine sinfonische Dichtung 
fiir Orchester, eine Sonate fur Flote und 
Harfe, eine Cellosonate, Klavierstiicke, 
Lieder; schrieb eine Oper Der vergiftete 
Garten (nach Ssologub) und ein Ballett 
Das Fest des Konigs. 

Scharf, Orgelregister, s. Acuta. 

Scharf, Moritz, * 13. Jan. 1838 zu Pirna 
i. Sa., f 13. Aug. 1908 in Dresden, war 
Musiklehrer in Osterreich und RuBland und 
machte sich als Komponist von Liedern, 
Mannerchoren, auch eines Klavierquintetts 
und anderer Instrumentalsachen bekannt. 

Scharfe, Gustav, angesehener Gesang- 
lehrer, * 11. Sept. 1835 zu Grimma (Sa.), 
+ 25. Juni 1892 in Dresden, war 11 Jahre 
Baritonist der Dresdener Hofoper, wurde 
1874 Gesanglehrer am Konservatorium, 
1880 zum Professor ernannt. Sein be- 
ruhmtester Schuler ist Emil Gotze. Sch. 
gab eine vortreffliche Gesangschule heraus: 
Die methodische Entwicklung der Stimme. 

Scharfenberg, Wilhelm, * 22. Febr.1819 
in Kassel, t 8. Aug. 1895 zu Quogue (Neu- 
york), Schuler Hummels in Weimar, ging 
1838 nach Amerika und erlangte in Neuyork 
Ansehen als Pianist und Lehrer; 1863 wurde 
er Vorsitzender der alten Philharmonischen 
Gesellschaft und war lange der kiinstlerische 
Beirat der Firma Schirmer. 

Scharnke, Reinhold, * 26. Mai 1899 in 
Berlin, besuchte das Schwarzsche Konser- 
vatorium fiir Musik zu Berlin und studierte 
naeh Absolvierung des Realgymnasiums an 
Hochschule und Universitat in Berlin bei 
Kretzschmar, Joh. Wolf und Curt Sachs 
Musik und Musikwissenschaft. Sch. widmet 
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sich besonders musikliterarischer und -jour- 
nalistischef Arbeit und schreibt fur ver- 
schiedene Fach- und Tageszeitungen. Von 
1924 — 26 war Sch. Schriftleiter der Zeit- 
schrift Das Orchester, ferner eine Zeitlang 
musikalischer Herausgeber des Kritiker und 
des Ueberblick. Seit Mai 1926 gibt Sch. 
in eigener Regie das Deutsche Musikerblalt, 
unabhangige Zeitung fiir die Interessen des 
Musikerberuf es, heraus. Kompositionen : 
eine Reihe Lieder. 

Scharrer, August, * 18. Okt. 1866 in 
StraBburg, war anfanglich Kaufmann, 
wandte sich aber 1886 der Musik zu und 
wurde Schuler von Muller-Reuter und 
Jacobsthal in StraBburg und von H. Hof- 
marni und Riifer in Berlin; 1897/98 war 
er Korrepetitor in Karlsruhe, 1898 — 1900 
Kapellmeister in Regensburg, 1900 — 04 
2. Dirigent des Kaim-Orchesters in Miin- 
chen, 1904 — 07 Dirigent des Philharmo- 
nischen Orchesters in Berlin, dann Vereins- 
dirigent in Baden-Baden, 1914 — 25 Leiter 
des Nurnberger Lehrergesangvereins. Werke : 
Sinfonie D moll Per aspera ad astro, op. 23; 
heitere Ouvertiire op. 20; sinfonisches Adagio 
fiir Orchester op. ig; Hymne an die Nacht 
op. 3 fiir Soli, Chor und Orchester; weitere 
Orchesterwerke : Ballettmusik op. 5; Sin- 
fonietta fiir Streichorchester op. 6; drei 
Intermezzi op. g; Festmarsch op. 11 ; sin- 
fonische Dichtungen Stillste Stunde op. 13 
und Iphigenie op. 2J ; Charakteristische Suite 
op. 21; Phantastisches Vor spiel op. 22/Ouver- 
tiiren op. 24, 25, 26; Vorspiel zu einem 
Mysterium op. 46; sinfonischer Prolog 
Albrecht Durer op. 54; Sinfonietta op. 57; 
Variationen op. 32 ; Abendfrieden fiir Streich- 
orchester op. 28; Adagio sostenuto op. 30 
fiir kleines Orchester; groBere Vokalwer- 
ke: Gudruns Befreiung fiir drei Sing- 
stimmen und Orchester op. 4; Advent op. 2g 
fiir gemischten Chor und Orchester; Chor- 
lieder op. 10, 14, 44, 51; vier Hefte Lieder 
op. 1, 2, 17, 18; Orgelstucke op. 36, 37; 
Passacaglia und Doppelfuge fiir Orgel op. 38; 
Oper Die Erlosung op. 12 (StraBburg u. a. 
a. O.). 

Scharwenka, Ludwig Philipp, * 16. 
Febr. 1847 zu Samter (Posen), wo sein Vater 
Baumeister war, f 16. Juli 1917 in Bad Nau- 
heim, absolvierte das Gymnasium in Posen, 
wohin die Eltern 1859 iibersiedelten, und 
wurde, als sie 1865 nach Berlin zogen, 
Schuler der Kullakschen Neuen Akademie 
der Tonkunst, speziell Wiiersts und H. 
Dorns; 1870 wurde er Theorielehrer an 
Kullaks Akademie, 1881 Kompositionslehrer 
an seines Bruders Konservatorium, dessen 
Mitdirektion er nach der Obersiedlung 
Xaver Sch.s nach Amerika ubernahm (mit 
Hugo Goldschmidt). S. war Mitglied der 
Berliner Akademie der Kiinste, zuletzt auch 
Senator. Er hat sich durch eine Reihe 
interessanter Kompositionen einen Namen 
von gutem Klange gemacht : Chorwerk 
Herbslfeier mit Soli und Orchester, Sakuntala, 
dramatische Legende, fiir die Biihne be- 
arbeitet, Arkadische Suite fiir Orchester, 



Sinfonie in D moll, Dramatische Fantasie in 
B moll, Symphonia brevis in £5 dur, sinfo- 
nische Dichtung Fruhlingswogen, Tondich- 
tung Traum und Wirklichkeit, Orchester- 
serenade Es dur, Festouvertiire, Violinkon- 
zert, zwei Trios (Cis moll und D dur), drei 
Streichquartette (D moll, op. 120 D dur 
und op. 122 Gdur), Klavierquintett op. 118 
H moll, Trio fiir Klavier, Vjoline und Brat- 
sche, Duo fiir Violine und Bratsche mit Kla- 
vier, zwei Violinsonaten, Sonate fiir Klavier 
und Bratsche, Manner- und Frauenchore, 
Lieder, kieinere Stiicke fiir Orchester, Kla- 
vier- und Violinstiicke usw. Seit 1880 war 
er mit der Violinvirtuosin Marianne Stre- 
sow (j 24. Okt. 1918) verheiratet. 

Scharwenka, Walter, Sohn von L. Ph. 
Sch., * 21. Febr. 1881 in Berlin- Steglitz. 
Schuler seines Vaters und von Fr. Grunicke, 
war 1903 — 06 Organist und Vereinsdirigent 
in Tempi in, lebt aber seit 1906 wieder in 
Berlin als Organist und Lehrer am Klind- 
worth - Scharwenka - Konservatorium. 1908 
wurde er Organist und Chorleiter in Dah- 
lem; 1919 Organist an der Lukaskirche zu 
Berlin-Steglitz. Von seinen Kompositionen 
sind ein Klavierkonzert E moll (op. 14) ; 
der 150. Psalm fiir Sopran, Chor und 
Orchester (op. g) ; der 107. Psalm fiir ge- 
mischten Chor und kleines Orchester op. 15 
und die romantische Volksoper Die Kirschen- 
konigirt op. 16 zu nennen. 

Scharwenka, Xaver, Bruder von L. Ph. 
Sch., ausgezeichneter Pianist und namhafter 
Komponist, * 6. Jan. 1850 zu Samter, f in 
der Nacht vom 7-/8. Dez. 1924 zu Berlin, 
hatte mit seinem Bruder bis zur Absol- 
vierung der Kullakschen Akademie den- 
selben Lebenslauf und Bildungsgang ; vorher 
hatte er nur wenig Musikunterricht genossen 
und sich hauptsachlich durch Privatstudium 
im Klavierspiel vorgebildet. Seine speziellen 
Lehrer in Berlin wurden Th. Kuliak (Kla- 
vier) und R. Wiierst (Komposition). Sofort 
nach beendeter dreijahriger Schulzeit ward 
er 1868 als Lehrer an Kullaks Akademie 
angestellt, trat 1869 zumerstenmal mit einem 
Konzert in der Singakademie als Pianist 
mit groBem Erfolg vor die Offentlichkeit und 
machte sich bald durch viele weitere Kon- 
zerte in Berlin und andern groBeren Stadten 
bekannt; 1874 legte er seine Stellung als 
Lehrer nieder und trat seitdem in fast alien 
Landern Europas als Konzertspieler auf. 
Am 1. Okt. 1881 eroffnete er zu Berlin mit 
ausgezeichneten Lehrkraften ein eigenes 
Konservatorium (Philipp S., Frau S.-Stre- 
sow, Albert Becker, Ph. Rufer, J. Kotek, 
O. Lefimann, W. Langhans, M. Roder, W. 
Jahns, A. Hennes usw.), folgte aber 1891 
einem Rufe nach Neuyork als Direktor eines 
seinen Namen tragenden Konservatoriums. 
Das Berliner S. -Konservatorium wurde 1893 
mit dem Klindworthschen vereinigt (Direk- 
tion: Ph. S., H. Goldschmidt [bis 1905] und 
G. GenB, der aber bald wieder ausschied). 
1898 kehrte Sch. aus Neuyork zuriick' und 
trat wieder in die Direktion ein (vgl. Robit- 
schek). 1914 eroffnete er mit W. Petzet eine 
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Musikschule mit Klavierlehrerseminar. Sch. 
war ordentliches Mitglied der Kgl. Akademie 
der Kiinste (191 1 Senator). Der musik- 
padagogische Verband erwahlte Sch. zum 
Vorsitzenden. Auch als Komponist nimmt 
Sch. eine achtbare Stellung ein. Er schrieb 
vier Klavierkonzerte op. 32 B moll (mit Recht 
geschatzt), op. 56 C moll, op. 80 Cis moll und 
op. 82 F moll (1908), zwei Klaviertrios op. I 
Fis moll und op. 42 A moll, ein Klavier- 
quartett op. 37 F dur, Violinsonate op. 2 
D moll und Cellosonate op. 46 G moll, zwei 
Klaviersonaten op. 6 Cis moll und op. 36 
Es dur, zwei Balladen fur Klavier op. 85, 
Variationen fur Klavier op. 83, eine Sinfonie 
C moll op. 60 und viele kleinere Klavier- 
sachen (Polnische Tanze [pp. 3, 9, 29, 34, 
58], Polnische Rhapsodie op. 76 I, Polonasen 
op. 7, 16 usw.), Lieder (op. 88), auch 
Studienwerke fur Klavier (op. 77, 78). Eine 
Oper. Malaswintha wurde 1894 in Berlin, 
1897 in Neuyork (auch in Weimar) auf- 
gefuhrt. Als Schriftsteller trat Sch. hervor 
mit einer Methodik des Klavier spiels, gemein- 
sam mit Aug. Spanuth (1908, Nr. 3 der von 
ihm herausgegebenen Sammlung Hand- 
biicher der Musiklehre) ; veroffentlichte. auch 
Erinnerungen : Kldnge aus meinem Leben 
(1922). 

Schattmann, Alfred, *n. Juni 1876 
in Rytwiany, Gouvernement Radom, als 
Sohn deutscher Eltern, absolvierte das Eli- 
sabeth-Gymnasium in Breslau, studierte 
einige Semester Jura, muBte dieses Studium 
dann aufgeben und wandte sich nach zwei- 
jahriger Bureautatigkeit ganz der Musik zu, 
nachdem er bereits in Breslau mehrere Jahre 
lang Schiiler von Jul. Schaeffer gewesen 
war. Sch. lebt als Komponist und Musik- 
schriftsteller in Berlin, jetzt erster Musik- 
referent der Nachtausgabe. Er schrieb 
Lieder, Klavierstiicke und nach einer unauf- 
gefuhrten Erstlingscper Frithjof das musi- 
kalische Lustspiel Die Freier (Stuttgart 
1904), die komische Oper Des Teufels Per- 
gament (Weimar 1913), die burleske Oper 
Die Geister von Kranichenstein (vollendet im 
Anfang des Weltkriegs) ; die tragische Oper 
Die Hochzeit des Monchs (Dresden 1926). 
Ferner veroffentlichte er eine Reihe von 
Aufsatzen und schrieb Musikfuhrer zu Sa- 
lome, Rosenkavalier, Sinf. domestica von Rich. 
Straufi und andern Werken (Schillings, Ber- 
lioz, Sibelius). 

Schattschneider, Arnold -Heinrich, 
* 26. Aug. 1869 zu Gorczyn (Kreis Wirsitz 
in Posen), erst im Lehrerberuf tatig, dann 
Schiiler (von Max Bruch) der akademischen 
Meisterschule zu Berlin. In Bromberg, wo 
er am Gymnasium wirkte, begriindete er die 
Singakademie und das Konservatorium 
(1907 Kgl. Musikdirektor) ; 1912 wurde er 
als Stadtischer Musikdirektor nach Gorlitz 
berufen, wo er gleichfalls ein Konservatorium 
griindete und einen fiir viele Stadte vorbild- 
lichen ,,Volkschor" ins Leben rief. 1913 
wurde Sch. Kgl. Professor; 1919 Dozent an 
der Gorlitzer Volkshochschule ; 1920 griindete 
er die „Volks-Singakademie". Er schrieb 



auch zahlreiche Kompositionen (gedruckt: 
Motette fiir gemischten Chor und Orgel; 
Arioso fiir Violine und Orgel). 

Schatz, Albert, * 19. Marz 1839 und 
1 18. Okt. 1910 in Rostock, seit 1873, nach- 
dem der kauf mannische Beruf ihn von Ham- 
burg langere Zeit nach San Francisco ge- 
fiihrt, in Rostock lebend, wo er geraume 
Jahre die Musikalienhandlung von Ludwig 
Trutschel besaB, war ein leidenschaftlicher 
Sammler von Material fiir eine umfassende 
Geschichte der Oper. Das Hauptergebnis 
seiner Lebensarbeit, eine Sammlung von 
1 2 000 Operntextbuchern, ging 1908 durch 
Kauf in Besitz der KongreBbibliothek zu 
Washington uber, wo sie, vermehrt durch 
deren Bestande und Neuerwerbungen, jetzt 
zweifellos die groBte derartige Sammlung 
darstellt. Vgi. den 1914 von O. G. Th. 
Sonneck herausgegebenen Catalogue of Opera- 
librettos printed before 1800 (2 Bande). 

Schatz, Carl, * 23. Sept. 1850 in Ham- 
burg, Schiiler Schradiecks, Verfasser vieler 
instruktiver Violinsachen (op. 20 — 36), lebt 
als Violinlehrer in Hamburg. 

Schaub, Hans Ferdinand, * 22. Sept. 
1880 zu Frankfurt a. M., Schiiler von 
J. Knorr, Humperdinck und Arn. Mendels- 
sohn, 1902 Chordirigent in Bingen, 1904 
Theorielehrer am Konservatorium zu Bres- 
lau, seit 1906 in Charlottehburg, Redakteur 
der Deutschen Musikerzeitung, Komposi- 
tionslehrer am Bendaschen Konservatorium, 
wurde Anfang 1916 erster Referent desHamb. 
Correspondent und Kompositionslehrer am 
Vogtschen Konservatorium in Hamburg; 
Komponist von Orchesterwerken (Festvor- . 
spiel op. 2, sinf. Prolog zu Monna Vanna, 
3 Intermezzi fiir kleines Orchester op. 5, 
Orchestersuite aus der Musik zu dem 
Marchenspiel Nuflknacker und Mausekonig 
op. 7, Violinstiicken, einer komischen Oper 
Der eifersuchtige Pascha (Ms.), Liedern usw. ' 
Auf dem intemationalen musikpadagogischen 
KongreB in Berhn 1913 trat Sch. fiir zeit- 
gemafie Reform des Theorieunterrichts ein 
(Abschaffung des Generalbasses). 

Schauspielmusik, Ouvertiire, Zwischen- 
aktsmusik und Inzidenzmusik (s. d.) : ideal- 
stes Beispiel einer solchen vollstandigen, das 
Schauspiel in die ihm geinaBe Sphere 
hebende Sch. ist Beethovens Egmonl-Mxisik. 
Vgl. Ad. Aber, Die Musik im Schauspiel. 
Geschichtlich.es und Asthetisches (1926). 

Schebek, Edmund, Dr. jur., Handels- 
kammersekretar zu Prag, Kaiserlicher Rat, 
* 22. Okt. 1819 zu Petersdorf in Mahren, 
"I" 11. Febr. 1895 in Prag, sihrieb den offi- 
ziellen osterreichischen Bericht Die Qrchester- 
Instrumente auf der Pariser Weltdusstellung 
im Jahre 1854 (separat 1858), ferner: Der 
Geigenbau in Italien und sein deutscher 
Ursprung (1874, englisch 1877) un d Zwei 
Brief e iiber J. J. Prober ger (1874). 

Schebest (eigentlich Schebesta), Agnes, 
vortreffliche Biihnensangerin (Sopran), * 10. 
Febr. 1813 zu Wien, f 22. Dez. 1869 in Stutt- 
gart; sang zu Dresden (bis 1833), Budapest 
(bis 1836) und gastierte dann mit groBem 
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Erfolg an verschiedenen Biihnen, bis sie 
sich 1 84 1 mit dem Verfasser des Lebens 
Jesu, D. F. Straufi, verheiratete ; die Ehe 
wurde geschieden. Sie schrieb: Aus dem 
Leben einer Kunstlerin (Autobiographiscbes, 
1857) un d Rede und Gebdrde (1862). 

Schechner-Waagen, Nanette, * 1806 
und f 29. April i860 in Miinchen; war 1825 
bis 1835 eine sehr geschatzte Sangerin 
(Fideiio) der Deutschen Opern zu Wien, 
Berlin und Miinchen. 1832 vermahlte sie 
sich mit dem Maler Waagen und muBte 
1835 krankheitshaiber der Biihne eiitsagen. 
Vgl. Thayer, Beethoven, 5. Band, S. 3o6ff., 
auch Schillings Lexikon. 

Scheel, Fritz, * 7. Nov. 1852 zu Lubeck, 
1 12. Marz 1907 zu Philadelphia, Violinist, 
Schiller Davids in Leipzig, Konzertmeister 
in Bremerhaven, Chemnitz, Hamburg, ging 
1894 nach San Francisco, 1900 aber nach 
Philadelphia als Dirigent des Sinfonie- 
orchesters des Orpheus-Club und des Chor- 
vereins Euridice. 

Scheffler, John Julia, * 29. Nov. 1867 
in Hamburg, war anfangiich Kaufmann, 
studierte aber bei Ad. Mehrkens, J. Schlo- 
ming und Jos. Sucher Musik, war 18891. in 
Gent, Konigsberg, Jena, Stettin und Det- 
mold Theaterkapellmeister und lebt seit 
1896 in Hamburg als Leiter des MGV.s 
Adolphina und Bundeschormeister der Ver- 
einigten MGV.e Hamburg- Altona, Dirigent 
von J. J. Schefflers Frauenchor, Leiter des 
Wormsbacher-Quartetts (Hamburger Ge- 
sangsquartett), Veranstalter moderner Chor- 
und Orchesterkonzerte und Privatlehrer. 
Von seinen Werken sind Lieder op. 8 und 
Mannerchore op. 13, 16, ij, 46, 53, 59, 62, 
63, 65, 6y, 6g, 118, 121, 123 usw. bis op. 156 
zu nennen. 

Scheffler, Siegfried, * 15. Mai 1892 zu 
Ilmenau (Thiiringen) ; beschaftigte sich be- 
reits friihzeitig, zuerst autodidaktisch, dann 
unter Leitung seines Vaters John Julia 
Scheffler (s. d.) mit Klavierspiel und den 
Elementen musikalischer Komposition. 
Seit 1910 studierte ei Musik am Kgl. Konser- 
vatorium und der Universitat Leipzig (Reger, 
Krehl, Sitt, Seidl, Riemann, Lamprecht, 
Schering), spaterhin als Meisterschiiler Hum- 
perdincks an der Berliner Hochschule fiir 
Musik. Seit igiSlebt er als Dirigent, Kompo- 
nist, Konzertbegleiter, Korrepetitor, Musik- 
padagoge, Kritikev und Musikschriftsteller 
in Hamburg. Werke: Lustspielouvertiire ; 
Mazedonische Suite; sinfonische Orchester- 
stiicke; Rokoko-Novette; sinfonischcr Prolog 
Maria; Kammermusik; Lieder (Wunder- 
horn, Hafis, HSlderlin, Klabund, Hohelied 
u. a.); Oper auf eigenen Text Mariaehilf 
unaufgef iihrt) ; niederdeutsches Singspiel 
Sunte Maria (preisgekront von der Staven- 
hagen-Gesellschaft, Hamburg ; Altonaer 
Stadttheater 1923) ; Singspiel Prinz fiir eine 
Nacht; Erlebnis (Hofmannsthal) fur Ge- 
sang und Orchester; Biihnenmusiken zu 
Ilsebill; Lysistrata; Die Schwester; Der 
Kreidekreis; Der Sturm; Don Juan und 



Faust u. a. Schrieb Richard Wagner (2 Bde., 
Hamburg) . 

Schegar, Franz, * 20. Marz 1886 zu 
Wien, Schiiler von Gradener, Nawratil und 
Thiel, studierte in Wien und Berlin, pro- 
movierte 1912 unter G. Adler zuiri Dr. phil., 
wai 1909 — 12 Assistent am Musikwissen- 
schaftlichen Institut und ist Mitarbeiter 
an den DTO. und dem Corpus scriptomm 
de musica. 

Scheibe, Johann Adolf, getauft 5. Mai, 
daher wahrscheinlich * den 3. Mai 1708 zu 
Leipzig, ■f 22. April 1776 zu Kopenhagen; 
Sohn des Leipziger Orgelbauers Johann 
S. (| 3. Sept. 1748; u. a. Erbauer der Orgeln 
der Paulinerkirche [1716] und der Johannis- 
kirche [1744], welche letztere J. S. Bach 
untadelig fand), studierte seit 1725 an der 
Leipziger Universitat und bildete sich zu- 
gleich zu einem tiichtigen Musiker aus. Als 
er 1729 bei der Konkurrenz urn die Stelle 
des Organisten der Thomaskirche Gorner 
unterlag (Bach war einer der Schiedsrichter) , 
ging er auf die Wanderschaft, zunachst nach 
Prag, Gotha, Sondershausen und 1736 nach 
Hamburg, wo er u. a. durch seine Angriffe 
auf Bach im 6. Stiick der musikaiischen 
Zeitschrift Der critische Musicus (1737 — 40) 
die Aufmerksamkeit auf sich lenkte. 1740 
wurde er Hofkapellmeister des Markgrafen 
von Brandenburg- Kulmbach und 1744 Ko- 
niglich Danischer Kapellmeister zu Kopen- 
hagen. Als solcher gab er 1745 den Criti- 
schen Musicus in vermehrter Auflage heraus. 
1758 wurde er bereits pensioniert. Er schrieb 
noch: Eine Abhandlung von den Musica- 
lischen lntervallen und Geschlechten (1739); 
Abhandlung vom Ur sprung und Alter 
der Musik, insonderheit der Vokalmusik 
(1754); Beantwortung der unparteiischen An- 
merkungen ( Bimbaums) usw. iiber eins 
Stelle des ,,Critischen Musicus" (namlich 
den Angriff auf Bach [1758]); Abhandlung 
iiber das Rezitativ (Crit. Musicus, Stiick 97 
bis 117 und Bibliotheh der schonen Wissen- 
schaften und freien Kiinsfe, Band 11/12, 
1 764/65) . Von einer auf vier Bande berechneten 
Kompositionslehre (Vber die musikalische 
Composition) vollendete er nur den ersten 
Band (1773); ein Compendium musices theore- 
tico-practicum blieb Ms. Von den vielen 
Kompositionen Sch.s (200 kirchliche Werke, 
150 Fiotenkonzerte, 30 Violinkonzerte, 70 
Quatuors [Sinfonien], Trios, Sonaten, ein 
Auferstehungs- und ein Himmelfahrtsorato- 
rium usw.) erschienen nur 3 Sonaten fiir 
Flote und Klavier, 6 Sonaten fiir Flote und 
Continuo (Musikalische Erquickstunden) , 
einige Freimaurerlieder, tragische Kantaten 
(2 st. mit Klavier, nebst einer asthetischen 
Einleitung, eine davon Gerstenbergs Ariadne 
auf Naxos) und Kinderlieder (mit Vorrede) 
im Druck. Mit dem ebenfalls gedruckten 
Text zu der deutschen Oper: Thusnelda 
(1749; mit asthetischer Einleitung) suchte 
Sch. die Wiederbelebung der deutschen Oper 
anzuregen. Er war wohl der erste, welcher 
bemerkte, dafl die mehrstimmige Musik von 
den Volkern des Nordens ausgeht; auch 
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trat er schori friih fur einen geistigen 
Zusammenhang der Ouvertfire mit der 
zugehorigen Oper ein. Sch.s Kompo- 
sitionen galten schon bei den Zeitgenossen 
als trocken. Sch. fibersetzte Holbergs 
Peder Paars ins Deutsche (1750). Vgl. Eug. 
Reichel, Gottsched und J. A. Sch., Sammel- 
band der IMG. II, 1901; E. Rosenkaimer, 
/. A. Sch. als Verfasser des Crit. Musicus 
(Bonner Dissertation 1923); K. A. Storch, 
J. A. Sch.s Anschauungen von der musika- 
lischen Historie, Wissenschaft und Kunst 
(Leipziger Dissertation 1923). 

Scheibler, Johann Heinrich, der Er- 
finder der ,,Scheiblerschen Stimmethode", 
* 11. Nov. 1777 zu Montjoie bei Aachen, 
| 20. Nov. 1837 in Krefeld, war Seidenfabri- 
kant zu Krefeld und besaB leider nicht die 
notwendige wissenschaftliche Bildung, um 
seine Ideen klar genug auszudriicken. Seine 
Schriften sind: Der physikalische und musi- 
kalische Tonmesser (1834); Anleitung, die 
Orgel vermittelst der Slofie (vulgo Schwebungen) 
und des Metronoms horreht gleichschwebend 
zu stimmen (1834) ; Vber malhematische 
Stimmung, Temperaturen und Orgelbau- 
stimmung notch Vibrationsdifferenzen oder 
Stofien (1835) ; Mitteilung uber das Wesent- 
liche des musikalischen und physikalischen 
Tonmessers (1835); samtlich vereinigt als 
Schriften uber musikalische und physikalische 
Tonmessung usw. (1838). Leichtfafiliche, 
MareDarstellungen derScheiblerschen Stimm- 
methcde gaben Topfer (1842) und die 
Franzosen A. J. H. Vincent (1849) und 
Lecomte {Memoire explicatif de I'invention 
de S. usw., 1856). Der Scheiblersche Appa- 
rat, dessen Ausnutzung Sch. an einen Mecha- 
niker in Krefeld verkaufte, besteht aus 56 
Stimmgabeln fur a — a', von denen immer 
zwei je benachbarte vier Schwebungen in 
der Sekunde geben (die Gabel fur a macht 
220 Doppelscbwingungen, a' also 220 + 4 . 
55 = 440. 

Scheibler, Ludwig, * 7, Juni 1848 zu 
Montjoie bei Aachen, f 1921 zu Friesdorf 
bei Godesberg a. Rh. (Selbstmord) ; be- 
suchte in Aachen, wo sein Vater eine Tuch- 
fabrik besaB, die Realschule und trat als 
Lehrling in die Fabrik des Vaters, in welcher 
er bis 1874 tatig war. Dann aber wandte er 
sich dem Studium der Kunstgeschichte zu 
(in Bonn, Mfinchen, Berlin, Wien), machte 
umfassende Studienreisen durch die Nieder- 
lande, Deutschland, nach Paris, Madrid, 
London usw., speziell altdeutsche und alt- 
niederlandische Maler zum Objekt seines 
Studiums machend. 1880 — 84 War er bei 
der Verwaltung der Berliner Gemaldegalerie 
angestellt, mit der Ausarbeitung eines 
neuenKatalogs betraut, und erlangte den Ruf 
eines autoritativen Sachkenners. 1880 pro-: 
movierte Sch. in Bonn zum Dr. phil. mit 
einer Studie uber Kolner Maler der Zeit 
1460 — 1510. 1883 nahm er das friiher eifrig 
betriebene, aber langere Zeit vernach- 
lassigte Klavierspiel wieder auf, trat von 
seiner Stellung an der Galerie zuriick und 
vertiefte sich in das Studium der Ge- 



schichte der Kiaviermusik des 18. und 
19. Jahrhunderts. Sch. lebte zuletzt bei 
Bonn. Zahlreiche Aufsatze (fiber Schu- 
berts Lieder, iiber Mozarts Sonaten u. a.) 
erschienen in Zeitschriften (der iiber Schu- 
berts Kompositionen Schillerscher Texte 
auch 1905 separat). Sein letztes Werk ist 
Franz Schubert (1913!! mit O. E. Deutsch 
[s.d.]). 

Scheidemann, Heinrich, bedeutender 
Organist, * ca. 1596 und f anfangs 1663 in 
Hamburg, der Vorganger von Jan Reinken 
an der Katharinenkirche zu Hamburg, Nach- 
folger seines Vaters Hans S. (1625), vieJ- 
leicht ein Neffe von David S., der 1585 
Organist an der Michaeliskirche zu Hamburg 
war und mit Hier. und Jakob Pratorius und 
Joachim Decker ein Choralbuch herausgab 
(1604). Sch. wurde, nachdem ihn sein Vater 
geniigend vorbereitet, ca. 1613/14 nach 
Amsterdam zu Jan Pieters Sweelinck ge- 
schickt, dem beriihmtesten Orgelmeister 
seiner Zeit. Es scheint von Sch. weiter 
nichts gedruckt zu sein als Fiinfter und 
letzter Teil der Ristischen Lieder, in Melodien 
gebracht (1651) und Die verschmdhte Eitel- 
keit; 24 Gesprdche (1658). Im Manuskript 
sind erhalten Orgel- und Klavierstiicke in 
groBerer Zahl. Vgl. Max Seifferts Aufsatze 
in der Vierteljahrsschrift fur MW. 1891 
(J. P. Sweelinck und seine direkten Schuler) 
und IMG. Sammelbd. II, 1 (fiber M. Weck- 
mann), sowie R. Buchmayers Bericht fiber 
seine Liineburger Funde (Dresdener Anzeiger 

i9°3)- 

Scheidemantel, Karl, heryorragender 
Bfihnen- und Konzertsanger (Bariton), * 21. 
Jan. 1859 und f 26. Juni 1923 in Weimar, 
besuchte das Lehrerseminar (Privatschfiler 
von Bodo Borchers), war sodann 1878 — 86 
am dortigeri Hoftheater angestellt (schon 
1885 Kammersanger) und studierte wahrend 
der Sommermonate 188 1 — 83 noch bei J. 
Stockhausen. 1886 sang er in Bayreuth den 
Amfortas und war seither eine Zierde der 
Bayreuther Aufffihrungen. 1886 — 1911 
gehorte er der Dresdner Hofoper an, wurde 
dann Lehrer an der GroBherzogl. Musik- 
schule zu Weimar und brachte 1909 dort 
eine textliche Neubearbeitung von Mozarts 
Cost fan tutte (Dame Kobold) zur Aufffih- 
rung. 1920 — 22 war er Direktor der Landes- 
oper in Dresden. Er schrieb Stimmbildung 
(1907, 7. Aufl. 1920) und Gesangsbildung 
(1913; engl. vonCarlyle 2. Aufl. 1913), dich- 
tete die Texte von E. Lindners Eldena 
und Pittrichs Pechvogel und Lachtaube 
und wurde 1914 fur eine neue (keineswegs 
einwandfreie) Ubersetzung des Don Giovanni 
vom Deutschen Bfihnenverein preisgekront. 
Auch gab ei eine Liedersammlung Meister- 
weisen heraus (1914, 6 Teile). Vgl. P. Trede, 
K. Sch. (1911). 

Scheidler, Dorette, s. Spohr. 

Scheidt, Gottfried, Bruder von Samuel 
Sch.,*etwa 1593 zu Halle a. d.S., + 1661 (be- 
graben 3. Juni), ebenfalls (1611-^14) Schfi- 
ler Sweelincks, war von 1617 bis zu seiner 
Pensionierung 1658 Hoforganist zu Alten- 
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burg. Nur wenige Gesange sind von ihm er- 
halten. 

Scheidt, Samuel, einer der drei benihm- 
ten mitteldeutschen Meister, deren einsilbige 
Namen mit Sch. beginnen : Schiitz, Sch., 
Schein, * 1587 zuHalle a. d. S., Schiiler von 
Sweelinck in Amsterdam, 1609 Organist 
der Moritzkirche und Kapellmeister der Ad- 
ministratoren Christian Wilhelm und August 
zu Halle a. d. S., dort j laut Eintrag im Kir- 
chenregister 30. Marz 1654. Sch. ist in der 
protestantischen Orgelkunst von hoher Be- 
deutung als der erste, der den Choral kunst- 
voll und orgelmafiig bearbeitete; man kann 
ihn als den Vater der nord- und mitteldeut- 
schen Orgelkunst uberhaupt bezeichnen. 
Sein Hauptwerk ist: Tabulatura nova (1624, 
3 Bde. [1650, 1653], PsaJmen, Toccaten, 
variierte Chorale, Fantasien, Passamezzi, 
eine Messe, Hymnen und Magnificats; Neu- 
ausgabe von M. Seiffert 1892 als Bd. 1 der 
DdT.); ferner: Tabulaturbuch 100 geistl. 
Lieder und Psalmen (1650); Cantionessacrae8 
voc. (1620); Concerli sacri 2 — 12 voc. adjectis 
symphoniis et choris instrumenialibus (1621 
und 1622) ; Ludi tnusici (Paduanen, Gagliar- 
den usw., 1. Teil 4 — 5 voc, 1621, 2. Teil 4 — 7 
voc, 1622); Liebliche Krafft-Bliimlein (mit 
GeneralbaB, 1625); Newe geisiliche Conzerten 
mit 2 und 3 Siimmen sampt dem General-Bap 
(1631); Geistlicher Conzerten 2. Teil (1634), 
3. Teil (mit 2, 3 und mehr Stimmen samt 
dem GeneralbaB, 1635, 4. Teil 1640); yo 
Symphonien auf Conzerten- Manier mit 3 Stim- 
men und Contmuo (1644). Eine Gesamtaus- 
gabe der Werke hat G. Harms (Ugrino-Ver- 
)ag) begonnen. Vgl. Arno Werner, Samuel 
und Gottfried S. (Sammelbd. der IMG. I 
[1900]); Christhard Mahrenholz, S. Sch., 
Sein.Leben und sein Werk (1924). 

Scheiffelhut, Jakob, Musikdirektor an 
St. Anna zu Augsburg, gab heraus M. N. 
H[auners] heiliger Jestts und Sonntags-Freud 
(2 Teile: Winterteil und Sommerteil) mit 2 
Diskant (oder zwei Tenor), zwei Violinen, 
Violone und B. c. (1682 bzw. 1684), auch 
einen 5st. Grabgesang (o. J.), ist aber beson- 
ders interessant durch seine Instrumental- 
werke Musicalischer Gemiiths-Ergotzungen 
erstes Werck (6satzige Suiten mit vorangestell- 
ter Sonate fur 2 Violinen, BaB und B. c. 
1684), Lieblicher Fruhlings-Anjang oder Mu- 
sicalischer Seytenklang (7 satzige Suiten mit 
vorangestelltem Praludium [Sonate] und 
einer Aria vor der Gigue, ebenso 1685) und 
Musicalisches Kleeblatt (fur 2 Violinen [Flo- 
ten] und Violone [Fagott], 1707, allerlei 
Stticke auf frantzosische Art). Vgl. L. Ger- 
hauser, /. Sch. (Miincbner Dissertation 

1925)- 

Schein, J oh aim Hermann, einer der 
gro'Bten und wiirdigsten Vorg&nger Bachs 
im Leipziger Thomaskantorat, * 20. Jan. 
1586 zu Griinhain in Sachsen, | 19. Nov. 
1630 zu Leipzig; kam 1599 als Diskantist in 
die Dresdner Hofkapelle, wurde 1603 Alum- 
nus der Klosterschule Pforta (Schulpforta), 
bezog 1607 die Universitat Leipzig als stud, 
jur. und nahm darauf die Prazeptor- und 



Hausmusikermeisterstelle beim Hauptmann 
von Wolffersdorf zu WeiBenfels an; am 21. 
Mai 1615 wurde er Kapellmeister am Wei- 
marer Hofe und erhielt 1616 die erledigte 
Kantorstelle an der Thomasschule in Leipzig. 
Seine erhaltenen Kompositionen sind: Ve- 
nus Krdntzlein oder neue weltliche Lieder zu 
5 Stimmen (1609); Cymbalum Sionium sive 
canliones sacrae 5 — 12 voc. (1615); Banchetto 
musicale newer anmutiger Padouanen, Gagli- 
arden (1617, 20 fiinfsatzige Variationensui- 
ten; vgl. Suite [eine der Suiten in Riemanns 
A lie Kammermusik]) ; Das Te Deum Lau- 
iamus mit 24 Stimmen (1618); Balletto pa- 
storale 3 voc. (1620); Musica divina 8 — 24 
voc. (1620); Musica boscareccia (Waldlieder- 
lein), dreistimmig in drei Teilen (1621, 
1626, 1628, spatere Aufl. 1632 — 44, 1651); 
Fonlana d'Israel [Israels Brilnnlein] (1623 
[1651/52]); Madrigali 5 voc. (1623); Dilelti 
pasiorali, Hirten-Lust (5st. 1624 und 1650); 
Villanelle 3 voc. (1625 und 1627) ; Opella nova, 
geistliche Konzerte mit 3 — 5 Stimmen, 1. und 
2. Teil (1618 und 1626 [1627]); Studenten- 
Schmaup (5st. 1626 und 1634); Canlional 
oder Gesangbuch Augspurgischer Confession 
zu 4 — 6 Stimmen 1627 und 1645, die Ausgabe 
von 1627 enthalt 312 Gesange und ist um 27 
Nummern vermehrt, wie der Titel sagt; er- 
halten in der Grail. Stolberg. Bibliothek in 
Wernigerode und der Stadtbibliothek zu 
Leipzig (Sch.s bekanntestes Werk) ; auBer- 
dem hat er noch eine groBeZahlGelegenheits- 
gesange zu Hochzeiten und andern Festlich- 
keiten komponiert. Sch. hat, bei allem 
Deutschtum, ahnlich wie Michael Pratto- 
rius, die Anregungen der venezianischen 
Schule in der Chormusik, aber auch des 
neuen ,,konzertierenden" Stiis am sturmisch- 
sten und lebendigsten sich angeeignet. VgL 
Arthur Priifer, /. H. Sch. (1895, Habili- 
tationsschrift), und derselbe, J. H. Sch.s 
Stellung in der Geschichte des deutschen Liedes 
und der Instrumentalkomposilion (1908, Bei- 
heft der IMG.). Eine Gesamtausgabe der 
Werke Sch.s, redigiert von A. Priifer, er- 
scheint seit 1902 bei Breitkopf & Harte* 
(bis 1923 7 Bde. : I. Venuskrdnzlem und Ban- 
chetto musicale, II. Musica boscareccia und 
weltliche Gelegenheitskompositionen, III.Di- 
letli pasiorali und Studentenschmaufi.IV .Cym- 
balum Sionium (Cantiones sacrae), V. und 
VI. — VII. Opella Nova, geistliche Konzerte. 
Auch gab Priifer 20 weltliche Lieder und 
ausgewahlte Instrumentalstucke in Partitur 
und Stimmen heraus. 

Schein, Paul Wassiljewitsch, * 1826 in 
Mohilew, t 1900 in Riga, Jude von Geburt, 
siedelte 1843 nach Moskau iiber, wo er den 
lutherischen Glauben annahm, und widmete 
seit den 50 er Jahren seine ganze Aibeits- 
kraft der Erlorschung des russischen Volks- 
liedes. Seine Arbeiten sind: Die russischen 
Volkslieder (Vortrdge der Gesellschaft fur 
Geschichte und Altertum, 1869/70, 1877), Der 
GrofSrusse in seinen Liedern (1898, 1900, 
2 Bde.), Die weiprussischen Volkslieder (Pe- 
tersburg 1874), Materialien zur Erforschung 
der Sprache und der Gebrauche der russischen 
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Bevolkerung im nordwestlichen Gebiet (Mos- 
kau 1898). 

Scheinkonsonant sind — ■ 1) alle Zusam- 
menklange, welche durch den musikalischen 
Zusammenhang sich aJs Dissonanzen erwei- 
sen, obgleich sie isoliert betrachtet nur kon- 
sonante Verhaltnisse aufweisen, z. B. die 
Quarte, wo sie Vorhalt vor der Terz ist, die 
Quinte als Vorhalt von der Sexte usw. ; ■ — 
2) dissonante Tone, welche enharmonisch 
mit konsonanten zusammenfailen und im 
Moment des Eintritts vom Ohr willig ange- 
nommen werden, obgleich es ihre wahre 
Natur sofort erkennt, z. B. c dis, wo dis 
Vorhalt vor e ist. Die ScheinkonSonanzen 
gewahren dem Satze sehr wichtige Freihei- 
ten, die fur die absoluten Dissonanzen (Se- 
kunde, Septime, verminderte Quinte [iiber- 
maBige Quarte]) ausgeschlossen sind. In 
H. Riemanns Neufassung der Lehre des 
Kontrapunkts spielen die Scheinkonsonan- 
zen eine sehr wichtige Rolle. 

Scheinpflug, Paul, * 10. Sept. 1875 zu 
Loschwitz bei Dresden, 1890 — 94 Schiiler 
des Dresdner Konservatoriums (Draeseke, 
Braunroth, Rappoldi); ging 1897/98 als 
Hauslehrer nach SiidruBland, wurde 
1898 Konzertmeister der Philharmonie in 
Bremen und Dirigent des ,,Liederkranz", 
des ,,Lehrergesangvereins Vegesack" und 
des Michaeliskirchenchors, ging 1909 nach 
Konigsberg als Dirigent des Musikvereins, 
1910 auch der Musikalischen Akademie, 
iibernahm 1914 die Direktion des Bliithner- 
Orchesters in Berlin und war 1920 — 28 
Stadt. Musikdirektor (192 1 Generalmusik- 
direktor) in Duisburg. Sch. erregte als Kom- 
ponist zuerst Interesse durch sein 1903 auf 
dem Tonkunstlerfest in Basel gespieJtes Kla- 
vierquartett Edur op. 4. AuBer diesem 
wurden bis jetzt bekannt op. 5 Worpswede 
(fur Gesang, Violine, Englischhorn und 
Klavier; Tonkunstlerfest in Frankfurt 1904), 
op. 8 Friihhng fitr Orchester (Tonkunstler- 
fest in Dresden 1907), op. 15 Ouvertiire zu 
einem Lustspiel, op. 13 Violinsonate F dur, 
op. 16 Streichquartett C moll, op. ig Kla- 
viertrio G dur; ferner Lieder op. I, 2, 3, 6 
(Evers), 9, 11 (Ballade), 14 (Falke), zwei 
Mannerchore mit Violinsolo op. 10, Die Ulme 
von Hirsau fur Doppel-Mannerchor op. 12 
und ein W eihnachtslied der Engel fur Frauen- 
chor und Orgel, auch eine heitere Spieloper 
Das Hofkonzert (Berlin 1922). 

Schelble, Johann Nepomuk, der Be- 
griinder und langjahrige Leiter des Cacilien- 
vereins zu Frankfurt a. M., * 16. Mai 1789 
zu Hiifingen im Schwarzwald, f 7. Aug. 1837 
zu Frankfurt a. M. ; wuchs in bescheidenen 
Verhaltnissen auf, wurde 1800 als Chorknabe 
in das Kloster Marchthal aufgenommen, be- 
suchte nach dessen Aufhebung die Schule 
zu Donaueschingen, wo WeiBe, ein Schiiler 
von Anton Raaff, ihn musikalisch tiichtig 
vorwartsbrachte, besonders im Gesange. 
1807 machte er sich auf den Weg zu Abt Vog- 
ler nach Darmstadt, blieb aber in Stutt- 
gart, wo er freundliche Aufnahme fand und 
ein Engagement als Hof Sanger erhielt; bald 



darauf wurde er Lehrer an dem vom Konig 
von Wurttemberg errichteten Musikinstitut. 
1813 zog er weiter nach Wien und trat nur 
mehrfach als Opemsanger auf (in Wien, 
PreBburg, Berlin), ohne es zu groBen Erfol- 
gen bringen zu konnen, da sein Spiel mangel- 
haft war. 1816 kam er nach Frankfurt a. M., 
zunachst als Tenorist an der Oper, wurde 
18 17 Dirigent der Akademie, trat aber 1818 
wieder zuriick und begriindete den Cacilien- 
verein (der jedoch erst 1821 diesen Namen 
annahm, als ein Komitee dem Verein eine 
sichere pekuniare Basis verschaffte). Als 
1831 das Komitee sich zuruckzog, fiihrte Sch. 
den Verein auf eigenes Risiko weiter. Ein 
besonderes Verdienst Sch.s, das lange 
durch seine Schiiler segensreich fortwirkte, 
war seine ganz eigenartige Methode des musi- 
kalischen Elementarunterrichts, darin be- 
stehend, daB er durch fortgesetzte Ubung im 
Auffassen und Unterscheiden weniger T6ne 



i 



(vgl. Musikdiktat) das absolute Gehorzen- 
tralisierte und in unfenlbarer Weise scfiulte. 
Auch um die Wiederbelebung Bachs hat 
Sch. manche Verdienste. Vgl. Karl Lanz, 
/. N. Sch.s Gehorentwicklungsmethode (Braun- 
schweig 1873); Osk. Bormann, J.N. Sch. 
(Frankfurter Dissertation 1926). 
_ Schelle, Johann, * 6. Sept. 1648 zu Gei- 
sing (Sachsen), 1655 — 57 Diskantist unter 
Schiitz in Dresden, auf dessen Empfehlung 
er bis 1664 als Chorsanger in Wolfenbtittel 
wirkte, dann Thomaner unter Kniipfer und 
Student in Leipzig, 1670 Kantor in Eilen- 
burg, wurde 1676 Nachfolger von Kniip- 
fei als Kantor an der Thomasschule zu 
Leipzig, wo er 10. Marz 1701 starb. Sch.s 
kirchiiche Weike blieben Ms. ; nur Melodien 
zu Fellers Anddchti^en Studenten werden 
als gedruckt erwahnt (Ahle, Wintergesprd- 
che S. 39). Vier seiner Kantaten sind jetzt 
neu gedruckt in den DdT. Bd. 58/59 [Sche- 
ring]. Vgl. A. Schering, Vber die Kirchen- 
kantaten vorbachischer Thomas kantoren (Bach- 
Jahrbuch 1912 sowie Scherings Musikge- 
schichte der Stadt Leipzig, Bd. II. 

Schelle, Karl Eduard, * 31. Mai 1816 
zu Biesenthal bei Berlin, f 16. Nov. 1882 
in Wien, studierte Philologie und Theologie, 
promovierte zum Dr. phil., wandte sich aber 
immer mehr der Musik zu. Nach langerem 
Aufenthalt zu Paris, Rom, Florenz wurde 
er 1864 nach Wien berufen als Musikreferent 
der Presse und behauptete diese Stellung 
bis zu seinem Lebensende mit groBer Un- 
parteilichkeit. Sch. Melt am Konserva- 
torium und an Horaks Klavierschulen Vor- 
lesungen iiber Musikgeschichte. Er ver- 
offentlichte die Studie Die pdpstliche Sdnger- 
schule in Rom, genannt die Sixtinische Ka- 
pelle (1872) und Der Tannhduser in Paris 
(1861). 

Schellenbaum (Halbmond, Moham- 
medsfahne, engl. Crescent), ein vielleicht 
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schon zur Zeit der Tiirkenkriege in die deut- 
schen Regimentsmusiken gekommenes, ur- 
spriinglich tiirkisches Rassel- oder Kiic gel- 
instrument. 

Schelling, Ernest Henry, amerikam- 
scher Pianist und Komponist, * 26. Juli 1876 
zvl Belvidere, N. Y., erhielt den ersten Unter- 
richt von seinem Vater und debiitierte 1880 
als Wunderkind in der Musikakademie zu 
Philadelphia. Mit 6 Jahren kam er ansPariser 
Konservatorium (Mathias) und zu Moszkow- 
ski, war dann Schuler von Pruckner, Huber 
(Basel 1890), Barth, Leschetizky und voll- 
endete 1898 — 1902 seine Studien bei Pade- 
rewski zu Morges in der Schweiz. Seit 1903 
konzertierte er in Europa, seit 1905 in Ameri- 
ka. 1918 ging er auf kurze Zeit mit Paderew- 
ski nach Polen; er ist ein eleganter Spieler, 
audi Komponist: Suite fantastique fur Kla- 
vier und Orchester (Amsterdam 1907) ; Suite 
fur Orchester; Sinfonie CmoW; Violinkonzert 
(von Kreisler seit 1916 gespielt) ; Impressions 
from an Artist's Life, Variationen fur Klavier 
und Orchester (Boston 1916); Orchester- 
Fantasie A Victory Ball (Philadelphia 
1923); Ligende Symphonique (1907); Sonate 
fur Violine und Klavier; Thbme et variati- 
ons fur Klavier, u. a. Klavierstucke; Lieder. 

Schelper, Otto, (eigentlich Buck), * 10. 
April 1840 zu Rostock, t 10. Jan. 1906 in 
Leipzig, hoch verdienter Buhnensanger (Bari- 
ton), ging schon als Sschzehnjahriger auf die 
Buhne, bildete sioh kraft seiner starken In- 
telligenz seibst aus, besafi auch eine auBer- 
ordentliche Vielseitigkeit als Sanger und Dai- 
steller, war engagiert m Bremen, Wiirzburg, 
Mannheim, Koln, Berlin (1871 — 73) und 
wieder K6!n (bis 1876), und dann bis zu 
seinem Tode in Leipzig. 

Schemelli, Georg Christian, * 167G, 
SchloBkantor zu Zeii.z, veroffentlichte 1736 
ein Gesangbuch (954 geistreiche. sowohl al te- 
als neue Lieder und Arien), dessen musika- 
lischen Teil kem Geringerer als J. S. Bach 
bearbeiiete (das sog. Schemellische Gesang- 
buch). Bachs Gesdnge zu G. Chr. Sch.s ,,Mu- 
sicalischem Gesangbuch" hat 1925 Max Seif- 
fert mit ausgearbeitetem GeneralbaB hcr- 
ausgegeben. 

Schenck, Peter Petrowitsch, * 23. Febr. 
1870 zu Petersburg, Schuler von E. Gold- 
stein und Parsch im Petersburger Konser- 
vatorium, Kompositionsschiiler von Solow- 
jew, trat bis 1890 vielfach als Pianist auf und 
war Bibliothckar der Zentralbibliothek der 
Kaiseii. Theater in Petersburg, auch als Kri- 
tiker tiitig. Scb. komponierte die Opcrn 
Die Kraft der Liebe (1893), Aktda (1899), 
Das letzie Wiedersehn (1904), 2 Ballette Blau- 
bart (1896) und Salange (1899); 3 Sinfonien 
D dur (op. 20), F moll (op. 27), E moll (op. 
43), eine Orchesterfantasie Geisier (op. 24), 
eine sinfonische Dichtung Hero und Leander 
(op. 38), eine Orchestersuite (op 4s), eine 
Konzertouveri iire (op. 13), Thema mii Varia- 
tionen (op. 14), 4 Stiicke fur Orchester (op. 
12) ; ein Streichquartett (op. 2g, D moll), 
eine Violinsonate (op. 34, B dur), Violin- 
stucke (op. 2, 3j), Cellostiickc (op. 21, 33) ; 



fur Klavier: 2 Sonaten (op. 5, E dur; op. 11, 
D moll), Petite suite (op. 23), kleine Stiicke 
(op. 1, 4, 9, 28, 44); 11 Chore a cappella 
(op. 18, 25, 31, 35), ein Duett (op. 17), Lie- 
der (op. 3, 6, 8, 10, is, 16, 22, 26. 30, 36, 
42); die Kantaten Saul, Dem Andenken 
Puschkins, An Gogol, Kaiser Alexander II., 
Nikolai II. u. a. 

Scheng (Cheng), altes chincsisches Bias- 
instrument, bestehend aus einem ausgehohl- 
ten Flaschenkurbis, der als Windbehalter 
dient und mitteis einer S-formigen Rohre 
angeblasen wird; auf dem offenen oberen 
Ende des Kiirbis steht eine Reihe (12 — 24) 
Zungenpfeifen mit durchschlagenden 
Zungen. Diese letzteren warden dem Abend- 
lande erst durch das Sch. bekannt und fan- 
den seit Ende des 18. Jahrhunderts Eingang 
in die Orgel und Physharmonika (Harmo- 
nium). Fast identisch mit dem Sch. ist die 
japanische Scho. 

Schenk, Erich, * 5. Mai 1902 in Salz- 
burg, Schiiler Sandbergers, des ,,Mozar- 
teums" und der Munchner Akademie der 
Tonkunst; 1925 Dr. phil., 1925/26 Biblio- 
thekar und Lehrer am Salzburger ,,Mo- 
zarteum". Schrieb u. a. Giuseppe Antonio 
Paganelli (Salzburg 1928), Zur Musik- 
geschichte Bayreuths (Arch. f. Gesch. u. Alter- 
tumsk. v. Oberfranken 1925), Mozarts Salz- 
burger Vorfahren (Mozart- J ahrbuch III). 

Schenk, Johann, Gambenvirluose am 
kurpfalzischen Hofe zu Diisseldorf, spater 
zu Amsterdam, wo er eine Reihe Werke fur 
Gambe mit B. c. herausgab: Konstoeffenin- 
gen op. 2 (15 Suiten). Scherzi musicali op. 6 
(etwa 1692, 101 Stucke fur Gambe mit B. c. 
ad. lib. [!] in 14 Suiten [Kammersonaten 
von 5 bis 14 Satzen, nur die 9. mit franz. 
Ouvertiire], Neuausgabe von H. Leichten- 
tritt, vgl. Denkmaler niedenandischer Ton- 
kunst) ; op. 8 (La ninfa del Reno), op.g 
(L'ecJw du Danube) und op. 10 (Les fantaisies 
bizarres de la gouttc) ; fe/ner 4st. Kammer- 
sonaten fur 2 Violinen, Gambe unci B. c. 
op. 3 (II giardino armonico) , 18 Sonaten fiir 
Violine und B. c. op. 7, auch einige Vokal- 
werke: Sang-Airen van d' Opera van Ceres en 
Bachiis op. 1, Koninklijhe harpliederen op. 4, 
und das Hooglied van Salomon, fur Sing- 
stimme mit B. c. (1724). Der geschatzte 
Kupferstecher Peter Schenk, sein Brudev 
(* 1645 zu Elberfeld, T 1715 z n Amsterdam), 
hat ihn in einem schonen Schabkunstblatt 
(J. Sch. apud Amsteladamenses Musicus 
famigeratissimus . . . ) portratiert. 

Schenk, Johann, der Komponist des 
Dorfbarbier und der heimliche Harmonie- 
lehrer Beethovens (s. d.), * 30. Nov. 1753, 
nicht, wie er seibst angibt, 1761, zu Wiener- 
Neustadt bei Wien, | 29. Dez. 1836 in Wien; 
Schuler von Wagenseil, lebte ohne jede An- 
stellung nur der Komposition und dem 
Piivatunterricht und starb an den Folgen 
eines Nervenfiebers. Zum Erben seines 
musikalischen Nachlasses und seines nicht 
unansehnlichen Vermogens bestimmte er den 
Hof kapellmeister J. Weigl. 1778 wurde in 
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der Magdalenenkirche eine Messe von ihm 
aufgefuhrt. Dieser folgten ein Stabat, eine 
zweite Messe, mehrere Harfenkonzerte, 6 
Sinfonien und endlich die Singspiele, welche 
ihn fiir Dezennien popular machten: Die 
Weinlese (1785), Die Weihnacht auf dew, 
Lande (1786, beide anonym), Im Finstem 
ist nichi gut tappen (1787), Das unvermutete 
Seefest (1788), Das Singspiel ohne Titel 
(1789), Der Erntekra-nz (1790), Achmet unci 
Almanzine (1795), Der Dorfbarbier (1796), 
Der Bettelstudent (1796), Die Jagd (1797) und 
Der Fafibinder (1 802) . Seine letzten Kompo- 
sitionen waren z wei Kantaten : Die Huldigung 
und Der Mai (1819). Der hochfliegende Plan, 
eine groBe Oper im Gluckschen Stil zu schrei- 
ben, verwirrte voriibergehendseinen Geistund 
endete mit dem vollstandigen Verzicht auf 
alles Komponieren. Der Dorfbarbierwaiwegen 
Seiner gesunden Komik in Dichtung und 
Musik lange Zeit ein vortreffliches Zugstuck 
aller deutschen Biihnen (Partitur heraus- 
gegeben von Rob. Haas, D TO. XXXIV, 
Bd. 66). Eine kurze Autobiographie Sch.s 
hat sich erhalten (vgi. Studien zur MW. XI, 
1925). Vgl. Staub, J.Sch. (1900); auch 
Treit schke, DieZauberflote, der Dorfbarbier 
und Fidelio {Orpheus 1841). 

Schenker, Heinrich, Dr.,* 19. Juni 1868 
in Wisniowczyk (Galizien), Schiiler Bruck- 
neis am Wiener Konservatorium, machte 
eine Konzertreise als pianistischer Begleiter 
von Messchaert, hielt Vorlesungen iiber 
Musikgeschichte an einer Frauen-Akademie 
in Wien und war Mitarbeiter verschiedener 
Zeitschriften (Hardens Zukunft, Mus. Wo- 
chenblatt). Sch. wirkt zur Zeit in Wien als 
Lehrer fiir Theorie und Klavier. Er ist der 
Fiihrer einer theoretischen Scliule (Vries- 
lander, Herman Roth, Dr. Hans Weisse, J. 
Petrie Dunn, F. v. Cube u. a.), die an 
der klassischen Komposition das reine Pha- 
nomen der Musik und ihres rein musikali- 
schen Kerns (,,Urlinie") aufzuzeigen sucht. 
Werke: Klavier: Etiiden; Fantasie; Klavier- 
stiicke; 2st. Inventionen; Landler; syrische 
Tanze (4handig); Lieder. Bearbeitungen : 
Kantaten von J. S. Bach; Klavierkonzerte 
von Ph. Em. Bach; Concerto grossi von Han- 
del; Orgelkonzerte von Handel (4handig fiir 
Klavier). Erlauterungs-Ausgaben: aus- 
gewahlte Klavierwerke von Ph. Em. Bach 
(dazu Ein Beitrag zur Omamenlih) ; chroma- 
tische Fantasie und Fuge von Seb. Bach; 
die letzten 5 Klaviersonaten von Beethoven. 
Er gab ferner heraus: samtliche Klavier- 
sonaten von Beethoven; Autograph der 
Cis ?wo//-Sonate Beethovens im Faksimile 
(1921) und schrieb: Monographic iiber Beet- 
hovens 9. Sinfonie (1912); Harmonielehrc 
(1906, Bd. I seiner Neuen mus. Theorien und 
Phantasien) ; Kontrapunkt, Bd. II, 1 (ins 
Englische ubertragen von J. Petrie Dunn) 
und II, 2 (1910, 1920). Seit 1922 veroffent- 
lichte er auBerdem unter dem Titel Der 
Tonwitte ,,Flugbldtter zum Zeugnis unwandel- 
barer Gesetze der Tonkunst einer neuen Ju- 
gend dargebracht" (10 Hefte), die seit 1925 
in Jahrbuchform unter dem Titel Das 



Meisterwerk in der Musik (bisher 2 Bde.) 
erscheinen. 

Schenner, Wilhelm, * 20. Marz 1839 zu 
St. Agatha im Salzkammergut als Sohn 
eines Schulmeisters, \ 27. Sept. 1913 in 
Wien; war Konzertpianist, 1864 — 1907 
Professor am Wiener Konservatorium und 
gleichzeitig Organist an der evangelischen 
Kirche H. B. Sch. hat im Musikleben 
Wiens einst eine bedeutende Rolle gespielt. 

Schennich, Emil, * 29. Nov. 1884 zu 
Rattenberg im Unterinntal (Tirol), "j" 12. 
April 1928 zu Innsbruck, erhielt seine musi- 
kalische Ausbildung im Innsbrucker Musik- 
verein (Jos. Pembaur d. A.) und am Leipzi- 
ger Konservatorium (Reisenauer, Pembaur 
d. J., Teichmiiller, Krehl, Sitt, Homeyer, 
Nikisch) ; ging nach Vollendung seiner musi- 
kalischen und wissenschaftlichen Ausbildung 
zunachst nach Miinchen, dann (1908) als 
Lehrer der Klavierausbildungsklassen nach 
Konigsberg i. Pr. und iibernahm dort die 
zweite Dirigentenstelle im Konigsberger 
Sangerverein. 1916 iibersiedelte er nach 
Barmen-Elberfeld als Leiter eines Konser- 
vatoriums, 1918 wurde erDirektor des Musik- 
vereins und Leiter der Musikschule, der Chor- 
und Sinfoniekonzerte in Innsbruck. Er war 
ein hochst modern gerichteter Musiker von 
herbem und rucksichtslosem Ausdruck. Ge- 
druckte Werke: Klaviersonate C moll op. 11 ; 
Bilder aus der toten Stadt; 2 Kriegslieder ; Fan- 
tasia ecstatica fiir Klavier und Streichorchester. 
Ms. : Klaviersonate D dur; Variationen iiber 
ein Thema Chopins; 2 Klaviersuiten E dur 
und Es dur (Tiroler Bergwacht) ; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier (1914) ; 2 Sonaten fiir 
Klavier und Violine C moll (1910) und A dur 
(1919) ; Suite fiir Violine und Klavier A dur 
(1914) ; 2 Streichquartette F dur (1913) und 
D moll (1916) ; Streichquintett H moll (1918) ; 
2 Klaviertrios A moll (1912) und H moll 
(1916/17); etwa 60 Lieder; Orgelsonate Fis 
moll (1919); Serenade fiir Orchester Cis moll 

(1919)- 

Schenschin, Alexander Alexeje- 
witsch, * 19. Nov. 1890 in Moskau, Schiiler 
von Kruglikow, Gretschaninow, Gliere und 
Jaworsky (1907 — 15); 1922 Lehrer am Mos- 
kauer Staatskonservatorium, seit 1920 Kom- 
ponist des Moskauer Kindertheaters. Werke : 
Die Dichtung fiir Orchester op. 5 (Ms.) ; Kla- 
vierquintett D moll (Ms.); viele feinsinnige 
Lieder op. 1, 2, 4, 6, 7, 8, 9; Klavierstiicke; 
Musik fiir Kinderdramen. 

Scherber, Ferdinand, * 31. Marz 1874 
in Wien, studierte in Wien Rechts- und 
Staatswissenschaft (Dr. beider Fakul- 
taten), dann aber Philosophic und Musik- 
wissenschaft, bildete sich als Musiker 
groBtenteils autodidaktisch fort, kam An- 
fang 1900 als wissenschaftlicher Beamterin 
die Musikaliensammlung der Hofbibliothek 
in Wien, wo er als Nachfolger Dr. Mantua- 
nis Kustos und Leiter dieser Sammlung 
wurde. 191 2 trat er aus Gesundheitsriick- 
sichten in den Ruhestand. 1925 Professor. 
Sch. schrieb zahlreiche Aufsatze fiir Tages- 
und Fachblatter, war Musikreferent der Zeit 
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und ist z. Z. Referent der Wiener Zeitung 
und Korrespondent ausvvartiger Blatter. Als 
Komponist trat er mit Kammermusikwerken 
fur Blasinstrumente (Flotensonate, Klavier- 
quartett mit Blasern), einem Streichquar- 
tett, Klaviertrio A moll, auch Orchesterwer- 
ken (Carneval-Scherzo, Capriccio [Ouver- 
tiire]), Musik zu einem Vaudeville, Panto- 
mimen, einer Oper, Dichtungen fiir Gesang 
und Klavier, Bearbeitungen usw. hervor. 

Scherchen, Hermann, * 21. Jvmi 1891 
zu Berlin, musikalischer Autodidakt, war 
1907 — 10 Bratschist im Bluthner- und Phil- 
harmonischen Orchester in Berlin, machte 
1911/12 eine Tournee mit Schonberg und 
wurde 1914 Dirigent des Sinfonischen Orche- 
sters in Riga. Nach seiner Riickkehr aus 
russischer Gefangenschaft 1918 begriindete 
und leitete er die ,,Neue Musikgesellschaft" 
in Berlin; 1920/21 gab er eine Halbmonats- 
schrift fiir modernste Musik Melos heraus und 
wurde Lektor fiir moderne Musik an der 
Staatl.Musikhochschule. I920und wiederseit 
1925 leitete er das neugegriindete Grotrian- 
Steinweg-Orchester (Konzertverein) in Leip- 
zig, 1922/23 die Frankfurter Museums-Kon- 
zerte; seit 1923 die Sinfoniekonzerte des 
Musik- Kollegiums in Winterthur; 1928 
wurde er als Nachfolger von Kunwald Leiter 
der Philharmonischen Konzerte in Konigs- 
berg i. Pr. und musikalischer Oberleiter des 
Ostmarkenfunks (GMD). Er ist als Dirigent 
einer der tatigsten und fahigsten Propagan- 
disten ,,Neuer Musik", und auf den Musik- 
festen der Int. Ges. fiir moderne Musik einer 
der hervortretendsten Interpreten. Als Kom- 
ponist trat er mit einigenLiedern (op. 2 Heine- 
Lieder; Le Tsigane dans la lune fiir Alt und 
Violine), einer Sonate fiir Klavier op. 5, 
einem Streichquartett E dur op. 1 und einem 
Klaviertrio A moll hervor. 

Scheremetjew, Graf Alexander Dmi- 
triewitsch, * 1859, ein gebildeter Musik- 
freund. Schon sein Vorfahr Peter Borisso- 
witsch Sch. unterhielt im 18. Jahrhundert 
einen Sangerchor unter der Direktion von 
Stephan Degterew; sehr beriihmt war die 
Sangerkapelle seines Vaters Demetrius 
Nikolajewitsch Sch., die von Lomakin gelei- 
tet wurde. Alexander griindete 1884 einen 
Kirchenchor unter Leitung von Archan- 
gelski und 1882 ein Sinfonieorchester. Seit 
1898 veranstaltete er Volkssinfoniekonzerte 
mit Chor und Orchester in Petersburg, die 
er mit Wladimirow leitete; 1914 dirigierte er 
zum erstenmal in RuBland Wagners Parsi- 
fal. Sch. komponierte selbst kirchliche Wer- 
ke, eine Palhetische Phantasie und einen 
Trauermarsch fiir Orchester. 1902 wurde er 
zum Chef der Kaiserlichen Hofsangerkapelle 
ernannt. 

Scherer, Georg, Dichter und Heraus- 
geber, * 16. Marz 1828 in Dennenlohe bei 
Ansbach, j 21. Sept. 1909 in Miinchen, 
studierte in Miinchen Philosophie und Philo- 
logie, wurde 1865 Dozent fiir Literatur- und 
Kunstgeschichte am Polytechnikum in Stutt- 
gart, 1895 Professor an der dortigen Kunst- 
schule, lebte aber seit 1881 als Schriftsteller 



wieder in Miinchen. Neben eigenen Werken 
und lyrischen Anthologien veroffentlichte 
er: Die schonsten deutschen Volkslieder mit 
Bildern und Singweisen (2. Aufl. 1868) ; 
Jungbrunnen, deutsche Volkslieder (3. Aufl., 
Berlin 1874); Die Wacht am Rhein (Mono- 
graphic, Berlin 1871) ; Liederborn (200 Volks- 
und volkstiimliche Lieder mit Singweisen, 
1880), Ausgaben, die sich durch Liebe und 
Sorgfalt der Aufzeichnung hervorheben. 

Scherer, Sebastian Anton, getauft 
4. Okt. 1631 und f 26. Aug. 1712 zu Ulm, 
1653 Stadtmusikus, 1668 Musikdirektor, 
1 67 1 (als Nachfolger Tobias Eberlins) Orga- 
nist am Ulmer Dom, gab heraus: Musica 
sacra (1655; 3 — 5st. Messen, Psalmen und 
Motetten mit Instrumenten) ; Tabulatura in 
cymbalo et organo intonationum brevium per 
octo ionos (1664, 2 Biicher; auch in Gesamt- 
ausgabe) ; Sonaten fur 2 Violinen und Gambe 
(1680) und Suiten fiir die Laute (o. J.). Vgl. 
die Miinchner Dissertation: Studien zur 
Ulmer Musikgeschichie im IJ. Jahrhundert 
insbesondere iiber Leben und Werke S. A. 
Scherers von Karl Blessinger (Ulm 1913). 

Schering, Arnold, hervorragender Mu- 
sikforscher, * 2. April 1877 zuBreslau, absol- 
vierte das Gymnasium zu Dresden und 
besuchte dann die Universitaten Berlin 
und Leipzig, indem er sich unter Joachim 
im Viohnspiel und unter Succo in der 
Komposition fortbildete. 1902 promovierte 
er in Leipzig zum Dr. phil. mit der Studie 
Geschichte des Instrumental- ( Violin-) Kon- 
zerts (1903, bis Antonio Vivaldi, weiterge- 
fiihrt bis zur Gegenwart 1905, 2. Aufl. 1927). 
1907 habilitierte er sich an der Leipziger Uni- 
versitat als Dozent fiir Geschichte und Asthe- 
tik der Musik und wurde 1915 zum a. o. Pro- 
fessor ernannt. 1903/04 war S. auch alsMusik- 
referent fiir die Leipziger Neuesten Nachrich- 
ten tatig und redigierte 1903 — 06 die Neue 
Zeitschrift fur Musik. 1909 — 23 hielt er am 
Konservatorium die Vortrage iiber Musik- 
geschichte. 1920 wurde er, als Nachfolger 
Aberts, o. Professor an der Universitat 
Halle a. d. S., 1928, nach H. Aberts Tode, 
o. Professor an der Universitat Berlin. S. ist 
auch speziell als Bachforscher eifrig tatig: 
Backs Textbehandlung (1900), Zur Bachfor- 
schung (IMG. Sammelb. IV und V). Seit 
1904 gibt er das Bachjahrbuch der Neuen 
Bachgesellschaft heraus, ist seit 1927 
auch Vorsitzender der Handelgesell- 
schaft. Er schrieb ferner: Zur Geschichte 
des italienischen Oratoriums im iy. Jahr- 
hundert (Jahrbuch Peters 1903), Die An- 
fange des Oratoriums (1907, Habilitations- 
schrift), Neue Beitrdge zur Geschichte 
des italienischen Oratoriums im iy. Jahrhun- 
dert (Sammelb. d. IMG. VIII, 1, 1906), eine 
umfassende Geschichte des Oratoriums (191 1), 
Zur Geschichte der Solo-Sonate in der 1. Hdlfte 
des 1 J. Jahrhunderts (1909 in der Riemann- 
Festschrift), Musikalische Bildung und Er- 
ziehung zum musikalischen Horen (191 1 in 
Wissenschaft und Bildung, 4. Aufl. 1924), 
Zur Grundlegung der musikalischen Herme- 
neutik (Bericht des Berliner Kongresses fiir 
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Asthetik 1913, S. 490 ff.), Tabellen zur 
Musikgeschichte (1914, 3. AufL 1921); 
Deutsche Musikgeschichte im Umrifi (1917), 
Das offentliche Musikbildungswesen in 
Deutschland bis zur Grundung des Leipziger 
Konservatoriums (Festschrift zum 75jahrigen 
Bestehen des Konservatoriums der Musik zu 
Leipzig, 1918), Beethoven und der deutsche 
Idealismus (1921), Die metrisch-rhythmische 
Grundgestalt unserer Choralmelodien (1924), 
den zweiten Band der von Rud. Wustmann 
begonnenen Musikgeschichte Leipzigs {1927). 
Mit den folgenden Schriften und Neuaus- 
gaben hat Sch., im Prinzip und in vielen Ein- 
zelheiten zweifellos mit Recht, aus auBeren 
und inneren Kriterien zu erweisen gesucht, 
daB ein groBer Teil der Musik des 14. — 16. 
Jahrhunderts nicht der reinen a cappella- 
Kunst angehort, sondern in der vokalen und 
instrumentalen Ausfiihrung mannigfach und 
reich wechselt : Die niederlandische Orgelmesse 
im Zeitalter des Josquin (1912), Einstimmige 
Chor- und Sololieder des 16. Jahrhunderts 
(Partitur und Orchesterstimmen 19 12), A Ite 
Meister der Friihzeit des Orgelspiels (1913) 
und Studien zur Musikgeschichte der Frith- 
renaissance (1914). Auch bearbeitete er A. 
von Dommers Handbuch der Musikgeschichte 
neu (1914) und gab eine Reihe altererWerke 
neu heraus: Hasses Oratorium La conver- 
sione di S. Agoslino (DdT. Bd. 20), Instru- 
mentalkonzerte deutscher Meister [1700 — 60] 
(das. Bd. 29/30), Kirchenkantaten vorbachi- 
scher Meister in Leipzig (das. Bd. 58/59), 
Perlen alter Kammermusik (s. d.), Altmeister 
des Violinspiels, Quantz' Flotenschule (1907) 
u. a. 1908 fand Sch. in Upsala in geschrie- 
benen Stimmen das lange als verloren be- 
klagte Weihnachtsoratonum von Heinrich 
Schiitz (1909 als Supplement von Spittas 
Gesamtausgabe gedruckt). Als Komponist 
trat er hervor mit einer Musik zu Goethes 
Faust und einer Sonate fur Violine solo; als 
Dichter mit zwei dramatischen Zweiaktern 
Der Thomaskantor (Bach-Jahrbuch 1916, 
separat 1917) und Der junge Handel (1918). 

scherzando, scherzoso (ital., spr. sker-), 
„scherzend", in leichter, tandelnder Bewe- 
gung. 

Scherzer, Ottc, *24. Marz 1821 zu Ans- 
bach, f 23. Febr. 1886 zu Stuttgart, Violin- 
schiiler von Molique in Stuttgart (1837), war 
1838 — 54 Violinist im Stuttgarter Hoforche- 
ster, studierte aber in dieser Zeit eifrig unter 
FaiBt Orgelspiel und wurde 1854 Professor 
des Orgelspiels und Leiter derEnsembleiibun- 
gen am Miinchner Konservatorium. i860 
erhielt er den Ruf als Universitatsmusikdirek- 
tor nach Tubingen. Bei seiner 1877 erbetenen 
Pensionierung ernannte ihn die Tiibinger 
Universitat zum Dr. phil. hon. c. Seit 1877 
lebte Sch. in Stuttgart. Seine im Druck er- 
schienenen, sehr beachtenswerten Kompo- 
sitionen sind 3 Hefte mit je 6 Liedern 
(op. I, 3, 4), ein Liederbuch (op. 2, 25 Lieder), 
Choralfigurationen (op. 5/ und Klavier- 
stiicke im 4. Bd. der Lebert und Starkschen 
Klavierscbule. Ms. blieben Orgelkompositio- 



nen. Vgl. O. S. Ein Kiinstlerleben (anonym, 
Stuttgart 1897). 

Scherzo (ital., spr. sk6rzo, ,,Scherz"), Be- 
zeichnung eines launigen, meist schnell be- 
wegten, rhythmisch und harmonisch pikan- 
ten, fein gegliederten, daher dehkat vorzu- 
tragenden Satzes, der zwischen den langsa- 
men Satz und das Finale (Rondo) oder 
(neuerdings haufig) zwischen den ersten und 
den langsamen Satz der Sonate, Sinfonie 
usw. eingeschoben wird an Stelle des friiher 
(bei Haydn und Mozart) ublichen Menuetts. 
DerName Sch. istindes viel alter undkommt, 
wie Capriccio, sowohl fiir weltliche Lieder 
(schon im 16. Jahrhundert) als auch fiir 
Instrumentalstucke (1608 bei A. Troilo, 1622 
bei Biagio Marini) vor, auch in den Suiten 
Bachs. Vgl. G. Becking, Studien zu Beet- 
hovens Personalstil I. Das Scherzothema 
(1921). 

Schestakowa, Ludmila Iwanowna 
(geb. Glinka), * 1816, t 1906, die jungere 
Schwester des Begninders der russischen 
Musikschule, in dessen Leben sie eine groBe 
Rolle spielte. Sie hat bedeutende Verdienste 
um das Andenken ihres Bruders; gab auf 
eigene Kosten die Partituren seiner beiden 
Opern heraus, war eifrig beteiligt bei der 
Einrichtung des Glinka-Museums im St. 
Petersburger Konservatorium und hinter- 
lieB wertvolle ErinnerungM an ihren Bruder 
und die spatere Periode der russischen 
Musikentwicklung — Borodin, Mussorgsky, 
Rimsky-Korssakow (Jahrbiicher der Kais. 
Theater, 1893/94, II. Suppl.). 

Schetky, Christoph, * 1740 zu Darm- 
stadt, Schiiler von Anton Filtz in Mannheim, 
war im Hoforchester zu Darmstadt ange- 
stellt, reiste aber viel als Cellovirtuose in 
Deutschland, siedelte 1768 nach Hamburg 
und 1770 nach London iiber und starb 1773 
zu Edinburgh. Sch. gab heraus: 6 Streich- 
trios, 6 Duos fiir Cello und VioJine, 6 Cello- 
sonaten mit BaB op. 1 und op. 13, 6 Floten- 
duos, 6 Streichquartette, 6 Duos fiir 2 Celli, 
6 dgl. leichte, 6 Sonaten fiir Violine und Cello 
und hinterliefl Cellokonzerte, Sinfonien usw. 
im Ms. Seine Sch western Louise (Sopran) 
und Lu dm ilia (Alt) waren geschatzte San- 
gerinnen (Schilling). 

Scheunemann, Max, * 28. Okt. 1881 in 
Rumbske, Kreis Stolp i. Pommern, besuchte 
das Lehrerseminar in Koslih und war seit 
1909 Schiiler der Berliner Hochschule fiir 
Musik (Egidi, Thiel, Seiffert, Joh. Wolf). 
191 1 wurde er Musiklehrer am Lehrersemi- 
nar zu Kettwig, 1925 Studienrat und Musik- 
lehrer am Realgymnasium Duisburg. Werke : 
Lieder op. 16 — 20, 28; Chore op. 14, is, 18; 
Kammermusik: 2 leichte Sonaten fiir Vio- 
line und Ktavier op. 9, 2 Sonatinen fur Vio- 
line und Klavier op. 13; Sonate A dur fiir 
Violine und Klavier op. 24; Sonate H moll 
fiir Viola und Klavier op. 33; Klavierquar- 
tett op. 23; Streichquartette, ein Oratorium 
Christnachtwunder fiir Soli und Chor u. a. 
Scheurleer, Daniel Francois, * 13. 
Nov. 1855 und t 6. Febr. 1927 im Haag, 
besuchte nach ADSolvierung der Realschule 
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die Handeisschme zu Dresden imd war seit 
1875 Bankicr nn Haag (Seh. & Zoonen), 
Vorsitzcndcr der Bankiersverbande im Haag 
und in der Provinz, des Vereins fur Niederi. 
Seewesen, der deRuyterstiftungfur Nieder]. 
Seegeschichte, der Fred. Mullerstiftung fur 
Bibliographic und der ,,Vereeniging voor 
Nederlands Muziekgeschiedenis", Dr. hon.c. 
der Universitat Leiden, Vorsitzender der 
1921 ins Leben gerufenen Gesellschaft Union 
musicologique, die die Kniipfung des inter - 
nationalen Zusammenhangs der Musik- 
wissenschaft zum Zweck hatte, Besitzer einer 
wertvollen Musikbibliothek und Instmmen- 
tensammlung (vgl. unten die Kataloge) . Er 
schrieb auBer vielen Auf satzen fiir die Zeit- 
schrift des Vereins fiir niederl. Musikge- 
schichte: Twee titanen der ige eeuw: Hector 
Berlioz en Antoine Wiertz (Haarlem 1878), 
Mozarts verbhjf in Nederland en het muziek- 
leven aldaar in de laatste helft der i8e eeuw 
(Haag 1883), Catalogus der Muziekbiblio- 
Iheek [v. D. F. Sch.] en der Verzameling van 
Muziekinstrumenten (Haag 1885, 2. Teil 
1887), Franz Liszt (Haarlem 1887), Een 
devoot ende profitelyk boecxken (Geistl.Lieder- 
buch v. J. 1539, Haag 1889), Catalogus der 
Muziekbibliotheek [von D. F. Sch.] (Haag 
1893, II 1903, III 1910), Catalogus der ten- 
ioonstelling van muziekinstrumenten, prenten, 
photographien etc. [Okt.-Nov. 1893] (Haag 
1893), Catalogus van de tentoonstelling van 
kunstbindwerk (Haagi896), Oude muziekinstru- 
menten, prenten en fotografieen . . . waarop in- 
strumenten voorkomen [Aussteilung Rotterdam 
1898] (Haag 1898), Neuausgabe von des Jan 
Fruytiers Ecclesiasticus [1565] mit Einlei- 
tung (Amsterdam 1898), De Souterliedekens 
(Leyden 1898, auch deutsch), Einleitung zu 
J. Rontgens Neuausgabe N ederlandsche dan- 
sen der i6e eeuw (1902 — 05, 2 Teile), Het 
Vlaardingsche zangverschil 1775 — 78 (Leiden 
:i 902), Bijdragen tot een repertorium der N eder- 
landsche muziekliteratuur (Bd. 1, Amsterdam 
1902), Mozartiana (Haag 1903), Het muziek- 
leven van Amsterdam in iye eeuw (Haag 1904 
[1911]), Portretten van Mozart (Haag 1906), 
Het muziekleven in Nederland in de tweede 
helft der i8e eeuw in verband met Mozarts 
verblijf aldaar (Haag 1909), Het muziekleven 
te'sGravenshage in de tweede helft der i8e eeuw 
(Haag 191 1), Einleitung zu J. Rontgens Aus- 
gabe von 2 Vjolinsonaten Locatellis (1911), 
N ederlandsche Liedbocken (Verzeichnis bis 
1800 herausgegebener niedcrlandischer Lie- 
derbiicher, Haag 1912). Dazu kommen drei. 
die Geschichte der niederlandischen Schiff- 
fahrt angehende Schriften (1900, 1912 
[1914], 1913). Vgl. das Gedenkboek aange- 
boden aan Dr. D. F. Sch. op. zijn yoslen Ver- 
jaardag (1925), das eine vollstandige Biblio- 
graphic seiner Arbeiten enthait. 

Scheve, Edward Benjamin, * 13. Febi. 
1865 in Herford, besuchte die Kullaksche 
Akademie in Berlin, war 1886 — 88 Lehrer an 
dieser, gingaberdannnach Amerika.Dortwar 
v.r Komponist in Rochester, N. Y., bis 1892, 
Konzert-Organist und Direktor eines Kon- 
serva.toriums in Chicago bis 1906; seitdem 



lebt erals Lehrer fiir Theorie und Komposi- 
t.ionander MusikschulezuGrinnell(Ja.) ; 1912 
Mus. Doc. Er komponierte : ein Oratorium Tod 
und Auferstehung Christi (1906), ein Requiem 
(1909), Festmarsch fiir Orchester, Orgel und 
Chor (1909), ein Klavierkonzert op. 20 
(1913), eine Violinsonate, eine Suite fiir Or- 
chester (1914), eine religiose Suite fiir Orgel 
und Orchester (1915), Sinfonie D moll op. 38 
(1917), Violinkonzert E moll op. 35, eine 
Orgelsonate u. a. 

Schiassi(spr.ski-),GaetanoMaria, Sohn 
des Carl Antonio Schiassi und der Caterina 
Minghetti, * Ende des 17. Jalnhunderts in 
Bologna. Er lieB verschiedene Werke in 
Bologna mit Erfolg auffiihren und wurde 
zum Mitglied der Accademia dei Filarmonici 
ernannt. In Amsterdam erschienen bei le 
Cene 12 Concerti fiir Violinen, Violoncello 
und Cembalo. Spater wurde ei Kapellmeister 
am Hofe von Lissabon, wo er 1754 starb. 
Handschriftlich erhalten sind Konzerte in 
Dresden und Upsala. Eine Weihnachts- 
sinfonie \on ilim gab 1928 W. Upmeyer 
heraus. 

Schicht, Johann Gottfried, * 29. Sept. 
1753 zu Reichenau bei Zittau, t 16. Febr. 
1823 in Leipzig; kam, als Klavier- und OrgeJ- 
spieler wacker vorgebildet, 1776 nach Leip- 
zig, um die Rechte zu studieren, wurde aber 
als Akkompagnist fiir das Drei- Sch wanen- 
Konzert, aus dem spater die Gewandhaus- 
konzerte hervorgingen, gewahlt; er behieit 
sein Amt auch, als J. A. Hiller das Kon- 
zert im Apelschen (Thomeschen) Hause 
wieder auf leben lieB, und 1781 — 85 auch im 
Gewandhause. 1785 wurde er Killers Nach- 
folger als Dirigent der Gewandhauskonzerte 
und 1810 Nachfolgcr A. E. Miillers als Tho- 
maskantor. Sch.s Frau, geborene Valde- 
sturla aus Pisa, war eine vortreffliche 
Konzertsangerin. Sch. komponierte die 
Oratorien: Die Feier des Christen auf 
Golgatha, Moses auf Sinai, Das Ende des 
Gerechten, mehrere Messen, den 100. Psalm 
(nach M. Mendelssohn), vier Tedeums, 
Motetten, Kantaten, neun 4- und 8st. Satze 
zu L. Leos Miserere, auch ein Klavierkon- 
zert, Sonaten und Kaprizen usw., schrieb 
ein theoretisches Werk: Grundregeln der 
Harmonie (18 12) und iibersetzte die Gesang- 
schule von A. M. Pellegrini-Celoni und die 
Klavierschulen von Pleyel und von Clementi 
ins Deutsche. Sein grofies Choralbuch (1819) 
ist ein Werk von bleibendem geschi.chtlichen 
Werte; von den 1285 Melodien bezeichnet 
Sch. 306 als von ihm selbst erfunden. Doch 
sind diese nachwcislich nicht alle von ihm. 
(Vgl. Zahn, Melodien, Bd. VI, S. 395.) 
Vgl. P. Langer, Chronik der Leipziger 
Singakademic { 1 902) . 

Schick, Margarete Luise (Hamel, ver- 
mahlte Sch.), beriihmte Sangerin, * 26. April 
1773 zu Mainz, f 29. April 1809 in Berlin, 
Tochter eines tiichtigen Fagottisten; de- 
biitierte 1788 zu Mainz (wird aber schon 
seit 1784 als Sopranistin bei der Kurfiirstl. 
Hofmusik angefuhrt), ging 1794 nach Ham- 
burg und bald da.rauf nach Berlin, wo sie 
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sogleich als Kammersangerin angestellt 
wurde. Ihr Tod erfolgte durch das Zer- 
springen einer Halsarterie nach kaum be- 
endigter Mitwirkung bei der Auffiihrung von 
Righinis Tedeum im Berliner Dom. Die Sch. 
wird von den Zeitgenossen sehr hoch ge- 
stellt und gleich nach der Mara genannt, be- 
sonders als Interpretin Glucks. 1791 ver- 
heiratete sie sich mit dem Violinvirtuosen 
Ernst Sch. (* 1756 im Haag, f 10. Dez. 
18 15 als Hofkonzertmeister zu Berlin), von 
dem sechs Violinkonzerte im Druck er- 
schienen. Vgl. Lewezow, Leben und Kunst 
der Frau M. Sch. (1809). 

Schiedermair, Ludwig, . * 7. Dez. 1876 
zu Regensburg, studierte zu Miinchen Ge- 
schichte, Germanistik und (bei Sandberger) 
Musikwissenschaft, bei A. Beer-Walbrunn 
u. a. Theorie, promovierte 1901 dort zum 
Dr. phil. (Dissertation: Kunstlerische Be- 
strebungen am Hofe des Kurfiirsten Ferdi- 
nand Maria von Bay em), bestand 1899 und 
1903 die philologisch-historischen Staats- 
priifungen, machte nach kurzer Assistenten- 
tatigkeit musikwissenschaftliche Studien 
unter Riemann und Kretzschmar in Leipzig 
und Berlin und habilitierte sich nach lan- 
geren Reisen in Italien 1906 als Privatdozent 
der Musikwissenschaft an der Universitat 
Marburg. 1912 verlegte er seine Lehrtatig- 
keit nach Bonn, 1914 wurde er zum a. o., 
1915 zum etatmaBigen a. o., 1920 zum o. 
Professor ernannt. 1919 wurde er Direktor 
des von ihm begriindeten musikwissenschaft- 
lichen Seminars der Universitat Bonn, 1927 
iibernahm er zugleich die Leitung des wissen- 
schaftlichen Forschungsinstituts : Beethoven- 
Archiv in Bonn. Als Komponist trat Sch. 
auf mit einer Oper (Die Unniitzen) und 
Liedern. Als Schriftsteller wirkte er 
mit Aufsatzen in der Zeitschrift und den 
Sammelbanden der IMG. (Die Bliitezeit der 
Ottingen-Wallersteinschen Hofkapelle, Die 
Oper an den badischen Hofen des ij. und 
18. Jahrhunderts (Sammelb. XIV, 2, 1913]). 
GroBere Arbeiten sind: Beitrdge zur Ge- 
schichte der Oper um die Wende des 18. und 
ig. Jahrhunderts [Simon Mayr] (1. Bd. 1906, 
2. Bd. 1 9 10), Bayreuther Festspiele im Zeit- 
alter des Absolutismus (1908), Einfuhrung 
in das Studium der Musikgeschichte (1918 
[1924]), Mozart (Miinchen 1922) und Der 
junge Beethoven (Leipzig 1925). Audi gab 
er Die Briefe Mozarts und seiner Familie 
heraus (Miinchen 1914, 5 Bde., die grund- 
legende Ausgabe), sowie die V eroffentlichun- 
gen des Beethoven-Hauses in Bonn (1920 
bis 1928 fiinf Hefte). 

Schiedermayer, Johann Baptist, * 
23. Juni 1779 zu Pfaffenrminster bei Strau- 
bmg, | 6. Jan. 1840 als Domorganist zu 
Linz, war ein fruchtbarer Kirch enkomponist 
(16 Messen, Offertorien, Gradualien, Hym- 
nen, Litaneien usw.), schrieb aber auch Sing- 
spiele (Wellmanns Eichenstdmme, 'Linz 1815, 
Das Gliick ist kugelrund, 18 16, Die Riick- 
kehr ins Vaterhaus, 1816), zwei Sinfonien, 
Streichtrios, Klaviersonaten, Orgelstucke 
usw., eine Theoretisch-praktische Chorallehre 



zum Gebrauch beim katholischen Kirchenritus 
(1828) und gab einen Auszug aus Leopold 
Mozarts Violinschule heraus. 

Schiedmayer (und Sohne), bedeutende 
Pianofortefabrik zu Stuttgart, besonders 
renommiert durch ihre Pianos, begriindet 
1806 durch Joh. Lorenz Sch. (1786 — 1860), 
dessen Vater Joh. David Sch. zu Erlangen 
(* J753 in Erlangen, f 20. Marz 1005 in 
Niirnberg, wohin er 1797 iibersiedelte) 
Fabrikant musikalischer Instrumente war. 
Zwei Sohne von Joh. Lorenz Sch., Adolf 
(f ' 16. Okt. 1890 in Stuttgart) und Her- 
mann, ubernahmen das vaterliche Geschaft, 
wahrend zwei andere, Julius (* 17. Febr. 
1822 zu Stuttgart, f im Febr. 1878) und 
Paul (* 1829, I 18. Juni 1890 zu Kissingen) 
1853 eine Harmoniumfabrik unter der Firma 
,, J. und P. Sch." begriindeten, die sich eben- 
falls zu einer Pianofortefabrik groBen Stils 
ausgewachsen hat (Inhaber Max Julius 
Sch., Sohn von Paul Sch., * 11. Dez. 1856 
zu Stuttgart). Der jetzige Chef der Firma 
Sch. u. S., Gsh. Kommerzienrat Adolf 
Sch. (* 29. Sept. 1847 zu Stuttgart), ist ein 
Enkelvon Joh. Lorenz Sch. Vgl. A. Eisen- 
mann, Sch. u. Sohne (1909), ferner Industrie 
urd Handel, Bd. 43, Berlin 1927. 

Schiefferdecker, Johann Christian, 

* 10. Nov. 1679 zu Teuchern bei WeiBen- 
fels, + im April 1732 zu Liibeck, 1702 Akkom- 
pagmst an der Hamburger Oper, 1707 Orga- 
nist der Marienkirche zu Liibeck, kompo- 
nierte fur Hamburg vier Opern und fur 
Liibeck eine Reihe Abendmusiken. (Vgl. 
Buxtehude.) 

Schiemann,ChristianLudvig Adolph, 

* 10. Nov. 1823 und | 22. April 1915 zu Ko- 
penhagen, Oboevirtuose, Mitglied der Kopen- 
hagener Hofkapelle 1845 — 95, seit 1850 
Solist, als solcher auch auf Reisen im Aus- 
land, gab heraus : 7 charakteristische Studien 
fur Oboe (1874). 

Schierbeck, Poul, * 8. Juni 1888 zu 
Kopenhagen, Schuler von Carl Nielsen und 
Thomas Laub, erhielt 19 19 das Ancker- 
Stipendium und 1926 das Lange-Miiller- 
Ehrenstipendium fur Komposition. Er 
schrieb u. a. eine Sinfonie (Goteborg 1922), 
Chore, Klavierwerke, Kantate und Fest- 
musik fur die jahrliche Immatrikulations- 
feier der Universitat u. a. Kantaten, die 
Oper Fete galante und Lieder. 

Schikaneder, Johann Emanuel, Thea- 
terdirektor, * 3. Jan. 1748 zu Regensburg, 
+ 21. Sept. 1812; war zuerst Schauspieler, 
Sanger usw. bei einer wandernden Schau- 
spielertruppe, wurde Schwiegersohn des 
Direktors (Artim) und schlieBlich selbst 
Direktor. Seine Truppe spielte in alien 
groBeren Stadten Osterreich-Ungarns. 
Mozarts Komposition seines im theatralisch- 
dramaturgischen Sinne ausgezeichnetenTex- 
tes der Zauberflote rettete ihn vom Bankrott 
und machte ihn sogar zeitweilig zum wohl- 
habenden Manne, da sich Mozart keine 
Rechte gewahrt hatte. Doch starb er in 
Armut. Sch, schrieb eine ganze Reihe Sing- 
spieltexte (s. das vollstandige Verzeichnis 
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in Grove's Dictionary). Vgl. E. v. Ko- 
morzynski, E. Sch. (1901) (Thayer, 
Beethoven I" S. 36gff.). Bez. des Textes 
zur Zauberflote (Antei] Gieseckes) vgl. auch 
E. J. Dent, The Magic Flute, its History and 
Interpretation (1911) und E. v. Komor- 
zynski, Der Streit um den Text der Zauber- 
flote [Alt-Wiener Kalender 1922). 

Schilajew, Nikolas Sergejewitsch, 

* 18. Okt. 1881, bis 1904 am Moskauer Kon- 
servatorium Schtiler von S. J. Tanejew und 
M. Ippolitow-Iwanow, Lehrer einerReibc von 
russischen Komponisten der jiingeren Ge- 
neration: Stanchinsky, Alexandrow, Fein- 
berg. Er ist Mitglied der Russischen Aka- 
demie fur Kunstwissenschaft und des Staat- 
lichen Instituts fiir Musikwissenschaft, Pro- 
fessor am Moskauer Konservatorium ; Re- 
dakteur einer Gesamtausgabe der Werke 
Skrjabins; Komponist von Liedern und 
Musikschriftsteller. 

Schildknecht, Josef, * 4. Febr. 1861 , 
f 6. Sept. 1899 in Rorschach als Lehrer des 
dortigen Lehrerseminars. Schrieb auBe* zahl- 
reichen Werken fiir Chor (Messen, Requiem) 
und Orgel eine Pr^ktischc A nleitung sum Re- 
gistrieren und ein Organum comitans ad 
Graduate Romanum. Vgl. Refardts Schweizer 
Lexikon. 

Schildt, Melchior, * 1593 und f 28. Mai 
1667 in Hannover, Schiiler von Andreas 
Crappius in Hannover und Sweelincks in Am- 
sterdam, war 1623 — 26 Organist der Haupt- 
kirche zu Wolfenbiittel, 1626 — 29 in Kopen- 
hagen und 1629 bis zu seinem Tode Organist 
der Marktkirche zu Hannover (Nachfolger 
seines Vaters und seines Bruders) ; von 
seinen sehr wertvollen Kompositionen sind 
nur zwei Choralbearbeitungen fiir Orgel und 
zwei Variationenwerke fiir Klavier erhalten. 
Vgl. Max Seifferts Studie fiber Sweelinck 
und seine Schiiler in der Viertelfahrsschr. f. 
MW. VII (1891) sowie den Aufsatz Th. W. 
Werners im Archiv f. MW. II, 3 (1920). 

Schilling, Gustav, Musikschriftsteller, 

* 3. Nov. 1803 zu Schwiegerhausen bei Han- 
nover, fim Marz 1881 in Nebrasca; studierte 
zu Gottingen und Halle Theologie, promo- 
vierte zum Dr. phil., iibernahm 1830 die 
Direktion der Stopeischen Musikschule zu 
Stuttgart und entwickeite eine rege Tatig- 
keit als Musikschriftsteller, wurde auch zum 
Fiirstlich Hohenzollernschen Hofrat ernannt. 
!839 — 42 redigierte er die Jahrbiicher des 
Deutschen Nationalvereins fiir Musik und 
ihre Wissenschaften (Karlsruhe, Groos). 
Drohende Konflikte mit der Staatsanwalt- 
schaft veranlafiten ihn 1857 zur Auswande- 
rung nach AmeriKa; auch aus Neuyork 
muBte er fliehen und lebte vergessen in 
Montreal in Canada, zuletzt in Nebrasca. 
Seine Publikationen sind: Musikalisches 
Handworterbuch . . . insbesondere fiir Klavier- 
spieler (1830) ; Beleuchtung des Hoftheaters in 
Stuttgart (1832) ; Enzyklopddie der gesamten 
musikalischen Wissenschaften oder Univer- 
sallexikon der Tonkunst (1835 — 38, 6 Bande, 
2. Auflage 1840 — 42, 7 Bande, wichtig durch 
ausfiihrhche Artikel iiber Zeitgenossen; Mit- 



arbeiter: G. W. Fink, Heinroth, Marx, Rell- 
stab, Seyfried u. a.) ; Versuch einer Philo- 
sophie oder Asthetik der Tonkunst (1838) ; 
Polyphonomos (1839, Harmonielehre in 36 
Lektionen; ein schamloses Plagiat an Lc- 
giers Musikwissenschaft); Allgemeine Ge- 
neralbafttehre (1839, 3. Auflage 1854); Lehr- 
buch der allgemeinen Musikwissenschaft (1840) ; 
Der musikalische Sprachmeister (1840, ter- 
minologisches Worterbuch) ; Das musika- 
lische Europa (Bicgraphisches, 1842); Leil- 
faden beim Unterricht in der Harmonielehre 
(1842); Geschichte der heutigen oder modernen 
Musik (1840); Akustik oder die Lehre vom 
Klang (1842, 2. Auflage 1856); Musikalische 
Dynamik oder die Lehre vom Vortrag in der 
Musik (1843, 2. Auflage 1854, nicht be- 
deutend) ; Der Pianist oder die Kunst des 
Klavierspielens (1843 [1854]); Franz Liszt 
(1844) ; Sicherer S Mussel zur Klaviervinuosi- 
tdt (1844); Fur Freunde der Tonkunst (1845. 
als 5. Band des Rochlitzschen Werkes, 1846 
separat); Beethoven- Album (1846, Kompo- 
sitionen, Gedichte usw. zu Ehreii Beetho- 
vens); Der musikalische Autodidakt (Harmo- 
nielehre, 1846) ; Die schone Kunst der Tone 
(1847, 2. Auflage 1856) ; Musikalische Didakiik 
oder die Kunst des Unterrichts in der Musik 
(1851); Allgemeine Volksmusiklehre (1852 
[1854]) und eine sehr fragwiirdige Moder- 
nisieiung von C. Ph. E. Bachs Versuch iiber 
die wahre Art, das Klavier zu spielen (1857). 

Schilling-Ziemfien, Hans, * 19. Aug. 
1869 in Miinchen, bis 1899 Offizier, wandte 
sich dann in Miinchen, Karlsruhe und Berlin 
dem Studium der Musik zu, war in Metz, 
Diisseldorf, Kolmar und 1908 — 12 am 
Opernhause in Frankfurt Kapellmeister und 
lebte dann in London, nach dem Krieg in 
der Nahe von Miinchen; 192 1 war er wenige 
Monate Direktor der Musikschule und Diri- 
gent des Oratonenvereins in Augsburg. Von 
seinen Werken sind Lieder op. 4, 6 — 8, ein 
feierlicher Marsch fiir Orchester op. 5 und 
die Oper Sonnwendglut (Kolmar 1908, auch 
in Miinchen, Klavierauszug gedruckt) zu 
nennen. 

Schillinger, Joseph, russischer Kompo- 
nist, * 1. Sept. 1895 zu Charkow, 1914 — 17 
Schiiler des Petersburger Konservatoriums 
(W. P. Kalafati, J. J. Wihtol, M. M. Tscher- 
now, N. N. Tscherepnin), Kompositions- 
und Improvisationslehrer am Staatlichen 
Unterrichts-Institut (seit 1926 Staatliches 
Zentral-Musik-Technikum). WerKe: Lieder 
und Gesange op. 1, 2, 4, 6, 10, 13, 15, 18 ; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier op. 3: 
3 Stiicke fiir Kb. und Klavier op. 7 ; Sonate 
fiir Violine und Klavier op. 9/ Klaviersonate 
op. 5 (Meeres-Sonate) ; 5 Stiicke fiir Klavier 
op. 12; Excentriade fiir Klavier op. 14; 
Rhapsodie-Klaviersonate op. ij ; Orienta- 
lischer Aufzug fiir groBes Orchester op. 11 ; 
sinfonische Rhapsodie Oktober op. iq ; Trauer- 
marsch fiir groBes Orchester; Musik zu 
R. Pobedimskys Taten des Herkules op. 8 ; 
zu K. Okas japanischem Intermezzo Lustige 
Seelenmesse fiii Stimmen und Kammer- 
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orchester op. 16; zu Ostrowskys Eintrdg- 
liches Amt fur Kammerorchester. 

Schillings, Max (von), * 19. April 1868 
zu Diiren (Rheinland), miitterlicherseits aus 
der Familie Brentano stammend, absol- 
vierte das Gymnasium zu Bonn, wo er in 
der Musik Schiiler von K. J. Brambach und 
O. von Konigslow war, studierte sodann 
noch drei Jahre in Miinchen, fungierte 1892 
als musikalischer Assistent der Festspiele 
in Bayreuth und nahm dann in Miinchen seinen 
Aufenthalt, wo er, in nahem Verkehr mit 
Ludwig Thuille, Herm. Levi, Rich. StrauO, 
H. Zumpe, Felix Mottl, E. Possart bis 1908 
als Komponist, Dirigent und Lehrer (Schii- 
ler u. a. Furtwangler und R. Heger) wirkte. 
1903 Kgl. Professor. Im Herbst 1908 folgte er 
einem Ruf als musikalischer Assistent der 
Intendanz des Stuttgarter Hoftheaters, 
Leiter der Hofkapellkonzerte und Dirigent 
von Opernwerken bedeutenden Stils mit 
dem Titel eines General-Musikdirektors, 
191 1 ernannte ihn die Uhiversitat Heidel- 
berg zum Dr. phil. hon. c. 1912 verlieh ibm 
der Konig von Wurttemberg den person- 
lichen Adel. 1918 trat er zuriick, 1919 wurde 
er Intendant der PreuBischen Staatsoper in 
Berlin (bis 1925). Im Verbands- und Ver- 
einsleben war er vielfach' tatig (1910 — -20 
Voisitzender des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins). Er ist seit ,1923 mit der 
Opernsangerin Barbara Kemp (s. d.) ver- 
heiratet. Als Komponist ist Sch. eine, 
wenn nicht durch melodische Urspriinglich- 
keit, so doch durch personliche Eigenart 
und zuriickhaltenden Geschmack fesselnde 
Erscheinung. In seinen drei ersten Opern 
Nachwagnerianer, hat er in seiner Mpna 
Lisa eher dem romanischen Opernideal ge- 
huldigt und ist auch auf dem Gebiete der 
Instrumentalmusik (Streichquintett, Violin- 
konzert) wie des Liedes und Chors eigene 
Wege gegangen. Biihnenwerke : Ingwelde 
(Karlsruhe 1894) ; Der Pfeifertag (Schwerin 
1899) ; Moloch (Dresden 1906) ; Mono. Lisa 
(Stuttgart, 26. Sept. 1915, Text von Bea- 
trice Dovsky); Musik zur Orestie des 
Aschylus (1900) und zum ersten Teil von 
Goethes Faust (1908). Chronologisches Werk- 
verzeichnis: op. 1 a Abendddmmemng (Heine) 
fur mittlere Stimme mit Violin- und Klavier- 
begleitung ;op. i"6Streichquartett£w?o//(i 887) ; 
op. 2 vier Lieder aus der Wanderzeit (Stieler) 
(1889); op. 3 Ingwelde, dreiaktige Oper, Dich- 
tung von Ferd. Graf Sporck (1893) ; op. 4 drei 
Lieder; op. 5 Improvisation fur Klavier und 
Violine; op. 6 Meergrufi und Seemorgen, zwei 
sinfonische Fantasien fur Orchester; op. 7 
vier Lieder; op. 8 Ein Zwiegesprdch, Ton- 
gedicht fur kleines Orchester mit Violih- 
und Violoncellsolo; op. 9 Kassandra und 
Das Eleusische Fest (Schiller) mit begleiten- 
der Musik fur Klavier (Das Eleusische Fest 
auch mit Orchester) ; op. 10 Der Pfeifertag, 
heitere Oper in drei Akten, Dichtung von 
Ferd. Graf Sporck; op. 11 Sinfonischer Pro- 
log zu Sophokles' Konig Odipus fur groBes 
Orchester; op. 12 Musik zur Orestie des 
Aschylos; op. 13 Fttnf Lieder; op. 14 Drei 
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Lieder des AnacreoU; op. 14b Letzte Bitte 
(O. J.Bierbaum) furSingstimme und Klavier; 
op. 14c Intermezzo (Grillparzer) firr Sing- 
stimme und Klavier; op. 15 Das Hexenlied 
(K. v. Wildenbruch) mit begleitender Musik 
fur Orchester oder Klavier; op. 16 Erntelieder 
(Franz Evers) mit Klavier ; op. 17 Vier Lieder; 
ohne Opuszahl Ach herzig's Herz, Lied- aus 
dem 16. Jahrhundert fur Singstimme mit 
Klavier; op. iS Drei schlichte Weisen fur 
Violine und Klavier; op. iq Vier Lieder 
(Gustav Falke) ; op. 20 Moloch, musikalische 
Tragodie nach Friedrich Hebbels Fragment 
von EmilGerhauser; op. 21 Dem Verkldrten, 
hymnische Rhapsodie nach Worten Fr. Schil- 
lers, f iir gemischten Chor, eine Baritonstimme ■ 
und groBes Orchester; op. 22 Glockenlieder, 
vier Gedichte von Karl Spitteler fur Sing- 
stimme mit Orchester oder Klavier;' ohne 
Opuszahl Herbstbild (Friedr. Hebbel) fur 
Singstimme und Klavier; ohne Opuszahl 
Einem Heimgegangenen (Paul Braun) fur 
tiefe Stimme mit Klavier, dem Andenken 
Ludwig Thuilles ; ohne Opuszahl Am A bend, 
Fantasie fur Klavier und Violine; op. 23 Der 
Hufschmied (Spitteler) fur Singstimme und 
Klavier; op. 24 Musik zu Goethes Faust 
(I. Teil); op. 25 Konzert fur Violine und 
Orchester; ohne Opuszahl Wiegenlied (Cle- 
mens Brentano) fur Singstimme und 
Klavier; op. 26 Hochzeitslied (Goethe) fiir 
Sopran- und Bariton-Solo, gemischten Chor 
und Orchester; op. 2J Festlicher Marsch fur 
Militarorchester (1910) ; ohne Opuszahl Hoch- 
zeitskldnge, Walzer fur Klavier (1917) ; 
Rezitative zu Mozarts Die Entfuhrung aus 
dem Serail; op. 28 Jung Olaf, Ballade von 
E. v. Wildenbruch, mit begieitender Musik 
fur Orchester oder Klavier; op. 29 Zwei 
Manne.rchore a cappella; op. 31 Mona Lisa, 
Oper in zwei Akten, Dichtung von Beatrice 
Dovsky (1914) ; op. 32 Quintett fur zwei 
Violinen, zwei Bratschen und Violoncell; 
op. 33 Die Perle (Goethe) fur Sopran, Tenor 
und Orchester; op. 34 Vier Zwiegesange aus 
Goethes Westostlichem Divan fur Sopran, 
Tenor und Orchester oder Klavier. Vgl. 
Aug. Richard, M. Sch. (Miinchen 1922). 
Schimon, Adolf, * 29. Febr. 1820 zu 
Wien, ■(■21. Juni 1887 in Leipzig, der Sohn 
des durch seine Portrats Beethovens, We- 
bers und SpohrsbekanntenMalers undOpern- 
sangers Ferdinand Sch., der 1821 nach 
Miinchen engagiert wurde. Sch. wurde mit 
16 Jahren Schiiler des Pariser Konserva- 
toriums und studierte Komposition bei 
Berton und Halevy, wuchs aber als Akkom- 
pagnist der Privatklassen Bordognis und 
Banderalis und durch die Bekanntschaft 
mit den Gesangssternen der Pariser Oper 
allmahlich in das Studium der italienischen 
Gesangsmethodik hinein, das durch seine 
Tatigkeit alsAkkompagnist an Her Majesty's 
Theatre in London (1850 — 52) und an der 
Pariser Italienischen Oper (1852 ff.) noch 
mehr Nahrung erhielt. Doch war er . in- 
zwischen auch als Komponist mit Erf olg 
hervorgetreten. Bereits 1846 wurde in. der 
Pergola zu Florenz, wo er sich zum Studium 
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des italienischen Gesangs aufhielt, seine 
Oper Stradella gegeben. Flotow, dessen 
Martha er hatte ins Italienische ubersetzen 
helfen, fiihrte 1858 Sch.s List um List zu 
Schwerin auf, eine hiibsche komische Opei, 
die auch in Dresden, Berlin usw. gegeben 
wurde. AuBerdem gab Sch. zu Paris italie- 
nische und franzosische Gesangskompc- 
sitionen, mehrere Streichquartette, ein Kla- 
viertrio, eine VioJinsonate, Klavjersonalen, 
zwei- und vierhandige Klavierstiicke und 
zu Wien deutsche Lieder heraus. 1872 ver- 
heiratete er sich mit der Konzertsangerin 
(Sopran) Anna Regan (* 1842 zu Aieh bei 
Karlsbad, f 18. April 1902 in Miinchen, 
Nichte und Schiileiin von Carlotta Unger), 
mit der er mehrere Konzertreisen unter- 
nahm. 1874 wurde er als Gesanglehrer an 
das Konservatorium nach Leipzig, 1877 in 
gleicher Eigenschaft an die Kgl. Musikschule 
nach Miinchen berufen, kehrte aber 1886 in 
die Leipziger Stellung zuriick; auch seine 
Frau wurde diesmal mit angestellt. Diese 
ging nach seinem Tode wieder nach Miin- 
chen, wo sie als hochgeschatzte Gesang- 
lehrerin an der Kgl. Musikschule wirkte. 

SchindelmeiBer, Ludwig, * 8. Dez. 1811 
zu Konigsberg i. Pr., f 30. Marz 1864 zu 
Darmstadt, j lingerer Stiefbruder von Hein- 
rich Dorn, war Theaterkapellmeister zu 
Salzburg, Innsbruck und Graz, Berlin 
(Konigstadter Theater), Pest (Deutsches 
Theater), Hamburg (1847), Frankfurt a. M. 
(1848), wurde 1851 Hofkapellmeisterzu Wies- 
baden und 1853 zu Darmstadt. Sch. kom- 
ponierte sieben Opern (Melusina 1861), 
ein Ballett Diavolina, Konzertouvertiire 
Loreley op. 44, Oratorium Bonifacius, Ouver- 
turen, ein Klarinettenkonzert C moll, Qua- 
drupelkonzert fiir vier Klarinetten und Or- 
chester (op. 2) und viele Klaviersachen 
(dreiSonaten, Impromptususw.), bearbeitete 
auch Beethovens Sonafe pathetique fiir 
Orchester. Sch., ein Jugendfreund R. 
Wagners, fiihrte den Tannhauser und Lohen- 
grin schon in Wiesbaden, dann auch in 
Darmstadt auf. Die zahlreichen Brief*: 
Wagners an Sch. sind teilweise wertvoll. 

Schindler, Anton, Beethovens treuer 
Geselfschafter in den letzten 12 Jahren 
seines Lebens und sein erster bedeutender 
Biograph, * 13. Juni 1795 zu Meedl bei Neu- 
stadt in Mahren, j 16. Jan. 1864 zu Bocken- 
heim bei Frankfurt a. M. ; studierte in Wien 
die Rechte (praktische Arbeit bei Dr. Bach, 
Beethovens Rechtsbeistand), trieb aber da- 
neben fleiBig Musik (Violine, Klavier, Kom- 
l^osition, Asthetik), verlieB 1822 die Rechts- 
laufbahn ganz und wurde 1. Violinist und 
Orchesterdirektor am Josephstadter Theater, 
1825 in gleicher Eigenschaft am Kartnertor- 
theater. Wahrend des Winters 1823/24 
fiihrte er Beethovens samtliche Symphonien 
unter des Meisters eigener Anleitung auf. 
Sch.s Bekanntschaft mit Beethoven reicht 
bis 1814 zuriick, wurde aber erst durch 
Beethovens Teilnahme an seinen Briinner 
politischen Schicksalen wahrend des Friih- 



jahrs 1815 enger und fiihrte von 1816 art 
zu Sch.s ,,Anstellung" als ,,Geheimsekretar 
- — ohne Gehalt", wozu Beethovens Prozesse 
und Dr. Bachs Empfehlung entscheidend 
mitwirkten. Dieser tagliche Umgang wurde 
nur durch die Ereignisse nach den be- 
riihmten Akademien im Mai 1824 getriibt; 
im Sommer 1826 holte Beethoven Sch. und 
alle damals schwer gekrankten Freunde 
wieder zu sich. An diesem Sachverhalt 
lassen die Konversationsbiicher keinen Zwei- 
fel; sie erweisen auch, daB Sch. von Beet- 
hoven oft genug unverdient schlecht be- 
handelt wurde, daB dieser sein Unrecht aber 
stets schnell wieder gutmachte. — Thayers 
groBe Beethovenbiographie hat trotz zahl- 
reicher Berichtigungen in Einzelheiten be- 
sonders der Zeit vor 1819 erwiesen, daB 
Sch.s Darstellung zuverlassig ist. Tat- 
sachlich ist Sch.s Werk die Grundlage aller 
spateren Arbeiten iiber Beethoven geblieben. 
Es wurde 1839 in Aachen feitiggestellt, 
wohin Sch. 1835 als stadtischer Musikdirek- 
tor und Domkapellmeister gekommen war, 
nachdem er in Ofen-Pest, Wien und Miinster 
in Westfalen tatig gewesen war. 1840 legte 
er die Aachener Stellung nieder und lebte 
von da an meist auf Reisen (Paris, Berlin, 
Rheinland und Westfalen), bis er 1848 end- 
giiltig nach Frankfurt und in dessen nachste 
Umgebung zog, hauptsachlich der Schrift- 
stellerei und der Unterrichtstatigkeit 
lebend (bedeutendster Schiiler: Franz Wiill- 
ner). Sch.s Beethovenschen NachlaB erwarb 
1845/46 die Kgl. Bibliothek zu Berlin und 
setzte dafu'r Sch. eine Jahresrente von 400 
Talern aus; jener NachlaB stellt die reichste 
Fundgrube der Beethovenforschung dar. 
In Sch.s eigenem NachlaB fand sich ein fiir 
die Musikgeschichte seiner Zeit aufschluB- 
reiches Tagebuch iiber seine Pariser und 
Berliner Reisen, eine vollstandig ausgearbei- 
tete Asthetik der Tonkunst (unveroffentlicht) 
und eine Reihe von Kompositionen (zwei 
Messen, ein Streichquartett, eine Anzahl 
Lieder und Chore usw.), deren meiste noch 
der kritischen Durchsicht barren. — Sch.s 
Hauptwerk erschien i860 in 3., stark um- 
gearbeiteter Auflage; 1909 gaben Kalischer, 
1927 Fritz Volbach einen Neudruck heraus. 
Es wurde von Moscheles 1841 ins Englische 
und von Sowinski 1865 ins Franzosische 
iibersetzt. Die Schrift Beethoven in Pant, 
(1842) arbeitete Sch. in die spateren Auf- 
la gen der Biographie hinein. Vgl. Ed. 
Hiiffer, A. Sch. (1909, Leipziger Dissert.) 
und Reinh. Zimmermann, in Allgem. 
Musikzeitung 1925, Nr. 38/39, Tiirmer 1925, 
Nr. 10 und Almanack der Deutschen Musik- 
biicherei 1927 (Regensburg, Bosse). 

Schindler, Hans, * 23. Okt. 1889 in 
Pfaffenhofen, Zogling des Lehrerseminars in 
Eichstatt und Amberg, sowie der Akademie 
der Tonkunst in Miinchen (Gluth, Maier, 
Mottl), seit 1913 Lehrer fiir Orgelspiel, 
Harmonielehre und Kontrapunkt in Wiirz- 
burg, Komponist ansprechender Klavier- 
werke; auch Griinder (1920) und Leiter der 
,,Wiirzburger Madrigalvereinigung". 
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Schindler, Kurt, * 17. Febr. 1882 zu 
Berlin, studierte an der Miinchner und Ber- 
liner Universitat, Musik bei BuBler, Ansorge, 
Gernsheim und Thuille. 1902/03 war er Diri- 
gent am Stuttgarter Hoftheater, 1903/04 in 
Wiirzburg, 1904/05 Assistent von Rich. 
StrauB an der Berliner Hofoper; 1905—08 
an Metr. Op. House in Neuyork, seit 1909 
Direktor der Schola Cantorum (friiher Mac 
Dowell Chorus) in Neuyork. Als Komponist 
trat er mit etwa 80 Liedern hervor; als 
Schriftsteller mit Abhandlungen iiber Mus- 
sorgsky und Schonberg. Sch. gab heraus: 
A Century of Russian Song (2 Bde. ; 1912 bis 
1917); Songs of the Russian People (1915); 
Russian Liturgical Songs (mit Ch. Winfred 
Douglas, 1913) ; Old Spanish Sacred Motets 
(1918) ; Modem Spanish Choral Works (1918) 
usw. 

Schindlocker, 1) Philipp, vortrefflicher 
Cellist, * 25. Okt. 1753 zu Mons im Henne- 
gau, kam jung nach Wien, wo er erster 
Cellist am Hofoperntheater und Stephans- 
dom wurde und als Kaiserlicher Kammer- 
virtuose am 16. April 1827 starb. Nur eine 
Serenade seiner Komposition fiir Cello und 
Gitarre ist gedruckt. — 2) Wolfgang, 
Neffe des vorigen, * 1789, Cellist und Oboist, 
gab verschiedene Kammermusikwerke fiir 
Blasinstrumente, auch Celloduette, heraus. 
Schio (spr. skio). Vgl. D. Maddalena, 
Cenni storici sul Teairo Sociale di S. (1888). 
Schioler, Axel, * 11. Dez. 1872 zu Guld- 
ager (Danemark), Violinschiiler von Tofte 
und in Paris von Berthelier, 1896/97 Mit- 
glied des Lamoureux-Konzertorchesters in 
Paris, 1899 — 1901 Dirigent des Musikvereins 
in Bergen, 1903 Kapellmeister am Volks- 
theater zu Kopenhagen, 1905 — 07 Dirigent 
der Kopenhagener Philharmonischen Gesell- 
schaft, 1909 Leiter der Stadtischen Frei- 
konzerte zu Rosenborgshave, trat auch als 
Komponist mit zwei Sinfonien hervor (sin- 
fonische Dichtung Napoleon Bonaparte, 
Es dur-Sml onie) . 

Schioler, Victor, Pianist, * 7. April 1899 
in Kopenhagen, Schiiier erst seiner Mutter, 
Augusta Sch., dann Von Ignaz Friedman 
und Arthur Schnabel. 1914 debiitierte er 
mit einem Klavierabend und hat seit 1919 
in den drei skandinavischen Landern, in 
Deutschland, England, der Tschechoslowakei 
als einer der tiichtigsten nordischen Spieler 
vielfach konzertiert. ' Auch als Dirigent ist 
er aufgetreten, unter anderm in der Kopen- 
hagener Philharmonischen Gesellschaft. 

Schiorring, Christian Frederik, * 10. 
Febr. 1837 i n Aarhus, + 20. Dez. 1893 zu 
Kopenhagen, trat 1858 als Violinist in die 
Kopenhagener Hofkapelle ein und war seit 
1870 Solist, geschatzt als Kammermusik- 
spieler, auch Komponist von Violinsachen. 
Schiorring, Johannes Christian Fre- 
derik, * 10. Jan. 1869 zu Kopenhagen, erst 
Schiiier von Nicolai Hansen, dann seines 
Vaters, Christian F. Sch., endlich drei Jahre 
lang des Konservatoriums (Tofte), wirkte 
1890-r— 92 als Violinlehrer in Bedford, Eng- 
land, und war 1890/91 gleichzeitig Konzert- 



m'eister unter Aug: Manns in Glasgow. 1892 
ging er nach Kopenhagen zuriick und war 
seit 1893 Violinist, seit 1917 Konzertmeister 
an der Kopenhagener Hofkapelle; seit 1910 
auch Lehrer am Kgl. Konservatorium. 
1894 un( i 1899/1900 studierte er noch bei 
Karl Halir in Berlin und bei Joachim und 
machte die Sinfoniekonzerte des Philhar- 
monischen Orchesters unter Nikisch mit, 
ebenso die russische Reise im Mai 1899. 
1907 machte er eine Studienreise nach 
Paris, 1912 wieder eine solche nach Deutsch- 
land und Osterreich. 

Schiorring, Niels, * 1743 zu Ulstrup 
(Aarhus), f 6. Febr. 1798 in Kopenhagen, 
dprt Schiiier von Scheibe und C. Ph. Em. 
Bach in Hamburg, 1773 Cembalist am Kgl. 
Theater zu Kopenhagen, 1775 Kgl. Kam- 
mermusiker, gab 1783 ein Choralbuch heraus 
sowie 1783 — 89 Selskabssange und 1786 — 89 
Arier. Sch. lieferte Beitrage zu Gerbers 
Tonkunstlerlexikon. 

Schiott, Va^ldemar Johannes Ludvig, 
^ 8. Aug, 1826 und 1 13. April 1915 zu Ko- 
penhagen, 1837 Schiiier der Kopenhagener 
Hofkapelle, 1852—89 Mitglied (Flotist), 
daneben Begrunder (1847) und bis 1849 
Dirigent des Neuen Musikvereins, 1853 bis 
1903 Musiklehrer am Blinden-Institut, wo 
er die Braillesche Blinden-Notenschrift ein- 
fuhrte und mancherlei neue Unterrichts- 
mittel ersann, war Komponist von Kantaten, 
Liedern und Klaviersachen. 

Schipa (spr. skipa), Tito, * 2. Jan. 1889 
zu Lecce, schlug erst, als Schiiier von A. 
Gerunda, die Kompositions-Laufbahn ein 
und schrieb Klavier- un d Gesangstiicke, 
debiitierte aber 191 1 zu Vercelli als Sanger 
und ist jetzt einer der besten italienischen 
Tenoristen von internationalem Ruf, mit 
italienischem und franzosischem Repertoire. 

Schipke, Paul Robert : Max (imilian), 
* 2. Mai 1873 in Oeis (Schlesien), wo er das 
Lehrerseminar absolvierte, trat 1893 in den 
Schuldienst, kam 1898 nach Berlin, studierte 
1899 — 191 1 am Akademischen Institut fiir 
Kirchenmusik; (Radecke, Loeschhorn, Th. 
Krause), spater an der Universitat (Fried- 
laender, Kretzschmar), 1911— T-13 in Basel 
(Nef) Musikwissenschaft, Philosophic und 
Kunstgeschichte (Heidrich) und promovierte 
dort 1913 zum Dr. phil. Er wurde 1905 in 
Berlin Organist und Chordirigent an der 
Thaborkirche, 1915 an der Sophienkirche, 
1914 . auflerdem Musiklehrer am Konig- 
stadtischen Oberlyzeum. Er schrieb: Die 
Technik des tonalen Treffens (1903) ; Der 
deutsche Schulgesang von J oh. A d. Hiller bis 
zu den Falk'schen Allgemeinen Beslimmungen 
(1913, Basler Dissertation und [erweitert] 
separat); Gesangunterricht in den Schulen 
von Basel 1775 — 1875 (Zeitschrift fiir Ge- 
schichte der Erziehung und des Unterrichts 
III., 1 9 13); Gesangunterricht in den Schulen 
von Berlin 1800 — 1875 {Musikpddagogische 
Blatter 1913); ,,Gesang" , in der Arbeits- 
scliule (55 Lehrbeispiele) Langensalza 1922. 
u. a. Studien zur Gesangspadagogik; Fest- 
schrift zur Hundertjahrfeier des Staathchen 
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Akademischen Instituts fur KirchenmusLk, 
Berlin 1922 (Geschichte des I., Bibliothek 
des I.) ; Karl Thiel, biographische Skizze 
{Berliner Musikjahrbuch 1926). 

Schira (spr. ski-), Francesco, * 21. Aug. 
1808 (nach Grove: 19. Sept. 1815) auf 
Malta, Y I 5-( I< J-?) Okt. 1883 in London, 
Schiiler des Konservatoriums zu Mailand 
(Basilj), brachte 1832 seine erste Oper Elena 
e Malvina an der Scala heraus und wurde 
sofort fur Lissabon als Kapellmeister und 
Komponist der italienischen Oper engagiert. 
1840 ging er nach Paris, wo ihn Maddox fiir 
London an die englische Oper (Princess's 
Theatre) engagierte. 1847 ging er an Drury 
Lane iiber unter Direktion Bunns (der 1848 
Coventgarden ubernahm), 1852 wieder an 
Drury Lane, doch nur noch kurze Zeit, 
dann widmete er sich ganz dem Gesangs- 
unter^icht. Sch. schrieb fiir Lissabon die 
Opern: 11 fanatico per la musica und / cava- 
lieri di Valenza, fiir London die englischen 
Mina und Theresa, or the Orphan of Geneva 
(eine dritte Kenilworth wurde nicht gegeben) 
und die italieniscbe Nicolo de'Lapi; fiir 
Venedig La selvaggia (1875) und Lia (1876). 
Auch eine Operette The Ear-ring brachte er, 
ferner eine Kantate The Lord of Burleigh 
fiir das Musikfest in Birmingham 1873, sowie 
in Lissabon sechs Ballette und viele kleinere 
Sachen. Als Gesanglehrer war Sch. sehr 
angesehen. 

Schirinsky, Basil, * 1901 in Ekaterino- 
dar, Schiiler von Comis und Krein am 
Moskauer Konservatorium bis 1923, Kom- 
positionsschiiier von G. Catoire und Nikolas 
Mjaskowsky; ist seit 1923 Sekundarius 
im Moskauer Konservatoriums- Quart ett; 
als Solist propagiert er besonders nioderne 
Musik: er hat Prokofieffs und Szymanow- 
skis Violinkonzerte aus der Taufe gehoben. 
Werke: zwei Streichquartette ; Sonate fiir 
Violine und Kiavier; Sonate fiir Bratsche 
und Kiavier; Orchestersuite; Gesange mit 
Orchester und Kiavier. 

Schirinsky, Serge, Bruder von Basil 
Sch., * 1903 in Ekaterinodar; Schiiler von 
Bukinik, dann von A. von Glehn, endlich 
von A. BranduJtow am Moskauer Konser- 
vatorium, das er 1923 mit der Goldenen 
Medaille verliefi. Seit 1923 ist er Mitglied 
des Moskauer Konservatoriums-Quartetts 
und konzertierender Solist. 

Schirmer, Friedrich, * 27. Okt. 1881 
in Bonn, studierte an den Konservatorien 
zu Koln und Leipzig, war Meistersch tiler 
der Kgl. Akademie der Kiinste in Berlin bei 
Humperdinck, und erhielt daselbst 19 12 den 
Meyerbeerpreis. Er reiste dann als Orche- 
sterdirigent mit dem Mirahel Volimoller- 
Humperdincks unter Max Reinhardt nach 
London, Paris, Wien, Prag usw. Sch. lebt 
als Dirigent und Kammermusiker (Cello) in 
Konigsberg. Werke: Orchestersuite; Ouver- 
tiire Am Rhetn; Sinfonie B moll (mehrfach 
erfolgreich aufgefiilirt) ; Elegie und Hymnus 
fiir gemischten Chor, Tenorsolo und Or- 
chester; Das Fest der Toten und Werther, 
sinfonische Dichtungen; Ein deutscher Hym- 



nus fiir Mannerchor und Orchester und eine 
Festkantate fiir Mannerchor und Orchester; 
ferner ein Sextett fiir Blaser. 

Schirmer, G. Inc., amerikanischer Ver- 
lag, gegriindet von Gustav Sch. (* 19. Sept, 
1829 zu Konigsee, Sachsen, f 5. Aug. 1893 
zu Eisenach), der 1840 nach Neuyork kam. 
1861 ubernahm er im Verein mit B. Beer 
das 1848 gegriindete Geschaft von Kerksieg 
& Breusing unter der Firma Beer & Schir- 
mer. Seit 1866 war Sch. der einzige Eigen- 
tiimer. Kurz vor seinem Tode wurde die 
Firma 1893 in eine Gesellschaft umge- 
wandelt und von seinen beiden Sohnen 
geleitet: Rudolph E. (* 22. Juli 1859 ,zu 
Neuyork, t 20. Aug. 1919 zu Santa Barbara, 
Californien) und Gustave (* 18. Febr. 1864, 
| 15. Juli 1907). 1885 wurde von letzterem 
die Boston Music Co. gebildet, die von 1891 
an zeitweise ein Zweig der Neuyorker Firma 
war. 1894 begann der Verlag mit der 
Herausgabe von billigen, jedoch sorgfaltig 
edierten Serien von Klassikern, Library of 
Musical Classics; eine andere Reihe, ; The 
Golden Treasury, wurde 1905 begonnen; 
eine dritte von padagogischen Original 
werken (S.s Scholastic Series) 191 7. Seit 

1915 gibt Sch. die weitaus ernsthafteste 
amerikanische Musikzeitschrift heraus, The 
Musical Quarterly, unter Leitung von O. 
G. Th. Sonneck(f 1928). Seitvielen Jahren 
ist Sch. derbedeutendsteVerlag fiir Orchester- 
und Kammermusik der ernsthaften amerika- 
nischen Komponisten. 

Schirza, Friedrich, Edlervon (Pseudo- 
nym : Risto Savin), * 11. Juli 1859 zu Zalec 
bei Cilli, diente in der osterreichisch-unga- 
rischen Armee bis zum Generalmajor; 
Musik studierte er am Wiener Konserva- 
torium (Komposition bei Rob. Fuchs) und 
in Prag (K. Knittl). Aufgefiihrt wurden die 
Opern : Lepa Vida, Gospesvetski zvon, Matija 
Gubec; das Ballett Cajna puncika; eine 
dramatische Szene Poslednja straza (Tex' 
von R. Batka) und Plesna legendica; mi- 
misches Spiel nach G. Kellers Tanzlegend- 
chen. ; ferner die Musik zu Shakespeares 
Hetnrich VIII.; Chore; Lieder fiir eine Sing- 
stimme und Kiavier, sowie Instrumental 
sachen: Serenade (fiir Blasinstrumente) ; 
Scherzo; Jugoslawische Suite; Valse des 
fleurs (grofies Orchester) ; Intermezzi; Sonate 
(Cello und Kiavier) u. v. a. 

Schischmarew, Wladimir Feodoro- 
witsch, *25.Marzi874; studierte in Peters- 
burg und Paris Literaturgeschichte und 
Musik; 1902 Dozent der Petersburger Uni- 
versitat; 1924 Professor der vergleichenden 
Musikwissenschaften am Leningrader Kunst- 
liistorischen Institut. Er veroffentlicbte 
Poenes lyriques de Guillaume de Machauli 
(Paris 1909); Die Lyrik des spdten Mitlel- 
alters (Paris 191 1); Clement Marot Bd. I 
(Petersburg 1914) ; Ronsart und die Musik 
seiner Zeit (Leningrad 1924). 

Schischow, Iwan Petrowitsch, * 10. 
Okt. 1888 in Nowotscherkassk, absolvierte 

1916 das Konservatorium der Moskauer 
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Fhilharmonischen Gesellschaft (Kofescht- 
schenko) und vertritt als Komponist die 
atonale , Richtung (,,horizontaler" Kontra- 
,punkt). Er veroffentlichte Lieder, Duette und 
Monodien fur Gesang (ohne Text) und Kla- 
yief; Ms. sind:eine Symphonie, Chore (ohne 
Text) , und Klaviersachen. 

Schisma (griechisch, spr. Bchi-) heiBt der 
kleinste bei der mathematischen Tonbe- 
stimmung in Betracht kommende Wert, 
der des fntervalls c'.his (vgl. Tonbestim- 
mung), d. h. die Differenz zwischen der Terz 
der 8. Quinte und der 15. Oberoktave:3 8 . 
5>: a 15 , also 32805 : 32768, in Logarithmen 
auf Basis 2 = o l00lsii , d. h. der elfte Teil 

d'es syritonisehen Kommas, r^r Ganzton, 

eine vom Ohr nicht mehr wahrnehmbare 
Differenz. Bereit s zehn mal so groB ist das 
Diaschisma c:deses, die Differenz zwi- 
schen der zweiten Unterterz der vierten 

UnterquintefKT-r-.lund der 11. Unteroktave 

Tjj-:} namiich 2025:2048; Logarithmus: 

01629 «• Das Sch. entspricht genau dem 
Unteischied des Diaschisma und des syn- 
tbriischen Koriima und fast genau dem 
Unterschied der reinen Quinte und 
der Quinte der I2stufigen gleich- 
schwebenden Temperatur (Logarithmus 
== b, 00163 j), der daher gleichfalls Sch. ge- 
nannt wird. 

Schitomirsky, Alexander Matweje- 
witsch, * 1881 in Chersson, begann mit 
15 Jahreri zu komponieren, wurde 1897 Schii- 
ler des Odessaer Konservatoriums (Violine), 
1899 Schiiler des Wiener Konservatoriums 
(Theorie), war 1901— 10 Schulcr des Peters- 
burger Konservatoriums (Rimsky-Korssa- 
kow und Glasunow) und ist seit 191,1 Profes- 
sor der Komposition am selben Konservato- 
rium, 1919 Musikkonsultant an den Akade- 
mischen Staatstheatern fur Oper und Ballett 
(den friiheren Kaiserlichen Theatern) in Le- 
ningrad. Er schrieb: Dramatische Ouvertiire 
fiir groBes Orchester op. 2; eine Reihe Bear- 
bejturigen hebraischer Volksweisen ; Gesangs- 
stiicke; Prdludium fiir groBes Orchester; 
Die Kinderstube (Text von Block) ; Die 
letzfe ZartlicMeit (Text von Verlaine) op. g; 
Symphonisches Poem op. 10; Lieder von 
Balmont op. 11 ; die Musik zum Drama 
Rttter Lanval von Ed. Stucken fiir groBes 
Orche.ster op. 12; Streichquartett op. 13. 

Schjelderup, Gerhard Rosenkrone, 
^17. -Nov 1859 zu Christiansand. (Siid- 
Norwegen), studierte Philologie zu Oslo, 
trieb aber von Kindheit an Musik, wurde 
Celloschuler von Franchomme in Paris, 
wandte sich aber bald ausschliefilich der 
Komposition zu (Savard, Massenet) und 
lieB sich nach beendigten Studien in Deutsch- 
land (seit 1896 in Dresden, jetzt in Benedikt- 
beuern im Isartal) nieder. Schon 1893 f iihrte 
H. Levi in Miinchen sein Musikdrama in 
einem Akt Sonntagmorgen auf (Tonkiinstler- 
fest; des Allg. D. MV.), 1900 folgte die Erst- 
auffuhrung seines zweiaktigen Musikdramas 



■Norwegische Hochzeit am Prager Deutschen 
Landestheater, 1903 am Dresdner Hof- 
theater seine Musik zu Gjellerups Drama 
Opferfeuer, 1908 ebenda seine «inaktige 
Oper Fruhlingsnacht, die er spater zu dem 
Dreiakter Liebesndchte erweiterte. 1916 
schrieb er ein dreiaktiges Musikdrama Siurm- 
vogel (Schwerin 1926), indes der Zweiakter 
Brautraub (Bruderovet) 1919 in Oslo zur 
Auffiihrung gelangte. Schj. ist Komponist 
nordischen Charakters, ohne das Nordische 
zu betonen. Weitere Werke : Musikdramen 
Jenseits Sonne und Mond; Ein Volk in Not; 
Die scharlachrote Blume; Traumspiel Ge- 
wittemacht und Morgenrote (1917/18); ein 
Weihnachtsspiel; dramatisches Marchen 
Sampo; Tanzmarchen Wunderhorn; Or- 
chesterstiicke : Eine Sommemacht auf dem 
Fjord; .Sonnenaufgang uber Himalaya; 
Weihnachtssuite; Musik zu Borngrabers 
Konig Friedwahn und Attilas Grab; Sin- 
fonie; sinfonische Dichtung Brand; Streich- 
quartett; Trio; vier Balladeh; Lieder usw. 
Auch verfaBte er eine kleine Biographie 
E. Gricgs (1903, danisch), mit Walter Nie- 
mann (s. d.) auch eine groBere (1908, 
deutsch), ein Lebensbild Richard Wagner 
(danisch 1908, deutsch 1913) und Aufsatze 
in Musikzeiiungen. 

Schjelderup, Hanka, Sch.-Petzold, 
Schwester von G. Schj., * 27. Juli 1870 zu 
Christiansand, Schiilerin von Maria Jaell, 
Franz Liszt, der Marchesi und Orgeni, 
wirkte nach ausgedehnten Konzertreisen 
als Gesangs- und Klavierpadagogin 14 Jahre 
injapan; sieistverheiratet mit dem deutschen 
Buddhaforscher Bruno Petzold. 

Schjott, Ingolf, * 3. Nov. 1851 zu Ber- 
gen, f 1922, Schiiler der dortigen Organisten- 
schule und des Stockholmer Konservatoriums 
(J. Giinther, F. Arlberg), sowie Stockhau- 
sens, war seit 1878 Kantor der Domkirche 
zu Bergen und veranstaltete alljahrlich 
Chorkonzerte (mit Werken Bachs, Cheni- 
binis u. a.). 

Schladebach, Julius, Dr. med., * 1810 
zu Dresden, f 21. Sept. 1872 in Kiel, be- 
kannt als der Redakteur der ersten Hefte 
eines Neuen Vniversallexikons der Tonkunst 
(1854), welches Eduard Bernsdorf (s. d.) zu 
Ende fiihrte. Sch., der in jiingeren Jahren 
kirChliche Kompositionen veroffentlichte, 
auch als W. J. S. E. Mitarbeiter der Neuen 
Zeitschrift fiir Musik war, lebte, nachdem 
er die Redaktion des Lexikons aufgegeben, 
als : Redakteur politischer Zeitungen zu 
Liegnitz, Posen u. a. O. Er schrieb Das 
Manner gesang f est in Freiberg (1847, mit 
historischen Notizen), Meyerbeers Profhet 
(1850) und .Die. Bildung der menschlichen 
Stimme zum Gesang (i860). 

ScbJagel s. Pauke und Trommel. 

Schlager, Antonie (eigentlich Lauten- 
schlager), * 4. Mai i860 in Simmering bei 
Wien, 1 29. Aug. 1910 als Wirtschaftsbe- 
sitzerin in Gstettenhof bei Tiirnitz (Nieder- 
osterreich), . zuerst Operettensangerin im 
Karltheater, arbeitete sich aber zur drama- 
tischen Sangerin empor und wurde 1882 
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als erste dramatische Sangerin an der 
Wiener Hofoper angestellt, von der sie 1896 
schied. 1894 verheiratete sie sich mit einem 
Herrn von Theumer. 

Schlager, Georg, * 27. Jan. 1870 zu 
Weida, f im Marz 1921 in Freiburg, studierte 
neuere Philologie (Dissertation Siudien liber 
das Tagelied, Jena 1895), war Lehrer, 1912 
Professor am Gymnasium zu Eschwege mid 
zuletzt Bibliothekar des Volksliederarchivs 
in Freiburg i. Br. Er schrieb noch Vber 
Musik und Strophenbau der franzosischen 
Romanzen (1900), gab eine Nachlese zu den 
Sammlungen deutscher Kinderlieder heraus 
(Zeitschrift des Vereins fur Volkskunde 
1907/08) und lieferte wertvolle kritische 
Arbeiten iiber germanistische und romani- 
stische Neuerscheinungen in Fachzeitungen. 

Schlager, Hans, * 5. Dez. 1820 zu Fils- 
kirchen (Oberosterreich), t zu Salzburg 
17. Mai 1885, ScMler von Preyer, 1854 
Chormeister des Wiener Mannergesang- 
vereins, 1861 Domkapellmeister und Direk- 
tor des Mozarteums zu Salzburg. Seine 
Opern Heinrich und Use (1869) und Hans 
Heidekukuk (1873) wurden zu Salzburg auf- 
gefiihrt. 1867 verheiratete er sich mit einer 
Komtesse Zichy und gab seine Stellung auf. 
Von seinen iibrigen Kompositionen sind 
hervorzuheben ein in Mailand preisgekrontes 
Quartett, ein sinfonisches Tonbild Wald- 
meisters Brautfahrt, Lieder, auch Messen 
und Sinfonie. 

Schlag & Sohne, bedeutende Orgelbau- 
anstalt, begriindet 1831 (seit 1834 in Schweid ; - 
nitz), von Christian Gottlieb Schlag 
(*27. Febr. 1803, | 10. Marz 1889); 1869 
traten dessen Sohne Theodor und Oskar 
(f 26. Nov. 1918) in die Firma ein. Von den 
von Sch. & S. gebauten Qrgeln (iiber 700) 
seien genannt die in der Gnadenkirche zu 
Hirschberg (1904, 70 St,), evangelische 
Kirche daselbst (1879, 64 St.), Gorlitz (1879, 
66 St.), Chemnitz (St. Jakobi, 1903, 62 St.), 
Breslau (St. Elisabeth, 1879, 62 St.), Berlin 
(Marienkirche, 1893, 55 St.), Liegnitz (Peter 
und Paul, 1894, 53 St.). 

Schlaginstrumente (franzosisch Instru- 
ments a percussion, lateinisch Instnimenta 
pulsatilia, percussa), auch krustische 1 In- 
strumente genannt (vom griechischen xqovsii', 
schlagen; xgoiJm; bezeichnet jedoch im 
Griechischen auch das Spiel der Saiten- 
instrumente). Die Sch. zerf alien in abge- 
stimmte und soiche, die nur zur Markierung 
des Rhythmus dienen ; zu den ersten gehoren 
die Pauken, die antiken und mittelalterlichen 
Cymbeln und Nolen, die Glockenspiele 
(carillons), Stahlspiele (s. Lyra), das Xylo- 
phon sowie eigentlich auch das Hackbrett 
(Cymbal) und samtliche Arten der modernen 
Klaviere (mit Harhmermechanik) , die indes 
bei der Teilung: Saiteninstrumente, Bl'as- 
instrumente und Sch in die erste Kiategorie 
gestellt werden. Die nichtabgestimmten 
Sch. (Larminstrumente) sind: Trommeln, 
Tamtam, Becken, Triangel, Kastagtietten, 
Halbmond (Schellenbaum) 11, a. Die Horn- 



bostel-Sachs'sche Systematik kennt ini 
iibrigen den Begriff Sch. nicht. 

Schlecht, Raimund, * 11. Marz 1811 und 
I24. Marz 1891 zu Eichstadt, Priester, 1836 
Prafekt und erster Lehrer, 1838 Inspekto'r 
und Vorsteher des dortigen Seminars, spater 
geistlicher Rat, gab heraus: Officium in 
nativilate Domini (1843) ; Vesperae breviarii 
romani (1852); eine Auswahl deutscher 
Kirchengesdnge ; Gradualia et offertoria de 
communi sanctorum und eine Geschichte der 
Kirchenmusik (1871), die indes wenig selb- 
standige Forschung enthalt. Sch. schrieb 
auch mancherlei Studien fur die Monatshefte 
fur Musikgeschichte und war Mitarbeiter von 
Mendels Konversationslexikon. Aus dem 
NachlaB Sch.s gab J. Gmelch heraus Neue 
Akienstucke zur Geschichte der Medicaea 
(1912). 

Schlechte Zeit, s. v. w. leichie Zeit. Vgl. 
Metrik, Rhythmik, Synkope. 

Schlegel, Leander, * 2. Febr. 1844, und 
I im Oktober 1913 zu Overveen bei Haarlem 1 . 
Sohn des Altenburger Ornithologen Her- 
mann Schlegel, Schiiler derKonservatorien im 
Haag und zu Leipzig (Reinecke), machte 
als Pianist Konzertreisen mit August Wil- 
helmj, war 1871 — 98 Direktor der Musik- 
schule der Gesellschaft zur Forderung der 
Tonkunst und zehn Jahre Dirigent des Ge- 
sangvereins zu Haarlem. Seit 1898 lebte er 
zu Overveen als Leiter einer eigenen Musik- 
schule, gediegener Komponist Brahmsscher 
Richtung. Werke: Klavierquartett op. 14, 
Streichquartett op. ly, Violinsonate op. 34. 
Passacaglia op. 31 fiir zwei Klaviere; feirt- 
sinnige Klaviersachen (op. 1, 2, [Ballade], 
op. 3 [Rhein und Loreley], op. 4 [Suite], 
°P- 5 [Der arme Peter], op. 7, 9, 10, 11 
[Ballade], op. 13 [Phantastische Sludie], 
op. 13, 16 [Konzert, Ms.], op. 18 [Rhapsodic, 
Ms.], op. 26, 27 [vierhandige Klavierstiicke], 
op. 29 [dgl., Ms.], op. 30, 32 [Ms.]) und sehr 
gut aufgenommene Lieder (op. 6, 8, 12, 20 
[dcutsche Liebeslieder] , 21, 22, 24, 28), 
zwei Trauerchore op. 23. Ms. sind auch 
noch eine Sinfonie op. 25, sinfonische Dich- 
tung Aus Toggenburgs Sage op. 19, einViolin- 
konzert op. 33 und ein zweites Streichquar- 
tett op. 35. " 

Schleifen (in der Org el) s. Windlade. 

Schleifer (franzosisch Coule), ein schneli 
und scharf auszufiihrender Vorschlag von 
zwei oder auch mehr Noten in Sekundfolge 
(in der Regel von unten nach oben), der jetzt 
stets in kleinen Noten ausgeschrieben wird: 

Notierung-: Ausfiihrung^ 



^a* 



Dock gehoren auch die in die schwere Note 
hinuberlaufenden Figuren, wie sie besonders 
der Einleitung der franzosischen Ouvertiire 
des 17. und.iS. Jahrhunderts ei gen sind, zu 
den Schleifern, z. B. : 
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Ihfe r Wirkung beruht darauf, daB sie mog- 
lichst spat begonnen und stringendo-cre- 
scendo herausgebracht werden. Sehr beliebt 
war friiher die geschleifte Terz, gefordert 
durch: 



Ausfiihrnng-: 



Oder: 



PS 



m 



Ein veraltetes, aber noch bei Bach haufiges 
Zeichen des Terz-Schleifers ist: 



rzaf: 



m 



Ausfuhrung-: 

Schleiflade s. Windlade. 

Schleinitz, Heinrich Konrad, * i. Okt. 
1802 zu Zschaitz bei Dobeln in Sachsen, 
j" 13. Mai 1881 zu Leipzig, Justizrat, Mitglied 
der Gewandhausdirektion, als diese Mendels- 
sohn nach Leipzig zog, wurde nach Mendels- 
sohns Tod Direktor des Konservatoriums. 

Schlemuller, Gustav, * 7. Nov. 1841 zu 
Konigsberg i. Pr., f 22. Mai 1900 zu Leipzig, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
{Hauptmann, Richter), war ein geschatzter 
Musiklehrer und langjahriger Musikreferent 
des Leipziger Tageblattes. Von seinen Kom- 
positionen fanden instruktive Klavierstiicke 
Verbreitung. 

Schlemuller, Hugo, Sohn von Gustav 
Sch., * 2. Okt. 1872 zu Konigsberg i. Pr., 
~f 7. Aug. 1918 zu Frankfurt a. M., Violon- 
cellist, Schiiler von Alw. Schroder, Jul. 
Klengel und Hugo Becker, wirkte als Cellist 
im Kaim-Orchester in Miinchen, im Winder- 
stein-Oi Chester in Leipzig und war zuletzt 
Lehrer am Hochscben Konservatorium zu 
Frankfurt, ein tiichtiger Kammermusik- 
spieler und Solist. Sch. veroffentlichte wenige 
Kompositionen fur Cello (op. ig, 20). 1910 
bis I914 redigierte er eine Zeitschrift Kon- 
zertprogramme der Gegenwarl (fortgesetzt von 
■O. Bromme) . 

Schlensog, Martin, * 6. Juni 1897 zu 
Lowen (Kr. Brieg), in Brieg Schiiler von P. 
Hielscher, inderHauptsache aber Autodidakt, 
erst Lehrer in den Landerziehungsheknen 
Holzminden, Sinntalhof, Gandersheim,' 1925 
bis 1926 Leiter der Volksmusikschule Ham- 
burg. Er schrieb: Kantaten, Liedkantaten, 
Motetten, Liederzyklen, Hausmusiken" fiir 
Violine und Laute usw. 

Schlesien. Vgl. KoBmalyund Breslau, 
Gorlitz. Vgl. auch Otto Kinkeldey, Die 
Musik in Schlesien [Schlesische Landeskunde 
1913, Geschichtliche Abteilung) ; C. J. A. 
Hoffmann, Die Tonttiinstler Schlesiens 
(Breslau 1830); Ludw. Burgemeister, Der 
Orgelbau in Schlesien (1925); M. Gqndo- 
latsch, Die Schlesischen Musikfeste und Hire 
Vorldufer (Gorlitz 1925) . 



Schlesinger. Name zweier bedeutender 
Musikalienverlagsgeschafte : 1) der „Schle-i 
singerschen Buch- und Musikhandlung" in 
Berlin, begriindet 1795 von Adolf Martin 
Sch., 1851 fortgefiihrt von dessen Sohn 
Heinrich Sch. (f 14. Dez. 1879 zu Berlin, 
Begriinder der Musikzeitung Echo), 1864 
durch Kauf an Robert Lienau (s. d.) uber- 
gegangen und seit 1910 in Besitz von dessen 
Sohnen Robert und Wilhelm Lienau. Der 
Verlag wurde erweitert durch Ankauf der 
Firmen: Haslinger, Wien (1875); Krentzlin, 
Berlin (1919); Wernthal, Berlin (1925); 
Koster, Berlin (1928). Seit 1926 existiert 
auch eine Niederlassung in Leipzig. In den 
letzten Jahren hat die Firma sich besonders 
dem Gebiet der Filmmusik zugewandt. — - 
2) M. A. Sch. in Paris, begriindet 1822 von 
Moritz Adolf Sch., dem altesten Sohne 
Martin Schlesingers und Begriinder der 
Gazette musicale, die 1835 zur Revue el 
gazette musicale erweitert wurde und bis 1880 
bestand (vgl. Zeitschriften). A. M. Schl. er- 
warb von Beethoven die franzosischen 
Rechte auf op. iog, no, in. Das Geschaft 
ging 1846 durch Kauf an Louis Brandus 
iiber. Vgl. Max Unger, L. van Beethoven 
und seine Verleger S. A. Steiner und T. Has- 
linger in Wien, Ad. Mart. Schlesinger in 
Berlin (1921). 

Schleswig-Holstein. Vgl. Herm. Fey' ; 
Schleswig-Holsteinsche Musiker von den dh 
testen Zeiten bis zur Gegenwart (Hamburg 
1922). 

Schletterer, Hans Michel, * 29. Mai 
1824 zu Ansbach, j" 4. Juni 1893 zu Augs- 
burg, erhieit seinen ersten Musikunterricht 
in Ansbach von Ott, Durrner und Meyer, be- 
suchte 1840 — 42 das Schullehrerseminar zu 
Kaiserslautern, machte aber bald darauf in 
Kassel bei Spohr und Kraushaar und in 
Leipzig bei David und Richter noch weitert 
musikalische Studien. Seine ersten Anstel- 
lungen waren 1845 — 47 als, Lehrer am Se- 
minar in Finstingen (Lothringen), 1847 — 53 
als Musikdirektor in Zweibriickeh, 1854^ — 58 
als Universitatsmusikdirektor in Heidelberg; 
1858 wurde er nach Augsburg berufen als 
Kapellmeister an der protestantischenKirche 
und Gesanglehrer am v. Stettenschenlnstir 
tut. 1865 begrundete er den Oratorienverein 
und die Augsburger Musikschule. 1875 -Dr. 
phil. h. c. der Universitat Tubingen. Sch. 
veroffentlichte Psalmen, Die kirchlicheh 
Feslzeiten (op. 28), Kantaten, Mannerchore 
mit Orchester, a cappella-Gesange fiir Man- 
ner-, Frauen- und gemischten Chor, 18 Hefte 
KlavierJieder (auch solche mit Cello), die 
Kinderoper Dornroschen op. 45, die Marchen*- 
stiicke Die Tochter Pharaos op. $6, Ein 
Traum op. 52, Operette Vater Bealus, Kant 
tate op. 46 Lasset die Kindlein zu rnir kom-r 
men, auch eine Chorgesangschule fiir Schulen 
(op. 2g und 30), eine desgleichen fiir Mauner- 
stimmen (op. 20) und eine Violinschule 
(op. y). In groBer Zahl veroffentlichte 
er Klavierausziige klassischer Werke, 
Arrangements, ReviSionen usw. (darunter 
eine deutsche Ubersetzung von Gretrys 
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Richard Lowenherz [Bd. i der Gesamtaus- 
gabe]).; ferner war er der Redakteur und 
Herausgeber der Breitkopf & Hartelschen 
Operntextbibliothek. Auch gab er heraus: 
Musica sacra (eine Anthologie evangelischer 
Kirchengesange, 2 Bde., 1887; 2. Aufl. von 

F. W. Trautner 1908). S. schrieb: Geschichie 
der geistlichen Dichtung und kirchHchen Ton- 
kunst (nur 1 Bd. 1869); Vbersichlliche Dar- 
stellung der Geschichie der geistlichen Dich- 
tung und kirchHchen Musik (1866); Zur Ge- 
schichie der dramatischen Musik und, Poesie 
in Deutschland (nur 1 Bd. : Das deutsche 
Sing spiel. 1863) ; J. Fr. Reichardt, sein Leben 
und seine Werke (nur 1 Bd. 1865); DieAhnen 
tnvderner Musikinstrumente (1882) ; Studien 
iur Geschichie der iranzosischen Musik (1884 
bis 1885,. 3 Bde., ein Plagiat an Castil Blazes 
Chapelle-musique des Rois de France) ; ferner 
in 'Graf Waldersees Sammlung die Vortrage: 

G. B. Pergolese, J. J. Rousseau, L. Spohrrmd 
Die Entstehung der Oper (1873), sowie vie.le 
einzelne' Abhandlungen kleineren Umfangs 
in der Allg. Mus. Ztg. u. a. Auch war er 
Mitarbeiter der , A llgemeinen Deuischen Bio- 
graphie . (s. d.) . - — Schletterers Frau (1857) 
war die ehemals als ttichtige Violinspielerin 
bekannte Hortensia Zirges, * 19. Marz 
1830, f -26. Febr. 1904 zu Augsburg, in Paris 
ausgebildet. Durch eine Lahmung beider 
Arme wurde sie schon 1870 gezwungen, ihrer 
Kunst zu entsagen. 

Schlichtegroll, Adolf Heinrich Fried- 
rich von, Gymnasialprofessor und Herzog- 
Kcher Bibliothekar in Gotha, * 8. Dez. 1764 
zu Gotha, t 4. Dez. 1822 zu Miinchen; gab 
heraus; Nekrolog der Deutschen (1790 — ^1806), 
eine groBe allgemeine deutsche Biographie 
in 34 Banden, die u. a. die erste Biographie 
Mozarts enthalt. Vgl. den Neudruck dieser 
Biographie durch Ludwig Landshoff (Miin- 
chen 1924). 

Schlick, Arnold, in Bohmen geboren, zu 
Anfang des 16. Jahrhunderts Kurpfalzischer 
Hoforganist in Heidelberg (blind), f nach 
1517, gab heraus: Spiegel der Orgeltnacher 
und Organisten (151 1 ; Neuausgabe vonEitner 
a]s Beilage der Monaishefte jiir Musik- 
geschichte 1869} und Tablaiuren etlicher Lob- 
gesang und Lidlein ujf die Orgeln und 
Lauten (1512; eine Sammlung von Gesangen 
in Arrangements fur Orge], zum Teil fur 
Laute mit und ohne Gesang in Tabulatur, 
Neuausgabevon G. Harms 1924). Die Werk- 
chen gehoren zu den altesten durch ihre 
musterhafte Ausfiihrung beriihmten Musik- 
drucken Peter Schoffers des Jiingeren und 
sind sehr selten. Ein auf der Berliner Bi- 
bliothek befindlicher Traktat: De musica 
poetica wird ohne zwingenden Grund seinem 
gleichnamigen Sonne zugeschrieben. Vgl. Mh. 
/.JWG-.-XXf, 192; auch A.Pitto ,Orgues et or- 
ganistesdeHa~uenau{Rev.demusic3hgieigi6). 

Schlick, Johann Conrad, ausgezeich- 
neter Cellist, anfanglich in Miinster (1776), 
spater zu Gotha, wo er 1825 starb; gab 
heraus: drei Quintette (mit Flote), eine 
Konzertante fiir Violine und Cello, drei 
Klayiertrios, drei Streichquartette, drei 



Cellosonaten mit BaB, ein Cellokonzert u. a. 
Viele Werke blieben Ms. Seine Frau 
Regina, geborene Strinasacchi (s. d.), 
war eine vortreffliche Violinspielerin. Beider 
Sohn — Johann Friedrich Wilhelm, 
Violoncellist, * 24. Jan. 1801 zu Gotha, 
t 24. April 1874 zu Dresden, war langere 
Zeit Akzessist der Kgl. Kapelle in Dresden, 
zuletzt Kammermusiker und betrieb da- 
neben mit Erfolg den Bau von Violinen und 
Celli nach den besten italienischen Mustern. 

Schlieder, Frederick William, * 22. 
Jan. 1873 zu Foreston (111.). Schuler von 
Parker, Berwald, Goetscriius, W. C. Carl und 
A. Guilmant (Orgel) und H. Dallier (Komp.) 
in Paris; Konzertofganist, seit 1905 in Neu- 
york, dort jetzt Organist an der Collegiate 
Church. Seine gedruckten Werke sind: eine 
Kantate The Way of Penitence, geistliche 
und weltliche Lieder; Ms. sind Lieder, eine 
Violinsonate, Klavier- und Violinstucke, 
ferner eine Schrift uber Improvisation und 
Komposiiion. 

Schlimbach, Georg Christian Fried- 
rich, * 1760 zu Ohrdruf in Thiiringen, 1782 
Organist zu Prenzlau, spater Inhaber einer 
Musikschule in Berlin, gab heraus: Uber die 
Struklur, Erhaltung, Stimmung und Priifung 
der Orgel (1801, 3. Aufl. von K. F. Becker 
1843) und Aufsatze fiir die Berlinische Musi- 
kalische Zeiiung (1805/06). ■ — Ein Baltha- 
sar Schlimbach, Orgelbauer zu Wiirz- 
burg, starb am 30. Aug. 1896 zu Wiirzburg 
im Alter von 90 Jahren. 

Schlogel, Xavier, * 14. Juli 1854 zu 
Brillonville (Famenne, Belgien), | schon 
23. Miirz 1889 zu Ciney (Namur), Schuler 
des Lutticher Konservatoriums (Ledent), 
war ein vielversprechendes Kompositions- 
talent (Chants britons [1888], Messe solen- 
nelle fiir Mannerstimmen mit Orgel und Or- 
chester, eine zweite Messe, Streichquartette, 
Klaviertrios, Orchestersiiicke, Seines chatn- 
piires, Ballade des ipees [aus Borniers Fille 
de Roland] fiir Gesang und Orchester und 
das Lied Le jeune malade). 

Schlogl, Alfons, * 10. Marz 1886 zu 
Sellrain (Tirol), f 28. Dez. 1926 zuTelfs, Sohn 
eines Lehrers, besuchte die Lehrerbildungs- 
anstalt in Innsbruck und 1913 die kirchen- 
musikalische Abteilurg der Akademie in 
Wien, wo er fiir Orgelwerke den Schwestern- 
Frohlich-Preis erhielt. Seit 1916 war er 
Professor an der Lehrerbildungsanstalt in 
Salzburg. Er schrieb: 4 — 6st. Messen 
Laudale Dominum, Salzburger Liederbuch 
(1919) und wertvolle Choralbearbeitungen. 

Schlosser, Adolph, Sohn und Schuler 
von L. Sch.. Pianist (besonders Schumann- 
Spieler),*!. Febr. l830zuDaimstadt,fio.Nov. 
1913 zu Great Bookham, konzertierte seit 
1847 mehrfach in Deutschland und lieB sicb 
1853 als Pianist und Komponist in London 
nieder, wo er Klavierprofessor an der Royal 
Academy of Music war (bis 1903). Ein 
Klavierquartett und Klaviertrio sowie zwei- 
und vierhandige Klaviersachen (Suite, 24 
Etiiden) und mebrstimmige Gesange von 
Sch. erschienen im Druck. 
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Schlosser, Louis, * 17. Nov. 1800 und 
I 17. Nov. 1886 zu Darmstadt, dort Schiiler 
von Rinck, von Seyfried, Mayseder und 
Salieri in Wien und le Sueur und Kreutzer 
in Paris, wurde nach Beendigung seiner 
Studien zuerst Konzertmeister, spater Hof- 
kapellmeister in Darmstadt. Sch. kom- 
ponierte Gpern: Das Leben ein Trdum (1839), 
Die Braut des Herzogs (1847), ein Melodram 
Die Jahreszeiten, Musik zu Faust, Entr'actes, 
Ballette, Sinfonien, Ouvertiiren, Streich- 
quartette, Konzerte, Klavierwerke, Lieder 
usw., wovon etwa 70 Werke gedruckt sind. 

de Schloezer, Boris Fedorowitsch, russi- 
scher Miisikschriftsteller und Kritiker, * 1884 
zu Witebsk, in Paris und Brussel erzogen, 
Schiiler des Briisseler Konservatoriums. Er 
war Mitarbeiter des Apollon und des Muzy- 
kalny So'vremennik in Petersburg sowiever- 
schiedener russischer Tageszeitungen; 1920 
zog er nach Paris und wurde Hilfsheraus- 
geber der Revue Musicale, die viele Beitrage 
von ihm enthalt. Er schrieb : Skrjabin (rus- 
siscH, Berlin 1922, 2 Bde.); Igor Stra- 
vinsky und Gegenwartsstromungen der rus- 
sischen Musik (in.: Von Neuer Musik, 
Koln 1925). 

Schlottmann, Louis, trefflicher Pianist, 
* 12. Nov. 1826 und f 13. Juni 1905 zu 
Berlin, Schiiler von W. Taubertund S. Dehn, 
konzertierte unter anderm auch in London 
mit Erfolg und lebte als geschatzter Lehrer 
zu Berlin. 1875 erhielt er den Titel Kgl. 
Musikdirektor. Sch. komponierte Orchester- 
werke (Ouverture op. 18 zu Romeo und Julia 
und op. 2 3 zu Wallenstein) und Kammer- 
musik, ansprechende Lieder und KJavier- 

Schluer, Karl G., * 26. Okt. 1887 zu 
Vincemies (Ind.) als Sohn eines Organisten 
und '■' Chormeisters; Klavierschuler Leop. 
Godowskys in Wien, Pianist und Begleiter, 
1906-^-11 Lehrer am Inst, of Musical Art 
in Neuyork, 1914- — 17 Lehrer fur Klavier 
und Theorie am Konservatorium von Grand 
Island (Neb.). Als Komponist trat S. hei- 
vor mit einer Violin- und Cellosonate, Kla- 
vierstiicken und Liedern. 

Schlussel (franzosisch Clef, lateinisch 
Clavis, englisch Key) heiBt ein zu Anfang 
des Liniensystems vorgezeichneter Tonbuch- 
stabe deshalb, weil erst durch ihn die Noten 
einebestimmteTonhohenbedeutung erhalten. 

Distant: Mezzo= Alt: Tenor r Bali: 

schlussel sopran= schlussel schlussel schlussel 

C schlussel c' c' ■ r\ C t 
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SubbaO= Bariton: Vlolinr Franzosischer 
schlUssel schlUssel schlilsscl Vlollnschliisse! 
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Die durch die a cappella-Gesangsmusik des 
16. Jahrhunderts eingefiihrten Schlussel 
(,,Die vier Singschliissel") sind der 
Diskant-, Alt-, Tenor- und BaBschliissel. 
Fiir Klavier wurde bis gegen Ende des 



18. Jahrhunderts dem oberen System ge- 
wohnlich der Diskantschliissel gegeben und 
erst spater der Violinschliissel, der aber eben- 
falls selir alt ist (13. Jahrhundert). In alterer 
Musik kommt der F-Schliissel auch auf der 
obersten (SubbaB-Sch.) oder mittelsteh 
Linie (Bariton-Sch.) vor und der G- 
Schlussel auf der untersten (franzosischer 
Violinschliissel, z. B. in den Partituren 
Lullys, fiir Violine und fiir Flute a bee, auch 
in Deutschland). Uber die einzelnen Sch. 
vergleiche die betreffenden Artikel. Als vor- 
gezeichnete Sch. (Claves signatae) wuiden 
von Anfang an (im 10. und .11. Jahrhundert) 
die Tonbuchstaben gewahlt, welche unter 
sich eine Halbtonstufe haben, d. h. / (e :f) 
und c {h:c'); um noch eindringlicher die 
Halbtonstufen in Erinnerung zu bringen, 
wurden die Schlussellinien farbig gezogen 
(/ rot; c gelb). Die schon friih manchmal 
als Claves signatae (schon im 13. Jahre 
hundert) vorgezeichneten Sch. F (Gamma, 
fiir unser groB G) und dd fd") traten nur 
in Gesellschaft anderer auf (F mit F, dd 
m it SS) un< i gelangten nicht zu praktischer 
Bedeutung. Erst im 15. /16. Jahrhundert 
wird der g-Schlussel haufiger, und zwar im 
AnschluB an die alte Bedeutung der Sch., 
als Zeichen der Transposition der Kirchen- 
tone in die Oberquinte mit Erhohung des 
/ zu fis, so daB auch dap g' das Semitonium 
markierte, (s. o.); wo dieses nicht gemeint 
ist (vgl. Chiavette), erscheint oft das g' mit 
einem \> auf der /-Stufe, ja mit 2 [?: 
" -^— was wohl geeignet ist, Anfanger in 
der Kenntnis der Mensuralnotie- 
rungen irre zu fiihren. In den No- 
tierungen des Cantus der Tabulaturen (s. d.) 
war dagegen der g-Schliissel ohne Bedeutung 
der Transposition schon im 16. Jahrhundert 
etwas ganz GewShnliches und tritt da auch 
oft in Gesellschaft des <M-Schlussels auf: 
Heute dringt man auf Atschaffung ■ . . - 
aller Schlussel auBer dem Violin- | gg 
schlussel (g 1 auf der 2. Linie vonunten) 
und BaBschliissel (/auf der 2. Linie von oben); 
doch ist der Altschliissel (c 1 auf der Mittel- 
linie) fiir die Bratsche und der Tenorschlussel 
(c 1 auf der 2. Linie von oben) fiir Posaune 
und in hoherer Lage auch fiir Fagott und 
Violoncello noch im allgemeincn Gtbrauch. 
AUenfalls konnte der Tenorschlussel diesen 
Vereinf achungsbestrebur ge n gf c pf c rt werden, 
keinesfalls aber der Altschlussel, dessen 
Gebrauch man vielmehr verallgemeintrn 
und in den Elementarunterricht einfiihren 
sollte wegen seiner genau mittleren Stel- 
lung zwischen den beiden andern gebrauch- 
lichen Schliisseln: 

Die Beschrankung auf 
alleinigen Gebrauch des 
^-Schiiissels (mit Oktav- 
marken, vgl. Stephani) 
wiirde gerade das Ge- 
genteil von dem errei- 
cheri, was beabsichtigt wird, namlich die 
Partituren vollig uniibersichthch machen. 
Der Beweis dafiir ist durch die ,,uni- 
forme" Notierung der belgischen Militar- 
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musik langst gefiihrt, bei der die KontrabaB- 
tuba-Parte ebenso aussehcn wie die der Flote. 
Noch zur Zeit Bachs ist die Anwendung des 
Altschliissels f iir die tiefere Lage der Violine 
etwas ganz Gewohnliches, und sogar der 
Bafischlussel findet sich ofter, doch nur bei 
unisono-Stellen aller Streichinstrumente (f iir 
die Violine und Bratsche eine Oktave hoher 
als fiir Cello geltend). Fiir Tenorstimme ge- 
brauchen heute manche den Violinschliissel 
mit Hineinzeicimung des c-Schliissels. Uber 
die Umwandlung der Schliisselbuchstaben 
zu ihrer heutigen Gestalt vgl. die Art. C, 
F und G. Sch. (Claves) hieBen auch friiher 
die Tasten der Orgeln, der Klaviere, der 
Drehleier, Schliisselfiedel und die Klappen 
(auch dies Wort stammt von clavis) der 
Blasinstrumente. 

Schliisselfiedel, ein im 15- — 17. Jahr- 
hundert gebrauchliches Streichinstrument, 
dessen Saiten nicht durch Greifen mit den 
Fingern, sondern wie bei der Drehleier durch 
cine Klaviatur verkiirzt wurden, also ein 
Streichinstrument fiir schlechte Musikanten ; 
denn die Schliissel (eben die Tasten) waren 
natiirlich eine noch argere Eselsbriicke als 
die Biinde der Violen und Lyren (s. Streich- 
instrumente). 

SchluB. Die Empfindung eines Schlusses 
wird in der Musik durch zweierlei bedingt : 
durch die rhythmische Symmetrie und die 
harmonische Konsequenz. Das Wesen der 
ersteren ist unter Metrik klargelegt, das 
der letzteren beruht in der unzweideutigen 
Auspragung der Tonalitat, d. h. der einheit- 
lichen Beziehung einer Harmoniefolge auf 
einen Hauptklang, die Tonika. Jede Weg- 
bewegung von der Tonika ist im strengsten 
Sinne Konflikt, dessen Losung nur durch 
die Riickkehr zu ihr moglich ist; innerhalb 
der Tonart findet dieser Konflikt seinen 
scharfsten Ausdruck im Gegenquintklang 
der Tonika (S in Dur, "D in Moll), welche 
als eigentlicher Gegensatz der Tonika er- 
scheint, wahrend der schlichte Quintklang 
(D in Dur, °S in Moll) oder Gegenklang (°S 
in Dur, D-f- in Moll) wieder in die Tonika 
zuriickleitet. Eine wirkliche SchluBwirkung 
entsteht aber nur, wenn die abschlieBende 
Tonika auf einen Zeitwert eintritt, dem 
rhythmische SchluBkraft eigen ist, d. h. in 
welchem eine Symmetrie ihren AbschluB 
findet. Der SchluB von der (Dur-)Domi- 
nante zur Tonika heifit herkommlicherweise 
authentischer SchluB, der von der 
Subdominante aus PlagalschluB (Kir- 
chenschluB). Eine schluBartige Wir- 
kung entsteht aber auch, worm auf einen in 
hoherem Grade schluBfahigen Zeitwert die 
Dominante eintritt; diese schluBartige Wir- 
kung wird HalbschluB genannt. Der Halb- 
schlufi wirkt stark gliedernd, stort aber nicht 
die Symmetrie, d. h. der Aufbau kann da- 
nach ungestort symmetrisch weitergehen. 
Ganz anders wirkt die Subdominante an 
solcher rhythmisch schluBkraftigen Stelle: 
als eigentlicher Konfliktakkord drangt sie 
zu einem nahen AbschluB, stort also um 
so mehr die Symmetrie, in je hoherer Ord- 



nung schluBkraftig ihre Einsatzzeit ist. Die 
Subdominante auf den 4. oder 8. Takt be- 
dingt fast regelmaBig eine Umdeutung, so 
daB meist nach weiteren zwei Takten ein 
wirklicher Sch. folgt (Umdeutung des vierten 
Taktcs zum 2., des 8. Taktes zum 6.). Ein 
sog. TrugschluB entsteht dadurch, daB 
alle Stimmen regelrecht den SchluB aus- 
fiihren, nur der BaB eine Stufe steigt, statt 
vom Dominantgrundtone zum Tonikagrund- 
tone fortzuschreiten (D- — Tp [in C dur: 
g+ — °e, also ghd — ace]; D-—5 [in A moll: 
e+ — /+, also e gis h — fac]). Der Trug- 
schluB ist also ein wirklicher SchluB, 
aber ein durch einen fremden Ton gestor- 
ter, und zwar mit scheinkonsonan- 
ter(!)Form des SchluBakkords. Dieser 
fremde Ton gibt natiirlich AnstoB zum 
Weiterbilden, doch ohne die Emplindung 
eines Hauptabschnittes zu verwischen; er 
verlangt gleichsam eine Richtigstellung, eine 
nochmalige Kadenz ohne eine solche Sto- 
ning. Sehr haufig sind auch die entlehnten 
Trugschlusse, der DurtrugschluB in Moll (in 
A moll: e+ — °ds) und der MolltrugschluB in 
Dur (in C dur: g+ — as+). Seltenere Formen 
des Trugscblusses (ohne den steigenden 
Sekundschritt der BaBstimme) sind die 
Antipoden der Hauptformen: °S — "Tp (in 
A moll: °a — c+, [dfa—ceg]; inDdur: °c — es+ 
[fas c—es gb]), °S— ? (in A moll: "a — °gis 
[dfa — cis e gis); in C dur: °c — °h[fasc — egh]) 
oder S 6 — ¥, 1> V I — ¥ und die noch kompli- 
zierteren D — +Tp- (in A moll: e+ — d+ , 
[egish — dfisa];inCdur: g+ — f+[ghd — fac]) 
und "S— Tf (in A moll: °a—°h [dfa— egh]: 
in C-dur: °c — "d [fcsc — gbd]) sowie D — "Tpr 
(in A moll: e+ — °g; [e gis h — c es g]; in Cdur : 
g+ — % [ghd-esgssb])und°S — +Tpv(inAmoll : 
"a — fis+ [df a — fis ais cis]; in C dm : °c — ai 
[fasc — acise]). Weibliche Schliisseentste- 
hen dann, wenn auf die schluBfahige Zeit noch 
nicht die Tonika selbst, sondern eine Domi- 
nante mit nachfolgender Tonika eintritt, z.B. 
S I DT. AuchistumgekehrteinverfriihterEin- 
tritt der abschlieBenden Tonika (synkopisch) 
moglich und z. B. bei Beethoven haufig. Die 
Unterscheidung vonHalbschliissen und Ganz- 
schlfissen ist schon der einstimmigen Musik 
des Mittelalters wohlbekannt. Die Melodien 
des gregorianischen Gesanges machen neben 
den Hauptschlussen auf der Finalis auch 
Nebenschliisse (Distinktionen) auf deren 
Nachbartonen. Im 12. — 14. Jahrhundert 
finden sich die Ausdriicke clausum (clos) 
und apertum (overt) im Sinne von Ganz- 
schluB und HalbschluB bei den Theoretikem. 

Im polyphonen Stile der alteren, auf die 
Kirchentone (s. d.) aufgebauten Musik war 
die Lehre von den Schliissen (Klauseln, 
Kadenzen) eine sehr wichtige Materie, 
weil die im iibrigen vage und unbestimmtc 
Harmonik in den Schliissen der ganzen Ton- 
stucke wie der einzelnen Abschnitte unci 
Unterabteilungen notwendig einige wenige 
mogliche Wege einschlagen muBte, wenn 
eine wirkliche SchluBwirkung erzielt werden 
sollte. Wir wissen heute, daB die Aus- 
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ptagung einer bestimmten Tonalitat neben 
Verwandten der Obertonseite auch Ver- 
wandte der Untertonseite erfordert. Nun 
fehlen aber z. B. dem phrygischen Kirchen- 
tone (e — e' ohne Vorzeichen), wenn man den 
;E moll-Akkord als Tonika faBt, die Ver- 
wandten der Obertonseite ganzlich: 

phrygisch : d.f.a.c.e.g.h, 
Tonika 

und umgekehrt fehlen dem dorischen Kir- 
chehtone (d — d') die Verwandten der Unter- 
.tohseite: 



Dorisch: d . f . a . c 
Tonika 



g- h, 



Ebenso fehlen dem Lydischen die Ver- 
.wandten der Untertonseite und dem Mixoly- 
dischen die der Obertonseite: 

Lydisch: f.a.c.e.g.h.d 



Tonika 
Mixolydisch f . a ■. c 



; . h . d 
Tonika 



Man muB annehmen, daB fiir die Zeit vor 
Aufkommen der Mehrstimmigkeit der ver- 
schiedene Charakter dieser Tonarten (auch 
bei den Griechen) gerade darauf beruhte, 
daB diese nicht zu positiven Schliissen 
fiihrten, sondern durch den dominantischen 
Sinn des SchluBtons wie fragend ausklangen, 
aber jede anders, wie das Schema erweist. 
Nur das Dorische der Griechen (mit dem 
wahrscheinlich urspriinglich der phrygische 
Kirchenton identisch ist): 



d . f . 



. h 



Tonika 



zeigen die Finalis als Vertreter einer zen- 
tralen Harmonie (was die prominente Be- 
deutung des Dorischen in der giiechischen 
Musik hinlanglich erklart). Die allmahliche 
Herausbildung harmonischer Begriffe durch 
die Mehrstimmigkeit fiihrte aber zur Auf- 
fassung der Finalis als Grundton eines Drei 1 
klangs und damit mehr und mehr zur For- 
derung positiver SchluBwirkung fiir diese, 
welche nur erreichbar war durch Heine Ab- 
weichungen von der strengen Diatonik der 
Skalen bei den Schliissen, namlich zunachst 
die Einfiihrung des Subsemitoniums (des 
Leittons) fiir das Dorische (cis) und 
Mixolydische (fis) und die Einfiihruiig der 
kleinen Sexte fur das Dorische (b) und 
der reinen Quarte fiir das Lydische (b). 
Dadurch entstanden aber ganz andere 
Systeme, namlich: 

Dorisch: g . Ii . d . f . a . eia . e (Moll), 

Toni ka 

Lydisch: b.d.f.a.c.e.g (Dur), 

Tonika 
Mixolydisch: c . e . g . h . d . fis . a (Dur), 

d. h. in den Kadenzen verwandelten sich 
die Kirchentone in unsere modernenTon- 
arten Dur und Moll. Nur mit dem Phry- 
:gischen war nichts anzufangen, da die Ve'r- 



wandlung des d in dis ganz aufierhalb des 
Gesichtskreises der Zeit lag und ohne Mit- 
verwandlung des, / in fis doch kein befrie- 
digendes Resultat ergab. Der abschlieBende 
fallende Halbton /- — e aber war das unver- 
letzliche Charakteristikum der Tonart seit 
dem Altertum. Daher die groBe Verlegen- 
heit um den SchluB in der phrygischen 
Tonart (s. d. ; vgl. Solmisation). 

Schmalhausen, Lina, * 1863, + 1928 in 
Berlin, wo sie seit 18 Jahren lebte; Scbulerin 
von Theod. Kullak und spater von Franz 
Liszt, den sie 1879- — 86 zu Studienreisen 
nach Weimar, Rom und Budapest begleitete. 
Sie war Klavierprofessorin am Budapester 
Konservatorium, Leiterin eines StraBbiirger 
Padagogiums fiir Musik, und spater als 
solche an einer Berliner Akademie fur hoheres 
Klavierspiel tatig. 

Schmalstich, Clemens, * 8. Okt. 1880 
2M Posen, studierte nach Absolvierung des 
dortigen Friedrich-Wilhelm-Gymnasiums und 
vier Semestern phiiosophischer Studien in 
Bonn Musik auf der Berliner Kgl. Hoch- 
schule (Klavier: Rudorff; JKompositioni: 
Humperdinck), wirkte 1906^ — 09 als Kapell- 
meister am Neuen Schauspielhaus und 1910 
bis 1919 als Korrepetitor und Kapell- 
meister am Kgl. Opernhaus in Berlin, vor- 
tref flicher Pianist, Padagoge und Komponist 
fiir den feineren Salongeschmack. Er schfieb 
meist Klaviermusik : Suite de Carneval oi>.2j, 
vierhandiger Liebeswalzer op. 28 u. a., hiib- 
sche Kindersachen und Unterrichtsmusik, 
Lieder, Marchenspiel Peterehens Moiidfahrt; 
Operette Die Tanzerin aus Liebe (Bremen 
1919). 

Schmedes, Erik, * 27. Aug. 1868 zu 
Gjentofte bei Kopenhagen, Gesangschiiler 
von Rothmtihl in Berlin und ReB in Wien 
(Bariton), sang an den Biihnen zu Wies- 
baden (1891), Niirnberg (1894) und Ham- 
burg, wurde (auf Veranlassung Pollinis) 
durch dramatische Studien unter Iffert in 
Dresden Tenorist, 1898 — 1924 an der Wiener 
Hofoper [1901 Kammersanger] und sang 
.1899 in Bayreuth den Siegfried und Parsifal. 
Schmedes, Hakon, * 31. Okt. 1877 zu 
Gjentofte, Violinschiiler von Ysaye, lebte 
1896 — 1900 in Berlin, 1902 in Briissel, dann 
bis 1904 in Paris, 1904/05 in Boston, seit- 
dem in Kopenhagen, machte viele Konzert- 
reiseri als Violinist auch in Spanien und 
RuBland und trat als Komponist mit der 
Operette Dronningen af Montmartre (1907) 
und. der Musik zu Peder Most (1909), sowie 
Liedern und Klavier- und Violinstiicken auf. 
Schmehling, Gertrud Elisabeth, s. 
Mara. 

Schmeidel, Hermann von, * 20. Juni 
1894 zu Graz, dort Schiiler des Konserva- 
toriums und der Universitat, der Wiener 
Akademie (Stohr, Mandyczewski) und Uni- 
versitat (Adler, Fischer, Jodl), 1913 Dirigent 
und Lehrer an den Musikschulen Duesberg 
in Wien, Begriinder und Leiter des Wiener 
Frauenchors, 1915 Dirigent der \ Gesell- 
schaft der Musikfreunde (Assistent Franz 
Schalks, spater Leiter von Gesellschafts- 
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konzerten), 1920 Dirigent des Wiener Schu- 
bertbundes, 1921 der Elberfelder Konzert- 
gesellschaft, der Sinfoniekonzerte und des 
Lehrergesangvereins, seit 1924 auch des 
Dusseldorfer Lehrergesangvereins, des Des- 
soffschen Frauenchors in Frankfurt a. M., 
1925 dort Leiter der Orchesteihochschule und 
Dirigentenklasse am Hochschen Konserva- 
torium und Dirigent des Prager Deutschen 
Singvereins. 

Schmeidler, Carl, * 21. Aug. 1859 zu 
Kattowitz i. SchL, besuchte das Elisabeth- 
gymnasium zu Breslau und erhielt seine 
musikalische Ausbildung zu Berlin an Kul- 
laks Akademie (Fr. Kullak, Ph. Schar- 
wenka), 1877 — 80 an der Kgl. Hochschule 
fur Musik (Kiel, Bargiel) und 1880 — 82 als 
Meisterschuler Kiels und Tauberts in der 
Kompositiojisschule der Akademie. 1887 
erlangte S. das Meyerbeer-Stipendium und 
lieB sich nach Studienreisen in Eurcpa 1890 
in Berlin nieder, wo er 1890 — 95 am Stern- 
schen Konservatorium als Lehrer tatig war, 
auch einen Gesangverein leitete; seit 1906 
lebt er als Lehrer fur Klavierspiel, Theorie 
und Komposition am Schlesischen Konserva- 
torium, Gesanglehrer (1906 — 24) am Jo- 
hannesgymnasium und als Privatlehrer in 
Breslau. Von den zahlreichen Komposi- 
tionen aller Art Sch.s sind Klavierstiicke 
und Lieder (insgesamt 52 Opera) im Druck 
erschic nen. 



Schmeltzl, Wolfgang, 



um 1500 zu 



Kemnat in der Oberpfalz, Kantor in Am- 
berg, dann auf der Wanderschaft, um 1540 
Schulmeister am Schottenkloster in Wien 
und Sanger in der Salvatorkapelle, schiieB- 
lich Pfarrer in St. Lorenzen am Steinfeld, 

Ium 1561. Sch. ist der Herausgeber eines 
iederbuches Guler, seltzamer, vnd kiinst- 
reicher teulscher Gesang, sonderlich etttiche 
kunstliche Quodlibet, Schlacht vnd dergleichen, 
mil 4 oder 5 slimmen (1544), 25 Tonsatze, 
z. T. burleske Quodlibets verschiedener Art. 
Vgl. Elsa Bienenf eld, W. Sch., sein Lieder- 
buch (1544) und das Quodlibet des XV I. Jahr- 
hunderts (Sammelb. der IMG. VI, 1 [1904]). 

Schmelzer, Andreas Anton, altester 
Sohn von J. H. Sch., * 26. Nov. 1653 und 
•j" 13. Okt. 1701 zu Wien, von 1671 — 1700 
Violinist an der Wiener Hofkapelle. 

Schmelzer, Johann Heinrich, * um 
1623, f im Febr. oder Marz 1680 zu Wien, 
Kammermusiker am Wiener Hofe (schon 
seit 1649 in der Kapelle nachweisbar), 1671 
Vizekapellmeister, 1679 Hof kapellmeister; 
gab heraus: Sacro-profanus concentus musi- 
cus (1662, Sonaten fur Violine, Violen und 
Posaunen), sechs Sonate unarum fidium 
(Violin-Solosonaten 1664) und Duodena 
selectarum sonalarum (3st. fur zwei Violinen 
und B. c. oder Violine, Gambe und B. c, 
Nurnberg 1659). Auch komponierte Sch. 
die Trompetenfanfaren fur Bertalis Festspiel 
La ccmtesa dell' ana usw. ([1667], gedruckt 
als Arie per il balletto a cavallo). Hand- 
schriftbche Vokal- und Instrumentalwerke 
sind m Wien, Kremsier und Upsala in 
grfiBerer Zahl erhalten. Eine Missa nup- 



iialis gab G. Adler als Bd. 49 ^XXV, 1) der 
DTO. heraus. Vgl. E. Wellesz, Die Ballelt- 
Suiten von J. H. und Anton Andreas Schm. 
(1914) urd P. Nettl, Sludien zur MW. VIII 
and DTO., Bd. 56. 

Schmetz, Paul Johann, * 2. Sept. 1845 
zu Rott, Reg.-Bez. Aachen, j 25. Sept. 1897. 
zu Zell a. d. Mosel, war Lehrer in Hahn, 
an der Pfarrschule St. Adalbert in Aachen 
und von 1872 — 78 dcrt am Karlsgymna- 
sium, 1878 — 93 Seminarmusiklehrer in 
Montabaur und zuletzt Kreisschulinspektor 
in Zell. Sch. veroffentlichte: Dom Pothiers 
Liber Gradualis 1,1884), Die Harmonisierung 
des gregorianisch.cn Choralgesanges (1885, 
2. Aufl. 1894), Orgelbegleitung turn Ordina- 
rium missae (1887, 2. Aufl. 1894), Vier 
Vbungshef/e zu Piels Harmonielehre (1891), 
Orgelbegleitung zu den Melodien des Gesang- 
buches fiir die Angehorigen des Bistums Lim- 
burg (1892), Liederbuch fur Volksschulen 
(1888, 12. Aufl. 1895), Khines Vesperbuch 
(1893, 2. Auf]. 1899). 

Schmid, Anton, * 30. Jan. 1787 zu 
PiLl bei Leipa (Bohmen), t 3- Juli 1857 zu 
Baden bei Wien als langjahriger Konserva- 
tor der musikalischen Abteilung der Wiener 
Hofbibliothek, schrieb die wertvollen Mono- 
graphien Ottaviano dei Petrucci da Fossom- 
brone, der Erfinder des Musiknotendrucks 
mii beweglichen Metalltypen, und seine Nach- 
jolger im 16. Jahrhundert (1845); Joseph 
Haydn und Nicold Zingarelli (1847; Beweis- 
fiihrung, dafi Haydn das Golt erhalte Franz den 
K aiser komponieit hat); Christoph Willibald 
Rilter von Gluck (1854, ausfiihrliche Bio- 
graphic). Auflerdem sind zu erwabnen seine 
Beitrage zur Li f eratur and Geschichle der Ton- 
kunst (in Dehns Cdcilia 1842 — 46, wichtige 
Nachweise alter Musikdrucke). 

Schmid (Schmidt, Fabricius), Bern- 
hard, Name zweier Organisten zu SiraB- 
burg, von denen der altere (Vater), * 1520 
zu StraBburg, 1560 Organist an der Thomas- 
kirche und 1564 — 92 am Minister war; der 
Sohn (*i548)folgteihminbeidenStellungen 
nach. Der altere ist der Verfasser des 
Tabulaturwerkes : 2 Biirher einer neuen 
kunstlichen Tabulalur auff Orgel und Instru- 
ment (1577; Bearbeitungen von Motetten 
von Lasso, Crecquillon, Richafort, Clemens 
non papa, Arcadelt usw. und Tdnzstucke) ; 
dei jiingere gab heraus: Tabulaturbur.fi von 
allerhand auserlesenen schonen Prdludiis, 
Toccalen, Motetten, Canzonettcn, Madrigalien 
und Fugen von 4, 5 und 6 Stimmen (1607). 

Schmid, Edmund, * 3. Mai 1886 zu 
Berlin, studierte am Sternschen Konserva- 
torium Klavier bei Otto Hegner, S. Eisen- 
berger, Mart. Krause und lebt als vortreff- 
licher Konzertpianist (Bi-ahms- und Beet- 
hovenspi.eler), Leiter der Ausbildungsklassen 
(1912 — 22) am Konservatorium und Kam- 
mermusiker (HamburgerTrio Schmid-Gester- 
kamp-Kropholler [bis 1920]) in Hamburg, 
von wo aus er die Klavierabteilurg des 
Kieler Konservatoriums leitet. Er gab 
Clementi-Tausigs Gradus mit Varianten und 



Schmid, 



1629 



Kommentaren, auch Beethovens Konzerte 
neu heraus. 

Schmid, Heinrich Kaspar, * 11. Sept. 
1874 zu Landau a. Is. als Sohn eines Lehrers, 
1884 — 89 als Singknabe am Regensburger 
Dom (Schiiler von J. Mitterer), absolvierte 
1899 — 1903 mit Auszeichnung die Munchner 
Akademie (Thuille, Kellermann, Becht, BuB- 
meyer), ging 1903 als Lehrer an das Kon- 
servatorium zu Athen (Odeon), kehrte aber 
nach einer Konzertreise als Pianist durch 
Osterreich, Skandinavien, RuBland 1905 
wieder nach Miinchen zuriick. Er wurde dort 
Lehrer an der Akademie, 1919 Professor; 
1921 Direktor des Konservatoriums zu 
Karlsruhe, seit 1924 der Avgsburger Musik- 
schule, die unter ihm ins FuggerschloBchen 
verlegt, ausgebaut und zum Konservatorium 
efhoben wurde. Er gehort neben Aug. ReuB 
zu den Mitgliedern der ,, Munchner Schule", 
die sich aus „Neuromantik" zu einer ganz 
freien und innerlichen Tonsprache durch- 
gefunden haben; besonders fiihlbar ist bei 
Sch. der Zusammenhaiig mit altbayrischer 
Volksmusik. Werke: op. j Lieder undGesange 
(1901); op. 2 drei Stiicke fur Klavier (1904) ; 
op. 3 Sonatine (im Volkston) fur Klavier zu 
zwei Handen (1904); op. 4 drei Lieder (im 
Volkston) fur 4st. Mannerchor a cappella 
(1904) ; op. 5 Variatiohen iiber das Lied Will 
mein Junge Apfel haben? aus Thuilles Lobe- 
tanz fur Klavier (1911 [1902]); op. 6 Alteng- 
lisches Scklummerlied fiir Frauenstimme und 
Hemes Orchester (1904); op. 7 Aus stillen 
Stunden, vier Lieder; op. 8 Drei Lieder; 
op. 9 Lieder und Duette mit Klavier; op. 10 
vier Mahnei chore; op. 11 Mannerchore; op. 
22 Lieder (Albert Sergei) (1912); op. 13 
vier Gedichte usw. fiir Singstimme und 
Klavier; op. 14 zwei Weihnachtsgesange mit 
Instrumentalbegleitung fiir ist. Madchen- 
(Kriaben-) Chor (1912); op.15Ringelreih.en, 
21 Kinderlieder von Albert Sergei, zweiHefte 
(1912); op. 16 Waldgang, Fantasie fiir Klavier 
(1912 [1909]); op. iyiixni Gedichte usw. fiir 
Singstimme und Klavier (1913) ; op. 18 Der 
Spielmann, nach Gedichten von A. Sergei 
fiir Singstimme und Klavier; op. ig Tiir- 
kisches Liederbuch (Assim Agha) (1917); 
op. 20 kleine Lieder (1913); op. 21 drei Lieder 
fiir drei Oberstimmen a cappella (1913) ; op. 22 
Em Weihnachtslied fiir 4st. Jugendchor, 
Solovioline, Harmonium und Klavier; op. 23a 
drei Gedichte von Eichendorff fiir gemisch- 
ten Chor a cappella (1913) ; op. 23b Wer die 
Schonheit angeschaut mit Augen fiir 6st. ge- 
mischten Chor (1913); op. 24 drei Lieder fiir 
Bariton und Klavier (1916); op. 25 sieben 
3 st. Jugendlieder (mit Klavier) nach Giill 
(1917); op. 26 Streichquartett Gdur (1920); 
op. 2J Sonate A moll fiir Violine und Klavier 
(1920) ; op. 2<?Blasquintett Bdur(igig) ; op. 2Q 
drei Lieder fiir Singstimme und Orgel (1919) ; 
dp. 30 Paraphrasen iiber ein Thema von 
Liszt fiir zwei Klaviere (1920) ; op. 31 Lieder- 
spiel zur Laute (Gitarre) oder Klavier nach 
Dehmel und Riickert (1920) ; op. 32a. Klang 
urn Klang, drei Gedichte von Eichendorff, 
Zyklus fiir eine hohe Stimme und Orchester 



(1920); op. 32b drei Lieder nach Eichendorff 
(1920); op. 33 Der Pilger, fflnf Gedichte von 
Eichendorff (1Q20) ; op. 34 fiinf Tongedichte 
fiir Soloblaser (Flote, Oboe, Klarinette. Horn, 
Fagott) und Klavier (1920) ; op. 55 Klavier- 
trio D moll (1920); op. 36 Bayerische Ldnd- 
ler fiir Klavier zu vier Handen (1920); 
op. 37 Sdnge eines fahrenden Spielmanns 
fiir Tenor und Klavier; op. 38 Die hei- 
hge Flamme fiir Mannerchor; op. 39 Die 
Tdrizerin, Capriccio fiir Klavier; op. 40 
Finden und Mciden, ein Volksliederspiel fiir 
zwei Solostiinmeh (Mezzo und Bariton), 
Kinderchor und Streichquintett oder Kla- 
vier; op. 41 Lieder eines Dorfpoeten fiir 4st. 
Mannerchor a cappella; op. 42 Das Vilsbi- 
burger Liebfrauenspiel, ein Mj'sterienspiel von 
Bonifaz Rauch; op. 43 Abendfeier fiir Alt, 
Flote, Klarinette, Horn, Fagott und Klavier; 
op. 44 An Deuischland, sieben Lieder fiir 
Mannerchor; op. 45 Deutsche Reigen fiir 
Klavier; op. 46 Sonate fiii Violoncell und 
Klavier; op. 47 sschs Lieder fiir gemischten 
Chor; op. 48 vier volkstiimliche Lieder; 
op. 49 und 50 Mannerchore; op. 51 Wald- 
einsamkeit (Stieler) fiir Mannerchor mit Blas- 
orchester; op. 52 Der Ttroler Nachtwache 
{Eichendorf ) fiir Mannerchor mit Begleitung ; 
op. S3 Das kleine Klavierbuch; op. 54 und 55 
Mannerchore; op. 36 vier geistliche Lieder 
verschiedener Besetzung; op. $y Meditation 
fiir Violine und Orchester; op. 58 Serenade 
fur die Jugend vierhandig; op. 59 Deutsche 
Volkslieder fiir Mannerchor; op- 60 Sonate 
fiir Violine und Orgel; op. 61 Liederserenade 
fiir Solcquartett mit Streichquartett und 
Klavier; op. 62 fiinf Pange lingua fiir ge- 
mischten Chor; op. 63 Missa ,,Dona pacem" 
fiir gemischten Chor; op. 64 Humo- 
resken fiir Mannerchor; op. 65 Psalter und 
Harfe, vier Stiicke fiir Frauenchor mit Be- 
gleitung. Vgl. Herman Roth, H. K. Sch. 
(1921). 

Schmid, Joseph, * 30. Aug. 1868 zii 
Miinchen, Schiiler der dortigen Kgl. Musik- 
schule (Orgel und Komposition: Rhein- 
berger), wurde 1890 Organist der Heiligen- 
Geist-Khche, versah daneben auch das Or- 
ganistenamt in den Kaim-Konzerten, wurde 
1901 Organist der Frauenkirche (Dom), diri- 
gierte auch den akademischen Gesangverein 
..Miinchen", dessen Leitung er Ende 1911 
wieder iibernahm. Seine Gattin Pauline 
Sch.-Beecke, * 4. Sept. 1880 zu Rosen- 
heim, ist Harfenvirtuosin. Sch. gab viele 
Lieder heraus, Mannerchore, a cappella-Ge- 
siinge, 13 Messen, ein Requiem, Tedeum, 
Stabat mater, ein i6st. Crucifixus,CharakteT- 
stiicke fiir Orgel (op. 73), Klavierstiicke (op. 
66) und Kammermusikwerke. Ms. sind zwei 
Opern Die Schildburger und Die gold 
Hand. 

Schmid, Otto, * 6. Mai 1858 zu Dresden, 
wo er das Kreuzgymiiasium absolvierte, 
studierte zuerst zu Leipzig die Rechte, 
widmete sich aber dann ganz musikalischen 
Privatstudien unter Edmund Kretschmer 
in Dresden und war Musikkritiker am 
Dresdner Journal, jetzt der Sdchsischen 
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Staatszeilung. 1905 Kgl. Professor, 1912—24 
Lehrer fur Musikgeschichte am Konserva- 
torium. Er verof f entlichte : Festschrift zur 
^ojahvigen Jubelfeier des Dresdner T011- 
kiinstlervereins (1904), Geschichte der Dreyfiig- 
s.chen Singakademie (1907), biographische 
Skizzen und Studies iiber Koschat (1887), 
Kretschmer (1890), M. Haydn (1906) usw., 
Bunte Blatter (1892) und die Studien Die 
bohmische Altmeisterschule Czernohorskys und 
ihr Einflufi auf den Wiener Klassizismus 
(Musik und Weltanschauung, 1901), Das 
sachsische Konigshaus in musikalischer Be- 
laligung (1900), Merkbldtter zur Musik- 
geschichte (1912), Die Heimstdtten der Sdch- 
sischen Landestheater (191 9), Richard Wag- 
ners Opern und Musikdramen in Dresden 
(1919), eine Gedenkschrift Der Mozart- 
Vcrein zu Dresden (1921) u. a. Arbeiten zur 
Dresdner Lokal-Musikgeschichte, z. B. Ge- 
schichte der Staatsoper in Dresden (I, 1926, 
II, 1927), sowie das Sammelwerk Musik 
am sdchsischen Hof (10 Bde., 1.— 2., 8. — 9. 
Bd. Hasse, 3. und 5. Bd. Werke von 
Mitgliedern des Konigshauses, 4. Bd. J. 
August Binder und Chr. Sig. Binder, Kla- 
vierkompositionen, 6. Bd. Tonsatze von 
Joh. Chr. Schmidt, Chr. Petzold, J. D. 
Zelenka, Heinichen, Hasse, Binder, Nau- 
mann [in Klavierbearbeitung]), gab auch 
einige andere altere Sachen (M. Haydn, 
Tuma usw.) heraus. 

Schmid, Waldemar, Bruder von Ed- 
mund Schm., * 16. Okt. 1881 zu Berlin, 
dort Schiiler von Klatte, Kleffel, Schillings 
und Horer der Universitat (Kretzschmar, 
Friedlaender, Fleischer), seit 1907 als Kapell- 
meister tatig an den Biihnen von Basel, 
Stuttgart, Niirnberg, Aachen, 1915 — 22 
Kapellmeister am Stadttheater in Essen, 
seit 1924 Direktor des Konservatoriums der 
Musik mit Musikseminar in Kiel. Er schrieb: 
Lieder (op. 1 — 3, gedruckt), Gesange mit 
Orchester; Chore; Violinkonzert; Klavier- 
sonate, Streichquartett, Rhapsodie fiir Vio- 
loncell und Blasorchester. 

Schmidl, Carlo, Musikverleger, * 7. Okt. 
1859 zu Triest als Sohn des Orchesterdiri- 
genten Anton S., griindete 1883 seinen 
eigenen Verlag, war 1902 — 07 als Griinder 
und Leiter der Filiale von Ricordi & Co. in 
Leipzig; Sammler, auch Schriftsteller (Di- 
zionario universale dei musicisti 1887!, 
2. Aufl. 1927 — 29; Roberto Schumann 1890; 
Cenni biogr. sit G. S. Mayr 1910). Seine 
1873 begonnenen Musiksammlungen ver- 
machte er der Stadt Triest. 

Schmid-Lindner, August, * 15. Juli 
1870 zu Augsburg, 1886 — 90 Schiiler der 
Miinchner Akademie der Tonkunst (BuB- 
meyer, Rheinberger) sowie, nach Gewinnung 
des Berliner Mendelssohnpreises (1889), noch 
von Sofie Menter; lebt als hochangesehener 
Lehrer an der Akademie (seit 1893; 1903 
Professor) und ausgezeichneter Pianist und 
Kammermusikspieler in Miinchen; einer der 
ersten Vorkampfcr der Regerschen Kunst 
wie iiberhaupt der zeitgenossischen Klavier- 
nmsik. Auch als Heransgeber der Kiavici- 



werke Bachs (erst zusammen mit Reger, 
dann allein) und Liszts bei Schott hat er 
sich Verdienste erworben. 

Schmidt, Anton W., * 20. Juli 1872 zu 
Prag. Nach Absolvierung des Gymnasiums 
studierte er dort Jura, spiiter Phiiosophie 
und Musik bei G. Adler (Musikwissenschaft) 
und Zd. Fibich (Komposition), zuletzt bei 
H. Riemann in Leipzig, wo er zum Dr. phil. 
promovierte. Seit 1899 ist Sch. Lehrer an 
der Dresdner Musikschule, auch als Kritiker 
tatig. Er verof f entlichte : Die Calliopea legale 
des Johannes Hoihby (Leipzig 1897, Dissert.), 
Die Harmonielehre in Hirer geschichtlichen 
Entwicklung und Hire Zukunft und gab 
Hammerschmidts Dialoge in den DTO. 
VIII. 1 heraus. 

Schmidt, Arthur P., * 1. April 1846 zu 
Altona, begriindete 1876 in Boston den sei- 
nen Namen tragenden Musikverlag, der sich 
schnell zu groflen Dimensionen entwickelte 
und jetzt Filialen in Neuvork und Leipzig 
hat. 

Schmidt, August, Dr., Schriftsteller, 

* 9. Sept. 1808 in Wien, f nach 1891 als 
K. K. Kassenoberbeamter i. P. Sch. gab in 
den Jahren 1840 — 42 das musikalische Jahr- 
buch Orpheus, von 1841 — 48 die Allgemeine 
Wiener Musikzeitung heraus. Er redigierte 
mehrere Jahrgange der Thalia und griindete 
1843 den Wiener Mannergesangverein und 
mit Ferd. Stegmayr die Wiener Singakademie. 
Er schrieb die Geschichte des Wiener Man- 
nergesang-Vereins (Verlag des Vereines 
1868). 

Schmidt, Carl Friedrich, Begriinder 
der Firma C. F. Schmidt in Heilbronn a. N., 

* 25. Dez. 1827 zu Jonitz bei Dessau, t 28. 
Febr. 1892 zu Heilbronn, ubernahm im 
Jahre 1855 die J.D.ClaBsche Buchhandlung, 
und gliederte diesem Geschaft einige Jahre 
spater ein Musikantiquariat an, das er zu 
hoher Bliite brachte. Im Jahie 1889 trat er 
aus der Firma aus und iibergab das Geschaft 
seinen beiden Sohnen Hermann und Oscar 
Sch. Letzterer erweiterte besonders den 
Musikverlag. 

Schmidt, Ernst, * 10. April 1864 zu 
Schwebheim bei Schweinfurt, 1887 Musik- 
lehrer an der LateinSchule zu Windsbach 
(dort Schiiler von Joh. Zahn), seit 1889 
StadtischerMusikdirektor, Gymnasialgesang- 
lehrer und Dirigent des Jakobikirchenchors 
zu Rothenburg o. d. T. (1891/92 noch Schiiler, 
der Kgl. Musikschule zu Wiirzburg), wurde 
1894 Stadt. Musikdirektor, 1916 Kgl. Profes- 
sor, 1917 Universitats-Musikdirektor in Er- 
langen, 1927 Dr. theol. h. c, Vorstand des 
Akademischen Instituts fiir Kirchenmusik 
und Dozent fiir Musikgeschichte der Uni- 
versitat Erlangen. Er schrieb: Zur Ge- 
schichte des Gottesdienstes und der Kirchen- 
musik in Rothenburg a. T., und Aufsatze 
iiber Fragen der evangelischen Kirchen- 
musik, Komponist zahlreicher Chorgesange 
fiir gemischte und fiir Mannerstimmen und 
Orgelsachen. 

Schmidt, Felix, * 11. Mai 1848 in Dres- 
den, f 3. Sept. 1927 in Berlin, Schiiler von 
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Mantius (Gesang), Weitzmann (Theorie) und 
1872 Ad. Schulze, Kiel und Barth an der 
Kgl. Hochschule fiir Musik, hochgeschatzter 
Konzertsanger (BaB), wurde 1875 Hilfslehrer, 
1878 ordentlicherLehrer, 1888 Professor, 1895 
Nachfolger G. Engels als Leiter der drama- 
tischen Gesangsklasse, 191 1 Senatsmitglied 
der Kgl. Akademie und 1913 Direktor der 
Gesangsabteilung der Kgl. Hochschule. Sch. 
war auch langere Zeit (bis 1917) Dirigent 
des Berliner Lehrer-Gesangvereins; sein 
Nachfolger wurde H. Riidel (s. d.). 1878 
verheiratete er sich mit seiner Schiilerin 
Maria Kohne (* zu Neustettin), welche 
unter dem Namen Frau Schmidt- Kohne 
als Konzertsangerin holies Ansehen erlangte. 
Sch. gab 1888 K. F. Weitzmanns (s. d.) 
Handbuch der Theorie deutsch heraus. 
^Schmidt, Franz, * 22. Dez. 1874 in 
PreBburg, studierte seit 1880 in Wien bei 
Hellmesberger, wurde 1896 Mitglied des 
Hofopernorchesters (Cellist) und bald darauf 
Cellolehrer an der k. k. Akademie. 1910 
wurde er Professor fiir Klavierspiel an dem- 
selben Institut und trat aus dem Orchester 
aus. 1925 wurde er Direktor der Staatl. 
Musikakademie zu Wien, in diesem Amt als 
Nachfolger von Jos. Marx. Er hat einige musi- 
zierfreudige Sinfonien und zwei farbenfreu- 
dige Opern geschrieben, von denen die erste 
sehr erfolgreich war : 2akt. Oper Notre Dame ' 
(Wien 1914, Hofoper) ; Fredegundis (Ber- 
lin 1922, Staatsoper) ; Sinfonienii dur (1900 
preisgekront von der Gesellschaft der Musik- 
freunde) und Es dur (1913) ; Variationen iiber 
ein Thema von Beethoven fiir Klavier und 
Orchester; Streichquartett A dur; fiir Orgel: 
Fantasie und Fuge in D, Praludium und 
Fuge in £5; Toccata in C; Variationen und 
Fuge xiber ein eigenes Thema in D ; Klavier- 
quintett G dur; Chaconne Cis moll; Fuge 
F dur; Praludium und Fuge C dur fiir Orgel; 
Sinfonie A dur. 

Schmidt, Friedrich, * 5. Marz 1840 zu 
Hartefeld bei Geldern, j 27. April 1923 in 
Miinster i. W., empfing 1864 die Priester- 
weihe und war seit 1866 Domdirektor zu 
Miinster. Sch. war 1889 — 99 Generalprases 
des Cacilienvereins (als solcher Nachfolger 
Witts). 1890 ernannte ihn der Papst zum 
Geheimen Kammerherrn. 1902 verlieh ihm 
die Universitat Miinster den Dr. phil. hon. c, 
1904 wurde er Domkapitular. Seine musi- 
kalischen Werke sind Messen, Motetten, 
eine Litanei, Vbungsstiicke fiir die Orgel 
(1869, 2. Aufl. 1872), Unterweisung in der 
katholischen Kirchenmusik (mit Franz Die- 
bels, 1875). Sch. redigierte von 1889 — 99 
die von Witt 1886 gegriindeten Fliegenden 
Blatter fiir katholische Kirchenmusik. 

Schmidt, Gustav, * 1. Sept. 1816 zu 
Weimar, f n. Febr. 1882 zu Darmstadt, 
Theaterkapellmeister in Briinn (1841), Wiirz- 
burg, Frankfurt a. M., Wiesbaden, Mainz, 
Leipzig (1864 — 76) und seitdem Hofkapell- 
meister zu Darmstadt, ein hochgeschatzter 
Dirigent. Seine Oper Prim Eugen fand' 
einst groBen Beifall; ihr folgten die Opern; 
Weibertreue (Kaiser Konrad. vor Weinsberg), 



La Reole, Alibi, sowie einige im echten Volks- 
ton geschriebene Miinnerchorlieder (Heute 
scheid' ich, morgen wandr' ich). < 

Schmidt, Gustav Friedrich, * n. 
Aug. 1883 zu Rostock, in der Musik dort 
Schuler von Ackermann und Thierfelder, 
sodann am Stemschen Konservatorium in 
Berlin von M. Lowengard, W. Klatte, Hans 
Pfitzner und M. Landow und in Miinchen 
von Pfitzner und A. Schmid-Lindner, pro- 
movierte 1910 in Miinchen (Sandberger) zum 
Dr. phil. rm't einer Arbeit iiber G. K. Schur- 
mann, einer Vorstudie zu einer groBeren 
Monographie G. K. Schurmann und die fruh- 
deutsche Oper (Ms.). 1922 habilitierte er sich 
als Privatdozent an der Munchner Univer- 
sitat. Zur Sandberger-Festschrift (1918) 
steuerte er bei: Die dlteste deutsche Oper in 
Leipzig am Ende des 17. und Anfang des 
18. Jahrhunderts; schrieb ferner: Zur Ge- 
schichte, Dramaturgie und Statistik der friih- 
deutschen Oper (ZfMW. 1924 f.), auBer einer 
Reihe noch unpublizierter Quellenschriften 
zur Geschichte der fruhdeutschen Oper. 
Auch als Komponist ist er hervorgetreten. 

Schmidt, Hans, * 6. Sept. 1854 in Fellin 
(Estland), "f 29. Aug. 1923 in Riga; studierte 
am Leipziger Konservatorium (Reinecke, 
Kretzschmar, Jadassohn), dann in Berlin bei 
Kiel, hierauf zwei Jahre in Wien. Er stand in 
engen Beziehungen zu Joachim, Brahms, 
Clara Schumann, Stockhausen und' ihrem 
Kreis. Seit 1885 war er in Riga als Musik- 
referent, Lehrer, hervorragender Begleiter 
und Leiter des Musikvereins ,, Crescendo" 
tatig; 1919 — 22 war er Lehrer am lettlandi- 
schen Konservatorium zu Riga. Er schrieb : 
TJbersetzungen russischer und norwegischer 
Lieder ins Deutsche; Lieder und Klavier- 
stiicke. Vgl. Monica Hunnius, Mein Weg 
zur Kunst (Heilbronn 1925). 

Schmidt, Heinrich, * 30. April 1861 zu 
Kirchenlamitz (Fichtelgebirge), t 23. Mai 
1923 in Bayreuth, bis 1891 Schuler der Miin- 
chener Kgl. Musikschule(Rheinberger, Riehl, 
Kellermann und Hieber), promovierte zum 
Dr. phil. (Joh. Mattheson, ein Forderer der 
deutschen Tonkunst, im . Lichte seiner Werke 
1897J un d war Seminarlehrer zu Bayreuth. 
Er gab heraus SireichorchesterfiirMittelschulen 
(bis 1914 acht Hefte), Der Chorgesang fur 
Mitlelschulen (1. Heft 1918), Der Mdnnerchor 
auf natiirlicher Grundlage (1913, Ubungen), 
Duette von David, Violinschule von 
Hohmann, und schrieb: Die Orgel unserer 
Zeit in Wort und Bild (1904, mit 80 Illustra- 
tionen) und Richard Wagner in Bayreuth 
(mit tjlr. Hartmann, 1909). Von seinen 
Kompositionen wurden bekannt : ein Konzert 
fiir Orgel mit Streichorchester, Lieder und 
Chore; Orchestei musik zu den Bergfest- 
spielen Die Losburg und Die Hochzeit auf 
dem rauhen Kulm (1910) und zu dem Volks- 
schauspiel Wallenstein in Altdorf. 

Schmidt, J. H. Heinrich, Dr. phil., 
ordentlichei Professor der klassischen Philo- 
logie zu Greifswald, schrieb: Die Kunstformen 
in der griechischen Poesie (1. Die Eurhythmie 
in den Chorgesdngen der Griechen 1868, West- 
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phal erganzend; 2. Die anlike Kompositions- 
lehre 1869; 3. Die Monodien und Wechsel- 
gesdnge der attisclien Tragodie 1871 und 4. 
Grieohische Metrik 1872). 

Schmidt, Joh. Phil. Samuel, * 8. Sept. 
1779 zu Konigsberg i. Pr., f 9. Mai 1853 zu 
Berlin als Expedient bei der Seehandlung, 
war musikalischer Berichterstatter der 
Spenerschen Zeitung (bis 1845) und als Opern- 
komponist (Alfred der Grofie und Das Fischer- 
mddchen nach Kornerschen Texten), auch 
Komponist des sogenannten Mozartsehen 
Schlusses zur Ouverture von Glucks Iphi- 
genie in Aulis und Ubersetzer der Secco- 
Rezitative in Mozarts Don Juan. Vgl. 
Schillings Lexikon. 

Schmidt, Karl, * 10. Juli 1869 zu Fried- 
berg (Hessen), studierte Philologie und 
besuchte das Leipziger Konservatorium, 
Dr. phil. und Professor am Fridericianum 
zu Laubach, 1902 an der Augustiner- 
schule zu Friedberg, 1903 — 12 Lehrer der 
Kirchenmusik am evangelischen Prediger- 
seminar, war 1905 — 20 in der Redaktion des 
Korrespondenzblattes des Evangelischen 
Kirchengesangvereins fiirDeutschland tatig; 
seit 1920 Referent fur Kirchenmusik bei der 
Monatsschrift fur Gottesdienst und ktrchliche 
Kunst, Mitarbeiter an den Hessischen Bio- 
graphien der Hist. Kommission fur Hessen, 
Leiter der Augustinerschulkonzerte und der 
Friedberger Bachfeste. Er schrieb: Zur Ge- 
schichie des Musikvereins in Friedberg (1894 
und 1918), Beitrdge zur rationelleren Gestal- 
tung des Gesangsunterrichts auf den hoheren 
Schulen (1898), Quaestiones de musicis scrip- 
tonbus Romanis usw. (1898), Hilfsbuch fur 
den Unterricht im Gesang auf den hoheren 
Schulen (1902), Geistliches Liederbuch (1904, 
1912 und 1926), Auswahl aus Mergners Ger- 
hardt-Liedern (1907 und 1909), W. Hill, 
Leben und Werke (1910), Kirchenmusikali- 
sche Veranstaltungen (191 7), Beitrdge zur 
Kenntnis des musikalischen Lebens in der 
ehemaligen Reichsstadt Friedberg i. d. W . 
(1918), /. Fr. Schmidt, Seminarmusiklehrer 
zu Friedberg (1840 — 1925), ein Lebensbild 
(1926) ; Zur Geschichte des Musikvereins 
Friedberg 1918 — 28 (1928) ; Sechs Jahre musi- 
kalische Veranstaltungen in der Hess. Straf- 
anstalt Butzbach (mit K. Stumpf, 1928), 
sowie Aufsatze fur Zeitschriften, und 
war Mitarbeiter an der 5. Aufl. von H. A. 
Kostlins Geschichte der Musik im Umrifl 
(1899). Als Komponist trat er auf mit einem 
Klavierkonzert D moll und Musik zu Sopho- 
kles' Aiax, Liedern usw. Er gab heraus: 
Arien-Album in 10 Bdnden (Breitkopf & Har- 
tel 1912— 16), und W. Hills Streichquartett 
in D dur, sowie dessen ^/owa-Ouvertiire fur 
Orchester. 

Schmidt, Leopold, * 2. Aug. i860 und 
t 30. April 1927 in Berlin, absolvierte das 
Franzosische Gymnasium, bezog 1880 zu- 
gleich die Kgl. Hochschule fur Musik und 
als Student der Philosophic die Universitat, 
wirkte als Kapellmeister in Heidelberg 
(1887), Berlin (Friedrich-Wilhelmstadtisches 



Theater 1888/89) und an den Stadttheatern 
vonZiirich (1891) undHallea. d. S. (1895 — 97)- 
1895 promovierte er in Rostock zum Dr. 
phil. Seit 1897 war Sch. Musikreferent des 
Berliner Tageblalt, 1900 — 15 Lehrer fur Mu- 
sikgeschichte am SternschenKonservatorium, 
seit 1912 auch am Klindworth-Scharwen- 
ka- Konservatorium; Mitarbeiter des Merker 
und 1906 — 14 des Kunstwart. Von sei- 
nen Kompositionen erschienen ; m Druck: 
eine Violinsonate op. 4, Chore, Lieder usw. 
Auch schrieb er: Zur Geschichte der Mdrchen- 
oper (1895), G. Meyerbeer (1898 in Das 
Jahrhundert in Bildnissen), fur Reimanns 
Sammlung Beriihmte Musiker Biographien 
von Haydn (1898, 3. Aufl. 1914) und Mozart 
(1909, 2. Aufl. 1920), wirkte bei Abfassung 
von Spemanns Goldenem Buck der Musik 
(1899 usw.) mit und veroffentlichte eine Ge- 
schichte der Musik im 19. Jahrhundert (1901), 
Einfuhrungen in J. S. Bachs H moll-Messe 
(1899 [1901]), in Glucks Orpheus (1901) so- 
wie in Straufi' Ariadne auf Naxos (191 2 und 
1916) und Rezniceks Ritter Blaubart (1920), 
Fuhrer durch R. Straufi' ,, Salome" (1912) 
und Beethoven (1914); die Monographie 
Moderne Musik (Die Neue Kunst, Bd. III. 
1904) ; Meister der Tonkunst des 19. Jahr- 
AM«dgffe(biographischeSkizzen, 1908, 3. Aufl. 
1921); Gesammelte Kritiken Bd. I: Aus dern 
Musikleben der Gegenwart (1908), Bd. II: 
Erlebnisse und Betrachlungen (1913), Bd. Ill 
(1922); Sch. gab Corona Schroters 25 Lieder 
(1786) neu heraus (1907) und veroffentlichte 
Beethovenbriefe (1908 und 1922) und Brahms- 
oriefe (Bd. VII 1909). 1912 — 14 redigierte 
Sch. einen Almanack fur die musikalische 
Welt. 1913 stellte er aus weniger bekannten 
Operetten Offenbachs eine Operette Die 
Heimkehr des Odysseus zusammen (Frank- 
furt a. M. 1913, Text von K. Ettlinger und 
Rob. Motz), ferner das Singspiel Die gliick- 
liche Insel (Text von Oskar Blumenthal, 
Berlin und Wien 1917); schrieb endlich die 
Volksstiicke Gewonnene Herzen (Berlin 1914) 
und Das Einfamilienhaus (Stettin 1919). 

Schmierer (Schmicerer, Schmicorer), 
J. A., ist (nach A. Gohler, Meflkataloge III, 
21) der Verfasser eines nur mit Angabe der 
Anfangsbuchstaben J. A. S. erschienenen 
Suitenwerks Zodiacus musicus (6 Ouvertiiren 
mit angehangten Tanzstucken nach Art 
der Suitenausziige aus Lullyschen Opem 
[vgl. Suite], Augsburg 1698; ein beabsichtig- 
ter 2. Teil scheint nicht erschienen zu sein). 
Eine Neuausgabe des Werkes brachte E. v. 
Werra in Bd. 10 der DdT. 

Schmitt, Aloys, Pianist und verdienter 
Klavierlehrer, * 26. Aug. 1788 zu Erlenbach 
a. M. (Bayern), f 25. Juli 1866 zu Frankfurt 
a. M. ; erhielt seine Ausbildung von seinem 
Vater, der Kantor war, und spater von J. A. 
Andre in Offenbach, lebte von 1816 bis zu 
seinem Tode als hochgeschatzter Klavier- 
lehrer zu Frankfurt a. M., mit Ausnahme 
eines mehrjahrigen Aufenthalts in Berlin 
(um 1820) und in Hannover (1825 — 29) 
als Hofpianist des Herzogs von Cambridge. 
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Sch.s instruktive Werke fur Klavier sind be- 
wahrtes Unterrichtsmaterial (Etiiden op. 16, 
55, 62 \_Rhapsodien\ 67 [Studien], 115, die 
Methode des Klavier spiels op. 114, die Sona- 
tijieti op. 10, 11, Rondos op. 3). Er schrieb 
ferner: 4 Klavierkonzerte, mehrere Konzert- 
stiicke, Variationen und Rondos fur Klavier 
uhd Orchester, desgleichen mit Streichquar- 
tett, viele Sonaten, Rondos, Variationen 
usw. fur Klavier allein, auch mehrere Ouver- 
turen, Streichquartette, Oratorien (Moses, 
Ruth), Messen, Opern (Das Osterfest zu 
Paderborn, Die Tochter der Wuste, Valeria, 
Der Doppelproze/3) u. a. Vgl. H. Henkel, 
Leben und Wirken von Dr. A. S. (1873). 

Schmitt, Florent, * 28. Sept. 1870 zu 
Blamont (Departement Meurthe et Moselle), 
Schiiler von Henry Hess und Gustave Sandre 
in Nancy, 1889 If. im Pariser Konserva- 
torium von Th. Dubois, Lavignac, Massenet 
und Faure, erhielt 1892 den 2. (Kantate 
Fredegonde), 1900 den 1. Romerpreis (Kan- 
tate Semiramis). Sein Ruhm datiert seit sei- 
nem Klavierquintett op. 51, dessen 1 . Satz er 
von Rom aus der Akademie einsandte (zuerst 
1909 von M. Dumesnil und dem Quartett 
Firmin Touche in der Soc. nat. de musique 
gespielt). 1921 — 24 war er als Nachfolger Sa- 
vards Direktor des Konservatoriums von 
Lyon. Er ist Vorstandsmitglied der Soc. in- 
dependante de musique seit ihrer Griindung 
1909. Unter alien modernen franzosischen 
Komponisten ist er vom deutschen Romanti- 
zismus am starksten beeinfluBt, doch ver- 
dankt er viel auch den Russen, besondersBa- 
lakirew und dem friihen Glasunow, sowieEm. 
Chabrier. Orchesterwerke : En He (1883); 
Le palais hante op. 4g (L904, nach Edg. A. 
Poe); Rives (1918); LSgende; Chant elegiaque 
op. 24; Ballett La Tragedie de Salome op. 50 
(Theatre des Arts, Paris 1907) ; ein zweites 
Ballett Ourvafi ist noch Ms. (Text von Cal- 
vocoressi) ; drittes Ballett Le petit Elfe Ferme 
I'oeil (1922, Paris, Opera Com. 1924); Biih- 
nenmusik zu Shakespeares ' Antonius und 
Cleopatra (Paris 1921); viele Klaviersachen 
zu 2 Handen op. 3, 5, 6, 12, 13; Musiques in- 
times op. 16 und op. 2g, op. 18, 23, 27, 31, 56, 
64, jo, 72; 4handig: Feuillets de voyage op. 
26; Reflets d'Allemagne op. 28 (z. Teil orche- 
striert), 34, 37, 41, 43/ fur 2Klaviere: 3 Rhap- 
sodien op. 53; Gesange mit Klavier: op. 2, 4, 
8, 17, 20, 21, 30, 33, 45, 52, 55, 71 u. a., 
4 st. Gesange mit Orchester oder Klavier 
vierhandig op. 3Q; a cappella-Chorlieder op. 
40; Chore mit Orchester op. 45 und 47 ; 
Stiicke fur Klavier und Violine op. 7, 25; 
fur Klavier und Cello op. ig, 24; Andante 
und Scherzo fur chromatische Harfe und 
Streichquartett; Sonate libre fur Violine und 
Klavier op. 68; Lied und Scherzo fur Blaser- 
doppelquintett. Auch orchestrierte er Kla- 
vierstiicke von Chopin und Schubert. Vgl. 
O. Sere, Musiciens francais d'aujourd'hui 
(1911, mit Bibliographie) ; M. D. Calvoco- 
ressi, CEuvres de Fl. Schm. (L'Art moderne, 
6. Jan. 1907); P. O. Ferroud, Fl. Schm. 
[Revue] mus. V, 6, 1924); A. Cceuroy, La 
Musique franpaise moderns (Paris 1922). 

Eieinann, Masik-LexUam. 11. Aufl. 



Schmitt, Friedrich, bewahrter Stimm- 
bildner (der Lehrer von Julius Hey, be- 
freundet mit R. Wagner), * 18. Sept. 1812 
zu Frankfurt a. M., f 17. Jan. 1884 in Ber- 
lin, nach Angabe des Mendel-ReiBmann- 
schen Lexikons der jiingste Sohn des (Pater) 
Joseph Schmitt (1766 — 80 Zisterzienser- 
monch in Eberbach, dann bis 1785 Musik- 
verleger in Amsterdam [J. J. Hummel uber- 
nahm seinen Verlag], seit 1803 Kapellmeister 
in Frankfurt, Komponist von Streichquar- 
tetten, Trios und Duetten; vgl. H. Rie- 
majin, Mannheimer Klaviermusik des 18. 
Jahrhunderts, DTB., XV— XVI [1915]), in 
Mainz erzogen, spater Schiiler von Aloys 
Schmitt (sollte dieser nicht vielleicht ein 
naher Verwandter sein?) und Osterrieth, 
war trotz musikalischer Begabung fur den 
kaufmannischen Beruf bestimmt, bis die 
Entwicklung einer schonen Tenorstimme 
den Widerstand seiner Familie brach. Er 
wurde nun durch Charlotte Mangold in 
Darmstadt und Stuntz in Miinchen ausge- 
bildet und war in der Folge in Magdeburg, 
Leipzig und Dresden an der Biihne tatig, 
verlor aber seine Stimme und lebte fortan 
als Gesanglehrer in Miinchen, Wien und Ber- 
lin. Seine in Ansehen stehenden gesang- 
padagogischen Schriften sind: Grope Gesang- 
schule fur Deutschland (Miinchen 1854, 2. 
Aufl. 1864), Die Auffindung der voix mixte 
(daselbst 1868), Vorschlag zu einem verbesser- 
ten Leseunterricht in den Schulen nebst einer 
Einteilung des A BC (Wien 1870, 2. Aufl. als 
System zur Erlernung der deutschen Aus- 
sprache, Miinchen 1874). Vgl. HorstNageli, 
Uber den Verfall des dramatischen Gesangs in 
Deutschland und Friedrich Schmitt (Leipzig 
1864). 

Schmitt, Georg Aloys, Sohn und Schii- 
ler von Aloys Sch., * 2. Febr. 1827 zu Han- 
nover. | 15. Okt. 1902 zu Dresden (am Di- 
rigentenpult), studierte Theorie unter Voll- 
weiler in Heidelberg. Ein Jugendwerk, die 
Oper Trilby, wurde 1845 zu Frankfurt mit 
Beifall aufgefuhrt. Nachdem er sich zum 
Konzertspieler(Pianisten)ausgebildet,machte 
er mehrere Jahre lang Kunstreisen durch 
Deutschland, Belgien, Frankreich, nach 
London, Algerien usw., war Theaterkapell- 
meister zu Aachen, Wiirzburg usw., bis er 
1857 als Hof kapellmeister nach Schwerin 
berufen wurde, wo er bis zu seiner Pensionie- 
rung (1892) wirkte und viel zur Hebung der 
musikalischen Verhaltnisse, besonders der 
Oper, getan hat. 1896 ubernahm Sch. die 
Direktion des Mozartvereins zu Dresden, 
den er zu hoher Bliite brachte (1400 Mit- 
glieder und eigenes Orchester). Aus der Zahl 
seiner Privatschiiler sei die Pianistin Emma 
Brandes genannt. Sch. komponierte mehrere 
Opern, viele Schauspielmusiken, Ouvertiiren 
und andere Orchesterwerke, auch ein Kon- 
zertstuck fiir Oboe mit Orchester op. 2g. 
Auch bearbeitete und erganzte er Mozarts 
C moll-Messe (1901) und instrumentierte 
Stticke von Handel und Mozart. Im Druck 
erschienen Klavierstiicke, ein Trio und 
kleinere Gesangssachen. Sch. war verheira- 
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tet mit der Sangerm Cornelia Schmitt- 
Czanyi, * 6. Dez. 1851 zu Debreczin in 
Ungarn, f 11. Okt. 1906 zu Wismar. 

Schmitt, Hans, angesehener Klavier- 
padagog, * 14. Jan. 1835 zu Koben in Boh- 
men, j 14. Jan. 1907 in Wien, war zuerst a]s 
Oboeblaser 1846 — 50 Schiiler des Prager 
Konservatoriums, wirkte dann bis 1855 
als erster Oboist an der Bukarester Oper, 
von da ab am Hoftrargtheater in Wien und 
zuletzt auch in der Hofkapelle, bis ein hart- 
nackiges Halsleiden ihn zwang, dem Blasen 
ganzlich Valet zu sagen. Sch. trat nun, 
25 Jahre alt, als Klavierschiiler von Dachs 
ins Wiener Konservatorium ein und wurde 
1862 dort als Lehrer angestellt; 1875 bis 
1900 leitete er Klavierausbildungsklassen. 
Von seinen (freilich sehr pedantischen) in- 
struktiven Klavierwerken sind hervorzu- 
heben". 300 Etiiden ohne Oktavenspannung, 
Vade-mecum, Fundament der Klaviertechnik, 
Zirkeliibungen in Skalen und Akkorden (op. 
9), 120 kleine Stiicke zum Vortrag, eine in- 
struktive Ausgabe von dementis Gradus ad 
Parnassum, Repertoirestudien (progressive 
Anordnung von Unterrichtsmaterial) und 
Schule des Gehors (Elementargesangschule 
mit Heranziehung derTheorie), auch Lieder, 
Klavier-Charakterstiicke utid ein Konzert- 
stiick fur Violine. Auch schrieb er (an- 
lehnend an L. Kohler) Das Pedal des Kla- 
viers (1875). Eine Oper: Bruna (Text vom 
Komponisten nach Baumbachs Zlatorog) 
blieb Ms. 

Schmitt, Jakob (Jacques), jiingerer Bru- 
der und Schiiler von Aloys Schm., * 2. Nov. 
1803 zu Obernburg (Bayern), wohin sein 
Vater versetzt wurde, lebte als geschatzter 
Klavierlehrer zu Hamburg und starb dort 
im Juni 1853. Er veroffentlichte eine Kla- 
vierschule (op. 301), Etiiden (op. 37, 2ji, 
330), Violinsoiaaten, viele Klaviersonaten, 
Variationenwerke, teilweise mit Begleitung 
von Streichquartett, und viele Salonmusik, 
schrieb auch eine Oper (Alfred der Grofie). 

Schmittbauer, Joseph Alois, * 8. Nov. 
1 71 8 zu Bamberg, f 24. Okt. 1809 zu Karls- 
ruhe, Schiiler Jommellis in Stuttgart, wurde 
1776 Kapellmeister zu Karlsruhe. Er war 
als Komponist sehr angesehen, besonders 
wegen seiner Kirchenmusik (Messen, Stabat 
mater, Kantaten, Orgelstiicke usw.). Seine 
Instrumentalmusik dagegen fand schon D. 
Schubart nicht bedeutend (Sinfonien, Floten- 
quartette, Blaser-Divertissements usw.) ; sie 
ist in der Tat aufierst trivial und wandelt in 
den breiten Gleisen der jiingeren Mannheimer 
ohne Geist und ohne Kraft. BoBlers Samm- 
lungen enthalten eine Reihe Stiicke von 
Sch.; BoBler brachte auch mehrere Sing- 
spiele heraus. Gerber (A TL.) preist Schm. 
als Verfertiger und Spieler der Glashar- 
monika. 

Schmitz, Franz Arnold, * ri. Juli 1893 
zu Sablon bei Metz, besuchte in Trier und 
Metz das Gymnasium und die Universitaten 
Bonn, Miinchen und Berlin, in der Musik 
Schiiler von Max van de Sandt (Klavier) 
und F. Bolsche (Komposition) in Koln. 1921 



habilitierte er sich an der Universitat Bonn, 
1928 a. o. Professor. Er schrieb: Unter- 
suchungen iiber des jungen Schumann An- 
schauungen vom musikalischen Schaffen (Dis- 
sertation) ; Kolner Jesuiten-Musik im iy . 
Jahrhundert (Habilitations-Schrift) ; Beei- 
hovens zwei Prinzipe (1923); Beethoven, Un- 
bekannte Skizzen und Entwiirfe (Veroffent- 
lichungen des Beethovenhauses Bonn III, 
1924); Das romantische Beelhovenbild (1927). 
Schmitz, Eugen, * 12. Juli 1882 zu Neu- 
burg a. d. £>., studierte in Miinchen kurze 
Zeit Jura, dann aber Musik unter Beer-Wal- 
brunn und an der Universitat unter Sandber- 
ger und Kroyer, promovierte 1905 mit einer 
Studie iiber Joh. Staden in Miinchen zum. 
Dr. phil. (gedruckt 1906), lebte einige Zeit 
in Leipzig, dann wieder in Miinchen (Starn- 
berg) als Musikreferent der Allgemeinen 
Zeitung, seit 1908 der Miinchner Zeitung und 
als Redakteur der Neuen musikalischen Rund- 
schau. 1909 habilitierte er sich als Privat- 
dozeht an der Miinchner Universitat mit der 
Studie Beitrdge zur Geschichte der italieni- 
schen Kammerkantate im iy. Jahrhundert und 
war Musikreferent des Bayerischen Kurier 
und Musikredakteur des Hochland. 1914 
wurde er zum Direktor des Mozarteums in 
Salzburg erwahlt, gab die Stellung aber 
bald wieder auf. Im Sommer 19 15 ging 
er nach Dresden als Referent und musika- 
lischer Redakteur der Dresdner Nachrichten 
(Nachfolger von Dr. G. Kaiser). 19 16 erhielt 
er einen Lehrauftrag als Dozent fur Musik- 
wissenschaft an der Dresdner Technischen 
Hochschule und wurde 191 8 zum a. o. Pro- 
fessor ernannt. Seit 1927 ist er Mitglied der 
staatlichen Prufungskommission fur das 
sachsische Musiklehrerexamen. Sch. gab 
ausgewahlte Werke von Johann Staden als 
Bd. VII, 1 und VIII, 1 der DTB. heraus (mit 
historischer Einleitung), bearbeitete Nau- 
manns Illustrierte Musikgeschichte neu (1908, 
10. Aufl. 1928), gab Marx' Anleiiung zum 
Vortrag Beethovenscher Klavierwerke neu 
heraus (1912), schrieb in den Monatsheften 
fur MG. iiber Gitarretabulaturen, iiber Pietro 
Torri und W. K. Printz, welter eine Bio- 
graphic Hugo Wolfs (1906, Reclams Un. 
Bibliothek), Richard StraufS als Musik- 
dramatiker (1907), Max Regers Sinfonietta 
(1905), K. v. Kaskel (1907 in Kahnts Moderne 
Musiker), Puccinis Bohime (1908), Richard 
Wagner (1909 [1918]), Harmonielehre als 
Theorie (191 1), Geschichte der weltiichen Solo- 
kantate (1914), Palestrina (1914), Handbuch 
der Musikdsthetik (1915), Das Madonnen- 
Ideal in der Tonkunst (1919), Klavier und 
Klavierspiel (1919), Vor und hinter dem 
Vorhang (erzahlende Skizzen, 1928). Von 
seinen Aufsatzen in Zeitschriften seien er- 
wahnt Zur Geschichte des italienischen Con 
tinuo-Madrigals (Sammelb. d. IMG. XI 
[1910]), Zur Friihgeschichte der lyrischen 
Monodie Italiens (Peters- J ahrbuch 191 1), Die 
musikgeschichtliche Bedeutung der Harsdorf- 
ferschen ,,Frauenzimmer-Gesprdchspiele" (Li- 
liencron-Festschrift 191 1) und Zur Geschichte 
des italienischen Kammerduetts (Peters-Jahr- 
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buck 1916). Sch. ist Mitarbeiter der Allge- 
meinen deutschen Biographie und des Herder- 
schen Konservationslexikons. Von seinen 
Kompositionen erschienen in Druck einige 
Chorlieder und die Balladen fur Bariton und 
Klavier op. 4 Ritter Olaf (auch mit Orchester) 
und op. 8 Eliland. 

Schmitz, Peter, * 20. Jan. 1895 zu Koln, 
Schiiler des dortigen Konservatoriums (B61- 
sche, Strasser, H. Moskes), dann noch Otto 
Neitzels, 1918 Korrepetitor am Kolner Opern- 
haus, 1919 Leiter des dortigen Volksorche- 
sters und seit Okt. 1920 als nach der 
Kriegspause erster Nachfolger Regers 
Dirigent des Meininger Musikvereins (ehe- 
malige Hofkapelle), 1926/27 Opernleiter und 
Dirigent der Konzerte der Kapelle des Fried- 
richstheaters und der Singakademie in 
Dessau, seit Juli 1927 Stadtischer Musik- 
direktor und Leiter der Oper und des Musik- 
vereins in Trier. 

Schmock, 1) Julius, * 18. Nov. 1829 zu 
Magdeburg, j 6. Aug. 1879 zu Berlin, Schiiler 
von J. Krause, seit 1857 Solist des Berliner 
Domchors, Begriinder und Fiihrer des Dop- 
pelquartetts, mit dem er erfolgreiche Kon- 
zertreisen machte, auch geschatzter Gesang- 
lehrer. — 2) Julius Edgar, Sohn des 
vorigen, * 1. April 1874 und f 3. Dez. 1925 
zu Berlin, zuerst Bankbeamter, dann Schii- 
ler E. E. Tauberts, Konzertsanger und Ge- 
sanglehrer in Berlin, auch Komponist von 
Liedern und Chorliedern. 

Schmuller, Alexander, Violinvirtuose, 
* 5. Dez. 1880 zu Mozyr (RuBland), Schiiler 
von Sevcik, Hfimaty und Auer, siedelte 
1908 nach Berlin iiber, wo er am Sternschen 
Konservatorium eine Ausbildungsklasse lei- 
tete, und folgte 1914 einem Ruf ans Amster- 
damer Konservatorium. S. konzertierte viel 
mit Max Reger zusammen und tritt auf aus- 
gedehnten Konzertreisen gern fur moderne 
Komponisten ein. 

Schmutzer, Anton (Toni), Sohn von 
Phil. Schm., * 3. Juli 1864 zu Feldkirch, 
ausgebildet in Innsbruck, Graz und Frag, 
in Feldkirch seit 1891 ; Musiklehrer an der 
Stella matutina, seit 1896 Kirchenchordiri- 
gent, seit 1902 Dirigent des von ihm ge- 
grundeten Kirchenchorvereins ; schrieb : 
Messen, Psalmen u. a. Kirchenmusik, welt- 
liche Chore und Lieder usw. 

Schmutzer, Philipp Max, * 31. Dez. 
1821 zu Kottwitz i. Bohmen, f 17. Nov. 1898 
zu Feldkirch (Vorarlberg), Sohn eines Leh- 
rers, Schiiler des Prager Konservatoriums, 
wurde Lehrer an der Musikschule des Inns- 
brucker Musikvereins und sodann Pfarr- 
chorregent zu Feldkirch, wo er auch eine 
Liedertafel begriindete und Musiklehrer am 
Jesuitenpensionat Stella matutina war. 1896 
trat er in den Ruhestand. Sein Nachfolger 
wurde sein Sohn Anton (s. d.). Sch. war ein 
tuchtiger Lehrer (Rheinberger zahlt zu 
seinen Schulern). Seine Kompositionen 
blieben Ms. (Sinfonie Hiob, Tedeum Cdur, 
kirchliche Chorgesange). 

Schnabel nennt man das Mundstiick der 
Klarinette. Ygl. auch Flote (Schnabelflote). 



Schnabel, Alexander Maria, * 17. Dez. 
1890 in Riga, miitterlicherseits Enkel des 
Rigaer Kapellmeisters Andreas Siegert; 1907 
bis 1912 Schiiler von Payr in Wien (Theorie, 
Harmonie, Instrumentation) und Ohnesorg, 
ist jetzt Vorsitzender des Deutschbaltischen 
Musiklehrerverbandes und lebt in Riga. 
Werke : Klaviersonaten C dur op. 1 und £5- 
moll op. 8; Sonate fiir Violoncell und Klavier 
Cis moll op. 4; Sonate fiir Violine und Klavier 
G dur op. 5; Klaviertrio C moll op. 10; Gorm 
Grymme (Melodram) op. 11; Lieder op. 2, 3, 
6, 7, 9; Suite fiir Klavier (Pan) op. 14; 
Lieder und Gesange op. 12, 16, 18, 19, 20; 
Ms.: Streichquartett D dur op. 13; Klavier- 
quintett C dur op. iy; Trio fiir Flote, Oboe, 
Klavier op. 28; 25 Alte Deutsche Volks- 
lieder mit Begleitung von Kammerinstru- 
menten op. 25; Sinfonischer Reigen fiir grofies 
Orchester op. 15; Lieder und Gesange op. 21, 
22, 23, 2g; Die seltsamen Erscheinungen 
eines Themas von Czerny fiir Klavier op. 24; 
Sonatine fiir Klavier op. 26; Buhnenwerke: 
Die Leichtfertige Maskerade, Tanzspiel in 
zwei Akten und einem Zwischenspiel vor 
dem Vorhang fur Kammerorchester op. 27; 
Der Aufruhr, Tanzdrama in vier Teilen fiir 
groBes Orchester und Chor op. 30. 

Schnabel', Artur, * 17. April 1882 in Lip- 
nik, als Sechsjahriger Klavierschiiler Hans 
Schmitts, studierte von 1888 — 97 bei Lesche- 
tizky in Wien und ist einer dergrofiten deut- 
schen Klavierspieler durch die absolute Herr- 
schaf t xiber-das Instrument un d die Kraft und 
Poesie seiner Interpretation, vor allem bei 
Beethoven, Schubert, Brahms. 1919 wurde 
er Professor, 1925 Professor an der Staatlichen 
Hochschule fiir Musik in Berlin. Mit Carl 
Flesch gab Sch. die Violinsonaten Mozarts 
und Brahms' in der Edition Peters heraus; 
in der Tonmeister-Ausgabe (Ullstein) Beet- 
hovens Klavierwerke. Als Komponist ver- 
tritt Sch. seit 1913 eine sehr extreme, ab- 
strakte Richtung. Vor dieser Periode, bis 
1901, schrieb er Kammermusikstucke, Lieder, 
ein Klavierkonzert, Klavierstucke ; dann 
Gesangsstiicke, ein Klavierquintett, drei 
Streichquartette, eine Sonate fiir Violine, 
allein, Tanzsuite fiir Klavier, Sonate fiir 
Klavier. 

Schnabel, 1) Joseph Ignaz, Kirchenkom- 
ponist, * 24. Mai 1767 zu Naumburg am 
CjueiB (SchJesien), J 16. Juni 1831 zu Bres- 
lau; Sohn eines Kantors, machte als land- 
licher Schulmeister Aufsehen durch die 
Musikleistungen seiner Schiiler. 1797 wandte 
er sich nach Breslau und fand dort Anstel- 
lung als Violinist an der Vincentiuskirche 
und Organist an St. Klara, sowie bald darauf 
als Violinist im Theaterorchester, das er 
ofter in Stellvertretung dirigierte. 1805 
wurde er Domkapellmeister, 1806 Dirigent 
der Richterschen Winterkonzerte, 1810 auch 
der Montags- und Freitagsgesellschaft und 
1812 Universitatsmusikdirektor, Musiklehrer 
am katholischen Seminar und Direktor 
des Koniglichen Instituts fiir Kirchenmusik. 
Von seinen Kompositionen erschienen im 
Druck fiinf Messen, vier Gradualien, zwei 
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Offertorien, Antiphonen, Hymnen, Vespern, 
Mannerquartette, Lieder, Militarmarsche und 
andere Stiicke fur Blechinstrumente, ein 
Klarinettenkonzert und Quintett fiir Gitarre 
und Streichquartett. Vgl. H. E. Guckel, 
Katholische Kirchenmusik in Schlesien (19 12) . 

— 2) Michael, Bruder des vorigen, * 23. 
Sept. 1775 zu Naumburg, | 6. Nov. 1842 zu 
Breslau, Begriinder einer Pianofortefabrik 
zu Breslau (1814), welche durch seinen Sohn 

— 3) Karl weitergefiihrt wurde. Dieser, 

* 2. Nov. 1809 und f 12. Mai 1881 zu Breslau, 
wurde jedoch von seinem Oheim (s. oben) 
bald auch zu einem tuchtigen Musiker 
ausgebildet, gab, nachdem er offentlich ein 
Klavierkonzert eigener Komposition auf 
einem selbstgebautenFliigel vorgetragen, den 
PianofortebaU ganz auf und widmete sich 
der Komposition (Klavierwerke, Lieder, 
Kantaten, Opern, Messen, Orchesterwerke) . 

Schnabel, Therese, geborene Behr, 
Gattin von Arthur Sch., * 14. Sept. 1876 zu 
Stuttgart, Schiilerin von Stockhausen, des 
Kolner Konservatoriums und von Etelka 
Gerster, als Konzertsangerin (Alt) sehr ge- 
schatzt ; lebt jetzt hauptsachlich der Lehr- 
tatigkeit. 

Schnabelflote s. Flote. 

Schnadahiipfl (Schnittertanz), rhyth- 
misch mit dem Landler iibereinstimmende 
Tanzlieder in den Gebieten der Ostalpen. 
Vgl. Kurt Rotter, Der-Sch.-Rhythmus(igi2, 
Berliner Dissertation). Vgl. Jodeln. 

. Schnarrtone s. Klirrtone. 
Schnarrwerk, s. v. w. Regal (kleine Orgel 
mit Zungenstimmen, auch eine einzelne 
Zungenstimme einer Orgel). 

Schnedler-Petersen, Frederik, * ; 16. 
Febr. 1867 zu Rudkjobing, 1885 — 88 Schuler 
des Kopenhagener Konservatoriums (Tofte, 
Gade, J. P. E. Hartmann), sowie 1888 — 92 
Joachims in Berlin, studierte im Winter 1892 
noeh in Paris, war 1894/95 Konzertmeister 
am Konzerthaus zu Berlin und ging 1897 nach 
Kopenhagen ans Tivoliorchester. 1898 bis 
1901 und wieder 1904/05 war er Kapellmeister 
in Marienlyst, zwischendurch im Konzert- 

o 

saalvon Sommerlyst, 1905 — 09 in Abo (Finn- 
land), und ist seit 1909 Kapellmeister der 
Tivoli- und Palaiskonzerte (Kopenhagener 
Philharmonisches Orchester) und seit 1912 
Leiter der Stadtischen Konzerte in Kopen^ 
hagen, vielfach auch als Gastdirigent tatig. 
Schneegafi (Snegassius), Cyriacus, 

* 5. Okt. 1546 zu Bufleben bei Gotha, 1573 
bis zu seinem Tode am 23. Okt. 1597 Pastor 
zu Friedrichroda in Thiiringen, gab mehrere 
theoretische Schriften heraus: Nova et 
exquisita monochordidimensio (1590); Isago- 
ges tnusicae libri II tarn Iheoricae quam 
practicae (1591, 2. Aufl. 1596); Deutsche 
Musica fiir die Kinder und andre, so ' nich't 
sonderlich Latein verstehen (1592, 2.' Aufl. 
1594). Von seinen Kompositionen sind 
15 Gradualien, ein Buch Psalmen und ein 
Buch Weihnachts- und ■Neujahrsmotetten 
( z 595) erhalten. 



Schneevoigt (spr.-fogt), Georg, finnischer 
Violoncellist und Orchesterdirigent, Professor ; 
*8. Nov. 1872 zu Wiborg, studierte an der 
Orchesterschule zu Helsingfors und im 
Auslande (Sondershausen, Leipzig, Briissel, 
Dresden, Wien), war acht Jahre Solocellist 
am Philhaimonischen Orchester in Helsing- 
fors und gab Konzerte in Finnland und im 
Auslande, wandte sich aber dann dem Diri- 
gieren zu. 1901 — 09 und 1912/13 war er 
Kapellmeister in Riga (griindete 1909 das 
Rigaer Sinfonie-Orchester), 1904' — 08 Diri- 
gent des Kaim-Orchesters in Miinchen. 
1912 griindete Sch. ein neues Sinfonie- 
Orchester in Helsingfors, das 1914 mit dem 
Philharmonischen Orchester vereinigt und 
von der Stadt iibernommen wurde (vgl. 
Kajanus). 1914 — 16 war er als Kapellmeister 
an dem neuen Stadt-Orchester tatig, von 
1915 — 24 auch als Diriment des Konzeit- 
vereins (Konsertforeningen) in Stockholm. 
Sch., der sich einen Namen als Dirigent 
von groBem technischen Konnen und starkem 
Temperament gemacht hat, konzertierte von 
1916 an erfolgreich in europaischen Musik- 
zentren (Berlin, London, Rom, Holland, 
Belgien, Schweiz, Rufiland und Amerika). 
Schneevoigt(spr.-fogt)(Sundgren),Sigrid, 
finnische Pianistin, * 17. Juni 1878 in Hel- 
singfors, studierte am Musilrinstitute zu Hel- 
singfors 1886 — 94 und drei Jahre bei Busoni 
in Berlin, konzertierte erfolgreich — 
zum Teil zusammen mit ihrem Gatten, dem 
Dirigenten Georg Schneevoigt — in Finn- 
land, Schweden, Danemark, Deutschland, 
RuBland und Italien; war seit 1910 auch 
mehrere Jahre Lehrerin am Musikinstitut zu 
Helsingfors. 

Schneider, Bernhard (wendisch Krawc. 
Bjarnat), wendischer Komponist, * 5: 
Febr. 1861 in Milstrich bei Kamenz i. Sa., 
studierte in Dresden bei Schulz-Beuthen und 
besonders bei Felix Draeseke Komposition, 
griindete in Dresden den Schneiderschen 
Frauenchor und den gemischten Volkslieder- 
chor und wirkt als Gesangs-, Klavierlehrer und 
Chordirigent. 1917 Kgl. Musikdirektor. Er 
schrieb: Klavierstiicke op. 6 Aus wendischen 
Gauen; Duetteo/>.5 (SopranundBariton) und 
22 (Sopran und Alt) ; Weihnachten in Lied und 
Spiel (2 — 3st. Chore und Szenen), 10 Hefte; 
Heimatstimmen (3st.) f ur Schulchore ; Frauen- 
chore op. 20 (101 heiiere Volkslieder) und 
op. 4J (Alie und neue Volkslieder) ; ge- 
mischte Chore (4 — 5st.): op. 15 und op. 24 
3 Hefte Wendische Volkslieder; op. 40 Zerja 
und 45 Wulka lubose (in wendischer Sprache) ; 
op. 21 ist. Lieder mit Klavier; Volks-Kinder- 
lieder mit. Klavier op. 41 und 48; Reigen 
und Smgspiele (2st. mit Klavier) op. 36 und 
43,' mit Darstellung und Tanzbeschreibung ; 
Obersdchs. Met fin. Volkslieder mit Klavier 
op. 5Q," 33 wendische Volkslieder mit Klavier 
op. 52 ; ungedruckte Werke: Wassermann, 
Ballade fiir Chor, Soli und Orchester; Die 
Waise, Szene fiir Chor, Soli und Orchester- 
sinfonische Dichtung An der Konigsburg; 
Suite in A dur (5 Satze) ; deutsche und wen- 
dische Volkstanze fur kleines Orchester; 
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Aufsatze in der Neuen Zeitschrift fiir Musik, 
Prager Presse usw. 

Schneider, Johann Christian Friedrich 
(Sohn von Jon. Gottlob Sen.), . beriihmter 
Lehrer und tfichtiger Komponist und Theo- 
retiker; * 3. Jan. 1786 zu Attwaltersdorf bei 
Zittau, f 23. Nov. 1853 in Dessau, bezog 
1798 das Gymnasium zu Zittau und 1805 
die Universitat Leipzig, war aber langst ein 
fleiBiger Komponist und hatte bereits 1803 
drei Klaviersonaten herausgegeben. 1807 
wurde er Organist der Paulinerkirche, 1810 
Kapelimeister von Sekondas Operntruppe, 
1813 Organist der Thomaskirche zu Leipzig 
und 1817 Musikdirektor am Stadttheater. 
War Sch. schon hier mit Erfolg als Lehrer 
tatig, so entfaltete er doch eine noch viel 
groBere Wirksamkeit, als er 1821 nach Des- 
sau ,, als Hof kapellmeister berufen wurde; er 
schulte das Hoforchester in ausgezeich- 
neter Weise, bildete einen leistungsfahigen 
Kirchenchor aus den Schfilern des Gym- 
nasiums und des Lehrerseminars, begriindete 
1821 eine Liedertafel und brachte erne Sing- 
akademie zu hohem Flor. ' 1829 eroffnete 
er eine Musikschule, welche die schonsten 
Resultate erzielte und von nah und fern 
Zuzug erhielt, bis die Eroffnung des Leip- 
ziger Konservatoriums ihr Abbruch tat. 
Eine ganze Reihe groBer Musikfeste wurde 
von Sch. dirigiert (Quedlinburg 1819, Koln 
1824, Magdeburg 1825, Nurnberg 1828, 
Straflburg 1830, Halle 1830 und 1835, 
Halberstadt 1830, Potsdam 1834, Dessau 
1835, Wittenberg 1835, Kothen 1838 und 
1846, Koblenz 1840, Hamburg 1840, MeiBen 
1841, Zerbst 1844, Lfibeck 1847). Von 
Schneiders Werken sind in erster Reihe zu 
nennen seine friiher hochgeschatzten und auf 
Musikfesten wiederholt aufgefuhrten Ora- 
torien: Die Hollenfahrt des Messias (1810), 
Das Weltgericht (1819, sein beriihmtestes 
Werk), Die Sundflut (1823), Das verlorene 
Paradies (1824), Jesu Geburt (1825), Christus 
das Kind (1829), Christus, der Meister (1827), 
Pharao (1829); Gideon (1829), Absalom 
(1830), Gethsemane und Golgatha (1838), 
samtlich gedruckt; Das befreite Jerusalem 
(1835), Salomonis Tempelbau (1836), Boni- 
fazius (1837) ,. Christus der Erloser (1.838), 
Totenfeier (1821), sowie 25 Kantaten, ffinf 
Hymnen, 13 Psalmen, sieben Opern, 23 
Sinfonien, viele Ouvertiiren (fiber das God 
save the king, fiber den DessauerMarsch u. a ), 
Klavierquartette (op. 24, 34, 36), Trios, 
Violin- (Floten-) Sonaten, Klaviersonaten zu 
zwei und vier Handen und ca. 400 Chor- 
lieder und 200 Klavierlieder. Von seinen 
Klavierwerken erschien zu Halberstadt das 
Probeheft einer geplanten Gesamtausgabe. 
Sch.s theoretische Schriften sind: Ele- 
mentarbuch der Harmonie und Tonsetz^ 
kunst (1820 und after, englisch 1828, an 
Gottfried Weber anlebnend); Vorschule der 
Musik (1827) ; Handbuch, des Organisten 
(1829/30, 4 Teile). Sch. wurde gelegent- 
lich des Musikfestes in Halle (1836) von der 
philosophischen Fakultat der dortigen Uni- 
versitat zum Doktor ernannt. Seine Bio- 



graphie sehrieb F. Kempe, F. Sch. als 
Mensch und Kunstler (1859, 2. Aufl. von A. 
Lutze 1864). Vgl. auch A. Fast, Fr. Schn. 
in seinen Sinfonien und Ouvertiiren (Disser- 
tation Halle 1921, ungedruckt) ; KarlHoede, 
Friedrich Schneider und die Zerbster Lieder- 
tafel zur Hundertjahrfeier ig2y (Zerbst 1927). 

Schneider, Georg Abraham, Horn- 
virtuose und Komponist, * 19. April 1770 
zu Darmstadt, "j" 19. Jan. 1839 in Berlin; 
Schuler und Schwiegersohn von J. G. Port- 
mann (s. d.), war zuerst Hautboist in einem 
hessischen Regiment, dann Hofmusiker zu 
Schwerin, bejm Prinzen Heinrich in Rheins- 
berg und nach dessen Tode in der Konig- 
lichen Kapelle zu Berlin, wo er auf eigene 
Faust Abonnementskonzerte ins Leben rief. 
1814 ging er als Theaterkapellmeister nach 
Reval, kehrte aber schon 18 16 nach Berlin 
zurfick und wurde 1820 Kapellmeister der 
Hofoper und Musikmeister der Garde- 
regimenter. Sch. sehrieb Singspiele (Der 
Orakelspruch, Aucassin und Nico/ette,:, Die 
Verschworenen, Der Traum, Der Werwolf), 
viele Ballette, Schauspielmusiken, Melo- 
dramen, Entr'actes, Oratorien, Kantaten, 
Sinfonien, Ouverturen, eine Menge Kompo- 
sitionen ffir Blasinstrumente (Flotenquar- 
tette, -Trios, -Duette, Konzerte ftii Flote, 
fur Oboe, ffir Englischhorn, ffir Fagott, ffir 
Horn usw.), von denen fiber 100 Werke im 
Druck erschienen. Sein Sohn ist Louis 
Sch (s. d.), seine Tochter Maschinka 
Schubert (s. d.). Seine Gattin Karoline 
(Portmann) war .eine vortreffliche Sangerin. 

Schneider, Johann Gottlieb, Bruder von 
Friedr. und Joh. Gottlob II Schn., * 19. Juli 
1797 zu Altgersdorf, f 4. Aug. 1856 als Or- 
ganist der Kreuzkirche in Hirschberg; war 
gleichfalls ein vortreffiicher Orgelspieler. 

Schneider, Johann, Organist (besonders 
als Improvisator beruhmt), * 17. Juli 1702 
zu Lauter bei Koburg, f 6. Dez. 1787 zu 
Leipzig, Schuler J. S. Bachs in Kothen, 
war 1721 Hoforganist in Saalfeld, 1726 — 729 
Kammermusikus (Violine) in Weimar, 1730 
bis zu seinem Tode Organist der Nikolai- 
kirche zu Leipzig. 

Schneider, Johann Gottlob I, * 1. Aug. 
1753 zu Altwaltersdorf, f 3. Mai 1840 als 
Organist in Gersdorf, war zuerst Weber, 
brachte es aber durch unermfidliche Aus- 
dauer dahin, die Musik zum Lebensberuf 
machen zu konnen; sein grofites Verdienst 
ist aber die Erziehung seiner Sohne Friedrich, 
Johann und Gottlob (s. d.). 

Schneider, Johann Gottlob II, Sohn 
von J. G. Schn. I und Bruder von Friedr. 
Schn., besonders als Organist hochangesehen, 
* 28. Okt. 1789 zu Altgersdorf, 1 13. April 
1864 in Dresden; besuchte gleichfalls das 
Gymnasium zu Zittau und war seiner aus- 
giebigen Sopranstimme wegen (bis /'") 
zuerst Diskantist, spater (als Tenprist) 
Chorprafekt des dortigen Sangerchors. 1810 
ging er nach Leipzig, 11m die Rechte zu stu- 
dieren, wurde aber 181 1 Nachfolger seines 
Bruders als Universitatsorganist und Ge- 
sanglehrer der Ratsfreischule, ging 1812 
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als Organist der Peter-und-Pauls-Kirche 
na.ch Gorlitz und entwickelte dort eine rege 
Tatigkeit ais Vefeinsdirigent usw., konzer- 
tierte auch mehrfach als Orgelvirtuose zu 
Liegnitz, Leipzig, Dresden usw., wurde 1825 
als Organist der Evangelischen Hofkirche 
nach Dresden berufen und iibernahm 1830 
auch die Direktion der DreyBigschen Sing- 
akademie. Sein Ruf als Orgelvirtuose ver- 
breitete sich immer mehr, und er konzer- 
tierte u. a. 1833 auch in London. Als Lehrer 
war er kaum minder geschatzt als sein Bru- 
der Friedrich; zu seinen Schiilern zahlen 
G. Merkel, Berthold (sein Nachfolger), Jan- 
sen (Delft), Nicolai (Haag), van Eijken 
(Utrecht) u. a. Als Komponist war Sch. 
nicht sehr fruchtbar; doch nehmen seine 
wenigen veroffentlichten Kompositionen 
(Fugen, Fantasien und Praludien fur Orgel, 
Evangelisch.es Kirchen-Praludienbuch [1849 
mit Kommentar von F. W. Schiitze], Ge- 
sange mit obligater Orgel) einen ehrenvollen 
Platz ein. 

Schneider, Johann Julius, angesehener 
Pianist, Organist und Lehrer, * 6. Juli 1805 
und t 3. April 1885 zu Berlin, war der Sohn 
des Pianofortefabrikanten Johann Sch. und 
erhielt seine musikalische Ausbildung durch 
A W. Bach, Turrschmidt und L. Berger 
(Klavier), Hausmann (Orgel) und Klein 
(Komposition), wurde 1829 Organist und 
Kantor der Friedrichswerderschen Kirche, 
1835 (bis 1858) Gesanglehrer der Stadtischen 
Gewerbeschule, 1837 Koniglicher Musik- 
direktor, 1839 Mitglied der Sachverstandigen- 
Kommission, 1849 Mitglied der Akademie, 
1854 Lehrer fur Orgel, Gesang und Kompo- 
sition am Koniglichen Institut fur Kirchen- 
musik, 1869 Koniglicher Orgelrevisor und 
1875 Mitglied des Senats der Akademie. 
Er begrundete 1829 eine Liedertafel, 1836 
einen gemischten Chorverein, 1852 einen 
liturgischen Chor an der Friedrichswerder- 
schen Kirche, dem er mit groCem Eifer und 
bestem Erfolg vorstand. Daneben wirkte 
er noch seit 1836 als Musikdirektor der 
GroCloge Royal York und leitete 1844 — 47 
den Verein fur klassische Kanimermusik zu 
Potsdam. Von seinen Kompositionen er- 
schienen nur einige wenige im Druck; doch 
komponierte er zahlreiche Kirchliche Ge- 
sangswerke (ein Tedeum, I2st. Paternoster, 
eine 6st. Messe, Kantaten, Psalmen usw.), 
auch zwei Opern, zwei Oratorien, 200 Man- 
nerquartette, maurerische Gesange, viele 
Orgelstiicke, ein Klavierkonzert, Kammer- 
mushtwerke, Klaviersonaten usf. 

Schneider, Karl, Tenorist, * 1822 zu 
Strehlen, f 3. Jan. 1882 in Kom; studierte 
Ursprunglich Theologie, ging aber zur Musik 
iiber, wirkte als Opernsanger (lyrischer 
Tenor) zu Leipzig, Frankfurt, Wiesbaden, 
Rotterdam und wurde 1872 Gesanglehrer 
am Konservatorium zu Koln. Sch. war 
lange Jahre in vielen Stadten der unent- 
behrlicne Vertreter der Partie des Evange- 
listen in Bachs M althdus-Passion. 

Schneider, Karl Ernst, * 29. Dez. 1819 
zu Aschersleben, f 25. Okt. 1893 zu Dresden, 



studierte 1840 in Halle Theologie, war 
Lehrer am dortigen Waisenhause, 1850 
Direktor der Hoberen Tochterschule zu 
Bielefeld, seit 1859 Institutslehrcr in Dresden ; 
er schrieb : Das musikalische Lied in geschicht- 
licher Enlwicklung (1863 — 67, 3 Teile); Zur 
Periodisierung der Musikgeschichle (1863) 
und Musik, Klavier und Klavier spiel (1872). 

Schneider, Louis, ein Sohn Georg Abra- 
ham Schneiders (s. d.), * 29. April 1805 zu 
Berlin, f 16. Dez. 1878 in Potsdam; langere 
Zeit angesehenesMitgiied desBerliner Schau- 
spielhauses, Koniglicher Hofrat und Vor- 
leser Friedrich Wilhelms IV., ist hier mit 
Auszeichnung zu nennen als Verfasser der 
Geschichte der Oper und des Koniglichen 
Opernhauses zu Berlin. (1852 zugleich in 
Folio-Prachtausgabe und in Oktav gedruckt). 
Er schrieb auch ein Singspiel Der Kur- 
mdrker und die Pikarde (in Neubearbeitung 
von Franziskus Nagler [s. d.]) und be- 
arbeitete 1858 Mozarts Schauspieldirekior in 
stark angefochtener Weise (vgl. R. Hirsch, 
Mozarts Schauspieldirekior 1859). 

Schneider, Louis, * 23. Juni 1861 zu 
Lyon, Musik- und Theaterkritiker, der sich 
zuerst durch seine Musikberichte in La Paix, 
als Nachfolger von Alfred Ernst, bekannt 
machte; jetzt Kritiker am Gaulois, am New 
York Herald, an der Revue de France u. a. 
Unter dem Pseudonym ,,Le pompier de 
service" schrieb er zuerst einen Band humo- 
ristischer Kunstchroniken, dann Biicher 
iiber Massenet (1908 [1926]), Schumann, 
sa vie et ses osuvres (1905, zusammen mit 
Mareschal), Claudio Monteverdi (1921), Offen- 
bach, Heme, Charles Lecocq, maitres de I'o- 
perette frangaise (2 Bde., 1924). 

Schneider, Max, * 20. Juli 1875 zu Eis- 
leben, trieb schon als Realgymnasiast in 
Weimar fleifiig Musik, besuchte seit 1895 
zu Leipzig die Universitat (Paul, Riemann 
und Kretzschmar) , studierte Theorie und 
Komposition bei Jadassohn unci war 1897 bis 
1901 Opernkapellmeister am Stadttheater in 
Halle und (wahrend der Sommer) am Theater 
des Westens in Berlin. Dem Rufe Possarts 
als Chordirektor an die Miinchner Hofoper 
(1901) konnte er wegen eines FuBleidens 
nicht Folge leisten, nahm vielmehr in Leipzig 
die musikwissenschaftlichen Studien unter 
Kretzschmar wieder auf, ohnc der Diri- 
gentenpraxis vollig zu entsagen. 1904 folgte 
er Kretzschmar nach Berlin und wurde dort 
Bibliothekar des musikhistorischen Seminars 
der Universitat. Seit 1907 war er auch als 
wissenschaftlicher Hilfsarbeiter Kcpfer- 
manns bis zu desscn Tode (19 14) in der 
Musikabteiiung der Koniglichen Bibliothek 
tatig. 1909 kam er als Lehrer fiir Instru- 
mentation und Partiturspiel an das Konig- 
liche Alcademische Institut fiir Kirchen- 
musik und wurde 1913 zum Professor er- 
nannt. 1915 wurde er als etatsmiiBiger a. o. 
Professor an die Universitat und als Lehrer 
an das Kgl. Institut fiir Kirchenmusik nach 
Breslau berufen; 1920 ordentlicher Profes- 
sor; 1928 als Nachfolger von Schering ordent- 
licher Professor in Halle a. d. S. AuBer 
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einer Reihe kleinerer Aufsatze erschienen 
von ihm: Verzeichnis der bisher erschienenen 
Literatur uber Joh. Seb. Bach (Bachjahrbuch 
i9°5), Verzeichnis der bis zum Jahre 18 51 
gedruckten fund der geschrieben im Handel 
gewesenen) Werke von Joh. Seb. Bach (Bach- 
jahrbuch 1906), Themalisches Verzeichnis der 
musikalischen Werke der Familie Bach 
(I. Teii, Bachjahrbuch 1907), Die alte Choral- 
passion in der Gegenwari (Zeitschrift der 
IMG. VI.), das sogenannte Orgelkonzert 
D moll von W. Fr. Bach [Bachjahrbuch 191 1); 
Neudrucke von Matthesons Ehrenpforte mit 
bibliographischen Zusatzen; von Diego Ortiz' 
Tratado de glosas sobre clausulas mit Uber- 
setzung; ferner (gemeinsam mit H. Springer 
und W. Wolffheim) Miscellanea musicae 
bio-bibliographica (seit 1912) ; 1918 ver- 
offentlichte er Die Anfdnge des Basso 
continuo und seine Bezifferung. In den 
DdT. gab er heraus: als Bd. 28 Telemanns 
Der Tag des Gerichts und Ino nebst Bio- 
graphie, als Bd. 37/38 Keisers Crosus und 
L'inganno fedele. Auch bei der Bearbeitung 
der praktischen Ausgaben der Neuen Bach- 
gesellschaft ist Sch. beteiligt, hat auch Neu- 
ausgaben von Werken H. Schiitz' veran- 
staltet. 

Schneider, Richard Ludwig, * 8. April 
1857 und t 20. Jan. 1913 zu Dresden, 1877 
bis 1881 Schuler des dortigen Konserva- 
toriums (Wiillner, Blafimann, Nicode), so- 
dann Lehrer der Anstalt bis 1890, wo er die 
,,Dresdner Musik-Schule" begriindete, 1908 
Kgl. Professor, gab instruktive Klavier- 
werke heraus (Spannungsetiiden op. 11, Unter- 
setzetiiden op. 12, Melodische Etiiden op. 7, 
Stiicke und Etiiden op. 2 — 6, op. 8), ferner 
Lieder, Chorwerke u. a., schfieb Die musi- 
kalische Metrik als Grundlage der Rhyth- 
mik, Philosophische Bruchstiicke und Apho- 
rismen sowie umfassende, noch ungedruckte 
Arbeiten iiber Die mechanische Technik des 
Klavierspiels, Die musihalische Methodik u. a. 

Schneider, Theodor, der vierte Sohn 
Friedrich Schneiders (s. d.), * 14. Mai 1827 
zu Dessau, f 15. Juni 1909 in Zittau, Schuler 
seines Vaters und imCellospiel von Drechsler, 
1845 Cellist im Hoforchester zu Dessau, 
1854 Kantor und Chordirektor der dortigen 
Schlofi- und Stadtkirche, wurde 1859 Kan- 
tor und Musikdirektor zu St. Jakobi in 
Chemnitz (die Kirche hatte einen besoldeten 
Chor von 40 Mitgliedern), zugleich Dirigent 
der Singakademie, die auch bei groBeren 
Kirchenkonzerten mitwirkte, und eines 1870 
von ihm begriindeten Mannergesangvereins ; 
voriibergehend (1886 — 89) leitete er auch 
den Lehrergesangverein. 1898 erhielt er 
den Professortitel, trat in den Ruhestand 
und zog nach Zittau. 

Schneider, Johann Georg Wilhelm, 
Pianist und Komponist, * 5. Okt. 1781 zu 
Rathenow, fi7. Okt. 1811 als Musiklehrer 
in Berlin; veroffentlichte eine Anzahl Kla- 
vierwerke (Variationen, Fantasien, Marsche, 
Tanze, Trios fur drei Klaviere, eine Fantasie 
mit Orchester), ein Kommersbuch (1802), 
ein Melodrama: Use und lieferte fiir zwei 



Jahrgange eines Musikalischen Taschen- 
buchs die musikalischen Beilagen (1803, 
1805; unter dem Pseudonym Werder). 
Nach seinem Tode erschien eine Sammlung 
seiner Lieder. Auch einen Roman Arion 
gab er heraus. 

Schneider, Wilhelm, Organist und Mu- 
sikdirektor in Merseburg, * 21. Juli 1783 zu 
Neudorf (Sachsen), tg. Okt. 1843 in Merse- 
burg; gab heraus: Was hat der Orgelspieler 
beim Goltesdienst zu beobachten? (1823); 
Lehrbuch, das Orgelwerk kennen, erhalten, 
beurteilen und verbessem zu lernen (1823); 
Gesanglehre fiir Land- und Burgerschulen 
(1825); Musikalisches Hilfsbuch beim Kir- 
chendienst (1826) ; Ausfuhrliche Beschreibung 
der Domorgel zu Merseburg (1829) ; Anweisung 
zu Choralvorspielen (1829, mit 5oVorspielen) ; 
Choralkenntnis nebst Regeln und Beispielen 
zu richtigem Vortrag des Altargesangs (1833); 
Musihalische Grammalik Oder Handbuch zum 
Selbststudium musikalischer Theorie (1834) ; 
Historisch-technische Beschreibung der musi- 
kalischen Instrumente (1834); Die Orgel- 
register, deren Entstehung, Namen, Behand- 
lung, Benutzung und Mischung (1835) un d 
Musikalischer Fuhrer fiir diejenigen, welche 
den Weg zum Schulfach betreten usw. (1835). 
Vgl. auch Allgemeine Musikalische Zeitung 
(1832, Bemerkenswerte Erfindung im Orgel- 
bau). 

Schneider-Trnavsky, Mikulas, slowa- 
kischer Komponist, * 24. Maii88i in Trnava 
(Slowakei), absolvierte das Prager Konser- 
vatorium ; wirktalsMusikinspektorin Trnava. 
Unter den Komponisten der Slowakei ist er 
der modernste, schrieb auch als erster 
slowakische Kunstlieder. Er publizierte 
eine Sammlung slowakischer Volkslieder in 
eigener Harmonisation (Prag 1908) ; Lieder- 
sammlungen Slzy a usmevy ; Zo srdca; Drobn6 
kvet; Chore; Violinsonate ; Dumka und Tanz 
fiir Orchester u. a. 

Schnerich, Alfred, * 22. Okt. 1859 in 
Tarvis (Karnten).. studierte in Graz katho- 
lische Theologie, spater in Wien am Institut 
fiir osterreichische Geschichtsforschung 
Kunstgeschichte; 1888 promovierte er zum 
Dr. phil. und kam 1889 an die Wiener 
Universitatsbibliothek, wo er das Referat 
fiir Kunst und Musikwissenschaft fiihrt; 
1 92 1 Hofrat, 1923 im Ruhestand. Sch. 
wandte sein spezielles Interesse der Kirchen- 
musik des 18. und 19. Jahrhunderts zu. 
Mit seiner musikalischen Erstlingsarbeit Der 
Messentypus von Haydn bis Schubert (1892) 
trat er lebhaft fiir die Kirchenmusik mit 
Instrumenten ein. Die Einwendungen der 
Oacilianer beantwortete er mit der Schrift: 
Die Frage der Reform der katholischen Kir- 
■ chenmusik (1902). Weiter brachte er noch, 
neben mehr kunstgeschichtlichen Arbeiten : 
Messe und Requiem seit Haydn (Erweiterung 
der erstgenannten Arbeit, 1909), Unsere 
Kirchenmusik und P. M. Horn (1910), Jos. 
Haydn und seine Sendung (1922, 2. Aufl. 
1926) und gab Mozarts Requiem in photo- 
graphischem Faksimile des Autographs 
heraus (1914). Seit 1924 gibt er eine Reihe 
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Schnitger . — Schnyder von Wartensee. 



Denkmaler liturgischer Tonkunst heraus; 
dazu ais Wegweiser: Die kirchliche Tonkunst 
(1927). Sch. schrieb auch Aufsatze fur den 
Kirchenchor, Die Musik (XIV, 17 [1915] 
Das Kirchenmusikwesen in Wien), Wie sahen 
die ersten Auffiihrungen von Mozarts Don 
Juan aus? {ZdlMG. 1913) u. a. Sch. hat 
bedeutendeVerdienste um dieAusgestaltung 
des Kirchenmusikwesens, u. a. um litur- 
gische Auffiihrungen von Beethovens Missa 
solemnis in Wien und PreBburg. 

Schnitger (Schnitker, Schnittker), 
Arp, der bedeutendste norddeutsche Orgel- 
bauer um 1700, * 2. Juli 1648 zu Schmalen- 
fleth bei Golzwarden in Oldenburg, 1 1720 
zu Neuenfelde bei Hamburg, wo er seine 
Werkstatt, den ,,Orgelbawerhoff" hatte. 
Die Anzahl seiner Reparaturen und Neu- 
bauten belief sich auf ca. 105 Werke (dar- 
unter Tiber 15 mit mehr als 30 bis 67 
Stimmen), die groBtenteils in Norddeutsch- 
land standen. Doch mufite er auch fiir das 
Ausland (Holland, England, Spanien, Por- 
tugal und RuBland) liefern. Seine groBten 
Werke befanden sich in Hamburg (St. 
Nicolai, St. Jacobi, St. Gertrud, St. Michae- 
iis, Waisenhaus), Magdeburg (St. Johannis, 
HI. Geistkirche, St. Jacobi, St. Ulrich), Ber- 
lin (St. Nicolai), Frankfurt a. O. (St. Marien), 
Bremen (St. Petri-Dcm, St. Stephani), Nor- 
den (St. Luidgeri), Lubeck (Dom), Groningen 
usw. Leider sind nur wenige von ihnen 
erhalten geblieben. Als schonstes DenkmaJ 
Schnitgerscher Kunst ragt die Jacobiorgel 
in Hamburg (60 St.) unverandert in unsere 
Zeit binein. Des Meisters Werke zeichnen 
sich durch bestes Material und solide Arbeit 
aus. Sie besitzen den immer wieder erstreb- 
ten „massigen" Gesamtklang : die Prinzi- 
pale sind machtig und edel, die Floten von 
lieblicher Fiiile, die Rohrwerke charakte- 
ristisch; zahlreich angebrachte Mixturen 
und scharfe Fiillstimmen verleihen den 
Werken hellen Silberglanz und kommen im 
Verein mit den mit wirklichen Fundamental- 
stimmen reich besetzten Pedalen den In- 
tentionen der norddeutschen Orgelmeister 
ganz besonders entgegen. Buxtehude, Lii- 
beck, Bruhns u. a. kommen auf einer 
Schnitgerorgel erst richtig zur Geltimg. — 
An Schnitgers Arbeiten nahm sein Sohn Fr a n z 
Kaspar regen Anteil, zog sich aber nach 
dem Tode seines Vaters nach Zwolle in 
Holland zuriick und assoziierte sich mit 
dem dort domizilierten alteren Bruder 
Hans Jiirgen. Beide bauten die Orgeln 
zu Zwolle (63 St.) und Alkmaar (56 St.). 
Franz Kaspar starb 1729. — Vgl. G. Ha- 
vingha, Oorspronk en Voortgang der Or- 
gelen . . . . , Alkmaar 1727 und S.Meijer, 
Bijdragen tot de Geschiedenis van het Orgel- 
maken in Cdcilia, Allgemeen Muzikaal Tijd- 
schrift van Nederland, X. Jahrgang, Nr 9 
und XI. Jahrgang, Nr. 6, Haag 1853/54. 
Meijer legt seinem Auisatz die von Schnitger 
in deutscher Sprache selbstverfaBten Auf- 
zeichnungen zu Grunde. 

Schnitzer, Germaine, * 28 Mai 1889 
zu Paris, errang mit 13 Jahren als Schiilerin 



der Meisterklasse von Racul Pugno den 
GroBen Preis des dortigen Konservatoriums, 
mit 15 Jahren als Schiilerin der Meisterklasse 
von Emil Sauer den osterreichischen Staats- 
preis der Wiener Akademie und machte 
sich seitdem bis zum Kriegsausbruch als 
eine dei besten jiingeren franzosischen 
Pianistinnen in Europa und Amerika be- 
kannt. 

Schnitzler, Hubert, Musikpadagoge, 
* 2. April 1884 zu Koln, dort Schiiler von 
Jos. Schwartz und des Kolner Konserva- 
toriums (Franz Wullner), war 1904 — o6Lehrer 
am Konservatorium zu Essen, 1906 — 09 an 
der Kolner Gesangs- und Opernschule, 1909 
bis 1919 Letter des dem E. Haas-Konserva- 
torium in Koln angeschlossenen Musik- 
lehrerseminars. Seit 1919 wirkt S. in Essen 
als Direktor des Witte-Konservatoriums und 
als Leiter des diesem angegliedertenMusik- 
lehrerseminars. Schrieb: Der neue Lehrgang 
des Violinsfiiels (1914); Die Entwicklung der 
Musik in graphischer Darstellung (1926 
[1927]). 

Schnoor, Hans, * 4. Okt. 1893 zu 
Neumiinster, studierte in Genf und Leipzig; 
Schiiler von Hugo Riemann und Schering, 
1915 Assistent des musikwissenschaftlichen 
Seminars in Leipzig, promovierte 1919 zum 
Dr. phil. mit einer Arbeit fiber das Buxheimer 
Orgelbuch (s. ZfM WNl, 1 ; 1921). S. ist Musik- 
kritiker des Dresdner Anzeigers. Fiir Adlers 
Handbuch der Musikgeschichte verfaBte er 
die Abschnitte fiber das Oratorium; ver- 
offentlichte ferner auBer Aufsatzen in Musik- 
zeitschriften in der Sammlung der Jeder- 
manns Biicherei eine Musik der germanischen 
Volker im ig. und 20. Jahrhundert (1926). 

Schnorr von Carolsfeld, Lu dwi g, Sohn 
des bekannten Malers, * 2. Juli 1836 zu 
Munchen, f 21. Juli 1865 in Dresden; erhielt 
seine musikalische Ausbildung durch J. Otto 
in Dresden und am Leipziger Konservato- 
rium und machte scdann Studien fiir die 
Biihne unter Eduard Devrient in Karlsruhe, 
wo er auch zuerst debfitierte und 1858 enga- 
giert wurde. i860 ward er als erster Helden- 
tenor nach Dresden gezogen. Sein frfiher 
Tod war die Folge einer heftigen Erkaltung 
gelegentlich der Erstauffiihrung vcn Tristan 
und Isolde in Munchen. Sch. war einer der 
besten Wagner-Sanger, besonders ein vor- 
zuglicher Tannhauser. Er war vermahlt 
mit der Sangerin Malwina Garrigues 
(* 7. Dez. 182.5 zu Kopenhagen, j 8. Febr. 
1904 inKarlsruhe) ; die erste Darstellerinder 
Isolde. 

Schnyder von Wartensee, Xaver, ge- 
schatzter Lehrer, * 16. (nach Refardt 18.) 
April 1786 zu Luzern, j 27. Aug. 1868 
zu Frankfurt a. M. ; stammte aus einer 
begiiterten Familie und war urspriinglich 
fiir eine hohere Beamtenkarriere bestimmt, 
folgte aber seiner musikahschen Neigung 
und ging nach Wien in der Hoffnung, 
Unterricht von Beethoven zu erhalten; 
da dieser keine Schiiler annahm, wurde er 
Schiiler von J. Ch. Kienlen. Nachdem er 
den Feldzug 1815 mitgemacht, war er einige 
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Zeit Musiklehrer am Pestalozzischen Institut 
zu Yverdon und lieB sich 1817 als Musik- 
lehrer in Frankfurt a. M. nieder, wo er bald 
zu einer angesehenen Stellung gelangte. 
Sch. schrieb iiberwiegend Vokalwerke, nam- 
lich eine Zauberoper Fortunat (1829), ein 
Oratorium Zeit und Ewigkeit, Kantaten, 
weltliche und religiose Chorgesange, Schwei- 
zerlieder fur Mannerchor, auch zwei Sin- 
fonien, eine Klaviersonate usw. ur.d hat 
fur die Mainzer Cacilia und Leipziger All- 
gemeine Musikalische Zeiiung kritische Bei- 
trage geliefert. Sein System der Rhythmik 
gab B. Widmann heraus. Vgl. Lebens- 
erinnerungen von Sch. v. W. nebst musiha- 
lischen Beilagen und einem Gesamtverzeichnis 
seiner Werke (Zurich 1888). Gedichte er- 
schienen 1869. Vgl. Refardts Schweizer 
Lexikon. 
Schober, Franz von, Dichter, der 
• /- Freund Franz Schuberts (s. d.), * 17. Mai 
i— v i79^zuMalmoin Schweden, f 13. Sept. i88|* 
/*" 1 zu Dresden, uberlebte seinen Freund ran 
voile 55 Jahre. Sch. lebte tm 1843, in 
Weimar am Hofe, 1856 in Dresden, spater 
zu Pest, Miinchen und Graz. Seine Gedichte 
erschienen 1842 und 1865. Vgl. A. WeiB, 
F. v. Sch. 

Schoberlechner, Franz, Pianist und 
Komponist, *2i. Juli 1797 zu Wien, -\-j. 
Jan. 1843 in Berlin; Schiiler Hummels und 
Em. Al. Forsters in "Wien, konzertierte be- 
reits als zehnjahriger Knabe mit einem von 
Hummel fur inn geschriebenen Konzert und 
fiihrte ein unruhiges Leben als Virtuose; er 
ging 1814 zuerst nach Italien, brachte zu 
Florenz ein Requiem und eine Oper zur Auf- 
fiihrung und wurde 1815 Kapellmeister der 
Herzogin von Lucca, wo er eine zweite Oper 
auffuhrte. 1820 kehrte er nach Wien zuriick, 
ging aber schon 1823 nach Petersburg, wo 
er sich mit der Sangerin Sophie dal- 
1'Occa verheiratete (* 1807 zu Petersburg, 
1 1863 in Florenz), deren Buhnenschicksale 
sein Leben noch bewegter gestalteten. 
Hauptsachlich teilten beide ihr Leben 
zwischen Petersburg, Wien und Oberitalien 
(Bologna, Florenz, Mailand). i83r kaufte 
S. eine Villa bei Florenz, in die er sich spater 
zuriickzog. Der Ted ereilte ihn auf einer 
Reise durch Deutschland. Sch.s gedruckte 
Kompositionen sind iiberwiegend Varia- 
tionen, Fantasien, Rondos und einige So- 
naten fiir Klavier allein, auch einige Varia- 
tionenwerke mit Orchester (op. 46, 47) und 
Streichquartette, ein Klaviertrio, eine Violin- 
(Floten-)Sonate, ein vierhandiges Rondo und 
eine Ouvertiire. 

" Schobert, Johann, nach Bericht des 
Baron Grimm (Correspondance vom 15. Sept. 
1767) ein geborener Schlesier, nach 
C. F. D. Schubarts sehr viel mehr glaub- 
wiirdiger Angabe in der Autobiographie aber 
einer seiner, Schubarts, Niirnberger Ver- 
wandten, etwa seit 1760 Karnmercembalist 
des Prinzen von Ccnti, | 28. Aug. 1767 zu 
Paris (nebst Weib, Kind, Dienstmadchen 
und drei Freunden nach GenuB selbst- 



gesammelter Pilze), war neben Eckardt der 
gefeiertste Klavierspieler der Pariser Salons 
(vgl. Jahn-Abert , Mozart I), aber auch als 
Klavierkomponist allgemein geschatzt (z. B. 
auch von Goethes Schwester Kornelia; vgl. 
O. Jahn, Brief e Goethes an Leipziger 
Freunde, S. 242). Sch. ist historisch wichtig 
als der erste Komponist, welcher den Schwer- 
punkt seines Schaffens in der Kammermusik 
mit obligatem Klavier fand. Er war ein 
Komponist von ansprcchender, durchaus 
siiddeutscher Eigenart, seinem Stile nach 
vollig der Mannheimer Schule (Stamitz, 
Richter) beizuzahlen, wenn auch nicht nach- 
weisbar ist, daB er in Mannheim ausgebildet 
wurde. Nach einer Notiz in BoBlers Mus. 
Realzeitung 1789,8. 150ft. (BiographieBoeck- 
lins) ist Sch. vor seinem Eintreficn in Paris 
Musiklehrer in StraBburggewesen. Seine mit 
den Opuszahlen 1 — 20 in Paris (und London) 
herausgegebenen Werke wurden (mit ab- 
weichenden Opuszahlen) von J. J. Hummel 
in Amsterdam nachgedruckt. Es sind nur 
wenige Sonaten fiir Klavier allein (op. 4 
[18, 19?]), iiberwiegend Sonaten fiir Klavier 
und Violine (op. 1, 2, 3, 5, 8, 14, ly, 20), 
Trios fiir Klavier, Violine und Cello (op. 6, 
16), Quatuors fiir Klavier, zwei Violinen und 
Cello (op. j), Sinfonien fiir Klavier, Violine 
und zwei Horner (op. 9 und 10) und sechs 
Klavierkcnzerte mit Streichorchester und 
zwei Hornern, zwei davon auch noch mit 
zwei Oboen cder Floten. Eine Auswahl 
seiner Werke (mit thematischem Katalog) 
gab H. Riemann als Bd. 39 der DdT. 
heraus (1909). Ein Singspiel Sch.s Le garde- 
chasse et le braconnier wurde im Dezember 
1765 mit geringem Erfolg in Paris aufgef iihrt. 
Vgl. Zeitschrift der IMG. Nov. 1908 ZJn 
maiire inconnu de Mozart (T. de Wyzewa 
und G. de St. Foix, sowie derselben zwei- 
bandiges Werk viber Mozart, wo u. a. 
nachgewiesen ist, daB die vier ersten Klavier- 
konzerte Mczarts [Kochel 37 und 39- — 41} 
nur Studien iiber Schobertsche Sonaten 
sind); ferner G. de St. Foix, J. Schobert 
(Revue musicale III, 10, 1922); K. Schal- 
scha, Zur Wurdigung Sch.s (Miinchner 
Dissertation 1923); Hans David, J. Sch. 
als Sonatenkomponist (Berliner Dissertation 
1928). Vgl. noch Hiller, Wochentliche 
Nachrichten I, 135. 

Schfiberlein, Ludwig, * 6. Sept. 1813 
zu Kolmberg bei Ansbach, f 8. Juli 1881 zu 
Gottingen, studierte zu Miinchen und Er- 
langen protestantische Theolcgie, wurde 
Stadtvikar zu Miinchen, 1841 Repetent an 
der Universitat Erlangen, 1849 dort Privat- 
dozent, 1850 auBerordentlicher Professor 
zu Heidelberg, 1855 ordentlicher Professor 
zu Gottingen, 1862 zugleich Konsistorialrat 
und 1878 Abt zu Bursfelde. Gab auBer 
theolcgischen Werkcn heraus (mit Fr. 
Riegel) : Schatz des liturgischen Chor- und 
Gemeindegesangs (3 Bde. 1865' — 72, ein wert- 
volles Werk), Musica sacra (fur hohere 
Schulen, 1869) und griindete 1876 mit M. 
Herold und Kriiger die liturgische Monats- 
schrift Siona. 



1642 



Schoeck — Schonberg. 



Schoeck, Othmar, schweizerischer Kom- 
ponist, * i. Sept. 1886 zu Brunnen am 
Vierwaldstatter See als Sohn eines Kunst- 
malers, wandte sich zuerst dem Berufe seines 
Vaters zu, ging dann zur Musik iiber und 
studierte zwei Jahre am Konservatorium 
zu Zurich (Fritz Niggli, Rob. Freund), 
darauf ein Jahr am Konservatorium in 
Leipzig bei Max Reger; er lebt jetzt in 
Zurich, Leiter des Mannerchors Aussersihl 
(1907 — 15) und des Lehrer-Gesangvereins 
(1911 — 17) und (seit 1917) der Abonnements- 
Sinfoniekonzerte in St. Gallen (in Nach- 
folge Albert Mayers). 1928 Dr. phil. h. c. 
der Universitat Zurich. Sch. ist vor allem 
ein begabter und begnadeter Liederkom- 
ponist, in dessen Liedmelodik bei aller von 
Hugo Wolf und Srjateren befruchteten Mo- 
dernitat noch etwas von der Warme, Innig- 
keit und Einf achheit Schuberts auf leuchtet ; 
in den letzten Jahren hat sich seine Ton- 
sprache stark ins Herbe, Reibungsvolle, 
Expressiv-Lineare gewandelt: schonste und 
legitimste Beispiele in der Anwendung 
dieser Mittel sind seine Zyklen nach Gottfried 
Kellers Gaselen und Lebendig begraben. Die 
Einfiigung des gesprochencn Worts und des 
Melodrams bewirkt in der Kleistschen 
Penthesilea eine eigenartige Losung des 
Problems des Musikdramas. Werke: etwa 
120 Lieder; die friihen bis op. ly bei Hug, 
die spateren: op. iga, igb, 20, 24a, 24b, 31, 
33, 34 bei Br. & H. ; Liederzyklen fiir Gesang 
und Kammerorchester : Elegie op. 36, Gaselen 
op. 38, Lebendig begraben op. 40. Kammer- 
musik: Violinsonate D dur op. 16; Streich- 
quartette D dur op. 23 und C dur op. 37; 
Violinkonzert B dur op. 21; Sonate fiir BaB- 
klarinette und Klavier op. 41 (1928). Or- 
chesterwerke : Serenade fiir kleines Orchester 
op. 1; Ratcliff-Ouvertiire fiir groBes Orchester. 
Chorwerke: Der Postilion fiir Tenor, Manner- 
chor und Orchester op. 18; Wegelied fiir 
Mannerchor und Orchester op. 24; Dithy- 
rambe fiir Doppelchor und Orchester op. 22; 
Trommelschldge fiir gemischten Chor und 
Orchester op. 26. Opern: Erwin und Elmire, 
Musik zu Goethes Singspiel, op. 25 (Zurich 
1916); Don Ranudo (nach Holberg v. A. 
Riieger) op. 2j (Zurich 1919) ; Das Wandbild, 
eine Szene und eine Pantomime, Text von 
F. Busoni, op. 28 (Halle 1921); Venus (Text 
von A. Riieger) op. 32 (Zurich 1922) ; Penthe- 
silea (nach H. v. Kleist) op. 39 (Dresden 
1927, neue Fassung Zurich 1928). Vgl. 
H. Corrodi, O. Sch. in Zeitwende II, 10 
und W. Schuh, Der harmonische Siil O. 
Sch.s in Neue Musik-Zeitung 1928, Nr. 15 
und 20. 

Schoffer, Peter (derjiingere), Sohn des 
gleichnamigen Genossen von Gutenberg und 
Fust, ist einer der altesten deutschenMusik- 
drucker (vgl. Oglin) und von alien durch 
Eleganz und Genauigkeit der Ausfiihiung 
der hervorragendste, Petrucci vollig eben- 
biirtig. Er druckte zuerst (bis 1512) zu 
Mainz (s. Schlick), dann zu Mainz und 
Worms, 1534 — 37 aber zu Strafiburg, wo er 
sich mit Matthias Apiarius assoziierie. 1539 



druckte er wieder allein und 1540 taucht er 
als Drucker in Venedig auf. Vgl. H. Rie- 
mann, Notenschrift und Notendruck (1896), 
S. 73, und Ad- Thtirlings' Studie iiber M. 
Apiarius in der Vierieljahrsschrift fiir MW. 
1892. Das 1513 gedruckte 4st. Liederbuch 
Sch.s erschien 1909 in faksimiliertem Neu- 
druck. 

Scholcher, Victor, *2i. Julii8o4 in 
Paris, J 24. Dez. 1893 in Harville (Seine-et- 
Oise), Senatsmitglied usw., 1848 Unter- 
staatssekretar im franzosischen Marine- 
ministerium, lebte wahrend des zweiten 
Kaiserreichs in England, weil er beim 
Staatsstreich (1851) fiir die Verfassung ein- 
getreten war, seit 1870 aber wieder in Paris. 
Sch . war ein begeisterter Handel- Verehrer und 
schrieb: The Life of Handel (1857); seine 
kostbare Sammlung Handeischer Werke und 
auf Handel beziiglicher Schriften sowie eine 
reiche Instiumentensammlung schenKte er 
dem Paiiser Konservatorium. 

Schon, Eduard, s. Engelsberg. 

Schcn, Moritz, Violinist, * 1808 zu 
Kronau in Mahren, 1 8. April 1885 in Bres- 
lau, Schiiler von Hubert Ries und Spohr, 
lebte als Violinlehrer iKgl. Musikdirektor) 
m Breslau und hat instruktive Violinwerke 
geschrieben: Praktiscket Lehrgang fiir den 
Violinunterricht (12 Lief erungen) , Violin- 
duette (Etiiden), 12 Lektionen fiir Anfanger 
(op. 26), Der Opernfreund, Der Soniitags- 
geiger, Erholungsstunden usw. 

Schonberg, Arnold, * 13. Sept. 1874 zu 
Wien, zunachst Autodidakt, 1894 Schiiler 
seines spateren Schwagers Al. von Zemlinsky, 
lebte 1901 — 03 in Berlin (zeitweilig auf R. 
StrauB' Empfehlung Lehrer am Sternschen 
Konservatorium), dann wieder in Wien, 
1910 Lehrer fiir Kompositicn an der k. k. 
Akademie, aber 191 1 bereits wieder in Berlin 
als Privatlehrer. 1918 griindete er in Wien 
den Verein fiir private Musikauffiihrungen, 
hielt 1920/21 Vortrage iiber Komposition 
in Amsterdam und kehrte dann nach Mod- 
ling bei Wien zuriick. 1925 wurde er als 
Nachfolgei Busonis zur Leitung einer 
Meisterklasse an die Berliner Hochschule 
fiir Musik berufen. Sch. ist der charakte- 
ristischste Reprasentant oder viehnehr Ex- 
ponent der ,,Neuen Musik". Man kann in 
se-ihem Werk verfolgen, wie die Romantik 
sich inneriich iibersteigert — in der tristani- 
sierenden ,,lyiischen Ballade ohne Worte" 
des Streichsextetts Verkldrte Nacht ■ — ; wie 
sie in dem auBeren Klangaufgebot der 
Gurrelieder einen Wendepunkt erreicht, an 
dem Uberromantik in eine Art von Mate- 
riahsmus umschlagt. Mit dem zweiten 
Streichquartett, das in die letzten Satze 
eine Gesangstimme einfiihrt, und mit der 
Kammersinfome schafft Sch. zwei konstruk- 
tive Werke des Ubergangs in erne neue 
Region des ,,Ausdrucks", der ,, Expression", 
die er mit den. drei Kiavierstiicken op. 11 
endgiiltig betritt. Diese Klavierstiicke sind 
drei psychographis~he Studien von absoluter 
Einmaligkeit, die ersten Werke eines kaum 
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mehr nachfiihlbaren, unkontrollierbaren und 
deshalb sehr monozentrischen und asozialen 
Ausdruckswillens, der samtliche Elemente 
der Musik, Melodie, Rhythmus, Harmonie 
zu negieren scheint (man vgl. besonders das 
dritte Stuck). Sch.s samtliche folgenden 
Opera sind verschiedenartige Beispiele die- 
ses subjektiven, aber anscheinend mit grofi- 
ter Konsequenz arbeitenden Ausdrucks- 
willens. Seit seinem opus 24 hat Sch. eine 
eigene Zwolftonetechnik angewandt und 
entwickelt. Sie beruht auf der Aufstellung 
einer bestimmten, in jedem Werk anderen 
Ordnung der chromatischen zwolf Tone, die 
dann fur das ganze Werk als sog. ,,Grund- 
gestalt" durchgefiihrt wird. Diese erscheint 
dabei sowohl in schlichter Folge, wie auch 
krebsgangig, in Spiegelumkehrung usw. mit 
alien Kiinsten des strengen Kontrapunkts, 
auch transponiert, im melodischen Nachein- 
ander, wie in gleichzeitiger tibereinander- 
stellung als von jeder Bindung an eine funk- 
tionelle Harmonik im alten Sinne losgeloste 
im vollsten Sinne atonale Akkordik. Diese 
ganz individuelle, neuartige Technik findet 
sich bereits in den Filnf Klavier stiichen op. 
2 j vorgebildet und ist von Schonberg in den 
weiteren Werken dann mit aller Konsequenz 
und immer groBerer Freiheit dem Ausdruck 
dienstbar gemacht worden. Der streng 
thematische, melodische und harmonische 
Mikrokosmus seiner Werke entspricht einem 
auch im Rhythmus und der Dynamik fiber- 
aus differenzierten musikalischen Pointillis- 
mus, die friihere Expressivitat der Musik 
Sch.s erscheint durch die konstruktive Ge- 
bundenheit seiner neuen Technik und die 
durch sie bedingte Unsinnlichkeit des Klan- 
ges neutralisiert. Werke: op. 1 Dank und 
Abschied, zwei Gesange fur eine Bariton- 
stimme und Klavier; op. 2 Vier Lieder 
fur Singstimme und Klavier; op. 3 Sechs 
Lieder fur mittlere Singstimme und Kla- 
vier; op. 4 Verkldrte Nacht, Sextett fur 
zwei Violinen, zwei Violen und zwei Violon- 
celli (auch fur Streichorchester bearbeitet) ; 
op. 5 Pelleas und Melisande (nach Maetei- 
linck), sinfonische Dichtung firr Orchester; 
op. 6 Acht Lieder firr Singstimme und Kla- 
vier; op. 7 Streichquartett D moll; op. 8 
Sechs Orchesterlieder,- op. 9 Kammersin- 
fonie E dur fiir 15 Soloinstrumente ; op 10 
II. Streichquartett Fis-moll mit Sopfan- 
stimme (im 3. und 4. Satz : Litanei und Ent- 
riickung, Gedichte von Stefan George) ; 
op. 11 drei Klavierstucke; op. 12 zwei Bal- 
laden fiir Gesang und Klavier; op. 13 Friede 
auf Erden, gemischter Chor a cappella; 
op. 14 zwei Lieder fiir Singstimme und Kla- 
vier; op. 15 15 Gedichte aus Das Buck der 
hdngenden Garten von Stefan George fiir 
Singstimme und Klavier; op. 16 Fiinf Or- 
chesterstucke op. 17; Erwartung, Monodram, 
Dichtung von Marie Pappenheim; op. 18 
Die gliickliche Hand, Drama mit Musik 
(Wien 1927); op. ig Sechs kleine Klavier- 
stiicke ; op. 20 Herzgewdchse fiir hohen Sopran, 
Celesta, Harmonium und Harfe; op. 21 Drei- 
mal sieben Gedichte aus Albert Girauds 



Pierrot Lunaire (Melodramen) ; op. 22 Vier 
Lieder fiir Gesang und Orchester; op. 23 fiinf 
Klavierstucke \op.24 Serenade fiir Klarinette, 
BaBklarinette, Mandoline, Gitarre, Geige, 
Bratsche, Violoncell und eine tiefe Manner- 
stimme; op. 25 Suite fiir Klavier; op. 26 
Blaserquintett ; op. 2j vier Stiicke fiir ge- 
mischten Chor; op. 28 drei Satiren fiir ge- 
mischten Chor; op. 29 Suite fiir sieben In- 
strumente; op. 30 III. Streichquartett, op. 
31 Variationen fiir Orchester (1926 — 28); 
ohne Opuszahl: Gmre-Lieder fiir Soli, Chor 
und Orchester; zwei Choralvorspiele fiirOr- 
gel von J. S. Bach, bearbeitet fiir groBes Or- 
chester; Die Jakobsleiler, Oratorium (Dich- 
tung); Harmonielehre (1911, 3. Aufl. 1922). 
Vgl. Alban Berg u. a. A. Sch. (Miincheni9i2) ; 
EgonWellesz, A. Sch. (Wien 1921, auch 
englisch, 1925); Paul Stefan, Sch. (Wien 
1924); Sch.-Heft des Anbruch, Aug./Sept. 
1924; Sch.-H. von Pult und Taktstock, 
Marz/April 1927 usf. 

Schoene, Adolf Waidemar, * 30. Juli 
1877 zu Dresden, erst im kaufmannischen 
Beruf tatig, dann aber in Berlin Privatschuler 
von Gustav Dippe ; seit 1907 Schiilerdes Schar- 
wenka-Konservatoriums (Phil. Scharwenka). 
1910 beendete er seine Studien bei E. N. v. 
Reznicek. Im Friihjahr 1925 ging Sch. nach 
Philadelphia. Seit 1913 ist er mit der 
russischen Pianistin Julia Akimow, einer 
Schiiierin von Professor Dubassow, ver- 
heiratet. Schrieb: Opern: Soldatenehre ; 
Melechsala (beide unaufgef iihrt) ; Sinfonie 
A dur op. 56; vier Melodramen, darunter 
das erfolgreiche Der Geiger vom Himmels- 
pfortgrunde ; zwei Suiten fiir Streichorchester; 
Oktett fiir Holzblaser u. a. Werke fiir Kam- 
mermusik; Frauenchor mit Orchester; Man- 
nerchore; Trauermarsch fiir Blechmusik; 
fiir Klavier: Sonaten; zehn Praludien und 
Fugen; 13 Variationen fiber Mozarts Komm 
lieber Mai op. 6y; Fantasie und Fuge Es moll 
op. 80; Thema mit Variationen E dur op. 86; 
Rondos; Marsche; Charakterstucke ; Duette 
und viele Lieder; im ganzen gegen 100 opera. 

Schoenefeld, Henry, * 4. Okt. 1857 zu 
Milwaukee, Schiiler des Leipziger Konsei- 
vatoriums (Papperitz, Richter, Schradieck) 
und Lassens in Weimar, lieB sich 1879 in 
Chicago als Pianist, Lehrer und Dirigent 
des Mannerchors ,,Germania" nieder. Seit 
1904 lebt er in Los Angeles. Schrieb: 
eine Violinsonate, zwei Ouvertiiren, zwei 
Sinfonien, ein Violin- und Klavierkonzert, 
eine Suite fiir Streichorchester, eine ame- 
rikanische Rhapsodie, The Three Indians 
fiir Gesang mit Orchester und eine drei- 
aktige Oper fiber einen indianischen Stoff 
u. a. 

Schonfeld, Hermann, * 31. Jan. 1829 
und f 1. Jan. 1912 zu Breslau, Schiiler von 
Julius Seidel in der Komposition, wuxde 
Kantor an der St. Maria-Magdalenenkirche 
in Breslau, Kgl. Musikdirektor. Er schrieb 
vier Kirchenkantaten, Motetten, Psalmen 
fiir gemischten Chor, ferner eine Sinfonie, 
drei Konzertouvertiiren, ein Klaviertrio, 
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eine Vioiinsonate, welche alle mehrfach auf- 
gefiihrt wurden. Gedrnckt sind Orgelstiicke, 
Schulliedersammlungen und 42 vierstimmige 
Chorale fiir den Schulgebrauch. 

Schonherr, Max, * 23. Nov. 1903 in Mai- 
burg a. d. Drau, erhielt seinen ersten Unter- 
richt durch seinen Vater, der Kapellmeister 
und ein trefflicher Geiger war; dann Schiiler 
von Kapellmeister Heim. Frisch (Kontra- 
baB, Klavier, Fagott), endlich von R. v. 
Mojsisovics am Grazer Konservatorium. Er 
war als Korrepetitor und ist jetzt a!s Kapell- 
meisteram Stadttheaterin Graztatig. Werke : 
Streichquartett in einem Satz op. 1 ; Lieder 
op. 2 fiir Sopran und Kammerorchester ; 
Kammersinfonie op. 3; II. Streichquartett in 
einem Satz op. 4; Streichseptett op. 5; 
weitere Lieder op. 6; Pagenlieder firr Mezzo- 
sopran, Klavier und Streichquartett op. 7; 
Klavierstiicke op. 8; Klaviersonate op. 9; 
III. Streichquartett op. 10; Sextett fiir 
Streichquartett, Oboe und Harfe op. 11 ; eine 
Oper. 

Schonstein, Karl, Freiherr von, * 26. 
Juni 1797 zu Ofen, f 16. Juli 1876 zu Wien, 
osterreichischer Staatsbeamter, 1856 als k. k. 
Kammerer und Ministerialrat pensioniert, 
war in jiingeren Jahren ein hochgeschatzter 
Sanger und einer der ersten, welche Schu- 
berts Lieder meisterlich interpretierten. 
Schubert widmete ihm die Mullerlieder. 

Schopf. Franz, * 1836 zu Girlan in Tirol, 
I im Marz 1915 zu Bozen, seit 1859 Stadt- 
pfarrorganist zu Bozen, Komponist der 
Musik zu den Brixlegger Passionsspielen 
sowie vieler kirchlicher Werke (Messen, 
Motetten usw.) in einfachem Stil, auch einer 
Mannerchor-Operette Der Page des Dogen 
und einer dreiaktigen Oper Walther von der 
Vogelweide (Bozen 1906). 

Schorg, Franz, * 15. Nov. 1871 zu Miin- 
chen, j" 5. April 1923 in Wiirzburg; besuchte 
die Miinchner Musikschule und das Briisseler 
Cons. (1. Preistrager). In Briissel griindete 
er das beruhmte Briisseler Streichquartett, 
das er bis zum Kriegsausbruch fiihrte und 
mit dem er ein erlesenes und umfassendes 
Repertoire pflegte; nach Kriegsendewurde ei 
Nachfolger Schulze-Priscas am Wiirzburger 
Konservatorium und stellte wieder sein 
Quartett zusammen (Sch., Wyrott, Kunkel, 
Cahnbley) . 

Schofar, altes, im jiidischen Tempeldienst 
gebrauchliches Widderhorn ohne Mundstiick. 

Schola cantorum vgl. Konservatorium, 
auch V. d'Indy. 

Scholes (spr. skol's), Percy Alfred, 
* 24. Juli 1877, B. Mus. Oxon., Mit- 
glied des R. Coll. of Music, Lehrer an 
den Universitaten von Oxford, Cambridge 
und London, Herausgeber der Zeitschrift 
The Music Student, Kritiker erst am Evening 
Standard, dann am Observer, jetzt an der 
British Broadcasting Corporation; schrieb: 
Everyman and his Music, An Introduction 
to British Music, The Listener's Guide to 
Music (7. Auflage), The Book of the Great 
Musicians (mit 2. und 3. Folge), Musical 



Appreciation, The Beginners Guide to Har- 
mony, New Works by Modern British Com- 
posers, Notes upon the Work of Arthur Bliss, 
and especially upon his Color Symphony 
(polemisch, 1922) ; The Listener's History 
of Music (I, 1923, II und III 1928); Learning 
to Listen, by Means of the Gramophone (1925) ; 
Crotchets (1924) ; First [and Second'] Book of 
the Gramophone Record (1923 [1924]); Every- 
body's Guide to Broadcast Music (1925); 
The Appreciation of Music by Means of the 
Pianola and Duo Art (1925). Sch. ist aucb 
Herausgeber der Audiographic Series of 
Pianola and Duo Art Roles. 

Scholtz, Adolf, * 1823 in einem Dorfe 
der oberschlesisch-polnischen Grenze, wo 
sein Vater preuBischer Grenzaufseher war, 
f 13. Aug. 1884 zu Breslau, war in jiingeren 
Jahren ein Trompetenvirtucse ersten Ranges, 
zuerst im 11. Infanterieregiment zu Breslau, 
bald aber auch im Theaterorchester an- 
gestellt. Eine biographische Skizze schrieb 
sein Schiiler H. Eichborn in der Zeitschrift 
fiir Instrumentenbau (1886, Nr. 35ft.). 

Scholtz, Friedrich, * 5. Okt. 1787 zu 
Gernstadt in Schlesien, 1 15. Okt. 1830 zu 
Moskau, Schiiler seines Vaters, der erst 
Kaufmann, dann Kapellmeister war, dann 
(1802) Schnabelsin Breslau; war erst Kapell- 
meister am Stadttheater zu Graudenz, 
siedelte nach Kurland iiber, kam 181 1 nacb 
Petersburg und wurde in die Kaiserliche 
Hofkapelle berufen. 1815 folgte er einem 
Ruf nach Moskau als Kapellmeister an den 
Kaiserlichen Theatern. Er setzte mehrere 
Opern- Vaudevilles in Musik, schrieb zehn 
Ballette und instrumentierte viele Klavier- 
und Gesangsstiicke. Vgl. N. Findeisen, 
Die Entwicklung der Tonkunst in Rutland 
(Sammelb. der IMG. II, 1900). 

Scholtz, Herrmann, * 9. Juni 1845 zu 
Breslau, j 13. Juli 1918 in Dresden, Schiiler 
Brosigs (Harmonielehre), ging 1865 nach 
Leipzig, wo er seine Studien bei Plaidy 
(Klavier), Karl Riedel (Kontrapunkt) und 
Schulz-Beuthen (Instrumentation) fortsetzte, 
und wandte sich 1867 auf Anraten Liszts 
nach Miinchen, wo er als Schiiler der Konigl. 
Musikschule (Bulow [Klavier] und Rhein- 
berger [Kontrapunkt]) seine Studien be- 
endete; danach wirkte er sechs Jahre lang 
als Lehrer an dieser Anstalt. Seit 1875 lebte 
er in Dresden, wo er 1880 zum Kgl. Sachs. 
Kammervirtuosen ernannt wurde. 1910 
Kgl. Professor. Von groBercn Werken sind 
auBer einem Klavierkonzert (E moll) und 
einem Trio in F moll (op. 51) hervorzuheben : 
Sonate op. 44, fiinf Hefte Variationen, 
Siimmungsbilder op. 60, Ldndler op. 64, Bal- 
laden op. 66 und j8, Passacaglia op. 74, 
Scherzo op. jg, Variationen iiber ein Origi- 
nalthema fiir zwei Klaviere op. yy und eine 
Reihe hiibscher lyrischer Stiicke (Album- 
blatter op. 20, Mddchenlieder op. 3y, Lyrische 
Blatter op. 40, Nachtstiicke op. 72, Notturnos 
op. y6). Die von Sch. redigierte Chopin- 
Ausgabe (Ed. Peters) zeichnet sich durch 
sorgfaltige Textrevision und vortrefflichen 
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Fingersatz aus; hervorzuheben sind auch 
Sch.s vorziigliche Bearbeitungen der Mittel- 
satze der Chopinschen Konzerte fur Klavier 
allein und seine Ausgaben von St. Hellers 
Etiiden op. 47, 46, 45 und Brahms' Klavier- 
konzert op. 15 (London, Augener). Der 
Pianist Sch. fand besonders als Chopin- 
spieler Anerkennung. 

Scholz, Bernhard E.,* 30. Marz 1835 zu 
Mainz, | 26. Dez. 1916 in Miinchen, im Kla- 
vierspiel Schuler von Ernst Pauer, in der 
Theorie 1855 von S. W. Dehn (dessen im 
Ms. hinterlassene Lehre vom Kontrapunkt, 
Kanon und der Fuge er 1859 herausgab 
(2. Aufl. 1883]), wurde 1856 Lehrer der 
Theorie an der Koniglichen Musikschule zu 
Miinchen, 1859 — 65 Hof kapellmeister in 
Hannover und lebte dann in Berlin, biser 1871 
als Dirigent der Orchestervereinskonzerte 
nach Breslau berufen wurde. Am 1. April 
1883 wurde er Nachfolger Raffs als Direktor 
des Hochschen Konservatoriums zu Frank- 
furt a.M., an dem er in moglichst reaktio- 
narem Sinne wirkte. Er gehorte dem Kreise 
Brahms, Joachim, Clara Schumann an. 
Seit 1884 war er auch Dirigent des Riihlschen 
Gesangvereins. Im Herbst 1908 trat er in den 
Ruhestand und lebte in Florenz, seit 1914 
in Miinchen. Bei seinem Weggange von 
Breslau (vgl. Bruch) wurde er von der 
dortigen Universitat zum Dr. phil. hon. c, 
bald darauf auch zum Professor ernannt. 
Sch. gab heraus: Lehre vom Kontrapunkt 
und der Nachahmung (1897), Wohin treiben 
voir? (1904), Musikalisches und Personliches 
(1899), Erinnerungen Verklungene Weisen 
(1911), veroffentlichte Lieder (op. 11, 22), 
Sonatinen fiir Klavier op. 41, Kammer- 
musikwerke (Streichquartette op. 46 und 48, 
Quintett op. 47), ein Klavierkonzert op. 57 
H dur, Sinfonie B dur op. 60, Malinconia 
(fiir Orchester), Das Siegesfest (fiir Soli, 
Chor und Orchester), Das Lied von der 
Glocke (dgl.), Sylvesterglocken (dgl.), zwei 
Ouvertiiren (zu Goethes Iphigenie op. jj 
und Im Freien op. 21), ein Requiem, und 
brachte die Opern Carlo Rosa (Miinchen 
1858), Zietensche Husaren (Breslau 1869), 
Morgiane (Miinchen 1870), Golo (= Genofefa, 
Niirnberg 1875), Der Trompeter von Sdk- 
kingen (Wiesbaden 1877), Die vornehmen 
Wirte (Leipzig 1863), Ingo (Frankfurt a. M. 
1898), Anno J757 (Berlin 1903) und Miran- 
dolina (Darmstadt 1907) zur Auffiihrung. 

Scholz, Hans, jiingster Sohn von. Bern- 
hard Sch., * 7. Marz 1879 zu Breslau, Schuler 
des Hochschen Konservatoriums zu Frank- 
furt, trieb seit 1903 musikwissenschaftliche 
Studien in Berlin und Rostock, promovierte 
1910 mit einer Monographie iiber Sigmund 
Kusser (191 1) und war 1910 — 24 Lektor 
fiir Harmonielehre und Kontrapunkt an 
der Miihchner Universitat; bis 1928 in 
Frankfurt a. M. als Musikreferent, seitdern 
wieder in Miinchen. 1914 erschien von ihm 
eine Ubersetzung der Lebenserinnerungen 
von Berlioz, 1920 eine kleine Harmonielehre 
(in Teubners Aus Natur und Geisteswelt 
[auch spanisch]). 



Scholze, Anton, * 26. Febr. 1864 zu 
Oberhennersdorf (Bohmen), 1 1921 zu Eger, 
besuchte die Lehrerbildungsanstalt zu Ko- 
motau und wurde 1898 Musiklehrer an der 
Lehrerbildungsanstalt zu Eger, k. k. Pro- 
fessor. Sch. komponierte eine Oper Hanna 
(Saaz und Eger 1914), Lieder, Mannerchore, 
Liederspiele u. dgl., sowie Klaviersachen und 
Instruktives (Chorgesangschule, Singlehre, 
Orgellehre, Klavierfibelo^. 21). Auchschrieb 
er Bilder aus der Musikgeschichte (1913). 

Scholze, Johann Sigismund, s. Spe- 
rontes. 

Schondorf, Johannes, * 1. Juli 1833 zu 
Robel (Mecklenburg), I4. Okt. 1912 zu Giist- 
row, besuchte die Schule zu Rostock, wo 
er Musikuntemcht von A..H. Sponholtz er- 
hielt, wurde 1850 Privatschiiler von Th. 
Kullak und Wiierst in Berlin, 1850 — 54 
Schuler des Stern-Kullakschen Konserva- 
toriums, 1855 Dirigent des ,,Liederkranz" 
zu Neubrandenburg, spater Organist der 
beiden dortigen Kirchen, seit 1864 Organist 
an der Pf arrkirche zu Giistrow sowie Gesang- 
lehrer an der Domschule und Dirigent des 
Gesangvereins. Sch.s Arbeiten sind Vater- 
landische Gesdnge (op. 18, ig, 20 fiir ge- 
mischten Chor, op. 21 fiir Mannerchor), Kla- ' 
vierkompositionen, Schulgesange, eine Kai- 
serhymne usw. 

Schop, Johann, angesehener Instru- 
mentalkomponist und Geiger, Schuler Bra- 
des,zuerstin Stellung in Wolf enbiittel, dann 
(1615 — 19) am danischen Hofe, weiter einige 
Zeit in Paris (?), seit 162 1 Direktor der 
Hamburger Ratsmusik, spater auch Organist 
und Stadtischer Kapellmeister, t |e a . 1OO5/ ^60/ 
Er scheint um die Entwicklung der Partitef -*V&. 
Verdienste zu haben, da sich Diedrich BeckerJ^^^^j, 
(s. d.) darauf beruft, daB er ihm nachstrebe.i>- y t 
Leider scheinen seine Instrumentalwerke * ' 
(zweiBiicher 3 — 6st. Tanzsuiten 1633 [1644J&. Jfa-u?^-- 
und 1635 (1640]) nicht erhalten zu sein.^vLc 
Erhalten sind 1 — 5st. geistliche Konzerte^— O***. " 
(1643), Frommer und gottseliger Christen all- ~~:*fA>e^ ^ 
tdgliche Hausmusik (kirchliche Lieder von q^ M ^-_ r . 
S. und Jacobi, 1654), Fliichtige Feldrosen v 

(1655), [50] Himmlische Lieder [von J. Rist] 79i3X- 
(1641 u. 6.), viele Gelegenheitskantaten und y/is 
ein Instrumentalstiick in P. Mathysz' Ca- 
binet (1646). Vgl. A. Moser, /. Sch., als 
Violinkomponist (1918 in der Kretzschmar- 
Festschrift) ; Kurt Stephenson, Johannes 
Sch. (Hallenser Dissertation 1924). 

Schopenhauer, Arthur, * 22. Febr. 1788 
zu Danzig, 1 21 Sept. i860 zu Frankfurt a. M., 
las einige Jahre als Privatdozent an der Berli- 
ner Universitat, zog sichaber i83iohne Amt 
nach Frankfurt zuriick. Durch seine Lehre 
von den Kunstschopfungen als iiber den Er- 
scheinungen der realen Welt stehenden 
Abbildern ewiger Ideen ist Sch. friih be- 
sonders von den Anhangern R. Wagners 
als derjenige Philosoph auf den Schild er- 
hoben worden, der den tiefsten Einblick 
in das Wesen der Musik habe. Doch sind 
Sch.s reale Kenntnisse auf musikalischem 
Gebiete sehr beschrankt und seine Aus- 
lassungen in seinem Hauptwerke Die Welt 
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als Willi und Vorstellung (1819) teilweise 
hochst dilettantiscb. Er muBte es andern 
uberlassen, die Tragweite seiner Ideen ftir 
die musikalische Asthetik auszubeuten. Vgl. 
Carl Fuchs, Prdliminarien zu einer Kritik 
der Tonkunst (1870, Dissertation), Fr. v. 
Hausegger, R. Wagner und A. Sch. (1878) 
und M. Seydel, A.Sch.s Metaphysik der 
Musik (1894, Dissertation), J. Fr. Wagner, 
Beilr. zur Wiirdigung der Musiktheorie 
Sch.s (Bonner Dissertation 1910), aucb 
Rich. Wagners Schrift Beethoven. 

Schor, David, tiichtiger Pianist, * 1867 
in Simferopol, Schiiler der Konservatorien 
zu Petersburg (Amenda, van Ark, Safonow) 
und Moskau (Safonow), begriindete 1892 
mit dem Violinspieler Krein und dem Cel- 
listen Altschuler das ,,Moskauer Trio", das 
in verandertem Bestande (Cello: Rudolf 
Ehrlich) alljahrlich historische Kammer- 
musikmatineen veranstaltete. 

Schorr, Friedrich, * 2. Sept. 1888 zu 
Nagyvarad (Ungarn), kam dreijahrig nach 
Wien, wo er seine Schuljahre verlebte und 
sechs Semester Jura studierte; nach 
kurzem Studium bei Professor Robinson 
betrat er 191 1 als Wotan die Buhne 
in Graz, war dort bis 1916 tatig; 1916 — 18 
am Prager Landestheater, 1918 — 23 am 
Kolner Opernhaus, seitdem an der Berliner 
Staatsoper, an Metr. Op. H., und seit 1925 
standiger Vertreter des Wotan bei den Bay- 
reuther Festspielen; ausgezeichneter Opern- 
und Konzertbaritonist. 

Schosland, Wilhelm, * 6. Marz 1896 zu 
Berlin, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums Orgel, Klavier, Komposition 
und bildete sich gleichzeitig an der Opern- 
schule (Bachmann) zum Konzertsanger und 
Gesangspadagogen aus. Unter Kretzschmar 
und Joh. Wolf machte er musikwissenschaft- 
liche Studien und promovierte 1923 in 
Berlin zum Dr. phil. (Dissertation: Die 
liturgischen Mepgesdnge und deutschen Kir- 
chenlieder der Berliner Handschrift Muz. wis. 
40095). Seit 1919 ist Sch. Organist und 
Chordirigent an der St. Matthias-Pfarrkirche 
zu Berhn-Schoneberg. 

Schostakowitsch, Dimitri Dimitrie- 
witsch,*25. Sept. 1906 in Leningrad, 1919 ms 
dortige Konservatorium auf genommen, das er 
als Schiiler von Maxim Steinberg 1925 ab- 
solvierte. AuBer einer Reihe sinfonischer 
Erstlingsarbeiten (Revolutiondre Sinfonie, 
Trauermarsch, sinfonischer Prolog mit Chor, 
Dem Oktober) schrieb er Klavierstiicke (3 
phanlasiische Tdnze), Klaviersonate op. 12, 
zwei Stiicke ftirOktett, Aphorismen op. 13, 
eine formvolle Sinfonie F moll op. 10 (1926, 
Berlin 1928) und eine Oper Die Nase (nach 
Gogol, Leningrad 1929). 

Schostakowski, Peter Adamowitsch, * 
1853, debiitierte schon mit 15 Jahren als 
Pianist in Riga, studierte darauf aber noch 
am Petersburger Konservatorium, bei Kul- 
lak in Berlin und bei Liszt in Weimar, wurde 
als Professor an das Moskauer Konserva- 
torium berufen, gab jedoch bald infolge von 
Differenzen mit N. Rubinstein seine Stellung 



wieder auf und griindcte 1878 eine eigene 
Musikschule, die er 1883 der mit seiner Bei- 
hilfe organisiertcn Philharmonischen Gesell- 
schaft iibergab. 1886 erhielt die ,,Musika- 
lisch-dramatische Schule der Philharmo- 
nischen Gesellschaft" alle Rechte der Kon- 
servatorien in RuBland. Sch. war Direktor 
und Klavierprofessor der Anstalt, trat auch 
als Dirigent und Pianist in den von der 
Philharmonischen Gesellschaft veranstal- 
teten Sinfoniekonzerten auf, war 1889 und 
1894 Dirigent der Italienischen Oper in 
Moskau und zog sich 1898 in den Ruhestand 
zuriick. 

Schott (B. Schott's Sohne in Mainz), 
Deutschlands zweitaltestes und eines der 
groBten Musikverlagsgeschaite der Welt, 
wurde 1770 in Mainz von Bernhard Schott 
(■]" 1809) begriindet und f ortgefuhrt von seinen 
Sohnen Andrcrs (* 1781, j 1840) und Jo- 
hann Josef (■■• 1782, j 1855) a l s Firma 
B. Schott's Sohne. Schon im Anfang des 
19. Jahrhunderts erfolgte in Antwerpen die 
Errichtung eines Zweiggeschaftes, welches 
spater nach Briissel verlegt wurde und 
noch heute als Schott freres besteht, aber 
nicht mehr zum Haupthause gehort. [Es 
ging 1889 in die Hande von Otto Junne 
iiber, der 1887 den seinen Namen tragenden 
Verlag in Leipzig gegriindet hatte. Sch. 
freres gab seit 1854 die Musikzeitung Le 
guide musical heraus und entfaltete eine 
rege Verlagstatigkeit (7500 Nm., besonders 
belgischer Autoren). 1914 iibernahm Otto 
Junne jr. das Geschaft und vergroflerte es 
durchAnkauf der Verlage Katto und Ysaye.] 
Die erstmalige Anwendung der Lithogra- 
phic auf den Notendruck durch die Firma 
rief eine epochemachende Wendung in der 
Technik hervor. Die hierdurch gesteigerte 
Leistungsfahigkeit des Hauses fiihrte zur 
Griindung weiterer Filialen im Ausland: zu- 
nachst in London (besteht noch heute als 
Schott & Co. Ltd., Inhaber Carl Volkert), 
bald darauf in Paris und spater in Australien 
(Sydney), welche beiden letzteren wieder ein- 
gingen. In neuerer Zeit (1910) erfolgte die 
Errichtung einer Niederlassung in Leipzig. 
Von den Enkeln Bernhard Schotts leitete 
Franz Philipp (* 1811, j 8. Mai 1874 zu 
Mailand) von 1855 an das Geschaft in Mainz 
als alleiniger Inhaber. In den Jahren 1867 
bis 1872 war er ehrenamtlicherBiirgermeister 
seiner Vaterstadt, derenkiinstlerisches Leben 
er auBerordentlich forderte, zusammen mit 
seiner Gattin, Frau Betty, geb. von Braun- 
rasch, die eine vortreffliche Pianistin war. 
Ihnen beiden verdankt die Stadt Mainz 
eine reiche Stiftung, die zur Griindung und 
Unterhaltung eines standigen stadtischen 
Orchesters bestimmt war. Nach ihrer beider 
in den Jahren 1874 und 5. Ajiril 1875 er- 
folgten Tod wurde, da Kinder nicht vor- 
handen waren, durch Testament Dr. Ludwig 
Strecker (aus alter hessischer Beamten- 
famihe stammend), obwohl in keinerlei ver- 
wandschafthcher Beziehung stehend, zum 
Miterben und Leiter des Verlags be- 
stimmt. Im Laufe der Zeit ging der Verlag 
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ganz in den Besitz der Familie Strecker iiber. 
(Heutige Inhaber: Geh. Kommerzienrat Dr. 
Ludwig Strecker und dessen Sonne Dr. Lud- 
wigEmanuel Strecker undWilhelmStrecker). 
Der Verlag veroffentlichte im Laufe seines 
Bestehens iiber 50000 Werke, darunter die 
letzten Werke Beethovens (IX. Symphonie, 
Quartette und Missa solemnis). ■ — Urn die 
Mitte des 19. Jahrhunderts erschienen bei 
Schott fast die gesamten franzosischen Spiel- 
opern (Adam, Auber, Donizetti, Rossini), so- 
wie die damals in Bliite stehende Salon musik 
fur Klavie'r (Cramer, Hiinten, Herz, Ley- 
bach, Ketterer, Sidney Smith) und fur 
Violine (Alard, Beriot, Dancla, Singelee, 
Vieuxtemps, Wieniawski usw.). Die zweite 
Bliitezeit des Verlages wird durch den Namen 
Richard Wagner, dessen spatere Haupt- 
werke bei Schott erschienen (Meister singer, 
Ring und Parsifal) sowie durch Namen 
aus dem Weimaraner Kreis um Liszt und 
dem spateren um Bayreuth (Humperdinck) 
gekennzeichnet. Der Verlag tritt auch 
heute wieder fuhrend fur die Musik 
der Gegenwart ein (unter anderem fiir das 
Gesamtschaffen von Paul Hindemith). Eine 
besondere Erwahnung verdient die nach 
Reclamschem Muster aufgebaute groBe musi- 
kalische Volksbibliothek ,, Edition Schott", 
die in iiber 9000 Nummern die nahezu ge- 
samte urheberrechtlich freie Literatur um- 
faBt. An Zeitschriften erschienen bei Schott 
1824 — 48 die Cacilia, die unterbrochen durch 
die Wirren der 48er Jahre von 1852 — 69 als 
Suddeutsche Musikzeitung f ortgef uhrt wurde, 
in neuerer Zeit (seit 1927) als Organ der 
musikalischen Moderne ,,Melos". 

Schott, Anton, Biihnen- und Konzert- 
sanger (Tenor), * 24. Juni 1846 zu Burg 
Staufeneck (Schwabische Alb), j 6. Jan. 1913 
in Stuttgart, seit 1865 wiirttembergischer 
Artillerieoffizier,wurdenachdemFeldzugi87i 
Schiiler von Frau Agnes Schebest-StrauB und 
nochEndei87ianderMunchnerHofoperver- 
pflichtet. 1872 — 75 wirkte er an der Berliner 
Hofoper als lyrischer Tenor, sodann zu Schwe- 
rin als Heldentenor und 1877 — 80 in Hannover 
(vgl. Biilow), von wo aus er in groBerem 
MaBstabe Konzertreisen unternahm. 1 882 war 
er mit Angelo Neumanns ,,Wagnertruppe"in 
Italien, lebte seitdem ohne Engagement nur 
noch demKonzertgesange und kehrteigio aus 
Amerika zuruck, wo er als Lehrer tatig war. 
Er schrieb eine gesangpadagogische Streit- 
schrift Hie Welf, hie Waibling (1904). 
Schottisch (Tanz) s. Ecossaise. 
Schottische Musik vgl. Pibrochs. 
Schottland. Vgl. D. Baptie, Musical 
Scotland, Past and Present, being a Dic- 
tionary of Scottish Musicians from about 
1400 till the Present Time, to which is added 
a Bibliography of Musical Publications Con- 
nected with Scotland from 1611 (1894); 
J. G. Dalyell, Musical Memoirs "of Scot- 
land with Historical Annotations etc.'liS^c); 
Nelly Diem, Beitrdge zur Geschichte der 
Schotlischen Musik im iy. Jahrhundert nach 
bisher nicht veroffentlichten Manuskripten 
(1919)- 



Schousboe, Fritz (August Frederik 
Alexander), * n. April 1857 zu Ribe (Dane- 
mark), | 13. Mai 1898 zu Koln, Schiiler von 
Neupert und des Kopenhagener Konserva- 
toriums, 1882 Ancker-Stipendiat, 1883 Leh- 
rer am Scharwenka- Konservatorium in Ber- 
lin, in der Folge an den Konservatorien zu 
Genf und Koln, konzertierte als Pianist und 
I gab Klaviersachen und Lieder heraus. 
r Schrader, Bruno, * 12. Mai 1861 zu 
Schoningen (Braunschweig), f 12. April 1926 
zu Weimar, Schiiler von Liszt und Ernst 
Naumann, lebte in Braunschweig, Weimar 
(Lehrer an der Musikschule), Jena, Berlin, 
Leipzig (wo er zuerst Kritiker der Neuesten 
Nachrichten war und dann die Musik-Saison 
herausgab), Miinchen, Stettin (Lehrer am 
Riemann-Konservatorium), Kopenhagen und 
seit 1908 wieder in Berlin, zuletzt in Weimar. 
Er beendete Reimanns /. S. Bach (1912) und 
schrieb fiir dessen Sammlung Beruhmte 
Musiher ein Buch iiber Liszt (1918), ferner 
fiir Reclams Universalbibliothek Biographien 
von Handel, Mendelssohn und Berlioz, re- 
vidierte auchBrehmers kleines Handlexikcn 
der Tonkunst (Reclam), war auch als Kunst- 
schriftsteller, tatig. Als Komponist ist er 
mit Liedern'und Motetten hervorgetreten. 
Schrader, Heinrich, * 13. Juni 1844 zu 
Jerxheim, t 30. Juli 191 1 in Braunschweig, 
besuchte das Lehrerseminar zu Braun- 
schweig und das Sternsche Konservatorium 
zu Berlin und wurde 1869 Organist der An- 
dreaskirche zu Braunschweig, 1882 Hof- und 
Domorganist, 1901 Professor. Seit 1873 lei- 
tete er auch den Mannergesangverein Euter- 
pe und seit 1879 einen eigenen gemischten 
Chor. 1886 wurde er zum Herzogl. Musik- 
direktor ernannt. Als Komponist zeigte er sich 
mit Orgelsachen und besonders mit Manner- 
choren und anderen Gesangssachen (Lieder 
op. 56). 

Schradieck, Henry, * 29. April 1846 zu 
Hamburg als Sohn eines Musikers, der auch 
seine erste Ausbildung ubernahm, f 25. Marz 
1918 zu Brooklyn, 1857/58 Schiiler von Leo- 
nard in Briissel und 1859—61 von David in 
Leipzig, 1863 Konzertmeister der ,,Privat- 
konzerte" zu Bremen, 1864 — 68 Lehrer am 
Konservatorium zu Moskau, sodann Kon- 
zertmeister der Philharmonischen Konzerte 
zu Hamburg und 1874 — 82 neben Rontgen 
als Konzertmeister im Gewandhaus- und 
Theaterorchester zu Leipzig. Dann war er 
kurze Zeit nur noch Lehrer am Konserva- 
torium, bis er 1883 einem Rufe ans Konser- 
vatorium zu Cincinnati folgte. 1889 zog 
Sch. wieder nach Hamburg und wurde Kon- 
zertmeister der Philharmonischen Gesell- 
schaft. 1898 ubernahm er eine Lehrerstelle 
am National Conservatory zu Neuyork, 1899 
am S. Broad Street Konservatorium zu 
Philadelphia und war seit 1912 wieder in 
Neuyork als Lehrer am American Inst, of 
Applied Music. Sch. gab nur einige instruk- 
tive Violinwerke heraus: Tonleitersiudien, 
Anleitung zum Sludium der Akkorde, Tech- 
nische Sludien, 25 grojie Studien fiir Geige 
allein. 
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Schramm, Melchior, Schlesier von Ge- 
burt, 1574 Mitglied der Kapelle des Grafen 
Karl von Hohenzollern, 1595 Organist zu 
Offentmrg in Baden, gab heraus: 1 Buch 
5 — 6st. Motetten (Sacrae caniiones, 1576), 2 
Biicher 5 — 8st. Motetten (Caniiones 1576), 
2 Biicher 5 — 8 st. Motetten(Caniiones selectac 
1606, 1614) und Is cue auserlesene deulsche 
Gesdnge mit 4 Stimmen (1579). Im Officium 
nupliale Oclavio II Fuggero (1579), hand- 
schriftlich in der Wiener Staatsbibliothek, 
befindet sich ein 4St. Stuck von ihm. 

Schramm, Paul, Pianist und Komponist, 
* 22. Sept. 1892 zu Wien, seit seinem 4. Jahr 
erst Schiiler von Professor Rudolf Kaiser in 
Wien, dann von Leschetizky ; lebt seit seinem 
16. Lebensjahr in Berlin, von wo aus 
er weite Konzertreisen machte; daneben lei- 
tete er Meisterklassen in Erfurt, Beuthen 
(Oberschlesien) und Rotterdam und ist 
neuerdings immer mehr als Komponist tatig- 
Mit Stefan Frenkel (Violine) und seiner frii- 
heren Gattin Marie Schramm (Violoncello) 
hatte er ein Trio gebildet. Werke: fiir Kla- 
vier: Thema mit Variationen und Fuge; 
Tanzsuite Luzerla; Skizzen vom Maskenball; 
Konzertbearbeitung von Handel-Halvor- 
sens Passacaglia; 5 Klavierstiicke; 2 Inter- 
mezzi fiir Violoncell; Suite fur Klavier- 
trio; Divertimento fiir Streichtrio; Kammer- 
konzert fiir Klavier, Violine, Violoncell und 
22 Streicher; Zyklus von 11 Gesangen nach 
Ernst Tollers Schwalbenbuch fiir Bariton und 
Orchester; 3 Lieder fiir 4St. Frauenchor; 
Sonate fiir Violine und Klavier; Opera 
buffa Die Rache des verhohnten Liebhabers 
(Text von Ernst Toller nach Bandello) ; 
Neuausgaben. 

Schrammel, Johann, * 22. Mai 1850, 
f 17. Juni 1893, entstammte einer alten 
Wiener Musikerfamilie, Schiiler des Konser- 
vatoriums unter G. und J. Hellmesberger, 
Karl Heifiler und Laurenz Weifi, war zuerst 
Militarmusiker. 1877 griindete er mit seinem. 
Bruder Josef (* 3. Marz 1852, f 24. Nov. 
1895), dem Klarinettisten Danzer und dem 
Gitarristen Strohmayer jenes Cjuartett. 
welches unter dem Namen ,,D'Scnrammeln" 
nicht nur die Wiener zu stiirmischem Ent- 
ziicken hinriB, sondern weit fiber die Gren- 
zen des engeren Vaterlandes hinaus Aner- 
kennung und Ruf erlangte. Statt der Klari- 
nette wurde 1891 die chromatische Harmo- 
nika eingefuhrt. Sch. komponierte im ganzen 
150 op., von denen einige allgemein bekannt 
und popular wurden (u. a. Wien bleibt Wien. 
Marsch; 's Herz von an echten Weana, Lied; 
Der Schwalben Gruji, Weana Gmiiat, Walzcr). 
1888 erschienen A lie osterrcichische Volks- 
melodien bis i860. Im Jahre 1917 wurde die 
von O. Skalla bearbeitete Schrammel-Ope- 
rette Wiener Kinder im StrauB-Theater auf- 
gefiihrt. 

Schrattenholz, Leo, Violoncellist, Diri- 
gent und Komponist, * 24. Aug. 1872 in Lon- 
don, Schiiler der Kgl. Hochschule fiir Musik 
in Berlin; als Professor und ordentlicher 
Lehrer an dieser Hochschule tatig, Werke: 
Kammermusik, darunter ein Streichquar- 



tett H moll op. 28 ; 2 Sonaten fiir Violine und 
Klavier F dur und B dur op. 37/ Sonate fiir 
Violoncell und Klavier A moll op. 35; Orche- 
ster- und Chorwerke; Violinkonzert C moll; 
Sonate funebre fiir Klavier; Lieder. 

Schreck, Gustav, * 8. Sept. 1849 in 
Zeulenroda, f 22. Jan. 1918 in Leipzig, er- 
hielt den ersten Musikunterricht vom dorti- 
gen Kantor Stolle, besuchte das Lyzeum 
und das Seminar zu Greiz (in der Musik 
Schiiler von Dietel und Urban), war einige 
Zeit als Lehrer und Gesangvercinsdirigent 
tatig und wurde dann Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (1868 — 70; Papperitz, 
Plaidy, Jadassohn). Mit einer Unterbre- 
chung von drei Jahren (1871 — 74), die er 
als Musiklehrer des Deutschen Gymnasiums 
zu Wibcrg in Finnland verbrachte, blicb er 
immer in Leipzig, fand 1887 Anstellung als 
Theorielehrer am Konservatorium und 
wurde 1892 als Nachfolger W. Rusts Kantor 
der Thomasschule, 1898 Kgl. Professor, 1909 
Ehrendoktor der philosophischen Fakultat 
der Universitat Leipzig. Auch war Sch. Mit- 
glied der Direktion des Konservatoriums. 
Sch. machte sich als tiichtiger Komponist 
bekannt durch die Werke Konig Fjalar (pp. 6, 
fiir Mannerchor, Soli und Orchester), Der 
Falken-Reiner (op. 8, dgl., Begrufiung des 
Meeres (op. 10, fiir Mannerchor, 2 Horner und 
Klavier), ein Oratorium Christus der Aufer- 
standene op. 26, Fantasie und Doppelfuge fiir 
Orgel und Orchester op. 22, Nonett op. 40 
fiir Blasinstrumente, Golt ist die Licbe op. 33 
(Solo, Chor und Orchester), Psalm 23 fiir 
Bariton, Mannerchor und Orgel op. 18, Sal- 
vum fac regem op. ig (gemischter Chor und 
Orchester [Pf.]), Lieder fiir gemischten Chor 
op. 16 (darin die Ballade Wallada), 34, Duette 
op. 3, Terzette fiir Frauenstimmen op. 2, 
geistliche gemischte Chore op. 23, 2g, 30 
[mit Baritonsolo], 31, 32, 33, 37, 38, eine Fa- 
gottsonate op. 9, Oboesonate op. 13, Violin- 
romanze op. 14, Mannerchore op. 4 (Im Wald, 
mit Tenorsolo und Orchester), 5, 7, 11, 12, 
17, 21, 25, 27, geistliche dgl. op. 36 (mit 
Sopransolo), Adventlied fiir Bal3, Cello und 
Orgel op. 3Q 1 , Weihnachtsgesang fiir Sopran, 
Alt, Violine und Orgel op. 3g z , Pfingstgesang 
fiir Sopran, Frauenchor, Streichorchester 
und Orgel op. 39 s , 12 Lieder aus dem 
Lochheimer Liederbuch fiir Mannerchor, 
6 Lieder op. 1 und Klavierstiicke zu 4 Han- 
den op. 20 und zu 2 Handen op. 24. Auch 
gab er heraus Ausgewdhlle Gesdnge des Tho- 
manerchors zu Leipzig (bis 1918 15 Werke), 
auch Pergolesis Siabai mater (1909) und J. 
S. Bachs 6 Klaviersonaten. 1909 kompo- 
nierte Sch. die Festkantate zur 50ojahrigen 
Jubelfeier der Universitat Leipzig. 

Schreiber, Adolf, * 1883 in Prag, f 1. 
Sept. 1920 in Berlin (durch Selbstmord), 
Schiiler des Prager Konservatoriums (Kapell- 
meisterklasse Dvoraks), Kapellmeister in 
vielen osterreichischen und deutschen Stad- 
ten, Lehrer an der ,,Neuen Opernschule" 
von Mary Hahn in Berlin und eine Saiscn 
lang Korrepetitor am Deutschen Ojaernhaus 
in Charlottenburg. In seinem NachlaB fan- 
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den sich etwa 200 Lieder, ein Chor mit Or- 
chester (Burgers Lenore) und ein zweites 
.groBes Chorwerk mit Orchester, ein Zyklus 
Marienleben (Rilke) fiir Gesang, Klavier und 
obi. Viola, Liederzyklus nach Chr. Morgen- 
stern, a cappella-Chore, Sonate fiir Violine 
und Klavier, Klavierstiicke, Biihnenmusik 
zu zwei Dramen Max Brods. Vgl. Max 
Brod,A.S. Ein Musikerschicksal (1921). 
Brod hat auch 10 Lieder von Sch. heraus- 
gegeben. 

Schreiber, Felix, * 29. Sept. 1875 zu 
Hamburg, stadierte seit 1898 in Miinchen 
Musikwissenschaf t bei Sandberger und Kom- 
position bei Ludwig Thuille, war dann erst 
Korrepetitor in Schwerin und Hamburg, 
3. Kapellmeister in Halle und Elberfeld, 2. 
in Wiirzburg, erster in Kiel; gefallen 23. 
Aug. 1914 in den Vogesen. Er gab in den 
DTB. (XIII, 1) Ausgewahlte Werke von 
J. E. Kindermann mit erschopfender Einlei- 
tung heraus. 

Schreiber, Friedrich, * 6. Sept. 1824' 
der letzte Inhaber (1872- — 76, vgl. Cranz) 
des urspriinglich von Mollo (1801) begrunde- 
ten, spater (1818) von Diabelli und 1852 
von Spina iibernommenen bedeutenden 
Wiener Musikverlags, der jedesmal nach 
seinem Besitzer seinen Namen anderte. Der 
Verlag umf aBte ca. 3d 000 Nummern. 

Schreiber, Friedrich Gustav, * 5. 
Aug. 1817 zu Bienstedt (Gotha), f 14. Juli 
1889 in Miihlhausen i. Thiir., Schiiler von 
F. Kast und L. E. Gehbardt in Erfurt, ab- 
solvierte das Lehrerseminar zu Gotha, ging 
1840 — 47 als Orgellehrer an das National- 
musikinstitut zu Prag, 1851 als Musiklehrer 
nach Erfurt und wurde 1851 Stadt. Musik- 
direktor und Kantor an St. Blasii in Miihl- 
hausen, 1857 Kgl. Musikdirektor, 1864 auch 
Organist an St. Blasii. Auch begriindete und 
leitete er nacheinander zwei gemischte Chor- 
vereine, mit denen er Oratorienauffiihrungen 
veranstaltete. Von seinen Kompositionen 
erschienen im Druckeine Pestalozzi-Kantate 
(Soli, Mannerchor und Orchester), Der deut- 
sche Geist (dgl.), mehrere Liederhefte, Borus- 
sia (MCh. und Orch.) und ein Scherzo fiir 
Klavier. Ms. blieben ein Oratorium Der 
Jungling zu Nain, Kantate FruhUngsfeier, 
Osterkantate, Pfingstkantate, Psalmen, Mo- 
tetten, auch Sinfonien, Ouvertiiren und 
Klaviersachen. 

Schreiber, Fritz, * 13. Jan. 1895 zu 
Wien, besuchte nach Absolvierung des 
Gymnasiums das musikhistorische Seminar 
der Universitat und die Staatsakademie 
fiir Musik (Klavier, Prohaska; Cello, Bux- 
baum) ; Theorie.HansKander; Kapellmeister- 
Schule unter Schalk) ; zuerst Kapellmeister, 
dann Theorielehrer am Neuen Wiener 
Konservatorium. Er komponierte 1 Sin- 
fonie, 1 Kammersinfonie, 2 Violinkonzerte 
und Romanze fiir Orchester. Kammermusik: 
1 Klavierquintett (mit Flote), 2 Klaviertrios, 
3 Streichquartette, 2 Violinsonaten, 1 Sonate 
fiir 2 Violinen und Klavier, Suite fiir Geige 
und Cello und Violine allein, etwa 80 Lieder. 

Rio maun, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Schreker, Franz, * 23. Marz 1878 zu Mo- 
naco, Schiiler von Robert Fuchs in Wien, 
Begriinder (1911) und Leiter des Philharmo- 
nischen Chors und seit 191 1 Kompositions- 
lehrer an der k. k. Akademie, seit I.Aug. 
1920 Direktor der akademischen Hochschule 
fiir Musik in Berlin. Seinen ersten Erfolg 
verdankte er 1902 einer Auffiihrung seines 
groBen Chorwerks Der 116. Psalm in einem 
Wiener Gesellschaftskonzert, der bei' den 
Philharmonikern, im Konzertverein, dem 
Tonkiinstlerorchester Auffiihrungen seiner 
sinfonischen Ouvertiire Ekkehard, einer Suite 
fiir groBes Orchester, eines Intermezzos fiir 
Streicher, eines Nachtstucks fiir groBes Or- 
chester folgten. Kurze Zeit darauf brachte 
die Singakademie seinen 8st. Chor mit Or- 
chester Schwanengesang, tanzten die Schwe- 
stern Wiesenthal seine Pantomime Der 
Geburtstag der Infantin. Seine eigentlichen 
Erfolge errang Schr. jedoch als Opemkom- 
ponist. Gleich sein erstes Werk, Der feme 
Klang, 1903 begonnen, 1909 vollendet, zeigt 
die Wesensziige dieses echten, wenn auch 
unbedenklichen Theatralikers : die Einheit 
von Dichtung und Musik — Sch. ist stets 
sein eigener Textdichter - — ; der seltsamen 
Trivialitat und Banalitat der Diktion ent- 
spricht die naive und zugleich raffinierte 
Marchensymbolik im ,, Jugendstil" der Hand- 
lung, entspricht das einfache Verhaltnis der 
teils scharf deldamierenden, • teils me- 
lodisch geschwungenen, immer aber sinn- 
lichen, gelegentlich sogar italienisie- 
renden Gesangslinie zum in schillerndem 
Farbenspiel oszillierenden Orchester. Die 
eigentliche Signatur der Schrekerschen 
Opernmusik ist der besondere Charakter 
ihrer Erotik, die schwiile ,,Mystik" und Natu- 
ralismus zugleich ist. Diese Erotik versinn- 
licht sich in einer Klangorgie, die in jedem 
Opernwerk Schr.s Ausgangs- und Hohepunkt 
bildet und aus harmonisch-koloristischen 
Elementen besteht, aus einer Art von Bre- 
chung, Denaturierung des Akkords. Seit 
dem Fernen Klang ist Schr. zu immer be- 
wuBterer und starkerer Opernhaftigkeit fort- 
geschritten, ohne sich im Kerne zu veran- 
dern; sein am wenigsten bekanntes Werk, 
das Spielwerk, enthalt vielleicht, unabhangig 
vom Lauf der Handlung, die unmittelbar 
ergreifendsten, ,,menschlichsten" Szenen, die 
Schr. geschrieben hat. Werke in chronolo- 
gischer Folge: op. I fehlt; op. 2 Lieder (1895) ; 
op. 3 fiinf Lieder nach Heyse; op. 4 fiinf 
Lieder; op. 5 zwei Lieder auf den Tod 
eines Kindes; op. 6 Der 116. Psalm fiir 3st. 
Frauenchor; Orchesterstiick fiir Streich- 
orchester und Harfe (London 1896, ver- 
schollen) ; Andante fiir Orchester (Ms.) ; 
Ave Maria fiir Gesang und Orgel (Mer- 
ker I, 2); op. 7 acht Lieder; op. 8 Inter- 
mezzo fiir Streichorchester; op. 10 Flammen, 
1 akt. Oper (Privatdruck) ; op. 11 Schwanen- 
gesang fiir gemischten Chor und Orchester; 
op. 12 Ekkehard, sinfonische Ouvertiire fur 
Orchester und Orgel; Romanlische Suite fiir Or- 
chester(i903) ; Phantastische Ouvertiire (1903) ; 
Tanzpantomime Der Geburtstag der Infantin 
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fur Orchester (1908) ; Tanzallegorie Der 
Wind (1908) ; Tanzsuite (ein Tanzspiel : Roko- 
ko) fiir grofies Orchester (1908); Der feme 
Klang, Oper (1903 — 09, Frankfurt a. M. 
1912); fiinf Gesange mit Klavier (1909); 
Entfiihrung, Gesang mit Klavier (1909, im 
Merker III, 4) ; Das Spielwerk und die Prin- 
zessin, 3akt. Oper, Wien 1913; iakt. Fas- 
sung 1915, unter dem Titel Das Spielwerk, 
Miinchen 1920; Der rote Tod, Operndichtung 
(1911); Die Gezeichneten, Oper (1912^ — 15, 
Frankfurt, 25. April 1918); Die tonenden 
Sphdren, Operndichtung (1915, Ms.); Kam- 
mersinfonie fiir 23 Soloinstrumente, 1917; 
Der Schatzgrdber, Oper, 19 16 — 19 (Frankfurt 
1920) : Memnon (vorlaufig als Operndich- 
tung, 1919) ; Irrelohe, Oper, 1919 ff. (Frank- 
furt 1924); Der singende Teufel (Berlin 1928). 
Schr.s Operndichtungen erschienen 1926 in 
2 Banden. Vgl. Paul Bekker, F. Schr., 
Studie zur Kritik der modernen Oper (in: 
Deutsche Biihne 1917/18, separat 1919) ; 
J. Kapp, Fr.Schr. (Miinchen 1921); Ru- 
dolf St. Hoffmann, Fr.Schr. (Wien 1921); 
Schr.-Sonderhefte des Anbruch Jan. 1920, 
Febr. 1924, 1928. 

Schrems, Joseph, * 5.0kt. 1815 zu 
Warmensteinach (Oberfranken), f 25. Okt. 
1872 in Regensburg, Sohn eines Lehrers, 
studierte in Amberg und Regensburg, wurde 
1838 zum Priester geweiht, wirkte ein Jahr 
als Pfarrer in Hahnbach und wurde 1839 
Domkapellmeister und Inspektor der Dom- 
prabende in Regensburg (bis 1871). Sch. 
machte sich besonders verdient um die Wie- 
derbelebung der alteren Kirchenmusik als 
wurdiger Genosse von Proske und Metten- 
leiter; das Musikarchiv der Kathedrale von 
Regensburg ist durch ihn zu einer der reich- 
sten Sammlungen alter Kirchenmusik ge- 
macht worden. Von Sch.s zahlreichen Schii- 
lern sind M. Haller, G.V.Weber (Mainz), 
Franz Witt und Fr. Koenen die bedeutend- 
sten. Nach Proskes Tode ubernahm Sch. 
die Fortsetzung der Musica divina. 

Schrenk, Walter, * 13. Marz 1893 zu 
Darkehmen (Ostpr.), studierte in Konigs- 
berg Kunst- und Literaturgeschichte sowie 
Musikwissenschaft und bildete sich gleich- 
zeitig zum Geiger aus; in der Komposition 
Schiiler von Otto Fiebach. 1914 wurde er Mu- 
sikkritiker an der Konigsberger Allgemeinen 
Zeitung, 1919 kam er nach Berlin, wo er noch 
bei Joh. Wolf musikwissenschaftlich arbei- 
tete; seit 1920 1. Musikkritiker an der Deut- 
schen Allgemeinen Zeitung. Er schrieb: Rich. 
Straup und die neue Musik (Berlin 1924). 

Schreyer, Christian Heinrich, * 24. 
Dez. 1751 zu Dresden, f 24. Jan. 1823 als 
Pfarrer zu Ortrand bei Dresden, bildete sich 
autodidaktisch zum Musiker und fand be- 
sonders mit Liedern Beifall, schrieb auch 
zahlreiche Instrumentalwerke. In Druck 
erschienen Vorspiele zu Ubergdngen und Ka- 
denzen in andere Tonarten (Leipzig 1813). 

Schreyer, Johannes, * 20. Juni 1856 zu 
Possendorf bei Dresden, Schiiler des Leip- 
ziger Konservatoriums und der Komposi- 
tionsabteilung der Kgl. Akademie der Kiinste 



in Berlin; ein vielseitig gebildeter Musiker, 
dem dieses Lexikon wertvolle Beitrage ver- 
dankt. Er lebt seit 1881 als Musiklehrer in 
Dresden. S. gab eine Auswahl Bachscher 
Orgelkompositionen mit Phrasierungsbe- 
zeichnung heraus, sowie eine theoretische 
Schrift Von Bach bis Wagner; Beitrage zur 
Psychologie des Musikhorens (1903, umge- 
arbeitet als Harmonielehre 1905, 5. Aufl. 
1924) und Beitrage zur Bachkritik (1911/12, 
2 Hefte und in einer Serie von Artikeln in der 
Allgemeinen Musikzeiiung 1914). 

Schroder, Albert, * 8. April 1829 zu 
Ermsleben, f 8. Aug. 1885 in Bromberg, 
1856 Musikdirektor und Organist in Qued- 
linburg, 1878 in Neuruppin, dann in Halber- 
stadt und Bromberg. Schrieb die Opern Der 
Zauberring (Berlin 1871) und Titian; Kan- 
tate Columbus, Chore und Lieder. 

Schroder, Alwin, Bruder von Carl Schr., 

* 15. Juni 1855 zu Neuhaldensleben, war 
zuerst Pianist, Schiiler seines Vaters und 
seines Bruders Hermann, spater von J. B. 
Andre in Ballenstedt (wohin das Schroder- 
Quartett berufen worden war), aber auch 
Violinist und als solcher einige Zeit Schiiler 
von de Ahna an der Berliner Kgl. Hochschule, 
in der Theorie auch Schiiler von W. Tap- 
pert. Er bildete sich ganz autodidaktisch zum 
Cellisten um, mit solchem Erfolg, daB er 
1875 als erster Cellist in Liebigs Konzert- 
orchester eintreten konnte; aus dieser 
Stellung riickte er in die gleiche bei Fliege, 
Laube (Hamburg) und 1880 zunachst stell- 
vertretend, bald aber endgiiltig ins Leipziger 
Gewandhausorchester als Nachfolger seines 
Bruders Carl ein, zugleich auch an dessen Stelle 
als Lehrer des Violoncellspiels am Konserva- 
torium. Sch. war auch Cellist inPetrisStreich- 
quartett, ein vortrefflicher Meister seines so 
spat erst gewahlten Instruments. 1886 ging er 
nach Boston als Cellist des Kneisel-Quartctts, 
1907 nach Frankfurt als Nachfolger Hugo 
Beckers und 1908 mit Berber (s. d.) nach 
Genf, kehrte aber noch in demselben Jahre 
nach Boston zuriick, wo er Cellist im HeB- 
Quartett war. 

Schroder, Carl, Bruder von Hermann 
Schr., ausgezeichneter Cellist und Dirigent, 

* 18. Dez. 1848 zu Quedlinburg, Schiiler 
seines Vaters, spater von Drechsler in Dessau, 
wurde mit 14 JahrenMitgliedderHofkapelle 
zuSondershausenundbildetespatermitstinen 
drei Briidern Hermann (1. Violine), Franz 
(2. Violine) und Alwin (Viola) ein reisendes 
Streichquartett (1871). 1872 war er Ka- 
pellmeister an Krolls Theater, wurde 1873 
erster Cellist dcrHoikapelle zu Braunschweig, 
1874 Solocellist des Gewandhaus- und Thca- 
terorchesters und Lehrer am Kcnservatorium 
zu Leipzig, 1881 endlich Hofkapellmeister zu 
Sondershausen, wo er ein schnell aufbliihen- 
des Konservatorium begriindete, das er 1886 
an seinen Nachfolger Ad. Schultze verkaufte. 
Nachdem er sodann eine Saison Kapellmei- 
ster der Deutschen Oper zu Rotterdam ge- 
wesen, wurde er vcm Graf en Hochberg als 
erster Kapellmeister an die Berliner Hoioper 
berufen, schied aber schon 1888 wieder aus 
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dieser Stellung, urn Suchers Nachfolger in 
Hamburg zu werden. 1890 ging er unter 
verbesserten Bedingungen wieder als Hof- 
kapellmeister und Direktor des nunmehrigen 
Fiirstl. Konservatoriums nach Sondershau- 
sen. igo7trater mit dem TitelHofrat in Ruhe- 
stand und zog zunachst nach Leipzig, wo er 
verschiedene Orchesterkonzerte dirigierte, 
1908 nach Frankenhausen und weiter nach 
Dresden. 191 1 — 24 war er noch Lehrer am 
Sternschen Konservatorium in Berlin. Sch. 
gab einige Werke fiir Cello heraus (Konzerte 
op. 32 und 36, Kapricen op. 26, Etiiden op . 
48, Celloschule op. 34 [4 Teile], Etiiden usw.) 
sowie 2 Streichquartette op. 88 und 8g, ein 
Streichtrio, Lieder und Klavierstiicke ; er 
trat auch als Opernkomponist auf: Aspasia 
(1892, umgearbeitet als Die Palikaren, Posen 
1905), Der Asket (Leipzig 1893). Ferner gab 
er J. G. Arnolds Cellokonzert F dur heraus 
und verfafite Katechismen des Takiierens 
und Dirigierens , des Violoncellspiels und 
Violinspiels sowie Der Vortrag der Brahms- 
schen Orchesterwerke . 

Schroder, Edmund, * 13. Dez. 1882 zu 
Berlin, Schuler von Ph. Scharwenka im 
Klind worth - Scharwenka - Konservatorium, 
dann (1904 — 07) der Kgl. Hochschule (H. v. 
Eyken), endlich gefordert durch Reger und 
Storck; ein Komponist von starker Eigenart, 
der auch als Bildhauer begabt ist. Werke: 
iiber 20 Lieder auf Texte von Greif, Storm, 
Lenau, Schlaf, Liliencron, Michelangelo (zum 
Teil gedruckt) ; Streichquartette D dur op. 1, 
I (1904) und C moll op. 1, II (Fragment); 
4 Klaviertrios C moll op. 24, Cis moll op. 25; 
D moll (1924), H moll (1926); Suite fiir Vio- 
loncell und Klavier; 2 Duos fiir Violoncell 
und Klavier; 7 Duos fiir Violine und Klavier; 
Kammerkonzert fiir Klavier und 12 Soloin- 
strumente • 6 Praludien fiir Orgel. 

Schroder, Hermann, * 28. Juli 1843 zu 
Quedhnburg als Sohn des Stadtmusikus 
Karl Schr. (f 1889), f 31. Jan. 1909 in Ber- 
lin, Schiiler seines Vaters und A. Ritters in 
Magdeburg, errichtete 1873 ein Musikinsti- 
tut in Berlin, das er auch nach seiner Er- 
nennung zum Violinlehrer am Kgl. Institut 
fiir Kirchenmusik (1885) weiterfiihrte. Sch. 
komponierte Orchester- und Kammermusik- 
werke, schrieb auch eine Violinschule Die 
Kunst des Violinspiels, sowie Untersuchung 
iiber die sympathetischen Kldnge der Geigen- 
instrumente (1891); Die symmetrische Um- 
kehrung in der Musik (1902), Ton und Farbe 
(1906) usw. Vgl. Klirrtone. 

Schroder, Kurt, * 6. Sept. 1888 zu 
Hagenow i. Meckl., studierte Musikwissen- 
schaft und Germanistik in Berlin und 
Rostock (Kretzschmar, Golther, Thierfel- 
der), war hierauf 1914 — 17 Korrepetitor und 
Kapellmeister an den Vereinigten Stadt- 
theatern Chemnitz, 19 18 — 20 I. Kapell- 
meister am Stadttheater in Konigsberg, 1921 
bis 1923 musikalischer Oberleiter am Stadt- 
theater in Miinster i. W., seitdem I. Kapell- 
meister des Opernhauses in Koln. 

Schroder, Otto, * 19. Marz i860 zu 
Halle a. d. S., studierte zunachst klassische 



Philologie. In seinem Probejahr war er 
gleichzeitig der Gesanglehrer der Latei- 
nischen Hauptschule der Franckeschen Stif- 
tungen in Halle, schied dann aus dem Schul- 
dienst aus und wurde am Leipziger Kon- 
servatorium Schiiler von Jadassohn (Klavier, 
Kontrapunkt), Bolland (Violine), Homeyer 
(Orgel) und Rebling (Gesang). Viel Forderung 
erfuhr er durch Hermann Kretzschmar. 
Zehn Jahre lang war er dann Kantor an 
der Hauptkirche (St: Marien) in Halle und 
Chordirektor des seit 1808 mit den Francke- 
schen Stiftungen verbundenen Stadtsing- 
chors, dem er als Schiiler angehort hatte, 
nebenher Konzertsanger, einige Jahre auch 
Rezensent der Hallischen Zeitung. 1900 
folgte er einem Rufe nach Torgau, um das 
alte Kantorat Johann Walthers, das einzige 
noch existierende Gymnasial-Kantorat alten 
Stiles, zu iibernehmen, und griindete den 
,,Gesangverein", mit dem er besonders fiir 
H. Schiitzund J. S. Bach eintrat. Erscbrieb 
Chorlieder und Mbtetten und lebt als Kgl. 
Musikdirektor und Professor im Ruhestand 
wieder in Halle. 

Schroder-Devrient, Wilhelmine, * 6. 
Dez. 1804 zu Hamburg, j 26. Jan. i860 zu 
Koburg, Tochter des Baritonisten Friedrich 
Schroder und der beriihmten Schauspielerin 
Sophie Schroder, wuchs sozusagen auf der 
Buhne auf, die sie zuerst in Kinderrollen 
und sodann bis zu ihrem 17. Jahre als Schau- 
spielerin betrat. Ihre Gesangsausbildung 
iibernahm Joseph Mozatti zu Wien, wo die 
Mutter am Hofburgtheater engagiert war 
(der Vater starb 1818). 1821 debiitierte 
sie in Wien als Pamina, gastierte in 
demselben Jahre in Prag und Dresden 
und war mit einem Schlage eine der ange- 
sehensten Sangerinnen Europas, als sie 1822 
den Fidelio zu ungeahnter Wirkung brachte. 
1823 wurde sie nach Dresden engagiert und 
blieb dieser Biihne treu, bis sie sich 1847 
ins Privatleben zuriickzog. Im Jahre 1823 
verheiratete sie sich mit dem Schauspieler 
Karl Devrient; doch ward die Ehe schon 
1828 wieder geschieden. Spater verheiratete 
sie sich noch zweimal: 1847 mit einem Herrn 
von Doring (1848 geschieden) und 1850 
mit einem livlandischen Baron von Bock. 
Wegen Teilnahme am Maiaufstand 1849 
wurde sie aus Dresden ausgewiesen, und 
auch die russische Regierung verbot ihr ihre 
Grenzen; doch wurde das Verbot zuriick- 
genommen. 1856 trat sie in Berlin mit 
neuem Erfolg als Liedersangerin auf; ein 
Engagementsanerbieten nach Amerika konn- 
te sie 1858 nicht mehr annehmen. Ein 
schweres Leiden warf Frau Sch. 1859 aufs 
Krankenbett, und ihre Schwester, Frau 
Auguste Schlonbach in Koburg, pflegte sie 
treulich bis zu ihrem Tode. Der Gesang der 
Frau Sch. war keineswegs tadelfrei, wie sie 
auch nicht eigentlich musikalisch war, so 
daB ihr die Einstudierung ihrer Rollen nicht 
unerhebliche Schwierigkeiten bereitete; aber 
die dramatische Leidenschaftlichkeit, mit 
der sie sie durchfiihrte, machte alle 
Mangel ihrer Technik vergesseri. Ihre Bio- 
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graphie schrieben Claire von Glumer, 
Erinnerungen von W . Sch.-D. (1862, 3. Aufl. 
1905 in Reclams Universal-Bibliothek) , A. 
von Wolzogen (1863) und K. Hagemann 
(1904). Vgl. R. Wagner, Ober Schauspieler 
und Sanger (1872, ihrem Andenken gewid- 
met). Vgl. auch G. Bonacci, Gugl. S.-D. 
e Spbntini (1903). 

Schroder-Hanfstangl s. Hanfstangl. 

Schroter, Christoph Gottlieb, * 10. 

Aug. 1699 zu Hohnstein bei Schandau in 

Sachsen, f im November 1782 zu Nord- 

hausen, kam jung als Kapellknabe nach 

Dresden, wurde Alumnus der Kreuzschule 

und Ratsdiskantist des Kreuzchors und be- 

zog die Universitat Leipzig als Student der 

Theologie, widmete sich aber bald ganz der 

Musik Der Zufall wollte, daB er Kopist 

Lottis wurde, als dieser 1717 — 19 in Dresden 

weilte; seine Schaffenslust erhielt dadurch 

einen kraftigen Antrieb. 1720 — 24 reiste er 

mit einem musikliebenden deutschen Baron 

in Deutschland, Holland und England, hielt 

nach seiner Ruckkehr zu Jena Vorlesungen 

iiber Musik und wurde 1726 als Organist 

nach Minden berufen. . Von 1732 bis zu 

seinem Tode war er Organist in Nordhausen. 

Die von ihm selbst entworfene Liste seiner 

Kompositionen weist sieben Jahrgange Kir- 

chenkantaten auf, eine Passion: Die sieben 

Worte (eigene Dichtung), eine Menge Ge- 

legenheitskompositionen auf eigene Gedichte, 

weltliche Kantaten und Serenaden, Kon- 

zerte, Ouvertiiren, Sonaten und Ensemble- 

werke sowie endlich Orgelpraludien und 

Fugen. Seine theoretischen Schriften sind: 

Epistola gratulatoria de musica Davidica et 

Salomonica (1716); Deutliche Anweisung zum 

Generalba/3 in besldndiger Verdnderung des 

uns angebohmen harmonischen Dreyklanges 

(1772) ; Lezte Beschdftigung mit musikalischen 

Dingen; nebst seeks Temperaturpldnen und 

einer Notentafel (1782) und eine Anzahl zum 

Teil sehr interessante polemische und kri- 

tische Artikel gegen Scheibe, Sorge usw. in 

Mizlers Bibliothek und Marpurgs Kritischen 

Briefen. Schroters Name spielt in der Ge- 

schichte des Hammerklaviers eine Rolle (vgl. 

Klavier); die Umstdndliche Beschreibung eines 

neuerfundenen Klavierinstrumenls, auf wel- 

chem man in unterschiedenen Graden stark 

und schwach spielen kann (1763) befindet 

sich im zweiten Bande der Kritischen Brieje. 

Vgl. Hillers Lebensbeschreibungen (1784). 

Schroter, Corona Elisabeth Wilhelmine, 
beruhmte Sangerin, * 14. Jan. 1751 zu 
Guben (Denkmal [Biiste] von Karl Donn- 
dorf 1905), f 23. Aug. 1802 zu Ilmenau; trat 
mit 16 Jahren zuerst im Konzert in Leipzig 
auf und war von 1778 ab zu Weimar enga- 
giert. Sie gefiel besonders im getrage- 
nen Gesang. 25 Gesange ihrer Komposition 
erschienen 1786 in zwei Heften (Neuausgabe 
1907); eine zweite Sammlung (16 Gesange) 
erschien 1794. Vgl. Keil, V or hundert Jahren 
(Bd. 2, C. Sch., eine Lebensskizze mit Bei- 
trdgen zur Geschichte der Genieperiode, 1875) ; 
Duntzer, Charlotte von Stein und C. Sch. 



(1876); P. Pasig, Goethe und C. Sch. (Ilmen- 
au 1902); H. Stiimcke, C. Sch. (1904). 

Schroter, Johann Samuel, Brudervon 
Corona Schr., Pianist und Komponist,*i750 
zu Warschau, f 2. Nov. 1788 zu London als 
Kammerpianist des Prinzen von Wales; gab 
15 Klavierkonzerte, 8 Klaviertrios, 3 Klavier- 
quintette und 6 Klaviersonaten zu London 
heraus. Ein anderer Bruder von Corona 
Schr., — • Johann Heinrich, * 1762 zu 
Warschau, war ein tuchtiger Violinist, ging 
1782 ebenfalls nach London und spater nach 
Paris. Er hat Duette fur zwei Violinen oder 
Floten und fiir Violine und Cello heraus- 
gegeben. 

Schroter, Leonhardt, einer der besten 
deutschen Meister im 16. Jahrhundert, * um 
1540 zu Torgau, 1571 Bibliothekar des Her- 
zogs Heinrich Julius von Wolfenbiittel, "f 
1595 zu Magdeburg als Kantor der Altstad- 
ter Schule (sein Nachfolger wurde Erhart 
Hering). Erhalten sind von ihm 4 — 8st. 
Motetten aus den Jahren 1576 — 87, 55 
geistliche Lieder zu 4 — 7 Stimmen (1562) 
und ein Tedeum (1571, gedruckt 1576, neu 
herausgegeben von Otto Kade im 5. Bde. von 
Ambros' Musikgeschichte) . Seine Neuen 
Weihnachtsliedlein von 1587 gab 1914 Bernh. 
Engelke in kleiner Partitur-Ausgabe (Ed. 
Peters) heraus. 

Schryari (Schreierpfeife), 1) ein ver- 
altetes schalmeienartiges Holzblasinstrument 
mit Windkapsel und ,,umgekehrt konisch" 
verlaufender Schallrohre, das indes schwer- 
lich jemals Bedeutung fiir die Kunst gehabt 
hat. Tonlocher in den Seitenwanden des 
Instruments hatten jedenfalls den Zweck, 
das Uberschlagen in die Oktave zu erleich- 
tern. M. Praetorius beschreibt sie im Syn- 
tagma. Vgl. auch C. Sachs' Real-Lexikon 
S. 339, sowie G. Kinsky, AfMW. VII, 
288ff. — 2) eine veraltete gemischte Orgel- 
stimme, die kleinste (hochste) von alien, 
noch scharfer als Acuta, hat gewohnlich nur 
Oktaven, doch manchmal auch eine Quinte 
und ist meist dreifach, in derRegel mit 1 FuB 
beginnend, d. h. auf Taste grofi C die Tone 
cVc* gebend; ihre Mensur ist ziemlich eng. 

Schtscherbatschew (spr. -tschoff), Niko- 
lai Wladimirowitsch, * 1853 zu Peters- 
burg, Komponist und Pianist, gab (bei 
Belaieff in Leipzig) Klaviersachen heraus 
(Feeries et Pantomimes, Idylle, Mosaiken, 
Preludes, Walzer, Etiiden u. a.), auch Lieder 
und einige Orchesterstiicke ; ein gefalliges 
und anmutiges, von Schumanns Klavier- 
werken beeinfluBtes Talent ohne tiefere Be- 
deutung. 

Schtscherbatschew (spr. -tschdff), Wla- 
dimir Wladimirowitsch, * 24. Jan. 1889 
zu Warschau, beendetedasjuristischeStudium 
an der Petersburger Universitat und besuchte 
dann das Konservatorium (Ljadow, Wihtol,M. 
Steinberg), an dem er gegenwartig selbst als 
Professor wirkt ; er trat als Komponist erf olg- 
reich hervor mit einem Mdrchen fiir groBes 
Orchester, einem Festzug, I. Symphonie (C- 
moll), II. Symphonie (fiir groBes Orchester, 
Soli und Chor) , The fashionacy ; einem Nonett 
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fur Streichquartett, Flote, Harfe, Klavier 
und Frauenstimme (ohne Worte), einer 
Serie Klavierstiicke (Einfdlle) und Liedern 
zu Texten zeitgenossischer Dichter. Als 
dramatisch und pathetisch empfindender 
Sinfoniker ist er in manchen Ziigen Gustav 
Mahler verwandt. 

Schubart, Christian Friedrich Daniel, 
schwabischer Dichter, * 13. April 1739 zu 
Sontheim in Schwaben, f 10. Okt. 1791 in 
Stuttgart, von Neigung und Erziehung in 
erster Linie Musiker, war zuerst Organist in 
Geislingen, lebte dann als Musiklehrer in 
Ludwigsburg, wurde aber wegen Liebes- 
af faren des Landes verwiesen ; nach langerem 
Herumirren lebte ef langere Zeit in Augs- 
burg als Redakteur der Deutschen Chronik 
(seit 1774), mit der er nach Ulm auswanderte. 
1777—87 war er wegen Freidenkerei auf dem 
Hohenasperg eingekerkert, nach seiner Frei- 
lassung aber Direktor der Hofmusik und 
Theaterdichter und Redakteur der Vaterlands- 
chronik. Als Komponist neigt Sch. zum Ein- 
fachen und Volkstumlichen (kleine Klavier- 
sachen und Gesangsstiicke Musikalische 
Rhapsodien, drei Hefte 1786). Voll warmen 
musikalischen Interesses, doch ohne f este lei- 
tende Gesichtspunkteabgef aBtsind Sch.sldeen 
zu einer Asthetik der Tonkunst (1806), von sei- 
nem Sohne Ludwig herausgegeben; siehaben 
stark zu den nachherigen asthetischen Phan- 
tastereien in musikalischen Dingen beige- 
tragen. Sch.s Autobiographie, Schubarts 
Leben und Gesinnungen von ihm selbst im 
Kerker aufgesetzt (1791 — 93 in zwei Teilen 
gedruckt), enthalt wenig verlaBliche, aus der 
Erinnerung aufgezeichnete Urteile iiber Kom- 
ponisten der Zeit, besonders die Mannheimer 
(vielfach Burney nachgeschrieben). Vgl. 
Schubarts Karakter von seinem Sohne Ludwig 
(1798); F. D. Straufl, Schubarts Leben in 
seinen Brief en (2 Bde. 1849, 2. Auf 1. 1878) ; 
G. Hauff, Biographie Schubarts (1885); 
E. Nageli, Aus Sch.s Leben und Wirken 
(1888); Heinrich Solcher, D. Sch. (1895); 
Ernst Holzer, Schubartiana (1899 und 
1900), Schubartstudien (1902, mit Musik- 
beilagen) und Schubart als Musiker (1905) 
und M. Friedlaender, Das deutsche Lied 
(1902). 

Schubaur, Johann Lukas, * im (getauft 
23.) Dez. 1749 zu Lechfeld bei Untermei- 
tingen (Schwaben), f 15. Nov. 1815 zu 
Miinchen, erzogen im Kloster Zwiefalten, 
trat als Novize in das Kloster Wiblingen, 
entsagte aber wegen schwacher Konstitution 
dem Klosterleben und ging als Student der 
Medizin nach Wien, seinen Unterhalt mit 
Musikunterricht erwerbend. Schon 1775 
war er praktizierender Arzt, zuerst am 
Krankenhaus der Barmherzigen Briider in 
Neuburg a. d. D., nach kurzer Zeit aber in 
Miinchen, wo er zu den hochsten arztlichen 
Stellungen aufstieg (Hofarzt, Medizinalrat, 
Vorsitzender des medizinischen Komitees). 
Sch. zahlt zu den erfolgreichsten Vertretern 
des jungen deutschen Singspiels mit den 
Werken Melida (Der Schiffer) (Miinchen 
24. Sept. 1781, Text aus dem Franzosischen; 



nicht erhalteri), Die Dorfdeputierten (da- 
selbst 1783, Partitur in Mannheim erhalten), 
Das Lustlager (daselbst 1784, nicht erhalten; 
MiBerfoIg) und Die treuen Kohler (daselbst 
29. Sept. 1786, Klavierauszug [gedruckt] er- 
halten). Auch komponierte Sch. den 
ioy. Psalm nach Moses Mendelssohns Uber- 
setzung (Miinchen 1807). Die Abhandlung 
Uber die Singspiele im 1. Bde. der Abhand j 
lungen der bayerischen Akademie (1781) ist 
nicht von ihm, sondern von Joachim 
Schuhbauer, Benediktinermonch in Nie- 
der-Alteich (+. 17. Dez. 1812 zu Passau). Vgl. 

E. Reipschlager, Sch., Danzi und Poifil 
(Rostock 191 1, Dissertation). 
xSchubert, Ferdinand, alterer Bruder 
desberuhmtenLiederkomponisten, *i8. Okt. 
1794 zu Lichtenthal bei Wien, t 26. Febr. 
1859 zu Wien; bereits 1809 Hilfslehrer am 
Waisenhaus, 1820 Regens chori in Altlerchen- 
feld, 1824 Lehrer an der Normalschule zu 
St. Anna in Wien, deren Direktor er 1851 
wurde. Er gab eine Anzahl kirchlicher Kom- 
positionen heraus (Tantum ergo, Regina 
coeli, ein vierstimmiges deutsches Requiem 
mit Orgel, Chorgesangen usw.); zwei Re- 
quiem , zwei Kinderopern u. a. blieben Ms. 
Er erbte den reichen kunstlerischen Nach- 
lafi Franz Schuberts. 

Schubert, Franz, Violinist, * 22. Juli 
1808 und "j" 12. April 1878 zu Dresden, Sohn 
des Musikdirektors der Italienischen Oper 
und nachmaligen Koniglichen Konzertmei- 
sters Franz Anton Sch. (* 20. Juli 1768 
und f 5. Marz 1824 zu Dresden) und Neffe 
des Kontrabassisten der Dresdner Kapelle, 
Anton Sch. (f 1853), war Schiiler seines 
Vaters, A. Rottmeiers und L. Haases sowie 
auf Kosten des Konigs noch von Lafont in 
Paris, und wurde 1837 Vizekonzertmeister, 
' 1847 zweiter Konzertmeister und 1861 Nach- 
folger Lipinskis als erster Konzertmeister zu 
Dresden. Zu seinem 50jahrigen Dienstjubi- 
laum (er trat 1823 als Aspirant in das Or- 
chester) trat er in den Ruhestand (1873). Sch. 
gab unter anderm heraus : Violinetiiden (op. 
3), Fantasie fur Violine und Orchester, Duo 
fur Klavier und Violine (op. 8) und zwei 
Konzertanten fur Violine und Cello (mit 

F. A. Kummer). 

Schubert, Franz Peter, der GroBmeister 
des Liedes, * 31. Jan. 1797 zu Lichtenthal 
bei Wien, f am Nervenfieber (Typhus) 19. 
Nov. 1828 in Wien. Sein Vater war Schul- 
lehrer der Lichtenthaler Vorstadt und hatte 
aus zwei Ehen nicht weniger als 19 Kinder, 
von denen indes nur zehn das Alter der 
zartesten Kindheit uberschritten. Die auBer- 
ordentliche Begabung des Knaben zeigte 
sich sehr friih und fand durch den Vater die 
erste Pflege (Violinspiel) ; eine frische So- 
pranstimme und seine Fertigkeit im Noten- 
lesen verschafften ihm Aufnahme in die 
Wiener Hofkapelle und die Konviktschule 
sowie geregelten Unterricht im GeneralbaB 
(Rucziska, Salieri). Seine Lehrer hatten 
nichts zu tun, als ihn iiber das aufzuklaren, 
was halbbewuBt als Gesetz in ihm lag, und 
schon seine ersten Kompositionen erregten 
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ihr gerechtes Erstaunen. Als die Mutation 
eintrat (1813), verlieB er das Konvikt, ob- 
gleich die Verleihung eiiier Freistelle ihn 
zum f erneren Bleiben berechtigte. Es scheint, 
daB ihm fur ein gelehrtes Studium die Nei- 
gung fehlte; er zog es vor, als Gehilfe seines 
Vaters den Beruf eines Schullehrers zu er- 
greifen, und unterrichtete drei Jahre lang 
die Elementarschiiler der Lichtenthaler Vor- 
stadt. Doch blieb ihm dabei Zeit genug, 
acht Opern, vier Messen und andere kirch- 
liche Werke, sowie eine grofle Zahl von Lie- 
dern zu schreiben (darunter: Erlkonig, Der 
Wanderer, An Schwager Kronos usw.). Ein 
treuer, uneigenniitziger Freund, Franz von 
Schober (s. d.), ermoglichte ihm endlich 1817, 
die Fesseln seiner Stellung abzuwerfen und 
sich ausschlieBlich der Musik zu widmen; 
Schober teilte mit ihm wiederholt jahrelang 
seine Wohnung und unterstiitzte ihn auch 
mit Geld. Durch Schober wurde Sch. mit 
dem Tenoristen Michael Vogl (s. d.) bekannt, 
welcher der erste und einer der besten Sanger 
von Schuberts Liedern wurde, sie aber mit 
allerlei willkiirlichen Singmanieren versah, 
die vielfach in die ersten Drucke iibergingen. 
Wie Mozart vermochte auch Sch. wahrend 
seines freilich noch kurzer bemessenen 
Lebens nicht, eine seine raaterielle Existenz 
sichernde Stellung zu erringen. Wahrend der 
Sommermonate 1818 und 1824 weilte er als 
Hausmusiklehrer der graflich Esterhazyschen 
Familie auf deren Landsitz Zelesz in Un- 
garn; im iibrigen hat er Wien nur ein paar- 
mal zu Vergniigungs- und Besuchsausfliigen 
verlassen. Die ihm 1822 angebotene Or- 
ganistenstelle der Hofkapelle schlug er aus; 
seine Bewerbung um die durch Salieris Tod 
und Eyblers Avancement erledigte Vizehof- 
kapellmeisterstelle 1825 fiihrte nicht zum 
Ziel, da Weigl die Stelle erhielt. Auch um 
die Kapellmeisterstelle am Kartnertor-Thea- 
ter bewarb er sich erfolglos (1827). So war 
und blieb er denn auf die Honorare seiner 
Kompositionen angewiesen, die er leider 
nicht seinen Erfolgen gema.fi in die Hohe 
zu schrauben verstand. Nur einmal (1828) 
veranstaltete er ein Konzert mit eigenen 
Kompositionen, das groBen Beifall fand 
(Es dur-Trio, ein Satz des 1824 entstandenen 
D moll-Quaxtetts, Lieder usw.). Von Schu- 
berts Freunden sind noch zu nennen der 
Dichter Joh. Mayrhofer, mit dem er 1819 
bis 1821 zusammenwohnte, der durch die 
Esterhazys mit ihm bekanntgewordene 
Baron von Schonstein (der erste ausge- 
zeichnete Sanger von Schuberts mehr ly- 
rischen Liedern, besonders der Miillerlieder), 
Leopold von Sonnleithner, der den Druck 
der ersten Lieder veranlafite, Anselm Hiit- 
tenbrenner, Bauernfeld, Grillparzer, M. 
Schwind und in den letzten Jahren Franz 
Lachner. Zu Beethoven ist Sch. nicht in 
ein naheres Verhaltnis getreten, obgleich die 
Wohnungen beider einander nahe lagen ; doch 
zollte Beethoven Schuberts Liedern, die er 
erst wahrend seiner letzten Krankheit naher 
kennenlernte, reiches Lob. Schuberts Grab 
auf dem Wahringer Friedhofe war nur 



wenige Schritte von dem Beethovens ent- 
fernt; auch bei der Umbettung auf den 
neuen Zentralfriedhof (1888) wurden sie 
einander nahe gelegt (als drifter gesellte sich 
ihnen Brahms). 1912 ist in seinem Geburts- 
haus ein Sch.-Museum begriindet worden. 

Sch.s geniale Gr6Be zeigt sich vor allem 
in seiner Harmonik; da ist der ganze Schu- 
mann wie der ganze Liszt aus ihm heraus- 
gewachsen. Er ist der eigentliche Schopfer 
des modernen Liedes; seine Bedeutung in 
der Musikgeschichte ist eine analoge der 
Goethes als Lyriker in der Geschichte der 
Poesie. Er zuerst verstand es, die von Zum- 
steeg, dessen Liedern und Balladen der junge 
Sch. besonders viel verdankt, und von 
Reichardt und Zelter im Einverstandnis mit 
Goethe vorgebildete Form des sich an die 
Architektonik der Dichtung anlehnenden 
Liedes mit warmer Empfindung zu erfullen, 
ihr reichstes Leben einzuhauchen. Seine 
Lieder entstanden zumeist unglaublich 
schnell und scheinbar ohne Arbeit: ein 
Dichter kann kaum schneller seine Verse 
hinwerfen, als er sie in Musik setzte; den- 
noch sind sie der kiinstlerische Ausdruck 
einer genialen Synthese und (wie schon die 
vielen verschiedenen Fassungen beweisen) 
auch iiberlegender Gestaltung. In seinen 
Meisterliedern ist Phantasie und Gefiibl im 
Gleichgewicht, die Form (Strophenlied, 
durchkomponiertes Lied, lyrische Monodie) 
aufs feinste getroffen, ,,Melcdie" und Be- 
gleitung stets im lebendig fliefienden Ver- 
haltnis. Dasselbe innige Empfinden wie in 
seinen Liedern lebt auch in seinen Klavier- 
stiicken; seine Moments musicaux und Im- 
promptus bilden mit Beethovens Bagatellen 
den Ausgangspunkt der seither in so groBer 
Zahl produzierten Miniaturen (von Mendels- 
sohns Liedern ohne Worte, Schumanns Fan- 
tasiestiicken usw. bis zu den ahnlichen Kla- 
vierstiicken Th. Kirchners). Ohne eine 
eigentliche strenge Schule des Kontrapunkts 
durchgemacht zu haben (kurz vor seinem 
Tode begann er noch unter Sechter Fugen- 
studien ; vgl. Die Musik VII, 1) , war Sch. doch 
ein Meister des musikalischen Satzes, ob- 
gleich er sich nicht viel mit den streng imi- 
tatorischen Formen abgegeben hat. 

Schuberts Lieder sind das Zentrum seines 
Schaffens; unter seinen iibrigen Werken 
nehmen die Klaviersonaten einen hohen 
Rang ein, voran die hochpoetische erste in A- 
moll und die elegische in B dur (nachge- 
lassen); von seinen vierhandigen Klavier- 
werken sind die F mo//-Fantasie und das 
Divertissement a I'Hongroise von besonderer 
Schonheit. Aus der Reihe seiner Ensemble- 
werke heben sich das Es dur-Trio, das 
Streichquartett A moll op. 2g, das (nachgelas- 
sene) Streichquartett D moll und das C dur- 
Quintett als Werke ersten Ranges heraus. 
Seine C dur-Sinfonie und die unvollendete 
H moll-Sinfome gehoren zu den wenigen 
vollbiirtigen Schopfungen nach Beethoven 
auf dem Gebiet der Sinfonie. Aber auch 
auf seine Kirchenmusik (Messen in Es dur 
und As dur) hat das Schaffen seines Nach- 
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folgers Anton Bruckner, der in ihm in erster 
Linie wurzelt, neues Licht geworfen. 

Die Menge der von Sch. geschriebenen 
Werke ist angesichts seines kurzen Lebens 
kaum begreiflich. Fur dieBiihneverfaBteer 
Opern, Singspiele usw. : Des Teufels Lust- 
schlofi (1814), Der vierjdhrige Posten (1897 
in Bearbeitung von R. Hirschfeld), Fernando, 
Claudine von Villa Bella (Fragment), Die 
Freunde von Salamanca, Adrast (Fragment), 
Die Minnesdnger (verloren), Der Spiegelrilter 
(Fragment, samtlich 1815, nicht aufgefuhrt), 
Die Burgschaft (1816, Fragment), Sakunlala 
(1820, verloren), Die Zwillingsbriider (Ge- 
sangsposse, 1820 aufgefuhrt), Die Zauber- 
harfe (Melodram, 1820 aufgefuhrt, die 
Ouverture spater fur Rosamunde benutzt), 
die groBe Oper Alfonso und Estrella (1821 
bis 1822 geschrieben, 1854 zuerst durch 
Liszt zu Weimar aufgefuhrt, 1880 von 
J. N. Fuchs fur Wien neu bearbeitet), Musik 
zu Rosamunde von Helmina v. Chezy (1823 
aufgefuhrt), Fierrabras (1823, erst 1861 in 
Wien aufgefuhrt), Die Verschworenen(= Der 
hdusliche Krieg, erst 1861 aufgefuhrt), Der 
Graf von Gleichen (Partitur skizziert) und 
Die Salzbergwerhe (desgleichen); von alien 
diesen Werken hat indes keins dauernde Be- 
deutung erlangen konnen. Von seinen zahl- 
reichen Chorwerken sind die bedeutend- 
sten: Mir jams Siegesgesang (Sopransolo, 
Chor und Klavier), das Gebet (vor der 
Schlacht) fur gemischten Chor, Soli und 
Klavier, der Gesang der Geister iiber den 
W assent (8st. Mannerchor mit Streich- 
instrumenten), die Mannerchore mit vier 
Hornern: Nachthelle und Nachtgesang im 
Walde, Hymne an den Heiligen Geist (8st. 
Mannerchor mit Bratschen, Celli und Bas- 
sen), Glaube, Hoffnung und Liebe (gemischter 
Chor und Harmoniemusik), Schlachtgesang 
(8 st. Mannerchor), mehrere Hymnen, Ge- 
legenheitskantaten usw. ; dazu kommen eine 
Reihe kirchlicher Werke: sechs Messen (im 
Klavierauszug bei Peters erschienen), 
Deutsche Messe, ein unbeendetes Oratorium: 
Lazarus (bei Peters), der g2. Psalm fur - 
Baritonsolo und gemischten Chor, vier 
Tantum ergo fur gemischten Chor, Orchester 
und Orgel, fiinf Salve regina (eins fur Manner- 
chor), zwei Stabat Mater usw. An Sin- 
fonien sind uns von Sch. auBer der C dur 
(1838 von Rob. Schumann ans Licht ge- 
bracht) und H moll (bis 1865 unaufgef uhrt ; 
sie wurde von A. Hiittenbrenner geheim 
gehalten, der sie dann endlich J. Herbeck 
iibergab) noch sechs erhalten (die ,,tragische 
C moll" im Klavierauszug, das Andante 
auch in Partitur bei Peters, eine in B dur 
desgleichen, die iibrigen zumeist Jugend- 
werke); auch schrieb er zwei Orchester- 
■Ouverturen im italienischen Stil. Kam- 
mermusikwerke : 14 Streichquartette (sie- 
ben friihe Werke in B, C, B, C, B, D, D; 
A moll, op. 2g; ein Streichquartettsatz C- 
moll; Gdur, op. 161; B dur, op. 168; D- 
moll, Es dur und E dur, op. 125) ; ein Streich- 
trio B dur; zwei Klaviertrios B dur, op. gg 
und Es dur, op. 100 und ein Notturno fur 



Klaviertrio op. 148; Adagio und Rondo fur 
Klavierquartett; ein Klavierquintett mit 
KontrabaB (pp. 114, Forellenquintetl, weil 
fur den langsamen Satz das Thema des 
Liedes Die Forelle benutzt ist); Streich- 
quintett C dur mit zwei Celli (op. 163) ; 
Oktett F dur fur Streichquartett, Kontra- 
baB, Horn, Fagott und Klarinette (op. 166) ; 
Menuett und Finale fur Blase-Oktett; ein 
Quartett fur Gitarre, Flote, Bratsche und 
Cello, 1914 wiederentdeckt (vgl. H. K. 
Schmid in Zeitschrift fur MW. I) und 
1926 von G. Kinsky herausgegeben, ist 
bloBe Bearbeitung. Fur Klavier und 
Violine: eine Fantasie (op. 159), ein 
Duo (op. 162, A dur), Rondo brillant (op. yo, 
H moll) und drei Sonatinen (op. 137) ; fur 
Klavier zu vier Handen: Marsche, op. 2j, 
40, 51, 55, 63, 66, 121; Variationen, op. 10, 
35, 82; Polonasen, op. 61, 75; Rondos, op. 
ioj, 138; Andantino und Rondo, op. 84; 
Allegro A moll (Lebenssturme) op. 144; Fuge 
Emoll op. 152; zwei Sonaten, op. 30 (B- 
dur), op. 140 (C dur, Grand Duo; von J. 
Joachim als Sinfonie orchestriert); Fantasie 
(F moll), op. 103; Divertissement & I'Hon- 
groise, op. 54; zweihandig fur Klavier: 
10 (mit den fragmentarischen 21) Sonaten 
(A moll, op. 42; D dur, op. 53; A dur, op. 
120; A moll, op. 143; H dur, op. 147 ; Es- 
dur, op. 122; A moll, op. 164, die drei 
,,groBen" nachgelassenen C moll, A dur, B- 
dur) ; zwei Fantasien (op. 15, C dur; op. j8, 
G dur) ; Adagio und Rondo (op. 145) ; acht 
Impromptus (op. go und 142), Moments 
musicaux (op. 94), Walzer, Landler, Ecos- 
saisen usw. {op. 9, 18, 33, 4g, 50 [Valses 
senlimentales], op. 67 [Hommage aux belles 
Viennoises], op. 77 [Valses nobles], op. 91, 
12J, und einige nachgelassene) ; Variationen 
und Stiicke (nachgelassen) usw. Der reiche 
Schatz der Lieder (603) umfaBt gegen 80 
Dichtungen von Goethe, darunter: Erlkonig 
(op. 1), Gretchen am Spinnrad (op. 2), Hei- 
denroslein (in op. 3), Der du von dem Himmel 
btst (in op. 4), Vber alien Gipfeln ist Ruh' 
(in op. g6), Der Fischer, Erster Verlust, Der 
Konig in Thule (in op. 5), Gesange des Harf- 
ners aus Wilhelm Meister (op. 12), die Ge- 
sange Mignons (op. 62), die beiden Suleika- 
Lieder, An Schwager Kronos u. a. ; von 
Schiller: Des Mddchens Klage, Gruppe aus 
dem Tartarus u. a. ; von Heine: Am Meer, 
Das Fischermddchen, Der Atlas, Die Sladt 
u. a. ; von Uhland: Fruhlingsglaube ; von 
Riickert : Du bisl die Ruh' ; von M. Claudius : 
Der Tod und das Mddchen (im D moll- 
Quartett als Thema -fur die Variationen be- 
nutzt), samtlich kostbare Perlen der Lieder- 
literatur. Besonders hervorzuheben sind noch 
die Zyklen: Die schone Miillerin (op. 52), 
Die Winterreise {op. 89, beide von Wilhelm 
Miiller gedichtet), Gesange aus W. Scotts 
Frdulein vom See (op. 52), Ossians Gesange, 
8 geistliche Lieder (darunter das zu Schuberts 
Totenfeier gesungene Pax vobiscum) und 
Schwanengesang (kurz nach Schuberts Tode 
aus 14 nachgelassenen Liedern zusammen- 
gestellt, darunter die genannten Heineschen 
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Lieder). — Ein thematisches Verzeichnis 
der gedruckten Werke Schuberts gab 1874 
Nottebohm heraus. Eine kritisch revi- 
dierte Gesamtausgabe der Werke Schu- 
berts, redigiert von Euseb. Mandyczewski 
(40 Bande in 21 Serien), erschien 1888- — 97 
bei Breitkopf & Hartel. Schuberts Leben 
beschrieben KreiBle von Hellborn, zu- 
erst in einer Skizze (1861), sodann ausfiihr- 
licher (1865), Aug. ReiBmann (1873), R. 
Heuberger (igo2, 2. Aufl. 1908, 3. Aufl. 
[v. d. Pfordten] 1921 in Heinr. Reimanns 
Beriihmte Musiker), L. A. Bourgault-Du- 
coudray (1908 in: Musiciens celibres), Th. 
Gerold (1923 in: Mattres de la musique). 
Vgl. auch den Vortrag Fr. Sch. von A. Nig- 
gli (in Waldersees Sammlung 1880 und in 
Reclams Univ.-Bibl,), H. F. Frost, F. S. 
1881 in Hueffers Great Musicians); W. 
Klatte, Fr. Sch. in R. StrauB' Musik 
(Berlin 1907); Walter Dahms, Schubert 
(Berlin 1912 [1923], mit 230 Bildern [Materia- 
lien von Alois Fellner]) ; O. Bie, F.Sc h. (1925) ; 
Max Friedlaender, Beilrage zu einer Bio- 
graphic Fr. Sch.s (1887); derselbe, Fr. Sch., 
Skizze seines Lebens und Wirkens (1928); J. 
Ris s e , Fr. Sch. und seine Lieder (1872, 2 Bde.) ; 
H. de Curzon, Les lieder de Fr. Sch. (1899) 
-und Bibliographic critique de F. Sch. (1900); 
Ludwig Scheibler, Fr. Schuberts einstim- 
mige Lieder mit Texten von Schiller (in: Die 
Rheinlande 1905); A. Nathansky, Bauern- 
feld und Sch. (1906); E. Prout iiber Schu- 
berts Messen {Monthly Musical Record 1871 
und Concordia 1875); A. Schnerich, Messe 
und Requiem seit Haydn und Mozart (1909 
mitthematischem Verzeichnis); O. Wissig, 
Fr. Sch.s Messen (Leipzig 1909, Dissert.); 
Moritz Bauer, .F. Sch. (Jahrbuch des fr. d. 
Hochstifts 1909); derselbe, Beitrdge zur 
Kenntnis der Lieder Fr. Sch.s (Habilitations- 
schrift, Frankfurt a. M. 1914, erweitert als 
Die Lieder Fr. Sch.s, 1. Bd. 1915); H. von 
der Pfordten, Fr. Sch. und das deutsche 
Lied (1916 in: Wissenschaft und Bildung, 
Bd. 130, mehr. Aufl.); O. E. Deutsch, 
Sch.-Brevier (1905) und Sch.s Briefe und 
Schriften (19 19) und (mit Ludwig Scheib- 
ler), Fr. Sch., die Dokumente seines Lebens 
(3 Bde. 1913 f., bisher erst zwei erschienen; 
die Beendigung des Werkes haben W. Kahl 
und G. Kinsky iibernommen) ; M. Gallet, 
Sch. et le Lied (1907); W. Kahl, Das lyrische 
Klavierstiick Sch.s und seine Vorgdnger seit 
i8io(AfMW. 1921); PnulMies, Sch., der Mei- 
ster desLiedes (Berlin ig28);HansKoltzsch, 
Fr. Sch. in seinen Klaviersonaten (Leipzig 
1927); Anton WeiB, Fr. Sch. (Wien 1928); 
Karl Kobald, F. Sch. und seine Zeit (Wien 
1928); derselbe, Der Meister des deutschen 
Liedes, Fr. Sch. (Wien 1928); Hans Sitten- 
berger, Fr. Sch. (Zurich 1928); Paul Ste- 
fan, Sch. (Berlin 1928); Felix Giinther, 
Sch.s Lied (1928); Fr. V. Damian, Fr. Sch.s 
Liedsrkreis Die schone Mullerin (1928); Feli- 
citas v. Kraus, Beitr. zur Erforschung des 
malenden und poelisierenden Wesens in der 
Begleitung von Fr. Sch.s Liedern {1928). 
Wertvoll sind die Artikel iiber Sch. in Wurz- 



bachs Biograph. Lexikon, Bd. 32 (1876), 
Groves Artikel 5. in Groves Lexikon (in der 
2. Aufl. erganzt durch W. H. Hadow). 

Schubert, Georgine, die Tochter von 
Franz und Maschinka Sch., * 28. Okt. 184a 
in Dresden, f 26. Dez. 1878 in Potsdam; war 
Schulerin ihrer Mutter sowie von Jenny 
Lind und 1857 — 59 von Manuel Garcia in 
London, debutierte 20. Nov. 1859 zu Ham- 
burg alsNachtwandlerin (Bellini) mit groBem 
Erfolg, gastierte scdann inPrag, Florenz, Ber- 
lin, Frankfurt und wurde am Theatre lyrique 
zu Paris engagiert. 1865 erhielt sie ein Enga- 
gement zu Hannover und 1868 zu Strelitz, 
von wo aus sie vielfach gastierte und beson- 
ders 1875 zu London im Popularen Montags- 
konzert gefeiert wurde. 

Schubert, Johann Friedrich, Musik- 
direktor verschiedener Theatertruppen (zu 
Stettin, Glogau, Ballenstedt usw.), * 17. 
Dez. (Sept.?) 1770 zu Rudolstadt, j im Okt. 
181 1 in Koln; gab heraus: ein Violinkonzert, 
eine Konzertante fur Oboe und Fagott, Vio- 
linduette, Kiavierstiicke usw. sowie eine 
Neue Singschule oder Griindliche und voll- 
sidndige Anweisung zur Singkunsl (1804). 
Auch fiihrte er zu Stettin eine Oper auf. 

Schubert, Joseph, fruchtbarer Kompo- 
nist, * 1757 zu Warnsdorf in Bohmen, f 28. 
Juli 1833 als Kammermusikus zu Dresden, 
vorher 1777 — 88 Kammermusikus des Mark- 
grafen zu Schwedt; komponierte 4 Opern 
und gab Klaviersonaten, Violinsonaten mit 
BaB, Violinduette, ein Cellokonzert u. a. 
heraus und hinterlieB eine gewaltige Menge 
Instrumentalkompositionen aller Art im 
Manuskript (viele Konzerte verschiedener 
Besetzung, Suiten fur Blasinstrumente; eine 
Ouvertiire [Es dur] im Archiv der Thomas- 
schule zu Leipzig). 

Schubert, Kurt, * 19. Okt. 1891 zu Ber- 
lin, erhielt die grundlegende musikalische 
Ausbildung von seinem Vater und studierte- 
dann bei Xaver Scbarwenka und bei Friedr. 
Gernsheim in dessen akademischer Meister- 
schule. 1918 — 21 war er Lehrer einer Ausbil- 
dungsklasse fiir Klavierspiel am Klindworth- 
Scharwenka-Konservatorium; wurde dann 
1921 in derseiben Eigenscha.ft an die Staatl. 
Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik be- 
rufen und erhielt 1922 den Professor-Titel. 
Als Konzertspieler setzte er sich besonders 
fiir neue, unbekannte, vernachlassigte Werke 
ein. Erschrieb: Klarinetten-Quintett; Passa- 
caglia fiir Klavier; Lieder; ein Tonspiel fiir 
groBes Orchester und Orgel (Ms.) ; ein zweites 
Tonspiel fiir kleines Orchester (Ms.) ; Klavier- 
quintett (Ms.) ; Fantasie fiir Violine und 
Klavier; Neuausgaben. 

Schubert, Louis, Violinist, Komponist 
und geschatzter Gesanglehrer, * 27. Jan. 
1828 zu Dessau, j - 17. Sept. 1884 zu Dresden, 
ging mit 17 Jahren als Violinist nach Peters- 
burg, aber bald von dort nach Konigsberg 
als Konzertmeister am Stadttheater und 
blieb, auch nachdem er diese Stellung auf- 
gegeben, noch langere Zeit als Musiklehrer. 
1862 siedelte er nach Dresden iiber, wo 
er besonders als Gesanglehrer eine ange- 
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sehene Stellung einnahm. Sch. gab eine 
Gesangschule in Liedern und noch einige 
weitere Hefte Lieder, audi Violinduette 
(nach Bachschen Klavierwerken) und eine 
Violinschule heraus. Vier Operetten von 
ihm (Aus Sibirien, Die Rosenmddchen, Der 
Wahrsager und Die beiden Geizigen) gelang- 
ten mehrfach zur Auffiihrung. — Sein Sohn 
Johannes, * 27. Okt. 1859 zu Konigs- 
berg, | 4. Marz 1892 in Davos, war Klavier- 
lehrer in Dresden. 

Schubert, Maschinka (Schneider, 
vermahlte Sch.), Gattin des Dresdner Franz 
Sch., Tochter von Georg Abraham Schnei- 
der (s. d.), treffliche Koloratursangerin, * 
25. Aug. 1815 zu Reval, f 20. Sept. 1882 zu 
Dresden, Schulerin ihrer Mutter und Bor- 
dognis in Paris, debiitierte 1832 in der Deut- 
schen Oper zu London und wurde nach er- 
neuten Studien unter Bianchi in Mailand 
nach Dresden engagiert, wo sie sich mit dem 
Violinisten Franz Sch. verheiratete. Sie 
gehorte der Dresdner Hofbiihne bis zu ihrer 
Pensionierung i860 an, zuletzt nur noch 
als Schauspielerin. 

Schubert, Oskar, Klarinettist, * 11. Okt. 
1849 zu Berlin, Schiiler der Kammermusiker 
Bading und Schubert auf der Klarinette und 
des Kullakschen Konservatoriums; nach dem 
Feldzug 1870/71 Mitglied der Berliner Sin- 
foniekapelle, 1872 in Amerika, 1873 — 75 an 
der Petersburger Kaiserl. Oper, dann Solist 
in Bilses Kapelle in Berlin, 1878 — 1905 
Kammermusiker (1892 Kammervirtuos) an 
der Kgl. Oper; gleichzeitig Lehrer an der 
Hochschule fiir Musik (1903 Professor), an 
der er noch heute (1928) wirkt. Er war auch 
vielfach als hervorragender Kammermusik- 
spieler tatig. 

Schubert, Paul, * 20. Marz 1884 in Griin- 
hof inLettland, 1905 — 11 Schiiler von Annette 
Essipoff am Petersburger Konservatorium, 
bis 1914 in Petersburg als Klavierlehrer tatig, 
seit 1919 altester Lehrer der Klavierklasse 
am Konservatorium zu Riga, auch Konzert- 
begleiter; 1925/26 auBerdem Direktor der 
lettlandischen Nationaloper; seit 1926 Pro- 
rektor des lettlandischen Konservatoriums 
in Riga, 1927 Professor. Er schrieb: Lieder; 
Klavierstiicke ; Violinstiicke. 

Schubert, Richard, * 3. Marz 1878 zu 
Ziegenhals, Oberschlesien, wo er das Lehrer- 
seminar besuchte ; dann Schiiler von Profes- 
sor Riemenschneider in Breslau. Schrieb: 
Manner-, Frau'en- und gemischte Chore; etwa 
40 Jugendchore ; Aus grower Zeit fiir Man- 
nerchor, Tenorsolo, Blasorchester und Orgel; 
Ballade Tannkonig fiir Frauenchor, Sopran- 
und Altsolo und Klavier; Mauritius-Messe 
fiirChor, Soli, Orchester und Orgel; St. Hein- 
rich-Messe a cappella; drei Pantomimen Der 
Geiger von Gmiind op. 44, Der wunderliche 
Spielmann op. 51, Aus deutschen Landen 
op. 55; Marchenspiel Drei Wiinsche op. 60; 
Legendenspiel Tanzlegende op. 62 u. a. 

Schuberth, Gottlob, * 11. Aug. 1778 zu 
Karsdorf , lebte als Oboen- und Klarinetten- 
virtuose und Lehrer in Magdeburg und sie- 
delte 1833 nach Hamburg iiber, wo er am 18 



Febr. 1846 starb. Er gab einige Klaviersachen 
heraus. Sch. ist der Vater der Begriinder 
der Verlagsgeschafte zu Leipzig und Hamburg 
usw. sowie des Cellisten Karl S. 

Schuberth, Julius Ferdinand Georg, der 
alteste Sohn von Gottlob Sch., * 14. Juli 1804 
zu Magdeburg, "j" 9. Juni 1875 zu Leipzig; ist 
der eigentliche Begriinder der Verlagsge- 
schafte der Familie, machte seine Lehrzeit 
bei Heinrichshofen in Magdeburg durch und 
eroffnete im Oktober 1826 eine Buch- und 
Musikalienhandlung mit Verlag in Hamburg, 
1832 eine Filiale in Leipzig und 1850 eine in 
Neuyork. Das Hamburger Geschaft trat er 
1853 an seinen Bruder Friedrich Wilhelm 
August ab (* 27. Okt. 1817 zu Magdeburg), 
der seitdem mit eigenem Namen firmierte 
(Fritz Sch.), wahrend Julius das Geschaft 
Leipzig-Neuyork (J. Sch. & Komp.) zu hoher 
Bliite brachte. Er gab auch mehrere Musik- 
zeitungen heraus (Kleine Hamburger Musik- 
zeitung 1840 — 50, Neuyorker Musikzeitung 
seit 1867, Schuberths kleine Musikzeitung 
1871/72), von denen indes keine iiber die 
Bedeutung eines Lokalblattes hinauskam. 
Seit seinem Tode fiihrte die Witwe unter 
Assistenz eines Neffen, H. A. Riippel, das 
Geschaft fort. 1891 gingdieFirma J. Sch. & 
Cie. durch Kauf an Felix Siegel (f 4. Juli 
1920 in Leipzig) iiber, den Begriinder der 
Musikalischen Universalbibliothek (Schwie- 
gersohn Ph. Reclams). 

Schuberth, Karl, Bruder von J. und 
F. Schuberth, ausgezeichneter Cellist und 
Komponist fiir sein Instrument, * 25. Febr. 
1811 zu Magdeburg, f 22. Juli 1863 in 
Zurich ; Schiiler von L. Hesse in Magdeburg 
und Dotzauer in Dresden (1825 — 28), war 
einige Zeit als Cellist am Stadttheater zu 
Magdeburg tatig, begab sich aber (nachdem 
er schon vorher mehrfach mit Erfolg konzer- 
tiert) 1833 auf groBere Kunstreisen, wozu 
ihn sein Bruder Julius, der Verleger, mit den 
notigen Mitteln ausriistete. Zunachst wandte 
er sich nach Hamburg, weiter an den Rhein, 
nach Holland und Belgien, Paris, London 
(wo er 1835 mit Knoop und Servais in einem 
Hofkonzert gliicklich rivalisierte) und end- 
lich nach Petersburg, wo er sogleich nach 
seinem ersten Auftreten ein glanzendes En- 
gagement als Musikdirektor an der Universi- 
tat, Dirigent derHofkapelle undMusikinspek- 
tor der Hoftheaterlehranstalt erhielt. Er 
wirkte in diesen Stellungen iiber 20 Jahre 
lang in vorbildlicher Weise. Der Tod er- 
eilte ihn auf einer Erholungsreise. Sch. 
schrieb und edierte: zwei Cellokonzerte, eine 
Sonate (op. 42), eine Anzahl Fantasien, Va- 
riationen usw. fiir Cello mit Orchester, ein 
Oktett, drei Quintette und vier Quartette 
fiir Streichinstrumente. 

Schubiger, Anselm, verdienter Forscher 
auf dem Gebiete der mittelalterlichen Musik- 
geschichte, * 9. April 18x5 zu Uznach (St. 
Gallen), f 14. Marz 1888 zu Kloster Einsie^ 
deln, erhielt seine Erziehung im Benedik- 
tinerkloster Einsiedeln, wo er 1835 zum Prie- 
ster geweiht wurde; gab heraus: Die Sdnger- 
schule St. Gallens (1858) ; Die Pflege des Kir- 
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chengesangs und der Kirchenmusik in der 
deutschen katholischen Schweiz (1873) ; Musi- 
kalische Spicilegien (1876, vermischte Auf- 
satze : Das liturgische Drama des Miitelallers, 
Orgelbau und Orgelspiel im Mittelalter, Die 
auflerhturgischen Lieder, Zur mittelalierlichen 
Instrumentalmusik). Auch war er Mitarbei- 
ter der Monatshefte fur Musikgeschichte. 

Schuch, Ernst [von], * 23. Nov. 1846 
zu Graz (Steiermark), f 10. Mai 1914 in 
Dresden, studierte zuerst die Rechte in Graz, 
ging aber zur Musik iiber und erhielt seine 
Ausbildung von E. Stoltz und kurze Zeit 
von O. Dessoff. Bereits 1867 begann er die 
praktische Laufbahn als Musikdirektor an 
Lobes Theater in Breslau (hier Schuler Karl 
Dumonts), wirkte weiter zu Wiirzburg, Graz 
und Basel (1871), wurde, nachdem er 1872 
einige Zeit Pollinis Italienische Oper dirigiert, 
als Musikdirektor an die Dresdner Hof- 
oper engagiert und 1873, wo Krebs von 
der Oper zuriicktrat und nur die Direktion 
der Kirchenmusik behielt, zum Kgl. Kapell- 
meister ernannt (alternierend mit Rietz in 
der Leitung der Hofoper). Nach Rietzs 
Tode wurde Wiillner die 1. Hofkapellmeister- 
stelle iibertragen, der jedoch schon 1882 die 
Operndirektion Sch. iiberlassen muBte. Sch. 
war vor allem als Orchestererzieher ganz 
ausgezeichnet, besaB aber auch eine gliick- 
liche Hand in der Entdeckung neuer Ge- 
sangstalente; durch Erstauffiihrungen von 
Bedeutung (Salome, Elektra, Rosenkavalier) 
hat er den alten Ruf des beriihmten Instituts 
wieder erneuert. 1878 wurde Sch. Kgl. Hof- 
rat, 1889 Generalmusikdirektor und 1899 
Geheimer Hofrat. 1897 erhob der Kaiser 
von Osterreich Sch. in den erblichen Adels- 
stand. Seit 1875 war er verheiratet mit der 
vortrefflichen Opernsangerin Klementine 
Proska (eigentlich Prochazka, * 12. 
Febr. 1853 zu Wien, Schiilerin des Wiener 
Konservatoriums, 1873 — 1904 am Hofthea- 
ter zu Dresden als geschatzte Koloratur- 
sangerin). Beider Tochter Lisel wurde 1914 
an der Dresdner Hofoper als Koloratur- 
sangerin engagiert. Vgl. P. Sakolowsky, 
E. Sch. (1901). 

Schuchardt, Friedrich, * 28. April 1874 
zu Gotha, 1894 Schuler des Konservatoriums 
(Reinecke, Jadassohn) und der Universitat 
zu Leipzig, dann, neben privater, schaffen- 
der, konzertierender und padagogischer 
Tatigkeit in verschiedenen Stellungen an 
Konservatorien und Theatern. Er lebt in 
Gotha. Schrieb: Mehrere Opern (Die Berg- 
mannsbraut, Gotha 1904; Der Paria; Die 
Judasmiihle ; Johannes Gutenberg ; Graf Wir- 
belwind) ; Oratorium Petrus Forschegrund 
op. 4; Chorwerke Die Erscheinung der Muse; 
liber den Wassern ; Petrarca ; Canaan; Ikarus; 
Schlaf; 3 Konzertouvertiiren ; 8 Sinfonien; 
sinfonische Dichtungen Liebeszauber , Im 
Reich der Liifte; 3 Streichquartette; Orche- 
sterlieder; Lieder und Balladen. 

Schucht, Jean F., * 17. Nov. 1822 zu 
Holzthaleben (Thuringen), j 30. Marz 1894 
in Leipzig, Schuler von O. Kraushaar, M. 
Hauptmann und L. Spohr in Kassel, Schny- 



der von Wartensee in Frankfurt a. M., Dr. 
phil., lebte zuerst als Musiklehrer und 
Schriftsteller in Berlin, dann seit 1868 zu Leip- 
zig, wo er als Referent f iir die Neue Zeitschrift 
fiir Musik tatig war. Sch. verof f entlichte 
mehrere popular gehaltene theoretische 
Schriftchen: Wegweiser in der Tonkunst 
(1859), Pariiturenkenntnis , Kleines Lexikon 
der Tonkunst, GrundrifS einer praktischen 
Harmonielehre (1876), Biographien Meyer- 
beers (1869) und Chopins (1880), aber auch 
eine Reihe mit Musik in keinerlei Zusammen- 
hang stehender popularer Schriften. Von 
seinen Kompositionen sind Klaviersachen 
und Lieder im Druck erschienen. 

Schuck, Mina (Wilhelmina), geb. Jo- 
sephson, Schwester von Jakob Axel Jo- 
sephson, * 2. Juli 1816 und f 16. Nov. 1906 
in Stockholm, vermahlt mit dem Schrift- 
steller Martin Sch. (f 1872), war eine vor- 
treffliche Pianistin, die Chopins und Schu- 
manns Musik in Stockholm einfuhrte. 

Schuecker, Edmund, Harfenvirtuose, 
* 16. Nov. i860 in Wien, f 9. Nov. 191 1 in 
Bad Kreuznach, Schuler des Wiener Kon- 
servatoriums (Zamara, Krenn und Rob. 
Fuchs) ; war 1884 — 91 Harfenist des Theater- 
und Gewandhausorchesters zu Leipzig, dann 
Mitglied des Thomas-Orchesters zu Chicago; 
1903/04 in Pittsburgh, 1904 — 09 in Phila- 
delphia; auch Komponist fiir Harfe (44 
Opera). Auch sein Bruder Heinrich (* 25. 
Nov. 1867, j 17. April 1913 in Boston) war 
ein bedeutender Harfenist ; desgl. ist es sein 
Sohn Joseph E. Sch., * 19. Mai 1886 in Leip- 
zig, seit 1914 Lehrer in Pittsburgh. 

Schuegraf, Karl, * 8. Marz 1886 in Miin- 
chen, dort Schuler der Akademie der Ton- 
kunst, 1907 — 13 Fagottist an der Wiener 
Volksoper, seit 1913 am Salzburger Mozar- 
teum Professor fiir Fagott, Klavier und Kor- 
repetition, bekannter Konzertbegleiter, u. a. 
von Lilli Lehmann, Elis. Schumann u. a. 

Schunemann, Georg, * 13. Marz 1884 
zu Berlin, studierte nach Absolvierung des 
Gymnasiums am Sternschen Konservato- 
rium (Loewengard, Klatte [Komposition], 
Schonberger [Klavier], Emil Prill [Flote]) 
und war mehrere Jahre als Orchestermu- 
siker und Solist (Flote) tatig. An der Ber- 
liner Universitat trieb er als Schuler Her- 
mann Kretzschmars musikwissenschaft- 
liche Studien und promovierte 1907 zum 
Dr. phil. (Dissertation: Zur Frage des Takt- 
schlagens in der Mensuralmusik); entfaltete 
eine reiche musikalische Lehrtatigkeit und 
wurde Kritiker an mehreren Tages- undFach- 
zeitungen (Deutsche Allgemeine Zeitung). 
Als musikalischer Sachverstandiger der Pho- 
nographischen Kommission nahm er in deut- 
schen Kriegsgefangenenlagern iiber 1000 
Phonogramme exotischer und auBereuro- 
paischer Musik auf. 1919 habilitierte sich 
Sch. an der Berliner Universitat, wurde 
1920 Professor und stellvertretender Direktor 
der Staatl. Hochschule fiir Musik in Berlin 
und ig23Universitatsprofessor. AlsLeiter der 
Hochschule fiihrte er die Neuorganisation 
der Anstalt in den Jahren 1920- — 22 durch, 
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begriindete die ersten Orchesterschulen, die 
Opernschule, Opernchorsclrule, Kapellmei- 
sterschule, arbeitete Lehrplane und Prii- 
fungsordnungen aus, gliederte den Staats- 
und Domchor der Hochschule an, f erner das 
Phonogramm-Archiv und die Staatl. Schau- 
spielschule. Im Jahre 1926 rief er ein Semi- 
nar fur Musikerziehung ins Leben und 1927 
richtete er eine Funkversuchsstelle fur musi 
kalische Versuche ein. Auch griindete er 
ein musikpadagogisches Archiv fur Lehr 
filme (1925). Mehrere Jahre war er als mu- 
sikalischer Fachberater in den Schulen tatig 
und arbeitete bei der staatlichen Neuord- 
nung der Schul- und Privatmusikerziehung 
mit; er leitet die Fortbildungskurse fur 
Chordirigenten in Berlin. Sch. veroffent- 
lichte viele Aufsatze in den verschiedensten 
Zeitschriften (Beitrdge zur Biographie Ham- 
merschmidts [IMG., Zeitschrift], Neue Atte- 
state Seb. Backs [Liliencron-FestschriftJ, Frei- 
berger Bergmusiker [Kretzschmar-F estschnft] , 
Bewerber um das Freiberger Kantorat, Mat- 
thdus Hertels theoretische Schriflen, Uber die 
Beziehungen der vergleichenden Musikwissen- 
schaflen zur Musikgeschichte, Kasantatarische 
Lieder fA/MW.J, Beziehungen neuer Musik 
zu exotischer und fruhmittelalterlicher Ton- 
kunst [Zeitschrift fur Asthetik und allgemeine 
Kunstwissenschaft] , Experimentette und er- 
kenntnistheoretische Musikerziehung [Schule 
und Volk], Ungarische Motive in der deutschen 
Musik [Ungarische J ahrbucher], Mendelssohns 
Jugendopern [ZfMW.] u. v. a.). 1908 gab er 
Mozarts Skizzenbuch von 1764 erstmalig her- 
aus (Mozart als achtfdhriger Komponist), 1913 
eine Geschichte des Dirigierens, igiqjoh. Chr. 
Friedr. Bach {Bach-Jahrbuch 1914, ebenda 
Fr. Backs Briefwechsel mit Gerstenberg und 
Breitkopf 1916); Oratorien von Friedrich Back 
(DdT. Bd. 56), u. a. Werke des Buckeburger 
Bach in den Veroffentlichungen des Biicke- 
burger Instituts, endlich die Festschrift : Der 
Berliner Tonkiinsllerverein 1919. Aus den Stu- 
dien in Kriegsgefangenenlagern gingen seine 
Arbeiten zur vergl. Musikwissenschaft und 
Das Lied der deutschen Kolonisten in Rutland 
(Bd. Ill der Sammelbdnde fur vergleichende 
Musikwissenschaft, Miinchen 1923) hervor. Die 
musikpadagogischen Arbeiten fiihrten neben 
verschiedenen Aufsatzen in Fachzeitschriften 
zur Neuausgabe der Musica des Listenius 
(Veroffentlichungen der Musikbibliothek P. 
Hirsch, Bd. 8, 1927). Grundlegend wurde 
Sch.s Aufsatz iiber experimentelle und er- 
kenntnistheoretische Musikerziehung (s. o.), 
■der die Methodik der musikalischen Eig- 
nungsprufungen und die psychologische 
Musikerziehung begrtindet. Im Jahre 1928 
veroffentlichte er die erste zusammenfas- 
sende Geschichte der deutschen Schulmusik. 

Schiingeler, Heinz, * 1884 inBrachelen 
(Reg.-Bez. Aachen), Schuler von Otto Neit- 
zel und Jul. Buths, Kammermusikspieler 
und Klavierpadagoge, auch Komponist und 
Schriftsteller. 

Schiirer, Johann Georg, * 1720, 1748 
als Hof komponist in Dresden angestellt, wo 
er 16. Febr. 1786 starb, fruchtbarer Kompo- 



nist, von dem handschriftlich in Dresden 
eine Menge besonders kirchlicher Werke er- 
halten sind: 40 Messen, 3 Requiems, 140 
Psalmen usw., auch Oratorien, 4 italienische 
Opern: Astrea (1746), Galatea (1746), Ercole 
(1747) und Calandro (1748) und eine deutsche 
Operette Doris (1747). Vgl. R. Haas, /. G. 
Sch. (1915 in: Neues Archiv fur sdchsische 
Geschichte, Bd. 36). 

Schurmann, Georg Kaspar, ein von 
seiner Zeit sehr hochgestellter Komponist, 

* ca. 1672 im Hannoverschen, f 25. Febr. 
1751 zu Wolfenbiittel, kam 1693 als Kirchen- 
und Opernsanger (Alt-Falsettist) nach Ham- 
burg, wurde 1697 an den Hof nach Wolfen- 
biittel berufen, aber wegen Zweikampfs mit 
todlichem Ausgang (auf der Hinreise nach 
Wolfenbiittel) zunachst langere Zeit ins Aus- 
land geschickt (Italien), tauchte 1705 in 
Naumburg, 1706 in Meiningen (als Hof- 
kapellmeister) wieder auf und kehrte erst 
1707 in seine Stellung als Hofkapellmeister 
nach Wolfenbiittel zuriick. Sch. ist einer 
der fruchtbarsten Opernkomponisten (min- 
destens 50 Opern) zu Anfang des 18. Jahr- 
hunderts (Endymion 1700, Ixion 1703, 
Telemach 1706, eine Festoper 1708, Regnerus 
und Olaus 1715, Die Plejaden 1716, Claudio 
ed Agrippina 171 7, Atys 171 7, Telemach und 
Kalypso 1717, Heinrich der Vogler [1. Teil 
1718, 2. Teil 1721], Festoper 1718, Die ge- 
treue Alceste 1719, Tiridate 1719, Orlando 
furioso 1722, Armida und Rinaldo 1722, 
Jason 1722, Rudolf von Habsburg 1723, 
Ludwig der Fromme 1726 [Neuausgabe von 
Hans Sommer als Bd. 17 der Publikationen 
der Ges. fur Musikforscming], Clelia 1730, 
Prokris und Cephalus 1734). Von seinen 
Kirchenkompositionen und Kantaten sind 
nur sehr wenige erhalten. Vgl. E. Stier 
in Die Musik III (1904), 2. Januarheft, so- 
wie Braunschweigisches Archiv 1906, Nr. 7, 
und Gustav F. Schmidt, G. K. Sch. (Miin- 
chen 1913, Dissertation; die Arbeit ist der 
Vorlattfer einer ausfiihrlichen Sch.-Mono- 
graphie). 

Schiitky, Franz Joseph, gefeierter Biih- 
nensanger (Ba6), * 30. Juli 1817 zu Kratzau 
i. Bohmen, | 9. Juni 1893 zu Stuttgart, 
Schuler des Prager Konservatoriums (Gor- 
digiani), debiitierte 1840 in Linz, ging von 
da 1842 ans Deutsche Landestheater in Prag 
und 1844 nach Lemberg, wo er zugleich 
Opernregisseur wurde, 1846 nach Wien ans 
Theater an der Wien, 1848 als Theater- 
direktor (mit Bielczizky) nach Salzburg, be- 
reits 1849 aber nach Hamburg, wo er ge- 
feiert als Sanger und Schauspieler blieb. Seit 
1854 bis zu seinem Tode (39 Jahre) gehorte 
er sodann der Stuttgarter Hofoper an, bis 
zuletzt an der Biihne mit ungeschmalertem 
Erfolge tatig. Vgl. Sonntagsbeilage des 
Deutschen Volksblattes, Stuttgart 1909 (Ad. 
Brinzinger). 

Schiitt, Eduard, Komponist und Pianist, 

* 22. Okt. 1856 zu Petersburg, Schuler von 
Petersen und Stein am dortigen Konserva- 
torium, 1876 — 78 noch am Leipziger Kon- 
servatorium, lebt zu Wien, wo er lange 
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Dirigent des Akademischen Wagnervereins 
war, befreundet mit Leschetizky. Seine 
Klavierwerke tragen alle den Charakter 
einer noblen Eleganz : Klavierkonzert G moll 
op. 7 (1892) ; zweites Klavierkonzert F moll 
op. 47; Serenade D<dur fur Streichorchester 
op. 6; Klavierquartett F dur op. 12 ; Klavier- 
trios C moll op. 27 ; E moll op. 51; op. §4 
(Walzer-Mdrchen) ; op. 72 (Episoden) ; So- 
nate fur Violine und Klavier G dur op. 26; 
Suiten fur Violine und Klavier D dur op. 44, 
E dur op. 61, A moll op. 86; Fantasie A dur 
fur Violoncell und Klavier op. 63; Varia- 
tionen fur zwei Klaviere Gismoll op. g; 
Andante und Scherzino fur zwei Klaviere 
op. 79; Klavierstucke op. ij, 45, 94; Lieder 
usw. ; komische Oper Signor Formica. 

Schiitz, Franz, * 15. April 1892 in Wien, 
studierte an der Wiener Musikakademie erst 
Klavier, dann Orgel. Schon 1921 wurde er 
als Nachf olger seines LehrersDittrich an diese 
Anstalt berufen. Die Gesellschaf t der Musik- 
freunde ubertrug ihm nach Karl Straube die 
von ihr veranstalteten Orgelkonzerte ; auBer- 
dem wirkte er durch Veranstaltung zahlrei- 
cher Chor-, Orgel- und Orchesterkonzerte 
besonders bahnbrechend fur die Orgelwerke 
Max Regers und Franz Schmidts. 

Schiitz (Sagittarius), Heinrich, der 
hochbedeutende Meister, welcher die durch- 
greifende Reform im Musikschaffen, die sich 
um 1600 in Italien vollzog, zuerst Deutsch- 
land vermittelte und personlich neue Formen 
bilden half, so daB er auf dem Gebiete der 
kirchlichen Komposition als J. S. Bachs 
grSBter Vorganger im 17. Jahxhundert er- 
scheint (obwohl er auf Bach unmittelbar 
kaum gewirkt hat), * 8. Okt. 1585 zu Kost- 
ritz bei Gera, "j" 6. Nov. 1672 zu Dresden (fur 
die Vermutung, daB Sch. vielmehr aus Kist- 
ritz bei WeiBenfels stamme, haben sich Un- 
terlagen nicht auftreiben lassen). Seine 
Eltern zogen 1591 nach WeiBenfels und 
nahmen von dem Erbe seines GroBvaters 
Besitz. Seine schone Sopranstimme ver- 
schaffte ihm 1599 die Aufnahme in das so- 
eben von seinem Gonner, dem kunstsinnigen 
Landgrafen Moritz yon Hessen gegriindete 
Collegium Mauricianum, einer Erziehungs- 
anstalt fur junge Edelleute zu Kassel. Trotz 
sichtlich hervortretender musikalischer Be- 
gabung bezog er doch 1609 nach dem 
Wunsche seiner Eltern die Universitat Mar- 
burg, um die Rechte zu studieren, und ar- 
beitete mit Eifer fur seinen Beruf als Rechts- 
gelehrter. Als ihm jedoch (noch 1609) vom 
Landgrafen ein zweijahriges Stipendium von 
200 Talern jahrlich angeboten wurde fiir den 
Fall, daB er sich in Italien zum Musiker aus- 
bilden wolle, vermochte er nicht zu wider- 
stehen, und auch die Eltern willigten ein, 
daB er sich eanz der Kunst widme. So wurde 
Sch. 1609 Schiiler des Gio. Gabrieli (s. d.) 
undweiltebeiihmbiszuGabrielisTode(i6i2). 
In Venedig war besonders durch die beiden 
Gabrieli die doppelchorige Komposition in 
Blute gekommen; daBmanaber audi der Ent- 
wicklung der Monodie und des dramatischen 
Stils (inFlorenz) nicht muBigzugesehen hatte, 



daB vielmehr Monteverdi in Venedig sehr 
wohlbekannt war.beweist dessenbald darauf 
erfolgte Berufung als Kapellmeister an die 
Markuskirche (1613). Man darf daher an- 
nehmen, daB auch Sch., mitten innestehend 
in dem Garen und Bilden neuer Formen, 
selbst von der Bewegung ergriffen wurde 
und voll neuer Ideen in seine Heimat zu- 
riickkehrte. Als ersten Beweis der gewissen- 
haften Verwendung seines Stipendiums hatte 
Sch. bereits 161 1 ein Buch in Venedig ge- 
druckter 5st. Madrigale von iiuBerster Kiihn- 
heit des Ausdrucks an den Landgrafen ge- 
schickt; nach Gabrielis Tode kehrte er nach 
Kassel zuriick, brach aber mit dem Rechts- 
studium immer noch nicht vollstandig, son- 
dern bezog 1612 die Universitat Leipzig. 
Erst mit seiner Berufung zum Hoforganisten 
in Kassel 161 3 widmete er sich endgiiltig der 
Musik allein. 1614 erbat sich der Kur- 
fiirst von Sachsen Sch. leihweise zur Direk- 
tion seiner Kapelle gelegentlich der Taufe 
eines Prinzen (Herzog August), und Sch. 
gefiel dermaBen, daB der Kurfiirst schon 
1615 ihn ,,fiir ein paar Jahre" erbat, obgleich 
der Landgraf ihn gern selbst behalten hatte. 
161 7 wurde er in Dresden als Hofkapell- 
meister endgiiltig angestellt, und aus den 
paar Jahren sollten 55 Jahre werden. Er 
erhielt aber wiederholt langeren Reiseurlaub, 
zuerst nach Italien (1628/29), nm die Fort- 
schritte des neuen Stils an der Quelle zu 
studieren, und dreimal nach Kopenhagen 
(1633 — 35, wo er die Kapelle einrichtete, 
!637, wo er sich auf der Riickreise 1638/39 
in Braunschweig langere Zeit aufhielt, und 
1642 — 45). 1640 weilte er etwa ein halbes 
Jahr als Hofkapellmeister in Hannover. Die 
Dresdner Verhaltnisse waren durch die 
Kriegsereignisse der Kunstpflege auBerst un- 
giinstig (die Kapelle war 1633 — 39 ganz auf- 
gelost und wurde auch dann nur mit zehn 
Instrumentisten und Sangern wieder einge- 
richtet), und Sch. fand daher tatsachlich den 
Schwerpunkt seiner Tatigkeit auBerhalb 
Dresden s. In Kopenhagen war er eigentlich 
seit 1633 wirklicher Kapellmeister. 1656 
beim Regierungsantrjtt Georgs II. wurde er 
teilweise seiner Dresdner Verpflichtungen 
entbunden, konnte aber doch die oft er- 
betene Pensionierung nicht eireichen. Seit 
1663 st.and er auch als Berater mit der 
Zeitzer (neugegriindeten) Hofkapeile in Ver- 
bindung (vgl. A. Werner, Stddlische und 
Fiirstliche Musikpflege in Zeitz, 1922). Schon 
am 6. Sept. 1625 war ihm seine Gattin, mit 
der er nur wenige Jahre in gliicklichster Ehe 
verbracht, gestorben, und der Meister konnte 
zu einer zweiten Ehe sich nicht entschlieBen. 
Auch seine beiden Tochter iiberlebte er; die 
altere starb schon als Kind. Sch.s Werke 
sind vielfach biographische Denkmale, die 
mit seinen hauslichen Schicksalsscblagen zu- 
sammenhangen ; so entstand ein groBes Sam- 
melwerk, die Komposition der Cornelius 
Beckerschen Psalmen, im Hinblick auf den 
Tod seiner Gattin. Die GroBe von Sch. be- 
ruht auf der Art, wie er an der Wende 
zweier Stilwelten die neue moncdische und 
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konzertierende Kunst Italiens an Deutsch- 
land vermittelt hat. In seinem Leben 
epochemachend waren seine beiden ita- 
lienischen Reisen ; er brachte von der ersten 
den venezianischen Chorstil in seiner vollen 
vokal-instrumentalen Ausbildung, aber audi 
eine freie Chordeklamation und den kiihnen 
und freien Ausdruck alia madrigalesca nach 
Deutschland, von der zweiten den konzer- 
tierenden Stil mit dem Wechsel weniger 
vokaler und instrument aler Stimmen. Sein 
Besonderes dabeiist seine durchaus deutsche, 
stets auf aufierste Wahrheit und Scharfe des 
Ausdrucks gerichtete Melodik, die immer im 
Dienst des Textes, der poetischen Vision 
stent. Den Gefahren, die er in der Anwen- 
dung der monodischen und konzertierenden 
Kunst erblickte, hat er in Wort und Tat 
immer wieder durch den Hinweis auf die 
groBe polyphone Kunst des 16. Jahrhunderts 
zu begegnen gesucht. Ein eigentlich pro- 
testantischer Musiker ist er nicht gewesen, 
der Choral spielt in seinem Werk eine ganz 
sekundare Rolle. Man kann ihn einen bi- 
blischen Musiker nennen, der in einem iiber- 
konfessionellen, hochsten Sinn Altes und 
Neues Testament ausgelegt hat. Bedeu- 
tende Schiiler Sch.s sind Chr. Bernhard, 
Math. Weckmann, Adam Krieger und sein 
Vetter Heinrich Albert. — Von Sch.s Wer- 
ken ist zunachst Daphne zu nennen, die 
erste deutsche Oper, komponiert auf 
den Text Rinuccinis (ubersetzt von Opitz), 
aufgefiihrt 1627 auf Schlofi Hartenfels bei 
Torgau zur Vermahlung der Prinzessin Sophie 
von Sachsen mit Georg II. von Hessen- 
Darmstadt. Leider ist nur der Text erhalten 
(vgl. O. Taubert), die Musik wohl 1760 
verbrannt. Auch zu einem Ballett: Orpheus 
und Euridice (1638 zur Vermahlung Joh. 
Georgs II. von Sachsen) schrieb Sch. die 
Musik (nicht erhalten). Von hochstem kunst- 
geschichtlichem Interesse sind seine Pas- 
sionen, zunachst die 7 Worte Christi am 
Kreuz (Ms. in Kassel gefunden von O. Kade) 
und Die Historia des Leidens und Sterbens 
unseres Heylandes Jesu Christi (vier Pas- 
sionen nach Matthaus, Markus, Lukas und 
Johannes; auf der Bibliothek zu Dresden). 
Auch die Historia der frohlichen und sieg- 
reichen Auferstehung unsers einzigen Erlosers 
und Seligmachers Jesu Christi (1623 ge- 
druckt) gehort der Form und Behandlung 
nach in eine Kategorie mit den Passionen 
(vgl. Passion), desgleichen das 1664 ge- 
druckte Weihnachtsoratorium Historia von 
der freuden- und gnadenreichen Geburt Gottes 
und reinen Sohns, welches bis auf den Evan- 
gelistenpart (abgedruckt in der Gesamt- 
ausgabe) verschollen war, aber 1908 fast 
vollstandig in handschriftlichen Stimmen zu 
Upsala von Arnold Schering gefunden wurde 
(erschienen als Supplement der Gesamt- 
ausgabe 1909). Die iibrigen Publikationen 
von Sch., von denen auch die Motetten 
mehrfach eine fast dramatische oder ora- 
torienhafte Form haben (mit Wechsel zwi- 
schen einstimmigem und mehrstimrnigem 
Gesang), sind: II primo libro dei Madrigall 



(161 1, 18 Madrigale zu 5 Stimmen und ein 
8 st. Dialog), Psalmen Davids sampt etlichen 
Motetten und Konzerten mit 8 und mehr 
Stimmen nebenst anderen zwei Kapellen, dafi 
dero etliche auf 3 und 4 Chor nach Beliebung 
gebraucht werden konnen mit Continuo (1619, 
13 Stimmbucher) ; der 133.: Psalm Siehe wie 
fein mit 8 Stimmen (1619), Syncharma musi- 
cum, tribus choris (162 1), Kldglicher Abschied 
von der churfiirsilichen Grufft (1623), Can- 
tiones sacrae 4 voc. cum basso ad org. (1625), 
De vitae fugacitate aria 5 voc. (1625), Psalmen 
Davids deutsch durch Comelium Beckern in 
4 Stimmen gestellt (Strophenlieder im Chor- 
stil, 1628, 1640, 1661, 1677 und 1712); 
Symphoniae sacrae 3 — 6 voc. (1629) ; Das 
ist gewifilich mahr, 6st. Motette (1631) ; Kleine 
geistliche Konzerte mit J — 5 Stimmen (1636 
und 1639, zwei Teile: die Beischrift in stilo 
[sic] oratorio steht nicht im Titel, sondern 
nur bei den ersten drei Nummern, die allein 
mehr rezitativisch gehalten sind) ; Sympho- 
niarum sacrarum II. pars 3 — 5st. mit zwei 
Instrumenten (i647),derselben III.Teil 5 — 8- 
stimmig (1650); Musicalia ad chorum sac- 
rum, das ist geistliche Chormusik mit 5 — 7 
Stimmen, beides instrumentaliter und vo- 
caliter, wobei der Bassus generalis (1648) ; 
Canticum B. Simeonis: Herr nun lassest du 
6 st. (1657) und 12 geistliche Gesdnge mit vier 
Stimmen fur kleinere Kantoreien mit Con- 
tinuo (1657) ; En novus Elysiis succedit 3- 
chorige Motette (o. J.). AuBerdem zahl- 
reiche Gelegenheitsgesange u. a. im Ms. auf 
den Bibliotheken (vgl. Sammelb. d. IMG. I, 2 
[Seiffert] Schiitz-Mss. in Kassel). Vielleicht 
von Sch. ist ein Ballett Von Zusammen- 
kunft und Wirkung der 7 Planeten (Ms. auf 
der Dresdner Kgl. Bibliothek. Vgl. Sam- 
melb. d. IMG. Ill, 2 [Kretzschmar]). AuBer 
den Verpffentlichungen K. Riedels (s. d.) 
sind einzelne Tonsatze von Sch. in neueren 
Drucken zu finden bei Winterfeld, Der 
evangelische Kirchengesang und Joh. Ga- 
brieli; Commer, Musica sacra; ReiBmann, 
Musikgeschichte usw. K. von Jan be- 
arbeitete den 122. Psalm und. die Exequien 
vom Jahre 1636 (bei Leichenbestattung 
Hans Heinrichen . . . ReuBen). Eine kri- 
tische Gesamtausgabe in 16 Bdn., redigiert 
von Ph. Spitta, erschien 1885 — 94 bei Breit- 
kopf & Hartel, die naturlich einer groBen 
Zahl weiterer Einzel-Neudrucke zur Grund- 
lage gedient hat; ein 2. Supplementband 
(XVII I), gesammelte Motetten, Konzerte, 
Madrigale und Arien, herausgegeben von 
Heinr. Spitta, 1927. Vgl. Andre Pirro, H. 
Schiitz (Paris 1913) sowie Ph. Spittas 
Biographic von Sch. in der Allgemeinen 
deutschen Biographie und der Sammlung 
Musikgeschichtliche Aufsatze (1894); Fried- 
rich Spittas Geddchtnisrede auf Sch. (1886) 
und desselben, Die Passionen nach den 
4 Evangelien von H. Sch. (1886), sowie 
H. Sch., ein Meister der musica sacra (1925) ; 
auch W. Schafer, H. Schiitz (1854) un< i 
E. H. Muller, H. Sch. (1925); J.Miiller- 
Blattau, Die Kompositionslehre H. Sch.ens 
in der Fassung seines Schiilers ' Christoph 
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Bernhard (1926); W. Schuh, Formprobleme 
bei H. Sch. (Musikwissenschaftl. Einzeldar- 
stellungen, Heft 8); Fr. Blume, Das mono- 
dische Prinzip in der protestantischen Kir- 
chenmusik (1925); Alfred Einstein, H. 
Schiitz (Jahrbuch Ganymed 1925, auch sepa- 
rat Kassel 1928); Arno Werner, Stddtische 
und Fiirstliche Musikpflege in Weifienfels 
(1911) und Fr. Chrysander, Geschichte der 
Braunschweig- Wolffenbuttelschen Kapelle und 
Oper (Jahrb. f. musikal. Wissensch. I [1863], 
mit einigen wichtigen Briefen von Sch.). 

Schutze, Johann Stephan,*i. Nov. 1770 
(nach Schilling 1771) zu Obernstadt (Magde- 
burg), f 19. Marz 1839 als Hofrat zu Weimar, 
feinsinniger Asthetiker, von dem die Allg. 
MZtg. und G. Webers Cdcilia, auch die Zeit- 
schrift fur die elegante Welt groBere Essays 
brachten. Separat erschien 1802 ein Versuch 
einer Theorie des Reims, 1810 eine Theorie des 
Komischen (auch in Heft 51 der Cdcilia). 
181 1 redigierte er ein Taschenbuch fur Liebe 
und Freundschaft. 

Schutze, Karl, * 2. Marz 1853 zu Ober- 
gebra a. Harz, absolvierte das Lehrerseminar 
zu Erfurt, war von 1873 — 77 Hauslehrer der 
drei Sonne des preuBischen Staatsministers 
L. v. Ballhausen, studierte dann unter Haupt 
und Loschhorn am Kg! Institut fur Kirchen- 
musik in Berlin und unter Reinecke, Richter 
und Jadassohn am Leipziger Konserva- 
torium Musik und ist seit 1887 Leiter einer 
eigenen Musikschule in Leipzig, 191 3 Kgl. 
Professor. Sch. schrieb eine Elementar- 
klavierschule, einen Lehrgang der Klavier- 
technik u. a . 

Schutzendorf, Leo, * 7. Mai 1886 zu 
Koln, nach Anfangen als Kaufmann Schuler 
des Kolner Konservatoriums, seit 1908 
Baritonist in Diisseldorf, Wiesbaden, Wien, 
seit 1920 an der Berliner Staatsoper, auch 
auf zahlreichen Gastspielreisen ; ein in 
ernsten wie komischen Rollen gleich aus- 
gezeichneter Biihnensanger. 

Schuhplattler, derber, stark erotisch be- 
tonter oberbayrischer Tanz im Charakter des 
Landlers, dessen Name von den Schlagen des 
tanzenden Burschen auf die Sohlen herriihrt. 
Vgl. Hans Flemming, Tanzbeschreibungen 
oberbayrischer Schuhplattler (Berlin 1925.) 

Schulgesang. Die Frage der zweckmaBig- 
sten Einrichtung des Gesangsunterrichts an 
den Volksschulen beschaftigt heute wieder 
lebhafter die Lehrerkreise und Behorden. 
Mancherlei Versuche sind gemacht worden 
und werden gemacht, die Unterweisungen 
in den Anfangsgriinden der Musik auf eine 
andere Basis zu stellen und unsere langsam 
gewordene und bewahrte Notenschrift durch 
etwas Neues zu ersetzen (vgl. Ziffern, Tonic- 
Solfa-Methode, Danel, Eitz). Bedenkt man, 
wie armlich die musikalischen Durchschnitts- 
leistungen unserer heutigen Schulchore sind 
im Vergleich mit denjenigen des 16. Jahr- 
hunderts, also einer Zeit, wo die Notenschrift 
noch sehr viel komplizierter war als heute, 
so kann man sich der tjberzeugung nicht 
verschliefien, daB das Streben nach Verein- 
fachung der Mittel der Aufzeichnung der 



Melodien fiir Anfanger nicht allein alle Hin- 
dernisse aus dem Wege raumt. Man vergiBt, 
daB die groBeren Leistungen der Schulchore 
vergangener Jahrhunderte das Ergebnis 
eines ganz andern Aufwandes an Zeit und 
FleiB waren. Solange nicht dem Gesangs- 
unterricht an den Schulen wieder groBere 
Wichtigkeit beigelegt und mehr Zeit zuge- 
wiesen wird, miissen alle Versuche, den friihe- 
ren Leistungen gleichzukommen, scheitern. 
Natiirlich sind aber unter den obwaltenden 
beschrankten Verhaltnissen alle Bemiihun- 
gen anerkennenswert und verdienstlich, 
welche auf eine eindringlichere Ausbeutung 
der anschaulichen Elemente unserer Noten- 
schrift ausgehen, so z. B. Galins Meloplasi 
(s. d.) ; auch die vorbereitenden Frobelspiele 
(vgl. Luise Krause) mogen genannt sein, ob- 
gleich die auf diese verwendete Zeit bei 
musikalisch veranlagten Kindern mit direk- 
ter Einfiihrung in die musikalische Praxis 
weit groBere Ergebnisse zu erzielen vermag. 
Ganz anderer Art sind die Bedenken, welche 
einer Einfiihrung in das Transpositionswesen 
unserer heutigen Tonarten schon in den 
ersten Schuljahren entgegenstehen. Da sind 
(unter Riicksichtnahme auf die Entwicklung 
des absoluten Ohres) die vermittelnden Wege, 
welche J. A. G. Heinroth (s. d.) und neuer- 
dings Theodor Krause (s. d.) einschlugen, 
sehr beachtenswert. Erste Vorbedingung 
fiir einen gedeihlichen Schulgesangsunter- 
richt ist natiirlich die Einsicht des Lehrers, 
daB die dem praktischen Unterricht ein- 
zufugenden, das Verstandnis forderndentheo- 
retischen Erklarungen nur bei sehr weiser 
Beschrankung ihrem Zwecke dienen, da- 
gegen sofort zu Ballast werden, wenn das 
MaB des Notwendigsten iiberschritten wird. 
Die Kardinalfrage, von deren Beantwortung 
die Methodik des Sch.sunterrichts abhangt, 
ist die nach dem Zweck des Sch.s. Soil er 
den Musiksinn der Schuler entwickeln und 
die speziell musikbegabten zu ihrem kiinf- 
tigen Lebensberufe gewissenhaft vorberei- 
ten? Dann ist der Nachdruck auf die Schu- 
lung des Tonvorstellungsvermogens zu 
legen und eine zielbewuBte Einfiihrung in die 
Elementartheorie bis zur Entwicklung voll- 
kommener Treffsicherheit Pflicht. Oder sol- 
len die Stimmen fiir kunstmaBiges 
Singen ausgebildet werden, soil Schonheit 
der Tongebung und Gelaufigkeit auch in 
der Ausfiihrung von Koloraturen das Ziel 
sein? Da das nur im Einzelunterricht mit 
individueller Behandlun g j eder Einzelstimme 
durchfuhrbar ist, so kann ein solcher Ge- 
sichtspunkt gewiB nur sehr in zweiter Linie 
beim Sch.sunterricht in Frage kommen. Der 
niedrigste Standpunkt ist natiirlich der, nur 
auf Einiiben (Auswendigsingen) einiger 
Kirchenlieder und Volksmelcdien und auf 
hoherer Stufe einiger mehrstimmiger Ge- 
sange fiir die Schul-Akte hinzuarbeiten ; das 
ist mit Hilfe von ein paar natiirlich veran- 
lagten Vorsangern zu erreichen, ohne daB 
die Mehrzahl der Schuler davon irgend- 
welchen wirklichen Gewinn hat. Damit er- 
geben sich drei wohlunterscheidbare Kate- 
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gorien der Sch.-Lehrer: theoretisierende Me- 
thodiker, Stimmbildner und praktische Rou- 
tiniers, deren jede gelegentlich verbliiffende 
Resultate erzielt, welche dieUnsicherheitder 
Aufsichtsbehorden in der Aufstellung von 
bindenden Reglements fiir den Sch. begreif- 
lich machen. Denn jede der drei Kategorien 
kann Schaden stiften, die dritte vielleicht 
nodi am wenigsten. ■ — Zur Geschichte des 
Schulgesanges vgl. F. Sannemann, Die 
Musik als Unterrichtsgegensland in den evan- 
gelischen Lateinschulen des 16. Jahrhunderts 
(1904); R. v. Liliencron, Die Chorgesdnge 
des lateinisch-deutschen Schuldramas im 16. 
Jahrhundert (Vierleljahrsschrift fiir MW. I, 
3ogff.); A. Priifer, Der aufierkirchliche 
Kunstgesang in den evangelischen Schulen 
des 16. Jahrhunderts (1898, Dissertation); 
Eberhard PreuBner, Die Methodik im 
Schulgesang der evangelischen Lateinschulen 
des 17. Jahrhunderts (Berliner Dissertation, 
ein Abschnitt gedruckt AfMW. 4, 1924) und 
vor allem G. Schiinemann, Gesch. d.deut- 
schen Schulmusik (1928). Vgl. auch Schelble, 
Nageli, Elster, Natorp, Pfeiffer, K. Gast. 
Aus der kaum ubersehbaren Menge der 
Versuche der Reform des Schulgesanges 
seien nur einige der neueren genannt: Plew, 
Didaktik und Methodik des Gesangunterrichts 
(1895); Karl Schmidt, Hilfsbuch fiir den 
Unlerricht im Gesang auf den hoheren Schulen 
(1902); Kiiffner, Musik auf Mittelschulen ; 
Max Battke, Primavista (1900, 3. Aufl. 
1908); Die Erziehung des Tonsinns (1905), 
Singebuchlein (r. Teil 1907); Franz Leber, 
Lehrgang im Notensingen (1904) ; Rob. Lin- 
nartz, Methodik des Gesangsunterrichts(igo^, 
mit Gehrig); Theodor Krause, Deutsche 
Singschule (1905); Em. Ergo, Leerboek voor 
het Muzieklesen a prima vista (1905); Peter 
von der Au, Neuesle Gesanglehre (1906); 
Karl Seitz, Der Schulgesang nach Noten 
(1906); Karl Roder, Unterrichtslehre des 
Volksschulgesanges (1906); Franz Kalthoff, 
Deutsches Singebuchlein (1906, Methode Th. 
Krause); Karl Eitz, Die Schulgesangs- 
methode der Gegenwart (1906) ; Ant. Scholze/ 
Theoretisch-praktische Singlehre fiir Volks- 
und Mittelschulen (1906) und Theoretisch- 
praktischeChorgesangsschule (1907) ;E.Prinz, 
Ausfuhrliche DarstellungdesLehrverfahrenszur 
Bildung des musikalischen Gehors fiir das 
Absingen der Noten (1907); Gust. Kiihn, 
Wie ist im Gesangsunterricht Treffsicherheit 
zu erreichen? (1907); A. Gusinde, Theore- 
tisch-praktische Anleitung zur Erteilung von 
Gesangsunterricht im Sinne der Kunsterzieh- 
ung (1907); P. Eickhoff, Zur Reform des 
Gesangsunterrichts an Gymnasien (1908) ; 
R. Heuler, Moderne Schulgesangreform 
(1968); K. Mengewein, Die Ausbildung 
des musikalischen Gehors (1908); C. Ott, 
Der Gesangunterricht in der Volksschule 
(1908); E. Paul, Lehrgang im Gesangunter- 
richt an Seminaren usw. (1908) ; Max Schip- 
ke, Der deutsche Sch. von Joh. Ad. Hiller 
bis zu den Falkschen Allgemeinen Bestim- 
mungen [1775 — 1875] (Berlin 1913); Hugo 
Lobmann, Der Schulgesang (1914); Sim. 



Breu, Das elementare Notensingen (Wiirz- 
burg 1915); H. MeiBner, Zur Entwicklung 
des musikalischen Sinnes beim Kinde wdh- 
rend des schulpflichtigen Alters (1915); Fritz 
Volbach, Neugestaltung des Musikunter- 
richts an den hoheren Schulen (Langensalza 
1917); Fritz Jode, Musik und Erziehung 
(\V0lfenbuttel1919); L. Kestenberg.Mww'A- 
erziehung und Musikpflege (Leipzig 1921); 
W. Kiihn, Schulmusik (1925); R. Gre& 
und W. Witzke, Der Musikunterricht in 
der Schule (1928). Vgl. auch: Musik in 
Volk, Schule und Kirche. Vortrage der 5. 
Reichsmusikschulwoche in Darmstadt 1926 
(Leipzig 1927) ; iiber die neuesten Bestre- 
bungen auf dem Gebiet des Sch. geben Aus- 
kunft die Zeitschrift fiir Sch., Die Musiker- 
ziehung, geleitet von W. Kiihn und di& 
Halbmonatsschrift fur Schulmusikpflege. 

Schulhoff, Erwin, * 8. Juni 1894 zu 
Prag, UrgroBneffe des Pianisten Julius Sch. ; 
mtitterlicherseits Enkel von Konzertmeister 
Heinrich Wolff, studierte auf Anraten von 
A. Dvorak Klavier bei Heinrich Kaan von 
Albest in Prag, besuchte 1902 — 04 das Prager 
Konservatorium und war 1904 — 08 Schiiler 
von Willy Thern (Klavier) in Wien, 1908 — 10 
des Leipziger Konservatoriums (Teichmuller, 
Krehl, drei Monateauch bei Reger), 1910 bis 
1914 des Kolner Konservatoriums (Uzielli, 
Friedberg, Steinbach, Bolsche), dort errang; 
er 1913 den Mendelssohn-Preis fiir Klavier- 
spiel, 1918 an der Berliner Hochschule 
mit seinem op. 22 denselben Preis fiir Kom- 
position. Sch. steht als ausgezeichneter 
Pianist ausschliefilich im Dienst der Pro- 
paganda modernster Kunst aller Lander; 
als Komponist, als welcher er, trotz seiner 
reichen Schulerfahrung, als Autodidakt zu 
gelten hat, strebt er nach reinster Expression 
(Naturalismus) und pflegt die Groteske 
und die modernen Tanzformen. Seit 191 1 
schrieb er 31 opera [op. 10, 13, 21, 2g, 31 ge- 
druckt). Mit op. 31 hat Sch. neuerdings eine 
kompositorische Epoche abgeschlossen und 
seine Werke einer neueren Stilistik nur 
mehr mit Entstehungsdatum versehenr 
Klavierwerke : Partita, 1923; Ostinato, 
1923; II. Suite, 1924; Sonate Nr. 1, 1924; 
Sonate Nr. 2, 1926; Sonate Nr. 3, 1927; 
Cinq Etudes de Jazz, 1927; Esquisses de- 
Jazz, 1927; Neue Schule der Geldufigkeit 
fiir den Jazzpianisten, 1928; Ironies, Suite 
fiir Klavier zu vierHanden, 1920; Kammer- 
musik: Sextett fiir zwei Violinen, zwei Brat- 
schen, zwei Violoncelli, 1923; fiinf Stiicke 
fiir Streichquartett, 1923; Streichquartett 
Nr. 1, 1924; Streichquartett Nr. 2, 1925; 
Duo fiir Violine und Violoncell, 1924 ; Con- 
certino fiir Flote, Viola und KontrabaB, 
1925; Divertissement fiir Oboe, Klari- 
nette und Fagott, 1926; Sonate fiir Vio- 
line allein, 1926; Sonate fiir Flote und 
Klavier, 1926; Sonate fiir Violine und 
Klavier, 1927; Kammerorchester- und Or- 
chesterwerke : 32 Variationen iiber ein 
eigenes achttaktiges Thema, 1920; Suite 
(sechs zeitgenossische Tanze) fiir Kammer- 
orchester, 1920; Klavierkonzert, 1922; Suite 
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aus der Musik zum Burger als Edelmann, 
Konzertfassung 1927; Double-Concerto fiir 
Flote mit Klavier, Streichorchester, zwei 
Horner, 1927; Symphonie, 1925; Biihnen- 
werke: Ogelala, Tanzmysterium (Einakter), 
1924 (Dessau 1925); Die Mondsuchlige, Tanz- 
groteske (Einakter), 1925 (Wiirzburg 1927); 
Ouvertiire, szenische Musik und Ballett- 
finale zum Burger als Edelmann, 1926 
>(Prag 1926) ; Don Juans Bestimmung, musi- 
kalische Tragikomodie (2 Aufzuge), 1928. 

Schulhoff, Julius, * 2. Aug. 1825 zu 
Prag, J 13. Marz 1898 in Berlin, erhielt seine 
pianistische Ausbildung durch den Prager 
Musiklehrer Kisch und einige Zeit durch 
I. A. Tedesco, wahrend W. Tomaschek ibm 
theoretischen Unterricht erteilte. Mit 18 
Jahren trat er zum erstenmal in Dresden, im 
Gewandhaus zu Leipzig usw. auf und ging 
nach Paris, wo er nach mehrjahrigem Aufent- 
halt, durch Chopin zum offentlicben Auf- 
treten ermuntert, schnell einen Namen von 
.gutem Klang erlangte. S. unternahm nun 
Tourneen nach London, Spanien, RuBland 
usw. ; doch gab er friih das Konzertspiel auf, 
lebte zuerst fleiBig unterrichtend und kom- 
ponierend zu Paris, siedelte aber 1870 nach 
Dresden zu seiner hochbetagten Mutter iiber 
und verheiratete sich dort 1878. Spater 
zog er nach Berlin, wo er 1897 z um Kgl. 
Professor ernannt wurde. Sch.s veroffent- 
Jichte Kompositionen, ausnahmslos fur 
Pianoforte, gehoren der guten Salonmusik 
an, d. h. sie verbinden das auBerlich Brillante 
und Bestechende mit gutem Satz; es sind 
auBer einer groBen Sonate (F moll) und 
12 Etiiden besonders Impromptus, Capricen, 
"Walzer, Mazurken usw. Nicht von ihm her- 
ruhrend sind die in Pest unter dem Namen 
J. Schulhof (mit einem f) erschienenen 
Kompositionen. 

Schultheifl, Benedikt, Organist der 
Agidienkirche zu Niirnberg, j 1. Marz 1693; 
jgab eine Sammlung Klavierstucke heraus: 
Muth und Geist ermunternder Clavier-Lust 
erster {und ander] Theil (1679/80). Melodien 
von Sch. enthalten H. Midlers Poetischer 
Andacht-Klang (2. Aufl. 1691) und W. Chr. 
Defilers Seelenlust (1692). 

Schulthefi, Walter, * 24. Juli 1894 zu 
Zurich, dort Schiilervon Andreae undMoeckel 
und (1915/16) von Courvoisier und 
Schmid-Lindner in Miinchen, 1916/17 von 
Ansorge in Berlin, war 1918 Volontar an der 
Wiener Hofoper. Sch. ist seit 1921 ver- 
Tieiratet mit der ausgezeichneten Geigerin 
Stefi Geyer, mit der gemeinschaftlich er 
viel konzertiert. Seine Musik zeigt den 
EinfluB Max Regers, aber dennoch starke 
Erfindung und herben Charakter: Klavier- 
stiicke op. 12; Variationen fiir Klavier; 
Violinsonate G dur op. 8 und F dur op. 11; 
Concertino A dur fiir Violine und Klavier 
op. y; Serenade E dur op. 6 fiir Streichtrio; 
Quartett D moll op. 5; Concertino fiir 
Violine und Orchester; Serenade B dur fiir 
groBes Orchester op. 9; Lieder op. 4. 

Schults, Ulfert, * 19. Nov. 1871 zu 
Amsterdam, Lehrer fiir Klavierspiel und 



Klavierpadagogik am Konservatorium in 
Amsterdam, 191 1 — 22 Musikkritiker an 
Het Nieuws van den Dag; veroffentlichte 
htibsche Kiaviermusik (Aquarellen op. I, 
Papillons op. 5, Kinderstiicke, Thema und 
Variationen fiir zwei Klaviere op. 10 usw.) 
im Schumann- Griegschen Stil und Lieder, 
sowie eine Elementar-Klavierschule. 

Schultz, Detlef, * 1872 zu Schwerin, 
unterbrach seine begonnenen Universitats- 
studien (zu Wiirzburg und Leipzig) durch 
praktische Tatigkeit als Violaspieler (Ritters 
Viola alta) in Orchestern zu Leipzig, Danzig, 
Petersburg und Bayreuth, promovierte nach 
neuen musikalischen Studien 1897 m Leipzig 
zum Dr. phil. (Mozarts Jugendsinfonien, 
1900) und war seitdem als Musikkritiker in 
Leipzig tatig (bis 1902 Redakteur der 
Signale, bis 191 1 Opernreferent der Nach- 
richten). Sch. schrieb noch Heilhraft des 
Gesanges. Mazdaznan-Harmonielehre (1912), 
Slimmpflege und Tonbehandlung nach Maz- 
daznan (1912). Sch. lebt jetzt in Schweden. 

Schultz, Edwin, * 30. April 1827 zu 
Danzig, f 20. Mai 1907 in Tempelhof bei 
Berlin, machte seine Lehrzeit als Kaufmann 
durch und widmete sich dann (1851) zu- 
nachst der Ausbildung seiner schonen Bari- 
tonstimme unter Brandstatter in Berlin, 
wo er seitdem als Konzertsanger und Gesang- 
lehrer lebte. Von seinen Publikationen sind 
hervorzuheben : viele Mannerquartette 
(sieben preisgekronte), Lieder, Duette und 
eine Sammlung von Meisterstucken fiir 
Pianoforte. 1880 erhielt er den Auftrag, 
ein Militarliederbuch zusammenzustellen und 
wurde zum Kgl. Musikdirektor ernannt. 
Sch. dirigierte mehrere Gesangvereine (,,Me- 
lodia"), auch 1864, 1866 und 1870/71 mit 
Wieprecht die Monstrekonzerte zum Besten 
der Verwundeten. 

Schultz, Johannes (Schultetus), t im 
(beerdigt 16.) Febr. 1653 zu Dannenberg, 
seit 1605 Organist zu Dannenberg (Braun- 
schweig), gab heraus." 40 neuwe ausserlesene 
schone liebliche Paduanen, Intraden und Gal- 
Hard mit 4 Stimmen (1617), Thesaurus 
musicus, conlinens Cantiones sacras 3 — 16 
v. 1. Teil 1621 (hier nennt er sich Schultetus) 
und Musikalischer Lustgarte, darinnen 59 
schone newe Moteten, Madrigalen, Fugen, 
Fantasien, Cantzonen, Paduanen, Intraden, 
Galliard, Passametz, Tdntze usw. (1622, iiber- 
wiegend Instrumentalstucke), Epithalamia 
8 v. (1623) und Musicalische Neufahrs- 
wiinsche 8 v. (1645), samtlich erhalten in 
Wolfenbiittel. Vgl. die Monographie des 
am 3. Sept. 1914 in Frankreich gefallenen 
Dr. Robert Siebeck, /. Sch. (Dissertation, 
Leipzig 1913). 

Schultz-Adai'ewski, Ella von, s. Ada- 
iewski. 

Schultze, Adolf, * 3. Nov. 1853 zu Mann- 
hagen (Schwerin), Schiiler von Kullaks 
Akademie in Berlin (1872 — 75), wurde nach 
beendigten Studien Lehrer (fiir Klavier- 
spiel) derselben Anstalt, 1886- — 90 Nach- 
folger und Vorganger Karl Schroders (s. d.) 
als Hofkapellmeister und Direktor des 
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Konservatoriums zu Sondershausen und 
Iebt jetzt als Musiklehrer in Berlin. Sch. 
komponierte Klaviersachen, ein Klavier- 
konzert, audi Orchesterwerke, die solide 
Bildung bekunden. 

Schultze, Christoph, * Dez. 1606 zu 
Sorau, J 28. Aug. 1683 zu Delitzsch, in 
Wittenberg und Torgau erzogen, Schiiler 
Scheins in Leipzig, wurde zuerst Kantor am 
Neumarkt vor Halle, 1633 Kantor zu 
Delitzsch, gab heraus: Collegium musicum 
delicti (!) charitativum (1647, ro Bibel- 
spriiche f iir fiinf Stimmen mit Continuo auf 
Madrigalart gesetzt) ; Denarius musicus 
(Anleitung zum Singen fiir den Delitzscher 
Schuiverein 1649), eine Passionsmusik (nach 
Lucas, 1653) und Melodien zu Benjamin 
Praetorius' Jauchzendem Libanon (1659 u. 6.). 
Vgl. A. Werner {AfMW. I, S. 54611.) 

Schultze, Clemens, * 7. Dez. 1839 und 
f 13. Sept. 1900 in Buckeburg, Schiiler von 
Litolff, Moscheles und Hauptmann, Hof- 
pianist des Fiirsten zu Schaumburg-Lippe, 
Komponist (Klaviersachen) und Autor der 
Tdglichen Studien der Klaviertechnik. 

Schultze, Heinrich August, * 8. Okt. 
1808 zu Dresden, f 18. Mai 1883 im Schul- 
haus ,,Pilgerruhe" bei Oldesloe (Holstein), 
besuchte das Seminar zu Erfurt, kam als 
Gymnasialmusiklehrer nach Nordhausen, 
wo er auch Organist der Jakobskirche 
wurde, 1862 Kgl. Musikdirektor, 1877 im 
Ruhestand. Komponist mehrerer Opern 
{Ludwig der Homer [Der Harfenritter], Nord^ 
hausen 1855), von Kantaten (Der Spazier- 
gang), Kirchengesangen und Liedern, auch 
Orchestersachen. Vgl. Musikliterarische 
Blatter 191 2 (Th. Bolte). 

Schultze, Ludwig (Schultze- Strelitz), 
* 7. Jan. 1855 und f 20. Marz 1901 zu Star- 
gard in Mecklenburg, studierte Medizin, 
spater Gesang in Leipzig, Berlin und Wien, 
zuletzt bei Julius Hey in Berlin, wo er als 
Gesanglehrer blieb. Schrieb: Sanger jibel 
(1896) und Kritische Skizzen iiber Gesangs- 
methoden (1896) und redigierte von 1897 bis 
1900 die Zeitschrift Der Kunstgesang. 

Schultze-Biesantz, Clemens, Sohn des 
Pianisten Clemens Sch. (s. d.), * 1. Febr. 
1876 in Buckeburg, Schiiler von Ludw. 
BuSler und Georg Stolzeriberg in Berlin, 
lebt als Musik-Redakteur und Mitinhaber 
von Henry Litolffs Verlag in Braunschweig. 
Schrieb : Lieder ; Klavierstiicke ; Violinstiicke ; 
sinfonische Dichtungen: Glucksritter ; Pathe- 
ticon; Marche humoristique (Litolff), Stiicke 
fiir kleines Orchester unter dem Pseudonym 
S. B. Clemtts. Vgl. Th. W. Werner, Vber CI. 
Sch.-B.{Hellweg, Essen, 1924, Bd.IV, S. 736). 

Schultzen von Asten, Anna, * 11. Marz 
1848 in Wien, f 25. Marz 1903 in Chariotten- 
burg, Schiilerin von Frau Mampe-Babnigg 
und Frau Viardot- Garcia, angesehene Kon- 
zertsangerin (hoher Sopran), 1871 vermahlt 
mit dem Universitatsprofessor Schultzen in 
Dorpat (| 1875), war seit 1874 Lehrerin an 
der Kgl. Hochschule fiir Musik in Berlin 1902 
erhielt sie den Professortitel; ein angesehener 
Berliner Frauenchor tragt ihren Namen. 

Biemann, Masik-Lexikon. 11. Anil. 



Schulz, August, * 15. Juni 1837 und 
1 12. Febr. 1909 in Lehre bei Braunschweig, 
Sohn des Leiters einer kleinen Kapelle, 
Schiiler von Zinkeisen, Leibrock und Meves, 
Violinist im Braunschweiger Hoforchester, 
dann noch Violinschuler Joachims in Han- 
nover, mit dem er zeitlebens befreundet 
blieb, war kurze Zeit Konzertmeister in 
Detmold, . kehrte dann aber nach Braun- 
schweig zuriick, wo er zuletzt im Hoforcher 
ster zum Sinfoniedirektor ernannt wurde, 
leitete auch mehrere Braunschweiger Ge- 
sangvereine und machte sich als Komponist 
von Liedern und Chorliedern, auch einer 
Oper Der wilde Jager (Braunschweig 1887)' 
bekannt. 

Schulz, Gottfried, * 6. Juli 1870 zu 
Mainz, studierte Jura und Kameralia, dann 
aber unter V. Gluth (Theorie) und Sand- 
berger (an der Universitat) in Miinchen 
Musik und promovierte 1897 zum Dr. phil.- 
1900 iibernahm er die Leitung der Musik- 
abteilung.der Miinchner Hof- und Staats- 
bibliothek und ist jetzt Gberbibliothekar und 
Vorsteher der Abteilung, bibliographischer 
Mitarbeiter der deutschen und osterreichir 
schen Denkmaler der Tonkunst; er schrieb 
Musikbibliographie und Musikbibliotheken 
(1919, Sandberger-Festschrift), 

Schulz, Heinrich (Henryk Szulc), 
*3I. Jan. 1836 und f 11. Febr. 1903 in 
Warschau, war seit 1865 neben Lotto und 
Barcewicz als erster Geiger an der War- 
schauer GroBen Oper tatig. Zu seinem 
25jahrigen Dienstjubilaum fiihrte er, in 
den Redoutensalen zusammen mit seinen 
sechs Sohnen das Septett von Beethoven 
auf. Von diesen haben sich eihen Namen 
gemacht: Joseph, Komponist von Sonaten, 
Trios, Baiietten und Liedern (auch einige 
mit deutschem Text), lebte bis 1900 in 
Berlin als Begleiter von Ruf ; — Broni slaw, 
* 24. Dez. 1881 in Warschau, 1899 — 1910 
als erster Hornist an der Warschauer GroBen 
Oper und Philharmonie tatig, Lehrer des 
Musikalischen Vereins daselbst, in RuBland 
und Polen als Sinfoniedirigent und aus- 
gezeichneter Virtuos auf seinem Instrument 
bekannt. Komponierte auch kleinere Sachen. 
— Joseph, ein Enkel Henryk S.s, ist 
Klavierlehrer am StraBburger Konserva^ 
torium. 

Schulz, Heinrich (Sch. - Beuthen), 
Komponist, * 19. Juni 1838 zu Beuthen 
(Oberschlesien), f 12. Marz 1915 in Dresden, 
widmete sich auf Wunsch seiner Eltern dem 
Hiittenfache, schrieb aber schon frtih Ouver- 
tiiren, Klavierstiicke und Lieder (Schilf- 
lieder [Lenau]) usw. und wurde durch den 
Erfolg der fiir eine akademische Festlichkeit 
komponierten Opei'ette Fridolin (Breslau 
1862 von den Studenten aufgefiihrt) ver- 
anlaBt, sich ganz der Musik zu widmen. Er 
besuchte 1862 — 65 das Leipziger Konserva- 
torium und nahm noch Privatunterricht bei 
Karl Riedel. In dieser Zeit schrieb er Psalm 
29 fiir drei Chore, Blasinstrumente und 
Orgel, Psalm 13 fiir gemischten Chor und 
Orgel, Psalm 125 fiir Solo, Chor und Or- 
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Chester (alle drei Ms.), die sinfonischen 
Dichtungen Sturmesnacht und Wilhelm Tell 
(beide Ms.), sechs Lieder, vierhandige Kla- 
vierstiicke und sechs Klavierfugen (Ms.). 
1866 siedelte Sch. nach Zurich iiber, wo er 
ais Lehrer und Komponist eine angesehene 
Stellung errang und seine ersten sechs (bis 
jetzt nicht gedruckten) Sinfonien schrieb 
(I. Dem Andenken Hay ins, II. Friihlings- 
feier, III. S. maeslosa Es dur, IV. Schon 
Elsabeth [nach W. Jensen], V. Reformations- 
sinfonie mit Orgel, VI. Konig Lear [mil 
Mannerchor, urspriinglich Musik zu Shake- 
speares Drama]). In der Ziircher Zeit ent- 
standen auch: Psalm 42 und 43 fiir Bariton, 
gemischten Chor und Orchester (von Liszt 
hoch eingeschatzt). Ein schweres Nerven- 
leiden unterbrach dann fiir langere Zeit seine 
Kompositions-Tatigkeit. 1881 nahmerseinen 
Wohnsitz in Dresden, 1893 — 95 in Wien, 
seitdem wieder in Dresden, 191 1 Kgl. Pro- 
fessor. 1913 zu seinem 75. Geburtstage be- 
willigte ihm der Rat der Stadt Dresden 
einen jahrlichen Ehrensold, der bei seinem 
Ableben auch fiir seine Witwe weiter be- 
willigt wurde. Die in der ersten Dresdner 
Zeit entstandenen Werke sind bis auf ein 
Weihnachtsmelodrama Die Blume Wunder- 
hold, zwei Mannerchore und ein Klavierlied 
Ms. geblieben. Sonstige Werke: Negerlieder 
und -tame op. 26 fiir Orchester (oder Kla- 
vier); eine Kindersinfonie op. 11 (Klavier 
zwei- und vierhandig mit Kinderinstru- 
menten oder Streichorchester) ; Abschieds- 
kldnge fiir Streichinstrumente oder Kla- 
vier; Stimmungsbilder fiir Klavier und 
Violine (oder Klavier allein); Aus goldener 
Jugendzeit fiir Klavier und Violine (Ms.) ; 
Ungarisches Sldndchen fiir Klavier oder 
Violine (oder Klavier zwei- und vierhandig) ; 
Konzertromanze fiir Violine (Violoncell) und 
Klavier; zweihandige Klaviersachen: Bilder 
aus alter Zeit; Sliicke in Sonaienform und 
Stucke in Suitenform ; Marchenoper Aschen- 
brodel (Ms.); Ballade Harald fiir Bariton, 
Mannerchor, Klavier und Orchester; Die 
Sonne naht fiir Frauenchor; Mannerchore; 
Lieder; Indianischer Korntanz fiir Orchester 
(Klavier) ; Indianischer Kriegertanz (desgl. 
Ms.) ; Sinfonisches Konzert fiir Klavier und 
Orchester (Ms.); Alhambra-Sonate fiir Kla.- 
vier; Heroische Sonate fiir Klavier (Ms.). 
In Dresden entstanden: vier Opern Die 
Verschollene, Die Paria, Ohne Mann, 
Kuriert; Requiem fiir Chor und Orchester; 
Ouvertiire Kriemhildens Leid und Untergang ; 
Orchesterszene Am Rabenstein (aus Faust); 
Ball) 'est- Episode fiir Orchester (Klavier) ; 
sinfonische Dichtungen Toteninsel (nach 
Bocklin) und Mittelalterliche Volksszene; 
sowie eine neue Folge der Negerlieder und 
-tdnze fiir Orchester (Klavier) ; Trio Schdfer- 
spiele; Erinnerung an die Jugendzeit (fiir 
Klavier). In der Wiener Zeit entstanden 
(Ms.) : Geburt und Sendung Christi fiir Alt- 
solo, gemischten Chor und Orchester; 
2. Episode (Schlufi des 2. Teils) aus Faust 
fiir Orchester; Suite Auf dem Kiinstlerfest 
fiir Orchester (Klavier) ; sinfonische Dichtung 



Des Meeres und der Liebe Wellen; Beethoven- 
Hymnus fiir Orchester; Streichquintett und 
Lieder. Auch die Werke der zweiten Dresd- 
ner Zeit seit 1895 sind bis jetzt Ms.: VIII. 
Sinfonie (Siegessinfonie) ; je ein Satz einer 
9. und einer 10. Sinfonie; sinfonische Dich- 
tung Ein Pharaonenbegrdbnis (auch fiir zwei 
Klaviere); Orchesterserenade; Blaseroktett; 
Psalm 23; Wanderlied fiir Frauenchor; Ein 
Liederzyklus. 

Schulz, Johann Abraham Peter, be- 
deutender Komponist und Theoretiker, * 31. 
Marz 1747 zu Liineburg, f 10. Juni 1800 in 
Schwedt; war Schiiler Kirnbergers zu Berlin, 
auf dessen Empfehlung er fiinf Jahre lang 
Privatmusiklehrer in Polen wurde, dann 
(1773) wieder in Berlin als gesuchter Musik- 
lehrer, 1776 — 78 Musikdirektor am fran- 
zosischen Theater, 1780 — 87 Kapellmeister 
des Prinzen Heinrich von PreuBen in Rheins- 
berg, 1787 bis zu seiner Pensionierung 
(wegen eines Lungenleidens) 1795 Hof- 
kapellmeister zu Kopenhagen. Die Absicht, 
fiir langere Zeit einen Aufenthalt im Siiden 
(Portugal) zu nehmen, wurde durch die 
Elemente vereitelt, da das Schiff, mit dem 
er am 3. Okt. 1795 aus Hamburg ab- 
gefahren war, in andauernden Sturm geriet, 
durch welchen er am 30. Okt. an die Kiiste 
von Norwegen (Arendal) verschlagen wurde, 
wo er den Winter iiber blieb. Er kehrte 
nun nach Hamburg zuriick, zog dann zu- 
nachst nach Liineburg, im Friihjahr 1797 
aber nach Berlin, im Herbst nach Rheins- 
berg, 1798 nach Stettin und 1799 nach 
Schwedt. Die Bedeutung von S. liegt in 
seinen Vokalkompositionen, besonders seinen 
Liedern. Im volkstiimlichen Liede wurde er 
tonangebend (Gesdnge am. Klavier, 1779; 
Lieder im Volkston, 1. Teii 1782, 2. Aufl. 
1785, 2. Teil [die Lieder von 1779 mit ent- 
haltend] 1785; 3. Teil 1790) (vgl. C. Klun- 
ger, J.A.P.Sch.s Lieder im Volkston 
[Leipzig 1909, Dissertation]) ; ferner gab er 
heraus: Uzens lyrische Gedichte religiosen 
Inhalts (1784, 2. Aufl. 1794) und Religiose 
Oden und Lieder aus den besten deutschen 
Dichtern (1786). 25 ausgewahlte Lieder von 
Sch. gab B. Engelke 1909 neu heraus 
(Steingraber). Seine Klavierwerke sind: 
Six diverses piices (1778), eine kraftige 
Sonate in Es dur (1782), Musikalische Be- 
lustigung (1792), Musikalische Badinage, 
Musikalischer Luftball. Besonderes Ansehen 
genossen ihrer Zeit seine Biihnenwerke : 
Chore und Gesange zu Racines Athalia 
(1782, 1785 gedruckt, auch ais Konzertwerk 
mit einleitendem Text und einer Zwischen- 
aktsmusik 1786, das erste Werk der Art), 
Minona [Die Angelsachsen, tragisches Melo- 
drama, 1785 gedruckt), Le barbier de Seville 
(Rheinsberg 1786), Aline, Konigin von Gol- 
konda (Oper, Klavier- Auszug 1790 gedruckt), 
La fee Urgele (Rheinsberg 1782, Operette, 
auch deutsch als Was den Damen gefdllt), 
Hostgildet (Das Erntefest, danisch, einaktig, 
Kopenhagen 1790), Indtoget (Der Einzug, 
daselbst 1793), Peters Bryllop (daselbst 
1793, Fortsetzung des Hostgildet), Das Opfer 
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der Nymphen (danisch, Berlin 1774); ferner 
sind zu nennen die Oratorien : Johannes und 
Maria (Text von Ewald, Partitur in der 
unten erwahnten Tabulaturschrift gedruckt, 
aber auch 17891m Klavierauszug erschienen), 
Christi Tod (Text von Baggesen, 1792) und 
Des Erlosers letzte Stunde (1794), Tedeum 
(Ms.), Hymne an Gott (1793 gedruckt), Lob- 
gesang zur Feier des Geburtslages des Konigs 
( J 793)> noch vier Klavierlieder, Rundgesang 
fur zwei Soprane, Tenor und BaB, Chansons 
italiennes (1782) und einige nicht gedruckte 
danische Lieder. Gerber sagt (1792) : „Unter 
den jetzt lebenden Meistern erster GroBe 
sind meine Gotzen Sch. und Haydn". 
Was Sch.s schriftstellerische Tatigkeit an- 
langt, so ist in erster Linie anzufiihren, 
daB er fiir Sulzers Theorie der schonen 
Kiinste die musikalischen Artikel von S 
bis Z bearbeitete (darin u. a. der oft aus- 
geschriebene Aufsatz iiber ,,Vortrag") und 
daB Kirnbergers Wahre Grundsdtze zum Ge- 
braiich der Harmonie (1783) nach Sch.s 
eigener Aussage sein Werk sind (vgl. Gerber, 
Neues TKL. IV, S. 146). AuBerdem schrieb 
er: Entwurf einer neuen und leichtver stand- 
lichen Musiktabulatur, deren man sich in 
Ermangelung der Notentypen in kritischen 
und theoretischen Schriften bedienen kann 
(o. J. [1788], nichts andres als die damals 
erst ktirzlich vergessene deutsche Orgel- 
tabulatur) und Gedanken uber den Einflufi 
der Musik auf die Bildung eines Volks 
(1790). Vgl. die Dissertation von Otto 
RieB, J. A. P. Sch.s Leben (Sammelb. der 
IMG. XV, 2, 1914; der Verfasser ist 3. Nov. 
1914 in Frankreich gefallen). 

Schulz, Johann Philipp Christian 
(Schulze), * 1. Febr. 1773 zu Langensalza 
in Thuringen, f 30. Jan. 1827 zu Leipzig; 
besuchte die Thomasschule und Universitat 
in Leipzig, wandte sich aber der Musik zu 
und wurde Schuler von Engler und Schicht. 
Von 1800 ab dirigierte er die Opernauf- 
fuhrungen der Sekondaschen Truppe zu 
Leipzig und schrieb fiir diese allerlei Inzi- 
denzmusiken (Marsche, Ballette, Ouver- 
tiiren, Chore) ; 1810 ubernahm er die Leitung 
der Gewandhauskonzerte und behielt sie bis 
zu seinem Tode. Im Druck erschienen: 
Ouvertiiren zu Faust und zur Jungfrau von 
Orleans, Tanze als Einlagen im Faust (Kla- 
vierarrangement), Marsche usw., ein Salvum 
fac regent (4st. mit Blechinstrumenten) und 
eine Anzahl ein- und mehrstimmiger Gesange 
mit Klavierbegleitung. Seine Musikbiblio- 
thek hinterlieB er der Thomasschule (dar- 
unter u. a. die Stimmen der von H. Riemann 
uls Beethovensche [Modling 18 19] nach- 
gewiesenen elf Wiener Tanze). 

Schulz, Karl (Sch.-Schwerin), * 3. 
Jan. 1845 zu Schwerin, f 24. Mai 1913 in 
Mannheim, erhielt seine Ausbildung 1862 bis 
1865 am Sternschen Konservatorium in Berlin 
unter Btilow, Willmers, Stern, Geyer, Weitz- 
mann usw. und konzertierte als Pianist 
(Mecklenburgischer Hofpianist), lebte meh- 
rere Jahre zu Stettin als Klavierlehrer am 
Konservatorium, sodann zu Stargard als 



Dirigent des Musikvereins und lieB sich 
1885 in Berlin nieder, wo er als Lehrer am 
Sternschen Konservatorium wirkte. 1901 
siedelte er nach Mannheim iiber. Von seinen 
Kompositionen sind zu nennen: eine Sinfonie 
(Dmoll), drei Ouvertiiren (Tasso, Braut 
von Messina und Ouverture triomphale), 
einige kirchliche Gesangswerke (Sanctus, 
Osanna, Benedictus, Ave Maria), Klavier- 
stiicke, Orchesterbearbeitungen von Klavier- 
werken (u. a. Rondo capriccioso von Mendels- 
sohn) usw. 

Schulz-Dornburg, Rudolf, *3i.Marz 
1891 in Wiirzburg als Sohn des Konzert- 
sangers und Gesangsprofessors Richard 
Sch.-D. ■(* 1855, f22.Okt.1913 in K6ln). 
Er absolvierte Gymnasium und Konservato- 
rium in Koln (Bottcher, Strasser, Steinbach) 
und erhielt daneben Kompositionsunterricht 
bei Otto Neitzel. Ein Jahr war er Sanger, 
dann Dirigent gemischter Chore; machte 
dann eine Studienreise nach Paris, Zurich, 
Italien. 1912/13 war er Kapellmeister am 
Deutschen Theater in Koln (Bearbeitung von 
Seelewig, des altesten deutschen Singspiels); 
1913/14 als Kapellmeister und Drama- 
turg am Hoftheater Mannheim. Wahrend 
des Krieges als Fliegerof f izier im Felde, kam 
er 1919 als stadtischer Kapellmeister nach 
Bochum (Konzert, Oper, Einfiihrungen, Ein- 
lichtung der stadtischen Singschule) und 
wurde 1925 GMD. in Miinster (Konzerte, 
Oberleiter der Oper; Direktor der West- 
falischen Akademie fiir Bewegung, Sprache 
und Musik). Seit 1927 ist er in Essen kiinst- 
lerischer Fachberater der Stadt (Opern- 
direktor sowie Griinder und Leiter der 
Stadtischen Folkwangschulen fiir Musik, 
Tanz und Sprache). Er hat zahlreiche Gast- 
konzerte in Leipzig im Gewandhaus, Frank- 
furt, Miinchen, Hamburg (Zyklus mittel- 
alterhcher und zeitgenossischer Musik in 
Gegeniiberstellung usw.) sowie im Ausland 
gegeben. 

Schulze, Adolf, * 13. April 1835 zu 
Mannhagen bei Molln, 1 9. April 1920 in 
Jena, war anfangs Schullehrer, bildete aber 
unter Karl Voigt in Hamburg und dann 
unter Garcia in London seine Stimme aus 
und lebte seit 1864 als Gesanglehrer sowie 
als Konzert- und Oratoriensanger zu 
Hamburg, bis er Mitte der 7oer Jahre 
als erster Gesanglehrer und Abteilungs- 
direktor an die Konigliche Hochschule zu 
Berlin berufen und Kgl. Professor und Mit- 
glied des Senats der Kgl. Akademie wurde. 
Im Herbst 1910 trat er in den Ruhestand. 

Schulze, Johannes Eriedrich Justus, 
* 13. Jan. 1851 zu Celle, Schuler seines 
Vaters im Klavier- und Orgelspiel sowie 
des Stadt- und SchloBorganisten H. W. 
Stolze, des Leipziger Konservatoriums (1870) 
sowie, nachHeilung einer Kriegsverwundung, 
der Berliner Kgl. Hochschule (Joachim, 
Rudorff, Kiel). Im Jahr 1873 zum Hilfs- 
lehrer an dieser Anstalt ernannt, riickte 
er allmahlich zum angesehenen ordentlichen 
Lehrer der Solo-Klavierklassen auf (1884 
kgl. Professor). 

105* 
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Schulze, Johann Friedrich, ausge- 
zeichneter Orgelbauer, Begriinder der Firma 
Sch. & Sohn in Paulinzella (Thiiringen), 
* 27. Jan. 1793 zu Milbitz (Thiiringen), fg. 
Jan. 1858 zu Paulinzella, Sohn eines Orgel- 
bauers, etablierte sich anfanglich in Miihl- 
hausen (Thiiringen), verlegte aber spater 
das Etablissement nach Paulinzella. Zu 
seinen bedeutendsten Leistungen zahlen der 
Umbau der 15 18 von Berthold Hering ge- 
bauten Orgel in der Marienkirche zu Liibeck 
(185 1 — 54), welche 81 Stimmen, vierManuale 
und Doppelpedal hat, der Ban der neuen 
Orgel der Marienkirche und der St. Blasien- 
kirche zu Miihlhausen usw. 

Schulze, Johann Philipp Christian, 
s. J. Ph. Chr. Schulz. 

Schulz-Evler, A., * 1854 zu Warschau, 
| 1905 zu Charkow, Schiiler von Carl Tausig, 
war ein brillanter polnischer Pianist und 
Komponist von Virtuosensachen (Konzert- 
paraphrase iiber Joh. Straufi' Walzer An 
der schonen blauen Donau u- a.). 

Schumann, Camillo, Bruder von Gg. 
Sch., * 10. Marz 1872 in Konigstein i. Sa., 
Schiiler seines Vaters und des Leipzigei 
Konservatoriums (Homeyer, Reinecke, 
Jadassohn), studierte 1894^96 noch in 
Berlin bei Bargiel und war seit 1896 Organist 
der Hauptkirche in Eisenach, Kgl. Professor; 
er hat sich durch eine groBere Anzahl von 
Orgelwerken (funf Sonaten, op. 29 Cmoll), 
Klavierstiicken, Kammermusik, Liedern, 
Choren, Kantaten als begabten Komponisten 
bekannt gemacht. Seit einigen Jahren lebt 
er in Gottleuba (Sachs. Schweiz) nur seinem 
Schaffen. 

Schumann, Clara Josephine, zuerst be- 
kannt unter ihrem Madchennamen Clara 
Wieck, * 13. Sept. 1819 zu Leipzig, "f" 20. 
Mai 1896 zu Frankfurt a. M., die Tochter 
von Friedrich Wieck (s. d.), wurde von 
diesem zur Virtuosin ausgebildet, trat bereits 
in ihrem 10. Jahre offentlich auf und unter- 
nahm als I3]ahriges Kind groBere Konzert- 
reisen; doch entwickelte erst der EinfluB 
ihres Gatten ihre Begabung zur vollen 
kiinstlerischen Reife. Die Epoche ihrer 
nachhaltigen Erfolge, die Begriindung eines 
bedeutsamen Namens, der sie aus der 
Menge der Klaviervirtuosen heraushob, 
datiert erst seit der Zeit ihres Verlobnisses 
mit Sch. (1837), wenn sie auch bereits in 
Berlin, Wien und Paris groBes Aufsehen 
erregt hatte, ehe sie seine Gattin wurde 
(1840). Sie zeichnete sich zuerst mit dem Vor- 
trag Beethovenscher Werke aus, die sic wahr- 
haft mustergiiltig spielte, nahm aber spater 
auch die Kompositionen Chopins und die- 
jenigen ihres Gatten in ihr Repertoire auf, 
als deren berufenste Interpretin. Nach dem 
Tode Schumanns, in dessen Nahe sie bis zu 
seinem Ende ausharrte, lebte sie mit ihren 
Kindern zunachst einige Jahre bei ihrer 
Mutter in Berlin (diese hatte sich, von Fr. 
Wieck geschieden, mit dem Musiklehrer 
Bargiel verheiratet) . 1863 siedelte sie nach 
Lichtenthal bei Baden-Baden iiber. Die 
Virtuosentatigkeit muBte sie wieder auf- 



nehmen, um die Famihe zu ernahren; auch 
war ihr, wie sie selbst schreibt, das offent- 
liche Spielen gewissermaBen Bediirfnis. 
1878 — 92 war sie als erste Klavierlehrerin 
am Hochschen Konservatorium zu Frank- 
furt a. M. tatjg. CI. Sch. war nicht nur eine 
ausgezeichnete Pianistin, sondern auch im 
Tonsatz geschult und hat eine Anzahl 
respektabler Kompositionen herausgegeben, 
darunter: Lieder (op. 12 [zwolf Gedichte 
von Riickert, komponiert von Robert und 
Clara Sch. ; darin Nr. 2, 4, 11 von Clara 
Sch.], op. 13 und op. 23), ein Klavierkonzert 
(op. j), ein Trio (op. iy), drei Violinroman- 
zen (op. 22), Praludien und Fugen (op. 16), 
Variationen iiber ein Thema von Robert 
Sch. (op. 20) und Kadenzen zu Beethovens 
C moll- und G dwp-Konzert und Mozarts 
D moll-Konzert. Auch revidierte sie die 
Gesamtausgabe der Werke Schumanns 
(Breitkopf & Hartel), gab die Fingeriibungen 
aus Czernys Klavierschule (op. 500) heraus 
usw., veroffentlichte Schumanns Jugend- 
briefe usw. Vgl. Berthold Litzmann, CI. 
Sch. (3 Bde., I, 1902 [7. Aufl. 1920], II, 1905 
[6. Aufl. 1920], III, 1908 [3. Aufl. 1915]); 
W. Kleefeld, CI. Sch. (Bielefeld 1910) ; 
Eugenie Schumann, Erinnerwngen (1925) 
und vor allem ihren Brief wechsel mit Brahms 
(2 Bde., herausgegeben von Litzmann, 1927). 
Schumann, Elisabeth, Opernsopran, 
* zu Merseburg, kam 1919 vom Hamburger 
Stadttheater an die Wiener Staatsoper; 
verheiratet mit Karl Alwin (s. d.). 1921 
machte sie mit Rich. StrauB eine amerika- 
nische Tournee. Sie ist vor allem eine 
hervorragende StrauB- Sangerin (Sofie), aber 
auch Mozart-Interpretin (Blondchen, Su- 
sanne, Zerline) . 

Schumann, Georg Alfred, *25-Okt. 
1866 zu Konigstein i. Sa., wo sein Vater 
Clemens Sch. [j 24. Dez. 1918] Stadt- 
musikdirektor war, Schiiler von C. A. 
Fischer, B. RollfuB und Fr. Baumfelder in 
Dresden und 1882 — 88 des Leipziger Kon- 
servatoriums (im Holstein-Stift), war 1890 
bis Herbst 1896 Dirigent des Danziger Ge- 
sangvereins (der spiiteren Danziger Sing- 
akademie), 1896 — 99 Dirigent der Philhar- 
monie (Orchester und Chor) inBremen. 1900 
wurde er zum Kgl. Professor ernannt und 
NachfolgerBlumners als Dirigent der Berliner 
Singakademie (als solcher Mitglied der Kgl. 
Akademie der Kiinste), 1918 Vizeprases der 
Akademie, im Herbst 1913 Nachfolger 
Bruchs als Vorstand einer Meisterschule der 
Komposition. 1916 ernannte ihn die Berliner 
Universitat zum Dr. phil. h. c. Werke: Chor- 
werk mit Orchester Amor und Psyche op. 3: 
Preis- und Danklied; Ruth op. 50 (1908) ; 
Tolenklage aus der Braut von Messina op. 33 : 
Sehnsucht op. 40; Das Trdnenkruglein op. 57 
fur Soli, Chor, Klavier, Harfe und Har- 
monium; dramatische Burleske Szene fur 
Tenor und Altsolo mit Orchester Junker 
David und Absalon; Stdndchen von Uhland 
op. jo; Preis- Sinfonie Hmott; 2. Sinfonie 
F moll op. 42; Ouvertiiren Liebesfriihling 
op. 28, Zu einem Drama op. 45 und Lebens- 
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freude op. 54; sinfonische Dichtung Im 
Ringen um ein Ideal op. 66; Serenade F dur 
op. 32; sinfonische Variationen uber Wer 
nur den lieben Gott Id /it walten op. 24. fur 
Orgel und Orchester; Orchestersuite A dur 
Zur Kamevalszeit op. 22; Orchestervaria- 
tionen und Doppelfuge uber ein lustiges 
Thema op. 30; Orchestervariationen und 
Fuge uber ein Thema von Bach op. $g; 
Orchestervariationen und Gigue iiber ein 
Thema von Handel op. 72; Variationen und 
Fuge iiber ein Thema von Beethoven fur 
zwei Klaviere op. yy; Klavierquintette E moll 
op. 18 und F dur op.^g; Klavierquartett 
F moll op. 2g; Klaviertrios F dur op. 25 
und F dur op. 62; zwei Violinsonaten Cis 
moll op. 12 und D moll op. 35; Cellosonate 
E moll op.ig; Klavierstiicke ; Passacaglia 
fur Orgel iiber BACH op. 3g; Lieder op. 10, 
14, 15, 16, iy, 35, S3, 56; fiinf Motetten fur 
gemischten Chor op. yi usw. Auch gab er 
eine Triosonate von Ph. Em. Bach sowie 
J. Christoph Bachs Kantate Es erhub sich 
ein Streit heraus (1910). Vgl. Herbert 
Biehle, G. Sch. (1925). 

Schumann, Gustav, * 15. Marz 1815 
und | 16. Aug. 1889 zu Holdenstedt, lebte als 
hochangesehener Klavierspieler und Lehrer 
in Berlin (besonders Chopin- und Schumann- 
spieler), war aber auch ein respektabler 
Klavierkomponist, von dessen Werken Ad. 
Henselt eine Auswahl herausgab. 

Schumann, Robert Alexander, einer der 
groBten und f einsinnigsten Meister der musi- 
kalischen Romantik, * 8. Juni 1810 zu 
Zwickau in Sachsen, f 29. Juli 1856 zu 
Endenich bei Bonn. Sein Vater war Buch- 
handler und begiinstigte die musikalische 
Neigung des Sohnes, schrieb sogar an C. M. 
von Weber in der Absicht, diesem die Aus- 
bildung des Knaben zu ubertragen; Weber 
soil nicht abgeneigt gewesen sein, doch 
wurde nichts daraus, und Sch. absolvierte 
dem Wunsch seiner Mutter gemafi (der 
Vater starb 1826) das Gymnasium zu Zwickau 
und bezog 1828 die Universitat Leipzig als 
Studiosus juris. Seine Begabung und Nei- 
gung erhielt hjer neue Nahrung, und ge- 
regelter Klavierunterricht durch Friedrich 
Wieck f uhrte ihn der Kunst immer mehr zu. 
Nachdem er noch ein lustiges Jahr in Heidel- 
berg verlebt (das Triennium war fast ver- 
strichen, ohne daB Sch. sich viel um das 
Jus bekummert hatte), erlangte er endlich 
die Erlaubnis der Mutter, sich ganz der 
Musik zu widmen, und traf im Herbst 1830 
wieder in Leipzig ein, um unter Wieck (bei 
dem er wohnte) und Heinrich Dorn ener- 
gische Kunststudien zu machen. Sch. war 
auf dem Wege, ein vortrefflicher Pianist zu 
werden, ruinierte sich aber den 4. Finger 
der rechten Hand durch ein wahnwitziges 
Experiment, das die Erlangung vdlliger 
Unabhangigkeit der Finger voneinander be- 
schleunigen sollte (er hing den 3. Finger in 
einer Schlinge auf und spielte nur mit den 
vier andern) ; das Ergebnis war der not- 
wendige Verzicht auf die Virtuosenlaufbahn, 
der aber fur die Kunst insofern zum Guten 



ausschlug, als sich Sch. nun ausschlieBlich 
der Komposition widmete. 1834 begriindete 
er mit J. Khorr, Ludwig Schunke und 
seinem Lehrer Friedrich Wieck die Neue 
Zeitschrift fur Musik als ein Organ des 
musikalischen Fortschritts, bestimmt, so- 
wohl dem der Entwicklung der Kunst Fes- 
seln anlegenden Schematismus veralteter 
Regeln (vgl. G. W. Fink) als der Verwas- 
serung und Verflachung des Geschmacks, 
wie er sich in den Werken der italienischen 
Opernkomponisten wie der deutschen und 
franzosischen Klavierkomponisten (Czerny, 
Herz, Hiinten usw.) darstellte, entgegen- 
zutreten. Damit wurde Sch. Fuhrer einer 
Partei, und seine in den ersten Klavier- 
werken ohnehin schon scharf hervortretende 
Individualitat wurde durch bewuBte Ten- 
denz nun immer mehr gefestigt und ge- 
steigert. 1835 — 44 fuhrte er allein die Re- 
daktion der Zeitung und schrieb fur sie eine 
groBe Zahl hochst anziehender Artikel, von 
denen einer der ersten der Hinweis auf das 
Genie Chopins war; spater (von Dusseldorf 
aus) signahsierte er in ahnlicher Weise den 
neu aufgehenden Stem Brahms. Schumann 
trieb in seiner Zeitschrift im schonsten 
Sinne produktive Kritik. Sch.s Kompo- 
sitionen {op. I- — 23 sind ausschlieBlich Kla- 
vierwerke) fanden nur bei einem kleinen 
Kreise schnelle Anerkennung; dem groBen 
Publikum boten sie zuviel technische und 
Leseschwierigkeiten, um allgemeinen Beifall 
finden zu konnen. Die Neigung Sch.s fiir 
die geniale junge Pianistin Clara Wieck, 
die Tochter seines Lehrers, entwickelte sich 
allmahhch, als diese heranreifte. Bereits 
1837 bat Sch. um ihre Hand, die Friedrich 
Wieck ihm jedoch verweigerte, im Hinblick 
auf Sch.s keineswegs gesicherte Existenz. 
Der Versuch, durch Ubersiedelung nach 
Wien mit der Neuen Zeitschrift fur Musik 
groBere pekuniare Erfolge zu erzielen (1838), 
miBgliickte, und Sch. kehrte 1839 nach 
Leipzig zuriick. 1840 erlangte er von der 
Universitat Jena die Verleihung der philo- 
sophischen Doktorwiirde, und noch im 
selben Jahre vermahlte er sich trotz des 
fortdauernden Widerspruchs des Vaters mit 
der Geliebten (durch gerichtliche Ent- 
scheidung). Nach den kleineren Klavier- 
und Liedformen nahm Sch. nun auch 
groBere Werke in Angriff, schrieb 1841 
seine erste Sinfonie (B dur) und wenig 
spater sein Klavierquintett und -quartett 
und sein erstes und schonstes Chorwerk Das 
Paradies und die Peri. Eine neue Wen- 
dung kam in sein Leben durch die Be- 
griindung des Leipziger Konservatoriums 
durch Mendelssohn (1843). Sch. wurde als 
Lehrer des Partiturspiels angestellt; sein 
Werk war die Einfuhrung des Pedalfliigels 
im Konservatorium zur Voriibung im Orgel- 
spiel (das Konservatorium hat jahrzehnte- 
lang ohne jede Orgel existiert). Sch. hielt 
es am Konservatorium nicht lange aus; es 
ist kaum anzunehmen, daB er seine 
Stellung aufgab, weil er nach Dresden iiber- 
siedeln wollte, vielmehr hat nur das Um- 
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gekehrte einen Sinn, da sich ihm keinerlei 
Garantie fur eine gesicherte Existenz bot, 
als er seinen Wolmsitz verlegte (1844). Eine 
Konzertreise mit seiner Gattin nach RuB- 
land ging der Ubersiedelung voraus (Anfang 
1844). In Dresden lebte Sch. zunachst 
komponierend und einigen Privatunterricht 
erteilend, iibernahm 1847 die Direktion der 
Liedertafel und begriindete 1848 den Chor- 
gesangverein. 1850 erhielt er die Berufung 
als Stadtischer Musikdirektor nach Diissel- 
dorf als Nachfolger Ferdinand Hillers, der 
nach Koln ging. Leider verschlimmerte sich 
bald darauf in bedenklicher Weise ein 
Gehirnleiden, dessen erste Spuren sich be- 
reits 1833 gezeigt hatten, und das schon 1845 
bedrohlich geworden war. In seinen ersten 
Stadien auBerte es sich als Angst fur sein 
Leben; spater wurde es jedoch zu einem 
wirklichen Nachlassen der geistigen Spann- 
kraft, so daB er in schnellerem Tempo vor- 
getragene Musik nicht mehr aufzufassen 
vermochte und daher auch die Metronomi- 
sierungen seiner eigenen friiheren Werke fiir 
falsch erklarte. Unter solchen Umstanden 
erwies sich seine Stellung als Dirigent bald 
als unhaltbar; nachdem ihn J. Tausch 
langere Zeit unterstiitzt hatte, muBte 
doch im Herbst 1853 die Enthebung 
von seinem Posten erfolgen. Der Ausbruch 
des wirklichen Wahnsinns erfolgte am 
27. Febr. 1854, a ^ s Sch. plotzlich das Zimmer, 
in dem mehrere Freunde versammelt waren, 
verlieB und sich in den Rhein stiirzte. Er 
wurde zwar gerettet, war aber derart geistig 
gestort, daB er in die Irrenanstalt des Dr. 
Richartz zu Endenich gebracht werden 
muBte, wo er noch zwei Jahre lang ein 
trauriges, nur selten durch lichte Momente 
erhelltes Dasein fiihrte (vgl. P. J. Mobius, 
XJber Sch.s Krankheit, 1906). Er liegt in 
Bonn begraben. — Sch.s Werke bieten das 
seltene Beispiel der Verschmelzung feurigster 
Leidenschaftlichkeit, innigster Empfindung, 
zartester Sinnigkeit der Konzeption mit der 
sorgfaltigsten, ins feinste Detail ausgefeilten 
Faktur. Im Klaviersatz hat er einen ganz 
neuen Zweig der Literatur geschaffen oder 
doch zu ungeahnter Vollendung entwickelt: 
die Miniaturarbeit der kleinen Charakter- 
ptucke, welche bei Schubert und selbst bei 
Mendelssohn noch nicht vollig ausgepragt 
ist, wenn auch einige wenige Schubertsche 
Satzchen ihr schon ziemlich nahe kommen. 
Auf diesem Gebiet spricht man mit Recht 
von einer Schumannschen Schule. Sch. ist 
seinem innersten Wesen nach Lyriker, das 
Charakteristikum seiner Faktur ist eine 
seltene Fiille von Nuancen, seme Gedanken 
sind meist sehr konzentriert und nicht fiir 
langes Ausspinnen geeignet, darum aber 
im engen Rahmen desto wirkungsvoller. 
In ihrer ganzen Fiille offenbart sich seine 
Gefiihlstiefe in seinen Liedern, am meisten 
in denen auf Eichendorffsche Texte, in denen 
er Schubert fast ebenburtig ist. Seine 
groBeren Werke verraten manchmal, daB 
sein Hauptf eld die kleineren Formen waren ; 
besonders erscheinen die Durchf uhrungsteile 



seiner Sinfonien etwas abrupt, es fehlt ihnen 
der groBartige, langatmige Beethovensche 
Zug, mit dessen Sinfonien man die seinigen. 
als ganz anderer Stilform und Absicht, nicht 
vergleichen soil. Von einer eigentlichen Ent- 
wicklung ist bei Sch. so wenig zu reden wie 
bei Chopin. Er trat mit seinen Papillons 
und den Paganini-Studien gleich als der fer- 
tige Sch. hervor, und sein Ubergehen zur 
Komposition von Ensemble-, Chor- und Or- 
chesterwerken war nur ein tjbertragen 
seiner Schreibweise auf diese Kunstgat- 
tungen. Seine letzten Werke zeigen Spuren 
der erlahmenden Phantasie und kiinstle- 
rischen Gestaltungskraft. Einen Katalog 
der Werke Sch.s gab A. Dorffel heraus 
(1871). Eine kritische Gesamtausgabe (34 
Bande) brachte die Firma Breitkopf & Har- 
tel (unter der Aufsicht von Clara Sch.) ; 
ein Supplement gab 1893 Brahms heraus. 
Seit 1920 besteht eine R.-Sch.-Gesellschaft 
mit dem Sitz in Zwickau, zum Zweck des 
Weiterausbaues des dortigen, 1910 gegriin- 
deten und 1913 eroffneten Sch. -Museums, 
der Unterstutzung der Sch.-Forschung und 
Pflege von Sch.s Werken; sein Leiter ist 
M. Kreisig, unter dem 1927 eine Neuauf- 
stellung erfolgte. 

Sch.s Kompositionen sind: A. Or- 
chesterwerke: vier Sinfonien (Bdur, 
op. 38; C dur, op. 61 ; Es dur, op. gy ; D moll, 
op. 120), Ouvertiire, Scherzo und Finale 
(op. 52), vier Konzert-Ouvertiiren (Braul 
von Messina, op. 100; Festouverliire, op. 123; 
Julius Cdsar, op. 128; Hermann und Doro- 
thea, op. 136; dazu kommen die zu groBeren 
Werken gehorigen: Genoveva; Manfred; 
Faust) ; Fantasie fiir Violine und Orchester 
op. 31, Cellokonzert op. i2g, Konzertstuck 
fiir vier Horner (op. 86), Klavierkonzert 
op. 54, Konzertstiick (Introduktion und 
Allegro appassionato G dur, op. g2), Konzert- 
allegro mit Introduktion (D moll, op. 134). 
— B. Vokalwerke mit Orchester: Das 
Paradies und die Peri {op. 50, Text nach 
Th. Moore), Adventlied (op. 71 fiir Sopran- 
solo, Chor und Orchester), die Oper Genoveva 
(op. 81; 1850 mit geringem Erfolg in Leipzig 
aufgefiihrt, spater mehrfach mit mehr Gluck 
wieder aufgenommen), Beim Abschied zu 
singen (op. 84, Chor mit Blasinstrumenten 
oder Klavier), Requiem fur Mignon (op. g8b), 
Nachtlied fiir Chor und Orchester (op. 108), 
Der Rose Pilgerfahrt (op. 112), Musik zu 
Byrons Manfred (op. 115), Der Konigssohn 
(op. 116, Ballade fiir Soli, Chor und Or- 
chester), Des Sdngers Fluch (op. i3g, dgL), 
Vom Pagen und der Konigstochler (op. 140, 
vier Balladen, desgl.), Das Gluck von Eden 
hall (op. 143, Ballade fiir Mannerchor und 
Orchester), Neujahrslied (op. 144, Chor und 
Orchester), Missa sacra mit Orchester 
(op. 147), Requiem (op. 148, 1852), Szencn 
aus Faust (ein Werk, das in einzelnen Mo- 
menten des zweiten Teils an die GroBe von 
Goethes Konzeption heranreicht) . — 
C. Chorgesange a cappella: fiinf Lieder 
fiir gemischten Chor (op. 33), vier Gesange 
desgl. (op. $g), Romanzen und Balladen 
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(vier Hefte: op. 67, 75, 145, 146), vier 
doppelchorige Gesange (op. 141), sechs Lie- 
der fur 4St. Mannerchor (op. 33), drei Ge- 
sange desgl. (op. 62), Rilornelle in kanoni- 
scher Form desgl. (op. 65), Verzweifle nicht 
im Schmerzenstal (op. g3, urspriinglich [1843] 
a cappella, 1852 mit Orchester) fur Manner- 
Doppelchor und ad lib. Orgel, fiinf Gesange 
aus Laubes Jagdbrevier fur 4st. Manner- 
chor und ad lib. vier Horner, Romanzen 
fur 4 Frauenstimmen mit Klavier ad lib. 
(zwei Hefte: op. 69, 91). — D. Gesange 
mit Klavier: drei Gedichte von Geibel 
fur gemischten Chor (op. 29), drei Lieder 
fiir drei Frauenstimmen (op. 114), Spanisches 
Liederspiel fiir eine und mehrere Singstim- 
men (op. 74), Spanische Liebeslieder desgl. 
mit vierhandigerKlavierbegleitung (op. 138), 
Minnespiel aus Ruckerts Liebesfriihling fiir 
eine und mehrere Singstimmen (op. 101), 
Patriotisches Lied fiir eine Singstimme und 
Chpr (ohne Opuszahl), vier Duette fiir 
Sopran und Tenor (op. 34), drei Lieder fiir 
zwei Singstimmen (op. 43), vier Duette fiir 
Sopran und Tenor (op. 78), Mddchenlieder 
fiir zwei Stimmen (op. 103), Belsazar (op. 57, 
Ballade fiir tiefe Stimme), Der Handschuh 
(op. 87, Ballade), Schon Hedwig (op. 106, 
desgl.), Zwei Balladen fiir Deklamation mit 
Pianoforte (op. 122), Liederkreis (op. 24 
(Heinesche Lieder]; vgl. op. 39), Myrten 
(op. 25), Lieder und Gesange (5 Hefte, op. 27, 
51, 77, 96, 127), drei Gedichte von Geibel 
(op. 30), drei Gesange (op. 31), 12 Gedichte 
von Justinus Kerner (op. 35), sechs Lieder 
von Riickert (op. 36), 12 Gedichte von 
Riickert, komponiert von Robert und Clara 
Sch. (op. 37, vgl. unten), Liederkreis (op. 39 
[Eichendorffsche Lieder]; vgl. op. 24), fiinf 
Lieder fur tiefe Stimme (op. 40), Frauen- 
liebe und Leben (op. 42), Dichterliebe (op. 48), 
Romanzen und Balladen fiir eine Stimme 
(vier Hefte: op. 45, 49, 53, 64), Liederalbum 
fiir die Jugend (op. 79), drei Gesange (op. 
S3), sechs Gesange von W. v. d. Neun 
(op. 89), sechs Gedichte von Lenau und 
Requiem (op. 90), drei Gesange aus Byrons 
Hebrdischen Gesdngen (op. 95, mit Harfe 
oder Klavier), Lieder der Mignon, des Harf- 
ners und Philinens aus Goethes Wilhelm. 
Meister (op. 98a, vgl. oben 98b), sieben 
Lieder (op. 104), sechs Gesange (op. 107), 
vier Husarenlieder (op. 117, Bariton), drei 
Waldlieder von Pfarrius (op. 119), fiinf 
heitere Gesange (op. 125), Gedichte der 
Konigin Maria Stuart (op. 135), vier Ge- 
sange (op. 142). — E. Kammermusik: 
drei Streichquartette (op. 41: A moll, F dur, 
A dur), Klavierquintett (op. 44), Klavier- 
quartett (op. 47), drei Klaviertrios (D moll, 
op. 63; F dur, op. 80; G moll, op. no), Fan- 
tasiestiicke fiir Klavier, Violine und Cello 
(op. 88), Mdrchenerzdhlungen fiir Klarinette 
(Violine), Bratsche und Klavier (op. 132), 
Adagio und Allegro fiir Horn (oder Cello, 
auch Violine) und Klavier (op. 70), Fantasie- 
stiicke fiir Klarinette (Violine, Cello) und 
Klavier (op. 73), zwei Violinsonaten (A moll 
op. 105; D moll, op. 121), Mdrchenbilder fiir 



Klavier und Bratsche oder Violine (op. 113; 
fiir Orchester bearbeitet von M. Erdmanns- 
dorfer), drei Romanzen fiir Oboe (Klarinette, 
Violine) und Klavier (op. 94), fiinf Stiicke 
im Volkston fiir Cello (Violine) und Klavier 
(op. 102). — F. Orgel- und Klavier- 
musik: sechs Fugen iiber BACH fiir Orgel 
oder Pedalfliigel (op. 60), Andante und 
Variationen fiir zwei Klaviere (op. 46), 
Bildet aus aem Osten (op. 66, nach Ruckerts 
Makamen des Hariri [vierhandig]; fiir Or- 
chester bearbeitet von C. Reinecke), 12 vier- 
hdndige Klaviersliicke fiir kleine und grofie 
Kinder (op. 85), 9 charakteristische Ton- 
stiicke. (Ballszenen, op. 169, vierhandig), 
Kinderball (op. 130, vierhandig); zwei- 
handig : Variationen uber A B EGG (op 1) , 
Papillons (op. 2), Studien nach Kapricen 
.von Paganini (op. 3), Intermezzi (op. 4), 
Impromptus iiber ein Thema von Clara 
Wieck (op. 5), Die Davidsbiindler (op. 6), 
Toccata (op. 7), Allegro (op. 8), Carnaval 
(op. 9, Stiicke iiber ASCH), sechs Konzert- 
etiiden nach Kapricen von Paganini (op. 10), 
1. Sonate (Fismoll, op. n), Fantasiestiicke 
(op. 12), Etfiden in Form von Variationen 
(XII Etudes symphoniques, op. 13), 3. Sonate 
(F moll, Concert sans orchestre op. 14), 
Kinderszenen (op. 15), Kreisleriana (op. 16), 
Fantasie C dur (op. 17), Arabeske (op. 18), 
Blumensluck (op. 19), Humoreske (op. 20), 
Novelletten (op. 21), 2. Sonate (G moll, op. 
22), Nachtstucke (op. 23), Faschingsschwank 
aus Wien (op. 26), drei Romanzen (op. 28), 
Scherzo, Gigue, Romanze und Fughette 
(op. 32), Studien fiir den Pedalfliigel (op: 56, 
kanonisch), Skizzen fiir den Pedalfliigel 
(op. 58), Album fiir die Jugend (op. 68, 
2 Teile), vier Fugen (op. 72), vier Marsche 
(op. 76), Waldszenen (op. 82), Bunte Blatter 
(op. 99), drei Fantasiestiicke (op. in), drei 
Klaviersonaten fiir die Jugend (op. 118), 
Albumblatter (op. 124), sieben Klavier- 
stiicke in Fughettenform (op. 126), Gesange 
in der Friihe (op. 133) und ein Kanon iiber 
An Alexis. — Die ,, Davidsbiindler", welche 
in Sch.s Klavierwerken und auch in seinen 
Schriften eine Rolle spielen, sind niemand 
anders als Sch. selbst und seine Gesinnungs- 
genossen, die Begriinder der Neuen Zeit- 
schrift fiir Musik. Sch. liebte es, nach Art 
Platons die verschiedenen Standpunkte und 
Gemiitsverfassungen, von denen aus man 
ein Werk beurteilen kann, in dialogischer 
Form zur Geltung zu bringen, und lieB dann 
den begeisterten, stiirmischen Florestan, 
den sanften Eusebius und den besonnenen 
Meister Raro diese vertreten. Von groBem 
EinfluB auf seine Gestaltungen waren die 
Poesien Jean Pauls (Arabeske, Blumensluck 
usw.) und E. T. A. Hoffmanns (Fantasie- 
stiicke, Kreisleriana, Nachtstucke). Die von 
Sch. fiir die Neue Zeitschrift fiir Musik ge- 
schriebenen Aufsatze erschienen separat als 
Gesammelle Schriften iiber Musik und Musiker 
(1854, 4 Bande; 5. Aufl. herausgegeben von 
M. Kreisig 1914 [die einzige vollstandige der 
vielen Ausgaben], auch englisch von F. 
Raymond- Ritter). An Brief en Sch.s er- 
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schienen: Clara Sch. : Robert Schumanns 
Jugendbriefe (1885, 4. Aufl. 1912); Fr. 
G. J arisen, R. Sch.s Briefe, neue Folge 
(1886, 2. Aufl. 1904); J. Gensel, Sch.s 
Briefwechsel mit Henrietta Voigt (1892) ; 
K. Storck, R. Sch.s Briefe in Auswahl 
(1896). Biographien Schumanns schrieben: 
J. v. Wasielewski (1858, 4. Aufl. von W. v. 
Wasielewski, 1926) ; H. Erler, R. Sch.s Leben 
aus seinen Briefen (2 Bde. 1887) ; H. Rei- 
mann, (1887); A. ReiBmann, R. Sch. (1865, 
3. Aufl. 1879); H. Abert, R. Sch. (1903 in 
Reimanns Beruhmte Musiker, 3. Aufl. 1918); 
L.Schneider und M.Marechal, Sch., sa 
vie et ses ceuvres (1905, Bibl. Charpentier) ; 
Ernst Wolff, R. Sch. (1906 in R. StrauB' 
Sammlung Musik); Camille Mauclair, 
Sch., biographie critique (1906 in Musiciens 
ceUbres); Calvocoressi, Sch. (1912); R, 
Pugno, Lecons ecrites sur Sch. (Erlau- 
terungen zu einzelnen Stricken, Paris 
1914) ; W. Dahms, Sch. (1916); H. v. d. 
Pfordten, R. Sch. (1920); Fr. Niecks, 
R. Sch. (London 1925); Herbert Bedford, 
R.Sch., his Life and Work (1926); Jose 
Subira, Sch. : Vida y obras (Madrid 1921); 
A. Steiner, R.Sch. (Zurich 1911, 99. Neu- 
jahrsstuck der Allg. MG.). Vgl. auch A. 
Niggli, R. Sch., sein Leben und seine Werke 
(1879); Ph. Spitta, Ein Lebensbild R. Sch.s 
(1882) und H. Deiters, Sch. als Schrift- 
steller ; S. Bagge, R.Sch. und seine Faust- 
Szenen (1879); P.Graf Waldersee, Uber 
Schumanns Manfred (1880, diese beiden in 
Waldersees Sammlung musikalischer Vor- 
trdge); F. G. Jansen, Die Davidsbiindler 
(1883); J. v. Wasielewski, Schumanniana 
(1884, mit berichtigenden Beziehungen auf 
das vorgenannte Schriftchen) ; Fr. Kerst, 
Schumann- Brevier (1905) ; A. Marguerite d' 
Albert, R. Sch., son asuvre de piano (1904); 
Rob. Pitrou, La vie interieure de R.Sch. 
(Paris 1925); V. Basch, Sch. (in Les maitres 
de la musique 1926) sowie La vie douloureuse 
de Sch. (1928); B. Vogel, Robert Schumanns 
Klaviertonpoesie (1887); R. Hohenemser, 
Formale Eigentumlichkeiten in R. S.s Klavier- 
musik (Sandberger- Festschrift 1919) ; Alfr. 
Sc'hum.a.nn, Der junge Schumann [\()io,T>ich- 
tungen und Briefe) ; Giov. Minotti, Die Ent- 
rdtselung des Sch.schen Sphinx-Geheimnisses 
(Leipzig 1926); derselbe, Die Entrdtselung 
des Sch.schen Abegg-Geheimnisses (ZfM., 
Juli/Aug. 1927); V. E. Wolff, R. Sch.s Lie- 
der in ersten und spdteren Fassungen (1914) ; 
La Mara, R.Sch. (1911) und Aus Schu- 
manns Kreisen (ungedruckte Briefe an und 
von Sch. usw., Die Musik 1914, H. 14); 
J. Hartog, R.Sch. (1910, hollandisch) ; 
R. Batka, R.Sch. (Reclam).<f_) 

Schumann-Heink, Ernestine, geborene 
RoBler, * 15. Juli 1861 zu Lieben bei Prag 
als Tochter eines Offiziers, Schiilerin von 
Mariette von Leclair in Graz, debiitierte 
1878 als Azucena an der Dresdner Hofoper, 
der sie bis zu ihrer ersten Verheiratung 
(1882) angehorte; danntratsiealsFrauHeink 
1883 in den Verband der Hamburger Oper. 
Grofleres Aufsehen erregte sie bei ihrem 



Gastspiel im Krollschen Theater zu Berlin 
(1891), dessen Erfolg sie zu Gastspielreisen 
nach Paris, London und Amerika ermutigte, 
die glanzend verliefen. 1893 ging sie 
eine zweite Ehe mit dem Schauspieler Paul 
Schumann (f 1904) ein. Fran Sch.-H. 
ist eine ausgezeichnete dramatische Sangerin 
(tiefer Alt, von klein d bis A 2 ); seit 1896 sang 
sie regelmaBig in Bayreuth (Erda, Wal- 
traute). 1899 — 1904 gehorte sie dem Ver- 
bande der Berliner Hofoper an. 1909 
kreierte sie in Dresden in StrauB' Elektra 
die Klytemnastra. Seit 1905, wo sie sich 
mit Mr. William Rapp in Neuyork (1914 
geschieden) verheiratete, ist sie amerika- 
nische Biirgerin; seit 1898 sang sie regel- 
maBig in Amerika. 

Schunke, Karl, Pianist, * 1801 zu Magde- 
burg, Schiiler seines Vaters, des Hornvir- 
tuosen Michael Sch. (1780 — 1821, eines 
Bruders von Gottfried Sch.) und Ferd. Ries', 
mit dem er nach London ging. 1828 lieB 
er sich in Paris nieder und errang groBe Er- 
folge als Konzertspieler und Lehrer, wurde 
zum Hofpianisten der Konigin ernannt usw. 
Durch einen SchlagfluB der Sprache be- 
raubt, stiirzte er sich 16. Dez. 1839 aus dem 
Fenster. Er gab neben vielen seichten 
Modesachen eimge gute Klavierwerkeheraus. 

Schunke, Ludwig, der intime Freund 
R. Schumanns, * 21. Dez. 1810 zu Kassel, 
Vetter von Karl Sch., Schiiler seines Vaters, 
des als Hornvirtuosen hochangesehenen 
GottfriedSch. (*3.Jan.i777,f 1840m Stutt- 
gart) sowie Kalkbrenners und Reichas in 
Paris, trat zu Paris, Wien usw. auf und lieB 
sich 1833 in Leipzig nieder, wo er einer der 
Mitbegriinder der Neuen Zeitschrift fur 
Musik wurde. Der Tod loste den Freundes- 
bund nur zu schnell, da Sch. bereits 7. Dez. 
1834 starb. Die wenigen Kompositionen 
des so jung verschiedenen Kiinstlers zeigen 
ein gesundes Talent (eine Klaviersonate, 
Variationen iiber Schuberts Valse funibre, 
Kapricen, ein Divertissement, ein Rondo 
usw.). 

Schuppan, Adolf, * 5. Juni 1863 in Ber- 
lin, Schiiler von Benno Hartel, machte sich 
durch Kammernmsikwerke bekannt (Streich- 
quartett op. 5, Klaviertrio op. 6, Cellosonate 
op. 7, Fantasie op. 12 [Pianoforte und Vio- 
line] und Serenade op. 13 [dgl. ]) ; auch Kla- 
vierstiicke (zwei Suiten [op. 11, i8~\, Deutsche 
Tame op. 15, 16, Ricordanza op. 26 u. a.) 
erschienen im Druck. 

Schuppanzigh, Ignaz, * 1776 und f 2. 
Marz 1830 zu Wien, ist beriihmt als Fiihrer 
des Streichquartetts, welches zuerst Beet- 
hovens Quartette interpretierte und auch 
die Haydns und Mozarts in vorziiglicher 
Weise vortrug (Sch., Mayseder, WeiB, Linke 
[Kraft]). Das Quartett wurde zuerst vom 
Fiirsten Lichnowsky, dann vom Grafen 
Rasumowsky (s. d.) unterhalten, blieb aber 
auch spater beisammen und konzertierte 
in Deutschland und 1816 — 23 in RuBland. 
Beethoven war in den ersten Wiener Jahren 
auch personlicher Viohnschiiler Sch.s. Sch. 
dirigierte in jiingeren Jahren die Augarten- 
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konzerte, trat 1824 als Violinist in das Hof- 
orchester und iibernahm 1828 die Musik- 
direktorstelle der Deutschen Oper. Von 
seinen Kompositionen erschienen ein Violin- 
solo mit Streichquartett und zwei Varia- 
tionenwerke im Druck. Vgl. G. Kinsky, 
Beethoven und das Sch.-Quartett [Rheinische 
Musik- und Theater-Zeitung XXI, S. 235I). 

Schur6 (spr. schure), Edouard, * 1841 
in StraBburg, studierte dort Jura und Ger- 
manistik, lebte dann zu Bonn, Berlin, 
Miinchen, befreundete sich mit D. Fr. 
StrauB, Ad. Stahr, Rich. Wagner, Fanny 
Lewald u. a. und wirkte seit 1867 zur Ver- 
breitung des Verstandnisses fiir deutsche 
Literatur in Frankreich. AuBer einer Reihe 
die Musik nicht angehender Werke schrieb 
er: Histoire du Lied ou la chanson populaire 
en Allemagne (1868, 4. Aufl. 1900, deutsch 
von A. Stahr 1870, 3. Aufl. 1883, neue Aus- 
gabe 1903, eine an sich sehr verdienstvolle 
Arbeit, die allerdings iiber die' altfran- 
zdsische Chansonliteratur hinwegsieht und 
zu einem MiBverstandnis iiber diese in 
Deutschland beigetragen hat), ferner Le 
drame musical (2 Teile, 1875, 5. Aufl. 1902, 
deutsch von H. von Wolzogen als Das 
musikalische Drama, 3, Aufl. 1888, ein Werk, 
dessen 2. Teil ganz der Wiirdigung der Be- 
deutung R. Wagners gewidmet ist), Tann- 
hduser, lettre d M. de Wolzogen sur I'extcution 
du drame d Bayreuth en 1891 (Paris 1892), 
Souvenirs sur R. Wagner, la premiire de 
Tristan et Iseult (Paris 1900), Pricurseurs 
et rivolits (1904) und Erinnerungen an R. 
Wagner (deutsch von Ehrenberg, 1900). 
Vgl. J. Mainor, Ed. Sch. (1905). 

Schuricht, Karl, * 3. Juli 1880 in Dan- 
zig, entstammt einer Familie angesehener 
Orgelbauer, war Schiiler der Berliner Kgl. 
Hochschule fiir Musik (E. Rudorff, E. 
Humperdinck), sodann Volontarkapellmei- 
ster in Mainz, und erlangte in Berlin Komposi- 
tionsstipendien der Franz-von-Mendelssohn- 
und der Paul-Kuczynski-Stiftung. Besonders 
die Klaviersonate op. I, F moll, Praludien 
op. 4, Herbststiicke fiir Orchester lenkten 
die Aufmerksamkeit auf Sch. Er wirkte als 
Chor- und Orchesterdirigent, sowie auch 
zeitweise am Theater in Zwickau, Dortmund, 
Kreuznach, Goslar; seit 1912 ist er Stadti- 
scher Musikdirektor (1922 GMD.), Leiter 
des Cacilienvereins und der Sinfoniekonzerte 
in Wiesbaden; daneben war er ein Jahr lang 
als Nachfolger von Siegfr. Ochs Dirigent des 
Riihlschen Gesangvereins in Frankfurt a. M. 

Schurig, Arthur, * 24. April 1870 in 
Dresden, wo er das Gymnasium absolvierte, 
studierte 1906 — 10 zu Grenoble, Berlin und 
Leipzig (1910 Dr. phil.) und widmete sich 
literarischen und musikgeschichtlichen Ar- 
beiten, nachdem er von 1891 — 1906 Offizier 
der Artillerie gewesen war. Hier ist er beson- 
ders zu nennen wegen einer Mozart-Biographie 
(2 Bde. 1913, 2. Aufl. 1923, in franzosischer 
Bearbeitung durch J.-G. Prod'homme, Paris 
1925), seiner Ausgabe von Leop. Mozarts 
Reise-Aufzeichnungen 1763 — 277 1 (1920), 
von Konstanze Mozarts Brief en, Aufzeich- 



nungen,. Dokumenten (Dresden 1923) sowie 
wegen seiner Arbeiten iiber Stendhal (Uber- 
setzungen, Nachdichtungen usw.), Balzac, 
Flaubert u. a. Sch. lebt als Major a. D. in 
Dresden. 

Schurig, Volkmaf Julius Wilhelm, * 24. 
Marz 1822 zu Aue (sachsisches Erzgebirge), 
j-31, Jan. 1899 zu Dresden, als Seminarist 
in Dresden Schiiler von Joh. Schneider, Jul. 
Otto und Th. Uhlig, 1842 — 52 Chordirektor 
der Synagoge, 1844 — 56 zugleich Organist 
der anglikanischen Gemeinde zu Dresden, 
1856 — 61 Kantor und Organist der evan- 
gelischen Gemeinde zu PreBburg, wo er eine 
Liedertafel griindete, lebte dann wieder in 
Dresden, seit 1871 als Gesanglehrer der 
Landes-Blindenanstalt, 1873- — 93 Kantor der 
St. Annenkirche, seit 1876 Theorielehrer an 
der RollfuBschen Akademie. Er gab heraus: 
Orgelfantasien op. 1, 31 (Einleitung zu 
Bachs 6st. Ricercar), Orgelvorspiele op. 46; 
4 st. englische kirchliche Gesange, geist- 
liche Chorgesange und Motetten op. 8, 9, 
jo, 16, iy, 18, 20, 21, 22, 24, 27, 30, 34, 44; 
geistliche Lieder fiir eine Singstimme op. 
14. 33,' geistliche Duette op. 19, 28, 35 
und 38, ferner Gesange fiir Knaben-(Frauen-) 
Stimmen, patriotische Lieder usw. Sehr 
empfehlenswert sind seine Kinderlieder 
(mit Klavier) op. 48. 

Schuster, Bernhard, * 26. Marz 1870 
in Berlin, bildete sich in Klavier- und Violin- 
spiel (Ludwig Gentz) und unter Stolzenberg 
und Bufller in der Theorie und war eine 
Reihe von Jahren als Opernkapellmeister 
u. a. in Magdeburg und Berlin tatig. 1901 
griindete er und redigiert seitdem die musi- 
kalische Fachzeitschrift Die Musik (Berlin, 
Schuster & Loffler, 1915 unterbrochen, im 
Okt. 1922 wieder aufgenommen), der sich 
auch ein musikalischer Biicherverlag an- 
gliederte (Beethovens samtliche Briefe, P. 
Bekkers Beethoven, andere Musiker-Mono- 
graphien u. v. a.) ; Zeitschrift und Verlag 
gingen 1922 in den Besitz der Stuttgarter 
Deutschen Verlags-Anstalt iiber. Er schrieb : 
Lieder; 3akt. romantische Oper Der Jung- 
brunnen (Karlsruhe 1920); 3akt. komische 
Oper Der Dieb des Gluc/ts (Wiesbaden 1923); 
Streichquartette ; Suite fiir kleines Orchester ; 
Sinfonie; zwei groBe Chorwerke mit Or- 
chester und Orgel. 

Schuster,^ Josef, * n. Aug. 1748 und 
f 24. Juli 1812 zu Dresden; war der Sohn 
eines Kammermusikers und Sangers, er- 
hielt seine erste Ausbildung von diesem und 
dem Kapellmeister Schiirer, ging 1765 eben- 
so wie Seydelmann (s. d.) als Begleiter Nau- 
manns mit kurfiirstlicher Unterstiitzung auf 
drei Jahre nach Italien. 1772 wurde er zu- 
sammen mit Seydelmann als Kirchenkom- 
positeur in Dresden fest angestellt. 1774 
bis 1776 war er wieder in Italien und ar- 
beitete noch unter Padre Martini in Bologna, 
schrieb Opern u- a. fiir Venedig und Neapel 
und erhielt den Ehrentitel eines Kapell- 
meisters des Konigs von Neapel. Zum drit- 
ten- und letztenmal besuchte er, durch neue 
Opernauftrage veranlafit, 1778 — 81 Italien, 
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seitdem verweilte er in Dresden, wo er al- 
ternierend mit Naumann, Schiirer und 
Seydclmann in Kirche und Theater dirigierte, 
die hofische Kammermusik leitete und 1787 
glcichzeitig mit Seydelmann zum Kapell- 
meister ernannt wurde. Sch. schrieb etwa 
20 Opern. Mit der opera seria La Didone 
abbandonaia (1776) und dem deutschen Sing 
spiel Der Alchymist (Dresden 1778) erranger 
zwei der starksten Opernerfolge seiner Zeit 
uberhaupt. Viele seiner witzigen und melo- 
diosen Buf foopern wurden in deutscher Uber- 
setzung von Singspieltruppen aufgenommen, 
so Lo spirilo di contradizione als Dr. Murner, 
11 marito indolente, L'idolo cinese, Riiben- 
zahl. Auch auf Mozart und Beethoven hat 
Sch. Eindruck gemacht. Fur die Kirche 
schrieb er cine Messe, eine Passion, ein 
Tedeum, den 74. Psalm u. a. ; auch kom- 
ponierte er mehrere Oratorien, Kantaten 
(Das Lob der Musik fur Chor, Soli und Or- 
chester, gedruckt 1784, war sehr verbreitet), 
zwei- und vierhandige Klavierstiicke, Di- 
vertissements fur Klavier und Violine, Lie- 
der usw. Ein Konzert fur zwei Klaviere, 
eins fiir ein Klavier, sechs Streichquartette, 
Sinfonien usw. blieben Ms. Vgl. R. Englan- 
der, Die Opem J. Sch.s (ZfMW. X, 5, 1928). 

Schusterfleck (Rosalie) nennt man die 
mehrmalige Wiederholung eines Motivs von 
verschiedenen Tonstufen aus besonders dann, 
wenn zugleich der gesamte harmonische 
Apparat in eine andere Tonart riickt (har- 
monische Sequenz). Die Wiederholung 
mit Festhaltung der Tonart (tonale Se- 
quenz) ist dagegen nicht nur ein sehr be- 
quemes, sondern auch ein durchaus berech- 
tigtes, ja unentbehrliches musikalisches 
Steigerungsmittel. Der Spottname ist nur 
dann am Platze, wenn die Wiederholung als 
modulatorische Zusammenhangslosigkeit 
(Flickarbeit) erscheint. Vgl. Sequenz. 

Schwab, Francois Marie Louis, Kri- 
tiker und Komponist, * 18. April 1829 und 
f 6. Sept. 1882 zu Strafiburg, war 1871 — 74 
Dirigent des StraBburger Musikvereins, 
spater Redakteur einer StraBburger Zeitung, 
schrieb drei komische Opern, eine groBe 
Messe, die zu StraBburg, Madrid und Paris 
aufgefiihrt wurde, mehrere Kantaten, In- 
strumentalsoli usw. 

Schwalm, Oskar, * 11. Sept. 1856 zu 
Erfurt, 1879 — 82 Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums (Wenzel, Paul, Remecke, Ja- 
dassohn), Komponist (Klavierstiicke, Pra- 
ludien und Fugen, Lieder, Walzer, Ouver- 
tiire zu Fitgers Konig Drosselbari, Schullie- 
derbiicher usw.), war auch als Musikreferent 
fiir das Leipziger Tageblatt und mehrere Mu- 
sikzeitungen tatig. 1886 ka.ufte er den Verlag 
von C. F. Kahnt, gab ihn aber schon 1888 
an Dr. P. Simon weiter. Sch. war der Schwie- 
gersohn Jul. Bliithners und leitete 1905 — 22 
die Berliner Fill ale der Fabrik, seitdem ist 
er dort der Vertreter der Firma Feurich. 

Schwalm, Robert, Komponist, Bruder 
von O. Schw., * 6. Dez. 1845 zu Erfurt, | 6. 
Marz 191 2 in Konigsberg, Schiiler von R. 
Pflughaupt und des Leipziger Konservato- 



riums, 1870 — 75 Dirigent mehrerer Vereine 
zu Elbing, seitdem in gleicher Eigenschaft 
zu Konigsberg (Sdngerverein, 1878—84 Phil- 
harmonie, jetzt Musikalische Akademie), 
1897 Kgl. PreuB. Professor. AuBer vieleii 
Mannerchoren (mit Orchester: Der Gotheii 
Todesgesang, Abendstille am Meere) und 
Klaviersachen (auch Etiiden) schrieb Sch. 
eine Orchesterserenade (op. 50), eine Oper 
Frauenlob (Leipzig 1885), die Oratorien Der 
Jiingling von Nain und Die Hochzeit zu Kana 
(op. 63), ein Streichquartett (A moll), Kon- 
zertstiick fiir Cello op. 72, das preisgekronte 
Flottenlied usw. 

Schwanenberg (Schwanenberger, 

Schwanberg), Johann Gottfried, * 28. 
Dez. 1740 in Wolfenbuttel, f 5. April 1804 in 
Braunschweig; auf Kosten des Herzogs von 
Braunschweig in Italien ausgebildet, beson- 
de.'s durch Hasse, sodann lange Jahre (schon 
1762) Hofkapellmeister zu Braunschweig, 
schrieb fiir das dortige Hoftheater ein Dut- 
zend italienischer serioser Opern im Stile 
Hasses (II trionfo della costanza), einen dra- 
matischen Prolog Der Ausspruch des Apollo 
(1794), Sinfonien (in Paris gedruckt), Klavier- 
konzerte, Kantaten, Klaviersonaten sowie 
eine Griindliche A bhandlung iiber die Unniitz- 
und Unschicklichkeit des H im musikalischen 
Alphabet (1797. Vgl. B.). 

Schwantzer, Hugo, Direktor des nach 
ihmbenanntenMusikinstitutszu Berlin, * 21. 
April 1829 zu Oberglogau, f 15. Sept. 1886 
in Berlin, besuchte das Kgl. Institut fiir Kir- 
chenmusik zu Berlin, wurde 1852 Organist 
der jiidischen Reformgemeinde und 1866 
an der neuen Synagoge und war 1856 — 69 
Lehrer des Orgel- und Klavierspiels am Stern- 
schen Konservatorium. S. gab einige Kla- 
vier-, Orgel- und Gesangskompositionen, 
auch eine Klavierschule heraus. 

Schwartz, Alexander, * 7. Juli 1874 in 
Petersburg, studierte dort fiinf Jahre die 
Rechte, wurde aber dann (1900) Schii- 
ler des Leipziger Konservatoriums und ging 
1902 nach Berlin, wo er wissenschaftliche 
Vorlesungen horte, auch ein Jahr als Kor- 
repetitor an der Kgl. Oper wirkte und als 
Komponist blieb. Als solcher erweckte er 
mit Liedern starkes Interesse (op. 1. 6, 
[Nietzsche], 10 [Arno Holz], 11 [R. Dehmel], 
12 [Gustav Falke], 13 [Carmen Sylva], 14, 
16, 18, 19, 21, 23; Duette op. 15, 20), schrieb 
auch einen Weihnachtsgesang fiir 2 Kinder- 
stimmen op. 8, ein Klaviertrio (ad lib. Har- 
monium), Bilderbuch ohne Bilder [Ander- 
sen] op. iy, Der Traum op. 22 fiir Dekla- 
mation mit Klavier, auch Klavierstiicke op. 3 
und eine Oper Der galante Konig. 

Schwartz, Heinrich, * 30. Okt. 1861 in 
Dietenhofen (Ansbach), j 8. Juli 1924 zu 
Miinchen, absolvierte das Gymnasium in 
Miinchen und studierte da bei Rheinberger 
und K. Barmann. 1885 wurde er als Klavier- 
lehrer fiir die Miinchner Akademie verpflich- 
tet. 1891 Professor und 1900 Bayr. Hofpia- 
uist; er war einer der gesuchtesten Lehrer 
Miinchens. Schrieb: Aus meinem Klavier- 
■unterrichie (1917, 2. Aufl. 1920). 
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Schwartz, Josef, * 25. Nov. 1848 in 
Gohr, Schiller des Kolner Konservatoriums, 
wurde 1872 Konzertmeister am Kolner 
Stadttheater und 1879 Vtolinlehrer am Kon- 
servatorium. 1890 — 1924 war er Leiter des 
Kolner Mannergesangvereins, mit dem er, 
namentlich bei den Kaiserpreis-Wettsingen, 
Aufsehen erregende Konzerte veranstaltete; 
er hat auch kleinere Mannerchorsachen 
herausgegeben. Kgl. Musikdirektor, Profes- 
sor. 

Schwartz, Rudolf, * 20. Jan. 1859 in 
Berlin, studierte dort Philosophie und von 
1882 — 87 Musikwissenschaft unter Spitta 
und promovierte mit der Arbeit H. Leo 
Hauler unter dem Einfluj3 der italienischen 
Madrigalisten in Leipzig zum Dr. phil. (ab- 
gedruckt in der Vierteljahrsschrift f. MW. 
1893). 1887 iibernahm er die Leitung der 
studentischen Liedertafel zu Greifswald, 
legte sie aber 1897 wieder nieder und zog 
nach Leipzig, wo er 1901 der hochverdiente 
Nachfolger Emil Vogels als Bibliothekar der 
Musikbibliothek Peters und Herausgeber von 
deren Jahrbiichern wurde. 1907 wurde er 
zum Kgl. PreuB. Professor ernannt. Sch. 
gab 1896 bei Breitkopf & Hartel 7 Chore 
aus den Centurien des Philipp Dulichius her- 
aus und brachte als Bd. 31 der DAT. den 
I., als Bd. 41 den II. Teil von dessen Ge- 
samtwerk in Neuausgabe, als Bd. V, 2 und 
XI, 1 der DTB. weltliche Kompositionen 
H. L. Haslers (Canzonette von 1590, italie- 
nische Madrigale und Neiie teiitsche Gesang 
von 1596). Fur die Vierteljahrsschrift j. 
MW., deren Generalregister er 1895 ver- 
faBte, schrieb Sch. wertvolle Studien iiber 
Die Frottole im 15. Jahrhundert (1886) 
und iiber Statius Olthovius (1894) >' fur 
das Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 
1898 iiber Das erste deutsche Oratorium 
(von Andreas Fromm) und 1907 Zur 
Geschichle des Taktschlagens U- a. Separat 
erschien Die Tonkunst im 19. Jahrhundert 
(1900). Die von Sch. redigierte Neuauflage 
des Katalogs der Musikbibliothek Peters 
(1. Bd. Biicher und Schriften 1910) macht 
diesen immer mehr zu einem bibliographi- 
schen Hilfsbuch ersten Ranges. 

Schwartzendorff s. Martini. 

Schwarz, Andreas Gottlob, ausge- 
zeichneter Fagottist, * 1743 zu Leipzig, f 26. 
Dez. 1804 in Berlin, war wahrend des Sieben- 
jahrigen Kriegs Hautboist und wirkte von 
1770 ab in den Hoforchestern zu Stuttgart, 
Ansbach, in Lord Abingtons Konzerten in 
London und seit 1787 im Berliner Hoforche- 
ster. Auch sein Sohn Christoph Gott- 
lob, * 12. Sept. 1768 zu Ludwigsburg, war 
ein vortrefflicher Fagottist, Kammermusi- 
ker des Prinzen von Wales und 1788 — 1826 
Mitglied des Berliner Hoforchesters ;einzwei- 
ter Sohn, Eberhard Friedrich, * 1775 
zu Ansbach, seit 1795 in der Kgl. PreuB. 
Kapelle, war tiichtiger Violinist zu Berlin. 

Schwarz, Boris, * 26. Marz 1906 in Pe- 
tersburg, Sohn des Pianisten Joseph Schw. ; 
kam mit 6 Jahren nach Berlin, wo er das 
Gymnasium besuchte und seine violinisti- 



sche Ausbildung bei A. Fiedemann vom 
Sternschen Konservatorium, spater bei Carl 
Flesch in Berlin und bei Maurice Hayot und 
L. Capet in Paris erhielt. Mit 14 Jahren de- 
biitierte er in Hannover und hat seitdem in 
Deutschland, Skandinavien, derSchweiz, Hol- 
land, Italien, Frankreich, Polen konzertiert. 

Schwarz, Josef, * 1880 in Riga, f 10. Nov. 
1926 in Berlin, hervorragender Biihnen- und 
Konzertsanger (Bariton), italienischer Schu- 
lung; fruher in Wien, dann an der Ber- 
liner Staatsoper; 1921 in Amerika. 

Schwarz, Joseph, * 1. Mai 1883 zu Odes- 
sa, Schiiler des dortigen (Klimow) und des 
Petersburger Konservatoriums (Annette 
Essipoff ; Tolstow), das er 1905 mit Auszeich- 
nung und als Rubinstein-Preistrager ver- 
lieB, Tim dann noch bei Leschetizky Studien 
zu machen; ausgezeichneter Pianist und 
1910 — 20 Hauptlehrer am Sternschen Kon- 
servatorium in Berlin, wo er als gesuchter 
Padagoge lebt. 

Schwarz, Max, Pianist, Sohn vonWilhelm 
Sch., * 1. Dez. 1856 in Hannover, f 31. Juli 
1923 in Frankfurt a. M., Schiiler von Fr. 
Bendel, Biilow und Liszt, war 1880 — 83 
Lehrer am Dr. Hochschen Konservatorium zu 
Frankfurt a. M. und begriindete nach Raffs 
Tode mit einigen andern ausscheidenden 
Lehrerndasdortige,,Raff-Konservatorrum". 

Schwarz, Wenzel, * 3. Febr. 1830 zu 

Brunnersdorf (Bohmen), j" 

Schiiler des Prager Konservatoriums, In- 
haber eines Musikinstituts zu Eger, seit 1864 
in Wien, schrieb klavierpadagogische Werke. 

Schwarz, Wilhelm, Gesanglehrer, * 11. 
Mai 1825 zu Stuttgart, f 4. Jan. 1878 zu 
Berlin, studierte Theologie und Philoscphie 
(Dr. phil.'), war einige Zeit Direktor 
einer Tochterschule und zuletzt Vikar am 
Lyzeum in Ulm, widmete sich dann ganz 
dem Gesange und lieB sich, nachdem er 
einige Zeit als Biihnensanger gewirkt, als 
Gesanglehrer zu Hannover und spater in 
Berlin nieder, machte aber mit seiner ,,neuen 
Methode" Fiasko und trat als Bureaugehilfe 
in das Bankgeschaft von StrouBberg. Sch. 
schrieb: System der Gesangskunst nach phy- 
siologischen Grundsdtzen (1857) und Die Mu- 
sik als Gefiihlssprache im Verhdltnis zur 
Stimme und, Gesangsbildung (i860). 

Schwebungen (Schlage, StoBe, franz. 
Battements) heiBen die in regelmaBigen Ab- 
standen sich wiederholenden auffallenden 
Intensitatsschwankungen, welche der Zu- 
sammenklang zweier annahernd, aber nicht 
vollig gleichhoher Tone erfahrt. Macht z. B. 
ein Ton in der Sekunde 436, der andere 438 
Schwingttngen, so betragtdieDifferenz in der 
halben Sekunde gerade eine Schwingung, d. h. 
jedes2i8. bzw. 219. Intensitatsmaximum der 
beiden Tone fallt zusammen und tritt als 
auffallende Tonverstarkung (StoB) hervor. 
Erreicht die Anzahl der StoBe in der Se- 
kunde die Zahl, welche der absoluten 
Schwingungszahl des tiefsten deutlich wahr- 
nehmbaren Tons entspricht (etwa 30 in der 
Sekunde), so gehen die Sch. aus einem unan- 
genehmen Knarren in ein tiefes Summen 
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iiber und erscheinen alsErzeuger eines Kom- 
binationstons (s. d.). Die langsamen Sch., 
welche leicht zu zahlen sind (etwa 2 — 4 in 
der Sekunde), gewahren ein wichtiges Hilfs- 
mittelbei derTemperierung derTasteninstra- 
mente (vgl. J. H. Scheibler und Stimmung). 
Die zuerst von Rameau (1737) und neuer- 
dings wieder von Helmholtz aufgestellte 
Idee, daB in dem Vorhandensein von Schwe- 
bungen das Wesen der Dissonanz, bzw. in 
ihrem Fehlen das der Konsonanz beruhe, 
hat sich nicht als stichhaltig erwiesen. Vgl. 
Dissonanz. 

Schwechten, Heinrich, Sohn des Tisch- 
lermeisters Georg Wilhelm Schw. aus Stol- 
zenau, * 30. Jan. 1812, j 17. Mai 1871 in 
Berlin, begann 1841 Tafelklaviere zu bauen, 
muBte jedoch 1853 wegen Krankheit das 
Unternehmen seinem Bruder Georg (* 4. 
Febr. 1827 zu Stolzenau, t 19- Aug. 1902 in 
Berlin) iibergeben, der mit seinem jiingeren 
Bruder Wilhelm (f 1900, Vater der jetzigen 
Inhaber) die Firma G. Schwechten in Ber- 
lin gnindete. Nach dem Tode Georgs ging 
die Firma auf mehrere Erben iiber, von 
denen Wilhelm und Friedrich 1910 nach 
Trennung vom Stammhause die Firma Gebr. 
Schwechten gnindeten, die 1912 in 
Friedrich Schwechten geandert wurde. 
1918 erwarben die Inhaber das Stammhaus 
zuriick, losten die Firma Friedrich Schwech- 
ten auf und fiihrten durch Verwertung ihrer 
Konstruktionspatente das Stamrminterneh- 
men zu noch erhohter Geltung. In jiingster 
Zeit wurde als neuer Zweig der Bau hoch- 
wertiger Sprechapparate hinzugenommen. 
1927 erbaute die Firma einen eigenen Kon- 
zertsaal in Berlin (Schw.-Saal). 

Schwedler, Maximilian, Flotenvirtu- 
ose, * 31. Marz 1853 zu Hirschberg i. Schles., 
Schiiler von Friedrich Meinel in Dresden, 
1875- — 81 in der Diisseldorfer Stadtischen 
Kapelle, seitdem im Gewandhausorchester 
zu Leipzig und Lehrer am Konservatorium, 
schrieb ein Lehrbuch Flote und Flotenspiel, 
eine Flqienschule und konstruierte ein neues 
Flotenmodell, das die Firma K. Kruspe (Er- 
furt) 1885 in den Handel gebracht hat. Die 
unter dem Namen ,,Reformflote" bekannt 
gewordene Schwedler- Flote ist 191 2 ent- 
standen (Firma M. M. Monning in Leipzig). 
Schwedow, Konstantin Nikolaje- 
witsch, * 19. Aug. 1886 in Moskau, absol- 
vierte 1909 das Moskauer Konservatorium 
als Komponist (Tanejew, Ippolitow-Iwanow) , 
lebt in Moskau als Leiter desMusik. Studio 
des Moskauer Kunstlerischen Theaters; ver- 
offentlichte Licder und Chore, das Poem 
Die Zwolf (von Alex. Block, Staatsverlag 
1925); schrieb auBerdem das Poem Mzyri 
(Lermcntow) fur eine Singstimme und Or- 
chester und vier einaktige Opern (nach Er- 
zahlungen von Tschechow). 

Schwegel (Schwiegel, Schwagel), ist 
ein altes deutsches Wort (suegala), das ein- 
fach Pfeife bedeutet, also jedes beliebige 
Blasinstrument, im besondern die gewohn- 
liche Kernpfeife (Labialpfeife) ; auch die 
Pfeifen der Orgel werden daher von Notker 



(um 1000) suegalum genannt, und noch 
heute kommt in altern Orgeln das Register 
Sch., Schwegelpfeife (8 FuB, 4 FuB) vdr, 
eine offene Labialstimme mit nach oben 
etwas verengtem Pfeifenkorper. 

Schweitzelsperg (Schweitzelsperger, 
Schweitzersperg), Kaspar Kasimir, 
* 3. Dez. 1668 zu Rosenheim i. Bayern, 1706 
Hofmusikus in Stuttgart, 1708 in Ansbach, 
1714 Kapellmeister in Durlach, 1717 in Ko- 
burg, 1 719 in Niirnberg (Todesjahr unbe- 
kannt), gab 6 Ouvertiiren a 4 bei Lotter in 
Augsburg heraus (nicht erhalten?), auch 
wurden von ihm mehrere Opern aufgefiihrt 
[Lucretia, die kensche Romerin, 1715, in Par- 
titur erhalten). Vgl. Sammelb. d. IMG. XIV, 
3 [ I 9 I 3] (Schiedermair, Die Oper an den 
badischen Ho fen). 

XSchweitzer, Albert, Organist, Musikfor- 
scher, Theologe und Arzt, * 14. Jan. 1875 zu 
Giinsbach (OberelsaB), im Orgelspiel Schiiler 
von Eugen Munch inMulhausen (ElsaB), Ernst 
Munch in StraBburg und Charles Marie Wi- 
dor in Paris, Lie. theol., Dr. phil., warPrivat- 
dozent der Theologie an der Universitat 
StraBburg, 1913 a. o. Professor, betrieb aber 
auch das medizinische Studium, das er 1912 
beendete, worauf er sich zu medizinischen 
Studien in den Kongostaat begab, wo er 
seitdem viele Jahre gelebt hat; nur nach 
Kriegsende war er kurze Zeit Pfarrvikar an 
St. Nicolai in StraBburg i. E. Mit seinen 
musikwissenschaftlichen Arbeiten ist Schw.s 
Bedeutung nur zum kleinsten Teile bezeich- 
net: er ist in Tat und Wort eine der vor- 
biidlichen ethischen Personlichkeiten unserer 
Zeit. Doch hat er mit seinem Werk iiber 
Bach die Erkenntnis Bachs auf eine ganz 
neue Grundlage gestellt (s. Bach). Sch. war 
einer der Mitbegriinder der Pariser Bach- 
Gesellschaft (1906), hat die Begleitung Bach- 
scher Kantaten an der Orgel zu seinem be- 
sonderen Studium gemacht und wirkte als 
Organist in den Bachkonzerten an St. Wil- 
helm in StraBburg (seit 1894) und in den 
Konzerten der Pariser Bachgesellschaft mit. 
In seiner Schrift Deutsche und franzosische 
Orgelbaukunst und Orgelkunst (Leipzig 1906) 
tritt er fur eine Vereinfachung der modernen 
Orgel ein und betont, daB der Klang der 
heutigen Orgeln durch den ubermaBig star- 
ken Winddruck, unter dem die Pfeifen an- 
sprechen, beeintrachtigt wird. Seine An- 
regung, mit dem alten Silbermannschen 
Winddruck von 70 — 75 Wassermillimeter zu 
intonieren, ist bei den bedeutendsten Orgel- 
bauern auf fruchtbaren Boden gef alien. Sehr 
wesentlich sind femer die zu Regulativen 
fuhrenden Verhandlungen, die Sch. auf dem 
Wiener KongreB der IMG. auf Grund seines 
Vortrages: Die Reform unseres Orgelbaues 
und einer allgemeinen Umfrage bei Orgelspie- 
lern und Orgelbauern in deutschen und roma- 
nischen Landern anbahnte. Vgl. die aus- 
fiihrlichen Verhandlungen im Wiener Kon- 
greBbericht der IMG. (1909, S. 581- — 679). 
Werke : Jean Sebastian Bach, lemusicien-poHe 
(Paris 1905 [1915], in erweiterter Form 
[deutsch] Leipzig 1908, 3. Aufl. igi3,engl. von 
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E. Newman 1912) ; V erf all und Wiederaufbau 
der Kultur; Das Chris tentum und die Welt- 
religionen (1924) ; Kultur und Ethik (Munchen 
1925) ; f erner eine Reihe theologischer Schrif- 
ten und Berichte fiber seine Arbeit in Lam- 
barene (Kongo). 

Schweitzer, Anton, getauft 6. Juni 1735 
zu Koburg, J 23.; Nov. 1787 in Gotha, 1745 
Chorknabe, dann Kammermusiker in der 
Herzogi. Kapelle in Hildburghausen, sodann 
weiterausgebildetvonFr. KleinknechtinBay- 
reuth, 1764 — 66 zu Studien nach Italien ge- 
schickt, 1766 Herzogi. Kammerkomponist 
und Kapellmeister, 1769 Musikdirektor der 
Seylerschen Theatertruppe, die 1772 in 
Weimarische Dienste trat. Nach Zerstorung 
des Weimarer Theaters durch Feuer 1774 
ging er mit der Truppe nach Gotha, wo er 1 780 
Nachfolger G. Bendas wurde und bis zu 
seinem Tode blieb. Als Singspielkomponist 
steht Sch. in erster Reihe: Walmir und 
Gertraud 1770; Elysium von J. G. Jacobi, 
Hannover 18. Jan. 1770; Apollo unter den 
Hirten von Jacobi 1 770 ; Die Dorfgala von Fr. 
W. Gotter, 1772, Klavier-Auszug Leipzig 
1777. Die Versuche Sch.s, die ernste Oper 
mit deutschem Text einzubiirgern, blieben 
trotz anfanglich grofler Erfolge vereinzelt: 
Alceste vorl Chr. M. Wi eland (28. Mai 1773, 
Weimar), Klavier-Auszug Leipzig 1774, und 
Berlin und Libau 1786; Rosamunde von Wie- 
land (20. Jan. 1780, Mannheim). Sch. 
brachte als erster mit einer Musik zu Rous- 
seausPygmalion das Melodram nach Deutsch- 
land (1772) ; weiterschrieberPo/y^e«a (Mono- 
drama, Klavierauszug Weimar 1793), auch 
Kantaten und Sinfonien. Vgl. Julius Mau- 
rer, Anton Sch. als dramatischer Komponist 
(Leipzig 1912). 

Schweitzer, Johannes, * 19. Marz 1831 
in Walldiirn, J 2. Febr. 1882 zu Freiburg i. 
B. als Domkapellmeister, Komponist zahl- 
reicher Kirchenkompositionen (Requiem fiir 
Mannerchor und Orchester). Sein Stellver- 
treter (1871) und Nachfolger (1882) wurde 
sein Bruder und Schiiler Gustav, * 15. 
April 1847 in Walldiirn, f 1918, besonders 
Komponist kirchlicher und auch weltlicher 
Vokalkompositionen (Frauenchore). 

Schweizerflote, 1) s. v. w. Querflote (s. 
Flote). — 2) In der Orgel eine sehr eng men- 
surierte offene Flotenstimme zu 8 Fufi, von 
Metall, meist mit Barten ; da sie leicht iiber- 
schlagt, ist sie nur in Verbindung mit andern 
8-FuBstimmen zu gebrauchen. Ihr Ton ist 
durchdringend. Als 4-Fuflstimme heiBt sie 
meist Schweizerpfeife, als Pedalstimme 
SchweizerfJotenbaB. 

Schwellton s. messa di voce. 

Schwellwerk (engl. Swell organ), bei 
dreimanualigen Orgeln Name des Ober- 
werks s. Manuale. 

Schwemmer, Heinrich, *28.Marzi62i 
in Gumpertshausen bei Hallburg (Unter- 
franken), f26. Mai i696inNiirnberg, wohin 
er uber Weimar und Koburg 1641 gekom- 
menseinsoll. 1649 stand erbeimsog. Schwe- 
denfest in Kindermanns Chor als Bassist, 
1650 wurde er Adjunkt an der Schule bei St. 



Lorenzen, 1655 VI. Collega an St. Sebaldus, 
seit 1656 auch Musikdirektor an derFrauen- 
kirche. Schw. war u. a. der Lehrer von Joh. 
Krieger, Joh. Pachelbel und seinerzeit der 
beliebteste Nurnberger Fest- und Gelegen- 
heitskomponist ; eine groBe Reihe vonHoch- 
zeits- und Trauermusiken von ihm (1656 bis 
1684) ist erhalten; auBerdem manches im 
Ms. Vgl. DTB.Vi, 1 (Seiffert), darin von 
ihm eine schone Oster-Motette. 

Schwencke,Christian Friedrich Gott- 
lieb, Sohn von Joh. Gottl. Sch., der Nach- 
folger C. Ph. E. Bachs als Stadtkantor zu 
Hamburg, * 30. Aug. 1767 zu Wachenhausen 
(Harz), Schiiler von Marpurg und Kirnberger, 
studierte 1787/88 in Leipzig Philosophie und 
Mathematik und wurde bereits in seinem 
23. Lebensjahre zum Kantor am Johanneum 
und Musikdirektor der Kirchenmusik zu 
Hamburg gewahlt, in welcher Stellung er 
am 27. Okt. 1822 starb. Von Sch.s Komposi- 
tionen sind hervorzuheben: drei Violin- 
sonaten, sechs groBe Fugen, Klaviersonaten, 
viele Kirchenkompositionen, ein Psalm, ein 
Vaterunser und eine Klcpstocksche Ode (als 
Beilage der Allgemeinen. Musikalischen Zei- 
tung 1799) ; auch instrumentierte er Handels 
Messias, Hasses D dwr-Tedeum neu und 
schrieb verschiedene Aufsatze fiir die Allg. 
M.-Ztg. 

Schwencke, Friedrich Gottlieb, Sohn 
und Schiiler von Joh. Friedr. Sch., * i5.Dez. 
1823 und f 11. Juni 1896 zu Hamburg, seit 
1852 Nachfolger seines Vaters an der Nikolai- 
kirche, trat schon friih als Klavier- und 
Orgelspieler in Konzerten auf und schrieb 
viele Lieder und Choralvorspiele, zwei Fan- 
tasien fiir Orgel, Trompete, Posaune und 
Pauken, geistliche Gesange fiir Frauenchor 
mit Orgel usw., veranstaltete auch Neuauf- 
lagen der Choralbiicher und Choralvorspiele 
(1886) seines Vaters mit einigen Beispielen. 

Schwencke, Johann Friedrich, Sohn 
und Schiiler von Chr. Fr. Gottl. Schw., 
* 30. April 1792 und f 28. Sept. 1852 zu 
Hamburg; war ein tiichtiger Orgel-, Cello- 
und Klarinettenspieler und wurde 1829 Or- 
ganist der Nikolaikirche zu Hamburg. Er 
komponierte trotz hemmender Kranklich- 
keit fleifiig (Kantaten mit Orgelbegleitung; 
Choralbuch zum Hamburgischen Gesang- 
buche 1832, ein vortreffliches Werk, viel- 
fach wieder aufgelegt; iiber 500 Vor- und 
Nachspiele, Harmonisierung von zirka 1000 
Choralen und 73 russischen Volksliedern; 
Septett fiir fiinf Violoncelle, KontrabaB und 
Pauken ; Orchesterbegleitung zu Beethovens 
Adelaide und Wachtelschlag. Viele Arrange- 
ments von Spohrschen u. a. Werken). 

Schwencke, Johann Gottlieb, * 1744 
zu Breitenau in Sachsen, f 7. Dez. 1823 als 
Ratsmusikus zu Hamburg, war ein ausge- 
zeichneter Fagottist. 

Schwencke, Karl, Bruder von Johann 
Friedr. Schw., * 7. Marz 1797 zu Hamburg, 
war ein begabter Komponist und virtuoser 
Klavierspieler, machte in jiingeren Jahren 
ausgedehnte Konzertreisen bis nach Peters- 
burg, Stockholm und Paris und gab einige 
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gute Klavierwerke (drei vierhandige Klavier- 
sonaten, eine Violinsonate) heraus; auch er- 
schien eine Sinfonie, die mit Beifall zu Paris 
(1843 im Konservatorium) und Hamburg 
aufgefiihrt wurde, im Klavierauszug. Viele 
andere Sachen (Kammerrmisikwerke, eine 
Messe usw.) blieben Ms. Zuletzt lebte er in 
NuBdorf bei Wien, seit 1870 ist er ver- 
schollen. Ein Teil seiner Memoiren erschien 
1884/85 im Hamburger Correspondent, 
das Ganze, b.erausgegeben von Benrath, in 
der Hamburger Liebhaberbibliothek 1901. 
Beethoven schrieb fur ihn 1824 einen Kanon 
(Thayer, Beethoven V, 139). 

Schwer-Leicht-Schwer ist eine sehr hau- 
fig vorkommende metrische Bildung, welche 
dreitaktige Themen oder auch einen schein- 
baren (Pseudo-) Tripeltakt erklart, dessen 
Schlusse stets auf die dritte Zeit im Takt 
fallen, z. B. Beethovens Lied Sehnsucht [Die 
siille Nacht umdunkelt], der zweite Satz der 
Sonate op. 79 u. a. Vgl. Riemann, System 
der musikalischen Rhythmik und Metrik 
S. 288 ff. 

Schwerin. Vgl. Klemens Meyer, Ge- 
schichle der Mecklenburg-Schweriner Hoj- 
kapelle (1913); derselbe, Anhang zur Ge- 
schichte der Mecklenburg-Schweriner Hoj- 
kapelle (1919); Fr. Chrysander, Musik 
und Theater in Mecklenburg (o. J. [1854]) 
und Neue Beitrdge zur Mecklenburgischen 
Musikgeschichte (Schwerin 1856 im Archiv 
fiir Landeskunde in den Grofiherzogtiimern 
Mecklenburg VI, 12); J. Massmann, Die 
Orgelbauten der Residenzstadt Sch. (Wismar 
1875); K. v. Ledebur, Aus meinem Tage- 
buch (1898). Vgl. auch O. Kade. 

Schwers, Paul, * 22. Febr. 1874 zu Span- 
dau, empfing wahrend der Gymnasialzeit 
Musikunterricht von Rich. Stiebitz, wurde 
spater Schuler der Kgl. Hochschule in Berlin 
und Kompositions-Meisterschiiler von Martin 
Blumner, nebenbei auch von Ludwig BuBler. 
Von 1895 an war er i n Berlin als Organist 
und Chorleiter tatig, kam jedoch friih in die 
schriftstellerische Tatigkeit hinein. Von 
1898— 1905 war er Musikreferent der Zeitung 
Germania, iibernahm dann aber 1907 die bis 
dahin von Otto LeBmann herausgegebene 
Allg. Musik-Zeitung, die er, nach der Kriegs- 
unterbrechung, bis heute weiterfuhrt; seit 
igi2isterauchstandigerMitarbeiterder.Ko/M. 
Zeitung. Sch. schrieb auBer zahlreichen 
musikalischen Aufsatzen, meist kritischer Art, 
undeinemmit M. Friedlandzusammen ver- 
faBten Konzertbuch (Stuttgart 1926) Messen, 
geistliche und weltliche Chore, Kammer- 
musik, eine Oper Freiheit und etwa 25 Hefte 
Lieder und Balladen. Seit 1920 ist er auch 
Herausgeber von Storcks Opernbuch. 

Schwickerath, Eberhard, * 4. Juni 1856 
in Solingen, absolvierte das Gymnasium zu 
Bonn, studierte in Bonn und Leipzig Jura 
und war 1876 — 79 Referendar in Koln, wo 
er Musikschiiler von SeiB und G. Jensen 
wurde und das Jus quittierte. Nach Be- 
endigung seiner Musikstudien in Wien unter 
A. Door und A. Bruckner ging er nach Koln 
zuriick, wo er 1882 — 87 einen groBeren a cap- 



pella-Chorverein fiir weltliche und einen 
kleineren fiir kirchliche Musik leitete und 
Lehrer am Konservatorium wurde. 1887 
wurde er als Stadtischer Musikdirektor nach 
Aachen berufen und wirkte in dieser Stel- 
lung 25 Jahre, leitete mehrere Niederrhei- 
nische Musikfeste und hatte besonders als 
Pfleger des a cappella-Gesanges groBe Er- 
folge. 1900 Kgl. Professor. 191 2 wurde er 
in das Direktorium der Miinchner Kgl. 
Akademie der Tonkunst berufen, iibernahm 
die Leitung des Anstaltsorchesters (bis 1920), 
der Chor- und Oratorienklasse, des grofien 
und a cappella-Chors, sowie die Vorbereitung 
der Kandidaten fiir das Lehramt in der 
Musik an den hoheren Schulen und war zu- 
gleich bis 1923 Dirigent der Konzertgesell- 
schaft fur Chorgesang; auch hier hat er be- 
sonders auf dem Gebiet des a cappella-Ge-, 
sanges Vorbildliches geleistet. 1926 Geh. 
Regierungsrat. Seit seiner Pensionierung 
lebt er in Bad Godesberg, leitet auch dort 
einen Madrigalchor und veranstaltet Kurse 
fiir Chordirigenten. Schrieb: Liederbuch fiir 
hohete Knaben- und Mddchenschule (zusam- 
men mit Ant. Beer-Walbrunn), Munchen 
1920. 

Schwindel (Schwindl),Friedrich,nicht 
aus Schlesien gebiirtig, obwohl er sich (nach 
Gerber A TL.) in Bunzlau verheiratete, son- 
dern am 3. Mai 1737 zu Amsterdam geboren, 
t 7. Aug. 1786 zu Karlsruhe, urn 1770 im 
Haag, dann in Genf, Miilhausen, zuletzt in 
Karlsruhe (Markgraflich-Badischer Konzert- 
meister), ist einer der vielen siiddeutschen 
Komponisten, welche den Stil der Mann- 
heimer Schule (s. d.) aufnahmen. Seine sehr 
flachen, aber fliissigen Sinfonien, Quartette, 
Klaviertrios, Duette fiir zwei Singstimmen 
usw. erschienen seit 1764 in Amsterdam, 
Paris und London (u. a. in Bremners Perio- 
dical Overture) in Menge im Druck und waren 
anscheinend sehr beliebt. Bekannt sind auch 
zwei Singspiele Die drei Pdchter (Miilhausen 
1778) und Das Liebesgrab (ib. 1779, Karls- 
ruhe 1784). Vgl. auch Refardt, Schweiz. 
Lexikon. 

Schwingungen heiBen regelmaBige peric- 
dische Bewegungen, wie die des Pendels an 
der Uhr, insbesondere aber schnelle perio- 
dische Bewegungen elastischerKorper, welche 
entsprechende schnelle Veranderungen der 
Dichtigkeit der umgebenden Luft erzeugen 
und als Tone horbar werden. Die Sch. der 
Saiten versetzen zunachst den Resonanz- 
boden (s. d.), iiber den sie gespannt sind, in 
Molekularvibration, und dieser teilt in seiner 
ganzen Fl&che der Luft die einzelnen Be- 
wegungsanstofie mit. Jedes Maximum der 
Abweichung aus der Gleichgewichtslage in 
positiver Richtung (d. h. in der Richtung, 
in welcher die tonerregende Kraft wirkt) ist 
ein neuer derartiger BewegungsanstoB, der 
durch die Luft fortgepflanzt wird, indem er 
eine Verdichtungswelle erzeugt; die Riick- 
kehr desschwingenden Korpersin die Gleich- 
gewichtslage und die Abweichung nach der 
negativen Seite bringen entsprechende Ver- 
anderungen der Luftdichte hervor fWieder- 
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herstellung des Gleichgewichts und Ver- 
dunnungswelle). Von der Grofie der Ab- 
weichungen (Amplitude) hangt die Starke 
des Tons, von der Geschwindigkeit ihrer 
Folge seine Hohe ab. Nicht alle Arten Sch. 
empfinden wir als Tone, vielmehr nur solche, 
deren Zahlin der Sekundei6 bis zu 60000 be- 
tragt; jenseits dieser Grenzen erlischt unsere 
Wahrnehmungsfahigkeit. Die Schwingungs- 
zahlen zweier Tone stehen stets im umge- 
kehrten Verhaltnis ihrer SchaUwellenlangen, 
d. h. ein Ton, der doppelt so lange Schall- 
wellen hervorruftwie ein anderer, macht halb 
so viele Sch. wie dieser. Die Tonhohe kann 
daher ebensowohl nach der Anzahl der Sch. 
in gegebener Zeit (Sekunde) als nach der 
Lange der Schallwellen bestimmt werden; 
da aber die Fortpflanzungsgeschwindigkeit 
der Tone je nach der Temperatur etwas 
differiert, so ist die Bestimmung nach 
Schwingungszahlen die exaktere und von 
der Wissenschaft jetzt zumeist angewandte. 
Je einf acher das Verhaltnis der Schwingungs- 
zahlen (SchaUwellenlangen) zweier Tone ist, 
desto leichter ist es verstandlich, d. h. desto 
vollkommener ist seine Konsonanz; doch ist 
die mathematische Theorie der Intervalle 
allein durchaus unzulanglich zur Begriin- 
dung des Begriffs der Konsonanz (s. d.). 
Uber die relativen Schwingungsverhaltnisse 
der Tone vgl. Intervall. 

Schytte, Frida, Violinistin, * 31. Marz 
1871 zu Kopenhagen, Schiilerin von F. Stock- 
marr und Wald. Tofte, studierte noch unter 
Massart und Berthelier am Pariser Kon- 
servatorium und trat 1889 zuerst in Kopen- 
hagen offentlich als Violinistin auf. Seit 
dieser Zeit machte sie sich auf ausgedehnten 
Konzertreisen (bekannt als Frida Scotta) 
einen Namen als Geigerin von Geschmack. 
Sie war vermahlt mit dem Maler Fr. A. 
von Kaulbach (t) in Miinchen. 

Schytte, Henrik Vissing, Bruder von 
Ludvig Sch., * 4. Mai 1827 zu Aarhus, 
I 22. Febr. 1909 zu Kopenhagen, Cellist und 
Musikkritiker (in Dagens Nyheder, Dag- 
bladet und Berlingske Tidende), 1884 — 93 
Redakteur des Musikbladet, gab 1882 — 95 
ein auf Riemanns Musiklexikon beruhendes 
Nordisk Musiklexikon heraus, das aber uber 
skandinavische Musiker neues Material bei- 
brachte. 

Schytte, Ludvig, * 28. April 1848 zu 
Aarhus (Jutland), f 10. Nov. 1909 zu Berlin, 
war bis zum 22. Jahre Chemiker, dann 
Schiiler von Ree, Neupert und Gade, 1884/85 
in Berlin, dann Lehrer an Horaks Musik- 
schulen in Wien, seit 1907 am Sternschen 
Konservatoriumin Berlin, ist Komponi st zahl- 
reicher geschatzter Klavierwerke (Konzert 
op. 28 Cis moll, Nordische Volksstimmen op. 35, 
Naturstimmungen op. 22, Pantomimen op. 30, 
Sonate op. 53, Launen und Fantasien op. 63, 
Amorinen op. 44, Etiiden op. 75, g$, 106 
[Die moderne Kunst des Vortrags], op. 174 
[Schule des modemen Klavierspiels] und op. 
161 [Studien zur Ornamentik und Dynamik"] 
11. a.), auch eines Liederzyklus Die Ver- 
lassene, der dramatischen Szene Hero (Kopen- 



hagen 1898) und der Operetten Der Mameluk 
(Wien 1903) und Der Student von Salamanka 
(Wien 1909). Sch.sTochter Anna, * 20.N0V. 
1881 zu Kopenhagen, Schiilerin J. Rontgens 
und Reisenauers, ist eine tuchtige Pianistin. 
sciolto (ital., spr. scholto, ,, locker, unge- 
bunden") bedeutet sowohl frei im Vortrag, 
wie auch eine etwa dem non legato entspre- 
chende Artikulation. 

Scontrino, Antonio, * 17. Mai 1850 zu 
Trapani (Sizilien), f 7. Jan. 1922 zu Florenz, 
Sohn eines Geigenbauers, der aus seinen 
Kindern ein kleines Orchester zusammen- 
stellte, in welchem Antonio mit neun Jahren 
als Kontrabassist mitwirkte; 1861—70 wurde 
er am Konservatorium zu Palermo griind- 
lich ausgebildet und nach einigen Konzert- 
reisen als KontrabaB- Virtuose 1873 mit 
Stadtischem Stipendium noch Schiiler der 
Miinchner Kgl. Musikschule. Er lieB sich als 
Lehrer und Konzertspieler in Mailand nieder, 
wurde 1891 Kompositionslehrer am Kon- 
servatorium zu Palermo und war seit 1892 
in gleicher Stellung am Kgl. Musikinstitut 
zu Florenz. Seine Kompositionen sind die 
Opern Matelda (Mailand 1879), II progettista 
(Rom 1882), 27 sortilegio (Turin 1882), Grin- 
goire (Mailand 1890), // cortigiano (Mailand 
1896), Musik zu G. dAnnunzios Francesco, 
da Rimini (Vorspiel [Antifonia] und vier 
Intermezzi, Rom 1901), Sinfonia marinare- 
sca, Sinfonia romantica, Ouvertiire zu Maren- 
cos Celeste, vier Streichquartette (A moll, 
G moll, C dur, F dur), geistliche Gesange, 
Lieder, Sonate F dur f iir Violine und Klavier, 
Stiicke fur Violine, fur Cello, fur Kontra- 
baB usw. 

Scordatura (italienisch ,, abweichende Stim- 
mung", ,,Verstimmung")j eine besonders im 
I 7-_/ I 8. Jahrhundert haufige von der ge- 
brauchlichen abweichende Stimmungsweise 
der StreichinstrumenteundLauten, welchezu 
Anfang des Tonstiicks mit Npten oder Buch- 
staben angegeben wurde. Unter den Begriff 
der S. gehorte z. B. auch die schon im 16. 
Jahrhundert haufige Anweisung, die tiefste 
Saite der Laute einen Ton herabzustimmen,. 
so daB sie in der Unteroktave der dritten 
stand, oder die zweite BaBchorde in Es statt 
E zu stimmen. Seinen Hohepunkt erreichte 
der Gebrauch der S. gegen Ende des 17. 
Jahrhunderts z. B. bei Biber, der vor allem 
in den 16 (Programm-) Violinsonaten aus- 
gedehnteste Anwendung von der S. macht, 
u. a. in der vierten seiner Triosonaten fur 
Violine und Viola die Stimmung im , Es- 
dw-Akkord fordert (Anfang): 



(Violine) 


Notiernnff: 


Klanff: 
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(Viola) 



Abgesehen von der Gitarremusik, in der 
die S. noch heute iiblich ist (Tarrega,. 
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Manuel de Falla, Turina, Torroba u. a.), 
zeigen wohl die letzte Anwendung der S. in 
der Literatur (vgl. Paganini) die Sonaten fiir 
Viola d'amour von Karl Stamitz (t 1801), 
der das Instrument in A d ad' fis' a' d z 
stimmte und doch fiir die vier oberen Saiten 
schrieb wie fiir Violine mit Normalstimrmmg 
(also die «-Saite einen Ton tiefer, die d-Saite 
eine Terz holier, die g-Saite eine Quinte 
lioher klingend), z. B. : 



notiortals 



und fur das Spiel auf den drei tieferen 
Saiten im BaBschliissel notiert (nicht trans- 
poniert), der aber eine Oktave hoher gilt. 
Vgl. DTB. XVI, 2 [Mannheimer Kammer- 
musik des 18. Jahrhunderts [H. Riemann]). 
Am weitesten geht aber doch Bibei in der 
11. seiner Programmsonaten, wo er verlangt, 
daB die £-Saite in d?, die ^4-Saite aber in 
d 1 , die D-Saite in g 1 gestimmt wird, also die 
Verhaltnisse in den mittleren Saiten auf den 
Kopf gestellt werden, was Biber durch den 
zunachst ganz ratselhaft wirkenden Nota- 
tionsschliissel andeutet : 







Neuestens hat Gustav Mahler im Scher- 
zo seiner IV. Sinfonie die Sc. verlangt. Der 
Sinn der Sc. liegt, auBer in der Moglichkeit 
frappierenden Akkordspiels, in der starken 
Veranderung der Klangqualitat. Vgl. A. 
Moser, Die Violin-Skordatur [Archiv fiir 
MW. I, 4. [1919]). 

Score (englisch, spr. skor), Partitur. 

Scott, Charles Kennedy, * 16. Nov. 
1876 zu Romsey; studierte am Briisseler 
Konservatorium, Violine bei Cornells, Orgel 
bei Alphonse Mailly, Komposition bei F. Kuf- 
ferath und spater bei Tinel und erhielt 1897 
den 1. Orgelpreis. 1898 zog er nach London, 
grundete 1904 die Oriana-Madrigal Soc, 
1919 den Philharmonischen Chor und 1922 
die Euterpe Str. Players. Sein Wirken auf 
dem Gebiete alter und neuer Chormusik, 
besonders der englischen Schule, ist bedeu- 
tend. Er schrieb Lieder und gab Ausgaben 
alter Carols, Vokalmusik des 16. Jahrhun- 
derts und ein Handbuch des Madrigalsin- 
gens heraus. 

Scott, Cyril Meir, * 27. Sept. 1879 zu 
Oxton, Cheshire; studierte am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M., Kompo- 
sition bei Iwan Kiiorr, Klavier bei Lazzaro 
Uzielli. Als20jahrigerkehrte er nach Liver- 
pool zuriick und widmete sich einige Jahre 
dem Klavierspiel und dem Unterricht. Schon 
damals fiihrte Richter in Liverpool und Man- 
chester seine Heroische Suite auf ; sein Pelleas 
und Melisande kam kurz darauf in Frank- 
furt an die Off entlichkeit ; Kreisler propa- 
gierte sein Klavierquartett. Scott ist 
am meisten durch seine Lieder und 
Klavierstucke bekannt, im Ausland 



jedoch mehr durch seine Orchester- und 
Kammermusik, die fiir ihn viel charakteri- 
stischer ist. S. hat fur seine Musik die anre- 
genden Krafte auBerhalb der Musik selbst 
gefunden: seine Freundschaft mit dem fran- 
zosischen Dichter Bonnier in Liverpool, mit 
dem deutschen Dichter-Mystiker Stefan 
George und mit dem Maler-Zeichner Mel- 
chior Lechter hatte ebenso starken EinfluB 
auf seine Kunst wie seine Beschaftigung mit 
Philosophic besonders dem Okkultismus 
und Mystizismus des Ostens. Er schrieb: 
Opern: Dei' Alchimist (Essen 1925); The 
Shrine (1925); Ballett The Incompetent Apo- 
thecary, Ms.; Nativity Hymn fiir Soli, Chor 
und Orchester; La Belle Dame sans merci; 
Aubade fiir Orchester op. yy; 2 Passacaglien 
iiber irische Themen fiir Orchester; Klavier- 
koxrzert; Violinkonzert; Klavierquintett 
(191-1/12) ; Trio fiir Violine, Cello und Klavier : 
Violinsonate C dur op. 5g; Streichquartett ; 
Idyllic Phantasy fiir Mezzosopran, Violine, 
Oboe und Cello; Klaviersonate; The Ecstatic 
Shepherd fiir Flote solo; Scotch Pastoral fiir 
Flote und Klavier; Idyll fiir Flote und So- 
pran; Pierrot amour eux fiir Cello und Kla- 
vier; Klavier: Indian Suite; II. Suite op. j$; 
Ballade ; Handelian Rhapsody ; Prelude solen- 
nelle; Egypt; Poems; Impressions from the 
Jungle Book ; 2 Lieder ohne Worle ; 2 Quartette 
fiirMannerchor: The Emir' s Serenade und The 
Ratcatcher; Britische Volkslieder neuarran- 
giert; zahlreiche Klavierstiicke und viele 
Lieder; 2 Sinfonien, die II. A moll op. 22 
(London 1905, spater umgearbeitet als Three 
Symphonic Dances); Rhapsodie Nr. I op. 32 
(London 1904); Ouvertiire Princess Maleine 
(1907); 2 Poems fiir Orchester (1913); Briti- 
scher Kriegsmarsch (1914) ; Buch: My Years 
of Indiscretion (1924) ; The Influence of Music 
on History and Morals : a Vindication to Plato 
(1928). 

Scotta, Frida, s. Schytte. 

Scotti, Antonio, * 25. Jan. 1866 zu 
Neapel, Schiiler von Frau Trifari Paganini 
(Schiilerin Fr. Lampertis), debiitierte 1889 
in Malta, sang dann in Mailand, Rom, Buenos 
Aires, wurde 1899 Mitglied der CoventGarden 
Company in London und kurz darauf Mit- 
glied der Metropolitan Opera in Neuyork; 
er gehort zu den hervorragendsten Barito- 
nisten der Gegenwart. 

Scotto (Scoto, Scotus), beriihmteMusik- 
druckerfamilie zu Venedig, namlich: 1) Oc- 
tavianus [Scotus] (der altere), bedeuten- 
der Musikdrucker und Verleger in Venedig 
seit 1480, f 23. Nov. 1498, seit i486 assozi- 
iert mit Bonetus Loca melius (vgl. Rie- 
mann, Notenschrift und Notendruck, S.5iff., 
und R. Molitor, Choralwiegendrucke 1904), 
einer der ersten italienischen Drucker von 
Mefibiichern mit Noten. Die Typen des S. 
bzw. Locatellus sind so zierlich und wohl- 
gelungen, daB nur noch ein Schritt zu der 
Erfindung des Petrucci (s. d.) iibrigblieb. 
— • 2) Ottaviano [Scotto] (der Jiingere, 
wahrscheinlich ein Enkel des vorigen [er 
fiihrte dasselbe Druckerzeichen]), der um 
1536 — 39 drackte; sein altester Druck sind 
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Madrigale von Verdelot, fur eine Stimme mit 
Laute arrangiert von Willaert (Exemplar in 
der Wiener Staatsbibliothek). — 3) Girola- 
mo.wahrscheinlichdesvorigenSohn, druckte 
1539 — 73 u. a. eine grofie Sammlung von 
Lautentabulaturwerken. Von eigenen Kom- 
positionen veroffentlichte er drei Biicher 
3st. Canzonette alia Napolitana (1571), drei 
Biicher 2st. Madrigale (1541 — 62), ein Buch 
3st. Madrigale (1541) und ein Buch 4st. 
Madrigale (1542). Nach seinem Tode fuhrten 
seine Erben noch langere Zeit den Druck 
und Verlag fort. 

Scotus (Scot), Joannes, genannt Erige- 
na, Philosoph, f 886 in Oxford, Verfasser 
eines Werkes De diuisione naturae, das eine 
Definition der Musik enthalt, mit einer Be- 
schreibung der mehrstimmigen Musikpraxis 
seiner Zeit. Vgl. J. Handschin, Die Musih- 
anschauung des Johannes Sc. (Erigena) 
(Deutsche Vierteljahrssch . ffirLiteratutwissen- 
schaft und Geistesgeschichte V, 2). 

Scriabine s. Skrjabin. 

Scribe(spr.skrib'),Eug6ne,*25.Dez. 1791 
und f 21. Febr. 1861 zu Paris, einer der frucht- 
barsten und technisch versiertesten Libret- 
tisten des 19. Jahrhunderts. Von ihm stam- 
men die Textbiicher zu einer Reihe der 
,,Grofien Opem" Aubers (Die Stumme von 
Portici), Meyerbeers (Robert der Teufel, 
Hugenotten, Prophet, Nordstern, Afrikanerin) 
und Halevys (Jiidin), aber auch komischer 
Opern fur Boieldieu (Weifle Dame) und 
Auber (Fra Diavolo, Des Teufels Anteil, Der 
schwarze Domino). Fur Verdi hat er die 
Sizilianische Vesper geschrieben. Seine ge- 
sammelten Werke eischienen 1874 — 85 in 
76 Bdn. ; seine Btihnenstficke 1855 (2 Bde. 
Opern, 3 Bde. komische Opern) und 1874 
bis 1881 (6 Bde. Opern, 20 Bde. komische 
Opern). 

Scriptores ecclesiastici de musica sacra 
potissimum, hochwichtige, 1784 in drei 
Banden vom Furstabt Martin Gerbert 
(s. d.) herausgegebene Sammlung mittel- 
alterlicher Schriften fiber Musik. Sie ent- 
halt Traktate des Isidorus Hispalensis, 
Flaccus Alcuin, Aurelianus Reomensis, Remi 
von Auxerre, Notker, Hucbald, Regino von 
Priim, Odo von Clugny, AdelboJdus, Ber- 
nelinus, Guido von Arezzo, Berno von 
Reichenau, Hermannus Contractus, Wilhelm 
von Hirsau, Theogerus von Metz, Aribo 
Scholasticus, Johannes Cotton, Bernhard 
von Clairvaux, Gerlandus, Eberhard von 
Freisingen, Engelbert von Admont, Agidius 
von Zamora, der beiden Franko (von Koln 
und von Paris), des Elias Salomonis, Mar- 
chettus von Padua, der sog. beiden Jo- 
hannes de Muris, des Arnulf von St. Gillen, 
Keck von Giengen, Adam von Fulda, sowie 
viele kleinere anonyme Traktate, besonders 
fiber Orgelpfeifenmensuren. G. hat diese 
Traktate nicht von Schreibfehlern gesaubert, 
sondern gibt sie, wie er sie f and, was die Aus- 
gabe nur um so wertvoller als Quellenwerk 
macht. Ein anastatischer Neudruck des 
selten gewordenen, aber jeder musikalischen 

Eiemann, Hasik-Lexikon. 11. Aufl. 



Bibliothek unentbehrlichen Werks erschien 
1907 (Graz, Styria). 

[Musici] Scriptores graecis. Jan, K von. 

Scfiptorum de musica medii aevi nova 
series a Gerbertina altera, Fortsetzung der 
Sammlung Gerberts durch Ed. d. Cousse- 
maker in vier Banden 1864 — 76, enthalt: 
Hieronymus de Moravia, die beiden Franko, 
Garlandia (I und II), Odington, Aristoteles, 
Petrus de Cruce, Joh. Ballox, Handlo, Han- 
boys, Regino, Hucbald, Guido, Odo, Muris, 
Marchettus, Vitry, Henricus de Zeelandia, 
Philippotus Andreas, Agidius de Murino, 
Joh. Verulus de Anagnia, Theodoricus de 
Campo, Prosdocimus da Beldemandis, Nica- 
sius Weyts, Christian Saze, Guilelmus mo- 
nachus, Antonius de Leno, Hothby, Tincto- 
ris, Tunstede, Johannes Gallicus, Antonius 
de Luca und anonyme Traktate. Ein anasta- 
tischer Neudruck des selten gewordenen 
Werkes erschien 1908 (Graz, Styria). 

Scripture, Edward Wheeler, Akusti- 
ker und Stimmforscher, * 21. Mai 1864 zu 
Mason, N. H. ; Dr. phil. in Leipzig, studierte 
auch inMiinchen; vordem war er Professor 
der Experimentalpsychologie an der Yale- 
Universitat, an welcher er durch Konstruk- 
tion von Apparaten zur feinsten Registrie- 
rung des Sprechensund Singens die Einzel- 
heiten des Sprech- und Singmechanismus f iirs 
Auge sichtbar gemacht hat (Strobilion; La- 
ryngostroboscope). Neben seiner Tatigkeit 
an King's Colleg. Univ. in London wirkt er 
seit einiger Zeit als Lehrer der experimen- 
talen Phonetik an der Universitat Wien. 
Er schrieb: Elements of Experimental Pho- 
netics; Stuttering, Lisping and the Voices 
of the Deaf; The Study of English Speech by 
New Methods of Phonetic Investigation; 
Shakespeares' Versification in the Light of 
Experimental Phonetics; The Curves of 
Caruso (1924) usw. 

Scrittura (italienisch) heiBt in Italien der 
Auftrag eines Theaters, die neue Oper 
fvir die nachste Spielzeit (Stagione) zu schrei- 
ben. 

Scudo, Paul, Musikschriftsteller, * 8. Juni 
1806 zu Venedig, "j" 14. Okt. 1864 zu Blois; 
schrieb: Critique et littirature musicale (1850 
und 1859, zwei Teile); L'art ancien et mo- 
derne; nouveaux melanges, usw. (1854); 
L'annSe musicale, ou Revue annuelle des 
thedtres lyriques et des concerts (i860 — 62, 
3 Bde.); La musique en 1862 (1863); Le 
chevalier Sarti (1857; deutsch von O. Kade 
1858, ein musikalischer Roman, dessen Fort- 
setzung: Frederique in der Revue des Deux 
Mondes erschien). S. war auch Mitarbeiter 
verschiedener musikalischer und anderer 
Zeitungen und lieferte musikalische Artikel 
fur allgemeine Enzyklopadien. 

Sdegnosi ardori (italienisch, spr. sdenjo-), 
31 Madrigale verschiedener fiber den gleichen 
Text (Ardo, si, ma non t' amo, von Torquato 
Tasso), gesammelt von Giulio Gigli, her- 
ausgegeben bei Ad. Berg in Munchen 1586. 
Seachore, Carl Emil, * 28. Jan. 1866 zu 
Morlunda (Schweden), 1895 Doc. phil. an 
der Yale University, an der er bis 1902 als 
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Dozent wirkte, seitdem Professor derPsycho- 
logie an der Universitat von Jowa; schrieb: 
The Psychology of Musical Talent (1914); 
viele psychologische Essays, darunter: The 
Voice Tonoscope (1902), Localisation of Sound 
(1903), A Sound Perimeter (1903); The 
Tonoscope and its use in the Training of the 
Voice (1906), The Measure of a Singer (1912), 
The Measurement of Musical Talent [Musical 
Quarterly 1915) ; Seeing Yourself Sing (1916) ; 
Vocational Guidance in Music (1916), Voca- 
tional and A vocational Guidance in Music 
(1914), The Measurement of Musical Memory 
(1917). 

Sebald, Amalie, s. Thomas. 

Sebald, Alexander, Violinist, * 29. April 
1869 zu Pest, Schuler der dortigen Musik- 
akademie (Saphir) und Cesar Thomsons in 
Briissel, war Mitglied des Leipziger Gewand- 
haus-Orchesters und -Quartetts, widmete sich 
aber seit 1903 ganz der Virtuosenlaufbahn 
mit ausgedehnten Konzertreisen. 1907 er- 
offnete er in Berlin eine Geigerschule und 
wurde 1913 zum Kgl. Professor ernarmt. S. 
gab heraus Geigentechnik (3 Teile), sowie 
fiinf Lieder, eine kleine Violinromanze mit 
Klavier und zwei Militarmarsche. S. lebt 
seit 1913 in Paris. 

Sebastian!, Johann, ■ * 30. Sept. 1622 zu 
Weimar, f im Friihjahr 1683 zu Konigsberg 
als Kurfiirstlich Brandenburgischer Kapell- 
meister (seit 1661), ist besonders bemerkens- 
wert wegen seiner Passion Das Leiden und 
Sterben unsers Herm und Heilands Je.su 
Chrisli (1672; Neuausgabe von Fr. Zelle 1903 
in DdT. Bd. 17), welche insofern den 
Bachschen Passionen zustrebt, als sie das 
kontemplative Element eingestreuter Chorale 
(zu Erwechung mehrer Devotion) und am 
SchluB ein Danksagungsliedchen fur das 
bittere Leiden Jesu Christ entha.lt. Diese 
Chorale wurden von einer Singstimme arien- 
artig mit Streicherbegleitung gesungen. 
Weiter sind erhalten PamafS-Blumen, geist- 
liche und weltliche Lieder, 2 Teile (1672, 1675) 
und 13 einzeln 1664 — 80 in Konigsberg ge- 
druckte mehrstimmige Begrabnisgesange mit 
Instrumenten (in Upsala erhalten). 

S£bastien (spr. ang), Claude, Organist zu 
Metz, gab ein sonderbares allegorisches Werk 
heraus : Bellum musicale inter plani et men- 
surabilis cantus reges de principatu musicae 
usw. 1553; auch 1563, 1568. Vgl. Erasmus 
Sa.rtorius. 

Sebor (spr. schebor), Karl, tschechischer 
Komponist, * 13. Aug. 1843 zu Brandeis 
a. d. Elbe, j 17. Mai 1903 zu Prag, Schuler 
des Prager Konservatorhims und Privat- 
schiiler von J. F. Kittl, war zuerst Musik- 
lehrer in Polen, dann Theaterkapellmeister 
zu Erfurt und am Tschechischen Landes- 
theater zu Prag und seit 1871 Militarkapell- 
meister in Wien. S. schrieb einige Kammer- 
musikweike (Streichquartett und -quintett), 
Klavierstucke, Lieder, Chorlieder und meh- 
rere tschechische Opern [Die Templer in 
Mdhren 1865, Drahomira, Die Hussiten- 
braut, Blanka, Die vereitelte Hochzeit 1879). 



secco (italienisch), trocken, s. Rezitativ. 

Sechter, Simon, * 11. Okt. 1788 zu Fried- 
berg in Bohmen, f 10. Sept. 1867 in Wien; 
war u. a. Schuler von Joh. Ant. Kozeluh 
in Wien, wurde 1811 Musiklehrer am Blin- 
deninstitut, spater Mitglied der Hofkapelle, 
1824 Hoforganist und 1851 Lehrer fur Har- 
monie und Kompositionslehre am Konser- 
vatorium der Musikfreunde. S.s immer noch 
hochbedeutendes Hauptwerk ist : Die Grund- 
sdtze der musikalischen Komposition (1853 
bis 1854, 3 Bde.); es halt im wesentlichen 
an Rameaus Theorie des Basse fondamen- 
tale fest. S. komponierte viele Kirchen- 
musikwerke (Messen, Gradualien, Offertorien, 
zum Teil in den alten Kirchentonarten ge- 
schrieben, ein Tedeum usw.), von denen 
indes nur wenige im Druck erschienen; da- 
gegen gab er viele Fugen, Praludien und 
andere Stiicke fur Orgel (op. 1 — 5, 8, 9, 12 
bis 15, 17, 20 — 22, 48, 50, 52, 55, 56, 61), 
auch 2 Streichquartette (das zweite: Die 
vier Temper amente op. 6), Klaviervariatio- 
nen usw. heraus. Eine burleske Oper: AH 
Hitsch-hatsch wurde 1844 aufgefiihrt. S. ist 
einer der einfluBreichsten Lehrer des 19. 
Jahrhunderts gewesen ; er kann sich u. a. 
eines Anton Bruckner als Schuler riihmen. 
Vgl. C. F. Pohl, S. S. (1868) und G. Capel- 
len, Ist das System S. Sechlers ein geeigneter 
Ausgangspunkt fur die Wagnerforschung? 
(1902). Das Ms. einer Abhandhrng S.s uber 
die mathematisch-akustischen Tonverhalt- 
nisse bewahrt das Archiv der Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien (benutzt von Ernst 
Kurth 1915). 

Seckendorff, Karl Siegmund (nicht 
Franz), Frhr. von, * 26. Nov. 1744 zu Er- 
langen, f schon 26. April 1785 in Ansbach, 
1 761 Offizier in osterreichischen und 1765 
bis 1774 in sardinischen Diensten, 1776 Ge- 
heimsekretar und Kammerherr in Weimar, 
1784 preuBischer Gesandter in Ansbach, ein 
musikalisch wohlgeschulter Dilettant, der 
das Gliick hatte, Gedichte Goethes (Der 
Fischer, Der Konig in Thule) komponieren 
zu konnen, ehe sie im Druck erschienen 
(Volks- und andere Lieder, 3 Sammlungen 
1779 — 82). Auch im Mannheimer Stile ge- 
schriebene 12 Streichquartette (Berlin, Kgl. 
Hausbibl.), 8 Divertissements fur Klavier 
und Violine, 3 Klaviertrios und 2 Klavier- 
sonaten zu 3 Hdn. sind in Weimar, Miinchen 
und Berlin handschriftlich erhalten. Ferner 
komponierte er Goethes Lila (1776), Jery 
und Bdtely (Weimar, 12. Juli 1780) und 
Proserpina (Weimar 1778). S. hat ncch vor J. 
A. P. Schulz den Volkston des Lied.es gliick- 
lich zu treffen verstanden durch motivische 
Einheitlichkeit der Melodiebildung; seine 
Lieder waren daher mit Recht verbreitet 
und geschatzt. Vgl. Valentin Knab, K . S. 
von S. (1913, im 60. Jahresbericht des Histo- 
rischen Vereins von Mittelfranken und sepa- 
rat [Bonner Dissertation]). Einige Gesange 
S.s hat Max Friedlaender [Gedichte von 
Goethe in Kompositionen, 1916) neu heraus- 
gegeben. Ein Neffe S.s, der Dichter Leo 
von S., starb am 6. Mai 1809. Vgl. Ernst 
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Herrmann, Das Weimarer Lied in der 2. 
Hdlfte des 16. Jahrhunderts (Leipzig, Disser- 
tation 1925). 

secondo (ital.), der zweite (beim vierban- 
digen Klavierspiel der Spieler desBaBpartes) ; 
seconda volta (abgekurzt II da ), das zweite 
Mai. Vgl. Primo. 

Sedaine (spr. Bodan'), Michel, * 4. Juli 
1719 und 1 17. Mai 1797 zu Paris, war eigent- 
lich Maurermeister und Architekt, trat aber 
j. - bereits seit 1752 als Dichter kleiner Lust- 
*~ ^spiele auf (Impromptu de Thali^J und er- 
offnete mit einer Bearbeitung von Coffeys 
(1731) Singspiel Der Teufel ist los (Le diable 
d quatre, 1756, 19. Aug., mit Musik von Phi- 
lidor) eine Reihe von Singspieltexten, welche 
in der Kindheitsgeschichte der franzosischen 
komischen Oper eine bedeutsame Stellung 
eirmehmen (Anacrion, Blaise le savetier, 
L'huitre et les plaideurs, Les troqueurs dupes, 
Le jardinier et son seigneur, On ne s'avise 
jamais de tout, Le roi et le fermier, Rose et 
Colas, Aucassin et Nicolette, Aline reine de 
Golconde, Richard Cceur de Lion, Guillaume 
Tell, Le dSserteur [komponiert von Philidor, 
Monsigny und Gretry]). Vgl. Gisi, S., sein 
Leben und seine Werke (1883). Eine Auswahl 
seiner Dichtungen gab Moland heraus 
(ThSdtre de Sedaine 1878). 

Seeger (Segert, Seegr), Joseph, * 21. 
Marz 1 716 zu Repin bei Melnik (Bohmen), 
t 22. April 1782 in Prag; Schiiler von B. 
Czernohorsky und Felix Benda in Prag, wo 
er die Universitat besuchte (Magister phil.), 
Organist der Martinskirche, spater der Tein- 
Kirche zu Prag, starb kurz vor Eintreffen 
seiner Ernennung zum Organisten der Hof- 
kapelle in Wien. S. schrieb viele Messen, 
Psalmen, Litaneien usw. ; doch erschienen 
nur 8 Toccaten und Fugen fur Orgel (her- 
ausgegeben von D. G. Turk) und eine Reihe 
Stiicke in Berras Museum fur Orgelspieler. 
Seine Schiiler sind Joh. Kozeluh, J. Mysli- 
weczek, V. MaSek u. a. 

Seele (franz. ame),oderStimme, Stimm- 
stock, heiBt bei den Streichinstrumenten 
das Stabchen, welches den Boden mit der 
Decke verbindet. Die S. steht nicht genau 
in der Mitte, sondern dicht vor dem einen 
FuBe des Steges; dadurch, daB dieser ge- 
stiitzt ist, wird der andere FuB befahigt, sich 
etwas zu bewegen, so daB er, den Schwin- 
gungen der Saite folgend, den Resonanz- 
boden intermittierend beruhrt und ihn in 
Molekularschwingungen versetzt, die dem 
Tone der Saite entsprechen. Diese Rolle des 
Stegs tritt am deutlichsten bei dem ,,Schuh" 
des Trumbscheits (s. d.) hervor. Der Steg 
des Crwth (s. d.) steht gar mit einem langeren 
FuBe, der durch den Ausschnitt gefiihrt ist, 
auf der Unterplatte und mit dem kiirzeren 
auf der Oberplatte des Instruments, funk- 
itioniert also gleichzeitig als Seele und Steg. 
' Seeling, Hans, * 1828 und f 26. Mai 1862 
zu Prag, bereiste als Pianist den Orient, 
Italien usw. und schrieb brillante Klavier- 
sachen (Schilflieder, Loreley, Barcarole, 
Etuden op. 10). 
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Seghers (spr. Begar), Fran 90 is Jean 
Baptiste, * 17. Jan. 1801 zu Briissel, •{■ 2. 
Febr. 1881 zu Margency bei Paris, Violin- 
schiiler von Gensse in Briissel und Baillot 
am Pariser Konservatorium, Mitbegriinder 
der Konservatoriumskonzerte, begriindete 
1848 die Societe Ste. Cecile, welche er bis 
1854 leitete (sie ging dann schnell ein), und 
mit der er vortreffliche Auffiihrungen von 
Orchester- und Chorwerken veranstaltete. 
Seitdem lebte er zuriickgezogen. 

Segni (spr. Benji), Giulio (genannt Giu- 
lio da Modena), * 1498 zu Modena, 1530 
zum Organisten der zweiten Orgel der Mar- 
kuskirche zu Venedig ernannt, 1533 vom 
Kardinal Santa Fiore nach Rom berufen, 
wo er 1561 starb, soil ein hervorragender 
Orgel- und Klavierspieler gewesen sein. 
Doni erwahnt von ihm ein gedrucktes Werk: 
Ricercate, intabolatura di organo e di liuto 

(155°)- 

Segnitz, Eugen, * 5. Marz 1862 zu Leip- 
zig, f 25. Sept. 1927 in Berlin; Schiiler 
des dortigen Konservatorium s und noch 
Privatschuler von Papperitz und O. Paul 
(1880 — 85), lebte in Leipzig als Musik- 
lehrer und -kritiker {Leipziger Tageblatt, 
[jetzt Neue Leipz. Ztg,~\, Mus. Wochenbl. 
usw.), 1918 Fiirstl. ReuBischer Professor. 
Er schrieb C. Reinecke (1900), Wagner 
und Leipzig (1901), Liszt und Rom (1901), 
Goethe und die Oper in Weimar (1908), 
Fr. Liszts Kirchenmusik (191 1), Arthur Ni- 
kisch (1920), Max Reger (1921), Analysen 
f iir den Musikfuhrer und bearbeitete Mozart- 
sche Divertissements fiir 2 Klaviere zu 4 
Handen. 

Segno (ital., spr. ssenjo), Zeichen, vgl. S. 

Segond (spr. Bogong), L. A., Dr. med. und 
Unterbibliothekar der medizinischen Fakul- 
tat zu Paris, beschaftigte sich angelegent- 
lichst mit der Anatomie des Kehlkopf es usw., 
nahm selbst Gesangunterricht bei Manuel 
Garcia und gab heraus : Hygiine du chanteur. 
Influence du chant sur I'iconomie animale. 
Causes principales de I' affaiblissement de la 
voix et du developpement de certaines maladies 
chez les chanteurs. Moyens de prevenir ces 
maladies (1846) und Memoir es pour servir d 
Vhistoire anatomique et physiologique de la 
phonation (1859; Sammlung von Vortragen, 
die S. in der Akademie gehalten). 

Segovia, Andres, spanischer Gitarrist, 
* 1894 zl i J a en; seine Kunst verbindet die 
romantische Schule des 19. Jahrhunderts 
(Carnicer, Areas, Tarrega) und den moder- 
nen Stil. Er hat ganz Europa und 
Amerika bereist. 

Segue (Seque, ital., spr. Begwe), „es 
folgt" (Hinweis am Ende einer Seite, daB 
das Werk noch nicht zu Ende ist). Vgl. auch 
Abbreviaturen ; seguente (sequente), , .fol- 
gend", Basso seguente s. GeneralbaB. 

Seguidilla (spr. -segidilja), spanischer 
Tanz in schneller Bewegung und in dreiteili- 
ger Taktart, nichts anderes als ein schneller 
Bolero. Der Kastagnetten-Rhythmus hebt 
scharf die drei Achtel mit 2 (3 oder 4) Vor- 
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schlagen hervor, miter Betonung der 2takti- 
gen Periode 
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wird vier Takte lang vorgespielt und nach 
jeder Gesangszeile wieder 4 Takte einge- 
schaltet; wahrend des Gesangs schweigt er. 
Die S. ist bekannt seit dem Ende des 16. 
Jahrhunderts und noch heute der beliebteste 
Tanz in Andalusien; sie wird gesungen, ge- 
tanzt und mit Kastagnetten begleitet. Die 
Gitarre ist als harmonisches Begleitinstru- 
ment iiblich, aber nicht unbedingt notwen- 
dig. 

Seidel, Friedrich Ludwig, * 14. Juli 
(nicht 1. Juni) 1765 zu Treuenbrietzen, 
I 8. Mai 1831 in Charlottenburg, Schuler 
von Friedr. Benda zu Berlin, dort Organist 
der Marienkirche, 1801 Hilfsdirigent am 
Nationaltheater, 1808 Musikdirigent der 
Koniglichen Kapelle und 1822 Hofkapell- 
meister, komponierte mehrere Opern (Der 
Dorfbarbier, Lila), Schauspielmusiken, ein 
Oratorium Die Unsterblichkeit, eine Messe, 
Motetten, Psalmen usw., Klavierwerke und 
Lieder. 

Seidel, Johann Julius, Organist, * 14. 
Juli 1810 und f 13. Febr. 1856 zu Breslau, 
1837 Organist der dortigen Christophskirche, 
schrieb: Die Orgel und ihr Ban (1843), ein 
handliches, klar abgefaBtes Werkchen, das 
in 3. Aufl. von K. Kuntze (1875), in 4. von 
B. Kothe (1887 [1907 mit Anhang von 
Heinr. Schmidt]) herausgegeben wurde. 

Seidl, Anton, * 7. Mai 1850 zu Pest, 
I 28. Marz 1898 zu Neuyork (Vergiftung 
durch GenuB vonFischkonserven) , war 1 8 70 bis 
1872 Schuler des Leipziger Konservatoriums, 
dann in Bayreuth bei Wagner als einer der 
jungen Musiker, welche die Nibelungen-Vax- 
tituren und -Stimmen herstellen half en. 
1875 wurde er auf Wagners Empfehlung von 
Angelo Neumann als Kapellmeister nach 
Leipzig berufen, blieb bei Neumann an 
dessen Wagnertheater und ging mit ihm 
auch nach Bremen, folgte aber, nachdem 
Neumann Bremen mit Prag vertauscht hatte, 
1885 dem Rufe nach Neuyork an die Spitze 
der durch L. Damroschs Tod verwaisten 
jungen deutschen Oper und brachte das von 
ihm geleitete Konzertorchester (S.s Orche- 
stra) schnell zu Ansehen. 1886 wirkte er 
als Mitdirigent der Bayreuther Auffiihrun- 
gen, 1897 als Dirigent der Londoner Wagner- 
Oper (Grau). Vgl H. C. Krehbiel, A. S. 
(1898) und A. S., a Memorial by his Friends 
(1899, Prachtwerk) ; vgl. Henry Finck. 

Seidl, Arthur, * 8. Juni 1863 zu Miin- 
chen, f 11. April 1928 zu Dessau, absolvierte 
das Gymnasium in Munchen und Regens- 
burg, wo er zugleich die Heffnersche Musik- 
schule besuchte, studierte zu Munchen (zu- 
gleich Hospitant der Akademie der Ton- 
kunst), Tubingen, Berlin und Leipzig Philo- 
sophie, Kultur- und Literaturgeschichte und 
daneben bei O. Paul, Fritz Stade, Ferd. 



Langer, Ph. Spitta und H. Bellermann prak" 
tische Musik und Musikwissenschaft und pro- 
movierte 1887 zu Leipzig zum Dr. phil. mit 
der Abhandlung: Vom Musikalisch-Erhabe- 
nen. Prolegomena zur Aslhetik der Tonkunst 
(2. Aufl. 1907). S. wurde dann in Weimar 
Generalsekretar des Gemeinniitzigen Ver- 
eins fiir Massenverbreitung guter Schriften, 
lebte 1893 — 98 als Feuilletonredakteur bzw. 
Kritiker zu Dresden und Hamburg, 1898/99 
wieder in Weimar (am Nietzsche-Archiv mit 
der Herausgabe von Nietzsches Werken 
[Bd. 1—8] und Briefen [Bd. 1 mit Peter 
Gast] beschaftigt), dann in Munchen (als 
Feuilletonleiter und Herausgeber der Zeit- 
schrift Die Gesettschaft) und war 1903 — 19 
Musikdramaturg am damaligen Hoftheater 
zu Dessau (1904 Professor; 1910 lebenslang- 
lich fest angestellt). Seit 1904 gehorte er 
daneben dem Lehrkorper des Leipziger Kon- 
servatoriums alsDozent f iir Musikgeschichte, 
Literaturkunde und Asthetik an, und leite- 
te (seit Herbst 1919) in Privatkursen an 
seinem standigen Wohnsitz Dessau regel- 
maBig seminaristische TJbungen zur Mu- 
sikwissenschaft. Veroffentlichungen : Zur 
Geschichte des Erhabenheitsbegrif/s seit Kant 
(1889); Hat Richard Wagner eine Schule 
hinterlassen? (1892); Richard StraujS, eine 
Charakterstudie (1895, mit W. Klatte) ; Mo- 
derner Geist in der deutschen Tonkunst (1900, 
neue Ausgabe 1913); Was ist modern? 
(1900); Wagneriana (3 Bde. 1901/02); Mo- 
derne Dirigenten (1902); Kunst und Kultur 
(1902); Festschrift zum 50ja.hr. Bestehen des 
Allgemeinen Deutschen Musikvereins (191 1); 
Die Hellerauer Schulfeste und die Bildungs- 
anstalt Jaques-Dalcroze (1912); StraufSiana 
(1913); Ascania [10 Jahre in Anhalt] (1913); 
R. Wagners Parsifal (1914); Neue Wagneri- 
ana (3 Bde., 1914); Verzeichnis der Bucherei 
des Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
(1916); Hans Pfitzner (1921). Seit 1917 
redigierte S. (von Bd. 35 ab) die von Rich. 
StrauB begonnene Sammlung Die Musik. 
Vgl. L. Frankenstein, A. S. (1913) und 
Br. Schuhmann, Musik und Kultur, Fest- 
schrift zum 50. Geburtstag A. S.s (1913). 

Seifert, Ernst, * 9. Mai 1855 zu Siilzdorf 
(Meiningen), begnindete 1885 in Koln eine 
Orgelbauanstalt (1891 eine Filiale in Keve- 
laer), die sich schnell zu groBer Bliite ent- 
wickelte und aus der eine groBe Reihe Orgeln 
fiir Kevelaer (122 St.), Koln, NeuB, Dflssel- 
dorf, M.-Gladbach usw. hervorgingen. 

Seifert, Uso, * 9. Febr. 1852 in Rom- 
hild (Thiiringen), "j" 4. Juni 1912 in Dresden, 
Schuler seines Vaters (Kantor Karl Valen- 
tin Seifert), des Lehrerseminars zu Hild- 
burghausen und des Dresdner Konserva- 
toriums (Wiillner), war in derFolge 25 Jahre 
Lehrer an letzterer Anstalt und zuletzt Or- 
ganist und Chordirektor an der Refor- 
mierten Kirche (er veranstaltete unentgelt- 
liche Orgelkonzerte), igoGKgl.Musikdirektor. 
S. machte sich bekannt durch eine verbreitete 
Klavierschule (1886), durch Klavier- und 
Gesangskompositionen und Neuausgaben 
alterer instruktiver Werke. 
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Seiffert, Karl, * 24. April 1856 zu Bre- 
men, seit 1892 Musiklehrer am dortigen 
Lehrerseminar und seit 1893 Musikreferent 
der Bremer Nachrichten. Seit 1924 im Haupt- 
amt pensioniert, wirkt er als Referent und 
Theorielehrer weiter. Schrieb: Solo- und 
Chorgesange (auch fiir Mannerchor und Or- 
chester) ; Weihnachtskantate Die heilige 
Nacht; Violinstiicke; Klaviersachen ; Bremer 
Choralbuch op. 29; 2 Festouvertiiren u. a. ; 
verfaBte Fiihrer durch die Lortzingschen 
Opern und verof fentlichte Ergebnisse des Un- 
terrichts in der Harmonielehre an Lehrersemi- 
naren (1898, 3. Aufl.); Aufgaben fiir den Unter- 
richt in der Harmonielehre, 2. Aufl. 

Seiffert, Max, * 9. Febr. 1868 zu Beeskow 
a. d. Spree, Sohn eines Lehrers, besuchte die 
dortige Stadtschuleund das Joachimsthalsche 
Gymnasium zu Berlin, studierte seit 1886 
dort anfanglich klassische Philologie, spater 
miter Spitta Musikwissenschaft, promovierte 
1891 mit der Arbeit /. P. Sweelinck und 
seine direkten deutschen Schiller zum Dr. 
phil. (abgedruckt in der Vierteljahrsschrift f. 
MW. 1891) und lebt seither, abgesehen von 
mehrfachen Studienreisen (besonders nach 
den Niederlanden), in Berlin (1907 Kgl. Pro- 
fessor; 1914 Mitglied der Akademie). AuBer 
weiteren wertvollen Arbeiten fiir die Viertel- 
jahrsschrift f. MW. (u. a. iiber Paul Siefert), 
fiir die Allgemeine Deutsche Biographie, die 
Tijdschrift der Vereeniging voorNoordnederlands 
Muziekgeschiedenis und das /J/MW.veroffent- 
lichte S. eine Reihe von Werken, die seine 
besonderen Forschungsgebiete, die Ge- 
schichte der Klavier- und Orgelmusik, die 
niederlandische und norddeutsche Musik 
iiberhaupt, und die Handelforschung an- 
gehen: Geschichte der Klaviermusik (1. Bd. 
1899, mit Unrecht als 3. Aufl. von Weitz- 
manns Geschichte des Klavierspiels betitelt, 
vielmehr ein ganz neues, selbstandiges 
Werk) ; Gesamtansg'abe der Werke Sweelincks 
(12 Bde.); in den DdT. S. Scheidts 
Tabulatura nova (Bd. 1) ; Ausgewdhlte Werke 
von Franz Tunder .(Bd. 3); Werke von 
M. Weckmann und Chr. Bernhard (Bd. 6); 
/. G. Walthers Orgelwerke (Bd. 26/27); 
Gesammelte Werke Zachows (Bd. 31, 32) ; 
Ausgewdhlte Kirchenmusik von J oh. Phil. 
Krieger; in den DTB. (II, 1) und DTO. 
(VII, 2 mit H. Botstiber) J oh. und W. H. 
Pachelbels Klavierwevke, in den DTB. VI, 1 
Niirnberger Meister der zweiten Hdlfte des 
17. Jahrhunderts ; XI, 2, Ausgewdhlte 
Werke von Leop. Mozart (1909) sowie 
(XVIII) Gesammelte Werke fur Klavier und 
Orgel von Johann Krieger, Murschhauser 
und J. Ph. Krieger; fiir die Neue Bachgesell- 
schaft eine Anzahl Werke in praktischer 
Bearbeitung nach histOrischen Prinzipien, 
sowie in den Publikationen der Vereeniging 
voor Noordnederlands Muziekgeschiedenis 
Anthony van Noorts Tabulaturboek und C. 
Boskoops Psalmen Davids (Bd. 19 und 22), 
femer eine groBe Anzahl praktischer Aus- 
gaben von Werken Handels und eine reiche 
Sammlung von Ausgaben alter Musik unter 
dem Titel Organum (1923 ff.). 1904 — 14 redi- 



gierte S. die Sammelbdnde der Internationalen 
Musikgesellschaft, ab 1918 das AfMW. Die 
bibliographischen Kataloge in den Vorreden 
zu den Werken Joh. Phil, und Joh. Kriegers 
gab er auch gesondert heraus (igi6und 1919). 

Seifriz, Max, * 9. Okt: 1827 zu Rottweil, 
f 20. Dez. 1885 zu Stuttgart, Schiiler von 
Taglichsbeck, 1841 Violinist der Furstlich 
Hohenzollernschen Kapelle zu Hechingen, 
1849 am Stadttheater zu Zurich, 1857 Hof- 
kapellmeister des Fiirsten von Hohenzollem 
zu Lowenberg, wohin dieser inzwischen seine 
Residenz verlegt hatte; lebte seit dem Tode 
des Fiirsten (1869) zu Stuttgart, seit 1870 
als Kgl. Hofnmsikdirektor. S. schrieb eine 
Sinfonie, Ouvertiire und Inzidenzmusik zur 
Jungfrau von Orleans, Mannerchore nsw., 
auch gab er mit Ed. Singer eine groBe theo- 
retisch-praktische Violinschule heraus. 

Seises (seis=6), sind die 6 Chorknaben, 
die in der Kathedrale von Sevilla an hohen 
kirchlichen Feiertagen vor dem Hochaltar 
tanzen, singen und mit Kastagnetten klap- 
pern. Musik fiir die S. haben Vittoria, Guer- 
rero, Morales u. a. spanische Kirchenkom- 
ponisten geschrieben. Vgl. Rich. H. Stein, 
Die Kirchentdnze in Sevilla (Die Musik, 
Okt. 1922). 

Seifi, Isidor Wilhelm, * 23. Dez. 1840 
zu Dresden, f 25. Sept. 1905 in Koln, Sohn 
eines Musikers, erhielt im Klavierspiel von 
Fr. Wieck, in der Theorie von Julius Otto 
die erste grundlegende Ausbildung und ar- 
beitete dann noch 1858 — 60 in Leipzig bei 
M. Hauptmann. Urn diese Zeit erschienen 
seine ersten Kompositionen, auch unter- 
nahm er nun ofter Konzertreisen als Pianist. 
In Koln gefiel er dermafien, dafi Hiller ihn 
sofort als Lehrer fiir das Konservatorium ge- 
wann; in dieser Stellung wirkte er mit aus- 
gezeichnetem Erfolg, seit 1878 mit dem Titel 
Kgl. Professor, und leitete auch in uneigen- 
niitziger Weise die Konzerte der Musika- 
lischen Gesellschaft bis 1900. S.s geistvolle 
Ubertragungen Haydnscher Quartettsatze 
und Beethovenscher Tanze (3 Kontretanze 
und Danses allemandes), seine Ausgabe des 
Weberschen Es cfow-Konzertes usw. zeugen 
von ebensoviel Pietat wie Geschick. Seine 
eignen Kompositionen sind zumeist instruk- 
tiv, so die Sonatinen op. 8, Bravourstudien 
op. 10, Toccata op. 11, Praludien op. 12 ; 
auBerdem erschienen Feierliohe Szene und 
Marsch op. iy fiir Orchester, Adagio fiir 
Cello und Klavierstiicke ; auch schrieb er 
eine Oper Der vierjahrige Posten. 

Seitenbewegung (motus obliquus) nennt 
man die steigende oder fallende Fortschrei- 
tung einer Stimme, wahrend die andre liegen- 
bleibt. 

Seitensatz 1 . „ c „+ a 

Seitenthema } s ' u ' Sonate - 

Seitz, Fritz, tiichtiger Violinist, * 12. 
Juni 1848 zu Giinthersleben bei Gotha, f 22. 
Mai 1918 zu Dessau, Schiiler und Schwieger- 
sohn von Uhlrich in Sondershausen und 1874 
noch Schiiler Lauterbachs in Dresden, war 
Musikdirektor in Sondershausen, spater 
Konzertmeister in Magdeburg und seit 1884 
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Hofkonzertmeister in Dessau. S. gab kleine 
Sachen fur Pf. und Violine heraus (op. 41, 
45 — 47) > auch 3 Jugendtrios op. 42 und 
Schulerkonzerte fur Pianoforte und Violine. 

Seitz, Robert, * 8. April 1837 und 
j" 26. Sept. 1889 zu Leipzig, begriindete 1886 
eine Musikalienhandlung, die er zum Verlag 
erweiterte, aber 1878 verkaufte. Die sodann 
von ihm errichtete Pianofortefabrik fallierte 
1884. Das 1880 — 84 von ihm herausgegebene 
Musikalische Centralblatt enthalt Aufsatze 
guter Schriftsteller. 

Seixas, (spr. Beichhas), Jose Antonio 
Carlos de, * 11. Juni 1704 zu Coimbra, 
"j" 25. Aug. 1742, bedeutender Organist und 
Kirchen- und Orgelkomponist (10 Messen 
fur 4 und 8 St., Tedeuni fur 4 Chore, viele 
Toccaten fur Klavier und Orgel). 

Sejan (spr. fiesehang), Nicolas, bedeuten- 
der Organist, * 19. Marz 1745 und f 16. Marz 
1819 zu Paris; wurde 1760 Organist an St. 
Andre des Arts, 1772 an Notre Dame (Nach- 
folger von Daquin), 1789 Kgl. Kapellorga- 
nist (Nachfolger von A. L. Couperin) und 
Lehrer an der Ecole royale de chant et de 
declamation, verlor seine Stellung durch die 
Revolution, wurde 1807 Organist am In- 
validendom und 1814 wieder Kapellorganist. 
S. gab sechs Violinsonaten, drei Klaviertrios 
und einige Klavier- und Orgelstiicke heraus. 
S. hatte einen Sohn, der ebenfalls Organist 
war. Vgl. Ch. Bouvet, N. S. et Gervais- 
Frangois Couperin, organistes de I' Opera (in: 
Musique et thedtre, 1926). 
XSekles, Bernhard, * 20. Juni 1872 zu 
Frankfurt a. M., Schuler des Hochschen 
Konservatoriums (Uzielli, Knorr, Scholz), 
wirkte als Theaterkapellmeister zu Heidel- 
berg (1893/94) und Mainz (1894/95), nahm 
aber 1896 eine Stellung als Theorielehrer am 
Hochschen Konservatorium zu Frankfurt 
an. Nach Knorrs Tod fiihrte er gemeinsam 
mit Fritz Bassermann und Ernst Engasser 
dessen Direktion; seit 1923 ister alleiniger 
Direktor. S. ist ein hochst feinnerviger 
Komponist, der sein Bestes gibt, wenn er 
eine fremdartige, orientalische Farbengebung 
pflegt. Seinen ersten groBen Erfolg hatte er 
1907 mit seiner Serenade fur elf Soloinstru- 
mente (Dresden, Tonkiinstlerf est) . Werke: 
Serenade fur elf Soloinstrumente op. 14; 
sinfonische Dichtung Aus den Garten der 
Semiramis op. ig; Passacaglia und Fuge 
fur groBes Orchester und Orgel op. 2J (1919) ; 
kleine Suite fur Orchester op. 21; Sommer- 
gedicht, drei Satze fur groBes Orchester; Die 
Temperamente fur Orchester op. 25/ Phan- 
tastische Miniaturen fur kleines Orchester 
(Gesichte) op. 2g\ 15 kleine Kammerstucke 
fur Flote, Klarinette, Viola, Violoncell und 
Schlagzeug; Variationen iiber Prim Eugen 
fur Mannerchor, Bias- und Schlaginstru- 
mente op. 32 (1927) ; Der Dybuk, Vorspiel 
fur Orchester op. 35 (1928); Divertimento 
fur Streichquartett G dur op. 20; Passacaglia 
und Fuge fur Streichquartett op. 23; Streich- 
quartett op. 31 ; Sonate fur Violoncell und 
Klavier D moll op. 28 ; Klavierstticke op. 4, 
5, .zo; ein e(erste) Suitefur Klavier op. 34(1928); 



zahlreiche Lieder fur Sopran op. 2, 3, 
8, 15 (Schi-King), fur Tenor op. 13, fur 
Bariton op. 1, 7, 11 (Hafis) ; 3st. Frauen- 
chore mit Klavier op. 6; Mannerchore op. 12 
(mit Sopransolo) ; Tanzspiel Der Zwerg und 
die Infantin op. 22 (Frankfurt a. M. 1913); 
Oper Schahrazade op. 26 (Mannheim 1917); 
burleskes Traumspiel Die Hochzeit des Faun 
(Wiesbaden, 1921); heitere Oper Die zehn 
Kiisse (Frankfurt 1926). S. schrieb: Musik- 
diktat (1905, Ubungsstoff ) ; Instrumentations- 
beispiele. 

Sekundakkord s. Septimenakkord. 
Sekunde (lateinisch Secunda), die ,,zwei- 
te" Stufe in diatonischer Folge (vgl. In- 
tervall) . 

Selah, ratselhafte hebraische Beischrift 
bei Absatzen mehrerer Psalmen, deutet 
wahrscheinlich die Einschaltung eines in- 
strumentalen Zwischenspiels an. Vgl. F. 
Stoll, S. philologice enucleatu-m (1685), 
Mattheson, Das erlduterte S. (1745); vgl. 
auch Console 

Seldener, Henrik Johan Fritiof, 
* 30. April 1829 zu Gotenburg, f 4. Dez. 1888 
zu Landskrona, war Zollbeamter und da- 
neben ein gediegener Musiker, Organist an 
der Domkirche zu Gotenburg, 1866 Zoll- 
verwalter in Oskarhamn, hochangesehen 
als Orgelvirtuose (Bachspieler) . Vgl. T. 
Norlind, Orgelns allm. historia [1912], 
S. 171 ff. 

Selle, Thomas, * 23. Marz 1599 zu Zor- 
big (Kreis Bitterfeld), t 2. Juli 1663 zu Ham- 
burg; war zuerst Rektor zu Wesselburen 
(Schleswig-Holstein), 1624 in Heide, 1625 
Rektor in Itzehoe, 1634 Kantor zu Itzehoe 
und 1 64 1 Kantor am Johanneum und Musik- 
direktor der fiinf Hauptkirchen zu Ham- 
burg. Seine Kompositionen haben die blu- 
menreichen Titel seiner Zeit: Concertatio 
Castalidum (1624, 3st. Kirchenkonzerte) ; 
Deliciae pastorum Arcadiae (1624, 3st. welt- 
liche Gesange); Hagiodecamelydra (1631, 
zehn 1 — 4st. geistliche Konzertlein) ; Mono- 
phonia harmonica latina (1633, fiinf zehn 2 — 3- 
st. Concentus ecclesiastici) ; Concentus 2 voc. 
ad bassum continuum (1634) '< Deliciorum 
juvenilium decas (1634, fur eine Singstimme 
mit Violine und B. a); Monophonetica (1636, 
deutsche weltliche Lieder mit B. c); Decas 
prima amorum musicalium (1635, 3 St.); 
Concentuum trivocalium germanico sacrorum 
pentas (1635) ; Concentuum latino-sacrorum 2, 4 
et Svocibus ad bassumcontinuumu,sw. (i646und 
1651, zweiBiicher) undMelodienzuRistsSai- 
batische Seelenlust (1651, 1658). Als Ms. hinter- 
lieB er 3 — i6st. Konzerte, Passionen, Ma- 
drigale und Motetten. Vgl. Amalie Arn- 
heim, Th. S. als Schulkantor in Itzehoe und 
Hamburg (in der Liliencron-Festschrift 1910) 
sowie H. J. Moser, Aus der Friihgeschichte 
der deutschen Generalbajjpassion (Jahrbuch 
Peters 1920). 

Sellner, Joseph, * 13. Marz 1787 zu 
Landau, f 17. Mai 1843 zu Wien; kam jung 
mit seinen Eltern nach Osterreich, machte 
den Feldzug 1805 als Hautboist in einem 
osterreichischen Kavallerieregiment mit und 
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war einige Zeit Dirigent ernes privaten Harmo- 
niemusikkorpsinUngarn.Dann wurde ererster 
Oboist am Kgl. Theater zu Pest, 1811 unter 
C. M. von Weber in Prag, wo er noch Kom- 
positionsstndien bei Tomaschek machte, 1817 
am Hofoperntheater in Wien, 1822 zugleich 
in der Hofkapelle und 1821 Lehrer der Oboe 
und (bis 1838) Dirigent der Zoglingskonzerte 
am Konservatorium. S. sclirieb eine vor- 
ziigliche Oboeschule, die auch ins Franzo- 
sische iibersetzt wurde und noch heute fur 
die beste gilt, auch mehrere Kompositionen 
fur Gitarre, eine Introduktion und Polonaise 
brillante fur Klarinette und Orchester usw. 

Selma y Salaverde, Fray Bartolome, 
spanischer Komponist des 17. Jahrhunderts, 
Musiker (Fagottist) im Dienst des Erzherzogs 
Leopold, veroffentlichte Canzoni fantasie e 
correnti da sonar ad una, 2, 3, 4, con b. c. 
(Venedig 1638). Vgl. R. Mitjana, Ensayos 
de Critica musical II. 

Selmer, Johann Peter, * 20. Jan. 1844 
zu Oslo, "j" 22. Juli 1910 zu Venedig, studierte 
zuerst Jura, machte wegen eines Brust- 
leidens Seereisen nach dem Siiden und dem 
Orient, war 1868 bis zum Ausbruch des 
Krieges Scbiiler von Ambr. Thomas am 
Pariser Konservatorium, sodann in Leipzig 
Schiller von Richter und Paul. 1879 be- 
willigte ihm der Norwegische Landtag einen 
Ehrensold als Komponist. 1883 — 86 diri- 
gierte S. die Philharmonischen Konzerte zu 
Oslo. Seit dieser Zeit lebte er wieder meist 
im Auslande. S. wandelte als Komponist in 
den Bahnen Berlioz' mit Orchesterwerken 
(Seine fundbre op. 4, Nordischer Festzug, 
Finldndische Festkl&nge, In den Bergen, 
Karneval in Flandern op. 32, Prometheus 
op. 50), Vokalwerken mit Orchester (La 
captive f iir Altsolo und Orchester, Zug der 
Tiirken gegen A then fur Bariton, Chor und 
Orchester, Hilsen tilNidarosiiirTenor, Manner- 
chor und Orchester u. a.), auch a cappella-Ge- 
sangenfurgemischtenChorundfur3st.Frauen- 
chor, vielen Liedern, Duetten usw. und 
einigen Klaviersachen. Vgl. P. Merkel, 
J. S. (1904); G. Schjelderup in Norges 
Musikhistorie ; auch Rheinische Musik- und 
Theater zeitung XXIX, 7/8 ; 1928 (mit Werk- 
verzeichnis). 

Selnecker (Selneccer), Nikolaus, * 6. 
Dez. 1528 zu Hersbruck bei Nurnberg, f 
(nach mannigfach wechselnden Schicksalen) 
24. Mai 1592 als Superintendent und Theo- 
logieprofessor zu Leipzig, ist nicht nur 
Dichter, sondem auch Komponist sehr 
vieler Kirchenlieder. Er gab heraus Christ- 
liche Psalmen, Lieder und Kirchengesenge . . . 
mit 4 Stimmen (1587, die von ihm gesetzten 
mit N. S. bezeichnet). 

Selva, Blanche, * 29. Jan. 1884 zu 
Brive, von ihrem 9. — 11. Jahr Schulerin des 
Konservatoriums in Paris, dann Schulerin 
von dTndy an der Schola Cantorum; seit 
ihrem 13. Jahr konzertierend, seit 1902 
vornehmlich Interpretin der franzosischen 
Moderne. Viele Jahre war sie Lehrerin an 
der Schola Cantorum; dann an den Kon- 
servatorien von StraBburg und Prag; jetzt 



in Barcelona. Sie hat eine Reihe von Werken 
iiber klavierpadagogische und Vortrags- 
fragen geschrieben, darunter: La sonate 
(Paris 19 1 3) ; Quelques mots sur la sonate 
(Paris) ; L'enseignement musical de la tech- 
nique du piano (3 Bde.); Vorbereitungsbuch 
dazu (1922) ; Les sonates de Beethoven per a 
piano i per a piano i violi (Barcelona 1927). 

Sembrich, Marcella (eigentlich Praxede 
Marcelline Kochanska; S. ist der Familien- 
name ihrer Mutter), phanomenale Sangerin 
(Koloratursopran), * 18. Febr. 1858 zu 
"Wisniewczyk (Galizien), wo ihr Vater Ka- 
simir Kochanski als Musiklehrer lebte (Vio- 
linist). Im 4. Jahre begann Marcella das 
IQavierspiel und im 6. das Violinspiel. Mit 
12 Jahren trat sie in das Konservatorium 
zu Lemberg ein, wo sie Schulerin ihres 
spateren Gatten, des Pianisten Wilhelm 
Stengel (* 7. Aug. 1846) wurde, der sie 
nach fiinf Jahren zu weiterer Ausbildung 
zu Epstein nach Wien brachte. 1875 be- 
gann sie Gesangstudien bei Viktor Ro- 
kitansky, setzte sie in Mailand bei G. B. 
Lamperti jun. fort und debutierte 1877 in 
den Puritanern zu Athen, studierte dann in 
Wien bei Richard Lewy das deutsche Re- 
pertoire und wurde 1878 nach Dresden 
engagiert. Im Juni 1880 ging sie nach 
London, wo sie sofort fur fiinf Spielzeiten 
verpflichtet wurde. Nach Konzertreisen, die 
sie in fast alle grofien Stadte des Kon- 
tinents und nach Amerika (1883/84) fiihrten, 
studierte sie wahrend des Sommers 1884 
noch bei Francesco Lamperti sen. Ihren 
Wohnsitz hatte sie seit 1878 wechselnd in 
Dresden und Berlin (dann in Nizza, spater in 
Lausanne), von wo aus . sie ihre grofien, 
sich fortgesetzt steigenden Erfolgs erfreuen- 
den Konzertreisen unternahm. 1902 — 09 
war sie standig am Metropolitan Opera House 
in Neuyork engagiert. Seit 1924 ist sie 
Leiterin der Gesangsabteilung am Curtis 
Institute of Music in Philadelphia. Zu 
ihren Schiilerinnen zahlen Marie Jeritza, 
Dusolina Giannini u. a. Frau S. ist nicht 
nur Sangerin und Pianistin, sondern auch 
eine vortreffliche Violinistin. 

Semeiographie (griechisch), ,,Zeichen- 
schrift", s. v. w. Notenschrift. 

Semet (spr. Soma), Theophile Aime 
Emile, Komponist, * 6. Sept. 1824 zu 
Lille, f 15. April 1888 zu Corbeil, Schiiler 
Halevys am Pariser Konservatorium, lang- 
jahriger Paukenschlager der GroBen Oper, 
schrieb mehrere Opern: Les nuits d'Espagne 
(1857), La demoiselle d'honneur (1857), Gil- 
Bias (i860), Ondine (1863), La petite Fadette 
(1869), die zum Teil gute Aufnahme fanden. 

Semibrevis ( °), aufier der ziemlich ver- 
alteten Brevis (s. d.) die groBte der aus der 
Mensuralnotenschrift (s. d.) erhalten geblie- 
benen Notengattungen, unsere ganze Takt- 
note, war im 13. Jahrhundert die kleinste. 

Semidiapente, lateinisch, Benennung der 
verminderten Quinte. 

Semiditas (lateinisch ,,Halbierung") war 
in der Mensuraltheorie ein Ausdruck fiir die 
Diminution (s. d.), welche durch einen 
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senkrechten Strich durch das Tempus- 

zeichen (J) ~fo (auch per medium genannt) 

vorgeschrieben wurde, worauf sich das Wort 
bezieht. 

Semiditonus, lateinischer Name der klei- 
nen Terz. 

Semifusa (lateinisch), s. v. w. Sechs- 
zehntelnote. Vgl. Fusa. 

Semiquaver (englisch, spr. kwewr), s. v. 
w. Sechzehntel. 

semiserio (italienisch ,,halbseri6s"); Be- 
zeichnung einer seriosen Oper mit einzelnen 
komischen Szenen (Opera semiseria). 

Semitonium, lateinischer Name des Halb- 
tons, der kleinen Sekunde. S. majus, der 
groBere (diatonische) Halbton, Leittonschritt 
(c : des) ; S. minus, der kleinere (chroma- 
tische) Halbton (c : cis) (vgl. aber Apotome). 

sempiice (italienisch, spr. -itsche), ein- 
fach. 

Senallie' (spr. fionaje), Jean Baptiste, 

* 23. Nov. 1687 und f (nach Titon du Tillets 
Parnasse francois, Supplement 1743) 8. 
(15. ?) Okt. 1730 zu Paris, Mitglied der 
24 Violons, einer der ersten franzosischen 
Kammermusikkomponisten, gab 50 Violin- 
sonaten mit B. c. in 5 Biichern a 10 heraus 
(1710, 1712, 1716, 1721, 1727). Vgl. L. de 
la Laurencie, L'ecole francaise de violon 
I, S. 1651L (1922). 

Senart (spr. Bonar), Maurice, Verleger, 

* 29. Jan. 1878, griindete 1908 mit Rou- 
danez einen Musikverlag, der raschen Auf- 
schwung nahm; 1912 firmierte S. allein, 
1920 wurde das Untemehmen in die ,,Soc. 
anonyme des Editions M. S." verwandelt. 
Der Verlag gibt eine ganze Reihe fur das 
musikgeschichtliche Studium wichtiger 
Sammlungen heraus, namlich auBer den 
fruher bei Alph. Leduc erschienenen Mattres 
musiciens de la Renaissance francaise H. 
Experts (s. d.) die von P. Masson (s. d.) 
redigierten musikalischen Publikationen des 
Institut francais de Florence, die unter 
d'Indys Leitung herausgegebene Musique 
classique (Repertoire der Schola cantorum), 
die von Ad. Wouters redigiertegleichen Titels 
(Repertoire des Briisseler Konservatoriums). 
Experts Chants de France et d'ltalie {Bru- 
nettes, Airs tendres etc , Airs de cour [17. /18. 
Jahrhundert]), Peyrot und Rebuffats Musi- 
que de chambre (17./18. Jahrhundert), 
Experts Sammlung von instrumentalen Fan- 
taisies des 16. Jahrhunderts, Expert-Bru- 
nolds Amusements (Musettenmusik des 18. 
Jahrhunderts) u. v. a. Daneben ist S. wohl 
einer der bedeutendstenfranzosischenVerlage 
fiir moderne f ranzosische Musik (fast das ganze 
(Euvre von Honegger, Kcechlin, Jean Cras, 
L. Haudebert, Migot, Jaques-Dalcroze, Tans- 
man, Mompou u. a.). 

Senefelder, Alois, * 6. Nov. 1771 zu 
Prag, j - 26. Febr. 1834 zu Miinchen, der Er- 
finder des lithographischen Drucks, durch 
welchen der seit dem 15. Jahrhundert mit 
dem Typendruck konkurrierende Platten- 
druck von Musikwerken endgiiltig den Sieg 
errang (vgl. Notendruck), druckte zuerst 



(fur Breitkopf in Leipzig) nur Notentitel 
lithographisch ; als aber GleiBner (s. d.) an- 
fing, fiir Falter in Miinchen auch die Noten 
selbst zu lithographieren, assoziierte er sich 
mit ihm und druckte zuerst fiir Joh. Andre 
in Offenbach (1799). 1800 aber errichtete 
er in Wien eine Steindruckerei, und das 
Verfahren des Steindrucks wurde nun auch 
fiir andere Industrien nutzbar gemacht 
(Kattundruckerei). Vgl. Pfeilschmidt, 
A.S. (Dresden 1877). 

Senesino s. Francesco Bernardi. 

Senff, Bartholf, der Inhaber des gleich- 
namigen bedeutenden Musikverlags zu Leip- 
zig, * 2. Sept. 1815 zu Friedrichshall bei 
Koburg, •(" 25. Juni 1900 zu Badenweiler, 
begriindete 1843 die Musikzeitung Signale 
fiir die musikalische Welt, die er bis zu 
seinem Tode redigierte. 1907 wurde der 
Verlag an N. Simrock verkauft samt den 
Signalen, die dann bald an eine G. m. b. H. 
gelangten. Der Verlag (Katalog 1898) ent- 
halt besonders eine Reihe groBer Werke von 
Anton Rubinstein und eine 46 Opern um- 
fassende Opembibliothek (Klavierausziige mit 
vollstandigem Dialog, herausgegeben von 
R. Kleinmichel [Adam, Auber, Boieldieu, 
Cimarosa, Isouard, Lortzing, Monsigny, 
Pergolesi usw.]). 

Senfft von Pilsach, Gottfried Arnold. 
* 15. Marz 1834 zu Gramenz (Pommern) 
j 7. Marz 1889 zu Marburg, Dr. jur., ge- 
schatzter Konzertsanger, Schtiler von Tesch- 
ner, Sieber und Jul. Stockhausen, lebtc lange 
zu Berlin als Direktor der Berliner Lebens- 
versicherungsgesellschaft. Vgl. Rob. Franz. 

Senfl (Senffl, Senfel), Ludwig, einer 
der hervorragendsten deutschen Meister des 
16. Jahrhunderts, * ca. 1492 zu Zurich 
(nach anderen Angaben in Basel), f urn 1555 
in Miinchen; kam als Knabe in die Kaiser- 
liche Hofkapelle zu Wien, genoB dort den 
Unterricht Heinrich Isaaks und wurde sein 
Nachfolger als Hofkapellmeister. Nach 
Maximilians I. Tode erhielt er eine kleine 
Pfriinde und fand 1530 Anstellung als Hof- 
kapellmeister zu Miinchen, in welchem Amte 
er bis ca. 1540 nachweisbar ist. Sonstige 
nahere Daten fehlen ganzlich. S. war, ob- 
gleich Katholik, Luthers Lieblingskomponist 
(Luthers beriihrnter Brief an S., datiert 
Koburg 4. Okt. 1530), und zwar wegen 
seines geistvoll kunstreichen Satzes. In 
der Tat ist S. wenn nicht der genialste, so 
doch mindestens der vielseitigste deutsche 
Meister seiner Zeit; als Kirchenmusiker von 
einer eigentiimlichen Strenge und Anmut 
zugleich; im weltlichen Lied jedoch ist ihm, 
ganz ahnlich wie Schubert, kein Ausdrucks- 
gebiet verschlossen, vom Derbsten bis zum 
Erhabensten. Sein Gesamt-Liedwerk zeigt 
in der Besetzung den raschen Ubergang von 
der begleiteten Einzelstimme zum reinen 
A cappella- Gesang. Seine im Druck er- 
haltenen Kompositionen sind: fiinf Saluta- 
tiones Domini nostri Hiesu Christi (1526, 
4 st. Motetten); Magnificat 8 tonorum 2 — 5 
voc. (1537) ; Varia carminum genera, quibus 
turn Horatius turn alii usw. (4St., 1534), die 
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ihre Entstehung der Vorliebe der damaligen 
deutschen humanistischen Kreise fur antike 
VersmaBe verdanken; in Paul Hofhaymers 
Harmoniae poeticae (1539) finden sich neun 
Oden S.s, die wohl der Sammlung von 1534 
entnommen sind ; auBerdem finden sich noch 
viele einzelne Kompositionen in Sammel- 
werken der Zeit (vgl. Rob. Eitners Biblio- 
gvaphie und den 4. Band der Publikationen 
der Gesellschaft fur Musikforschung). Eine 
groBe Zahl nicht gedruckter Kompositionen 
S.s bewahrt die Miinchner Bibliothek 
(sieben Messen, Offizien, Motetten, Hymnen, 
Sequenzen und Lieder). In Neuausgabe er- 
schienen als Jahrgang III, 2 der DTB., 
redigiert und eingeieitet von Th. Kroyer 
(mit einer Abhandlung uber S.s Geburtsort 
und Herkunft von Ad. Thiirlings) die 
Magnificats yon 1537 und zwolf ausgewahlte 
Motetten. 

Senilow, Wladimir Alexiewitsch, * 9. 
Juli 1875 zu Wjatka, j" 18. Sept. 1918 zu 
Petersburg, studierte bis 1895 in Peters- 
burg Jura, dann bis 1901 in Leipzig bei H. 
Riemann Musiktheorie und weiter bis 1906 
unter Rimsky-Korssakow und Glasunow am 
Petersburger Konservatorium. S. gehort 
als Komponist zu den Vorkampfern des 
Modernismus in RuBland. Seine Kompo- 
sitionen sind: eine Sinfonie D dur, Ouver- 
tiire Im Herbst, vier sinfonische Dichtun- 
gen (Wilde Gdnse [Maupassant], Mtzytry 
[Lermontow], Pan und Die Scythen), drei 
Streichquartette (B dur, F dur), Podme fiir 
Cello und Orchester, Klaviervariationen uber 
ein GeiBlerlied, Gesangssuite Maiz (Sopran 
mit Orchester), mehrstimmige Gesange fiir 
Frauenstimmen und fiir Mannerstimmen mit 
Orchester, Lieder und Bearbeitungen altrus- 
sischer Volkslieder. Ms. sind drei Opern 
(Georg der Tapfere, Wassili Bufilajew und 
Hyppolit). 

Senn, Carl, * 31. Jan. 1878 in Innsbruck, 
Schiiler von Joseph Pembaur d. a., lebt 
in Innsbruck. Er schrieb: Ode an das Feuer 
op. 32 fiir gemischten Chor, Orchester und 
Orgel; Lateinische Messe fiir Chor und Or- 
chester op. 19; Ave Maria op. 26 fiir Alt, 
Violinsolo, Chor und Streichquintett; eine 
Franciscus-Kantate Der Ritter der Armut 
(Linz 1926) ; Requiem fiir Soli, Chor, Orche- 
ster und Orgel (Innsbruck 1927) ; Violin-, 
Viola- und Violoncellstiicke mit Klavier 
(Orgel und Harmonium); Stiicke fiir Har- 
monium op. 16, 20; Sonate fiir Violine und 
Klavier; Suite fiir Violoncell und Klavier; 
Suite fiir Violine und Orgel; 2 Sonaten fiir 
Violine allein; Klavierkonzert (Wien 1924); 
sinfonisches Werk Vorfruhling; Chore und 
Lieder; 3akt. Singspiel Der Ratten] 'anger 
(Innsbruck 1917); Opern: Philippine Wel- 
ser; Der Hanswurst; Mimodram Die Pilger- 
schaft der Liebe. 

Sentimento (ital.) = Empfindung, Ge- 
fiihl; z. B. conintimos.= mitinnersterEmp- 
> findung. 

senza (ital.) = ohne; in Vortragsbezeich- 
nungen haufig; z. B. senza sordino = ohne 
Dampfer; senza tempo = frei im Tempo, 



besonders bei rezitativischen Stellen ge- 
brauchlich. 

Seppilli, Armando, * 19. Aug. i860 zu 
Ancona, Schiiler erst von Boccalini, dann des 
Mailander Konservatoriums (Bazzini, Pon- 
chielli), bis 1903, wo er sich wieder in Italien 
festsetzte, vielfach im Ausland als Opem- 
dirigent tatig; beteiligte sich 1888 mit der 
Oper Andrea di Francia an dem Concorso 
Sonzogno, bei dem Mascagni mit seiner Ca- 
valleria rusticana siegte, wurde dann Diri- 
gent und trat noch mit den Opern La nave 
rossa (Mailand 1907) und Cingattegra (Mai- 
land 1912) hervor. 

Septdezime (lat. Septima decima), die 
17. Stufe, Terz der Doppeloktave. S. Inter- 
vall. 

Septett (ital. Settetto [Settimino, Setti- 
metto]), eine Komposition fiir sieben Stimmen 
bzw.Spieler.EineGesangskompositionheiBtS., 
wenn sie fiir sieben Singstimmen geschrieben 
ist, auch wenn auBerdem noch Instrumente 
mitwirken. Beziiglich der sprachlichen MiB- 
bildung ,,Septuor" vgl. Quintuor. 

Septime (lat. Septima), die 7. Stufe in 
diatonischer Folge, vgl. Interval! 

Septimenakkord heiBt in der GeneralbaB- 
Terminologie jedes aus Terz, Quinte und 
Septime bestehende Gebilde; Umkehrun- 
gen des S.s sind: der (Terz-)Quintsextakkord, 
der Terzquart-(sext-) Akkord und der Sekund- 
(quartsext-)Akkord. Vgl. GeneralbaB. Die 
damit summarisch unter einen Hut gebrach- 
ten S.e auf den verschiedenen „Stufen" der 
Skala haben aber einen gar sehr verschiede- 
nen Sinn, wie die Funktionsbezeichnungen 
in der folgenden Ubersicht fiir C dur andeu- 
ten: 
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7*7< ^e j)6 st D 7 T 6 B* 

Ein derartiger Schematismus ist ganz zweck- 
los. Die allein auf eingehende Betrachtung 
Anspruch habenden S.e sind der Durakkord 
mit kleiner Septime als D 7 und der Moll- 
akkord mit kleiner Unterseptime als SVH. 
Schon S 7 ist eine ganz zufallige Nebenform 
von S 8 . Vgl. Dissonanz. 

Septole (Septimole), eine Figur von 7 
Noten statt 6 oder 8 gleicher Gestalt (vgl. 
Triole, Quintole usw.). 

Sequenz, 1) (Pros a) eine den Hymnen 
nahe verwandte Art kirchlicher Dichtungen, 
die bereits bald nach der Mitte des 9. Jahr- 
hunderts bezeugt ist. Die in der altesten 
Sequenzeniiberlieferung im Vprdergrund 
stehenden Zentren sind die Kloster St. Mar- 
tial in Limoges und St. Gallen, doch scheint 
es, daB weder das eine noch das andere als 
der eigentliche Ursprungsort der Se- 
quenz anzusehen ist, obgleich bis vor kur- 
zem der St. Galler Monch Notker Balbu- 
lus als Schopfer dieser Gattung gait. Not- 
ker berichtet im Widmungsbrief seiner ersten 
Sequenzensammlung, er habe die Texte zu 
Alleluia- Jubilationen (Melismen) gedichtet, 
indem er den Tonen Silben unterlegte. In 
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der Tat sind uns Sequenzenmelodien auch in 
textloser Form als Alleluia-Melismen uber- 
liefert, wobei indessen die Prioritat der tex- 
tierten Form aus der Uberlieferung nicht zu 
erweisen ist. Aber diese textlosen Melodien 
sind in keiner Weise mit den gregorianischen 
AU.-Melismen der Messe gleichzusetzen; sie 
sind viel langer als diese und auch in ihrem 
Melodiecharakter nicht eigentlich gregoria- 
nisch, obgleich sie vieifach in ihrem Anfang 
an das gregorianische Alleluia-Melisma an- 
kniipfen. Man hat daher angenommen, die 
Sequenzmslodien konnten ein vorgregoria- 
nisches Stadium der Alleluia-Melismen re- 
prasentieren, die von Gregor gekiirzt wur- 
den; doch ware auch denkbar, daB hier, 
wie so oft in der Geschichte der Kirchen- 
musik, ein der romischen Liturgie von Hause 
aus fremdes Element in diese hineindrang 
und sich ihr anpaflte. In der altesten Zeit 
scheint die Sequenzenkunst wie die der Tro- 
pen nur in den Klostern gepflegt worden zu 
sein, dann fand sie auch in den Weltkirchen 
Zutritt, doch wurde sie nie als offizieller 
Bsstandteil der Liturgie anerkannt. Pius V. 
schaffte 1568 die Sequenzen bis auf wenige 
noch heute ubliche wieder ab; sie hatten 
ungebuhrlich an Zah] zugenommen, so daB 
in manchem Missale jede Messe ihre eigene 
S. hatte. Die allein noch allgemein iiblichen 
Sequenzen sind : die Ostersequenz von Wipo 
(s. d.) Victimize paschali laudes, die Pfingst- 
sequenz Veni Sancte Spiritus, die Fronleich- 
namssequenz des Thomas von Aquino Lauda 
Sion salvatorem, die Sequentia de septem dolo- 
ribus Mariae Virginis (Stabat mater dolorosa) 
und die S. der Totenmesse: Dies irae (s. die 
einzelnen Artikel). Doch haben die Orden 
und einzelne Diozesen noch heute einige 
andre Sequenzen in der Liturgie. Die voll- 
standigste Sammlung von Sequenzentexten 
besitzen wir in don Anal, hymn,, in deneneine 
ganze Anzahl von Banden (z. B. 7, 53, 54] 
nur S.-Texte enthalten; besonders verdient 
hierum machten sich G. Dreves, C. Blume 
und H. M. Bannister. Mit den Melodien ver- 
sehen ist die Ausgabe von Misset und Aubry, 
Les proses d'Adam de St. Victor (1909). 
Lit.: K. Bartsch, Die lateinischen Sequenzen 
des Mittelalters in musikalischer und rhyth- 
mischer Beziehung (1868); Jak. Werner, Not- 
kers Sequenzen (1901); C. Blume im Kir- 
chenmus. Jahrbuch 1911; O. Drinkwel- 
der, Ein deutsches Sequentiar aus dem An- 
fange des 12. Jahrhunderts (1914); P. Wag- 
ner in seiner Einfiihrung in die gregoriani- 
schen Melodien III(i92i); J. Hahdschinin 
ZfMW. X; Angul Hammerich, Mediaeval 
Musical Relics of Denmark (Leipzig 1912); 
Carl Allan Moberg, Vber die schwedischen 
Sequenzen (Veroffentl. der Greg. Ak. zu 
Freiburg i. d. Schw. XIII), Upsala 1927 
(deutsch). — 2) In der Harmonie- und 
Kompositionslehre ist S. soviel wie Ver- 
schiebung eines kiirzeren oder langeren 
Motivs durch die Tonleiter, so daB es stufen- 
oder terz weise steigt oder fallt; wird die 
S. im mehrstimmigen Satze in alien Stimmen 
streng durchgefiihrt, so werden Bildungen 



ertraglich, ja notwendig, die sonst verletzend 
sind (z. B. Leitton- und Dissonanzverdoppe- 
lung). Die S. hat die Theoretiker lange irre 
gefiihrt, bis endlich Fetis ihr wahres Wesen 
aufdeckte und betonte, daB sie eigentlich 
nicht eine harmonische, sondern eine melo- 
dische Bildung ist, daB sogar die harmoni- 
sche Kadenzierung solange suspendiert 
ist, wie die S. wahrt. Die nicht die Tonart 
wahrende, sondern den ganzen Satz trans- 
ponierende harmonische S. ist als Schuster- 
fleck (s. d.) verrufen. Die tonale S. ist auch 
ein ganz gewohnliches, aber mit Vorsicht 
anzuwendendes Mittel, die rhythmische 
Symmetrie zu storen, d. h. Phrasen (gewohn- 
lich den Nachsatz einer Periode) erheblich 
zu erweitern. Denn solange die S. wahrt, ist 
auch eine SchluBempfindung unmoglich 
(vgl. SchluB). Vgl. E. Ergo, Verhandeling 
over de sequenzen (1898). 

Serafin (Seraphin), Santo und Georgio 
(Onkel und Neffe), aus Udine, angesehene 
Geigenbauer zu Venedig um 1680 — 1750. 
Ihre Instrumente, die denen Steiners, spa- 
ter denen Amatis ahneln, sind sehrgeschatzt. 
Santo nennt sich 1680 selbst Schuler des 
Nicola Amati. 

Serafin, Tullio, angesehener italieni- 
scher Operndirigent, * 8. Dez. 1878 zu Rotta- 
nova di Cavarzere (Venezien), zuerst Schuler 
des Mailander Konservatoriurns (Violine bei 
de Angelis), in das er nach einer Konzert- 
reise mit dem Orchester der Scala wieder 
cintrat (Komposition bei Saladino und G. 
Coronaro); begann seine Laufbahn als Diri- 
gent 1900 am Teatro Communale in Ferrara 
und wurde nach rasch wechselnder Tatigkeit 
(1903 in Turin, 1906 am Augusteo in Rom, 
am langsten am Dal Verme in Mailand) 
1909 Dirigent der Scala; vieifach auf 
Gastspielreisen (1914^ — 16 am T. Colon in 
Buenos-Aires, Covent Garden 1913, Reale in 
Madrid 1916, Paris). Seit 1924 ist er an 
Metrop. Op. House in Neuyork. 

Serassi, Giuseppe, benihmterOrgelbauer, 
* im November 1750 und j" 1817 zu Bergamo; 
stammte aus einer Familie, die den Orgelbau 
schon langer betrieb, und vererbte seine Kunst 
auch seinen Sohnen, von denen besonders 
Carlo (* 1786) Vortrefflichesleistete.Giuseppe 
S. selbst gab die Beschreibung der von ihm 
fur Como (S. Annunziata) und Mailand (S. 
Crocifisso) gebauten Orgeln (1808) sowie ein 
anderes Schriftchen Sugli organi (18 16) her- 
aus. 

Serato, Arrigo, * 7. Febr. 1877 in Bolo- 
gna, wo sein Vater Francesco S. (* 17. Sept. 
1843 zu Castelfranco Veneto, I24. Dez. 1919) 
Violoncellist und Professor am Konserva- 
torium war, war Violinschuler von Federigo 
Sarti, trat schon ziemlich fruh in Konzerten 
auf (1895 zum ersten Male in Berlin mit be- 
deutendem Erfo]ge) und errang sich bald 
eine hervorragende Stellung als Violin- 
virtuose. S. hatte seinen Wohnsitz inBeriin; 
seit 1914 ist er Lehrer am Conservatorio di 
S. Cecilia in Rom, hat aber, abgesehen von 
der 1926 ubernommenen Verpflichtung, 
dort einen Meisterkurs von 4 Monaten abzu- 
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halten, 1921 wieder seine Virtuosenreisen 
aufgenommen. 

Sere, Octave, Pseudonym von Jean 
Poueigh (s. d.). 

Serena (ital., „Abend"), Benennung der 
Abendlieder der Troubadoure (s. d.), wie 
die Tagelieder Alba (,,Tagesgrauen") hieBen. 
Vgl. Serenade und Aubade. 

Serenade (span. Serenata, „Abend- 
musik"), Standchen, gleichviel ob mit Ge- 
sang oder fur Instrumente allein. Letztere 
Bedeutung wurde in neuerer Zeit die wichti- 
gere, wenn auch die andre noch daneben 
gebrauchlich ist ; es bildete sich eine bestimm- 
te Form der Instrumental-Serenade aus, 
die auBer Zusammenhang mit der urspriing- 
lichen Bedeutung des Wortes kam. Die 
alteren Serenaden (Haydn, Mozart) fiihren 
gern einige Blasinstrumente ein (Oboen, 
Fagotte, Horner, Klarinetten), wie das fiir 
eine Musik im Freien passend ist; je mehr 
indes die S. in den Konzertsaal iibernommen 
wurde, gewannen die Streichinstrumente 
die Oberhand. Charakteristisch war ferner 
friiher bei der S., daB die Stimmen nur ein- 
fach besetzt waren (nicht orchestermaBig) ; 
auch dieses Merkmal f inden wir bei der neue- 
ren S. nicht mehr zutreff end. Nur das ist 
heute von der S. von ehemals geblieben, daB 
sie wie die Suite und das Divertimento ge- 
wohnlich mehr als vier Satze hat, und daB 
diese Satze weniger durchgearbeitet, im 
ganzen leichter, freier gehalten sind als in 
der Sinfonie und Sonate. Gewohnlich hatte 
die S. friiher mehrere menuettartige Satze 
und als Kern einen oder zwei langsame 
Satze. Anfang und SchluB bildeten urspriing- 
lich marschartige Satze. Vgl. Serenata. 

Serenata (ital.) heiBteine im 18. Jahrhun- 
dert beliebte Form der Vokalkomposition, 
die der Oper, besonders dem Pastorale sehr 
nahe steht, aber in der Regel nicht fiir szeni- 
sche Darstellung bestimmt ist, schlieBlich 
von der dramatischen Kantate nicht wohl 
zu unterscheiden. Stiicke dieser Art, zu 
fiirstlichen Geburtstagen usw. in Menge 
fiir den Wiener Hof und anderweit gedichtet 
und von den Komponisten wiederholt in 
Musik gesetzt, sind meist fiir nur wenige 
Personen berechnet. 

S&ieyx (spr. Berie), Auguste, * 14. Juni 
1865 zu Amiens, aus einer alten Familie des 
Limousin stammend, studierte anfanglich 
die Rechte, aber bereits 1893/94 Harmonie- 
lehre unter Adrien Barthe und einfachen 
Kontrapunkt unter Andre Gedalge. Gleich 
bei Begriindung der Schola Cantorum durch 
d'Indy trat S. als Schuler in diese ein und 
war von 1897 — J 9 7 d'Indys personlicher 
Schuler in der Komposition. d'Indy be- 
traute ihn daher bereits 1900 mit der Heraus- 
gabe seines Cours de composition musicale 
(1. Bd. 1902, 2. Bd. 1907, mehrfach aufge- 
legt) und ubertrug ihm auch dieLeitungeiner 
Kompositionsklasse an der Schola Canto- 
rum. Seit 1914 lebt S. in der Schweiz bei 
Montreux, wo er fiir seine Gattin, die Pia- 
nistin Jeanne Taravant (| 1920), Heilung 
gesucht hatte. Er schrieb : Les trois Stats de la 



tonaliti (1907) ; La musique d I'eglise; La musi- 
que polyphonique (Vortrage); Vincent d'Indy 
( I 9 I 3) ; Cours und Elements de grammaire und 
Syntaxe musicale (1924); zahlreiche Auf- 
satze fiir den Courrier musical, die Tribune 
de St. Gervais, die Revue musicale SIM. und 
die Action francaise (vor allem in den Jahren 
1908 — -12); Kompositionen: Klavierstiicke 
und Lieder op. 2, 3, 4, 5, 6; Violinstucke op. 
8, 16, 17; Orgelstiicke op. 10, 12; Violin- 
sonate G dur op. 7 (1904); O salutaris fiir 
Chor und Orgel op. 2 ; Gesangsstiick mit 
Orchester La voie lactee op. 9 (191 1); 12 Mo- 
tetten Delmitatione Christi op. 11 (1913 — 20, 
Ms.); 2st. Messe op. 13 (1920); 3st. Messe 
op. 15 (Ms.) ; Klavierquartett u. a. 

Sering, Friedrich Wilhelm, Gesang- 
lehrer und Komponist, * 26. Nov. 1822 zu 
Finsterwalde (Niederlausitz), f 5. Nov. 1901 
zu Hannover, Schuler von Bach, Grell und 
A. B. Marx in Berlin, Lehrer an den Semi- 
naren zu Kopenick und Franzburg, 1855 
Seminarmusiklehrer zu Barby, 1871 Ober- 
lehrer am Seminar zu StraBburg i. E., wo 
er einen deutschen Gesangverein begriindete. 
S. komponierte und verof f entlichte : ein Ora- 
torium Christi Einzug in Jerusalem, Advents- 
kantate, den 72. Psalm mit Klavier, Motetten, 
Mannerchore (Hohenzollernlied) usw., schrieb 
auch eine Gesanglehre fur Volksschulen, Die 
Kunst des Gesanges, Die Choralfiguration, 
theoretisch-praktisch, eine Allgemeine Musik- 
lehre (5. Aufl. 1902), eine Kurzgefafite Har- 
monielehre (1870, 2. Aufl. 1899) und eine 
Elementar- Violinschule . 

Serio (serioso), emsthaft; opera seria, die 
ernste, groBe, tragische, heroische Oper im 
Gegensatz zur komischen Oper (opera buff a). 
Vgl. semiserio. 

Serkin, Rudolf, * 28. Marz 1903 zu 
Eger in Bohmen als Sohn des ehemaligen 
Sangers Mardko S. ; seine Eltern, geburtige 
Russen, waren osterreichische Staatsbiirger. 
Spezialschiiler von Richard Robert in Wien, 
spielte er I2jahrig unter Schalk das G moll- 
Konzert von Mendelssohn, machte Kom- 
positionsstudien bei Jos. Marx und Arnold 
Schdnberg, dessen Kreis er 1918 — 20 nahe- 
stand. 1920 begann er seine Solistenlauf- 
bahn in Berlin; er veranstaltet mit Adolf 
Busch Sonatenabende; seinen Wohnsitz 
hatte er in Darmstadt, jetzt in Basel. Er ist 
ein f einer und jugendlicher Spieler, der mit 
Bach und Reger friih vertraut wurde; auch 
als Komponist hat er sich versucht : Streich- 
quartett in einem Satz. 

de Sermisy, Claude (oft kurzweg als 
Claudin bezeiclmet, wahrend Claudin le 
Jeunes Name stets vollstandiggegeben wird), 
franzosischer Komponist, ist etwa 1490 ge- 
boren und i562gestorben. 1508 wurde er Clerc 
musicien(MitgliedmitPriesterrang)derSainte 
Chapelle du Palais zu Paris (vorher vermut- 
lich da Chorknabe), noch in demselben Jahre 
Chantre-Clerc der Privatkapelle Ludwigs 
XII., ging 1515 mit Franz I. nach Italien, 
1520 nach England, 1532 ist er Sous-maitre 
der Kapelle, 1547 erster Kapellmeister. 
Schon 1533 erha.lt er auch ein Kanonikat. 
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Messen, Motetten und Chansons befinden 
sich in groBer Zahl in Sammelwerken Attain- 
gnants, Modemes u. a. der ersten Halfte des 
16. Jahrhunderts. In Sonderausgabe er- 
schienen 3 Biicher 3 — 6st. Motetten bei 
Attaingnant 1542, ein Buch 4 — 6st. bei 
le Roy & Ballard 1555, 4 vierst. Messen 
beiDu Chemin 1556, 3 dgl. bei Attaingnant 
1558 und eine bei Ballard. Mit seinen gro- 
fien Chansons ist S. einer der bedeutendsten 
Nachfolger Janequins. 11 Chansons in Neu- 
druck findet man in Experts Renaiss. frang. 
Bd. 5, und 3 beiEitner, Publikationen Bd. 23. 
Vgl. M. Brenet, Les Musiciens de la Ste. 
Chapelle (1910), S. 107. 

Serow, 1) Alexander Nikolajewitsch, 
* 23. Jan. 1820 und 1 1. Febr. 1871 zu Peters- 
burg, absolvierte die Rechtsschule (1840), 
war Beamter im Senat (1840- — 45), darauf 
als Prokuratorgehilfe in Simferopol und 
Pskow (1845 — 48), seit 1855 im Ministerium 
des Innern, endlich (1857 — 68) als Zensor 
beim Postamt. Als Komponist ist S. durch- 
aus Autodidakt; unter seinen Jugendarbei- 
ten finden sich zwei Opern (Die Milllerin 
1846 und Die Mainacht nach Gogol [letzte 
Redaktion 1853, nur Bruchstucke erhalten]). 
Zeitweilig arrangierte und instrumentierte 
S. in Menge Beethovensche, Mozartsche, 
Glucksche, Haydnsche Opern- und Sinfonie- 
bruchstiicke, wandte sich aber dann be- 
s_nders der musikalischen Kritik zu, schrieb 
Charakteristiken Glinkas, Werstowskis, Dar- 
gomyshskys, Beethovens, Mozarts, Spon- 
tinis, Meyer beers und machte RuBland zuerst 
mit Wagners Theorien bekannt. Der Versuch, 
eine ernsthafte Musikzeitung in RuBland her- 
auszugeben (Musik und Theater [1867/68]), 
miBgliickte (nur 17 Nummern erschienen), 
da S. gegen die Bestrebungen der neu be- 
griindeten Kais. Russ. Musikgesellschaft und 
gegen die sogenannte jungrussische Schule 
polemisierte. Ein Verzeichnis der Schriften 
S.s gibt der Bibliographische Anzeiger von 
Moltschanowi888,eineSammlungseinerbe- 
deutendstenAufsatzeerschienin4Bandeni892 
bis 1896. Erst ziemlich spat trat S. als Kom- 
ponist in den Vordergrund. Angeregt durch 
das Spiel der beruhmten Adelaide Ristori in 
dem Drama Giuditta machte sich S. mit 
gliihendem Eifer an die Komposition dieses 
Sujets als Oper. 1863 wurde seine Judith zum 
erstenmal in Petersburg aufgefuhrt und er- 
oberte mit einem Schlage einen der ersten 
Platze im Repertoire aller russischen Opern- 
biihnen. Noch groBeren Erfolg hatte er mit 
seiner zweiten Oper Rogneda (Petersburg 
1866); man glaubte beim Erscheinen dieses 
Werkes den Anfang einer neuen Epoche der 
russischen Kunst begriiBen zu diirfen, und 
der Untergang der damals in Petersburg 
herrschenden italienischen Oper schien be- 
siegelt. Eine dritte Oper Des Feindes Macht 
(Petersburg 1871) hinterlieB S. unvollendet. 
Der letzte Akt wurde von seiner Witwe (s. 
unten) nach Skizzen S.s fertiggestellt und 
von N. Solowjew instrumentiert. Eine vierte 
Oper Die Weihnacht hinterlieB er im ersten 
Entwurf, eine Suite daraus, zusammenge- 



stellt von Frau S., ist 1877 bei Stellowsky 
erschienen. Dazu kommt ein Stabat Mater, 
Ave Maria, die Musik zu dem Drama Nero 
(1869), Weihnachtsgesang (i860) und einige 
kleinrussische Chore und Orchestersliicke. 
1903 wurde die Partitur der Oper Judith auf 
Kosten des Zaren gedruckt. An Biographien 
S.s und biographischen Materialien sind zu 
nennen: Briefe S.s in Russ. Altertumer 
(1875 — 78), Russ. Musikzeitung 1894 — 1903, 
auch separat als Briefe S.s an seine Schwester 
S. N. Dutour (Petersburg 1896); Stassow, 
Erinnerungen an S. (Russ. Altertumer 1880); 
Swanzow (daselbst 1888); Startzewski 
(Beobachter, 1888, III.); Baskin, A.N.S. 
(Petersburg, 1889); Basunow, A.N.S. 
(Petersburg, 1893); N. Findeisen, A.N. 
S., sein Leben und sein musikalisches Wirken 
(2. Aufl. Moskau 1904); O. v. Riesemann, 
Monographien zur russischen Musik I (Mun- 
chen 1922). ■ — 2) Valentine Sjemonowna, 
die Gattin des vorigen (geborene Berg- 
mann), * 1846 zu Moskau, zeigte friih musi- 
kalische Begabung und wurde als Stipendiatin 
in die Klasse A. Rubinsteins im Petersburger 
Konservatorium aufgencmmen, dcch trat 
sie bald aus, um bei Serow Komposition zu 
studieren. Von ihren Opern hatten Erfolg 
Uriel Acosta (Moskau 1885); nicht zur Auf- 
fiihrung gelangten Maria und Chai-Djewka, 
eine Auffiihrung erlebte Ilja Muromez (1899). 
Unter ihren kleineren Kompositionen sind 
bemerkenswert Musikalische Vignetten fiir 
Klavier. Auch schrieb sie mit ihrem Gatten 
Kritiken fiir Musik und Theater (1867/68) 
und zahlreiche andre Zeitschriftcn und gab 
seinen NachlaB heraus (s. cben). 

Serpent (ital. Serpentone, ,,Schlangen- 
rohr"), 1) ein angeblich 1590 vom Kanonikus 
Guillaume zu Auxerre erfundenes (doch 
sind Exemplare ital. Ursprungs aus der 
Zeit v o r 1590 erhalten), jetzt wohl ganz 
auBer Gebrauch gekommenes, den alten 
Zinken verwandtes Instrument, das, wie 
Horner und Trompeten, mittels eines 
kesselformigen Mundstiickes angeblasen 
wurde. Die Rohre des Serpents war schlan- 
genformig gewimden oder auch fagottartig 
zusammengelegt, und von Holz (wie beim 
krummen Zinken aus zwei flachen ausge- 
stochenen Stiicken zusammengeleimt und 
mit Leder iiberzogen), hatte meist 6 Ton- 
locher, stand in 23 und hatte den Umfang 
(3 Oktaven und ein Halbton) : 

Klang-: reschrieben: 

gva gva 



m 
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Der Ton des Instruments war roh und grob. 
■ — 2) in der Orgel eine veraltete Zungen- 
stimme zu 16 FuB im Pedal. Die Intonation 
ist weniger kraftig als die der Posaune. 

Serpette (spr. Berpett'), Gaston, * 4. 
Nov. 1846 zu Nantes, f 3. Nov. 1904 in Paris, 
Schuler von Ambr. Thomas am Pariser Kon- 
servatorium (Romerpreis 1871), dramatischer 



Serrano — Services. 



1693 



Komponist leichteren Stils, brachte 1874 
bis 1903 31 Operetten, meist zu Paris, 
heraus (La branche cassee 1874, Fanfrelnche 
usw.). 

Serrano, Luciano, spanischer Benedik- 
tiner und Musikforscher, * 1879 zu Burgos, 
Abt im Kloster Silos, hat sich, meist im Ver- 
ein mit dem P. Rojo (s. d.) um die Wieder- 
belebung des gregorianischen Gesangs in 
Spanien sehr verdient gemacht. Er schrieb : 
zahlreiche Artikel im Boletin de Santo Do- 
mingo de Silos, f erner : i Que es canto grego- 
riano? (1905). 

Serrano y Ruiz, Emilio, * 15. Marz 1850 
zu Vitoria (Alava) ; studierte am R. Cons, 
de Musica in Madrid, wo er zwischen 1870 
und 1920 zu verschiedenen Zeiten Lehrer fur 
Theorie, Klavier und Komposition war. Zu 
seinen Schiilern zahlen die Komponisten und 
Musikforscher Julio Gomez, Maria Rodrigo, 
Conrado del Campo und Jose Subira. 
Er war Musiklehrer der Inf antin Dona Isabel, 
Mitglied der R. Acad, de San Fernando und 
1895 — 98 Direktor des Kgl. Opernhauses in 
Madrid. Schrieb: Opern : M itridate, ital. Text 
(Madrid 1882); Giovanna la Pazza (Madrid 
1870) ; Irene de Otranto, Text von Jose Eche- 
garay (Madrid 1871) ; Gonzalo de Cordoba.Text 
von S. selbst (Madrid 1888) ; LaMaja de rumbo 
(Buenos Aires 1910, T. Colon) ; Klavierkon- 
zert; Streichquartett ; La primera salida de 
Don Quijote, sinfonische Dichtung; Elegia; 
Canciones del Hogar fur Gesang und Orche- 
ster. 

Serrao (spr. -ao), Paolo, * 1830 zuFila- 
delfia (Catanzaro), j 17. Marz 1907 zu Nea- 
pel, Schiiler des Kgl. Konservatoriums zu 
Neapel, seit 1863 Professor an der Anstalt, 
Komponist von Opern (L'impostore 1852, 
Pergolesi 1857, La duchessa di Guisa 1865, 
II figliuol prodigo 1868), auch eines Orato- 
riums, einerMesse, eines Requiem, Magnifi- 
cat; Tedeum, einer Passion Le Ire ore d'a- 
gonia, einer Trauersinfonie fur Mercadante 
usw. 

Serre (spr. Car), Jean Adam, Maler, Che- 
miker und Musiktheoretiker, * 1 704 und j 1 788 
zu Genf, lebte inParis und schrieb : Reflexions 
sur la supposition d'un troisiime mode en 
musique (im Mercure de France vom Januar 
1742, gegen Blainvilles Theorie des reinen 
Moll gerichtet); Essais sur Us principes de 
I'harmonie (1752 [1753]) ; Observations sur 
les principes de I'harmonie (1763, Kritik der 
Theorien Rameaus [d'Alemberts], Tartinis 
und Geminianis). 

Servais (spr. Berwa), Adrien Francois, 
* 6. Juni 1807 und f 26. Nov. 1866 zu Hal bei 
Briissel, Sohn eines Musikers, besuchte das 
Briisseler Konservatorium und wurde von Pla- 
tel zum Meister des Violoncells ausgebildet. 
Nachdem er auf Fetis' Rat in Paris als Konzert- 
spieler mit glanzendem Erfolg aufgetreten 
war, unternahm er 1843 — 48 ausgedehnte 
europaische Konzertreisen, die ihm den 
Beinamen ,,Paganini des Violoncells" ein- 
trugen. 1848 wurde er Professor des Vio- 



loncells am Briisseler Konservatorium. Seine 
veroffentlichten Kompositionen sind 3 Kon- 
zerte und 16 Fantasien fur Cello und Orche- 
ster sowie einige Capricen fur Cello und Kla- 
vier, Duos iiber Opernmotive fiir Cello und 
Klavier (mit Jacques Gregoir), fiir Violine 
und Cello (mit Vieuxtemps und Leonard). 
Servais (spr. Berwa), Franz Mathieu, 

* 1846 zu Petersburg, j 13. Jan. 1901 zu 
Asnieres bei Paris; altester Sohn des groBen 
Violoncellisten Francois S., Schiiler von Fer- 
dinand Kufferath in Briissel; 1873 Rompreis- 
trager fiir seine Kantate Le Tasse; er bereiste 
Italien und Deutschland und lebte als 
Freund von Liszt eine Zeitlang in Weimar. 
Sein Hauptwerk, die Oper L'Apollonide 
(Text von Leconte de Lisle), an dem er in- 
f olge von Krankheit und Unentschlossenheit 
25 Jahre arbeitete, wurde 1899 deutsch unter 
dem Titel Jon in Karlsruhe mit maBigem 
Erfolg aufgefuhrt. 1887 griindete S. in Briis- 
sel einen Konzertverein (Winterkonzerte) 
mit fesselndem, aber nicht erfolgreichem 
Programm; 1889 — 91 war er als Wagnerdiri- 
gent auch an La Monnaie angestellt (1. fran- 
zosische Auffiihrung von Siegfried 1891). 
Vgl. Au Souvenir de Fr. S. (Nicholte, 1907). 

Servais (spr. Berwa), Joseph, Sohn von 
A. Fr. S., ebenfalls ein vorziiglicher Cellist, 

* 23. Nov. 1850 und f 29. Aug. 1885 zu Hal, 
wurde von seinem Vater ausgebildet, machte 
Konzertreisen und wurde 1869 in der Hof- 
kapelle zu Weimar angestellt, welche Stel- 
lung er 1870 aufgab; zuletzt war er Professor 
seines Instruments am Briisseler Konser- 
vatorium. 

Service (engl., spr. fierwis), Gottesdienst; 
morning-s.,Morgenandacht;evening-s.,Abend- 
andacht. Die gebrauchlichen Bestandteile 
des englischen Service sind: a) Morning-S.: 
1) Venite exultemus, 2) Tedeum, 3) Benedi- 
cite, 4) das Canticum Benedictus, 5) Jubi- 
late, 6) Kyrie, 7) Credo, 8) Sanctus (manch- 
mal auch das Agnus mit Benedictus), 9) 
Gloria in excelsis; b) Evening-S. : 1) Magni- 
ficat, 2) Cantate domino, 3) Nunc dimittis, 
4) Deus misereatur, samtlich fiir Chor 
und Soli gesetzt mit oder ohne Orgel oder 
Orchester, sei es schlicht harmonisch oder 
f ugiert oder auch dramatisierend. Weder der 
Choralgesang noch die Anthems gehoren 
zum S. 

Servieres (spr. Barwjar), Georges, * 13. 
Okt. 1858 zu Frejus (Dpt. Var), Romanschrift- 
stellerundKunstkritikerin Paris, der sich auch 
durch Vortrage auf Reisen in Deutschland 
und Osterreich-Ungarn bekannt gemacht hat, 
auch Mitarbeiter der Musikzeitungen Renais- 
sance musicale, Guide musical, Art, Revue 
musicale SIM., Revue d'art dramatique, Le 
Menestrel (La Symphonie en France au XIX e 
sidcle, 1923), Riv. mus. it; Rev. mus. und 
Verfasser der speziell die Musik angehenden 
Werke: Richard Wagner juge en France 
(1887), Le Tannhaeuser & I'Opira en 1861 
(ein Kapitel aus dem vorigen, mit neuen 
Dokumenten, 1895), La musique francaise 
modeme (biographische und kritische Stu- 
dien fiber Cesar Franck, Ed. Lalo, J. Mas- 
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senet, Ernest Reyer, Saint-Saens, 1897), 
C. M. von Weber (1906 in den Musiciens 
celebres), Emmanuel Chabrier (1911), Edouard 
Lalo (1925, id.), Episodes d'histoire musicale 
(1914), Documents inedits sur les organistes 
francais des XV 1 1* et XVI lie slides (1923); 
Saint-Saens (1923 in Maitres de la musique). 
Auch ubersetzte er Webers Freischutz rhyth- 
misch fur die Ausgabe von Costallat (von der 
Schola cantorum auch 1913 im Th. des 
Champs Elysees u. a. aufgefiihrt). 

Sesquialtera (lat., „anderthalb"), das 
Verhaltnis von 3 : 2, daher ■ — 1) die lateini- 
sche Benennung der Quinte; — 2) als Orgel- 
stimme (Sesquialter) eigentlich die Ver- 
bindung einer Oktave und Quinte, d. h. des 
zweiten und dritten Obertons, seit ihrem 
ersten Auftreten (in Werkmeisters Otgel- 
probe) 1683 aber mifibrauchlich die Ver- 
bindung von Terz und darunterliegender 
Quinte (im Zeitalter Silbermanns nur die 
Terz) ; — 3) in der Mensuralmusik eine durch 
I vorgezeichnete Proportion (s. d.), die 
von der Hemiolia und von der Prolatio ma- 
jor (s. d.) wohl zu unterscheiden ist. Die S. 
bedeutet, daB 3Minimen so vielgeltensollen 
wie vorher 2, d. h. die Semibrevis sich gleich 
bleibt, welche die Prolatio major um die 
Halfte verlangert. Die Proportio hemiolia 
(Hemiola) ist durch Anwendung der schwar- 
zen Note (s. Color) auBerlich von beiden 
klar unterschieden, fallt aber iibrigens mit 
der S. insof ern zusammen, als sie ebenf alls die 
Werte der Minimen und nicht die der Semi- 
brevis verkiirzt. 

Sessa, Aranda del, s. Aranda. 

Sestetto s. Sextett. 

Setaccioli (spr. -attsch-), Giacomo, * 8. 
Dez. 1868 zu Corneto Tarquinia, f 5. Dez. 
1925 in Siena, Schiiler der Caciiien-Akade- 
mie zu Rom (Komposition Cesare de Sanctis, 
Flote Fil. Franceschini), brachte bereits 
1896 in Rom im Theater Costanzi eine Oper 
La sorella di Mark heraus (die Bellincioni 
und Stagno sangen die Hauptpartien) und 
1907 auf Anregung Stagnos eine zweite 
Adrienne Lecouvreur, widmete sich aber in 
erster Linie dem Unterricht (er war seit 1922 
Theorielehrer am Konservatorium der Caci- 
lien-Akademie und 1925 Direktor des Cons. 
Cherubini in Florenz). S. ubersetzte H. 
Riemanns Handbuch der Harmonielehre ins 
Italienische (1906), schrieb: Claudio De- 
bussy & un innovatore? (1910 [negierend], 
deutsch von Spiro 191 1), Note ed appunti al 
trattato d'armonia di C. De Sanctis (1921), 
Studi e conferenze di crilica musicale (1923). 
Seine Kompositionen sind aufier den ge- 
nannten beiden Opern ein Requiem zum An- 
denken Konig Humberts I. (preisgekront), 
eine Sinfonie, mehrere zum Teil auch in 
Deutschland (Berlin) aufgefuhrte sinfonische 
Dichtungen (La morte di Glauco, Quadro sin- 
fonico [mit Orgel und Chor]), Suite fur 
Streichinstrumente und Harfe, Marcia so- 
lenne, Konzertallegro f iirPianof orte un dOrche- 
ster, Cantica (Chorwerk mit Soli und Orche- 
ster, 1910), Motetten zu 4 — 8 Stimmen a cap- 
pella, eine Orchesterfuge, Praludium und 



Fuge fiir Orgel, ein Nonett fiir Blasinstru- 
mente, ein Streichquartett op. 18, eine 
Klarinettensonate Es dur op. 31, Lieder ttnd 
Klaviersachen (Album per pianoforte). 

Setterqvist, Erik Adolf, * 4. Juli 1809 
zu Hallsberg, f 13. April 1885 zu Orebro, 
angesehener Orgelbauer seit 1835 in Halls- 
berg, 1857 — 60 in Strangnas, seitdem in 
Orebro. Die Firma ging an seinen Sohn 
Gustav Adolf (* 16. Juni 1842 zu Halls- 
berg, t 3. Jan. 1906 in Orebro) und dessen 
Sohn Erik Gustav Gunnar (* 19. Okt. 
1879 in Orebro) iiber. Vgl. T. Norlind, 
Orgelns allmanna historia (Stockholm 1912). 

Sevcik (spr. scheftschik), Ottokar, * 22. 
Marz 1852 in Horazd'owitz in Bohmen, 
Sohn und Schiiler eines Schullehrers und 
Organisten, besuchte das akademische Gym- 
nasium bis zur Quarta und 1866 — 70 das 
Konservatorium zu Prag (Bennewitz), wurde 
1870 — 73 Konzertmeister des Mozarteums 
in Salzburg, 1873 unter Ablehnung der gleich- 
zeitig angebotenen Kapellmeisterstelle am 
Prager Nationaltheater Konzertmeister der 
Komischen Oper in Wien, reiste dann einige 
Zeit in RuBland, lieB sich 1874 zunachst in 
Charkow nieder und wurde 1875 Professor 
des Violinspiels an der Musikschule der K. 
Russ. MG. in Kiew. Er reorganisierte diese An- 
stalt und wurde zum Ritter des Stanislaus- 
ordens ernannt, kehrte aber 1 892 nach Prag zu- 
riick als Professor desViolinspie] s ( 1 90 1 Vors te- 
her der Violinabteilung) am Konservatorium. 
Hier entwickelte er eine staunenswerte Tatig- 
keit und Sicherheit in der Erziehung junger 
Virtuosen (Kubelik, Kocian, Mary Hall, E. 
Zimbalist, M. Sicard, Stefan Suchy, Sascha 
Culbertson, Daisy Kennedy, Siegm. Feuer- 
mann, Geza v. KreB, Henriette Wieniawski, 
Adolf Wilhelmj, Heermann j., E. Jackson 
und viele andere sind seine Schiiler). 1906 
zwang ihn eine Erkrankung der Atmungs- 
organe, zeitweilig seine Lehrtatigkeit zu 
unterbrechen ; er unterzog sich mit Gliick 
einerOperationinBernundlebtedanneinpaar 
Jahre zur Schonung wahrend der Sommer- 
monate in Pisek und Prachatitz. 1909 folgte 
er dem Rufe nach Wien als Vorsteher der 
Meisterschule fiir Viohne an der K. K. Aka- 
demie, seit 1919 wirkt er wieder am Prager 
Konservatorium, im Sommer in Pisek. 
Seine sogenannte ,,Halbtonmethode" und 
seine besondere Art der Bogenhaltung hat 
§. in seinen Schulwerken ausfiihrlich er- 
klart. Diese sind: Schule der Violintechnik 
(op. 1, 4 Telle, 1883), Schule der Bogen- 
lechnik, enthaltend 4000 Bogenstrichiibun- 
gen, op. 2 in 6 Heften (1903), Vierzig Varia 
tionen zur A nwendung der springenden Strich- 
arten (op. 3), Trillervorstudien in 2 Heften 
(op. y), Lagenwechsel- und Tonleiter-V orsiu- 
dien (op. 8), Doppelgriff-Vorstudien (op. g), 
Violinschule fiir Anf anger, op. 6 (Haibton- 
system), Bohmische Tdnze und Weisen Nr. 1, 
2, 3, 5, 6 (op. 10, Heft 12, 4) und Vorschule 
der Violintechnik (18 
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(Lauraguais), f 23. Marz 192 1 in Ceret, 
Sohn eines Malers und leidenschaftlichen 
Musikfreundes, besuchte die hohere Schule 
zu Soreze und die Universitat und das 
Konservatorium zu Toulouse (Hugounenc, 
Gabr. Sizes), beendete aber seine Fach- 
bildung in Paris als Schuler von Alb. 
Magnard und V. d'Indy an der Schola 
cantorum (1897 — 1 9°7)- S. war Mitglied der 
Societe nationale de musique und als Schrift- 
steller ein begeisterter Vertreter des musi- 
kalischen Fortschritts. In seinen Kompo- 
sitionen, unter denen seine Klavierwerke 
hervorragen, zeigte er sich als begabter 
Stimmungsmaler. Bekannt geworden sind 
eine Klaviersonate B moll, die sinfonische 
Dichtung Nymphes au crepuscule, eine Orgel- 
suite D moll, Chant de la Terre, Loin des villes, 
eine komische Oper Le cceur du moulin 
(Paris 1909, Text von Maurice Magre), Musik 
zu Sicards Tragodie HMiogabale (Arena zu 
Beziers 1910) und Verhaerens HSline de 
Sparte (Paris 1912), viele Lieder (auf Texte 
von Verlaine, Maeterlinck, Magre, Poe u. a. 
m.), Tanze und Klavierstiicke. Ms. sind eine 
sinfonische Dichtung Nausikaa, ein Musik- 
drama L'etudiant de Vich (Text von A. 
Gual), Les Antibel, eine Hymne Die Albigen- 
ser u. a. Vgl. O. Sere, Musiciens franpais 
d'aujourd'hui (191 1, mit Bibliographic) ; L. 
Moulin, D. de S. (1922). 

Severi, Francesco, * zu Perugia, seit 31. 
Dez. 161 3 papstlicher Kapellsanger, "j" 25. 
Dez. 1630 zu Rom, gab heraus: Salmi passeg- 
giati . . ■ sopra i falsibordoni (1615) und. 
1 — 3st. Arie da canlarsi nel Chilarrone usw. 
(1626). 

Severn, Edmund, * 10. Dez. 1862 zu 
Nottingham, Geiger und Komponist, in der 
Komposition Schuler von Ph. Scharwenka 
und G. W. Chadwick, begann seine Laufbahn 
1890 in Springfield, Mitglied mehrerer Kam- 
mermusikvereinigungen (S.-Streichquartett, 
S.-Trio), Chorleiter zu Westfield und War- 
ren, 1900 — 07 Solist der S.-Konzertgesell- 
schaft, seit 1907 in Neuyork, bis 1914 Lehrer 
fur den Board of Education, seitdem nur 
mehr Privatlehrer und Komponist. Er 
schrieb ein Streichquartett D dur (1890), 
eine Festouvertiire, die sinfonischen Dich- 
tungen Lanzelot und Elaine und Abaelard 
und Heloise (1913), Jephtas Tochter fur Chor, 
Solo und Orchester, eine Violinsonate, ein 
Klaviertrio, zwei Suiten fur Violine und 
Klavier, ein Violinkonzert, eine Suite fur 
2 Violinen und Klavier u. v. a. 

Sevilla. Vgl. Seises. 

Sextakkord, in der GeneralbaBlehre der 
durch eine 6 uber dem BaBtone geforderte, 
aus Terz und Sexte bestehende Akkord 
(nach der Vorzeichnung), die erste Umkeh- 
rung des Dreiklangs. Vgl. Umkehrung. 
In H. Riemanns Lehrbiichern heiBen S. 
die durcb Hinzufiigung der Obersexte 
(des Grundtones) zum Durakkord bzw. der 
Untersexte (des hochsten Tons) zum Moll- 
akkord entstehenden Bildungen, z. B. c 6 = 
c eg j a und eVi =g /ace. Vgl. Dissonanz. 



Sexte (Sexta), die sechste diatonische 
Stufe. Vgl. Interval], Neapolitanische Sexte, 
Dorisch, French sixth, German sixth. 

Sextett (ital. Sestetto), eine Komposi- 
tion fur sechs obligate Stimmen. Ein Ge- 
sangstiick heifit S., wenn sechs Singstim- 
men beschaftigt sind; die begleitenden In- 
strumente werden dann nicht mitgezahlt. 
Beziiglich der sprachlichen MiBbildung ,,Sex- 
tuor" vgl. Quintuor. 

Sextole, eine Figur von sechs Noten, 
welche so viel gelten sollen wie soiist vier 
derselben Art. Wie der s / 8 -Takt stets als 

2 x 3 / s zu verstehen ist, so ist auch die S. im 
allgemeinen durchaus als Doppeltriole ge- 
meint ; die 6 statt zweier 3 eischeint aber in 
del Violinmusik als Beischrift, sobald nicht 
je 3, sondern eben 6 Noten miteinem Strich 
gespielt werden sollen, und die Unterschei- 
dung ist auch in die Klaviermusik in ahn- 
lichem Sinn iibergegangen. Eine in Sech- 
zehntel aufgeloste Achteltriole wird daher 
besser nicht mit 6, sondern mit einer einzigen 

3 als solche charakterisiert. 

Sextus (Sexta), die sechste Stimme mehr- 
stimmiger Werke, vgl. Quintus. 

Seybold, Arthur, * 6. Jan. 1868 zu Ham- 
burg, wo er am Konservatorium seine Aus- 
bildung erhielt (Violine: Bargheer. Bott; 
Klavier: Fiedler, Degenhardt; Komposi- 
tion: Gradener, H. Riemann), ging 1888 als 
Mitglied des Laube-Orchesters nach RuBland 
und reiste mit einem Theaterorchester durch 
Deutschland, wurde aber 1890 im Biilow- 
Orchester in Hamburg angestellt, und blieb 
nun als Violinlehrer und Dirigent von Man- 
nergesangvereinen in seiner Vaterstadt. Er 
schrieb eine groBe Zahl dankbarer Violin- 
kompositionen : Romanze E dur op. 154, 
Pufita-Szene op. 155, beide mit Orchester; 
Schiiler-Konzerte op. 96, 112, 121, 211, 246; 
Melodie und Rhythmus op. 204; auch violin- 
padagogische Werke (Schule: Das neue 
System [wie ich meinem sjdhrigen Jungen 
das Geigen lehrte]), Lagenschule op. 184, 
Eliidenschule op. 182, auch Mannerchore, 
Lieder. 

Seydel, Martin, * 10. Febr. 1871 zu 
Gohlis bei Leipzig als zweiter Sohn des Phi- 
losophen Rudolf S., begann 1890/91 das 
Studium der Medizin, ging aber bereits nach 
einem Jahre zu dem der Philosophic und 
Musik uber, bildete sich unter Friedrich 
Renner in Leipzig und Dresden zum Sanger 
und promovierte 1894 in Leipzig zum Dr. 
phil. (Dissertation: Arthur Schopenhauers 
Metaphysik der Musik 1895). Nach weiteren 
Studien in Gesang und Vortragskunst sowie 
Phonetik und Physiologie lebte er zunachst 
seit 1898 als Privatlehrer fur Gesang und 
Deklamation in Leipzig, wurde 1900 als 
Lehrer der Vortragskunst an der Universitat 
Leipzig angestellt, ubernahm auch 1904 die 
liturgischen Ubungen der Studierenden der 
Theologie; 1913 wurde er zum Professor er- 
nannt. Er schrieb noch Uber Stimme und 
Sprache und wie man sie gebrauchen soil 
(1902) und Grundfragen der Stimmkunde 
(rgog). Vgl. auch Rutz. 
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Seydelmann, Franz, * 8. Okt. 1748 
und J 23. Okt. 1806 zu Dresden, war der 
Sohn eines Musikers der Dresdner Hof- 
kapelle, trat jung ebenfalls in diese ein und 
wurde 1765— -68 vom Kurfiirsten zu seiner 
Ausbildung mit I. Schuster nach Italien ge- 
schickt. Beide wurden 1772 zu kurfiirstlichen 
Kirchenkomponisten ernannt, alternierten in 
der Folge mit Naumann und Schiirer in der 
Leitung der Hofkirchenmusik und besorg- 
ten das Akkompagnement in der Italieni- 
schen Oper. 1787 wurden sie beide zu Ka- 
pellmeistern befordert. S. war sehr frucht- 
bar; die Konigliche Musikaliensammlung 
in Dresden bewahrt von ihm 6 italienische 
Opern (fur Dresden 1773 — 90), ein deutsches 
Singspiel, und was von seinen zahlreichen 
Kirchenkompositionen erhalten ist (36 Mes- 
sen, ein Requiem, 40 Psalmen, ein Stabat 
Mater, 37 Offertorien usw.), mehrere Kan- 
taten, viele Duette, Lieder usw. Im Druck 
erschienen der Klavierauszug der Oper Die 
schone Arsene, einigeNummern aus den Opern 
II capriccio corretto und La vittanella di 
Misnia, 6 vierhandige und 3 zweihandige 
Klaviersonaten, 3 Flotensonaten und 3 Vio- 
linsonaten. Vgl. R. Cahn-Speyer, F. S. 
als dramatischer Komponist (Miinchen 1909, 
Dissertation). 

Seyfert, Johann, * 1837 in Prag, Violon- 
cellist, studierte am dortigen Konservatori- 
um, siedelte in den 5oer Jahren nach Peters- 
burg fiber, erregte Aufsehen durch seine 
Konzerte, wufde Solocellist des Kais. Ballett- 
orchesters, auch Mitglied des Pickelschen 
Quartetts, seit 1859 Adjunkt Karl Schu- 
berths am Petersburger Konservatorium und 
nach dessen Tode Violoncell-Professor. Er 
hat firr sein Instrument einiges veroff entlicht 
(u. a. ein Quartett firr 4 Celli). 

Seyffardt, Ernst Hermann, * 6. Mai 
1859 zu Krefeld, Schuler von Alex. Dorn, 
August Gruters und des Kolner Konserva- 
toriums (Hiller, G. Jensen, Kwast) sowie der 
Berliner Kgl. Hochschule (Kiel, Heinr. Barth), 
war 1887 — 92 Diligent des Damenchors und 
der Liedertafel zu Freiburg i. B. und tiber- 
nahm 1892 die Leitung des Neuen Singver- 
eins zu Stuttgart, wo er auch Lehrer fur 
Theorie und Klavier am Kgl. Konserva- 
torium wurde. 1897 Kgl. Professor. Werke: 
dramatische Szene Thusnelda, Trauerfeier 
fiir eine Fruhentschlafene, Schicksalsgescmg 
(Altsolo, Chor und Orchester), Aus Deutsch- 
lands grofSer Zeit (Soli, Chor und Orchester), 
SowM«waw/ga>?g(furgemischtenChor, Orchester 
imdOrgel) , Festgesang op. 31 (Mannerchor und 
Orchester), Friede op. 32 (Konzertszene fiir 
Bariton und Orchester), Sinfonie D dur, 
Fantasiestiicke fur Violine und Orchester, 
Klavierquartett, Streichquartett, Violin- 
sonate A moll, Klaviersonate Es dur, Lieder, 
Chorlieder, auch eine Oper Die Glocken von 
Plurs (Krefeld 1912) usw. 

Seyfried, Ignaz Xaver, Ritter von, 
* 15. Aug. 1776 und | 27. Aug. 1841 zu Wien; 
Schuler von Mozart und Kozeluh im Kla- 
vierspiel und von Albrechtsberger und Peter 
Winter in der Komposition, war viele Jahre 



Kapellmeister an Schikaneders Theater 
(1797 — 1828), ein fruchtbarer, aber der Ori- 
ginalitat entbehrender Komponist. Er 
schrieb iiber 100 Buhnenwerke (Opern, Bal- 
lette, Melodramen, Arien usw.), viele Messen, 
Requiems, Motetten, Psalmen, Offertorien, 
Gradualien, Hymnen, auch Oratorien, Ou- 
verturen, Sinfonien, Quartette, Sonaten, 
Rondos usw. Vieles davon erschien im Druck. 
S. war auch Mitarbeiter der Leipziger Allge- 
meinen Musikalischen Zeitung und der Main- 
zer Cdcilia. Er veranstaltete von Albrechts- 
bergers theoretischen Schriften eine Ge- 
samtausgabe, veroffentlichte Beethovens 
Studien im Generalbafi, Kontrapunkt und der 
Kompositionslehre (1832, mit willkiirlichen 
Zutaten; vgl. Beethoven, S. 139), Riickblick 
in das Theaterleben Wiens (1834) und redi- 
gierte Preindls theoretische Schriften unter 
dem Titel: Wiener Tonschule oder Anwei- 
sung zum GeneralbafS, zur Harmonie, zwm 
Kontrapunkt und, zur Fugenlehre (1827). Der 
Redakteur der Wiener Allgemeinen Musik- 
zeitung (1819/20), Joseph v. S., sein Bruder, 
iibersetzte viele Operntexte ins Deutsche. 

Seymer, John William, * 21. Aug. 1890 
zu Stockholm, machte dort Studien bei H. 
Fryklof, als Musikreferent in Svenska Dag- 
bladet 1917 — 23 tatig und seitdem in Nya 
Dagligt Allehanda. Mitarbeiter der Musik 
(Kopenhagen), The Chesterian (London) und 
in schwedischen Zeitschriften. Er schrieb 
Orch ester werke : Sinfonietta (1927), zwei 
Suiten, Miniaturen; Kammermusik: Kla- 
viertrio op. 3, zwei Violinsonaten (1925, 
1928), Suite fiir Klarinette und Klavier op. 
8 ; Lieder, Klavierstiicke u. a. 

sforzato (ital), seltener sforzando (abge- 
kiirzt sf, sfz, auch wohl fz [forzato] oder fiir 
starkere Akzente ffz, sffz), forziert, d. h. 
stark hervorgehoben, eine Bezeichnung, 
welche stets nur fiir den Ton oder 
Akkord gilt, bei welchem sie steht, 
weshalb sie (zur genaueren Markierung der 
Stelle des Akzents) fast immer abgektirzt 
erscheint. Folgt eine groBere Anzahl schar- 
f er Akzente direkt aufeinander, so wird statt 
der vielfachen Wiederholung des sf usw. 
bequemer ,,sempre sforzato" vorgeschrieben. 
Das sf hat nur eine relative Starkebedeutung, 
d. h. im piano bedeutet es meist s. v. w. poco 
forte oder mezzoforte. Vgl. rinforzando, 
dessen Abkurzung rf (rfz) in alteren Drucken 
(bei den Mannheimern) leicht mit sf zu ver- 
wechseln und in neuerer Musik wohl irrtiim- 
lich oft iiberhaupt als mit sf gleichbedeu- 
tend gebraucht ist. 

Sgambati, Giovanni, * angeblich 28. 
Mai 1843, in Wirklichkeit 28. Mai 1841 und 
f 15. Dez. 1914 zu Rom, Sohn eines italie- 
nischen Advokaten (die Mutter war eine 
Englanderin), entwickelte sich erstaunlich 
friih zum Klaviervirtuosen (seine ersten 
Lehrer hiefien Barbeii, Natalucci und AJde- 
ga), so daB sich Liszt fiir ihn interessierte 
und seine hohere Ausbildung iiberwachte. 
Auch als Komponist errang er bereits 1866 
mit einem Klavierquartett einen groBen Er- 
folg und debiitierte in demselben Jahre in 
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Rom erfolgreich als Diligent mit Auffiih- 
rungen von Beethovens Eroica und Liszts 
Dante-Sinfonie. Auch Schumann fiihrte er 
in Italien ein (das Quintett 1862), desglei- 
chen Brahms. Nachdem er sich in Konzer- 
ten auch in Deutschland bekannt gemacht, 
wurde er 1877 als erster Klavierprofessor 
an dem neubegrundeten Miisik-Lyzeum der 
Cacilien-Akademie zu Rom angestellt. Auf 
Wagners Empfehlung brachte das Haus 
Schott in Mainz bald Werke von ihm (zwei 
Quintette [F moll op. 4, B dur op. 5], ein 
Klavierkonzert [G moll op. 15], zwei Sinf o- 
nien [£> dur op. 16 und Es dur], ein Streich- 
quartett Cis moll op. 17 und viele Klavier- 
sachen). Seitdem veroffentlichte er noch 
ein Epitdlamio sinfonico (fur Orchester), ein 
Requiem op. 38 fur Bariton, Chor und Orche- 
ster (viermal im Pantheon aufgefuhrt bei den 
offiziellen Gedachtnisfeiern der Konige von 
Italien auch in Deutschland zu groBerer 
Verbreitung gelangt), Andante solenne (Te- 
deum) fur Orchester op. 28, La Sirine fur 
Mezzosopran und Orchester), Ouverture zu 
Cossas Rienzi, Festouverture, Motetten 
op. 34, Lieder (op. 32, 35, 41) und Duette. 
S. bearbeitete Liszts Ideale fur Pianoforte zu 
4 Handen. Vgl. Riv. mus. it. XIX, 1 (1912, 
A. de Angelis, G. S.); A. Casella, G.S. 
in: Music and Letters VI, 4 (Okt. 1925). 

Shakespeare^ William (der Dichter). 
Vgl. Greenhill, Harrison und Furni- 
vall, A List of all the Songs and Passages in 
Sh. wich have been set in Music (1884); E.W. 
Naylor, Sh. and Music (1896). 

Shakespeare (spr. schekspir), William, 
hamhafter englischer Komponist, * 16. Juni 
1849 zu Croydon (London), war bereits mit 
13 Jahren Organist der Kirche, an welcher 
er zuerst als Chorknabe die Aufmerksamkeit 
auf sich gelenkt hatte. Seine ersten Kompc- 
sitionsstudien leitete Molique (1862 — 65), 
sodann erhielt er eine Freistelle an der 
Koniglichen Musik-Akademie und wurde 
Kompositionsschiiler Bennetts. 1871 wurde 
er, nachdem verschiedene Kammermusik- 
werke und ein Klavierkonzert seine Begabung 
bestatigt hatten, Stipendiat der Mendels- 
sohn-Stiftung (Mendelssohn Scholar) und 
studierte als solcher 1871/72 unter Reinecke 
am Leipziger Konservatorium und 1872 — 75 
noch speziell Gesang unter Lamperti in Mai- 
land. Nach England zuruckgekehrt, erlangte 
er schnell eine geachtete Stellung als Kom- 
ponist, Konzertsanger, Pianist und Dirigent. 
1878 wurde er als Gesanglehrer an der 
Koniglichen Musik-Akademie angestellt, 
dirigierte auch 1880 — 86 deren Konzerte. 
Die Kompositionen S.s (Sinfonien, Ouver- 
tiiren usw.) beweisen Gewandtheit der Form- 
gebung und gehoren der Schumann-Men- 
delssohnschen Richtung an. S. schrieb auch 
The Art of Singing (1900/01) und veroffent- 
lichte: Plain Words on Singing (1924). 

Shamisem, japanisches, lautenartiges In- 
strument mit drei Saiten, deren Stimmung 
man beliebig aus der pentatonischen Skala 
d e g a (h) d' e' auswahlt (z. B. d a e' oder 
e a d' oder d g a). Nach C. Sachs, Real- 

Ricroann, Musik-Lexikoa. H. Aufl. 



lexikon, gibt es fiinf verschiedene Stimmun- 
gen. Vgl. Chinesische Musik. 

Shanty (engl.), Gesang der Seeleute. Die 
reiche Literatur vgl. bei Grove, 3. Aufl. 

Shapleigh (spr. schapli), Bertram, * 15. 
Jan. 1871 in Boston (Mass.), kam 1898 nach 
Europa, lebte 1904 — 15 in England, dann in 
Neuyork, Herausgeber des Programm- Aus- 
tausches. Als Komponist, der seine Anregung 
vielfach aus der Musik des Orients holt, trat er 
hervor mit sinf onischen Suiten, Choralwerken, 
etwa 100 Liedem; Ms. sind ein Streichquar- 
tett, 2 Sinfonien op. 62 und 68, drei Contem- 
plations fiir Orchester op. 64, Poem fiir Cello 
und Orchester und mehrere Opern. 

Sharp (engl., spr. scharp'), s. v. w. Kreuz, 
erhohter Ton; / sharp = fis. 

Sharp (spr. scharp), Cecil James, engl. 
Folklorist undDozent, *22.Nov. 1859 zuDen- 
mark Hill, London, f23. Juni 1924 zu London; 
in der Hauptsache Autodidakt; Mus. M. hon. 
c. zu Cambridge, 1896 — 1905 Direktor des 
Hampstead Cons, of Music in London, 191 1 
der Stratford-on-Avon School of Folk-Song 
and Dance. Das Wiederaufleben des Intefes- 
ses am Volkslied und -tanz in England ist 
haiiptsachlich sein Werk. Er machte auch 
Forschungen in Appalachia. Werke : A Book 
of British Song; English Folk Song; Some 
Conclusions ; Folk Songs from Somerset (mit 
Rev. Charles L. Marson) Serie 1 — 5; English- 
Folk-Carols; English Folk-Chanteys ; English 
Folk Songs for Schools (mit Rev. Sabine 
Baring Gould) ; Children's Singing Games 
(mit Alice B. Gomme) ; Folk Songs for use 
in Schools, 10 Hefte; Folk Songs from the 
Southern Appalachians (mit Dame Camp- 
bell) ; Folk Songs collected in the Appalachian 
Mountains, Serie 1 und 2 ; Nursery Songs from 
the Appalachian Mountains, illustriert von E. 
Mackinnon; Lieder, Tanze und Inzidenz- 
musik zu A Midsummer Night's Dream; 
4 folk-airs fiir Violine und Klavier; The 
Country Dance Book (mit George Butter- 
worth und Maud Karpeles), 6 Hefte; Country 
Dance Tunes, 9 Hefte; The Morris Book 
(mit Herbert Macllwaine und George Butter- 
worth), 5 Hefte; Morris Dance Tunes, 10 
Hefte; The Sword Dances of Northern Eng- 
land, 3 Hefte; Sword Dance Songs and Tunes, 
3 Hefte; Folk Songs of England, Auswahl, 
2 Bande usw. 

Sharpe (spr. scharp), Ced ric, Violoncellist, 
* 13. April 1 89 1 zu London, Sohn von Her- 
bert Fr. S., studierte erst bei Tennyson Wer- 
ge seit seinem 7. Lebensjahr, spater bei W. 
H. Squire amR.C.M., das er I9i2verlie6. S.ist 
vor allem ein ausgezeichneter Kammermusik- 
spieler, u. a. im Philharmonischen Streich- 
quartett; seit 1920 auch Solo- Violoncellist im 
R. Albert Hall Orchester. Er veroffentlichte 
Arrangements fiir Violoncell und Klavier. 

Sharpe (spr. scharp), Herbert Francis, 
Pianist und Komponist, * 1. Marz 1861 zu 
Halifax, f 14. Okt. 1925 in S. Kensington, 
London; 1876 Stipendiat der Nat. Training- 
School (jetzt R. C. M.) in London; Schiiler 
von Arthur Sullivan, Eb. Prout, J. F. Bar- 
nett und F. Bridge. Seit 1884 gehorte er dem 
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Lehrkorper des R. C. M. an. Schrieb eine' 
3akt. Operette (Ms.); Konzertouvertttre 
(Ms.); Variationen fiir 2 Klaviere; Klavier- 
stiicke: Engl. Fantasias ; Undine; 2 prelu- 
des u. a. ; 4ha.nd.ige Stiicke: 3 sinfonische 
Stiicke; 5 Charakterstiicke ; Idyll fiir Flote 
und Klavier; Suite fiir Flote und Klavier; 
zahlreiche Lieder und Chorlieder. 

Shaw (spr. scho), Geoffrey Turton, 
englischer Komponist und Sanger; Bruder 
von Martin Shaw, * 14. Nov. 1879 zu Clap- 
ham; erzogen an der Kathedral-Chorschule 
zu St. Paul's (Sir George Martin), an Derby 
School (J. R. Sterndale-Bennett und S. 
Neville Cox), am Caius Coll. zu Cambridge; 
studierte in Cambridge bei Dr. Charles Wood 
und Sir Charles Stanford; Kgl. Musik- 
inspektor und Musikdirektor an St. Mary's 
Primrose Hill, B. A. und Mus. Bac. Cantab. 
Er hat viel zur Reform der englischen 
Kirchenmusik und Pflege einer volkstfim- 
lichen Musik beigetragen. Werke: 3 Hymns to 
Pan fiir Chor und Orchester; Shakespeare 
Choruses mit Orchester; Chorlieder, Kirchen- 
und Schulmusik; Klaviermusik;Violinmusik; 
zahlreiche Hymnenmelodien. 

Shaw (spr. scho), George Bernard, der 
beriihmte irische Schriftsteller, * 26. Juli 
1856 zu Dublin; war in friiheren Jahren 
Musikkritiker, 1880 — 90 Mitarbeiter des Star 
mit Musikartikeln, die er mit ,,Corno di 
Bassetto" zeichnete, 1890 — 94 Musikfeuille- 
tonist des World. Seit 1898 hat er nur mehr 
Gelegenheitsartikel iiber Musik geschrieben, 
namentlich fiir das British Music Bulletin, 
Juni 1919 und (iiber Elgar) in Music and 
Letters, Jan. 1920. Bei der Griindung der 
British Music Soc. hat er eine hervorragende 
Rolle gespielt und hat fiir sie viele Vortrage 
gehalten. Er schrieb: The Perfect Wagnerite, 
1898, 4. Aufl. 1922, auch deutsch. 

Shaw (spr. scho), Martin Fallas, eng- 
lischer Komponist, Bruder von Geoffrey 
Shaw, * 9. Marz 1876 zu London, studierte 
am R. C. M. bei Sir Charles Stanford ; 
1908 Organist und Chorleiter an St. Mary- 
the-Virgin, Primrose Hill, 1918 Mifgrfinder 
der League of Arts; 1920 — 24 Musikdirektor 
an St. Martin- in - the - Fields und 1920 
an Eccleston Guildhouse. Er ist einer 
der Hauptforderer der nationalenglischen 
Richtung in der Musik sowie des Chorge- 
sanges der Gemeinden, und einer der Mu- 
siker, die die englische Kirchenmusik 
von ihrer Sentimentalitat zu befreien 
suchten, ein guter Komponist von Hym- 
nenmelodien und Schulliedern, auch ein 
Erneuerer des nationalen Singspiels. Werke : 
Ballad-Opern Mr. Pepys und Waterloo Leave 
(Clifford Bax); Operette Brer Rabbit (Lon- 
don 1914, Little Theater); Singspiele The 
Soul of the World; The Pedlar; Fools and 
Fairies; The Cockyolly Bird (London 1913, 
Court Th.); Inzidenzmusik zu Ibsens The 
Vikings (1902); zu Mabel Dearmers The 
Dreamer (1913) und Soul of the World 
(1912); zu The Lord of Death (L. N. 
Parker, Plymouth, 1923); zum Sommer- 
nachtstraum und zum Wintermdrchen ; Fan- 



tasia A moll fiir Klavier und Orchester. 
Suite A moll fiir Streichquartett ; Klavier- 
trio (191 1); Klavieraibum Brer Rabbit; 
sechs Kriegslieder; Sing Song; Kipling 
Songs ; viele andere Gesange; Pastorals usw., 
2st. Lieder; Chorlieder; Gesange; Tallis 
Funeral March, fiir Orgel arrangiert; British 
Marches; 100 Britische Gesange; Songtime; 
Eng. Carol Book; 28 selected Songs of 
Britain (1922); League of Nations Song-book; 
Motherland Song-book, Bd. II (mit G. Shaw) ; 
Hymn Book Songs of Praise; Oxford Book 
of Carols (beide mit Percy Dearmer und R. 
Vaughan Williams); Buch: The Principles 
of English Church Music Composition (1921). 
Shedlock (spr. schad-), John South, 

* 29. Sept. 1843 zu Reading (England), f 9. 
Jan. 1919 zu London, Schiiler von E. Liibeck 
und Lalo in Paris, lebte als angesehener 
Musiklehrer und Kritiker (seit 1879 fiir die 
Academy, 1901 fiir das Athenaeum) und 
Herausgeber in London. 1864 wurde er von 
der Londoner Universitat zum Baccalaureus 
artium promoviert. Als Komponist trat er 
nur mit einem Klavierquartett (1886) und 
kleineren Sachen auf. Eine wertvolle histo- 
rische Studie ist The Pianoforte-Sonata, its 
Origin and Development (1895, deutsch als 
Die Klaviet sonate, ihr Ur sprung und ihre 
Entwickelung von Olea Stieglitz 1897). 
Auch fibersetzte er H. Riemanns Musik- 
Lexikon ins Englische (1893 f.). Von beson- 
derem Interesse ist auch seine Ausgabe 
des ersten Heftes der Cramerschen Etiiden 
mit Beethovens Randglossen ( The Beethoven 
Cramer Studies, 1893), ferner seine Ausgaben 
zweier der biblischen Sonaten Kuhnaus 
(1895) und einer Auswahl Klavierstiicke 
von Bernardo Pasquini. S. schrieb 1895 
im Monthly Mus. Record fiber Raffs Sin- 
fonien, 1892 in den Musical Times fiber ein 
Skizzenbuch Beethovens u. a. m., hielt auch 
an der Musikakademie zu London Vortrage 
iiber Musik. Eine kleine Beethoven-Bio- 
graphie von S. erschien in Bells Miniature 
Series of Musicians (1903). 

Shelley (spr. schelli), Harry Rowe, * 8. 
Juni 1858 zu New Haven (Connecticut), 
Schiiler von Gustav H. Stockel und Dudley 
Buck, auch von Dvorak und Vogrich, 
Theorielehrer am Metropolitan College of 
Music und Organist in Neuyork, Komponist 
von weltlichen und geistlichen Chorwerken, 
Sinfonien, Orgelsachen, eines Violinkonzerts, 
einer lyrischen Oper Romeo und Julia usw. 

Shepherd (spr. scheperd), Arthur, 

* 19. Febr. 1880 zu Paris (Idaho), Schiiler 
von Percy Goetschius und G. W. Chadwick, 
1897 — 1908 Theater- und Konzertdirigent 
in Salt Lake City, 1910 — 20 Lehrer des 
Kontrapunkts am New England Cons, zu 
Boston, 1917 Leiter der Cecilia Society 
daselbst; seit 1920 2. Dirigent des Cleve- 
land Symph. Orchestra, seit 1927 Dozent 
fiir Musik, 1928 Prof, of Music am Cleve- 
land College (Western Reserve University). 
Er schrieb: Klavierwerke op. 1, 2 und 4 
(Sonate), eine zweite Sonate, Ouvertiire Joy- 
euse op. 3 und zwei weitere Ouvertfiren The 
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Festival of Youth und to a Drama, Suite 
(Horizons) fur Orchester; Sonate fur Vio- 
line und Klavier G moll; Streichquartett 
G moll; Triptych fur hohe Stimme und 
Streichquartett, eine Motette op. 6, Lieder 
op. 7, Fantasy fur Klavier und Orchester, 
Chorwerke mit Orchester, usf. 

Shera (spr.schera), F. H., Komponist und 
Kritiker, * 4. Mai 1882, Musikdirektor an 
The College in Malvern, Professor an der 
Universitat zu Sheffield, M.A. und Mus. M. 
zu Cambridge. Er schrieb: Miniatursinfonie; 
zwei Orchesterstucke ; Klavierquintett ; Lie- 
der (Ms.). Buch: Musical Groundwork (Ge- 
horsbildung) , London 1923; Debussy and 
Ravel (London 1925). 

Sherwood (spr.scherrwudd),Percy, Kom- 
ponist und Pianist, * 23. Mai 1866 zu Dres- 
den, Schiiler des Dresdner Konservatoriums 
(Draeseke, B. Roth), erhielt 1889 den Kom- 
positionspreis der Mendelssohn-Stiftung und 
war Lehrer am Dresdner Konservatorium, 
191 1 Professor ; seit 1914 lebt er in London. S. 
schrieb zwei Sinfonien, ein Requiem, mehrere 
Ouvertiiren, Kammermusikwerke (zwei Cello- 
sonaten, eine Violinsonate C moll, eine Suite 
fur zwei Violinen op. 23), Klaviersachen 
(zwei Sonaten op. 22) und Lieder. 

Sherwood (spr. scherrwudd), William 
Hall, Pianist, * 31. Jan. 1854 zu Lyons 
(Neuyork), f 7. Jan. 191 1 zu Chicago, Schiiler 
vonW. Mason u. a., 1871- — 76 in Deutschland, 
Schiiler von Kullak, Weitzmann, Deppe und 
Liszt, kehrte 1876 nach Amerika zuriick und 
lieB sich in Boston nieder, von wo er alljahr- 
lich Konzerttouren unternahm; seit 1889 
lebte er in Chicago als Lehrer am Konser- 
vatorium, seit 1897 a l s Direktor einer eigenen 
Musikschule, auch Komponist von Klavier- 
sachen. 

Shield (spr. schDd), William, Kompo- 
nist, * 5. Marz 1748 zu Whickham (Durham), 
£25. Jan. 1829 in London; wollte zuerst 
Schiffsbauer werden, ging aber nach be- 
endigter Lehrzeit zur Musik iiber und wurde 
Schiiler von Avison. Nachdem er einige 
Jahre in Scarborough, Durham und New- 
castle als Theater- und Konzertdirigent 
tatig gewesen, trat er ins Orchester der 
Londoner Italienischen Oper ein, wurde 
Musikdirektor am Haymarkettheater und 
schrieb 1782 — 91 eine Reihe Opern fur das 
Coventgarden-Theater. Pekuniare Diffe- 
renzen mit dem Untemehmei des Theaters 
veranlaflten ihn, sein Engagement aufzu- 
geben und eine langere Studienreise durch 
Frankreich und Italien zu unternehmen. 
Zuriickgekehrt, iibernahm er die Musik- 
direktorstelle an Coventgarden (1792 — 1807) . 
Die letzten 20 Jahre seines Lebens ver- 
brachte er ohne Stellung in Zuriickgezogen- 
heit. S. schrieb gegen 50 Buhnenwerke 
(Opern, Pantomimen, Intermedien usw.), 
aus denen einzelne Nttmmern veroffentlicht 
wurden. AuBerdem gab er heraus: sechs 
Triosonaten fur zwei Violinen mit B. c, 
sechs Violinduette, Lieder und zwei theore- 
tische Schriften: Introduction to Harmony 



(1800) und Rudiments of Thorough Bass 
(um 1815). 

Shiljajew, N. S., s. Schilajew. 

Shimmy (engl., spr. schi-, „Hemd"), Ge- 
sellschaftstanz, der seinen Namen nach einer 
charakteristischen Bewegung erhalten hat 
(da sie aussieht, als seien die Tanzer be- 
miiht, die Hemden von den Schultern ab- 
zuschiitteln). Die Musik des Sh. steht im 
|jj- oder i / i -Tzkt und gehort der Gattung 
des Ragtime an (s. d.). Das Tempo ist etwa 
J = 96. Das gewissermaBen klassische Bei- 
spiel eines Sh. ist Kitten on the Keys von 
Zez Confrey, unbeschadet, daB dies Stuck 
noch im 4 / 4 -Takt notiert ist. Beispiele fur ; 
den Sh. in der Kunstmusik finden sich u. a. 
in der Suite op. 26 von Hindemith (1922) 
und der II. Tanzsuite op. 20 von W. Grosz 
(1926). 

Shitomirsky, A. M., s. Schitomirsky. 

Si, die im 16./17. Jahrhundert nach Ab- 
schaffung der Solmisation (s. d.) und Be- 
schrankung der Solmisationssilben auf eine 
einzige Tonbedeutung dem Tone h gegebene 
Benennung. 

Siam. Besondere Leitereigentumlich- 
keiten (s. Temperatur) und groBer Formen- 
reichtum sind der hochentwickelten siame- 
sischen Musik eigen. Vgl. C. Stumpf , Ton- 
system und Musik der Siamesen (Beitrdge 
zurAkustikund MW.TLI1901, Wiederabdruck 
in Sammelbdnde fur vgl. Musikw. I) ; E. v. 
Hornbostel, Formanalysen an siamesischen 
Orchesterstucken (AfMW. II); H. Waring- 
ton Smyth, Notes of a Journey on the 
JJpper Mekong, Siam (London 1895). 
A Sibelius, Jean, finnischer Komponist, 
* 8. Dez. 1865 zu Tawastehus (Hameen- 
linna, Finnland), studierte zu Helsingfors 
anfanglich die Rechte, dann aber unter M. 
Wegelius und weiterhin (1889 — 91) bei Alb. 
Becker in Berlin und Goldmark und Rob, 
Fuchs in Wien Musik. Ein staatliches Sti- 
pendium erlaubte ihm 1897, sich ganz der 
Komposition zu widmen. Sein Schaffen 
ist daher sehr betrachtlich. S. ist Trager 
vielfacher Ehrungen (1916 finnischer Pro- 
fessor), lebt in Jarvenpaa, in Finnland. Die 
Vorstellungswelt, aus der S. seine Anregung 
holt, ist die Sage und Mythe des finnischen 
Volkes; er hat sich dabei einen eigenen Stil 
geschaffen, der in gewissen archaistischen 
melodischen Ziigen der finnischen Volks- 
musik verwandt ist. Seine ersten Werke 
wurden daher schon als nationale Tat be- 
griiBt. Mit der Jahrhundertwende tritt in 
S.s Kunst ein Stilwandel ein: sie wird 
innerlicher, konzentrierter, und kehrt von 
der Programmusik sich der reinen, ,,abso- 
luten" Form zu; doch bleibt die starke 
Najurverbundenheit, die nun ins Mystisch- 
Kontemplative hiniiberspielt. Seine Werke: 
Sinfonische Dichtungen und Orchester- 
suiten: Der Schwan von Tuonela (Legende 
aus dem Volksepos Kalevala) op. 22 Nr. 3 ; 
Eine Sage op. 9; Finlandia op. 26 Nr. 7; 
Fruhlingslied op. 16; Lemminkdinen zieht 
heimwdrts op. 22 Nr. 4; Tonstuck Die Dryade 
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op. 45 Nr. i; sinfonische Fantasie Pohjolas 
Tochter op. 49; Karelia-Suite op. n; Pelleas 
und Melisande op. 46; Suite Svanehvit op. 54; 
Tondichtung Die Okeaniden op. 73; Ndcht- 
licher Ritt und Sonnenaufgang op. 55; Tanz- 
intermezzo Pan und Echo op. 53a; Scenes 
historiques (zwei Orchestersuiten op. 25 und 
66); Suite caracteristique op. 100; zwei 
Serenaden fur Violine und Orchester op. 69; 
sinfonische Dichtung Der Barde op. 64; 
Ideinere Orchesterstiicke op. 91a — c, op. 06 a 
und b; Violinkonzert D moll op. 47; sieben 
Sinfonien E moll op. 39, D dur op. 43, C dur 
op. 52, A moll op. 63, Es dur op. 82, Nr. 6 
(1922), Nr. 7 op. 105; Streichquartett op. 56 
(Voces intimae) D moll; Violinstucke op. 77, 
j 8 (auch fur Violoncell), 79, 80 (Sonatine), 
87, 89, 96 a; Stiicke fur Violine und Orche- 
ster op. 77 a und b, 87, 89; Oper Die Jungfrau 
im Turme (Helsingfors 1896) ; Musiken zu 
Ad. Pauls Drama Konig Christian II. 
op. 27, zu Jarnefelts Kuolema (u. a. Valse 
triste), zu Procopes Belsazar op. 51, zu Das 
alte Spiel von Jedermann op. 83 und zu 
Shakespeares Der Sturm (1927) ; akademische 
Festkantate (1897); Gesang der Athener fur 
Chor und Orchester; Die gefangene Konigin 
op. 48 (desgl.) ; Des Fdhrmanns Braute fur 
Bariton und Orchester; Oma Maa (Mein 
Land) fur gemischten Chor und Orchester 
op. 92 ; Jordens Sang (Der Erie Lied) fur 
gemischten Chor, Frauensolochor und Or- 
chester op. 93; Maan virsi, Kantate fur 
gemischten Chor und Orchester op. 95; die 
melodramatische Pantomime Scaramouche 
op. 71 (Kopenhagen 1922); Mannerchore; 
Lieder op. 57, 60, 61, 86, 88, 90; viele 
Klaviersachen op. 40, 67, 68, 75, 76, 85, 94, 
96a, 96b, 96c, 98b. Vgl. R. Newmarch, 
/. S. (1905, deutsch von L. Kirschbaum 
1906); E. Furuhjelm, /. S. (Berga 1917); 
Verzeichnis seiner Werke herausgegeben 
von S.s Hauptverleger Br. & H. 

Siboni, Erik Anton Valdemar, * 26. Aug. 
1828 und j 22. Febr. 1892 zu Kopenhagen, 
Sohn des italienischen Tenoristen Giuseppe 
S. (* 27. Jan. 1780 zu Forli, f 29. Marz 1839 
zu Kopenhagen, als Direktor der Opern- 
singschule und Leiter des Konservatoriums, 
1806 — 18 zu London, Wien, Prag, Neapel und 
Petersburg gefeiert; vgl. A. Monti, Giuseppe 
S. tenor e e musicista forlivese [1923]), aus- 
gezeichneter Pianist, Schiiler von J. P. E. 
Hartmann und 1847 in Leipzig von Moscheles 
und Hauptmann, machte 1848 den Feldzug 
in Schleswig Holstein mit, studierte 1851 — 53 



noch unter S. Sechter in Wien und lieB 
sich dann in Kopenhagen nieder. 1864 
wurde er Musiklehrer an der Koniglichen 
Musik-Akademie zu Soro. Seit 1883 lebte 
er im Ruhestand in Kopenhagen. Seine 
Kompositionen sind: Tragische Ouverlure 
(C moll, op. 14), Klavierquartett B dur, 
Orgelpraludien, Sonatinen, Klavierstiicke 
zu zwei und vier Handen und Lieder. Eine 
Oper Loreley wurde 1859, eine zweite 
Karls II. Flucht 1861 in Kopenhagen auf- 
gefiihrt. Manuskript blieben zwei Sinfonien, 
eine Konzertouvertiire Othello, ein Klavier- 
konzert D moll, Streichquartette, Violin- 
und Cellosonaten, Duos fur zwei Klaviere, 
groBe Chorwerke (Psalm 111, ein in Frank- 
reich preisgekrontes Stabat Mater, Murten- 
schlacht, Erstiirmung von Kopenhagen), wo- 
von vieles in Kopenhagen zur Auffiihrung 
gelangte. 

Sicard, Michel, * 1868 in Odessa, Schiiler 
der Kiewer Musikschule, Massarts in Paris 
und Joachims und Bargiels in Berlin, war 
einige Jahre Lehrer an der Musikschule der 
K. Russischen MG. zu Kiew, darauf 1894 un d 
1895 Konzertmeister des Colonne-Orchesters 
in Paris und reiste dann wieder als Violin- 
virtuose. S. hat Kammermusik und Or- 
chestersachen geschrieben. 

Sichra, Andreas Ossipowitsch, * 1772 in 
Wilna, wo sein Vater Musiklehrer war, 
f 6. Jan. 1861 in Petersburg, bekannter 
Gitarrist, gilt als Erfinder der siebensaitigen 
russischen Gitarre. Er lebte abwechselnd 
in Moskau und Petersburg, gab 1802 in 
Moskau das Journal pour la guitarre a sept 
cordes heraus, 1826 — 29 in Petersburg das 
Petersburger Journal filr Gitarre. Eine 
Gesamtausgabe seiner Kompositionen ver- 
anstaltete Stellowski (75 Werke, darunter 
eine Schule fur die siebensaitige Gitarre). 
Seine Werke und Transkriptionen sind in 
Neuauflage 1928 im russ. Staatsverlag er- 
schienen. Vgl. M. Stachowitsch, Ge- 
schichte der siebensaitigen Gitarre (Peters- 
burg 1864, russisch); Russanow, Die Gi- 
tarre und ihre Meister (Moskau 1901, 
russisch). 

Siciliano (alia siciliana [italienisch, spr. 
Bitschi-]), alter Tanz von ruhiger Bewegung 
im 6 / 8 - oder 12 / S -Takt von pastoralem Cha- 
rakter, friiher beliebt als Andantesatz in 
Sonaten usw., bei Handel u. a. auch als 
Tempobezeichnung von Gigensatzen. (S. 
auch Piffero). 



Vg-l. den Siciliano aus J. S. Bachs Es dur=Sonate f. Plote u. Cembalo:_ 




Sick, Theodor Bernhard, * 7. Nov. Anweisung in Harmonielehre durch Ge- 
1827, \ 1893 z « Kopenhagen, auBer einiger bauer Autodidakt in der Musik, ergriff auf 
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des Vaters Wunsch die militarische Lauf- 
bahn, wurde 1863' Kapitan der Artillerie 
(1880 pensioniert) ; begabter und fleiBiger 
Komponist von Kammermusik (65 Werke, 
u. a. 11 Streichquartette, sieben Streich- 
quintette, 10 Klaviertrios, Sonaten u. v. a.). 
Siebeck, August David Heinrich, Sohn 
des Kantors S. in LoBnitz, lange Jahre 
Organist in Leipzig, schrieb: Vorschldge zur 
Verbesserung des Elementar-Unterrichts im 
Klavierspiel (1847) und Kleine Kompositions- 
lehve (1850). 

Siebeck, Gustav Heinrich Gottfried, 
* 4. Juli 1815 in Eisleben, f 25. Mai 1851 zu 
Gera, ein Verwandter von Aug. S., Schiiler 
von A. W. Bach und A. B. Marx in Berlin, 
Seminarmusiklehrer zu Eisleben, spater 
Ftirstlicher Musikdirektor zu Gera, schrieb 
Orgelsachen (fur Korners Orgelfreund), 
Mannerchore op. 4, vierst. geistliche Gesange 
op. 3, Der kirchliche Sdngerchor auf dent 
Lande. 

Siebeck, Hermann, Sohn von Gust- 
H. G. S., * 28. Sept. 1842 zu Eisleben, f 26. 
Febr. 1920 zu GieBen, Philosoph und Asthe- 
tiker, Gymnasiallehrer zu Gera, Stargard 
und Halle, wo er sich 1872 fur Philosophie 
an der Universitat habilitierte, 1875 ord. 
Professor zu Basel, seit 1883 in GieBen, 
schrieb auBer rein philosophischen Werken: 
Das Wesen der dsthetischen Anschauung 
(1875), Uber musikalische Einfuhlung (1906), 
Grundfragen zur Psychologie und Asthetik 
der Tonkunst (1909), Sprechmelodie und 
Tonmelodie in ihrem dsthetischen Verhdltnis 
(1909 in der Riemann-Festschrift) und 
Musik und Gemutsstimmung (Zeitung fur 
Philosophie und philosophische Kritik, Bd. 
150). Der Verleger der letzteren Schrift, 
Paul Siebeck (Firma J. C. B. Mohr in 
Tubingen) ist ein Enkel August S.s, der 
Vater des am 2. Sept. 1914 in Frankreich 
gefallenen Dr. Robert Siebeck, dessen 
Dissertation fiber Johannes Schultze 1913 
erschien. 

Sieben, Wilhelm, * 29. April 1881 zu 
Landau in der Pfalz, bezog 1898 die Mfinch- 
ner Universitat zu juristischen Studien, 
ging aber dann zur Musik fiber; Schiiler 
Rheinbergers und Thuilles m der Theorie, 
spater Sevciks (Prag) und Fel. Berbers im 
Violinspiel. 1905 wurde er als Lehrer ffir 
Violine an die Munchner Akademie der 
Tonkunst berufen (1916 Professor) und 
pflegte als Ffihrer eines Streichquartetts 
vornehmlich die zeitgenossische Kammer- 
musik. 191 8 wurde er als Nachfolger 
Brodes Dirigent der Sinfoniekonzerte und 
der Singakademie zu Konigsberg i. Pr., seit 
1920 stadtischer Musikdirektor in Dortmund, 
seit 1927 dort auch musikalischer Oberleiter 
der Stadtischen Oper; 1925/26 Dirigent der 
Sinfoniekonzerte in Stockholm. Er ist in 
kurzer Zeit einer der hervortretenden 
Konzertdirigenten Deutschlands geworden. 
ASiebenbiirgische Musik. Vgl. EgonHa- 
jek, D^MMSiMji^ndih^G^altm^^ . einst 

ijetzt (Klingsor VerTagTjECfolisEaat, 1927). 



Siebenhaar, Malachias, * 6. Marz 1616 
als Sohn des Pastors zu Creibitz, * 6. Jan. 
1685 in Magdeburg, studierte nach mancher- 
lei Irrfahrten in Wittenberg, wo er mit 
Phil, von Zesen Freundschaft schloB. Nach 
einer kurzen Wirksamkeit als Kantor in 
Tangermtinde berief ihn der Rat von Magde- 
burg 1644 in gleicher Eigenschaft an die 
Stadtschule. 1647 verheiratete er sich mit 
Susanne Margarethe, der Tochter des 
Pastors David Andreae in Eilenburg, ging 
1651 als Pfarrer nach Nischwitz in Sachsen, 
wurde aber schon 1656 als zweiter Prediger 
an die notdurftig restaurierte Ulrichskirche 
zuruckgerufen und entfaltete nun, frei von 
materiellen Sorgen, eine reiche und bedeut- 
same kfinstlerische Tatigkeit in Magdeburg. 
AuBer groBeren Motettenkompositionen, 
deren Drucke im British Museum erhalten 
sind, warf er sich vor allem auf die Lied- 
komposition und wurde einer |der eifrigsten 
Mitarbeiter von Zesens Liedersammlungen. 
Naheres fiber ihn bringt B. Engelke (Ge- 
schichtsbl. fur Stadt und Land Magdeburg 
1913, Heft 1, 2, wo auch Kompositionen von 
S. abgedruckt sind). 

Sieber, Ferdinand, angesehener Ge- 
sangspadagog, * 5. Dez. 1822 zu Wien, J 19. 
Febr. 1895 in Berlin, Schfiler von J. A. 
Miksch und, nachdem er einige Zeit Opern- 
sanger gewesen, noch von Ronconi (Sohn), 
lieB sich 1848 als Gesanglehrer in Dresden 
nieder, aber siedelte 1854 nach Berlin fiber, 
wo er 1864 den Professortitel erhielt. S. gab 
zahlreiche Lieder heraus (op. 64, 65, 88, 
89, 100 — 102) sowie die mehrfach auf- 
gelegten beliebten instruktiven Werke: 100 
Vokalisen und Solfeggien in 6 Heften {op. 30 
bis 35, ffir jede Stimmgattung [Soprani 
Mezzosopran, Alt, Tenor, Bariton, BaB] 
ein besonderes Opus); Die Schule der 
Geldufigkeit fur Sanger und Sdngerinnen 
jeder Stimmklasse (op. 42- — 43); 60 leichte 
Vokalisen und Solfeggien ir seeks Heften 
(op. 44—49 ffir jede Stimme besonders); 
60 zwei-, drei- und vierstimmige Vokalisen 
(op. 52 ffir zwei Soprane, op. 53 Sopran 
und Alt, op. 54 Sopran und Tenor, op. 55 
Tenor und BaB, op. 56 Sopran, Mezzo- 
sopran und Alt, op. 57 Sopran, Alt, Tenor 
und BaB); 60 Vokalisen fur vorgeriicklere 
Gesangschuler zur hoheren Ausbildung der 
Technik (op. j8 — 83) ; 24 i6taktige Vokalisen 
in alien Dur- und Molltonarten (op. 85) ; 
Achttaktige Vokalisen (op. 92 — gy); Die 
Kunst des Gesangs. Vollstdndige theoretisch- 
praktische Gesangschule (op. no: Theore- 
tische Prinzipien, op. in: Praktische Stu- 
dien) ; 60 Vokalisen und Solfeggien im An- 
schlufi an die theoretisch-praktische Gesang- 
schule (op. 112—iij); 60 Vokalisen (je 
zehn ffir jede Stimmgattung) op. i2g — 134; 
Vorschule des Gesangs fur das jugendliche 
Alter vor dem Stimmwechsel (op. 112); Voll- 
stdndiges Lehrbuch der Gesangskunst fur 
Lehrer und Schiller (1858, 3. Aufl. 1878) ; 
Katechismus der Gesangskunst (1862, 12. 
Aufl- 1903); Die Aussprache des Italienischen 
im Gesang (i860, 2. Aufl. 1880); Aphoiismen 
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aus dem Gesangsleben (1865); Kurze An- 
leitung zum griindlichen Studium des Gesangs 
(1852, 2. AufL 1865) ; Handbuch des deutschen 
Liederschatzes. Ein Katalog von 10 000 nach 
dem Stimmumfang geordneten Liedern, nebst 
einer reichen Auswahl von Duetten und Ter- 
zetten (1875). 

Sieber, Johann Georg, * 1734 in 
Franken, j - 1815 in Paris, Waldhornist, seit 
1758 in Paris, 1763 neben Moser im Or- 
chester der Opera comiqiie, 1765 in dem 
der GroBen Oper, begriindete 1771 einen 
Musikverlag, den spater sein Sohn Georges 
Julien (* 17. Nov. 1775 in Paris, f 1834) 
ubernahm, der eine Tochter des Violinisten 
und Verlegers Pierre Leduc (s. d.) geheiratet 
hatte. So kam der besonders viele Kom- 
positionen der Mannheimer enthaltende 
Verlag der Huberty, la Chevardiere und Ve- 
nier in den Besitz von Sieber. Vgl. Sammelb. 
der IMG. XIV, 2 (Cucuel). 

Siede, Ludwig, * 6. Jan. 1888 in Hildes- 
heim als Sohn eines Pianofortefabrikanten, 
Autodidakt, Komponist von etwa 400 Cha- 
rakterstiicken, Intermezzi, Walzern und 
Suiten leichten Genres, auch Dirigent seiner 
Kompositionen. S. lebt in Berlin. 

Siefert, Paul, * 1586 und f 6 - Mai l666 
in Danzig, Schuler Sweelincks in Amsterdam, 
war zuerst in der Kapelle Sigismunds III. 
von Pol en in Warschau angestellt (wohl als 
Organist), wurde 1623 Organist der Marien- 
kirche zu Danzig als Kapellmeister unter 
Kaspar Forster, mit dem er in stetem Kon- 
flikt lebte; der Warschauer Kapellmeister 
M. Scacchi (s. d.) nahm Forsters Partei mit 
seiner Schrift Cribrum musicum; S. ant- 
wortete mit Anticribratio musica ad avenam 
Scacchianam (1645). Von S.s Kompositionen 
sind nur zwei Teile 4 — 8st. Psalmen erhalten 
(1640 und 1651). Vgl. Max Seifferts 
StudieP. S. {Vierteljahrsschr. f.MW. 1891). 

Siegel, C. F. W., der Begriinder (1846) 
des gleichnamigen bedeutenden Musikver- 
lags (besonders Chorgesangsliteratur) zu 
Leipzig, f 29. Marz 1869. Sein Nachfolger 
Richard Linnemann (Vater), * 14. April 
1845, I 1. Dez. 1909 in Leipzig, Schuler des 
Leipziger Konservatoriums), ubernahm die 
Firma 1870 (seither „C. F. W. Siegel'sMusi- 
kalienhandlung [R. Linnemann]"), uber- 
nahm 1871 die 1861 gegriindete Allgemeine 
Deutsche Gesangvereinszeitung Die Sdnger- 
halle (in der Firma fortgefuhrt bis 191 6) 
und schied 1902 aus. Seine Sonne Carl 
Linnemann, * 25. Sept. 1872, und Richard L. 
(Sohn), * 5. Nov. 1874 (ebenfalls Schuler des 
Leipziger Konservatoriums) haben die Firma, 
in die sie 1901 eintraten, durch den Erwerb 
des Buch- und Musikalienverlags von E. W. 
Fritzsch (1903) und Fr. Kistner (1919) 
wesentlich erweitert. Seit 1919 erschienen 
das Archiv fur Musikwissenschaft (2. Jahrg. f f .) 
sowie die iibrigen Publikationen des Fiirstl. 
Instituts fur Musikwissenschaft zu Biicke- 
burg im S.schen Verlag. Vgl. Kistner. 

Siegel, Felix, s. Jul. F. G. Schuberth. 

Siegel, Rudolf, * 12. April 1878 in Berlin, 
Urenkel von Bernhard Klein, wandte sich 



erst nach absolviertem juristischen Studium 
(Dr. jur.) der Musik zu, Schuler von Thiel, 
Humperdinck in Berlin und L. Thuille in 
Miinchen, dirigierte 1910/n in Miinchen 
die „Konzertgesellschaft fiir Chorgesang" 
Und brachte im Prinzregententheater 191 1 
Pfitzners Armen Heinrich zurdortigen Erst- 
auffiihrung. 1912 — 14 lebteerin Berlin (Kon- 
zerte mit dem Philharmonischen Orchester, 
Leitung des Berliner Tonkiinstlerinnen- Or- 
chesters). 1914 — 17 warerLeiter der Musika- 
lischen Akademie in Koigsberg, 1918/19 
Operndramaturg in Mannheim; seit 1919 
ist er Stadt. Musikdirektor und Dirigent der 
Konzertgesellschaft(i922Generalmusikdirek- 
tor) in Krefeld. Werke:Heitere Ouvertiire op. 
1; Heroische Tondichtung fiir Orchester op. 3 
(Tonkiinstlerfest Essen 1906) ; komische 
Oper Herr Dandolo op. 4. (Tonkiinstlerfest 
Essen 1914 und anderwarts) ; Apostaten- 
marsch (G. Keller) fiir Mannercbor und Or- 
chester op. 2; 12 detitsche Volkslieder fiir 
Klavier, dreihandig, op. 5; Dem Vaterlande, 
Mannerchor mit Orchester, op. 6; sechs 
deutsche Volkslieder fiir zwei Stimmen und 
kleines Orchester, op. 7; Der Einsiedler 
(Eichendorff) fiir Bariton und Orchester, 
op. 8; Konzertwalzer fiir Orchester, op. 9; 
Lieder; Klavierstiicke ; Chore. 

Siegl, Otto, *6. Okt. 1896 in Graz, 
nach beendigter Mittelschule voriibergehend 
Schuler von L. Suchsland und Eg. Kornauth, 
dann des SteiermarkischenMusikvereins, ins- 
besondere von R. v. Mojsisovics, war kurze 
Zeit als Musiklehrer in Leoben und als 
Geiger im Wiener Symphonie-Orchester 
tatig, Kapellmeister des Grazer Marionetten- 
theaters, 1922 — 24 Biihnenkapellmeister der 
Grazer Oper, dann als Komponist und 
Schriftleiter der Zeitschrift Musikbote in 
Wien; seit 1926 stadtischer Musikdirektor 
in Paderborn, Chorleiter in Essen und Biele- 
feld, Theorielehrer am Stadtischen Kon- 
servatorium in Hagen. Er ist als Kompo- 
nist eine der starksten Begabungen der 
jungosterreichischen Komponistengenera- 
tion. Werke: Musik fiir Kammerorchester; 
zwei Frauenchore mit Kammerorchester; 
Galante Abendmusik fiir Orchester; Konzert 
fiir Violine und Orchester; Festmusik und 
Trauermusik fiir Orchester; Sextett; Diverti- 
mento fiir Streichtrio op. 44; burleskes 
Streichquartett op. 29 vl. a. Streichquartette ; 
Gartenmusik fiir Violine und Violoncell; Vio- 
linsuite; Violinsonate op. 39; drei Sonaten fiir 
Violoncell und Klavier; Viola-Sonate; zwei 
kleine Klaviersonaten op. 36 und 38 ; Klavier- 
stiicke (einige gedruckt) ; gegen 60 Lieder, 
gemischte Chore; Missa Mysterium magnum 
fiir gemischten Chor; Marchenoper Der 
Wassermann ; Marionettenspiele Adam, Ada- 
merl und Eva; Jahrmarktsspiel (beide Grazer 
Puppenspiele, 192 1). 

Siehr, Gustav, * 17. Sept. 1837 zu Arns- 
berg (Westfalen), f 18. Mai 1896 in Miinchen, 
angesehener Konzert- und Buhnensanger 
(BaB), Kgl. Bayr. Kammersanger, sang 1876 
in Bayreuth den Hagen und 1882 den 
Gurnemanz. 
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Siems, Mat garete, * 30. Dez. 1881 in 
Breslau, Schulerin von Frau A. Orgeni in 
Dresden, wurde 1902 Mitglied des Deutschen 
Landestheaters in Prag, war von 1908 — 20 
Koloratursopran an der Dresdner Hofoper. 
1920 trat sie in den Lehrkorper des Stem- 
schen Konservatoriums in Berlin ein. 

Siena. Vgl. R. Morocchi, La musica in 
Siena (1886); L. Cellesi, Storia della piu 
antica banda musicale senese (1906) ; vgl. 
ferner die Zeitschrift La Diana III, 3 (Siena 
1928) mit den Aufsatzen: S. A. Luciani, 
La musica in S.; G. Chigi-Saracini, Un 
organista del sec. XVIII: Azzolino Delia 
Ciaia; L. Bonelli und Fel. Boghen, La 
musicalitd del Palio di S.; A. Bonaccorsi, 
Armonie e canti di S.; U. Rolandi, Libret- 
tisti senesi; L. Bonelli, Musici d'Avignone 
al servizio della Signoria senese. 

Siering, Wladimir Alexandrowitsch, 
Pianist und Komponist, * 1. Marz 1880 in 
Taurien, absolvierte das Moskauer Konser- 
vatorium (Safonow) 1899, ist seit 19 15 
Lehrer dieser Anstalt; veroffentlichte (P. 
Jurgenson) Lieder und Chore. 

Sievers, Eduard, Germanist, * 25. Nov. 
1850 zu Lippoldsberg bei Hofgeismar, 1871 
auCerordentlicher, 1876 ordentlicher Pro- 
fessor zu Jena, 1883 in Tubingen, 1887 in 
Halle, seit 1892 in Leipzig, 1902 Geh. Hofrat, 
ist hier mit Auszeichnung zu nennen wegen 
seiner hervorragenden Arbeiten auf dem Ge- 
biete der Metrik und der Phonetik, wekhe 
vielfach das Gebiet der Musik beriihren, vor 
allem der Klarung auch fur die musikalische 
Theorie und Asthetik grundlegender Be- 
griffe dienen (strenge Symmetrie als Prinzip 
der Strophenbildung, Scheidung der Worte 
[Motive] durch tote Intervalle usw.). Die 
einschlagigen Werke sind Grundziige der 
Phonetik (1876, 5. Aufl. 1901), Altgermanische 
Metrik (1892), Metrische Studien I — III; 
IV. Die altschwedischen Upplandslagh. 1901 
bis 1919; Rhythmisch-melodische Studien 
1912. 

Siface (spr. -atsche), Giovanni Fran- 
cesco (Grossi, genannt S.), angesehener 
Sopranist (Kastrat), * 12. Febr. 1653 zu 
Pescia, 29. Mai 1697 von gedungenen Mor- 
dern erschlagen (beerdigt in Ferrara), 1675 
bis 1677 Mitglied der papstlichen Kapelle, 
sang 1678 in Cavallis Scipione Ajricano 
in Venedig (seitdem S. genannt), war 1679 
bis 1687 am Hofe von Modena angestellt und 
sang dann in Paris und London. Vgl. Corr. 
Ricci, Vita barocca (1904, S. 237ft. ). 

Sifflot (unkorrekt Sufflot, Subflot), 
wohl vom franzosischen siffler, ,,pfeifen", 
nicht von zuffolo (italienisch), einem 
panspfeifenartigen Instrument, ist eine sehr 
weit mensurierte offene Flotenstimme von 
Metall, die nur zu zwei und 1 FuB vorkommt 
(auch ,,Weitpfeife" genannt). Die Form 
Sufflot und Subflot geht ebenfalls nicht auf 
zuffolo zuriick, sondern ist verderbt aus 
dem altfranzosischen ,, sublet", das die Uber- 
gangsform zwischen sibilus und sifflet ist. 
Sighicelli (spr. Bigitschelli), Name einer 
Familie trefflicher Violinisten: 1) Filippo, 



* 1686 zu San Cesario (Modena), f 14. April 
1773 in Modena; war erster Violinist am 
Hofe des Erbprinzen Herkules von Este. ■ — 

2) Giuseppe, Sohn des vorigen, * 1737 und 
| 8. Nov. 1826 zu Modena; Soloviolinist und 
Kapellmeister Herkules' von Este bis zu 
dessen Vertreibung durch Napoleon. — 

3) Carlo, Sohn des letztgenannten, * 1772 
und | 7. April 1806 zu Modena; war gleich- 
falls am Hofe von Modena angestellt. — 

4) Antonio, dessen Sohn, * 1. Juli 1802 
und I 20. Okt. 1883 zu Modena; 1835 — 59 
Herzoglicher Kapellmeister, angesehener 
Dirigent und Violinist, war vorher Orchester- 
chef zu Cento und Ferrara. — 5) Vincenzo, 
dessen Sohn, * 30. Juli 1830 zu Cento, f 15. 
Febr. 1905 in Paris, Schuler von Sechter, 
Hellmesberger und Mayseder in Wien, 1849 
Soloviolinist und Vizekapellmeister zu Mo- 
dena, lebte seit 1855 in Paris und hat Kom- 
positionen fur Violine herausgegeben. 

Sight (englisch, Beit), Treble S., Mene S., 
s. Fauxbourdon. 

Sigismondi (spr. Bidsehis-), Giuseppe, 
Gesanglehrer, * 13. Nov. 1739 und f I0 - Mai 
1826 zu Neapel; schrieb eine Oper und vier 
Oratorien fur neapolitanische Theater, lebte 
als Gesanglehrer in Neapel und wurde 1808 
Bibliothekar an dem reorganisierten Kon- 
servatorium. Seine Kaiitaten, Gesangs- 
ubungen, Klavier- und Orgelstucke blieben 
zumeist Ms. 

Sigl, Max, * 21. April 1877 zu Vortann, 
Niederbayern, Pfarrer von Ascholtshausen ; 
Schuler von Peter Wagner in Freiburg 
(Schweiz) und der Munchner Universitat, 
1919 — 22 Herausgeber der Musica Sacra, 
Diozesanprases des Regensburger Cacilien- 
vereins; schrieb: Zur Geschichte des Ordi- 
narium missae (191 1); Die Kirchenmusik 
in ihren Grundfragen (1921). 
Signalhorn s. Btigelhom. 
Signaturen nennt man die Zeichen und 
Ziffern (ft, [>, fa, 8, o, t. s. usw.) des General- 
basses (s. d.). 

Signum (lateinisch), Zeichen. S. divi- 
sionis, s. v. w. Punctum divisionis (s. Punkt 
bei der Note). S. augmentationis, s. Aug- 
mentation. S. diminutionis, s. Diminution. 
Signa externa (indicialia) heiBen in der 
Mensuraltheorie die vorn beim Schliissel vor- 
gezeichneten Mensur-Bestimmungen, uber- 
haupt die durch Zahlen und Zeichen (O. 
^7, fp usw.) angezeigten; Signa interna, 
intrinseca, implicita dagegen die aus der 
Notierung selbst ohne besondere Zeichen 
ersichtlichen Andeutungen der Mensur (vgl. 
Modus und Color). Tiber die sonst in der 
Musik iiblichen Zeichen s. Zeichen. 

Sigtenhorst Meyer, Bernhard van 
den, * 17. Juni 1888 in Amsterdam; stu- 
dierte bei Anton Tierie und am dortigen 
Konservatorium bei De Pauw (Klavier), 
Dan. de Lange (Theorie) und B. Zweers 
(Komposition). Er ist vor allem auf dem 
Gebiet der Kammer- und Klaviermusik 
einer der bedeutendsten holiandischen 
Musiker der Gegenwart. Werke: zwei 
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Streichquartette I op. 13 1919, II 1922 
(zuriickgezogen) ; Oratorium Buddhas 
Versuchung op. 8 191 8, aufgeffihrt im 
Haag 1921; Stabat Mater fiir a cappella- 
Chor op. 7 1918; De bron van Badrah, 
einaktige Oper, 1917 (im Haag, ebenfalls 
zuriickgezogen) ; viele Lieder, op 3, 5, 6, 
10, 21, auf Gedichte von P. C. Hooft, 
Rient van Santen, Noto Soeroto; Klavier- 
werke op. 1, 2, 4, 9, 11, 12, 14, 16, 17, 18 
(Sonate), ig, 20; Introduktion, Thema und 
Variationen fur Violine allein op. 22 ; 3 Land- 
liche Miniaturen fiir Oboe oder Flotensolo 
op. 24; Sonate fiir Violoncell allein op. 25; 
Sonate fiir Violine und Klavier op. 26; 
drei Hymnen fiir Violine Und Klavier oder 
Orgel op. 28. 

Sigwart, Botho (eigentlich Sigwart 
Botho Graf zu Eulenburg), Sohn des Graf en 
Philipp zu E. (s. d.), * 10. Jan. 1884, gefallen 
2. Juni 1915 in Galizien. Er war Schiiler 
von Graf Ferd. v. Sporck, dann von Rob. 
Gund in Wien ; studierte in Miinchen Musik- 
wissenschaft und promovierte 1907 mit einer 
Arbeit iiber Erasmus Widmann zum Dr. 
phil. ; 1908/09 brachte er bei Max Reger 
in Leipzig seine Studien zum AbschluB. 1909 
verheiratete er sich mit der Konzertsangerin 
Helene Staegemann (s. d.); er lebte in 
Dresden. Werke: Melodramen Hektors Be- 
stattung op. 15 und Ode der Sappho op. 18; 
Streichquartett op. 13 H moll; Violinsonate 
op. 6; Klaviersonaten op. 14 und ig; Sonate 
fiir Viola d'amore und Klavier op. 16; Sin- 
fonie fiir Orgel und Orchester C moll op. 12; 
Lieder op. 1 — 5, 7 — 9, iy ; Oper Die Lieder 
des Euripides op. 20 (Stuttgart 1915). 

Siklos, Albert, * 26. Juni 1878 zu Buda- 
pest, neben dem juristischen Studium 
Schiiler von H. Koessler an der Kgl. Landes- 
Musikakademie; 1905 Lehrer am Fodorschen 
Musikinstitut und (seit 1910) Professor fiir 
Komposition, Asthetik und Chorgesang (seit 
1918) an der Kgl. Landes-Musikakademie; 
seit 1928 Ministerialkommissar am National - 
Konservatorium. Er veroffentlichte drei 
Suiten fiir kleines Orchester, drei Ouver- 
tiiren, Scherzo fiir groBes Orchester, Klavier- 
konzert, 2 Streichquartette, ein Klavier- 
quintett, Klavierquartett, Klaviertrio, 
Sextett fiir Blasinstrumente und Harfe, 
Hornsonate, Choralvorspiele, Cello- und Kla- 
viersachen, Lieder und Chore sowie eine 
Pantomime Der Spiegel (Budapest 1923) 
und eine zweiaktige Oper Das Haus der 
Monde (Budapest 1927). Ferner schrieb er 
eine Harmonie- und Instrumentationslehre 
(2 Bde.), Schule des Partiturlesens, Formen- 
und Kontrapunktlehre (ungarisch, 2. Aufl.. 
1912) und ein ungarisches Musiklexikon. S. 
ist auch eifriger Forscher auf dem Gebiet 
der Instrumentenkunde und schrieb mehrere 
Artikel iiber die Geschichte der mittelalter- 
lichen Musikinstrumente. 

Silas (spr. Bila), Eduard, * 22. Aug. 
1827 zu Amsterdam, f 8. Febr. 1909 in 
London, war ein musikalisches Wunderkind, 
spielte mit sieben Jahren Ensemblewerke 
und trat mit zehn Jahren zu Mannheim, wo 



er Schiiler des Hofmusikus Neher war, in 
Konzerten auf. 1842 wurde er Schiiler des 
Pariser Konservatoriums (Kalkbrenner, Be- 
noist, Halevy) und erhielt in Konkurrenz 
mit Saint-Saens und Jules Cohen 1849 den 
ersten Preis der Orgelklasse. 1850 lieB er 
sich zu London nieder, wo er einen Orga- 
nistenposten erhielt und auch lange als 
Lehrer an der Guildhall Musikschule und 
der London Academy of Music wirkte. S. 
schrieb eine 4St. Messe (1866 zu Briissel 
preisgekront), ein Oratorium Joah (Nor- 
wich 1863), eine Oper Nitocris (n. gegeben), 
mehrere Kantaten, Ave verum, salutaris, 
Magnificat mit Orgel und Orchester, eng- 
lische und deutsche Gesange, 3 Sinfonien, 
3 Ouvertiiren, 2 Klavierkonzerte, schottische 
Fantasie fiir Klavier und Orchester, Nonett 
fiir Streich- und Blasinstrumente, 3 Klavier- 
trios, Klavierstiicke, Cellostiicke, Orgel- 
stiicke usw., auch ein Schulbuch Harmony 
(London 1885). 

Silbermann, beriihmte Orgel- und Kla- 
vierbauerfamilie, deren Vertreter sind: 
1) Andreas, * 16. Mai 1678 zu Klein- 
Bobritzsch bei Frauenstein im sachsischen 
Erzgebirge, f 16. Marz 1734 in StraBburg, 
wo er sich in den ersten Jahren des 18. Jahr- 
hundertsniedergelassenhatte,baute3oOrgeln 
fiir StraBburg, Basel, Of f enburg, Kolmar usw. 
und gait fiir einen der bedeutendsten Orgel- 
baumeister seiner Zeit. • — 2) Gottfried, 
Bruder des vorigen, * 14. Jan. 1683 zu Klein- 
Bobritzsch, | 4. Aug. 1753 in Dresden, der 
beriihmteste Trager dieses Namens. Sein 
Vater, ein Zimmermeister, bestimmte ihn 
fiir den Beruf eines Buchbinders; S. muBte 
aber mutwilliger Jugendstreiche wegen flie- 
hen und begab sich nach StraBburg zu seinem 
Bruder Andreas in die Lehre. 1710 kehrte 
er in seine Heimat zuriick und machte 1714 
sein Meisterstiick mit dem Bau der groCen 
Orgel fiir den Dom zu Freiberg (45 Stim- 
men), welche Stadt er dauernd zu seinem 
Wohnsitz erkor. S. baute 47 Orgeln, darunter 
25 zweimanualige und 4 dreimanualige (Dom 
zu Freiberg, Frauenkirche und katholische 
SchloBkirche zu Dresden, Johanniskirche zu 
Zittau). S. hat aber noch eine andre Be- 
deutung; er war zwar nicht der erste Er- 
finder des Pianoforte (s. Cristofori), wohl 
aber wahrscheinlich ein selbstandiger Mit- 
oder Nacherfinder, und jedenfalls der erste, 
welcher es mit groBem Erfolg baute und in 
Aufnahme brachte (s. Klavier). Zu nennen 
ist noch das von ihm konstruierte Cembal 
d'amour, ein Klavichord mit Saiten von 
doppelter Lange, die von der Tangente in 
der Mitte getroffen wurden und, da sie 
keinen durch Tuchstreifen gedampften toten 
Teil hatten, immer die Oktave des Tons der 
ganzen Saite doppelt gaben (mit leichten 
Schwebungen). Vgl. L. Moser, G. S. (1857) 
und G. Zschaler, G. S. (1858 [ohne Quellen- 
wert]), vor allem Ernst Flade, Der Orgel- 
bauer G. S. (1926). — 3) Johann Andreas, 
der alteste Sohn von Andreas S., * 26. Juni 
1712 und I n. Febr. 1783 in StraBburg, 
baute 44 Orgeln fiir StraBburg, Kolmar, 
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Basel usw. und war sehr geschatzt; er 
schrieb eine Geschichte der Stadt Strafiburg 
(1775)- Von seinen Sohnen wurde Johann 
Josias (•(• 3. Juni 1786) sein wtirdiger Nach- 
folger, ein Enkel, Friedrich Theodor 
(f 5. Juni 1816), ein tiichtiger Cellist. — 
4) Johann Daniel, der zweite Sohn des 
Andreas S., * 31. Marz 1717 zu Strafiburg, 
f 9. Mai 1766 in Leipzig, begab sich 1748 zu 
seinem Oheim Gottfried nach Freiberg. Er 
hatte in Dresden die Aufsicht uber die von 
jenem gebauten Orgeln. — 5) Johann 
Heinrich, der jungste Sohn von Andreas 
S., * 24. Sept. 1727, f 15. Jan. 1799 in Strafi- 
burg; betrieb besonders den Bau von Piano- 
fortes nach dem System seines Oheims Gott- 
fried und verbreitete sie in Frankreich, war 
auch selbst ein tiichtiger Orgel- und Klavier- 
lehrer und Komponist. Sein Sohn — 
6) Johann Friedrich, * 21. Juni 1762, 
1 8. Marz 1817 in Strafiburg, war ein ge- 
schickter Orgelbauer, aber zugleich ein guter 
Orgelspieler, Organist an der Thomaskirche 
zu Strafiburg und auch Komponist (Hymne 
a la paix, deutsche Lieder usw.). 

Silcher, Philipp Friedrich, * 27. Juni 
1789 zu Schnait bei Schorndorf (Wurttem- 
berg), t 26. Aug. i860 in Tubingen, wohin er 
1817 als Universitatsmusikdirektor berufen 
worden war, versah diesen Posten bis wenige 
Monate vor seinem Tode und wurde 1852 
zum Dr. phil. hon. c. ernannt. Vorher hatte 
er als Musiklehrer in Stuttgart gelebt. S. war 
ein bedeutender Forderer des deutschen 
Volksgesangs, besonders durch seine Samm- 
lung deutscher Volkslieder (12 Hefte), in 
welche er manche eigene Melodie aufnahm, 
die seither zum Volksgut geworden ist 
(Annchen von Tharau, Morgen mufS ich fort 
von hier, Ich wet/3 nicht, was soil es bedeuten, 
Zu Strafiburg auf der Schanz u. a.) ; die Lieder 
erschienen gleichzeitig ein- und zweistimmig 
mit Klavierbegleitung und vierstimmig fur 
Mannerchor. AuBerdem sind hervorzuheben : 
ein 3 st. Choralbuch, 3 Hefte 4st. Hymnen 
auf die Sonn- und Festtage, Tiibinger Lieder- 
tafel (Mannerchore usw.). S. gab auch eine 
Geschichte des evangel. Kirchengesangs (1844) 
und eine Harmonie- und Kompositionslehre 
heraus (1851, 2. Aufl. 1859). Seit 1918 be- 
steht in Schnait ein S.-Museum, aus dessen 
Bestanden der Schwab. Sangerbund 1921 
7 Ms.-Lieder von S. herausgegeben hat. Vgl. 
H. A. Kostlin, Friedrich S. und Weber 
(1877); A. Priimers, Ph. Fr. S. (1910); 
Gabr. Br u gel, Kritische Mitteilungen zu 
S.s Volksliedern (Sammelb. d. IMG. 
XV, 3), und A. Bopp, Fr. S. (1916) und Ein 
Liederbuch aus Schwaben (19 18). 

Siloti, Alexander Iljitsch,* zo.Okt. 1863 
auf dem Gute seines Vaters bei Charkow (Siid- 
rufiland), Schuler des Moskauer Konserva- 
toriums (Swerew, Nik. Rubinstein [1875 
bis 1 881], Tschaikowsky und Hubert) sowie 
1883 — 86 Liszts, trat bereits 1880 mit Bei- 
fall in Moskau im Konzert der K. R. Musik- 
gesellschaft auf und erntete auch 1883 auf 
der Tonkunstlerversammlung zu Leipzig 
Lorbeeren. Die Anregung zur Griindung 



der 1885 in Leipzig ins Leben gerufenen 
Liszt-Gesellschaft (vgl. Martin Krause) 
ging von S. aus. 1886 — 90 war er Professor 
am Moskauer Konservatorium, lebte dann 
zeitweilig in Frankfurt a.M., Antwerpen, 
1897! in Leipzig, dirigierte 1901/02 die Mos- 
kauer Philharmonischen Sinfoniekonzerte 
und war 1903 — 17 in Petersburg als Dirigent 
eigener sinfonischer Konzerte tatig. 191 9 
fluchtete er aus Rufiland, liefi sich in London 
nieder und erschien 1921 auch in Deutsch- 
land wieder als Konzertspieler. S. ist ein 
imposanter Klavierspieler, einer der be- 
deutendsten personlichen Schuler Liszts. 
Er bearbeitete Bachs D dur-Konzert fur 
Klavier, Violine und Flote (mit Streich- 
orchester) und Vivaldis D moll- Konzert fur 
kleines Orchester. Schrieb: Meine Er- 
innerungen an Fr. Liszt {Zeitschr. d. IMG. 

I9I3)- 

de Silva, Andreas, 1519/20 papst- 
licher Kapellsanger und Kapellkompo- 
nist, 1522 am Hofe zu Mantua, wahrschein- 
lich Oberpfalzer oder Niederbayer aus dem 
bayrischen Wald, war befreundet mit Vir- 
dung. Von S. finden sich Kompositionen in 
Sammelwerken besonders der Zeit von 1514 
(Petruccis Motetti delta corona) bis 1540 
(Kriessteins Selectissimae cantiones) ; einige 
Werke sind handschriftlich erhalten (eine 
7 st. Messe). 

Silva, Francisco, * 21. Febr. 1795 und 
1 18. Dez. 1865 in Rio de Janeiro, reorgani- 
sierte 1841 das dortige Konservatorium und 
wurde zum Kaiserl. Kapellmeister ernannt. 

Silva, Giulio, * 22. Dez. 1875 in Parma, 
Schuler des Liceo di S. Cecilia in Rom, 1913 
nach weiten Studienreisen Gesanglehrer am 
Konservatorium zu Parma, dann am Liceo 
di S. Cecilia zu Rom, 1920 an David Mannes 
School in Neuyork; veroffentlichte viele 
Studien uber Stimmtechnik, ist auch als 
Komponist hervorgetreten. 

da Silva, Oscar, portugies. Pianist und 
Lehrer, * 1872 zu Lissabon, studierte dort 
bei Thimotheo da Silveira und anderen, spa- 
ter in Leipzig bei Reinecke und in Frank- 
furt bei Clara Schumann. Er hat weite 
Konzertreisen gemacht und lebt jetzt in 
Lissabon als einer der besten portugie- 
sischen Komponisten. Schrieb: die Oper 
Don Mecia (1901, Colyseu dos Recreios); 
zahlreiche Klavierstucke (Bilder, portugie- 
sische Rhapsodie; Mazurkas, Dolorosas u. a.); 
Melodie fur Violine und Klavier; Suite fiir 
Violine und Klavier; viele Lieder. 

de Silva, Poll, Komponist, * 28. Marz 
1834 zu St. Esprit bei Bayonne, f 9. Mai 1875 
in Clermont; kam 1854 nach Paris und 
wurde von Halevy aufgefordert, ins Kon- 
servatorium einzutreten, verzichtete aber 
darauf, weil er fast blind war; spater er- 
blindete er vollig und diktierte seiner Mutter 
seine Kompositionen in die Feder. S. kom- 
ponierte und edierte viele brillante Klavier- 
sachen, kirchliche und weltliche Chor- 
gesange und Lieder, Duette usw., auch 
einige Kammermusikwerke und ein Stabat 
Mater, das 1871 zu Bordeaux preisgekront 
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wurde und als ein bedeutend.es Werk ge- 
riihmt wird. Sinfonien, Oratorien, Opem 
usw. blieben Manuskript. 

Silva-Leite, Antonio da, s. Le'ite. 

Silvani, Marino, bedeutender Musik- 
verleger zu Bologna etwa seit 1665; seine 
Erben (1713) wurden seine Sonne Marino 
und Giuseppe Antonio; letzterer (* 21. Ja- 
nuar 1672 in Bologna) war selbst Komponist 
(Messen, Motetten, Litaneien usw.). 

Silver (spr. Bilwax), Charles, * 16. April 
1.868 zu Paris, Schuler von Dubois und Mas- 
senet am Konservatorium, errang 1891 den 
Romerpreis mit der Kantate L'interdit, ist 
Lehrer fur Harmonie am Konservatorium 
und brachte seither mehrere Opern heraus: 
La belle au bois dormant (1895 in Rom ge- 
schrieben, Marseille 1902), Le clos (Paris, 
Kom. Oper 1906), Myriane (Nizza 1913), La 
meg&re apprivoisee (Paris 1922), La grand' 
mire (Opera com.) ; Quatre vingt treize, auch 
eine Ballettoper Neigilde (Monte Carlo 1908), 
eine Filmmusik La ronde de nuit und das 
Oratorium Tobie (Marseille 1902), ferner 
Chor und Orchesterwerke (Ouverture Bere- 
nice; Rhapsodie sicilienne; Le ballet de la 
reine; Poime carnavalesque). 

Simandl, Franz, *i. Aug. 1840 zu Blatna 
in Bohmen, "j" 13. Dez. 1912 in Wien, erster 
Kontrabassist im Wiener Hoforchester und 
seit 1869 Lehrer am Konservatorium, gab 
heraus: Neueste Methode des Kontrahapspiels 
(3 Bde., I. Vorbereitung furs Orchesterspiel ; 
II. Vorbereitung zum Konzertspiel, mit 
Etuden und Sonaten von Kreutzer, Rom- 
berg u. a.; III. die hohe Schule, in 9 Heften) 
und 30 Etuden zur Erzielung eines krdftigen 
Tons und rhythmischer Sicherheit fiir Kontra- 
bafi. 

simile (ital.), ebenso. Vgl. Abbreviaturen. 

Simin, Peter Nikolajewitsch, * 16. 
Mai 1890 in Tschernigow, beendete die natur- 
wissenschaftliche Fakultat der Petersburger 
Universitat und als Pianist das Petersburger 
Konservatorium (Ljapunow, Sokolow) und 
bearbeitet jetzt das Grenzgebiet zwischen 
Musik und Physiologie als Direktor des La- 
boratoriums des Musikwissenschaftlichen In- 
stituts in Moskau, auch Dozent am Konser- 
vatorium. Er schrieb eine Reihe von wissen- 
schaftlichen Abhandlungen, z. B. Die Man- 
•nigfaltigkeit der Musikinstrumente, Das Prin- 
zip der rationellen Klassifikation der Musik- 
instrumente, Die Methoden analytischer Unter- 
suchungen der drei Koordinaten mechanisch 
fixierten Klavierspiels , Die Natur des schopfe- 
rischen Prozesses, Zur Frage der Tonbildung 
auf Streichinsirumenten in Verbindung mit 
der Theorie von Spring, Handbuch der allg. 
Musikinstrumentenkunde u. a., veroffent- 
lichte auch Kompositionen fiir Klavier und 
Gesang. 

Simm, Juhan, * 1882, besuchte das Stern- 
sche Konservatorium (Berlin) und wurde als 
Kapellmeister des „Wanemuine"-Orchesters 
in Dorpat popularer Leiter verschiedener est- 
nischer Gesangsfeste. S. komponierte u. a. 
Chorlieder, einige Orchestersachen, Musik 
zum mythologischen Biihnenstuck Kalewi- 



poeg und der Gehornte und 2 Operetten (unter 
Benutzung von Volksliedern). 

Simon, Anton, * 1851 in Frankreich, 
Schuler des Pariser Konservatoriums (Kla- 
vier bei Marmontel und Matthias, Theorie 
bei Duprato), siedelte 1871 nach Moskau 
uber, war anfanglich Dirigent des Theaters 
,,Bouffes", wurde 1891 Klavierprofessor an 
der Philharmonischen Schule, war auBerdem 
seit 1897 Intendant der Orchester der Kais. 
Theater und Musikinspektor des Alexander- 
Instituts. Seine Kompositionen sind: die 
Opern: Rolla {op. 40, Moskau 1892), Das 
Lied der triumphierenden Liebe {op. 46, das. 
1899), Die Fischer {op. 51, das. 1900); die 
Ballette: Die Sterne (das. 1898), Lebende 
Blumen (op. 58), Esmaralda (Mimodrama, 
das. 1902) ; eine Ouverture (op. 13) ; Orche- 
ster-Suite (op. 29) ; Bajaderentanz (op. 34) ; 
Phantasie-Ouverture uber kleinrussische The- 
men (op. 35); die sinfonischen Dichtungen 
Ndchtliche Heerschau (op. 36) und Die Sun- 
derin (op. 44) ; Ouverture solennelle uber drei 
russische Themen {op. 54, zur Enthullung 
des Denkmals Alexanders II. in Moskau) ; ein 
Klavierkonzert (op. ig) ; ein Konzert fiir 
Klarinette (B dur, op. 31); eine Fantasie 
fiir Cello (op. 42) ; 2 Klaviertrios (op. 16, 25), 
ein Streichquartett (op. 24); ein Quartett 
fiir 2 Cornets a pistons, Alt- und Tenor- 
horn (op. 23); 22 Stxicke fiir Blaserensemble 
{op. 26, 4 Septette, 4 Sextette, 6 Quin- 
tette, 8 Quartette) ; Violinstiicke (op. 17) ; 
eine sehr bekannte Berceuse; Cellostiicke 
(op. 18); fiir 2 Klaviere: Andante canlabile 
op. 15 (8hand.), op. 60 (4hand.); Suite 
{op. 63, 4hand.); aufierdem 2hand. Klavier- 
sachen, Chore (darunter eine Messe, op. 22) 
und Lieder. 

Simon, Christian, hervorragender Kon- 
trabassist, * 3. April 1809 zu Schernberg bei 
Sondershausen, f 29. Mai 1872 zu Sonders- 
hausen, dessen Hofkapelle er stets treu blieb, 
trotz verlockender Rufe nach auswarts, war 
Schuler von Aug. Miiller in Darmstadt. 

Simon, James, * 29. Sept. 1880 zu Ber- 
lin, Schuler von Conrad Ansorge (Klavier) 
und Max Bruch (Komposition) in der Kgl. 
Hochschule fur Musik und der Meister- 
schule der Akademie, promovierte 1904 in 
Miinchen zum Dr. phil. (A bt Voglers komposi- 
torisches Wirken mit besonderer Beriicksichli- 
gung der romantischen Elemente), schrieb 
auBerdem Faust in der Musik (1906 in 
R. StrauB' Sammlung Die Musik) und Die 
Orchesterbehandlung in Mozarts Opern vom 
Idomeneo bis zur Zauberflote (Zeitschrift Die 
Musik, Okt. 1914). Der Schwerpunkt von S.s 
Tatigkeit li egt aber im Pianistischen und Kom- 
positorischefi. Werke: Lieder (op. 4, 6, 7, 
8, 10, 12, 14, 15, ij, 25, 33) und ein Klavier- 
konzert F dur. Manuskript sind : Goethes 
Urworte fiir 2 Soli, Chor, Orchester und 
Orgel, Sinfonie B dur, Rhapsodie und Ldnd- 
liche Suite in fiinf Satzen fiir Orchester, Trio 
A dur, Streichquartett E dur, Legende fiir 
Streichquartett; Cellosonate op. 9; Sonate 
fiir Klavier und Violine E moll op. 20, 
Sextett Fis moll fiir Blaser und Klavier; 
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Konzertstiick fur Klavier und Orchester; 
eine 6st. Motette Der Tod ist grof} [Rilke] 
mit Orgel, Hymnus an das Leben fur 6st. 
Chor mit Orchester und Orgel; Oper Frau 
im Stein, Text von Rolf Lauckner (Stutt- 
gart 1925) u. a. S. war 1907 — 19 Lehrer am 
Klindworth- Scharwenka-Konservatorium in 
Berlin. 

Simon, Jean Henri, Violinist und Kom- 
ponist, * im April 1783 und f 1861 in Ant- 
werpen; Schiiler von Lahoussaye, Rode, 
Gossec und Catel in Paris, lebte zu Ant- 
werpen als Violinlehrer und Konzertspieler 
und bildete unter andern Meerts, Janssens 
und Vieuxtemps aus. Er schrieb 7 Violin- 
konzerte und andere Werke fur Violine, 
mehrere Oratorien, auch Motetten usw. 

Simon, Johann Kaspar, Organist und 
Kantor zu Nordlingen, gab heraus: Orgel- 
prdludien und Fugen (1750/51); Gemuths- 
vergniigende musicalische Nebenstunden . . . 
in ... Galanterie-Slucken aufs Clavier; 
Musicalisches A B C in kleinen Fughetten auf 
der Orgel, nebst einigen Versetten (1749) und 
Erster Versuch einiger variierten und fugierten 
Chorale. 

Simon, Prosper-Charles, ausgezeich- 
neter Organist, * 27. Dez. 1788 in Bordeaux, 
f 31. Mai 1866 in Paris, Schiiler von Franz 
Beck, bekleidete schon seit 1802 in Bordeaux 
ein Organistenamt, studierte aber 1825 
noch unter Reicha in Paris und machte mit 
einem Te Deum als Komponist Eindruck. 
1826 wurde er Organist von Notre Dame in 
Paris und 1840 an der Cavaille-Collschen 
groBen Orgel der Kgl. Kapelle von Saint- 
Denis. Er schrieb Nouveau manuel complet 
de I'organiste (1863). Vgl. J.-B. Diimoulin, 
Biographie de P.-Ch. S. (1866). 

Simonetti, Achille, Geiger und Kom- 
ponist, * 12. Juni 1857 in Turin, wo er den 
Unterricht von Fr. Bianchi und Polledro 
genoB; 1872 Schiiler Cavallinis am Mailander 
Konservatorium, 1873 wieder in Turin als 
Schiiler von Gius. Gamba und Carlo Pedrotti 
(Komposition), 1880 am Theater zu Lyon, 
1881 in Paris im Orchester Pasdeloup, gleich- 
zeitig im Konservatorium noch Schiiler von 
Dancla und Massenet; 1883 in Nizza, wo er 
ein Streichquartett griindete; seit 1891 in 
London als Lehrer, Solist und Primarius des 
Londoner Trios, seit 1912 Lehrer am Kon- 
servatorium zu Dublin. 1919 legte er sein 
Amt nieder und zog nach Frankreich. Er 
starb 19. Nov. 1928 in London. Er schrieb ge- 
f allige Violin- und Ensemblestiicke ; darunter 
2 Streichquartette Dmoll op. 14 und Bdur op. 
16; 2 Violinsonaten C moll und C dur op. 9. 

Simons, Rainer, Geh. Hofrat, * 16. Aug. 
1869 als Sohn des Baritonisten Carl S., er- 
hielt seine allgemeine und musikalische Bil- 
dung in Diisseldorf ; er sollte erst Jura studie- 
ren, muBte aber infolge des plotzlichen 
Todes seines Vaters, der damals Direktor des 
Diisseldorfer Stadttheaters war, diese Biihne 
iibernehmen; war dann Schiiler von Stock- 
hausen (Gesang) und Humperdinck (Theo- 
rie) in Frankfurt a. M., Sanger in Konigs- 
berg, Regisseur und spater Direktor des 



Stadttheaters in Mainz; endlich Leiter des 
Wiener Kaiserjubilaums-Stadttheaters, das 
er zur Volksoper umwandelte und 14 Jahre, 
bis 1917, leitete. Seit 1917 ist er Professor 
an der Staatsakademie fur Musik (Hoch- 
schule) in Wien; 1925 eroffhete er im Schon- 
brunner SchloBtheater eine Kammeroper, ist 
aber seit 1926 wieder ktinstlerischer Leiter der 
Wiener Volksoper. Er ist Obersetzer und 
Bearbeiter zahlreicher Opemwerke. 

Simons-Candeille s. Candeille. 

Simonsen, Rudolph, * 30. April 1889 
zu Kopenhagen, danischer Pianist und Kom- 
ponist; Ancker-Stipendiat fiir 1918; seit 1918 
Lehrer fiir Klavier, seit 1927 Direktor am 
Kgl. Konservatorium seiner Geburtsstadt. 
Er schrieb 4 Sinfonien (Nr. 1 Zion, Nr. 2 
Hellas, Nr. 3 Roma, Nr. 4 Danmark), Kyrie 
und Gloria fiir Chor und Orchester, Chor- 
stiick mit Orchester Winter, ein Streich- 
quartett, Lieder u. a. 

Simphonie p£riodique s. Periodique. 

Simplifikationssystem der Orgel s. 
Abt Vogler. 

Simpson (Sympson, spr. BimpB'n), 
Christopher, englischer Virtuos auf der 
Viola da gamba, * ca. 1610, | im Friih- 
sommer 1669 zu Turnstile (London) ; gab 
heraus: The Division Violist, or an Intro- 
duction to the playing upon a ground (1659, 

2. Aufl. als Chelys minuritionum artificio 
exornata . . . or The division Viol, 1667, 

3. Aufl. mit Portrat 1712); The Principles 
of Practicle Musick (1665, 2 Aufl. als A Com- 
pendium of Practical Musick (1667 u. 6. bis 
1760) und Anmerkungen zu Campions Kom- 
positionslehre: The Art of descant or compo- 
sing music in parts by Dr. Thorn. Campion, 
with annotations thereon by Mr. C. S. (1655, 
auch in der 8 Aufl.. von Playfords Intro- 
duction 1679). 

Simpson (Sympson, spr. BimpB'n), 
Thomas, Englander von Geburt und Er- 
ziehung, war um 16 10 Fiirstl. Holstein- 
Schaumburgischer Musikus und wurde 1618 
in der Kapelle Christians IV. zu Kopenhagen 
angestellt. S. ist einer der feinsinnigsten 
Instrumentalkomponisten seiner Zeit. Er 
gab heraus : Opusculum newer Pavanen, Gal- 
Harden, Couranten und Volten (5st., Frank- 
furt a. M. 1610), Opus newer Paduanen, Gal- 
liarden, Intraden, Canzonen, Ricercaren, 
Fant., Balletten, Allmanden, Couranten, Vol- 
ten und Passamezzen (Hamburg 1617, 5st.) 
und Taf el-Consort, allerhand lustige Lieder 
von 4 Instrumenten und Generalbaji (Ham- 
burg 1621). 

Simrock, Nikolaus, * 1752 zu Mainz, 
I 1833 zu Bonn, war dort 1774 zweiter und 
1789 erster Waldhornist und daneben be- 
soldeter Verwalter der Musikalien der Kur- 
fiirstlichen Kapelle (zu der Zeit, wo der junge 
Beethoven Akkompagnist war), begriindete 
aber um 1790 eine eigene Musikalienhand- 
lung, wekhe seither eins der bedeutendsten 
deutschen musikalischen Verlagsgeschafte 
geworden ist (neuerdings besonders durch die 
Werke von Brahms, Bruch, Dvorak, Reger) . 
S. verlegte eine Reihe Werke Beethovens 
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(op. 17, 31, 81b, 102, 107); die erhaltenen 
Brief e Beethovens an S. erschienen 1908 
(Beethovenbriefe, herausgegeben von Leop. 
Schmidt). S.s Sohn und Erbe war Peter 
Joseph, * 13. Aug. 1792 und f 13. Dez. 
1868 in Bonn. Dessen Sohn Fritz (Friedr. 
August) S. (* 2. Jan. 1838, f 20 Aug. 190 1 
zu Lausanne) verlegte das Geschaft 1870 
nach Berlin. Sein Nachfolger (seit 1900 Teil- 
haber) wurde sein Neffe Hans S., f 26. Juni 
1910 in Berlin, der 1902 die Firma in eine 
Genossenschaft mit beschrankter Haftung 
verwandelte und Agenturen in London und 
Paris errichtete. Seit 1920 wird der Verlag 
geleitet von dem Enkel Fritz Simrocks, Fritz 
Auckenthaler (* 17. Nov. 1893), der in be- 
sonderem Mafie die Produktion der Leben- 
den fordert. Seit 1927 gibt der Verlag ein 
Jahrbuch, geleitet von E. H. Miiller, heraus ; 
s. darin dessen Artikel Zur Geschichte des 
Hauses S. Vgl. Brahms' Briefe an P. J. und 
Fritz S. (Band IX— XII des Briefwechsels). 
Sin, Ottokar, * 23. April 1881 zu 
Rokytno (Mahren); Schiller des Prager 
Konservatoriums, an dem er seit 1920 
selbst Theorieprofessor und seit 1924 
Professor der Komposition ist, 1922 bis 
1924 auch administrativer Leiter. Werke: 
Sinfonische Dichtungen Tittotama und Konig 
Menkera; Klavierzyklen Intime Stim- 
mungen und Fruhlingsgesdnge ; Harmonie- 
lehre auf Grundlage der Melodie und des 
Rhythmus (tschech., Prag 1923). 

Sinclair (spr. -klar), George Robertson, 
* 28. Okt. 1863 zu Croydon, t 7. Febr. 1917 
in Birmingham, seit 1889 Kathedralorganist 
zu Hereford, 1891 — 1906 Dirigent der Three- 
Choirs-Musikfeste zu Hereford, seit 1899 
auch Dirigent des Fest-Chorvereins von 
Birmingham. Der Erzbischof von Chanter- 
bury ernannte S. zum Dr. mus. 

Sinclair (spr. -klar), John, * 9. Dez. 1791 
bei Edinburgh, f 23. Sept. 1857 zu Margate 
(London), Tenorsanger, Schuler von Thomas 
Welsh, war 1810 — 30 ein geschatzterBuhnen- 
sanger in London, auch in Paris (1819) und 
1821 — 23 in Italien, zuletzt in Amerika. 

Sinding, Christian, norwegischer Kom- 
ponist, * 11. Jan. 1856 zu Kongsberg; stu- 
dierte Violine bei Gudbrand Bohn in Oslo, 
begann dann das Klavierspiel, verzichtete 
aber bald auf die Virtuosenlaufbahn. In 
der Theorie erst Schuler von Ludv. M. Linde- 
maji, war er 1874 — 77 und wieder 1879 
Schuler des Leipziger Konservatoriums (Rei- 
necke, Jadassohn, Schradieck, Kretzsch- 
mar) ; aus dieser Zeit stammen eine Klavier- 
sonate F moll, ein Streichquartett und eine 
Violinsonate. 1880 — 82 bildete er sich in 
Dresden, Miinchen, Berlin auf eigene Faust 
weiter und erreichte die Freiheit des Aus- 
drucks, die in seinem, 1882 — 84 entstandenen 
Klavierquintett E moll op. 5 zum erstenmal 
hervortritt, einem Werk neuromantischer 
Tendenz, das in seiner Verbindung von na- 
tionalem Ton mit Wagnerschen Klang- und 
Formelementen fur Sinding und fur viele 
nordische Werke iiberhaupt den Ton ange- 



geben hat. Auf diesen ersten Erfolg folgterj; 
das Klavierkonzert D dur (1890 aufgefuhrt) 
und die 1. Sinfonie D moll op. 21 (spater 
iiberarbeitet) ; in seinem spateren Schaffen 
nimmt die Lyrik einen breiteren Raum ein. 
Vor der Griegs zeichnet sich S.s Musik 
durch den groBeren, epischeren, heroischen 
Al-fresco-Stil und mehr kosmopolitischen 
Ausdruck aus, trotz nordischer, wenn auch 
nicht spezifisch norwegischer Ziige. S. hat 
einen groBen Teil seines Lebens in Berlin 
verbracht und ist Mitglied der Akademie der 
Ktinste in Berlin. In den letzten Jahren lebte 
er in Oslo; nur 1921/22 war er Kompositions- 
lehrer am Eastman Conservatorium in Ro- 
chester (U.S.A.). Werke: Klavierquintett 
E moll op. 5; Streichquartett A moll op. 70; 
drei Klaviertrios D dur op. 23, A moll op. 64, 
C dur op. 87 ; drei Sonaten fur Violine und 
Klavier C dur op. 12, E dur op. 27, F dur 
°P- 73! Suiten fur Violine und Klavier A- 
moll op. jo, F dur op. 14, G dur (Scenes de 
la vie) op. 51, G moll op. 96, D moll (im alten 
Slil) op. 99; Klavierkonzert op. 35 Des dur; 
drei Sinfonien op. 21 D moll, op. 83 D dur, 
op. 121 F dur ; zwei Violinkonzerte A dur 
op. 45 und D dur op. 60; Legende op. 46 fiir 
Violine und Orchester; Suite A moll op. 10 
fiir Violine und Orchester (urspriinglich fiir 
Klavier und Orchester; Orchesterstucke 
Rondo infinilo op. 42 und Episodes che- 
valeresques op. 35; Suite fiir zwei Violinen 
und Klavier op. 56; Konzert Des dur op. 8 
fiir Klavier und Orchester; Variationen £s- 
moll fiir zwei Klaviere op. 2 ; Duette fiir zwei 
Klaviere op. 41 ; Klaviersonate op. 91 und 
viele andere Klaviersachen op. 44, 48, 49, 
52—54: 58, 59> 97. 115. n6; Liederzyklus 
Heimfahrt op. 80 und weitere Liederhefte 
op. 107, 109, im ganzen iiber 200 Lieder; 
Chore op. 47, 104, 108; Oper Der heilige 
Berg (Dessau 1914). 

Sinfonia s. Symphonie und Ouverture. 

Singakademie, 1) die Berliner, wurde 
1790 von Karl Fasch (s. d.) als ,,Verein zur 
Pflege des hoheren Chorgesangs" fiir ge- 
mischte Stimmen mit nur elf Mitgliedern ge- 
giiindet, entwickelte sich aber sehr schnell 
und nahm 1792 den Namen S. an. als ihr 
der Saal der Kgl. Akademie fiir ihre Ubungen 
uberlassen wurde. Bald entstanden nun 
auch anderwarts ahnliche Vereine (Leipzig 
1807, Dresden 1807, Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien 1814, Danzig 1818, Ham- 
burg 1814), von denen viele den Namen S. 
annahmen, und die Begrundung der Ber- 
liner S. eroffnet tatsachlich eine neue Ara 
der Pflege des Chorgesangs (vgl. Lieder- 
tafel). Dirigenten der S. waren bis heute: 
Fasch, Zelter, Rungenhagen, Grell, M. Blum- 
ner, Georg Schumann. Vgl. Heinrich Lich- 
tenstein, Zur Geschichte der S. in Berlin 
(1843); M. Blumner, Geschichte der Ber- 
liner S. (1891); H. Kawerau, Die Sd- 
kularfeier der S. in Berlin (1891), auch 
O. Schmid, Geschichte der Dreifiigschen S. 
[in Dresden] (1907); K. Siebenfreund, 
Hundert Jahre Danziger Singakademie (1918). 
■ — 2) die Wiener, wurde 1858 durch Aug. 
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■Schmidt und Ferd. Stegmayer von einer 
•oppositionellen Gruppe der Gesellschaf t der 
Musikfreunde gegrundet. Ihr erstes Kon- 
zert fand statt am 4. Mai 1858. Diri- 
genten der Wiener S. waren bis heute: 
1858 — 63 Ferd. Stegmayer, 1863/64 Joh. 
Brahms, 1864/65 O. Dessoff, 1865—78 R. 
Weinwurm, 1878 — 80 R. Heuberger, 1880 
bis 1882 Mandyczewski, 1882 — 84 Ad. 
Schmidt, 1884 — 92 M. Weinzierl, 1892 — 96 
Herm. Gradener, 1896 — 98 F. Lowe, 1900 
bis 1905 Lafite, 1906 M. Puchat, 1907/08 
R. Wickenhauser, 191 1 — 13 Bruno Walter, 
dann Siegfr. Ochs und Stavenhagen (als 
Gastdirigentenl, Paul v. Klenau. Seit 1913 
ist die Wiener S.-Akademie Zweig- 
verein der Konzerthausgesellschaft, welche 
auch das Wiener Konzert-Vereins-Orchester, 
das 1900 von Karl Stix (f 1909) als ,,Neues 
Wiener philharmonisches Orchester" gegrtin- 
det wurde, tibernahm und im 191 1 — 13 von 
Fellner und Helmer erbauten Wiener Kon- 
zerthaus ihre Konzerte abha.lt. Sie veran- 
staltet mit diesem Chor und Orchester jahr- 
lich 8 — 10 Sinfoniekonzerte und 2 — 4 auBer- 
•ordentliche Konzerte. 

Singelee (spr. Cangsehele), Jean-Bap- 
tiste, vortrefflicher Violinist, * 25. Sept. 
1812 zu Brussel, f 29. Sept. 1875 zu Ostende, 
schrieb viele Vioiinsachen, besonders Fan- 
tasien tiber Opernmelodien, auch mehrere 
Konzerte (im ganzen 144 gedruckte Werke). 
Seine Tochter Louise, * 5. Dez. 1844 zu 
Brussel, + 8. Dez. 1886 zu Paris, war eine 
ausgezeichnete dramatische Sangerin. Sein 
Binder Charles, * 1809, f im Aug. 1867 zu 
Brussel, war ebenfalls ein angesehener 
Violinist. 

Singer, Alfons, * 16. Sept. 1884 zu Kip- 
fenberg bei Eichstadt; absolvierte 1905 das 
humanistische Gymnasium zu Rosenheim 
und horte hierauf an der Universitat zu 
Munchen philosophische, germanistische und 
juristische Kollegien. Seine musikalische 
Ausbildung erhielt er an der Akademie der 
Tonkunst zu Munchen (Mottl, Becht, Beer- 
Walbrunn, Heinrich KasparSchmid), wandte 
sich hierauf wieder musikwissenschaftlichen 
Studien als Schiiler von Sandberger und 
Kroyer an der Universitat zu und promo- 
vierte 1921 mit einer Arbeit iiber den Augs- 
burger Domkapellmeister Bernard Klingen- 
stein. S. ist Studienprofessor fur Musik an 
der Stadtischen Hoheren Handelsschule in 
Munchen, war seit 1913 Kirchenchor-Diri- 
gent an St. Joseph, seit 1925 als Nach- 
folger von Prof. Becht Kapellmeister an 
der St. Michaelshofkirche (Jesuitenkirche), 
seit 1926 Leiter der Staatlichen Vokalkapelle 
an der Allerheiligen-Hofkirche. 

Singer, Edmund, * 14. Okt. 1830 zu 
Totis in Ungarn, f 23. Jan. 1912 zu Stutt- 
gart, zuerst ausgebildet von Ridley Kohne, 
einem Schtiler Joseph Bohms, sodann, nach- 
dem er bereits mit elf Jahren Konzertreisen 
gemacht, noch ein Jahr von J. Bohm selbst 
in Wien, konzertierte mit grofiem Erfolg in 
Paris und wurde 1846 Soloviolinist am 



Pester Theater, nach erneuten Konzertreisen 
und Triumphen (1851 im Gewandhaus zu 
Leipzig) 1856 — 62 Konzertmeisterund(schon 
seit 1854) Kammervirtuos zu Weimar als 
Nachfolger von Laub und Joachim. Seit- 
her war er in gleicher Stellung zu Stutt- 
gart und Violinprofessor am dortigen Kon- 
servatorium und genoB den Ruf eines aus- 
gezeichneten Lehrers und hervorragenden 
Kammermusikspielers. S. verfaBte mit M. 
Seifriz eine Grofie theoretisch-praktische Violin- 
schule und schrieb mancherlei Kompositionen 
ftir sein Instrument, fur das er auch viele 
klassische Kompositionen bearbeitete; auch 
gab er die Ettiden von Fiorillo, Gavinies, 
Kreutzer, Meerts und Rode heraus und 
schrieb zu den Violinkonzerten von Beet- 
hoven und Brahms Kadenzen. 

Singer, Hans, Magister zu Nurnberg, 
schrieb: Ein kurtzer Ausszug der Music, den 
jungen, die singen und auff den Instrumenten 
lernen wollen, gantz nutzlich (1531). 

Singer, Kurt, * 11. Okt. 1885 zu Berent; 
in Koblenz Schiiler von Eibenschtitz, Heub- 
ner, in Berlin von Griinberg (Geige), Fried- 
laender, Fleischer (Musikgeschichte), Ochs 
(Chorgesang und Dirigieren), wurde als Dr. 
med. Dirigent des 191 3 von ihm gegrundeten 
.Berliner Arztechors", war bis 1927 erster 
Musikkritiker des Vorwdrts und Referent der 
Hamburger Musikwelt; seitdem stellvertre- 
tender Intendant der Stadtischen Oper Char- 
lottenburg. Er schrieb: R. Wagner (1913); 
Bruckners Chormusih (1924) ; Vom Wesen 
der Musik (1926) ; Berufskrankheiten des 
Musikers (1927) ; Heilwirkungen der Musik 
(1927) ; viele Beitrage in Musikzeitschriften 
(Allg. MZ., Rhein. M.- u. ThZ., Merker, 
Musik). 

Singer,Otto sen., Pianist, *26.Julii833 zu 
Sora bei MeiBen, f 3. Jan. 1894 zu Neuyork, 
besuchte die Kreuzschule in Dresden und 
erhielt seine ktinstlerische Ausbildung am 
Konservatorium zu Leipzig 1851 — 55 und 
durch Liszt, i860 lieB er sich als Musiklehrer 
zu Dresden nieder, siedelte aber 1867 nach 
Neuyork iiber und war sodann Lehrer am 
Konservatorium zu Cincinnati. Von seinen 
Kompositionen sind eine Violinsonate, eine 
Klaviersonate und ein Klavierkonzert her- 
vorzuheben. 

Singer, Otto jun., Sohn von Otto S., * 14. 
Sept. 1863 in Dresden, bildete sich in Paris 
zu einem ttichtigen Geiger aus, studierte 
spater unter Joachim und Fr. Kiel in Berlin, 
Leonard in Paris und Jos. Rheinberger in 
Munchen, ubernahm 1888 die Leitung des 
Heidelberger Liederkranz, wurde 1890 als 
Nachfolger Heinrich Zollners Lehrer am 
Konservatorium und Dirigent des Manner- 
gesangvereins in Koln, von wo er 1892 nach 
Leipzig und 1900 nach Berlin iibersiedelte. 
Seit 1919 lebte er in Kufstein, seit 1922 wie- 
der in Leipzig. Er verof f entlichte ein beach- 
tenswertes Konzertsttick und ein Konzert fur 
Violine mit Orchester, schrieb ein Klavier- 
quintett op. 8 (einsatzig) u.a. Kammermusik- 
werke, Violin- und Klaviersachen, viele 
Arrangements und ist besonders als treff- 
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licher Arrangeur von Klavierausziigen (R. 
StrauB' Opern) tatig. 

Singer, Peter, Franziskanermonch zu 
Salzburg, * 18. Juli 1810 zu Haselgehr im 
Lechtal, f 26. Jan. 1882 zu Salzburg, kon- 
struierte 1839 ein mechanisches Musikwerk 
mit Zungenstimmen, eine Art Orchestrion, 
das er Pansymphonikon nannte, und schrieb : 
Metaphysische Blicke in die Tonwelt, nebst 
einem dadurch veranla/iten neuen System der 
Tonwissenschaft (1847, herausgegeben von 
Georg Phillips). Peter S. war aber auch ein 
ausgezeichneter Organist und Pianist und 
ein uberaus fruchtbarer Komponist, schrieb 
nicht weniger als 101 Messen, 600 Offertorien, 
zirka 30 groBe Litaneien, viele Marienlieder, 
auch Klavierwerke. Im Druck erschienen 
Cantus choralis in provincia Tirolensi con- 
suetus (Salzburg 1862), zwei Marienlieder, 
zwei Tantum ergo u. v. a. 1883 wurde ihm 
zu Salzburg ein Denkmal errichtet. Vgl. 
P. Hartmann von a. d. Lahn-Hoch- 
brunn, P. S. (1910) und J. E. Engl, 
Zur Jahrhundertfeier der Geburt des P. Singer 
(1910). 

Singer, Richard, * 9. Mai 1879 zu 
Budapest als Sohn des Exporteurs und 
Musikkritikers am Pester Lloyd Ferdinand S . 
und einer reichsdeutschen Mutter, ubersie- 
delte mit seinen Eltern mit neun Jahren 
nach Hamburg, studierte dann Klavier bei 
Max Fiedler (Hamburg), H. Barth (Berlin), 
Leschetizky (Wien) und Busoni (Berlin), lebt 
als ausgezeichneter Konzertpianist (Liszt- 
spieler) und Leiter der Meisterklasse des 
Hamburger KriiB-Farber-Konservatoriums . 
Sein Berliner Klavierabend-Zyklus mit Or- 
chester Das moderne Klavierkonzert seit Liszt 
1912/13 erregte Aufsehen. 

>(Singery (spr. Bangsefe'ri) Gaston, * 1892 
zu Beau-Bassin auf der Insel Maurice, kam 
1906 nach Paris, wo er am Konservatorium 
191 1 einen Klavierpreis und 1918 einen Orgel- 
preis erhielt; Schiiler und Assistent Gigouts 
an der Orgel von St.-Augustin und in der Or- 
gelklasse des Konservatoriums, auch Orga- 
nist an St.- Etienne-du-Mont; Konzertspieler. 
Werke: Klavier- und Harfenstiicke; Sonate 
fur Violine und Klavier; Sonate firr Violon- 
cell und Klavier; Streichquartett ; Marche de 
la Victoire; Kirchenwerke ; Transkriptionen 
nach Wagner. 

Singspiel s. Oper. 

Singstimme s. Kehlkopf, Stimmbildung, 
Gesangskunst, Register, Ansatz, Aussprache 
usw. 

Sinico, Francesco, Komponist und 
Volksgesanglehrer, * 12. Dez. 1810 und f 18. 
Aug. 1865 zu Triest; wurde 1843 Kapell- 
meister am Jesuitenstift und richtete Ge- 
sangskurse nach Methode Wilhem (s. d.) 
ein, mit denen er in kurzer Zeit die glanzend- 
sten Erfolge erzielte, so daB er selbst Ora- 
torien und Messen mit seinen Choren von 
Kindern und Arbeitern auffiihren konnte. 
S. schrieb viele geistliche Gesange fur seine 
Chore. 



Sinico, Giuseppe, Sohn von Fr. S., 
* 10. Febr. 1836 und "j" 31. Dez. 1907 zu 
Triest, schrieb die Opern (fur Triest) Mari- 
nella (1854), / moschettieri (1859), Aurora 
di Nevers (1861), Spartaco (1886) und fur 
Lugo eine funfte Alessandro Siradella (1863). 

Sinigaglia (spr. -galja). Vgl. E. Faustini- 
Fasini, La prima opera al Teatro Con- 
dominale di S., Appunto bibliogr. (Pesaro 
1899); G. Radiciotti, Teatro, musica e 
musicisli in S. (Mailand 1893); L. Leo- 
poldi, II teatro La Fenice di Senigallia ... 

1893— 1913 (1913)- 

Sinigaglia (spr. -galja), Leone, * 14. Aug. 
1868 zu Turin, dort Schiiler von Bolzoni und 
Mandyczewski in Wien. Er wurde zuerst 
bekannt durch sein 1901 in Berlin von Arrigo 
Serato gespieltes Violinkonzert A dur op. 20. 
S. verdankt seine Erfolge besonders der Ver- 
wendung nationaler (piemontesischer) Wei- 
sen, von denen er als op. 40 eine Reihe (vier 
Bande) herausgegeben hat, und einem 
leichten, fliissigen, doch keineswegs ober- 
flachlichen Stile. Seine sonstigen Werke 
sind Lieder, Chore, Violin- und Cellostiicke, 
Variationen iiber Schuberts Haidenroslein 
op. iq fur Klavier und Oboe (Klarinette, 
Violine), Etude fur Streichquartett, Streich- 
quartett op. 27 D dur, Scherzo fair Streich- 
quintett op. 8 (preisgekront 1895), Sonate 
fur Violoncell und Klavier op. 41; Danze 
Piemontesi op. 31 fur Orchester, Rapsodia 
Piemontese op. 26 fur Violine und Orchester, 
Orchestersuite Piemonte op. 36, Stiicke fur 
Horn und Klavier op. 28, Violinromanze A- 
dur op. 2g (mit Orchester), Variationen iiber 
ein Thema von Brahms op. 22 fur Streich- 
orchester, Serenade D dur op. 33 (fur Streich- 
trio), Lustspielcuvertiire op. 32 Le baruffe 
chiozzotte, auch Chore a cappella op. 9 und 
Lieder op. 34. Vgl. II Pianoforte, Dez. 1921. 

sino (italienisch), ,,bis zu"; sin' al segno, 
bis zum Zeichen; sin' al fine, bis zum Ende, 
fast stets in Verbindung mit Da capo (s. d.) 
gebraucht. 

Sinowjew, Paul Alexandrowitsch, 
Pianist und Musikschriftsteller, * 12. Nov. 
1844, f 12. April 1887 zu Petersburg, Schiiler 
von Hecke und Leschetizki, 1863 Lehrer, 
1883 — 87 Professor des Petersburger Kon- 
servatoriums, seit 1878 Musikrtdakteur der 
russischen Petersb. Ztg. ; iibersetzte ins Rus- 
sische: Brendel Grundzilge der Geschichte der 
Musik (Petersburg 1877) und Liszt Chopin 
(Petersburg 1887). 

Sirene ist ein Instrument, mittels dessen 
man die Anzahl der Schwingungen, weJche 
ein Ton in einer bestimmten Zeit macht, 
genau feststellen kann. Das Prinzip der S. 
ist sehr einfach; ein Strom verdichteter Luft 
wird abwechselnd geoffnet und geschlossen, 
und zwar durch eine Scheibe mit im Kreis 
gestellten Lochern, welche sich genau mit 
den Offnungen des Windrohrs oder Wind- 
kastens decken, vor dcm sie rotiert. Die An- 
zahl der Umdrehungen wird durch ein Uhr- 
werk markiert. Die schnell folgenden Luft- 
stoBe bringen einen Ton von konstanterHohe 
hervor. Multipliziert man nun die Zahl der 
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Umdrehungen, we] die die Scheibe in einer 
bestimmten Zeit gemacht hat, mit der Zahl 
der Locher, so bat man die Zahl der an die 
Luft abgegebenen VerdichtungsanstoBe, d.h. 
Schallwellen, Schwingungen des gehorten 
Tons. Die einfachste Form der S. kon- 
strnierte Seebeck, eine vollkommenere 
Cagniard de la Tour (s. d.); in neuerer 
Zeit ist sie durch Dove, Helmholtz und 
Rud. Konig (1881) weiter vervollkommnet 
worden (Doppelsirene). 

Sirmen s. Syrmen. 

Sirola (spr. schir-), Bozidar, kroatischer 
Komponist, *20.Dez. 1889 zu Zakanj, Schuler 
von Ivan v. Zajc und von Guido Adler in Wien 
(Musikwissenschaft), wo er zum Dr. phil. 
promovierte, seit 1914 in nationalkroati- 
schem Sinn als Komponist tatig, Professor 
an der technischen Mittelschule in Agram. 
Er schrieb: eine Oper Novelle von Stanac 
(Novela od Stanca) ; Tanzpoem Schatten 
(Sjene) ; Oratorium Abrahams Opfer; Ora- 
torium fur Soli und a cappella-Chor Leben 
und Geddchtnis der heiligen Briider und 
Slavenapostel Cyrill und Methodius (Frank- 
furt a. M. 1927, Internationales Musikfest); 
Melodramen Entfiihrung und Stribors Wald; 
Idyllisches Intermezzo fiir Tenor und Or- 
chester; Nottutno fiir Sopran und Or- 
chester; Concerto da camera fiir zwei Floten 
und Kammerorchester; Streichquartett D- 
moll; Klavierquartett ; Oktett fiir Blaser; 
Chore und Lieder. 

Sirota, Leo, Pianist, * 4. Mai 1885 zu 
Kiew, Wunderkind, das schon zehnjahrig 
seine erste Tournee in RuBland machte, 
Schuler des Konservatoriums und der Uni- 
versitat in Petersburg, 1908 noch derMeister- 
klasse Busonis in Wien. Seitdem konzertiert 
er in ganz Europa; 1920 — 22 war er Leiter 
der Klavier-Meisterklasse am Musikinstitut 
in Lemberg. Seinen Wohnsitz hat er in Wien. 

Sirventes (Dienstlieder) hieBen Ge- 
sange der Troubadoure (s. d.), die nicht der 
Angebeteten ihres Herzens, sondern ihren 
fiirstlichen Gonnern und Gebietern galten 
und entweder deren Ruhm sangen oder aber 
Klagen iiber MiBstande anstimmten (Rtige- 
lieder). 

Sistermans, Anton, * 5. Aug. 1865 zu 
Herzogenbusch (Holland), \ Marz 1926, 
Schuler von Stockhausen, ausgezeichneter 
Oratoriensanger und mit wachsender Ver- 
tiefung seiner Studien auch besonders Lie- 
dersanger (BaB-Bariton), lebte zu Frank- 
furt a. M. (bei Stockhausen weiter studie- 
rend), 1899 in Wiesbaden, seit 1904 in Berlin 
(zeitweilig Lehrer am Scharwenka-Konserva- 
torium), zuletzt in s'Gravenshage. S. war ein 
vielbegehrter Konzertsanger. 

Sistrum,altagyptischesRasselinstrument, 
das beim Tempeldienst eine ahnliche Rolle 
spielte wie das MeBnerglockchen im katho- 
lischen Ritus. 

Sitt, Hans, * 21. Sept. 1850 zu Prag als 
Sohn des Geigenbauers Anton Sitt, f io.Marz 
1922 in Leipzig, Schuler des Prager Kon^ 
servatoriums (Bennewitz, Mildner, Kittl und 



Krejci), 1867 Konzertmeister zu Breslau, 
1870 — 73 Kapellmeister an den Theatem 
zu Breslau und Prag, 1873 — 80 stadtischer 
Kapellmeister in Chemnitz und sodann Di- 
rigent der Privatkapelle des Barons P. von 
Dervies in Nizza bis zu deren Auflosung. 
Dann rief er in Leipzig ,,Fopularkonzerte" 
im Krystallpalast ins Leben, wurde 1883 
Lehrer am Kgl. Konservatorium und Mit- 
glied des Brodsky-Quartetts (Bratsche), fer- 
ner 1885— 1903 Nachfolger Herzogenbergs 
als Dirigent des Bachvereins und dann 
Leiter des Lehrergesangvereins. 1921 
trat er in den Ruhestand. S. veroffent- 
lichte Lieder op. 18, 36; Klavierstiicke; 
drei Violinkonzerte op. 11 D moll, 21 
A moll, in D moll; Konzertinos A moll 
op. 28, E moll op. 31, D moll op. 65, 
A moll op. 93; drei Schiiler-Konzertinos op. 
104, 108, no; Polonase op. 29 A dur;- Ro- 
manze op. 52 fiir Violine und Orchester; 
Notturno; desgleichen zwei Cellokonzerte 
op. 34 A moll und op. 38 D moll; Bratschen- 
konzert op. 68 A moll; Bratschenkonzert- 
stiicke op. 46 G moll und D moll op. 119; 
Violinduette op. ny und 118; Klavierstiicke 
op. 10 (Namenlose Blatter) ; Orchesterwerke 
(Ouvertiire op. 20 zu Leschivos Don Juan 
d' Austria; Festmarsch op. 54 Esdur); Fest- 
hymne op. 35 fiir Mannerchor und Orchester ; 
Hohenzollern und Oranien fiir Bariton, Man- 
nerchor und Orchester; Mannerchore op. 60; 
85; 86. 

Sittard, Alfred, bedeutender Orgelvirtu- 
ose, Sohn von Jos. S., * 4. Nov. 1878 zu 
Stuttgart, Schuler seines Vaters, Karl Arm- 
brusts und W. Kohlers, versah bereits 1896 
bis 1897 (nach Armbrusts Tode) den Orga- 
nistendienst an St. Petri zu Hamburg, wurde 
aber 1897— 1901 Schuler des Kolner Kon- 
servatoriums (Wiillner, Franke, SeiB), trat 
als Volontar-Dirigent am Hamburger Stadt- 
theater ein, erhielt 1902 den Mendelssohn- 
preis fiir Komposition und wuide 1903 Or- 
ganist der Kreuzkirche zu Dresden. 1912 
wurde er als Organist an die neuerbaute 
GroBe Michaeliskirche zu Hamburg berufen, 
deren von Walcker gebautes neues Orgel- 
werk er beschrieb (Das Hauptorgelwerk und 
die Hiljsorgel der Michaeliskirche in Ham- 
burg 191 2). Auch begriindete er 191 2 den 
groBen Michaeliskirchenchor, der schnell Be- 
deutung fiir das Musikleben Hamburgs er- 
langte; 1920 — 25 war er Dirigent des Ham- 
burger Lehrer-Gesangvereins, 1925 wurde er 
daneben Professor des Orgelspiels und Leiter 
einer Orgelklasse an der Akademie fiir 
Kirchen- und Schulmusik in Berlin. Von 
seinen Kompositionen erschienen Choral- 
studien fiir Orgel, Psalm 1 fiir 8st. Chor 
a cappella und geistliche und weltliche 
a cappella-Chorgesange. 

Sittard, Josef, Musikschriftsteller, * 4. 
Juni 1846 zu Aachen, f 24. Nov. 1903 zu 
Hamburg, 1868 — 72 Schuler des Stuttgarter 
Konservatoriums, wurde bald darauf als 
Lehrer fiir Gesang und Klavier an derselben 
Anstalt angestellt, hielt auch 1883/84 die 
Vorlesungen iiber Musikgeschichte; 1885 
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ging er als Nachfolger von Ludw. Meinardus 
nach Hamburg als Musikreferent des 
Correspondent. 1891 ernannte ihn der Herzog 
von Koburg zum Professor. S. veroffent- 
lichte Analysen fur den Musikfuhrer, um- 
f angreiche Aufsatze fur Fachblatter und den 
Correspondent (gesammelt in Auswahl 1889 
als Studien und Charakteristiken), ein Kom- 
pendium der Geschichte der Kirchevmusik 
(1881), Zur Einfuhrung in die Geschichte und 
Asthetik der Musik (1885), Eine kritische 
Ruckschau auf das erste Stuttgarter Musik- 
fest (1885), Jongleurs und Menestrels (1885 
in der Viertelsjahrsschr. f. MW.), Lebens- 
bilder von Mendelssohn und Rossini (in Wal- 
dersees Vortragssammlung), eine Geschichte 
des Musik- und Konzertwesens in Hamburg 
(1890) und eine Geschichte der Oper am Hofe 
zu Stuttgart (2 Bde. 1890/91). Von seinen 
Kompositionen erschienen einige Lieder und 
geistliche Chorgesange. 

Sivori, Ernesto Camillo, beriihmter Vio- 
linvirtuose, * 25. Okt. 1815 und f 18. Febr. 
1894 zu Genua, war ein musikalisches Wun- 
derkind, so daB Paganini sich herbeiliefi, ihm 
Unterricht zu erteilen, als er erst sechs Jahre 
alt war, und f iir ihn ein Concertino und sechs 
Violinsonaten mit Gitarre, Bratsche und 
Cello schrieb. Mit zehn Jahren begann er 
seine Konzertreisen, die seit 1836 einen 
groBeren MaBstab annahmen und sich 1846 
bis 1848 besonders auf Amerika, 1862/63 
aber auf Deutschland erstreckten. S. gab 
zwei Violinkonzerte, eine Phantasiekaprice 
fur Violine und Orchester und zwei Duos con- 
certants fur Klavier und Violine heraus. Vgl. 
Adele Pierottet, C. S. (1897) U nd L. 
Escudier, Mes souvenirs (1863). 

Six (spr. BIB) (Gruppe der Sechs), Name 
des freundschaftlichen Verbands, den 1918 m 
Paris Darius Milhaud, Arthur Honegger, 
Francis Poulenc, Germaine Tailleferre, Geor- 
ges Auric und Louis Durey eingingen, ohne 
jedoch ein gemeinschaftliches Programm 
aufzustellen: Poulenc und Auric stehen etwa 
Honegger und Milhaud kiinstlerisch so fern 
wie moglich. Es war ein reiner Zweck- 
verband, der durch Veranstaltung von Kon- 
zerten u. a. die Werke der Sechs bekannt 
machen sollte. 

Sixtinische Kapelle ist der Name der 
papstlichen Kapelle in Rom, der alten Schola 
cantorum, deren Grundung auf Papst Gre- 
gor I. (■f 604) zuriickgehen soil. Den Namen 
S. K. erhielt die Schule durch die vom Papst 
Sixtus IV. (1471 — 84) erbaute Cappella Six- 
tina. Die Blutezeit der Schola cantorum 
fallt ins 15. Jahrhundert, nachdem 1377 der 
Papst nach dem 70jahrigen Exil in Avignon 
seine dortige Sangerkapelle mitgebracht 
hatte. Die alte Schola cantorum hatte 
wahrend dieser Zeit zwar fortbestanden, 
doch waren ihre Traditionen, auch infolge 
der aufkommenden polyphonen Musik, fast 
vollstandig verloren gegangen. Mit der S. K. 
hat es indessen noch eine besondere Be- 
wandtnis. Julius II. fundierte die von 
Sixtus IV. am 1. Jan. 1480 aus zwolf Sangern 
neben der S. K. gegriindete Kapelle bei 



St. Peter neu, die nun den Namen , .Cap- 
pella Julia" (C. Giulia) trug- Obwohl beide 
Kapellen, die Sixtina und Julia, bis zum 
heutigen Tage nebeneinander bestehen, war 
doch die S. K. seit 1870 wenig mehr 
tatig; erst in neuester Zeit (Marz 1905) 
erhielt sie durch Pius X. eine Neuordnung. 
Wer also in Rom die S. K. zu horen glaubte, 
vernahm den Sti] und den Gesang der Cap- 
pella Julia. Vgl. F. X. Haberl, Bausteine 
III (Die romische Schola cantorum und die 
papstlichen Kapellsdnger bis zur Mitte des 
16. Jahrhunderts) S. 47, und E. Celani, I 
cantori delta cappella pontificia {Rivista 
musicale 1907), auch A. de Angelis, Do- 
menico Mustafd, la Cappella Sistina e la 
societa musicale romana (Bologna 1926). 

Sizilien. Vgl. Leop. Mastrighi, La 
Sicilia musicale (Bologna 1892). 

Sjoberg, SvanteLeonard, schwedischer 
Komponist und Organist, * 28. Aug. 1873 
zuKarlskrona; studiertei893 — 97 (bei Joseph 
Dente Komposition) am Stockholmer Kon- 
servatorium, dann, 1900 — 02, bei Max Bruch 
und Rob. Hausmann in Berlin. Seit 1902 
ist er Dirigent des Musikvereins und seit 
igi3desOrchestervereinsin Karlskrona, seit 
1902 auch Organist der dortigen Hauptkirche 
und derDreifaltigkeitskirche. Werke: Sonate 
fur Violine und Klavier op. 2 (1898); Kon- 
zertouverturen op. 3 (1899) und op. 5, Gustaf 
Wasa (1901); fiinf Kantaten; Lieder. 

Sjogren, Johann Gustav Emil, schwe- 
discher Komponist und Organist, * 16. Juni 
1853 und f 1. Marz 19 18 zu Stockholm; 
Schiiler des dortigen Konservatoriums, stu- 
dierte 1879/80 bei Kiel und Haupt in Berlin 
und war 1880 — 84 Organist an der franzo- 
sischen Reformierten Kirche in Stockholm, 
seit 1891 an der Johanneskirche, 1886 auch 
Lehrer an Rich. Anderssons Klavierschule. 
Er war ein hochbegabter Nachromantiker, 
besonders Liederkomponist. S. schrieb: 
Lieder: Der Kontrabandist op. 9 fur BaB; 
Der Vogt von Tenneberg; Tannhduser lieder 
(Drachmann und J. Wolff); Gesange zu Ge- 
dichten von Ibsen, Bjornson, Jacobsen, Fro- 
ding, v. Heidenstam, Longfellow, E. von der 
Recke, Lenau, Heine, Storm, Winter, Th. 
Moore u. a.; Klaviersachen : Erotikon op. 10; 
Novelletten op. 14; Auf der Wander schaft 
op. 15; Sonaten op. 35 E moll und op. 44 
A dur; Variationen op. 48 ; Scherzo-Fantaisie 
op. 52; Orgelstiicke op. 4, 46, 4g; 5 Violin- 
sonaten op. ig G moll, op. 24 E moll, op. 32 
G moll, op. 4J H moll, op. 61 A moll; Sonate 
fur Violoncell und Klavier A dur op. 58 ; 
Ibsens Bergmanden fur BaBsolo und Klavier, 
Orchestersatz von Tor Aulin, der auch einige 
Klaviersachen von E. S. instrumentiert hat; 
Bacchanale fur Mannerchor; Johanneskan- 
tate usw. Vgl. Nils Broden, Verzeichnis der 
gedruckten Kompositionen E. S.s. (Schwed. 
Zeitschr. f. Musikforschung I, 1919). 

Skala (lat. Scala, ,,Treppe"), s. v. w. Ton- 
leiter. 

Skalden hieBen (im 9. — 13. Jahrh.) bei 
den skandinavischen Volkern die Dichter 
und Sanger der nationalen Heldensagen. 
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Skerjanc, Lucian Maria, slovenischer 
Komponist, * 17. Dez. igoo in Laibach, dort 
Schuler des Konservatoriums, an dem er 
als Professor fur Harmonielehre wirkt, auch 
Dirigent; hat eine Reihe von Werken aller 
Gattungen, auBer f iir die Kirche, geschrieben. 
Skilton, Charles Sanford, amerika- 
nischer Komponist, * 16. Aug. 1868 zu. Nort- 
hampton, Mass.; 1889 A. B. an der Yale 
Universitat; • studierte 1891 — 93 in Ber- 
lin bei Bargiel (Komp.) und Heintz (Orgel), 
war 1893 — 96 Musiklehrer an der Acad, zu 
Salem, N. C, studierte 1897/98 nochmals 
erst bei O. Boise, dann bei H. R. Shelley und 
Dudley Buck in New York und lehrte 1898 
bis 1903 Klavier und Theorie an der Staatl. 
Normalschule zu Trenton, N. J. Seit 1903 
ist er Lehrer fur Orgel, Theorie und Musik- 
geschichte an der Universitat von Kansas, 
und war 1903 — -15 auch Dekan der School of 
Fine Arts an dieser Universitat. Seine Mtisik 
stiitzt sich in letzter Zeit stark auf india- 
nische Motive. Werke: 2 Opern: Kalofin und 
Bluefather ; Inzidenzmusik zu des Sophokles 
Elektra (Northampton, Mass., Smith Coll., 
1889); Ouvertiire Mount Oread; sinfonische 
Dichtung A Carolina Legend; Orchestersuite 
East and West; Two Indian Dances fur 
Streichquartett oder Orchester (1917), auch 
als 1. und 2. Satz fur die Suite Primeval ver- 
wendet; Kantate The Witch's Daughter fur 
Soli, Chor und Orchester (1918); Oratorium 
The Guardian Angel (1926); 3 Indian 
Sketches fur Klavier; 2 Violinsonaten, beide 
in Gmoll (1897). 

Skjerne, Carl Godtf red, * 10. Mai 1880 
zu Kopenhagen, Sohn des ersten Klarinet- 
tisten der Kgl. Hofkapelle Karl S., studierte 
Musikwissenschaft unter Angul Hammerich, 
schrieb Plutarchs Dialog om Musiken (Ko- 
penhagen 1909), H. C. Lumbye og hans 
Samtid (das. 1912) und gab seit 1917 eine 
Reihe von Jahren die danische Musikzeitung 
Musik heraus. 

Skrjabin, Alexander Nikolajewitsch, 
* 10. Jan. 1872 und f 14. April 1915 in Mos- 
kau; zeigte in friihem Alter seine Neigung 
zur Musik, wurde im Kadettenkorps er- 
zogen, trat aber dann ins Moskauer Konser- 
vatorium, wo er bis 1892 in Klavier und 
Komposition Schuler von S. Tanejew, 
Arensky und Safonow war. Er bereiste dann 
Europa als konzertierender Pianist, nur mit 
eigenen Werken, und war 1898 — 1903 Lehrer 
fur Klavierspiel am Moskauer Konservato- 
rium. Dann lebte er, ausschlieBlich seinem 
Schaffen hingegeben, wieder im Auslande, 
kehrte aber 1910 nach Moskau zurxick. 
Scin Schaffen dient, von der 1. Sinfonie 
in E an (1900/01), der Schopfung einer 
Synthese aller Kiinste, an der Menschheit 
und Natur teilnehmen sollten. Nach seiner 
Ansicht war Kunst nur die Stufe zu einer 
hoheren Form des Lebens — eine durchaus 
romantische Anschauung, wie denn Skr. 
iiberhaupt der westeuropaischen Hyper- 
romantik angehort und zu den national- 
russischenMusikern in entschiedenem Gegen- 
satze stent. Das umfassende metaphysische 

Kiemann, Muaik-Loxikoa. 11. Aafl. 



und religiose System, das ihm vorschwebte, 
sollte eine Art Gegenstiick zum indischen 
Mystizismus bilden. Symbolisiert ist ea 
in L'Acte Prialable, einer Kantate, die 
als Einfiihrung zu dem Mysterium dienen 
sollte, von der wir aber nur den Text 
(Propylden, Moskau 1920; vgl. O. v. Riese- 
mann, A. S.; Prometheische Phantasien, 
1924) und einige Bruchstucke der Musik be- 
sitzen. In seinem Prometheus hat er die 
Synthese, von der er traumte, zu erreichen 
versucht. Gleichzeitig mit seinen Klang- 
visionen versuchte er seine Lichtvisionen 
mit Hilfe eines Farbenklaviers zu gestalten, 
das mit dem Tonreich ubereinstimmen 
sollte. Werke : Klavierwerke : A llegro A ppas- 
sionato op. 4; 1. Sonate F moll op, 6 (1895) ; 
12 Etiiden op. 8; Prelude und Nocturne fiir 
die linke Hand op. 9/2 Impromptus op. 10; 
24 Preludes op. 11; 2 Impromptus op. 12; 

6 Preludes op. 13; 2 Impromptus op. 14; 
5 Preludes op. 15; 5 Preludes op. 16; 

7 Preludes op. iy ; Konzertallegro B moll 
op. 18 ; 2. Sonate Gis moll (Sonata Fantasia) 
op. 19; Polonase B moll op. 21 ; 4 Preludes 
op. 22; 3. Sonate Fis moll op. 23; 9 Mazur- 
kas op. 25; 2 Preludes op. 27 ; Fantasie 
H moll op. 28; 4. Sonate Fis dur op. 30; 
4 Preludes op. 31; 2 Podmes op. 32; 4 Pre- 
ludes op. 33; Poime tragique op. 34; 3 Pre- 
ludes op. 35; Po&me Satanique op. 36; 
4 Preludes op. 37; Valse As dur op. 38^ 
4 Preludes op. 39; 2 Mazurkas op. 40; 
Podme Des dur op. 41; 8 Etiiden op. 42; 

2 Podmes op. 44; 3 Stucke op. 45; Scherzo 
°P- 46>' Quasi Valse op. 47; 4 Preludes 
op. 48; 3 Stucke op. 49; 4 Stucke op. 51; 

3 Stucke op. 52 ; 5. Sonate op. 53; 4 Stucke 
op. 56; 2 Stucke op. 57; 6.— 10. Sonate 
op. 62, 64, 66, 68, 70; 2 Poimes op. 63; 
3 Etiiden op. 65; 2 Preludes op. 67 ; 2 Poi- 
mesop.71; Vers la flamme op. 72 ; 2 Tanze 
°P- 73! 5 Preludes op. 74. Orchesterwerke : 
Reverie op. 24; Sinfonie E dur mit SchluB- 
chor ' op. 26 (1900); Sinfonie C moll op. 20, 
( I 903); Sinfonie C dur (Le divin Points) 
op. 43; Le Podme de I'exstase op. 54 (1968) ; 
Prometheus (Le Poime du feu) op. 60 (1913). 
Vgl. die Monographien von Sabanejew, 
Moskau, 2. Aufl. Moskau und Petersburg 
1923) ; Kar atygin (Petersburg) ; Gunst (Mos- 
kau); B. de Schloezer (Berlin 1923, russ.); 
die Spezialnummern 4 und 5 der Muzykalny 
Sovremennik (Petersburg 1915); A. Eagle- 
field-Hull, A Russian Tone- Poet (London 
.1916, 3. Aufl. 1922); A. J. Swan, Scriabin 
(London 1923) ; ferner die von C. C. Sabane- 
jew herausgegebpnen Brief e S.s (Moskau 
1923, Zentralarchiv), danach O. v. Riese- 
mann: A. S. im Lichte eigener Jugend- 
briefe {Die ■ Musik XV, 12) ; Briejwechsel 
zwischen S. u. M. P. Belajew (Petersburg 
1922); Wass. Jakowlew, A.N. Skr. (Mos- 
kau 1925); L. Sabanejew, Erinnerungen 
an Skr. (Moskau 1925). 

Skroup (spr. schkroup), Franz, Kom- 
ponist, * 3. Juni 1 80 1 zu Wositz bei Pardu- 
bitz, f 7. Febr. 1862 in Rotterdam; besuchte 
das Gymnasium zu Koniggratz und studierte 
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in Prag die Rechte, hatte sich aber daneben 
so weit musikalisch ausgebildet, dafi er, statt 
in die juristische Laufbahn einzutreten, 1827 
die zweite (1837 — 57 die erste) Kapellmeister- 
stelle am standischen Theater zu Prag tiber- 
nahm. i860 ging er als Kapellmeister an die 
Oper nach Rotterdam. S. schrieb 3 deutsche 
und 5 tschechische Opern, auch Schauspiel- 
musiken, Ouvertfiren usw. und popular ge- 
wordene tschechische Gesange. Vgl. A. 
Hnilicka, Profile (Prag 1924). 

Skroup (spr. schkroup), Johann Nepo- 
muk, Bruder von Franz S., * 15. Sept. 181 1 
in Wositz, j 5. Mai 1892 zu Prag, 1838 Chor- 
fneister an der Kreuzherrenkirche und spater 
zweiter Kapellmeister am standischen Theater 
zu Prag, 1845 Chordirektor der Domkirche 
(St. Veit) und 1846 Lehrer am theologischen 
Seminar, schrieb mehrere Opern, viele 
Kirchenwerke (Messen, Requiem, Tcdeum, 
Offertorien usw.) und gab eine Gesangschule, 
ein Manuale pro sacris junctionibus (1858), 
Musica sacra pro populo u. a. heraus. 

Skuhersky, Franz Zdenko, * 31. Juli 
1830 zu Opocno in Bohmen, f 19. Aug. 1892 
in Budweis, studierte zu Prag und Wien 
Medizin, besuchte aber nebenbei die Prager 
Organistenschule (unter K. F. Pitsch und 
J. F. Kittl) und ging schlieBlich ganz zur 
Musik iiber. 1854 schrieb er seine erste Oper: 
Samo (nicht aufgeffihrt) und ging noch in 
demselben Jahre als Theaterkapellmeister 
nach Innsbruck, gab aber seine Stelhmg 
bald auf und war langere Zeit Direktor des 
Musikvereins und Chordirektor der Universi- 
tatskirche zu Innsbruck. 1866 wurde er 
Direktor der Prager Organistenschule als 
Nachfolger J. Krejcis, 1868 auch stadtischer 
Chordirektor und Hofkapelldirektor, 1874 
bis 1889 Prufungskommissar fiir Mittel- 
schulen, seit 1879 auch Lektor fiir Musik an 
der Universitat. Aufier der bereits in Inns- 
bruck geschriebenen und aufgeffihrten Oper 
Der Liebesring (1861) brachte S. dieweiteren 
Vladimir (1863), Lora (1868) und Rektor und 
General (1873) am bohmischen Landes- 
theater in Prag mit Beifall zur Aufffihrung. 
S. schrieb auch mehrere Messen, Lieder 
(op. jo) und die theoretischen Werke: 
Musikalische Formenlehre (1879, auch 
deutsch), Kompositionslehre (1881), Die 
Orgel und ihre Struktur (1882), Theoretisch- 
praktische Orgelschule (1882) und Harmonie- 
lehre auf wissenschaftlicher Grundlage (1885, 
auch deutsch). 

Sl&dek, Wendelin, j 1. Juli 1901, ange- 
sehener Kontrabassist und Komponist fiir 
sein Instrument, war Lehrer des Kontrabafi- 
spiels am Prager Konservatorium. 

slargando (ital. = allargando), breiter 
werdend, meist mit cresc. verbunden. 

Slatinn, Ilja Iljitsch, * 19. Juli 1845 in 
Belgorod (russ. Gouv. Kursk), Schuler des 
Petersburger Konservatoriums (Dreyschock 
und Zaremba) und von Th. Kullak und 
Wfierst in Berlin, eroffnete 1871 in Charkow 
eine Abteilung der K. R. Musik-Ges., an der 
er als Direktor, Klavierprofessor und Leiter 



der Orchester- und Ensembleklassen tatig 
war, trat auch als Dirigent mit Erfolg in 
Petersburg, Moskau usw. auf. 

Slatkonja, Georg von, * 21. Marz 1456 
zu Laibach, f 26. April 1522 zu Wien, begann 
seine Studien in Laibach und bezog 1473 
die Universitat Ingolstadt; spater, von 1475 
an, war er an der Wiener Hochschule inskri- 
biert, wo er 1477 Baccalaureus wurde. Von 
da bis 1495 fehlen weitere Nachrichten ; im 
genannten Jahre finden wir ihn als Hof- 
kaplan und Kantor in der Wiener Burg. 
Auch war er Domherr des Laibacher Ka- 
pitels, genofi aber seine Pfriinde in Wien;. 
dazu erhielt er nach und nach noch mehrere 
Pfarreien in Krain. S. bereitete die Griin- 
dung der Kaiserl. Hofkapelle vor, indem er 
1497 die Berufung H. Isaaks anriet; mit der 
Griindungsurkunde aus Freiburg i. B. vom 
7. Juli 1498 rief Max I. dies nachmals 
so hervorragende Kunstinstitut ins Leben. 
An die Spitze berief der Kaiser S. Dieser 
organisierte die Kapelle, die ,,brabantisch 
diskantieren" sollte, und leitete sie bis zu 
seinem Lebensende, sorgte fiir den Nach- 
wuchs und erwirkte den mutierenden Sanger- 
knaben das Verbleiben im Hofstaate. Im 
Jahre 1503 ward er Probst von Laibach, 1506 
Bischof von Pedena (Istrien), 1513 Bischof 
von Wien, ohne das Kapellmeisteramt niedei- 
zulegen. Mit den Wiener Humanisten und 
Musikern (Chelidonius, Heinr. Finck, L. 
Senfl, E. Lapicida, P. Hofhaymer u.a.) stand 
er in Fiihlung. Als Komponist ist S. — so 
weit nachweisbar — nicht hervorgetreten. 
Vgl. fiber ihn J. Mantuani, Geschichte der 
Musik in Wien I, 266ft. 

Slaughter (spr. slatr), Walter Alfred, 
* i860 und j im Marz 1908 zu London; Kom- 
ponist einer Anzahl englischer Operetten. 
Auch seine Tochter Marjoric, * 1888, tritt 
seit 1906 als Operettenkomponistin auf. 

Slavenski (Stolcer-SL), Josip, * 11. Mai 
1896 zu Cakovec, muBte erst das Backer- 
gewerbe erlernen; 1913 Schuler (Kodaly, 
Herzfeld) der Musikakademie zu Budapest; 
nach dem Kriege (1921 — ^23) vollendete er 
seine Studien bei V. Novak in Prag. Er war 
1924 Lehrer an der Musikakademie in Agram, 
seitdem ist er Professor fiir Theorie am 
Konservatorium in Belgrad. Werke: Streich- 
quartett op. 3 (Donaueschingen 1924), mit 
dem er sofort die Aufmerksamkeit auf sich 
lenkte; Jugoslavische Suite op. 2 fiir Klavier; 
Klaviersonate op. 4; Dorfmusikantenquin- 
tett fiir Flote, Klarinette, Violine, Viola und 
Klavier op. 6 ; Slavische Sonate f. V. u. Kl. 
op. 5; Sonata religiosa f. V. u. Orgel op. 7; 
Nocturno op. 1 fur Orchester; Balkan-Suite 
(Balkanophonia) fiir Orchester op. 10; Vio- 
linkonzert (1927) ; einsatzige Ursinfonie fiir 
Orchester, Orgel und Klavier (1919 — 28); 
Lieder und Chore. 

Slavfk, Joseph, hochbegabter Violin- 
virtuose, * 26. Marz 1806 zu Jinetz bei 
Pribram in Bohmen, | 30. Mai 1833 zu Pest; 
Schfiler des Prager Konservatoriums (F. W. 
Pixis), 1823 Violinist im Prager Theater- 
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orchester, ging 1825 nach Wien, wo er 1829 
an der Hofoper ahgestellt wtirde, konzer- 
tierte u. a. auch in Paris mit Erfolg. S. 
schrieb zwei Violinkonzerte (Fis moll und 
H moll), ein Doppelkonzert fur 2 Violinen 
(Fis dur), ein Streichquartett und andre 
Sachen fur Streichinstrumente. 

Slavjanski s.; Agrenew. ', 

slentando (ital. '— lentando), verlang- 
sainend. 

Slezak (spr. Ble'sack), Leo, * 18. Aug. 1875 
in Schonberg (Mahren), war anfanglich Tech- 
niker, : s'tudierte dann Gesang bei Robinson, 
debiitierte 1896 in Briinn als Lohengrin, war 
vorubergehend in Berlin und Breslau enga- 
giert und ist seit 1901 Mitglied (seit 1926 
Ehrenmitglied) der Hofoper in Wien (Helden- 
tenor); er ist bayrischer, osterreichischer 
und rumanischer Kammersanger und regel- 
maBiger Gast der Metropolitan Opera in 
Neuyork. Er lebt in Wien und im Sommer 
in Egern am Tegernsee. 1928 Ehrenmitglied 
der Accad. f Harmonica in Bologna. 1922 und 
1927 veroffentlicbte er Erinnerungsbiicher 
Meine samtlichen Werke und Der Wortbruch 
(1927). Vgl. L. Klinenberger, L. 5.(1910). 

Slide-trumpet (engl., spr. sleid-trompet), 
Zugtrompete (s. d.), die in England noch 
heute existierende Trompete mit dem der 
Posaune eigenen Zugmechanismus (ital. 
Tromba da tirarsi). 

Slivinski, Joseph von, * 15. Dez. 1865 zu 
Warschau, dort Schiiler Strobls, dann Lesche- 
tizkys in Wien und A. Rubinsteins in Peters- 
burg, machte sich seit 1890 als vortreff lichen 
■und f einfuhligen Pianisten bekannt. Er war 
viele Jahre Klavierlehrer in Riga; seit 1918 
lebt er in Warschau. 

Slunicko (spr. -nitschko), Jan, * 23. Marz 
1852 zu Humpoletz (Bohmen), f 5. Mai 1923 
zu Augsburg, Schiiler der J. Th. Hogerschen 
Musikschule und (1864 — 70) des Konserva- 
toriums (Moritz Mildner, Anton Bennewitz) 
in Prag, Konzertmeister des Oratorien- 
vereins, Violinlehrer und (seit 1905) Direktor 
der Musikschule in Augsburg, machte sich 
besonders durch zahlreiche Unterrichtswerke 
fur Violine bekannt, schrieb aber auch 
Klaviersachen (Suite op. 32), Salonsachen 
und' 6 Violinsonaten. 

slur (engl.) = Bindebogen. 

smanioso (ital. ,,rasend"), mit leiden- 
schaftlichem Ausdruck, entspricht nach 
Schilling einer Steigerung gegeniiber ,,fu- 
rioso". 

Smareglia (spr. -elja), Antonio, * 5. Mai 
1854 zu Pola, war zum Techniker bestimmt, 
wurde aber dann Schiiler des Mailander Kon- 
servatoriums und machte sich schnell einen 
Namen durch seine (von Deutschland und 
besonders Wagner beeinfluBten) Opern. 1921 
wurde er zum Titularprofessor fur Kontra- 
punkt und Komposition am Konservatorium 
Gius. Tartini zu Triest ernannt. 1900 ve:lor 
er sein Augenlicht. Werke: Preziosa (Mai- 
land 1879), Bianco, da Cervia (Mailand 1882), 
Ri Nala (Venedig 1887), Der Vasall von 
Szigeth (Wien 1889), Cornelius Schutt (Prag 
1893, Neubearbeitung unter dem Titel Pitlori 



jiamminghi), Ndzze Istriane (Triest 1895), 
La Falena (Der Nachtfalter, Venedig 1897), 
Oceana (Mailand 1903) und L'abisso (Mailand 
1914)', auch eine sinfonische Dichtung Leo- 
nora und Lieder. 

Smart, 1) [Sir] George Thomas, aus- 
gezeichneter englischer Dirigent, Organist 
und Komponist, * 10. Mai 1776 und "|" 23. Fe-^ 
bruar 1867 zu London; Begriinder und lange 
Mitdirigent (1813 — 44) der Philharmonic 
Society (s. d.), Organist urid Komponist der 
koniglichen Vokalkapelle, war ein sehr ver- 
dienter Musiker, der die Werke Beethovens 
wie Schumanns in England zuerst bekannt 
machte; er dirigierte 18 13 — 25 die Ora- 
torienauffiihrungen der Fastenzeit sowie 
1823 — 42 viele Musikfeste, bei denen die 
Sontag, Lind, Majibran usw. sangen. S. 
leitete die Musik der Kronungsfeierlich- 
keiten Wilhelms IV. (1820) und der K6- 
nigin Viktoria (1837). Schon 181 1 wurde 
er geadelt [Sir]. S. gab Oil. Gibbons' 
Madrigale und Handels Dettinger Tedeum 
heraus, auch eine Anzahl eigener Anthems, 
Glees und Kanons. Vg]. H. B. Cox und 
C. L. E. Cox, Leaves from the Journal of 
Sir G. S. (1907) und Ch. Maclean [Sam- 
melbd. d. IMG. X, 287 — 307! Sein Bruder — 
2) Henry, * 1778, f 27. Nov. 1823 zu Du- 
blin, der Vater des folgenden, war ein treff- 
licher Geiger, zuletzt aber Pianofortefabri- 
kant zu London. — 3) Henry Th., Neffe 
von Sir George S., hochgeruhmter Organist 
und bemerkenswerter Komponist, * 26. Okt. 
1813 und f 6. Juli 1879 zu London, 
schrieb Lieder, Duette, Terzette, Chor- 
lieder (besonders fur Frauenstimmen), Orgel- 
stiicke in groBer Zahl, auch noch in spateren 
Jahren, als er vollig erblindet war, f erner eine 
Oper Bertha und mehrere Kantaten [Die 
Braut von Dunkerron, Konig Rinis Tochter 
und Die Fischermddchen, auch eine geist- 
liche, Jakob), Anthems usw. S. bekleidete 
die Stelle eines Organisten an St. Pankraz. 
Vgl. W. Spark, H. S. (1881). 

Smend, Julius, * 10. Mai 1857 zu Lenge- 
rich, seit 1893 ordentlicher Professor der 
Theologie in StraBburg, 1918 Rektor an der 
Universitat Miinster i. W., gibt seit 1896 
mit Friedrich Spitta die Monatsschrift fur 
Gottesdienst und kirchliche Kunst heraus und 
schrieb auBer die. Musik nicht speziell an- 
gehenden theologischen Werken Zum Ge- 
ddchtnis Mozarts (1892), Die evangelischen 
deutschen Messen bis zu Luthers Deutscher 
Messe (1896), Der evangelische Gottesdienst 
(1904), Kirchenbuch fur evangelische Ge- 
memden (I. und II., 1906 ff.), Handagende 
(1908 [3 Auflagen]), Neue Beitrage zur Re- 
form unserer Agenden (191 3), Die Bedeutung 
des Wechselgesangs im evangelischen Gottes- 
dienste (Vortrag auf dem Vereinstage 1900 
des Evang. Kirchen-Gesangvereins in Kas- 
sel), Die romische Messe (1920) und Kirchen- 
kunde (1926 [1928]). S. ist 1. Vorsitzender 
der Neuen Bachgesellschaft und Vorstands- 
mitglied des Evangelischen Kirchengesang- 
vereins fur Deutschland (s. d.). 
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Smetana (spr. smettana), Friedrich, 
der Begriinder der tschechischen National- 
musik; * 2. M&rz 1824 zu Leitomischl, 
1 12. Mai 1884 zu Prag; war der Sohn eines 
Brauers und wurde schon wahrend seiner 
Schulzeit in verschiedenen Provinzstadten, 
namentlich in Pilsen, von der Musik an- 
gezogen, bis er 1843 sich ihr ganzlich wid- 
mete. Er studierte Klavierspiel und Theorie 
an der Musikschule von Jos. Proksch und 
wurde ein guter Konzertpianist ; 1848 griin- 
dete er eine eigene Musikschule in Prag, die 
er bis 1856 leitete, ging aber dann nach 
Gothenburg in Schweden als Leiter des dor- 
tigen Philh. Vereins. Nach ftinf jahriger Ab- 
wesenheit liefi er sich endgiiltig in Prag 
nieder. In dieser Zeit bekennt er sich selbst 
als Anhanger von Liszt und in seinen drei 
ersten sinfonischen Dichtungen und der 
Klavieretiide Am Seegestade erweist er sich 
ganz als solcher. In den 60 er Jahren wurde 
er Vorsitzender der Umglecke Beseda, Chor- 
meister des Hlahol; Kritiker an den Ndrodni 
Listy und war 1866 — 74 Dirigent am Na- 
tionaltheater. Hauptsachlich aber widmete 
er sich der Komposition und schrieb Opern 
und Orchesterwerke, die ihn zu dem ersten 
tschechischen Komponisten machen. 1874 
wurde er taub und mufite alles praktische 
Wirken aufgeben; er zog sich nach Jabkenitz 
bei Jungbunzlau zuriick, trotz seiner Taub- 
heit emsig komponierend. Die Werke seit 
1882 zeigen Spuren der geistigen Umnach- 
tung, die seinem Leben im Jahre 1884 ein 
triibes Ende setzte. — Er schrieb: Opern: 
Die Brandenburger in Bohmen (Branibori v 

Cechdch), Die verkaufte Braut (Prodand 
nevesta, Prag 1866, sein Hauptwerk), Dalibor 
(1868), Zwei Witwen [Dvi vdovy, 1874), Der 
Kufl (Hubibka, 1876), Das Geheimnis (Ta- 
jemstvi, 1878), Libussa (Libusa, 1881, Natio- 

nal-Festspiel), Die Teufelswand (Certovd 
sthia, 1882) und Viola. Fur Orchester: die 
sinfonischen Dichtungen: Richard III.; 
Wallensteins Lager; Hakon Jarl; Meiit 

Vaterland [a) Vysehrad, b) Moldau, c) Sdrka, 
d) Aus Bohmens Hain und Flur, e) Tabor, 
f) Blanik]; Prager Karneval ; Festouvertiire ; 
Triumph-S ymphonie usw. Kammermusik : 
Klaviertrio in G moll; Streichquartett Aus 
meinem Leben; Streichquartett in D moll. 
Fur Klavier: Am Seegestade, Sonate, Baga- 
tellenund Impromptus, Nokturno, Praludien, 
Polkas, Rondos, diverse Charakterstiicke ; 
ein vierhandiges Rondo; E moll- Sonate fur 
2 Klaviere; Lieder; Chore. — Vgl. B. Wel- 
lek, Fr. S. 1895 [1899] und im Merker 
1914, 2. Nov.); Hostinsk^-, Fr. S. 
(1901, tschech.); Krejci, Fr. S. (1906) 
und William Ritter, Fr. S. (in Maitres 
de la musique 1907); ferner Zd. Nejedly, 
B. S. (tschech., 1922); derselbe, B. S. 
I, 1 (1924; erster Teil einer monumentalen 
Monographie) ; E. Rychnovsky, S. (Stutt- 
gart 1924); J. Tiersot, S. (Les musiciens 
c&libres, 1926); J. Bistron, Fr. Sm. (Wien 
1924); K. Navratil, B.Sm.; VI. Helfert, 
Smetanovske kapitoly (191 7); K. Hoff- 



meister, B. S. (tschech. 1914); O. Zich. 
Smetanova ,,Hubi6ka" (1912). 

Smigelski, Ernst, * 16. Febr. 1881 in 
Neisse, studierte erst in Rom Theologie, 
wurde Klosterpriester, widmete sich aber 
nach zehnjahrigem Klosteraufenthalt der 
Musik und ging als Schiiler Regers und 
Krehls an das Leipziger Konservatorium. 
Wahrend des Kriegs Kapellmeister an der 
Wilnaer Oper, lebt S., erst als Referent der 
Neuen Leipziger Zeitung, jetzt der Leipziger 
Neuesten Nachrichten, Dozent fur Musik 
an der Volksakademie, Lehrer fur Theorie 
am Landeskonservatorrum und musikalischer 
Beirat am Mitteldeutschen Rundfunk in 
Leipzig. Als Komponist trat er hervor mit 
einer Violinsonate, einem Orchesterwerk 
Zwei Menschen (nach Dehmel), einer Ope- 
rette Die Konigin vom Naschmarkt (Halle 
1923) und zahlreichen Liedern. 

Smijers (spr. smeiers), Albert, * 19. Jul! 
1888 zu Raamsdonksveer, studierte unter An- 
ton Averkamp in Amsterdam, wurde danach 
Schiiler der Akademie fur Musik und dar- 
stellende Kunst (Abteilung fiir Kirchen- 
musik in Klosterneuburg) und promovierte 
1917 unter Adler in Wien zum Dr. phil. mit 
einer Arbeit iiber Karl Luython als Motelten- 
komponist (gedr. 1923). S. ist jetzt Lehrer 
am Seminar in St. Michielsgestel und leitet 
die Abteilung fiir Kirchenmusik an der R. K. 
Leergangen in Tilburg. Die Nachforschun- 
gen fiir die Herausgabe der Werke Josquin 
Despres' ( Werken van Josquin des Pres), die 
ihm vom Verein fiir niederlandische Musik- 
geschichte anvertraut wurde fiihrten ihn in 
die bedeutendsten Bibliotheken Europas. 
Von anderen Arbeiten seien erwahnt : Die 
kaiserliche Hofmusik-Kapelle von 1543 — i6ig 
(Adlers Stud. z. MW. Vlff.) und die Heraus- 
gabe von Montes Missa ad modulum Bene- 
dicta es (Uitg. XXXVIII des Ver. v. Nederl. 
Muziekgesch.). 

Smith (spr. smifi), Alice Marie, ver- 
mahlte Meadows White, s. White. 

Smith (spr. smiiJ), David Stanley, * 6. 
Juli 1877 zu Toledo (Ohio) ; studierte Kom- 
position bei Horatio Parker an der Yale- 
Universitat, 1900 A. B. ; zu dieser Zeit wurde 
seine Commencement Ode fiir Bariton, Man- 
nerchor und Orchester aufgefuhrt. 1901 — 03 
studierte er bei Thuille in Munchen 
und d'lndy in Paris; nach Yale zuriick- 
gekehrt, wurde er 1903 Mus. Bac. und Lehrer 
fiir Theorie in der Musikabteilung, 1909 
Hilfsprofessor, 1916 Professor. 1919 unter- 
stiitzte er Parker als Dirigent desNew Haven- 
Sinf onie-Orchesters ; nach Parkers Tod wurde 
er 1920 Dekan der Musikschule. Er hat eine 
groBe Reihe von im Wert anerkannten Or- 
chester- und Kammermusikwerken geschaf- 
fen; meist Ms.: Ouvertiire Joyeuse op. 11 
(1904 aufgefuhrt) ; Ouvertiire Prince Hal 
op. 31 (1915); 1. Streichquartett F moll op. 
ig; 2. Streichquartett A dur op. 37/ 3. 
Streichquartett C dur op. 46 (1922); The 
Fallen Star fiir Chor und Orchester op. 26; 
Rhapsody of St. Bernard fiir Chor und Or- 
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-Chester op. 3 (Chicago 1918); 1. Silifonie A- 
moll op. 28 (Chicago 1912); 2. Sinfonie D- 
dur op. 42 (Norfolk, Conn. 1918) ; A Poem 
of Youth fur Orchester op. 47 (Boston 1921); 
File Galante fiir Orchester mit obligater 
Flote op. 48; Miniatnrsinfonie fiir Kammer- 
orchester op. 49; Anthems; Chorlieder. 

Smith (spr. smi<&), John Christopher 
(eigentlich Johann Christoph Schmid), 
Komponist, * 171 2 zu Ansbach, j 3. Okt. 
1795 zu Bath; war der Sohn eines Jugend- 
freundes von Handel, der diesem nach Lon- 
don folgte und seinen Sohn zum Schiiler 
Handels machte. S. brachte 1732 seine erste 
Oper: Teraminta, zur Auffiihrung. Als Han- 
del erblindete, war es S., dem er seine Kom- 
positionen diktierte, und der ihn an der 
Orgel und am Cembalo zu vertreten hatte. 
Nach Handels Tod setzte S. dessen Orato- 
rienauffuhrungen einige Zeit fort. Den ersten 
Rang nehmen unter seinen Werken ein die 
Opern: The Fairies und The Tempest (ge- 
druckt), ein Oratorium Das verlorene Para- 
dies und einige Klavierstiicke. Er schrieb 
vier englische und drei italienische Opern, 
sieben Oratorien, einige Kantaten, Pasto- 
rales usw. Einige Bruchstiicke aus groBeren, 
riicht gedruckten Werken sind zu finden bei 
W. Coxe, Anecdotes of G. F. Handel and 
J. Ch. S. (1799). 

Smith (spr. smiJJ), John Spencer, * n. 
Sept. 1769 zu London, J 5. Juni 1845 zu 
Caen (Normandie), Dr. jur., schrieb: Mi- 
moire sur la culture de la must que dans la 
ville de Caen et dans I'ancienne Basse-Nor- 
mandie (1828). 

Smith (spr. smifi), John Stafford, * um 
1750 zu Gloucester, f 21. Sept. 1836 als Or- 
ganist der koniglichen Vokalkapelle in Lon- 
don; gab viele Glees heraus sowie A Collec- 
tion of Songs of Various Kinds for Different 
Voices (1785) und ein wertvolles Sammel- 
weik: Musica antiqua, a Selection of Music 
from the XII. to the XVIII. Century (1812). 

Smith (spr. smifi), Robert, Professor der 
Physik, Naturwissenschaft und Astronomie 
zu Cambridge, * 1689, f 1768; gab ein vor- 
treffliches Werk heraus: Harmonics, or the 
Philosophy of Musical Sounds (1749, auch 
1759 und [Postscript] 1762). 

Smith (spr. smi<&), Sidney, ausgezeich- 
neter Pianist, * 14. Juli 1839 zu Dorchester, 
f 3. Marz 1889 zu London, Schiiler des Leip- 
ziger Konservatoriums, seit 1858 angesehe- 
ner Musiklehrer zu London, veroffentlichte 
eine groBe Zahl beliebt gewordener brillanter 
Salonsachen fiir Klavier, auch eine Klavier- 
schule usw. 

Smolenski, Stepan Wassiljewitsch,*i848 
und I 6. Aug. 1909 zu Kasan, war nach Ab- 
solvierung der Universitat 17 Jahre lang 
Lehrer an einem Seminar in Kasan, wurde 
1889 Direktor der Moskauer Synodal- Schule 
und Nachfolger Dem. Rasumowskys (s. d.) 
als Professor der Geschichte des russischen 
Kirchengesanges am Moskauer Konserva- 
torium. Dank seinen Bemiihungen wurde 
an der Synodal- Schule die in RuBland einzige 
spezielle Bibliothek fiir Notenhandschriften 



des Kirchengesanges (15.^ — 19. Jahrhundert) 
gegriindet. 1901^ — 03 leitete er die Hofsanger- 
kapelle in Petersburg. Von seinen sehr wert- 
vollen Schrif ten. sind zu nennen: Kursus des 
kirchlichen Chorgesanges (Moskau, 5. Aufl. 
1 900) , A Iphabet des Zeichengesanges von A. Me- 
senez (Kasan 1888), Die Sammlung alter Kir- 
chenhandschriften an der Moskauer Synodal- 
Schule (Moskau 1895), D™ alt-russischen 
Notationen (1901) u. a. Einige seiner Auf- 
satze sind in der Russ. MZtg. erschienen. 
Vgl. O. Riesemanns Dissertation (1908). 

Smolian, Artur, * 3. Dez. 1856 zu Riga; 
t 5. Nov. 191 1 zu Leipzig, Schiiler von Rhein- 
berger, Wiillnef und Karl Barmann an der 
Miinchner Kgl. Musikschule, war 1879—82 
in Berlin (bei Kroll), Basel und Stettin als 
Theaterkapellmeister tatig, leitete dann in 
Leipzig den Leipziger Mannergesangverein 
und als Lehrer und Kritiker wirkte, lebte 
1884 — 90 in Wiesbaden und ging dann nach 
Karlsruhe als Lehrer am Konservatorium 
und Musikreferent der Karlsruher Zeitung. 
1900 begann S. die Herausgabe der kleinen 
Berlioz-Partituren (bei Ernst Eulenburg [vgl. 
Payne], mit historisch-asthetischen Erlaute- 
rungen)'; 1901 kehrte er nach Leipzig zuriick 
als Musikreferent der Leipziger Zeitung und 
am Musikalischen Wochenblatt, iibernahm 
auch die Redaktion des Musikfuhrer und 
Opernfuhrer (H. Seemann Nachfolger), fiir 
die er zahlreiche Analysen schrieb, und der 
Neuen Musikalischen Presse (Bosworth, bis 
1903), war Mitarbeiter von Brockhaus' Kon- 
servations-Lexikon und schrieb die Abhand- 
lungen Vom Schwinden der Gesangskunst 
(1903) und Stella del monte (1904, nach Ber- 
lioz' Memoiren). 191 1 erhielt er den Profes- 
sortitel. Als Komponist ist S. nur mit hiib- 
schen ein- und mehrstimmigen Gesangen an 
die Offentlichkeit getreten. Im Jahre 1889 
war S. auch Assistent bei den Bayreuther 
Festspielen. 

smorzando (italienisch), ersterbend, wie 
morendo. 

Smulders, Carl Anton, * 8. Mai 1863 zu 
Maastricht, Schiiler des Lutticher Konserva- 
toriums, besonders von Radoux (Prix de 
Rome 1891), wurde 1889 Lehrer am Kon- 
servatorium zu Liittich und Musikkritiker 
(auch Romanschriftsteller). Werke: sinfoni- 
sche Dichtungen Adieu — Absence — Re- 
tour; Chant d'amour; L'Aurore — Le Jour 
— Le CHpuscule; Ballade [Rich. Ledent]; 
Marche solennelle, Klavierkonzert, zwei Vio- 
linsonaten A moll und C moll; Kantilene 
und Kavatine fiir Violine und Klavier, 
hebraische Melodien fiir Violoncello und Or- 
chester (Rosch-Haschana, Yom Kippour), 
Mannercnore, gemischte Chore, Motetten und 
Lieder. 

Smyth (spr. smiB-), Ethel, * 23. April 
1858 zu London; studierte am Leipziger 
Konservatorium, spater bei Heinrich v. Her- 
zogenberg; 1910 Mus. Doc. von Durham; 
tatiges Mitglied der Suffragetten, fiir deren 
Bewegung sie Musik geschrieben hat, darun- 
ter The March of the Women, den Schlacht- 
gesang der W.S.P.U. Ihre musikalische Per- 
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sonlichkeit ist zwiespaltig; in einigen Werken 
— den Streichquartetten und -quintetten 
z. B. ■ — imitiert sie Brahms so sklavisch, 
daB nur hie und da ein personlicher Zug 
aufleuchtet; andere Werke stehen zwischen 
zwei Stilen. In anderen, wie der SchluB- 
szene von Strandrecht oder The Boatswain's 
Mate oder dem stiirmischen Hey Nonny No 
steckt die gleiche Mannlichkeit und Warme 
wie in ihren geistreichen Memoiren, Impres- 
sions that Remained (19 19) und Streaks of 
Life (1921). Ihre politische Einstellung hat 
den Erfolg ihrer Werke in England erschwert, 
indes ihr Deutschland Gastfreundschaft be- 
wiesen hat. Werke: Opern: Fantasio, 1898 
(Weimar 1898) ; Der Wald (Dresden 1901) ; 
Strandrecht (The Wreckers, Leipzig 1906); 
The Boatswain's Mate (London 1916, 1921 fiir 
kleines Orchester umgearbeitet) ; Fete Galante 
— A Dance Dream (Birmingham 1923) ; Entente 
Cordiale — eine Nachkriegskomodie in 1 Akt 
(1925); Orchester: Serenade (London 1890); 
Ouvertiire Antonius und Cleopatra; Chor und 
Orchester: Messe D dur (London 1893); Hey 
Nonny No; Kammermusik: Streichquintett 
E moll op. 1 (1884) ; Sonate fur Violine und 
Klavier A moll op.y ; Klaviersonaten ; Lieder ; 
Sleepless Dreams fur gemischten Chor und 
Orchester; Variations on Bonny Sweet Robin 
(Ophelia's Song) fur Flote, Oboe und Klavier 
(1928) ; zwei Interlinked French Folk Melodies 
fur Flote, Oboe und Klavier (1928) ; A Final 
Burning of Boats (1928) u. a. Vgl. R. 
Boughton, in Music Bulletin, Febr. 1923; 
R. Capell, in Monthly Mils. Record, Juli 
1923. 

Snel, Joseph Francois, * 30. Juli 1793 
zu Briissel, | 10. Marz 1861 zu Koekelberg 
bei Briissel; Schiiler des Pariser Konserva- 
torrums (1811 — 13), Violinist, spater Solo- 
violinist am Grand Theatre zu Briissel, wurde 
1830 Kapellmeister und Soloviolinist der 
koniglichen Privatmusik, 1835 Kapellmeister 
an St. Michael und Gudula, 1837 Chef der 
Musik-Biirgergarde, daneben seit 1831 Di- 
rigent der Grande Harmonie, von welchen 
Amtern er indes bei herannahendem Alter 
mehrere niederlegte. S. erzielte durch die 
Einfuhrung der Methode Galin bzw. Wilhem 
fiir den popularen Musikunterricht vortreff- 
liche Ergebnisse und wurde 1828 zum Di- 
rektor der Normalschule fiir Militarkapell- 
meister der niederlandischen Armee und 1829 
zum General inspektor der fiir die verschie- 
denen Armeekorps begriindeten Musikschu- 
len ernannt. S. komponierte fiinf Ballette, 
Sinfonien, Kantaten, Messen, Motetten, 
Militarmarsche, Konzerte fiir Klarinette, 
Violine, Horn, Ventilkornett usw. 

Snoer (spr. snur), Johannes, Harfenist. 
* 28. Juni 1868 zu Amsterdam, dort Schiiler 
von Schuecker, rgiste als Virtuose, war 1894 
bis 1910 Harfenist des Gewandhausorchesters 
in Leipzig, wiritte 1902 — 04 auch in Bayreuth 
mit, ging dann auf Konzertreisen nach 
Amerika und war seit 1912 Mitglied des 
Winderstein-Orchesters in Leipzig. Er gab 
zahlreiche Harfensachen (106 Werke) heraus 



(auch Schulwerke) und schrieb Die Havfe als 
Orchesterinsirument (1898). 

soave (italienisch), sanft. 

Sobinow, Leonid Vitaliewitsch, einer 
der beriihmtesten russischen (lyrischcn) 
Tenore, * 7. Juni 1872 zu Jarosslaw, stu- 
dierte nach Beendigung des juristischen 
Studiums Gesang an der Moskauer Philhar- 
monischen Schule (Dodonow), debiitierte 
1897 in der Moskauer GroBen Oper, an der 
er auch gegenwartig noch singt; machte 
groBe Konzertreisen (Berlin, Paris, Mailand) ; 
seine besten Roilen sind Lenski in Eugen 
Onegin und Lohengrin. 

Sobolewski, Eduard, * 1. Okt. 1808 zu 
Konigsberg, f 23. Mai 1872 als Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft zu St. Louis, 
stand zu Wagner wahrend dessen Konigs- 
berg er Engagement in Beziehungen und 
wurde spater durch Liszt gefordert, der seine 
Oper Comala und die sinfonischen Dichtun- 
gen Vineta und Meeresphantasie in Weimar 
auffiihrte. S. trat auch als Schriftsteller fiir 
die neudeutsche Schule auf [Oper nicht. 
Drama 1857, Das Geheimnis der neuesten 
Schule der Musik 1859) und komponierte 
auch mehrere Oratorien u. a. 

Sobolewski (Cyrus-S.), Mary an, * 18. 
Dez. 1884 zu Krakau, Dr. jur., Schiiler von 
Zelenski, lebt als Staatsbeamter in Katto- 
witz und ist Liebhaberkomponist. Werke: 
Streichquartett; Quintett mit Flote; Sonate 
fiir Violoncell und Klavier; Sonate fiir Viola 
u. a.; Lieder; zwei Orchestersuiten (1908 und 
1927); Polnische Tanze (1911 und 1926); 
sinfonische Dichtungen Aus meinem Leben 
(Kattowitz 1923) und Wista (1928); Hand- 
buch der Instrumentierung (polnisch, 1924). 

Societat der musikalischen Wissen- 
schaften, 1738 von Mizler (s. d.) mit Graf 
Giac. de Luchesini und G. H. Biimler be- 
griindete Gesellschaft zur Vertieiung der 
Musiktheorie usw. Vgl. die Statuten der S. 
in Mizlers Mus. Bibliothek, auch bei Ad- 
lung, Anl. zur musik. Gelahrtheit, S. 6. 

Soci6t£ nationale de musique in Paris, 
begriindet 1871 von Saint-Saens und dem 
Sanger Romain Bussine. Durch die S. n. de 
m. gelangte die Mehrzahl der Werke von 
Cesar Franck, Lalo, G. Faure, A. de Castil- 
lon, H. Duparc, E. Chausson und Debussy 
zur ersten Auffiihrung. 

SoCnik, Hugo, * 7. Jan. 1889 zu Berlin; 
studierte 1907 — 11 Musikwissenschaft bei 
Riemann, Klavier bei Reger und Komposi- 
tion bei Riemann; war 1911/12 I. Lehrer 
fiir Klavier und Komposition an der Musik- 
schule in Sondershausen, 1913/14 privat in 
Leipzig und Miinchen. Seine Konzerttatig- 
keit als Pianist wurde durch den Krieg ab- 
geschnitten. Seit 1919 lebt er in Danzig, erst 
als Klavier- und Kompositionslehrer am 
Riemann-Konservatorium, seit 1920 Musik- 
schriftleiter der Danziger Zeitung, als Nach- 
folger von Carl Fuchs. 1921 rief er in Dan- 
zig die Philharmonische Gesellschaft, 1922 
den Verband der Musiklehrkrafte im Frei- 
staat Danzig ins Leben. Seit 1922 ist er ver- 
heiratet mit der Sopranistin Reina Back- 
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haus, * 5. April 1895 zu Wiesbaden (Tochter 
des Violoncellisten Karl B.),zuerst als Pia- 
nistin ausgebildet, dann Gesangsschiilerin 
bei Anthes in Dresden, 1924/25 bei G. 
Fabbri in Mai-land und bei K. Ravoth in 
Berlin, in Dobeln, Metz, Erfurt, Danzig 
(1921 — 24), seit 1926 in Beuthen tatig. 

Sochting, Emil, * 22. Febr. 1858 zu 
Groningen (Provinz Saclisen), Schiiler von 
Haupt und Loschhorn am Berliner Kgl. 
Institut fur Kirchenmusik und im Klavier- 
spiel von Deppe, nach dessen Methode er in 
Magdeburg unterrichtet. Schrieb: Der freie 
Fall, Reform-Klavierschule, Schule der Ge- 
wichtstechnik und komponierte zahlreiche 
leichte instruktive Klavier- und Kammer- 
musiksachen. 

Soderman, Johan August, schwe- 
discher Komponist, * 17. Juli 1832 und f 
10. Febr. 1876 zu Stockholm; Schuler von 
E. Fr. Richter in Leipzig (1856/57), wurde 
i860 Chordirektor und 1862 zweiter Kapell- 
meister am Kgl. Theater in Stockholm. Am 
bekahntesten in Deutschland ist seine 
Bauernhochzeii fiir vier Mannerstirnmen 
(spater auch iiir Frauenstimmen arrangiert). 
S. komponierte u. a. eine Ouyertiire und Ein- 
lagen zur Jungfrau von Orleans, Musik zu 
-mehreren Schauspielen, darunter zur Hoch- 
zeit auf Ulfasa, drei Operetten, eine Messe 
und andere groBere und kleinere Gesang- 
sachen (Chorlieder, Balladen mit Orchester 
usw.). Er darf als der groCte schwedische 
Meister der Balladenkomposition (Tann- 
hauser [1856], Die Muhlenruine [1857], Der 
schwarze Ritter [1874], Konig Heimer und 
A slog, Die Meerfrau, Der arme Peter, Der 
Zaubersee, Die Werbung u. a.) gelten. Vgl. 
G. Jeanson, A. S., En Svensk Tondiktares 
Uv och verk (1926). Sein Sohn Carl August 
S. (i860 — 1916) war Opernsanger und Re- 
gisseur an der Kgl. Oper, dessen Tochter 
Greta S., * 13. Nov. 1891 zu Goteborg, ist 
seit 1 91 5 Mitglied der Kgl. Oper in Stock- 
holm. * ' 

Sodling, Karl Erik,* 1819 zu Mogata 
(Ostergotland), f 12. April 1884 zu Vastervik, 
lebte 1850 — 59 als Organist an der Englischen 
Episkopalkirche und Gesanglehrer in Buenos 
Aires, vorher und nachher als Turn-, 
Musik- und Zeichenlehrer in Vastervik; 1865 
unternahm er eine Reise zum Studium des 
Schulgesanges nach Deutschland und 
Frankreich. S. ist ein namhafter Kenner 
schwedischer Volksmusik (Svenska Folk- 
musikens historia och kulturhistorika be- 
tydelse, Ms. in der Bibliothek der Stock- 
holmer Musikakademie) und Sammler alter 
Volksinstrumente (^Schenkungen an das 
Museum in Goteborg und das Lehrerseminar 
in Vastervik) ; er veroff entlichte eine Hand- 
leitung fur Organisten (1846), ein Neues 
System fiir den Klavierunterricht (i860) und 
Studien uber Gesang und Tanz der Indianer 
Sildamerikas. 

Sohle, Karl, * 1. Marz 1861 zu Ulzen, 
verlebte seine Jugend in Hankensbuttel, wo 
sein Vater Amtsrentmeister war, war vier 
Jahre Lehrer in einem Winkel der Lune- 



burger Heide, und erst dann Schuler des 
Dresdner Konservatoriums ; nach voriiber- 
gehendem Aufenthalt in Berlin lebt er jetzt 
in Dresden, 1 9 1 7 Kgl. Professor. Er gab die zur 
belletristischen Literatur gehorigen Schrif ten 
heraus: Musikantengeschichten (1897 [1900]). 
Musikanten und Sonderlinge (2. Bd. d. vor., 
1900, vereinigt in einem Bande 1906 [1911]), 
Sebastian Bach in Arnstadt (1902 [1911]), 
Mozart (1907), Eroica (1907), Der heilige 
Gral (1911), Der verdorbene Musikant (1918 
[1 921]), und mit R. H. Bartsch, W. Schmidt- 
Bonn und E. von Wolzogen Musikergeschich- 
ten (Hamburg 191 1). S. war auch Mit- 
arbeiter des Kunstwart und schrieb zu 
Brahms' Klavierkonzert B dur einen Fiihrer 
(Musikfiihrer Nr. 139). S.s Frau (1893) 
Maria, geb. Berge, * 28. Okt. 1862, ist 
Gesanglehrerm am Dresdner Konservato- 
rium. 

Soffredini, Alfredo, * 17. Sept. 1854 
zu Livorno, j- 12. Marz 1923 zu Mailand, 
Schuler des Mailander Konservatoriums 
(Mazzucato und Sangalli), komponierte 1872 
bis 1914 neun Opern fiir Livorno, Pavia, 
Mailand und Cesena (7/ Leone [1914], Melo- 
drama II piccolo Haydn [1906], Tarcisio 
[sein Haupterfolg]) und schrieb Le Opere 
di Verdi (1901). 

Sohier (spr. Boje), Charles Joseph 
Balthazar, * im (getauft 6.) Jan. 1728 
und f 29. Juni 1759 zu Lille, gab heraus Violin- 
sonaten mit B. c. op. 1 (1750) und . sechs 
Sinfonien a 4 (1754). 

Sohr, Peter, Kirchenliederkomponist, 
* zu Elbing, f daselbst ca. 1693 als Kantor 
und Organist, gab die spateren Auflagen von 
Joh. Kriigers Praxis pietatis melica heraus 
(i668ff.), auch 1683 ein eigenes Gesangbuch 
(Musihalischer Vorschmack der jauchtzenden 
Seelen irk ewigen Leben; darin 238 von S. 
selbst komponierte Lieder). 

Sokalski, Peter Petrowitsch, * 26. Sept 
1832 zu Charkow, f 11. April 1887 zu Odessa, 
studierte in Charkow Naturwissenschaften 
(Chemie, spater Magister in diesem Fach),, 
wurde Gymnasiallehrer und begann schoh 
damals, Volkslieder zu sammeln. 1857 — 60 
war er Konsulatssekretar in Neuyork, i860 
mit seinem Bruder Iwan, 1871 — 76 allein, 
Redakteur des Odessaer Boten. Schon 1864 
hatte er in Odessa die Philharmonische Ge- 
sellschaft begriindet, an der er Vorlesungen 
uber Musik hielt. Sein einzigartiges Haupt- 
werk ist Das russische Volkslied in GrofSrufl- 
land und Kleinru/3land, sein melodischer Ban 
und seine harmonische Eigenart (1888 in 
Charkow von seinem Bruder herausgegeben, 
russisch). S. sucht den rhythmischen Bau 
des russischen Volksliedes aus der Prosodie 
des Textes abzuleiten und untersucht die den 
Liedern zugrunde liegenden Skalen und deren 
historische Entwicklung. Als begabten Kom- 
ponisten erwies sich S. in den Opern Die 
Belagerung von Dubno (1884), Mazeppa, Die 
Mainacht, Klaviersachen (u. a. eine . siid- 
slawische Rhapsodie An den Ufern der 
Donau) und Liedern. 
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Sokalski, Wladimir Iwanowitsch, Neffe 
und Schiiler von P. P. S., * 6. April 1863 
zu Heidelberg, studierte in Cliarkow Jura 
und ist dort am Gericht tatig. Unter seinen 
Werken sind nennenswert eine Sinfonie 
G moll (1894, Charkow), eine Dramatische 
Phantasie fur Orchester, Andante elegiaco 
fiir Cello und Orchester, die Kinderoper Die 
Riibe (Charkow 1900), Lieder und Klavier- 
sachen (Impressions musicales op. 1, Suite 
op. 3 u. a.). 

Sokolow, Nikolai Alexandrowitsch, * 26. 
Marz 1859 und t 27. Marz 1922 zu Peters- 
burg, 1877 — 85 Schuler des dortigen Kon- 
servatoriums (Johannsen, Rimsky-Korssa- 
kow), 1886 Theorielehrer der Hofsanger- 
kapelle, 1896 Professor am Konservatorium, 
nach der Revolution noch Inspektor an der 
Chorakademie (ehemalige Hof sangerkapelle) . 
S. veroffentlichte drei Streichquartette (op. 7 
F dur, op. 14 A dur, op. 20 D moll), Klavier- 
variationen, Chore (op. 5, 6, 8, 12, 15), viele 
Lieder (op. 1, 2, 9, 10 — 12, 30 — 32, 39, 41, 
43, 49), Duette op. 33, Violinsachen (op. iy, 
18, 22, 25, 3j ■), Cellostiicke (op. 13, 16, 19, 
26), zwei Streichtrios op. 45 G moll und 
op. 47 C moll, zwei Serenaden (op. 3, 23), 
eine Elegie fiir Streichorchester op. 4, Diver- 
tissement fiir Orchester op. 42, Musik zu 
Shakespeares Wintermdrchen und A.Tolstois 
Don Juan und die Ballette Die wilden 
Schwdne op. 40 sowie Die Blumen der klemen 
Ida op. 48; ferner Praktisches Studium der 
Akkorde (1906, russisch), Modulationsprdlu- 
dien und Imitationen auf Grund eines Cantus 
firmus. Ein umfangreiches Werk Die Grund- 
lagen der Polyplionie ist noch nicht heraus- 
gegeben. Vgl. W. Karatygin, N. A. S. 
(in dem Sammelwerk Orpheus, Leningrad 
1922). 

Sol, friiher Name der fiinften Stufe der 
Solmisations-Hexachorde, jetzt nur noch fiir 
den Ton g bei den romanischen Volkern ge- 
brauchlich; vgl. Solmisation. 

Solano, Francisco Ignatio, * ca. 1720 
zu Coimbra, | 18. Sept. 1800 zu Lissa- 
bon, angesehener Theoretiker, schrieb: 
Nova instrucao musical (1764, Allgemeine 
Musiklehre), Nova arte e breve compendio 
usw. (1768 [1794]), Novo tratado de musica 
m.etrica e rylhmica (1779, anlehnend an 
Gasparinis Armonico pratico), Disserlafdo 
sobre caracter ...da musica (1780), Esame 
instructive sobre a musica usw. (1790) und 
eine kleine Streitschrift Vindicias do tono 
(1793 gegen des Pater Jose do Espirito Santo 
Monte Vindicias do tritono). 

Soldat [-Roeger], Marie, Violinistin, 
auch Fiihrerin eines (1914 aufgelosten) 
Streichquartetts, * 25. Marz 1864 zu Graz, 
dort Schiilerin von Pleiner und Pott und 
Joachim in Berlin, seit 1889 vermahlt mit 
dem Polizeioberkommissar Roeger in Triest 
{\), lebt jetzt in Wien und gibt wieder 
offentliche Kammermusikabende. Sie war 
eine der charaktervollsten und mannlichsten 
Spielerinnen ihrer Zeit, friihe Interpretin 
von Brahms' Violinkonzert. 



Solea, Plural ,,Soleares", andalusischer 
Gesang, der den EinfluB der arabischert 
Musik auf den spanischen Volksgesang ver- 
rat. Das Wort S. ist die andalusische Ab- 
kiirzung des Wortes ,,Soledad" („Einsam- 
keit"). Die S. wird im 3 / 8 - Takt > in Moll 
und in einem melancholischen Allegretto 
getanzt und gesungen; sie ist auf dres 
achtsilbige Verse komponiert. 

deSoleniere (spr. fiolniar), Eugenes, *25. 
Dez. 1872 und f4.Dez. 1904 zu Paris, gingnach 
Absolvierung des Gymnasiums zu Montpel- 
lier zu weiterer Ausbildung nach Deutsch- 
land (Miinchen und Braunschweig [Apel]) 
und lebte dann als Musikschriftsteller in 
Paris, hielt Vortrage iiber Musikalische 
Asthetik und gab heraus: La femme com- 
positeur (1894); Rose Caron (1895); Notes 
musicales (1896); Massenet et son ceuvre 
(1897); Musique et religion (1897); Camille 
Saint-Saens (1899); Cent annees de musique 
francaise [1800 — 1900] (1901) ; Notules et 
impressions musicales (1902) und eine Ana- 
lyse von Cam. Erlangers Oper Le fits de 
I'itoile (1904). 

Soler s. Camps y S. 

Soler, Antonio (Pere Soler), * in 
Katalonien, Zogling der Kapelle von Mont- 
serrat, nahm die Kutte des heiligen Hiero- 
nymus im Kloster des Escurial, wo er zu- 
erst Organist und dann bis zu seinem Tode 
1783 Kapellmeister war. Er schrieb aufier 
Kirchenwerken Quartette fiir Orgel und 
Streicher, Konzerte und Klaviersonaten ina 
Stil Do. Scarlattis, von denen einige in 
London gedruckt wurden (XXII Sonatas 
para Clave, por el Padre Fray A. S.). Er 
schrieb auch ein ausgezeichnetes theore- 
tisches Werk Llave de la Modulacidn y 
Antiguedad de la Muiica (Madrid 1762). Vgl. 
Joaquin Nins Ausgabe von Seize Sonates 
anciennes d'auteurs esp. (1925, 12 von Soler). 

Solerti, Angelo, italienischer Literar- 
historiker, * 1865 zu Savona, 1 10. Febr. 1907 
zu Massa Carrara, erwarb sich um die Ge- 
schichtschreibung der Anfange der Oper das 
Verdienst, eine Reihe der wichtigsten zeit- 
genossischen Berichte, Vorreden usw. zu- 
sammenzustellen in Le origini del melo- 
dramma (Turin 1903), und die Texte der 
erst en Opern neu herauszugeben in Gii 
albori del melodramma (3 Bde. 1905); auch 
verfaBte er noch die wichtige Monographic 
Musica, ballo e drammatica alia corte Medicea 
dal 1600 al 1637 (1905, Ausziige aus den von 
S. entdeckten offizie.Uen Tagebiichern des 
Mediceerhofes). Auch seine Schrift Ferrara 
e la corte Estense (1891) enthalt ein Kapitel 
Musica e canto. Vgl. Angelo de Gubernatis, 
Dictionnaire international des ecrivains du 
monde latin (1905J. 

Solesmes (spr. Bolam), Benediktiner- 
abtei (Departement Sarthe), bis zur Aus- 
weisung der Orden aus Frankreich . (1903) 
eine der hervorragendsten Arbeitsstatten auf 
dem Gebiete der Geschichte und Theorie des 
kirchlichen Ritualgesangs, jetzt im Exil in 
Quarr Abbey auf der Insel Wight. Vgl. 
Gueranger, Pothier, Jausion, Mocquereau, 
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sowie PaUographie musicale. Vgl. auch 
Kardinal J. B. Pitra, Spicilegium Soles- 
mense (1852 — 60, 3 Bde.). 

Solfa-Methode s. Tonic Solfa-Methode. 

Solfege (spr. -aseb) s. Solfeggio. 

Sblfeggien s. Solfeggio. 

Solfeggio (italienisch, spr. -eddsefeo. fran- 
zosisch Solfege), Gesangsiibung zur Ausbil- 
dung des Gehors und der Treffarngkeit, 
musikalische Leseubung; an den franzo- 
sischen und belgischen Konservatorien der 
vorbereitende Elementarkursus fur alle Schu- 
ler, von vielen andem Anstalten leider ver- 
nachlassigt. Die S. benannten Gesangs- 
ubungen werden in der Regel auf die Ton- 
namen: ut (do), re, mi, fa, sol, la, si ge- 
sungen und sind daher zugleich Vokalisa- 
tionsiibungen. Vgl. Musikdiktat. 

Solid, Jean Pierre (eigentlich Soulier), 
dramatischer Sanger urid Komponist,*i755 
zu Nimes, f 6. Aug. 18 12 zu Paris; war zu- 
erst Tenorist und sang zu Nimes und an der 
Komischen Oper (Com6die italienne) zu 
Paris ohne nennenswerten Erfolg, bis sich 
seine Stimme zu einem wohlklingenden 
Bariton umbildete, einer friiher in der Ko- 
mischen Oper ganz unbekannten Stimm- 
gattung. Nun schrieben die Komponisten 
Rollen eigens fur ihn, und S. war der 
Held des.Tages. 1795 begann er selbst als 
dramatischer Komponist aufzutreten und 
schrieb (bisi8n) 34meist einaktige komische 
Opern, die freilich nicht alle Erfolg hatten. 
Ini Druck erschienen die Opern: Le Jockey, 
Le secret, Le chapitre second, Le diable a 
quatre und Mademoiselle de Guise. — Sein 
Sohn Emile, ? 1801, schrieb historische 
Broschuren uber Pariser Operntheater. 

Solle, Friedrich, * 1806 zu Ziegenhain 
in Thiiringen, t 5. Dez. 1884 als Kantor zu 
Zeulenroda, war Volksschullehrer in Dorn- 
burg, von wo er 1835 nach Zeulenroda kam. 
Von seinen zahlreichen Werken erschien 
u. a. eine Violinschule, welche die 8. Auflage 
erlebte. 

Solmisation. Guido von Arezzo (s. d.) be- 
diente sich beim Elementar-Gesangsunter- 
richt zur Demonstration des Unterschiedes 
des Halbtons und Ganztons eines Johannes- 
hymnus im VersmaB dersapphischenStrophe : 

Ut queant laxis Resonare fibris 

Mira gestorum Famuli tuorura 

Solve polluti Labii reatura 

Sancte Joannes! 

Die Melodie der ersten Halbzeile dieses 
Hyrnnus begann mit c (Ut), die der zweiten 
mit d (Re), die der dritten mit e (Mi), die 
der vierten mit / (Fa), die der fiinften mit 
g (Sol), die der sechsten mit a (La), also 
jede folgende einen Ganzton hoher als die 
vorausgehende, nur die vierte einen Halb- 
ton hoher als die dritte (Mi — Fa). DaB 
wirklich die Silben dem Gedicht entnommen 
und nicht dieses auf eine bereits bestehende 
Bedeutung derselben angefertigt worden ist, 
beweisen fast gleichzeitige Versuche mit 
andern Memoriersilben wie Tri, Pro, De, 
Nos, Te, Ad (vgl. Georg Lange, Zur Ge- 
schichle.. der Solmisation \_Sammelb. d. IMG. 



I. S: 535ff.]).- Durch den fortgesetzten Hiri- 
weis auf den Unterschied der Abstande des 
Mi — Fa und des Ut — Re, Re — Mi usw. er- 
hielten die Silben noch im n. Jahrhundert 
eine Art Tonbedeutung, aber nicht eine fest- 
liegende, sondern eine verschiebbare, also 
den Sinn von Stufennamen des den Kir- 
chentonen zugrunde liegenden diatonischen 
Systems [Re als Finalis des 1. und 2. Tones, 
Mi als Finalis des 3. und 4. usw., vgl. Kir- 
chentone). Guido selbst gebrauchte, wie es 
soheint, bereits diese Namen in zweierlei 
Tonlagen, namlich aiifier fur c d e f g a auch 
fur g ah c' d' e', und wird wohl selbst nocb 
den Anfang der Mutationslehre geschaffen 
haben, um die iiber a vorkommenden T6ne 
mit den tieferen zu verbinden. Dagegen ver- 
hielt er sich ablehnend gegen die Einfuhrung 
des Hexachords auf / in die Elementarlehre 
(vgl. Riemann, Handbuch der MG. 1, II, 
S. i72ff.). Doch entwickelte sich das damit 
angebahnte System bei seinen Schiilern 
schnell weiter. Das haufige Vorkommen von 
b statt h, ja jneben h in derselben Melodie, 
uber das schon Hucbald Betrachtungen an- 
stellte, zwang ja geradezu zu der Aufstellung 
auch des Hexachords auf F (fgabcd) 
neben denen auf C und G, um solche Vor : 
kommnisse zu erklaren, zunachst noch brine 
Beziehung auf. wirklich transponierte Ton- 
lagen der Kirchentone fiir ganze Gesange\ 
Die drei zuerst gebrauchten Hexachorde 
waren also die geklammerten Vertikalr 
reihen der untenstehenden Tabelle (die 
alteren Oktavabteilungen der Tonbuchsta- 
ben sind durch die ietzt tiblichen ersetzt). 
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Die unterhalb mit t{ bezeichneten Reihen 
hieBen Hexachordum durum (mit h), die 
mit J? bezeichneten Hexachordum molle (mit 
b), die unbezeichneten Hexachordum natu- 
rale (weder h noch b enthaltend). Die Ho- 
rizontalreihen ergeben die in Italien, 
Spanien usw. bis zu Ende des 18. Jahrhun- 
derts allgemein iiblichen zusammengesetzten 
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Solmisationsnamen (c faut, a lamire usw.) 
der Tone von Gamma- ut bis e" la. Schon 
friih kam der Gebrauch auf, diese 20 Stufen 
auf die Glieder einer Hand aufzuzeichnen 
und so das ganze System buchstablich an 
den Fingern abzuzahlen (vgl. Guidonische 
Hand). Diese Kette von sieben Hexachor- 
den, zu denen gegen Ende des 15. Jahr- 
hunderts (bei Ramis) noch ein achtes kam, 
dessen Ut groB F (F metropolis, d. h. F ,,hin- 
term Daumen") war, bildete mit Hilfe der 
Guidonischen Hand einen Hauptunterrichts- 
gegenstand der Musiklehre, und fast alle 
theoretischen Tralitate bringen zu Anfang 
diese Ubersicht iiber das Tonsystem. Jedes 
Herausgehen aus diesen dreierlei Tonlagen 
des Hexachords (ut = c oder / oder g) be- 
deutete eine von Hause aus andere Loka- 
lisation der ganzen Hand, die soge- 
nannce Musica ficta (s. d.), welche sich be- 
reits im 14. und 15. Jahrhunderc zu groBer 
Viclgestaltigkeit entwickelte. Einen Wech- 
sel der Hand gibt es vor der Mitte des 
16. Jahrhunderts (Willaert) noch nicht, viel- 
mehr ist jedes Tonstuck an das Harmonie- 
bereich einer von Anfang bis zu Ende blei- 
benden Lage gebunden. Aber die damit zur 
Verfiigung stehenden drei. Arten der Hexa- 
chorde treten bereits seitEnde des 13. Jahr- 
hunderts in transponierten Lagen auf, welche 
an die Stelle von ut = c (ut naturale), f (ut 
conjunctum) und g (ut disjunctum) vielmenr 
ut = g, c und d, ut = d, g und a, ut = f, b 
und c und ut = b, es und / setzen, und John 
Hothby (t 1487) lehrt sogar die Verschie- 
bungen bis zu Des = ut naturale und Fis — ut 
naturale. Das ist so zu verstehen, daB modern 
ausgedriickt fur jede Lage die Tonart der 
Subdominante und Dominante zur Ver- 
fiigung stehen. Denn wenn ein Stuck in 
D dur steht (was schon der Pariser Johannes 
de Muris urn 1325 fur weltliche Chansons 
als etwas Gewohnliches erwahnt), so 1st die 
Hand in den drei Hexachordlagen ut = d 
(Hexachordum naturale), tit = g (Hexa- 
chorduni molle) und ut = a (Hexachordum 
durum) festgelegt, und alle Verhaltnisse 
der Musica vera (der nicht transponierten 
Hand) ergeben sich in der Obersekunde. 
Dadurch riickt z. B. der phrygische SchluB 
auf Mi von dem E diw-Akkord auf den Fis- 
dwr-Akkord usw. Vgl. H. Riemann, Ver- 
loren gegangene Selbstverstdndlichkeiten in 
der Musik des 15. — 16. Jahrhunderts (Langen- 
salza 1907). — In Frankreich wurde seit dem 
16. Jahrhundert eine von L. Bourgeois vor- 
geschlagene Veranderung der Benennungen 
gebrauchlich, welche in der Tief e mit F be- 
ginnt, ut vorausschickt und durch alle Okta- 
ven gleichlautet (lies vertikal auf warts die 
Tonnamen) : 
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Zunachst stand also die S. durchaus im 
Konnex mit der Theorie der Kirchentone. 
Bald aber stellten sich merkwiirdige Diffe- 
renzen heraus. Eine solche war ja schon 
gegeben durch die Beschrankung auf 6 
Stufen (ein Hexachord) gegeniiber dem 
altherkommlichen Oktav-Umfang der Kir- 
chentone; diese ergab die Notwendigkeit, 
auch schon fur beschrankte Melodieumfange 
den Ubergang aus einem Hexachord in ein 
andres, also einen Wechsel des Hexachords 
(eine Mutation) anzunehmen. Insbesondere 
war jede freiere Entfaltung im 3. Kirchen- 
tone (phrygisch) unmoglich ohne fortgesetzte 
Mutation, da die wesentlichsten Tone dieses 
Kirchentons, e und h sich beide als Mi, 
namlich in den beiden Hexachorden auf 
c und auf g erwiesen. Der Name S. ent- 
sprach speziell dem Ubertreten aus dem 
Hexachord auf C in das auf F, bei welchem 
die Folge G — a sich als Sol — Mi ergibt (z. B. 
im dorischen bei einem Gange wie D G a c 
= Re Sol [La] Mi Sol). 

Die Scheu vor dem immerhin unbequemen 
Umdenken der Stufenbedeutung fiihrte 
aber bald zu gewissen Durchbrechungen der 
strengen Konsequenz der S. und damit zu 
einer eigenartigen Entwicklung der Lehre, 
welche geradeswegs zu dem modernen Ton- 
artensystem uberleitet und sich immer mehr 
von der Theorie der Kirchentone emanzipiert, 
namlich zunachst mit der Aufstellung der 
Regel, daB bei Uberschreitung der Hohen- 
grenze des Hexachords (La) nur um eine 
Stufe mit folgender Riickwendung stets 
(ivegen des Tritonus / — h) der Halbton iiber 
La zu singen sei (una voce super La semper 
canendum Fa). Aber schon um 1200 (bei 
Johannes de Garlandia) tritt uns eine hochst 
bemerkenswerte Umkehrung dieses Satzes 
entgegen, daB namlich auch bei Uber- 
schreitung der Tiefengrenze des Hexachords 
(Ut) um eine Stufe mit folgender Riick- 
wendung (ebenfalls zur Vermeidung des 
Tritonus) der Halbton zu nehmen ist — 
damit ist der Begriff des Subsemitonium 
gefunden, namlich zunachst fiir das Hexa- 
chord auf g, fiir welches Garlandia ebenso 
den Unterhalbton fordert, wie ihn fiir die 
Hexachorde auf c und / schon die Grund- 
skala enthalt. So stellen sich allmahlich 
an die Stelle der Kirchentone (s. d.) drei 
Melodietypen, von denen zwei die mo- 
dernen Tonarten Dur und Moll vorbilden, 
wahrend der dritte den phrygischen Kirchen- 
ton (Deuterus) konserviert : 
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Diese Namen blieben sogar im Gebrauch, 
als schon das si fiir H Eingang gefunden 
hatte. 
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Man formulierte diese Regeln auch so, 
daB man sagte, Ut und Fa seien [?-artige 
(b-mollares), Mi und La seien tt-artige Tone 
(h-durales), d. h. jene hatten den Halbton 
unter sich, diese uber sich. Die Ge- 
,wohnung an das Subsemitonium der Finalis 
der unter II notierten Dur-Melcdietypen 
fiihrte aber friih (im 13. und 14. Jahr- 
hundert) darauf, auch den Molltypen von 
I. das Subsemitonium zu geben, wenigstens 
bei alien Schliissen, fur welche die groBe 
Sexte vor der Oktave obligatorisch wurde. 
Dadurch vereinfacht sich der Unterschied 
des Durtypus und Molltypus schlieBlich 
zur Unterscheidung der groBen und 
kleinen Terz und Sexte, und damit 
ist die harmonische Behandlung der moder- 
nen Tonarten tatsachlich gefunden. (Vgl. 
den Versuch von Ad. Aber, das Aufdam- 
mem dieser Erkenntnis nachzuweisen, Sam- 
melb. der IMG. XV, 1: Das musikahsche 
Studienheft des Wittenberger Studenten Georg 
Donat [1543])- Freilich verlor die Sol- 
misation, welche diesen ProzeB der Urn- 
bildung so wesentlich unterstiitzt hatte, 
immer mehr an praktischer Handlichkeit ; 
seit dem Ende des 16. Jahrhunderts 
beginnen daher in den romanischen Lan- 
4ern, welche die Solmisationssilben ganz und 
;gar an Stelle der Buchstabennamen zu 
.setzen sich gewohnt hatten, die Versuche, 
die Mutation abzuschaffen und die Silben- 
namen auf bestimmte Stufen (die ursprung- 
lichen guidonischen) festzulegen. Nach dem 
,Zeugnis Mersennes machte Gilles Gran j an, 
Stadtschreiber zu Sens, den Anfang damit, 
C ein fiir allemal gleich Ut zu setzen und 
den Namen Mi sowohl fiir E als H anzu- 
wenden, was naturlich auf die Dauer nicht 
haltbar war, da E und H doch unterschieden 
werden muBten. Die groBe Zahl der Namens- 
vorschlage f iir H (Bi, Ci, Di, Ni, Si, Ba, Za) 
sowie ganz neuer Namen fiir alle 7 Tone 
der Grundskala, von denen besonders Hubert 
Waelrants bo, ce, di, ga, lo, ma, ni (= c d ef 
g a h) in Belgien vor 1600 Verbreitung fand 
(Voces belgicae, Bocedisation), wahrend 
Daniel Hitzlers Newe Musica (1628) /A, 
Be, Ce, T>e, wE, Fe, Ge (Bebisation) 
vernunftigerweise auf die Buchstabennamen 
zuriickverwies, * K. H. Grauns Dameni- 
sation da, me, -ni, po, tu, la, be aber allzusehr 
post festum kam, pflegt man zusammenfas- 
send als ,,Bobisationen" zu bezeichnen. 
(Vgl. auch Corvinus). Nach dem Zeugnis 
Zacconis (1622) ist 'das schlieBlich durch- 
dringende Si fiir H (aber neben Be fiir B) 
zuerst von Anselm von Flandern, einem 
Musiker am bayrischen Hofe zu Ende des 
■16. Jahrhunderts, vorgeschlagen worden. 
(Vgl. auch Caramuel). Vgl. Riemann, Ge- 
schichte derMusiktheorie, 8.407(2. Attfl. 428) f f., 
sowie Gg. Lange, Zur Geschichte der S. (Sam- 
melb. der IMG. I). DasGrablied hatMattheson 
der S. gesungen (1717). In Italien und 
Frankreich bediente man sich lange ganz 
allgemein in theoretischen Werken der zu- 
sammengesetzten Namen C solfaut, G solreut 
usw. (noch bei Rameau), nachdem die Sol- 



misation und Mutation langst untergegangen 
war. Auch der italienische Name Solfa fiir 
Tonleiter, sowie solfeggiare, solfeggieren 
= die Tonleiter singen, und der der eng- 
lischen Tonic-Solfa-Methode kommen von 
der S. her.- Vgl. noch Sammelb. der IMG. 
1908, 4. 

Solnitz, Anton Wilhelm, um 1743 Stu- 
dent zu Leyden, f um 1758 zu Amsterdam 
(36jahrig), gehort zu den bessgren Ver- 
tretem der Instrumentalkomposition in der 
Zeit der Stilwandlung durch die Mannheimer 
Schule (gedruckt Sinfonien und Triosonaten, 
handschriftlich erhalten 4st. Sonaten und 
Cellokonzerte). 

Solo (itahenisch), allein; tasto solo (t. s.) 
bedeutet im GeneralbaB (s. d.), daB nur die 
BaBtone selbst ohne akkordische Zutaten 
angegeben werden sollen. Ferner ist, S. die 
Bezeichnung eines Instrumentalstuckes, 
welches ahein oder mit nur stutzender Be- 
gleitung eines andern Instruments (ohne 
Konkurrenz . desselben) vorgetragen wird 
(Solostiick fiir Klavier oder Violine, CeUo, 
Flote usw.)., Innerhalb der fur Orchester 
geschriebenen Werke bedeutet S. soviel wie 
eine sich auffallend heraushebende, von 
einem einzelnen Instrument ausdrucksvoll 
vorzutragende , Stelle, die indes in der.Regel 
von andern Instrumenten (Begleitinstru- 
menten) sekundiert wird; es ist daher in 
Partituren gleichbedeutend, pb eine Stelle 
fiir Klarinette, Horn usw. mit S. oder mit 
con espressione (c. espr.), espressivo (espr.) 
bezeichnet wird. Wieder eine andere Nuance 
der Bedeutung des Wortes ist die, daB es bei 
Instrumenten, welche mehrfach besetzt 
sind, als Gegensatz von Tutti gebraucht 
wird; die Anweisung S. im Fart der Viohnen 
(Bratschen, Cello, Basse) eines Orchester- 
werkes bedeutet, daB nur ein Violinist (der 
Soloviolinist, Vorgeiger, Konzertmeister) die 
Stelle spielen soil; der Wiedereintritt der 
iibrigen Geiger wird dann durch Tutti oder 
Ripieno (s. d.) bezeichnet. In demselben 
Siime ist in Chorwerken ,,Solo" der Gegen- 
satz von ,,Chor" schon zu Anfang des 
17. Jahrhunderts haufig, ja als unus oder 
duo im Gegensatz zu chorus schon bei 
Dunstable und Benet (Anfang des 15. Jahr- 
hunderts). 

Solomon, Edward, * 1853, f.22. Jan. 
1895 zu London, brachte 1876 — 94 31 Opern 
und Operetten, meist in German Reeds 
Theater, heraus. Ein Bruder, Fred S. ( 
Sanger, trat ebenfalls 1883 mit einer Operette 
hervor. 

Solowjew, Nikolai Theopemptowitsch, 
* 9. Mai 1846 zu Petrosadowsk, f 1.4, Dez. 
19 16 in Petersburg, studierte anfanglich 
Medizin, absolvierte aber 1868 — 72 das 
Petersburger Konservatorium (Zaremba). 
1871 instrumentierte er nach dem ietztep 
Willen von A. Serow den fiinften Akt von 
dessen Oper Des Feindes Macht und debii- 
tierte in einem Sinfoniekonzert der Musik- 
gesellschaft mit einer sinfonischen Dichtung 
Rutland und die Mongolen. 1874 wurde er 
Theorielehrer am Konservatorium, 1885 bis 
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ca. 1905 leitete er eine selbstandige Kom- 
positionsklasse als Professor. Seine Werke 
sind drei Opern: Schmied Wakula (1875), 
Cordelia (Petersburg 1885; Prag 1890), Das 
Hduschen in Kolomua; eine Orchester- 
fantasie, eine Kantate, Chore, Lieder, Kla- 
vierstiicke. Auch ist S. seincrzeit als Kritiker 
von Gewicht in russischen Zeitungen an die 
Offentlichkeit getreten und gab eine Har- 
monielehre heraus. 

Soltys, Adam, Sohn von M. S., * 4. Juli 
1890 in Lemberg, genoB nach Absolvierung 
des Lemberger Konservatoriums den Kom- 
positionsunterricht an der Kgl. Hochschule 
fur Musik in Berlin (1912 — 14, R. Kahn und 
K. L. Wolf), 1914 — 16 an der Kgl. Kunst- 
akademie (Meisterklasse von Georg Schu- 
mann), zugleich betrieb er musikwissen- 
schaftliche Studien an der Berliner Univer- 
sitat (H. Kretzschmar, C. Stumpf und Joh. 
Wolf) und promovierte 1921 mit der Disser- 
tation Georg Oesterreich und seine Werke 
(AfMW. 1922). Er ist gegenwartig Leiter 
des Lemberger Musikvereins und Konser- 
vatoriums, Kompositionslehrer und Mit- 
glied der Staatspriifungskommission, auch 
Musikref erent. S. komponierte : zwei Sinf onien 
(D dur und D moll) ; sinfonische Dichtung ; 
zwei Ouvertiiren; Orchestersuite; Orchester- 
lieder (1928) ; je eine Violin- und Klavier- 
sonate, Variationen und Rondos fur Klavier, 
Lieder und Mannerchore a cappella. 

Soltys, Mieczyslaw, * 7. Febr. 1863 in 
Lemberg, Schiiler von Krenn (Theorie) in 
Wien und Gigout (Orgel) in Paris, seit 1901 
Direktor und Kompositionslehrer am Kon- 
servatorium zu Lemberg und Dirigent der 
Musikgesellschaft, Vorsitzender der Staats- 
kommission fiir die Musiklehramtskandida- 
ten. S. ist Komponist der Opern Die Republik 
von Babin (Lemberg 1905), Jezioro Dusza, 
Nieboska, Panie Kochanku (Lemberg 1924) 
und Maria (Lemberg 1910) ; der Oratorien 
Das Geliibde Konig Casimirs, Konigin der 
Krone Polens; einer Sinfonie, einer sinfoni- 
schen Dichtung Der Fluchtling ; einesKlavier- 
konzerts sowie von Liedern und Klavier- 
stiicken. 

Somborn, Theodor Karl, * 16. Nov. 1851 
zu Barmen, Schiiler von Rheinberger und 
Wiillner an der Kgl. Musikschule zu Miinchen 
(gleichzeitig philologischen Studien oblie- 
gend), hielt sich in den Jahren 1876 — 77 
zu Leipzig auf, iibemahm 1878 die Leitung 
des Lahrer Singvereins und war 1882 — 191 1 
Lehrer und Bibliothekar am stadtischen 
Konservatorium zu Strafiburg (Theorie und 
Musikgeschichte) ; dann lebte er zwei Jahre in 
Venedig, seit 1913 in Miinchen. 1902 erhielt 
er den Professortitel. Werke: Oper Phi- 
lenor, Text vom Komponisten (StraBburg 
1903) ; ein mimisches Spiel Die Tarantel 
op. 2y ; von einer zweiten Oper, Die Flammen, 
gab er 1908 den Text heraus und vollendete 
die Komposition 191 2; Valmiki fiir Solo, 
Chor und Orchester op. 28; Chorlieder op. 4, 
5, 6, 9, 14, 16, 17, 2b; Lieder op. 1, 2, 3, 7, 
8, 10, 12, is, 18, 20, 21, 22, 29, 30, 31, 33, 
34 — 37; Stieichquartett op. 32; Siiick fiir 



Blaser op. 11; ein Orchesterwerk op. 19; 
Klavierstiicke op. 13, 23, 24: mit Bratsche 
op. 25; auch schrieb er eine Studie Die 
venezianische Villota (1901). 

Somervell, Arthur, * 5. Juni 1863 zu 
Windermere, erzogen zu Uppingham und 
an King's Coll. in Cambridge; studierte 
Komposition bei Sir Charles Stanford, 1883 
bis 1885 an der Berliner Hochschule und 
1885 — 87 am R. C. M. in London bei Sir H. 
Parry. 1894 wurde er Lehrer am R. C. M. ( 
1901 Inspektor und 1920 oberster Inspektor 
fiir Musikerziehung. Mus. Doc. Cambridge. 
Er 1st einer der erfolgreichsten englischen 
Liederkomponisten. Werke: Operetten: 
The Enchanted Palace; Princess Zara; King 
Thrnshbeard; Knave of Hearts; Golden Straw; 
Thomas the Rhymer; Orchester: Thalassa 
Symphony ; Helen of Kirkconnel ; In Arcady, 
Suite fiir kleines Orchester; Messe; Power 
of Sound; The Charge of the Light Brigade; 
Elegy fiir Chor und Orchester; Song of Praise 
fiir Chor und Orchester; To the Vanguard; 
Passion of Christ fiir Chor und Orchester; 
Messe D moll; Konzertstiick fiir Violine und 
Orchester; sinfonische Variationen Nor- 
mandy fiir Klavier und Orchester (1911); 
Highland Concerto fiir Klavier und Orchester 
(1920, Ms.); Klarinettenquintett (Ms.); 
Suiten; Etiiden; Stiicke fiir Violine und 
Klavier; Variationen fiir zwei Klaviere; 
Klavierstiicke; Chorlieder; Liederzyklen : 
Maud; A Shropshire Lad; James Lee's Wife; 
Love in Springtime; Wind] flowers; Zyklus 
fiir vier Stimmen oder Frauenchor; Lieder; 
Rhythmic Gradus fiir Klavier; Ubungen im 
Blattlesen u. a.; Blattlesen, 6 Hefte; Unter- 
richtsregeln fiir Harmonie und Kontrapunkt. 

Somis, Giovanni Battista, beriihmter 
Violinist, * 25-Dez. 1686 und f *4- Aug. 1763 
als Kgl. Kapellmeister zu Turin; Sohn des in 
der herzoglischenKapelleangestellten Geigers 
Lorenzo Francesco S., genannt Ardy, und 
schon 1696 selbst Geiger der herzoglichen 
banda dei violini, 1703- — 06 in Rom bei 
Corelli (daB er Schiiler Vivaldis gewesen ist, 
ist unwahrscheinlich), 1733 als Spieler in 
den Concerts spirituels zu Paris nachweis- 
bar, geruhmt vor allem wegen seiner Bogen- 
technik;warderLehrervon Giardini,Guignon, 
Chabran, Pugnani, Leclair und Friz und gab 
heraus: Sonate a violino e violoncello o 
cembalo op. 1 (1722) und op. 2 (1723) und 
Trattenimenti per camera op. 5 (Triosonaten 
fiir zwei Violinen und B. c. 1733). Auch 
sein Bruder Lorenzo, *n. Nov. 1688 und 
"j* 29. Nov. 1775 in Turin, war 2. Geiger in 
der herzoglichen Kapelle und ein trefflicher 
Violinist; er gab heraus acht Violinsonaten 
mit B. c. op. 1 (1722), acht dgl. op. 2 (da 
camera) und sechs Triosonaten op. 3 (1725). 
Vgl. Giocondo Fino, Un grande Violinista 
Torinese ed una famiglia di violinisti G. B. S. 
(II M omen to 25. /26. Okt. 1927). 

Sommacampagna, Gidino da, um 1350 
Verfasser einer Poetik Trattato de U rithimi 
volgari, welche wichtige Aufschliisse iiber 
die Liedformtn des 14. Jahrhunderts gibt. 
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Vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, i, 
S. 6 4 ff. 

Sommer, Hans (eigentlich Hans Fried- 
rich August Zincke [daher auch anagram- 
matisch pseudonym Neckniz]), * 20. Juli 
1837 und | 28. April 1922 zu Braunschweig, 
studierte Mathematik und promovierte 1858 
zum Dr. phil. in Gottingen, verof f entlichte 
Arbeiten iiber Dioptrik und wirkte 1859 — 84 
als Lehrer (1875 — 81 Direktor) an der tech- 
nischen ' Hochschule zu Braunschweig, wo 
er den Verein fur Konzertmusik begriindete 
und 1865 Handels Samson leitete (nach der 
Originalpartitur mit Klavier und Orgel). 
1885 verheiratete er sich mit einer Tochter 
Karl Hills und zog nach Berlin, 1888 nach 
Weimar, 1898 wieder nach Braunschweig. 
Seine musikalisclie Ausbildung verdankt er 
J. O. Grimm und W. Meves zu Braun- 
schweig. S. ist als Liederkomponist durch 
Eugen Gura weiteren Kreisen bekannt 
geworden (ca. 200 Lieder, darunter die 
Zyklen Der Ratten] anger von Hameln, 
Der wilde Jdger, Hunold Singuf, Sapphos 
Gesdnge, Tannhduser, Letztss Blilhen, Eliland, 
Werners Lieder aus Welschland). An Opern 
brachte S. mit Erfolg zur Auffuhrung: 
Der Nachtwdchter (Braunschweig 1865), 
Loreley (daselbst 1891), Saint Foix (ein- 
aktig, Miinchen 1894), Der Meermann 
(einaktig, Weimar 1896), Rubezahl und der 
Sackpjeifer von Neisse (Braunschweig 1904), 
Riquet mit dent Schopf (das. 1907) und Der 
Waldschratt (daselbst 19 12). Von anderen 
Biihnenwerken (Miinchhausen, Augustin und 
Das Schloji der Herzen) kamen nur Bruch- 
stiicke im Konzert zur Auffuhrung. Auch 
schrieb S. Festkldnge und patriotische sin- 
fonische Werke (Heldenklage) fiir Orchester, 
Mannerchore op. 57, 43, 13 Soldatenheder 
mit Orchester und fiir festliche Anlasse am 
Braunschweigischen Hofe mehrere Marsche 
und den Danhwarderode-Reigen (Ms.). S. 
begriindete mit R. Straufi, M. Schillings 
und Fr. Rosch die ,,Genossenschaft deut- 
scher Tonsetzer". Aufsatze von S. erschienen 
in der Allg. Musik-Zeitung, dem Musikal. 
Wochenblatt, der Musih, den Monatsheften 
fur MG., den Bayreuther Bldttern, der Zu- 
kunft und dem Kunstwart. Auch gab er in 
Eitners Publikationen als Bd. 17 K. Schiir- 
manns Oper Ludovicus Pius heraus. 

Sonate (italienisch Sonata, Suonata, 
„Klingstiick") ist um 1600, wo die Anfange 
einer selbstandigen Instrumentalmusik (s. d.) 
sich entwickelten, eine ganz allgemeine Be- 
zeichnung fiir Instrument a lstiicke (Toccata 
ist das besonders fiir Tasteninstrumente) 
und der Gegensatz von Cantata (,,Sing- 
stiick"). Der Terminus Sonata ist eigentlich 
abgekiirzt fiir Canzon da sonar (Canzon 
sonata) und wahrscheinlich wie Cantata 
schon friiher gebraucht, als er auf Titeln 
erscheint. Abgesehen von zwei nicht ge- 
niigend verbiirgten und nicht mehr auf- 
zufindenden 5st. Sonatensammlungen von 
Giov. Croce (1580) und Andrea Gabrieli 
(1586) tritt der Name S. zuerst auf bei 
Cesario Gussago (Sonate a 4, .6, 8 con alcuni 



Concerti a S con le sue Sinfonie, 1608), Andrea 
und Giov. Gabrieli (Canzoni et sonate 1615 
posthum) und S. Rossi (Varie sonate 1613). 
Der Unterscheidung von Canzon und Sonata 
bei den Gabrieli ist wohl nicht viel Gewicht 
beizulegen; doch laBt allerdings ein Hinweis 
des Michael Praetorius (Syntagma, 1618) 
darauf schliefien, da6 man von Blasinstru- 
menten ausgefuhrte Satze schon langer S. 
genannt hat. Der Name Canzon (francese) 
fiir Instrumentalsfcucke kam zuerst auf fiir 
Orgelbearbeitungen von Vokalsatzen (Cavaz- 
zoni 1542, A. Gabrieli 1571); direkt instru- 
mental erfundene Canzoni da sonar brachte 
zuerst Fl. Maschera in Stimmen gedruckt 
(1584). Fiir Satze, in denen das akkordische 
Wesen uberwiegt, war bis nach 1600 der 
Terminus Sinfonia der beliebtere (Viadana, 
Sal. Rossi, M.A.Negri [1611]). Die Solo- 
sonate fiir Violine nimmt ihren Anfang 161 7 
bei Biagio Marini (doch mit der Uberschrift 
Sinfonia). Triosonaten fiir zwei Violinen 
mit Continuo schrieben zuerst 1613 S. Rossi 
und 1615 Tarquinio Merula. Sinfonien, 
aber auch Kanzonen und Sonaten wurden in 
Italien als Einleitungs- und Zwischen- 
nummern von Vokalwerken ^auch der Opern) 
gespielt wie in Deutschland um dieselbe 
Zeit die Pavanen. Die Sonata da camera 
— die Tanzsuite mit vorangehendem freien 
Satz — findet sich ausgepragt schon bei G. B. 
Buonamente in den 2oer Jahren des 17. 
Jahrhunderts ; um 1650 fangen auch die 
deutschen Komponisten an, ihren seit 1610 
(vgl. Peurl, Schein) florierenden Partiten 
(Tanzsuiten) erne Sinfonia oder Sonata als 
ersten Satz vorzuhangen (Joh. Rosen- 
miiller, J.R. Ahle, M, Rubert, J. J. Lowei 
D.Becker, E. Reusner, Clamor Abel, G. L. 
Agricola, Chr. H. Aschenbrenner u. a.) und 
auch eine sich der Tanzstiicke ganz ent- 
schlagende mehrsatzige Suite bildet sich 
bereitsum 1670 heraus (Petzold). Allmahlich 
verwischen sich dann die Unterschiede der 
italietiischen fugierten Sonate (Sonata da 
chiesa) und der nun ,,Kammersonate" 
( Sonata da camera) genanntenTanzsuite durch 
Aufnehmen von mehr und mehr Elementen 
der eihen in die andre. Vgl. Suite, Instru- 
mentalmusik, Ouvertiire und Sinfonie. Die 
Solosonate fiir Violine und BaB wird all- 
mahlich der erste Tummelplatz der Violin- 
Virtuositat und bildet Elemente aus, deren 
Aufnahme in die vielstimmigen (Orchester-) 
Sonaten zum Konzert (s. d.) fiihrt. Als 
Franfois Couperin sich 1724 dem Eindringen 
der italienischen Sonate in die franzosische 
Musik nicht langer widersetzen zu diirfen 
glaubte, versuchte er wenigstens durch die 
Schreibweise Sonade die Entstehung einer 
franzosischen Spielart zu markieren (Apo- 
theose de Lully, Sonade en trio). Die Uber- 
tragung desNamens S.auf Solo-Klavierwerke 
ist die Tat Johann Kuhnaus (s. d.). Die 
ersten Sonaten fiir Violine mit ausgearbeite- 
tem Klavierpart schrieb J. S. Bach. Do- 
menico Scarlatti narmte Einzelsatze fiir 
Klavier in Liedform (mit Reprisen) Sonate. 
Die Erweiterung der zweiteiligen Liedform 
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zur ausgebildeten ,,Sonatenform" erfolgte 
ganz allrfiahlich durch Pergolesi, D. Alberti, 
Handel)'. : J. S. Bach, J. Fr. Fasch, Locatelli, 
Glnck, Fr. X. Richter, Joh. Stamitz, die 
Sohne Bachs, Boccherini, Haydn, Mozart 
und Clementi. Diese fiihrten immer be- 
stimmter das kontrastierende zweite Thema 
in den cliarakteristischen Hauptsatz (ersten 
Satz) der Senate ein und entwickelten eine 
nene Metbode der Durchiuhrung der Themen 
(Zcrlegung in ihre Elemente anstatt Wieder- 
hclung in andern Tonarten). Die damit 
festgestellte Form der S. wurde fiir alle 
Arten. des instrumentalen Ensemble mafi- 
gebend (S. fiir Violine und Klavier; Klavier, 
Violine und Cello [Klaviertrio]; Streich- 
quartett, Quintett usw., Sinfonie). Beson- 
ders haben nun die ersten Allegrosatze der 
zyklischen Werke stets die ausgebildete 
Sonatenform (s. Formcn). Vgl. J. FaiBt, 
Beitrdge zur Geschichte der Klavier sonale 
(in Dehns Cacilia 1846); W. v. Wasie- 
lewski, Die Violine im ij. Jahrhundert 
und die Anfdnge der Instrumenialmusik (mit 
einem Musik-Beilagenband) ; S. Bagge, Die 
geschichtliche Entwickelung der Sonate (18S0); 
J. S. Shedlock, The Pianoforte-Sonata 
(1895, deutsch von O. Stieglitz 1897); O. 
Klauwell, Geschichte der Sonate (1899); 
audi den einleitenden Teil von K. Men- 
nicke, Hasse und die Bruder Graun als 
Symphoniker (1906); Bruno Studeny, Bei- 
trdge zur Geschichte der Violinsonate im 
18 .Jahrhundert (Miinchen 1911); F. Gascuc 
Hisloria de la sonata (San Sebastian 191 1); 
R. Eitner, Die S., Vorstudien zur Ent- 
stehung der Form (Monatshefte fiir MG. XX, 
1888); Bl. Selva, Quelques mots surlas. (re- 
volution du genre) (Paris 1914); V. Helfert, 
Zur Entwicklungsgeschichte der Sonatenform 
(AfMW. VII, 4; 1925); s. audi Torre- 
franca. S. audi H. Riemann, Mann- 
heimer Kammermusik im 18. Jahrhundert 
(DTB. XV— XVI). 

Sonatine, s. v. \v. kleine Sonate, leicht- 
verstandlich und leicht zu spielen; der erste 
Satz der S. hat entweder keine oder nur eine 
sehr kurze Durchfiihrung, und die Zahl der 
Satze ist nur selten 4 (meist nnr 2 oder 3). 
Um 1700 (Buxtehude u. a.) kommt aber 
der Name audi fiir recht respektable Sonaten 
vor. 

Sondersbausen. Vgl. G. Lutze, Die 
fiirstliche Hofkapelle zu S. von 1801 — igoi. 
Festschrift zur Hundertjahrfeier der Loh- 
konzerte (1901); derselbe, Die Musik am 
Hofe zu S. im 17. und 18. Jahrhundert in: 
Aus S.s Vergangenheit. II. und III. (1909 
und 1919); ferner Th. Irmisch, Beitrdge 
zur Schwarzburgischen Heimatkunde, 2 Bde. 
1905/06; Heinr. Frankenberger, Ab- 
handlungen iiber musikwissenschaftliche Fra- 
gen, herausgegeben von Herm. Gresky (S., 

1925)- 

Sondheimer, Robert, * 6. Febr. 1881 in 
Mainz, studierte Musikwissenschaft in Bonn, 
Berlin, Basel, war aber daneben Schiiler des 
Kolner Konservatoriums, Humperdincks und 
Friedr. E. Kochs in Berlin. Von seinen Kom- 



positionen (darunter ein grofies Opernwerk) 
ist bisher nichts erschienen. Auch eine 
Geschichte der vorklassischen Sinfonie ist 
noch unverof fentlicht ; Teilstudien aus ihr 
(iiber Sammartini, Beck, Boccherini) er- 
schienen in der Zeitschrift fiir MW., dem 
AfMW. und der Riv. mus. ital. Seit 1922 
gab S. in Berlin in einem besonderen Verlag 
(Edition Bernoulli) Werke aus der Ent- 
stehungszeit des neuen Sonatenstils heraus 
(Boccherini, Johann Stamitz u. a.). In Buch- 
form erschien: Die Theorie der Sinfonie und die 
Beurteilung einzelner Sinfoniehomponisten bei 
den Musikschriftstellem des 18. Jahrhunderls 
(Leipzig 1925). 

Sondure cder Streichbandgeige, eine Er- 
neuerung der alten Bettlerleier oder des 
Hans Haidenschen Gambenwerks, bei der 
durch Pedaltritt ein endloses Streichband 
in Bewegung gesetzt wird; die linke Hand 
greift die vier Saiten des Instruments, die 
rechte regiert vier Fasten. Der Erfinder, 
Henry Miiller-Braunau (Hamburg) hat 1927 
das Instrument in vier GroBen gebaut. 

Soiineck, Oskar George Theodore, 
* 6. Okt. 1873 zu Jersey City, N. J., 
j 30. Okt. 1928 in Neuyork, studierte 
1893 — 97 Musikwissenschaft zu Heidelberg 
und Miinchen (Sandberger, Stumpf u. a), 
in Miinchen auch Musiktheorie bei M. E. 
Sachs, Instrumentation unter Knorr. in 
Frankfurt a. M. und Direktion unter Karl 
Schroder in Sondershausen, lebte 1899 zu 
Studienzwecken in Italien und kehrte dann 
nach Amerika zurtick. Auch dort machte S. 
ausgedehnte Studienreisen, bis er 1902 als 
Leiter der Musikabteilung der Kongrefi- 
Bibliothek nach Washington berufen und 
mit der Reorganisation und dem plan- 
maBigen Ausbau der Abteilung betraut 
wurde; er versah das Amt bis Aug. 1917, um 
dann in den Schirmerschen Verlag einzu- 
treten. 1921 wurde er Vize-Prasident des 
Unternehmens. Seit 1915 gab S. die aus- 
gezeichnete Musikzeitschrift Musical Quar- 
terly bei Schirmer in Neuyork heraus. 
Publikationen : zwei Gedichtbande : Seufzer 
1895; Eine Totenmesse 1898 (deutsch); 
Protest gegen den Symbolismus in der Musik 
(1897, gegen Fr. Roschs Musikdsthetische 
Streitfragen) ; ferner die fiir die Musikge- 
schichte Amerikas grundlegenden Arbeiten 
Early American Operas (Sammelb. der IMG. 
1904/05) ; Francis Hopkinson and James Lyon 
( I 9°5); Bibliography of Early Secular Ame- 
rican Music (1905) ; Early Concert-Life in 
America (1731 — 1800) (1907); Early Opera 
in America (1915); Report on the Star 
Spangled Banner, Hail Columbia, Yankee 
Doodle usw. (1909, 1914); Suum cuique 
(1916, Essai-Sammlnng) und zahlreiche Auf- 
satze in amerikanischen und europaischen 
Zeitschriften, so eine detaillierte Studie iiber 
Die drei Fassungen des Hasse' schen Artaserse 
(1730, 1740, 1760) (Sammelb. der IMG. 
XIV, 2) und fiber A. Striggios und Fr. Cortec- 
cias Psiche ed Amore J565 (Mus. Antiquary , 
Okt. 191 1) und Dafne the first Opera (Sam- 
melb. der IMG. XV, 1 [1913]). Eine zweite 
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Sarnmlung seiner Studien veroffentlichte er 
1921: Miscellaneous Studies in the History 
of Music; ferner Beethoven Impressions of Con- 
emporaries (1926) ; Beethoven Letters in 
America (1927); The Riddle of the Immortal 
Beloved (1927); biblidthektechnische Ar- 
beit: Scheme of Classification of Music 
(1904, umgearbeitete Aufl. 1917); Catalogue 
of Opera scores (1908, 2. vermehrte Aufl. 
noch Ms.) ; Catalogue of Orchestral Scores 
(1912); Catalogue of Opera Librettos printed 
before 1800 [Library of Congress-] (1914, 
2 -B'de.);' Catalogue of first Editions of. Mac 
Dowell (1917); Catalogue of first Editions of 
Stephen Foster (1917, mit W. R. Whittlesey) ; 
Lieder op. 9, 14 — ig. 

Sonnleithner, Christoph^von, Dr. jur. 
und juristischer Schriftsteller, Dekan der 
juristischen Fakultat in Wien, * 28. Mai 1734 
zu Szegedin (Ungarn), f 25. Dez. 1786 in 
Wien, ein eifriger Musikfreund und selbst 
Komponist (vier Streichquartette gedruckt). 

Sonnleithner, Joseph von, Sohn von 
Chr. v. S., * 1765 und f 25. Dez. 1835 i n 
Wien; war zuerst Distriktskommissar und 
Sekretar des Hoftheaters, spater Regierungs- 
rat, Mitbegriinder der Gesellschaft der 
Musikfreunde und des Konservatoriums und 
bis zu seinem Tode Sekretar beider. S. 
hinterliefl der Gesellschaft der Musikfreunde 
seine Instrumentensammlung und Biblio- 
thek. Er gab 1794, 1795 und 1796 einen 
Wiener Theateralmanach heraus, der inter- 
essante Notizen enthalt. S. entdeckte 1827 
das vielberedete, aus dem 9. Jahrhundert 
herruhrende, mit Neumen notierte Anti- 
phonar Cod. 359 von St. Gallen, das eine 
Abschrift des im Jahre 790 durch Romanus 
auf Wunsch Karls des Grofien gesandten 
Antiphonars sein soil. Vgl. Lambillotte. 

Sonnleithner, Leopold von, Dr. jur., 
* 15. Nov. 1797 und f 4. Marz 1873 zu Wien; 
Enkel von Christoph v. S. und Neffe von 
Joseph v. S., muB in jedem Musiklexikon 
mit Ehren erwahnt werden, da ihm das Ver- 
dienst gebiihrt, die Veroffentlichung des 
ersten Schubertschen Werkes (Erlkonig) 
bewirkt zu haben, indem er 1821 einige 
Kunstfreunde (darunter seinen Vater Dr. 
jur. Ignaz v. S.) veranlaflte, die Druck- 
kosten zu tragen. S. war mit Schubert innig 
befreundet; in seines Vaters Hause wurden 
Schuberts Prometheus, Gesang der Geister 
uber den Wassern, Der 23. Psalm u. a. als 
Ms. aufge.fuhrt. Vgl. A. Fareanu, L. v. S.s 
Erinnerungen an Franz Schubert [ZfMW. 
1919, I, 466). 

Sontag, Henriette Gertrude Walpurgis, 
beriihmte Sangerin, * 3. Jan. 1806 zu 
Koblenz, f 3. Juni 1854 in Mexiko, wurde 
als Kind von Schauspielern friih fur die 
Buhne bestimmt und trat zuerst in Kinder- 
rollen auf. Als 1814 ihr Vater starb, zog ihre 
Mutter nach Prag; dort wurde sie mit 
n Jahren als Schiilerin in das Prager Kon- 
servatorium aufgenommen (das erforder- 
liche Alter war eigentlich 12 Jahre), wo 
Triebensee, Pixis, Bayer und Frau Ceska 



ihre Lehrer waren. 1822 sang sie sbdann,; 
ohne besohderes Aufsehen zu machen, ab- 
wechselnd an der ItalienischenundDeutscheri 
Oper.zu Wien (1823 kreierte sie die ,,Eury- 
anthe"). Ihr Ruhm datiert seit ihrem 
Gastspiel in Leipzig (1825), wo sie im Frei- 
schiitz und der Euryanihe ihre ersten nach- 
haltigen Triumphe feierte, aber nur kurze 
Zeit blieb, da sie fur das Konigstadtische 
Theater zu Berlin gewonnen wurde (1825). 
1826 besuchte sie mit Urlaub zum erstenmal 
Paris und erregte als Rosine im Barbier von 
Sevilla lebhafteste Sensation, besonders 
durch die eingelegten Variationen von Rode, 
mit denen sie sich in der Koloratur als der 
Gatalani uberlegen erwies. 1827 loste sie 
ihren Berliner Kontrakt und nahm ein 
Engagement an der Italienischen Oper ins 
Paris an. 1828 vermahlte sie sich zu London, 
heimlich mit dem sardinischen I^egationsrat 
Grafen Rossi, der sie bereits von Berlins 
her kannte, wo er vorher als Legations- 
sekretar weilte, trat mit der ihr ebenbiirtigen 
Malibran im gleichen Konzert und in Paris 
in gleichen Opern auf, sagte aber 1830 der 
Buhne Valet. Vorher war sie vom Konig 
von PreuBen geadelt worden (von Lauen- 
stein). Sie trat aber noch langere Zeit als. 
Konzertsangerin auf und wurde immer be- 
geistert aufgeriommen. 1838—43 wohnte sie' 
in Petersburg, wo ihr Gatte Gesandter war 
(sie hatte von ihm vier Kinder). Ungunstige- 
Veranderungen ihrer Vermogensverhaltnisse- 
zwangen sie dann, ihre Kunstlerlaufbahn* 
wieder aufzunehmen; sie sang wieder in, 
Konzerten und in der Oper zu Briissel, Paris,, 
London und begab sich 1852 nach Amerika,, 
als iiber Vierzigjahrige selbst als Lucreziai 
noch groBe Triumphe feiemd. 1854 nahm. 
sie in Mexiko ein glanzendes Engagement 
an der Italienischen Oper an, starb aber 
bald darauf an der Cholera. Vgl.H.Stiimcke, 
H. S. (191 3, Selbstverlag der Gesellschaft 
fiir Theatergeschichte). Vgl. auch Rellstab;. 
Der Schauspieler Karl S. (* 7. Jan. 1828; 
und \ 23. Juni 1900 in Dresden) war ihr 
Bruder; er berichtet in seiner Selbstbio- 
graphie Vom Nachtwdchter zum turMscheni 
Kaiser (3. Aufl. 1876) auch uber seine 
Schwester. Nicht Biographie, sondern Ro- 
man ist Gundling, H. S. (1861, 2 Bde.). 

Sontheim, Heinrich, Opernsanger (Hel-- 
dentenor), * 3. Febr. 1820 zu Jebenhausen. 
bei Goppingen, j 2. Aug. 1912 in Stuttgart 
(92jahrig), war 1840 — 43 in Zurich, sodann. 
zu Karlsruhe und seit 1856 am Hoftheater 
in Stuttgart engagiert und machte sich, 
durch Gastspiele auch auswarts vorteilhaft 
bekannt (Wien, Miinchen, Berlin). 1872J 
nahm er wegen eines Halsleidens seinen Ab- 
schied. Vgl. Leo Adler, H. S. (Stuttgart 
1916). 

Sonzogno (spr. -onjo), Edoardo, * 21; 
April 1836 und f 15. Marz 1920 zu Mailand, 
aus alter Verleger- und Druckerfamilie 
stammend, griindete 1866 im vaterlichen 
Verlag die Zeitung II Secolo, deren Eigen- 
tiimer er bis 1909 blieb, und fugte 1874, 
seinen ; Uhternehmurigen einen Musikverlag^ 
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bei, indem er erst die franzosische Produktion 
von Halevy bis Bizet, Saint-Saens und 
Charpentier propagierte, dann aber alte 
italienische Musik in billigen Ausgaben 
herausbrachte und Wcttbewerbe fur jung- 
italienische Opem einrichtete. Im zweiten 
dieser Concorsi blieb Sieger Mascagni mit 
seiner Cavalleria rusticana. 1909 zog er sich 
ins Privatleben zuriick und uberlieB seinen 
Neffen Riccardo den Buchverlag, Renzo 
den Musikverlag. 1923 ging der Verlag in 
den Besitz einer Gruppe italienischer Indu- 
strieller iiber. 

Soomer, "Walter, * 12. Marz 1878 zu 
Liegnitz, angesehener Biihnensanger (BaB), 
studierte drei Semester in Breslau und Ber- 
lin Philosophie, dann aber bei Hermann 
Stoeckert, Josef Wolf und Frau Anna Uhlig 
Musik bzw. Gesang. 1902/03 war er in Kolmar 
und 1903 — 06 in Halle a. d. S. engagiert, wo 
er erstmalig die groBen Wagner-Rollen 
sang und schnell zu Ansehen gelangte, so 
daB er 1906 in Leipzig engagiert wurde 
und auch erstmalig in Bayreuth sang, wo 
er regelmaBig mitwirkte (Kurwenal, 1925 
Amfortas, Wotan, Sachs, Hagen, Gurne- 
manz); 1909 — n war er jahrlich 4 — 6 
Monate nach Amerika beurlaubt (Metro- 
politan-Oper in Neuyork). Seit 1911 war 
er an der Hofoper in Dresden engagiert, 
jetzt wirkt er wieder in Leipzig, seit 1927 
als Leiter einer Gesang- und Opernschule. 
S. ist herzoglich gothaischer Kammer- 
sanger. 

Soot, Fritz, * 20. Aug. 1880 in Neun- 
kirchen bei Saarbriicken, in Karlsruhe auf- 
gewachsen, wo er am Hoftheater zunachst 
(1901 — 07) Schauspieler wurde und daneben 
Gesang studierte, kam 1908 als jugendlicher 
und lyrischer Tenor erst an die Dresdner 
Hofoper (1911 Kammersanger), nach dem 
Kriege als Heldentenor nach Stuttgart; seit 
1922 wirkt er an der Berliner Staatsoper; aus- 
gezeichneter Sanger und Darsteller. 

sopra (italienisch), oben; im Klavierspiel 
bei Stellen, wo die Hande gekreuzt spielen, 
Anweisung, daB die betreffende Hand iiber 
der andern spielt (friiher auch alz. [alza- 
mento]). Vgl. sotto. Come s., ,,wie oben" 
(in einer genauer bezeichneten voraus- 
gegangenen Stelle). 

Sopran (Soprano; lateinisch Supremus, 
Discantus, Cantus [s. d.]; franzosisch Dessus; 
englisch Treble), die hochste Gattung der 
Singstimmen, von der Altstimme dadurch 
verschieden, daB ihr Schwerpunkt nicht wie 
bei dieser in dem sogenannten Brustregister, 
sondern in der Kopfstimme liegt. Der S. ist 
entweder eine Frauen-, Knaben- oder Kastra- 
tenstimme; die Kastration (s. d.) erzeugte 
Sopran stimmen von dem Timbre derKnaben- 
stimme und der machtigen Lungenkraft 
des Mannes. In der papstlichen und andern 
Kapellen wurden statt der Kastraten, die 
nur zeitweilig zugelassen wurden, und statt 
der Knaben, welche die schwierige Mensural- 
theorie kaum erlernen kormten, ehe sie 
mutierten, im 15. bis 17. Jahrhundert so- 
genannte Falsettisten (Tenorini, Alti natu- 



rali) zur Ausfuhmng der Sopranpartien ver- 
wendet, fiir welche verhaltnismaBig tief 
geschrieben wurde, um die Stimmen nicht 
allzusehr anzustrengen. Doch waren Knaben 
als Sopranisten auch damals hochgeschatzt. 
Der IJmfang des wirklichen Soprans ist: 



m 



das Brustregister erstreckt sich auf die Tone 
von /' oder fis' abwarts, die Kopfstimme 
beinahe auf den ganzen Umfang, hSchstens 
versagen c' und d'. Es sind also dann 
beiden Registern gemein, d. h. konnen auf 
beide Weise hervorgebracht werden die Tone : 



bis 



t 
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Bis zum a" laBt sich so ziemlich jede nor- 
male Sopranstimme ausdehnen, hohe So- 
prane singen bis c'", phiinomenale bis fis'", 
g'", ja c"" (Agujari); vgl. Mezzosopran. 
Sopranschliissel s. Schliissel. 

Sor (Sors), Fernando, * wahrscheinlich 
13. Febr. 1778 zu Barcelona, | 8. Juli 1839 
zu Paris, erhielt seine musikalische Aus- 
bildung im Kloster Montserrat (Katalonien) 
und widmete sich speziell der Gitarre, fiir 
die er Sonaten, Etiiden, Divertissements 
usw. in groBer Zahl, auch eine Schule ver- 
offentlicht hat. Doch waren seine Kom- 
positionen fiir die Dilettanten zu g ut ge- 
arbeitet, und da er auch mit seinen mancher- 
lei Opem und Ballettversuchen (in Paris, 
London, Moskau usw.) nur wenig Erfolg 
hatte, so hatte er fortgesetzt um die Existenz 
zu kampfen. Ausgewahlte Werke von S., 
herausgegeben von G. Meier, erschienen 
bei Simrock; eine kritisch durchgesehene 
Gesamtausgabe verspricht H. Tempel, ebenso 
eine Monographie: F. S. Ein Versuch. 

Sorabji, Kaikhosru, * 14. Aug. 1896 in 
Essex, von persischem Vater und spanischer 
Mutter; er hat stets in London gelebt. 
Autodidakt, hat er 1915 zu komponieren be- 
gonnen, aber alle vor 1918 geschriebenen 
Werke verleugnet. Seit 1920 hat er Werke 
extremen Charakters in London, Wien 
(1922) und Paris (1921) vorgefiihrt: Sinfonie 
fiir Klavier, Orchester, Chor und Orgel (Ms.) ; 
Opusculum fiir groBes Orchester; Praludium, 
Interludium und Fuge (Ms.); 1. und 2. Kla- 
viersonate; 3. Klaviersonate (1922); drei 
pastiches iiber einen Walzer von Chopin 
op. 61, I, die Habanera in Carmen, das 
indische Lied in Sadko ; Fantaisie espagnole 
fiir Klavier; Variational und Fuge iiber da,s 
Dies irae fiir Klavier; fiinf Klavierkonzerte, 
das 3. mit kleinem Orchester; Klavierquin- 
tett; Sinfonie fiir Orgel; Gesange auf Texte 
von Baudelaire und Verlaine; fiinf Michel- 
angelo- Sonette fiir Bariton und Kammer- 
orchester. 



Sordinen — Sorge. 
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Sordinen (italienisch Sordini, „Dampfer") 
sind Vorrichtungen, mittels deren man die 
Starke des Tons der Saiten-, Bias- und 
Schlaginstrumente vermindert. Die alteren 
TafelHaviere und auch Pianinos alterer Kon- 
struktion haben zweierlei Dampfvorrich- 
tungen, namlich die alien Klavieren gemein- 
samen Dampfer (franzosisch etouffoirs), 
kleine Filzkeile, welche nach Loslassen der 
Taste den Ton sofort ersticken, und eine 
zweite Art, die durch ein besonderes Pedal 
regiert wird und ausgiebige Schwingungen 
der Saiten verhindert, kleine aber zulaBt 
(eigentliche Dampfung) ; die letztere Art 
der Dampfung ersetzt die ,,Verscbiebung" 
der Fliigel und neueren Pianinos, wirkt 
aber ganz anders, so daB es zu ver- 
wundern ist, daB unsere Klavierfabrikan- 
ten nicht auBer der Verschiebung auch 
noch die Dampfung anbringen (der zur 
Schonung der Mitwelt fiir iibende Konser- 
vatoristen erfundene „Ton-Moderator" ist 
etwas Derartiges). Die S. der Streich- 
instrumente sind ahnlich wie der Steg 
geformte Holz-, Kautschuk- oder Metall- 
kammchen mit gespaltenen Zinken, welche 
auf. den Steg f est aufgeklemmt werden. Sie 
vermogen zwar nicht ein starkes Schwingen 
der Saiten zu verhindern, da dieses vom 
Angriff des Bogens abhangt, wohl aber 
modifizieren sie stark die fjbertragung der 
Schwingungen durch den Steg auf den Re- 
sonanzboden; das Timbre des gedampften 
Klanges der Streichinstrumente ist ein ganz 
andres als das des freien und hat etwas an 
den Klang der Oboe Gemahnendes, ein wenig 
Naselndes, das im Piano traumhaft ver- 
schleiert und im Mezzoforte seltsam gedriickt 
erklingt. Fiir die Blechblasinstrumente 
-gebraucht man als S. durchbohrte Holz- 
kegel, die in die Stiirze eingeschoben werden 
und das Timbre stark verandern durch 
Hemmung der Molekularschwingungen des 
Blechkorpers selbst, aber zugleich als halbe 
Deckung wirken, d. h. den Ton um eine 
kleine Sekunde vertiefen; ihre Anwendung 
ist darum eine prekare und man hat neuer- 
dings kompliziertere Dampfer konstruiert. 
Das Stopfen der Horn- und Trompetentone 
mit der Hand ist ebenfalls Dampfung und 
die Veranderung des Timbres eine dem 
entsprechende. 

Der Klang der Trommeln wird gedampft 
durch Einschaltung eines Tuchstreifens oder 
dgl. zwischen die Schnarrsaite und das Fell, 
der Klang der Paulcen durch Beriihren des 
Felles mit der Hand. 

Sordino (italienisch), Dampfer (s. Sor- 
dinen); con s., con sordini, mit Dampfern; 
in der Klaviermusik verlangt die Vorschrift 
senza s. das Spiel mit gehobener Dampfung, 
d. h. „mit Pedal" (s. d.). Vgl. Corda (una c). 

sordo (italienisch), gedampft, dumpf. 

Sordun, i) veraltetes, im 17. Jahrhundert 
gebrauchliches Holzblasinstrument, wie die 
Bomharte mittels eines doppelten Rohr- 
blatts angeblasen, mit zwolf Lochern (die 
aber schwerlich alle Grifflocher waren) und 
zwei Klappen, war nach Art des Fagotts 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



zusammengelegt. Das S. wurde, wie alle 
Instrumente jener Zeit, in verschiedenen 
GroBen gebaut, die tiefste von ,F bis d, 
die hochste (fiinfte) von B bis g' reichend. 
— ■ 2) Eine veraltete gedeckte Zungenstimme 
der Orgel mit Lochern im Aufsatz und einem 
Rohrchen im Deckel (wie Rohrflote) zu 16, 
8 und 4 FuB. Der Name S. deutet auf den 
gedampften Klang (s. Sordinen). Die Kon- 
struktion der Orgelstimme verrat vielleicht 
die des alten Blasinstruments. 

Sore, Martin, s. Martin Agricola. 

Sorge, Georg Andreas, * 21. Marz 1703 
zu Mellenbach im Schwarzburgischen, f 4. 
April 1778 in Lobenstein als Hof- und Stadt- 
organist, welchen Posten er bereits in seinem 
19. Jahre erhielt. S. war ein nicht unbe- 
deutender Komponist, besonders auf instru- 
mentalem Gebiet; er gab heraus: sechs 
Klaviersonaten (1738), 24 Prdludien mit 
untermischten Doppelfugen, Klavierubung in 
sechs nach italienischem gusto gesetzten Sona~ 
tinen, Wohlgewiirtzte Klangspeisen in sechs 
Partien, Kleine Orgelsonaten, 24 kurze Prd- 
ludia, Neue Orgelsonaten, 6 Sinfonien furs 
Klavier, 12 Menuette furs Klavier mit einer 
Violine, Toccata per omnem circulum XXIV 
modorum furs Klavier, 2 Partien fiir 2 Quer- 
floten. Manuskript blieben: ein Jahrgang 
Kirchenkantaten und Motetten fiir vier 
Singstimmen und sechs Instrumente, Ge- 
legenheitskantaten und viele Orgel- und 
Klaviersachen. Am bekanntesten ist aber 
S. durch seine theoretischen Schriften; 
bekanntlich ist er einer der Mitentdecker 
der Kombinationstone (s. d.) und machte 
seine Entdeckung sogar eher bekannt (im 
Vorgemach) als Tartini (s. d.). Seine Schrif- 
ten sind: Genealogia allegorica intervallorum 
octavae diatono-chromaticae, d. h. Geschlecht- 
Register der Intervallen . . . nach Anleitung der 
Kldnge so das grojien Waldhorn gibt (1741); 
Anweisung zur Stimmung und Temper atur in 
einem Gesprach (1744); Vorgemach der musi- 
calischen Composition (1745 — 47, 3 Teile; 
sein bedeutendstes Werk) ; Gesprach . . . von der 
Prdtorianischen, Printzischen, Werckmeiste- 
rischen, Neidhardtischen, Niedtischen und 
Silbermannischen Temperatur, wie auch vom 
neuen System Telemanns (1748); Ausfuhr- 
liche und deutliche Anweisung zur Rational- 
rechnung (1749); Grundliche Untersuchung, 
ob die SchroterischeClavier-Temperaturen vor 
gleichschwebend passieren konnen oder nicht 
(1754); Zuverldssige Anweisung , Clavier e und 
Orgeln gehorig zu temperieren und zu stimmen 
(1758); Verbesserter musikalischer Zirkel 
(o. J.) ; Compendium harmonicum, oder kurzer 
Begriff der Lehre von der Harmonie (1760); 
Kurze Erkldrung des Canonis harmonici 
(1763); Die Natur des Orgelklangs (1771); 
Der in der Rechen- und Mefikunst wohl- 
erfahrene Orgelbaumeister (1773), Anmer- 
kungen iiber Quantzens Dis- und Es-Klappe 
[der Flote] (in Marpurgs Beitrdgen); An- 
merkungen iiber Hitlers Intervallensystem 
(in Hillers Nachrichten) und Anleitung zur 
Phantasie (o. J.). Eine Schrift iiber die 
Einheit von Melodie und Harmonie blieb 

109 



1730 



Soriano — Soubies. 



Ms. Sorge als Theoretiker brachte keinerlei 
Fortschritt; wohl aber hat er das zweifel- 
hafte Verdienst, mit dem Terzenbauschema- 
tismus der Akkordlehre (auf jeder Stufe der 
Skala ein Dreiklang und Septimenakkord) 
den Anfang gemacht zu haben. Vgl. Ra- 
meau. 

Soriano, Francesco, s. Suriano. 

Soriano Fuertes, Mariano, * 28. Marz 
181 7 zu Murcia, j 26. Marz 1880 in Madrid; 
Schiiler seines Vaters, des Direktors der 
Koniglichen Kammermusik, Indalecio S., 
wurde trotz Neigung und Begabung fur 
Musik von diesem in ein Kavallerieregiment 
gesteckt, nahm aber bald seinen Abschied 
und betrat die musikalische Laufbabn. 
1 84 1 begriindete er die erste spanische 
Musikzeitung : Iberia musical y liter aria, 
die er jedoch bald eingehen lassen muBte, 
schrieb mehrere volksmaBige Operetten (Zar- 
zuelas) und wurde 1843 Lehrer am Konser- 
vatorium zu Madrid, 1844 Direktor des 
Musik-Lyzeums zu Cordova, dann in gleicher 
Eigenschaft zu Sevilla, Cadiz, wieder in 
Sevilla als Opernkapellmeister, in gleicher 
Eigenschaft zu Cadiz und 1852 Opernkapell- 
meister in Barcelona, wo er i860 die Gaceta 
musical barcelonesa begriindete. Seine separat 
erschienenen Schriften sind: Musica Arabe- 
Espanola (1853) ; Historia de la musica 
espaflola desde la venida de los Fenicios hasta 
el ano de 1850 (1855 — 59, 4 Bde., ganz 
phantastisch, ohne Plan und ohne Kritik); 
Memoria sobre las sociedades corales en 
Espana und Espafia artistica e industrial en 
la exposition de i86y. 

Sormann, Alfred Richard Gotthilf, 
Pianist, * 16. Mai 1861 zu Danzig, f 17. Sept. 
1 91 3 in Berlin, Schiiler von Mehrkens in 
Hamburg und der Kgl. Hochschule zu Berlin 
(Barth), konzertierte seit 1885, wurde 1889 
zum GroBherzogl. mecklenburgischen Hof- 
pianisten ernannt und machte sich auch als 
Komponist bemerkbar (Klavierkonzert, 
Chore, Trio, zwei Streichquartette, Virtuosen- 
studien, Festouvertiiren, die Opern Die 
Sibylle von Tivoli [Berlin 1902] und Konig 
Harald [Stettin 1909]). S. war in Berlin 
einige Zeit Lehrer am Sternschen Konser- 
vatorium. 

Soro-Barriga, Enrique, chilenischer 
Komponist und Pianist, * 1884 in Conception 
als Sohn eines Musikers; begann sein 
Studium in Santiago und setzte es bis 1915 
am Kons. G. Verdi in Mailand fort. Bevor 
er 1905 nach Chile zuriickkehrte, gab er 
Konzerte in Italien, Frankreich und der 
Schweiz, dirigierte eigene Werke in Nord- 
und Siidamerika. Er ist Direktor des jSTatio- 
nal-Konservatoriums in Santiago. Schrieb: 
Eine groBe Zahl von Stucken fur Klavier; 
fiir Klavier und Violine; mehrere Suiten und 
sinfohische Werke fiir Orchester, daruntei 
eine Sinf. Romdntica ; drei sinf onische Suiten, 
Danza Fantdstica, Cancion Triste; zwei 
Sonaten fiir Violine und Klavier; drei Kla- 
viersonaten; Streichquartett; Klavierquin- 
tett; Klaviertrio; sein bekanntestes Werk 
ist ein Klavierkonzert in D dur, Vgl. Luis 



S. Giarda, Analytische Sludie ilber Soros 
2. Sonate fiir Violine und Klavier A moll, 
das Quartett A dur und das Klavierquintett 
(Santiago 1919). 

Sors s. Sor. 

Sortita (italienisch), die Eintrittsarie der 
Primadonna in der Oper, auf welche friiher 
groBer Wert gelegt wurde und mit gutem 
Grunde, da der erste Eindruck oft genug 
entscheidend fiir den Erfolg ist. 

Sosplro (ital. ,,Seufzer"), halbe Takt- 
pause. S. soupir. 

sostenflto, ,,gehalten",eine Tempobezeich- 
nung, die etwa mit Andante ubereinkommt ; 
haufig erscheint auch s. als Zusatz zu An- 
dante oder Adagio. Brahms verwendet 
sostenuto im Sinne einer Verbreiterung des 
Tempos, statt ritenuto (s. d.), dasselbe tut 
aber auch z. B. Puccini. Beiden schwebt 
dabei gewifi zugleich auch die groBere Ge- 
wichtigkeit des s. gegeniiber dem bloBen 
riten. vor. 

Soto de Langa, Francisco, spanischer 
Musiker, * 1539 zu Langa (Burgos), f 25. 
Sept. 1619 in Rom; mit Fil. Neri einer der 
Mitbegriinder der Congregatione dell'oratorio 
und einer der Komponisten von Laudi spiri- 
tuali; 1562 Sanger (Sopranist) der papst- 
lichen Kapelle, 1590/91 interimistischer 
Kapellmeister. Die von ihm herausgegebenen 
5 Laudenbiicher erschienen 1583, 1583, 1588 
(auch in Gesamtausgabe), 1591, 1598; einige 
Stiicke in Sammelwerken. 

sotto (ital.), unter, furs Klavierspiel beim 
Ubereinanderspiel der beiden Hande Anwei- 
sung, daB die betr. Hand unter der andern 
spielt (friiher auch durch abb. [abbassa- 
mento] angezeigt). Vgl. sopra. 

sottovoce (ital., spr. Bottowotsche), halb- 
laut, mit gedampfter Stimme; Abktirzung 
s. v. Bei Klaviermusik ist sottovoce keines- 
wegs immer gleichbedeutend mit ,,una 
corda". So wendet es z. B. Brahms stets an, 
um einen gedampften Ausdruck zu er- 
reichen, also Zuriickhaltung und MaBigung 
in Dynamik und Agogik, nicht aber eine 
mechanische Verminderung der Tonstarke. 

Soubies (spr. Bubis), Albert, * 10. Mai 
1846 und I 19. Marz 1918 zu Paris, war be- 
reits Rechtsanwalt, als er sich entschloB, Mu- 
siker zu werden und ins Konservatorium 
eintrat (Savard, Bazin, Guilmant). Seine 
schriftstellerische Tatigkeit begann er 1875 
mit Herausgabe eines Buhnenkalenders Al- 
manack des spectacles de Paris (als Fort- 
setzung des 1815 eingegangenen), den er 
fiinf Jahre redigierte. In der Folge war er 
lange als Musikreferent tatig (seit 1876 am 
Soir als B. de Lomagne, seit 1885 an der 
Revue de I' art dramatique). Am bekanntesten 
wurde Soubies durch seine Skizzen der neue- 
ren Musikgeschichte einzelner Lander: Hi- 
stoire de la musique en Espagne (3 Teile, 1900), 
Hongrie (1898), Bohime (1898), Russie (1897), 
Portugal (1898), La musique allemande (1896), 
Suisse (1899), Belgique (2 Teile, 1901), Hol- 
lande (1901), Etats scandinaves (Danemark 
et Suede 1901, Norvige 1903), lies britanni- 
ques (2 Teile, 1904, 1906), feuilletonistisch 
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hingeworfene, docli immerhin orientierende 
Werkchen. Ernstere Studien sind: Histoire 
de I'Opira comique (1840 — 87, 2 Bde., mit 
Malherbe), Histoire du Thf&tre lyrique. de 
1851 a 1870 (1899). ' Auch schrieb er noch 
mehrere kleinere Broschiiren ; fiber Wagner 
(mit Malherbe), iiber die komische Oper (mit 
Malherbe), Almanack des spectacles [1752 a 
J 8i5l (40 Jahrgange . 1874 — 1913, dazu: 
Coup d' ceil d' ensemble 1871 — 91 [1893] und 
3 Registerbande, insgesamt 44 Bande), Lcs 
membres I'AcadSmie des Beaux-arts depuis 
la fondation de I'Institut (1903, fortgesetzt 
1905), Les directeurs de I'Academie de France 
A la villa de Midicis (1903), Documents ine- 
dits sur le ,, Faust" de Gounod (1912 mit H. 
de Curzon), Le Thedtre italien de 1801 a 
1913 (Paris 1913), Massenet hislorien (Paris 

1913)- 

Soubre (spr. fiubr'), Etieniie Joseph, 
Komponist, * 30. Dez. 1813 und j 8. Sept'. 
1 87 1 zu Luttich; Schuler des Lutticher Kon- 
servatoriums, 1838 Dirigent eines Manner- 
gesangvereins zu Luttich, 1844 Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft und der Reu- 
nion lyrique zu Brussel, war von 1862 bis zu 
seinem Tode Direktor des Konservatoriums 
zu Luttich. S. komponierte eine Oper: Iso- 
line, eine preisgekronte Sinfonie (1834), 
ein Requiem, Stabat, Ave verum, Hymnen, 
Frauenchore usw. Zwei Tochter S.s sind 
Sangerinnen. 

Soubrette (franz., spr. Bubrett'), in 
Deutschland ubliche (im Franzosischen heifit 
S. nur: junge Dienerin) Fachbezeichnung fur 
die Sopranistinnen der Oper, deren Auf- 
gabenkreis etwa dem der munteren Lieb- 
haberin im Schauspiel entspricht. Der Name 
geht auf die Btthnenstiicke von Pierre de 
Marivaux (1688 — 1763) zuriick und findet 
sich auf die Oper iibertragen schon bei 
Jean Monnet (s. d.). Das Fach der S. be- 
riihrt sich einerseits mit dem der Koloratur- 
sangerin (Grenzpartien z. B. die Musette in 
Boheme und Rose Friquet in Glockchen des 
Eremiten), andererseits mit dem der lyri- 
schen Sangerin (z. B. Mignon, Undine) und 
umfafit als Hauptgebiet die Pagenrollen der 
groBen und die der Liebhaberinnen in der 
komischen Oper. Humor und Munterkeit im 
Spiel sind fur eine gute S. unerlafilich, die 
stimmlichen Anforderungen gehen nicht auf 
grofien Umfang und Kraft, vielmehr auf 
Leichtigkeit und jugendliche Frische. Eine 
der ersten und zugleich die beruhmteste 
Opern-S. ist Rose Dugazon gewesen; 
* I 755 m Berlin, | 1821 in Paris; sie debii- 
tierte, nachdem sie seit ihrem 13. Jahre 
T&nzerin der Comedie Italienne gewesen 
war, 1778 als Sangerin in Sylvain von 
Gretry und gilt so sehr als die , .klassische" 
Vertreterin des Faches, daB in Frankreich 
ihr Name an Stelle von S, zur Bezeichnung 
des Opernfaches geworden ist. 

Souhaitty (spr. Bu'ati), Jean .-Jacques, 
Franziskanermonch zu Paris, war der erste, 
welcher die in neuerer Zeit fur den Volksr 
gesangunterricht mehrfach in Gebrauch ger 
nommene Zifferntonschrift aufbrachte (vgl. 



Rousseau, Natorp). Seine darauf beziigli- 
chen Werke heiBen : Nouvelle methode pour 
apprendre le plain-chant et la musique (1665; 
2. Aufl. als Nouveaux Elements du chant, ou 
I'essai d'une nouvelle decouverte etc. 1667) 
und Essai du chant de Veglise par la nouvelle 
methode des chiffres (1679). 

Soulage(spr. Bulasch),Marcelle,*i2.Dez. 
1894 zu Lima (Peru), von franzosischer Ab- 
kunft, machte ihre Studien am Conservatoire 
zu Paris (Schulerin von Frau Marcou, Nadia 
Boulanger, von Dallier, Estyle, Em- 
manuel, Caussade, Colomer, Philipp, Vidal, 
d'Indy), wo sie einen ersten Kontrapunkt- 
preis davontrug. Sie schrieb : eine Suite f iir 
Klavier, Violine und Viola (Prix Lepaulle 
1918), eine Sonate fur Violine und Klavier, 
eine Sonate fur Violoncello und Klavier 
(1920), ein Klaviertrio (1921), Sonate fur 
Viola und Klavier (1921) fur Flote und Kla- 
vier, fur Viola allein; 3 Streichquartette 
(Ms.) u. a. Kammermusikstucke, auch Sin- 
fonisches. Gedruckt sind ferner: Variatio- 
nen fur Klavier, Choral et danse fur 2 Pedal- 
harfen, Stuck fur 2 Harfen, 7 Gesange und 
ein Frauenchor (Le repos en Egypte) mit 
Begleitung u. a. 

Soupir (franz., spr. Buplr, ,,Seufzer"), die 
halbe Taktpause; demi-s. = Viertelpause 
usw. S. sospiro. 

Sourdeline (spr. Burdelin) s; Musette. 

Sourdine (franz.), Dampfer. 

Sourek, Ottokar, * 1. Okt. 1883 inPrag, 
Mitarbeiter u. a. an der Hudebni Revue 
(1908 — 19) ; ist Kritiker an denTageszeitungen 
Samostatnost, Lidove Noviny, Venkov (seit 
1919). Er hat viele analytische Studien iiber 
Dvoraks Orchesterwerke veroffentlicht (Hu- 
debni Matice) ; einen thematischen Katalog 
von Dvoraks Werken; Leben und Werke von 
Anton Dvorak (2 Bde., der 3. steht noch aus) ; 
Anton Dvoraks Kammermusik (Simrock- 
Jahrbuch 1928).. 

Sousa, John Philip, * 6. Nov. 1854 zu 
Washington, D. C, USA., spanisch-deutscher 
Abkunft; studierte 1864 — 67 Violine bei 
John Esputa, Harrnonie bei George Benkert. 
Mit 16 Jahren wurde er Kapellmeister in 
einem Variete und fuhrte dann mit Wander- 
truppen eine wechselnde Existenz, indem 
er Biihnenmusiken, Arrangements leichterer 
Opern und eine nicht erfolgreiche komische 
Oper The Smugglers (1879) produzierte, der 
eine zweite, nie aufgefiihrte, Katherine, 
folgte. 1880—92 war er, mit wachsendem 
Ruhm, Musikmeister des Marinekorps der 
U. S. und organisierte dann seine beruhmte 
Kapelle, mit der am 26. Sept. 1892 zu Plain- 
field sein erstes Konzert gab und seit 1893 
weite Reisen, 1910/n eine Weltreise unter- 
nahm. Seine groBeren Orchesterwerke sind 
noch Ms. Von seinem Dutzend komischer 
Opern hatten drei Erfolg: El Capitan, 1896; 
The Charlatan, 1897 (als The Mystical Miss 
1898 in London); The Bride Elect, 
1898. Sein Talent entbiillt sich besonders 
in seirien fast 100 Marschen, der popularste 
The Washington Post (1889). 

109* 
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Souterliedekens (spr. sau-) (Psalmlied- 
chen), Sammlung von 158 iiberwiegend nie- 
derlandischen Volksliedern mit unterlegtem 
Psalmtext (Souter = psautier = Psalter) . Sie 
ist iiberhaupt die erste vollstandige gereimte 
PsalmenubersetzungundstammtvonWillem 
van Zuylen van Nijevelt, einem Edlen 
aus der Provinz Utrecht. Seit dem Erschei- 
nen 1540 bei Simon Cock in Antwerpen 
fand sie eine ungeheure Verbreitung; nicht 
weniger als 33 verschiedene Auflagen sind 
auf uns gekommen. Da der Dichter-Samm- 
ler nicht versaumt hat, die Anfangszeilen 
der weltlichen Urtexte gewissenhaft mitzu- 
teilen, bildet das Werk die wichtigste Quelle 
fiir das Studium des niederlandischen Volks- 
liedes im XV. und XVI. Jahrhundert. Eine 
dreistimmige Bearbeitung des Clemensnon 
Papa erschien 1556/57 bei Tilman Susato 
in Antwerpen (Neuausgabe von Commer: 
Coll. Op. Mus. Bat. Tom. XI), beim selben 
1561 eine vierstimmige von Clements Schii- 
ler Gherardus Mes, wahrend Cornelius 
Buschop Melodien der Souterliedekens sei- 
nen 1568 erschienenen 50 Psalmen Davids 
unterlegte (Neuausgabe von M. Seiffert 
1899). Dr. D. F. Scheurleer besorgte das 
Faksimile von einer Ausgabe von 1559. Vgl. 
E. Mincoff Marriage: Souterliede- 
kens, een N ederlandsch Psalmboek van 1540 
(Haag 1922), D. F. Scheurleer: De Souter- 
liedekens (Leyden 1894); C. von Winter- 
feld: Die dveistimmigen Tonsdtze des Jaco- 
bus Clemens non Papa iiber die Melodien der 
Souterliedekens (Zur Geschichte heiliger Ton- 
kunst, Leipzig 1850); K. P. Bernet Kem- 
pers : Die Souterliedekens des Jacobus Cle- 
mens non Papa. (Tijdschrift der Ver. v. Ned. 
Muz. Gesch., XII, 4 if., 1928). 

Souzu, David de, portugiesischer Vio- 
loncellist, * 6. Mai 1880 in Lissabon, studierte 
in Leipzig bei Klengel (Cello) und Reger 
(Komposition), konzertierte in Deutsch- 
land, England und Rufiland \tnd schrieb eine 
Oper (Suez) sowie Cellostiicke, Klavier- 
sachen und Liedcr. 

Sowerby, Leo, * i.Mai 1895 zu Grand 
Rapids, Mich. Kam mit 14 Jahren nach 
Chicago und studierte am Amer. Cons, bei 
Lampertund Grainger (Klavier) und Anderson 
(Theorie) . 1 9 1 8/1 9 war er Militarkapellmeist er, 
danli Theorielehrer am Amer- Cons, in Chi- 
cago. Im Nov. 1921 kam er als erster Rom- 
preistrager der Amer. Acad, nach Italien. 
Er ist auch Konzertpianist, jetzt Theorie- 
lehrer am Amer. Cons, und der Gunn School 
sowie Organist und Chordirektor an St. Ja- 
mes in Chicago. S. gehort zu den begabte- 
sten Musikern der jiingeren amerikanischen 
Generation. GemaBigt modern, bekennt 
er selbst seine Neigung zur Schule Franck- 
d'lndy. Werke: 2 Sinfonien (1920, 1927); 
Violinkonzert ; Comes Autumn Time fiir 
Orchester (urspriinglich fiir Orgel); The 
Irish Washerwoman ; Three Somerset Tunes 
fiir Orchester; Klavierkonzert (1919); Me- 
dieval Poem fiir Orgel und Orchester (1926) ; 
4 Orgelchorale; Serenade fiir Streichquar- 
tett (1921); Streichquartett (1923); Blaser- 



quintett; Suite fiir Violine. und Klavier 
(1918); Synconata und Monotony, fiir Paul 
Witemans Jazz-Orchester; Kantate The 
Vision of Sir Launfal (1927). 

Sowin&ki, Adalbert, polnischer Kom- 
ponist, Pianist und Musikschriftsteller, 
* 1805 (1803 ?) zu Lukaszowka in der Ukrai- 
ne, J 5. Marz 1880 zu Paris; kam jung nach 
Wien, wo er Schiiler von Czerny, Leidesdorf, 
Gyrowetz und J. v. Seyfried wurde und sich 
mit Hummel, Moscheles, Schubert, Abt 
Stadler usw. befreundete. Nach einer lange- 
ren Reise durch Italien lieB er sich 1830 zu 
Paris nieder, konzertierte erfolgreich und 
wurde einer der angesehensten Klavierleh- 
rer. S. schrieb und veroffentlichte viele 
Orchester-, Kammermusik-, Gesangs- und 
Klavierwerke, Kirchenmusik, ein Oratorium 
und vier Opern (unaufgefiihrt), sowie ein 
polnisch-slawisches Tonkiinstlerlexikon : Les 
musiciens polonais et slaves anciens et moder- 
nes, diclionnaire etc., precede d'un resume de 
I'histoire de la musique (1857), in erweiterter 
polnischer Ausgabe 1874. 

Spa. Vgl. A. Body, Histoire anecdotique 
du the Aire de Spa (1872). 

Spath, Andreas, * 9. Okt. 1792 zu Ros- 
sach bei Koburg, f 26. April 1876 in Gotha, 
1833 Musikdirektor und Organist zu Neu- 
chatel, spater Hofkapellmeister in Koburg, 
Komponist (Opern, Oratorien und Instru- 
mental werke) . Vgl. Refardts Schweizer 
Lexikon. 

Spath, Franz Jacob (Spath), ange- 
sehener Klavier- und Orgelbauer zu Regens- 
burg (* 1714, f 23. Juli 1798), baute noch 
Cembali mit vielerlei Ziigeli, aber auch Pia- 
nofortes, die sehr geschatzt waren (Mozart 
besaB bis 1777 eins). Vgl. Heinr. Herr- 
mann, Die liegensburger Klavierbauer Spath 
und Schmahl und ihr Tangentenflugel (Er- 
langer Dissertation, gedruckt 1928). 

Spath, Johann, Organist am Dom zu 
Augsburg, gab heraus: Ars magna consoni et 
dissoni (1693), ein groBes Sammelwerk von 
Orgel- und Klavierstiicken (Tokkaten, Va- 
riationen usw.), aus welchem Teile bei Com- 
mer und Ritter (s. d.) abgedruckt sind. 

Spath, Johann Adam, * 9. Dez. 1742 
und J 29. Sept. 1794 zu Anspach, als Kam- 
mermusikus und Stadtkantor, Komponist 
volkstiimlich gewordener Lieder. 

Spagna (spr. spanja), Arcangelo, Kano- 
nikus in Rom zu Anfang des 18. Jahrhun- 
derts,Dichter einer groBenZahl (31) Oratorien- 
texte, die er gesammelt herausgab als Oratorii 
ovvero Melodrammi sacri (1706, 2 Tcile, der 
erste mit einer Abhandlung iiber das italie- 
nische, der zweite mit einer iiber das la- 
teinische Oratorium) und i" fasti sacri (1720), 
welche wichtige Aufschliisse iiber die Ent- 
wicklung des Oratoriums geben (das erste 
seiner Oratorien Deborah ist 1656 gedichtet). 
Sp.s Oratorien nehmen eine bewuBte Wen- 
dung zu rein dramatischer Gestaltung, 
Vgl. Schering, Neue Beilrdge zur Geschichte 
des italienischen Oratoriums im 17. Jahrhun- 
dert {Sammelb. VIII, 1 der IMG. 1906) und 
desselben Geschichte des Oratoriums (19 n). 
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. Spagnoletto (auch Spynolet), alio ist in 
englischen Mss. des 17. Jahrhunderts Name 
eines Tanzes. 

Spalding, Albert, Violinist * 15. Aug. 
1888 zu Chicago, mit 7 Jahren Violinschuler 
bei Chiti in Florenz und Juan Buitrago in 
Neuyork, dann zwei Jahre bei Lefort in 
Paris, debiitierte 1905 am Theatre Nou- 
veau in Paris, bereiste dannEuropa, RuBland, 
Agypten und (seit 1908) die USA; Er schrieb: 
Suite fur Violine und Klavier (1916); Et- 
chings, Variatiofteh fiir Violine und Klavier 
op. 5; andere Stticke; Violinkonzert F moll; 
Concerto quasi Fantasia; Sonate fiir Violine 
und Klavier; Streichquartett (1922). 

Spalding, Walter Raymond, * 22. Mai 
1865 zu Northampton, Mass., machte seine 
Studien in Boston (Baccalaureus 1887, 
Magister artium 1888) und 1892 — 95 in 
Paris und Miinchen, war schon 1887/88 Or- 
ganist der Emmanuel-Kirche zu Boston und 
1898 — 1900 Chordirektor an dieser, auch 
1889 — 92 Lehrer der alten Sprachen tind 
Musiklehrer an der Markusschule zu South- 
boro und ist seit 1895 Lektor, 1903 Assistent 
des Professors und 1907 Professor der Har- 
mohielehre an der Harvard Universitat und 
am Radcliff College. S. machte sich ver- 
dient um die Erweiterung des Musikunter- 
richts an den offentlichen Schulen. Er 
schrieb die theoretischen Werke Tonal Coun- 
terpoint (1904) und mit Arthur Foote Mo- 
dern Harmony in its Theory and Practice 
{ 1 905) ; ferrier Music, an Art and a Language 
(1920). 

Spangenberg, Cyriak, Sohn von. Joh. Sp., 
* 17. Jan. 1528 zu Nordhausen, j 10. Febr. 
1604 in StraBburg, schrieb: Von der edeln 
und hochberilhmten Kunst der Musica . . . 
auch wie die Meistersinger aufgekommen, voll- 
kommener Bericht (1598, Ms. ; herausgegeben 
von A. von Keller als Cyriakus S. von der 
Musica und den Meistersdngern 1861). Vgl. 
Vierteljahrsschrift f. MW. VI (Liliencron) . 

Spangenberg, Heinrich, * 24. Mai 1861 
und J 27. Sept. 1925 in Darmstadt, dort 
Schuler von W. de Haan sowie des Hoch- 
schen Konservatoriums zu Frankfurt (Fr. 
M. Bohme, Urspruch, Raff, Fatten, Hey- 
mann, Fleisch), studierte 1881 noch in Mos- 
kau kurze Zeit unter Nik. Rubinstein und 
in Wien unter Leschetizky und Gradener 
usw., reiste einige Jahre als Pianist und 
wurde 1884 Musikdirektor am Mainzer 
Stadttheater und Lehrer am Mainzer Kon- 
servatorium. 1886 trat er als Lehrer in das 
Freudenbergsche Konservatorium zu Wies- 
baden, wurde da 1888 Dirigent des Lehrer- 
vereins und begriindete ein eigenes Konser^ 
vatorium, das er bis 1914 leitete. 1906 Kgl. 
Musikdirektor. Als Komponist trat S. her- 
vor mit zahlreichen Mannerchoren (op. 6, 
11, 15, 17, 23, 25, 27), Liedern (op. 1 — 5, 7), 
Volksliederbearbeitungen (op. 18, 24), einer 
Suite fur Klavier und Violine op. 8, Pralu- 
diumundDoppelfugefurOrgel.Klaviersachen, 
dem dramatischen Marchen Frau Holle 
(Darmstadt 1896), den Opern" Korsische Hoch- 
zeit (Wiesbaden 1904) und Der Hexengeiger 



(Ms.), endlich dem aus ,,Volksmelodien" zu- 
sammengesetzten Singspielprodukt Sah ein 
Knab' ein Roslein steh'n (Wiesbaden 1917); 
ein ahnliches Zu Bacharach am Rhein; 
Bearbeitung von Lortzings Casanova unter 
dem Titel Der Mazurka-Ob erst (Wiesbaden 
1925). Auch kamen mehrere Orchesterwerke 
von ihm zur Auffiihrung. 

Spangenberg, Johann, Magister, * 1484 
zu Hardegsen bei Gottingen, Pastor zu Stol- 
berg, spater in Nordhausen und zuletzt 
Superintendent zu Eisleben, wo er 13. Juni 
1550 starb; gab lutLerische Kirchengesange 
heraus (1545, auch lateinisch 1550) und ein 
theoretisches Schriftchen: Quaestiones musi- 
cae in usum scholae Northusianae (1536 u. 6.). 

Spanien. Vgl. M. Soriano Fuertes, His- 
toria de la / ^&usica espanola (Madrid-Bar- 
celona 1855- — 59, 4 Bde.); Hil. Eslava, Bre- 
ve memoria historica de la Musica Religiosa 
en Esparia (i860); Tom. Iriarte, La Mu- 
sica (aus dem Griechischen ubersetzt von 
G. C. Ghisi, Florenz 1868); Henri Collet, 
Le mysticisme musical espagnol au XV l e 
siicle (Paris 1913) u. a.; B. Saldoni, Diccio- 
nario biogrdjico-bibliogrdfico de EfemSrides 
de Musicos Espaiioles (1868); J. F. Riaflo, 
Critical and Bibliographical Notes on Early 
Spanish Music (1887); F. Pedrell, Diccio- 
nario bio-bibliogrdfico de musicos y escritores 
de musica espanoles (1894 — 97) ; Diccionario 
de la Musica ilustrado, herausgegeben von 
J. Pahissa (1927 f.). Vgl. Barbieri, Canti- 
gas, Mitjana, Pedrell, Nin, Gomez, Subira, 
Collet, Trend, Millet. Vgl. auch Madrid', 
Barcelona, Cadiz, Granada, Katalonien, Se- 
villa, Valencia, Zaragoza. 

Spanische Tanze. Die altspanischen 
Volkstanze benutzen von den musikalischen 
Elementen vorwiegend den Rhythmus (Be- 
gleitung durch Handeklatschen, Fiifiestamp- 
fen und Kastagnettengeklapper). Sobald 
Melodie und Harmonie hinzukommen, ist 
der spanische Tanz mit Gesang und Gitarre- 
begleitung verbunden. Fast alle Volkstanze 
konnen solo, paarweise oder in Gruppen ge- 
tanzt werden; ein Sichumfassen der Paare 
ist ihnen fremd. Auch gibt es kein Durch- 
tanzen groBer Raume, die Tanzer bewegen 
sich nur selten und nur sehr wenig von der 
gewahlten Tanzstelle. (Die modernen spani- 
schen Gesellschaftstanze unterscheiden 
sich nicht wesentlich von denen der anderen 
Kulturlander). Auf dem Lande beteiligen 
sich die Zuschauer gern durch rbythmisches 
Handeklatschen am Tanze; in geschlossenen 
Raumen pflegt man das Kastagnetten- 
geklapper durch Fingerknipsen zu ersetzeri 
(Aufschlagen des 3. Fingers auf den Daumeir 
ballen). 

Spanuth, August, * 15. Marz 1857 zu 
Brinkum (Hannover), | 9. Jan. 1920 zu Ber- 
lin, wuchs in Bremen auf, besuchte das 
Hochsche Konservatorium zu Frankfurt a. 
M. (Heymann, Raff), lebte zunachst in 
Koblenz und Bremen, ging 1886 nach Ameri- 
ka, als Pianist konzertierend, unterrichtete 
zeitweilig am Konservatorium in Chicago 
und war 1893 — 1906 in Neuyork Musik- 
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referent der Slaatszeitung. 1906 siedelte er 
nach Berlin iibar, wo er Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium wurde und seit 1907 
die in den Simrockschen Verlag ubergegan- 
genen Signale redigierte. Er gab heraus : Pre- 
paratory Piano Exercices, Essential Piano 
Technics, Liszt's Piano Compositions (3 Bde., 
bei Ditson). S. iibersetzte Carusos How to 
Sing ins Deutsche (1914) und schrieb mit 
Xaver Scharwenka eine Methodik des Kla- 
vier spiels (1907). 

Spark, William, * 28. Okt. 1823 zu 
Exeter, \ 16. Juni 1897 zu Leeds, Schtiler 
von S. S. Wesley, war nacheinander Orga- 
nist verschiedener Londoner Kirchen, zu- 
letzt an der St. Georgskirche zu Leeds 
(1850 — 80) und seit 1859 Stadtischer Orga- 
nist, begriindete zu Leeds einen a cappella- 
Gesangverein (Madrigal- and Motet-Socie- 
ty) und Popularkonzerte. 1861 promovierte 
er zu Dublin zum Dr. mus. Seit 1869 gab S. 
The Organists' Quarterly Journal heraus, 
auch redigierte er den Practical Choir- 
Master und schrieb eine Biographie von 
Henry Smart (1881) sowie Musical Reminis- 
cences (1892). Als Komponist betatigte er sich 
mit Glees, Anthems, Services, Kantaten, 
einer Orgelsonate usw., auch gab er Orgel- 
stiicke von Batiste neu heraus. 

spartire (ital.), in Partitur setzen; spar- 
tito = Partitur. Spartieren nennt man 
heute das Umschreiben der in Stimmen ge- 
druckten oder geschriebenen alteren Kom- 
positionen in moderne Partitur, das fur die 
altere Mensuralmusik ohne spezielle Sach- 
kenntnis nicht- t m6glich ist. 

Spataro, Giovanni(Spadaro, Spatarus, 
Spadarius, Spartarius) , gelehrterMusiktheo- 
retiker,* etwa 1458 und f 1 7. Jan. 1541 zu Bolog- 
na als Kapellmeister der Petroniuskirche, wel- 
chen Posten er seit 1512 bekleidete; war ein 
Schiiler von Ramis (s. d.), nahm dessen Par- 
tei gegen Nikolaus Burtius und Gafori mit 
den Schriften: Honesta defensio in Nicolai 
Burtii Parmensis opusculum (1491) und 
Errori di Franchino Gafurio (1521, in Fak- 
simile herausgegeben 1925 von Joh. Wolf). 
Auch schrieb er: Tractato di musica, nel 
quale si tracta de la perfectione da la sesqual- 
tera etc. (1531). Vgl. L. Frati, Per la storia 
delta musica in Bologna dal sec. XII al XV. 
(Riv. mus. ital. 19 17). 

Spatium (lat., ,,Zwischenraum") heiCt 
der Raum zwischen je zwei benachbarten 
Linien des Notenliniensystems. 

Spazier, Johann Gottlieb Karl (auch 
pseudonym Karl Pilger), * 20. April 1761 
zu Berlin, j 19. Jan. 1805 in Leipzig; stu- 
dierte zu Halle und Gottingen Philosophie, 
war Professor in GieBen, reiste mit einem 
westfalischen Grafen und war sodann zu 
Neuwied ansassig mit dem Titel eines Fiirst- 
lichen Hofrats. Spater siedelte er nach Ber- 
lin fiber und 1800 nach Leipzig. S. kompo- 
nierte hubsche Lieder (Lieder und Gesdnge 
am Klavier 1781, Einfache Klavierlieder 
1790, Lieder und andere Gesdnge 1792, auch 
4st. Chore 1785; Proben bei Friedlaender, 
Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert), redi- 



gierte ein Jahr lang eine eigene Musikzei- 
tung [Berlinische musikalische Zeitung 1793) 
und um 1800/01 in Leipzig die Zeitschrift 
fur die elegante Welt, war auch Mitarbeiter 
der Leipziger Allgemeinen Musikzeitung und 
veroffentlichte die Schriften: Freie Gedanken 
iiber die Gottesverehrung der Protestanten 
(1788); Einige Gedanken, Wiinsche und Vor- 
schldge zur Einfuhrung eines neuen Gesang- 
buchs (1790); Etwas iiber Gluckische Musik 
und die Oper ,,Iphigenia in Tauris" auf dem 
berlinischen Nationallheater (1795); Karl Pil- 
gers Roman seines Lebens (1792 — 96, 3 Bde.); 
Rechtfertigung Marpurgs und, Erinnerung 
an seine Verdienste {Allgemeine musikalische 
Zeitung 1800) ; Uber den Volksgesang (da- 
selbst). Auch iibersetzte erden 1. Teilvon Gre- 
trys Memoiren : Gretrys Versuche iiber die Mu- 
sik (1800) und gab die Autobiographie Dit- 
tersdorfs heraus. 

Speaight, Joseph, * 24. Okt. 1868 in 
London, Sohn eines Geigers, Bruder des 
als Wuiiderkind (Geige) 7Jahrig gestorbenen 
James S., Schiiler der Guildhall School of 
Music (Ernst Pauer, R. O. Morgan), Lehrer 
an dieser Anstalt, sowie am Trinity College 
of Music, veroffentlichte Kammermusik, 
Klavierwerke, Lieder, Schulmusik leichteren 
Gewichts. Ms. blieben: 2 Sinfonien, 3 Ton- 
dichtungen, 3 Suiten fur Orchester, 3 Streich- 
quintette, 5 Streichquartette, Lieder usw. 

Specht, Richard, * 7. Dez. 1870 in Wien, 
studierte anfanglich an der Technischen 
Hochschule Architektur, wandte sich aber 
spater auf Anraten von Goldmark und 
Brahms der Musikkritik zu (Wiener Tages- 
zeitung Die Zeit, 1908 — 15 Die Musik). 1909 
griindete er die Wiener Halbmonatsschrift 
Der Merker, die er bis 1919 gemeinsam mit 
R. Batka und dann mit Julius Bittner lei- 
tete. I9i4wurdeer0ff icier del' Academiefran- 
caise; 1926 erhielt er den ordentlichen Profes- 
sortitel. Er ist ein durch besondere Einfiih- 
lungsfahigkeit und Brillanz des Stils ausge- 
zeichneter Schriftsteller. S. schrieb :Kritisches 
Skizzenbuch (1900), Gustav Mahler (1906) 
und eine groBere Monographic gleichen 
Titels (19 1 3) ; Joh. Strau/3 (191 1) ; Das Wiener 
Operntheater von Dingelstedt bis Schalk und 
StraufS (1919) ,' Rich. Strauji und sein Werk, 
2 Bande (1920/21) ,• Julius Bittner (Miinchen 
1921)/ Wilhelm Furtwdngler (Wien 1922)/ 
E. N. v. Reznicek. Eine vorldufige Studie 
(1923); Brahms (1928); Studie iiber R. 
StrauB' Frau ohne Schatten (1919) u. a. 

Spee, Friedrich (S. von Lengenfeld), 
* 25. Febr. 1591 zu Kaiserswerth a. Rh., 
"j" 7. Aug. 1635 zu Trier, Jesuit, ist der Dich- 
ter und wahrscheinlich auch Komponist der 
geistlichen Liederbucher (Melodie und BaB 
notiert): Giildenes Tugendbuch (1649 [1656], 
28 Lieder) und Trutznachtigall oder geistlich- 
poetisches Lustwdldlein (1649 [oft aufgelegt], 
51 Lieder, Neuausgaben 1812, 1817, 1841, 
1844 [F. X. Weninger], die Texte auch in 
Reclams Univ.-Bibl.). 

Speer (spr. spir), Charlton T., * 21. Nov. 
1859 zu Cheltenham (London), f 1921; 
Schiiler der beiden Macfarren und Steggalls 
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an der Kgl. Musikakademie, 1885 selbst 
Professor des Klavierspiels an der Anstalt, 
Organist an mehreren Londoner Kirchen 
und seit 1899 Ehrenorganist und Musik- 
direktor an der Pf arrkirche zu Sutton ; war 
Komponist von Opern (Odysseus, Zara), eines 
Chorwerks mit Orchester The Battle of Lake 
Regillus und anderer Chorkantaten, einer 
sinfonischen Dichtung King Arthur, einer 
Grchestersuite Cinderella, sowie von Klavier- 
sachen, Liedern und Kirchenmusik. 

Speer, Daniel, Stadtpfeifer zu Breslau, 
spater (1680) Kantor in Goppingen (Wiirt- 
temberg), 1692 zu Waiblingen; gab heraus: 
Evangelische Seelengedanken (1681, 5st. 
kirchliche Gesange mit Violinen und Con- 
tinuo) ; Jubilum cceleste (1692, Arien fiir zwei 
Soprane und fiinf Instrumente) ; Philomela 
angelica (1693 , Motetten ebenso) ; ein Choral- 
buch (1692) und ein Buch weltlicher Gesange 
mit Instrumentalbegleitung Recens fabrica- 
tus labor oder Die lustige Tafelmusik mit 3 
Vokal- und 4 Instrumental stimmen (1685). 
Wichtiger ist seine Schrift Grund-richtiger , 
kurtz-, leicht- und nothiger Unterricht der musi- 
calischen Kunst (1687, in erweiterter Ge- 
stalt 1697). 

Speer (spr. spur), William Henry, ein 
Vetter von Ch. T. Sp., * 9. Nov. 1863 zu Lon- 
don, Schiiler von C. H. Lloyd und am Roy. 
College of Music von Sir W. Parratt und 
Stanford, graduierte in Cambridge 1890 
zum Baccalaureus der Musik und 1906 zum 
Mus". Dr., bekleidete verschiedene Organi- 
stenstellungen, seit 1906 an der Parochial- 
kirche zu Bexhill. Er komponierte: Ora- 
torium Jonah (1880); Ballade fiir Chor und 
kleines Orchester The Jackdaw of Rheims; 
The Lay of St. Cuthbert fiir Chor und Orche- 
ster; In the Garden fiir Soli, Frauenchor und 
Orchester; Orchesterwerke : Rhapsodie Es 
dur; Sinfonie Es dur; Festouvertiire Im- 
pressions (1922); Nocturne fiir Streicher; 
zwei Streichquartette B dur (1894) und H- 
moll (1927) ; Sonate fiir Violine und Klavier 
D dur; 6 Miniatures fiir Violine und Klavier; 
Klaviersonate D dur; The Children's Hour, 
9 leichte Klavierstiicke; andere Klavier- 
stiicke ; Orgelsonate F moll; Lieder. 

Speidel, Wilhelm, * 3. Sept. 1826 zu 
Ulm, f 13. Okt. 1899 zu Stuttgart, erhielt 
den ersten Musikunterricht von seinem 
Vater Konrad S., der ein vortrefflicher 
Sanger, Musiklehrer und Dirigent des Ulmer 
Liederkranz war (f 29. Jan. 1880), und wurde 
dann in Miinchen von Ignaz Lachner (Kom- 
position), Wanner und W. Ruhe (Klavier; 
weiter ausgebildet. Nachdem er zwei Jahre 
zu Thann im ElsaB als Musiklehrer tatig 
gewesen, nahm er in Miinchen dauernden 
Wohnsitz. 1854 — 57 wirkte er in Ulm als 
Musikdirektor, siedelte 1857 nach Stuttgart 
uber als Dirigent des Liederkranz (Manner- 
und gemischter Chor), wurde Mitbegrtinder 
des dortigen Konservatoriums und wirkte 
an diesem als angesehener Klavierlehrer bis 
1874, wo er eine eigene ,,Kiinstler- und 
Dilettantenschule" fiir Klavier ins Leben 
rief. Zugleich war er Letter der sogenannten 



popularen Konzerte. Als S. Lebert starb 
(Ende 1884), trat er wieder ins Lehrerkolle- 
gium des Konservatoriums ein und vereinigte 
mit diesem seine Schule. Von seinen 
Kompositionen sind hervorzuheben : eine 
Cellosonate (op. 10), eine Violinsonate (op. 
61), 2 Klaviersonaten, ein Trio (op. 36), 
Ouvertiire und Intermezzo zu Konig Helge, 
Geisterchor aus Faust (Mannerchor mit Or- 
chester), Wikinger Ausfahrt (Tenorsolo mit 
Mannerchor und Orchester), Volkers Schwa- 
nenlied (Mannerchor), Klavierstiicke, Lieder, 
Chorlieder,besondersfiirMannerstimmenusw. 
— Der bekannte Feuilletonist der NeuenFreien 
Presse in Wien, Ludwig S., war sein Bruder. 

Spelman, Timothy Mather, * 21. Jan. 
1891 zu Brooklyn, Schiiler der Harvard 
Univeisitat, in der Musik Schiiler von Spal- 
ding, Hill und (1913 — 15) Courvoisier in 
Miinchen. Er schrieb: In the Princess' 
Garden fiir Streichorchester; Orchestersuite 
Florentine Sketches (1916); Lieder; einaktige 
Pantomime The Romance of the Rose (Boston 
1913, umgearbeitet 1915); vieraktige Pan- 
tomime Snowdrop (Brooklyn 191 1); drei- 
aktige grofie Oper The Sunken City (unauf- 
gefiihrt) und Musik zu einem Melcdram. 

Spencer, Eleanor, Pianistin, * 30. Nov. 
1890 in Chicago, Schiilerin von Leschetizky, 
debiitierte 1907 unter Nikisch in London und 
konzertiert seitdem in Europa und Amerika. 
Sie lebt in Paris. 

Spendiarow, Alexander Prokofie- 
witsch, hochbegabter armenischer Kom- 
ponist, * 1. Nov. 1871 zu Kachowka 
in der Krim, t im Mai 1928 zu Eriwan, 
studierte in Moskau erst Jura, daneben als 
Student Theorie bei Nik. Klenowsky, 1896 
bis 1900 aber in Petersburg als Privat schiiler 
van Rimsky-Korssakow. Er lebte dann in 
der Krim, meist in Simferopol, Yalta, 
Sudak; 1924 lieB er sich in Eriwan (Kauka- 
sus) nieder. Er war ein Anhanger der neu- 
russischen Schule, in dessen Werken der 
orientalische Charakter die Hauptrolle spielt; 
am SchluB seines Lebens suchte er auf Grund 
des Studiums des armenischen Volksliedes 
eine nationale Musik zu schaffen. Werke: 
Konzertouverttire op. 4 (1901) ; Skizzen aus 
der Krim op. o und 23, zwei Reihen (1903 
und 1912); Tongemalde op. 10 Die drei 
Palmbdume (1904); viele Lieder; Balladen 
und Gesaiige mit Orchester; Chorwerke mit 
Orchester; <-.ine vieraktige Oper Almast (be- 
endet 1926) ; daraus eine sinfonische Suite 
fiir Orchester, insgesamt 31 Opera. 

Spengel, Julius Heinrich, * 12. Junii853 
in Hamburg, Schiiler von K. Voigt (Klavier 
und Theorie) und H. E. Kayser (Violine), 
1867/68 am Kolner Konservatorium (Ru- 
dorff, v. Konigslow), 1868 — 72 an der Kgi. 
Hochschule zu Berlin (Rudorff, Joachim, 
Kiel und Ad. Schulze [Gesang]), lebte seit- 
dem wieder in Hamburg als Musiklehrer. 
Er machte unter Gradener noch Kontrapunkt- 
studien und studierte Orgel unter K. F. 
Armbrust, war 1878 — 1927 Dirigent des 
Cacilienvereins, wurde 1884 Gesanglehrer 
am Lehrerinnenseminar der Klosterschule 
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und 1886 Organist der Gertrudenkirche, igo2 
Kgl. Musikdirektor, 1906 Kgl. Professor. 
Von seinen Kompositionen erschienen ein 
Klavierquintett (op. 2), Chorlieder (Manner- 
chore op. 12) und Lieder im Druck; eine 
Sinlonie (D moll), eine Cellosonate u. a. ge- 
langten zur Auffiihrung. S. ist ein Meister 
im Einstudieren von a cappella-Gesangen. 
Er bearbeitete Handels Behazar (1905) und 
schrieb einen Fiihrer durch Bachs H moll- 
Messe (1903). 

Sperger, JohannMathias, war Kontra- 
bassist in den Orchestern des Kardinals 
Batthyanyi und des Fiirsten Esterhazy (unter 
Haydnj, seit 1787 in der Herzoglich Mecklen- 
burgischen Hofkapelle zu Ludwigslust, wo er 
am 13. Mai 1812 starb. Von seinen Kompo- 
sitionen sind einige kirchliche Vokalwerke 
(Motetten, Kantaten), besondeis aber eine 
Menge Sinfonien, Konzerte, Kassationen, 
Divertimenti, Quartette, Trios, auch Kia- 
viersachen handschriftlich erhalten. 

Sperontes, Pseudonym (von Johann 
Sigismund Scholze in Leipzig, * 1705 
zu Lobendau bei Liegnitz, f 12. Febr. 1750 
zu Leipzig). 1736 — 45 erschien in Leipzig 
und Berlin unter diesem Pseudonym die 
Singende Muse an der PleifSe, eine Samm- 
lung von Gedichten mit beigedruckten be- 
kaftnten Melodien, nach denen diese ge- 
sungen werden konnen (meist Tanze; vier 
Teile, 1. — 2. Teil dreimal, 3. — 4. Teil zwei- 
mal aufgelegt). Sie eroffneten die lange 
Reihe der O^w-Sammlungen mit Musik, 
welche bis zu den Anfangen der Goetheschen 
Lyrik den Geschmack beherrschten . Vgl. 
Vierteljahrsschrift fiir MW. I (Spitta). Eine 
Neuausgabe brachte Bd. 35/36 der DdT. 
(E. Buhle). Vgl. Zeitschrift der IMG. XIV, 4 
(H. von Hase); A. Schering, Zwei Sing- 
spiele des Sp. (ZfMW. VII, 4; 1925). 

Sperrventil ist in der Orgel eine Klappe 
im Hauptkanal, welche den Zugang des 
Windes zum Windkasten vollig absperrt 
und durch einen besonderen Registergriff 
regiert wird. Das S. beseitigt das sonst 
ofter vorkommende Sausen nach Schlufi des 
Spiels und ermoglicht, wenn jedes Klavier 
sein besonderes S. hat, die augenblickliche 
Beseitigung des etwa vorkommendenHeu- 
lens (Durchstechens), indem man den Wind- 
kasten des betreffenden Klaviers dem Wiride 
verschiieBt. Natiirlich kann man das Klavier 
dann nicht mehr benutzen. 

Speyer, Edward, s. Kufferath. 

Speyer,Wilhelm (alsKomponistSpeier), 
* 21. Juni 1790 und j 5. April 1878 zu 
Frankfurt a. M., sah sich, obwohl zum Mu- 
siker bestimmt und erzogen, spater durch 
besondere Umstande genotigt, Kaufmann 
zu werden, was ihn jedoch nicht davon 
abhielt, im weiteren Verlauf seines Lebens 
in beiden Berufen tatig zu sein. In der 
Theorie war S. Schiller von Anton Andre, 
im Violinspiel von Ferd. Franzl und Baillot 
in Paris; er kam auf vielfachen Reisen und 
zu Hause mit den ersten Musikern in freund- 
schaftliche Beziehung, besonders mit Spohr 
und Mendelssohn. S. veroffentlichte Streich- 



quartette, ein Streichquintett, Violinduette, 
Mannerchore, doch genoB er besonders alsLie- 
derkomponist wahrend larger Zeit einen weit- 
verbreiteten Ruf . Lieder undBalladen wie Der 
Trompeter, Die drei Liebchen, Rheinsehnsucht 
usw. (von J. Brahms geschatzt) waren in ganz 
Deutschland popular. S. gab die Anregung 
zu dem im Juni 1838 zu Frankfurt a. M. ab- 
gehaltenen Ersten Deutschen Sangerfest 
und damit zur Begriindung der Mozartstif- 
tung (s. d.). Vgl. Edward Speyer (W. Sp.s 
Sohn), W. Sp., der Liederkomponist (Miinchen 
1925)- 

Speyer. Vgl. Alb. Pfeiffer, Liedertafel- 
Caecilienverein Speyer i8ig- — J9J9. Ein 
Riickblick auf 100 Jahre Speyerer Musik- 
leben (1919). 

Spezia. Vgl. Ub. Mazzini, Del piu 
antico teatro della S. nella prima met a del 1700 
(Giorn. Slor. della Lunigiana 1916). 

Spharophon, ,,Spharophone" nennt Jorg 
Mager (s. d.) seine Musikinstrumente mit 
rohrenelektrischer Tonerzeugung. Zu Ehren 
des bekannten Stimmgabel- Akustikers 
Scheibler-Krefeld (1835), welcher Akkorden 
in reiner Stimmung spharenhafte Klang- 
wirkung nachriihmt, wahlte Mager diesen 
Namen. Da die elektrische Schwingung 
iiberaus sensibel ist, verspricht diese neue 
Tonerzeugungsart viel an Musik aus Klein- 
intervallen (,,Mikrotonen") und besonders 
an Klangfarbung. Auf dem Musikfest in. 
Donaueschingen 1926 fiihrte Mager ein 
Melodiespharophon vor, auf der Interna- 
cionalen Musikausstellung in Frankfurt: 
a. M. dazu noch ein Tastenspharophon, ferner 
das Kaleidosphon, welches kaleidoskopartig 
Akkordmischungen mit freien Intervallen 
und den „flieBenden Akkord" zeigte. Im 
Rundfunk machen die Spharophone das 
Mikrophon entbehrlich. Da die musikalische 
Elektro-Akustik noch in den Antangen 
steckt, werden wohl erst im nachsten Jahr- 
zehnt die elektrischen Musikinstrumente das 
Konzeitleben entscheidend beeinflussen. 

spianato (italienisch), glatt, schlicht, etwa 
s. v. w. senza passione, ohne Pathos. 

spiccato (italienisch), deutlich gesondert. 
Trotz der etymologischen Identitat mit dem 
franzosischen pique (Virtuosenstaccato mit 
weitergehendem Bogen) bedeutet doch 
sp. nur ein gemeines Staccato (.Strich- 
wechsel von Ton zu Ton), wenigstens in der 
Violinmusik um 1700, wo es oft als Uber- 
schrift ganzer Satze erscheint, die einen sehr 
bestimmten Vortrag und kraftigen Ton er- 
fordern. 

Spicker, Max, * 16. Aug. 1858 zu Konigs- 
berg i. Pr., j 15. Okt. 1912 zu Neuyork, 
Schiiler von Louis Kohler und des Leipziger 
Konservatoriums (Wenzel, Richter), war zu- 
erstTheaterkapellmeister in Heidelberg, Gent 
u. a. O., leitete 1882 — 88 den Beethoven- 
Mannerchor in Neuyork, war dann bis 1895 
Direktor des Brooklyner Konservatoriums 
und dann Theorielehrer am Nationalkonser- 
vatorium in Neuyork. Als Komponist ist 
er nur mit wenigen Klavier- und Gesangs- 
sachen hervorgetreten. 
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Spielleute, i) des Mittelalters, s. Zunft- 
wesen. 2) Bezeichnung der Trommler iind 
Pfeifer (Hornisten) der Militarmusik(s.d.) 
im Gegensatz zu den Hautboisten. 

Spieloper. Bezeichnung fiir die deutschen 
Versionen der opera comique, etwa Aubers; 
das Muster elner originaldeutschen Sp. ist 
etwa der Wildschiitz von Lortzing. Vgl. die 
Literaturangaben unter Oper. 

Spielter, Hermann, * 26. April i860 zu 
Bremen, 1881 — 85 Schuler des Leipziger 
Konservatoriums (Jadassohn, Reinecke), 
1885 Mozartstipendiat, 1886 Mendelssohn- 
stipendiat, war seit 1894 Dirigent des Beet- 
hoven-Mannerchors zu Neuyork, 1897 
bis 1911 auch Theorielehrer am Neuyork 
College of Music, seit 1915 an der Von Ende 
School. S. ist besonders als Liederkomponist 
hervorgetreten,schriebaberauchMannerchore, 
Kammermusikwerke, Klavier-, Violin- und 
Cellostucke und eine Operette Die Rajahs- 
braut (1910). 

Spier, Rosa, hollandische Harfenistin, 
* 7. Nov. 1891 im Haag, absolvierte dort 
das Konservatorium und studierte dann 
noch bei Otto Miiller in Berlin; sie istLehrerin 
an den Konservatorien im Haag, in Amster- 
dam und Rotterdam. Seit inrer Kindheit 
konzertiert sie in ganz Europa, griindete 
1926 auch das Hollandische Instrumental- 
Quintett. 

Spiering, Theodore, * 5. Sept. 1871 zu 
St. Louis, J 11. Aug. 1925 zu Munchen, 
Schuler seines Vaters (Ernst S., * 29. April 
1845 zu Lubeck, f 15. Aug. 1887 zu St. 
Louis), 1886—88 Schradiecks in Cincinnati 
und dahn bis 1892 Joachims in Berlin als 
Schuler der Kgl. Hochschule, auch Privat- 
schuler G. Vierlings; war 1892 — 96 dritter 
Konzertmeister des Thomasorchesters in 
Chicago und begrundete 1893 ein Streich- 
quartett, das er zwolf Jahre fuhrte. 1898/99 
war er Lehrer am Chicago-Conservatory, 
leitete 1899 — 1902 eine eigene Geigerschule 
und war dann bis 1905 Mitdirektor des 
Chicago Musical College, auch Orchester- und 
Opemdirigent. Seit 1905 lebte er in Berlin 
und war mehrere Jahre Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium, g'Hg aber 1909 als 
Konzertmeister der Neuyorker Philharmo- 
nischen Gesellschaft (unter Mahler) nach 
Amerika zuriick und fuhrte, als Mahler im 
Februar 1911 erkxankte, fiir den Rest der 
Saison die Leitung der Konzerte; dann 
lieB er sich abermals in Berlin nieder. Seit 
1914 lebte er wieder iri Neuyork; bis 1916 
Lehrer am New York College of Music und 
Dirigent des Frauen-Orchestral Club in 
Brooklyn; seit 1917 reiste er wieder als 
Virtuose. Als Komponist trat er mit einem 
Hefte Lieder, Violmetiiden op. 4 und fiinf 
Impressionen fiir Klavier op. 5 hervor. 

Spies, Adolf, *i6.Febr. 1890 zuWeidenau 
(Sieg), studierte Musik in Koln und Mann- 
heim, zurzeit Redakteur der Rhein. Musik- 
und Theater-Zeilung in Koln. Er schrieb: 
Lieder, Kammermusik, Sinfonien u. a. 
Orchestermusik, Chore, II. Psalm fiir Soli, 
Chor und Orchester, sowie Opem. 



Spies, Her mine, hervorragende Konzert*- 
sangerin (Alt), * 25. Febr. 1857 zu Lohne- 
berger Hutte bei Weilburg (Tochter des 
Direktors), f 26. Febr. 1893 zu Wiesbaden, 
besuchte Schule und Konservatorium zu 
Wiesbaden, war dann Schiilerin von Sieber 
und Stockhausen, trat seit 1882 mit immer 
steigendem Erfolge auf und war besonders 
unerreicht im Vortrage Brahmsscher Kom- 
positionen (Rhapsodie op. 53). 1892 ver- 
heiratete sie sich mit dem Dr. jur. W. A. Fr. 
Hardtmuth in Wiesbaden. Ihre Bio- 
graphie (mit Briefen) gab ihre Schwester 
Marie S. heraus (1894, 3. Aufl. 1905). 

Spiefi, Hermann, Priester, Domkapell- 
meister in Salzburg, von dem gedruckt eine 
Instrumentalmesse in D und Lauretanische 
Litaneien vorliegen, auch Musikschriftsteller. 

Spiefi, Johann Martin, * 1696 in 
Bayern, f 4. Juni 1772 in Bern; Musik- 
lehrer und Organist zu Bergzabern und 
Heidelberg, spater in Bern; gab Choral- 
melodien heraus: Davids Harffenspiel in. 
150 Psalmen und 342 Liedermelodien (1745, 
auch als Geistliche Liebesposaune in 342 
Liedermelodien), Fest-, Bu/3- und Abend- 
mahlsgesange (Bern 1751 und 1753) und 
26 geistliche Arien (1761). Vgl. Refardts- 
Schweizer Lexikon. 

Spiefi, Meinrad, * 24. Aug. 1683 zu Hon- 
solgen (Schwaben), f 12. Juli ( Jnni?) 1761 als 
Prior des Klosters Yrsee in Bayrisch-Schwa- 
ben, trat ins Benediktiner-Kloster Yrsee, 
legte 1702 die Geliibde ab und empfing 1708 
die Priesterweihe. 1710 schickte ihn sein 
Abt nach Munchen, damit er unter Gius- 
Ant. Bernabei seine musikalische Ausbildung 
vollende. S. war sbdann etwa von 1712 — 49 
oder 1750 Musikdirektor des Stiffs Yrsee 
(um 1750 wird P. Anselm Schwink als 
solcher namhaft gemacht, welcher 25 Jahre 
dieses Amt versah). 1743 wurde S. Mitglied 
der Mizlerschen ,,Sozietat der musikalischen 
Wissenschaften". Er gab heraus: Anti- 
phonarium Marianum fiir Sopran oder Alt 
mit zwei Violinen und Orgel (1713) ; Cithara 
Davidis (171 7, 4st. Vesperpsalmen mit 
Streichinstrumenten und Orgel) ; Philomela- 
ecclesiastica (1718, Motetten fiirSolostimmen,. 
zwei Violinen und Orgel); Cultus latreutico- 
musicus (1719, sechs Messen und zwei Re- 
quiems, 4St. mit Streichinstrumenten und 
Orgel); Laus Dei in Sanctis ejus (1723, 
20 Offertorien ebenso) ; Hyperdulia musica 
(1726, Marienlitaneien, ebenso); zwolf Trio- 
sonaten fur zwei Violinen, Violoncello und 
Orgel (1743) und Tractatus musicus com- 
positorio-practicus, d. i. Musikalischer Traktat 
(1746, deutsch). 

Spigl, Friedrich, * 15. Jan. i860 zu 
Wien, besuchte die Militarakademie, ging 
aber dann zur Musik uber und wurde am 
Konservatorium Schuler von Dachs, Bruck- 
ner und Krenn, legte 1880 die Staatspriifung 
als Musiklehrer ab und wurde 1881 an 
Horaks Klavierschulen Lehrer fiir Klavier- 
spiel, iibernahm 1912 beim Tode Willy Thems 
die von diesem geleitete Konzertklasse und 
wurde 1914, als Brixel starb, zum Direktor 
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der Horakschen Schulen gewahlt. 1927 Pro- 
fessor. S. ist als gediegener Pianist (Liszt- 
spieler) in Wien anerkannt, hat aber keine 
Konzertreisen gemacht ; als Komponist trat er 
nur mit einigen Liedern auf . Er ist einer der 
fnihesten Anhanger und Forderer der Phra- 
sierungslehre ; seine mit Ed. Horak abgefaBte 
Klavierschule Der Klavierunterricht in neue 
Bahnen gelenkt vermittelt den Ubergang zu 
den klaviertechnischen Neuerungen Bulows 
und H. Riemanns, auch trat er mehrfach 
mit Aufsatzen in Musikzeitungen fiir des 
letzteren Umgestaltung der Unterrichts- 
methodik ein. Weitere Unterrichtswerke : 
Elementar-Etuden ; Kleine Schule der Ge- 
laufigkeit; MusikaMsch-technische Grundlagen 
des Klavier spiels; Musikalische Erziehung 
am Klavier. S. veranstaltete von klassischen 
Orchesterwerken vortreffliche Klavieraus- 
ziige (Haydn, Mozart, Beethoven, Hummel 
u. a.), bearbeitete auch Brucknersche Sin- 
fonien fur Klavier (nicht gedruckt, weil S. 
sich mit Bruckner iiberwarf ) ; femer schrieb 
er eine Reihe Opernbiicher (fiir Schulz- 
Beuthen: Die Verschollene und Die Paria 
fiir Rich. Mandl: Parthenia und Der Weih- 
-nachtsabend, fiir Vianna da Motta: Signor 
Formica), auch mehrere Schauspiele. 

Spilka, Frantisek, * 13. Nov. 1887 zu 
Stekria; studierte am Prager Konservato- 
rium und bei M. Battke in Berlin und wurde 
dann Chormeister des Gesangvereins 
,,Skroup" und kurze Zeit auch Dirigent der 
Tschechischen Philharmonic Bis 1922 war 
er Lehrer (Chorgesang, Dirigieren und 
Theorie) am Prager Konservatorium, seit 
191 8 auch administrativer Direktor. 1908 
griindete er nach dem Muster des Chor- 
vereijis der Mahrischen Lehrer einen Prager 
Lehrer-Gesangverein, den er zu ahnlicher 
Hohe fiihrte und mit dem er in Frankreich 
und England koiizertierte. Seit 1927 diri- 
giert er den beruhmten Prager Mannerchor- 
verein ,,Smetana". Schrieb: Lieder; Chore; 
Klaviersonate; Oper Selskd prdva (Des 
Bauern Rechte) und Kain. 

Spiller, Adalbert, * 10. Okt. 1846 zu 
Hermannsdorf bei Jauer, f 5. Marz 1904 zu 
Siegburg a. Rh., Schuler des akademischen 
Instituts fiir Kirchenmusik in Berlin und 
seit 1879 Seminarmusiklehrer zu Siegburg, 
schrieb mehrere Opern (Olympia, Arnelda 
und Dobra Juan), fenier Operetten, Chore, 
KJaviersachen u. a. 

Spina (Musikverlag) s. Schreiber, auch 
Cranz ; Diabelli. 

Spindler, Franz Stanislaus, * 1759 
zu Steingaden in Bayern, f 8. Sept. 1819 zu 
Strafiburg, betrat 1782 als Tenorist in Augs- 
burg die Biihne, war 1786/87 in Innsbruck 
am Nationaltheater als Schauspieler, 1790 
in Briinn als Sanger und Schauspieler 
engagiert (dort machte er Dittersdorfs Be- 
kanntschaft), dann einige Zeit in derFiirst- 
bischoflichen Kapelle zvl Jobannisberg an- 
gestellt und tauchte 1793 in Breslau auf (Don 
Juan, Almaviva und Tamino!). Spater iiber- 
nahm er Bassistenrollen. Zeitweilig war S. 



auch selbst Theaterunternehmer. 1807 kam 
er mit der Vogelschen Gesellsc haft nach Strafi- 
burg und wurde dort 1808 zum Munster- 
Kapellmeister ernannt. S. machte sich als 
Komponist bekannt mit den Melodramen 
Kain und Abel und Pyramus und Thisbe 
(beide Innsbruck 1786), den Singspielen Die 
Reue vor der Tat (Frankfurt a. M. 1783), 
Balder s Tod (Augsburg 1786), Die Liebe in 
der Ukraine (Innsbruck 1786), Der Wunder- 
mann (Graz 1789), Freitags Reisen (Briinn 
1790), Der Liebhaber im Schlafrock (Briinn 
1791), Amor und graue Haare (daselbst 1792), 
Die vier Vormunder (daselbst 1792), Achmet 
und Zenaide (Breslau 1796), Don Quixote 
(daselbst 1797), Das Waisenhaus (Strafiburg 
1807), Das Loch in der Mauer (daselbst 1810) 
und mit vielen Schauspielmusiken, dem Ora- 
torium Die Hirten bei der Krippe zu Beth- 
lehem (1808) usw. Eine Anzahl Partituren 
sind in Breslau erhalten. Vgl. Spohrs 
Selbstbiographie I, S. 243 f. 

Spindler, Fritz, Pianist und Komponist, 
* 24. Nov. 1817 zu Wurzbach bei Loben- 
stein, I 26. Dez. 1905 zu Loflnitz bei Dres- 
den, Schuler von Fr. Schneider in Dessau, 
liefi sich 1841 als Musiklehrer zu Dresden 
nieder. S. hat iiber 300 Werke veroffent- 
licht, meist brillante Salonstiicke fiir Kla- 
vier, aber auch zwei Sinfonien, ein Klavier- 
konzert, viele Sonatinen fiir den Unterricht, 
ein Streichquartett, ein Klavierquartett, 
Trios usw. 

Spinelli, Niccola, * 29. Juli 1865 zu 
Turin, f 17. Okt. 1906 zu Rom, Schuler des 
Kgl. Konservatoriums zu Neapel, geswann 
1890 bei der von Sonzogno ausgeschriebenen 
Konkurrenz mit seiner Oper Labilia den 
zweiten Preis (in Rom 1890 aufgefuhrt; den 
ersten Preis hatte Mascagni mit der Caval- 
leria rusticana davongetragen) und wurde 
mit seiner zweiten veristischen Oper A basso 
porto (dreiaktig, Koln 1894, Rom 1895 un d 
Berlin 1897) schnell bekannt. 

Spinett (italienisch Spinetta) s. Klavier. 
Nach Adr. Banchieri Conclusioni usw. (1608) 
ist das Instrument nach dem Klavierbauer 
Joh. Spinetus um 1503 in Venedig be- 
nannt; eine nicht haltbare Ableitung. Dei- 
Name kommt vielmehr von spina (Dorn), 
den die Saiten anreifienden Federkielen. 

Spiridio (Spiridion), Karmelitermonch 
oberschwabischer Observanz, zuerst am 
Hofe von Savoyen, sodann (1668) zu Fohr- 
bruck und Hausen (Diozese Wurzburg) als 
Prediger angestellt, zuletzt (seit 1670) im 
Kloster St. Theodor bei Bamberg; gab 
heraus: Neue und bis dalo unbekannte Unter- 
weisung, wie man in kurzer Zeit nicht allein 
zu vollkommenem Orgel- und Instrumente 
schlagen, sondern auch zu der Kunst der 
Komposition gdnzlich gelangen mag (1670), 
2. — 4. Teil unter dem Titel: Nova instructio 
pro pulsandis organis, spinettis, manuchordiis 
etc. (1671 — 79), 5. Teil als Musicalische Erz- 
gyuben in 10 neu erjundenen Tabellen mit 
5 Stimmen (1683) ; Musica Romans. 
D. D. Foggiae, Carissimi, Gratiani alio- 
rumque etc. (3st. mit zwei Violinen, 1665) 



spiritoso — Spiwakowsky. 



1739 



iind Musica 'theo-Liturgica (5st. mit zwei 
VioliJien, 1668). 

spiritoso, con spirito (ital.), s. v. w. 
belebt, feufig. 

Spitta, Friedrich, Bruder von Ph. Sp., 
* 10. Jan. 1852 zu Wittingen (Hannover), 
I 8. Juni 1924 zu Gottingen, seit 1887 or- 
dentlicher Professor der Theologie zu StraB- 
burg, seit 1919 in Gottingen, gab seit 1896 
mit J. Smend die Monatsschrift fur Gottes- 
dienst und kirchliche Kunst heraus, welche 
auch der Musikliteratur besondere Aufmerk- 
samkeit zuwendet. S. war seit 1898 Presi- 
dent des Evangelischen Kirchengesang- 
vereins fur ElsaB-Lothringen, leitete selbst 
einen evangelischen Kirchenchor, der be- 
sonders die Werke von Heinrich Schiitz 
pflegte, verfafite einen Enlwurf der preu- 
fiischen Agenda (1893), den er 1894 gegen 
Angriffe verteidigte, und war wesentlich be- 
teiligt bei der Abfassung des Gesangbuchs 
fiir die evangelischen Gemeinden von Elsafi- 
Lothringen und des Straflburger Gesangbuchs 
fiir Christen Augsburgischer Konfession(i8gj). 
S. hat in seiner Monatschrift (19 13, Jan. bis 
Marz) die Biographie von Benedikt Ducis 
auf ganz neue Grundlagen gestellt (vgl. 
Herzog). Kleinere Arbeiten von musika- 
lischem Interesse sind auch: Liturgische Ait- 
dacht zum Luther- J ubildum (1883), H. Schiitz 
(Festrede 1886), Die Passionen vonH. Schiitz 
(1886), Heinrich Schiitz (Neue Christoterpe 
1925, auch separat), XJber Chorgesang im 
evangelischen Gottesdienste (1889), Ein' feste 
Burg (1905, wichtig), Studien zu Luthers 
Liedern (1907) und Die Liedersammlung des 
P. K. (1909 in der Riemann-Festschrift). 
Auch dichtete S. die Texte fiir kirchliche 
Kompositionen von Arnold Mendelssohn 
(Abendkantate) und H. von Herzogenberg 
(Geburt Christi, Passion, Emtefeier) ; 1918 
gab er die Paul-Gerhardl-Lieder von Merg- 
tier iieu heraus. 

Spitta, Klara, Nichte von Phil. Sp., 
Pianistin, * 9. Mai 1886 zu Odessa, Schulerin 
von E. v. Dohnanyi, konzertierte bis 1920 
besonders in RuBland, wo sie zeitweise in 
Kischinew und Odessa Meisterldassen leitete; 
sie ist seit 1921 Leiterin der Meisterklasse am 
Konservatorium in Hannover. 

Spitta, J. Aug. Philipp, der Biograph 
J. S. Bachs, * 27. Dez. 1841 zu Wechold bei 
Hoya in Hannover, f 13. April 1894 zu 
Berlin, Sohn des bekannten Dichters von 
Psalter und Harfe, studierte zu Gottingen 
Philologie und bekleidete Lehrerstellen an 
der Ritter- und Domschule zu Reval (1864 
bis 1866), am Gymnasium in Sondershausen 
(bis 1874) und am Nikolaigymnasium zu 
Leipzig, wo er an der Begriindung des ,,Bach- 
vereins" (1874) beteiligt war. 1875 wurde 
er als a. o. Professor fiir Musikgeschichte 
und standiger Sekretar der Koniglichen 
Akademie der Kiinste nach Berlin beruf en ; 
auBer diesen Amtern bekleidete er noch das 
eines Lehrers an der Koniglichen Hochschule 
fiir Musik und war deren administrativer 
Direktor. 1891 wurde er zum Geh. Regie- 
rungsrat ernannt. Sein Ruf und seine 



schnelle Karriere datieren seit Erscheinen 
seiner Biographie Johann Sebastian Bachs 
(1873 — 80, 2 Bde.), welche auBer der mit 
alien Mitteln gelehrter historischer For- 
schungdurchgefiihrten Biographie auch geist- 
volle eingehende asthetische Wiirdigungen 
der einzelnen Werke Bachs gibt. S. hat es 
verstanden, einen stattlichen Stab jiingerer 
Krafte heranzubilden, der systematisch die 
verschiedenen Arbeitsfelder der Musikge- 
schichtsforschung in Angriff nahm (E. Vogel, 
O. Fleischer, C. Krebs, M. Seiffert, R. 
Schwartz, Ad. Sandberger, M. Friedlaender 
u. a.). AuBer der Bach-Biographie ver- 
offentlichte S. eine kritische Ausgabe der 
Orgelwerke Dietrich Buxtehudes (1875 und 
1876, zwei Foliobande), welche wichtige 
historische Notizen enthalt, eine Gesamt- 
ausgabe der Werke von Heinrich Schiitz 
(16 Bde.), eine Auswahl der musikalischen 
Werke Friedrichs d. Gr. (1889) usw. S. war 
Mitarbeiter der Allgemeinen Musikalischen 
Zeitung, der Monatshefte fiir Musik-Ge- 
schichte, der Grenzboten, der Deutschen Rund- 
schau, der Allgemeinen deutschen Biographie, 
von Groves Dictionary usw. und gab 1885 
bis 1894 mit Chrysander und G. Adler die 
Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft her- 
aus, welche auBerordentlich wertvolle histo- 
rische Spezialstudien von S. und anderen 
enthalt. Die iibrigen Schriften Spittas sind 
kurze Lebensbilder Bachs und R. Schumanns 
in Waldersees Musikalischen Vortrdgen (1879 
und 1882), Handel und Bach (1885, zwei 
Festreden), Zur Ausgabe der Kompositionen 
Friedrichs d. Gr. (1890, polemisch), Zur 
Musik (16 Aufsatze, 1892), Musikgeschicht- 
Hche Aufsatze (1894). Auch regte S. das 
Unternehmen der Denkmdler deutscher Ton- 
kunst (s. d.) an. Sp.s Briefwechsel mit 
Brahms wurde (Bd. 15) von der Deutschen 
Brahmsgesellschaft herausgegeben. 

Spitzer-Hegyesi, Ludwig, Violoncellist, 
* 1853 zu Arpad (Ungarn), f Ende Febr. 
1894 zu Koln, war 1875 — 80 Mitglied des 
Florentiner Quartetts (s. Jean Becker), von 
1887 bis zu seinem Tode Lehrer am Kolner 
Konservatorium. 

Spitzflote (Spindelflote, Spillflote, 
auch Pyramidflote, Pyramidon, Tibia cus- 
pida) ist eine of f ene Labialstimme der Orgel 
zu 8, 4, 2 und 1 FuB, die wie Gemshorn nach 
oben verengte Pfeifenkorper hat, aber 
weniger streichend, sanfter als Gemshorn 
intoniert ist. Material: Zinn oder Metall, 
seltener Holz. Als Quintstimme heiBt sie 
Spitzquint. 

Spitzharfe (Harfenett, italienisch Ar- 
panetta, Flugelharfe, Zwitscherharfe) war 
eine kleine dreieckige Harfe, die auf den 
Tisch gestellt wurde; sie hatte einen auf- 
recht stehenden Resonanzboden, der auf 
beiden Seiten bezogen war, auf der einen 
mit den tiefen, auf der andern mit den hohen 
Saiten, also eigentlich eine harfenformige 
Doppelzither. Bedeutung hat sie nicht ge- 
wonnen. 

Spiwakowsky, Abraham Michailo- 
witsch, Komponist und Dirigent, * 1887 
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zu Charkow, Schuler des Petersburger Kon- 
servatoriums (Rimsky-Korssakow, Wihtol, 
Ljadow, Glasunow), das er 191 2 verlieB; 
trat seit 191 3 in Moskau und anderen Stadten 
als Dirigent von Sinfoniekonzerten auf. Er 
veroffentlichte Chore, Lieder und einen 
Hebrdischen Tanz fur Violine und Klavier; 
Ms. sind eine Sinfonie, eine Ouvertiire, ein 
Streichquartett und Klaviersachen. 

Spiwakowsky, Jascha, * 31. Aug. 1896 
zu Kiew (RuBland), Schiiler von Meyer- 
Mahr in Berlin, wo er als Konzer' pianist 
(seit 1912 in Deutschland, RuBland, Eng- 
land, Holland) lebt. 

Spoel (spr. spiil), Arnold, * 26. Dez. 1850 
zu Dordrecht, dort Schiiler von Wilhelmina 
Gips, Karl Schneider in Koln und Gustav 
Engel an der Berliner Kgl. Hochschule, war 
kurze Zeit als Opemsanger (Bariton) in 
Berlin und Wesel engagiert und ist seit 1885 
Gesanglehrer am Konservatorium im Haag. 
S. war Mitglied von D. de Langes a cap- 
pella-Chor und leitete bis 1914 selbst einen 
solchen Verein. Er komponierte Lieder und 
Gesangsubungen und verfafite eine Chor- 
gesangschule. Seine Tochter Grete ist 
Opernsangerin (hoher Sopran), zeitweilig am 
Hoftheater in Hannover (Kammersangerin) 
engagiert. 

Sporr, Martin, * 16. Okt. 1866 zu Wilten 
bei Innsbruck, war von 1879 — 83 Schiiler der 
Innsbrucker Musikvereinsschule (Hummel, 
Pembaur), spater von Rob. Fuchs in Wien. 
Seit i883Mitglied des Stadttheaterorchesters 
(Horn, KontrabaB) in Innsbruck, 1888 — 99 
Lehrer fair diese Instrumente an der dortigen 
Musikschule und 1903 — 09 Stadtkapell- 
meister, 1899 — 1902 Dirigent des Sinfonie- 
Orchesters in Graz, 1903 — 05 Musikdirektcr 
der Karlsbader Kurkapelle; 1905 als Dirigent 
des Wiener Konzertvereins berufen, gleich- 
zeitig als Dirigent der Sommer Sinfonie- 
Konzerte in Bad Kissingen. Seit 1922 ist 
er Direktor des Wiener Sinfonie-Orchesters ; 
Professor. Er schrieb eine Ouvertiire, eine 
Sinfonie in E moll (1904); die Oper in 
1 Vorspiel und 2 Akten Der Abt von Fiecht 
(Nurnberg 191 7) und kleinere Orchester- 
stiicke und Lieder. 

Spohr, Louis, * 5. April 1784 zu Braun- 
schweig, f 22. Okt. 1859 zu Kassel; war der 
Sohn eines Arztes, der 1786 nach Seesen 
iibersiedelte. Das musikalische Talent des 
Knaben wurde friihzeitig geweckt, da die 
Mutter sang und Klavier spielte und der 
Vater die Flote blies. Den ersten Violin- 
unterricht erhielt er in seinem fiinften oder 
sechsten Jahre vom Rektor Riemenschneider 
und konnte bald an den haaslichen Musik- 
iibungen teilnehmen. Auf Veranlassung des 
franzosischen Sprachlehrers Dufour zu See- 
sen, der ein wackerer Violin- und Cello- 
spieler war und des Knaben Begabung er- 
kannte, wurde er nach Braunschweig zur 
Ausbildung fur den Musikerberuf geschickt 
und erhielt den Organisten Hartung, einen 
griesgramigen Pedanten, zum Lehrer der 
Theoeri, den ttichtigen Violinisten Konzert- 
meister Maucourt aber zum Violinlehrer. 



Seine Fortschritte waren derart, daB der 
Herzog ihn 1799 als Kammerrrmsiker an- 
stellte und ihm anbot, die Kosten seiner 
weiteren lciinstlerischen Ausbildung zu tra- 
gen. 1802 wurde er Franz Eck, der auf der 
Reise nach RuBland zu Braunschweig spielte, 
als Schiiler ubergeben und reisce mit ihm 
1% Jahre lang. Seine erste Kunstreise unter- 
nahm er 1804 und erregte unter anderm in 
Leipzig (10. und 17. Dez.) die lebhafteste 
Sensation, sowohl als Virtuose wie als Kom- 
ponist. In Gotha hatte sein Auftreten seine 
sofortige Berufung als Konzertmeister an 
Stelle des soeben verstorbenen Franz Anton 
Ernst zur Folge (1805), dcch hielt es ihn 
nicht lange in dieser Stellung. Nachdem 
er sich 1806 mit der Harfenvirtuosin Do- 
rette Scheidler (* 2. Dez. 1787 zu Gotha, 
I 20. Nov. 1834 zu Kassel) vermahlt, unter- 
nahm er 1807 und 1809 neue Konzertreisen 
und ging 181 2 nach Wien, wo er sich nach 
ehrenvollem Wettkampfe mit dem gerade 
anwesenden Rode vom Grafen Palffy als 
Kapellmeister am Theater an der Wien 
anstellen HeB. Konflikte mit dem Grafen 
waren die Ursache, daB er bereits 1816 Wien 
wieder verlieB und nach einer Konzertreise 
durch Italien, die ihn mit Paganini zusam- 
menfuhrte, die Kapellmeisterstelle am Frank- 
furter Stadttheater ubernahm (1817). 1820 
dehnte er seihen Kiinstlerruf auch auf 
England aus, indem er zu London kon- 
zertierte und nebst seiner Gattin bei Hofe 
auszeichnende Aufnahme fand. We- 
niger gliicklich war er kurz vorher in Paris, 
wo er sowohl als Geiger wie als Komponist 
von der Kritik ziemlich kiihl aufgenom- 
men wurde; die Franzosen verstanden nicht 
das Eigenartige in S.s Wesen, die Romantik 
seines Spiels wie seines Schaffens. Bereits 
1821 wechselte er wieder seinen Aufenthalt 
und siedelte nach Dresden iiber, um seine 
Tochter von Miksch im Gesang ausbilden 
zu lassen. 1822 erfolgte dann seine Be- 
rufung als Hofkapellmeister nach Kassel, 
wo sein bewegtes Leben endlich eine Ruhe- 
statt und seinen AbschluB fand. Gelegent- 
lich seines 25Jahrigen Jubilaums als Kapell- 
meister zu Kassel wurde er unter Verleihung 
der Hoffahigkeit zum Generalmusikdirektor 
ernannt. Leider wurden seine letzten Le- 
behsjahre durch sein wenig erquickliches 
Verhaltnis zu seinem Landesherrn verbittert, 
der ihn sogar 1857 g e g en seinen Willen pen- 
sionierte unter Herabsetzung seines Gehalts, 
obgleich es ihm unverkurzt bis zu seinem 
Tode garantiert worden war. Kurze Zeit 
darauf traf ihn ein neuer, noch harterer 
Schlag, indem er auf der Treppe des Lese- 
museums den Jinken Arm brach; zwar heilte 
der Arm trotz seines Alters gliicklich, aber 
eine Schwache blieb zuriick, die ihn zwang, 
auf das Violinspiel ganzlicfi zu verzichten. 
Nach dem Tode seiner ersten Gattin (1834) 
verheiratete er sich 1836 mit Marianne 
Pfeiffer, einer vortrefflichen Pianistin, die 
ihn iiberlebte (j 4. Jan. 1892 zu Kassel). 
Er verschied ohne Krankheit an Alteis- 
schwache. 1883 wurde ihm zu Kassel ein 
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Denkmal errichtet. — ■ S.s Kompositionen 
sind von einer gewissen Weichlichkeit nicht 
ganz freizusprechen, die in einer gehauften 
Verwendung chromatischer Fortschreitun- 
gen ihre Haupterklarung findet; die Werke, 
in denen diese Manier am wenigsten 
den Eindruck schmalert, im Gegen- 
teil vielleicht erhoht, sind seine Violinkom- 
positionen, an denen als weiteres Cha- 
rakteristikum die „Spohrschen" Triller- 
chen hervortreten. . Das sind zwar AuBer- 
lichkeiten ; doch gewinnen sie bei einer sonst 
groBartigen Konzeption eine nicht zu unter- 
schatzende Bedeutung. S. wird mit Recht 
zu den Romahtikern gezahlt, bei denen das 
Impulsive die Reflexion iiberwiegt. Er stent 
aber weniger Weber, Marschner und Schu- 
mann als Mozart, Schubert und Mendelssohn 
nahe. — Spohr hat im ganzen iiber 150 Werke 
geschrieben (Katalog von J. Jantzen, auch 
von Schletterer[i88i ]), darunterzehnO p ern : 
Faust (zuerst aufgefiihrt 1. Sept. 1816 in 
Prag) und Jessonda (Kassel 1823), die einst 
kaum minder gefeierte Zemire und Azor 
Frankfurt 1819) sowie femer: Die Prufung 
(1806, nicht gegeben), Alruna . (1808 ge- 
schrieben; nur die Ouvertiire kam zur Auf- 
fuhrung; die Partitur der Oper liegt in der 
Public Library zu Boston), Der Zweikampf 
mit der Geliebten (Hamburg 1811), Der Berg- 
geist (Kassel 1825), Pietro von Abaio (1828), 
Der Alchimist (1830), Die Kreuzfahrer (Kassel 
1845; geschrieben Sept. 1843 bis Mai 1844). 
Dazu komraen die Oratorien: Das fiingste 
Gericht (Erfurt 1811, Text von Aug. Apel), 
Das befreite Deutschland (fur die Biihne), 
Die letzten Dinge (Kassel 1826), Des Hei- 
lands letzte Stunden (daselbst 1835) und Der 
Fall Babylons (Norwich 1842); neun Sin- 
f onien: 1. Es dur op. 20; 2. D moll op. 49; 
3. C moll op. 78 ; 4. F dur op. 86 (Die Weihe 
der Tone); 5. C moll op. 102; 6. G dur 
ot>. 116 (,,historische") ; 7. C dur op. 121 
(Irdisches und Gottliches im Menschenleben 
fur zwei Orchester) ; 8. G moll op. 137 und 9. 
Hmollop.i43(Die vierjahreszeiten 1850), f er ner 
drei Konzertouvertiiren, eine Trauerspiel- 
ouvertiire (zu Macbeth), ein Notturno fur 
Harmoniemusik op. 34 (fur Hermstedt in 
Sondershausen), eine 5st. Messe, Klopstocks 
Vater unser fur Doppelchor, 5st. Chore 
op. 54, Psalmen, Kantaten, Mannerchore, 
Lieder usw. S.s Konzerte fiir Violine 
stehen bei den Violinisten noch immer in 
Ansehen, besonders das 8. in A moll op. 47 
(in Form einer Gesangsszene), das 7. (E- 
moll op. 38) und das 9. (D moll op. 55) sind 
noch allbeliebt. Sein Schiller Ferd. David 
hat die Konzerte neu herausgegeben. Zu 
den zwolf Konzerten kommen noch drei 
Konzertinos und je zwei Konzertanten fiir 
zwei Violinen mit Orchester und Harfe und 
Violine mit Orchester sowie das Quadrupel- 
konzert op. 131 fiir Streichquartett mit Or- 
chester. Die iibrigen Instrumentalwerke S.s 
sind: seine groBe Violinschule in drei Ab- 
teilungen (1831, neue Ausgabe von Herm. 
Schroder bei Schlesinger), 34 Streichquar- 
tette (darunter sechs mit solistisch behan- 



deltererster Violine [Quatuorsbrillants]) und 
vier Doppelquartette (Partiturausgabe inPay- 
nes Sammlung [Eulenburg]), ein Streichsex- 
tett, sechs Streichquintette, vier Potpourris 
fiir Violine und Orchester, Sonaten und Ron- 
dos fiir Harfe und Violine, drei Violinsonaten 
mit Klavier, 15 als Unterrichtsmaterial an- 
gesehene Violinduette und Duette fiir Violine 
und Klavier, fiinf Trios fiir Klavier, Violine 
und Cello, drei Klavierquintette, ein Septett 
mit Klavier, ein Oktett fiir Violine, zwei 
Bratschen, Cello, Klarinette, zwei Hortier 
und KontrabaB, ein Nonett fiir Violine, 
Bratsche, Cello, Flote, Oboe, Klarinette, 
Horn, Fagott und KontrabaB, vier Klari- 
nettenkonzerte (fiir Hermstedt), Fantasie 
fiir Harfe und einige Hefte Klavierstucke. 
S. war Mitglied der Berliner, Wiener und 
Briisseler Akademie, Ehrendoktor der Philo- 
sophic (Marburg), Ritter des preuBischen 
Pour-le-merite und Mitglied des bayrischen 
Maximiliansordens. Er dirigierte die Musik- 
feste zu Frankenhausen (1810), Dusseldorf 
(1826), Norwich (1839), Aachen (1840) u. a. 
Naheres iiber sein Leben s. in seiner Selbst- 
biographie (1860/61, 2 Bde.) sowie bei 
W. Neumann, L. S ,; eine Bio graphie (1854) ; 
Malibran, L. S., sein Leben und Wirken 
(i860, unbedeutend) ; R. Wassermann, 
L. S als Opemkomponist (Rostock 1910, 
Dissertation); Hans Glene'winckel, Vber 
S. als Kammermusikhomponist (Miinchner 
Dissertation 1912); E. Istel, Fiinf Briefe 
Spohr s an Marschner (i. d. Liliencron-Fest- 
schrift, 1910). Vgl. auch H. Giehne, Zur 
Erinnerung an L. S. (i860); Stierlin, L. S. 
(40. /41. Neujahrsstiick der Ziircher Allg. 
MG. 1861/62); H. M. Schletterer, L.S. 
(188 1, in Waldersees Sammlung musika- 
lischer Vortrdge); La Mara, A us S.s Leben 
(mit Briefen S.s an M. Hauptmann 1892 
in Klassisches und Romantisches) und 
M. Hauptmanns Briefe an L. S. und andere 
(1876). Von S.s 190 Schiilern seien ge- 
nannt: Ferd. David, J. Bohm, Jean Bott, 
Aug. Pott, St. Lubin, die beiden Bargheer, 
Kompel und Moritz Hauptmann. — ■ Seit 
1921 besteht in Kassel ein von Heinrich 
Stein begriindetes und geleitetes Sp.- 
Museum. 

Spohr, Rosalie, Nichte von Louis Sp., 
* 22. Jan. 1829 zu Braunschweig, f 11. Jan. 
1919 zu Berlin, ausgezeichnete Harfen- 
spielerin, ausgebildet von Louis Grimm, 
konzertierte Anfang der fiinfziger Jahre in 
Deutschland, Holland, Belgien und machte 
Aufsehen in Paris. Liszt war von ihrem 
Spiel hochbegeistert, Biilow nannte sie ,,die 
idealste Vertreterin ihres Instruments". 
1855 heiratete sie deli Grafen Xaver von 
Sauerma, mufite wegen Lahmung der 
rechten Hand elf Jahre lang das Spiel 
unterbrechen, gewann aber dann ihreMeister- 
schaft wieder. Nach dem Tode des Gatten 
siedelte sie 1881 nach Berlin iiber. 

Spoleto. Vgl. L. Fausti, La cappella 
musicale del Duomo di Spoleto (Perugia 1916)0 
G. Mimmi, 77 teatro nuovo di Sp. nolizi; 
cronistoriche dal 1840 al 1864 (1914) ; 0_ 
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Sansi, II nobile teatre di Sp. (Caio Melisso) : 
notizie cronistoriche ctal 17 51 al 1864 (1922). 
Sponer, Alfred von, * 26. Nov. 1870 
zu Wien, studierte erst Jura in Graz und 
trat in den politischeh Staatsdienst, den er 
aber 1896 verliefi, um am Leipziger Konser- 
vatorium (Jadassohn, Reckendorf , Hermann) 
musikalische Studien zu machen. 1898 iiber- 
nahm er die Leittmg des Musikinstituts Max 
Katzsch in Leipzig (seit 1910 unter seinem 
eigenen Namen). Er schrieb: Lieder op. 1, 
4, 9, 12, 13, 30, 33, 47, 50; Klavierkammer- 
musik: Klavierquartette op. 2 und 35, Kla- 
vierquintette op. 5 und 10, Sonaten fur Kla- 
vier und Violine op. 7, 36, 38, 40; Sonatinen 
fiir Violine und Klavier op. 23 und 32; 
Streichquartett H moll op. 4g; ein Chorwerk 
Weihe der Nacht (Hebbel) ; eine Sinfonie 
op. 11 ; zahlreiche Studienwerke fiir Klavier 
und fiir Violine. 

Spongia, Francesco, s Usper. 
Spontini, Gasparo Luigi Pacifico (1844 
vom Papst zum Conte di Sant' Andrea er- 
hoben), * 14. Nov. 1774 und f 14. Jan. 1851 
zu Majolati (Kirchenstaat) ; war der Sohn 
einfacher Landleute und land fiir seine 
musikalischen Neigungen wenig Begiinsti- 
gung. Einem Oheim, Pfarrer zu Jesi, dem 
er zur Vorbereitung fiir den geistlichen Stand 
tibergeben wurde, entfloh er und wandte sich 
zu einem andern Verwandten in S. Vito, der 
ihm den ersten regelmaBigen Musikunter- 
richt erteilen lieB. Nach eingetretener Ver- 
sohnung kehrte er nach Jesi zuriick, erhielt 
nun die Erlaubnis, sich ganz der Musik 
widmen zu diirfen, wurde zunachst von den 
besten Musijrem der Stadt uncerwiesen und 
1791 in das Konservatorium della Pieta 
zu Neapel aufgenommen, wo er die Unter- 
weisung von Sala und Tritto genoB. 1796 
verlieB er heimlich das Konservatorium, um 
auf Bestellung des Direktors der Argentina 
zu Rom, Sigismondi, eine Oper: / puntigli 
dette donne, zu schreiben; der gute Erfolg 
veranlaBte Piccinni, der damals wieder in 
Neapel lebte, S. nach seiner Riickkehr zu 
seinem Schtiler zu machen. Nacndem Sp. 
unter dessen Augen metaere Opern fiir Rom, 
Florenz und Neapel geschrieben, folgte er 
1800 einem Rufe an den vor den Franzosen 
entflohenen neapolitanischen Hof zu Palermo 
und ging nach kurzem Aufenthalt in Rom, 
Venedig, Palermo und Marseille 1803 nach 
Paris. Hier erteilte er zunachst Musikunter- 
richt und brachte 1804 die schon in Neapel 
gespielte Finta jilosofa in der Italienisehen 
Oper zur Auf fuhrung. Der Erfolg war maBig; 
auch seiner nachstenOper Julie (DerBlumen- 
topf, Partitur gestochen) ging es nicht 
besser (1804, umgearbeitet 1805), und eine 
dritte etwas laszive Oper: La petite maison 
(1804), wurde ausgepfiffen und konnte nicht 
zu Ende gespieit werden. Noch in dem- 
selben Jahreanderte sich aber sein Gescnick, da 
er mit dem Dichter Jouy bekannt wurde, 
der ihm das urspriinglich fiir Boieldieu ge- 
schriebene und von Cherubini verschmahte 
Textbuch La V estate iibergab; ehe er mit 
dfesem Werke verging, ebnete er sich die 



Bahn mit einem kleineren Werke desselben 
Dichters: Milton, das im Theatre Feydeau 
gut aufgenommen wurde. Er hatte tmter- 
dessen Nutzen aus den Kritiken seiner Geg- 
ner gezogen und seinen urspriinglich an 
Guglielmi und Cimarosa anlehnenden Stil 
vertieft. Die Protektion der Kaiserin Jo- 
sephine, deren Musikdirektor er inzwischen 
geworden war, gewatirte ihm eine kraftige 
Stiitze gegen die Intrigen, welche sich seinem 
Aufkommen entgegenstellten. Sein Ansehen 
stieg durch seine Kantate Eccelsa gara zur 
Feier von Napoleons Sieg bei Austerlitz. 
Aber die Komposition dex Veslalin dauerte 
langer, als S. woh] selbst gedacht; der 
neue Stil, in den er sich hineinarbei- 
tete, ausdrucksvoller, wahrer, ernsthaf- 
ter, groBer, machte ihm viel Miihe, und erst 
am 15. Dez. 1807 konnte die erste Auffiih- 
rung stattfinden, welche fiir S. ein wahr- 
hafter Triumph wurde. Trotz der im 
Voraus abspiechenden Urteile der Fach- 
musiker steigerte sich die Begeisterung des 
Publikums bis zum Ende. Das Werk erhielt 
auf einstimmiges Urteil von Mehul, Gossec 
und Gretry den von Napoleon ausgesetzten, 
alle zehn Jahre zu verteilenden groBen 
Opempreis und siegte uber le Sueurs Bar- 
den. Ein zweiter glucklicher Griff war seine 
nachste groBe Oper: Fernand Cortez (28. 
Nov. 1809). Bald darauf vermahlte er sich 
mit einer Nichte Sebastien Erards, Tochter 
von Jean Baptiste Erard, mit der er eine 
gliickliche Ehe fiihrte. 1810 wuide er Direk- 
tor der Italienisehen Oper (Theatre de l'lin- 
peratrice) und brachte als solcher u. a. 
Mozarts Don Juan in seiner Originalgestalt 
in Paris zum erstenmal zur Auf fuhrung. 
Pekuniare MiBverhaltnisse, die man mit Un- 
recht auf seine Leitung schob, veranlaBten 
schon 181 2 seine Enthebung von seinem 
Posten; zwar sollte er 1814 (nach der 
Restauration Ludwigs XVIII.) das Privile- 
gium fiir das Theatre italien erhalten, ver- 
zichtete aber zugunsten der Catalani, welche 
sich zflgleich beworben hatte und ihm eine 
Abstandssumme zahlte. Ludwig XVIII. er- 
nannte ihn zum Hofkomponisten mit 2000 
Franken Pension. Er schrieb in der Folge 
zunachst mehrere Gelegenheitsopern zur 
Feier der Restauration {Pelage, ou le roi de 
la paix, 1814; Les dieux rivaux, mit Persuis, 
Berton und Kreutzer, 18 16), einige neue 
Nummern zu Salieris Danaiden, welche dem 
Werke zu neuem Erfolg verhalfen (1817), 
und 1819 die dritte seiner beruhmten Opern: 
Olympie. Das Werk hatte nur einen Ach- 
tungserfolg. Kurz vorher hatte S. das An- 
erbieten des Konigs Friedrich Wilhelm III. 
angenommen, an die Spitze des Berliner 
Musikwesens zu treten; im Friihjahr 1820 
trat er in seine Stellung als Hofkomponist 
und Generalmusikdirektor. Als Komponist 
war S. in Berlin schon bekannt; seine Jiilie, 
Milton, Vestalin und Fernand Cortez waren 
bereits friiher aufgefiihrt; von seinen Eigen- 
schaften als Dirigent gab er den glanzend- 
sten Beweis bei der Einstudierung und Auf- 
fiihrung der Olympie, mit der er seine Stel- 
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lung antrat (deutsche Fassting des Textes 
von E, T. A. Hoffmann). Es folgten nun 
(1821) das Festspiel Lalla Rookh, das bald 
darauf zu der Oper Nurmahal oder das 
Rosenfest von Kaschmir umgewandelt wurde 
(darin ein fur Salieris Danaiden kompo- 
niertes Bacchanal), weiter nach einem 
langeren Ausflug nach Italien: Alcidor 
(1825) und Agnes von Hohenstaufen (1829, 
stark umgearbeitet 1837, Ms.) . Unterdessen 
waren die linangenehmen Seiten seines Cha- 
rakters zutage getreten. MaBlose Herrsch- 
sucht und groBer Eigendiinkel verleiteten 
ihn mehrfach zu MiBbrauch seiner Amts- 
befugnisse und machten ihm immer mehr 
Feinde; auch mit der Generalintendanz, der 
er nach seinem Kontrakt nicht unterstellt 
war, kam es zu harten Konflikten, und 
Heftigkeit und Unvorsichtigkeit hatten es 
beinahe dahin gebracht, daB er eine langere 
Festungshaft abbuBen muBte, Seine Berliner 
Tatigkeit endigte in der traurigsten Weise 
damit, daB ihn das aufgeregte Berliner 
Publikum wahrend einer Vorstellung des 
Don Juan (2. April 1841) durch unaus- 
gesetzten L&rm zwang, das Dirigentenpult 
zu verlassen (vgl. Ludwig Rellstab). Er 
wurde nun mit Belassung seiner Titel und 
seines Gehalts indenRuhestandversetzt. 1842 
verlieB er Berlin und lebte in der Folge 
meist zu Paris; aber seine Feder ruhte, und 
das Gefiihl der erlittenen Demutigung ver- 
lieB ihn nie. Die letzten Jahre seines Lebens 
war S. taub und litt an Gedachtnisschwache. 
In der Hoffnung, seine Gesundheit zu kraf- 
tigen, begab er sich nach Italien und zuletzt 
nach seinem Geburtsort Majolati, wo er in 
den Armen seiner Gattin verschied. S. 
wurde 1829 von der Universitat Halle zum 
Doktor ernannt, 1833 in die Berliner, 1839 in 
die Pariser Akademie gewahlt, war Ritter 
des preuBischen Ordens Pour le merite usw. 
Biographische Notizen uber S. schrieben 
Lomenie (als XJn homme de rien, 1841); 
Ottihger (1843); Montanari (1851); 
Raoul-Rochette (1852); Richard Wag- 
ner, Erinnerungen an S. (Ges, Werke, 
Bd. 5) ; Ph. Spitta, S. in Berlin {Zur Musik 
1892); C.Robert, C.L.P.S. (1883); W. 
Altmann, S, an der Berliner Oper (Sammelb. 
der IMG. 1903); A.Pougin, Les dernier es 
annees de Spontini (Riv. mus. ital. XXIX, 
1922), 

Sporck, Georges, * 9. April 1870 in 
Paris, bohmischer Herkunft, trat 1877 ins 
Konservatorium , vertauschte es mit 
der Niedermeyerschen Kirchenmusikschule, 
kehrte aber 1884 ins Konservatorium zuriick 
(Pessard, Colomer, Guiraud, Dubois). Da 
er sich bereits 1894 verheiratete, konnte 
er nicht um den Prix de Rome konkurrieren 
und beendete seine Studien unter V. d'Indy. 
Er lebt in Les Andelys (Eure). Seine Kom- 
positionen sind : Marche solennelle (Orchester 
und Orgel), Esquisses symphoniques, Pre- 
ludes symphonique , sinfonische Dichtungen 
(Islande, Boabdil, Pay sages normands etc.), 
Symphonie vivaraise, Ligende (Englisch 
Horn mit Orchester), Nocturne u, a. Auch 



machte er analytische Ausgaben von Werken 
Bachs und klassischen Sonaten. 

Sporer, Thomas, einer der besten deut- 
schen Meister des begleiteten Kunstlieds 
neben Isaak, Hofhaymer, Senfl, der wohl in 
StraBburg gelebt hat und dort um 1534 
gestorben ist. Erhalten sind von ihm 
8 Lieder in Sammelwerken von 1535 und 
1536. Eine Neuausgabe veranstaltete 1929 
im Auftrag des wissensch. Instituts der 
ElsaB-Lothringer im Reich Hans Joachim 
Moser. 

Sporn, Fritz, * 20. Febr. 1887 in Zeulen- 
roda in Thuringen, besuchte das Lehrer- 
seminar Greiz, dann das Dresdner (Draeseke, 
Braunroth, Striegler, Fahrmann) und Leip- 
ziger Konservatorium (Krehl, Sitt) . Er war 
erst Hilfsorganist, dann Kantor in seiner 
Heimatstadt, wo er mit Hilfe stadtischer 
Unterstutzung regelmaBige Kammermusik- 
abehde und Symphoniekonzerte einrichtete, 
die er selbst leitet (Stadtische Kapelle Plauen) , 
und den Stadtischen Oratorienchor griindete; 
1920 stadtischer Musikdirektor; Musiklehrer 
an der Oberrealschule, 1925 Leiter einer 
Thiir. Singschule. Werke: Passionsmotette 
mit Oboe, Violine, Viola, Horn und Cello 
(op. 4); zwei geistliche Chore (op. 5); 
Motette mit Solovioline und Orgel (op. g) ; 
Choralkantate Ein Lamm geht hin fur Chor, 
Soli und Orchester (op. 12); Ein Gebet fur 
Streichorchester, Horner und Pauken (op. 
13); Lieder zur Laute (op. 16) ; zwei Chore 
mit Blasinstrumenten (op. ij); Eine hleine 
Weihnachtskantate fur Chor, Orchester und 
Orgel (op. 18); zwei Motetten (op. 19); 
Suite fur Frauenchor, Streichquartett und 
Klavier (op. 20) ; Sinfonische Ode fur Bariton, 
Chor und Orchester (op. 30) ; Ein Festgesang 
fur Soli, Chor, Orgel (op. 31) u. a. Be- 
arbeiter Deutscher Konzerte von H. Schiitz. 

Sprechgesang s. dramatische Musik, 
Melodrama, Rezitativ und Bel canto. Vgl. 
auch H. Jung- Janotta, S. und Bel canto 

Sprechmaschinen smd Apparate zur Re- 
produktion von akustischen Wellen jeder 
Art, insbesondere von Sprache und Musik, 
nach Phonogrammen. Bei seiner 1878 ver- 
offentlichtenErfindungdesPhonographen 
hat Edison als erster die Moglichkeit, die 
Bewegungen einer durch Schallwellen in 
Schwingungen versetzten Membran auf- 
zuzeichnen, dahin nutzbar gemacht, die so 
erhaltenen Phonogramme durch Umkehrung 
des Verfahrens wieder in Schallwellen zu- 
riickzuverwandeln. Er bediente sich zur 
Aufzeichnung (nach verschiedenen Ver- 
suchen mit anderem Material) eines um seine 
Achse rotierenden Wachszylinders, der sog. 
Phonographenwalze. Durch einen 
Schneidestift, der an der flachenparallel 
zur Aufnahmewalze gestellten Memfcran be- 
festigt ist, werden die Schallwellen als Fur- 
chen von wechselnder Tief e in die rotierende 
Walze eingraviert, ein Schraubengewinde 
sorgt zwanglaufig fiir die notige seitliche 
Fiihrung der Membran. Die Reproduktion 
erfolgt mit einer Membran mit abgerundetem 
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Stift, der die Furchen des Phonogramnis 
nachfahrt. Er versetzt die Membran in 
Schwingungen, die sie der Luft mitteilt, 
so daB sie als Schallwellen wieder horbar 
werden. Ein Schalltrichter dient bei der 
Aufnahme der Zufiihrung, bei der Wieder- 
gabe der VerstarKung der Schallwellen. Die 
Mangel des Edisonschen Verfahrens be- 
stehen darin, daB die Schwingungen der 
Membran bei der Tiefengravierung der 
Schallkurve einseitig verstarkten Wider- 
stand zu iiberwinden haben und dadurch 
Verzerrungen erleiden, ferner ist die Ver- 
vielfaltigung der Originalaufnahmen durch 
die Walzenform des Phonogrammtragers er- 
schwert. Dem steht als Vorteil gegeniiber, 
daB durch bloBes Austauschen der Mem- 
branen dieselbe Apparatur fiir Aufnahme 
und Wiedergabe verwendbar ist. Uberall, 
wo es auf diese Moglichkeit anjiommt, hat 
sich denn auch bis heute der Phonograph 
behauptet, auf musikalischem Gebiet ins- 
besondere beim Gesangsstudium zur Selbst- 
kontrolle durch Aufnahmen der eigenen 
Stimme. Im iibrigen aber ist er vollig durch 
das 1887 von Emil Berliner erfundene Ver- 
fahren der Aufnahme auf Schallplatten 
verdrangt worden. Die Schwingungen der 
Membran werden dabei nicht wie beim 
Phonographen durch einen einfach in der 
Mitte der Membran befestigten Schneide- 
stift direkt iibertragen, sondern mittels 
einer als zweiseitiger Hebel wirkenden 
Briicke. Die Stiitzpunkte der Briicke sind 
die Mitte der Membran und ein etwa am 
Kreisrande der Membran in ihrer Fassung 
angebrachtes bcharniergelenk. Der Schneide- 
stift bildet die freischwebende Verlangerung 
der Briicke und ragt iiber den Gelenkstiitz- 
punkt heraus. Der technische Vorteil dieser 
Anordnung beruht auf der Ausnutzung der 
von dem altertiimlichen Ziehbrunnen her 
bekannten gtinstigen Hebelwirkung, bei der 
ein langerer Weg, den der langere Hebel 
(hier auf der Seite der Membran) zuriicklegt, 
iiber das Stfitzgelenk auf den kiirzeren 
Hebel (hier den Schneidestift) als groBere 
Kraft bei vermindertem Weg zur Wirkung 
kommt. Die Stellung der Membran ist dabei 
nicht parallel (wie bei Edison), sondern senk- 
recht zum Phonogrammtrager, einer um 
ihren Mittelpunkt rotierenden Wachsscheibe. 
Entsprechend erscheinen die Schallkurven 
im Phonogramm nicht als Gravierungen 
wechselnder Tiefe, sondern — um 180 Grad 
gedreht — pis gleichtiefe, dafiir seitlich ge- 
schlangelte Furchen. Das Berlinersche Ver- 
fahren erreicht also nicht nur fiir die Auf- 
zeichnung der positiven und negativen Aus- 
schlage der Membran vollig gleiche Be- 
dingungen, sondern durch die Hebelwirkung 
der Briicke zugleich eine Entlastung der 
Membran bei der Kraftleistung des Gravie- 
rens. Es vermindert dadurch die prekare 
Bremswirkung des Schneidestiftes 'auf 
die Schwingungen der Membran und er- 
moglicht so eine feinere Durchzeichnung 
der Klangkurven, mit anderen Worten eine 
erhebliche Verbesserung der fiir eine natur- 



getreue Wiedergabe entscheidenden Ge- 
nauigkeit des Phonogramms. Neben diesen 
sachlich bedeutenden Fortschritten bot das 
Verfahren auch fiir die kommerzielle Aus- 
nutzung iiberhaupt erst eine brauchbare 
Grundlage, da sich von der originalen 
Wachsplatte auf galvanoplastischem Wege 
leicht Matrizen aus Metall abnehmen lassen, 
mit denen durch ein Prageverfahren dann 
beliebig viele spielfertige originalgetreue 
Kopien hergestellt werden konnen. Die 
letzte Voraussetzung dafiir schuf Berliner 
1897 m it der Entdeckung der im wesent- 
lichen noch heute benutzten Zusammen- 
setzung eines zur Schallplattenpragung ge- 
eigneten Materials, dessen Hauptbestand- 
teil Schellack ist. Mit ihren vielen Vorziigen 
steht die Schallplatte hinter dem Edison- 
schen Phonographen einzig insofern zuriick, 
als ihre Wiedergabeapparate nicht auch zur 
Aufnahme benutzt werden konnen, weil bei 
ihnen auf vollige Schwingungsfreiheit des 
PlattentellersundderSchraubengangfiihrung 
fiir die Schalldose aus praktischen und 
okonomischen Griinden verzichtet werden 
muB. Die Pathe- Schallplatte unterscheidet 
sich von den iibrigen dadurch, daB sie statt 
der sog. Berliner-Schrift die Edisonsche ver- 
wendet, also die Schallkurve in Tiefen- 
gravierung gibt, auBerdem die Aufzeichnung 
in der Mitte der Platte beginnen laBt, statt 
am Rande. 

Das Verfahren Berliners, das mit dem von 
Edison insofern iibereinstimmt, als es die 
Schallwellen selbst als mechanische Ener- 
gie zur Aufzeichnung benutzt, ist erst durch 
die Entwicklung der Radio-Technik iiber- 
holt und seit September 1926, wo in Amerika 
die ersten derartigen Aufnahmen veroffent- 
licht wurden, allmahlich ganz von dem 
elektrischen Verfahren verdrangt worden. 
Dieses beruht darauf, daB durch die Mem- 
branen elektrischer Mikrophone die Schall- 
wellen in elektrische Energie umgesetzt 
werden, die nach den beim Rundfunk (s. d.) 
ausgebildeten Methoden verstarkt wird und 
den Schneidegriffel (Recorder) steuert. Da- 
mit ist nicht nur die frtihere Beeintrachti- 
gung der Schwingungen der Aufnahme- 
membran durch den Schneidegriffel aus- 
geschaltet und die Genauigkeit des Phono- 
gramms weiter gefordert, sondern die Mog- 
lichkeit, die Aufnahmemembran beliebig 
entfernt vom eigentlichen Schreibgerat auf- 
zustellen, bedeutet eine vielleicht noch 
wesentlichere Verbesserung aller Aufnahme- 
bedingungen. Durch die Anbringung 
mehrerer Mikrophone, die je nach Bedarf 
im Aufnahmeraum verteilt werden konnen, 
laBt sich die Gefahr der gegenseitigen Klang- 
abschirmung innerhalb groBer Klangkorper 
aufheben, so daB auch stark besetzte 
Orchester und Chore klar aufgenommen 
werden konnen. Zugleich wird die Benutzung 
kiinstlich reflexfrei abgedampfter Raume, 
wie sie vordem zur Vermeidung der Uber- 
lagerung der primaren Schallwellen durch 
den Nachhall erforderlich war, entbehrlich, 
die Wiedergabe gewinnt die dem natiirlichen 
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Eindruck entsprechende Plastik. Hinzu 
kommt eine vollkommenere Aufzeichnung 
nicht nur der tiefen, sondern auch der 
hochsten Tone der musikalischen Skala und 
so eine richtigere Wiedergabe der Klang- 
farben (s. d.). 

Gaaz andere Wege der Aufnahrne und 
Wiedergabe von Schallwellen haben Engl, 
Masolle und Vogt beschritten in ihrem 
optischen sog. Tri-Ergon-Verfahren. Sie 
bedienen sich des kinematographischen 
Films, auf dem die horbaren Wellen nach 
einer Transformierung in sichtbare photo- 
graphisch nicht als Schallkurven, wie bei den 
bisherigen akustischen Verfahren, sondern 
als Lichtschwankungen aufgezeichnet wer- 
den. Die theoretischen Moglichkeiten des 
Tri-Ergon-Verfahrens lassen es den fruheren 
uberlegen erscheinen. Ob es auch fur die 
Technik der Schallplatte yon groBerer Be- 
deutung werden kann, laBt sich nach den 
bisherigen Ergebnissen der Ubertragung 
des Lichtbildes vom Filmband in Klang- 
kurven auf Schallplatten noch nicht ent- 
scheiden. Die Moglichkeit, auch groBe Werke 
ohne Unterbrechung wiederzugeben, also 
gerade einer der wertvollsten Vorziige des 
Verfahrens, geht auBerdem damit wieder 
verloren. Erwahnt sei schlieBlich noch das 
ebenfalls auf ganz neuen Prinzipien be- 
ruhende elektro-magnetische Verfahren 
von Dr. Kurt Stille, der durch die Schall- 
wellen auf elektrischem Wege einen Metall- 
draht verschieden stark magnetisiert und 
damit einen zweiten Weg aufgewiesen hat, 
der von der begrenzten Aufnahmefahigkeit 
der Schallplatte abzugehen erlaubt. 

Mit der Technik der Aufnahrne hat sich 
auch die der Wiedergabe durch S. in vielem 
gewandelt. Die Versuche von Heinrich 
J. Ktichenmeister, die mangelnde Plastik 
der mechanischen Aufnahmen durch den 
Kunstgrif f der Verwendung von zwei hinter- 
einander laufenden Schalldosen in seiner 
Ultraphon genannten S. bei der Wiedergabe 
herzustellen, sind durch die Einbeziehung 
der Raumreflexe in die elektrisch auf- 
genommenen Phonogramme gegenstandslos 
geworden. Dagegen ist an die Stelle der 
flachengeraden Glimmermembran mehr und 
mehr die Metallmembran getreten mit 
einem bei den verschiedenen Konstruktionen 
abweichend, aber stets in mehrere Schwin- 
gungszonen gegliederten gewolbten Profil, 
das ihr eine gleichmaSigere Sensibilitat fiir 
den ganzen Umfang der Tonskala verleiht. 
Gegeniiber der akustisch ungunstigen Trich- 
terform der schallverstarkenden Tonfiihrung 
beginnt sich nach verschiedenen Zwischen- 
losungen das mathematisch-akustische Prin- 
zip des geringsten Widerstandes fiir die 
Gestaltung des Weges, den der Schall bis 
zu seinem Austritt aus der S. gefuhrt wird, 
allgemein durchzusetzen. Daneben gewinnt 
die Wiedergabe auf elektrischem Wege zu- 
nehmend an Bedeutung. Bei ihr erfolgt, wie 
bei den neuen Aufnahmeverfahren, mittels 
Mikrophon eine Umwandlung der vom 
Phonogramm abgenommenen Schallschwin- 
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gungen in elektrische Energie, die fiber eine 
Verstarkeranordnung einen Lautsprecher 
steuert. 

Den Zwecken der wissenschaftlichen For- 
schung dienen die auch folkloristisch reich- 
stes Material bietenden Sammlungen von zu 
einem grofien Teil eigens fiir diesen Zweck 
hergestellten Schallplatten-Aufnahmen in 
den staatlichen Lautarchiven, deren erstes 
an der Berliner Universitat von Otto Dogen 
begriindet worden ist. Vgl. R. Lothar, 
Die Sprechmaschine (o. J. 1924); sowie den 
Artikel Heinitz. Uber die technischen 
Fragen unterrichtet fortlaufend die Phono- 
graphische Zeitschrift (1929 im 30. Jahrg.). 
1 [Ver fasser dieses Artikels: Hugo Socnik.] 
I Springender Bogen s. Saltato. 

Springer, Hermann, * 9. Mai 1872 zu 
Dobeln (Sachsen), besuchte das Gymnasium 
zu Altenburg, studierte romanische Philo- 
logie und Musikgeschichte zu Leipzig, Berlin 
und Paris, promovierte 1894 zum Dr. phil. 
(Das altprovenzalische Klagelied 1895), trat 
1899 in den preuBischen Bibliotheksdienst 
und war bis 1927 Oberbibliothekar in der 
Musikabteilung der PreuBischen Staats- 
bibliothek, 1914 Kgl. Professor. Seit 1895 
ist er Musikreferent der Dmtschen Tages- 
.m'taragundVorstandsmitglied (seiti92i| r.Vor- 
sitzender) des Verbands deutscher Musik- 
kritiker, war auch 1901 — 05 Mitarbeiter der 
Gegenwart. S. beschaftigte sich besonders 
mit der Geschichte der Musiktypographie 
und der Musikgeschichte Italiens: Zw 
Musiktypographie in der Incunabelzeit (in 
Beitrdge zur Bucherkunde 1901), Die musi- 
kalischen Blockdrucke des 15. und 16. Jahr- 
hunderts (im Basler KongreBbericht der • 
IMG. 1907), Zu Leonardo Giustiniani und 
den Giustinianen (Sammelb. der IMG. XI, 1), 
Vilota und Nio (1910 in der Liliencron-Fest- 
schrift), Das Partiturautograph von G.Scar- 
lattis verschollener Clemenza di Tito (1913), 
Alte italienische Canzonetten (1913), Can- 
zonette da Battello (Ausg. zusammen mit 
Edw. Buhle), Sizilianische Volksmusik in 
Settecento- Uberlieferung (Kretzschmar-Fest- 
schrift 1918) ; Neue Materialien zur 
italienischen Operngeschichte des 18. Jahr- 
hunderts (Harnack-Festschrift 1921); Normen 
und Fehlerquetten der Musikkritik (1924); 
Wissenschaftliche und produktive Musik- 
bibliograpkie (Leipziger KongreB 1925); 
Beethoven und die Musikkritik (Beethoven- 
Zentenarfeier, Wien 1927). S. leitete die 
Arbeiten der Bibliographischen Kommission 
der Internationalen Musikgesellschaft und 
gab seit 191 2 in Gemeinschaft mit Max 
Schneider und Werner Wolffheim die Mis- 
cellanea musicae bio-bibliographica heraus 
(vgl. Eitner). 

Springer, Max, * 19. Dez. 1877 in 
Schwendi (Wurttemberg), erzogen in den 
Benediktinerstiften S. Emaus (Prag) und 
Sekkau (Steiermark), besuchte die deutsche 
Universitat in Prag, war in der Musik Schfiler 
von Alb. Schachleitn'er, J. Klifika und wurde 
Stiftsorganist und Chordirektor der Abtei 
Emaus, Orgelrevisor usw., seit 1910 Pro- 
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f essor an der kirchenmusikalischen Abteilung 
der Akademie (Klostemeuburg) fiir grego- 
rianischen Choral, Kontrapunkt, Kompo- 
sition und Orgel. Er schrieb: Die Kunst der 
Choralbegleitung (1907, engliscb 1908), Der 
lilurgische Choralgesang in Hochamt und 
Vesper, dessen Harmonisierung und Erkld- 
rung (1907), Choralsolfeggien, Kyriale Roma- 
num in moderner Notation nebst Orgel- 
begleitung, komponierte ein Tedeum, Messen 
(Lauda Sion 1906, Weihnachtsmesse 1907, 
Kreszenzia-Messe), Orgelstiicke (acht Post- 
ludien iiber das lie missa est, Rezitations- 
kadenzen und Praludien, vier Festpraludien, 
drei Pastorale, auch drei Orgelsonaten, 
Orgelfantasien), Lieder, Balladen, Chor- 
gesange, sowie zwei Streichquintette, ein 
Klavierquintett, Orchesterstiicke, zwei Sin- 
fonien, Klavierwerke usw. 

Springlade s. Windlade. 

Spurni, Dorothea, s. Wendling. 

Squarcialupi (spr. skwartscha-) (Sguar- 
cialupi.Scharcialupi), Antonio (A. degli 
Organi), beriihmter italienischer Organist im 
15. Jahrhundert, f 1475 inFlorenz, von seinem 
Herrn, Lorenzo il Magnifico, tief betrauert, 
Zeitgenosse Dufays, , von diesem hoch- 
geschatzt (vgl. Haberl, Dufay, Vierteljahrs- 
schrift fiir MW. I, 436). Aus S.s Besitze 
stammt eine der wichtigsten Sammlungen 
von Kompositionen der Florehtiner Madri- 
galisten des 14. Jahrhunderts (Cod. Palat. 
87, in Florenz). 

Square piano (englisch, spr, skwar), s. 
v. w. Tafelklavier (franzosisch Piano carre). 

Squire (spr. Bkweir), William Barclay, 
* 18. Okt. 1855 und 1 1 3- J an - I 9 2 7 zu Lon- 
don, zu Frankfurt a. M. erzogen, studierte 
zu Cambridge die Rechte, wurde 1883 als 
Rechtsanwalt zugelassen, praktizierte aber 
nur bis 1885, wo er Bibliothekar der Abtei- 
lung „gedruckte Musik" am British Museum 
wurde, welche Stellung er bis 1917 in hoch- 
verdienter Weise bekleidete. Er verwaltete 
dann bis zu seinem Tode die ins Gebaude 
des British Museum uberfuhrte Musik- 
Privatbibliothek des Konigs, von dessen 
Katalog er noch den I. Bd. (Handel-Auto- 
graphe) fertigstellen konnte. Daneben war 
S. als Musikreferent groBer Zeitungen tatig 
(Saturday Review von 1884 — 94, West- 
minster Gazette 1893, Globe 1894 — 1 9° I . 
Pilot 1900 — 04), auch war er Ehrensekretar 
der Purcell-Gesellschaft. Aufier vielen ge- 
diegenen Aufsatzen fiir Groves Dictionary, 
die Encyclopaedia Britannica, die Archcso- 
logia, das Dictionary of National Biography , 
die Sammelb. der IMG. usw. redigierte S. 
die Kataloge der Neuerwerbungen der 
Musikabteihmg des Brit. Museums seit 1886, 
einen Katalog der Musikbestande der Biblio- 
thek der Westminster Abtei (Beilage der 
Monatshejte fur MG. 1903), den Katalog 
der Bibliothek des Royal College of Music 
(1908), und den der gedruckten Musik im Bri- 
tishMuseum(i9i2, 2 Bde., eine hochwertvolle 
Bereicherung der bibliographischen Lite- 
ratur). Er schrieb ferner: Handel in 1745 (1909 
in derRiemann-Festschrift), Anlndex ofTunes 



in the Ballad-Operas (Mus. Antiquary, Okt. 
!9io),veranstalteteNeuausgabenvonPurcells 
Klaviermusik, Byrds Messen, Jones' Muse's 
gardin (1901), Palestrinas Stabat Mater, 
einer Auswahl von Madrigalen des 16. /17. 
Jahrhunderts (Byrd, Dowland, Bateson, 
Morley, Gastoldi, Sweelinck, Hasler, J. 
Ward, Waelrant, Lasso, Tomkins, Janequin, 
Wert, Lejeune, Marenzio, Haiden), auch von 
Motetten und (mit J. A. Full er-Mait] and) 
des Fitzwilliam-Virginalbuchs. S. dichtete 
die Libretti fiir Stanfords Verschleierten Pro- 
pheten und J . Fr. Bridges Kantate Callirrhoe. 
S. gehort neben dem verstorbenen Albert 
Kopfermann und Alfred Wotquenne zu den 
opferwilligsten und umsichtigsten Forderem 
der Arbeiten anderer auf musikwissenschaft- 
lichem Gebiete und war selbst der hervor- 
ragendste Vertreter der Musikwissenschaft 
in England. 

Ssabanejew, Leonid, s. Sabanejew. 
Ssaff ieddin Abdolmumin, BenFachir 
el Ormewi el Bagdadi, der grofite ara- 
bisch-persische Musiktheoretiker im 13./14. 
Jahrhundert, der „Zarlino der Orientalen", 
Araber von Geburt, aber Begriinder der 
persischen Schule, schrieb fiir den Sohn des 
mongolischen Wesirs Schemseddin Schere- 
feddin Harun ein groBes musiktheoretisches 
Werk, die Schereffiie. Das Werk sollte fak- 
similiert, iibersetzt und kommentiert von 
E. Blochet als Publikation der Pariser 
Sektion der IMG. in Druck erscheinen, eine 
Aussicht, die der Weltkrieg vemichtet hat. 
Sseroff s. Serow. 

Stabat Mater, eine der wenigen noch 
heute in der katholischen Liturgie (am Frei- 
tag vor Palmarum und zum Feste der VII 
dolores MV, am 3. Sonntag im September) 
an Bearbeitung fiir mehrstimmigen Gesang 
acappella oder mitlnstrumenten gesungenen 
Sequenzen (s. d.). Der Text ist von 
Jacoponus (j 1306) und hat seine alte 
Choralmelodie; beriihmte Neukompositionen 
sind die von Josquin, Palestrina, Ag. Stef- 
fani, Astorga, Pergolesi und Rossini. Vgl. 
Lisko, St. M. (1843) und Bitter, Studie 
zum St.M. (1883); auch E. Schmitz, Das 
Madonnen-Ideal in der Tonkunst (1919). 
Stabile, Annibale, Komponist der ro- 
mischen Schule, Schiiler Palestrinas, 1575 
Kapellmeister am Lateran, 1576 an der 
deutschen Stiftskirche und Apollinariskirche, 
1592 an Santa Maria Maggiore, noch 1604 
in Krakau nachweisbar, gab heraus: drei 
Biicher 5 — 8st. Motetten (1584, 1585, 1589). 
drei Biicher 5st. Madrigale (1572 [1586], 
.... [1587 ? mit Madrigalen von G. M. 
Nanino] 1585) und 4st. Litaneien (1592). 
Einzelnes f indet sich auch in Sammelwerken 
der Zeit (Gardanos Dolci affetti 1586 und 
Trionfo di Dori 1596; Phaleses Harmonia 
celeste 1593, Lauro verde 1591 und Paradiso 
musicale, 1596). 

Stabreim, die der althochdeutschen Poe- 
sie eigene Versbildung mit fortgesetzter 
Anwendung konsonantischen Gleichklangs 
(Alliteration), auch wohl vokalischen Gleich- 
klangs (Assonanz), welche neuerdings be- 
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sonders durch Richard Wagner wieder kuf- 
genommen wurde (im Ring des Nibelungen). 

staccato (italienisch), abgekiirzt stacc. 
(oder durch . bzw. ' iiber der Note ge- 
fordert), abgestoBen, ist eine Vortragsbe- 
zeichnung, welche fordert, daB die Tone 
nicht direkt aneinander geschlossen, sondern 
deutlich getrennt werden sollen, so daB 
zwischen ihnen wenn auch noch so kurze 
Pausen entstehen. Ober die verschiedenen 
Arten des S. beim Klavierspiel s. Anschlag. 
Bei den Streichinstrumenten wird das S. 
entweder durch ruckweises Erfassen und 
Wiederloslassen der Saite mitstets wechseln- 
dem Strich erzielt (groBes S., grand detache) 
oder ohne eigentliche Pausen nur mit Arti- 
kulation durch den Strichwechsel (die ge- 
wohnlichste Art des S. [non legato], die 
besonders im Orchesterspiel zur Verwendung 
kommt und dann angewandt wird, wenn 
Bogen und Punkte fehlen), oder durch 
Spiel mit springendem Bogen entweder 
mittels leichten Anpralls der Bogenmitte 
(saltato, sautille) oder mit heftigem Anprall 
der Bogenspitze oder (seltener) am Frosch 
(martellato, detache sec) und endlich durch 
ganz leichte Bewegungen des Handgelenks 
bei weitergehendem Bogenstrich, das eigent- 
liche Virtuosenstaccato, gefordert durch 
Punkte unter dem Bogen . . . ., fur welches 
kein allgemein ane^kannter Terminus vofr- 
handen ist; denn unter piquieren (fran- 
zosisch pique, italienisch spiccato) versteht 
man auch das Saltato und sogar das gemeine 
Staccato mit der Bogenspitze (a punta 
d'arco). Vgl auch Spiccato'. Das S. beim 
Gesang besteht in einem SchlieBen der 
Stimmritze nach jedem Ton, so daB jeder 
neue Ton mit GlottisschluB hervorgebracht 
wird (vgl. Ansatz); seine virtuose Ausfiih- 
rung ist sehr schwer. 

Stade (Hannover). Vgl. P. Rubardt, 
Beitrdge zur Musikgeschichte Stades im iy. 
Jahrhundert (1921 im Stader Archiv, Neue 
Folge, Heft n); ferner Otto Spreckelsen, 
Die Stader Ratsmusikanten (ebenda. Heft 14, 
1924); derselbe, Die Stader Orgeln und ihre 
Schicksale (ebenda, Heft. 15, 1925) ; derselbe, 
StaderOrganisten (ebenda, Hefti6, 1926); der- 
selbe, StaderKantoren(ebenda.,Heiti8 , 1928). 

Stade, Friedrich Ludwig Rudolf, * 8. 
Jan. 1844 zu Arnstadt, | 12. Juni 1928 in 
Leipzig, studierte in Leipzig Philologie, pro- 
movierte zum Dr. phil., ging aber zur Musik 
iiber und wurde Schiiler von K. Riedel und E. 
Fr. Richter. Er schrieb fur die Neue Zeit- 
schrift fiir Musik usw. und blieb in Leipzig als 
geschatzter Musijdehrer, 1885 Organist an 
der reformierten Kirche, seit 1895 an der 
Peterskirche (1920 im Ruhestand), daneben 
seit 1886 Sekretar der Gewandhauskonzert- 
direktion, 1914 Kgl. Professor. Er gab her- 
aus: Votn Mustkahsch-Schonen (1870 [1904], 
gegen Hanslick), die 6. Auil. von Brendels 
Geschichte der Musik (1879), J. S. Bachs 
Wohltemperiertes Klavier in Partitur (Stein- 
graber) u. a. m. Vgl. A. Priif er, Dr. Fr. 
St; (Musihal. Wochenblatt 1904, Nr. 36/37). 



Stade, Heinrich Bernhard, trefflicher 
Organist, * 2. Mai 1 8 16 zu Ettischleben bei 
Arnstadt, f 29. Mai 1882 in Arnstadt; Or- 
ganist in Amstadt, hat das Verdienst, eine 
wiirdige Restauration der ihm unterstellten, 
einst von J. S. Bach gespielten Orgel der 
Bonifaziuskirche zu Arnstadt bewirkt zu 
haben. S. gab heraus: Der wohlvorbereitete 
Organist, ein Praludien-, Choral- und Post- 
ludienbuch (2 Teile) und andere Orgelsachen. 

Stade, Friedrich Wilhelm, ausgezeich- 
neter Organist, * 25. Aug. 1817 zu Halle, 
I 24. Marz 1902 zu Altenburg, besuchte das 
Waisenhausgymnasium zu Halle und wurde 
Schiiler von Fr. Schneider in Dessau, war 
einige Zeit Kapellmeister der Beethmann- 
schen Theatertruppe und dann Universitats- 
musikdirektor in Jena, zuletzt lange Jahre 
Hoforganist und Hofkapellmeister in Alten- 
burg. Die Universitat Jena ernannte ihn 
zum Dr. phil. hon. c. S. gab einige kirch- 
liche Gesangwerke (Psalmen), Orgel- und 
Klavierstiicke heraus, redigierte auch meh- 
rere Neudrucke von Bachschen und Handel- 
schen Kompositionen, Bearbeitungen von 
Melodien aus der Jenaer Minnesangerhand- 
schrift (mit R. v. Liliencron) und fiihrte 
Berlioz' Requiem, Symphonie phantastique 
und Romio et Juliette zuerst in Deutschland 
(Altenburg) auf.- 

Staden, Johann (nicht Johann Gottlieb), 
* 1581 und f (an der Pest) im (beerdigt 15.) 
Nov. 1634 zu Niimberg, war bereits 
1604 Fiirstlich Brandenburgischer Hoforga- 
nist in Kulmbach bzw. Bayreuth. Um 1616 
ging er in seine Vaterstadt, eine Anstellung 
suchend, die er auch bald fand, zunachst als 
Organist an der Kirche des Neuen. Spitals 
zum heil. Geist, schon naeh einigen Monaten 
aber an der St. Lorenzer kirche und 161 8 an 
St. Sebaldus (vgl. Monatshefte f. MG.X.V, 
104 ff.). Eine reiche Auswahl seiner Motet- 
ten, Arien und Tanzstiicke gab Eugen 
Schmitz heraus (Bd. VII, 1 und VIII, 1. 
der DTB., mit Biographie und bibliographi- 
scher Einleitung). Seine teils vollstimmig, 
teils im neuen (monodischen) Stile geschrie- 
benen Werke sind: Harmoniae sacrae (4 
Teile mit etwas verSnderten Titeln 1616, 
1621, 1628, 1632), Kirchenmusik (2 Teile 
1625/26, im 2. Teile eine kurze GeneralbaB- 
lehre), Haufl-Music (geistliche Gesange mit 
Instrumenten, 4 Teile 1623 — 28, Gesamt- 
ausgabe 1646), Musicalischer Freuden- 
und Andachlswecker (1630), Hertzentrost- 
Musica (1630), Geistlicher Music-Klang (1633), 
Davids-Harpfe (1643), Neue teutsche Geist- 
liche Gesang (1609), Hertzensandachten (geistl. 
Gesanglein, 1631) usw., Neue deutsche Lieder 
nach Art der Villanellen (1606 und 1609, mit 
einigen Tanzen), Venuskrdnzlein (dgl. 1610) 
und 3 Biicher Tanzstiicke (1618, 1625 und 
[posthum] 1643). 

Staden, Sigmund Theophilus, Sohnvon 
Joh. St., * 1607, f 30. Juli 1655 zu Niim- 
berg, 1635 — 55 Organist der St. Lorenzer- 
kirche sowie daneben Stadtpfeifer, gab in 
Harsd5rff ers Gesprachsspielen von 1644 die 
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alteste erhaltene deutsche Oper (vgl. Schiitz) 
heraus: Seelewig (neue Partiturausgabs in den 
Monatsheften f. MG.~K.lll, 53 ff.), sowie 
Seelen-Music trostreicher Lieder (1644), Der 
7 Tugenden Planetentone oder Stimmen. Em 
Aufzug (bei Harsdorffer,5. Teil 1645, p. 599) 
und einige Melodien in Rists Neue himmhsche 
Lieder von 1651. H. L. Haslers Kirchen- 
gesdnge; Psalmen und geistliche Lieder, auf 
die gemeynen Melodeyen, vermehrt mit 18 
Liedern von Joh. Staden, S. T. Staden und 
zwei anonyme, gab er 1637 heraus. Vgl. E. 
Schmitz, Zuy Bedeutung der Harsdorffer- 
schen Frauenzimmer-Gesprdchspiele (1910 in 
der Liliencron-Festschrift) . 

Stadler, Maximilian (Abt. St.), * 7. 
Aug. 1748 zu Melt (Niederosterreich), j 8. 
Nov. 1833 in Wien; Sohn eines Backers, er- 
hielt seine Ausbildung im Jesuitenkolleg zu 
Wien, empfing 1772 im Benediktinerkloster 
Melk die Weihen, wurde 1786 Abt zu Lilien- 
feld und 1798 zu Kremsmunster, lebte spater 
mehrere Jahre zu Wien, befreundet mit 
Haydn und Mozart, versah 1806 noch ein- 
mal eine Pfarrerstelle zu Altlerchenfeld bei 
Wien und spater zu Bohmisch-Krut, zog 
sich aber 1815 endgtiltig nach Wien zuriick. 
St. war ein fleiBiger Kirchenkomponist, und 
viele seiner Werke erschienen im Druck 
(Messen, Requiems, Psalmen u. a.), auch 
Lieder mit Klavier, Orgelfugen und Klavier- 
sonaten. Sein Oratorium Die Befreiung 
Jerusalems wurde 18 11 in Wien aufgefiihrt. 
St. nahm in dem Streite uber die Echtheit 
des Mozartschen Requiems (vgl. Pressel) 
lebhaft Partei im bejahenden Sinn: Ver- 
teidigung der Echtheit des Mozartschen Re- 
quiems (1826, Nachtrag 1827). 

Stadlmayr, Johann, * 1560 zu Freising 
(Bayern), 1603 am Ftirstbischof lichen Hofe 
zu Salzburg angestellt, 1607 Hofkapellmei- 
ster des Erzherzogs Maximilian in Innsbruck, 
wo er 12. Juli 1648 starb. Er gab heraus: 
8st. Messen (1593, 1596), 5 — 8st. Magnifi- 
cats (1603, 1614), 8st. Messen mit Continuo 
(1610), 6st. Messen mit Continuo (1612), 
doppelchorige 10 — i2st. Messen (1616;, 
Hymni vespertini 6 vocum cum instrumentis 
(1617), Apparatus musicus (6 — 24st. Motet- 
ten mit Instrumenten, 1619), 4— -8 st. Mise- 
reres mit Instrumenten ad lib. (1621), 
Hymni . . . totius anni (1628, 2 Teile, neue 
Ausgabe des 1. Teils von J. C. Habert i. d. 
DTO. Ill, 1 [1896]), Odae sacrae (5st. Weih- 
nachts- und Osterkantaten mit Instrumenten 
ad lib., 1638), 2 — 3st. Psalmen mit zwei Vio- 
linen und Kornetten ad lib. (1640), 4st. 
Missae breves, ein Requiem und eine 5 st. 
Messe (1641), 4St. Psalmen, ad lib. 8st. 
oder mit zwei Violinen und Kornetten 
(1641) und 4 — 8st. Psalmen ad lib. doppel- 
chorig und mit Instrumenten (1646). 

Stadtfeldt, Alexander, * 27. April 1826 
zu Wiesbaden als Sohn eines Milit&rKapell- 
meisters, j - schon 4. Nov. 1853 zu Briissel, 
Schuler des Briisseler Konservatoriums (Fe- 
tis), das er mit groBer Auszeichnung absol- 
vierte (Romerpreig 1849), schrieb auBer 4 
Sinfonien, Ouvertiiren, einer Messe, einem 



Tedeum, Kantaten usw. die Opern: Hamlet 
(1857 Briissel), L'ittusion, Abu Hassan und 
La Pedrina. 

Stadtpfeifer (Stadtzinkenisten, 

Kunstpf eifer usw.) hieBen etwa seit dem 
15. Jahrhundert die in den einzelnen Stadten 
gildenmaBig zusammengehorigen privile- 
gierten Musiker, die unter Leitung eines 
Stadtmusikus standen und bei alien offi- 
ziellen st&dtischen Gelegenheiten die notige 
Musik machen muBten. Vgl. Zunftwesen. 

Stagemann, Max, vortrefflicher Biihnen- 
sanger (Bariton), * 10. Mai 1843 zu Freien- 
walde a.d. O., f 29. Jan. 1905 m Leipzig, be- 
suchte die Kreuzschule und das Konser- 
vatorium zu Dresden, wurde 1862 zuerst in 
Bremen als Schauspieler, 1863 aber als zwei- 
ter Baritonist in Hannover verpflichtet, wo 
e r bald zum ersten Rollenfach aufriickte. 
1876 iibernahm er die Direktion des Konigs- 
berger Stadttheaters, zog sich aber 1879 
zuriick und siedelte nach Berlin uber, wo er 
als hochgeschatzter Konzertsanger und Ge- 
sanglehrer lebte (1881 Koniglicher Kammer- 
sanger). 1882 ubemahm er die Direktion 
des Leipziger Stadttheaters. S. war ver- 
heiratet mit der Geigerin Hildegard Kirch- 
ner (f 16. Juni 1913 in Dresden); sein Sohn 
Waldemar, anfanglich Mitglied des Kgl. 
Schauspielhauses in Berlin, wurde 1913 Mit- 
glied der Dresdner Hofoper (Bariton). 
Seine Tochter Helene, f 24. Aug. 1923 in 
Dresden, war eine geschatzte Liedersangerin 
(Sopran) ; sie war (1909) verheiratet mit dem 
Komponisten Botho Sigwart [s. d.] (Graf 
zu Eulenburg). 

Stahlin, Jakob, von, * 1709 in Mem- 
mingen, j 1785 in Petersburg, einer der ersten 
Akademiker (,, Professor der Eloquenz und 
Allegorie") der von Peter I. gegrtindeten 
Russischen Akademie der Wissenschaften, 
erwarb sich groBe Verdienste um die russische 
Kunst und speziell die russische Musik als 
Chronist des russischen Musik- und Theater- 
lebens im 18. Jahrhundert. In Haigolds 
Beylagen zum neuverdnderten Rutland (Riga 
und Leipzig 1770) sind seine uberaus wertvol- 
len Aufsatze gedruckt : Nachrichten von der 
Musik in Rutland und Zur Geschichte des 
Theaters in R. S. Professor Dr. K. Stah- 
lin, Jakob von Stahlin in: Quellen und Auf- 
satze zur russischen Geschichte (Leipzig) und 
A us den Papier en J. v. St.s, ein biographischer 
Beitrag zur Geschichte der deutsch-russischen 
Kultut ■geschichte des 18. Jahrhunderts (Ko- 
nigsberg 1926). 

Standchen, s. v. w. Huldigungsmusik, 
Serenade, doch nicht wie letztere mit der 
Vorstellung einer bestimmten Tageszeit ver- 
kniipft. Eine Form des Standchens existiert 
nicht; es kann in einem Lied bestehen, das 
der Liebhaber unter dem Fenster der Ge- 
liebten vortragt, aber auch aus groBeren Vor- 
tragen eines Chors, ja eines Orchesters. 

Stagione (ital., spr. stadsebone), Jahres- 
zeit, Saison, insbesondere Spielzeit der 
Opemgesellschaf ten . 

Stagno (spr. stanjo), Roberto, * 1836 
zu Palermo, "j" 26. April 1897 zu Genua, war 



Stahlknecht — Stamitz. 



1749 



ein hochgefeierter Opern- und Konzertsan- 
ger (Tenor) ; seine Witwe ist die als Gemma 
Bellincioni (s. d.) gefeierte Primadonna, 
um deretwillen er seine erste Fran und fiinf 
Kinder verlieB. Beider Tochter, Bianca 
St.-Bellincioni, * 23. Jan. 1888 zu Budapest, 
Schiilerin ihrer Mutter in Berlin, ist eben- 
falls vielfach gastierende Sangerin (Sopran). 

Stahlknecht, Adolf, Violinist, * 18. Juni 
1813 zu Warschau, f 25. Juni 1887 in Ber- 
lin ; Kammermusiker in Berlin, machte Kon^ 
zertreisen mit seinem Bruder Julius (* 17. 
Marz 1817 zu Posen, | 14. Jan. 1892 in Ber- 
lin), der ein trefflicher Cellist (Konzertmei- 
ster der Kgl. Kapelle zu Berlin) war und 
richtete 1844 mit ihm und A. Loschhorn 
Triosoireen ein. Adolf St. komponierte Sin- 
fonien, Messen, Quartette, Entr'actes, Lie- 
der usw., die indes meist Ms. blieben; Julius 
St. gab einige Solostucke fur Cello heraus. 

Stahlspiel s.Lyra 4). 

Stainer, Jakob, s. Steiner. 

Stainer (spr. stener), [Sir], John, * 6. 
Juni 1840 zu London, f 31. Marz 1901 auf 
der Reise in Verona, begann seine Laufbahn 
als Chorknabe der Paulskirche, war bereits 
mit 14 Jahren Organist und Chordirektor 
einer Londoner Kirche und wurde in der 
Theorie Schuler von Bayley und Steggall, 
im Orgelst>iel weiter ausgebildtt von George 
Cooper. 1859 war er Organist der Magda- 
lenenkirche zu Oxford, bald darauf daneben 
Universitatsorganist, 1865 Dr. derMusikund 
1866 Mitgliedder Examinationskommission 
fur musikalische Promotionen. 1872 — 88 
war er Organist der Paulskirche zu Lor don 
und vereinigte damit eine groBe Zahl von 
Ehrenposten, wurde 1876 Professor fiir Orgel 
und Harmonie an der National Training 
School for Music und 1881 deren Direk- 
tor, seit ihrer Erweiterung zum Royal Col- 
lege of Music (1883) Professor an diesem, 
Musikinspektor der Elementarschulen (Nach- 
folger Hullahs) usw. 1888 trat er wegen Er- 
blindung in den Ruhestand, wurde in dem- 
selben Jahre geadelt (Sir) und erhielt 1889 
die Musikprofessur zu Oxford. Von seinen 
Kompositionen sind hervorzuheben : Gideon 
und die sehr geschatzte Passion The Crucifi- 
xion (1887), die Kantaten The Daughter of 
Jairus und St. Mary Magdalen (1883 fur das 
Musikfest zu Gloucester), zwei vollstandige 
Kathedral-Services und 16 Anthems. Auch 
gab er mit Hub. Parry eine Reihe musikali- 
scher Katechismen heraus (Novello), ver- 
f aBteeine mehrmals auf gelegte Harmonielehre 
und mit W.A.Barrett ein Lexikon musikali- 
scher Kunstausdriicke (1876). Sehr verdienst- 
lich sind seine beiden musikgeschichtlichen 
Publikationen (mit seinem Sonne JohnF. R. 
und seiner Tochter Cecie) Dufay and his 
Contemporaries (1898, eine Auswahl von 50 
Tons&tzen aus dem Cod. Canon, misc. 213 der 
Bodleianischen Bibliothek zu Oxford, mit 
Einleitung von Nicholson, Stiicke von Bin- 
chois, Dufay und andem Komponisten der 
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts, mit 8 
phototypischen Faksimiles) und Early Bod- 
leian Music . . . Varying from about a. d. 



1185 to about a. d. 1505 (1902, Bd. 1 Faksi- 
miles, Bd. 2 tibertragungen) . Cecie St. 
schrieb auch uber Dunstable (Sammelb. d. 
IMG. II. 1). 

Stallbaum, Johann Gottfried, * 25. 
Sept. 1793 zu Zaasch b. Delitzsch, f 24. Jan. 
1 86 1 zu Leipzig, einer der ausgezeichnetsten 
Rektoren der Leipziger Thomasschule (seit 
1835), auch auBerordentlicher Professor an 
der Universitat (1840), Verfasser einer Reihe 
gelehrter philologischer Arbeiten und Aus- 
gaben. St. maB der Musik einen h'ohen Wert 
in der Erziehung bei und wirkte in diesem 
Sinn durch Schrift und Tat. Seine Ansich- 
ten hieriiber legte er nieder in der Schrift: 
Uber den innern Zusammenhang musikali- 
scher Bildung der Jugend mit dem Gesamt- 
zwecke des Gymnasiums (Leipzig 1842), die 
durch seine auch heute noch historisch wich- 
tige Inauguralrede: Nachrichten uber die 
Cantoren an der Thomasschule einen histo- 
rischen Hintergrund erhielt. Auch eine 
lateinische Schrift uber Platons Verhaltnis 
zur Musik: Musica ex Platone secundum lo- 
cum legg. VII. (Leipzig 1846) hat S. zum Ver- 
fasser. Vgl. Brause, /. G. St. (Leipzig 1897 
bis 1899, 3 Bde.). 

Stamaty, Camille Marie, Pianist und 
Komponist, * 13. Marz 1811 zu Rom, f 19. 
April 1870 in Paris; Sohn eines Griechen, 
aber naturalisierten Franzosen, franzosi- 
schen Konsuls zu Civitavecchia, war bereits 
einige Zeit Beamter der Seineprafek- 
tur, als er Schuler Kalkbrenners wurde 
(1831). 1835 trat er erfolgreich als Pipnist 
auf und wurde bald einer der geschatztesten 
Lehrer in Paris. Saint-Saens war sein Schu- 
ler. St. gab heraus: ein Klavierkonzert (op. 
2), zwei Klaviersonaten (op. 8, 14), ein Kla- 
viertrio (op. 12), viele Etiiden (op. 11, 35, 
37 • 38, 39), Etudes concertantes (Spezial- 
etiiden, op. 46, 47), Variationenwerke (op. 
5, 19) und viele Fantasien, Paraphrasen u. 
a. fur Klavier. 

Stamitz, Johann Anton, Violinist, * im 
(getauft 25.) November 1754 zu Mann- 
heim, f angeblich um 1820 (Schilling), in 
Wirjdichkeit jedoch vor 1809 (vgl. M. Pin- 
cherle in: Bull, de la Soc. Un. Mus. IV, 1; 
1924), ging mit seinem Bruder 1770 nach 
StraBburg und Paris, wo er dauernd blieb 
(vgl. Rodolphe Kreutzer). Seine nachweis- 
baren Werke sind: 13 Sinfonien, 9 Lieferun- 
gen von je 6 Streichquartetten, Triosonaten, 
ein Violinkonzert, 15 Werke von je 6 Duetten 
fiir 2 Violinen (Violine und Flote, Violine und 
Viola, Violine und Cello), Violinsonaten, 3 
Klavierkonzerte, Konzerte fiir Cello, Fa- 
gott usw. 

Stamitz (Staimiz, Steinmetz), Jo- 
hann Wenzel Anton, der wichtigste Mit- 
schopfer des modernen Stils der Instrumen- 
talmusik, * 19. Juni 1717 zu Deutsch-Brod 
in Bohmen, beerdigt laut Totenbuch der 
katholischen Stadtpfarrei zu Mannheim 30. 
Marz, also wahrscheinlich | 27. Marz 1757 
zu Mannheim, war der Sohn des Kantors 
(Anton St.) zu Deutsch-Brod, dem er wohl 
auch seine Ausbildung verdankte, machte 
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bei der Kronung Kaiser Karls VII. zu Frank- 
furt als Violinvirtuose Aufsehen, so daB ihn 
Kurprinz (1743 Kurf first) Karl Theodor v. 
d. Pfalz als Kammermusikus engagierte und 
ihn 1745 zu seinem Konzertmeister und Kam- 
mermusikdirektor machte. (Eibe 1743 er- 
haltene Aufforderung Karl Eugens von 
Wiirttemberg, in seinen Dienst zu treten, 
lehnte St. ab. Am 1. Juli 1744 wurde er in 
Mannheim mit Maria Antonia Liineborn 
getraut). St. verdankte die Mannheimer 
Kapelle ihren schnellen Aufschwung und den 
Ruf des besten Orchesters der Welt. Seit 

1747 stand neben ihm als wiirdiger Genosse 
der Kammerkomponist Franz Xaver Rich- 
ter (s. d.), der nicht unbedeutenden Anteil 
an der Stilreform hat, die St. auf Grund 
von italienischen, in der Zeitsprache schon 
ausgepragten Stilelementen vollzog. Sie 
erregte ungeheures Aufsehen und fand 
sofort allgemeine Nachahmung durch Jo- 
hann Schobert. Ernst Eichner, Joh. Chr. 
Bach, Boccherini, Dittersdorf, Gossec, van 
Maldere und St.s Schuler Anton Filtz, Toes- 
chi, Cannabich, Franz Beck, St.s Sonne 
Karl und Anton (s. u.) usw. Ihr Wesen 
bestand in der Einfuhrung schneller Kon- 
trastierung, plotzlichen Umschlagens des 
Ausdrucks in dem engen Rahmen des ein- 
zelnen Satzes, ja Themas; und zwar auf dem 
Gebiet der Ensemblemusik ; auf dem der 
Klaviermusik sind die Elemente der Reform 
beiD. Scarlatti langst vorhanden. DieNeue- 
rung fand zwar heftigen Widerspruch, beson- 
ders bei der norddeutschen Musikkritik, 
schlug aber in den Zentren des damaligen 
Konzertlebens, Paris und London, sofort 
durch, wie die massenhaften Pariser, Lon- 
doner und Amsterdamer Drucke und Nach- 
drucke von Werken der Mannheimer Kom- 
ponisten beweisen. Bereits am 12. April 
1 75 1 [! ] brachten die Concerts spirituels unter 
le Gros eine Sinfonie von St. mit Pauken, 
Trompeten und Hornern, und im Winter 
1754/55, wo St. selbst in Paris war (vgl. 
FayoUe), eine Sinfonie mit Hornern und 
Oboen (8. Sept.) und eine mit HSmem und 
Klarinetten [!] (26. Marz). Die (nach dem 
Mercure de France, 24. Dez.1748) bereits 

1748 (!) erfolgte Einfuhrung der Horner im 
Orchester de la Poupelinieres geschah nach 
der Aussage Gossecs auf Rat St.s (vgl. Fe- 
tis, Revue musicale V, 217). Die gediegene 
Arbeit seiner Orchestertrios und Sinfonien, 
die Kuhnheit der Erfindung und die meister- 
hafte thematische Arbeit, die fur die Folge- 
zeit vorbildlich wurde, nicht zum geringsten 
auch die lebensvolle Fuhrung der die Erbubel 
des Basso continuo endgiiltig uberwindenden 
Basse verleiht St.s Werken dauernden Wert. 
Haydn und Mozart verdanken ihm Wesent- 
liches. Ein wichtiges Ubergangsglied zu den 
Werken dieser Meister bilden die von Jo- 
hann Schobert (s. d.), der den neuen Stil 
auf die Kammermusik mit obligatem Klavier 
und das Klavierkonzert ubertrug, und von 
Franz Beck (s. d.). Die langst bekannte 
Bedeutung St.s als Violinvirtuose und Lehrer 
(aufier seinen Sohnen Karl und Anton waren 



auch Chr. Cannabich, Wilhelm Cramer und 
Ignaz Franzl seine Schuler) tritt weit zuriick 
gegen seine Bedeutung als Komponist. In 
Anbetracht seines f ruhen Todes (er starb mit 
noch nicht 40 Jahren) ist dieZahl seiner nach- 
weisbaren Werke eine recht ansehnliche: 
10 Orchestertrios (op. 1 Nr. 1 — 6, die andern 
verstreut), 50 Sinfonien (op. 3, 4, 5, 7, 8, die 
ubrigen in Einzeldrucken [Symphonies pirio- 
diques, Periodical Overtures], manche auch 
nur handschriftlich), dazu wohl ein Dutzend 
Violinkonzerte, sowie Sonaten fur Violine 
allein (polyphon) und fur Violine und Con- 
tinuo. Die Konzerte f iir andere Instrumente 
sind wohl Arrangements von Violinkonzer- 
ten. Eine Auswahl seiner Sinfonien erschien 
in Neuausgabe von H. Riemann in den 
DTB. (Ill, 1 und VII, 2), 9 Orchestertrios 
in H. Riemanns Collegium musicum, eine 
weitere Triosonate und eine Violinsonate mit 
Continuo in desselben Auswahl Mannheimer 
Kammermusik des 18. Jahrhunderts (DTB. 
XV/XVI). Eine vielleicht autographe 
Messe D dur verwahrt die Konigl. Haus- 
bibliothek zu Berlin, ein Kyrie und Gloria 
mit Instrumenten (gez. Steinmez) die PreuB. 
Staatsbibliothek. — Ein Bruder St.s, Anton 
Thaddaus, * 1721 zu Deutsch-Brod, j 22. 
Aug. 1768 als erzbischoflicher Landvikar 
und Kanonikus in Altbunzlau, soil (nach 
Gerber) ein vortrefflicher Cellist gewesen sein 
und einige Zeit der Mannheimer Kapelle 
angehort haben (die Mannheimer Akten wis- 
sen davon nichts). 

Stamitz, Karl, der alteste Sohn von Jo- 
hann St., * 7. Mai 1746 zu Mannheim, f 1801 
in Jena (beerdigt 11. Nov.); Schuler seines 
Vaters, wurde 1762 in der Mannheimer Ka- 
pelle angestellt, war 1770 in StraBburg (bei 
Fr. X. Richter ?), fiihrte in der Folge ein 
unruhiges Wanderleben als Virtuose auf der 
Bratsche und Viola d'amour (1778 in Paris 
und London, spater in Petersburg), war 1785 
Konzertmeister des Herzogs von Noailles in 
Paris, konzertierte darauf in Deutschland 
und Osterreich und lieB sich einige Zeit zu 
Nurnberg nieder. 1787 war er kurze Zeit 
Konzertmeister des Fursten Hohenlohe- 
Schillingsfurst, dirigierte 1789/90 das Lieb- 
haberkonzert zu Kassel, bereiste dann wieder 
RuBland und wurde 1794 akademischer Kon- 
zertmeister in Jena. Seine nachweisbaren 
Kompositionen sind: 70 Sinfonien zum Teil 
von starker Besetzung, darunter 26 Sym- 
phonies concertantes mit 2 — -3 solistisch be- 
handelten Instrumenten, auch eine Sinfonie 
fur 2 Orchester, Streichquartette (auch „Or- 
chesterquartette"), Triosonaten, Violin- 
duette, Duette fur Violine und Cello und fur 
Bratsche und Cello, ein Bratschenkonzert, 
ein Klavierkonzert u. a. Auch schrieb er 
zwei Opern: Der verliebte Vormund (Frank- 
furt) und Dardanus (Petersburg). Zwei 
hiibsche Sinfonien mit Oboen und Hornern 
(Es dur und G dur) gab H. Riemann in 
Bd. VIII, 2 der DTB., einige Kammer- 
musikwerke (darunter eine Sonate fur Viola 
d'amour) Bd .XV/XVI heraus, sViolinsonaten 
mit obligatem Klavier op. 20 bei Peters. 



Stamm — Stanford. 



1751 



Stamm, Thomas Oswalt, * 17. April 
1868 in Uthlebenbei Sondershausen, Schiiler 
von Jadassohn in Leipzig und Radecke in 
Berlin, 1896 Dirigent der Sinfoniekonzerte 
und der Chorkonzerte in Bad Segeberg 
(Holstein), bis 1925 Seminar-Musiklehrer in 
WeiBenfels und seit 1908 dort Dirigent des 
Konzertvereins, 1919 — 28 auch des Lehrer- 
Gesangvereins. 1925 eroffnete er eine Bel- 
canto- und Kapellmeister-Schule. Er schrieb: 
Orchesterwerke : Sinfonie; Vorspiel zur Ver- 
sunkenen Glocke; Requiem; Motetten; ge- 
mischte utid Mannerquartette; Lieder; Or- 
gelstucke u. a. 

Stammakkord, Terminus der Harmonie- 
lenre im Gegensatze zu ,,abgeleiteten" 
Akkorden. So ziemlich jedes Harmonielehr- 
buch weist einige Unterschiede gegen andre 
auf bezuglich der Anzahl der angenommenen 
Stammakkorde. Heute sollte man endlich 
darxiber einig sein, daB es auBer dem Dur- 
akkord und Mollakkord keinen St. gibt 
rioch.geben kann. Vgl. Akkord. 

Stampenie, Stampita s. Estampida. 

Standfufl, J ... . C . . ., 1752 Ballett- 
geiger und Korrepetitor der Kochschen, 
Theatertruppe in Leipzig, f 1756 (?) in 
Hamburg, komponierte den von Chr. Felix 
WeiBe bearbeiteten Text von Coffeys (s. d.) 
The devil to pay (Der Teufel ist los) (Ham- 
burg, 29. Juni 1747, Leipzig 1752); era Teil 
seiner Musik wurde von Joh. Ad. Hiller in 
seiner abermaligen tlberarbeitung des Wer- 
kes (Leipzig 1765) beibehalten. Auch zu 
den Stucken Der stolze Bauer, Jochem Trobs 
oder der vergniigte Bauernstand (Hamburg, 
17. Sept. 1759)' und zu dem. Lustigen Schuster 
(Liibeck, 18. Jan. 1759) schrieb St. die 
Lieder. Auch einige Motetten von St. sind 
erhalten. Vgl. G. Calmus, Die ersten deut- 
schen Singspiele von St. und Hiller (1908, 
Beiheft II, 6 der IMG.) und B. Seyfert, 
Das musikalisch-volkstumliche Lied von 1770 
bis 1800 {Vierteljahrsschrift fur MW. X. 

Standke, Otto, * 10. Febr. 1832 in Lipp- 
stadt, •j'8. Juni'1885 zu Bonn, besuchte das 
Seminar in Soest,.widmete sich dann ganz 
der Musik und war Musiklehrer in M.- 
Gladbach, Lennep und Bonn. S. war ein 
vorzuglicher Lehrer und hat mancherlei 
komponiert, namentlich instruktive Fiano- 
fortesachen und Lieder. 

Stanford, [Sir] Charles Villiers, * 30. 
Sept. 1852 zu Dublin, f 29. Marz 1924 zu 
London, Kompositionsscnuler von A. 
O'Leary und R. Stewart, 1870 Gesangscmi- 
ler des Queen's College zu Cambridge, 1873 
Organist am Trinity College und 1874 Diri- 
gent des Universitatsmusikvereins, setzte 
1874 — ^76 in den Ferienzeiten seine Kompo- 
sitionsstudien unter Reinecke in Leipzig und 
Kiel in Berlin fort und ubernanm dann 
wieder die Leitung seines Vereins, den er 
zu groBer Leistungsfahigkeit hob und zu 
Ansehen brachte. J877 promovierte er zum 
Magister artium und erhielt die Ernennung 
zum Dr. mus. hon. c. von den Universi- 
taten in Oxford (1883) und Cambridge (1888). 



1885 wurde er Nachfolger von Otto Gold- 
schmidt als Dirigent des Bach-Choir zu Lon- 
don, 1887 Nachfolger Macfarrens als Prof es- 
sor an der Universitat Cambridge, 1897 Diri- 
gent der Philharmonischen Gesellschaft zu 
Leeds, 1901 Dirigent der Musiufeste zu 
Leeds. 1901 wurde er geadelt (Sir), 1904 
in die Berliner Akademie gewahlt. Eine 
stattliche Reihe groBerer Werke, die einen 
nationalen irischen Klang besitzen (177 
Opuszahlenund eine Reihe nicht numerierter) 
zeugt von der Schaffenskraft Stanfords. 
Fur die Biihne schrieb er die Opern: The 
Veiled Prophet of Khorassan (1881 zu Han- 
nover in deutscher Bearbeitung von Ernst 
Frank gegeben) ; Savonarola (Hamburg und 
London 1884) ; The Canterbury Pilgrims 
(London 1884) und dis komischen Opern: 
Shamus O'Brien op. 61 (daselbst 1896, mit 
Rezitativen Breslau 1907) und Much Ado 
about Nothing op. 76a (Viel harm um nichts 
nach Shakespeare, London 1900, Leipzig 
1902) ; The Critic (Sheridan) op. 144 und 
The Travelling Companion op. 146. 1876 
brachte er Ouverture und Inzidenzmusik 
zu Tennysons Queen Mary op. 6, 1893 zu 
desselben Becket op. 48, 1886 Musik zu 
Aschylos' Eumeniden, 1887 zu Sophokles' 
Konig Odipus op. 29, 1907 zu Binyons 
Attila, endlich zu L. N. Parkers Drake 
op. 130. Andere Buhnenwerke blieben Ms. 
Fur Orchester veroffentlichte er sechs 
Sinfonien (B dur [1876], D moll [elegische, 
o. pp. 1882], JF moll [irische] op. 28, F dur 
op- 31 [Thro'youth to strive, thro' death to 
live; preisgekront], D dur \L 'allegro ed il 
pensieroso} op. 56, Es dur op. 94J, eine Or- 
chester-Serenade op. 17 G dur, drei Ouver- 
tiiren (Festouverture o. op. [1877], Armada 
op. 33 und Im Stil einer Tragodie op. go), 
5 Irische Rhapsodien fur Orchester (op. 78, 
84, 137, 141, 147), drei Klavierkonzerte 
(G dur op. 59 [Ms.], C moll op. 126 und 
op. 171), ein Cellokonzert, ein Klarinetten- 
konzert op. 80 (Ms.), Violinkonzerte op. 74 
D dur (Leeds 1904) und G moll op. 162, 
eine Suite fur Violine und Orchester op. 32; 
Irische Tanze fur Orchester op. 79 (4), 89 (4), 
Serenade op. 95 F dur fur neun Instrumente; 
Kammermusik: zwei Violinsonaten (D- 
dur op. 11 und G dur op. 70), sechs irische 
Fantasien fur Pianoforte und Violine op. 54, 
zwei Cellosonaten (op. 9 und op. 39), Kla 
vierquartett op. 15, Klavierquintett op. 25, 
zwei Trios (op. 35 Es dur und op. 73 G moll), 
acht Streichquartette (op. 44 G dur, 4$ 
A moll, 64 D moll, 99 G moll, 104 B dur, 
122 A moll, 166 C dur, 167 C moll), zwei 
Streichquintette (op. 85 F dur und op. 86 
C moll), Klaviersonate op. 20 Des dur, Varia- 
tionen uber ein englisches Thema fur Klavier 
und Orchester op. 71, Klavierstucke (op. 2 
[Suite], op. 3 Tokkata, op. 58 [10 Tanze, 
funf auch als Orchestersuite], op. 92 Tdrei 
Dante-Rhapsodien], Scherzo H moll [o. op.]) 
und Stiicke fur Klarinette und Klavier 
(Intermezzi op. 13). Dazu kommen Orgel- 
stiicke (sechs Praludien op.,88, Fantasie und 
Tokkata op. 57, zwei Hefte kurze Praludien 
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ujid Postludien op. 101 und J05, Fantasie 
und Fuge op. 103, fiinf Sonaten op. 149, 
j5j, J52, 153, J59, Tedeum una Canzonet 
op. 116), kirchliche Gesangswerke (Services 
[op. 12 A dur, 36 F dur, 81 G dm, 98 in den 
alten Kirchentonen], Anthems, Psalm 46 
op. 8 [Chor und Orchester], Psalm 150 
op. 27 [Sopran und Chor], Motetten op. 51, 
83 [The Lord of Might], und Hymnen), ein 
Oratorium The Three Holy Children op. 22 
(Birmingham 1885), eine Messe (G dur, 
op. 46), ein Requiem op. 63 (Birmingham 
1897), Ave atque Vale op. 114 (1909 zur 
Haydn-Zentenarfeier), A Welcome Song 
op. 107 (Chor und Orchester), Tedeum 
op. 66, Magnificat op. 164, Stabat mater 
op. 96, eine stattliche Reihe Chorwerke mit 
Soli und Orchester: Elegische Ode op. 21 
(Norwich 1884 [Walt Whitman]), Eden 
op. 40 (Birmingham 1891), Der Barde op. 50 
(1895), Die Reise nach Maeldune (Tennyson) 
op. 34, Carmen secular e (Tennyson) op. 26, 
The Battle of the Baltic op. 41 (Hereford 
1891), Chorballade Phaudrig Crohoore (Le 
Fanu) op. 62 (Norwich 1896), Wellington 
(op. 100), The Last Post op. 75 (Henley) 
fur Chor und Orchester, Merlin and the 
Gleam (Tennyson) op. 172, viele Lieder und 
Balladen (op. 1, 4, 7, 14, 18, 19, 30, 43, 65, 
72 [Wallfahtt nach Kevelaar], 77 [An Irish 
Idyll], 82 [fiinf Sonette], 97 [Songs of Faith], 
112, 113 [mit Orgel], 117 [Flottenlieder], 
125, 132, 139. 140, 157. 174: 175) ; Marsche 
op. xoS.und 109, auch eine Sammlung von 
50 irischeti Liedern (op. 76, Songs of Erin 
[1900]) und andere Sammlungen irischer 
Volksmusik (Ausgabe der Petrie-Collection 
fur die Irish Literary Society 1902 — 05, 
Songs of Old Ireland . 1882, Irish Songs and 
Ballads 1893, Zyklus Cushendall op. 118), 
Chorlieder fur Mannerchor (op. 91 Songs 
of the Sea [mit Orchester], op. 106) und 
gemischten Chor (op. 47, Elizabethan Pasto- 
rals [a cappella, op. 49, 53, 67, je 6], 68 
[mit Pianoforte], no, in) usw. und die 
Schriften Studies and memories (1908), 
Musical Composition (1912) und die Me- 
moiren-Werke Interludes: Records and Re- 
flections (1922) sowie Pages from an un- 
written Diary (1922). Vgl. Musical Times 
1898, S. 785 ff.; ferner J. F. Porte, Sir 
Ch. V. St. (1921). 

Stange, Hermann, * 19. Dez. 1835 und 
f 22. Juni 1914 in Kiel, wurde, nachdem 
er das Gymnasium uUd einige Zeit 
die Universitat seiner Vaterstadt besucht 
hatte, Schiiler des Leipziger Konservato- 
riums, dann mehrere Jahre Privatlehrer beim 
Grafen Bernstorff (Hannover) und Fiirsten 
von Wied (Neuwied). i860 — 64 war er Orga- 
nist zu Rossal School (England), i866Domor- 
ganist zu Schleswig, seit 1876 Organist 
zu Kiel und Dirigent des Kieler Gesangvereins, 
seit 1878 Universitatsmusikdirektor, 1887 
Professor. 191 1 trat er in den Ruhestand. 
Anfang 1914 ernannte ihn die Universitat 
Kiel zum Dr. phil. h. c. 

Stange, Max,. Neffe von Herm. St., 
* 10. Mai 1856 in Ottensen, Dirigent des 



Erkschen Mannergesangvereins in Berlin 
und Gesanglehrer an der Kgl. Hochschule 
fiir Musik, Komponist von Mannerchoren, 
Liedern u. a. Vokal- und Instrumental- 
werken. 

Stanhope (spr. stanhop), Lord Charles, 

* ?. Aug. 1753, f 13. Sept. 1816 in London; 
schrieb u. a.: Principles of Tuning Instru- 
ments with Fixed Tones (1806). Ein Auszug 
des Werkes befindet sich in der Leipziger 
Allg. Mus.-Ztg. von 1815. 

Stanley (spr. stannli), Albert Augustus, 

* 25. Mai 1851 zu Manville, R. I., erhielt 
seine erste Ausbildung zu Providence, die 
weitere durch Reinecke und Richter am 
Leipziger Konservatorium und privatim, 
1876 — 88 bekleidete er einen Organisten- 
posten in Providence; 1888 — 1922 war er 
Professor der Musik an der Universitat 
zu Ann Arbor (Mich.), 1889 Magister 
artium h.c, 1903 Direktor der Musikschule 
der Universitat, Dirigent der Mai-Musikfeste 
in Ann Arbor, Mitbegriinder des amerika- 
nischen Musiklehrerverbandes und der Or- 
ganistengilde, 1906 — 11 Vorsitzender der 
amerikanischen SektionderlMG. St.isteinum 
die ernste Musikpflege im mittleren Westen 
der Vereinigten Staaten hochverdienter Mu- 
siker, auch Komponist (Kirchenmusik, 
Lieder, Sinfonie The Soul's Awakening, sin- 
fonische Dichtung Attis, Ode zur Hundert- 
jahrfeier von Providence u. a.), und Ver- 
fasser des Katalogs der von ihm einge- 
richteten bedeutenden Instrumentensamm- 
lung der Michigan-Universitat zu Ann Arbor 
(Catalogue of the Steams Collection of Musical 
Instruments 1918 und 1921). Er lebte ia 
Berlin, jetzt wieder in Ann Arbor. 

Stanley (spr. stannli), Charles John, 

* 17. Jan. 1713 und f 19. Mai 1786 zu Lon- 
don; erblindete mit drei Jahren, wurde 
Schiiler von Greene und bereits mit elf 
Jahren Organist einer kleinen Londoner 
Kirche, vertauschte aber diese Stellung 
spater mit der an der Andreaskirche und an 
Temple Church. 1782 wurde er Organist der 
Chapel Royal, erhielt auch die Wurde eines 
Baccalaureus der Musik. St. wurde von 
Handel geschatzt, erbte einen Teil von dessen 
musikalischem NachlaB und verband sich 
nach Handels Tode zur Weiterfuhrung von 
dessen Oratorienauffiihrungen mit Chr. 
Smith. Drei von ihm komponierte Ora- 
torien Jephtha, Zimri und The Fall of 
Egypt, kamen 1757, 1760 und 1774 zur Auf- 
fiihrung. Im Druck erschienen: sechs Kon- 
zerte fiir sechs, und sechs dergleichen fiir 
sieben Instrumente, acht Sonaten fiir Flote 
und Continuo, sechs Flotensoli und vier 
Sammlungen Solokantaten zu 18, 6, 3 und 
12 Nummern. Das musikalische Gedachtnis 
St.s soil beispiellos^ gewesen sein. 

Stanley (spr. stannli), J . . . G . . ., s. 
Reusner. 

Stantschinsky, Alexei Wladimiro- 
witsch, * 1888, f 6. Okt. 1914, Schiiler von 
Schilajew und Tanejew, fein begabter Mu- 
siker, von dem eine Sonate fiir Klavier u. a. 
Klavierstiicke (op. 1 Shizzen; op. 2 Allegro: 
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Praludien; Etiide [1926 Staatsverlag]) vor- 
liegen. 

Starck, Ingeborg, s. Bronsart. 

Starczewski (spr. startschef f-) .Felix, pol- 
nischer Komponist und Musikschriftsteller, 
* 27. Mai 1868 in Warschau, studierte nach 
Absolvierung des Warschauer Mus. Instituts 
(Strobl, Noskowski) noch einige Jahre bei 
Humperdinck und O. Fleischer in Berlin 
und Vine. d'Indy in Paris. Seit 1902 lebt 
er als Lehrer und Schriftsteller in Warschau 
und ist jetzt Klavierlehrer am Staats- 
konservatorium. Er war Musikreferent des 
Wiek. Seine Aufsatze veroffentlicht er in 
deutschen und polnischen Zeitschriften {Die 
polnischen Tdnze in den Sammelb. der IMG. 
1901 ; Schola cantorum id' Indy im Warschauer 
Mus. Echo 1902 u.a.); separat erschienen 
(polnisch) Jan Carlowicz (1907), Musikalische 
Reflexionen (1904) und Aus der Musik (1905) . 
Als Komponist debutierte er mit Orchester- 
sachen, der Musik zu drei Volksgesdngen 
von Gutowski u. a. 

Stark, Ludwig, * 19. Juni 1831 zu Miin- 
chen, f 22. Marz 1884 zu Stuttgart; studierte 
Philosophie an der Universitat seiner Vater- 
stadt und Komposition bei den Brudern 
Ignaz und Franz Lachner. Nach kurzem 
Aufenthalt in Paris (1856) begriindete er 
mit FaiBt, Lebert, Brachmann usw. das 
Stuttgarter Konservatorium, an dem er 
bis zu seinem Tode als Lehrer fur Gesang, 
Harmonielehre, Partiturspiel und Geschichte 
der Musik t&tig war. 1861 hielt er sich einige 
Zeit in Weimar auf und genofi den anregen- 
den Verkehr mit Franz Liszt; 1873 machte 
er eine Studienreise hach Italien. St. war 
besonders als Musikpadagoge angesehen, 
veroffentlichte eine Elementar- und Chor- 
gesangschule (mit Faifit), eine Liederschule, 
ein Solfeggien- und instruktives Gesangs- 
album, in Gemeinschaft mit S. Lebert die 
sehr bekannt gewordene Grope Klavierschule 
(verschiedentlich aufgelegt, neuerdings neu 
bearbeitet von Max Pauer [1904] und von 
E. Ruthardt fur die Ed. Peters), mit A. und 
C. KiBner eine Sammlung keltischer Volks- 
weisen (Burns- Album), mehrere Sammel- 
werke klassischer Ubertragungen (Haus^ 
schatz, Feierstunden, Nachkldnge, Phil- 
harmonische Bibliothek usw.), ferner eigne 
Instrumental- und Klavierstucke, Lieder, 
Chorlieder usw.. Auch schrieb er Kunst und, 
Welt. (1884). St. wurde 1873 gleichzeitig 
mit S. Lebert von der Universitat Tubingen 
zum Dr. phil. hon. c. und vom Konig 
von Wurttemberg zum Professor ernannt. 

Stark, Robert, Klarinettist, * 19. Sept. 
1847 zu Klingenthal (Sachsen), f 29. Okt. 
1922 in Wurzburg, Sohn eines Instrumenten- 
machers, Schiiler des Dresdner Konserva- 
toriums, wirkte in dem Orchester zu Chem- 
nitz unter Miiller-Berghaus, der ihn 1873 
als Soloklarmettisten nach Wiesbaden zog, 
und wurde 1881 Klarinettenlehrer an der 
Kgl. Musikschule zu Wurzburg, 1903 zum 
Professor ernannt. St. war einer der an- 
gesehensten Vertreter seines Instruments, 
fur das er zahlreiche dankbare Werke ver- 



offentlichte (drei Konzerte: Es dur op. 4, 
F dur op. 13, D moll op. 50, Romanze F moll 
op. 1 [mit Klavier], Solostucke op. 8, 41 
[Kanzone], Etuden op. 39 [Arpeggien], 
40 [Schwierigkeiten], 46 [Stakkato], 48 
[Intervallubungen], eine groBe theoretisch- 
praktische Klarinettenschule op. 4g [mit 
Anhang: Kunst des Vortrags] und Hohe 
Schule des Klarinettenspiels op. 51). Von 
seinen zahlreichen sonstigen Kompositionen 
seien nur noch das Quintett op. 44 (Flote, 
Oboe, Klarinette, Fagott, Horn) und die 
Serenade op. 23 fur Oboe und Klavier 
genannt. 

Starke, Friedrich, * 1774 zu Elster- 
werda, f 18. Dez. 1835 zu Dobling bei Wien 
als pensionierter Militarkapellmeister; gab 
heraus: Journal fur Militdrmusik (300 Hefte), 
Journal fur Trompeterchore (50 Nummern) 
usw., auch Kirchenmusik (Messen, Tantum 
ergo usw.) und eine Klavierschule. 

Starmer, William Wooding, englischer 
Organist, Glockensachverstandiger, Dozenth 
* 4. Nov. 1866 zu Wellingborough, f 27. Okt. 
1927 in Birmingham, studierte an der R. A. 
M. in London; 1924 Dozent fur Glocken- 
kunde an der Universitat Birmingham. 
Er schrieb: Kirchenmusik ;Orgelwerke; Chor- 
lieder; Schriften: Bells and Bell Tones; 
Carillons and Bell Music; Chimes and Chime 
Tunes (England) ; . Chimes (Kontinent) ; 
Clock Jacks of England (samtl. veroffentlicht 
in den Proceedings of Mus.-Association). 

Starzer, Josef, beruhmt als Komponist 
Noverrescher Ballette, * 1726, f 22. April 
1787 in Wien, war Violinist und anfanglich 
Konzertmeister der Hofkapelle in Wien, sie- 
delte aber 1760 nach Petersburg iiber als Hof- 
komponist und Konzertmeister. Hierwurden 
bei Hof e zweiBallette von ihm zur Auf f uhrung 
gebracht: Floras Sieg und L'amore medico; 
auch schrieb er mit Raupach den Prolog 
Neue Lorbeern zu der Oper Alceste. 1770 
kehrte er nach Wien zuriick, wo er noch einige 
Ballette schrieb, die sich seinerzeit groBer 
Beliebtheit erfreuten. Herausgegeben wur- 
den: Adelheid von Ponthieu (Petersburg 
1797) und Die Horazier. AuBer iiber 20 Bal- 
letten und Singspielen (Diedrei Pdchter 1778^ 
Die Wildschutzenij82) komponierte er ein 
Oratorium La passione di.Gesu Cristo (Wien 
i778),Sinfonien und Diyertimenti, ein Vio- 
linkonzert und eine Reihe Kammermusik- 
werke und Violinsachen. Die DTO. brach- 
ten Bd. XV, 2 zwei Divertimenti von St. 

Stasny, Ludwig, * 26. Febr. 1823 zu 
Prag, f 30. Okt. 1883 zu Frankfurt a. M.; 
schrieb die OpernLiane (Mainz i85i)undDie 
beidenGoldschmiede(da.se\bst 1879), istaber be- 
sonders bekannt durch seine volkstumlichen 
Tanze und seine Orchesterarrangements aus 
Wagnerschen Opern. St. war Schiiler des 
Prager Konservatoriums, 1846 — 68 oster- 
reichischer Kapellmeister und seit 1871 Ka- 
pellmeister im Palmengarten zu Frankfurt 
a. M. 

Stassow, Wladimir Wassiliewitsch, be- 
deutender Kunst- und Musikkritiker, * J4. 
Jan. 1824 in Petersburg, j 23. Okt. 1906, 
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besuchte 1835 — 43 die Rechtsschule, wo er 
sich eng mit A. Serow befreundete (die Korre- 
spondenz zwischen Serow und St. erschien 
1875 — 78 in den Russ. Altertumem und 1899 
bis 1903 in der Russ. Musikzeitung) . Seit 
1845 arbeitete St. an aer Offentlichen Biblio- 
thek zu Petersburg und war seit 1857 Biblio- 
thekar der kunsttechnischen Abteilung. 185 1 
reiste er als Sekretar des Fiirsten Demidow 
nach Italien und machte in der Bibliothek 
des Abbate Santini fs. d.) zu Rom Kopien 
seltener alter Werke, die erspater der of tent- 
lichen Bibliothek in Petersourg zum Ge- 
schenk machte. Seine Beschreibung der Bi- 
bliothek Santini [U AbbS Santini et sa collec- 
tion musicale & Rome, Florenz 1854) ist aller- 
dings nur sehr skizzenhaft. St. war ein be- 
geisterter Vorkampfer der Ideen der neu- 
russischen Schule, mit deren Mitgliedern er 
personlich befreundet war; vor allem fur 
Mussorgsky trat er ein. Sein an eigenen und 
fremden Handschriften reicher NachlaB ist 
dem ,,Hause A. Puschkin" in Leningrad ein- 
yerleibt, z. T. schon veroffentlicht. Diehisto- 
rischen und biographischen Aufsatze St.s 
sind: Beschreibung musikalischer Autographe 
1856, Katalog der Manuskripie Glinkas 1857, 
Biographien von Glinka, Mussorgsky, Boro- 
din, Cui, Rimsky-Korssakow. Er gab ferner 
Briefe tind Autobiographien Glinkas, Dargo- 
myshskys, Serows(Russ.Altertumerund.Jahr- 
buch der Kaiserl. Theater), sowie die Autobio- 
graphie, Korrespondenz und musikalischen 
Aufsatze Borcdins heraus (Petersburg 1889) 
und Sammelte Materialien iiber die Aufent- 
halte Liszts, Schumanns, Berlioz' und Wag- 
ners in RuBland (Petersburg 1896, 2. Anil. 
1914). Bemerkenswert ist audi die Artikel- 
serie Die russische Musik der letzten 25 Jahre 
(Europdischer Bote 1883). Polemische Auf- 
satze richten sich gegen die der neurussischen 
Schule feindlich gesinnten Serow, Rubin- 
stein, Laroche, Faminzin u. a. {Bremsen der 
russischen Kunst im Europdischen Boten 
1885). Am 70. Geburtstage St.s erschienen 
seine samtlichen Werke in drei grofien Quart- 
banden 1894, die musikalischen Aufsatze 
bis 1886 im dritten Bande. Die nach 1886 
yeroffentlichten Artikel finden sich in den 
Russ. Altertumem 1889 — 93, dem Nordischen 
Boten 1889, 1893, Hislorischen Boten 1890, 
1892, Artist 1894, Jahrbuch der Kais. Thea- 
ter, Nowosti und der Ruis. Musikzeitung, 
z. T. audi dem Erganzungsband (Bd. 4) der 
Sammlung seiner Aufsatze. Eine Biographie 
St.ssiehe Russ. Musikzeitung 1895, Nr. 9/10; 
eine ausfilhrliche Biographie von seiner 
Nichte W. D. Komarowa (s. d.) ist 1927 
(2 Bde.) erschienen. 

Statkowski, Roman, * 5. Jan. i860 zu 
Szczypiorno bei Kalisch (Polen), f 1926 in 
Warschau, wurde wahrend seines Universi- 
tatsstudiums ( Jura) in Warschau von Zelens- 
ki im Kontrapunkt unterrichtet, ging dann 
bis 1890 an das Petersburger Konservato- 
rium (Solowjew) und war dann Lehrer fur 
Iustrumentation und Musikgeschichte am 
Warschauer Konservatorium. Von seinen 
Kompositionen erschienen Klavierstucke 



(op. 2, 5, 9, 12, 15, 16, 18, iq, 22 — 24, 27), 
Violinsachen (op. 8, 17) und ein Streich- 
quartett F dur op. 10. AuBerdem schrieb er 
2 weitere Streichquartette und ftir Orchester 
eine Fantasie op. 25 und eine Polonase op. 
20. Seine Oper Philaenis erhielt den ersten 
Preis 1903 bei der internationalen Opern- 
konkurrenz in London (Warschau 1904); 
seither folgte Maria (Warschau 1906). 

Staudigl, 1) Joseph, beriihmter San- 
ger (Bassist), * 14. April 1807 zu Wollers- 
dorf (Niederosterreich), | 28. Marz 1861 im 
Irrenhaus in Michaelbeuerngrund ; trat nach 
Absolvierung des Gymnasiums zu Wiener- 
Neustadt in dasKlosterMelk ein, das er indes 
bald wieder verlieB, um in Wien Medizin zu 
studieren. Hier wirkte er im Chor der 
Hofoper mit, aus dem er nach einiger 
Zeit als brauchbarer Solist hervortrat und 
zum ersten Bassisten aufruckte. 1831 
wurde er als Hofkapellsanger angestellt. 
St. war ebenso ausgezeichnet als Lieder- wie 
als Buhnensanger. Seine geistigen Fahig- 
keiten begannen zuerst 1855 nachzulassen, 
und 1856 wurde seine tlberfvihrung in die 
Anstalt unerlaBlich. Sein jiingster Sohn — 
2) Joseph, * 18. Marz 1850 in Wien, f im 
April 191 6 in Karlsruhe, ein vortrefflicher 
Baritonsanger, Schuler von Rokitansky 
am Wiener Konservatorium, war bis 1883 
in Karlsruhe GroBherzoglicher Kammer- 
sanger, und lebte dann in Dresden. 

Staufer, G., s. Arpeggione. 

Stavenhagen, Bern hard, * 25. Nov. 1862 
zu Greiz (ReuB), f 26. Dez. 1914 in Genf, 
Schuler von Kiel, Rudorff und Liszt, erhielt 
1880 den Mendelssohnpreis fur ausiibende 
Tonkunst, lebte bis 1885 in Berlin, seitdem 
in Weimar, wo er noch Schuler Liszts war 
(ebenso in Pest und Rom; St. hielt die Grab- 
rede auf Liszt). 1890 wurde er GroBherzog- 
licher Hof pianist und 1895 Hof kapellmeister ; 
1890 verheiratete er sich mit der jetzt in Ber- 
lin lebenden Kammersangerin Agnes Denis 
(* 3. Sept. 1862 in Winsen a. d. Lube bei Han- 
nover, spater geschieden). 1898 wurde er 
als Hofkapellmeister nach Munchen berufen 
und 1901 auch zum Direktor der Akademie 
der Tonkunst ernannt, legte aber das Amt 
1904 nieder. Seit 1907 lebte er in Genf als 
Leiter von Abonnementskonzerten. Von 
St. s Kompositionen sind zu nennen : 2 Kla- 
vierkonzerte (op. 4 und Nr. 2 A dur [1912]) 
und Klaviersachen (op. 2, 5, jo). St. war 
ein f einsinniger und geschmackvoller Pianist. 

Stecker, Karl, * 22. Jan. 1861 zu Kos- 
manos, f i5,Okt. 1918 zu Prag; studierte 
zu Prag Jura und Philosophie, widmete sich 
dann der Musik, absolvierte die Prager Orgel- 
schule (1882, Skuhersky), wurde 1885 Chor- 
direktor an der St. Ursula- Klosterkirche und 
Gesanglehrer an der Tochterschule zu Prag, 
1885 — 89 Lehrer des Orgelspiels an der Orgel- 
schule, 1889 Professor der Musikgeschichte 
und des Kontrapunkts am Konservatorium, 
1888 auch Lektor fur Musikwissenschaft an 
der tschechischen Universitat, und redigierte 
seit 1907 — 18 die musikalische Monatsschrift 
Hudebni Revue. Er war neben V. Novak der 
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Lehrer des groBten Teils der heutigen tsche- 
chischen Musikergeneration. Er schrieb: A 11- 
gemeine Musikgeschichte (tschechisch, 2 Bde., 
1892 — 1903) ; Lehre von der Or gel-Improvi- 
sation (tschechisch, 1. Bd. Die nicht-thema- 
tische Improvisation, 1903) ; Die musikali- 
schen Formen (1905, tschechisch) ; Kritische 
Beitrdge zu einigen Streitfragen der Musik- 
wissenschaft (tschechisch i. d. Sitzungsber. 
der Kgl. bohm. Ges. der Wissenschaft, 1889, 
vgl. Vierteljahrsschrift f. MW. 1890) ; theo- 
retische undhistorischeAuf satze (tschechisch) 
fur die Musikzeitungen Dalibor u. a. (Chri- 
stof Harant von Polschitz, 0. Hostinsky und 
sein Einflufl auf Fr. Smetanas Schaffen) ; 
Orgelsonate; Missa solemnis fur Soli, Chor 
und Org el; Tedeum (6st. mit Orgel); An- 
dante und Scherzo fur Streichinstrumente ; 
4— i2st. Motetten; Lieder; Ave usw. 

Steenkiste, Vincent Joseph van (be- 
kannt unter dem Familiennamen seiner Frau 
Dorus), * 1. Marz 1812 zu Valenciennes, jim 
Juni 1896 in Etretat, beruhmter Flotist, 
Schuler von Guillou am Pariser Konservato- 
rium, langjShriger Solist-der Pariser GroBen 
Oper und der Konservatoriumskonzerte so- 
wie Lehrer am Pariser Konservatorium 
(Nachfolger Tulous), Komponist vieler F16- 
tensachen. Zu seinen zahlreichen Schiilern 
zahlt u. a. Taffanel. Die Sangerin Julie 
Aimee JosSphe Dorus-Grap (van St.), 
* 7. Sept. 1805 zu Valenciennes, f 14. Febr. 
1896 zu Paris, war seine Schwester. Vgl. 
H. Eyma und A. de Lucy, Mme. Gras- 
Dorus (1840 in Ecrivains et artistes vivants). 

Steertstiick, in Norddeutschland ver- 
breitet gewesene Bezeichnung fur das Cem- 
balo (s. Klavier). 

Stefan, Paul, * 25. Nov. 1879 in Briinn, 
lebt seit 1898, von Reisen, Militar- und 
Kriegsdienst abgesehen, in Wien, wo er 
die Universitat besuchte (Dr. phil.) und da- 
neben praktisch und theoretisch Musik stu- 
dierte. Anfanglich Beamter, widmete . er 
sich spaterhin der (besonders MusiK-) Schrif t- 
Stellerei und Kritik. Seit 1923 ist er Haupt- 
schriftleiter der Musikbldtter desAribruch. Ne- 
ben Werken auf anderen Gebieten verof f ent- 
lichte er in Buchform: Gustav Mahler (1910, 
7. Aufl. 1921, auch englisch), Oscar Fried 
{191 1), Das Grab in Wien, eine Chronik seit 
IQ03 (I. 1913, II. 1921), Die Feindschafl 
gegen Wagner (1918), Das Neue Haws. (Wiener 
Oper 1869: — -1919). Neue Musik und Wien 
(1921, auch englisch), Der Musiker Hoffmann 
(1922), Arnold Schonberg (1924), Franz 
Schubert (1928). Als Herausgeber betatigte 
•er sich mit einer Sammlung von Wiener 
Monographien Die Wiedergabe (1921), den 
Kleinen Schriften Richard Wagners und den 
Musik-Schriften von E. T.A. Hoffmann in 
der Insel-Biicherei, als tJbersetzer an den 
Briefen Verdis (1926). 

Stefani, Jan, * 1746 in Prag, j 24. Febr. 
1829 in Warschau, war Kapellmeister des 
G-raf en Kinsky, dann Geiger im Wiener Hof- 
orchester, 1771 Konzertmeister von Stani- 
slaus August Poniatowski in Warschau, zu : 



letzt Kapellmeister der Warschauer Oper. 
Er schrieb 11 polnische Opern. Mit seiner 
ersten Oper Die Krahowiter und die Berg- 
volker hatte er 1794 groBen Erfolg (uber 200 
Auffuhrungen). Weniger beifallig wurden 
seine spateren Opern aufgenommen: Die 
dankbaren Untertanen (1796), Der Zauberhaum 
(1797), Euphrosyne (1806), Stallmeister Go- 
recki (1807), Die Polin (1807), Der alte Jdger 
(1809). AuBerdem schrieb er Messen und 
zahlreiche Polonasen. 

Stefani, Joseph, Sohnvon Jan St., * 16. 
April 1800 in Warschau (Todesjahr unbe- 
kannt), Schuler Eisners, brachte einige Bal- 
lette [Apollo und Midas, Der verliebte Teufel 
1840) und komische Opern [Die Botanik- 
stunde, Die gute alte Zeit 1829) heraus. Sehr 
bekannt wurden seine geistlichen Komposi- 
tionen: 10 Messen, Tedeum, Offertorium, O 
salutaris, Pange lingua, Requiem, Veni Crea- 
tor, Ave Maria u. a. Auch von seinen Lie- 
dern und Klaviersachen wurde vieles popu- 
lar. 

Stefanoff, Stefan, * 1. Sept. 1881 zu 
Gabrowo (Bulgarian); nach der Absolvierung 
der juristischen Fakultat an der Universitat 
zu Sofia studierte er Komposition bei W. 
Novak (1907), Dirigieren beiNikisch (1912). 
Er lebt abwechselnd in Deutschland und 
Amerika. 

Steffan, Joseph Anton, * 14. Marz 
1726 zu Kopidlno in Bohmen, | 12. April 
1797 in Wien, wo er mit dem Titel eines k. k. 
Hofklaviermeisters als hochangesehener Leh- 
rer lebte, Schiiler Wagenseils, Komponist 
von Sonaten und Variationen fiir Klavier, 
aber besonders bedeutend als Liederkompo- 
nist (Sammlung deutscher Lieder, Abt. 1, 
2 und 4 1778, 1779, 1782; die 3. Abt. 1780 
enthalt Lieder von Leopold Hoffmann und 
Friberth) . St.s Lieder sind f lussig, besonders 
auch in der (ausgearbeiteten) Klavierbeglei- 
tung, und gehoren zu den erfreulichsten Er- 
scheinungen dieser Art in ihrer Zeit (Proben 
in Friedlaenders Das deutsche Lied usw.). 
Zu seinen Schulerinnen zahlen die Erzherzo- 
ginnen Marie-Antoinette (die nachmalige 
Konigin von Frankreich) und Karoline, nach- 
mals Konigin von Neapel. 

Steffani (spr. stefani), Agostino, be- 
riihmter Komponist, ein glanzender Vertre- 
ter der gediegenen ■ italienischen Kunst um 
1700, * 25. Juli 1654 zu Castelfranco (Vene- 
tien), f 12. Febr. 1728 in Frankfurt a. M., 
wo er auch begraben liegt. St. erhielt seine 
erste musikalische Erziehung in Padua, von 
wo ihn als Knaben der Kurf first von Bayern 
1667 nach Miinchen entfuhrte und von J. 
K. Kerll ausbilden lieB (1668 — 71), studierte 
1672—74 mit Unterstiitzung des Kurfufsten 
noch in Rom unter Ercole Bernabei und wiirde 
1675 in Miinchen Hoforganist. 1678/79 
machte er eine Reise nach Paris, die auf sein 
femeres Schaffen starken EinfluB gewann 
durch die nahere Bekanntschaft mit Lullys 
Musik. 1680 wurde er zum Priester geweiht 
[1682 Abt von Lepsing], 1681 avancierte er 
zum Direktor der Kurfurstl. Kammermusik 
neben G. A. Bernabei. Fiir Miinchen schrieb 
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er seine ersten 6 Opern:Af arco A urelio (1680), 
Solone (1685), Audaoia e rispetto (Tumier- 
spiel, 1685), Servio Tullio (1686; diese vier 
auf Texte seines Bruders Ventura Terzago 
[Adoptivsohn eines Oheims]), Alarico (1687, 
vollstandige Ausgabe von H. Riemann in 
DTB. XI, 2 mit ausfiihrlicher Bibliographie 
samtlicher Opern; Bd. XII, 1 gibt ausge- 
wahlte Nummern der iibrigen Opern), Niobe 
(1688, diese beiden gedichtet von Luigi 
Orlandi). 1688 kam er als Herzogl. Kapell- 
meister nach Hannover, wo 1689 sein Henrico 
Leone zur Einweihung des Neuen Opernhau- 
ses aufgefiihrt wurde. Weiter schrieb er dort 
La lotta d'Hercole con Acheloo (1689); La 
superbia d'Alessandro (1690 und, iiberarbeitet 
als II zelo di Leonato, 1691) ; Orlando gene- 
roso (1691); Le rivali concordi [Atalanta 
1693); La liberta contenta (Alcibiade 1693); 
I Baccanali (1695) ; II trionfo del fato {Le 
glorie d'Enea 1695 [1716 in Braunschweig 
als Enea in Italia. Didone], diese alle ge- 
dichtet von Hortensio Mauro) ; Briseide 
(1696, Text von Conte Palmieri) (Eine 
handschriftliche Partitur der Briseide [1696] 
im British Museum [Add. 32581] ist falschlich 
mit dem Namen Retro Torris als Komponi- 
sten gezeichnet, doch ist St. sautographe Par- 
titur in Miinchen erhalten); endlich fur 
Dusseldorf Arminio (1707), Tassilone (1709) 
und Amor vien dal destino [II Turno [Enea] 
1709). Von den drei Dusseldorf er Opern ist 
der Textdichter unbekannt. Eine person- 
liche Neuerung St.s ist die Einfiihrung der 
Trio-Episode in die franzosische Ouvertiire 
(zuerst in seinem Orlando [1691]) . Die grofie 
Diplomatic nahm friih St.s Hauptinteresse 
in Anspruch. Er wurde auBerordentlicher 
Gesandter bei den deutschen Hofen, um die 
Einwande, welche man gegen die vom Kaiser 
geplante Verleihung einer neunten Kurwiirde 
an das Haus Braunschweig-Hannover machte, 
zu beseitigen; dies gelang ihm aufs glan- 
zendste (1692), und er erhielt als Belohnung 
die Ernennung zum Papstlichen Protonotar. 
1703 trat er in den Dienst des Kurfursten 
Johann Wilhelm v. d. Pfalz mit dem Titel 
eines Regierungsprasidenten. 1706 ernannte 
ihn der Papst zum Bischof von Spiga (in 
partibus inlidelium) und 17.09 zum apostoli- 
schen Vikar von Norddeutschland mit Resi- 
denz in Hannover. St. soil Handel seine 
Stelle als Kurfiirstl. Hannoverscher Kapell- 
meister vermittelt haben, die Handel im 
Herbst (nicht Friih] ahr) 17 11 antrat. Da 
St. seine Vikarstelle grofie Reprasentations- 
pflichten auferlegte, denen er pekuniar nicht 
gewachsen war, so gab er sie auf und ging 
auf Reisen. 1722 — 25 lebte er in Italien 
(Padua). 1724 erwahlte ihn die Londoner 
Academy of Ancient Music zum Ehrenprasi- 
denten. Der Tod (Schlagflufi) ereilte ihn auf 
einer Reise zu Frankfurt a. M. Von vielen 
Werken St.s sind selbst die Titel verloren- 
gegangen. Seitdem er Diplomat geworden, 
soil er seineWerke mit dem Namen eines Kopi- 
sten Gregorio Piva (s. d.) gezeichnet naben 
[?]. Im Druck gab er heraus Psalmodia vesper- 
tina volans 8 plenis vocibus concinenda (1674) ; 



Sacer Janus quadrifrons 3 vocibus vel 2 qua- 
libet praetermissa modulandus (1685), Mo- 
tetten mit Continuo fiir 3 Stimmen, von 
denen eine beliebige weggelassen werden 
kann. Seine in grofier Zahl (85) handschrift- 
lich erhaltenen Kammerduette (mit B. c.) 
sind fiir die Gattung mustergiiltig (16 nebst 
2 seiner Scherzi a 1 v. c. instr. und zwei geist- 
liche Kantaten gab A. Einstein [mit Adolf 
Sandberger] in Bd. VI, 2 der DTB. heraus). 
Ebenf alls nur handschriftlich erhalten ist das 
Stabat mater fiir 6st. Chor [2 S., 2 A., T., B], 
mit 2 Violinen, 3 Vie., Vc. und B.C. (Orgel), 
die Krone seiner Schopfungen. Vier Bande 
kleine Kantaten und Arien (Ms.) hat neuer- 
dings A. Einstein in Miinchen entdeckt ; eine 
Kammerkantate fiir Sopran und B.c. hat 
Th. W. Werner 1919 in Hannover aufgefun- 
den (veroffentlicht ZfMW. I, 8). St. ver- 
faBte auch eine kleine Schrift: Quanta cer- 
iezza habbia da suoi principii la musica 
(Amsterdam 1695; deutschvonWerckmeister 
1699, auch von Albrecht 1760). St. ist in der 
Musikgeschichte der 2. Halfte des 17. Jahr- 
hunderts eine der bedeutsamsten Person- 
lichkeiten und zweifellos der groBte italie- 
nische Meister zwischen Carissimi und Scar- 
latti. Die norddeutsche Oper (Kusser, 
Keiser u. a.) ist ohne das Vorbild der sei- 
nigen, die italienischen und franzosischen 
Geschmack verbindet, gar nicht zu denken; 
fiir Handel ist sein Begriff der Kantabilitat 
zeitlebens ein Muster geblieben. Briefe St.s 
an die Konigin Sophie Charlotte von 
Preuflen s. in den Publikationen aus den 
preufiischen Staatsarchiven, Bd. 79. Vgl. 
die zahlreichen, hauptsachlich die Lebens- 
geschichte und die kirchenpolitische Tatig- 
keit St.s betreffenden Arbeiten von F. 
W. Woker, die in der Einleitung von 
Bd. XII, 1 der DTB. aufgezahlt sind, 
darunter Der Tondichter A . St. in : Der 
Katholik 1887, I; hinzuzufugen ist A. Ein- 
steins Aufsatz in der Zeitschr. d. IMG. X, 6 
und Hiltebrandt, Preufien und die romi- 
sche Kurie 1910) ; Georg Fischer, Musik in 
Hannover (1903); A. NeiBer, Servio Tullio 
von A. St. (1902) ; Alfred Einstein, A. St., 
biographische Skizze I [1654 — 88] (Kirchen- 
musikal. Jahrbuch 23 [1910]) sowie A. St. 
[Neue Musik-Ztg. 49, Heft 10, 1928); AHr. 
Untersteiner, A. St. (Rivistamus. it. XIV, 
509 ff.). Vgl. auch Fr. Chrysander, Handel 

I, 309 ff • 

Steffens, Julius (der Sohn des am 5. 
April 1869 als Direktor der Musikschule des 
Militar-Waisenhauses zu Potsdam gestorbe- 
nen Friedrich St.), * 12. Juli 1831 zu Star- 
gard in Pommern, | 4. Marz 1882 zu Wies- 
baden, bedeutender Cellist, Schuler von Mor. 
Ganz in Berlin und Karl Schuberth in Peters- 
burg, war langere Zeit in der Kaiserlichen 
Kapelle in Petersburg angestellt und unter- 
nahm ausgedehnte Reisen mit Jaell und 
Vieuxtemps. Von seinen Kompositionen 
sind zwei Cellokonzerte und eine Anzahl 
kleinere Sachen erschienen. 

Steg heiBt 1) bei den Streichinstrumenten 
das zierlich ausgeschnittene, aus hartem 
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Holz gefertigte Holzt&felchen, iiber welches 
die Saiten gespannt sind. Der S. steht mit 
seinen beiden „Fu6en" fest attf der Ober- 
platte auf; dicht vor dem einen FuB ist zwi- 
scben Ober- tind Unterplatte der Stimm- 
stock (die Seele [s. d.]) eingeschoben ; die- 
ser verhindert ein Nachgeben der Oberplatte 
und gibt dem St. eine einseitige f este Stiitze, 
die, sobald eine Saite schwingt, dem andern 
FuBe eine kraftige stoBweise Ubertragung 
der Schwingungen auf die Oberplatte er- 
moglicht (vgl. Resonanzboden, s. auch 
Trumbscheit) . — 2) Bei den Klavieren ist die 
Bedeutung des Steges eine ganz analoge: 
hier ist er eine parallel mit dem Anhangestock 
lauf ende lange Leiste, die auf dem Resonanz- 
boden aufliegt, und uber welche die Saiten 
gespannt sind. 

Stege, Fritz, * 11. April 1896 in Witter- 
schlick bei Bonn a. Rh., besuchte die 
Goethe-Schule in Berlin- Wilmersdorf, stu- 
dierte Musikwissenschaft und promovierte 
in Berlin zum Dr. phil., leitete ein Jahr die 
Internationale Reformzeitschrift fiir Musik 
und betatigte sich schriftstellerisch als Mit- 
arbeiter und Musikref erent zahlreicher Fach- 
zeitschriften. 1924 — 27 war er Sekretar des 
Reichsverbandes Deutscher Tonkunstler und 
Musiklehrer, dann als Schriftleiter an der 
Sangerzeitung Die ' Tonkunst tatig. Neben 
groBeren Aufsatzen sind von ihm erschienen: 
■Das Okkulte in der Musik (Beitrdge zu einer 
Melaphysik der Musik); Kompositionen : 
Volkslieder; 5 Konzertlieder. ' 

Steggall (spr. steggel), 1) Charles, * 3. 
Juni 1826 und f 7. Juni 1905 zu London, 
Schiiler Bennetts an der Royal Academy 
of Music, 1852 Baccalaureus und Dr. mus. 
(Cambridge), 1847 Organist zu Maida Hill, 
1 85 1 Lehrer an der Akademie, 1855 daneben 
Organist der Christuskirche, seit 1864 an 
Lincoln's Inn Chapel, komponierte kirchliche 
Gesangssachen und hielt Vorlesungen uber 
Musik; auch gab er heraus: Church Psalmody 
(1848) und Hymns Ancient and Modern 
(1889). Sein jiingster Sohn — 2) Reginald, 
* 17. April 1867 zu London, seit 1895 Orgel- 
lehrer an der Royal Academy of Music, seit 
1905 Organist und Chordirektor an der Soc. 
of Lincoln's Inn, ist ein begabter Komponist. 
Er schrieb : Sinfonie, 2 Orchestersuiten, eine 
sinfonische Dichtung, 2 dramatische Szenen 
fur Alt und Orchester, Konzertstiick fur 
Orgel und Ocrhester, Variationen uber ein 
Originalthema fur Orchester, eine Ouver- 
tiire, Orgelwerke (gedruckt), Klavierstiicke, 
Kamm ermusik und Lieder. 

Steglich, Rudolf, * 18. Febr. 1886 in 
Rats-Damnitz (Pommern), wandte sich nach 
praktischen Musikstudien im Klavierspiel bei 
Bertrand Roth und theoretischen nach Hugo 
Riemann der Geschichte und der Musikwis- 
senschaft zu. horte an den Universitaten Leip- 
zig, Berlin und Miinchen und promovierte 
191 1 in Leipzig mit der Studie Die Quae- 
sliones in musica, ein Choraltraktat des zen- 
tralen Mittelalters, und ihr mutmajilicher Ver- 
fasser Rudolf von St. Trond (Beihefte der 
IMG., 2. Folge, X). AuBer Aufsatzen in 



Zeitschriften veroffentlichte er im Bach- 
Jahrbuch 1915 eine Abhandlung iiber C. Ph. 
E. Bach und G. A . Homilius; er ist auch der 
Leiter des musikalischen Teils einer bei Per- 
thes (Gotha) verlegtenvolkstumlichenSamm- 
lung Blatter der Stunde (seit 1920). Er gab 
C. Ph. Em. Bachs Preu/3. und Wurltember- 
gische Sonaten heraus (Nagels Musikarchiv) , 
ferner 22 Lieder aus dem Lochamer Lieder- 
buch im 3- und 4st. Satz (1928), ist auch 
Herausgeber des Handel- Jahrbuchs der 
Neuen Handelgesellschaft (I, 1928). Seit 
1919 lebt er als Musikreferent des Hannov. 
Anzeiger in Hannover, ist seit 1926 auch Leh- 
rer fiir die musikwissenschaftlichen Facher 
am Musikseminar des Stadt. Konservato- 
riums. 

Stegmann, Karl David, Komponist, 
* 1751 zu Dresden, f 27. Mai 1826 in Bonn; 
besuchte die Kreuzschule zu Dresden (unter 
Homilius) und studierte Violine unter WeiBe, 
debiitierte 1772 als Tenorist in Breslau, war 
auch zu Konigsberg als Sanger engagiert, 
wurde aber dort Konzertmeister des Fiirst- 
bischof s von Ermeland. Nach voriibergehen- 
dem Aufenthalt zu Danzig und Gotha wurde 
er 1778 Theaterkapellmeister und 1798 Mit- 
direktor der Oper zu Hamburg. St. schrieb 
eine Anzahl Opern, Sinf onien usw. ; im Druck 
erschienen Klavierkompositionen und einige 
Gesange. 

Stegmayer, Ferdinand, * 25. Aug. 1803 
und f 6. Mai 1863 zu Wien, Sohn des Hof- 
schauspielers und Dichters St. („Rochus 
Pumpernickel"), der ihn selbst ausbildete. 
St. war zuerst Chordirektor in Wien, dann 
(1815) am Konigsstadtischen Theater zu 
Berlin, 1829/30 Kapellmeister der RSckel- 
schen deutschen Opemtruppe in Paris, spa- 
ter zu Leipzig, Bremen und zuletzt Wien, 
wo er am Konservatorium 1853/54 drama- 
tischen und Mannergesang und 1853 — 57 
Chorgesang lehrte. St. gab zwei Gradualien 
und ein Offertorium fiir Mannergesang, Kla- 
vierstiicke, Lieder usw. heraus. 

Stehle, J. Gustav Eduard, * 17. (14?) 
Febr. i839zuSteihhaussn(Wiirttemberg),t2i. 
Juni 1915 in St. Gallen (Schweiz), absol- 
vierte das Lehrerseminar von Schwabisch- 
Gmiind und wurde 1869 Organist und Chor- 
dirigent in Rorschach am Bodehsee, 1874 
Domkapellmeister in St. Gallen. St. war 
ein ausgezeichneter Orgelvirtuos, tiichtiger 
Kontrapunktiker und vorziiglicher Dirigent; 
sein Domchor (140 Sanger) gehorte zu den 
besten Kirchenchoren seiner Zeit. Die Uni- 
versitat Freiburg i. d. Schweiz ernannte St. 
191 1 zum Dr. hon. c, auch war er Inhaber 
vieler auslandischer Orden und Auszeich- 
nungen. St. redigierte 25 Jahre den Chor- 
wachter, schrieb Chor-Photographien, viele 
Expertenberichte iiber Orgeln, Glocken- und 
Sangerfeste. Werke: Messen : Salve Regina 
(1868 preisgekront), Exultate Deo, Missa 
solemnis op. 67; Missa solemnis op. 46 8st. 
a cappella (geschrieben zum 700 jahrigen Jubi- 
laum des Hauses Wittelsbach), Sachsische 
Jubilaumsmesse op. 42; Missa in hon. B.Ju- 
liae Billiart, 5st. mit Orgel; Motettenbuch 
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fur das ganze Jahr; Terra tremuit op. 40, 
Juravit Dominus 8st., Tota pulchra es 6st., 
f iinf 2 stimmige (Brahms gewidmete) Motet- 
ten ; Te Deum (8st.) zum Jubilaum von Kai- 
ser Franz geschrieben (1898). Chorwerke: 
Vineta fur Sopran, Mannerchor und Orche- 
ster, Abendfeier fur Tenor, Frauenchor und 
Orchester, Oybin fiir Alt, Mannerchor und 
Orchester, Die Nonnen von Compiegne fiir 
Frauenchor, Mannerchor und Orchester; 
Heinzelmdnnchen op. 62, 7St. humoristi- 
sche Chorballade ; bedeutende Mannerchor- 
werke (a cappella) : Der Pilgrim von St. Just, 
Althessische Sage op. 60, Untergang der 
litis, Der Trompeter an der Katzbach. Ora- 
torium: Cdcilia op. 43, Festkantate: Lumen 
de coelo, Absalom (Trauerspiel), Fritjofs 
Heimkehr op. 64 [1892] fiir Soli, Chor und 
Orchester. Fiir Orgel: Fantasie iiber 
Haydns Nationalhymne op. 47 ; Saul (sinfo- 
nisches Tongemalde), O sanctissima, Pro 
gloria et patria, Te Deicm und Grofier Gott wir 
loben dich usw. Ein Sohn St.s, gleichfalls 
Eduard, Musikdirektor und Organist an 
der katholischen Kirche zu Winterthur, 
starb schon 12. April 1896. Vgl. P. Ad. 
Locher, Dr. J. G. Ed. St. (1921), auch 
Refardts Schweizer Lexikon. 

Stehle, Karl Anton, * 30. Jan. 1870 
zu Schussenried (Oberschwaben), studierte 
in Tubingen erst Jura, wandte sich unter 
dem Einf luB des Universitatsmusikdirektors 
Kauf f mann der Musik zu, redigierte in Miin- 
chen einige Zeit die Miinchner Mus. Nach- 
richten, war dann Redakteur am Diissel- 
dorfer Volksblatt, seit 1910 Musikredakteur 
der Kolr.ischen Volkszeitung. 

Stehle, Sophie, dramatische Sangerin. 
* 15. Mai 1838 (1842?) in Hohenzol- 
lern-Sigmaringen, j- 4. Okt. 1921 auf 
SchloB Harterode bei Hannover, erhielt ihre 
gesangliche Ausbildung von Helene Ahlirs, 
einer Schiilerin Bordognis, und gehorte seit 
ihrem Debiit im Sept. i860 der Miinchner 
Hofoper an als hochgeschatztes und gefeier- 
tes Mitglied bis zu ihrer im Febr. 1874 er- 
folgten Vermahlung mit W. Freiherrn v. 
Knigge. Ihre Hauptrollen waren: 

Margarethe, Pamina, Agathe usw. Und na- 
mentlich die Wagnerschen Frauengestalten 
Elisabeth, Elsa, Evchen, Senta (letztere 1864 
unter personlicher Leitung des Meisters). 
In Rheingold und Walkure war Sophie Stehle 
die erste Darstellerin der Fricka und Briinn- 
hilde (Juni 1870). Zahlreiche Gastspiele in 
Berlin, Wien, Leipzig, Hamburg usw. besta- 
tigten ihren Ruf, der sich auch im Konzert- 
saal bewahrte. 

Steibelt, Daniel, * 1765 in Berlin, f 2. 
Okt. 1823 in Petersburg, seinerzeit hoch- 
gefeierter Klaviervirtuose und Modekompo- 
nist, der sich mit Pleyel in die Gunst des 
Publikums und der Verleger teilte. Sein 
Vater war Klavierinstrumentenmacher zu 
Berlin; sein Lehrer im Klavierspiel und der 
Theorie wurde Kirnberger. St. hat ein ruhe- 
loses, extravagantes Leben gefuhrt, war 
stets verschuldet und machte mit seinen 



Kompositionen unreelle Geschafte, indem er 
sie doppelt verkaufte usw. 1789 begann er. 
seine Konzertreisen, tauchte 1790 in Paris 
auf, fand Anerkennung als Pianist und einen 
betriebsamen Verleger (Boyer), so daB er 
schnell als Lehrer in die Mode kam. Auch 
brachte er eine Oper: Romeo et Juliette im 
Theatre Feydeau heraus. Er wurde jedoch 
in Paris bald unmoglich und muBte wieder 
reisen. Wiederholte Versuche, in Paris und 
London festen FuB zu fassen, schlugen fehl, 
obgleich er 1806 eine Kantate: La fete de 
Mars, zur Feier der Schlacht von Austerlitz 
mit Erfolg auffiihrte. 1808 muBte er sich 
seinen Glaubigern durchdie Flucht entziehen, 
ohne die Aufiiihrung seiner Oper La Prin- 
cesse de Babylone abzuwarten. Diesmal 
wandte er sich nach Petersburg und hatte 
das Gliick, an Stelle des soeben nach Paris 
zuruckgekehrten Bo'ieldieu als Kapellmeister 
der Franzosischen Oper auf Lebenszeit ange- 
stellt zu werden. Er schrieb dort noch die 
Opern : Cendrillon und Sargines und brachte 
die fiir Paris geschriebenen Opern zur Auf- 
fiihrung. Die Zahl der erschienenen Werke 
St.s ist sehr groB; doch hatten sie nur vor- 
iibergehende Bedeutung. Es sind Ouverturen, 
7 Klavierkonzerte, darunter das am meisten 
gefeierte L'orage (Nr. 3, E dur), Klavierquin- 
tette, -quartette, -trios, iiber 6oViolinsonaten, 
iiber 40 Sonaten fiir Harfe und Klavier, zahl- 
lose Werke fiir Klavier allein (Divertisse- 
ments, Fantasien, Variationen, Marsche, 
Tanze, Etiiden [op. 78, 1805 erschienen] 
usw.). Heute ist St., der einstmals wagen 
durfte, mit Beethoven offentlich zu konkur- 
rieren, und von dem verblendeten Publikum 
nicht als tief unter ihm stehend erkannt 
wurde, vergessen. Vgl. die Charakteristik 
seines Spiels in Schillings Lexikon. 

Steiermark. Vgl. R. v. Mojsisovics, 
Musikgeschichtliche Skizze der St. (Flugblatt 
1925); Aus dem Musikleben des Steierlandes, 
Geschichte und biographische Skizzen zur stei- 
rischen Musikgeschichte (Graz 1924, Leykam). 
. Steigleder, Johann Ulrich, * (getauft 
22.Ma.rz) 1593 zu Schwabisch-Hall als letztes 
Glied eines in Wiirttemberg ansassigen Or- 
ganistengeschlechts (GroBvater: Utz St., 
1535 — Si Hoforganist in Stuttgart; Vater: 
Adam St., 1595 — 1625 Organist am Ulmer 
Minister, j 1633), f 10. Okt. 1635 zu Stutt- 
gart, 161 3 Organist an St. Stephan in Lin- 
dau, seit 1617 Organist der Stiftskirche, seit 
1627 auch Hoforganist, war einer der bedeu- 
tendsten alteren deutschen Organisten, ver- 
mutlich der Lehrer Frobergers. trgab heraus: 
Ricercar Tabulatura (1624, eigenhandig in 
Kupfer gestochen) und Tabulaturbuch (das 
Vaterunser 2-, 3- und 4st. mit 40 Variatio- 
nen, 1627). Zwei vokale Choralbearbeitun- 
gen von St. zusammen mit solchen von Has- 
ler u. a. finden sich in Dan. Hitzlers Musica- 
lisch figurierte Melodien (1634). Vgl. Ernst 
Emsheimer, /. U.St. (J593 — 1635). Sein 
Leben und seine Werke (Freiburger Disser- 
tation 1927, gedruckt 1928); Emsheimer gab 
auch das Tabulaturbuch von 1627 und 3 Ri- 
cercari neu heraus (Kassel 1928). 
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Stein, Johann Andreas, beriihmter Kla- 
vier-'tmd Orgelbauer zu Augsburg, der Er- 
finder der „deutschen Mechanik" (s. Kla- 
vier), * 1728 zu Heidelsheim in Baden, f 29. 
Febr. 1792 zu Augsburg; war ein Schiiler 
Joh. Andreas Silbermanns in StraBburg, 
wurde 1757 Organist der BarfiiBerkirche in 
Augsburg und baute viele vortreffliche Or- 
gelwerke und gegen 700 Klaviere, auch einen 
Doppelfliigel mit zwei Klaviatureri an ver- 
schiedenen Seiten des Instruments (Dipla- 
sion. Vis-a-vis). Seine Geschaftserben wur- 
den seine Tochter Nannette Streicher 
(s. d.) und sein Sohn Andreas. Vgl. F. 
Luib, Biographische Skizze des J.A.St. 
(1886) und Theod. Bolte, Die Musikerfami- 
lien Stein und Streicher (Wien 1917). 

Stein, Bruno, * 27. Juni 1873 zu Rosen- 
berg (Oberschlesien), f 9. Okt. 1915 zu Brom- 
berg, Sohfi des Kirchenkomponisten Josef 
St. (17. April 1845 bis 20. Juli 1915), be- 
suchte das Lehrerseminar seiner Vaterstadt, 
amtierte als Lehrer in Oppeln und Lublinitz; 
erweiterte dann seine rnusikalische Bil- 
dung am K. Ak. Inst, f . Kirchenmusik in 
Berlin und wurde 1897 Seminar- undMusik- 
lehrer in Paradies, 1904 in Bromberg. Er hat 
fiber 70 Kompositionen geistlichen und welt- 
lichen Inhalts verof f entlicht : Messen (da- 
runter eine Preismesse), Offertorien, Lita- 
neien, Orgelwerke, patriotische Chorwerke, 
Lieder. 

Stein, Eduard, ausgezeichneter Kapell- 
meister, * 1818 zu Kleinschirma bei Freiberg 
(Sachsen), f 16. Marz 1864 zu Sondershau- 
sen, Schiiler von Weinlig und Mendelssohn 
in Leipzig, seit 1853 Hof kapellmeister in 
Sondershausen, befreundet mit Liszt, Raff 
usw., war der Hauptbegriinder des Ansehens 
der Sondershauser Kapelle. Von sein en Kom- 
positionen ist sein fur den Kontrabassisten 
Chr'. Simon geschriebenes KontrabaBkon- 
zert op. 9 sehr bekannt geworden. 

Stein, Erwin, *j. Nov. 1885 zu "Wien; 
1905 Schiiler von Arnold Schonberg, dann 
Kapellmeister an Verschiedenen deutschen 
Theatern; er lebt in Wien und ist seit 1924 
Schriftleiter der Monatsschrift Pult und 
Taktstock. Er leitete die Proben des Vereins 
fur rnusikalische Privatauffiihrungen, ver- 
offentlichte einen Leitfaden zu Schonbergs 
Harmonielehre (1923) und schrieb Artikel 
iiber Schonberg (Merker), Alban Berg und 
A. v. Webern (Chesterian 1922) ; Neue Form- 
prinzipien (in : Von neuer Musik, Koln 1924) ; 
Mahler, Reger, StraufS und Schonberg, Kom- 
positionstechnische Betrachtungen (in: Jahrb. 
der Uriiversaledition 1925). 

Stein, Fritz, * 17. Dez. 1879 zu Gerlachs- 
heim in Baden, studierte in Heidelberg und 
in Berlin zunachst Theologie und arbeitete 
daneben auch auf musikwissenschaftlichem 
Gebiete. In Karlsruhe bestand er 1902 sein 
theologisches Staatsexamen, wurde aber 
dann Musiker, war in Heidelberg bald Assi- 
stent Philipp Wolfrums und vertrat diesen 
zeitweise auch als Dirigent. Als trefflicher 
Orgelspieler veranstaltete er daneben zahl- 
reiche Konzerte und absolvierte schlieBlich 



noch ein zweijahriges Studium in Leipzig, 
am Konservatorium und als Privatschuler 
Straubes. 1906 folgte er einem Rufe als 
Nachfolger Ernst Naumanns in die Stellung 
eines Universitatsmusikdirektors nach Jena, 
wurde hier bald darauf zum Professor er- 
nannt, schuf einen akademischen Chor und 
reorganisierte die Akademischen Konzerte. 
1910 promovierte er in Heidelberg zum Dr. 
phil. (Dissertation: Zur GescMchte der Musik 
in Heidelberg, 1912; neu aufgelegt 1921 als 
Geschichte des Musikwesens in Heidelberg 
bis zum Ende des i8.Jahrhunderts). '. 1913 
wurde er etatsmaBiger aufierordentlicher Pro- 
fessor, folgte aber 1914 einem Rufe als Hof- 
kapellmeister nach Meiningen (Nachfolger 
Max Regers); durch Auflosung der Kapelle 
bei Kriegsbeginn erledigte sich aber die 
Stellung. Im Kriege konzertierte er mit dem 
von ihm ins Leben geruferien ,,Kriegs- 
Mannerchor Laon" vier Jahre lang an der 
ganzen Westfront und gab eine Feld- 
ausgabe des Kaiser-Liederbuchs heraus. 
1918 ging er, zunachst als Organist der Niko- 
laikirche (bis 1923) und Extraordinarius 
(1928 Ordinarius) fiir Musikwissenschaft an 
der Universitat nach Kiel, wo er auch . die 
Orchesterkonzerte des ,, Vereins der Musik- 
freunde" und den von ihm gegriindeten 
„Oratorienverein" leitet (Stadt. Musikdirek- 
tor, 1925 Generalmusikdirektor) . St. f and 
in Jena die Stimmen einer Sinfonie, die er 
dem jungen Beethoven zuschrieb und die er 
unter dem Namen Jenaer Symphonie heraus- 
gab. Vgl. dazu St.s Ausfuhrungen in den 
Sammelb. d. IMG.~K.III: Eine unbekannte 
Jugendsymphonie Beethdvens? AuBerderh 
gab er heraus: Beethoven, Augengldserduo fiir 
Violine und Viola ; Variationen iiber La ci 
darem fiir 2 Oboen und englisches Horn; 
J. N. Bach, Der Jenaische Wein- und Bier- 
rufer; J. Christian Bach, Sinfonie B duru. a. 

Stein, Karl, * 28. Okt. 1824 zu Niemegk, 
f 3. Nov. 1902 zu Wittenberg, Schiiler A. 
W. Bachs am Kgl. Institut fiir Kirchenmusik 
in Berlin, war seit 1850 Kantor und Organist 
in Wittenberg, zugleich Gesanglehrer am 
Gymnasium und der Burgerschule, 'i860 
Kgl. Musikdirektor. Er J-:omponierte Orgel- 
sachen und gab Sammlungen 2 — 4st. Chore 
heraus. 

Stein, Richard H„ * 28. Febr. 1882 zu 
Halle a. d. S., besuchte dort und in Wernige- 
rode, Merseburg und Magdeburg das Gym- 
nasium, studierte in Berlin an der Universi- 
tat Philosophie und die Rechte und. pro- 
movierte 1911 in Erlangen zum Dr. phil. 
(Die psychologischen Grundlagen der 
Wundtschen Ethik).. Wahrend des Ber- 
liner Aufenthalts trieb er auch Musik- 
studien als Schiiler der Kgl. Hochschule 
\lnd Humperdincks. 191 1—14 war ev als 
Kritiker deutscher und als Redakteur aus- 
landischer Musikzeitschriften tatig, lebte 
1914 — 19 in Spanien, leitete 1920 — 22 ein 
eigenes Konservatorium in Berlin-Nikolas- 
se.e, ubemahm 1923 voriibergehend die rnusi- 
kalische Leitung des Berliner Urania-Thea- 
ters, ebenso 1924 die des Berliner Rund- 
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funks und betatigte sich in der Folgezeit audi 
pianistisch. Seit 1925 wirkt er in Berlin- 
Steglitz als Kompositionslehrer und Klavier- 
padagoge. St. hat auf zahlreichen Reisen 
die Musik exotischer Volker erforscht und 
gehort zu den friihesten Vorkampfern einer 
Erweiterung tinseres Tonsystems durch Tei- 
lung der temperierten Intervalle. Sein op. 26 
(zwei Konzertstiicke firr Cello und Klavier), 
das erste im Druck erschienene Viertelton- 
werk, und seine fiir Konzertzwecke kon- 
struierte Viertelton-Klarinette hat er 1914 
aus dem Verkehr zuriickgezogen, weil er 
fiir eine Entwicklung nicht mitverantwort- 
lich sein wollte, die seinen Intentionen wider- 
sprach. Er schrieb die Broschiire La Miisica 
Moderna (Barcelona 1918, deutsch-spanisch), 
eine Monographie iiber Grieg (1921) und eine 
weitere iiber Tschaikowskij (1927). St. hat 
zahlreiche Klavierstiicke (etwa 100) und 
Lieder (etwa 50) herausgegeben. Unge- 
druckt: ein Scherzo fantastico fiir groBes 
Orchester, eine Sinfonie fiir 24 Soloinstru- 
mente und eine einaktige Oper (fiir lebende 
Marionetten) . 

Stein,Theodor, Pianist, *i8i9zuAltona, 
f 9. Marz 1893 zu Petersburg, konzertierte 
bereits von seinem zwolften Jahre an rait 
seinem Vater (vgl. Schumann, Ges. Schrif- 
ten, I. Bd.), lebte zeitweilig zu Stockholm, 
Helsingfors uad Reval, meistens aber in 
Petersburg, wo er seit 1872 einer der an- 
gesehensten Klavierprofessoren am Kon- 
servatorium war. St. erregte Aufsehen als 
Improvisator auf dem Pianoforte. 

Steinbach, Emil, * 14. Nov. 1849 zu 
Lengenrieden (Baden), f 6. Dez. 1919 zu 
Mainz, war 1867 — 69 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums, von 1869 — 71 von Herm. 
Levi in Karlsruhe, wo er die Grundlage fiir 
seinen Ruf als Dirigent legte. 1871 — 74 war 
er zweiter Kapellmeister in Mannheim, vor- 
iibergehend erster Kapellmeister in Ham- 
burg, bis 1877 Hofkapellmeister in Darm- 
stadt, worauf er Stadtischer Kapellmeister 
von Mainz wurde und 1899 auch die Leitung 
des Stadttheaters iibernahm. Sein Ruf be- 
sonders als Wagnerdirigent fiihrte ihn 1893 
auch in die Coventgarden-Oper in London. 
1910 trat St. in den Ruhestand. Er schrieb 
Kammermusik- und Orchesterwerke (ver- 
schiedene sinf onische Dichtungen und Ouver- 
tiiren), Lieder usw. 

Steinbach, Fritz, Bruder von Emil St., 
* 17. Juni 1855 zu Griinsfeld (Baden), 
j 13. Aug. 1916 zu Miinchen, Schiiler seines 
Bruders und des Leipziger Konservatoriums 
(1873), auch von V. Lachner in Karlsruhe 
und Nottebohm in Wien, Stipendiat der 
Mozartstif tung, war 1880 — 86 zweiter Kapell- 
meister zu Mainz, 1886 Hofkapellmeister 
zu Meiningen (Generalmusikdirektor), 1902 
Nackfolger Wullners als Stadtischer Kapell- 
meister und KonserVatoriumsdirektor in 
Kohl, auch ein tiichtiger Komponist (Septett 
op. 7, Cellosonate, Lieder usw.). 1914 gab er 
seine Stellung in Koln auf und siedelte 
nach Miinchen iiber. St. orchestrierte acht 
deutsche Tanze von Mozart. Als Lsiter der 



Meininger Hofkapelle hat St., ahnlich wie 
Biilow, zahlreiche Reisen gemacht und gait 
besonders als berufener Brahmsdirigent. 

Steinberg, Maximilian Ossejewitsch, 
* 22. Juni 1883 zu Wilna, beendete die 
naturwissenschaftliche Fakultat der Uni- 
versitat Petersburg und das Konservatorium 
(Rimsky-Korssakow, Glasunow), an dem er 
gleich darauf (1908) als Lehrer fiir Theorie 
und Komposition angestellt wurde. Gegen- 
wartig ist er Professor der freien Komposi- 
tion und Dekan der kompositorischen und 
musikwissenschaftlichen Fakultat am Lenin- 
grader Konservatorium. St. ist als Kom- 
ponist ein feiner Stilist, Kontrapunktiker 
und Instrumentator. Seine Werke sind: drei 
Sinfonien (D dur op. 3, C moll op. 8 und 
G moll op. 18), dramatische Fantasie fiir 
Orchester op. 9, ein Ballett Metamorphosen 
op. 10 (Paris und London bei Djaghilew), 
das Mysterium Himmel und Erde fiir 6st. 
Chor und Orchester, zwei Streichquartette, 
Lieder u. a. ; bearbeitete die Chaconne von 
Bach, das D dur-Konzert von Ph. Em. Bach 
fiir groBes und eine Cellosonate von J. Gal- 
liard fur kleines Orchester. Er hat groBe 
Verdienste um die Herausgabe der Grund- 
laoen der Instrumentation und nachgelassenen 
Werke von Rimsky-Korssakow (mit dessen 
Tochter Nadeshda er verheiratet ist). 

Steiner (Stainer), Jakob, beriihmter 
Geigenbauer, * 14. Juli 1621 und f 1683 zu 
Absam (Tirol) in Armut und Wahnsinn; er- 
hielt zwar 1658 den Titel eines Kaiserlichen 
Hofmusikus, wurde aber fiir seine jetzt hoch- 
geschatzten Geigen erbarmlich bezahlt (sechs 
Gulden). Er soil zu Cremona bei den besten 
Meistern gearbeitet haben. Auf Urkunden 
beruhende Lebensskizzen brachten S. Ruf 
(Innsbruck 1872 und 1892) sowie F. Lent- 
ner (1898). — Sein Bruder Markus war be- 
sonders geschatzt als Verfertiger von Brat- 
schen. 

Steingraber, Theodor Leberecht, * 25. 
Jan. 1830 zu Neustadt a. d. Orla, f 5. April 
1904 zu Leipzig, Sohn des Pianofortefabri- 
kanten Joh. Gottlieb Steingraber (1800 — 61), 
war der Begriinder (1878) und Cnef der Ver- 
ligsfirma St. in Leipzig (kurze Zeit in Han- 
nover, seit 1890 wieder in Leipzig), unter dem 
Pseudonym Gustav Damm selbst Ver- 
fasser einer verbreiteten Klavierschule 
(1868). Der Verlag St. wurde bekannt durch 
vortreffliche Klassikerausgaben in Revision 
von Fr. Kullak, H. Bischoff, E. Mertke u. a., 
Phrasierungsausgaben von H. Riemann. 
Von Okt. 1903 bis Nov. 1916 wurde der Ver- 
lag von St.s Schwiegersohn, dem Hof- 
musikalienhandler Walter Friedel, geleitet. 
Seit Kriegsende (1918) bis 1926 war Leiter 
des Verlags sein Schwiegersohn Architekt 
Gg. Heindch, der 1920 die von Rob. Schu- 
mann gegriindete Zeitschrift fiir Musik er- 
warb; seitdem sind Inhaber die Tochter 
Th. St.s, Clara verw. Friedel und Mathilde St. 
Sein VetterEduard S., *i823, 1 14. Dez. 1906 
in Bayreuth, war ein geschatzter Pianoforte- 
fabrikant in Bayreuth. Sein Sohn, Joh. 
George St., * 1. Jan. 1858, ging zu seiner 
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Ausbildung nach Amerika, wo er bei Stein- 
way & Sons in Neuyork arbeitete; er war 
bis 1907 Mitinhaber der vaterlichen Fabrik 
und lebt jetzt in Berlin, hat sich auch viel 
-mit dem Bau von Cembali befaflt. 

Steinhard, Erich, * 26. Mai 1886 zu 
Prag, widmete sich dort nach voriibergehen- 
dem Rechtsstudium der Musikwissenschaft 
-und Kunstwissenschaft (Schiiler von Hein- 
-rich Rietsch, in den Theoriefachern von K. 
Knittl und Vit. Novak, in Kunstgeschichte 
von? A.. H. Schmid), studierte dann in Berlin 
(H.*Kretzschmar, Joh. Wolf und M. Fried- 
laender, Kunstgeschichte bei H. Wolfflin) 
und promovierte 191 1 in Prag mit einer 
Abhandlung iiber das Organum zum Dr. phil. 
St. lebt in Prag als Universitatsbibliothekar 
im Ruhestand, Lehrer fiir Musikgeschichte 
und Asthetik an der Deutschen Akademie fiir 
Musik und darstellende Kunst, ist Mitglied 
der Staatspriifungskommission fiir Musik in 
Bohmen und seit 1921 Chefredakteur des 
Auftakt, Musikbldller fiir die Tschecho- 
slowakische Republik. Er schrieb: Der 
I. Kongreji fur Asthetik und attgemeine Kunst- 
wissenschaft in Berlin (S.-A. Archiv fiir 
.Psychologie 1914), Zur Fruhgeschichte der 
Mehrstimmigkeit (Archiv f. MW. 1921), 
Andreas Hammerschmidt (Prag 1914), Glie- 
derung neuerer deutscher Tonkunst in der 
Tschechoslowakei (Almanach, Prag 1922), 
Junge Musik der Tschechoslowakei (Die 
Musik 1925), Aufsatze zur Musikgeschichte 
Bohmens und Studien zur neuzeitlichen 
Musik. Er gehort zu den Mitbegriindern 
der Internationalen Gesellschaft fiir zeit- 
genossische Musik (1922). 

Steinhauer, Karl, * 29. Mai 1852 zu 
Diisseldorf , dort Schiiler von Schauseil und 
Tausch und 1873 — 75 des Leipziger Kon- 
servatoriums (Wenzel, , Reinecke, Richter, 
Jadassohn, Kretzschmar), begriindete in 
Diisseldorf einen gemischten Gesangverein 
(Oratorien- und Orchesterkonzerte), wurde 
Gesanglehrer an der Marienschule und Di- 
rigent des Quartettvereins (Mannerchor) u. a. 
{1894 Kgl. Musikdirektor),. und rief 1895 
.Volksmusikfeste ins Leben. Seit 1901 
jst St. Stadtischer Musikdirektor und Diri- 
gent^des Stadtischen Musikvereins zu Ober- 
hausen, wo er ebenfalls populare Veran- 
staltUngen einrichtete und 1902 einen 
Instrumentalverein begriindete, auch als 
Gesanglehrer an mehreren hoheren Schulen 
wirkt. Seit 1906 redigierte St. auch einige 
Jahre die Trierer Zeitung Der deutsche Chor- 
gesang. Als Komponist trat St. mit Manner- 
choreri (auch mit Orchester), einer Passions- 
kantate (1926), Klaviersachen, Liedeni usw. 
faervor, schrieb auch eine dreiaktige Oper 
Die Nixenharfe. 

" Steinhausen, Frie'drich Adolf, * 13. 
Juli 1859 zu Potsdam, | 23. Juli 1910 zu 
Boppard a. Rh., studierte in Berlin Medizin 
und war seit 1908 Generalarzt und Korps- 
arzt des 16. Armeekorps in Metz. St. schrieb 
Studien iiber Schultergelenkbewegungen (Ar- 
chiv fiir Anatomie und Physiologie 1899), 
Physialogie der Bogenfiihrung auf den Streich- 
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4nstrumtnten (1903, 4. Aufl. herausgegeben 
-von Arnold Schering 1920), Die physiolo- 
gischen Fehler und die Umgcstaltung der Kla- 
viertechnik (1905, 2. Aufl. vori Ludwlg Rie- 
mann 191 3), Die physiologischen Grund- 
lagen der musikinstrumentalen Technik (in 
der Musik 1.904),". Uber Zitterbewegungen in 
der musikalischen Technik (im Klavierlehrer 
1905). St. trat, wie auch O. Fischer, mit 
Recht der einseitigen Behandlung der Kla- 
viertechnik als Fingertechnik entgegen. 

Steinitzer, Max, Musikschriftsteller,*2o. 
Jan. 1864 zu Innsbruck, Schiiler von A. 
Kirchner (Klavier) und Hiittner (Theorie) in 
Miinchen, wirkte zuerst als Kapellmeister an 
denTheatern zuHallea.d. S. (1888) undElber- 
feld (1889), dann als Hilfslehrer an der Ge- 
sangschule von Amalie Joachim (1890 — 94 
in Salzburg, Elberfeld, Miinchen), als Re- 
ferent fiir. Kunst 'und Wissenschaft am 
Maimer Tagblatt (1894/95), Dirigent von 
Vereinen in Langenberg im Rheinland (1895 
bisi897)undMulheima.d.Ruhr(i897 — 1901), 
1903 Lehrer am Konservatorium in Freiburg 
i.'B. und ist seit 191 1 Opern- und Konzert- 
referent der Leipziger Neuesten Nachrichten. 
St. schrieb Uber die psychologischen Wirkun- 
gen der musikalischen Formen (Doktordisser- 
tation, Miinchen 1885), Die menschlichen und 
tierischen Gemutsbewegungen (1889), Musika- 
lische Strafpredigten (1903, 12. Aufl. 1926), 
Musikhistorischer Atlas. Eine Beispiel- 
sammlung zu jeder Musikgeschichte (1908), 
Merkbiichlein fur Miiglieder von Manner- 
choren (1908), Zur Methodik des .Anfangs- 
unterrichts fur die Frauenstimme (1909 in der 
Riemann-Festschrift), Richard StraufS (Bio- 
graphic 1911, 17. Aufl. 1928), Richard 
Slrau/i in seiner Zeit (1914, 2. Aufl. 1922), 
Zur Enlwicklungsgeschichfe des Melodrams 
und Mimodrams (1919), Meister des Ge- 
sangs (1920), Das Leipziger Gewandhaus im 
neuen Heim. unter Carl Reinecke (1924), 
Ts'chaikowsky (1926, Reclam) und Beethoven 
(1927, id.). Auch schrieb St. eine melo- 
dramatische Musik zur Braut von Korinth 
(1913) und iibersetzte Wolf-Ferraris Vita 
nuova, Thalita kumixmd R ispetti ins Deutsche. 

Steinmeyer, G. F. & Co., Orgelfabrik, 
in Cttingen, gegriindet 1847 von Georg 
Friedrich St., in den Anfangen bescheidene 
Firma, bis sie mit der Erbauung der Orgeln 
in Vaduz (1874), Miinchen (Dom, 1880), 
Rothenburgo.d.T. (St. Jakob, 1882), Speyer 
(Dom, 1883) Ruf gewann. Heute gehort sie 
zu den bedeutendsten Deutschlands; das 
groBte Orgelwerk der Welt, im Dom zu 
Passau (5 Manuale, 206 klingcnde Register) 
ist ihr Werk. Scniorchef der Firma ist 
Johannes St. (* 27. Juni 1857); i9i9schlofi 
sie sich mit der Firma Johannes Strebel 
in Niirnberg zusammen. ^ 

Steinway and Sons (spr. stein'hue), eine 
der hervorragendsten Pianofortefabriken der 
Gegenwart (zu Neuyork); ihr Begriinder 
ist Heinrich Engelhard Steinweg, * 22. 
Febr. 1797 zu Wolfshagen im Harz, i\ 7. Febr. . 
1871 in Neuyork. St. begann in Braun- 
schweig mit dem Bau von Gitarren und 
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Zithern tmd ging dann zum Bau von Kla- 
vieren iiber. Erlemt hatte er mir die Tisch- 
lerei und den Orgelbau zu Goslar. 1850 
ubergab er das Braunschweiger Geschaft 
seinem altesten Sohne Theodor und ging 
mit vier andem Sohnen (Wilhelm, Heinrich, 
Karl, Albert) nach Neuyork, wo sie ZU' achst 
in mehreren Klavierfabriken arbeiteten, 
1853 aber sich selbstandig etablierten. Das 
Geschaft nahm schnell einen enormen Auf- 
schwung, nachdem es 1855 auf der Neuyorker 
Industrieausstellung den ersten Preis fur 
seinekreuzsaitigenPianoforteserhaltenhatte. 
Filialen der Fabrik bestehen zu London 
(1875) und Hamburg (1880). Der Mit- 
begriinder und langjahrige Chef der Neu- 
yorker Firma, Wilhelm St., * 5. Marz 1836 
zu Seesen, starb 30. Nov. 1896 in Neuyork. 
Der allein in Deutschland zuriickgebliebene 
Karl Friedrich Theodor, * 6. Nov. 1825 
zu Seesen, "j" 26. Marz 1889 zu Braunschweig, 
gab 1865 das Braunschweiger Geschaft ab 
(jetzt: Thecdor Steinweg Nachf., Gro- 
trian, Helfferich & Schulz [vgl. Gro- 
trian-Steinweg) und trat nach dem Tode 
seiner Briider Heinrich (t 11. Marz 1865 
zu Neuyork) und Karl (j - 14. Mai 1877 
in Braunschweig) ebenfalls in das Neu- 
yorker Geschaft ein; Albert starb 1876 
zu Neuyork. Wilhelm Grotrian (* 1847) 
starb 21. Febr. 1917 in Braunschweig. 
An der Spitze des Etablissements standen 
dann zwei Sohne von Heinrich St. jun., 
Charles Hermann St., * 3. Juni 1857 
(f 31.Okt.1919 in Neuyork), und Frederick 
Theodore, * 9. Febr. i860 (j 17. Juli 1927 
zu Neuyork), und ein Enkel des Begriinders, 
Henry Ziegler, * 30. Okt. 1857 sowie zwei 
langjahrige Angestellte, Nahum Stetson 
und Friedrich Reidemeister; heute ist 
Chef Theodore E. St. 

Steinweg s. Steinway. 

Stelzner, Alfred, Dr. phil., Instrumen- 
tenbauer in Wiesbaden, zuletzt in Dresden 
(f im Juli 1906 durch Selbstmord), lenkte 
seit 1891 die Aufmerksamkeit auf sich durch 
Vorfuhrung von nach einem neuen System 
gebauten Streichinstrumenten, auch durch 
den Versuch, zwei neue GroBengattungen 
einzuffihren (Violotta [u. a. von Schil- 
lings im Pfeifcrtag verwendet] und Cellone; 
vgl. auch Draeseke und A. Krug). Auch als 
Opernkomponist ist er aufgetreten (Rube- 
zahl, Dresden 1902, Swatowits Ende, Kassel 
1903; unaufgefiihrt blieben Kinder des 
Todes und Cdcilie) ; in seinen Opern sind 
Violotta und Cellone dem Orchester ein- 
verleiht. 

Stenborg, Carl, * 25. Sept. 1752 zu 
Stockholm, f 1. Aug. 1813 auf Djurgarden, 
ord. Kanzlist des Marschallamtes, aus- 
gezeichneter Opernsanger (Hofsanger 1783), 
Theaterdirektor (1780 — 99; Kapellmeister 
unter ihm: Haeffner, Zander) und Biihnen- 
komponist (Schauspielmusiken zu Kasprr 
oeh Dorothea 1775, Konung Gustav Adolfs 
jakt 1777, Kdrlek utan strumpor, Skeppar 
Rolf och Gunhild 1778, Petis och Thelee 
[Parodie auf Thetis och PeUe, vgl. Uttini] 



1779; Singspiele Gustav Eriksson i Dalame 
1784, Don Micco och Lesbina 1780, Donner- 
pamp 1783 u. a.) in Stockholm, machte sich 
besonders verdient um die Einfiihrung der 
franzosischen komischen Oper (Gretry, Mon- 
sjgny, Philidor usw.) und des Singspiels 
in Schweden. 

Stendhal, Pseudonym von Marie Henri 
Beyle (spr. bahl), * 23. Jan. 1783 zu Gre- 
noble, j 23. Marz 1842 zu Paris, war Militar- 
verwaltungsbeamter unter Napoleon in 
Deutschland und RuBland, nach Napoleons 
Sturz in Mailand, Paris und Rom, 1830 
franzosischer Konsul in Triest, 1831 — 42 in 
Civitavecchia. Er schrieb (mit scham- 
loser Benutzung von Carpanis Le Hay- 
dine) unter dem Pseudonym Alex. Cesar 
Bombet Lettres twites de Vienne, en Au- 
triche, sur le celebre compositeur Joseph 
Haydn et suivies d'une vie de Mozart et de 
considerations sur Metastase et I' Stat prSsent 
de la musique en France et en Italie (Paris 
1814; auch englisch 1817 [2. Aufl. 1818], 
unter dem Pseudonym Stendhal als 
Vies de Haydn, Mozart et Metastasio neu 
aufgelegt, 1914 neugedruckt mit einer Ein- 
leitung von R. Rollaid: St. et la musique, 
deutsch von L. Andro, Wien 1921). St. 
wurde von Carpani in Lettere due dell' autore 
delle Hay dine G. Carpani a Sgr. Aless. 
Cesar e Bombet (Wien 1815) und in dem 
Giornale dell' Italiana Letteratura in Padua 
(1816) des Plagiats bezichtigt. (Die Notizen 
iiber Mozart sind den Werken von Schlichte- 
groll und Ch. Fr. Cramer entnommen.) 
Vgl. Rich. Kiihnau, Quellen-Untersuchun- 
gen zu St.s Jugendwerken (1908). Auch 
schrieb er als St. eine Biographie Rossinis 
(Vie de Rossini 1823, deutsch von Ama- 
deus Wendt 1824, auch englisch 1824, 
Neuausgabe von H. Prunieres 1923). St.s 
musikalische Schriften stehen an Bcdeutung 
hinter seinen auf philosophischer Durch- 
bildung beruhenden, mit Esprit geschriebenen 
Romanen usw. weit zurilck. Briefe St.s gaben 
Cheramy und Paupe heraus (Lettres de 
Stendhal, 3 Bde. 1908) ; eine groBe kritische 
Ausgabe erscheint bei Champion in Paris. 
Vgl. seine Biographie von Ar.dr. Arch. 
Paton (London 1874) sowie die eingehenden 
kritischen Schriften von A. Chuquet, 
Stendhal-Beyle (Paris 1902) und H. Cordier, 
Bibliographic s tendhalienne (1914), auch 
Arthur Schurig, dei 1928 eine Auswahl 
aus St.s Biichern iiber Mozart, Rossini usw. 
unter dem Titel Fr. v. St. Gedanken — 
Meinungen ■ — Geschichten herausgab. 

Stenhammar, Fredrika, geborene An- 
dree, * 19. Sept. 1836 zu Wisby, f 7. Okt. 
1880 zu Stockholm, Schiilerin des Leipziger 
Konservatoriums und von Duprez in Paris, 
1863 mit dem Opernsanger St. verheiratet, 
war eine geschatzte Opern- und Konzert- 
sangerin (lyrischer Sopran). 

Stenhammar, Wilhelm, * 7. Febr. 1871 
und f 20. Nov. 1927 zu Stockholm, Sohn des 
als Vokalkomponist geschatzten Ulrik St. 
(1829 — 75, Lieder auch ein Oratorium Sauf), 
erhielt seine Ausbildung am Konservatorium. 
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zu Stockholm (R. Andersson, Sjogren, 
Dente, Hallen) und von Heinr. Barth in 
Berlin (1892/93), wurde 1897 Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft in Stock- 
holm, 1900/01 zweiter Kapellmeister am 
Kgl. Theater, auch Mitglied vom Tor Aulins 
Streichquartett, und war seit 1907 Dirigent 
des Sinfonieorchesters zu Gotenburg, siedelte 
aber 1923 nach Stockholm fiber. Bereits 
1892 gelangte in Stockholm das Chorwerk 
Prinsessan och fvennen (mit Soli und Or- 
chester) zur Auffiihrung; groBeres Aufsehen 
erregte er aber erst durch sein Musikdrama 
Tirfing (Stockholm 1898) und Das Fest auf 
Solhaug (nach Ibsen, Stuttgart 1899, Stock- 
holm 1902). Dazu kommen die Chorwerke 
Snofrid, Ein Volk (1905, Text von Heiden- 
stam, mit dem beruhmten Chorsatz Sverige), 
Das Volk in Nifelheim (1913) und Lenznacht, 
eine Ouverture Exzelsior, Sinfonien F dur 
und G moll, Chor-Rhapsodie Midvinter, eine 
Reihe kleiner Vokalsachen (Balladen Florez 
und Blancheflur und Ithaka mit Orchester, 
Lieder Stoltz Adelin, Irmelin Rose, Ingalill, 
Fylgia), fiinf Streichquartette, Violinsonate 
A moll op. ig, auch gute Klaviersachen 
(zwei Klavierkonzerte B moll op. 1, D moll 
op. 23, Sonate op. 12, Phantasiestuck op. 11). 
St. war ein ausgezeichneter Pianist und steht 
als Vokalkomponist in der ersten Reihe 
seiner schwedischen Zeitgenossen. Er wurde 
1916 beim Jubilaum der Gotenburger Hoch- 
schule zum Dr. phil. h. c. kreiert. 

Stenographie, musikalische. Vgl. die 
eingehende Darstellung bei Joh. Wolf, Hb. 
d. Notationskunde II, 419 — 449. 

stentato (italienisch), aufgehalten, etwa 
dasselbe wie ritenuto, doch mit einer Neben- 
bedeutung nach pesante hin. 

Stepan, Vaclav, * 12. Dez. 1889 zu Pet- 
schek; studierte an der Prager Universitat 
Musikwissenschaft, 1913 Dr. phil. ; privatim 

Klavier bei J.Germak, Komposition bei V. 
Novak und machte dann weitere Studien in 
Berlin und Paris. Seit 1919 ist er Professor 
der Asthetik am Prager Konservatorium und 
ist Mitarbeiter an Hudebni Revue, Nase 
Doha, der Revue Musicale u. a. Als Pianist 
ist er besonders in Frankreich aufgetreten 
und hat vielen tschechischen Stticken zur 
ersten Wiedergabe verholfen. Werke: Kla- 
vierquintett Prvni jara (Lebenslenze) op. 5; 
Klaviertrio; Streichsextett op. 11; Poeme 
fur Violoncell und Klavier; Fantasie fur 
Klavier; Chore; Lieder; fiinf Hefte Be- 
arbeitungen tschechischer Volkslieder; 
Neuausgaben alterer tschech. Klavierwerke; 
Schrift Das Symbol in der Programm-Musik 
(1914). i >; 

. Stephan, Johann, seit 1589 Organist zu 
Liineburg, gab heraus : Neue teutsche Gesdnge 
nach Art der Madrigalien 4 st. (2 Teile, 1599 
[1618]) und Newe teutsche weltliche Madri- 
galii und Balletten 5st. (161 9). 

Stephan, Rudi, * 29. Juli 1887 zu Worms, 
gefallen 29. Sept. 1915 auf dem ostlichen 
Kriegsschauplatz (bei Tarnopol) ; war in der 
Musik Schiiler von Karl Kiebitz in Worms, 



bildete sich dann unter B. Sekles in Frank- 
furt a. M. und Heinrich Schwartz und 
Rudolph Louis in Miinchen weiter, wo er 
sich dauernd niederlieB. St. war einer der 
frtihesten Pfadfinder der deutschen Neuen 
Musik, einer der ersten, der sich von pro- 
grammatischen Neigungen bewuBt abwandte 
und mit neuen harmonischen und melo- 
dischen Mitteln „reiner" Musik zustrebte; 
er hat seit den Musikfesten des Allgemeinen 
Musikvereins zu Danzig (1912) und Jena 
(19 1 3) eine Aufmerksamkeit erregt, die auch 
nach seinem Tode noch nacnwirkt. Seine 
entwicklungsgeschichtlicheBedeutungspricht 
sich symptomatisch in der Bezeichnung 
seiner Instrumentalwerke als „Musik" aus: 
er suchte eine neue plastische Gestaltung, 
einen neuen vollen Begriff der ,,absoluten" 
Musik. Werke: Musik fur 7 Saiteninstru- 
mente (Klavier, Harfe, fiinf Streicher, Dan- 
ziger Tonkunstlerfest 1912); Musik fur Or- 
chester (Jenaer Tonkunstlerfest 1913) ; Liebes- 
zauber (Hebbel) fiir Bariton und Orchester; 
Musik fiir Geige und Orchester; Lieder; 
Klavierstucke ; Oper Die ersten Menschen 
(nach O. Borngrabers erotischem Myste- 
rium; Frankfurt a. M. 1920). Vgl. Karl 
Holl, R.St, in der Monatsschrift Feuer, 
Bd. 1, Heft 9 — 12 (1920; auch separat, 
1 921); Karl Holl hat auch die meisten 
seiner Werke herausgegeben. 

Stephani, Clemens, aus Buchau bei 
Karlsbad, 1567 — 69 in Eger, 1570 in Niirn- 
berg, 1572 in Schlacken nachweisbar, Her- 
ausgeber einer Passion nach Matthaus [von 
J. Walther] (1570) sowie 30 Cantiones 
6 — 12- und mehrstimmig (1568). Auch redi- 
gierte er ein Sammelwerk Harmoniae suavis- 
simae (4 — 8 St., 2 Teile, 1567/68, von Senfl, 
Agricola, Braetel, Coler, H. Finck, Joh. 
Walther u. a.). 

Stephani, Hermann, * 23. Juni 1877 
zu Grimma i. S., studierte nach Absolvierung 
der Furstenschule zu MeiBen Jurisprudenz, 
ging aber zur Musik fiber; er wurde Privat- 
schuler von Ad. Hempel in Mtinchen, be- 
suchte dann das Leipziger Konservatorium 
(Jadassohn, Reinecke, Homeyer, Recken- 
dorff) und promovierte 1902 zu Mfinchen 
tmte'r Th. Lipps, Sandberger urd Riehl zum 
Dr. phil. (Dissertation: Das Erhabene, in- 
sonderheit in der Tonkunst, und das Problem 
der Form im Mus.-Schonen und -Erhabenen, 
neue Ausgabe 1907). 1903 grfindete er einen 
Oratorienverein zu Sonderburg und wurde 
1905 Dirigent des Lehrergesang- und Or- 
chestervereins zu Flensburg, 1906 aber Or- 
ganist der Andreaskirche und Dirigent des 
Stadtischen Singvereins und des Bachver- 
einszu Eisleben; daneben leitete er 1913 und 
1914 den Philharmonischen Chor in Leipzig. 
1 92 1 wurde er Universiiats-Musikdirektor, 
1927 a. o. Professor in Marburg. St. ver- 
offentlichte Aufsatze, u. a. Der Stimmungs- 
charakler der Tonarten [Die Musik 1905), Das 
Vierteltonproblem, Das Verhdltnis von pylhag, 
und naturreiner Stimmung als psycholog. 
Problem (1925) ; Polare Harmonik bei 
Beethoven (1927); Der Charakter der 
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Tonarten (1923), Grundfvagen des Musik- 
korens (1925), Bearbeitungen von Handels 
Judas Makkabdus und Jephtha und C. M. 
v. Webers Euryanthe, komponisirte gemischte 
und Mannerchore, groBe Fuge fiir Orgel 
op. 12, Lieder (Fritz Erdner-Gesdnge op. 20), 
53 Kanons op. 16, Herbstwald op. 21 (8st. 
Chor und Orchester), Dankgesang op. 22 
(Chor und Orchester), Chore mit Streich- 
orchester op. 25, eine Festouvevtiire op. 5 
(im ganzen gegen 40 Opera), und tritt seit 
1905 lebhaft fiir eine Beschrankung der 
Notenschrift auf den Violinschltissel als 
einzigen iSchliissel (mit Oktavmarken) ein, 
hat auch" als Probe die Ouvertiire von Schu- 
manns Manfred in ,,Einheitspartitur" 
veroffentlicht (190=;). Vgl. Schliissel. 

Sterkel, Johann Franz Xaver, Kom- 
ponist, * 3. Dez. 1750 und J2i.0kt. 1817 
zu Wiirzburg; studierte Theologie, wurde 
1778 Hofkaplan und Organist zu Mainz, 
reiste auf Kosten des Kurfiirsten in Italien, 
wo er erfolgreich als Pianist konzertierte, 
erhielt 1781 in Aschaffenburg ein Kanonikat 
und 1785 fiir Dienstleistungen in der Kapelle 
ein Gehalt von 500 Gulden und war von 
1794 — 97 Nachfolger Righinis als Kurfiirst- 
licher Kapellmeister. Die franzosische Okku- 
pation brachte ihn um seine Stellung; er 
ging nun zunachst nach Wiirzburg und war 
seit 1805 BiSchoflicher Hofmusikdircktor 
zu Aschatfenburg. Die Ereignisse von 1814 
verscheuchten ihn abermals, und er kehrte 
wieder nach Wiirzburg zuriick, wo er starb. 
St. gab iiber 100 Werke heraus, und vieles, 
besonders Kirchenwerke, blieb Manuskript. 
Gedruckt wurden u.a.: 10 Sinfonien, zwei 
Ouvertiiren, ein Streichquintett, eine Menge 
Trios fiir Klavier, Violine und Cello, Violin- 
sonaten, Klavierkonzerte, vier- und zwei- 
handige Klaviersonaten, Rondos, Fantasien 
usw. fiir Klavier, ca. 20 Hefte Lieder, drei 
Hefte italienischer Kanzonetten, zwei Hefte 
italienischer Duette fiir zwei Soprane, 
Arien usw. St.s Kompositionen standen 
ihrer Zeit in hohem Ansehen. Seine Klavier- 
trios und Violinsonaten stehen in der Tat sehr 
viel hoher als die gleichzeitigen von Eichner, 
Edelmann usw. und weisen gelegentlich 
Ziige von Langatmigkeit, f einsinniger Detail- 
arbeit und sogar traumerischer Versonnen- 
heit auf, die zwingen, St. EinfluB auf Beet- 
hovens Entwicklung zuzugestehen {op. 1 — 27 
von St. waren bereits bis 1787 im Druck 
erschienen). Vgl. Frdnkische Chronik 1807 
(B. von Siebold iiber St.). 

Sterling, Antoinette, bedeiltende Kon- 
zertsangerin (Alt), * 23. Jan. 1850 (?) zu 
Sterlingville (Neuyork), j 9. Jan. 1904 zu 
Hampstead, machte in Sterlingville ihre 
ersten Studien, vervollkommnete sich dann 
unter Frau Marchesi in Koln, Frau Viardot- 
Garcia in Baden-Baden und Manuel Garcia 
in London. 1873 trat sie in London zuerst 
auf, blieb seither dort und verheiratete sich 
mit einem Herrn John Mac Kinlay. Ihr 
Sohn, Sterling Mac Kinlay, schrieb: A.St, 
and other Celebrities (1906). 



Stern, Julius, * 8. Aug. 1820 zu Breslau, 
j 27. Febr. 1883 in Berlin, Violinschiiler von 
Peter Liistner, spater, nach Ubersiedlung 
der Eltern nach Berlin (1832) von Maurer, 
Ganz und Saint-Lubin. 1834 trat er als 
Altist in die Singakademie ein und wenig 
spater ward er Kompositionsschiiler der 
Akademie, speziell Rungenhagens. 1843 — 46 
studierte er, unterstiitzt durch ein konigliches 
Stipendium, zuerst in Dresden und dann zu 
Paris eifrig weiter, in letzterer Stadt als 
Dirigent des Deutschen Gesangvereins seine 
Laufbahn mit bestem Erfolg beginnend. 
Nach Berlin zuriickgekehrt, rief er 1847 den 
Sternschen Gesangverein ins Leben, 
dessen Leitung er bis 1874 fiihrte (Nach- 
folger: J. Stockhausen bis 1878, M. Brach 
bis 1880, E. Rudorff bis 1890, Fr. Gernsheim 
bis 1904, O. Fried bis 1911, dann bis zur 
Auflosung [1912] J. Frobe Der Verein 
wurde schnell einer der angesehensten in 
Deutschland. Drei Jahre spater (1850) be- 
grtindete St. in Gemeinschaft mit Th. 
Kullak und A. B. Marx das (jetzige Stern- 
sche) Konservatorium der Musik zu 
Berlin; Kullak trat 1855 aus und begrimdete 
seine Neue Akademie der Tonkunst, 1857 
schied auch Marx aus, das Konservatorium 
aber erfreute sich unter Sterns alleiniger 
Direktion und mit Assistenz einer Reihe 
vortrefflicher Lehrer auch ferner des besten 
Rufes. 1869 — 71 dirigierte St. auch die 
Sinfoniekapelle und 1873/74 die Konzerte 
in den Reichshallen; zuletzt widmete er 
seine ganze Kraft und Zeit dem Konser- 
vatorium. 1849 wurde er zum Koniglichen 
Musikdirektor, i860 zum Professor ernannt. 
St. gab einen Klavierauszug von Bachs 
H moll-Messe heraus und drei Hefte Sol- 
feggien und Vokalisen von J. Ad. Hasse. 
Vgl. Richard Stern, Erinnerungsbldtter an 
J. Stem (1886). 

Stern, Julius, * 13. Mai 1858 und | 6. 
Jan. 1912 in Wien, Komponist der Opern 
Juan Galeano (Prag 1891) und Narcij] 
Rameau (Breslau 1907) und der Operetten 
Fiirst Malakoff (Wien 1894) und Bum Bum 
(daselbst 1896), vieler Possen usw. 

Stern, Margarethe [Herr, vermahlte 
St.], feinsinnige Pianistin, * 25. Nov. 1857 
und | 4. Okt. 1899 in Dresden, wo ihr Vater 
Kgl. Kammermusikus war (Fagottist), Schii- 
lerin von Karl Kragen in Dresden und Liszt 
in Weimar, auch einige Zeit von Clara Schu- 
mann, seit 1 88 1 verheiratet mit dem Dichter 
und Literarhistoriker Dr. Adolf St., Pro- 
fessor an der Technischen Hochschule zu 
Dresden. Letzterer gab 1903 Fr. Liszts 
Briefe an K. Gille heraus und schrieb 
Wanderbuch (1877, iiber Bayreuth) und 
Die Musik in der deutschen Dichtung (1888). 
Vgl. Ad. Stern, M. St. (1901) und H. 
Poppe, M.St. (1902). 

Sternberg, Konstantin Iwanowitsch 
von, * 9. Juli 1852 zu Petersburg, f 31. 
Marz 1924 zu Philadelphia, Schiiler von 
Moscheles, Coccius und E. F. Richter am 
Leipziger Konservatorium und Th. Kullak 
und H. Dorn in Berlin, auch zeitweilig von 
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Liszt, war Vereinsdirigent in Leipzig, Wiirz- 
burg u. a. O., machte dann Konzertreisen 
als Pianist urd lieB sich 1885 in Atlanta 
(Nordamerika) nieder, wo er . bis 1889 
Direktor des College of Music war.; seit 
1890 war er Direktor einer eigenen Musik- 
schule in Philadelphia. Er schrieb dankbare 
Klaviersachen u. a. Werke, op. 1 — 114; 
sowie eine Abhandlung Ethics and Esthetics 
of Piano-Playing (1917). 

Sternfeld, Richard, * 15. Okt. 1858 in 
Konigsberg, f 21. Juni 1926 in Berlin, a. o. 
Professor fur Geschichte an der Universitat 
Berlin, 1917 Kgl. Regierungsrat, beschaf- 
tigte sich auch ernstlich mit Musik, be- 
sonders mit der Wagnerschen Richtung. Er 
ist Verfasser der Biicher tmd Schriften: 
Beethoven und Wagner (1885), H. v. Billow 
(1898), Beethovens Missa Solemnis (1900), 
Albert Niemann (1904), Schiller und Wagner 
(1905), Rich. Wagner und die Bayreuther 
Festspiele (1906, 2. Aufl.), Aus Richard 
Wagners Pariser Zeit (1906), Musikalische 
Skizzen und Humoreshen (19 19). Ferner 
schrieb cr mannigfache Artikel in Fachzeit- 
schriften und ist auch als Komponist auf- 
getreten. 

Sterzinar (spr. = sehin-) , Achatius, 

* 11. Mai 1675 in Suha bei Bischoflak, 
f 11. Mai 1741 in St. Franziskus bei Straza, 
in Laibach zum Theologen erzogen, 1702 
zum Priester in Udine geweiht, Pfarrer in 
Brezovica, Laibach, Oberburg (1713- — 33) 
und endlichin St. Franziskus; Sammler von 
slovenischen Kirchciiliedern und Herausgeber 
des ersten Kirchengesangbuchs in Slovenien 
(Graz 1729). 

Stettin. Vgl. Rud. Schwartz, Zur Ge- 
schichte der Musikantenzunft im alien St. 
(1898); derselbe, Der Stettiner Ratskantor 
Paul Praetorius (Schulz) 1520 — 1597 (Scheur- 
leer-Festschrift, 1925). Vgl. Dulichius. 

Stewart(spr. stjuert), RobertPrescott, 

* 16. Dez. 1825 und f 24. Marz 1894 zu 
Dublin, war Chorknabe der dortigen Chri- 
stuskirche und bereits mit 18 Jahren deren 
Organist, 1846 Universitatsmusikdirektor, 
1851 Dr. mns., 1852 Chorvikar an St. 
Patrick, 1861 Professor der Musik an der 
Universitat zu Dublin, 1872 Reprasentant 
von Irland auf dem grofien Friedensfest zu 
Boston und kurz darauf geadelt (Sir). 1873 
iibernahm er die Direktion der Dubliner 
Philharmonischen Gesellschaft. Von semen 
Kompositionen werden eine Fantasie iiber 
irische Themata fur Soli, Chor tmd Or- 
chester (1872 fiir Boston), einige Kantaten 
und Oden geriihmt. Besonders angesehen 
war er als Organist. Vgl. Ol. J. Vignoles, 
Memoirs of Sir R.Pr.St. (1898) und J. C. 
Culwick, The Works of Sir R.St. (1902). 

Stezenko, Kyrill, G., * 1885, f im.Mai 
1922 in Kiew, Schiiler an Lissenkos Musik- 
schule in Kiew und selbst Lehrer an dieser 
Anstalt; ukrainischer Komponist, der eine 
Reihe von Kirchenwerken (Requiem) uiid 
Klavierwerken hinterlassen hat/ 

Sthamer-Andriessen s. Andriessen. 



Stiastny (Stiasny, Stasny),.i) Bernhard 
Wen z el, * 1760 und f 1835 if 1 P ra g< Sohn 
des Hoboisten Johann St. ("j" 1788), wa5 
Cellist im Theaterorchester, 1810- — 22 Pro- 
fessor am . Prager Konservatoritim. Ef 
schrieb Sonaten und fugierte Stiicke fiir. 
zwei Celli, auch eine ' Celloschule. Sein 
Bruder — 2) Franz Johann, * 1764 zu 
Prag, I ca. 1820, ebenfalls Cellist und. noch 
mehr Virtuose als jener, wirkte zvl Prag, 
Niirnberg und Mannheim und gab mehrere 
Cellcduette, ein Cello-Concertino, Sonaten 
fiir Cello und Bafi, ein Divertissement fiir 
Cello, Bratsche und Bafi usw. heraus. 

Stich, Johann Wenzel (italien:siert: 
Giovanni Punto), hochberiihmter Horn- 
virtuose, * 1746 zu Schuschitz bei TschaslaU 
(Bohmen), j 16. Febr. 1803 in Prag; fiihrte 
ein bewegtes Virtuosenleben in alien euro- 
paischen Landern, war 1769 — 74 bei der 
Kurmainzer Hofmusik angestellt, nahm 

1781 eine Stellung am Bischoflichen Hofe 
zu Wiirzburg an, vertauschte sie aber schon 

1782 mit der eines Kammermusikers des 
Grafen von Artois (nachmals Karl X.) zu 
Paris und war wahrend der Schreckens- 
herrschaft Dirigent eines kleinen Pariser 
Vaudevilletheaters. 1799 kehrte er nach 
Deutschland ziiriick und hielt sich langere 
Zeit in Wien auf, wo er unter andern Beet- 
hoven so fiir sich. einnahm, dafi dieser eine 
Sonate fiir ihn schrieb (op. 17) ; er lebte 
zuletzt in Prag, von wo er mit Dussek nach 
Paris zufiickkehren wollte, als ihn der Tod 
ereilte. St. gab heraus: 14 Hornkonzerte, 
ein Sextctt fiir Horn, Klarinette, Fagott, 
Violine, Bratsche und KontrabaB, ein 
Quintett fiir Horn und Flote und Streichtrio, 
24 Quartette fiir Horn und Streichtrio, 
20 Trios fiir drei Horner, viele Duette fiir 
zwei Horner, Duos fiir Horn und Kontrabafi, 
Etiiden fiir Horn, eine Hornschule (1798, 
Uberarbeitung einer Schule seines Lehrers 
Hampel), Hymne a la liberie mit Orchester, 
Streichtrios und Violinduette. 

Stieber, Hans, * 1. Marz 1886 in Naum- 
burg; Schiiler der Konservatorien von 
Sondershausen und Leipzig (Krehl); dann 
Korrepetitor in Dessau, wo Franz Mikorey 
besonderen EinfluB auf ihn gewann, hierauf 
Opem- und KOnzertdirigent in Koblenz, 
Miinchen, Kiel und Halle (1916 — 19). In 
Halle leitete er zwei Jahre lang die Sinfonie- 
konzerte des Stadttheaters, wurde aber 1922 
Konzcrtdirigcnt und Leiter der Singaka- 
demie, des Hannoverschen Mannergesang- 
vereins sowie einer Madrigalvereinigung in 
Hannover. Schrieb: dramatisches Biihnen- 
oratorium Der Sonnensturmer (Chemnitz 
192 1); Opernlegende Heiligland (Essen 
1925 [auf eigene Dichtung]) ; zwei sinf onische 
Oden; Chorwerke mit Orchester Volker- 
wanderung, Menschen; Klavierquintett: Me= 
lodram (Text von R. M. Rilke) ; Orchester- 
und Klavierlieder. 

Stiedry, Fritz, * 11. Okt. 1883 zu.Wien, 
Schiller des dortigen Konservatoriums, in 
der Komposition veil Hub. Mandyczcwski; 
gleicrrzeitig betrieb er das juristische ' Stu- 
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dium (Dr. jur.). Von G. Mahler an Schuch 
empfohlen, war er zwei Jahre (1907/08) 
dessen Adlatus in Dresden, hierauf Tnea- 
terkapellmeister in Teplitz, Posen, Prag 
(unter der Direktion von A. Neumann), 
dann in leitender Stellung in Niirnberg und 
Kassel. 191 4 wurde er als erster Kapell- 
meister an die Berliner Oper engagiert, 
trat aber die Stelle infolge des Kriegs erst 
1916 an. 1924/25 war er als Nachfolger 
Weingartners Direktor der Wiener Volks- 
oper, dann als Konzertdirigent tatig, 1928/29 
Gast an der Stadtischen Oper Berlin. Er 
schrieb einiges Kammermusikalische (Ms.), 
ist auch als Schriftsteller hervorgetreten. 

Stieger, Franz, * 3. Sept. 1843 zu Mar- 
burg in Steiermark, k. k. Oberbaurat im 
Eisenbahnministerium zu Wien, seit 1908 
im Ruhestand, von Jugend auf ein iiberaus 
fleifiiger und umsichtiger Sammler musik- 
historischer Daten, besonders aller auf die 
Opernliteratur beziiglichen (sein uberreiches 
Material fiir ein Opernkxikon ist 1918 vom 
Biickeburger Institut fiir musikwissenschaft- 
liche Forschung erworben worden, harrt aber 
leidernoch immer der Veroffentlichung), der 
treue Mitarbeiter an H. Riemanns Opern- 
handbuch und dem vorliegenden Lexikon 
(auch an Em. Kastners Musikalische/ Chro- 
nik 1888 und desselben ungedruckt geblie- 
benein Opernkxikon 1889). Seine Schwester 
Amalie (f 1890 m Wien), Schiilerin Deppes, 
war 1870 — 83 eine geschatzte Klavier- 
lehrerin in Hamburg. 

Stiegler, Karl, * 26. Jan. 1876 in Wien, 
absolvierte 1894 das Wiener Konservatorium, 
war 1895 — 99 als Hornist in Wiesbaden, 
Freund Max Regers, bei dem er weiter- 
studierte, seit 1899 Solist an der Wiener 
Staatsoper, 191 7 Professor an der Akademie, 
Gninder (1899) des seinen Narnen tragenden 
Hornquintetts und (1902) der Wiener Blaser- 
Kamrnermusikvereinigung. Er schrieb eine 
vollstandige Hornschule und eine Geschichte 
der Literatur uber das Horn. 

Stieglitz, Olga, * 26. Sept. 1856 in GroB- 
Luckow (Uckermark), lebt seit 1880 in 
Berlin, Dozentin an der Humboidt-Hoch- 
schule. Sie verof f entlichte : Dr.Hans Bischoff 
(1889) ; Beitrag zur Lehre des musikaUschen 
Geddchtnisses und eine Einfuhrung in die 
Musikdsthetik (Stuttgart 1912, 2. Aufl. 1928). 

Stiehl, (zwei Briider), 1) Karl Johann 
Christian, * 12. Juli 1826 und f 2. Dez. 191 1 
zu Lubeck, Schiiler seines Vaters, des Or- 
ganisten an St. Jacobi zu Lubeck, Johann 
Dietrich St. (* 9. Juli 1800 und | 27. Juni 
1873 zu Lubeck), war 1848 — 58 Organist zu 
Jever, 1858 — 77 Organist und GroBherzog- 
licher Musikdirektor zu Eutin, 1878 — 97 
Dirigent des Musikvereins und der Sing- 
akademie zu Lubeck, Musikreferent der 
Lubecker Zeitung und Kustos der musika- 
lischen Abteilung der Lubecker Stadt- 
bibliothek, deren Katalog er herausgab 
(1893). Er schrieb : Zur Geschichte der Instru- 
mentalmusik in Lubeck (1855), Die Organisten 
an der St. Marienkirche und die Abend- 
inusihen zu Lubeck (1886), Lubeckisches Ton- 



hunstlerlexikon (1887), Musikgeschichte der 
Stadt Lubeck (1891) und Geschichte des 
Theaters in Lubeck (1902) und gab Buxte- 
hudes 3 st. und 4st. Sonaten als Bd. 11 der 
DdT. heraus. — 2) Heinrich Franz Daniel, 
Orgelvirtuose, * 5. Aug. 1829 zu Lubeck, 
f 1. Mai 1886 zu Reval, Schuler Lobes und 
des Leipziger Konservatoriums, war 1853 bis 
1866 Organist der Peterskirche und Dirigent 
der Singakademie zu Petersburg, konzer- 
tierte sodann in Deutschland, Italien und 
England und war 1874 — 78 Dirigent des 
Cacilienvereins zu Belfast (Irland). Nach- 
dem er einige Jahre in Hastings als Klavier- 
lehrer gelebt, ubernahm er 1880 die Organi- 
stenstelle zu St. Olai und die Leitung der 
Singakademie zu Reval, mit der er u. a. 
1883 Bachs Matthauspassion in Petersburg 
auffiihrte. St. veroffentlichte viele Kom- 
positionen fiir Orchester (Ouverture triom- 
phale), Chor (Elfenkonigm), Kammermusik- 
werke (3 Trios, Streichquartett op. ij2, 
Cellosonate, Sonaten und Stiicke fiir Klavier 
und Violine, Klavierstiicke [op. 73 zu vier 
Handen]), Lieder (Psalter und Harfe), auch 
zwei Opern (Der Schatzgrdbe-r, Jery und 
Bdtely) . 

Stiehle, Ludwig Maxim. Adolph, Vio- 
linist, * 19. Aug. 1850 zu Frankfurt a. M., 
f 6. Juli 1896 in Miilhausen i. E., Sohn 
eines tiichtigen Violinisten, Schuler von 
Vieuxtemps (1861 — 63 auf Vieuxtemps' 
Landgut Dreieichenhain), Heermann und 
Joachim (Hannover 1867 und Bsrlin 1869 bis 
1871), war 1872 Mitglied in Alards Quartett 
in Paris, 1873 im Quartett des Barons von 
Dervies in Nizza, 1875 im Hochbergschen 
Quartett, lieB sich dann in Miilhausen nieder 
und gab mit Hans Hubsr Quartettsoireen 
in Basel. St. besaB eine reiche Sammlung 
von alteren Kammermusikwcrken. 

Stier, Alfred, * 27. Nov. 1880 zu Greiz 
i.V. (ReuB a. L.), besuchte dort das Seminar, 
wirkte als Lshrer 1900 — 03, besuchte dann 
1903/04 das Konservatorium zu Leipzig 
(Homeyer,*Heinr. Zollner) und wurde 1904 
Kantor in Limbach (Sa.). Seit Anfang 191 1 
ist er an der Versohnungskirche zu Dresden 
Kantor und Organist; seit 1926 Vorsitzender 
des deutschen Tonika-Do-Bundes. Schrieb 
eine Klaviersonate (op. 1), zwei Violin- 
sonaten (op. 4 und g), Streichquartette 
(op. 8), Trio fiir Klavier, Klarinettc und 
Horn (op. 12), Streichtrio (op. 14), Lieder 
(op. 2 [Eichendorff], 6, 10 [Volkslieder], 13 
[H. R. Bartsch]), Rhapsodie fiir Soli, Chor 
und Orchester (op. 11), undMotettcn (op. 3). 
Nur ein Teil der Werke erschien iiu Druck. 
Biicher: Das Heilige in der Musik (1926) ; 
Zur Emeuerung der Kirchenmusik (1927). 

Stierlin, Joh. Gottfr. Adolf , * 14. Okt. 
1859 in Adenau (Rheinland), Schuler der 
Kgl. Hochschule fur Musik zu Berlin (Felix 
Schmidt), wirkte als Opernsanger (BaB) an 
verschiedenen Biihnen bis 1897, wo er in 
Miinster ein Konservatorium begriindete. 
St. brachte auch mehrere Biihnenkompo- 
sitionen zur Auffiihrung (Opern Scai>ina 
[Miinster 1887] und Z amor a [Halle 1893], 
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Der Brautsucher [Minister], Ballett Die 
7 Todsiinden, Weihnacbtsoratorium, Rhein- 
sage, Loreley, Orchestersuite In der Grofl- 
stadt usw.). 

Stierlin, Kuno, * 30. Aug. 1886 in Ulm 
a. d. D. als Sohn des Opernsangers Adolf St. 
(s. d.), Schuler des Konservatoriums in Mini- 
ster, Opernkapellmeister erst am dortigen 
Stadttheater, dann Kapellmeister in Elber- 
feld und Dortmund; er lebt seit 1923 in 
Hengelo (Holland) als Dirigent der Oratorien- 
Vereinigung. Werke: die Opem Sein Lied 
(Munster 1915); romantische Volksoper Der 
Berggeist (id. 1921) ; Die deutschen Klein- 
stddter (Essen 1927) ; auch Kammermusik; 
Vokal- und Orchesterwerke. 

Stierlin-Vallon, Henri, *i2.Dez. 1887 
zu Lausanne, studierte dort zuerst bei Mile. 
Thelin (Harmonie) und Ed. Combe (Kom- 
position), dann in Paris, Berlin, London 
und kehrte hierauf nach Lausanne zuriick, 
wo er 1914 am Kons. Klavierlehrer 
wurde; seit 1920 lebt er in Frankreich. 
Werke: Klavierstucke; Kammernrusik; Ro- 
mantisches Streichquartett (Lausanne 1912) ; 
Quatuor italien (Klayierquartett mit Frauen- 
stimme im 3. Satz); Klavierquintett; Suite 
fiir Streichquartett; Suite G moll fur Or- 
chester; sinfonische Dichtung Les Musiciens 
de la ville de Breme; Oratorium Divim Co- 
vrddie fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel; 
Klavierkonzert; Po£me fiir Alt und Orche- 
ster Le Glas (Lausanne 1912) ; 6st. a cappella- 
Werk fiir gemischten Chor Les Dfinns 
(Victor Hugo); Gesange. 
Stiftungen s. Preise. 
Stil (vom lateinischen stilus, „Griffel"), 
s. v. w. Schreibweise, Eigenart der Faktur, 
sei es konkret als St. eines bestimmten 
Meisters, als Personalstil (Beethovens, Mo- 
zarts, Schumanns, Chopins St. usw.; oder 
theoretisch als die fiir eine Kompositions- 
gattung oder fiir bestimmte Instrumente 
erforderliche Schreibweise (Instrumentalstil, 
Vokalstil, Kirchenstil, Opernstil, Orchester- 
stil, Kammsrstil.Quartettstil, Klavierstil.Or- 
gelstil usw.) . Man spricht ferner von einem 
strengen oder gebundenen St. und ver- 
steht darunter die Schreibweise mit realen 
Stimmen unter Beobachtung der fiir die 
Vokalmusik (s. d.) giiltigen Beschrankungen, 
und von einem freien oder galanten St., 
welcher sich nicht an eine bestimmte Anzahl 
Stimmen bindet, . sondern diese nach Be- 
lieben vermehrt und Vermindert usw. Fiir 
die Gesangsmusik unterscheidet man den 
schlicht deklamierenden (rezitierenden) Stil 
von einem melismatisch reich entwickelten, 
ferner einen mehr oder minder kunstvoll 
begleiteten und einen rein vokalen (a cap- 
pella-) Stil. Andre Unterscheidungen mehr 
asthetischer Natur sind die eines patheti- 
schen, naiven, sentimentalen, romantischen, 
klassischen Stils (vgl. klassisch, roman- 
tisch). Vgl. H. H. Parry, Style in Musical 
Art (1912); M.Emmanuel, Histoire de la 
Jangue musicale (1911, 2 Bde.); J.Com- 
barieu. La musique, ses lois, son evolution 
(1907); G. Adler, Der Stil in der Musik 



(1. Bd. 1911); W. Worringer, Abstrakiion 
und Einfiihlung. Ein Beitrag zur Stil- 
psychologie (Miinchen 1911); H. Riemann, 
Kleines Handbuch der Musikgeschichte, mit 
Periodisierung nach Stilprinzipien und For- 
men (1908, 2. Aufl. 1915); Wilh. Fischer, 
Zur Entwicklungsgeschichte des Wiener klas- 
sischen Stils (Habilitatiohsschrift, abgedruckt 
in Adlers Studien zur Musikwissenschaft III 
[1915]); P.Mies, Werdegang und Eigen- 
schaften der Definition in der musikalischen 
Stilkunde (Leipziger KongreBbericht 1925); 
G. Becking, Studien zu Beethovens Personal- 
stil (1921) sowie Der musikalische Rhythmus 
als Erkenntnisquelle (1928). 

Stile (italienisch), Stil; S. osservato, der 
„hergebrachte", strenge Stil, besonders der 
reine Vokalstil (s. Stil), a cappella-Stil, 
Palestrinastil (s. d.) ; S. rappresentativo, der 
fiir die szenische Darstellung geeignete, mehr 
rezitierende als singende dramatische Stil 
(s. Oper). 

Stimmbander, Stimmritze, s. Ansatz, 
Kehlkopf und Register. 

Stimmbildung. Die verschiedenen, bei 
der Ausbildung der Singstimme in Betracht 
zu ziehenden Momente sind: 1) Bildung des 
richtigen Ansatzes (s. d.), der fiir den 
Gesang geeigneten Resonanz. 2) Schulung 
des Atemholens und Atemausgebens (mittels 
der Messa di voce), als Kraftigung der 
Atmungsorgane, welche die erste Vor- 
bedingung einer Forderung der Stimme ist 
(vgl. Atem). 3) titrang im Festhalten der 
Tonhohe (zugleich Ubung der beteiligten 
Muskeln und Bander und des Gehors), 
ebenfalls mittels der Messa di voce. 4) Aus- 
gleichung der Klangfarbe der Tone (wobei 
zu beachten ist, daB manchmal ein einzelner 
Ton schlecht anspricht). 5) Erweiterung des 
Stimmumfangs (durch Ubung der Tone, 
welche dem Sanger be quern zu Gebote 
stehen). 6) Ubung der Biegsamkeit der 
Stimme (zunachst langsame Tonverbindung 
in engen und weiten Intervallen, sp§.ter 
Lauferubungen, Triller, Mordente usw.). 
7) Ausbildung des _ Gehors (systematische 
Treffubungen). 8) Ubungen in der richtigen 
Aussprache (am besten durch Liederstudium) . 
9) Ubungen im charakteristischen Vortrag 
(durch Auswahl von Werken verschiedenen 
Charakters fiir das Studium). Vgl. Gesangs- 
kunst und Gesangshygiene. 

Stimmbruch s. v. w. Mutierung (s. d.). 

Stimmbucher nennt man die separat ge- 
druckten oder geschriebenen Parte der ein- 
zelnen Stimmen mehrstimmiger Kompo- 
sitionen, meist (in alterer Zeit auch die 
Stimmen von Instrumentalwerken) nach 
den vier Stimmgattungen Sopran (Diskant, 
Cantus), Alt, Tenor, BaB bezeichnet und 
bei groBerer Stimmenzahl entweder mit 
Unterscheidung eines Cantus I und Cantus II 
usw. oder mit Teilung in zwei oder .mehr 
Chore (Cantus primi Chori, Cantus secundi 
Chori etc.) oder aber mit einfacher Nume- 
rierung der weiteren Stimmen (Quinta vox, 
Sexta vox usf.). Wo'nur fiinf sind, ist der 
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Quintus (s. d.) auch ofter- als Vagans be- 
zeichnet (Abkiirzungen C [D oder S], A, 
T, B, V [Quintus oder aber Vagans], VI, 
VII usw.). In friiheren Zeiten waren Par- 
titurdrucke sehr selten, und es erschienen 
sogar in erster Linie fur Orgel ge- 
meinte Ricercari im 16. Jahrhundert in 
Einzelstimmen; noch im 18. Jahrhundert 
sind die Slnfonien, Triosonaten, Quartette 
usw. haufig nur in Einzelstimmen gedruckt. 
Um liber Kompositionen fiir mehrere Sing- 
oder Instrumentalstimmen aus alterer Zeit 
ein Urteil zu gewinnen, gilt es daher stets, 
erst eine Partitur zusammenzuschreiben. 
Natiirlich tragt dieser Umstand viel dazu 
bei, die ErschlieBung der alteren Literatur 
zu verlangsamen. Vgl. Chorbuch. 

Stimme (lateinisch Vox, franzosisch Voix, 
italienisch Voce, englisch Voice), i) die 
menschliche Singstimme (vgl. Kehlkopf, 
Stimmbildung) ; iiber ihre verschiedenen 
Arten s. Sopran (Diskant), Mezzosopran, 
Alt, Tenor, Bariton, Bat). — -2) Dieeinzelnen, 
harmonisch zusammengehorigen Telle (Stim- 
men, Parte, Partien, lateinisch voces oder 
partes) einer Komposition werden unter- 
schieden in Hauptstimmen (obligate 
Stimmen), welche konzertierend den eigent- 
lichen Faden der Komposition spinnen, und 
Neben- oder Fullstimmen, welche nur die 
Harmonie vervollstandigen ; ferner Solo- 
stimmen, denen eine besonders und einzeln 
hervortretende Rolle zugeteilt ist, und 
Chor- oder Ripienstimmen. Uber die 
Stimmen der Orgel s. Register. In der musi- 
kalischen Satzlehre unterscheidet man 
AuBenstimmen (Ober-und Unterstimme: 
Sopran und .BaB) und Mittelstimmen 
(Tenor, Alt). Uber reale Stimmen s. Stimm- 
fiihrung. — 3) Die St. der Violine (franzosisch 
ame), der Stimmstock, s. Seele. 

Stimmenkreuzung (Ubersteigen der 
Stimmen) findet im musikalischen Satze 
statt, wenn z. B. der Tenor gelegentlich 
hoher geht als der Alt oder der Alt holier 
als der Sopran, der BaB hoher als der Tenor 
usf. (oder entsprechend bei Instrumental- 
stimmen, z. B. wenn die Bratsche iiber die 
Violine hina.ufgeht usf.). Die St. wird bei 
den ersten Schularbeiten im vierstimmigen 
Satz prinzipiell gemieden, um erst die 
Sicherheit in der Auffindung der einfachsten 
Wege der Akkordverbindung zu gewinnen, 
spater aber (sobald das Schlichte hin- 
reichend gelaufig geworden) ist es im Inter- 
esse der charakteristischen Ausnutzung des 
Stimmumfangs und Stimmcharakters und 
einer freien melodischen Gestaltung der 
Stimmen durchaus notwendig, auf die 
Moglichkeit der St. hinzuweisen. Die Kom- 
ponisten des 15. bis 16. Jahrhunderts hielten 
Parallelen (selbst stufenweise) fiir beseitigt, 
wenn sie dabei die Stimmen sich kreuzen 

lieBen, z. B. fx^- Heute gilt die St. in 
solchen Fallen nur als stilrein, wenn sie 
eine glattere Verbindung, leichter zu tref= 
fende Intervalle ergibt, z. B. (Sekundschritt 
und Oktavsprung) : 
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Stimmer, die Bordunpfeifen der Musette 
(s.d.). 

Stimmfiihrung nennt man in der musi- 
kalischen Satzlehre die einzelnen Schritte 
der beteiligten Stimmen und unterscheidet 
dabei reale Stimmen und Fullstimmen. 
Reale Stimmen sind solche, welche sich 
durch ein ganzes Tonstuck oder einen Teil 
oder eine groBere Anzahl Takte hindurch 
wohl unterscheidbar und selbstandig fort- 
bewegen, so daB sie als musikalische Indi- 
viduen erscheinen, in denen das eigentliche 
Leben des musikalischen Satzes pulsiert. 
Die Zahl der realen Stimmen kann inner- 
halb eines Stiicks wechseln, doch erfordert 
z. B. die Fuge ein moglichst gleichmaBiges 
Bedenken aller beteiligten Stimmen, wah- 
rend der homophone Satz besonders fiir 
Klavier beliebig aus einstimmigen Gangen 
usw. in voiles akkordisches Wesen iiber- 
springt; im Orchestersatz treten oft bei 
starken Akzenten Instrumente ein (Po- 
saunen, Trompeten), die schnell wieder ver- 
schwinden und eine eigentliche St. gar nicht 
erkennen lassen. 

Das Wichtigste der Lehre von der St. 
laBt sich in wenige Worte zusammenfassen. 
Die Seele der St. ist die Sekundfort- 
schreitung. Der Satz. erscheint um so 
glatter, vollkommener, je mehr die Akkord- 
folgen durch Sekundschritte der einzelnen 
Stimmen bewerkstelligt werden, vorausge- 
setzt nur, daB dabei nicht fehlerhafte 
Parallelen (s. d.) entstehen. Selbst har- 
monisch sehr schwer verstandliche Folgen 
geben sich mit einer gewissen Ungezwungen- 
heit, wenn alle oder die meisten Stimmen 
Sekundschritte machen, seien diese Ganz- 
tonschritte, Leittonschritte oder chroma- 
tische Halbtonschritte, z. B. : 




Ein vorziigliches Bindemittel einander fol- 
gender Akkorde ist ferner die Bindung 
(Ligatur) gemeinsamer (oder auch enhar- 
monisch identischer) Tone. Eine Ausnahme 
macht die Ftihrung der BaBstimme, 
welche gerndie ,,Grundtone" der Harmonien 
nimmt und dadurch wesentlich das Ver- 
stehen der harmonischen Beziehungen 
erleichtert. Uberhaupt ist die Sekund- 
bewegung zwar erstrebenswert, aber keines- 
wegs immer erreichbar, und gerade die 
Stimme, welche zumeist frei und zuerst 
erfunden wird, die eigentliche Melodie- 
stimme (gewohnlich die Oberstimme), unter- 
bricht die Sekundbswegung gem durch 
groBere sog. harmonische Schritte; da 
solche Schritte den Effekt der Mehrstimmig- 
k;it durch Brechung (s. d.) machen, so sind 
sie eine Bereicherung des Satzes, es wiichst 



Stimmgabel — Stimmung. 



1769 



sozusagen erne zweite Stimme aus der einen 
herauj (im Orchester- und Klaviersatz ge- 
schieht das oft genug wirklich). 

Der sogenannte strenge Satz verpont ge- 
wisse Stimmschritte (groBe Spriinge, iiber- 
mafiige Intervalle) als unsanglich, verbietet, 
auch den sogenannten Querstand (s. d.), 
der aber jederzeit ohne Bedenken zu schrei- 
ben ist, wo statt der chromatischen Fort- 
schreitung ein verminderter Terzschritt 
gemacht wird (Querstand b 2 — h 1 ) : 
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Die Vorziiglichkeit der verminderten 
Stimmschritte gegeniiber den iibermafii- 
gen beruht darauf, daB sie dem wichtigsten 
Prinzip der Melodik, dem Wenden nach 
Spriingen, geniigen, wahrend die iiber- 
maBigen im allgemeinen zwingen, dies 
Wenden zu verleugnen: 
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Tiber die natiirliche Fortschreitungstendenz 
der harmonisch schwerer verstandlichen 
Tone orientiert H. Riemanns neue Beziffe- 
rung jederzeit in der bestimmtesten Weise. 
Tone, welche in derselben ein < erhalten, 
f ordern im allgemeinen Leittonfortschreitung 
nach oben, die mit > Leittonfortschreitung 
nach unten. Beziiglich der gleichzeitigen 
Fortschreitung mehrerer Stimmen ist zu be- 
merken, daB aus ganz verschiedenen Griin- 
den Parallelen in den vollkommensten Kon- 
sonanzen (Oktave und Quinte) ' und in 
Dissonanzen vom Ohr ubel vermerkt werden ; 
dort stort die zu grofie Verschmelzung, 
welche die Unterscheidung erschwert (v'gl. 
Parallelen), hier der Mangel an Logik, der 
daran liegt, daB nicht erst aus der einen 
vorliegenden Dissonanz die natiirliche Kon- 
sequenz gezogen wird, ehe die nachste 
auftritt. 

Stimmgabel, * Gabel aus ungehartetem 
Schmiedestahl zur Kontrollierung der ab- 
soluten Tonhohe, erfunden 1711 von John 
Shore (f 1753 als Lautenist der Londoner 
Kgl. Kapelle). Die Klange der Stimm- 
gabeln habsn nur sehr hohe ObertSne (wie 
die der Glocken). Bei den tieferen Stimm- 
gabeln konnen die je nach der Art des 
Anschlages sehr reichlich vorhandenen Ober- 
tone durch Aufschieben von Gewichten, 
Gummischlauch u. a. fast vollstandig ab- 
gedampft werden. Bei den hohen kommen 
die Obertone als merklich storend nicht mehr 
in Betracht. Vgl. Kielhauser, Die Stimm- 
gabel (1907). S. auch Stimmung und 
Kammerton. 



Stimmhorn, ein wie ein (hohles) Horn 
gestaltetes Instrument, mit dem die Muh- 
dungen der kleineren Labialpfeifen, die 
keinen Stimmschlitz haben, vom Stimmer 
zur Regulierung der Intonation erweitert 
oder verengert werden. (Der demselben 
Zwecke dienende Stimmschlitz am Pfeifen- 
ende ist eine Erfindung von Markussen in 
Apenrade [19. Jahrhundert]).' Vgl, Rie- 
mann, Handbuch der Orgel (4. Aufl.), S. 137, 

Stimmkeil, ein Filzkeil oder auch (fur 
Pianinos) ein Stab, dessen zum Keil ver- 
breitertes Ende mit Leder bezogen ist. 
Hilfsinstrument, das beim Stimmen der 
Klaviere zwischen die Saiten geschoben 
wird, um von einem Chor nur eine Saite 
klingen zu lassen. 

Stimnxkriicke, bei den Zungenpfeifen der 
Orgel ein den schwingenden Teil der Zunge 
abgrenzender, verschiebbarer, gebogener 
Draht, durch dessen Verschiebung der Ton 
erhoht oder erniedrigt wird. Vgl. Riemaaa, 
Handbuch der Orgel (4. Aufl.), S. 31. 

Stimmscfaliissel (Stimmhammer), einauf 
die Stimmwirbel von Klavieren, Harfen oder 
Pauken passender Schliissel, um die Saiten 
beim Stimmen bzw. das Paukenfell zu 
spannen oder nachzulassen. 

Stimmstock, 1) beim Fliigel der starke 
holzerne Querbalken dicht uber und hinter 
der Klaviatur, in welchen die Stimm- 
wirbel eingefugt sind. — 2) bei der Violine 
s. v. w. Seele (s. d.). 

Stimmung ist allgemein s. v. w. Fest- 
stellung der Tonhohe, und zwar — 1) Fest- 
stellung der absoluten Tonhohe, d. h. 
der Schwingungszahl eines Tones, nach dem 
die •ubrigen gestimmt werden. Vgl. A, 
Kammerton, auch Diapason. — 2) theore- 
tische Bestimmung der relativen Ton- 
hohen, der Verhaltnisse (Intervalle) der 
Tone untereinander, welche wieder auf 
zweierlei Weise moglich ist: a) abstrakt 
theoretisch als mathematisch-physikalische 
Tonbestimmung (s. d.) und b) fiir die 
Praxis berechnet, welche statt der zahllosen 
theoretisch definierten Tonwerte nur wenige 
festsetzen muB, wenn sie einen sichern 
Anhalt fiir die Intonation gewinnen will, 
als Temperatur (s. d.). — 3) die praktische 
Ausfiihrung der Temperatur, welche jetzt 
fiir Orgel, Klavier und die Mensur der Blas- 
instrumente allgemein die gleichschwebende 
zwolfstufige ist. Exakt durchfiihrbar ist 
sie nicht, doch erreicht die Routine befrie- 
digende Resultate. Was mit der Undurch- 
fiihrbarkeit der gleichschwebenden Tem- 
peratur versohnen kann, ist der Umstand, 
daB dicse ja an und fiir sich nicht exakte 
Werte anstrebt, sondern statt dieser Nahe- 
rungswerte, Mittelwerte, und daB eine 
etwaige Abweichung zwar ein Intervall 
schlechter, dafiir aber ein anderes besser 
macht. Das menschliche Ohr kann ja doch 
nur im Sinne der naturlichen (reinen) Inter- 
valle horen. Das einzige Intervall aber, das 
in der gleichschwebenden Temperatur ab- 
solut rein gestimmt werden muB, ist die 
Oktave ; die Quinte muB ein wenig zu klein 
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Sein (vgl. Tonbestimmung), und zwar be- 
tragt die Differenz in der eingestrichenen 
OktaVe etwa eine Schwingung, d. h. wenn 
man jede Quinte so viel kleiner stimmt, daB 
sie gegen die reine Quinte eine Schwebung 
in der Sekunde macht, bzw. jede Quarte 
urn ebensoviel grSBer, so wird man ungefahr 
genau auskommen. Man kann das etwa so 
niachen: Zunachst wird a' genau auf den 
gewiinschten Kammerton (870 Schwin- 
gungen) nach der Stimmgabel eingestimmt 
und nach ihm die tieferen a und A genau als 
Oktaven (phne Schwebung). Schlagt man 
nun A an, so hort man dessen Duodezime 
(3. Oberton) e' deutlich genug, urn nach ihr 
die Saiten der Taste e' stimmen zu konnen, 
so daB sie eine Schwebung tiefer sind; nun 
wird die Unteroktave e gestimmt, sodann in 
gleicher Weise deren Duodezime h', weiter 
die Unteroktaven h und H und deren Duo- 
dezime fis', deren Unteroktave fis und deren 
Duodezime cis". Jetzt konnen die Terzen 
mit zu Rate gezogen werden; das so ge- 
stimmte cis" muB eine helle, glanzende 
Terz sein und gegen die Septdezime (5. Ober- 
ton) von A ziemlich schnelle Schwebungen 
geben (etwa 15 in der Sekunde). Die Reihen- 
folge im ganzen wird also sein: 

a' — a —A \e'—e —\h' —h —H —\fis'—fis—\ 
cis" — cis' — cis — \gis' — gii — \Gis — |dw'(«NS 



-es — \b'—b — B- 
\g'—g—G- 



]/' — / — \c" — c' — c- 
■\d' — d — a'. 



Die nebenher zu vergleichenden Terzen sind 
a' : cis" (resp. A : cis"), e' : gis', V : dis", 
fis' : ais', dcs' : /', as' : c" , es' : g' usw. Will 
man Terzen mit in die Bestimmung selbst 
aufnehmen (niclit nur als Kontrolle), so 
stimmt man besser in einer tieferen Oktave, 
wo die Zahl der Schwebungen, welche sie 
geben miissen, eine geringere oder ge- 
nauer zahlbare ist. Von Schriften, welche 
die St. der Klavierinstrumente behandeln, 
sein besonders die von Werckmeister (1691 
und 1715), Sinn (1717), Sorge (1744, 1748, 
I 754> I 758), Kirnberger (1760), Marpurg 
(1776 und 1790), Schroter (1747 und 1782), 
Wiese (1791, 1792, 1793), Turk (1806), 
Stanhope (1806), Abt Vogler (1807), Scheib- 
ler (1834, 1835 und 1838), Armellino (Die 
Kunst des Klavierstimmens , 6. Aufl. 1902) 
und Th. Hollmann (Lehrbuch der Stimm- 
kunst, 2. Aufl. 1 91 2) erwahnt. Zur moglichst 
exakten Durchfiihrung der gleichschwe- 
benden Temperatur bedient man sich auch 
des Konigschen Apparates (13 in gleichen 
Abstanden gestimmte Stimmgabeln fiir die 
Oktave c 1 — c 2 ), zu denen man alle Ok- 
taven absolut rein einstimrnt). Die Mehr- 
zahl der altera Stimmethoden sind ge- 
mischte, ungleichschwebend temperierte, d. 
h. sie bewahren einer Anzahl Intervalle 
ihre akustische Reinheit, wahrend andre 
dafiir desto schlechter ausfallen, so die 
Eulersche, Kirnbergersclie und Keplersche 
(vgl, Temperatur, s. auch H. Riemann, 
Katechismus der Akustik [3. Aufl. 1921], 
S. 2gff.). — 4) In neuerer Zeit hat man 
versucht, die mathematisch reine St. 



gajiz durchzufuhren oder doch so annahernd, 
daB sie als durchgefiihrt angesehen werden 
kann. Dazu ist aber ein System von 53 
Stufen fiir den Umfang einer Oktav er- 
forderlich (vgl. Temperatur und die Taballe 
unter Tonbestimmung). Vgl. auch M. 
Planck, Die naturliche Stimmung in der 
modemen Vokalmusik (Vierteljahrsschrift fiir 
MW. 1893) und W. Iring, Die reine Stim- 
mung in der Musik (1908). Die Propaganda 
fiir dieEinfiihrung von Instrumenten solcher 
Art fiir den Gesangunterricht hatte bisher 
wenig Erfolg; das ist darum ganz begreiflich, 
weil, wie gesagt, das menschliche Ohr Inter- 
valle gar nicht anders als im Sinne absoluter 
Reinheit zu beurteilen vermag; vorgestellt 
konnen sie iiberhaupt nur rein werden, 
niemals temperiert. Aber glucldicherweise 
ist das Ohr imstande, annahernd reine fiir 
reine Intervalle zu halten. Die Auffassung 
eines Intervalls im Verlaufe eines Musik- 
stiicks hangt daher gar nicht von seiner 
effektiven Stimmung, sondern von seiner 
Deutung nach dem Zusammenhange ab; 
nur wenn die Differenzen allzu groBe 
werden, entstehen wirkliche Tauschungen 
iibir den gemeinten Ton und starke Unlust- 
gefiihle wegen der Unreinheit. Damit ent- 
fallt aber der von den akustisch rein ge- 
stimmten Instrumenten erhoffte praktische 
Nutzen. 

Stimmzug, die bei den meisten Blas- 
instrumenten vorgesehene Einrichtung, daB 
zwei ineinander geschobeneRohrenteile nach 
Art der Zugvorrichtung der Posaune zur 
genauen Regulierung der Stimmungen ein 
wenig verschoben werden konnen. Vgl. 
Haltenhof. 

Stirling (spr. storling), Elizabeth, aus- 
gezeichnete englische Organistin und Kom- 
ponistin, * 26. Febr. 1819 zu Greenwich, 
|25.Marzi895 in London, im Orgel- und 
Klavierspiel Schiilerin von W. B. Wilson 
und Edw. Holmes, in der Theorie von J. A. 
Hamilton und G. A. Macfarren, 1839 Or- 
ganistin an Allerheiligen zu Poplar, 1858 an 
St. Andreas zu Undershaft, seit 1880 emeri- 
tiert. 1856 bewarb sie sich urn den Oxforder 
Doktortitel und wiirde ihn erhalten haben, 
wenn man nicht in Zweifel gekommen ware, 
ob man ihn einer Frau geben diirfte. 1863 
verheiratete sie sich mit F. A. Bridge. 
Frau St. veroffentlichte Orgelsachen und 
Gesange von vortrefflicher Arbeit. 

Stivori, Francesco, Organist und Kir- 
chenkomponist, Schiiler von Claudio Merulo, 
um 1575 — 1602 Organist zu Montagnana 
(Mailand), in der Folge Hof organist des Erz- 
herzogs Ferdinand von Osterreich, gab 
heraus: 6 Biicher 5 — 8st. Sacrae cantiones 
(1579 — 1601), ein Buch 4St. desgl., mehrere 
Biicher 3 — 8st. Madrigale und 3 Biicher 
(...., 1594, 1599) mehrstimmige Instru- 
mentalstiicke (Ricercari, Capricci, Canzoni 
in Stimmen). 

Stobaus, Johann, * 6. Juli 1580 zu 
Graudenz, f 11. Sept. 1646 in Konigsberg; 
kam 1595 nach Konigsberg, besuchte die 
dortige Lateinschule und 1600 die Univer- 
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sitat, war 1599 — 1608 Schiller J. Eccards, 
trat 1601 als Bassist in die Kurfiirstliche 
Kapelle, wurde 1602 Kantor der Domkirche 
Und -schule, Ende 1626 Nachfolger Krockers 
als Kurf iirstlicher Kapellmeister. Mit seinem 
Lehrer Eccard trat er in freundschaftlichen 
Verkehr und gab dessen nachgelassenes 
Hauptwerk heraus: Preufiische Festlieder auf 
das game Jahr fiir 5, 6, 7 und 8 Stimmen, 
z Teile (1642 und 1644, Neuausgabe von 
Teschner 1858), veranstaltete auch eine 
mit eignen Stiicken vermehrte Neuausgabe 
der Geistlichen Lieder auf gewohnliche Preufii- 
sche Kirchen-Melodeyen mil 5 Stimmen 
(1634). AuBerdem gab er heraus Cantiones 
sacrae 5 — 10 v. item Magnificat {1624) und 
eine iiberaus groBe Zahl Gelegenheitsgesange, 
z. T. auf Kirchenmelodien gesetzt. Vgl. 
Monatshefte fur MG. 1883 und A. Mayer- 
Reinach, Zur Geschichte der Konigsberger 
Hof kapelle (Sammelb. der IMG. VI, 1 [1904]). 

Stock, Friedrich A., * 11. Nov. 1872 
zu Diilich (Rheinprovinz), Sohn eines Militar- 
kapellmeisters, 1886 — 90 Schiiler des Kolner 
Konservatoriums (Japha, Zollner, Humper- 
dinck, Wiillner), 1891 — 95 Violinist im Kol- 
ner stadtischen Orchester, ging dann nach 
Amerika, trat in das Thomas-Orchester zu 
Chicago (jetzt Chicago Symphony Orchestra), 
war seit 1901 Hilfsdirigent und wurde An- 
fang 1905 Nachfolger Thomas' als Dirigent. 
St. zahlt zu den angesehensten amerika- 
nischen Kapellmeistern. 1915 Mus. Dr. h. c. 
der Northwestern Universitat. Als Kom- 
ponist trat er -mit Orchesterwerken (Sin- 
fonie C moll, Ouvertiire Life's Springtide, 
sinfonische Variationen op. 7, Walzer op. 8) 
und Kammermusikwerken (Streichquartett 
C moll op. 6), auch Solostiicken und Liedern 
auf. 

Stockem [Stokhem, Stokem], Johannes, 
Komponist des 15. Jahrhunderts, dem Tinc- 
toris (s. d.) seine Schrift De inventione et 
usu musicae widmete. 

Stocker, Eduard, * 1842 in Budapest, 
| 4; Juli 1913 in Wisn, Schiiler von Volk- 
mann, Nottebohm und Dessoff, lebte vor- 
wiegend in Wien, wo er als Beethoven- und 
Schumannspieler sehr geschatzt war; auch 
fur den mit ihm befreundeten Liszt ist er 
entschieden eingetreten. Von seinen Kom- 
positionen sind Lieder und Klavierstucke 
zu nennen. 

Stocker, Stefan, Bruder von Ed. St., 
* 1845 zu Budapest, f 1910 zu Wien; Kla- 
vierkomponist Brahmsscher Richtung , 
schrieb fiir Pianoforte zweihandig: Varia- 
tionen iiber ein eignes Thema op. 6, Filnf 
Stilcke op. 9, Acht Stilcke op. 10, und fiir 
Pianoforte vierhandig (von R. Volkmann 
beeinfluBt) Winterszenen (ohne op.), V.ier 
Charakterstucke (ohne op.), auch eine Anzahl 
Lieder. Vgl. Hans Volkmann, St. St. als 
Klavierkomponist (Neue MZ. 34, 7). 

Stockfagott s. Rackett. - 

Stockflote (Czakan), ein Spazierstock, 
der sich durch Abschraubsn von Griff und 
Zwinge in eine Flote verwandelt, friiher 
beliebt. J. E. Krahmer (* 30. Marz 1795 



in Dresden, | 16. Jap. 1837 m Wien, 
1. Oboist der Wiener Hofoper) soil nach 
Schilling 1830 eine Schule fiir das Instrument 
geschrieben haben. 

Stockhausen, Franz (Vater), Harf en- 
virtuose, * 1792 zu Koln, f 1868 in Kolmar; 
begriindete 1822 die Pariser Singakademie 
(Academie de chant), konzertierte vielfach 
mit seiner Frau Margarete (geborene 
Schmuck), die eine ausgezeichnete San- 
gerin war (f 6. Okt. 1877). Er gab zahlreiche 
Kompositionen fiir Harfe heraus. 

Stockhausen, Franz (Sohn), Bruder von 
Jul. St., * 30. Jan. 1839 zu Gebweiler, f4. 
Jan. 1926 zu StraBburg, erhielt den ersten 
Musikunterricht von seinen Eltem, war 
dann Schiiler von Alkan in Paris und be- 
suchte i860 — 62 das- Leipziger Konserva- 
torium (Moscheles, Richter, Hauptmann), 
war 1863 — 66 Musikdirektor zu Tharm im 
ElsaB, lebte 1866 — 68 bei seinem Bruder in 
Hamburg und wurde 1868 als Dirigent der 
Societe de chant sacre und Musikdirektor 
am Minister nach StraBburg berufen. 1871 
wurde er Direktor des StraBburger Konser- 
vatoriums und der stadtischen Konzerte; 
die Direktion des kirchlichen Gesangvereins 
gab er 1879 auf. Das StraBburger Konser- 
vatorium hat unter St. einen bedeutenden 
Aufschwung genommen. 1892 wurde er 
zum Kgl. Prof essor ernannt ; 1907 trat er 
in den Ruhestand. 

Stockhausen, Julius, Sohn von Franz 
St. (Vater), ausgezeichneter Baritonist und 
hochgeschatzter Gesangspadagoge, * 22 . Juli 
1826 zu Paris, f 22. Sept. 1906 zu Frankfurt 
a. M., Schiiler des Pariser Konservatoriums 
und Manuel Garcias in London, gelangte 
besonders als Konzertsanger schnell zu 
groBem Ansehen.^1862 — 67 dirigierte er die 
philharmonischen Konzerte und die Sing- 
akademie zu Hamburg, war 1869/70 als 
Kammersanger in Stuttgart engagiert, iiber<- 
nahm aber 1874 die Direktion des Sternschen 
Gesangvereins in Berlin, mit dem er die 
grofien Chorwerke in mustergiiltigen, heute 
noch nicht vergessenen Auffiihrungen zum 
Vortrag brachte; er blieb in Berlin, bis er 
1878 als Gesanglehrer an das Hochsche 
Konservatorium nach Frankfurt a. M. be- 
rufen wurde. Kompetenzkonflikte fuhrten 
bereits 1879 zu seinem Rucktritt. Seitdem 
war er in Frankfurt Direktor einer eigenen 
sehr angesehenen Gesangschule. St. ver- 
offentlichte eine vorzugliche Gesangunter- 
richtsmethode (2 Bde. 1886/87), auch 
Polemisches. Besonders beriihmt war St. 
als Vortragsmeister Schubertscher Gesange 
( Mullerlieder und Winterreise) ; sein Christus 
in der Bachschen Matthauspagsion war vor- 
bildlich, auch trat er als einer der ersten 
fiir die Lieder von Brahms ein. Vgl. Julia 
Wirth-St., /. St., der Sanger des deutschen 
Lieds (Frankfurt 1927). 

Stockhoff, Walter William, * 12. Nov. 
1887 in St. Louis, Autodidakt in der Musik, 
auf den ein Artikel Busonis die Aufrnerk- 
samkeit zog. Er schrieb: 12 Quodlibets 
(1903), sieben Impressionen In the Mountains 
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(1914), Lullaby (1915), Sonate (1916) fur 
Klavier (samtlich gedruckt); auBerdem Or- 
chester- und Kammermusik, Lieder und 
Klaviermusik im Ms. 

Stockholm. S. P. Vretblad, ferner Tob. 
Norlinds Schriften und insbesondere sein 
Allmant Musik-Lexikon; Tob. Norlind und 
Emil Troback, Kungl. hovkapellets historia 
1526 — 1926 (1926); ferner N. Personne, 
Svenska Teatern, 5 Bde. (1913 — 19); der- 
selbe, Svenska teatern. Under Karl Jo- 
hanstiden 1835 — 1838(1925) und 1838 — 1842 
(1927) ; anonym :Gustaf III : s'ppera. Minnes- 
skrijt utgiven med anl. ar Kungl. Teaterns J50 
ars-jubileum (1923); H. Hennig, Musik- 
foreningeni St. 1881 — 19^6(1916); G. Nor- 
densvan, Svensk teater och svenska skdes- 
pelare frdn Gusiaf III. till vara dagar. Del 
I und II 17J2 — 1842 und 1842 — 1918 (1918) ; 
J.Svanberg, Kungl. teatrarne, 1 2 Teile, i860 
bis 1910 (1907 und 1918); P. Vretblad, 
Konsertlivet i St. under 1700 — talet (1918) ; 
Sven Soderman, Melpomene och Thalia. 
Frdn Stockholms theatrar (1919) ; O. Morales 
und T. Norlind, Kungl. Musikaliska Aka- 
demien ijji — ig2i (1921); Katalog ofver 
Kungl. Musikaliska Akademiens Bibliolhek 
(2 Bde. 1905 — 10); J. P. Cronhamn, 
Kungl. Musikaliska Akademien aren 
ijji — 1871 (1871); R. Englander, /. G. 
Naumann als Opernkomponist. Mit neuen 
Beitr. z. Musikgesch. Dresdens und Stock- 
holms (1922). 

Stockmarr, Johanne, * 21. April 1869 
zu Kopenhagen, Schiilerin von Edv. Helsted 
und des dortigenKonservatoriums, von Henri 
Fissot (Paris), spater noch von Fr. Neruda 
(Kopenhagen) ; ausgezeichnete, in Skandi- 
navien und England hochgeschatzte Pia- 
nistin und Padagogin am Konservatorium 
in Kopenhagen; Kgl. Hofpianistin. 

Stoeber, Georg, * i.Okt. 1879 zu Frei- 
sing, J 20. Aug. 1926 in Miinchen, Schuler 
der Miinchner Kgl. Akademie der Tonkunst 
(Thuille, Kellermann) und Lamonds in 
Frankfurt a. M., begabter Komponist (Kla- 
viersachen und Lieder) und Konzertpianist 
in Miinchen. 

Stocklin, August, * 1873 zu Isenheim, 
| Dez. 1919, Schuler des StraBburger Kon- 
servatoriums, Komponist von Kirchen- 
musik, Liedem, Klavierwerken, der Oper 
Theodolinde (Text von Spetz und Neitzel). 

Stohr, Richard,* 11. Juni i874inWien, 
studierte Medizin und promovierte 1898 
zum Dr. med., ging aber dann zur Musik 
iiber und machte seine Studien am Wiener 
Konservatorium unter Robert Fuchs (Kom- 
position), Schenner (Klavier) und Vockner 
(Orgel). Schon 1901 wurde er Hilfslehrer 
und 1904 ordentlicher Lehrer fur Theorie 
am Wiener Konservatorium (seit 1909 
k. k. Akademie). Werke: Lehrbiicher: 
Praktischer Leitfaden der Harmonielehre 
(Wien 1909, 14. Aufl. 1928), Musika- 
lische Formenlehre (Leipzig 1911, 3. Aufl. 
1919), Praktischer Leitfaden des Kontra- 
punkts (Hamburg 1913), Modulationstehre 
(Ms.), Uber die Grundlagen musikalischer 



Wirkungen; fiir Kammermusik: Oktett op. 2 
fur Bias- und Streichinstrumente, 1 . Kla- 
vierquintett op. 7 G moll, Klaviertrio op. 16 
Es dur, Fantasiestiick fiir Cello und Piano- 
forte op. ij, Streichquartett op. 22 D moll, 
Violinsonate op. 27 G dur, Kammersinfonie 
op. 32 (Nonett fiir vier Streicher, vier Blaser 
und Harfe), 2. Klavierquintett op. 43 C moll, 
Cellosonate op. 49 A moll, Klavierquartett 
op. 63 D moll, Flotensonate op. 49, Suite fiir 
Flote und Streichquartett op. 32. Fiir 
Orchester: Serenade op. 7 C moll, Suite fiir 
Streichorchester op. 8, 1. Sinfonie A^moll 
op. 18, 2. Sinfonie D dur op. 37, Fantasie 
op. 2g F moll fiir Orchester und Orgel, 
Konzert op. 40 B moll fiir Trompete und 
Orchester. Fiir Orgel eine Sonate op. 33 
D moll. Fiir Klavier: Variationenwerke 
op. 1 Des dur und op. 9 Fis moll und F dur, 
sowie die Charakterstiicke usw. op. 4, 17, 
23, 26 (Konzertetiiden) , 35 (mit Har- 
monium), 4 1. Vokalkompositionen : Mar- 
chenoper Rumpelstilzchen op. 31, eine phan- 
tastische Oper Use, 3aktige trag. Oper Die 
Giirtelspanner ; Das Klostergrab op. 44 (Man- 
nerchor und Orchester), Johannisfeier op. 45 
(Mannerchor, Orgel, Orchester), Der Lands- 
knecht' Abendritt op. 38 (Mannerchor, Or- 
chester), das biblische Oratormm Der ver- 
lorene Sohn (Wien 1920), Mannerchore mit 
Orchester op. 30 (auch mit Klavier) und 42 
(Erntefestlieder), Frauenchore mit Orchester 
op. 10, gemischte Chore mit Orchester op. 12, 
36, Frauenchore mit Klavier op. 5, 39, 
Mannerchore a cappella op. 25, Duette fiir 
Sopran und Alt op. 24, Duette fiir Sopran 
und Tenor op. 34, drei Lieder mit Cello und 
Pianoforte und iiber 100 Lieder mit Klavier 
(op. 3, 5. a, 13—15, 19—20, 28, 48), auch 
mit obligater Violine. 

Stolzel, Gottfried Heinrich, Kom- 
ponist und Theoretiker, * 13. Jan. 1690 zu 
Griinstadtl im sachsischen Erzgebirge, | 27. 
Nov. 1749 in Gotha; war der Sohn eines 
Organisten, erhielt seine musikalische Aus- 
bildung von diesem sowie von Kantor 
Umlauf in Schneeberg und Musikdirektor 
Hofmann in Leipzig. Er lebte 1710 — 12 als 
Musiklehrer zu Breslau, schrieb dort 1711 
seine erste Oper Narcissus, der bald einige 
weitere fiir Naumburg folgten (Valeria, 
Artemisia, Orion, alle drei 171 2 ; vgl. iibrigens 
J. Fr. Faschs Selbstbiographie bei Marpurg, 
Hist.-krit. Beitr age III), ging hierauf nach 
Italien, wo er mehrere Jahre verbrachte, 
nahm nach seiner Riickkehr langeren Aufent- 
halt in Prag (Opern: Venus und Adonis 1714, 
Acis und Galathea 1715, Das durch die Liebe 
besiegte Gluck 1716), in Bayreuth (Oper 
Diomedes 1717) und Gera (1718) und wurde 
Hofkapellmeister in Gotha. St. komponierte 
viele Kirchensachen (8 Doppeljahrgange 
Kantaten und Motetten, 14 Oratorien [fiir 
Prag 1714 — 17: Maria Magdalena, Jesus 
patiens und Caino], Messen usw.), 22 Opem 
(darunter noch Der Musenberg, Gotha 1723, 
das Pastorale Rosen und Dornen usw.), 
auch Triosonaten, Concerti a 4 und a 5 u. a. 
Instrumentalwerke, die alle Ms. blieben. 
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Eme kleine Abhandlung iiber kiinstliche 
Kontrapunkte {Praktischer Beweis ■ usw.) 
wurde 1725 in wenigen- Exemplaren ab- 
gezogen. Eine Abhandlung von 1739 iiber 
das Rezitativ, das damals die Komponisten 
sehr besch&ftigte, blieb ebenfalls. Ms. Ein 
Violinkonzert - von St. ist [herausgegeben 
in >Bd. 31/32 der DdT. (A. Schering); eine 
Solokantate fur- Alt mit Begleitung gab 
1926 J.Bachmair heraus. Vgl. Stolzl. 
* Stolzl, Heinrich, Waldhornist der Konig- 
ichen Kapelle in Bsrlin, * 1780 zu PleB in 
Schlesien, f 1844 zu Bsrlin; ersetzte den 
von Kalbel (1770) erfundenen Klappen- 
inechanismus fiir Trompete und Horn (vgl. 
Klappen) -durch den von Bliihmel 18 13 er- 
fundenen ' Ventilmechanismus (vgl. Ventile, 
deii er sich 1818 fiir PreuBen patentieren 
HeB. Vgl. Stolzel. 

Stopel, Franz David Christoph, * 14. 
Nov. 1794 zu Obsrheldrungen (Provinz 
Sachsen), j 1 19. Dez. 1836 in Paris; war 
Schullehrer zu Frankenbsrg, dann Haus- 
lehref beim Freiherm v. Dankelmann, 
wurde 1820 von der preuBischen Regierung 
nach London gesandt, um einen Bericht 
fiber die Methode Logiers abzufassen, und 
errichtete noch 1820 in Bsrlin selbst eine 
Musikschule nach Logiers System; als aber 
darauf Logier von der preuBischen Regierung 
nach' Berlin beruferi ward,~suchte Stopel das 
Weite und griindete Musikschulen nach 
Logiers System in Potsdam, Erfurt, Frank- 
furt a. O., schlieBlich eine zu Paris, hatte 
aber nirgends den davon erhofften Erfolg. 
AuBer dem Plagiat an Logier: System der 
Harmonielehre (1825) gab er noch heraus: 
mehrere nur kurze Zeit existierende Musik- 
zeitungen (Allgemeiner Musikalischer An- 
zeiger, ' Allgemeine Musikzeitung [beide zu 
Frankfurt] und die Miinchener Musik- 
zeitung) ; ferner Grundziige der Geschichte 
der modernen Musik (1821); Beitrdge zur 
"Wurdigung der 'neuen Methode des gleich- 
zeitigen Unterrichts einer Mehrzahl Schuler 
im Pianofortespiel und der Theorie der 
Harmonie (1823) ; Vber J. B. Logiers System 
der Musikwissenschaft (1827) und'iibersetzte 
Cherubinis Kontrapiinkt ins Deutsche (1830). 
Auch mehrere Hefte Lieder' und Klavier- 
stiicke erschienen im Druck. 
"Stopel, Robert August, Komponist, 
* 1821 in Berlin, f 1. Okt. 1887 in Neuyork, 
bildete sich zu Paris aus, ging aber 1850 
nach Neuyork. (Opem: in Paris Indiana 
und Charlemagne, in Neuyork Aldershot). 
- Stor, Karl, * 29. Juni 1814 zu Stolberg 
(Harz), J 17. Jan. 1889 zu Weimar, Schuler 
von J. N. K. Gotze und J. Chr. Lobe in 
Weimar, . 1837 Hofmusikus, 1851 GroBh. 
Musikdirektor, 1868 Hof kapellmeister, 
welche Stellung er absr eines Augenleidens 
wegen aufgeben muBte.. Von seinen Komr 
positionen ist besonders die Musik zu 
Schillers Lied von der Glocke op. 20 (sin- 
fonische Tonbilder), auch die Ouverture 
Im T.huringer Walde op. 24 bekannt ge- 
worden. 



- Stoessel, Albert Frederic, * 11. Okt. 
1894 zu St. Louis, Mo.; studierte Violine bei 
Willy HeB und Emanuel Wirth an der 
Berliner Hochschule und wurde Mitglied 
des StreichquartettsWilly HeB ; trat aberdann 
in Amerika am 19. Nov. 1915 mit dem St. 
Louis Symph. Orch. z. e. M. auf. Seit 192 1 
ist ..er Dirigent des OratorienVereins in 
Neuyork; seit 1923 Vorsitzender der Musik- 
abteilung der .Universitat Neuyork, seit 
1925 Dirigent der Worcester-, seit 1927 der 
Westchester-Musikfeste, seit 1928 des„Bach 
Cantata Club" in Neuyork, wo er im selben 
Jahr auch Lehrer an der Juilliard Graduate 
School wurde.. Werke: Sonate fiir Violine 
und Klavier G dur (1921) ; Hispania, Suite 
fiir Klavier (1922); Suite antique fiir zwei 
Violinen und Klavier (1925) ; Stiicke fiir 
Violine; ,, Symphony Portrait" Cyrano de 
Bergerac (1928); Suite antique fiir kleines 
Orchester; Song of the Volga Boatmen fiir 
Chor und Orchester (1927); Ms.: Streich- 
quartett D dur (Berlin 1914) ; Streichquintett 
C moll (Amsterdam 1915); Schrift: The 
Technic of the Baton (Neuyork 1920). 

Stosser, in der Klaviermechanik der be- 
wegliche Stab, der den Hammer hebt. 

Stoeving, Carl Heinrich Paul, * 7. Mai 
1861 zu Leipzig, dort am Konservatorium 
Schuler von Schradieck, dann bei Leonard 
in Paris, 1881/82 Lehrer an der'Konigsberger 
Musikschule, 1882/83 Konzertmeister am 
Hamburger" Sinfonieorchester, seit 1884 in 
Amerika, seit 1896 in London, 1898 als 
Lehrer an der Guildhall School und 1907 
an der Trinity School. 1914 kehrte ernach 
Amerika zuriick und wurde Lehrer teils in 
Neuyork, teils an der New Haven School of 
Music, deren Direktor er 1914 — 18 war. Seine 
Kunst der Bogenfilhrung (1902) u. a. halb- 
feuilletonistische Publikationen von ihm 
haben weite Verbreitung gefunden. 

Stowe, Gustav, * 4. Juli 1835 und f 30. 
April 1891 zu Potsdam, besuchte in Berlin 
das Stern-Marxsche Konservatorium und 
studierte darauf privatim Kompositiori bei 
A. B. Marx und Klavierspiel bei Zech. 1875 
griindete er die Potsdamer Musikschule, 
die er bis zu seinem Ende leitete. St . schrieb : 
Die Klaviertechnik, dargestellt als musikalisch- 
physiologische Bewegungslehre (1886), ein 
methodisch durchaus selbstandiges und viele 
Ideen vorausnehmendes Werk, die erst sehr 
viel spater, unabhangig von St., von anderen 
zur Geltung gebracht worden sind. Meh- 
rere 'Chorwerke St.s wurden vom Berliner 
Tonkiinstlerverein preigekront; im Druck 
erschienen Klavierstiicke und Lieder. St. 
war fleiBiger Mitarbeiter Von Breslaurs 
Klavierlehrer. 

. Stojanovic, Stefan,. * 28. Dez. 1855 in 
Negotin, f 16. Sept. 1914 in Skoplje; be- 
suchte das Gymnasium in Zajecar, Negotin 
und Belgrad, inskribierte sich an der 
philos. Fakultat der Belgrader Universitat 
(Naturwissensqhaft und Mathematikj, ging 
jedoch-bald nach Miinchen, um Musik zu 
studieren (Komposition bei Rheinberger), 
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spater nach Rom (Parisotti) und schlieB- 
lich nach Leipzig (Jadassohn, Reinecke). 
Nach Belgrad zuriickgekehrt, lehrte er 
Musik am I. Gymnasium und leitete den 
Belgrader Gesangverein ; seit 1912 war er 
krauk. Mit seinem Chor machte er groBe 
Reisen (Berlin, Budapest, Dresden, 
Fiume, Kiew, Konstantinopel, Leipzig, 
Moskau, Nischny Nowgorod, Petersburg, 
Plovdiv, Saloniki, Skoplje, Sofia, Triest). 
Auch ein Streichquartett (J.Melcher, 
Schramm, Svoboda und Stojanovic) griin- 
dete er in Belgrad und war dcrt Mitbe- 
griinder der serbischenMusikschule und eines 
Vereins serbischer Musiker. Von seinen 
Werken sind die 15 ,,rukoveti" (Handweiser, 
d. i. Rhapsodien von Nationalliedern) all- 
gemein anerkannt ; er schrieb auch Litur- 
gien fur gemischten Chor und viele Chore 
undLieder. Durch seine zielbewufite orga- 
nisatorische Arbeit gab er der serbischen 
Musik die abendlandische Richtung. — 
Seinen Familiennamen vertauschte er spater 
mit dem Toponym ,,Mokranjac", d. h. 
„der aus dem Dorfe Mokranje stammende" ; 
unter diesem ist er besonders bekannt ge- 
worden. (S. Mokranjac; der unter diesem 
Stichwort gegebene Artikel ist nach dem 
vorliegenden zu verbessern und zu eiganzen.) 

Stojanovits, Peter Lazar, * 6. Sept. 1877 
zu Budapest, Violinschuler Jeno Hubays 
am dortigen Nationalkonservatorium und 
von Jakob Griin (Violine), Rob. Fuchs und 
R. Heuberger (Komposition) am Wiener 
Konservatorium, war 1909/10 Violinlehrer 
am ,,Neuen Wiener Konservatorium", zu- 
gleich Mitglied des Ondriiek-Streichquar- 
tetts, w.-rde 191 1 Inspektor der Budapester 
Stadtischen Musikschulen und begrundete 
1913 in Wien eine ,,Violinschule fur hohere 
Ausbildung". Seit 1925 wirkt eralsDirektor, 
1. Violin- und Kompositionslehrer am Stan- 
kovic-Konservatorium in Belgrad. Seine 
Kompositionen sind zwei Violinkonzerte 
D moll op. 1 und G dur, ein Klavierquintett 
op. 9, Klavierquartett D dur op. 15, Klavier- 
trio op. 16, eine Violinsonate D dur op. 3 
und einige andere Violinsachen, auchinstruk- 
tive (Schule der Skalentechnik) sowie die 
sinfonische Dichtung Heldentod und die un- 
garischen Opern Der Tiger (1905 Budapest, 
einaktig, komisch) und Floribella (zweiaktig), 
auch Operetten Liebchen am Dach und Der 
Herzog von Reiohstadt. 

Stojowski, Sigismund Denis Ant., pol- 
nischer Pianist und Komponist, * 14. Mai 
1870 zu Strelzy (russisches Gouvernement 
Kelez), studierte anfanglich bei Zelenski in 
Krakau, seit 1890 in Paris bei Diemer und 
Paderewski Klavier und bei Dubois und 
Massenet Komposition, konzertierte in 
Frankreich, Belgien, England, Polen usw. 
und lebte seit 1907 in Neuyork, zuerst alsKla- 
vierlehrer an Damroschs Konservatorium, 
dann 1913 — 17 an der Vom Ende-Music 
School. Seine Kompositionen sind: eine 
Qrchestersuite (Es dur, op. 9), eine Sin- 
fonie (£> moll, op. 21, 1898 in Leipzig 
pr&miiert), Klavierkonzerte (op. 3 und 32), 



ein Violinkonzert op. 22 (1908), Cellokonzert 
op. 31, eine Polnische Rhapsodie fur Klavier 
und Orchester op. 23, Etiiden fur Klavier 
(op. 1, 2, 35), Klavierstiicke (op. 4, 5, 8, 10, 
12, 15, 16, 24, 25, 28, 29, 30, 36, 39), Violin- 
sonaten op. 13 und 37, eine Romanze Es dur 
fur Violine und Orchester (op. 20), ein Chor 
mit Orchester Der Friihling, Lieder u. a. 

Stokowski, Leopold A. St., * 18. April 
1882 in London, schottisch-polnischer Ab- 
kunft, Schuler von Parry und Stanford, 
Spater noch des Pariser Konservatoriums, 
war zuerst Organist in London und Neuyork, 
wurde dann aber Dirigent in Cincinnati und 
(1912) in Philadelphia, wo er seine Orchester- 
konzerte zu hoher Bliite brachte. 1917 Dr. 
h. c. der Universitat Pennsylvania. — Seine 
Gattin Olga Samaroff ist eine begabte 
Pianistin. 

Stoltz, Rosine (eigentlich Victorine 
Nob, am bekanntesten unter dem obigen 
Namen, doch sang sie auch als Mad: Ter- 
nauxundalsMlle. Heloise), ausgezeichnete 
Sangerin (Mezzosopran), * 13. Febr. 1815 
und J 28. Juli 1903 zu Paris, ausgebildet in 
Chorons Musikschule, sang zuerst zu Briissel 
und 1837 — 47 an der Pariser GroBen Oper. 
Danach gastierte sie noch an verschiedenen 
Buhnen und trat in Konzerten auf , zog sich 
aber bald zuriick. Sie hat einige Lieder her- 
ausgegeben. Vgl. Gust. Borde, R.S. (de 
I'Academie de musique) 1909. 

Stoltzer, Thomas, * vor 1450 in Schweid- 
nitz, t 29. Aug. 1526 zu Oitin als Komg- 
lich ungarischer Kapellmeister; schuf eine 
Reihe von Kompositionen, die in Sam- 
melwerken verstreut erhalten sind (Lie- 
der in den Sammlungen Schoffers von 
1536, G. Forsters von 1539; Motetten 
in Graphaus' Novum et insigne opus, 1537, 
Petrejus' Psalmensammlung von 1539—89, 
Rhaws Hymnensammlung 1542, Bicinia, 
1543 usw.). Die mit M. S. (M[agister] 
S[toltzer]) gezeichnete 3st. Messe im Cod. 
1494 der Leipziger Universitats-Bibliothek 
ist wahrscheinlich von St. Der 12. Psalm 
6st. nach einer Handschrift in Dresden ist 
im 5. Bde. von Ambros' Musikgeschichte 
neu gedruckt, zwei 4st. geistliche Tonsatze 
bei Riemann, Handbuch der MG. 2, 1, 
S. I75ff. Der Stil St.s zeigt deutlich die 
Einfliisse Ockeghems, ist aber offenbar noch 
teilweise mit instrumentalen Elementen 
durchsetzt. 

Stolz, Georg, * 24. Sept. 1870 in Anna- 
berg, Kantor und Organist der Lukas- 
kirche zu Chemnitz, 1909 Kgl. Kirchen- 
musikdirektor; veranstaltete zahlreiche Auf- 
fiihrungen alterer und neuerer Werke (von 
Draeseke, Reger u. a.) und bearbeitete 
altere Chor- und Orgelwerke. St. ist auch 
als Kritiker tatig. 

Stolz, Robert, Operettenkomponist, * 25,. 
Aug. 1882 in Graz, schrieb seit 1903 die 
Musik zu einer Reihe von Operetten! 
Schon Lorchen (Salzburg 1903); Manover- 
liebe (Briinn 1906); Die lustigen Weiber von 
Wien (Wien 1908) ; Die Kommandeuse 
(Wien 1909); Das Gliicksmddel (Wien, 
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1910); Der Minenkonig (Wien 191 1); Die 
Eiserne Jungfrau (Wien igi 1); Du liebes 
Wien (Wien 1912); Das Lumperl (Graz 
1915); Mddel kiisse mich (Wien 1916); 
Lang, lang ist's her (Wien 1917); Bauern- 
prinzessin (Wien 1918); Eine Sommer- 
nacht (Wien 1921); Tanzgrdfin (1921); Tanz 
ins Gluck (1921); Die Liebe geht um (1922); 
Fraulein aus 1001 Nacht (1923); Hampel- 
mann (1924) ; Mddi (1924) ; Der Kavalier 
von 10 bis 12 (1925) ; Der Mitternachtswalzer 
(1926); Eine einzige Nacht (1927); Musiken 
auch zu andern Biihnenstucken. 

Stolze, Heinrich Wilhelm, * 1. Jan. 
1801 zu Erfurt, f 12. Juni 1868 zu Celle, 
Sohn des Erfurter Organisten Georg Chri- 
stian St. (* 17. Marz 1762, | 23. Aug. 1830 
in Erfurt), Schuler von Kittel, M. G. Fischer 
und Gebhardi, wurde 1828 Organist zu 
Claustbal, 1829 Stadt- und SchloBorganist 
und Gymnasialgesanglehrer zu Celle, wo er 
einen Gesangverein begriindete und sich 
um die Musikverhaltnisse verdient 
machte. Von ihm stammen ein Allge- 
meines Choralbuch fur Thiiringen, Choral- 
melodienbuch fur Hannover, 100 Lieder fur 
1 — 4 Stimmen (pi). 0, 3 Teile), Oratorium 
Die Eroberung Jerusalems op. 40, Kantaten, 
Motetten, Orgelstucke, auch eine Kom- 
position von Goethes Operette Claudine von 
Villa Bella. Auch gab er Orgelsachen seines 
Vaters heraus. 

Stolzenberg, Benno, * 25. Febr. 1827 
zu Konigsberg, j 22. April 1908 zu Berlin, 
Opernsanger (Tenor), Schuler von Mantius 
und Heinrich Dom, sang mit Erfolg an den 
Buhnen zu Karlsruhe und Leipzig, war 
1878—82 Direktor des Stadttheaters zu 
Danzig, lieS sich dann als Gesanglehrer in 
Berlin nieder und wurde 1885 als Lehrer 
des Sologesangs ans Kolner Konservatorium 
berufen. Im Herbst 1896 gab er diese Stel- 
lung auf und zog wieder nach Berlin. St.s 
Tochter Hertha, Schiilerin ihres Vaters 
und der Frau Mallinger, war ein geschatztes 
Mitglied des Deutschen Opernhauses zu 
Charlottenburg (jugendlicher dramatischer 
Sopran), seit 1924 an der Oper in Hannover. 
Storace (spr. -atsche), Ann Selina, Schwe- 
ster von St. St., beriihmte Koloratur- 
sangerin, * 1766 zu London, f 24. Aug. 1817 
zu Heme Hill Cottage beiDulwich (England), 
Schiilerin von Sacchini in Venedig, wirkte 
1780 — 1808 zu Florenz, Mailand, Wien, 
London. Mozart schrieb fur sie die Susanne 
in Figaro. 

Storace (spr. -atsche), Bernardo, als 
Klavierkomponist mit M. A. Rossi die wich- 
tigste Ubergangserschekiung zwischen Fre- 
scobaldi und Pasquini; veroffentlichte Selva 
di varie composizioni d'intavolatura per 
cimbalo ei organo etc. 1664. Vgl. Guido 
Pannain, L'arte e lo sviluppo dell' arte 
pianistica in Italia dal J500 al 1730, Neapel 

1917- 

Storace (spr. -atsche), Stephen, * 4. Jan. 
1763 und f 19. Marz 1796 zu London, 
Schuler seines Vaters, des italienischen 
Kontrabassisten Stefano St. [Sorace], und 



des Konservatoriums S. Onofrio zu Neapel, 
ging mit seiner Schwester (s. d.) nach Wien, 
wo er seine erste italienische komische Oper 
herausbrachte, kehrte mit ihr nach London 
zuriick und schrieb dort eine Reihe englischer 
Singspiele und Opern. Im ganzen schrieb 
St. 18 Biihnenwerke, eingerechnet einige 
Adaptierungen (z. B. von Dittersdorfs 
Doktor und Apotheher und Salieris Grotta di 
Trofonio). Seine letzte Oper Mahmoud 
wurde, von Kelly und Ann St. beendet, 
nach seinem Tode aufgefuhrt. 

Storch, Anton M., Mannergesangskom- 
ponist, * 22. Dez. 1813 zu Wien, wo er 
31. Dez. 1887 als emeritierter Chormeister 
starb, schrieb Chore: Letzte Treue, GrUn, 
sowie acht Opern und Operetten und iiber 
100 andere Biihnenwerke. 

Storck, Karl G. L., * 23. April 1873 zu 
Diirmenach im ElsaB, | 12. Mai 1920 zu 
Olsberg i. W., absolvierte das Gymnasium 
zu Zillisheim, studierte zu Strafiburg und 
Berlin, promovierte 1897 zum Dr. phil. und 
lebte als Schriftsteller und Musikreferent 
der Deutschen Zeitung zu Berlin. AuBer 
vielen Aufsatzen im Turmer, den er im 
Kunstteil redigierte, und andern Zeitschrif- 
ten schrieb St. auBer Dichtungen und No- 
vellen eine Deutsche Liter aturgeschichte (7. 
Aufl. 1912), ein Opernbuch (1905, 12. Aufl. 
1917), Geschichte der Musik (1905, 6. Aufl. 
1926), Der Tanz (1903), Die kulturelle Be- 
deutung der Musik (1907), Am Walensee 
(1908), Mozart (1908), Musik und Musiker 
in Karikatur und Satire (191 1), Musik- 
Politik (1911), E.Jaques-Dalcroze (1912) und 
gab in Auswahl Briefe Beethovens (1905}, 
Mozarts (1905) und Schumanns (1907) 
heraus. 

Storione, Lorenzo, der letzte de^" be- 
riihmten Cremoneser Violinbauer, * 17 1 zu 
Cremona, arbeitete um 1776 — 95 nach dem 
Muster Antonio Guarneris oder Stradiva- 
lis; geschatzt sind besonders seine Celli 
wegen ihres vollen Tons. 

Storti, Riccardo, * 26. Jan. 1873 zu 
Warschau von italienischen Eltern; studierte 
bis 1898 am Mailander Konservatorium (Fer- 
roni, Amintore Galli, Melocchi) und griin- 
dete dann in Rom das Istituto Nazionale di 
Musica, das er noch immer leitet und an 
dem er Komposition lehrt; er ist u. a. auch 
Examinator fiir Komposition an der Ace. 
di S. Cecilia. Er schrieb : Kammer- und sinfo- 
nische Musik; Opern: Venezia (Palermo 
1909); Sobeys (unaufgefiihrt) ; Leonardo (des- 
gleichen); auch schriftstellerische Arbeiten, 
einige unter dem Pseudonym Tizio. 

Stracciari (spr. strattschari), Riccardo, 
Baritonist, * 1875 zu Bologna, Schuler des 
dortigen Liceo musicale, debiitierte dort als 
24Jahriger in L. Perosis Resurrezione di 
Lazaro und hat sich seitdem in Europa und' 
Amerika groBen Ruf erworben. 1926 wurde 
er Lehrer am Cons, di S. Pietro a Maiella in 
Neapel. 

Strada, Anna Maria, beruhmte Sanger n 
der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, * k . : n 
Bergamo, sang zunachst in Italien (Neapel,, 
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auch Vetiedig [1720 an S. Angelo; sie war da- 
mals Kammervirtuosin des Graf en Colloredo, 
Gouvemeurs von Mailand]), von wo aus sie 
Handel 1730 fur sein Opernunternehmen in 
London engagierte; sie feierte gliinzende 
Triumphe bis zum Untergang der Opem- 
akademie — sie hielt treu zu Handel — und 
kehrte dann nach Italien zuriick. Vgl. 
Chrysander, G. Fr. Handel 2. Bd. 

Stradal, August, Pianist und Kompo- 



njst, 



, Mai i860 zu Teplitz, Schiiler von 



Door, Leschetizky und Bruckner am Wiener 
Konservatorium und Liszts (1884), war 1893 
bis 1895 Lehrer an den Horakschen Klavier- 
schulen, seitdem alskonzertierenderKiinstler 
tatig, seit 1919 aber in Schonlinde (Nordboh- 
men)ansassig,umsichvorwiegendderpadago- 
gischen Tatigkeit zu widmen. St. ist bekannt 
durch seine zahlreichen fzirka 250) Klavier- 
bearbeitungen Lisztscher Orchesterwerke 
und klassischer Orgel- und Klaviermusik 
(Bach, Handel, Buxtehude, Frescobaldi usw.) , 
auch der zweihandigen Klavierausziige von 
BrucknersSinfonien ; von seineneigenenKom- 
positionen sind Klaviersachen (eine Unga- 
rische Rhapsodie) und (zirka 50) Lieder 
hervorzuheben. Fiir die Liszt-Gesamtaus- 
gabe hat er die Wagner-Bearbeitungen revi- 
diert, ist auch vielfach schriftstellerisch her- 
vorgetreten. 

Stradella, Alessandro, * um 1645 zu 
Neapel, Knde Febr. 1682 in Genua als 
Opfer der Eifersucht einer Schauspielerin 
ermordet, nachdem er einem ersten Mord- 
versuch (zu Rom) auf die in Flotows Oper 
(ausgenommen die Versohnung des diipierten 
Venezianers) wahrheitsgetreu geschilderte 
Weise entgangen und bei einem zweiten (zu 
Turin im Oktober 1677; v gl- A. Einstein, 
Ein Bericht iiber den Turiner Mordanfall 
auf A.Str., Sandberger-Festschrift 1918) 
lebensgefahrlich verwundet worden war. 
Von seinem Leben ist nichts weiter bekannt 
als die der Oper zugrunde liegende Liebes- 
affare. St. war engagiert, fiir Venedig eine 
Oper zu komponieren, machte die Bekannt- 
scnaft der Geliebten eines edlen Vene- 
zianers und entfloh mit ihr vor Aufftih- 
rung seines Werkes; der gekrankte Lieb- 
haber trieb seine Rache bis zu dem Turiner 
Attentat. Die Geschichte ist von Bour- 
delot (Histoire de la musique et de ses 
effeis) berichtet. Der SchluBsatz: „Ainsi 
perit le plus excellent musicien de toute 
lTtalie, environ l'an 1670" ist wahrschein- 
lich ein Zusatz von Bourdelots Neffen, der 
das Werk 1715 herausgab ; denn da Bourdelot 
1685 starb, so ist anzunehmen, daB er, dem 
die Details so bekannt waren, auch das Jahr 
noch genau wissen muBte. Von seinen Kom- 
positionen sind erhalten: die Oratorien San 
Giovanni Battista, Esther, S. Pelagia, S. Gio- 
vanni Crisostomo, Susanna (dem Herzog Franz 
von Modena unterm 16. April 1681 dediziert), 
S. Edita vergine und das Textbuch der Oper 
La forza dell' amor paterno (Genua 1678; ein 
Werk, das wie das Oratorium 5. Giovanni B. 
zu Stradellas Abenteuer in Beziehung steht) ; 
mehrere Opern und andere Werke (Trio- 



sonaten, Sinfonie a piu strom.) in der 
Bibliothek zu Modena, ein Heft Kan- 
taten in der Bibliothek des Konserva- 
toriums zu Neapel, 21 Kantaten in der 
Bibliothek der Markuskirche zu Venedig 
(zehn davon, mit Klavierbegleitung von 
Halevy, durch Leon Escudier herausgege- 
ben), andere in der Pariser Nationalbiblio- 
thek und Konservatoriumsbibliothek, zu 
London, Oxford und im Privatbesitz (San- 
tini, Fetis). Eine von Handel benutzte 
Serenata St.s gab Chrysander als Supple- 
ment 3 der Gesamtausgabe der Werke Han- 
dels heraus. Kantaten s. in Riemanns Kan- 
tatenfruhling. Stradellas Bedeutung beruht 
vorallemautdereigcntumlichenEnergieseines 
melodischen Ausdrucks und der Erweiterung, 
die er der Form der Arie gegeben hat; mit 
besonderer Vorliebe pflegt er die Arie mit 
reicherer Instrumentalbegleitung. Die unter 
Stradellas Namen kursierenden Arien: O del 
mio dolce (Pieta, signore) und Se i miei 
sospiri (s. Niedermeyer) sind nicht von ihm. 
Monographien iiber St. verfaBten A. Ca- 
telani {Delle opere di A.S. esistenti nel- 
I'archivo musicale della R. Biblioteca Palatina 
di Modena, 1866) ; P. Richard, Konservator 
an der Pariser Nationalbibliothek, A.S. 
(1866); Heinz HeB (Die Opern A. St.s, 
1906, Beiheft II, 3 der IMG.); F. M. Craw- 
ford, St. (London 1911). 

Stradivari (spr. -wari, Stradivarius), 
Antonio, der groBte Meister des Violin- 
baues, * 1644 zu Cremona aus einer alten 
Cremoneser Patrizierfamilie.T* 18. Dez. 1737 
daselbst; Schiiler von Niccolo Amati, zeich- 
nete seine ersten, fiir Amati gearbeiteteu 
Violinen mit dessen Namen, verheiratete 
sich 1667 und fing wohl ran dieselbe Zeit 
an, unter eigenem Namen, d. h. fiir eigene 
Rechnung, zu arbeiten. St. war zweimal 
verheiratet und hatte elf Kinder, von denen 
jedoch nur zwei Sohne Geigenbauer wurden, 
namlich Francesco, * 1. Febr. 1671, 
j n. Mai 1743, und Omobono, * 14. Nov. 
1679, "j" 8. Juli 1742. Beide arbeiteten mit 
dem Vater gemeinsam und standen schon 
im hohen Mannesalter (58 und 66 Jahre 
alt), als ihr Vater starb. St. baute eine 
sehr groBe Zahl Instrumente, und zwar 
ebenso vorziigliche Celli wie Violinen 
und Bratschen. (Beziiglich ihm zu- 

geschriebener Gamben und Lautcn vgl. G. 
Kinskys Katalog II, 643). Er arbeitete un- 
gefahr 70 Jahre lang; seine letzte bekannte 
Violme ist von seiner Hand mit 1736 datiert. 
Sein Sohn Francesco zeichnete seit 1725 mit 
eigenem Namen, Omobono arbeitete einige 
Instrumente mit ihm zusammen, sotto la 
disciplina d'A. St.; er scheint mehr mit der 
Beschaffung des Materials und dem Vertrieb 
als mit dem Bau der Instrumente zu tun 
gehabt zu haben. Vater und beide Sohne 
ruhen in einem gemeinsamen Grabe. 
Eine eingehende Monographie: Cenni sulla 
celebre scuola cremonese degli stromenti ad 
arco e sulla famiglia del sommo A. S. [1872], 
verfaBt von Paolo Lombardini, verfolgt 
die Genealogie der Familie St. bis auf ihre 
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heute lebenden Reprasentanten und zuriick 
bis ins 13. Jahrhundert; doch findet sich 
darunter sonst kein Geigenbauer. Vgl. auch 
Fetis' Monographie iiber A. St. (1856); 
A. Riechers, The Violin and the Art of 
its Construction ; a Treatise on St. (1895) und 
[Briider] Hill, Antonio St., his Life and 
Work 1644 — 1737 (1902). Vgl. Streich- 
instrumente. 

Strasser, Ewald, * 27. Juni 1867 zu 
Burscheid im Bergischen, in den Jahren von 
1883 — 1891 Schxiler Wiillners am KolnerKon- 
servatorium, spa,ter Lehrer fiir Kontrapunkt 
an der Anstalt, 1918 Kgl. Professor, 1921 
Dozent an der KQlner Uniyersitat ; folgte 
aber im Herbst 1921 einem Ruf als 
Kompositionslehrer an die Stuttgarter 
Musikakademie. Er ist ein charakter- 
voller Komponist etwa Brahmsscher Rich- 
tung. Werke: fiinf Streichquartette E moll 
und G dur op. 12 (I — II), B dur op. 15, E- 
moll op. 42, G moll op. 32; Klavierquintett 
Fis moll op. 34; sinfonische Fantasie (1892, 
daraus als op. 10 Prolog fiir Orchester); 
Violinkonzert D dur op. 36; Klavierkonzert 
E moll op. 8; Stimmungsbilder fiir Streich- 
orchester (ursprunglich fiir Klavier) op. 7; 
Eine Tragpdien-Ouuerture op. 4; Sinfonien 
G dur op. 22, D moll op. 27, A dur, G moll 
op. 44, G dur op. 46, E dur; Orchestersuite 
Fruhlingsbilder op. 35; Klaviersuite D dur 
op. 23 und Rhapsodie op. 21; Sonate fiir 
Klavier und Violine D dur op. 32; Klavier- 
trio D dur op. 33; kleinere Instrumental- 
werke fiir Klavier und fiir Streichinstru- 
mente; Frauenchore op. 24; Lieder op. 13b 
und op. 20 u. a. 

Straeten s. Van der Straeten. 

Strakosch, Moritz, bekannter Pianist 
und Impresario, Schwager und Lehrer von 
Adelina Patti, * 1825 (1823?) zu GroB- 
Seelowitz in Mahren, "j" 9. Okt. 1887 zu Paris; 
schrieb selbst viele Klaviersachen, auch 
zwei Opern, veroffentlichte 1887 . auch 
Souvenirs d'un impresario. Ein jiingerer 
Bruder, Max Str. (* 1834, f 1 7- M5jz l8 9 2 
zu Neuyork) arbeitete mit ihm zusammen 
und wurde in Neuyork sein Nachfolger; ein 
anderer Bruder, Ferdinand Str., gleich- 
falls Impresario, starb 4. Aug. 1902 zuParis. 

Strambotto (italienisch, spanisch Estram- 
boto), auch Rispetto d'amore genannt, epi- 
grammartige achtzeilige Gedichte mit der 
Reimfolge abababcc (jambische 11-Sil- 
ber) mit Musik fiir nur zwei Zeilen, die also 
viermal wiederholt werden mufi, zum Vor- 
trag fiir eine begleitete Singstimme mit lan- 
gem Zwischenspiel und Nachspiel (vgl. Rie- 
mann, Handbuch der MG. II, 1, S. 355 ff.). 
Der Str. vertritt noch nach 1500 (in Pe- 
truccis Frottole) denTypus des Kunstliedes 
des 14. und 15. Jahrhunderts, fiihrt aber, bei 
voller Durchkomposition, bereits zum Ma- 
drigal weiter. 

Strangways s. Fox Strangways. 

Stransky, Joseph, * 9. Sept. 1872 zu 
Humpoletz bei Deutschbrod (Bohmeti) als 
Sohn eines nachher nach Prag, versetzten 
Lehrers, absolvierte das deutsche Gymna- 

Riemann, Masik-Lexikon. 11. Anfl. 



sium in Prag, studierte dort und in Leipzig 
Medizin, begriindete und leitete aber bereits 
in Prag ein Studentenorchester und wurde 
in Leipzig Theorieschiiler Jadassohns, stu- 
dierte auch noch unter Robert Fuchs in 
Wien, kehrte 1896 nach Prag zuriick und 
machte doch erst noch die medizinischen 
Staatsexamina, ehe er endgultig zur Musik 
iibertrat. 1898 verpflichtete ihn Angelo Neu- 
mann, der seine Dirigentenbegabung er- 
kannte, als Kapellmeister ans Deutsche 
Landestheater in Prag. 1903 ging er als 
Kapellmeister ans Stadttheater zu Ham- 
burg, 1909 veranstaltete er in Berlin Sin- 
foniekonzerte mit dem Bliithnerorchester 
und leitete auch die Gura-Oper in den 
Sommermonaten mit Heranziehung des 
Bliithnerorchesters. 1910 gab er die Ham- 
burger Stellung auf und wurde ganz Kon- 
zertdirigent (Sinfoniekonzerte des Bliithner- 
orchesters und des Dresdner Vereins der 
Musikfreunde und Dirigentengastrollen in 
Holland und England). Seit Herbst 191 1 
bis Anfang 1923 war er Dirigent der Phil- 
harmonischen Konzerte in Neuyork, 1923 
bis 1925 dort Dirigent des Staatlichen 
Sinfonieorchesters. St.s Kompositionen 
(eine Oper, Orchesterwerke, Lieder) sind 
meist Ms.; Orchesterlieder erschienen bei 
Simrock. 

Strantz, Ferdinand von, * 31. Juli 
1821 zu Breslau, f 25. Okt. 1909 zu Berlin, 
war zuerst preufiischer Offizier, debiitierte 
1848 als Opemsanger in Hannover und 
Darmstadt, war aber weiterhin als 
Schauspieler in Schwerin, Graz, Danzig, 
Hamburg, Magdeburg, Konigsberg und 
Dresden (Regisseur) tatig. 1870 wurde 
er Regisseur und spater stellvertretender 
Direktor in Leipzig, 1876-^87 Kgl. Opern- 
direktor in Berlin. St. schrieb Erinnerungen 
aus meinem Leben (1901), Personliche Er- 
innerungen an beruhmte Sdngerinnen des ig. 
Jahrhunderts (1906) und gab einen Opern- 
fiihrer heraus (1907). 

strascinando (italienisch, spr. straschi-), 
schleppend, langsamer werdend, von stri- 
sciando (s. d.) wohl zu unterscheiden. 

StraCburg. Vgl. Martin Vogeleis, 
Quellen und Bausteine zu der Musikgeschichte 
des ElsajS [500—1800} (StraBburg 191 1); 
Friedr. Hubert, Die St.er liturgischen Ord- 
nungen im Zeitalter der Reformation nebst 
einer Bibliographie der St.er Gesangbilcher 
(1900); J. F. Lobstein, Beitrdge zu einer 
Geschichte der Musik im Elsafi und beson- 
ders in StrafSburg (1846); L. Biichsen- 
schiitz, Histoire des liturgies en langue 
allemande dans I'Sglise de Str. au XVI e sUcle 
(1900); F. X. Mathias, Die Musik im 
ElsafS (1905); Abbe A; Goehlinger, Die 
Musikpflege am Strafiburger Munster (1920); 
anonym, Zur Geschichte des Stddtischen 
Konservatoriums fur Musik in Str. i. £..... 
1855-^-1905 (1906); K. M. Berg, Apercu 
historiquede la, musique A Strasbourg pendant 
les 50 dernieres annees (1840); A. Ober- 
doerffer, Nouvel apercu historique sur 
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I'etat de la musique en Alsace en general et 
a Str. en particulier, de 1840 a 1913 (1914). 

Strathspey (englisch, spr. streSpi), schot- 
tischer, dem Reel verwandter, etwas lang- 
samerer Tanz im 4 / 4 -Takt und punktierter 
Achtelbewegung. 

Strattner, Georg Christoph, * um 
1645 zu Gols in Ungarn, f n. April 1704 zu 
Weimar, Schiiler von J. S. Capricomus in 
PreBburg und Stuttgart, wirkte als Kapell- 
meister (1666 — 82) zu Baden-Durlach, dann 
in Frankfurt a. M., wo er ,,wegen unmora- 
lischen Wandels" 1692 seines Amts entsetzt 
wurde; 1694 wird er Tenorist, 1695 Vize- 
kapellmeister in Weimar. S. ist beachtens- 
wert als Komponist geistlicher Weisen, z.B. 
zu Neanders Vermehrter Glaub- und Liebes- 
iibung 1691 (64 Melodien mit BaB, 39 da- 
von bei Zahn), aber auch als Komponist von 
Kantaten. SeineMelodikistmit dervon J. W. 
Frank (s. d.) und J. Lohner (s. d.) von Ein- 
fluB auf Bachs Vokalstil gewesen; er bildet 
eins der bedeutendsten Mittelglieder zwi- 
schen H. Schiitz und Bach. Vgl. Elisab. 
Noack, G. Chr. Str. {Archiv fur MW. Ill, 4, 
1921). 

Stratton, Stephen Samuel, * 19. Nov. 
1840 zu London, wo er seine Ausbildung 
durch Privatunterricht erhielt und seit 1862 
nacheinander mehrere Organistenstellungen 
bekleidete, siedelte 1866 nach Birmingham 
uber, wo er ebenfalls an verschiedenen Kir- 
chen als Organist wirkte, zuletzt an der Er- 
loserkirche (bis 1882). Seit 1877 war er aber 
Musikreferent der Birminghamer Daily Post 
und daneben als Privatlehrer tatig, hielt 
Vorlesungen uber Musik und ist auch als 
Komponist mit geistlichen und weltlichen 
Vokalsachen, Klavierstlicken u. a. an die 
Offentlichkeit getreten. Besondere Beach- 
tung verdient seine schriftstellerische Tatig- 
keit; er ist mit J. D. Brown der Ver- 
fasser eines vortrefflichen, besonders fur die 
Neuzeit ausgiebigen Lexikons englischer 
Musiker [British Musical Biography 1897) 
und schrieb fur die Sammlung Master Musi- 
cians Lebensbilder Mendelssohns (1901) und 
Paganinis (1907). 

Straube, Karl, * 6. Jan. 1873 zu Berlin, 
Sohn des Organisten und Instrumenten- 
machers Johannes Straube, Schiiler von 
Heinrich Reimann (Orgel), Ph. Rufer und 
Alb. Becker, konzertierte seit 1894 mit 
groBem Erfolge als imponierender Orgel- 
virtuose mit historischen Programmen. 
Neben den altenMeisterwerkenverhalf St. als 
erster den Orgelkompositionen Max Regers 
zur Anerkennung. 1897 wurde er als Organist 
amWillibrordi-DomzuWeselangestellt.folgte 
aber 1902 einem Rufe nach Leipzig als Orga- 
nist an der Thomaskirche. 1903 iibernahm er 
dort die Direktion des Bachvereins, 1907 
wurde er Orgellehrer am Konservatorium, 
1908 Kgl. Sachsischer Professor, 1918 Nach- 
folger von Gustav Schreck als Kantor 
der Thomasschule, 1922 Dr. phil. h. c. der 
Universitat Leipzig und ist seit der Griin- 
dung Direktor des ,,Kirchenmusikalischen 
Instituts der Landeskirche Sachsens beim 



Landeskonservatorium der Musik zu Leip- 
zig". 1919 vollzog sich unter ihm die Ver- 
schmelzung von Gewandhauschor und Bach- 
verein. Str. dirigierte 1904 das zweite 
Deutsche Bachfest in Leipzig, 1920 das 
achte, 1923 das elfte, auBerdem 1917 das 
dritte kleine Bachfest in Eisenach. 1925 ver- 
anstaltete er das ,, Deutsche Handelfest", 
das den AnstoB zur Griindung der Handel- 
Gesellschaft gegeben hat, und leitete am 
26. Juni 1927 die Urauffiihrung der Kunst 
der Fuge, 1928 die des Musikalischen Opfers 
von J. S. Bach. Im Verlage von Peters er- 
scheint eine von St. besorgte Neuausgabe 
der Orgelwerke Liszts, auch gab er heraus: 
Alte Orgelmeister (1904), 4$ Choralvorspiele 
alter Meister (1907), Bachs Magnifikat (1909) 
und Handels Dettinger Tedeum (1913) ; von 
einer Neuausgabe der Orgelwerke Bachs ist 
ein Band erschienen, ferner Handels Salomo 
(1926), Ausgewdhlte Gesdnge des Thomaver- 
chors, II. Reihe (Joh. Bach, Joh. Rosen- 
muller, Joh. Eccard, Joh. Christ. Bach, H. 
Schiitz). Vgl. G. Robert-Tornow, Max 
Regerund K.St. (1907); Johannes Wolgast, 
K. Str. (Leipzig 1928). 

Straus, Ludwig, ausgezeichneter Violi- 
nist, * 28. Marz 1835 zu PreBburg, | 23. Okt. 
1899 zu Cambridge, Schiiler von Hellmes- 
berger und Bohm in Wien, 1859 Konzertmei- 
ster zu Frankfurt a. M. (Stadttheater bis 
1862, Museum bis 1864), seit 1864 in London 
Soloviolinist im Hoforchester, Konzertmei- 
ster der Philharmonischen Konzerte und 
bis 1888 in Halles Konzerten zu Manchester. 
St. war ein geschatzter Quartettgeiger (auch 
Bratschist) in den popularen Sonnabends- 
und Montagskonzerten und Lehrer an der 
Londoner Academy of Music. 

Straus, Oscar, * 6. April 1870 zu Wien, 
studierte dort Komposition bei Hermann 
Gradener und Max Bruch in Berlin. Von 
1895- — 1 9 00 war er Theaterkapellmeister in 
Briinn, Teplitz, Mainz, Berlin, dann Kapell- 
meister an E. v. Wolzogens Uberbrettl, fur 
das er eine Menge charakteristischer Stiicke 
schrieb [Der lustige Ehemann, Die Haselnuji, 
Die Musik kommt usw.). Von Werken ern- 
sterer Richtung sind anzufiihren die Ouver- 
tiire Der Traum ein Leben (Grillparzer), eine 
Serenade fur Streichorchester, eine Violin- 
sonate op. 33 A moll usw. Kurz darauf hat 
sich St. der Operette zugewandt und als 
Komponist von Grazieund Witz auBerorderit- 
liche Zeiterfolge erzielt. Sein Stil unter- 
scheidet sich von dem Lehars und Falls: er 
begann mit satirischen Stiicken in der Art 
Offenbachs, schrieb dann Walzeroperetten 
und macht heute ausgiebigen Gebrauch von 
modernen Tanzen, wie Shimmy und Fox- 
trott. Er lebte bis 1927 in Berlin und zog 
dann nach Neuyork. Operetten: Die lusti- 
gen Nibelungen ; Zur indischen Witwe (Berlin 
1905) ; Hugdietrichs Brautfahrt (Wien 1906) ; 
Ein Walzertraum (daselbst 1907) ; Der tap fere 
Soldat (Wien 1908); Little May (Paris 1909); 
Didi (Wien 1909) ; Die kleine Freundin (da- 
selbst 1911) ; Lieb". und Lachen (London 1913, 
englisch); Rund um die Liebe (Wien 1914); 
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Die schone Uribekannte; Tanz um die Liebe 
(1923) ; Die Perlen der Kleopatra (1924) ; Die 
torichte Jungfrau (1924); Teresina (Berlin 
1925); komische Oper: Der schwarze Mann; 
Oper: Colombine (Berlin 1904); Das Tal der 
Liebe (Berlin und Leipzig 1909) ; Der tapfere 
Cassian (Leipzig 1909); Singspiel: Die him- 
melblaue Zeit (Wien 1914); Eine Ballnacht; 
Liebeszauber (Berlin 1919); Dorfmusikanten 
(Wien 1919) ; Der letzte Walzer (Wien 1920) ; 
Nixchen (Berlin 1921) ; Riquette (Berlin 1925) ; 
Die Konigin (1926) ; Ballett : Die Prinzessin 
von Tragant (1912). 

StrauB, Edmund von, * 12. Aug. 1869 
zu Olmiitz, t 13. Sept. 1919 in Berlin, in 
Wien ausgebildet, war Theaterkapellmeister 
zu Prag, Liibeck und Bremen und war zu- 
letzt (seit 1903) Kapellmeister an der Kgl. 
Oper zu Berlin, 1910 iibemahm er auch die 
Direktion des Bliithner-Orchesters. Als Kom- 
ponist trat er mit LiedernundDuetten hervor. 

StrauB, Johann (Vater), einer der belieb- 
testen deutschen Tanzkomponisten, den 
aber sein gleichnamiger Sohn (s. d.) in der 
Gunst des Publikums noch iiberholte, * 14. 
Marz 1804 und f 25. Sept. 1849 zu Wien, 
war der Sohn des Inhabers eines Bier- und 
Tanzlokals und wuchs zunachst in musi- 
kalischer Beziehung wild auf. Dann wurde 
er Schiiler von Seyfried und Jansa, war aber 
schon 1819 in der Lage, als Bratschist in Lan- 
ners (s. d.) Quartett eintreten zu konnen, 
wurde, als dieser seine Tanzkapelle ver- 
grofierte, Hilfsdirigent und machte sich 1825 
selbstandig, indem er eine eigene TanzKapelle 
begriindete. Jetzt trat er auch mit seinen 
ersten Walzern hervor und war in Wien 
bald der Held des Tages. Er brachte es so 
weit, daB er ein vorztiglich geschultes Orche- 
ster von starker Besetzung unterhalten 
konnte, und machte von 1833 ab mit die- 
sem auch Konzertreisen, zunachst in 
Osterreich, aber bereits 1837 nach Paris, 
London usw. Schon 1834 war ihm die Ka- 
pellmeisterstelle eines Biirgerregiments und 
1835 die Musik der Hofballe iibertragen wor- 
den. Von seinen Walzern seien der Gabrielen- 
Walzer, Taglioni-Walzer, Lorelei-Rheinkldnge, 
Cdcilien-Walzer , Elektrische Funhen, Bajade- 
ren-Walzer unter vielen namhaft gemacht. 
Die Gesamtzahl seiner Publikationen ist 251, 
darunter auch viele Marsche, Quadrillen, 
Polkas, Potpourris und dgl. Eine Gesamt- 
ausgabe seiner Werke in 7 Banden redigierte 
sein Sohn Johann (1889 bei Breitkopf & 
Hartel). Vgl. R. Kleinecke, /. St. (1894); 
F. Lange, Jos. Lanner und Joh.St. (Wien 
1904, 2. Aufl. Leipzig 1919); L. Scheyrer, 
/. St.s musikalische Wanderung durch das 
Leben (Wien 1851). 

Straufl, Johann (Sohn), * 25. Okt. 1825 
und | 3. Juni 1899 zu Wien, begriindete 1844 
neben dem Orchester seines Vaters ein eignes, 
ubemahm aber nach des Vaters Tode die Lei- 
tung von dessen Kapelle, deren Leistungs- 
fahigkeit er noch erheblich steigerte. Das 
Reisesystem brachte er im ausgedehnten 
MaBe zur Anwendung und wurde bald ein 
haufig, aber immer gern gesehener Gast zu 



Petersburg, Berlin, London, Paris und selbst 
Amerika. 1863 verheiratete er sich mit der 
Sangerin Jetti Tref fz und ubergab die Ka- 
pelle seinen Briidern Joseph und Eduard. 
Auch als Komponist trat er gleich von An- 
fang an in die FuBtapfen seines Vaters. Von 
seinen Walzern (479 Publikationen) wurde 
An der schonen blauen Donau (op. 317, 1867 
zum ersten Male aufgefuhrt) geradezu eine 
osterreichische, speziell Wiener Volksmelo- 
die; aber auch Kiinstlerleben, Geschiehten aus 
dem Wiener Wald, Wiener Blut und Bei uns 
z'Haus u. a. erlangten eine immense Popula- 
ritat. Zwar war St. in letzter Zeit Operetten- 
komponist geworden und mit Offenbach und 
Lecocq als wiirdiger Rival in die Schranken 
getreten, aber er ist doch Walzer- und Qua- 
drillenkomponist geblieben, und auch seine 
Operetten sind ein Fullhorn feinster Tanz- 
melodik.Vor allem die Walzer von Str. ver- 
dienen durch ihre pikante Rhytnmik und 
distinguierte Melodik und besonders ihre 
feine Instrumentation die Bewunderung, die 
ihnen auch Meister wie Brahms und Biilow 
nicht versagt haben. Das Wien der Regie- 
rungszeit Franz Josephs hat in StrauB' 
Musik eine Apotheose der Liebenswiirdig- 
keit gefunden. Seine Operetten sind: 
Indigo- (1871, von E. Reiterer 1906 als jooj 
Nacht bearbeitet) ; Der Kaineval in Rom 
(1873) ; Die Fledermaus (1874, umgearbeitet 
als La tsigane, Paris 1877) ; Cagliostro (1875) ; 
Methusalem (1877) ; Blindekuh (1878) ; Das 
Spitzentuch der Konigin (1880); Der lustige 
Krieg (1881); Eine Nacht in Venedig (1883, 
1927 neu beail eitet von E. W. Koi-ngold); 
Der Zigeunerbaron (1885) ; Simplicius (1887) ; 
Ritter Pasman (Oper, 1892); Furstin Ni- 
netta (1893); Jabuka (1894); Waldmeister 
(1895) und Die Gottin der Vernunft (1897). 
In seinem NachlaB fand sich das Ballett 
Aschenbrodel und Fantasiestiicke fur Orche- 
ster Traumbilder. Seine Biographie schrie- 
ben R. von Prochazka, /. St. (1900 in Rei- 
manns Sammlung Beruhmte Musiker) ; J. 
Lange, /. St. (1912, Reclam); Ludwig 
Eisenberg, /. St-., ein Lebensbild (1894)'; 
Ignatz Schnitzer, Meister Johann (2 Bde., 
1920), Ernst Decsey, /. St., Ein Wiener 
Buch (1922), Siegfr. Loewy, Rund um 
J. Str. (Wien 1925). Briefe von Str., /. Str. 
schreibt Briefe . . . , gab 1926 seine spatere 
Gattin Adele heraus. 

Straufi, Joseph, Violinist und Kompo- 
nist, * 1793 zu Briinn, f 2. Dez. 1866 in 
Karlsruhe; war der Sohn eines tiichtigen 
Violinisten, Schiiler seines Vaters und Blu- 
menthals, Urbanis und Schuppanzighs in 
Wien, in der Theorie Teybers und Albrechts- 
bergers. Mitzwolf JahrenerhieltereinenPlatz 
im Wiener Hofopernorchester, wurde dann 
zunachst im Theaterorchester zu Pest enga- 
giert, 1813 Musikdirektor in Temesvar, wei- 
terhin zu Hermannstadt, Briinn usw. und 
wurde 1822 nach StraBburg berufen, um 
eine Deutsche Oper einzurichten. 1823 wurde 
er Musikdirektor am Hoftheater zu Mann- 
heim und 1824 Hofkapellmeister in Karls- 
ruhe, 1863 trat er in den Ruhest and. St. schrieb 
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mehrere Opern (Berthold der Zdhringer [Text 
von Liebetreu und Auffenberg, auch schon 
komponiert von Georg Weixelbauer [Karls- 
ruhe 1819, Partiturin Dresden], Armiodan, 
Die Schlittenfahrt nach Nowgorod u. a.), 
Schauspielmusiken, ein Oratorium Judith 
usw. Im Druck erschienen ein Streichquartett, 
mehrere Variationenwerke fiir Violine und 
Lieder (283 Opusnummern) . 

StrauB, Joseph, Brudervon Johann Str. 
d. j., * 22. Aug. 1827 und "j" 21. Juli 1870 zu 
Wien; ursprunglich Ingenieur, 1863 Dirigent 
der Kapelle seines Bruders, kultivierte gleich- 
falls die Tanzkomposition (283 Opusnum- 
mern) . Einige Operetten mit Benutzung sei- 
ner Melodien gelangten in Wien zur Auffiih- 
rung (Fruhlingsluft 1903, Das Frauenherz 

1905, Die Sckwalben aus dent Wienerwald 

1906, Das Teufelsmddel 1908). Seine Nach- 
folger in der Leitung des Orchesters wurden 
sein Bruder Eduard, * 15. Marz 1835, ] 28. 
Dez. 1916 in Wien (Schiiler von Gottfried 
Preyer), der 1902 in Neuyork das seit 78 
Jahren bestehende Orchester aufloste (von 
ihm 318 Tanze), und dessen Sohn Johann, 
* 16. Febr. 1866 in Wien, anfanglich Hof- 
ballmusikdirektor in Wien, spater in Berlin 
als Dirigent popularer Konzerte, beide 
Tanzkomponisten ; vgl. Ed. StrauB, Erin- 
nerungen (1906). 

StrauB, Richard, * n. Juni 1864 in 
Munchen, wo sein Vater, Franz Str. (* 26. 
Febr. 1822, f 31. Mai 1905) Kgl. Kammer- 
musikus(Waldhomist)war,wurdeSchulervon 
Benno Walter (Violine) und Hofkapellmei- 
ster F. W. Meyer in Munchen. Er trat in 
Munchen zuerst 1881 mit einem Streichquar- 
tett (op. 2, A dur, vom Benno Walter-Quar- 
tett gespielt) und einer (nicht gedruckten) 
D moll-Smionie (aufgefuhrt unter Levi) an 
die Offentlichkeit, 1883/84 mit einer in Ber- 
lin unter Radecke gespielten C moll-Ovtv&r- 
ture und der Serenade op. 7 Es dur fiir 13 
Blasinstrumente, die Biilow mit dem Mei- 
n ninger Orchester mit Vorliebe spielte. 1885 
zog ihn Biilow als Herzogl. Hofmusik- 
direktornachMeiningen, woihn.derimHause 
seines Wagner-feindlichen Vaters in klassi- 
zistischenAnschauungenerzogenwordenwar, 
Alexander Ritter fiir die neudeutsche Musik 
gewann. Als Biilow abging (Ende 1885), 
leitete St. die Kapelle allein; doch wurde er 
bereits 1886 als 3. Kapellmeister (HofmusiK- 
.direktor) nach Munchen berufen, ging 1889 
als Hofkapellmeister (neben Lassen) nach 
Weimar, 1894 abermals als Hofkapellmeister 
nach Munchen und im Herbst 1898 als Hof- 
kapellmeister nach Berlin (1908 General- 
musikdirektor, 1917 — 20 Leiter einer aka- 
demischen Meisterschule fiir Komposition 
an der Kgl. Hochschule fiir Musik) . 191 9 — 24 
war er neben Franz Schalk Leiter der Wiener 
Staatsoper; seitdem lebt er in Garmisch 
oder in seinem Stadtpalais in Wien ganz sei- 
nem Schaffen oder der Auffuhrung seiner 
Werke. 

r Die kiinstlerische Personlichkeit von Str., 
das Innerste, Intelligible seines kfinstle- 
rischen Charakters, laQt sich heute miihe- 



los erkennen aus dem Empirischen, seinem 
Werk, so reich und vielfaltig das 
auch ist, so zahlreich und verschieden- 
artig auch die Stationen sind. Str. beginnt 
durchaus klassizistisch, und eine ganz geltene 
formalistische Begabung ermoglicht diesem 
Klassizismus unmittelbar, ein paar Jugend- 
werke emporzutreiben, noch heute erstaun- 
lich in ihrer unpersdnlichen Abgerundetheit 
und heute doppelt merkwiirdig als Symptome 
eines formalistischen Wesenszuges von Str., 
den auch die beriihmte, nach der F moll- 
Sinfonie erfolgende Bekehrung zum neu- 
deutschen Geist, zum Fortschritt, keines- 
wegs getilgt hat. Zunachst ward Str. freilich 
zum Revolutionar. Er beginnt mit dem Don 
Juan die Reihe seiner sinfonischen Dichtun- 
gen, romantizistisch und naturalistisch zu- 
gleich, unerhort im Klang und in der Leich- 
tigkeit der thematischen, motivischen Ver- 
flechtung: darunter ein Wurf hochster Art, 
der Eulenspiegel. Er ist der erste Gipfel, den 
weder der Don Quichote, noch die Domestica 
oder gar der Zarathustra und das Helden- 
leben, geschweige die spatere Alpensinfonie 
mehr erreichen. Der zweite liegt auf anderem 
Gebiet, auf dem der Oper. Str. schreibt erst 
eine wagnerisierende, aber nicht uneigentiim- 
liche, bekenntnishafte Kiinstleroper, den 
Guntram, danneineautobiographische, wieder 
seine besten musikalischen Geister weckende 
Opernburleske,die-F«M«>'STCo/;endlich aber die 
Salome, bei der eine neue, bisher unerschlos- 
sene Welt modernen Klangs beginnt, ge- 
bannt schon in die ersten zehn Takte. Dann 
folgt das tragische Duplikat der Elektra, un- 
endlich schwacherj als Salome in der Quali- 
tat der Erfindung, mag auch das angebliche 
Ethos des Stoffes verfuhren, sie neben oder 
gar iiber die Salome zu stellen. Str. selber, 
feinhoriger, ist diesen Weg der Orchester- 
oper nicht weitergangen. Es folgt der Rosen- 
kavalier, ein in vielem liebenswiirdiges Werk, 
ein Lustspiel, im artistischen Sinn von einer 
ganz neuen Deklamation, neuen Verbindung 
des Deklamatorischen mit dem Orchestra- 
len. In Ariadne endlich findet Str. die giil- 
tige Beziehung des Modernen, seine Bezie- 
hung zum Traditionellen, in der wundersam- 
sten halb ernsten, halb ironischen Stilparo- 
distik, die zugleich das StrauBischste ist, was 
Str. je geschrieben, zugleich eine Partitur 
von herrlichstem Melodiefiligran in den blu- 
henden Stimmen, im solistisch gefuhrten 
Kammerorchester. Er hat dann eine Syn- 
these dieses Stils mit dem£/e/^ra-Stil in der 
Frau ohne Sdhatten gesucht, fraglos seinem 
der Dimension, der Bcwaltigung nach groB- 
tem Meisterwerk; es folgt im Intermezzo die 
Entwicklung des Rosenkavalier-Stiles zum 
volleren, leichteren Parlando-Stil, in der 
Agyptischen Helena das Duplikat zur Frau 
ohne Schatten. Er ist der reprasentativste 
Meister jener Periode, die vor dem Beginn 
der ,, Neuen Musik" liegt. 

Werke: Festmarsch op. 1; Streich- 
quartett A dur op. 2; fiinf Klavierstiicke 
op. 3; Konzertouvertiire C moll ohne op. 
(Ms.) ; Blasersuite op. 4; Klaviersonate H. 
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moll op. 5; Violoncellsonate Es dur op. 6; Se- 
renade Es dur fiir Blasinstrumente op. 7/ 
Violinkonzert D moll op. 8; Stimmungsbilder 
fiir Klavier op. 9; 8 Lieder nach Texten vcm 
Gilm op jo; Waldhornkonzert Es dur op. 
11; Sinfonie F moll op. 12; Klavierquartett 
C moll op. 13; Wanderers Sturmlied fiir 6st. 
Chor und grofies Orchester op. 14; 5 Lieder 
op. 15; sinfonische Fantasie Aus Italien op.. 
16; 6 Lieder op. 17 ; Violinsonate Es dur op. 
18; 6 Lieder op. 19; Tondichtung Don Juan 
op. 20 (1889) ; Schlichte Weisen, 5 Lieder op. 
21; Mddchenblumen 4 Lieder op. 22; Ton- 
dichtung Macbeth op. 23 (1890) ; Tondichtung 
Tod und Verkldrung op. 24 (1891); 
Musikdrama Guntram op. 25 (Weimar 1894) ; 
Lieder op. 26; 4 Lieder op. 27 ; sinfonische 
Dichtung Till Eulenspiegels lustige Streiche 
op. 28 (1890); 3 Lieder op. 29; Tondichtung 
Also sprach Zarathustra op. 30 (1896); 4 Lie- 
der op. 31 ; 5 Lieder op. 32; 4 Gesange op. 
33; 2 Gesange fiir i6st. gemischten Chor 
acappella op. 34; Phantastische Variationen 
Don Quichote op. 35 (1898); 4 Lieder op. 36; 
6 Lieder op. 37; Melodram Enoch Arden op. 
38; 5 Lieder op. 39; Tondichtung Ein Hel- 
denleben op. 40 (1899); 5 Lieder op. 41; zwei 
Mannerchore op. 42; 3 Gesange alterer deut- 
scher Dichter op. 43; 2 groBere Gesange mit 
Orchester op. 44; 3 Mannerchore op. 45; 5 
Lieder op. 46; 5 Lieder op. 47; 5 Lieder op. 
48; 8 Lieder op. 49; , Singgedicht Feuersnot 
op. 50 (Dresden 1901); 2 Gesange fiir eine 
tiefe BaBstimme mit Orchester op. 51; Tail- 
lefer op. 52 ; Sinfonia Domestica op. 53 (1904) ; 
Oper Salome op. 54 (Dresden 1905); Barden- 
gesang op. 55; 6 Lieder op. 56; 2 Militar- 
marsche op. 57; Musiktragodie Elektra op. 
■58 (Text nach Sophokles von Hugo von Hof- 
mannsthal, mit dem als Textdichter Str. bis 
zur Frau ohne Schatten verbunden blieb, 
Dresden 1909) ; Komodie fiir Musik Der 
Rosenkavalier op. 59 (Dresden 191 1); Oper' 
Ariadne auf Naxos (Erstfassung, als 
Epilog von Molieres Burger als Edelmann, 
in Stuttgart 1912 und zweite Bearbeitung in 
Dresden : 1917) op. 60; Festliches Prdludium 
zur Einweihung des Wiener Konzerthause's 
19. OktL 1913 dp. 61; Deutsche Motette op. 
62 ; Pantomime Josephslegende op. 63 (Paris 
1914); Eine Alpensymphonie op. 64 (1915); 
Oper Die Frau ohne Schatten op. 65 (Wien 
1919); Krdmerspiegel op. 66 (Privatdruck) ; 
Lieder des Unmutes op. 6y ; 6 Lieder op. 68 ; 
Lieder op. 69; Ballettpantomime Schlag- 
obers op. 70 (Wien 1924) ; 8 Hymnen op. yi; 
heitere Spiel oper Intermezzo op. J2 (Dresden 
1924, Text von Str. selber) ; Parergon zur 
Sinfonia Domestica fiir Klavier (linke Hand) 
und Orchester op. 73; Panalhendenzug [Va- 
riationen] fiir Klavier (linke Hand) und Or- 
chester op. 74; 2akt. Oper Die Agyptische 
-Helena op. 75 {Text wieder von Hof- 
mannsthal, Dresden 1928); Zyklus fiir 
Mannerchor und Orchester Die Tageszeiten 
op. 76; Oper Arabella (Hofmannsthal, 1929). 
Werke ohne Opuszahl: Suite fiir 13 Blas- 
instrumente; Burleske fiir Klavier mit Or- 
chester; Konigsmarsch ; Parademarsch des 



Regiments Konigsjager zu Pferde; Para- 
demarsch fiir Kavallerie; Das SchlofS am 
Meer; Tanzsuite nach Couperin (1923); Be- 
arbeitung von Glucks Iphigenia auf Tauris. 
Ein vollst&ndiges Verzeichnis der Werke 
Str.sgab R. Specht heraus (1911), von dem 
auch die umfassendste zweibandige Wiirdi- 
gung von Str. stammt, R. Str. und sein Werk 
(Wieni92o).Vgl.auchA.SeidlundW.Klatte: 
R. Str. (1896) ; G. Brecher, R. Str. (1900);. 
E. Urban, Str. contra Wagner (1902); Max 
Steinitzer, R. Str. (1911, iiberarbeitet 
1927) und R. Str. und seine Zeit (Leipzig 
1914) ; O. Bie, Die moderne Musik und R. 
Str. (1906 und 1916); Eugen Schmitz, R. 
Str. als Musikdramatiker (1907) ; H. W. von 
Waltershausen, R. Str. (Miinchen 1921); 
Reinhard Conr. Muschler, R. Str. (Hildes- 
heim 1925); J. Subira, Ricardo Str.: su- 
hispanismo (1925); W. Schrenk, R. Str, 
Und die neue Musik (Berlin 1924). 

Strawinsky, Feodor Ignatjewitsch, 
* 20. Juni 1843 im Tschemigowschen Gou- 
vemement, | 1902 zu Petersburg, hervor- 
ragenderOpemsanger, war Schiiler desPeters- 
burger Konservatoriums (Viardo, Nissen-. 
Salomon, Everardi), eine der Zierden des 
Petersburger Marientheaters, gleich hervor-" 
ragend als Sanger wie als Darsteller (M3- 
phisto, Don Basilio, Farlaf in Russian und 
Ludmilla u. a.). 

Strawinsky, Igor Feodorowitsch, * 17. 
Juni 1882 zu Oranienbaum als Sohn des 
Bassisten an der Kais. Oper Feodor I. Str. ; 
studierte Komposition als Privatschiiler 
von Rimsky-Korssakow. Seine ersten 
Werke waren eine leicht hingeworf ene- und 
wifzige Sinfonie in Es (1906), ein Fantasti- 
sches Scherzo op. 3, die Tondichtung Feuer- 
werh op. 4 und ein Trauergesang auf den Tod 
von Rimsky-Korssakow fiir Orchester (1908). 
1910 wurde sein erstes Ballett, Der Feuer-. 
vogel, durch Diaghilews Truppe in Paris er-y 
folgreich aufgefiihrt;, es folgten das Ballett 
PetrUschka 1912, die Oper Die Nachtigall 
(1909/12) und das Ballett Fruhlingsopfer 
(19 1 3), mit dem der heftige Kampf ran die 
Kunstgeltung Str.s eihsetzt. Ahnliche Kon^. 
troversen riefen die weiteren Werke Str.s 
hervor: Renard 1915; L'Histoire du Soldat 
(Musik zu einer Art von Jahrmarktskomo-J 
die) 1918; die Symphonies d 'Instruments A. 
Vent a la memoire de Claude Debussy 1920, 
Mavra 1921, Noces 1923 und das. auf lateini- 
schen Text komponierte szenische Orato- 
rium Oedipus Rex (1927) . Str, lebt bei Paris.; 
im Januar 1925 fuhrte er sein Kla'vierkonzert 
in Neuyork vor, hachdem er schon 1915/16 
Amerika besucht hatte. 

In seinen friiheren Werken, im Feuer-. 
vogel und Petruschka,- steigert und deutet 
Str. nur Mittel um, die sich bereits bei 
Rimsky-Korssakow, Borodin, Mussorgsky 
vorfinden; er' mechanisiert sie nur ent- 
sprechend dem Vorwurf, verkoppelt rus- 
sische Volksmusik mit impressionistischen 
Farberi. Selbst im Sacre du Printemps halt 
er sich noch in den Bahnen russischer Tradi- 
tion, abgesehen von individuellen.Eigenhei- 
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ten der Technik, Tonsprache und Tonfarbe. 
Erst in der dem Frilhlingsopfer folgenden 
Periode hat Str. zu einer Faktur gegriffen, 
die bei ganz primitiv-raffinierter Melodik 
alle tonalen Verhaltnisse aufhebt, ist aber in 
seinen letzten Werken wenigstens zur rhyth- 
mischen und im Oedipus wie in der Ballett- 
suite Apollon auch zur harmonischen Ein- 
deutigkeit, zu einem entschiedenen Neo- 
klassizismus zuriickgekehrt. 

Werke: Sinfonie Es dur Nr. i; Suite 
fur Gesang und Orchester Faune et ber- 
gire op. 2; Scherzo fantastique fur groBes 
Orchester op. 3; Feu d' artifice fur groBes 
Orchester op. 4; zwei Lieder op. 6; vier 
Etiiden fur Klavier op. 7; zwei Lieder op. 9; 
Ballett L'oiseau de feu (Paris 1910) ; Ballett 
Petruschka (1911); Ballett Sacre du Prin- 
temps, Tableaux de la Russie palenne; Oper 
Le rossignol (nach Andersen; 1914); sin- 
fonische DichtungfLe chant du rossignol; 
zwei Serien Pilots faciles fur vierhandiges 
Klavier (1917); Lieder: Trois poesies de la 
lyrique japonaise und Souvenirs de ma 
jeunesse (1914) ; Pribaoutki (Chansons plai- 
santes) fur Gesang und acht Instramente 
(1914); Berceuses du chat, Suite fur Gesang 
und drei Klarinetten (1916); Renard, ge- 
sungene und gespielte Burleske (Genf 1917) ; 
Les noces (villageoises), Ballettszenen mit 
Gesang und Musik (1917 [1922]); L'histoire 
du soldat, Melodram (1918) ; Ragtime fiir elf 
Instrumente und Rag-music fiir Klavier 
(1918/19) ; Ballett Pulcinella nach Pergolesi 
(1920) ; Pergolesi-Suite fiir Violine und Kla- 
vier; Oktett fiir Blaser; drei Stiicke fiir 
Klarinette allein (1919); ,,Sinfonien" fiir 
Blaser; einaktige Opera buff a Mavra; drei 
Stiicke fiir Streichquartett (1922) und Con- 
certino fur Streichquartett (1923); Konzert 
fiir Klavier und Orchester (1924) ; Suite fiir 
kleines Orchester, Marche-Valse-Polka-Galop 
(1925, Orchesterfassung des 2. Heftes der 
4 hd. Stiicke von 191 7) ; Sonate fiir Klavier; 
Serenade fiir Klavier (1925); szenisches Ora- 
torium Oedipus rex (1926/27); antikisches 
Ballett Apollon Musagite (1928). Vgl. 
L.V.Henry, Str.; Boris de Schloezer, 
/. Str. (in: Rev. Mus. 1923 und in: Von 
Neuer Musik, Koln 1925); derselbe, I. Str. 
(Paris 1926); V. Belaiev, I. Str.s Les 
Noces. An Outline (Lond. 1928, vorher 
auch russisch). 

Street, Georges Ernest, * 1854 und 
•)• im Marz 1908 zu Wien, Sohn von Agnes 
St., geb. Klindworth (Schiilerin Liszts, 
ungenannte Empfangerin der Briefe Liszts 
an eine Freundin [La Mara III, 1894]), 
Schiiler von Draeseke in Dresden und von 
Bizet in Paris, Musikkritiker des Matin, 
spater des Eclair, Komponist des Mimo- 
drams Fides (Opera comique 1894) und meh- 
rerer Operetten und Ballette. 

Streichende Register in der Orgel sind 
engmensurierte Labialstimmen, deren star- 
kes Blasegerausch an den Klang der Streich- 
Instrumente erinnert (Gamben, Geigenprin- 
zipale usw.). 



Streicher, Johann Andreas, * i3.Dez. 
1761 zu Stuttgart, I 25. Mai 1833 zu Wien; 
war Mitschiiler Schillers auf der Karlsschule 
und floh gemeinschaftlich mit ihm (vgl. 
seine Beschreibung Schillers Flucht 1836). 
1794 verheiratete er sich mit Nanette 
Stein (* 3. [2. ?] Jan. 1769 zu Augsburg, 
f 15. Jan. 1833 zu Wien), der Tochter von 
Johann Andreas Stein (s. d.), und verlegte 
dessen Pianofortefabrik nach Wien, sich 
selbst mehr und mehr dem Studium des 
Instrumentenbaues widmend. Seine mit der 
analogen des Englanders Robert Wornum 
anscheinend gleichzeitige Erfindung ist die 
Mechanik mit Hammerschlag von oben, 
welche Pape in Paris nachahmte, und welche 
in der Pianinomechanik dauernd zu Bedeu- 
tung gelangte. Beethoven stand von 1798 
bis zu seinem Tode in freundschaftlicher Be- 
ziehung zu ihm. Vgl. Thayer, BeethovenlV, 
S. 483ft. {60 Briefe Beethovens an Frau [von] 
Streicher) V, n8ff. u. m.; Theod. Bolte, 
Die Musikerfamilien Stein und Streicher 
(Wien 1917); Th. v. Frimmel, Beethoven 
und das Ehepaar St. [Alt-Wiener Kalender 
1925); W. Liitge, Andreas und Annette Str. 
in Der Bar 1927). 

Streicher, Ljubow Lwowna, Gei- 
gerin und Komponistin, * 1887 zu Wla- 
dikawkas, Schiilerin von Auer am Peters- 
burger Konservatorium und von Gnjessin 
(Komposition, privat), beendete dann das 
Konservatorium auch als Komponistin (Lja- 
dow, Wihtol, Steinberg) ; unterrichtete zeit- 
weilig in theoretischen Fachern an der 
Staatlichen Musikschule in Jekaterinodar 
und im Konservatorium zu Rostow und lebt 
gegenwartig inLeningrad ; sie verof f entlichte 
Lieder, Klavierstiicke, zwei Kinderopern, 
ein Ballett, Chore. 

Streicher, Theodor, * 7. Juni 1874 zu 
Wien, Urenkel von Schillers Freund, dem 
Klavierbauer Joh. Andr. St. und Nannette 
Stein, Sohn des Inhabers der Wiener Firma 
Emil St. (t 9. Juni 1916 in Wien), trieb an- 
fanglich Musik nur nebenbei, bereitete sich 
unter Gregori in Berlin fiir den Beruf des 
Schauspielers vor, gingdann aber unter Ferd. 
Jager sen. (Wien) zum Gesang tiber, war 
kurze Zeit Schiiler Knieses in der Bayreuther 
Stilbildungsschule, machte im Winter 1896 
bis 1897 Kontrapunktstudien bei Schulz- 
Beuthen in Dresden und war in Klavier- 
spiel und Instrumentation ganz kurze Zeit 
Schiiler Ferd. Lowes in Wien. Doch ist 
St. in der Hauptsache Autodidakt und hat 
keinerlei Stellung bekleidet. Er lebte bis 
zum Tode seiner ersten FraU zu Krumpen- 
dorf am Worther See, dann in Senzig, in 
Kammer am Attersee, wieder in Krumpen- 
dorf und jetzt in Wien. Urn 1900 erweckte 
er Aufmerksamkeit mit seinen Liedern und 
Choren, die an Hugo Wolfs Vorbild ge- 
bildeten Geschmack und ein reiches Talent 
verraten. Seine zweite und reif ere Schaffens- 
periode datiert er seit seinen Michelangelo- 
Liedern. Seit 1900 war Str. verheiratet mit 
Marie, Tochter von Hugo Wolfs Freund 
Heinrich Potpeschnigg ; seit 1915 ist er mit 
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Edith Thomdike verheiratet, von der er 
Gedichte komponiert hat. Werke: 30 Lieder 
aus des Knaben Wunderhom ; sechs Lieder 
desgleichen; Hafis-Lieder (vier Hefte); Lie- 
der auf Texte von R. Dehmel, Paula Dehmel, 
F. Avenarius, J. Stinde, J. P. Jacobsen, 
Nietzsche, Hebbel, Scheffel, Herder, Schiller, 
Michelangelo, Bethge (Hafis), Zahn, Herm. 
Hesse, Schaukal; Chorwerke: Mignons Exe- 
quien (gemischter und Kinderchorund Orche* 
ster) ; VierKriegs- undSoldatenlieder (Bariton, 
Mannerchor undBlasorchester) ; Die Schlacht 
bei Murten (Bariton, Mannerchor und Or- 
chester) ; Chorliedchen Kleiner Vogel Kolibri 
(gemischter Chor und Orchester) ; Wanderers 
Nachtlied (Mannerchor); Um Inez weinten 
(Camoes-Chamisso fur eine Singstimme und 
Orchester) ; Szenen und Bilder aus Goethes 
Faust (I. Die Monologe des Faust, 1911, fur 
Streichsextett) ; auch orchestrierte er meh- 
rere Balladen von Loewe: Douglas, Odins 
Meeresritt, Herr Oluf. 

Streichinstrumente. Die heute allein in 
der europaischen Kunstmusik gebrauch- 
lichen St.e: Violine, Viola, Violoncello 
Und KontrabaB sind das Ergebnis einer viel- 
leicht tausendjahrigen langsamen Entwick- 
lung; sie sind samtlich nach demselben 
Prinzip gebaut, wie schon ein f liichtiger Blick 
auf ihre auBeren Umrisse lehrt. Diese der 
Bildung eines edlen, vollen Tons giinstigste 
Bauart wurde etwa zu Anfang des 16. Jahr- 
hunderts zunachst fur die Violine gefunden 
und allmahlich auf die groBeren Arten der 
St.e iibertragen, so dafl Viola, Violoncello 
und KontrabaB erheblich spater die altem 
St.e, welche Violen (s. d.) hieBen (Viola da 
braccio, Viola da gamba und Violone), ver- 
drangten, wie im Artikel ,, Violine" darge- 
stellt ist. Der KontrabaB wird sogar heute 
noch meist in der Form des alten Violone 
gebaut. Die parabolischen UmriBlinien des 
Violintypus scheinen ubrigens zuerst fur 
die Lyra (s. d.) genannten St.e gefunden 
worden zu sein. Wie alt die St.e sind, ist 
bisher noch nicht recht festzustellen; doch 
sind keinerlei Beweise vorhanden, welche 
berechtigen, sie bis ins Altertum zuriick- 
zudatieren. Noch ist kein Denkmal aus 
vorchristlicher Zeit aufgefunden, welches 
die Abbildung eines St.s aufweist. Nach 
gewohnlicher Annahme ist der Orient die 
Wiege der St.e; diese allgemeine Annahme 
ist aber schlecht genug damit begriindet, 
daB die arabischen Musikschriftsteller des 
14. Jahrhunderts (s. Araber) die St.e Rebab 
oder Erbeb und Kemandsche kennen. Ob- 

fleich nichts auf eine wesentlich fruhere 
^xistenz dieser Instrumente bei ihnen hin- 
weist, hat man doch daraus geschlossen, daB 
das Abendland sie von den Arabern nach 
der Eroberung Spaniens erhalten habe, 
wahrend auf der andern Seite eine grofieZahl 
Beweise vorhanden sind, daB seit dem 9. Jahr- 
hundert, wenn nicht langer, das Abendland 
Instrumente dieser Art kannte. Es ist hier 
nicht der Ort, das Quellenmaterial ausfiihr- 
lich beizubringen; es ■ geniige, darauf 
hinzudeuten, daB die alteste Abbildung eines 



St.s (bei Gerbert, De musica sacra II wieder-r 
gegeben), einer einsaitigen Lyra, die dem 
13. Jahrhundert angehort, eine der spateren 
Gigue sehr ahnliche Gestalt aufweist, daB 
die Erwahnungen der Chrotta (s. d.) bis ins 
7. Jahrhundert zuriickreichen (ja ein Brief 
des Sidonius Apollinaris vom Jahre 454 
scheint schon zu besagen, daB der West- 
gotenkonig Theodorich die St.e [fides] alien 
andern Instrumenten vorzog). Im 11. und 12. 
Jahrhundert bestanden bereits mancherlei 
verschiedene Formen der St.e nebeneinander. 
Wenn Rubeba, Rubella resp. das noch 
altere Rebec a von dem arabischen Rebab 
abstammen kann (das laflt sich gewiB nicht 
leugnen), ist dann nicht das Umgekehrte 
gerade ebensowohl moglich, wenn Anzeichen 
auf die umgekehrte Art der t)bernahme 
deuten? Die Chrotta der Kelten ist nach 
Wegnahme desBtigels eine Viole miteckigem 
Schallkasten, wie wir sie im 12. Jahrhundert 
treffen. Es hielten sich jahrhundertelang 
nebeneinander zwei prmzipiell verschiedene 
Formen der St.e, von denen die (vermutlich 
minder alte) mit plattem Schallkasten aus 
der Chrotta hervorging, die andere mit man- 
dolinenformig gewolbtem Bauch aber (die 
altdeutsche Fidula) wahrscheinlich germa- 
nischen Ursprungs ist. Auch ist es moglich, 
daB ein eigenartiges, wahrscheinlich ur- 
spriinglich deutsches Instrument, das sich 
fast bis in die Gegenwart erhalten hat, das 
Trumscheit (s. d.), eine Urform der St.e 
bewahrte. Die Nachrichten uber das Trum- 
scheit reichen freilich nur bis ins 15. Jahr- 
hundert zuriick. Auch das f riihe Vorkommen 
der Drehleier (schon im 10. Jahrhundert 
sehr -verbreitet) deutet. auf einen abendlan- 
dischen Ursprung der Ste. Die altesten 
St.e hattenkeine Biinde (s. Rebec undViella) ; 
die Biinde tauchen erst zu einer Zeit auf, 
wo die nachweislich von den Arabern im- 
portierte Laute anting, sich im Abendland 
auszubreiten, d. h. im 14. Jahrhundert. 
Um dieselbe Zeit erscheinen auch allerlei 
andere Wandlungen , im AuBern der St.e, 
welche den EinfluB der Laute verraten (groB.e 
Saitenzahl, die Rose, vgl. Lyra 3), j a, die 
sogar in der Entwicklung der St,e einen ent- 
schiedenen Riickschritt bedeuten, da zum 
mindesten die Rose der Bildung eines kraf- 
tigen Tons durchaus . hinderlich war (vgl. 
Schalloch) . Im 15. und .16, Jahrhundert finden 
wir nebeneinander eine grofie Zahl verschie- 
dener Arten groBer und kleiner Geigen, die 
zum geringsten Teil Anwartschaft auf lan- 
gere Dauer haben konnten und samtlich von 
den Violininstrumenten verdrangt wurden^ 
Zur Erklarung der so sehr verschieden- 
.artigen auBem Umrisse der St.e alterer Zeit 
sei noch darauf hingewiesen, daB die Seiten- 
ausschnitte fur 1 diejenigen St.e notwendig 
wurden, welche eine groBere Saitenzahl (iibpr 
drei) und demzufolge einen hoher gewolbten 
Steg hatten ; man ging in der VergroBerung 
der Seitenausschnitte so weit, daB schlieB- 
lich Instrumente zutage gefordert wurden, 
deren Schallkorper beinahe die Gestalt eines 
xhatte. Furdielnstrumentem.it .hocbstens 
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drei Saiten (die Rubebe hatte sogar nur zwei 
und einen Bordun) bedurfte es der Seiten- 
ausschnitte nicht, und sie behielten auch 
ihren bimformigen Schallkasten noch lange 
(s. Gigue). Vgl. Riihlmann, Geschichte der 
Bogeninstrumente (1882); Vidal, Les instru- 
ments a archet (3 Bde., 1876 — 78); Picolel- 
lis, Liutai antichi e moderni (1885, Nachtrag 
1886); Valdrighi, Nomocheliurgografia an- 
tica e moderna (1884) ; Hart, The Violin and 
its Famous Makers usw. (1875) ; v. Liit- 
gendorff, Die Lauten- und Geigenmacher 
vom Mittelalter bis zur Gegenwart (1904, 
lexikalisch, 3. und 4. Aufl. 1922); Heron- 
Allen, Be fidiculis bibliografia (1890 — 93); 
L. Grillet, Les ancetres du violon et du 
violoncelle 1901, 2 Bde.). Vgl. auch Kath- 
leen Schlesinger, The Instruments of the 
Orchestra and the Precursors of the Violin 
Family (London 1910) ; C. Sachs, Hand- 
buch der Musikinstrumentenkunde 1920; der- 
selbe, Die Sir eichbogenf rage, Archiv fur 
MW. I, 1918. Vgl. Violine. 

Streichmelodion s. Tischgeige. 

Streichquartett heiBt das Ensemble von 
zwei Violinen, Bratsche und Violoncello so- 
wie eine Komposition fur diese Instrumente 
(s. Quartett). Weniger korrekt wird der 
Ausdruck St. auch fur das gesamte Streich- 
orchester (inklusive Kontrabasse) gebraucht, 
das richtiger Streichquintett zu nennen ist. 
tJber hervorragende Streichquartett- Vereini- 
gungen vgl. Quartett. 

Streichquintett, ein Ensemble von zwei 
Violinen, zwei Bratschen und Cello oder 
zwei Violinen, Bratsche und zwei Celli, auch 
wohl zwei Violinen, Bratsche, Cello und 
KontrabaB, selten drei Violinen, Bratsche 
und Cello oder andere Zusammenstellungen. 
In ahnlicher Weise sind auch Streichsextette, 
■Septette usw. von verschiedenartiger Zu- 
sammenstellung moglich. 

Streletzki, Anton (nach Pauers Dictio- 
nary of Pianists Pseudonym eines Mr. 
Burnand), *5-Dez. 1859 zu Croydon, 
-Schiller des Leipziger Konservatoriums und 
von Clara Schumann, konzertierte als 
Pianist in Amerika und gab eine Menge 
leichtwertiger Klaviermusik heraus, der es 
aber gelegentlich an Grazie nicht gebricht. 

Strelnikow (Meisenkampf), Nikolai Mi- 
chailowitsch, * 2. Mai 1888 zu Plotzk, 
beendete die Juristische Fakultat der Uni- 
versitat Petersburg, wandte sich dann je- 
doch auf Anraten Cuis und Ljadows der 
Musik zu und studierte Komposition bei M. 
Kohler, Shitomirsky und A. Nauvin (Briis- 
■sel). Er komponierte Kammermusik, Or- 
chesterlieder, Instrumentalwerke, und ist 
seit 1916 auch als Musikschriftsteller tatig. 
Er veroffentlichte 1917 — 20 eine Anzahl 
Monographi&n in russischer Sprache (Glinka, 
Sserow, Beethoven, Rachmaninow) . Seit 1921 
hauptsachlich als Theaterkomponist tatig, 
schrieb er Buhnenmusiken zu verschiedenen 
Auffiihrungen der russischen Staatstheater 
(Der goldene Ring, Aschenbrodel, Lysistrata 
[1924], Die Wildschwane, Prometheus, Tom 
Sawyer [1925], Die Streiche Scapins, Der 



Abenteurer, Die Verschworung der Kaiserin 
u.a.). Von seineh sonstigen Kompositionen 
sindzunennen : ein Klavierkonzert, vierChore 
nach Gedichten von Kolzow, eine Klavier- 
sonate, zwei Scherzi fur Klavier. 

strepitoso (ital., spr. Btre-), ,,larmend", 
Vortragsbezeichnung, die nicht nur bravou- 
rose Kraft fordert, sondern bei Klavier- 
musik auch einen effektvollen, reichlicheren 
Pedalgebrauch. 

stretto (italienisch, „gedrangt"), Bezeich- 
nung der Engfiihrung in der Fuge (s. d.); 
auch eine langere, lebhafter vorzutragende 
SchluBpassage, wie sie haufig am Ende von 
Konzertsatzen, Arien usw. auftritt, heiBt St. 
(Stretta) . 

Striegler, Kurt, * 7. Jan. 1886 zu 
Dresden als Sohn eines Kammermusikers 
der Dresdner Oper, mit acht Jahren Altist 
im Kgl. Kapellknaben-Institut der Katho- 
lischenHofkirche, Schiiler des Dresdner Kon- 
servatoriums (Draeseke, Urbach, Kutzsch- 
bach), wurde nach Beendigung seiner Stu- 
dien als Orchesterleiter und Hochschullehrer 
fiir Dirigentenbildung, sp'ater als Nach- 
folger Draesekes als Vorstand fiir die theo- 
retische Abteilung und Lehrer der Kom- 
positionsklasse an dies Institut berufen. Zu 
gleicher Zeit begann er unter Schuch die 
Dirigentenlaufbahn, erst als Solorepetitor, 
seit 1912 als Kapellmeister der Dresdner 
Oper, f iinf Jahre lang auch Leiter der Dresd- 
ner Volks-Singakademie und des Dresdner 
Mannergesangvereins. Werke: Sinfonien A- 
moll op. 12, H moll op_. 16, Cis moll op. 44, 
C dur op. 55 mit SchluBchor .• Kammer- 
sinfonie op. 14; Konzert fiir Violine und 
Orchester op. 15; Konzert fiir Violoncell 
und Orchester (1925); Scherzando ;fiir 
Violine und Orchester op. 40; ein sinfo- 
nisches Vorspiel fiir groBes Orchester op. 30; 
Scherzo fiir sieben Solopauken mit Or- 
chester op. 34; Sinfonie G moll fiir Orgel- 
solo op. 31; Sonate fiir Klavier und Violine 
E moll op. -5; Klavierquintett op. 28 ; Streich- 
quartett op. 38; Sonate fiir Klavier und 
Flote op. 4j ; Adagio religioso ,,Gebet" fiir 
Violoncell und Orgel; Sextett fiir Klavier 
Und Blaser; kleine Festsuite fiir vier Horner; 
Liederund Gesange (zum Teil mit Orchester) 
op. 1, 2, 7 (mit Orgel), 9, 10, 17 , 18,22 — 26, 
32, 33, 36, 3g, 46 (Balladen) ; Chorwerke jeder 
Art; Klavierstiicke ; Marchenspiele Schnee- 
•wittchen op. ig und Frau Holle op. 20; Musik 
zu Hebbels H erodes und Mariamne ; Opern: 
Der Thomaskantor, Hand und Herz (nach 
Anzengruber, Dresden 1924). 

Striggio (spr. Btridseho), Alessandro, 
einer der ersten Komponisten von Inter- 
medien, * um 1535 zu Mantua, lebte zuerst 
am Hofe Cosimos de' Medici zu Florenz und 
war spater Hof kapellmeister in Mantua. St. 
war ein tiichtiger Lautenschlager und Or- 
ganist. Seine Intermedien sind: Psiche ed 
Amore (1565, Intermedium zu dem Lust- 
spiel La cofanaria, [vgl. Musical Antiquary 
Oktober 191 1, Sonneck], zur Vermahlung 
yon Francesco de' Medici mit Johanna von 
Osterreich) und ein zweites zu L'amico fido 
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(1569, nicht erhalten); ferner komponierte 
er die ahnlich- gehaltenen Festmusiken fur 
den Florentiner Hof 1569 zur Feier der An- 
wesenheit eines osterreichischen Erzherzogs 
(gedruckt) und 1579 (zur Hochzeit Franz I. 
von Medici mit Bianca Capello, in Gemein- 
schaf t mit Strozzi, Caccini und Merulo) . Von 
semen Kompositionen erschienen noch ini 
Druck: zwei Biicher 6st. Madrigale (1560 
[bis 1592 9 Aufl.], 157 1 [u. 6.]); fiinf Biicher 
5 St. Madrigale (1560- — 97, zum Teil mehr- 
f ach aufgelegt) ; II cicalamento delle donne al 
bucato, e la caccia etc. (1567 u. 6., Nachah- 
mungen der Manier Janequins, Neuausgabe 
von SolertiundAlaleona mder-Riv.mus.ital. 
XII und XIII); Di Hettore Vidue ed Ales- 
sandro St. e d'altri [Zarlino, Contmo, Fer- 
retti,Mira,Londariti,Russello] . . . madrigali 
a 5 e 6 voci (1566). Einige Madrigale sind 
auch in andern Sammelwerken zu finden. 
Hochwichtige (auch biographisch) Briefe 
•St.s veroffentlichte Gandolfi (Riv. mus.it. 
XX, 527ff.; danach war St. 1567 in Paris 
und England). 

Striggio (spr. Btridseho), Alessalidro 
(Alessandrino nennt ihn der Berichtiiber 
die Festauffuhrungen am 15. Mai 1589 zu 
Florenz; vgl. E. Vogel, Bill. II, S. 384), 
Sohn von Al. Str. d. alt., geruhmter Violin- 
und Lyraspieler, 1607 am Hofe zu Mantua, 
der Textdichter von Monteverdis Orfeo, gab 
1596/97 das 3. — 5. Buch der 5st. Madrigale 
seines Vaters heraus. 

Strinasacchi (spr. -fiakki), Regina, aus- 
gezeichnete Violinistin, * 1764 zu Ostiglia 
bei Mantua, f 1839 zu Dresden [nach Schilling 
aber um 1823 zu Gotha], wo sie nach einer 
glarizenden Konzertreise den Cellisten J.C. 
Schlick (s.'d.) geheiratet hatte, war Schii- 
lerin des' Conservatorio della Pieta zu Vene- 
dig (Mozart schrieb fiir sie seine Bdw- 
Violinsonate Kochel 454). • 

stringendo (italienisch, spr. Btrindsehen- 
do), zusammendrangend, d. h. schneller wer- 
dend, allmahlich immer schneller. 'ttber die 
naturlichen Gesetze des St. im kleineii als 
AusdrUcksmittel s. Agogik. 

strisciando (ital., spi\ Btrisch-), streifend, 
durch die Halbtone geschleift, bei Puccini 
z. B. mit der Notierung; 
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Strobel, Heinrich, * 31. Mai 1898 zu 
•Regensburg, wo er die Oberrealschule be- 
suchte; war nach den Kriegsjahren, 1918, eih 
Jahr Korrepetitor am dortigen Stadttheater 
und?Schiiler von H. Ph. Hofmann, studierte 
dann an der Munchner Universitat (Sand- 
berger, Kroyer) Musikwissenschaft und bei 
Heinr. Kaspar SchmidMusiktheorieundpro- 
movierte 1922 mit einer Arbeit fiber Joh: 
Wilh. HaBler, Seit 1921 war er Musik- 
referent der Thuringer Allgemeinen Zeitung 
inErfiirt, seit 1927 am Berliner Borsenkurier, 
dort und in Fachzeitschriften/Mis/os^ beson- 
"d'ers fiirNeueMusik eintretend. Schrieb: Stu- 



die uber Mehul als Opemkomponist, ZfMW. 
1924, Aprilheft; Neubearbeitung von Che- 
rubinis Medea (Erfurt 1925); Paul Hinde- 
mith (Mainz 1928). 

Strohfiedel s. Xylophon. 
stromento (italienisch), Instrument; st. 
da iiato Blasinstrument, st. da penna ,,be- 
fiedertes Instrument", s. v. w. Klavier (der 
fruhere ..Kielfliigel", Clavicembalo, Spinett). 
• Strong, George Templeton, * 26. Mai 
1856 zu Neuyork; 1879 — £6 Schiiler von 
Rich. Hofmann und S. Jadassohn in Leipzig, 
1891/92 Lehrer am New England Kon- 
servatorium in Boston, lebt seitdem aus 
Gesundheitsrucksichten in der Schweiz 
(Genf). Werke: 'drei Sinfonien (Nr. II Sint- 
ram); sinfonische Dichtung Le Roi Arthur; 
Orchestersuite Die Nacht; Une vie' d 'artiste 
fiir obligate Violine und Orchester (Zurich 
1920); Americana, zwei Po&wes -fiir Violine 
und Orchester; Elegie fiir Violoncell und 
Orchester; Suite fiir Violoncell und Or- 
chester; Idylles symphoniques [fiir zwei 
Klaviere] op. 2g; Klaviersuiten : Au Pays 
de Pan, Au Pays des Peaux-Rouges, Petite 
Suite; Trio fiir zwei Violinen una Bratsche 
Der Dorfmusikdirektor ; Sonate fiir Bratsche 
und Violoncell; Petite Reverie et scherzo fur 
drei Violoncelli und KontrabaB; vier Noc- 
turnes fiir Violine, Viola und Klavier; Chor- 
werk Die verlassene Miihle fiir Mannerchor, 
Solo und Orchester; Songs of an American 
Peddler fur Bariton und Orchester. 

Strophe (griechisch, von argeg)eiy, ,, wen- 
den"), dem Wprtsinne nach identisch mit 
dem lateinischen versus (von vertere, ,, wen- 
den"), wird jedoch in der Poetik scharf von 
Vers unterschieden ; unter Vers versteht man 
eine Zeile eines Gedichts, unter St. dagegen 
mehrere Zeilen, die durch das Metrum und 
durch den Inhalt (in der neueren Poesie auch 
durch die Reimordnung) zur hoheren Einheit 
der St. zusammengeschlossen sind. Bei den 
Griechen, die eine sehr entwickelte Theorie 
der Metrik hatten, gliederte sich die St. 
weiter in Kola (Glieder) und Metra (Verse). 
Umgekehrt schlossen sich in den Chor- 
gesangen der griechischen Tragodie und in 
den Oden Pindars u. a. mehrere Strophen 
wieder zu einer hoheren Einheit zusammen 
(S., Antistrophe und Epode), ganz ent- 
sprechend den beiden Stollen und dem 
Abgesange, die in der mittelalterlichen 
deutschen Poesie bis in die Zeit der Meister- 
singer zusammen einen sog. Bar reprasen- 
tieren. Vgl. auch Kanon 2). Eine ausfiihr- 
liche Darstellung der St. in der griechischen 
Metrik hat R. Westphal (s.d.) in seinen 
diesbeziiglichen Schriften gegeben; vgl. dazu 
die Schriften von Heinr. Schmidt. Uber den 
Unterschied von strophisch komponierten 
Liedern und durchkomponierten vgl. Lied, 
auch Ballade, Rondeau, Madrigal, Stram- 
botto, Frottola. 

Strozzi, Barbara, edle Venezianerin, gab 
1644 — 64 Madrigale, Kantaten, Arietten und 
Duette (op. 1 — 8) heraus. 

Strozzi, Bernardo, Franziskanermonch 
zu Rom, gab 1618-^-30 5st. Motetten, auch 
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Messen, Psalmen, Concerti, Magnificats usw. 
heraus. 

Strozzi, Gregorio, Abbate, apostolischer 
Protonotar zu Neapel, gab heraus: Elementa 
musicae praxis (1683, 2st. kanonische Ge- 
sangsiibungen) und Capricci da sonare sopra 
cembali e organi (1687). 

Strozzi, Pietro, einer der florentinischen 
Musiker, aus deren Kreise die Erfindung 
des „Stile rappresentativo" hervorging. St. 
komponierte mit Striggio, Caccini und Meru- 
lo die Festspiele zur Hochzeit von Franz von 
Medici und Bianca Capello, auch setzte er 
1595 Rinuccinis Mascarata degli accecati in 
Musik. 

Strube, Gustav, * 3. Marz 1867 zu 
Ballenstedt (Harz), wo sein Vater Stadt- 
kantor war, Schiiler des Leipziger Konserva- 
toriums (Brodsky, Reckendorf, Reinecke, 
Jadassohn), war Violinlehrer am Mannhei- 
mer Konservatorium, ging 1891 nach Boston 
als Geiger im Sinf onieorchester, war Dirigent 
der Sommerkonzerte und 2. Dirigent der 
Musikfeste von Worcester (Co.), 1913 wurde 
er Violinlehrer am Peabody-Konservatorium 
in Baltimore, 1916 Dirigent des Baltimore 
Symphony Orchestra. Von seinen Komposi- 
tionen sindzu nennen zwei Sinfonien (op. 11 
C moll), drei Ouverturen (Jungfrau von Or- 
leans op. 8, Fantastische Ouverttire op. 20 
und eine fur Blasorchester), zwei sinfonische 
Dichtungen {Longing mit Bratschensolo) , 
Rhapsodie fur Orchester op. 17, Variationen 
fur Orchester, zwei Violinkonzerte (op. 13 
und Fis moll), Streichquartett D dur, Suite 
fur Pianoforte und Violine, Sonate fur Kla- 
vier und Viola, Gebet der Iphigenie (Goethe) 
fur Sopran und Orchester, Hymne an Eros 
(Chor und Orchester), amerikanische Oper 
Ramona. 

Striibin, Philipp, * 2. Mai 1894 zu Basel, 
war am dortigen Konservatorium Schiiler 
von Hans Huber (Klavier), Georg Haeser 
(Harmonie), W. Treichler und E. Braun 
(Violoncell) und Ad. Hamm (Orgel), und 
beendigte seine Studien am Genfer Kon- 
servatorium (Lauber). Seit 1919 ist er in 
Mulhausen i. E. Theorielehrer am Kon- 
servatorium und Leiter des gemischten Chors 
Concordia. Schrieb: Hymnus fur 5st. Chor, 
Orchester und Orgel (Zurich 1920) ; Lied 
DSsespoir fur Tenor und Orchester (Genf 
1923)- 

Striiver, Paul, * 12. Febr. 1896 in Ham- 
burg, wo er bis 1914 das Heinrich Hertz- 
Realgymnasium besuchte und daneben pia- 
nistische und theoretische Studien trieb, 
dann Schiiler der Kgl. Hochschule (Juon) 
und der Universitat in Berlin, von 1915 — 17 
Kriegsteilnehmer, hierauf Schiiler von W. 
Courvoisier (Komposition) und Hugo Rohr 
(Dirigieren) in Miinchen. 1924 ging er als 
Opemdirigent nach Magdeburg, nachdem er 
mit einer Arbeit uber die Kammerkantaten 
von Al. Scarlatti zam Dr. phil. promoviert 
hatte; seit 1926 am Stadttheater Duisburg- 
Bochum. Von seinen bisher ungedruckten 
Werken sind neben einer groBen Zahl von 
Studienarbeiten jeder Art zu nennen: Lie- 



der, eine Klaviersonate (aufgefiihrt 1919), 
ein Streichquartett Es dur op. 25 (Tonkiinst- 
lerfest Weimar 1920), eine einaktige heitere 
Oper Dianas Hochzeit (Text von Oswald 
Spengler) . 

Strungk (Strunck), Nikolaus Adam, 
ausgezeichneter Violinist und fruchtbarer 
Opernkomponist, * im Nov. (getattft 15. 
Nov.) 1640 zu Braunschweig, f 23. Sept. 
1700 in Dresden; assistierte schon mit 12 
Jahrenseinem Vater (Delphin St. 1601 — 94) 
in seiner Stellung als Organist an der Mar- 
tinskirche in Braunschweig und war 1661 
bis 1665 erster Violinist zuCelle und nachher 
in Hannover. 1678 iibernahm er die Direk- 
tion der Ratsmusik zu Hamburg. Als ihn 
Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Branden- 
burg als Kapellmeister engagieren wollte, 
machte Herzog Ernst August von Hannover 
sein Anrecht als Landesherr geltend und er- 
nannte ihn 1682 zu seinem Kammerkompo- 
nisten unter Verleihung eines Kanonikats, 
nahm ihn auch mit auf eine Reise nach Ita- 
lien, wo er Corelli durch seine Doppelgriff- 
technik (mit Scordatura) in Staunen setzte. 
Mehrmals spielte er auch in Wien mit Aus- 
zeichnung vor dem Kaiser. Anfang 1688 
wurde er als Nachfolger Christian Ritters 
als Vizekapellmeister nach Dresden berufen 
und riickte 1693 m die Hofkapellmeister- 
stelle als Nachfolger Chr. Bernhards ein. Von 
Dresden aus leitete er wahrend der MeBzeit 
die Leipziger Oper (1693 wurde seine Alceste 
aufgefiihrt), gab aber 1696 seinen Hofkapell- 
meisterposten auf und siedelte nach Leipzig 
uber, um sich ganz der Opemdirektion zu 
widmen. St. komponierte mehrere Stiicke 
fur die erste deutsche Oper in Hamburg 
(Sejanus [2 Teile, 1678], Doris, Esther, Die 
drei Tochter des Kekrops, Theseus, Semira- 
mis, Floretto 1683) sowie 16 weitere Opern 
fur Leipzig (1693 — 1700) und ein Oster-Ora- 
torium (Dresden 1688). Vgl. J. Opel, Die 
ersten Jahrzehnte der Oper in Leipzig (Archiv 
fur sdchs. Geschichte V). Im Druck erschienen 
zwei Sammlungen von je 100 auserlesener 
Arien aus seinen Opern (1684, 1685). Leu- 
koleons Galamelite (1671, Liebeslieder) ist 
wohl von Delphin Str. Das Instrumental- 
werk Musicalische Obung auf der Violine 
oder Viola da Gamba in etlichen Sonaten uber 
die Festgesdnge, ingleichen etlichen Ciaconen 
mit zwei Violinen bestehend (1691) scheint lei- 
der nicht erhalten zu sein; doch verwahrt 
die Universitatsbibliothek zu Upsala je eine 
Sonate zu 3 und zu 6 Stimmen handschrift- 
lich. Vgl. F. Zelle, /. Theile und N.A. St. 
(1891) und Fritz Berend, N. A. Str. (1913, 
Miinchner Dissertation) . 

Strunz, Jacob, * 1783 in Pappenheim, 
I 23. Mai 1852 in Miinchen, empfing seinen 
ersten musikalischen Unterricht bei dem 
Flotisten Metzger und bei Peter Winter (s. 
d.) in Miinchen, wo S. bereits Dezember 
1797 an der Hofkapelle als Flaut-Accessist 
angestellt wurde. Schon im nachsten Jahre 
entwich S. aus Miinchen; es folgte ein aben- 
teuerliches Wanderleben, in dem S., von 
Konzerten sein Dasein fristend, Deutsch- 
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land, Holland, England durchzog, am 1800 
franzosischer Militarmusiker zu werden und 
den italienischen Feldzug bis zur Schlacht 
bei Marengo mitzumachen. Im Garnison- 
dienst, in Antwerpen, beging S. eine grobe 
Insubordination, sollte angeblich zum Tode 
verurteilt werden, nahm seinen Abschied 
und blieb als Musiklehrer in Antwerpen, 
komponierte dort Floten- und Violoncello- 
konzerte und seine ersteOper. Von Antwer- 
pen ging St. nach Paris, komponierte dort 
Instrumentalwerke und zwei Opern, von 
denen die eine wenig Erfolg hatte, die andere 
iiberhaupt nicht aufgefiihrt wurde. St. nahm, 
durch MiBerfolg entmutigt, schlieBlich 
eine Stellung im Militarproviantwesen 
an und ging wahrend des Spanischen Krieges 
1 823 nach Spanien ; nach dem Friedensschlusse 
durchreiste er ganz Spanien, Griechen- 
land, Agypten. Inzwischen durch einen 
Bankrott seiner Ersparnisse beraubt, kehrte 
er nach Paris und zur Musik zuriick, ohne 
trotz seinen u. a. auch von Berlioz ausdriick- 
lich anerkannten Fahigkeiten eine seinem 
Talent entsprechende Stellung zu finden. 
Er wurde Kapellmeister an verschiedenen 
— wie er — vom Unstem verfolgten Thea- 
tern, schlieBlich Chef des Kopistenbureaus 
derKomischenOperundschriebOpernarrange- 
ments, Ballettmusiken u. a. In Spanien mit 
Boucher und Gomiz befreundet geworden, 
trat er in Paris in Beziehungen zu Meyerbeer, 
an dessen Seite er in Romanzensammlungen 
figurieren durfte, zu Berlioz (der vor allem 
sein Requiem auf Gomiz lobte) u. a., wurde 
Mitherausgeber und Mitarbeiter der Schle- 
singerschen Gazette Musicale, dabei auch Bal- 
zacs Musikmentor, dem Balzac seine Musik- 
novelle Massimilla Doni widmete und den er 
als Musikus Schmucke im Cousin Pons und 
in Une fille d'Eve (freilich in vergroberter 
Weise) portratierte. Etwa 1846 zog St. nach 
Miinchen, wo er, vermahlt und in behagli- 
cheren Verhaltnissen, seine letzten Jahre 
verbrachte. Kompositionen: Opern: Bou- 
farelli ou le privot de Milan (1806 in Brussel 
aufgefuhrt), Les courses de New-Market (1818 
aufgefuhrt im Theater Feydeau in Paris); 
Ballett: Les nymphes des eaux; Wilhelm 
Tell (beide 1834, Paris, Theatre nautique), 
femer Ouvertiire und Zwischenaktsmusik 
zur ersten Auffiihrung von Victor Hugos 
Ruy Bias (Theatre de la Renaissance, Paris 
1838). Gedruckt sind: 3 Streichquartette 
{Boucher gewidmet, bei Pacini) und ein Heft 
Romanzen (bei Schlesinger in Paris) ; ferner 
zahlreiche Arrangements usw. Wenn auch 
durch die damals iibliche, dem Salon huldi- 
gende Form etwas gebunden, weisen seine 
Kompositionen doch Eigenartiges auf. Vor 
allem die Romanzen zeigen im Gegensatze 
zu den damals sonst iiblichen siiBlichen 
Salonprodukten (auch sonst bedeutender 
Komponisten) kraftige siidliche Farben und 
Rhythmen. 

Strufi, Fritz, ausgezeichneter Violinist, 
* 28. Nov. 1847 in Hamburg, Schiiler von 
Unruh, Auer (1865) und Joachim (1866), 
war 1866 kurze Zeit Mitglied der Schweri- 



ner Hofkapelle, seit 1870 in der Berliner Hof- 
kapelle, 1885 Kammervirtuos, 1887— 1912 
Konigl. Konzertmeister, auch einige Zeit 
Lehrer am Scharwenka- Klindworthschen 
Konservatorium. Er veroffentlichte Violin- 
sachen (Etuden op. 6, Stiicke op. 7, 8, 11). 

Stscherbatschew, Nikolai, * 24. Aug. 
1853, lebtinNizza; identisch mit Schtscher- 
batschew (s. d.). 

Stuart (spr. stj uert) , Leslie, Pseudonym 
von Thomas A.Barrett, * 15. Marz 1866 
zu Southport, schrieb fiir London die komi- 
sche Oper Florodora (1899) und die Operet- 
ten The Silver Slipper (1901), The School 
Girl (1903), The Bell of Mayfair (1906), Ha- 
vana (1908), Captain Kild (1909), The Slim 
Princess (1910) und Peqgy (1911). 

Stuck, Batistin (gewohnlich nur Bati- 
stin genannt), * um 1680 zu Florenz, f 9. 
Dez. 1755 in Paris, einer der ersten, welche 
das Violoncell im Pariser Opernorchester ein- 
biirgerten, schrieb drei groBe Opern fiir 
Paris (MSlSagre [1705], Manto la fie [1711], 
Polydore [1720]), zwei italienische Opern 
Rodrigo in Algeri (Neapel 1702 mit 
Albinoni) und // Cid (Livorno 1715) und eine 
groBe Zahl Ballette fiir die Hof-feste in Ver- 
sailles, auch 4 Biicher Kantaten und Arien 
a voce sola. 

Stucken, van der, s. Van der Stucken. 

Studien zur Musikwissenschaft iiennen 
sich die wertvollen, seit 1913 von Guido 
Adler (s. d.) herausgegebenen Beihefte der 
Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, die 
groBere Arbeiten im AnschluB an diese ent- 
halten. Erschienen sind bis jetzt (1928) 
15 Hefte (Bande). 

Stiickgold, Grete, * 6. Juni 1895 in Lon- 
don, geb. Schneidt, begann ihre Laufbahn 
als Biihnensopran in Niirnberg (bis 1917) 
und siedelte dann nach Munchen iiber, wo 
sie den Gesanglehrer Jacques Stiickgold 
heiratete. Seit einer Reihe von Jahren lebt 
sie in Berlin (Charlottenburger Oper). 

Sturmer, Bruno, * 9. Sept. 1892 zu Frei- 
burg i. Br. , Schiiler des Karlsruher Konser- 
vatoriums, dann zwei Jahre Wolfrums an 
der Heidelberger Universitat, im zweiten 
Jahre zugleich Kapellmeister-Volontar in 
Karlsruhe; wurde Kapellmeister an ver- 
schiedenen Opernbiihnen, und wieder Stu- 
dierender der Musikwissenschaft in Munchen. 
Nach dem Kriege war St. in Karlsruhe Diri- 
gent, Lehrer und Pianist, 1920 Lehrer am 
Heidelberger Konservatorium und Chorver- 
eins-Dirigent, Kapellmeister am Stadtthea- 
ter, 1922 Theaterkapellmeister in Remscheid. 
Schrieb : Legendenspiel Der Tdnzer unserer 
lieben Frau (Krefeld, Munchen); Suite fiir 
9 Soloinstrumente; Orchester- und Kammer- 
musikwerke; Chore. 

StiirzeheiBt die starke Erweiterung der 
Blechblasinstrumente an der dem Mund- 
stvick entgegengesetzten Seite. 

Stufen heifien die einzelnen Platze der 
Noten der Tonleiter (Tontreppe, scala) ; c 
und des haben auf verschiedenen Stufen, 
c und cis auf derselben Stufe der Grund- 
skala (s. d.) ihren Sitz, die Intervalle 
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c — fis und c — ges unterscheiden sich nach 
der Stufenzahl (als iiberrh. Quarte und 
verm. Quinte), obgleich sie die gleich- 
schwebende Temperatur identifiziert. Seit 
Sorge (s. d.) spricht man auch von dem 
Dreiklang, Septimenakkord usw. der zwei- 
ten, fiinften usw. St. der Tonart, und seit 
Gottfried Weber (s. d.) bilden auch die St.- 
Zahlen die Grundlagen einer analytischen 
Akkordbezeichnung, aus welcher H. Rie- 
mann seine Funktionsbezeichnung entwickelt 
hat. 

Stuiber, Paul, * 6. Okt. 1887 zu Nepo- 
muk, studierte Musik und Philosophic an 
den Universitaten Miinchen, Leipzig (Pau- 
liner und am Konservatorium unter Reger 
und Ruthardt), Wien (Adler, Mandyczew- 
ski), war dann Kapellmeister an den Biihnen 
in Detmold, Trier, Niimberg, Liibeck, iiber- 
nahm 1919 die Leitung des deutschen Sing- 
vereins in Prag und ist seit 1927 Direktor 
der deutschen Musikschule zu Reichenberg 
in Bohmen. Er schrieb: ein Streichquartett 
op. 3 (Prag, Kammermusikverein 1923), eine 
Klaviersonate G moll op. 5, eine Sonate fur 
Geige und Klavier F dur op. 6 (Dresden, 
Tonkiinstlerverein 1920), Gesange mit Or- 
chester op. 2 und 7 und mit Klavier op. 1 
und 4, Frauenchore, ein Klavierkonzert A 
moll op. 9 u. a. St. war 1918 und 1926 Sti- 
pendiat der Kankaschen Kiinstlerstiftung 
(Prag). _ 

Stumme Klaviaturen werden mit emem 
Umf ang von 2- — 7 % Oktaven entweder ohne 
Ton oder mit Perkussion (s. d.) gebaut. Bei 
letzteren (Fa. Kotykiewicz, Wien) erklingt 
das Gespielte mit schwachem Ton (daher 
,,halbstumm"), so daB der Ubende die aku- 
stische Wirkung Seines Spieles kontrollieren 
kann. Vorteile solcher Klaviaturen sind: 
wegen schwachen Tones keine Storung der 
Mitmenschen, wegen geringen Gewichts und 
kleinen Umfangs leichte Mitnahme auf Rei- 
sen. Ahnlich gibt es (halb-) stumme Geigen, 
bei denen der untere Resonanzboden fehlt 
und das Instrument nur aus < der Decke 
besteht. Vgl. auch Virgil-Klavier. 

StumpfjCarl, * 21. Aprili848 zu Wiesent- 
heid in Unterfranken als Sohn eines Arztes, 
studierte 1865 — 70 zu Wiirzburg und Gottin- 
geh anfanglich Jura, spater Naturwissen- 
schaften, Philosophie und Theologie, pro- 
movierte zu Gottingen und habilitierte sich 
dort 1870 als Privatdozent der Philosophie. 
1873 wurde er als ordentlicher Professor nach 
Wxirzburg, 1879 nach Prag, 1884 nach Halle 
a. d. S., 1889 nach Miinchen und 1893 nach 
Berlin berufen, wo er jetzt lebt ; Geh.Rat. St: 
war von Jugend auf eifriger Musiker und 
schwankte mehrmals, ob er sich nicht gahz 
dem Studiumder Musik widmensollte. Dieser 
Neigung verdanken wir sein Werk Tonpsy- 
chologie (1. — 2. Bd. 1883, 1890), daseinenvon 
H. Lotze und- G. Th. Fechner zuerst betre- 
tenen Pfad verfolgt und als der notwendige 
Schritt uber Helmholtz' Lehre von den Ton- 
■ empfindungen hinaus angesehen werden mufi 
(Verlegung der wissenschaftlichen Begriin- 
dung der Musiktheorie aus dem Gebiete der 



Physiologie in das der Psychologie) . St. 
gibt die Begriindung der Konsonanz durch 
die akustischen Phanome auf und geht von 
der psychologischen Tatsache der Tonver- 
schmelzung aus. Seine neuerdings (191 1 in 
der Liliencron-Festschrift und 1912 in den 
Beitrdgen Heft 6) gemachte Aufstellung des 
Begriffs der Konkordanz neben dem der 
Konsonanz bedeutet zwar de facto die Aner- 
kennung der Dur- und Mollharmonie als ge- 
gebener Tatsachen des Musikhorens, krankt 
aber an deren unzulanglicher Motivierung 
von den Zweiklangen aus. Seine weiter fol- 
genden musikalischen Arbeiten sind: Die 
pseudo-aristotelischen Problems (1897); Ge- 
schichte des Konsonanzbegrijfs (I. im Alter- 
tum, 1897) J mehrere Aufsatze fiir die von 
ihm herausgegebenen Beitrdge zur Akustik 
und Musikwissenschaft (1898 ff., 9 Hefte [VI. 
Konsonanz und Konkordanz, VIII. Uber neuete 
Unter suchungen zur Tonlehre, IX. Singen 
und Sprechen]); Die Anfdnge der Musik 
(Leipzig 191 1) ; Die Sprachlaute. Experi- 
mentell-phonetische Unter suchungen nebst ei- 
nem Anhang uber Instrumentalkldnge (Berlin 
1926). St. schrieb auch C/ie)' Tonpsychologie 
in England (in der Vierteljahrsschrijtf. MW ., 
Bd. I [1885]) ; Lieder der Bellakula-Indianer 
(daselbst II [1886]), sowie Uber den psycho- 
logischen Ursprung der Raumvorstellung 
(1873) u. a. Ein Teil seiner kleineren Studien 
ist in den von ihm selbst im Verein mit E. 
M. v. Hornbostel herausgegebenen Sammel- 
bdnden jur vergleichende Musikwissenschaft 
(Miinchen 1922 ff.) vereinigt. Vgl. E. Schu- 
mann, Die Forderung der Musikwissenschaft 
durch die akustisch-psychologische Forschung 
C. Stumpfs (AfMW. V, 1923). 

Stumpf, Johann Christian, benihm- 
ter Fagottist, lebte um 1785 in Paris, spater 
in Altona, 1789 bis zu seinem Tode 1801 als 
Repetitor am Stadttheater zu Frankfurt a. 
M.; gab heraus: Entr'actes fur Orchester, 
Stucke fiir Klarinetten, Horner und Fagotte, 
ein Flotenkonzert, vier Fagottkonzerte, ein 
Quartett fiir Streichtrio und Fagott, Klari- 
nettenduos, Violinsonaten mit Cello, Cello- 
duette usw. 

Stundenoffizium, die schon im 6. Jahr- 
hundert durch die Benediktiner-Ordensregel 
ungef ahr in ihrer heutigen Form eingerichtete 
Ordnung der Gesange und Gebete usw. fur 
die einzelnen Tageszeiten (Horen, Horae 
diurnales), namlich Vigilie (Nokturn mit 
den Laudes matutinae, Friihmette), Galli- 
cinium: (Prim), Terz, Sext, Non.Lucernarium 
(Vesper) und - Completorium. Die Gesange 
des St.s enthalt das Brevier. 

Stuntz, Joseph Hartmann, Kompo- 
nist und Dirigent, * 25. Juli 1793 zu Arles- 
heim bei Basel, | 18. Juni 1859 in Miinchen; 
Schiiler von Peter v. Winter, hatte bereits 
mehrere Opern fiir italienische Stadte (Mai- 
land, Venedig) geschrieben, als er 1824 Chor- 
direktor der Miinchner Oper wurde. 1826 
wurde er seines Lehrers Nachfolger als Hof- 
kapellmeister. St. komponierte fiir Miinchen 
mehrere deutsche Opern, viele Kirchenmusi- 
ken (Messen, Stab at usw.) und gab heraus: 
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zwei Ouvertiiren, ein Streichquartett, Nok- 
turnen fur zwei Singstimmen und einige 
Mannerchore. Vgl. Refardts Schweizer 
Lexikon. 

Stuttgart. Vgl. Jos. Sittard, Zur Ge- 
schichte der Musik und des Theaters am Wurt- 
tembergischen Hofe (2 Bde. 1890/91); G. 
Bossert, Geschichte der Stuttgarter Hofkan- 
iorei writer den Herzogen Christoph, Ludwig, 
Friedrich, Johann Friedrich, Eberhard III. 
und Ulrich (in der wurttemberg. Viertel- 
jahrsschrift fur Landesgeschichte 1898, 1900, 
1910— 12 und 1916); R. KrauB, Das Stutt- 
garter Hoftheater von den dltesten Zeiten bis 
zwr Gegenwart (1908) ; H. Abert, Die drama- 
tische Musik am Hofe Karl Eugens von 
Wurttemberg (1905); A. Bopp, Beitrdge zur 
Geschichte der Stuttgarter Stiftsmusik (1910); 
D. Elben, Erinnerungen a. d. Geschichte des 
Stuttgarter Liederkranzes (1894); F. Wehl, 
15 Jahre Stuttgarter Hoftheaterleitung (Ham- 
burg 1888), auch A. Palm, Brief e aus der 
Bretterwelt (1881); Daniel Schubart, Auto- 
biographie (2 Bde., 1791 — 93) ; Der Evange- 
lische Kirche'ng&sangverein fur Wurttemberg 
1877 — 1927 (Festschrift, Stuttgart 1927). 
Vgl. auch Ernst Hplzer. 

su (ital.) = iiber; sul ponticello = uber 
dem Steg, usw. 

Suard (spr. Biiar), Jean Baptiste An- 
toine, * 15. Jan. 1734 zu Besancon, f 20. 
Juli 1817 zu Paris, Mitglied der Akademie, 
war in dem Streite der Gluckisten und Piccin- 
nisten ein eifriger Parteiganger Glttcks (im 
Journal de Paris und Mercure de France usw. ; 
vgl. auch seine Melanges de literature, 1803). 
S. urteilte in der EncyclopSdie methodique 
(1791) sehr selbstandig Tiber Joh. Stamitz. 

Sub- (diapente usw.) vgl. Hypo-. 

Subbafi ist in der Orgel eine i6-Fu6-Ge- 
dacktstimme, meist im Pedal. SubbaBschliis- 
sel wird der F-Schliissel auf der f iinften, ober- 
sten Linie genannt (s. Schlussel). 

Subdominante (Unterdominante), der 
der Tonica nachstverwandte Akkord der 
Untertonseite. Die S. kann in Dur ein Dur- 
oder auch ein Mollakkord sein (in C dur ent- 
weder der F dur- oder F moll-A'kkoid [°c]. 
In Moll ist sie stets ein Mollakkord, in A moll 
l°e~i der D moll-Akkovd [°a], nicht aber der 
nicht mehr direkt verwandte D dur- Akkord, 
dessen Hauptton ja von der Prim des toni- 
schen Akkordes zwei Quinten abstande: 

d + —(a) — e°. 
Vgl. aber Dorische Sexte. 

Subira Puig, Jose, spanischer Musik- 
forscher, * 20. Aug. 1882 in Barcelona, er- 
hielt seine musikalische Ausbildung am Kon- 
servatorium zu Madrid und graduierte dort 
in Komposition und Klavierspiel, an der 
Universitat zum D r - j ur - Er lebt als einer 
der verdientesten spanischen Musikgelehrten 
in Madrid. Hauptwerke: - La musica en la 
Casa de Alba {1927) ; La tonadilla escenica, 
3 Bde.; der 1. (Origen e Historia) 1928; 
der 2. (Morfologia liter aria y morfologia 
musical) und 3. (Textos liter arios y textos 
musicales) in Vorbereitung ; Bach, Beet- 
hoven, Wagner; Schubert; Schumann, Men- 



delssohn (Bibl. de artistas celebresj ; Per- 
golesi, Schonberg, Mussorgsky, Mozart, 
Rimsky-Korssakow , Gluck (Coleccion de mo- 
nografias musicales) ; ferner Monographien 
iiber Richard Strauft; El musico-poeta Clave' ; 
Enrique Granados; Las trans formaciones 
orgdnicas de la Musica; El paisaje, las 
canciones y las danzas en Cataluna; Tona- 
dillas satiricas y picarescas, sowie zahlreiche 
Zeitschriftenbeitrage, besonders iiber die 
Geschichte der Biihnenmusik Madrids im 
1 8 . . J ahrhundert . 

subito (ital.), plotzlich. 

Subjekt heiBt das Thema einer Fuge (s. 
d.). Man spricht von Fugen mit zwei Sub- 
jekten (Doppelfuge) , drei Subjekten (Tripel- 
fuge) usw., wenn mehrereThemata selbstandig 
durchgefuhrt werden; tritt das zweite S. nur 
in Gesellschaft des ersten als dessen Kontra- 
punkt (Gegensatz) auf, so heiBt es Kontra- 
subjekt. 

Subsemitonium modi, der Unterhalb- 
ton der Tonart, d. h. der Leitton (s. d.) von 
unten zum Grundtone der Tonika, der in 
alien modernen Tonarten als ein wesentlicher 
Bestandteil gilt, z. B. in C dur—h — c, in 
A moll = gis — -a usw. 

Succo, Franz Adolf, * 26. Nov. 1801 in 
Stargard, | 20. Jan. 1879 als Kgl. Musik- 
direktor zu Landsberg a. d. W., Scbiiler von 
Zelter, A. W. Bach, Bernh. Klein in Berlin, 
1826 — 39 Organist der Peterskirche in Gor- 
litz, dann in Landsberg. Oper: Loisetta 
(Landsberg 1849). Vgl. M. Gondolatsch, 
Gorlitzer Musikleben (1916). 

Succo, Friedrich, Sohn von Reinh. S., 

* 14. Febr. 1868 zu Berlin, Pfarrer in Berlin- 
Lichtenberg, schrieb Rhythmischer Choral, 
Altarweisen und griechische Rhythmik (Gii- 
tersloh 1906). 

Succo, Reinhold, Sohn von Fr. A. S., 
^ 29. Mai 1837 zu Gorlitz, f 29. Nov. 1897 
zu Bresla.u, Schiiler der Berliner Akademie, 
wurde 1863 Organist der Thomaskirche zu 
Betlin, 1874 Theorielehrer an der Kgl. Hoch- 
schule, 1888 Mitglied der Akademie; kompo- 
nierte Orgelsachen, auch geistliche und welt- 
liche Vokalwerke (Crucifixus, Psalmen, Mo- 
tetten, Choralbuch f. d. Militargesangbuch 
usw.). 

Sucher, Joseph, vorziiglicher Dirigent, 

* 23. Nov. 1843 zu Dobor (Eisenberger Ko- 
rnitat) in Ungarn, | 4. April 1908 in Berlin, 
studierte anfanglich in Wien die Rechte, ging 
aber ganz zur Musik iiber (Theorieschuler 
von S. Sechter) und wurde zuerst Korre- 
petitor der Hofoper und Dirigent des Aka- 
demischen Gesangvereins, spater Kapell- 
meister der Komischen Oper. 1876 ging er 
als Kapellmeister ans Leipziger Stadttheater, 
yerheiratete sich mit der Sangerin Rosa 
Hasselbeck(eigentlichHaslbeck,*23.Febr. 
1849 zu Velburgi. d. Oberpfalz, 1 16. April 1927 
in Eschweiler bei Aachen) und wurde mit 
ihr 1878 von Pollini fur Hamburg gewonnen. 
1888 wurde S. Nachfolger Karl Schroders 
als Hofkapellmeister in Berlin und gleich- 
zeitig Frau S. alsPrimadonna engagiert, 1899 
traten sie in den Ruhestand. Beide waren 
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treffliche Interpreten Wagners, besonders 
feierte Frau S. Triumphe als Isolde (1886 
in Bayreutb) und Sieglinde. Frau S. schrieb: 
Aus meinem Leben (1914). Sie lebte seit 
1909 als Gesanglehrerin in Wien (Kgl. 
PreuB. Kammersangerin, Professorin) . 

Suchsland, Leopold, * 13. Sept. 1871 
zu Vacha in TMringen, studierte Musik in 
Weimar unter Degner, Gotze, Miillerhartung, 
Griitzmacher, in Leipzig unter Klengel; erst 
Solocellist bei den Leipziger Philharmonikern 
und im Miinchner Kaimorchester, dann (bis 
1912) Lehrer am Steiermarker Musikverein 
in Graz, hierauf Leiter des dortigen Sing- 
vereins, jetzt Vorstand der musikalischen 
Abteilung der ,, Grazer Urania". Er schrieb: 
zwei Sinfonien C moll und A dur, Konzert 
fur Violoncell D moll, ein sinfonisches Vor- 
spiel Lenzfahrt, eine sinfonische Trauermusik 
mit Chor und Orgel, Kantaten Dreifach 
grofie Liebe und Das Lied vom Sterben, fiinf 
Klaviertrios, drei Streichquartette, Klavier- 
quartett, Klavierquintett, zwei Streich- 
sextette, vier Sonaten fur Klavier, zwei fiir 
Cello, eine Violinsonate, Violasonate, Suite 
fiir Flote und Klavier, Suite fiir Violine und 
Violoncell, zahlreiche Chore und iiber 100 
Lieder, im Ganzen ca. 125 Werke. 

Siida (spr. Biida), Peter, estnischer Orgel- 
komponist, * 1883 auf der Insel Oesel, Schil- 
ler des PetersburgerKonservatoriums (Rims- 
ky-Korssakow und Homilius) von 1902 mit 
Unterbrechungen bis 1912; er starb 1920 an 
der Schwindsucht. Fiir die Verbreitung 
seiner wenigen kleinen Orgelwerke sorgt ein 
,,Siida-Verein" in Reval. 

Siifimayer, Franz Xaver, bekannt 
durch seine Beziehungen zu Mozart, * 1766 
zu Schwanenstadt in Oberosterreich, j 16. 
Sept. 1803 zu Wien als Kapellmeister am 
Nationaltheater ; war Schiiler Mozarts (dessen 
Requiem er nach Mozarts Skizzen in der 
Partitur beendete; es steht jetzt fest, daB 
vom „Sanctus" an S. das Werk schrieb); er 
instrumentierte unter anderem auch einige 
Arien von Mozarts Titus und schrieb die 
Seccorezitative. S. wurde 1792 Kapell- 
meister am Nationaltheater, 1794 zweiter 
Kapellmeister der Hofoper und schrieb selbst 
eine Reihe Opern, von denen Soliman II., 
Der Spiegel von Arkadien (1794) und Der 
Wildfang im Druck erschienen. Vgl. G. L. P. 
Sievers, Mozart und S. (1829); W. Pole, 
Mozarts Requiem (1879). Vgl. auch Pressel, 
Stadler und Gottfried Weber. 

suffocato [soffocato] (italienisch), erstickt 
(gedampf t) . 

Suffolk. Vgl. J. J. Raven, The Church 
Bells of Suffolk (1890^. 

Suggia (spr. sudseha), Guilhermina, 
Violoncellistinportugiesisch-italienischerAb- 
stammung, * 27. Juni 1888 zu Porto; Schii- 
lerin ihres Vaters Augusto S., 1904 Klengels 
in Leipzig, wo sie 1905 im Gewandhaus de- 
biitierte; 1906 heiratete sie Pablo Casals und 
trat bis 1912 nicht mehr offentlich auf. Sie 
lebt in London, besonders gefeiert fiir ihren 
Vortrag der italienischen Altklassiker. 



Suite (Partie, Partita), die alteste 
mehrsatzige (zyklische) Form, eine Folge 
(suite) mehrerer in derselben Tonart stehen- 
der, nur im Charakter kontrastierenderTanz- 
stiicke. Der Name S. scheint zuerst in Eng- 
land aufgekommen zu sein (Suittes of les- 
sons. Vgl. Gauthier [de Marseille], Les 
prisons 1707 [Suites de tons]). Die Wurzel 
derartiger Zusammenstellungen ist die ins 
Mittelalter zuriickreichende Verbindung eines 
Reigens mit einem Nachtanz, wie sie sich 
noch in den Tanzsammlungen des 16. Jahr- 
hunderts bis ins 17. hinein gehalten hat 
(Pavane und Gaillarde). Aber schon in der 
ersten Halfte des 16. Jahrhunderts schreiten 
die italienischen Lautenkomponisten (Caste- 
liono 1536, Paolo Borrono 1546) zu mehr- 
maligem Wechsel der Taktart, also zur Ver- 
kettung von zwei solchen Tanzpaaren, fort, 
manchmal noch mit Anhangung einer Tocca- 
ta als Nachspiel und Verdoppelung des einen 
oder andem Teils durch Varianten (alio 
modo). Dochist der Satz dieser italienischen 
Suiten primitiv im Vergleich mit dem der 
Suiten fiir 4 — 6 Instrumente bei den deut- 
schen Komponisten nach 1600: 161 1 bei 
Peurl vier Satze (4st.): Paduan, Intrada 
(-Tripla), Dantz und Galliarda, samtliche 
vier Satze der Suite iiber dieselben Motive 
gearbeitet; 1617 bei Schein fiinf Satze: 
Padouane, Galliarde, Courante (diese drei 
5st.), Allemande, Tripla (diese zwei 4St.), 
ebenfalls in Variationenform, und ahnlich bei 
vielen Komponisten der nachsten Folgezeit. 
1649 erscheinen bei Johann Neubauer in 
einem auf der Kasseler Landesbibliothek er- 
haltenen handschriftlichen Suitenwerk sogar 
sechs Satze (durchweg 5st.): Pavane, Gal- 
liarde, Ballett, Courante (Suite 1 — 6 nur 
diese 4), Allemande, Sarabande (7. bis 8. 
Suite; in ersterer [C dur] diese beiden Extra- 
satze in der Mollvariante [C moll], in letzterer 
[A moll] in der Durvariante [A dur], nicht 
in Variationenform). Zu gleicher Zeit be- 
ginnt in Italien diePflege der S. als selbstan- 
diger instrumentaler Form (Buonamente). 
Auch in England wurde in der zweiten Halfte 
des 17. Jahrhunderts die Suitenform gepflegt 
(Lockes Little Consort 1656, auch Suiten von 
Colman, Carward, Simpson, Bryer, Rogers). 
Der Name Partie (Partita) ist alter und 
kommt beieits 1613 bei Trabaci Ricercate, 
Canzone Francese, Capricci . . . Partite di- 
verse usw. (2. Teil 1605) und 1614 bei. Fre- 
scobaldi vor (Toccate e Partite d'intavolatura 
di cembalo). Couperin brauclit den Namen 
,,Ordre". An die Stelle der alten Ordnung 
(um 1620): Pavane, Gaillarde, Alle- 
mande, Courante tritt seit der Mitte 
des 17. Jahrhunderts (s. Froberger) dieneue: 
Allemande, Courante, Sarabandeund 
Gigue; vor der Gigue wurden bald 
mehr und mehr Satze eingeschoben (Inter- 
mezzi: Gavotte, Passepied, Branle, 
Menuet, Bourree, Rigaudon, auch 
,,Airs" oder Doubles iiber ein Tanzstiick), 
und als SchluBsatz tritt oft eine Chaconne 
oder Passacaglia auf. Ferner heginnen die 
Komponisten bereits gegen 1630 als ersten 



suivez — Sullivan. 



1791 



Satz eine Sinfonie (zwei- oder dreiteilig 
mit Reprise in schlicht akkordischem Satz) 
oder auch eine italienische Sonate (Kan- 
zone) vorauszuschicken (auch das Pra- 
ludium erscheint seit 1667 [Reusner] in 
der Suite). Die gegen 1680 durch Kusser 
(s. d.) nach Deutschland verpflanzte Zu- 
sammenstellung einer ad hoc komponierten 
franzosischen Ouvertiire (s. d.) mit 
nachfolgenden Tanzstiicken fiir Or- 
chester ist zwar etwa der alteren deutschen 
Suite ahnlich, mufi aber als eine ganz neue 
Gattung angesehen werden, da sie nicht die 
Tanze der neuen Suitenordnung Frobergers 
verwendet, sondern statt ihrer ganz andere 
willkiirlich geordnete. Das Modell fiir diese 
dritte Ordnung (ohne feste Norm) haben 
jedenfalls die in Paris aufgekommenen 
Suiten aus Opern Lullys abgegeben. 
Merkwurdig ist nur, daB die Franzosen selbst 
zu Konzertzwecken solche Suiten nicht ge- 
schrieben haben, sondern sich damit be- 
gniigen, sie aus den Opern zu entnehmen. 
Vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, 2, 
S. 447 f. Auch die sich der Tanzstiicke ganz 
enthaltende S. ist bereits 1670 nachweisbar 
(vgl. Petzold) . — Die f riiher angenommene 
franzosische Herkunft der S. kann nicht auf- 
recht erhalten werden; die S. ist in Italien 
entstanden, hat dann aber besonders in 
Deutschland ihre Ausbildung erfahren und 
spielt da als Orchestersuite eine erste Rolle 
bis in die Zeit Bachs. Vgl. Karl Nef , Ge- 
schichte der Symphonic und S. (1921) sowie 
die Aufsatze Zur Geschichte der Suite, Sam- 
melbdnde der IMG. VI, 4 (Riemann) und 
VII, 2 (Norlind). Imig. Jahrhundert wurde 
die S. wieder aufgenommen und fiir Or- 
chester zu grofiem Umfange ausgebaut durch 
Franz Lachner (s. d.), auch durch J. Raff 
(fiir Klavier) oder Reger. Die sonstigen 
neueren als S. bezeichneten Orchester- 
oder Kammermusikwerke binden sich 
gewohnlicb nicht an die Haupttypen 
der Satze der alteren S., sondern bestehen 
meist aus einer Reihe leichter gearbeiteter 
Satze ohne Aufwand hoherer kontrapunk- 
tischer Ktinste. Vgl. G. Condamin, La 
suite instrumental (1905); F. Blume, 
Studium zur V or geschichte der Orchestersuite 
im 15. und 16. Jahrhundert (1925). Vgl. Di- 
vertimento, Kassation, Serenade. 

suivez (franzosisch, ,,folge!", spr. Biiiwe), 
fordert wie colla parte eine sich der frei 
vortragenden Solostimme anschmiegende 
Begleitimg. 

Suk, Josef, * 4. Jan. 1874 zu Kfecowitz, 
Schiiler seines Vaters (Schullehrer) und der 
Violinschule des Prager Konservatoriums 
(A. Bennewitz), an dem er die Kompositions- 
klasse absolvierte (Theorie: K. Knittl, K. 
Stecker; Komposition: A. Dvorak). 1892 
trat er als Sekundarius in das Bohmische 
Quartett ein ; seit 1922 ist er Kompositions- 
lehrerderMeisterschule des Prager Konserva- 
toriums. S. heiratete 1898 eineTochterDvof aks 
(Ottilie), die er am 5. Juli 1905 verlor. In 
seinen ersten Werken geht S. von Dvorak 



aus, obwohl er reicher und weicher im Ge- 
fiihl, weniger elementar im Rhythmus ist; 
nach dem Tode seiner Frau wechselte und 
vertiefte sich der Ausdruck seines Schaffens, 
das bei allem subjektiven Impuls sich streng 
musikalisch auBert.undheute, etwa seit op. 2j, 
gehort S. zu den in den Mitteln freiesten 
tschechischen Musikern. Werke: Klavier- 
quartett A moll op.i; Klaviertrio C moll 
op. 2; Elegie fiir Klaviertrio op. 23; Klavier- 
quintett G moll op. 8; Streichquartette op. 11 
B dur und op. 31 Des dur; Eine dramatische 
Ouvertiire op. 4; Serenade fiir Streichorche- 
ster Es dur op. 6; eine Meditation iiber den 
Sankt-Wenzels-Choral fiir Streichquartett 
oder Streichorchester op. 36a; Legends von 
den toten Siegern fiir groBesOrchesterop.366; 
Klavierkompositionen op. 5, 7, 10, 12, 21, 
22a, 22b, 28, 30, 33, 37 ; Sinfonie E dur 
op. 14; Fantasie fiir Violine und Orchester 
op. 24; phantastisches Scherzo op. 25; sin- 
fonische Dichtungen Praga op. 26 (1905); 
Sinfonie C moll Asrael op. 2j; Ein Sommer- 
mdrchen op. 29 (1909) und Zrdni (Das 
Reifen) op. 35 (1918); ferner als AbschluB 
dieser drei hervorragendsten sinfonischen 
Werke Die Ernte der Liebe fiir Orchester, 
Soli und Chor ( 1 928) ; Manner- und gemischte 
Chore ; Frauenchore ; Musik zu dem Marchen 
Raduz und Mahulena op. 13 (eine Orchester- 
suite daraus als op. 16 bei Simrock gedruckt, 
der Prolog bei M. Urbanek) und zu der 
dramatischen Legende Vom Apfelbaum op. 20 
(Pod jabloni fiir Alt, gemischten Chor und 
Orchester, Prag 1902). Vgl. B. Vomacka, 
/. S., in dem S. gewidmeten Heft von 
Listy Hudebni Matice (1926, Heft 6). 
■ Suk, Vasa (Wenzel), * im Nov. 1861 zu 
Kladno in Bohmen, wurde im Konservato- 
rium zu Prag ausgebildet (1879), war Or- 
chestergeiger im Warschauer Konzertorche- 
ster, wirkte als Dirigent am Kiewer und Mos- 
kauer Kaiserlichen Theater (1881 — 84), in 
der Folge an verschiedenen Provinzbuh- 
nenund seit Herbst 1906 wieder als Dirigent 
der Kaiserlichen Oper zu Moskau. Seine 
Oper Der Waldkonig (Lesnoj Car) gelangte 
1900 in Kiew und Charkow, 1903 als Lesa 
pan in Prag zur Auffiihrung; er schrieb 
auBerdem eine sinfonische Dichtung Johann 
Hup, eine Serenade fiir Streichorchester 
(beide in Moskau aufgefiihrt) und verschie- 
dene kleinere Sachen. 

Sullivan (spr. solliven), [Sir] Arthur 
Seymour, * 13. Mai 1842 und | 22. Nov. 
1900 zu London, Schiiler der Royal Aca- 
demy of Music und des Leipziger Konserva- 
toriums (1858 — 61), Lehrer an der Kgl. 
Musikakademie, 1865 Nachfolger Bennetts 
als Kompositionsprofessor, 1876- — 81 Direk- 
tor der National Training School for Music, 
in der Folge Vorstandsmitglied des Royal 
College of Music. 1883 wurde er geadelt 
(Sir). Von seinen Kompositionen sind her- 
vorzuheben: Ouvertiire und Inzidenzmusik 
zu Shakespeares Sturm (zu Leipzig geschrie- 
ben, die Ouvertiire vor seinem Weggang in 
der groBen Priifung gespielt), Der Kaufmann 
von Venedig, Die lusligen Weiber von Wind' 
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sor, Heinrich VIII. und Macbeth (1888), das 
Ballett L'tle enchantee (1864), Ouvertiiren 
The Sapphire Necklace, Marmion, Sinfonie 
E dur, Ballouvertiire, Ouverture In me- 
moriam; die Oratorien: The Prodigal Son, 
The Light of the World und The Martyr of 
Antioch (1880, erweitert als Oper Edin- 
burgh 1898), Kantaten (Kenilworth, The 
Golden Legend [Leeds 1886] und On Shore 
and Sea), ein Konzertino fur Cello, Duo 
concertant fur Klavier und Cello, Klavier- 
kompositionen (Thoughts, Twilight, Day- 
dreams) und Lieder. GroBen Erfolg hatten 
auch seine Operetten in England und 
Amerika, wahrend der Versuch, sie in 
Deutschland zu akklimatisieren, nur ver- 
einzelt gliickte: Cox and Box, The Contra- 
bandista, Thespis, Trial by Jury, The Zoo, 
The Sorcerer, Her Majesty's Ship Pinafore, 
The Pirates of Penzance, Patience [Bunt- 
home's Bride], lolanthe [Pear and Peri]. 
Princess Ida (1884), The Mikado (1885, 
auch in Deutschland), Ruddigore (1887), The 
Yeomen of the Guard (1888), The Gondoliers 
(1889), The Beauty Stone (1898), Haddon 
Hall (1892), Utopia {— The Flower of Pro- 
gresy 1893), The Chieftain (1894), The Grand- 
Duke (= The Statutary Duel 1896), The 
Rose of Persia (1899), The Esmerald Isle 
(190 1, beendet von Edw. German), die groBe 
Oper Ivanhoe (1891) und das Huldigungs- 
ballett Victoria and Merrie England (1897). 
In seinem NachlaB fand sich ein Tedeum. 
Vgl. Lawrence, Sir A. S., Lifestory, Letters 
and Reminiscences (London 1899); S.Wynd- 
ham, S. (1903); Findon, A.S. and his 
Operas (1904); Al. Mackenzie, The Life- 
Work of A.S. S. (1902); H. M. Walbrook, 
Gilbert and S. opera: a History and a Com- 
ment (1921); William S. Gilbert, The 
Savoy Operas : the complete text of the Gilbert 
and S. Operas as originally produced in the 
years 1875 — i8g6 (1926); H. Saxe-Wynd- 
ham, A.S.S. (1926); Newman-Flower 
und Herbert Sullivan, A.S. (London 
1927); Thomas F. Dunhill, S.s Comic 
Operas (1928). 

Sulzbach, Emil, * 7. Mai 1855 zu Frank- 
furt a. M., studierte Theorie und Komposi- 
tion bei Hauff und Kasp. Bischoff, gehorte, 
fur den kaufmannischen Beruf bestimmt, 
eine Reihe Von Jahren dem vaterlichenBank- 
geschaft an, setzte aber, nach seinem Aus- 
tritt, die musikalischen Studien bei Iwan 
Knorr fort. S. veroffentlichte zahlreiche 
Lieder (op. 5, 9, 11, 13, 15 — 2 *< 2 3 — 26, 
28 — 31, 34, 36 — 38), Duettc (op. 27), Frauen- 
und Mannerchore (op. 32, 33, 35), auch 
Klavier-, Violin- und Streichorchesterstucke. 
S. war viele Jahre Vorsitzender des Kura- 
toriums des Hochschen Konservatoriums; 
zuletzt Ehrenvorsitzender. 

Sulzer, Johann Georg, Asthetiker, 
* 16. Okt. 1720 zu Winterthur, f 25. Febr. 
1779 zu Berlin; war zuerst Vikar in einem 
Dorfe bei Zurich, Sodann Hauslehrer zu 
Magdeburg, kam als Professor an das Jo- 
achimsthalsche Gymnasium in Berlin, ward, 
nachdem er einige Zeit in der Schweiz ge- 



lebt (nach dem Tode seiner Frau), an der 
Ritterakademie zu Berlin angestellt, legte 
aber 1773 wegen Kranklichkeit sein Amt 
nieder. 1750 wurde S. Mitglied, 1775 Di- 
rektor der philosophischen Klasse der Ber- 
liner Akademie der Wissenschaften. Seine 
zu ihrer Zeit verdienstlichen Arbeiten sind: 
Pensees sur I'origine et les differents emplois 
des sciences et des beaux-arts (1757, deutsch 
1762), Recherches sur I'origine des sentiments 
agreables et desagreables {Sitzungsberichte der 
Berliner Akademie 1751, deutsch 1773); De 
I'energie dans les ouvrages des beaux-arts (da- 
selbst 1767), Allgemeine Theorie der schonen 
Kiinste (1771 — 74, 2 Bde., 2. Ausg. 1773 — 75, 
4 Bde., 2. Aufl. 1778/79, 4 Bde., u. 6.; die 
Zusatze der 5. Ausgabe [neue vermehrte 
2. Aufl.] vom Jahre 1792 — 94 von Blan- 
kenburg wurden 1796 — 98 auch separat 
gedruckt, und 8 Bde. Nachtrage von Dyck 
und Schatz 1792 — 1806; die wertvollsten 
musikalischen Artikel des Werks stammen 
von J. A. P. Schulz [s. d.]). Auch einen Be- 
richt uber Hohlfelds Notenschreibmaschine 
(s. Melograph) fur die Berliner Akademie 
schrieb S. (1771). Vgl. J. Leo, /. G. S. und 
die Entstehung seiner Allgemeinen Theorie 
der schonen Kiinste (1905, Dissertation). 

Sulzer, Salomon, Reformator des judi- 
schen Kultusgesangs, * 30. Marz 1804 zu 
Hohenems (Vorarlberg), f 18. Jan. 1890 in 
Wien, Oberkantor der israelitischen Ge- 
meindein Wien (seit 1825) ; 1848 Barrikaden- 
kampfer in Wien, zum Tode Verurteilt, aber 
nach 8 Monaten Haft begnadigt ; gab heraus 
Schir Zion (jiidisches Gesangbuch, 2 Bde., 
1845, 1868), hebraische Hymnen und andre 
Gesange. Die Regenerierung des judischen 
Tempelgesangs ermoglichte S. durch neue 
Kompositionen und durch Schulung eines 
vortrefflichen Synagogenchors. 

Sundelin, Augustin, 1827 — 29 Klari- 
nettist des Berliner Opernorchesters, dann 
eines Halsleidens wegen pensioniert, f 6. 
Sept. 1842 zu Berlin, gab heraus: Die In- 
strumentierung fur Orchester (1828) und Die 
Instrumentierung fur sdmtliche Militdrmusik- 
chore (1828), zweikleine, praktischen Bediirf- 
nissen gemigende Vorlaufer der eigentlichen 
Instrumentationslehre (vgl. Instrumenta- 
tion). Mit seinem Bruder Karl gab er noch 
heraus: Arztlicher Ratgeber fur Musiktrei- 
bende (1832). 

Sunol (catalanisch auch Sunyol) yBau- 
lenas, Gregorio Ma, * 7. Sept. 1879 zu 
Barcelona, in der Musik Schuler der Esco- 
lania von Montserrat, dann der Abtei von 
Solesmes; Spezialist der Asthetik, Palao- 
graphie und Liturgie des gregorianischen 
Gesanges. Er ist Prior des Klosters Mont- 
serrat und Vorsitzender der Assoc, gregor. 
de Barcelona. Schrieb: Metodo completo de 
Canto gregoriano (6 spanische, 3 franzosische, 
1 deutsche Ausgabe) ; Introduccio a la Paleo- 
grafia Musical Gregoriana; Els cants dels 
Romeus (mit Ubertragungen von Volksweisen 
des 14. Jahrhunderts, veroffentlicht in den 
Analecta Montserratensid). 
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Suomen Laulu fGesang Finnlands) ; be- 
deutender finnischer Chorverein, gegriindet 
1900 von H. Klemetti (s. d.). 

Supp£ (spr. Buppe), Franz von (eigent- 
lich Francesco Ezechiele Ermenegildo Cava- 
liere Suppe Demelli), * 18. April 1819 zu 
Spalato in Dalmatien, f 21. Mai 1895 in 
Wien, aus einer urspriinglich belgischen Fa- 
rnilie, zeigte friih musikalisches Talent und 
lernte zuerst Flote blasen. Als nach seines 
Vaters Tode die Mutter nach Wien zog, trat er 
ins Konservatorium ein und wurde Schiiler 
vonSechter und Serried. Als Donizetti zur 
Vorbereitung seiner Linda di Chamounix in 
"Wien weilte, nahm S. die Gelegenheit wahr, 
von dessen Ratschliigen zu profitieren. Seine 
erste Stelhrng war die eines Kapellmeisters 
am Josephstadtischen Theater; danach war 
er kurze Zeit Theaterkapellmeister zu PreB- 
burg und bis 1862 am Theater an der Wien. 
Seit 1865 war er wieder am Theater der Leo- 
poldstadt. S. komponierte nicht nur Operet- 
ten, sondern hat auch eine Messe, ein Re- 
quiem, eine Sinfonie, Ouvertiiren (die zu 
Dichter und Bauer erlangte auBerordent- 
liche Popularitat), Quartette usw. geschrie- 
ben, die fur seine musikalische Bildung zeu- 
gen; doch verdankt er seinen Ruhm seinen 
flotten Werken a la Offenbach: Der Apfel 
(1834 i n Zara, privatim), Das Madchen vom 
Lande (Wien 1847), Paragraph 3 (1858), 
Das Pensionat (i860). Die Kartenschlagerin, 
Zehn Madchen und kein Mann (1862), Flotte 
Bursche (1863), Das Korps der Rache (1863), 
Pique-Dame (1864), Franz Schubert (1864), 
Die schone Galathea (1865), Leichte Kavalle- 
vie (1866) , Freigeister, Cannebas, Banditen- 
streiche (1867), Frau Meisterin (1868), Isa- 
bella (1869), Die Prinzessin von Dragant 
(1870), Fatinitza (1876), Der Teufel auf 
Erden (1878), Boccaccio (1879), Donna 
Juanita (1880), Der Gaskogner (1881), Herz- 
bldttchen (1882), Die Afrikareise (1883), 
Des Matrosen Heimkehr (1885), Bellmann 
(1887), Die Jagd nach dem Gliicke (1888) 
und die nachgelassenen (beendet von 
Stern und Zamara) Das Modell (1895) un "i 
Die Pariserin (1898) usw., im ganzen 211 
T3iihnenarbeiten, darunter 31 Operetten und 
180 Possen, Ballette usw. Vgl. O. Keller, 
F. v. S. (1905) und Erwin Rieger, Offenbach 
■und seine Wiener Schule (1920). 

supplieren (lat.), erganzen, bedeutet den 
Ersatz des Choralgesangs durch bloBes Orgel- 
spiel; man gebraucht dafur auch das Wort 
(auf der Orgel) abschlagen. Die Bestimmun- 
gen dariiber enthalt das Caeremoniale Epi- 
scoporum. Das Credo darf nicht suppliert 
werden. 

Surette, Thomas Whitney, * 7. Sept. 
1862 zu Concord, Mass.; 1891 A. B. an Har- 
vard Univ. ; studierte bei Arthur Foote (Kla- 
vier) und J. K. Payne (Theorie), hatte zwi- 
schen 1883 urid 1896 mehrere Organisten- 
amter inne und widmete sich dann ganz dem 
Dozieren fiber Musik. Seit 1921 ist er Musik- 
direktor an Bryn Mawr Coll. in Pennsyl- 
vania. Werke: 2 akt. Operette Priscitta (oft 
aufgefuhrt); romantische Oper Cascabel 

Biemann, Musik-Lexikou. 11. Aafl. 



(Pittsburgh 1899); The Eve of Saint Agnes 
(aufgefuhrt 1899); Course of Study on the 
Development of Symphonic Music ^1915); 
Music and Life (1917); mit D.G.Mason: 
The Appreciation of Music (1907). 

Suriano (Soriano), Francesco, bedeu- 
tender Komponist der romischen Schule, 
* 1549 zu Soriano, f nach 1621 in Rom; war 
als Kapellknabe an St. Johannes im Late- 
ran Schiiler von Zoilo und Roy und spater 
Schiiler von M. G. Nanini und Palestrina, 
1580 Kapellmeister der franzosischen Lud- 
wigskirche, 1581 — 86 in Mantua. 1587 an 
Santa Maria Maggiore, 1588 wieder an der 
Ludwigskirche, 1595 wieder an S.Maria 
Maggiore, 1599 am Lateran und 1600 aber- 
mals an Santa Maria Maggiore (23. Juni 
1620 pensioniert). Seine gedruckten Werke 
sind: 2 Biicher 5st. Madrigale (1581 [1588], 
1592), 1 Buch 4st. Madrigale (1601), 8st. 
Motetten (1597), 1 Buch 4 — 8st. Messen 
(1609, darunter die 8st. Bearbeitung von 
Palestrinas Missa Papae Marcelli), Canoni 
ed oblighi di CX sorti sopra I' Ave Maris 
Stella a 3 — 8 voci (1610), 2 Biicher 8 — i6st. 
Psalmen und Motetten (1614, 1616), 3st. 
Villanellen (1617) und ^st. Magnificats nebst 
einer Passion (1619). Uber seine Beteiligung 
an der Editio Medicaea s. Palestrina. Vgl. 
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 1895 (Ha- 
berl), sowie R. Molitor, Die nachtridentini- 
sche Choralreform (1901/02). 

Surzynski, Joseph, * 15. Marz 1851 in 
Schrimm (Posen), f 5. Marz 1919 in Kosten, 
Schiiler der Regensburger Kirchenmusik- 
schule (Haberl), einige Zeit Domkapell- 
meister in Posen, Propst in Kosten (Posen), 
Komponist von Messen und anderen kirch- 
lichen Kompositionen, Herausgeber der 
Monumenta musices sacrae in Polonia (s. 
Denkmaler polnischer Musik) und der Kir- 
chenmusikzeitschrift Muzyka Koscielna, 
auch einiger liturgischer Gesangbiicher. 

Surzynski, Mieczyslaw, * 22. Dez. 1866 
in Schroda (Posen), Orgelvirtuose und seit 
1904 Lehrer des Orgelspiels am Konservato- 
rium zu Warschau, Schuler von Dienel und 
BuBler in Berlin und Homeyer und Jadas- 
sohn in Leipzig, 1909 Organist der Kathe- 
drale in Warschau; Komponist zahlreicher 
Orgelkompositionen, auch von Messen und 
Chorgesangen. 

Susato, Jacques, Sohn von Tielmann S., 
setzte die Tatigkeit seines Vaters als Musik- 
drucker fort und starb 20. Nov. 1564. Vgl. 
Goovaerts, Histoire et bibliographie de la 
typographic musicale dans les Pays-Bas, 
Antwerpen 1880. 

Susato, Johannes de S., * 1448 zu Unna 
i. Westfalen als Sohn des Steinmetzen Gru- 
melkut (weshalb die Grabschrift ihn Stein- 
wert nennt), erregte als Knabe in Soest 
durch seine schone Stimme Aufsehen, kam 
als Sangerknabe an den Cleveschen Hof , ent- 
wich aber von da nach Brugge, um bei eng- 
lischen(!) Meistern (aus Dunstab les Schule?) 
den neuen Kompositionsstilzu studieren. Spa- 
ter ist er in Koln, Kassel und seit 1472 San- 
germeister am Kurpfalzischen Hofe zu Hei- 
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delberg, studierte noch Medizin und wurde 
Doktor der Ertzney, las auch in Pavia und 
Heidelberg iiber Medizin und starb 2. Mai 
1506 zu Frankfurt a. M., wohin er als Stadt- 
arzt 1500 ubergesiedelt war. Seine Auto 
biographie in Versen ist (nicht ganz vollstan- 
dig) erhalten in Frankfurt und abgedruckt 
im Frankfurter Archiv fiir dltere deutsche 
Literatur und Geschichte 181 1, S. 84 ff. S. 
iibersetzte Hein van Akens Roman Die Kin- 
der von Limburg (1479), auch sind mehrere 
theologische Dichtungen von ihm erhalten; 
verloren ist ein Traktat De musica subaltema. 
S. war der Lehrer Sebast, Virdungs. Vgl. 
Fritz Stein, Zur Geschichte der Musik in 
Heidelberg (1912, Dissertation, S. nff.); 
Fr. Pf aff (Allgem. konservat. Monatsschrift 
1887), Hoffmann von Fallersleben (Lit. 
Tascheribuch von Prutz IV. 1846) ; B. A. 
Wallner, Seb. Virdung [Kirchenmusikali- 
sches Johrbuch 191 1). 

Susato, Tielmann (Tylman, Thiele- 
mann), Komponist und bedeutender Musik- 
drucker zu Antwerpen, wahrscheinlich Sohn 
von Johannes de S., scheint zuerst in Koln 
gelebt zu haben, da er in den Rechnungs- 
biichern der Stadt Antwerpen als Thielman 
van Coelen figuriert. 1531 taucht er in Ant- 
werpen auf als Instrumentist an der Kathe- 
drale und als Stadtmusikus, 1543 errichtete 
er eine Musikdruckerei, deren Tatigkeit bald 
grofieh Umfang annahm, so daB er schon 
1547 s i cn em eigenes Etablissement baute. 
Seine letzte Publikation war das 14. Buch 
der vierstimmigen Chansons (1560). Das 
erste und zweite der 7 Muzieck-Boexhen S.s 
gab Fl. van Duyse in den Pub I. der Vereen. 
voor Nord-Nederlands Muziekgesch. heraus. 
1564 erschien der 1. Bd. der Chansons von 
Orlando Lasso bei Jacques Susato in Ant- 
werpen. Von S. selbst komponiertt StiicKe 
linden sich sowohl in seinen eignen Sammel- 
werken von Chansons und Motetten als 
auch in gleichzeitigen deutschen. 

Suspension (franz., spr. BiispangBjong, 
engl. ; spr. Bospenseh'n), s. v. w. Vorhalt, 
friiher (um 1700) auch Name einer Spiel- 
manier, namlich des etwas verzogerten Ein- 
satzes (nach einer kurzen ,,Luftpause"), ge- 
fordert durch *$ iiber der Note, z. B. : 



0" Ausftihrung': 
2^ 



$ 



Suspirium (Pausa minimae), alter Name 
der halben Taktpause. 

sussurrando (ital.), sauselnd, summend. 

Suter, Hermann, * 28. April 1870 in 
Kaiserstuhl am Rhein (Schweiz), j" 22. Juni 
1926 in Basel, Schiiler seines Vaters (Orga- 
nist und Kantor in Kaiserstuhl, spater in 
Laufenburg) und von Gustav Weber in 
Zurich, wahrend seiner Gymnasial- und Uni- 
versitatsstudien in Basel von J. Burckhardt, 
S. Bagge, Hans Huber und Alfred Glaus, 
besuchte 1888 — 91 die Konservatorien zu 
Stuttgart (FaiBt, Pruckner, Karl Doppler) 



und Leipzig und war 1892 — 1902 in Zurich als 
Musiklehrer, Organist und Dirigent verschie- 
dener Chore, zuletzt des Gemischten Chors 
Zurich (als Nachfolger Fr. Hegars) tatig. 
1902 wurde er als Nachfolger Alfr. Volklands 
nach Basel berufen, wo er die Sinfoniekon- 
zerte der Allgemeinen Musikgesellschaft, 
bis 1925 auch die Auffuhrungen des Gesang- 
vereins und die Liedertafel dirigierte. 1918 
iibemahm er als Nachfolger Hans Hubers 
die Direktion des Konservatoriums, die er 
1921 wieder niederlegte. 1913 ernannte ihn 
die Universitat Basel zum Dr. phil. hon. c. 
Von seinen ausgezeichneten Kompositionen, 
die in der Starke ihrer Inspiration und Gedie- 
genheit ihrer Faktur ihn als einen der bedeu- 
tendsten der deutsch-schweizerischen Kom- 
ponisten erscheinen lassen, sind veroffent- 
licht: drei Streichquartette (op. 1 Ddur, 
op. 10 Cis moll und op. 20 G dur) ; ein Streich- 
sextett op. 18; sinfonische Dichtung Wai- 
purgisnacht op. 5 (mit Choren [Goethe]) ; 
Sinfonie op. 17 ; Konzert fiir Violine und Or- 
chester A dur op. 23; Musik zu C. A. Ber- 
noullis Festspiel St. Jakob an der Birs (1912) ; 
das groBe Chorwerk mit Soli, Orchester und 
Orgel Le Laudi di S. Francesco d'Assisi 
(Sonnenhymnus) op. 25; gemischte Chore 
(altere Dichtungen) op. 3 und 16; Manner- 
chore op. 4 (Schmiede im Wald mit Orche- 
ster), 6 (patriotische), 7 (Volkers Nachtge- 
sang), 9 (Vigilien), 11 (Chanzuns ladinasj, 
14 (Festlieder [Gottfried Keller]) ; Frauen- 
und Knabenchore op. 19, Landeshymne [C. 
A. Bernoulli]), Gesange (op. 8 fiir Alt, Vio- 
line, Violoncell und Orgel), Lieder fiir Tenor 
op. 12, Duette fiir Alt und BaB op. 15. Ein 
Gesamtverzeichnis seiner Kompositionen 
gab 1927 der Verlag Hug & Co. heraus; 
eine Biographie bereitet W. Merian vor. 

Sutor, Wilhelm, * 1774 zu Edelstetten 
(Bayern), f 7. Sept. 1828 zu Linden bei Han- 
nover, Schiiler von Valesi, war zuerst Hof- 
tenorist des Fiirstbischofs von Eichstadt, 
1806 Chordirektor am Hoftheater zu Stutt- 
gart (1807 Konzertmeister), 1818 Hofkapell- 
meister zu Hannover. S. schrieb fiir Stutt- 
gart die Opern: A polios Wettgesang (1808), 
Der Ritt auf den Blocksberg (1809), David 
(1812), Pauline (1814), Das Tagebuch (Wel- 
cher ist der Vetter? 1817), ferner das Orato- 
rium Der Tod Abels, die Huldigungskantate 
Die Zwillingskrone ( Hannover 1821), Melo- 
drama Die Waise aus Gevf (1822), Musik zu 
Macbeth (Stuttgart), mehrere Einlage-Arien„ 
Kantate Die untergehende Sonne (1826), 6 
Kanzonetten mit Klavier usw. 

Svedbom, P. J. F.Vilhelm,*8.Marz 1845 
und "j" 24. Dez. 1904 in Stockholm, 1872 Dr. 
phil., 1876 — 1901 Sekretar der Kgl. Musik- 
Akademie, 1877 — 1903 Lehrer fiir Musikge- 
schichteam Kgl. Konservatorium, 1901 dessen 
Direktor; seit 1881 Vorsitzender des von ihm 
und L. Norman gegriindeten Chorvereins Mu- 
sikforeningen. Er schrieb Lieder, Chore, Chor- 
werke, Klavierstiicke. Seit 1884 war er mit 
der Pianistin Hilma Sv. verheiratet (H. 
J.Lindberg, * 28. Sept. 1856 und f 12. 
Marz 1 92 1 in Stockholm). 
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svegliato (ital.), s. v. w. frisch, munter. 
Sveinbjornsen, Sveinbjorn, * 24. Juni 
1847 zu Reykjavik (Island) und | 23. Febr. 
1927 zu Kopenhagen, Schiiler von V. C. 
Ravn in Kopenhagen und Reinecke in Leip- 
zig, lebte als Pianist und Klavierpadagoge 
in Edinburgh, dann in Kopenhagen, dann als 
Staatspensionar zu Reykjavik. Er ist der 
Komponist der islandischen Volkshymne 
und verof fentlichte Klaviersachen, besonders 
padagogische. 

svelto (ital.), geweckt, behende. 
Svendsen, Anton Plum, * 23. Juni 1846 
zu Kopenhagen, Schiiler von Fritz Schramm 
und V. Tofte,: studierte noch in Paris und 
Berlin; erst Geiger, dann (1895 — 1910) Kon- 
zertmeister in der Kopenhagener Hofkapelle, 
seit 1904 Lehrer am Kgl. Konservatorium, 
seit 1915 dessen Direktionsvorsitzender. 

Svendsen, Johan Severin, * 30. Sept. 
1840 zu Oslo, j 14. Juni 191 1 in Kopenhagen, 
erhielt den ersten Musikunterricht von sei- 
nem Vater, dem Musiklehrer Guldbrand 
S., besuchte 1863—67 das Konservato- 
rium zu Leipzig als Schiiler von David, 
Hauptmann, Richter und Reinecke, bereiste 
sodarin Danemark, Schottland, die Faroer, 
Island und England, verweilte 1868/69 zu 
Paris und war 1871/72 Konzertmeister der 
Euterpe-Konzerte zu Leipzig, nachdem er 
sich im Sommer 187 1 in Neuyork mit einer 
Amerikanerin verheiratet hatte. 1872 — 77 
dirigierte er die Musikvereinskonzerte in 
Oslo, verlebte den Winter 1877 zu Rom, 
den Sommer 1878 in London und die nach- 
sten anderthalb Jahre wieder in Paris. 1880 
kehrte er in seine Stellung nach Oslo za- 
riick und wurde 1883 als Hofkapellmeister 
nach Kopenhagen berufen. 1908 trat er in 
den Ruhestand. S. gehort neben Grieg und 
Sinding zu den namhaftesten norwegischen 
Komponisten, der in seine Tonsprache die 
neuromantischen Elemente der Kunst Ber- 
lioz' und Wagners aufgenommen hat. Im 
Druck erschienen: 2 Streichquartette (op. 1 
und 20), Mannerchorlieder (op. 2), Streich- 
oktett (op. 3), zwei Sinfonien (D dur op. 4 
und B dur op. 15), Streichquintett (op. 5), 
Violinkonzert (op. 6), Cellokonzert (op. 7), 
Orchestereinleitung zu Bjornsons Sigurd 
Slembe (op. 8), Kameval in Paris fiir Orche- 
ster (op. g), Trauermarsch fiir Karl XV. 
(op. 10), Orchesterlegende Zorahayda (op. 
11), Festpolonaise fiir Orchester (op. 12), 
Kronungsmarsch fiir Oskar II. (op. 13), 
Hochzeitsfest (Norwegischer Kunstler- Kame- 
val) fiir Orchester (op. 14), Humoristischer 
Marsch (op. 16), 4 Norwegische Rhapsodien 
(op. 17, jo , 21, 22), Ouvertiire zu Romeo und 
Julie (op. 18), 2 Hefte Lieder (op. 23, 24), 
Violinromanze G dur mit Orchester (op. 26). 
Dazu kommen Orchesterarrangements Bach- 
scher, Schubertscher und Schumannscher 
Klavierwerke sowie Bearbeitungen norwegi- 
scher, schwedischer und islandischer Volks- 
lieder fiir kleines Orchester. Briefe S.s gab 
Gunnar Hauch heraus (1914 in Samtiden). 
Vgl. Gronwold, Norske musikere' (1883); 
G. Schj elderup in Norges Musikhistorie. 



Svendsen, Oluf, Flotenvirtuose, * 19. 
April 1832 zu Oslo, j 15. Mai 1888 zu Lon- 
don, Schiiler des Briisseler Konservatoriums, 
wirkte seit 1855m London in ersten Stellungen , 
seit 1867 als Lehrer an der Royal Academy 
of Music. 

Swanzow, Konstantin Iwanowitsch, 
russischer Musikschriftsteller, * 1825, J1890, 
dem Beruf nach Philologe, in den 60 er Jah- 
ren begeisterter Wagnerianer gleich Serow, 
mit dem er befreundet war (seine Erinne- 
rungen an Serow erschienen 1888 in den 
Russ. Altertiimern [Russkaja Starina]). Er 
iibersetzte die Libretti des Tannhdiiser und 
Lohengrin ins Russische. 

Sweelinck, Jan Pieters (d. h. Pieters- 
zon), * 1562 zu DeVenter (oder Amsterdam), 
■f 16. Okt. 1621 zu Amsterdam; Schiiler von 
Zarlino in Venedig, wurde hereits 1580 
Nachfolger seines 1573 gestorbenen Vaters 
(Pieter S.) als Organist an der alten Kirche 
zu Amsterdam. Der Schwerpunkt der Be- 
deutung von S., so groB er auch als kirch- 
licher (Psalmen) und weltlicher (Chansons) 
Komponist ist, liegt in der Begrundung der 
Orgelfuge, die sicfi auf einem Thema auf- 
baut, welchem sich nach und nach mehrere 
Gegenthemen beigesellen, die in immer 
komplizierterer Weise sich ineinander dran- 
gen und auf dem Hohepunkt zum AbschluB 
gelangen. Keiner seiner zahlreichen direkten 
und indirekten Schiiler — man nannte ihn 
den ,,deutschen Organistenmacher" — und 
Nachfolger hat auch nur annahernd ver- 
mocht, ihmnachzustreben ; erst J.Seb. Bach 
war berufen, diese Form zur hochsten Voll- 
endung zu bringen. Gedruckte Werke: Livre 
1. — 4. des Psaumes de David a 4 — 8 parties 
(Amsterdam und Haarlem 1604 — 23;.die- 
selben Psalmen mit deutschem Text von 
Martinus aus Cottbus in Berlin 1616 und 
1618 herausgegeben) ; Rimes frangoises et 
italiennes a 2 — 3 parties avec chansons a 4 par- 
ties (Leyden 1612) ; Cantiones sacrae cum 
basso cont. ad organum 5 voc. (Antwerpen 
1619); auBerdem noch einige Hochzeits- 
gesange und Chansons in Sammelwerken. 
Eine Gesamtausgabe der Werke Sweelincks 
durch die Vereenigung voor Noord-Neder- 
lands Muziekgeschiedenis, redigiert von Max 
Seiffert, erschien 1895 — 1 9°3 bei Breit- 
kopf & Hartel (1. Bd.: Orgel- und Klavier- 
werke; 2. — 7. Bd.: Psalmen; 8. Bd.: Can- 
tiones sacrae 5 v.; 9. Bd. : Chansons 5 v.; 
10. Bd.: Rimes francoises et italiennes 2 — -42;.; 
n. Bd.: Gelegenheitskompositionen und 
einzelnes [Pavana hispanica mit 8 Varia- 
tionen fiir Klavier, Kanons usw.]; 12. Bd.: 
Kompositionsregeln, herausgegeben von H. 
Gehrmann). Eine Anzahl Orgelstucke gab 
bereits friiher R. Either heraus. Vgl.F.H. J. 
Tiedemann, /. P. S., een bibliografische 
Scheets (1892) undM. Seiffert, /. P. S. una 
seine direkten Schiiler (Vierteljahrsschrifi fiir 
MW. 1891) und Internat. MG. Sammelb. II, 
80 (derselbe fiber Mathias Weckmann). 
Swell organ- (englisch), s. Manuale. 
Swerew, Nikolai Sergejewitsch, Pia- 
nist, * 1832 und j 1893 in Moskau, Schiiler 
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von Dubuc und Henselt, 1870 — 93 Professor 
des Moskauer Konservatoriums. Seine Schil- 
ler lebten meist bei ihm und erhielten aufier 
der musikalischen auch erne strenge vater- 
licbe Erziehung von ihm; unter anderen ver- 
danken A. Siloti, S. Rachmaninow, A. 
Skrjabin ihm ihre pianistische Ausbildung. 
Swert, Jules de, s. Deswert. 
Swieten, Gottfried (Baron) van, * 
1734 in Leyden, j 29. Maxz 1803 in Wien; 
promovierte in Leyden 1773 mit der Disser- 
tatio sistens musicae in medicinam influxum 
et utilitatem und war spater Direktor der 
Kaiserlichen Hofbibliothek zu Wien. Ihm ge- 
biihrt der traurige Ruhm, unter den Biblio- 
tbekschiitzen Osterreichs argere Verwii- 
stung angerichtet zu haben als Krieg und 
Brand, indem er am 3. Nov. 1776 die Parole 
ausgab, alles zu entfernen, was bloB der 
,,Phantasie und dem Gelehrtenluxus" diene, 
und so das Todesurteil iiber unzahlige Inku- 
nabeln aussprach. S. iibersetzte und bear- 
beitete die Texte der Schopfung und der 
Jahreszeiten fur Haydn aus dem Englischen, 
veranlaBte Mozart zur Revision der Instru- 
mentierung Handelscher Werke und prote- 
gierte den jungen Beethoven in dessen erster 
Wiener Zeit, der ihm die erste Sinfonie wid- 
mete. Auf S.s Veranlassung schrieb Ph. Em. 
Bach die 6 Streichquartette von 1773, die 
so wichtig fur die fernereEntwicklungdes 
Quartetts wurden. Vgl. MaxFriedlaender, 
van S. und das Textbuch zu Haydns Jahres- 
zeiten (Peters- J ahrbuch 1909). 

Swoboda, 1) August, Musiklehrer in 
Wien, gab u. a.heraus: Allgemeine Theorie 
der Tonkunst (1826); Harmonielehre (1828 
bis 1829, 2 Bde.) ; Instrumentierungslehre 
(1832). Sein Sohn — 2) Adalbert Viktor 
(Svoboda), * 26. Jan. 1828 zu Prag, f 19. 
Mai 1902 in Munchen, Dr. phil., Professor, 
begriindete 1880 die Neue Musikzeitung . 
S. gab eine Illustrierte Musikgeschichte her- 
aus (1893, 2 Bde.). 

Sychra, Andrei Ossipowitsch, vgl. 
Sichra. 

Sydney. Vgl. F. C. Brewer, The Drama 
and Music in New South Wales (Sydney 
1892). 

Syllaba (griech. av'/Jkapq, ,,Zitsammen- 
fassung", ,,Silbe" [als kleinste Einheit von 
mehreren Buchstaben]) ist — 1) in der anti- 
ken griechischen Musiktheorie s. v. w. Quar- 
te. Vgl. Dioxian. — Vgl. Griechische Musik. 
— 2) bei den friihmittelalterlichen Theore- 
tikern (Guido) s. V. w. Einzelneume (2, 3, 4 
Tone in einem einheitlichen Zuge als Liga- 
tur Oder Konjunktur). 

Sympathietone s. Obertone. 
Symphoneta, ein Ausdruck, der b^i den 
Schriitstellemdes 16. Jahrhunderts of tersvor- 
kommt und den z. B. Fetis mehrfach falsch 
verstandenhat. Glarean gibt auf S. 174 des 
Dodekachordon den Schliissel fur seine Bedeu- 
tung, wo er die Frage erortert, ob der Kom- 
ponist einer schonen Melodie (Phonascus) 
oder der Meister des vielstimmigen 
Satzes (S.) hotter zu schatzen ist. 



Symphonie (griech. Symphonia, ital. 
Sinfonia, ,,Zusammenklang") — 1) im grie- 
chischen Altertum der Terminus fur das, was 
wir jetzt Konsonanz der Intervalle nennen. 
■ — 2) Der Name S. fur mehrstimmige Instru- 
mentalsatze reicht wahrscheinlich wcit zu- 
riick (vgl. Riemann, Eine Symphonie aus 
dem 15. Jahrhundert [Klavierlehrer 1898, Nr. 
4]). Zu Anfang des 17. Jahrhunderts wird 
zwischen S. und Sonate (Kanzone) unter- 
schieden, undzwarversteht mandamalsunter 
S. Note gegenNote gesetzte Stiicke von mehr 
harmonischer Wirkung in zweiteiliger Lied- 
form mit Reprisen (vgl. die neun Sinfonie in 
Salomone Rossis 3. Buch der Sonaten [1613] 
und die mit Sinfonia breve ilberschriebenen 
Stiicke in B. Marinis op. 1 [1617]). Doch ge- 
riet die Unterscheidung in Vergessenheit und 
die Geschichte der S. ist fur lange identisch 
mit der der Sonate. Mehr und mehr 
kam der Gebrauch auf, Sonaten, die als 
Einleitung oder Zwischennummer in Vokal- 
werken (Oper, Oratorium, Kantate) auf- 
treten, Sinfonia zu benennen. Aber auch die 
deutsche Tanzsuite (Partita, Partie) erhielt 
seit 1650 als ersten Satz eine Sinfonia (J. 
R. Ahle, M. Rubert, J. J. Lowe [1658]) oder 
auch eine mehrgliedrige Sonate (J. Rosen- 
muller [1667], Diedrich Becker [1668], J. 
Petzold [1669], G. L. Agricola [1670], E. 
Reusner [1670], Chr. Aschenbrenner [1673], 
Kradenthaller [1675] usf.). Seit Lully eine 
bestimmte Form der Sonate als Einleitung 
der franzosischen Oper einbiirgerte (vgl. 
Ouvertiire), wurde S. (Sinfonia) der unter- 
scheidende Name fiir die abweichend gebau- 
ten italienischen Opemeinleitungen. Auch 
die um 1682 (Kusser) aufkommende 
Opernsuite (vgl. Suite) zog die durch kraf- 
tige Kontraste stark wirkende franzosische 
Ouvertiire der italienischen Sinfonia vor und 
wurde sogar nach ihr kurzweg ,, Ouvertiire" 
genannt. So kam es, daB Ouvertiire a potiori 
der allgemeine Gattungsname fiir mehr- 
satzige Orchestenverke wurde und z. B. 
zu Ende des 18. Jahrhunderts Haydns Sym- 
phonien in England allgemein Ouvertiiren ge- 
nannt wurden, obgleich inzwischen (um 1750) 
die franzosische Ouvertiire selbst aus der 
Mode gekommen war. Die nach dem Muster 
der italienischen Opernvorspiele angelegte 
Sinfonie der ersten Halfte des 18. Jahrhun- 
derts steht an Gehalt hinter der franzosi- 
schen Ouvertiire stark zuriick. Die entschei- 
dende Wendung in der Geschichte der S., 
welche etwa um 1750 (wohl einige Jahre 
friiher) zur Entthronung der Ouvertiire 
fiihrte, beruhte aber auf der Annahme der 
zweiteiligen Liedform fiir den ersten Satz 
der S., ganzlicher Ausscheidung der Fugen- 
arbeit aus ihm und Ersetzung des friiheren 
inhaltlosen Hinundhergehens in rauschen- 
den Akkordpassagen durch charaktervollere 
Thematik. Dieser Umschwung erfolgte 
aber nicht innerhalb der Opernsinfonie, 
sondern vielmehr auf dem Gebiete der 
Kamm ermusik in den mehrstimmigen Sona- 
ten, besonders den fiir Orchesterbesetzun? 
gemeinten „starken" Sonaten. Auch die 
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nicht in Tanzform geschriebenen Satze der 
Opemsuite (franzosische Ouveriire) haben 
in dieser Zeit die sogenannte Sonatenform 
mehr ttnd mehr entwickelt, so da8 es nur 
eines genialen Meisters bedurfte, der, unbe- 
kummert urn Herkommen und Gebrauch, 
nach seinem angeborenen Musikgefuhl dis- 
ponierte, Tim aus der S. etwas ganz Neues zu 
machen. Einer der Hauptmeister, die dies 
vollbrachten, war. Johann Stamitz (s. d.). 
Es scheint, dafi gerade Stamitz die Sonaten- 
form, wie sie seine letzten Vorganger (be- 
sonders Pergolesi) in der Triosonate ent- 
Wickelten, mit VollbewuBtsein auch auf die 
Komposition fur groBeres Ensemble fiber- 
tragen hat. (Vgl. die Einleitung zu den DTB- 
XV/XVI, Mannheimer Kammermusik [Rie- 
mann]). Boccherini, Gossec, van Maldere, J. 
Chr. Bach, Dittersdorf, Leopold Mozart, 
Cannabich, Toeschi tmd wie sie alle heiBen, 
sind durchaus Epigonen von Stamitz und 
zeigen alle Merkmale eehter Epigonenschaft, 
die erst durch Mozart, Haydn und Beet- 
hoven fiberwunden wurde. (Vgl. jedoch Rob. 
Sondheimer, Die formate Entwicklung der 
vorklassischen Sinfonie, AfMW. IV, i, 1922, 
auch Sondheimers Studien fiber Sammartini, 
Boccherini, und Beck, ferner F. Torre- 
francas entsprechende Arbeiten.) Die For- 
men und auch den neuen Stil fanden diese 
sogen. Klassiker fertig vor; aber die Starke 
ihrer Begabung und die GroBe ihres Genies 
fiihrte sie weit fiber diejenigen hinaus, von 
denen sie Form und Stil fibernahmen. Die 
drei groBen Wiener Meister haben die durch 
Stamitz angebahnte Reform der Instrumen- 
tierung fortgeffihrt (Individualisierung der 
Blaser), die Dimensionen der Satze gewaltig 
erweitert und ihren Inhalt vertieft. Zudem 
hatBeethovendasOrchestererheblichvergro- 
Bert (vgl. Orchester), das Menuett durch das 
Scherzo ersetzt und dem friiher meist flott 
vorfiberrauschenden Finale einen mehr dem 
ersten .Satz nahekommenden tieferen Inhalt 
gegeben. Neuerungen, wie die Einfuhrung 
des Chors (9. Sinfonie) und die Umstellung 
der Satze Adagio und Scherzo sind eigent- 
lich nicht von prinzipieller Bedeutung, sind 
auch nur gelegentlich und nicht allgemein 
nachgeahmt worden. Die Symphonie mit 
Chor oder wie die Franzosen sie nennen 
Ode-Symphonie, ist zwar von Felicien David, 
Berlioz, Liszt, Mahler u. a. fortgesetzt wor- 
den, hat aber im allgemeinen nur geringen 
Anklang gefunden. 

Die Sinfoniker seit Beethoven haben 
die Sinfonie nicht eigentlich mehr zu 
entwickeln vermocht. Einzig Schubert 
hat mit dem Fragment der 'H moll-Sinionie 
und der C dur- Sinfonie die Form noch 
mit dem hochsten personlichen Gehalt 
erfullen konnen; bei Mendelssohn und selbst 
bei. Schumann wird sie epigonenhaft und 
kleiner, bei Brahms erhalt sie, nach dem 
klassizistischen Nachhall der C moll-Sinionie, 
einen mehr kammermusikalischen Charak- 
ter und erreicht den vollen Wuchs erst wie- 
der in dem chaconnenhaften SchluBsatz 
der E moll-Sinionie. Nur Bruckner hat, mehr 



an Sdhubert denn an Beethoven ankniipfend,- 
der S. im 19. Jahrhundert wieder ein groBes 
AusmaB gegeben; er steht einsam in einer 
Zeit, die das Poetisierende, Programmati- 
sche auch in die S. getragen hat. Die sin- 
fonischen Dichtungen dieser Zeit (Ber- 
lioz, Liszt, Saint-Saens, R. StrauB) sind 
nicht Fortbildungen der. Form der S., da sie 
eine eigentliche def inierbare oder immanente 
musikalische Form fiberhaupt nicht haben, 
sondern — wie bei der illustrierenden Be- 
gleitung des durchkomponierten Liedes oder 
der groBen Vokalwerke -^ dem dichterischen 
Vorwurf folgend gestaltet. Dabei kann 
selbst die sonst aller reinmusikalischen Ge- 
staltung unentbehrliche thematische und 
tonartliche Einheitlichkeit oder Riicklaufig- 
keit verleugnet werden. Erst nach dem 
Triumph und Verfall der sinfonischen Dich- 
tung hat man sich der S. wieder zugewendet: 
G. Mahler, aufierlich an Bruckner' an- 
kniipfend, schreibt Sinfonien, die der Sin- 
f oniekantate und Liedsinforiie zustreben und 
also den Begriff S. zugleich erweitern und 
auflosen; die Wenduiig der neuesten Zeit 
zur absoluten „Musik" ist dann vor allem 
der Kammer-S. (s. d.) zugute gekommen. 

Bezuglich der Geschichte der Symphonie 
s. M. Brenet, Histoire de la symphonie 
(1882); S. Bagge, Die S. in ihrer historischen 
Entwicklung (1884); H. Kretzschmar, 
Fuhfer durch den Konzertsaal (I. Sinfonie 
und Suite, 6. Aufl., 1921); Karl Nef, Ger 
schtchte der S. und Suite (1921); G. Ser- 
vices, La symphonie en France au XIX<> 
siicle (im MSnestrel 1923); Rob. Sond- 
heimer, Die Theorie der S. und die Beurtei- 
lung einzelner S.-Komponisten bei den Musik- 
schriftstellern des 18. JahrhUnderts (1925), 
sowie Sondheimers ubrige Studien; auch die 
Fr. Tutenbergs (s. d.); die Einleitung von 
Meniiickes Hasse und die Bruder Graun, 
sowie H. Riemann, Die Mannheimer Schule 
(DTB. Ill, 1 [1903], Einleitung). Vgl. auch 
Sonate, Ouverture, Instrumentalmusik, Suite. 

Symphonie concertante (franz., spr. 
konBartangt') ist der Name, unter welchem 
sich das Concerto grosso (s. d.) nach der Stil- 
wandlung um 1750 weiter fortsetzte, nam- 
lich ein Orchesterwerk mit mehreren kon- 
zertmaBig behandelten, , mit virtuosen Soli 
bedachten Instrumenten. Der Form nach 
schlieBt sich aber die S. c. durchaus der Sin- 
fonie an, wie sie die Mannheimer geschaffen 
haben. Die letzten Concerti grossi (im alten 
Stile der Corelli-Epoche) mogen wohl noch 
zeitlich mit den ersten konzertanten Sin- 
fonien zusammenfallen. Doch ist zu betonen, 
dafi Joh. Stamitz nur Violinkonzerte. (in der 
alten Konzertform) und noch keine Kon- 
zertanten geschrieben hat; auch unter den 
Sinfonien von Fr. X. Richter" und Filtz fin- 
den sich noch keine Konzertanten, und bei 
Holzbauer und Toeschi treten sie erst spat 
ganz vereinzelt auf. Die Hauptkomponisteh 
der S. c. sind Karl Stamitz und C. Canna- 
bich, besonders der erstere (26 konzertante 
Sinfonien, meist mit zwei Violinen oder Vio- 
line und Viola [Karl Stamitz war Bratschen- 
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virtuose], auch V., Via. und Vc. als Solo- 
instrumente, eine mit einem Concertino von 
Violine, Oboe, Horn und Fagott) ; aber auch 
Haydn hat in seinen Tageszeiten-Sinlonien 
der S. c. seinen Tribut gezollt, und noch in 
den Soli seiner Londoner Sinfonien sind 
Spuren des Konzertierens bemerkbar. Die 
letztgeschriebene S. c. ist Brahms' Doppel- 
konzert op. 102. 

Symphonie periodique (meist ,,Simpho- 
nie" geschrieben), s. Periodique und Perio- 
dical . 

Symphonische Dichtung s. Symphonie 
und Programm-Musik. 

Synagogen-Gesange. S. Jiidische Tem- 
pelmusik. 

Syncopated music s. Jazz. 

Synemmenon, vgl. Griechische Musik I. 
In mittelalterlichen Musiktraktaten bedeu- 
tet S. unser b, besonders in der vor-odoni- 
schen Buchstabentonschrift, wo A unser 
klein c ist (G=h, g minus oder G synemme- 
non =b). 

Synkope (griech., s. v. w. Zerschneidung) 
nennt man in der Musik die Bindung aus 
einem eigentlich leichten Zeitwert in den 
nachsten schweren, unter Verschiebung des 
Akzents, z. B. : 
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durch welche Toneinsatze entstehen, die der 
schlichten Folge der Zahlzeiten widerspre- 
chen und Abweichungen von der normalen 
dynamischen Schattierung veranlassen (An- 
tizipation der Tonstarke der folgenden 
schweren Zeit). Harmonisch ist die S. ent- 
weder Verlangerung eines Akkordtons in den 
nachsten Akkord hinein (vorbereitete Disso- 
nanz, Vorhalt) oder aber Antizipation. Vgl, 
Traynour, Jazz, Ragtime. 

Syntaxis (griech., ovvta&s), ,,Zusammen- 
stellung", wie Synthese das Gegenteil von 
Analyse, die Lehre von dem Zustandekom- 
men groBerer musikalischer Formen, beson- 
ders mit Riicksicht auf die Harmoniebewe- 
gung (harmonische Satzbildungslehre) . Vgl. 
H. Riemann, Musikalische S. (1877). 

Synthese (griech. ovvd-eais), ,,Zusammen- 
fvigung" ist das Gegenteil von Analyse (s. d.), 
die Lehre von der Verkettung von Motiven 
(Phrasen) zu Perioden unter Aufweisung 
der mancherlei Moglichkeiten der Erweite- 
rung der Perioden durch Einschiebsel, An- 
hange und Vorhange und der Verkiirzung 
durch Elisionen und Verschrankungen. Vgl. 
Metrik. 

Syntonisches Komma s. Komma. 

Syrinx, 1) s. Panflote. — 2) bei den alten 
Griechen auch das Uberblaseloch des Aulos 
(s. d.), durch welches (ebenso wie um 1700 
durch Chr. Denners Erfindung auf der Kla- 
rinette) der Umfang des Instruments nach 
der Hohe um 1% Oktaven erweitert wurde. 
Auch die Flageolettone auf der Kithara 
wurden S. (Syrigma) genannt. Vgl. Grie- 
chische Musik. 



Syrische Kirchenmusik. Ders. Kirchen- 
gesang entwickelte sich aus dem palastinen- 
sischen und war von EinfluB auf den byzan- 
tinischen und armenischen. Die Bliitezeit 
der s. Kirchendichtung und -musik fallt ins 
3. bis 7. Jahrhundert; ihr EinfluB reicht im 
Westeii bis nach Italien und Siidfrankreich. 
Die Hauptform des s. Kirchengesangs sind 
Wechsellieder zwischen einem oder mehreren 
Vorsangern und dem Chor. Die wichtigsten 
Gesangsformen sind: der Madrascha, ein 
Chorgesang mit vorwiegend didaktischem 
Charakter, dessen Langstrophen mit einer 
kiirzeren Refrainstrophe wechseln; und die 
Sogitha von hymnenartigem Charakter. 
Hauptvertreter dieser Dichtungsart sind: 
Aphrem, Narsai und Sakubh von Serugh. 
In der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts 
bliiht daneben noch eine religiose Kleinpoe- 
sie in aramaischer Sprache bei den Mono- 
physiten Mesopotamiens, die Kala (Ton, 
Weise) genannt wird; in spaterer Zeit noch 
der Enjana (Responsorium), Lieder, deren 
Strophen zwischen Psalmverse eingeschoben 
werden. 

Die volkstiimliche s. Kirchenpoesie wirkte 
befruchtend auf die griechische und latei- 
nische; ihr EinfluB auf Romanos, den groB- 
ten byzantinischen Hymnendichter, ist er- 
wiesen, ebenso, daB der hi. Ambrosius zehn 
Jahre nach Aphrems Tod Wechselchore in 
orientalischer Art einfuhrte. Syrischen Ur- 
sprungs ist auch das alteste uns bekannte 
offizielle Kirchengesangbuch nichtbiblischen 
Inhalts, der Oktoechos von Severus (512 — 18 
Patriarch von Antiochia), Umarbeitung von 
Jakubh von Edessa 674/75. — Vgl. A. 
Baumstark, Die chrisflichen Lileraturen 
des Orients und Festbrevier und Kirchenjahr 
der Syrischen'^ J 'akobiten; Narsai, Syrische 
Wechsellieder, herausgegeben von Feldmann; 
H. Grimm, Der Strophenbau in den Gedich- 
ien Ephraems des Syrers; Jeannin und Pa- 
jade, L'Octoechos syrien (Or. christ. N. S. 
Ill); J. Jeannin, he chant lilmgique syrien 
(Journal asiatique X, 5, tome XX); derselbe, 
Melodies liturgiques syriennes et chaldeennes 
(I, 1925); J. Parisot, Rapport sur une 
mission scientifique en Turquie d'Asie 1899 
und 1902; J. Jeannin, J.Pujade und 
A. Chibas-Lasalle, Melodies liturgiques 
syriennes et chaldeennes, 3 Bde. (1922). 

Syrmen, Maddalena (Sirmen), geborene 
Lombardini, * 1735 zu Venedig, Schiilerin 
Tartinis, der fur sie in Briefform die bekannte 
Abhandlung fiber die Bogenf uhrung schrieb ; 
trat mit groBem Erfolge als Violinistin in 
Paris und London auf und verheiratete sich 
mit dem Violinisten Ludovico S., Kirchen- 
kapellmeister zu Bergamo. Frau S. hat (zum 
Teil mit ihrem Gatten) Streichquartette 
(1769), Violinkonzerte, Triosonaten (2 V. 
und B. c.) und Violinduette geschrieben. 

System. 1) Unter Tonsystem versteht 
man die theoretische Definition der dem 
praktischen Musizieren dienenden Tonver- 
haltnisse. Das moderne Tonsystem tmter- 
scheidet sich wesentlich von friiher auf- 
gestellten, und wenn auch die moderne 
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Wissenschaft sich gem mit dem Wahne 
schmeichelt, daB wir die wahren natiirlicheii 
Verhaltnisse erkannt haben, so ist doch die 
Moglichkeit keineswegs ausgeschlossen, daB 
kommende Jahrhunderte unser S. der Musik 
als einen uberwundencn Standpunkt betrach- 
ten werden. Die praktische Musikubung ist 
nicht die Folge eines aufgestellten S.s, wenn 
auch ein seit lange iiberkommenes S. auf sie 
naturlich einen wesentlichen EinfluB haben 
wird: Mutter ist stets nicht die Theorie, son- 
dern die Praxis; daraus allein erklart es sich, 
daB alle Tonsysteme in gewissen Fundamen- 
talsatzen ubereinkommen und nicht als ein- 
ander widersprechend, sondern als verwandt 
erscheinen. Die altesten Tonsysteme sind 
die sogenannten pentatonischen (nur 
ftinf Stufen innerhalb der Oktave), 
welehe keine Halbtonschritte in der 
Skala kennen, sondern groBere Liicken 
lassen, welehe die Folgezeit ausgefullt hat 
(s. ftinf stufige Tonleitern). Sodann herrschte 
lange Zeit das siebenstufige S. (absolute 
Diatonik der alteren griechischen Musik, 
Kirchentone, indische, chihesische Grund- 
skala). Das spatere enharmonisch-chroma- 
tische S. der Griechen war 24stufig, namlich 
mit Spaltung der 12 Halbtone in Vierteltdne 
(s. Griechische Musik), das arabisch-persische 
Tonsystem alterer Zeit war i7stufig (s. 
Araber), das moderne Tonsystem, wie es sich 
in der Praxis zunachst feststellte (auch das 
spatere chinesische und indische), I2stufig. 
Die deutsche Tabulatur kannte nur 
c . cis . d . dis . e . f jis . g . gis . a . b . h . c' 
(aber nicht die Tone es, as usw.). Das durch 
unsere heutige Notenschrift dargestellte 
{wenn wir auch \fo vor c und / und x vor h 
und e als moglich annehmen) ist 35stufig, 
das S. der heutigen akustischen Theorie 
aber geradezu unbegrenzt; denn die unter 
,,Tonbestimmung" gegebenen Tonwerte sind 
noch nicht alle, welehe die akustische Theorie 
innerhalb der Oktave aufstellen kann. Der 
seit dieser weitschichtigen Entwicklung zwi- 
schen Theorie und Praxis entstandene Kon- 
flikt zwang zur Versohnung vermittels der 
Temperaturen (s. d.), von denen bisher 
diejenige den Vorzu'g behalten hat, welehe 
der alteren Praxis entspricht, die zwdlf- 
stufige gleichschwebende. — 2) Weiter 
spricht man auch von einem S. der Harmo- 
nielehre, von einem S. Rameaug, Tartinis, 
Vallottis, Abt Voglers, Kirnbergers, Haupt- 
manns usw. Die Systeme dieser Art suchen 
f iir die Klassifizierung der Harmonien ein- 
fache Gesichtspunkte aufzustellen, welehe 
die groBe Zahl moglicher Bildungen auf mog- 
lichst wenige Typen zuriickfuhren, von denen 
die tibrigen abgeleitet werden. Die Resul- 
tate dieser Reduktionen sind: ■ — • a) die 
Gleichsetzung (Identifikation) der Gebilde, 
welehe, von verschiedenen Tonen ausgehend, 
dieselben Verhaltnisse aufweisen, so. daB 
eins nur als die Transposition des andern 
erscheint: z. B.: c : e : g=f : a : c, c : / : a= 
f : b : d usw. Diese Erkenntnis ist wohl so 
alt. wie die mehrstimmige Musik, und wird 
bereits von den Vorschriften des Discantus 



im 12. Jahrhundert vorausgesetzt. — b) das 
Inbsziehungsetzen der Gebilde, welehe die^ 
selben Tone in verschiedener Ordnung uber- 
einander, d. h. teilweise in anderer "Oktav- 
lage, aufweisen; danach ist z. B. e : g : c' 
auf c : e : g zu'beziehen, eine ,,Umkehrung" 
• von diesem. Vielfach wird dieses S. der Um- 
kehrungen (Sistema dei rivolti) auf Vallotti 
(1779) oder gar Abt Vogler zurtickgef iihrt ; 
es ist aber viel alter. Rameau (1722) gab 
ihm bereits eine praktische Gestalt in seiner 
Basse fondamentale ; aber schon Zarlino 
(1558) kannte die Identitat der aus gleichen 
Tonen in verschiedener Oktavlage gebilde- 
ten Harmonien und nannte den Dur- und 
Mollakkord die beiden alleinigen Prinzipien 
der harmonischen Auffassung. — c) die Auf- 
fassung der durch Alteration eines Tones 
oder durch Vorhalt vor einem Tone oder 
durch Hinzufiigung eines Tones ihrer physi- 
kalischen wie musikalischen Klangwirkung 
nach veranderten Akkorde im Sinn der Har- 
monien, welehe die Veranderung erlitten 
haben (also die Auffassung aller dissonanten 
Akkorde im Sinne von konsonahten, als 
deren Modifikationen). Diese Erkenntnis ist 
die jungste; die Behauptung, daB jedef 
Zusammenklang im Sinne eines Dur-. 
oder eines Mollakkords zu fassen 
ist, wurde in dieser Form zuerst von H. Rie- 
mann aufgestellt, ist aber nicht vollig neu, 
sondern nur eine prazisere Fassung eines 
Gedankens, der nicht nur die Grundlage 
von Fetis' Traiti de I'havmonie bildet, 
sondern schon das unausgesprochene Prin- 
zip der Deduktionen Rameaus ist. — 
d) Der Nachweis, daB ein Dur- oder Moll- 
akkord sich jederzeit als Tonika, Subdo- 
minante oder Dominante bestimmen las- 
sen muB, und daB es andere Funktibnen 
der Harmonie nicht gibt, ist die jungste 
Errungenschaft der Theorie (ebenfalls voq H. 
Riemann [in seiner Vereinfachten Harmpnie- 
lehre 1893] aufgestellt; daB aber auch dieser 
Gedanke Rameau leitete, und daB ihn schon 
J. Fr. Daube aus dessen Schriften heraus- 
zulesen wuBte, s. bei Riemann, Geschichte 
der Musiktheorie, S. 466). Vergleicht man 
mit diesen Vereinfachungen des harmoni- 
schen Apparats die voh Dreiklangen, Sep- 
timenakkorden und Nonen-, ja Undezimen- 
und Tredezimenakkorden aller Art wimmeln- 
den Systeme der Theoretiker des vorigen 
Jahrhunderts (besonders J. H. Knecht), so 
mag man Fetis recht geben, welcher sich 
getraute, die Harmonielehre einem begabten 
Schuler in ein paar Stunden klarzumachen ; 
vieles, was unsere Harmonielehren fullt, ist 
unnutzer Ballast, und anderes gehort nicht 
in die Harmonielehre, sondern in die Lehre 
vom musikalischen Satz, vom Kontrapunkt. 
— 3) s. v. w. Liniensystem (s. d.). 

Systema, System; S< participatum, s. v. 
w. temperiertes System (s. Temperatur). In 
der altgriechischen Musiktheorie ist 
S. ein durch Zwischentone ausge- 
fulltes groBeres Tntervall, z. B. ein Tetra- 
chord, Oktachord (Tonleiter bis zur Quarte '■'■ 
bzw. Oktave) usw. ; in der Solmisation (s. d.) ' 
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heiBen daher auch die verschiedenartigen 
Hexachorde Systeme (S. naturale oder regu- 
lare, S. transpositum, S. durum, S. molle). 
liber S. metabolon, teleion (perfectum) und 
ametabolon s. Griechische Musik. 

Szabados (spr. Babadoschj, Bela, * 3. 
Juni 1867 in Budapest, studierte Komposi- 
tion bei R. Volkmanti und H. Koessler; ge- 
wann 1896 mit einem Streichquartett den 
Milleniums-Konigspreis und ist seitdem 
Lehrer an der Musikhochschule, seit 1927 
Chefdirektor des Nationalkonservatoriums. 
Erschrieb: Lieder; Mannerchore; Kammer- 
musik; Operetten (1892 — 1906) : Negy kirdly, 
Die Puppenfee, Szep Ilonka; komische Oper: 
Die Tante schldft; mit Arpad Szendy zu- 
sammen die groBe Oper: Maria (1905); Oper 
A bolond (Der Gaukler, 191 1) ; Singspiel 
Brautkrieg (Budapest 1923) ; Oper Fanni 
I1927). 

Szabados (spr. Babadosch), Karl, i860 
bis 1 89 1, komponierte die ungarischen Opern 
Viora und Die Fee des Bergsees. 

Szabolcsi, Benedikt, * 2. Aug. 1899 zu 
Budapest, studierte dort an der Universitat 
und an der Musikhochschule (Kodaly; und 
promovierte 1923 zu Leipzig bei Abert mit 
der Dissertation Benedetti und Saracini, Bei- 
trdge zur Geschichte der Monodie. Seit 1923 
arbeitet er an der quellenmaBigen Sammlung 
altungarischer Musikdokumente, zu wel- 
chem Zweck er 1925 ein staatliches Reise- 
stipendium erhielt. Seit 1926 beteiligt er 
sich an der Schriftleitung der Musikzeit- 
schrift Zenei Szemle und leitet mit Aladar 
v. Toth ein ungarisches Musiklexikon. 
Schrieb: Mozart (1921), Probleme der alten 
ungarischen Musikgeschichte (ZfMW. 1925 
bis 1926), Die ungarische Magnatenmusik 
des 17. Jahrhunderts (1928), Beitrdge zur Ge- 
schichte der altungarischen metrischen Ge- 
sdnge (Irod. Kozl. 1928), Die ungarischen 
Spielleute des Mittelalters (Abert-Gedenk- 
schrift 1928) und eine Reihe kleinerer Bei- 
trage in ungarischen und deutschen Zeit- 
schriften, vorwiegend fiber ungarische Musik. 

Szadek, Thomas, polnischer Kirchen- 
komponist, f bald nach 1611, zuerst Mitglied 
der polnischen Hofkapelle, seit 1578 der 
Rorantistenkapelle (s. d.) in Krakau; schrieb 
Messen, von denen eine, die Missa in melo- 
diam motetae Pis ne me, Surzyriski in Monu- 
menta mus. sacrae in Polonia (s. d.) heraus- 
gegeben hat. Vgl. Chybiriski. 

Szamotulczyk (Schamotulski, Scha- 
motulinus), Waclav (Wenzel), * um 1525 
in Samter (Posen), t 1572 in Krakau, war 
polnischer Kirchenkomponist (Motetten, 
Psalmen, Lieder, auch eine Messe und La- 
mentationen), vertreten in Sammelwerken 
von Montan-Neuber (1554 und 1564). Vgl. 
Chybiriski. 

Szanto (spr . Banto) , T h e o d o r , ungarischer 
Pianist und Komponist, * 3. Juni 1877 
in Wien, wo er am Konservatorium Schiiler 
von Dachs (Klavier) und Fuchs (Komposi- 
tion) war; studierte 1893 — 97 an der 
Budapester Hochschule bei K. Chovan (Kla- 
vier) und Koessler (Komposition). 1898 bis 



1901 vollendete er seine Studien bei Busoni 
in Berlin. 1901 — 04 war er auf Konzertreisen, 
meist in Deutschland, und zog 1905 nach 
Paris; 1914 — 21 lebte er in der Schweiz, seit- 
dem, abgesehen von weiten Konzertreisen, 
in Budapest. Werke: eine Oper Taifun 
(nach Lengyel, Mannheim 1924, Budapest 
1926); eine Operette (1928); Orchester: 
Sinfonie mit gemischtem Chor Land und 
Meer, 1908/09 (Ms.); dreiSuiten:I Taifun- 
S., 1927; II Japan-S., 1926; III Suite 
militaire, 1927; sinfonische Rhapsodie mit 
Mannerchor und Orgel, 1916/17 (Ms.); 
Konzertsonate (Magyarorszdg) fur Violine 
und Klavier 1905/06; Suite iiir Violoncell 
und Klavier (auch mit Harfe, kleinem Or- 
chester und Orgel) 1910; Poime religieux 
1 910; Historiette fur Klarinette, Flote, Kla- 
vier und Schlagzeug, 1925; Klavier: 2 
Lamentationen 1903; Ballade 1903; drama- 
tische Elegie 1904; Wiegenlied des Todes 
1910 ; Choralphantasie und Finale 1910 (Ms.) ; 
Contrastes, 4 Stucke, 1911; 17 Variationen 
und Finale iiber ein ungarisches Volkslied 
1915; Essays in Japanese Harmonics 1918 
bis 1919; 3 Orientalische Etiiden, 1902 
und 1926; Orgel: Cantus choralis 1912; 
Bearbeitungen Bachscher Werke: Praludien 
und Fuge G moll 1902; Fantasie und 
Fuge G moll 1904; 4 Choralvorspiele 
1905; Praludium und Fuge A moll 191 1; 
Praludium und Fuge mit Andante 1906; 
Praludium und Fuge C moll 1912; Passaca- 
glia C moll 1912 (Ms.); vonDelius: Klavier- 
konzert 1908/09; von Strawinsky: Chine- 
sischer Marsch 1915; Petruschka- Suite ig22. 

Szarvady (spr. [fiarw-), Wilhelmine, s. 
ClauB-Szarvadv. 

Szarzynski (spr. scharsehynski) , Stanis- 
law Sylwester, polnischer Kirchenkompo- 
nist um 1700, Benediktiner; komponierte 
Messen, Motetten, Kirchenkonzerte, Kan- 
taten, Litaneien, Hymnen, auch Kirchen- 
sonaten. Eine Biographie und Bibliographie 
seiner Wer&e verfaBte Chybiriski (s. d.). 

Szeged (Ungarn). Vgl. Dome Lugosi, 
Musiker zu S. im 18. Jahrhundert {Zenei 
Szemle, April/Mai 1927). 

Sz£kely (spr. Bek-), Imre, Pianist und 
Komponist, * 8. Mai 1823 zu Matyasfalva in 
Ungarn, * 8. April 1887 zu Pest, konzertierte 
vielfach mit groBem Erfolg zu London (wo 
er wiederholt langeren Aufenthalt nahm), 
zu Paris, Hamburg usw. und lieB sich 1852 
zu Pest nieder, wo er als Lehrer sehr ange- 
sehen war. S. hat viele Klavierwerke (Kon- 
zerte, Fantasien, Ensembles), auch Orche- 
sterwerke und Ensembles fiir Streichinstru- 
mente herausgegeben. 

Szdkely (spr. Bek-), Zoltan, Geiger, *8. 
Dez. 1903 zu Kocs, Ungarn; Schiiler Hu- 
bays an der Budapester Landes-Musikaka- 
demie, welche er mit dem Meisterdiplom 
verlieB; studierte Komposition bei Kodaly. 
S. lebt seit 1922 in Holland. Von seinen 
Kompositionen sind im Druck erschienen: 
Sonate fiir Violine solo; Duo fiir Violine 
und Violoncello und eine Bearbeitung der 
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Rumdnischen Tdnze von Bela Bartok fur 
Violine und Klavier. 

Szlll (spr. Beel), Georg, * 7. Juni 1897 
zu Budapest, Schiiler von Mandyczewski, 
Jos. B. Forster, Reger und Rich. Robert 
(Klavier), trat schon 1908 als Pianist und 
Komponist mit sensationellem Erfolg in 
Wien, Dresden, Miinchen, London usw. auf 
(Ouvertiire, Sinfonie H dur, Orchester- Varia- 
tionen iiber ein eigenes Thema, Rondo fiir 
Klavier und Orchester, Klavierquintett 
E dur op. 2, Lyrische Ouvertiire usw.). 191 7 
wurde er aut Empfehlung von Rich. StrauB 
als 1. Kapellmeister ans Stadttheater in 
StraBburg i. E. verpflichtet, 1919 ans Deut- 
sche Landestheater in Prag; seit Herbst 
192 1 war er Kapellmeister am Hessischen 
Landestheater in Darmstadt, seit 1922 erster 
Kapellmeister an den Vereinigten Stadt- 
theatern in Diisseldorf , 1924 1. Kapellmeister 
(als Nacbiolger von Stiedry) an der Berliner 
Staatsoper, seit 1927 auch Lehrer an der 
Staatl. Hochschule fiir Musik. 

Szeluta (spr. sche-), Apolinary, polni- 
scher Komponist, * 1884; Schiiler von 
Noskowski am Warschauer Konservatorium; 
begann 1905, gleichzeitig mit Szymanowsisi 
und R6zycki, als Komponist hervorzutreten, 
verbrachte dann mehr als 10 Jahre im Innern 
RuBlands (Ufa), hat aber in den hier ent- 
standenen Werken die Hohe seiner ersten 
nicht mehr erreicht. Er lebt jetzt in War- 
schau. Variationen E dur op. 2; Klavier- 
sonate A dur op. 3; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier F dur op. 4; viele Fugen; 
mehrere Lieder ; eine Oper u. a. 

Szendrei (spr. Ben-), Aladar (Alfred), 
* 29. Febr. 1884 zu Budapest, studierte dort 
Rechtswissenschaft und gleichzeitig Musik 
(Hochschule) und war seit 1905 an deutschen 
und auslandischen Buhnen als Kapellmeister 
tatig, mit den Stationen: Koln, Berlin, Ham- 
burg, Chicago, Neuyork, Wien und Leipzig; 
seit 1924 Leiter des \ Leipziger Sinf onie-Or- 
chesters, seit 1926 Musikdirektor der 
Mitteldeutschen Rundf unk A.-G. in Leipzig. 
Er schrieb : ein Stabat mater fiir 8 Solostim- 
men, 4 gemischte Chore a cappella (1905 
preisgekront) ; ungarische Ouvertiire fiir Or- 
chester (ebenfalls preisgekront); Sinfonie 
in B dur; die einakt. Oper Der tiirkisenblaue 
Garten (Leipzig, Febr. 1920). 

Szendy (spr. Bendi), Arpad, * n. Aug. 
1863 zu Szarvas (Bekes), f 10. Sept. 1922 zu 
Budapest, Schiiler von Gobbi, Liszt und 
Koessler an der Budapester Landes-Musik- 
akademie, seit 1890 selbst Klavierlehrer 
(Meisterschule) an der Anstalt, Komponist 
ungarisch-nationaler Klaviersachen (Sonate 
H moll op. 1, drei Rhapsodien, Aphorismen, 
Poimes hongroises, Pieces antiques), zweier 
Streichquartette op. 10 C dur und G moll, 
von Violinstiicken, einer Konzertfantasie 
fiir Klavier und Orchester, Liedem, einer 
ungarischen Oper Maria (gemeinsam mit 
Bela Szabados, 1905) und Herausgeber klas- 
sischer Werke. 

Szenkar (spr. Benkar), Eugen, * 9. April 
1891 in Budapest als Sohn des Organisten 



und Komponisten Ferdinand S. (Schiiler 
Hans Koesslers, Komponist von Orchester- 
und Kammermusik, Kirchensachen und 
einer Oper Ester), Schiiler erst seines Vaters, 
dann (bis 1910) der Kgl. Landes-Musikaka- 
demie in Budapest (Staatsstipendiat), war 
igu/12 als Korrepetitor an der dorti- 
gen Oper, 1912/13 als Chordirektor und Ka- 
pellmeister am Deutschen Landestheater in 
Prag, 1913 — 15 als Kapellmeister an der 
Volksoper in Budapest, 1915/16 am Mozar- 
teum und am Stadttheater in Salzburg tatig. 
Dann wirkte er bis 1920 als Hofkapell- 
meister, Leiter der Oper und der Sinfonie- 
konzerte in Altenburg, bis August 1923 als 
erster Kapellmeister am Opernhaus in 
Frankfurt a. M. (Nachfolger von Gust. 
Brecher), bis 1924 Kapellmeister (General- 
musikdirektor) der Berliner GroBen Volks- 
oper, und wurde endlich Leiter der Oper und 
der Opemhauskonzerte (Nachfolger von 
Klemperer) in Koln a. Rh. Er schrieb : eine 
sinfonische Ouvertiire, Suite fiir groBes Or- 
chester, Streichquartett, Klaviersonate, Lie- 
der und Orchesterlieder. 

Szigeti (spr. Bigeti), Joseph, ungarischer 
Geiger, * 2. Sept. 1892 zu Budapest, Schiiler 
von Hubay; debiitierte 1905/06 in Berlin,, 
Dresden und London; konzertierte und lebte 
1906 — 13 in England; hervorragender Spie- 
ler und Vorkampfer fiir moderne Werke, u. 
a. fiir Busonis, Prokofieffs und Casellas Vio- 
linkonzerte. 1917 — 24 war er Lehrer am 
Genfer Konservatorium; seit 1924 lebt er in 
Paris. 1925 ging er zum ersten Male nach 
Amerika, 1929 Leiter der Violinkurse am 
Deutschen Musikinstitute fiir Auslander in 
Berlin. 

Szopski (spr. schop-), Felician, * 5. Juni 
1865 zu Krceszowice bei Krakau, 1885 — 92 
Schiiler von Zeleriski in Krakau und H. Ur- 
ban in Berlin, war 1897 — 1906 Lehrer am 
Krakauer, seitdem am Warschauer Konser- 
vatorium (Theorie nach Riemann), auch an 
der Musikschule des Warschauer Musikver- 
eins und Musikreferent. Seit 1918 ist er Re- 
ferent fiir Musik im Unterrichtsministerium 
in Warschau. Komponist geschatzter Lieder 
(auch Bearbeitungen von Volksliedern) und 
Klaviersachen, auch einer Oper Die Lilien 
(Warschau 19 16). 

Sztojanovits (spr. sstojanowitsch), Eu- 
gen, * 1864 und j 1919 zu Budapest, Schii- 
ler seines Onkels Em. Bellovicz ; 1907 Re- 
gens chori der St. Stephan-Basilica, igi2'der 
Kronungskirche, Dirigent verschiedener Ge- 
sangvereine. Er schrieb 10 Operetten (Die 
Rose von Peking, Csohkirdly usw.), Ballette 
und die Opern Ninon (Budapest 1897) und 
Othello erzahlt (1916). Begriinder des Unga- 
rischen Musikverbandes und Herausgeber 
der Zeitschrift Das Ungarische Lied ; schrieb 
auch eine Reihe von -theoretischen und prak- 
tischenLehrbuchern. — Seine Tochter: Adri- 
enne, Edith und Lilly griindeten 1920 ein 
Vokalterzett. 

Sztojanovics (spr. sstojanowitsch), Peter, 
s. Stojanovits. 
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Szulc (spr.schulz), Bronislaw, polnischer 
Dirigent und Komponist, * 24. Dez. 1881 zu 
Warschau, Schiiler von Noskowski amdorti- 
gen Konservatorium, dann in Berlin. 1899 
bis 1908 erster Trompeter an der Warschauer 
Oper; 1909 — 11 Schuler von Riemann (Theo- 
rie) und Nikisch (Dirigieren) in Leipzig. Seit 
191 1 hat er Orchesterkonzerte in Warschau 
und Lodz, auch in England (Liverpool, Phil- 
harm. Soc.) geleitet. Schrieb". 2 sinfonische 
Dichtungen; mehrere Stiicke fur Violine und 
fur Violoncell. 

Szulc, Henryk, s. Schulz. 

Szymanowska (spr. schii-), Marie (gebo- 
rene Wolowska), treffliche Pianistin, * 
i79oinPolen, 1 1832 (1831?) in Petersburg; 
Schulerin Fields, konzertierte mit Ertolg in 
Deutschland (von Goethe geschatzt; vgl. 
dessenBriefwechselmit Zelter) und gab einige 
brillante Klaviersachen heraus. Vgl. Brze- 
ziriska. 

Szymanowska- Korwin (spr. schii-), Sta- 
nislawa, Schwester des Komponisten Ka- 
rol Szymanowski, * 1889 in der Ukraine; 
Schulerin von Frau Z. Kozlowska in Lem- 
berg ; seit 1907 Sangerin von intemationalem 
Ruf, bedeutend besonders als Interpretin 
der Lieder ihres Bruders. Sie lebt in War- 
schau. 

Szymanowski (spr. schii-), Karol, * 1883 
zu Tymoszowka, Ukraine; schrieb seine 
ersten Klavierstiicke op. 1 und Lieder op. 2 
1901, bevor er seine Studien bei Noskowski 
in Warschau begann (1903); diese Preludes 
op. 1 zeigten sogleich eine schopferische 
Kraft, wie sie in Polen seit Chopin sich nicht 
mehr of fenbart hatte. AuSer einigen Liedern 
und den Etiiden op. 4 sind die folgenden 
Werke bis op. 9 — Variationen fur Klavier 



op. 3; Klaviersonate op. 8; Violinsonate op. g 
— meist Schulwerke; von da ab zeigt sich 
eine aufsteigende Linie in den Kompositio- 
nen seiner ersten Periode (bis op. 23), unter 
denen die 2. Sinfonie B dur op. ig und die 
Klaviersonate op. 21 die wertvollsten sind — 
beide in gleicher Form : Sonatensatz — The- 
ma mit Variationen — Fuge. Ein Ubergangs- 
werk ist seine Oper Hagith, Text von Felix 
Dormann, geschrieben 1912 (Warschau 1922, 
Darmstadt 1923) ; in seinen letzten Werken 
neigt S., der im Grunde ein sensitiver Hyper - 
Romantiker ist, zur Atonalitat und zur Ge- 
rauschmalerei. Seit 1927 ist Sz. als Nach- 
folger Melcers Professor fur Komposition 
und Direktor des Staatl. Konservatoriums 
in Warschau. Werke: Klavier: op. 1 
(g Preludes), 4 (Etiiden), 10 (Variationen 
uber ein polnisches Volkslied), 21 (Sonate 
II A moll), 2g (Metopes: Trois Poe~m.es), 
33 (12 Etiiden), 34 (M ashen, 3 Stiicke), 
36 (III. Sonate D moll), 50 (20 Mazurken, 
2 Hefte); Violine und Klavier: op. g (So- 
nate D moll), 23 (Romanze D dur), 28 
(Notlumo e Tarantella) , 30 (Mythes: Trois 
Poim.es); Orchester: I. Sinfonie F moll 
(Ms.) ; II. Sinfonie op. ig, III. Sinfonie 
op. 27 ; Violinkonzert op. 35, Konzertouver- 
tiire, sinfonische Ouvertiire, sinfonische 
Dichtung Penthesiha: Lieder op. 7, 11, 
17, 22, 24 (Des Hafis Liebeslieder) , 41 (nach 
Tagore), 42 (Lieder des verliebten Muezzins), 
46 (Slopiewnie) ; Stabat Mater fiir Soli, Chor 
und Orchester op. 53; Opern: iakt. Hagith; 
3akt. Konig Roger (Warschau 1926); pol- 
nisches Volksballett Hamas op. 35 (1928). 
Vgl. Zd. Jachimecki: K.Sz. in The Musical 
Quarterly VIII, 1, 1922; Alex. Tansman, 
Rev. Miis., Mai 1922. 



T als abgekiirzte Bezeichmmg eines Stimm- 
buchs oder einer Stimme ist s. v. w. Tenor. 
— at. ist Abkiirzung fiir a tempo und zeigt 
nach vorausgegangenem ritardando, calando 
(seltener nach stringendo) den Wieder- 
eintrittdes strengen Tempo an. — T. 1° ist 
Abkiirzung fiir tempo primo (Wiedereintritt 
des Haupttempo). — t. s. ist Abkiirzung 
fiir tasto solo (im GeneralbaB die Anweisung, 
die so bezeichnete [sonst unbezifferte] 
Stelle ohne Harmonien oder kontrapunk- 
tische Zutaten unisono (doch eventuell [im 
Forte] mit Oktavverdoppelungen) vorzu- 
tragen. 

Tabulator (lateinisch tabulatura, italie- 
nisch intavolatura, franzosisch und englisch 
tablature), 1) gemeinsamer Name der friiher 
ublichen besonderen Notierungsweisen fiir 
Instrumente, insbesondere fiir der Mehr- 
stimmigkeit fahige Instrumente : Orgel (Kla- 
vier), Laute (Theorbe, Cbitarrone, Gitarre 
usw.), fiir welche mehrstimmige Tonsatze 
aus den Einzelstimmen nach Moglichkeit 
getreu in einer iibersichtlichen Form zu- 



sammengetragen wurden. T. ist daher ur- 
spriinglich audi identisch mit Partitur 
(spartitura), und ,,spartieren" und ,,inta- 
volieren" sind synonyme Begriffe. Die 
italienische Orgeltabulatur (intavola- 
tura d'organo; vgl. z. B. die Titel der Werke 
von CI. Merulo) ist tatsachlich nichts andres 
als die heute selbstverstandliche Klavier- 
(Orgel-)Notierung auf zwei Systemen, nur 
ist die Fiinfzahl der Linien sowohl fiir den 
BaB- als den Diskantpart erheblich iiber- 
schritten. Die franzosische Orgel- bzw. 
Klaviertabulatur der Publikationen P. At- 
taingnants v. J. 1530 hat dagegen zwei 
5-Linien-Systeme und steht unserer Ge- 
wohnung noch naher (Faksimileausgabe 
von Ed. Bernoulli 1914). Sie bezeicimet 
vielfach Akzidentalen durch Punkte 
unter den Noten (hier gis und fis): 
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Auch S. Scheidts Tabulatura nova ist eine 
solche Notierung, die als nova bezeichnet ist, 
-weil sie die den Deutschen gelaufigere Art 
der Orgeltabulatur (s. unten) durch die italie- 
nischeersetzt. Diesog. ..Deutsche (Orgel-) 
Tabulatur" verwendet dagegen weder 
Linien noch Notenkopfe, sondern zeichnet 
•die Tone mit ihren Buchstabennamen 
stimmenweise ubereinander auf (vgl. Buch- 
stabentonschrift), tind nur die rhythmischen 
Dauerwerte zeigt sie mit denselben Mitteln 
an wie die im engeren Sinne so genannten 
Tabulaturen. Die spanische Orgeltabu- 
latur steht insofern den Lautentabulaturen 
naher (wenigstens im auBeren Anblick), als 
sie Zahlen auf Linien verwendet; aber 
die Zahlen sind nur Ersatz fur Tonbuch- 
staben, namlich: 

c d e f g a h c' d' e' f g' 
56712345 6 7 1 2 usw. 
und die Linien reprasentieren die Einzel- 
stimmen (zweistimmige Stiicke werden auf 
2, vierstimmige auf 4 Linien notiert). Die 
rhythmischen Werte zeigt die spanische 
Orgeltabulatur durch iiberschriebene Men- 

suralnoten ( J J) an, wenigstens im 

16. Jahrhundert. 

Die Lautentabulaturen unterscheiden 
sich von den Orgeltabulaturen vor allem 
dadurch, daB die in ihnen zur Verwendung 
kommendeu Zahlen oder Buchstaben nicht 
Tone, sondern vielmehr Griffe anzeigen, 
und zwar in der italienischen die Zahlen o 
(leere Saite) 123456789XXX, in der 
franzosischen die Buchstaben a (leere Saite) 
"bcdefghik usw., halbtonweise auf steigend 
auf jeder der Saiten des Instruments, beide 
auf Linien, die aber nicnt Stimmen, sondern 
die Saiten des Instruments selbst vor- 
stellen; in der deutschen T. dagegen ein 
■ganzes Alphabet mit einigen weiteren Hilfs- 
zeichen und fur die hochsten Tone ein 
zweites Alphabet, aber nicht auf den ein- 
zelnen Saiten halbtonweise ansteigend, son- 
dern quer uber die 5 Hauptsaiten laufend 
(vgl. Laute, S. 1005) und fur die leeren 
Saiten die Zahlen 12345. Linien wendet 
die deutsche Lautentabulatur nicht an, 
sondern schreibt die einzelnen Griffzeichen 
ifibereinander in Reihen, welche Stimmen 
xeprasentieren. Die iibergeschriebenen 
xhythmischen Wertzeichen der deutschen 
Orgeltabulatur und der samtlichen Lauten- 
tabulaturen sind ein Punkt ♦ fitr die Brevis, 
ein Strich | fur die Semibrevis, eine Fahne 
[S (Hakchen) fur die Minima, eine Doppel- 
iahne fiir die Semiminima, eine Tripelfahne 
fiir die Fusa und eine Quadrupelfahne fiir 
die Semifusa. Dieselben Zeichen iiber 
einem Strich, ^. ^ usw., gelten alsPausen- 
-wertzeichen (doch gebrauchen die Spanier 
schon im 16. Jahrhundert die Wertzeichen 
der Mensuralmusik zur Bestimmung des 
Hhythmus). Da die Tabulaturen schon im 
16. Jahrhundert statt Fahnchen bei meh- 



reren einander folgenden Minimen usw. 
gemeinsame Querstriche (Gitter) an- 
wandten, welche die Mensuralnotenschrift 

erst im 17. Jahrhundert bekam, z. B. "Jffyt 

und den Taktstrich durchweg gebrauchten, 
so sehen jene Tabulaturen unsrer heutigen 
Notierung in mancher Beziehung ahnlicher 
als die Mensuralnotationen, besonders wenn 
sie, was auch vorkam, den Melodiepart auf 
ein Fiinfliniensystem mittels schwarzer No- 
tenkopfe aufzeichneten, mit denen die 
rhythmischen Wertzeichen verbunden wur- 
den (Pausen wie in der Mensuralnotierung, 
vgl. Hemiolia). 

Uber die zahlreichen in Orgeltabulatur 
und Lautentabulatur auf uns gekommenen 
Handschriften und Druckwerke vgl. die 
Artikel Orgeltabulaturbuch und Lauten- 
tabulaturbiicher, wo auch die wichtigsten 
neueren Arbeiten iib.er Tabulaturen auf- 
gefuhrt sind. Vgl. vor allem Joh. Wolf, 
Handbuch der Notationskunde, 2. Bd. (1919). 
— ■ 2) das Regulativ fiir die Gesange der 
Meistersinger, welches sich aber nicht 
allein auf das Musikalische, sondern ebenso 
auf die Dichtung, sowohl dem Inhalt als der 
Form nach, erstreckte. Eine lebendige Vor- 
stellung vom Wesen dieser T. gewinnt man 
am bequemsten aus Richard Wagners Die 
Meistersinger von Nurnberg. 

Tacchinardi (spr. takki-), 1) Nicola, 
* 3. Sept. 1772 zu Legnano, f 14. Marz 1859 
in Florenz, war auffallend kiirzhalsig, so 
daB er verwachsen aussah, uberwand aber 
durch seinen herrlichen Gesang (Tenor) den 
abstoBenden Eindruck seiner auBeren Er- 
scheinung und sang zuerst an italienischen 
Biihnen, hierauf 1811 — ^14 zu Paris neben 
Gaet. Crivelli an der Italienischen Oper und 
war sodann Hofsanger zu Florenz, von wo 
aus er noch bis 1831 an verschiedenen 
Biihnen Italiens sang. T. gab auch Gesangs- 
iibungen heraus und schrieb: Dell' opera in 
musica sul teatro italiano e de suoi difetti. 
Seine Tochter Fanny ist die unter dem 
Namen Persiani (s. d.) beriihmt gewordene 
Sangerin. — 2) Guido, Sohn dritter Ehe 
des vorigen, * 10. Marz 1840 und f 6. Dez. 
1917 zu Florenz, Schiiler von Teodulo 
Mabellini, angesehener Lehrer, seit 1891 
Direktor des Real Istituto Musicale zu 
Florenz, Komponist (drei Messen, ein Re- 
quiem lirico, zwei Psalmen mit Orchester, 
Violinkonzert, Cellokonzert, Klavierkonzert, 
Orchesterstiicke Delirium febris und A I 
cadere del sole, ein Oratorium Gesu di Na- 
zareth, Klavier-Fugen) und Theoretiker 
(Grammafica musicale, 3. Aufl. 1912, Metodo 
d'armonia, Metodo di contrappunto, Studio 
sulla inlerpretazione [1902], Saggi di basso 
numerato, Partimenti per lo studio delta 
imitazione). — 3) Alberto, Sohn des 
vorigen, schrieb die musikalischen Katechis- 
men (i. d. Manuali Hoepli) Acustica musicale 
(191 1) und Ritmica musicale (1910). — 
4) Clelia, Tochter von Guido T., * 16. Marz 
1893 in Florenz, Schiilerin von L. Broglio 
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am dortigen Istituto Musicale, tuchtige 
Cellistin. 

tacet (lateinisch , auch italienisch face 
oder tact, abgekiirzt tac, „schweigt" [plur.: 
tacciono]) bedeutet in einer Orchester- cder 
Chorstimme, daB wahrend der betreffenden 
Nummer das Instrument nicht mitwirkt. 
Vgl. aber Contano. 

Tadolini, Giovanni, * 1793 und f 29. 
Nov. 1872 zu Bologna, Schiiler von Mattei 
(Komposition) und Babini (Gesang), 1811 
bis 18 14 Akkompagnist und Chordirektor 
der Pariser Italienischen Oper, 1830 — 39 
wieder in derselben Stellung, im iibrigen in 
Bologna der Komposition lebend, schrieb 
sieben Opern {La fata Alcina, Venedig 1815; 
La principessa di Navarra, Bologna 1816; 
Ilcredulo deluso, Rom 1817; II f into molinaro, 
Rom 1820; Moctar [= Tamerlano], Bologna 
1824; Mitridate, Venedig 1826 void A Imanzor, 
Triest 1827), auch Kanzonetten usw. 

Taglichsbeck, Thomas, * 31. Dez. 1799 
zu Ansbach, \ 5. Okt. 1867 in Baden-Baden; 
Schiiler Rovellis in Miinchen, trat 18 17 als 
Violinist ins Miinchner Theaterorchester 
ein und war zeitweilig stellvertretender Diri- 
gent, unternahm spater ausgedehnte Kon- 
zertreisen als Violinist und war 1827 — 48 
Kapellmeister des Fursten von Hohenzollern- 
Hechingen. Danach lebte er in StraBburg, 
Lowenberg (Schlesien) und Dresden. T. 
schrieb zahlreiche Divertissements, Fan- 
tasien, Variationen usw. fur Violine und 
Klavier sowie Violine und Orchester (ein 
Concert militaire op. 8, ein Concertino), 
mehrere Violinsonaten, ein Klaviertrio, zwei 
Sinfonien, eine Messe mit Orchester, Chor- 
lieder fiir Mannerchore und fur gemischten 
Chor, Klavierlieder usw. 

Tafelkonfekt (Augsburger) oder wie der 
voile Titel lautet Ohren-vergniigendes und 
Gemilthergotzendes Tafel-Confectusvr., eine der 
Liedersammlungen, welche die endlose Reihe 
der hausbackenen Odenkompositionen des 
18. Jahrhunderts eroffneten (in 3 Teilen 
1733 und [2. und 3. Teil] 1737 anonym in 
Augsburg bei Lotter herausgegeben) . Von 
hoherem Interesse als die allerdings oft an- 
ziehenden, einen echt siiddeutschen barocken 
Humor pflegenden Lieder sind die in der 
Sammlung enthaltenen Quodlibets (s. d.). 
Der Herausgeber deutet seinen Namen an 
durch Antiqualettem im Frakturdruck des 
Titels (Fon einem itecht gutmeinenden 
Liebhaber; Prasentierent Fnd .Reprasen- 
tierent), wahrscheinlich Pater Valentin 
Rathgeber. Vgl. Max Friedlaender, 
Das Deutsche Lied im 18. Jahrhundert I, 1, 

Taffanel, Claude Paul, * 16. Sept. 1844 
zu Bordeaux, f 22. Nov. 1908 in Paris, aus 
gezeichneter Flotenvirtuose, Schiiler von 
Dorus, in der Komposition von Reber, 
wurde 1892 Musikdirektor an der Grofien 
Oper und Nachfolger von Jules Garcin als 
Dirigent der Konservatoriumskonzerte zu 
Paris, auch Flotenprofessor am Konser- 
vatorium (Gaubert, Fleury u. a. zahlen zu 



seinen Schulern). Von der Direktion der 
Konservatoriumskonzerte trat er 1903 zu- 
riick. 1879 griindete er eine Blaserver- 
einigung, schrieb auch ein Blaserquintett 
G moll. 

Tag, Christian Gotthilf, * 1735 zu 
Bayerfeld in Sachsen, f 19. Juni 1811 zu 
Niederzwonitz bei Zwickau, 1749 — 55 auf> 
der Kreuzschule zu Dresden (unter Ho- 
milius), 1755 — 1808 Kantor zu Hohenstein,. 
gab heraus: 6 Choralvorspiele nebst einem 
Trio und Allabreve (1783) ; 12 Praludien und 
eine Orgelsinfonie (1795); mehrere Hefte 
Lieder (1783, 1785, 1793, 1798), darunter 
auch eine dramatische Szene und eine vier- 
stimmige Hymne : Urians Reise um die Welp 
und Urians Nachricht von der Aufkldrung 
(1797); Naumann, ein Totenopfer (1803, fiir 
Gesang und Klavier) ; Melodie zum Vater- 
unser und den Einsetzungsworten mit Orgel 
(1803); Worlitz (1803, Klavier und Gesang). 
Aufierdem hinterlieB er aber eine groBe Zahl 
kirchlicher Gesangswerke (72 Kantaten, 
11 Messen, viele Motetten, geistliche Arien 
usw.), Sinfonien fiir Orgel und Orchester 
usw. Vgl. Fr. Rochlitz, F.Fr.d.T. III,. 
1830. 

Tagelied s. Aubade.' 

Tagliacozzo (spr. talja-), Riccardo, * 28. 
Dez. 1878 zu Neapel; Schiiler von Angelo* 
Ferni am Cons, di S. Pietro bis 1896, dann 
von Joachim in Berlin; nach weiten Vir- 
tu osenfahrten 4 Jahre lang Lehrer fiir Violine 
und Viola im Cons, in Palermo und Grunder 
des Quartette siciliano, seit 1910 Lehrer 
am 1st. mus. in Florenz. Schrieb: Stiicke 
fiir Violine und Klavier; Gavotta e Scherzo^ 
fiir Streichquartett; Neuausgaben von So- 
naten Tartinis und Veracinis. 

Tagliafico (spr. talja-), Joseph Dieu- 
donne, seinerzeit ein beriihmter Sanger, 
* 1. Jan. 1821, I 1900 in Nizza, debiitierte 
1844 an der Italienischen Oper in Paris,, 
war darauf lange Jahre Mitglied der Peters- 
burger Kaiserlichen Opernbiihne, endlich 
(1877 — 82) Regisseur des Coventgarden- 
Theaters in London, auch Komponist von 
Liedern und zeitweilig als Kritiker (im, 
MSnestrel) tatig. 

Tagliana (spr. talja-), Emilia, Opern- 
sangerin (Koloratursopran), * 1854 zu Mai- 
land, Schiilerin des dortigen Konservato- 
riums und Privatschiilerin von Lamperti, 
sang zuerst in Neapel, Florenz, Rom, Paris, 
und Odessa, 1873 — 77 in Wien, wo sie noch 
unter Hans Richter weiterstudierte, und 
1881/82 In Berlin, wo sie die erste ,, Carmen" 
darstellte und zur Kgl. Kammersangerin er- 
nannt wurde. Danach kehrte sie nach Italien 
zuriick und entsagte der Biihne. Hire 
Stimme war nicht groB, aber lieblich und 
volubil, ihre Erscheinung grazios. 

Tagliapietra (spr. talja-), Gino, * 30. Mai 
1887 zu Lubiana, Schiiler von Epstein, 
(Wien) und Busoni (Berlin), guter Pianist 
Klavierprofessor am Liceo B. Marcello in> 
Venedig und Komponist: Chorwerke mit 
Orchester; Klavierkonzert, Requiem (1924). 



Tagliapietra — Taktstrich. 
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IBallett La bella addormentata nel bosco 
(Venedig 1926), Fantasie iiber den Namen 
„Bach", Praludien, Charakterstiicke, Ka- 
•denz zum 3. Klavierkonzert Bsethovens, 
technische Studienwerke. AuBerdem hat 
er eine grofie Reihe von Klavierwerken 
(Bach, Henselt, Liszt) fur Ricordi revidiert 
und gibt ebenda eine groBe Klavier-Enzy- 
klopadie von Willaert bis zur Gegenwart 
(20 Hefte)] heraus. 

Tagliapietra,1,Giovanni und Teresita, s. 
Carrefio. 

Taglioni(spr. taljoni), Ferdinando, Sohn 
des beriihmten Ballettmeisters Salvatore T., 
* 14. Sept. 1810 zu Neapel; 1842 — 49 Kir- 
chenkapellmeister und Dirigent des Stadti- 
schen Orchesters in Lanciano, sodann bis 
1852 Konzertmeister am San Carlo-Theater 
zu Neapel, ward, nachdem er eine Festungs- 
haft fur politische Vergehen abgebiiBt, 
■Redakteur der neapolitanischen Gazetta 
musicale, richtete historische Konzerte mit 
analytischen Programmen ein und begriin- 
dete eine Chorgesangschule. T. schrieb: 
Proposta di un regolamento per I'insegna- 
mento obligatorio della musica nelle scuole 
primarie e normali (1865) ; Metodo razionale 
per V insegnamento del canto corale nelle 
scuole infantili e popolari (1871); Manuale 
per I' insegnamento pratico de' canti per 
udizione (1870); Manuale di rudimenti ele- 
mentari per I' insegnamento teorico del canto 
,corale nelle scuole popolari (1870); Disegno 
di un corso di estetica musicale (1873) usw. 
Seine Kompositionen blieben Ms. 

Tagore, Rajah Sourindro Mohun, 
-schrieb iiber indische Musik (A Few Lyrics 
of Owen Meredith set to Hindu Music, 
Kalkutta 1877; A Few Specimens of Indian 
Songs, daselbst 1879 und Hindu Music from 
Various Authors, daselbst 2 Teile, 1882). 
Vgl. Chrysanders darauf beztigliche Auf- 
satze in der Allg. MZtg. 1879 tmd in der 
Vierteljahrsschrift fiir MW . 1885. 

Tagzeiten s. Stundenoffizium. 

Taille (franzosisch, spr. taj'), s. v. w. 
Tenor; Basse-t., der zweite (tief ere) Tenor; 
in der franzosischen Gesangsterminologie 
des 18. Jahrhunderts ist der Ausdruck auch 
fur „hoher BaB" oder „Bariton" gebr&uch- 
lich. Auch bedeutet T. soviel wie Tenor- 
viola (schon bei Jambe de Fer, vgl. Viola), 
iiberhaupt ein Instrument, dem die Aus- 
fiihrung einer Mittelstimme iibertragen ist 
(z. B. bei Bach auch die Oboe da caccia). 

Tailleferre (spr. taj far), Germaine, 
Komponistin, * 19. April 1892"* zu Pau-St.- 
Maur bei Paris; Schiilerin des Cons., das sie 
mit besonderer Auszeichnung verlieB. ■ Ob- 
wohl zur Gruppe der Sechs gehorend, be- 
kundet sie keinerlei revolutionare Neigungen, 
sondem bewegt sich in den Bahnen von 
Gabriel Faure, Debussy und Ravel. Werke : 
Pastorale; Les jeux de plein air; Streich- 
quartett; Ballade fiir Klavier und Orchester 
(1923); Sonate fiir Violine und Klavier; 
Ballett Le marchand d'oiseaux (Schwe- 
disches Ballett, Paris 1923). 



Takats, Michael, * 1863 in Nagyvarad, 
J 21. Aug. 1913 in Keszthely, beriihmter 
ungarischer Heldenbariton, debiitierte 1883 
und gehorte der Badapester Hofoper seit 
1885 an, wo er auBerordentlich gefeiert 
wurde; auch in Bayreuth fand er groBen 
Beifall. 

Takt (vom lateinischen tactus, ,,Beriih- 
mna", „Schlag", ..Aufschlag") ist eine Be- 
zeichnung metrischer Verhaltnisse der Musik, 
welche von den die Bewegung regelnden 
Schlagen des Dirigenten hergenommen ist 
(vgl. Dirigieren, Metrik, Tempo und Integer 
valor). Sebald Heyden erklart (S. 38 der 
Ars canendi, 1536), daB die Brevis im 
Tempus perfectum Is. d.) 3, im Tempus 
imperfectum 2 Tactus gilt, und entsprechend 
im ersteren Fall die Longa 6, die Maxima 
12 Tactus, im letzteren dagegen die Longa 
4 und die Maxima 8 Tactus, d. h. der Diri- 
gent schlug damals die Semibreven (unsere 
jetzigen ganzen Noten), die damals etwa 
denselben Wert hatten wie heute die Viertel 
bei maBiger Bewegung (im Andante). In 
der Prolatio major (s. d.) wurden Minimen 
(Halben) geschlagen ; es gait daher die Semi- 
brevis (<>) 3, die Minima (^) 1, die Semi- 
minima (j) y z , die Fusa ( h) % un d die 
Semifusa ( fc) 1 / 8 , wahrend fiir die Prolatio 
minor die Werte unseren heutigen ent- 
sprachen: = 1, ^ = y 2 , | = %, £ = V«. 
tj = i/ 16 . Ein T. war also nach den Be- 
griffen des 16. und auch noch des angehenden 
17. Jahrhunderts etwas ganz andres, als 
was wir heute darunter verstehen, nicht die 
hohere Einheit mehrerer mit dem Taktstock 
zu markierenden Zahlzeiten (Schlagzeiten), 
sondern eine einzige solche Schlagzeit. 
Im 12. und 13. Jahrhundert war aber sogar 
die Brevis Zahlzeit (Tempus) ; nach 1300 
wurde das Schlagen nach Breves (alia breve) 
altertumlich und das Schlagen der Semi- 
breven das gewohnliche. Mit dem Ab- 
kommen der groBeren Notenwerte: 

c=\ a a 

verschoben sich dann die Schlagzeiten immer 
mehr nach Seite der kleinen Werte. Die 
Benennung der Notenwerte nach der Gel- 
tung in der Prolatio minor aber blieb nach 
Abschaffung der Prolatio major unverandert 
im Gebrauch, und das Wort T. erhielt 
schlieBlich den Sinn, den im 13. Jahrhundert 
Perfectio (Wert der perfekten Longa) hatte, 
namlich den der hoheren Einheit von 2 
oder 3 Schlagzeiten. tJber die verschiedenen 
Taktarten vgl. Taktvorzeichnung. Fur 
die altere Zeit vgl. auch Modus, Tempus, 
Prolatio, Diminution, Augmentation, Pro- 
portion, Sesquialtera und Hemiolia. 

taktieren, den Takt schlagen, vgl. Takt 
und dirigieren. 

Taktstock s. dirigieren. 

Taktstrich (englisch Bar, franzosisch 
Barre) heiBt der senkrecht das Linien- 
system durchschneidende Strich, welcher 
einen metrischen FuB markiert, doch stets 
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Taktvorzeichnung. 



so, daB er vor der den Schwerpunkt des- 
selben bildenden Note steht (vgl. Metrik). 
So unentbehrlich uns heute der T. erscheint, 
so kannte ihn doch die Mensuralnotierung, 
wenigstens in den fur die Sanger bestimmten 
Stimmbiichern bis 1600, nicht; den Kom- 
ponisten war er natiirlich, wenn auch nur 
als kleines Merkzeichen (wie wir ihn auch 
nach 1600 vielfach finden, nur eine Linie 
durchschneidend) bei der Ausarb-itung der 
Partitur unentbehrlich, was die wenigen 
erhaltenen Partiturbeispiele bestatigen. In 
den Tabulaturen (s. d.), sowohl den Orgel- 
tabulaturen als den Lautentabulaturen, 
war er schon im 15. Jahrhundert allgemein 
gebrauchlich. 

Taktvorzeichnung. Zu Anfang jedes 
Musikstiickes gibt eine hinter den Schliissel 
gestellte Zahl AufschluB iiber das Metrum, 
d. h. die Abstande der Schwerpunkte der 
Motive, iiber die Dauer der Zahlzeiten und 
ihre Unterteikmgen. Ein eigentlicher wirk- 
iicher Takt (vgl. Metrik) umfaBt streng 
genommen stets 2 resp. 3 wirkliche Zahl- 
zeiten, doch lieben die Komponisten fur 
schnelle Stiicke eine Schreibweise, die 
zwischen zwei Taktstrichen nur eine einzige 
wirkliche Zahlzeit enthalt, und fiir langsame 
Stiicke sog. zusammengesetzte Takt- 
arten, bei denen jeder Takt eigentlich aus 
zwei (seltener drei, ja vier) wirklichen Takten 
besteht. In ersterem Falle verstilrkt die 
Kleingliedrigkeit des Notenbildes den Ein- 
dnick der Hast, in letzterem vermehrt die 
Breite des einzelnen Takts den der Langsam- 
keit. Die heute allgemeine Vorzeichnung 
gibt in Gestalt eines Bruches die Anzahl der 
Taktteile an, doch nicht mit Kenntlich- 
machung der eigentlichen Zahlzeiten. 
Soweit die Unterteilungen binare sind, 
werden sie niemals vorgezeichnet ; sobald 
dagegen Unterdreiteilung eintritt, erscheinen 
in der Vorzeichnung die Notenwerte, die 
sich zu dreien ordnen ( 3 / 8 , 6 /s> 9 /ie usw.) 
und verbergen die Zahl der wirklichen Zahl- 
zeiten. Nach der Anzahl der wirklichen 
Zahlzeiten gibt es eigentlich nur zwei 
wesentlich verschiedene Taktarten, 
den zweizahligen und den dreizahligen 
Takt, die aber beide in einer groBen Zahl 
von verschiedenen Formen erscheinen kon- 
nen, namlich: 

A) der zweizahlige (gerade) Takt 

als 2 /„ C (V2). Vs. Vs l mit figurativerDrei- 

teilung jeder Zahlzeit, mit punktierten 
Vierteln J. als Zahlzeiten), 6 / 4 (Zahlzeit 
— J ). Vis (Zahlzeit = N, aber auch mit 
Zusammenziehung je zweierTakte in einen als 

E ("A), S ( 4 / 2 ), V«. a Vs (4 Jj.salten 

12 / 4 (4 I ), haufiger 12 /ic (4 J^) und ander- 
seits mit zu klein gewahlten Takten, so daB 
jeder Takt nur eine Zahlzeit enthalt als 
'U (wo nach Halbsn gezahlt [taktiert] wird), 



2 / 8 (wo nach Vierteln gezahlt wird), 3 /s (w> 
die J. Zahlzeiten sind), 3 / 4 mit I als Zahl- 
zeit) usw. 

B) Der dreizahlige (ungerade, Tri- 
pel-) Takt als »/,. 3 k, 3 / 8 . Vi. 9 /s (3 J.), 
Vie (3 ^), *L (3 I .) oderauchmit Zusammen- 
ziehung zweier Takte in einen als 6 / 4 , °/ 2j 
Vs. 18 /s (6 J.), ls /i6 (6 J*) und anderseits mit 
zu kleiner Taktart, in jedem Takt nur eine 
Zahlzeit, als 2 / 4 (wo nach Halben gezahlt 
wird), 3 / 4 (mit | als Zahlzeit), 3 / 8 (mit J _ 
als Zahlzeit), 3 / 16 (mit h als Zahlzeit), in 
den vier letztgenannten Fallen zwei oder 
drei Takte erst einen wirklichen Takt 
bildend. 

Die Urform des dreiteiligen Takts (,s. 
Metrik) ist aber der Tripeltakt mit un- 
gleichen Zeiteu, namlich mit Verlange- 
rung der Schwerpunktsnote auf die doppelte 

Dauer der Auftaktnote : % als J | J oder 

s /s als J^| J und 3 / 2 als J | q usw. 

Auch die fiinf- und selbst die siebenteilige 
Taktart, die vorallem in der osteuropaischen 
Musik eine groBe und durchaus natiirliche 
Rolle spielt, ist im Lauf des 19. Jahrhunderts 
immer mehr in die Kunstmusik einge- 
drungen. Sie aus Triolenbildungen oder 
dem Wechsel von Tripel- und Dupeltakt zu 
erklaren (s. Taktwechselnde Tiinze), geht 
nicht an; sieumschlieBenvielmehrBildungen 
verschiedenster und oft komplizierter Art. 

Die Komponisten wiirden gut tun, zu 
Anfang eines Stiickes anzudeuten, welche 
Zeiten Zahlzeiten sind; statt dessen findet 
man gar Metronomisierungen wie I = 40,. 
Werte, die niemand sicher mit dem Gefiihl 
kontrollieren kann ^statt J = 120 oder noch 

besser J | J ohne Bezeichnung) ; anstatt 

I = 80 zu schreiben : J = 160 ist giund- 

falsch, da diese Bezeichnung den Allabreve- 
Charakter verbirgt. 

Die alteste Mensuralmusik (bis zum 
Ende des 13. Jahrhunderts) kannte keine T.; 
das 12. und 13. Jahrhundert kannte nur eine 
Taktart, den Tripeltakt. Die Troubadoure 
und Minnesanger im n. — 13. Jahrhundert 
sangen freilich gewiB auch in geraden 
Taktarten, vielleicht sogar nur in solchen;. 
doch zeigte ihre Notienmg den Rhythmus- 
iiberhaupt nicht an (der vielmehr vom 
Metrum des Textes abhing [s. Choral- 
rhythmus]), sondem nur die Melodie und 
die Melismen. Erst als im 14. Jahrhundert 
die Kunstmusik sich kraftiger entwickelte 
und die Fesseln einer dogmatischen Theorie 
abschiittelte, kam neben dem Tripeltakt 
auch der gerade Takt wieder zu Ehren, und 
nun wurde die T. notwendig, da man den 
Taktstrich noch nicht kannte. Die altesten 
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Taktzeichen sind die der perfekten (drei- 
teiligen) oder imperfekteti (zweiteiligen) 
Geltung der Brevis : 

Q Tempus perfectum (|Z! = 3*), 
Q Tempus imperf ectum (|~| = 20). 

Die Brevis hatte im 14. — 16. Jahrhundert 
ungefahr den Wert, den jetzt die punktierte 
oder nicht punktierte Halbe hat und den 
im 12. und 13. Jahrhundert die Longa hatte, 
d. h. sie reprasentierte einen Takt im mo- 
dernen Sinne. Bei Ubertragung alterer 
Notierungen muB man daher eine Verkiir- 
zung der Notenwerte vornehmen, wenn 
man nicht die Auffassung der rhythmischen 
Verhaltnisse unniitz erschweren will. Das 
Tempus perfectum entsprach also, wenn 
wir auf den vierten Teil verkiirzen, unserm 
3 / 4 -Takt, das Tempus imperf ectum dem 2 / 4 - 
Takt. Aber auch die Mensurbestimmung 
fur die zwei- und dreiteilige Geltung der 
Semibrevis ist bereits im 14. Jahrhundert 
gebrauchlich, und zwar wurde die dreiteilige 
Geltung durch einen Punkt im Tempus- 
zeichen bestimmt: O Prolatio major (o = 
3 ^) bei perfektem Tempus, G Prolatio major 
($ =30) bei imperfektem Tempus. Das 
Fehlen des Punktes bedeutete also nun stets 
die Zweiteiligkeit der Semibrevis (Prolatio 
minor). entspricht also unserm 9 / 8 -Takt, 
C dem 6 / 8 -Takt, O dem %-Takt und Q dem 
2 / 4 -Takt. Ein jedes dieser vier Taktzeichen 
konnte durchstrichen werden (s. Diminution), 
wodurch ein doppelt so schnelles Tempo ge- 
fordert wurde; dabei verschoben sich die 
Notenwerte, auf welche es sich bezog, um 
eine Stufe, der Kreis O aui die Mensur der 
Longa st'att der Brevis, der Punkt auf die 
der Brevis. Das durchstrichene Zeichen des 
Tempus imperfectum ist noch heute in dem- 
selben Sinne in Gebrauch d = {£ (AUabreve- 

takt) ; gleichbedeutend mit diesem war 3) 

(Hemicirculus inversus). Fur kleinere Werte 

. als die Semibrevis waren Mensurbestim- 

mungen entbehrlich, da diese im allgemeinen 



stets zweiteilig waren. Nur die italienische 
Notierung des 14. Jahrhunderts (vgL Ma- 
drigal) hat besondere Zeichen fur die Unter- 
teilung der Semibrevis in 6, 8, 9, 12 kleinere 
Werte (vgl. dariiber Joh. Wolfs Geschichte 
der Mensuralnotation von 1250 — 1460 und 
Handbuch der Notationskunde I). Auch fur 
die Geltung der Longa, ja selbst der Maxima 
wurden T.en als Zusatz zu dem obigen von 
den Theoretikern aufgestellt, die indes zu 
einer praktischen Bedeutung nicht gelangten 
(s. Modus). Briiche (f, .f, |) als T. haben 
in jener altern Zeit mit unsern heutigen 
gleichlautenden T.en nichts zu tun (vgl. Pro- 
portionen). Stark irrefuhrende T.en kommen 
haufig gegen Ende des 17. Jahrhunderts 
vor in der Zeit, wo eigentlich die Drei- 
teilung einer Note ohne Punkt abgeschafft 

war, so z. B. £3/ e oder £% usw., 

wo das £ einfach als nicht vorhanden zu 
betrachten ist (vgl. den Artikel Triplet, in 
Brossards Dictionnaire) . In Playfords Divi- 
sion Violin (ca. 1680) kommt aber gar noch 
vielfach (J mit allerlei Zusatzen vor.f^wie: 
G (fiir %-Takt), G und G (fur 9 / 4 -Takt), 

G (fiir 12 / 8 -Takt), G (fiir ^/g-Takt), <r (fur 

31 12 61 

.4, 

12 / 8 -Takt) u. a. Gebrauche, die bisher noch 
nicht vollig erklart sind. 

Taktwechselnde Tanze sind Tanze mit 
Wechsel von geradem und ungeradem Takt 
innerhalb desselben Stiiekes, wie sie heute 
noch vom Landvolk in Niederbayern und 
der Oberpfalz getanzt werden. Ein all- 
gemein giiltiges Formgesetz laBt sich dabei 
nicht aufstellen, fast jeder dieser Tanze 
zeigt eiue besondere Anlage. Melodisch, 
rhythmisch und harmonisch bewegen sich 
die Weisen in Landler- bzw. Polka-Art. 
Tempo und Begleitung entsprechen beim 
geraden Takt der Polka, beim ungeraden 
einem flotten Walzer: 



Eichelbauer 




Vgl. Anton Bauer, Vierzig bayerische Tanze 
(ZfMW. VIII, 1); derselbe, 30 altbayrische 
Tanze fiir Klavier bearbeitet (Leipzig 1929, 
Hofmeister) ; auch Hans Commenda, Sechs 
,,Bairische" aus der Oberpfalz in: Das 
deutsche Volkslied 30, 4 (1928). Vgl. Zich. 

Talbot, Howard, Pseudonym von Ri- 
chard Lansdale Munkittrick, * 9. Marz 
1865 zu Yonkers, Neuyork, f 1928 in London, 



Schiiler des R. College of Music, London 
(Parry), schrieb teils allein, teils mit P. A. 
Rubens, L. Monckton u. a. eine Reihe Ope- 
retten und Musiklustspiele, die seit 1894 in 
London zur Auffuhrung kamen. 

Talea und Color sind in der Musiktheorie 
des 14. und 15. Jahrhunderts (beiMuris,Belde- 
mandis, Tinctoris) Termini technici aus dem 
Bereich des isorhythmischen Motettenbaues. 



1808 



Talen — Tamburin. 



Vgl. H. Besseler, Studien zur Musik des 
Mittelalters (AfMW. VIII, 2091.). 

Talen, Bjorn, Tenorist, * 8. Sept. t 890 
zu Oslo; in Mailand, Neapel, London und 
Kopenhagen ausgebildet; debiitierte 191 4 
als Konzertsanger und Opernsanger (Rada- 
mes) in Oslo; nach weiten Gastspielreisen 
seit 1 92 1 an der Berliner Staatsoper. Haupt- 
rollen: Tannhauser, Herzog (Rigoletto) , 
Alfred (Traviata) , Faust, Cavaradossi, Lin- 
kerton u. a. 

Talich, Vaclav, * 28. Mai 1883 zu Krem- 
sier in Mahren; studierte Violine am Prager 
Konservatorium, dann in Leipzig (Reger, 
Nikisch) und in Mailand. Er war Geiger im 
Berliner Philharmonischen Orchester; Kon- 
zertmeister in Odessa ; Professor in Tif lis, wo er 
zu dirigieren begann ; einige Zeit Chorleiter und 
Dirigent in Prag; 1908 — 12 Kapellmeister 
in Laibach, 1912 — 15 in Pilsen. Seit 1918 
ist er 1. Kapellmeister des Tschechischen 
Philharmonischen Orchesters in Prag, mit 
dem er in Italien (1921) , Wien, London, Liver- 
pool konzertierte ; er ist einer der besten 
tschechischen Dirigenten. 

Tallinn und Tartu. Vgl. A. Tammann; 
Die estnischen allgemeinen Gesangfeste im 
jo. Jahrhundert (estnisch) . Siehe auch unter 
,.Reval" und ,,Dorpat". 

Tallys (Tallis, spr. tallis), Thomas, 
beruhmter englischer Komponist, * um 1505, 
Hoforganist (zugleich mit seinem Schiiler 
Byrd) Heinrichs VIII., Eduards VI. sowie 
der Koniginnen Maria und Elisabeth, "j" 23. 
Nov. 1585 ; erhielt 1575 mit Byrd ein Privileg 
fur den Druck von Musikwerken und gab 
mit ihm heraus; Cantiones quae ab argu- 
mento sacrae vocantur, 5 et 6 partibus (1575, 
16 Motetten von 1\, 18 von Byrd) ; einzelne 
Kompositionen von ihm finden sich in J. 
Days Morning and Evening Prayer, Bar- 
nards Church Music sowie in den Geschichts- 
werken von Hawkins und Bumey. Arrange- 
ments T.scher Vokalsatze enthalten die 
altesten Virginal-Bucher (s. d.). Seine be- 
riihmte 40st. Motette Spem in alium non 
habui (fur acht 5st. Chore) wurde 1888 von 
Dr. A. H. Mann separat herausgegeben. No- 
vello druckte in seiner Sammlung von Ser- 
vices, Anthems und Hymns eine groBere 
Zahl Werke von T. neu; sein Full Cathedral 
Service erschien in zwei neuen Ausgaben 
von Oliphant und von Rimbault, welch 
letzterer auch seinen Order of Daily Service 
with the Musical Notation neu herausgab. 
Eine 4St. Messe (sine titulo) gab 1908 R. 
Terry bei Breitkopf & Hartel heraus. Eine 
Gesamtausgabe seiner Werke erschien 1928 
in Band VI der Tudor Church Music. T. 
gehort zu den friihesten und gediegensten 
spezifisch englischen (d. h. englischen, nicht 
lateinischen Text setzenden) Kirchenkom- 
ponisten. Vgl. den erschopfenden Artikel 
von E. H. Fellowes in Grove's Diet., 3. Aufl. 

Talon (spr. -ong), Pierre, * 25. Okt. 1721 
zu Reims, | 26. Juni 1785 zu Paris, Cellist 
im Pariser Kgl. Orchester, 1782 pensioniert, 
gab heraus 6 Symphonies a 4 op. 1 (1753) 



und op. 5 (1767), Trios fur Violine, Violoncell 
und B. c. op. 3 und 4 und ein Quatuor fur 
Violine, Oboe, Violoncell obi. und B. c. op. 2 
'1761). Proben seines sehr bemerkenswerten 
Stils s. in L'annie musicale 191 1 (S. 72 f.). 
Die Sinfonien sind fiir drei Violinen und B. 
geschrieben; der B. c. ist obligat. 

Talon (franzosisch, spr. -ong), Frosch 
(s. d.), das Griff ende des Violinbogens. 

Tamagno (spr. -anjo), Francesco, ge- 
feierter Tenorist, * 1851 in Turin, t 31. Aug. 
1905 inVarese bei Turin, war zuerst Backer-, 
dann Schlosserlehrling und debiitierte 1872 
nach vorgangiger Ausbildung durch Pedrotti 
in Palermo in dessen Maskenball. Sein 
Ruhm datiert seit 1874, wo er in Donizettis 
Poliuto einspringen mulJte. Er erregteEnthu- 
siasmus, und sang dann in Ferrara, Ro- 
vigo, Venedig, Paris, Barcelona, Mailand 
und Lissabon und gastierte mit der Patti 
in Amerika. Auf Einladung Verdis sang er 
1887 in der Erstauffuhrung des Otello in 
Mailand die Titelrolle. 1902 zog er sich ins 
Privatleben nach seiner Vaterstadt Turin 
zuriick. 

Tamberlick, Enrico, beruhmter Tenorist, 
* 16. Marz 1820 zu Rom, f 13. Marz 1889 zu 
Paris, Sohn eines Finanzbeamten, sollte in 
Bologna die Rechte studieren, ging aber zur 
Biihne, brillierte zuerst in Neapel, bald aber 
zu Lissabon, Madrid, Barcelona, Paris, 
London, Petersburg usw., besuchte auch 
Nord- und Sudamerika. Spater sang er 
wieder in Madrid, lebte aber zuletzt ganzlich 
zuriickgezogen. 

Tamboril, winzige spanische Trommel, 
wird mit einer Hand geschlagen, wahrend 
die andere eine kleine Flote (flaviol) bedient. 
Vgl. C. Sachs, Reallexikon. 

Tambour (franzosisch, spr. tangbur), 
Trommel (s. d.), auch Tiommelschlager. 

Tambur (Tanbur), ein arabisch-per- 
sisches lautenartiges Saiteninstrument, das 
wie die Mandoline mit einem Plektron ge- 
spielt wird. Vgl. Pandura, Bandola, auch 
Domra und Tar. 

Tamburi, indisches Musikinstrument, 
wahrscheinlich ein Abkommling des arabisch- 
persischen Tunbur oder Tanbur, mit vier 
Saiten, von denen zwei auf denselben Ton, 
eine in der Oberquart, die vierte in der 
unteren Oktave gestimmt sind. Vgl. Tam- 
pur. Siehe auch Day, The Music and 
Instruments of Southern India and the 
Deccan (London 1891). Vgl. C. Sachs, Real- 
lexikon. 

Tamburin heiBt 1) in Deutschland die 
baskische Trommel (Handtrommel mit 
Schellen, Pandero; s. d.), in Spanien und 
Unteritalien (auch im Orient) als Begleit- 
instrument der Tarantella und andrer 
Tanze im Gebrauch (in der Hand der Tanzer 
selbst), auch ein alter provenzalischer Tanz 
im Dupeltakt und maBiger Bewegung mit 
Begleitung der baskischen Trommel. • — 
2) In Frankreich versteht man dagegen 
unter Tambourin eine in der Provence 
ubliche Art langer enger Trommel die zu- 
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sammen mit dem Galoubet (einer Art 
Flageolett) gebraucht wird (beide von. dem- 
selben Spieler). Auch isc T. der Name ein.es 
Tanzstxicks, dessen Charakter der letztern 
Instrumentenzusammenstellung abgelauscht 
ist (vgl. Rameau, Suite in E) im geraden 
Takt mit liegendem BaB, eine Art Baren- 
musik. 

Tamburini, Antonio, beriihmter Bari- 
tonist, * 28. Marz 1800 in Faenza, f 9. Nov. 
1876 in Nizza; Sohn eines Musiklehrers, 
begann seine Laufbahn als Chorist zu Faenza 
and dann als Sanger kleinerer Partien bei 
einer herumziehenden Operngesellschaft (Bo- 
logna, Cento usw.), hatte sich aber bereits 
bis 1824 einen glanzenden Namen gemacht 
und zu Mailand, Rom, Venedig, Neapel (am 
Teatrp nuovo) Triumphe gefeiert. 1824. — 32 
hielt ihn Barbaja fest, der die Theater von 
Neapel, Mailand und Wien in Handen hatte; 
1832 — 41 aber glanzte er am Theatre italien 
zu Paris neben Rubini, Lablache und der 
Persiani, Grisi, Viardot usw. In der Folge 
sang er nooh in Italien, RuBland, London 
usw. bis 1865, wo er sich auf ein Landgut 
bei Sevres zuriickzog. T. war seit 1822 
mit der Sangerin Marietta Goja verhei- 
ratet. Vgl. Biez, A. T. (1877). 

Tamburo (italienisch), Trommel (s. d.). 

Tampur, Volksinstrument im Kaukasus 
(bei den Armeniem Tanbur), dreisaitig, 
wird in sitzender Stellung vermittels eines 
Bogens gespielt. 

Tamtam (Gong, Tschung), orienta- 
lisches (chinesisches, indisches) Schlag- 
instrument, bestehend aus einer zum Teil 
aus edlen Metallen gefertigten (gehammer- 
ten) Metallscheibe, deren mittelster Teil 
stark'' konkav ist; auch in anderen Formen. 
Der Ton des T.s drohnt und hallt ungemein 
lange nach, seine Wirkung ist sowohl im 
forte als im piano eine erschreckende, be- 
angstigende. Das T. wird im neuern Opern- 
orchester angewendet; doch war es friiher 
wegen der hohen Anschaffungskosten (gute 
T.s werden aus China bezogen) ziemlich selten 
und wurde meistens durch ein wie ein T. 
aufgehangtes und mit einem Schlagel ge- 
schlagenes Becken (s. d.) ersetzt. 

Tamura (spr.ta.mura), Hirosada, japa- 
nischer Musikforscher, * 6. Sept. 1883, 
studierte 1904 — 07 an der Kaiserlichen 
Universitat zu Tokio philosophische Dis- 
ziplinen, besonders Asthetik (bei Pro- 
fessor R. v. Koeber, einem Schiiler von 
Kuno Fischer), promovierte 1907 mit einer 
deutschen Arbeit iiber Schopenhauers Meta- 
physik des Schonen: habilitierte sich 1909 
als Dozent an der Kaiserlichen Musikaka- 
demie zu Tokio, 1916 Professor; 1924 auch 
Dozent fur Asthetik an der Frauen-Univer- 
sitat zu Tokio. Schriften: Richard Wagner 
(1916, japanisch); Ubersetzung von Hans- 
licks Vom Musikalisch-Schonen, mit reichem 
Kommentar (1924) ; Beethovens Neunte Sin- 
fonie (1924, japanisch). 

Tanaka (spr. tanaka), Shohe, japanischer 
Musikgelehrter, Schiiler Spittas in Berlin, 
machte sich bekannt durch seine Doktor- 

Riemann, Husik-Lexikon. 11. Aufl. 



dissertation Studien im Gebiete der reinen 
Stimmung (abgedruckt in der Vierteljahrs- 
schrift fur MW. 1890) und die Studie Vber 
Klangfiguren quadratischer Platten (1877). 
T.s Harmonium mit reiner Stimmung wurde 
von H. v. Biilow ,,Enharmonium" getauft. 

Tanbur s. Tambur. 

Tanejew, Alexander Sergejewitsch, * 17. 
Jan. 1850 und \ 7. Febr. 1918 in Petersburg, 
trat nach Beendigung seiner Universitats- 
studien in den Staatsdienst und avancierte 
zum Vorstand der personlichen Kanzlei des 
Zaren. In der Musik war er Schiiler von F. 
Reichel in Dresden und Rimsky-Korssakow. 
Als Vorsitzender der Volkslied-Kommission 
der Russ. Geogr. Ges. nahm er an der 
Sammlung russischer Volkslieder bedeuten- 
den Anteil. Er schrieb die Opern Amors 
Rache und Der Schneesturm (Petersburg 
1916) ; drei Sinfonien (nur Nr. 2 H moll 
op. 21 gedruckt), Hamlet-OuvertiiTe op. 31, 
zwei Orchestersuiten op. 14, zwei Mazurkas 
op. 15, einen Festmarsch op. 12 fur Or- 
chester, drei Streichquartette, Klavierstiicka 
(op. 20, 21 u. a.), Reverie fur Violine und 
Orchester op. 23, Instrumentalsoli, Lieder, 
Chore a cappella und mit Orchester. 

Tan£jew, Sergei Iwanowitsch, Neffe von 
Alex. S. T., * 25. Nov. 1856 im Gouverne- 
ment Wladimir, f 19. Juni 1915 in Moskau, 
1866 — 75 Schiiler des Moskauer Konser- 
vatoriums (N. Rubinstein [Klavier], Hubert 
[Formenlehre, Fuge] und Tschaikowsky 
[freie Komposition, Instrumentation]), kon- 
zertierte 1876 mit L. Auer in RuBland, lebte 
1877/78 in Paris und folgte 1878 einem 
Rufe als Professor der Harmonie und Instru- 
mentation (an Stelle Tschaikowskys) ans 
Moskauer Konservatorium. 1880 iibernahm 
er die Klavierklassen Klindworths und N. 
Rubinsteins (bis 1888), war 1883 — 87 Pro- 
fessor der freiea Komposition, 1885 — 89 
(nach dem Abgange Huberts) Direktor des 
Moskauer Konservatoriums und leitete zu- 
gleich die Orchester- und Etisemble-Klassen 
desselben. Zuletzt, bis 1906, unterrichtete 
er ausschlieBlich in Kontrapunkt (seit i£88), 
Fuge (seit 1891) und Formenlehre (seit 1897). 
T. stand unter den neuern russischen Kom- 
ponisten in der vordersten Reihe. Seine 
durch gediegene Arbeit ausgezeichneten 
Werke sind vier Sinfonien (Nr. 1 B moll 
op. 12, 1892), eine ,,russische" Ouvertiire 
C dur (1882), sechs Streichquartette (C moll 
op. 4, C dur op. 5, D moll op. 7, A moll op. 11, 
A dur op. 13, B dur op. ig) ; zwei Streich- 
trios op. 21 D dur und Es dur op. 31 (Tenor- 
viola statt Cello), zwei Streichquintette 
(op. 14, 16), ein Klavierquartett E dur 
op. 20, Klavierquintett G dur op. 30; Trio 
in D dur op. 22, Suite fur Violine und Or- 
chester op. 28, eine Oper Oresteia (Partitur 
und Klavierauszug mit deutschem, fran- 
zosischem und russischem Text 1898 ge-- 
druckt, 1895 m Petersburg erstmalig auf-' 
gefiihrt) ; zwei Kantaten Johannes Damas- 
cenus (1884) und Nach Lesuvg eines Psalms 
(Moskau 1914), Chore (op. 8, 10, 13, 27, 35), 
Lieder (op. 9, iy, 26, 32, 33, 34), Klavier- 
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sachen u. a. Im Ms. hinterlieB er drei Sin 
fonien E moll, B moll und D moll, ein Kla- 
viertrio, Chore, Lieder und Ensemblesatze. 
Auch schrieb er ein grundlegendes Werk 
Vber den imitierenden Kontrapunkt im stren- 
gen Stil (2 Bde., Moskau 1909) und uber- 
setzte BuBlers Formenlehre und Der strenge 
Stil ins Russische. Vgl. das ihm gewidmete 
Heft des Mus. Zeitgenosse, 1916, Nr. 8, sowie 
die Denkschrift zu seinem 10. Todestag, 
redigiert von K. A. Kusnetzow (1925), die 
iiber T.s NachlaB eine ausfuhrliche biblio- 
graphische Ubersicht gibt. 

Tangenten hieBen beim alten Klavi- 
chord (s. d.) die auf den hintem Tasten- 
enden stehenden Metallzungen oder Stifte, 
welche die Saiten nicht anrissen wie die 
Federposen des Kielfliigels (Cembalo), son- 
dern nur fafiten, „tangierten", daher auf 
eine ahnliche Weise tonerzeugend wirkten 
wie der Bogen der Streichinstrumente. Die 
T. begrenzten zugleich den klingenden Teil 
der Saite, welche immer zwei Tone gegeben 
haben wiirde, wenn nicht der links vom 
Spieler gelegene Teil mit einem abdampfen- 
den Tuchstreifen durchflochten gewesen 
ware,*der zugleich als Dampfer der ganzen 
Saite wirkte, sobald die T. die Saiten ver- 
lieBen (dieser Tuchstreifen fehlte bei G. 
Silbermanns Cembal d'amour [s. d.]). Eine 
nur durch diese eigentumliche Art der Ton- 
erzeugung ermoglichte Spielmanier auf dem 
Klavichord war die Bebung (s. d.). 

Tango, Egisto, italienischer Dirigent, 
* um 1876 in Rom, Mitschiiler von Franco 
Alfano bei Serrao am Cons, zu Neapel. Er 
debiitierte als Dirigent 1896 und war dann 
Theaterkapellmeister an alien moglichen 
italienischen Stagioni, so am Teatro Co- 
stanzi in Rom, wo er 1911 den Rosenkavaliet 
herausbrachte; dann in Berlin an Gregors 
deutscher Volksoper, hierauf sieben Jahre 
lang an der Kgl. Oper in Budapest. 1925 
leitete er eine ganz Deutschland bereisende 
Opernstagione mit auBerordentlichem Diri- 
gentenerfolg; war dann Kapellmeister an 
der Wiener Volksoper. 

Tango, ein seit 191 1 von Sudamerika 
(Argentinien) nach Europa importierter 
Gesellschaftstanz im langsamen 2 / 4 -Takt 
(Moderato), der mit dem alten walzerartigen 
spanischen Tango (Jota) nichts gemein hat; 
der T. ist von den westindischen Afrikanern 
aufgebracht worden und war dort durchaus 
obszoner Natur. Der heute getanzte T. hat 
verfeinerte Formen und ist von der Haba- 
nera, die in Cuba kurz Danza genannt wird, 
nicht wesentlich zu unterscheiden. Vgl. A. 
Friedenthal, Musik, Tanz und Dichtung 
bei den Kreolen Amerikas (Berlin 191 1). Der 
neuere T. milonga unterscheidet sich vom 
T. argentino durch sein lebhafteres Tempo 
(etwaj = 132) und Synkopierung der Me- 
lodie im ersten Viertel bei Bevorzugung der 
Notierung im Vs'Takt -^ ETZ J°J. In der 

Instrumentierung ist fur den Tango die 
Zusammenstellung von Geige, Gitarre, Ak- 



kordeon bzw. Bandonium, Klavier und 
Kontrabafi charakteristisch. 

Tansman, Alexandre, * 12. Juni 1897 
zu Lodz, studierte erst dort und, neben 
juristischen Studien, in Warschau, wo er 
1919 den groBen Preis fur Komposition er- 
hielt (Gawronski, Podkaminer, Lutschy, S. 
Vas und Rytel); seit 1920 lebt er in Paris. 
1927/28 machte er eine Tournee durch die 
Vereinigten Staaten. Er schrieb, in sehr 
modemem Stil: das lyrische Drama La 
Nuit Kurde; Ballett Sextuor; Szenenmusik 
zu Huon de Bordeaux von Al. Arnoux; fur 
Orchester: Scherzo Symphonique; Danse de 
la sorciere; Sinfonietta fur kleines Orchester; 
Sinfonie A moll; Ouverture Symphonique; 
Suite aus der Nuit Kurde; Kammermusik: 
drei Streichquartette; Sonata quasi una 
fantasia fur Violine und Klavier; 2. Sonate 
fur Violine und Klavier; Sonatine fur Flote 
und Klavier; Pieces polonaises fur neun 
Instrumente; Danse de la sorciere fur Blaser- 
Klavierquintett ; zwei Klavierkonzerte ; Kla- 
vierstiicke: 3 Studes transcendentes ; Sonatine; 
20 pieces polonaises; Priludes (2 Hefte); 
Petite Suite; Impromptus; Sonata rustica 
u. a.; Gesange. 

Tans'ur (spr. tans'r), William, * 1706 
(getauft 6. Nov. ) zu Dunchurch (Warwick- 
shire), f 7. Okt. 1783 zu St. Neot's, offenbar 
deutschen Ursprungs (Tanzer), bekleidete 
einen Organistenposten zu Barnes (Surrey), 
bis er 1739 eine ahnliche Stellung zu Ewell 
Leicester und St.Neot's erhielt; gab heraus: 
A Compleat Melody, or the Harmony of Sion 
(o. J., etwa 1724, oft aufgelegt) ; The Melody 
of the Heart (1737); Heaven on Ea:th (1738); 
Sacred Mirth (1739) ; The Royal Melody 
Compleat {New Harmony of Zion, 1754 und 
1755); The Royal Psalmodist Compleat (o. 
J.); The Psalm Singer's Jewel (1760); Melo- 
d,ia Sacra (1772), sowie ein theoretisches 
Werk: A New Musical Grammar (1746, 
mehrfach aufgelegt; spatere Auflagen mit 
dem Titel: A New Musical Grammar and 
Dictionary, 1767 u. 6.), das auch im Auszug 
erschien als Elements of Musick Displayed, 
or its Grammar Made Easy (1772). 

tanto (ital.), viel, sehr. 

Tantum ergo, Anfangsworte der 5. Stro- 
phe aus dem Fronleichnamshymnus Pange 
lingua gloriosi corporis mysterium (oft sepa- 
rat komponiert) . Es wird in der katholischen 
Kirche beim Segen mit der Monstranz vom 
Chor gesungen. 

Tanz. Nicht nur im Altertum, sondern 
auch noch im Mittelalter und iiber dieses 
hinaus war der Tanz mit Gesang (und In- 
strumentenspiel) untrennbar verbunden und 
sind Tanze eigentlich Tanzlieder (vgl. Ca- 
role, Estampida, Ballade, Rondeau). 
AuBer den Tanzbewegungen sind daher die 
Sprachen von bestimmendem EinfluB auf 
die Gestaltung der Tanzmelodien gewesen 
und haben mancherlei nach National itaten 
verschiedene Typen entwickelt, welche im 
intemationalen Austausch den Grand leg- 
ten zu einer mannigfaltigen Entwicklung 
der Instrumentalmusik, als man (im 16. 
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Jahrhundert) anfing, sie zu Partiten (Sui- 
ten, s. d.) zusammenzustellen. Im Rahmen 
der Suite erfuhren manche Tanze allmahlich 
reiche kunstvolle Erweiterungen. Vgl. iibri- 
gens die Einzelartikel Basse dance, Pavane, 
Calata, Saltarello, Volte, Gaillarde, Alle- 
mande, Courante, Sarabande, Gigue, Ga- 
votte, Bourree, Rigaudon, Loure, Menuett, 
Forlana, Canarie, Chaconne, Passacaglia, 
Passamezzo, Bransle, sowie iiber den neueren 
Tanz auch Mazurka, Polonase, Walzer, Polka, 
Contredanse, Galopp, Cotillon, Blues, Fox- 
trott, Ragtime, Tango u. a. m. Vgl. Fr. M. 
Bohme, Geschichte des Tanzes in Deutsch- 
land (1886, 2 Bde., wo zugleich altere 
Literatur nachgewiesen ist), Antonio de 
Llena (Nachtrag), Guilelmo Ebreo (Nach- 
trag), F. Caroso, II ballarir.o (Venedig 
1581), Arbeau (1589); Lefeuillet, Chore- 
graphie (1699); J. Bonnet, Hisioire de la 
danse sacrie et profane (Paris 1724); J. G. 
Noverre, Lettres sur la danse et sur les 
ballets (1760); Clement, Principes de chord- 
graphie (1771); Desrat, Dictionnaire de 
danse (1896); G. Ungarelli, Le vecchie 
danze italiane ancdra in uso nella provincia 
bolognese (1894); H. de Soria, Hisioire 
pittoresque de la danse (1897); G. Vuillier, 
La danse a travers les dges (1897, englisch 
von J. Grego 1897 -A History of Dancing, 
ital. 1899); P. Gavina, II hallo (Storia 
della danza 1898); F. de Menil, Histoire de 
la danse d travers les dges (1904);' O. Bie, 
Der Tanz (1905); A. Czerwinski, Die 
Tanze des 16. Jahrhunderts j . . (1878) ; Caro- 
line Walker, The Modern Dance how to 
Dance them (1915); R. Oppel, Einige Fest- 
stellungen zu den franzosischen Tdnzen 
des 16. Jahrhunderts [Zeitschr. d. IMG. XII, 
213 ff. [1911]); Ecorcheville, XX Suites 
etc. (1906), vgl. auch Attaingnant 1530, 
Susato 1551, PhalSse 1571, Negri 1602, Caf- 
fin, Dancing and the dances of to day (1912); 
PruniSres, Le ballet de cour en France etc. 

(1914)^ 

Tapada (Tapadillo, span.), s. v. w. Ge- 
dackt (Orgelstimme). Die Bestimmungen 
der FuBgroBe mit 13, 26 sind dieselben wie 
bei Baxoncillo (s. d.). 

Tapia, Martin de, Baccalaureus (Bachil- 
Jer), schrieb: Vergel de musica espiritual, 
especulativa y activa (Burgo de Osma, 1570 
bei Diego Fernandez de Cordova). Das Buch 
behandelt sowohl den Cantus planus wie die 
Mensuralmusik und ist in seinem didakti- 
schen Teil das hervorragendste spanische 
Werk dieser Art vor Salinas. Vgl. H. Col- 
let, Contribution a I' etude des thdoriciens 
espagnols de la musique au XVI" siicle (1913 
in L'annde musicale fur 1912; Collet gibt 
aber irrtiimlich 1470 als Erscheinungsjahr). 

Tapissier (spr . -j e) (Tapisier) , von Martin le 
Franc (im Champion des dames) zusammen mit 
Carmen und Cesaris genannter Komponist 
vom Anfang des 15. Jahrhunderts, von dem 
ein Patrem sich im Codex 37 Bologna, andre 
Kompositionen in Oxford Cod. Cn 213 und 
Cbantilly finden; eine Motette Eya dulcis 
vernans rosa abgedruckt bei Stainer.* Vgl. 



A. Gastoue, Les primilifs de la musique 
frangaise (1922). 

Tapper, Tomas, * 28. Jan. 1864 zu Can- 
ton (Mass.), studierte Musik in Boston und 
in Europa, seit 1905 Lehrer am Institute of 
Musical Art in Neuyork, 1907 — 09 des Music 
School Settlement, seit 1908 Musikdirektor 
an der New York University; gab 1903/04 
die Zeitung Musical Record and Review und 
1904 — 07 The Musician heraus, auch eine 
Anzahl popular gehaltener Schriften uber 
Musik und musikalische Unterrichtswerke 
(A Short Course in Music, Harmonic Music, 
100 Rhythmical Studies, The Modern Gra- 
ded Piano Course u.a.). 

Tappert, Wilhelm, * 19. Febr. 1830 zu 
Ober-Thomaswaldau bei Bunzlau, | 27. Okt. 
1907 zu Berlin; bildete sich auf dem Seminar 
zu Bunzlau zum Schullehrer und unter- 
richtete mehrere Jahre, ging aber 1856 zur 
Musik fiber, besuchte das Kullaksche Kon- 
servatorium und wurde in der Theorie Privat- 
schuler Dehns; 1858 ging er als Lehrer und 
Kritiker nach Glogau. Seit 1866 wohnte T, 
in Berlin, erteilte Musikunterricht und war 
besonders als musikalischer Schrif tsteller ta- 
tig. 1876 — 80 redigierte er die Allgemeine 
Deutsche Musikzeitung ; auch war er lange 
einer der f leiBigsten Mitarbeiter am Musiha- 
lischen Wochenblatt, Klavierlehrer u. a. 2. Ge- 
sondert gab er heraus : Musik und musikalische 
Erziehung (1866) ; Musikalische Studien (1868) ; 
Das Verbot der Quintenparallelen (1869); R. 
Wagner (1883) ; Wagner-Lex ikon. Worter- 
buch der Unhoflichkeit, enthaltend grobe, 
hohnende, gehdssige und verleumderische Aus- 
driicke, welche gegen den Meister Richard 
Wagner, seine Werke und seine Anhanger von 
den Feinden und Spottern gebraucht warden 
sind (1887, 2.Aufl. 1903); Wandernde Me- 
lodien (1890); 51 Erlkonig- Kompositionen 
(1898, 2.Aufl. 1906); Sang und Klang aus 
alter Zeit (100 Lautenstucke, 1906). T. war 
ein eifriger Sammler von alten Tabulaturen 
(Lauteritabulaturen usw.) und besaB man- 
ches seltene und ratseJhafte Stuck. 1898 gab 
er heraus Katalog der Spezialausstellung von 
W. T. Die Entwicklung der Musiknoten- 
schrift vom #. Jahrhundert bis zur Gegenwart. 
Als Komponist trat T. mit Liedern hervor, 
sowie mit Bearbeitungen altdeutscher Lie- 
der (1872), schrieb auch Etuden fur Klavier. 
T.s Bibliothek wurde von der Berliner Kgl. 
Bibliothek angekauft und neben der Erk- 
schen aufgestellt; sie enthalt die druckferti- 
gen Manuskripte : goo — 1900. Tausend Jahre 
Entwicklungsgeschichte der musikalischen Zei- 
chenschrift (1901, Erganzungen 1903), und 
Geschichte der alten deutschen Lautentabulatur 
[1500 — ^600] (1885). 

Tar, ein asiatisches (kaukasisches) Musik- 
instrument, ein in Gitarrenform ausgehohlter 
Holzblock, der statt der oberen Decke mit 
einer Schweinsblase bezogen ist; die fiinf 
Saiten werden mit einem Plektrum gerissen, 
je zwei und zwei sind unisono im Abstande 
einer Quinte gestimmt, die Stimmung der 
fiinf ten variiert. 
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Tarantella, ein neapolitanischer, aber 
wahrscheinlich urspriinglich tarentinischer 
Tanz, wenn man nicht annehmen will, daB 
er seinen Namen von der Vogelspinne, der 
Tarantel, erhielt, deren BiB bekanntlich 
nach dem Volksglauben Tanzwut erregt, wie 
anderseits seine gefahrlichen Folgen nur 
durch Tanzen beseitigt werden sollen. Die 
von alteren Schriftstellern mitgeteilten Pro- 
ben von Heiltanzen fur den TarantelbiB 
(Ath. Kircher) haben aber wenig Ahnlich- 
keit mit der modernen T. Letztere hat eine 
auBerst geschwinde Bewegung (presto) und 
stent im 3 /s _ °der 6 /s-Takt (Gigue). Wie alle 
andern Tanze, ist auch die T. von der Kunst- 
musik aufgegriffen Und eine Lieblingsform 
brillanter Solostiicke (fur Klavier, Violine, 
Cello, Flote, Gesang [Rossini] usw.) ge- 
worden. 

Tarantini, Gaetano, * 21. Dez. 1872 zu 
Trani, f im Jan. 1927 am Posillipo(Neapel), 
Autodidakt, Komponist der 3akt. seriosen 
Oper Maritana (Bari 191 1), des Einakters 
La principessa di Valdieri (1902, Concorso 
'Sonzogno) ; schrieb auBerdem Lieder, Kla- 
vierstiicke, die sinfonischen . Dichtungen 
Impressions campestre (1911), Notte fosca; 
Notte insonne (1910) ; Poema del mare (1911) ; 
' Pompei (1913/14).; zwei sinfonische Impres- 
sionen Ac qua dormente, Acqua correttte (1915), 
und ein romantisches Klavierkonzert (1913). 

Tarantini, Leopoldo, Zwillingsbruder 
von G. T., * 21. Dez. 1872 zu Trani, Schuler 
von Dubois, Paolo Serrao, Vine. Romaniello, 
Komponist des Balletts IlSindaco di Lebon- 
nard (1903, Neapel, Teatro Verdi), derOpern 
Manuel Garcia (vieraktig, serios, Neapel 
1904), Marion de Lorme (vieraktig, seiios, 
Trani 1910) und Terramadre (nicht auf- 
gef iihrt) . 

Tarchi (spr. tarki), Angelo, Opemkom- 
ponist, * 1760 zu Neapel, f 19. Aug. 1814 zu 
Paris; Schuler von Tarantino und Sala am 
Conservatorio della Pieta, schrieb eine groBe 
Zahl italienischer Opem fiir Neapel, Turin, 
Venedig, Mailand, Florenz, Mantua, Berga- 
mo, London usw. bis 1797, wo er sich nach 
Paris wandte und eine Reihe franzosischer 
komischer Opern schrieb, von denen indes 
nur D'auberge a auherge (Theatre Feydeau) 
1800 einen guten Erfolg erzielte und sogar 
in doppelter deutscher Ausgabe im Drue's 
erschien (zu Hamburg als Von Gasthof zu 
Gasthof, in Wien als Die zwei Posten). T. 
war langst vergessen, als er starb. 

Tardlti, Orazio, Komponist der romi- 
schen Schule, 1640 Organist an San Michele 
zu Murano, 1642 am Dom zu Arezzo, 1647 
Kamaldulensermonch zu Ravenna, 1648 Ka- 
pellmeister am Dom zu Faenza; gab heraus: 
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drei Biicher 3 — ^st. Messen (nebst einigen 
Psalmen, teilweise mit Instrumenten 1639, 
1648, 1650) ; Messa e salmi concertati a 4 
voci (1640); Messa e salmi a 2 voci (1668); 
15 Biicher Motetti concertati zu 1 — 5 Stim- 
men, teils mit OrgelbaB, teils mit Instru- 
menten (Violinen, Theorbe), von denen meh- 
rere Biicher nicht erhalten sind; auch vier 
Biicher Motetten a voce sola mit GeneralbaB 
(3. Buch 1648); 8 st. Psalmen mit General- 
baB (1649) ; 4st. Kompletorien und Litaneien 
nebst 3St. Antiphonen (1647); 3 — 5st. Li- 
taneien, 3 st. Antiphonen und Motetten und 
ein 4st. Tedeum (1644); 5st. Madrigale 
(1639), zwei Biicher 2 — -3st. Canzonette 
amorose (1642, gesammelt von Al. Vincenti 
und 1647), Arie a voce sola, op. 6 (1628) und 
2 — 3st. Sacri concentus (1655), die in Bo- 
logna (Liceo filarmonico) und Breslau (Stadt- 
bibliothek) erhalten sind. 

tardo (italienisch) , langsam (scbon 1622 
bei Vine. Jelich). 

Tarenghii (spr. -rengi) .Mario,* 10. Juli 1870 
zu Bergamo, Schiilerdesdortigen unddesMai- 
lander Konservatoriums, Komponist der 
Opern Marcella (Bergamo 1901), Gara antica 
(Biella 1907), La notte di Quarto (Genua 1910, 
Theater Carlo Felice), Piero Vidal (drei- 
aktig) ; auch f einsinniger Pianist und Klavier- 
komponist (Variationen fiir zwei Klaviere iiber 
ein Thema von Schumann, desgleichen iiber 
ein Thema von Chopin; desgleichen zwei- 
handig iiber Santa Lucia; Charakterstiicke) , 
Kammermusik (Streichquartett G molt), 
auch eines Stabat Mater, Le quattro stagioni 
fiir Chor und Kavier; In hora mortis fiir 
Frauenchor, im ganzen iiber 1000 Opera. 
T. lebt in Mailand als Direktor einer Musik- 
schule. 

Tarisio, Luigi, beriihmter Kenner und 
Handler von Streichinstrumenten, der in 
der Zeit von 1820 — -46 eine groBe Zahl der 
ausgezeichnetsten Exemplare echter Amati-, 
Stradivari-, Guarneri- usw. Geigen aus 
Italien nach London und Paris auf den 
Markt brachte und mit auBerordentlicher 
Sachkenntnis auch Einzeltriimmer guter 
Instrumente zusammenbrachte, mit deren 
Hilfe defekte Instrumente repariert werden 
konnten. T. war zu Fontanetto bei Mai- 
land geboren und starb 1854 in Mailand als 
woblhabender Mann. 

Tarogato, ein altes ungarisches National- 
instrument, dessen Vorkommen bis zum An- 
fang des 17. Jahrhunderts verfolgt werden 
kann. Es war urspriinglich eine Holztrom- 
pete, auf welcher — aus Mangel an Ton- 
lochern — nur die natiirliche Obertonreihe 
vorhandenwar. Auf diesem Instrument spiel- 
ten die Kurutzeu ihre Schlachtsignale wie 
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und 



aus welchen dann Janos Bihary den be- 
kannten Rakoczi-Marsch komponierte. Am 
Anfang des 18. Jahrhunderts bekommt eine 
andere Abart der ,,T.-Pfeife" eine oboen- 



artigeDoppelzungemit7 — 8Tonlochern. (Auf 
diesem spielten die herumirrenden Kurutzen 
ihre schwermiitigen Melodien.) Die im unga- 
rischen National-Museum aufbewahrten T.s 
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sind oboenartige Instrumente. Der Instru- 
mentenlabrikant Schunda hat — auf An- 
raten Jul. Kaldys — ■ die T.s mit Klarinetten- 
mundstuck ausgestattet ; aus diesem Grunde 
— und infolge seiner Oboenapplikatur — ge- 
hort der T. zu den saxophonartigen Instru- 
menten. Gebaut wird der T. in B-, As- und 



.Es-Stimrming in 



$ 



W 



M- 



Umfang. 



TArrega Eichea, Francisco, * 29. Nov. 
1854 zu Villareal (Castellon), f 15. Nov. 1909 
zu Barcelona, Gitarrevirtuos und Komponist 
einer groBen Zahl von Werken fur Gitarre, 
arrangierte auch klassische dramatische 
Musikstiicke fur Gitarre. ' Vgl. La guitarra, 
Jahrgang 1 Nr. 1 (Buenos Aires 1923). 

Tartini, Giuseppe, * 8. April 1692 zu 
Pirano (Istrien), f 26. Febr. 1770 zu Padua; 
erhielt seine Schulbildung bei den Filip- 
piner Patres zu Pirano und auf dem Col- 
legio delle Scuole Pie zu Capo d'Istria. Nach 
dem Willen seiner wohlhabenden und streng- 
religiosen Eltern war er zum Geistlicheu be- 
stimmt. So bezog er mit Erlaubnis seines 
Vorgesetzten, des Bischofs von Capo d'Istria, 
schon 1709 die Universitat Padua, um als 
junger Abbate Literatur zu studieren. Seine 
Plane wurden vollkommen geandert durch 
die Liebe zu einer jungen Paduanerin. Noch 
nicht zwanzigjahrig heiratete er die um zwei 
Jahre altere Elisabetta Premazore. Zu 
dieser Heirat erhielt er zwar wieder die aus- 
driickliche Genehmigung des Kardinals G. 
Cornaro von Padua, muBte aber dem geist- 
lichen Stande entsagen und uberwarf sich 
ganzlich mit dem vaterlichen Hause. Plotz- 
lich vor die Notwendigkeit gestellt, seinen 
Unterhalt zu verdienen, schwankte er zwi- 
schen dem Beruf eines Fechtlehrers und dem 
eines Musikers. Er entschloB sich zu letzte- 
rem und suchte das sauere Brot eines Orche- 
stergeigers in der Provinz. So spielte er 1713 
im Orchester einer Opernstagione in Ancona, 
1716 bei einer Akademie zu Ehren des sach- 
sischen Kurprinzen in Venedig und vor seiner 
Berufung nach Padua in Assisi. Von hartem 
und zahem Studium dieser Jahre auf der 
Violine zeugt, daB er schon 1714 — das Da- 
tum nach seinen eigenen Angaben — in An- 
cona die Kombinationstone entdeckte, die 
er fiir die Erzielung reiner Intonatiorien 
praktisch verwertete. Anregung hinsichtlich ' 
seiner Spielweise verdankt er wohl Fr. M. 
Veracini, den er 1716 in Venedig horte. Zum 
Lehrer hat er ketnen der hier und da ge- 
nannten Meister gehabt. Beziehungen 
zum Corelli-Kreis — dem er stilistisch 
nahesteht ■ — hat T. durch seine Bekannt- 
schaft mit Visconti und Geminiani. Be- 
sonders letzterem scheint T. enger ver- 
bunden, jedenfalls hegte er zeitlebens 
fiir G. Verehrung und Freundschaft. Die 
Lehrerschaft Padre Boemos und dessen Iden- 
titat mit Bohuslav Czernohorsky ist zweifel- 
haft. Auf alle FaHe hat sich der Unterricht 



auf Kontrapunkt und Satzkunst beschrankt. 
1721 wurde T. zum I. Violinisten in der Ba- 
silica di Sant' Antonio zu Padua erwahlt, 
welche Stelle er bis zu seinem Tode behielt, 
obgleich sie lacherlich gering dotiert war. 
Nur 1723 folgte er einem Ruf des Grafen 
Kinsky nach Prag (Bansky weilte 1721 in 
Italien als kaiserlicher Botschafter), um bei 
der Kronungsfeier Karls VI. mitzuwir-' 
ken. 1726 kehrte er in die Heimat zuriick; 
Durch schlechte Erfahrungen gewitzigt, 
schlug er in der Folge auch die glanzendsten 
auslandischen Berufungen ab. Dagegeh 
nahm T.nach seiner Riickkehr von Prag ini 
folge finanzieller Not zahlreiche Schiiler an; 
Dank der Eigenart seiner Spielweise und 
deren Verbreitung durch gute Schiiler 
stromten Geiger aus alien Landern zu 
ihm,: so daB seine Krafte nicht ausreichten, 
alien personlich Unterricht zu geben (,, Mae- 
stro delle nazioni"). Von seinen Schu- 
lern lassen- sich etwa 70 namentlich nach- 
weisen; die beriihmtesten sind: Nardini, 
Pasqu. Bini, Dom. Ferrari, Joh. Gottl. Nau- 
mann, Marc. Greiner, Pagin, Lahoussaie. T.s 
Kunst der Bogenfiihrung wurde mustergiiltig 
fiir das gesamte moderne Violinspiel. 
Als Lehrer vermittelte er seinen Schiilern 
seine hohe und ideale Auffassung der 
Kunst, die der des deutschen Klassizismus 
nahesteht. Uber sein Spiel berichten zahl- 
reiche Zeitgenossen. Mit stupender Tech- 
nik verband er auBerordentliche Tonschon- 
heit und Reinheit, vor allem riihmen die 
Zeitgenossen aber die Seele (Ausdruck) sei- 
nes Spieles. Als Komponist gehorte er zu 
den originellen Begabungen seiner Zeit und 
erregte durch die Neuheit seiner Satzkunst 
und Qualitat seiner Melodie Auf sehen ; auch 
jetzt bietet sein Schaffen auBer Werken von 
bleibendem Wert einen wichtigen Beitrag zur 
Erforschung der Ubergangsperiode 1730 — 50. 
■■ — Die Zahl seiner Konzerte belauft sich auf 
etwa 140. Es sind ausschlieBlich Solo- 
konzerte mit Streichquartett oder -quintett 
in der Begleitung. Davon erschienen im 
Druck als op.i: 18 Violinkonzerte (2 Teile zu 
je 6 von T., der dritte Teil von Gius. Tartini 
und Gasp. Visconti) bei le Cene, Amsterdam, 
ungefahr zur Zeit von T.s Aufenthalt in Prag 
1726. Ohne sein Wissen weichen diese 
zum Teil nicht unerheblich von den Origina- 
len ab. Dieser Amsterdamer Druck ist danri 
mehrfach nachgedruckt worden. Ferner: 
op. 3:6 Konzerte zu vier Stimmen bei 
Welcker, London; O'Neill gewidmet. Die 
Ausgabe ist nicht von T., es sind Bearbei- 
tungen originaler Konzerte (unter Fortlas- 
sung der Solovioline) zu Streichquartetten 
durch einen Freund, allerdings mit T.s Billi- 
gung (1763/64 erschienen). Sie zeigen Kon- 
zessionen an einen spateren Geschmack. 
Weitaus die Mehrzahl der Konzerte blieb 
Manuskript, ebenso eine geringe Anzahl 
Sinfonien (eine im Neudruck von Pente)i 
An Kammermusik belauft sich die Zald 
seiner Trios auf etwa 50, davon erschienen 
12 Sonaten zu drei Stimmen (auch als op. 3) 
bei Walsh, London, 6 Sonaten in Paris bei 
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Boivin, die ubrigen blieben Ms. Eine groBe 
Anzahl von Trios sind im Neudruck erschie- 
nen. Die Zahl seiner Quartette ist gering 
(auBer den obengenannten Konzerten op. 3), 
eines im Neudruck von Pente. Die Zalil sei- 
ner Violinsonaten diirfte mit 150 nicht zu 
hoch gegriffen sein. Davon erschienen gut 
die Halite im Druck : op. 1 12 Sonaten, Am- 
sterdam, Le Cene 1734, nachgedruckt als 
op. 1 von Hummel, Amsterdam; op. 2 6 So- 
naten, Amsterdam, Hummel; op. 2 12 Sona- 
ten Rom, 1745, dieselben in Paris als op. 3 
bei Boivin und Leclerc; 6 Sonaten, Paris, 
Boivin, op. 4 6 Sonaten; op. 5 6 Sonaten, 
Boivin, op. 6 6 Sonaten; op. 7 6 Sonaten 
bei Maupetit; op. g 6 Sonaten und Die Kunst 
der Bogenfiihrung (L'arte del arco: 50 Varia- 
tionen iiber eine Gavotte Corellis) Neapel, bei 
Marescaichi. Letzteres Werk wurde sehr 
haufig nachgedruckt und gekiirzt, u. a. in 
Chorons Principes de composition (6 Bde.), 
sowie separat bei Andre und von David. 
Unter den Violinsonaten, die Ms. blieben, be- 
findet sich auch die beriihmte Teufelstriller- 
sonate (Trille du diable), welche durch Baillot 
der Vergessenheit entrissen wurde (zuerst 
gedruckt in Cat tiers Violinschule). Infolge 
einer Armverletzung waren die letzten 
zwanzig Jahre von T.s Leben neben der 
Lehrtatigkeit von theoretischen Arbeiten 
ausgefiillt; es erschienen im Druck: 1754 
Trattato di musica secondo la vera scienza 
dell'armonia, 1767 Risposta di G. T. alia 
critica del di lui Trattato di musica di M. 
Serve di Ginevra, 1767 Dissertazione dei prin- 
cipi dell' armonia musicale contenuta nel dia- 
tonico genere, ein Brief an Maddalena Lom- 
bardini (gedruckt in Europa letter aria 1770, 
deutsch in Hillers Lebensbeschreibungen, 
englisch von Burney 1771). SchlieBlich lie- 
gen auBer zahlreichen anderen handschrift- 
lichen Werken in Pirano Delle ragioni e delle 
proporzioni (6 Biicher). Eine Abhandlung 
iiber die Verzierungen fiir die Violine erschien 
infranzosischer Ubersetzung : P. Denis, Traite 
des agrements de la musique 1782. T.s System 
ist kein rein musikalisches. Es geht von prak- 
tisch-musikalischen Erfahrungen aus; es 
sucht mit dem 7. Partialtone fertig zu wer- 
den; die Mollkonsonanz bezieht er wie Zar- 
lino und Rameau auf eine der Obertonreihe 
entgegengesetzte (Unterton-)Reihe (S. 65, 
66, 91 usw. d. Trattato), fiir deren reale Exi- 
stenz er in den Kombinationstonen einen 
Beweis gefunden zu haben glaubt (vgl. Rie- 
mann, Geschichte dtr Musiktheorie, S. 47i[49* ] 
f f .) . T. sucht mit Hilf e der Algebra und Geome- 
trie eine luckenlose Erklarung musikalisch 
strittiger Probleme, geleitet von der Idee der 
Einheit (Harmonie) aller Dinge inderNatur 
und deren reinster und vollkommenster Ab- 
straktion in der Musik; er kommt so iiber 
Plato und die kirchliche Philosophie zu reli- 
giosen Fragen. Aus dieser Verquickung von 
musikalischer Theorie mit Arithmetik und 
philosophisch-religiosen Dingen erklaren sich 
die heftigen Angriffe sogar seiner Freunde zu 
seinen Lebzeiten, als auch die Begeisterung der 
religios weltanschaulich gleichgesinntenPadn- 



aner Kreise. Biographisch. tiber T. bringt 
Franc. Fanzago, Elogio diG. T. mit einem 
Compendio della vita diG. T., weiter siehe P. 
Neumayr, 27 prato della valle, Padua 1806. 
ZuT.s20ojahr. Geburtstag erschien eineFest- 
schrift Nell' inaugurazione del monumento 
di G. T. in Pirano, 1897; Don Rizieri Zanoc- 
co, 20 Dokumenle iiber G. T. aus den Archiven 
Paduas, bisher unVeroffentlicht. SchlieBlich 
H. P. Schokel, Gius. Tarlini (in Vorberei- 
tung). Vgl. auch Ch. Bouvet, Une lepon 
de Giuseppe Tartini et une femme violoniste 
au XV III' si&cle (Paris, 191 5). 

Tasca, Baron Pier Antonio, * 1. April 
1864 zu Noto (Sizilien), Schuler des Collegio 
zu Mondragone, Komponist der Opern 
Bianca (Florenz 1885), A Santa Lucia (Ber- 
lin 1892), Pergolesi (Berlin 1898) und Stu- 
denti e sartine (rakt. komische Oper, Noto 
1901 unter dem Pseudonym D'Anthony) ; 
Madre, 3akt. lyrische Oper; auBerdem eine 
Elegie auf den Tod von Edm. de Amicis, Sin- 
fonien, Quartette u. a. 

Taschengeige (franz. Pochette, engl. Kit), 
die kleine dreisaitige Geige der friiheren 
Tanzmeister (Bezug c' g' &") . Vgl. Pochette 
und Violino piccolo. 

Taskin (spr.-ka.ng), — 1) Pascal, be- 
riihmter Pariser Instrumentenmacher, * 
1723 zu Theux, f 9. Febr. 1793, der Erfinder 
der ledernen AnreiBer der Kielfliigel (vgl. 
Klavier). Sein Neffe — 2) Pascal Joseph 
T. war Instrumentenkonservator der Ka- 
pelle Ludwigs XV. ; dessen zweiter Sohn — 
3) Henri Joseph, * 24. Aug. 1779 zu Ver- 
sailles, "f 4. Mai 1852, Musikpage Ludwigs 
XVI., Schuler seiner Tante, der Organistin 
Mme. Couperin, veroffentlichte Klaviertrios, 
ein Klavierkonzert, eine Caprice fiir Klavier 
und Violine, Klavierstiicke, Lieder usw. 
Drei Opern blieben Ms. Ein Enkel des letzt- 
genannten, — ■ 4) Alexander T., * 8. Marz 
I 853, f 4-Okt. 1897, war e ^ n geschatzter 
Baritonist zu Paris (an der Komischen Oper) 
und einige Jahre Lehrer fur Operngesang 
am Konservatorium. Vgl. E. Closson, P. T. 
(Sammelb. d. IMG. XI.2 [1911]). 
p ,Tasso,Torquato,deritalienischeDichter. 
tiber seine vielfachen Beziehunge.n zu Musik 
und Musikern vgl. L. Frati, T. T. in musica 
(Riv. mus. it. XXX), und vor allem die Ar- 
beiten und Ausgaben von AngeloSolerti; auch 
Gesualdo. 

Tasten der Klavierinstrumente s. Clavis. 

tastiera (ital.), das Griff brett der Streich- 
instrumente. Vgl. Ponticello. 

tasto solo (abgekiirzt t. s.) ist beim 
Klavier- oder Orgelakkompagnement (Con- 
tinnuo) , die mit GeneralbaBbezifferung 
versehen sind, die Anweisung, eine Stelle 
ohne Harmonisierung nur mit den notierten 
BaBtonen zu begleiten. Ein einzelner Ton, 
der nur mit Oktaven begleitet werden soil 
(unisono), wild in der GeneralbaBbezifferung 
mit einer kleinen Null bezeichnet; z. B.; 
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Tauber, Richard, Sohn des gleich- 
namigen Intendanten (seit 191 2) des Chem- 
nitzer Stadttheaters (* 21. April 1861 in 
Wien, 1882 — 85 Schauspieler in Graz, dann 
am Deutschen Theater in Berlin), * 16. Mai 
1892 in Linz a. d.D., studierte am Hochschen 
Konservatorium in Frankfurt a. M. und trat 
mit 18 Jahren als Dirigent hervor, als Carl 
Beines seine Stimme entdeckte und ihn zum 
Tenor ausbildete. Er debutierte als Tamino 
in Chemnitz und ging 191 3 an die Dresdner 
Hofoper; er teilt seine dortige Tatigkeit mit 
Berlin und Wien, ist aber in neuerer Zeit 
immer mehr der Operette verfallen. Vgl. 
H. Ludwigg, R. T. (1928). 

Taubert, Ernst Eduard, * 25. Sept. 
1838 zu Regenwalde (Pommern), war als 
Student der Theologie in Bonn Privatschiiler 
von Albert Dietrich, ging dann zur Musik 
uber und studierte noch unter Kiel in Berlin, 
wo er als Lehrer am Sternschen Konserva- 
torium und Musikreferent der Post lange 
Jahre wirkte und jetzt der Komposition lebt. 
1898 wurde er zum Kgl. Professor ernannt, 
1905 Mitglied der Akademie, 1909 Mitglied 
des Senats. T. veroffentlichte Orchester- 
werke (Ballade E moll op. 54), Vorspiel zu 
Ernst Hardts Tantris der Narr, Kammer- 
musikwerke (Streichquaitett E moll op. 56 
und Fis moll op. 63, Sonate D moll fur 
Violine und Klavier [1922], Klaviertrio 
G moll [1923]), Festpsalm op. 72 (Chor, 
Orgel, Orchester), Hymnus an Amor op. 75 
(gemischter Chor und Orchester), Lieder 
(Goethe-Lieder op. 71) und Klavierstiicke. 

Taubert, Otto, * 26. Juni 1833 zu Naum- 
burga. d. S., f 1. Aug. 1903 zu Torgau, besuch- 
te das Gymnasium zu Naumburg, war zuletzt 
Prafekt des Domchors und in der Musik 
Schiller von O. Claudius, studierte 1855 — 58 
zu Halle, promovierte 1859 zu Bonn zum Dr. 
phil. und bekleidete Lehrerstellen an ver- 
schiedenen Schulen, seit 1863 am Gymna- 
sium zu Torgau, wo er zugleich Kantor an 
der Stadtkirche und Dirigent des Stadtischen 
Gesangvereins war. T. leistete mit den be- 
schrankten dortigen Kraften Vortreffliches, 
veranstaltete z. B. auch Auffuhrungen anti- 
ker Dramen mit den neueren Musiken, ver- 
offentlichte viele Lieder, Chorlieder usw. und 
schrieb aufier verschiedenem nicht auf Musik 
Bezilglichen: Paul Schede [Melissus], Leben 
und Schriften (1864) ; Die Pflege der Musik in 
Torgau (1868; Nachtrage dazu 1870); Der 
Gymnasialsingchor in Torgau (1870); ,, Daph- 
ne" , das erste deutsche Operntextbuch (1878), 
Auch ein Buch Dichtungen gab er heraus. 

Taubert, K. Gottfr. Wilhelm, * 23.Marz 
181 1 und "f 7. Jan. 1891 zu Berlin, Sohn eines 
Beamten im Kriegsministerium, Schiilervon 
Ludwig Berger (Klavier) und Bernhard Klein 
(Komposition), studierte an der Berliner 
Universitat 1827 — 30, trat friih als Klavier- 
virtuose und Komponist auf und lebte einige 
Zeit als Privatmusiklehrer in Berlin. Er wurde 
1831 Leiter der Hofkonzerte, 1842 Kapellmei- 
ster der Oper und Dirigent der Sinf oniesoireen 
der Koniglichen Kapelle, 1869 als Oberkapell- 
meister pensioniert (vgl. Eckert), seit 1875 



Vorsitzender der musikalischen Sektion 
des Senats der Koniglichen Akademie der 
Kiinste. T. war ein fruchtbarer und sehr an- 
gesehener Komponist, hat Sinfonien (H moll 
op. 80), Ouvertiiren (zu Tiecks Blaubart op. 
36), Marsche fur Orchester (op. j^6und 166), 
zahlreiche Kammermusikwerke (4 Streichr 
quartette, Cellosonate G dur op. 150), viele 
Lieder (op. 151), Klaviersachen, Chorwerke 
u. a. herausgegeben. Besonderen Erfolg 
hatten und haben seine Kinderlieder sowie 
die Musiken zu Euripides' Medea und Shaker 
speares Sturm. Seine Opern sind : Die Kir- 
mefii (1832), Der Zigeuner (1834), Marquis 
und Dieb (1842), Joggeli (1853), Macbeth 
(1857) und Cesario (1874). Vgl. W.Neu- 
mann, K.G.W.T.und Ferdinand Killer 
(Biographie, Kassel 1857). 

Taubmann, Otto,* 8. Marz 1859 zu Ham- 
burg, wandte sich zuerst dem kaufmanni- 
schen Berufe zu, wurde dann aber Schiiler 
des Dresdner Konservatoriums (Wullner, 
Rischbieter, Nicode, Blafimann), wirkte zu- 
nachst einige Zeit als Theaterkapellmeister 
und ubernahm 1886 das Wiesbadener Kon- 
servatorium, gab es aber 1889 an Albert 
Fuchs ab und zog nach Berlin. 1891/92 
war er wieder Theaterkapellmeister in Per 
tersburg, dann bis 1895 Dirigent des Cacilienr 
vereins in Ludwigshafen und lebt seitdem 
wieder in Berlin, wo er als Kritiker wirkte. 
1920 wurde er als Lehrer fur Komposition 
an die Staatliche Hochschule fur Musik be- 
rufen und 1910 zum Kgl. Professor er- 
nannt. Von T.s veroffentlichten Kompo- 
sitionen sind hervorzuheben : Psalm 13 (Soli, 
Chor und Orchester), eine Deutsche Messe 
(Soli, Chor, Orchester und Orgel, Tonkiinst- 
lerversammlung zu Dortmund 1898), Tan- 
wetter (Mannerchor und Orchester), 2 Ge- 
dichte fur 6st. Chor, Sdngerweihe (Chor- 
drama, mit einemimZuschauerraumepostier- 
ten Chor und Orgel als ,,idealem Zuschauer", 
Elberfeld 1904) und eine Kantate Kampf und 
Friede; Streichquartett E moll (1923); Sin- 
fonie A moll (Dresden 1920) ; Oper Porzia 
(Frankfurt a. M. 1916). Auch als Bearbeiter 
(Klavierauszug von Wagners Rienzi 1910) 
und Herausgeber ist T. tatig (Schiitz' Weih- 
nachts-Oratorium 1909). 

Taudbu (spr. todii), Antoine, franzosi- 
scher Violinist und Komponist, * 24. Aug. 
1846 zu Perpignan, f 6. Juli 1925 zu Saint- 
Germain-en-Laye, Schiiler des Pariser Kon- 
servatoriums (Prix de Rome 1869), seit 1883 
Harmonieprofessor am Konservatorium, ver- 
offentlichte ein Trio fur Flote, Bratsche und 
Cello, ein Klaviertrio, Streichquartett ( B- 
moll), Violinkonzert und mehrere Orchester- 
stiicke. 

Taund, Eugen (von Szyll-), * 17. Juli 
1856 in PreBburg, Komponist der Operetten 
Der Gouverneur (Graz 1890), Die Lachtaube 
(Wien 1895), DerWunderknabe (daselbsti8o,6) 
und Der Dreibund (daselbst 1898); schrieb 
auch 18 Unterrichtsbriefe (1905, zurTheorie). 

Tausch, Franz, ausgezeichneter Klari- 
nettist, * 26. Dez. 1762 zu Heidelberg, "j" 9. 
Febr. 181 7 in Berlin; spielte bereits mit acht 
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Jahren im Mannheimer Orcliester mit, dem 
auch sein Vater angehorte, ging 1788 mit 
dem Hofe nach Miinchen und blieb dort, bis 
er 1789 ein vortreffliches Engagement im 
Berliner Hoforchester erhielt. 1805 errichtete 
er eine Blasinstrumentenschule. Er gab 
heraus: 2 Klarinettenkonzerte, 2 Konzertan- 
ten fur 2 Klarinetten, Andante und Polonase 
fur Klarinette, Klarinettenduette, Trios fur 
2 Klarinetten und Fagott, 6 Quartette firr 2 
Bassetth6rner und 2 Fagotte nebst 2 Hor- 
nern ad libitum, Militarmarsche usw. T. war 
ein durchaus wiirdiger Rivale von Beer und 
Stadler. Barmannist sein Schiiler; auch sein 
Sohn Friedrich Wilhelm T. war ein vortreff- 
licher Klarinettist (j 1845). 

Tausch, Julius, * 15. April 1827 zu Des- 
sau, "j" 11. Nov. 1895 in Bonn, Schiiler von Fr. 
Schneidersowiei844— 46 des Konservatoriums 
in Leipzig, lieB sich 1846 zu Diisseldorf nie- 
der, iibernahm nach Rietz' Weggang die Di- 
rektion der Kiinstlerliedertafel, wurde 1853 
Stellvertreter und 1855 Nachfolger Schu- 
manns als Dirigent des Musikvereins und der 
Abonnementskonzerte und hat mehrere nie- 
derrheinische Musikfeste (s. d.) mitdirigiert. 
1889 trat er in den Ruhestand und zog nach 
Bonn .Von seinenKompositionen erschienen im 
Druck: Lieder, Duette, die Chorwerke mit 
Orchester: Der Blumen Klage auf den Tod 
des Sdngers (Sopransolo und Frauenstimmen) 
und Dein Leben schied, dein Ruhm begann 
(Mannerchor), Mannerquartette, ein Ave 
Maria fiir Sopransolo und Orchester, Musik 
zu Was ihr wollt, Klavierstiicke, eine Fest- 
ouverture u. a. 

Tauslg, Karl, * 4. Nov. 184 1 zu Warschau, 
I 17. Juli 1871 in Leipzig; der Sohn ernes 
vortrefflichen Pianisten (Aloys T., * 1820 
zu Prag, + 14. Marz 1885 in Warschau, Schii- 
ler von Thalberg; brillante Klaviersachen), 
vollendete seine vom Vater erhaltene Aus- 
bildung unter Liszt in Weimar (1855 — 59) 
und machte durch seine stupende, unfehlbare 
Technik und seine vorzugliche Interpreta- 
tion auCerordentliches Aufsehen. Zahlreiche 
Konzertreisen fiillen sein kurzes Leben aus. 
Sein Standqu artier hatte er 1859/60 in Dres- 
den, 1862 in Wien und seit 1865 in Berlin, 
wo er 1866 eine Akademie fiir das hohere 
Klavierspiel errichtete, die er jedoch schon 
1870 wieder aufgab. Als Komponist trat 
T. nur hervor mit einigen Klaviersachen 
(Nouvelles Soir&es de Vienne [Capricen nach 
Themen von J. StrauB, Pendant zu Liszts 
S. d. V. nach Schubert], Ungarische Zigeu- 
nerweisen [fiir Klavier und Orchester bear- 
beitet von Alb. Eibenschiitz, in Auswahl her- 
ausgegeben von Balakirew]), war aber tatig 
als Herausgeber klassischer Klavierwerke, 
veranstaltete auch eine neue Ausgabe von 
Clementis Gradus ad Parnassum [Auswahl] 
mit raffinierten Erschwerungen, bearbeitete 
den Klavierauszug von Wagners Meister- 
singern usw. Seine Technischen Studien gab 
nach seinem Tode H. Ehrlich heraus. Vgl. 
C. F. Weitzmann, Der Letzte der Viriuosen 
(1868); W. von Lenz, Die grofien Piano- 
fortevirtuosen (1872). — Seine Fran Sera- 



phine (von Vrabely), gleichfalls eine vor- 
treffliche Klavierspielerin, war Schiilerin 
Dreyschocks. 

Tauwitz, Eduard, * 21. Jan. 1812 zu 
Glatz, J 25. Juli 1894 in P ra -g' war l8 37 Ka- 
pellmeister am Theater in Wilna, 1840 in 
Riga, 1843 in Breslau und 1846 in Prag, seit 
1863 pensioniert und Direktor der Sophien- 
Akademie und Chormeister des deutschen 
Mannergesangvereins , schriebKirchenstiicke , 
ein- und mehrstimmige Lieder, Manner- 
chore op. 46, die Opern Trilby (Wilna 1839), 
Bramante (Riga 1843), Schmolke und Bakel 
(komische Oper, Riga 1841) und Helenas 
letzter Tag (Prag 1848). Seine Vaterstadt 
Glatz setzte T. ein Denkmal (Bronzerelief). 

Tauwitz, Julius, Bruder von Ed. T., * 
7. Mai 1826, J 7. Nov. 1898 zu Posen, wo er 
seit 30 Jahren als Dirigent und Lehrer lebte, 
war ebenfalls friiher Theaterkapellmeister 
und Komponist. 

Taux, Alois, * 5.0kt. 1817 zu Baum- 
garten/Frankenstein (Schlesien), "]" 17. April 
1861 zu Salzburg, wohin er 1839 ans k. k. 
Theater als Operndirigent gekommen war, 
seit 1 84 1 Domkapellmeister, Griinder (1847) 
und Leiter der Salzburger Liedertafel, Kom- 
ponist von Kirchen- und Buhnenmusik, 
Mannerchoren u. a. Vgl. Erich Schenk, in: 
80 Jahre Salzburger Liedertafel (Salzburg 

x 9 2 7)- 

Taverner (spr.tawerner), John, *ca. 1495, 
t25.0kt.i545zuBoston(Lincolnshire),umi526 
Chormeister an St. Frideswide's zu Oxford, 
dann auch Organist an Christ Church, 1528 
als Haeretiker eingekerkert, 1537 Mitglied 
der Gilde des Corpus Christi in Boston. T. 
war wohl der groBte englische Kirchen- 
musiker der Zeit zwischen Fayrfax und Tye 
und Tallis; erhalten sind von ihm acht 4 — 6- 
stimmige Messen, Messenteile, drei Magni- 
ficat, ein Tedeum und 28 Motetten, jetzt 
leicht zuganglich in der Neuausgabe der 
Tudor Church Music Bd. 1 und 3. 

Tayber s. Teybsr. 

Taylor (spr. teler), (Joseph) Deems, 
amerikanischer Komponist, * 22. Dez. 1885 
zu Neuyork, 1906 B. A. und 1927 Mus. Doc. 
der Neuyorker Universitat ; studierte 1908/09 
und 1 91 3 Harmonie bei Oscar Coon in Neu- 
york; 191 7 — 19 Mitherausgeber von Collier's 
Weekly, 1921 — 25 Musikkritiker der New 
York World; seit 1927 Herausgeber von 
Musical America. Werke: Sinfonische Dich- 
tungen The Siren Song op. 2 (preisgekront 
von der Nat. Federation of Mus. Clubs 1912) 
und Jurgen op. 17 (1925); Suite op. 12 fiir 
groBes Orchester Through the Looking Glass 
(1918); Rhapsody fiir Sfereicher, Blaser, 
Klavier The Portrait of a Lady op. 14; Suite 
fiir Jazzorchester Circus Day (1925); Kan- 
tate The Chambered Nautilus (1914) ; Kantate 
The Highwayman; Dreiakter The King's 
Henchman (Neuyork 1927); ausgezeichnete 
Nachdichtungen russischer, franzosischer, 
deutscher und italienischcr Lieder. -a 

Taylor (spr. teler), Edward, englischer 
Musikforscher, * 22. Jan. 1784 zu Norwich, 
f 12. Marz 1863 zu Brentwood bei London; 
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war urspriinglich Eisenhandler, wurde aber 
besonders durch seine schone BaBstimme 
immer mehr zur Musik hiniibergezogen und 
spielte auch verschiedene Blasinstrumente 
und Orgel. Einmal der Musik ergeben, ver- 
tiefte er sich in deren Geschichte undTheorie 
und wurde 1837 Nachfolger von Stevens als 
Professor der Musik am Gresham College. 
T. war Mitbegriinder des Purcell-Klubs und 
der Musical Antiquarian Society sowie Mit- 
glied des Gleeklubs Und der Madrigalian 
Society. Er gab heraus: Three Inaugural 
Lectures (1838, seine Antrittsvorlesung) ; 
The English Cathedral Service, its Glory, its 
Decline and its designed Extinction (1845 in 
der British and Foreign Review); An Adress 
from the Gresham Professor of Music to the 
Patrons and Lovers of Art (1838, Aufforde- 
rung zur Begriindung einer musikalischen 
Bibliothek am Gresham College). T. kom- 
ponierte einige Glees und andere Gesang- 
stflcke, gab eine Sammlung rheinlandischer 
Volkslieder heraus und ubertrug mehrere 
deutsche Oratorien (Grauns Tod Jesu, F. 
Schneiders Siindflut, Weltgericht usw.) ins 
Englische. 

Taylor (spr. teler), Franklin, * 5. Febr. 
1843 zu Birmingham, f 19. Marz 1919 zu 
London, 1859 — 61 Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums (Plaidy, Moscheles, Haupt- 
mann, Richter, Papperitz), kehrte nach kur- 
zem Aufenthalt in Paris 1862 nach London 
zuriick, wo er als Pianist und Lehrer eine 
angesehene Stellung einnahm, 1876 Lehrer 
an der National Training School for Music, 
seit 1882 erster Klavierprofessor am Royal 
College of Music. Sein Katechismus des 
Klavierspiels (Primer of the Pianoforte 1879) 
erschien auch deutsch (Die Elemente des 
Klavierspiels 1881, 2. Aufl. 1893, ein vor- 
treffliches kleines Buch) ; auBerdem schrieb 
er: Technique and Expression in Pianoforte 
Playing (1897). T. ubersetzte Richters Har- 
monielehre, Konirapunkt und Kanon und 
Fuge ins Englische, revidierte eine Ausgabe 
der ersten zwolf Beethovenschen Sonaten 
(Novello), gab eine groBe Etiidensammlung 
in 52 Heften heraus u. a. m. Auch war er 
Mitarbeiter von Grove's Lexikon. 

Tebaldini, Giovanni, * 7. Sept. 1864 zu 
Brescia, erhielt dort seine Ausbildung und 
war zuerst Chordirektor am Theater, spater 
Organist eines Landstadtchens in Piemont, 
studierte erst seit 1883 ernsthaft am Kon- 
servatorium zu Mailand unter Ponchielli und 
wurde durch Abbate Amelli auf das histo- 
rische Studium gebracht, das er 1889 in 
Regensburg unter Haberl und Haller ver- 
tiefte. 1889 erhielt er den Auftrag, die 
Kapelle der Markuskirche zu Venedig zu 
reformieren, ubemahm 1894 die Kapell- 
meisterstelle an S. Antonio zu Padua und 
wurde 1897 Direktor des Konservatoriums 
zu Parma. 1902 — 25 war er Kapelldirektor 
zu Loreto, 1925 erhielt er einen Lehrstuhl 
fur Palestrina-Forschung und -pflege am 
Cons, di S. Pietro a Majella in Neapel. T. 
gab heraus: La musica sacra in Italia (1894) 
und L'archivio musicale delta Cappella An- 



toniana in Padova (1895), Felipe _ Pedrell 
(1897), L'elemento lirico nella musica sacra 
(1906); L'anima musicale di Venezia (190S); 
L'archivio musicale della Cappella Laurelana 
(1922); Telepatia musicale (1909 in der 
Rivista musicale, iiber Gnecchis Cassandra 
und R. StrauB' Elektra) u. a. Artikel. Auch 
gab ereine Zeitlang (1892) eine Musikzeitung; 
La scuola veneta di musica sacra heraus, 
ebenso Neudrucke von Cavalieris Rappresen- 
tazione d'anima e di corpo und Caccini-Peris 
Euridice u. a. Auch als Komponist trat T. 
hervor mit Messen, Motetten, Offertorien, 
Hymnen, Orgelwerken, Gesangszyklen, Man- 
ner- und gemischten Choren ; einer A rabischett 
Phantasie fur Orchester u. a., und verfaBte 
mit Enr. Bossi eine Schule des modernen 
Orgelspiels (Mailand 1894). 

Technik (franzosisch Mecanisme) ist das 
Mechanische, sozusagen HandwerksmaBige 
der Kunst, das, was gelemt werden kann 
und gelernt werden muB. Man spricht so- 
wohl von einer T. der Komposition als 
einer T. der Ausfiihrung, meint indes, 
wenn man den Ausdruck schlechtweg ge- 
braucht, zumeist die letztere. Das hoch- 
entwickelte modeme Virtuosentum fordert 
von jedem, der die Aufmerksamkeit der 
Offentlichkeit in Anspruch nehmen will, eine 
Ausbildung der T., welche jahrelange, mit 
eiserner Konsequenz fortgesetzte mecha- 
nische Ubungen voraussetzt; die Art und 
Weise des Studiums hat sich daher gegen 
friiher stark verandert. Wahrend manfrtiher 
die harmonische Entwicklung des tech- 
nischen Konnens und musikalischen Ver- 
standnisses im Auge behielt und dem Schiiler 
Obungsmaterial bot, das zugleich seinem 
Geiste Nahrung gab, hat man in neuerer 
Zeit, um schneller eine Bewaltigung des 
Mechanischen der Ausfiihrung zu erreichen 
und es bis zu hervorragender Virtuositat 
entwickeln zu konnen, die sog. technischen 
Studien aufgebracht, d. h. man ubt die 
Elemente, aus denen sich musikalische 
Phrasen, Passagen, Lauf e, Verzierungen usw. 
zusammensetzen, in kleinen Bruchstiicken, 
ohne Zusammenhang, rein mechanisch. Das 
gilt fiir den Gesang und fiir das Spiel aller 
Instrumente. Allerdings liegt darin eine ge- 
wisse Gefahr, und der Lehrer, welcher in 
dieser Weise vorgeht, muB auf der andern 
Seite fiir die tiefere Bildung des Schulers 
sorgen, wenn dieser nicht im Mechanischen 
verkommen und verdummen soil. Furs Kla- 
vierspiel sind die ersten eigentlichen „tech- 
nischen Studien" die Fingeriibungen der von 
Czerny bearbeiteten 8. Aufl. von A. E. 
Miillers Klavierschule (1825), der groBen 
Klavierschule Hummels (1828), J. Knorrs 
Materialien (1844) und H. Herzs Gammes. 
Vgl. iibrigens die Fuhrer durch die Literatuf 
der einzelnen Instrumente (s. unter Klavier- 
spiel, Violinspiel, Orgelspiel usw.), in denen 
das bezugliche Material verzeichnet ist. 

Tecla (spanisch), Tastatur, Klaviatur, 
Musica para tecla ist Musik fiir Tasten- 
instrumente (Klavier, Orgel). 
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Tedesca (italienisch), s. v. w. Allemande, 
z. B. steht eine 5 st. T. (mit Text) in Or. 
Vecchis 4st. Canzonetten v. J. 1600, eine 
echte, richtige Allemande. Beethoven iiber- 
schrieb dagegen mit alia t. den ersten Satz 
seiner Sonate op. jg, einen echten „deutschen 
Tanz", d. h. Wiener Schnellwalzer; mit 
alia danza tedesca einen Satz seines Quar- 
terns op. 130. 

Tedesco, Fortunata, bedeutende dra- 
matische Sangerin, * i4_Dez. 1826 zu Man- 
tua, I . . ., Schiilerin von Vaccaj am Mai- 
lander Konservatorium, debutierte 1844 an 
der Scala und sang in der Folge in Wien, 
Amerika, Paris (an der GroBen Oper 1851 
bis 1857 und i860 — 62) und zu Lissabon 
und Madrid. 1866 zog sie sich ins Privat- 
leben zuriick. 

Tedesco, Ignaz Amadeus, Pianist (in 
Bohmen der „Hannibal der Oktaven" ge- 
nannt), * 1817 zu Prag, f im Nov. 1882 zu 
Odessa, Schiiler von Tomaschek, machte 
besonders in RuBland erfolgreiche Konzert- 
reisen. Seine Kompositionen gehoren meist 
dem an Salonmusik streifenden brillanten 
Genre an. 

Tedeum, s. v. w. Hymnus auf die Worte 
des sog. Ambrosianischen Lobgesangs 
(s. d.) Te deum laudamus usw., dessen ur- 
spriingliche Komposition eine wiirdige Cho- 
ralmelodie ist, wahrend das T. in neuerer 
Zeit gern fur mehrere Chore und groBes 
Orchester (und Orgel) im groBen Stil, auf 
Massenwirkung berechnet, frei komponiert 
wird (Berlioz, Bruckner, Braunfels). Vgl. 
Jubilate. 

Tedoldi, Agide, * 16. Apr. 1887 zu Pavia, 
Schiiler des Konservatoriums in Parma 
(Ficcarelli und Zanella) Und der Munchner 
Akademie der Tonkunst (Schmid-Lindner, 
Thuille und Klose) ; Konzertpianist, erst drei 
Jahre Direktor des Stadtischen Musik- 
instituts in Asti, seit 1921 Klavierlehrer am 
Stadtischen Cons. Nic. Paganini in Genua 
und Letter einer eigenen Klavierschule. Er 
schrieb: viele Lieder, Klavierstucke, eine 
Klaviersonate, Klaviertrio, ein Stuck fur 
Streichquartett. 

Teibler, Hermann, * 1865 zu Ober- 
leutensdorf in Bohmen, f 21. Marz 1906 als 
Musikkritiker in Munchen; gab 1896/97 mit 
Richard Batka die Neue musikalische Rund- 
schau heraus und ubersetzte Wolf-Ferraris 
Die neugierigen Frauen und Die vier Gro- 
biane ins Deutsche. 

Teichmiiller, Robert, * 4. Mai 1863 zu 
Braunschweig, wo er die Schule besuchte 
und seinen ersten musikalischen Unterricht 
erhielt (durch seinen Vater, einen Schiiler 
L. Plaidys), bildete sich drei Jahre am Leip- 
ziger Konservatorium zum Pianisten aus 
(Klavier bei Zwintscher und Reinecke, 
Theorie bei O. Paul und Jadassohn), muBte 
aber wegen eines nervosen Armleidens der 
Virtuosenlaufbahn cntsagen und widmete 
sich deshalb dem Beruf des Klavierlehrers 
(seit 1897 Leiter der Ausbildungsklassen am 
Leipziger Konservatorium), in welchem er 
groBen Ruf erlangte. T. ist Mitglied des 



Studienrats (jetzt Senats) des Konserva- 
toriums und wurde 1908 zum Kgl. Professor 
emannt. Seine Publikationen beschranken 
sich auf Revisionen von Klavierwerken 
(Rubinstein, MacDowell, Ljadow, Ba- 
lakirew, J. S. Bach, C. Ph. E. Bach) und, 
zusammen mit Kurt Hermann, auf einen 
Fiihrer Internationale moderne Klaviermusik 
(Leipzig und Zurich 1927). Vgl. A. Baresel, 
R. T. als Menschund Kiinstler (Leipzig 1922). 

Teilman, Christian, * 31. Juli 1845 zu 
Tomgaard, Smaalenene, f Dez. 1909 zu 
Oslo; Schiiler von Arnold in Oslo und 
Berens in Stockholm; seit 1870 Musiklehrer 
in Oslo und spater Organist in der Garnison- 
kirche. Er war ein ungemein produktiver 
Komponist; seine leichteren Stiicke (Kla- 
vierstiicke.Tanze, Paraphrasen) haben wegen 
ihrer einganglichen Melodik auBerordentliche 
Verbreitung erlangt. 

Teiltone (Partialtone) s. Obertone. 

Telemann, Georg Michael, Enkel von 
G. Phil., * 20. April 1748 zu Plon (Holstein), 
j 4. Marz 1831 als Kantor und Musikdirektor 
zu Riga, wohin er 1773 ging (1828 pensio- 
niert), gab heraus: Unterricht im General- 
ba/3-Spielen auf der Orgel oder sonst einem Cla- 
vier-lnstrumente (1773; 1775 schrieb er eine 
Zuriickweisung der in der Allgemeinen Deut- 
schen Bibliothek Bd. 23 erschienenen Kritik 
dieses Werkes); Beytrag zur Kirchenmusik 
(1785, Orgelstiicke); Sammlung alter und 
neuer Kirchenmelodien (18 12) und Vber die 
Wahl der Melodie eines Kirchenliedes (1821). 

Telemann, Georg Philipp, der ge- 
feiertste Zeitgenosse J. S. Bachs, * 14. Marz 
1681 zu Magdeburg, f 25. Juni 1767 zu 
Hamburg; erhielt seine Schulbildung zu- 
nachst an der Domschule zu Magdeburg 
unter den Augen seines Vaters, der Prediger 
war, weiterhin auf den Gymnasien zu Zeller- 
feld und Hildesheim und bezog 1701 die 
Universitat Leipzig, um Jurisprudenz und 
neuere Sprachen zu studieren. Bereits mit 
zwolf Jahren hatte er aber eine Oper ge- 
schrieben (Lully war dafur sein Muster) und 
sich iiberhaupt in der Musik so weit aus- 
gebildet, daB ihm 1704 die Organistenstelle 
an der Neukirche zu Leipzig iibertragen 
werden konnte. Schon vorher hatte man 
ihn verpflichtet, alle 14 Tage eine Kom- 
position fiir die Thomaskirche zu schreiben, 
wo damals Kuhnau Kantor war; auch hatte 
er ein ..Collegium musicum" (einen aus 
Studenten bestehenden Gesangverein) be- 
griindet, der zu groBem Ansehen gelangte 
und bei den Auffuhrungen in der Neukirche 
mitwirkte, wahrend die Thomaskirche, deren 
Chor die Studenten friiher verstarkt hatten, 
darunter litt. Auch schrieb T. damals meh- 
rere Opern fiir das Leipziger Theater, was 
ihm indes bei seiner Ernennung zum Or- 
ganisten untersagt wurde. Noch im Jahre 
1704 wurde er als Kapellmeister des Graf en 
Promnitz nach Sorau berufen, wo er sich 
mit W. K. Printz befreundete. 1708 folgte 
er einem Rufe als Konzert meist er nach 
Eisenach, wurde dort 1709 Hebenstreits 
Nachfolger als Hof kapellmeister und behielt 
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diesen Titel nebst einer Pension bis zu 
seinem Tode, obgleich er nur vier Jahre in 
Eisenach blieb und spater nur noch Kom- 
positionen dortbin lieferte. T. befreundete 
sich auch mit J. S. Bach und vertrat bei 
C. Phil. Em. Bachs Taufe Patenstelle. 1712 
ging er als Kapellmeister der Barfiifler- und 
der Katharinenkirche nach Frankfurt a. M. 
und 1721 als Stadtischer Musikdirektor nach 
Hamburg, wo er bis zu seinem Tode blieb. 
Dem Eisenacher Kapellmeistertitel hatte 
sich bereits vor seinem Weggang nach Ham- 
berg noch ein Markgr&flich-Bayreuthischer 
beigesellt. Wie groB Telemanns Ansehen 
-war, mag man daraus entnehmen, daB 1722 
nach Kuhnaus Tode ihm das Kantorat an 
der Thomasschule und die Stadtische Musik- 
direktorstelle angetragen wurden, Und daB 
der Rat in groBer Verstimmung zur Neu- 
wahl schritt, als T. ablennte (bekanntlich 
wurde dann Bach ernannt) . Telemanns Stil 
war flieBend und korrekt, er beherrschte den 
Kontrapunkt und vermocnte mit gleicher 
Virtuositat den italienischen und fraazo- 
sischen „gusto" zu imitieren (zu letzterem 
neigte er mit Vorliebe) ; doch f ehlte ihm im 
Vergleich mit Meistern wie Bach und Handel 
die eigentliche Tief e und die F&higkeit groB- 
ziigiger Steigerung. Dennoch ist es Unrecht, 
ihn als ,,Vielschreiber" abzutun; mit seiner 
Fruchtbarkeit war auch Reichtum und 
Lebendigkeit der Erfindung, Vielseitigkeit 
des Stils verbunden; erst unsere Zeit schickt 
sich an, ihm durch Neuausgaben wieder ge- 
reehter zu werden. Er schrieb nach einer 
ungefahren Schatzung zwolf vollstandige 
Kirchenjahrgange Kantaten und Motetten, 
44 Passionsmusiken, 32 Musiken fur Pre- 
digerinstallationen, 33 Hamburger Kapitans- 
musiken (bestehend aus je einem Instru- 
mentalsatzundeinemOratorium), 20 Jubel-, 
Kronungs- und Einweihungsmusiken, 12 
Trauermusiken, 13 Hochzeitsmusiken, eine 
groBe Zahl (angeblich 600) franzosische 
Ouvertiiren (Orchestersuiten), darunter meh- 
rere „charakteristische" (Wassermusik, Don 
Quichotte), viele Serenaden und Oratorien 
(Zacharias Tageszeiten, Auferstehung, Das 
befreite Israel, Ramlers Tod Jesu, Auf- 
erstehung, Mai, Ahlers Tag des Gerichts und 
Ramlers Ino [diese beiden in Neudruck als 
Bd. 28 der DdT. herausgegeben von Max 
Schneider, der dabei vieles Neue zur 
Biographie T.s beibringt], ein Stiick aus 
Klopstocks Messiade) usw. Dazu kamen 
etwa 40 Opern, die meisten fur Hamburg 
geschrieben. Im Druck erschienen, meist 
von T. selbst gestochen: 6 Ouvertures (friihes 
Werk), 12 Violinsonaten (1715, 1718), Die 
kleine Kammermusik (6 Suiten fiir Violine 
[Querflote, Oboe] und Klavier, 1716), 
6 Trios fiir zwei Violinen, Cello und B. c. 
(1718), Esercizi musici ovvero 12 Soli e 
12 Trii a diversi stromenti (in Hamburg, 
also nach 1720; das 2., 4., 8. und 12. Trio 
fiir Klavier [2st.] mit Gambe [2.] bzw. 
Flote [4.], Dolzflote [8.], Oboe [12.]), Har- 
monischer Gollesdienst oder geistliche Kan- 
taten (1725), Auszug derjenigen musicalischen 



und auf die gewohnlichen^Evangelien gerich- 
eten Arien usw. (1727), Der getreue Musik- 
meister (Gesange, Sonaten, Fugen usw., 
1728), Sonaten fiir zwei Querfloten oder 
Violinen ohne BaB (Amsterdam), Allge- 
rneines evangelisches musicalisches Lteder- 
buch (1730), drei Trios und drei Scherzi fiir 
zwei Violinen oder Floten und BaB, scherz- 
hafte Gesange fiir Sopran und Streich- 
instrumente, sechs neue Sonatinen fiir Kla- 
vier allein oder mit Violine oder Flote und 
Continuo, Scherzi melodici fiir Violine, 
Bratsche und BaB (1734), Siebenmal sieben 
und ein Menuett, Heldenmusik (12 Marsche), 
50 weitere Menuette, eine Ouverture nebst 
Suite fiir zwei Violinen oder Oboen, zwei 
Bratschen und Continuo, Nouveaux Quar 
tuors en 6 suites fiir Violine, Flote, Gambe 
(Violoncell) und Continuo (Paris, friihes 
Werk), Piombine (Intermezzo fiir zwei Sing- 
stimmen, zwei Violinen und Continuo), 
Sing-, Spiel- und GeneralbafSiibungen mit 
ContinUo (1734, Neuausgabe von M. Seiffert 
1914!), 24 Oden (Lieder, 1741, Neuausgabe 
Bd. 57 der DdT. [W.Krabbeu.Kromolicki]), 
Jubelmusik (eine einstimmige und eine zwei- 
stimmige Kantate mit Streichquartett), 
Kleine Fugen fur die Or gel, methodische 
Sonaten fiir Violine oder Flote und Continuo 
(zwei Teile), drei Hefte Klavierfantasien 
(nach 1737; Neuausgabe von M. Seiffert 
1923 [1926] als Bd. 4 der Veroff. der Musik- 
Bibl. Paul Hirsch), Musique de table (drei 
Teile, jeder bestehend aus Ouverture nebst 
Suite, Quartett, Konzert a 7, Trio, Solo 
und Konklusion [in jedem der drei Teile ver- 
schiedene Besetzung der einzelnenStiicke]), 
1733 in Hamburg geschrieben (Neuausgabe 
von M. Seiffert in DdT. 61/62), [eineschone 
Triosonate daraus in Esdur erschien in 
H. Riemanns Collegium musicum als Nr. 14], 
ein Concerto in Bd. 29 der DdT. [Schering]), 
Quartette (ad libitum Trios) fiir zwei Floten 
oder Violinen und zwei (ein) Violoncelli. 
Auch redigierte Telemann C. J. F. Halt- 
meiers Anleilung (zum Generalbafi) (1737). 
Vgl. seine Selbstbiographie in Matthesons 
Ehrenpforie sowie Kurt Ottzenn, T. als 
Opernkomponist (1902, mit Musikbeilagen), 
auch R. Rolland, Voyage musicale au 
pays du pass& (1919) ; Hans Graser, Zur Ge- 
schichte von T.s Instrumental-Kammermusik 
(Miinchner Dissertation 1924); Max Seif- 
fert, G. Ph. T.s Musique de Table als 
Quelle fiir H dndel (Bull, de la Soc.Un. Mus. 
VI, 1, 1924). Uber T. als Kirchenkom- 
ponist s. besonders C. v. Winterfeld, 
Der evangelische Kirchengesang (III. Bd.) ; 
vgl. femer: Rich. MeiBner, G. Ph. T.s 
Frankfurter Kirchenkantaten (Frankfurter 
Dissertation 1925); Sufi-Epstein, Kirch- 
liche Musikhandschriften der StadtbibMothek 
Frankfurt (1926). 

Telemanns Bogen 5 zur Hervorhebung 
der Falle, wo beim GeneralbaBspielen nicht 
die Hinzufiigung der Sexte zum verminder- 
ten Dreiklang am Platze ist, sondem der 
BaBton verdoppelt wird, ist erklSrt in dem 
Avertissement von Telemanus Nouveaux 
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Telen — Temperatur. 



Quatuors en 6 suites usw. Es sind die Falle, 
wo die BaBfortschreitung den verminderten 
Dreiklang zum verminderten Septimeu- 
akkord ergauzt: 

& 



S 



f= 



Telen (Telein, Telyn) s. Harfe. 

Telleffsen, Thomas Dyke Alckland, 
norwegischer Pianist und Komponist, * 26. 
Nov. 1823 zu Drontheim, f 7. Okt. 1874 zu 
Paris, wo er seit 1842 lebte, zuerst als 
Schiiler Chopins und sodann als Musiklehrer; 
gab heraus: zwei Klavierkonzerte, eine 
Violinsonate, eine Cellosonate, ein Trio, 
Stiicke fiir Klavier und Violine und viele 
Walzer, Noktumen, Mazurken usw. fiir 
Klavier allein. 

Telmanyi, Emil, * 22. Juni 1892 zu 
Arad (Ungam), dort seit 1899 Violinschuler 
von Moritz Unger, seit 1905 der Budapester 
Kgl.Musikakademie (Hubay, Koessler, Herz- 
feld), ign; mehrfach diplomiert; reist seit 
191 1 in Europa und Amerika als ausgezeich- 
neter Geiger, hat sich 19 19 auch als Dirigent 
betatigt. Er ist Schwiegersohn von Carl 
Nielsen und lebt seit 1919 in Kopenhagen. 

Temperatur (lat. Systema participatum. 
franz. Temperament) nennt man die fiir die 
praktische Musikiibung unvermeidliche Ab- 
weichung von der akustischen Reinheit der 
Intervalle. Nehmen wirden akustischreinen, 
durch Quint und Terz gebildeten Dreiklang 
und schreiten dann zu Dreiklangen weiter, 
welche die Nebentone dieses Dreiklangs, 
dann Nebentone zweiter, dritter Ordnung 
usw. zum Grundton haben, so sehen wir, 
daB, wenn die folgenden Dreiklange ebenso 
rein sein sollen wie der erste, wir eine viel 
groBere Zahl verschiedener Tonwerte notig 
haben, als sie in unserem (innerhalb der 
Oktav zwolfstufigen) System der Tasten- 
instrumente (Klavier, Orgel usw.) gegeben 
ist; schon die Unterterz eines zum Ausgang 
genommenen Tons (z. B. as, die Unterterz 
von c) hat als I einen andern Tonhohenwert 
als die Unteroktave der zweiten Terz (gis 
als Terz der Terz von c), deren Schwingungs- 
quotient ||ist, d. h. gis ist urn ||| (= | : ||) 
tiefer als as. Die Tabelle unter „Tonbestim- 
mung" (s. d.) gibt einen Begriff von der 
unendlichen Vielgestaltigkeit der vorstell- 
baren Tonwerte; die Unmoglichkeit, diese 
alle in volliger Reinheit auszuiiben, wie 
anderseits die, Erkenntnis, daB das Unter- 
scheidungsvermogen fiir Tonhohendifferen- 
zen seine Grenze hat (| bis i des syntonischen 
Kommas diirfte wohl als aufierste Grenze 
der t Differenzempfindung anzunehmen sein), 
hat empirisch zur Identifikation an- 
nahernd; zusammenfallender Werte 
gefiihrt. Etwa seit Ende des 17. Jahrhun- 
derts beschrankt sich die Musikiibung auf 
die bewuBte Unterscheidung von zwolf Wer- 



ten innerhalb der Oktave. Die altesten 
Arten der T. derselben waren ungleich- 
schwebende, d. h. man wahlte einige reine 
Werte, welche die andern mit vertreten 
muBten; A. Schlick (1511), P. Aaron 
(1523), L. Fogliani (1529), J. Zarlino 
(1558) u. a., ja noch Kepler (17. Jahrhun- 
dert), Euler (1729) und Kirnberger u. a. 
stellten solche auf, welche die Tone der 
C (Zwy-Tonleiter bevorzugten und, den 
5 Obertasten der Klaviere entsprechend, 
5 Mitteltone einschoben (vgl. Riemann, 
Handbuch der Akustik, 3. Aufl. S. 29 — 54). 
Von solchen MiBverhaltnissen hat man 
neuerdings durchaus Abstand genommen 
und die ungleichschwebenden Temperaturen 
auf gegeben. Die gleichschwebende i2stufige 
T., welche bereits seit zirka 1500 theoretisch 
erortert (vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie S. 329 u. m.), aber erst kurz 
vor 1700 als Postulat aufgestellt wurde 
(durch Andreas Werckmeister), teilt die 
Oktave in zwolf gleiche Teile (Halbtone, da- 
her ,,Zwolfhalbtonsystem") und gewinnt 
damit Mittelwerte, welche kein Intervall 
wirklich rein, aber alle leidlich brauchbar 
intonieren. Die Terzen der gleichschweben- 
den T. (vgl. die Tabelle unter Tonbestim- 

mung) sind freilich alle um | Komma zu 

groB; doch vertragt die Terz eine groBere 
Verstimmung als die Quint. Um dem Leser 
einen Uberblick iiber die verschiedenen 
auf das Zwolfersystem folgenden Tempera- 
turen zu ermoglichen, welche bisher vor- 
geschlagen wurden und, sei es teilweise, sei 
es in vollem Umfange, eine groBere Ann&he- 
rung an die akustische Reinheit bieten als 
jenes, lassen wir einige Tabellen folgen. Die 
erste bietet den Ausgangspunkt : das aku- 
stisch reine Tonsystem in der Anordnung als 
,,Tongewebe" (d. h. horizontal nebenein- 
ander reine Quinten und schrag iiberein- 
ander grofie und kleine Terzen) ; jeder Ton 
ist durch ein Viereck vertreten, neben 
welchem links oben der Tonname, in der 
Mitte die Ableitung des Tones vom Grund- 
ton durch Quinten und Terzen (mit 
dariibergesetztem Minuszeichen, falls das 
Intervall abwartsgemessenwird, im entgegen- 
gesetzten Fall ohne Minus) und unten die 
IntervallgroBe nach dem Lakerschen Oktav- 
zentimeter (iiber diesen s. unter Ton- 
bestimmung) angegeben ist (selbstver- 
standlich sind alle Intervalle in den Raum 
der einen Oktave von o bis 100 versetzt). 
Bei den Tonnamen glaubten wir in diesem 
Fall von der sonst ublichen Unter- bzw. 
Uberstreichung, welche die Zahl der voraus- 
gesetzten Terzenschritte bezeichnet (s. unter 
Buchstabentonschrift), absehen zu diir- 
fen, weil diese Zahl unmittelbar darunter 
steht. Wieweit neben der Quint und groBen 
Terz auch die Naturseptime das Recht hat, 
als mitbestimmendes Element in unser Ton- 
system aufgenommen zu werden, ist vor- 
laufig eine offene Frage. Die folgenden Ta- 
bellen veranschaulichen die 53 er Temperatur 
(welche, wie P. v. Janko zeigte, in bezug auf 
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1821 



eisis his is 



sdsn 

gisis disis a 

5|5j— 1 31-', I— I 3|5 I— | 2]5j 1 1|S I— I 

«3,5J J 27.0L_J 85.5_J 44.0J | 2.5 __| 

his fisia ciaia gt aig disis ai sia eisis hi aia 

84,8 1 | 53,3 | l ll.a l 1 70^ 1 I m.b I J Bls i I «..« 8 I 4.3 1 | ' 

b fis cib gia dia ais eis hia lisis ci ais gi ais di aia 

?n*n*n*ri' |! n *pr~|Tp| i^i i'i3r~|2pr~iw>r — i*ur~i 

8-.l l | 45,6J I 4.1 I 162.61 I 8l.ll j 79.li[ 1 38.ll iBfl.el J&5.IJ 1 13.6 1 l72.ll 1 30.61 1 

d a a h fia c ia gis dis ais eis b ia 

6|zf— J 6121 |I|2|— 13>I J2|2[ I T|2 I I 0|2 I I 1.2 I I 2|2J I 3|2 I I 4|2 j I 

13.4 1 1 71.9 1 1 30.4 1 1 88.9 1 1 47.4 1 I 5.9 1 I 64,a| 1 22.p l I 81.4| | 39.!>| |98,4__J 

t c g d A e h fis eis gia 

6JI I 1 4U I 1 3|IJ 1 Hi I—I "|1 I |<H1 I I l|l I I 2| I I I 3|1|— 14|1 I" I 

3B.7| 1 98.2| 1 66. 71 I 15.2 1 I 73,7| 1 32,2| ] 90.7 1 1 49.2 1 I 7.7 ( |66.2 1 I 

gas d ea aa ea bo f c g d a a b fa oia 

«]0| 1 5i<> I — 1 «"|0| — 1 3|0 I 12|0| l"flo| 1 010 1 I HO j |2|0( [3|0| I 4|0 J - 1 6J0 I j OR) j |7|0[ J 

19.1 )1 I 75 j ) 66. 01 1 24.5 1 1 83.1)1 1 41.0 J I 0.0| | SB.5| | !7.o| I 75.5 1 I 34.p | | 92.»l |61.o| J 9.5 1 f 

cp a g ea dea a a a s b f c g d 

3M| — |2|i I — I "i|T| — I ofT 1—1 i|T I I 2|Tj I 3|7| I 4|T| I s(T| I 6|T| I 

92.3 1 1 50.8 1 I 9.3 1 1 67.8 1 1 28.3 1 | 84J) | 1 43.3 1 I I.a|_j60.3__l8.8__l 

de aoa a aaa e aee h eaea f ca c ea g aa Am as aa b f 

wrn^n *&\ v$\ h^i s ^t^ ■ i w\ 1 312 1 1 ^\ 1 a»\ 1 e^i 1 -rial 1 

in l 1 110.1 1 |18.0| |77,l| 1 36.6 1 J 94,1 1 |S2.6| lll.l l | 69.6| 1 2».l |__|S8.et__J 4S.lI_J 

le aps ceeaa geaea d caea a aaa e aes b eaea t ea c ca gea d ea aa 

3|3f— 12|3| |T|3| 1 Op I 1 l|?| I 2|3| I 3|3| I 4|3 I I 6|3 f~ 1 6|3 1 | ijs I Isjjl I 

27.9l_j86.4l_J 44.91 I 3.4 I J 61.9__| 20.4| 1 7S.9___J 37.4__| 96.9__J 54.4J_J 12.9_J71.4_J 

feses ceaes gcses deses asas 

1|4| 12|4( phi N4f— l5|4j I 

«9.7J__|88.2|_J46.7| I 5.2 | | 63.7 1 I 

faaea eeaes 

3i.5LJ90.0LJ 



53 er Temperatur 




11 20,8 ., 

12 22,6 .. 

n 24,5 ., 

14 ' 26,4 ,, 

E5 28,3 „ 

16 30,2 .. 

17 32,1 „ 

18 34,0 ,. 
t9 36,8 ., 

20 37.7 „ 

21 39,6 ., 

22 41,5 .. 

23 43.4 ., 

24 H3 .. 

25 47,2 „ 

26 49,1 ,. 



+ 0.7 4- 0,7 
ei aia h iais 

El 



j t_J \ 

4-0,6 + 0.6 +0,6 +0,6 +0,6 V 

iaia di aia fti sia eisis hisis \ 

E 0SQ \ 

+ 04 ' +0,5 + 0,5 + 0,5- + 0.G 
fi aifl c ists Ri aia dims. 



0,5* +0,5 _ +0,5 
eisis 




0_J0 

0,3 +fi,3. ~Y O.i +0,4 

_ gia il ia a is e ia hia liaja ciaia tnmn wsja 

0000130000 

+ 0,2 +0,2 + 0,2 +04: . + 0,2 +0,2 +0,3 +o,s ■ "" 

a a h f ia- . c ia gis dis ais 

00000 00 

, J,l +0,1 +0,1 +0,1 +0,1 +0,1 +0,1 +0,1 + 

J3 0\0 

la MM Tb f to 0\0 

i>es gee d eg as e a b f o g, ', "., , , 

"0 000000030 

0.3 —0,3 —0,3 —0,2 —0,2 —0,2 —0,2 

tit.-. uaoi \ escs hos es te a ccs^ ge " dea 

0000000EL 

— 0,4 -\0,4 — 0,4 — 0,4 — 0^________0,4 • — ^="0,3 — C 

i- — \„ .«, M JngM - asu s"" es cs ba ses f cs — „ . 

T_T0 



+ 0,1 

cis 






deses asas 





— 0,0 —0,6 

foaea c escs 





28 62.8 , 

29 64.7 , 

30 66,6 . 

31 68,5 , 

32 60.4 , 

33 62,3 , 

34 64,2 : 

35 6S.0 , 

36 67,9 . 

37 69,8 , 

38 71,7 , 

39 73,6 , 

40 75,5 , 

41 77,4 . 

42 79,2 , 

43 81,1 , 

44 83,0 , 
46 84.9 . 

46 86,8 

47 85.7 



49 92,6 , 

50 94,3 , 

51 96,2. . 
62 98,1 . 

100,0 , 



1822 



4 9.6 . 

b 12,2 . 

8 14,6 . 
7 J?,l , 
8' 19,5 , 

9 22,0 
10 24,4 
U 26,8 

12 29,3 

13 31,7 

14 34,1 

15 36,6 

16 39,0 

17 41,5 , 

18 43,9 , 

19 46,3 , 

20 48,8 



0,0 cm 

1 3,2 ,. 



m. 



+ 3,2 + 3,1 , 
eiflia bisis 



Temperatur. 
4ier Temperatur 







+ 2,6 
gisis 



h 2,6 + 2,6 + 2.5 + 2,5 

aiais eisia 




0/0 0Q 

-F 2,1 +2,1 +2,2 +2,0 +2,0 -t 1,9 + 1,9 +1,9 
hi a fi sis ci aia gi sis di a.B aisis cisis i.isis 

B0000000 

+ 1,7 +1.7 +1,7 +1,6 +1,6 +1,6 +1.5 +1,5 +1,4 J- t.4 4.1.4 j 

h fis ci s g is/ d ia a ia e ia hi s fia is 

000000000 

■ * - • " • ■* ■ " • + 1,0+JJU— +■ 0,9—^ 

• cia ^' ' gw dia ai 



0,5 + 0,5 + 0,5 + 0,4 + 0,4 

__ e h fl a ciB 

00 000000 

+ 0,2 +0,2 +0,1 / + 0,1 +0,1 —0,1 —0,1 - .,. 
g es des aa / ca he 1 c g d a e A fis cis 

0/0 00QBQ0 0/0 

f-0,4 —0,4 —0,3 —0,5 —0,5 —0,6 —0,6 ^-0,6 -jOJ — °' 7 
oc3 ges d es as es b I « g/ d 

000000 00 

— 0,8 -p.9 ,— 0,9 —0,9 —1,0 —1,0 —1,1 » * 8fc ,fl 

deaes *saa usee heses fee cea ges 



i$ ss e aea hc a 

00000000 

— 2,0 — 2,0 — 2,1 — 2,1 — 2 J] 
?n es ce ses ge scs de sea a sas / 

oe 2i 

leses /eses 

0/ 



— 1.4 —1.4 —1.4 — Ifi 




21 


as en. 


22 


63,"l ., 


23 


66,1 ., 


24 


68,t ., 


26 


61,0 „ 


26 


63,4 „ 


27 


66,9 „ 


28 


68,3 ., 


29 


70,7 ,, 


30 


73,2 „ 


31 


76,6 ,. 


32 


78,0 „, 


33 


80,6 ,, 


34 


82,9 „ 


3S 


«5,4 ., 


36 


87,8 „ 


37 


90,2 „ 


38 


92,7 „ 


39 


954 ,. 


» 


87,6 ... 





100.C „ 



E 




I 31 er Temperatur 

1.0 i-2^ 

— 2.5 — 2,0^-*' 

ija ai 



— 1,5 

^f B Cl g ' J ft """ I UIHIH 6 1818 •— 

0I0 

5 —1,0 —0,6 —0,2 +0,3 

000000 

7 -:2,3 -1,9 _i4 -1,0 -0,6 -0,lT+0.3 +0,8 +1,2 

B'p-! °i 1 h _i, <2 . "2 . < n» Wis ai. ei. 

000000 10 00 



1,0 _1,5 _|,l _o, 

li«s cisis gisis 



+^3 +0.C +j],l 



tT 3 *? r~ 2A ■"*** . fc W 1-1.6 -1.0 -0,6 —0,2 +0,3 +07 +11 



CtlfllB 

i0 



-2J! — 1,8 -1,4 







- 0,9 — 0,5 — 0,1 + 0,Jl + 0.8 + 1,2 + 1,7 
fis 



\ i . a c h 1 lis cis gig 



I — 0.4 +0 + 0.4 J+ 0,9 +1,3 +1,7 

00000000000 

-i,2 -0,8—- t-o.r- J +o.i l — "+0* 1 — '+0.J— '+1,/— '+1.J— J +2J— f+ar- 1 ' — ' 

00000Q00R 
00 000000 

-0,3 J-0,2^ ^+0,6 '- ■* '. >H — '. .1 '.A ' -L-l 

ge aea — deees aaas 



0,7^ -0,3 



+ 1,0 +1,51 +1,9 +2,4 +,2,8 




+ 3,2. + 3.7 



16 


51„«s 


1? 


54, S 


18 


6S,} 


IS 


oi.; 


20 


64„'- 


21 


67,3 


22 


7J.0 


33 


74^ 


24 


77.4 


25 


S£f s .ft 


?fi 


83,'J 


27 


87,1 


28 


90J 


2P 


S3JS 


30 


»e,t 





00^> 



nrrsl 



Temperatur. 



1823 



1> 0,0 «ro 

■ 6,3 ,', 

2 10.5 ., 

3 15,8 „ 

4 Sl.l ., 

r. 26.3 .. 

6 31,6 ., 

7 36,8 ,. 

8 42,1 .. 
6 47,4 ., 

10 62,6 „ 

11 67,9 ,. 

12 63.2 .. 

13 68,4 ., 
M 73,7 ., 
16 78.8 „ 

16 84,1 ,, 

17 89,6 ,, 

18 94,7 ., 
100,0 ., 



+ 0.1 + 0,1 
eixin hinii" 



-2,4 — 1.8/ 

tin / cia gin ~dia*. 



19 er Temperatur 

1 

mm / 

+ 0.) +0,7 + 1.4 /l,9 + 2,5 
pi bis diBis aieis cieis hiss 

/to / 

+ 0.1 + 0.7 + M.3^ + 1,9 + 2.5 + 3.J & 3,7 + 4,3 

his fi aia c im'y g iaa d isia ft ieiB euia h irii 

000000/00 

).6^ ±0 + OJ + 13 +1.9 +2.5 +/3,1 + 3.7 + 4.3 

b fi n / cia gia dis-*^^ a ia / eis his fi ats ci sip gisia disk 

0000 uiB-m (n 

— 2.4/ —1.8 — 1,2 —0.6 ± 0~7 _ + 0.6 >t*l f 2_ +1.8 + 2/5 + 3.1 +3,7 

a e 6 fie / cie 



!,4 —1,8 —1.2 —0,6 7 + + 

'0 0/0 

1.0- —2,4 —1.8 —1,1 /-0.6 fO +0,6 + 1,2~7~ + 1.8 +2.4 + 

/in /in 0/0 

' —2.4 —1.8 — £.2 —0.8 +0 + 0,7 /+ 1,2 +1,8 +2,4 + 3.0J 

oes ges d as/ aa ea b fi c g d / 

0B000 0/0 CO 

leees aaaa ^"e&es.*^^ hesea/ fes cm goa dea ta t» b / 1 

0^-0 £1 0/0 

— 3,7 —3,1 — 2,fi"7 — 1,9^^-1,3 —0,7 +0 +0.6 +1,2 + 1.8 '+ 2,4 +3,0 
fe aee ce aes go sea / desea aa aa ^ ^ea sa^ h eaee/ fe w cm go a d as as 

ENEUII 0/00 

■^ _ 1,9 — U " " " 

fesea ceses 






. 1,9 — U — 

fesea ceses gases / deaaa 





12'er Temperatur 



.4.6-4.4 -4./ -4.0 



»6,!l — 6.2 —6.0/ 
giMB di fiia ^ ""kisii 

O O _ 

— 5.2 —5.0 — 4,fl 

ETUI 

~ m Q m m 

y— ' St- 1 „ l ?-'_, L r- , _9T^ -2.1 -1* -1.8 -i.« 





+ 2.8 + 2.9 + 3,1 + 3 3 + 3.4 

B El EH343 , 
tD B B^Q4D 

•— * 7 —J "~~* + 4.7^ + 4,8+5,0 +5.2 +5,4 

/ fee earn/ »e«e» doe. "" 

0O0 






[eaee eeses/ 







1824 



Temperatur. 



Annaherung an die reine Quint und Terz 
•erst von einer 347stufigen iibertroffen wird), 
■die 4istufige, die 3istufige, die igstufige, fur 
welche sich neuerdings besonders Ariel ein- 
:setzte, und unsere 12 stufige. In diesen tempe- 
rierten Tabellen stent neben jcdem Viereck 
wiederum der Name des reinen Intervalls, im 
Viereck dagegen die Nummer des ihn repra.- 
sentierenden temperierten Tones und dariiber 
die Differenz zwischen rein und temperiert 
nach dem Oktavzentimeter ; die sich zu 
Parallelogrammen fiigenden Linien ver- 
binden die Tone, welche in der betreffenden 
Temperatur zusammenf alien ; am Rande ist 
'fur jede temperierte Tonstufe das MaB in 
Oktavzentimetern angegeben. Von der An- 
fiihrung einer Tabelle fiir die 7 stufige 
Temperatur, sowie fiir die 5 stufige 
(deren EinheitsmaB ungefahr der Um- 
kehrung der Naturseptime entspricht) sahen 
wir ab; wer es wiinscht, kann sie leicht be- 
rechnen, indem er das OktavmaB von 100,0 
in 7 bzw. 5 gleiche Teile teilt. Die Be- 
urteilung jedes Tonsystems im Sinne der 
Annaherung seiner Intervalle an die aku- 
stisch reinen kann nunmehr aus den Tabellen 
abgelesen werden. Die theoretische Uber- 
legenheit der (schon zirka 1675 von Nicholas 
Mercator nachgewiesenen) 53stufigen Tem- 
peratur ist liingst anerkannt, doch ist es 
fraglich, ob ein so kompliziertes Tonsystem 
jemals in die Praxis eindringen kann. Wie 
uns das Parallelogramm in Tab. II zeigt, 
werden in der 53er Temperatur Tone gleich- 
gesetzt, welche (von der Oktavtransposition 
abgesehen) um 8 Quinten und 1 groBe 
Terz (in gleicher Richtung) differieren, also 

b (6 Quinten, minus 2 Terzen) — ceses (minus 

2 Quinten, minus 3 Terzen) oder z. B. auch 
gis (4 Quinten, 1 Terz) — ■ as (minus 4 Quin- 
ten). Dieses Intervall ist das ,,Schisma" 
3m8 / 32805 , und so kann man in der 53stufigen 
Temperatur von ,,schismatischer Verwechs- 
lung" sprechen; iibrigens liegt dieselbe Ver- 
wechslung, wie die Tabellen zeigen, auch in 
der 4istufigen und i2stufigen Temperatur 
vor. Weiter ist fiir die 53stufige Temperatur 
charakteristisch, daB das Intervall von 
5 Terzen minus 13 Quinten, also z. B. h 

(minus 7 Quinten, 3 Terzen) — b (6 Quinten, 
minus 2 Terzen) gleich Null gesetzt ist 
(s. die Diagonale unseres Parallelogramms) ; 
diese Verwechslung widerspricht insofern ' 
unserer Notenschrift, als letzterer zufolge 
«in b nicht mit einem k gleichgesetzt werden 
kann. Ferner nivelliert die 53 stufige Tem- 
peratur das (von Shohe Tanaka ,,Kleisma" 
genannte) Intervall von 6 Terzen minus 
5 Quinten (z. B. h = minus 7 Quinten, 3 Ter- 
zen — ceses = minus 2 Quinten, minus 

3 Terzen, s. die eine Seite unseres Parallelo- 
gramms), hierin mit der igstufigen Tem- 
peratur ubereinstimmend, und das Inter- 
vall von 3 Quinten und 7 Terzen (z. B. aisis 

= 1 Quint, 4 Terzen — ceses = minus 
2 Quinten, minus 3 Terzen, s. die eine Diago- 
nale des Parallelogramms) ; auch diese beiden 



Verwechslungen entsprechen nicht unserer 
Notenschrift. Die Verwechslungen der 
iibrigen Temperaturen lese man in gleicher 
Weise an den Seiten und Diagonalen der 
Parallelogramme ab; und mit Hilfe von 
Tab. I findet man die GroBe der vernach- 
lassigten, d. h. als o gesetzten Intervalle; 
z. B. ist in Tab. V ais (2 Quinten, 2 Terzen) 

mit heses (3 Quinten, minus 3 Terzen) identi- 
fiziert, wahrend die ,, reinen'' Tone eigent- 
lich um 81,4 — ■ 78,9 = 2,5 Oktavzentimeter 
voneinander abstehen. Weder die von Janko 
empfohlene 41 stufige noch die 31 stufige 
Temperatur bieten solche Vorteile, welche 
die verhaltnismaBig groBe Zahl der Ton- 
stufen rechtfertigen wiirden; iibrigens wurde 
die letztere von Dr. O. Dirmoser in Wien bei 
der Konstruktion eines Apparats zur Ein- 
stellung von Tonleitern und Akkorden 
unserer (wenn wir den 7 Tonstufen je ein 
Kreuz, zwei Kreuze, ein Be, zwei Bes zu- 
gesellen) 35stufigen Notenschrift verwendet 
(von diesen 35 notenschriftlichen Stufen 
laBt Dirmoser eisis, hisis, feses und ceses 
als in der Praxis ,, nicht vorkommend" weg 
und gelangt so zu 31 Tonnamen). Die heute 
besonders umstrittene i9er Temperatur 
unterscheidet sich von der i2stufigen da- 
durch, daB sie cis und des, dis und es usw. 
zu differenzieren gestattet; ihr schwacher 
Punkt ist die Quint, welche ,,rein" 58,5, 
I2stufig temperiert 58,3 und igstufig 57,9 
Oktavzentimeter umfaBt; dagegen sind die 
entsprechenden MaBe fiir die groBe Terz, 
32,2, 33,3, 31,6, und fiir die kleine Terz 26,3, 
.25,0, 26,3. Fiir die 12 stufige Temperatur ist 
charakteristisch die Vernachlassigung des 
,,syntonischen Kommas" 80 / sl , d. h. des Ab- 
standes zweier Tone, die um 4 Quinten 
und 1 Terz (in entgegengesetzter Richtung) 
differieren, z. B. des (minus 1 Quint, minus 
1 Terz) — • des (3 Quinten, minus 2 Terzen) ; 
dieselbe Verwechslung liegt auch bei der 
iger Temperatur vor. Ferner ist im 12 er 
System zum Unterschied von alien iibrigen 
Temperaturen das ,,pythagoreische Komma" 
6t4as8 /- 3U41 vernachlassigt, die Differenz zwi- 
schen 12 Quinten (oder 6 Ganztonen zu 8 / 9 ) und 
der Prim (der ..Quintenzirkel", welcher heute 
jedem Musiker so natiirlich und selbstver- 
standlich erscheint; iibrigens: jede Tem- 
peratur hat ihren Quintenzirkel, da in der 
i9stufigen 19 Quinten, in der 3istufigen- 
31 Quinten usw. die Riickkehr zum Grund- 
ton ergeben). Eine vollstandige Diskussion 
der Temperaturfrage kommt hier nicht in 
Betracht, doch sei noch ausdriicklich be- 
merkt, daB der Grad der Abweichung von 
der akustischen Reinheit neben der Moglich- 
keit der technischen Handhabung nicht aus- 
schlieBliches Kriterium sein kann. Es gibt 
neben dem ,,statischen" Horen ein ,,dyna- 
misches", neben dem harmonischen eiu melo- 
disches, und daraus erklart sich z. B., daB 
man manchmal auf Instrumenten mit freier 
Intonation das Leittonintervall gern noch 
etwas kleiner nimmt als i2stufig temperiert, 
obgleich es schon in dieser Temperatur gegen- 
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uber dem ,,reinen" Schritt 15 / 18 etwas ver- 
kleinert ist. Allerdings ist auch wieder die 
Frage, wieweit solche Neigungen etwas Be- 
harrendes und nicht vielmehr im Laufe der 
Jahrhunderte Wechselndes sind. In unsere 
Tabelle unter Tonbestimmung sind fol- 
gende Temperaturen aufgenommen: die 
53-. 4 1 ". 3 1 ". 1 9-. 1 2-, 7- und sstufige, 
dazu die 24stufige des „Vierteltonsystems", 
welches insofern auBerhalb der hier betrach- 
teten Reihe stebt, als es nicbt so sehr die 
Annaherung an ein System ,,reiner" Ton- 
verhaltnisse erstrebt als auf der blofien Hal- 
bierung unserer temperierten Halbstufen 
berubt (s. unter Vierteltone). Zur Litera- 
ture, unter Holder, ferner: F. W. Opelt, 
Allgemeine Theorie der Musik, auf den 
Rhythmus der Klangwellenpulse gegriindet 
(1852); H. v. Helmholtz, Lehre von den 
Tonempfindungen (besonders die 19. Bei- 
lage); G. Engel, Das mathematische Har- 
monium (1881); Shohe Tanaka, Studien 
im Gebiete der reinen Stimmung ( Vierteljahrs- 
schr.f. MW. 1890, auch separat); C. Eitz, 
Das mathematisch-reine Tonsystem (1891); 
F. v. Janko, Ober mehr als I2stufige Tem- 
peraturen (in Stumpfs Beitrdgen III, 1901); 
Ariel, Das Relativitdtsprinzip der musika- 
lischen Harmonie Bd. I (1925); H. Stepha- 
ni, Grundfragen des Musikhorens (1926); 
derselbe, sowie R. Wicke und R. Heinitz 
im Bericht tiber den 1. Musikwiss. KongreB 
der Deutscben Musikges. in Leipzig 1925 
(1926); W. Hanzer, Die Naturseptime im 
Kunstwerk (1926); J. Handschin, Uber 
reine Harmonie und temperierte Tonleitern 
(Schweiz. Jahrb. f. Musikw. II, 1927). Uber 
das Vorkommen von 7Stufig und 5Stufig tem- 
perierten Leitern in der Musik exotischer Vol- 
ker sehe man: C. Stumpf, Tonsystem und 
Musik der Siamesen (Beitrdge z. Ah. und- Mw. 
Ill 1901), S. ~Bs.g\ioni, Contribute alia cono- 
scenza delta musicanaturale (191 1), A.J.Ellis, 
On the musical scales of various nations (1885, 
siehe das Kapitel tiber Java). 

Tempia, Stef ano, * 5. Dez. 1832 zu Rac- 
conigi (Piemont), f 25. Nov. 1878 zu Turin, 
ausgezeichneter Violinist, war 1859 Theater- 
kapellmeister in Turin, 1868 Violinlehrer 
am dortigen Konservatorium und Kompo- 
nist von Orcbesterwerken, Messen, instruk- 
tiven Violinsachen, auch Musikschriftsteller 
(Studii sulla musicografia [1873], Vorschlage 
zur Verbesserung der Notenschrift) . 

Templeton (spr. templt'n), John, gefei- 
erter englischer Tenorist, * 30. Juni 1802 zu 
Riccarton bei Kilmarnock (Schottland), f 
2. Juli 1886 in New Hampton, Schiiler von 
Blewitt, Welsh, de Pinna und Tom Cooke zu 
London, debiitierte 1828 ff. zunachst in eng- 
lischen Provinzstadten und 1831 zu Lon- 
don, wo er an Drury Lane engagiert wurde. 
1833 und 1835 war er der Partner der Mali- 
bran. Seit 1840 widmete er sich haupt- 
sachlich dem Konzertgesange und zog sich 
1852 nach New Hampton zuriick. 

Tempo (ital. [vgl. T], „Zeit"), ZeitmaB, 
die Bestimmung, welche im einzelnen Falle 
die absolute Geltung der Notenwerte regelt. 

Riemana, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Wie die normalen Zahlzeiten (Schlagzeiten) 
ungefahr der mittleren Pulsgeschwindigkeit 
entsprechen (etwa 75 — 80 in der Minute), so 
entsprechen auch die Grenzen, innerhalb 
deren das T. variieren kann, den Grenzen 
des beschleunigten oder schleppenden Pul- 
ses (etwa 40 als Minimum, 130 als Maximum), 
und man sollte daher niemals nach andern 
Werten zahlen bzw. taktieren als den inner- 
halb dieser Grenzen liegenden. (Schon Zac- 
coni [1592] bezieht sich bei der Erklarung 
des T. auf den Puis). Vor dem 17. Jahrhun- 
dert waren die Mittel, ein verschiedenes T. 
zu fordern, sehr beschrankt; die Noten hat- 
ten aber damals eine ziemlich bestimmte 
mittlere Geltung, den integer valor (s. d.), 
der sich freilich im Laufe der Jahrhunderte 
sehr verschob, so daB man heute bei tJber- 
tragungen von Musikwerken des 14. — 16. 
Jahrhunderts die Werte zweckmaBig auf 
den vierten Teil und bei noch altern auf den 
achten Teil reduzieren muB, wenn man ein 
unserer Gewohnung entsprechendes Bild ge- 
winnen will. Urn 1600 kamen die noch heute 
ublichenBestimmungen: Allegro, Adagio, An- 
dante auf (denen sich bald Presto, Tardo, Lar- 
go und die Unterarten : Allegretto, Andantino, 
Prestissimo zugesellten). Anfangs unter- 
schieden sich diese Bestimmungen aber nicht 
so stark wie heute und waren mehr Hinweise 
auf den Charakter als Vorschriften verschie- 
dener Zeitdauer, da im Adagio langere No- 
tenwerte und im Allegro kiirzere gewahlt 
wurden. Frescobaldis Canzoni da sonar er- 
schienen 1628 ohne, 1634 m it Tempobezeich- 
nungen; -dennoch sind MiBgriffe nach der 
ersten Ausgabe kaum moglich, da die Tempo- 
wechsel durch Wechsel der Werte markiert 
sind. Erst im 18. Jahrhundert tritt allmah- 
lich die weitere Steigerung der asthetischen 
Wirkung des Notenbildes ein, daB im Adagio 
sogar kurze Noten langsam und im Presto 
lange Noten schnell werden. Da sich im Ge- 
brauch der T.-Bezeichnungen vielfach Will- 
kiir einschlich, so sann man gegen Ende des 
18. Jahrhunderts auf absolute, invariable 
Bestimmungen und gelangte zur Erfindung 
des Metronoms (s. d.). Vielfach sind 
heute auch Tempobestimmungen beliebt, 
die auf Tonstucke von bestimmtem Charak- 
ter der Bewegungsart hinweisen, so T. di 
marcia (Marschtempo= Andante, die Zahl- 
zeiten etwa =72 — 84 M. M.), T. di minuetto 
(Menuettempo, etwa = Allegretto, ein wenig 
schneller als das vorige), T. di valzer (Wal- 
zertempo = Allegro moderato, erheblich 
schneller) usf. Die Bestimmung Tempo giu- 
sto (spr. dsehusto), auch tempo ordinario 
(„im richtigen ZeitmaB") oder (bei Mozart) 
allegro aperto weist auf solche bekannte 
Typen hin; tritt sie bei Stucken auf, 
die keinem solchen angehoren, so muB sie 
als Normal-(Mittel-)Tempo, d. h. Andante- 
Allegretto (76 — 80 M.M.) aufgefaBt werden. 
Vgl. Agogik. 

da Tempo, Antonio, schrieb um 1332 
einen Trattato delle rime volgari (1869 heraus- 
gegeben von G. Grion), der wie derjenige des 
Gidino di Sommacampagna (s. d.) ausfiihr- 
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liche Aufschliisse iiber die neuerdings das 
musikhistorische Interesse lebhaft in An- 
spruch nehmenden italienischen Liedformen 
des 14. Jahrhunderts (Madrigal, Ballade, 
Rondeau usw.) gibt. 

Tempus (lat. ,,Zeit"), in der altern Men- 
suralmusik der Zeitwert der Brevis, die ur- 
spriingliche Zahlzeit, die heute bei uns 
meist das Viertel ist. Nur im Falle der Alte- 
ration (s. d.) konnte die Brevis zwei Zeiten 
(tempora) gelten. Seit dem 14. Jahrhundert, 
wo neben dem Tripeltakt wieder zweiteilige 
Taktarten in Aufnahme kamen, unterschied 
man ein T. perfectum und T. imperfectum, 
welch letzteres den Zeitwert der Brevis um 
ein Drittel kiirzer nahm; im T. perfectum 
gait namlich die Brevis drei Semibreven, im 
T. imperfectum aber nur zwei Semibreven 
gleicher Dauer, und es wurde nun die Semi- 
brevis (unsere ganze Taktnote) die Zahlzeit, 
in deren Spaltung in kleinere Werte der Ur- 
sprung der modemen Taktbestimmungen 
zu suchen ist (vgl. Takt) . Das Zeichen des 
T. perfectum war der Kreis O- das des T. 
imperfectum der Halbkreis Q, d. h. unser jj, 
jetzt das Zeichen des 4 / 4 -Taktes. Vgl. Takt- 
vorzeichnung. 

Tenaglia (spr. -alja), Antonio France- 
sco, italienischer Komponist des 17. Jahr- 
hunderts, * zu Florenz, von dem 1661 in 
Rom eine Oper Clearco aufgefuhrt wurde 
und Kantaten in groBerer Zahl erhalten sind 
(in Briissel [Konservatorium, Bibl.Wagener], 
Wien, Hofbibl. [II nocchier che torna], Rom, 
Chigiana u. a.). Zwei Kammerkantaten neu- 
gedruckt in Parisottis Arte antiche. 

TenBrink, TenKate usw., s. Brink, Kate 
usw. 

Tenducci (spr. -uttschi), Giusto Fer- 
dinando, Sopranist (Kastrat), * 1736 zu 
Siena, f nach 1800 in Italien. Er kam 1758 
nach London und feierte ein halbes Jahr- 
hundert Triumphe in England, Irland und 
Schottland, dirigierte audi die grofien Han- 
delfeste 1784 und 1791. T. war selbst 
Komponist (Oper The Campaign 1784, eine 
OUVerture fur Blasorchester), schrieb auch 
eine Gesanglehre. 

Tenebrae (lateinisch, „Finstemis") heiCt 
das feierliche Karwochenoffizium in der 
Sixtinischen Kapelle, bei welchem unter 
Absingung der Lamentationen die auf dem 
Altar brennenden Kerzen eine nach der 
andern ausgeloscht werden. 

teneramente (ital.), zart, zartlich. 

Tenger, Maria m, (bis jetzt Unenthiilltes) 
Pseudonym, unter dem 1890 in Bonn die 
Brosehure Beethovem unsturbliche Celiebte 
erschien, welche zuerst mit groBer Bestimmt- 
heit die Grafin Therese Brunswik (s. d.) 
als Adressatin des beruhmten Liebesbriefes 
Beethovens vom 6. Juli (ohne Jahreszahl) 
hinstellte. Vgl. Thayer, Beethoven II 2, 
299 ff. 

Tenglin, Hans, deutscher Komponist des 
15. bis 16. Jahrhunderts, von dem sich 43c. 
deutsche Lieder in Forsters Sammlungen: 
Auszug guter und alter newer teutschen 



Liedlein (1539) und Kurtzweiliger guter 
frischer teutschen Liedlein (1540) finden. 

Tenor (franzosisch Tenor, altfranzosisch 
Taille), 1) die hohe Mannerstimme, die sich 
jedoch von der tiefen (dem BaB)nicht, wie 
der Sopran vom Alt, durch das Uberwiegen 
eines hohen Registers uber ein tiefes unter- 
scheidet. Die sog. Kopfstimme kommt bei 
Mannerstimmen nur ausnahmsweise und als 
Surrogat zur Verwendung, die eigentlichen 
vollen Tone des Mannergesangs vom tief sten 
BaB bis zum hochsten T. werden durch 
dieselbe Funktion der Stimmbander erzeugt 
wie die sog. Brusttone der Frauenstimmen 
(vgl. Register). Man unterscheidet zwei 
Hauptgattungen von Tenorstimmen, den sog. 
,,lyrischen" und den „Heldentenor". Der 
Heldentenor entspricht etwa dem Mezzo- 
sopran, d. h. er hat ein en kleinen Umfang 
(von klein c bis b'), zeichnet sich durch eine 
kraftige Mittellage und ein baritonartiges 
Timbre aus; der lyrische T. hat ein viel 
helleres, fast an den Sopran gemahnendes 
Timbre und in der Regel eine kraftlosere 
Tiefe, dafiir aber nach der Hohe einen aus- 
giebigeren Umfang (c", cis") . — 2) der Part 
in Vokal- und Instrumentalkompositionen, 
welcher fur die Tenorstimme bestimmt ist 
resp. ihr der Hohenlage nach entspricht; 
auch Instrumente, welche diesen Umfang 
haben cder doch ihn in ihrer Mittellage 
umschlieBen, heifien Tenorinstrumente, so 
die Tenorposaune, das Tenorhorn, friiher 
die Tenorviola, der Tenorpommer usw. 
— 3) Der Name T. (lateinisch, „Halt" 
[betone tenor]) bedeutet eigentiich s. v. w. 
Text, fortlaufender Faden, und wurde 
zuerst im 12. Jahrhundert, als der Dis- 
kantus aufkam, der dem Gregorianischen 
Gesang entnommenen Hauptmelodie (dem 
Cantus firmus) beigelegt, gegen welche eine 
hohere diskantierte (abweichend sang); so 
wurde Tenor der Name der normal en Haupt- 
stimme und Discantus der der hohen Gegen- 
stimme. Spater gesellte sich als Stiitze oder 
die Harmonie erganzend der Contratenor 
(Gegentenor) hinzu, welcher bald iiber, bald 
unter dem T. sich bewegte und sich in den 
Contratenor bassus (BaB, Basis, Grundlage) 
und Contratenor altus (Alt, Alta vox, Altus 
[hohe Stimme]) spaltete, wahrend der Dis- 
kant dann zum Supremus, Soprano (der 
,,h6chste") ward. — 4) Bei mittelalterlichen 
Musikschriftstellem kommt das Wort tenor 
noch in mehreren andem Bedeutungen vor, 
namlich a) als rhythmischer Dauerwert einer 
Note (bei Guido und Aribo); b) als Be- 
zckhnung der Skala, des Ambitus (Um- 
fangs) eities Kirchentons; c) gleichbedeutend 
mit Repercussa (s. d.). 

Tenora, catalanischesHolzblasinstrument, 
eine Tenor-Oboe mit stark nasalem, schreien- 
dem Ton, unserem Englischhorn verwandt, 
aber viel machtvoller. Typisches Begleit- 
instrument bei der Sardana, dem cata- 
lanischen Volkstanz (s. d.). 

Tenorhorn vgl. Biigelhorn. 

Tenorino (italienisch), eigentiich s. v. w. 
kleiner Tenor (Tenorchen), Bezeichnung 
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falsettierender Tenore (spanische Fal- 
settisten), welche vor Zulassung der Kastra- 
ten (s. d.) die Knabenstimmen in der Six- 
tinischen Kapelle und anderweit vertraten. 
Spater naimte man sie im Gegensatz zu den 
auf widernatiirliche Weise konservierten 
Sopranisten und Altisten Alti naturali (vgl. 
Alt) (s. d.). 
Tenorist, Tenorsanger, s. Tenor. 
Tenorklausel ist in der alteren Theorie 
s. v. w. der fallende Sekundschritt zur 
Finalis, mit welchem die in den alten Kir- 
chentonarten gedachten Melodien regular 
schlieBen. Vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie, S. 293 ff. Vgl. Kadenz. 

Tenorschliissel s. Schlfissel, sowie die 
Ubersicht unter Liniensystem. 

tenuto (italienisch), abgekiirzt ten., „ge- 
halten", fordert, dafi die Tone ihrem vollen 
Werte nach ausgehalten werden sollen; 
forte t. (/ ten.), in gleicher Starke forte 
ausgehalten, nicht abnehmend. 

TeploWj Grigori Nikola jewitsch, 
* 1719, f 1789 in Petersburg, bedeutender 
Staatsmann Katharinas II., zugleich der 
,,UrgroBvater der riissischen Romanze", 
Autor einer zu seiner Zeit auBerst popularen 
Liedersammlung Fur miifiige Stunden (Pe- 
tersburg 1755) nach Texten von Sumarokow, 
Jelagin, Knjashnin u. a. Vgl. den Artikel 
von Bulitsch im Mus. Z eitgenossen (Peters- 
burg 1916/17), auch A. Rimsky-Korssakow, 
G. N. Teplow (in Vergangenheit der russ. 
Mus., Sammelband des Staatl. Kunsthist. 
Institutes, Petersburg 1927). 
"""***erni. Vgl. S.Laurenti, Osservazioni 
sul disegno del nuovo teatro da erigersi in T. 
(1839); C.Monti, Sul disegno del nuovo 
teatro di T. (1839). 

Ternina, Milka, dramatische Sangerin 
(Sopran), * 19. Dez. 1864 zu Vezisce in 
Kroatien, Schvilerin von Gansbacher am 
Wiener Konservatorium, sang an den Biih- 
nen zu Leipzig (1883), Graz (1884), Bremen 
(1886), Miinchen (r8go, Kgl. Kammer- 
sangerin), auch 1899 in Bayreuth (Kundry). 
Sie lebt, nachdem sie 1906 die Buhne ver- 
lassen, und einige Jahre als Gesanglehrerin in 
Amerika (Damrosch-Konservatorium), Ber- 
lin und Wien gewirkt, in Agram. 
Terpander s. Griechische Musik. 
Terrabugio (spr. -budseho) , Giuseppe, 
* 13. Mai 1842 zu Primiero (Trient), studierte 
zu Padua und Miinchen, war in letzterer 
Stadt zugleich Schiiler Rheinbergers an der 
Kgl. Akademie undliefi sich 1883 inMailand 
nieder, wo er die Redaktion der Zeitschrift 
Musica sacra fuhrteund an den Bestrebungen 
zur Reform der Kirchenmusik tatigen Anteil 
nahm. T. ist Mitglied der Akademie St. 
Cecilia zu Rom, korrespondierendes Mit- 
glied der Kgl. Musikakademie zu Florenz 
und Ehrenprasident des Cacilienvereins 
von Trient. Eine groBe Zahl kirchlicher 
Kompositionen von T. erschien im Druck 
(12 Messen zu x- — 4 St. mit Orgel, Vespern, 
Hymnen, Motetten, Litaneien usw., Canti 
Ambrosiani, 3 Raccolte di canti liturgici nsw.) , 
desgleichen eine Orgelsonate, Orgelfuge u. a„ 
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3 Misse con risposte d'organo und andre 
Orgelbegleitungen zum Gottesdienst (L'or- 
ganista pratico 2 Bde.) sowie eine Bearbeitung 
von Mitterers Prakt. Orgelschule. Andre 
groBere Werke (auch Ouvertiiren, ein Quar- 
tett, ein 6st. Requiem usw.) sind Ms. 

Terradellas (Terradeglias, spr. -elljas), 
Domenico (Domingo Miguel Bernabe), 
namhafter spanischer Opernkomponist der 
neapolitanischen Schule, * im (getauft 13.) 
Febr.1713 zu Barcelona, J20.Mai 1753; in Rom 
(er ertrank in der Tiber); Schiiler Durante s 
am Conservatorio Sant' Onofrio, debiitierte 
1739 in Rom als dramatischer Komponist mit 
Astarlo- Weiterhin folgten : Gli intrighi delle 
canlarine (Neapel 1740), Cerere (Rom 1740, 
mit Latilla), Artemisia (Rom 1741), Issipile 
(Florenz 1741, MiBerfolg), Artaserse (Vene- 
dig 1744), Merope [Epitide~] (Florenz 1743), 
Mitridate (London 1746), S emir amide rico- 
nosciuta (Florenz 1746), Bellerofonte (London 
1747), Imeneo inAtene (Venedig 1750), Di- 
done (Turin 1750), Sesostri (Rom 1751). 
1747 wurde T. zum Kapellmeister der 
spanischen Jakob skirche zu Rom emannt. 
Seinen friihen Tod soil das Fiasko seiner 
Oper Sesostri verschuldet haben. Ms. 
blieben eine Messe und ein Oratorium Giu- 
seppe riconosciuto. Vgl. J. R. Carreras y 
Bulbena, D. T. (1908) und Hans Volk- 
mann, D. T. (Zeitschr. d. IMG. XIII, 306). 
Terrasse (spr.-raB'), Claude, * 1867 zu 
Grand-Lempsbei Grenoble, ^30. Juni 1923ZU 
Paris, Schiiler erst des Konservatoriums zu 
Lyon, dann der Niedermeyerschen Musik- 
schule (Gigout) zu Paris, wo er Organist an 
mehreren Kirchen war, nachdem er (1888 
bis 1895) in Arcachon das gleiche Amt 
versehen hatte; schrieb seit 1896 aufier 
der Musik zu verschiedenen anderen Biih- 
nenstiicken und Balletten 24 Operetten 
(die erste war L'heure du berger [Paris 1900]; 
von den andem seien genannt: Les travaux 
d'Hercule [Paris 1901], Le Sire de Vergy 
[Paris 1903], Monsieur de la Palisse [Paris 
1904, deutsch als Der Konigskongre/3 von 
Sevilla~\, Paris [— Le bon juge, Paris 1906], 
Ubu Roy (1908), Le coqd'Inde [Paris 1909], 
Le mariage de TeUmaque [Paris 1910], Les 
Transatlantiques [Paris rgn], Cartouche 
[Paris 1912]). Eine heroisch-komische Oper 
Pantagruel wurde 1911 in Lyon gegeben. 

Terry, Charles Sanford, * 24. Okt. 
1864 zu Newport Pagnell, Bucks; erst Zog- 
ling der St. Paul's Cath.-Chorschule, dann 
der King's Coll. School, des Lancing Coll. 
und Clare Coll. zu Cambridge; Dozent in 
Newcastle-on-Tyne und in Cambridge; seit 
1903 Professor fur Geschichte an der Uni- 
versitat Aberdeen; 1921 Mus. Doc. hon. c. 
von Edinburgh. Er hat 1909 das erste Preis- 
Musikfest in Schottland (Aberdeen) ver- 
anstaltet. Veroffentlichte, auBer zahlreichen 
Arbeiten fiber schottische Geschichte: Songs 
by Various Writers; Carmen Alredonense; 
Song of Hesperus; Bach's Chorals, 3 Bande 
(1915, 1917, 1921); J.S.Bach's Original 
Hymn-Tunes for Congregational Use (1922); 
Bach's Mass in B minor; A Bach Hymnbook 
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of XVI Century Melodies (1923) ; J.S. Bach's 
CantataTextsSacredand Secular, With a Recon- 
struction of the Leipzig Liturgy of his Period 
(1925) ; Bach'sFour-partChorals,completeEdi- 
tion, with German and English Words (1928) ; 
er hat ferner Forkels Bachbuch ins Eng- 
lische iibersetzt (1920) und auch eine groBe 
Bach-Biographie geschrieben (London 1928) ; 
endlich ein Leben Joh. Christian Backs 
(deutsche Ausgaben bevorstehend). 

Terry, Richard Runciman, * 1865 zu 
Ellington (Northumberland), erzogen zu 
Oxford und Cambridge, 1890 Organist und 
Schulmusiklehrer zu Elstow, 1892 Organist 
und Chormeister an St. John's zu Antigua 
(Westindien), 1896 an Downside-Abbey 
(West-England), seit dieser Zeit eifrig be- 
miiht urn die Wiederbelebung alterer eng- 
lischer Kirchenmusik (Byrd, Tye, Tallis, 
Morley u. a.), besonders seit Erbauung der 
Westminsterkathedrale, deren Organist und 
Musikdirektor er von 1901 — 24 war. Er hat 
auch moderne Komponisten zur Kirchen- 
musik in den alten Modi ermutigt (Howells, 
Oldroyd). Eine Zeitlang war er Leiter 
dsr Tudor Church-Music-Publikationen; hielt 
zahlreiche Vortrage und war Examinator der 
Universitat Dublin und Birmingham; 1924 
und 1925 redigierte er die Wochenschrift 
Musical News in London Und widmet sich 
jetzt ganz der Musikforschung. 191 1 Mus. 
Doc. h. c. der Universitat Durham; 1922 
geadelt. Schrieb: 5 Messen; Requiem; viele 
Motetten; Buch iiber Catholic Church Music; 
Old Rhymes with New Tunes; Herausgeber 
des Westminster Hymnal (des offiziellen 
katholischen Hymnenbuchs fur England) ; 
vieler a cappella-Musikdes 16. und 17. Jahr- 
hunderts; eines Shanty Book (1920). Vgl. 
Musical Opinion, Januar 1920. 

Terschak, Adolf, Flotenvirtuose, * 6. 
April 1832 zu Hermannstadt in Sieben- 
biirgen, f 3. Okt. 1901 in Breslau, Schuler 
des Wiener Konservatoriums, machte viele 
ausgedehnte Konzertreisen und gab zahl- 
reiche (150) Werke fur Flote heraus (Kon- 
zertstiick op. 51) . 

Tertia (lat., die „dritte"), Terz (s. d.). 
Die Orgelstimme T. (Terz, Ditonus, Sesqui- 
quarta [ 5 / 4 ] usw.) ist, wie alle Hilfsstimmen, 
eine offene Labialstimme von Prinzipal- 
mensur. Die zu Prinzipal 8 FuB gehorige 
Terzstimme ist T. i 3 / 6 (= 8 /s)> die auch 
Decima septima heiBt; die zu 16 FuB ge- 
horige T. 3V5 (= 16 / 5 ) heiBt Decima (s. d.). 
Seltener sind T. 6 2 / 6 (= 32 / 5 ), T. */>. T. 7 5 . 
Die in der Domorgel zu Schwerin (von 
Ladegast) befindliche T. i2 4 / 5 (= 64 / 5 ) ist 
so gut wie die Quinte 21V3 (= 64 / 3 ) im 
Bremer Dom eigentlich ein Nonsens, da es 
keine 64-FuBstimme gibt, zu der sie gehoren. 
Die altere Bezeichnung Terz aus 4 FuB ist 
s. v. w. T. 3V5, die Terz aus 2 FuB = T. i 8 / 5 
(nach der nachsttieferen Oktavstimme). 

Tertian zweifach heiBt in der Orgel eine 
gemischte Stimme, welche aus dem 5. und 
6. Obertone besteht, d. h. aus einer Terz- 
stimme und aus einer Quintstimmeder nachst 
kleinem FuBgroBe, also zu Prinzipal 16 FuB 



gehorig aus Terz 3 1 / 5 FuB und Quinte 2 2 /3 
FuB, zu Prinzipal 8 FuB aus Terz i 3 / 5 FuB 
und Quinte 1V3 FuB. 

Tertis, Lionel, ausgezeichneter eng- 
lischer Violaspieler, * 29. Dez. 1876 zu West- 
Hartlepool, studierte zu Leipzig und an der 
R. Acad, of Music zu London. Eine Reihe 
englischer Komponisten haben Werke fur 
ihn geschrieben. 

Tervani (Achte), Irma, finnische San- 
gerin (Alt), Schwester von Aino Akte, * 4. 
Jttoi 1887 in Helsingfors; setzte die bei 
ihrer Mutter, der Opernsangerin Emmy- 
Stromer- Achte angef angenen Gesangsstudien 
in Paris 1904 — 06 (Duvernoy) und in 
Dresden 1907 fort. Seit 1907 war sie an der 
Dresdner Hofoper engagiert; untemahm 
auch zahlreiche Reisen als Opern- und 
Konzertsangerin. Ihre beruhmteste Rolle 
ist Carmen. Seit 1916 mit dem Theater- 
direktor Paul Wiecke verheiratet, lebt sie in 
Dresden. 

Terz (lat. Tertia), 1) die dritte Stufe in 
diatonischer Folge. Sie kann sein: groB, 
klein, vermindert oder IibermaBig, z. B. : 
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Von hervorragender Bedeutung fur das ele- 
mentare Studium der Harmonielehre ist 
die groBe T., denn sie ist wie die Quinte 
(s. d.) eins der den Dur- und Mollakkord 
konstituierenden Grundintervalle (vgl. 
Klang). Der Harmonieschuler braucht sein 
Gedachtnis nicht mit,. den kleinen Terzen 
zu belasten; es geniigt, wenn er die groBen 
sicher kennt. Er lemt sie auf mechanische 
Weise am bequemsten, Wenn er festhalt, 
daB die Tone der Grundskala (ohne Vor- 
zeichen) nur drei groBe Terzen aufweisen, 
namlich (Terzenschliissel; vgl. den eben- 
falls mit f beginnenden und mit h endenden 
Quintenschliissel unter , , Quinte"): 

f : a, c : e, g : h 
Alle andem sind um einen Halbton zu eng 
(kleine Terzen) und werden daher durch Er- 
hohung des hohern (durch |f) oder Vertiefung 
des tiefern Tons (durch |?) zu groBenerweitert: 

# b fib' ft « b 

d:f, d:f;a:c, a:c;e:g, e:g;h:d, h:d 

Von den Terzen mit gleichen Vorzeichen 
(beide Tone mit J oder |?) sind nur die von 
c . e, f . a und g . h abgeleiteten groBe: 

f :a, f : a, c :e, c :e; g :h, g :h 

die ubrigen sind wieder zu eng, bediirfen 
daher fiir den obersten Ton eines Doppel- 
kreuzes oder fiir den Untern eines Doppelbe : 

d :f, d :f; a :c, a:c; e:g, e g; h:d, h: d 



Terzett — Tesi. 



1829 



Die Terzen aller Tone ohne Vorzeichen wie 
auch derjenigen mit einfachem $ und \> 
miissen ebensowohl nach oben wie nach 
Unten dem ScMler gelaufig sein. — 2) Or- 
gelstimme s. Tertia. 

Terzett, eine Kb reposition fiir drei kon- 
zertierende Stimmen, besonders Singstim- 
men (aber in der Regel mit Instrumental- 
begleitung); vgl. Trio und Tricinium. 

Terziani, Eugenio, * 29. J-uli 1824 trad 
f 30. Jtmi 1889 zu Rom, Schiiler Merca- 
dantes am Konservatorium zu Neapel, 
brachte 1844 das Oratorium La cadula di 
Gerico und bald darauf die Opern Giovanni* 
di Napoli und Alfredo zu Rom heraus, 
worauf er zum Kapellmeister am Apollo- 
theater emannt wurde. Nachdem er 1867 
bis 1871 das Orchester des Scalatheaters in 
Mailand geleitet, kehrte er wieder in seine 
alte Stellung nach Rom zuruck und wurde 
1877 Kompositionsprofessor am Musik- 
lyzeum der Cacilienakademie. Von seinen 
Kompositionen sind noch die Cacilienmesse, 
das Requiem fiir Viktor Emanuel und seine 
letzte Oper Niccolo de' Lapi (L'assedio di 
Firenze, Rom 1883) hervorzuheben. T. war 
artch als Gesahglehrer sehr geschatzt. 

Terziani, Raf faele, * 23. April 1.860 und 
■j - 5. Jan. 1928 in Rom, Sohn und Schiiler 
von Eugenio T, war 1895 — 1910 Dirigent der 
Konzerte der Acad, di S. Cecilia in Rom, 
seit 1890 Lehrer des Choralgesangs, 1915/16 
Direktor des der Akademie angegliederten 
Liceo musicale, zuletzt Vizedirektor. Er 
schrieb: ein Requiem (fiir Konig Humbert, 
1896), eineti Einakter Amana (Concorso 
Sonzogno), Streichquartette, Chore u. a. 
(samtlich Ms.). 

Terznonen-Akkord heiBt in H. Riemanns 
System der Harmoniebezeichnung der durch 
Auslassung der Prim im groBen und 
kleinen Nonenakkord entstehende Akkord, 
z. B. (g) h d f a in C dur = <B 9 und g h d f 
(a) in A moll = .fix und die kleinen T.e 
(g) h d f as = &" in C dur, gis h d f (a) 
= $ix< in A moll. Vgl. Terzseptakkord. 

Terzo suono (ital.), „der dritte Ton", bei 
Tartini (1754, 1767) s. v. w. Kombinations- 
ton (s. d.). 

Terzquart (sext)-Akkord s. Septimen- 
akkord. 

Terzseptakkord heiBt in H. Riemanns 
System der Harmoniebezeichnung der durch 
Auslassung der Prim im natiirlicben Dur- 
und Mollseptimakkord (£►', .f vn ) entstehende 
verminderte Dreiklane, z. B. h d f im Sinne 
von (g) h d f in C dur oder h d f (a) in A moll. 
Vgl. Terznonen-Akkord. 

Terztone s. Quinttone und Terz. 

Teschner, Gustav Wilhelm, verdien- 
ter Gesangspadagog, * 26. Dez. 1800 in Mag- 
deburg, I 7. Mai 1883 in Dresden; erhielt 
den ersten Musikunterricht durch seinen 
Vater, der Organist zu Kroppenstedt bei 
Halberstadt war, weiter von Seebach und 
Reinhardt in Magdeburg. Seit 1824 stu- 
dierte er Gesang und Komposition unter 
Zelter und Klein in Berlin, ging 1829 nach 
Italien und lernte von Ronconi, Bianchi 



und Crescentini, trat in dauernde Bezie- 
hungen zu dem beruhmten Kenner alter 
kirchlicher Musik Abbate Santini und machte 
sich, durch diesen angeregt, in der Folge 
vieliach verdient durch Aufstoberung alter 
Musikwerke in vergessenen Bibliotheken. 
Nach Deutschland zuriickgekehrt, genoB 
er noch Gesangunterricht von Miksch in 
Dresden und wirkte nun lange Jahre in 
Berlin als hochangesehener Meister der 
Stimmbildung nach italienischer Methode. 
1873 wurde er zum Kgl. PreuB. Professor 
ernannt. Als Komponist ist T. nur mit 
einigen Solfeggien hervorgetreten ; dagegen 
entfaltete er eine iiberaus rege Tatigkeit als 
Herausgeber von alterer kirchlicher Gesangs- 
musik (Choralbuch von Hasler, Gesange 
von Eccard, Altenburg, Burck, M. Franck, 
M. Praetorius, Gese, Gumpeltzhaimer und 
andem deutschen und italienischen Meistern 
des 16. und 17. Jahrhunderts) , mehrerer 
Hefte italienischer Kanzonetten und andrer 
italienischer Volkslieder (vierstimmiger und 
einstimmiger) , vor allem aber einer groBen 
Zahl von Heften italienischer Solfeggien fiir 
alle Stimmgattungen (Minoja, 6 Hefte; 
Crescentini, 5 Hefte; Zingarelli, 10 Hefte; 
Clari, 8 Hefte). Seine eigenen Solfeggien 
erschienen zum Teil mit in den Sammrungen, 
zum Teil separat (Elementariibungen, Pro- 
gressive Solfeggi usw.). 8 

Teschner, Melchior, * 1584 zu Frau- 
stadt, 1 1. Dez. 1635 zu Oberpritschen (Po- 
sen), wttrde x6og Kantor an der Kirche 
,,Zum Kripplein Christi" in Fraustadt, 
zugleich Lehrer, 1614 aber Pfarrer der Ge- 
meinde Oberpritschen, ein Amt, das auf 
seinen Sohn und seinen Enkel iiberging. 
T. ist der Komponist des von Valerius fierz- 
berger (1562 — 1627) gedichteten Chorals 
Valet will ich dir geben (161 3). Vgl. die kleine 
Studie von R. Musiol in Die Orgel VIII. 

Teschner, Wilhelm, * 24. Aug. 1868 zu 
Langenbielau, Schiiler des Akademischen 
Instituts fiir Kirchenmusik in Berlin (Ra- 
decke, Loschhorn, Egidi, Thiel) und Meister- 
schiiler Max Bruchs, war 1900 — 06 Seminar- 
musiklehrer zu Miinsterberg in Schlesien, 
1906 — 14 in gleicher Stellung in Elsterwerda, 
1914 — 17 am Seminar zu Delitzsch, seit 1917 
am Lehrerseminar zu Spandau, 1917 Kgl. 
Musikdirektor, 1923 Studienrat, seit 1922 
Mitglied des Staatlichen Kiinstl. Priifungs- 
amtes in Berlin. T. trat als Komponist 
hervor mit Chorwerken (op. 15 Gorm Grym- 
me fiir Mannerchor und Orchester, op. 2j 
Ein Friihlingsgebet fiir Sopran, gemischten 
Chor und Orchester), 12 Motetten fiir ge- 
mischten Chor op. 46, Liedern, Orgelkornpo- 
sitionen (op. 4, 5, 6 [Fantasie und Fuge 
E moll}, 31, 36 [Sonate G dur]), 40, 50, 51, 
57, Klaviersachen, einer fiinfsatzigen Sere- 
nade fiir Streichinstrumente, Klarinette, 
Horn und Fagott, zwei Streichquartetten 
in D moll und G dur op. 28 und 2g usw. 

Tesi, Vittoria (T.-Tramontini), be- 
riihmte Sangerin (Altistin), * 13. Febr. 1700 
in Florenz, f 9. Mai 1775 in Wien, Schulerin 
von Francesco Redi in Florenz und Campeggi 
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zu Bologna, sang 1719 zur Vermanlungsfeier 
in Dresden, hatte 1737 ein viermonatiges 
Engagement am San Carlotheater in Neapel, 
1741 — 45 an S. Crisostomo in Venedig und 
lebte die letzten Jahrzehnte zuWien imHause 
des Prinzen von Hildburghausen. Sie sang 
da noch 1749 mit ungeschmalertem Erfolg. 
(Nicht die T., sondem Margherita Dura- 
stanti sang 1709 die Agrippina in Handels 
Oper.). Vgl. A. Ademollo, V. T. (Nuova 
antologia Bd. 22, 1898), Haendel in Italia 
(Gazetta mus. di Milano 1889, S. 1 u. f.) 
und Dittersdorf, Selpstbiographie. 

Tessarin, Francesco, * 4. Dez. 1820 zu 
Venedig, f 1896, mit Wagner befreundet 
und von diesem hochgeschatzt, Schiiler 
von G. B. Ferrari, komponierte Klavier- 
sachen, Kirchenmusik, eine Kantate Inno 
saluto (1875) und die Oper L' ultimo Aben- 
cerragio (1858). 

Tessarini, Carlo, bedeutender Violinist, 
vielleicht Schiiler Corellis, * 1690 zu Rimini, 
war 1729 Violinist an der Markuskirche zu 
Venedig und Konzertmeister an S. Gio- 
vanni e Paolo, spater zu Urbino und zuletzt 
Konzertmeister des Kardinals Wolfgang 
Hannibal zu Briinn. T. gehort zu den ita- 
lienischen Meistern, welche die Dreis&tzig- 
keit der Sonate und die Sonatenform des 
ersten Satzes angebahnt haben (vgl. Sche- 
ring, Geschichte des Instrumentalkonzerts, 
S. 107 ft.). Seine Werke sind: Sonaten fur 
Violine und B. c. op. 1 (1729), 5 (Alletta- 
menti da camera), 8, 14, 16; II maestro e di- 
scepolo da camera a 2 Violini op. 2 (1734) ; 
Duette op. 15 ,' Triosonaten f iir 2 Violinen 
und B.c. op. 5 (II piacer dell' amatore) , 6, 
7, 9, 12, 13; Concerti a 5 (V. pr., 2 V., Via., 
B. c.) op. 1, 3, 4 (La stravaganza) ; L'arte di 
nuova modulazione (Concerti grossi fur Prin- 
zipalvioline, 2 konzertierende Violinen Und 
2 Violinen, Viola Und B. c. 1762), Con- 
trasto armonico (ebenso) und eine Violin- 
schule: Grammatica di musica . . . a suonar 
il violino (1741, auch franzosisch und eng- 
lisch). Originalausgaben und Nachdrucke 
sind in obiger Aufzahlung noch nicht ge- 
schieden. 

Tessier (spr. teBje), Andre, franzosisclier 
Musikforscher, * 8. Marz 1886 zu Paris, stu- 
dierte Jura und Kunstgeschichte und hoite 
an der Sorbonne Vorlesungen iiber Musik- 
geschichte bei Rolland und Pirro; er ist 
Archivar am Ministerium der schonen 
Kiinste; seit 1926 Secretaire general der 
Soc. fr. de musicologie sowie Redaktions- 
sekretar der Rev. de musicologie. Er ver- 
6f f entlichte : Couperin (1925) sowie wert- 
volle Artikel in der Revue musicale, Revue 
de musicologie u. a., auch Herausgeber der 
GEuvres computes de Chambonniires (mit 
Paul Brunold, 1925). Mit A. Schaeffner, 
Marc Pincherle und Mad. J. Rokseth be- 
reitet er die dritte franzosische Auflage des 
Riemannschen Musiklexikons vor. 

Tessier, Charles, * zu Pezenas (Herault), 
Kammermusiker Heinrichs IV., Konigs von 
Frankreich; er reiste in England und viel- 
leicht auch in Deutschland (Kassel). Er- 



halten sind von ihm: 4 — 5st. Chansons et 
airs de cour (London 1597) und 3 — 5st. 
Airs et villanelles (Paris, Ballard 1604 [1610]). 

Tessmer, Hans, * 19. Jan. 1895 in Char- 
lottenburg, studierte in Berlin Musik, Musik- 
wissenschaft und neue Germanistik und be- 
tatigte sich friih joumalistisch und schrift- 
stellerisch: Profile und Phantasien 1921, 
Anton Bruckner 1922, Der klingende Weg 
(eine Schumann-Erzahlung) 1923; Neu- 
bearbeitung von Cherubinis Don Pistac- 
chio (Dresden 1926) usw. Seit 1921 war T. 
Musikreferent und Redakteur an der Tag- 
lichen Rundschau. 1923 — 27 war er als 
Dramaturg an der Dresdner Staatsoper 
tatig und lebt seitdem wieder in Berlin. 

Testo (ital. ,,Text"), in Oratorien Be- 
zeichnung des erzahlenden, die Gesange der 
einzelnen Personen bzw. Chore Verbindenden 
Textes. Wo der Text den biblischen Evan- 
gelien entnommen ist (in den Passionen, 
Oster-, Weihnachtsoratorien usw.), tritt an 
die Stelle der Bezeichnung T. die mit Evan- 
gelista. Der musikalische Vortrag der T.- 
Partie ist stets ein rezitativischer, in alterer 
Musik (noch bei Schiitz) psalmodierend 
(Lektionsmotiv) . Vgl. Rud. Gerber, Das 
Passionsrezitativ bei Heinrich Schiitz und 
seine stilgeschichtlichen Grundlagen (1929). 

Testore, italienische Geigenmacherfamilie, 
der Vater Carlo Giuseppe (1690 — 1715) 
und zwei Sohne, Carlo Antonio und Paolo 
Antonio (1715 — 45); der Vater, Schii- 
ler Grancinos, dessen Instrumenten die 
seinen gleichen, baute vortreffliche Celli 
und Basse (Bottesinis LieblingsbaB war ein 
T.); die Sohne imitierten Giuseppe Guar- 
neris Violinen. 

Testori, Carlo Giovanni, *ca. 1714 
und J ca. 1782 zu Vercelli (Piemont); gab 
heraus: Musica ragionata (1767, mit drei 
Supplementen 1771, 1773 Und 1782), ein 
Werk, das Von den Anfangsgriinden bis zum 
achtstimmigen Satz reicht. 

Testudo (lat., ,,Schiidkrote"), bei den 
Romern s. v. w. Lyra, im 15. — 17. Jahr- 
hundert s. v. w. Laute. 

Tetrachord s. Griechische Musik. 

Tetr aphonia (griech.), 4St. Tonsatz, T. 
basilica und T. organica, s. Polyphonia. 

Tetrazzini, Luisa, bedeutende Kolora- 
tursangerin, * 29. Juni 1871 zu Florenz, 
Schiilerin von Ceccherini, debiitierte 1890 
als Ines (Afrikanerin) am Teatro Pagliano in 
Florenz, ging 1898 nach Sudamerika, heira- 
tete einen Herrn Bazelli (1926 einen Herrn 
Pietro Vernati). Nach grofien Reisen war 
sie seit 1908 in mehreren Engagements in 
Amerika tatig. Ihren Wohnsitz hat sie in 
Rom. Sie schrieb einErinnerungsbuch La mia 
vita di canto (London 192 1) sowie: How 
to sing (London 1925). — Auch ihre altere 
Sohwester, Eva T., * Marz 1862 in Mai- 
land, ebenfalls Schulerin Ceccherinis, ist 
Koloratursangerin ; sie liefl sich, von Italo 
Campanini engagiert, seit 1888 in Neuyork 
nieder. 

Tetterode, L.Adriaanvan,*25. JUU1858 
zu Amsterdam, dort Schiiler von Loenen 
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Und Heinze, geschatzter Musiklehrer fiir 
Klavier und Harmonie an der Eerste 
Particuliere Muziekschool in Amsterdam, 
auch Komponist (Suite fiir Klavier op. 5, 
Fantasie fiir 2 Klaviere op. 17, Chorwerke, 
Lieder, Kinderlieder usw.). 

Tetzel, Eugen Karl Gottfried, * 3. Sept. 
1870 in Berlin, 1887 — 99 Schiiler von 
H. Barth, Herzogenberg und Bruch an der 
Kgl. Hochschule fiir Musik, langere Jahre 
Lehrer an der Akademie fiir Musik von 
John Petersen Und am Konservatorium des 
Westens, 1926 auch am Seminar der Staatl. 
Hochschule fiir Musik, lebt als Lehrer und 
Schriftsteller in Berlin. Schrieb: Allgemeine 
Musiklehre und Theorie des Klavierspiels 
(1902), Neuer Lehrgang des Klavierspiels 
(1903) Und (unter Beratung von Xaver 
Scharwenka) Das Problem der modemen 
Klavier technik (1909, mit Elementarstudien 
zur Gewichtstechnik und Rollung, 2. Aufl. 
1916); Rhythmus und Vortrag (1927). T. 
schrieb auch (1915) eine Schottische Rhap- 
sodie und (1916) ein instruktives Klavier- 
konzert mit Streichorchester. 

Teutscher, Josef,* 17. Okt. i860 zuWien, 
Schiiler von Ignaz Briill, Hans Schmitt, Mal- 
vine Bree und Leschetizky (Klavier), Joh. 
Em. Hasel (Komposition), machte Konzert- 
reisen in Osterreich, Deutschland, Holland, 
Belgien und der Schweiz und lieB sich dann 
als Klavierpadagoge, der auf Vereinfachung 
der Technik hinarbeitet, sowie als Dozent 
uber Klaviergymnastik in Wien nieder. 
Schrieb: Leitfaden der rhythmischen Klavier- 
Gymnastik ; eine Reihe Unterrichtswerke fiir 
Klavier op. 68, gi — 94, g6, 100, 104, 106, 
107; Klavierstiicke; Rhapsodie Im Kolner 
Dom; Lieder; Operneinakter Agnes; Ballett 
Flora mystica. 

Tewksbury (spr. tjuksbori), John of, 
englischer Musiktheoretiker der Zeit Ed- 
wards III. (14. Jahrhundert) ; ist als Ver- 
fasser genannt im Titel der Quatuor prin- 
cipalia des Simon Tunstede (Oxford, Digby 
go; gedruckt bei Coussemaker Script. IV). 
Dagegen schreibt ihm Coussemaker einen 
Traktat zu (Digby 17), der den Namen 
Theinredustragt.Vgl. ~W.Na.gel, Geschichte 
der Musik in England I, 139. 
. Textwiederholungen in Gesangskompo- 
sitionen als geschmacklos und sinnwidrig 
allgemein verdammen zu wollen, ist ver- 
kehrt. Wenn schon der lyrische Dichter zur 
Verstarkung das Ausdrucks einzelne Worte 
wiederholt, wie viel mehr wird der Ton- 
dichter dazu berechtigt sein, der durchaus 
zur Entfaltung der Wirkungsmittel seiner 
Kunst den Augenblick festhalten muO! 

Teyber (Tayber), Anton, * 8. Sept. 1754 
und \ 18. Nov. 1822 zu Wien; zuerst Mit- 
glied der Dresdner Hofkapelle, 1792 Cem- 
balist der Wiener Hofoper und Adjunkt 
Salieris, 1793 k. k. Kammerkompositeur und 
Musiklehrer der kaiserlichen Kinder, schrieb 
eine Passion, Messen, ein Graduate, Sin- 
fonien, Violinkonzerte, ein Melodrama, ein 
Oratorium Joas, Streichquartette, Fugen, 
Sonaten und Tanze fiir Klavier usw. Meh- 



rere theoretische Werke (Anweisungen furs 
GeneralbaBspiel) verwahrt liandscliriftlich 
das Archiv der Gesellschaft der Musik- 
freunde in Wien. 

Teyber (Tayber), Franz, Bruder von 
Anton T., * 15. Nov. 1756 und f 22. Okt. 
1 810 zu Wien, dirigierte zuerst die Schika- 
nedersche Theatertruppe auf ihren Wande- 
rungen in Siiddeutschland und der Schweiz, 
sodann dieselbe in Wien. Kurz vor seinem 
Tode wurde er zum k. k. Hoforganisten 
ernannt. (Abt Vogler stellte ihn als Or- 
ganisten sehr hoch.) T. schrieb eine Anzahl 
Opern und Singspiele (Alexander [1800], 
Der Schlaf trunk, Scheradin und Almanzor, 
Der Telegraph, Pfdndung und Personalarrest, 
Der Zerstreute, Das Spinnerkreuz am Wiener 
Berge [1807], DieDorfdeputierten,L'arramac- 
cio di Benevento usw.), auch ein Oratorium, 
Lieder, Kirchenstucke u. a. 

Thadewaldt, Hermann, der Begriinder 
(1.872) und Vorsitzende des Allgemeinen 
deutschen Musikerverbandes, * 8. April 1827 
zu Bodenhagen in Pommern, | n. Febr. 
1909 in Berlin, war 1850/51 Militarkapell- 
meisterin Diisseldorf und 1853 — 55 Dirigent 
der Kurkapelle zu Dieppe. 1857—69 leitete 
er in Berlin eine eigene Kapelle und diri- 
gierte 1871 die Konzerte im Zoologischen 
Garten; seit Begriindung des Allgemeinen 
Deutschen Musiker-Verbandes widmete er 
dessen Interessen seine ganze Kraft. 

Thalberg, Sigismund, * 7. Jan. 1812 zu 
Genf, f 27. April 1 87 1 in Neapel; war der 
natiirliche Sohn des Fiirsten Moritz Dietrich- 
stein und dsr Baronin v. Wetzlar und erhielt 
seine Ausbildung zu Wien unter Sechter und 
Hummel; sein eigentlicher Klavierlehrer 
war aber nach seiner Aussage der erste 
Fagottist der Wiener Hofoper (Mittag ?) . 
Mit 15 Jahren war T. so weit, dafi er in 
Wiener Privatzirkeln als Pianist Aufsehen 
erregte. 1829 untemahm er seine erste 
Konzertreise durch Deutschland und machte 
sich schnell einen Namen ; er schrieb damals 
sein Klavierkonzert op. 5. Seine ersten 
Kompositionen (op. 1 — 3, Fantasien uber 
Motive aus Euryanthe, iiber ein schottisches 
Lied, tiber Motive aus der Belagerung von 
Korinth) waren schon 1828 erschienen. 
1835 kam er nach Paris, bestand 1836 den 
Wettkampf mit Liszt ehrenvoll und durch- 
zog nun im Triumph Belgien, Holland, Eng- 
land und RuBland. 1855 besuchte er Bra- 
silien, 1856 Nordamerika, kaufte sich 1858 
eine Villa zu Neapel und lebte einige Jahre 
zuriickgezogen, trat aber 1862 seine Kunst- 
reisen wieder an und ging nach Paris, 
London und 1863 nochmals nach Brasilien. 
Die folgenden Jahre bis zu seinem Tode ver- 
brachte er in Neapel. T. war der Schwieger- 
sohn von Lablache (s. d.) ; seine Tochter 
Zara T. wurde eine tiichtige Sangerin. T. 
huldigte einseitig der Virtuositat und er- 
fiillte daher die Erwartungen nicht, welche 
seine ersten Kompositionen erweckten. Ganz 
besonders kultivierte er die zwischen beide 
Hande geteiltenAkkordpassagen, welcheeine 
Melodie umranken (alsErfinderdieser Manier 
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gilt der Harfenvirtuose Parish Alvars; vgl. 
auch Francesco Pollini). Durch diesen sehr 
brillanten Effekt blendete er so lange, bis 
dieser Gemeingut geworden war. Er gab 
heraus: ein Klavierkonzert (Esdur, op. 5), 
eine groBe Sonate (op. 56), ein Divertisse- 
ment (F moll, op. 7), zwei Capricen (op. 15, 
19), sechs Nokturnen (op. 16, 21, 28), 
Grande fantaisie (op. 22), 12 Etiiden (op. 26), 
Scherzo (op. 31), Andante (op. 32), La 
Cadence (op. 36, Etude), Romanze und 
Etude (op. 38), Thime original et Etude 
(op. 45), Walzer (op. 4, 47), DScameron 
musical (op. 57, Etiiden), Trauermarsch 
mit Variationen (op. 59), Apotheose (Fan- 
tasie iiber Berlioz' Triumphmarsch, op. 58) 
und eine groBe Zahl von Fantasien iiber 
Opemthemen von Mozart (Don Juan), 
Weber, Rossini, Meyerbeer, Bellini, Auber, 
Donizetti usw., iiber das God save und Rule 
Britannia usw. Als Opemkomponist machte 
er zweimal Fiasko (Florinda [London 1851] 
und Cristina di Svezia [Wien 1855]). 
, Thallon (spr. d&all'n), Robert, * 18. 
Marz 1852 in Liverpool, kam als Kind nach 
Amerika (1854), studierte 1:864 — 76 Musik 
in Stuttgart, Leipzig, Paris und Florenz 
und lebte seitdem als angesehener Organist 
und Musiklehrer in Brooklyn (Neuyork). 

Thari, Eugen, * 18. Sept. 1870 zu Neu- 
stadt a. d. H. (bayerische Rheinpfalz), f im 
Juli 1925 in Dresden, Schuler von Anton 
Urspruch in Frankfurt a. M., Felix Draeseke 
und Percy Sherwood in Dresden, war 
Theaterkapellmeister in Liibeck, Niirnberg, 
Breslau und Bern. 1900 ginger nach Dresden 
als Musikreferent der Dresdner Volkszeitung 
und war seit Oktober 1909 Redakteur fiir 
Musik am Dresdner Anzeiger. Th. verfaBte 
einen Teil der auf Musik beziiglichen Flug- 
schriften des Diirerbundes, seit 1913 auch 
die Programmbiicher der Sinfoniekonzerte 
der Sachsischen Staatskapelle. 

Thayer (spr. dSer), Alexander Whee- 
lock, amerikanischer Schriftsteller, * 22. 
Okt. 1817 za South Natick bei Boston, 
f 15. Juli 1897 i n Triest, studierte in Cam- 
bridge (Boston), war dann Assistent an der 
dortigen Universitatsbibliothek, faBte dort 
den Plan, eine umfassende Beethoven-Bio- 
graphie zu schreiben, und fiihrte ihn in 
vorbildlicher Weise aus. Er besuchte zu 
diesem Zwecke 1849 — 51, 1854 — 56 und 
1858 ff. Deutschland und erhielt Gelegenheit, 
seine Studien dauernd fortzusetzen, als er 
1 860 bei der amerikanischen Gesandtschaft 
in Wien angestellt wurde. 1865 iibernahm 
er das Amt eines amerikanischen Konsuls 
zu Triest, das er bis zu seinem Tode be- 
kleidete. Die Frucht seiner Arbeit: Ludwig 
van Beethovens Leben, erschien zuerst in 
deutscher Ubersetzung bzw. Bearbeitung 
von H. Deiters (5 Bde., I. 1,866 [1901], 
II. 1872, III. 1879, IV. 1907, V. 1908, 
[IV. — V. herausgegeben von H. Riemann, 
der auch die iibrigen Bande fur die Neu- 
auflage revidierte: II 2 1910, III 2 191 1, I 3 
1915]; nur fiir die drei ersten Bande lag 
Deiters ein ausgearbeitetes Manuskript vor). 



Die englische Ausgabe, herausgegeben von 
H. E. Krehbiehl, erschien erst 1921 in drei 
Banden. Voraus schickte T. ein Chrono- 
logisches Verzeichnis der Werke L. van Beet- 
hovens (1865) ; alsNebenarbeitlieferteernoch : 
Ein kritischer Beitrag zur Beethov en-Liter atur 
(1877, eine Ehrenrettung der Briider B.s). 
T. hat den Menschen Beethoven zum 
speziellen Objekt seines Studiums gemacht, 
eine Menge kleiner Daten zusammenge- 
tragen und damit ein lebenswahres, un- 
idealisiertes Bild des Meisters auch mit 
all seinen kleinen Schwachen gegeben. Bei 
seiner Arbeit standen ihm die Vorstudien 
O. Jahns fiir eine geplante Beethoven- 
Biographie zu Gebote. In besonders groBem 
Umfange hat T. die Konversationshefte B.s 
fiir die Biographie nutzbar gemacht. Der 
Versuch Deiters', der Darstellung T.s auch 
eine eingehende asthetische Wiirdigung der 
Werke einzufiigen (in der 2. Aufl. des 1. Bds. 
und im 4-/5. Bde.) hat den urspriinglichen 
Charakter des Werkes etwas verandert 
(H. Riemanns Bearbeitung hat das auch fiir 
den 2. und 3. Bd. durchgef iihrt) . Doch sind 
diese Zusatze als solche kenntlich erhalten. 

Thayer (spr. dfler), EugSne, *ii.Dez; 
1838 zu Meudon (Mass., Nordamerika), ^ 27. 
Juni 1889 zu Burlington, war ein angesehener 
Organist und Lehrcr, auch Komponist. 

Theater (griechisch &ec<T(>ov) ist zunachst 
nur s. v. w. Zuschauerraum, aber, da dieser 
sehr bald fiir die bauliche Anlage zus 
Hauptsache wurde, wie heute die gesamte 
Vorrichtung zur Veranstaltung von dra- 
matiscben Auffiihrungen samt Orchestra 
(Chorraum) und Skene (Biihne). Der Name 
T. blieb dann auch fiir die iiberdachten 
Schaubiihnen. Beim antiken T. waren die 
Zuschauersitze terrassenf 6'rmig auf steigend in 
Form eines fast geschlossenen Ringes (am- 
phitheatralisch) urn die Orchestra geordnet; 
den Rest des Ringes nahm die Biihne mit 
den Ankleideraumen usw. ein. Trotz der 
veranderten Verhaltnisse ist doch die An- 
lage der modemen T. noch immer eine 
derjenigen der antiken analoge; besonders 
nahert sich das durch Wagner geschaffene 
Festspielhaus zu Bayreuth und seine Nach- 
ahmungen der antiken Anlage sogar bewuBt, 
und man hat ja neuestens auch angefangen, 
erhaltene antike Amphitheater fiir Auf- 
fiihrungen moderner Musikdramen zu be- 
nutzen (die Arena in Verona, Beziers [vgl. 
Saint- Saens]). Natiirlich ist trotz der som- 
merlichen Wagner-Auffiihrungen, etwa im 
Natur-Th. zu Zoppot, in unserem Klima 
nicht emstlich an eine Riickkehr zu den nicht 
iiberbauten T.n zu denken. Bezuglich der 
seit 1637 (Venedig) allmahlich in immer 
groBerer Zahl entstehenden, speziell fiir 
Opernauffiihrungen gebauten T. vgl. Oper. 
Uber die bauliche Anlage und die szenische 
Ausstattung der Opern-T. geben die dort 
angefiihrten historischen Werke, auch die 
Einleitungen von Neuausgaben alterer Opera 
Nachricht. 

Theil, Fritz, * 6. Okt. 1886 in Altenburg, 
S.-A., trat mit 17 Jahren ins Konserva- 
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torium der Musik in Leipzig ein, studierte 
dort bei Nikisch, Sitt, Quasdorf tind 
v. Bose. Nach abgeschlossenem Stadium 
war er als Kapellmeister der ehemaligen 
Hoftheater in Altenburg und Sondershausen, 
der Stadttheater Thorn, Plauen i. Vogtl. 
und Wiirzburg tatig. Er lebt in Magdeburg 
und hat sich in den letzten Jahren nur 
als Konzertdirigent betatigt. Er schrieb: 
die Tondichtangen fur groBes Orchester 
Konig Lear, Judith, Sieg des Lebens und 
Lebenskampf, ein Intermezzo fur Streich- 
orchester, ein Violinkonzert mit Orchester- 
begleitung sowie zwei Gesange fur Bariton 
mit Orchesterbegleitung Der Kampf (Text 
von Schiller) und Der Totengrdber (Text 
von Karl Mehnert), Werke Richard Straufi- 
scher Schttle. 

Theile, Johann, der „Vater der Kontra- 
punktisten", wie ihn seine Zeitgenossen 
nanriten, * 29. Juli 1646 und f im (begraben 
am 24.) Juni 1724 zu Naumburg, ging nach 
abgeschlossener Schulbildung nach Halle und 
bald darattf nach Leipzig (1658 inskribiert, 
1666 stud, jur.), erwarb sich seinen Unter- 
halt durch Musikunterricht und Mitwirkung 
im Orchester als Gambenspieler, arbeitete 
noch einige Zeit unter Heinrich Schiitz in 
WeiBenfels und lieB sich dann als Musik- 
lehrer zu Stettin nieder. 1673 wurde er 
Herzoglich-Holsteinischer Kapellmeister zu 
Gottorp, ging aber, als Kriegsunruhen den 
Hof vertrieben, nach Hamburg und erhielt 
dort den ehrenvollen Auftrag, die Singspiele 
fur die Eroffnung der Hamburger Oper 
1678 zu schreiben (Adam und Eva, oder der 
erschaffene, gefallene und wieder aufgerichtete 
Mensch ilnd Orontos). 1685 wurde er Nach- 
folger Rosenmullers als Braunschweigischer 
Kapellmeister zu Wolfenbuttel, vertauschte 
diese Stellung kurz darauf mit einer ahn- 
lichen zu Merseburg und zog sich nach dem 
Tode des Herzogs Christian II. von Sachsen- 
Merseburg in seine Vaterstadt zuriick. Zu 
T.s Schiilern zahlt Nik. Hasse. Seine er- 
haltenen Werke sind: eine deutsche Passion 
(Lubeck 1673, Neuausgabe vcn Fr. Zelle 
1903 in den DdT., Bd. 17), Noviter inventum 
opus musicalis compositionis 4 et 5 vocum pro 
pleno choro (20 Messen im Palestrinastil), 
gedruckte deutsche Lieder, z. T. mit Ritor- 
nellen fur skordierte Violinen (Leipzig 1667, 
auf Bibl. Upsala) und Opus secundum, novae 
sonatae rarissimae artis et suavitatis (2 — 5st. 
Instrumentalstiicke mit fugierten Satzen im 
doppelten Kontrapunkt) . Ein Weihnachts- 
oratorium von T. wurde 1681 zu Hamburg 
aufgefiihrt, aber nicht gedruckt; auch 
blieben fiirif theoretische Traktate Ms. Vgl. 
Fr. Zelle, Joh.Th. und N.Ad.Strungk 
(1891); Willy Maxton, J.Th. (Tiibinger 
Dissertation 1926). 

Thema nennt man einen musikalischen 
Gedanken, der, wenn auch nicht vollig ab- 
gerundet und geschlossen, doch bereits so 
Weit ausgefiihrt ist, daB er eine charakte- 
ristische Physiognomie zeigt; das T. unter- 
scheidet sich darin vom Motiv, welches nur 
ein Keim thematischen Gestaltens ist. Ein 



eigentliches T. ist schon das Ergebnis der 
Bildungskraft eines Motivs (vgl. Nach- 
ahmung), sei es, daB dieses in gerader oder 
umgekehrter Bewegung wiederholt ist oder 
einen Gegensatz erhalten hat. Selbst die 
kiirzesten Fugenthemen Bachs sind so zu 
erklaren, z. B. : 



(Aufstettang-) (Antwort) 

Die Fuge hat gewohnlich nur ein T. ; nur 
diejenigen Doppelfugen, welche zwei Sub- 
jekte durchfiihren und erst am SchluB zu- 
sammenbringen, haben zwei Themata und 
ahneln darin der Sonatenform. Das Thema 
eines Variationenwerks ist bereits ein fur 
sich abgeschlossenes, vollstandiges Tonstiick 
(Lied, Arie). Auch dieThemen eines Sonaten- 
satzes sind das Ergebnis eines langer aus- 
gesponnenen motivischen Bildens. An dem 
Th. dieser neueren Art sind aber fast immer 
mehrere Stimmen zusammenwirkend be- 
teiligt; ein solchesTh. ist nicht mehr eine 
nur melodische Bildung, scndem Harmonie 
(Polyphonie), Rhythmik (Polyrhythmik), 
Tempo und Dynamik gehoren zu seinen 
konstitutiven Elementen. Auf die Einftih- 
rung mehrerer Themen in einem Satze f iihrte 
die Absicht langerer Ausdehnung (vgl. So- 
nate) ; Bedingung fur die Gegenuberstellbar- 
keit mehrerer Themen ist aber eine charak- 
teristische Verschiedenheit der Hauptmotive, 
trotz der t)bereinstimmung der Taktart und 
des Tempos. 

Thematische Arbeit nennt man die Aus- 
f uhrung lingerer Musikstiicke unter Durch- 
fiihrung einer beschrankten Zihl charakte- 
ristischer Motive, besonders aber den Auf- 
bau der in der neueren Musik zwischen 
die eigentlichen Themen eingeschalteten 
,,nichtthematischen" Ubergangs- und Durch- 
fiihrungsteile aus Motiven der Hauptthemen. 
■Die th. A. wurzelt in der Fugenarbeit, er- 
langte aber ihre besondere Bedeutung erst 
nach der Abkehr vom fugierten Stile als 
eine Art fugenmaBiger Gestaltung innerhalb 
des modemen durch die Mannheimer Schule 
und die Wiener Klassiker geschaffenen 
Stils. Lange hat man Haydn als den 
Schopfer der thematischen Arbeit hinge- 
stellt; jetzt wissen wir, daB er in Johann 
Stamitz mindestens einen sehr bedeutenden 
Vorganger auch auf diesem Gebiete hatte. 
Doch ist freilich die freiere th. A. auch der 
alteren Kunst durchaus nicht fremd; z. B. 
beruht die imponierende, fiir alle Zeit muster- 
giiltige Faktur Bachs auch in den nicht- 
fugierten Werken in der unerschopflichen 
Fiille immer neuer Wendungen unter Fest- 
haltung derselben Motive, also in der 
th. A. Das Neue der th. A. seit Feststellung 
der Sonatenform ist also schlieBlich die 
durch den Dualismus der Thematik gegebene 
eigenartige Verf lechtung gegensatzlicher Ele- 
mente. 
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Theo von Smyrna, griechischer Musik- 
schriftsteller der Zeit Kaiser Hadrians 
(2. Jahrhundert n. Chr.). Seine Excerpta 
yerum mathematicarum ad legendum Platonem 
utilium wurde herausgegeben von Bouil- 
1 an d (Paris 1644) und neuerdings von Eduard 
Hiller (Leipzig 1878). Sie geben inter- 
essante Aufschliisse iiber die Zeit, da die 
Gnindstimmtmg der Kithara H moll (statt 
wie urspriinglich A moll und zuletzt Cis moll) 
war. Vgl. Riemann, Handbuch der MG. I, 
1, 84. 

Theogerus von Metz (Dietger), urn 1090 
Benediktinermonch zu Hirsau, spater Abt 
zu St. Georgen im Schwarzwald, zuletzt 
Bischof von Metz, schrieb einen musik- 
theoretischen Traktat, der bei Gerbert, 
Script. II abgedruckt ist. 

Theorbe (italienisch Tiorba, Tuorba), ein 
zur Familie der Lauten gehoriges Bafiinstru- 
ment (BaBlaute), dessen charakteristische 
Eigentumlichkeit der doppelte Wirkelkasten 
-war. Es lagen namlich, wie auch bei der 
Laute selbst, nicht alle Saiten auf dem Griff- 
brett, sondem eine groBere Anzahl liefen 
als BaBchorden (Bordune) neben diesem 
herunter; sie waren aber zur Erzielung 
tieferer Tonlage und groBerer Klangfiille 
bedeutend langer als bei der Laute und 
batten einen besonderen Wirbelkasten, der 
in einer iiber dem Wirbelkasten der Griff- 
saiten hinaus geschweift angesetzten Ver- 
langerung des Halses lag. Eine Lully ge- 
"vvidmete Theorben-Schule (Livre de theorbe) 
schrieb Henri Grenerin. Vgl. Chitarrone. 
Nach der Aussage Giustinianis (vgl. A. 
Solerti, Origini S. 124 und 126) ist Alessandro 
Piccinini (s. d.) der Erfinder der Theorbe 
bzw. dss Chitarrone (auch seine Briider 
Fiiippo und Gsronimo waren Theorbisten) . 
Der 1614 von CI. Saracini geforderte Liuto 
attiorbato verfiigt auBer den sechs Griff- 
saiten Gcf ad'g' iiber acht Contrabassi 
(Bordoni): 789X11 12 13 14 
FEDCHAGF. 

Vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, 2» 
S. 2941.; iiber die Tabulator fur Th. Jon. 
Wolf, Handb. der N otationskunde II, S. 114 f. 
Theorie (griechisch), ..Betrachtung". Die 
T. der Musik ist entweder Untersuchung der 
durch die Praxis festgestellten technischen 
Manipulationen des Tonsatzes, ihre Fassung 
in bestimmte Regeln und ihre Darstellung 
als Lehre, als Methode (GeneralbaB, 
Harmonielehre, Kontrapunkt, Kom- 
positionslehre), oder sie ist Untersuchung 
der natiirlichen Gesetze des musikalischen 
Horens, der Natur der Tonvorstellungen, der 
elementaren Wirkungen d;r einzelnen Fak- 
toren des musikalischen Ausdrucks wie der 
endlichen Auffassung der fertigen musi- 
kalischen Kunstwerke (spekulative T. der 
Musik, Philosophic der Musik, musikalische 
Asthetik). Die praktische und die speku- 
lative T. sind zwar in enger Wechselbe- 
ziehung stehende, aber doch sehr getrennte 
Gebiete der Musikwissenschaft, und jede hat 
eine reiche Spezialliteratur aufzuweisen, 



wenn auch die rationelle spekulative T. sich 
naturgemaB viellangsamer entwickelt hat und 
noch entwickelt als die rein empirische Kunst- 
lehre.Ygl.Ti.'Riema.rm ,Geschichte derMusik- 
theorie im 9. — 19. Jahrhundert (1898, 2. Aufl. 
192 1) und Grundrif! der Musikwissenschaft 
(1908, 4. Aufl. 1928). Vgl. Asthetik, Form, 
Harmonielehre, Konsonanz, Scimmfuhrung, 
Tonpsychologie. ^_ 

Thermignon (spr. -minjong), Delfino, 
* 26. Mai 1861 zu Turin, Schiiler erst seines 
Oheims, VincenzoBoratti(Klavier), dann der 
Turiner Stadtischen Musikschul e, in der Kom- 
position von Pedrotti und Fasso, 1882 an 
der Schule als Lehrer angestellt. Er vollen- 
dete seine kirchenmusikalischen Studien noch 
1897 in Regensburg, war 1890 — -1900 Dir. der 
Chorschule Stefano Tempia in Turin, dann 
Direktor der Cappella musicale an S. Marco 
in Venedig; seit 1921 wieder in Turin 
Direktor der Scuola municipale di Canto 
Corale (Stadtische Chorschule). Er schrieb 
eine Reihe von Lehrbuchem, viele Kirchen- 
werke, zwei Oratorien: San Marco (1908) 
und V annunciazione di Maria Vergine 
(1907) ; eine komische Oper Un'astuzia 
d'amore (Rivoli 1890) und eine ernste 
L'assedio di Canelli (Canelli 1894). 

Thern, 1) Karl, * 13. Aug. 1817 zu Iglo 
in Oberungarn (wohin sich sein UrgroBvater 
Thomas T., der in Salzburg Orgel- und 
Klavierbauer war, gelegentlich der Pro- 
testantenverfolgungen gefliichtet hatte), f 13. 
April i886in Wien; erhielt seine musikalische 
Ausbildung im Vaterhause, spater in Pest, 
wurde 1841, nachdem er sich durch seine 
Musik zu Gaals Notar von Peleske zuerst 
bekannt gemacht hatte, Kapellmeister am 
Pester Nationaltheater, 1853 Lehrer fur 
Komposition und Klavierspiel am National- 
konservatorium, legte 1864 sein Amt nieder 
und ging mit seinen Sohnen zu deren 
weiterer Ausbildung und zu Konzertzwecken 
auf Reisen, lebte aber seit 1868 wieder in 
Budapest, zuletzt in "Wien. T. ist ein popu- 
larer ungarischer Komponist, u. a. Autor 
des Foter-Liedes und anderer ins Volk ge- 
drungener Weisen, hat auch Klaviersachen 
herausgegeben, besonders Arrangements 
klassischer Werke fur das Zusammenspiel 
seiner Sohne. Drei Opern: Gizul (1841), 
Die Belagerung von Tihany (1845) und Der 
Hypochonder (1855) warden in Pest mit 
Erfolg aufgefuhrt. Seine Sohne — • 2) Willy, 
* 22. Juni 1847 zu Of en, | 7. April 19:1; 1 zu 
Wien, und — 3) Louis, * 18. Dez. 1848 in 
Budapest, •f 12. Marz 1920 in Wien, wurden 
bekannt durch ihr vortreffliches Zusammen- 
spiel auf zwei Klavieren. Sie erhielten ihre 
Ausbildung vom Vater, traten schon friih 
(1855) offentlich auf, studierten aber noch 
1864/65 in Leipzig unter Moscheles und Rein- 
ecke. Spater hatte Liszt EinfluB auf ihre 
Entwicklung. 1866 unternahmen sie ihre 
erste groBere Konzertreise nach Briissel und 
Paris, welcher viele andere nach England, 
Holland usw. folgten. Louis T. war Lehrer 
am Wiener Konservatorium, Willy wirkte 
an Horaks Klavierschulen. 
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Thesaurus musicus, von Montan und 
Neuber in Nurnberg herausgegebene Mo- 
tettensammlung (5 Teile zu 8, 7, 6, 5 und 
4 St., 1564). Novus Th. m. s. Joannelli. 

Thesis s. Arsis. 

Theta (das griechische th &) heiBen im 
alteren byzantinischen und russischen Kir- 
chengesang gewisse stereotype Verzierungs- 
formeln, besonders bei Zeilenschliissen, die 
stufenweise empor und wieder zuriicklaufen 
(wie die Copula der Pariser Diskantisten 
des 12./ 13. Jahrhunderts) . Sie wurden 
namlich iiber der eigentlichen Intervall- 
notierung noch durch cheironomische Zei- 
chen angedeutet, welche etwa die Form 
eines kursiven # hatten. 

Thiard-Laforest (spr. tjar-lafora), Josef, 

* zu Piispoki am 16. Marz 1841, f zu PreB- 
burg am 2. Marz 1897, studierte unter Kum- 
lik in PreBburg, war spater Militarkapell- 
meister, dann Direktor des Musikvereins in 
Linz, seit 188 1 Domkapellineister in PreB- 
burg. T.-L. komponierte weltliche und 
geistliche Vokalwerke, veranstaltete u. a. 
wiederholt Auffiihrungen der Missa solemnis 
von Beethoven wahrend des Hochamtes 
usw. 

Thibaud (spr. tibo), Jacques, Violinist, 

* 27. Sept. 1880 zu Bordeaux, Schuler Mar- 
sicks am Pariser Konservatorhim, nachdem 
er bereits mit 13 Jahren offentlich in Angers 
aufgetreten, trat in Colonnes Orchester 
ein, dessen Solist er bald wurde, und wurde 
schnell ein durch ausgedehnte Konzertreisen 
weithin bekannter Virtuose, ausgezeichnet 
durch eine bis ins f einste ausgearbeiteteTech- 
nik und einen schwungvoll poetischen Vor- 
trag. 

, Thibaut IV. (spr. tibo), Konig von Na- 
varra, * 1201 zu Troyes, f 8. Juli 1253 in 
Pamplona, beruhmter Trouvere; seine 
Dame soil die Konigin Blanche, Mutter 
Ludwigs des Heiligen, gewesen sein. Der 
Bischof La Ravalliere hat 63 Gesange von 
T. aus Pariser Bibliotheken gesammelt und 
1742 herausgegeben [Poesies du roi de 
Navarre usw., 2 Bde.), leider mit mangel- 
hafter Wiedergabe der Melodien. Vgl. Trou- 
badoure. 

Thibaut (spr. tibo), Anton Friedrich 
Justus, Professor der Rechte zu Heidel- 
berg, einer franzosischen protestantischen 
Emigrantenfamilie entstammend, * 4. Jan. 
■1774 in Hameln als Sohn eines hannover- 
schen Majors, f 28. Marz 1840 zu Heidelberg, 
besuchte die Universitaten Gottingen, 
Konig sberg (wo er Kant horte) und Kiel; 
dort schloB er seine juristischen Studien ab, 
und wurde schon 1801 ord. Professor. 
1802 — 06 lebte er in gleicher Eigenschaft in 
Jena und danach bis zu seinem Tode in 
Heidelberg, wo er auch ein ,,Singkranzchen" 
leitete, mit dem er vornehmlich klassische 
Musik pf legte. Er schrieb : Ober Reinheit der 
Tonkunst (1825 ; 7. Aufl. 1893 [Neudruck 
nach der 1. und 2. Aufl. 1907 mit Biographie 
T.s und Wiirdigung der Bedeutung des Werks 
von R. Henler; englisch von W. H. Glad- 
stone 1877), ein Werk, das, obwohl wenig 



kritisch, zur Erweckung des Sinnes und 
Verstandnisses fiir altere Musik, besonders 
Kirchenmusik, viel beigetragen hat, aber 
von J. G. Nageli in sehr einseitiger Weise 
bekampft wurde. T. hatte sich eine reich- 
haltige musikalische Bibliothek gesammelt, 
deren Katalog 1842 gedruckt wurde, und 
die der bayerische Staat fiir die Miinchner 
Bibliothek ankaufte. Vgl. E. Baumstark, 
A.F.J. Thibaut: Blatter der Erinnerung fiir 
seine Verehrer (1841). 

Thibaut, Jean-Baptiste, Augustiner- 
monch, Mitglied des russischen archao- 
logischen Instituts zu Konstantinopel, 
schrieb iiber byzantinische Musik in der 
Tribune de St. Gervais (1898), dem Bulletin 
de I'lnstitut archeologique russe . (1898 ff.), 
den Echos de V Orient (1898 ff.), der Revue 
de I'Orient grec (i8g8ff.) und die Spezial- 
studien Origine byzantine de la notation 
neumatique de Veglise latine (1907, Biblio- 
thdque tnusicologique Bd. Ill), Moniiments 
de la notation ekphonStique et hagiopolite de 
I'eglise grecque (Petersburg 1913, mit 47 
Tafeln), La notation musicale, son origine, 
son Evolution (Paris_igi2). 

Thiebaut (spr. tiebo), Henri, * 4. Febr. 
1865 zu Schaerbeek bei Briissel, Schuler 
von Kufferath am Briissler Konservatorium 
und von Blockx, war anfanglich als privater 
Musiklehrer und als Musikkritiker in Briissel 
tatig und begriindete 1894 einen Damen- 
Gesangverein zur Pflege nationaler Musik, 
1895 Freikurse fiir Damen in Musik und 
Deklamation. 1896 eroffnete er eine Ecole de 
musique et de declamation zu Ixelles bei 
Briissel und erweiterte sie 1907 zum (Royale) 
Institut des Hautes etudes musicales et 
dramatiques, einer ,,Hochschule der Musik" 
mit wissenschaftlicher Tendenz, aber mit 
einer Abteilung fiir Dilettanten, gibt seit 
1908 auch ein monatliches Bulletin heraus, 
das auBer Prospekten und Berichten iiber 
die Anstalt Aufsatze bringt. Auch das 
System von Jaques-Dalcroze hat er in Bel- 
gien eingefiihrt. 1926 endlich griindete er 
das , .Double Quartett Vocal Th.". Schrieb: 
Lieder; Chorlieder; Fldmische Kirmefi fill 
Orchester; Fantaisie orientate fiir Orchester; 
La Passion du Christ, religioses Musik- 
drama; Le Jure, lyrisches Monodram, Text 
von Edm. Picard; Le Bourgeois-Gentilhomme, 
musikalische Komodie nach Moliere; Kan- 
taten fiir Solo, Cbor und Orchester; Chore; 
Streichquartett; Klavierquartett ; Klavier- 
stiickc 

Thiel, Carl, * 9. Juli 1862 zu Klein-Ols 
i. Schles., Schuler des Berliner Koniglichen 
Instituts fiir Kirchenmusik und von W. 
Bargiels Meisterschule an der Akademie, 
machte mit staatlichem Stipendium eine 
Studienreise in Italien, erhielt 1894 den 
Mendelssohnpreis und wurde Organist an 
der Sebastiankirche zu Berlin, spater Lehrer 
am Kgl. Akademischen Institut fiir Kirchen- 
musik, dessen a cappella-Chor er in aus- 
gezeichneter Weise leitete. 1903 wurde er Kgl. 
Professor, 1922 Dr. hon. c. der Breslauer 
Universitat, im gleichen Jahr als Nachfolger 
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Kretzschmars Direktor der Anstalt (,,Aka- 
demie fur Kirchen- und Schulmusik"); 1927 
im Ruhestand. Th. komponierte Motetten, 
Messen (Missa choralis, Loreto-Messe, Er- 
losermesse), BufSpsalm (Chor und Orchester), 
Kantate Maria (Soli, Chor und Orchester) 
u. a. Kirchenstiicke und veranstaltete vor- 
treffliche Neuausgaben alter a cappella- 
Musik. 

Thiele, Eduard, * 21. Nov. 1812 und 
1 10. Jan. 1895 zu Dessau, Schiiler Fr. 
Schneiders, 1855 dessen Nachfolger, i860 
Hofkapellmeister, auch Grander einer 
Liedertafel. Komponist von Vokal- und 
Instrumentalwerken . 

Thiele, Eugen Felix Richard, Sohn von 
Ludw. Th., * 29. Okt. 1847 und j 25. April 
1903 zu Berlin, der Komponist des Deutschen 
Flaggenliedes, war 1880 — 86 Komponist und 
Dirigent der Wintermarchenauffiihrungen 
des Krollschen Theaters, 1868 — 90 Organist 
der englischen Kirche, zuletzt Glockenist 
der Parochialkirche zu Berlin, schrieb eine 
Menge Gesangs-, Klavier- und Orchester- 
sachen aller Art. 

Thiele, Joh. Friedrich Ludwig, * 18. 
Nov. 1816 zu Quedlinburg, f 17. Sept. 1848 
zu Berlin (an derCholera), Sohn einesLehrers, 
der ihn zuerst selbst ausbildete, aber, als er 
1830 nach Berlin versetzt wurde, in das 
Kgl. Institut fur Kirchenmusik (A. W. Bach) 
brachte (1831 — 33). Dort war er Mitschiiler 
von Haupt, mit dem er sich befreundete, von 
1839 bis zu seinem Tode Organist und 
Glockenist an der Parochialkirche zu Berlin. 
T. hat sehr geschatzte virtuose Orgelwerke 
veroffentlicht (Konzerte, Trios, Variationen 
usw.). 

Thiem, Kurt, * 14. Juni 1880 in PoBneck 
(Thiiringen), Schiiler des dortigen Stadt- 
organisten Joh. Heinr. Loffler, dann, nach 
Ausbildung rum Lehrer am Seminar zu 
Weimar, des Kgl. akademischen Instituts fur 
Kirchenmusik zu Berlin, sowie (privat) von 
Miiller-Hartung, Scheidemantel und Reger, 
entfaltete nach kurzer Tatigkeit als Lehrer 
und Kantor in Auma (Thiiringen) eine viel- 
seitige Tatigkeit als Gesanglehrer, Konzert- 
organist und Chormeister in Jena, ist seit 
1914 Seminarmusiklehrer und Hoforganist 
in Weimar und wirkt jetzt dort als Studien- 
rat an der Deutschen Aufbauschule. Als 
Komponist trat er mit Liedern, Manner- 
und gemischten Choren, Orgel- und Klavier- 
werken, einem Streichtrio, einem Krippen- 
spiel und Melodramen hervor, gab auch 
musikpadagogische Abhandlungen heraus. 

Thieme (Thieme), Friedrich, Deut- 
scher von Geburt, Musiklehrer zu Paris 1780 
bis 1792, sodann in Bonn, wo er im Juni 1802 
starb; gab heraus: Elements de musique 
pratique (1784, 2. Aufl. mit einer neuen Be- 
zifferung nach dem System des Abbe 
Roussier); Principes abreges de musique a 
I'usage de ceux qui veulent apprendre a jouev 
du violon (o. J.); Principes abreges de musi- 
que pratique pour le piano und Nouvelle 
theorie sur les differents mouvements des airs 
. . . avec le projet d'un nouveau chronometre 



(1800). Auch veroffentlichte er mehrere 
Hefte Violinduette. 

Thienemann, Alfred Bernhard, * 19. 
Aug. 1858 in Gotha, f 27. Juni 1923 in 
Berlin, studierte erst Medizin, wandte sich 
dann aber, als Schiiler Bargiels und Kiels 
(Theorie), Adolf Schulzes, Mary Stanges, 
Fel. Schmidts (Gesang), Grabaus (Klavier) 
der Musik zu; wurde 2., dann 1. Kapell- 
meister der Krollschen Sommeroper in 
BerlinundTheaterkapellmeisterinDiisseldorf, 
Stettin, Numberg, 1900 Hofkapellmeister 
in Koburg-Gotha; dann war er literarisch 
und gesangspadagogisch in Berlin tatig (Re- 
ferent des Berliner Tageblatt). Als Kom- 
ponist trat er hervor mit Liedern, Klavier- 
stiicken, Ouvertiiren, einem Festmarsch; 
und war Mitarbeiter an dem Selbststudiums- 
Werk Methode Rustin, 

Thierfelder, Albert, * 30. April 1846 zu 
Miihlhausen in Thiiringen, wo sein Vater 
Kantor war und er das Gymnasium absol- 
vierte, j 6. Jan. 1924 in Rostock, war Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, studierte 
unter Paul und Drobisch Philologie, pro- 
movierte mit einer Arbeit iiber den Psalmen- 
und Hymnengesang vor Ambrosius zum 
Dr. phil., wirkte 1870 als Musikdirektor zu 
Elbing und Brandenburg und ubernahm 
1888 die Nachfolge Kretzschmars als Uni- 
versitatsmusikdirektor in Rostock; 1890 
Professor. Als Komponist trat er an die 
Offentlichkeit mit einer Musik zu Baum- 
bachs Zlatorog, den Opem: Die Jungfrau 
vom Konigsee (1877), Der Trentajdger (1883), 
Almansor (1884), Florentina (Restock 1896), 
Der Heiratsschein (daselbst 1898), den Chor* 
werken Edelweip, Frau Holde {op. 30, 1902), 
Kaiser Max und seine Jdger (op. 36, 1903) , 
dem Konzertdrama Horand und Hilde 
{op. 40, Rostock 1911), zwei Sinfonien, auch 
Kammermusikwerken, Quartetten fiir ge- 
mischten und Mannerchor, Klaviersachen 
und Liedern. 1899, 1900 und 1919 gab Th. 
Bearbeitungen der Reste altgriechischer 
Musik fiir Konzertzwecke bei Breitkopf 
& Hartel heraus. Auch versuchte er sich an 
einer neuen Deutung des Systems der 
griechischen Instrumentalnotenschrift (1897 
und Sammelb. der IMG. 1904) und schrieb 
eine Metrik .... ein musikalisch-metrisches 
Hilfsbuch fur Studierende . . . (1919). 

Thieriot (spr. tierio), Ferdinand, * 7. 
April 1838 und J 4. Aug. 1919 zu Hamburg, 
Schiiler von Ed. Marxsen in Altona, spater 
von Rheinberger zu Miinchen, wirkte als 
Musikdirektor und Lehrer in Hamburg, 
Leipzig (1867), Glogau (1868 — 70) und als 
artistischer Direktor des Steiermarkischen 
Musikvereins zu Graz (bis 1895). Seit 
dieser Zeit lebte er wechselnd in Leipzig und 
Hamburg. Von seinen Kompositionen sind 
eine Sinfonietta (op. 55, E dur), Ouvertiire 
zu Turandot op. 43, Idylle fiir Orchester 
op. J2, Serenade fiir Streichorchester op. 44, 
Kantate op. 50 (Chor, Soli, Orchester), ein 
Requiem op. 52, Violinkonzert A dur op. 68, 
Konzert fiir drei Violinen und Orchester 
op. 88, anspruchslose Kammermusikwerke 
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{Streichquartett A dur op. 83, Flotenquar- 
tett G dur op. 84, Violinsonate A dur op. 58, 
Cellosonate op. 56, Oktett fur Streich- 
instrumente), Lieder (op. 73, 75, 86), Orgel- 
stiicke (op. 85) und Chorlieder (Frauen- 
■chore op. 53, 61, 63, 81, 87, Mannerchore 
op. 95) im Druck erschienen. 

Thieriot (spr. tierlo), Paul Emil, * 17. 
Febr. 1780 zu Leipzig, f 20. Jan. 1831 zu 
Wiesbaden, Violinvirtuose, Freund Jean 
Pauls. 

Thiessen, Karl, * 5. Mai 1867 in Kiel, 
nach Absolvierung des Gymnasiums in Mel- 
dorf Schiiler der Weimarer und Wiirzburger 
Musikschulen (Miiller-Hartung, Degner, 
Meyer-Olbersleben), lebt, nach mehrjahriger 
Chordirigententatigkeit in Ostfriesland (Em- 
den, Aurich), als Musiklehrer und Musik- 
schriftsteller in Zittau (Sachsen); er ver- 
offentlichte hiibsche zwei- und vierhandige 
Klaviersachen (Charakter-, Salon- und Un- 
terrichtsstiicke), Lieder, Manner- und 
Frauenchore ohne und mit Klavier, Cello- 
und Violinstiicke, eine Suite fiir Streich- 
orchester op. 9, eine sinfonische Dichtung 
fiir Orchester Konig Fyalar op. 11; Romanze 
fiir Streichorchester und Hornquartett 
op. 38, Suite im alten Stil fiir Violine und 
Klavier op. 43, vier Madrigale fiir gemisch- 
ten Chor op. 45, gemischte Chore op. 4g u. a. 
Er ist musikalischer Berater des Deutschen 
Arbeiter-Sangerbund-Verlags. 

Thimus, Albert Freiherr von, * 21. 
Mai 1806 zu Aachen, f 6. Nov. 1878 zu Koln, 
bezog 1825 die Universitat Bonn, spater 
Heidelberg, um sich der Jurisprudenz zu 
widmen. 1831 erhielt er die erste juristische 
Staatsanstellung und wurde 1862 zum Hof- 
und Appellationsgerichtsrat in Koln er- 
nannt. Infolge der neuen Kirchengesetze 
nahm er 1874 seinen Abschied. Auch war 
er bis zu seinem Tode Mitglied des Abgeord- 
netenhauses (von 1852 an) und des Reichs- 
tages (von 1874 an). Sein einziges veroffent- 
lichtes Werk ist Die harmonikale Symbolik 
des Altertums (1868 — 76, 2 Bde.), eine 
Arbeit, welche vieles Interessante fiir die 
Freunde des harmonischen Dualismus ent- 
halt. Zur Einfiihrung in das gelehrte Werk 
gab Dr. R. Hasenclever heraus Die Grund- 
zuge der esoterischen Harmonik des Altertums 
(1870). ^ 

Thirion (spr. tiriong), Louis, * 18. Febr. 
1879 zu Baccarat (Meurthe-et-Moselle), seit 
1898 Lehrer fiir Orgel und Klavierspiel am 
Cons, zu Nancy. Schrieb die folgenden 
Werke, die tiichtige Arbeit und harmonischen 
und rhythmischen FluB zeigen: Sonaten; 
Trio; Streichquartett; zwei Sinfonien (bei 
Colonne auf gef iihrt) . 

Thoinan (spr. tuannang), Ernest, pseu- 
donymer f ranzosischer Musikhistoriker, des- 
sen wahrer Name Antoine Ernest Ro- 
quet ist, * 23. Jan. 1827 zu Nantes, "j" Ende 
Mai 1894 zu Paris, kam 1844 nach Paris als 
Kaufmann in die Lehre und verfolgte diese 
Laufbahn langere Zeit, vertiefte aber da- 
neben seine musikalischen Kenntnisse und 



sammelte sich eine musikalische Bibliothek, 
welche selbst die von Fetis tibertroffen 
haben soil (vgl. Pougins Supplement, an 
welchem T. Mitarbeiter war). T. schrieb: 
La musique d Paris en 1862 (1863) ; Les 
origines de la chapelle musique des souverains 
de France (1864) ; La diploration de Guillaume 
Crestin sur le trSpas de Jean Ockeghem (1864) ; 
Maugars, celebre joueur de viole (1865) ; 
Antoine de Cousu et les singulieres destinies 
de son livre rarissime„Lamusiqueuniverselle" 
(1866) ; CuriositSs musicales et autres trouvees 
dans les ceuvres de Michel Coyssard (1866); 
Un bisaleul de Moliire: recherches sur les 
Mazuel, musiciens du XVI& et XVIIe siicles 
(1878) ; Louis Constantin, roi des violons 
(1878) ; Notes bibliographiques sur la guerre 
musicale des Gluckistes et Piccinnistes (18.78) ; 
eine Satire L'opera ,,Les Troyens" au Pire- 
Lachaise (1863) ; Les Hottetere et les Chideville 
(1894, iiber diese beriihmten Verfertiger von 
Holzblasinstrumenten und Musetten im 
1.7. und 18. Jahrhundert) usw. 

Thoma, Rudolf, * 22. Febr. 1829 zu 
Lehsewitz beiSteinau a.d. O., f 20. Okt. 1908 
in Breslau, besuchte das Lehrerseminar zu 
Bunzlau, sodann das Kgl. Institut fiir 
Kirchenmusik zu Berlin und wurde 1857 
Kantor an der Gnadenkirche zu Hirschberg 
i. Sch., 1862 anderElisabethkirchezu Breslau, 
wo er seither als Dirigent eines seinen Namen 
tragenden Vereins, Direktor des Breslauer 
Konservatoriums und Prafekt des schlesi- 
schen Evangelischen Kirchenmusik-Vereins 
lebte, 1870 Kgl. Musikdirektor. Komponist 
von Kirchenmusik, Oratorien Moses und 
Johannes der Tdufer, Opern Helgas Rosen 
(1890), Jone (einaktig, Breslau 1894). 

Thoman, Stefan, * 4. Nov. 1862 zu Ho- 
monna (Oberungarn) als Sohn eines Arztes, 
Schiiler des Organisten der dortigen Pfarr- 
kirche und von Carl Hoditz in Kaschau, 
wo er das Gymnasium absolvierte, studierte 
darauf die Rechte und bis 1,885 Musik: 
Klavier bei Franz Erkel, Theorie und Kom- 
position bei Nicolics und Rob. Volkmann 
an der Akademie in Budapest; dann bei 
Liszt in Budapest, Weimar und Rom. 
Ausgezeichneter Pianist und Padagoge, seit 
1888 Lehrer an der Kgl. Musikakademie zu 
Budapest, 1888 Professor; zu seinen Schii- 
lem zahlen Dohnanyi, Bartok, Imre v. 
Keeri - Szanto, Szekely, v. Buttykay, 
Eug. Linz, Fritz Reiner u. v. a. Er ver- 
offentlichte 6 Hefte technischer Studien, 
gab auch einige Klavierwerke und Lieder 
heraus. Seine Frau Valerie Th., * 16. Aug. 
1878 in Budapest, ist eine hervorragende 
Konzertsangerin, Interpretin der Lieder 
Bart6ks und Kodalys; beider Tochter Maria 
Th., * 12. Juli 1909 in Budapest, Schiilerin 
von Vecsey, Carl Flesch und Alma Moodie, 
ist eine tiichtige Geigerin. 

Thomas (spr. toma), Charles Louis Am- 
broise, * 5. Aug. 1811 zu Metz, j 12. Febr. 
1896 zu Paris, war der Sohn eines Musik- 
lehrers und erhielt schon friih geregelten 
Unterricht im Violin- und Klavierspiel; 
1828 trat er ins Pariser Konservatorium ein, 
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wo Kalkbrenner (Klavier), Dourlen (Har- 

monie), Brabereau (Kontrapunkt) und le 

Suettr (Komposition) seine Lehrer wurden. 

Bereits 1829 erhielt er den ersten Preis 

fiir Klavierspiel, 1830 den ersten Preis fur 

Harmonielehre, 1831 eine ehrende Erwah- 

nung beim Konkurs um den Romerpreis 

und endlich 1832 den GroBen Romerpreis 

fur die dramatische Kantate Hermann et 

Ketty. Nachdem er vorschriftsmaBig drei 

Jahre lang sich in Italien (Rom, Neapel, 

Florenz, Bologna, Venedig, Triest) tind zu- 

letzt in Wien aufgehalten ttnd Erfahrungen 

gesammelt hatte, kehrte er 1836 nach Paris 

zuriick und widmete sich mit Eifer der dra- 

matischen Komposition. Die Opern seiner 

ersten Periode sind: La double echelle (ein- 

aktig, 1834), Le perruquier de la regence 

(1838, beide in der Komischen Oper); La 

gipsy (Ballett, 1839, mit Benoist) ; Le panier 

fleuri (1839), Carline (1840, beide in der 

Komischen Oper); Le comte de Carmagnole 

(GroBe Oper, 1841) ; Le guerittero (daselbst 

1842); Angelique et Medor (Komische Oper, 

1843); Mina (daselbst 1843); Betty (Ballett, 

1844 in der GroBen Oper). Die ersten vier 

Werke gefielen, die andern fanden eine kiihle 

Aufnahme; T. wurde daher zeitweilig von 

der Biihne zuriickgeschreckt und wandte 

sich andern Gebieten zu. Erst 1849 kam er 

mit dem Caid und 1850 mit dem Sommer- 

nachtstraum (Songe d'une nuit d'ete, beide 

in der Komischen Oper) heraus, zwei 

Werke, die seinen Ruf endgiiltig fest- 

stellten. Wieder folgten mehrere Werke von 

geringerem Erfolg: Raymond (1851), La 

Tonelli (1853), Le cosur de Celimene (1855), 

Psyche (1857) und Le carnaval de Venise 

(1857, samtlich in der Komischen Oper). 

Eine lange Pause wurde dann nur unter- 

brochen durch Le roman d'Elvire (1856). 

Zwei entscheidende Wiirfe folgten nun: 

Mignon (1866) und Hamlet (1868), jene in 

der Komischen, diese in der GroBen Oper. 

Als 1871 Auberstarb, konnte es nicht zweifel- 

haft sein, daB T. an die Spitze des Konser- 

vatoriums berufen wurde; zwar hatte die 

Kommune einen andern als Nachfolger be- 

stellt (vgl. Salvator Daniel), doch riickte 

T. in die Stelle ein, sobald die Ordnung 

wieder hergestellt war. Schon 1851 war T. 

als Nachfolger Spontinis in die Akademie 

gewahlt, auch 1845 zum Ritter, 1858 zum 

Offizier und 1868 zum Kommandeur der 

Ehrenlegion ernannt worden. Die Musik 

Ambroise T.s ist der Gounods verwandt, 

sentimental, aber grazios und elegant; sein 

Hauptfeld ist die komische Oper. Seine zwar 

etwas siiBliche Mignon ist auch in Deutsch- 

landbekannt; seinHamlet wurde inParis sehr 

geschatzt. Seine Francoise de Rimini war 

seit Jahren fertig, wurde aber erst 14. April 

1882 mit maBigem Erfolg aufgefiihrt. Dem 

Verzeichnis der Werke T.s sind noch nach- 

zutragen: eine einaktige komische Oper 

Gille et Gillotin (1874), Hommage a Boleldieu 

(Kantate, Rouen 1875), das Ballett La 

tempete (1889, GroBe Oper), eine Kantate 

zur Enthullung der Statue le Sueurs in 



Abbeville (1852), ein Requiem, eine so- 
lenne Messe, ein Streichquintett, ein Streich- 
quartett, ein Klaviertrio, eine Fantasie fiir 
Klavier und Orchester, Klavierstiicke, ein 
religioser Marsch, einige Motetten, sechs 
neapolitanische Kanzonen und eine Reihe 
wirkungsvoller Mannerquartette. Vgl. Dela- 
bond, Notes stir la vie et les asuvres d'A. T.; 
Jules Simon, A. T. (Revue de Paris, Marz 
bis April 1896); Destranges, Les faux 
chefs d' ceuvres (polemisch) ; Rene Bran- 
cour, A. T. (Studie). 

Thomas (spr. tomas), Arthur Goring, 
namhafter englischer Komponist, * 21. Nov. 
1850 zu RattonPark (Sussex), f 20. Marz 1892 
zu London (geistesgestort), begann ern&thafte 
Musikstudien erst, als er erwachsen war. 
1875 — 77 war er Schiiler von Emile Durand 
in Paris, studierte dann drei Jahre an der 
Kgl. Musikakademie zu London (A. Sulli- 
van, Eb. Prout) mit Auszeichnung. Seine 
bedeutendsten Kompositionen sind: ein 
groBes Anthem fiir Sopransolo, Chor und 
Orchester (1878), Kantate The Sun-wor- 
shippers (Die Sonnenanbeter) (Norwich 
1881), Opern Esmeralda (London und Koln 
1883), Nadeshda (1885, auch Breslau 1890) 
und The Golden Web (Liverpool 1893) sowie 
kleinere Gesangs-, auch Orchesterwerke 
(Suite de ballet). 

Thomas, Chr. Gottfr., s.Thomasius. 

Thomas, Eugen, * 30. Jan. 1863 zu Soera- 
baia (Insel Java), | im Aug. 1922 auf SchloB 
Orth bei Gmunden, kam, 15 Jahre alt, 
nach Holland und studierte dort (Delft) 
Ingenieurwissenschaften, ging aber zur Mu- 
sik iiber und wurde 1885 — 87 Schiiler des 
Wiener Konservatoriums. 1882 — 84 diri- 
gierte er den Orchesterverein ,, Euterpe" 
zu Delft, 1884/85 den Chor- und Orchester- 
verein St. Caecilia zu Semarang, wurde 
1887 Theaterkapellmeister zu Pilsen, 1888 
erster Kapellmeister der deutschen Oper zu 
Groningen; trat auch als Klavierspieler 
auf. Seit 1889 lebte er als Komponist zu 
Wien, wo er 1905 Leiter der Chorschttle des 
Konservatoriums und 1:907 k. k. Professor 
wurde. 1902 griindete T. den , .Wiener 
a cappella-Chor" . T. schrieb Lieder, Klavier- 
sachen, Kammermusik- und Orchesterwerke, 
Chore und 2 Opern und ist der Bearbeiter 
der Ausgabe des Wiener a cappella-Chores. 
Er schrieb noch Die Instrumentation der 
Meistersinger von Rich. Wagner (1899, 2. 
Aufl. 1907) und die Wiener Chorschule 
(1907). 

Thomas, (spr. tomas), Robert Harold, 
geb. 8. Juli 1834 zu Cheltenham, gest. 29. 
Juli 1885 in London, Lieblingsschuler Ben- 
netts an der Academy of Music Sowie von 
Potter (Theorie) und Blagrove (Violine) ; an- 
gesehener Pianist, Klavierprofessor an der 
Academy of Music und der Guildhall School, 
schrieb viele Klaviermusik, auch zwei Ou- 
verturen (Lustspielouvertiire Was ihr wollt 
und Mountain, Lake and Moorland). 

Thomas, Gustav Adolf, * 13. Okt. 1842 
zu Reichenau bei Zittau, | 27. Mai 1870 zu 
Petersburg, Schiiler des Leipziger Konser- 



Thomas. 



1839 



vatoriums, 1864 — 66 Organist an der re- 
f ormierten Kirche zu Leipzig, dann Heinrich 
Stiehls Nachfolger als Organist an der Petri- 
kirche zu Petersburg, bearbeitete Bachs 
Kunst der Fuge und H&pdelsche Orchester- 
konzerte fiir Orgel, komponierte aber auch 
selbst tuchtige Orgelsachen (Pedaletuden) . 

Thomas, Kurt, * 25. Mai 1904 in Ton- 
ning (Schleswig), kam 6 jahrig nach Lennep, 
wo er das Gymnasium absolviefte; dann stu- 
dierte er Musik am Leipziger Konserva- 
torium (Teichmiiller, Ludwig, Grabner, 
Hochkofler), Komposition auch bei Arnold 
Mendelssohn in Darmstadt. 1925 wurde 
er Lehrer fiir Theorie am Leipziger Kon- 
servatorium. 1927 erhielt er die Halite 
des von der PreuB. Akademie der Kiinste 
gestifteten Beethovenpreises. Er hat sich, 
vor allem mit seiner alte Chorwirkungen in 
neuem Geist glucklich verwendende Chor- 
passion op. 6, fruhe Anerkennung errungen. 
Werke: Messe op. 1; Violinsonate E moll 
op. 2; Klaviertrio D moll op. 3; Psalm 137 
a cappella op. 4; Streichquartett F moll 
op. 5/ Markus-Passion op. 6; Sonate fiir 
Vioioncell und Klavier D moll op. 7 ; 3 Man- 
nerchore op. 8; 5 Lieder op. 9; Orchester- 
serenade op. 10; Sonate fiir Flote und Kla- 
vier A moll op. 11; Orgelsonate op. 12; 
Singkanons. 

Thomas, Oskar Heinrich, * 28. Juni 
1872, 1886 Schiiler der Weimarer Orchester- 
schule und 1888—93 des Leipziger Konser- 
vatoriums, 1896 — 1900 Violinlehrer an der 
Akademie der Tonkunst zu Zurich, seit 1920 
Inhaber einer eigenen Musikschule in Zu- 
rich, schrieb: Naturliches Lehrsystem des 
Violinspiels (1,908) ; Klavier-Kombinations- 
Obungen und Meisterstudien (1915) ; Neuer 
Lehrgang des Klavierspiels (1925). 

Thomas, Otto, *5,Okt. 1857 zu Krip- 
pen (Sachsen), Schiiler G. Merkels, 1890 
bis 191 o Organist an der Paulikirche zu 
Dresden, 1910 als Kirchenmusikdirektor im 
Ruhestand, tiichtiger Organist und begabter 
Komponist: geistliche Chorlieder und Mo- 
tetten fiir gemischten Chor op. 1, 9, 14, 18, 
21, 25, 2Q, 31; Choralbearbeitungen fiir ge- 
mischten Chor op. 24, 34; Motette fiir 
Mannerchor op. 15; geistliche Sololieder mit 
Orgel op. 13, 16; Orgelkompositionen: 5 st. 
Fugen op. 4, Elegien op. 5, weihnachtliche 
Pastoral-Fantasien op. 2, 7, 35; festliche 
Vor- und Nachspiele op. 10, 11, ig; Varia- 
tionen uber ein Bachsches Thema op. 12 ; 
lyrische Orgelstiicke op. 6, 8, iy ; Bach- 
Album (Sammlung kurzer und leichter 
Satze in 2 Heften) ; Andacht iiber das Gebet 
des Herrn in Choralweisen fiir gemischten 
Chor und Orgel; Passions-Andacht iiber die 
7 Kreuzesworte in Choralen fiir gemischten 
Chor, Orgel und Gemeindegesang ; Choral-An- 
dacht iiber Jerusalem, du hochgebaute Stadt. 

Thomas, Theodor, ein um die Musik- 
verhaltnisse Nordamerikas hochverdienter 
Mann, * 11. Okt. 1835 zn Esens in Ost- 
friesland, 1 4. Jan. 1905 zu Chicago, kam 
schon als zwolfjahriger Knabe nach Neu- 
york, war in seiner musikalischen Aus- 



bildung in der Hauptsache auf sich selbst 
angewiesen, machte sich zunachst als tiich- 
tiger Quartettgeiger in Neuyork bekannt, 
stieg aber mit einem Male zu hohem An- 
sehen, als er 1869 an der Spitze eines vor- 
ziiglichen neugebildeten Orcnesters erschien 
und sein erstes Sinfoniekonzert in der neu- 
gebauten Steinway-Hall gab. Die Konzerte 
des Thomas-Orchesters machten denen der 
Philharmonischen Gesellschaft unter Berg- 
mann in der Academy of Music (Opemhaus) 
sechs Jahre lang empfindliche Konkurrenz 
und gewannen eine grofie Bedeutung auch 
fiir die Musikpflege anderer Stadte der 
Union, da T. wiederholt mit pekuniaren 
Opfern Konzertreisen mit seinem ganzen 
Orchester unternahm. Gezwungen, 1877 
sein Orchester aufzulosen, wurde er kurz 
darauf an die Spitze der Philharmonischen 
Gesellschaft berufen, obgleich diese erst 
ein Jahr vorher in L. Damrosch einen Diri- 
genten von hervorragender Bedeutung er- 
halten hatte. Als T. 1878 nach Cincinnati 
iibersiedelte, um das dortige Konservatorium 
zu organisieren und zu leiten, bildete sich 
unter L. Damrosch die mit den Philharmo- 
nikem rivalisierende Neuyorker ..Symphony 
Society", wahrend die Philharmonische Ge- 
sellschaft in so unfahige Hande geriet, daB> 
T. in der Saison 1879 — 80 von Cincinnati 
zur Leitung der Konzerte heriiberkommea 
muBte. Seit 1872 leitete T. auch die alle 
zwei Jahre stattfindenden Musikfeste voni 
Cincinnati und 1885 — 87 die American 
Opera Company. T. gab nach kaum einem 
Jahre die Direktion des Konservatoriums in 
Cincinnati auf und ging wieder nach Neu- 
york als Dirigent der Philharmonischen Ge- 
sellschaft. 1888 loste er das Orchester auf 
und siedelte nach Chicago iiber, wo er 1890 
ein neues Orchester ins Leben rief, fiir 
welches 1904 ein prachtiges Konzerthaus; 
eingeweiht wurde (jetziger Dirigent des- 
„Thomas-Orchesters" [Theodor Thomas-Or- 
chestra] ist Frederick A. Stock [s.d.]). VgL. 
G.P.Upton, Th.Th. (1905, 2 Bde.) ; Rose 
Fay, Memoirs of Th. Th. (Neuyork 1911);. 
Ch. E. Russell, The American Orchestra and 
Th. Th. (1927). 

Thomas, Wolfgang Alexander (T.-San 
Galli), * 18. Sept. 1874 zu Badenweiler,. 
j - 14. Juni 1918 in Baden-Baden, studierte 
zu Freiburg i. B., Bonn, Miinchen und Mar- 
burg Rechtswissenschaften, Philosophic und. 
Geschichte undpromovierte 1898 zumDr. jur. 
Seit 1898 verheiratet mit derPianistinHelene- 
San Galli, war er 1899 — 1908 Bratschist 
des ,,Suddeirtschen Streichquartetts" in 
Freiburg, fiihrte von Ende 1908 bis Friihjahr 
191 1 die Redaktion der Rheinischen Musik^ 
und Theater zeitung und lebte zuletzt als 
Schriftsteller und Kritiker in Berlin. Er 
schrieb : Sein oderNichtsein? Aphorismenuber 
Ethisches und Asfhetisches (1905), Johannes 
Brahms (1905, 5. Aufl. 1922), Musik und' 
Kultur (1908), Musikalische Essays (1908) 
und Die unsterbliche Geliebte Beethovens, 
Amalie Sebald (1909). Ferner veroffentlichte- 
er: L. v. Beethovens Brief e (Auswahl mit. 
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Kommentar 1910), Beethoven, A. Sebald, 
Goethe u. a. (1910), Mozart-Schatzkdstlein 
(1911), Biographien von L. v. Beethoven 
(1912) und Joh. Brahms (1912), Beethovens 
Briefe an geliebte Frauen (1913) und musika- 
lische Novellen (1913). 

Thomas von Aquino (Aquinas), der 
Heilige, * 1227 zu Roccasecca bei Neapel, 
f 7. Marz 1274 in der Zisterzienserabtei Fos- 
sanuova bei Terracina auf der Reise zum 
Konzil von Lyon, trat 1243 in den Domi- 
nikanerorden, verfaBte 1263 auf Wunsch 
Papst Urbans IV. ein Abendmahlsoffizium, 
in welchem die seitdem seinen Namen in 
der Musikgeschichte verewigende Fron- 
leichnamssequenz Lauda Sion und die Hym- 
nen Pange lingua, Sacris solemniis, Verbum 
supernum und Adoro te devote vorkommen. 
Eine langere musikalische Abhandlung ent- 
halt seine Summa theologica II, 2, quaestio 
XLI, art. 2. Vgl. auch D. Thomae Aqui- 
natis de arte musica nunc primum ex codice 
bibl. univ. Ticinensis ed. et illustr. Sac. 
Guamius Amelli (1880). 

Thomasius, Christian Gottfried (Tho- 
mas), * 2. Febr. 1748 zu Wehrsdorf bei 
Bautzen, \ 12. Sept. 1806 in Leipzig, lebte 
ohne Anstelhmg zu Leipzig als „Kandidat der 
Rechte und Musicus", ein unruhiger, bizarr- 
geistreicher und kritischer, fanatischer Kopf , 
betrieb er zeitweilig einen Handel mit ge- 
schriebenen Musikalien. 1789 konkurrierte 
er ohne Erfolg mit Forkel, Hiller und 
Schwenke in Hamburg um die durch Ph. 
E. Bachs Tod erledigte Musikdirektorstelle; 
dann veranstaltete er in Leipzig und anderen 
Stadten groBe Chor- und Orchesterkonzerte, 
versuchte uberhaupt auf die verschiedenste 
Weise, die Aufmerksamkeitauf sich zulenken. 
T. gab heraus: Praktische Beytrdge zur Ge- 
schichte der Musik, der musikalischen Literatur 
usw. (1778, enthalt besonders auf den Musi- 
kalienhandel Beziigliches) ; Unpartheiische 
Kritik der vorziiglichsten seit drei Jahren in 
Leipzig aufgefilhrten und femerhin aufzu- 
ifiihrenden grofien Kirchenmusiken, Concerte 
und Opern (1788 und 1790, eine Zeitschrift, 
die schnell wieder einging, aber vieles Inter- 
essante zur Musikgeschichte Leipzigs ent- 
halt) und Musikalische kritische Zeitschrift 
(1805, 2 Bde.). Von seinen Kompositionen 
sind ein dreichoriges Gloria mit Instrumental- 
begleitung, eine Kantate zu Ehren Josephs II. 
und einige Quartette bekannt gewesen. 

Thomassin, Desire, * 11. Febr. 1858 zu 
Wien als Sohn des Geschaftstragers des 
Herzogs von Parma (die 1867 verwitwete 
Mutter, eine Deutsche, siedelte nach ihrer 
Heimat Regensburg iiber), nach zwei philo- 
sophischen Semestern am Regensburger 
Lyzeum 1877 — 81 Schiiler der Miinchner 
Kgl. Musikschule (Rheinberger, Hieber), 
war Landschaftsmaler (nach seiner Ver- 
heiratung 1887 zeitweilig im Hauptberuf). 
T. lebt in Miinchen; erst als 5ojahriger trat 
er, dank der Verwendung Felix Mottls, in 
■die Offentlichkeit. Er ist ein charakter- 
voller und feinsinniger, im Romantischen 



durchaus seine eigenen Wege gehender Kom- 
ponist. Erstlingswerke (1880 — 1905) : drei 
Messen; Chorgesange zu 4 — 8 Stimmen; 
etwa 30 Lieder; Orchesterwerke (Sinfonie, 
Ouverture zur Braut von Messina, Rhap- 
sodie); zwei Streichtrios; Klaviertrio; zwei 
Streichquartette u. a. Von seinen reiferen, 
von ihm selbst noch anerkannten Werken 
sind die wichtigsten: Klaviertrio D dur 
op. 62; Sonaten fur Violine und Klavier 
E moll op. J2 und D dur op. 88; Sonaten fur 
Violoncell und Klavier C moll op. 76 und 
C dur op. 78; acht Impromptus fur Violine 
op. 64; Klavierquintett D moll op. 71; 
Streichquartett F dur op. 85; Streichquin- 
tett op. 84; Violinkonzert H moll op. 75; 
Sinfonie A moll mit Orgel op. 83; Sinfonietta 
fur Kammerorchester ; Die Macht des Ge- 
sanges (Schiller) f iir Soli, Chor und Orchester 
op. 87; Messe fur Frauenchor und Orgel; 
zwei Messen fur gemischten Chor und Orgel; 
Lieder und Orchesterlieder. 

Thomasschule in Leipzig. Das Kanto- 
rat an der T. ist eine in der Musikwelt 
hochangesehene Stellung, die von einer 
Anzahl bedeutender Manner bekleidet wor- 
den ist: Jos. Scharnagel um 1505, Georg 
Rhaw 1519/20, Joh. Hermann 1531 — 36, 
sodann in unmittelbarer Folge: Wolfg. 
Jiinger 1540, Joh. Bruckner um 1541, Ulrich 
Lange bis 1549, Wolfg. Figulus (Topfer) bis 
1551, Melchior Heyer bis 1564, Valentin 
Otto bis 1594, Sethus Calvisius bis 1615, 
J. Herm. Schein bis 1630, Tobias Michael 
(Stellvertreter: Joh. Rosenmiiller) bis 
1657, Seb. Kniipferbis 1676, Joh. Schelle 
bis 1701, Joh. Kuhnau bis 1722, Johann 
Sebastian Bach bis 1750, Gottlob Harrer 
bis 1755, Joh. Friedr. Doles bis 1789, Joh. 
Ad. Hiller bis 1801, Aug. Eberh. Miiller 
bis 1810, Joh. Gottfr. Schicht bis 1823, 
Chr. Th. Weinlig bis 1842, Moritz Haupt- 
mann bis 1868, E. Fr. Richter bis 1879, 
Wilhelm Rust bis 1892, Gustav Schreckbis 
1918, seitdem Karl Straube (vgl. die be- 
tref f enden biographischen Artikel) . Der Kan- 
tor an der T. ist Gesanglehrer des aus Alum- 
nen derT. gebildeten Chors derThomaskirche 
und dirigiert oder kontrolliert die Kirchen- 
musiken der beiden Hauptkirchen (Thomas- 
kirche und Nikolaikirche), von denen be- 
sonders die Motettengesange des Sonnabend- 
Nachmittags in der Thomaskirche in hohem 
Ansehen stehen. Fiir die Sonn- und Fest- 
tagskirchenmusiken mit Orchester hat Bach 
die Mehrzahl seiner Kantaten geschrieben. 
Vgl. G. Stallbaum, Vber den inneren 
Zusammenhang musikalischer Bildung . . . 
nebst Nachrichten iiber die Kantoren der 
Thomasschule zu Leipzig (Leipzig 1842) ; 
Lampadius, Die Kantoren der T. zu 
Leipzig (1902) und R. Wustmann, Musik- 
geschichte Leipzigs (I. Bd. 1909, II. Bd. von 
Am. Schering, 1927). Von den Organisten 
der Thomaskirche seien genannt (im 16. 
Jahrhundert) Wilh. Otto, Seb. Lotz und 
Elias Ammerbach (1560), (neuestens) W. 
Rust (1878), Karl Piutti (1880), Karl 
Straube (1902) und G. Ramin (1918). 
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Thom£, Francois Lucien Joseph, genannt 
Francis, * 18. Okt. 1850 zu Port Louis 
auf der Insel Mauritius, f 16. Nov. 1909 in 
Paris, Schuler des Pariser Konservatoriunis 
(Marmontel, Duprato), Komponist brillanter 
Klaviersachen, auch eines Chorwerks mit Or- 
chester Hymne ct la nuit, eines Mysteriums 
L'enfant Jtsus (1891), der beiden Qpern Le 
caprice de la veins (Cannes 1892) und Martin 
et Frontin (Eaux-Bonnes 1877), der Operette 
Barbe-Bleuette (Paris 1889) und einer groBeren 
Anzahl Pantomimen und Ballette (/ Djem- 
mah 1886, La bulle d' amour 1898). 

Thomelin (spr. tom'lang), Jacques, urn 
1667 einer der vier Kapellorganisten Lud- 
wigs XIV., daneben Organist an St. Jacquss 
la Boucherie zu Paris, Freund und Nach- 
folger (1669) von Charles Couperin, der 
erste Lehrer des groBen Fran9ois Couperin, 
wird von den Zeitgenossen als Orgelmeister 
sehr geriihmt. Leider ist von seinen Ms. 
gebliebenen Klavier- und Orgelsachen noch 
nichts gedruckt. 

Thompson (spr. dfiompsen), Londoner 
Verlag, begriindet 1751 von Peter T., der 
1758 seinen Sohn Charles und 1762 einen 
zweiten Sohn, Samuel, als Teilhaber ins 
Gescbaft nahm; Henry T. gab es 1804 auf 
und verkaufte es an Button & Purday 
(spater Button & Whitaker). 

r Thomson (spr. -Bong), Cesar, gefeierter 
Violinvirtuos, * 17. Marz 1857 zu Liittich, 
erhielt den ersten Violinuriterricht von 
seinem Vater, trat aber schon mit 7 Jahren 
ins Konservatorium zu Liittich ein, wo Du- 
puis und L6onard seine Lehrer wurden. 1873 
ging er nach Italien als Kammermusiker 
des Baron von Dervies in Lugano, wo er 
sich 1877 verheiratete. Nach mehrjahrigen 
Konzertreisen in Italien wurde er Konzert- 
meister des Bilse-Orchesters in Berlin. 1.883 
wurde er zum 3. Violinlehrer am Konser- 
vatorium zu Liittich ernannt, wo er bis 1897, 
zuletzt als x. Violinlehrer, wirkte, einen 
groBen Teil seiner Zeit auf Konzertreisen 
verbringend. 1898 siedelte er nach Briissel 
fiber, wo er ein Streichquartett begriindete 
(T., Lamoureux, Vanhout, E. Jacobs) und 
die Nachfolge Ysayes als 1. Violinlehrer am 
Konservatorium antrat. 1924 wurde er an 
das Konservatorium in Ithaca (U. S. A.) 
berufen. Er ist der glanzendste Vertreter 
der durch Vieuxtemps und Leonard be- 
griindeten sog. belgischen Geigefschule. 

Thomson (spr. dflom'sn), George *4. 
Marz 1757 zu Limekilns (Fife), "j" 18. Febr. 
1851 zu Leith, Sekretar der Kommission 
zur Forderung der Kunst und des Hand- 
werks in Sohottland, gab heraus: A Select 
Collection of Original Scottish Airs (6 Bde., 
mit Klavier, Violine und Cello, bearbeitet 
von Pleyel, Kozeluch, Haydn und Beethoven 
1793 — 1841), Collection of the Songs of Burns, 
Sir Walter Scott usw. usw. (6 Bde., 1822, 
ebenfalls mit Instrumenten, bearbeitet von 
Haydn, Beethoven usw., darin die 1809 
in 3 Bdn. erschienenen Welsh Airs und die 
■ £814 — \6 in 2 Bdn. erschienenen Irish Airs) 

Riemana, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



und 20 Scottish Melodies (1839, Appendix). 
Vgl. J.C. Hadden, G. Th. (1898). 

Thomson .(spr. dBom'sn), John, * 28. 
Okt. 1805 zu Ednam, Kelso, f 6. Mai 1841 
zu Edinburgh, befreundet mit Mendelssohn 
und Schnyder von Wartensee, wurde 1839 
der erste Edinburgher Musikprofessor (vgl. 
Reid). T. ist Komponist mehrerer Opern, 
Lieder, Klaviersachen usw. und gab eine 
Sammlung Vocal Melodies of Scotland mit 
Begleitung heraus (1836 [1880] mit Finlay 
Dun). 

Thooft, Willem Frans, * io. Juli 1829 
zu Amsterdam, f 27. Aug. 1900 zu Rotter- 
dam, Schuler von Aug. Dupont und von 
Hauptmann und Richter in Leipzig, be- 
griindete 1.860 die deutsche Oper zu Rotter- 
dam, schrieb drei Sinfonien, eine Chor- 
sinfonie {Karl V., preisgekront 1.861), Ou- 
vertiire zur Jungfrau von Orleans, Orchester- 
fantasie In Leid und Freud, Psalmen, 
Lieder, Klaviersonaten und eine Oper 
Aleida von Holland. (1866). 

Thome (spr. d&orn'), Edward H., * 9. 
Mai 1834 zu Cranbourne (Dorsetshire) f 26. 
Dez. 1916 zu London, Schuler von G. Elvey 
als Chorknabe an der Georgskapelle zu 
Windsor, 1870 O r ganist an St. Patrick, 
spater an St. Peter, 1870 — -75 in Brighton, 
1875 an St. Michael in London, seit 1891 
an S. Anna, aagesehenerOrgelspieler(Bach), 
Klavierlehrer und namhafter Komponist 
(Services, Anthems, Motetten, Psalm 125 
fiir Chor und Orchester, Psalm 47 fiir 
Frauenstimmen, Orgelpraludien, Tokkata 
und Fuge, Festmarsch, Trauermarsch, Ou- 
vertiire; im Ms. Klaviertrios, Cello- und 
Klarinettensonaten, Psalm 57 fiir Tenor- 
solo, Chor und Orchester usw.). 

Thorough-bass (engl., spr. dfioro-baB), 
s. v. w. GeneralbaB. 

Thouret (spr. tura), Georg, * 25. Aug. 
1855 und "J 1 17. Jan. 1924 in Berlin, studierte 
Philologie und Geschichte in Tubingen, 
Leipzig und Berlin, promovierte in Leipzig, 
machte in Berlin sein Staatsexamen, wurde 
hier Oberlehrer und Professor und war seit 
1902 Direktor des Helmholtz-Realgym- 
nasiums in Schoneberg (Berlin). Person- 
liche Neigung fiihrte seine historischen 
Studien allmahlich der Kunst- und der 
Musikgeschichte zu; besonders widmete er 
sich der Erforschung der Geschichte der 
Militarmusik, seitdem er in den Schlossern 
Berlins, Charlottenburgs und Potsdams ver- 
schollenes Notenmaterial entdeckt hatte. 
Im Auftrage des Kaisers stellte er die Samm- 
lung historischer Musik auf der Kgl. Haus- 
bibliothek im Berliner Sehlosse zusammen. 
Auf der Musikausstellung in Wien 1892 schuf 
er die Gruppe der deutschen Militarmusik. 
Er war Mitglied der beratenden Kommission 
fiir Herstellung des deutschen Volkslieder- 
buches (zuletzt arbeitete er an einem groBen 
urkundlichen Werke zur Geschichte der 
preuBischen Militarmusik). Die wichtigsten 
-auf Musik beziiglichen Publikationeh T.s 
sind: drei vaterlandische Festspiele Am 
Kyffhduser (1888), Sedan (1895) und Unterm 
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roten Kreuz (1896), Musik einger. von A. Ce- 
brian, ferner die Sammelwerke Aitpreuflische 
Militdrmdrsche und Musik am preufSischen 
Hofe; Katalog der Musiksammlung auf der 
Kgl. Hausbibliothek im Schlosse zu Berlin 
(1895); Friedrich der Grofle als Musikfreund 
und Musiker (1898); Analyse der zwblf 
Metamorphosen-Sinfonien von Karl v. Dit- 
tersdorf (1899) ; Zur ioojdhrigen Geschichte 
der preufSischen Infanterie-Hornsignale (Jahr- 
biXcher fur Armee und Marine, 1888) ; Fiihrer 
durch die Fachausstellung der d. Militdr- 
Musik Wien (1892); zahlreiche Aufsatze zur 
Geschichte der preuBischen Milit&rmusik in 
der Deutschen Militdr-Musiker-Zeitung, em 
groBerer Zur Geschichte der preufiischen 
Militdr-Musik 18 15 — 66 in der All%. Kon- 
servativen Monatsschrift 1888; Die Musik 
am preufSischen Hofe im 18. Jahrhundert 
(Hohenzollem-J ahrbuch 1897) '> Einzug der 
Musen und Grazien in die Mark (daselbst 
1900) ; Ein Brief von Karl Stamitz an Konig 
Friedrich Wilhelm II. (Zeitschrift der IMG. 
November 1901). 

Thrane, Carl, danischer Musikforscher, 
* 2. Sept. 1837 zu Fredericia, j 19. Junirgi6 
in Kopenhagen als Justizbeamter ; schrieb: 
Ddnische Komponisten (1875), Rossini und 
die Oper (1885), Sarti in Kopenhagen 
(S. IMG. Ill, 1902), Weyses Andenken (1916) 
und als Hauptwerk eine Geschichte der 
Kopenhagener Hofkapelle 1648 — 1848: Aus 
der Zeit der Hofviolonen (1918). Ein 
Abschnitt aus Ddnische Komponisten : 
Friedrich Kuhlau erschien auch in deutscher 
Ubersetzung (Leipzig 1886). 

Thrane, Waldemar, * 1790 und f 1828 
zu Oslo, tuchtiger Violinist und Dirigent, 
Schiller von Klaus Schall und in Paris 
vonBaillot, ReichaundHabeneck, war 1817 
Dirigent der Musikalischen Gesellschaft und 
des Musikalischen Lyzeums zu Oslo, auch 
Begriinder eines Streichquartetts, Kompo- 
nist von Ouvertiiren. Kantaten, Orchester- 
tanzen, auch einer dramatischen Szene 
Fjaeldaeventyret (Bjerregaard, 1824) usw 

Three Choirs Festivals, Musikfeste der 
vereinigten Chore von Gloucester, Wor- 
cester und Hereford, die umschichtig in den 
Kirchen dieser drei Stadte gefeiert werden; 
weltliche Konzerte haben als Konzertraum 
die Shire Halls. Das erste fand 1724 statt; 
eine Unterbrechung verursachte nur der 
Weltkrieg; 1920 nahm Worcester die Folge 
wieder auf. Viele Jahre wtirden sie geleitet 
durch die Organisten der drei Stadte: 
Dr. Herbert Brewer (Gloucester), Sir Ivor 
Atkins (Worcester) und — seit Dr. Sin- 
clair's Tod — Dr. Percy Hull (Hereford). 

Thumer, Otto Gustav, * 13. Juni 1848 
in Hilbersdorf bei Chemnitz, j" 31. Jan. 1917 
in Dresden, besuchte das Ssminar in Nossen, 
studierte dann Klavier bei Hermann Scholtz, 
Komposition bei Gustav Merkel in Dresden 
und war mehrere Jahre als Lehrer an der 
Dresdner Musikschule tatig; hat sich vor 
allem durch seine Bearbeitungen (Liszt, 
Mendelssohn, Heller) und seine Etiiden- 
schule bekannt gemacht. 



Thuring (Thuringus), Joachim, Kan- 
didat der Theologie und poeta laureatus, 
j zu Fiirstenberg in Mecklenburg; gab 
heraus: Nucleus musicus de modis seu tonis 
(1622), weiter ausgefiihrt als: Opusculum 
bipartitum de primordiis musicis, quippe i° 
De tonis sive modis, 2" De componendi re- 
gulis (Berlin 1624). 

Thiiringen. Vgl. Spittas J. S. Bach I; 
Ad. Aber, Die Pflege der Musik unter den 
Wettinern und wettinischen Erneslinern 1921; 
Arno Werner, Sachsen-Th. in der Musik- 
geschichte (Archiv fur MW.TV, 3, 1922). 
Vgl. auch Herm. Miiller (Eichsfeld). 

Thiirlings, Adolf, * 1. Juli 1844 in Kal- 
denkirchen (Niederrhein), j 14. Febr. 1915 
in Bern, studierte in Bonn Theologie, 1867 
Priester; wandte sich nach dem vatika- 
nischen Konzil dem Altkatholizismus zu und 
wurde exkommuniziert. 1872 wurde er 
Pfarrer der altkatholischen Gemeinde in 
Kempten (Bayern), 1887 Professor der alt- 
katholischen Theologie (Dogmatik und Ethik) 
zu Bern. 1877 erwarb er sich den philo- 
sophischen Doktorgrad an der Universitat 
Miinchen mit der Dissertation: Die beiden 
Tongeschlechter und die neuere musikalische 
Theorie, in welcher er fiir die duale Be- 
griindung der Harmonie eintrat, hielt auch 
Vorlesungen iiber Musikgeschichte und 
schrieb fiir musikalische Fachschriften wert- 
volle Aufsatze; vgl. Apiarius. Jahrgang III, 2 
der DTB. enthalt eine ergebnisreiche Studie 
von T. iiber L. Senfls Geburtsort und Her- 
kunft, auch schrieb er: Die schweizerischcn 
Tonmeister im Zeilalter der Reformation (1903) 
und Innsbruck, ich mufi dich lassen (Basel 
1906, in der Festschrift des 2. Kongresses 
der IMG.). In seiner Studie iiber Luthers 
Eine feste Burg trat er den tendenziosen 
und durchaus unkiinstlerischen Ausfiihrun- 
gen des katholischen Hymnologen Baumker 
entgegen, wie T. uberhaupt frei von jeder 
konfessionellen Engherzigkeit war. Sehr 
stark hat T. in die kircherimusikalische 
Praxis der altkatholischen Kirche Deutsch- 
lands und der Schweiz eingegrilfen durch 
seine Gesangbucher, fiir die er selbst einige 
Melodien schrieb und sich der sogenannten 
rhythmischen Fassung der alten Melodien 
bediente. Auch gab er eine Auswahl der 
5 st. Motetten Palestrinas iiber das Hohe 
Lied fiir den Konzertgebrauch (13 Num- 
mern mit deutscher Ubersetzung) bei Breit- 
kopf & Hartel heraus. Vgl. das Maiheft 
1915 der Monatsschrift fiir Gottesdienst und 
kirchliche Kunst (Nekrolog von Fr. Spitta). 

Thuille, Ludwig, * 30. Nov. 1861 zu 
Bozen (Tirol), j 5. Febr. 1907 in Miinchen; 
Schiiler seines Vaters, 1877- — 79 von Jos. 
Pembaur in Innsbruck und nach Absolvie- 
rung des Gymnasiums von Rheinberger in 
Miinchen, war 1883 Stipendiat der Mozart- 
stiftung und wurde noch in demselben Jahre 
Klavier- und Theorielehrer an der Miinch- 
ner Kgl. Musikschule, an der er einen 
bedeutenden Einflufi auf eine Reihe junger 
Talente (die sogenannte Miinchner Ton- 
schule) ausiibte, 1890 Kgl. Prof. Er ist der 
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begabteste Vertreter . der Miinchner Neu- 
romantik mit ihrer schwungvollen Klang- 
und Harmonienseligkeit gewesen. Werke: 
Senate D moll fur Violine und Klavier 
. op. i (1879/80) ; Klavierquintett (1880, 
Ms.); Streichquartette G dur (nur fra'g- 
mentarisch erhalten) und F dur (ein Satz 
erhalten); Klaviertrio Es dur '(1885, Ms.); 
Sextett fur Blaser und Klavier op. 6; Kla- 
vierquintett Es dur op. 20; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier D moll op. 22; Friih- 
lingsouvertiire (1880, Ms.); Sinfonie F dur 
(1885/86, Ms. ,vielleichtTh.sbestes,frischestes 
Werk); Romantische Ouvertiire (zu Theuer- 
dank, 1896) op. 16; sinfonischer Festmarsch 
op. 38; Fridolin, Burleske fiir Soli, Mauner- 
chor und Orchester (1893, Ms.) ; Melodram 
Die Tanzhexe (1899 — 1900, Ms.) ; Traum- 
sommernacht fiir Frauenchor, Violine und 
Harfe op. 25; Opern: Theuerdank (1893 
bis 1895, Ms.), Lobetanz op. 10, Gugeline 
op. 18; dramatische Legende Der Heiligen- 
schein (unvollendet) ; Klavierstiicke op. 3, 33, 
34, 3j (Threnodie, Burla) ; Lieder op. 4, 5,. 
7, 12, 15, ig, 24, 26, 27, 32, 36; Mannerchore 
op. 8, 9, 11, 13, 14, 17, 21, 23, 28, 35; Abend- 
lied fiir Frauenchor; Rosenlied fiir Frauen- 
chor mit Klavier op. 2g; Gesange fiir 3st. 
Frauenchor mit Klavier op. 31; Osterlied 
fiir 4 st. Frauenchor. Gemeinsam mit Rud. 
Louis: Harmonielehre (Stuttgart 1907, Grii- 
ninger, viele Aufl.). Vgl. Friedr. Munter, 
L. Th. (Miinchen 1922). 

Thureau (spr. tiiro), Hermann, * 21. 
Mai 1836 zu Klausthal (Harz), f 23. Sept. 
1905 in Eisenach, ausgebildet zu Gottingen 
und am Leipziger Konservatorium (Haupt- 
mann), wurde 1863 Organist .der Haupt- 
kirche zu Eisenach, 1865 Musikdirektor und 
Hofkantor, auch Seminar-Musitlehrer uiid 
Dirigent des Musikvereins, 1872 Professor. 

Thuren, Hjalmar Lauritz, * 10. Sept. 
1873 als Sohn des Architekten Prof. Chr. 
A. Th. und f 13. Jan. 1912 in Kopenhagen, 
Cand. theol. (1898), Lehrer an der Frede- 
riksberger Volksschule (1899 — 1907) und 
Sekretar von „E)anmarks Folkeminder", 
ausgezeichneter danischer Forscher in dani- 
scher, faroischer und Eskimo-Volksmusib, 
schrieb aufier seinem Hauptwerk Folke- 
sangen pan Fdroerne (F. F. Publications, 
Northern Series Nr. 2, mit deutschem Aus- 
zug, 1908) : Dans og Kvaddigtning paa Fdro- 
erne (1901), The Eskimo Music (mit William 
Thalbitzer, franzosisch als La musique chez 
les Eskimos, Publications de la revue S. I. M. 
1 9 1 2), Tanz und Tanzgesang im nordischen 
Mittelalter [Zeitschrift der IMG. 1908), Bei- 
trage zur Dansk Folkemindesamling (Mit- 
teilungen und phonographische Aufzeich- 
nungen) und wertvolle Beitrage zu Danske 
Studier und Fra Arkiv og Museum. 

Thurner, Friedrich Eugen, gefeierter 
Oboevirtuose, * 9. Dez. 1785 zu Mompel- 
gard, "j" 21. Marz 1827 zu Amsterdam 
(geistig gestort), Schuler von Ramm in 
Miinchen, wirkte (abgesehen von seinen 
Kunstreisen) in den Grchestem zu Braun- 
schweig, Kassel, Frankfurt a. M. (unter 



Spohr) und seit 1818 in Amsterdam. 
T. gab heraus : 3 Sinf onien, eine Ouvertiire, 
4 Oboekonzerte, 4 Quartette fiir Oboe und 
Streichtrio, Rondos und Divertissements 
fiir Oboe und Streichquartett, ein Trio fiir 
Oboe und 2 Homer, Duos fiir Oboe und 
Klavier, eine Sonate fiir Horn und Klavier, 
eine Klaviersonate, Klavierstiicke usw. Vgl. 
Schillings Lexikon. 

Thurner, Theodor, * 1806 und f im 
Juni 1885 in Ruffach im ElsaB, vortreff- 
licher Organist und fleifiiger Kirchenkompo- 
nist (30 Messen). 

Thursby (spr. d&orsbi), Emma Cecilia, 
ausgezeichnete Koloratursangerin, * 17. (21 . ?) 
Nov. 1854 (1857 ?) zu Brooklyn (Neuyork), 
wurde zuerst von den dortigen Gesanglehrern 
Jul. Meyer und Achille Errani, spater in Mai- 
land von Lamperti und San Giovanni, zu- 
letzt wieder in Amerika von Frau Ruders- 
dorff ausgebildet, unternahm 1875 ihre 
erste amerikanische Konzertreise, erschien 
1878 in London und machte sich seit 1880 
auch auf dem europaischen Kontinent be- 
kannt; jetzt Gesanglehrerin in Neuyork. 

Thysius, J oh. F., s. Lauten-Tabulatur- 
biicher [1600] und J. P. N. Land. 

Tibetanische Musik. Sie besteht aus 
zwei Arten: der Volksmusik und der ent- 
wickelten Musik der Priester (Lamas); 
beide griinden sich ganzlich auf die fiinf- 
tonige Leiter. Vgl. C.G.Bruce, The 
Assault on Mount Everest, cap. XIV (E. 
Arnold, 1923); T.H.Somervell in Mus. 
Times (Febr. 1923); Jacques Bacot, Le 
Tibet Revolts S. 44 — 49 (1912). 

Tibia (lat.), eigentlich das ,,Schien- 
bein", daher bei den Romern eine Bsin- 
pfeife, spater der gewohnliche Name des 
bei den Griechen Aulos (s. d.) genannten 
Instruments (Schalmei). 

Tible oder Tiple, eins der Instrumente 
der robla (s. d.), zurFamilie der ,,Tenora" 
(s. d.) gehorig. 

Tiburtino (da Tievoli), Giuliano, gab 
heraus Musica diversa a 3 voci (1549, Messen, 
Motetten und Madrigale) und Fantasie e 
Recercari a 3 voci (1549 [in Stimmen ge- 
druckt], 13 Ricercari von T., 8 von Willaert 
und 10 Madrigale [mit Text] von Willaert, 
Rore, Donato und Natale). Nach Aussage 
Ganassis war T. ein beriihmter Gamben- 
spieler. Vgl. G. Radiciotti, La musica 
a Tivoli (1907). 

Ticciati (spr. -tschati), Francesco, * 20. 
Dez. 1893 i n Rom, Schuler des Liceo di 
S. Cecilia (Baiardi, Setaccioli, Respighi), 
im Klavierspiel auch von Boccaccini; 
beschritt erst die Pianistenlaufbahn, auf 
der er sich in Zurich noch dem Einflufl 
von Busoni hingab, und schrieb (alles Ms.) : 
Lyrisches, Intermezzi sinfonici, ein Poema 
gregoriano fiir Klavier und Orchester, auch 
Theatermusik zu Gozzis L'amore delle tre 
melarance (Rom, T. dei Piccoli 1915). 

Tichatschek, Joseph Aloys, beruhmter 
Buhnensanger (Tenor), * 11. Juli 1807 zu 
Oberweckelsdorf in Bohmen, f *8. Jan. 1886 
in Blasewitz bei Dresden, war der Sohn 
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eines armeii Webers, erhielt seine Erziehurig 
im Gymnasium der Bsnediktinerabtei zu 
Braunau, ging 1827 nach Wien, um Medizin 
zu studieren, nahm aber bald ein Engage- 
ment als Chorist am Karntnertortheater an 
und erhielt, als seine .Stimmittel mehr und 
mehr Anerkennung fanden, geregelten Ge- 
sangunterrichtdurchCicimera. Er debiitierte 
in Graz und wurde, nachdem er kurz nach- 
einander in Wien und Dresden gastiert hatte. 
Anfang 1838 an die Hofbiihne in Dresden en- 
gagiert, dererbis zu seiner Pensionierung 1872 
angehorte. Unter den von T. kreierten Rollen 
stehen „Rienzi" und ,,Tannhauser" oben- 
an; sein Repertoire umfaBte neben den 
ersten Heldentenorpartien eine groBe An- 
zahl lyrischer und SiJieltenorpartien. Aus- 
zeichnungen aller Art wurdeu T. gelegentlich 
seines 40jahrigen Kiinstlerjubilaums (1870) 
zuteil. Vgl. M. Fiirstenau, J. T. (1868) 
und R.Wagner, Mein Leben und die Ge- 
sammelten Schriften. 

Tiedebohl, Otto von, * 1863 zu Woro- 
nesch, reiste seit 1893 als Violinvirtuose, 
wnrde 1895 Lehrer am Konservatorium in 
Tambow und dort 1898 Konzertmeister der 
Sinfoniekonzerte der Kaiserl. Russ. Musik- 
gesellschaft, machte dann noch Studien 
unter G. Hollander am Sternschen Konser- 
vatorium zu Berlin, reiste wieder, verfiel 
aber einer schweren Nervenerkrankung und 
muBte aller Tatigkeit entsagen. Von seinen 
Kompositionen , erschienen im Druck ein 
Violinkonzert D moll, eine Orchestersuite, 
Polona.se fur Violine und Orchester und 
andere Vortragsstiicke fur Violine. Eine 
groBere , Zahl weiterer Werke blieben Ms. 

Tieffenbrucker (Duiffoprugcar), Kas- 
par, einer der ersten Violihbauer, aber bei 
weitem nicht so alt, wie man friiher annahm. 
Wie Henri Coutagne nachweist (Gaspard 
Duiffoproucart et les luthiers lyonnais du 
XVI« siicle, Paris 1893), sind die friiheren 
Angaben iiber Tieffenbrucker samtlich 
falsch. Kaspar Tieffenbrucker ist 1514 im 
Weiler Tieffenbrygg, Pfarrei RoBhaupten 
am Lech (bei Fiissen) geboren (vgl. Wald- 
ner, Nachrichten iiber tirolische Lauten- und 
Geigenmacher [Ferdinandeum III, 55, 1911.]) 
und lebte mindestens seit 1553 in Lyon, 
wo er Grundbesitz hatte und wegen Anlegung 
eines neuen Festungswerks 1564 expro- 
priiert wurde; er f 16. Dez. 1571. Violinen von 
T. scheinen nicht erhalten zu sein; die ihmzu- 
geschriebenen (viel zu friih datierten) sind ge- 
schickte Arbeiten Vuillaumes (s. d.) . Zwei an- 
dere T. umi6oo,einenalterenWendelin (Pa- 
dua) undeinen jiingerenLconhardt, nennt 
E. G. Baron in seinem Werke iiber die 
Laute. — Ein Magnus Duiffopruckhar 
war um 1607 Instrumentenmacher in Vene- 
dig. Vgl. Kinskys Heyer-Katalog II, 269 ff. 

Tiehsen, Otto, * 13. Okt. 1817 zu Dan- 
zig, f 15. Mai 1849 zu Berlin, Schuler der 
Kgl. Akademie, angesehen als Liederkompo- 
nist, schrieb auch ein 6st. Kyrie und Gloria, 
eine Weihnachtskantate fiir Solo und 6st. 
Chor, ein 6st. Crucifixus (a cappella) und 
eine komische Oper Annette (1847). 



Tielke, Joachim, der hervorragendste 
deutsche Lauten- und Violenmacher seiner 
Zeit, * 14. Okt. 1641 (Geburtsort unbe- 
kannt), I 19. Sept. 1719 zu Hamburg, wo 
er 1669 das Biirgerrecht erworben hatte. 
Seine meisterhaf t gearbeiteten und prachtvoll 
aiisgestatteten Instrumente waren hochge- 
schatzt und sind noch heute begehrte Sam- 
melstiicke. (Besonders gut sind seine Arbei- 
ten im Hamburger Museum und im einstigen 
KolnerHeyer-Museumvertreten.) AuBer Lau- 
ten und lautenartigen Instrumenten baute 
er hauptsachlich Violen und Gamben, da- 
gegen nur wenig Violinen. Vgl. die Aufsatze 
von H. Nirrnheim und J.Heckscher in 
den Mitteilungen des Vereins fur Hamburg. 
Geschichte, Bd. VII (1899!.) und G. Kinsky, 
Beitrage zur T.-Forschung (Z. f. MW. TV, 
604 f.). Eine Aufzahlung seiner erhaltenen 
Instrumente entha.lt Bd. II des Heyer-Kat. 
auf S. 275 und 645. 

Tiento (span., s. v. w. das Tasten des 
Blinden mit seinem Stabe), im 16. Jahr- 
hundert einer der viel en Namen fiir Orgel- 
stiicke im imitierenden Stil (Ricercar, Fan- 
tasia, Capriccio usw.). 

Tierie, Anton H., * 4. April 1870 zu 
Wageningen, angesehener Organist, Theorie- 
lehrer am Konservatorium zu Amsterdam. 
Dirigent des Oratorien- Vereins. 

Tiersch, Otto, * 1. Sept. 1838 zu Kalbs- 
rieth bei Artern in Thiiringen, f, 1. Nov. 
1892 zu Berlin, zuerst Schuler von J. G. 
Topfer in Weimar, spater von Heinrich 
Bellermann, A. B. Marx und L. Erk in 
Berlin, war mehrere Jahre Lehrer am Stern- 
schen Konservatorium und zuletzt Stadti- 
scher Lehrer (fiir Gesang) in Berlin. T. ver- 
suchte die Helmholtzsche Lehre von den 
Tonempfindungen mit Hauptmanns theo- 
retischem System zu vereinigen und 
fiir die praktische Satzlehre nutzbar zu 
machen in den Schriften System und Melhode 
der Harmonielehre (1868); Elementarbuch 
der musikalischen Harmonie- und Modula- 
tionslehre (1874); Kurze praktische General- 
baji-, Harmonie- und Modulationslehre (1876) ; 
Kurzes praktisoh.es Lehrbuch fur Kontra- 
punkt und Nachahmung (1879); Allgemeine 
Musiklehre (mit L. Erk, 1885) ; Lehrbuch 
fiir Klaviersatz und Akkompagnement (1881) ; 
N tenfibel (1882) ; Die Unzuldnglichkeit der 
heutigen Musikstudien an den Konservatorien 
usw. (1883) und Rhythmik, Dynamik und 
Phrasierungslehre (1886). Auch sehr um- 
fangreiche Artikel des Mendel schen Mus. 
Konservationslexikons iiber Harmonielehre 
usw. sind aus seiner Feder. 

Tiersot (spr. tjarBo), Jean Baptiste Elisee 
Julien, * 5. Juli 1857 zu Bourg; sein Vater, 
Edm. Pierre Lazare T., * 29. Aug. 1822, 
f 1883, war dort Arzt und 1871 Deputierter 
der Nationalversammlung, aber auch Ver- 
fasser von Lepons elementaires de lecture 
musicale 1867, eifriger Forderer des Schul- 
gesangunterrichts und Leiter von Gesang- 
vereinen. 1871 siedelte T. mit seinem Vater 
nach Paris iiber, studierte nach Absolvie- 
rung des Gymnasiums ein Jahr Medizin, 
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wurde dann alper Schuler des Pariser Kori- 
servatoriums (1876), speziell von Savard> 
Massenet und Cesar Franck. 1883 wurde 
er rum zweiten Bibliothekar des Kbnser- 
vatoriums ernannt, 1909 Nachfolger Wecker- 
lins als erster Bibliothekar. 1885 erhielt 
er den Prix Bordin fur sein Mimoire sur 
la chanson populaire en France (1889 ge- 
druckt). 1894 erhielt er firr seine Arbeiten 
Rouget de Lisle, son asuvre, sa vie tmd Les 
fetes de la RSvolution francaise den Prix 
Kastner-Boursault ; auch sein Buch iiber 
Berlioz wurde 1904 von der Acad. francaise 
preisgekront. Er samrhelte seit 1895 im 
Attftrage der Regierung die Volkslieder der 
franzosischen Alpen (1903 gedruckt). T. 
hielt seit 1895 Vortr&ge iiber das fran- 
zosische Volkslied u. a. im In- und Aus- 
lande (auch. an' der Ecole des hautes 
etudes sociales) und ist Mitarbeiter zahl- 
reicher Fachzeitschriften. Werke: Histoire 
de la chanson populaire .en France (1889); 
Musiques piltoresques ( Promenades musicales 
a I' exposition de 1889 (1890); Rouget de 
Lisle, son asuvre, sa vie (1892); Les types 
milodiques dans la : chanson pop. francaise 
(1893); La messe Douce MSnioire de Roland 
de Lassus (1893) ; Notes d'ethnographie musi- 
cale (I. Paris 1905, II. Sammelb. d. IMG. XI, 
1910) ; . Etudes sur les Maitres Chanteurs 
(1899); Ronsard et la musique de son temps 
(Sammelb. d. IMG. IV, 1903, auch separat); 
Index musical pour le Romancero populaire 
de la. France par. G. Doncieux (1904); Hector 
Berlioz et la societS de . son temps (1904); 
Correspondance d'Hecior Berlioz : I les annles 
romantiques, le Musicien errant, 1819—52; 
Les' fetes et les chants de la rSvolution fran+ 
(aise (1908); Gluck (1910, Les maitres de 
la musique); J. -J. Rousseau (1912, id.); 
Histoire de la marseillaise (1915); Un demi- 
siecle de- musique francaise, Entre deux 
guerres, 1870 — 1919 (1917, 2. Aufl. 1924); 
La musique dans la comidie de Moliere 
(1922); Lettres de musiciens ecrites en franr 
fais (Turin 1924); Couperin (1926); Sme- 
tana (1926); in der Sammlung Chefs d' asuvre 
de la musique: La Damnation de Faust und 
Don Juan; auflerdem mehrere Samiri- 
lungen: Melodies populaires des provinces 
de France (harmonisiert) ; Noels francais 
(desgl.); Chants de la vieille France (desgl.); 
Chants populaires pour les icoles (mit M. 
Bouchor); Les ' Couperin ,(1926}. Kompo- 
sitionen : Rhapsodie sur les chants populaires 
de la Br esse (fur Orchester); Hellas (Chor 
und Orchester); Musik zu Comeilles An- 
dromSde (1897 aufgefuhrt); Chansons popu- 
laires fran(,aises (Chor und Orchester); Sire 
Halewyn (sinfonische Legende, 1897 in 
Nancy preisgekront) ; Danses populaires 
frangaises (Orchestersuite, 1900) ; Danses a 
cinq temps (1910) ; Lieder, Chore u. a. 

Tiessen, Heinz, * 10. April 1887 in K6- 
nigsberg i. Pr., studierte in Berlin, 1906 — 09 
Schuler von Ph. Ruf er, spater von W. 
Klatte, und horte musikwissenschaftliche, 
literarhistorische und philosophische Vor- 
lesurigen. 1912 bis Marz 1917 war er in 



Berlin als Musikreferent an der Allgemeinen 
Musik-Zeitung tatig, April igi^bis Juni 1918 
als Korrepetitor am Kgl. Opernhaus; im 
Juni 1917 machte er alSiAssistent von Rich. 
Straufi eine Mozartopern-Tournee durch die 
Schweiz mit. 1918 — 21 war er Kapellmeister 
an der Volksbiihne Berlin, 1920 — 22 Diri- 
gent des Akademischen Orchesters an der 
Univergitat Berlin, mitydem er im Marz 
1922 eine Konzertreise durch Schweden und 
Norwegen veranstaltete. Seit 1924 ist er 
Leiter des von ihm gegriindeten, aus Berliner 
Arbeiterjugend gebildeten gemischten Chors 
,,Der junge Chor"; seit i.Okt. 1925 Lehrer 
fiir Komposition an der Akademischen Hoch- 
schule fiir Musik in Berlin. Als Komponist 
hat " Tiessen den in den Bedingnissen der 
Zeit liegenden Weg vom dichterisch An- 
geregten ttnd Erlebten zum „absolut musi- 
kalisch" Gestalteten zuriickgelegt, ohne je- 
doch auch in seinen letzten Werken die 
Gefuhlsbetbnung zu verleugnen; trotz seiner 
Entwicklung zu „atonal"-linearer Gestaltung 
hat er bisher auf die vertikale Spannung und 
Entspannung (Tonalitat im weiteren Sinne) 
nie verzichtet. Er gehort zu den begabtesten 
und charaktervollsten spezifisch norddeut- 
sChen Musikern. Werke: zwei Sinfonien 
op. 15 C dur (Konigsberg 1913), op. ij 
F moll Stirb und Werde (Essen 1914, Totir 
kunstlerfest) ; Klaviersonate C dur op.. 12; 
Eine Natur-Trilogie fiir Klavier op. 18 
(1913); drei Klavierstiicke op. 31; Klavier- 
stiicke op. 37; drei Chorlieder a cappella 
op. 19; Septett G dur fiir Streichquartett, 
Flote, Klarinette und Horn op. 20 (1914/15) ; 
Streichquintett op. 32 (Berlin 1924); Duo 
fiir Violine und Klavier op. 55 (Kiel 1925, 
Tonktinstlerfest) ; iiber 50 Lieder op. 8—10 
wad op. 22 — 23; Galgenlieder (Morgenstern) 
op. 24; Orchesterstiick Eine Ibsenfeier op: 7/ 
Rondo G dur fiir Orchester op. 21 (1915, 
Mannheim 1918 durch Furtwangler) ; Ein 
Liebesgesang, Idyll fiir Orchester op. 25; 
Totentanz-Suite op. 29 fiir Violine und Meines 
Orchester aus der Musik zu Carl Haupt- 
manns Die armseligen Besenbinder ; Vorspiel 
zu einem Revolutionsdrama op. 33 (1921, 
Berlin 1927) ; ein Tanzdrama op. 34; Musik 
zu Immermanns Merlin (Berlin 1918); zu 
Advent von Strindberg, zu Cymbelin, Hamlet 
und Sturm Shakespeares, zum Postamt'R.i 
Tagores, zur Antigone des Sophokles, zu 
Masse Mensch von Ernst Toller, zum Aben- 
teuer in Moll von Hanns Braun, zu Grabbes 
Don Juan und Faust; drei Orchesterstiicke 
op. 30 aus einer Musik zu Shakespeares 
Hamlet (1919, Kassel 1923, Tonktinstlerfest) ; 
Tanzdrama in vier Bildern Salambo op. 34; 
aiich schirieb er einenFiihrer durch R. StrauB' 
Josephslegende (1914) und Zur Geschichte 
der jiingsten Musik, 1913 — 1928 (Mainz 
1928). ■ 

Tietjens (eigentlich Titiens), Therese 
Johanna Alexandra, bertihmte dramatische 
Sangeri'n (Sopran), * 17. Juli 1831 zu Ham- 
burg von uhgarischen Eltern, | 3. Okt. 1877 
in London ; erhielt ihre Ausbildung zu Ham- 
burg und debiitierte da auch 1849 mit 
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groBtem. Erfolg, sang sodann kurze Zeit in 
Frankfurt a. M. und wurde 1856 an die 
Wiener Hofbiihne engagiert. 1858 ging sie 
unter glanzenden Bedingungen nach London, 
wo sie gleichangesehen als dramatische wie 
als Oratoriensangerin bis zu ihrem Tede 
blieb. Nur Paris (1863) sOwic Amerika 
(1875) besuchte pie einmal. 
■ Tiggers, Piet (Petrus Johannes), * 18. 
©kt. 1891 in Amsterdam, Sohn und Schiiler 
des Grganisten A.. A. L. Tiggers; studierte 
bei Willem Andriessen im Haag (Klavier), 
Jan Dekker (Ges.) und Willem Pijper (Kom- 
position) ; war 1916 — 20 Lehrer an der 
,,Toonkunst-Musikschule" in Amersfoort, 
wo er lebt; seit 1923 Kritiker am Utrechter 
Tageblatt. Seit 1926'leitet er den Holl. 
Kammermusikverein in Amsterdam. Werke : 
Chore, Lieder, Klavierstiicke, Violinsonate, 
Streichquartett. 

Tigranow, Nicolas, * 1856 zu- Leniakan 
(Alexandropol) im Kaukasus, mit 7 Jahren 
erblindet und im Blindeninstitut in Wien 
erzogen. In der Heimat begann er unter 
dem EinfluB seines Oheims Melix-Agramalow 
und des Sangers Sattar folkloristische Stuaien 
und' transkribierte armenische Melodien 
fiir Klavier, spater fiir Violine (10 Hefte), 
die einer Reihe russischer und armenischer 
Kompqnisten als Material gedient haben, 
Vgl.. .Gumretzky, N. T. und die Musik 
des Orients (Leningrad 1927). 

Tilborghs, Joseph, * 28; Sept. 1830 zii 
Nieuwmoer, Schiiler von Lemmens (Ofgelj 
und Fetis (Komposition) am Briisseler Kon- 
servatorium, 1855 — § 2 Musiklehrer an der 
Normalschule zu Lierre, dann Orgelprdfessoi" 
am Kgl. Konservatorium zu Gent und Kon- 
trapunktprofessor am Konservatorium zu 
Antwerpen. T. veroffentlichte eine Reihe 
gediegener Grgelstiicke sowie Motetten fiir 
gleiche Stimmen mit Orgelbegleitung.' 

Tillmetz, Rudolf , Flotist, * 1. April 1847 
und f 25. Jan. 1915 zu Miinchen, Schiiler 
von Theobald Bohm, bereits 1864 als erster 
Flotist im Hoforchester angestellt, wurde 
k86.9 auch Musiklehrer am Kadettenkorps, 
1877 Kammermusikus, 1883 Flotenlehrer 
an der Kgl. Musikschule, Kammermusik- 
direktor des Prinzen Ludwig Ferdinand 
usw. T. rief mit Franz StrauB und Reichen- 
bacher regelnraGige Kammermusikauffiih- 
rungen mit Blasinstrumenten ins Leben. 
Er gab heraus: 24Studien fiir Flote op. 12, 
26 Studien in alien Tonarten und Mehdische 
S'ulien op. 29, Notturno fiir Pianoforte, 
Flote mid Horn op. 31, Rhapsodie bosnienne 
fop. Ijf) ; an.ch suhrieb er KadcnzKn zu 
Mozarts Flotenkonzcrtun (Kochel 313 — 31,5). 

Tillyard, Henry Julius Wctenhall, * 18. 
Nov. i;88i zu Cambridge, studierte 1900 — 04 
an der dortigen Universitat und 1904 — 07 
an den eriglischen Schulen zu Athen und 
Rom, machte seine Examina zu Cambridge 
und wurd?, Dozent an der Universitat 
Edinburgh. 1912 machte er eine Studien- 
reise nach dem Athos und Sinai; i.9ig 
Professor an der Universitat Johannesburg, 
1922 Professor in Birmingham, seit 1926 



Professor in Cardiff. T. hat speziell auf dem 
Gebiete der mittelalterlichen Musik Studien 
gemacht. Mit der griechischen Kirchenmusik 
machten ihn J. Th. Sakellarides in Athen 
und Dom Ugo Gaisser in Rom bekannt. 
T.s Aibeiten sind: Instrumental Music in 
the Roman A ge {Jour. Hell en. Siud. 1 907) , Pro- 
blem of Byz. Neumes (daselbst 1921); Greek 
Church Music (Musical Antiquary ign). 
Studies in Byzantine Music (daselbst 1913), 
Zur Entzifferung der byzaniinischen Neumen 
(Zeitschrift der IMG. 1913), The Acclamation 
of Emperors in Byzantine Ritual (Jahrbuch 
der Englischen Schule zu Athen 1913), 
Rhythm in Byz. Mus. (daselbst 1915) ; Modes 
in Byz. Mus. (daselbst 1916), Signatures 
and Cadences of the Byz. Modes (daselbst 
1923), Some new Specimens of Byz. Mus. 
(daselbst 1925) ; A musical Study of the 
Hymns of Casia (Byzantinische Zeitschrift 
XX. 420 [1911]), Byz. Mus. Notation: a 
Reply (daselbst 1923/24), Stenographic Theory 
of Byz. Mus. (daselbst 1925), A Canon by 
Saint Cosmas (daselbst 1929); The Canon 
for Easter (Laudate 1923), The Stenographic 
Theory of Byz. Music (daselbst 1924), 
Quantity and Accent in Byz. Hymnody 
(daselbst .1926) ; The Hymn ,,Stars of the 
Morning" and its Byz. Melody (daselbst 
1927) ; The Problem of Byzantine Neumes 
(1916 in. American Journal of Archaeology 
XX. 1) ; Byzantine Music and Hymnography 
(11923) ; auch den Artikel Byz. Music in der 
3. Aufl. Von Grove's Dictionary. T. hat 
Riemanns rhythmische Deutung der byzan- 
tinischen Musik akzeptieft, tritt ihm, aber 
bezuglich des Sinnes der Intervallzeichen 
in einzelnen Punkten entgegen, besbnders 
bezuglich der Hypotaxis. Vgl. H. Rie- 
mann, Studien zur byzantinischen Musik II 
(Leipzig. 1914). ^ 

Tilman (spr. tilmang), Alfred, belgischer 
Komponist, *3. Febr. 1848 zu Briissel, f 20. 
Febr. 1895 zu Schaerbeek bei Briissel, 1866 
bis 1870 Schiiler des Briisseler Konservato- 
riums, 1873 2. Rompreistrager, machte sich 
mit groBeren Kirchenkompositionen (Re- 
quiem, Tedeum) sowie mit Kantaten, Kon- 
zerthymnen, 24 zwei- und dreistimmigen 
Fugen und vor allcm Mannerchoren usw. 
bekannt. 

Tilmant (ppr. -mang), Theophile 
Alexandre, * 8. Juli 1799 zu Valen- 
ciennes, f 7. Mai 1878 zu Asnieres bei 
Paris, Violinschiiler R. Kreutzers am 
Pariser Konservatorium, wurde 1828 
zweiter Dirigent der Konscrvatoriums-Kon- 
zertc und 1H34 zweiter, 1838 crstRr Kapell- 
meister des Theatre Italien, 1849 — 68 der 
Nachfolger Labarres als Kapellmeister der 
Komischen Oper. i860 — 63 dirigierte er wie- 
der die Konservatoriumskonzert.e. Seit 1868 
lebte er zuriickgezogen in Asnieres. 

Tilsit. Vgl. Ad. Pr timers, Georg Motz, 
der Kantor zu T. [1653 — 1733]; Altpreu/3. 
Mcnatsschrift LI, Heft 1 und 2. 

Timanowa, Vera Victorowna, Pia- 
nistin, * 18. Febr. 1855 zu Ufa (RuBland), 



Timbre — Tinodi. 



1847 



dort Schiilerin von Nowitzki, studierte, 
nachdem sie bereits mit 9 Jahren in 
Konzerten aufgetreten, noch unter Tausig 
in Berlin und nach neuen Konzertreisen 
1870 unter Liszt und lieB sich in Peters- 
burg nieder, wo sie als angesehene Klavier- 
lehrerin wirkte. ^^ 

Timbre (spr. tangbr') ist nach gewohn- 
lichem Sprachgebrauch s.v. w.Klangfarbe (s. 
d.), im engern Sinne aber die durch die Ver- 
schiedenartigkeit des resonierenden Mate- 
rials bedingte Farbung des Klanges im Ge- 
gensatz zu der durch die Zusammensetzung 
des Klanges aus Partialtonen bedingten. — ■ 
Als Name eines Instruments (z. B. in Meyer- 
beers Dinorah) heifitT. s.v.w.Glockenspiel 
(Timbre petit). 

Timmermans, Armand, * 20. Jan. 
i860 zu Antwerpen, 1877 — 83 Schiiler des 
dortigen Konservatoriums (Bsnoit.Tilborghs, 
Callaerts, Basiers), lebt als Musiklehrer in 
Antwerpen; bis August 1914 auch Kritiker 
an Le Matin; Komponist vieler gemischter 
Chorwerke (a cappella und mit Begleitung, 
mehrfach preisgekront) , auch einer 2 akt. 
flamischen Oper Oorlogswee (Antwerpen 
1919), einer veristischen Oper Margarita 
(Antwerpen 1923) und einer 4akt. flamischen 
Oper Vae victis. 

Timmner, Christiaan, Violinist, * 18. 
April 1859 zu Den Helder (Holland), Schii- 
ler der Kgl. Musikschule im Haag und des 
Briisseler Konservatoriums (bis 1874), stu- 
dierte noch drei Jahre unter Em. Wirth in 
Rotterdam und wurde 1879 Konzertmeister 
des Bilse-Orchesters in Berlin, ging aber 1883 
nach Amsterdam, wo er 1888 — 90, dannwie- 
• der 1891 und 1907 — -io Konzertmeister des 
Concertgebouw-Orchesters wurde; er war 
auch gelegentlich Konzertmeister an der 
Niederl. Oper. Seit 1910 ist er in Amerika 
(Los Angeles) . 

Timpani (ital.) s. Pauken. 

Tinctoris, Johannes, Musikschriftsteller 
und Komponist, * um 1446 zu Poperinghe in 
Flandern, f Anfang Oktober 151 1 in Nivel- 
les; um 1475 Kapellmeister (Capellanus ma- 
jor) am Hofe Ferdinands von Aragonien zu 
Neapel, der ihn 1487 ubsr die Alpen (nach 
Frankreich und den Niederlanden) schickte, 
um Sanger fiir seine Kapelle zu werben, von 
welcher Fahrt er indes nicht zuriickkehrte, 
zuletztKanonikuszuNivelles. T. war einerder 
gelehrtesten Musiker seiner Zeit und schrieb 
u. a. das alteste existierende musikalische 
Lexikon: Terminorum musicae diffinitorium 
(zu Neapel, ohne Jahreszahl, aber wie Fetis 
schlagend beweist, etwa 1475 gedruckt (Neu- 
drucke in Forkels Literatur S. 204 ff., in Cary- 
sanders Jahrbuch I, 1863 [lateinisch und 
deutsch von H. Bellermann] und bei Cousse- 
maker Script. IV) . Ein zweites Druckwerk 
des T. ist De inventione et usu musicae (nach 
1487 gedruckt; vgl. Haberl, Kirchenmusikal. 
Jahrbuch f. 1899, S. 67 ff. [es ist nur 
der Druck eines Auszuges aus einem nicht 
erhaltenen groBeren Werke]; einen Neudruck 
des 4. Kapitels gab Weinmann in der Rie- 
mann-Festschrift 1909, weitere Ausziige sepa- 



rat 1917). Ms. blieb seine groBe Komposi- 
tionslehre (ohne Gesamttitel, aus einer Reihe 
in sich geschlossener Traktate bestehend : 
Expos itio manus; Liber de natura et proprie- 
tate tonorum [1476 geschrieben];- De notis 
ac pausis; De regulari valore notarum; 
Libir imperfectionum notarum; Tractatus 
alter ationum; Super punctis musicalibus; 
Liber de arte contrapuncti ; Proportionate mu- 
sices und Complexus effectuum musices), voll- 
standig gedruckt bei Coussemaker Script. IV 
sowie vorher in dessen Gesamtausgabe der 
Werke des Tinctoris (samtlich zum ersten 
Male). Auch eine Messe (L'homme armi) und 
einige Chansons von T. sind im Ms. erhalten 
(Rom, Dijon) ; andere Chansons finden sich 
in Petruccis Odhecaton (1501) und eine La- 
mentation in dessen Lamentationes von 1506. 
Vgl. K. Weinmann, J.T. (Regensburg 
1917). Vielleicht ist T. identisch mit dem 
um dieselbe Zeit anzusetzenden Komponisten 
Johannes Verbenet (s. d., Verbener [?]), 
iiber den alle Daten fehlen. Vgl. G. Pan- 
nain, La Teoria mus. di G. T. (Per la storia 
delta musica napoletana I), Neapel 1913. 

Tinel, Edgar, * 27. Marz 1854 zu Sinay 
in Ostflandern, f 28. Okt. 1912 in Briissel, 
wurde 1863 Schiiler von Brassin, Gevaert 
und Kufferath am Briisseler Konservato- 
rium, erlangte 1877 den ersten Kompositions- 
preis (prix de Rome) mit der Kantate Klokke 
Roeland (als op. 17 gedruckt) und wurde 1881 
Nachfolger Lemmens' als Direktor des Insti- 
tuts fiir Kirchenmusik zu Mecheln, 1889 
Inspektor der staatlich subventionierten 
Musikschulen, 1896 daneben Nachfolger Kuf- 
f eraths als Kontrapunktprof essor am Briis- 
seler KonserVatorium und 1909 Nachfolger 
Gevaerts als Direktor des Briisseler Konser- 
vatoriums, dem er indessen nicht mit glei- 
chem Gluck vorstand wie seine beiden bedeu- 
tenden Vorganger. T. nimmt unter den neue- 
ren belgischen Komponisten eine hervor- 
ragende Stellung ein mit seinen Entr'actes 
zu Corneilles Polyeucte, dem 3aktigen Musik- 
drama Godoleva (1897), der geistlichen Oper 
Katharina (Briissel 1909), Kollebloemen fiir 
Tenor, Chor und Orchester, De drie Ridders 
fur Bariton, Chor und Orchester, Tedeum 
op. 26, Oratorium Franciscus op. 3b (1888), 
einer 5 st. Messe zu Ehren der Jungfrau 
Maria von Lourdes (1898), Motetten, Marien- 
liedern, einer Orgelsonate G moll op. 29, 
Klavierstiicken usw. Auch gab er heraus: 
Le chant gregorien, theorie sommaire de son 
execution (1890, italienisch 1901). Vgl. Van 
der Elst, E. T. (Gent 1901); Paul Tinel, 
E. T. (1922). T. war ein begeisterter Ver- 
ehrer J. S. Bachs undvertrat sogar die Auf- 
fassung, daB der zukiinftige liturgische Stil 
der Musik, der ,,universelle Stil", wie ihn 
Pius X. im Auge gehabt habe, von Bach 
ausgehen werde. In seiner Musik verbinden 
sich jedochmit nachbachschen Ziigen solche 
durchaus romanischen und selbst opernhaft- 
theatralischen Charakters. 

Tinodi, Sebastian, genannt ,,der Lau- 
tenschlager", * um 1505 (?), f 1556, der be- 
deutendste Vertreter der epischen Gesangs- 
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literatur des 16. Jahrhunderts in Ungarn. 
Als Erbe alter fahrender Spielleute durch- 
wandert er das Land, stent zuweilen im 
Dienste fiihrender politischer Personlich- 
keiten und sammelt Material zu seinen 
Versberichten. T.s Gesange, zu welchen er 
selbst die Weisen erfand, und die er, wohl 
mit Lautenbegleitung, selbst vortiug, sind 
z. T. zeitgenossische Ereignisse (Tiirken- 
kriege usw.) behandelnde ,,Reimchroniken", 
z. T. biblische „Historien", z. T. aber sati- 
risch-moralisierende oder didaktische,,Mahn- 
gedichte". Seine Cronica (Kolozsvar 1554) 
enthalt zu diesen Texten aus der Zeit 1541 
bis 1554 23 Weisen, die in melodischer und 
rhythmischer Hinsicht ziemlich groBe Man- 
nigfaltigkeit aufweisen; einige Melcdien 
haben sich untei dem Volke bis heute er- 
halten. Vgl. G. Matray, Torteneti, bibliai 
es gunyoros magyar inekek Aallamai a 16. 
szdzadbol {Melodien historischer, biblischer 
und satirischer .ung. Gesange aus dem 16. 
Jahrhundert ■ — mit Neuausgabe der T.schen 
Melodien) 1859; L. Dezsi, Tinddi Se- 
bestySn 1912; Z. Kodaly, Argirus notaja 

(Die Argirus-Weise) 1921; B. Pukanszky, 
S. T. und der deutsche Zeitungsgesang (For- 
schungsarbeiten der Mitglieder des Ung. 
Instituts und des Coll. Hung, in Berlin) 
1927; B. Szabolcsi, Probleme der alten 
ung. Musikgesch. (ZfMW. 1925). 

Tintinnabula (lat., auch Nolae) hieBen 
kleine Glockchen, welche die Monche im 
10. — 12. Jahrhundert in verschiedener GroBe, 
in einer Skala abgestimmt, gossen und, 
wie es scheint, in den Orgeln anbrachten 
(als Glockenspiel, da dieselben als organica t. 
bezeichnet werden). Vgl. Cymbalum. 

Tiorba s. Theorbe. 

Tirabassi, Antonio, * 10. Juli 1882 zu 
Amalfi, lebt in Briissel, wo er historische Kon- 
zerte veranstaltet ; 1924 Dr.phil. in Basel 
(La mesure dans la notation proportioned et 
sa transcription moderne). T. hat eine Anzahl 
von ihm aufgefiihrter alterer Werke erstmals 
herausgegeben (von Monteverdi eine 4st. 
Messe mit Basso seguente, ein Salve Regina, 
eine Romanesca und das Madrigal O come 
set gentile, von Seb. Bach eine Lautensuite, 
die 9. Solosonate von Corelli mit den Ver- 
zierungen Geminianis, ein Arioso von Ant. 
Lotti, Stiicke von Susato, D. Belli, Scar- 
latti usw.). 

Tiraboschi (spr. -boski), Girolamo, *28. 
Dez. 1731 Zu Bergamo, j 3. Juni 1794 als 
Konservator der Herzoglichen Bibliothek in 
Modena; schrieb eine umfassende Geschichte 
der italienischen Literatur (1772 — -82, 13 
Bde.; 2. Aufl. 1805 — 12, 20 Bde.) mit Noti- 
zen zur Musikgeschichte; der 6. Bd. seiner 
Biblioteca Modenese enthalt einen Appen- 
dice de' professori di musica (1786). 

Tirade (franz., ital. Tirata), ,,Zug", La.11- 
ferpassage, besonders fur Gesang. 

Tirana, spanischer Tanz aus dem Ende 
des 18. und Beginn des 19. Jahrhunderts, 
mit sehr pragnantem Rhythmus: 
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Tirasse (franz.), in derfranzosischenTermi- 
nologie der Orgel s. v. w. Pedalkoppel, An- 
hangepedal. 

tire (franz.) . s. v. w. Herabstrich, Her- 
strich, s. Bogenfiihrung und pousse. 

TirindelU, Pier Adolfo, * 5. Mai 1858, 
Schiiler des Mailander Konservatoriums 
(Violine bei Corbellini, Komposition bei Boni- 
forti), war 1879 — 81 Dirigent des Musikkorps 
in Gorz, dann noch Schiiler von Griin und • 
Hellmesberger in Wien und Massart in Paris, 
wurde 1884 Lehrer am Liceo B. Marcello in 
Venedig und war 1893 — 95 dessen Direktor. 
1895 g m g er nach Amerika. als Violinlehrer, 
am Konservatorium und Orchesterleiter zxi 
Cincinnati, kehrte aber 1920 nach Italien 
(Rom) zuruck. Er schrieb: unzahlige sehr 
bekannte Kanzonen, ein Violinkonzert, zwei 
sinfonische Dichtungen, eine Oper Ahnaide 
(Venedig 1892) und den Einakter Blanc et 
noir (Cincinnati 1897). 

Tirol. Vgl. B. Rutz, Die Chorknaben zu . 
Neustift. Ein Beitrag zur Geschichte der Schule 
und der Musik in T. (191 1). Vgl. Innsbruck. 

Tirolienne s. Tyrolienne. 

Tischer, Gerhard, * 10. Nov. 1877 zu 
Lubnitz bei Belzig (Prov. Brandenburg), stu- 
dierte 1897 — 99 Philologie, 1899 — 1902 Mu- 
sikwissenschaft in Berlin und promovierte 
1903 zum Dr. phil. mit einer Studie iiber 
Die aristotelischen Musikprobleme. 1904 — 19 
war er Dozent fur Musikgeschichte an der 
Handelshochschule, 1919 — 21 anderUniver- 
sitat in Koln und ist seit 1906 Herausgeber 
der Rheinischen Musik- und Theater-Zeitung 
und seit 1909 Leiter des Verlags T. & Jagen- 
berg in Koln, den er 1923 durch die Erwer- 
bung des Wunderhorn- Verlags in Munchen 
bereicherte. 

Tischer, Johann Nikolaus, Schuler 
J. S; Bachs, 1 73 1 bis nach 1766 SchloB- 
und Stadtorganist zu Schmalkalden, ein 
seinerzeit geschatzter Komponist, gab viele 
Klaviersuiten, Das vergniigte Ohr usw. (6 
Galanterie-Parthien, Niirnberg, Haffner ca. 
1740 f?]), Divertissements, Konzerte usw. 
sowie Kompositionen fiir Flote, Oboe, Horn 
Usw. heraus; Kirchenwerke, Violinkonzerte, 
Orchestersuiten (Ouvertiiren) und Sonaten 
u. a. blieben Ms. 

Tischgeige (Streichmelodion), eine Art 
Vereinigung von Geige und Zither. Auf. 
eincm gewdhnlichen Geigenkorper ist ein 
Griffbrett mit Metallbiinden, breiter als das 
der Geige, befestigt; die vier Metallsaiten 
sind in umgekehrter Reihenfolge als die der 
Geige angeordnet (auch der BaBbalken muB 
natiirlich versetzt werden) . Die Geige wird, 
den Geigenknopf der Brust des Spielers 
zugewendet, auf einem Gestell an einen Tisch 
angeschraubt und durch eine Gummiplatte. 
isoliert. Der Ton der T. ist scharfer und hel- 
ler, unedler als der der Violine ; die Applika- 
tur ist aber gegen die der Geige erleichtert 
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und durch freie Verwendung des Daumens 
sehr erweitert. In neuerer Zeit hat Rich. 
Griinwald (s. d.) die T. stark propagiert. 

Titelouze (spr. -us'), Jean, * 1563 zu'St- 
Omer, 1585 Organist an St. Jean zu Rouen- 
1588 bis zu seinem 25. Okt. 1633 . erf olgten 
Tode dort Kathedralorganist, seit 1610 Ka- 
nonikus, der Begriinder des franzosischen 
Orgelspiels, das sich von dem deutschen durch 
seine Neigung zu Registrierungseffekten 
unterscheidet (vgl, Ritter, Zur Geschichte 
des Orgelspiels). Gab heraus: eine 4st. Messe 
fiber In ecclesia (1626), Hymnes de I'iglise 
pour toucher sur I'orgue (1623) und Le Magni : 
ficat ou Cantique de la Vierge pour toucher 
sur I'orgue (1626). Seine Qrgelwefke erschie- 
nen komplett in Neuausgabe in Guilmants 
Archives des maitres de I'orgue. Vgl. Kirchen- 
musihal. Jahrbuch 1910 (E.von Werra), 

Titl, Anton Emil, * 2. Okt. 1809 za' 
Pernstein, (Mahren), f 21. Jan. 1882 in Wien,. 
Kapellmeister des Burgtheaters in Wien, 
namhafter Buhnenkomponist (Opern : Die 
Burgfrau, Briinn 1832, Das Wolkenkind, 
Wien 1845, Marchenfeerie Der Zauberschleier 
und Musik zu vielen Biihnenwerken). 

Titon du Tillet (spr. -tong du tija), 
Evrard, * 16. Jan.11577 und f 26.N0V. 1762 
in Paris, zuerst Militar (Eskadronchef), dann 
Hausverwalter (rhaitre d 'hotel) der Konigin- 
Mutter, nach deren Tode schriftstellerisch 
tatig, ist der Verfasser des als Denkmal der 
Zeit Ludwigs XIV. gedachten Parndsse fran- 
gois 1 (Paris 1727, und 3 Supplernente 1743, 
I 755> : . I 76o), ein Werk, das eine Fiille bio- 
graphischen Materials iiber Kiinstler und 
Gelehrte des 17. und ji8. Jahrhunderts und 
schone Kupferstich-Portrats in fol. enthalt. 
Leider sind besonders die letzten beiden 
Supplemeiite sehr selten. 

Titow, Alexei Nikolajewitsch, * 24. Juni 
1769, j" 20. Nov. 1827 in Petersburg, General- 
major, der Garde-Kavallerie, schrieb eine 
Reihe Opern im Stile Mozarts: Jam o'der die 
Poststation (1805), Nursachad (1806), Emerice 
ou le Hongrois (1806), La caverne orientate ou 
le calif de Bagdad (1808), FilatKins Hochzeit 
(1808); Die Leichtgldubigen (181 1), So sind die 
Russen (1815), Das Fest des Moguls (1823) 
u. a.; Ballette: Der: neue Werther (1799), 
Blanka (1803). In seinen spateren Opern 
finden sich Ansatze zur Bildung eines russi- 
schen Stils. Er wird oft verwechselt mit sei- 
nem Bruder Sergei Nikolajewitsch, * 1770, 
dem in Wirklichkeit nur die Musik zu zwei 
Vaudevilles zuzuschreiben ist: Die Bauern 
oder die Begegnung der Verlobten (1814) und 
Intrigen im.Korbe (18 16). 

Titow, Nikolai Alexejewitsch, der ,,Grofi- 
vater des russischen Liedes", * 10. Mai 1800 
in Petersburg, j 22'. Dez. 1875, ein Sohn von 
Alexei Nikolajewitsch T., war gleichfalls Mili- 
tar (Generalleutnant) . Seine erste gedruckte 
Romanze gait lange fur das erste russische 
Kunstlied iiberhaupt, was jetzt mit Recht 
bestritten wird; doch war T. der erste russi- 
sche Komponist, dessen Lieder weiteste Ver- 
breitung fanden (Die einsame Fichte, 1820). 



Sehr popular warden aiich seine Tanze und 
Marsche; die Quadrille Vieux pichis (russi- 
sche Themen) war in ganz RuBland beriihmt. 
Vgl. Erinnerungen N . A . Titows (Das neue 
und alte Rutland) 1878, Bd. Ill, Russische 
Altertiimer, 1870, Bd. I), auch die treffliche 
Arbeit von Bulitsch in der Russ. Musik- 
Zeitung 1900, Nr. 17 — 22. 

Titow, Wassili, Diakon, geistlicher Kom- 
ponist des 17. Jahrhunderts, der den Psalter 
des Simeon von Polotzk komponierte; vori 
ihm stammt der beruhmte Gesang : Viele 
Jahre, auch eine 6st. Liturgie. Vgl. Smd- 
lenski, Obersicht der historischen Konzerte 
der Synodalschule fur Kirchengesang (1898). 

Titta, Ruff o, italienischer Opernbariton, 

* 9. Juni 1877 zii Pisa, Zogling der Accade- 
mia di S. Cecilia zu Rom (Persichini) und von 
Cassini in Mailand, begann seine Laiifbahn 
1898 am Teatro Costanzi in Rom und hat sich 
seitdem in Siid- und Nordamerika, in Italien,' 
Wien und Paris Lorbeeren geholt; er: lebt 
jetzt wieder in Italien. 

Tittel, Bernhard, * 6. Jan. 1873m Wien, 
Schiiler des Wiener Cacilienvereins, dann 
der Akademie (Hellmesberger, Rob. Fuchs, 
F. Lowe), erst Organist an verschiedeneri 
Wiener Kirchen, 1897 Solorepetitor und Ka- 
pellmeister in Karlsruhe, 1901 eirster Kapell- 
meister in Halle, 1907 in Niirnberg, 1912 an 
der Wiener Volksoper, seit 1915 an der Wie- 
ner Staatsoper. Seit 1920 leitete er die von 
ihm begriindeten und nach ihm benannteri 
Sinfonie-AbonnementSTKonzerte; seit 1923 
Kapellmeister an der Budapester Kgl. Oper. 
Als Komponist ist T. mit einer Sinfonie D- 
moll, Ouvertiiren und Choren und der Oper 
Cesare Borgias Ende (mehrfach aufgefiihrt) 
hervorgetreten . 

Tivendell, Frederick, * 2. Nov. 1825 in 
London, | 3. Aug. 1911 in Kassel, war einige 
Jahre Organist in Liverpool, wurde 1843 
Schuler Spohrs in Kassel, studierte noch am 
Leipziger Konservatorium sowie unter H. 
Mayer und Fr. Wieck in Dresden und Kraus- 
haar in Kassel und lebte als gesuchter Kla- 
vierspieler, besonders f iir Kammermusik und 
Liedbegleitung, in Kassel, geschatzt von 
Spohr, Hauptmann, J. Lind Usw. 

Tivoli. Vgl. G. Radiciotti, L'arte musi- 
cal in T.nei secoli XVI, XVII e XVIII 
(1907 [1922]). 

Tjulin, Jurij (Georg) Nikolajewitsch, 

* 27. Dez. 1893 in Reval, studierte an der 
Petersburger Universitat Jura und am Kon- 
servatorium Komposition (N . Sokolow) ; seit 
1923 Dozent am Russ. Kunsthistorischen In- 
stitut und seit 1925 Lehrer am Leningrader 
Konservatorium. Schrieb dreiKlaviersonaten 
op. 2, 4. 8, Gotische Phantasie furOrgelo^. 9, 
ein Konzert fur eine Singstimme mit Or- 
chester op. 11, Klaviersachen und Lieder 
op.. 1, 6, 7 (mit Orchester), 10, gedruckt 
bisher nur die Klavierstiicke op. 5 (RusS; 
StaatsVerlag 1925). 

Tobias, Rudolf , bedeutendster estnischer 
Instrumentalkomponist der alteren Genera^ 
tion, dessen Verarbeitungen estnischer Volks, 
motive von starker personlicher Eigenart 
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zeugen ; * 22. Mai 1873 auf der Insel Dago 
als Sohn eines Kiisters, f 29. Aug. 1918 in 
Berlin; besuchte das Gymnasium in Reval 
und lernte da beim Domorganisten E. Rei- 
necke; 1893 bis 1897 war er Schiller desPeters- 
burger Konservatoriums (Rimsky-Korssakow 
und Homilius), bis 1904 Organist und Chor- 
leiter in Petersburg, bis 1908 Musiklehrer in 
Dorpat, darauf in Leipzig und Berlin, wo er 
seit 191,0 als Lehrer an der Hochschule fiir 
Musik wirkte. Werke: Oratorien Des Jona 
Sendung und Jenseits des Jordans (Fragment), 
Kantaten Ecclesia und Johannes von Da- 
maskus, Capriccio fiir Orchester uber est- 
nische Volksweisen (die beiden letzteren 
aus seinem Nachlasse vom Staate erworben), 
Ouvertiire Julius Caesar, Ballade fiir Solo 
und Orchester Sesl ilmaneitsist [Von der, 
Wetterjungfrau, Text aus dem Nationalepos 
Kalewipoeg), Klavierkonzert mit Orchester, 
KlaVierfantasie uber estnische Volkslieder, 
zwei Streichqua.rtette, Klaviertrio, weltliche 
und kirchliche Chorlieder (darunter Psalm 
42, Kyrie und das bekannte Wifit ihr denn 
nicht [von Tobias selbst in zahlreichen Ar- 
rangements verarbeitet]), Sololieder und 
Klavierstiicke, von letzteren einiges imDruck 
erschienen. Alles iibrige (auch eine un- 
vollendete Kalewala-Oper) ist als Ms. im 
Besitze seiner Witwe in Berlin. 

Toccata (italienisch, von toccare, fran- 
zosisch toucher, ,,beriihren") ist einer der 
altesten Namen von Stiicken fiir Tasten- 
instrumente (Klavier, Orgel) und urspriing- 
lich durchaus nur ein freies Vorspiel, Em- 
leitung. In den altesten erhaltenen Bei- 
spielen (schon in dem Tastar de corde aus 
Petruccis Buch IV, 1508; dann bei A. Ga- 
brieli und CI. Merulo) beginnt die T. rait 
einigen vollen Harmonien, allmahlich setzt 
sich mehr und mehr Lauferpassagenwerk 
an, und kleine fugierte Satzchen wer- 
den eingestreut, bilden aber nicht wie bei 
den Ricercari, Kanzonen, Phantasien und 
Sonaten den Schwerpunkt. Noch die Bach- 
sche T. tragt durchaus diese Merkmale. Die 
moderne T. jedoch ist nur noch ein Stuck 
fiir Tasteninstiumente und hat kein weiteres 
charakteristisches Merkmal, als daB sie 
durchgehend sich in kurzen Notenwerten 
bewegt und ziemlich vollstirnmig gesetzt 
ist (vgl. die Czernysche und Schumannsche 
Klaviertokkata, die sich stark dem Perpe- 
iuum mobile in Sonatenform nahert, usw.). 
Vgl. Leo Schrade, Ein Beitrag zur Geschich- 
te der T. {ZfMW. VIII, 1925/26); eine urn- 
fangreiche Arbeit Schrades iiber die Ge- 
schichte der T. ist noch Ms. 

Toccato ist in der alten Trompeterkunst 
s. v. w. BaBpart eines Trompetensatzes 
(eigentlich Pauke!); vgl. Clarino. 

Toch, Ernst, * 7. Dez. 1887 zu Wien, 
studierte Medizin und Philosophic und bil- 
dete sich in der Musik durchaus autodidak- 
tisch, errang aber 1909 das Mozartstipen 
dium, 1910 das Mendelssohn-Stipendium 
und viermal nacheinander den osterreichi- 
schen Staatspreis fiir Komposition . Seit 1909 
lebte T. in Frankfurt a. M. und bildete sich 



unter Willy Rehberg zum Pianisten. 1913 
ging er nach Mannheim als Lehrer an die von 
K. Zuschneid geleitete Hochschule fiir Musik, 
an die er nach dem Kriege zuruckkehrte, 
um sie aber bald wieder zu verlassen. Er lebt 
seitdem in Mannheim als privater Lehrer der 
Komposition. 1921 promovierte er zum Dr. 
phil. mit Beitrdgen zur Stilkunde der Melodie 
(unter dem Titel Melodielehre, Berlin 1923). 
Als Komponist ist er eine der beweglichsten 
und erfindungsreichsten Begabungen der 
„Neuen Musik", voll musikantischer Frische 
und Temperament, ohne negativ pajodisti- 
sche Ader, und ist von einer anfanglichen 
Stimmungs- und Geschmackskunst zu immer 
freierer und sicherer Ausdrucksmusik ge- 
langt. Werke: Zahlreiche Streichquartette, 
unter den en op. 18 Des dur, op. 26 C dur, 
op. 28 (auf den Namen Bass), op. 34 ge- 
druckt. sind; Duette fiir zwei Violinen, von 
denen eine nur leere Saiten angibt op. ly ; 
Serenade fiir drei Violinen op. 20; Serenade 
,,in Spitzwegs Art" fiir zwei Violinen und 
Bratsche op. 25; drei Stiicke fiir Violine und 
Klavier Vom sterbenden Rococo op. 16; Kla- 
viertrio; Kammersinfonie; Phantastische 
Nachlmusik fiir groBes Orchester op. 27 ; Die 
chinesische Flote, Kammersinfonie fur 14 Solo- 
instrumente und Sopranstimme op. 29; 
Tanz- Suite fiir Flote, Klarinette, Violine, 
Viola, KontrabaB und Schlagzeug op. 30; 
Spiel fiir Blasorchester op. 31; fiinf Stiicke 
fiir Kammerorchester op. 33; Konzert fiir 
Violoncell und Kammerorchester op. 35; 
Sonaten fiir verschiedene Instrumente, dar- 
unter eine fiir Violine und Klavier op. 44, 
eine fiir Klarinette und Klavier; Sinfonie 
An mein Vaterland (mit Soli, Chor und 
Orgel); 2 Klavierkonzerte, das erste op. 38; 
Fanal fiir groBes Orchester und Orgel op. 45; 
Klavierstiicke, darunter drei Sonaten, davon 
gedruckt op. 9, 10, 11, 13, 14, 31, 32, 
36, 40, 47; Violinstiicke ; 2 Divertimenti 
fiir Streichduo op. 37 (V. und Vc, V. und 
Va.) ; Biihnenmusik Der Kinder Neujahrs- 
traum ; Musik zu Berthold Viertels Bearbei- 
tung der Bacchantinnen des Euripides (Mann- 
heim 1926) ; Oper Wegwende (1925) ; Einakter 
Die Prinzessin auf der Erbse op. 43 (Baden- 
Baden 1927) ; Oper Der Fdcher (Text von 
Ferd. Lion) ; Kurzoper (nach Christian Mor- 
genstern) Egon und Emilie op. 46 (Mann- 
heim 192S) ; neun Sopranlieder op. 41. 

Tod, Eduard Adolf, * 1839 zu Neu- 
hausen (Wiirttemberg) , f 7. Juli 1872 zu 
Stuttgart, Schiiler des Stuttgarter Kon- 
servatoriums, seit 1862 Lehrer an der An- 
stalt, tiichtiger Orgelvirtuos, Komponist von 
Orgel- und Klavierstiicken und Liedem. 

Todi, Luiza Rosa de Aguiar (so ist 
ihr Madchenname nach dem an Aufschliissen 
iiber diese beriihmteste Sangerin portugie- 
sischer Abkunft so reichen, aber weder von 
Mendel-ReiBmann noch von Pougin oder 
Grove benutzten Lexikon von Vasconcellos; 
ihr Gatte Francisco Saverio Todi war ein 
Violinist italienisclier Abkunft), * 9. Jan. 
1753 zu Setubal in Portugal, f (seit Jahren 
erblindet) 1. Okt. 1833 zu Lissabon (80 Jahre 
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alt), betrat bereits 1768 als Zofe in Molidres 
Tartuffe das Theater Bairro Alto zu Lissabon 
mit groBem Erfolg, bildete sich aber noch 
bis 1772 ttnter David Perez zur Sangerin 
aus. 1772 und 1777 trat sie in London auf, 
noch nicht mit entschiedenem Erfolg, feierte 
aber schon 1777 zu Madrid in Paisiellos Olim- 
piade ihren ersten vollstandigen Triumph 
und fand im Winter 5778/79 und 1781/82 zu 
Paris im Concert spirituel enthusiastische 
Aufnahme. Sie sang auch 1781 in Berlin, 
fand aber nicht Friedrichs II. Beifall, kon- 
zertierte in Siiddeutschland, sang zu Wien 
bei Hofe und in der Oper und nahm T781 
ein Engagement in Berlin an, das sie aber 
bald wieder loste. 1783 bestand sie den End- 
kampf mit der Mara in Paris; das Publikum 
nahmleidenschaftlicafiirundwiderPartei(To- 
disten und Maratisten). Nachdem sie 1784 
auch Petersburg erobert und ein Engagement 
angenommen, war es nur noch Berlin, das 
ihr unbedingte Anerkennung versagte; die 
erwiinschte Genugtuung wurde ihr 1786 zu- 
teil, wo sie Friedrich Wilhelm II. mit hoher 
Gage und mancherlei Vergiinstigungen ver- 
pf .ichtete. Sie sang nun bis 1789 in Berlin und 
Petersburg, ging dann 1789 noch einmal 
nach Paris, wurde aber durch die ersten Un- 
ruhen der Revolution bald verscheucht, und 
als 1789 ihr Kontrakt in Berlin ablief und 
ihre Fo'rderung von 6000 Taler Gage abge- 
lehnt wurde, wandte sie sich iiber Ttalien 
nach ihrer Heimat. Vasconcellos gab auch 
separat einc Biographie der T. (Luisa T.) 
heraus (1873). 

Todini, Michel e, * um 1625 zu Saluzzo 
(Piemont), Virtuose auf der Musette (Sack- 
pfeife) und Erbauer von Instrumenten mit 
zum Teil hochst kompliziertem Mechanismus 
(ems war eine Verbindung von Orgel, Kla- 
vier, Laute und Streichinstrumenten) , welche 
sowohl A.Kircher in seiner Phonurgia als auch 
T.selbst in dexDichiaratione delta galleria armo- 
nica (1676) beschrieb. T. lebte in Rom, war 
1650 — 52 Kustos (guardiano) der Instru- 
mente der Congregazione di S. Cecilia (Mo- 
katshefte fur MG. 1905, Beilage III, 43) und 
1681 decano degli musici del Campidoglio (laut 
einem Autograph im Museum Heyer in Koln). 

Todt, Bernhard, * 2. Juli 1822 zuDiiben 
a. d. Mulde, | 29. Mai 1907 als Gymnasial- 
lehrer a. D. in Wetzlar, Dr. phil., ist der Ver- 
1 asser von Klavierausziigen samtlicher Bach- 
schen Kantaten (bei Breitkopf & Hartel) 
und eines Vademecum durch die Bachschen 
Kantaten (1895). 

Todt, J oh. Aug. Wilhelm, angesehener 
Orgelvirtuos, * 29. Juli 1833 zu Diisterort, 
I 26. Okt. 1900 zu Stettin, Schiiler C.Loewes 
in Stettin, zuerst Violinist, dann Schiiler des 
Kgl. Instituts fur Kirchenmusik (A. W. Bach) , 
i860 Kantor zu Kiistrin, 1863 Kantor und 
Organist in Stettin, 1875 Garnisonorganist 
an St. Johannis, 1892 pensioniert. Von 
seinen Kompositionen wurden eine Sinfonie, 
Psalmen, Klaviersonaten, Orgel- und Kla- 
vierstiicke und Lieder bekannt. 

Topfer, Johann Gottlob, beriihmter 
Organist und Schriftsteller iiber Orgelbau, 



* 4. Dez. 1 791 zu Niederrofila in Thiiringen, 
f 8. Juni 1870 zu Weimar; erhielt zuerst not- 
diirftigen Musikunterricht vom Ortskantor 
Schlomilch und erlangte dann eine Unter- 
stiitzung, welche es ihm ermoglichte, unter 
Destouches, Aug. Riemann und A. E.Miiller 
in Weimar griindliche Studien zu machen. Er 
besuchte dort das Gymnasium und Lehrer- 
seminar und wurde 1:817 zum Seminarmusik- 
lehrer, 1830 zum Stadtorganisten in Weimar 
ernannt. T.s Schriften, von denen die iiber 
die Orgel seither vielfach exzerpiert und 
kopiert wurden, sind: Die Orgelbaukunst 
{t&S?))) Die Scheiblersche Stimm-Methode 
(1842) ; Die Orgel; Zweck und Beschaffen- 
heit ihrer Teile (1843); Theoretisch-praktische 
Organistenschule (1845, Harmonielehre und 
Orgelkomposition) ; Lehrbuch der Orgelbau- 
kunst (1856, 4 Bde., 2. Aufl. von Max Allihn 
1888). T. war langjahriger Mitarbeiter der 
Urania (s. G. W. Korner). Seine praktischen 
Musikwerke sind: Allgemeines und voll- 
standige's Choralbuch (4st. mit Zwischen- 
spielen), ein Konzertstuck fur Orgel, eine 
grofie Orgelsonate, Kantate Die Orgelweihe, 
viele Orgelstiicke (Praludien, Zwischenspiele 
usw.), eine Sonate fur Flote und Klavier, 
Variationen desgleichen, eine Klaviersonate, 
ein Trio fiir Klavier, Violine und Cello usw. 
Vgl. A. W. Gottschalg, J.G. T. (1870). 

Tfipler, Michael, * 2. Jan. 1803 zuUllers- 
dorf in Schlesien, t 1,2. Nov. 1874 zu Briihl 
a. Rh., besuchte das Seminar zu Breslau, 
wurde 182 1 als Lehrer an der Seminar- 
iibungsschule angestellt und wirkte zugleich 
unter J. Schnabel in der Domkapelle. 1824 
wurde er nach Berlin versetzt und studierte 
nun am Kgl. Institut fiir Kirchenmusik 
unter Zelter, A. W. Bach und B. Klein. 1825 
wurde er Seminar-Musiklehrer zu Briihl 
a. Rh., 1853 Kgl. Musikdirektor. T. nahm 
lebhaften Anteil an der Wiederbelebung der 
klassischen Kirchenmusik, besonders als 
Dirigent des Sieg-Rheinischen Lehrergesang- 
vereins 1846. Schiiler T.s sind: H. Ober- 
hoffer und J. Diebold. T. gab heraus: Alte 
Choralmelodien mit Orgelbegleitung (1832). 
Alte Choralmelodien nebst Texten zum Kirch- 
lichen Gebrauche (1836), Laudale Dominum 
(1837, 5. Aufl. 1875), Gesdnge fiir den Mdnner- 
chor fur die Mitglieder des Lehrergesang- 
vereins an der Sieg (1844), Ein- und mehr- 
stimmige hatholische Kirchengesdnge (1885), 
Die Mitwirkung der Elementarschule zur 
Hebung des Kirchengesanges (1866), Hymne 
an das deutsche Vaterland (1871). 

Tornudd, Axel, f innischer Chorpadagoge, 

* 15. Dez. 1874 zu Tampere (Finnland), 
J 19. Juli 1923; Gesangsinspektor im fin- 
nischen Oberschulkollegium ; gab mehrere 
schulgesangs-padagogische Werke heraus, ge- 
hort auch zu den namhaftesten finnischen 
Mannerchorkomponisten . 

Torsleff, L. C, * 15. Mai 1850 zu Assens 
auf der Insel Fiinen, "j" 1916 in Kopenhagen, 
erst Kaufmann, als Tenorist von M. W. Gade 
entdeckt, lebte als Gesanglehrer erst in 
Leipzig, dann in Miinchen, zuletzt in Kopen- 
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hagen. Er war Anhanger der Methode 
Miiller Brunow. 

Toeschi (spr.-toefiki), i) Carlo Giuseppe 
(eigentlich Toesca della Castella-Mon- 
te), Violinist und Komponist, * 1724 in der 
Romagna, 1752 Violinist der Mannheimer 
Kapelle, 1759 Konzertmeister, spater auch 
Direktor der Kabinettmusik, ging 1778 mit 
dem Hofe nach Miinchen, wo er 12. April 
1788 starfc>. Er ist der allein bekannfer ge- 
wordene Trager des Namens T., von dem 
eineMenge Werke in Paris usw. gedmckt 
wurden (63 Sinfonien, Quartette [op. 1, 2 
mit Flote, 3, 5, 9 fur zwei Violinen, Piano- 
forte, Violoncell], Trios, Quintette u. a.), 
auch Komponist von Balletten fiir den 
Mannheimer Hof. Eine B <fow-Sinfonie (a 8) 
gat> H. Riemann heraus (DTB. Jahrgang 
VII, 2); vgl. auch DTB, XV— XVI (Mann- 
heimer Kammermusik , mit thematischem 
Katalog [H. Riemann]). Der Kunstwert 
seiner Werke halt keinen Vergleich aus mit 
dem der Werke seines Lehrers Johann 
Stamitz. Sein Bruder — 2) Johann Bap- 
tist wurde 1755 Mitglied der Mannheimer 
Kapelle, 1774 Konzertmeister und start) 
1. Mai 1800 zu Miinchen. Er gab sechs Trios 
(fur zwei Violinen und Violoncell) heraus. 

Tofano, Gustavo, * 22. Dez. 1844 und 
I 30. Juni 1899 zu Neapel, Schuler Goli- 
nellis und 1872 dessen Nachfolger als Kla- 
vierprofessor am Konservatorium zu Bolo- 
gna, geschatzter Pianist, auch Komponist 
(eine Oper, ein Ballett, Kantaten usw.). 

Tofft s Alfred, * 2. Jan. 1865 zu Kopen- 
hagen, war zuerst Kaufmann, wandte sich 
aber dann unter Nebelongund G. Bohlmann 
der Musik zu und war Kritiker an Berlingske 
Tidende in Kopenhagen; Vorsitzender des 
Danischen Komponisten-Vereins und der Ge- 
sellschaft zur Herausgabe danischer Musik; 
Mitglied der Armee-Musikinspektion. Werke : 
Lieder op. 2 (Heine); op. 4 (J. P. Jacobsen) 
und op. 5 (Die heilige Cdcilia fiir Altsolo mit 
Violine und Orgel); kleine Klavierstiicke 
Kdtchens Erlebnisse op. 35; Stiicke op. 56 
CrSpuscule fiir Klavier und Violine; Opern 
Vifandaka (Kopenhagen 1898); Anathema 
(ibid. 1928); Musik zu Drachmanns Boni- 
facius Sheer et (Das Riff des heiligen Boni- 
facius) u. a. 

Tofte, Lars Valdemar, * 21. Okt. 1832 
und J Anfang Juni 1907 zu Kopenhagen, 
spielte bereits 1850 unter Gade im Kopen- 
hagener Musikverein die erste Violine, war 
dann 1853 — 56 noch Schuler von Spohr und 
Joachim und wurde 1863 Soloviolinist der 
Kgl. Kapelle und 1866 Violinlehrer am Kon- 
servatorium zu Kopenhagen. 

Tolbecque (spr. -bak), 1) Jean Baptiste 
Joseph, beriihmter Quadrillenkomponist, 
* 17. April 1797 zu Hanzinne in Belgien, 
J 23. Okt. 1869 zu Paris; Schuler von R. 
Kreutzer und Reicha am Konservatorium, 
war kurze Zeit Violinist der Italienischen 
Oper, wandte sich aber bald dem dank- 
bareren Genre der Tanzkomposition zu und 
war bis zum Auftreten Musards der belieb- 
teste Balldirigent in Paris; daneben wirkte 



er ubrigens viele Jahre in den Konserva 
toriumskonzerten als Violinist mit. Seine 
Bruder sind 2 — 4: — 2) Isidore Joseph, 

* 17. April 1794, f 10. Mai 1871 zu Vichy 
ebenfalls Ballkomponist) ; • — 3) Auguste 
Joseph, * 28. Febr. 1801, f 27. Mai 1869 
zu Paris (tiichtiger Violinist; spielte im 
Orchester der GroBen Oper und der Kon- 
servatoriumskonzerte, spater an der KgU 
(Oper zu London) ; —4) Charles Joseph, 

* 27. Mai 1806, i 29. Dez. 1835 zu Paris 
(Violinist, Kapellmeister am Theatre des 
Varifetes). Ein Sohn von Auguste Joseph 
— 5) Auguste, * 30. Marz 1830 zu Paris; 
t 8. Marz 1919 zu Niort, trefflicher Cellist, 
Schuler von Vaslin am Konservatorium; 
1865 — 71, Cellolehrer am Konservatorium zu 
Marseille, seitdem wieder in Paris, Cellist der 
Konservatoriumskonzerte; schrieb Souvenirs 
d'un musicien en province (1896) und L'art 
du luthier (1903). Dessen Sohn — 6) Jean, 

* 7. Okt. 1857, I 1890, war ebenfalls ein be- 
gabter Cellist. 

Toldra, Eduardo, catalonischer Geiger 
und Komponist, * zu Villanueva y Geltru 
(Barcelona), Schuler von Nicolau, Morera 
und Millet, Griinder des Quartet Renaixe- 
ment. Schrieb u. a.: Six sonets fiir Violine 
und Klavier, Vistes. al mar fiir Streich- 
quartett; Liederzyklus L'ombra del lle- 
doner u. a. Lieder, zahlreiche Sardanas 
fiir Cobla und mehrere Orchesterwerke. 

Toledo. Vgl. L. Serrano, Historia de la 
Musica en T. (1907); Julio Milego, El 
teatro en T. durante los siglos XVI y XVII 
(1909); D. Felipe Rubio Piqueras, Musica 
y Musicos Toledanos (1922). 

Toleiltino. Vgl. anonym, Memorie 
storiche sul Teatro Nicolo Vaccai di T. (1882). 

Tollius, Jan, * zirka 1550 zu Amersfort, 
dortKirchenkapellmeister (Katholik), spater 
in gleicher Stellung in Assisi, 1587 in Rom, 
1591 in Padua, 1601 Hofkapellsanger zu 
Kopenhagen, Wo er wahrscheinlich 1603 
starb. Von seinen Kompositionen sind er- 
halten: ein Buch 3St. Motetten (1590 
[1597]), zwei Biicher 5st. Motetten (1597) 
und ein Buch 6st. Madrigale (1597) (Neu- 
ausgabe von M. Seiffert in Bd. 24 der 
Publikationen der Vereinigung voor Noord- 
Nederlands Muziekgeschiedenis) . 

Tolstoi, Graf Sergei Lwowitsch, * xi. 
Juli 1863 in Jassnaja Poljana, Sohn des 
beriihmten Schriftstellers, trat erst spat als 
Komponist an die Offentlichkeit : (acht Lie- 
der, zehn schottische Gesange [pramiiert], 
sieben schottische Lieder, indische T3,nze 
fiir Orchester, fiinf Lieder) ; ist auch als 
Musikschriftstellertatig: P.I. Tschaikowsky 
und L. Tolstoi (Arbeiten des Musikwissen- 
schaftlichen Instituts Moskau 1924), Ein 
freimaurerisches Liederbuch von 1762, Die 
Pentatonik in den Volksliedern u. a. (in 
russischen Zeitschriften). 

Tolstoi, Graf Theophil Matwejewitsch, 
Musikkritiker (Rostislaw) und Komponist, 

* 1809, + 4. Marz 1881 zu Petersburg, Ge- 
sangschiiler Rubinis, studierte Komposition 
bei Fuchg und Miller in Petersburg, Raimondi 
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in Neapel und Hebel in Moskau. 1849 ge- 
langte seine Oper II Birichino di Parigi in 
'Petersburg zur Auffiihrung. Der MiBerfolg 
hatte einen ErlaB Nikolaus I. zur Folge, 
nach dem italienische Sanger nicht rhehr in 
Werken russischer Komponisten auftreten 
durften (!). T. schrieb ferner gegen 200 
Lieder, von denen einige sehr bekannt wur- 
den. Als Kritiker trat er zuerst 1850 auf 
(unter dem Pseudonym Rostislaw) und zeigte 
sich als begeisterten Anhanger italienischer 
Opernmusik und Gesangskunst. Separat er- 
schienen: eine Analyse von Glinkas Das 
Leben fiir den Zaren (Petersburg 1854), Tage- 
buch eines Musikers und , Liter aten (das. 
1855), uber Ulibischews Beethoven, seine 
Kritiker und Ausleger (daselbst 1857), 
Analysen der Opern von Serow {Rogneda 
.1870, Judith 1871, Des Feindes Machtx^ix), 
ein Roman Krankheiten des Willens. Vgl. 
auch seine Erinnerungen (Russische Alter- 
tiimer 1871, Nr. 4) und Erinnerungen an 
Serow (Russische Altertumer 1874, Nr. 2). 
Tolstow, Victor Pawlowitsch, Pianist, 

■■* 5. Dez. 1843 und "f 4. Marz 1907 zu Peters- 
burg, studierte Mathematik, wurde aber 
Schiiler Leschetizkys (1863 — 70), i878Lehrer 
am Petersburger KonserVatorium, 1889 
Professor. 

Tomadini, Jacopo, * 1820 und f 1883 
ztt Cividale (Friaul), Priester, Organist und, 
in einer Zeit der Verflachung, ausgezeich- 
neter italienischer Kirchenkomponist ; schrieb 
uber 300 meist ungedruckte Werke, darunter 
ein Oratorium La risurrezione di Cristo 
(1864) ; Messa ducale 3 St., mit Orchester und 
Orgel (1869), Miserere E moll (1881). Vgl. 
C. Podrecca , Mon$. J. T. e Id sua musica 
sacra (Cividale 1883); L; Pist.orelli in 
Riv. mus. it. VI und VIII. 

Tomaschek, Anton, '.* 17. Juli 1882 zu 
Briinn, Schiiler von O. Kitzler, R. Wicken- 
hauser und R. v. Mojsisovics, als Geiger Von 
Joachim und A. Prill. Werke: Oper Das 
steinerne Herz (1925) ; Orchestermusik zu 
Morikes Marchen Die Hand der Jezerte; zwei 
Sonaten fur Violine und Klavier; Klavier- 
quintett; 2 Streichquartette; Festmusik fur 
Blaserchor und Orgel; Mannerchore a cap- 
pella und mit Orchester; Lieder mit Klavier, 
mit' Orgel und Violine, mit Streichquartett 
und Gitarre; Kammerlieder; Stiicke fiir 
Violine und Orgel; Sonate fiir Violine, Viola 

. und Gitarre ; 2 Stiicke fiir VioLoncell mit Or- 
chester. 

Tomaschek, Wenzel Johann, ausge- 
zeichneter Organist, beriihmter Lehrer und 
Komponist, * 17. April 1774 zu Skutsch in 
Bohmen, f 3. April 1850 zU Prag; erhielt 
Gesangs- und Violinimterricht von dem 
Regens chori Wolf in Chrudim, besuchte 

. dann die Schule des KLosters zu Iglau und 
bezog 1790 die Universitat Prag, um die 
Rechte zu studiereh, wandte, sich aber 
dort ganz der Musik zu und wurde, nach- 
dem er sich durch eingehende theoretische 
Studien weitergebildet, der angesehenste 

,'Musiklehrer zu Prag. Vgl. seine Auto- 
biographic (im Jahrbuch Libussa IV. 



[i845]ff-; Ausziige daraus, die sich auf 
Beethoven beziehen, bringt Thayers Beet- 
hoven in groBer Zahl). Schiiler von T. sind 
Direyschock, Kittl, Schulhoff, Kuhe, Wor- 
zischek u. a. T. schrieb viele Icirchliche und 
weltliche Gesaiigswerkej auch eine Oper: 
Seraphine (1811) ; im Druck erschienen eine 
Orchestermesse, Hymnen, Kantaten, Lieder 
(in' tschechischer und deutscher Sprache), 
eine Sihf onie, ein Klavierkonzert, ein Streich- 
quartett, ein Trio, fiinf Klaviersonaten und 
andere Klavierwerke, besonders lyrische 
Stiicke, die fiir Schubert Vorbildlich wurden. 
Ms. blieben u. a. eine Harmomelehre und 
zwei Requiems. Vgl. E. Hanslick, Aus 
meinem Leben I (2. Aufl. 1894), S. 25ft.; 
Prochazka, Arpeggien (1897, S. 44ft.); 
Debrois van Bruyck in der Allg. MZtg. 
1873; auch W. Kahl, Das -lyrische Klavier- 
stilck Schuberts und seiner Vorgdnger seit 
1810 [Archiv f. MW, III, 1 [1921]); der- 
selbe, A us der Fruhzeii des lyrischen Kla- 
vierstucks (Zeitschr. f. Musik 89, Nr. 8 [1922]), 
sowie K. Emingerova, W.. J. Tomdsek, 
Ndrodni Kultura, Jg. 3, H. 10, 1924. 

Tomasek (spr. -schek), Jaroslav, 
* 10. April 1896 zu Korycany in Mah- 
ren, Schiiler von V. Novak ; studierte Musik- 
wissenschaft an der ' Prager Universitat. 
Werke: fiir Gesang und Orchester : StMrove- 
cerni romance (Rom.anze vom Weihnachts- 
abend) ,' Streichquartett; Sonate fiir Flote 
und Klavier; zwei Klaviersonaten; Tanze 
fiir Orchester; Liederzyklen : Zene (An das 
Weib) ; Proste srdce (Ein einf aches Herz); 
Orchesterlieder. Seine Gattin, Jaromira 
Tomaskova-NoVakova, * -23. Mai 1892 zu 
Jaromef, ist seit 1920 Gesanglehrerin am 
Prager Staatskonservatorium, Konzertsange- 
rin (Sopran), schrieb auch Solfeggien, Vo- 
kalisen und gesangspadagogische Aufsatze. 

Tomasini, Aloys [Luigi], * 1741 zu 
Pesaro, j 25. April 1808 zu Esterhaza, Kon- 
zertmeister und Kammermusikdirektor der 
Fiirsten Esterhazy unter J. Haydn, mit dem 
er innig befreundet war, veroffentlichte 
Violinkonzerte, Quartette, Duos concertants, 
schrieb auch fiir den Fiirsten Anton 24 Di- 
vertissements fiir Baryton (s. d. 2), Violine 
und Cello usw. Von seinen Kindern sangen 
zwei Tochter in Kirche und Oper zu Eisen- 
stadt, zwei Sonne waren tiichtige Vio- 
linisten. 

Tombeau (franzosisch ,,Grabmal", • spr. 
tongbo), Name ernst gehaltener Instrumen- 
talsatze zum Gedachtnis Verstorbener, im 
Charakter der Pavane, , wie es scheint 
aufgebracht durch die franzosischen Lauten- 
und Klaviermeister um die Mitte des 
17. Jahrhunderts (Denis Gauthier, Louis 
Couperin, d'Anglebert), doch ist das alteste 
bekannte Bsispiel des T., auf den. Tod Fer- 
dinands IV. (1654), von Froberger. Da es 
den italienischen Titel „Lamento" tragt, so 
liegt nahe, daB die italienischen Lamenti, 
die seit dem Lamento d'A rianna Monteverdis 
(1608) eine gewaltige Literatur fim dekla- 
mierenden Vokalstil) bilden, oder aber die 
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englischen bzw. schottischen Laments (fiir 
Bagpipe) Vorfahren des T. usw. sind. Auch 
die bereits urn 1600 mehrfach vorkommeii- 
den Pavanen mit Titeln wie Lacrimae oder 
Dolorosa diirften als Zwischenglieder in 
Frage kommen. Vgl. Vierteljahrsschrift fiir 
MW. II, 84 (O. Fleischer), auch Grove's 
Dictionary, Artikel Laments. Die in Eng- 
land geschriebene Plainte Frobergers gehort 
selb st zu der Gattung der Tombeaux. 

Tomeoni, Florido, * 3. Febr. 1755 zu 
Camajore, ausgebildet in Neapel, lebte seit 
1783 als Musiklehrer in Paris, woerim August 
l820starb; gab heraus: Methode qui apprend 
la connaissance de I'harmonie et la pratique 
de I'accompagnement selon les principes de 
I'ecole de Naples (1798) und Theorie de la 
musique vocale (1,799), auch einige Gesangs- 
sachen. Sein Bruder Pellegrino, * 1759, 
Musiklehrer in Florenz, gab heraus: Regole 
pratiche per accompagnare il basso continuo 
(1795)- 

Tomkins, Thomas, * 1573 (1575?) zu St. 
Davids, jim Junii.656 zu Martin Hussingtree, 
zweiter Sohn des Organisten und Pracen- 
tors Thomas T. (ca. 1545 bis ca. 1627). Schii- 
lervonByrd, um 1596 Organist anderKathe- 
drale von Worcester, 1607 Baccalaureus der 
Mus. in Oxford, 1621 einer der Organisten 
der Kgl. Kapelle in London, bis 1646 wieder 
Organist in Worcester. T. komponierte meist 
noch im polyphonen Stil und gehort zu den 
besten Meistern des englischen Madrigals. 
Gedruckt: Songs of 3, 4, 5 and 6 parts 
(1622 [Neudruck von E. H. Fellowes in The 
Engl. Madr. School, Bd. XVIII]); Musica 
Deo sacra (1668); andere Services und An- 
thems im Ms. Band VIII der Tudor Church 
Music enthalt als Part I seine Services (1928) . 

Tomlins, William Lawrence, * 4. Fe- 
bruar 1844 zu London, Schiiler von G. Al. 
Macfarren und E. Silas, ging 1870 nach Ame- 
rika, war 1875 — 98 Dirigent des Apollo-Klub 
in Chicago, wo er Kinderchore organisierte, 
widmete sich seit 1898 der Ausbildung von 
Schulgesanglehrern, begriindete 1903 die 
National Training School for Music Teachers , 
er gab heraus: Children's Songs and how 
to Sing them. 1910 ging er nach London zu- 
riick. 

Tommasi, Giuseppe Maria, Kardinal. 
gelehrter Sprachforscher und Kenner der Ge- 
schichte der Kirchenmusik, * 14. Sept. 1649 
als Sohn eines Prinzen von Parma auf SchloB 
Alicate in Sizilien, "j" 1. Jan. 1713 zu Rom; 
gab heraus : Codices sacramentorum nongentis 
annis vetusliores . . . Missale Gothicum sive 
Gallicanum vetus, Missale Francorum, Mis- 
sale Gallicanum vetus (1680) ; Psalterium juxta 
editionem Romanam et Gallicanam (1683); 
Responsorialia et Antiphonaria Romanae eccle- 
siae a. S. Gregorio M. disposita cum appen- 
dice monumentorum veterum (1686); Antiqui 
libri missarum Romanae ecclesiae, i. e. Anti- 
phonarium S.Gvegovii (1691) ; Officium domi- 
nicae passionis feriae VI parasceve majoris 
hebdomadae secundum ritum Graecorum 
(1693); Psalterium cum canticis et versibus 



primo more distinctum (1697); auch in Ge- 
samtausgabe (1748 — 54, 7 Bde.). 

Tommasini, Vincenzo, * 17. Sept. 1880 
zu Rom, Schiiler von Ettore Pinelli (Vio- 
line), Stanislao Falchi und Max Bruch (Kom- 
position); Mitarbeiter der Riv. mus. ital. und 
einer der bemerkenswertesten jiingeren Kom- 
ponisten Italiens. Werke : zwei Streichquar- 
tette 1910 und 1926; Violinsonate 1917; 
Lieder, Klaviermusik. Orchesterwerke : Ou- 
vertiire Das Leben ein Traum (1904) ; Poema 
erotico (1911); Inno alia belta (1912); Suite 
(1914); Chiari di luna (1915); II beato regno 
(1920); Paesaggi toscam (1922); Preludio, 
fanfara e fuga (1927); Suite nach Sonaten 
von D. Scarlatti. Opern: Medea (Triest 
1906) ; Uguale fortuna (heiterer Einakter, 
Rom 1913) ; Ballett nach Musik von D. Scar- 
latti: Le donne di buon umore (Rom 191 7). 
Vgl. G. Gatti in Mus. Times, Nov. 1921. 

Tom-tom ist die Bezeichnung fiir zwei 
verschiedene Arten von Schlaginstrumen- 
ten exotischen Ursprungs in den Jazz-Orche- 
stern. 1) Die chinesischen Fell-T.s haben 
einen Resonanzkorper mit leicht gewolbten 
Zargen, der durch zwei mit Nageln befestig- 
te Trommelfelle abgeschlossen ist; das obere 
Fell ist meist bemalt. Sie f inden in verschie- 
denen Grofien von 20 — 40 cm Durchmesser 
Verwendung. Der Klang ist dumpf und von 
etwas melancholischem Charakter. — 2) Das 
Holz-T. (engl. woodblock) ist ein Holzblock 
von etwa 20 cm Lange, 8 cm Breite und 5 cm 
Hone, der von einem seitlichen Schlitz her 
ausgehohlt ist. Er wird mit dem Trommel- 
schlagel geschlagen; der Ton ist hell und 
durchdringend. 

Ton heiBt ein musikalisch brauc.hba.rer 
Klang (s. d.) ; nur Klange von konstanter 
Schwingungsform sind Tone. 

Tonadilla (span.),Diminutiv von ton a da, 
bezeichnete urspriinglich s. v. w. Lied, gegen 
die Mitte des 18. Jahrhunderts aber eine Art 
von gesungenem Intermezzo, das bei Biihnen- 
auffiihrungen in Madrid sozusagen obligato- 
risch war. Aufier einem oder ein paar Solisten 
beschaftigte es manchmal auch Chore; die 
Zahl der Musikstucke erreichte die Nummer 
12. Am Anfang des 19. Jahrhunderts ver- 
schwand die T. ; zu ihren Hauptmeistern ge- 
horen Manuel Guerrero, Luis Mison, Pablo 
Esteve, Bias de Laserna, JoseCastel, Ventura 
Galban, Antonio Rosales, Jacinto Valledor, Pa- 
blo del Moral, Mariano Bustos, Pedro Aranaz, 
Bernardo Alvarez Acero und Manuel Gar- 
cia. Vgl. F. Pedrell, Teatro Lirico espanol 
anterior al siglo XIX; Raf. Mitjana in der 
Encyclopedie von Lavignac; Julio Gomez, 
Don Bias de Laserna; Joaquin Nin, Vorrede 
zu Quatorze airs anciens d'auteurs espagnols; 
J. Subira, La Musica en la Casa de Alba 
(1927) undirt tonadilla escinica (Band 1 1928). 

Tonalitat (Tonalite), die eigentiimliche 
Bedeutung, welche die Akkorde erhalten 
durch ihre Bezogenheit auf einen Hauptklang, 
die Tonika. Der Begriff der T. ist durch 
Rameau (1722) in die Theorie gebracht 
worden (Centre harmonique), der Name T. 
wurde von Fetis aufgestellt. Wahrend die 
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altere Theorie sich im wesentlichen auf die 
Skala stiitzt, unter ,,Tonika" den die Ton- 
leiter beginnenden und schlieBenden Ton 
versteht, stellt die neuere Harmonielehre, 
welche nichts anderes ist als die Lehre von 
der Bedeutung der Akkorde fur die 
Logik des Tonsatzes (vgl. Funktionen), 
einen Dur- oder Mollakkord als Tonika auf. 
So ist also die C dur-T. herrschend, solange 
die Harmonien in ihrer Stellung zum C dur- 
Akkorde verstanden werden; z. B. ist die 
zwar kuhne, aber kraftige und wohlklingende 
Folge : 
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im Sinne einer Tonart alterer Lehre gar nicht 
zu definieren; im Sinne der C dur-T. ist sie: 
Tonika — Gegenterzklang — Tonika — 
schlichter Terzldang — Tonika, d. h. es sind 
der Tonika nur nah verwandte Klange gegen- 
iibergestellt. Wechsel der T. ist Modula- 
tion (s. d.). 

Tonarius (Tonarium), eine Zusammen- 
stellung der gregorianischen Kirchengesange 
nach den Tonen, denen sie angehoren; wir 
haben solche Tonarien von Regino von Priim, 
Odo von Clugny, Bemo von Reichehau u. a. 
Auch das sogenannte Antiphonar von Mont- 
pellier (Paleographie musicale Wl) ist ein T. 
Vgl. Fr. X. Mathias, Die Tonarien (Disser- 
tation 1903). 

Tonart ist heute die Bestimmung des Ton- 
geschlechts (ob Dur oder Moll) und der 
Tonstufe, auf welcher der tonische Akkord 
seinen Sitz hat. Vor Auf stellung des Begrif- 
fes der Tonalitat (s. d.) durch Rameau ver- 
stand man aber unter T. nichts anderes als 
die Normierung des einer Melodie oder einem 
Teile einer solchen zugrunde liegenden 
Skalenschemas. Statt der beiden heute 
allgemein angenommenen Hauptformen der 
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beliebig zu transponierenden Dur* und Moll- 
tonleiter (vgl. Tonleiter) nahmen die Alten 
(Griechen, Romer, Araber, Inder, auch das 
Abendland im Mittelalter) deren eine groBere 
Zahl an, indem sie aus einer streng diatoni- 
schen Grundskala (s. d.) samtliche mogli- 
chen Oktavenausschnitte (Oktavengattun- 
gen) theoretisch betrachteten, teilweise auch 
einzelne Stufen auslieBen oder chromatische 
Zwischentone einfugten (vgl. Griechische 
Musik, Kirchentone, Araber). Jede Oktaven- 
gattung kann naturlich beliebig transponiert 
werden; d. h. dieselbe Intervallfolge kann 
von jedem Tone aus gebracht werden. Die 
Griechen nahmen 15 Transpositionen der 
Grundskala an. Auch die Kirchentone waxen 
keineswegs an die Lage in der Grundskala 
gebunden, sondern traten in mancherlei 
Transpositionen auf, die aber nur unvoll- 
standig in der Notierung ausgedriickt wur- 
den (vgl.Musicaf icta).Erst als freieres chroma- 
tisches Wesen die Musica ficta unmoglich 
machte.entwickelten sich wirklicheTransposi- 
tionen in bestimmter Notierung, zunachst mit 
einem oder zwei}?. Seit dem 17. Jahrhundert 
wurden dann die Kirchentone durch das mo- 
derne Dur und Moll verdrangt. Dochblieb das 
Vorzeichnungswesen noch bis um die Mitte 
des 18. Jahrhunderts schwankend, besonders 
kommen noch hauf ig Molltonarten mit einem 
\> zu wenig in der Vorzeichnung (dorisch, 
z. B. C moll mit 2 (?) vor, seltener Durton* 
arten mit einem tt zu wenig (mixolydisch, 
z. B. A dur mit 2 $). Das fehlende letzte [? 
des ersten Falles war nach alter Gewohnung 
selbstverstandlich als Fa super La, das feh- 
lende letzte it ebenso als Subsemitonium des 
Ut (vgl. Solmisation) ; beide galten als Akzi- 
dentalen, die nicht in die Vorzeichnung ge- 
horten, sondern entweder in jedem Falle bei- 
geschrieben oder aber vorausgesetzt wurden. 
Die heutigen Transpositionen der beiden 
Grundskalen ( C dur und A moll) sind aus. 
folgender Tabelle leicht zu erkennen und zu 
behalten (vgl. Quinte) : 

mit Kreuzen 



q> G), Dl, j^Ej, BF C GD AEH FfCf G|D} Af., 



mit Been 

Die verschiedenen Kreuze und Been ergeben 
sich durch die Korrektur der Intervallfolgen 
der Grundskala. Soil z. B. die Folge der Dur- 
tonleiter : 



mit Kreuzen 



lolltonartei 



Va 



^ 



von dem Tone e aus nachgebildet werden, so 
ergibt sich zunachst, daB die Grundskala 
zwischen el und e 2 die Halbtonschritte an- 
statt von der 3. zur 4. und von der 7. zur 8. 
Stufe vielmehr von der 1. und 2. Strife und 
von der 5. zur 6. aufweist: 



6. 6. 



Es muB daher zunachst die 2. Stufe weiter 
von der 1. weggeriickt, d. h. erhoht werden 
($ vor /) ; dann liegt der Halbton von der 2. 
zur 3. Stufe, so daB noch eine weitere Ver- 
schiebung auch des 3. Tones nach der Hohe 
notig ist, um den ersten Halbton an die rechte 
Stelle zu schieben. Ebenso bedarf es zur 
Emporschiebung des anderen Halbtonschritts 
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von der falschen Stelle (5 — 6) an die rechte 
der Erhohung der 6. und 7. Stufe: 



Va 



3^36 



SI 



Va 



8. 



4. 



7. 8. 



GleichermaBeri entstehen die Tonarten mit 
Been durch Verschiebung der Halbton- 
schritte von der Hohe nach der Tiefe, z. B. 
F dur : 



$ 



V« 



Vz. 



Dazu f olgende Gedachtnishilf e : die Tonarten 
der (Ober- und Unter-)Quarte der Grund- 
skala haben 1 Versetzungszeichen , die des 
(Ober- und Unter-)Ganztons 2, die der klei- 
nen Terz 3, die der groBen Terz 4, die der 
kleinen Sekunde 5, die des Tritonus 6, die des 
chromatischen Halbtons 7, namlich: 



ty 1# 4b 3# 2b 5# 7b 7# 5b 2# 3b 4# lb 6# 
ges . . g . . as . - a . . b . . h . . ces . . c . . cis . . des . . d . . es . . e . . f . . fis 

Durtonarten 



6b 1# 4b 3# 2b 5# 7b 1% 5b 2# 3b 4# lb 6# 
es . . e . . f . . fis . . g . . gis . . as . . a . . ais . . b . . h . . c . . cis . . d . . dis 

Molltonarten 
Vgl. Charakter der Tonarten. 



Tonassi, Pietro, * ' im Sept. 1801 und 
f 4. Nov. 1877 zu Venedig, Komponist kirch- 
licher Werke (Requiem, Messe, Miserere, 
Passions-, Weihnachts- und Oster-Oratorium) 
auch einer Festkantate Der 5. Mai, einer Sin- 
fonie, von 7 Quartetten u. a. m. 

Tonbestimmung, die mathematische Be- 
stimmung der Tonhohenverhaltnisse, die 
Feststellung der relativen Schwingungszahlen 
oder Saitenlangen, welche den einzelnen 
musikalischen Intervallen zukommen. Der 
Schallwellenlangen- oder Schwingungsquo- 
tient ist der exakte mathematische Ausdruck 
des Verwandtschaftsverhaltnisses zweier 
Tone, z. B. ist : e als 4 : 5 (vgl. Quinttone 
und Terztone) eine (reine) groBe Terz, da- 
gegen c : e als 64 : 81 das Verhaltnis der 
vierten Quinte ([2 : 3] 4 , mit den notigen 
Oktavversetzungen) . Die folgende Tabelle 
der wichtigsten denkbaren Tonwerte im Um- 
fang einer Oktave geht aus von c und be- 
stimmt die akustischen Werte der iibrigen 
Tone nach diesem, indem sie die Tone auf- 
steigend nach der Hohe anordnet. In den 
nebeneinanderstehenden Kolonnen sind an- 
gefuhrt: 1) fur die ,,reinen" Tone deren 
Namen und Verwandtschaftsgrad (letzterer 
nach Quinten und Terzen, wobei der positive 
Wert einen Quint- bzw. Terz-Schritt nach 
oben, der negative einen solchen nach unten 
bezeichnet; die Oktawerwandtschaft ist als 
unwesentlich weggelassen ; s. iibrigens auch 
unter Intervall, unter Quinttone und 
die erste Tabelle unter Temperatur); fun- 
die Naturtone bis zum 31. deren Nummer; 
fiir die teinperierten Tone des 53er, 41 er, 
31 er, 24er, i9er, 12 er, 7er und 5er-Systems 
der Bruchteil des Oktavintervalls; 2) und 
3) die Logarithmen der relativen Schwin- 
gungszahlen, und zwar sowohl die ,,gemei- 
nen" Logarithmen auf Basis 10 als die 
Zweierlogarithmen; es ist ja bekannt, daB 
die (sei es relativen oder absoluten) Schwin- 
gungszahlen nicht der anschaulichen Inter- 
•vallgroBe entsprechen, denn wenn wir 



einem die relative Schwingungszahl 1 zu- 
wiesen, so hat das folgende c die Zahl 2, 
das dazwischenliegende g aber, obgleich es 
intervallmaBig nicht genau in der Mitte liegt, 
die Zahl i 1 / 2 , wahrend umgekehrt dem in der 
Mitte liegenden i2stufig temperierten fis 
die Zahl 1,41421 entspricht; die Ubereinstim- 
mung von Zahl und anschaulicher Intervall- 
groBe ergeben erst die Schwingungszahl-Lo- 
garithmen; dabei besitzt unter den verschie- 
denen moglichen Logarithmensystemen das- 
jenigemit der Basis 2 in unseremFall den Vor- 
teil, daB hier ein bestimmtes Intervall, in wel- 
cher Oktave man es auch nehmen mag, bei 
wechselnder,,Kennziffer" stetsdieselbe ,,Man- 
tisse" beibeha.lt; so entspricht z. B. der 
Quint g (Schwingungszahl 1,5) der Zweier- 
logarithmus 0,58496, der Duodezime g 
(Schwingungszahl 3) der Zweierlogarithmus 
1,58496, und fiir die Terz ist die betreffende 
,,Mantisse" 0,32193; die ,,gemeinen" und 
die Zweierlogarithmen stehen iibrigens zu- 
einander in einem konstanten Verhaltnis: 
man erha.lt die ersteren, indem man die 
letzteren mit 0,30103 multipliziert; die 
Schwingungszahl-Logarithmen (einerlei wel- 
chen Systems) bestimmen, wie gesagt, die 
anschauliche IntervallgroBe; man kann nun, 
wie Ariel es tut, die ,,gemeinen" Logarith- 
men zum Ausgangspunkt nehmen und, in- 
dem man sie mit 100 000 multipliziert, der 
Oktavstrecke die Zahlenskala von o bis 
30 103 entsprechen lassen; andere wahlen 
die Reihe von o bis 1200; hier dient als 
Einheit der 100. Teil des temperierten Halb- 
tons, der ,,Cent"; am gebrauchlichsten 
diirfte aber die Teilung der Oktave ent- 
sprechend einer Skala von o bis 1000 sein, 
bei der die ,,Millioktave" als EinheitsmaB 
dient, und diesem dezimalen System ent- 
spricht der Lakersche ,,Oktavzentimeter", 
der die Oktave als Meter und die Milli- 
oktave als Millimeter darstellt (wir erhalten 
also die ,,Zentimeter"-Zahl, indem wir die 
Dezimalbruche unserer 3. Kolonne mit 100 
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Logarithmen 

der rolatiren 

Schwingnngs- 

Tahlen auf 

Basis 10 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



Relative 

Schwingangs- 

zahlen 



Relative 
Saitenlangea 



i. c = Prim = 1. Naturton = (o Q + o T) 

~5 3~41 "~ 31 ~~24 19 JjJ 7 5 

2. deses (-4Q-2T) = z. B. des (— 1 Q 

— 1 T) — cis (3 Q + 1 T) = Diaschisma 

3. c (4Q— lT) = z. B.i (2Q + 0T) — i 

( — 2 Q + 1 T) = syntonisches Komraa 

-& 

*•£ 

^ 

7. <Zeses (o Q — 3 T) = kleine Diesis 

8 - 53 

9. cjs (— 5 Q + 3 T) 

IO -M 

2 
"•41 

I2 ' H 

J 3- 53 

14. as (— 1 Q + 2 T) = z. B. d (— 2 Q + 1 T) 

— des ( — iQ — 1 T) = kleines Chroma 
'S-& 

I6 -4T- 

17. des (— 5 Q + o T) = pythagor. Limma . . 

I8 - M 

19. cts (3 Q + 1 T) = z. B. d (2 Q + o T) 

fa~ s ( — 1 Q — iT) = groBes Chroma 

20 i = A 

21. 17. Naturton 

22. 5m (—1 Q— iT) = z. B.i (— 2 Q + 1 T) 

— cis ( — 1 Q + 2 T) = Leitton . . . 

2 3- 5I 

24. fl's (7 Q + o T) = pythag. Ape tome . . 

2 5- £ 

26 - iT 

"± J 

28. des (3 Q — 2 T) = z. B. es (1Q-1T) 

— d (— 2Q+ iT) ....... . 

8 *S5 

30- 4T 

3'-H 

3»-&V 

Riomana, Mosik-Lexikoa. ] 11. Anil. 



0,00000 
0,00490 

0,00540 
0,00568 
0,00734 
0,00971 
0,01030 
0,01136 
0,01233 
0,01254 
0,01468 
0,01584 
0,01704 

0,01773 
0,01942 
0,02203 
0,02263 

0,02272 

0,02312 
0,02509 
0,02633 

0,02803 
0,02840 
0,02852 
0,02913 
0,02936 
0,03169 

0,03342 
0,03408 
0,03671 
0,03763 
0,03884 



0,00000 
0,01629 

0,01792 
0,01887 
0,02439 
0,03225 
0,03422 

0,03774 
0,04097 

0,04167 

0,04878 

0,05263 

0,05660 

0,05889 
0,06452 

0,07317 
0,07519 

0,07547 

0,07682 
0,08333 
0,08746 

0,09311 

0,09434 
0,09474 
0,09677 
0,09754 
0,10526 

0,11103 
0,11321 
0,12195 
0,12500 
0,12903 



1,00000 
1,01136 

1,01250 
1,01316 
1,01705 
I,0226l 
1,02400 
1,02650 
I,0288l 
1,02930 
1,03440 

1,03715 
1,04001 

1,04167 
1,04573 
1,05203 
1,05350 
1,05373 

1,05469 
1,05946 
1,06250 

1,06667 
1,06758 
1,06787 

1,06938 
1,06995 
1,07569 

1,08000 
1,08163 
1,08822 
1,09051 
1,09356 



Y — 1,00000 



2025 
2048 



=a 0,98877 



80 
81 



0,98765 
0,98701 
0,98324 
0,97789 

Mi = °'^ 6 
0,97418 

243 

m = ' 972O ° 
0,97153 
0,96674 
0,96418 
0,96152 

= 0,96000 
0,95627 
0,95054 

= 0,94922 

0,94901 

= 0,94815 
0,94388 
if = 0,94118 



y§ = 0,93750 



24 
25 



243 
256 



128 
135 



2048 
2187 



0,93670 
= 0,93644 
0.935I2 
0,93462 
0,92964 



II = 0,92593 
0,92453 
0,91893 
0,9 1 700 



0,91444 



117 
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^ 

34. d (- 6 Q + 2 T) 

35. cisis (2 Q + 3 T) = z. B. Ms (i Q + 2 T) 

-(te(-iQ-iT) 

,0 I 

-7 

,- 6 

J/ - 41 

38. *-■ 

J 53 

39. rf ' (— 2 Q + 1 T) = Id. Ganzton. . . . 

40 - IS 

«-Ti 

42- 12 ~ 24 

"•ST 

44. f7 (2 Q + o T) = gr. Ganzton 

= 9. Naturton 

" t5 " 41 

46. «es ( — 2 Q — 2 T) 

47. a (6 Q — 1 T) 

^•i 

«■& 

5°-4T • • 

5'-^ 

52.ft.es (2Q-3T) = z.B. es (1Q-1T) 

— ck (1 Q + 2 T) 

-, 11 

d3< 53 

54> ii 

4 

"•19 

5(5. dis (— 3 Q + 3 T) 

.. 9 

-"" • 47 

-R ^ 

59- *§ 

60. & (1 Q + 2 T) 

61. 12 

' 41 

62. fo- (— 3 Q + oT) = P3'thag. kl. Terz . . 

•* 68 

64. (Us (5 Q + 1 T) 

65. 18. Naturton 

66 -?- = A 

12 24 



Logarithm en 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 10 



Logarithmen 

der relativen 

Schwinguugs- 

zahlen auf 

Basis 2 



0,03976 
0,04036 

0,04085 
0,04300 
0,04405 

0,04544 
0,04576 

0,04753 
0,04855 

0,05017 
0,05112 

0,05115 
0,05140 

0,05606 
0,05655 
0,05680 
0,05826 
0,05874 
0,06021 

0,06145 
0,06248 
0,06271 
0,06337 
0,06349 

o,o66o3 
0,06797 
0,06816 
0,06888 
0,07342 
0,07379 
0,07384 
0,07427 

0,07463 
0,07526 



0,13208 
0,13408 

o,i3S7i 
0,14286 

0,14634 
0,15094 
0,15200 
0,15789 
0,16129 
0,16667 
0,16981 

0,16993 
0,17073 

0,18622 

0,18785 
0,18868 

o,i9355 
0,19512 
0,20000 

0,20414 
0,20755 
0,20833 
0,21053 
0,21090 

0,21951 
0,22581 
0,22641 
0,22882 

0,24390 
0,24511 

0,24528 
0,24672 

0,24793 

0,25000 



Relative 

Schwmgungs- 

zahlen 



1,09587 
1,09739 

1,09863 
1,10409 
1,10676 
1,11029 
1,11111 
1,11566 
1,11829 

1,12246 
1,12491 

1,12500 
1,12563 

1,13778 
1,13906 
1,13972 

i,H357 
1,14482 
1,14870 

1,15200 
1,15472 
1,15535 
1,15711 
1,15741 
1,16434 
3,16933 
1,16992 
1,17187 
1,18419 
1,18518 
1,18533 
1,18652 

1,18750 
1,18921 



Relative 
Saitenlangen 



|i= 0,91125 

if|| = 0,9:022 
0,90572 

0,90354 
0,90067 



10 



= 0,90000 
0,89638 
0,89422 
0,89099 
0,88896 

I = o,S8889 
0,88839 

§1=0,87890 
0,87792 
0,87741 
0,87445 
0,87350 
0,87055 



1_25 
144 ' 



0,86806 
0,8 660 1 
0,86554 
0,86422 
= 0,86400 
0,85886 
0,85519 
0,85476 

ff = 0,85334 



108 
125 



||= o,84375 

0,84364 

1024 _ „«_,,„„ 
12T5 ~ °> 8 428o 



16 
19 



0,84211 
0,84085 
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Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 10 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



Relative 

Schwingungs- 

zahlen 



Relative 
Saitenlangen 



a- ° ■ ■ 

6/ - 8t • • • • • 

68. ei (i Q — i T) = kl. Terz . . . . 

6 9-& • • •••••• •"•'•■ 

*>■%■■: • ••• 

^£;- 

72. feses (— 3 Q — 3 T) 

73- «-(5 Q — 2T). . . 

«.&•■ •• 

"■? •• • 

? 6 - ST 

"•m- -■ ■•■ • • 

7«. if-. ...-.' 

79 ' 53 • - - 

80. l,(—4 Q + 2T) . 

8I-&...' • • v • 

82 ' 41.: • 

8, 11 

84. e = 5. Naturton = natiirl. gr. Terz 
" = (o Q + 1 T) 

8 r 10 

8 °- 12 24 

87. ?« (— 4 Q — I T) 

88 -i 

89. e (4 Q + o T) = pythag. gr. Terz . 
90.^.. 

9-M- 

92. fes (o Q — 2 T) 

93-i • 

*-8 

9 ='19 

96. M ■ (4 Q — 3 T) . 

97- & 

n8 20 

98 ' 53 • 

99. e£s ■■(— 1 Q + 3 T) 

-if 

-•if 



0,07769 
0,07918 
0,07922 
0,07952 
0,08076 
0,08409 

0,08458 
0,08520 
0,08601 
0,08740 
0,08780 

0,088 1 1 
0,09088 
0,09152 
0,09506 
0,09545 
0,09656 

0,09691 
0,10012 
0,10034 
0,10178 
0,10224 
0,10231 
0,10279 
0,10682 
0,10721 
0,10792 
0,11013 
0,11091 
0,11260 
0,11289 
0,11360 
0,11464 
0,11653 
0,11747 



0,25806 
0,26303 
0,26316 
0,26415 
0,26829 

0,27933 

0,28096 

0,28302 

0,28571 
0,29032 

0,29167 
0,29268 
0,30189 
0,30401 

0,31579 
0,31707 
0,32075 

0,32193 
0,33258 
o,33333 
0,33822 
0,33962 

o,33985 
0,34146 

0,35484 
0,35614 
0,35849 
0,36585 
0,36842 

0,37407 
0,37500 
o,37736 
0,38082 
0,38710 
0,39024 



1,19587 
1,20000 
1,20010 
1,20093 
1,20438 
1,21363 
1,21500 
1,21674 

1,21901 
1,22292 

1,22406 
1,22491 
1,23276 
1,23457 
1,24469 
1,24580 
1,24898 

1,25000 
1,25926 
1,25992 
1,26419 
1,26542 
1,26562 
1,26704 
1,27884 
1,28000 
1,28208 
1,28864 
1,29094 
1,29600 
1,29684 
1,29896 
1,30208 
1,30776 
1,31061 



0,83627 



5. 



81 
100 



1= 0,83333 

0,83326 

0,83269 

0,83030 

Hi =0,82397 

|°J = 0,82304 
0,82187 
0,82034 
0,81771 
0,81695 
0,81639 
0,81119 
= 0,81000 
0,80341 
0,80270 
0,80065 

5 = 0,80000 
0,79412 
o,7937o 
fit = °>79io2 
0,79025 
0,79013 
0,78924 
0,78195 
0,78125 
0,77998 
0,77601 
o,77463 

m = °' 77l6 ° 
0,77m 

0,76985 

m = °' 768o ° 
0,76467 
0,76300 

117* 



64 



25 
32 
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-§ 

103. M-5Q+1T) 

104. ms (3 Q + 2 T) 

I0 5- ! 

«*-H 

107. / ( — 1 Q + o T) = reine Quart (Unter- 
quint) 

"*•!§ 

«»•&-£? 

-•M 

hi. -§- . 

19 

112- f 

"3-7 (3 Q- iT) 

»-s 

"^ 

116. £«es (— 1 Q — 3 T) 

117. 1* 

118. Ml 

53 

119. fis (-6Q + 3T) 

120. ii . 

24 

121. 11. Naturton 

122. ii 

41 

123. 25 

124. JL 

19 

125- fis (— 2 Q + 2 T) 

126. 15 

31 

127. 20 

41 

128. fjj (_6Q + oT) 

129. 26 

53 

130. fis (2 Q + 1 T) 

131. JL = 12 

12 24 

132. Y es (_ 2 q_ , J) 

133- ^ 

'34-/ts (6Q + 0T) 

I35 -H 

I36 -M 

137. 23. Naturton 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 10 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



Relative 

Schwingungs- 

zahlen 



Relative 
Saitenliingoti 



0,11928 
0,11954 
0,12003 
0,12041 
0,12482 

0,12494 

o, 1 2496 

0,12543 

0,12624 
0,12675 
0,12901 

0,13033 
0,13064 
0,13216 
0,13524 

0,13595 
0,13632 
0,13727 

0,13797 
0,13830 
0,13950 

0,14200 

0,14259 
0,14267 
0,14566 

0,14684 

0,14757 
0,14767 

0,14806 
0,15052 

0,15297 

0,15335 
0,15346 
0,15419 

0,15537 
0,15761 



0,39623 
0,39712 
0,39874 

0,40000 

0,41463 

0,41504 
0,41509 

0,41667 

0,41936 

0,42105 

0,42857 
0,43296 
0,43396 
0,43902 
0,44925 

0,45161 

0,45283 

0,45601 

0,45833 

0,45943 
0,46341 
0,47170 
0,47368 

0,47393 
0,48387 

0,48780 
0,49023 
0,49057 
0,49185 
0,50000 

0,50815 
0,50943 
0,50978 
0,51219 
0,51613 
0,52356 



,31606 
,31687 
,31836 

,31951 
,33296 

,33333 
,33338 

,33484 
,33733 
,33890 
,34590 
,35000 
,35094 
,35568 

,36533 
,36757 
,36872 
,37174 
,37395 
,375oo 
,3788o 

,38674 
,38865 
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,39849 
,40231 
,40466 
,40499 
,40625 
,41421 
,42222 
,42349 
,42383 
,42622 
,430ii 
,43750 



0,75984 

320 = °' 75938 

Ml = °-75852 

0,75786 

0,75021 



20 

27 



375 
512" 



729 

1000 



11 



1J 
25 



729 

1024 



32 
45 



45 
64 



512 
729 



16 
23 



0,75000 
0,74997 
0,74915 

o,74776 
0,74689 
0,74300 
0,74074 
0,74023 
0,73764 
0,73242 
0,73122 
0,73061 

: 0,72900 

0,72783 

■■ 0,72727 

0,72527 
0,72112 
0,72012 
: 0,720OO 
0,71506 

0,713" 
: 0,71192 

o,7"75 

: 0,71 I I I 
0,707II 

: 0,7O3I2 
0,70250 

: 0,70233 
0,70H5 
0,69925 

= 0,69565 
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Logarithmen 

der relativen 

Schwingongs- 

zahlea auf 

Basis 10 


Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zablen auf 

Basis 2 


Relative 

Schwingungs- 

zahlen 


Relative 
Saitenl&ngen 


0,15836 


0,52607 


1,44000 


25 
36 


= 0,69444 


0,15844 


0,52632 


1,44025 




0,69432 


0,15903 


0,52830 


1,44223 




0,69337 


0,16153 


0,53658 


1.45053 




0,68940 


0,16306 


0,54167 


1,45565 




0,68698 


0,16376 


0,54399 


1,45800 


500 
729 


= 0,68587 


0,16471 


0,54717 


1,46121 




0,68436 


0,16508 


0,54839 


1,46245 




0,68378 


0,16579 


0,55075 


1,46484 


256 
375 


= 0,68267 


0,16887 


0,56097 


1,47527 




0,67784 


0,17039 


0,56604 


1,48045 




0,67548 


0,17070 


0,56704 


1,48148 


27 
40 


= 0,67500 


0,17202 


0,57143 


1,48671 




0,67295 


0,17428 


0,57895 


1,49376 




0,66945 


0,17479 


0,58065 


1,49552 




0,66866 


0,17560 


0,58333 


1,49831 




0,66742 


0,17607 


0,58490 


1,49994 




0,66669 


0,17609 


0,58496 


1,50000 


2 
3 


= 0,66667 


0,17621 


0,58536 


1,50042 




0,66648 


0,18062 


0,60000 


1,51572 




0,65975 


O.lSlOO 


0,60126 


1,51704 


675 
1024 


= 0,65918 


0,18149 


0,60288 


1,51875 


160 
243 


= 0,65844 


0,18175 


0,60377 


1,51969 




0,65803 


0,18355 


0,60976 


1,52600 




0,65531 


0,18450 


0,61290 


1,52934 




0,65348 


0,18639 


0,61918 


1,53600 


125 
192 


= 0,65104 


0,18743 


0,62264 


1,53969 




0,64948 


0,18814 


0,62500 


1,54222 




0,64842 


0,18843 


0,62593 


1,54321 


81 
125 


= 0,64800 


0,19012 


0,63158 


1,54926 




0,64547 


0,19090 


0,63415 


1,55202 




0,64432 


0,19311 


0,64151 


1,55996 




0,64104 


0,19382 


0,64386 


1,56250 


16 
25 


= 0,64000 


0,19421 


0,64516 


1,56392 




0,63942 


0,19824 


0,65854 


1,57848 




0,63352 



138. ges (2 Q — 2T) 

H9. L °- . . 

*<°- I 

^•H 

^•| 

143- ges (6 Q — 3 T) 

,aa 29 

144 - 53 

I45 " 31 

146. fjsis (1 Q + 3 T) 

>«-¥■ 

•*•!§ 

>49- g (— 3 Q + 1 T) 

150. -*- 

iSi. H 

D 19 

152. 11 

5 31 

153. -L = Ii 

12 24 
154.51 

i55- 3. Natnrton = g (1 Q + oT) = reine Quint 

156. M 

157. £ 

5 

158. as~as (— 3 Q — 2 T) 

"59- g (sQ-iT) 

i6 °- i 

l6l -!f 

l62 -£; 

163. asas (1 Q — 3 T) 

164. M . 

165. 11 ... 
24 

166. gis (— 4 Q + 3 T) 

167. = 
12 

168. 19 

26 

169. 41 

14 

170. 63 

fns (o Q + 2 T) = naturl. Doppelterz 

= 25. Natnrton 

I7 1 - 20 

31 

172. 27 

14 
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173. as (— 4 Q + o T) = pythagor. kl. Sext 

'"•§§ 

1 7S- gw (4 Q + 1 T) 

, 7 6. -§-=16 

T-7 21 

178. as (o Q — 1 T) = natiirl. kl. Sext. . 

^•1 

^1 

1S1 13 

182. a~s (4 Q — 2 T) 

l83 ' 58 

184. 13. Naturton 

^•If '.'.'.'. 

186 -M 

^•ff 

138. I 

I8 ^- I 

190. a (— 5 Q + 2 T) 

191- gas (3 Q + 3 T) 

IQ2. so 

41 

193. 19 

63 

194. 11 

19 

195- a (- 1 Q + ! T) = natiirl. gr. Sext . . 

19 6. il 

197. ± -18 

12_^24 

r 98. Aes«s ( — 5 Q — ,x) 

199. iO 

53 

200. a ( 3 Q + oT ) = 27. Naturton = pytha- 

gor. gr. Sext 

201. Si 

41 ' 

202 - heses ( — 1 Q — 2 T) 

203. II 

53 

20 4 . M 

31 

205. S2 

41 ' 

2o6 - hesTs (3 Q - 3 T) 

207. II 

19 



Logaritlimen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 10 



0,19873 

0,19879 
0,19922 

0,20069 

0,20392 

0,20412 

0,20447 

0,20558 

0,20597 

0,20952 

0,21015 

0,21085 

0,21292 

0,21323 

0,21363 

0,21502 

0,21583 

0,21645 

0,21694 

0,22027 

0,22151 

0,22l8l 

0,22185 

0,22335 

0,22577 

0,22652 

0,22719 

0,22724 
0,22761 
0,23215 
0,23287 
0,23306 
0,23495 
0,23754 
0,23766 



Logarithmen 

der relativen 

Scrrsvingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



0,66015 
0,66038 
0,66178 
0,66667 
0,67742 
0,67807 
0,67924 
0,68293 
0,68421 
0,69599 
0,69811 
0,70044 
0,70732 
0,70833 
0,70968 
0,71429 
0,71698 
0,71904 
0,72067 

0,73171 
0,73585 
0,73684 

0,73697 
0,74194 
0,75000 
0,75326 
0,75472 

0,75489 
0,75610 
0,77118 
0,77358 
0,77419 
0,78049 
0,78910 
0,78947 



Relative 

Schwingungs- 
zahlen 



Relative 
Saitenlangen 



1,58025 
1,58049 
1,58203 

1,58743 
1,59928 
1,60000 
1,60130 
1,60539 



I,6200O 
1,62238 
1,62500 
1,63277 
1,63392 

1,63544 
1,64067 
1,64374 
1,64609 
1,64895 
1,66060 
1,66538 
1,66652 
1,66667 
1,67242 
1,68179 
1,68473 
1,68730 

1,68750 
1,68891 
1,70667 
1,70951 
1,71023 
1,71771 
1,72800 
1,72844 



81 
128 

256 



50 
81 



= 0,63281 
0,63272 

405 = °' 632I ° 
0,62996 

0,62528 

E 

~ = 0,62500 

0,62449 

0,62290 

0,62234 

0,6l728 

0,6l638 

j| = 0,6:538 

0,6l246 

0,6l203 

0,6lI46 

0,60952 

0,60837 

243 

400 = 0,60750 

iff = o,6o6 45 

0,60219 

0,60046 

0,60005 

~ = 0,60000 
5 

o,59794 

0,59461 

1215 

2048 = °>59326 

0,59266 



16 

27 = 0,59259 

0,59210 

75 
128 = '58594 

0,58496 
0,58482 

0,58217 

125 „ .„„ 
276 = °>57870 

0,57856 
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2o8 -M 

*»•£§ 

210. ais ( — 2.Q + 3 T) . 

2ii. i 

5 

212 - fr • 

OK 

2I3 -5I 

214. 7. Naturton = naturl. Septime . . . 

"*■ i 

216, 6 (— 6 Q + 1 T) 

217. ais (2 Q + 2 T) 

"»■&■ ••' 

219. 6 ( — 2 Q -f o T) = gr. kl. Septime 

44 

220 — . . ... 
• 53 

221 10 = 20 

12 24 

222 ^ 

222 - 31 

223. 16 

224. b (2 Q — iT) = kl. kl. Septime . . 

22s « 

J 53 

226 " If 

227. f 

228. 29. Naturton 

229. ceses ( — 2 Q — 3 T) 

230. T> (6 Q — 2 T) 

2.1 *i 

2.2 ^ 

233 *i . . . . 

... 36 

234 - 41 

235 ^ . 

236. h (— 3 Q + 2T) 

237 . 11 . 

2 3 8 -4T • 

239. |f . . . . 

^■§...... 

241. h (1 Q + 1 T) = 15. Naturton. . . . 

,., 11 _22 

242 - I2~24 



Logarithmen 

der relativen 

Scliwingungs- 

zahlen auf 

Basis 10 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



Relative 

Schwingnngs- 

zahlen 



0,23832 

0,23855 
0,23958 

0,24082 
0,24229 
0,24277 
0,24304 
0,24423 
0,24448 
0,24497 
0,24963 
0,24988 
0,24991 
0,25086 
0,25248 
0,25350 
0,25527 

0,25559 
0^25698 
0,25803 
0,25828 
0,26018 
0,26067 
0,26127 
0,26219 
0,26340 
0,26432 
6,26695 
0,26761 
0,26934 
0,27166 
0,27190 
0,27263 
0,27300 
0,27594 



0,79167 

0,79245 
0,79586 

0,80000 

0,80488 

0,80645 

0,80735 

0,81132 

0,81214 

0,81378 

0,82927 

0,83008 

0,83019 

0,83333 

0,83871 

0,84211 

0,84800 

0,84906 

0,85366 

0,85714 

0,85798 

0,86429 

0,86592 

0,86792 

0,87097 

0,87500 

0,87805 

0,88679 

o,i 

0,89474 

0,90244 

0,90323 

0,90566 

0,90689 

0,91667 



1,73107 

1,73202 

i,736n. 

1,74110 

1,74700 

1,74890 

1,75000 

1,75482 

1,75583 

i,7578i 

1,77678 

1,77778 

1,77792 

1,78180 

1,78846 

1,79266 

1,80000 

1,80132 

1,80708 

1,8114s 
1,81250 

1,82044 
1,82250 
1,82503 
1,82889 
1,83401 
1,83789 
1,84906 
1,85185 

1,85927 
1,86922 
1,87024 
1,87340 
1,87500 

1,88775 



Relative 
Saitenlangen 



72 
125 



729 

1280 

128 

225 



9_ 
16 



16 

29 

1125 

2048 

400 

779 



27 
50 



15 



0,57768 
o,57736 
0,57600 

o,57435 
0,57.241; 
0,57179 
0,57143 
0,56986 

o,56953 
0,56889 

0,56282 
0,56250 
0,56246 
0,56123 
0,55914 
0,55783 
0,55556 

0,55515 
0,55328 
0,55204 

: 0,55172 
: 0,54942 
: 0,54880 

0,54794 
0,54678 
0,54525 
0,54410 
0,54082 

: 0,54OOO 

0,53785 
6,53498 
0,53469 
0,53379 
: 0,53333 
0,52973 
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243- ces' (-3Q-1T) 

244- & . . 

245. M5Q + CT) 

2 46. 41 

29 

2 47- ST 

24 8. ~cfs' (1 Q — 2 T) 

50 
2 49- 58 

18 
2 5°- 19 

39 

251- Ti 

2 ^ 2 31. Katurton 

23 
2 53- 24 

254. «s' (5Q-3T) 

51 
2 55- 58 

256. his (o Q + 3 T) 

80~ 

2 57- 81 

258- 47 

52 

2 59- 53 

260. ?_ (— 4 Q + i T) 

261. Ms (4 Q + 2 T) 

262. c'= Oktave = 2.Naturton = £g =— =2i 

53 41 31 
-M-19 -12 _7 _5 _. n . _.. 
~24 - 19 ~12 -7 _ 5 =(°Q + oT) 



Logarithmen 
der relativen 
Schwingungs- 
zahlen auf 
Basis 10 



0,27791 
0,27831 
0,27840 
0,27900 
0,28161 

0,28330 
0,28399 
0,28519 
0,28635 
0,28724 
0,2{ 

0,28870 
0,28967 
0,29073 
0,29132 
0,29369 

0,29535 
0,29564 
0,29613 

0,30103 



Logarithmen 

der relativen 

Schwingungs- 

zahlen auf 

Basis 2 



0,92318 

0,92453 
0,9248 1 

0,92683 
0,93548 
0,941 1 1 
O,94340 
0,94737 
0,95122 
0,95420 
0,95833 

0,95903 
0,96226 

0,96578 
0,96774 
0,97561 
0,98113 
0,98208 
0,98371 

1,00000 



Relative 

Schwingungs- 

zahien 



multiphzieren) ; es ist klar, daB gerade vom 
Standpunkt dieses Systems aus die Zweier- 
logarithmen rechnerische Vorteile bieten, 
denn hier gibt uns die ,,Mantisse" direkt das 
IntervallmaB in Metern, die mit 100 multi- 
plizierte Mantisse das MaB in Zentimetern, 
die mit 1000 multiplizierte das MaB in Milli- 
metern; 4) die Schwingungszahlen selbst; 
5) die relativen Saitenlangen in gemeinen 
und Dezimalbriichen. Wunscht man schlieB- 
lich die absoluten Schwingungszahlen, so 
sind dieselben aus den relativen leicht zu 
errechnen. Wenn a 1 in der Sekunde 870 ein- 
fache Schwingungen macht, so macht 
klein a -g- = 435, und wenn wir dieses a als 
die groBe Sexte unserer Tabelle (a) an- 
nehmen, klein c | • 435 = 261 Schwingungen 
in der Sekunde. Das 1,00000 der vierten Ko- 
lumne (Relative Schwingungszahlen) ent- 
spricht also der absoluten Schwingungszahl 
261 . Es bedarf daher, um fiir samtliche Ton- 
werte der Tabelle die absolute Schwingungs- 



1,89630 
1,89806 
1,89844 
1,90109 
1,91253 
1,92000 
1,92305 
1,92835 
i,93350 
i,9375o 
1,94306 

1,94400 
1,94836 

i,953i3 
i,95578 
1,96647 
1,97401 
i,9753i 
1,97754 

2,00000 



Relative 
Saitenlangen 



iff = 0,52734 
0,52685 

128 , „.,, _ 

243 — 3 >520/, 

0,52601 

0,52287 

0,52083 

0,52001 

0,51858 

0,51720 

•ST = 0,5l6l3 



25 

48 



31 



0,51465 



125 
243 


= 


0,51440 
o,5I32S 


64 

125 




0,51200 
0,51130 
0,50853 
0,50658 


81 
160 


= 


0,50625 


024 
025 


= 


0,50568 


1 



— 


0,50000 



zahl zu finden, nur der Multiplikation der in 
Dezimalen ausgedriickten Quotienten mit 
261, z. B. 



Terz 
Quint 
Oktave c 



= 261 

= 261 

1 = 261 



I - 2 5 = 326,25 
J >5 = 39i,5 
2 = 522 usf. 

Von den damit gegebenen Schwingungs- 
zahlen der Tone zwischen c und c' sind alle 
weiteren als hohere oder tiefere Oktaven 
durch Multiplikationen mit 2 bzw. Division 
durch 2 leicht abzuleiten, z. B. 



c 3 = 522 x 2 x 2 = 2088 

r — 261 — 261 6, „ r 
lC - 27a ~r = 6 5> 2 5 



oder 
usf. 



Will man an der alten Bestimmung von 
X C = 64 festhalten (vgl. FuBton), so muB 
man c = 256 ansetzen und alle Werte 
mit 256 statt 261 multiplizieren. 

Die Frage nach der Abgrenzung unseres 
Tonsystems schwebt vorlaufig in der Luft. 
Wir wissen, daB in der Tonwelt die Quint 
in erster Linie und die Terz in zweiter Linie 
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Aufbauelemente sind, aber bis zu welcher 
Poteaz wir bei jedem dieser Elemente gehen 
konnen, ohne die Grenzen unserer Ton- 
vorstellungen zu iiberschreiten, ist nicht 
sicher und wird wohl kaum in allgemeiner 
Form zu beantworten sein, wie auch die 
Rolle eines mfiglichen dritten Aufbau- 
elements, der Naturseptime, vorlaufig un- 
geklart ist. Um die obige Tabelle nicht dem 
Vorwurf der Zerfahrenheit auszusetzen, 
wurde als Grenze fur die aus Quinten und 
Terzen zusammengesetzten „reirien Inter- 
valle" (neben denen die Tabelle noch die 
Naturtone und die temperierten Tone ent- 
halt) gesetzt: nicht mehr als 6 Quinten und 
3 Terzen, dabei in gleicher Richtung im 
ganzen nicht mehr als 6 Schritte, sofern 
aber Quint und Terz einander entgegen- 
gesetzt sind, nicht mehr als g Tonschritte. 
Dieses „Tonsystem" kann man leicht als 
Ausschnitt aus der Tab. I unter Tempera- 
tur darstellen, sofern wir dieselbe in die 
Unendlichkeit fortgesetzt denken. Es muB 
noch bemerkt werden, daB der Zweck 
unserer Tabelle kein anderer ist, als die mu- 
sikalisch in Betracht kommenden Intervalle 
ungefahr abzugrenzen. Es gibt daneben 
Intervalle, die nur fiir die mathematische 
Analyse in Betracht kommen und in ihrem 
Aufbau komplizierter sind, z. B. das aus 
8 Quinten und i Terz auf gebaute ,,Schisma", 
(s. d.) oder das aus 12 Quinten hefvorgehende 
,,pythagoreische Komma" (s. unter K om- 
nia); auch unter Temperatur wurde eine 
Anzahl solcher Intervalle angefuhrt. Als 
einziges Intervall, welches iiber die oben ge- 
nannten Grenzen hinausgeht, wurde unserer 
Tabelle die ,,pythagoreische Apotome" (von 
c aus der Ton cis) einverleibt, weil dies der 
chromatische Halbton der antiken Theorie 
war (s. unter Apotome). Vgl. die unter 
Temperatur angefuhrten Arbeiten von 
Shohe Tanaka, C. Eitz und Ariel; 
ferner M. W. Drobisch, Uber musikalische 
Tonbestimmung und Temperatur (1852); 
J. Handschin in der Scheurleer-Festschrift 
(1925) und ZfM. 8, 580; H. Quint, Leit- 
iinien zur Tonanalyse (ungedruckt). 

Tonbuchstaben s. Buchstabentonschrift 
und Grundskala. 

Tongedachtnis, d. h. die Fahigkeit, Musik- 
stiicke in der Erinnerung so zu bewahren, 
daB man imstande ist, sie in der Phantasie zu 
reproduzieren, ist in geringer Vollkommen- 
heit (als Behalten einer Melodie und deren 
sofortiges Wiedererkennen) allgemein ver- 
breitet, kann aber durch besondere Bean- 
lagung und anhaltende Dbung auBerordent- 
lich gesteigert werden. Das T. ist nicht 
durchaus an die absolute Tonhohe gebunden, 
aber doch wohl urspriinglich von ihr nicht 
unabhangig. In hoherer Stufe kiinstlerischer 
Entwicklung tritt dieser Zusammenhang 
aber auffalig in den Hintergrund, und ist die 
Reproduktion eines im T. f estgehaltenen 
Werkes in beliebiger Tonhohe moglich, so 
daB nicht eigentlich das Sinnlich-Klangliche, 
sondern vielmehr das Formale behalten er- 
scheint. Vgl. Absolutes Ohr. 



In der kindlichen Entwicklung fallen Aus- 
bildung des Tonsinns und Entstehung der 
Sprache keineswegs zusammen. Tracy 
stellte fest, daB bei vielen Kindern sich der 
Tonsinn schon vom 6. Monat entwickelt; 
ein Kind des Psychologen Stumpf kannte 
mit 14 Monaten die Tonleiter; ein Sohn des 
Komponisten Dvorak sang mit einem Jahr 
einen Militarmarsch und konnte mit 1 % 
Jahren Melodien singen, wenn sein Vater sie 
auf dem Klavier begleitete. Eine Haupt- 
stiitze fiir das Gedachtnis ist die Erfassung 
des Hauptgedankens, ferner miissen alle 
Stellenbeachtet werden, auf denen der eigent- 
liche Gedankenfortschritt ruht. Neben die- 
sem objektiv wichtigen Punkte sind es vor 
allem die subjektiv fiir den Lemenden am 
leichtesten verstandlichen Teile des Stiickes, 
von deren Einpragung die Gedachtnisarbeit 
ausgeht. Unterstiitzend wirkt der Rhyth- 
mus: je leichter der rhythmische FluB des 
Satzes ist, desto leichter ist der Inhalt zu 
behalten und umgekehrt. Einzelne auffal- 
lende Stellen fixieren die Aufmerksamkeit 
und werden dadurch leichter eingepriigt. 
Hemmend wirkt die Aneinanderreihung rela- 
tiv zahlreicher kurzer motivisch nicht ver- 
bundener Satze; aber auch das andere Ex- 
trem, die iibermaBige Lange, ferner Indis- 
positionen des Lemenden, Ermudung, Un- 
lustgefiihl, Widerwillen und dgl. Vgl. E. 
Meumann, Okonomie und Technik des Ge- 
ddchtnisses (4. Aufl. 1919). 

Tonger, P. J., Musikverlag, gegriindet in 
Koln a. Rh. 1822 durch August Joseph T., 
* 13. Juni 1801, f 11. Aug. 1881. Sein Nach- 
folger war Peter Jos. T. (5. Marz 1845 bis 
25. Marz 1917); seit 1908 leitet sein gleich- 
namiger Sohn, * 9. April 1875, die Sorti- 
mentshandlung und den Verlag, der beson- 
ders die Chor-, Schulmusik- und Unterrichts- 
literatur gepflegt hat. 

Tongeschlecht (Klanggeschlecht) ist 
die Bestimmung eines Akkords oder einer 
Tonart (Tonalitat) als Dur oder Moll. Wah- 
rend Tonarten mit verschiedenen Vorzeichen 
nur verschiedenartige Transpositionen sind, 
ist die Auffassung von Klangen oder Ton- 
arten verschiedenen Tongeschlechts eine 
prinzipiell verschiedene, auf durchaus gegen- 
satzlichen Beziehungen (vom Zentraltone 
aus nach oben oder nach unten) beruhende. 
Vgl. Klang. 

Tonhohe ist die durch die schnellere oder 
langsamere Folge der Schwingungen eines 
tonenden Korpers hervorgebrachte verschie- 
dene Wirkung auf das Gehororgan; je kiir- 
zer die einzelne Schwingungsperiode ist, 
desto hoher, heller, spitzer erscheint der Ton, 
je langer sie ist, desto tiefer, dunkler, breiter 
erscheint er. Die Veranderungen der T., auf 
denen zuletzt das Wesen der Melodie beruht, 
erscheinen dem allgemeinen Empfinden ahn- 
lich einem Auf und Nieder im Raume. Die 
Bedeutung der absoluten T. fiir das Musik- 
horen ist mit dieser Definition erschopft; 
dagegen beruht auf dem Erkennen der rela- 
tiven Hohe einander folgender oder zugleich 
angegebener Tone (Intervalle, Akkorde) der 
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gesamte Aufbau unseres Tonsystems mit 
seinen unendlich vielgestaltigen Verschlin- 
gungen und Differenzierungen. Die Unter- 
schiedsempfindlichkeit fur Tonhohen 
ist derTonlage nach verschieden. Innerhalb 
der mittleren Oktaven kann eine Tonhohen- 
dif f erenz, deren Betrag zwischen einer Viertel- 
und einer halben Schwingung liegt, noch 
eben bemerkt werden. Vgl. M. Meyer, XJber 
die Unterschiedsempfindlichkeit fiir Tonhohen 
(Beiirdge zur A. u. M. II 1898); C. Stumpf 
und M. Meyer, Mafibestimmungen iiber die 
Reinheit konsonanter Intervalle [Beiirdge II, 
1898); K. Schafer und A. Guttmann, 
XJber die U.-E. fur gleichzeitige Tone (Beiirdge 
IV, 1909); St. Bale y, XJber den Zusammen- 
klang einer grofieren Zahl wenig verschiedener 
Tone (Beiirdge VIII, 1915). Vgl. Absolutes 
Ohr, Tongedachtnis ; s. auch H. Riemann, 
Elemente der musikalischen Asthetik (1900) ; 
S. 25 ff.; N. Stiicken, XJber die Unterschieds- 
empfindlichkeit fur Tonhohen in verschiedenen 
Tonregionen (Wien, Holder). 

Toni, Alceo, * 22. Mai 1884 zu Lugo (Ro- 
magna), Schiiler von L. Torchi und E. Bossi 
in Bologna; lebt als Schriftsteller, Diriment 
und Komponist in Mailand, gab 192 1 Kon- 
zerte mit italienischer Musik in Bukarest 
und dirigierte am Augusteo inRom,inBuenos 
Aires, Rio de Janeiro, Turin, Lissabon usw. 
Jetzt Kritiker des Popolo d'ltalia in Mai- 
land. Schrieb: vokale und instrumen- 
tale Kammermusik; zwei Sonaten fiir Vio- 
line und Klavier; Quartett; Quintett; Lie- 
der; Kirchenmusik ; Opern. Er war techni- 
scher Leiter der Raccolta nazionale delle mu- 
siche italiane (Istit. Ed., Mailand) und gab 
heraus: Konzerte von Corelli, Locatelli, To- 
relli, Valentini, den Ballo delle ingrate von 
Monteverdi, Carissimis Giudizio di Salomone 
u. a. altere Werke und schrieb : Studi di in- 
terpretazione. 

Tonic Solfa, eine in England weitverbrei- 
tete Methode des Elementar-Gesangunter- 
richts, die sich an Stelle unserer Notenschrift 
der Notierung mit den Solmisationssiiben : 
Do Re Mi Fa So La Ti (geschrieben Doh, 
Ray, Me, Fah, Soh, Lah, Te, aber als Notie- 
rung abgekiirzt d r m f s 1 1) bedient. Pro- 
ben der T. S. -Notierung s. in Grove's Lexi- 
kon. Die Seele der T. S.-Bewegung war bis zu 
seinem Tode der anglikanische Geistliche 
John Curwen (s. d.), der die von Miss Sarah 
Ann Glover aus Norwich erfundene Methode 
ausbildete und Unterrichtsbucher herausgab, 
auch eine besondere Zeitung: The Tonic 
Solfa Reporter redigierte. Der Unterschied 
der Tonic Solfa-Methode von dem bei den 
romanischen Volkem als Uberrest der Solmi- 
sation (s. d.) ublichen Solfeggieren be- 
steht darin, daB die Solmisationssiiben wie 
in der alten Solmisation nicht selbst be- 
stimmte Tone, sondern bestimmte Stuf en der 
jedesmaligen Tonart bedeuten, z. B. Re die 
zweite, d. h. in C dur d, in D dur e usw., aber 
mit Einbeziehung der fur die alte Solmisa- 
tion nicht existierenden 7. Srufe (ti statt si, 
weil das s bereits fiir sol gebraucht ist) . Die 
T. S.-Methode ist also im Grunde identisch 



mit dem wandernden Ziffernsystem, 
das in Deutschland hier und da fiir den Ge- 
sangunterricht an Volksschulen benutzt 
wird (vgl. Natorp) und mit der Th. Krause- 
schen Wandernote usw. Der Ubergang in 
eine andre Tonart geschieht durch Umdeu- 
tung eines Tons, z. B. wird e aus Mi in La 
umgedeutet (beide Namen iibereinander ge- 

setzt: ™), wenn es iiber fis nach g fiihren 
soil, d. h. wenn aus C dur nach G dur modu- 
liert wird. Die T. S.-Methode macht die 
gegeniyoo verschwindende Solmisation (s. 
d.) durch Aufnahme der Septime der Tonart 
fiir einefreiergestalteteMusik wieder brauch- 
bar; sie hat den Vorzug, die tonalen Funk- 
tionen der einzelnen Tone jederzeit im Be- 
wuBtsein zu erhalten und steht daher in ab- 
solutem Gegensatz zu den Bestrebungen der 
modernen ,,Chromatiker", welche die Unter- 
schiede der Tonbedeutung zu verwischen 
trachten. Die chromatischen Zwischenstufen 
werden durch Umwandlung der Vokale ange- 
zeigt, indem fiir erhohte Tone der Vokal i 
(geschrieben e), fiir emiedrigte o (geschrieben 
a) eingestellt wird; Mi und Ti (die Terz und 
Septime der Tonart) haben schon das i und 
konnen nicht erhoht werden (!). Leiten er- 
hohte Tone eine Modulation ein, so werden 
sie umgedeutet, z. B. ^ Fa usw. Genaueren 
AufschluB iiber die gesamte Methode siehe 
in Stainers Katechismus (Primer) des Tonic 
Solfa (London, bei Novello). Eine Anzahl 
Vereine haben sich die Verbreitung der T. 
S.-Methode zur Aufgabe gemacht, veranstal- 
ten Konzerte, Vorlesungen usw. Das Haujjt- 
werk iiber die T. S.-M. ist Curwens The Stan- 
dard Course of the Tonic Solfa-Method. Etwas 
dem T. S. nahe Verwandtes ist Eitz' (s. d.) 
Tonwort-Methode. Die positiven Resultate 
dieser Versuche der Reform des Elementar- 
unterrichts sind ganz gewiB bequemer zu 
erreichen durch ein wenig Harmonielehre. 
Man hat dann nicht notig, unsere so eminent 
praktische Notenschrift durch zweifelhafte 
Surrogate zu ersetzen. Vgl. Stimmung (reine), 
auch Tonika-Do, Tonwort. 

Tonika nennt man gewohnlich den Ton, 
nach welchem die Tonart heiBt, d. h. in C- 
dur c, in Gdur g usw. Die neuere Harmonie- 
lehre versteht indes unter T. den Dreiklang 
der T., d. h. in C dur den C rfw-Akkord, in 
C moll den C mo/Z-Akkord usw. S. Tonalitat. 

Tonika-Do, System der Musikerziehung, 
das musikalischesDenken auf Grundinneren, 
be^vuBten Horens lehren will und sich dabei 
einer den relativenCharakter der Musik bild- 
lich darstellenden Buchstabenschrift als 
Vorstufe zur Notenschrift bedient. Die Toni- 
ka-Do-Methode ist eine deutsche Ab- 
wandlung von John Curwens Sol-fa- 
Methode (vgl. Tonic Solfa), die die 
Sangerin und Padagogin Agnes Hundoeg- 
ger (* 26. Febr. 1858, | 23. Febr. 1927 in 
Hannover) nach Deutschland verpflanzt 
hat. Die Anhanger der Methode sind in 
einem Tonika-Do-Bund vereinigt, der seit 
1927 auch ein eigenes Organ (Mitteilungen; 
geleitet von Alfr. Stier, Dresden) herausgibt. 
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Vgl. A. Hundoegger, Leitfaden der T.-Do- 
Lehre. 

Tonkiinstler-Societat in Wien, die erste 
deutsche Konzertunternehmung von Fach- 
musikern nach den seit 1725 bestehenden 
Goncerts spirituels in Paris; wurde 1771 
von Florian GaBmann (s. d.) begriindet 
zur Veranstaltung groBerer musikalischer 
Auffiihrungen zum Besten der Wit-wen und 
Waisen der Mitglieder (jahrlich je zwei in der 
Karwoche und in der Weihnachtswoche. 
Vgl. Entwurf oder Grundregeln der . . Ton- 
hunstlergeselhchaft in Wien, 1771). Die erste 
Auffiihrung der T.-S. fand am 25. Marz 1772 
im Karntnertor-Theater statt, dieletzte 1871 
zur Sakularfeier des Vereins, der sich seit 
1862 Haydn- Verein nennt und 1880 %Millio- 
nen Gulden Vermogen besaB. Vgl. C. F. 
Pohl, Die T.-S. Haydn usw. (1871), und 
dessen Haydn-Biographie Bd. 2, S. 134, auch 
Ed. Hanslick, Geschichte des Konzertwesens 
in Wien (1870) und Die Musik IX, 7 (Wien). 

Tonleiter ist nach der alteren Musiklehre 
identisch mit Tonart (s. d.). Seit aber die 
neuere Theorie die Terzverwandtschaft der 
Tone und Klange erkannt hat (s. Tonver- 
wandtschaf t) , erscheint es als Willkiir, z. B. 
den E dwr-Akkord und As iw-Akkord als 
nicht zur C iw-Tonart gehorige Klange zu 
betrachten. Der Begriff der Tonart ist daher 
zu dem der Tonalitat (s. d.) erweitert wor- 
den, wahrend die herkommliche T. als natiir- 
lichste Form der Skalenbewegung durch den 
Akkord der Tonika definiert werden mufi: 



die Skala der Molldominante: 




Dur-Tonikaleiter 



Wie die Tonika hat aber auch jede der 
Dominanten ihre natiirliche Form tonaler 
Melodik; soil die Tonalitat scharf ausgepragt 
bleiben, so nriissen die Durchgange so ge- 
wahlt werden, daB die der Tonika angehori- 
gen Tone bevorzugt werden. Die dann zum 
Vorschein kommenden Skalen sind zunachst 
die alten Kirchentone (oder griechischen 
Oktavengattungen), namlich die Skala der 
Dominante : 
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mit f mixolydisch,mit fisOdur 

die Skala der Subdominante : 
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mit b lydlseh, mit b F dur 
In A moll lautet die Skala der Tonika: 

oder 
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phrygisch 

die Skala der Mollsubdominante : 



oder 
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aollsoh, mit fis gis A moll 



dorlaoh, mit h ois D taoU 

(Die der Tonika angehorigen Tone sind in beiden 
Tongeschlechtern mit it bezeichnet.) 

Jede dieser Skalen kann naturlich auch von 
Terz zu Terz oder von Quinte zu Quinte lau- 
fen; nicht der Umfang ist das MaBgebende 
fur die Bedeutung, sondern der Klang, in 
dessen Sinne die Skala verstanden wird, und 
der durch die Harmonie ausgepragt ist, mit 
welcher die Skala auftritt. So aufgefaBt, 
haben die Kirchentone noch heute eine groBe 
Bedeutung fur die Lehre des Kontrapunkts. 
Den Versuch einer bis ins kleinste radikalen 
Durchfiihrung dieses Gedankens hat H. Rie- 
mann in seiner Neuen Schule der . Melodik 
(1883) gemacht, welche auch fur die Neben- 
harmonien, ja fur alterierte Akkorde (z. B. 
g h dis in C dur) die selbstverstandlichen 
melodischen Formen entwickelt. Diese breite 
Darstellung wirkte aber eher verwirrend als 
aufklarend auf die Schiiler und wurde daher 
spater fallen gelassen. Bei Beschrankung 
auf die drei Hauptfunktionen (wie z. B. in 
H. Riemanns Vergleichende Klavierschule) 
orientiert aber die Einfuhrung der ver- 
schiedenen Formen der Durchgange je nach 
der Funktion in hohem MaBe. 

Tonmalerei ist die absichtliche Aus- 
nutzung der durch die Tonbewegungen er- 
weckten Assoziationen zur musikalischen 
Darstellung poetischer Vorwiirfe. Vgl. J. J. 
Engel, Uber die musihalische Mahlerei 
(1780); P.Mies, Uber Tonmalerei (1912, I. 
Dissertation, II. Abdruck in der Zeitschrift 
fur Asthetik und Kunstwissenschaft VII); H. 
Goldschmidt, Tonsymbolik (ebenda XV. 
Bd., 1. Heft, 1920). Vgl. auch Programm- 
musik. Absolute Musik, Asthetik. 

Tonphysiologie (Physiologie der Tonemp- 
findungen) oder Tonpsychologie, wie 
man neuerdings lieber sagt, ist die natur- 
wissenschaftliche Methode der Untersuchung 
der Horvorgange. Diese nimmt die real er- 
klingenden Tone als gegebenes Material 
(dessen Untersuchung Sache der analyti- 
schen Mechanik ist) und beschaitigt sich 
ausschlieBHch mit ihrer Apperzeption durch 
das Ohr. Gegenstande der T. sind daher die 
Feststellung der Hohen- und Tiefengrenze 
wahrnehmbarer Tone, der Grenzen des Un- 
terscheidungsvermogens fiir Tonhohendiffe- 
renzen, der Unterscheidung oder Nicht- 
unterscheidung (Verschmelzung) zugleich 
erklingender Tone, desgleichen Untersuchun- 
gen iiber die Minimaldauer der noch Ton- 
wahrnehmungen ermoglichenden Schwin- 
gungsvorgange.iiberMaxima undMinima noch 
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zur Geltung kommender Tonstarkegrade, 
iiber eijiander fur die Tonwahrnehmung auf- 
hebende Phasenverlaufe (Differenzerschei- 
nungen), iiber durch Begleitgerausche ver- 
anlafite Unterschiede der Klangfarbe usw., 
lauter Dinge, die natiirlich fiir die Musik 
auch eine praktische Bedeutung haben, 
aber doch von der eigentlichen Ktinstlehre 
weit abliegen. Schon die Unterscheidung 
von Konsonanz und Dissonanz liegt aber 
nicht mehr auf dem Gebiete der T. im enge- 
ren Sinne, sondern gehort demjenigen der 
Musikasthetik an, welche es mit der gei- 
stigen Verarbeitung derTonreize zu tun hat. 
Sieist also nicht mehr einphysischesErleiden, 
sondern eine aktive Betatigung logischer 
Funktionen, die das musikalische Horen mit 
einer erstaunlichen Souveranitat iiber das dem 
Ohr gebotene Tonmaterial schalten lafit und 
das Musikhoren zu einem Auswahlhoren 
macht, das effektiv Erklingendes und isoliert 
Unterscheidbares iiberhOrt und nicht Er- 
klingendes erganzt. Deshalb hat die T. 
bis jetzt stets Fiasko gemacht, wo sie 
versuchte, Begriffe wie Konsonanz, Tonart 
usw. in ihr Bereich zu ziehen, und alle An- 
strengungen, eine physiologische und psycho- 
logische Fundamentierung der Musiktheorie 
zu geben, sind vergebliche Bemiihung. Wenn 
nichtsdestoweniger in Werken mit Musik- 
sinn begabter Physiologen hochwertvolle 
Auslassungen iiber wirklich Musikalisches 
sich finden, so beweist das naturlich nichts 
gegen die hier skizzierte Begrenztheit des 
eigentlichen Gebietes der T. als solcher, son- 
dern bedeutet nur einen Ubertritt auf asthe- 
tisches Gebiet, der z. B. in Helmholtz' Lehre 
von den Tonempfindungen (1863) m it dem 
14. Abschnitt offenkundig erfolgt. Dagegen 
findet sich z. B. C. Stumpfs Tonpsychologie 
(1883—90, 1. — 2. Bd.) iiberhaupt nicht auf 
eigentlich musikalisches Gebiet hiniiber. 
Auch in den die Musik angehenden Arbeiten 
von Theodor Lipps sind die Momente, wo 
der Musiker den Physiologen zur Inkonse- 
quenz zwingt, wohl erkennbar. Die hier sich 
fuhlbar machende Liicke in der Kette der 
wissenschaftlichen Disziplinen beruht wohl 
auf dem Irrtum, dafl man die real erklingen- 
den Tone fiir das Material der Musik halt, 
wahrend sie doch nur das Medium sind, 
Tonvorstellungen aus der Phantasie des 
Komponisten der Phantasie des Horers 
zu vermitteln. Tonvorstellungen sind aber 
in viel geringerem Mafie als Gesichtsvor- 
stellungen an sinnlich wahrnehmbare Ge- 
staltungen der AuBenwelt als ihre Vorbilder 
gebunden. Ihre Gesetze liegen ganz auf gei- 
stigem Gebiet, stehen nur beziiglich ihrer 
elementarsten Grundlagen in festem Konnex 
mit den mechanischen Bindungen der Ton- 
erzeugung; ohne diesen ware freilich 
die angedeutete tjbermittelung der Tonvor- 
stellungen unmoglich. Ein ausfuhrliches 
Verzeichnis tonpsychologischer Arbeiten s. 
in H. Riemanns Grundrifl der Musikwissen- 
schaft, S. 57 ff. Vgl. auch Illo Peters, Die 
Grundlagen der Musik. Einfiihrung in ihre 
malhematisch-physikalischen und physiolo- 



gisch-psychologischen Bedingungen (1927), 
ferner die Artikel Helmholtz , Stumpf, 
W. Th. Preyer, Ernst Mach, Felix Krueger, 
Th. Lipps, O. Abraham, E. v. Hornbostel, 
K. Ludolf Schafer, Revesz, auch Tonhohe. 

Tonsor, Michael, * zu Ingolstadt, um 
1566 dort Kantor an der Liebfrauenkirche, 
von etwa 1570 bis etwa 1590 Organist an der 
Kirche St. Georg in Dinkelsbiihl bei Ottin- 
gen. Herzog Wilhelm V. von Bayern unter- 
stiitzte ihn bei der Herausgabe seiner Werke. 
Bis jetzt sind von T. folgende gedruckte 
Kompositionen bekannt geworden: Can- 
tiones aliquot sacrae (1566); Selectae quae- 
dam cantiones sacrae 5 voc. (1570), Sacrae 
cantiones plane novae 4, 5 e! plur. voc. (1573), 
Cantiones ecclesiasticae 4 et 5 voc. (1590), 
Fasciculus cantionum ecclesiasticarum 5 et 6 
voc. (1605). Im 15. Bde. der Musica sacra 
hat Franz Commer zwei 5st.Motetten von 
T. abgedruckt. 

Tonstarke, 1) akustisch. Die T. hangt ab 
von der Energie des tonenden Korpers und 
wachst mit der Breite der Schwingungen. 
Man unterscheidet eine objektive und 
subjektive Schallstarke ; jene ist die Inten- 
sitat des Schallreizes, diese die Intensitat 
der durch jenen Reiz hervorgerufenen Schall- 
empfindung. Vgl. F. Auerbach, Akustik 
(1909); C. Stumpf , Tonpsychologie (1S83, 
1890. — 2) musikalische T. s. Dynamik. 

Tontabellen siehe Tonbestimmung. 

Tonus (griech.), 1) s. v. w. Ganzton, groBe 
Sekunde. — 2) s. v. w. Tonart, besonders 
wo von den griechischen Tonarten oder Kir- 
chentonen die Rede ist, gleichbedeutend mit 
Modus, z. B. T.lydius, die lydische Tonart 
der Griechen oder des Mittelalters. Vgl. Grie- 
chische Musik und Kirchentone. 

Tonus peregrinus, der ,,fremde" oder 
Pilgerton, Name des der absteigenden melo- 
dischen A mo//-Skala entsprechenden Kir- 
chentones, welchen man fiir einige sonst 
nicht recht klassifizierbare Gesange neben 
den acht alten Kirchentonen annehmen zu 
miissen glaubte (z. B. fiir das In exitu 
Israel). Vgl. den Bericht des Pariser Congris 
international de musique 1900, S. 127 ff. 
(Dom Ugo Gaisser). 

Tonvariator, Apparat, der vermittels ange- 
blasener Flaschen gestattet, die Schwingungs- 
zahl eines Tons kontinuierlich zu verandern 
und abzulesen. Der beste ist der von W. 
Stern. Vgl. C. Stumpf, Beitrdge zur Aku- 
stik und Musikwissenschaft IV. 

Tonverwandtschaft s. verwandt, Quint- 
tone und Tonbestimmung. 

Tonwechselmaschine s.Ventil. 

Tonwort, das von Carl Eitz (s. d.) 1892 
erfundene Tonnamen-Solmisations-System, 
das, Diatonik und Chromatik geistreich ver- 
bindend, eine vollkommene Tonsprache dar- 
stellt. Es ermoglicht, schon den Schulge- 
sangunterricht in naturgemaBer Weise musi- 
kalisch bildend zu gestalten und auf ihm 
Instrument- und Theorieunterricht unmittel- 
bar aufzubauen. Eitz bezeichnet durch 12 
Konsonanten, abwechselnd Augenblicks- und 
Dauerlaut, die 12 chromatischen Stufen der 
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Oktave (s. bei II); zu ihnen treten, bei dem 
Ton g beginnend, im Wechsel die ftinf Vokale 
in der Reihenfolge a e i o u zur Kennzeich- 
mmg der Ganztonstufen der Tonleiter; bei 
diatonischen Halbtonen bleibt jeweils der- 
selbe Vokal. Aus Illb ist ersichtlich, wie 



der Grundsatz der Vokalgleichheit bei Leit- 
tonen die Namen der ti- und jj-TSne ergibt. 
Enharmonische Tone Eaben gleichen Kon- 
sonanten. Die durch die Vokale bewirkte 
Komma-Unterscheidung zeigt die x- und 
j^-Reihe in Ilia und c sehr deutlich. 
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c) be ti go so 

Vgl. die unter Eitz verzeichnete Literatur. 
Seit Okt. 1927 erscheinen Mitteilungen aus 
Theorie und Praxis des Tonwortes, heraus- 
gegeben von Frank Bennedik und Wilh. 
Stolte unter dem Titel Das T. Vgl. auch 
Tonic Solfa, Tonika-Do. 

Toonkunst, Maatschappij tot bevordering 
der. Vgl. Vereine. 

Torchi (spr. torki), Luigi, * 7. Nov. 1858 
zu Mondano (Bologna), f 18. Sept. 1920 zu 
Bologna, Schuler des Liceo mus. zu Bologna, 
1876 von der Ace. filarmonica zum Maestro 
compositore emannt, studierte noch unter 
Serrao am Kgl. Konservatorium zu Neapel 
(1877 pramiiert) und 1879 — 83 unter Jadas- 
sohn, Reinecke und Paul am Leipziger Kon- 
servatorium. 1885 wurde er Lehrer fiirMusik- 
geschichte und Asthetik am Rossini-Konser- 
vatorium zu Pesaro, 1891 am Liceo musicale 
zu Bologna, 1895— 1916 Kompositionspro- 
fessor und 1894 President der Ace. filarmo- 
nica; auch war er seit 1891 Lehrer der Musik- 
geschichte und Bibliothekar des Liceo musi- 
cale. Zwar trat T. nicht ohne Gliick mit gro- 
Beren Kompositionen hervor: eine Sinfonie, 
Ouvertiire zu Heines Almansor, die Opern La 
Umpestaria (1875) und. Der Konig von Sion 
(Text nach Hamerling von T. selbst; unauf- 
gefuhrt) , Dies irae und Credo fur Mannerchor, 
Soli und Orchester, Gloria (die gregorianische 
Melodie in 4st. Fauxbourdon, 1902). Doch 
liegt seine eigentliche Bedeutung auf musik- 
wissefischaf tlichem Gebiete. Er verf aflte den 
dritten Band des von Gaspari begonnenen 
Katalogs der Bibliothek des Liceo musicale 
(1893), wertvolle Studien in der 1894 von 
ihm begrundeten und ein Jahrzehnt redi- 
gierten Rivista musicale italiana (La musica 
istromentale in Italia nei secoli XVI, XVII e 
XVIII, auch separat [1901]), und verolfent- 
lichte eine Sammlung italienischer Violin- 
stuckeausdemi6.bisi7.Jahrhundertmitaus- 
gearbeitetem GeneralbaB (London, Boosey 
& Cie.), Eleganti canzoni etarie del XV II. sec. 
(1893, Ricordi). Sehr verdienstlich ist auch 
seine Redaktion der auf 34 Bandeberechneten 
Denkmaler italienischer Tonkunst (L'arte 
musicale in Italia), von denen leider freilich 
mir sieben erschienen. Aufierdem schrieb T. 
einen Aufsatz The Realiste Italian Opera fiir 
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J. G. Millets Famous Composers and their 
Works (von T. englisch verfaBt), La scuola 
romantica in Germania (1884), Commemora- 
zione di A.Busi (1896), eine groBs Studie 
uber Wagner (1893), ubersetzte Wagners 
Oper und Drama (1894) un( i Hanslicks Vom 
Musikalisch-Schonen (1884) ins Italienische 
usw. Vgl. den Nekrolog Von Fr. Vatielli 
in Riv.mus.ital. 1920, IV. 

Torelli, Gasparo (Torrelli), Komponist 
aus der Zeit der Entstehung der Oper, lebte 
als Musiklehrer zu Borgo San Sepolcro 
(Lucca) und gab heraus eine Favola pasto- 
rale I fidi amanti (1600, im Madrigalstil zu 
4 Stimmen, Text von Asc. Ordei; Neuausgabe 
in Torchis Arte musicale in Italia) sowie ein 
Buch 5 st. Madrigale Brevi concetti d'amore 
(1598, Texte zum Teil von T. selbst) und vier 
Biicher 3st. Kanzonetten (1593, 1594, ..... 
1608). 

Torelli, Giuseppe, beruhmter Violinist, 
!* zu Verona, war 1685—95 an der Petronius- 
kirche in Bologna als Violaspieler angestellt, 
ging dann nach Wien, wo er 1695 ein Ora- 
torium auffiihrte und weiter nach Ansbach, 
wo er 1698/99 alsmarkgraf licher Kapellmeister 
nachweisbar ist, kehrte aber, vermutlich 
wieder iiber Wien, wo er 1699/1700 nach- 
weisbar ist, 1 701 nach Bologna zuruck, 
wo er 1708 starb. T. ist zwar nicht der 
Schopfer des Concerto grosso, da durch 
das Zeugnis von Georg Muffat feststeht, 
daB Corelli bereits um 1682 in Rom durch 
Kompositionen solcher Art Aufsehen er- 
regte; A. Schering (Geschichte des Instru- 
mentalkonzerts [1903] S. 41) weist sogar 
schon Concerti grossi des 1681 gestorbenen 
Aless. Stradella nach; doch ging dieVerof- 
f entlicbung seiner Concerti grossi con una 
pastorale per il Santissimo Natale op. 8 (1709) 
derjenigen von Corellis op. 6 um drei 
Jahre voraus. Vielleicht ist aber T. der 
Schopfer des Solo-Violinkonzerts (op. 6 und 
op. 8 Nr. 7 — 12). Seine Concerti grossi sind 
geschrieben fiir zwei konzertierende Violinen, 
zwei Ripienviolinen, Bratsche und Conti- 
nue AuBerdem gab er heraus: op. 1 Sonate 
a 3 stromenti (2 V., B. c, 1686) ; op. 2 Concerto 
da camera (2 V., B. c. [Tanzsuiten], 1686) ; op. 
3 Sinfonie a 2 — 4 istromenti (1689) ; op. 4 
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Concertino per camera a violino e violoncello 
(Tanzsuiten mit Voranstellung eines senosen 
Preludio [Introduzione]) ; op. 5 sei smfonie 
a 3, e sei concerti a 4 (1692 [die Concerti suid 
Orchestersuiten]) ; op. 6 Concerti musicali 
a 4 (1698, auf voile Besetzung berechnete 
Orchestersuiten a 4 mit B.C., mit Soli fur eine 
Prinzipalvioline, die Anf ange des eigentlichen 
Solo-Violinkonzerts) ; op. 7 Capricci musicali 
per camera a violino e viola overo arciliuto. 
Auch zwei Oratorien, ein deutsches fiir Wien 
(1700) und ein italienisches sind nachweisbar. 
Im Archiv von San Petronio befindet sich 
eine groBe Reihe handschriftlicher Werke. 

Torgau. Vgl. Otto Taubert, Die Pflege 
der Musik in Torgau (1868), mit Nachtragen 
1870 und 1890. 

Torjussen, Trygve, * 14. Nov. 1885 zu 
Drammen (Norwegen), studierte in Rom und 
bei Samuel de Lange (Komposition) und 
Theodor Wiehmayer (Klavier) in Stuttgart, 
lebt als Lebrer des Klavierspiels am Konser- 
vatorium und Musikreferent von Verdens 
Gang und Oslo Aften avis in Oslo; schrieb 
lyriscbe Stiicke (Norwegische Bergidyllen op. 
4, Nordlandskizzen op. 7, Lyrische Tonbilder 
op. 10, Meeresstimmungen op. 14, Nordische 
Melodien op. 15) fiir Klavier, Suite fiir Or- 
chester, Orgelstiicke, Violinsonaten. 

Tomer, Eduardo Martinez, spanischer 
Pianist und Komponist, * zu Oviedo; stu- 
dierte bei V. d'Indy an der Schola Cantorum 
und kehrte 19 14 nach Spanien zuriick. Am 
meisten bekannt hat er sich gemacht durch 
seinen Cancionero musical de la I'wica popular 
asturiana (191 9), eines der besten spanischen 
folkloristischen Werke; hat auch aus dem 
Qelphin de Musica (1538) des Lautenisten 
Narvaez Stiicke in Klaviertranskription ver- 
offentlicht. 

Toro, Bernardo de, * 6. Juni 1570ZU Se- 
villa, ■{" 12. Nov. 1643 in Rom, Sanger und 
Kirchenkomponist, von dem einige Stiicke 
sich in den spanischen Kirchen groBer Popu- 
laritat erfreuten. Vgl. R. Mitjana, Ensayos 
de critica musical, 2 a serie. 

Toropil (Torupill), eine Sackpfeife, alteres 
estnisches Volksinstrument fiir Tanzmusik. 

Torrance (spr. -enB), George William, 
* 1835 zu Rathmines bei Dublin, j 20. Aug. 
1907, bekleidete zuerst verschiedene Organis- 
tenposten zu Dublin, studierte aber i856noch 
in Leipzig am Konservatorium und 1859 an 
der Universitat zu Dublin. 1869 wanderte 
er nach Australien aus, wo er eine ange- 
sehene Stellung einnahm. 1879 kehrte er 
nach Irland zuriick, zuletzt Prabendar von 
Killarnery und Kanonikus von St. Canice's 
in Kilkenny. 1879 promovierte ihn die Uni- 
versitat Dublin zum Dr. mus. T. schrieb die 
Oratorien Abraham (1855), The Captivity 
(1864) und The Revelation (1882), auch eine 
Oper William of Normandy (1859), Kirchen- 
musik u. a. 

Torrefranca, Fausto, * 1. Febr. 1883 zu 
MonteleoneCTabro(heuteViboValentia),voll- 
endete 1905 erst seine Studien als Ingenieur, 
widmete sich aberdann, abgesehenvon einem 
Intermezzo technischer Praxis 1909/10, der 



Musikforschung, studierte Harmome und 
Kontrapunkt bei Ettore Lena m Turin, 
im iibrigen Autodidakt; besuchte aber 
deutsche Bibliotheken. Auf seine Anre- 
gung wurde der erste musikwissenschaft- 
liche Lehrstuhl in Italien geschaffen; 191 3 
war er Dozent an der romischen Universitat, 
1914 wurde er Lehrer fiir Musikgeschichte 
am Cons, di Pietro in Neapel, 1915—23 dort 
Bibliotheksdirektor; seit i.Mai 1924 m 
gleicher Stellung, als Nachfolger von Gua- 
rinoni am Con?, von Mailand. Von 1907 ab 
war er eine Reihe von Jahren Redakteur 
der Riv. mus. ital., in der er in einer Anzahl 
von temperamentvollen Studien die Schop- 
fung der ,,dramatischen Sonate" fiir Italien 
in Anspruch nimmt und sich mit asthetischen 
Fragen und mit Kritik neuerer Werke, beson- 
dersvonRich. StrauB, befaBt hat.Mitarbeiter 
vieler anderer Zeitschrif ten ; 1914/15 Kri- 
tiker der Idea Nazionale in Rom. In Buch- 
form: La vita musicale dello spirito (Turin 
1910) ; Giacomo Puccini e l' opera intemazio- 
nale (1912). 

Torres, Pater, Eduardo, spanischer 
Komponist, * 1872 zu Albaida (Valencia), 
1879 Chordirektor an der Kathedrale zu 
Tortosa, seit 1910 an der zu Sevilla ; er widmet 
sich besonders dem Studium der modernen 
russischen Musik. Schrieb: mehr als 100 
Orgelstiicke; Messe; Chorwerke. 

Torres y Martinez Bravo, Jose de, * 
1665 und J 4. Juni 1738 in Madrid, lange 
Jahre Hauptorganist an der Kgl. Kapelle, 
Grander einer Musikdruckerei; als Kirchen- 
komponist einer der letzten Vertreter alt- 
spanischer Tradition (4st. Toten-Officium), 
auch Profan- und Theaterkomponist. Er 
veroffentlichte das Schulwerk: Reglas gene- 
rales de acompaiiar en organo, clavicordio y 
harpa (1702), das er bei der 2. Aufl. (1736) 
vermehrte um Un nuevo Tratado donde se 
explica el modo de acompanar las obras de 
musica segun el estilo italiano. Vgl. J. Su- 
bira, La Musica en la Casa de Alba (1927). 

Torri, Luigi, * 14. Sept. 1863 zu Bondeno 
(Ferrara), Direktor der Nationalbibliothek 
in Turin, eifriger Mitarbeiter der Riv. mus. 
italiana. 

Torri, Pietro, * etwa 1665 zu Peschiera 
(Lago d'lseo), 1689 Kammerorganist in Miin- 
chen, 1697 — 1 7°7 i n Briissel tatig und dort 
von Ag. Steffani stark beeinfluBt, 1696 gast- 
weise als herzogl. Kapellmeister nach Hanno- 
ver berufen, 1703 in Miinchen Kammermusik- 
direktor und Kurfiirstl. Rat, folgte nach der 
Schlacht bei Hochstadt wie Abaco dem Kur- 
f iirstenMax Emanuelins Exil nach denNieder- 
landen,nahmaberseiti7i5wiederiuMunchen 
die Stelle einesHofkapelldirektors ein, wurde 
1732 zum Kapellmeister ernannt und starb 6. 
Juli 1737 in Miinchen. T. schrieb (zumeist fiir 
Miinchen) 1690 — 1736 26 Opern (je eine zu- 
erst in Valenciennes, Namur und Bonn aufge- 
fiihrt), in Briissel 1706 ein Oratorium (Les 
vanites du monde) und war besonders auch 
seiner Kammerduette wegen geschatzt. Vgl. 
Steffani; ferner Hermann Junker, Zwei 
,,Griselda" -Opern in der Sandberger-Fest- 
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schrift 1918 und besonders DTB. XIX/XX. 
P. T., Ausgewdhlte Werke (Operii-Fragmen- 
te), eingeleitet und herausgegeben von H. 
Junker. 

Toscana. Vgl. Arn. Bonaventura, La 
vita musicale in T. nel secolo XIX (Florenz, 
Birbera) ; ferner Florenz, Lucca, Pisa, Siena 
usw. 

Toscanini, Arturo, * 25. Marz 1867 zu 
Parma, 1876—85 Schuler (Violoncellist) des 
dortigen Konservatoriums; war zuerst als 
Violoncellist tatig, begann aber 1886 seine 
Dirigentenlaufbahn in Rio de Janeiro mit 
Aida. Noch im gleichen Jahre leitete er in 
Turin, wo er mehrere Jahre blieb, die erste 
Auffiihrung der Edmea von Catalani, fur den 
er begeistert eintrat, griindete und leitete 
das Stadt. Orchester, mit dem er die einst 
von Pedrotti eingerichteten popularen Kon- 
zerte wieder aufnahm und dirigierte 1898 die 
Ausstellungskonzerte. Im selben Jahre kam 
er an die Scala und blieb an ihr, sie kiinstle- 
risch umgestaltend, bis 1907; ging dann an 
Metropolitan in Neuyork, kehrte aber 1921 
an die Scala zuriick, deren artistischer Direk- 
tor er seitdem ist. Er hat unzahlige Gast- 
reisen gemacht. T.istheute der erste Dirigent 
Italiens, gleich bedeutend als Konzert- und 
Opernleiter urid als solcher gleich bedeutend 
als Wagner- und Verdidirigent. Er gehort zu 
den groBen Zuchtmeistem des Orchesters 
undden„objektiven"Interpreten. T.hat u.a. 
folgende Opem zuerst geleitet: Pagliacci 
und Zaza Von Leoncavallo; Germania von 
Franchetti; Gloria von Cilea; Nerone von 
Boito; Turandol von Puccini. Vgl. G. M. 
Ciambelli, T. (Mailand 1923). 

Toselli, Enrico, Pianist und Komponist, 
* 13. Marz 1883 und f 15. Jan. 1926 in Flo- 
renz, Schiiler von Sgambati, Martucci, 
Grazzini; schrieb eine sinfonische Dicbtung 
Feuer nach d'Annunzio, Suiten fur Streich- 
quartett, Klavierstiicke und Romanzen, von 
denen namentlich eine Serenata Gliick ge- 
macht hat; auch eine Operette La princi- 
pessa bizzarra, Mailand 1913, Text von 
Paolo Reni und Luise von Sachsen. 

Tosi, Pier Francesco, beriihmter San- 
ger und Gesanglehrer (Kastrat), * 1646 zu 
Bologna, f 1727 in London, Sohn des Opern- 
und Gesangskomponisten Giuseppe Felice 
T. (*■ 1630 [?], Organist der Petroniuskirche 
zu Bologna, 1683 Domkapellmeister in Fer- 
rara), setzte sich, nachdem er in Dresden 
und an andern italienischen Biihnen Deutsch- 
lands gesungen, 1692 in London test und 
wirkte nach Verlust seiner Stimme als Ge- 
sanglehrer. Sein beriihmtes Werk: Opinioni 
de' cantori antichi e moderni o sieno Osserva- 
zioni sopra il canto figurato (1723; Neuaus- 
gabe von L. Leoni, Neapel 1904) wurde von 
Galliard ins Englische (Observations on the 
Florid Song usw., 1742; Neuausgabe 1906), 
von Agricola ins Deutsche (Anleitung zur 
Singkunst, 1757) und schlieBlich auch von 
Th. Lemaire ins Franzosische ubersetzt 
(1874). 

Tosti, Francesco Paolo, * 9. April 1846 
zu Ortona (Abruzzen), | 2. Dez. 1916 in 



Rom, Schiiler des Kgl. Konservatoriums zu 
Neapel, wurde bald von Mercadante als 
Hilfslehrer (maestrino) angestellt, gab aber 
diese Stellung 1869 aus Gesundheitsriick- 
sichten auf, ging nach schwerer Kxankheit 
nach Rom, wo sich Sgambati fur ihn ver- 
wendete und ihn als Sanger im Konzert auf- 
treten lieB, worauf er als Gesanglehrer bei 
Hofe Anstellung fand. 1875 trat er in Lon- 
don auf. wurde 1880 als Gesanglehrer an den 
englischen Hof berufen und 1908 geadelt. 
T. hat eine Reihe italienischer und englischer 
Gesangskompositionen geschrieben. diegroBe 
Beliebtheit erlangten (Canti populari dbruz- 
zesi). 

tosto (it.), geeilt; piu tosto ..schneller". 

Tottmann, Albert Karl, * 31. Juli 1837 
zu Zittau, t 26 > Febr - I9I 7 in Leipzig- 
Golilis, Schiiler des Leipziger Konservato- 
riums, trat als Violinist ins Gewandhaus- 
orchester und wurde 1868 Musikdirektor am 
Alten Theater, legte aber diese Stellung 1870 
nieder. T. veroffentlichte die Schriften: 
Kritisches Repertorium der Violin- und 
Bratschenliteratur (2. und 3. Aufl. 1887 und 
1900, als Fuhrer durch die Violinliteratur), 
Der Schulgesang und seine Bedeutung fur die 
Verstandes- und Herzensbildung der Jugend 
(1904), einen Abri/3 der Musikgeschichte 
(1883), Die Hausmusik [fiir Klavier] (1904), 
Buchlein von der Geige (1904). Auch gab er 
einige Gesangswerke (Hymnen, geistliche 
und weltliche Chorgesange, ein Melodrama : 
Domroschen usw.) und Klavierstiicke heraus, 
T. war Kgl. sachs. Professor. 

Touch (spr.todsch), engl., s.v.w. Anschlag, 

Touchemoulin (spr. tuschmulang), Jo- 
seph, * 1727 zu Chalons, f 25. Okt. (2. Juni?) 
1 80 1 zu Regensburg, kam friih in die Bonner 
Hofkapelle als Violinist, war auf Kosten 
Kurfiirst Clemens Augusts Schiiler Tartinis 
in Padua und wurde 1 760 Hofkapellmeister in 
Bonn, dankte aber bereits 1761 beim Re- 
gierungsantritt Max Friedrichs wegen starker- 
Reduktion seines Gehaltes ab. Eine 4st, 
Messe sowie mehrere Sinfonien, Sonaten 
und Konzerte sind im Ms. erhalten. Vgl.L.. 
de la Laurencie, L'ecole franf.de violon,, 
t. II (Paris 1923)- 

Toulmouche (spr. tullmusch), Frederic 
Michel, * 3. Aug. 1850 zu Nantes, |20.Febr. 
1909 in Paris, Schiiler von V. Masse, Kom- 
ponist der kom. Opern Le moutier de St. Guu 
gwofea!(Brusseli885), La veille des noces (Paris 
1888), L'dme de la patrie (St. Brieuc 1892), 
La perle du Cantal (Paris 1895) sowie einer 
Reihe von Operetten, auch mehrerer Ballette 
fiir Paris. 

Toulouse. Vgl. Desazars de Mont- 
gaillard, Les artistes toulousains et I'art 
a T. au XIX* siecle, I" livraison (1924). 

Tourdion (spr. turd jong), alte franzosi- 
sche Bezeichnung des dem Reigen folgenden 
Nachtanzes im Tripeltakt (wie Gaillarde und 
Saltarello), kommt bereits inderTanzesamm- 
lung Attaingnants v. J. 1530 vor als 2. Teil 
einer Basse dance. 
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Tourjee, Eben, * i. Juni 1834 zu War- 
wick N. J., "f 12. April 1891 zu Boston, zu- 
nachst Autodidakt, wirkte als Musiklehrer, 
Musikalienhandler, Organist und Chordirek- 
tor in Fall River, Newport und Greenwich, 
wo er 1859 auch ein Musikinstitut eroffnete, 
ging aber 1863 nach Deutschland, wurde 
Schiiler von Haupt in Berlin und studierte 
die Organisation der deutschen Konservato- 
rien. 1867 kehrte er nach Amerika zuriick und 
begriindete die ersten amerikanischen Kon- 
servatorien zu Providence und Boston (New 
England-Conservatory) . 

Tournai. Vgl. E.-J. Soilde Moriame, La 
sociStt d'harmonie de la ville de T. etl'harmonie 
de la garde civique et des artilleurs (1905). 

Tournemire (spr. turnomir), Charles, 
* 22. Jan. 1870 zu Bordeaux; Schiiler von 
Cesar Franck, aber im Stil selbstandiger als 
dessen andere Schiiler, wurde 1898 Organist 
an Ste.-Clotilde undreiste als Konzertorganist 
in ganz Europa. Fiir seine dramatische Le- 
gende Le sang de la Sirfaie gewann er den 
Preis der Stadt Paris. Er ist Lehrer einer 
Instrumental-Ensembleklasse am Konserva- 
torium. Erschrieb : Orgelwerke op. 2, 3, 10, 16, 
19,24; Poime fiir Orgel und Orchester; Triple 
Choral op. 41 ; 51 Offices de I'annie liturgique 
(L'orgue mystique) fiir groBe Orgel; Kammer- 
musik:Klavierquartett; Klaviertrio; Sextett 
fiir Klavier und Blaser; Stiicke fiir Violon- 
cell, Horn, Viola, Oboe u.a.; Liedersamm- 
lungen; Deux psaumes fiir Chor und Orche- 
ster; 2 Po^mes fiir Gesang und Klavier; Sa- 
gesse fiir Gesang und Klavier; Triptyque op. 
39; 8 Sinfonien, die 5. Bergsinfonie ; 2akt. 
Oper Les dieux sont morts (Opera 1924) ; Le 
sang de la sirene (groBer Preis der Stadt 
Paris); Nihelis; La Ugende de Tristan et 
Iseult; Trilogie: Faust, Don Quichotte, Saint- 
Francois d' Assise. 

Tours (spr. tfir), Barthelemy, Sohn von 
J. T., * 10. Aug. 1797 zu Rotterdam, j im 
Marz 1864, 1813 Organist der Nieuwkerk, 
1830 an der Laurentiuskirche, Mitbegrunder 
des Musik-Vereins Eruditio musica, ange- 
sehener Orgelmeister und Dirigent, auch ver- 
dient um die Einrichtung regelmaBiger Kam- 
mermusikauf f iihrungen . 

Tours (spr. tfir), Berthold, Sohn von 
Barthelemy T., * 17. Dez. 1838 zu Rotter- 
dam, f 11. Marz 1897 in London, Schiiler sei- 
nes Vaters und Verhulsts sowie des Briisseler 
und Leipziger Konservatoriums, lebte seit 
1 86 1 in London, als Lehrer und Violinspieler 
angesehen, auch fiir den Verlag von Novello 
als Herausgeber tatig, Verfasser eines Kate- 
chismus des Violinspiels (in Novellos Pri- 
mers) und Komponist von Gesangen fiir die 
anglikanische Kirche. 

Tours (psr. tiir), Frank E., Sohn von 
Berthold T., * 1. Sept. 1877 zu London, 
Schiiler des Royal Coll. of Music, erst Orga- 
nist an St. John's (Hammersmith), dann 
Dirigent an mehreren Londoner Theatern, 
seit 1904 Musikdirektor der de Koven Opera 
in Neuyork; Komponist von Operetten und 
popular gewordenen Liedern. 



Tours (spr. tfir), Jacques, * 1759 zu 
Rotterdam, | n. Marz 1811, war zuerst Or- 
ganist zu Maassluis, spater zu Rotterdam, 
angesehener Komponist von kirchlichen 
(Tedeum, Psalmen) und Orchester- und Kla- 
vierwerken (Sinfonien, Ouvertiiren, Klavier- 
konzerten usw.). 

Toui'te (spr. turt), Frangois, beriihmter 
Verfertiger von Violinbogen, * 1747 und "j" im 
April 1835 zu Paris; setzte die Bermihungen 
seines Vaters fort, indem er die Violinbogen 
durch Einfiihrung der Metallzwinge am 
Frosch und durch die ausschlieBliche Ver- 
wendung von iiber Kohlenfeuer gebogenen 
Pernambukstangen verbesserte. 

Tovey (spr. towe), Donald Francis, 
* 17. Juli 1875 zu Eton, Klavierschiiler Von 
Sophie WeiBe, entwickelte sich erstaun- 
lich friih zu einem reifen Pianisten und re- 
spektablen Komponisten (seine Komposi- 
tionslehrer wurden Sir W. Parratt, J. Higgs 
und Sir H. H. Parry). Schon 1894 trat er in 
einem Konzert mit J. Joachim auf, der sein 
Talent hoch einschStzte, und seit 1900 ver- 
anstaltete er mehrmals Konzerte mit eigenen 
Kompositionen(inLondon,BerlinundWien), 
1903 auch mit Orchesterwerken (unter 
Wood). 1917 griindete er das Reid-Orchester 
in Edinburgh, das auseinheimischenMusikern 
und Studenten besteht; 1924 wurde er Hon. 
Fellow des R. C. M. Seine aa die Offentlich- 
keit gekommenenWerke sind vier Klaviertrios 
(op. 1, 8 [mit Klarinette und Horn], 14, 28), 
ein Klavierquintett op. 7 C dur, Klavier- 
quartett op. 12 E moll, Streichquartette op. 
11, 23 und 24, Cellosonate op. 4 F dur, Kla- 
viersonate B dur op. 16, Klavierkonzert A- 
dur op. is; drei Violinsonaten F dur, G dur, 
C dur; Musik zu Maeterlincks Aglavaine und 
Selysette (fiir Streichorchester) ; Oper The 
Bride of Dionysus, Sinfonie D dur, Balliol- 
dances fiir Pianoforte vierhandig, 25 Rounds 
(Catches) fiir gleiche Stimmen, Anthems und 
andere G-esangssachen. Die Kammermusik- 
werke T.s zieiien mit Vorliebe Blaser heran 
(Klarinette, Oboe, Horn, Englisch-Horn). 

Towers (spr.tauers), John, *i8.Febr.i836 
zu Salford, 1842 Chorknabe der Kathedrale 
zu Manchester, 1856 Schiiler der Kgl. Musik- 
akademie, wurde 1857 — 59 mit J. K. Paine 
und A. W. Thayer Schiiler von A. B. Marx 
in Berlin, kehrte dann nach England zuriick 
(Birmingham, Manchester) und wirkte als 
Chordirigent in Fallowf ield und Rochdale und 
als Organist zu Charlton am Medlock. Spater 
ging er nach Amerika, wurde 1890 Gesang- 
lehrer an der Musikschule zu Indianapolis; 
1892 am Utica-Konservatorium, und wirkte 
um 1895 in Neuyork, seit 1904 an der Forest 
Park Universitat und der Kroeger School in 
St. Louis, seit 1915 in Philadelphia. Um 
1919 lebte er noch. T. verfaBte ein chro- 
nologisches Verzeichnis der Werke Beet- 
hovens (Musical Directory 1871), ver- 
schiedene Broschiiren musikkritischen In- 
halts und ein Opcrnlexikon : Dictionary-cata- 
logue of Operas and Operettas (Morgantown 
1910), das gegenuber Clement-Larousse (Die- 
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tionnaire lyrique) und Fuemann (Opemhand- 
buch) vieles Neue bietet. 

Toye, John Francis, englischer Schrift- 
steller und Komponist, * 27. Jan. 1883 zu 
Winchester, wo sein Vater, Arlingham James 
T., als Liebhaber den Glee Club von Win- 
chester College leitete, Schiiler von S. P. 
Waddington und E. J. Dent, Musikkritiker 
des Outlook, Sphere und Daily Express 
und Mitarbeiter an mehreren Zeitschriften. 
1923/24 machte er auf dem Kontinent und 
in Amerika vergleichende Studien iiber mo- 
derne Musik. Seit 1925 ist er Musikkritiker 
der Morning Post. Sein Bruder GeoffroyT.ist 
einbegabterDirigent. Werke : mehrereLieder- 
hefte (3 Gesange nach Shakespeare; The 
Sad Heart nach dem Chinesischen) ; auch 
Sinfonisches; Diana and Two Symphonies, 
eine musikalische Novelle (1913). 

Tp., Abkiirzung fur Timpani (Pauken). 

Tr., Abkiirzung fur Tromba (Trompete). 

Trabacci (Trabaci) (spr. -atschi), Gio- 
vanni Maria, Hoforganist zu Neapel, gab 
heraus: 2 Bucher Ricet cate usw. (1603, 1615; 
darin im ersten Teil auch „Partite diverse"), 
femer 5 — 8st. Motetten (1602), 4St. Messen 
und Motetten (1615 [1616]), 4st. Vesper- 
psalmen, Kompletorien usw. (1608), 2 Bii- 
cher 5st. Madrigale (1606, 1611), 3 — 4St. 
Villanellen (1606) u. a. Torchis Arte mus. in 
Italia enthalt fiinf Orgelstiicke von T. 

Tractus (Cantus tractus) heiBt im gre- 
gorianischen Gesange ein Psalm, der ohne 
Unterbrechung durch ein Responsorium 
oder eine Antiphon in einem Zuge von 
einem Sanger gesungen wird (vgl. P. Suit- 
bert Baumer, Geschichte des Breviers [1895] 
S. 123). Der in BuSmsssen, bei denen das 
Hallelujasingen wegfallt gebrauchliche T. 
ist also durchaus nicht ein in die Breite 
gezogener „geschleppter" Gesang. Von dem 
Cantus diiectaneus (C. in diiectum) unter- 
scheidet sk.h der T. darin, dafi ersterer vom 
ganzen Chor zu singen, daher durchweg ein- 
facher gehalten ist, wenn auch keineswegs 
nur rezitierend. Die T.- Gesange zeigen groBe 
Verwandtschaft der Anlage mit den Hirmen 
der byzantinischen Kirche (tractus ist dem 
Wortsinne nach Ubersetzung des griechi- 
schen icQ/ids). Vgl. H. Riemann, Der stro- 
phische Bau der Traktus-Melodien (Sammelb. 
der IMG., IX, 2, 1908). Vgl. Hirmus und 
Kanon. 

Tragner, Heinrich Richard, * 24. Mai 
1872 in Chemnitz, besuchte das Lehrersemi- 
nar in Zschopau (Sachsen), war Lehrer in 
Augustusburg und Chemnitz, machte seine 
musikalischen Studien bei Professor Mayer- 
hoff (Chemnitz), iibemahm dort 1908 das 
hauptamtliche Kantorat an der Lutherkirche 
und war bis 1924 Chormeister des Chemnitzer 
Sangerbundes, nach dessen tjbergang in dea 
Erzgebirgischen Sangerbund er als Bundes- 
chormeister ubernommen wurde. Er schrieb : 
Werke fur Orgel, Mannerchor, Frauen- und 
gemischten Chor, Lieder, zahlreiche geist- 
liche Chore und Bearbeitungen (Dulichius). 

Traetta (spr.trae-), Tommaso, *30.Marz 
j;727zuBitonto bei Bari, f 6April 1779 in Ve- 

Riemann, Musik-Lexikon. II. Auf I. 



nedig ; war zehn Jahrelang ( 1 738 — 48) Schuler 
Durantes am Conservatorio di Loreto; sein 
erster dramatischer Versuch Farnace (San 
Carlo-Theater 1751) war sogleich ein durch- 
schlagender Erfolg, und T. hatte alle Hajide 
voll zu tun, urn die Nachfrage der besten 
Theater Italiens nach neuen Opern zu befrie- 
digen. 1758 ubsrnahm er die Stelle eines Hof- 
kapellmeisters und Musiklehrers der Prin- 
zessinnen zu Parma. Seine Oper Ippolito ed 
Aricia, 1759 in Parma zur Vermahlungs- 
feier einer Prinzessin mit dem Prinzen von 
Asturien neuinszeniert, trug ihm eine Pen- 
sion seitens des Konigs Von Spanien ein. 
1765 starb der Herzog von Parma, und T. 
iibernahm die Direktion des sogenannten 
Ospedaletto (Konservatoriums fur Madchen) 
S. Giovanni e Paolo zu Venedig, die er indes 
schon 1768 an Sacchini abgab, um einem 
Rufe als Hofkomponist Katharinas II. 
nach Petersburg an Galuppis Stelle zu 
folgen. Dort blieb er bis 1774 ; dann wandte 
er sich nach London, fand dort aber eine 
laue Aufnahme und kehrte nach Italien 
zuriick. Der Auf enthalt in Petersburg hatte 
seine Gesundheit stark angegriffen, er siechte 
nun allmahlich hin und fand auch als Kom- 
ponist nicht mehr seine friiheren Erfolge. 
T. besaB die natiirliche Begabung fur das 
dramatisch Wirksame, welche dem Opern- 
komponisten allein den Erfolg sichern kann. 
Er zeichnete sich vor spatem und zeitgenos- 
sischen Komponisten durch Energie und 
Wahrheit des Ausdrucks und kraftige Har- 
monik aus: unzWeifelhaft gehort er zu den 
italienischen Opernkomponisten, die Glucks 
Reform vorbereiten halfen. Eine Auswahl 
von Teilen aus Opern T.s gibt H. Gold- 
schmidt in DTB. XIV, 1 und XVII. Das 
Verzeichnis seiner Opern weist 42 Nummern 
auf; er schrieb aber auch einige Kirchen- 
werke (Stabat, Passion nach Johannes [nicht 
erhalten?], Motetten) und fur seine Schiile- 
rinnen im Ospedaletto ein Oratorium Rex 
Salomon arcam adoraturus in templo, fur 
Frauenstimmen. Vgl. V. Capruzzi, T. e la 
musica (1878) ; C. H. Bitter, Die Reform der 
Oper usw. (1884); Kretzschmar, Viertel- 
jahrsschrift f. MW.I (1884); A. Damerini, 
Un precursore italiano di Gluck: T. Tr. (II 
Pianoforte VIII, 7; 1927); derselbe, T. Tr. 
(in: Aurea Parma, 1927). 

Tragodie (griech. z^ayoxKa), eigentlich 
,,Bocksgesang", weil in den Dithyramben, 
aus denen die T. der Griechen sich entwickel- 
te (vgl. Satyrspiel), der Chor in der Maske von 
Satyrn auftrat. Vgl. Griechische Musik. 

Trampeli, Johann Paul, und seine 
Sohne Johann Gottlieb (t^J- Marz 1812), 
Christian Wilhelmund Friedrich Wil- 
helm, beriihmte deutsche aus Klingenthal 
stammende Orgelbauer zu Ende des 18. und 
zu Anfang des 19. Jahrhunderts in Adorf 
(Sachsen). 

Trani. Vgl. G. Protoma.stxo ,Cronistoria 
sul Teatro di T. (1899). 

tranquillo (ital.), = ruhig, beruhigt. 

transponieren, ein Stuck aus einer Tonart 
in eine andere Versetzen. Das T. setzt ent- 
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weder starke musikalische Begabung oder 
anhaltende Ubung voraus. Die idealste Art 
des Transponierens ist die, daB man das 
Stuck ganz in sich aufnimmt (auswendig 
lemt) trad dann in jedsr beliebigen Tonart 
zu reproduzieren imstande ist. Das T. mit 
der Feder (Umschreiben in eine andre Ton- 
art) ist eine meist halb mechanisch verrichtete 
Arbeit. Schwieriger ist das T. a Vista am 
Klavier oder auf andern Instrumenten. Die 
gewohnlichen Handgriffe dabei sind: Bei der 
Transposition urn einen chromatischen 
Halbtonwerdennur die Vorzeichen ver- 
andert ; wird dabei aus einer jj-Tonart eine 
fi-Tonart, so wird jedes tj zu einem $ und 
ein akzidentielles p entweder zum b ' oder 
bleibt \> ; wird aus einer J-Tonart eine p-Ton- 
art, so wird umgekehrt jedes tj zu einem |? 
und ein akzidentielles $ meist zum b (z. B. 
aus A dur nach As dur oder umgekenrt, i. 
als 2., 2. als i.): 



I 



notierte Ton wie 



\ $i $& \ \*i $&\ \ 
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Fiir alle andern Arten von T. (urn ein be- 
liebiges Intervall hinauf oder herunter) ist 
das einzige wirklich gute Auskunftsmittel, 
daB man dem Liniensystem die erfor- 
derliche veranderte Bedeutung bei- 
legt. Eine Anzahl solcher Veranderungen 
der Bedeutung sind ja dem Musiker durch 
die verschiedenen Schliissel gelaufig, aber 
bei weitem nicht genug; auch bestimmen zu- 
meist die Schliissel eine ganz andere Ton- 
region J i — 2 OktaVen tiefer oder hoher). 
Einige Ubung fiihrt absr schnell dahiu, sich 
jederzeit vorzustellen, die Noten, 
die man zu spielen hat, standen 
effektiv notiert. Ein unschatzbares 
Hilfsmittel ist dabei die Vertra.utheit mit 
den alten Schliisseln des 16. Jahrhunderts, 
z. B. dsm sogenannten Mezzosopran- und 
Baritonschliissel. Der schlimmste Fehler 
beim T. ist, wenn man die urspriingliche No- 
tierung dauernd sieht und sie zu verschieben 
sucht — ein fortwahrendes Nebeneinander- 
herlaufen zweier heterogener Tonarten, das 
den Spieler verwirrt und die Entwick- 
lung wirklicher Sicherheit im T. Verhindert. 
Vgl. Ch. Baudiot, Traite de transposition 
musicale (1837) ; F. Sicard, Traitf de trans- 
position (1852); Fr. Brixel, Transponier- 
schule (o. J., Bosworth); L. Roques, Prin- 
cipes theoriques et pratiques de transposi- 
tion (o. J., Durand, Paris). Vgl. den folgen- 
den Artikel. 

Transponierende Instrumente nennt 
man diejenigen (Blasinstrumente), fiir welche 
als C dur die Tonart notiert wird, welche 
ihrer Naturskala (Naturtonreihe) entspricht. 
T. I. sind Horner, Trompeten, Kornette, 
Klarinetten, auch Englisch Horn, Bassetthorn 
sowie die modernen weit mensurierten Blech- 
instrumente (Biigelhorner, Tuben usw.), so- 
weit sie nicht C-Stimmung haben. Auf 
einem Horn in D klingt der als 



auf einer B-Klarinette dasselbe c" wie 

a Um die Notierung aller trans- 

/K - L I ponierenden Instrumente mit 
vp ° I einem Male richtig lesen zu ler- 
nen, gewohne man sich, alle 
Noten als Intervallzeichen, gerechnet 
von c als Prim, zu lesen, z. B. fis als iiber- 
maBige Quarte; diese Note wird dann fiir 
ein Instrument in B zur iibermaBigen Quarte 
von B (= e), fiir eins in As zur iibermaBigen 
Quarte von As (= d) usw. Halt man fe.st, 
daB die Noten c e g immer dem Durakkorde 
der Stimmung des Instruments entsprechen 
(= 1 > 3. 5). so ist das Resultat in wenigen 
Wochen erreicht, und zwar fiir alle Arten der 
tr. I. gleichzeitig (diese Art, die Notierung 
der tr. I. schreiben und lesen zu lemen, ist 
in H. Riemanns Harnionielehrbiicher einge- 
arbeitet). — • Das Umstimmen einzelner cder 
aller Saiten der Violine oder Bratsche (z 
B. um einen Halbton nach oben, vgl. Scorda- 
tura), welches im 17./18. Jahrhundert nicht 
selten angewendet wurde, verwandelt das 
Instrument ganz oder teilweise in ein trans- 
ponierendes (so daB z. B. Cis dur einfach als 
C durgegiili en wird) ; die Notierung geschieht 
dann nach vorgangiger Anweisung zum Um- 
stimmen nach den gewohnten Griffen. Na- 
tiirlich bedeutet der Widerspruch zwischen 
den gelesenen und den erklinger.den Tonen 
fiir den Spieler eine Tortur, welche das Ab- 
kommen der Scordatura hinlanglich er- 
ldart. Auf den Instrumenten der Lauten- 
familie, deren Notenzeichen ohnehin nicht 
Ton-, sondern Griffzeichen sind, irritiert 
dieses Umstimmen nicht in gleichem 
MaBe. Die Anwendung des Capotasto auf 
der Gitarre transponiert stets um einen hal- 
ben Ton nach der Hohe. Vgl. N. Herz, 
Theorie der tr. I. (191 1). Einen in der Praxis 
bewahrten Transponierfliigel baut die Firma 
Ibach in Barmen. 

Transskription (lat. ..Umschreibung"), 
eigentlich soviel wie Arrangement fiir eine 
andre Besetzung, wird aber auch vielfach 
in demselben Sinne wie Paraphrase, Phan- 
tasie (iiber eine Opernmelodie oder dgl.) ge- 
braucht. Zu den friihestenT.en gehoren wohl 
die Ubertragungen zeitgenossischer Violin- 
konzerte auf die Orgel durch J. G. Walther 
und J. S. Bach (?), oder die T.en von Opern 
fiir Blasorchester, die das 18. Jahrhundert 
gepflegt hat. Einer der Hauptpf leger der T. 
(Paraphrase) war Franz Liszt (er schrieb 
Aug. 1880 an Graf Zichy: ,,Die T. ist ja qua- 
si durch mich erfunden"). 

Transversalschwingungen s. v. w. Quer- 
schwingungen, die gewohnlichen Schwingun- 
gen tonender Saiten. Vgl. Longitudinal- 
schwingungen. 

Trapp, Max, * 1. Nov. 1887 in Berlin,. 
Schiiler von Paul Juon (Komposition) und 
Ernst von Dohnanyi (Klavier), Klavierlehrer 
und Seminarleiter am Bendaschen Kon.ser- 
vatorium in Berlin, seit 19 19 dessen Direk- 
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tionsmitglied. Seit 1920 ist er Lehrer an der 
Berliner Staatl. Hochschule, 1926 Professor; 
daneben leitet er seit 1924 die Meisterklasse 
fur Kornposition am Stadt. Konservatorittm 
zu Dortmund. Anfangs von R. StrauB be- 
einf luBt, ist er heute ztt einer reifen Selbstan- 
digkeit gelangt und eins der von aller Ex- 
perimentiersucht freiesten und musikantisch- 
sten Talente in Deutschland. Er schrieb: 
Streichquartette D moll op. 1 rind op. 22; 
Klavierstiicke op. 2; Klavierquintett C moll 
op. 3; Klavierquartett E moll op. 4; Cello- 
sonate op. 5; Lieder op. 6, 9, 18, ig; Klavier- 
quartett F dur op. 7; Sinfonia giocosa op. 8; 
Variationen fiir zwei Klaviere op. 12; Rhap- 
sodie fiir Klavier op. 14, II. Sinfonie H moll 
op. 15, III. Sinfonie in einem Satz op. 20; 
IV. Sinfonie B moll op. 24; Nokturne fiir 
kleines Orchester op. 13; dramatischer Pro- 
log fiir Orchester o£. 10; Violinkonzert A moll 
op. 21 (Kiel 1925, Tonkiinstlerfest) ; Begleit- 
musik zu Shakespeares Timon von Athen; 
Musik zu einem Schattenspiel nach Morike 
Der letzte Konig von Orplid (Konigsberg 1922). 
Trautmann, Gustav, * 7. Okt. 1866 zu 
Brieg (Schlesien), "j" 13. Aug. 1926 zaGieBen, 
absolvierte seine musikalischen Studien in 
Breslau und in Frankfurt a. M., war 1888 
bis 1893 Stipendiat der Mozart-Stiftung, 
trat 1892 als Lehrer in das Hochsche Kon- 
servatorium zu Frankfurt a. M. und iiber- 
nahm 1893 die Leitung des Schulerschen 
Mannerchors. 1896 ging er als Universitats- 
musikdirektor nach GieBen (Leitung des 
akademischenChorvereins und der Orchester- 
auffiihrungen des Konzertvereins), ohne in- 
des seine bisherige Frankfurter Dirigenten- 
tatigkeit aufzugeben. 1906 wurde er zum 
Professor ernannt. 

Trautmann, Marie, s. Jaell (Frau). 

Trautner, Friedrich Wilhelm Lorenz. 
* 19. Mai 1855 zu Buch am Forst (Ober- 
franken), Schiiler von Joh. Zahn und J. G. 
Herzog, 1882- — 1923 Kantor und Organist 
an St. Georg zu Nordlingen sowie Gymna- 
sialgesanglehrer und Dirigent des Evan- 
gelischen Chorvereins (Kirchenmusikdirek- 
tor), seit 1927 im Ruhestand. Als Kom- 
ponist trat T. auf mit der Reformations- 
kantate Martin Luther ot>. 37, Sdngers Ge- 
bet op. ig (Chor, Solo und Orchester), dem 
zweiteiligen geistlichen Oratorium Die Er- 
losung (I. Bethlehem, II. Golgathd) op. 60, 
vielen kleineren geistlichen Chorsachen (Mo- 
tetten op. 33, 34, 35 mit Orgel oder Orchester, 
Trauergesdnge op. 22, Cantiones funebres 
op. 28 fiir gemischten Chor [2 Hefte]) und 
Orgelwerken (Fugen op. 18 und op. 54, Stiicke 
in den Kirchentonarten op. 49, Choralvor- 
spiele op. 55, und mit Dr. Harthan 370 
Zwischenspiele), Klavierstiicken und Lie- 
dern. T. schrieb: Die grofle Orgel in der 
St. Georgs-Hauptkirche zu Nordlingen (1899), 
Zur Geschichte der evangelischen Liturgie 
und Kirchenmusik in Nordlingen (1913), 
Evangelische Kirchenmusik und die evange- 
lischen Kirchenmusiker Bayerns im Haupt- 
amt (1913). 



Trautwein, Traugott, begriindete 1820 
den seinen Namen tragenden Berliner Musik- 
verlag, assoziierte sich 1821 mit Mendheim, 
verkaufte den Verlag 1840 an J. Gutten- 
tag, der ihn seinerseits 1858 an Martin 
Bahn (j 21. Mai 1902 zu Berlin) weitergab, 
unter dessen Leitung (seit 1872) sich der 
schon friiher sehr respektable Verlag sehr 
hob. Nach Bahns Tode ging der Verlag in 
dem Heinrichshofenschen (s. d.) auf. 
T. hat besondere Verdienste um die Neu- 
herausgabe alter Musikwerke (auch musik- 
wissenschaftliche Publikationen). 

Traversa, Gioacchino, ausgezeichneter 
Violinist um 1770, Schiiler Pugnanis, Kam- 
merrnusiker des Prinzen von Carignan, gab 
sechs Violinsonaten mit B. c, sechs Qua- 
tuors dialogue's (zwei Violinen, Viola, Vio- 
loncell) und sechs Quatuors concertants (des- 
gleichen), auch ein Violinkonzert heraus. 

Travestie s. Parodie. 

Trayn, Traynour (spr. trang, tranur) 
nannten nach Philippus de Caserta (bei 
Coussemaker, Script. Ill, 142) die Fran- 
zosen die durch Color (rote Noten) ausge- 
driickten synkopenartigen Bildungen, wie 



Oder 



und 



WL 



m 



Q O O <S> brw. O <S> und <!> D 

Der Name bezeichnet wohl das „Ziehende" 
solcher Bildungen, die eigentlich groBe 
Triolen sind. Sie spielen besonders in 
der Chansonliteratur des 15. Jahrhunderts 
(Epoche Dufay) eine bedeutsame Rolle. 

tre (italienisch), drei. Sonata a t. (vgl. 
Trio), eine Sonate fiir drei wesentliche Stim- 
men, zudenenaber (im 17. und 18. Jahrhun- 
dert) als selbstverstandliche Erganzung 
noch das den Continuo ausfiihrende Klavier 
(bzw. Orgel, Gambe, Chitarrone) kommt , 
z. B. schreibt Corelli in seinen Sonate a tre 
op. 1 vor: Due Violini e Violone Arcileuto 
col basso per Vorgano* Doch heiBen auch 
diejenigen Sonaten a 3, bei deneu fiir den 
BaB nur auf ein akkompagnierendes In- 
strument gerechnet ist (ohne StreichbaB 
oder Fagott). Ein groBer Teil der Sonaten 
a 3 ist aber iiberhaupt fiir orchestrate Be- 
setzungen gedacht. 

[The golden] Treasury of Piano-Music, 
ed. by L. Oesterle, Neuyork 1909, ver- 
dienstvolle Sammlung alter Klaviermusik 
des 16. — 18. Jahrhunderts mit Einleitung von 
R. Aidrich in 5 Banden. 

Trebelli-Bettini, Zelia, gefeierte Biih- 
nensangerin, * 1838 zu Paris von deutschen 
Eltem (sie hieB eigentlich Zelia Gilbert), 
\ 18. Aug. 1892 zu Etretat, debiitierte 1859 
mit groBem Erfolg in Madrid und sang seit- 
dem an den hervorragendsten Biihnen, i860 
und 1861 zu Berlin, seit 1862 besonders in 
London. 

Tredezime (Terzdezime, lateinisch Ter- 
tia decima), die ,,dreizehnte" Stufe der Ton- 
art, welche ebenso heiBt wie die sechste. 
S. Intervall. 

118* 



1876 



Tregian 



Trento. 



Tregian fspr. tredsehen), Francis,* 1574 
zu London als Sohn eines gleichnamigen der 
katholischen Kirche treugebliebenen, daher 
eingekerkerten Gutsbesitzers, der spater, 
freigelassen, nach Spanien und Portugal 
ging und am 25. Sept. 1608 zu Lissabon 
starb; der jiingere Fr. T. wurde 1586 — 92 in 
Douay erzogen, lebte dann in Rom beim, 
Kardinal Aller, kehrte spater nach England 
zuriick, wurde aber schlieBlich wegen seines 
Katholizismus ebenfalls eingekerkert und 
starb nach zehn Jahren im Gefangnis. T. 
oder eine seiner Schwestern soil das Fitz- 
william Virginal-Book geschrieben haben (s. 
Virginal- Book) . 

Tregler, Eduard, * 1868 zu Laun (Boh- 
men); studierte in Prag, wo er 1890 — 98 
Chordirektor war; 1898— 1901 Hoforganist 
in Dresden; danach Konzertpianist, beson- 
ders als Kammermusikspieler ; jetztLehrer 
am Briinner Konservatorium. Schrieb: 
Kirchenwerke; Orgelstiicke; Chore; Lieder_ 

Treharne (spr. treharn), Bryceson, 

* 30. Mai 1879 zu Merthyr Tydvil (Wales), 
Schiller von Parry, Stanford, Davies am 
R. Coll. of Music in London, studierte 
auch in Paris, Mailand, Miinchen. 1900/01 
war er Lehrer an der Universitat Aberyst- 
wyth (Wales), 1901 — 11 an der von Ade- 
laide (Siidaustralien), dieletzten drei Jahre 
dort auch Biihnenleiter. 1912 ging er 
nach Paris, wo er sich mit Gordon Craig 
verband; vom Kriegsausbruch in Deutsch- 
land uberrascht, wurde er bis 1916 in Ruh- 
leben interniert, ging dann nach England 
und bald darauf nach Boston. T. schrieb 
etwa 200 gefallige Lieder und Orchester- 
stucke. 

Trehde, Gustav, * 1828 zu Fristow bei 
Neurappin, 1 1877 zuDeetz bei Brandenburg 
a. d. H., Komponist von Salon-Klaviermusik. 

Treiber, Wilhelm,! Pianist und Dirigent, 

* 19. Jan. 1838 zu Graz, j 16. Febr. 1889 zu 
Kassel, erhielt seine Ausbildung von seinem 
Vater, konzertierte mit Erfolg in Deutsch- 
land und Osterreich, wurde 1876 Dirigent 
der Euterpekonzerte zu Leipzig und imFriih- 
jahr 1881 Hofkapellmeister in Kassel. 

Tremisot (spr. -so), Edouard, * 1874, 
Dichter und Komponist der Opern: Pyrame 
et Thisbe (Monaco 1904), L' aureole (Nizza 
1913), L'epave [Text von M. Ferrier und 
Richard] (Lyon 1919), Stamboul (Gent 1921), 
sowie der sinfonischen Dichtung Tantalc. 

Tremolo (italienisch), Beben, Zittern, d.h. 
schnelle Wiederholung oder schnell wie- 
derholte Verstarkung eines Tons; beim Sin- 
gen eine bald ermtidende Manier, bei Streich- 
lnstrumenten ein hochst wirksamer Effekt, 
auf dem Klavier das den Ton zur hochsten 
Fiille steigernde Trommeln. Das T. der 
Violine kommt als tonmalerischer Effekt, 
schon 1617 bei Biagio Marini und nicht erst 
1624 in Monteverdis Combattimento di Tan- 
credi e Clorinda vor. Vgl. Abbreviaturen, 
Murky, ondeggiando. 

Tremulant in der Orgel (s. auch Dreh- 
orgel) ist eine durch einen besonderen Re- 



gisterzug in oder auBer Funktion zu setzende 
Vorrichtung, welche dem Tone ein mehr oder 
weniger starkes Beben mitteilt. Der T. ist 
eine leicht bewegliche Klappe, welche, wenn 
das Register angezogen wird, den Kanal 
nahe am Windkasten verschlieBt, aber durch 
den Orgehvind in eine pendelnde Bewegung 
versetzt wird. Eine dem T. ahnliche Wir- 
kung erzielen gewisse Orgelstimmen, deren 
Pfeifen so konstruiert sind, daB sie einen 
stark schwebsnden Ton geben, so Bifara 
(s. d.), die auf zweierlei Weise gebaut wird: 
bei der ersten Art haben die Pfeifen zwei 
Aufschnitte (an zwei gegeniiberliegenden 
Seiten) und natiirlich auch zwei Kern- 
spalten; der eine Auf schnitt stent ein wenig 
niedriger als der andere, spricht daher etwas 
tiefer an, so daB die beiden von derselben 
Pfeife erzeugten Tone starke Schwebungen 
geben. Bsi der anderen Art stehen zwei um 
ein geringes in der Tonhohe differierende 
Pfeifen auf derselben Kanzelle (Musikhalle 
zu Boston im dritten Manual Piffaro zwei- 
fach 4 FuB und Bifra zweifach|8 FuB und 
4 FuB, so daB bei letzterer die Schwebungen 
zwischen der 4-FuB-Stimme und den ersten 
Obertonen der 8-FuB-Stimme entstehen; 
ebenso in der Petrikirche zu Petersburg). 
Ahnlich ersonnen ist Unda maris (lateinisch, 
,,Meereswelle", zu Kloster Oliva als ,,Meer- 
flaut"), eine 8-FuB-Labialstimme, die um 
ein geringes zu tief gestimmt ist, so daB sie 
gegen die rein gestimmten anderen Kern- 
stimmen Schwebungen ergibt. Die Stimme 
wurde bssonders gem von G. Silbermann 
gebaut (Dresdner Hof kirche; auch in Leip- 
zig in der Nikolaikirche, in Breslau zu St. 
Vincenz u. a.). Auch Voix celeste (Ce- 
lestina) ist zumeist eine tremulierende 
Stimme (nur Diskant). Vgl. Vox. 

Trend, John Brande, * 17. Dez. 1887 
zu Southampton; erzogen zu Charterhouse 
und Cambridge, 1910 — 12 Mitherausgeber 
von Country Life; reiste in Deutschland, 
Italien, Osterreich, Ungarn, Skandinavien 
und besonders in Spanien, 1914 — 17 in? 
Kriegsdienst; 1919 Korrespondent des Athe- 
naeum in Spanien. Er verof f entlichte : The 
Mystery of Elche (Music and Letters, 1920,1.2) ; 
TheDanceof theSeises (ib. 1921,11.1) -.Modern 
Spain: Men and Music (1921); Manuel 
de Falla (Music and Letters, 1922, III. 2); 
The] Music of Spanish Galicia (ib. 1924, 
V. \\; Cristobal Morales (ib. 1925) ; Luis 
Milan and the Vihuelistas (London 1925) ; 
The Music of Spanish History (1926) ; Musik- 
schdtze auf spanischen Bibliothehen (ZfMW., 
Mai 1926) ; Catalogue of the Music in the 
Biblioteca Medinaceli (Revue Hispanique 
1927) u. a. ausgezeichnete Artikel iiber die 
Geschichte der spanischen Musik, vor allem 
die spanischen und portugiesischen Artikel 
in der 3. Aufl. von Grove's Dictionary. 

Trento, Vittorio,Opernkomponist,*i76i 
zu Venedig, Schiiler von Bertoni, schrieb 
bereits mit 19 Jahren Ballette fur die ober- 
italienischen Biihnen ; es scheint, daB er da- 
mit Beifall fand, denn er schrieb bis 1792 
fast nur Ballette (im ganzen iiber 50), von 
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da ab aber ebenso fleiBig Opern (39), von 
denen Quanti casi in un sol giorno (Gli 
assassini, Venedig 1801) fur die bedeutendste 
gilt. T. war anfanglich Akkompagnist am 
San Sanmele- trnd spater am Fenicetheater 
zu Venedig, wurde 1806 als MusLkdirektor 
derltalienischenOper nachLissabon berufen, 
ubemahm einige Jahre spater die Direktion 
der Kgl. Oper zu Lissabon, war 1818 — 21 
wieder in Italien und 1821 — 23 nochmals 
in Lissabon. Die letzten Lebenszeichen von 
ihm sind die Auf fuhrungen der Opern Giulio 
Sabino (1824) und Le gelosie villane (Florenz 
1825). 

Tresche, altfranzosischer Tanz, schon er- 
wahnt in Roman de la Rose (Anfang des 
13. Jahrhunderts), vgl. Trezza. 
""tresor des pianistes s. Farrenc. 

Tresor musical, hocbverdienstliches 
groBes Sammelwerk geistlicher und weltlicher 
Vokalwerke, ausschlieBlich von niederlan- 
dischen Komponisten des 15. und 16. Jahr- 
hunderts, in Partitur herausgegeben von 
Rob. van Maldeghem (s. d.), 1865—93, 
29 Jahrgange in je 2 Teilen. Eine voll- 
standige Inhaltsangabe bis 1888 siehe in 
Grove's Dictionary, 3. Aufl. V, 377 — 380 
(vertreten sind u. a. Al. Agricola, Ant. 
Brumel, J. de Cleve, N. Gombert, Benedict 
Ducis [auch Tanze], J. Lupus, J. de Macque, 
M. Lemaistre, R. del Mel , Ph. de Monte, Andr. 
Pevemage, M. Pipelare, J. Richafort, P. de 
la Rue, Fr. Sale, Corn. Verdonck, Josquin 
Despres, Willaert, Clemens non papa, Ver- 
delot, Arcadelt, Rore). 

Treu (in Italien Fedele genannt), Da- 
niel Gottlieb, Violinist und Komponist, 
* 1695 zu Stuttgart, f 7. Aug. 1749 zu 
Breslau, Scbiiler von J. S. Russer, der da- 
mals Hofkapellmeister in Stuttgart war, 
hatte bereits eine groBere Anzahl Instru- 
mentalwerke und Opern geschrieben, als 
der Herzog von Wurttemberg, dessen Gunst 
er durch sein Violinspiel gewonnen, ihn mit 
den Mitteln versah, sich unter Vivaldi in 
Venedig weiter zu vervollkommnen. Nach- 
dem er bereits eine ganze Reihe Opern in 
Italien geschrieben, erschien er 1725 an der 
Spitze einer italienischen Operntruppe, die 
bis 1727 in Breslau spielte und mit seinen 
Opern: Astarte, Coriolano, Ulisse e Telemacco 
und Don Chisciotte Triumphe feierte. In 
der Folge findet man T. noch als Kapell- 
meister zu Prag (1727) und zuletzt beim 
Grafen Schaffgotsch in Hirschberg (1744). 

Treviso. Vgl. D. Giovanni d'Alessi, II 
tipografo fiammingo Gerardo de Lisa, cantore 
e maestro di capella nella caltedrale di Tr., 
1462 — 1496 (Treviso 1925). 

Trezza, ein in Kradenthallers Deliciae 
musicales (1676, Suite 2 und n), desgleichen 
in Heinr. Joh. Fr. v. Bibers Harmonia 
artificioso-ariosa (ca. 1685, Suite 4 und 6), 
nach Mitteilung von R. Buchmayer auch in 
einem der Liineburger Tabulaturbticher, als 
Prezza (?) auch bei Joh. H. und A. A. 
Schmelzer und bei Bittner 1682 vorkommen- 
der Name eines altertiimlichen Tanzes, 



einer Art Courante oder Gaillarde. Vgl. 
Amener. 

Trial, 1) Jean Claude, franzosischer 
Opemkomponist, * 13. Dez. 1732 zu Avignon, 
f 23. Juni 1771 zu Paris, 1767 mit Berton 
Direktor der GroBen Oper, schrieb vier 
Opern (E.sope a Cythire [1767], La fete de 
Flore, Sylvie [mit Berton] und Thionis), 
Musik zu La chercheuse d'esprit, auch Kan- 
taten und Orchesterwerke. Sein Neffe 
(Sohn seines Bruders Antoine, der 1764 bis 
1794 Vertreter der komischen Tenorpartien 
an der Pariser Komischen Oper war) ist 
— 2) Armand Emanuel, * 1. Marz 1771 
und "j" 9. Sept. 1803 zu Paris; er schrieb 
ebenfalls eine Reihe Opern, und zwar mit 
Gliick, heiratete alsdann eine Schauspielerin, 
ergab sich . einem ungeordneten Lebens- 
wandel und starb friih. 

Triangel (lateinisch ,,Dreieck"), inunseren 
Orchestern gebrauchliches Schlaginstrument 
einfachster Konstruktion, bestehend aus 
einem im Dreieck gebogenen Stahlstab, der, 
durch einen andern Stahlstab angeschlagen, 
ein sehr hohes klirrendes Gerausch gibt. 
Zur Notierung des T. geniigt die Markierung 
des Rhythmus (auf einer Linie) : 
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Trias $ (lateinisch ,,Dreiheit"), in lateini- 
schen musiktheoretischen Traktaten s. v. w* 
Dreiklang (T. harmonica) ; T. deficiens, der 
verminderte, T. abundans oder superflua,, 
der iibermaBige Dreiklang. 

Trichter heiBen nach ihrer Form die 
Aufsatze der Zungenpfeifen der Orgel, 
besonders der stark intonierten (Posaune, 
Trompete) . 

Tricinium (lateinisch), Komposition fiir 
drei Singstimmen (a cappella). Im 15. Jahr- 
hundert iiberwog im allgemeinen noch der 
3 st. Satz liber den 4- und mehrstimmigen. 
Beriihmte Sammlungen von Tricinien aus 
dem 15. und 16. Jahrhundert sind die von 
Rhaw (1542) und Montan & Neuber (1559). 
Vgl. Bicinium. 

Tricklir, Jean Balthasar, Violoncellist, 
* ca. 1745 zu Dijon, "f 29. Nov. 1813 zu 
Dresden, wollte Geistlicher werden, bildete 
•sich aber zum Cellisten (in Mannheim und 
in Berlin), vereinigte sich mit Ernst Schick, 
Friedrich Benda und Hofmann in Berlin zu 
einem Streichquartett, das kurze Zeit mit 
Erfolg reiste, und wurde 1783 Mitglied der 
Dresdner HofkapelJe. T. gab Cellosonaten 
(op. 1, 3) und Cellokonzerte heraus und ver- 
fafite mehrere theoretische Werke (Dis- 
cours analytique 1795). 

Tridentiner Konzil (1545 — 63). Vgl. 
Palestrina, Karl Weinmann. Vgl. auch E. 
Monnier, La musique religieuse et le plain- 
chant devant les prescriptions du Conceit de 
Trente, sowie die Geschichte der Pdpste von 
L. Pastor. 

Trient. Vgl. A. Untersteiner, Appunti 
di storia musicale tridentina (Tridentum 
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XIII, 1911); Br. Emmert, Rappresentazioni 
sacre eprof 'aneinTrenio e dintomi(i6^2 — -1804) 
Innsbruck 1912; derselbe, Rappresentazioni 
fatte nei collegii dei Gesniti, nel liceo ecc. in 
Trento. Contribute bibliografico (1912) ; R. 
Lunelli, Scritti di Storia Organaria (1925). 

Trienter Codices, sechs Sammlungen 
(Cod. 87, 92 [die beiden altesten], 88, 89, 
90, 91) mit zusammen 1585 mshrstimmigen 
Tonsatzen von Komponisten der ersten 
zwei Drittel des 15. Jahrhunderts, welche 
Fr. X. Haberl in der Bibliothek der Dom- 
kapelle zu Trient entdeckte und erstmalig 
in seinem Dujay (1885) beschrieb. Der beab- 
sichtigte Ankauf durch die preuBische Re- 
gierung wurde durch Intervention der oster- 
reichischen Regierung vereitelt, welche die 
Hand auf sie legte und sie 1891 in die Wi ener 
Hofbibliothek uberfiihrte; nach dem Aus- 
gang des Krieges hat Italien im Vertrag 
von St. Germain sich in den Besitz der C. 
gesetzt. In nettester Zeit hat sich in Trient 
noch ein 7. Codex gefunden, der jedoch 
ziernlich viele Duplikate birgt und nur wenig 
neue Stiicke bringt. Genannte Komponisten 
sind : M. Andreas, De Anglia, Christ. An- 
thony, L. de Arimino, H. de Altrio, J. 
Bassere, H. Battre, Bedingham, Jo. Benet, 
Benigni, Binchois, Bloym (Eloy?), J. Bodoil, 
Bourgois, Jo. Brasart, G. a Brugis, B. de 
Bruollis, Busnois, Caron, Caecus, J. Ciconia, 
H. Collis, L. Compere, Constans, J. de Cor- 
nago, Cousin, P. de Domarto, Driffelde, 
Dufay, Dunstable, G. Dupont, Faugues, 
Forest, Wal. Frey, J. Gajus, Grenon, Gros- 
sing Heyne, Hert, S. de Insula, H. Isaac, 
Joye, L. Krafft, H. de Lantinis, Guil. Le 
Grant, Jo. Le Grant, Leonel (Power), Reg. 
Liebert, Loqueville, J. de Ludo, J. de 
Lymburgia, Jo. Major, Rik. Markham, Jo. 
Martini, Merques, Ockeghem, Piamor, Piret, 
Polmier, Pugnare, Pyllois, W. de Rouge, 
J. Roullet, W. de Salice, De Sarto, Sorbi, 
Spierinck, Stanlej'-, Andr. Talafangi, Zach. 
de Teramo, Jo. Touront, Tressorier, Tyling, 
Eg. Velut, Jo. Verben, Jo. Vide, Vincent. 
Eine reiche Auswahl aus den 6 Codices er- 
schien, bearbeitet von Guido Adler und 
Oswald Koller, in den DTO. als Jahrgang 
VII, XI, 1 (die franzosischen Chansons, 
italienischen Kanzonen und deutschen Lieder 
vollstandig), XIX, 1 (fiinf vollstandige 
Messen, Bearbeiter Adler, Schegar undLoew), 
XXVII, 1 (Messe von Reginald Liebert, 
Motetten, Antiphonen und Hymnen, Be- 
arbeiter Ficker und Orel), XXXI (Ficker). 
Die Wichtigkeit der T. C. fur unsere Kennt- 
nis der Musik des 15. Jahrhunderts ist eine 
auBerordentlich groBe. Vgl. G. Adler, Vber 
Textlegung in den Trienter Codices (1909 in 
der Riemann-Festschrift); R. v. Ficker, Die 
Kolorierungstechnik der Tr. Messen und A. 
Orel, Einige Grundformen der Motettkom- 
position im XV. Jahrhundert (Adlers Studien 
VII, 1920). 

Trier. Vgl. Yves Lacroix, La vie 
■musicale religieuse d TrSves (1922) ; derselbe, 
L'orchestre des electeurs de Treves an XVIII e 



siicle (Rev. Mus. Nov. 1927). Vgl. auch 
Rheinland. 

Triest. Vgl. Bottura, Storia del Teatro 
Communale di Trieste (Triest 1885); A. Boc- 
cardi, Memorie teatrali triestine 1820 — 1855; 
da un manuscritto inedito [di G. Schiroli] 
(1913); G. Caprin, II Teatro Nuovo (1901); 
[E. Danziger], Memorie del Teatro Comunale 
di T. 1801—76 (1876). 

Trifonow, Porphyrius Alexejewitsch, 
mssischer Musikschriftsteller, * 1844 in Pe- 
tersburg, I 8. Aug. 1896 in Zarskoje Sselo, 
bekannt als eifriger Kampfer fur die Sache 
der ,,neurussischen Schule". Seine Aufsatze 
erschienen vorzugsweise im Europ. Boten: 
Franz Liszt (1884, Nr. 9, auch separat 
Petersburg 1886), R. Schumann (1885, Nr. 
8/9), A. Dargomyshsky (1886, Nr. 11/12), 
N. Borodin (1888, Nr. 10/n), N. A. Rimsky- 
Korssakow (1891, Nr. 5/6), M. P. Mussorgsky 
(1893, Nr. 12) u. a. 

Trihemitonium (Tiiiriuiidfioy == drei 
halbe Tone), griechischer Name der kleinen 
Terz. 

Triller (italienisch trillo, franzosisch trille, 
friiher cadence, englisch shake), die bekann- 
teste und haufigste aller Verzierungen, ge- 
fordert durch tv~~* oder einfach tr , friiher 
auch durch + (unkenntlich gewordenes t) 
oder -~- (vgl. aber Ondeggiando), ist der ge- 
wohnlich den ganzen Wert der verzierten 
Note ausfiillende wiederholte schnelle 
Wechsel der Hauptnote mit der hoheren 
Nachbamote, wie sie die Vorzeichen er- 
geben; doch darf niemals im Intervall der 
iibermaBigen Sekunde getrillert werden, z. 
B. muB in: 






$ 



auch ohne ein iiberschriebenes '[> die Hilfsnote 
&s 2 und nicht e 2 beutzt werden. Der Triller 
beginnt regular mit der Hilfsnote (er 
ist eigentlich nichts andres als ein fortgesetzt 
wiederholter Vorschlag) und wird gern lang- 
sam angefangen und erst allmahlich be- 
schleunigt; ausdriicklich gefordert wurde 
die Vorausschickung eines langen Vorschlags 
vor dem Triller friiher durch das Zeichen 
der Cadence appuyee *-~- (Rameau u a.). 
Bestimmte Regeln fur die Geschwindigkeit, 
iiberhaupt die rhythmische Struktur des T.s 
gibt es nicht. Der T. soil moglichst schnell 
geschlagen werden (ausgenommen in BaB- 
lage, wo er, allzuschnell genommen, ununter- 
scheidbar werden wurde) ; damit ist alles 
gesagt. Akzente innerhalb des T.s sind 
fehlerhaft. Hummels eigenmachtiger Ver- 
such (in seiner Klavierschule), an Stelle des 
Anfangs mit der Hilfsnote den mit dem 
Haupttone zu setzen, hat viele Nachfolge 
gefunden, kann aber naturlich nicht riick- 
wirkende Kraft beanspruchen, d. h. T. der 
Zeit vor Hummels Klavierschule (1828) be- 
ginnen jedenfalls mit der Hilfsnote. Nur in 
Fallen, wo der T. sich gleichsam nachtraglich 
aus der Note entwickelt, d. h. die Note erst 
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als solche eine Rolle zu spielen hat, ehe 
zum T. weiter gegangen werden kann, mag 
man mit dem Haupttone beginnen (wie ja 
auch ein anschlagender und em nachschla- 
gender Doppelschlag (s. d.) zu unterscheiden 
sind. Der fur kurze Noten geforderte T. 
wird sehr haufig nur als Pralltriller, d. h. 
als Triole, hochstens Qtiintole ausgefiihrt 
werden konnen. 

Die Frage, warm dem T. ein sog. Nach- 
schlag als SchluB beizugeben sei, ist das 
einzige Problem, welches der T. bietet (vgl. 
dariiber Nachschlag). In neuerer Zeit ist es 
iiblich, den Nachschlag mit klemen Noten 
hinzuschreib^n, wo er gewiinscht wird (beim 
langeren T. fast attsnahmslos) ; auch in neuen 
Ausgaben alterer Werke findet man in 
Menge die Nachschlage hinzugefiigt. Wird 
die untere Sekunde als Vorschlagsnote vor- 
geschrieben, so entsteht der T. mit Vor- 
schleife: 

odor: /_ fr 



± 



W 16/ 



(alle drei flelclibedetitendl) 



ifc 



in alterer Musik durch: 



gefordert, welchem Zeichen das fur den T. 
mit Vorschleife von oben gegeniiber- 
steht, auszufiihren: 



Ausfiihrung': 




Auch der Nachschlag konnte durch eine 
ahnliche Schleife am SchluB des Trill er- 
zeichens gefordert werden, und es kommen 
daher auch T. mit beiden Schleifen vor: 



^^T '-f^ 



Das einf ache ■»-»»■ ist das alte Zeichen des T.s, 
wurde aber haufig so ausgefiihrt, daB nur 
ein Teil des Notenwertes aufgelost wurde 
und dann die Note ausgehalten (s. Prall- 
triller). Wo das Zeichen des T.s iiber der 
ersten Note eines punktierten Rhythmus: 

J ~j oder L—3 auftritt, darf nicht der 

ganzeNotenwert aufgelost werden, sondern es 
wird dann nur der Wert der Note bis zum 
Punkt vertrillert und dann ohne Nachschlag 
innegehalten, um den punktierten Rhyth- 
mus noch verkiirzt zur Geltung zu bringen. 
Der italienische Name trillo ist erst all- 
mahlich fiir die heute so genannte Ver- 
zierung in Gebrauch gekommen. Um x6oo 
bedeutete er noch die heftig fluktuierenden 
Schwebungendes heute sogenannten Vibrato. 



Trillerkette (Kettentriller) ist eine An- 
einanderhangung mehrerer Triller oder rich- 
tiger ein f ortriickender Triller, der daher erst 
am Ende der Kette einen Nachschlag erhalt 
(s. Nachschlag). 

Trio (italienisch, ,,3st. Tonstiick"), i) eine 
Komposition fiir drei Instrumente; heute 
versteht man unter T. schlechthin meist das 
T. fiir Klavier, Violine und Violoncell, tut 
jedoch besser, dies als Klaviertrio zu be- 
zeichnen. Das Streichtrio besteht in der 
Regel aus Violine, Bratsche und Cello. Alle 
andern Kombinationen von Instrumenten 
miissen naher bezeichnet werden. Kompo- 
sitionen im alteren Stil (17. und 18. Jahr- 
hundert) werden als T. bezeichnet (Sonata 
a 3), wenn sie fiir drei konzertierende Instru- 
mente geschrieben sind (meist zwei Violinen 
und StreichbaB oder Violone, obligates 
Violoncello und BaB, zu denen als viertes 
nicht mitgezahltes das die BaBstimme ver- 
doppelnde und die Harmonie nach MaB- 
gabe der beigefiigten Bezif f erung erganzende, 
den Continuo ausfiihrende kommt (Klavier, 
Orgel, Theorbe usw.). Noch Viottis op. 16 
und 17 sind solche Triosonaten. Doch wird 
auch umgekehrt zu Anfang des 18: Jahr- 
hunderts eine Sonate fiir 2st. (!) gesetztes 
Klavier mit einem weiteren Instrument 
(Gambe, Violine, Flote, Oboe) als Trio 
bezeichnet (z. B. von G. Ph. Telemann). 
— ■ 2) Bei Tanzstiicken (Menuetten usw.), 
Marschen, Scherzi usw. fiir Klavier heiBt 
ein dem lebhafteren und rauschenderen 
Hauptthema gegeniiberstehender Mittel- 
satz von meist ruhigerer Bewegung 
und breiterer Melodik T. Die Wiege des T. 
dieser Art sind die Tanze der Lullyschen 
Ballette, in welchen solche kontrastierenden 
Teile einem T. von zwei Hoboen und Fagott 
iibertragen wurden. Aus den Tanzen kam 
das Blasertrio durch Agostino Steffani (s. d.) 
als Episode in die franzosische Ouvertiire 
(s. d.). — 3) 3st. Orgelstiick fiir zwei Ma- 
nuale und Pedal, also fiir drei Klaviere, 
deren jedes anders registriert ist, so daB 
sich die drei Stimmen scharf gegeneinander 
abheben. Eine Eigentumlichkeit des Or- 
geltrios ist, daB die eine Hand eine gebun- 
dene Melodie in derselben Tonlage vor- 
tragen kann, in welcher die andre (auf dem 
zweiten Klavier) Figurenwerk ausfuhrt. 
Vgl. Terzett. 

Triole (franz. Triolet, engl. Triplet) heifit 
eine Figur von drei gleichen Noten, die fiir 
zwei, seltener fiir vier derselben Schreib- 
weise eintreten, was durch eine beige- 
schriebene 3 angezeigt wird, die aber oft 
fehlt, wenn durch gemeinsame Querstriche 
(bei Achteln, Sechzehnteln usw.) die Takt- 
ordnung ohnehin klar ist. Vgl. Sextole 
und Trayn (Traynour). Ein besonderes 
Problem der Ausfiihrung bieten die bei Bach 
und in altklassischer Musik iiberhaupt nicht 
seltenen Falle, in denen das metrische 

Schema J N inlassigerSchreibweisemit 
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#• » wiedergegeben scheint oder umge- 
La kehrt, oder daB^M einer Triolen- 



bewegung 



jfa 



odef 



3 



in einer Stim- 



me ein punktierter Rhythmus j] in einer 

anderen entgegengestellt ist. Schon das 18. 
Jahrhundert selbst gibt auf diese Frage 
widersprechende Auskunft. Quantz (Vei- 
such einet Anweisung V, § 22 [Scherings Neu- 
druck S. 22]) dringt auf scharie Unterschei- 
dung von Triole und punktiertem Achtel mit 
Sechzehntel und vertritt damit den italieni- 



schen Standpunkt; Ph. Em. Bach {Versuch 
iiber die wahre Art . . . Ill, § 27 [Niemanns 
Neudruck S. 90]) behandelt dagegen das 
punktierte Achtel mit Sechzehntel in solchen 
Fallen durchaus als Triole. Es ist wahr- 
scheinlich, da8 er mit dieser Auffassung die 
Traditionen seines Vaters wiedergibt. Wah- 
rend also im SchluBsatz von Handels (12.) 
Concerto grosso in H moll der Gegensatz 
von Triolen und punktiertem Achtel mit 
Sechzehntel gar nicht scharf genug genom- 
men werden kann, ware etwa in der E molt- 
Fuge des Wohlt. Klaviers II, trotz der Sech- 
zehntel imThema (diejanurausgeschriebene 
Doppelschlage sind), das Sechzehntel = 
Achtel, das punktierte Achtel = 2 Achtel: 




In sehr schnellem Tempo ist die Unter- 
scheidung von Tr. und punktierter Note mit 
Sechzehntel ja ohnedies kaum moglich. Ob 



die Regel auch fur langsameres Tempo gilt, 
so z. B. das Larghetto in der kleinen Orgel- 
sonate Bachs: 
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muB freilich offen gelassen werden. Wo da- 
gegen eine Triole gegen eine gleichwertige 
gerade Unterteilung steht, sind die Werte 
streng einzuhalten; es gibt nichts Dilettan- 
tischeres als ein Nachgeben in diesem 
Punkte. 

Trionfo di Dori, eine 1592 von A. Gar- 
dano in Venedig herausgegebene Sammlung 
von 29 6 st. Madrigal en italienischer Kom- 
ponisten (Anerio, Asola, G. Croce, G. Ga- 
brieli, Gastoldi, Leoni, Marenzio, Ph. de 
Monte, Palestrina, Cost. Porta, Orazio Ve- 
cchi u. a.), deren Texte mit Viva la bella 
Dori schlieBen, zu Ehren einer nicht mehr 
nachweisbaren, wahrscheinlich aber aus dem 
Hause Sanudo stammenden venezianischen 
Dame. Vgl. Triumphes of Oriana. 

Tripeltakt, dreiteiliger Takt, d. h. der 
Vi-. *h: 3 U: 3 / 8 ". Vb: 9 / 16 -Takt. Der «/ 4 - und 
6 / 8 -Takt sind dagegen als zweiteilige (Dupel-) 
Takte anzusehen, wenn nicht die Bewegung 
so langsam ist, daB die einzelnen Viertel 
resp. Achtel als Einheiten empfunden wer- 
den (s. Taktvorzeichnung). 

Triphonia (griech.), 3st. Satz, T. basi- 
lica, T. organica s. Polyphonia. 

Tripla (Proportio tripla) in der Men- 
suralmusik, gef ordert durch 3 beim Tempus- 
zeichen oder durch J, bestimmt die Zusam- 
mengehorigkeit von 3 Breves zur Einheit 



hoherer Ordnung der (im 16. Jahrhundert 
schon seltenen) Longa und damit das Zahlen 
nach Breves, also ein beschleunigtes Tempo. 
Eine innerhalb eines Tonstiicks vorkom- 
mende 3 bedeutet haufig nicht die eigentliche 
T., sondern die Dreiteiligkeit der Brevis 
(die gewohnlich durch O verlangt wurde), 
besonders dann, wenn nur wenige Triolen 
von Semibreven vorkamen (also ganz un- 
serer Triolenbezeichnung entsprechend). Die 
uber oder unter die Noten ins Linien- 
system eingezeichnete 3 ist stets nur unser 
heutiges Triolenzeichen (auch bei Minimen 
und Semiminimen). Die 3 der Tabulatur- 
notierungen sowie auch der an diese an- 
lehnenden Instrumentalnotierungen im 17. 
Jahrhundert (Halbtabulaturen) zeigt ein- 
fach nur dreiteiligen Takt an (f und 5). 

Trite s. Griechische Musik. 

Tritonikon s. Kontrafagott. 

Tritonius, Petrus, Humanist des 15. 
und 16. Jahrhunderts, Schiiler von Konrad 
Celtes in Ingolstadt, auf dessen Anregung 
Celtes die Horazischen Oden vierstimmig 
nota contra notam fiir den Schulgebrauch 
komponierte (1507). 

Tritonus (,,drei Tone"), griech. Name der 
ubermaBigen Quarte, welche ein Intervall 
von drei GanztSnen ist (z. B. / — g — a — h); 
als Stimmschritt ist im strengen Satz der 
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T. wie alle ubermaBigen Schritte verpont, 
da er schwer zu treffen und schwer auf- 
zufassen ist. Fruher verbot man sogar die 
Folge zweier groBer Terzen, weil der hohere 
Ton der einen gegen den tieferen der an- 
deren das Intervall des T. bildet (vgl. Stimm- 
fiihrung und Parallelen). Als Zusammen- 
klang ist der T. nie Verboten gewesen; 
Adam von Fulda (1490) betont sogar schon 
seine Unentbehrlichkeit bei SchluBbil- 
dungen. In der sog. ,,Neuen Musik", soweit 
sie atonal gerichtet ist und von der I2stufi- 
gen Halbtonreihe ausgeht, spielt der T. eine 
groBere Rolle, da er die chromatische Skala 
in zwei gleiche Halften teilt. Er gliedert und 
wirkt zugleich in der Melodik als charakteri- 
stisches Intervall einer unerwiinschten An- 
naherung an die Intervallformeln der tonal 
gebundenen Diatonik entgegen. 

Tritto, Giacomo, Komponist der nea- 
politanischen Schule, * 2. April 1:733 zu Alta- 
mura bei Bari (Neapel), f 16. Sept. 1824 
in Neapel; Schiiler Cafaros am Conser- 
vatory della Pieta zu Neapel, wurde nach 
Abschluss seiner Studien erster Hilfs- 
lehrer (primo maestrino) und Stellvertreter 
Cafaros als Harmonielehrer am Konser- 
vatorium und Musijcdirektor am Theater 
San Carlo. Er ware nach Cafaros Tode 
in dessen Stelle eingeriickt, ware nicht da- 
mals Paisiello aus RuBland wiedergekom- 
men. 1779 wurde er wirklicher Harmonie- 
professor und 1800 Salas Nachfolger als 
Kontrapunkt- und Kompositionsprofessor. 
Zu seinen Schulem zahlt unter andern 
Spontini. T. schrieb 5* Opern, meist fur 
Neapel, aber auch eine groBe Zahl Kirchen- 
werke, 8 Messen, darunter eine fiir 8 reale 
Stimmen und 2 Orchester und 3 solenne 
4 st. Messen, ein Requiem, Messenteile, Psal- 
men, ein 5 st. Tedeum mit Orchester, 2 
Passionen (nach Matthaus und Johannes) 
usw. Alle diese Werke blieben Manuskript. 
Seine Lehrmethode legte er nieder in: 
Partimenti e regole generali per conoscere 
qual numerica dar si deve ai vari movimenti 
del basso (1821. GeneralbaBschule) und 
Scuola di contrappunto ossia Teoria musi- 
cale (1823). Auch sein Sohn Domenico 
schrieb um 1815 — 18 mehrere Opem fiir 
Neapel. Vgl. Fr. Florimo, La scuola mus. 
di Napoli III, 49 — -54; J. A. de la Fage 
in Miscellanees mus . (Paris 1844); G. De Na- 
poli, G. Tr. (in: La Lettura, Okt. 1924). 

TheTriumphes of Oriana [spr. treiomfs] 
(1601 und 1614), eine Von Th. Morley ver- 
anstaltete, wohl dem Trionfo di Dori (s. d.) 
nachgebildete Sammlung, 25 Madrigal e zu 
5 — 6 Stimmen von verschiedenen en&lischen 
Komponisten (Morley, Weelkes, Wilbye, 
J. Hilton, J. Milton, M. Este, M. Cavendish 
u. a.), in welchen die Konigin Elisabeth 
unter dem Nam^n Oriana gefeiert wird. 
Eine Neuausgabe (mit Aufnahme eines nach 
dem Tode der Konigin Elisabeth geschriebe- 
nen Madrigals von Bateson [Oriana's fare- 
well] und eines mit englischem Text ver- 
sehenen von Giov. Croce) besorgte ca. 1814 



William Hawes; Neudruck auch in Fello- 
wes' Engl. Madr. School, Bd. XXXII. 

Trnecek (spr. -tschek), Hans, * r6. Mai 
1858 und f 28. Marz 1914 in Prag, Schuler 
des dortigen Konservatoriums (Bennewitz), 
kam nach kurzer Tatigkeit als Orchester- 
mitglied und spater Dirigent der Kurkapelle 
in Franzensbad 1882 als Harfenist an das 
Hoftheater zu Schwerin. Dort komponierte 
er eine Tanzsuite, eine Sinfonie, ein Violin- 
konzert, eine deutsche Oper: Der Geiger von 
Cremona (Schwerin 1886), und zwei tsche- 
chische: Amaranth (Prag 1890) und Andrea 
Crini (daselbst 1900). Eine weitere Oper 
Die gesiihnte Schuld fand sich im NachlaB. 
1888 wurde T. Professor des Harfen- und 
Klavierspiels am Prager Konservatoiium 
und trat auch als Virtuose auf dem Janko- 
IClavier auf. T. schrieb viele Kammermusik- 
werke, Kompositionen fiir Klavier (ein Kon- 
zert) und Harfe, verfafite eine Klavierschule 
fiir Anfanger (mit K. Hoffmeister) und 
Transkriptionen von Werken Smetanasu. a. 

Trochaus, trochaisch usw. s. Rhythmik. 

Trostler, Bernhard, ein deutscher Mu- 
siker, der 1806 sich in Paris niederlieB, gab 
dort heraus: TraiU general et raisonne de 
mwiique (1825), Traite d'harmonie et de 
modulation (o. J.) und Repertoire des orga- 
nistes (o. J.). 

Troiani, Gaetano, * 1873 zu Castiglione 
Marino (Abruzzen) ; kam als Kind nach 
Buenos Aires; studierte am Cons, in Neapel 
und veranstaltete nach seiner Ruckkehr 
nach Buenos Aires Konzerte mit eigenen 
Werken. Er wurde dort Klavierlehrer am 
Inst. Santa Cecilia, spater mit Ettore Fo- 
rino und Ferruccio Cattelani Mitdirektor. 
Schrieb : Orchester- und Klavierstucke, dar- 
unter Impressioni. 

Troilo, Antonio, Stadtmusikus zu Vi- 
cenza, gab heraus 4— 5st. Canzoni da sonar 
(1606, mit GeneralbaB) und 2 st. Sinfonie, 
Scherzi, Ricercari, Capricci et Fantasie 
(1608); 10 5st. Psalmen und ein Magnificat 
stehen in G. B. Biondis Salmi v. J. 1607. 

Tromba, 1) s. v. w. Trompete (Bias- 
instrument und Orgelstimme). — 2) T. ma- 
rina, Meertrompete, s. Trumbscheit. — 
3) Tromba da tirarsi, s. Zugtrompete. 

Trombetti, Ascanio, * zu Bologna, wo 
er Mitglied der Ratsmusik war, 1583 — 89 
Kapellmeister an S. Giovanni in Monte, 
gab heraus: je ein Buch 3st. Napoletanen 
(1573), 4st. Madrigale (1586) und 5st. Ma- 
drigale (1583), eine 4st. Gelegenheitskompo- 
sition (1587) und ein Buch 5 — lost. Mo- 
tetten (1589). Von seinem Bruder Giro- 
lamo, der Posaunenvirtuose und 1589 sein 
Nachfolger als Kapellmeister war (bis 1624), 
sind ein Buch 5 st. Madrigale (1590) sowie 
einige Nummern in den Publikationen des 
Ascanio T. erhalten. 

Tromboncino (spr. -tschino), Bartolom- 
meo, italiepischer Komponist des 15./16. 
Jahrhunderts, geboren zu Verona, Sohn 
des in mantuanischen und venezianischen 
Diensten nachweisbaren Musikers Bernar- 
dino Pifaro, seit etwa^i487 im Dienst der 
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Gonzaga in Mantua, 1513am Hof zu Ferrara, 
spater wahrscheinlich in Florenz. 1499 er- 
mordete er seine Frau Antonia und ihren 
Liebhaber. Zahlreiche Frottole (s. d.) seiner 
Komposition befinden sich in Petruccis 
Sammlung solcher Stiicke (11 Biicher, 1504 
bis 1514), 29 in Bearbeitung fiir eine Sing- 
stimme mit Latttenbegleitung in des Fran- 
ciscus Bossinensis Tabulaturwerk von 1509 
(Petrucci). Vgl. Stef. Davari, La musica 
a Manlova (1884). 

Trombone s. v. w. Posaune (s. d.). 

Tromlitz, Johann Georg, Flotist, Kom- 
ponist und Flotenfabrikant in Leipzig, 
* 1726 in Gera, ")" im Febr. 1805 in Leipzig; 
gab heraus : 3 Konzerte fiir Flote und Streich- 
quartett, 2 Sonaten fiir Flote und Klavier, 
Stiicke fiir Flote, Lieder mit Klavier usw. 
sowie die Anweisungen: Kurze Abhandlung 
vom Flotenspielen (1786), Ausfiihrlicher und 
grundlicher Unterrichl die Flote zu spielen 
(1791), Vber die Floten mit mehreren Klappen 
(1800) und Artikel iiber Flote in der All- 
gemeinen Musikalischen Zeitung (1799). 

Trommel (ital. Tamburo, Cassa; franz. 
Tambour, Caisse, engl. Drum), das bekannte 
Schlagfnstrument, bestehend aus einem aus 
Holzdauben gefiigten oder blechernen Zy- 
linder, der auf beiden offenen Enden mit 
einem Kalbfell bespannt ist, das durch 
Holzreifen festgehalten wird. Die Holz- 
reifen sind durch eine im Zickzack gespannte 
Schnur miteinander verbunden, durch deren 
scharferes Anziehen vermittels Schlingen, 
welche iiber je zwei Schnurstiicke geschoben 
sind, der Ton der T. heller gemacht 'werden 
kann. Auf das eine Fell der T. wird mit 
K16ppeln(Trommelstocken, bei dergroBen 
T. mit einem lederbezogenen Schlagel) ge- 
schlagen, iiber das andere Fell ist (doch nur 
bei der Militar-T.) eine Darmsaite straff 
gezogen. Wird nun die eine Membran in 
Schwingung versetzt, so tout die andere 
mit (bei der Militar-T. vermoge der immer 
erneuten Beriihrung mit der Darmsaite 
stark schnarrend; ohne diese Schnarrsaite 
ist der Ton kurz und dumpf). Die T. wird 
nicht abgestimmt und daher wie die ubrigen 
Schlaginstrumente auBer den Pauken nur 
dem Rhythmus nach notiert. Der Wirbel 
der Trommel wird wie der der Pauke als 
Triller oder Tremolo notiert: 
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Die verschiedenen Artcn der T. sind: — 
1) GroBe T. (ital. Gran tamburo, franz. 
Grosse caisse, engl. Bassdrum), gewohnlich 
mit den Becken (s. d.) vereinigt. — 2) Roll- 
trommel (Riihrtrommel, franz. Caisse rou- 
lante), kleiner (schmal und lang) und — 
3) Kleine Trommel oder Militartrom- 
mel (franz. Tambour militaire), deren Ton 
hell und durchdringend ist. Gegen friihere 
Zeiten werden die Zylinder der Trommeln 
jetzt stark verkiirzt, besonders bei der 
Militartrommel. Im Jazz-Orchestei finden 



auch chinesische Trommeln in verschiedenen 
GroBen Verwendung (s. Tom-Tom). Fiir 
besondere Effekte dient zur Erregung der 
Trommelinstrumente dabei auch ein aus 
Stahldraht gefertigter, facherartiger Besen. 
Vgl. G. Fechner, Die Pauken und Trom- 
meln (1862); Heinr. Knauer, Schule fiir Tr. 
(1927). 

Trommelbafi, spottische Bezeichnung fiir 
fortgesetzte Wiederholung desselben Tons 
in schneller Folge in der BaBstimme: 
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Trompe (franz., spr. trongp') , alterer 
Name des Horns (Trompette ist das Dimi- 
nutiv davon); T. de chasse, Waldhorn (z. B. 
bei Lully). 

Trompete, 1) (ital. Tromba, franz. Trom- 
pette, engl. Trumpet), das bekannte Blech- 
blasinstrument mit Kesselmundstuck, also 
den Posaunen, Hornern und Kornetten ver- 
wandt und der Tonhohe nach zwischen 
beiden Arten stehend (s. Kornett) . Die T. 
ist aber eigentlich das Diskantinstiument der 
Posaune und hatte auch als solches sogar die 
Zugvorrichtung (vgl. Zugtrompete) . Die T. 
ist alt, spielte besonders in der Militarmusik 
(Feldtrummet) schon im Mittelalter eine 
Rolle, hieB spater auch Clarino oder Clareta. 
Ein verwandtes Instrument des Altertums 
war die Tuba, eine gerade Metallrohre. Vom 
Horn unterscheidet sich die moderne T. 
durch die Gestalt der Windungen, welche 
beim Horn mehr kreisformig, bei der T. 
dagegen gestreckter sind; die moderne ge- 
wundene Form kommt schon im 15. Jahr- 
hundert vor, daneben und vorher eine Form 
in Schlangenlinien. Wie dem Horn wird 
auch der T. durch Einsatzstiicke eine Ver- 
schiedenartige Stimmung gegeben (in A, B, 
H, C, Des, D, Es, E, F, Fis, G, As, hoch 
A und hoch B). Die T. ist ziemlich eng men- 
suriert (Halbinstrument), ihr tiefster Eigen- 
ton daher nicht zu bratJchen (vgl. Ganz- 
instrumente), und auch der zWeite Partial- 
ton ist bei den tiefsten Arten (in tief A 
und B) noch von schlechtem Klange. No- 
tiert wird fiir T. wie fiir Horn (transpo- 
nierend), nur klingt die T. eine Oktave 
hoher als das Horn, d. h. ein ,c', fiir F-Horn 
geschrieben, klingt wie ,/', fiir F-T. dagegen 
wie ,/'. Die Grcnze der T. in der Hone ist 
fiir alle Arten fast dieselbe, namlich der wie 
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klinger.de Ton; nur virtuose 



Blaser beherrschen mit Sicherheit hohere 
Tone; doch kann man von den hochsten 
Stimmungen b~ bis d3 verlangen. Der 
Klang der T. ist scharf und durchdringend, 
im Verein mit anderen Blechblasinstru- 
menten glanzend und festlich (sie ist dann 
berufenes Melcdieinstrument) ; dagegen 
klingt eine Trompetenmelcdie, die nicht 
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durch andere Blechinstrumente gedeckt 
oder sehr getragen ist, gemein. Wagner 
schrieb stets fur drei Trompeten, tim voll- 
standige Dreiklange geben zu konnen. Im 
klassischen Sinfonieorchester, wo stets nur 
zwei Trompeten disponiert sind, bilden diese 
bald mit den Homern, bald (im Gegensatz 
ztt den vier Homern) mit den Posattnen eine 
selbstandige Gruppe. Die Stopftone gingen 
vom Horn (s. d.) direkt nach ihrer Erfin- 
dung auf die Trompete uber (z. B. ia 
Schenks Dorfbarbier 1796); sie machten 
engere Windungen behufs Verkiirzttng des 
Instruments notwendig, waren aber doch 
so schlecht, daB man bald wieder von ihnen 
absah und auf bessere Mittel der Erganzung 
der chromatischen Skala sann. Um 1770 
versuchte Michael W6ggel in Augsburg 
(mit Stein) die veraltete Zugtrompete wieder 
zu beleben mit seiner „Inventionstrompete" 
mit zwei Ziigen (bereits 1772 erwahnt von 
Junker in der Schrift 20 Komponisten) . 
1770 konstruierte Kalbel in Petersburg das 
Klappenhom (s. Klappen), 1801 Weidinger 
inWien die Klappentrompete, 1790 Clagget 
in England die Doppeltrompete (D- und 
Es-Trompete mit gemeinsamem Mundstiick 
und einem Ventil), 1813 Bliihnielin Schlesien 
die eigentliche Ventiltrompete (2 Ventile; 
Bliihmel Verkaufte die Erfindung an Stol- 
zel). Aste in Paris kombinierte (um 1800) 
die Ziige und Klappen (s. Harmonietrom- 
pete), Miiller in Mainz und Sattler in Leip- 
zig fiigten 1830 das dritte Ventil bei. Die 
Naturtrompeten Verschwinden jetzt mehr 
und mehr vor den Ventiltrompeten, die 
wie die Ventilhorner durch Ventile (s. d.) 
die Tonhohe der Naturskala um % bis 3 
Ganztone zu vertiefen gestatten. Die Ven- 
tiltrompeten stehen gewohnlich in F oder 
in hoch B, und werden dementsprechend 
notiert, die hohe (kleine) B-Trompete meist 
wie Kornett (s. d.). Auch die noch kleineren 
hohen D-Trompeten (zur bequemeren Aus- 
fiihrung der hohen Partien bei Handel und 
Bach) warden so notiert. Von Schulwerken 
fur T. sind besonders zu empfehlen die 
Grofte Schule fur Kornett a pistons und T. 
Von Kosleck (2 Teile) und die Orchester- 
studien fur T. Von F. Gumpert (Zusammen- 
stellung der wichtigsten Stellen aus Opern, 
Sinfonien usw.). Die altesten Trompeten- 
schulen sind die von G. Fantini (Modo 
per imparare a sonar di tromba, 1632) und 
von J. E. Altenburg (s. d.). Uber die 
alte Trompeterkunst vgl. Clarino (besonders 
die Schriften von Herm. Eichborn), s. 
auch Zunftwesen. — Die BaBtrompete 
Wagners (im Ring des Nibelungen) sollte 
eine um eine Oktave tiefer klingende Trom- 
petenart (in tief Es, D und C) werden; das 
in Bayreuth fur die Partie angewandte In- 
strument ist aber eine Ventilposaune. — 
2) T. als Orgelstimme: Zungenstimme mit 
trichterformigem Aufsatz von 8' oder 16' 
FuBgroBe; die neueren Orgelbauer unter- 
scheiden scharfe und sanfte Trompeten. 
Zu 4' heiBt die Stimme Clarino, Clairon, 
Clarion und Octav Trumpet. 



Trompetengeige s. Trumbscheit. 

Trompette marine s. Trumbscheit. 

Tropen (Tropi) im Gregorianischen Ge- 
sang 1) s. v. w. Toni, Modi, d. h. Tonarten 
(Kirchentone). — 2) Texterweiterungen, 
Paraphrasen, wie z. B. Kyrie (rex genitor 
ingenite) eleison, bei denen in der Regel die 
Melodien der MeBgesange (Kyrie, Gloria 
usw.) streng gewahrt, aber die Melismen in 
Einzeltone zerlegt, auf einzelne Silben ver- 
teilt wurden. Indessen treten die Tr. auch 
als melodische Erweiterung der liturgischen 
Weise auf, und zwar sowohl in melisma- 
tischer als textierter Form. In diesem Sinne 
kann man die Sequenz (s. d.) als Tropus 
zum Alleluia der Messe ansehen (s. die 
dort angegebene Literatur; als Textedi- 
tion vor allem Analecta Hymnica, Bd. 47 
(C. Blume und H. M. Bannister, Tropen 
zum Ordinarium Missae, 1905) und Bd. 49 
(C. Blume, Tropen zum Proprium missa- 
rum, 1906). Vgl. auch J. Handschin, 
Zur Frage der melodischen Paraphrasierung 
im Mittelalter (ZfMW.X, 1928). — 3) die 
verschiedenen Gesangsf ormeln fur den SchluB 
der demlntroitus angehangten kleinen Doxo- 
logie: Gloria patri et filio et spiritui sancto, 
siout erat in principio et nunc et semper et 
in secula seculorum amen (vgl. EVOVAE) . 
Urspriinglich gab es fur jeden Kirchenton 
nur einen Tropus, spater wurden deren eine 
groBere Zahl aufgestellt, die man unter- 
einander als „Differenzen" unterschied. 

Trost, Heinrich Gottfried, renom- 
mierter Orgelbauer zu Altenburg, baute um 
1708 — 39 und starb dort, 86jahrig, am 
15. Aug. 1759. 

Trost, 1) Johann Kaspar d. a., Re- 
gierungsadvokat und Organist zu Halber- 
stadt um 1600, verfaBte eine Reihe musik- 
theoretischer Schriften, die indes wie seine 
Ubersetzungen von 13 Vorreden Von Fre- 
scobaldi, Donati, Rovetta u. a. sowie Von 
Artusis Kontrapunkt, Dirutas Transilvano, 
Zarlinos Istitutioni, Sabbatinis Regola facile 
e breve u. a. Ms. blieben. Sein Sohn — 2) Jo- 
hann Kaspar d.j. war Organist zuWeifien- 
fels und gab 1677 die Beschreibung der 
neuen Orgel auf der dortigen Augustusburg 
heraus. 

Trost, Johann Matthaus, Hofmu- 
sikus in Durlach, * im Wurttembergischen ; 
schrieb Opernf ur Durlach : Maria Stuart, Oper 
fiir zwei Abende um 1715, Rhea Sylvia 1716, 
Ademarus 1718. 

Troubadoure (Trobadors [in der Pro- 
vence], Trouveres, Trouveurs, TroVeors [in 
Nordfrankreich]) hieBen die ritterlichenDich- 
ter und Sanger Frankreichs im n. — 14. 
Jahrhundert, welche ahnlich wie ungefa.hr 
gleichzeitig die deutschen Minnesanger 
(s. d.) den Preis ihrer angebeteten Schonen 
zum Mittelpunkt ihrer Poesien machten 
und entweder selbst zur Viole, Drehleier 
oder harfenartigen Instrumenten (Rotta) 
sangen oder sich dafur einen Berufsmusiker 
hielten (Jongleur, Menestrel, Mene- 
trier, engl. Minstrel). Inhaltlich scheideja 
sich die T.-Gresange in Sirventes (,,Dienst- 
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lieder") ,zu denen die ,,Kreuzlieder" (wahr- 
scheinlich die alteste Gattung) und ,,Planhs" 
(Plaintes, Klagen auf den Tod von Hel- 
den) gehoren, ,,Tenzonen" („Streitlieder", 
franz. Jeux-partis), in denen mehrere San- 
ger (wenn auch nur fingiert) dasselbe Thema 
im Wettstreit behandeln (der ,,Sanger- 
krieg" auf der Wartburg ist eine Tenzone), 
Pastourellen (Pastorita, ,,Hirtenlied", 
meist galante Abenteuer schildernd), Tanz- 
lieder (Ballada, Estampida, Dansa), 
Tagelieder (Alba, Aubade, Abschied von 
der Geliebten), Abendlieder (Serena), 
diese beiden auch als Wachterlieder zu- 
sammengehorig (z. B. das ,,Taghom" und 
,,Nachthorn" des Monchs von Salzburg) 
und Romanzen (erzahlende Gedichte). 
Formal unterscheiden sich die Vers ge- 
nannten Gedichte mit durchweg 8silbigen 
Zeilen und einerlei Reim von den kiinstlicher 
angelegten Chansons (Kanzonen) und den 
aus Teilen verschiedenen Aufbaues zusam- 
mengesetzten Lais (s. Leich) und Des- 
corts (s. d.). Vgl. auch Rondeau, Lai, Au- 
bade, Romanze, Ballade. Von einer grofien 
Zahl von Gesangen der T. sind uns die 
Melodien erhalten, ein Schatz weltlicher 
Melodik, dessen Nutzung bis vor kurzem 
durch Anwendung falscher Prinzipien auf 
die rhythmische Lesung der Notierungen 
vereitelt wurde. Liest man die Notierungen 
nach den unter Choralrhythmus (s. d.) ent- 
wickelten Grundsatzen (mit Ableitung des 
Rhythmus aus dem Metrum), so ergibt sich 
eine hochst ungezwungene und graziose 
Bildung der Melodien. Eine reichhaltige 
Handschrift von nordfranzosischen und auch 
einigen provenzalischen Liedern mit Melo- 
dien liegt seit 1892 in photographischem 
Faksimile vor (Chansonnier de St. Germain, 
in den Publikationen der SocieU des anciens 
textes frangais, darin Melodien von Coucy, 
Thibaut von Navarra, Blondel de Nesle, 
Gaces Brule usw.). Eine Faksimileausgabe 
des beriihmten Chansonnier de V Arsenal be- 
gann P. Aubry (s. d.) kurz vor seinem Tode; 
sie sollte unter Beihilfe von Joh. Wolf 
fortgesetzt werden. Eine umfassende Er- 
schlieBung des Melodienschatzes der T. und 
Trouveres hat neuerdings J. B. Beck (s. d.) 
in Angriff genommen, der fur die Rhyth- 
misierung der Melodien die Theorie der Modi 
der altesten Mensuraltheoretiker (um 1200) 
heranzieht (modale Interpretation) und 
zunachst in der Studie Die Melodien der 
Troubadours (1908) sein Ubertragungs- 
verfahren ausfiihrlich begriindet und an 
Einzelbeispielen erlautert, die erhalte- 
nen Handschriften der Troubadourgesange 
beschreibt und die mit Melodien erhaltenen 
259 Troubadourlieder nach den Textan- 
f angen zusammenstellt (Aimeric de Peguillan 
6, Albert de Sestar 01, Arnaut Daniel 2, 
Arnaut de Maroil 6, Beatritz de Dia 1, Be- 
rengier de Palazol 8, Bernart de Ventadorn 
19, Bertran de Born 1, Cadenet 1, Daude de 
Prades 1, Folquet de Marseille 13, Gau- 
celm Faidit 14, Graf von Poitu 1, Gui d' 
Uisel 4, Guillem Ademar I, Guillem Augier 



1, Guillem Margret 2, Guillem de Saint 
Leidier 1, Guiraut de Bomeill 4, Guiraut 
Riquier 48, Jaufre Rudel 4, Jordan Bonel i„ 
Marcabrun 4, Matfre Ermengau 1, Monch 
von Montaudo 2, Peire d'Alvergne 2, 
Peire Cardenal 3, Peire Raimon de To- 
loza 1, Peire Vidal 12, Peirol 17, Perdigo 3,. 
Pistoleta i, Pons de Capdoill 4, Pons d' 
Ortafas 1, Rambaut d'Aurenga 1, Rambaut 
de Vaqueiras 8, Raimon Jordan 2, Raimon 
de Miraval 22, Richart de Berbezill 4, Uc 
Brunet 1, Uc de Saint-Circ 3 und 28 ano- 
nyme). Ein 2. Band mit Ubertragung dieser 
samtlichen Lieder in moderne Noten begann 
1927 in Paris und Philadelphia zu erschei- 
nen (Corpus Cantilenarum Medii A evi. Pre- 
mi&re serie. Les Chansonnier s des Trouba- 
dours et des Trouv&res. Le Chansonnier 
Cange). Aber auch die gewaltige Literatur 
der nordfranzosischen Trcuvere-Gesange ge~ 
denkt Beck zu erschlieBen in ca. 8 Banden 
mit dem Titel: Monumenta Cantilenarum 
Lyricarum Franciae Medii Aevi. Vgl. Diez„ 
Die Poesie der T. (1826, 2. Aufl. 1883), 
Victor Balaguer, Historia de los trovadores 
(Madrid 1878 — 80), P. Aubry, Trouvires 
et troubadours (1909, in Maitres de la musique) 
J. B. Beck, La musique des troubadours: 
(1910 in Musiciens celebres) , H. J. Chaylor, 
The troubadours (1913); Giulio Bertoni* 
I Trovatori d'ltalia (Modena 1915) ; E. Lom- 
matzsch, Provenzalisches Bardenbuch (Ber- 
lin 1917); Julian Ribera, La musioa-- 
andaluza medieval en las Canciones de Trova- 
dores, Troveros y Minnesinger, 3 Hefte 
(Madrid 1923 — 25) ; vgl. auch Laborde, 
Perne, Restori, Aubry, Bartsch, Schlager, 
Saran, v. d. Hagen, Gennrich, Liederhand- 
schriften, Choralrhythmus, Minnesanger, 
Meistersinger, Runge usw. 

Troutbeck (spr. traut-), Rvd. John, 
* 12. Nov. 1832 zu Blencowe (Cumberland),, 
f 11. Okt. 1899 in London, studierte zu 
Oxford 1858 (Mag. art.), 1865 Prazentor an 
der Kathedrale zu Manchester, 1869 Kano- 
nikus an der Westminsterabtei, gab meh- 
rere kirchliche Gesangbiicher heraus, auch 
einen Katechismus der Musik usw. und be- 
sorgte gute Ubersetzungen von Beethovens 
Christus am Olberg, Gades Kreuzfahrer, 
Wagners Fliegendem Hollander u. a. 

Troyes. Vgl. L. Morin, Le theatre a T. au 
XVIIe et au XVIIIe siecle (1901). 

Trubar, Primus, * 8. Juni 1508 zu 
Rascica (spr. Raschtschiza), f 28. Juni 1586 
zu Derendingen; studierte in Fiume, Salz- 
burg, Wien und Triest. Obwohl Priester, 
trat er zum Protestantismus uber, floh, um 
der uber ihn verhangten Haft zu entgehen, 
nach Niirnberg und wirkte dann in Rotten- 
burg, Kempten, Urach, Laufen und Deren- 
dingen. Musikgeschichtlich bedeutend ist 
sein Katechismus in slowenischer Sprache, 
dem ein regelrechtes protestantisches Ge- 
sangbuch angefiigt ist (1. Aufl. 1563, 6. Aufl. 
1595) ; die Mehrzahl der Lieder hat beige- 
druckte Melodien. — Sein zweites Werkchen, 
ein auBerst seltener Druck, sind T.s Tridu- 
hovske pesni (Ettliche_ Geistliche Gesdng, 
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eigentlich Drei g.G.) aus dem Jahre 1575; 
es entha.lt n Lieder, vier davon mit Melo- 
dien, die iibrigen mit Hinweisen auf solche. 

Triimpelmann, Max, * 4. Juni 1870 zu 
Friedrichswerth bei Gotha (Sohn des Magde- 
burger Superintendenten, Kirchenhistorikers 
und Dichters August Trumpelmann), Pfarrer 
in Eigenrieden bei Miihlhausen i. Th., Vor- 
standsmitglied des Evangelischen Kirchen- 
gesangvereins der Provinz Sachsen, Mit- 
arbeiter der Monatsschrift fur Gottesdienst 
und kirchliche Kunst, war Schuler O. Tau- 
berts in Torgau und des Leipziger Konser- 
vatoriums (Schreck, Paul, Merkel, Ewald) 
und komponierte eine Reihe kirchlicher 
Gesangswerke (34 Opuszahlen), auch Cho- 
rale, die in das Gesangbuch der Provinz 
Sachsen aufgenommen wurden. T. halt 
Vortrage iibsr den protestantischen Choral 
und leitet alljahrliche Kurse fiir Organisten 
in Magdeburg. 

Trugfortschreitung s. v. w. TrugschluB. 

TrugschluQ (italienisch inganno, fran- 
zosisch cadence trompeuse) s. SchluB. 

Truhn, Friedrich Hieronymus, * 14. 
Nov. 18 11 in Elbing, j - 30. April 1886 zu 
Berlin, Schuler von B. Klein und S. Dehn, 
auch einige Zeit von Mendelssohn, war 
mehrere Jahre Theaterkapellmeister in Dan- 
zig, 1848 — 52 Musikdirektor zu Elbing, dann 
in Berlin, wo er die ,,Neue Liedertafel" 
griindete, 1854 mit Biilow auf Konzert- 
reisen, dann einige Zeit in Riga ans&ssig, 
lebte aber meist in Berlin, wo er als 
Kritiker angesehen war. Als Komponist 
machte er sich bekannt durch hubsche 
Lieder, auch Chorwerke und eine Oper 
Trilby (Berlin 1835), eine Operette Der vier- 
jdhrige Posten (daselbst 1833) und ein Melo- 
dram Kleopatra (1853). Er schrieb auch 
Obey Gesangskunst (1885) und den satiri- 
schen musikalischen Roman Die alte Pri- 
madonna und der Musiknarr (1844). 

Trumbscheit (Trumscheit, Trompeten- 
geige, Tromba marina, Tympanischiza, bei 
Cochlaus [1511] auch Chorus genannt), pri- 
mitives, in Deutschland im 14. — 16. Jahr- 
hundert und noch langer beliebtes Streich- 
instrument, bei der englischen Marine f riiher 
Signalinstrument. Es bestand aus einem 
langen, schmalen, aus langen keilformigen 
Brettchen zusammengesetzten Resonanz- 
korper, iiber den eine einzige Saite gespannt 
war, wahrend etwa noch hinzugefiigte 
Saiten als Bordune unabanderlich mitge- 
strichen wurden. Der zweifiiBige Steg des 
Trumbscheits wurde durch die iiber dem 
einen FuBe liegende Saite fest auf den Boden 
gepreBt gehalten, wahrend der andre FuB 
durch schnelles Beriihren des Resonanz- 
bodens einen stark schnarrenden Ton hervor- 
brachte (vgl. Steg). Auf dem T. wurden nur 
Flageoletttone gespielt. Vgl. deLahire; 
L. Vallas, /. B. Prin et son mSmoire sur la 
trompette marine [1742] (1912 in Les Lyon- 
nais dignes de menioire); D. Fryklund, 
Studier over marintrumpeten (Svensk Tid- 
skrift f. Musikforskning I, 1919) ; Paul Gar- 
nault, La Trompette marine (Nizza 1926). 



Trunk, Richard, * 10. Febr. 1879 zu 
Tauberbischofsheim in Baden, 1894/95 
Schuler des Hochschen Konservatoriums in 
Frankfurt a. M. (Klavier und Theorie bei 
Knorr), 1896 — 99 Schuler Rheinbergers 
an der Munchner Akademie; dann Begleiter 
U. a. Eugen Guras und 1907 — 12 Dirigent 
dei Munchner Biirgersangerzunft und des 
Volkschors Union, 1906 — 09 auch Musik- 
referent der Miinchener Post. 1912 folgte 
er einem Rufe als Dirigent des Chor- und 
Orchestervereins Arion nach Neuyork, tiber- 
nahm auch zugleich den Arion in Newark. 
Seit 1914 lebte T. wieder in Munchen, 191 9 
bis 1925 wieder Dirigent der Biirgersanger- 
zunft, 1915/16 Referent dei Miinchener Post 
und 1916 — -22 Konzertreferent der Bayr. 
Staatszeitung. Seit 1925 ist er Mitdirektor der 
Rheinischen Musikschule in Koln, Leiter des 
Chores an der Hochschule fiir Musik und 
Dirigent des Kolner MS.nnerchorvereins, 
1927 Professor. 1909 — 24 war er mit der 
S3,ngerin Fanny E enter verheiratet, seit- 
dem mit der Sangerin Maria Delbran. T.s 
Kompositionen sind ca. 100 Lieder (op. 9, 
16, 22, 26, 40, 41, 42 [12 Gesange nach Dich- 
tungen von Paul Verlaine]), 47/ Manner- 
chore, gemischte Chore (auch groBere mit 
Orchester), 3st. Frauenchore op. 46, eine Or- 
chestergroteske Walpurgisnacht, Serenade 
fiir Streichorchester op. 55, Stiicke fiir Vio- 
line und Klavier, ein Klavierquintett op. 10 
und eine Operette Herzdame (Munchen 191 7). 

Trutowski, Wassili Feodorowitsch, Sohn 
eines Geistlichen, wurde 1761 Hoflakai 
der Kaiserin Katharina II., darauf 
Kammervirtuose auf dem Volksinstrument 
,, Gusli"; gab 1776 — 95 eine Sammlung 
einfacher russischer Lieder mit Noten heraus, 
die die erste gedruckte russische Volkslieder- 
sammlung ist. Vgl. P. K. Simoni, Der 
Kammerguslispieler W. F. Trutowski (Ar- 
beiten des XII. Archeolog. Kongresses in 
Charkow, B. II. Moskau 1905). 

Tschaikowsky (spr. Tschaikoffski), 
Peter Iljitsch, * 7. Mai 1840 zu Wotkinsk 
(Gouvernement Wjatka), | 6. Nov. 1893 in 
Petersburg (an der Cholera). Der Vater 
war Hiittendirektor in Wotkinsk, spater zu 
Alapajew und 1858 Direktor des Techno- 
logischen Instituts zu Petersburg. Trotz 
friih sich zeigenden Talents hatte T. als 
Knabe keinen geregelten Musikunterricht ; er 
trat 1850 in die Rechtsschule zu Petersburg 
ein, wohin die Familie 1852 iibersiedelte, und 
wurde 1859 im Finanzministerium angestellt. 
1855 — 58 unterrichtete ihn Rudolf Kiin- 
dinger im Klavierspiel; doch weder dieser 
noch Lomakin, in dessen Kirchenchor T. 
mitsang, erkannten sein Talent. Zur Er- 
kenntnis seines Kiinstlerberufs brachte T. 
der Umgang mit dem jungen Dichter Apuch- 
tin. Doch erst als sein selbst ganz unmusi- 
kalischer Vater ihn direkt dazu aufforderte, 
entschloB sich T., die Musik zum Lebens- 
beruf zu machen. 1863 verlieB er den 
Staatsdienst und trat als Schuler in das im 
Entstehen begriffene Petersburger Konser- 
vatorium ein, wo Zaremba (Theorie), Anton 
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Rubinstein (Komposition), Ciardi (Flote) 
und Heinrich Stiehl (Orgel) seine Lehrer 
wurden. Sehr groBen EinfluB auf seine 
Entwicklung gewann sein Freund Hermann 
Laroche (s. d.). 1865 verlieB T. die Anstalt, 
pramiiert fur seine Komposition des Schiller- 
schen Hymnus An die Freude. 1866 berief 
ihn Nikolai Rubinstein als Theorielehrer an 
das Moskauer Konservatorium, iibertrug 
ihm die Ubersetzung von Gevaerts Instru- 
mentationslehre und brachte Kompositionen 
T.s zur Auffuhrung, gewiihrte ihm auch freie 
Wohnung in seinem Hause. Elf Jahre hat 
T. als Lehrer am Moskauer Konservatorium 
gewirkt. Sein bedeutendster Schuler ist 
Sergei Tanejew. 1872 — 74 war er musika- 
lischer Mitarbeiter der Russischen Nach- 
richten (mit Kaschkin als Assistent von 
Hubert, des Nachfolgers von Laroche, der 
als Lehrer an das Petersburger Konserva- 
torium berufen war), doch nahm mehr und 
mehr die Komposition sein ganzes Inter- 
esse in Anspruch. Auf Empfehlung N. 
Rubinsteins fand er in P. Jurgenson einen 
stets bereiten Herausgeber seiner Werke. 
Sein erstes gedrucktes Opus ist Scherzo 
rind Impromptu op. 1 fur Klavier; von 
seinen Orchesterkompositionen wurden zu- 
erst aufgefuhrt Tame der Mdgde (Paw- 
lowsk, 1865 unter Leitung von Joh. StrauB) 
und eine Ouverture F dur (Moskau 1866). 
Von seinen sinfonischen Werken hatte den 
ersten groBen Erfolg die Ouverture Romeo 
und Julia (1869). Im Sommer 1877 heiratete 
T.; die Ehe war aber sehr ungliicklich und 
wurde schon nach wenigen Wochen wieder 
getrennt. T. gab nun seine Stelhmg am 
Konservatorium auf und reiste ins Ausland 
(Schweiz, Italien), wo er den Onegin be- 
endete und die 4. Sinfonie schrieb. In 
diese Zeit fallt auch der Beginn seiner Be- 
ziehungen zu Frau von Meek, einer sehr 
reichen, begeisterten Verehrerin seines Ta- 
lents, die ihn durch Aussetzung einer ja.hr- 
lichen Pension von 6000 Rbl. aller mate- 
riellen Sorgen iiberhob. Er lebte nun ab- 
wechselnd in Kamenka bei seiner Schwester, 
auf den verschiedenen Giitern der Frau 
v. Meek, im Auslande (San Remo, Clarens, 
Italien), auf seinem Landgut Maidanowo 
(bei Klin) und in Petersburg und Moskau. 
Nur allmahlich iiberwand T. eine ange- 
borene Scheu und begann selbst als Konzert- 
dirigent aufzutreten, zuerst in Moskau (1887) 
und Petersburg, im folgenden Jahre aber 
auch in Leipzig, Hamburg, Berlin, Prag, 
Paris, London, Tiflis, 1888/89 .in Koln, 
Frankfurt a. M., Dresden, Berlin, Genf, 
Hamburg, London. 1890 lebte er in Florenz, 
beschaftigt mit der Komposition von Pique- 
dame. 1890/91 dirigierte er in Paris und 
Neuyork, 1891/92 in Kiew, Warschau, 
Hamburg. Im Jahre 1892/93 endlich reiste 
er nach Wien, Prag, Paris, Briissel, Odessa, 
Charkow, London, dirigierte auch auf einem 
Aktus der Cambridger Universitat, die ihm 
den Titel eines Dr. mus. hon. c. Verlieheti 
hatte. Zum letzten Male dirigierte er in 
einem Konzert der K. R. Mus.-Ges. in Peters- 



burg 9 Tage vor seinem Tode seine 6. Sin- 
fonie. Baerdigt ist T. im Alexander-Newski- 
Kloster zu Petersburg. Seit 1888 bezog er 
auch einen vom Zaren bewilligten Ehren.sold 
von 3000 Rubel. Denkmaler sind ihm er- 
richtet im Foyer des Marientheaters und 
im Konservatorium zu Petersburg; auch im 
Leipziger Gewandhaus steht seine Buste. 
Sein Wohnhaus in Klin wird unverandert 
erhalten; dank den Bemuhungen seines 
Bruders Modeste ist dort der Grund zu 
einem T.-Archiv gelegt. T. war eine lyrisch 
Veranlagte echte Musikernatur, zugleich 
aber ein gut nationaler Russe; daher fin den 
sich in seinen Werken neben Momenten 
fast madchenhafter Zartheit und Sinnig- 
keit andere von wahrhaft halbasia- 
tischer Roheit und Brutalitat. Trotz 
solcher russischen Ziige stand er jedoch in 
innerstem Gegensatz zu dem Kreis national- 
russischer Musiker, der sich, mitRimsky-Kor- 
ssakow an der Spitze, um den Liebhaber-Ver- 
leger Belajew gruppierte. T. schrieb: Or- 
chesterwerke: Sieben Sinfonien: I. Win- 
tertrdume op. 13, 1868; II. C moll, op. 17, 
1873, umgearbeitet ; III. D dur, op. 29, 
1875; IV. F moll, op. 36, 1877; V. 
E moll, op. 64, 1888; VI. H moll, op. 74 
[pathetique] , 1893, und die Manfred- 
Sinfonie, op. 58, 1885; sechs Orchester- 
Suiten (I. D dur, op. 43, 1879; II. C dur, 
op. 53, 1883; III. Gdur, op. 55, 1884; 
IV. op. 61 Mozarliana, 1887; V. op. 66a, 
aus Domroschen ; VI. op. 71a, aus Nufi- 
knacker) ; Italienisches Capricoio op. 45 (1880) ; 
Streicherserenade op. 48 (1880) ; die Ouver- 
tiiren: F dur (1865, Ms.), E moll (1866, Ms.), 
zu der vernichteten Oper Der Wojewode op. 3 
(1868), Ddnische op. 15, 1812, op. 49 (1880; 
zur Einweihung derErloserkirche in Moskau), 
Das Gewitter (1885 zu dem Drama von 
Ostrowski, op. posth. [76]) ; die Ouvertiiren- 
Fantasien Romeo und Julia (ohne Opuszahl 
[1870], umgearbeitet), Hamlet op. 670(1888); 
Fantasien Sturm op. 18 (1873), Francesca da 
Rimini op. 32 (1876) ; die sinfonische Dich- 
tung Fatum (1868, Partitur von T. ver- 
nichtet, nach seinem Tode aus den Stimmen 
wiederhergestellt als op. 77) , die sinfonische 
Ballade Der Wojewode (1891, von T. ver- 
nichtet, doch spater als op. 78 herausge- 
geben); Slawischer Marsch op. 31 (1876), 
Kronungsmarsch (1883), Rechtsschulermarsch 
(1885), Militarmarsch ; Elegie fur Streich- 
orchester (1884, auf den Tod Von Samarin, 
spater der Hamlet-Musik eingefiigt, op. 
67b [1891]). Kammermusikwerke: drei 
Streichquartette (I. D dur, op. 11, 1872; 
II. F dur, op. 22, 1874; III. Es moll, op. 30, 
1876); ein Trio A moll op. 50 (1882, A la 
memoire d'un grand artiste [N. Rubinstein]) ; 
ein Streichsextett D moll, Souvenirs de 
Florence, op. 70 (1892); ferner drei Klavier- 
konzerte (I. B moll , op. 23, 1875; II. G dur, 
op. 44, 1880; III. Es dur, op. 75, 1893) und 
ebenfalls fur Klavier und Orchester zwei 
Fantasien (1884 und op. 56) und Andante 
und Finale (op. posth. 79). Fiir Violine 
und Orchester: Serenade mclancholique 
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op. 26 (1875); Valse-Scherzo op. 34; Konzert 
D dur op. 33 (1878) ; fur Violine mit Klavier: 
drei Stucke Souvenir d'un lieu cher op. 42 
(1879); fur Cello und Orchester: Varia- 
tions sur un thime rococo op. 33 (1876); 
Pezzo capricciosoop. 62 (1867). Fur Klavier 
allein schrieb er: op. 1 Russisches Scherzo 
und Impromptu (1867), op. 2 Souvenir de 
Hapsal (drei Stucke), op. 4 (Valse), op. 5 
(Romanze, F moll), op. 7 (Valse-Scherzo), 
op. 8 (Capriccio), op. 9 (drei Stucke), op. jo 
(zwei Stucke), op. 19 (1874, sechs Stucke), 
op. 21 (sechs Stucke uber ein Thema), 
op. 37 (1879, Sonate G. dur), op. 37 bis (1876, 
Die Jahreszeiten, 12 Stucke), op. 3g (1878, 
Kinderalbum 24 Stucke), op. 40 (1878, 
12 Stucke), op. 51 (sechs Stucke), op. 59 
(Dumka), op. 72 (1893, 18 Stucke), op. 80 
([posthum] Sonate Cismoll, 1865), ohne 
Opuszahl: Impromptu-Caprice (1885), Mo- 
mento lirico, Impromptu A dur, Valse- 
Scherzo Nr. 2, Marsch der Freiwilligen 
Flotte (1878, unter dem Pseudonym Sino- 
pow), Potpourri aus der Oper Der Wojewode 
(unter dem Pseudonym Kramer) ; auBerdem 
ein Arrangement des Weberschen Perpetuum 
mobile fur die linke Hand (1873), 50 
Volkslieder fur Klavier vierhandig, auch 
ein vierhandiger Klavierauszug von A. 
Rubinsteins Iwan der Schreckliche. Fur die 
Buhne schrieb T. drei Ballette (Der 
Schwanensee, op. 20, 4 Akte [Moskau 1876], 
Domroschen, 3 Akte und Prolog, op. 66 
[Petersburg 1890], Nuflknacher, 2 Akte, 
op. 71 [Petersburg 1892, zusammen mit 
YolantheJ), zehn Opern {Der Wojewode, 
3aktig, op. 3 [Moskau 1868, spater ver- 
nichtet bis auf die Ouvertiire, Zwischenakt- 
musiken und Tanze]; Undine, 3aktig'[i86g, 
nicht aufgefiihrtundvernichtet]; Opritschnik, 
4aktig, Text vom Komponisten [1870 — 72, 
Moskau 1874]; Schmied Wakula, 3aktig, 
op. 14, 1875 pramiiert von der K. R. Mus.- 
Ges., Petersburg 1876; 1885 umgearbeitet 
als Tscherewitschki [Die Pantoffelchen] in 
4 Akten; Eugen OnSgin, lyrische Szenen in 
3 Akten, op. 24, Text vom Komponisten 
nach Puschkin [1877; erste Auffiihrung 
29. Marz 1879 im Moskauer Konservatorium, 
23. Jan. 1881 im GroBen Theater]; Die 
Jungfrau von Orleans, 4aktig, Text vom 
Komponisten [Petersburg 1881]; Mazeppa, 
3aktig [1880 — 83, Petersburg und Moskau 
1884]; Die Zauberin, 4aktig [Petersburg 
1887]; Piquedame, 3aktig, op. 68, Text von 
Modest Tschaikowsky [Petersburg 19. Dez. 
1890]; Yolanthe, 2aktig, op. 69, lyrische 
Oper, Text von Modest Tschaikowsky 
[Petersburg 1892]). Dazu kommen die 
Musiken zu Schneewittchen von Ostrowsky 
op. 12 fur Solo, Chor, Orchester (Moskau 
1873, und die oben genannte Ouvertiire), 
zu Hamlet (14 Stucke), zu Ostrowskys Der 
falsche Demetrius und Wassili Schuiskij 
(Ms.) ; ein Melodrama zu Ostrowskys Der 
Wojewode (Ms., 1886) ; Rezitative und Chore 
zu Aubers Schwarzem Domino (1868, nicht 
erhalten); Rezitative zu Figaros Hochzeit. 
AuBerhalb der Buhne fur Gesang und 



Orchester: An die Freude von Schiller 
(Chor und Orchester, 1866, Ms.) ; Kantale 
zur Eroffnung der polytechnischen Ausstellung 
(1872, Ms.); Kronungskantate Moskau 
(1883) ; Inseklenchor aus der unbeendeten 
Oper Mandragora (mit Orchester) ; Romeo 
und Julie fur Sopran- und Tenorsolo mit 
Orchester (beendet von Tanejew); die 
a cappella-Chore Gebenedeiet (Mannerchor) , 
Die Nachtigall (gemischt), Jubilaumschor 
der Rechtsschule, Jubilaumschor fur A. 
Rubinstein (1889), drei Chore a cappella; 
Lieder und Duette: op. 6 (1869, sechs), 
op. 16 (1873, sechs), op. 25 (1875, sechs), 
op. 27 (1875, sechs), op. 28 (1875, sechs), 
op. 38 (1878, sechs), op. 46 (i88t, sechs 
Duette), op. 47 U881, sieben), op. 54 (1883, 
16 Kinderlieder), op. 57 (1884, sechs), op. 60 
(1886, 12), op. 63 (1887, sechs), op. 65 (1888, 
sechs, franzosische Texte), op. 73 (1893, 
sechs), fiinf Lieder ohne Opuszahl, Die 
Nacht, Vokalquartett (1893, Worte von 
Tschaikowsky, uber ein Thema aus der 
C mo//-Phantasie von Mozart) und endlich 
fur die Kirche: Liturgie des Joh. Slatoust, 
4St., op. 41 (1878, 15 Stucke); op. 52, 4st. 
(17 Stucke); neun Kompositionen furgroBen 
Chor (1:885) ; Hymne zu Ehren der Heiligen 
Kyrill und Methodius (1885). Die schrift- 
stellerischen Arbeiten T.s sind eine Har- 
monielehre (Moskau 1870, 6. Aufl. 1897, 
deutsch von Paul Juon 1899, englisch von 
E. Krall und Liebling 1900) ; Kurzes Lehr- 
buch der Harmonie usw. (2. Aufl. 1895); 
auch ubersetzte er ins Russische Gevaerts 
Instrumentationslehre (1866, 2. Aufl. i9°3)> 
Lobes Katechismus der Musik (1870), das 
Libretto zu Figaros Hochzeit von Mozart, 
die Persischen Gesdnge von Rubinstein und 
sechs italienische Romanzen von Glinka, 
und redigierte 1881 die Gesamtausgabe 
der Kirchenkompositionen Bortnjanskis (s. 
d.). Einen thematischen Katalog der Werke 
T.s gab P. Jiirgenson heraus (Moskau 1897),. 
Die gesammelten kritischen Aufsatze T.s 
erschienen 1898 mit einem Vorwort von 
Laroche (deutsch von Stiimcke, Berlin 1900) . 
Uber T.s Leben und Werke vgl. : Das 
Leben Peter Iljitsch Tschaikowskys, heraus- 
gegeben von seinem Bruder Modest 
Tschaikowsky (1900 — 02; deutsch von 
Paul Juon 1904, verkiirzt auf 2 Bde., 
englisch von R. Newmarch 1904); Er- 
innerungen von Kaschkin (1896); Dem 
Geddchtnis T.s von Laroche und Kasch- 
kin (1894); Baskin, P.I.T. (1890); 
Tcheschichin, Versuch einer Charakte- 
ristik T.s (1893); Laroche, Dem Geddchtnis 
T.s (Jahrbuch der Kaiserlichen Theater, 
1892/93); derselbe, T. als dramatischer 
Komponist (daselbst 1893/94); Koptj a- 
jew, P.I.T. (Russ. Mus.-Zeitung 1897), 
Nr. 1 — 4); Lipitzin, T. als Kirchenkom- 
ponist (Russ. Mus.-Zeitung 1897, Nr. 29 — 34) ; 
Timolejew, T. als Kritiker (Russ. Mus.- 
Zeitung 1899); Findeisen, Studien uber T. 
(Russ. Mus.-Zeitung 1902, Nr. 26 — 48); 
Tschaikowsky-Nummer der Russ. Mus.- 
Zeitung 1903, Nr. 42; Walter, P.I.T. 
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Tschardasch — Tschesnokow. 



(Mir Boschij 1903, Nr. 10); Engel, P. I. T. 
(Russ. Nachr. 1903, Nr. 293 und 300; 1904, 
Nr. 103); in deutscher Sprache noch: I wan 
Knorr, P. I. Tschaikowshy (Berlin 1900, 
in Reimanns Beruhmte Musiker) ; K. Hruby, 
P. T. (Leipzig) ; S.Ljapunow, Der Brief- 
wechsel zwischen A. Balahirew und P. I. T. 
(Petersburg 1912); N. Mjaskowsky, T .und 
Beethoven (Moskau 1912); O. Keller, P. T. 
(1914); Sammelband P. I. T. als Bd. 1 der 
Vergangenheit der russischen Musik (Lenin- 
grad 1918); Igor Glebow [B. W. Assafieff], 
P.I. T. (Leningrad 1922); M. Steinitzer, 
Tsch. (1925, Reclam) und vor allem: Rich. 
H. Stein, Tsch. (1927). 
Tschardasch s. Csardas. 

Tscherepnin, Alexander Nikolaje- 
witsch, Sohn von Nikolai N. Tsch., * 8. 
Jan. 1899 zu Petersburg; studierte seit 1917 
am Petersburger Konservatorium Kompo- 
sition bei seinem Vater und Sokolow und war 
1918 — 21 Musikdirektor im Kammsrspiel- 
theater in Tiflis; 192 1 ubersiedelte er nach 
Paris, wo er seine Studien bei J. Philippe 
fortsetzte. Bis 1918 hat er in RuBland, 
seitdem in ganz Europa und Nordamerika 
als Pianist konzertiert. Seine Musik ba- 
siert auf einer von ihm erfundenen 9 stufigen 
Skala (c, des. es, e, f, g, as, a, h, c), die er 
praktisch besonders in seinen 6 Etudes de 
travail und dsm Wohltemper. Violoncell ver- 
wendst hat; spater hat er seine musika- 
lischen Ausdrucksmittel durch die Ein- 
fiihrung des ,,Intrapunctus" erwaitert (2. 
Streichquartett, Sinf. op. 42): der vollig in- 
dividuellen Fiihrung jeder Stimme und 
jedes Instruments auf allerdings sehr er- 
weiterter tonaler Grundlage. Werke: Oper 
Ol-Ol (Weimar 1928) ; Ballett Ajantds fres- 
coes (Der Weg der Erleuchteten, London 1923, 
Coventgarden, durch Anna Pawlowa) ; Or- 
chesterwerke Magna Mater op. 41 und Sin- 
fonie E moll op. 42; fur Kammerorchester : 
Ouvertiire op. 37, 3; Mystire op. 37, 2 (Vio- 
loncell und Kammerorchester) ; Prelude 
pour un entrainement de boxe op. 37, 1 ; 
Kammerkonzert fur Flote, Violine und 
Orchester op. 33; 2 Klavierkonzerte F dur 
op. 12 und A moll op. 26; Rhapsodie geor- 
gienne fur Violoncell und Orchester op. 25; 
Kimmermusik: Klavierquintett op. 44; 2 
Streichquartette op. 36, 40; Klaviertrio 
°P- 34> 3 Sonaten fur Violoncell und Kla- 
vier op. 2g und 30, 1 und 2; Wohltempe- 
riertes Violoncell (12 Preludes); Sonate fur 
Violoncell und Klavier op. 14; fur Klavier: 
Sonate A moll op. 22; Sonatine romantique 
op. 4; Message op. 39; 2 Toccaten op. 1 
und 20; Canzone op. 28 und uber 100 klei- 
nere Stiicke; Lieder und Gesange op. 15, 16, 
18, viele andere Stiicke fur Violine und 
Klavier, Violoncell und Klavier, Transkrip- 
tionen, Buhnenmusiken. Vgl. die kleine 
Autobiographie in der Rhein. Musik- und 
Theater-Zeitung 1928 (Nr. 19/20). 

Tscherepnin, Nikolai Nikolajewitsch, 
* 15. Mai 1873 zu Petersburg, studierte in 
Petersburg Jura, gleichzeitig bis 1898 im 



Konservatorium bei Van Arck (Klavier) 
und Rimsky-Korssakow (Komposition) 
Musik; leitete 1905 die Orchesterklasse 
des Konservatoriums und war auch Diri- 
gent der Marinsky-Oper. 1908 dirigierte 
er in Paris an der Opera Comique die 
Auf fuhrungen von Rimsky - Korssakows 
Schneemddchen, 1909 — 14 Diaghilews Bal- 
lett. 1918 verlieB er Petersburg und ging 
als Konservatoriums-Direktor und Opern- 
leiter nach Tiflis; 1921 lieB er sich in Paris 
nieder. Zu seinen Schiilern zahlen, aufier 
seinem Sohn, Prokofieff und Obukow. 
Werke: Ouvertiire zu La princesse lointaine 
von Rostand op. 4; Fantaisie dramatique 
fur Orchester op. 17 ; Lyrisches Poem fur 
Violine und Orchester; Chore mit Orchester 
(Die Nacht; Ein altes hied); Das hied der 
Sappho fur Sopransolo, Frauenchor und 
Orchester; gemischte und Mannerchore 
(op. 14, 1902 preisgekront von der K. R. 
Mus.-Ges.); Joyselle au jardin (Maeterlinck) 
fur Gesang und Orchester; Ballette Le pa- 
vilion d'Armide op. 2g (Suite daraus gedr.) ; 
Narcisse et Echo op. 40; Die Mashe des 
roten Tods; Das Mdrchen von der Prin- 
zessin Ulyba; Dionysius (1921); Russ. 
Mdrchen (1923); Notturno (nach Borodin); 
The Romance of a Mummy; Opern: Swat, 
zweiaktig; Armut ist keine Schande; Wanka, 
der Kanzler (9 Bilder nach Ssologub) ; 
Sinfonietta; sinfonische Dichtung Das ver- 
zauberte Konigreich op. 3g; 6 Orchester- 
stiicke nach Puschkin Le Poisson d'Or; 
sinfonische Dichtung Macbeth op. 12; 
Streichquartett A moll op. 11 ; Klavierkon- 
zert Cis moll op. 30; Lieder op. 1 — 3, 5 — 8; 
Duette und Klaviersachen op. 41; Been- 
digung und Bearbeitung von Mussorgskys 
Jahrmarkt von Sorotschinzy. 

Tscheschichin, Wsevolod Jewgrafo- 
witsch, * 18. Febr. 1865 in Riga, wo er als 
Justizbeamter lebte, jetzt in Leningrad; 
trat seit 1885 als Schriftsteller auf (Prosa- 
schriften, Gedichte, u. a. ein Poem Beetho- 
ven) ; seine kritische Studie Shukowski als 
Vbersetzer von Schiller wurde von der Aka- 
demie der Wissenschaften preisgekront. 
1888 — 94 war T. als Musik- und Literatur- 
kritiker am Rigaer Boten tatig, seit 1896 
in gleicher Stellung am Baltischen Blatt 
(Pribaltiski Listok [Pribaltiski Krai]). 
In Buchform erschienen von ihm Nach- 
kldnge aus Oper und Konzert 1888 — 95 
(1896), Die Geschichte der russischen Oper 
1674 — J903 (Petersburg 1902, 2. vermehrte 
Auflage Moskau 1904), P. Tschaikowsky, 
Versuch einer Charakteristik (Riga 1893), 
ein Opernbuch Kurze Libretti (Riga 1894). 
T. iibersetzte ins Russische die Textbiicher 
Von Tristan und Parsifal, schrieb auch 
eine kritische Studie iiber den Parsifal 
(Petersburg 1899). Dank der Initiative T.s 
ist in Riga eine Abteilung der K. R. Mus.- 
Ges. erbffnet worden. 

Tschesnokow, Paul Grigorjewitsch, 
* 24. Okt. 1877 im Gouvernement Wladi- 
mir, erhielt seine musikalische Ausbildung 
in der Moskauer Synodal-Schule und im 
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Moskauer Konservatorium (Tanejew, Ippo- 
litow-Iwanow), ist gegenwartig Dirigent der 
Moskauer Staatlichen Akademischen Chor- 
kapelle und Professor des Moskauer Kon- 
servatoriums. Er veroffentlichte mehr als4oo, 
zum Teil auBerst populare geistliche Chor- 
kompositionen, gegen ioo Lieder, Chore 
und das Oratoriura Himmel und Erde (nach 
Byron); ein theoretisches Werk Der Chor 
und seine Leitung ist noch Manuskript. 

Tschirch^ sechs Briider, die samtlich 
vortreffliche Musiker waren: i) Herr- 
mann, * 16. Okt. 1808 zu Lichtenau bei 
Lauban in Schlesien, f 1829 als Organist zu 
Schmiedeberg in Schlesien. — 2) Karl 
Adolf, * 8. April 1815 zu Lichtenau, j - 27. 
Aug. 1875 als Hauptpastor zu Guben (Bran- 
denburg), war ein tuchtiger Pianist und 
1845 — 55 Mitarbeiter der N. Z. f. Musik, — 
3) Friedrich Wilhelm, * 8. Juni 1818 in 
Lichtenau, j-6. Jan. 1892 zu Gera, Schuler 
des Seminars zu Bunzlau und des Konigl. 
Instituts fiir Kirchenmusik in Berln, 1843 
bis 1852 Musikdirektor zu Liegnitz, seitdem 
Hofkapellmeister in Gera. Seine Manner- 
quartette waren beliebt und Verbreitet. 
1869 besuchte er Nordamerika auf Ein- 
ladung dortiger Gesangvereine und konzer- 
tierte zu Baltimore, Neuyork, Philadelphia, 
Washington, Chicago usw. mit seinen Kom- 
positionen. Von groBeren Kompositionen 
sind zu nennen: eine Konzertouvertiire 
Am Niagara op. 78, die Chorwerke Eine 
Nacht auf dem Meer (preisgekront) , Der 
Sangerkampf, Die Harmonie und andere 
Gesange fiir Mannerchor mit Orchester, 
eine Messe und eine Oper: Meister Martin 
und seine Gesellen (Leipzig 1861). Als 
Salonkomponist fiir Klavier verbarg 
sich T. hinter dem Pseudonym Alex- 
ander Czersky. Vgl. seine Autobiographie 
Aus meinem Leben (1892). — 4) Ernst 
Leberecht, * 3. Juli 1819 zu Lichtenau, 
1 26. Dez. 1854 zu Berlin, war 1849 — 51 
Theaterkapellmeister zu Stettin und ging 
dann nach Berlin (Orchesterwerke [Ouver- 
tiire Kampf und Sieg], Opern Frithjof und 
Der fliegende Hollander, beide nicht ge- 
geben). — 5) Heinrich Julius, * 1. Juli 
1820 zu Lichtenau, f io. April 1867 als Kgl. 
Musikdirektor und Organist zu Hirschberg 
in Schlesien, vortrefflicher Klavierspieler 
und Komponist instruktiver Klaviersachen. 
Vgl. Blatter der Erinnerung an H. J. T. 
(1867, anonym). — 6) Rudolf, * 17. April 
1825 zu Lichtenau, j 16. Jan. 1872 als Kgl. 
Musikdirektor in Berlin, Begriinder des 
,,Markischen Zentral-Sangerbundes" (i860), 
schrieb eine Anzahl Werke fiir Harmonie- 
musik, darunter die Hubertusjagd (einst all- 
jahrlich gelegentlich der Hof jagd im Grune- 
wald aufgefuhrt) und Das Pest der Diana. 

Tua, Maria Felicita, genannt Teresina 
(1889 in erster Ehe vermahlt mit dem Conte 
Franchi-VerneyinRom, s. d.), * 23. April 
1866 in Turin als Kind armer Musikanten, 
Schiilerin von Massart in Paris, verlieB 
das Konservatorium mit dem ersten Preise 
und machte sich seit 1880 durch ganz 

fiiemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



Europa als ausgezeichnete Violinvirtuosin 
bekannt. 1914 vermahlte sie sich in zweiter 
Ehe mit dem Grafen Emilio Quadrio De 
Maria Pontaschielli. 1914 wurde sie Pro- 
fessoressa Titulare am Mailander Konserva- 
torium, 1924 am Liceo di S. Cecilia in Rom. 

Tuba, 1) Blasinstrument der Romer, 
eine (weit mensurierte) gerade Trompete. — 
2) Gemeinsamer Name der weit mensu- 
rierten, zur Familie der Biigelhorner (s. d.) 
gehorigen, neueren chromatischen tiefen 
Blechblasinstrumente, zuerst 1835 konstru- 
iert von Moritz und Wieprecht, in Frank- 
reich von Ad. Sax (s. d.), weshalb sie dort 
den gemeinsamen Namen aller Biigelhorner 
,, Saxhorn" fiihren. Die Tuben haben 4 Ven- 
tile, so daB sie imstande sind, auch die 
Liicken zwischen dem 1. und 2. Naturtone 
(eine ganze Oktave) chromatisch auszu- 
fiillen (das 4. Ventil vertieft urn eine 
Quarte). Doch sind die allertiefsten Tone, 
gar die unter dem 1. Naturton liegenden, 
nicht viel wert und erfordern zu viel Atem. 
Die hochste (kleinste) Art der Tuben ist 
das Baritonhorn (TenorbaB, Eupho- 
nium, BaBtuba in B) mit dem 1. Natur- 
ton 1 B, Umfang bis f 1 ; eine Quinte tiefer 
steht das Bombardon in Es (auch in -F 
gebaut), 1. Naturton j£s bezw. X F (nur von 
1 B ab gut). Die KontrabaBtuba in B 
bzw. C (wenn sie kreisrund gebaut werden, 
auch Helikon genannt; vgl. auch Cervenys 
Kornon) haben gar den Grundton 2 B ( X C) 
und wiirden durch die Ventile noch fast 
eine Oktave tiefer reichen; doch sind sie 
nur bis j-Es brauchbar (bei Wagner ver- 
langt). Die Sinfoniekomponisten notieren 
fiir samtliche BaBtuben, als wenn sie nicht 
transponierten (wie sie klingen) ; in der Har- 
moniemusik gebraucht man fiir die Tuben 
wie fiir die Biigelhorner die Kornettnotierung 
(2. Naturton als c 1 ). Vgl. Lehrgang fiir 
Baflt. und Kontrabafit. von E. Teu chert 
(Un.-Ed.) ; Rich. - StrauB - Orchesterstudien 
von Berthold. — 3) Die ,,Tuben" Wag- 
ner s im Ring des Nibelungen stehen in B (Tenor- 
tuben) und F (BaBtuben) [seit Siegfried in 
Es und B notiert]), sind aber nicht Ganz- 
instrumente, sondern Halbinstrumente, und 
haben Hornstiirzen und Hornmundstiicke; 
die in B reichen nur bis groB B oder wenig 
tiefer, die in F bis X B, in der Hohe die 
ersteren bis f, die letzteren bis g 1 . — 
4) Tuba curva (= krumme Tuba) war 
ein einfaches Blechblasinstrument, das nur 
wenige Naturtone gab. Das Spiel dieses 
Instruments wurde 1798 am Pariser Kon- 
servatorium gelehrt; Mehul verlangt es im 
Josef in Agypten. 

Tubal, auch Jubal, in der Orgel der 
Name einer veralteten, zu den Floten- 
stimmen gehorigen offenen Labialstimme 
zu 8 FuB (seltener 4 und 2 FuB). 

Tucher [auf Simmelsdorfj, Gottlieb, 
Freiherr von, bayr. Justizbeamter, * 14. 
Mai 1798 zu Niirnberg, | 17. Febr. 1877 in 
Miinchen; 1856 Rat am obersten Gerichts- 
hof in Miinchen, 1868 pensioniert, war 
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einer der ersten, welche die Wiedererweckung 
der Kirchenmusik der a cappella-Periode an- 
regten mit den Publikationen: Kirchen- 
gesdnge der beruhmtesten dlteren italienischen 
Meister (Anerio, Nanino, Palestrina, Vit- 
toria), gesammelt und Herrn Ludwig van 
Beethoven gewidmet (1827) und Schatz des 
evangelischen Kirchengesangs (1848, 2Bde.); 
auch schrieb er: Vber den Gemeindegesang 
der evangelischen Kirche (1867) . 

Tuckerman (spr.tockermann), Samuel 
Parkman,*n.Febr.i8i9zuBoston(Mass.), 
\ 30. Juni 1890 zu Newport, Rhode Island, 
Schiiler von Karl Zeuner, war zuerst Orga- 
nist an der Paulskirche in Boston, ging 
dann abet nach England, um den dortigen 
Kirchenstil zu studieren (zu London, Canter- 
bury, Yorkusw.). 1853 kehrte er als Dr. 
mus. (Lambeth-Grad von Canterbury) wie- 
der nach Amerika zuriick in seine alte 
. Stellung. T. schrieb selbst viele Kirchen- 
musik und gab die Sammlungen Cathedral- 
chants und Trinity Collection of Church- 
Music heraus. T. besaB eine wertvolle 
musikalische BibHothek. 

Tuczek (spr. tutschek), Klara, s. Bruch, 
Max. 

Tuczek (spr. tutschek), Leopoldine (T.- 
Herrenburg), Tochter von Franz T., * H. 
Nov. 1821 zu Wien, f 20. Okt. 1883 zu 
Baden bei Wien, war 1841 — 61, geschatztes 
Mitglied der Berliner Hofoper, eine durch 
Josephine Frohlich vortrefflichlj geschulte 
Koloratursangerin, die aber mit gleichem 
Geschick auch die dramatischen und naiven 
fur ihre Stimmlage passenden Partien sang. 

Tuczek (spr. tutschek), Vincenz Franz 
( auch Vincenz Ferrarius genannt ) , 
* um 1755 zu Prag, f nach 1820 in 
Pest , Sohn des gleichnamigen Musik- 
direktors an der Prager Petrikirche; war 
zuerst Tenorist, dann Akkompagnist am 
Theater des Graf en Schwerts zu Prag, 1797 
Konzertmeister des Herzogs von Kurland 
in Sagan, 1800 Musikdirektor am Theater 
zu Breslau, 1802 Kapellmeister des Leopold- 
stadtischen Theaters in Wien. T. schrieb 
fiir Prag, Breslau, Wien und Budapest mehr 
als 30 Singspiele, Melodramen und Possen, 
von denen Lanassa (Pest 1813) hervorgehoben 
wird (im Druck der Klavierauszug einer 
Zauberposse Ddmona), auch Oratorien, Kan- 
taten und zu ihrer Zeit sehr beliebte Tanze. 
Sein Sohn Franz, * 29. Jan. 1782 zu K6- 
niggratz, "j" 4. Aug. 1850 zu Charlottenburg, 
war gleichfalls Musiker in Wien, spater in 
Berlin. 

Tudor Church Music, s. Denkmale r 
engl. Tonkunst. 

Tudway (spr. todhue), Thomas, * um 
1650, I 23. Nov. 1726 in London, um 1660 
Chorknabe der Chapel Royal unter Blow, 

1705 Professor der Musik zu Cambridge, 

1 706 abgesetzt wegen beleidigender Aufierun- 
gen uber die Konigin Anna, 1707 nach 
Widerruf wieder zugelassen, komponierte 
viele kirchliche Gesangswerke und legte eine 
wertvolle handschriftliche Sammlung alte- 



rer Kirchenmusik an, die im British Museum 
verwahrt wird. Vgl. den Artikel T. in 
Grove's Dictionary, 3. Aufl. 

Tiilin, Georg, s. Tjulin. 

Turk, Daniel Gottlob, * 10. Aug. 1756 
zu ClauBnitz bei Chemnitz, "j" 26. Aug. 1813 
in Halle a. d. S., besuchte die Kreuzschule in 
Dresden und war Privatschiiler von Ho- 
milius, lernte Violine, Orgel und fast alle 
Blasinstrumente spielen, bezog 1772 die 
Universitat Leipzig und studierte da weiter 
unter J. A. Hiller, der ihn auch im GroBen 
Konzert und am Theater als Violinist be- 
schaftigte. 1776 wurde er Kantor an der 
Ulrichskirche zu Halle und Musiklehrer am 
Gymnasium, 1779 Universitatsmusikdirek- 
tor und 1787 Organist an der Liebfrauen- 
kirche; die Kantor- und Lehrerstelle gab 
er nun auf. Die Kriegsereignisse von 1806, 
die seine Tatigkeit an der Universitat 
lahmten, und der Verlust seiner Frau 
(1808) beschleunigten seinen Tod. T. 
komponierte und gab heraus ein Oratorium 
Die Hirten bei der Krippe in Bethlehem, 
18 Klaviersonaten, 18 Sonatinen, viele Kla- 
vierstucke und einige Lieder. Sinfonien, 
kirchliche Kompositionen, Orgel.stucke usw. 
blieben Ms. T. war ein geschatzter Lehrer 
(sein bedeutendster Schiiler war Carl Lcewe), 
und seine didaktischen und theoretischen 
Werke waren sehr angesehen: eine Klavier- 
schule mit kritischen Anmerkungen (1789 
[1802]); Kleines Lehrbuch fur Anf anger im 
Klavierspielen (1792); Von den wichtigsten 
Pflichten eines Organisten. Ein Beytvag zur 
Verbesserung der musikalischenLiturgie{i']?>'j) ; 
Kur'ze Anweisung zum Generalbaflspielen 
(1791, verbesserte Auflage 1800 u. 6.); An- 
leitung zu Temperaturberechnungen (1806). 
Vgl. H. Glenewinkel, G. T. und das 
hallische Musikleben seiner Zeit (Halle a.d. S. 
1909, Dissertation). 

Turkische Musik. Vgl. E. Borrel, La 
musique turque (Rev. de musicologie 1922 
und 1923), s. auch Turco u. Orchester. 

Tiirnpu, Konstantin, * 1865 in Est- 
land, Schiiler des Petersburger Konservato- 
riums (Homilius), bekannt als Leiter ver- 
schiedener estnischer, deutscher und russi- 
scher Gesangvereine, Dirigent einiger San- 
gerfeste und Komponist einer Anzahl est- 
nischer Chor- und Sololieder (Mdnnerchore 
I — IV u. a.) ; er starb 1927. 

Tulou (spr. tiilu), Jean Louis, be- 
ruhmter Flotist, * 12. Sept. 1786 zu Paris, 
•f 23. Juli 1865 in Nantes; war der Sohn 
des Fagottprofessors am Konservatorium 
und Komponisten fiir sein Instrument, 
Jean Pierre T. (f im Dez. 1799), wurde 
1796 Schiiler von Wunderlich und erhielt 
mit 15 Jahren den ersten Preis der Floten- 
klasse, den man ihm trotz seiner Uberlegen- 
heit 1800 wegen seiner Jugend verweigert 
hatte. 1804 wurde er als erster Flotist an 
der Italienischen Oper und 1813 an der 
GroBen Oper angestellt (Nachfolger Wunder- 
lichs). Seine Triumphe erreichten ihren 
Hohepunkt in Lebruns Oper Le rossignol, 
in der ihm die Rolle der Nachtigall zufiel; 
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damit schlug er einen gefahrlichen Kon- 
kurrenten (Drouet) aus dem Felde. T. hatte 
sich bei der Restauration der Bourbonen 
kompromittiert und wurde nicht als Flotist 
der Koniglichen Kapelle angestellt ; er nahm 
darauf seinerseits 1822 seine Entlassung als 
Flotist der GroBen Oper, wurde indes 1826 
als premiere flute solo wiedergewonnen und 
gleich darauf auch als Flotenprofessor am 
Konservatorium angestellt. In diesen Stel- 
lungen wirkte er bis 1856. 1857 Z0 S er sich 
in den Ruhestand nach Nantes zuriick. T. 
widersetzte sich bis zu seiner Pensionierung 
der Einfiihrung der Bohm-Flote am Konser- 
vatorium. Seine Kompositionen sinduber 100 
Werke fiir Flote (Konzerte, Soli f iir die Kon- 
kurrenzen der Flotenklasse am Konserva- 
torium, Variationenwerke, Duette, Trios fiir 
3 Floten usw.). 

Tuma, Franz, * 2. Okt. 1704 in Adler- 
kosteletz (Bohmen), | 30. Jan. 1774 im 
Kloster der Barmherzigen Briider zu Wien; 
Schiiler von B. Czernohorsky in Prag und 
J. J. Fux in Wien, 1741 Kammerkomponist 
der verwitweten Kaiserin Elisabeth (T. war 
Gambenvirtuose). Nach dem Tode seiner 
Frau (1768) krankelte er und zog sich ins 
Pramonstratenserkloster Geras zuriick, ging 
dann aber wieder nach Wien. T. schrieb 
gegen 30 Messen (die in E moll und D moll 
riihmt Ambros als wahrhaft groB), eia Mi- 
serere, Responsorien, Lektionen, auch einige 
Instrumentalwerke (Orchesterpartie D moll) 
usw. Eine Auswahl Von Werken T.s gab 
O. Schmid heraus (Chore und Passions- 
gesange und ein Klavieralbum) ; vgl. auch 
dessen Musik und Weltanschauung (1901). 

Tunder, Franz, * 1614, f 5. Nov. 1667 
als Organist der Marienkirche zu Lubeck, 
ein Amt, das er seit 1641 innehatte, der Vor- 
ganger und Schwiegervater von Dietrich 
Buxtehude; er erhielt seine Ausbildung an- 
geblich urn 1640 durch Frescobaldi in Rom. 
Solokantaten und Chorwerke mit Instru- 
menten von T. gab Max Seiffert als Bd. 3 
der DdT. heraus. Sehr wertvolle Choral- 
bearbeitungen von T. fand R. Buchmayer 
1903 in den Lilneburger Tabulaturbiichem; 
er hat 1927 2 PraLudien und Fugen in G moll 
von T. herausgegeben. Vgl. W. Stahl, 
F. T. und D. Buxtehude (Zeitschrift des 
Vereins fiir Liibeckische Geschichte, Bd. 20, 
1919), erweitert im AfMW. VIII, 1 (1926), 
auch separat. 

tune (engl., spr. tjun'), s. v. w. Melodie 
(„Weise"), psalm-tune, ,,Psalmenmelodie". 
Tunsted (spr. tonnstid' ; auch Dunstede 
geschrieben), Simon, * zu Norwich, und 
1 35 1 Regens chori des Franziskanerklosters 
zu Oxford, Dr. mus., f 1369 als Prior seines 
Ordens im Nonnenkloster zu Bruzard in 
Suffolk; schrieb: De quatuor principalibus 
musicae (von Coussemaker in Bd. IV der 
Scriptores usw. abgedruckt, das I V. princi- 
pal auch versehentlich nochmals im III. 
Bde., S. 334 — 354 als Anonymus I). Vgl. 
Tewksbury. 

Tunner, Marie, Pianistin und Klavier- 
lehrerin in Graz, schrieb die sich erganzen- 



den und Ad. Kullaks klavierasthetischen 
Bahnen folgenden Biicher Die Reinheit 
des Klaviervortrags; dem Idealismus in der 
Tonkunst gewidmet (1869 unter dem Pseudo- 
nym Eugen Eisenstein) und Die Reinheit 
der Klaviertechnik (1885). 

Tuotilo (Tutilo), Monch in St. Gallen 
um 900, f 27. April 915, ist der Komponist 
des Weihnachtstropus Hodie cantandus est 
nobis puer, das den Ausgangspunkt der 
Weihnachtsspiele bildet. 

Turbae (,,Haufen") heiBen die in die 
Handlung eingreifenden Chore des Volks 
(der Juden [Judaeorum] oder der Heiden 
[paganorum]) in den Passionen, geistlichen 
Schauspielen, Oratorien usw. zum Unter- 
schied von den Reden der Einzelpersonen 
(auch wenn diese mit mehrstimmiger Musik 
gegeben wurden) und zu den spater aufge- 
kommenen betrachtenden Choren (Choralen 
usw.). Wenn die Passion in der Karwoche 
von zwei Priestern am Altar choraliter vor- 
getragen wird, so ist gestattet, daB die 
T. polyphon vom Chore vorgetragen werden 
(feierliche Bearbeitungen von Suriano, Via- 
dana, Orlando, Rainer u.a.). 

turco (ital.), tiirkisch; alia turca, auf 
tiirkische Art, Bezeichnung fiir Tonstiicke, 
welche die Eigentiimlichkeiten der Jani- 
tscharenmusik nachahmen und unter einer 
Melodie eine dick gesetzte (larmende), zwi- 
schen wenigen Akkorden wechselnde Beglei- 
tung haben, z. B. das Finale von Mozarts 
A (Zw-Klaviersonate. Sie treten zuerst in der 
sogenannten Turkenoper auf. 

Turin. Vgl. G. Borghezio, La fonda- 
zione del Collegio nuovo ,,Puerorum Inno- 
centium" del Duomo di Torino (in: Note 
d'Archivio I, 1924); S.Cordero di Pam- 
parato, Emanuele Filiberto di Savoia pro- 
ieltore dei musici (R.m.it.34, 2; 1927); 
Ed. Vanderstraeteri, Turin musical (1880) ; 
G. Roberti, La Cappella Regia di Torino 
J5J5 — 1870 (1880); G. Depanis, / con- 
cern popolari e il teatro regio di Torino: 
appunti e ricordi, 2 Bde. (1915); L. Torri, 
// primo melodramma a Torino (Riv. mus. 
italiana 1919); B. Alfieri, II nuovo Teatro 
Regio di T. apertosi nell'anno 1740 (1761); 
P. Breggi, Serie degli spettacoli rappresen- 
tati al T. Regio di T. dal 1688 al presente 
(1872); E. Ferrettini, Vno- sguardo al 
passato del T. Regio (1906); G. Gallina, 
Cento anni di vita teatrale torinese (in // 
teatro contemporaneo 1914); T. Miione, 
Memorie e documenti per servire alia storia 
del teatro piemontese (1887); G. Sacer- 
dote, T. Regio di T. . . .1662—1890 (1892); 
AttiUo Teglio, Cronache musicali dei 
teatri torinesi (1924). 
_)<Turina, Joaquin, * 9. Dez. 1882 zu Se- 
villa; erhielt den ersten Unterricht von 
Don Evaristo Garcia Torres, Kantor der 
Kathedrale (Theorie), und von Don Enrique 
Rodriguez (Klavier), studierte Klavier bei 
Trago in Madrid und Moszkowsky in Paris, 
wo er 1905 — 14 lebte, und Komposition 
bei d'Indy an der Schola Cantorum. 
Mit M. de Falla ist er der hervorragend- 
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ste Vertreter der jungspanischen Schule, 
die ihre Anregung von Paris erhielt. 
Mit de Falla gleichzeitig kehrte er 1914 
nach Spanien zuriick und ist mit ihm auch 
durch die gemeinsame andalnsische Abkunft 
vertranden, die eine Verwandtschaft des 
Kolorits (nicht aber des Baues) der beider- 
seitigen friihesten Werke begriindet. Doch 
besitzt T. seine festumrissene Individuali- 
tat sevillanischer Pragung ; er steht ungef ahr 
in der Mitte zwischen der Neigung zu realisti- 
scher Programm-Musik und feinerer Im- 
pression, nicht ohne Neigung zum Salon- 
haften. Er lebt und lehrt in Madrid, war 
Mitbegriinder und Pianist des Quinteto de 
Madrid, auch einer der Dirigenten des Russ. 
Balletts in Spanien. Er ist neben Conrado 
del Campo einer der Regeneratoren der 
Musikerziehung in Spanien. Biihnenwerke : 
lyrische Komodie Margot (Madrid 1914) ; 
Navidad (1916); La Adultera Penitente (Bar- 
celona 1917); Jardin de Oriente (Madrid 
1923); Orchester: La Procesion del Rocio, 
sinfonisches Gemalde (1913); sinfonische 
Dichtung Evangelio de Navidad (1915) ; 
Sinfonia Sevillana (1920) ; Danzas Fantdsti- 
cas (1920); Kammermusik: Klavierquintett 
(Paris 1907); Streichquartett (Paris 19Z1); 
Escena Andaluza fur Viola, Klavier und 
Streichquartett (Paris 1912); Poema de 
una Sanluquena, Suite fur Violine und 
Klavier (London 1924); Klaviertrio; Ge- 
sang: Rima de Becquer; Poema en forma de 
canciones; Tres Arias; Klavier: Suite Se- 
villa; Sonata Romdntica; Rincones Sevilla- 
nos; Tres Danzas Andaluzas ; Recuerdos de 
mi Rincon (tragikomische Stimmungsbilder) ; 
Album de Viaje; Cuentos de Espana; Ni- 
nerias; Sanlucar de Barrameda; Mujeres 
Espanolas. Biicher: Enciclopedia abreviada 
de Musica, 2 Bde.; Cpleccion de Arliculos y 
Criticismos {Revista Musical, Bilbao, La 
Tribuna, Madrid). 

Turini, Francesco, Sohn und Schiiler 
von Greg. T., * urn 1589 zu Prag, f 1656 zu 
Brescia, i6oiHoforganist Kaiser Rudolfs II., 
studierte noch in Italien, kam aber nach 
Prag zuriick und war spater, mindestens 
seit 1624 (laut Titel seiner Werke) Organist 
am Dom zu Brescia. Er veroffentlichte: 
ein Buch 4 — 5st. Messen, Misse da capella 
a 4 — 8 v. mit Continuo (1643), 2 Biicher 
Motetti a voce sola (1629 und 1640), 3 Biicher 
Madrigale (das erste und zweite fur 1 — 3 
Stimmen nebst einigen 2 — 3st. Sonaten 
[fur zwei Violinen und BaB], 1624; das 
dritte Buch fur 3 Singstimmen, 2 Violinen 
und B. c. 1629, darin das Madrigal Mentre 
vag' angioletta, eine erstaunliche Kamnier- 
kantate, in der die Gesangsvirtuositat fein 
ironisiert wird, herausgegeben von H. Rie- 
mann). 

Turini, Gregotio, Sanger und Kornett- 
virtuose am Hofe der Kaiser Maximi- 
lian II. und Rudolf II. in Prag, *um 1540 
zu Brescia, f um 1600 in Prag; gab her- 
aus: ein Buch Cantiones admodum devotae 
cum aliquot psahnis (fur 4 gleiche Stim- 
men 1589), ein Buch 4 st. Kanzonetten 



(1597) und Teutsche Lieder nach Art der wel- 
schen Villanellen mit 4 Stimmen (1590). 

Turkistan. Vgl. Arno Huth, Die Musik- 
instrumente Ost-Turkistans (Beiliner Disser- 
tation 1928). 

Turle (spr. torle), James, * 5.Marz 1802 
zu Taunton, j 28. Juni 1882 zu London, 
1 83 1 — 75 Organist und Chormeister an der 
Westminsterabtei, 1840 — 43 Dirigent der 
Ancient Concerts, vorziiglicher Lehrer und 
tiichtiger Kirchenkomponist, mit E. Tay- 
lor Herausgeber des People's Music Book 
und der Sacred Music (1848). Auch sein 
Bruder Robert (1804 — 77) und sein Vetter 
William (* 1795) waren gute Organisten. 

Turley, Johann Tobias, ausgezeich- 
neter Orgelbauer zu Treuenbrietzen (Bran- 
denburg), * 4. April 1773 daselbst, | 9. April 
1829. 

Turm-Musik s. Fanfare, PlaB. 

Turn (engl,. spr. torn), Doppelschlag 
(s.d.). 

Turner (spr. torner), Walter James, 
engl. Dichter und Musikkritiker, * 13. Okt. 
1889 zu Shanghai, China; studierte bei 
seinem Vater W. J. T. (Organist an St. 
Paul's Cath. in Melbourne, Australien) und 
privat in Dresden, Miinchen und Wien. 
Er ist Musikkritiker des New Statesman. 
T. liebt es, die romantische Schule als einen 
Abweg aus der Entwicklung der wahren 
Musik zu streichen. Dichtungen: Music 
and Life, Essays-Sammlung (1921); Varia- 
tions on the Theme of Music (1924) ; 
Beethoven, the Search for Reality (1927). 

Turner (spr. torner), William, * 1651 zu 
Oxford, j 13. Jan. 1740 zu Westminster 
(London), Schiiler von Lowe und Cooke, 
1669 Kgl. Kapsllsanger, spater Chorvikar 
an der Paulskirche und Laienvikar an der 
Westminsterabtei. 1696 promovierte die 
Universitat Cambridge T. zum Dr. mus. 
Die Kompositionen T.s (Services, Anthems) 
gehoren zu den besten englischen der Zeit. 

Turnhout (spr. -haut), Gerard de 
(Gheert Jacques, genannt T.), belgischer 
Kontrapunktist, * um 1520 zu Turnhout, 
"I" 15. Sept. 1580 in Madrid; 1545 Kapell- 
sanger am Dom zu Antwerpen, 1562 als 
Meister in die dortige Confrerie de la Vierge 
aufgenommen (s. Zunftwesen), 1563 Dom- 
kapellmeister. Die durch die Bildersturmer 
1566 angerichteten Schaden (Zertriimmerung 
der Orgel, Pliinderung der Bibliothek usw.) 
machte er in den folgenden Jahren durch 
Neuanschaffungen, Kopien usw. moglichst 
wieder gut. 1572 wurde er Kapellmeister 
Philipps II. zu Madrid. T. gab heraus: 
ein Buch 4 — 5st. Motetten (1568), ein Buch 
3st. Motetten und Chansons (1569), Prae- 
stantissimorum divinae musices auctorum 
Missae X, 4 — 6st. (1570; die 6. Messe ist 
von T. selbst). Anderes von ihm findet sich 
in Sammelwerken von Phalese und Tylman 
Susato. 

Turnhout (spr. -haut), Jean de (eigent- 
lich Jean Jacques), Sohn von G. de T. 
(wie aus de Burbures Untersuchungen her- 
vorgeht), war 1586 Kapellmeister des Her- 
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zogs Alex. Farnese, Statthalters der Nieder- 
lande, an dessen Hofe zu Briissel, i6ii 
zweiter und 1618 erster Kapellmeister der 
dortigen Kgl. Kapelle. Er gab heraus: 
je ein Buch 6st. Madrigale (1589), 5St. 
Madrigale (i595)tmd 5 — 8st.Motetten(i594). 

Turpin (spr. torpm), Edmund Hart, 
ausgezeichneter Organist, * 4. Mai 1835 zu 
Nottingham, f 25. Okt. 1907 zu London, 1869 
Organist der St. Georgskirche zu Blooms- 
bury (London), 1875 Sekret&r der Orga- 
nistenschule, seit 1880 Herausgeber des 
Musical Standard, schrieb viele kirchliche 
Vokalkompositionen und Orgelstiicke und 
redigierte eine Ausgabe von klassischen 
Klavierwerken rait Anmerkungen usw. 

Turtschaninow, Peter Iwanowitsch, 
* 20. Nov. 1779, t 4- Marz 1856 zu Peters- 
burg, sang im Kirchenchor des Generals 
Lewanidow; dort horte ihn Potemkin, 
nahm ihn mit sich nach Petersburg und 
ubergab ihn dem Unterricht Sartis. 1803 
erhielt T. die priesterlichen Weihen, wurde 
1809 in Gatschina angestellt und von dort 
zum Regenten des Kirchenchors des Metro- 
politen berufen. 1827 war er Gesanglehrer 
an der Hofsangerkapelle, 1831 — 41 als Ober- 
priester an verschiedenen Kirchen tatig. 
Sein Verdienst ist die Harmonisierung der 
alten Melodien aus den Kirchenbuchern, 
nach f olgenden Grundsatzen : eine sehr breite 
Stimmfuhrung, Versetzung der Hauptmelo- 
die in den Alt, Tenor oder BaB, Einfuhrung 
des symmstrischen Rhythmus auch bei 
unsymmetrischen Melodien, Erhaltung der 
urspriinglichen Intervalle mit moglichster 
Umgehung aller Versetzungszeichen. Die 
Ubertragungen T.s waren nicht nur von 
seinen Zeitgenossen hochgeschatzt, sondern 
haben auch heutzutage nichts von ihrer 
Wirkung eingebuBt. Seine Kompositionen 
sind in 4 Banden herausgegeben, sie 
enthalten 15 Nummern 3st. Gesange, alle 
ubrigen sind 4st.: cherubinische Gesange, 
Kanons, Dogmatika u. a. Seine Autobio- 
graphic erschien 1863. 

Tussenbroek, Hendrika van, * 2. Dez. 
1854 in Utrecht, wo sie bis jetzt ihren 
Wohnsitz hat. Sie studierte bei Richard 
Hoi und wurde als Komponistin von feinen 
und originellen hollandischen Kinderliedchen 
popular, schrieb auch Duette, Chore und 
zwei Miniaturopern. 

Tutenberg, Fritz, * 14. Juli 1902 zu 
Mainz, studierte Musikwissenschaften in 
Hamburg, Miinchen, Rostock, Kiel, promo- 
vierte 1926 in Kiel (Dissertation: Die Sin- 
fonik Joh. Christian Backs, Wolfenbiittel 
1928) ; seit 1927 Opernregisseur und Drama- 
turg an den Vereinigten StadtischenTheatern 
in Kiel. Schrieb ferner: Die Durchfiihrungs- 
frage in der vorneuklassischen Sinfonie, 
ZfMW., 1926; Die opera buff a- Sinfonie 
und ihre Beziehungen zur Mass. Sinfonie, 
AfMW. 1927, IV. 

Tutkowski, Nikolai Apollonowitsch, 
tiichtiger Pianist, * 17. Febr. 1857 in Lipo- 
wetz (Gouvernement Kiew), Schiller Pu- 
chalskis, 1881 — 90 Klavierlehrer, 1888 — 90 



Professor der Musikgeschichte am Peters' 
burger Konservatorium, leitete aber seit 1893 
eine eigene Musikschule in Kiew. Er schrieb 
eine Sinfonie, Pensee] Megiaque und Baccha- 
nale bohemienne fur Orchester. Heraus- 
gegeben sind nur Klaviersachen und Lieder, 
auch eine Harmonielehre (1905, russisch). 

tutto (ital.), ganz; tutta la forza, mit 
aller Kraft; tutti, alle (im Gegensatz zu 
solo) f ordert den Einsatz des Orchesters oder 
Choi's (s. Solo) ; tutte la corde = ohne Ver- 
schiebung (s. Pedal). 

Tye (spr. tele), Christopher, englischer 
Geistlicher, Organist und fur die Entwicklung 
der englischen Musik hochbedeutender Kom- 
ponist, "]" 1572, promovierte 1545 zum Dok- 
tor der Musik zu Cambridge, erhielt 1548 
die Musikprofessur in Oxford und bekleidete 
Pfarrstellen zu Newton und Doddington- 
cum-Marche (bis 1570). T. gab heraus: 
The Actes of the Apostles etc. (1553), und eine 
Komposition der Anfange [der je zwei 
ersten Verse] der 14 ersten Kapitel der 
Apostelgeschichte. Anthems und andere 
kirchliche Gesange von ihm finden sich in 
Sammelwerken wie Pages Harmonia sacra, 
Boyces Cathedral Music u. a., eine Passion 
nach Johannes ist im Ms. erhalten. 

Tympani, s. Pauken. 

Tyndall (spr. tinndel), John, * 2. Aug. 
1820 zu Leighlin Bridge bei Carlow (Irland), 
•j" 4. Dez. 1893 zu London, seit 1853 Professor 
der Physik an der Royal Institution zu 
London; ist hier zu nennen wegen seines 
Werks Sound (1867, 3. Aufl. 1875; fran- 
zosisch von Moigno [1869], deutsch Der 
Schall, 2. Aufl. 1874), das eine gemeinfaB- 
liche Darstellung der akustischen Phano- 
mene gibt. 

Tyrell, Agnes, * 20. Sept. 1846 und "f 
18. April 1883 in Briinn (Mahren) ; Tochter 
eines aus England eingewanderten Sprach- 
lehrers, Schulerin von O. Kitzler, sehr be- 
gabte Pianistin und (auch von Liszt ge- 
schatzte) Komponistin, die wegen ihrer 
Kranklichkeit keine Konzertreisen unter- 
nahm und sich daher keinen Namen 
machen konnte. Sie schrieb eine Sinfonie, 
ein Klavierkonzert, Kammermusik, Kla- 
vierstucke (darunter besonders die 12 
groBen, Liszt gewidmeten Studien op. 48, 
Nokturnos, Phantasiestvicke usw.), die Oper 
Bertran de Born, ein Oratorium Die Konige 
Israels (unvollendet) und uber 100 Lieder. 

Tyrolienne (Tirolienne), ein dem Land- 
ler (s. d.) verwandter neuerer Rundtanz mit 
den Pas: 



a 
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Tyrwhitt, Gerald, s. Bemers. 

Tzarth (Czarth, Zarth), Georg, * 8. April 
i7o8|zu Hochtann bei Deutschbrod (Boh- 
men), f 1778 zu Mannheim, befreundet mit 
Franz Benda, ging mit diesem nach War- 
schau und trat 1734 in die Kapelle des Kron- 
prinzen Friedrich zu Rheinsberg ein. i758ver- 
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tauschte er die Berliner mit der Mannkeimer 
Kapelle (vielleicht in der Hoffnung, Joh. 
Stamitz' Nachfolger zu werden?). T. war 
einer der angesehensten Violinisten und 
Violinkomponisten seiner Zeit (Konzerte, 
Sonaten, Trios, Soli, Sinfonien) ; doch er- 



schien nur wenig im Druck (eine Sonate 
in Carriers L'art du violon). Vgl. DTB. XV 
bis XVI (Mannheimer Kammermusik [H. 
Riemann]). 
Tzetzes s. Byzantinische Musik. 



U 



Uber, i) Christian Benjamin, * 20. 
Sept. 1746 zu Breslau, dort j 181,2 als Ober- 
amts- Regierungsadvokat und Justizkom- 
missar; passionierter Musikliebhaber, hielt 
in seinem Hause allwochentlich zwei Lieb- 
haberkonzerte ab, in denen Orchester- und 
Kammermusikwerke, auck kleine Opern 
usw. zur Auffiikrung kamen. Ein fur diese 
Auffiikrungen geschriebenes Singspiel Cla- 
risse erschien im Druck, desgleicken die 
Musik zu dem Lustspiel Der Volontdr, die 
Kantate Deukalion und Pyrrha, eine Ode 
aus der Geschichte der Fanny Wilkes (1772), 
ein Divertimento fiir Klavier, zwei Violinen, 
Flote, Waldhorn, Bratsche und BaB, neun 
Divertissements fiir Klavier, Violine, zwei 
Horner und BaB, Konzertinos fiir Klavier, 
Flote, Bratsche, zwei Horner und Bassett- 
horn, mehrere Klaviersonaten, eine Serenade, 
ein Quintett usw. Seine beiden Sohne er- 
zog er zu tiichtigen Berufsmusikern, nam- 
lich — 2) Christian Friedrich Hermann, 

* 22. April 1781 zu Breslau, f 2. Marz 1822 
zu Dresden, studierte zu Halle Jura, ver- 
trat zeitweilig Turk als Dirigent der Abon- 
nementskonzerte und brachte ein Violin- 
konzert und eine Kantate seiner Komposi- 
tion zur Auffiihrung, ging aber bald darauf 
ganz zur Musik uber, war Kammermusiker 
des Prinzen Louis Ferdinand von PreuBen 
und nach dessen Tode (1806) erster 
Violinist zu Braunschweig (1807) undOpern- 
kapellmeister in Kassel (1808). Dort schrieb 
er auch mehrere franzosische Opern (Les 
Mar ins), ein Intermezzo: Der falsche Wer- 
ber, Musik zu Klingemanns Moses, Schillers 
Taucher (Melodrama) usw. 18 14 wurde er 
Theaterkapellmeister zu Mainz (Oper Der 
frohe Tag), 1816 Musikdirektor der Seconda- 
schen Theatertruppe in Dresden, lebte so- 
dann einige Zeit zu Leipzig und wurde end- 
lich 18 1 7 Kantor an der Kreuzschule und 
Musikdirektor der Kreuzkirche in Dresden. 
Hier schrieb er u. a. noch eine Osterkantate 
und ein Passionsoratorium (Die letzten 
Worte des Erlosers). Im Druck erschienen 
die Ouvertiiren zum Ewigen Juden und den 
Marins, ein Violinkonzert und deutsche und 
franzosische Gesange. — 3) Alexander, 

* 1783 zu Breslau, j 1824 als Kapellmeister 
des Fiirsten von Schonaich-Carolath; vor- 
trefflicher Cellist, gab heraus: ein Cello- 
konzert, Variationen fiir Cello mit Streich- 
quartett oder Orchester, Kapricen usw. fiir 
Cello, ein Septett fiir Klarinette, Horn, 
Violine, zwei Bratschen und zwei Celli, 
Variationen fiir Blasinstrumente, Lieder usw. 



Uberti (Hubert), Antonio, genannt 
Porporino nach seinem Lehrer Porpora, 
trefflicher Buhnensanger, * 1697 zu Verona 
von deutschen Eltern, j 20. Jan. 1783 als 
Koniglicker Kammersanger in Berlin. 

Uccellini (spr. uttschellini),|Don Marco, 
herzoglicher Kapellmeister zu Modena, gab 
1639 — 67 eine Reihe (op. 1 — 5) Kammer- 
musikwerke heraus, namlich Sonate, Sin- 
fonie, Concerti, Arte und Canzoni fiir 1 — 4 
Streichinstrumente und Continue Auch 
brachte er in Florenz 1673 und Neapel 1677 
je eine Oper zur Auffiihrung; eine dritte 
blieb liegen. U. muB ein bedeutenderGeiger 
gewesen sein, da er schon bis zur 6. Lage 
hinaufgeht. Eine Sonate von U. s. in H. 
Riemanns Alte Kammermusik. 

Udbye, Martin Andreas, * 18. Juni 
1820 und "j" 10. Jan. 1889 zu Drontheim, zu- 
nachst Autodidakt, dann aber Schuler von 
M. Hauptmann (Theorie) und C. F. Becker 
(Orgel) in Leipzig, nach seiner Riickkunft 
Organist an der Hospitalkirche, spater an 
der Frauenkirche zu Drontheim. Werke: 
Drei Streichquartette (zwei gedruckt),Kan- 
taten Heimweh und Perichons Reise, Operette 
Junkeren og Flubergrosen (inOsloaufgefiihrt), 
Oper Fredkulla (nicht gegeben), Orgelpralu- 
dien op. 37, mehrere Werke fiir Klavier und 
Cello, Lieder und Mannerchore, auch ein 3st. 
Gesangbuch (166 Lieder fiir gleicheStimmen). 

d'Udine (spr. iidin'),Jean (Albert Coza- 
net), franzosischer Musikschriftsteller, * 1. 
Julii870zu Landivisiau (Finistere), machte 
seine klassischen Studien bei den Jesuiten 
zu Brest und seine juristischen Priifungen 
an der Fakultat zu Rennes. Nachdem er 
acht Jahre Rechtsanwalt gewesen, zog er 
1898 nach Paris und war 20 Jahre am 
Courrier musical Kritiker. 1909 griindete 
er in Paris die Ecole francaise de gym- 
nastique rythmique, die er nach den Grund- 
satzen von Em. Jaques-Dalcroze leitet. 
Publikationen : La correlation des sons el 
des couleurs en art (1897), L' 'orchestration 
des couleurs (1903), Dissonance, roman 
d'esthilique (1902), Gluck (1903), L'art et 
le geste (1912), Qu'est-ce que la musique? 
(1925), Les transmutations rythmiques 
(1921), Traits de ge'ome'trie rythmique (1926); 
Kompositionen : Les chants de la jungle, 
seeks Lieder (1905), Rondels pour apris, 
fiinf Lieder (1924), Les noces de Pantagruel, 
zweiaktiges Divertissement lyrique (Ms.). 

iiberblasen heiBt auf einem Blasinstru- 
ment anstatt des Grundtons einen seiner 
hoheren Naturtone kervorbringen. Bei 
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samtlichen heutigen Blasinstrumenten spielt 
das VJ. eine Hauptrolle, besonders bei alien 
Blechblasinstrumenten, bei denen die Ziige 
oder Ventile (bzw. friiher die Tonlocher und 
Klappen) nur dazu da sind, die Liicken 
zwischen den Naturtonen (s. Obertone) aus- 
zufiillen. Bei den Holzblasinstrumenten 
bildet zwar die durch die Grifflocher ge- 
schaffene Skala der nicht tiberblasenenTone 
die Grundlage; diese wird absr durch Ober- 
blasen um mehrere Oktaven nach der H6he 
fortgesetzt (altere Instrumente waren auch 
wohl auf die nicht iiberblasenen Tone be- 
schrankt). Alle iiberblasenen Tone sind 
kraftiger und glanzender als die nicht iiber- 
blasenen. Man unterscheidet die Instrumente, 
auf denen beim t). nur die ungeradzahligen 
Tone der harmonischen Reihe ansprechen 
(als erster also die Duodezime), als quin- 
toyierende oder quintierende von den 
oktavierenderi, bei denen auch die gerad- 
zahligen ansprechen; zu erstereu gehoren die 
Klarinette und ihre Verwandten, zu letzteren 
die Flote, Oboe, das Horn, die Trompete, 
Posaune usw. In der Orgel kornmt das t). 
auch beabsichtigt vor, z. B. bei der Flute 
octaviante, npch haufiger aber als ein un- 
angenehmer t)belstand (Uberschlagen) eng 
mensurierter Labialstimmen (Gamben usw.). 
tJberbrettl, eine von Ernst v.Wolzogen 
(s. d.) Anfang 1901 aufgebrachte Art sze- 
nischer Miniaturen, die dem Versuch dien- 
ten, einer Abart dramatischer Dichtung zu 
der Popularity der Variete- und Speziali- 
taten-Theater zu verhelfen, indem man ihr 
freiesten Spielraum gewahrte zur Spiegelung 
modernen Denkens und Empfindens. Haupt- 
vertreter des U.s wurden auBer Wolzogen 
O. J. Bierbaum, Frank Wedelcind und 
beziiglich der musikalischen Ausgestaltung 
Oscar Straus (s. d.). Die Bswegung ging 
nach kurzer Sensation schnell zu Ende, 
cihne ersichtliche Folgen zu hinterlassen. 
Nicht unbeeinf luBt vom tT. ist aber vielleicht 
die Feuersnot von R. StrauB. Der Name ist 
natinlich im Hinblick auf Nietzsches ,,Uber- 
menschen" gewahlt; vgl. A. Hertwig, E. 
v. WolzogeHs V. (1901). 

Oberl6ej Adalbert, * 27. Juni 1837 zu 
Barlin, |' 15. Marz 1897 zu Charlottenburg, 
war Organist an der Dorotheenkirche, Kgl. 
Musikdirektor, zuletzt im Ruhestand. U. 
komponierte eine Oper Kdfig Ottos Braut- 
fahrt, die Oratorien Golgatha und Das Wort 
Gottes, ein Requiem, Stabat Mater, Klavier- 
sciicks uad Lieder. 

ubermafiig heiBen die Intervalle, welche 
um einen chromatischen Halbton groBer 
sind als die ,,groBen" und ,,reinen". Die 
Umkehrung iibermaBiger Intervalle ergibt 
verminderte. Vgl. Intervall. 

iiberschlagen heiBt bei den Blasinstru- 
menten (auch Orgelpfeifen) das Ansprechen 
eines hoheren Naturtons als desjenigen, den 
man hervorzubringen beabsichtigt .( V ?L 
iib^rblasen). B31 den Singstimmen ist t). 
s. v. w. Umschlagen, Versagen des Tons. In 
der Klaviermusik geht das U. oder Kreuzen 
der Hande, wobei die Linke hdher spielt als 



die Rechte, auf die spieltechnischen Moglich- 
keiten des Cembalos mit 2 Manualen zu- 
riick. Der Effekt scheint von D. Scarlatti 
zuerst angewandt zu sein. 

iiberschneiden von Motiven, Phrasen 
oder Satzen s. Verschrankung. 
iibersetzen s. Fingersatz. 
iibersteigen der Stimmen s. Stimmen- 
kreuzung. 

t)bung s. Etiide, Technik, Musikdiktat, 
Tongedachtnis. 

Ugalde (spr.iigald'), Delphine, geborene 
Beauce, beriihmte . franzosische Opern- 
sangerin, * 3. Dez. 1829 und "j" 19. Juli 1910 
zu Paris, sang zuerst an der Grofien Oper, 
1848 — 58 an der Komischen Oper und dann 
am Theatre lyrique. 1866 iibernahm sie die 
Direktion der Bouffes-Parisiens und brillierte 
nun in Offenbachschen Operetten. Sie kom- 
ponierte eine Oper La halte au moulin, und 
bildete treffliche Schtilerinnen aus (u. a. 
Marie Sass und ihre Tochter MargueriteU.). 
Ugolini, Biagio, venezianischer Priester, 
gab heraus: Thesaurus antiquitatum sacra- 
rum, complectens selectissima opuscula, in 
quibus veterum Hebraeorum mores etc. il- 
lustrantur (1744 — 69, 34 Foliobande, von 
denen der 32. nur von der Musik der Hebraer 
handelt, u. a. eine lateinische tJbersetzung 
von zehn Kapiteln des Schilte Haggiborim 
enthalt usw.). 

UgolinijVi nc e n z o , j 1 626, Komponist der 
romischen Schule, Chorknabe in San Luigi 
dei francesi in Rom, Schiiler von Bernardino 
Nanini und Lehrer von Benevoli, von 1592 
bis 1603 Kapellmeister an Santa Maria Mag- 
giore zu Rom, 1609 an der Kathedrale zu 
Benevent, i6i;6 — 20 an der franzosischen 
Ludwigskirche zu Rom und 1620 als Nach- 
folger Sorianos an der Capella Giulia der 
Peterskirche. U. ist einer der gediegen- 
sten Vertreter des Palestrinastils. Er gab 
heraus: zwei Biicher 5st. Madrigale (i6];5), 
vier Biicher 1 — 4st. Motetten mit Continuo 
(1616—19), zwei Biicher 8st. Psalmen(i62o), 
zwei Biicher 8- und 12 st. Messen und Mo- 
tetten (1622) und ein Buch 12 st. Psalmen 
und Motetten (1624). 

Ugolino de Orvieto, musikalischer Theo- 
retiker um 1400, Priester zu Ferrara, dessen 
Traktat De musica mensurata sich hand- 
schriftlichinderCasanatensischenBibliothek 
zu Rom befindet. Vgl. U. Kornmiiller, 
Die Musiklehre des U. de O. (Kirchenm. 
Jahrb. 1895) und Joh. Wolf, Geschichte der 
Mensuralnotation S. 170 usw. 

Uhl, Edmund, * 25. Okt. 1853 zu Prag, 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums, lebt 
seit 1878 in Wiesbaden als Lehrer am Freu- 
denbergschen Konservatorium bis 1898 und 
(13 Jahre lang) als Musikreferent des Rhei- 
nischen Courier. Von seinen Kompositionen 
sind einige ansprechende Kammermusik- 
werke (Klaviertrio G moll op. 1, Cellosonate 
G dur op. 5), einige Hefte Klavierstijcke, eine 
Violinromanze mit Orchester, ein Vorspiel 
zu Hauptmanns Die versunkene Glocke, eine 
Oper Jadwiga, drei slawische Intermezzi fur 
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Orchester, ein Melodram Die Wallfahrt naoh 
Kevlaar und Lieder bekannt geworden. 

Uhlig, Theodor, Violinist, * 15. Febr. 
1822 zu Wurzen bei Leipzig, j 3. Jan. 1853 
zu Dresden, Schiiler von Fr. Schneider in 
Dessau (1837 — 40), seit 1841 Mitglied der 
Kgl. Kapelle in Dresden. U. wurde aus 
einem entschiedenen Gegner Wagners einer 
seiner begeistertsten Anhanger (er verfaBte 
den Klavierauszug des Lohengrin). Von 
seinen Kompositionen (er hinterlieB 84 
Werke: Sinfonien, Musiken zu Singspieien, 
Kammermusik) sind nur einige Gesange 
und ein Charakterstuck in Fugenform (1882) 
erschienen. Spater war er nur schriftstel- 
lerisch tatig [Die Wahl der Taktarten; Die 
gesunde Vernunfl und das Verbot der Fort- 
schveitung in Quinien; Druckfehler in den 
Sinfonie-Partituren Beethovens). Vgl. Briefe 
Wagners an Th. U., W. Fischer und, Ferd. 
Heine (1888). Seine Mus. Schriiten gab 1913 
L. Frankenstein heraus. 

Uhlrich, Karl Wilhelm, * 10. April 
1815 zu Leipzig, f 26. Nov. 1874 zn Stendal, 
Schiiler von Matthai, war Mitglied des Ge- 
wandhausorchesters, sodann Konzertmeister 
zu Magdeburg und zuletzt lange Jahre bis 
zu seinem Tode Hofkonzertmeister in Son- 
dershausen, Mitbegriinder des Rufes der 
dortigen Lohkonzerte. 

Uij, Franz Maria Bel a von,* 2. Juli 1873 
zu Wien, seit seinem 7. Lebensjahre er- 
blindet, komponierte die Oper Der Bauern- 
feind (Baden bei Wien 1897), die Operetten 
Der Herr Professor (Wien 1903), Kaiser- 
manover (daselbst 1905), Die kleine Prin- 
zessin (daselbst 1907), Drei Stunden Leben 
(Wien 1,909), Der Turmer von St. Stephan 
(daselbst 1912), Teresita (daselbst 1914, nach 
Motiven von Em. Waldteufel) und die Volks- 
oper Der Muller und sein Kind (Graz 1907). 
Der Auffuhrung harrt die Oper Francois 
Villon. 

Ukelele 9 hawaische Bezeichnung (der hiip- 
fende Flob) fur die portugiesische Machete, 
eine Gitarre mit vier Stahlsaiten in der Stim- 
mung a 1 d 1 fis 1 a 2 (in den europaischen Jazz- 
Orchestern jedoch auch in der Stimmung 
a 1 d 2 f 2 a 2 ). Das Instrument wird nach Art 
einer Zither mit einem Schlagring gespielt, 
die Verkiirzung der Saiten erfolgt nicht mit 
den Fingern, sonde rn mit einer Metallplatte, 
die gleichsam als beweglicher Capotasto (s. 
d.) dient. Durch reichliches Vibrieren und 
Portamento erhiilt der Ton des U., der in 
seinem Klangcharakter zwischen Zither und 
Gitarre stent, den charakteristischen sinnlich 
melancholischen Ausdruck. 

Ukraine. Vgl. Kolessa. 

Ulfrstad (Ulvestad), Marius Moaritz, 

* ii. Sept. 1890 zu Aalesund, studierteMusik 
in Oslo und Berlin, trat 1919 mit einem Kom- 
positionsabend in Oslo hervor und studierte 
dann mit einem Staa.tsstipendium noch in 
Frankreich und Italien. Er lebt in Oslo als 
Kritiker an Morgenposten und Direktor einer 
Musikschule. Seine Gattin Ragnhild, 

* 19. April 1908 in Aalesund, Schulerin von 
Hermine Finck, ist Sangerin. Werke: Man- 



nerchore und gemischte Chore; Roiuanzeu, 
Balladen, Kantaten; Suiten fur Orchester: 
Norwegia, Islandia, Gronlandia, Svalbardia ; 
Arktische Suite fur Klavier und Orchester; 
Kammerkonzert fiir Bratsche; desgleichen 
fiir Violoncell; Violinkonzert. 

Ulibischew (Oulibischeff), Alexan- 
der Dimitriewitsch, * 2. April 1794 zu Dres- 
den als Sohn des dortigen russischen Ge- 
sandten, f 2. Febr. 1858 auf seinem Land- 
sitz bei Nischny Nowgorod, wohin er sich 
seit der Thronbesteigung des Kaisers Ni- 
kolaus zuruckzog, nachdem er vorher 
verschiedene diplomatische Stellen an europa- 
ischen Hof en bekleidethatte. U.wari8i2 — 30 
Redakteur des Journal de St. Petersbourg. 
Er schrieb eine Mozart-Biographie : Nouvelle 
biographie de Mozart, suivie d'un apercu sur 
I'histoire generate de la musique (1844,3 Bde., 
deutsch von Schraishuon und Gantter; 
2. Aufl. 1859); das in dem Aperfu ausge- 
sprochene abfallige Urteil uber die letzten 
Werke Beethovens trug ihm eine heftige 
Polemik seitens W. von Lenz' ein (Beet- 
hoven et ses trois styles) ; U. antwortete mit 
Beethoven, ses critiques et ses glossateurs 
(1857; deutsch von Bischoff, 1859), einer 
Schrift, in welcher er sein Urteil noch ver- 
scharfte. 

Ullmann, Viktor, * 1898 zu Frag, war 
Schonbergschiiler. Er lebt derzeit in Aussig 
als Opernchef des dortigen Theaters. Werke: 
drei Mannerchore a cappella op. 1 (1919); 
Lieder mit Orchester op. 2 (1921); Abendlied 
von Claudius fiir Chor, Soli und Orchester 
op. 3 (1922) ; Lieder mit Klavier op. 4 (1923) ; 
Streichquartett op. 5 (1923); Lieder mit 
Kammerorchester op. 6 (1923); Solokantate 
fiir Tenor und Orchester op. 7 (1924); Ok- 
tettino op. 8 (1924) ; Fantasie und Fuge op. 9 
(1925); Trio fiir Holzblaser op. 10 (1926); 
Konzert fiir Orchester op. 11 (1928). 

Ullrich,Hermann,*];5.Aug.i888zuM6d- 
ling bei Wien, besuchte in Wien Gymnasium 
und Universitat (1911 Dr. jur.), begann da- 
neben bei Karl Friihling und Josef B. Forster 
musiktheoretische Studien, die er nach dem 
Krieg bei F. F. Frischenschlager sowie am 
Mozarteum in Salzburg beendete. Er lebt 
als Richter in Salzburg. Werke; Sinfonie 
F dur; sinfonische Dichtung Hanneles 
Himtnelfahrt (1922); sinfonischer Prolog 
Mandragola; kleine Suite im alten Stil fiir 
Orchester; Variationen uber ein roman- 
tisches Thema fiir Kammerorchester 
(1923); Triofantasie fiir Klavier, Violine 
und Horn (1924); Musik fiir Streich- 
quartett (1:925); Ballett-Pantomime Der 
ersle Ball (1923) ; Lieder (auch mit Kammer- 
lorchsster) ; Klavierstiicke. 
•^"Ulrich, Bernhard, * 18. Okt. 1880 zu 
Hasselfelde (Harz), absolvierte das Real- 
gymnasium in Braunschweig, studierte an- 
fanglich in Berlin Physik und Mathematik, 
dann in Leipzig Musiktheorie, Musikwissen- 
schaft (Riemann, Kretzschmar) und Ge- 
sang, promovierte 1909 in Leipzig zum Dr. 
phil. mit der auf umfassenden Quellen- 
studien beruhenden Schrift Die Crundsdtze 
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der Slimmbildung wdkrend der a cappellar 
Periode und zur Zeit des Aufkommens der 
Oper, berichtete in den Sammelbanden IX 
der IMG. iiber das Suitenwerk Die Pyth&go- 
rischen Schmidts funcklein Von Rupert Ignaz 
Mayr (1692), und veroffentlichte, auBer.Auf- 
satzen iiber Gesangsmethodik in den Musik- 
pddagogischen Bldttern, der Stimme, der Mu- 
sik, der Halbmonatsschrift fur Schulmusik- 
pflege, der Rheinisch-Westfdlischen Zeitung 
usw. eine Schrift Die Sdngeratmung (Leipzig 
1928). 1910/11 war er Lehrer fiir Kunst- 
gesang und Musikgeschichte am Riemann- 
KonserVatorium in Danzig, siedelte aber 
191 1 nach Berlin iiber, wo er neben seiner 
Tatigkeit als Konzertsanger (BaBbariton) 
eine eigene Gesangschule leitet, seit 1913 
auch als Dozent an der Freien Hochschule 
und seit 1916 an der Humboldt-Hochschule 
wirkt. Im Druck erschienen Von ihm Bal- 
laden und Lieder. 

Ulrich, Hugo, * 26. Nov. 1827 zu Oppeln 
in Schlesien, f 23. Mai 1872 zu Berlin; Schii- 
ler von Mosewius in Breslau und Dehn in 
Berlin, wo er seit 1846 lebte, war 1859 — 63 
Kompositionslehrer am Sternschen Kon- 
servatorium, seitdem ohne Anstellung, nur 
der Komposition lebend und seineti Un- 
terhalt durch redaktion^lle Arbeiten fiir 
Verleger bestreitend. Die wenigen Werke, 
welche U.s Namen ein gutes Andenken 
sichern, sind ein Klaviertrio op. 1 und drei 
Sinfonien (I. H moll op. 6, II. Symphonie 
triomphale [1853 Von der Briisseler Akademie 
preisgekront], III. Gdur). Eine Oper: Ber- 
trand de Born, blieb unbeendet. 

Ulvestad s. Ulfrstad. 

Umbreit, Karl Gottlieb, * 9. Jan. 1763 
zu Rehstedt bei Arnstadt, dort auch f 28. 
April 1829, nachdem er mehrere Jahrzehnte 
Organist zu Sonnenborn bei Gotha gewesen; 
war ein vortrefflicher Orgelspieler (Schiiler 
Kittels in Erfurt) und gab heraus: Allge- 
meines Choralbuch fiir die protestantische 
Kirche (181 1, 332 vierstimmig gesetzte 
Chorale mit einer langeren Einleitung; von 
Choron ins Franzosische iibersetzt, ohne 
Jahr) ; eine Sammlung Choralmelodien : Die 
evangelischen Kirchenmelodien zur Verbesse- 
rung des hduslichen und kirchlichen Gesangs 
(1817), sowie die Orgelwerke: 6 Hefte mit je 
12 Orgelstiicken (1798 — 1806), 50 Choral- 
melodien (vierstimmig), mehrere Hefte Leich- 
te Choralvorspiele, 24 Choralmelodien mit 
mshrerlei Bassen (2 Hefte a 12), Choral- 
melodien mit Variationen. Vgl. den von 
seinem Sonne verfaBten Nekrolog (Allg. 
Kirchenztg. 1829, S. 88gff.). 

Umkehrung ist eine Vertauschung des 
Verhaltnisses von oben und unten derart, 
daB, was oben war, unten wird, und was 
unten war, oben. 

Man unterscheidet: 1) U. der Intervalle, 
die Oktavversetzung des hoheren Tones 
unter den tieferen oder des tieferen iiber den 
hoheren. Die U. eines Intervalls ist immer 
dasjenige andere Intervall, durch welches es 
zur Oktave erganzt wird; es stehen also im 
Verh&ltnis der U.: 



1 ) Sekunde - Septi me , 

a)Terz-Sexte, 

g)Quarte-Quiste: 

1) V 



mid 
omgekehrt 
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und zwar ist die U. eines reinen Intervalls 
wieder ein reines, die eines grofien ein ldeines, 
die eines verminderten ein ubermaBiges und 
vice versa. 

2) U. der Akkorde. Unter dieser ver- 
steht man in der an den GeneralbaB an- 
kniipfenden Satzlehre seit Rameau den 
Wechsel des BaBtons, d. h. man nennt alle 
Akkorde U., die nicht den Ton als BaBton 
haben, welcher bei terzenweiser Lagerung 
der tiefste ist; z. B. sind die drei ,,Lagen" 
des Dreiklanges ceg: 

a) Grundlage (Baflton c), 

b) 1. Umkehrung (Baflton e), = Sextakkord c . q . c, 

c) 2. Umkehrung (BaBton g) — Quartsextakkord g ,c,c. 

und die vier ,,Lagen" des Septimenakkordp 
ghdf: 

a) Grundlage (BaBton g), 

b) 1. Umkehrung (BaBton h) = Quintsextakkord h ,d ./. g, 

c) 2. Umkehrung (BaBton d) = Terzquartsextakkord 

d.f.g.h, 

d) 3. Umkehrung (BaBton f) = Sekundakkord /. g . h . d. 

3) Die U. eines Motivs (Gegenbe- 
wegung) besteht darin, daB alle Stimm- 
schritte in umgekehrter Richtung gemacht 
werden (steigend statt fallend, fallend 
statt steigend, italienisch inve r sione, al- 
l'inverso, per moto contrario), oder gar mit 
Lesung der Noten vom Ende aus riick- 
warts (retro, cancricando, al rovescio) oder 
mit Umkehrung des Notenblattes (umge- 
kehrt und riickwarts). Die U. des Themas 
kommt gelegentlich in der Fuge zur An- 
wendung, auch in der fugenartig gearbei- 
teten Gigue usw. 

Die polare Gegensatzlichkeit der Dur- 
und Mollkonsonanz hat schon mehrfach 
Theoretiker darauf gefiihrt, ganze Ton- 
satze in Dur durch strenge U. in Moll- 
satze zu verwandeln; die ersten waren nach 
Rousseaus Dictionnaire (Artikel Systime), 
Serre und Morambert (vor 1740); es 
folgten A. v. Oettingen mit seinen Spiegel- 
bildern (vgl. sein Harmoniesystem in dualer 
Eniwickelung 1866) und neuerdings Hermann 
Schroder, Die symmetrische U. in der 
Musik (Beiheft 8 der Publikationen der IMG., 
1902). Bei solchen Experimenten, welche die 
letzten Konsequenzen aus der Gegensatzlich- 
keit der beiden Harmoniebegriffe Dur und 
Moll ziehen, vergiBt man, daB oben und unten 
nicht sowohl harmonische als melodische Be- 
griffe sind, und daB eine Melodie im BaB 
ganz anders wirkt als eine Melodie im Sopran. 
Dem BaB sind weite Schritte angemessen, 
dem Sopran reiches Kleinleben in engster 
Sekundf uhrung ; auch fordern die Unter- 
stimmen im allgemeinen weitere Entfernung 
voneinander als die Oberstimmen. Deshalb 
kann von einer vollkommenen Analogie der 
Wirkung umgekehrter Tonsatze nicht ohne 
Weiteres die Rede sein. Obgleich sogar 
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Set>. Bach in seiner Kunst der Fuge diese 
Art der U. einmal ganz streng und mehr- 
mals freier fur ganze Fugen versucht und 
auch Beethoven seiner Sonate op. no ein 
Fugato nebst Inversione einverleibt hat, ist 
doch vor der Verwendung dieses Kunstmit- 
tels durch weniger Beruf ene zu warnen ; es 
gehort zu den Auswiichsen des Obbligo, 
welche den Komponisten zwingen, hie und 
da ein Auge zuzudriicken und auf gute Wir- 
kung oder freie Entfaltung der Ideen zu- 
gunsten eines Kunststiicks von zweifelhaf- 
tera asthetischen Werte zu verzichten. 

Umlauf, Carl Ig. Frz., * 19. September 
1824 zu Badsn bei Wien, ^ 13. Febr. 1902 
zu Wien, widmete sich bereits in fruhester 
Jugend der Musik und zwar hauptsachlich 
dem Zitherspiel. Als 2ojahriger bereiste er 
ganz Europa, erzielte iiberall mit seinen 
Konzsrten groBe Erfolge, wurde vom Wiener 
Hof als Hofmusikus bestellt und begann 
in Wien Unterricht zu erteilen, der seinem 
Instrument, das damals in Mode stand, 
Freunde aus alien Kreisen zufuhrte. Fur 
dieses Instrument erfand er viele Verbesse- 
rungen, kreierte die sog. Wienerstimmung 
und gab eine zweibandige Schule her- 
aus, die weit iiber 100 Auflagen erlebte und 
in alle Kultursprachen iibersetzt wurde. 
Schon in den Goer Jahren begann er mit 
der Ausgabe der Salonalbums, einer groflen, 
aus mehreren Hundert Heften bestehenden 
Samtnlung, welche groBtenteils seine eige- 
nen Kompositionen, aber auch Transkrip- 
tionen bekannter Opern und Lieder enthalt. 
Bis zu seinem Tode waren 37 Jahrgange 
zu 18 Heften erschienen, welche heute noch 
neben seiner Schule zu den besten und be- 
liebtestenWerken d3r Zitherliteratur zahlen. 
Umlauff, Ignaz, Komponist, * 1746 zu 
Wien, J 8. Juni 1796 zu Modling bei Wien; 
war mehrere Jahre Musikdirektor an der 
Deutschen Oper zu Wien und Substitut 
Salieris an der Hofkapelle. Seine erste 
Buhnenarbeit war das Lustspiel mit Tanzeti 
Die Insel der Liebe (1772, Burgtheater). 
Seine Singspiele: Die Bergknappen (Wien 
1778 zur Eroffnung des Nationalsingspiels; 
gedruckt als Bd. XVIII, 1 der DTD. [Rob. 
Haas]), Die pucefarbenen Schuhe (Die schone 
Schusterin), Die Apotheke, Die gliickliohen 
Jdger, Der Rin° der Liebe, Das Irrlicht 
machten einst Furore, und seine Romanze 
aus dem zuletzt genannten Werk Zu Steffen 
sprach im Traume war auBerordentlich 
popular. Der Musik U.s fehlt aber die Kon- 
sequenz eines eigeiien Stils. 

Umlauff, Michael, Sohn von Ign. U., 
* 9. Aug. 1781 und f 20. Juni 1842 zu Wien, 
war wie sein Vater zuerst Violinist an der 
Deutschen Oper, spater Substitut Weigls 
und nach dessen Tode sein Nachfolger als 
Kapellmeister der Deutschen Oper bis zu 
deren Ubsrgang in Privatverwaltung. Er 
schrieb ein Singspiel: Der Grenadier, eine 
Oper: Das Wirtshaus in Granada '(nicht ge- 
geben), zwolf Ballette, einige Kirchenstiicke 
fur die Hofkapelle und gab heraus: eine 
Violinsonate, eine vierhandige Klavier- 



sonate und wenige Klavierstiicke. Vgl. Leo 
H. Skrbensky, Drei deutsche Tonkiinstler: 
Christian Umlaufft, Ignaz Umlauff, Michael 
Umlauff (Mitteilungen zur Geschichte der 
Familien Umlauft, 2. Heft, Prag 1926). 

Umlauft, Paul, * 27. Okt. 1853 zu 
MeiBen, Schuler des Leipziger Konserva- 
toriums, 1879 — 83 Stipendiat der Mozart- 
stiftung, veroffentlichte verschiedeneVokal- 
sachen, u. a. Agandecca fur Mannerchor, Solo 
und Orchester, Mittelhochdeutsches Lieder- 
spiel op. 30 (fur vier Solostimmen mit Kla- 
vier). Seine Oper Evanthia wurde bei der 
Koburger Einakter-Konkurrenz 1893 preis- 
gekront. Eine zweite Oper Betrogene Be- 
triiger wurde 1899 in Kassel aufgefuhrt. U. 
lebt in Dresden. 1918 wurde er zum Kgl. 
Professor ernannt. 

Unca (lateinisch, ,,Haken"), das Fahn- 
chen der Achtelnote fv auch s. V. w. Achtel- 
note selbst, bis unca S (Doppelhakchen 
s. v. w. Sechzehntel) usw. 
Unda maris, Orgelstimme, s. Tremulant. 
Undezime (lateinisch Undecima), die 
,,elfte" Stufe der Tonleiter, die Quarte der 
Oktave, z. B. c — ■/'■ S. Intervall. 

Ungarische Codices. Die wichtigsten 
sind aus dem 16. Jahrhundert: Batthyany- 
Kodex, Czech-Kodex, Dobrentei-Kodex.Hof- 
greff-Kodex und ,,Kronika"; aus dem 17. 
Jahrhundert: Cantionale et passionale Hun- 
garicum, Cantus corales, Graduate Romanum 
dz Ujhely, Kajoni-Kodex; aus dem 18. Jahr- 
hundert: Cantus Catholici und Cantionale. 
Ungarische Musik. Die Musik derUngam, 
die nicht zumkleinsten Teil identisch ist mit 
der der Zigeuner, ist von Haus aus nicht 
mehrstimmig, sondern einstimmig, zum 
mindesten bis in die neueste Zeit hinein 
solistisch, d. h. eine Stimme dominiert, wah- 
rend die iibrigen nur eine untergeordnete 
Rolle als Begleitinstrumente spielen ; da- 
her die vielen liegenden melodiearmen Basse, 
daher die vielen Tremolos unter einer melo- 
disch reichbewegten Hauptstimme usw. Die 
Entwicklung der Rhythmik der Zigeuner- 
musik wurde nicht, wie die der abendlan- 
dischen Kunstmusik, durch schulmaBige 
Regeln und Kombinationen (Kontrapunkt) 
gehemmt, so wenig wie ihre Melodik durch 
ein Dogma gefesselt wurde (Kirchentone). 
Wahrend unsere kunstgemaBe Instrumental- 
musik aus der tiberwiegend kirchlichen Vokal- 
musik herauswuchs und nur langsam eine 
Beweglichke.it und rhythmische Vielgestal- 
tigkeit gewinnen konnte, welche die friih- 
mittelalterliche einstimmige Instrumental- 
musik ohne Zweifel besessen hat, ent- 
wickelte sich die Instrumentalmusik der 
Zigeuner und anderer NaturvSlker unbeirrt 
waiter und nahm von der abendlandischen 
Kunstmusik nur an, was sie ohne Schaden 
assimilieren konnte. Daher stammt die 
Ahnlichkeit der Musik aller Volker, die der 
Entwicklung dar abendlandischen Kunst- 
musik ferner blieben; wir finden dieselben 
odsr doch sehr ahnliche rhythmische Eigen- 
tiimlichkeiten bei den Bergschotten, den 
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Norwegern, den Russen usw. Hier seieii nur 
noch einige Besonderheiten angefiihrt, die 
der ungarischen Musik eigentiimlich _ sind, 
wie sie Schubert, Brahms und andere Altere 
und Neuere uns vertraut gemacht haben. 
Die Synkope auch in der Melodie ist der 
ungarischen Musik sehr gelaufig. Takt- 
wechsel sind haufig, ebenso Themen mit 
Gliedern von 3, 6 (5, 7) Takten statt 2, 4, 8. 

> > 
Der Rhythmus fi :** mit der kurzen Note 

auf eine schwere Zeit und mit Zugehorig- 
keit der L&nge zum folgenden Motiv ist 
durchaus gewohnlich, auch die Unter- 
driickung des Taktschwerpunktes durch 
eine kurze Pause haufig. Besonders 
charakteristisch sind die doppelschlag- 
artigen Verzierungen des SchluBtones (An- 
schluBmotive) : 
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die auch der (ja nicht ursprunglich pol- 
nischen) Polon&se eignen. Die sogenannte 
, .ungarische Tonleiter" oder ,,Tonleiter der 
Zigeuner" ist eine Molltonleiter mit Leitton 
zur Quinte, d. h. im strengen Mollsinne mit 
Einfuhrung des Unterleittons neben dem 
Oberleittone zur Mollprim: 
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Die ubermaBigen Sextakkorde sind einer 
solchen Skala leitereigen. Doch bindet sich 
natiirlich die ungarische Musik nicht an das 




fis, sondern nimmt auch /, wo es hingehort. 
In RuBland erscheinen Zigeunerlieder (meist 
Scherz- und Spottlieder) schon in den al- 
testen Sammlungen des ausgehenden 18. 
Jahrhunderts. Um die Mitte des 19. Jahr- 
hunderts wurden sie durch wandemde Zi- 
geuner sehr popular und legten den Grund 
zu einem besonderen Stil, der ,,Zigeuner- 
romanze" in der russischen Salonmusik, 
charakteristisch durch die Einfuhrung der 
Chromatik in die diatonischen Bildungen 
des russischen Melos und durch einfache 
gitarrenartigeharmonischeBegleitung; ihrem 
Inhalt nach sind sie meist von schwiiler Sinn- 
lichkeit. Vgl. Fr. Liszt, Die Zigeuner und 
ihre Musik in Ungarn (1859, deutsch von 
Peter Cornelius 1861); A. Colocci, Gli 
Zingari (1889) und Kornel Abranyi, Die 
Eigenschaften des Ungarischen Liedes und'der 
Musik (x. Bd. 1877), ferner vor allem Bela 
Bart6k (s. d.), Z. Kodaly und Bart6ks 
Artikel im Neuen Musik-Lexikon; B. Sza- 



bolcsi und den Artikel Wer bung. Ein 
ziemlich erSchopf endes Verzeichnis der Lit. 
uber U. M. sei im Folgenden gegeben: 

I. In ungarischer Sprache: Abranyi, 
Kornel, Die ungarische Musik imig.Jahrhun- 
dert, Budapest 1900; derselbe, Ein Viertel- 
jahrhundert Geschichte des ungar. Landes- 
Gesangvereins 1867 — i8g2, Budapest 1892 
(1898); Bartalus, Stefan, Beitrdge zur Ge- 
schichte der ungarischen Musik, Budapest 
1882; derselbe, Liturgische Gesdnge der 
ungarischen Kirchen im 16. — 17. Jahrhun- 
dert, Pest 1869 ; derselbe, Ungarischer Or- 
pheus, Pest 1869; Bayer, Josef, Die Ge- 
schichte des nationalen Buhnenspiels , Buda- 
pest 1887, 2 Bde.; Bogisich, Michael, 
Ungarische Kirchenvolkslieder aus dem 18. 
Jahrhundert, Budapest 1881; Fabo, Berta- 
lan, Die musikalische Entwicklung des unga- 
rischen Volksliedes, Budapest 1908; Geyer, 
Josef, Ungarische Geigenmacher, Budapest 
1913; Hofecker, Emerich, Allgemeine Ge- 
schichte der ungarischen Musik, Budapest 
1895; Isoz, Koloman, Die Vergangenheit 
und Gegenwart der Philharmonischen Gesell- 
schaft, Budapest 1907; derselbe, Geschichte 
der musikalischen Kultur von Budapest von 
1687— 1873, Budapest 1926; derselbe, 
Verzeichnisse musikalischer Manuskripte 
I — III, Budapest 1921, 1923, 1924; Kadar, 
Jolan, Geschichte des Ofner und Pester deut- 
schen Theaters bis zum Jahre 1812, Budapest 
1914; derselbe, Geschichte des deutschen 
Theaters in Pest und Ofen 1812 — 1847, Buda- 
pest 1923; Kereszty, Stefan, Musikalische 
Sammlung unserer Bibliothek, Budapest 
1902; derselbe, Unsere musikalische Kul- 
tur, Budapest 1916; Kern, Aurel, Ungari- 
sche Musikkultur, Budapest 1920; Major, 
Ervin, Joh. Fusz und sein Zeitdlter,' Buda- 
pest 1925; Matray, Gabor, Uber die vorziig- 
lichen Eigenschaften der ungarischen Volks- 
weise, Budapest 1852; Molnar, Geza, Die 
Theorie der ungarischen Musik, Budapest 
1904; Osvath, Johann, Natibnal-Musik- 
kunst I, Budapest 1908; Ponori-Thew- 
rewk, Emil, Wissenschdftliche Abhandlung 
uber die ungarische Musik, Budapest 1891; 
Rethei-Prikkel, Marian, Die Tdnze des 
Ungartums, Budapest 1924 ; Sagh, Jozsef, 
Ungarisches Musiklexikon, Budapest 1879; 
Sagody, Otmar, Ungarische Musik, Buda- 
pest 1913; Seprodi, Johann, Denkschrift 
in der Angelegenheit der ungarischen Musik, 
1906; Vajdafy, Emil, Die Geschichte des 
Nationalkonservatoriums, Budapest 1890; 
Varadi, Mikl6s, Ungarische Musikkultur, 
Budapest 1925; Weszely, Odon, Biogra- 
phie des Alexander Nikolits, 1895; Morav- 
csik, Geza, Die Geschichte der Kgl. ungari- 
schen Landesmusikakademie, Budapest 1907; 
derselbe, Festschrift uber das sojdhrige 
Jubildum der Kgl. ungarischen Franz-Liszt- 
Landeshochschule fur Musik 187$ — -1925, 
Budapest 1925; Vidor, Desider, Die Ge- 
schichte des Kgl. ungarischen Opernhauses 
1884 — J909, Budapest 1909. — II. In deut- 
scher Sprache: Fokovi, Ludwig, Musik 
und musikalische Verhdltnisse in Ungarn 
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am Hofe des Matthias Corvinus [Kirchenmusi- 
kalisckesjahrbuch igoo) ; Janetschek, Alois, 
Julius von Beliczay, Karlsbad 1899; Schii- 
nemann, Georg, Ungarische Motive in der 
deutschen Musik [Ungarisches Jahrbuch 
1924); Wellesz, Egon, Ungarische Musik 
(Bela Bartok), Wien 1920, Musikbldller des 
Anbruch: Zichy, Geza (Graf), Aus meinem 
Leben I/II, Stuttgart 1913- — IIL In fran " 
zosischer Sprache: Bertha, Alexander, La 
musique des Hongrois, Paris 1920 (Lavignacs 
Encyclopedie) ; Kereszty, Etienne, ^ La 
littirature de la musique dans la bibliotheque. 
Revue Bibliographie Hongroise 1908; Sou- 
b i e s , Albert, Histoire de la musique en Hongrie, 
Paris 1898. — IV. In englischer Sprache: 
Kaldy, Gula, History of Hungarian Music, 
London 1902. 

Ungarische Tanze sind die entweder 
aus Ungarn stammenden oder von frem- 
den Volkern ubernommenen in Ungarn 
kultivierten Nationaltanze, die meist ge- 
wisse rhythmische PH und melodische Ei- 
genheiten (ungarische Skala [s. bei ung. Mu- 
sik]) aufweisen. Als originalungarische Tanze 
sindzubetrachten: Hallgato nota, unga- 
rischer Tanz im 18. Jahrhundert. Er be- 
stand aus zwei Teilen: zu dem ersten, lang- 
samen, wurde 'gewohnlich nicht getanzt; 
diesem folgte 'der lebhaftere, sogenannte 
Bokaz6 (oder ,,kalakas", deutsch,,Knochel- 
tanz"), bei welchem die Tanzer ihre Sporen 
zusammenschlugen. Hajdutanc, Tanz der 
mittelalterlichen Heiducken (Haidones), ein 
mit Handeklatschen und Gejohle begleiteter 
unbandiger Tanz (in hockender Stellung ge- 
tanzt). Aus ihm entwickelte sich der 
Csardas (s. d.). Magyar szolo, mittel- 
alterlicher Tanz, eine Art des ,,Palotas", 
am Ende mit einem ,,Springtanz". Pa- 
lotas, mittelmaBig Jangsamer, sehr alter 
(15. Jahrhundert?), mehrsatziger Tanz in 
gemessenem %- oder 4 /a"Takt, am 
Ende mit der sogenannten ,,Figur". Pap- 
tanc, ein Hochzeitstanz aus dem Komitat 
Heves, der vor der Kiiche oder im Hofe des 
Pastors getanzt wurde. Punkosdi tanc 
(Pfingsttanz), ein mit der Wahl des Pfingst- 
konigs zusammenhangender volkstiimlicher 
Tanz des 18. und 19. Jahrhunderts. Ro- 
le at an c (Fuchstanz), ein das Herumschlei- 
chen des Fuchses nachahmender volkstiim- 
licher Tanz vomEnde des 18. Jahrhunderts. 
Szarkatanc (Elstertanz), volkstiimlicher, 
scherzhafter Tanz im 18. Jahrhundert, bei 
welchem der Tanzer das Springen der Elster 
(mit beiden FiiBen in hockender Stellung auf 
einmal springend) nachahmte. ■ — Von frem- 
den Nationen ubernommen wurden Tanze 
wie: Kormagyar (eine im 19. Jahrhundert 
entstandene Umgestaltung der franzo- 
sischen Quadrille); Barat-tanc (aus 
Osterreich im 18. Jahrhundert); Pajkos- 
tanc (ebenfalls aus Osterreich, lustieer, 
scherzhafter Tanz vomAnfang des 19. Jahr- 
hunderts); Parnastanc (Polstertanz, Tanz 
im geraden Takt "deutschen Ursprungs) ; der 
sogenannte ,,Fackeltanz" reicht noch ins 



Heidentum'zuriick; ,,Sziity6kc", ein trans- 
danubischer alter Tanz unbekannten Cha- 
rakters; ferner: Ugros nota. Verbunkos, 
Zsukata usw. Vgl. Werbung. 

Unger, Georg, der Siegfried der Nibe- 
lungen Wagners 1876 in Bayreuth und 
anderweit, * 6. Marz 1837 und f 2. Febr. 1887 
zu Leipzig, studierte anfanglich Theologie, 
debiitierte aber bereits 1867 in Leipzig, 
sang sodann ohne besonderen Erfolg zu Kas- 
sel, Zurich, Bremen, Neustrelitz, Briinn, 
Elberfeld und Mannheim, bis Wagner ihn 
als Reprasentanten des jugendlichen Helden 
fiir die Bayreuther Festspiele ausersah. U. 
studierte die Partie bei Julius Hey in Miin- 
chen und loste seine Aufgabe in erfreulicher 
Weise. 1877 — 8i war er in Leipzig engagiert. 
Unger, Gustav Hermann, * 26. Okt. 
1886 zu Kamenz (Sa.), studierte nach Ab- 
solvierung der Fiirsten- und Landesschule 
zu Grimma Germanistik und klassische Phi- 
lologie in Freiburg, Leipzig und Munchen 
und promovierte 1910 unter Otto Crusius 
zum Dr. phil. (Vber den Gebrauch des dakty- 
lischen Hexameters in der altgriechischen 
Lyrik, Tragodie und Komodie). In der Mu- 
sik war er Schiller von Edgar Istel und Jo- 
seph Haas in Munchen, sowie jgil — 13 Max 
Regers in Meiningen. Er lebt als Dozent der 
Hochschule fiir Musik und Leiter der Stadt. 
Volksmusikbiicherei in Koln. Werke: 3 Hefte 
Klavierminiaturen (Versuche zu einer Haus- 
musik) ; andere Klavierwerke op. I — 3, 8, 16, 
iS, 28, 29, 40, 43; Lieder op. 14, 15, ig, 
20 — 23, 42 (auch mit Kammerorchester) ; ein 
Heft Soldatenlieder ohne Opuszahl ; Hymnus 
an das Leben (Verhaeren) op. 25 fiir Bariton- 
solo, Chor und Orchester; Orchestergesange 
op. 31 ; Totenfeier op. 12 fiir a cappella-Chor ; 
op. 30 Altdeutsche Lieder fiir gemischten 
Chor; fiir Orchester: Nacht, dvei Skizzen op. 
8; deutsche Tanze op. 16; Bilder aus dem 
Orient op. 18; Levantinisches Rondo op. 22; 
Ldndliche Szene op. 24; sinfonische Suite 
Jahreszeiten op. 26; Sinfonie D moll op. 2j ; 
Eestl. Vorspiel und Marsch ; Promenaden- 
musik fiir kleines Orchester; Narrenlieder 
(Bierbaum) fiir Bariton; Trio fiir Klavier, 
Klarinette und Bratsche; Streichtrio; Violin- 
sonate; Divertimento fiir Streichquartett; 
Streichquartett ^923) ; Introduktion, Passa- 
caglia und Doppelfuge fiir Klavierquintett 
(1925); Variationen iiber ein eigenes Thema 
fiir zwei Klaviere; Konzert fiir Orgel und 
Orchester op. 45; Feierliches Vorspiel fiir 
Orgel; Violinkonzert (1925); Klavierkonzert 
(1926); Tarantella fiir Orchester; Japanisches 
Liederspiel fiir gemischten Chor und groBes 
Orchester; Goethes Der Gott und die Bajadere 
furSprechstimme,ChorundgroBesOrchester; 
Biihnenmusiken zu Hofmannsthals Der Tor 
und der Tod und Jedermann, Shakespeares 
Sturm, Kleists Penthesilea, Schnabels Wie- 
derkehr, Gogols Byautwerber, Hauptmanns 
Hannele, v. Unruhs Heinrich aus Andernach 
u. a.; Marchenburleske Der Zauberhand- 
schuh (M.-Gladbach 1927) ; Oper Richmodis 
von Aducht (Koblenz? 1928);" Alt- und 
Sopranlieder; Tenorlieder und gemischte 
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a cappella-Chore. Schriften: Musikal.Laien- 
brevier (1920) ; Musiktheoretische Laienfibel 
(1:922) und Max Reger (1921) u. a. Schriften 
iiber Reger; Musikgeschichte in Selbstzeug- 
nissen (Munchen 1928). 

Unger, Johajin Friedrich, * 1716 und 
f 9. Febr. 1781 zu Braunschweig als Justiz- 
rat und Herzoglicher Geheimsekretar; ist 
einer der ersten, welche Versuche machten, 
eine Maschine am Klavier anzubringen, 
welche alles darauf Gespielte notiert (vgl. 
Melograph). Er nahm dasRecht der Prioritat 
fur sich in Anspruch gegenuber dem Englan- 
der Jacob Creed, der nach Eulers Bericht 
1752 ein ahnliches Instrument konstruiert 
hatte, und beschrieb seine Eriindung in dem 
Entwurf einer Maschine, wodurch alles, was 
auf dem Klavier gespielt wird, sich von selber 
in Noten setzt (1774). 

Unger, Karoline (in Italien Carlotta 
Ungher genannt), gefeierte Biihnensange- 
rin, * 28. Okt. 1803 zu Wien, f 23. Marz 1877 
auf ihrer Villa bei Florenz; erhielt ihre Aus- 
bildung in Wien und von Ronconi in Mai- 
land, sang zu Wien (bekannt mit Beethoven), 
Neapel, Mailand, Turin, Rom, 1833 in Paris 
(doch nur mit maCigem Erf olg) , und sodann 
wieder in Italien. Sie war zeitweilig mit 
Nik. Lenau verlobt und verheiratete sich 
1841 mit dem 15 Jahre jiingeren Kunst- 
freund und Gelebrten Francois Sabatier 
(f 1. Dez. 1891) zu Florenz. Ihre Erscheinung 
war imposatit, ihre Stimme grofi, aber in der 
Hohe nicht frei von Scharfe. Vgl. Otto 
Hartwig, K. U. in der Deutschen Rund- 
schau (1897). 

Unger, Max, * 28. Mai 1883 zu Taura in 
Sachsen, als Gymnasiast in Chemnitz Schil- 
ler von Fr. Mayerhoff und P. H. Wiede- 
mann, 1904 bis 1906 Schiiler des Leipziger 
Konservatorrums(Ruthardt,HeinrichZ611ner, 
E. Paul) und an der Universitat (H. Rie- 
niann), 1906/07 Kapellmeister der Vereinig ten 
Leipziger Schartspielhauser(Zwischenaktsmu- 
siken usw.) . 1907/08 war er Lehrer am Kon- 
servatorium in Bromberg, dann wieder in 
Leipzig zu neuen Studien, promovierte 19 11 
zum Dr. phil. (Dissertation Muzio dementis 
Leben) und blieb in Leipzig als Dirigent einer 
Madrigalvereinigung und Musikreferent, 
1919/20 Schriftleiter der Neuen Zeitschrift fur 
Musik. Er schrieb noch Beethovens Heirats- 
projekt im Jahre 1810 (Neue Musikzeitung 
191 1), Auf Spuren von Beethovens unsterb- 
licher Geliebten (191 1), L. v. Beethoven und 
seine Verleger Steiner — Haslinger — Schlesin- 
ger. Ihr Verkehr und Briefwechsel (1921), 
Beethovens Handschnft. Auch redigiert er 
eine Gesamtausgabe von Beethovens Brie- 
fen. U. hat das Verdienst, die richtige Datie- 
rung einer groBeren Zahl Beethovenscher 
Briefe ermoglicht zu haben durch genaue 
Untersuchung der Clementi-Korrespondenz. 
1919 redigierte er die handschriftliche Fest- 
schrift zu Hugo Riemanns 70. Geburtstag, 
deren Oberreichung durch Riemanns Tod ver- 
eitelt wurde. 

Ungher-Sabatier, Carlotta, s. Karoline 
Unger. 



Ungleicher Kontrapunkt ist im Gegen- 

satz zum gleichen (Note gegen Note) der 

florierte oder synkopierte (s. Kontrapunkt). 

Ungleichschwebende Temperaturen s. 

Temperatur. 

Unisonospiel auf mehreren Klavie- 
ren als Hauptform des Klavierunterrichts, 
eine zeitweilig groBes Aufsehen machende 
Neuerung (s. Logier), kam verdientermaBen 
schnell wieder in MiBkredit, da der Lehrer 
dabei wohl eine Anzahl Schuler auf einmal 
absolvieren, nicht aber sie genau kontrol- 
lieren kann; vor allem wird durch das U. 
alle individuelle Freiheit des Vortrags er- 
totet. Dagegen ist die Schulung der Orche- 
sterspieler (besonders der Geiger) im Uni- 
sonospiel durchaus unerlafilich und von hoch- 
ster Wichtigkeit als Vorbereitung fiirs En- 
semblespiel. Von diesem Gesichtspunkt aus 
kann auch dem Klavier-U. eine gewisse 
erzieherische Bedeutung besonders beziiglich 
des Takthaltens, der Schlagfertigkeit und 
unausgesetzter Spannung zuerkannt werden. 
Dafur genugen aber einzelne Lektionen von 
Zeit zu Zeit ; den ganzen Unterricht darauf 
zu griinden, ist durchaus verfehlt. 

Unisonus (lat.), s. v. w. Einklang (s. 
Intervall); unisono, all'unisono (ital., „im 
Einklang"), dieselben Tone in mehreren 
Stimmen. Man nennt es wohl auch unisono, 
wenn mehrere Orchesterinstrumente die- 
selben Noten in verschiedenen Oktav- 
lagen zu spielen haben, z. B. wenn in der 
Partitur nur die BaBstimme ausgeschrieben 
ist und die Cellostimme die Anweisung er- 
ha.lt c. B. (col basso) all' un. (unisono), oder 
die Pickelflote, mit einer der groBen Floten 
in Oktaven zu gehen (in beiden Fallen sind 
allerdings die Notierungen identisch, da 
der KontrabaB eine Oktave tiefer und die 
Pickelflote eine OktaVe hoher klingt, als 
sie geschrieben werden). Vgl. Null und Tasto 
solo. Auch ist das Unisono des ganzen Streich- 
orchesters, sei es mit der BaBnotierung 
in alien Stimmen oder mit der Violin- 
notierung schon im 18. Jahrhundert sehr 
beliebt. 

Universal-Edition, Wiener Verlag, 1901 
von einer kleinen Wiener Verleger- und Musi- 
kalienhandlergruppe im Verein mit einer 
Notendruckerei gegriindet, anfangs nur mit 
dem Zweck, durch Herausgabe von klassi- 
schen und instruktiven Werken den oster- 
reichischen Bedarf zu befriedigen una den 
osterreichischen Musikalienhandel von den 
deutschen Editionen unabhangig zu machen. 
Nach dem Ankauf des Miinchner Verlags 
Jos. Aibl (1904; s. d.), der eine Reihe von 
Werken R. StrauB' und Regers enthielt, 
gliederte sich die U.-E. den groflten Teil der 
Werke Von Bruckner und Mahler, sowie der 
jiingeren und allerjiingsten Osterreicher, 
Deutschen, Italiener, Franzosen, Tschechen, 
Ungarn, Polen an und ist heute auf iiber 
9000 Verlagswerke angewachsen. Besonders 
gepflegt wird das zeitgenossische Opern- 
schaffen und die Orchesterliteratur. Der 
katholischen Kirchenmusik dient neben einer 
Zahl von Editionen die Publikation der Kir- 
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chenmusikzeitung Musica Divina (seit 1913), 
der Forderung der Moderne die Musikbldtter 
des Anbruch (seit 1919) und die Monatsschrift 
Pult und Taktstock (seit 1924) ; auch ein 
Jahrbuch (1925) ist erschienen. Seit 1920 
sind auch die DTO (s. d.) in den Verlag 
iibergegangen. Als Leiter des Unternehmens 
zeichnet Direktor Emil Hertzka. 

Universalhandbuch der Musiklitera- 
tur, Verzeichnis der im Buchhandel bezieh- 
baren Musikalien und Biicher iiber Musik, 
herausgegeben von Franz Pazdirek und sei- 
nem Bruder J. P. Gotthard [Pazdirek] 
(Wien 1904 — 10, 34 starke Folio-Bande). 

Universitatsstudien, musikalische usw., 
siehe Musikwissenschait. Vgl. Grade, aka- 
demische. 

Unterbrechungston, tritt auf, wenn 
ein Ton in der Sekunde u-mal intermittiert. 
Vgl. Auerbach, Akustik; K. L. Schafer, 
Vber Variations- und Unterbrechungsione in' 
ihrer Beziehung zur Theorie des Horens (Bei- 
trage zur A. u.Mw.VI, 1911). 

Unterrichtswesen. Vgl. Methcdik, Pada- 
gogik, Konservatorium, Universitat, Schul- 
gesang. Schulen und Studienwerke s. bei 
den einzelnen Instrumenten. 

Untersatz, in der Orgel, s. v. w. Ge- 
dackt 32 Fufl. Beim Klavierspiel beiBt U. 
der Gebrauch des Daumens nach einem der 
AuBenfinger, rechts bei zur Hohe, links bei 
zur Tiefe f ortschreitenden Tonf olgen ; s. Fin- 
gersatz. 

Untersteiner, Alfred, * 28. April 1859 
zu Rovereto (Sudtirol), j 1917 als lnternier- 
ter in Osterreich, studierte die Rechte (Dr. 
jur.) und unter Pembaur in Innsbruck Musik 
und lebte als Musikschriftsteller in Meran. 
U. schrieb eine Storia della musica (2. Aufl. 
1902) und eine Storia delviolino e della musica 
diviolino (1904). U. war Mitarbeiter der Mai- 
lander Gazetta musicale sowie der R hist a 
musicale italiana. 

Unterstimme ist im Gegensatz zu den 
Mittelstimmen und der Oberstimme die tief- 
ste Stimme eines mehrstimmigen Satzes, der 
BaB (s. d.). Beim zweistimmigen Gesange, 
z. B. im Volksschulgesange, ist freilich die U. 
oft nur eine Alt-, ja sogar ebenfalls eine 
Sopranstimme. 

Untertone (Untertonreihe) nennt man 
diejenige Reihe von Tonen, welche sich im 
umgekehrten Verh&ltnis der Obertonreihe 
nach der Tiefe erstreckt und ebenso fiir die 
Erklarung der Konsonanz des Mollakkords 
herangezogen werden muB wie die Oberton- 
reihe fiir die des Durakkords (s. Klang). Eine 
reale Existenz der U. nachzuweisen, welche 
der der Obertone entsprache, hat der Ver- 
fasser dieses Lexikons, H. Riemann, wieder- 
holt versucht; ihre subjektive Entstehung 
im Ohr demonstrierte er in seiner Musikali- 
schen Logik (1873), ihre objektive Existenz 
glaubte er aus verschiedenen Anzeichen 
schlieBen zu miissen (vgl. Die objektive Exi- 
stenz der U. in der Schallwelle, 1876, und Mu- 
sikalische Syntaxis, 1877). Den endlichen 
wissenschaftlichen Beweis, weshalb trotz 
der Kommensurabilitat der Schwin- 



gungsformen ein Ton die Unterton- 
reihe als Multipla seiner Schwin- 
gungen nicht horbar machen kann, 
fuhrte er im Handbuch der Akustik (Musik- 
wissenschaft) S. 79, wodurch die Frage wohl 
endgiiltig gelost ist. (Jeder Ton erzeugt not- 
wendigerweise die ganze Reihe der Unter- 
tone, aber jeden seiner Ordnungszahl ent- 
sprechend mehrfach, den zweiten zweimal, 
den dritten dreimal usw., aber so verlaufend, 
daB dieselben durch Interf erenz einander 
aufheben miissen). Vgl. jedoch C. Stumpf, 
Beitrdge I 3 , S. 8 4 ff ., VI, 228. 

Uomo (ital.), Mann; primo u., die erste 
mannliche Gesangskraft einer Biihne (wie 
prima donna die erste weibliche ist), der 
erste Tenorist, friiher aber (im 17. und im 
18. Jahrhundert) der erste Sopranist (Ka- 
strat) . 

Upsala. Vgl. R. Mitjana, Catalogue cri- 
tique et descriptif des imprimis de musique des 
XV It et XVII' siicles conserves a la Biblio- 
ihique de I' University Roy ale de U. (Bd. I 
Musique religieuse, 1911). 

Upton (spr. opt'nj, George Putnam, 
* 25. Okt. 1835 zu Roxbury, Mass., j 20. Mai 
1919 in Chicago, studierte an der Brown- 
Universitat (1854 Mag. art.) und war seit 
1855 als Musikkritiker in Chicago tatig (fur 
den Native Citizen, das Evening Journal, 
seit 1861 fiir die Tribune, schrieb: Letters 
of Peregrine Pickle (1869), Woman in Music 
(1880), Standard Operas (1886), Standard 
Oratorios (1887), Standard Cantatas (1888), 
Standard Symphonies (1889), Standard 
Light Operas (1902), Musical Pastels (1902), 
Standard Concert-Guide (1908), Standard 
Concert- Repertory (1909), In Music-Land 
(193,3), The Song (1914), kleine Biographien 
von Theodor Thomas (1905), Ed. Remenyi 
(1906), ubersetzte auch mehrere Werke 
Nohls ins Englische und schrieb eine Auto- 
biographic: Musical Memories (1908). 

Urbach, Karl Friedrich, * 26. Sept. 1833 
zu Burg bei Magdeburg, seit 1857 Lehrer, Or- 
ganist und Rektoratsverweser in Egeln, 
schrieb eine weitverbreitete Preis-Klavier- 
schule (1877) und andere Unterrichtswerke 
fur den Elementar-Klavierunterricht. 

Urbach, Otto, * 6. Febr. 1871 zu Eise- 
nach, j 14. Dez. 1927 in Dresden, Schuler 
von Miiller-Hartung und Stavenhagen in 
Weimar, Bernh. Scholz, Knorr und Hum- 
perdinck in Frankfurt und zuletzt noch von 
Draeseke in Dresden und Klindworth in 
Berlin (Stipendiat der Lisztstiftung 1890 
und der Mozartstiftung 1893), war 1896 — 98 
musikalischer Begleiter des Prinzen Alexan- 
der Friedrich von Hessen (s. d.) und war 
1:898 — 1920 Lehrer fiir KlavierspielamDresd- 
ner Konservatorium, 191 1 Kgl. Professor. 
192 1 griindete er in Dresden ein Padagogium 
der Tonkunst, das er bis zu seinem Tode lei- 
tete. U. machte sich als Komponist bekannt 
durch die komische Oper l)er u Miiller von 
Sanssouci (Frankfurt 1896), die Ouverture 
Bergfahrt, ein Streichquartett Horsila, ein 
Septett fiir Blasinstrumente, eine Violin- 
suite und Klaviersachen op. 11, ij (Konzert- 
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walzer), 20, 24,26,32 — j^undLieder op. 9, 10, 
12, 15, 18, 21, 22, 25, 27 — -31. Als Schriftsteller 
istU.mehrfachmitpadagogischenund&stheti- 
schen Beitragen fur Musikzeitungen aufge- 
treten. 

Urban, Christian, Theoretiker, *. 16. 
Okt. 1778 zu Elbing, dort Stadtmusikus, spa- 
ter in Berlin und zuletzt Stadtischer Musik- 
direktor in Danzig, gab heraus: Uber die Mu- 
sik, deren Theorie und den Musikunterricht 
(1823) ; Theorie der Musik nach rein natur- 
gemdfien Grundsdtzen (1824) und einen 16 
Seiten langen Prospekt : Ankundigung meines 
allgemeinen Musikunterrichtssy stems' und der 
von mir beabsichtigten normalen Musikschule 
(1825). Auch schrieb er eine Oper: Der 
goldene Widder und Musik zu Schillers 
Braut von Messina. 

Urban, Friedrich Julius, Bruder von 
Heinr. U., * 23. Dez. 1838 und f 17. Juli 
1918 zu Berlin, war Solosopranist imKonig- 
lichen Domchor unter Neithardt und Privat- 
schiiler von H. Ries und Hellmann (Violine), 
Grell (Theorie), ElBler und Mantius (Ge- 
sang) und seit i860 ein gesuchter Gesang- 
lehrer in Berlin, auch an Schulen alsGesang- 
lehrer angestellt. Seine Kunst des Gesanges 
ist ein von der Kritik wohlaufgenommenes 
Unterrichtswerk; auch komponierte er geist- 
liche und weltliche Gesangsachen. 

.Urban, Heinrich, angesehener Lehrer 
und begabter Komponist, * 27. Aug. 1837 
und f 24. Nov. 1901 zu Berlin, Schuler von 
Hubert Ries, Laub, Hellmann u. a., lebte in 
Berlin, seit 1881 Lehrer an Kullaks Akade- 
mie. Zu seinen Schiilern zahlten Siegfr. 
Ochs, Arthur Bird, Paderewski u. a. Er kom- 
ponierte eine Sinfonie: Fruhling (A dur op. 
16), Ouvertiiren Fiesco (op. 6), Scheherezade 
(op. 14) und Zu einem Fastnachtsspiel, Fan- 
tasiestuck Der Rattenfdnger von Hameln, ein. 
Violinkonzert, Violinstiicke, Lieder ' usw. 

Urban, Julius, * 30. April 1825 und f 
(Selbstrnord) 19. Nov. 1879 in Miinchen, 
Sohn des Schauspielers Wilhelm U., Schuler 
von Andreas Wohlmuth (Theorie), Chr. Wan- 
ner (Klavier), und besonders von J .H.Stuntz ; 
war nach kurzer Unterrichtstatigkeit in 
Tann i. Els. seit 1849 in Miinchen als Kom- 
ponist, Dirigent des Kunstler-Sanger-Ver- 
eins und schliefilich als Privatlehrer tatig. 
Er schrieb zwei Sinfonien, Kammermusik, 
Lieder, Chore und mehrere dramatische 
Werke, auch eine i860 in Miinchen aufge- 
fuhrte Kantate Die Ruckkehr des Odysseus. 

Urbanek, Franz Aug., * 1842 in MShr.- 
Budwitz, f 1919 in Prag, Begriinder des Mu- 
sikverlages Fr. A. Urbanek in Prag (1872). 
Die Firma hat die Hauptwerke Smetanas 
und das ganze Lebenswerk Zdenko Fibichs 
herausgegebeh und ist die alteste tschechi- 
sche Verlagsfirma, welche die besten Namen 
(Janacek, Suk, Novak, Foerster usw.) in 
ihrem Katalog fuhrt. Nach dem Tode von 
F. A. U. iibernahmen seine Sohne Franz 
und Vladimir U. die Firma; nach dem Tode 
von Fr. U. (1920) ist Vladimir alleiniger In- 
haber. 



, Urbanek,. Jan, * 31. Jan. 1809 zu Slanik 
(Bohmen), bedeutender Violinist, Schuler 
des Prager Konservatoriums (Pixis), war 
Konzertmeister am Konigstadtischen Thea- 
ter zu Berlin. 

Urbanek, Mo j mir, tschechischer Musik- 
verlag in Prag (Edition M. U.), dessen Be- 
griinder gleichen Namens, * 6. Mai 1873 in 
Prag, sich 1900 von der Firma seines Vaters, 
F. A. Urbanek, sej arierte und eine eigene 
griindete, die sich zum groBten Musikhaus 
in der Tschechoslowakei entwickelte (Musi- 
kalienhandlung, Verlag, Konzertagentur, 
Notendruckerei und Konzertsaal Mozar- 
teum). Im Verlag erschienen einige Werke 
von Novak, Foerster und Suk, spater wid- 
mete er sich leichterer Musik, erst in letzter 
Zeit ist wieder eine ernstere Tendenz bemerk- 
bar. Nach dem Tode des Griinders, 29. Sept. 
1919, wird das Unternehmen von dessen 
Erben weitergefiihrt. 

Urbino. Vgl. V.Rossi, Appunti per la 
storia della tnusica alia corte di Francesco 
Maria I. e di Guidubaldo della Rovere (Ras- 
segna Emiliana I, 466) ; G. Radiciotti, Due 
musicisti spagnoli [Raval und Victoria] del 
sec. XV J. in relazione con la corte di U. (Sam- 
melb. d. IMG. XIV, 2, 1913); derselbe, 
Contributi alia storia del teatro e della mu- 
sica in U. (1899); derselbe, Notizie biogra- 
jiche dei musicisti urbinati (in: La Cronaca 
Musicale, Anno IV, 1899); derselbe, Gli 
ultimi fasti del Teatro de'Pascolini in U. 
(ebenda, Anno III, 1898); G. Grimaldi, 
Un'accademia di Nobili e la storia d'un teatro 
[dei Pascolini] (Marche 1906—08). 
Urfey (spr. orfe), Thomas d', s. d'Urfey. 

Urban (spr. iirang), Chretien, das „sera- 
phische Pendant des diabblischen Berlioz" 
(vgl. Cdcilia Bd. 19, S. 129 [Abb6 Mainzer]), 
* 16. Febr. 1790 zu Montjoie bei Aachen, 
■j" 2. Nov. 1845 in Paris; erhielt den ersten 
Violinunterricht von seinem Vater und bil- 
dete sich im Klavierspiel und der Komposi- 
tion autodidaktisch, bis ihn 1804 die Kaiserin 
Josephine von Frankreich, der man ihn in 
Aachen vorgestellt hatte, Lesueur zur wei- 
teren Ausbildung in der Konrposition iiber- 
gab, wahrend er im Klavierspiel keinen an- 
dern Lehrer mehr erhielt. U. widmete der 
vergessenen Viola d'amour neue Aufmerksam- 
keit (Meyerbeer schrieb fiir ihn das Solo in 
den Hugenotten) und bezog nach dem Vor- 
gange Woldemars (s. d.) die Violine mit 
tunf Saiten, d- h. er fiigte die c-Saite in der 
Tieie hinzu, so daB die Violine zugleich den 
Umfang der Bratsche nach der Tiefe gewann 
(„Altvioline", Violon-alto), und wirkte mit 
Auszeichnung in Baillots Quartett als Brat- 
schist. 1814 trat er ins Orchester der GroBen 
Oper ein, deren Soloyiolinist er nach Baillots 
Riicktritt wurde, und war auch lange Zeit 
Organist an St. Vincent de Paul. Seine ge- 
druckten Kompositionen sind: 2 Quintettes 
romantiques fiir zwei Violinen, 2 Bratschen 
und Cello, Quintette fiir drei Bratschen, 
.Cello und KontrabaB (mit Paukead libitum), 
3 Duos romantiques fur Klavier zu vier Han- 
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den, Klavierstticke und Lieder. Vgl. P. Dr. 
Forster, Chr. U. (in Studien und Mitleilun- 
gen Raigern 1904 — 06, auch separat 1907; 
auch derselbe im Eifelvereinsblatt, Bonn 
1907). 

Urheberrecht s. Verlagsrecht. 

de Uriarte, Pater Eustaquio (O.S.A.), 
spanischer Musikforscher, * 2. Nov. 1863 zu 
Durango (Vizcaya), j 17. Sept. 1900 zu Mo- 
trico, trat 1878 zu Valladolid in den Augusti- 
ner-Orden, kam 1888 in die Abtei zu Silos 
(Burgos) und dann in ein franzosisohes Bene- 
diktinerkloster, wo er mit dem gregoriani- 
schen Gesang, wie ihn die Schule Von Soles- 
mes iibte, bekannt wurde. In Artikeln fur die 
Revista Agustiniana und fur La Ciudad de 
Dios (Madrid) sowie auf dem Congreso Cato- 
lico Espanol von 1888 wurde er zum Vor- 
kiimpfer fur diesen gereinigten Kirchengesang 
und zum Mitgriinder der Asociacion Isi- 
doriana de la Reforma de la Musica Religiosa. 
1891 erschien sein Hauptwerk, der Tratado 
teorico-prdctico de canto gregoriano, segun la 
verdadera tradition (Madrid). 

Uribe-Holguin, Guillermo, columbia- 
nischerKomponist, * 17. Marz 1880 zu Bogota, 
wo er an der Academia Nacional de Musica 
seine ersten Studien machte, wurde dann an 
der Schola Cantorum Schiiler von d'Indy in 
Paris, auBerdem studierte er Geigenspiel bei 
Armand Parent in Paris und bei Cesar Thom- 
son und Emile Chaumont in Briissel. Seit 
1910 ist er Direktor des National Cons, in 
Bogota, das die alte Academia ersetzt hat. 
Er ist auBerdem Griinder und Dirigent der 
Konzertgesellschaft des Konservatoriums 
in der columbianischen Hauptstadt. Werke: 
Lieder: Victimae Paschali fur Solo, Chor unci 
Orchester (vor 1909) ; 3 Sonaten fur Violine 
und Klavier (1909, 1924, 1927); Suite fiii 
Violine und Klavier (1920) ; Klavierquartett 
(1914); 3 Preludes (1915, 1926) und Noctur- 
ne (191 6) fur Klavier; Sinfonie F moll 
(1916); Trois danses (1926); Marche funebre 
und Marche de fete (1928) sowie eine Serenade 
(1928) fur Orchester; Te Deum fur Solo, 
Chor und Orgel (1920); Requiem fur Soli, 
Chor und Orchester (1926); zwei Streich- 
quartette (1920 und 1924); Sonate fiir Vio- 
loncell und Klavier (1922); Sinfonie del Ter- 
ntiio (preisgekront, 1924); u. a. Stucke von 
entschieden moderner Haltung. 

Urio, Francesco Antonio, italienischer 
Kirchenkomponist, * wahrscheinlich 1660 
zu Mailand, war 1690 Franziskanermonch 
in Rom und Kapellmeister der Zwolf-Apostel- 
Kirche, in welcher Eigenschaft er sein op. 1 
herausgab: Motetti di concerto a 2, 3 e 4V. con 
violini e senza. Weiter sind von ihm bisher 
bekannt geworden: Salmi concertati a 3 v. 
con violini (op. 2), ein Oratorium Sansone 
accecato da'Filistri, und ein Tedeum. Letz- 
teres ist dadurch besonders interessant, daB 
Handel eine groBe Zahl von Themen aus ihm 
benutzte, um sie, seinem Genie entsprechend, 
umgearbeitet, besonders in seinem Dettinger 
Tedeum, aber zum Teil auch im Saul, Israel 
und Julius Cdsar, neu erstehen zu lassen. 
Vgl. Chrysanders Nachweise in der Allg. 



musikal. Zeitung 1878/79 und den Abdruck 
des Werks als Supplement in der Gesamt- 
ausgabe der Werke Handels (vorher als Bd. 
5 der DdT. Chrysanders). 

Urlus, Jacques, hollandischer Tenorist, 
* 9. Jan. 1868 zu Hergenrath bei Aachen; 
wurde von dem Operndirektor v. d. Linden 
entdeckt und studierte 1888 — 94 Gesang 
bei Nolthenius, Averkamp und Cornelis van 
Zanten in Utrecht. 1894 — 1900 sang er an 
der Holl. Oper, kam dann nach Leipzig und 
iwar haufiger Gast sowohl in Bayreuth wie 
(1912 — 17 an Metropolitan Op. House. Er 
lebt in Hilversum, Holland. 

Ursillo, Fabio (auch bloB Fabio ge- 
nannt), Virtuose auf der BaBlaute (archiliu- 
to) und mehreren andern Instrumenten, 
Uebte um die Mitte des 18. Jahrhunderts zu 
■Rom. Triosonaten von U. (2 Violinen und 
,B. c. oder Fl., V. und B. c.) erschienen in 
Paris, Amsterdam und London im Druck; 
Concerti grossi und andre Werke blieben Ms. 

Ursoj Camilla, * 13. Juni 1842 zu Nan- 
tes, f 20. Jan. 1902 in Neuyork, Violinistin, 
SchtUerin von Massart am Pariser Konser- 
vatorium, reiste von 1852 ab in Amerika 
(zuerst mit der Sontag und der Alboni, spa- 
ter allein), verheiratete sich um i860 mit 
einem Mr. F. Ludre, konzertierte aber seit 
1863 wieder in Amerika. IhrBeispielforderte 
die Pflege des Violinspiels in Amerika. 

Urspruch, Anton, * 17. Febr. 1850 und 
f it. Jan. 1907 zu Frankfurt a. M., Schiiler 
vonlgnazLachnerund M. Wallenstein.spater 
von Raff und Liszt, war einigeZeitLehrer ftir 
Klavierspiel am Hochschen Konservatorium 
zu Frankfurt a. M., seit 1887 am Raff- Kon- 
servatorium, Pianist und kontrapunktisch 
routinierter Komponist (vierhandigeKlavier- 
sonate, Klavierkonzert, Variationen und 
Fuge iiber ein Thema von Bach fiir zwei Kla- 
viere, eine Sinfonie, ein Klavierquartett, ein 
Trio, Chorlieder, zwei Opern Der Sturm, 
Frankfurt a. M. 1888 und Das Unmoglichste 
von allem, Karlsruhe 1897 usw.). U. war der 
Schwiegersohn von Alwin Cranz (s. d.). Er 
schrieb Der gregorianische Choral (1901). 

Ursprung, Otto, * 16. Jan. 1879 zu 
Giinzlhofen in Oberbayern, im Kontrapunkt 
Schiiler Gottfr. Riidingers, war (nach Voll- 
endung seiner philosophischen und theolo- 
gischen Studien in Freising und Miinchen) 
1904 — 08 in der Erzdiozese Miinchen-Frei- 
sing in der Seelsorge tatig, promovierte als 
Schiiler Sandbergers und Kroyers 1911, in 
Miinchen zum Dr. phil. mit einer biographi- 
schen Studie iiber Jacobus de Kerle (1911), 
die auf bayrische Musikverhaltnisse der Zeit 
naher eingeht (Beziehungen zwischen Miin- 
chen und Rom, erste Zeit der Augsburger 
Domkantorei), gab als Bd. 34 der DTB. 
ausgewahlte Werke (I) von J. de Kerle 
heraus und schrieb wertvolle Beitrage 
fiir die ZfMW., das A fMW., das Bulletin der 
Union musicologique u. a., ferner Frei- 
sings mittelalterliche Musikgeschichte in der 
Festgabe zum 1200 jdhr. Jubilaum des hlg. 
Korbinian (Miinchen 1924); Restaur ation und 
Palestrina- Renaissance in der katkolischen Kir- 
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chenmusik (Augsburg 1924); Musikgeschichte 
Miinchens (Miinchen 1927). U. ist Vikar am 
Kgl. Hof- und Kollegiatstifte St. Kajetan in 
Miinchen, seit 1926 Benefiziat und Kanorii- 
kus ad. hon. an der Allerhe'iligenhofkirche. 

Urtext klassischer Musikwerke, heraus- 
.gegeben unter Verahtwortlichkeit der Kgl. 
Akademie der Kunste zu Berlin. Es erschie- 
nen Klaviersuiten J. S. Bachs, Klaviersona- 
ten C. Ph. Em. Bachs, Mozarts und Beet- 
hovens, Violinsonaten und Variationen Mo- 
zarts und Etiiden Chopins. 

Usandizaga, Jose Maria, eirier der bedeu- 
tendsten modemen spanischen Komponisten, 

* 31. Marz 1879 in San Sebastian, f imOkt. 
1915 anTuberkulose. Er studierte Klavierspiel 
bei Plante und Komposition bei d'Indy an 
der Schola Cantorum in Paris. Der lange 
unerfiillte Ehrgeiz, eine baskische Oper 
als regionales Uatemehmen zu schaf- 
fen, erreichte 1,91,0 seine VerwirkHchung, 
als U., von Paris heimkehrend, der neuerrich- 
teten baskischea Buhne seine Oper Mendy- 
Mendiyan (Bilbao, Mai 1910) schenkte. Doch 
widmete.U., ohne seine baskischen Ideale 
•preiszugeben, bald seine Bemiihungen dem 
nationalen Zentrum Madrid, wo am Teatro 
Price 1914 seine Oper Las Golondrinas (Die 
Schwalben, Text von Martinez Sierra) aufge- 
fiihrt wurde und ihn mit einem Schlag zum 
Reformator der spanischen Oper machte: er 
verband darin mit Ausdruckselementen 
Wagners, Francks und vor all em Puccinis 
eine nationale und personliche Note und ur- 
spriinglichen Sinn fur die Buhne. Opern: 
Mendy-Mendiyan ; Las Golondrinas ; La Lla- 
ma (posthum); fiir Orchester undChor: Ume 
Zurtza; Orchester: Pantomime (aus Las Go- 
londrinas) ; Fantasia Danza; Streichquartett ; 
Klavierstiicke. Vgl. L. Villalba, /. M: U. 
(1918). 

Usiglio(spr.-ljo), Emilio, *8. Jan. 1841 zu 
Parma, |8. Juli 1910 zu Mailand; einer der 
tref f lichsten italienischen Dirigenten . seiner 
Zeit und bekannter Komponist besoriders ko- 
mischer Opern, darunter Le educande di Sor- 
rento und Le donne curiose besonders erfolg- 
reich und noch lebendig. Er hat zu seinem 
Gedachtnis einen Preis fiir die beste komi- 
sche Oper in Parma gestiftet. Andere Opern- 
werke: La locandiera; L'ereditA in Corsica; La 
scommessa; Le nozze in prigione; La secchia 
rapita. 

Usper, Francesco Spongia, detto U., 

* zu Parenzo, venezianischer Komponist, 
Schuler yon Monteverdi, um 1614 Organist 
an San Salvatore in Venedig, 1621 Assistent 
von Grillo an der Marcusorgel (1623 wurde 
aber Fillago GrillosNachfolger), 1627 Schul- 
leiteran S. Gio, Evangelista. Werke: Ricer- 
cari et arie francesi 4V. (1595) ; 5st. Madrigale 
(1604); Messa e salmi etc I — 6 v. (1614),; 
Motetti e sinfonie etc. i- — 5^.0^.3(1619); 
Vesperpsalmen 4, 5 e 8 v. op. 5 (1627). Vgl. 
A. Einstein, Ein Concerto grosso von 161Q 
(in: Kretzschmar-Festschrift, 1918). 



Ut ist die Solfeggiersilbe fiir den Ton c; 
vgl. aber auch Do. Uber Ut als erste Stufe 
des (mutierbaren) Guidonischen Hexachords 
s. Solmisation. 

Utendal (Uttendal, Uutendal), Alexan- 
der, ein Niederlander, der aber wohl den 
groBten Teil seines Lebens in Deutschland 
zugebracht hat, war Hofmusiker, spater Ka- 
pellmeister des • Erzherzogs Ferdinand von 
Osterreich zu Innsbruck, wo er 8. Mai 1581 
starb; gab heraus: 7 psalmi poenitentiales 
(1570), 3 Biicher 5-, 6- und mehrstimmiger 
Motetten (1570 — 77), drei 5 — 6st. Messen 
und 4 st. Magnificats (1573) und Froliche neue 
teutsche und franzosische Lieder usw. mit 4, 
5 und mehr Stimmen (1574 u. Qfter). Joan- 
nellis Novus thesaurus musicus und Paix' 
Orgelbuch enthalten einige Stiicke von U., 
auch Barclay Squires Madrigal-Auswahl 
(1913) ein Madrigal. Vgl. J. Lechthaler, 
Die kirchenmus. Werke von U. (Wiener Dis- 
sertation 1919, ungedruckt). 

Uthmann, GustavAdolf, Chorkompo- 
nist, * 29. Juni 1867 und | 22. Juni 1,920 in 
Barmen^ sbllte Lehrer werden, muBte aber als 
■ I5jahriger das Farberhandwerk ergreifen, 
1898 wurde'er Geschaftsfiihrer in der Orts- 
krankenkasse Barmen und betatigte sich da- 
nebenfleiBigalsDirigent (geit 1891, desArbei- 
tergesangvereins „Freier Sangerkreis") und 
als Komponist einer groBen Reihe (iiber 400) 
von Chorliedern, vor allernsozialdemokrati- 
scher Tendenz-Mannerchore (Tord Foleson 
der bekannteste). \ 

Utrecht. Vgl. J. C. M. van Riemsdijk, 
Geschichte des Utrechter Collegium musicum 
1631 — -1881 [Het stadsmuziekcollege te C/.] 
(1881). 

Uttini, Francesco Antonio, * 1723 zu 
Bologna, f 25. Okt. 1795 zu Stockholm, wo 
er seit 1754 als Kapellmeister einer italieni- 
schen Operntruppe tatig war und 1767 als 
Hof kapellmeister angestellt wurde, der erste 
Komponist von Opern in schwedischer 
Sprache: Thetis och PelSe 1773 (zur Eroff- 
nung der schwedischen Oper) und Aline 
.1776; er schrieb auBerdem fiir den schwedi- 
schen Hof 1754 — 64 fiinf italienische und 
iiinf franzosische Opern, auch Musik zu Ra- 
cines Athalie und Iphigenie (1776, 1777) und 
ein Oratorium Giuditta (Bologna 1742); auch 
.3 Sinfonien, 6 Sonaten, 17 Violintrios und 
.Festmusiken. . 

Uzielli, Lazzaro, * 4. Fer^r. 1861 zu Flo- 
renz, dort Schiiler von Vanuccini und Buo- 
.namici, Rudorff in Berlin, Clara Schumann 
und Raff in Frankfurt a. M., lebt als ausge- 
zeichneter Klavierpadagpge (friiher am Dr. 
Hochschen Kpnservatorium' in Frankfurt, 
jetzt an der Hochschule fiir, Musik in Koln) 
und Pianist (Kolner Trio-Vereinigung Bram 
Eldering — Feuermann [als Nachfolger . von 
Griitzmacher] — Uzielli) in Koln. 1907 Pro- 
fessor. . Zu seinen Schiilern zahlt Alfred 
Hoehn. ■ , 
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V. Abkiirzung fur voci [italienisch] bzw. 
vocum [lateinisch] (Stimmen), 3V. = drei- 
stimmig, 8 v. = achtstimmig usw., in Par- 
tituren, Klavierausziigen usw. Abkiirzung 
fur Violine (auch Vo), Vc. (V"o) = Violon- 
cello, V'a = Viola. V. S. = volti subito 
(schnell umwenden!) oder vide sequens 
(siehe das Folgende!); m. v. = mezza voce; 
V = Vers, Versett (im katholischen Kirchen- 
gesange). 

Vaccai, Nicola, * 15. Marz 1790 zu To- 
lentino, I5. Aug. 1848 in Pesaro; kam jung 
mit seinen Eltern nach Pesaro, wo er auch 
den ersten Musikunterricht erhielt, ging 
spater nach Rom, um die Rechte zu stu- 
dieren, ergriff aber bald die Musik als 
Lebensberuf, wurde Schiller Jannaconis im 
Kontrapunkt und machte 181 2 noch Stu- 
dien in d.er Opernkomposition unter Paisiello 
in Neapel. Seine erste Oper war: / solitari 
di Scozia (Neapel, Teatro nuovo 1815); da 
er nur wenig Erfolg mit seinen Opern und 
Balletten zu Neapel und Venedig hatte, 
widmete er sich bereits 1820 dem Gesang- 
unterricht (in Venedig, Triest, Wien). Er- 
neute Versuche mit Opern zu Parma, Turin, 
Mailand, Venedig usw. vermochten nicht, 
ihm einen Ruf zu griinden, wenn auch 
einige, besonders Giulietta e Romeo (Mailand 
1825) einen guten Eindruck machten; V. 
begab sich daher 1829 nach Paris und 1832 
nach London und erwarb sich in beiden 
Stadten den Ruf eines ausgezeichneten Ge- 
sanglehrers. Einige Jahre spater ging er 
nach Italien zuriick, schrieb wieder einige 
Opern mit Achtungserfolgen und wurde 1838 
Nachfolger Basilis als Kompositionspro- 
fessor und Zensor (Studieninspektor) des 
Mailander Konservatoriums, welche Stelle 
er bis zu seinem Tode bekleidete. AuBer 
17 Opern (die letzte Virginia, 1845 fur Rom) 
und vier Balletten schrieb V. eine Anzahl 
Kantaten (unter anderm mit Coppola, Doni- 
zetti, Mercadante und Pacini eine Trauer- 
kantate auf den Tod der Malibran,. 1837), 
auch kirchliche Gesangswerke, Arien, Duette, 
Romanzen und zwei Gesangschulwerke : 
Metodo pratico di canto italiano per camera 
(sehr verbreitet) und 21 Ariette per camera, 
per t insegnamento del bel canto italiano. Vgl. 
Giulio Vaccai (figlio), Vita di N. V. (1882). 

Vach, Ferdinand, tschechischer Chor- 
dirigent,* 25 .!Febr. i86ozu Jazlovice, studierte 
ander Prager Orgelschule, war dann Kapell- 
meister am Briinner Theater, seit 1886 Diri- 
gent des Chores ,,Moravan" in Kremsier, 
der durch Auffiihrung von Oratorien Dvo- 
raks bekannt wurde. Er war auch Gesang- 
lehrer am Staatspadagogium und bildete 
1903 aus seinen Schiilern den Sangerbund 
mahrischerLehrer,den erseitdemleitete. Seit 
1905 ist er Professor an der Lehrerbildungs- 
anstalt in Briinn; war ein Jahr lang Dirigent 
des PhilharmonischenVereins und drei Jahre 
Cborgesanglehrer am Briinner Konser- 



vatorium. Schrieb: vieleCh6re,Instrumental- 
musik und Kirchenwerke. 

Vacqueras (spr. wackera), Beltrame, 
1 48 1 Sanger an der Peterskircbe in Rom, 
1483 — 1507 Papstlicher Kapellsanger, von 
Glarean hochgeschatzter Komponist, von 
dem gedruckt nur eine Chanson und eine 
Motette bei Petrucci 1501 und 1503 und bei 
Glarean 1547 erhalten sind, aber handschrift- 
lich auch mehrere Messen und Motetten im 
papstlichen Kapellarchiv. 

Vad£, Jean Joseph, * im Jan. 1720 zu 
Ham (Pikajrdie), f 4. Juli 1759 zu Paris, 
war einer der ersten Dichter von Texten 
fur das aufkommende franzosische Singspiel 
(Dauvergne Les troqueurs 1753, La fileuse 
[Parodie der Omphale] 1752 u. a.). 

Vaet (spr. fat), Jakob, niederlandischer 
Komponist des 16. Jahrhunderts, Kaiser- 
licher Kapellsanger zu Wien unter Karl V., 
Ferdinand I. und Maximilian II., 1564 
Kaiserlicher Kapellmeister, "f 8. Jan. 1567, 
gab heraus: Modulationes 5 voc. (1562). 
Einzelne Kompositionen von ihm finden 
sich in Joannellis Novus thesaurus musicus 
(1568), Tylman Susatos Ecclesiasticae can- 
tiones (1553) und Montan-Neubers Evan- 
geliensammlung (1554 — 56) und Thesaurus 
musicus (1564) usw. 

Vagans s. Quintus. 

Valderrabano s. Enriquez de V. 

Valdrighi (spr. igi), Luigi Francesco, 
Conte, * 1837 und f 20. April 1899 zu 
Modena, brachte eine hochst wertvolle 
Sammlung alter Musikinstrumente zusam- 
men (ausgestellt 1888 in Bologna), welche 
er dem Museum seiner Vaterstadt schenkte. 
V. schrieb Ricerche sulla liuteria e violineria 
modenese antica e moderna (1878), Nomoche- 
liurgografia antica e moderna (1884, Supple- 
mente 1888 und 1894) und eine Fortsetzung 
von Al. Gandinis Cronistoria dei teatri di 
Modena (1873 mit G. Ferrari-Moreni), auch 
gab er unter dem Sammeltitel Musurgiana 
1879 ft. eine Anzahl Monographien iiberMode- 
neser Musiker heraus (1, 3 und 6, jAnnotazioni 
bibliografiche intorno Bellerofonte Castaldi 
e per incidenza di altri musicisti modenesi 
dei secoli XVI e XVII [1880 und 1881], 
I. 10 Ricordi e documenii sulle scuole di 
musica progettate per Modena del fu Maestro 
Angelo Catelani [1882], II. 1 Cataloghi delta 
musica di composizione e proprietd del M° 
Angelo Catelani [1893]). Ferner schrieb V. 
in den Memorie der Modeneser Akademie 
1882: / Bononcini di Modena, 1884: Cap- 
pelle, concerli e musiche di casa d'Este, und 
1895 iiber den Phagotus des Afranio (s. 
Fagott) . V. war Ehrenmitg] ied der Akademie 
der Wissenschaften und Kiinste zu Modena 
und der Cacilien-Akademie zu Rom. Vgl. 
Gandini und Catelani. 

Valen, Fartein Olav, * 25. Aug. 1887 zu 
Stavanger (West-Norwegen) , studierte zuerst 
Philologie an der Universitat Oslo, ging aber 
1908 zurMusikiiberundstudierte Theorieund 
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Komposition am Konservatorium und bei 
Cathar. Elling in Oslo, an der Kgl. Hoch- 
schule in Berlin (1909 — 11) und bei Professor 
L. C. Wolf. Er ist einer der begabtesten 
und originellstennorwegischen Komponisten : 
Legende op.i; Sonate op. 2; Sonate fur 
Violine und Klavier op. 3; Ave Maria fur 
Gesang und Orchester op. 4; Trio op. 5, 
Lieder op. 6; Lieder mit Orchester op. 7, 
8 m. 9; Streichquartett op. 10. 

Valencia. Vgl. Fr. J. Blasco, La Musica 
en V. (Alicante 1896); J. Ruiz de Lihary, 
La Musica en V. (Dice. Biogr. y crftico, 
1903). Uber die Oper in V. vgl. Cotarelo 
y Mori, Orfgenes y establecimiento de la 
Opera espanola. 

Valente, Antonio (il cieco, also blind), 
Organist an Sant' Angelo a Nido zu Neapel, 
gab heraus: eine Intavolatura de Cimbalo: 
Recercate, Fantasie, Canoni francese etc. 
(1576) und Versi spirituali sopra tutte le 
note con diversi Canoni spartiti per suonav 
negli organi (Neapel 1580). Vgl. N. Cara- 
vaglios in Riv. mus. it. XXIII, 1916. 

Valente, Vincenzo, * 21. Febr. 1855 zu 
Corigliano bei Cosenza, \ 6. Sept. 192 1 zu 
Neapel, Schiiler von Pappalardo in Neapel, 
schrieb erst zwei Messen, machte aber sein 
Gliick mit neapolitanischen Kanzonen (Ntu- 
niella besonders popular) und komischen 
Liedchen (macchiette) ; auch Komponist 
der italienischen Operetten I Granatieri 
(Turin 1889), Donna Paquita (Neapel 1893), 
La sposa di Charolles (Rom 1894), Rolandino 
(Turin 1897), L'usignuolo (Neapel 1899), 
Rosaura rapita (Text von S. di Giacomo, 
1904); Lena (Foggia 1918) und L'avvocato 
Trafichetti (Neapel 1919)- 

Valentin, Karl Fr., schwedischer Musik- 
forscher und Komponist, * 30. Mai 1853 in 
Goteborg, \ 1. April 1918 in Stockholm, 
studierte in Upsala und (1879 — 84) in 
Leipzig, wo er promovierte (Studien uber die 
schwedischen Volksmelodien, 1885) ; war dann 
1884 — 97 Chorleiter, Dirigent, Dozent und 
Kritiker in Goteborg, seit 1897 in Stock- 
holm, bis 1902 Kritiker des Svenska Dag- 
bladet, seit 1901 Sekretar der Kgl. Musikaka- 
demie, 1903 Lehrer fur Musikgeschichte am 
Kgl. Konservatorium, 1912 Professor. AuBer 
Orchester- und Chorwerken u. a. schrieb er: 
Popular alltndn musikhistoria (1900/01). 

Valentin, Karoline (geborene Pichler), 
* 17. Mai 1855 und f 26. Mai 1923 zu Frank- 
furt a. M., 1873 vermahlt mit Professor Dr. 
Veit Valentin (f 1900), in der Musik u. a. 
1888 — 93 Schiilerin von Gustav Gunz (Ge- 
sang) am Hochschen Konservatorium, 
schrieb 1899 in den Monatsheften fur MG. 
uber unbekannte Briefe Leopold Mozarts 
und W. A. Mozarts und zwei Briefe Beet- 
hovens, 1901 und 1902 daselbst uber die 
Musik zu Frankfurt. 1906 gab der Verein 
fur Geschichte und Altertumskunde ihre 
Geschichte der Musik in Frankfurt a. M. vom 
Anfange des 14. bis zum Anfange des 18. 
Jahrhunderts heraus, 1921 die Gesellschaft 
fur Frankische Geschichte ihre Arbeit 
Theater und Musik ^am Furstlich Leiningi- 



schen Hofe. Auch VerfaBte sie die Artikel 
Gunz, Henkel und Hermine Spies fur die 
Allgemeine Deutsche Biographie. 

Valentin!, . Giovanni, seit 1614 Hof» 
organist des Erzherzogs Ferdinand zu Graz, 
nach dessen Thronbesteigung 1619 Kaiser- 
licher Hoforganist, beruhmter Orgellehrer, 
gab heraus: Motetti a 6 voci (1611), fiinf 
Biicher Madrigale zu 3 — 11 Stimmen mit 

Instrumenten I. . . . [1619], 1616, , 

1621, 1625), Musiche a 2 voci col basso per 
organo (1622); 4 — 8st. Canzoni per sonar 
zeigt der Katalog von Al. Vincenti 1639 
(1619?) an. Andere groBere Werke (Messen, 
Magnificat, Stabat) blieben Ms., 4 — 5st. 
Sonaten sind handschriftlich in Kassel er- 
halten (voller harmonischer Kuhnheiten, 
vgl. die Enharmonische Sonate bei Rier 
mann, Alte Kammermusik); ebenso Vesperae 
integrae de dominica a 4. 

Valentini, Giuseppe, Violinist und geist 
voller Komponist, * 1681 (wahrscheinlich zu 
Rom), lebte um 1710 in Bologna und war 
um 1735 am Hofe zu Florenz angestellt; gab 
heraus: 12 Sinfonie a 3 op. 1 (1701, zwei 
Violinen und B.C.), sieben Bizarrerie per 
camera a 3 (zwei Violinen und B. c), op. 2, 
12 Fantasie op. 3 (zwei Violinen und B. a), 
acht Idee da camera a violino solo e violo ncello, 
12 Suonate a 3 (zwei Violinen und B. c.) 
op. 5, 12 Concerti grossi a 4 e 6 istr. op, 7 
(1710, fur zwei bis vier Soloviolinen und 
Violoncell obi., zwei Ripienviolinen, Viola 
und B. c), 12 Sonate da camera op. 8 
(1714) fur Violine und B. c. (auch als Allete 
tamenti da camera) und XII Solos for the 
Violoncello with a Th. B. (ca. 1720). Eine 
Triosonate D dur gab A.Moffat 1913 bei 
Simrock heraus. 

Valentini, Pier Francesco, hervor- 
ragender Komponist der romischen Schule, 
1 1654 i n Rom; gab heraus: Canone . . . 
sopra le parole del Salve Regina ,Illos tuos 
misericordes oculos ad nos converts' , con le 
risolutioni a 2, 3, 4, e 5 voci (1629, Kanon 
mit uber 2000 moglichen Auflosungen; das 
Thema ist in Kirchers Musurgia, 1, 402, 
abgedruckt), Canone nel nodo di Salomone 
a g6voci (1631, ebenfallsbeiKircher), Canone 
a 6, 10, 20 voci (1645), zwei Favole (Biihnen- 
stiicke, Opern) : La Mitra (1654) un d La 
trasformazione di Dafne (1654), beide mit 
Intermezzi; von seinen Erben wurden noch 
herausgegeben : zwei Biicher 5st. Madrigale 
mit B. c. ad lib. (1654, laut Ausweis der 
Riickseite des Titels Nr. 2 der 22 nach- 
gelassenen Werke), zwei Bucherj; Motetti ad 
una voce con istromenti (1654), zwei Biicher 
2 — 4st. Motetten (1655), zwei Biicher Can- 
zonetti spirituali a voce sola (1655), zwei 
dgl. Biicher fur 2 — 3 Stimmen (1656), zwei 
andere fur 2 — 4 Stimmen (1656), Canoni 
musicali (1655, 155 Seiten), zwei Biicher 
1 — 2 st. Musiche spirituali per la nativitd di 
N. S. Gesu-Cristo (1657), zwei Biicher Can- 
zoni, sonetii ed arie a voce sola (1657); vier 
Biicher Canzonette ed arie a 1, 2 voci (1657) 
und zwei Biicher 2 — 4st. Litaneien und 
Motetten. Eine Anzahl theoretischer Werke 
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iiber Musik liegen handschriftlich auf der 
Barberinischen Bibliothek zu Rom. 

Valentini, Valentino Urbani, genannt 
V., beruhmter Kastrat (Altist), der 1707 — 14 
in London sang. 

Valentino (spr. -langt-), Henri Justin 
Armand Joseph, * 14. Okt. 1785 zu Lille, 
f 28. Jan. 1856 zu Versailles; war der Schwie- 
gersohn von Persuis und wurde durch diesen 
nach Paris gezogen, 1820 zweiter Kapell- 
meister und 1824 alternierend mit Habeneck 
erster Kapellmeister der GroBen Oper, 
1821 — 37 an der Komischen Oper. Er begriin- 
dete 1837 m der Salle St. Honore (Salle 
Valentino) die ersten Popularkonzerte klas- 
sischer Musik, muBte sie aber 1841 ein- 
stellen, als die Quadrillen eines Musard und 
Tolbecque den Sinfonien den Rang ab- 
liefen, und lebte seitdem zuriickgezogen in 
Versailles. 

Valerius, Adrianus, * zu Middelburg, 
j 27. Jan. 1625 zu Veer, wo er seit 1606 als 
Notar usw. lebte, gab ein Lautentabulatur- 
werk heraus: Nederlandtsche Gedenkclanck 
(Harlefn 1626. Teile daraus in den Publi- 
kationen der Vereeniging voor Noordneder- 
lands Muziekgeschiedenis II [1871], heraus- 
gegeben von Lomaro und Riemsdijk, 2. Aufl., 
Haag 1893). Zu groBer Beliebtheit gelangte 
die Bearbeitung von Ed. Kremser (1879). 

Valesi, Johann Evangelist (Wallis- 
hauser, genannt V.), * 28. April 1735 in 
Unterhattenhofen (Bayern), f 181 1 in Miin- 
chen, Adoptivsohn des Pfarrers Graf en 
Valvasoni, Schuler von Placidus Camerloher 
in Miinchen, wo er eigentlich sich zum Ge- 
lehrten ausbilden sollte. 1 754 w ar er Hof Sanger 
des Fiirstbischofs von Freising, sang 1755 in 
Amsterdam und Briissel, war 1756 Herzog- 
licher Kammersanger in Miinchen, sang auch 
mit grofltem Erfolg an der Oper in Italien, 
Prag und Dresden. Von 1778 an erhielt 
er keinen Urlaub mehr und wirkte nur noch 
in Miinchen bis 1798; dann trat er in den 
Ruhestand und blieb als hochgeschatzter 
Gesanglehrer in Miinchen. V.s beriihmtester 
Schuler ist Adamberger (s. d.), auch C. M. 
von Weber genoB zeitweilig (1798) seinen 
Unterricbt. Ein Sohn (Joseph, 1778 — 1807) 
und vier Tochter V.s (Magdalena [Kohl], 

* 1782, Anna 1776 — 92, Thekla [Degele], 

* 1786 [Mutter von Eugen Degele] und 
Crescentia [* 1791]) exzellierten ebenfalls 
im Gesange. 

Vallas, Leon, * 17. Mai 1879 zu Roanne 
(Loire), begann in Lyon erst Medizin zu 
studieren, die er zugunsten der Musik 
bald aufgab. Okt. 1903 grundete er die 
Revue musicals de Lyon, die sich 1912 — 14 
zur Revue de musique francaise und 1920 — 25 
zur Nouvelle Revue musicale umwandelce. 
Seit 1908 hielt er Vorlesungen iiber Musik- 
geschichte an der facultedes lettres in Lyon. 
Verof f entlichungen : La musique a I'Aca- 
demie de Lyon au XVIIIe siecle (Lyon 1908) ; 
Un siicle de musique et de theatre d Lyon, 
1688 — 1789 (Ms.); Le theatre et la ville, 
1694 — 1712 (3:919);! Un musicien franfais: 



Georges Migot (1923); Les idees de Claude 
Debussy, musicien franfais (Paris 1927); 
Debussy (1927) ; CI. Debussy, sa vie et ses 
ceuvres (1929). 

Valle, Pietro della, * 2. April 1586 und 
f 1652 zu Rom, war von seinem siebenten 
Jahre an Schuler erster Meister in Rom, 
schrieb Kirchenmusik (darunter ein Tantum 
ergo a 12 voci), ist aber vor allem bemerkens- 
wert durch seinen inhaltsreichen Discorso 
della musica dell' etd nostra von 1640, den 
G. B. Doni in seinem beruhmten Trattato 
della musica scenica herausgab. Neuausgabe 
von A. Solerti in Le origini del melodramma 

(1903)- 

del Valle de Paz, Edgar Samuel, * 18. 
Okt. 1861 zu Alessandria (Agypten) von 
italienischen Eltern, j 5. April 1920 in Flo- 
renz, Schuler des Konservatoriums zu Neapel 
(Cesi, Serrao), seit 1890 Klavierlehrer am 
Real Istituto Musicale zu Florenz, wo er 
1896 die Musikzeitung La nuova musica be- 
grundete und bis 1914 mit Erfolg redigierte. 
Erwar tiichtiger Pianist undKomponistzahl- 
reicher Salonkompositionen fur Klavier, 
schrieb auch eine Klaviersonate op. 92 
(preisgekront von der Societa del Quartetto), 
mehrere sinfonische Suiten, eine Oper 
Oriana (Florenz 1907; eine weitere, La 
Maupin, blieb unaufgefuhrt), eine Scuola 
pratica del pianoforte sowie loo Solfeggi 
progressivi a 4 mani und gab Steibelts 
Etuden, Handels Suiten u. a. heraus. Seine 
Tochter Gemma ist Geigerin, eine andere, 
Marcella Emilia (* 13. Marz 1891 in Flo- 
renz) ist Pianistin, seit 1919 Lehrerin am 
Cons. Gius. Tartini in Triest. 
XValledor, Jacinto, * gegen 1744 in Ca- 
diz und noch im Herbst 1807 am Leben; 
viele Jahre Musiker an Madrider Theatern, 
fur die er zahlreiche tonadillas komponierte. 
Vgl. Pedrell, Teatro luico espariol anterior 
al sigh XIX, wo V.s tonadilla La decantada 
vida y muerte del General Malbru fasf voll- 
standig abgedruckt ist. 

Vallet (spr. walla), Nicolas, franz. Lau- 
tenist, gab (im Selbstverlag) zu Amsterdam 
heraus Het Secret oft Geheymnisse der Musen 
(Secretum Musatum 1615 [2. Aufl. 1618 mit 
demTitelPara^'sMs musicus te$tudinis\,ixz,vao- 
sische, deutsche und englische Gesange, sowie 
auch Praludien, Fantasien, Tripudia usw. in 
Lautentabulatur), Le second, livre de tabu- 
lature de luth (2 Teile 1618) und 21 Psaumes 
de David (in Lautentabulatur 1619) u. a. 

Vallisnieri,Antonio,*3.Maii66i inCara- 
fagnana(Modena),t 28. (18.?) Jan. 1740(1730?) 
in Padua, Doktor der Philosophic und Medi- 
zin, f and Interesse durch die Beantwortungder 
Frage: Woher es komme, da/3 die Kastraten 
eine hohe Stimme behalten, an alien Muskeln 
und Nerven schwach bleiben und zur Melan- 
cholie und Grausamkeit geneigt sind (7. Bd. 
der Bibliothdque italique 1730 unter dem 
Titel: Lettres sur la voix des Eunuques). 

Vallotti, Francesco Antonio, vorziig- 
licher Organist, Komponist und hochange- 
sehener Theoretiker, Lehrer von Abt Vogler, 
Sabbatini u. a., * 11. Juni 1697, t l6 - J an - 
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1780 in Padua; Franziskaner-Konventuale, 
wurde noch mit 25 Jahren Schiiler Calegaris 
zu Padua und erhielt dort 1728 die Kapell- 
meisterstelle an der Antoniuskirche, die 
er bis zu seinem Tode bekleidete. V. gait 
seinefzeit fur einen der bedeutendsten Kir- 
chenkomponisten. Er zeigte Burney zwei 
Schranke voll von seinen Kompositionen; 
gedruckt wurden aber nur: 4St. Responsoria 
in Parasceue, Responsoria in Sabbato sancto, 
Responsoria in Coena Domini und sein mit 
groBer Gelehrsamkeit abgefafites theore- 
tisches Werk Delia scienza teorica e pratica 
della moderna musica (1779); es sollte der 
erste Band einer umfassenden Komposi- 
tionslehre werden. Sabbatini (s. d.) hat 
einen AbriB von seines Lehrers System ge- 
geben in La vera idea delle musicali nu- 
meriche signature. V. entwickelt vollig 
korrekt die vollstandige Durtonleiter aus 
den hoheren Tonen der Obertonreihe (in- 
dem er den 7., 11., 13., 17. usw. als unserm 
Tonsystem fremd ausscheidet) : 24, 27, 30, 
32, 36, 40, 45, 48 (von jC = 1 aus: g 2 a 2 
h 2 c 3 d 3 e 3 fis 3 g 3 ). Das ist nattirlich nichts 
anderes als die seit Fogliani festgestellte 
korrekte Bestimmung der Tonwerte; die 
Abteilung aus der Obertonreihe von jC ist 
aber illusorisch da nicht c, sondern g To- 
nika dieser Skala ist. Bezuglich der Erkla- 
rung des Mollakkords aus den umgekehrten 
Verhaltnissen der Obertonreihe steht V. 
auf dem Standpunkte Tartinis bzw. Zar- 
linos. Den Mittelpunkt seines praktischen 
Systems bildet aber die Lehre von der Um- 
kehrung der Akkorde, die er iiber Calegari 
von Rameau entnahm. Vgl. L. A. Sabba- 
tini, Notizie sopra la vita e le opere del Rev. 
P.Fr.A. V. (1780) und F. Fanzago; Tar- 
tini, Vallotti e Gozzi (1792). • 

XValls, Francisco, * 1665 und f 1747, 
viele Jahre Kirchen-Kapellmeister in Bar- 
celona, schrieb Kirchenwerke in freierem 
Stil, deren eins, die Messa Scala Aretina, 
zwischen 1715 und 1720 eine Kontroverse 
hervorrief, an der sich etwa 50 spanische 
Musiker beteili gten ;■ eine E ntgegnun gsschrif t 
von ihm gegen j£a£hirn_Martinez erschien 
1716. Er schrieb auchern Mapa harmcnicp 
prdctico (Ms., aber sehr verbreitet). Ein 
Stuck von ihm bei Eslava, Lira sacro- 
hispana. 

){Valverde, Joaquin, spanischer Kompo- 
nist, f 19. Marz 1910 zu Madrid, schrieb 
(zum Teil gemeinsam mit Chueca und 
Torregrosa) eine groBe Zahl (iiber 60) Zar- 
zuelas, von denen besonders La gran^vfa 
(Madrid i886)groBe Verbreitung fand. 

Valverde, Quiriito, Sohn von Joaquin 
V. (Quinito, Diminutiv von Joaquin, zur 
Unterscheidung von seinem Vater), . ■}■ im 
Nov. 1918 in Mexiko; trat seit 1896 gleich- 
falls als Zarzuela-Komponist hervor (iiber 
60 Zarzuelas, meist gemeinsam mit Ca- 
ballero, Serano u. a.), von denen El pobre 
Valbuena und El polio Tejada besonderen 
Erfolg hatten. 



Van Aerde, Raymond Joseph Justin, 
belgischer Musikforscher, * 4. Juni 1876 zu 
Mecheln; Studienprafekt, Bibliothekar und 
Lehrer fiir Musikgeschichte ain Konser- 
vatorium zu Mecheln; veroff entlichte : 
Leben und Werke des Cyprian de Rore 
(Mecheln 1909); Sanger und Instrutnen- 
talisten . . . in Mecheln 1311 — 1790 (191 1); 
Das Glockenspiel in Belgien und besonders 
in Mecheln (1910); Die Tuerlinckx, Lauten- 
macher in Mecheln (19 14); Les ancetres 
flamands de Beethoven (1928); Geschichte 
des Konservatoriums in Mecheln (1928). 

Vanbianchi, Arturo, * 3. April 1862 in 
Mailand, bis 1882 Schiiler von Panzini, 
Ponchielli und Dominiceti am dortigen 
Konservatorium, von 1883 — 87 Lehrer am 
Istit. musicale von Bergamo und nach 
Ponchiellis Tod Leiter von S. Maria Mag- 
giore, von 1890—95 Lehrer am Liceo mus. 
Rossini von Pesaro, nach Pedrottis Tod 
zwei Jahre lang audi Direktor der Anstalt, 
1901/02 Vertreter Tebaldinis als Direktor 
des R. Conservatorio in Parma, seitdem in 
Mailand als freier Lehrer. Er schrieb: sin- 
fonische Dichtungeri L'evocazione und Cava- 
liere Olaf, sinfonisches Vorspiel (1885), 
Sinfonie (1919), eine groBe Messe (1887}, 
ein Streichquartett, viele kleine Stucke 
sowie die Opern In alto mare (1890, Con- 
corso Sonzogno), Carmela, La nave (Genua 
1899), Fidelia (1905). . 

Van Dalen*), Hugo, * 16. April 1888 zu 
Dordrecht (Holland), tuchtiger Klavier- 
virtuose, studierte zunachst in seiner Vater- 
stadt bei G^ J. de Vries, dann in Amsterdam 
bei Joh. Wysman, Rontgen, Kersbergen, 
Zweers, Dan. de Lange; zuletzt bei F. Bu- 
soni. Er war langere Zeit Lehrer am 
Klindworth-Scharwenka-Konservatorium in 
Berlin und ist es jetzt am Kgl. Konserva- 
torium im Haag. 

Van denBoorn-Coclet, Henriette, * 15. 
Jan. 1866 zu Luttich, dort Scbiilerin von Th. 
Radoux und Sylvain Dupttis, erregte in Briis? 
sel und Paris lebhaftes Interesse mit ihren 
von starkem Talent zeugenden Kompositio^ 
nen: Kantate Callirrhoi (Luttich 1895), I2 
Milodies (Lieder), Mazurka, Caprice und 
Tarantelle fiir Pianoforte Vers I'infini, 
Serenade fiir Cello und Pianoforte, Violin- 
sonate D moll (Paris 1907, preisgekront). 
Andante symphonique fiir Orchester, Sinfo- 
nie in drei Satzen (Briissel. unter S. Dupuis), 
sinfonische Dichtung Renouveau (1913); 
Symphonie wallonne (1928, unter Rasse). 
Meiie V.-C. ist Lehrerin fiir Harmonie am 
Liitticher Konservatorium. 

Van den Borren, Charles Jean Eu- 
gene, belgischer Musikforscher, * 17. Nov. 
1874 zu Ixelles (Briissel), studierte die Rechte 
(1897 Dr. jur.) und wirkte bis 1905 als 
Rechtsanwalt, widmete sich aber dann ganz 
musikwissenschaftlichen Studien und wurde 
in der Theorie Schiiler Ernest Clossons. Er: 



*) van; van der . . .usw. Niederiandische Namen 
mit diesen Vorsilben, die hier vermiBt werden, suche, 
man an entsprechender Stelie des Hauptnamens (2. B.' 
van Elewijck unter: Elewijck). 
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hieltbis 1914 Vorlesungen uber die Geschich- 
te der Musik (besonders Klaviermusik) an 
der Universite nouvelle zu Briissel (heute 
„Institut des Hautes Etudes deBelgique"). 
.1919 wurde er Bibliothekar des Briisseler 
Konservatoriums. Schon als Rechtsanwalt 
war er Musikkritiker der Zeitschrift L'art 
moderne und wurde 1909 als Nachfolger von 
Edouard Fetis Musikkritiker an der Inde- 
pendance Beige (bis 1914). Seit 1926 ist er 
Professor der Musikgeschichte an der Univer- 
site Libre de Bruxelles und seit 1927 an der 
Staats-Universitat Liittich. Schriften : Le 
thedtre de Cesar Franck (Hulda et Ghiselle, 
Briissel 1907); Les origineS de la musique 
de clavier en Angleterre (Briissel 1912, engl. 
in erweiterter Fassung 1913) ; Les musiciens 
beiges en Angleterre a I'epoque dela Renaissance 
(Briissel 1913); Les origines de la musique de 
clavier dans les Pays-Bas (Nord et Sud) jusque 
vers 1630 (Briissel 1914); Les debuts de la mu- 
sique d Venise (Briissel 1914, Vortrag) ; Orlando 
de Lassus (Paris 1920); Guillaume Dufay, son 
importance dans revolution de la musique au 
XV<* siicle (Memoire couronne par V Academic 
royale de Belgique et I'Institut de France, 
Briissel 1925); Le manuscrit musical M. 222 
C. 22 de la Bibliothique de Strasbourg (XVe 
siicle) brule en 1870, et reconstitui d'apriis 
une copie partielle d'Edm. de Coussemaker 
(Briissel 1928); zahlreiche kleinere Arbeiten, 
sowie viele Artikel fur Zeitschriften ; auch 
Herausgeber von Kirchenwerken Ph. de 
Montes. 

Van den Hoeven, 1) Dina, * 16. Okt. 1874 
zu Amsterdam, Schulerin des Kolner Kon- 
servatoriums und von W. Mengelberg in 
Amsterdam, auch langere Zeit von Frau 
Carrefio, tiichtige Pianistin. — 2) Cateau, 
Schwester der vorigen, * 20. Sept. 1879 zu 
Amsterdam, Schulerin von de Maare, J. 
Mossel und A. Hekking, besuchte die Orche- 
sterschule unter Kes und trat dann als Cel- 
listinin das Konzerthausorchester zu Amster- 
dam ein. 

Van der Meulen, Joseph, brachte in 
Gent die vlamischen Opern Liva (1902), 
Dolmen (1905) und De Vlasgaard (1905) zur 
Auffiihrung. 

Van der Pals s. Pals. 

Vanderstraeten (van der Straeten, 
[spr. -straten]), Edmond, belgischer Mu- 
sikschriftsteller, * 3.Dez. 1826 zu Audenarde, 
| 25. Nov. 1895, studierte in Gent Philo- 
sophic und liefl sichi857zuBriisselnieder, wo 
er bis auf einen mehrjahrigen Aufenthalt in 
Dijon lebte, einige Zeit den Nord redigierte, 
1859 — -72 fiir das Echo du Parlement beige 
die Musikreferate schrieb und eine Stelle 
am Koniglichen Archiv bekleidete. V. gab 
heraus: Coup d'ceil sur la musique actuelle d 
Audenarde (1851); Notice sur Charles Felix 
de Hollande (1854); Notice sur les carillons 
d' Audenarde (1855); Recherches sur la musi- 
que a Audenarde avant le XIX s siicle (1856); 
Examen des chants populaires des Flamands 
de France, publics par E. de Coussemaker 
(1858); Jacques de Goiiy (1863); J.F.J. 
Janssens (1866); La musique aux Pays-Bas 



(8Bde.. erschienen 1867 — 88, sein Haupt- 
werk, das eine Menge wertvoller historischer 
Notizen entha.lt, aber beinahe aphoristisch 
geschrieben ist); Le noordsche Balck du 
musee communal d'Ypres (1868); Wagner, 
Verslag aan den Heer minister van binnen- 
landsche Zaaken (1871); Le thedtre villageois 
enFlandre(2.3de., 1874 u. 1880); Les musiciens 
beiges en Italie (1875) ; Societes dramatiques des 
environs d' Audenarde (o. J.); Voltaire musi- 
cien (1878); Les menestrels aux Pays-Bas 
(Briissel 1878); La melodie populaire dans 
i opera Guillaume Tell de Rossini (1879); 
Lohengrin, instrumentation et philosophic 
(1879); Turin musical (1880, gemischte Auf- 
satze); Les musiciens neerlandais en Espagne 
des XVII* et XVIII" siicles (1885); 
Jacques de St. Luc (1886); La musique 
congratulatoire en 1454 etc. (1888); 5 lettres 
intimes de Roland de Lassus (1891); Notes sur 
quelques instruments de musique (1891); Les 
ballets des rois enFlandre; xylographie, musi- 
que, coutumes (1892); Nos periodiques musi- 
caux (1893); Charles V musicien (1894) un( ^ 
Les Willems, luthiers gantois duXVII« siicle 
(1896, mitC. Snoeck). Vgl. Meerens (SchluB). 
Vanderstraeten (van der Straeten) 
[spr. -straten]), Edmund Seb. Jos., Vio- 
loncellist, * 29. April 1855 zu Diisseldorf, 
Schiiler von E. Humperdinck, Alfred Rich- 
ter und Eb. Prout, Mitglied des Trinity Col- 
lege-Orchesters und Lehrer an einer Londoner 
Musikschule, 1900 Grander des Tonal Art 
Club in St. John's Wood, vielfach in London 
fiir die Wiederbelebung der Gambe tatig. Er 
gab eine Technik des Violoncellspiels heraus, 
schrieb uber Geschichte des Cellospiels und 
der Celloliteratur, ferner The Romance of the 
Fiddle: the Origin of the Modern Virtuoso 
(London 191 1), eine History of the Violon- 
cello, the Viol de gamba, Their Precursors and 
Collateral Instruments (1915) und veroffent- 
lichte eine groBere Zahl Originalkomposi- 
tionen und Arrangements fiir Cello. 

Van der Stucken, Frank Valentin, * 
15. Okt. 1858 in Fredericksburg (Texas), 
wurde von seinem zehnten Jahre ab in Ant- 
werpen erzogen, wo er Schiiler Benoits war, 
arbeitete 1876 — 78 noch unter Reinecke, 
Grieg und Langer in Leipzig, ging dann als 
Theaterkapellmeister nach Breslau (1881/82), 
lebte 1883 in Rudolstadt, wo er wieder mit 
Grieg in Beriihrung kam, wurde aber 1884 
(bis 1895) Dirigent des Mannergesangvereins 
Arion in Neuyork (1892 Konzertreise in Eu- 
ropa), dirigierte 1885/86 die Novitatenkon- 
zerte in Steinway-Hall, 1887/88 die Sinfonie- 
konzerte in Chickering-Hall und veranstaltete 
Konzerte mit Werken nur amerikanischer 
Komponisten 1885 in Neuyork und 1889 auf 
der Pariser Weltausstellung. 1895 — 1 9°7 l el " 
teteer die Sinfoniekonzerte zu Cincinnati, war 
1897 — -1901 Direktor des Coll. of Music zu 
Cincinnati (seitdem Ehrenprasident), wurde 
1905 Nachfolger von Theodore Thomas als 
Dirigent der Mai-Festspiele (bis 1912) und ' 
war 1895 — JO ? Direktor des Konservato- 
riums und des Sinfonie-Orchesters in Cin- 
cinnati. Seit 1908 hat er meist wieder in 
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Europa — Hannover, Kopenhagen — gelebt. 
Werke: Oper Vlasda op. g, Weimar 1883; 
sinfonischer Prolog William Ratcliff (Weimar 
1883); Pagina d'Amore op. 10; Festzug, 
Marsch op. 12 (1891); Musik zu Shakespea- 
res Sturm; Orchesterstiicke : Idylle und Pax 
triumphans op. 26 (Brooklyn 1900) ; Souvenir 
op. 39(1911); Tedeum ; Mannerchore ; 2 Orche- 
sterlieder (1912); Lieder; Klaviersachen. 

Van Doorslaer, Georges, belgischer Mu- 
sikforscher, * 27. Sept. 1864 zu Mecheln, 
Arzt und emsiger lokaler Musikforscher; die 
wichtigsten unter seinen vielen kleinen Stu- 
dien sind: La vie et t' ' ceuvre de Philippe de 
Monte (Briissel 1921); Rinaldo del Mel (Ant- 
werpen 1922). 

Van Duyse (spr. dois), Florimond, bel- 
gischer Komponist und Musikforscher, * 4. 
Aug. 1843 und I 18. Mai 1910 zu Gent; Sohn 
des Dichters Prudens Van Duyse (f 1859), 
wirkte in Gent und Hainaut (Mons), dann 
wieder in Gent bis 1882 als Advokat, war 
aber lange Jshre nur noch als Musikfor- 
scher besonders auf dem Gebiete des nieder- 
landischen Volkslieds tatig und zuglekh selbst 
ein talentvoller Komponist. 1873 errang er 
mit der Kantate Torquato Tasso's dood den 
Romerpreis und brachte in Gent und Ant- 
werpen elf Opern zur Auffiihrung. Publika- 
tionen: Oude nederlandsche Liedern (1889); 
Het eenstimmig fraftsch en nederlandsch 
wereldlijk lied in de belgische gewesten, van de 
Xle eeuw tot heden (Gent 1896); De melodie 
van het nederlandsche lied en hare ryfhmisvhe 
vormen (1902); das groBe Sammelwerk Het 
oude nederlandsche Lied (1903 — 08, 4 Bde. 
Texte und Melodien); Neuausgaben (Par- 
titur) von Phaleses Duytsch musijch boeck 
v. J. 1572 (Leipzig 1903) und den bciden 
Susatoschen (Het ierste una Het tweetste Mu- 
siick boexken v. J. 155 1). Vgl. Notice biogra- 
phique sur Fl.v. D. (q. J.); P. Bergmans, 
Notice sur Fl. v. D. £1919). 

Van Dyck (spr. deik), Ernest Marie 
Hubert, belgischer Heldentenor, * 2. April 
1861 in Antwerpen, -j- 31. Aug. 1923 zu Ber- 
laer-lez-Lierre (Antwerpen) ; studierte zuerst 
zu Lowen und Briissel Jura, wurde aber dann 
Schuler von St. Yves Bax in Paris, nebenher 
fur die Patrie schreibend, machtesich zuerst 
in denLamoureux-Konzerten bekannt, wurde 
aber mit einem Schlage einer der beriihmte- 
sten Tenoristen, als ihm 1886 die Rolle des 
Parsifal in Bayreuth iibertragen wurde. 1888 
bis 1899 war er an der Wiener Hofoper enga- 
giert. Seit 1901 war er jahrlicher Gast bei 
den Pariser Wagner-Auffiihrungen, sang 
vier Jahre an Metropolitan Op. und 1901 
bis 1907 an Covent Garden, wo er einen Win- 
ter lang auch Direktor war; er war ferner 
Direktor am Th. des Champs Elysees in 
Paris. 1914 beschloB er als Parsifal in Paris 
seine Biihnenlaufbahn und widmete sich der 
Lehrtatigkeit. V. D. war seit 1886 mit einer 
Schwester von Franz Servais yerheiratet. 
Er hat eine neue franzosische Ubersetzung 
des Lohengrin geschrieben, auch einige Dra- 
men (Matteo Falcone, Wien, Volkstheater) 



und ein Ballett Carillon (Musik von Massenet, 
Wiener Hofoper). 
Van Hal, Vanhall, s. Wannal. 
Van Lier, Jacques, * 24. April 1875 im 
Haag, dort Schuler des Cellisten Hartog, 
dann von Joseph Giese und von Eberle inRot- 
terdam, 1891 erster Cellist des Amsterdamer 
Palastorchesters. 1892 — 95 war er in Basel, 
nach langerer Konzertreise, 1897 — 99 i m Ber- 
liner Philharmonischen Orchester, 1899 bis 
1915 Lehrer am Klindworth-Scharwenka- 
Konservatorium ; seitdem lebt er im Haag 
als angesehener Kammermusikspieler (im 
Hollandischen Trio mit Coenraad van Bos 
und Jos. van Been). L. gab tecbnische . Stu- 
dien fur Cello heraus (Violoncellbogentechnik; 
Moderne Violoncelltechnik der linken und der 
rechten Hand) und veranstaltete viele Neu- 
ausgaben klassischer Werke fur Cello. 

Vanneo, Steffano, * 1493 zu Recanati 

in der Mark Ancona, Augustinermonch zu 

Ascoli, spater Kapellmeister seines Klosters, 

gab ein theoretisches Werk heraus: Recane- 

tum de musica aurea usw. (1533), das zu den 

besten seiner Zeit gehort und die Musica 

plana wie die Mensuralmusik und den Kon- 

trapunkt gedrangt, aber griindlich abhandelt. 

Vannius s. Wannenmacher. 

Van Oosterzee, Cornelie, * 16. Aug. 

1863 in Batavia (Java), studierte in Berlin 

bei Rob. Radecke, spater bei Heinr. Urban 

und lebt seit 1895 in Berlin; Ehrenmitglied 

der Niederlandischen Akademie der Kiinste 

und des Bachvereins. durch die Konigin von 

Holland mit dem Ritterorden von Oranien- 

Nassau ausgezeichnet usw. Schrieb : Lieder ; 

Klavierstiicke; a cappella-Chore; zwei 

Streichquartette; Klavierquartett; Klavier- 

trio, Streichquintett, vier sinfonische Dich- 

tungen Konigsidyllen (1897 von Nikisch in 

Berlin aufgefiihrt); Festkantate zur Eroff- 

nung der Frauenarbeits-Ausstellung im 

Haag; Musik zu Jolanthe (zur Einwnhung 

des neuen Stadttheaters in Amsterdam); 

Nordische Fantasie; Sinfonie D moll (seit 

1900 haufig aufgefiihrt); Musikdrama Das 

Gelobnis (Weimar 1910). 

Vanzo, Vittorio Maria, * 29. April 
1862 zu Padua; studierte am Mailander Kon- 
servatorium bis 1881, lebt in Mailand als 
Gesanglehrer und war einer der besten ita- 
lienischen Wagnerdirigenten. Schrieb: viele 
Lieder; Klavierstiicke; Arie da concerto fur 
Violoncell und Klavier; Preludio romantico 
fiir Violine und Klavier u. a. 

Varese. Vgl. P. Cambiasi, Teatro di V. 
(1776 — 1891), Mailand 1891. 

Varese, Edgar, kam 1915 nach Amerika, 
griindete 1919 in Neuyork das New Sym- 
phony Orchestra und 1921 die International 
Composers' Guild, die erste Vereinignng in 
Amerika, die ausschliefilich moderne Musik 
pflegte. Schrieb: fiir Orchester: Hyperprism ; 
Octandre; Offrandes fiir Sopran und Kam- 
merorchester; Ameriques fiir groBes Orche- 
ster; Ar canes; Integrates fiir kleines Orchester 
und Schlagzeug; a cappella-Chore. 

Variante, ein von H. Riemann erst in sei- 
nen letzten Jahren in seinen Schrif ten einge- 
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fiihrter Terminus, der die durch Veriinderung 
der Terz (grofi statt klein, klein statt groB) 
substituierte Durform der Moll-Tonika oder 
Mollform der Dur-Tonika kennzeichnet. Der 
Ausdruck ist deshalb gewahlt, weil bei 
solcher Substitution gewohnlich keine eigent- 
liche Modulation stattfindet, vielmehr nur 
ein plotzliches Heller- bzw. Dunklerwerden 
der bleibenden Tonart vorliegt. Solche 
Wendungen zur V. sind z. B. auch die 
entlehnten Trugschliisse D — + Tp in 
Moll und D — ¥ in Dur. Trios, Variationen 
usw., welche mit Minore bzw. Maggiore uber- 
schrieben sind, springen ebenfalls zur V. 
iiber. 

Variationen (,,Veranderungen") nennt 
man allerlei Verwandlungen (Metamorpho- 
sen) eines pragnanten Themas, welche dieses 
jedoch auch in der kiihnsten Verkleidung 
noch kenntbch erhalten miissen. Gewohn- 
lich verwandelt eine Variation immer nur 
ein Element oder doch nur wenige Elemente 
des Themas, d. h. die Taktart oder die 
Rhythmik oder die Harmonik oder die Melo- 
dik. Die Doubles der franzosischen Clave- 
cinisten, die Divisions der englischen Violi- 
sten und die Differencias der spanischen 
Lautenisten lieBen alle diese Grundpfeiler 
unangetastet und umhingen nur das Thema 
mit immer wieder anderm Aufputz und ge- 
steigerter Figuration (vgl. Handels Harmo- 
nious blacksmith). Gegeniiber dieser rein 
figurativen V. bringt die moderne Variation, 
wie wir sie bereits bei Haydn und Mozart 
vollig entwickelt finden, das Thema ge- 
legentlicb in Moll statt in Dur oder im 
%-Takf statt im 2 / 4 - oder 4 / 4 -Takt. punk- 
tiert oder synkopiert die Rhythmen, fiihrt 
irgendeinbesonderes (nichtdem Thema ange- 
horendes) Motiv durch, verdeckt das Thema 
durch eine reizvolle Gegenmelodie, erweitert 
oder beschrankt den Umfang der Melodie 
durch Einfiihrung neuer Steigerungen oder 
durch Unterdriickung einzelner hervor- 
stechender Tone usf. Es gibt kein Wagnis 
der Verkleidung oder Verschleierung, das 
der Variation versagt ware, vorausgesetzt 
nur, daB doch auf irgendeine Weise das Be- 
wufitsein der Identitat des Themas erhalten 
bleibt. Neben der figurativen Veranderung 
gelangt dabei die Charakter-V., die auch 
den urspriinglichen Ausdruck des Themas 
umwandelt, zu groBter Bedeutung. Wah- 
rend die alten Doubles stets die Tonart fest- 
hielten, stellt man heute in Variationen- 
werken gern kontrastierende Tonarten ein- 
ander gegeniiber. Als Musterbeispiele von 
V. seien noch aus vielen die Bachschen 
Goldberg- Variationen, die Beethovenschen 
in F dur, die der Klaviersonate in As dur, 
die Diabelli-V.en, die Schubertschen in 
B dur, Mendelssohns Variations serieuses, 
Brahms' Handel- Variationen und die von 
Saint-Saens fur zwei Klaviere iiber ein 
Thema von Beethoven genannt. Ein Teil 
der Variationen Regers (op. 81, 86, 100, 
132) huldigt einem neuen, uneigentlichen 
Prinzip der Variation: sie lassen, bei groBer 
Freiheit, docb das Motivische des Themas 



unangetastet. Die alteste Form ziemlicS 
freier Variierung ist die mit ihren Wurzeln 
ins 16. Jahrhundert zuriickreichende Tanz- 
suite (s. Suite). Strenge Variierungen von 
Liedmelodien fiir ein Ensemble von Instru- 
menten brachte vielleicht zuerst Sal. Rossi 
(1613). Im weiteren Sinne zu den V. ge- 
horig sind auch die Kompositionen iiber 
einen Basso ostinato (vgl. Ostinato, Ground, 
Fottia, Chaconne, Passacaglia) oder eine 
Fugenfolge iiber ein einziges Thema wie 
Bachs Kunsl der Fuge. 

Variationstone treten auf, wenn die Ampli- 
tude eines einfachen Tones nicht konstant 
gehalten, sondern periodischen Schwankun- 
gen unterworfen wird. Vgl. K. L. Schafer, 
Beitrdge zur Ah. u. Mw. VI, 1911). 

Varney (spr. warna), Louis, Sohn und 
Schiiler von P. J. A. V., * 1844 in Paris, 
f 20. Aug. 1908 zu Cauterets, schrieb seit 
1876 39 Operetten meist fiir Paris (Les mous- 
quetaires au couvent 1880, Riquet a la houppe 
1889, La falote 1896, Les demoiselles de St. 
Grien 1897, Les peiites Barnett 1898), auch 
drei Ballette (La princes se Idea 1895). 

Varney (spr. warna), Pierre Joseph 
Alphonse, * i.Dez. 1811 und f 7. Febr. 
1879 zu Paris, war Violinist, Theaterkapell- 
meister im Haag, Rouen, Paris und Borde- 
aux. V. komponierte sieben einaktige Ope- 
retten fur die Bouffes Parisiens, ist aber be- 
kannter durch die Komposition des Revolu- 
tionsliedes (1848) Mourir pour la patrie. 

Varsovienne(spr.-wjann),polnischer Tanz 
(aus Warschau) im %-Takt von ruhiger Be- 
wegung mit langen starken Noten zu Beginn 
des schweren Taktes (2., 4. usw.). 

de Vasconcellos, Joaquim, portugiesi- 
scher Musikschriftsteller, schrieb ein portu- 
giesisches Tonkunstlerlexikon: Os musicos 
portuguezes (Biographia-bibliographia, 1870, 
2 Bde.), das viele irrige Angaben der 
friiheren Lexikographen (Fetis usw.) richtig- 
stelltund vieles interessante Neue beibringt, 
ferner eine Monographic iiber die beruhmte 
Sangerin Todi: Luiza Todi (1873), einen 
Ensajo critico sobre catalogo del rey D. Joao 
IV (1873), und steuerte zahlreiche Original- 
notizen fiir Pougins Supplement zu Fetis 
Biographie universelle bei. Auch besorgte 
V. einen Faksimile-Neudruck des in vorge- 
nanntem Werke beschriebenen Katalogs der 
1755 durch Erdbeben zerstorten Lissaboner 
Kgl. Bibliothek (1874- — 76, Kommentar mit 
Register 1905). Vgl. Vieira. 

Vasseur (spr. wassor), Felix Augustin Jo- 
seph Leon, franzosischer Operettenkompo- 
nist, * 28. Mai 1844 zu Bapaume (Pas de Ca- 
lais), I in Paris 1917, Schiiler des Nieder- 
meyerschen Kirchenmusikinstituts, seit 
1870 Organist der Kathedrale von Versailles, 
schrieb zumeist fiir die Bouffes Parisiens 
gegen 20 Operetten, von denen La timbale 
d' 'argent (1872) den besten Erfolg hatte, wah- 
rend die spateren: Le roi d'Yvetot (zuerst 
Briissel 1873), Les Parisiennes, La blanchis- 
seuse de Berg-op-Zoom, La cruche cassee, La 
Sorrentine, L'Oppoponax, Le droit du sei- 
gneur, Le billet de logement, Le petit Parisien 
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(1882), nicht ingleichem Grade gefielen. Seit- 
her brachte er noch : Le manage au tambour, 
Madame Cartouche, Ninon [de Lenclos], 
Mamzelle Cremon, La famille Venus 
(1891), Le commandant Laripite (1892), La 
PretenJtaine(i8g3),Aupremierhussards(i8g5), 
Le voyaume aHercule (1896), La sourisblanchei 
mit deThuisy (1897), Dans la plume (1898), 
Une excellente affaire, mit de Thuisy (1899), 
sowie Musik zu Chivot und Vanloos Le pays 
d' or (1892). Der Versuch, selbst Theaterun- 
ternehmer zu werden, den V. 1879 machte 
(Nouveau lyrique),endete schnell mit griind- 
lichem Fiasko. V. gab auch eine Orgel- und 
Harmoniumschule, viele Transkriptionen 
von Opern melodien fur Orgel (Harmonium), 
auch fur Klavier, sowie einige kirchliche 
Werke (zwei Messen, Offertorien, Antipho- 
nen, Magnificats, zusammen als L 'office 
divin) heraus, underntete 1877 mit einer Ca- 
cilien-Hymne fiir Sopransolo, Orchester und 
Orgel groBe Anerkennung. 

Vaticana i(Editio Vaticana), die durch 
papstliches Breve 1904 angeordnete Neuaus- 
gabe der liturgischen Gesangbucher der 
katholischen Kirche auf Grund der Forschun- 
gen der Benediktiner von Solesmes, welche 
an Stelle der Editio Medicaea treten. Vgl. 
Haberl, R. Molitor und Choral (S. 311). 

Vatielli, Francesco, *. 1. Jan. 1877 zu 
Pesaro, studierte in Bologna und Florenz 
Philologie und erhielt vom Liceo musicale 
Rossini zu Pesaro das Komponistendiplom. 
1905 wurde er Lehrer der Musikgeschichte 
am Liceo musicale zu Bologna, 1906 Torchis 
Nachfolger als Bibliothekar der Anstalt. 
1924/25 war er zeitweilig Direktdr der An- 
stalt; er liest auch Musikgeschichte an der 
Universitat. Er ist einer der Griinder der 
Associazione dei musicologi italiani und der en 
Vizepriisident, auch Sekretar der Societa del 
Quartetto in Bologna; 1922/23 war er 
Herausgeber einer wissenschaftlichen Zwei- 
monatsschrift La Cultura Musicale. V. 
schrieb: Un musicista Pesarese nel secolo 
XVIo [Zacconi] (1904), I ,,Canoni musi- 
cali" di Ludovico Zacconi (1906), Di L. Zac- 
coni. Notizie sulla vita e le opere (1912), La 
,,Lyra Barberina" di G. B. Doni (1908), die 
Satiren Ragionamenti e fantasie di Petronio 
Isaurico (1913 und 1923) und La civilta musi- 
cale di moda (1913), Rifles si delta lotta glucki- 
sta in Italia (1914), Primordi dell' arte del 
violoncello (1918), II Corelli e i maestri bolo- 
gnesi del suo tempo (1916), La Biblioteca 
del Liceo Musicale di Bologna (1916), Lettere 
• di musicisti brevemente illustrate (1917), Rossi- 
ni a Bologna (1911), Vila ed arte musicale a 
Bo/og'wa (gesammelteStudien, 1922 und 1927), 
Materia e forme delta Musica(ig22 und 1928) 
u. a., sowie historische Auf satze in der Nuova 
musica und Cronaca musicale, gab Arien aus 
dem 17. Jahrhundert heraus (Antiche can- 
tale d'amore und Antiche cantate spirituali) , 
ferner Aniichi maestri bolognesi (bis jetzt 2 
Hefte): Ad. Banchieri, musiche corali und, 
F. Azzaiuolo, Villotte del fioreund trat als 
Komponist hervor mit Intermezzi und 



Fragmenten zu Polizianos Favola d'Orfeo 
(1905), (Fiabe e balocchi) u. a. 

Vaucorbeil (spr. wokorbaj), Auguste 
Emmanuel, Komponist, * 15. Dez. 1821 
zu Rouen, "j" 2. Nov. 1884 zu Paris, Sohn des 
Schauspielers Ferville (Buhnenname), Schil- 
ler des Pariser Konservatoriums (Marmon- 
tel, Dourlen, Cherubini), machte sich zuerst 
mit stil- und stimmungsvollen Liedern, so- 
dann mit Violinsonaten und Streichquartet- 
ten einen Namen, brachte 1863 eine komische 
Oper: Bataille d' 'amour heraus, undliefi seit- 
dem Klavierstiicke : Intimitis, ein Chorwerk : 
La mort de DianQ(im Concert spirituel mit 
grofiem Erfolg aufgefiihrt), und in der Musik- 
zeitung La Maitrise eine Anzahl kirchlicher 
Gesange folgen. V. wurde 1872 Regierungs- 
kommissar fiir die subventionierten Pariser 
Theater und 1880 Direktor der GroBen Oper. 
Seine Gattin Armah, geb. Sternberg 
(f Ende Juni 1898), war eine ehedem ge- 
schatzte Opernsangerin, zuletzt Gesangleh- 
rerin. 

Vaudeville (franz., spr. wod' will), seit An- 
fang des 18. Jahrhunderts Name volkstiim- 
licher Biihnenstucke mit Gesangen auf be- 
kannte beliebte oder doch leicht eingangliche, 
auf Popularitat berechnete Melodien. Die 
meist satirische Tendenz dieser Stiicke stellt 
sie in Parallele mit den englischen ballad- 
operas als Wurzeln des Singspiels. In fnehr 
oder minder deutlich diesen Ursprung ver- 
ratender Form hat sich das V. bis in die 
Gegenwart erhalten (Mozart nennt das Final- 
quartett der Entfiihrung [No. 21] V.) und ist 
z. B. von Scribe mit Vorliebe kultiviert wor- 
den. Die Herkunft des Namens ist strittig. 
Der volkstumliche Dichter Olivier Basse- 
lin in Vire (!) in der Normandie (f 1450 
im Kampfe gegen die Englander bei 
Formegay) soil durch seine satirischen Ge- 
dichte den AnstoB zu der Entstehung dieses 
Namens gegeben haben (vgl. Gaste, Oli- 
vier Basselin et le Vau de Vire [1887]). Doch 
tritt schon friih die Schreibweise Vaulx de 
ville auf (1507), die man von valoir (valere) 
ableiten mochte (,,Liebling der Stadt"), 
spater auch (1570 bei Ronsard) Voix de ville. 
GroBe Sammlungen von Vaudevilles sind: 
Le Cle du Caveau (1807, 3. Aufl. 2030 Num- 
mern, 4. Aufl. 1872), La Musette de Vaude- 
ville ou Nouvelle clef du Caveau (491 Airs de 
J. D. Dohn 1822), Le Caveau moderne, Chan- 
sonnier periodique (1807). 
^Vaughan Williams (spr. wSgen uilliems), 
Ralph, * 12. Okt. 1872 zu Down Ampney 
bei Cirencester; erzogen am Trinity Coll. zu 
Cambridge, wo er 1894 Mus. Bac, 1895 BA. 
und 1901 Mus. Doc. wurde, war Schiiler 
von Wood, Parry, Stanford, Alan Gray und 
W. Parratt, H. Sharpe und G. P. Moore, 
1897/98 auch von Max Bruch und schlieBlich 
noch von Ravel in Paris. Doch wird 
man in seinen reifen Werken umsonst- nach 
ihrem EinfluB suchen; sein Personlichkeits- 
stil beruht einzig auf dem englischen Volks- 
lied und den englischen Meistern von der 
Tudorzeit bis zu Purcell. 1896- — 99 war er 
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Organist an South Lambeth-Ch., hielt in 
Oxford Vorlesungen und ist jetzt Kompo- 
sitionslehrer am R. C. M. Er hat besonders 
in East Anglia und in Herefordshire Volks- 
lieder gesammelt und zur Veroffentlichung 
bearbeitet; auch wa,r er Musikredakteur des 
English Hymnal (igo6). SeinenerstenErfolg 
errang er mit seiner Komposition von Walt 
Whitmans Toward the Unknown Region 
(Leeds 1907), und mit seiner Sea Symphony 
(1910) stellte er sich an die Spitze der eng- 
lischen Komponisten. Sein bedeutendstes 
Werk ist bis jetzt seine Pastoral Symphony 
(1922). All seine Werke sind charakterisiert 
durch starke melodisohe Erfindung, die oft 
auf Volksliedquellen zuriickgeht, und eine 
urspriingliche kontrapunktische Linienfiih- 
rung, die von allem SchulmaSigen weit ent- 
fernt und nicht harmonisch gebunden ist, 
obwohl sie zu den reizvollsten harmonischen 
Kombinationen fiihrt. Werke: Chor und Or- 
chester: Towards the Unknown Region; Wil- 
low Wood; A Sea Symphony ; Mystical Songs; 
Fantasia uber Weihnachtslieder; acappella- 
Chor : Messe (1920) ; Arrangements von Volks- 
liedern; Orchester: A London Symphony; 
Pastoral Symphony ; Fantasie fur Streicher 
uber ein Thema von Tallis; Suite Flos campi 
fiir Viola, kleines Orchester und Stimmen; 
Concerto accademico fur Violine und Orchester 
(1925) ; Musik zu den Wespen des Aristopha- 
nes (Cambridge 1909); Suite Die Wespen; 
Kammermusik: Klavierquintett C moll; 
Phantasy- Streichquintett ; Streichquartett 
G moll; Orgel: drei Praludien uber walisische 
Hymnenmelodien; Lieder: OnWenlock Edge, 
Liederzyklus fiir Streichquartett und Kla- 
vier ; drei Rondels of Chaucer fiir Gesang und 
Streichtrio (1920); The House of Life, So- 
nettzyklus nach Rossetti fiir Gesang und 
Klavier; Songs of Travel u. a. Kompositio- 
nen von Dichtungen von R. L. Stevenson 
fiir Gesang und Klavier; zahlreiche Arrange- 
ments von Volksliedern fiir Gesang und Kla- 
vier. Ms.: Musikdramen Hugh the Drover 
(mit Verwendung englischer Volkslieder, 
London 1924); The Shepherds of the Delec- 
table Mountains (1922); Ballett Old King 
Cole (Cambridge 1923) und eine Suite fiir 
Militarmusik, beide mit Verwendung engli- 
scher Volkslieder; 3 Norfolk Rhapsodies und 
eine impressionistische Symphonie In the 
Fen Country fiir Orchester; The Lark Ascen- 
ding fiir Violine und Orchester. Diese Liste 
schlieBt einige friihere Werke nicht ein, die 
V. W. verworfen hat. Vgl. die Artikel von 
EdwinEvans in Modem British Composers, 
urspriinglich verofientlicht in Mu>. Times 
1919, und von A. H. Fox Strangways und 
Herbert Ho wells in Music and Letters, April 
1920 und April 1922 (uber die Pastoral Sym- 
phony) . 

Vaurabourg (spr. worabur), Andree, * 8. 
Sept. 1894 in Toulouse, wo sie am Konser- 
vatorium die ersten Studien machte und 
einen Klavierpreis errang, war 1908 — 13 in 
Paris Schulerin von Pugno, dann Kompo- 
sitionsschiilerin (Nadia Boulanger, Dallier, 
Caussade, Widor) des Conservatoire, 1919 



Preistragerin . Sie schrieb: Lieder, Stiicke fiir 
Gesang und Streichquartett, fiir Klavier und 
fiir Streichquartett, Orchesterstiicke In- 
terieur und Prelude. 

Vavrinecz (spr. -nets), Mauritius, * 18. 
Juli 1858 zu Czegled in Ungarn, f 5- Au g- 
1913 zu Budapest, Schiiler des Pester Kon- 
servatoriums, schlieBlich Rob. Volkmanns. 
1886 wurde sein Stabat Mater in der Ofener 
Garnisonkirche aufgefiihrt, bald darauf 'er- 
hielt er die Domkapellmeisterstelle an der 
ungarischen Kronungs-(Matthias-)Kirche zu 
Pest. V. komponierte fiinf Messen, ein Re- 
quiem, ein Oratorium Chris tus, Ouvertiire 
Die Braut von Abydos (nach Lord Byron), 
eine Dithyrambe, beide fiir grofles Orchester, 
eine Kantate Der Totensee (Dichtung Von 
Otto Roquette), eine Sinfonie und die Opern 
Rosamunde (Frankfurt a. M. 1895) und Rat- 
cliff (Prag 1895) usw. Seit 1882 war V. auch 
als Musikreferent tatig. Uj 

Vazquez y Gomez, Mari<no, * 3. Febr. 
1831 zu Granada, f 17. Juni 1894 zu Madrid, 
war langere Zeit Konzertmeister des Zar- 
zuela-Theaters zu Madrid, ging aber spater 
an das Kgl. Theater als Konzertmeister. V. 
komponierte zwar auch Kirchenwerke, haupt- 
sachlich aber Operetten (Zarzuelas). Er 
schrieb auch: Cartas a un amigo sobre la 
Musica en Alemania (1884). 

Vecchi (spr. wekki), Horatio, hervor- 
ragender Komponist des ausgehenden 16. 
Jahrhunderts, * um 1550 zu Modena, woer 
seine muskalische Erziehung durch den Ser- 
vitenmdnch Salvatore Essenga erhielt, war 
schonvor 1586 (Januar bis September) Dom- 
kapellmeister in Reggio, dann bis 1593 Kano- 
nikus in Correggio und 1598 Hofkapellmei- 
ster und Musiklehrer der herzoglichen Prin- 
zen in Modena, wo er 19. Febr. 1605 starb. 
V. ist am bekanntesten durch seinen Amfi- 
parnasso (Commedia harmonica, d. h. gesun- 
genes Lustspiel), der 1594 zu Modena auf- 
gefiihrt und 1597 (1610) in Venedig gedruckt 
wurde (Neuausgabe von Eitner als Bd. 26 der 
Publikationen der Gesellschaft fiir Musikfor- 
schung.auchinTorchis^j-fewjws. Bd.IV). Dies 
Werk ist nur in sehr begrenztem Sinn als ein 
Vorlaufer derOperanzusehen undunterschei- 
det sich scharf von dem gleichzeitigen ersten 
Versuch in Florenz (vgl. Oper) dadurch, daB 
V. nicht im monodischen Stil schrieb, son- 
dern Rede und Gegenrede der einzelnen agie- 
renden Personen von einem 4 — 5 st. Chor im 
Madrigalstil absingen lieB: eine „Madrigal- 
komodie", in der alle Mittel des Vokalstils 
gleichsam zu einem lustigen Gesellschafts- 
musizieren virtuos zusammengefafit werden. 
(Der Titel Amfiparnasso bedeutet nicht die 
,,zwei Gipfel" des Parnafi, sondern die Um- 
gebung, die ,,Vorhohen zum ParnaB" (gra- 
dus ad Parnassum! Vgl. Sammelb. d. IMG. 
XII. 3. S. 330 [E. Dent] , .lower Parnass"). 
V.ist einer der besten Kanzonen- und Madri- 
galkomponisten seiner Zeit, liebt die Ton- 
malerei (vgl. die Selva) und Charakteristik 
(vgl. die Veglie di Siena) und ist dabei 
ein vortrefflicherMeister im kirchlichen Ton- 
satz. Seine anderen Publikationen sind: 
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4 Biicher 4St. Canzonetten (das erste Buch 
nur in 2. Aufl. [1580] bekannt; die andern 
1580, 1585, 1590 erschienen und wie das erste 
mehrmals aufgelegt [Gesamtausgabe Niirn 
berg 1593]; ausgewahlte 4st. Canzonen er- 
schienen 1611 bei Pierre Phalese und mit 
deutschen Texten zu Niirnberg 1600 und 
Gera 1614); ferner ein Buch 6st. Canzonet- 
ten (1587); einBuch6st.Madrigalenebst drei 
7st. (1583 u. 6.); ein Buch 5st. Madrigale 
(1589); Selva divaria ricreatione ... [a 3 — 10 
voci] . . . Madrigali, Capricci, Balli, Arie, 
Justiniane, Canzonette, Fantasie, Serenate, 
Dialoghi, un Lotto amoroso, con una Battaglia 
a 10 nel fine et accomodatovi la intavolatura 
di liuto alle Arie, ai Balli ed alle Canzonette 
(1590 [1595]); 2 Biicher 3 st. Canzonetten 
(1597, 1599; das erste Buch auch mit deut- 
schem Text, 1608); Convito musicale, 3 — 8 st. 
(*597 [1598]) ; Le veglie di Siena ovvero ivarii 
humori delta musica moderna a 4 — 6 voci 
(1604; darin allerlei Charaktere gezeichnet, 
wie: umor grave, allegro, dolente, lusin- 
ghiero, affettuoso usw.; auch 1605 in Niirn- 
berg als Nodes ludicrae) ; ein Buch 4st. La- 
mentationen, fur gleiche Stimmen (1597); 
2 Biicher 4 — 8st. Motetten (1590, 1597); 
6 st. Motetten (1604, Nachdruck?); Hymni 
per totum annum, partim brevi stilo super 
piano cantu, partim propria arte, 4St. 
(1604). Ein Buch 6- und 8st. Messen Vec- 
chis gab sein Schiller Paulus Brausius 
(Deutscher?) heraus (1607, vier davon von 
Phalese 1612 nachgedruckt); Fetis nennt 
noch Dialoghia 6e 8voci mitContinuo(i6o8). 
Viele Sammelwerke der Zeit 1575 — 1615 ent- 
halten Stiicke von V. Vgl. A. Catelani, 
Delia vita e delle opere di O. V. (1858) und 
Rod. Renier, Dell' Amfipamasso di O. V. 
(1884), ferner Riv. mus. XXV, 1 (1915, L. 
Frati, Un capiiolo autobiografico d' 0. V.) 
und vor allem Johannes Hoi, H.V.als 
weltlicher Komponist (Basel 1917, Disser- 
tation, 1. Teil, Biographie); derselbe, Hora- 
tio V. el 1'evolution creative (Scheurleer-Fest- 
schrift, 1925). 

Vecchi (spr. wekki), Lorenzo, Kirchen- 
kapellmeister an San Petronio zu Bologna, 
* 1566, gab heraus: MisSarum 8 vocibus lib. 1 
(1605). 

Vecchi (spr. wekki), Orfeo, mindestens 
seit 1590 Kapellmeister der Kirche Santa 
Maria della Scala (nach der das Scalatheater 
seinen Namen hat) zu Mailand, * 1540 da- 
selbst, "j" vor 1604, war ein namhafter Kompo- 
nist, der sich aber fast ausschlieBlich auf 
Kirchenmusik beschrankt zu haben scheint 
(nur einige 5st. Madrigale in der Sammlung 
S delta di madrigali 1604 sind nachweisbar). 
Im Druck erschienen 8 st. Messen, Vespern, 
Psalmen und Motetten 1590, 3 Biicher 5st. 
Messen 1588 (1. Buch, mit einer Messe von 
J. A. Piccioli), 1598 (2. Buch) - und 1602 
(3. Buch), 5st. Motetten 1596, 1598, 6st. 
Motetten 1598, 4 st. Motetten 1603, die 7 
BuBpsalmen 6st. 1601, Werke, die zum Teil 
mehrfach aufgelegt und nachgedruckt wur- 
den. Vgl. Fr. X. Haberl, O.V. [Kirchen- 
musikal. Jahrbuch 1907). 



Vecsey, Franz von, hervorragender Gei- 
ger, * 23. Marz 1893 in Budapest, Schiiler 
seines Vaters Ludwig v. V., dann von Hu- 
bay und Joachim, begann seine Laufbahn 
als Wunderkind von 10 Jahren (Berlin 17. 
Okt. 1903) und ist heute einer unserer voll- 
endetsten und elegantesten Violinspieler; 
auch Komponist kleiner Virtuosenstiicke. 

Vfegh von Ver£b d. Jg., Johann, * 15. 
Juni 1845 auf Stammgut Vereb (Komit. 
Fejer, Ungarn), f 6. Febr. 1918, Schiiler Adolf 
Brunes und des Budapester Konservatoriums 
(Karl Them, Michael Mosonyi), wahlte abei 
von Anfang an die richterliche Laufbahn, 
wurde bei der Reform der Kgl. ungarischen 
Landes-Musikakademie zu Anfang der 8oer 
Jahre neben dem Prases Liszt, zu dem er in 
intime freundschaftliche Beziehungen trat, 
zum Vizeprases ernannt und wirkte zuletzt 
als Kurialrichter; Komponist (viele Lieder, 
Thema mit Variationen [1885], vierhandige 
Walzersuite, Etiiden fur Klavier, Violin- 
sonate, Arrangements von Liszts Chroma- 
tischem Galopp und Dante-Symphonie, 
Biilows Konigsmarsch fur Klavier zu 8 Han- 
den; Ms. blieben Kantatenu. a. furChormit 
Orchester, Kammermusik, Psalmen, Messen 
und zwei Opern). 

Vehe (Veh), Michael, s. Kirchenlied. 
Veichtner, Franz Adam, Komponist, 
* 1741 in Regensburg, f 1822 in Petersburg, 
war 1769 — 95 Hofkapellmeister des Herzogs 
von Kurland in Mitau , wurde, 1 798 Kammer- 
musikus in Petersburg; veroffentlichte 6 
Symphonien, 1 Violinkonzert, 3 Streich- 
quartette, 24 Fantasien fur Geige und Ba8 
iiber russische Lieder; auBerdem schrieb er 
einige Opern und geistliche Kompositionen, 
die z. T. im Mitauer Museum aufbewahrt 
werden. Vgl. Rudolph, Rigaer Theater- und 
Tonkiinstler-Lexikon ; Archiv der Direktion 
der Kais. Theater, Petersburg, Bd. Ill ; Al- 
lunan, Aus alten Tagen in der Zeitung Fur 
Stadt und Land, 1893, Nrn. 259/60. 

Veidl,Theodor, * 28. Febr. 1885 in Wy- 
sotschan bei Saaz in Bohmen, absolvierte 
das Gymnasium in Komotau und studierte 
Musikwissenschaft'an der deutschen: Univer- 
sitat in Prag (Dr. phil.) bei H. Rietsch, be- 
suchte auch kurze Zeit das Prager Konser- 
vatorium, ist aber. jjroBtenteils Autodidakt. 
Er wurde Theaterkapellmeister in Wien und 
osterreichischenProvinzstadten, ttnd lebt seit 
1918 in Prag als Komponist, Musikschrift- 
steller und Lehrer. Opern : Ldndliches Liebes- 
orakel (Teplitz 1913), Die Geschwister (Tep- 
litz 1916); Kranwit (1925); Sinfonie; Zyklus 
von Orchesterliedern (Liebesgedichte von 
Ricarda Huch); groBes Melodram: Von der 
schonen Rosamunde (Fontane) ; zwei Gesange 
von Holderlin fiir Bariton und Orchester 
(alles Ms.); Buch: Beethoven als Meister des 
musikalischen Humors (1928). 

Veit, We nzel Heinrich, deutscher Kom- 
ponist aus Bohmen, * 19. Jan. 1806 zu Rzep- 
nitz bei Leitmeritz, | 16. Febr. 1864 als 
Kreisprasident in Leitmeritz; war ein vor- 
trefflicher Musiker, einige Jahre Prases der 
Organistenschule und schrieb Kammer- 
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musikwerke (6 Streichquartette, 5 Streich- 
quintette, ein Trio), je eine Sinfonie, Ouver- 
tiire, Missa solemnis und viele Lieder 
sowie deutsche und tschechische Manner- 
quartette. Er gab auch das Leitmeritzer Ge 
sangbuch heraus. Vgl. Alois John, W.H. 
V. (1903) undH. Anckert, W.H. V. (1904). 
— • Sein Sohn, Veit August Emanuel, 
* 1856 in Eger (Bohmen), studierte nach 
Absolvierung des Egerer Gymnasiums an 
den Konservatorien in Prag und Dresden 
und gelangte nach diversen Anstellungen 
in Sondershausen, St. Gallen, Teplitz, Magde- 
burg, Riga, Hannover und Olmiitz 1899 
nach Briinn, wo er die Oper und die von ihm 
mitbegriindeten philharmonischen Konzerte 
bis 1922 leitete. Eine Nervenentziindung 
zwang ihn, sich ins Privatleben zuriick- 
zuziehen. 

Velletri. Vgl. A. Gabrielli, L'arte musi- 
cale in V. Maria Rosa Coccia, 'musicista insi- 
gne (i9i5);derselbe, IlTeatro delta Passione 
in V. (1910). 

Velluti, Giovanni Battista, der letzte 
beruhmte Kastrat, * 1781 zu Monterone 
(Mark Ancona), t Anfang Febr. 1861; sang 
an verschiedenen italienischen Biihnen, zu- 
letzt 1825/26 zu London. 
veloce (ital.), spr. welotsche), behende. 
Venatorini s. Mysli weczeck. 
Venedig. Vgl. Fr. Caffi, Storia della mu- 
sica nella gia Cappella Ducale di San Marco 
in Venezia dal 1313 al 1797 (2 Bde. 1854/55) 
sowie Caffis Monographien iiber Zarlino 
(1836), B. Marcello, G. M. Asola (1862) und 
Bon. Furlanetto; C. v. Winterfeld, G. Ga- 
brieli und sein Zeilalter (1834, 2 Bde.); Emil 
Vogel, CI. Monteverdi (V ierteljahrsschrift f. 
MW. 1887); Ch. Van den Borren, Les de- 
buts de la Musique A Venise (1914); ferner L. 
N. Galvani (=G. Salvioli , / teatri musi- 
cali di Venezia nelsec. XVIIo (1878); der- 
selbe, Saggio di drammaturgia veneziana 
(1879); Taddeo Wiel, I Codici Musicali Con- 
tariniani nella Real Bibl. di S. Marco in Ve- 
nezia (1888); derselbe, I teatri musicali di 
Venezia nei settecento (Nuovo Archivio Veneto 
1891 f.; separat auch 1897); L. Liovosan 
[=G. Salvioli], La Fenice gran teatro diVene- 
zia [1792 — 1876] (1878); Casoni, Memoria 
storica del Teatro La Fenice (1838); P. Fan- 
stini, Memorie storiche et artistiche sul tea- 
tro La Fenice in Venezia (1902) ; M. Moceni- 
go Nani, II teatro La Fenice; note storiche 
e artistiche (1926); G. Orlandini, Origini 
del teatro Malibran (1913); G. C. Bonlini, 
Le glorie della poesia e della musica contenute 
nell' esatta notizia de' Teatri della Cittd di V. 
enelCa ialogo purga iiss into de ' dramm i mus icali 
quivi sin'hora rappresentali (1730) ; P. do- 
tal do, Prime rappresentazioni nei teatri di 
prosa a V. 1848 — 66 (1884); A. Groppo, 
Catalogo di lutti i drammi per musica recitati 
nei teatri di V . (1746, mit Aggiunta 1753 und 
1766); C. Ivanovich, Minerva al tavolino 
. . . le memorie teatrali di V . (168 1 und 1688) ; 
P. Molmenti, Le prime rappresentazioni 
teatrali a V. (1906); C. Musatti, Due teatri 
„Goldoni" a V. (N. Archivio Few. XXIII); 



[R. Arrigoni], Notizie ed osservazioni in- 
torno all'origine e al progresso dei teatri . . . 
in V.dal 1571 al 1605 (1840); A. Solerti, 
Le rappresentazioni musicali di V . dal 1571 
al 1605 (Riv. mus. ital. IX, 1902); [L. Torel- 
li], I Teatri di V. coll'elenco delle opere e dei 
balli dati alia Fenice dalla sua prima apertura 
al 1869 (1869). G. Pavan, Teatri musicali 
veneziani. II teatro San Benedetto (ora Ros- 
sini). Catalogo cronologico degli spettacoli 
(1755 — 1900) (L'Ateneo Veneto 1916, auch 
separat 1917). 

da Venezia, Franco, s. da Venezia. 
Venezianische Schule nennt man die von 
dem Niederlander Adrian Willaert (s. d.),. 
der 1527 Kapellmeister an der Markuskirche 
wurde, ausgehende Kette von Lehrern und 
Schiilern, welche den Ubergang der musika- 
lischen Hegemonie von den Niederlandern 
auf die Italiener zwar nicht allein bewirkte 
(vgl. Romische Schule), aber doch sehr 
wesentlich unterstiitzte, ja zuerst anbahnte. 
Schuler Willaerts sind Cipriano de Rore 
(der allerdings noch ein Niederlander ist), 
Nicola Vicentino und vor alien Joseffo 
Zarlino und Andrea Gabrieli (vgl. die Bio- 
graphien). Auf Willaerts personlichen Vor- 
gang ist die fur die V. S. charakteristische 
Pflege der mehrchorigen Komposition 
zuruckzufiihren, welche die romische Schule 
aber spater adoptierte. Aber Willaert ist 
auch der Urheber einer freieren Behandlung 
der Modulation (Chromatik), die mit 
dem herkommlichen Klauselwesen bricht 
(vgl. Riemann, Handbuch der Musik- 
geschichte II, 1, S. 377ft.) und einer der Mit- 
schopfer des a cappella-Madrigals und des 
Ricercar. Auch das Zusammenspiel auf den 
beiden Orgeln der Markuskirche, welches 
Annibale Padovano und Girolamo Para- 
bosco (um 1555) zuerst aufbrachten und 
Giov. Gabrieli und CI. Merulo fortsetzten, 
bildet eine Phase in diesem Entwicklungs- 
gange (vgl. Max Seiffert, Geschichte des 
Klavier spiels, S. 36). Venedig ist iiberhaupt 
die Wiege der sich gegen 1600 so schnell ent- 
wickelnden italienischen Instrumentalmusik 
(vgl. Sonate, Kanzone, Sinfonie). Uber die 
Bedeutung Venedigs fur die Entwicklung 
der Oper s. Oper. 

Venosa s. Gesualdo. 

Venth, Karl, * 10. Febr. i860 in Koln, 
Schuler des dortigen und des Briisseler Kon- 
servatorhims (Wieniawski), ging 1880 nach 
Amerika, wurde Konzertmeister des Metro- 
politan-Orchesters und begriindete 1888 
eine Musikschule in Brooklyn (Neuyork); 
jetzt lebt er. nach mancherlei Unterneh- 
mungen, in Texas. Komponierte Schillers 
Glocke (Chor und Orchester), Lieder, Klavier- 
sachen usw. 

Ventile (vom lateinischen ventus, ,,der 
Wind") sind mechanische Vorrichtungen, 
welche dem Winde einen Weg verschlieBen 
oder offnen. 1) Die V. der Orgel sind zu 
scheiden in solche, welche durch den 
Orgelwind selbst geoffnet und geschlossen 
werden, und solche, die durch Federdruck 
in Ruhelage gehalten und durch einen Hebel- 
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fnechanismus bewegt werden. V". der ersten 
Art sind die Pumpenventil'e des Geblases, 
namlich: a) die Saug- oder Schopfventile 
der Balge, leicht bewegliche Klappen in der 
Unterplatte, welche sich nach dem Innern 
des Balges offnen, sobald dieser aufgezogen, 
d. h. die in ihm befindliche Luft verdiinnt 
wird; sie gestatten der auBeren'Luft den 
Eihtritt in den Balg und fallen auf die 
Unterplatte zuriick (schlieBen sich), sobald 
der Balg ganz aufgezogen ist. Wird dann 
der Balg sich selbst uberlassen, so kompri- 
miert die Schwere der Oberplatte die, Luft 
im Balg und offnet — b) die Kropf- 
ventile nach den Kanalen bin, so daB eine 
vollstandige Ausgleichung der Dichtigkeits- 
grade des Windes in den Balgen und Kanalen 
entsteht. Dagegen werden — c) die Spiel- 
ventile 1 , die bei den Schleifladen dem Winde 
den Zugang zu einer Kanzelle, uber der 
mehrere Pfeifen stehen, bei den Spring- 
laden dagegen nur zu einer Pfeife oder 
einem Pfeifenrohr einer gemischten Stimme 
offnen. mittels einer Hebelvorrichtung (Wel- 
len, Wippen, Winkelhaken, Abstrakten usw.) 
bewegt, deren letztes Glied eine Taste der 
Klaviatur ist. Durch Einfuhrung der Pneu- 
matik und Elektropneumatik sind zahl- 
reiche Mittelglieder der alteren Mechanik in 
Wegfall gekommen, doch ist die Funktion 
der Ventile die gleiche geblieben. — 2) Die 
Ventile der neueren Blechblasinstru- 
mente: Horn, Trompete, Kornett, Posaune, 
Biigelhorner und Tuben (Pistons; erfunden 
von Clagget 1790 bzw. Bluhmel 1813, vgl. 
Trompete und Horn) sind mechanische Vor- 
-richtungen, welche entweder die Schall- 
rohre dieser Instrumente verlangern (den 
Ton vertiefen) durch Herstellung einer Kom- 
munikation zwischen der Hauptrohre und 
Zusatzbogen derart, daB beim Gebrauch 
eines Pistons der- betreffende Bogen ein 
Teil der Schallrohre wird (so bei den jetzt 
allgemein gebrauchlichen Ventilen) oder aber 
umgekehrt Teile < der 5lohre ausscheideh, 
also diese verktirzen (den Ton' erhohen: 
so bei den von Ad. Sax hochst geistreich 

Naturtone: 
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konstruierten, aber bisher wenig verbrei- 
teten Instrumenten a 6 [!] pistons inde- 
pendants). Die gewShnlichen V.: sind 
Zylinder mit zweierlei schrag laufenden 
Durchgangen, deren einer dem Winde den 
-langeren, der andre den . kiirzeren Weg 
ahweist, je nachdem der Knopf des Ventils 
herabgedriickt wird oder nicht., Eine andre 
Spezies der Ventile (Tonwechselmaschinen) 
sind die sogenannten Zylindermaschinen 
(Zylinder, Radlmaschinen, Hahnmaschinen), 
von den Pistons dadurch verschieden, daB 
der Zylinder anstatt einer vertikalen, eine 
drehende (rotierende) Bewegung macht, 
was einen etwas komplizierten Mechanismus 
erfordert. Bei beiden Arten der Maschinen 
wird die Ruhelage durch in den Zylindern 
liegende Federn wiedeirhergestellt. Der 
Zweck der V. ist die chromatische Ausful- 
luhg der Liicken der Naturskala der Blech- 
instrumente, welche bei den Posaunen seit 
Jahrhunderten durch Ausziehen erfolgt, bei 
den Hornern durch Stopfen (s. d.) einiger- 
maBen moglich ist und beim Bugelhorn 
zeitweilig durch Tonlocher und Klappen 
(wie bei den alten Zinken) bewirkt wurde 
(Klappenhorn). Die V. haben alien diesen 
Unzulanglichkeiten ein Ende gemacht. Die 
Instrumente mit enger Mensur (Halbinstru- 
mente: Trompete, Horn, Posaune) haben 
jetzt, abgesehen von Sax' noch nicht durch- 
gedrungener Neuerung, stets drei Ventile, 
deren erstes den Ton urn einen Ganzton- 
vertieft, das zweite um % Ton, das dritte 
um 1% Ton: durch Verbindung zweier oder 
aller drei Ventile sind weitere Vertiefungen 
bis zum Umfange einer ubermaBigenjQuarte 
moglich; doch sind alle durch Anwendung 
mehrerer V. erzielten Tone etwas zu hoch, 
ein tjbelstand, der bei Sax' nicht kombinier- 
baren Ventilen wegfallt, freilich auf Kosten 
einer Komplizierung der Technik, da Sax 
6 Ventile anwendet. Die folgende Tabelle 
zeigt die Rolle der ublichen 3 V. uber- 
sichtlich (fur Horn, Trompete und samt- 
liche Biigelhorner [ausgenommendie Tuben] 
gleich) 
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(Die im Bafischliissel notierten Tone werden tSrlchterwelse herkommllcb eine Oktove defer nottert als die 
, im Violinschlussel notierten. Die mit * bezeiohneten dnrch Z Oder 3 Ventile g«wonnenen Tone sind etwas zu hoch. 

Die Rolle des 4. Ventils der auch den ersten instrumente der Familie derJBugelhorner 
Naturton benutzenden tiefen Blechblas- (Tuben^ Bombardon usw.) ist aus der Tabelle 
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ebenfalls leicht verstandlich (das 4. Ventil 
vertieft urn eine ganzeQuarte, fiillt daher mit 
den drei anderen Ventilen den Abstand 
des 2. vom 1 . Naturtone vollstandig aus 
(2. = H, 1. = B, 3. = A, 3. + 2. = As, 
4. = G, 4. + 2. = Fis, 4. + 1. = F, 4. + 3. 
= E, 4. + 3. + 2. = Es, 4. + 3. + 1. = D, 
4. + 3. -f 1. + 2. = Cis). Zur ; Beseitigung 
des Ubelstandes der zu hohen Intonation 
bei Kombinationen mehrerer V. hat sicb 
Kurt Kottek (Wien) 1907 eine Mechanik 
patentieren lassen, bei welcher jede Kom- 
bination selbsttatig Erganzungsbogenstiicke 
einschaltet. Leider hat bisher noch kein 
Instrumentenbauer die sinnreiche Verbesse- 
rung praktisch verwertet. 

Ventil-[Horn, Trompete, Kornett, Po- 
saune], s. Horn, Trompete, Kornett, Po- 
saune. 

deVento, Ivo, * urn 1540, niederlan- 
discher Abkunft, 1556 in Miinchen, dann 
wahrscheinlich Schiiler Merulos in Venedig, 
seit 1564 wieder in Miinchen als Organist 
nachweisbar, 1568 Kapellmeister der Kan- 
torei des Herzogl. Erbprinzen in Landshut, 
1570 bis zu seinem Tode (1575) Organist 
der Hofkapelle in Miinchen; gab heraus: 
4st. Motetten (1569, 1574), 5St. Motetten 
(1570) und mehrere Biicher sehr lebendige 
Neue teutsche Lieder (3st. : 1572, 1573, 1576, 
1591; 4 — 6st.: 1570, 1571, 1582). Die mit 
Ivo gezeichneten italienischen Madrigal e in 
Sammelwerken der Zeit seit 1542 gehoren 
Ivo Barre (1528 Sanger der papstlichen 
Kapelle) an. Im Ms. verwahrt die Miinch- 
ner Bibliothek eine 6st. und eine 4St. Messe 
(Jesu, nostra redemptio und Je ne veux 
Hen). Vgl. Kurt Huber, /. de V. 
(Miinchner Dissertation 1917). 

Vento, Mattia, * ca. 1735 zu Neapel, 
Schiiler des Conservatorio S. Maria di Lo- 
reto, f 1777; schrieb 1756 — 71 10 Opern 
und ein Oratorium und gab zu Paris und 
London heraus: 6 Triosonaten (2 Violinen 
und BaB), 6 Klaviersonaten, 36 Trios fur 
Klavier, Violine und Cello, Kanzonen usw. 
Vgl. F. Torrefranca, Le Origini dello stile 
mozartiano (R. m. it. 34, 2; 1927). 

Ventura, Jose, Catalan. Komponist, * 2. 
Febr. 1818 zu Alcala la Real (Jaen, also 
nicht in Catalonien), "j" 24. Marz 1875 zu Fi- 
gueras (Gerona), wo er seit seiner Kindheit 
lebte. Er hat die sogenannte sardana (s. d.) 
neu belebt und gilt als Vorlaufer der moder- 
nen catal. Schule und als erster catal. Folk- 
lorist. Er schrieb : eine Menge Instrumental- 
musik fur Cobla, besonders sardanas, auch 
Chorsachen. Seine Sardana Per tu ploro 
gehort zu den popularsten Stricken in 
Spanien. 

Venturini, Francesco, kam 1698 als 
Geiger in die hannoversche Hofkapelle, 
wurde 1713 Nachfolger seines Lehrers I. B. 
Farinelli als Direktor der Instrumental- 
musik und starb 18. April 1745. V. gab 17 13 
4 — 9 st. Concern da camera op. 1 bei Roger 
in Amsterdam heraus. Einige Ouverturen 
von V. sind handschriftlich in Dresden 
und Schwerin erhalten. 



Veracini(spr.weratschini), Antonio, her- 
vorragender Kammermusikkomponist zu 
Florenz, gab heraus op. 1 Sonaten fur 
2 Violinen und BaB mit Continuo (ca. 1692); 
op. 2 Kirchensonaten fur Violine und BaB 
und op. 3 Kammersonaten fur 2 Violinen 
und BaB mit Continuo (1696). G. Jensen 
gab je eine Sonate aus op. 1 und 2 in der 
Sammlung Klassische Violinmusik (London, 
Augener) heraus. 

Veracini (spr. weratschini), Francesco 
Maria, Neffe von Ant. V., * 1685 zu Flo- 
renz, 1 1750 bei Pisa; trat 1714 mit solchem 
Erfolg in Venedig auf, daB Tartini, urn mit 
ihm wetteifern zu konnen, sich zu ernst- 
lichen neuen Studien nach Ancona zuriick- 
zog. V. unternahm dann groBere Konzert- 
reisen, spielte zwei Jahre lang in den 
Zwischenakten der Italienischen Oper zu 
London Soli und war 1717 — 22 als Kammer- 
virtuose zu Dresden angestellt, verlieB aber 
diese Stellung einer ihm zugefiigten De- 
miitigung wegen. Er lebte zunachst viele 
Jahre bei dem Grafen Kinsky in Prag, licB 
sich aber 1736 wieder in London nieder; 
dort schrieb er drei Opern, ohne den An- 
klang wie friiher zu finden (Geminiani hatte 
unterdessen das Terrain erobert). Er blieb 
aber bis 1745, wo ihn Burney noch aus- 
gezeichnet spielen horte und zog sich 
schlieBlich nach Pisa in bescheidene Ver- 
nal tnisse zuriick. V. gab 12 Violinsonaten 
mit BaB heraus und hinterlieB im Ms. 
Violinkonzerte und Sinfonien fur Streich- 
instrumente mit Klavier. Als Komponist 
hatte er in seiner Zeit infolge seines stark 
personlichen Stils wenig Erfolg. Ferd. 
David und J. vonWasielewski gaben je 
eine seiner Sonaten mit ausgearbeiteter 
Klavierbegleitung neu heraus; mehrere an- 
dere Stiicke gab L. Torchi in seiner Samm- 
lung bei Boosey & Cie., kleine Stiicke in 
freier Konzertbearbeitung Fiirst S. N. Du- 
low (1913). Torchi (Riv. mus. ital. 1889, 
S. 69) nennt V. den Beethoven des 18. 
Jahrhunderts (!). 

Veranderung s. Variation. 

Verbande s. Vereine. 

Verbonnet, Jean, von Guill. Cretin in 
seinem Tripas de Jean d'Ockeghem als Schii- 
ler Ockeghems genannt, um 1491 am Hofe 
zu Ferrara nachweisbar und noch 1535 
am Leben, ist wahrscheinlich identisch mit 
Jean Ghiselin (s. d.). Der ,,Verbenet" des 
Leipziger Cod. 1494 ist wohl ,,Verbener" zu 
lesen und konnte vielleicht Joh. Tinctoris 
sein; der Jo. Verbene des Trienter Cod. 87 
kann nicht V. sein, da der Codex fast 
100 Jahre vor Ghiselins Tode geschrieben ist. 

Verbotene Fortschreitungen s. Pa- 
rallelen, Stimmfiihrung, Tritonus. 

Verdelot (Verdelotto), Philippe, einer 
der ersten niederlandischen Madrigalkompo- 
nisten, scheint um 1525 — 65 in Italien ge- 
lebt zu haben (Vasari, im Leben des Se- 
bastiano del Piombo. nennt V. einen Fran- 
zosen, lebend in Venedig). Sein Name 
taucht zuerst auf in einem undatierten 
Motettendruck Juntas (1526 ?). 1567 ist er 
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nicht mehr am Leben. Seine Madrigale 
folgen noch aufs genaueste den Symme- 
trien der Textvorlage und sind im wesent- 
lichen homophon, zeichnen sich aber doch 
schon durch feine kontrapunktische Anlage, 
personliche Ziige und hohen Klangsinn aus. 
Bekannt sind: 3 Biicher 4 st. Madrigale 
(. . . . [1537], 1536 [1537, beide zusammen 
seit 1540 ofter aufgelegt], 1537), 4 Biicher 
5st. Madrigale von V. und andern (1. 
o. J., ca. 1535 [nur solche von V.], 1537 
t 1 ^^], o. J., ca. 1538, 1540) und 2 Biicher 
6 st. Madrigale von V. und andern (1541 
[vermehrt 1546], 1561). Verdelotsche 
Madrigale in Lautenbearbeitung von Wil- 
laert erschienen bereits 1536 (Ex. i. d. Wiener 
Staatsbibliothek). Eine Messe Philomena 
steht in Scottos Liber V missarum (1544). 
Von seinen Motetten ist nur ein Buch be- 
kannt: Philippi Verdeloti electiones diver- 
sorum motetorwn distinctae 4 voc. (1549). 
Dagegen finden sich viele einzelne Motetten 
in den beriihmtesten Sammelwerken der 
Zeit (in Gardanes Motetti del frutto und Fior 
de motetti, Jacques Modernes Motetti del 
fiore, Montan-Neubers Magnum opus mu- 
sicum, Kriessteins Cantiones selectissimae, 
Graphaus' Novum et insigne opus musicum, 
in der Igrofien Motettensammlung Attaing- 
nants usw.). V. schrieb zu Janequins Ba- 
taille eine fiinfte Stimme (gedruckt in Su- 
satos Chansonsammlung, 10. Buch). Einige 
Neudrucke Verdelotscher Madrigale s. in 
Maldeghems Tresor, Peter Wagners Das 
Madyigal und Palestrina, Riemanns Hand- 
buch der MG. II, 1 (6st. Ick wil de valsche 
wereldt haten) und in Sammelb. der IMG. 
VIII (A. Einstein, CI. Merulos Ausgabe 
der Madrigale des V.). 

Verdi, Giuseppe, * 10. Okt. 1813 zu 
Roncole, einem Dorfe bei Busseto (Parma), 
wo sein Vater Besitzer einer Herberge war, 
I 27. Jan. 1901 zu Mailand. Die Stadt 
Busseto gewahrte ihm eine Unterstiitzun , 
die, vermehrt durch einen begiiterten Privat- 
mann, Ant. Barezzi (seinen spateren Schwie- 
gervater), ihn in den Stand setzte, zu Mai- 
land seine musikalische Ausbildung zu 
suchen. Der Direktor des Konservatoriums, 
Basilj, traute ihrn woh-1 zu wenig Talent zu 
und verweigerte seine Aufnahme; V. wurde 
daher Schiiler von Lavigna, ,, Maestro al 
cembalo" des Scalatheaters. Nachdem er 
unter dessen Leitung kleine Gesangsachen 
und Orchesterwerke geschrieben, trat er 
17. Nov. 1839 mit seiner ersten Oper : Oberto, 
conte di S. Bonifacio, hervor (Scalatheater), 
welche trotz oder aber wegen ihrer vielen 
Reminiszenzen an Bellini Beifall fand. Sein 
zweites Werk, die unter ungiinstigsten Ver- 
haltnissen geschriebene, auBer dem Falstaff 
einzige komische Oper: Un giorno di regno 
(= 27 finto Stanislao, Scalatheater 1840), 
fiel durch und wurde nur einmal gegeben. 
Dagegen begriindete Nabucodonosor (Nabuc- 
co) [Nebukadnezar]) seinen Ruf (Scala- 
theater 1842, Wien 1843, Paris 1845). Seine 
Erfolge steigerten sich mit I Lombardi alia 
prima crociatd (1843) und Ernani (1844), 



wahrend I due Foscari (1844), Giovanna 
d'Arco (1845), Alzira (Carlotheater zu Nea- 
pel 1845), Attila (Venedig 1846), Macbeth 
(Florenz 1847), / Masnadieri (London 1847), 
Jerusalem (Bearbeitung der Lombardi, Paris 
1847), II corsaro (Triest 1848), La battaglia 
di Legnano (Rom 1849) und Stiffelio (Triest 
1850) teils vollstandiges Fiasko erlitten, 
teils nur schwache Achtungserfolge errangen 
und sich nicht zu halten vermochten. Nur 
eine Oper aus dieser Zeit: Luisa Miller 
(Neapel 1849), machte eine Ausnahme und 
hat sich langer gehalten. Die Glanzzeit 
Verdis beginnt 1851 mit Rigoletto (Mailand), 
dem 1853 II trovatore (Apollotheater in Rom) 
und La traviata (Venedig) folgten, seine 
drei popularsten Werke. Damit war aber 
auch fur langere Zeit die Reihe seiner Tri- 
umphe abgeschlossen. Les vepres siciliennes, 
fiir die Pariser Grofie Oper 1855 geschrieben, 
fand eine Mhle Aufnahme, Simone Bocca- 
negra (Venedig 1857) machte wenig Ein- 
druck, Arnoldo (Neubearbeitung des Stif- 
felio, Rimini 1857) kam nicht iiber 
Rimini hinaus, hingegen ist der Ballo in 
maschera (1858 fiir Neapel geschrieben, aber 
erst 1859 im Apollotheater zu Rom aufge- 
fuhrt), wieder ein hochbedeutsames, dauer- 
kraftiges Werk, das 1861 im Theatre italien 
und in franzosischer Ubersetzung 1869 im 
Theatre lyrique in Paris gegeben wurde. Es 
folgten noch : Inno delle nazioni (dramatische 
Kantate, London 1862), La forza del destino 
(Petersburg 1862, wieder mit einigen ko- 
mischen Partien; mit neuen Nummern 
Mailand 1869, Paris 1876), eine Neubearbei- 
tung des Macbeth (Paris, Theatre lyrique 
1865) und Don Carlos (Paris, GroBe Oper 
1867). Wenn letzteres Werk schon eine 
groBartige Anlage der einzelnen Nummern 
aufwies und demgemaB gewiirdigt wurde, 
so ist das in erhohtem MaBe der Fall mit 
Aida, welche V. 1871 auf Veranlassung 
des Vizekonigs Ismail Pascha fiir das 
gelegentlich der Eroffnung des Suez-Kanals 
neuerbaute Theater in Kairo fiir ein Hono- 
rar von 100 000 Francs schrieb. Der Erfolg 
des Werkes war auBerordentlich und steigerte 
sich womoglich zu Mailand (1872), Berlin 
(1874), Wien (1875), Paris (1876), Bnissel 
(1877), London, Leipzig usw. Aida ist das 
Gipfelwerk nicht nur V.s, sondern viel- 
leicht der italienischen Oper iiberhaupt. 
Auch Aida und ebenso das Requiem (zum 
Andenken an den 1873 gestorbenen Dichter 
Alessandro Manzoni, 1874 in Mailand zuerst 
aufgefiihrt), ist trotz eines haufig behaupte- 
ten, doch nur scheinbaren Wagnerschen 
Einflusses, echte italienische Opernmusik in 
dem von Wagner bekampften Sinne. V.s 
letzte Opein sind Otello (Mailand 1887, Text 
von A. Boito) und Falstaff (desgleichen 
1892) ; besonders im Falstaff hat V. wieder 
ein echt nationales Vorbild einer neuen 
Opera buffa aufgestellt. AuBer den Opern 
schrieb V. noch 4 pezzi sacri: Stabat Mater, 
Tedeum, Ave Maria, einen Lobgesang auf die 
Jungfrau und schon friiher eine Anzahl Ro- 
manzen, ein Notturno fiir drei Stimmen mit 
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obligator Flote und ein StreichquartettEmoW 
(1873). Verdis zweite Gattin Giuseppina 
(Strepponi), * 1817 zu Monza, f 14. Nov. 
1897 zu Busseto, war eine hochangesehene 
Sangerin, verlieB aber friih die Biihne und 
lebte als Gesanglehrerin zu Paris, bis sie 
Verdi 1849 (bzw. mit den legitimen Formen 
1859) heiratete. Zu ihrem Gedachtnis stif- 
tete V. in Mailand ein Altersheim fiir 
Musiker (fiir 100 Fersonen). 

V. ist als Opernkomponist im 19. Jahr- 
hundeit der groB'e und ihm ebenbiirtige An- 
tipode Richard Wagners. Seine Oper hat 
keine ,,Hinterwelt"; kennt keine bloB sym- 
bolische Vermittlung, in ihrem Mittelpunk 
steht das rein Menschliche in Tragik und 
Humor. So ist denn auch in seiner Oper das 
Verhaltnis zwischen Gesang und Orchester 
ein dem Wa nerischen vollig entgegen- 
gesetztes: die Gesangslinie ist Tragerin des 
Ausdrucks, das Orchester Hintergrund von 
allerdings oft hochster Feinheit und Farben- 
pracht; seine Melodie ist im Vergleich zur 
vorhergehenden italienischen Oper von groB- 
ter Einfachheit und Starke. Auf anderem 
Weg als Wagner hat V. die ,,GroBe Oper" 
vollig uberwunden. InseinenletztenWerken 
reinigt sich die Gewalt seiner immer auf 
unmittelbare Wirkung ausgehenden Melodie, 
der Impetus seiner Szenengestaltung von 
alien Schlack n. In Deutschland hat, im 
umgekehrten Verhaltnis zum angeblichen 
Verblassen der Wirkung des Wagnerschen 
Kunstwerks, eine Art von V.-Renaissance 
eingesetzt, die mit einer Wiederbelebung der 
Macht des Schicksals durch den Dichter 
Franz Werf el (der auch einen Verdi-Roman 
geschrieben hat), begann (Dresden 1925). 
Seitdem haben von friiheren Opern Verdis 
eine, freilich meist nur voriibergehende, 
Auferstehung erfahren: Luise Miller (Ober- 
setzer G. Gohler, Berlin, Krolloper 1927), 
Macbeth (Gohler, Dresden 1928), Die Rduber 
(Barmen-Elberfeld 1928), Nabucco (Mann- 
heim 1928). Vgl. A. Basevi, Studio nelle 
opere di Verdi (1859); A. Pougin, G.V. 
(1886, deutsch von Ad. Schulze 1887); Eti- 
enne Destranges, L evolution musicale chez 
V. (1895); Lor. Parodi, G. V. (1895); J- J- 
Crowest, V. The Man and Musician (1897, 
322 S.); Valori, G. V. (1894); GinoMonal- 
di, G. V. und seine Werke, deutsch von L. 
Holthof (1898); derselbe, Le Opere di V. al 
teatro alia Scala (i83g — g3) (1915); C. Peri- 
nelli.G. V. (igooinReimannsBmiftmte Mu- 
siker); Italo Pizzi, Ricordi verdiani inediti 
(1901); Visetti, G. V. (1905, englisch); Sof- 
fredini, Le opere di V. (1901), Opere musicate 
di G. V. (Mailand 1913 zur Centenarf eier) ; 
C. Vanbianchi, Saggio di bibliografia ver- 
diana (Mailand, Ricordi 1913); G. Cesari 
und Al. Luzio, G. V '., I copialettere pubbli- 
cati e illustrati (Leipzig 1913 mit Vorwort 
von M. Scherillo) ; Brief e, iibersetzt von 
Paul Stefan, herausgegeben von Werfel 
(Wien 1926); auch die von J.-G. Pro- 
d'homme herausgegebenen Brief e an Du 
Locle (Musical Quarterly 1921) und an Leon 
Escudier (Riv. mus. it. 1928); C. Bellaigue, 



V. (Paris 191 1 in Musiciens celebres, auch 
italienisch 1913); H. Kretzschmar, G. V. 
(Peters- J ahrbuch 1913); M. Chop, G.V. 
(1913, in Reclams Un.-Bibl.); G. Ronca- 
glia,G.F.(Neapel 1914); A.Bonaventura, 
V. (Paris 1923); Ad. WeiBmann, V. (1922). 

Verdonck, Cornelius, niederlandischer 
Komponist, * 1563 zu Turnhout, j 4. Juli 
1625 in Antwerpen, wo ihm in der 
Karmeliterkirche ein Denkmal errichtet 
wurde (erhalten franzosische Chansons, 2 
Biicher Madrigale zu 6 und 1 Buch zu 
9 Stimmen, Magnificat zu 5 Stimmen 
[1585])-, Vgl. Zeitschr. d. IMG. XV, 313 
(Bergmans); ferner P.Bergmans, La 
biographic du compositeur C. V. (1919). 

Verdoppelung ist im Tonsatz moglich 
bei einem einzelnen Ton und bei Tonfolgen. 
Die Harmonielehre bezeichnet als V. im all- 
gemeinen nur das gleichzeitig mehrfache 
Ertonen desselben Tones im Einklang oder 
in der Oktave. Diese V. unterliegt beim 
real mehrstimmigen Satz gewissen Ein- 
schrankungen. So sind nicht verdoppelungs- 
fahig die harmonischen Dissonanzen und 
von den Konsonanzen in der Regel die Terz 
eines Dreiklanges, besonders wenn sie Leit- 
toncharakter hat, wie z. B. die Terz der 
Dominante normalerweise stets. Bei schein- 
konsonanten (s. d.) Akkorden richtet sich 
die Verdoppelungsf ahigkeit der Akkordtone 
dementsprechend nach ihrer Zugehorigkeit 
zum funktionellen Grundakkord, den der 
scheinkonsonante vertritt. So ist z. B. der 
zu verdoppelnde Ton im Neapolitanischen 
Sextakkord (s. d.) oder beim leitereigenen 
TrugschluB (s. SchluB) nur scheinbar Terz, 
in Wahrheit Unterquint bzw. Prim der 
eigentlichen Funktion (s. d.). Die V. von 
Tonfolgen fallt in der Theorie des mehr- 
stimmigen Satzes unter die Parallelen (s. d.), 
soweit nicht ein Unisono (s. d.) beabsichtigt 
ist. Nicht zu diesen Parallelen gehoren 
jedoch Stimmverdoppelungen in der Oktave, 
wie sie beim Klavier und im Orchestersatz 
ublich sind, auch nicht die V.n mit anderen 
Intervallen in der neueren Satztechnik. 
Bei diesen handelt es sich vielmehr um die 
Anwendung von Klangwirkungen, die in den 
Mixturen (s. d.) der Orgel ein Vorbild haben. 
Etwas Ahnliches waren auch schon die dem 
schulmaBigen Kontrapunkt langst ge- 
lauf igen Begleitstimmen im Terz- oder Sext- 
abstand, die ja ebenfalls nicht als eigent- 
liche Stimmen galten und bei denen sich 
auch rein linear auf zuf assende Zusammen- 
klange ergeben konnten. Vgl. Riemann, 
Lehrb. d. Kontrapunkts , §§ 12, 15, 16. 

Verdun. Vgl. C. Aimond, Le thSdtre 
a V. a la fin du moyen age (1910). 

Vereine. GroBere V. in Deutschland, den 
deutschsprechenden und den iibrigen Lan- 
dern zur Forderung der Kunst und zur Wan- 
ning der Interessen der Musik und der Mu- 
siker sind: 

Der Allgemeine deutsche Musik- 
verein, begriindet 1859 von Franz Brendel, 
L. Kohler u. a. gelegentlich des 25jahrigen 
Jubilaums der Neuen Zeitschrift fur Musik, 
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welche lange das Organ des Vereins war. 
Zweck des Vereins ist die Auffiihrung von 
bemerkenswerten neuen (auch ungedruckten) 
and selten gehorten bedeutenden alteren 
Kompositionen, zu welchem Zweck allja.hr- 
licheinMusikfest(Tonkunstlerversamm- 
lung) veranstaltet wird, dessen Ort wechselt 
{1861 Weimar, 1864 Karlsruhe, 1865 Dessau, 
1867 Meiningen, 1868 Altenburg, 1869 
Leipzig, 1870 Weimar, 1871 Magdeburg, 
1872 Kassel, 1873 Leipzig, 1874 Halle, 1876 
Altenburg, 1877 Hannover, 1878 Erfurt, 
1879 Wiesbaden, 1880 Baden-Baden, 1881 
Magdeburg, 1882 Zurich, 1883 Leipzig, 1884 
Weimar, 1885 Karlsruhe, 1886 Sonders- 
hausen, 1887 Koln, 1888 Dessau, 1889 Wies- 
baden, 1890 Eisenach, 1891 Berlin, 1893 
Miinchen, 1894 Weimar, 1895 Braunschweig, 
1896 Leipzig, 1897 Mannheim, 1898 Mainz, 
1899 Dortmund, 1900 Bremen, 1901 Heidel- 
berg, 1902 Krefeld, 1903 Basel, 1904 Frank- 
furt a. M., 1905 Graz, 1906 Essen, 1907 
Dresden, 1908 Miinchen, 1909 Stuttgart, 
1910 Zurich, 191 1 Heidelberg, 1912 Danzig, 
1913 Jena, 1914 Essen, [1919 Berlin], 1920 
Weimar, 192 1 Niirnberg, 1922 Diisseldorf, 
1923 Kassel, 1924 Frankfurt a. M., 1925 
Kiel, 1926 Chemnitz, 1927 Krefeld, 1928 
Schwerin, 1929 Duisburg). Die Direktion 
des Vereins zahlte zu Mitgliedern Brendel t, 
Riedel f. Kahnt t, Gille f, v. Bronsart f, 
F. Mottl f, Ad. Stern, O. v. Hase f, Fr. 
Rosch j, jetzt (1928) S. v. Hausegger, W. 
Klatte, Joh. Schunemann, H. Abendroth, 
H. Bischoff, P. Raabe. Ehrenprasident war 
lange Jahre Franz Liszt. Der Mitglieder- 
beitrag ist jetzt 20 Mk. jahrlich, wofiir der 
Eintritt zu den Veranstaltungen frei ist. 
Der Allg. D. M.V. gab 1868—71 einen 
Almanack heraus. Die Geschichte des Ver- 
eins schrieb Arthur Seidl (191 1). 

Allgemeiner deutscher Musikerver- 
band (jetzt Deutscher Musiker-Verband), 
zur Wahrung der Interessen der praktischen 
Musiker begriindet 1872 von H. Thade- 
waldt (Vorstand jetzt G. Fauth, P. Blan- 
schewski, A. Prietzel und O. Mai), zahlt 
180 Lokalvereine und ca. 40000 Mitglie- 
der; Vereinsorgan ist die Deutsche Musiker- 
zeitung (Red. H. F. Schaub, A. Prietzel), Sitz 
des Vereins Berlin. Zu seinen Dependenzen 
gehort eine 1873 begriindete Pensionskasse 
und eine 1882 begriindete Sterbekasse (Di- 
rektor der Kassen P. Blanschewski). 

Genossenschaft Deutscher Biihnen- 
Angehorigen, Berlin, gegriindet 1871 in 
Frankfurt a. M. infolge Aufrufs Ludwig 
Barnays an die deutschen Schauspieler. 
Friihere Prasidenten: Dr. Hugo Miiller, 
Franz Betz, Gustav Karl Berndal, Ernst 
Krause, Oskar Kessler, Hermann Nissen, 
Dr. Max Pohl, Gustav Rickelt; derzeitiges 
(1928) Presidium: Carl Wallauer, Erich Otto, 
Grete Ilm. Verwaltungsrat: John Glaser, 
Emil Lind, Leo Peukert, Friedrich Ulmer, 
Eduard v. Winterstein. Syndici: Justizrat 
"Dr. Schlesinger, Rechtsanwalt Dr. Gustav 
Assmann; Biirodirektor Paul Biermann. 
Die. Genossenschaft Deutscher Biihnen- 

Biomann, Musik-Lexikon. 11. Aafl. 



Angehorigen ist die Organisation fur alle 
Angehorigen des deutschen Theaters, sowie 
der beim Film und Rundfunk solistisch 
tatigen Kiinstler. Sie bezweckt die Wahrung 
und Forderungdersozialen, wirtschaftlichen, 
rechtlichen und kiinstlerischen Interessen 
ihrer Mitglieder, sowie der kulturellen Auf- 
gaben des deutschen Theaters, des Films 
und des Rundfunks; sie besitzt die Rechte 
einer juristischen Person. Mitgliederzahl ca. 
14000. Das Haus Keithstr. n in Berlin ist 
Eigentum der Genossenschaft, ebenso eine 
Villa in Radebeul bei Dresden. Die Genos- 
senschaft erha.lt auch das Marie-Seebach- 
Stift in Weimar als Altersheim der Genos- 
senschaft Deutscher Biihnen-Angehorigen, in 
dem ca. 30 Insassen untergebracht sind. Die 
Pensionsanstalt der Genossenschaft hatte 
ein Vermogen von ca. 16 Millionen, welches 
durch die Inflation vernichtet wurde; sie ist 
zurzeit im Wiederaufbau begriffen. Vor- 
sitzender des Direktoriums der Pensions- 
anstalt: Kammersanger Albert Kutzner. 
Verbandsorgan : Der. neue Weg (Red. Emil 
Lind) ; aufierdem Das deutsche Buhnen- Jahr- 
buch (1928, 39. Jahrgang). 

Deutscher Sangerbund s. Sanger- 
biinde. 

Deutscher Arbeitersangerbund s. 
Sangerbiinde. 

Cacilienverein (Allgemeiner C. fiir 
Deutschland, Osterreich und die Schweiz) 
fiir alle Lander deutscher Zunge (vgl. 
Cacilia), 1867 durch Franz X. Witt begriin- 
det, dient speziell der Pflege der a cappella- 
Kirchenmusik (Palestrinastil) in der katho- 
lischen Kirche. Vorstand: Herm. Miiller, 
Paderborn, seit 1926 Karl Weinmann; 
Organ: Cdcilienvereinsorgan. 

Evangelischer Kirchengesangver- 
ein fiir Deutschland s. Kirchengesang- 
verein. 

Allgemeiner Richard- Wagner-Ver- 
ein, 1883 hervorgegangen aus dem 1877 
gegriindeten Bayreuther Patronatsverein, 
der Fortsetzung des zur Ermoglichung 
der ersten Bayreuther Festspiele (1876) 
begriindeten „Patronatsvereins zur Pflege 
und Erhaltung der Festspiele in Bay- 
reuth". Der Zweck des Patronatsver 7 . 
eins war zunachst die Ermoglichung der 
Auffiihrung des Parsifal (Sommer 1883), 
iiberhaupt der Verwirklichung von Wagners 
Idee der regelmaQigen Festspiele und der 
Begriindung einer ..dramatisch-musikali-, 
schen Stilbildungsschule". Der Beitrag des 
Patronatsvereins war jahrlich 15 Mark "(seit 
1878, spater Eintretende zahlten nach); der 
Allg. R.-W.-Verein erhebt nur einen Beitrag 
von 4 Mark pro Kopf (nimmt aber ,,Spen- 
den" an) und verlost Freiplatze fiir die Auf- 
f iihrungen unter die Mitglieder. Gegenwartig 
(1928) zahlt der Verein 1500 Mitglieder in 
ca. 20 Zweigvereinen. Finanziell vom Allg. 
R.-W.-Verein abgetrennt ist die Richard- 
Wagner-Stipendienstiftung, deren Ziel die 
Ermoglichung einer besonderen Auffiihrung 
bei jedem Bayreuther Festspiel ,,fiir unbe- 
mittelte Sohne Germaniens" ist. Vgl. dea 
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Geschaitsbericht von R. Linnemann in den 
Bayreuther Bldttern 1927. 

Die Genossenschaft deutscher Ton- 
setzer, begriindet eigentlich 1898, imrecht- 
iichen Sinne jedoch 14. Jan. 1903 durch 
Hans Sommer, Richard StrauB und Friedrich 
Rosch (als ,, Genossenschaft deutscher Kom- 
ponisten''). Zweck des Vereins ist die Wan- 
ning und Geltendmachung der Autoren- 
rechte, insbesondere auch die Errichtung 
und Durchfiihrung einer Zentralanstalt fiir 
Erhebung von Tantiemen fiir Auffuhrungen 
musikalischer Werke (1902 eroffnet als ,,An- 
stalt fiir musikalisches Aufftihrungsrecht"). 
Nach der Novelle des Urheberrechtsgesetzes 
von 1910 richtete der V. auch eine Abteilung 
fiirRechte an mech. Musikein; fiir die Rechte 
an dramatischen Werken ist eine besondere 
Abteilung vorgesehen. Seinen Vorstand bilden 
zurzeit R. StrauB, Ed. Behm, J. Kopsch, 
HugoKaun, W. Klatte; Mitgliederzahl(i928) 
800. Vgl. W. d' Albert, Der Musikverlag 
und die Genossenschaft deutscher Tonsetzer 
(1908); s. auch „Verlagsrecht". Die G.D.T. 
gab 1928 zurFeierihres 2 5JahrigenBestehens 
eine kleine Festschrift heraus; auBerdem 
veroffentlicht sie Mitteilungshefte unter dem 
Titel Der schaffende Musiker. 

Genossenschaft zur Verwertung mu- 
sikalischer Auffiihrungsrechte (Ge- 
ma), gegriindet 1915, mit dem Sitz in 
Berlin, zur Verwertung der ihr von den Mit- 
gliedern ubertragenen musikalischen Auf- 
fiihrungs- und Textrechte unter AusschluB 
der biihnenmaBigen Auffuhrungen. Die 
Gema iibt ihre Tatigkeit in Deutschland 
gemeinsam mit der Ges. der Autoren- 
Komponisten und Musikverleger in 
Wien aus, mit der zusammen sie den Ver- 
band zum Schutz musikalischer Auf- 
fuhrungsrechte fiir Deutschland ge- 
griindet hat. Zu den Aufgaben der Gema 
gehort, laut BeschluB der Generalversamm- 
lung vom 20. X. 25, auch die Verwertung 
von Kompositionen durch den Rundfunk, 
mit Ausnahme musikdramatischer Werke. 
Mitgliederzahl (1928): 850. 

Anstalt fiir mechanisch-musikali- 
sche Rechte G. m: b. H. abgekiirzt 
,,Ammre", Sitz: Berlin. Dieses Unter- 
nehmen ist am 5. Okt. 1909 gegriindet 
worden. Gesellschafter sind der Verein der 
Deutschen Musikahenhandler, Sitz Leipzig, 
und die Societe generale et internationale de 
1'edition phonographique et cinematogra- 
phique, Sitz Paris. Die Eintragung in das 
Handelsregister erfolgte am 3. Jan. 1910. 
Zweck der Ammre ist die Vertretung der 
mechanisch-musikalischen Urheberrechte ge- 
geniiber den Fabrikanten von mechanischen 
Musikinstrumenten aller Art und die Ver- 
tretung von kinematographischen Urheber- 
rechten. Mitglied der Ammre kann jeder 
Komponist, Textdichter, Schriftsteller, Ver- 
leger Oder Vertreter derselben werden. Mit 
der Internationalen Gesellschaft besteht ein 
Gegenseitigkeitsverhaltnis in der Weise, daB 
beide Kontrahenten die internationalen 
Rechte fiir diejenigen Gebiete ausiiben, in 



welchen sie Agenturen haben. Mitglieder 
des Aufsichtsrates sind fiir Deutschland die 
Herren: Dr. Gustav Bock (i. F. Ed. Bote 
& G. Bock), Vorsitzender ; Dr. Volkmann 
(i. F. Breitkopf & Hartel), Lienau (i. F. 
Schlesinger), Dr. Strecker (i. F. B. Schott's 
Sonne), Komponist V. Hollaender; fiir 
Osterreich die Herren: Herzmanski (i. F. 
Doblinger), E. Berte (i. F. Berte & Co., 
Eibenschiitz & Berte) (fruher Karczag & 
Wallner; ; fiir die Societe internationale die 
Herren Joubert und Delavenne. 

Fiirstl. Institut fiir musikwissen- 
schaftliche Forschung zuBiickeburg, 
vom Fiirsten Adolf zu Schaumburg-Lippe 
1916 begriindet, zur Forderung der For- 
schungsarbeiten auf alien Gebieten der 
Musikwissenschaft. Zahl 'der ordentlichen 
Mitglieder: 30, die vom Stiftungsvorstand 
ernannt werden, wobei vor allem die aka- 
demischen Kreise beriicksichtigt werden. 
Zur Durchberatung der einzelnen Gebiete 
derlnstitutsarbeiten wahlen dieordentlichers 
Mitglieder aus ihrer Mitte besondere Fach- 
ausschiisse von je drei Mitgliedern auf ein 
Jahr. Der AusschuB wird vertreten durch 
den Senat, eine Korperschaft von drei 
Mitgliedern, die dem Vorstand fiir die Be- 
schluBfassung iiber die Arbeiten des Insti- 
tuts als beratende Instanz zur Seite steht. 
Vgl. Archiv fiir Musikwissenschaft. Im Jahr 
192 1 hat sich eine ,, Gesellschaft der Freunde 
des F. Inst. f. musikw. Forschung zu B." 
gebildet (Vors. Prof. Dr. Gg. Minde-Pouet). 
Seit 1927 hat das Institut so gut wie keine 
Wirksamkeit mehr entfalten konnen. 

Deutscher Chormeister ver band E. V., 
Sitz Berlin ; hervorgegangen aus dem kleinen 
Berliner Dirigenten verein ; besteht (1928) 
seit nahezu 25 Jahren, hat sich jedoch erst 
im letzten Dezennium unter seinem noch 
jetzt amtierenden 1. Vorsitzenden, Kapell- 
meister Philipp Heid, starker entwickelt. 
Er will alle Chormeister vereinigen, die den 
Nachweis der fachlichen und kiinstlerischen 
Berufungerbringen. AuBer seinem Sitz Berlin 
hat er Ortsgruppen in mehreren Stadten 
Deutschlands; die jetzt bedeutendsten 
sind: Kassel mit iiber 100 Mitgliedern, 
Diisseldorf, Stettin. Eigene Verbandszeit- 
schrift: Der Chormeister (monatlich); Chor- 
meisterkurse, Vortrage und fruher Muster- 
konzerte. Ehrenprasidium: Prof. H. RiideU 
Siegfr. Ochs, Dr. Gg. Schumann, Prof. Dr. 
Carl Thiel, Generalmusikdir. Rob. Laugs. 
Eigene Bibliothek und Rechtsschutz. 500 
Mitglieder. 

Verband deutscher Orchester- und 
Chorleiter (e. V.), gegriindet i909inNurn- 
berg besonders durch die Initiative von 
Ferdinand Meister (s. d.), der bis' 1926 Vor- 
sitzender war. 1927 wurde der Sitz des 
Verbandes nach Berlin verlegt; geschafts- 
fiihrender Vorsitzender seit 1926 ist Dr. R. 
Cahn-Speyer. Der Verband hat zum Zweck 
die Standes- und Beruf svertretung der Diri- 
genten; eine neue Satzung von 1927 anderte 
die ursprungliche Moglichkeit, auch Kom- 
ponisten u. a. Personen unter gewissen Vor- 
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aussetzungen aufzunehmen, so daB der 
Verband heute nur mehr qualifizierte Diri- 
genten (1928: 272) vertritt. Neuerdings hat 
der Verband Stellung gegen MiBbrauche 
genommen, die bei der Praxis der Verleger 
neuerer Orchester- und Chorliteratur zutage 
getreten sind (Leihsystem) ; weitere Bestre- 
bungen gelten einem Urheberrecht fur aus- 
iibende Kiinstler und den Rechtsverha.lt- 
nissen bei der Rundfunkiibertragung von 
Konzerten. 

Bund deutscher Komponisten, ge- 
griindet 12. Okt. 1927 in Berlin von Mit- 
gliedern der Gema (s. d.) als Standes- 
organisation, zum Zweck der Ankniipfung 
von Verbindungen mit ahnlichen Organi- 
sationen und Verkehr mit Behorden, um 
den Schutz der Autorenrechte und die 
kulturellen Bestrebungen des Bundes zu 
fordern; der Veranstaltung von Konzerten, 
wobei besonders der Nachwuchs zu schopfe- 
rischer Tatigkeit angeregt werden soil; dem 
juristischen Schutz der Mitglieder. Presi- 
dent : Paul Graener ; geschaftsfiihrender Vor- 
stand : E. Kunnecke, J. Konigsberger, O. 
Lindemann. Mitgliederzahl (1928): ca. 90. 

Bund deutscher Orchestervereine, 
gegriindet Okt. 1924 in Mainz, mit dem 
Zweck, alle Orchestervereine zusammenzu- 
schlieBen, die das Orchesterspiel ohne ge- 
werbsmaBige Zwecke auf gemeinniitziger 
Grundlage im Interesse der allgemeinen 
Volksbildung pflegen. Dem Bund sind 
bisher ca. 50 Vereine angeschlossen, darunter 
die Akademischen Orchestervereine. Der 
1. Bundestag fand 1925 in Bonn statt, der 
2. 1928 in Wiesbaden. Organ seit Febr. 1926: 
Der Dreiklang (Red. Dr. Rudolf Holle). 

Reichsverband der gemischten 
Ch6re Deutschlands, 1925 von Gg. 
Schumann gegriindet. 1. Gauverband Gau 
Berlin. Vorsitzender : Bruno Kittel. 

Bund deutscher Musikpadagogen, 
gegriindet n. April 1926 in Berlin ,,zur 
Wahrung der Freiheit der Kunstlehre" auf 
dem Gebiet der Musik, Vertretung der 
damit zusammenhangenden Interessen, For- 
derung aller Bestrebungen zur Vervollkomm- 
nung der musikalischen Bildung und Be- 
kampfungder Ubelstande auf diesem Gebiet. 
Vorsitzender: Wilh. Klatte. 

Reichsverband Deutscher Orche- 
ster und Orchestermusiker E. V. (R. 
D. O.), Sitz Berlin, Standesvertretung der 
deutschen Kulturorchester, gegriindet 4. Mai 
1923, 1. Vorsitzender: Kammermusiker 
Haupt, Charlottenburg, seit 22. 8/1924 
Kammermusiker Leo Bechler, Weimar. Ziel : 
Wahrung der Interessen des Musikerstandes, 
besonders des Standes der Orchestermusiker, 
gegenwartig Bemiihung um Erhaltung und 
Ausbau der beamtenmaSigen Anstellung der 
Angehorigen der deutschen Kulturorchester. 
Der Verband ist Fachorganisation der Mu- 
siker im Deutschen Beamtenbund und steht 
mit diesem auf politisch neutralem Boden. 
Kartelliert ist er mit dem Reichsverband 
Deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer und 
dem Reichsverband Deutscher Berufsmu- 



siker. Verbandsorgan ist die vom Verbande 
herausgegebene Musikzeitschrift Das Or- 
chester (Schriftleiter Robert Hernried, Ber- 
lin). Mitgliederzahl (1928): 560. 

Deutsche Musikgesellschaft, s. d. 

Tonkiinstler-Societat, s. diese. 

Verband konzertgebender Vereine 
Deutschlands, 1920 in Weimar gegriindet, 
mit der Gen. D. Tonsetzer und der Schweiz. 
Musik-Ges. in Arbeitsgemeinschaft stehend; 
130 Vereine umfassend. 

Deutscher Musikpadagogischer Ver- 
band, Reichsverband des Internationalen 
musikpadagogischen Verbandes, begriindet 
1903 unter Vorsitz von Xaver Scharwenka 
zur Hebung des Musiklehrerstandes ins- 
besondere durch Einfuhrung von Musik- 
lehrerpriifungen mit Ausstellung von Diplo- 
men. Der Verband gibt die Musikpadagogi- 
schen Blatter heraus und veranstaltete 1903, 
1904, 1906, 1908, 191 1 in Berlin Kongresse, 
ferner 1913 den ersten Internationalen Mu- 
sikpadagogischen KongreB. 

Der Finkensteiner Bund, aus der 
ersten Singwoche hervorgegangen, die Wal- 
ther Hensel (s. d.) und seine Frau Olga 1923 
in der Waldsiedlung Finkenstein (Tschecho- 
slowakei) abhielten, und die zu einer Verbin- 
dung von Singgemeinden und Musikanten- 
gilden usw. gefuhrt hat. Ihr Zweck: Er- 
neuerung lebendiger Musikiibung im Sinn 
der Jugendbewegung. 

Vereinigte Musikpadagogische Ver- 
bande, Sitz Berlin, gegriindet 1920, Stan- 
desvertretung der deutschen Musikpadag- 
ogen und Tonkiinstler, die etwa 20 000 
akademisch oder fachlich geschulte Musiker 
und Musiklehrer vertritt und als GroBver- 
band eine Anzahl von Berufsyereinen um- 
schlieBt. Ziel: Staatliche Regelung des 
gesamten Musikunterrichtswesens, wirt- 
schaftliche Hebung des Standes der Musik- 
lehrkrafte und Tonkiinstler; Vorsitzender: 
Am. Ebel. 

Reichsverband Deutscher Ton- 
kiinstler und Musiklehrer (Sitz Berlin); 
1922 aus dem ZusammenschluB der seit 1903 
bestehenden GroBorganisationen der Ton- 
kiinstler und Musiklehrer („Zentralverband 
Deutscher Tonkiinstler und Tonkiinstler- 
Vereine", ..Reichsverband Deutscher Musik- 
lehrerinnen" und ,, Organisation Deutscher 
Musiklehrkrafte") hervorgegangen; er ge- 
h6rt der Spitzenorganisation der ,,Vereinig- 
ten Musikpadagogischen Verbande" e. V. 
als Mitglied an. Der R. D. T. M. zahlt 10000 
Mitglieder, er ist der Reichsorganisation ent- 
sprechend in Provinzial- und Landesverbande 
gegliedert und umfaBt 200 Ortsgruppen, da- 
runter sind zahlenmaBig am starksten vertre^ 
ten: die Ortsgruppen Berlin (Berliner Ton- 
kiinstler- Verein), Breslau, Dresden, Frank- 
furt (Frankfurter Tonkiinstlerbund), Ham- 
burg (Hamburger Tonkiinstler- Verein), K61n, 
Leipzig, Mannheim (Verband der Manriheim- 
Ludwigshafener Musiklehrkrafte e. V.), Miin- 
chen (Miinchner Tonkiinstler- Verein), Stutt- 
gart (Verband Wiirttembergischer Ton- 
kiinstler und Musiklehrer). Der R. D. T. M. 
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wird durch cinen zweijahrlich neu zu wah- 
lenden Hauptvorstand vertreten, er ent- 
ha.lt ein hauptamtlich verwaltetes Berliner 
Zentralbiiro, eine Rechtsstelle, eine reichs- 
amtliche Stellenvermittlung und eine Reihe 
besonderer Abteilungen zur Durchfiihrung 
der organisatorischen Einzelaufgaben (Un- 
terrichtsvermittlung, kiinstlerische Betati- 
gung, soziale Fiirsorge, Berufsberatung, 
Kranken-, Steuer-, Verkehrs- und Wohnungs- 
wesen). Er stellt eine Berufsvertretung der 
deutschen Musiker dar, deren Merkmal in 
dem Prinzip der Qualitatsbetonung liegt: 
die Mitgliedschaft ist von dem Nachweis 
einer ausreichend fachlichen oder akademi- 
schen Ausbildung abhangig. Das amtliche 
Verbandsorgan des ,,Reichsverbandes Deut- 
scher Tonkunstler und Musiklehrer" ist die 
zweimal monatlich erscheinende Deutsche 
Tonkunstler zeitung. 

Verband derkonzertierendenKiinst- 
ler Deutschlands. Gegriindet 1911 in 
Diisseldorf, hauptsachlich durch die Initia- 
tive des Sangers Snefie-Wilsing ; 1913, nach 
einer gef ahrlichen Krise, nach Berlin verlegt, 
wo im Oktober eine Neuorganisation be- 
schlossen wurde. Es gelang, eine Fusion mit 
eraem unter Fiihrung von Xaver Schar- 
wenka gegriindeten Gegenverband (,,Berufs- 
verband der ausiibenden Kiinstler") herbei- 
zufuhren; Scharwenka wurde Vorsitzender 
des Vorstandes, Vorsitzender des Verwal- 
tungsrats Dr. R. Cahn-Speyer (bis 1928; 
geschaltsfiihrender Vorstand ist er noch 
heute). An der Spitze des Verbandes steht 
seit 1928 Karl Klingler. Zweck: Wahrung 
der beruflichen Interessen der Mitglieder, 
insbesondere Rechtsschutz und Bekamp- 
fung des Agentenunwesens. Der Verband 
betreibt eine gemeinniitzige Konzertabtei- 
lung (Konzertagentur) . Vorsitzender des 
Verwaltungsrates : Dr. Cahn-Speyer. 

Verband Deutscher Musikkritiker. 
Gegriindet 1913 in Jena. Der Verband be- 
zweckt die Vereinigung aller Musikkritiker 
des deutschen Sprachgebietes, die durch Bil- 
dungsgang und kunstlerisch gediegene wie 
moralisch einwandfreie Ausiibung ihres Be- 
rufes als vollwertige Vertreter des deutschen 
Kritikerstandes angesehen werden konnen. 
Der erste Vorsitzende ist z. Z. Herm. Sprin- 
ger, der erste Schriftfuhrer Karl Holl. 1919 
wurde der Verband auf eine breitere Grund- 
lage gestellt. 

Verband der deutschenMusiklehre- 
rinnen , Musiksektion des Allgemeinen deut- 
schen Lehrerinnen-Vereins, begriindet 1897 
unter Vorsitz von Frl. S. Henkel in Frank- 
furt a. M. (45 Ortsgruppen, 2750 Mitglieder 
mit einem eigenen Organ : Monatsbldtter des 
V. d. M. L.). Vorsitzende: Frl. Minna Ritz, 
Kassel. 

Verband der Direktoren deutscher 
Konservatorien und Musikseminare 
(Vorstand: C. Holtschneider, Br. Heydrich, 
W. Pieper, A. Mayer- Reinach, K. Zuschneid) . 

Verein Beethovenhaus in Bonn, be- 
griindet 1889 zur Erwerbung und Instand- 
haltung von Beethovens Geburtshaus (Bonn- 



gasse 20), das in ein kleines Beethoven-Muse- 
um verwandelt wurde. Der Verein gibt An- 
teilscheine a 50 Mark heraus; Besitzer von 
zehn Anteilen sind Patrone. President : J. 
Joachim (bis 1907), H. Kretzschmar, jetzt 
Geheimrat Zitelmann. Nach Sicherstellung 
der Hauptaufgabe hat sich der Verein die 
Forderung der Pflege guter Kammermusik 
durch Veranstaltung von Kammermusik- 
f esten und Ausschreiben von Preisen f iir neue 
Kammermusikwerke zur Aufgabe gemacht; 
gibt inneuererZeit auch eigenePublikationen 
heraus. 

Hilfsbund fiir deutsche Musikpflege, 
auf Anregung von Carl Flesch 1920 ins Leben 
gerufen, um in jeder Weise der gefahrdeten 
ernsten Musikpflege Deutschlands zu dienen. 
Vorstand: Gg. Schumann. 

Berufsverband der Lehrer fiir deut- 
sche Gesangs- und Opernkunst. 

Osterreichischer Tonkunstler verein 
in Wi en, gegriindet 1885, zur Pflege neuerer 
und unbekannter alterer Werke. Vorsitzen- 
der: Julius Bittner. 

Gesellschaft der Autoren, Kompo- 
nisten und Musikverleger in Wien, 
gegriindet 1893 zum Zweck der Wahrung 
des Urheberrechts ; Prasident : J. Weinberger, 
Sekretar Windhopp. 

Deutsch-Osterreichischer Kapell- 
meister- V., gegriindet 1913, Vorsitzender: 
Dr. Th. Silber. 

Deutsch-Osterreichischer Kompo- 
nisten-Klub, gegriindet 1913, Prasident: 
Heinrich Reinhardt, Vizeprasident C. M. 
Ziehrer. 

Musiker-Ver band, osterreichischer, 
gegriindet 1896; er umfaBt in 24 Verbands- 
vereinen samtliche Berufsmusiker im Bun- 
desgebietOsterreich. Organ : Osterr. Musiker- 
Zeitung; Prasident: C. M. Haslbruner. 

,,Carl Czerny", Wiener Tonkiinstler- 
Pensions- und Unterstutzungs- Verein, ge- 
griindet 1855. Vorstand: Alois Markl. 

Osterr. musikpadagogischer Ver- 
band (konstituierende Versammlung 22. 
April 19 11). 1. Prasident: Hans Wagner. 
Vgl. Bericht iiber den I . Osterr. musik- 
padagogischen KongreB (U. E. Nr. 3208). 

Verein der Musiklehrerinnen in 
Wien. Zweck: Seine Mitglieder in pad- 
agogischer und kiinstlerischer Beziehung 
fortzubilden und deren materielle Interessen 
zu wahren und zu fordern, insbesondere 
durch Schaffung von Altersversorgungen. 

Verein der Musiklehrer an den 
LehrerbildungsanstaltenOsterreichs. 
Zweck des Vereins ist die Forderung der 
Musikpflege im Schulwesen iiberhaupt und 
des Musikunterrichts andenBildungsanstal- 
t en f iirLehrerund Lehrerinnen insbesonders , 
sowie die gegenseitige Unterstiitzung der 
Berufskollegen und Kolleginnen in Berufs- 
und Standesangelegenheiten. Prasident : 
Hans Wagner, Professor an der LBA. in 
Wien. 

Kapellmeister verbandOsterreichs, 
Fachgruppe I und Fachgruppe II (Chor- 
regenten an katholischen Kirchen). 
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BiihnenvereinOsterreichs, gegriindet 
1894. -Der Verein bezweckt die Wahrung 
und Forderung der sozialen, materiellen 
und kiinstlerischen Standesinteressen seiner 
Mitglieder. Organ: Buhnen-V ereins-Zeitung. 

Genossenschaft dramat. Schrift- 
steller und Komponisten (1919;. 

Wiener Musikerbund (Fachverein und 
Krankenkasse), gegriindet 1872. 

Gremium der konzessionierten 
Musikschulinhaber, Wien (gegriindet 
1903)- 

Niederosterr. Sangerbund, Wien I. 
Musik-Verein (1863). Gauverbande: Wiener- 
Neustadt, Schwarzatal-Sangerbund Wiener- 
wald, Im Viertel unter dem Manhartsberg, 
Waldviertler Sangergau „Ostmark", An- 
ningerbund. 300 Vereine mit mehr als 
1 0000 Sangern. 

Internationale Vereine: 

Internationale Musik-Gesellschaft 
(s. d.). 

Internationale Gesellschaft fiirMu- 
sikwissenschaft (s. d.). 

Societe ,,UnionMusicologique", ge- 
griindet im Haag am 16. April 1921 zum 
Zweck der Unterstiitzung musikwissen- 
schaftlicher Forschung; Vorsitzender : D. F. 
Scheurleer; Schriftfuhrer : L. P. J. Michiel- 
sen. Mit dem Tode Scheurleers hat die 
S. ,,U. M." 1927 ein Ende gefunden und die 
Veroffentlichung der Bulletins eingestellt. 
Die U. M. gab Mitteilungen heraus und 
veranstaltete Kongresse. 

Internationale Gesellschaft fiir 
Zeitgenossische Musik (International 
Society for Contemporary Music) (s. d.). 

Fiir eine Orientierung fiber Vereine ahn- 
licher Tendenzen im fremdsprachigen Aus- 
lande sei wenigstens ein bescheidener An- 
fang gemacht mit den folgenden Notizen: 
Amerika, U. S. A. 

Music Teachers' National Association, 
1876 zu Delaware gegriindet durch Theodore 
Presser; Musiklehrerverein der Vereinigten 
Staaten, halt jahrlich Kongresse ab, in denen 
iiber die Interessen des Musiklehrerstandes 
beraten wird. Seit 1906 erscheinen regel- 
maflig Jahresberichte (Proceedings) unter 
dem Titel Studies in Musical Education, 
History and Aesthetics. Eine Geschichte des 
Vereins schrieb H. S. Perkins, einer der Be- 
griinder und der am langsten im Amt wir- 
kende (1888 — 98) Sekretar des Vereins 
{Historical Handbook, 1893). 

National Federation of Music Clubs; Vor- 
sitzender Mrs. John F. Lyons. 

Beethoven Association, New York. Vgl. 
Harold Bauer. 

Amer. Guild of Organists, gegriindet 1896. 

New York Chamber-Music Soc. 

Manuscript Soc; veranstaltet Konzerte 
mit neuen Werken. 

Composers' Music Corporation (Boston Mu- 
sic Co. New York). 

The Musical Alliance of America, 1917 ge- 
griindet durch John C. Freund von New 



York, zur Pflege der Musik im nationalen, 
burgerlichen und hauslichen Leben. 

Amer. Federation of Musicians. 

National Association of Organists. 

Argentinian. 

Wagner-VereinvonBuenosAires,gegrundet 
1913; 2000 Mitglieder; Zweck: Hebung der 
allgemeinen Musikpf lege ; monatlich 4 Kon- 
zerte. Prasident: Carlos Lopez Buchardo. 

Danemark, 

Kammermusikverein, Kopenhagen; vgl. 
Neruda. 

Dansk Komponistsamfund (Dan. Kompo- 
nisten Klub); vgl. Helstedt und Tofft. 

Dansk Tonekunstnerforening (Vorsitzen- 
der Hakon Borresen). 

Auch die jungen danischen Komponisten 
haben sich zu einem Verein zusammenge- 
schlossen und reprasentieren in dem Verein 
Nye Musik (Vorsitz. Jfirgen Bentzon) eine 
Sektion der Int. Ges. fiir zeitgen. Musik. 

England. 

Philharmonic Soc, London. S. Orchester. 

Incorporated Soc. of Musicians, gegriindet 
1882, zuerst in Manchester zum Zweck der 
Wahrung der Berufsinteressen der Musiker, 
jetzt hauptsachlich derjenigen der Musik- 
lehrer. 

Soc. of British Composers, gegriindet Juni 
1905 von einer kleinen Komponistengruppe 
der jiingeren Generation. Sie veroffentlichte 
neue Werke in der ihr gehorenden Avison 
Edition. 1913 aufgelost. 

British Music Society, gegriindet 19 18 
durch Dr. A. Eaglefield-Hull (f 1928). 
Ihr Zweck ist, der Musik einen anerkann- 
ten Platz in der Erziehung zu erkampfen, 
die Schatzung der Musik durch Vor- 
lesungen und Konzerte zu heben, die 
Sache der englischen Komponisten und 
Kiinstler im In- und Auslande zu ver- 
treten, die Schaffung von Musikbibliotheken 
zu ermutigen, das ganze musikalische Leben 
im vereinigten KQnigreich fester zusammen- 
zufassen. Der Hauptsitz ist in London mit 
Sir Hugh Allen als Vorsitzendem ; zahlreiche 
Ortsgruppen bestehen in der ganzen angel- 
sachsischen Welt. Die Geschaftsstelle in 
London ist gleichzeitig das offizielle Heim 
der Intern. Gesellschaft fiir zeitgenossische 
Musik. Monatsschrift : The Music Bulletin. 
Gen. Sec. Arthur Reade, M. A. 

Music Publishers' Association. 

Music-Teachers' Association, gegriindet 
1908. 

Musical Association, gegriindet 1874, Vor- 
trage iiber Musikwissenschaft und Kunst. 
Gibt Jahresberichte heraus (Novello). 

The Musicians' Company, eine alte, von 
Eduard IV. in seinem 9. Regierungsjahr ge- 
griindete Zunft. 

The Musicians' Union (einschlieBlich der 
National Orch. Union und Amalgamated Mu- 
sicians' Union), zum Schutz der Interes- 
sen der Orchesterspieler. 

Tonic Solfa Association, gegriindet 1853. 
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Union of Graduates in Music, zum Schutz 
der Univ.-Graduierten. 

Royal Soc. of Musicians, ein Wohlfahrts- 
verein, gegrundet 1738. 

Organists' Benevolent League, gegrundet 
1910 von Sir Frederick Bridge. 

Soc. of Women Musicians, gegrundet 1911 
zur Ermutigung ernsten Schaff ens der Kom- 
ponistinnen und Wahrung der allgemeinen 
weiblichen Interessen in der Musik. 1. und 2. 
Vorsitzende : Liza Lehmann und Cecile Cha- 
minade. 

Performing Right Soc. Ltd., Verein der 
Autoren, Komponisten, Verleger u. a. Be- 
sitzer musikalischer, literarischer oder dra- 
matischer Rechte in GroBbritannien und im 
britischen Reich. 

Folk-Sone-Gesellschaften in GroBbritan- 
nien. Die English Folk-Song Soc. wurde am 
16. Juni 1898 gegrundet mit dem Zweck, 
das englische Volkslied zu fixieren; sie be- 
gann mit no und zahlt jetzt 230 Mitglieder 
und hat 26 Berichte veroffentlicht, beste- 
hend aus Volksliedern, die ihrc Mitglieder in 
verschiedenen Landesteilen gesammelt ha- 
ben; sie hat die Aufmerksamkeit auf den 
groBen Reichtum an vorhandenen, aber bis 
jetzt noch unaufgezeichneten englischen 
Melodien gelenkt. Der Erfolg der eng- 
lischen Gesellschaft fuhrte zur Griindung der 
Irish F.-S . Soc. im Mai 1904, mit ahnlichen 
Publikationen, und der Welsh F. S. Soc, im 
Sept. 1908 zu Llangollen, die bisher 7 Be- 
richte veroffentlicht hat. In Schottland gibt 
es mebrere derartige Vereine; den Rymour 
Club in Edinburgh; indes der Buchan Field 
Club wenigstens eine seiner Publikationen 
dem Volkslied in Buchan gewidmet hat. 

Filmland. 

Finn. Musikwiss. Gesellschaft (Suomen 
musiikkitieteettinen seura — Musikvelens- 
kapliga sdllskapet i Finland), gegrundet 
1916 in Helsingfors an Stelle der finni- 
schen Sektion der Internationalen Musik- 
gesellschaft (Vortrage, Auffiihrungen alter 
Musik). Grander und Vorsitzender: Ilmari 
Krohn. 

Finnischer Musikcr-Verband (Suomen 
Muusikeriliitto F inlands Musikerforbund), 
gegrundet 19 17 in Helsingfors, mit Zweig- 
vereinen in Turku (Abo), 1923; Tampere 
(Tammerfors) und Viipuri (Viborg). 1920 
schloB sich der Verband der Nordischeu 
Musikerunion an, die jetzt die Musiker- 
verbande von Danemark, Schweden, Nor- 
wegen und Finnland umfaBt. Prasident: 
Lepo Laurila. 

Finnischer Tonkiinstler-Verein (Suomen 
Sdveltaiteilijain Liitto-Tonkonsindrsbundet i 
Finland), 19 17 in Helsingfors gegrundet zur 
Forderung des finnischen Musiklebens. Er 
umfaBt fast alle schaffenden und ausiiben- 
den Musiker Finnlands. Prasident Prof. R. 
Kajanus. 

Frankreich. 

Societe nationale.de musique, gegrundet in 
Paris 25. Febr. 1871 durch Romain Bassine 



(1830 — 99), Gesanglehrer am Konservato- 
rium, und Saint-Saens (1835— 1921). Er ver- 
anstaltet Auffiihrungen von Werken leben- 
der franzosischer Komponisten; das erste 
aufgefiihrte Werk war, am 25. Nov. 1871, 
ein Trio von C. Franck; seitdem sind allja.hr- 
lich g- — 10 Konzerte gegeben worden (vgl. 
Soci&te mus. independante). 

Societe musicaleindependante (S.M. I.), Pa- 
ris; 1910 durch einen AusschuB gegrundet, 
dem G. Faure (Prasident), Ravel, Caplet, 
Schmitt, Roger-Ducasse u. a. angehorten. 
Sie verfolgt dieselben Ziele wie die S. N. dc 
M., die ihr nur zu konservativ ist. Von De- 
zember bis Mai monatliche Konzerte mit 
Erstauffiihrungen, doch nicht ausschlieBlich 
franzosischer Komponisten. 

Societe des concerts du conservatoire, mit 
dem Konservatorium selbst entstanden und 
seit 1792 bestehend. 1810 spielte sie schon 
Beethoven, erhielt 1828 eine endgiiltige Ver- 
fassung und war in der Auswahl stets sehr 
konservativ. Dirigent: Habeneck 1820, 
Girard 1849, Tilmant i860, Haine 1 864, 
Deldevez 1872, Garain 1885, Taffanel 1892. 
Marty 1903, Messager 1909, Gaubert 1919. 

Societe philharmonique de Paris, gegrundet 
1902, seit 1905 geleitet von E. Rey. Jahrlich 
12 Kammermusikkonzerte. 1914 aufgelost. 

La Trompette, 1865 durch Emile Lemoine 
gegrundet zur vollendeten Vorfiihrung von 
eriesenen Werken vor erlesenem Publikum. 
Das Trompetenseptett von Saint-Saens ist 
fur den Verein geschrieben. 

Cercle musical universitaire, Studenten- 
Klub, gegrundet 1919, mit musikalischen 
Interessen. 

L'Oeuvre inedite, veranstaltet Konzerte 
von ungedruckter Kammermusik ; gegrundet 

1920 durch das Office musical francais (G. 
Bender und J. Baudry) ; strebt auch die Ver- 
offentlichung dieser Werke an. 

SociSte des instruments anciens, gegrundet 
1900 von Henri Casadesus zur originalge- 
treuen Auffiihrung alter Musik mit Violen, 
Laute, Clavecin usw. j , 

La chorale frangaise, Paris;' gegrundet 

1921 durch die Sangerin Charlotte Danner, 
zur Forderung des alten und modernen 
Chorgesangs. Dirigent: Felix Raugel. 

SociitS J.-S. Bach, gegrundet 1904 in 
Paris durch G. Bret (s. d.), 1914 aufgelost. 

Societe Haendel, gegrundet 1909 durch E. 
Borrel und F. Raugel, 1914 eingegangen; 
j ahrlich 4 Konzerte mit Handelschen Werken . 

Manecanterie des petits chanteurs d la 
croix de bois, gegrundet in Paris 1907; 
Schule des liturgischen Gesangs und ein 
Mittelpunkt christlicher Erziehung; Leiter 
Abbe Rebufat. 

La Cantoria, ahnlich dem vorhergehenden, 
geleitet durch den jeweiligen Chorleiter von 
Ste.-Clotilde ; gibt Konzerte und nimmt Teil 
an Musikfesten. 

Chanteurs de Saint-Gervais (Association 
des), 1892 in Paris von Charles Bordes ge- 
grundet. S. Konservatorien. 
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Les amis des cathedrales, gibt Konzerte in 
Kirchen. Leiter: Henri Letocart. 

Les chanteurs de la Sainte Chapelle. Leiter: 
Abbe Delepine. 

Violes et clavecins (Leiter: Emile Macon), 
Sociiti de tnusique d 'autrefois (begriindet 
1927; Prasident: derComtedeCourville),und 
Les musiciens de la vieille France (begriindet 
1927; Prasident: Yves Tinayre) spielen alte 

X Musik auf alten Instrumenten. 
Societi internationale des amis de la musi- 
que francaise (begriindet 1928). 

Chorale des Franciscains, 1906 gegriindet 
durch Kanonikus Clement Besse zu Saint- 
Germain-en-Laye bei Paris zur Forderung 
des Gregorianischen Gesangs nach den Prin- 
zipien von Georges Houdard. Organist 
Albert Alain. Dieser Verein und die Mai- 
■trise des Kanonikus Moissenet in Dijon ver- 
eint die besten gregorianischen Sanger in 
Frankreich. 

Fetes dupeuple, 1918 in Paris durch Albert 
Doyen gegriindet, zum Zweck einer engeren 
Verbihdung von Kunst und Volk; gibt regel- 
imaQige Konzerte. 

Societe francaise de. musicologie, 191 7 in 
Paris durch Lionel de la Laurencie gegriin- 
det. Organ: Bulletin de la S. F. de M., seit 
1922 Revue de Musicologie. 

Union syndicate des compositeurs de mu- 
sique, gegriindet 1920 in Paris zur Wahrung 
der Rechte der franzosischen Komponisten, 
Prasident Vincent d'Indy, Sekretar Carol 
Berard. 

Holland. 

Maatschdppij tot bevordering der Toon- 
kunst; die grofite hollandische Musik- 
gesellschaft, gegriindet 1829 durch A. C. G. 
Vermeulen; 1925 besaB sie 37 unabhangige 
Zweigvereine in 37 Stadten mit zusammen 
8000 Mitgliedern. Alle Zweigvereine pflegen 
eigene Chorvereine, darunter der Amster- 
damer Toonkunstkoor mit 600 Stimmen, ge- 
leitet von W. Mengelberg ; einige auch Mu- 
sikschulen (Amsterdam, Dir. Ulfert Schults; 
Rotterdam, Direktor erst Wouter Hutschen- 
ruyter, jetzt Willem Feltzer; Utrecht, Direk- 
tor Ant. Averkamp). Die Amsterdamer Toon- 
kunst unterha.lt seit 1884 auBer der Musik- 
schule ein Konservatorium (Direktor 1884 
bis 1895 Frans Coenen; 1895 — 1913 Daniel de 
Lange; 1913 — 24 Julius Rontgen sen., seit 
1924 Sem Dresden). Die Gesellschaft besitzt 
eine bedeutende Bibliothek und halt jahrlich 
in Utrecht Priifungen ab, Vereint mit ihr sind 
seit 1865 die Nederlandsche Koorvereeniging 
(Ausgaben volkstiimlicher Chorwerke) und 
seit 1868 die Vereeniging voor Nederlandsche 
Muziehgeschiedenis (Neuausgabe alter nieder- 
landischer Musik, G.-A. von Sweelinck, Ob- 
recht, Josquin des Pres u. a.). Die Gesell- 
schaft veranstaltete bis 1912 zahlreiche Mu- 
sikfeste. 

Wagner-vereeniging, 1883 durch Henri 
Viotta gegriindet, veranstaltet Muster-Auf- 
fiihrungen vor allem Wagnerscher Werke, 
aber auch neuerer Musikdramen. 



Irland. 

Royal Dublin Society, gegriindet 1886. 
Dublin Orch. Soc, gegriindet 1898 durch 
M. Esposito, 1914 aufgelost. 

Italien. 

R. Accad. di S. Cecilia, s. Konservatorium. 

Reale Accad. Filarmonica in Rom, 1821 
gegriindet und aus politischen Griinden of ters 
unterdriickt ; in neuerer Zeit veranstaltet sie 
Konzerte in eigenem Saal, der Sala Sgam- 
bati. 

Amid della Musica in Rom, Konzertver- 
ein, der sein eigenes Streichquartett besitzt : 
Sandri, Zerti, Raffaeli, Albini. 

Unione Na'zionale Concerti in Rom, eine 
von der Ace. di S. Cecilia 1922 gegriindete 
Korperschaft zur Vereinigung aller italieni- 
schen Konzertinstitute und Zusammenfas- 
sung ihrer Tatigkeit. 

Gruppo Universitario Musicale (G. U. M.), 
1909 in Rom entstanden und dann iiber ganz 
Italien verbreitet, zur Forderung der Musik- 
pflege bei der Studentenschaft. Leiter: Do- 
menico Alaleona. 

Soc. del Quartetto, Mailand, 1864, durch 
Conte Lurani gegriindet, zur Pflege der Kam- 
mermusik. Sie bliiht, mit iiber 1000 Mitglie- 
dern, noch heute. 

Casa di Riposo per Musicisti, eine Stiftung 
Verdis, Altersheim fiir Musiker in Mailand. 

Associazione Italiana degli Amici della 
Musica in Mailand, 1902 durch G. Orefice 
gegriindet, zur Auffiihrung und Veroffent- 
lichung musikalischer Werke. 

Societd del Quartetto di Bologna, 1877 durch 
Marchese Camillo Pizzardi gegriindet, erst 
Privat-, 1879 offentlicher Verein. Artistische 
Leiter waren Luigi Mancinelli, Giuseppe 
Martucci, Marco Enrico Bossi; jetzt durch 
einen AusschuB geleitet. 

Risveglio Musicale in Bologna zur Forde- 
rung der Musik und Veranstaltung von Kon- 
zerten. 

Societd dei Concerti in Turin, 1896 gegriin- 
det und Erbin der Traditionen der Societd 
torinese per i Concerti popolari ; ihre Forderer 
waren G. Martucci und A. Toscanini, die die 
ersten 4 Konzerte leiteten. Der Verein be- 
sitzt eine reiche Orchesterbibliothek. 

Societd degli Amici della Musica in Turin, 
gegriindet 1913 durch Ferraria, der sie auch 
leitet; riihriger Konzertverein. 

Societd pro Cultura Femminile, Sezione 
Musicale Autonoma in Turin, gegriindet 
.1918 durch Dr. Lisetta Motta Ciaccio; 
veranstaltet zahlreiche Konzerte, besonders 
Kammermusik-Konzerte. 

Societd Corale Stefano Tempia - Pale- 
strina in Turin, gegriindet 1923 durch 
Verschmelzung der beiden Chorvereine Ste- 
fano Tempia und Palestrina. Leiter Rev. 
Giuseppe Ippolito Rostagno. 

Societd Bufaletti per Concerti di Mu- 
sica da Camera in Turin, gegriindet durch 
Bufaletti (s. d.). 

Societd Filarmonica Fiorentina, 1830 
gegriindet. 
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Societa di Concerti Amid della Mu- 
sica in Neapel, gegriindet 1915 durch 
Oreste De Rubertis, seit 1922 geleitet von 
Florestano Rossomandi; veranstaltet Kam- 
mer- und Orchesterkonzerte im Abonnement. 

Associazione ,,Gli amid del Museo Tea- 
irate" in Mailand, gegriindet 1915, die 
seit 1927 auch ein Bollettino herausgibt. 

Societd del Quartetto in Neapel, ge- 
griindet 1915 durch Aless. Longo, veran- 
staltet Kammermusik- und Solistenkonzerte. 

Associazione Alessandro Scarlatti in 
Neapel, 1919 durch Maria de Sanna und 
Emilia Gubitosi gegriindet zur Wiederbe- 
lebung altklassischer Musik und Forderung 
italienischer Neuer Musik. Leiter Franco 
Michele Napolitano. 
Norwcgen. 

Norw. Musikerverband, 191 3 gegriindet, 
Vorsitzender Alf Hurum. 

Norw. Komponisten-Verband, 1916 ge- 
griindet, Vorsitzender Eyvind Alnaes. 

Norw. Musiklehrer-Verband. Vgl.Moestue. 

Organisten-Verein in Oslo. 
Polen. 

Verein der jungen poln. Komponisten. 
Vgl. Fitelberg. 

V ereinigung der Musiker und Musik- 
lehrer in Krakau. Andere Musikvereine 
in Warschau und Lemberg. 
RuMand. 

Allrussische Komponisten - Assoziation, 
besteht seit 1918, hat ihren Sitz in 
Moskau, verbindet die schaffenden Ton- 
kiinstler aller Richtungen, tritt fur ihre 
Mitglieder durch Veranstaltung von Kom- 
ponisten- Abenden (Ausstellungen) ein; ent- 
faltet auch eine herausgeberische Tatigkeit. 

Assoziation proletarischer Musiker, ent- 
stand 1923 in Moskau, setzt sich zum 
Ziel musikalische Kultur in den Proletarier- 
massen zu verbreiten, ,,das Proletariat mit 
Musik zu bewaffnen". Der russische Staats- 
verlag hat eine Reihe von (vorzugsweise 
vokalen) Werken der proletarischen Mit- 
glieder der Assoziation veroffentlicht (Was- 
siljew-Buglai, Lobatschew u. a.), die aus- 
schlieBlich der revolutionaren Agitation 
dienen. Das Verbandsorgan ist die Zeit- 
schrift Musikalisches Neuland (Musykdlnaja 
Novj), jetzt in Die Musik und der Oktober 
umbenannt. 
Schweden. 

Verein der schwedischen Komponisten, 
gegriindet 1918. Vgl. Berg; Vretblad. 
Schweiz. 

Schweizerische Musik- Gesellschaft, 
gegriindet 1808 in Luzern, Melt jahrliche 
Musikfeste ab, die fiir die Entwicklung der 
schweizerischen Tonkunst sehr wesentlich 
waren. Die Bliitezeit fallt in die Jahre bis 
1830. Die Gesellschaft hat ihre Tatigkeit 
schon lange eingestellt ; in gewisserBeziehung 
hat ihr Erbe vorallem der Schweizerische 
Tonkiinstlerverein (s. d.) iibernommen, 
der jahrliche Musikfeste mit Werken schwei- 
zerischer Komponisten in der Art der Ton- 
kiinstlerfeste des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins veranstaltet. Vgl. A. Niggli, 



Die Schw. MG. (1886) und E. Bernoulli, 
Vber die Schw. MG. (KongreBbericht der 
IMG. 1909). 

Allgemeine Musik-Gesellschaft, ge- 
griindet 1812 in Zurich, hervorgegangen aus 
der Vereinigung der Gesellschaften ,,Zur 
deutschen Schule" und ,,AbdemMusiksaal" , 
gibt die Neujahrsstiicke heraus, die vom 
Jahre 1830 an hauptsachlich Musikerbio- 
graphien enthalten. Vom Jahre 1812 an 
war es vor allem die Ziircher AMG., die 
die Konzerte der Schweizerischen MG. (10) 
veranstaltete. Vgl. A. Steiner, Aus der 
V orgeschichte der Allg. Musikges. (Neu- 
jahrsstiicke fiir 1912 und 1913). 

Schweizerischer Tonkiinstler- Ver- 
ein, begriindet 1900 auf Anregung der 
Gazette de Lausanne (Redakteur Combe) 
und welsch-schweizerischer Komponisten, 
dann von Fr. Hegar gefordert. Der Verein 
veranstaltet alljahrlich Tonkunstlerfeste mit 
Auffiihrungen von Werken schweizerischer 
Komponisten (1900 Zurich, 1901 Genf, 
1902 Aarau, 1903 Basel, 1904 Bern, 1905 
Solothurn, 1906 Neuchatel, 1907 Luzern, 
1908 Baden, 1909 Winterthur, 1910 Zurich, 
1911 Vevey, 1912 Olten, 1913 St. Gallen, 
1914 Bern [Ausstellung], 1915 Thun, 1916 
Freiburg, 1917 Basel, 1918 Lausanne, 1919 
Burgdorf, 1920 Zurich, 1921 Lugano, 1922 
Zug, 1923 Gent, 1924 Schaffhausen, 1925 
Bern, 1926 Colombier, 1927 Sitten, 1928 Lu- 
zern, 1929 Baden) ; auch gibt er in einer 
Nationalausgabe Werke schweizerischer 
Komponisten heraus u. a. der nationalen 
Musik dienende Werke. Vgl. Carl Vogler, 
Der Schw. T.-V. im ersten Vierteljahrhunderi 
seines Bestehens (1925). 

Schweizerischer Musikpadagogi- 
scher Verband, 19 13 hervorgegangen aus 
dem Schweizer Gesang- und Musiklehrer- 
Verein. Prasident C. Vogler in Zurich, Sitz 
des Verbandes Zurich. Angeschlossen an 
den Internationalen Musikpadagogischen 
Verband mit denselben Zielen. 

Schweizerische Gesellschaft fiir 
Auffuhrungsrechte (Gefa), begriindet 0. 
Juli 1924 in Olten zu dem Zweck, die in der 
Schweiz lebenden Autoren, Komponisten 
und Verleger rechtlich und wirtschaftlich 
zu schiitzen. Vorstand: Vogler, Ad. Hug, 
Humbert, Junner; Sekr. Dr. H. Pfister in 
Zurich. 

Neue Schweizerische Musikgesell- 
schaf t, aus der ehemaligen schweizerischen 
Landessektion der IMG. 191 9 hervorge- 
gangen. Vorsitzender Prof. Dr. Karl Nef 
in Basel. Organ: Schweizer Jahrbuch fiir 
Musikwissenschaft. 

Schweizerischer Kirchengesang- 
bund, vgl. Goldschmid. 

Vgl. auch die Artikel: Gesellschaft der 
Musikfreunde (Wien), Gesellschaft fiir Musik- 
forschung (Eitner), Musical Antiquarian 
Society (London), Bach-Gesellschaft unci 
Neue Bachgesellschaft (unter J. S. Bach), 
Mozart, Liszt, Schumann, Reger usw., Denk- 
maler niederlandischer Tonkunst (Vereeni- 
ging voor Nederlands Muziekgeschiedenis, 
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Societat der musikalischen Wissenschaften, 
Societe nationale de musique, Music 
Teachers National Association, Denkmaler 
usw. 

Vergleichende Musikwissenschaft. Diese 
noch nicht alte Disziplin der Mw. beschaftigt 
sich mit der Sammlung, Aufbewahrung und 
Vergleichung der musikalischen Erzeugnisse 
der auBereuropaischen Nationen und der 
Naturvolker (s.d.). IhrAufbluhenerfolgte.als 
durch den Phonographen exakte Aufnahmen 
moglich wurden. Vgl. v. Hornbostel, 
Die Probleme der vergleichenden Musik- 
wissenschaft (Zeitschrift der IMG. VII, 1905); 
Rob. Lach, Die vergleichende Musikwissen- 
schaft, ihre Methoden und Probleme (Wien 
1924); umfangreiche Literaturangaben ent- 
halt C. Stumpf, Die Anfdnge der Musik 
(191 1 ). Eine Sammlung alterer und neuerer 
Arbeiten erscheint seit 1922 in den Sammel- 
bdnden zur vgl. Musikwissenschaft (s. d.). Vgl. 
auch G. Schunemann, Vber die Bezie- 
hungen der vergleichenden Musikwissenschaft 
zur Musikgeschichte (AfMW. II). 

VergroCerung (eines Themas), s. Ver- 
langerung. 

Verheij, Anton B. H., * 2. Febr. 1871 
und \ 12. Febr. 1924 zu Rotterdam; lebte 
dort als Pianist, Dirigent des Chor- 
vereins „Toonkunst" und Komponist. 

Verheij, Theod. H. H., * 10. Juni 1848 
zu Rotterdam, Schuler der Konigl. Musik- 
schule im Haag und spater Bargiels zu 
Berlin, lebt in Rotterdam als angesehener 
Lehrer und Komponist (Opern: Eine 
Johannisfeier auf Amrane [1880], Imilda 
[1885] und Konig Arpad [1888]; Missa solem- 
nis. Requiem op. 38, Te deum op. 37, 
Violinkonzert A moll op. 54, 2 Flotenkon- 
zerte op. 43 und 57, ein Konzert fur Klari- 
nette op. 47, Elegie fur Cello op. 50, Klavier- 
quintett Es dur op. 20 mitBlasinstrumenten, 
Violinsonate op. 23, Lieder, Klavierstucke). 

Verhulst, Jean, J. H., * 19. Marz 1816 
und "j" 17. Jan. 1891 im Haag, besuchte das 
dortige Konservatorium, forderte sich durch 
Privatstudium und spielte bald unter Ch. 
Hanssen (Sohn) im Orchester mit. Die Zu- 
erkennung menrerer Preise durch den Ver- 
ein „De toonkunst" fur seine Kompositions- 
Erstlinge ermutigte ihn zu f rischem Schaf f en, 
und Mendelssohn fallte ein gunstiges Ur- 
teil, als Lfibeck, der damalige Direktor des 



Konservatoriums im Haag, ihm V. vor- 
stellte. Der Plan, unter Mendelssohn in 
Leipzig weiter zu studieren, wurde wegen 
Mendelssohns Verheiratung und langerer 
Abwesenheit von Leipzig vertagt (1837); 
V. blieb auf dem Wege nach Leipzig in 
Koln, arbeitete einige Zeit unter Joseph 
Klein (s. d.) und ging dann nach dem Haag 
zuriick. 1838 aber eilte er doch nach Leip- 
zig und wurde auf Mendelssohns Emp- 
fehlung Dirigent der Euterpekonzerte, ge- 
noB bis 1842 die Anregungen des damals 
den Brennpunkt des Musiklebens in Deutsch- 
land bildenden Leipzig und wurde nach 
seiner Ruckkehr nach dem Haag zum Konig- 
lichen Musikdirektor ernannt. Seit dieser 
Zeit blieb er in seinem Vaterlande, wurde 
1848 zu Rotterdam Dirigent der „Maat- 
schappij tot bevordering van toonkunst", 
i860 Dirigent der Diligentia-Konzerte im 
Haag sowie eine Reihe von Jahren auch in 
Amsterdam Konzertdirigent der ,,Maat- 
schappij", der Gesellschaft , .Felix meritis" 
und der Cacilienkonzerte. 1866 zog er sich 
ins Privatleben zuriick. V. komponierte 
Sinfonien, Ouvertiiren, Streichquartette, 
viele Kirchenwerke (darunter ein Requiem 
fiir Mannerchor), Lieder, Chorlieder usw. 
Seine Tochter Anna ist eine vortreffliche 
Pianistin. 

Verismo, Name fiir eineWendung dei italie- 
nischenOper, deren erste ReprasentantenMa- 
scagnis Cavalleria rusticana und Leoncavallos 
I Pagliacci waren: der Stoff aus dem Volks- 
leben, meist Einakter mit schlagkraftiger 
Handlung und krassem SchluB; die „natu- 
ralistische" Haltung ist nichts andres als 
eine Riickwirkung des Sprechdramas auf 
die Oper, Reaktion auf die historischen und 
,,idealistischen" (,,Erlosungs-")Opern der 
Zeit: eine Reaktion, die den Erfolg dieser 
an sich durchaus opernhaften Stiicke erklart. 

Verkiirzung(Verkleinerung, Diminu- 
tion) nennt man die Reduktion der Noten- 
werte eines Themas (auf die Halfte, den 
vierten Teil usw.), die in der Fuge zur Er- 
moglichung von Engfuhrungen (s. d.) haufig 
vorgenommen wird, aber auch bei der 
freien Komposition eine Rolle spielt. Vgl. 
den Beginn von Samuel Scheidts Cantio 
Sacra Herzlich lieb hob' ich dich, o Herr 
im II. Teil der Tabulatura nova (1624). 
Der erste Versus (Choralis in Cantu) setzt 
gleich mit der Verkleinerung ein: 




Die V. der Notenwerte bei tJbertragung 
von Werken aus alterer Zeit hat nur den 
Zweck, zu verhuten, daB man aus den f riiher 
gebrauchlichengroBerenNotenwertenfalsche 
Schliisse beziiglich des Tempo (s. d.) zieht. 
Verlagsrecht (engl. Copyright [spr. Koppi- 



rei]). Das Recht der Verfiigung des Schrift- 
stellers oder Kiinstlers fiber die Erzeugnisse 
seinesGeistes ist erst in[neuerer Zeit durchGe- 
setze geschutzt. In fruherenZeiten warenMa- 
nuskripte uberhaupt nicht geschutzt und 
Drucke erhielten auf Antrag landesherrliche 
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Privilegien von nur kurzer Dauer, die aber 
den Nachdruck in anderen Staaten nicht 
verhindern konnten. Es war daher friiher 
das einzige Auskunftsmittel, dasselbe Werk 
gleichzeitig an Verleger in verschiedenen 
Landern zu verkaufen. Erst seit der eng- 
lischen Copyright-Acte von 1842 trat 
hierin eine Besserung ein, sofern durch diese 
alle Werke, fiir welche die nicht bedeuten- 
den Eintragungsgebiihren (Registered at 
Stationers Hall) erlegt waren, fiir England 
und seine Kolonien vor Nachdruck geschiitzt 
waren bis zu der Dauer von vierzig Jahren. 
Ein eigentlicher internationaler Verlags- 
rechtsschutz wurde aber erst angebahnt 
durch die Berner Konvention von 1886, 
in welcher die beteiligten Staaten (Deutsch- 
land, Osterreich, England, Schweiz, Belgien, 
Spanien, Frankreich, Italien, Luxemburg, 
Monaco, Tunis, Haiti, Japan) einander 
gegenseitig den literarischen Eigentums- 
schutz nach der Landesgesetzgebung zu- 
sicherten. Besondere Formalitaten ermog- 
lichen auch in den Vereinigten Staaten von 
Amerika den , europaischen Staaten Schutz 
vor Nachdruck. Ein neues Copyright-Gesetz 
trat dort i.Jul.iigog in Kraft. Noch 
immer ist aber der ungestrafte gegenseitige 
Nachdruck der literarischen Erzeugnisse 
fiir eine ganze Reihe von Staaten moglich. 
Wahrend es friiher als eine selbstverstand- 
liche Sache gait, daB der Erwerb des Noten- 
materials zur Auffiihrung der Werke berech- 
tigte (nur fiir dramatische Musikwerke 
muBte das Auffiihrungsrecht besonders er- 
worben werden), ist man in neuester Zeit 
dazu iibergegangen, das Auffiihrungsrecht 
fiir Konzertzwecke von Tantiemezahlungen 
abhangig zu machen. Den Anfang machte 
die franzosische Societe des compositeurs de 
musique; esfolgte 1893 die Ges. der Autoren, 
Komponisten und Musikverleger in Wien 
(vgl. Vereine), und ihrem Beispiel folgte 1898 
die Genossenschaft deutscher Tonsetzer (vgl. 
Vereine). 1915 ward die Genossenschaft 
zur Verwertung musikalischer Auffiihrungs- 
rechte ,,Gema" gegriindet, die ihre Tatigkeit 
gemeinsam mit der Autoren- usw. Gesell- 
schaft in Wien ausiibt; mit den entsprechen- 
den Gesellschaften in Holland und Skan- 
dinavien, bestehen Gegenseitigkeitsvertriige. 
Seit 1909 besteht auch die Anstalt fiir mecha- 
nisch-musikalische Rechte ,,Ammre". Das 
Urheberrecht an Werken der Tonkunst urn- 
faBt das ausschlieBliche Recht, das Werk 
zu veroffentlichen, zu vervielfaltigen, zu 
vertreiben und offentlich aufzufiihren. Als 
Eingriff in das Urheberrecht ist insbesondere 
anzusehen: 1) die Herausgabe von Ausziigen, 
Potpourris und Arrangements; 2) die Ver- 
anstaltung unrechtmaBiger Auffiihrungen; 
3) der neue Abdruck von Werken, welchen 
der Urheber oder der Verleger dem Verlags- 
vertrage zu wider veranstaltet; 4) die Her- 
stellung einer groBeren Anzahl von Exem- 
plaren eines Werkes durch den Verleger, 
als ihm gestattet ist. Als Eingriffe in 
das Urheberrecht ist nicht anzusehen: 
1) die Herausgabe von Variationen, Tran- 



skriptionen, Fantasien, Etuden in Orche- 
strierungen, sofern siealseigentiimlicheWerke 
der Tonkunst sich darstellen; 2) das An- 
fiihren einzelner Stellen eines erschienenen 
Tonwerkes; 3) die Aufnahme einzelner er- 
schienener Kompositionen in einem durch 
den Zweck gerechtfertigten Umfange in ein 
nach seinem Hauptinhalte selbstandiges 
wissenschaftliches Werk. Es besteht jedoch 
die Verpfliclitung, den Urheber oder die be- 
nutzte Quelle anzugeben; 4) die HerstelLung 
einzelner Vervielfaltigungen, wenn deren 
Vertrieb nicht beabsichtigt wird; 5) der Ab- 
druck des zu einem Tonwerk gehorenden, 
bereits friiher veroffentlichten Textes, wenn 
er in Verbindung mit dem Tonwerke erfolgt. 
Ausgenommen sind Texte zu Oratorien, 
Opern, Operetten und Singspielen (Recht 
am Theaterbuch!). Das ausschlieBliche 
Recht, ein Biihnenwerk offentlich aufzu- 
fiihren, steht dem Urheber unbedingt zu. 
Bei andern Tonwerken steht dieses Recht 
dem Urheber unbedingt nur solange zu, 
wie das Werk nicht rechtmaBig heraus- 
gebracht ist, nach diesem Zeitpunkt nur inso- 
weit, als er sich bei der Herausgabe des 
Werkes das Auffiihrungsrecht ausdriicklich 
vorbehalten hat. Der Vorbehalt muB in 
alien ausgegebenen Exemplaren auf dem 
Titelblatt oder an der Spitze des Werkes 
ersichtlich sein. Das Auffiihrungsrecht er- 
streckt sich auch auf alle dem Urheber zur 
Herausgabe . vorbehaltenen Bearbeitungen 
eines Tonwerkes, welche von dem Urheber 
vorgenommen oder veranlaBt worden sind. 
Das Urheberrecht an Werken der Literatur 
und Kunst endigt in der Regel 30 Jahre nach 
dem Tode des Urhebers und geht auf die 
Erbeniiber. Vgl. Vesqu.e vonPuttlingen, 
Das musikalische Aulorrecht (1864); Jos. 
Bauer, Das musikalische Urheberrecht 
(1890); H.M.Schuster, Das Urheberrecht 
der Tonkunst (1891); v. Seiler, Das Gesetz 
vom 26. Dez. i8g$ RGB. 197 usw. (1904); 
M. Kufferath, Les.abus de la societe des 
autenrs (1897); R. Astor, Das literarischs 
und artistische Milurheberrecht (1904); Ernst 
Challier, Das Urheberrecht an Werken der 
Tonkunst. (1905); W. Morris Colles, Play- 
right and Copyright in all Countries (1906) ; 
W. dAlbert, Die Verwertung des musi- 
kalischen Auffilhrungsrechis in Deutschland 
(1907, Dissertation) und Der Musikverlag 
und die Genossenschaft deutscher Tonsetzer 
(1908); G. Baudin, Le droit des composi- 
teurs de musique sur V execution de leurs 
ceuvres en droit francais (1907); E. Eisen- 
mann. Das Urheberrecht an Tonkunstwerken 
(1907, beziiglich mechanischer Musikwerke); 
Jos. Kohler, Urheberrecht an Schriftwerken 
und Verlegerrecht (1907); G. Sbriglia, L' ex- 
ploitation des ceuvres musicales pour les 
instruments de musique mecaniques (1907, 
Dissertation); J. Bayet, Le societe des 
auleurs et compositeurs dramatiques (1908), 
Convenzione fra V Italia e la Germania per 
la protezione letteraria e artistica r. d. 22 
marzo 1908 (1908); E. Ibach, Die Werke 
der Literatur und der Tonkunst . . . des 
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Reic'hsgesetzes vom ig. Juni igoi;"P. Daude, 
Gutachten der preufiischen Sachverstdndigen- 
Kammer fur Werke der Literatur und der 
Tonkunst in den Jahren 1902 — 07 (1908); 
J. Schlittgen, Das Urheberrecht an Werken 
der Literatur und derTonkunst und dasVerlags- 
recht usw. (1908); Ludwig Volkmann, Die 
Neugestaltung des Urheberschutzes gegenilber 
mechanischen Musikwerken (1909); U.S.. 
Congress, Senate-Committee on Patents.- Revi- 
sion of Copyright Laws (1908); Fr. Jansen, 
Das Urheber-, Verlags- und Prefirecht fur das 
gesatnte Druckgewerbe (191 1); Hans Kirch- 
berger, Urheber- und Verlagsrecht (1911); 
Karl Pannier, Die Urheberrechtsgesetze an 
Werken der Literatur und der Tonkunst, an 
Werken der bildenden Kunst und der Photo- 
graphie (1911); P. Wauwermans, Le droit 
d'auteur et les instruments de reproduction 
mecanique (1911); R. B. Bowker, Copyright, 
its History and its Law (1912); H. Nitze, 
Das Recht an der Melodie (1912); P. Briin, 
Das musikalische Motiv im Recht (1913); 
Karl Gerstberger, Das Urheberrecht an 
Werken der Tonkunst als Personlichkeitsrecht 
(Diss. 1919, ungedr.). Vgl. noch Max Putt- 



mann, Das Urheberrechlsgesetz (Nene Zeit- 
schrift fur M. 1915, 21. Okt), wo iiber einen 
schweren Konflikt zwischen der Genossen- 
schaft deutscher Tpnsetzer und den Verlegern 
berichtet wird, der den Fortbestand der Ge- 
nossenschaft in Frage stellte. Vgl. auch die 
Aufsatze von G. Freiesleben in der Neuen 
Musik-Zeitung ,,Das Urheberrecht an Brie fen" 
(XXXI, 3), ,,Komponist und Textdichter" 
(XXXI, 11), Zeitliche ,,Begrenzung des Ur- 
heberrechts" (XXXIII, 1, 3); . endlich Hell- 
muth v. Hase, Die Funktionen der litera- 
rischen und musikalischen Sachverstandigen 
im Zivil- und Strafprozefi (1919). Eine Be- 
wegung, die auf Verwandlung der 30ja.hr. in 
die 50ja.hr. Schutzfrist auch in Deutschland 
zielte (1927), hat glucklicherweise nicht 
zam Ziel gefiihrt. 

Verlangerung (VergroBerung, Aug- 
mentation) ist das Gegenteil der Ver- 
kiirzung (s. d.), die Ausreckung einesThemas 
zu langeren Notenwerten. Man vgl. den 
Beginn des zweiten Teils der C woW-Fuge in 
Bachs Wohltemperiertem Klavier II, der in 
der Mittelstimme die V. und gleichzeitig im 
BaBdie Umkehrung des The mas b ringt: 




Verleger. Die bedeutendsten V. von 
Musikalien (viele zugleich verdient um die 
Entwickelung des Musiknotendrucks) waren 
im 16. Jahrhundert in Venedig: O. Pe- 
trucci, Gardano, Scotto; in Rom: Antiquus, 
Junta, Verovio, A. Barre, Al. Gardano ; in 
Paris: Attaingnant, [Le Roy und] Ballard 
[16. — 18. Jahrhundert]; in Lyon: J. Mo- 
derne; in Antwerpen: Tilman Susato; in 
Lowen: P. Phaldse (assoziiert mit J. Bellere 
in Antwerpen noch im 17. Jahrhundert); 
in Augsburg: Oglin (Drucker), M. Kriesstein, 
Gerlach; in Mainz: P. Schoffer; in Witten- 
berg: G. Rhaw; in Niirnberg: J. Petrejus, 
Montan (Berg), Neuber, Gerlach, Form- 
schneyder (Resch, Graphaus), Kauffmann 
(auch im 17. Jahrhundert); in London: Th. 
Este, J. Tallis (mit W. Byrd); im 17. Jahr- 
hundert: in Venedig: Amadino, Vincenti 
(Kataloge 1621, 1649, 1662), Magni; in 
Bologna: Monti, Silvani; in Rom: Zanetti, 
Robletti, Mascardi ; in Mailand : Tini & Lo- 
mazzo ; in Leipzig : GroB, Ritzsch ; in Frank- 
furt a. M. : Richter, N. Stein; inMiinchen: 
Ad. Berg; in Augsburg: Kaspar Flurschiitz 
(Katalog 1613); in Niirnberg: Kauffmann; 
in Hamburg: Hering; in StraBburg: Kieffer; 
in London: J. Playford; im 18. Jahr- 
hundert: in London: Walsh, Cluer, Bremner, 
Welcker, Preston; in Amsterdam: Roger, le 
Cene, Hummel; in Paris: le Clerc, Bail- 
leux, Huberty, la ChevardiSre; in Wieh: 
Trattner, Artaria, Mollo und Cappi, Mechetti; 



in Niirnberg: Balthasar Schmidt, Ulrich 
Haffner; in Leipzig: Im. Breitkopf( Kataloge 
i762ff.). Von neueren Verlegern seien 
genannt: Breitkopf & Hartel, Hofmeister, 
Peters, Schuberth, Kistner, Rieter-Bieder- 
mann, Siege! , Senff, Leuckart, Kahnt, Stein- 
graber, Belajew, Bosworth, Brockhaus, 
Cranz, Dietrich, Eulenburg, Forberg, Junne, 
Merseburger, Rahter, Ruhle in Leipzig; 
Schlesinger, Bote & Bock, Challier & Cie., 
Simrock (fruher in Bonn), Furstner, Ries & 
Erler, Raabe & Plothow, M. Hesse (fruher 
in Leipzig), Jatho, Drei Lilien, Drei Masken 
in Berlin; Kallmeyer (fruher ZwiBler) in 
Wolfenbiittel; Barenreiter-Verlag in Kassel 
(fruher in Augsburg) ; Cranz (Spina), Artaria, 
Haslinger, Diabelli, Gloggl, Gutmann, Dob- 
linger, Kleinberger, Universal-Edition in 
Wien; Andre in Offenbach; Schott in Mainz ; 
Litolff in Braunschweig; Aibl in Munchen; 
Pustet in Regensburg usw.; Ricordi und 
Sonzogno in Maila nd ; Durand, Brandus, Heu- 
gel, Lemoine, Senart in Paris; Novello, 
Augener, Boosey, Curwen in London; Union 
Musical Espanola (fruher Dotesio) in Madrid ; 
Bessel in Petersburg; Jiirgenson in Moskau; 
Hansen in Kopenhagen; Abr. Lundquist in 
Stockholm; Rozsavdlgyi in Budapest; Hude- 
bni Matice, Johann Hofmanns Wwe., Fr. A. 
Urbanek und Mojmir Urbanek in Prag; 
Hug in Zurich ; Schirmer in Neuyork ; Ditson, 
Arthur Schmidt in Boston. Vgl. Frank 
Kidson, British Music Publishers from 
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Queen Elisabeth's Reign to George the IV 
(London 1900); M. A. Christian, Origines 
de Vimprimerie en France (1900); M. A. 
Howe, Music Publishers in New-York City 
before 1850 (1917); E. Challier, Verlags- 
Nachweis im MusikaMenhandel (1908, Nach- 
trag 1911); R. Eitner, Buch- und Musi- 
kalienhdndler (1904). Vgl. auch die Be- 
merkungen und Hinweise unter Musikalien- 
handel. 

Vermindert heiflen diejenigen Intervalle 
(s. d.), welche einen chromatischen Halbton 
kleiner sind als die kleinen oder reinen. Die 
Umkehrung der verminderten Intervalle 
ergibt iibermaBige. 

Verminderter Dreiklang heiBt der aus 
dem naturlichen Septimenakkord (D 7 , SVII) 
durch Auslassung der Prim entstehende un- 
vollstandige Akkord, z. B. h d f statt (g) 
h d f oder hdf (a). In H. Riemanns Ter- 
minologie heiBt der v. D. Terzseptakkord. 
Der v. D. ist im Dursinne schlechter und 
seltener als im Mollsinne, da im Dursinne 
der ausfallende Ton der beste BaBton und 
der am besten zu verdoppelnde Ton des 
Akkords ist, wahrend im Mollsinne der aus- 
fallende Ton ein entbehrlicher (durch die 
Obertone ergiinzter) ist. 

Verminderter Septimenakkord vgl. 
Terznonenakkord . 

Vernier (spr. wernje), Jean Aime, Har- 
fenvirtuose und Komponist, * 16. Aug. 1769 
zu Paris, 1795 Harfenist an der Komischeh 
Oper, 1813 an der GroBen Oper, 1838 pen- 
sioniert; gab heraus: Sonaten fur Harfe 
allein und mit Violine, ein Quartett fur 
Harfe, Klavier, Oboe und Horn, Trios fiir 
Harfe, Flote und Cello, Duos fiir zwei 
Harfen und viele Fantasien, Variationen 
usw. fiir Harfe allein. Eine Oper La jolie 
gouvernante kam 1798 zur Auffiihrung. 

Verona. Vgl. Al. Sala, I musicisti vero- 
nesi [1500 — r§79] (1879); G. Gagliardi, 
Aiiori e spetlatori a V. nel sec. XVIII. 
Verona nel 1866 (1907). 

Verovio, Simone, Musikdrucker zu Rom 
11m 1586 — 1604, war der erste, welcher den 
Plattenstich (in Kupfer) fiir den Musikdruck 
verwendete. Seine erste derartige Fublika- 
tion waren 3- und 4st. Canzonetten unter 
dem Titel Diletto spirituale (1586). Uber das 
mutmaBliche Vorkommen von Notenstich 
(in Kupfer?) vor Verovio s. Riemann, 
NotenschriftundNotendruck, S. 77, 78, 85. 

Verrillon (franzosisch, spr. -ijong), s. 
Glasharmonika. 

Versailles. Vgl. P. Fromageot, Le 
theatre de V. et la Montansier (1905); der- 
selbe, Les compositeurs de musique versaillais 
(1906). 

Verschiebung s. Pedal, vgl. Corda. 

Verschmelzung zweier gleichzeitiger 
Tone, d. h. die Annaherung an den 
Eindruck eines einzigen Tones, ist Aus- 
gangspunkt und Grundlage der Stumpf- 
schen Konsonanztheorie. Die Stufenfolge 
der Tonverschmelzung geht genau dem 
Konsonanzgrade parallel: Oktaye, Quinte, 



Quarte, naturliche Terzen und Sexten, die 
iibrigen Intervalle. Die Gesetze der Ver- 
schmelzung erschloB Stumpf aus Versuchs- 
reihen. Die V. ist eine psychologische 
Grundtatsache, die sich auf keine anderen 
zuruckfuhren oder aus solchen erklaren laBt. 
Vgl. C. Stumpf, Konsonanz und Dissonanz 
(Beitrdge z. A. u. M. I, 1898); Neueres uber 
Tonverschmelzung (Beitrdge z. A. u. M. II, 
1898). 

Verschrankung der Phrasen cder Motive 
oder im Periodenbau (Satz-V., Halbsatz-V. 
usw.) ist in der Phrasierungslehre der 
Name fiir Zusammenlaufen des Endes 
einer Bildung mit dem Anfang einer neuen, 
z. B. (Beethoven op. 2, 11): 




(4)D* 



8 ~D?* 8 (4a) 



Andere nennen das UberschneidenderPhrase 
V. 

Versett (Versettl, italienisch Versetto, 
spanisch Verso) heiBen in der katholischen 
Liturgie kurze oft kunstvoll fugato gehaltene 
Orgel-Zwischenspiele, welche an Stelle ge- 
sungener Psalmenverse oder Hymnen- 
strophen eintreten, um die Sanger zu ent- 
lasten. So gab z. B. Gottlieb Muffat 72 
Versettl heraus (1726; Neudruck DTO. 
XXIX, 2), Joh. Ant. Eberlin 115 Versetten, 
Albrechtsberger mehrere Sammlungen Ver- 
setten u. v. a. Vgl. G. Chr. Rietschel, Die 
Aufgabe der Or gel im Gottesdienste bis ins 
18. Jahrhundert (1894). 

Versetzen s. Transponieren. 

Versetzungszeichen (Akzidentalen), 
die Zeichen der Erniedrigung, Erhohung und 
Wiederherstellungder Stammtone der Grund- 
skala (s. d.), also [>, t §, \>\>, x (fruher auch 
die iiberfliissigen ^, ^, t]t|). Akzidentalen 
nennt man speziell die im Verlaufe eines 
Tonstiicks vorkommenden (,,zufalligen") 
V. zum Unterschied von den beim Schlussel 
vorgezeichneten (,,wesentlichen"), welche 
von Hause aus an Stelle der Grundskala eine 
Transposition setzen. Beziiglich der letz- 
teren vgl. die Ubersicht unter Tonart; fiber 
die unvollkommene Andeutung der Trans- 
position ganzer Tonsatze in alterer Zeit 
durch V. im Verlauf derselben s. Musica 
ficta. tjber die selbstverstandlichen (meist 
weggelassenen) V. bei Schlussen in alterer 
Zeit vgl. auch Kirchentone und Kadenz. 
Das einfache [7 erniedrigt um einen Halbton, 
das $ erhoht um einen Halbton, b stellt in 
beiden? Fallen! den Stammton wieder her. 
Das Doppel-Be ($>) erniedrigt um zwei 
A ist auf dem 



Halbtone; z. B. 



Klavier die- 
selbe Taste 
v ' wie a, heiBt 

aber heses. Auch nach vorausgegangenen 
oder vorgezeichneten einfachen [? miis- 
sen heses eses, ases usw. durch das 
(doppelte) [>[? gefordert werden. Das Doppel- 
kreuz (x ) erhoht um zwei Halbtone, z. B. 
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bedeutet / mit x (fisis) auf dem Klavier 

- dieselbe Taste wie g. Auch 

i ~ r i 3 bei vorgezeichneten einfachen 

^ O v« l = \ Kreuzen mussen fisis, cisis 

™ usw.durchxgefordertwerden. 

Zur Herstellung des Stammtons anstatt eines 
einfach oder doppelt erhohten oder erniedrig- 
ten Tons derselben Stuf e geniigt unter alien 
Umstanden das Quadrat tj. Die noch vielfach 
gebrauchten Kombinationen \j^ oder ty und 
Hit sind ganz und gariiberfliissig und beiasten 
ohne Not das lesende Auge. Ebenso geniigt, 
um aus einem erhohten Tone einen erniedrig- 
ten zu machen oder umgekehrt, das einfache 
j? bzw. ft, z. B. nach einem $ d ein \> d, nach 
einem [7 g ein $ g. In alterer Zeit, wo tj noch 
mit it gleichbedeutend war, waren dagegen 
jeneDoppelzeichenerforderlich. Die Zeichen 
\>b und x tauchen erst etwa um 1700 auf. 
(Vgl. hierzu jedoch die neuen Zeichen- Vor- 
schlSge unter ,,Aufl6sungszeichen".) Das 
ganze Versetzungswesen hat sich allmahlich 
entwickelt aus einer zweifachen Gestalt des 
B (s. d.), des zweiten Buchstaben der Grund- 
skala, welcher bereits im 10. Jahrhundert 
entweder rand gezeichnet wurde (B rotun- 
dum, molle: j?) oder eckig (B quadratum, 
durum : |^j ) und dann im ersteren Falle unser 
B, im letzteren unser H bedeutete (I) ist 
iiberhaupt nur als Drucktype fur t] im 16. 
Jahrhundert in Deutschland [nicht in Eng- 
land und Holland] in die Buchstabenton- 
schrift gekommen, s. Tabulatur). Schon im 
13. Jahrhundert hatte das |q durch fluch- 
tiges Schreiben vollstandig die Gestalten zjzjr 
und i\ angenommen und war durch tlber- 
tragung der Doppeldeutigkeit des B auf 
andre Stuf en (E, A) das Zeichen fur den hohe- 
ren der beiden Tone derselben Stufe ge- 
worden, wahrend [7 den tieferen bedeutete; 
so wurde [7 Zeichen der Erniedrigung iiber- 
haupt und § Zeichen der Erhohung derart, 
daB auch § vor F unser Fis und (7 vor F 
nicht fes, sondern eben F zum Unterschiede 
von Fis bedeutete. Noch bis in die Mitte 
des 18. Jahrhunderts ist das \} das Auf- 
losungszeichen des Kreuzes und § oder t| 
das Auflosungszeichen des [7, und man muB 
sich hiiten, die Zeichen im modernen Sinne 
aufzufassen. Zu beachten ist auch, daB erst 
gegen 1700 sich der Gebrauch entwickelte, 
daB ein 4 oder [7 den ganzen Takt hindurch 
gilt; vorner gait es nur weiter, wenn die- 
selbe Note mehrmals angegeben wurde, 
mufite aber nach auch nur einer fremden 
wiederholt werden. 

Verviers. Vgl. Historique de I'ecole de 
musique de V. 1873 — 9S (1899). 

Verwandt nennt man Tone, Klange und 
Tonarten, wenn sie dem musikalischen 
Horen als zu engerer Einheit zusammen- 
gehorig erscheinen, aufeinander bezogen, 
voneinander abgeleitet sind; man unter- 
scheidet zunachst Oktawerwandtschaft, 
Quintverwandtschaft und Terzverwandt- 
schaft. Oktavtone erscheinen so nahe v., 
daB seit lange die Gleichbenennung der 
Oktavtone allgemein iiblich ist (schon in 
der griechischen Notenschrift wenigstens 



teilweise). Quinte und (groBe) Terz sind 
neben der Prim die konstituierenden Ele- 
mente des Klanges (Dur- oder Mollakkord; 
s. Klang). Die Verschiedenheit der Wirkung 
der Prim, Quinte oder Terz eines Klanges 
ist eine durchaus spezifische, nicht weiter 
definierbare. Klange (Dur- und Mollakkord) 
sind v. durch ihre konstitutiven Tone, die 
entweder identisch oder aber auf Quint- 
und Terzschritte zuruckfuhrbar sind; z. B. 
ist c+ verwandt mit °e (A moll) durch die 
Gemeinsamkeit von c und e, c+ mit as+ 
durch Gemeinsamkeit des c, c+ mit °f 
(B moll) aber nur durch das Quintverhaltnis 
zwischen c und /. Ebenso sind Tonarten 
v. durch die Gemeinsamkeit von Klangen 
oder doch von Tonen ihrer Skalen. 

Verzierungen (Ma nier en, Ornamente; 
franz. Agrements, Broderies; engl. Graces; 
ital. Fiorette, Fioriture) ist der gemeinsame 
Name fflr die durch besondere Zeichen oder 
kleinere Noten angedeuteten Ausschmiickun- 
gen einer Melodie. In der alteren Gesangs- 
und Violinmusik war es selbstverstandlich, 
daB der Spieler oder Sanger einfache Melo- 
dien nach eigenem Gutdiinken und Ge- 
schmack auszierte , die Komponisten schrie- 
ben daher nur wenige V. vor. Doch brachten 
schon um 1500 die Orgel-, Klavier- und 
Lautenkomponisten den Gebrauch der Vor- 
schrift der V. durch besondere Zeichen auf, 
mit denen ihre Kompositionen sogar oft 
arg iiberladen sind. J. S. Bach zog es vor, 
einen wesentlichen Teil der V., deren 
Formen er vermannigfaltigte, in genau 
abgemessenen Notenwerten den Ausfiihren- 
den vorzuschreiben, was ihm vielfach Vor- 
wiirfe seiner Zeitgenossen eintrug, weil die 
Notierung dadurch ein viel komplizierteres 
Aussehen bekam. In gewissem Grade ist 
aber auch noch heute die Ausfiihrung der 
durch Zeichen vorgeschriebenen V. Sache 
des Geschmacks und kiinstlerischen Ver- 
standnisses; dasselbe Zeichen fordert je 
nach dem Tempo, der Taktart und dem 
sonstigen Figurenwerk des Stucks eine ver- 
schiedenartige Ausfiihrung, welche sich 
durch Regeln ohne Umstandlichkeit nicht 
hinreichend bestimmen lafit. Darum ist 
man in der Ersetzung der durch Zeichen 
geforderten V. durch ausgearbeitete Figu- 
ration noch weit iiber Bach hinausgegangen, 
und die Zahl der heute iiblichen abkiirzen- 
den Zeichen ist sehr zusammengeschrumpft. 
Die wichtigsten und noch heute iiblichen, 
durch Zeichen angedeuteten V. sind : T r i 1 1 e r , 
Pralltriller oder Schneller, Mordent 
(Pince), langer Mordent, Doppel- 
schlag, umgekehrter Doppelschlag. 
Ganzlich veraltet sind: Bebung (Balan- 
cement), Accent (Chute, Port de voix), 
Schleifer (Coule), Martellement und 
Aspiration. Von den durch kleine, in 
der Takteinteilung nicht in Rechnung ge- 
zogene Noten angedeuteten V. sind die 
wichtigsten: Vorschlag (Appoggiatura), 
Doppelvorschlag(Anschlag), Schleifer, 
Battement, Zusammenschlag (Acciac- 
catura). (Vgl. die Spezialartikel.) Viele 
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altere Klavierwerke (Couperin, Rameau) 
geben zu Anfang eine Table des agrements, 
eine Anweisung zur Ausfiihrung der V. 
Natiirlich sind audi zahllose andere V. 
moglich, die durch kleine Noten angedeutet 
werden, aber keinen besonderen Namen 
haben. Fur deren Ausfiihrung gelten die 
Grundsatze, welche fiir die hier namhaft 
gemachten V. entwickelt sind. Zu groBer 
Bedeutung haben sich in der neueren 
Musik die Nachschlage entwickelt, d. h. 
V., welche der Hauptnote folgen und daher 
ihre Dauer verkiirzen, wahrend die nachst- 
folgende Hauptnote von ihrem Wert nichts 
verliert. In Stellen wie (Chopin, op. 62, 2): 
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sind die kleinen Noten nicht als Vorschlag 
in dem Sinne aufzufassen, daB sie auf das 
zweite Viertel gehoren; vielmehr biiBt das 
dis so viel von seinem Werte ein, als erforder- 
lich ist, um die Noten geschwind vor dem 
folgenden Akkorde der Begleitung auszu- 
fiihren, und nur das durchstrichene gis 1 
ist ein gewohnlicher Vorschlag, d. h. fallt 
auf die Einsatzzeit des zweiten Viertels. 
Dagegen ist das Arpeggio niemals als Vor- 
schlag zu spielen, sondern setzt stets mit 
dem Taktwert der arpeggierten Note von 
unten herauf (oder, selten, von oben herab) 
ein. 

Man teilt die V. zweckmaBig ein in: 
a) anschlagende, d. h. den Anfang, die 
Einsatzzeit des Notenwertes ausschmiickende 
V. (Pralltriller, Mordent, Doppelvorschlag, 
Schleifer, Battement, Vorschlag, Doppel- 
schlagszeichen iiber der Note), b) nach- 
schlagende, das Ende des Notenwertes 
verzierende (Nachschlage, Doppelschlags- 
zeichen hinter der Note) und c) ausfiil- 
lende, den ganzen Notenwert absorbierende 
(Triller, Battement). In gewissem Sinne 
unter die V. zu rechnen sind endlich auch 
das Arpeggio (anschlagend) oder aus- 
fiillend) und das Tremolo (ausfiillend). 
Zur Theorie und Geschichte der Verzie- 
rungen vgl. E.D.Wagner, Musikalische 
Ornamentik (Berlin i869);E.Dannreuther, 
Musical Ornamentation (1893 — 95); M. Seif- 
fert, Geschichte der Klaviermusik ; M. Kuhn, 
Die V erzierungskunst in der Gesangsmusik 
des 16. — 17. Jahrhunderts (1902, Disser- 
tation); Fr. Kuhlo, Vber melodische Ver- 
zierungen in der Tonkunst (1896, Dissert.); 
P. Brunold, Traite des signes et agrements 
employes par les clavecinistes franpais des 
iy" et l8o> siicles (1925); Jane Arger, 
Les agrements et le rythme . . . dans la mu- 
sique vocale francaise du XVIII« siicle 
(1920); H. Ehrlich, Die Ornamentik in 
Beethovens Klaviersonaten (1896) und Die 
Ornamentik in Seb. Backs Klavierwerken 



(1896); Ad. Beyschlag, Die Ornamentik der 
Musik (1907, die weitlaufigste der alteren 
Arbeiten [ungriindlich]); H. Goldschmidt, 
Die Lehre von der vokalen Ornamentik 
(i.Bd. 1907); H. Schenker, Ein Beitrag 
zur Ornamentik. Noch universeller angelegt 
als das Werk von Beyschlag ist Robert 
Lach, Studien zur Entwicklungsgeschichte 
der ornamentalen Melopoie (Leipzig 191 3). 
Vgl. auch C. Ph. Em. Bach, Versuch uber 
die wahre Art, das Klavier zu spielen (1753 
bis 1762; Neudruck 1906); Quantz, An- 
weisung, die Flote traversiere zu spielen (1752 
u. 6., Neudruck 1906); J. Ad. Hiller, An- 
weisung zum musikalisch-zierlichen Gesange 
(1780, 3. Aufl. 1809). 

Vesper. Die V. ist das Abendlob der 
katholischen Kirche wie die Laudes das 
Morgenlob sind; ihr Bau ist dem der Laudes 
entsprechend. Die meisten Feste haben 
zwei Vespern, die erste (feierliche) am Vor- 
abend, die zweite am Festtag selbst. Der 
Zelebrant beginnt mit: Deus in adjutorium, 
der Chor antwortet mit Domine in adju- 
vandum; jede V. hat fiinf Antiphonen mit 
fiinf Psalmen. Die V. als mehrstimmiges 
Kunstwerk umfafit nur die fiinf Psalmen 
und das Magnificat (s. die beiden Vespern 
von Mozart). Am Karsamstag ist die Messe 
mit der V. verbunden. S. Stundenoffizium 
und Psalm. 

Vesque von Piittlingen, Johann, * 23. 
Juli 1803 zu Opole (Polen), f 29. Okt. 1883 
zu Wien (Sohn des niederlandisch-habsbur- 
gischen Staatsbeamten und Bibliothekars 
Jean Vesque de Puttelange, von 1804 ab 
in Wien wohnhaft), 1827 Dr. jur., war bis 
1872 als Diplomat im osterreichischen Staats- 
dienst tatig (zuletzt Sektionschef im Mi- 
nisterium des AuBeren, Freiherr und Ge- 
heimer Rat). Von Leidesdorf, Moscheles- 
und Worzischek im Klavierspiel, von Cicci- 
marra im Gesang und von Ed. von Lannoy 
und Simon Sechter in der Komposition 
nnterrichtet, schwang er sich zum namhafters 
Vertreter gesellschaftlicher Musikpflege im 
vormarzlichen Wien auf (zeitweilig Prases- 
Stellvertreter der Gesellschaft der Musik- 
freunde). Seine musikalischen Werke 
laufen zumeist unter dem Decknamen 
J.Hoven; es sind 9 Opern (davon auf- 
gefiihrt Turandot, Wien 1838, Johanna 
d'Arc, Wien 1840, Liebeszauber — Katchen 
von Heilbronn, Wien 1845, Ein Abenteuer 
Karls II., Weimar [Liszt] 1850, Der lustige 
Rat, Weimar 1852 ; die ersten vier gedruckt), 
2 Messen (in D und Es, Ms.), kleinere geist- 
liche Chormusik, 3 Streichquartette (Ms.), 
Tanze und Marsche fiir Klavier und vor 
allem rund 300 Lieder (darunter auch 
Duette und Mannerchore). V.s Lieder sind 
feingeistige Gesellschaftskunst undiiberragen 
merklich die Wiener zeitgenossische Pro- 
duktion; das Liedideal Schuberts aus- 
weitend, hat V. neben dem Stimmungslied 
die ironisierende Chanson gepflegt und in 
dem 88 Stiicke umf assenden Zyklus DieHeini- 
kehr ( 1 851) das vielseitigste musikalische Ge- 
genbild zu dem Werk Heinrich Heines gelie- 



Vessella — Viadana. 



1935 



f ert. Als Diplomat wirkte er besonders fur den 
Schutz des geistigen Eigentums durch inter- 
nationale Vertrage; er verfaBte auBerdem, 
neben mehreren Fachschriften, die juristisch- 
musikalische Abhandlung Das musikalische 
Autorrecht (Wien 1864). Vgl. /. V. v. P., 
eine Leb ens skizze (anonym, Wien 1887; mit 
wertvollen Briefwiedergaben) und die tim- 
fassendere Studie von Helmut Schultz, 
J V. v. P. (1928). 

X Vessella, Alessandro, * 31. Marz i860 
zu Alife (Caserta), Schiller des Conservatorio 
von S. Pietro a Majella in Neapel (Palumbo, 
Serrao), versuchte es erst mit der Laufbahn 
eines Klaviervirtuosen, wurde aber 1885 
als Nachfolger von Pezzini Dirigent der 
Banda Communale von Rom und hat als 
solcher reformierend auf die Zusammen- 
setzung und die Programme der Stadtmusiken 
(„bande") von ganz Italien gewirkt. 1905 bis 
1907 dirigierte er populare Orchesterkon- 
zerte, die die Stadt Rom eingerichtet hatte, 
und die zur Grundlage fur die Konzerte des 
Augusteo wurden. 1924 legte er sein Amt 
als Leiter der Banda Comm. nieder. Er hat 
einen Trattato di istmmentazione per banda 
veroffentlicht und ist Lehrer fur Instru- 
mentation der Blasermusik am Liceo mu- 
sicale von Rom. Schrieb: gegen 50 Tran- 
skriptionen; Stiicke fur Militarmusik, fur 
Chor, fur Orchester. Vgl. A.deAngeliSi 
A. V. (Rivista Romana, Nov. 1914); A. de 
Gubernatis, Dizionario dei contemporanei; 
G. Biagi, Annuario biografico. 

Vetter, Hermann, * 9. Juli 1859 in 
GroBrebnitz bei Bischofswerda (Sachseri), 
J 21. Mai 1928 in Dresden, erhielt den 
ersten Musikunterricht von seinem Vater, 
studierte dann zu Dresden am Konser- 
vatorium (Wullner, Krantz, Th. Kirchner, 
Rischbieter) und war seit 1883 Klavier- 
lehrer an der Anstalt, seit 1906 Mitglied des 
Direktionsrats und Vorsteher der Klavier- 
schule, 1907 Kgl. Professor. V. gab instruk- 
tive Klavierwerke heraus (Techn. Studien 
op. 10, Elementaretiiden op. 8, Etiiden op. 
11 und 20 u. a.), veroffentlichte auch 
Klaviervortragsstiicke (op. 5, 12, 15), Neu- 
ausgaben von Werken von Cramer, Liszt, 
Th. Kirchner, Duvernoy, Burgmuller und 
schrieb Zur Technik des Klavierspiels (1908). 

Vetter, Andreas Nikolaus, * 30. Okt. 
1666 zu Konigsee, f 1710 zu Rudolstadt, 
Schiiler von G. K. Wecker und Pachelbel, 
1690 Organist an der Predigerkirche zu 
Erfurt, 1691 Hoforganist und Regierungs- 
rendant zu Rudolstadt, ist einer der ge- 
diegeneren mitteldeutschen Vorganger Bachs 
auf demGebietderChoralfiguration. 27 Stiicke 
sind von ihm erhalten. 

Vetter, H. Walther, * 10. Mai 1891 in 
Berlin, besuchte die Gymnasien zu Greiz 
und Halle, studierte 1910 — 20 Musikwissen- 
schaft bei Abert in Halle urid Leipzig, Musik 
amLeipziger Konservatorium, wari92o/2i als 
Musikkritiker in Halle und (1921 — 27) Dan- 
zig tatig, und war Dozent an der Volks- 
hochschule Danzig; 1927 habilitierte er sich 
an der Universitat Breslau. AuBer zahl- 



reichen Beitragen, vor allem zur Geschichte 
der Gluckschen Opernref orm, veroffentlichte 
er: Der humanistische BMungsgedanke in 
Musik und Musikwissenschaft (1928); Das 
fruhdeutsche Lied (2 Bde., 1928); H. Abert 
und die Musikwissenschaft an der Universi- 
tat Halle (1928). 

Vettermicheln s. Schusterfleck. 

Veuve (spr. wow'), Adolphe, * 7. Dez. 
1872 zu Neuchatel; studierte erst an der 
Berliner Hochschule, dann bei Leschetizky 
(Kiavier) und K. Navratil (Komposition) 
in Wien. Er ist einer der besten Schweizer 
Pianisten und hat vielfach, besonders in 
Paris, Briissel und Berlin konzertiert. Er 
schrieb eine Klaviersonate; zahlreiche Stiicke 
fiir Kiavier; Lieder. 

Viadana (Stadt). Vgl. A. Parazzi, 
Origine e vicende di V. (1893) [darin auch 
das Musikgeschichtliche behandelt]; der- 
selbe, Appendice alle origini e vicende di 
V. (1895). 

Viadana, Lodovico, der sogenannte Er- 
finder des konzertierenden Kirchengesangs 
fiir wenige Stimmen mit OrgelbaB, heiBt 
eigentlich mit seinem Pamiliennamen Gros- 
si, wahrend V. der Name seines Geburts- 
ortes ist, also : L. Grossi da V. V. wurde 
1564 zu Viadana bei Mantua geboren, war 
Schiiler von Costanzo Porta, war 1594 — 1609 
Domkapellmeister zu Mantua, trat 1596 in 
den Franziskanerorden ein, war 1610 — 1612 
Kirchenkapellmeister zu Fano, spater zu 
Venedig und zuletzt wieder zu Mantua und 
starb am 2. Mai 1627 zu Gualtieri. Man 
hat vielfach V. die Erfindung des General- 
basses oder Continuo (s. d.) zugeschrieben„ 
schwerlich mit Recht (vgl. Banchieri, Cava- 
lieri, Peri). Es scheint, dafi der der Not 
entsprungene Gebrauch, ein 4st. oder 5st. 
Stuck wegen Mangels der notigen Sanger 
von zweien oder dreien singen zu lassen 
und die ausgefallenen durch die Orgel oder 
bei Madrigalen usw. durch eine Gambe^ 
Laute oder dgl. zu erganzen, schon friiher 
zur Erfindung des Generalbasses als einer 
Art Klavierauszug geftihit hatte, unci 
daB die Komponisten gegen Ende des 16. 
Jahrhunderts, derartige Falle vorsehend„ 
einen bezifferten fortlaufenden BaB gleich 
beigaben (so z. B. Banchieri in seinen Con- 
cern ecclesiastici a 8 v. 1595). Die Neuerung 
Viadanas bestand nur darin, daB er gleich 
von Haus aus seine Kirchenkonzerte nur 
fiir eine bis vier Stimmen schrieb und den 
Continuo als obligate Stiitze verwertete; 
er ist der erste Meister der konzertierenden 
Musik iiber einem Basso seguente, aber kein 
Vertreter der eigentlich monodischen Musik. 
Auf diese Neuerung bezieht sich die Bemer- 
kung auf mehreren Titeln seiner W er ke : In- 
venzionecommodaper ogni sorte di cantori e per 
gli organisti. Die Liste der Werke Viadanas. 
ist durch Ant. Parazzi erheblich vermehrt 
worden; man kennt jetzt von ihm: 4st. 
Kanzonetten(i59o) ; 3 st. Kanzonetten (1594) ; 
4 st, Madrigale (1591); 6st. Madrigale (1593; 
beide Madrigalwerke zahlt noch E. Vogel 
nicht auf); 4st.Messen (1596 u. 6.); 2 : 
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Biicher 5st. Vesper-Psalmen (1595, 1604); 
5 st. Falsi bordoni etc. (1596); Completorium 
Romanum 8 v., 2 Biicher (1597, 1606); 8st. 
Motetten (1597); 4st. Psalmen und Magnifi- 
cats (1598 u. 6.); Officium defunctorum 
(1600); 8st. Vesperpsalmen (1602); Cento 
concerti ecclesiastici a 1, 2, 3 e 4 voci con il 
basso continuo per sonar nell' organo (1. Buch 
[am SchluB eine Kanzone fur Violine, Zink, 
zwei Posaunen und OrgelbaB, die Riemann 
in Alte Kammermusih abgedruckt hat] 1602 
u. 6. [auch mit dem Titel: Opus musicum 
sacrorum concentuum etc., Frankfurt 1612], 
2. Buch 1607U.6., 3. Buch [2.Aufl.]i6n;Ge- 
samtausgabe Opera omnia sacrorum concen- 
tuum 1, 2 et 3 vocum cum basso continuo usw., 
Frankfurt 1620); 3 — 12 st. Letanie, 2. Aufl. 
(1607); Officium ac missae defunctorum 5 v. 
(1604); Lamentationes Hieremiae 4 par. voc. 
(1609); Sinfonie musicali a 8 voci per ogni 
sorte d'istromenti mit GeneralbaB [Orgel] 
(1610); Responsoria ad lamentationes Hiere- 
miae 4 voc. (1609); Completorium romanum 
4 voc. . . col basso per V organo (1609); Salmi 
a 4 voci pari col basso per I'organo, brevi, 
commodi et ariosi con 2 Magnificat (1610); 
Falsi bordoni a 4 voci nebst Sicut erat, Te- 
deum und Salve regina 8 voc. (1612); 24 Credo 
a canto fermo usw. (1619); Missa defuncto- 
rum 3 voc. (1667 herausgegeben von A. de 
Caldanis, dedic. 1662). Dazu kommen noch 
einige Nachdrucke und Auswahlen aus den 
genannten Werken ; dach mogen auch einige 
der aufgefiihrten identisch sein. Vgl. die Stu- 
dien von Ant. Parazzi (Mailander Gazetta 
musicale 1876 und separat als Delia vita . . . di 
Ludovico Grossi da V. 1877) und Fr. X. Ha- 
berl (Kirchenmus. Jahrbuch 1889 und Mu- 
sica sacra 1897), ferner Max Schneider, 
Die Anfdnge des Basso Continuo (1918) mit 
dem Neudruck von elf Stricken aus den Cento 
concerti ecclesiastici von 1602. 

Vianesi, Auguste Charles Leonard Fran- 
cois, * 2. Nov. 1837 zu Legnano, f 11. Nov. 
1908 zu Neuyork, in Italien ausgebildet (Pa- 
cini und Dohler), kam 1857 mit Empfehlun- 
gen an Rossini nach Paris, wurde 1859 Ka- 
pellmeister des Drurylane-Theaters zu Lon- 
don, dirigierte in der Folge zu Neuyork, 
Moskau, Petersburg, wieder in London und 
weiter an andern Operntheatern GroBbri- 
tanniens und des Kontinents, auch in Phila- 
delphia, bis er 1887 zum Kapellmeister der 
Pariser GroBen Oper erwahlt wurde. 1892 
uud 1893 leitete er wieder Opernunterneh- 
mungen in Neuyork und Philadelphia. 

Vianna da Motta s. Motta. 

Viardot (spr. wjardo), Michelle Pauline, 
ausgezeichnete Sangerin, Tochter und Schii- 
lerin des benihmten alteren Manuel Garcia 
{s. d.), Schwester der Malibran, * 18. Juli 
1821 und j" 18. Mai 1910 zu Paris, machte als 
Kind die Tour ihrer Eltern nach Amerika 
mit, erhielt in Mexiko den ersten Klavier- 
unterricht von dem Organisten Marcos Vega, 
wurde spater in Paris Klavierschtilerin von 
Meysenberg und Reicha und auch Kompo- 
sitionsschulerin des letztern. 1837 trat sie 
in einem Konzert ihres Schwagers de Beriot 



zu Briissel mit enormem Erfolg als Sangerin 
auf und machte bald darauf ihre erste Kon- 
zertreise durch Deutschland und nach Paris. 
1839 betrat sie zu London zum erstenmal die 
Biihne als Desdemona; ihr Ruf verbreitete 
sich schnell, und der Direktor des Pariser 
Theatre italien, V., begab sich eigens nach 
London, urn sie zu horen, engagierte sie, 
wurde 1840 ihr Gatte, gab die Direktion auf 
und wurde ihr Impresario fur Reisen durch 
ganz Europa (er starb 5. Mai 1883). 1849 
wurde Frau V. an der Pariser GroBen Oper 
engagiert, um die Fides in Meyerbeers Pro- 
phet zu kreieren. Nach einer Konzertreise 
und Gastspielen kreierte sie Gounods Sappho, 
ferner 1859 im Theatre lyrique den Or- 
pheus in Glucks neuinszenierter Oper (150 
mal vor gefvUltem Hause gegeben). Kurz 
darauf zog sie sich von der Biihne zuriick 
und lebte seitdem in Baden-Baden, seit 1871 
zu Paris und Bougival. Frau V. war durch- 
aus griindlich musikalisch gebildet, hat 
sich als Komponistin mit Liedern und 
mehreren Operetten (Le dernier sorcier, 
L'Ogre, Trop de femmes, in ihrem Hause zu 
Baden-Baden aufgefuhrt) bekannt gemacht, 
arrangierte sechs Mazurken von Chopin 
fur Gesang und gab eine Auswahl klas- 
sischer Gesangstiicke mit Klavierbeglei- 
tung heraus usw. Vgl. La Mara, P. V.-G. 
(1882); L. H. Torrigi-Heiroth, P. V.-G. 
(1901); C H. Kaminski, Lettres a M u » 
V. d'lvan Tourgenieff (1907); P. V.-G. to 
Julius Rietz, Letters of Friendship (Mus. 
Quarterly I, 1915). — ■ Hire Tochter Louise 
Pauline Marie Heritte-V., * 14. Dez. 
1841 in Paris, f 17. Jan. 1918 in Heidelberg, 
1862 mit dem Generalkonsul Heritte ver- 
mahlt, war zuerst Gesanglehrerin am Peters- 
burger Konservatorium, spater vier Jahre 
an Dr. Hochs Konservatorium in Frankfurt 
a. M. und lebte langere Jahre in Berlin, zu- 
letzt in Heidelberg als Gesanglehrerin und 
Komponistin (Oper Lindoro, Weimar 1879, 
Kantate Das Bacchusfest, Stockholm 1880, 
Le feu du del [fur Soli, Chor undOrchester], 
Klavierquartett op. 9 [Im Sommer], Terzett, 
Lieder, usw.). Sie schrieb: Une famille de 
grands musiciens (herausgegeben von Louis 
Heritte de la Tour, Paris 1922). Zwei andre 
Tochter: Frau Chamerot-V. und Mari- 
anne V., waren vortreffliche Konzertsange- 
rinnen, und ein Sohn Paul V., ist ein be- 
gabter Violinist (Schiiler Leonards); er 
schrieb eine Histoire de la musique (1904 mit 
Vorwort von Saint-Saens), Rapport offi- 
ciel sur la musique en Scandinavie (1908) und 
Souvenirs d'un artiste (1910). 

vibrato (ital.), ,,bebend", das forcierte 
Schwingen des Tons der Singstimme und der 
Streichinstrumente mit leichtem Schwan- 
ken der Tonhohe. Vgl. Triller (SchluB) und 
Bebung. 

Vicentino (spr. witschen-), Don Nicola, 
Komponist und Theoretiker, * 151 1 zu Vi- 
cenza, | 1572 in Rom (nach Bottrigari [II 
Desiderio, S. 41] 1575 an der Pest in Mai- 
land), Schiiler von Adrian Willaert in Vene- 
dig, spater Hofkapellmeister und Musikleh- 
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rer der Estensischen Prinzen zu Ferrara, 
lebte im Gefolge des Kardinals Hippolyt von 
Este mehrere Jahre in Rom, wo er gelehrte 
Streitigkeiten mit dem portugiesischen Musi- 
ker Vicente Lusitano (s. d.) hatte, bei denen 
er den kiirzeren zog. V. hatte namlich ein 
Buch 5 st. Madrigale herausgegeben, in denen 
er das chromatische und enharmonische Ton- 
geschlecht der Alten wieder aufleben lassen 
wollte (Dell' uniooAdriano Willaerth discipulo 
D. Nicola V. madrigali a 5 voci per teorica 
e pratica da lui composti al nuovo modo 
del celeberrimo suo maestro ritrovato, 1546, 
5. Buch 1572, 2. — 4. Buch uribekannt), auch 
ein Archicembalo und Archiorgano konstru- 
iert, das die durch jf und [7 von den Stamm- 
tonen abgeleiteten Tone unterschied. Sein 
MiBerfolg veranlaBte ihn, das Thema in einer 
ausfiihrlichen Schrift abzuhandeln: L'antica 
musica ridotta alia moderna prattica (1555, 
mit der Beschreibung des Archicembalo), 
Die enharmonisch-chromatische Orgel be- 
schrieb er in einem Flugblatt : Descrizione del- 
V archiorgano (1561). Zarlino und Doni spra- 
chen dem V. das Verstandnis der antiken 
Musik ab. Von unserm heutigen Standpunkt 
aus ist der Versuch des V. in zweierlei 
Beziehung bemerkenswert, einmal als Au- 
Berung der damals verbreiteten Idee, daB 
im Zuriickgehen auf die Musik der Alten eine 
Reform des entarteten Kontrapunkts 
gesucht werden miisse (dieser Gedanke 
fiihrte schlieBlich zur Auffindung des 
rezitativischen Stils) und dann als Durch- 
brechung des stereotypen Klauselwesens der 
Kirchentone (die auf V.s Lehrer Willaert 
zuriickgeht). Der nachste Nachfolger V.s 
in der Chromatik wurde sein Mitschuler bei 
Willaert, Cipriano de Rore, mit noch gro- 
Berer Energie und Konsequenz aber der 
Furst von Venosa (s. Gesualdo). V.s Kon- 
trapunktlehre (in der Antica musica) ist 
iibrigens ein vortreffliches Werk und nimmt 
Zarlino vieles vorweg (vgl. Riemann, 
Geschichte der Musiktheorie, S. 358 [2. Aufl. 
367] «.)• 

Vicenza. Vgl. A. Alvera, / Vicentini 
distinti nella musica (1827), G. Gasparella, 
I musicisti vicentini (Atti dell' Accademia 
Olimpica 1880); R. Rocchi, Delia musica 
sacra nella diocesi di Vicenza (1887); G. B. 
Crovato, La drdmmatica a V.nel Cinque- 
cento (1895); D. Franc. Formenton, Storia 
del Teatro Eretenio di V. (1868); A. Magri- 
ni, II Teatro Olimpico (1847); G. Mocenigo, 
7 teatri moderni di V. dal 1650 al 1800 dei 
due distrutti teatri di Piazza et delle Grazie 
(1894); L. Torri, Spigolature di storia must- 
cale vicentina (Veneto musicale II, 1912); 
Guido Cogo, Vita teatrale vicentina, 1866 
— X922 (1922); anonym, A Giuseppe Apol- 
loni, musico vicentino, nel Centenario delta 
nasciia (1922). 

Victoria (Vittoria), Tomas Ludovico 
da, einer der hervorragendsten Vertreter 
des Palestrina-Stils, personlich mitPalestrina 
befreundet und in seinen Kompositionen 
oft kaum von ihm zu unterscheiden, * um 
1540 zu Avila in Altkastilien, f 27. Aug. 161 1 

Riemann, Musik-Lexikon. 11. Aufl. 



in Madrid, hieB eigentlich Tomas Luis 
de Victoria, kam jung nach Rom, wo 
seine Landsleute, die papstlichen Kapell- 
sanger Escobedo und Morales, seine Lehrer 
wurden. 1573 ward er Kapellmeister des 
Collegium Germanicum und 1575 an Sant' 
Apollinare. 1589 verlieB er Rom und wurde 
in Madrid Kgl. Vizekapellmeister neben 
Phil. Rogier. V, soil auf Palestrinas Wunsch 
seine spanische Tracht abgelegt und sich 
den Bart auf romische Art geschnitten haben. 
Die erhaltenen Werke Victorias sind: Liber 
primus, qui Missas, Psalmos, Magnificat, 
ad Virginem Dei Matrem Salutationes aliaque 
complectitur , 6 — 8st. (1576); ein Buch 4st. 
Magnifi ats nebst vier 5- — 8st. Marien- 
antiphonen (1581); Hymni totius anni, 4St. 
nebst vier 8st. Psalmen (1581 und 1600); 
zwei Bucher 4 — S st. Messen (das erste Buch, 
Philipp II. von Spanien gewidmet, 1583; 
das zweite 1592) ; Officium hebdomadae sanc- 
tae (1585); Motecta festorum totius anni cum 
communi sanctorum, 5— 8st. (1585 u. o., 1589 
mit einigen 12 st. Motetten), und Officium 
defunctorum 6 vocum (1605, Requiem fur 
die Kaiserin Maria, deren Titulaturkapell- 
meister er war [bezeugt fur 1602]), sein be- 
deutendstes Werk, das den besten Palestri- 
nas an die Seite gestellt wird. Auch schrieb 
V. die Turbae zu einer Matthaus- und Jo- 
hannespassion. Eslavas Lira sacro-hispana 
entha.lt das Requiem und mehrere andere 
Werke V.s; von neuen Drucken ist beson- 
ders Proskes Musica divina reich an Stiicken 
V.s. Eine Gesamtausgabe seiner Werke ver- 
anstaltete F. Pedrell (8 Bande, 1902 — 13). 
Seine Biographie schrieb H. Collet (1913 m 
Les maitres de la musique); vgl. auch des- 
selben Verfassers Arbeit: Le Mysticisme 
musical espagnol au XVI* siicle (1913), 
femer R. Mit j ana, Estudios sobre algunos 
musicos (Madrid 1918); Fel. Pedrell, Tomas 
Luis de Victoria (19 18). 

Vidal, Louis Antoine, franzosischer 
Musikfreund und Schriftsteller, * 10. Juli 
1820 zu Rouen, | 7. Jan. 1891 zu Paris, im 
Cellospiel Schiiler von Franchomme, gab 
ein umfangreiches und interessantes Werk 
iiber die Streichinstrumente., ihre Verfer- 
tiger, Spieler und die Komponisten fur die- 
selben heraus, betitelt: Les instruments a 
archet (drei groBe Quartbande mit vielen von 
Frederic Hillemacher gestochenen Illustra- 
tionen, 1876 — 78), ein an Aufschliissen 
reiches und durch die Abbildungen der In- 
strumente wertvolles, doch nicht ganz ver- 
laBliches Werk. AuBerdem veroffentlichte 
er noch La chapelle St.-Julieh des Mineslriers 
(1877, Auszug aus dem vorigen) und La 
lutherie et les luthiers (1889). 

Vidal, Paul Antoine, * 16. Juni 1863 zu 
Toulouse, Schiiler des Pariser Konservato- 
riums (Rompreis 1883), seit 1906 erster Ka- 
pellmeister an der GroBen Oper in Paris, 
1914 — 19 Dirigent an der Opera Comique 
und seit 1 884Lehrer amKonservatorium.Kom- 
ponist mehrerer Pantomimen und Ball ette 
(Pierrot assassin 1888, La Maladetta 1893), 
der lyrischen Oper Guernica (1895), d er 
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groBen Oper La Burgonde {Walter von 
Aquitanien, Attila 1898) und des Myste- 
riums La devotion a St. Andre (1894). 

Vi-de (lateinisch, „siehe"), ein bei den 
Musikern ubliches Zeichen, das in der Par- 
titur und den Stimmen angebracht wird, 
wenn in einer Komposition ein Sprung 
(Strich) gemacht werden soil oder kann; vi- 
steht dann zu Anfang und -de zu Ende der 
auszulassenden Stelle. 

Viebig, Ernst, * 10. Okt. 1897 zu Berlin, 
Sohn von Fritz Th. Cohn und der Dichterin 
Clara V., Schiiler von E. N. v. Reznicek 
(Komposition) und Paul Schramm (Kla- 
vier) ; war nach dem Kriege Korrepetitor am 
Stadttheater Ltibeck, dann Kapellmeister 
am dortigen Operettentheater, in Braun- 
schweig und Hannover. Spiiter war er als 
Redakteur in der Zeitschrift Die Musik 
tatig, muBte eine Stellung in der Industrie an- 
nehmen, undistseit 1925 Aufnahmeleiter und 
Kapellmeister in der Elektrola-Gesellschaft 
und seit 1928 kiinstlerischer Direktor der 
Adler Phonograph A.-G.Erschrieb,auBereiner 
groBen Reihe von Liedern, Kammermusik, 
Choren, Orchesterstiicken, die Opern: Nacht 
der Seelen (CI. Viebig, Aachen 1922); Die 
Mora (CI. Viebig, Diisseldorf 1925); Das 
Korallenkettlin (Diilberg, unvollendet). 

Vieira, Ernesto, gab ein zweibandiges 
portugiesisches Tonkiinstlerlexikon heraus: 
Diccionario biographico de musicos Portu- 
gueses (Lissabon 1900), das zahlreiche in 
Vasconcellos' Werk fehlende Biographien 
entha.lt. 

Viella, im Mittelalter Name des auch 
Viola (spanisch Vihuela, deutsch Fidel, 
lateinisch Fidula) genannten Streichinstru- 
ments, dessen letzter Vertreter die Gambe 
war, aus dem sich aber unsere heutigen 
Streichinstrumente naturgemaB entwickel- 
ten (s. Viola und Streichinstrumente). Vgl. 
Vielle. 

Vielle (franzosich, spr. wjal'), italienisch 
Lira tedesca (deutsche Leier) oder Ghironda 
ribeca, Stampella, Viola da orbo, englisch 
Hurdy-gurdy, die Drehleier, auch Bett- 
lerleier, friiher Bauernleier (Lyra rustica, 
Lyra pagana) genannt, ein seltsames Saiten- 
instrument von hohem Alter, das sich einst 
groBer Beliebtheit erfreute und im 10. — 12. 
Jahrhundert vielleicht eine ahnliche Roilege- 
spielthatwieheutedasKIavier.DieKonstruk- 
tion der V. ist heute noch beinahe genau die- 
selbe wie vor 900 Jahren: ein Resonanz- 
korper, welcher dem der Streichinstrumente 
ahnlich ist, dariiber mehrere Saiten gespannt, 
von denen eine (oder zwei im Einklang ge- 
stimmte) durch eine Klaviatur verkiirzt 
werden, wahrend die andern zwei (oder vier, 
zu zweien im Einklang gestimmt) frei liegen 
und stets nur dieselben Tone geben (eine 
Quinte im BaB, wie bei der Musette). Ein 
durch eine Kurbel in Umlauf gesetztes Rad, 
das mit Harz bestrichen ist, bringt stets 
samtliche Saiten gleichzeitig zum Tonen. 
Der alteste Name des Instruments ist Or- 
ganistrum (10. — 12. Jahrhundert); wir be- 
sitzen eine Anleitung fur die Mensur und An- 



bringung der Tasten des Organistrums aus 
dem 10. Jahrhundert (vgl. Gerbert, Script. 
I.); danach hatte das Instrument einen 
Umfang von acht Tasten (eine Oktave). Die 
besten Instrumente des 18. Jahrhunderts 
gehen bis zu zwei Oktaven (chromatisch). 
Etwa im 12.- — -15. Jabrhundert hieB die V. 
Armonie oder Symphonie, korrumpiert Chi- 
fonie, ja Zampugna, Sambuca, Sambuca 
rotata, im 15. Jahrhundert, wo sie in MiB- 
kredit kam, wurde ihr in Frankreich der 
Name V. beigelegt, der vorher ein Streich- 
instrument (die Viola) bezeichnet hatte. 
Virdung (151 1) halt die V., die er einfach 
Lyra nennt, nicht einer Beschreibung fur 
wert, und Praetorius (1618) spricht mit Ver- 
achtung von ihr (Bawren- oder nmblaufende 
Weiber-Leyer). Die V. gelangte aber zu An- 
fang des 18. Jahrhunderts gleichzeitig mit 
dem Dudelsack (s. Musette) noch einmal zu 
auBerordentlicher Beliebtheit, besonders in 
Frankreich: Virtuosen auf der V. traten in 
Konzerten auf (Laroze, Janot, Baton, Che- 
deville, Hotteterre u. a.), es erschienen 
Schulen fur die V. (Bonin und Corrette), 
Instrumentenmacher verbesserten das In- 
strument (Baton sen., Pierre und Jean Lou- 
vet, Delaunay, samtlich zu Paris; Lambert 
zu Nancy, Barge zu Toulouse), Komponisten 
schrieben fur es Sonaten, Duette usw. (Au- 
bert, Baptiste, Boismortier, Baton, Chede- 
ville) und Schriftsteller sangen sein Lob 
(Terrasson). Heute ist es wieder zum Bett- 
lerinstrument herabgesuhken und scheint 
sich zu verlieren. Vgl. H. Lapaire, Vielles 
et comemuses (1901) und E. de Bricque- 
ville, Notice sur la Vielle (2. Aufl. 1921). 

Vierdank, Johann, Organist der Marien- 
kirche zu Stralsund, gab heraus: Newe 
Pavanen, Gagliarden, Balletten und Kon- 
zerten mit zwei Violinen und einem Violone 
nebst dem Basso Continuo (1641, zwei Teile, 
im zweiten Capricci, Kanzonen und Sonaten 
fur 2 — 5 Instrumente) und Geistliche Kon- 
zerten mit 2, 3 und 4 Stimmen neben einem 
gedoppelten Basso Continuo (zwei Teile, 1642 
1656], 1643). 

Vierling, Georg, * 5. Sept. 1820 zu 
Frankenthal (Pfalz), f 1. Mai 1901 zu Wies- 
baden, Sohn des Lehrers und Organisten 
Jakob V. (* 1796, •]" 1867, Herausgeber 
eines Choralbuchs fur die Pfalz), erhielt seine 
Ausbildung von seinem Vater, war einige 
Zeit Klavierschuler von H. Neeb in Frank- 
furt a. M., Orgelschuler von J. H. Ch. Rinck 
in Darmstadt und 1842 — 45 Kompositions- 
schiiler von A. B. Marx in Berlin. 1847 
wurde er auf Marx' Empfehlung Organist 
der Oberkirche zu Frankfurt a. O., iiber- 
nahm die Leitung der Singakademie und 
richtete Abonnementskonzerte ein, dirigierte 
1852/53 die Liedertaiel zu Mainz, siedelte 
aber dann nach Berlin iiber, wo er den Bach- 
verein ins Leben rief und sechs Jahre leitete, 
und von wo aus er noch langere Zeit die 
Abonnementskonzerte zu Frankfurt a. d. O. 
dirigierte und auch in Potsdam einen Kon- 
zertverein leitete. 1859 wurdeerzumKgl.Mu- 
sikdirektor ernannt, 1882 zum Professor und 
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Mitglied der Berliner Akademie. Bald darauf 
gab er alle offentliche Tatigkeit auf und be- 
schrankte sich auf die Komposition und 
Privatunterricht. V.s Kompositionen ge- 
horen iiberwiegend dem Gebiet der Gesangs- 
musik an: viele Lieder, Duette, Chorlieder 
fur Frauen-, Manner- und gemischte Stim- 
men, Motetten, der ioo. Psalm a cappella, 
der 137. Psalm fur Tenorsolo, Chor und 
Orchester, Zechkantate und Zur Weinlese fur 
Chor und Orchester, die zeitweilig sehr be- 
achteten Chorwerke Hero und Leander, Der 
Raub der Sabinerinnen, Alarichs Tod und 
Konslantin (op. 64). Seine Instrnmental- 
werke sind: eine Sinfonie, die Ouvertiiren: 
Sturm (Shakespeare), Maria Stuart, Im 
Frilhling op. 24, Hermannsschlacht (Kleist), 
Tragische Ouvertiire (zu Fitgers Hexe) op. 61, 
ein Capriccio fur Klavier und Orchester, ein 
Klaviertrio, zwei Streichquartette, Fantasie- 
stticke fur Klavier und Cello, Fantasiestiicke 
und eine groBere Fantasie fur Klavier und 
Violine, auch Stiicke fiir Klavier allein. Ein 
Verzeichnis der Werke V.s erschien 1897. 

Vierling, Johann Gottfried, vortreff- 
licher Orge' spieler und Kcmponist; * 25. Jan. 
1750 zu Metzels bei Meiningen, f 22. Nov* 
1813 zu Schmalkalden; wurde 1768 Nach- 
folger seines Lehreis, des Organisten Nik. 
Tischer zu Schmalkalden, nahm Urlaub, um 
unter Ph. E. Bach in Hamburg ( ?) und Kirn- 
berger in Berlin sich noch weiter auszu- 
bilden, und verblieb dann in seiner beschei- 
denen Stellung bis zu seinem Tcde. V. gab 
heraus: zwei Klaviertrios, ein Klavierquar- 
tett (1785), sechs Klaviersonaten (1781, 
Kirnberger gewidmet), ein 4st. Choralbuch 
mit einer kurzen Anleitung zum GeneralbaB 
(1789); 22 leichte Orgelstilcke (1790, mit An- 
weisungen fiir Zwischenspiele und mit Mo- 
dulationstabellen) ; Versuch einer Anleitung 
zum Prdludieren fiir Ungeiibtere (1794); 
Sammlung leichter Orgelstilcke (1790, vier 
Hefte); 48 kurze und leichte Orgelstilcke 
(1795); Sammlung 3st. Orgelstilcke (1802); 
Allgemein jafilicher Unterricht im General- 
bafi (1805); Leichte Choralvorspiele (1807, 
drei Hefte) u. a. Andere Sachen, auch kirch- 
liche Gesangswerke (zwei Jahrgange Kirchen- 
kantaten) blieben Ms. Vgl. K. Paulke, 
/. G. V. (AfMW. VI, 4; 1922). 

Vierne (spr. wjern), Louis Victor Jules, 
* 8. Okt. 1870 zu Poitiers; studierte erst 
am Pariser Blinden-Institut, dann am Pa- 
riser Konservatorium bei Cesar Franck und 
Widor, der ihn 1892 zu seinem Gehilfen an 
St. Sulpice und 1894 zum Substituten in 
seiner Konservatoriums-Klasse machte; er 
ist seit 1900 Organist an Notre-Dame. Seit 
191 1 ist er Lehrer der Orgel-Oberklasse an 
der Schola Cantorum. Er hat in ganz 
Europa konzertiert und eine Reihe be- 
rijhmter Schiiler gebildet: Jos. Bonnet, 
Marcel Dupre, Nadia Boulanger u. a. Werke: 
fiinf Sinfonien fiir Orgel op. 14, 20, 28, 32, 
47 ; 24 Stiicke in freiem Stil fiir Orgel 
op. 31; Ave Maria fiir Solo und Tantum 
ergo fiir Chor und Orchester op. 2; Missa 
Solemnis fiir Chor und Orchestei op. 16; 



Praxinoe, Legende fiir Soli, Frauenchor und 
Orchester op. 22 (Ms.); drei Poimes fur Ge- 
sang und Orchester; Psyche op. 33; Les 
Djinns op. 34; Eros op. 35; Suite bourgui- 
gnonne fiir Orchester op. iy; Sinfonie A moll 
op. 24 (Ms.); Poime fiir Klavier und Or- 
chester op. 50; Klavierquintett C moll op. 42; 
Streichquartett D moll op. 12; Sonate G- 
moll fiir Violine und Klavier op. 23; Sonate 
H moll fiir Violoncell und Klavier op. 27 
und viele andere Orgel- und Klavierstiicke 
und Gesange. 

Vierne (spr. wjern), Rene, franzdsischer 
Organist, * 1876 zu Lille, gefallen 29. Mai 
1918; Schiiler von Guilmant; bei Ausbruch 
des Krieges Organist an Notre-Dame-des- 
Champs. Er hat zahlreiche Orgelstucke von 
Feingefiihl und ausgezeichneter Arbeit hin- 
terlassen, auch eine treffliche Methode d'har- 
monium. 

Vierteljahrsschrift fiir Musikwissen- 
schaft, von Phil. Spitta, Fr. Chrysander und 
G. Adler begriindete und 1884 — 94 im Ver- 
lage von Breitkopf & Hartel herausgege- 
bene, in hervorragender Weise der Musik- 
wissenschaft dienende, aus Mangel an Inter- 
esse aber eingegangene Fachzeitung, welche 
auBer den drei genannten Leitern zu Mit- 
arbeitern zahlte: W. Baumker, K. Bcnn- 
dorf, F. Bischoff, G. Bleisteiner, Joh. Bolte, 
W. Brambach, H. Deiters, P. Eickhoff, Cath. 
Elling, G. Ellinger, G. Engel, L. H. Fischer, 
P. Fischer, O. Fleischer, M. Friedlaender, H. 
Gehrmann, A. Gliick, Fr. X. Haberl, A. 
Hammerich, K. Held, H. v. Herzogenberg, 
O. Hostinsky, L. v. Hormann, Ed. Jacobs, 
O. Kade, R. Kade, Ambr. Kienle, O. Koller, 
U. Kornmiiller, C. Krebs, H. Kretzschmar, 
J. P. N. Land, A. Levinsohn, R. v. Lilien- 
cron, Marie Lipsius, M. Lussy, E. Mach, 
A. Meinong, H. Miiller, G. Miinzer, M. 
Niessen, K. Pasler, M. Planck, E. Radecke, 
H. Reimann, H. Riemann, E.Rontgen, 
F. W. E. Roth, Albert Schatz, K. Scherer, 
V. Schmidt-Ernsthausen, B. Scholz, A. 
Schone, G. Schubring, Fr. Schulz, Rud. 
Schwartz, M. Seiffert, B. Seyfert, J. Sit- 
tard, Fr. Spiro, Fr. Spitta, K. Stecker, E. 
von Stockhausen, L. Stollbrock, C. Stumpf, 
R. Succo, S. Tanaka, Ad. Thiirlings, E. 
Vogel, F. A. Voigt, W. Voigt, Peter Wag- 
ner, P. Grai Waldersee, R. Wallaschek, 
A. F. Walter, J. v. Wasielewski, M. Wehr- 
mann, H. Welti, R. Westphal, B. Wid- 
mann, Joh. Wolf, Fr. Zelle, R. Zimmer- 
mann. Ein Generalregister (1895) redigierte 
Rud. Schwartz. 

Vierteltonmusik. Der erste, der mit V. 
praktisch operiert hat, ist wohl Rich. H. 
Stein gewesen (1906, s. Enharmonik); un- 
gefahr gleichzeitig ha.t dann Willi v. Mollen- 
dorff sein bichromatisches Harmonium mit 
Vierteltonen vorgefiihrt (Anfang 1917) und 
Jorg Mager seine Broschiire V. veroffent- 
licht (Aschaffenburg 1916). Die Aufmerk- 
sarnkeit einer weiteren Offentlichkeit hat 
aber erst Alois Haba (s. d.) auf die V. 
gelenkt. Neuerdings (Vortrag in der Aus- 
stellung Sommer der Mus.ik in Frankfurt 
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a. M. 1927) hat Prof. Dr. Arsenij A. 
Awraamow (Moskau) die unbefrie- 
digenden Ergebnisse der V. auf die Verwen- 
dung temperierter Intervalle durch Bu- 
soni und Haba zuriickgefiihrt und die Be- 
nutzung reiner (?) Intervalle vorgeschlagen. 
In der Tat ist ja jede mechanische Spaltung 
des temperierten Systems willkiirlich und 
unniitz. Von den verschiedenen Versuchen, 
ein Vierteltonklavier zu konstruieren — • 
Versuche, die bis 1892 zuriickgehen — sei 
das Instrument der Firma August F5rster 
(Lobau-Georgswalde) angefiihrt (1923 ff.). 
Vgl. Lotte Kallenbach-Greller, Die hi- 
storischen Grundlagen der Vierteltone (A fMW. 
VIII, 4, 1927), A. Haba, Neue Harmonie- 
lehre (1927); Alfred Guttmann, Isteine V. 
moglich? (Melos VII, 11). Vgl. auch Alex. 
Vincent und J. Gmehl. 

Vietinghoff-Scheel, Baron Boris Alexan- 
drowitsch, * 1829, f 24. Sept. 1901 zu Peters- 
burg, brachte mit Erfolg eine Reihe Opern 
zur Auf fuhrung : Mazeppa (Petersburg 1859), 
Judith (Paris 1884 im Konzert), Der Damon 
(Petersburg 1885), Tamara (daselbst 1886), 
Juan de Tenorio (daselbst 1888), auch ein 
Ballett: Die Harlemer Tulpe (daselbst 1887). 

Vieuxtemps (spr. wjotang), 1) Henri, 
* 20. Febr. 1820 zu Verviers, f 6. Juni 1881 
zu Mustapha bei Algier; war der Sohn eines 
ehemaligen Offiziers, der zu Verviers als In- 
strumentenmacher und Klavierstimmerlebte. 
Dem ungenugenden Unterricht seines Vaters 
entwuchs er bald und erhielt in einem ge- 
wissen Lecloux einen gediegenen Lehrer, der 
ihn schnell so weit brachte, daB er als neun- 
jahriger Knabe de Beriots Aufmerksamkeit 
auf sich zog, der sich erbot, ihn unentgelt- 
lich zu unterichten, und ihn mit sich nach 
Paris nahm, wo er 1830 mit Beifall offent- 
lich auftrat. 1833 begann er das Wander- 
leben des Virtuosen, ging zunachst nach 
Wien, wo er unter Sechter ein wenig Har- 
monielehre studierte, arbeitete 1835 etwas 
ernsthafter unter Reicha in Paris und trat 
1836 zuerst in Holland mit eigenen Kom- 
positionen auf, die bald darauf in Wien er- 
schienen. Seinen ersten groBeren Erfolg er- 
rang er 1840 zu Briissel mit seinem E dur- 
Konzert und seiner A dwc-Phantasie, 
Werke, die er in RuBland geschrieben hatte. 
Das folgende Jahr brachte ihm auch die voile 
Anerkennung seines Virtuosentums durch 
die kritischen und verwohnten Pariser; er 
hatte nun nichts mehr zu tun, als sich auf 
der Hohe seines Ruhms zu halten. 1846 
versuchte Kaiser Nikolaus, ihn als Solo- 
violinisten an Petersburg zu fesseln, damit 
er Schuler ausbilde; aber V. lieB nach 5 — 6 
Jahren seine Pension im Stich und reiste 
wieder. Seine Reisen erstreckten sich nicht 
nur auf Europa, sondern auch auf die Ttirkei 
und Amerika (1844, 1857, 1870). Seine Ruhe- 
zeiten verlebte er zu Paris oder zu Frank- 
furt a. M., wo er eine Villa besaB (in Drei- 
Eichenhain). 1871 ubernahm er die Stelle 
eines Violinprofessors am Briisseler Kon- 
servatorium, die er bis 1873 innehatte, wo 



ihn ein schwerer Schlag traf, eine Lahmung 
der linken Seite, die ihm das Spielen 
unmoglich machte. Nur langsam erholte er 
sich, nahm aber die Virtuosentatigkeit nicht 
wieder auf, versah auch den Unterricht am 
Briisseler Konservatorium nur kurze Zeit 
wieder und lebte zuruckgezogen meist zu 
Paris. 1898 wurde ihm in Verviers ein Denk- 
mal (Standbild) errichtet. V.s Komposi- 
tionen stehen bei den Violinisten in hohem 
Ansehen und nehmen in der virtuosen Violin- 
literatur einen ehrenvollen Platz ein: sechs 
Konzerte (E dur, op. jo; Fis moll, op. ig; 
A dur, op. 25; D moll, op. 31; A moll, op. 37; 
das sechste G dur, op. 47, erschien nach 
seinem Tode), mehrere Concertinos, Fan- 
tasie fur Violine mit Orchester (A dur), 
Fantasia appassionata op. 35 (mit Orchester), 
Ballade und Polondse op. 38 (desgleichen), 
Fantasie-Caprice mit Orchester, zwei Fan- 
tasien iiber slawische Themen (op. 21: 
Souvenir de Russie, und op. 2j), Introduk- 
tion und Rondo (op. 2g), Caprice Hommage 
a Paganini (op. g), Violinsonate (op. 12), 
Variationen iiber das Yankee Doodle (op. ly), 
mit denenerdieAmerikanergewann, Duocon- 
certant fur Klavier und Violine iiber Don 
Juan (op. 20), Duo brillant desgleichen iiber 
ungarische Themen (mit Erkel), eine Suite 
(op. 43), eine Menge Fantasien iiber Opern- 
themen, Capricen, Stiicke usw., sechs Kon- 
zertetiiden (op. 16, mit Klavierbegleitung), 
drei Kadenzen zu Beethovens Violinkonzert; 
dazu kommen zwei Cell okonzerte, eineElegie 
und eine Sonate fur Bratsche oder Cello so- 
wie die Ouvertiire op. 14 iiber die belgische 
Nationalhymne. Vgl. M. Kufferath, H.V. 
(1883); Th. Radoux, H. V '., sa vie et ses 
asuvres (1891) und P. Bergmans, H. V. 
(1920). V.s Gattin Josephine (Eder), 
* 15. Dez. 1815 zu Wien, 1844 vermahlt, 
•(•29. Juni i868zulaCelle St. Cloud bei Paris, 
war eine tiichtige Pianistin. Seine Briider 
sind: — 2) Jean Joseph Lucien, * 5. Juli 
1828, •(• Ende Jan. 1901 zu Briissel, dart 
Pianist und Klavierlehrer, Komponist zahl- 
reicher Klavierstiicke, und — 3) Jules 
Joseph Ernest, * 18. Marz 1832 zu 
Briissel, f 20. Marz 1896 zu Belfast, lang- 
jahriger Solocellist der Italienischen Oper zu 
London, zuletzt Solocellist des Halle-Or- 
chesters zu Manchester. 

Lecerf de la Vie\dlle, Jean Laurent, 
Seigneur de Fresneuse, * 1647 und 
| 10. Nov. 1710 zu Rouen, ein eifriger An- 
hanger Lullys, schrieb: Comparaison de la 
musique iialienne et de la musique franfoise 
(Briissel 1704, 2. Aufl. 1705/06), eine Ent- 
gegnung auf Raguenets [s. d.] Parallile 
des Italiens et des Francois (1702), die noch 
eine Erwiderung durch Raguenet erfuhr 
(DSfense etc. 1705), eine Fehde, welche als 
Vorspiel des spateren Buffonistenstreits an- 
zusehen ist. 

Vigano, Salvatore, * 25. Marz 1769 zu 
Neapel, j 10. Aug. 1821 zu Ma.iland, Ballett- 
tanzer und Komponist, der Verfasser des 
Ballettbuches Die Geschopfe des Prometheus, 
zu welchem Beethoven die Musik schrieb 
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(1801). V. schrieb noch die Ballette, in denen 
er selbst als Protagonist auftrat: Orizia e 
Borea (Venedig 1788), La donna incostante 
(ebenda 1788), Raoul de Crecqui (Venedig 
1791, Wien 1792), Die Tochter der Luft (fiinf 
Akte, Wien 1793), ferner die Opera buffa 
La vedova scoperta, (Rom 1786). Vgl. Carlo 
Ritorni, Commentarii delta vita e delle 
opere coreodrammatiche di S. V. (Mailand 
1838); auch H. Prunieres, 5. V. (Revue 
musicale 1921). 

Vigevano (spr. widsebewano). Vgl. G. 
Ottone, Spettacoli rappresentati al Civico 
Teatro Cagnoni 1873 — 19 14 (Viglevanum 
VIII, 1914). 

Vigier, Graf in, s. Cruvelli. 

Viginti Missae musicales, 1532 von 
Attaingnant in Paris als Chorbuch heraus- 
gegebene Sammlung mit 20 Messen von: 
Manchicourt (2), Claudin (5), Gascogne (1), 
Mouton (2), Lupus (2), Richafort (2), 
le Heurteur (2), Divitis (1), Prioris (1), 
Gombert (2). 

Vignau (spr. winjo), Hans von,*23. Juni 
1869 als Sohn des spateren langjahrigen 
Generalintendanten des GroBherzogl. Hof- 
theaters und der Hofkapelle in Weimar, 
1888 — 90 Schuler L. Deppes (Klavier) und 
E. E. Tauberts (Harmonie, Kontrapunkt) 
in Berlin, 1892 — 96 von Fr. Wiillner, 
Iffert und Schulz-Dornburg in Koln; 
schrieb damals ein Streichquartett, Konzert- 
ouvcrtiire und Thema mit Variationen fur 
Orchester, Chor- und Sololieder. Er lebte bis 
1.901 abwechselnd in Weimar und Paris und 
wardannKammerherrbeiderHerzogin-Witwe 
Maria von Sachsen-Coburg und Gotha; seit 
1919 lebt er der Komposition in Berlin. 
SpatereWerke: Sinfonisches Festvor spiel fiir 
groBes Orchester (1900), Gesangsquartette 
mit Klavier (1904), Ldndliches Tanzidyll fiir 
Orchester (1917), Festl. Marsch (1910), 
Klavierstiicke op. 6undLieder op. Jjundr7. 

vigoroso (ital.), stark, kraftig. 

Vihuela (spanisch), s. v. w. Viola. Doch 
ist V. de mano die Laute, V. de arco be- 
sbnders die Gambe.. 

Vila, Luis Ferran, Neffe von Pedro A. 

V. und sein Nachfolger als Organist an der 

Kathedrale zu Barcelona. Vgl. Pel. Pedre 11, 

f /■£, Dos Musi/os cinchlntistas Catalans [Vila, 

Brudieu\ (1907). 

Vila, Pedro Alberto, * 1517, f 16. Nov. 
1582; Kathedralkapellmeister zu Barcelona, 
von dem ein Buch Madrigale 1561 in Barce- 
lona erschien (Odarum, quas vulgo Madrigales 
appellamus, diversis Unguis decantatarum lib. 
I). Handschriftlich sind kirchliche Gesange 
(u. a. ein 8st. Dialog) in Barcelona erhalten. 
Vgl. Fel. Pedrells Katalog der Bibl. de la 

) . (/.Dipfaftacid. Einige Kompositionen finden sich 

*~* in Flechas Ensaladas (1581). 

Vilain (spr. wilang), Leandre, * 1866 zu 
Trazegnies (Belgien), Schuler von Lemmens 
in Mecheln und von Mailly am Briisseler 
Konservatorium, seit 1890 Organist am Kur- 
saale zu Ostende, 1902 Orgellehrer am Kon- 



servatorium zu Gent, tiichtiger Orgel- 
virtuos. 

Vilanova, Ramon, * 21. Jan. 1801 und 
I zu Barcelona im Mai 1870, war zuerst Ka- 
thedralkapellmeister zu Barcelona und lebte 
dort spater als geschatzter Lehrer und Kom- 
ponist (mehrere Requiems und andere 
Kirchensachen). 

de Vilbac, A.Ch. Renaud, * 3. Juni 1829 
zu Montpellier, j 19. Marz 1884 zu Paris 
(Briissel?), Schuler von Halevy und Benoist 
am Konservatorium, 1856 Organist an St. 
Eugene zu Paris. Komponist mehrerer 
Opern (Au clair de la lune, Don Almanzor) 
und brillanter Klaviersachen. 

Vilhar (spr. wilchar), Franz S., kroati- 
scher Komponist, * 5. Jan. 1852 zu Se- 
noschetsche, j 4. Marz 1928 zu Agram, 
Schuler von Theodor Else und am Prager 
Konservatorium von Blazek und Skuhersky, 
wurde 1872 Stadtischer Kapellmeister zu 
WeiBenkirchen, 1873 Domorganist zu Te- 
mesvar, 1882 Direktor der Musikschule zu 
Karlowatz in Kroatien und lebte seit 1891 
in Agram als Musiklehrer und Chorleiter an 
der Markuskirche. V. ist nachst Zaytz der 
fruchtbarste kroatische Komponist; er 
schrieb Lieder; Chor- und Orchestersachen; 
Messen; Klavierwerke ; kroatische Opern: 
Zwonimir, Smiljana, Ivanjska kraljica, Lo- 
pudska sirotica; Operette Frau Pokondiro- 
witsch. . 

Villalba Mufioz, Pater Luis, * 1873 in 
Valladolid | 9. Jan. 1921 in Madrid; aus 
einer Musikerfamilie, Sohn des Musikpad- 
agogen Alvaro V., Bruder des Kirchen- und 
Zarzuelen-Komponisten Marcelino V. und 
der Patres Alberto und Enrique V., beide 
auch Komponisten; trat i4Jahrig in deri 
Augustinerorden ein, promovierte an der Ma- 
drider Universitat, war 1898 — 1907 Chor- 
direktor an der Kapelle des Real Monasterio 
des Escorial, Lehrer der Geschichte und Rhe- 
torik am Colegio de Alfonso XII., Escorial, 
Herausgeber der Augustiner-Zeitschrift La 
Ciudad de Dios, der Biblioteca Sacro-musical, 
Madrid und kurze Zeit auch der Ilustracion 
Espanola y Americana. Den Augustineror- 
den verlieB er spater, blieb aber Geistlicher. 
Schriften : La Musica de Cdmara en Espana, 
Vorlesungen; Ultimos Musicos Espanoles del 
siglo XIX ; Enrique Granados; Cuentos de 
Navidad; Cosas de la Vida; La Musica en 
Solfa; Historia del Rey de los Reyes, 3 Bde.; 
El P. Honorato del Val; La Inocentada ; Jos& 
Maria Usandizaga ; Felipe Pedrell; Historia 
del Piano ; El Organo, su invencion e historia 
y su cultivo en Espana por los organistas del 
siglo XV y primer a mitad del siglo XVI ; 
La Educacion artistica; Programa explicativo 
y sumario de esteiica general aplicada a la 
musica; Programa explicativo e indice 
sumario de historia general de la mu- 
sica; Lo Bella. Neuausgaben:P Canciones 
espanolas (10) de los siglos XV y XVI fiir Ge- 
sang und Klavier (span, und franz.); Cantiga 
X de Alfonso el Sabio, Gesang und Orgel; 
Antologia de organistas cldsicos espanoles; 
Repertorio de los organistas, 2 Bde. usw. 
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Villa-Lobos — de Villars. 



Kompositionen: Folias: 2 Sonaten fiir Vio- 
line und Klavier; Streichquartette F dur und 
C dur. 

Villa-Lobos, Heitor, * 5. Marz 1890 in 
Rio de Janeiro, dort Schiiler von Agnello 
Franca und Francisco Braga, bereiste erst 
als Pianist Brasilien, und widmete sich dann 
immer mehr der Komposition und folklori- 
stischen Studien, deren Frucht ein groBeres 
Werkist: Alma do Brasil (1. Bd. 1929). Mu- 
sikalische Werke: Klavierstiicke, Lieder und 
Gesange, 3 Sonaten fiir Violine und Klavier, 
2 Sonaten fiir Violoncell und Klavier, 
Sonate fiir Viola und Klavier, 3 Kla- 
viertrios; Trio fiir Oboe, Klarinette und Fa- 
gott; 4 Streichquartette; ein Nonett; eine 
Reihe sogen. Choros verschiedenster Beset- 
zung; Orchesterwerke ; ein Oratorium, zwei 
Messen; 4 Opern; 3 Ballette u. a. 

Villancico (Vilhancico), spanisches kirch- 
liches Lied auf hohe Kirchenfeste, etwa dem 
englischen Anthem vergleichbar, beginnend 
und schlieBend mit einem Chorsatz, dem sog. 
Estribillo, dazwischen ein oder mehrere 
Solosatze, sogenannte Coplas (die „ Verses" 
des englischen Anthem). Der Estribillo ist 
oft doppel- oder mehrchorig, in welchen 
Fallen auBer dem allgemeinen Continuo jeder 
Chor noch seinen besonderen Continuo hat. 
Die Miinchner Bibliothek verwahrt eine 
groBere Anzahl V.s aus dem 17. und 18. Jahr- 
hundert im Ms. (Vgl. J. J. Maiers Katalog.) 
Altere Villancicos, z. B. die des Cancionero 
musical (s. d.) um 1500 sind schlicht Note 
gegen Note gesetzte Lieder (geistliche und 
auch weltliche) wie die italienischen Vil- 
lanellen (s. d.). Vgl. Alb. Geiger, Bau- 
steine zur Geschichte des iberischen Vulgdr-V. 
(Zeitschrift fiir MW. IV, 65 f., 1921). 

Villanella (Canzone villanesca, „StraBen- 
lied", entsprechend dem franzosischen , .Vau- 
deville" und dem deutschen ,,Gassenhawer- 
lin"), istim 16. JahrhundertderName fiir das 
tanzmaBige italienische Chorlied mit naiv 
heiterer, oft derb-komischer, lasziver Ten- 
denz zum Unterschied von dem feineren 
ernsten Kunstliede, dem Madrigal. Die Setz- 
weise der V. war homophon, iiberwiegend 
Note gegen Note in konsonanten Akkorden, 
die dreistimmigen Stiicke oft mit absicht- 
lichen Satzfehlern (Quinten). Vgl. G. M. 
Monti, Le villanelle alia napoletana e 
Vantica lirica dialettale a Napoli (Citia di 
Castello 1925); A. Einstein, Die Parodie 
in der V. (Zeitschr. f. MW. II, 1920). Die 
deutschen Komponisten betitelten ihre ,,fri- 
schen Liedlein" ofter ,,nach Art der welschen 
Villanellen" und deuteten damit nur die 
Kunstlosigkeit des Satzes an; dem Inhalte 
nach glichen aber gar viele, die nicht so be- 
zeichnet waren, ebenfajls den Villanellen. 
Telemanns D dur- Suite (Nr. 5 der 6 Ouver- 
tures) entha.lt ein tanzartiges Stuck in 6 / 8 - 
Takt unter dem Namen V. Vgl. Villota. 

Villanis, Angelo, * 1821 und j 7. Sept. 
1865 zu Turin, Komponist einer Anzahl gut 
aufgenommener Opern. 

Villanis, Luigi Alberto,* 24. Juni 1863 
zu S. Mauro Torinese, j 27. Sept. 1906 zu 



Pesaro, studierte an der Universitat Turin 
die Rechte (Dr. jur.), widmete sich aber 
mehr und mehr musikwissenschaftlichen 
Studien (unter M. Cravero), schrieb fiir die 
Mailander Gazetta musicale, Gazetta di Torino, 
Stampa usw. historische und asthetische Auf- 
satze, las 1891/92 iiber Geschichte der Musik 
am Liceo musicale und 1894 — 96 auch an 
der Universitat. 1898 war V. Sekretar der 
musikalischen Abteilung der Turiner Natio- 
nalausstellung. 1901 hielt er bei der 
Cimarosa-Feier die offizielle Gediichtnisrede. 
1905 __wurde er Lehrer der Musikgeschichte 
und Asthetik und Bibliothekar am Liceo 
musicale Rossini zu Pesaro. Er gab her- 
aus: L'estetica e la psiche moderna nella 
musica contemporanea (1895), Come si 
sente e come si dovrebbe sentire la musica 
(1896), L'arte del clavicembalo (1901), L'arte 
del pianoforte in Italia [da Clementi a Sgam- 
bati] (1907), Une chanson francaise au XVI. 
siicle (Paris 1902), Lo spirito moderno nella 
musica (1903), Un compositore ignoto alia 
corte dei duchi di Savoia (1903, aus einem 
Manuskript der Biblioteca nazionale in 
Turin), Saggio di psicologia musicale (II moto 
nella musica, Turin 1904), La Psicologia delta 
campagna (II moto nella natura, Turin 1905), 
Piccolo guida alia bibliografia musicale (1906), 
Brevi note sulla paleografia musicale. Einige 
hinterlassene Schriften verhieB seine Witwe, 
Elisa Sismondo, die seine geistigen Inter- 
essen teilte, zu veroffentlichen. Ein Streich- 
quartett von V. wurde mehrfach gespielt. 
Von seinen poetischen Werken ist hier vor 
allem der Text des Paradiso perduto fiir 
Enrico Bossi zu nennen. 

Villanova. Vgl. anonym: Celebritd villa- 
novese: Domenico Mombello (Casa,le Monfer- 
rato 1925). 

Villar, Rogelio , spanischer Komponi|£ 
und Musikkritiker, * 13. Nov. 1873 in Leon, 
lebt als Lehrer am Kgl. Konservatorium in 
Madrid. Er schrieb einige Orchesterwerke, 
2 Streichquartette, mehrere Sonaten fiir 
Violine und Klavier sowie zahlreiche Lieder 
und Klavierstiicke (Canci:mes„ Leonesas, 
Danzas Montanesas usw.). Von seinen musi- 
kalischen Schriften sind zu erwahnen: La 
musica en las escuelas, Ensayos de critica mu- 
sical, Cuestiones de tScnica y estetica musical, 
Musicos Espaiioles (2 Bde.), Soliloquios de 
un Musico Espanol, La Armonia en la musica 
Contemporanea (Ensayos criticos). V. war 
der Herausgeber der besten Musikzeitschrift 
in spanischer Sprache Revista Musical His- 
pano Americana, die 1917 ihr Erscheinen ein- 
stellte. 

Villarosa, Marchese di, italienischer 
MusikschriftsteUer, gab heraus: Memorie dei 
compositori di musica del regno di Napoli 
(1840, 2. Aufl. 1843), bis zum Erscheinen 
von Florimos Cenni storici die beste Quelle 
iiber die neapolitanischen Komponisten, und 
Lettera biografica intorno alia patria ed alia 
vita di Giov. Battista Pergolesi (1831, 2. Aufl. 

l8 43)- 

de Villars (spr. willar), Francois, * 26. 
Jan. 1825 auf der Insel Bourbon, \ April 
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1879 in Paris, Musikschriftsteller zu Paris, 
musikalischer Feuilletonist der Europe, Mit- 
arbeiter des Art musical; schrieb: La „Serva 
padrona", son apparition a Paris 1752, son 
analyse, son influence (1863); Notices sur Lui- 
gi et Federico Ricci (1866); Les deux ,, 1 phi- 
genie" de Gluck (1868). 

Villebois (spr. willbua), Konstantin Pe- 
trowitsch, Komponist, * 29. Mai 1817 in 
Petersburg, f 12. Juli 1882 in Warschau, 
wurde 1837 Gardeoffizier; ohne eine syste- 
matische musikalische Erziehung erhalten 
zu haben, komponierte er eifrig, vorzugsweise 
lieder, von denen einige popular wurden. 
Von seinen drei Opern gelangte nur Natascha 
zur Auffuhrung (Moskau 1861, Petersburg 
1863), wahrend TarafS Bulba und Die Zigeu- 
nerin Ms. blieben und nicht auf^efiihrt wur- 
den. Seine zwei Volksliedersammlungen 
zeichnen sich weder durch Genauigkeit der 
Redaktion noch duich stilgerechte Harmoni- 
sierung aus (27 russische Volkslieder fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung und 150 
russische Volkslieder, ubertragen fur ver- 
schiedene Instrument*). 

Villoing (spr. will-luang), Alexander 
Iwanowitsch, Klavierpadagoge, * 1808, t 
1878 bei Petersburg, war in den 3oer Jahren 
einer der gesuchtesten Klavierlehrer Mos- 
kaus. Ihm wurde 1837 der Unterricht des 
achtjahrigen Anton Rubinstein ubertragen, 
wodurch sein Ruf sehr gefcstigt wurde, da 
er immer als der einzige Lehrer und beste 
Freund Rubinsteins gegolten hat. 1840 — 43 
begleitete er Rubinstein auf seiner auslandi- 
schen Konzertreise (eine Beschreibung die- 
ser Reise sowie eine Biographie V.s von Neu- 
strojew siehe Russ. Altertiimer 1890, Nr. 1). 
V. ist der Verfasser einer vortrefflichen Kla- 
vierschule, die als Leitfaden am Petersbur- 
ger Konservatorium eingefuhrt ist. 

Villoing (spr. will-luang), Wassili Julie- 
witsch, angesehener Padagoge und Kompo- 
nist, * 28. Okt. 1850 in Moskau, Neffe und 
Schiiler von A. I. V., zog 1879 nach Absol- 
vierung des Moskauer Konservatoriums nach 
Nishny Nowgorod und griindete dort eine 
Abteilung der Kais. Russ. Musik-Gesell- 
schaft, als deren Direktor er tatig war. Er 
gab heraus: Elemente der Musik-Theorie 
(Moskauigoo), eine Oper fur die Jugend 
Prinz Lelio, Instrumentalsoli und Lieder. 

Villota ist der haufig anzutf effende Name 
fiir mehr volksmaBig, tanzartig gehaltene 
schlichte mehrstimmige Gesange (Ve. alia 
Veneziana 1535, Ve. padovane 1550, Ve. alia 
napoletana 1560, Ve. mantovane 1583), statt 
dessen aber nach 1560 der Name Villanella 
(s. d.) der gewohnliche wird. Vgl. Karl 
Somborn, Das venezianische Volkslied, die 
V. (1901), und H. Springer, Villota und 
Nio (1910 i. d. Liliencron-Festschrift). 

Villoteau (spr. wiloto), Guillaume An- 
dre, Musikschriftsteller, * 6. Sept. 1759 zu 
Belleme (Orne), f 23. April 1839 in Paris; 
war zuerst Chorknabe, spater Tenorist der 
Kathedrale zu le Mans, dann zu la Rochelle 
und schlieBlich an Notre-Dame zu Paris; 



als die Revolution die Religion auf hob 
trat er als Chorfiihrer in den Chor der GroBen 
Oper ein, wo auch Perne (s. d.) zu derselben 
Zeit als Chorist wirkte. Da er philologische 
Studien an der Sorbonne gemacht hatte (die 
sich indes nicht bis auf die Erlernung des 
Griechischen erstreckt hatten), gelang es 
ihm, als Mitglied der Gelehrtenkommission 
von Napoleon nach Agypten mitgenommen 
zu werden, wo er den speziellen Auftrag er- 
hielt, iiber die Musik der in Agypten gemisch- 
ten orientalischen Volker Material zu sam- 
meln. Das Ergebnis seiner Beobachtungen, 
Sammlungen von Mss., Inschriften usw. 
sowie nachfolgender Studien auf der Pariser 
Bibliothek sind vier Abhandlungen in dem 
groBen auf Staatskosten herausgegebenen 
Werke Description deVEgypte: Dissertation 
sur la musique des anciens igyptiens (deutsch 
von Michaelis, 1821); Dissertation sur les di- 
verses espices d 'instruments de musique que 
Von remarque parmi les sculptures qui di- 
corent les antiques monuments de I'Egypte 
etc. ; De I'Stat actuel de I'art musical en Egypte 
und DescriptionhistoriqueJechnique et litUraire 
des instruments de musique des Orientaux. 
AuBerdem veroffentlichte er noch eine asthe- 
tische Untersuchung iiber .das Wesen der 
Musik: Mimoire sur la possibility d'une 
thSorie exacte des principes naturels de la 
musique (1807) und Recherches sur Vanalogie 
de la musique avec les arts qui ont pour objet 
V imitation du langage (1807, 2 Bde.; die Idee, 
aus der Sprache die Gesetze der Musik abzu- 
leiten, ist zwar weder neu noch falsch, aber 
hochstens fiir die Vokalmusik fruchtbar). 

Vina, altindisches (vielleicht aus Agypten 
stammendes, vgl. Curt Sachs i. d. Kretzsch- 
mar-Festschrift 1918) Saiteninstrument, das 
sich wohl durch Jahrtausende im Gebrauch 
erhalten hat, bestehend aus einer auf zwei 
ausgehohlten Kurbissen liegenden Bambus- 
rohre iiber welche mittels eines erhohten 
Saitenhalters (Halses) , eines Steges und der 
notigen Wirbel vier Drahtsaiten, gestimmt 
als Tonika (d), Subsemitonium, Oberquarte 
(Subdominante) und Unterquarte (Domi- 
nante [A. cis. d. g.]) gespannt sind. Zugleich 
Griffbrett und Bunde vorstellend, liegen 
zwischen Saitenhalter und Steg 18 ein wenig 
niedrigere Stege, die, vor Beginn des Spiels 
mit Wachs aufgeklebt, in irgendeiner der 
indischen Tonarten eingestimmt werden. 
AuBerdem liegt eine der Unterquarte (A) 
entsprechende Saite auf der einen und zwei 
ihre Oktave und Doppeloktave (a, a') ge- 
bende auf der andern Saite neben dem Griff- 
brett (frei als Bordune). Die Saiten der V. 
werden mit einem Fingerhut mit Stahlspitze 
gerissen. 

Vina Manteola, Facundo de la, * 22. 
Febr. 1876 zu Gijon (Oviedo), Schiiler des 
Madrider Konservatoriums (Klavier und 
Komposition), vollendete seine Studien in 
Paris. Er schrieb die sinfonischen Dich- 
tungen Canto de trilla; Judith; Hero y Lean- 
dro; Sierra de Gredos; Covadonga und Por 
iierras de Castilla, sowie die Opern Almas 
muertas (preisgekront) ; La princesa flor de 
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Vinata — Vinee. 



roble (desgl. 1913) und La Espigadora (Barce- 
lona 1927). 

Vinata (Vinetta, ital.), Winzerlied, Wein- 
lied, Trinklied. 

Vincent (spr. wangBang), Alexandre 
Joseph Hydulphe, hochverdienter fran- 
zosischer Musikgelehrter, * 20. Nov. 1797 zu 
Hesdin (Pas de Calais), "j- 26. Nov. 1868 in 
Paris; war Lehrer der Mathematik am St. 
Ludwigs-Gymnasium zu Paris, spater Mit- 
glied der Akademie und der Gesellschaft der 
Altertumsforschung sowie Konservator der 
Bibliothek der gelehrten Gesellschaften im 
Unterrichtsministerium. Er schrieb: Sur le 
rythme chez les anciens (1845); De la musique 
dans la tragedie grecque (im Journal de I'in- 
struction publique) ; De la notation musicale de 
I'ecole d Alexandrie {Revue archeologique, 3. 
Bd.); Analyse von des h. Augustinus De 
musica (1849); fiber Scheiblers Stimmethode 
(Annates de chimie et de physique 1849}; 
Notice sur trois manuscrits grecs relatifs a la 
musique (1847, ein starker Quartband [XVI, 
2] der Notices et extraits des manuscrits de la 
bibliothique du roi, der vor allem den Musik- 
teil des Quadrivium des Pachymeres [s. 
d.] mit einer ausfiihrlichen Einleitung ent- 
halt) ; Quelques mots sur la musique et la poe- 
sie anciennes (Correspondant 1854); uber das 
Vorkommen von Vierteltonen im Gregoria- 
nischen Gesange (1854, J 856); De la notation 
musicale attribute a Boice (Correspondant 
1855); De la musique des anciens Grecs (kur- 
zer Vortrag, 1854); Sur la tonalite ecclesiasti- 
que de la musique du XVe siicle (1858); Rap- 
port sur un manuscrit musical du X Ve siecle 
(1858); eine Besprechung von Coussemakers 
Histoire de Fharmonie au moyendge (1862); 
Sur la theorie de la gamme et des accords (Be- 
richte der Pariser Akademie der Wissenschaf- 
ten, 41. Bd.); Riponse d Mr. Fetis (1859; 
iiber die Frage, ob die Griechen die Haimo- 
nie kannten); Erkldrung einer auf Musik 
bezuglichen Darstellung auf einer griechischen 
Vase im Berliner Museum (1859); eine bio- 
graphische Notiz fiber A. Bottee de Toul- 
mon (1851); Pedagogie musicale (Sur une clef 
universelle, 1856) Note sur la messe grecque 
qui se chantait autrefois a Vabbaye de St. De- 
nis (1864) u - a - Die Mehrzahl seiner kleinen 
Arbeiten erschien in gelehrten Pariser Zeit- 
schriften, Berichten der Akademie usw. ; 
viele wurden aber auch separat abgezogen. 
V. war, wie R. Westphal, ein Verfechter der 
Idee, daB die Griechen mehrstimmige Musik 
kannten, woriiber er mit Fetis in Konflikt 
geriet. 

Vincent (eigentlich Winzenhorlein), 
Heinrich Joseph, einer der Verfechter 
der Idee des radikal auf die Zwolfteilung der 
Oktave begrundeten Tonsystems (vgl. Chro- 
matisches Tonsystem), * 23. Febr. 1819 zu 
Teilheim bei Wurzburg, \ 19. Mai 1901 in 
Wien, studierte anfanglich Theologie, dann 
die Rechte, ging aber zur Bfihne und sang 
(Tenor) zu Wien, Halle, Wurzburg. Um 
1872 war er Gesanglehrer zu Czernowitz und 
lebte zuletzt in Wien. V. komponierte meh- 



rere Opern und Operetten, auch gab er einige 
Lieder heraus. Bekannter ist er als Verfasser 
der Schriften: Kein Generalbaft mehr (i860), 
Die Einheit in der Tonwelt (1862), Die Neu- 
klaviatur (1874), Die Zwolfzahl in der Ton- 
welt, Eine neue Tonschrift (1900) und eine 
Reihe Artikel fiber die chromatische Kla- 
viatur und Notation in der Allgemeinen deut- 
schen Musikzeitung, Allgemeinen musikali- 
schen Zeitung, dem Klavierlehrer usw. 

Vincentius, Caspar, * zu St. Omer (Ar- 
tois) [?, nach Eitner], j um 1624 in Wfirz- 
burg, um 161 1 Organist in Speyer, vor 161 7 
an St. Andreae in Worms, seit 1618 Organist 
am Domstift zu Wurzburg. Er ist besonders 
bekannt als Herausgeber des III. und IV. 
Teils des Promptuarium des Abraham Scha- 
daeus (1613 und 1617) und einer bezifferten 
BaBstimme zum Magnum opus des Orlando 
Lasso. 

Vinci (spr. wintschi), Leonardo da, der 
groBe Meister der bildenden Kunst und der 
Prototyp des universellen genialen Renais- 
sance-Menschen, * 1452 zu Vinci bei Empoli, 
f 2. Mai 1519 im SchloB Clos-Luce bei Am- 
boise in Frankreich, war auch musikalisch 
begabt und tatig als Sanger und Lauten- 
spieler, konstruierte sogar selbst eine beson- 
dere Lautenart und ersann Verbesserungen 
am Griffbrett der Viola. 

Vinci (spr. wintschi), Leonardo, * 1690 
zu Strongoli in Calabrien, j 28. Mai 1730 
zu Neapel, Schfiler von Greco am Conserva- 
torio dei Poveri zu Neapel (Mitschiiler Per- 
golesis); war einer der Kapellmeister der 
Koniglichen Kapelle zu Neapel und machte 
sich sehr verdient um die Ausbildung des be- 
gleiteten Rezitativs. Er schrieb 1719 — 31 
40 Opern fur verschiedene italienische Thea- 
ter, besonders ffir Neapel (25) und Rom (n), 
von denen Ifigenia in Tauride (Venedig 
1725) und Astianatte (Neapel 1725) groBen 
Erfolg hatten und fiber viele Biihnen 
gingen, auch zwei Oratorien, zwei Messen, 
Motetten usw. Eine Collection of Songs aus 
verschiedenen seiner Opern erschien noch 
1758 bei Walsh in London. Vgl. A. Cametti, 
L. V. e i suoi drammi in musica al Teatro 
delle Dame 1724 — 30 (Mus. d'oggi, 1924, 
Nr. 10). 

Vinci (spr. wintschi), Pietro, * 1540 zu 
Nicosia (Sizilien), Kirchenkapellmeister zu 
Bergamo, gab heraus: 2 Bficher 5st. Motet- 
ten (1. Buch unbekannt, das zweite 1572); 
3 Bficher 4st. Motetten (1578, 1582, 1588, im 
3. Buch einige 6st.); 14 Sonetti spirituali 
( 1 5^°)'< 5 — 8st. Messen (1575); 2 Bficher 6st. 
Madrigale (1571, 1579 u. 6.); ein Buch 3st. 
Madrigale (1582); ein Buch 4 st. Madrigale 
(1583, zwei Stimmbficher in Munchen er- 
halten) und 7 Bficher 5 st. Madrigale (1563 
[u.S.], 1567, 1571 [1579]. 1573. 1583. 1584)- 

Vinee, Anselme, * zu Loudun (Vienne), 
Schfiler Guirauds in Paris, wo er sich dauernd 
niederlieB und sich alsKomponistund Schrift- 
steller bekannt machte, schrieb zwei Orche- 
stersuiten (Pay sage, Bretagne), ein Klavier- 
sextett mit Blasinstrumenten (preisgekront), 
eine Trio-Serenade ffir Klavier (Harfe) mit 
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Flote und Englischhorn oder Oboe (preis- 
gekront), Lamento fur Cello mit Orchester, 
je erne Violinsonate, Klarinettensonate und 
Cellosonate, erne Sonate fur Violine allein, 
Duette fiir zwei Violinen und fiir Violine 
und Cello (Bratsche), Variationen fiir Kla- 
vier und Trompete usw., auch Lieder. Als 
Theoretiker zeigte er sich mit einem Essai 
d'un syst&me gtntral de musique (1901) und 
Principes du syst&me musical (Paris 1910). 
Viola, 1) (Bratsche) das seit dem 16. 
Jahrhundert gebaute Streichinstrument des 
Violintypus, das in unserm heutigen Streich- 
orchester die Altlage vertritt (Altviola, V. 
alta, Alto), etwas grofier als die Violine, 
die vier Saiten gestimmt in c . g . d' . a'. Der 
gewohnliche Orchesterumfang des Instru- 
ments reicht bis g" oder a", doch kann sie 
als Soloinstrument auch hoher gefiihrt wer- 
den. Notiert wird fiir die V. im Altschlussel, 
doch mit Zuhilfenahme des Violinschlussels 
fiir die hoheren Lagen. Der Schallkorper der 
V. ist klein im Verhaltnis zu der Tiefe der 
T6ne, welche sie hervorzubringen hat; da- 
durch erklart sich der etwas naselnde Klang 
des Instruments, der iibrigens so wenig wie 
bei der Oboe unangenehm ist; die Versuche, 
durch VergroBerung des Korpers diese Klang- 
eigentiimlichkeit zu beseitigen (vgl. Vuil- 
laume, Ritter, Stelzner), haben nur wenig 
Anklang gefunden; doch hat die Rittersche 
Viola alta immerhin eine Anzahl Freunde. 
Vgl. H. von Steiner, Viola-Technik (op. 47, 
3 Hefte) ; vgl. auch Dessauer. - — 2) Bis ins 18. 
Jahrhundert hinein erhielt sich neben den In- 
stjrumenten, die in ihren auBeren Konturen in 
der Zahl und Stimmungsweise der Saiten der 
Violine (s.d.) nachgebildetwaren, einealtere 
Art von Streichinstrumenten, die eigent- 
lichen Violen, die sich inmehrerenPunk- 
ten wesentlich vom Violintypus unterschie- 
den. DaB unsere Bratsche eine von diesen 
alten Violinarten sei, kann man zwar haufig 
genug angemerkt find en; es ist aber ein Irr- 
tum. Allerdings verbreitete sich zunachst nur 
die Violine: besonders hatte Paris bereits 
unterLudwig XIII. ein Streichorchester aus 
solchen, die vingt quatre ,,violons" du roi, 
wahrend in England erst nach der Restaura- 
tion Karls II. die V. verdranat wurde; die 
Violine trat einfach an die Stelle des Par- 
dessus de viole (Quinton) in den Chor der 
Violen fiir die hochsten Parte ein, und es 
blieben die Violen fiir den Alt-, Tenor- und 
BaBpart bestehen. Dann riickte, als man 
anfing, auch fiir die groBeren Violenarten 
nach dem Muster der Violine gebaute In- 
strumente zu bevorzugen, zunachst die 
Bratsche und weiter gegen 1700 das Cello 
nach, das bis dahin nur eine untergeordnete 
Rolle als BaBinstrument spielte, wahrend 
die Gambe sich als bevorzugtes Soloinstru- 
ment weiter hielt. Der noch heute iiber- 
wiegend nach dem Violentypus gebaute 
(aber nur mit vier Saiten bezogene) Kontra- 
baB (Violone) weicht nur ganz allmahlich 
dem nach dem Violintypus gebauten. Die 
Violen zerf ielen in zwei Hauptarten : solche, 
die wie heute die Violine und Bratsche mit 



den Armen gehalten und am Kinn angesetzt 
wurden (V. da braccio [spr. brattscho], da- 
her unser Name „Bratsche", der von der 
„Armviola" auf die Altvioline, wie sie 
eigentlich heiBen miiBte, iiberging), und 
solche, die zwischen den Knien gehalten 
wurden, wie heute das Cello (V. da gamba, 
„Kniegeige", auch kurzweg „ Gambe"). Alle 
Violen unterschieden sich von der Violine 
und ihren Verwandten erheblich durch die 
auBere Form, durch die Besaitung und die 
Form der Schallochen Der Schallkorper 
lief nach dem Halse hin beinahe spitz zu, 
die Seitenausschnirte waren fast halbkreis- 
formig, der obere Teil des Schallkorpers 
viel schmaler als der untere; die Zargen 
waren hoher, dafiir aber die untere Decke 
ohne jede Wolbung, vollig flach (dagegen 
zeigt die Lira da braccio bereits im 15. Jahr- 
hundert auffallende Ahnlichkeit der Kon- 
turen mit der spateren Violine). Die Schall- 
locher hatten die Gestalt zweier gegenein- 
ander gestellten sichelformigen Ausschnitte: 
() oder )(. Die Zahl der Saiten war fiir 
samtliche Arten sechs (nur die Diskantviola 
wurde in Frankreich mit fiinf Saiten be- 
zogen, daher Quinton oder Quinte genannt). 
Die Stimmung war eine der der Laute ahn- 
liche : 
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Diskantviole (Quinton, L-eJ Aitviole und Tenor- ■»• 



Violetta) 



viole (Taille) 
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BaCviole (Gambe). 
Violone cbenso, aber eine Oktave tieler. 

Die Saiten lagen ziemlich nahe aneinander 
auf dem durch Biinde geteilten Griffbrett, 
der Steg war ziemlich flach gewolbt, das 
Spiel auf einer der mittleren Saiten allein 
daher kaum moglich, desto leichter aber ein 
Spiel in Akkorden. Die KontrabaBviola 
(Violone, Contrabasso da viola) stand eine 
Oktave tiefer als die Gambe; Praetorius 
(Syntagma II) berichtet, daB sie von den 
meisten per quartam durch und durch ge- 
stimmt werde [jE 1 ADGcf?~\ und heifit 
diese Stimmweise gut. Vielfach sind von 
geschickten Arbeitern Violen guter Meister 
zu Bratschen respektive Celli oder Bassen 
umgewandelt worden, was allerlei Fehl- 
schliisse veranlafit hat. tJber die Entwick- 
lungsgeschichte der V. vor der Zeit der Aus- 
bildung einer kunstgemaBen Instrumental- 
musik (die V. ist das Streichinstrument par 
excellence durch das ganze Mittelalter unter 
den etymologisch durchaus identischen Na- 
men Fidel, Fidula, Viella [franzosich Vielle], 
Vitula, Vistula, Vidula, Vihuela,, ja sogar 
Phia.la [bei Johannes Cotton 1100] und den 
parallel gehenden Rubebe, Rebec; dagegen 
hatte die Giga [Gigue, Geige] eine ab- 
weichende Form des Schallkorpers), vgl. 
Streichinstrumente. 
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Zu groBer Beliebtheit brachte es zeitweilig 
die Gambe, die im 16. und 17. Jahrhundert 
unter den Streichinstrumenten das eigent- 
liche Hausinstrument der Liebhaber war, 
sich vom Violoncell durch ihren zarteren 
Klang und grofiere Moglichkeiten doppel- 
griffigen Spiels unterscheidet. Auf ihr 
bildete sich zuerst die Kunst der Impro- 
visation iiber einen Basso ostinato aus. Von 
beriihmten Meistern der Gambe seien 
nur genannt: Orazio Bassani [,,della Vio- 
la"] urn 1600, Christopher Simpson, A. 
Maugars, Marin Marais, Roland Marais, 
D.Funck, J.G. Ahle, Joh. Schenck, E. 
Chr. Hesse, A. Kiihnel, M. Kiihnel, J. 
Riemann, Hakart, Caix d'Hervelois, For- 
queray, Naudot, Prudent, Hugard, Blain- 
ville.Chr.Ferd. und KarlFriedrich Abel. Heute 
erfahrt die Gambe wieder lebhaftere Pflege 
(vgl. Van der Straeten.Dobereiner, Grummer) . 
Vgl. Diego Ortiz, Tratado de Glosas . . . en 
la musica de violones (1553); Chr. Simpson, 
The Division Violist (London 1659); Hubert 
le Blanc, Defense de la basse de viole 
contre les entreprises du violon et les preten- 
tions du violoncel [sic} (Amsterdam 1740; 
Neudruck in der Rev. tnus. 1927/28); 
Alfr. Einstein, Zur deutschen Literatur filr 
Viola da Gamba im 16. und ij. Jahrhundert 
(1905). Vgl. auch C. Sachs in der Zeitschr. 
der IMG. 1914, S. 123. — 3) Abarten der 
V. sind: die Lyren, in den UmriBlinien der 
Violine ahnlich, mit einer groBen Saiten- 
zahl, teils auf, teils neben dem Griffbrett 
als Bordune, vgl. Lyra 2) und Baryton 2); 
ferner die V. bastarda , von etwas groBeren 
Dimensionen als die V. da gamba, mit 6 bis 
7 Saiten, spater besonders in England mit 
ebensoviel in Einklang zu den Griffsaiten 
gestimmten Resonanzsaiten (vgl. auch Eng- 
lisch Violet), die unter dem Steg und Griff- 
brett lagen und durch den Klang der Griff- 
saiten in Mittonen versetzt wurden; die V. 
d'amore ( Violed'amour), ebenso konstruiert, 
aber nur von der GroBe der Bratsche, mit 
7 Griff- und 7 Resonanzsaiten, die je nach 
Bedarf in einem andern Akkord gestimmt 
wurden; vgl. Milandre, Methode facile 
pour la Viole d'amour (Paris ohne Jahr 
c. 1782); anonym: Anweisung zum Spielen 
der V. d'a. (Ms. seit 1795 im Besitz der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde Nr. 1669); Fr. 
Aug. Weber, Abhandlungen der Viola 
d'amour (Speiersche Realzeitung 1789.Nr.31); 
Ferd. Scherber, Die Viola d'amour im 
18. Jahrhundert (Musikbuch aus Osterreich 
1910); E. Bricqueville, La viole d'amour 
(1908); D. Fryklund, Bidrag till kdnne- 
domen om Viola d'amore (Svensk Tidskrift 
for Musikforskning III 1921) und Karl Zol- 
ler, The Viola d'amour, itsOrigin and History 
and Art. Ein gefeierter Virtuose auf del V. 
d'amour war Karl Stamitz, von dem drei 
Sonaten fur diese im Ms. erhalten sind (eine 
mit Schliissel herausgegeben von H. Rie- 
mann DTB., Jahrgang XVI [Mannheimer 
Kammermusik]). Auch von Karl Michael 
Esser (um. 1760 — 1780) sind handschriftliche 
Kompositionen fur Viola d'amour erhalten 



(British Museum). Vgl. auch Bode. Eine 
Wiederbelebung der V.[d'a. versuchten neuer- 
dings Louis van Waefelghem (1840 — 1908), 
Henry Casadesus (1879 — 1915), Dr. Niel 
Vogel und auch Konrad Berner; ein Konzert 
fur V. d'a. hat Paul Hindemith geschrieben 
{op. 46, I, 1928). Eine Anleitung zum 
Spiel der Viole d'amour fur Violinspie- 
ler schrieb Joh. Krai (op. 10, Wien, Spina). 
Die V. da spalla (Schulterviola) war eine 
etwas groBere Abart der V. da braccio und 
wurde beim Spielen an die Schulter ange- 
setzt. — 4) In der Orgel eine Gambenstimme 
zu 8 oder 4 FuB . (als Quintstimme 2 2 / 3 FuB : 
Quintviola). tJber Viola pomposa s. Vio- 
loncello piccolo. 

Viola da gamba s. Viola 2). 

della Viola, Alessandro, s. Alessandro 
Romano. 

della Viola, Alfonso, Kapellmeister des 
Ercole II. von Este zu Ferrara, gab zwei 
Bucher 4st. Madrigale heraus (1539, 1540), 
ist aber besonders merkwurdig als einer der 
altesten Komponisten ,,dramatischer" Stiicke 
(Pastorales, Musik zu Schauspielen), die am 
Hofe zu Ferrara aufgefiihrt wurden: Or- 
becche (1541), II sacrificio (1554), Lo sfor- 
tunato (1567), Aretusa (1563). Selbstver- 
standlich waren diese nicht in dem erst 50 
Jahre spater zu Florenz erfundenen Stile 
rappresentativo geschrieben, sondern Rede 
und Gegenrede wurden nach Art der Ma- 
drigale vom Chor abgesungen; im Sacrificio 
kommt allerdings bereits (unbegleitete) 
Monodie vor. 

Viola, Francesco, Schuler Willaerts, 
Kapellmeister Alfonsos von Este, gab Mo- 
tetten und Madrigale Willaerts (Musica nova, 
1558), sowie ein Buch eigener 4st. Madrigale 
(1550) heraus. 

Viole s. Viola. 

Viole, Rudolf, ausgezeichneter Pianist, 
Schuler Liszts, * 10. Mai 1825 zu 
Schochwitz im Mansfeldischen, ■(• 7. Dez. 
1867 in Berlin, wo er lange als Musiklehrer 
gelebt ; komponierte auch zahlreiche gute Kla- 
vierwerke (n Sonaten, looEtiiden {Musika- 
lische Gartenlaube~\, Caprice heroique, Ballade 
usw.). 

Violet s. Englisch Violet. 

Violetta (italienisch, „kleine Viole") wurde 
die Diskantviole genannt oder man verstand 
darunter kleinere Arten von Violen mit nur 
drei oder vier Saiten, wie deren im 16. und 17. 
Jahrhundert mancherlei gebaut wurden 
(„kleine Geigen"). In Gesellschaft der Vio- 
line ist aber, wenigstens im 18. Jahrhundert, 
V. s. v. w. Bratsche. V. piccola ist eine Be- 
zeichnung fur die Violine selbst in der Zeit, 
wo diese allgemeiner in Aufnahme kam (im 
17. Jahrhundert); sie wird nicht selten 
naher bezeichnet als alia francese, weil die 
Franzosen sie zuerst zu Ehren brachten 
(schon Karl IX. bezog die Violinen fur seine 
Hofmusiker aus Tirol). V. marina s. Castrucci. 

Violine, Geige (italienisch Violino, fran- 
zosisch Violon, englisch Violin), das jetzt 
iiber die ganze Welt verbreitete Streich- 
instrument, das mit seinen ihm nachge- 
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bildeten Verwandten in tieferer Lage (Brat- 
sche, Cello, zum Teil auch KontrabaB) alle 
anderen Streichinstrumente verdrangt hat, 
ist ein verhaltnismaBig noch junges Instru- 
ment, andrerseits freilich, wenn man die 
Epoche der hochsten Vollendung seines 
Baues in Betracht zieht (zu Anfang des 18. 
Jahrhunderts), alter als irgendeins unsrer 
Musikinstrumente. Alle Versuche, die Mei- 
sterleistungen der Cremoneser Violinbauer 
zu uberbieten, sind ganzlich erfolglos geblie- 
ben, wahrend die iibrigen Orchesterinstru- 
mente sowie auch das Klavier und die Orgel 
sich seither immer mehr vervollkommnet ha- 
ben. t)ber die Entwicklung der V. aus der al- 
terenViola, von der sie urspriinglich eine klei- 
nere Art sein sollte, vgl. Viola; von einem Er- 
finder der V. kann nicht die Rede sein, die 
Umwandlung ging etwa 1480 — 1530 durch- 
aus allmahuch vor sich. Die Erfahrung 
lehrte, eine kleine Abanderung nach der 
anderen festzuhalten; allerdings aber wird 
es wohl eine Kette von Lehrern und Schii- 
lern, eine wirkliche Schule gewesen sein, 
welche eine so konstant fortschreitende Ver- 
vollkommnung ermoglichte. DaB ein sol- 
ches Weitergeben der Erfahrungen der 
Violinbauer wirklich statthatte, dafiir biirgt 
nicht nur die durch mehrere Generationen 
fortlaufende Tatigkeit der Amati (s. d.), 
an welche sich mit Andrea Guarneri, 
Schiiler Niccolo Amatis, die durch drei 
Generationen gehende Familie Guarneri und 
Antonio Stradivari anschlieBen, sondern 
iiberhaupt die Beschrankung des Geigen- 
baues in der Zeit der Entwicklung auf einen 
verhaltnismaBig kleinen Bezirk (Tirol und 
Oberitalien [Cremona]). Vgl. Alfred Seiffert, 
Eine Theorie der Geige (AfMW. IV, 4, 1922). 
Die V. ist wie ihre Verwandten mit nur 
vier Saiten bezogen; diese gegeniiber dem 
Bezuge der Violen beschrankte Zahl hat 
sich im Laufe der Jahrhunderte als die 
bestgewahlte bewahrt, da sie bei maBiger 
Wolbung des Stegs ein bequemes Spiel auf 
jeder einzelnen Saite gestattet. Die Saiten 
sind gestimmt in: 

h und zahlen wie die der 

^ " iibrigen Streichinstru- 

y o mente von der Hone nach 

"«y derTiefe.weildiehochste 
1. 2. 3. 4. dj e (jen! Bogen nachst 
erreichbare ist. Die 1. Saite heiBt bei den 
Musikern die Quinte oder Chanterelle 
(„Sangsaite", vgl. Quinte 4); die 4. (G-) 
Saite ist iibersponnen. Die V. ist ihrer 
Natur nach ein Instrument fur einstimmiges 
Spiel. Die Reduktion der Saitenzahl der 
Violen und Lyren bedeutete einen Verzicht 
auf das Akkordspiel; doch ist dieses inner- 
halb gewisser Grenzen noch immer moglich 
und wurde besonders in Deutschland um 
1700 kultiviert (Baltzar, Strungk, Biber, 
Walther, J. S. Bach). Aus Quinten, Cjuar- 
ten und Sexten zusammengesetzte Akkorde 
sind ziemlich leicht spielbar, vorausgesetzt, 
daB man nicht zu schnellen Wechsel solcher 
Akkorde verlangt; eine groBe Zahl von 
Akkorden wird durch Benutzung einer oder 
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mehrerer leeren Saiten leicht. Es versteht 
sich von selbst, daB man unterhalb von 



der V. keine Doppelgriffe 



verlangen kann, da nur eine Saite tiefer 
gestimmt ist. Der Klang der 3. und 4. Saite 
der V. hat etwas dem Timbre der Altstimme 
Verwandtes, besonders in hoheren Lagen. 
AuBer dem gewohnlichen vollen Tone sind 
der V. noch besondere Klange abzuge- 
winnen: 1) durch Beriihrung von Knoten- 
punkten harmonischer Obertone, das sog. 
Flageolett (s. d.); 2) durch AnreiBen mit 
dem Finger statt Streichen, das Pizzicato 
(s. d.), im Sinfonieorchester ohne Harfe der 
einzige Ersatz fur die einst so zahlreich vertre- 
tenen Instrumente mit gekniffenen Saiten 
(Laute, Theorbe usw.). Mit Recht nimmt die 
V. unter alien Instrumenten eine Ausnahme- 
stellung ein und wird heutigentags nur vom 
Klavier an allgemeiner Verbreitung und Be- 
liebtheit iibertroffen. Die Notierung fur Vio- 
line bedient sich jetzt ausschlieBlich des dar- 
um sog. Violinschliissels. Friiher (noch zur 
* Zeit Bachs) zog man den Altschliissel vor, 
sobald die Violine sich langere Zeit in tiefer 
Lage (auf der g- und d-Saite) hielt; bei 
Unisono-Stellen des gesamten Streichkor- 
pers wurde sogar der Bafischliissel ange- 
wendet, der dann natiirlich eine Oktave 
holier zu verstehen ist. Die franzosischen, 
aber auch die deutschen und italienischen 
Musiker der Zeit Lullys bedienten sich wie 
dieser des G-Schliissels auf der untersten 
Linie (des darum so genannten franzosi- 
schen Violinschliissels; vgl. Schliissel). 

Die Violinliteratur ist eine auBer- 
ordentlich reiche, und eine groBe Zahl hoch- 
bedeutender Virtuosen haben ihre Zeit- 
genossen durch die meisterhafte Behandlung 
des seelenvollsten aller Instrumente ent- 
ziickt und waren zum Teil zugleich Kom- 
ponisten fur es; es seien nur die hervor- 
ragendsten genannt: 17. und 18. Jahrhundert: 
B. Marini, C. Farina, G. B. Fontana, M. 
Uccellini, G. B. Bassani, Matteis, Vitali, 
Biber, Corelli, Torelli, Ant. Veracini, 
Strungk, Vivaldi, Volumier, Baptiste, 
Birckenstock ; 18. Jahrhundert: Aubert, Bab- 
bi, Franz Benda, Berthaume, Brunetti, 
Cannabich, Castrucci, J. Franzl, Festing, Fio- 
rillo, Gavinies, Geminiani, Giardini, Le- 
clair, Th. Linley, Locatelli, Lolli, Mestrino, 
Nardini, Pisendel, Pugnani, Somis, Joh. 
Stamitz, Tartini, Tessarini, Toeschi, Treu, 
Fr. M. Veracini; 18. und 19. Jahrhundert: 
Campagnoli, Cartier, F. Franzl, Rolla, Tag- 
lichsbeck, Viotti; 19. Jahrhundert: Adel- 
burg, Alard, Artot, Baillot, de Beriot, 
Bohm, Ole Bull, David, Ernst, R. Kreutzer, 
Lafont, Laub, Leonard, Lipinski, Massart, 
Maurer, Mayseder, Mazas, Meerts, Molique, 
Paganini, Polledro, Prume, Rode, Sain- 
ton, Salomon, Sauzet, Schuppanzigh, Spohr, 
StrauB, Straus, StruB, Vieuxtemps, Wieni- 
awski, Auer, Dancla, Joachim, Lauter- 
bach, Marsick, Rappoldi, Sarasate, Sauret, 
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Singer, Sivori, Thomson, Wilhelmj, Ysaye, 
Ad. Busch usw. Ausgezeichnete Violin- 
schulen sind: die Methode des Pariser Kon- 
servatoriums (Kreutzer, Rode und Baillot) 
und die Violinschulen von Baillot, Spohr, 
Alard, David, Dancla, Singer, Ondficek, 
Joachim-Moser, Flesch, Eberhardt. An- 
weisungen fiir' das Spiel der Streichinstru- 
mente existieren bis zuriick ins 13. Jahr- 
hundert (Hieronymus de Moravia, M. Agri- 
cola [1528], Ganassi del Fontego [1542], 

D. Ortiz [1553], Ph. Jambe de Fer[i556], 
Zanetti [1645], Simpson [1660, 1667], 
Merck [1695]). Die altesten eigentlichen 
Violinschulen sind die von Monteclair (1720), 
M. Corrette (1738), Geminiani (1740) und 
Leopold Mozart (1756). Violinkonzerte 
aufier den klassischen von Bach, Haydn, 
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Spohr 
schrieben von neueren Meistern Brahms, 
Bruch, H. Goetz, Briill, Goldmark, Gade, 
Hartmann, Joachim, Lalo, Moszkowski, 
Raff, Reinecke, Rietz, Rubinstein, Saint- 
Saens, Sitt, Svendsen, Vieuxtemps, Tschai- 
kowsky, Elgar, Reger, Schillings, Szymanow- 
ski,Pfitzner.DieZahlder ausgezeichneten Stu- 
dienwerke ist sehr groB ; besonders seien ge- 
nannt Tartinis Arte dell' arco, Davids Hohe 
Schule des Violinspiels (Auswahl klassischer 
Violinwerke) ; vgl. iibrigens die Biographien. 
Fuhrer durch die Violinliteratur schrieben 
Alb. Tottmann und neuerdings (1913) Max 
Griinberg (in Scharwenkas Handbtichern 
der Musiklehre). liber die altere Geschichte 
des Violinbaues und der Violinkomposition 
siehe die Werke von Riihlmann, Wasie- 
lewski, Vidal, Piccolellis, Valdrighi, Hart, 
Allen, Pougin, L. de la Laurencie, Schering 
(vgl. die Biographien), ferner Gust. Beck- 
mann, Das Violinspiel in Deutschland vor 
1700 (1918); A. Moser, Geschichte des Violin- 
spiels (Berlin 1923); H. Neurath, Das 
Violinkonzert in der Wiener klassischen 
Schule (Adlers Studien, Bd. 14, 1924). Ein 
vortreffliches neues Buch ist W. L. von 
Liitgendorff, Die Geigen- und Lauten- 
macher vom Mittelalter bis zur Gegenwart 
(1904, 3. und 4. Aufl. 1922, in lexikalischer 
Form). Vgl. F.B.Emery, The Violinist's 
Dictionary (1912); H. Diestel, Violin- 
tcchnik und Geigenbau (1912). 

Violinmusik, alte, in neuen Ausgaben, 
brachten Corrette (L'art de se perfectionner 
usw.), Cartier (L'art du violon), Alard 
(Die klassischen Mcister des Violinspiels), 
Ferd. David {Die hohe Schule des Violin- 
spiels und Vorschule zu dieser), E. M. 

E. Deldevez (Pieces diverses dans les osu- 
vres des ceUbres violinistes-compositeurs) , G. 
Jensen (Klassische Violinmusik), Rie- 
mann (Alte Kammermusik und Collegium 
musicum), Antonio Pente (Tartini) usw. 
Vgl. audi Wasielewski, Torchi, Moffat, 
Schering, Beckmann. 

Violino piccolo, franz. Pochette, s. v. w. 
Taschengeige, auch Quartgeige (noch bei 
Bach, in Es stehend [transponierend] in der 
Kantate 140 der Ges.-Ausg.); vgl. Violetta. 

Violinschlussel vgl. G und Schliissel. 



Violon (franz., spr. wiolong), s. v. w. Vio- 
line; irrigerweise wird die Bezeichnung 
V. auch fiir den Violone (s. d.) oder den 
KontrabaB gebraucht. 

Violoncello (ital., spr. wiolontschello),Vio- 
loncell, abgekurzt V'cello (jetzt ganz all- 
gemein Cello mit Abstreifung des letzten 
Restes des Wortes, dessen verkleinernde 
Endungsform -cello ist), von Violone (Kon- 
trabaBviole), eigentlich „kleiner Violone", 
ist ein nach dem Modell der Violine kon- 
struiertes BaBinstrument, das nicht lange 
nach der Feststellung der Form der letzteren 
von den oberitalienischen Meistern gebaut 
wurde; die Amati, Gasparo da Salo, Mag- 
gini u. a. (1550 — 1600) bauten bereits Celfi, 
doch hatte das Instrument zunachst eine 
untergeordnete Stellung und kam als Solo- 
instrument gegeniiber der Gambe nur sehr 
langsam auf. Die Mensur des Schallkorpers 
variierte anfanglich und war meist etwas 
groBer als die jetzt allgemeine, welche Stradi- 
vari endgultig feststellte; doch stand der 
Bezug mit vier Saiten in der Stimmung 
C G da bereits fest. Das V. (anfangs auch 
Violoncino genannt, schon bei Fontana 
1641) wird im Laufe des 17. Jahrhunderts 
mehr und mehr der selbstverstandliche 
Partner der Violine in der Sonatenliteratur 
(aber fiir Flute douce wurde dauernd die 
Gambe als BaB bevorzugt) und erst recht 
in der Orchestermusik und wird wenigstens 
seit 1682 (Muffats Armonico tributo) ofter 
ausdriicklich genannt. Der erste Violon- 
cellist an San Petronio in Bologna, einer 
der Hauptstiitten der Kammermusik im 
17. Jahrhundert, war Petronio Franceschini, 
1675 — 1680 (vgl. Fr. Vatielli, Les origines 
de Part du violoncelle, Rev. mus. IV, 4, 
1923). Die Sololiteratur fiir V. beginnt wohl 
mit Dom. Gabriellis Ricercari a Vc. (1689, 
zum Teil ohne B. c. !) und Jacchinis Cello- 
sonaten mit B. c. (1697; vgl. auch Boni, 
Canevasso, Lanzetti, Cirri, Cervetto), stand 
aber noch lange hinter der Sololiteratur fiir 
Gambe zuriick. Der Schopfer der heutigen 
Celloapplikatur mit Daumeneinsatz (1770) 
ist J. Louis Duport (s. d.). Die Behandlung 
des V.s ist ubrigens durchaus der der Violine 
analog (doch beruht der Fingersatz auf 
chromatischer, nicht diatonischer Basis), 
das Instrument wird aber wie die Gambe 
zwischen den Knien gehalten. Das Flageo- 
lett spricht sehr gut an, und das Pizzicato 
ist volltonend und markig. Beriihmte Meister 
des Cellospiels waren bzw. sind: Abaco, 
Berteau, Canevasso, Ferrari, Antoniotti, 
Lanzetti, Boccherini, Breval, Cervetto, Du- 
port, Schetky, Schindlocker, Ant. und Nik. 
Kraft, Pierre und Jean Levasseur, Dotz- 
auer, Lindley, K. Ripfel, Ch. Kellermann, 
B. Romberg, Merk, Platel, Batta, Baudiot, 
M. Bohrer, Menter, Demol, Francois und 
Ernest Demunck, Seligmann, Servais (Vater 
und Sohn), Franchomme, Karl Schuberth, 
Seb. und Louis Lee, Kummer, CoBmann, 
Popper, Davidoff, Drecbsler, Friedr. und 
Leop. Griitzmacher, Georg und Julius Gol- 
termann, de Swert, Liibeck, A. Lindner, 
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Fischer, F. Hilpert, Hausmann, Jul. Klen- 
gel, Hugo Becker, Casals, Grummer, Piati- 
gorsky, Feuermann usw. Vgl. die Biographien. 
Beriihmte Schulwerke fur V. sind die von 
Mich. Corrette (Paris 1741), J. L. Duport 
(Essai sur le doigter du V. [1770]), Quarenghi, 
Dotzauer op. 155, Kummer op. 60 usw. 
Etiiden schrieben Dotzauer op. 123 (auch 
fur 2 Celli), Griitzmacher, Ganz, Baudiot, 
Lee, Bantanchon, Merk, Franchomme; Kon- 
zerte Haydn, Davidoff, Goltermann,Molique, 
Schumann, de Swers, Servais, Volkmann, 
Dvorak, d' Albert, Gradener,Toch,Hindemith. 
Einen Fiihrer durch die Cello-Li teratur schrieb 
L. Roth. tiber die Geschichte des V.s 
vgl. Grillet, Les ancetres du violon et du 
violoncelle (1901, 2 Bde.), Wasielewski, 
Das V. und seine Geschichte (1889, 3. Aufl. 
1925); Luigi Forino, 27 Violoncello (Mai- 
land 1905). Ein Handbuch der V.-Literatur 
schrieben Bruno Weigl (1911, Univ.-Edi- 
tion), und Ed. Nougue, La Literature du 
violoncelle (Paris 1925). Vgl. auch Baudiot 
und Breval. 

Violoncello als Orgelstimme ist eine 
Gambenstimme zu 8 FuB, welche den Klang 
des Violoncells nachahmen soil. 

Violoncello piccolo (auch irrefuhrend 
Viola pomposa genannt), ein von Seb. Bach 
erdachtes und von dem Instrumentenmacher 
Joh. Christian Hoffmann in Leipzig ge- 
bautes, der GroBe und Bauart nach zwischen 
Cello und Bratsche stehendes Instrument 
mit 5 Saiten der Stimmung CGdae' be- 
zogen, das Bach in mehreren Kantaten 
als Soloinstrument einfuhrte und fiir das 
die 6. Cello-Suite eigentlich geschrieben ist. 
Vgl. G. Kinsky, Katalog Heyer II, S. 551. 

Violone (-one ist eine italienische Ver- 
groBerungsform, also „groBe Viole"), Con- 
trabasso da viola (VioldagambenbaB, GroBe 
BaBgeige, BaBviole usw.) hieB das zur Fa- 
milie der Violen (siehe Viola 2) gehorige 
Instrument, welches vor dem Aufkommen 
des Kontrabasses im 17. und 18. Jahrhundert 
die tiefste Oktave im Orchester vertrat 
und nur allmahlich vom KontrabaB im 
Violintypus verdrangt ward. Die Unter- 
schiede der auBeren Form beider sind die- 
selben wie von Violine und Diskantviole, 
Bratsche und Altviole, Cello und Gambe; 
der V. war wie die iibrigen Violenarten mit 
sechs Saiten bezogen, stand eine Oktave 
tiefer als die Gambe und hatte ein Griff- 
brett mit Bilnden. Viele alte KontrabaB- 
violen sind zu Kontrabassen umgewandelt 
(adaptiert) noch heute im Gebrauch, aber 
auch neue werden noch heute im Violen- 
typus gebaut, allerdings nur mit vier Saiten 
bezogen. 

Violotta, eine von Alfred Stelzner (s. d.) 
konstruierte groBere Bratschenart mit dem 
Bezug Gdae 1 , die aber die Hoffnungen 
des Erfinders, der sie dem Streichquartett 
einverleiben wollte, nicht erfullt hat, da 
sie zu plump und unhandlich ist, auch nicht 
das erhoffte groBere Tonvolumen besitzt. 
Doch hat sie in einige neuere deutsche Par- 



tituren (Draeseke, Krug, Schillings, Behm) 
Eingang gefunden. 

Viotta, Henri, * 16. Juli 1848 zu Am- 
sterdam, Schiiler des Kolner Konserva- 
toriums, studierte urspriinglich die Rechte, 
war einige Zeit Advokat, wurde dann aber 
Dirigent des 1883 von ihm begriindeten 
Wagnervereins (jahrlich 4 Auffiihrungen) 
und 1886 auch des Vereins Excelsior, 1889 
dazu noch des Cacilienvereins in Amster- 
dam. 1888—93 war er Redakteur des Maand- 
blad voorMuziek, auchMitarbeiterder Caecilia 
(Haag, seit 1896 Redakteur) und des Guide 
musical, 1896 Nachfolger F. W. G. Nicolais 
als Direktor des Konservatoriums im Haag. 
1917 trat er in den Ruhestand. V. gabheraus 
Lexicon der Toonkunst (3 Bde., 1889), schrieb 
Het Auteursrecht van den Componist (1877), 
Onze hedendaagsche Toonkunstenaars (20 
Biographien mit Portrats, 1896 [1901]), 
ein Handboek der Muziehgeschiedenis (1916) 
und komponierte Orchester- und Chorwerke. 

Viotti, Giovanni Battista, der „Vater 
des modernen Violinspiels" und einer der 
bedeutendsten Komponisten fiir sein In- 
strument, * 23. Mai 1753 zu Fontanetto da 
Po (Vercelli), f 3. Marz 1824 in London; 
war der Sohn eines Hufschmieds, der etwas 
Horn blies und V., als er 8 Jahre geworden, 
eine kleine Violine schenkte, auf der er fast 
ohne Anleitung es so weit brachte, daB er 
die Aufmerksamkeit des Bischofs von Stram- 
bino auf sich zog und von diesem an Alfonso 
di Pozzo, Principe de la, Cisterna in Turin 
empfohlen wurde; dieser junge Prinz iiber- 
nahm die Sorge fiir die Ausbildung V.s und 
gab ihm Pugnani (s. d.) zum Lehrer. V. 
wurde nach einigen Jahren Violinist der 
Kgl. Kapelle zu Turin, unternahm aber 
1780 mit Pugnani eine groBe Konzertreise 
durch Deutschland und RuBland, der bald 
eine zweite nach London und Paris folgte. 

1782 kam er in Paris an und spielte bis 

1783 wiederholt in den Concerts spirituels. 
Seine Erfolge waren hier wie in Berlin, 
Petersburg und London fast beispiellos; 
noch nie hatte man einen Geiger von solcher 
Vollendung gehort. Eine Laune des Pu- 
blikums, ein schlecht besuchtes und matt 
applaudiertes Konzert, dem ein uberfiilltes 
und mit Beifall aufgenommenes Konzert 
eines mittelmaBigen anderen Geigers folgte, 
verletzte V. derart, daB er seit der Zeit 
dem offentlichen Spiel entsagte; fortan war 
es nur wenigen Auserwahlten vergfinnt, sein 
Genie zu bewundern. V. blieb aber in Paris, 
wurde Akkompagnist der Konigin Marie- 
Antoinette und bald darauf Kapellmeister 
des Herzogs von Soubise. Seine Heimat 
besuchte er nur noch einmal (1783), um 
seinem Vater, der aber bald darauf starb, 
ein Landgut zu kaufen. Es scheint, daB 
ein volliger Widerwille gegen jede Schau- 
stellung seiner Virtuositat sich seiner be- 
machtigt hatte; denn nicht nur lieB er seine 
Kompositionen durch andere Violinisten 
vortragen, er wandte auch sein Interesse 
ganz anderen Gebieten zu, versuchte die 
Direktion der GroBen Oper zu erhalten 
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(1787) und assoziierte sich, als daraus 
nichts wurde, mit dem Friseur Leonard, der 
dasPrivileg zurErrichtung einer Italienischen 
Oper erhalten hatte. Diese wurde 1789 in 
den Tuilerien eroffnet und ping, als 1790 
der Hof aus Versailles nach Paris zuriick- 
verlegt wurde, in das Theatre de la Foire 
St. Germain iiber, bis 1791, nachdem noch 
Feydeau de Brou als Teilhaber hinzugetreten 
war, ein eigenes Theater erbaut wurde 
(Theatre Feydeau). Die Revolution rui- 
nierte das Unternehmen, und V. sah sich 
gezwungen, auf neue Erwerbsquellen zu 
denken. Aus London, wo er in den Kon- 
zerten des Hanover Square sich wieder 
einigemal horen lieB und enthusiastische 
Aufnahme fand, muBte er bald entfliehen, 
weil er als Agent der Pariser Revolution 
verdachtigt wurde, und lebte bis 1795 zuriick- 
gezogen in der Nahe von Hamburg, kehrte 
dann nach London zuriiek, trat aber nicht 
mehr auf, beteiligte sich an einer Wein- 
handlung und war von der Welt fast ver- 
gessen, als er 1802 wieder in Paris erschien, 
um seine alten Freunde aufzusuchen. Er 
spielte auf Drangen Cherubinis, Rodes usw. 
im kleinen Saal des Konservatoriums, und 
es stellte sich zu allgemeinem Erstaunen 
heraus, dafi er nicht nur nicht zuriick- 
gegangen war, sondern sich noch mehr ent- 
wickelt hatte und von keinem Rivalen iiber- 
troffen wurde. Er blieb diesmal und auch 
1814 nur kurze Zeit in Paris, siedelte aber 
1819 wieder ganz dahin iiber und iibernahm 
die Direktion der GroBen Oper zu einer Zeit, 
wo diese in argem Verfall war. V. vermochte 
nicht, den Riickgang aufzuhalten (bessere 
Zeiten kamen erst mit Aubers Stumme 
von Portici, Rossinis Tell und Meyerbeers 
Robert), und muBte es sich gefallen lassen, 
dafi manihmdie SchuldanderenVerhaltnissen 
beimaB und ihm 1822 die Direktion entzog. 
Er staxb auf einer Reise, die er, um sich zu 
zerstreuen, unternommen hatte. 

V.s Kompositionen nehmen in der Violin- 
literatur einen hohen Rang ein, obgleich 
ihr Schopfer eine eigentliche Schule der 
Komposition nicht durchgemacht hatte; 
gesunder musikalischer Instinkt und die 
Schule der Praxis erganzten dieLuCkenseines 
Wissens, seine Werke gestalteten sich daher 
mit zunehmender Erfahrung und Erkennt- 
nis immer gehaltvoller und gediegener. 
Er schrieb 29 Violinkonzerte (das beruhm- 
teste Nr. 22 in A moll), von denen die 9 
letzten mit Buchstaben (A — -I) numeriert 
sind, ferner 2 Konzertanten fur zwei Vio- 
linen, 21 Streichquartette, 21 Streichtrios 
fur zwei Violinen und Cello, 51 Violinduette 
(op. 1 — 7, 13 [Serenaden], 18 — 21), 18 
Violinsonaten mit BaB (die letzten 6 zu 
je drei mit A und B bezeichnet), Diver- 
tissements (Nocturnes) fur Klavier und 
Violine und eine Klaviersonate. Auch er- 
schienen einige seiner Quartette und Trios 
als Violinsonaten arrangiert. Biographische 
Notizen iiber V. verfaBten Fayolle (1810), 
Baillot (1825), Miel (1827) und Arthur 
Pougin (1888). 



Virdung, Sebastian, gebiirtig aus Am- 
berg (Oberpfalz), war zuerst Priester in 
Eichstatt, seit 1500 Mitglied der Heidel- 
berger Kapelle. V. ist der Verfasser eines 
fur die Geschichte der Instrumente wich- 
tigen Werks: Musica getulscht und aufi- 
gezogen dutch Sebastianum V., Priesters von 
Amberg (nicht Arnberg, wie Fetis Biogr. un. 
[2. Aufl.] verdruckt, oder garArenburg, wie 
Mendels Lexikon sagt), und [sic] alles Gesang 
aufi den Noten in die Tabulaturen diser benan- 
ten dreyer Instrumenten der Orgeln, derLauten 
und der Floten transferieren zu lemen kiirtz- 
lich gemacht (Basel 151 1; durch R. Eitner 
in faksimiliertem Neudruck von der Ge- 
sellschaft fur Musikforschung herausge- 
geben 1882). Ein 1510 von V. dem Bischof 
von StraBburg vorgelegtes Cedicht der 
deutschen Musica ist verschollen, ebenso 
ein in der Musica getutscht verheiBenes 
groBes theoretisches Werk. Ein paar 
deutsche Lieder V.s stehen in Peter Schof- 
fers Teutschen Liedern mit 4 Siimmen 
(1513). Vgl. Bertha A. Wallner, S. V. 
von Amberg {Kirchenmus. Jahrb. 191 1) und 
G. Bossert, Geschichte der Stuttgarter Hof- 
kantorei. 

.Virelai s. Ballade. 
AVirella Cassanes, Francisco, * zu Sit- 
ges (Barcelona) und f, 37jahrig, 27. Mai 1893. 
Er schrieb: La Opera en Barcelona; aus 
seinem NachlaB stellte man eine fiir die 
Theatergeschichte von Barcelona wertvolle 
Collecion de articulos escogidos zusammen. 
Virga (Virgula), s. Neumen. 
Virgil-Klavier, eine Art stummen Kla- 
viers fiir die rein technischen Voriibungen 
im Klavierspiel, von einem Amerikaner 
Mr. Almon Kincaid Virgil 1892 patentiert, 
der 1895 dann in London eine ,,V. Clavier 
School" eroffnete. Das Instrument erlaubt, 
trotzdem es stumm ist, die genaue mechani- 
sche Kontrolle des Legatospiels. Aber 
Klavierspielen lernt man am besten an 
einem wirklichen, moglichst guten Klavier; 
bei aller Anerkennung fiir die zarte Riick- 
sicht auf die Nerven der Mitmenschen 
konnen natiirlich siDlche Apparate Anspruch 
auf wirkliche Niitzlichkeit nicht erheben. 
Virginal, alterer Name des Spinetts be- 
sonders in England, s. Klavier. 

Virginal-Book (sjr. wtrdsehinel-buk), 
Titel mehrerer handschriftlichen Samm- 
lungen der altesten iiberwiegend englischen 
Klaviermusik (Pa\anen, Galliarden, Passa- 
mezzi, Couranten, Branles, Allemanden, 
Volten, Jiggs, Grounds [Variationen iiber 
einen Ostinato], Fantasien [Ricercari], Pra- 
ludien und Bearbeitungen von Vokalsatzen), 
vor alien 1) das Fitzwilliam V.-B., auch 
irrtiimlich als V.-B. der Konigin Elisabeth 
bezeichnet, eine hochinteressante Sammlung 
von 297 Klavierstiicken von J. Bull, W. 
Byrd, Th. Morley, P. Philipps, Th. Tallis, 
J. Dowland u. a. (ca. 1625 geschrieben [vgl. 
Tregian], im Fitzwilliam-Museum zu Cam- 
bridge). Das vollstandige Werk wurde 
1894 ff. von J. A. Fuller-Maitland und W. 
Barclay Squire bei Novello in London in 
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Lieferungen herausgegeben. ■ — 2) Lady 
Nevill's Book (My Ladye-Nevells Booke), 
eine viel kleinere (42 Nummern), aber noch 
altere von John Baldwin geschriebene 
Sammlung (1591 beendet), zum Teil Va- 
rianten von StUcken der ersten Sammlung 
(fast nur Stucke von Byrd). — 3) William 
Forster's V.-B. (1624), 78 Stucke derselben 
Autoren. • — 4) Benjamin Cosyn's V.-B., 
95 Stucke aus derselben Zeit (auBer Cosyn 
besonders Orl. Gibbons stark vertreten). 
Kleiner, aber durch hoheres Alter inter- 
essant sind ein V.-B. im British Museum 
(Royal Ms. 58) mit Stucken von Hugh 
Ashton und Dr. Cooper (ca. 1510) und Tho- 
mas Mulliners V.-B. mitOrgelbearbeitungen 
von Gesangen, auch einigen originalen Orgel- 
satzen (ca. 1560). Ausfiihrlicheres s. bei 
Ch. van den Borren, Les origines de la 
musique de clavier en Angleterre (1912; aus- 
fiihrliche Analyse der Virginal-Musik) ; Gro- 
ve, Dictionary, Krt.V.-B.; W.Niemann, 
Die V.-Musih (1919); Margaret H. Glyn, 
About Elizabethan Virginal Music and its 
Composers (London 1924); auch bei Seif- 
f ert, Geschichte der Klaviermusik I, S. 54ft. 
Vgl. Parthenia (der alteste Druck von Vir- 
ginalmusik). 

Virginalmusik, ungarische. Die alteste 
bedeutende ungarische Instrumentalmusik 
ist dieVirginalliteratur des 17. Jahrhunderts. 
Ihre Dokumente sind in vier Handschriften 
enthalten: im Cod. Kajoni (1634 — 7 1 ). i m 
Cod. Viet6risz(um 1680), im sog. Leutschauer 
Ms. (2. Halfte des 17. Jahrhunderts) und 
im Starkschen Virginalbuchlein (1689); mit 
Ausnahme des letzteren sind alle in Orgel- 
tabulatur notiert. Z. T. enthalten sie primi- 
tive zweistimmige Transkriptionen weltlicher 
und geistlicher Lieder, z. T. aufs Virginal 
ubertragene volkstiimliche Tanzmelo- 
dien, z. T. aber auch wirkliche Virginal- 
musik : namentlich das Leutschauer Ms. ent- 
halt einen Zyklus nach Tonarten geordneter 
Tanzstiicke inlebendigem Stil, im Rahmen 
kleinster Formen mit entschiedener techni- 
scher tlberlegenheit aufgebaut. (Publ. von 
B. Sztanko in Zenei Szemle, 1927). 

Virtuose (von lat. virtus, Tugend, Tuch- 
tigkeit), s. v. w. Meister der Technik (eines 
Instruments, im Gesang usw.). Das goldene 
Zeitalter der Virtuositat im Gesange ist 
das 18. Jahrhundert (neapolitanische Oper, 
Kastratentum). Die Violinvirtuositat ent- 
wickelte sich seit dem Anfange des 17. Jahr- 
hunderts und erreichte bereits im 18. Jahr- 
hundert in Fr. M. Veracini, Geminiani, Loca- 
telli, Tartini u. a. eine groBe Hohe. Das 
Klaviervirtuosentum beginnt erst nach Ent- 
wicklung des Hammerklaviers sich starker 
zu entfalten (Clementi). Eine Hochbliite 
des Virtuosentums (Reisevirtuosen) auf 
allerlei Instrumenten (Violoncell, Horn, 
Klarinette, Oboe, Harfe usw.) reicht etwa 
von 1760 — 1850. Vgl. die den einzelnen 
Instrumenten gewidmeten Artikel. 

Virues y Spinola, Jose Joaquin de, 
* um 1770 zu Jerez de la Frontera (Cadix), 
•j" um 1840 zu Madrid, Generated jutant der 



spanischen Armee, President der Akademie 
der Wissenschaften in Madrid, aber auch 
Verfasser der Biicher Cartilla harmonica 
(Madrid 1824, franzosisch Paris 1825), La 
Geneuphonia o generacion de la Bien-Sonancia 
Musica (Madrid 1831), worin er das har- 
monische System auf Tonika, Dominant und 
Subdominant zuriickfuhrt (auch englisch, 
London 1851). 

Visby (Schweden). Vgl. B. Anrep-Nor- 
din, Die musikalische Gesellschaft in V. 
18 1 5 — ig 15 (Visby 1916, schwedisch). 

Vischer, F; Th., vgl. Heinrich Kostlin. 

Visetti, Albert Anthony, * 13. Mai 
1846 zu Spalato in Dalmatien, f 10. Juli 
1928 in London, Schuler des Mailander 
Konservatoriums (Mazzucato), angesehener 
Gesanglehrer, Professor am Royal College 
of Music zu London und anderen Instituten, 
Dirigent der Philharmonie zu Bath, iiber- 
setzte Hullahs History of Modern Music 
und Hueffers Musical Studies ins Italienische 
und schrieb G. Verdi (1905, englisch). 

a vista s. Primavista. 
Vitale,Edoardo,*29.Nov.i872zuNeapel; 
studierte an S. Cecilia in Rom (Terziani) 
Und war seit 1892 sieben Jahre lang Har- 
monielehrer an der Anstalt, wandte sich aber 
auf Giulio Ricordis Rat ganz dem Kapell- 
meisterberuf zu und leitete Stagioni an den 
wichtigsten Theatern Italiens und besonders 
Siidamerikas. Er hat eine ganze Reibe 
von Werken j lingerer italienischer Musiker 
aus derTaufe gehoben, wie Zandonais La Via 
della finestra und Alaleonas Mirra. 

Vitali, Filippo, einer der bedeutendsten 
ersten Komponisten im monodischen Stil, 
gebiirtig aus Florenz, Kapellmeister der 
dortigen Kathedrale, 1631 papstlicher Ka- 
pellsanger zu Rom ; gab heraus : drei Biicher 

5St. Madrigale (1616, 1629); Musiche 

a 2, 3 e 6 voci (1617); Musiche ad. 1 e 2 voci 
con il basso per I'organo (1618) ; Musiche a r, 
2 e 3 voci (1620) ; Arie a 1, 2 e 3 voci Lib. I V 
(1622); V arie musiche Lib. V (1 — 5st., 1625); 
Concerto . . . Madrigali et altri generi di 
canti a 1 — 6 voci {Lib. I. 1629); Arie a 1, 
2 e 3 voci (1632); Arie a 3 voci (1635); Mu- 
siche a 3 voci lib. V (1647, Ex. einst im Museum 
Heyer in Koln); Motetti a 2, 3, 4, 5 voci 
(1631); Hymni Urbani VIII. (1636); Salmi 
a 5 voci (1641). EinMusikdramaL'^yeiMsa, 
1620 beim Kardinal Borghese in Rom 
aufgefuhrt, erschien in demselben Jahre im 
Druck, desgl. 1623 die sechs von V. kom- 
ponierten Intermedien zu einer beim Kar- 
dinal Medici zu Florenz 1622 aufgefiihrten 
Comedia. 

Vitali, Giovanni Battista, * um 1644 
zu Cremona, Schuler von Maurizio Cazzati, 
um 1667 Bratschist im Orchester der Petro- 
niuskirche zu Bologna, sparer Vizekapell- 
meister des Herzogs von Modena, f 12. Okt. 
1692 in Modena; einer der hervorragendsten 
Forderer der Sonatenkomposition in der 
Zeit vor Corelli, gab heraus Correnti e balletti 
da camera (fur 7. wei Violinen und B . c. op . 1 1 666 
[1680]), Sonate a 2 violini col basso continuo 
per I'organo (op. 2, 1667 [1685]; eine Sonate 
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in D dur s. in Riemanns Alte Kammermusik , 
Bd. 4) ; Balletti, correnti e sinfonie da camera, 
a 4 stromenti (op. 3, 1667 [1685]) , Balletti, 
correnti etc. a violino e violone spineta con 
il secondo violino a beneplacito (op. 4, 1668); 
Sonate da chiesa a 2, 3, 4 e 5 stromenti (op. 5, 
1669); Salmi concertati a 2 — 5 voci con 
stromenti (op. 6, 1677) ; Sonate a 2 violini e 
basso continuo (op. 9); Inni sacri per tutto 
I'anno a voce sola con 5 stromenti (op. 10, 
1684); Balli in stile francese a 5 stromenti 
(op. 12, 1685); Artifici musicali a diversi 
stromenti (op. 13, 1689); Sonate da camera 
a 4 stromenti (op. 14, 1692). Andre Werke 
liegen im Ms. zu Modena. 18 Stiicke von 
V. im Neudruck in Torchis Arte mus. in It. 
Bd. 7. 

Vitali, Mario, * 29. Jan. 1866 zu Pausula 
(Macerata), studierte bis 1886 am Cons, zu 
Neapel (Palumbo, D'Arienzo), seit 1889 
Klavierlehrer am Liceo mus. zu Pesaro; 
Konzertpianist und Mitglied des Trios V., 
Frontali und Cremonini. Er ist Herausgeber 
von Klaviermusik, darunter derXTJ Sonate di 
P. Martini und Komponist: Opern: La bella 
dal bosco dormenle; Romana (Pausula, 1909); 
Orchestersuite; Serenata fur Soli, Chor und 
Orchester; Romanzen u. a. 

Vitali, Tommaso Antonio V., Sohn von 
G. B. V., * um 1665 zu Bologna, wo er 1706 
Mitglied der Philharmonischen Akademie 
war, nach seinen Dedikationen und den An- 
gaben von Valdrighi bis um 1747 ebenfalls 
im Dienste der Este zu Modena, gab eben- 
falls mehrere Kammermusikwerke heraus 
(op. 1 Sonate da chiesa a 3 [1693], °P- 2 [ ID 93] 
und 3 [1695] ebenfalls fur zwei Violinenund 
BaB, op. 4 fur Violine, Violoncell und, Cem- 
balo [1701]). Eine groBe Ciacona von ihm 
gab Ferd. David in der Hohen Schule heraus. 

vite, vitement oder ^iste, vistement 
(franzosisch „schnell"), in der Zeit des 
franzosischen, Einflusses auf die Suiten- 
komposition (1675 — 1750) allgemein ver- 
breitete Tempobezeichnung statt Allegro. 

de Vitry, Philippe (Philippus de Vi- 
triaco), * ca. 1290 zu Vitry in der Cham- 
pagne, 1 1361 als Bischof von Meaux, be- 
deutender Komponist in der ersten Halfte 
des 14. Jahrhunderts, nachst Machaut (s. d.) 
der erste Aufsehen machende franzosische 
Reprasentant der Ars nova, d. h. des nun- 
mehr ,,Kontrapunkt" genannten mehrstim- 
migen Tonsatzes, der sich von der Arbeit 
iiber einen gegebenen Tenor emanzipiert. 
Von V. namentlich zugeschriebenen Kom- 
positionen ist bisher nur eine einzige, eine 
3 st. Motette (in der Capitularbibliothek von 
Ivrea) gefunden worden (publiziert durch 
H. Besseler, AfMW. VII, 2 1925); Bes- 
seler (ebenda VIII) hat ihm aber noch einige 
weitere, anonym erhaltene zugewiesen. V. 
hat, wie es scheint, die komplizierte Notie- 
rungsweise der italienischen. Meister des 
14. Jahrhunderts wesentlich vereinfacht und 
den Grund gelegt zu der fur die nachsten 
Jahrhunderte giiltigen Notierungspraxis. Ob 
er selbst theoretische Werke geschrieben hat, 
ist nach sorgfaltiger Untersuchung der ihm 



zugeschriebenen Traktate zweifelhaft ge- 
worden (vgl. Riemann, Geschichte der 
Musiktheorie S. 222 [2. Aufl. 230] ff.). Der 
theoretische Vertreter der Praxis de V.s 
scheint vielmehr der Pariser Johannes de 
Muris (s. d.) zu sein. Die bei Coussemaker 
im 3. Bande der Scriptores abgedruckten 
Schriften Philippi de Vitriaco bzw. 
secundum ( !) Philippum de Vitriaco 
miissen daher als pseudo-de Vitrysche be- 
trachtet werden. Eine eingehende Dar- 
stellung der Ars nova s. in der Geschichte 
der Mensuralnotation von i2$o — 1460 von 
Joh. Wolf (1904), der aber V. selbst als 
Theoretiker aufrecht erhalt. Vgl. auch 
Garlandia 2). 

Vittadini, Franco, * 9. April 1884 zu 
Pavia, Schiiler des Conservatorio Verdi in 
Mailand (Am. Galli, Ferroni, Andreoli), 
Kapellmeister in Varese, jetzt in Pavia, 
schrieb auBer zehn Messen, Motetten, Orgel- 
stiicken, einer sinfonischen Dichtung Ar- 
monie della notte (Rom 1924, Augusteo) und 
dem Chorwerk Le sette parole di Cristo, die 
Opern II mare di Tiberiade; Anima 
allegra (Rom, Costanzi 1921); Nazareth (nach 
Selma Lagerlof, Pavia 1925), Vecchia 
Milano (Tanzbilder, Mailand 1928, Scala). 

Vittori, Loreto (anagramm. Pseudonym 
Olerto Rovitti), Sanger (Sopranist), Dich- 
ter (von Komodien und Oratorientexten) 
und Komponist, * 16. Jan. 1604 zu Spoleto, 
Schiiler von Soto, Giov. Bern. Nanini und 
Fr. Suriano in Rom, lebte eine Zeitlang am 
Hofe Cosimos II. zu Florenz und war seit 
1622 papstlicher Kapellsanger zu Rom, wo 
er 23. April 1670 starb. Vittoris Werke 
sind: La Galatea, Oper, 1639 (Rom, Bibl. 
S. Cecilia) , La Fiera, Lustspiel mit Musik- 
einlage 1640 (nur Text erhalten, Rom, Barb.) , 
La Santa Irene, geistliche Oper, 1644, nur 
Text erhalten (Rom, Bibl. Casanat.) ; La 
Pellegrina costante, geistliches Drama 1647, 
Musikeinl. (nur Text erhalten, daselbst) ; 
Arie a voce sola 1649 (Ex. in Venedig und 
Breslau); Dialoghi sacri e morali, 1652 (nur 
Texte von Vittori, Rom, Bibl. Naz) ; La 
Trofa rapita, poema giocoso, 1662 (ohne 
Musik; Florenz, Nationalb.); Le Zitelh 
Cantarine, Lustspiel mit Musikeinl., 1663 
(nur Text erhalten, Rom, Casanat.); 2 Arie 
spirituali in Bianchis Sammlung (Rom 1640). 
Vgl. Karl August Rau, L. V. (Munchen 
1913, Dissertation). 

Vittoria, Thomas Ludovico, s. Victoria. 

vivace (italienisch, spr. wiwatsche, vivo, 
,,lebhaft"), als Tempobezeichnung etwa 
s. v. w. allegro; vivacissimo (sehr lebhaft), 
s. v. w. presto. 

Vivaldi, Antonio, beriihmter Violinist 
und Komponist, derjenige, welch er das von 
Torelli und Albinoni geschaffene Soloviolin- 
konzert ausbaute, * etwa 1680 zu Venedig, 
wo sein Vater, Giambattista V., Violinist an 
der Markuskirche war, an welcher seit 17 14 
V. ebenfalls wirkte, gleichzeitig Direktor des 
Madchen-Konservatoriums Ospedale della 
pieta bis zu seiaem 1743 erfolgten Tode. 
V. fuhrte den Titel eines Kapellmeisters des 
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Herzogs Philipp von Hessen, woraus man 
schlieBt, daB er 1707 — 13 in Mantua in Stel- 
lung war, wo dieser Prinz als Statthalter 
residierte. In Darmstadt ist V. nicht an- 
gestellt gewesen. V. war Friester und wurde 
wegen seines roten Haares il prete rosso 
genannt. Seine Violinkompositionen stehen 
noch heute in Ansehen ; er veroffentlichte : 
12 Sonate da cswwafiirzwei Violinen undCello 
op. 1; 18 Violinsonaten mit BaB op. 2 und 5; 
Estro armonico (12 Concerti fiir eine, zwei 
oder vier Violinen, Bratsche, Cello und Orgel- 
baB) op. 3; 24 Concerti fiir Solovioline 
(einige auch fiir Oboe), zwei Ripienviolinen, 
Bratsche und OrgelbaB, op. 4 (La Strava- 
ganza), 6 und 7; II Cimento dell'Armonia 
e dell Inventione (Le quattro staggioni, 12 
Concerti zu 4 und 5 Stimmen) op. 8; 
La Cetra (6 dgl.) op. 9; 6 Concerti fiir 
Flote, Violine, Bratsche, Cello und Orgel- 
baB op. 10, und 12 Concerti fiir Solo- 
violine, 2 konzertierende Violinen, Brat- 
sche, Cello und OrgelbaB op. 11 und 12. 
Eine groBe Zahl weiterer Instrumental- 
werke ist handschriftlich erhalten (80 Kon- 
zerte in Dresden). Auch schrieb er 1713 — 39 
38 Opern (22 fiir Venedig). Von den 16 
Konzerten nach Vivaldi angeblich J. S. 
Bachs {Grope Bach-Ausgabe, Bd. 42) sind 
nach neueren Nachweisen (P. Graf Walder- 
see in der Viertelfahrsschrift fur MW. 1885 
und A. Schering, Zur Bachforschung, 
Sammelb. IV und V der IMG.) nur 6 
Klavierbearbeitungen Vivaldischer Violin- 
konzerte (offenbar aber nur eine Art Kla- 
vierausziige fur praktische Zwecke am 
Weimarer Hofe) ; die fibrigen sind ebensolche 
Klavierausziige von Konzerten anderer Kom- 
ponisten (darunter 3 Violinkonzerte des 
Prinzen Johann Ernst von Weimar, je eines 
von Telemann [Violinkonzert], Ben. Mar- 
cello [Oboekonzert]) ; die Autoren der iibrigen 
sind noch nicht ermittelt). Wenn auch 
ein starkerer EinfluB Vivaldis auf Bachs 
Entwicklung nicht angenommen werden 
kann, so zahlt doch V. bestimmt zu den 
Meistern, denen er Interesse entgegen- 
brachte. Auch gaben offenbar doch V.s 
Konzerte Bach die Anregung zur erst- 
maligen Komposition von Konzerten fiir 
Klavier und Orchester (vgl. Hebenstreit), 
zum mindesten fur deren Form. Die 
„Konzertform" mitmehrfachtransponiertem 
Tutti-Ritornell (vgl. Formen) scheint von 
V. aufgebracht zu sein. Vgl. A. Schering, 
Geschichte des Instrumental-Konzerts (1905) 
und W. Altmann, Thematischer Katalog 
der gedr.uckten Werke A. V.s (AfMW. IV, 
2 [1922]). Eine Reihe von Konzerten V.s 
hatu.a. A.Einsteinherausgegeben(i927/28). 
Vivell, P. Colestin, *2i.Okt. 1846 zu 
Wolfach (Baden), f 10. Marz 1923 in Sek- 
kau, trat nach Absolvierung des Gymna- 
siums und der Universitatsstudien in den 
Benediktinerorden zu Beuron (Hohenzollern), 
ging 1875 nach Maredsous (Belgien) und 
lebte seit 1883 im Kloster Seckau in Steier- 
mark. Er schrieb: Der gregorianische 
Gesang; eine Studie iiber die Echtheit der 

Riemann. Masik-Lexikoa. 11. Aufl. 



Tradition (Graz 1904), Die liturgisch ge- 
sangliche Reform Gregors d. Gr. (Seckau 
1904), Erkldrung der vatikanischen Choral- 
schrift (Graz 1906), Vom Musiktraktat 
Gregors des Grofien (Vorwort zum gregor. 
Antiphonar, Leipzig 191 1), Initio, tractatuum 
(Graz 1912, alphabetisches Verzeichnis der 
Anfange der in Gerberts und Coussemakers 
Scriptores enthaltenen Traktate), Index re- 
rum tractatuum de musica .antiqua et mediae- 
vali editorum (1915 im Druck), Fritolfi 
Breviarium de musica . . . (1919) und ein 
bisher noch handschriftl. Glossarium mu- 
sicum (vollstandiges Namen- und Sach- 
register zu den Musiktraktaten des griech. 
und lat. Altertums und MA.); in den Sitz.- 
Ber. der Ak. d. Wiss. in Wien, phil.-hist. 
Klasse B. 185 (1917) gab er heraus: Com- 
mentarius anonymus in Micrologum Gui- 
donis Aretini; ferner eine grofie Reihe von 
Zeitschrif tenartikeln . 

X Vives, Amfid^, * 1871 zu Collbat6 (Bar- 
celona), Schuler von Ribera und Pedrell, 
spanischer Opernkomponist, schrieb die 
groBen Opern Artus (Barcelona 1897), Don 
Lucas de Cigarral (Madrid 1899), Euda d' 
Uriach (Barcelona 1900), Dona Francis- 
quita und La Villana sowie gegen 60 Zar- 
zuelas, darunter La balada de la luz, Los 
Bohemios, mit C. del Campo (Madrid 1920) 
und Maruxa. Kurze Zeit war er als Nach- 
folger von Breton Kompositionslehrer am 
Madrider Konservatorium. Er hat auch 
catalanische Lieder, Canciones epigramdticas 
fiir Gesang und Klavier und Chorwerke 
geschrieben, ist auch ein ausgezeichneter 
Schriftsteller. 

Vivier (spr. wiwje), Albert Joseph, * 
15. Dez. 1816 zu Huy (Belgien), f 3. Jan. 
1903 zu Briissel, Schijler von Fetis am 
Briisseler Konservatorium (1842), brachte 
1857 zu Briissel die einaktige Oper Padillo 
le tavernier zur Auffuhrung, ist aber hier 
besonders zu erwahnen als Verfasser eines 
Traite complet d'harmonie (1862, oft auf- 
gelegt), in welchem die durch Vorhalte und 
Wechselnoten entstehenden Akkordbildun- 
gen scharf von den Hauptharmonien ge- 
sondert werden. AuBerdem veroffentlichte 
er noch eine Anzahl kleinerer Schriften 
(Des vrais rapports des sons musicaux. Ele- 
ments d'acoustique musicale, Examen cri- 
tique des experiences faites par . . . Dele- 
zenne etc.). 

Vivier (spr. wiwje), Eugene Leon, * 
4. Dez. 1817 zu Brioude (Haute Loire), 
f 24. Febr. 1900 zu Nizza, beriihmter Horn- 
virtuose, Schuler von Galley, als er bereits 
an der Italienischen und GroBen Oper in 
Paris angestellt war. V. wuBte auf bisher 
nicht aufgeklarte Weise dem Horn 2, ja 
3 Tone gleichzeitig (Dreiklange) zu ent- 
locken (vermutlich sang er wahrend des 
Blasens; ein dritter Ton konnte dann Kom- 
binationston gewesen sein). V. schrieb: 
Un peu de ce qui se dit tous les fours (mit 
Vorrede von Ph. Gille). Vgl. Ch. Limou- 
zin, E. V. (1900). 
vivo s. vivace. 
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Vizentini, Louis Albert, * 9. Nov,i84i 
und j im Okt. 1906 in Paris, Schtiler des 
Briisseler und Pariser Konservatoriums, 
1 861 — 66 Soloviolinist am Theatre lyrique 
und bei Pasdeloup, zugleich Musikreferent 
amFigaro, ging dannzur Dirigentenlaufbahn 
uber (an den Pariser Theatern Porte St. 
Martin und Gaite, welches letztere er, nach- 
dem er inzwischen an niehreren Londoner 
Bijhnen dirigiert, von Offenbach kaufte 
und zum Theatre national lyrique um- 
wandelte), 1879 — 89 Administrator der Kais. 
Theater in Petersburg, auch durch eine Sai- 
sonOrchesterdirigent in Pawlowsk. Er kehrte 
dann nach Paris zuriick und war nachein- 
ander Administrator der Varietes, Direktor 
der Folies dramatiques, Oberregisseur des 
Gymnase, auch eine Zeitlang Direktor des 
Grand Theatre zu Lyon, wo er 3omal- 
Wagners Meistet 'singer auffiihrte, und zu- 
letzt Regisseur der Pariser Komischen Oper. 
Von seinen eigenen Kompositionen kamen 
heraus in Petersburg ein Ballett Ordre de 
roi, in Paris zwei Operetten, auch Orchester- 
sachen, Lieder usw. und zwei Bande Phanta- 
sien und Kritiken. 

Meeshouwer (spr. -hauer), Albert de, 
* 8. Juni 1863 zu Antwerpen, Schuler von 
J. Blockx, Komponist der Oper L'Scole des 
peres 1892, der sinfonischen Dichtung De 
wide jager und einer Idylle fur Orchester. 
X Vocalise (franzosisch), Singubung ohne 
Text, nur auf die Vokale (Solfege). 

Voce (italienisch, spr. wotsche) , Stimme; 
voci pari, s.v. w. gleiche Stimmen; mezza v., 
mit halber Stimme; sottovoce, mit leiser 
Stimme; colla voce ,,mit der Singstimme", 
wie colla parte. 

Voces aequales (lateinisch), s. Gleiche 
Stimmen. 

Vockerodt, Gottfried, Gymnasialrektor 
zu Gotha, * 24. Sept. 1665 zu Miihlhausen 
i. Th., J 10. Okt. 1727 zu Gotha, war der 
Ansicht, da6 der iiberm&Bige GenuB der 
Musik den Verstand schadige, und daB Nero 
und Caligula infolge ihrer Passion fur die 
Musik zu ganz verkommenen Charakteren 
wurden; diesen Gedanken verfechten die 
Schriften: Consultatio . . . de cavenda falsa 
mentium intemperatavum medecina (1696), 
Miflbrauch der freyen Kunste, insonderkeit 
der Music (1697) un d Wiederholtes Zeugnis 
der Wahrheit gegen die verderbte Musik und 
Schauspiele, Opern usw. (1698). 

Vockner, Josef, * 18. Marz 1842 zu Eben- 
see (Oberosterreich), f 11. Sept. 1906 als 
Orgellehrer am Wiener Konservatorium, 
Schuler und Nachfolger (1890) A. Bruckners, 
Komponist von Messen, Fugen fur Orgel, 
eines Oratoriums Das Jtingste Gericht, eines 
Klavierquartetts B dur usw. 

Vogel, Adolf Bernhard, * 3. Dez. 1847 
zu Plauen, f 12. Mai 1898 zu Leipzig, schrieb 
Broschuren uber R. Volkmann (1875), Liszt, 
Wagner (1883), H. v. Biilow (1887), Brahms 
und Raoul Koczalski (1896), ferner Robert 
Schumanns Klaviertonpoesie (1887), Das Kgl. 
Konservatorium der Musik zu Leipzig (1888 
mit K. Kipke), auch redigierte er 1885 die 



Deutsche Liederhalie, war seit 1874 Musik- 
referent der Leipziger Nachrichten und gab 
Klavier-, Gesangwerke, auch Orchesterkom- 
positionen (Der traumends See), auch ein 
Gesangdrama Die Briider (nach P. Loh- 
mann) nebst einigen sinfonischen Dichtungen 
heraus. 

Vogel, Charles Louis Adolphe, Enkel 
von Johann Christoph V., * 17. Mai 1808 zu 
Lille, J im Sept. 1892 in Paris, Schuler des 
Pariser Konservatoriums, schrieb mehrere 
beifallig aufgenommene Opern: Le podestat 
(Paris, Komische Oper 1833), Le siige de 
Leyde (Haag 1847), La moissonneuse (Paris, 
Theatre lyrique 1853), Rompons (iaktig, 
Bouffes-Parisiens 1857), Le nid de cigognes 
(Das Storchennest, Baden-Baden 1858, Stutt- 
gart), Gredin de Pigoche (Paris, Folies- 
Marigny 1866) und La jilleule du roi (Briissel 
und Paris 1875). Auch schrieb er Orchester- 
und Kammermusikwerke sowie kirchliche 
Gesange. 

Vogel, Emil, Musikhistoriker und Biblk> 
graph, * 21. Jan. 1859 zu Wriezen a. d. Oder, 
f 18. Juni 1908 nach langem Leiden zu 
Nikolassee bei Berlin, erhielt die Grund- 
lagen seiner musikalischen Bildung durch 
Privatunterricht in Berlin und in Dresden; 
im Friihjahr 1880 bezog er die Universitat 
zu Berlin, spater (1882) die zu Greifswald, 
um 1 hilologie zu studieren. In Berlin fiihrte 
ihn Phil. Spitta in das Studium der Musik- 
geschichte ein, die: bald sein ganzes Interesse 
gefangen nahm. 1883 ging er als Assistent 
Fr. X. Haberls bei dessen Palestrina-Studien 
mit einem Stipendium der preuBischen Re- 
gierung nach Italien. Nach Deutschland 
zuriickgekehrt, promovierte er an der Ber- 
liner Universitat 1887 zum Dr. phil. Von 
seinen in hohem Grade verdienstlichen Ar- 
beiten veroffentlichte er in der Vierteljahrs- 
schriftfiir Musikwissenschaft zunachst (1887) 
eine Monographic liber Claudio Monteverdi, 
dann (1889) eine iiber Marco da Gagliano 
und das Florentiner Musikleben von 1570 
bis 1650. 1890 brachte er den wertvollen 
Katalog Die Handschriften nebst den alteren 
Druckwerken der Musikabteilung der herzog- 
lichen Bibliothek zu Wolfenbuttel und 1892 
(auf Kosten der Schnyder v. Wartensee- 
Stiftung in Zurich) die zwei starke Bande 
umfassende Bibliothek der gedruckten welt- 
lichen Vokalmusik Italiens aus den Jahren 
1500 — ijoo. Von 1893 — I 9° I war er Biblio- 
thekar der durch ihn organisierten ,,Musik- 
bibliothek Peters" in Leipzig und gab als 
soldier das Jahrbuch (s. d.) dieser Bibliothek 
heraus. V. war Ehrenmitglied der Kgl. 
Akademie zu Florenz. 

Vogel, Friedrich Wilhelm Ferdinand, 
ausgezeichneter Organist, * 9. Sept. 1807 zu 
Havelberg, I 1892 zu Bergen, Schuler von 
Birnbach in Berlin, reiste lange Zeit als 
Orgelvirtuose, lebte 1838 — 41 zu Hamburg 
als Musiklehrer und wurde 1852 als Lehrer 
an der Orgel- und Kompositionsschule zu 
Bergen (Norwegen) angestellt. Er gab 
heraus: ein Orgelkonzert mit Posaunen, 
60 Choralvorspiele, zehn Nachspiele, einige 
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Braludien und Fugen, eine Sinfonie, eine 
karionische Suite fur Orchester, Marsche, 
Ghorgesange usw. 

Vogel, Johann Christoph, begabter, 
jung gestorbener Kompohist, * 1756 zu 
Niirnberg, -j - 26. Juni 1788 in Paris; Schiiler 
von J. Riepel zu Regensburg, kam 1776 nach 
Paris, wo er sich fur Glucks Musik begeisterte 
und dessen Nachahmer wurde: Seine erste 
Oper: La toison d'or wurde nach langerem 
Zaudern 1786 in der GroBen Oper aufgefuhrt 
und erweckte groBe. Hoffnungen fur V.s 
Zukunft. Eine zweite, Demophdn, voll- 
endete er, erlebte aber ihre AuffiihrUng nicht. 
Die Ouvertiire wurde bereits im folgenden 
Winter zweimal mit grofiem Beifall in der 
Loge Olympique aufgefuhrt, die Oper selbst 
irn September 1789 in der Opera. Auch das 
Goldene Vliep wurde als Midee a Colchis 
wieder aufgenommen. Demophon hielt sich 
langere Zeit, und die Ouvertiire wurde spater 
einem beliebten Ballett Psyche einverleibt. 
V.s Lebensweise soil sein friihes Ende ver- 
schuldet haben. Im Druck erschienen 
von V. drei Sinfonien, Symphonies concer- 
tantes (Konzertanten) fur zwei Horner, 
fur zwei Floten und fiir Hoboe und Fagott 
mit Orchester, sechs Quartette fiir Horn 
und Streichtrio, drei Quartette fiir Fagott 
und Streich trio, sechs Streichquartette, 
sgchs Triosonaten fiir zwei Violinen und B. c, 
sechs Klarinettenduette, drei Klarinetten- 
konzerte, ein Fagottkonzert und sechs 
Fagottduette. Vgl. A. Vogler, /. Chr. V. 
(Dissertation, Halle 1914). 

Vogel, Ludwig, Flotist am Pariser 
Varietestheater im Palais Royal 1792 — 98, 
gab zahlreiche Flotenkompositionen heraus. 

Vogel, Wilhelm Moritz, Klavierpadagog, 
* 9, Juli 1846 zu Sorgau bei Freiburg i. Schl., 
"j" 30. Okt. 1922 in Leipzig, Schiiler von E. 
Richter in Steinau a. d. O. und des Konser- 
vatoriums in Leipzig, Organist der Matthai- 
kirche und Gesanglehrer an der Tochter- 
schule zu Leipzig (1919 in Ruhestand), 1903 
Kgl. Musikdirektor, 19 14 Professor, hat sich 
durch Motetten und andre 3 — 4St. Chor- 
gesange, Schulliederbiicher (zum Teil viel- 
fach aufgelegt), Orgelstiicke (op. 61, 64, 65, 
7 5), instruktive Klavierkompositionen fiir 
Anfanger und Vorgeriicktere, eine Klavier- 
schule in 12 Heften, Etiiden, Rondos, Sona- 
tinen usw., sbwie durch Lieder (op. 24) und 
Duette (op. 15, 21) vorteilhaft bekannt 
gemacht. Auch schrieb er eine Geschichte 
der. Musik (1901), Kleine Elementarmusik- 
lehre (1896), Vber Pflege und Schonung der 
Kinderstimme (1896), Tonsysiem und Noten- 
schrift im Zusammenhange mil dem Schul- 
gesangsunterricht usw. 

Vogel, Wladimir Rudolfowitsch, * 29. 
Febr. 1896 in Moskau, von deutschem Vater 
und russischer Mutter, als 16 — •i7Jahriger 
durch Beriihrung und Verkehr mit Al. 
Skrjabin zum Komponieren getrieben, 1915 
bis- 191 8 Zivilgefangener in RuBland, seit 
1918 Schiiler von Heinz Tiessen in Berlin, 
1920 — 24 Meisterschiiler von Busoni. V. ist 
stark beeinflufit von der deutsehen expressio- 



nistischeii Bewegung und A. Schonberg. 
Hauptwerke: Sinfonischer Vorgang, 1921; 
Suite aus der Musik zu einem symbolischen 
Film fiir Streichorchester und Pauken, 1922; 
Komposition auf einem und auf zwei Kla- 
vieren, 1923; Streichquartett 1924 (Frank- 
furt a. M. 1925) ; Sinfonia fugata, 1925 ; 
Etude-Toccata, leichte Klavierstiicke, 1926; 
Chore- fiir gemischten Chor, Soli und 
Saxophonensemble, 1928. 

Vogeleis, Martin, * 5. Juni 1861 zu Er- 
stein (ElsaB), 1885 zum Priester geweiht, 
1886 — 91 Musiklehrer am bischoflichen Se- 
minar zu Zillisheim, 1891 — 96 Kaplan und 
Chordirektor in Grafenstaden, 1896 — -1906 
Pfarrer zu Behlenheim, ist seit 1908 Pfarrer 
am Biirgerspital zu Schlettstadt. V. hat 
sich einen Namen gemacht durch Spezial- 
forschungen iiber die Musikgeschichte des 
ElsaB, gab den von ihm wiedergefundenen 
Tonarius von Konigshofen in Faksimile 
heraus (1903, im AnschluB an Fr. X. 
Mathias' [s. d.] Der Stra/iburger Chronist 
Konigshofen als Choralist), sowie weiter 
Cantate Domino (StraBburg 1903), Fest- 
schrift zum Intern. Kongrefi fiir Gregoria- 
nischen Gesang. in Straflburg (1905 mit 
Konrads von Zabern Traitat De modo bene 
cantandi choralem cantum [1474]), Collectura 
de modo concludendi omnem Collectam [von 
Konr. v. Zabern] (daselbst 1908) und als 
Frucht seiner langjahrigen archivalischen 
Studien Quellen und Bausteine zu einer 
Geschichte der Musik und des Theaters im 
Elsafi 500 — 1800 (StraBburg 1911). Zahl- 
reiche historische Einzelstudien erschienen in 
kirchenmusikalischen Zeitschriften (Kirchen- 
musikalisches Jahrbuch 1901 iiber Fr. X. A. 
Murschhauser) . 

Vogelgesang. Der Gesang der Vogel 
kommt vielfach wirklicher Musik sehr nahe, 
und das Klagelied einer Nachtigall, der 
Lockruf einer Amsel sind als Ausdruck 
eines empfindenden Lebewesens vielleicht 
vom Gesange des Menschen, in welchem wir 
den Ausgangspunkt und die bleibende Grund- 
lage aller wirklichen Musik zu erkennen 
vielfache Grande haben, kaum mehr prin- 
zipiell zu scheiden. So wenig ein seine Stim- 
mung im Gesange austonender Mensch als 
ein ,,Natursch6nes", das fiir die Kunst 
vorbildlich ware, angesehen werden kann, 
ist der Gesang des um Liebe werbenden be- 
fiederten Sangers mehr nur eine bloBe 
Naturerscheinung, gehort vielmehr selbst 
bereits der Sphare der Kunst an. Seit die 
Philosophic sich nicht mehr scheut, den 
Tieren Verstandestatigkeit zuzusprechen, 
welche der Mensch ehedem nur fur sich 
allein in Ansprucb. nahm, hat auch die 
Asthetik keinen zwingenden AnlaB mehr, 
Tieren durchaus die Fahigkeit abzusprechen, 
ihr Empfinden in einer Form zum Ausdruck 
zu bringen, welche die Elemente dessen 
zeigt, was wir Kunst nennen. Beziiglich des 
V.s vgl. Savart, Sur la voix des oiseaux 
(1826); F. Lescuyer, Le langage et le chant 
des oiseaux (1878); Fr. Thomas, Der 
Kuckucksruf bei Ath. Kircher (1905); A. 
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Voigt, Exkursionsbuch zum Studium de: j 
Vogelstimmen (1906); Hornbostel, Musik- 
psychologische Bemerkungen iiber Vogelgesang 
(Zeitschrift der IMG. XII [1911]); L. Rethi, 
Untersuchungen iiber die Stimmen der Vogel 
(1908); B.Hoffmann, Kunst und Vogel- 
gesang (1908); Fr. Thomas, Die Mannig- 
faltigkeit im Kuckucksruf (1906). 

Vogelweide, Walther von der, der 
groBe Minnesinger (12./13. Jahrhundert), 
von dem leider nur sehr vvenige Melodien er- 
halten sind. AuBer den drei in den Miinster- 
schen (i. W.) Bruchstiicken (14. /15. Jahr- 
hundert) aufgezeichneten Melodien zu den 
Texten Mir hat ein lieht von Vranken, Wie 
solt ich den geminnen, der mir iibele tuot und 
Nu alerst lebe ich mir werde (das wahrschein- 
lich 1228 entstandene Palastinalied) finden 
sich nur noch fiinf ,,T6ne" in zwei Meister- 
singerhandschriften, der Kolmarer Hand- 
schrift und dem Singebuch des Adam 
Puschmann. Diese Tone waren, ehe man 
die Fragmente in Miinster fand, des ofteren 
Gegenstand der wissenschaftlichen Unter- 
suchung. Vgl. R. Kralik in Mantuanis Mu- 
sik in Wien I (1904) und R. Wustmann, 
Die Hofweise Walthers v. d. V. (Liliencron- 
Festschrift 1910). Das beriihmte, eine auBer- 
ordentliche melodische Spannkraft verra- 
tende Palastinalied hat eine stattliche Zahl 
verschiedener Ubertragungen erfahren. Viel- 
leicht sind mit den beiden jiingsten Lesarten 
Friedr. Ludwigs in Adlers Handbuch der 
Musikgeschichte (1924) die Akten geschlos- 
sen. Zu den Melodien der Miinsterschen 
Bruchstiicke vgl. Jostes und Kiihn in 
Zeitschr. f. deutsches Altertum Bd. 53, R. 
Molitor , Die Lieder des Miinsterischen Frag- 
mentes (IMG. Sb. XII, daselbst die Bruch- 
stiicke in Faksimile-Reproduktion), R.Wu st- 
mann, Walthers Palastinalied (IMG. Sb. 
XIII), H. Rietsch in DTO. XX, 2 (Bd. 
41), H. J.Moser, Geschichte der deutschen 
Musik I (4. Aufl. 1926), F. Gennrich, 
Sieben Melodien zu mittelhochdeutschen Minne- 
liedernl(ZfMW. VII, 1924/25). 

Voggenhuber, Vilma von (Frau V.- 
Krolop), vortreffliche dramatische San- 
gerin, * 1845 zu Pest, y 11. Jan. 1888 zu 
Berlin, dort Schulerin von Stoll, debiitierte 
1862 am Pester Nationaltheater als Romeo 
(BelUni), sang bis 1865 mit steigender An- 
erkennung zu Pest, gastierte dann zu Berlin, 
Hannover, Prag usw., sang eine Saison in 
Stettin, das nachste Jahr in Koln und 
Aachen, sodann zu Rotterdam, wieder in 
Koln und Bremen, wurde 1867 wahrend eines 
Gastspiels in Wien nach Berlin engagiert 
und gehorte seit 1868 der Hofoper in Berlin 
als eines ihrer geschatztesten Mitglieder an 
(Kgl. Kammersangerin) . Im Marz 1868 ver- 
heiratete sie sich mit dem Bassisten Franz 
Krolop (s. d.). Die Stimme der Frau V. 
war ein kraftiger, besonders fur dramatische 
Partien geeigneter Sopran (Donna Anna, 
Fidelio, Armida, Iphigenia, Leonore, Norma, 
Elisabeth, Isolde u. a.). 

Voghera (spr. wogera). Vgl. A. Mara- 
gliano, I teatri di V., cronistoria (1901). 



Vogl, Adolf, * 18. Dez. 1873 in Miinchen, 
wo er als zeitweiliger Referent des Volkischen 
Beobachter lebt, Komponist der Oper Maja 
(Stuttgart 1908), auch von Liedern, schrieb 
Tristan und Isolde (Briefe Wagners an Berta 
Morena, 2. Aufl. 1913) und Parsifal (1914). 

Vogl, Heinrich, der bekannte Tristan- 
Sanger, * 15. Jan. 1845 in der Miinchner 
Vorstadt Au, y 21. April 1900 in Miinchen, 
besuchte das Schullehrerseminar in Freising 
und war Schullehrer zu Ebersberg (1862 
bis 1865), hatte aber nebenbei fleiBig musi- 
kalische Studien getrieben und besonders 
seine Stimme ausgebildet, so daB er es wagen 
konnte, vor dem Intendanten Schmitt Probe 
zu singen, was sein sofortiges Engagement 
an der Miinchner Hofoper zur Folge hatte. 
Nach wenigen Monaten ernsten Rollen- 
studiums unter Franz Lachner und dem 
Regisseur Jenk debiitierte er im November 
1865 als Max im. Freischiitz mit entschei- 
dendem Erfolg und gehorte seitdem ununter- 
brochen der Miinchner Buhne an. V. war 
besonders Wagner- Sanger und nach dem 
Tode von Schnorr v. Carolsfeld lange Zeit 
der einzige Tristan; V. fuBte auf der italie- 
nischen Gesangmethode und hat noch in 
spateren Jahren Unterricht in Mailand ge- 
nommen. Daneben war er ein vorbildlicher 
Evangelist in Bachs Passionen. Eine eigene 
verungliickte Oper V.s, Der Fremdling (Miin- 
chen 1899, Text [urspriinglich fiir Gold- 
mark bestimmt] von Felix Dahn), erschien 
im Klavierauszug (1899). AuBerdem schrieb 
er eine Reihe Lieder und Balladen. Seine 
Gattin Therese (geborene Thoma), * 12. 
Nov. 1845 zu Tutzing am Starnberger See, 
f 29. Sept. 1921 zu Miinchen, war Schulerin 
des Miinchner Konservatoriums (Hauser, 
Herger), wurde 1864 zuerst in Karlsruhe 
engagiert, aber schon im folgenden Jahre 
in Miinchen. 1868 vermahlte sie sich mit 
V. Sie gehorte, wie ihr Gatte, zu den besten 
Interpreten der Wagnerschen Opern, na 
mentlich war ihre Isolde eine bewunderungs- 
wiirdige Leistung. Vgl. H. v. d. Pfordten, 
Heinrich V. (1900). 

Vogl, Johann Michael, ausgezeichneter 
Bijhnen- und Liedersanger (Bariton), * 10. 
Aug. 1768 zu Steyr, j 19. Nov. 1840 in Wien; 
kam mit seinem Freunde und Landsmanne 
SiiBmayer gleichzeitig nach Wien und stu- 
dierte da die Rechte, lieB sich aber bald 
von SiiBmayer, der inzwischen Hoftheater- 
kapellmeister geworden war, fiir die Buhne 
gewinnen (1794) und gehorte ihr bis 1822 
an. Sein groBtes Verdienst ist, als der 
erste Sanger die hohe Bedeutung von 
Schuberts Liedern begriffen und sie dem 
Publikum vermittelt zu haben; er war per- 
sonlich mit Schubert befreundet und bei der 
Entstehung manches Liedes mit dem Rate 
des Praktikers beteiligt, hat aber Schuberts 
Lieder nach den Gepflogenheiten der Zeit 
vielfach mit willkiirlichen Gesangsmanieren 
vorgetragen, die offers auch in die erstea 
Druckausgaben gelangten und eine kritische 
Ausgabe dringend notwendig machten. 
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Vogler, Carl, * 26. Febr. 1874 zu Ober- 
rohrdorf ; studierte Orgel bei F. J. Breiten- 
bach in Luzern, dann (1893) an der Ziircher 
Musikschule (Fr. Hegar und L. Kempter) ; 
1895 trat er noch in die Miinchner Akademie 
der Tonkunst ein. 1897 wurde erOrganist und 
Dirigent der Oratorienkonzerte in Baden, 
seit 1915 ist er Theorielehrer am Ziircher 
Konservatorium und seit 1919 neben V. 
Andreae Mitdirektor. 1907 wurde er Vor- 
sitzender des Schweizerischen Musikpad- 
agogischen Verbands. Werke: Das letzte 
Lied fur gemischten Chor und Orchester; 
Totenzug (Isabelle Kaiser) fur Alt, Chor und 
Orchester; Buhnenmarchen Rubezahl und 
Fiedelhdnschen ; Singspiel Mutter Sybille; 
22 Vorspiele fur Orgel; zahlreiche Lieder 
und a cappella-Chore; Festschrift des Schweiz. 
Tonkunstlervereins (1925). Vgl. Refardts 
Schweizer Lexikon. 

Vogler, Georg Joseph (Abt V.), * 15. 
Juni 1749 zu Wiirzburg, f 6. Mai 1814 in 
Darmstadt; war der Sohn eines Geigenbauers 
und wurde f riihzeitig f iir seinen musikalischen 
Beruf vorbereitet, kam 1771 nach Mann- 
heim, schrieb die Musik zu einem Ballett 
und fand im Kurf iirsten Karl Theodor einen 
freigebigen Protektor. Karl Theodor schickte 
ihn zu seiner Ausbildung zum Padre Martini 
(s. d.) nach Bologna, dessen Methode des 
strengen Kontrapunkts ihm indes wenig 
zusagte, so daC er schon nach wenigen 
Wochen nach Padua zu Vallotti (s. d.) ging, 
zugleich urn an der dortigen Universitat 
Theologie zu studieren. Vallottis System 
der Harmonielehre (Stammakkorde und 
Umkehrungen usw.) fand wohl V.s Beifall, 
aber Vallottis etwas geheimniskramerische 
Art der Mitteilung desto weniger, und der 
Unterricht dauerte wieder nur ein paar 
Monate. V. ging nun nach Rom, empfing 
dort die Priesterweihe und wurde zum 
apostolischen Protonotar und Kammerer 
ernannt, erhielt den Orden vom Goldnen 
Sporn und wurde Mitglied der Akademie 
der Arkadier. 1775 kehrte er nach Mann- 
heim zuriick, errichtete eine Musikschule, 
in der nach seinem eigenen Tonsystem 
unterrichtet wurde („Mannheimer Ton- 
schule"), und erlangte auch die Stelle eines 
Hofkaplans und zweiten Kapellmeisters. 
V. verstand es, sich ein Relief zu geben 
und brachte auch seine ,,Tonschule" bald 
zu Ansehen; Peter v. Winter, J. H. Knecht 
und andre namhafte Musiker waren in 
Mannheim seine Schiiler. 1779 siedelte der 
Hof nach Miinchen iiber. V. blieb wohl 
seiner Tonschule wegen in Mannheim, fiihrte 
aber 1781 eine Oper in Miinchen auf; 1783 
ging er auf Reisen, zunachst nach Paris, 
wo seine Oper La kermesse klaglich durchfiel, 
sodann weiter nach Spanien und dem 
Orient. 1786 finden wir ihn in Stockholm 
wieder als Koniglichen Hofmusikdirektor 
(Attg. MZtg. II, 443 f.) und Direktor einer 
Tonschule. Erst 1799 verlieB er Schweden 
mit einer Pension. Den reichlich gewahrten 
Urlaub hatte er ubrigeris benutzt, um sein 
..Simplifikationssystem" der Orgel bekannt 



zu machen; er reiste mit einer kleinen 
Zimmerorgel, die er ..Orchestrion" (s. d.) 
nannte, in Danemark, England, Holland 
und machte als Orgelvirtuose groBes Auf- 
sehen, nicht zum wenigsten durch seine 
musikalischen Schlachten- und Seesturmge- 
malde. Sein Simplifikationssystem be- 
standin einer Beseitigung der Mixturen, Zim- 
beln usw. sowie des Prospekts und der Tren- 
nungder C- und Cw-Lade; die Pfeifen stan- 
den direkt hinter den zugehorigen Tasten, 
und daskomplizierte Regierwerk fiel weg. Es 
ist merkwurdig genug, daBdieseldeenV.sleb- 
haften Anklang fanden, und daB er in Lon- 
don, Stockholm usw. Auftrage erhielt, Orgeln 
nach seinem System umbauen zu lassen. 
Heute spricht man kaum mehr davon, 
wenn auch wohl kleine Einzelheiten, die 
praktisch waren, beibehalten worden sind. 
V.s Orchestrion hatte ein Crescendo (Jalou- 
sieschweller). Auch die Ersetzung einer 
16-FuB-Stimme durch eine 8-FuB-Stimme 
und eine Quinte 5V3, welche durch Kombi- 
nationstone eine 16-FuB-Stimme ergeben, 
war eine Lieblingsidee V.s; bekanntlich hat 
diese V.sche Idee sich bis heute erhalten, 
besonders als Kombination einer 16- und 
io 2 / 3 -FuB-Stimme als Ersatz einer 32-FuB- 
Stimme. 1803/04 hatte V. seinen Wohnsitz 
in Wien, da ihn Schikaneder zur Kompo- 
sition von Opern fiir das Theater an der Wien 
(gleichzeitig mit Beethoven) engagiert hatte. 
1807 iibernahm er die Hofkapellmeisterstelle 
zu Darmstadt und errichtete auch hier eine 
Tonschule, aus der keine Geringeren als 
C. M. v. Weber und Meyerbeer hervorgingen. 
— Seine Verdienste sollen V. nicht ab- 
gesprochen werden; sie bestanden haupt- 
sachlich in der Beseitigung eingewurzelter 
Vorurteile und zopfiger Kunstregeln, und in 
dieser Hinsicht mogen ihm Weber und 
Meyerbeer viel von ihrem auf Neues ge- 
richteten Streben verdanken. Als Opern- 
komponist hat er nichts Bedeutendes ge- 
schaffen, obgleich er sein Gluck wiederholt 
auf der Buhne versuchte (Der Kaufmann 
von Smyrna, Mainz 1780; Albert III von 
Bay em, Miinchen 1781; La kermesse, Paris 
1783; EgU, Stockholm 1787; Erwin und 
Elmire, Darmstadt 1781; Le patriotisme, 
1788 von der Pariser GroBen Oper zurtick- 
gewiesen; Kastor und Pollux, italienisch 
Miinchen 1784, deutsch Mannheim 1791; 
Gustav Adolf [Ebba Brake], Stockholm 1792; 
Hermann von Unna [Schauspiel von Skjolde- 
brand, mit Musik von Vogler, auch als 
Hermann von Staufen], Kopenhagen 1800, 
Berlin 1801; Samori, Wien 1804; Der Ad- 
miral, Darmstadt 1810; Ouvertiire und 
Entr'aktes zu Hamlet; die Ballette Schuster- 
balleit 1768 und Le rendez-vous de chasseiyj2 ; 
Melodram Lampedo; Kantate Ino und 
Chore zu Athalia). Seine Kirchenkompo- 
sitionen waren ihrer Zeit geschatzt (Psalmen, 
Motetten, Messen, Requiems, Hymnen, Mi- 
serere, Tedeums, Salve usw.). Seine Instru- 
mentalwerke sind: eine Sinfonie, mehrere 
Ouvertiiren, Klavierkonzerte, ein Klavier- 
quartett, ein Notturno fiir Klavier und 
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Streichquartett, Polymelos (Charakterstiicke 
verschiedener Nationalitaten fiir Klavier und 
Streichtrio), ein Orgelkonzert, Orgelpralu- 
dien, variierte Chorale, Klaviertrios, Violin- 
sonaten, Sonaten fiir Klavier allein, sechs 
fiir zwei Klaviere, Variationen, Divertisse- 
ments usw. Vgl. DTB. XV— XVI (Rie- 
mann, Mannheimer Kammennusik, 1915, 
mit thematischem Katalog). Von starkerem 
Interesse sind seine Schriften Tonwissen- 
schaft und Tonsezkunst (1776); Stimm- 
bildungskunst (1776); Kuhrpfdlzische Ton- 
schule (1778); Mannheimer Tonschule (Sam- 
melabdruck der drei erstgenannten) ; Be- 
trachtungen der Mannheimer Tonschule (Mo- 
natsschrift mit vielen Notenbeilagen, 1778 
bis 1 781); Essai de diriger le gout des ama- 
teurs (1782); Innledning till harmoniens 
hdnnedom (Stockholm 1795); eine Klavier- 
und GeneralbaBschule und eine Orgelschule 
in schwedischer Sprache (1797) ; Choral- 
system (Kopenhagen 1800) ; Data zur Akustik 
(1801); Handbuch zur Harmonielehre (1802) ; 
Ober die harmonische Akustik (1807) ; Grund- 
liche Anweisung mm Klavier stimmen (1807); 
Deutsche Kirchenmusik (1807) ; Vber Choral- 
und Kirchengesdnge (1814) ; System fiir den 
Fugenbau (posthum). Biographien Abt 
Voglers schrieben J. Frohlich (Wiirzburg 
1845) und K. von Schafhautl (1888, mit 
einem Verzeichnis seiner Werke). Vgl. auch 
James Simon, Abt Voglers kompositorisches 
Wirken mit besonderer Berucksichtigun? der 
romantischen Momente (Berlin 1904, Disser- 
tation); E. Rupp, Abbe V. als Mensch, 
Musiker und Ovgelbautheoretiker (Ludwigs- 
burg 1922); Patrik Vretblad, AbbS V. 
som Programmusiker (Svensk Tidskrift for 
Musikforskning, IX; 1927); s. auch die 
Artikel Knecht, Nisard und WeiBbeck. 

Vogler, Johann Kaspar, * im Mai 1696 
zu Hausen bei Arnstadt, Schiiler J. S. Bachs 
in Arnstadt, 17 15 Organist zu Stadtilm, 
1721 Hoforganist zu Weimar, 1 1765, gab 
heraus Vermischte Choralgedanken (1737). 

Vogrich, Max, * 24. Jan. 1852 zu Her- 
mannstadt in Siebenbiirgen, f 10. Juni 1916 
in Neuyork; studierte 1866 — 69 am Leipziger 
Konservatorium (Wenzel, Reinecke, Mo- 
scheles,Hauptmann,Richter) und konzertierte 
1870 — 78 als Pianist. 1878 ging er nach 
Neuyork und lebte 1882 — 86 in Australien, 
1886 — 1902 in Neuyork als Kom- 
ponist, dann bis 1908 in Weimar und bis 
19 14 in London; er kehrte hierauf nach 
Neuyork zuriick. Schrieb: Opern: Wanda 
(Florenz 1875), Konig Arthur (Leipzig 1893), 
Der Buddha (Weimar 1904); Musik zu 
Wildenbruchs Die Lieder des Euripides 
(Weimar 1905); Klavierkonzert Gmoll; 
Violinkonzert (E pur si muove 1913) ; Kan- 
taten. V. gab Schumanns Klavierwerke 
sowie Clementis Gradus ad Parnassum bei 
Schirmer heraus. 

Vogt, Augustus Stephen, * 14. Aug. 
1861 zu Washington, Ontario, j 17. Sept. 
1926 zu Toronto; Schiiler des Neuengland- 
Cons. zu Boston (Emery, Dunham, Bucking- 
ham) und des Leipziger Konservatoriums 



(Jadassohn, Klengel, Rehberg, Ruthafdt, 
Reinecke), seit 1888 in Toronto Organist 
und Kirchenchordirigent (bis 1906), auch 
Lehrer am Coll. of Music (bis 1892) und seit 
1892 am Konservatorium, seit 1913 dessen 
Direktor; Griinder (1894) und bis 1917 Diri- 
gent des Mendelssohn-Chors (eines der besten 
in Amerika), auch langere Zeit Musikkritiker 
der dortigen Saturday Review. Schrieb: 
Chorlieder; Lieder; Kirchenmusik; Modern 
Pianoforte Technique (1900; iiber 20 AufL). 

Vogt (Voigt), Gustav, Oboevirtuose, * 18. 
Marz 1781 zu StraBburg, f 3. Juni 1870 zu 
Paris, Schiiler von Sallantin am Pariser Kon- 
servatorium, wirkte in verscliiedenen Pariser 
Opernorchestern, machte 1805/06 den deut- 
schen Feldzug unter Napoleon als Oboist 
der Garde mit und war dann erster Oboist 
der Komischen Oper, 1814 — 34 an der 
GroBen Oper, 1828 — 44 erster Oboist der 
Konservatoriumskonzerte, 1808 Hilfslehrer 
und 18 16 Hauptlehrer der Oboe am Konser- 
vatorium, auch 18 15 — 30 erster Oboist der 
Koniglichen Kapelle. 1844 setzte er sich 
zur Rune. V. schrieb vier Oboekonzerte, 
Potpourris, Marsche fiir Militarmusik, ein 
Konzertstiick fiir Englischhorn u. a. 

Vogt, Jean, Pianist und Komponist, 
* 17. Jan. 1823 zu GroB-Tinz bei Liegnitz, 
| 31. Juli 1888 in Eberswalde, Schiiler von 
Bach und Grell in Berlin, Hesse und Seidel 
in Breslau, machte viele Konzertreisen und 
wechselte vielfach seinen Aufenthalt, lieB 
sich 1861 in Dresden, 1865 in Berlin nieder 
(Lehrer am Sternschen Konservatorium) 
und ging 1871 nach Neuyork; seit 1873 
lebte er wieder in Berlin. Von seinen Kom- 
positionen sind ein Oratorium Lazarus und 
ein Streichquintett A moll op. 56 zu nenneri. 

Vohdnka, Rudolf, * 28. Dez. 1880 in 
Winafitz bei Laun (Bohmen), Schiiler seines 
Vaters, der Lehrer und tiichtiger Musiker 
war, kam 1904 als Ministerialbeamter nach 
Wien, wo er Komposition studierte, und lebt 
seit 1918 in Prag. Er trat mit zahlreichen 
Liedern und Choren hervor, einem Streich- 
quartett in F moll, einem Klavierquartett 
D moll, lyrischen Stricken fiir Klavier- 
quartett, der Kantaten-Trilogie Johannes 
Hus (1. Teil), Der weifJe Berg (2. Teil) und 
Auferstehung (3. Teil) ; dem Melodram Petrus- 
legende und der 3aktigen Oper Andree. 

Voigt, Henriette, geb. Kuntze, * 24. 
Nov. 1808 und f 15. Okt. 1839 in Leipzig, 
vermahlt mit einem Leipziger Kaufmann 
Karl Voigt, eine von Ludwig Berger aus- 
gebildete vortreffliche Klavierspielerin, be- 
freundet mit Rochlitz, Mendelssohn, Schu- 
mann usw., die in ihrem Hause verkehrten. 
Schumann widmete ihr seine G moW-Klavier- 
sonate op. 22. Vgl. Gensel, Schumanns 
Briefwechsel mit H. V. (1892) und Acht Briefe 
[an IT. V.] und ein Faksimile von F. Mendels- 
sohn-Bartholdy (1871). Vgl. Fr. Schneider, 
Leipziger Musikleben im Vormdrz (Leipzig 
19 12, Dissertation). 

Voigt, Johann Georg Hermann, Or- 
ganist der Leipziger Thomaskirche, * 14. Mai 
1769 zu Osterwieck (Harz), j 24. Febr. 1811 
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in Leipzig; gab heraus: 12 Orchester- 
menuette, sieben Streichquartette, ein 
Streichtrio (mit Bratsche), ein Bratschen- 
konzert, eine Polonase fiir Cello und Or- 
chester, sechs Scherzi fiir Klavier (vier- 
handig) und drei Klaviersonaten. Sein Sohn 
CarlLudwig, * 1791 inZeitz, war 1. Cellist 
im Gewandhaus-Orchester zu Leipzig; er 
verof f entlichte zahlreiche Kompositionen fiir 
Cello, auch einige Lieder. 

Voigt, Karl, * 29. Marz 1808 und f 6. 
Febr. 1879 in Hamburg, 1836 Stellvertreter 
Schelbles und 1838 sein Nachfolger als Diri- 
gerit des Cacilienvereins zu Frankfurt a. M., 
siedelte 1840 nach Hamburg iiber, wo er 
den lange Jahre von ihm geleiteten, noch 
heute bliihenden Cacilienverein ins Leben 
rief. 

Voigt, Woldemar, Sohn der zweiten 
Frau des Leipziger Karl V. (s. d. unter 
Henr. V.), * 2. Sept. 1850 in Leipzig, stu- 
dierte Naturwissenschaft in Leipzig und 
Konigsberg (1874 Dr. prill.), kurze Zeit 
Hilfslehrer am Nikolai-Gymnasium zu Leip- 
zig, schon 1875 a. o. Professor der Physik 
in Konigsberg, seit 1883 o. Professor der 
Physik in Gottingen, Geh. Reg.-Rat. V. ist 
neben seiner bedeutenden Tatigkeit als 
Physiker und Verfasser von Werken iiber 
Physik seit seiner Jugend ein begeisterter 
Musikfreund und besonders Pfleger der 
Musik Bachs, Begriinder und 1884 — 1909 
Leiter eines Bachchors in Gottingen, 1885 
und 1886 auch Dirigent der Gottinger Sin- 
ioniekonzerte Er schrieb : Uber die Kirchen* 
.musik J. S. Bachs (Konigsberg 1881, Vor- 
trag), Hdndels Samson und Bachs Matthdus- 
passion (Gottingen 1885, Vortrag), Die 
Kirchenkantaten J. S. Bachs (herausgegeben 
vom Wiirttembergischen Bach-Verein), Zu 
Bachs Weihnachtsoratorium (1908, 3 Teile), 
5. deutsches Bachfest in Duisburg (1910, 
Programmbuch) und Betrachtungen iiber 
das Leipziger Bachfest [191 1] (in der Mo- 
natsschrift fiir Gottesdienst und Mrchliche 
Kunst). 

Voigtlander, Gabriel, * ca. 1580, f im 
Januar 1643, Hoffeldtrompeter und Kam- 
mermusikus des Prinzen Christian von Dane- 
mark, gab 1642 in Soro (Sohra) ein histo- 
risch wichtiges Sammelwerk heraus: Aller- 
hand Oden und Lieder, welche auff allerley 
.■als Italidnische, Frantzosische, Englische und 
anderer Teutschen guten Componisten Melodien 
und Arien gerichtet usw. (93 Melodien mit 
BaB), das bis 1664 fiinf Auflagen erlebte. 
Friedlaender (Das deutsche Lied im 18. Jahr- 
hundert I, 1, XXVII) vergleicht das Werk 
mit Sperontes Singende Muse an der PleifSe 
i(i736ff.), da es wie diese einen Schatz da- 
mals beliebter Melodien zusammentragt. 
Vgl. Kurt Fischer, G. V. (1910, Berliner 
Dissertation) und Sammelb. d. IMG. XII, 1 
<K. Fischer). 

Voit, beriihmte Orgelbaufirma, jetzt H. 
Voit &S6hne in Durlach-Karlsruhe, 1794 
in Durlach durch Johannes Volkmar V. 
begriindet. Ein Joh. Georg V. baute schon 
1670 in Schweinfurt Orgeln; zehn Genera- 



tionen sind seitdem ununterbrochen auf 
diesem Gebiet tatig gewesen. Die heutigen 
Inhaber der Firma sind die Briider Emil 
und Siegfried V.; sie hat bis heute 1175 
Orgeln geliefert. 

Voix mixte, in der Gesangskunstlehre 
s. v. w. Mittelregister, das heiBt das 
Ubergangsregister zwischen Brust- und Kopf- 
register, gesangstechnisch zumal fiir die 
mannliche Stimme, die vom Kopfregister 
weniger Gebrauch macht, sehr wichtig. 

Vokal. Der V. ist beim Sprechen wie beim 
Singen der eigentliche Trager des Tons, wie 
ja auch das Wort V. von vox, ,, die Stimme", 
abgeleitet ist. Die Konsonaiiten leiten den 
V. nur ein oder schlieBen ihn ab, sind aber 
selbst tonlos. Uber die verschiedene Reso- 
nanz der V.e im Hohlraum des Mundes vgl. 
Ansatz, auch Aussprache. Nach neuerer 
Ansicht. sind die maBgebenden Bestandteile 
der V.e gewisse einfache Tone. Vgl. W. Koh- 
ler, Akustische Unter suchungen I und II; 
C. Stumpf, Beitrdge zur Akustik und MW. 
IV und VI (1909 und 1911); derselbe, Vber 
neue Unter suchungen zur Tonlehre, ebenda 
Heft VIII (1915).— Vokale als Beischrif t von 
Neumierungen zur Markierung der acht Kir- 
chentone (in der Art der Martyrien der by- 
zantinischen Notierung) sind nach dem Be- 
richte von Johannes Cotto und Johannes de 
Muris: 

aeiour)y<o 
= 1.2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. Ton. 
Vgl. Cavare. 

Vokalisation, „Aussprache der Vokale" 
beim Gesang, vgl. Vokal und Ansatz. 

Vokalmusik ist die fiir Singstimmen (vo- 
ces) geschriebene Musik; doch bezeichnet 
man auch die begleitete Gesangsmusik als 
V. Zur Vokalmusik gehoren also folgende 
Gattungen: der gregorianische Choral; das 
Lied mit all seinen besonderen Abarten 
(geistlich oder weltlich, Canzon, Romanze 
und Ballade) ; die Arie und Solokantate, die 
Rezitativ, Arioso und Arie vereinigt; das 
Chorlied und Madrigal (Frottola. ViDanella, 
Canzonetta), die Motette mit all ihren Unter- 
arten und Erweiterungen (Psalmen, Hym- 
nen, Messe); Oratorium und Passion; die 
Chorkantate; das Sing- und Liederspiel, die 
Oper und Operette. 

Da die Singstimme Tone durchaus nach 
dem Gehor hervorbringt, d. h. nach vorgari- 
giger Vorstellung (harmonischer Auffassung), 
so verbieten sich fiir den Vokalstil (a cap- 
pella-Stil, strengen Stil, Stile osservato) 
manche Fortschreitungen, welche fiir die 
Instrumentalmusik zulassig sind. Freilich 
lassen sich auch in diesem Punkte die Greii- 
zen sehr erweitern, falls nur gewisse Gesetze 
der Sanglichkeit und GesetzmaBigkeiten des 
Satzes beobachtet werden. Vgl. Stimm- 
fiihrung, Stil, Instrumentalmusik. Uber 
das Verhaltnis von Text und Melodie 
in der V. s. Riemann, Katechismus der V. 
(1891 [1911]), auchH. Rietsch, Die deutsche 
Liedweise (1904). Vgl. Deklamation. 

Volbach, Fritz, * 17. Dez. 1861 zu Wip- 
perfiirth (Rheinland), Schiiler des Kolner 
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Konservatoriums, das er aber nach Jahres- 
frist unbefriedigt verlieB, um die mit der Se- 
kunda abgebrochene Gymnasialbildung in 
Bruchsal zu erg&nzen, studierte dann in Hei- 
delberg und Bonn Philosophie. 1886 aber 
trat er als Schuler in das Kgl. Institut fur 
Kirchenmusik ein und wurde Schuler Grells 
an der Kompositionsabteilung der Akade- 
mie. 1887 wurde er Nachfolger Commers als 
Lehrer am Kgl. Institut fiir Kirchenmusik, 
zugleich Dirigent der Akademischen 
Liedertafel und des Klindworthschen Cho- 
res. 1892 folgte er dem Rufe nach Mainz als 
Dirigent der Liedertafel und des ,,Damen- 
gesangvereins" und ging 1907 nach Tubin- 
gen als akademischer Musikdirektor, wo er 
bald den Professortitel erhielt. 1918, nach 
Beendigung des Krieges, wahrend dessen er 
Sinfoniekonzerte in der Etappe leitete, Pro- 
fessor an der Universitat Miinster i. W. sowie 
bis 1925 Dirigent der Konzerte des dortigen 
Musikvereins und der Stadt (1921 General- 
musikdirektor). Hervorzuheben sind noch 
seine Erstauffiihrungen der neuen Chrysan- 
derschen Handelbearbeitungen, seine Redak- 
tion des Klavierauszugs von Berlioz' Fausls 
Verdammnis unddieLeitung derTonkiinstler- 
versammlung des Allg. Deutschen Musik- 
vereins 1898. 1899 promovierte V. in Bonn 
zum Dr. phil. (Dissertation Die Praxis der 
Hdndel-Auffuhrung, 1900). Als Komponist 
trat V. auf mit den sinfonischen Dichtungen 
Ostern fiir Orgel und Orchester, Es ware.n 
zwei Konigskinder und Alt-Heidelberg, du 
Feine; Sinfonie H moll op. 33; Quintett fiir 
Blaser und Klavier Es dur op. 24 (1901), 
Klavierquintett D moll op. 36 (1912); Bal- 
ladenzyklus Vom Pagan und der Konigs- 
tochter; Raffael (Chor, Orchester und Orgel); 
Am Siegfriedbrunnen (Mannerchor und Or- 
chester) ; Konig Laurins Rosengarten op. 38 
(Bariton, Mannerchor, Orchester) ; Hymne 
an Maria [Dante] fiir Chor, Soloinstrumente 
und Orgel (1921); komische Oper Die 
Kunst zu lieben (Diisseldorf 1910); Reigen 
fiir Frauencbor, Tenorsolo und Klavier; 
Immensegen fiir kleinen Chor, Klarinette 
und Streichquintett; Die Mette von Marien- 
burg fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel usw. 
und einer Reihe Neuausgaben und Bearbei- 
tungen. Auch schrieb er ein Lehrbuch der 
Begleitung des Gregorianischen Gesangs, ein 
Lebensbild Handels fiir Reimanns Beruhmte 
Musiker (1898), Die Instrumente des Orche- 
sters (Leipzig 1913, AusNatur und Geisteswelt, 
2. Aufl. 1921), Das modtrne Orchester in sei- 
ner Entwicklung (Leipzig 1910 in derselben 
. Sammlung, 2. Aufl. 1919), Beethoven (1905 
[1928]), Die deutsche Musik im 19. Jahr- 
hundert (Kempten 1909) , Handbuch derMusik- 
missenschaften (I, 1927) und Analysen fiir 
den Musikfiihrer. Vgl. G. Schwake, F. V.s 
Werke (1921). 

Volckmar, Willi elm Valentin, geschatz- 
ter Orgelvirtuose und Orgelkomponist, * 26. 
Dez. 1812 zu Hersfeld, y 27. Aug. 1887 zu 
Homberg bei Kassel, seit 1835 Musiklehrer 
am Seminar zu Homberg, Kgl. Musikdirek- 
tor, Dr. phil. und Professor, schrieb 20 Or- 



gelsonaten, mehrere Orgelkonzerte, eine 
„Orgelsinfonie" und andre Werke fiir Orgel, 
eine Harmonielehre (i860), ein Handbuch der 
Musik (1885), eine grofie Orgelschule und 
Schule der Geldufigkeit fiir die Orgel, aber auch 
viele Gesangsachen, besonders kirchliche. 
Vgl. H. Gehrig, W. V. (1888). 

Voldan (spr. Wo), Bedfich, * 14. Dez. 
1892 in Hlinsko bei Chrudim, Bohmen, Sohn 
eines Kirchenorganisten, Benedikt V., der 
auch kompositorisch tatig war; am Konser- 
vatorium in Prag Schuler von St. Suchy 
(Violine, 1907—13), dann ein Jahr Konzert- 
meister in Schweden, wahrend des Welt- 
krieges Musiklehrer und Organist beim Gra- 
fen Otto Czernin in Hlusice b. N. Bydzov. 
Zum Schlusse des Krieges veranstaltete er 
in Bohmen und Mahren viele Konzerte mit 
seiner Frau Bozena Masakova-Voldano- 
va (Absolventin der dramatischen Schule). 
Seit 1920 ist V. Professor des Violinspiels 
am Staatskonservatorium in Prag. Von ver- 
schiedenen Werken (Klavierkompositionen, 
Liedern, Melodramen usw.) sind im Druck 
bloB Violinwerke (mit Klavier) erschienen: 
Pierrot und Scherzo (op. 6), Hochzeits suite 
(op. 8), Concerto piccolo (op. 18) u. a. Er 
publizierte auch eine neue Violinlehre (Violin- 
taylorismus genannt) : Das analoge Gruppen- 
system (1. NeueLagenscbule). 

Volkelt, Johannes, Asthetiker, * 21. 
Juli 1848 zu Lipnik (Galizien), studierte zu 
Wien, Jena und Leipzig, habilitierte sich 
1876 in Jena fiir Philosophie, wurde 1883 
ordentlicher Professor in Basel, 1889 nach 
Wiirzburg und 1894 nach Leipzig berufen. 
Von seinen zahlreichen feinsinnigen asthe- 
tischen Schriften seien hier speziell genannt : 
die Asthetik des Tragischen (1897, 3. Aufl. 
1917), Arthur Schopenhauer (1900, 5. Aufl. 
1923) und sein System der Asthetik 
(3 Bande 1905 ff.) ; Kunst undV olkser ziehung 
(1911). Vgl. P. Moos, V.s Einfuhlungs- 
theorie (1909 i. d. Riemann-Festschrift} 
und V.s dsthetische Normen (1910, i. d. 
Liliencron-Festschrifi) . 

Volkert, Franz, * 2. Febr. 1767 zu Fried- 
land bei Bunzlau, ■f 22. Marz 1845 zu Wien, 
langjahriger Organist am Schottenstift und 
Kapellmeister am Leopoldstadter Theater 
zu Wien, schrieb 1810- — 29 etwa 150 Sing- 
spiele, Pantomimen, Possen usw. fiir das 
Leopoldstadter Theater, die zum Teil sehr 
beifallig aufgenommen wurden, sowie Kla- 
viertrios, Variationen, Orgelstiicke, Pralu- 
dien usw. 

Volkland, Alfred, * 10. April 1841 zu 
Braunschweig, J 7. Juni 1905 zu Basel, be- 
suchte von 1864 — 66 das Leipziger Konser- 
vatorium, wurde dann Hofpianist und 1867 
Hofkapellmeister in Sondershausen. 1869 
als Kapellmeister der Euterpe nach Leipzig 
berufen, wirkte er da bis 1875 und griindete 
wahrend dieser Zeit im Verein mit Franz v. 
Holstein und Philipp Spitta den dortigen 
Bach-Verein. 1875 wurde er Kapellmeister 
in Basel und leitete dort die Konzerte der 
Allgemeinen Musikgesellschaft, den Gesang- 
verein und die Liedertafel. 1889 ernannte 
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ihn die Baslef Universitat zuni Dr. phil. 
hon. c. 1902 trat er in den Ruhestand. 

Volkmann, Friedrich Robert, * 6. 
April 1815 zu Lommatzsch (Sachsen), wo 
sein Vater Kantor war, | 29. Okt. 1883 zu 
Pest. V. erhielt im Klavier- und Orgelspiel 
Unterricht von seinem Vater, im Spiel der 
Instrumente vom Stadtmusikus Friebel, 
bezog, da er sich zum Schullehrer ausbilden 
sollte, das Gymnasium und Seminar in Frei- 
berg, ging aber bald ganz zur Musik iiber 
und studierte Theorie unter Anacker zu Frei- 
berg und K. F. Becker in Leipzig. Eine 
auBerordentlich befruchtendeAnregung emp- 
fing er durch seine Bekanntschaft mit Ro- 
bert Schumann, mit dessen Muse die seine 
verwandt ist. 1839 ging er als Musiklehrer 
nach Prag, 1840 nach Szemered bei Pest, 
lebte 1854 — 58 zu Wien, seitdem aber wieder 
in Pest, die letzten Jahre als Professor der 
Harmonie und des Kontrapunkts an der 
Landes-Musikakademie. Von V.s Komposi- 
tionen sind hervorzuheben : seine beiden 
Sinfonien, D moll op. 44 und B dur 
op. 53; die drei Serenaden fur Streich- 
orchester C dur op. 62, F dur op. 63 und 
D moll op. 69 (mit obligatem Violoncell); 
6 Streichquartette (op. 9 A moll, 14 G moll, 
34 G dur, 35 E moll, 37 F moll, 43 Es dur) ; 
2 Ouvertiiren op. 50 (zum Jubilaum des 
Pester Konservatoriums) und op. 68 (Ri- 
chard III.) ; 2 Trios F dur op. 3, B moll 
op. 5, letzteres sein bedeutendstes Kammer- 
musikwerk; ein Cellokonzert op. 33; Ca- 
priccio fur Violoncell und Klavier op. 74; je 
eine Romanze fur Cello (op. 7) und Violine 
(op. 10) mit Klavier; Allegretto capriccioso 
fur Klavier und Violine op. 15; Rhapsodie fur 
Klavier und Violine op- 51; Sonatinen 
fur Klavier und Violine op. 60, ,1 61; ein Kon- 
zertstiick fur Klavier und Orchester op. 42; 
Klaviersonate op. 12; Variationen fur zwei 
Klaviere iiber ein Thema von Handel op. 26; 
ferner fur Klavier zu vier Handen: eine 
Sonatine op. 57 ; Rondino undMarsch-Capric- 
cio op. 55; Musikalisches Bilderbuch op. 11 ; 
Ungarische Skizzen op. 24; Die Tageszeiten 
op. 3g; drei Maxsche op. 40 sowie Bearbei- 
tungen der zweihandigen op. 21, 22, 40 und 
der Orchester- und Kammermusikwerke; 
zahlreiche Stiicke fur Klavier zu zwei Han- 
den, namlich: Phantasiebilder op. 1; Dithy- 
rambe und Tokkate op. 4; Souvenir de Maroth 
op. 6; Nokturne op. 8 ; Buck der Lieder op. 
17; Deutsche Tdnze op. 18; Cavatine und 
Barcarolle op. 19; Visegrad op. 21 ; 4 Mdrsche 
op. 22; Wanderskizzen op. 23; Phantasie op. 
25a (fur Liszt geschrieben; neue Ausgabe 
von Hans Volkmann) ; Lieder der Grofimutter 
op- 2 7 ! 3 Improvisationen op. 36; Am Grabe 
des Grafen Szdchenyi op. 41; Ballade und 
Scherzettoo^.5r;BearbeitungenMozartscher 
und Schubertscher Lieder sowie der vierhan- 
digen Klaviersachen op. 11, 24, 39, 40. Die 
Gesangswerke V.s sind: 2 Messen fur Man- 
nerstimmen (op. 28, 29), 3 geistliche Gesange 
fur gemischten Chor (op. 38), Offertorien 
fur Soli, Chor und Orchester (op. 47), Lieder 
fur Mannerchor (op. 48, 58), Weihnachts- 



lied aus dem 12. Jahrhunderl (op. 59), Alt- 
deulsche Hymnen (op. 64, Mannerdoppel- 
chor), 6 Duette auf altdeutsche Texte 
(op. 67), 2 religiose Gesange fur gemischten 
Chor (op. 70), 2 Hochzeitsgesange desgleichen 
(op. 71), An die Nacht (op. 43, Altsolo mit 
Orchester), Sappho (op. 49, dramatische 
Szene fur Sopran), Kirchenarie fur BaB mit 
Streichinstrumenten und Flote (op. 65), 
2 Lieder fur Mezzosopran mit Klavier und 
Cello und viele Lieder mit Klavier (op. 2, 13, 
16, 32, 46, 52, 54, 66). Vgl. Hans Volk- 
mann, R. V. (1902) und R. V. (Reclam, 
1915), auch Bernhard Vogel, R. V. (1875), 
K. PreiB, R. V. (1912); Briefe von R. V. 
(1917) gab ebenfalls Hans Volkmann heraus. 

Volkmann, Hans, * 29. April 1875 in 
Bischofswerda i. S., besuchte das Wettiner 
Gymnasium in Dresden und studierte | in 
Miinchen und Berlin Germanistik, Kunst- 
und Musikgeschichte. Er promovierte 1900 
mit einer Studie iiber Bitdarchitekturen. 
Danach widmete er sich ganz der Musik. 
Fleischer und Friedlaender waren seine Leh- 
rer in Musikgeschichte, Oberholzer in Theo- 
rie, G. Bloch (Berlin) und Bachmann (Miin- 
chen) in Gesang und Breslaur im Klavier- 
spiel. Forschungsreisen fiihrten ihn wieder- 
holt nach Italien, Paris und London. Seit 
192 1 vertritt er das Lehrfach Musikge- 
schichte an der Dresdner Volkshochschule,. 
seit 1925 das gleiche nebst dem der italieni- 
schen Sprache an der Orchesterschule der 
Sachs. Staatskapelle. AuBer verschiedenen 
literar- und musikhistorischen Aufsatzen 
stammen von ihm eine vollig neu fundamen- 
tierende Monographie iiber Em. d'Astorgai 
(Bd. 1, 1911, Bd. 2, 1919), die Biographie 
seines GroBonkels Robert V. [s. d.] (1902 
und 1915 [Reclam]) und eine Sammlung 
von dessen Briefen (1917), Neues iiber Beet- 
hoven (1904) und Johann Nauwach (s. d.) 
sowie Poetisches, u. a. Im Eichenschatten, ein 
lustiges Kinderfestspiel zu Musikstucken 
von Robert V. (1919, 2. Aufl. 1928). 

Volkmann, Otto, * 12. Okt. 1888 zu 
Dusseldorf-Gerresheim, studierte bei Abert 
Musikgeschichte, Theorie bei Courvoisier 
und Klavier bei Anna Langenhan-Hirzel in 
Miinchen, wurde 1913 Diligent des akademi- 
schen Gesangvereins Fridericiana in Halle, 
1920 als Nachfolger von Fritz Kauffmann 
Dirigent des Reblingschen Gesangvereins 
in Magdeburg, wo er auch stadtische Or- 
chesterkonzerte leitete; seit 1924 Stadt. Mu- 
sikdirektor und Direktor des Stadt. Konser- 
vatoriums und Musikseminars in Osnabriick. 
Schrieb Lieder. 

Volkmann, Johann Peter, * 23. April 
1863 zu Hummendorf (Oberfranken), Sohn 
eines Lehrers, besuchte die Praparandie zu 
Kulmbach und das Seminar zu Bamberg 
(Ph. Wolfram), wurde 1889 Kantor in 
Schwarzenbach a. M., 1897 — 1924 Lehrer an 
der Praparandie zu Neustadt a. Aisch, 1919 
dort Seminaroberlehrer, 1921 Professor; 
Komponist von Orgelsachen (Sonate D moll, 
Choralvorspiele usw.). Sein Sohn Rudolf 
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V. ist Universitatsmusikdirektor in Jena 
(Professor) . 

Volkmannj Wilhelm, s. Breitkopf & 
Hartel. 

Volksbibliotheken, musikahsche (Musik- 
biichereien), s. Marsop. 

Volksbildung, musikalische, besteht in der 
auf eigenes Anhoren gegriindeten Bekannt- 
schaft mit dem Bedeutendsten und Gesiinde- 
sten aus der musikalischen Literatur, einer 
Bekanntschaft, aus der sich der Einblick in 
die verschiedenen Kunstformen der Musik 
und ein echtes, warmes, personliches Ver- 
haltnis zu den.Meisterwerken der Vergangen- 
heit und Gegenwart entwickeln muB. Eine 
der Grundlagen der m. V. ist die Liebe zum 
Volkslied; die Hauptaufgabe haben die Schu- 
le, dann das Haus, erst in letzter Linie die 
offentlichen Institutionen zu leisten. Vgl. 
Leo Kestenberg, Musiker ziehung und 
Musikpflege (192 1). 

Volkshymnen nennt man jetzt speziell 
die bei patriotischen Feierlichkeiten und im 
internationalen Verkehr die einzelnen Natio- 
nen reprasentierenden Gesange, deren Alter 
ein sehr verschiedenes ist. Die alteste Volks- 
hymne ist die niederlandische Wilhelmus 
von Nassouwe (schon um 1570); auch das 
voriibergehend fur Frankreich represen- 
tative Malbrouc s'en va-t-en guerre ist schon 
m 16. Jahrhundert nachweisbar. Die engli- 
schen V.n Rule Britannia und God save the 
king sind 1740 und 1743 komponiert (von 
Th. A. Arne bzw. H. Carey), und die man- 
cherlei Verwendungen der letzteren mit 
anderni Text als danische, deutsche [Heil 
dir im Siegerkranz, Text von Heinrich Har- 
ries) usw. natiirlich noch jiinger. Die Mar- 
seillaise (Frankreich als Republik) ist 1792 
von Rouget de ITsle komponiert; die oster- 
reichische Gott erhalte Franz den Kaiser 1797 
von Joseph Haydn (als Deutschland, Deutsch- 
land iibev alles mit neuem Text von Hoffmann 
von Fallersleben 1841, seit 1918 die offizielle 
V. der deutschen Republik), das alldeutsche 
Was ist des deutschen Vaterland? (Dichtung 
von E. M. Arndt) von Gustav Reichardt 
1825, das PreuBenlied Ich bin ein Preufie 
1830 (gedichtet von Thiersch) von A. H. 
Neithardt, die belgische Brabanconne 1830 
(gedichtet von Jenneval) von Campenhout, 
die Wacht am Rhein 1854 (Gedicht von Max 
Schneckenburger) von Karl Wilhelm. Das 
1914 so beliebt gewordene O Deutschland, 
hoch in Ehren ist komponiert von dem Eng- 
ender H. H. Pierson (t 1873). Alt ist auch 
das amerikanische Yankee Doodle (etwa 
1755), auch das Hail Columbia ist schon 1798 
nachweisbar (Text von Joseph Hopkinson, 
Melodie der etwa 1790 von Philip Phile kom- 
ponierte President's March) und das Star 
Spangled Banner 1814 (Text von Francis 
Scott Key, Melodie das schon etwa 1770 
komponierte englische Trinklied To Ana- 
creon in Heaven [von J. St. Smith?]). Vgl. 
H. Abert, Eine Nalionalhymnen-Sammlung 
(Zeitschrift der IMG., Dezember 1900); O. 
Bohm, Die V. alter Staaten des Deutschen 
Reichs (1901); S. Rousseau und Montor- 



gueil, Les chants nalionaux de tous lespays 
(1901) und Emil Bohn, Die Nationalhym- 
nen der europdischen Volker (1908). 

Volkslied heiBt entweder ein Lied, das 
im Volke entstanden ist (d. h. dessen Dich- 
ter und Komponist nicht mehr bekannt sind), 
oder eins, das in den Volksmundiibergegangen 
ist, oderendlich eins, das „volksmaBig" , das 
heiBt schlicht und leichtfaBlich in Melodie 
und Harmonie komponiert ist (mit Absicht 
zuerst versucht von J. A. P. Schulz: Lieder 
im Volkston, 1782 ff.). Im Volksliede wurzelt 
zuletzt iiberhaupt das eigentliche Lied, und 
wiederholt hat sich das Kunstiied durch 
Schopfen aus dem Borne des V.s verjiingt. 
So griffen schon im Altertum (6. Jahrhun- 
dert v. Chr.) die lesbischen Meliker auf die 
Weise des V.s zuriick, die polyphone Kunst 
der Niederlander, Franzosen und Deutschen 
des 15. /16. Jahrhunderts kann sich nicht 
genug tun in der Bearbeitung volkstumlicher 
Weisen, und auch die Erneuerung des Lie- 
des im 18. Jahrhundert kniipft an die Wei- 
sen des Volkes an. Von den mehrstimmigen 
Liedern des 15. /16. Jahrhunderts sind aber 
viele schon zu den Volksliedern zu rech- 
nen, weil ihre einfache Harmonisierung 
in keiner Weise als Ballast empfunden wird 
(vgl. Egenolfs Reutterliedlin und Landsknecht- 
liedlin, die Sammlungen von Ott, vonForster 
usw.), und ebenso viele der italienischen 
Kanzonetten und franzosischen Chansons 
der Zeit. Die Geschichte des V.s ist mit Recht 
der Gegenstand einer groBen Anzahl sorgfalti- 
gerStudienwerke.EsseienzurOrientierungge- 
nannt fiir Deutschland:J?f. S^ilcher, Deut- 
sche Volkslieder (1827 — 40) ;X. Erk, Deut- 
scher Liederhort (1856), fortgesetzt und ver- 
mehrt von F. M. Bohme (1893/94; monu- 
mentales Werk, raehr als 2000 Lieder urn- 
fassend, der Anteil Erks uberaus wertvoll, 
Bohmes Zusatze von fragwiirdiger Zuver- 
lassigkeit) ; L. Erk, Deutscher Lieder schatz (ge- 
gen 600 Lieder mit Begleitung, Edition 
Peters); F. M. Bohme, Altdeutsches Lieder- 
buch (1877; wichtiges, wenn auch mit Vor- 
sicht zu benutzendes Quellenwerk) ; R. von 
Liliencron, Die historischen Volkslieder 
der Deutschen (1865 — 69, Melodien im An- 
hang) ; Deutsches Leben im Volkslied um 1530 
(1884 [1925]; vorziigliche Sammlung) ; 
Amft, Volkslieder der Grafschaft Glaz 
(1911); Karl Becker, Rheinischer Volks- 
liederborn (1892); Augusta Bender, Ober- 
schefflenzer Volkslieder (1902) ; F. W. Frei- 
herr von Ditfurth, Frdnkische Volkslieder 
(1855) ; Volks- und Gesellschaftslieder des 16. 
bis 18. Jahrhunderts (1872 — 75); Fried- 
laender, 100 Volkslieder (1885); Greyerz, 
Im Roeseligarte (1908 — 13, 5 Bde.); Aug. 
Hartmann und Hyazinth Abele, Volks- 
tiimliche W eihnachtslieder in Bayern, Tirol 
und Salzburg gesammelt (1883) ; Heeger und 
Wiist, Volkslieder aus der Rheinpfalz (1909); 
R. Heuberger und P. Rosegger, Volks- 
lieder aus Steiermark (1872); Hoffmann v. 
Fallersleben und E. Richter, Schlesische 
Volkslieder mit Melodien (1842) ; Hruschka 
und Toischer, Deutsche Volkslieder aus 
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Bohmen (1891); John, Volkslieder aus dem 
Erzgebirge (1909); Kohl, Echte Tiroler Lie- 
der (1899 ff.); K. Mautner, Alte Lieder und 
Weisen aus dem Salzkammergut (1918); S. 
Grolimund, V.aus dem Aargau (1911); 
Kohler und J. Meier, Volkslieder von der 
Moselund Saar (1896); Krapp, Odenwdlder 
Spinnstube (igio); Kretzschmer-Zuccal- 
maglio, Deutsche Volkslieder (1840); Le- 
vy alter, Deutsche Volkslieder aus Nieder- 
hessen (1894); K. Hendrich, Eichsfeldische 
Kinderlieder (191 1); Marriage, Volkslieder 
aus der badischen Pfalz (1902); Meier, 
Schwdbische Volkslieder (1855); Mart. Scha- 
£er, Volkslieder aus dem Kinzigtale (1925); 
P. Alpers, Hannoversche Volkslieder (1927); 
,C. Kohler, V.er von der Mosel und Saar 
(1926); K.Becker, Mittelrheinische V.er 
(1926); V.Beyer, Elsdssische V.er (1926); 
Th. Siebs und M. Schneider, Schlesische 
V.er (1924); Badische V.er (Karlsruhe 1925, 
G. Braun) ; Wendische V.er (herausgegeben 
'tfon Bernh. Schneider-Krawc, 1926); Ober- 
sdchsische V.er (desgl., 1926); Pommer, 444 
Jodler (1901); Al. Reifferscheidt, West- 
fdlische Volkslieder (1879); Roese, Ost- 
■preufiische Spinnstubenlieder (1911); G. 
Schiinemann, Das Lied der deutschen Kolo- 
nisten in Rutland (1923); Spaun, Oster- 
reichische Volksweisen (1845); SuB, Salz- 
burgische Volkslieder (1865); Tobler, Sang 
und Klang aus Appenzell (1899); Wolfram, 
Nassauische Volkslieder (1894); Ziska und 
Schottky, Osterreichische Volkslieder (1844) 
usw. usw. — Eine auch in diesem Zu- 
simmenhang wichtige Sammlung ist das 
YolksUederbuch fur Manner chor, heraus- 
gegeben im Jahre 1906 im Auftrage des 
Kaisers Wilhelm II. durch R. v. Liliencron, 
M. Friedlaender, J. Bolte u- a.', die im 
Jahre 1915 durch eine ahnliche Samm- 
lung fur gemischten Chor fortgesetzt wurde. 
— AuBerdem sind neuerdings in Oster- 
reich und Deutschland unter staatlicher 
Finanzierung Unternehmungen auf breite- 
ster Grundlage geschaffen und unter Dach 
und Fach gebracht worden, deren Ziel eine 
Sammlung samtlicher noch im Volk gesun- 
gener Lieder ist. Das osterreichische Unter- 
nehmen wurde 1904 a\if Anregung vonDr. Jos. 
Pommer (|) vom osrerr. Unterr.-Ministe- 
rium ins Leben gerufen; die Vorsitzenden 
der preuBischen Volksliederkommission sind 
der Germanist G. Roethe (f ) und der Musi- 
ker M. Friedlaender. Mit dem systematischen 
Sammeln der Lieder ist bereits begonnen 
worden (vgl. Mersmann). — ■ Fur Frank- 
reich vgl. die Namen Weckerlin, Tiersot; 
Poueigh, Ritz; fur Griechenland: Bour- 
gault-Ducoudray; fiir Schweden: Ahlstrom, 
Geijer-Afzelius, Andersson; ftirDanemark: 
Berggreen, Kristensen, Laub; fiir Norwe- 
gen: Lindeman, Elling, Bjorndal, Sandvik; 
fur England, Schottland, Irland und 
%Vales : Fraser (Edinburgh 1816, schottische 
Lieder aus der Zeit 1715 — 45), N. H. Grat- 
tan Flood {Irish Musical Bibliography, Sam- 
melbde. d. IMG. XIII, 3 [1912]), Gould, 
Graham, Bunting, Campbell, J. Parry, W. 



Chappell, Kennedy-Fraser, G. Thomson (ge- 
setzt von Haydn, Beethoven und Kotzeluch, 
Pleyel u. a.); fiir die Niederlande: Van 
Duyse. Die wichtigsten russischen Samm- 
lungen sind: W. F. Trutowski, Teil I — IV 
(i.Ausg. 1776, 3. Ausg. 1796), IwanPratsch, 
2 Teile (1. Ausg. 1790, 4. Ausg. 1896), Kri- 
scha Danilow (5. Ausg. 1901), Dim. Ka- 
schiza, 3 Teile (2. Ausg. 1841), Mich. Sta- 
chowitsch, 4 Hefte (Petersburg 1851/54), 
M. Balakirew (Petersburg 1866, Neuaus- 
gabe Leipzig 1895), N. Prokunin (redigiert 
von P.Tschaikowsky, Moskau 1872), Rims- 
ky-Korssakow (Petersburg 1877), La- 
gowsky (Tscherepowez, 1877), J. Mel- 
gunow, Bd. I — II (Petersburg 1879 und 
1885), Rimsky-Korssakow (Sammlung 
T. J. Filippows, Moskau 1882), N.E. Pal- 
tschikow (Moskau 1888), W. P. Prokunin 
und N. M. Lopatin, 2 Teile (Moskau 1889, 
2. Ausg. 1922), E. Linewa (1904 — 09). Li- 
teratur (russisch) : A. Grigorjew, Das rus- 
sische Volkslied von der poetischen und, musi- 
kalischen Seite (i860) , B.F.Odojewski, Das 
urspriXngliche grofirussische Volkslied (1861 
bis 1864), Das alte russische Lied (1863), A. 
N. Sseroff, Da; russische Volkslied als 
Gegenstand wissenschaftlichen Studiums 
(1870), Westphal, Das russische Volkslied 
(1879), P. Sokalski, Der melodische und 
rhythmische Bau des russischen Volksliedes 
(1888), Rybakow, Das russische Lied und 
Der melodische Bau des arischen Liedes (1898), 
A. W. Fin agin, Das russische Lied (1924) ; 
siehe auch die Arbeiten der russischen Ethno- 
graphischen Kommission Bd. I, II, III und 
die Vorworte zu den Sammlungen von 
Pratsch, Stachowitscb, Melgunow, Lopatin, 
Linewa. Vgl. auch Chr. Bartsch, Dainu 
Balsai (Melodien litauischer Volkslieder, 
2 Bde. 1886, 1889), Kuhac, Volkslieder der 
Sudslawen (4 Bde.), O. L. B. Wolf f , Alt- 
franzosische Volkslieder (Leipzig 1831); P. 
Alpers, Unter suchungen uber das alte nieder- 
deutsche V. (Gottingen 191 1, Dissertation); 
Albert Friedenthal, Das flasnische Volks- 
lied (Berlin 1918, 6 Hefte und ,,Geleitheft" 
[Kommentar]) ; F. Arnaudin, Chants po- 
pulates de la Grande-Lande (i.Bd. 1912); 
A. Croze, La chanson populaire de I'isle de 
Corse (1912); M. Dametz, Englische Volks- 
lieder und Moriskentdnze (Wien 1912, Pro- 
graming Aubry, Esquisse d'une bibliogra- 
phiedela chanson populaire en Europe (1905). 
Vgl. Paul Levy, Geschichte des Begriffs 
Volkslied {Acta germanica VII, 3 [1911]); H. 
Mersmann, Grundlegung einer mus. V .- 
Forschun% {AfMW. IV— VI, 1922/24); H. J. 
Moser, Zur Rhythmik der altdeutschen Volks- 
weisen {ZfMW. I, 1919); Rob. Geutebriick, 
Uber Form und Rhythmus des d'teren deut- 
schen V olksgesanges {AfMW. VII, 3, 1925). 
Als Material fiir die mit dem V. eng zu- 
sammenhangenden Volkstanze vgl.: K. 
Aeschbacher, Appenzeller Volkstanze fiir 
Klavier, 2 Hefte (Trogen 1915 — -20); 
H. August, Schwdbische Volkstanze fiir 
Klavier, 8 Hefte (Stuttgart, Zumsteeg, 
o. J.); A. Helms und J. Blasche, Bunte 
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Tanze (norddeutsch, Leipzig 1913 — 19); 
dieselben, Geestldnder Tanze (1923); die- 
selben, Vierldnder Volkstdnze (Hamburg, 
Leichsenring) ; E. Kiick und E. Schon- 
hagen, Heidjers Tanzmusik (Liineburger 
Heide, Berlin 1911); F. Kubiena, Kuh- 
landler Tanze (Deutsch-Mahren, 1922); 
J.Lanz, Ostschlesische Volkstdnze (Plauen 
1924); J. Lewalter, Schwdlmer Tanze 
(Berlin 1904); F.Moll, Tyroler Bauern- 
tdnze, 3 Hefte (Leipzig I9i8f.); F.Neu- 
mann, Altschlesische Tanze (Schweidnitz 
1922); S. Prinke, Altsteirische Volkstdnze, 
2 Hefte (Leipzig 1924); W. Stahl, Nieder- 
deutsche Volkstdnze, 2 Hefte (Braunschweig 
1921 — 23); R. Zoder und R. PreiB, Oster- 
reichische Volksmusik, 2 Teile (1919- — -25); R. 
Zoder, Altosterreichische Volkstdnze (2 Teile, 
1924) ; Schwdbische Volkstdnze aus Galizien, 
gesammelt von Jos. Lanz (Heft 2 der 
Volkstdnze aus deutschen Gauen und Land- 
schaften, herausgegeben von W. Hensel, 
1927). Vgl. vor allem die von Jos. Pommer 

1898 gegriindete, vom Deutschen Volks- 
gesang-Verein in Wien herausgegebene und 
von K. Liebleitner, H. Fraungruber, R. Zo- 
der und G. Kotek geleitete Zeitschrift Das 
deutsche Volkslied. 

Volkstein, Pauline, * 19. Jan. 1849 zu 
Quedlinburg, j - 6. Mai 1925 in Weimar, lebte 
bei Arnstadt, in Dresden, bei Meran, in Nea- 
pel, nach 1900 wieder inDeutschland (Rheins- 
berg am Rhyn), seit 1905 in Weimar. Seit 
1905 erf and sie etwa 1200 Volksliedweisen 
von Gehalt, von denen mehrere Hefte ver- 
offentlicht sind : 24 Volkslieder, 25 neue Volks- 
lieder, 30 volkstiimliche Gersdorfjlieder, Mitten 
im Garten (20 Lieder, eingeleitet und mit 
Gitarrebegleitung versehen von Armin Knab) . 
Vgl. Wetzel. 

Vollbeding, Johann Christoph, * 
1757 zu Schonebeck bei Magdeburg, Lehrer 
der schonen Wissenschaften am Kadetten- 
hause zu Berlin, 1793 Magister und Prediger 
zu Luckenwalde, iibersetzte die Einleitung 
des vierten Bandes von Dom Bedos' Werk 
uber die Orgel ins Deutsche: Kurzgefafite Ge- 
schichte der Orgel (1793); beigegeben ist eine 
Ubersetzung von Herons Beschreibung der 
Wasserorgel (vorher im Archiv der Erfindun- 
gen [1792] veroff entlicht) . 

Vollerthun, Georg, * 29. Sept. 1876 zu 
Furstenau (Danziger Werder), Schiiler von 
Tappert, R. Radecke und Gernsheim, war 

1899 bis 1905 Theaterkapellmeister in Prag, 
Berlin (Theater des Westens), Barmen und 
Mainz, seitdem mit Unterbrechung ( 1908 — 10 
in Paris) Lehrer fur Gesangstil in Berlin, auch 
Musikref erent. V. lebte bis 1 92 2 in Bissenmoor 
(Holstein), jetzt in Strausberg bei Berlin. 
Von seinen Werken erschienen im Druck eine 
Reihe Lieder (op, 1 — 10, 14, 15), 4 Duette 
op. 11, 1 . Liederkreis Agnes Miegel op. 16; 
Schone Agnete op. 17 ; 2. Liederkreis Agnes 
Miegel op. ig; 3. Liederkreis AgnesMiegel (mit 
Orch ester) op. 20; die Opern Veeda (Text von 
Georg Kiesau, Kassel 1916) op. 12 \mdlsland- 
Saga (Text von Bertha Thiersch, Miinchen 
1925, umgearbeitet Weimar 1926) op. 18. 



Voiles Werk (ital. Organo pieno, franz. 
Grand choeur, engl. Full organ), Vorschrift 
in Orgelkompositionen, eine Stelle oder ein 
Stuck stark zu registrieren, d. h. eine groBere 
Zahl Stimmen oder gar alle, besonders aber 
die groBen (16 Fufi, 32 FuB) Prinzipale und 
die Mixturen zur Anwendung zu bringen. 
Neuere Orgeln ermoglichen das schnellere 
Anziehen einer der Vorschrift entsprechenden 
Auswahl der Stimmen durch die Kombina- 
tionspedale (s. d.). 

Vollhardt, Emil Reinhardt, * 16. Okt. 
1858 in Seifersdorf bei Rochlitz i. S., f 10. 
Febr. 1926 in Zwickau, erhielt seine musika- 
lische Ausbildung am Konservatorium in 
Leipzig, war von 1883 — 86 Organist an der 
Gnadenkirche in Hirschberg i. Schl. und 
wirkte seitdem als Kantor an St. Marien, als 
Direktor des Lehrergesangvereins und des 
a cappella-Chors des Musikvereins (1887 
bis 1907) in Zwickau, 1915 Kgl. Professor. 
Als Diligent wie als Pianist, Komponist und 
Musikschriftsteller war V. geschatzt. Er 
veroffentlichte Lieder, geistliche und welt- 
liche Chore und schrieb Bibliographie der 
Musikschatze in der Zwickauer Ratsschul- 
bibliothek (1896, V. war deren Bibliothekar) 
und eine Geschichte der Kantoren und Orga- 
nisten in den Stddien Sachsens (1899). 

Vollnhals, Ludwig, * 6. Marz 1867 zu 
Miinchen, Schiiler Benno Walters an der dor- 
tigen Akademie, 1886 Bratschist des Hof- 
orchesters, 1889 Bratschist des Walter-Quar- 
tetts, 1901 Nachfolger Walters als zweiter 
Konzertmeister, 1906 — 26 Nachfolger Miros- 
law Webers als erster Konzertmeister, Kgl. 
Professor, Lehrer an der Akademie der Ton- 
kunst, zeitweilig auch Mitglied des Berber- 
Quartetts. 

Vollweiler, Georg Johann, * 1770, \ 17. 
Nov. 1847 zu Heidelberg, gesuchter Lehrer 
zu Frankfurt a. M. und spater in Mann- 
heim und Heidelberg, gab eine Elementar- 
klavierschule heraus (Joh. Anton Andre war 
sein Schiiler). 

Vollweiler, Karl, Sohn von G. J. V., 
Komponist, * 1813 zu Offenbach, f 27. Jan. 
1848 in Heidelberg, wurde von seinem Vater 
ausgebildet. V. lebte mehrere Jahre zu Pe- 
tersburg als Musiklehrer und nur die letzten 
Jahre seines Lebens in Heidelberg. Er kom- 
ponierte: eine Sinfonie (Ms.), 2 Klaviertrios 
(op. 2, 13), Variationen iiber russische The- 
men fur Streichquartett (op. 14), eine Kla- 
viersonate (op. 3), 6 melodische Etiiden (op. 
4), 6 lyrische Etiiden (op. g), einige andre 
Klaviersachen und eine Anzahl Lieder. 

Volpe, Arnold, * 9. Juni 1869 in Kowno 
(Rufiland); studierte 1884 — 87 am War- 
schauer Konservatorium bei Isidor Lotto 
Geige, 1887 — 91 bei Leopold Auer in Peters- 
burg; 1893 — 97 Komposition bei Nikolai 
Solowiew. 1898 kam er nach Amerika, griin- 
dete 1904 die Volpe- Symph. Soc. in Neu- 
york als Erweiterung seines 1902 organisier- 
ten Jiinglings-Sinfonie-Orchesters. Er ver- 
anstaltete viele Jahre regelmaBige Konzerte, 
1918/19 auch Freiluftkonzerte im City Col- 
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lege Stadium, und eroffnete 1916 ein eigenes 
Musikinstitut in Neuyork. 1922 wurde er als 
Direktor an das Konservatorium zu Kansas 
City beruf en. Schrieb : Lieder, Violinstiicke. 
Volta (ital.), 1) „Umdrehung", „Mal", due 
volte, zweimal, la prima v., das erstemal (ab- 
gekurzt I ma). — 2) schnellbewegter Tanz im 



Tripeltakt (wilder als die Gaillarde), bei wel- 
chem der Tanzer die Tanzerin fiber sich 
schwenkte, besonders zu Anfang des 17. 
Jahrhunderts beliebt, nachher bald ver- 
schwindend. Vgl. in Phaleses Premier livre 
de danseries (1571) die Volte pour jouer A la 
fin de toutes gaillardes de ce ton: 
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volti (ital.), ,,wende um"; v. subito, abge- 
kiirzt v. s., wende schnell um; doch kann 
v. s. auch als vide sequens (s. das Folgende) 
verstanden werden. 

Volumier (spr. woliimje), Jean-Bapti- 
ste, ausgezeichneter Violinist, * angeblich 
1677 in Spanien, in Wirklichkeit jedoch weit 
friiher, erzogen am Franzosischen Hofe, 
1692 — 1708 Kurfiirstlicher Konzertmeister 
und Hoftanzmeister zu Berlin, wo er 7. Okt. 
1728 starb. 

Voluntary (engl., spr. -ontari), Plur. 
-aries, s. v. w. Improvisation (=Capriccio!), 
besonders freies Orgelvorspiel. Der Name V. 
kommt schon in Th. Mulliners Virginalbook 
(etwa 1550) vor. 

Vomacka (spr. -matschka), Boleslav, 
* 28. Juni 1887 zu Jungbunzlau; Schuler des 
Prager Konservatoriums (Stecker, Novak) ; 
mehrere Jahre Anwalt in der tschechischen 
Provinz, seit 1919 Beamter im Sozialministe- 
riuminPrag,MusikkritikerderZeitungL«fcw£ 
Noviny und Chefredakteur der Zeitschrift 
Tempo. Seine ersten Werke sind den Werken 
Schonbergs aus dessen zweiter Periode ver- 
wandt; spater gibt er sich weniger kompli- 
ziert und der Tradition geneigter: sinfonische 
Dichtung Mlddi (Jugend) fur gemischten 
Chor und Orchester; Sonate fur Violine und 
Klavier; Klaviersonate; Klavierzyklen Hle- 
ddni (Die Suche) ; Intermezzi fur Klavier; 
Liederzyklus ,,igi4" u. a. Lieder; Meditation 
Die Lebenden den Toten fur gemischten Chor 
und Orchester; Chore. 

VonKunits, Luigi, * 1870 in Wien, stu- 
dierte Violine bei J. Krai, J. M. Grun und 
O. Sevcik, Komposition bei Bruckner, Musik- 
geschichte bei Hanslick, studierte daneben 
Jura und Philosophie. 1893 kam er nach 
Amerika und blieb bis 1896 in Chicago, 
wurde 1897 Konzertmeister des Symphonie- 
Orchesters und Lehrer am Konservatorium 
in Pittsburg, machte dann eine zweijahrige 
Konzertreise in Europa und ging 191 2 nach 
Toronto alsViolinlehrer an derCanad. Musik- 
akademie. Er machte sich einen Namen 
durch seine padagogischen Artikel im Cana- 
dian Journal of Music, als Primarius eines 
Quartetts, als Dirigent des Symph. Orch. 



und alsKammermusikkomponist. 1926 Doct. 
der Music h. c. der Universitat Toronto. 

Voormolen, Alex, * 3. Marz 1895 zu Rot- 
terdam; studierte bei Wagenaar und W. M. 
Petri in Holland und bei Ravel und Albert 
Roussel in Paris. Er lebt im Haag als Musik- 
kritiker am N. Rolterd. Courant und gehort 
heute zu den schopferisch eigenartigsten Mu- 
sikern Hollands. Werke: fur Orchester: 
Seine et danse erotique; De drie Ruytertjes, 
Variationen iiber ein althollandisches Lied; 
Ein Sommerlied; Ballett Baron Hop (1926) ; 
Melodram Beatrys (Text von P. C. Boutens; 
oft aufgefiihrt) ; 30 Lieder auf hollandische 
oder franzosische Dichtungen, darunter zwei 
Moralites (Text von Ch, Perrault) und drei 
Poimes (Rene Chalupt) ; erste Klaviersuite; 
Falbalas (drei Tanz-Satze) ; Elefants, Etude ; 
zwei Offrandes; Suite de clavecin; Le Souper 
clandestin ; Kammermusik : Suite f iir Violon- 
cell und Klavier, Sonatina fur Violoncell und 
Klavier, Sonate fur Violine und Klavier, 
Sicilienne et Rigaudon fur Violine und Kla- 
vier; Klaviertrio; Streichquartett. 

Vopelius, Gottfried, * 28. Jan. 1635 zu 
Herwigsdorf bei Zittau, "f 3. Febr. 171 5 in 
Leipzig als Kantor der Nikolaischule, zu 
dem er 31. Marz 1677 ernannt worden war, 
Komponist noch heute gesungener Choral- 
melodien, gab heraus: Neu Leipziger Ge- 
sangbuch (1682), in dem, wohl zum letzten 
Male, die Joh. Walthersche Passion von 1545 
(1530) sich wieder gedruckt findet. 

Vorausnahme s. Antizipation. 

Voretzsch, Johannes Felix, * 17. JUU1835 
zu Altkirchen (Sachsen-Altenburg), f 10. 
Mai 1908 in Halle a. d. S., 1861 — 65 Schuler 
des Leipziger Konservatoriums, wurde 1865 
Musikdirektor in Glogau, 1868 Dirigent der 
R. Franzschen-Singakademie und der Abon- 
nementskonzerte und bis 1903 Leiter der 
Neuen Singakademie zu Halle a. d. S., Kgl. 
Professor. Vgl. Hermann Abert, Geschichte 
der Robert-Franz-Singakademie (1908). 

Vorhalt ist die Einsetzung eines benach- 
barten (dissonanten) Tons (grofie oder kleine 
Ober- oder Untersekunde) statt eines in den 
Akkord gehorigen Tons, zu dem der vorge- 
haltene Ton erst nachtraglich fortschreitet. 
Der V. ist in der Regel vorbereitet: der disso. 
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Vorhang — Vorschlag. 



nante Ton wird aus der vorausgegangenen 
Harmonie in die neue heriiber gebunden: 



^^ 



T3T 

Naheres iiber den V. s. unter Dissonanz ; 
iiber den als Vorschlag geschriebenen V. s. 
Vorschlag, vgl. auch Anticipation. — Im 
Vortrag alterer Rezitative (auch Arien) heiCt 
Vorhalt der Vorschlag (s. d.), der (wenn 
nicht die Absicht eines besonders charak- 
terisierenden Ausdrucks vorliegt) typisch 
und formelhaft ist, auch wenn der Komponist 
eine bloBe trochaische Tonwiederholung no- 
tiert hat; also: 

Matthauspassion, erstes Rec. 



^ 
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Sie spra-chen a-ber: 
Figaros Hochzeit, erstes Secco - Rezitativ. 



fa- ra buo-na fi - ffu-rain que-sto lo-co 

Im ersten Fall muB die bezeichnete Note d', 
im zweiten g heiBen. Auch in den haufigen 
Fallen vor der Kadenz, wo es sich nicht um 
einen eigentlichen Vorschlag handelt, lautet 
die Ausfiihrung von 
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Diese Konvention gilt noch fur die Zeit 
Beethovens, Webers, Schuberts. Doch 
laBt sich in solchen Fallen nicht gene- 
ralisieren. Nur muB bei jeder Opern- oder 
Konzertauffiihrung der Dirigent die Aus- 
fiihrung des V. iiberwachen, damit sie nicht 
der Willkiir der Sanger (Solisten) iiberlassen 
bleibt. Man vgl. fur die erste Halfte des 
18. Jahrhunderts G. Ph. Telemann, Vor- 
bericht seines Harmonischen Gottesdienstes 
(1725), der genaue Anweisung fur die An- 
wendung des , .Accents ( = V.) im Rezitativ 
gibt. 

Vorhang nennt H. Riemann die kurzen, 
zur Kategorie der Generalauftakte (s. d.) 
gehorenden und wie diese zuriickhaltend 
vorzutragenden Gebilde von ein paar ein- 
leitenden Tdnen oder Akkorden, wie das 
dem Adagio der Sonate op. 106 von 
Beethoven nachtraglich (!) vorangestellte 
a — cis : 
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■mezza voce 



una cordo 



Vorschlag (ital. Appoggiatura) nennt maii 
Verzierungen der Melodie, welche durch 
kleinere Noten als Beiwerk charakterisiert 
und bei der Takteinteilung nicht in Rech- 
nung gezogen werden. Es sind zwei Arten 
von Vorschlagen auseinanderzuhalten, der 
lange und der kurze V. 

1) Der lange V. (Cambiata, Nota cam- 
biata), ,,Wechselnote", franz. Chute, Port de 
voix, Accent) ist nichts anderes als der Aus- 
druck eines harmonischen Verhaltnisses 
durch die Notierung; die Vorschlagsnoten 
sind harmonisch Vorhaltstone. Man zog es 
friiher vor, die Vorhaltsnote in dieser Weise 
aus der Notierung auszuscheiden, um die 
Harmonie leicbter kenntlich zu erhalten. Da 
die Vorschlagsnoten nicht gerechnet wur- 
den, so wurde die Note, vor welcher der Vor- 
halt geschah (die groB geschriebene Haupt- 
note) mit dem vollen Werte notiert, welchen 
beide zusammen batten: die Vorschlags- 
note aber wurde mit dem Werte auf- 
gezeichnet, der ihr zukam. Die Aus- 
fiihrung ist ganz einfach, wenn man die kleine 
Note als das spielt, als was sie geschrieben 
ist, und der folgenden Note den Rest zuweist : 

Notierung: 
a) b; 
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Notierung". 



Ausfiihrung: nicht: 



Nur der sechsteilige Takt (2 Triolen^'/g. 
6 / 4 usw.) macht manchmal eine Schwierigkeit, 
wenn statt der korrekten Schreibweise bei 
e) die ungenaue von f) angewendet wird. Die 
Auflosung beider ist die bei NB. Dagegen 
ist die Phrase: 




meist nicht wie bei a), sondern wie bei b) auf- 
zulosen, wennschcm die Moglichkeit der An- 
nahme ungenauer Schreibweise auch hier 
nicht ausgeschlossen ist. 

2) Der kurze V. ist (wenigstens in den 
Drucken seit Ende des 18. Jahrhunderts) 
vom langen dadurch unterschieden, dafi die 
Vorschlagsnote einen Querstrich 
durch die Fahne erha.lt (er wird ge- 
wohnlich als Acbtelnote geschrie- 



Vortrag ■■ — Vortragsbezeichnungen. 
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ben). ; In alterer Musik ist der kurze Vor- 
schlag nur durch den Wert, mit dem er 
notiert ist, als solcher kenntlich. Leider sind 
aber die Komponisten nicht immer akkurat 
gewesen in der Wertnotierung der Vor- 
sehlage, so daB in sehr vielen Fallen der 
Zusammenbang dem gebildeten Kunstge- 
schmack das Rechte offenbaren muB. Der 
kurze V. bietet aber noch ein anderes Pro- 
blem, namlich ob er auf den Beginn des No- 
tenwerts der Hauptnote gegeben werden 
muB oder aber vorher, d. h. vom Werte der 
vorausgegangenen Note abgezogen. Beide 
Arten der Ausfiihrung hatten und haben ihre 
Verfechter, und zwar haben immer die besten 
Meister verlangt, daB der V. mit der vollen 
Taktzeit einzutreten hat, der kurze V. ebenso 
wie der lange ; die andere M'anier wird schon 
.von Ph. E. Bach (1753) als dilettantisch ge- 
rflgt. Also : 



nicht so. 



sondern so: 



m 



m 



Die Vorschlagsnote hat die volleTon- 
starke der Hauptnote. Vgl. aber Nach- 
schlag. Wenn mehrere Noten vorschlagen, 
wie beim Schleifer (a) und Anschlag (b), 
so sind sie alle von gleicher Starke 
mit der Hauptnote: 





Auch ein V. vor einem 
Tone eines Akkords ist 
so auszufuhren: 

Vortrag s. Ausdruck. 

Vortragsbezeichnungen beziehen sich : 
1) auf die Starke oder Schwache der Ton- 
gebung (verschiedene Dynamik) ; die wichtig- 
sten und gebrauchlichsten dynamischen 
V. sind: 

forte (f), stark, 
piano (p), leise, 
mezzoforte (mf), auch nur mezzo (m), mittelstark. 

Weitere Abstufungen der Tonstarke zeigen 
an: 

fortissimo (ff, fff), sehr stark. 

pianissimo (pp, ppp), sehr leise. 

poco forte (pf), ziemlich stark, von mf nach Seite des f 

hin gesteigert, fruher aber auch im Sinne von weniger 

stark als mf. 
mezzopiano (mp), ziemlich leise (schwacher als mf, starker 

als p). 

Mit piano ungefahr gleichbedeutend sind 
sottovoce (in einem Worte zu schreiben), 
„mit leiser Stimme", und mezza voce , ,,mit 
halber Stimme" (beim Gesang die Vorschrift 
mit Falsett zu singen). Das starkste Forte 
bezeichnet: tutta la forza oder fortissimo 
possibile; das leiseste Piano entsprechend : 



piano possibile oder pianissimo possibile 
(auch morendo, perdendosi, diluendo, sce- 
mando, estinto). Einen starken Akzent fur 
einen einzelnen Ton oder Akkord fordert: 
sforzato (sf, sfz), auch sforzando, forzando 
(fz, noch starker: ffz) geschrieben; auch fp^ 
verlangt innerhalb des piano einen ent- 
sprechenden Akzent und sofortige Rtick- 
kehr zum piano. Minder starke Akzente 
werden durch v oder < iiber oder unter der 
Note gefordert. Uber die schlichte Dyna- 
mik des Taktes, welche der Komponist 
nicht vorschreibt, vgl. Agogik und Ausdruck. 
Fur die allmahliche Abstufung der Tonstarke 
braucht man die V. : 



crescendo (cresc.) ] 
accrescendo > 

rinforzando (rf.) J 
diminuendo (dim.) 
decrescendo (decresc.) 



starker werdend, 
\ abnehmend, 



2) V. zur Bestimmung des Tempos, wel- 
che den nur relativ bestimmten Dauerzei- 
ch'en der No.tierung eine genauere Geltung; 

verleihen, sind: 

adagio, langsam (ruhig), 

andante, in mafiiger (gehender) Bewegung, 

allegro, hurtig, geschwind, 

presto, eilend. 

Eine noch langsamere Bewegung als adagio. 

fordern : 

largo (breit), 
lento (langsam), 
grave (schwer). 

Abstufungen der Hauptbestimmungen sind;; 
adagietto und larghetto (minder langsam als. 
adagio und largo), andantino (s. d.), alle- 
gretto (minder schnell als allegro, prestissimo 
(noch schneller als presto). Der.genaueren 
Charakterisierung eines schnelleren Tempos, 
dienen : 

moderato (maBig), 

con moto (bewegt), 

vivace (lebendig), 

veloce (behende), 

agitato (aufgeregt, fast wie presto), 

con fuoco (mit Feuer), 

appassionato (leidenschaftlich), 

die auch haufig als Zusatzbestimmungen zu ( 
allegro auftreten. Der allmahliche Ubergang 
in ein langsameres oder schnelleres Tempo, 
wird gefordert durch: 



schnellerwerdend, 
treibend ; 




langsamer werdend; 
hemmend. 



Eine Verlangsamung des Tempos und zu- 
gleich eine Abnahme der Tonstarke fordern: 



calando 

mancando 

deficiendo 

morendo 

smorzando 



nachlassend, 
versagend. 



Beziiglich der sonstigen, die allgemeinen Be-. 
stimmungen modifizierenden (piii, rneno,. 
assai, non troppo usw.) oder auf den Cha^- 
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rakter des Tonstiicks beziiglichen (maestoso, 
scherzando, brillante usw.) sowie der die 
Eigenart eines Instruments angehenden V. 
(glissando, martellato, vibrato, arco, pizzi- 
cato, sul ponticello, con sordino, una corda 
usw.) muB auf die Spezialartikel verwiesen 
werden. t)ber den abgestoBenen oder ge- 
bundenen Vortrag und seine Abarten vgl. 
Artikulation, Legato und Staccato. 

Bis zu Beginn des 17. Jahrhunderts kennt 
die Musik keine Vortragsbezeichnungen, 
weder fur die Dynamik noch das Tempo ; die 
Dynamik ergab sich in der Vokalmusik aus 
dem Textinhalt, Tempo und selbst Agogik 
waren in der MenSuralmusik durch die Takt- 
vorzeichnung und andre Feinheiten der No- 
tierung bestimmt. Gegen Ende des 17. Jahr- 
hunderts hatten sich wenigstens die primi- 
tivsten dynamischen Vorschriften und einige 
Tempoangaben eingebiirgert, manche jedoch 
nicht im heute ublichen Sinne — so ist um 
1700 (auch bei Handel und Bach) adagio 
ein langsameres Tempo als largo. Schon 
im 17. und 18. Jahrhundert, vor allem in 
Frankreich, aber auch in Deutschland (C. 
Ph. Em. Bach) wird versucht, fur die V. die 
nationale Sprache zu verwenden, und im 19. 
Jahrhundert haben einzelne Musiker (Schu- 
mann, Wagner) grundsatzlich die italienische 
Bezeichnung vermieden. Vgl. Zeichen; s. 
auch G. Schiinemann, Geschichte des Diri- 
.gierens (1913). 

Vorzeichnung (franz. armature [du clef]), 
1) Taktvorzeichnung (s. d.). — 2) Ton- 
artvorzeichnung, die zu Beginn eines 
jeden Liniensystems zwischen Schliissel und 
Taktzeichen gesetzten Kreuze oder Been, 
welche bestimmen, daB statt der Tone der 
Grundskala (c d e f g a h) ohne weitere Be- 
zeichnung im einzelnen Fall (durch Akziden- 
talen) immer die vorgezeichneten erhohten 
■oder erniedrigten genommen werden sollen. 
Heute gibt die V. AufschluB uber die Tonart, 
wenn sie auch uubestimmt lafit, ob die Dur- 
tonart oder die parallele Molltonart gemeint 
ist. Doppelbeen oder Doppelkreuze finden 
sich auBerst selten als V., doch ist die Mog- 
lichkeit nicht ausgeschlossen, z. B. ein Gis- 
dnr durch 6 $ und 1 x (vor /) oder .ein Des- 
moll durch 6 [? und 1 typ (vor h) zu fordern 
usw. Solange die Kirchentone noch in der 
Praxis lebendig waren (d. h. bis tief ins 17. 
Jahrhundert), wurde von der V. nur ein sehr 
beschrankter Gebrauch gemacht und z. B. 
C moll oft nur mit 2 f? (dorisch), aber auch 
z. B. H dur mit nur 4 Kreuzen vorgezeichnet 
(mixolydisch) . Im 14./15. Jahrhundert hatte 
sich der Gebrauch eingebiirgert, transpo- 
■nierte Lagen der Kirchentone durch ver- 
•einzelte Versetzungszeichen im Laufe des 
Tonstiicks anzudeuten (vgl. Musica ficta). 
Dieser Gebrauch kam ab, als freies harmoni- 
sches Wesen sich entwickelte (im 16. Jahr- 
hundert) ; Transpositionen wurden nun 
vielmehr durch die Chiavette (s. d.) ver- 
langt und allmahlich die V. von Been und 
Kreuzen zu Hilfe genommen. Sehr selten 
iinden sich im 16. Jahrhundert 2 (> vorge- 



zeichnet (die sog. Transposition der Trans- 
position); man darf nicht die zweimalige V. 
des 6 vor zweierlei h auf demselben Linien- 
svstem fur zwei verschiedene Been ansehen. 



z.B. 



m 
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auch findet sich beim Vio- 



linschlussel haufig ein (7 vor /, das man nicht 
etwa auf e beziehen darf: fj m SEE Vgl. 

\"ersetzungszeichen . 

de Vos, Eduard, * 19. Jan. 1833 zu 
Gent, Schiiler von Mengal, Dirigent der Gen- 
ter Societe royale des chceurs, Musiklehrer 
an der Staatsnormalschule und Gesanglehrer 
am Konservatorium, war ein geschiitzter 
Dirigent und Komponist von Vokalsachen. 

Vos, Isidore, * 1851 in Gent und j 31. 
Marz 1876, nachdem er soeben mit der Kan- 
tate De Meermin (Die Sirene) den Romer- 
preis gewonnen, Komponist (Klaviersachen, 
Lieder). Sein Bruder Franz war Lehrer am 
Genter Konservatorium. 

Vofi, Charles, Pianist und Komponist, 
* 20. Sept. 1815 zu Schmarsow bei Demmin, 
f 29. Aug. 1882 zu Verona, erhielt seine Aus- 
bildung in Berlin und lieB sich 1846 zu Paris 
nieder, wo er als Klavierlehrer geschatzt 
wurde und auch eine Unzahl von Klavier- 
sachen brillanten Genres (Fantasien, Pot- 
pourris, Tanze, Salonstiicke aller Art) auf 
den Markt brachte, unter denen sich jedoch 
auch einige Werke von hoherem Wert, Kon- 
zerte, Etiiden, Variationen usw. befinden 
(Konzertstiick op. 28 fur Oboe und Orche- 
ster). In Neuausgabe von Max Ritter er- 
schienen die groBe Konzertetiide op . 161 und 
die Fantasie-Etiide op. q$. 

Vofi, Gerhard Johann (Vossius), * 
1577 zu Heidelberg, 1618 Professor der Be- 
redsamkeit in Lei/den, 1633 Professor der 
Geschichte zu Amsterdam, wo er 19. Marz 
i649starb; schrieb: De artium et scientiarum 
natura (1650 — 58, 2. Aufl. 1660) ein Werk, 
das ausfuhrlich von der Musik handelt. 

Vofi, Isaak (Vossius), Sohn von Gerh. 
Joh. V., * 1618 zu Leyden, ein gelehrter Phi- 
lologe, der anfanglich am Hofe zu Stockholm 
lebte, 1652 nach Holland zuriickkehrte, 1670 
nach England ging und 21. Febr. 1689 als 
Kanonikus in Windsor starb; schrieb: De 
poemaium cantu et viribus rhythmi (1673). 

Vox (ital. Voce), die Stimme. V. humana 
(griech . Anthropoglossa, , ,Mensch enstimme' ' ) 
ist in der Orgel eine 8-FuB- Stimme, die 
fast jeder Orgelbauer anders konstruiert. 
Meistens ist sie eine Zungenstimme mit 
kurzen Aufsatzen, die teilweise gedeckt sind ; 
sie kommt aber sogar als Labialstimme vor 
(zu Breslau in St. Elisabeth und 1 1 000 
Jungfrauen, in Italien fast allgemein) und 
nicht selten mit doppelten Pfeifen, einer La- 
bial- und einer Zungenpfeife. Eine gute V. 
humana ist der Stolz einer Orgel, es gibt 
deren aber nur sehr wenige (Madeleine in 
Paris, Dom zu Freiburg i. d. Schweiz, St. 
Johannes zu Gouda) ; wahrscheinlich spielt 
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die Akustik der Kirche dabei eine grofleRolle. 
Zu 4 FuB heifit die Stimme gewohnlich V. 
virginea, Jungfernstimme, Jungfernregal 
oder V. angelica, Engelsstimme; auch Vox 
coelestis, Voix celeste, Himmelsstimme, ist 
eine ahnlich intonierte Stimme (meist 8'). 
Vgl. Tremulant. 

Vrabely, Seraphine von, s. Tausig. 

Vranken, Joseph, * io. Juni 1870 in 
Bunde bei Maastricht, Schuler von Hoi, Ro- 
bert, van Schaik in Holland, dann von Rob. 
Ress in Berlin, 1892 — 1910 Organist und 
Kapellmeister an der Metropolitankirche in 
Utrecht, jetzt Dirigent des Palestrinachors 
im Haag, Komponist verbreiteter Kirchen- 
werke (Missa in nomine Jesu, Weihnachts- 
oratorium op. 56). 

Vredemann, J akob, Musiklehrer zu Leu- 
warden um 1600 — 40, gab heraus: Musica 
miscella mescolanza di madrigali, canzoni e 
villanelle a 40 5 voci (1603, mit hollandischem 
Text) und Isagoge musicae, dat is corte, per- 
fecte ende grondighe instructie van de prin- 
cipal musifcke usw. (1618). 

Vredemann, Michael, Musiklehrer zu 
Arnheim, gab heraus: De violencyther met 
vyf snarren, een niewe sorte melodieuse inven- 
tie twe naturen hebbende, vier parthyen spe- 
lende, licht te leeren, half violen, half cyther 
(1612). 

de Vreese, Godefroid, * 1893 zu Kor- 
trijk, studierte in seiner Vaterstadt und am 
Briisseler Konservatorium (Thomson, Gil- 
son, Lunssens und Rasse) und wurde dann 
1. Geiger im Kursaalorchester in Ostende. 
Als Dirigent debiitierte er an der Lyrische 
Schouwburg in Antwerpen, leitete dann die 
Sommerkonzerte in dem 1924 eroffneten 
Parktheater Waux-hall in Briissel und ist 
seitdem Geiger und Dirigent in Monaco. 
Schrieb: Lieder und Orchesterlieder; Kan- 
tate Beatrijs (Rompreis 1922) ; Orchester- 
fantasie iiber ein altes Vlaemisches Thema; 
Poime Heroique fur Orchester; Sonate fur 
Violine und Klavier. 

Vretblad, Viktor Patrik, * 5. April 1876 
zu Svartnas (Dalarne, Schweden), absol- 
vierte das Gymnasium zu Falun, war dann 
1895 — 1900 Schuler des Konservatoriums zu 
Stockholm, studierte noch weiter unter Hilda 
Thegerstrom (Schulerin Liszts, Klavier) und 
Jos. Dente (Komposition), erhielt zweimal 
(1901/02 und 1914) ein Staatsstipendium zu 
Studien in Deutschland (Berlin), war 1900 
bis 1907 Organist der franz.-reformierten 
Kirche zu Stockholm und ist seit 1907 Orga- 
nist der Oskar-Kirche, war auch seit 1902 
als Musikreferent tatig (1909 — n an Svenska 
Ddgbladet, seit 1920 an Social Demokraten) . 
V. schrieb die Biographie von J. H. Roman 
(s. d.), mit thematischem Katalog seiner 
Werke (Stockholm 1914, 2 Bde.), Das Kon- 
zertleben in Stockholm im 18. Jahrhundert 
(1918) sowie iiber Abt Vogler als Programm- 
musiker (1927), Max Reger (Ms.). Als Kom- 
ponist trat er hervor mit Klavier- und Orgel- 
sachen, einer Humoreske fur Violine und 
Klavier und Klavierliedern. Eine Festpolo- 
n&se, eine Suite f iir Orchester, Gesange mit 

Riemann, Musik-Loxikon. 11. Aufl. 



Orgel und solche mit Orchester sind Ms.; 
er hat auch mehrere Werke von J. H.. Ro- 
man fur Konzertgebrauch bearbeitet. V.s 
Gattin Karin geb. Bodman, * 29. Dez. 
1883, istViolinistin bzw. Bratschistin, Schule- 
rin des Stockholmer Konservatoriums (F. 
Book) und von L. Zetterqvist daselbst und 
1903 — 05 Marteaus in Genf, jetzt 1. Bratschi- 
stin im Konzertvereinsorchester in Stock- 
holm. 

Vreuls (spr. wrols), Victor, * 4. Febr. 
1876 zu Venders, Schuler der dortigen Mu- 
sikschule und des Konservatoriums zu Liit- 
tich, zuletzt noch Privatschiiler von V. 
d'Indy in Paris, dann Lehrer der Harmonie 
an der Schola cantorum, 1906 — 26 Direktor 
des Konservatoriums in Luxemburg. 1903 
erhielt er den Prix Picard von der belgischen 
Academie libre, 1904 fur seine Sinfonie mit 
Violinsolo den Prix Eug. Ysaye. V. gehort 
zur engeren Gruppe der Schuler C. Francks. 
Orchesterwerke: 2 Ouvertiiren, 3 Preludes, 
2 Suiten, 2 Berceuses, Eligie, Intermezzo, 
Humoresque; sinfonische Dichtungen: Wer- 
ther, Jour de fete, Cortege heroique; Streich- 
orch ester: Adagio; 2 Piices; 1 Poimes fiir 
Cello (oder Viola) und Orchester; Sinfonie 
fiir Orchester mit Violinsolo; 2 Romances 
fur Violine und Orchester; Ele°ie fiir Flote 
und Orchester; Pastorale fiir Klarinette und 
Orchester; Fantaisie fiir Horn und Orche- 
ster; Morceau de concert fiir Trompete und 
Orchester; Kantate fiir Chor und Orchester; 
Triptyque, Gesange mit Orchester; zwei 
Mannerchore ohne Begleitung; Klayierquar- 
tett; Streichquartett; zwei Klaviertrios; 
zwei Sonaten fiir Violine und Klavier; So- 
nate fiir Cello und Klavier; zwei Suiten fiir 
Klavier: En Ardenne, Aux bords de VAmbli- 
ve ; 15 Klavierstucke; 25 Lieder; zwei Suiten 
fiir Gesang und Klavier: La Guirlande des 
Dunes, La Gerbe Ardennaise; Opern: Oli- 
vier le Simple (Briissel, Monnaie-Theatre 
1922) ; Un songe de nuit d'Ue (Briissel, Mon- 
naie-Theatre 1925). 

Vrieslander, Otto, * 18. Juli 1880 zu 
Miinster i. W., war Schuler von C. Stein- 
hauer (1891- — 94), J. Buths (1896 — 1900) in 
Diisseldorf und 1901/02 Schiiler des Kolner 
Konservatoriums (Klauwell, M. van de 
Sandt) und lebte seit 1904 in Munchen, 
1912 — 24 in Ebersberg bei Munchen, seit- 
dem auch in Neapel und Wien als Kom- 
ponist, Theoretiker und Pianist. V. be- 
gann mit Liederfolgen: 22 Lieder aus 
Des Knaben Wunderhom; Pierrot lunaire 
(46 Gedichte nach Giraud-Hartleben), 12 
Goethe-Lieder; 12 Lieder nach verschiede- 
nen Dichtern (1905) ; drei Hefte nach G. Kel- 
ler, Storm und Volkslieder (1907) ; 46 Lieder 
und Gesange nach C. F. Meyer (1910). — t- 
1911/12 ging er als Schiiler H. Schenkers 
nach Wien. Als erste Frucht des neuen Stu- 
diums erschien: Ph. E. Bachs Klavierstucke 
fiir Anf anger mit kompositionstechnischer 
Analyse (1914); es folgten: Lieder und Ge- 
sange von Ph. E. Bach nebst Einleitung 
(Munchen. 1922); Ph. E. Bach als Klavier- 
komponist (Ganymedjahrbuch 1922); Mono- 
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graphie iiber Ph. E. Bach (Miinchen 1923); 
Ph. E. Bach als Theoretiker in: Von neuer 
Musili (Koln 1925); Aufsatze iiber Schen- 
ker, Chopin u. a. m. in verschiedenen Zeit- 
schriften; Bearbeitungen ( J. S.Bach, Toccata 
D moll fiir Klavier, Handel, Kammersonate 
IX fiir Klavier, Ph. E. Bach, 6 Symphonien 
fiir Klavier, vierhandig, darunter zwei un- 
bekannte ; Haydn, Symphonie Nr. 44, 98, 1 01 , 
fiir zwei Klaviere), ferner Kommentare zu 
Schenkers Harmonielehre und zu Ph. E. Bachs 
Generalbaftlehre sind Ms. V. ist auch als 
Pianist, Begleiter und Cembalist (Miinchner 
Bach-Verein) tatig gewesen. 

Vroye (spr. wrua), Theodore Joseph 
de, gelehrter Kenner der Kirchenmusik, * 
19. Aug. 1804 zu Villers la Ville (Brabant), 
1835 Kanonikus und Oberkantor (grand 
chantre) der Kathedrale zu Liittich, j 19. 
Juli 1873 zu Liittich; gab heraus Vesper al 
(1829), Graduel (1831), Manuale cantorum 
(1849), Processional? (1849), Rituale Roma- 
num (1862), auch einen Traite de plainchant a 
I'usage des seminaires (1839) und De la musi- 
que religieuse usw. (1866, mitElewijck [s.d.]). 
Vruticky, Vlach Josef, * 24. Jan. 1897 
in Wrutitz bei Lissa, Schiiler des Prager 
Konservatoriums (J. B. Foerster), lebt als 
Dirigent der Philharmonie und des Gesang- 
vereins Dubrava in Ragusa. Werke: Lieder 
und Liederzyklen; Mannerchore; Preludes 
fiir Klavier, Streichquartett; Essais Philo- 
sophic der Kunst (tschechisch, Lissa 1925) ; 
Gedichte (1926); Beethoven (Vorlesung, kroa- 
tisch, Ragusa 1927); Zeitungsaufsatze. 

Vuillaume (spr. wiiij5m), Jean-Bapti- 
ste, beriihmter Violinbauer, * 7. Okt. 1798 
zu Mirecourt, wo seine Vorfahren bereits 
den Violinbau betrieben, | 19. Marz 1875 in 
lesTernes, arbeitetei8i8 beiChanot in Paris, 
sodann bei Lete, mit dem er sich bald darauf 
assoziierte. 1828 machte er sich von Lete 
los und erlangte bald durch seine Imitatio- 
nen der Geigen von Antonio Stradivari einen 
auBerordentlichen Ruf. Seine Arbeiten wur- 
den auf alien Ausstellungen pramiiert, unter 
anderm auf den Weltausstellungen zu Lon- 
don 1 85 1 und Paris 1855. V. konstruierte 
auch eine neue Art der Bratsche von beson- 
ders groBem, vollem Ton, die er Contralto 
nannte, sowie einen MonstrekontrabaB von 
ungeheuerlichen Dimensionen (Octobasse, 
eine Oktave tiefer stehend als das Cello, 4 m 
hoch, ein Exemplar wird im Museum des 
Pariser Konservatoriums auf bewahrt) . Auch 
erfand er eine Maschine zur Herstelhmg 
reiner Saiten und eine andre zur Fabri- 
kation der Bogen usw. Der V.-Bogen hat 
Stahlstange und festgeleimten Frosch. — ■ 
Von seinen Briidern wurden zwei, Nicolas 
(1800 — 71) und Nicolas Francois (1802 
bis 1876), vortreffliche Violinbauer, der 
erstere zu Mirecourt, der letztere zu Briis- 
sel. Ein dritter, Claude Francois, ver- 
lieB den Violinbau zugunsten des Orgel- 
baus, wahrend sein Sohn Sebastien sich 
als Violinbauer in Paris etablierte. 



Vuillemin (spr. wuijmang), Louis, 
1873 zu Nantes, Musikkritiker von La Lan- 
terne. Seine Musik nimmt ihre Elemente aus 
der bretonischen Volksmusik. Schrieb: 
Biihnenmusik fiir Double voile und Scylla; 
Danses fiir Klavier zu vier Handen op. 16; 
Soirs armo.icains. 

XVuillermoz (spr. wiiijermo), Emile, * 
1879 zu Lyon, wo er Literatur, Jura und 
Musik (Klavier und Orgel bei Daniel Fleu- 
ret) studierte, spiiter, am Pariser Konser- 
vatorium, unter Gabriel Faure Musikschiiler 
von Ravel und Florent Schmitt. Obwohl 
begabter Komponist (Lieder, Volksliedbear- 
beitungen, Operetten unter verschiedenen 
Decknamen), widrnete er sich ganz der Kri- 
tik und dem Vorkampf fiir die neue Mu- 
sik. Er schrieb fiir den Mercure musical, fiir 
die Revue mus. S. I. M. (deren Hauptredak- 
teur er 1911 wurde), iiixComoedia und Eclair ; 
jetzt ist er regelmaBiger Mitarbeiter des 
Temps, Excelsior und der Revue musicale. 
Er verof fentlichte : Musiques d'aujourd'hui 
(Sammlung seiner Artikel, 1923) . 

Vulpius, Melchior, Komponist und Theo- 
retiker, 1602- — 15 Kantor in Weimar, wo er 
7. Aug. 1615 beerdigt wurde; gab heraus: 
zwei Biicher Cantiones sacrae (1602 [1603] 
und 1604, 2. Aufl. 1611) ; Kirchengesdnge 
und geistliche Lieder Dr. Luthers u. a. mit 
4 und 5 Stimmen (1604) ; Canticum bealissi- 
mae Virginis Mariae 4, 5, 6 et plurium voc. 
(1605) ; Lateinische Hochzeitsstiicke (1608) ; 
Opusculum novum selectissimarum canlionum 
sacrarum 4, 5 et 6 vocum (1610) ; Das Leiden 
und Sterben unseres Herrn Erlosers Jesu 
Christi (1613, nach Matthaus) ; Erster (zwei- 
ier, dritter) Teil der sonntdglichen Evangeli- 
schen Spriiche von 4 Stimmen (1619 — 21), so- 
wie eine neue Ausgabe von Heinrich Fabers 
Compendiolum musicae nebst deutscher 
Ubersetzung und einigen eigenen Zusatz- 
kapiteln: Musicae compendium latino-germa- 
nicum M. Henrici Fabri usw. (1610) u. a. 
Vgl. C. v. Winterfeld, Zur Geschichte heili- 
gtr Tonkunst Bd. 1. 

vuota (ital. ,,leer", franz. a vide) fordert 
auf Streichinstrumenten dieBenutzung leerer 
Saiten (z. B. beim Flageolettspiel) . 

Vycpalek, Ladislaus, * 23. Jan. 1882 
in Wrschowitz bei Prag, Schiiler von V. No- 
vak, absolvierte die Prager Universitat und 
ist derzeit an ihr als Beamter tatig. Von 
seinen Werken, die zu den urspriinglichsten 
der jiingsten tschechischen Schule gehoren, 
sind erschienen: Sitreichquartett op. 3, Kla- 
vierstiicke Unterwegs op. g, Gesange mit Kla- 
vier op. 5, 8, 14 (Licht in der Finstemis ; Vi- 
sionen; In Gottes Hand), Mahrische Lieder 
und Balladen op. 11a und 12, Gesange mit 
Orchester op. 17, Kantate fiir Soli, Chor und 
Orchester Von den letzten Dingen des Men- 
schen op. 16. Ms. blieben: Melodram Das 
Mddchen von Lochroyam op. 2, Klavierlieder 
op. 1 und 4 und Chore fiir Mannerchor und 
gemischten Chor (Die Heimatlosen; Die Wai- 
se; Die heutige Not). 
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Wa-Wan Press, ein 1901 ins Leben ge- 
tretener Verein amerikanischer Komponisten 
zur Herausgabe von Kompositionen spezi- 
fisch amerikanischer Farbung (stilisierte In- 
dianer- und Neger-Musik usw.) . An der Spitze 
standen Arthur Farwell, Henry F. Gilbert 
und Harry Worthington Loomis. Der Ver- 
lag ging 1912 an Schirmer iiber. 

Waack, Karl, * 6. Marz 1861 zu Liibeck, 
j 7. Marz 1922 zu Neumflnster in Holstein, 
studierte an der GroBherzoglichen Musik- 
schule zu Weimar, siedelte nach etwa zwei- 
jahriger Tatigkeit als Kapellmeister zu Abo 
(Finnland) 1883 nach Riga iiber als Musik- 
lehrer und Diligent des Orchestervereins 
,,Harmonie". 1890/91 machte er weitere 
Studien in Klavierspiel und Theorie bei 
H. Riemann in Hamburg und Sonders- 
hausen. Nach Riga zuriickgekehrt, iiber- 
nahm er neb en seiner padagogischen Tatig- 
keit die musikalische Redaktion der DiXna- 
Zeitung (spater Rigasche Zeitung). 1891 
wahlte ihn der unter dem Presidium K. Fr. 
Glasenapps stehende Rigaer Wagner-Verein 
zu seinem musikahschen Leiter. 1897 — 1900 
wirkte W. bei den Festspielen zu Bayreuth 
mit, anfangs als Geiger, sodann als musika- 
lischer Biihnenassistent. 1903 zum Dirigen- 
ten der Rigaer Liedertafel ernannt, stand 
W. spater auch an der Spitze des Rigaer 
Bach-Vereins. W. gab von R. Wagners 
Tristan und Isolde (1904) und Lohengrin 
(i907)Textbiicher mit Leitmotiven usw. als- 
Fiihrer durch die Partituren heraus (inBreit- 
kopf & Hartels Textbibliotheh). 1915 iiber- 
nahm W., durch den Krieg aus Riga ver- 
trieben, die Leitung der volkstiimlichen Kon- 
zerte des Vereins der Musikfreunde zu Lii- 
beck. Er schrieb noch: Richard Wagner, ein 
Erfuller und Vollender deutscher Kunst (1918). 
Wach,Karl Gottfried Wilhelm.Kon- 
trabafivirtuose, * 16. Sept. 1755 zu Lobau 
(Oberlausitz), t 28. Jan. 1833 zu Leipzig, wo 
er seit 1777, einige Konzertreisen abgerech- 
net, seinen Wohnsitz hatte und im Theater- 
orchester, Gewandhauskonzert usw. wirkte. 
Wachnianyn, Bohdan Teodor, ukrai- 
nischer Komponist, * 16. Okt. 1883 zu Stryi 
(Galizien) als Sohn des Gymnasialprofessors 
Johann W, Schiiler von Kasimir Lewinski 
(Klavier) in Stryi, dann der Universitat Lem- 
berg und des von seinem Oheim Anatol W. 
1902 gegriindeten Ukrainischen Musikinsti- 
tuts (Job. Gall) , war erst Gymnasialprofessor 
in Lemberg, dann in Przemysl, wo er gleich- 
zeitig President des Gesangvereins Bojan 
und Direktor des Musikinstituts ist. Er ist 
ein leidenschaftlicher Sammler ukrainischer 
Volksmelodien, die vielen seiner Werke den 
thematischen Stoff geliefert baben: Religios- 
patriotisches Oratorium Der Sturm auf dem 
See (Lemberg 1923) , Komposition von Teilen 
des Volksepos von Taras Schewtschenko Die 
Heidamaken; Lieder und vor allem Chor- 
lieder. 



Wachsel, Plato Lwowitsch, * 26. Aug. 
1844 zu Strelna, schrieb eine Biographie 
Glinkas (portugiesisch) und Estudios sobre 
a musica em Portugal (deutsch als AbrifS 
der Geschichte der portugiesischen Musik); 
W. war lange Zeit Musikreferent des Journal 
de St. Petersbourg, seit 1883 Mitarbeiter des 
Musik- und Theaterboten. 

Wachsmann, Johann Joachim, * 1. 
Febr. 1787 zu Uthmoden in der braun- 
schweigischen Enklave Calvorde, f 25. Juni 
1853 zu Barby a. E., machte seine musika- 
hschen Studien bei Zelter in Berlin, wurde 
dann zu Magdeburg Domchor-Musikdirektor 
und Gesanglehrer am Domgymnasium und 
zuletzt am Lehrerseminar, Kgl. Musikdirek- 
tor. W. war ein eifrigerPfleger altitalienischer 
Kirchenmusik und gab eine Anzahl elemen- 
tarer Schulgesangswerke heraus: Praktische 
Singschule, eine Gesangfibel fur Elementar- 
klassen (1822), Gesangfibel in Ziffern (1827), 
Vierstimmige Schulgesdnge (1840), auch eine 
Eletnentarschule fur Pianoforte, sowie Altar- 
gesdnge und Choralmelodien zum Magdebur- 
gischen Gesangbuch. 

Wachtel, Theodor, * 10. Marz 1823 zu 
Hamburg, j 14. Nov. 1893 zu Frankfurt a. 
M., Sohn eines Droschkenbesitzers, fiihrte 
nach seines Vaters Tode das Geschaft einige 
Zeit mit seiner Mutter fort. Als seine Stimme 
entdeckt wurde, erhielt er zunachst von 
Julie Grandjean (* 1801, f 1877) in Ham- 
burg seine Ausbildung. Seine Biihnenlauf- 
bahn weist die Stationen auf: Hamburg 
(1849), Schwerin (1850), Dresden, Wiirzburg, 
Darmstadt, Hannover, Kassel, Wien, London 
(1862—68), Berlin, Paris (1869). In den 
letzten Jahren nahm W., der langst ein 
reicher Mann war, kein dauerndes Engage- 
ment mehr an, sondern gastierte bald hier, 
bald dort, bereiste 1871 auch die Vereinigten 
Staaten von Nordamerika und ging 1875 
bis nach Kalifornien. 1887 zog er sich in den 
Ruhestand zuriick. W.s Stimme war ein 
auBerst kraftiger und umfangreicher lyri- 
scher Tenor. Was ihm urspriinglich an musi- 
kalischer Bildung (auch in gesanglicher Be- 
ziehung) fehlte, brachte zum Teil die Routine 
mit den Jahren, doch blieb er mehr oder 
weniger immer ein halbgebildeter Sanger, 
der aber sein Organ vorziiglich zu be 
handeln verstand. • — • Sein Sohn Theodor, 
gleichfalls stimmbegabt, sang auf verschie- 
denen deutschen Theatern mit Gltick, ver- 
lor aber fruh seine Stimme und starb 12. Dez. 
1874 zu Dessau als Goldsticker. 

Wachter, Karl, * 25. Marz 1885 zu 
Miinchen, studierte dort klassische Philologie 
und Musikwissenschaft (Sandberger, Kroyer), 
legte 1909 das Staatsexamen fiir die phil. 
historischen Facher ab und studierte danach 
bei W. Courvoisier Musiktheorie. Nach der 
Riickkehr aus dem Felde wurde er Assistent 
am Praktischen Seminar fiir Musikstudie- 
rende von H. W. v. Waltershausen, 1920 
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ging er in den Staatsdienst als Lehrer fur 
klassische Philologie in Weiden. Seit 1927 
ist er Lehrer fur klassische Philologie am 
Realgymnasium Augsburg. Er schrieb: Ad 
Philodemi II nnqi fiovaixf^ libros ; von seinen 
Kompositionen sind zu nennen: eine Kla- 
vier- und eine Violinsonate, zahlreiche Lieder 
und Liederzyklen (gedruckt Die chinesische 
Flote, Lieder der Mddchen [Rilke], zwei Fest- 
messen, die Volksoper Der Trudenstein, ein 
Weihnachtsmarchen, eine Tanzpantomime 
Die Uhr und Musik zu Poccis Zaubergeige. 
Wachtmeister, Axel Raoul, (Graf), 
schwedischer Komponist, * 2. April 1865 zu 
London als Sohn des schwedischen Ex- 
ministers, studierte erst Jura, wurde dann 
Schiiler von Gedalge und d'Indy in Paris, 
und lebt dort im Winter, im Sommer in 
Schweden. Werke: Sinfonien D moll und 
E moll; Hymne a la Lune fur Orchester, ge- 
mischten Chor und Bariton; Sappho fiir Chor 
und Orchester; sinfonische Dichtung Le Recit 
de I'Horloge; Sonate fiir Violine und Klavier, 
191 1 ; Sonate fur Violoncell und Klavier, 
1916; Klaviertrio, 1922; Streichquartett 
C moll; Prelude, Aria et Rondeau fiir Kla- 
vier; Suite Romantique fiir Klavier; Chore; 
Lieder; Kalte Graal fiir Mannerchor und Or- 
chester. 

Wackenroder, Wilhelm Heinrich, * 
1773 zu Berlin, f 13. Febr. 1798, der Freund 
Ludwig Tiecks, ist hier zu nennen als der 
literarische Vorbote der romantischen Musik- 
anschauung (Herzensergieflungen eines kunst- 
liebenden Klosterbruders, Phantasien iiber die 
Kunstfiir Freunde der Kunst, von Tieck 1797 
und 1799 mit eigenen Beitragen untermischt 
zuerstherausgegeben). Weitere Ausgaben der 
Herzensergieflungen erschienen 18 14 und 
1822, diebesteNeuausgabevonW.sSchriften 
ist die von v. d. Leyen (2 Bde., Jena 1910). 
Wackernagel, Philipp, * 28. Juni 1800 
zu Berlin, "j" 20. Juni 1877 zu Dresden, der 
Bruder des Germanisten Wilhelm W., Di- 
rektor der Gewerbeschule zu Elberfeld, Her- 
ausgeber von Gedichtsammlungen fiir Schu- 
len, muB hier besonders wegen seiner biblio- 
graphischen Arbeiten zur Geschichte des 
deutschen Kirchenliedes ruhmend genannt 
werden: Das deutsche Kirchenlied von Luther 
bis N. Hermann (1841), Bibliographie zur 
Geschichte des deutschen Kirchenliedes im 
16. Jahrhundert (1855) und Das deutsche 
Kirchenlied von den dltesten Zeiten bis zu 
Anfang des 17. Jahrhunderts (1863 — 77), 
5 Bde.). 

Wad, Emmanuel, * 10. Marz 1862 zu 
Korsor als Sohn eines Pfarrers, empfing dort 
den musikalischen Elementarunterricht durch 
Organist Dahl und durch J oh. Glaser in 
Hillerod, studierte dann als Student bei 
V. Bendix und drei Jahre bei Aug. Win- 
ding am Kgl. Konservatorium in Kopen- 
hagen, sowie noch einige Jahre bei Le- 
schetizky in Wien; als gesuchter Lehrer des 
Klavierspiels und vortrefflicher Pianist in 
seine Heimat zuriickgekehrt, wurde er 1892 
von Asger Hamerik an das Peabody-Musik- 
institut in Baltimore (U.S.A.) als Klavier- 



padagoge berufen. W. gab einige brillante 
Klaviersachen und Violinstucke heraus. 

Waddington (spr. ueddingt'n), . Sidney 
Peine, * 23. Juli 1869 zu Lincoln, 1883 — 88 
Schiiler des Roy. College of Music zu London 
(mit Freistelle), sodann mit Stipendium des 
College of Music zwei Monate in Frankfurt 
und sechs Monate in Wien, erhielt fiir die 
Jahre 1890 — 92 den Londoner Mendelssohn- 
Preis (M.-Scholarship) ; 1894— 1905 war er 
Chordirektor an S.Mary of the Angels zu 
Bayswater, wurde 1896 Kapellmeister der 
Amateur-Operatic Society und war seitdem 
auch Akkompagnist (Maestro al Pianoforte) 
an Covent-Garden (Kgl. Oper) tatig. Er ist 
Lehrer fiir Harmonie und Kontrapunkt am 
R.C.M., auch Leiter der Opernklasse. W. 
machte die Partitur von Goring Thomas' 
Golden Web biihn.enfertig und trat auch mit 
Gliick selbst als Komponist hervor: John 
Gilpin fiir Chor und Orchester 1894, Violin- 
sonaten, Cellosonaten, je ein Streichtrio und 
Streichquartett, ein Klavierquintett mit 
Blasern, eine Fantasie fiir Pianoforte, eine 
Suite fiir Pianoforte vierhandig, ein Klavier- 
konzert, eineOuvertiire und Ode an die Musik 
fiir Sopran, Chor und Orchester. 

Wade (spr. ued), Joseph Augustine, 
* um 1800 (nach Groves Lexikon schwanken 
die Angaben zwischen 1796 und 1801) zu 
Dublin, | 15. Juli 1845 zu London in sehr 
diirftigen Verhaltnissen, war ein begabter 
Komponist und Dichter, der aber un- 
fahig zu konzentrierter Arbeit, in keiner 
Stellung ausharrte (Wundarzt, Angestellter 
in Chappells Verlag, Kapellmeister einer 
Operntruppe usw.). Von seinen Liedern 
wurden einige popular (I've wandered in 
dreams, Meet me by moonlight), auch kamen 
grofiere Werke zur Auffuhrung (Oratorium 
The Prophecy 1824 im Drury Lane-Theater, 
Operette The Pupil of da Vinci 1831, The 
two Houses of Granada 1826, Polish Melodies 
1831, Convent Belles (mit Hawes 1833). Eine 
Sammlung Selects Aires erschien 1818, auch 
gab er mit Crotch und A. G. Macfarren 1838 
National English Airs bei Chappell heraus. 
Ferner verf aSte er ein Handbook to the Piano- 
forte (2. Auflage 1850, revidiert von J. Bar- 
nett) und war Mitarbeiter an Bentleys Mis- 
cellany, der Illustrated London News und 
anderen Zeitschriften. 

Waelput (spr. wal-), Hendrik, flami- 
scher Komponist, * 26. Okt. 1845 und 
f 8. Juli 1885 zu Gent, Schiiler des Briisseler 
Konservatorium s (Fetis, Hanssens), erhielt 
1867 den Romerpreis fiir die flamische Kan- 
tate Het woud (Der Wald), wurde bereits 
1869 Direktor des Konservatoriums zu 
Brugge, zugleich Theaterkapellmeister und 
Dirigent von Popularkonzerten in Brtis- 
sel. 1871 gab er seine Amter auf und reiste 
1872 — 75 als Orchesterdirigent (im Haag, 
Dijon, Gent, Luttich, Antwerpen), schrieb 
1876 fiir die 300-Jahrfeier des Genter Frie- 
dens sein bestes Werk und wurde 1879 Har- 
monieprofessor am Konservatorium zu Ant- 
werpen. Ohne fiir seine Tatigkeit offizielle 
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Anerkennung zu finden, muBte er 1884 noch- 
mals Theaterkapellmeister in Gent werden. 
Er war ein temperamentvoller und phan- 
tasiereicher, trotz seiner Neigung zur 
deutschen Romantik fortschrittlicher Kom- 
ponist und der einzige belgische Musiker 
seiner Zeit, der sich auf dem Feld der abso- 
luten Musik versuchte. Werke: Komische 
Oper La Ferme du diable (Gent 1865) ; Stella, 
lyrisches Drama (Briissel 1881); Berken de 
diamantslijper (Ms.); Kantaten: Het Woud; 
Memling-Cantate (1871); De Zegen der Wa- 
pens (1872) ; De Pacificatie van Gent (1876) ; 
Mannerchore mit Blechorchester ; drei Ouver- 
tiiren ;fiinf Sinfonien ; Orchestersuite; Streich- 
quintett ; Mannerchore ; viele Lieder ; Klavier- 
stiicke; Festmarsch. Vgl. E. Callaert, Le- 
venschets van H. W. (1886); P. Bergmans, 
Notice biographique sur H. W. (1886). 

Waelrant (spr. wal-), Hubert, belgischer 
Komponist und Theoretiker, * um 15 17 zu 
Tongerloo in Brabant, f 19. Nov. 1595 zu 
Antwerpen; angeblich Schiiler von Willaert 
in Venedig, aber schon 1544 als Tenorist 
an Notre Dame zu Antwerpen angestellt, 
errichtete 1547 eine Musikschule, in welcher 
er statt der Solmisation nach Hexachorden 
die mit sieben Tonnamen zur Anwendung 
brachte (Bocedisation, Voces belgicae, vgl. 
Solmisation). 1554 verband W. sich mit 
Gregoire de Coninck, welcher den Gesang- 
unterricht iibernahm, wahrend W. das Sol- 
fege behielt; auch assoziierte er sich gleich- 
zeitig mit Jean Laet zur Errichtung eines 
Musikverlags. Seine Kompositionen kamen 
zumeist in diesem eigenen Verlage heraus: 
sechs Biicher 5 — 6st. Motetten (das 1.— 5. 
1554 — 56, das 6. ohne Jahresangabe), zwei 
Biicher 4st. Motetten (1556), ein Buch 5st. 
Madrigale (1558, von der Inquisition als der 
Haresie verdachtig konfisziert), ein Buch 
3st. Chansons Jardin musical (1556) und 
drei Biicher 4st. Chansons, ebenfalls Jardin 
musical betitelt (1556). Von den im Verlage 
von W. und Laet erschienenen Sammelwer- 
ken ist besonders die Symphonia angelica 
(4 — 6st. Madrigale, 1565) hervorzuheben. 
Viele Stiicke W.s finden sich in Sammel- 
werken verstreut. 

Wagenaar, Bernard, * 18. Aug. 1894 zu 
Aachen; studierte Violine bei Veerman in 
Utrecht, Theorie bei J oh. Wagenaar, und ging 
1920 nach Neuyork, wo er Geiger im Philh. 
Orchester ist. Schrieb: zahlreiche Lieder; 
Stiicke fur Violine und Klavier, fur Violon- 
cell und Klavier; Serenade fur Streicher und 
Klavier, 1915 (oft gespielt) ; zwei Melodramen 
mit Orchester: Das tote Kind (Hoffmann 
v. Fallersleben) und De Blinden; sinfonische 
Dichtung Niobe; Konzertstiick fur Violon- 
cell und Orchester; Trio; Quartett; Violin- 
sonate; Violoncellsonate ; Chorwerke; Ge- 
sange (Bethges Chin. Flote) mit Flote, Harfe 
und Klavier, 1919. 

Wagenaar (spr. -5r), Johan, * i.Nov. 
1862 zu Utrecht; studierte bei Hoi in Ut- 
recht und Herzogenberg in Berlin; 1888 
Organist an der Utrechter Kathedrale, 1904 
Direktor der Musikschule und Diligent des 



Chorvereins zu Utrecht, 1908 zu Arnhem, 
1910 zu Leyden; 1919 Direktor der Musik- 
akademie im Haag. 1916 Doct. h. c. der 
Utrechter Universitat. Er ist einer der 
bedeutendsten und eigenartigsten Kompo- 
nisten Hollands. Werke : Frithjofs Meerfahrt, 
Ouverture (1886); De Schipbreuk (Der 
Schiffbruch), humoristische Kantate (1899) ; 
Romantisches Intermezzo fur Orchester 
(1894); Oper: Der Doge von Venedig (1901); 
Ouverture Cyrano de Bergerac (1905); sin- 
fonische Dichtung Saul und David (1906) ; 
Ouverture Die Zahmung der Wider spenstigen 
(1909); Oper Der Cid (1914); Vaudeville: 
Die Buchse der Fortuna (1916); 5st. Ma- 
drigal (1916); Sinfonietta (1917), Avond- 
feest fur Orchester (1922), burleske Oper 
Jupiter Amans (Scheveningen 1925); Lieder 
u. a. Vgl. Eigen Haard, 1906 (Nr. 30); 1912 
(Nr. 44); 1916 (Nr. 17); Elseviers Geil- 
lustreerd Maandschrift, 1913 (Nr. 3); Revue 
Musicale, 1921 (Nr. 1). 

Wagenmann, Josef Hermann, * 1876 
zu Endingen in Baden, absolvierte das Gym- 
nasium zu Freiburg und studierte in Heidel- 
berg und Leipzig Jura, wandte sich aber 
nach bestandenem Staats- und Doktorexa- 
men dem Studium des Gesangs zu unter 
L. C. Torsleff in Leipzig, einem Schiiler von 
Miiller-Brunow, und lieB sich nach einem 
Studienaufenthalt in Italien zuerst in Leip- 
zig als Gesanglehrer nieder; er unterrichtet 
jetzt teils in Miinchen, teils in Breslau, Berlin 
und Wien, in Miinchen mit seiner Gattin 
Clara W.-G6hre. Schrieb: Neue Ara der 
Stimmbildung fur Singen und Sprechen (1903), 
Umsturz in der Stimmbildung (1904 [1922]), 
Lilli Lehmanns Geheimnis der Stimmbdnder 
(1905 [1926]), Ein automatischer Stimmbild- 
ner, die Offentlichkeit (1906, fur Torsleff 
gegen G. Armin), Ernst von Possart ein 
Stimmbildner? (1908) und Enrico Caruso 
und das Problem der Stimmbildung (191 1 
[3. Aufl. 1924]). 

Wagenseil, Georg Christoph,* 15. Jan. 
1715 und | 1. Marz 1777 zu Wien, Schiiler 
von J. J. Fux und M. Palotta, Musiklehrer 
der Kaiserin Maria Theresia und spater 
Kaiserlicher Hofkompositeur und Lehrer der 
Prinzessinnen mit einem Gehalt von zuletzt 
(1741) 1500 Fl. Von seinen Werken erschie- 
nen im Druck: Suavis artijiciose elaboratus 
concenius musicus continens 6 parthias selec- 
tas ad clavicembalum compositas (1740), 18 
Divertimenti di cembalo (op. 1 — 3), ein Di' 
vertimento fur zwei Klaviere und zwei des- 
gleichen fur Klavier, Violine und Cello (op. 
5). Auch Sinfonien von W. erschienen in 
Paris im Druck (eine mit je einer von Fr. X. 
Richter und Franz Beck in Joh. Stamitz' 
op. 5 aufgenommen), desgleichen konzer- 
tante Quartette, Klavierkonzerte u. a., doch 
blieb weitaus die Mehrzahl seiner Werke 
Ms., darunter viele Sinfonien und Klavier- 
konzerte, Klaviersonaten, Orgelstiicke, einige 
Klavierstiicke usw., auch fiinfzehn 1740 — 62 
fur Wien geschriebeneOpem, darunter Stiicke 
zu einer Mischoper Euridice, 1750 (vgl. dazu 
W. Vetter, G. Chr. W., ein Vorldufer Chr. 
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W. Glucks, ZfMW. VIII, 7; 1926), eine 
sechzehnte Ariodante 1745 fur Venedig, 
ferner 3 Oratorien und eine Kantate 27 qua- 
dro animato. Zwei dreisatzige Sinfonien 
und eine einsatzige Triosonate (alle in D- 
dur) s. in Bd. XV, 2 der DTO. (K. Horwitz 
und K. Riedel). W.s Musik entbehrt star- 
kerer individueller Ziige; doch gehort er 
zu den ersten, welcher die durch die Mann- 
heimer geklarte Sonatenform auf das Kla- 
vierkonzert iibertrugen. Vgl. K. Horwitz, 
G.C.W. als Symphoniker (Dissertation). 

Wagenseil, Johann Christoph, * 26. 
Nov. 1633 zu Niirnberg, f 9. Okt. 1708 in 
Altdorf als Professor der Geschichte und 
Bibliothekar; schrieb: Be sacri Rom. Imp. 
libera civitate Norimbergensi commentatio . 
Accedit de Germaniae phonascorum origine 
usw. (1697; mit einer Abhandlung iiber die 
Meistersinger, nebst Melodien von Frauen- 
lob, Miiglin, Murner und Regenbogen). 

Waghalter,Ignatz,*i5.Marzi882, Kapell- 
meister am Deutschen Opernhaus in Char- 
lottenburg, 1925 Nachfolger von J. Stransky 
als Dirigent des Neuyorker Staatsorchesters, 
dann wieder in Berlin, hat sich als Kompo- 
nist bekannt gemacht mit den Opern Der 
Teufelsweg (Berlin 1911), Mandragola (Char- 
lottenburg 191 4), Jugend (Text nach Max 
Halbe von R. Weinhoeppel, Berlin 191 7), 
Der spate Gast (Berlin 1922); Salaniel (Char- 
lottenburg 1923); Operette Der Weiberkrieg 
(Elberfeld 1928); einem Violinkonzert A- 
dur (op. 15), einem Streichquartett D dur 
op. 3 und einer Violinsonate F moll op. 5. 
Eine andere Operette Wem gehort Helene? 
und ein Vaudeville Bibi harren der Auf- 
fiihrung. 

Wagner, Christian Salomon und Jo- 
hann Gottlob (Briider), beriihmte Kla- 
vierbauer zu Dresden im letzten Viertel 
des 18. Jahrhunderts, bauten iiber 800 Kla- 
viere, unter andern 1774 eins mit drei 
Pedaltritten (Pantalonzug, Lautenzug, Har- 
fenzug), das sie Clavecin royal nannten, 
und 1786 eins mit drei Klaviaturen. 

Wagner, Ernst David, * 18. Febr. 1806 
zu Dramburg (Pommern), -j" 4. Mai 1883 in 
Berlin, 1827 Organist in Neustettin, so- 
dann noch Schuler des Koniglichen Instituts 
fur Kirchenmusik (A. W. Bach) und der 
Kompositionsschule der Koniglichen Aka- 
demie zu Berlin (Rungenhagen) , 1838 Kan- 
tor der Matthaikirche, 1848 Organist der 
Trinitatiskirche zu Berlin, 1858 Koniglicher 
Musikdirektor; gab heraus: Motetten, Psal- 
men, Lieder, KlavierstQjke, Orgelstiicke, 
ein Choralbuch, eine Kinderklaviermusik 
op. 45 (neue Ausgabe von Ed. Parlow 1913), 
und eine Schrift: Die musikalische Orna- 
mentik (1869), komponierte auch ein Ora- 
torium Johannes der Tdufer. 

Wagner, Ferdinand, * 30. Marz 1898 
und | 22. Juli 1926 in Miinchen, Sohn des 
ausgezeichneten Klarinettisten Karl W. 
(* 28. Jan. 1873 zu Burglengenfeld, seit 1893 
an der Miinchner Staatsoper, 192 1 Professor), 
Schuler der Miinchner Akademie der Ton- 
kunst; erst Kapellmeister in Dortmund, 1922 



Kapellmeister und Operndirektor am Niirn- 
berger Stadttheater, 1925 Operndirektor 
(GMD.) in Karlsruhe. Er war ein tempera- 
mentvoller Dirigent, auf dessen Zukunft 
man groBe Hoffnungen setzte. 

Wagner, Franz, * 10. Juli 1891 zu Dres- 
den als Sohn osterreichischer Eltern, Schu- 
ler der dortigen Musikschule und der Wiener 
Akademie (Leop. Godowsky), Lehrer einer 
Ausbildungsklasse an der Dresdner Musik- 
schule, Leiter einer Meisterklasse an der 
von Fritz Busch gegriindeten Orchester- 
schule der Sachs. Staatskapelle und ein aus- 
gezeichneter Pianist. Er schrieb: Lieder 
mit Klavier und Streichquartett-Begleitung; 
Klavierf antasien . 

Wagner, Franz Max Georg, * 17. Dez. 
1870 in Schweidnitz, studierte Musik am 
Kgl. akad. Institut fiir Kirchenmusik in 
Berlin, 1890 Organist und Chordirigent in 
Neumittelwalde, 1895 m Bunzlau, 1899 in 
Guben, seit 1903 Organist, Chordirigent und 
Gesanglehrer der hoheren Lehranstalten in 
Grunewald-Berlin : hat sich besonders als 
Dirigent der ,, Berliner Liedertaf el" , mit 
welcher er x Kunstreisen nach dem Orient, 
RuBland, Finnland und Schweden unter- 
nahm, bekannt und verdient gemacht. 
1903 wurde er Kgl. Musikdirektor, 1910 
Professor. W. komponierte zahlreiche Werke 
fiir gemischten und Miinnerchor, darunter 
mehrere groBere mit Soli und Orchester 
(Das Mdrchen vom Gliick), auch Klavier- 
sachen, Violinstiicke, Cellostiicke, und gab 
mit Willy Herrmann ein Schulgesangbuch 
fiir hohere Lehranstalten heraus. 

Wagner, Franz Theodor, * 19. Mai 1870 
zu Loberschiitz (Thiiringen), Schuler der 
Weimarer Musikschule, des Leipziger Kon- 
servatoriums und der akademischen Meister- 
schule fiir Komposition in Berlin, lebte 1896 
bis 1902 als Musiklehrer in Zurich, studierte 
spater noch Mathematik, Physik und Erd- 
kunde (1914 Dr. phil.) und ist jetzt Studien- 
lat in Vacha (Rhon). Er schrieb Orchester- 
werke (Suite), Kammermusik (Streichquar- 
tett), Weihnachtsmusiken u. a. 

Wagner, Georg Gottfried, * 3. April 
1698 zuMiihlberg (Sachsen), | 23. Marz 1756 
zu Plauen i. V., besuchte 1712 — 19 die Leip- 
ziger Thomasscbule unter Kuhnau und 
studierte dann bis 1726 Theologie, wirkte 
als Vorgeiger in den Auffiihrungen Seb. 
Bachs mit und wurde 1726 auf Bachs Emp- 
fehlung Kantor zu Plauen. W. komponierte 
Violinkonzerte und -Solostiicke, Ouvertiiren, 
Trios, Oratorien, Kantaten usw., die sehr 
geschatzt wurden, aber Ms. blieben. Vgl. 
Das Vogtland, Januar 1913 (Bernh. Ham- 
merschmidt, mit 4 Brief en Bachs). 

Wagner, Gerrit Anthonie Alexandre, 
* 8. Marz 1862 in Amsterdam, f 24. Nov. 
1892 in Antwerpen, Schuler von H. Fr. R. 
Brandts-Buys und dann der Antwerpener 
Musikschule, dort Dirigent des Antwerpsch 
Mannenkor und der Deutschen Liedertafel, 
komponierte Chorwerke (Babylonische Ge- 
vangenis, nach Psalm 136 fiir Soli, Chor 
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und Orchester, Lentezang fur Chor und 
Orchester) usw. 

Wagner, Gotthard, * 1679 zu Erding, 
trat 1700 in das Benediktinerkloster zu Te- 
gernseeein, wo er 1739 starb; gab eineReihe 
Sammlungen geistlicher Gesange fur eine 
Stimme mit Instrumentalbegleitung heraus : 
Der Marianische Schwan (Cygnus Marianus 
1710), Musicalischer Hoff-Garten (1717), Der 
Marianische Springbrunnen (1720) und Das 
Marianische Immelein (1730). 

Wagner, Johann Joachim, beriihmter 
Orgelbauer zu Berlin im Anfang des 18. Jahr- 
hunderts, von dem eine Anzahl Berliner 
Orgeln herriihren. 

Wagner, Johann und Michael (Briider), 
angesehene Orgelbauer zu Schmiedefeld 
bei Henneberg um die Mitte des 18. Jahr- 
hunderts, bauten unter andern die Orgeln 
zu Suhl, Arnheim und in der Kreuzkirche 
zu Dresden. 

Wagner, Johanna (Jachmann-W.), 
Nichte Richard W.s., Tochter von Albert 
W. (* 2. Marz 1799 zu Leipzig, Opernsanger in 
Wijrzburg, Bernburg usw., einige Zeit Opern- 
regisseur zu Berlin, + 31. Okt. 1874), be- 
deutende BuhnensangerinundTragodin, *i3. 
Okt. 1828 in einem Dorfe bei Hannover, 
f 16. Okt. 1894 m Wurzburg, betrat die 
Buhne als Kind zu Wijrzburg und Bernburg, 
sang 1844 in Dresden (sie kreierte die Eli- 
sabeth), war 1846 — 48 auf Kosten der 
Dresdner Intendanz noch Scbiilerin der 
Viardot- Garcia zu Paris, 1849 in Hamburg 
und 1850 zu Berlin engagiert, wo sie bis 
1862 eine der Hauptzierden der Hofoper 
war (1853 Kammersangerin) . 1859 ver- 
heiratete sie sich mit dem Landrat Jach- 
mann. Da sie 1861 plotzlich die Stimme 
verlor, wirkte sie die nachsten zehn Jahre 
in Berlin als hochgeschatzte Schauspielerin, 
zog sich 1872 von der Buhne zuriick, sang 
aber 1872 (in der Neunten) und 1876 (als 
Schwertleite und erste Nome) in Bayreuth 
auf Wagners speziellen Wunsch. 1882 — 84 
wirkte sie an der Miinchner Kgl. Musikschule 
als Lehrerin des dramatischen Gesangs und 
lebte die letzten zehn Jahre in Berlin. Vgl. 
J. Kapp und Hans Jachmann, Rich. 
Wagner und seine erste ..Elisabeth" J. J.- W. 
(Berlin 1926). 

Wagner, Karl Jakob, Hornvirtuose, 
Komponist, Dirigent und Theoretiker, * 22. 
Febr. 1772 und | 25. Nov. 1822 in Darm- 
stadt, Schiiler von Portmann und Abt 
Vogler, 1790 erster Hornist der Darmstadter 
Kapelle, wirkte bis 1805 als Virtuose und 
machte zahlreiche Konzertreisen, widmete 
sich aber spater ausschlieBlich der Kompo- 
sition und Theorie, soweit ihm seine Diri- 
gententatigkeit dazu Zeit lieB, denn er 
wurde 1808 Hofkonzertmeister und spater 
Hofkapellmeister. W. schrieb fur Darmstadt 
5 Opern (Pygmalion, Der Zahnarzt, Herodes, 
Nitetis, Chimene) sowie einige dramatische 
Kantaten (Monodram Adonis, Darmstadt 
1811) und Gelegenheitsstiicke. Im Druck 
erschienen 2 Sinfonien, 4 Ouvertiiren (Jung- 



frau von Orleans, Gotz von Berlichingen), 
3 Violinsonaten, Trios fur Flote, Violine 
und Cello, 40 Hornduette, Stiicke fiir Flote 
und Violine, Variationenwerke fiir Klavier 
u. a. Auch gab er Portmanns Kurzen musi- 
kalischen Unterricht in erweiterter Form 
neu heraus: Handbuch zum Unterricht fiir 
die Tonkunst (1802). 

Wagner, Peter, * 19. Aug. 1865 zu Kii- 
renz bei Trier, bezog 1876 das Gymnasium 
zu Trier und wurde in die dortige Dom- 
Musikschule aufgenommen, der er bis zum 
Abiturientenexamen (1886) als Domchora- 
list angehorte. Ihr Leiter M. Hermesdorff 
weckte in ihm friih das Interesse fiir musik- 
geschichtliche Studien. 1886 bezog er die 
Universitat StraBburg, um klassische Philo- 
sophic zu studieren, wandte sich aber bald 
ausschlieBlich musikgeschichtlichen Studien 
unter der Leitung von Gust. Jacobsthal 
zu. 1890 promovierte er mit der Dissertation : 
Palestrina als weltlicher Komponist. Er 
setzte dann seine Studien in Berlin unter 
Heinr. Bellermann und Ph. Spitta fort, 
habilitierte sich 1893 fiir Musikgeschichte 
und Kirchenmusik an der Universitat 
Freiburg in der Schweiz und wurde 1897 
auBerordentlicher Professor. 1901 errichtete 
er an der Universitat eine hohere Schule fiir 
wissenschaftliche und praktische Choral- 
studien, die Gregorianische Akademie, deren 
Publikationen (bisher 15 Hefte) er leitet. 
(Mitglied der pastlichen Choralkommission 
fur die Editio Vaticana, Komtur des papst- 
lichen Gregoriusordens ; schrieb eine Orgel- 
begleitung fiir das vatikanische Graduale 
und Vesperale, und Cantiones sacrae 
Dusseldorf ]) . 1902 wurde W. ordentlicher 
Professor an derselben Universitat, be- 
kleidete 1920/21 als ersterMusikwissenschaft- 
ler das Rektorat der Universitat (Rektorats- 
rede: UniversitdtundMusihwissenschaft, Leip- 
zig 1921), ist Mitglied der Kgl. Schwed. Aka- 
demie der Tonkunst in Stockholm, der Deut- 
schen Akademie in Munch en, erster President 
der 1927 neugegriindeten Internationalen Ge- 
sellschaft fiir Musikwissenschaft. Er ist 
auf dem Gebiet der Choralkunde die groBte 
internationale Autoritat. Werke: Das 
Madrigal und Palestrina (1892, in der 
Vierteljahrsschrift fiir MW.); Francesco Pe- 
Irarcas Vergini in der Komposition des Cipri- 
ano de Rore (1893) ; Einfuhrung in die gre- 
gorianischen Melodien (1895, 2. Auflage, 

1. Teil 1901, 3. Auflage 1911 als Ursprung 
und Entwicklung der liturgischen Gesangs- 
formen bis zum Ausgange des Mittelalters, 
franzosisch von Bour 1904, italienisch 1910 
von M. Righetti, englisch 1907 von Agnes 
Orme und E. G. P. Wyatt); 2. Teil Neumen- 
kunde, 1905 in Collectanea Fribergensia, 2. 
Auflage 1912, 3. Teil Gregorianische For- 
menlehre; eine choralische. Stilkunde, 192 1, 
Das Freiburger Dreikonigsspiel (1903) ; 
tJber traditionellen Choral (1905); Der 
Kampf gegen die editio Vaticana (1907) ; 
Elemente des gregorianischen Gesangs (1909, 

2. Auflage 1916); Geschichte der Messe (1. 
Teil 1 914; Einfuhrung in die katholische 
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Kirchenmusik (1919); ferner veroffentlichte 
W. zahlreiche Aufsatze, Abhandlungen 
usw. im Gregoriusblatt (Diisseldorf), der 
Musica sacra (Regensburg), der Gregoria- 
nischen Rundschau (Graz), der Musica divina 
(Wien), der Rassegna Gregoriana (Rom), 
dem Archiv und der Zeitschrift fur MW., 
der Revue d , histoire et de critique musicah 
(Paris), derSchweizer liter arischen Rundschau 
(Stans), im Kirchenmusikalischen Jahrbuch, 
im Schweizer Jahrbuch fur Musikwissen- 
schaft, der Schwedischen Zeitschrift fur Kir- 
chengeschichte, und dem Bericht fiber den 
1. Musikw. Kongress derDMG, Leipzig 1926, 
S. 21 ff., Uber den Deutschen Kongress fiir 
Kirchenmusik (April 1927, S. 71 ff.). Vgl. 
die Festschrift zu seinem 60. Geburts- 
tag, redigiert von Karl Weinmann (1925). 
Neuerdings widmet er sich Untersuchungen 
iiber den altspanischen-mozarab. Kirchen- 
gesang, dessen Denkrnalern er in mehreren 
Reisen nach Spanien nahertrat. Vgl. 
Musica sacra (Regensburg 1927, S. 6yii.), 
Bericht des internationalen musikhistorisch. 
Kongresses Wien 1927, S. 234ft. und Span. 
Forschungen der Gorregesellschaft I und II. 

Wagner, Wilhelm Richard, der groBte 
dramatische Komponist des 19. Jahrhun- 
derts und ohne Zweifel einer der energisch- 
sten, konzentriertesten musikalischen Den- 
ker aller Zeiten, zugleich ein Dichter von 
genialer und groBartiger Konzeption, * 22. 
Mai 1813 zu Leipzig, | 13. Febr. 1883 zu 
Venedig, begraben 18. Febr. zu Bayreuth 
bei seiner Villa ,,Wahnfried". W. verlor 
seinen Vater (der Polizeiaktuar war), als 
er kaum ein halbes Jahr alt war; seine 
Mutter heiratete bald danach den Schau- 
spieler und Lustspieldichter LudwigGeyer 
zu Dresden, der indes auch schon am 30. 
Sept. 1821 starb. W. wuchs nun in Dresden 
auf, wo er die Kreuzschule besuchte und 
vielfache befruchtende Anregung fiir seine 
Talente fand. Seine Beziehungen zur Musik 
waxen zunachst nur oberflachlicher Natur, 
da seine Neigung sich zuerst der Dicht- 
kunst zuwandte; lange trug er sich mit 
der Idee, eine groBe Tragodie im Stil 
Shakespeares zu schreiben. Erst nachdem 
seine Mutter wieder nach Leipzig iiber- 
gesiedelt war, wo seine Sch wester Rosalie 
(nachmals Gattin von Oswald Marbach) 
am Stadttheater angestellt war, fing die 
Musik an, in seinen Zukunftstraumen eine 
Rolle zu spielen. Er absolvierte das Nikolai- 
gymnasium, genoB damals den Violinunter- 
richt von Robert Sipp (f 21. Dez. 1899, 
93jahrig) und den Klavierunterricht des 
Organisten Christian Gottlieb Miiller und 
machte, wahrend er als Student der Philo- 
sophic an der Universitat inskribiert war, 
geregelte Kontrapunktstudien unter Th. 
Weinlig. Seine fruhestenKompositionen sind 
in keiner Beziehung aufierordentlich, aber 
fiir den, der den Meister aus seinen 
spateren Werken kennt, fesselnd durch 
einzelne individuelle Ziige in melodischer 
wie harmonischer Beziehung sowie durch 
die ganze Art, wie er schon hier mit den 



elementaren Mitteln der Tonkunst umzu- 
gehen anting. Es sind: eine Klaviersonate 
B dur (op. 1), eine groBe Sonate in A dur 
op. 4, eine Polona.se (op. 2), Fantasie Fis- 
moll (1905 in 2. Aufl. herausgegeben von 
R. Breithaupt), 4 Ouvertiiren (B moll, D- 
moll, C dur [mit Fuge] und Polonia, samt- 
lich zuerst erschienen 1908), Sinfonie C dur 
(19 1 1 gedruckt), 7 Kompositionen zu 
Goethes Faust op. 5 (in der Ges.-Ausgabe, 
Bd. 15 durch M. Balling erstmalig heraus- 
gegeben), Kantate fiir Chor und Orchester 
und Huldigungsgesang fiir Mannerchor und 
Orchester (beide in Bd. 16 der Ges.-Ausgabe). 
Seine Skizzen zu einer Oper Die Hochzeit 
( I 833) fanden nicht die Billigung seiner 
Schwester und blieben liegen (Einleitung, 
Chor und Septett erhalten). Noch 1833 
schrieb er zu Wurzburg bei seinem Bruder 
Albert (einem geschatzten Sanger und 
Schauspieler, Vater der Johanna Jachmann- 
W. [s. d.]), eine Oper: Die Feen (Text nach 
Gozzis Die Frau als Schlange), die er 
indes vergebens in Leipzig anbot (1888 
in Munchen aufgefiihrt; Klavierauszug 
neuerdings gedruckt). 1834 trat er in 
die praktische Laufbahn ein als Musik- 
direktor am Magdeburger Stadttheater; 
dort schrieb er seine zweite Oper Das 
Liebesverbot (nach Shakespeares Map fiir 
Map), die 1836 schlecht vorbereitet mit nur 
geringem Erfolg einmal in Szene ging 
(1922 von M. Balling zum ersten Male 
herausgegeben, wieder aufgefiihrt Munchen 
I 923, vgl. die Analyse von E. Istel in der 
Musik VIII, 19), eine Neujahrskantate und 
eine Musik zu Gleichs Berggeist. Da gleich 
darauf die Operntruppe aufgelost wurde, 
so folgte W., der sich in Magdeburg mit 
der Schauspielerin Minna Planer (* 5. 
Sept. 1809 zu Oderan, vermahlt Ende 1836, 
I 25. Jan. 1866 zu Dresden) verlobt hatte, 
dieser nach Konigsberg, wo sie ans Stadt- 
theater verpflichtet worden war; wurde dort 
nach langerem vergeblichen Warten Musik- 
direktor am Theater, eineTatigkeit, die schon 
nach ein paar Monaten durch den Bankerott 
der Direktion ihr Ende erreichte. Noch 
im Herbst 1837 ubernahm jedoch W. die 
Kapellmeisterstelle an dem unter Holtei 
neueroffneten Theater in Riga; er diri- 
gierte dort auch Abonnementskonzerte, in 
denen er zwei Ouvertiiren (zu Apels Ko- 
lumbus und Rule Britania) zur Auffuhrung 
brachte. Im Januar 1839 (wo Holtei plotz- 
lich die Direktion auf gab), wurde W. wieder 
stellenlos; er setzte nun seinen schon lange 
gehegten Plan, in Paris festen FuB zu fassen, 
in die Tat um und gelangte in heimlicher 
Flucht mit seiner Frau auf dem Seewege 
iiber London nach Paris. Hier begann eine 
schwere Zeit fiir ihn, und er sah sich zum 
Erwerb der notwendigsten Mittel gezwungen, 
musikalische Handlangerdienste zu tun, 
allerlei Arrangements untergeordneter Art 
fiir die Musikverleger zu machen, fran- 
zosische Romanzen zu komponieren, fiir 
die Tagespresse zu schreiben ((Pseudonyme 
Wilhelm Drach, H. Valentino, Canto Spia- 
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nato, W. Freudenfeuer) usw. Die Bearbei- 
tung des Klavierauszugs von Halevys K6- 
nigin von Cypern war der AbschluB dieser 
erniedrigenden Epoche, die indes ohne 
Zweifel fur W. doch im hochsten Grade 
fnichtbringend war, da er Gelegenheit hatte, 
die ausgezeichneten Leistungen der Pariser 
GroBen Oper zu studieren und die Werke 
seiner Vorganger auf dem Gebiet der sin- 
fonischen und dramatischen Komposition 
in vollendeter Wiedergabe zu horen. 
Wahrend dieses drerjahrigen Aufenthalts 
in Paris (1839 — 42), wo er u. a. auch mit 
Berlioz und Liszt bekannt wurde, hatte W. 
neben seinen Arrangements usw. Eine Faust- 
Ouvertiire geschrieben, den bereits in Riga 
begonnenen Rienzi beendet und den Flie- 
genden Hollander gedichtet und kompo- 
niert, zu welchem ihn die stiirmische See- 
fahrt von Riga nach London angeregt hatte. 
Rienzi war in Dresden, der Fliegende Hol- 
lander auf Meyerbeers Empfehlung in Berlin 
zur Auffithrung angenommen, und W. ging 
seinen ersten Triumphen entgegen, als er 
im April 1842 die Riickreise nach Deutsch- 
land antrat. Die Mittel zur Reise hatte er sich 
durch den obengenannten Klavierauszug und 
durch den Verkauf des Textbuches des Fliegen- 
den Hollander an die Pariser GroBe Oper 
erworben; diese brachte nicht lange darauf 
eine franzosische Bearbeitung der Dichtung 
durch Paul Foucher mit Musik von Dietsch 
auf die Biihne (Le vaisseau fantome). Die 
erste Auffuhrung von Cola Rienzi, der letzte 
der Tribunen, fand zu Dresden am 20. Okt. 
1842 statt. Der Erfolg war ein derartiger, 
daB sich W. veranlaBt sah, die Partitur des 
Fliegenden Hollander von Berlin, wo sie ver- 
mutlich noch langere Zeit der Auffuhrung 
geharrt haben wurde, zuriickzufordern, und 
so ging am 2. Jan. 1843 auch der Fliegende 
Hollander zuerst in Dresden in Szene. 
Mittlerweile war W. durch Vermittiung 
seines Freundes, des Chordirektors Christ. 
Wilh. Fischer, zum Hofkapellmeister an 
Stelle des soeben verstorbenen J. Rastrelli 
ernannt worden. Der Eindruck des Flie- 
genden Hollander war — nicht auf das groBe 
Publikum, aber auf die Kenner — ein auBer- 
ordentlicher. War Rienzi noch stark von 
Meyerbeer und iiberhaupt von den Tiadi- 
tionen der Pariser heroischen Oper be- 
einflufit, so war aus dem Fliegenden Hol- 
lander der ,,Neuerer" W. schon in voller 
Deutlichkeit zu erkennen. Zwar ist der 
Fliegende Hollander noch Nummernoper, 
noch hangen ihm opernhafte tJberbleibsel 
an; dennoch war die musikalische Einheit 
dieser groBen „dramatischen Ballade", die 
auch musikalisch fast ganz aus ihrem Kern- 
stiick, der Ballade Sentas, herauswachst 
und dem Orchester gesteigerte Aufgaben 
stellt, etwas Neues. Voll entwickelt ist schon 
das dramatische Motiv der ,,Erlosung" durch 
die Liebe, das fiir W. bis zum Ende seines 
Schaffens charakteristisch geblieben ist. 

In Dresden entf altete W. eine bewunderns- 
wiirdige Tatigkeit; als Dirigent stieg er 
schnell zu groBem Ansehen, u. a. durch die 



meisterliche Vorfiihrung der Werke Glucks. 
So sehr auch der Widerspruch gegen seine 
Reformideen wuchs, W. schuf unbeirrt 
weiter. Am 19. Okt. 1845 ging Tannhduser 
oder der Sangerkrieg auf der Wartburg zuerst 
in Dresden in Szene, und W. war schon da- 
mals auch mit der Dichtung des Lohengrin, 
der Meister singer, ja der Nibelungen be- 
schaftigt. Von Kompositionen aus dieser 
Zeit sind noch zu nennen: eine Kantate 
fiir das Dresdner Sangerfest 1843, ferner 
jDa„ Liebesmahl der Apostel (eine Biblische 
Szene fiir Mannerchor und Orchester) und 
die Bearbeitung von Glucks Iphigenie in 
Aulis. Als besondere Tat des Dirigenten W. 
ist die Auffuhrung von Beethovens Neunter 
Sinfonie 1846 zu buchen. Bei der Bei- 
setzung der von London nach Dresden uber- 
gefiihrten Gebeine C. M. von Webers (1844) 
hielt W. die Trauerrede und dichtete 
und komponierte eine Trauersinfonie nach 
Melodien der Euryanthe. Das aufgeregte 
Jahr 1848 zog auch W. in seine Kreise. Er 
reichte dem Ministerium einen „Entwurf 
eines Nationaltheaters des Konigreichs 
Sachsen" ein; daB dieser keine Beach tung 
fand, war wohl mit eine der Ursachen seiner 
Beteiligung am Maiauf stand 1849, dessen 
Niederwerfung ihn zur Flucht zwang; er 
nahm seinen Weg zunachst zu Liszt nach 
Weimar und, nach kurzem Aufenthalt bei 
diesem, nach Zurich, das fiir mehrere Jahre 
(nach kiirzerem anfanglichen Aufenthalt in 
Paris) sein Standquartier wurde, und dem 
er eine fruchtbare Atempause in seiner Prc- 
duktion, eine asthetische Selbstbesinnung 
von auBerster Tragweite fiir sein ferneres 
Schaffen verdankt. Seine nachsten Ver- 
offentlichungen waren die Schriften: Die 
Kunst und die Revolution (1849) ; Das Kunst- 
werk der Zukunft (1850) ; Kunst und Klima 
(1850); Oper und Drama (1851) und Eine 
Mitteilung an meine Freunde (Autobio- 
graphisches und Autokritisches, 1851). Auch 
der vollstandige Text des Ring des Nibe- 
lungen erschien schon 1853. 

Der 1847 geschriebene Lohengrin wurde 
durch Liszt, W.s opferfreudigen Freund, 
28. Aug. 1850 zu Weimar zum erstenmal 
aufgefiihrt; Liszt hatte es W. auch zu 
danken, daB der Tannhduser bereits 1853 
auf einer groBeren Anzahl deutscher Biihnen 
gegeben wurde. 1855 wurde W. nach London 
berufen, um wahrend einer Saison die Phil- 
harmonische Gesellschaft zu dirigieren. 1859 
verlieB er sein ,,Asyl" bei Zurich, dessen 
Festhalten ihm ein tiefes Liebeserlebnis mit 
der Gattin seines Freundes Otto Wesendonk 
unmoglich gemacht hatte; er wandte sich 
zunachst nach Venedig, dann nach Luzern, 
wo er den Tristan beendete (7. Aug. 1859). 
i860 besuchte er Paris und Briissel, tun fiir 
seine Werke Propaganda zu machen; doch 
kosteten ihn drei in der Salle Ventadour 
veranstaltete Konzerte etwa 10 oooFranken ; 
die Auffuhrung des Tannhduser 1861 in der 
Pariser GroBen Oper, die Napoleon selbst 
befahl, stieB auf lebhafte Opposition einer 
Clique im Pariser Publikum, und W. sah 
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sich veranlaBt, nach der dritten Auffiihrung 
das Werk zuriickzuziehen. In die Zeit dieses 
erneuten Aufenthalts in Paris (1860/61) 
fallt die Schrift Zukunftsmusik. Unter- 
dessen war W. amnestiert worden und wand- 
te sich von Paris aus nach Deutschland, 
zunachst nach Karlsruhe und Wien. 

In beiden Stadten war seine Oper Tristan 
und Isolde zur Auffiihrung angenommen 
worden, das Werk, welches den Beginn von 
W.s dritter Schaffensperiode bezeichnet 
(Auflosung der Melodie in das ,,Sprech- 
singen", die W. eigentiimliche hohere Art 
des Rezitativs, Verlegung des Schwerpunkts 
der Themenbildung ins Orchester). In 
beiden Stadten verzogerte sich jedoch die 
Inszenierung. 1862 lebte W. zu Biebrich 
a. Rh., beschaftigt mit der Komposition der 
Meistersinger, die durch eine Konzertreise 
nach Prag undPetersburgunterbrochen, aber 
1863 in Wien fortgesetzt wurde. Endlich sah 
sich der Meister, und zwar im Augenblick 
der hochsten Not, mit einem Schlage der 
Erfiillung seiner kuhnstenPlane nahegeriickt, 
als ihn 1864 Konig Ludwig II. von Bayern, 
der soeben den Thron bestiegen hatte, 
nach Miinchen einlud und ihm unbegrenzte 
Gastfreundschaft schenkte. Auf W.s Ver- 
anlassung wurde sein Schiiler H. v. Biilow 
1865 nach Miinchen berufen, zunachst als 
Hofpianist, 1867 aber als Direktor der nach 
W.s Vorschlagen zu reformierenden Konig- 
lichen Musikschule und als Hoftheaterkapell- 
meister. Tristan und Isolde ging schon am 
10. Juni 1865 unter Biilow zum erstenmal in 
Szene. Bald darauf verliefi aber W., einer eng- 
stirnigen, bajuvarisch en Opposition weichend, 
Miinchen, um seinen Wohnsitz in Triebschen 
bei Luzern zu nehmen, wo er die Meister- 
singer beendete und seine Arbeiten an den 
Nibelungen weiterfiihrte. 1869 trennte sich 
Biilows (s. d.) Frau Cosima, die Tochter 
Liszts (* 25. Dez. 1837) von ihrem Gatten 
und vereinigte sich mit W. 

Am 21. Juni 1868 wurden die Meister- 
singer von Nurnberg zum erstenmal in 
Miinchen aufgefiihrt; auch die Komposition 
der groBen Tetralogie: Der Ring des Nibe- 
lungen (Trilogie: Walkilre, Siegfried, Gotler- 
ddmmerung und Vorspiel Rheingold) ging 
nun ihrer musikalischen Vollendung ent- 
gegen. Das Rheingold kam in Miinchen am 
22. Sept. 1869 zur erstmaligen Vorfiihrung, 
und der Eindruck war derartig, dafi er das 
Gelingen des groBartigen Unternehmens 
verhieB, auf das W. seit langem sann, der 
Einrichtung von musikalisch-dramatischen 
Festspielen in regelmaBiger Wiederkehr nach 
mehreren Jahren, einer durchaus nationalen, 
nur Meisterwerken deutscher Kunst gewid- 
meten Institution. 1871 siedelte W. nach 
Bayreuth iiber, das er sich als die Statte 
des nationalen Theaters ausersehen hatte; 
zu Pfingsten 1872 erfolgte die Grundstein- 
legung des Festspielhauses unter lebhafter 
Beteiligung von Freunden (und Feinden) 
Wagnerscher Musik. Eine groBartige Auf- 
fiihrung von Beethovens Neunter Sinfonie 
mit einem Orchester von lauter Kiinstlern 



(Hans Richter schlug die Pauken) bildete 
den wiirdigen Mittelpunkt der Feier. End- 
lich war es durch die rastlose Tatigkeit der 
Wagner-Vereine (vgl. Heckel) gelungen, 
die fur das Unternehmen erforderlichen Geld- 
mittel (900 000 Mark) aufzubringen, und 
vom 13. — 30. Aug. 1876 fanden in dem 
,,provisorischen Festspielhause" die ersten 
drei Auffiihrungen des vollstandigen Fest- 
spiels Der Ring des Nibelungen in Gegenwart 
Kaiser Wilhelms I.., Konig Ludwigs II. und 
einer Auslese von Kiinstlern aller Nationen 
statt. W.s letztes Werk war das Biihnen- 
weihfestspiel Parsifal, dessen erste Auf- 
fiihrungen noch bei Lebzeiten W.s unter 
LeitungH. Levis im Juli/August 1882 (zuerst 
26. Juli) stattfanden; auch die von W. vor- 
bereiteten Wiederholungen des Werks im 
Sommer 1883 fanden unter reger Beteiligung 
mit den von ihm in Aussicht genommenen 
Kraften statt. Damit auch in der Zukunft 
Bayreuth die Statte bleibe, wo W.s Schop- 
fungen am besten und der Parsifal (solange 
seine anderweite Auffiihrung verhindert 
werden konnte, d. h. bis 1913) ausschliefllich 
gegeben werde, bildete sich im Sommer 1883 
ein Allgemeiner Richard- Wagner-Verein, der 
nur dieses eine Ziel verfolgt. Leider haben 
W.s Erben dessen urspriingliche, viel all- 
gemeiner gedachte und nicht einzig auf die 
Pflege seiner eigenen Werke berechnete 
Idee der Festspiele aus dem Auge verloren, 
und Bayreuth ist ausschlieBlich ein Wagner- 
theater geblieben. 

W. als Komponist hat einen Entwicklungs- 
gang durchgemacht, der durch zwei Ein- 
schnitte in drei Perioden geteilt wird: die 
Jugendwerke bis zum Rienzi einschlieBlich, 
in dem er das Ideal der GroBen Oper zu- 
gleich erfiillt und abtut, die Zeit vom 
Hollander bis zum Lohengrin, in welch 
letztem Werk der spezifische Musiker W. 
den friiher gereiften Dichter W. einholt, 
und die Periode der konsequenten Durch- 
fiihrung der in seinen Schriften formulierten 
Reformideen, vom Rheingold bis zum Par- 
sifal; innerhalb dieser Abschnitte seines 
Schaffens ist W. wieder von Werk zu Werk 
fortgeschritten. Mit Lohengrin ist W. zum 
Vollender der romantischen Oper geworden ; 
von ihm aus entwickelt er sich zum Schopfer 
des ,,Gesamtkunstwerks", d. h. des Kunst- 
werks, in dem sich alle Kiinste zur Dar- 
stellung des Dramas vereinigen. Das Ent- 
scheidende liegt dabei in dem Verhaltnis, 
in dem W.s sinfonisches Orchester sich zu 
seinem Sprachgesang befindet: es vertritt 
gleichsam die Stelle des antiken Chors und 
kommentiert mit tausend Zungen das Innere, 
die geheimste Gefiihlsseite der sichtbaren 
Handlung. Die Moglichkeit dieser Kom- 
mentierung fand W. in der grundsatzlichen 
Anwendung des „Leitmotivs" (der Name 
riihrt von W.s Paladin Hans v. Wolzogen 
her), zu dem W. das altere Erinnerungs- 
motiv gesteigert und verfeinert hat; auf ihr 
beruht die Tiefe derWirkung des W.schen 
Dramas und zugleich die Breite seiner An- 
lage. Denn diese mit so wunderbarer Prag- 
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nanz erfundenen und eine Fiille von Ent- 
wicklungsmoglichkeiten bergenden Motive 
erfahren im Verlauf des Dramas eine inten- 
sive Verdichtung, fiillen sich mit einem 
starken Gefuhlsgehalt und einer symbo- 
lischen Kraft, die W. erlaubt, hdchste Kom- 
binationsfulle mit hochster Deutlichkeit zu 
verbinden. Sein umfanglichstes Werk ist 
unter diesem Gesichtspunkt der Ring des 
Nibelungen, die Werke der hochsten Musik- 
und Lebensfulle aber der Tristan und Die 
Meistersinger; im Parsifal scheint sich sein 
System nur deshalb uberspitzt zu haben, 
weil die melodische Erfindungskraft des 
alternden Meisters der schweren Symbol- 
belastung dieses Werks nicht mehr vollig 
nachkam. Im ganzen ist W. nicht bloB als 
Musiker zu erkennen und zu bewerten; er- 
ist die Synthese aller Bildungs- und Kunst- 
elemente seiner Zeit, der Vollender der 
ganzen Romantik, der romantische Kunstler 
katexochen. 

Das Verzeichnis der Kompositionen W.s 
ist noch zu vervollstandigen durch den 
Huldigungsmarsch, Kaisermarsch, Fest- 
marsch (1876 fur Philadelphia), ein Orch ester- 
idyll Siegfried (1870), drei Albumbldtter fur 
Klavier und einige schone Lieder (auf Ge- 
dichte von Mathilde Wesendonk). Wagners 
Schriften erschienen in Gesamtausgabe 
bei E. W. Fritzsch in Leipzig (1871 — 83, 
10 Bde., 4. Aufl. 1907, 5. Aufl. in 12 Banden 
191 1 [auch in einer billigen Volksausgabe]) 
mit einem Gesamtinhaltsverzeichnis von 
H. v. Wolzogen, englisch [die Prosaschriften] 
von Ellis 1895, 6 Bde., franzosisch von Pro- 
d'homme, i3Bde., 1907 — 25) ; 1885 erschienen 
noch aus nachgelassenen Papieren Entwiirfe, 
Gedanken, Fragmente (2. Aufl. 1902) und 
1905 Gedichte. AuBer den bereits genannten 
Schriften enthalten die 11 Bande: Das 
Judentum in der Musik (1850, unter dem 
Pseudonym Karl Freigedank); Das Wie- 
ner Hofoperntheater (1863); Uber Staat und 
Religion (1864) ; Uber die Ouverture; Deutsche 
Kunst und deutsche Politik ; Erinnerungen an 
Schnorr von Carols feld; Zensuren (Be- 
sprechungen von Riehls Neuem Novellen- 
buch, Hillers Aus dem Tonleben unsrer Zeit, 
Devrients Erinnerungen an Mendelssohn 
und Aufklarungen uber Das Judentum in der 
Musik); Uber das Dirigieren (1869); Er- 
innerungen an Auber; Beethoven (1870); 
Uber die Bestimmung der Oper ; Uber Schau- 
spieler und Sanger; Sendschreiben und 
kleinere Aufsdtze; Bayreuth (nebst sechs 
Planen), sowie samtliche Operntexte und 
Entwiirfe Und Aufsatze fur die Bayreuther 
Blatter. 1887 erschien der Briefwechsel 
zwischen W. und Liszt (herausgegeben von 
Erich KloB, 2 Bde.), 1888 R. W.s Briefe an 
Th. Uhlig, W. Fischer und Ferd. Heine, 1894 
Briefe an Aug. Rockel (La Mara, 2. Aufl. 
1903), 1887 15 Briefe, herausgegeben von 
El. Wille (2. Aufl. 1908), 1898 Briefe an 
E. Hechel, 1905 Briefe an O. Wesendonk 
(englisch von W. A. Ellis), 1904 R. W. 
an Mathilde Wesendonk (W. Golther), 1906 
Familienbriefe von R. W. 1832 — 74 (Gla- 



senapp), 1907 Bayreuther Briefe W.s (heraus- 
gegeben von Glasenapp), 1908 R. W. an 
Minna W. (2 Bde.) und R. W. an Ferd. 
Praeger (H. St. Chamberlain), 1910 R. W. 
an Theodor Apel (herausgegeben von Th. 
Apel jun.), 1909 R. W. an Freunde und 
Zeitgenossen (herausgegeben von E. KloB), 
1916 R. W. an Hans von Bulow, 1920 R. W.s 
Briefe an Frau Julie Ritter (herausgegeben 
von S. v. Hausegger). 191 1 erschienen die 
autobiographischen Aufzeichnungen Wag- 
ners (Mein Leben), die, bis 1861 reichend, 
zu Lebzeiten W.s nur in wenigen Exem- 
plaren gedruckt worden waren. Eine Ge- 
samtausgabe von W.s Brief en haben J. 
Kapp und Em. Kastner unternommen ; 
bisher 2 Bande (1914). Die W.-Literatur 
hat einen ungeheuren Umfang angenommen. 
Wir heben hervor die zahlreichen Einzel- 
schriften von Fr. Liszt (s. d.), Franz Miiller 
(s. d.), H. v. Wolzogen (s. d.), Rich. Pohl, 
H. Porges, Fr. Hueffer und Jul. Kapp, die 
Wagner-Lexika und Kataloge von W. 
Tappert, Emerich Kastner und Glasenapp 
(mit H. v. Stein), die Biographien von 
Glasenapp (1876 — 1911, 6 Teile; s. Gla- 
senapp), H. T. Finck (deutsch von G. v. 
Skal, 2. Aufl. 1906, 2 Bde.), W. Tappert 
(1883), R. Pohl (1883), Ad. Jullien (1886), 
■ L. Torchi (1890) und H. St. Chamberlain 
(1894, neue illustrierte Ausgabe in 2 Bdn. 
1911), Paul Bekker, W. — Das Leben im 
Werke (1924); iiber den Musiker W. vor 
allem Ernst Kurth, Die romantische Har- 
monik und ihre Krise in W.s Tristan (1920) 
wie auch Alfr. Lorenz, Das Geheimnis der 
Form bei R. W. (1923) und Tristan (1926); 
sowie weiter: Fr. Nietzsche (s. d.), Die 
Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik 
(1872); die ,,unzeitgemaBe Betrachtung" 
R. W. in Bayreuth (1876), Der Fall W. 
(1888) und Nietzsche contra W. (1889) ; Ed. 
Schure, Le drame musical (5. Aufl. 1903); 
Alfred Ernst, V ceuvre de W. {V csuvre 
poUique, 1893); A. Lavignac, Le voyage 
artistique & Bayreuth (1897); Ernst New- 
man, A Study of Wagner (1899); L. de 
Fourcaud, R. W.: les etapes de sa vie, de 
sa pensee et de son art (1923) ; H. de Curzon, 
V ceuvre de W. et Paris et ses interpretes, 
1850 — IQ14 (1920); J.-G. Prod'homme, 
R.W. et la France (1921); H. Lichten- 
berger, R. W. polle et penseur (2. Aufl. 
1901, auch deutsch); E. Poiree, R.W. 
(1922 in Les musiciens cSlibres); W. H. Hen- 
derson, R. W., his Life and his Dramas 
(2. Aufl. 1923); William Wallace, W. 
(London 1925); H. von Billow, Uber R. 
Wagners Faustouverture (i860); Nohl, Beet- 
hoven, Wagner, Liszt (1874); E. Kastner, 
Briefe R. W.s an seine Zeitgenossen (von 
1830 — -83); N. Oesterlein, Katalog einer 
Wagner-Bibliothek (1882 — 95, 4 Bde. mit 
10 181 Nummern); Kiirschner, Wagner- 
Jahrbuch usw. (1886). Vgl. auch A. Seidl, 
Wagneriana (3 Bde., 1901/02); M. Kuf- 
ferath, Studien iiber W.s Tondramen (im 
Guide musical, auch separat); W. Kienzl, 
R.W. (1904 [1908]); G. Adler, R.W. 
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(1905, 2. Aufl. 1923 [Vorlesungen]) ; W. Alt- 
man n, W.s Brief e nach Zeilfolge und Inhalt 
(1905); M. Burrell, R.W. (1905, nur bis 
1834, Prachtwerk, nicht im Handel); M. 
Koch, R.W. (1907—18, 3 Bde.); L. 
Frankenstein, W.-Jahrbuch (seit 1907 
unregelmafiig erschienen, nur wenige [5] 
Bande); R. Biirkner, R. W. (1909, 7. Aufl. 
1919); A. Vanselow, W.s photographische 
Bildnisse (1908); E. Kreowski und Ed. 
Fuchs, R.W. in der Karikatur (1907); 
EmilLudwig, Die Entzauberten (Pamphlet, 
1913); Ferd. Pfohl, JR. W '., sein Leben und 
Schaffen (1910, Volksbuch); K. Siegmund 
Benedict, R. W '., sein Leben in Bviefen 
(Leipzig 1913) usw. usw. 

Wagner, Siegfried, der Sohn Richard 
Wagners, * 6. Juni 1869 zu Triebschen bei 
Luzern, bildete sich zu Charlottenburg und 
Karlsruhe zum Architekten aus, wandte sich 
aber dann der Musilc zu unter Anleitung 
von Engelbert Humperdinck und Jul. Kniese. 
Seit 1894 wirkte er als Hilfsdirigent und, 
nachdem er in verschiedenen Stadten als 
Dirigent autgetreten war, seit 1896 auch 
als Mitdirigent der Bayreuther Festspiele, 
die er neuerdings vor allem als Regisseur 
leitet. Sein Schaffen als Opernkomponist 
griindet sich auf deutsche Sage und deutsches 
Marchen und strebt auch musikalisch volks- 
tumliche Wirkung an. Werke: Sinfonische 
Dichtung Sehnsucht (1895) \ Konzertstiick 
fur Flote und kleines Orchester (191 3); 
Violinkonzert (1915) ; sinfonische Dichtung 
Gliick (1923) ; Orchesterscherzo Und wenn 
die Welt voll Teufel war (1923); Mannerchor 
mit Orchester und Orgel Der Fahnenschwur 
(1914); Opern: DerBarenhduter (Munchen 
1899); Herzog Wild fang (daselbst 1901) ; 
Der Kobold (Hamburg 1904) ; Bruder Lusiig 
(daselbst 1905) ; Sternengebot (daselbst 1908) ; 
Banadietrich (Karlsruhe 1910) ; Schwarz- 
schwanenreich (Karlsruhe 191 8); Sonnen- 
flammen (Darmstadt 1918); Der Heiden- 
konig (1915) ; Der Friedensengel (1915, 
Karlsruhe 1926); An allem ist Hiitchen 
schuld (Stuttgart 1917); Der Schmied von 
Marienburg (1920, Rostock 1923); Rainulf 
und Adelasia; Die heilige Linde. Vgl. Glase- 
napp, 5. W. und seine Kunst (1911, Neue 
Folge I und II iiber Schwarzschwanenreich 
und Sonnenflammen 1914 und 1919) ; B. 
Gotz, S. W.s Banadietrich (1912); Paul 
Pretzsch, Die KunstS. W.s (1919) ; R. du 
Moulin-Eckart, Wahnfried (1925), O. 
Daube, S. W. und sein Werk (1925), und 
seine eigenen Erinnerungen (Stuttgart 1922). 

Wagner-Museum, eine Sammlung von 
Wagneriana aller Art, angelegt von Nikolaus 
Oesterlein (* 4. Mai 1841 und f 8. Okt. 1898 
in Wien), wurde 1895 durch die Stadt 
Eisenach angekauft und in Eisenach in der 
Villa Fritz Reuters untergebracht. Die 
Wagner-Bibliothek darin, ebenso die Por- 
tratsammlungen aller Art sind sehr wert- 
voll; die Ausstellungsraume geben ein gutes 
Bild von Wagners Leben. Jetziger Direktor 
ist Professor Dr. W. Nicolai, Eisenach. 



Wagner-Schonfeirch, Hans, * 19. Dez 
1872 zu Schonkirchen (Nieder-Osterreich), 
seit 1897 Musiklehrer an der Wiener Lehrer- 
bildungsanstalt, 1901 — 06 Dirigent desAka- 
demischen Gesangvereins, 1906 — 10 zweiter 
Chormeister des Schubertbundes, 1900 — 10 
Bundeschormeister des Niederosterreichi- 
schen Sangerbundes ; griindete 191 1 denOster- 
reichischen Musikpadagogischen Verband und 
dessen Zeitschrift (heute Ehrenprasident), 
1 912 den Wiener Lehrer-a cappella-Chor, 1915 
die Wiener Oratorien-Vereinigung, 1928 den 
Chormeisterverband im Ostmarkischen San- 
gerbund (1. President), 1907 Professor, 1928 
Regierungsrat. Komponist zahlreicher Man- 
nerchore mit und ohne Orchester, auch von 
Frauenchoren und Liedern (iiber 100 Opus- 
nummern) ; auch gab er L. Heinzes Theorel.- 
praktische Musik- und Harmonielehre in 
4. Aufl. heraus (1913) und schrieb Beethoven. 
Sein Leben und Schaffen. Die Schrift Ver- 
einfachte Musiknotenschrift (1896) ist von 
einem andern Musiker gleichen Namens. 

Wahls, Heinrich, * 27. April 1853 zu 
Grevesmiihlen (Mecklenburg) , Begriinder 
und Leiter von ,, Wahls' Dilettanten-Or- 
chesterverein" in Leipzig sowie eines eigenen 
Musikinstituts, 1901 Gesanglehrer an der 
IV. Realschule, Verfasser zahlreicher instruk- 
tiver Werke fur Violine, auch fiir Klavier, 
sowie kleiner Schulen fiir Flote, Klarinette, 
Trompete usw. Seine Frau, Agnes, * 24. 
Sept. 1861 zu Leipzig, ist Sangerin und 
Gesanglehrerin. 

Waissel (Waisselius), Matthias, Lau- 
tenist in Frankfurt a. d. 0.,*zuBartenstein in 
PreuBen; gab ein Lautentabulaturwerk 
heraus: Tabulatura continens . . . cantiones 4, 
5 et 6 vocum testudini aptatas ut sunt : pvaeam- 
bula, phantasiae, cantiones germanicae, ita- 
licae, gallicae et latinae, Passamesiae, Gag- 
liardae et Choreae (1573). Ein zweites: 
Tabulatura oder Lauienbuch allerley kiinst- 
licher Praambula, au/Serlesener ieutscher und 
polnischer Tdntze, Passamezen usw. (1592) 
ist nur dessen 2. Aufl. 

Walcker, Eberhard Friedrich, * 3. 
Juli 1794 zu Kannstatt, f 2. Okt. 1872 in 
Ludwigsburg, einer der genialsten und pro- 
duktivsten Orgelbauer des 19. Jahrhunderts, 
Schiiler seines Va.ters, der ein geschickter 
Orgelbauer zu Kannstatt war, etablierte 
sich 1820 in Ludwigsburg und zeichnete 
sich bald durch allerlei Verbesserungen und 
zum Teil hochwichtige Erfindungen so aus, 
dafi sein Etablissement Weltruf gewann. 
Besonders machte seine Verbesserung der 
1740 von Hausdorfer in Tubingen erfundenen 
Kegellade auBerordentliches Aufsehen (1842) 
und fuhrte eine formliche Umwalzung in 
der Konstruktion der Windladen (s. d.) 
herbei, da mehr und mehr Orgelbauer sich 
W. anschlossen und keine Schleifladen 
mehr bauten. — Fiinf Sohne Walckers 
haben sich der Orgelbaukunst gewidmet: 
Heinrich, * 10. Okt. 1828, "j" 24. Nov. 1903 
zu Kirchheim unter Teck, Friedrich, * 17. 
Sept. 1829, f 6. Dez. 1895, Carl, * 6. Marz 
1845, t x ^- Mai 1907 in Stuttgart; Paul, 
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* 31. Mai 1846 und Eberhard, * 8. April 
1850, J 1927. Die beiden altesten waren 
schon seit 1854 Associes ihres Vaters, 
der dritte trat nach dessen Tode ein; schon 
1842 hatte W. seinen seit 1834 bei ihm 
tatigen Mitarbeiter Heinrich Spaich als 
Teilhaber aufgenommen. Als Spaich (*2i. 
Juni 1810) 1887 zuriicktrat, traten die 
beiden Briider Paul und Eberhard in die 
Firma ein; jedoch war Paul nur bis Ende 

1890 in ihr tatig. Nach Friedrich W.s Tod 
wurde dessen Sohn Oscar (* 1. Jan. 1869) 
Teilhaber, indes Heinrich sich Okt. 191 1 
zuriickzog. Nach Carl W.s Tod trat dessen 
Sohn Richard als Prokurist in die Firma 
ein. Bis 1916 waren also Eberhard und 
Oscar W. Inhaber; nach des ersteren Aus- 
tritt 19 16 ist Oscar Alleininhaber und zu- 
gleich Inhaber der Firma W. Sauer, Frank- 
furt a. d. O. (s. d.). Von den vielen aus der 
W.schen Werkstatt hervorgegangenen Orgeln 
(bis 1927 ca. 2200) seien genannt die in 
der Paulskirche zu Frankfurt a. M. 1833 
(74 St., bei der Erneuerung 1899 63 St.), 
Stiftskirche zu Stuttgart 1839 (74 St.), 
Petrikirche in Petersburg 1840 [1885 er- 
neuert] (65 St.), Olaikirche in Reval 1842 
(65 St.), Ulmer Miinster 1856 (95 St., 
bei der Erneuerung 1890 96 St., 1914 im 
Umbau, auf 171 erweitert), Frankfurter 
Dom (beim Umbau 1891 60 St.), Musik- 
halle in Boston 1863 (86 St.), Protest. 
Kirche in Miilhausen 1866 (61 St.), Votiv- 
kirche in Wien 1878 (61 St.), Dom zu 
Riga 1885 (124 St.), Petrikirche in Ham- 
burg 1884 (60 St.), Stephansdom in Wien 
1886 (90 St.), Lutherbirche zu Helsingfors 

1891 (61 St.), Konzertorgel in Liibeck 1894 
(64 St.), Johanniskirche in Danzig 1902, op. 
1000 (49 St.), Hamburg, fur die neu auf- 
gebaute GroBe Michaeliskirche 1910 
bis 1912 (154 St., 5 Manuale und Pedal) 
und die Praetorius-Orgel, nach den Angaben 
in P.s Syntagma musicum, fur Freiburg i. Br. 
1921. 

Waldbriihl s. Zuccalmaglio. 

Walden, Herwarth, * 16. Sept. 1878 in 
Berlin, in der Musik Schiiler von H. Hof- 
mann (Komposition) und C. Ansorge (Kla- 
vier), Vorkampfer des Expressionismus, Be- 
griinder des ,, Sturm" (1910); Schriftsteller, 
expressionistischer Dichter und Komponist 
,,aharmonischer Musik"; bis jetzt 28 Opera, 
fur Klavier und Gesang mit Klavier, eine 
Oper, Pantomimen. 

Walder, Johann Jakob, * 11. Jan. 1750 
zu Unter-Wetzikon (bei Zurich), f 18. Marz 
1817 zu Zurich, Schiiler und Freund von J. H. 
Egli (s. d.), an dessen Liedersammlungen er 
fleiBig mitarbeitete, wurde 1785 Untervogt 
in Griiningen, wahrend der Revolution Mit- 
gUed des kleinen Rates, 1801 Abgeordneter 
fur Speyer, zuletzt Oberrichter in Zurich. 
Gab heraus: Gesdnge zum Klavier (1780), An- 
leitung zur Singkunst (1788, 6. Aufl. 1828), 
Sammlung christlicher Gesdnge meistens zu 
4 St. (1791), eine Kantate Der letzte Mensch 
und anderes. 



Waldersee, Paul, Graf von, * 3. Sept. 
1831 zu Potsdam, \ 14. Juni 1906 zu Konigs- 
berg in Franken, war 1848 — 71 preuBischer 
Offizier, widmete sich aber dann ganz der 
Musik als Mitredakteur der Breitkopf & 
Hartelschen Gesamtausgaben, der Werke 
Beethovens und Mozarts (vgl. Kochel), 
Herausgeber einer vortrefflichen Sammlung 
musikalischer Vortrdge (s. d.), Mitarbeiter 
der Vierteljahrsschrift fur MW. Gesondert 
gab er heraus R. Schumanns Manfred (1880) 
und G. P. da Palestrina (1884). 

Waldflote (lat. Tibia silvestris), in der 
Orgel eine weit mensurierte offene Floten- 
stimme aus Metall, deren Oberlabium auf 
der inneren Seite abgekantet ist; Klang 
weich und voll, GroBe gewohnlich 2 FuB 
oder 4 FuB, selten 8 FuB und 1 FuB. 

Waldhorn s. Horn. 

Waldner, Franz, Dr. med. und prak- 
tischer Arzt in Innsbruck (Chefarzt der k. k. 
Staatsbahnen), * 21. Okt. 1843 in Gratsch 
bei Meran, t 9. Nov. 1917 in Innsbruck, hat 
zur Kulturgeschichte seiner Tiroler Heimat 
mehrere Studien publiziert, von denen von 
speziell musikalischem Interesse sind Nach- 
richten uber die Musikpflege am Hofe zu 
Innsbruck nach archivalischenA ufzeichnungen : 

1. Unter Kaiser Maximilian I. von 141)0 
bis J519. II. Unter Erzherzog Ferdinand 
von 1567 — 96 (Monatsh. f. MG. 1897/98 [Bei- 
lage] und 1904 [Heft 11/12]), sowie Mono- 
graphien iiber Petrus Tritonius (Treiben- 
raiff), Heinrich Isaak und Nachrichten iiber 
Tiroler Lauten- und Geigenbauer (Zeitschrift 
des Ferdinandeum, Innsbruck 1903— n). 

Waldstein, Ferdinand, Graf von, * 24. 
Marz 1762 zu Dux (Bohmen), f 29. Aug. 
1823 m Wien, trat Mitte 1787 in Bonn sein 
Noviziat als Deutschordensritter an und 
hat von da bis zu Beethovens Abreise nach 
Wien (1792) eine bedeutsame Rolle in dessen 
Leben gespielt, wahrscheinlich sogar dessen 
Entsendung nach Wien veranlaBt. W. war 
musikalisch hochgebildet, komponierte auch 
selbst, musizierte mit Beethoven, schenkte 
ihm u. a. einen Flugel und veranlaBte nach 
Wegelers Zeugnis Beethoven, seine Fahigkeit 
im Improvisieren von Variationen aus- 
zubilden. Beethoven hat ein Thema von 
ihm fur Klavier zu 4 Handen variiert und 
widmete ihm die groBe C dur-Somte op. 53. 
Anscheinend ist aber spater ihr Verhaltnis 
getriibt worden. Vgl. Thayer, Beethoven I, 

2. Aufl., S. 213 ff. 

Waldteufel, Emil, * 9. Dez. 1837 zu 
StraBburg, f 16. Febr. 1915 in Paris, Schii- 
ler des Paxiser Konservatoriums (Marmon- 
tel, Laurent), brach aber seine Studien ab 
und war einige Zeit Probespieler in der 
Klavierfabrik von Scholjus. Der Erfolg 
der im Selbstverlag herausgegebenen Walzer 
Joies et peines und Manolo veranlaBte ihn, 
sich ganz der Tanzkomposition zu widmen. 
1865 wurde er zum Kammerpianisten der 
Kaiserin Eugenie und zum Kaiserlichen 
Hofballdirektor ernannt, dirigierte die Balle 
der Opera und erntete im Ausland (Berlin, 
London) Lorbeeren mit der Vorfuhrung 
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seiner Tanze, von denen mehrere Hundert 
im Druck erschienen (Walzer Gretna-Green, 
Espana, Estudiantina, Sirenenzauber usw., 
auch in Klavierbearbeitungen gesammelt 
in 5 W.-Albums bei Litolff). 

Wales. Vgl. John Graham, A Century 
of Welsh Music (London 1923). 

Walker (spr. uakr), Edyth, dramatische 
Sangerin (Mezzosopran), * 27. Marz 1870 zu 
Neuyork, Schulerin von Frau Orgeni am Dresd- 
nerKonservatorium, wari899 — 1903 als erste 
Altistin an der Wiener Hofoper engagiert, 
sodann bis 1912 an der Stadtischen Hofoper 
in Hamburg, und wirkte bis 1917 bei den 
Miinchner „Festspielen" mit; sie lebt in 
Munch en. 

Walker, (spr. uakr), Ernest, * 15. Juli 
1870 zu Bombay, Indien; erzogenim Balliol 
Coll., Oxford, 1898 Mus. Doc. ; in derMusik 
hauptsachlich Autodidakt; jetzt Lehrer fiir 
Harmonie an der Universitat Oxford und 
Musikdirektor des Balliol Coll. Seine Musik 
tragt spezifisch englischen Charakter, ob- 
wohl sie nachklassische Form liebt. Werke: 
Orchester: Konzertouvertiire (Ms.); Inter- 
mezzo fiir Streicher, Klarinette und Klavier; 
Hymn to Dionysus, nach Euripides fiir 
Chor und Orchester; Ode to a Nightingale 
nach Keats fiir Bariton, Chor und Orchester ; 
Neptune's Empire fiir Chor und Orchester 
(Ms.); Stabat Mater fiir Soli, 8st. Chor und 
Orchester (Ms.); Musik zu Rhesus (Euri- 
pides) fiir Soli, Chor und Orchester; Kam- 
mermusik (meist Ms.): Klavierquintett A- 
dur; Quintett fiir Horn und Streicher 
B moll; Klavierquartette C moll und D dur; 
Fantasia D dur fiir Streichquartett ; Klavier- 
trio C moll; Sonaten Es dur und A moll 
fiir Violine und Klavier; Romanze und Ca- 
priccio op. 5; Ballade D moll fiir Violine und 
Klavier op. 6; Sonate C dur fiir Viola und 
Klavier; Sonate F moll fiir Violoncell und 
Klavier; Variationen iiber ein Thema von 
Joachim fiir Violine und Klavier; Vorspiel 
und Fuge fiir Orgel; Lieder und Chorlieder; 
Variationen iiber ein norwegisches Lied 
fiir Klavier op. 4; Biicher: History of Music 
in England (Oxford 1907, 2. Aufl. 1923); 
Beethoven (1906, 2. Aufl. 1920) ; Mitarbeiter 
an Recent Developments in European 
Thought (1920) ; viele Artikel. 

Walker (spr. uakr), John, * 1732 zu 
Friern-Varnet, j 1807 m London; Verfasser 
eines Lexikons der englischen Aussprache, 
machte mit dem Buch The Melody of 
Speaking Delineated (1787 u. 6.) den geist- 
reichen Versuch, den Tonfall der Stimme 
beim Sprechen durch eine Art Notation 
darzustellen. 

Walker (spr. uakr), Joseph Kaspar, * 
imNov. 1760 zu Dublin, dort Finanzbeamter, 
| 12. April 1810 zu St. Valery in Frankreich, 
wohin er sich aus Gesundheitsrucksichten 
begab; gab heraus: Historical Memoirs 
of the Irish Bards . . . also an Historical and 
Descriptive Account of the Musical Instru- 



ments Irish . . . with Select Irish Melodies 
(1786). 

Wallace (spr. uolles), William, * 3. Juli 
i860 zu Greenock (Schottland), Sohn eines 
Wundarztes, erzogen im Fettes College, stu- 
dierte zu Glasgow und Wien Augenheil- 
kunde (1888 Dr. med.) und Musik (auch 
1889 an der Londoner Roy. Academy of 
Music) und wandte sich schlieBlich ganz der 
Musik zu. Er ist Fellow of the R. A. M., 
war auch als tlbersetzer tatig (Lieder von 
Weingartner und Sibelius) . Von seinen Kom- 
positionen wurden bekannt: 6 sinfonische 
Dichtungen (The Passing of Beatrice [1892], 
AmbofS oder Hammer [nach Goethe, 1896], 
Sister Helen [1899], Greating to the New 
Country [1901], Sir William Wallace [1905] 
und Villon [1909]), eine Sinfonie The Crea- 
tion (1899), mehrere Orchestersuiten (The 
Lady from the Sea 1892, Pelleas et Mcli- 
sande [Maeterlinck] 1900, Schottische Suite 
[Ms.], Schottische Fantasie [Ms.]), Chor- 
sinfonie Koheleth (Ms.), Ouverture In Praise 
of Scottish Poesy (1894), Vorspiel zu den 
Eumeniden (1893), 2 Suiten im alten Stil 
fiir kleines Orchester; O Hie Honour fiir 
Streicher und Orgel; ein Klaviertrio A dur 
(1892), Chorwerke mit Orchester (Lord of 
Darkness mit Baritonsolo 1890 im Schiiler- 
konzert der Academy of Music, The Outlaw 
fiir Bariton, Marmerchor und Orchester), 
Gesangsszene Rhapsody of Mary Magdalene 
(1896), Text zu einem Mysterium The Sur- 
render, viele Lieder (Zyklen: Freebooter 
Songs, mit Orchester oder Klavier 1899, 
Jacobite Songs 1900, Lords of the Sea 1902), 
burleske Ballade The Massacre of the Mac- 
pherson, Trio fiir Gesang, Violine und Piano- 
forte My Soul is an Enchanted Boat (1896); 
auch schrieb er The Thresholdof Music (1908), 
The Musical Faculty; R. Wagner as he 
Lived; Liszt, Wagner and the Princess und 
mancherlei Aufsatze fiir musikalische Fach- 
zeitungen, besonders die New Quarterly 
Musical Review (1893), die er ein Jahr lang 
selbst redigierte (The Conductor and his 
Forerunners, in The Musical Times). 

Wallace (spr. uolles), William Vincent, 
Pianist und Komponist, * 11. Marz 1812 zu 
Waterford in Irland, j 12. Okt. 1865 auf 
SchloB Bages (Haute Garonne) ; Sohn eines 
Fagottisten, Musikmeister eines schottischen 
Musikkorps, erhielt seine Ausbildung zu 
Dublin, wo er als Violinist ins Theater- 
orchester trat und Abonnementskonzerte 
dirigierte. Mit 18 jahren wurde er zur Kur 
nach einer schweren Krankheit auf Reisen 
geschickt und wandte sich zunachst nach 
Australien, weiter nach Neuseeland, In- 
dien und Siid-, Zentral- und Nordamerika, 
iiberall mit Erfolg konzertierend, dirigierte 
1 84 1 zu Mexiko die Italienische Oper, be- 
suchte von Amerika aus ein paarmal Eng- 
land und Belgien, kehrte 1853 endgiiltig 
nach Europa zuriick und lebte wechselnd 
in London und Paxis. W. schrieb fiir Lon- 
don die Opern: Maritana (1845), Mathilde 
von Ungarn (1847), Lurline (i860), Die 
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Bemsteinhexe (The Ambev Witch, 1861), 
Der Triumph der Liebe (Love's Triumph, 
1862) und Die Wiistenblume (The Desert 
Flower, 1863; eine weitere Oper Estrella 
blieb Fragment), sowie eine groBe Zahl 
brillanter Klaviersachen. 

Wallaschek,Richard,* 16. Nov. i860 zu 
Briinn (sein Vater war Vorsitzender der 
Nationalkammer), f 24. April 1917 in Wien, 
studierte Jura und Philosophie zu Wien, 
Heidelberg und Tubingen, promovierte zum 
Dr. jur. und Dr. phil., habilitierte sich 1886 
als Privatdozent der Philosophie an der 
Universitat Freiburg i. Br., hatte Lehr- 
auftrag fur Redekunst und war Leiter des 
Akad. Instituts fiir Redeiibungen, gab aber 
neben juristischen Schriften bereits 1886 
eine Asthetik der Tonkunst heraus, widmete 
sich mehr und mehr tonpsychologischen 
Studien und lebte 1890 — 95 in London, die 
Schatze des British Museum durchforschend. 
1896 habilitierte er sich fiir Musikwissen- 
schaft an der Universitat Wien, wurde auBer- 
ordentlicher Professor und war zuletzt 
mehrere Jahre MR. der Zeit und stellvertr. 
Vorsitzender der Gesellschaft fiir experi- 
mentelle Phonetik. Seine die Musik an- 
gehenden weiteren Arbeiten sind: Vber die 
Bedeutung der Aphasie fur den musikalischen 
Ausdruck (Vierttljahrsschrift f. MW. 1891), 
Das musikalische Geddchtnis (daselbst 1892), 
Die Bedeutung der Aphasie fiir die Musik- 
vorstellung (Ztschr. f. Physiol, und Psychol. 
I 893), On the Origin of Music (London 1891), 
Natural Selection and Music (London 1892), 
On the Difference of Time and Rhythm in 
Music (London 1893), How we Think of 
Tones and Music (Contemp. Review 1894), 
Primitive Music (London 1893; deutsch er- 
weitert als Anfdnge der Tonkunst 1903), 
Musikalische Ergebnisse des Studiums der 
Ethnologic (Globus 1895), Anfdnge unseres 
Musiksy stems (Mitteil. der Anthropolog. Ge- 
sellschaft 1897), Urgeschichte der Saiten- 
instrumente (daselbst 1898), Entstehung der 
Skala (Sitzungsberichte der WienerKais.Akad. 
der Wiss., mathem.-naturwissensch. Klasse 
Juli 1899), Das dsthetische Urteil und die 
Tageskritik (Jahrb. Peters 1904), Psycho- 
logic und Paihologie der Vorstellung (1905), 
Geschichte der Wiener Hofoper (1907/08, 
4 Hefte in Die Theater Wiens), Psychologic 
und Technik der Rede (Leipzig 1909), 
Subjektives Kunstgefiihl und objektives 
Kunsturleil (in Bericht des Kongresses 
fiir Asthetik und allg. Kunstwissenschaft igi3, 
ebd. 1914). W. war 1900 — 02 Lehrer der 
Asthetik am Konservatorium der Gesell- 
schaft der Musikfreunde. Vgl. Rob. Lach, 
Zur Erinnerung an R. W. (191 7 in der 
Zeitschrift fur Asth. und allg. Kunstwissen- 
schaft). 

Wallek-Walewski, Boleslav, * 1885 in 
Lemberg, Schiiler des dortigen Konser- 
vatoriums, Dirigent der Operngesellschaft 
zu Krakau, Dichterkomponist der Opern 
Dola (Verhdngnis) (Krakau 1919) und Die 
Rache (1927); Komponist effektvoller Chor- 
werke (Das Marchen von der Maus, Meeres- 



sturm, Konig Kasimir des Grofien Begrdbnis 
usf.), von Kirchenmusik, Klavierstucken, 
Orchesterwerken (Humoreske Pawel und 
Gawel) und Chorbearbeitungen polnischer 
Volkslieder. 

Wallenstein, Martin, Pianist und Kom- 
ponist, * 22. Juli 1843 und I 29. Nov. 1896 
zu Frankfurt a. M., Schuler von Al. Drey- 
schock und in Leipzig von Hauptmann und 
Rietz, machte sich durch zahlreiche Kon- 
zertreisen als feinen Spieler bekannt. Er 
schrieb ein Klavierkonzert (gedruckt), eine 
Ouvertiire, die Oper Das Testament usw. 

Wallerstein. Vgl. L. Schiedermair, 
Die Blutezeit der Ottingen-W alter steinschen 
Hofkapelle (Zeitschrift der IMG. XIV[i9i 3 ]); 
A. Diemand, Josef Haydn und der W .er 
Hof (Zeitschrift des Hist. Ver. f. Schwaben 
und Neuburg, Bd. 43, 1921); ferner Chr. 
D. Schubarts Schriften. Vgl. auch Rosetti 
und Beecke. 

Wallerstein, Anton, Violinist und be- 
liebter Tanzkomponist, * 28. Sept. 1813 zu 
Dresden, "j" 26. Marz 1892 in Genf, kon- 
zertierte als Kind, wurde 1829 Mitglied der 
Dresdner Hofkapelle, 1832 — 57 derjenigen 
zu Hannover, ging aber, da er wegen jiidi- 
scher Abstammung nicht fest angestellt 
werden konnte, nach Dresden zuriick. W. 
gab gegen 300 Nummern leichter Tanz- 
musik sowie einige Lieder und Variationen 
fiir Violine und Orchester (op. 2) heraus. 
1853 und 1855 brachte er seine Tanze in 
London und Paris zur Auffiihrung. 

Wallis (spr. uallis), John, beriihmter 
englischer Mathematiker, * 23. Nov. 1616 
zu Ashford, seit 1649 Professor der Mathe- 
matik in Oxford, "j" 28. Okt. 1703 zu London; 
gab heraus: Tractaius elenchticus adversus 
Marci Meibomii dialogum de proportionibus 
(1657) '• Claudii Ptolemaei harmonicarum 
libri III (griechisch 1662 mit einer ange- 
hangten Abhandlung: De veterum harmonia 
ad hodiernam comparata) , Porphyrii in har- 
monica Ptolemaei commentarius ; Manuelis 
Brytnnii harmonica (samtlich auch in seinen 
gesammelten Schriften 1699, 3 Bde., ab- 
gedruckt). Eine Anzahl akustischer Unter- 
suchungen veroffentlichte er in den Philo- 
sophical Transactions (1672 — 98). 

Walliser,Christoph Thomas,* 17-April 
1568 zuStraBburg, Schulkollege.Vikariusund 
Musikdirektor am Munster, an der Thomas- 
kirche und an der Universitat zu Strafiburg, 
f 26. April 1648; gab heraus: Chorus nu- 
bium ex Aristophanis comoedia ad aequales 
compositus, et Chori musici novi Eliae dra- 
mati sacrotragico accomodati (1613) ; 4- — 6st. 
Chore fiir die Tragiko-Komodie Charikles 
(1641, fiir die Studenten); Catecheticae can- 
tiones odaeque spirituales, hymni et cantica 
et madrigalia (161 1); Sacrae modulationes in 
festum nativitatis Christi, 5st. (161 3); Eccle- 
siodicB, d. i. Kirchengesdnge oder Psalmen 
Davids, nicht allein viva voce, sondem auch 
mit Instrumenten von 4 — 6 Stimmen (1614) ; 
Ecclesiodiae novae, 4 — yst. (1625); Herrn 
Wilhelm Salusten von Bartas Triumph des 
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Glaubens (1627), sowie ein theoretisches 
Werk: Musicae figuralis praecepta brevia . . . 
accessit centuria exemplorum fugarumque, ut 
vocant, 2 — 6 voc. etc. (1611); vgl. A. Bahre 
in: Festschrift zur Feier des 35ojdhrigen 
Bestehens des prot. Gymnasiums zu StrajS- 
burg (1888). 

Wallishauser s. Valesi. 

Wallner, Bertha Antonia, * 20. Aug. 
1876 zu Miinchen, studierte zunachst neuere 
Sprachen und machte die Examina als 
Lehrerin, bildete sich aber zugleich musika- 
lisch an der Miinchner Akademie und pri- 
vatim, wurde im Herbst 1902 zunachst 
Horerin fur Musikwissenschaften an der 
Miinchner Universitat (Sandberger, Kroyer), 
bestand aber 1906 noch die Gymnasial- 
Reifepriifung und promovierte 1910 (Dr. 
phil.). Sie veroffentlichte: Sebastian Vir- 
dung von Amber g, Beitrdge zu seiner Lebens- 
geschichte (Kirchenmusikalisches Jahrbuch 
XXIV [1911]); Die Musikalien in der 
Wittelsbacher-Ausstellung der K. B. Hof- und 
Staatsbibliothek in Miinchen ign (Zeitschr. 
der IMG. XIII [1912]); Musikalische Denk- 
mdler der Steindtzkunst des XVI. und XVII. 
Jahrhunderts, nebst Beitrdgen zur Musih- 
pflege dieser Zeit (1912, eine hochinter- 
essante wertvolle Arbeit); Der kunstvolle 
Liedertisch im Rathause zu Amber g (Abdruck 
eines Kapitels des vorigen, 1912 in den 
Mitteilungen aus dem Stadtarchiv Amberg) 
.u. a. Beitrage zur lokalen Musikgeschichte 
Miinchens. In deri DTB., Bd. XXXII gab 
:Sie ausgewahlte Werke von J. E. Kinder- 
mann, in Bd. XXXV solche von Joh. Christ. 
Pez heraus. 

Wallnofer, Adolf, * 26. April 1854 zu 
Wien, Schiiler von Waldmiiller, Krenn und 
■O. Dessoff in der Komposition und von 
Rokitansky im Gesang, erfreute sich ur- 
spriinglich eines nicht gerade sehr starken, 
aber sympathischen BaBbaritons und lebte in 
"Wien als Konzertsanger, wurde aber 
1880 Tenorist, war zuerst am Stadttheater 
zu Olmiitz engagiert und ging 1881 an Neu- 
manns (s. d.) wanderndes Richard- Wagner- 
Theater, von da mit Neumann an das 
Stadttheater zu Bremen und 1885 nach Prag. 

1895 verlieB er Prag, ubernahm die 
Direktion des Theaters in Stettin und ging 

1896 auf Gastspielreisen nach Amerika, 
HuBland (1896 — 99) usw. Spater lebte er 
langere Zeit in Niirnberg, war 1906 an der 
Wiener Hof- und Volksoper engagiert und 
lebt jetzt seit langen Jahren (1908) in Miin- 
chen. W. envies sich als gefalligen Lieder- 
komponisten (ca. 400 Lieder und Balladen 
[Graf Eberstein, Der Vogt von Tenneberg, 
Schon Rothtraut], auch in Auswahl als 
Wallnofer- Album, 3 Bde.); auch schrieb er 
auBer kleineren Klavierstiicken (op. 34, 37, 
38) Chorwerke mit Orchester: Die Grenzen 

.der Menschheit op. 10, Gersprenz op. 2$, Der 
B lumen Rache op. 31 und Eine Welt-Gottes- 
feier fur Soli, Chor, Orchester und Orgel, 
Jenseits des Lebens (1916), Vom Wunder 
,der deutschen Heimat (1917), Weltseele op. 6y, 
Mymne an die Erde op. 68; eine groBe Reihe 



Kammermusikweike, Frauench5re fop. 106, 
107) und eine beiiallig aufgenommene Oper 
Eddy stone (Prag 1889). Er schrieb: Resonanz- 
ton-Lehre (Berlin 191 1). 

Walmisley (spr. womsle), Thomas Att- 
wood W., altester Sohn von Th. F. W., 
* 21. Jan. 1814 zu London, f 17. Jan. 1856 
zu Hastings, Schiiler seines Paten Attwood 
(dessen Namen er in der Taufe erhielt), 
ausgezeichneter Organist und hochgebildeter 
Musiker, 1830 Organist zu Croydon, machte 
ernsthafte musikalische und wissenschaft- 
liche Studien zu Cambridge, wo er gleich- 
zeitig an vier Kirchen als Organist wirkte 
(teilweise als Vertreter), 1836 dort 
Professor der Musik, 1838 Baccalaureus, 
1841 Magister und 1848 Dr. mus. W. schrieb 
besonders viel Kirchenmusik (1857 von sei- 
nem Vater herausgegeben) und Gelegenheits- 
stiicke (Installations-Oden) usw., aber auch 
andre Gesangssachen, und gab Kirchen- 
musiken seines Lehrers Attwood heraus 
(Anthems, Services usw.). Seine Vorlesun- 
gen iiber Musikgeschichte mit Beispielen 
am Klavier waren sehr geschatzt. 

Walmisley (spr. womsle), Thomas For- 
bes, * 22. Mai 1783 und f 23. Juli 1866 zu 
London, Schiiler von Attwood, 1810 Or- 
ganist an St. Martin-in-the-Fields, war ein 
geschickter und beliebter Komponist von 
Glees. 

Walsh (spr. uolsch), John, hochbedeu- 
tender Londoner Musikverleger, etwa seit 
1690 in dem Hause The Golden Harp and 
Hoboy in der KatharinenstraBe am Strand, 
f 13. Marz 1736, war Kgl. Instrumenten- 
macher und zeitweilig assoziiert mit J. 
Hare. Der Verlag nahm allmahlich ganz 
gewaltigen Umfang an. W. war einer der 
ersten (vgl. Cluer), die auf Zinn (pewter) 
gestochene Partituren druckten, und erhielt 
sein Privileg 1724, in welchem Jahre er 
Crofts Anthems herausgab. Etwa um 1730 
fiihrte er Stempel zum Schlagen der Noten- 
kopfe usw. ein, wahrend vorher der Zinn- 
stich (wie selbstverstandlich der Kupferstich) 
mit dem Stichel aus freier Hand graviert 
wurde. Sein gleichnamiger Sohn und Ge- 
schaftserbe starb 15. Jan. 1766; dessen Nach- 
folger wurde W.Randall, diesem folgte 
Henry Wright und weiterhin Robert Bir- 
chall. Vgl. Frank Kidson, Handel's 
Publisher, John Walsh, his Successors and 
Contemporaries (Mus. Quarterly VI, 3 [1920]). 

Walter, Albert, Klarinettist, * zu 
Koblenz, wirkte seit 1795 in verschiedenen 
Stellungen in Paris und gab heraus: eine 
Konzertante fur zwei Klarinetten, sechs 
Quartette fur Klarinette und Streichtrio, 
Variationen fur zwei Klarinetten sowie 
kleinere Sachen fur Klarinetten, Floten usw. 

Walter, Anton, * 15. Juni 1845 zu Haim- 
hausen (Oberbayern), f 1. Okt. 1896 zu Rei- 
chenhall, wurde 1868 zum Priester geweiht, 
war ein Jahr Pfarrer in Tegernsee, dann 
Seminarprafekt zu Freising, und wirkte zu- 
letzt 14 Jahre lang als Professor am Gym- 
nasium zu Landshut. Seit 1879 war er 
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steter Mitarbeiter am Cdcilienkalender bzw. 
dem Kirchenmusikalischen Jahrbuch, an der 
Musica sacra und an den Fliegenden Bldttern 
fiir katholische Kirchenmusik ; auch schrieb er 
Dr. Franz Witt, Grunder und erster General- 
prases des Cdcilienvereins, ein Lebensbild 
(1889). Die Universitat zu Freiburg i. Br. 
verlieh ihm 1890 den Ehrentitel eines Dr. 
theol., und der Erzbischof von Miinchen er- 
nannte inn 1896 zum erzbischof lichen geist- 
lichen Rat. Seit 1889 war W. auch Mitglied 
des Referentenkollegiums fur den ,,A11- 
gemeinen Cacilienverein". 

Walter, August, Komponist, * 12. Aug. 
1821 zu Stuttgart, "j" 22. Jan. 1896 zu Basel, 
war urspriinglich Konditorlehrling, wurde 
aber dann Schiiler Sechters in Wien und war 
seit 1846 Musikdirektor zu Basel. Erkompo- 
nierte Lieder, Mannerchore, auch drei Streich- 
quartette, ein Oktett fur Blasinstrumente, 
eine Sinfonie usw. Seine Frau (Frau W.- 
Straufi) war eine geschatzte Konzert- 
sangerin. Vgl. A. Niggli, Das Kunstlerpaay 
August und Anna W.-Straufi (Zurich 1893). 
Vgl. Refardts Schweizer Lexikon. 

Walter, Benno, jiingerer Bruder von 
Josef W. (s. d.), ebenfalls Violinist, * 17. 
Juni 1847 zu Miinchen, t 23. Okt. 1901 zu 
Konstanz, Schiiler der Miinchner Kgl. 
Musikschule, seit 1863 Mitglied der Hof- 
kapelle, 1875 Nachfolger seines Bruders als 
Konzertmeister und Lehrer am Konser- 
vatorium, konzertierte mit Erfolg in Siid- 
deutschland, Osterreich, der Schweiz und 
Amerika und genofi allgemeine Anerkennung 
als Orchesterfiihrer wie als Quartettgeiger. 

Walter, Bruno (eigentlich Schlesinger), 
hervorragender Dirigent und Opernleiter, 
* 15. Sept. 1876 in Berlin, Schiiler des 
Sternschen Konservatoriums (H. Ehrlich, 
L. Bufiler, Rob. Radecke), machte einen 
glanzenden Weg alsOpernkapellmeister iiber 
die Stationen Koln, Hamburg, Breslau, 
PreBburg, Riga, Berlin (Kgl. Opernhaus), 
Wien (Hofoper 1901 — 12), wo er seit 191 1 
auch die Singakademie leitete, und wurde 
19 13 als Nachfolger Mottls Generalmusik- 
direktor in Miinchen. 1922 legte er diese 
Stelle nieder und war eine Zeitlang als 
Gastdirigent tatig; seit 1925 ist er Leiter der 
Stadtischen Oper (Charlottenburger Oper) 
in Berlin. Er war vor allem Gustav Mahler 
personlich und geistig eng verbunden. Von 
seinen Kompositionen sind zwei Sinfonien, 
Das Sieges f est (Chor, Soli, Orchester), ein 
Streichquartett, Klavierquintett, Klavier- 
trio, Violinsonate und Lieder bekannt ge- 
worden. Vgl. M. Komorn-Rebhan, Was 
voir von B. W. lernten (191 3). 

Walter, Friedrich Wilhelm, * 3. Sept. 
1870 zu Mannheim, studierte zu Heidelberg, 
promovierte 1892 zum Dr. phil. und lebt als 
Musikreferent zu Mannheim. Er schrieb : Die 
Entwicklung des Mannheimer Musik- und 
Theaterlebens (1897), Geschichte des Theaters 
und der Musik am kurpfdlzischen Hofe 
(1898), Archiv und Bibliothek des GrofSherzogl. 
Hof- und Nationaltheaters zu Mannheim 
(1899, 2 Bde.), sowie die Kapitel iiber Musik 
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in Kramers Das 19. J ahrhundert in Wort und 
Bild (1898). 

Walter, Geo rg A., Lieder- und Oratorien- 
sanger (Tenor), * 13. Nov. 1875 in Neuyork 
als Sohn deutscher Eltern; Schiiler von 
Melchiorre Vidal in Mailand, Carl Scheide- 
mantel in Dresden, R. v. Zur Miihlen in 
London und v. Zawilowski in Berlin, in der 
Komposition von Wilhelm Berger, wandte 
sich bald mit besonderem Eifer der Bachschen 
Musik zu und hat sich stilistisch und tech- 
nisch in die Schwierigkeiten und Eigenarten 
der gesanglichen Anforderungen dieses Mei- 
sters besonders eingelebt. W. lebte in Zehlen- 
dorf bei Berlin; seit 1925 ist er Lehrer an 
der Wurttembergischen Hochschule fur 
Musik in Stuttgart. Er gab einige Solo- 
kantaten des 17. und 18. Jahrhunderts neu 
heraus (Tonwerke alter deutschet Meister). 

Walter, Georg Anton, Violinist, Deut- 
scher von Geburt, aber Schiiler von R. 
Kreutzer in Paris (1785), 1792 Opernkapell- 
meister zu Rouen, gab Streichquartette, 
Trios fur zwei Violinen und BaQ und sechs 
Violinsonaten mit BaB heraus. 

Walter, George William, Sohn von 
Will. H. W., * 16.- Dez. 1851 zu Neuyork, 
jn.Ma.rz 191 1 zu Washington, war ein 
musikalisches Wunderkind, studierte unter 
J. K. Paine in Boston und S. P. Warren in 
Neuyork und wurde 1882 von der Columbia- 
Universitat zu Washington zum Doktor der 
Musik ernannt, wo er seit 1869 lebte; er war 
ein vortrefflicher Orgelspieler. 

Walter, Gustav, ausgezeichneter Sanger 
(Tenor), * 11. Febr. 1834 in Bilin in Bohmen, 
f 30. Jan. 1910 in Wien, war bereits Prak- 
tikant an einer Zuckerfabrik zu Bilin, als 
seine Stimme entdeckt wurde (1853). Nach- 
dem er am Prager Konservatorium aus- 
gebildet worden, erbielt er sein erstes Engage- 
ment in Briinn und 1856 an der Hofoper in 
Wien, wo er als erster lyrischer Tenor, auch 
als Konzertsanger hohes Ansehen genoB. 
1887 trat er in den Ruhestand. Besonders aus- 
gezeichnet war er als Liedersanger. W.s Sohn 
Dr. Raoul W., * 16. Aug. 1865 in Wien, 
j 21. Aug. 1917 in Miinchen, war seit 1891 
lyrischer Tenor der Miinchner Hofoper 
(Ober-Regisseur und Kgl. Kammersanger) 
und ebenfalls als Liedersanger geschatzt. 

Walter, Ignaz, beriihmter Tenorist und 
Singspielkomponist, * 1759 zu Radonitz in 
Bohmen, + Ende April 1822 zu Regensburg; 
Schiiler von Starzer in Wien, sang zu Prag 
(1783), Mainz (1789) und in der GroBmann- 
schen Truppe (1793) zu Hannover, iibernahm 
nach GroBmanns Tode selbst die Truppe 
und spielte mit ihr in Frankfurt a. M. und 
Regensburg. W. schrieb etwa ein Dutzend 
Singspiele fur seine Truppe {Der ausge- 
priigelte Teufel, 25 000 Gulden, Die bose 
Frau, Doktor Faust [die erste Faustoper 
iiber die Goethesche Dichtungl usw.) sowie 
eine Anzahl Messen, eine Kronungskantate 
fiir Kaiser Leopold (1791), Schillers Toten- 
feier (Regensburg 1806, Text von Graf 
Sternau), ein Quartett fiir Harfe, Flote, 
Violine, Cello usw. Seine Frau Juliane 
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(geborene Roberts) war eine geschatzte 
Sangerin. 

Walter, Josef, Violinist, * 30. Dez. 1833 
zu Neuburg a. d. Donau, "f 15. Juli 1875 zu 
Miinchen, Schiiler des Miinchner Konser- 
vatoriums und kurze Zeit de Beriots in 
Briissel, wirkte zuerst in den Hoforchestern 
zu Wien (1851) und Hannover (1853) und 
wurde 1859 als Konzertmeister und Violin- 
lehrer an der Kgl. Musikschule in Miinchen 
angestellt. 

Walter, Karl, * 27. Okt. 1862 zu Crans- 
berg (Taunus), besuchte das Realprogym- 
nasium in Limburg und von 1880 — 82 das 
Lehrerseminar zu Montabaur ; hier war er in 
der Musik Schiiler von K. S. Meister und 
P. Schmetz. Von 1882—86 wirkte W. als 
Lehrer in Pfaffenwiesbach und bis 1887 in 
Friedrichsthal. 1888 absolvierte er die 
Kirchenmusikschule in Regensburg, wurde 
darauf Lehrer, Organist und Chorregent in 
Biebrich a. Rh. und 1893 Seminarmusik- 
lehrer zu Montabaur; 1897 wurde er 
zum Mitglied des Referentenkollegiums fur 
den Katalog des allgemeinen Cacilienvereins 
und 1898 zum Bundesdirigenten des Lahn- 
Sangerbundes gewahlt; 1899 erfolgte seine 
Ernennung zum Diozesan-Orgel- und Glok- 
kenbau-Inspektor und 1925 zum Seminar- 
oberlehrer und Lehrer an der Aufbauschule 
in Priim. W. schrieb mehrere kirchliche und 
weltliche Vokal- und Instrumentalsachen; 
ferner eine Kleine Orgelbaulehre (1904), 
Orgelbegleitung zu den Melodien des Gesang- 
huchs fur das Bistum Limbwg (1907, 2. Aufl. 
19H), Glockenkunde (1913), Kleine Glochen- 
kunde (1916) und wertvolle Beitragefiir die 
Monatshefte fur Musikgeschichte, das Kirchen- 
musikalische Jahvbuch, die Musica sacra, das 
Cacilienvereiijsorgan, das Gregoriusblatt, den 
Literarischen Handweiser fur katholische Kir- 
chenmusik und die Zeitschrift fur Instru- 
mentenbau. Auch verdankt dieses Lexikon 
W. manche wertvolle Beisteuer. 

Walter, Karl Josef, Sohn von Karl W., 
* 14. Nov. 1892 zu Biebrich a. Rh., widmete 
sich bei der Firma J. Klais in Bonn dem 
Orgelbau und demOrgelspiel und wurde 1913 
als Organist am Benediktinerstift Seckau 
angestellt. Von 1917 — 19 besuchte er noch 
die k. k. Akademie in Wien; 1921 wurde er 
1. Domorganist an St. Stefan als Nach- 
folger Boschettis; 1927 Professor an der 
dortigen Staatsakademie. Er schrieb kirch- 
liche und weltliche Kompositionen und ist 
als Orgelvirtuose gefeiert. 

Walter, Viktor Grigorjewitsch, * in 
Taganrog, langjahriger Konzertmeister des 
Kaiserlichen Marientheaters in Petersburg, 
Schiiler von W. Nemetz und Auer, auch als 
Musikschriftsteller hervorgetreten, schrieb 
u. a. Zur V erteidigung der Kunst (Petersburg 
1899), Wie ist das Violinspiel zu erlernen? 
E. Fr. Naprawnik (Petersburg 1914), eine 
Reihe Opernfiihrer u. a. 

Walter, William Henry, * 1. Juli 1825 
zu Newark (New Jersey)," war schon als 
halber Knabe dort Organist, kam 1842 nach 
Neuyork und wurde dort Organist an 



der Epiphaniaskirche; von dieser ging er 
an vier andre iiber, zuletzt 1856 an die der 
Columbia-Universitat zu Washington. Dort 
wurde er auch 1864 zum Dr. mus. hon. c. 
ernannt. W. schrieb viel Kirchenmusik 
(Messen, Psalmen, Common-Prayer with Ri- 
tual Song, Anthems, Services usw.). 

Walter shausen, Hermann Wolfgang 
Sartorius Freiherr von, * 12. Okt. 1882 zu 
Gottingen als Sohn des Nationalokonomen 
August Sartorius Freiherr v. W., war Schiiler 
von J.M. Erb in StraBburg und igooff. 
von Ludwig Thuille und August Schmid- 
Lindner in Miinchen, wo W. sich dauernd 
niederlieB. 1917 richtete W. ein ,,Prak- 
tisches Seminar fur fortgeschrittene Musik- 
studierende" ein, an dem er iiber Musik - 
iisthetik, die Oper usw. Vorlesungen hielt; 
1920 wurde er ordentlicher Akademie- 
professor und stellvertretender Direktor an 
der Miinchner Staatlichen Akademie der 
Tonkunst, seit 1923 mit dem Titel und Rang 
des Akademiedirektors. Seit 1927 ist er 
mit der Komponistin Philippine Schick ver- 
heiratet. Er ist einer der hervorragendsten 
Musikorganisatoren und einer der fundierte- 
sten, bewuBtesten Musiker und Musik- 
asthetiker in Deutschland; sein besonderes 
Gebiet ist theoretisch und praktisch die Dra- 
maturgic der Oper. Werke : Else Klapperzehen 
(2akt. Musikkomodie, Dresden 1909); Oberst 
Chabert (3akt. Musiktragodie, Frankfurt 
a. M. 1912 und anderwarts) ; Richardis 
(3akt. dramatisches Mysterium, Karlsruhe 
1915); Die Rauensteiner Hochzeit (3akt. 
Oper, Karlsruhe 1919; die Texte samtlich 
von W. selbst); eine Apokalyptische Sym- 
phonic in einem Satz op. 20 (1924); Sym- 
phonic Hero und Leander op. 22 (1925) ; 
Lieder (acht Gesange mit Orchester, drei 
weltgeistliche Lieder op. 13 mit Orchester, 
sieben Gedichte von Ricarda Huch, Lieder- 
kreis, 1910 — 15); polyphone Studien fur 
Klavier op. 21 (1925) ; Krippenrnusik fur 
Kammerorchester und obligates Cembalo 
op. 23 (1926) ; Orchesterpartita iiber drei 
Kirchenlieder op. 24 (1928); Schriften: Musi- 
kalische Stillehre in Einzeldarstellungev- (bis- 
her 4 Bandchen iiber die Zauberflote, das 
Siegfriedidyll, den Freischiitz und Glucks 
Orfeo e Euvidice, 1920 — 23) ; Monographic 
iiber Richard Straufi (1921); Musik, Drama- 
lurgie, Erziehung, gesammelte Aufsdtze (1926); 
Dirigentenerziehung (1929) sowie zahlreiche 
Aufsatze inTageszeitungen und Zeitschriften. 

Walther von der Vogelweide, s. Vogel- 
weide. 

Walther, J . . . A . . ., Doktor der Philo- 
sophic und Medizin zu Bayreuth, * 23. Juli 
1781, gab heraus: Elemente der Tonsetzkunsl 
als Wissenschaft (1826) und Erlduterungen 
einiger der verwickeltsten Ausweichungen nach 
dem Dominantegesetz usw. (1826). 

Walther, Johann, Luthers Freund und 
musikalischer Berater, * 1496 in einem 
Dorfe Cola ( ? vielleicht Kahla) in Thiiringen 
(so meldet seine Grabschrift), j 24. April 
1570 in Torgau, wo er 1524 Sanger in der 
SchloBkantorei Avar und 1525 Kurfurstlich 
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Sachsischer Kapellmeister (Sangermeister) 
wurde. Als 1530 die Kapelle aus finanziellen 
Griinden aufgelost wurde, bildete sich aus 
den entlassenen Sangern die Torgauer 
Kantoreigesellschaft (fur Kirch enmusik), 
welche W. weiter leitete. Der Kurfiirst be- 
willigte ihr auf Luthers Fiirsprache eine 
Ideine Subvention, und W, wurde von der 
Stadt aufierdem an der Schule angestellt, 
1548 ging er nach Dresden, um die dort 
von seinem neuen Landesherrn, Montz von 
Sachsen, eingerichtete Sangerkapelle zu 
organisieren und zu leiten, und blieb dort 
bis 1554, kehrte dann aber mit Pension 
nach Torgau zuriick. W. wurde 1524 von 
Luther nach Wittenberg gerufen, um mit 
ihm die deutsche Messe auszuarbeiten. 
Er gab heraus: Geystlich Gesangk-Buchleyn 
(1524, 1525 u. 6.; das alteste protestantische 
Gesangbuch, 4 St.; Neudruck 1878, Bd. 7 
derPubl. derGes. f. Musikf orschung) ; Cantio 
septem vocum in laudem Dei omnipotentis e1 
Evangelii ejus (1544); Magnificat 8 tonorum 
( I 557)l Ein newes christliches Lied (1561); 
Ein gar schoner geistlicher und christlicher 
Bergkreyen (1561); Lob und Preis der himrn- 
lischen Kunst Musica (1564) und Das christ- 
lich Kinderlied Dr. Martin Luthers ,,Erhalte 
uns Herr bei Deinem Wort" . . . mit etlichen 
latinischen und teutschen Gesengen gemehrt 
usw. (1566). Die meisten Sammelwerke 
von Georg Rhaw, auch Forsters Mo- 
tettensammlung (1540) und Montan-Neu- 
bers Psalmenwerk (1538) enthalten Stiicke 
von W. 17 dreist. und 9 zweist. Instrumen- 
talsatze W.s fand 1912 B. Engelke in der 
Bibliothek der Thomasschule zu Leipzig, 
die in d. DdT. zum Druck kommen sollen 
(vgl. Zeitschr. d. IM&. XIII, 275). Vgl. 
C. v. Winterfeld, Geschichte des evangel. 
Kirchengesangs (I. Bd.), O. Kade, Der neu- 
aufgefundene Lutherkodex (1872) und der- 
selbe, /. W.s Wittenbergisch geistlig Ge- 
sangbuch von 1524 (1878) und Rob. Haas, 
Zu W.s Choralpassion nach Matthdus (Arch. 
f.MW.IV, 1 [1922]), auch H. Holstein, 
Der Lieder- und Tondichter J. W. (Arch. f. 
Liter atuv geschichte XII, 1884). 

Walther, Johann Christoph, Sohn 
von Joh. Gottfr. W., * 8. Juli 1715 und f 25. 
Aug. 1771 zu Weimar, 1751 — 70 Musik- 
direktor und Organist am Ulmer Dom, aus- 
gezeichneter Klavier- und Orgelspieler, gab 
1766 drei Klaviersonaten heraus. 

Walther, Johann Gottfried, musika- 
lischer Lexikograph und ausgezeichneter 
Kontrapunktiker, * 18. Sept. 1684 zu Er- 
furt, \ 23. Marz 1748 in Weimar; Schiiler 
von Jakob Adlung, Joh. Bernh. Bach und 
Kretschmar zu Erfurt, wurde 1702 dort 
zum Organisten der Thomaskirche ernannt 
und 1707 zum Stadtorganisten in Weimar. 
Gleichzeitig wurde er Musiklehrer der her- 
zoglichen Prinzen und 1720 Hofmusikus. 
W. war ein naher Verwandter J. S. Bachs, 
mit diesem wahrend dessen Aufenthalt in 
Weimar (17 08 — x 4 ^ Kammerviolinist) 
innig befreundet (Bach stand bei seinem 



altesten Sonne Gevatter). Spater scheint 
sich ihre Freundschaft stark abgekuhlt zu 
haben, denn Bach kommt in Walthers 
Lexicon kurz genug weg. Mattheson hatte 
eine sehr hohe Meinung von W., er nennt 
ihn den ,,zweiten Pachelbel, wo nicht an 
der Kunst den ersten", Es ist kaum zweifel- 
haft, daB Bach im Umgang mit W. viel An- 
regung empfing. W. war besonders Meister in 
der Choralbearbeitung fur Orgel und stand 
darin nur Bach selbst, diesem allerdings 
an Poesie und Kraft ganz gewaltig nach; 
auch bearbeitete er Vivaldische Violin- 
konzerte. Von seinen Kompositionen sirid 
gedruckt: ein Klavierkonzert ohne Akkom- 
pagnement (1741), Praludium und Fuge 
(1741) und 4 variierte Chorale (Jesu meine 
Freude, Meinen Jesum lap ich nicht, Allein 
Gott in der Hoh' sei Ehr und Wie soil ich 
dich empfangen) ; auBerdem sind aber eine 
groBere Zahl Choralbearbeitungen, Fugen, 
Praludien und Toccaten im Ms. erhalten 
(Berliner Bibliothek und Privatbesitz). Von 
Walther ist auch das Choralvorspiel Gott 
der Vater wohn' uns bei der Petersschen Bach- 
Ausgabe (VI., Nr. 24). Seine Orgelwerke 
gab Max Seiffert als Bd. 26/27 der DdT. 
heraus. Sein beriihmtestes Werk und in 
der Tat eine ausgezeichnete, gediegene 
Arbeit ist aber sein Musicalisches Lexicon 
oder Musicalische Bibliothec (1732; ein 
Probeheft [Buchstabe A] war bereits 1728 
in Erfurt gedruckt worden), die erste bio- 
graphisch-bibliographische und technolo- 
gische musikalische Enzyklopadie, auf wel- 
cher alle spateren gefuBt haben und durch 
welche W. unzweifelhaft groBen EinfluB 
auf die endgiiltige Klarung der Elementar- 
lehre der Musik in ihrer heutigen Form ge- 
wann. Das Lexikon ist zugleich der Ersatz 
fur eine Ms. gebliebene Kompositionslehre 
W.s (1708 geschrieben) . Die in der Folge 
gesammelten Korrekturen und Zusatze Wal- 
thers standen Gerber bei der Bearbeitung 
seines Lexikons zu Gebote. Vgl. Herm. 
Gehrmann, J. G. Walther als Theoretiker 
(Vierteljahrsschrift fur MW. 1891). 

Walther, Johann Jakob, * 1650 zu 
Witterda bei Erfurt, Kurfiirstlich Sachsischer 
Kammermusiker (1676) und spater (1688) 
italienischer Sekretar (wohl fur die Korre- 
spondenz mit Rom)- am Kurfurstlichen 
Hofe zu Mainz, gab heraus: Scherzi di violino 
solo mit Continuo und ad libitum mit Viole 
oder Laute (1676) und Hortulus chelicus, 
uni violino, duabus, tribus et qualuor subinde 
chordis simul sonantibus etc. (1688 [1694]), ein 
hochst merkwiirdiges Werk, dessen letzte 
[28.] Nummer ist: Serenata a un coro di 
violini, organo tremolante, chitarrino, piva, 
due trombe e timpani, lira todesca. ed arpa 
smorzata per un violino solo. W. war fur 
seine Zeit gewiB ein Tausendkunstler, wenn 
er das alles auf einer Violine zuwege brachte. 
Vorangegangen waren ihm freilich mit ahn- 
lichen Kunststiicken Carlo Farina (1627) 
und Biber. Vgl. Wasielewski, Die Violine 
und ihre Meister, 3. Aufl. S. 59ft.; G. Beck- 
mann, Das Violinspiel in Deutschland vor 
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1700 (1918). Mehrere seiner Sonaten hat 
Beckmann 1921 veroffentlieht. 

Walther, Johann Ludolf, Universitats- 
Bibliothekar zu Gottingen, f 21. Marz 1752; 
gab heraus: Lexicon diplomaticum, eine der 
altesten Palaographien mit Versuchen der 
tlbertragung der Neumenschrift, die in der 
Hauptsache auch nach heutigen Begriffen 
das Richtige treffen. 

Walthew (spr. ualdfiu), Richard Henry, 

* 4. Nov. 1872 zu Islington, London; stu- 
dierte am R. C. M. bei Parry und Stanford, 
errang 1893 mit seiner Kantate Pied Piper 
seinen ersten Erfolg, 1894 m it seinem Kla- 
vierkonzert den nachsten. 1900 — 04 war er 
Musikdirektor zu Passmore Edwards Sett- 
lement; dann Lehrer an Queen's Coll., 
spater Dirigent des Musikvereins der Lon- 
doner Universitat. 1909 wurde er Dirigent 
des South Place Orchesters zu Finsbury. 
1915 leitete er die Opernklasse an der Guild- 
hall School of Music. Er ist vor allem 
einguter Kammermusik-Komponist. Werke: 
Orchester: Variationen Bdur; 3 Night 
Scenes; 2 Entr'aktes und Ouvertiire zu 
Aladdin; Ouvertiire zu Freund Fritz (alles 
Ms.); Klavierkonzert Esdur; Caprice Im- 
promptu fiir Violine und Orchester ; Kantaten : 
Ode to a Nightingale; The Pied Piper: 
The Fair Maids of February; John 0' 
Dreams; Operetten: The Enchanted Island; 
The Gardeners; Kammermusik: Klavier- 
quintett F moll; Quintett fiir Klavier, 
Violine, Viola, Violoncell und KontrabaB; 
Klarinettenquintett; Klavierquartett Gmoll; 
Streichquartette E dm, Bdur, Esdur; 6 
Lyrical Pieces fiir Streichquartett; Trio C- 
moll fiir Klavier, Violine und Klarinette; 
Klaviertrio G dur ; Vorspiel und Fuge fiir 
zwei Klarinetten und Fagott; 5 Diversions 
fiir Streichtrio; Sonate As dur fiir Violine 
und Klavier; Serenadensonate fiir Viola 
(Violine) und Klavier; Sonate fiir Violoncell 
und Klavier; Stiicke fiir Klarinette und 
Klavier; Idyll fiir Flote und Klavier; Kan- 
taten, Duette, Lieder- und Chorlieder; 
Klavierstiicke. Schrift: The Development 
of Chamber-Music (1909). 

Walton (spr. ublt'n), William Turner, 

* 29. Marz 1902 zu Oldham, Lanes; mit 
10 Jahren Novize an Christ Ch. Cath. in 
Oxford, mit 16 Jahren Studierender an 
Christ Ch.; bereitete sich auf den Mus. Bac. 
vor und studierte bei Sir Hugh Allen und 
E. J. Dent, hat aber zuletzt autodidaktisch 
gearbeitet. Er gehort zur atonalen eng- 
lischen Gruppe. Werke: Dr. Syntax, eine 
padagogische O overture, 1921; Klavier- 
quartett, 1918; Streichquartett, 1920 — 22 
(Salzburg 1923); Toccata fiir Violine und 
Klavier, 1921/22; The Passionate Shepherd 
fiir Tenor und kleines Orchester, 1920; 
Facade fiir Rezitation, Flote, Klarinette, 
Saxophon, Trompete, Violoncell und Schlag- 
zeug, Text von Edith Sitwell (London 1923), 
ijberarbeitet 1926 (Siena 1928), auch eine Or- 
chester-Suite daraus; Bucolic Comedies fiir Ge- 
sangund Klavier, 1924; OxxvtttiixePortsmouth 
Point, 1925 (Ziirich 1926); SwstofurKammer- 



orchester, 1926; Lieder; The Winds und 
Tritons. 

Waltz, Hermann, * 12. Juli 1879 zu 
Heidelberg, Schiiler von Kliebert, Meyer- 
Olbersleben, van Zeyl in Wiirzburg, 1903 
Lehrer und 1924 Direktor des Stadtischen 
Konservatoriums in Krefeld. Schrieb: 
Entwurf zur Durchfiihrung des Musik- 
diktats (1910); Das Tonartensysiem (1909); 
Musik- und V ortragslehre (Krefeld 1925) ; 
A us det Praxis des erziehenden Klavier- 
Unierrichts (1927). 

Walzer (franz. Valse, engl. Waltz), mo- 
derner Rundtanz im %-Takt, der auf ver- 
schiedene Weise getanzt und dementspre- 
chend komponiert wird: 1) Der (altere) 
langsame W. mit den Pas (1. = linker, 
r. = rechter FuB'i : 



3 



1 r 1. r. 1 r. 
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2) Der Wiener W„ Geschwindwalzer, 
Schleif walzer mit dem Pas: 



r. 1. r. 1. 
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oder (als sog. Zwei- 



tritt): 
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il t fir r ** Eine s r ° ce Anza hi s °g- 

W., welche unsere neueren Komponisten 
geschrieben haben (Chopin, Schumann, Liszt, 
Brahms usw.), sind nicht zum Tanzen be- 
stimmt, sondern lediglich als Vortragsstiicke 
gedacht (Valse caracteristique, Valse melan- 
colique, Valse noble, Valse de bravoure 
usw.). Die Meister des eigentlichen, zum 
Tanzen bestimmten Walzers sind Joseph 
Lanner und die beiden Johann StrauB 
(Vater und Sohn). Hochwertvolle W. be- 
finden sich unter den von H. Riemann bei 
Beyer & Sohne in Langensalza in Klavier- 
bearbeitung und bei Breitlvopf & Hartel in 
Leipzig in Partitur herausgegebenen, wahr- 
scheinlich 1819 in Modling von Beethoven 
komponierten 11 Wiener Tanzen fiir 17 
Streich- und Blasinstrumente. Die Herkunft 
des W.s ist strittig. Die Ableitung des Na- 
mens von der alten Volta (s. d.) ist schwer- 
lich richtig. Vgl. Groves Lexikon, Artikel 
Waltz; B. Weigl, Lie Geschichte des W. nebst 
Anhang uber Operette (1910); auch Boston. 
Wambach, Emile Xaver, * 26. Nov. 
1854 zu Arlon in Luxemburg, j 6. Mai 1924 
zu Antwerpen, Schiiler seines Vaters (Paul 
W., Fagottprofessor am Konservatorium 
zu Antwerpen, | daselbst im August 1899) 
und von Colyns am Briisseler und Peter 
Benoit, Mertens und Callaerts am Antwer- 
pener Konservatorium, Komponist und 
Violinist, 1902 Inspektor der belgischen 
Musikschulen, 1913 Nachfolger von Jan 
Blockx als Direktor des Kgl. flamischen 
Konservatoriums zu Antwerpen, kompo- 
nierte Orchesterwerke {A an de boor den van 
de Schelde, Orchesterfantasie), Chorwerke 
{Vlaanderland, Mannerchor und Orchester), 
De lenle (Frauenchor und Orchester), Me- 
morare, Hymne Sacris soletnniis, Kantate 
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zur Rubens-Feier, Kinderkantate (mit Or- 
chester); Quinten Matsys, ein flamisches 
Drama mit Musik (Antwerpen 1910); Oper 
Melusina, zwei Oratorien (Mozes op den 
Nijl, Yolande), Nathans parabel, viele Kir- 
chenstiicke, eine Messe, ein Tedeum, viele 
kleinere Chore, Lieder und Klavierstiicke 
usw- 

.Wandelt, Bruno, * 11. Juni 1856 in 
Breslau als Sohn des Musikp&dagogen 
Louis W., des friiheren Tnhabers eines 
Musikinstituts in Berlin, Schiiler seines Vo- 
ters, Alb. Beckers, Haupts, spater nach dem 
Besuch des Franzosischen Gymnasiums 
und dem Abitur in Hannover noch der 
Kgl. Akademie (Kiel, Taubert), Leiter eines 
eigenen Musikinstituts in Berlin (1883—99) 
und (seit 1899) Dessau; komponierte gute 
instruktive Jugendmusik fiir Klavier, Lie- 
der, Chore und verfaBte eine Elementar- 
Klavierschule. Sein Bruder Amadeus W 
(68jahrig -\ 2. Dez. ,1927) veroffentlichte 
gleichfalls viele Klaviersachen; Opern, Chor- 
werke, Sinfonien blieben Ms. 

Wandernote s. Krause, Theodor. 

Wanemuine (finnisch „Wainamoinen") 
der Held des - ,-,Kalewala" -Epos, im heid- 
nischen Zeitalter als Gott des Gesangs und 
,,altester der anderen" von den Esten und 
. Finnen verehrt. Ein 1865 zu Dorpat ge- 
griindeter Gesangverein dieses Namens ent- 
wickelte sich zum ortlichen Theater (auch 
Operettenrepertoire) und Konzertetablisse- 
ment. Dirigenten des Symphonieorchesters 
des Vereins waren u. a. Joh. Aawik und 
Joh. Simm (s. d.). (Vgl. ,,V 'anemuine 1865 
bis 1925".) 

Wangemann, Otto, * 9. Jan. 1848 zu 
Loitz a. d. Peene, | 25. Febr. 1914, Schiiler 
von G. Flugel in Stettin und Fr. Kiei in 
Berlin, 1871 Organist und Gymnasialgesang- 
lehrer zu Treptow a. d. T., 1878 in gleicher 
Stellung in Demmin, 1886 Organist der 
Luisenkirche und Gesanglehrer am Kaiserin- 
Augusta-Gymnasium zu Charlottenburg, zu- 
letzt an der ersten Realschule zu Berlin, 
schrieb: Grundrifi der Musikgeschichte ( [878), 
Geschichte der Orgel (1879, 3. Aufl. 1887), 
Geschichte des Oratoriums (1882), Leitfaden 
fur den Singunterricht an Gymnasien, Scmil- 
gesange, W eihnachtsmusik (Soli, Chor und 
Orchester), Klavierstiicke usw. 1879 redi- 
gierte er die Zeitung: Der Organist, 1880 
die Tonkunst. 

Wanggong s. Koto. 

Wanhal (Vanhall), Johann Baptist, 
* 12. Mai 1739 zu Neu-Nechanitz (Bohmen), 
■j" 26. Aug. 1813 in Wien; Sohn eines Bauern, 
war Schiiler Dittersdorfs, wurde durch eine 
Grafin Schaffgotsch in Venedig als Musik- 
lehrer in die besten Familien eingefuhrt, 
siedelte spater nach Wien iiber, besuchte 
aber noch mehrmals Italien. Eine Geistes- 
storung unterbrach zeitweilig seine Tatig- 
keit. W. war sehr fruchtbar und fand seiner- 
zeit trotz der Flachheit seiner Faktur neben 
Haydn, Mozart und Beethoven Anerken- 
nung. Im Druck erschienen : 12 Sinfonien; 
12 Streichquartette ; 12 Streich trios; Viohn- 



duette; Quartette (Concerti) fiir Klavier, 
2 Violinen und Cello, fiir Klavier, Flote, 
Violine und Cello, fiir Klavier, Violine, Brat- 
sche und Cello; Trios fiir Klavier, Violine 
und Cello; 5 vierhandige und 4 zweihandige 
Klaviersonaten; 6 Violinsonaten mit Klavier; 
viele Variationen, Fantasien, Tanze und 
andere Stiicke fiir Klavier; Fugen, Pralu- 
dien usw. fiir Orgel; 2 Messen mit Orchester 
und 2 Offertorien fiir eine liohe Singstimme 
mit Orchester; Ms. blieben noch 88 Sinfo- 
nien, 94 Streichquartette, 23 Messen usw. 

Wannenmacher (Vannius), Johann, 
* zu Neuenburg a. Rh., f 1551 zu Interlaken, 
1510 Kantor am Vincentiusstift zu Bern, 
1513 Chorherr und Kantor an St. Nikolaus 
zu Freiburg i. B., 1530 wegen Sym- 
pathie- mit der Reformation verbannt, 
seitdem in der Schweiz lebend, Komponist 
von Messen, Motetten, auch Bicinia ger- 
mariica. (Bern 1553). Sein An den Wasser- 
flussen Babylons (5 Teile, 3 — 6st.) ist bei 
Ott 1549 abgedruckt, ein 4'st; Attendite 
popule meus bei Glarean 1547, ein Agnus 
in desselben Epitome 1557, ein 4st. deut- 
sches Lied Tundt auf den Riegel von der 
Thur bei Schoffer 1536. Vgl. Sammlung 
Bemischer Biographien 1898 Bd. 3 (Ad. 
Fluri). 

Wanski, Johann Nepomuk, Sohn des 
als Komponist polnischer Lieder und Ma- 
zurken popularen Johann W. zu Posen 
(* 1762, •friach 1800, auch Sinfonien, Messen 
und Kammermusikwerke), * um 1800, er- 
zogen zu Kalisch und Warschau, reiste als 
Violinvirtuose, war noch einige Zeit Schiiler 
Baillots in Paris und lieB sich 1839 auf Ver- 
anlassung seiner Arzte zu Aix in der Pro- 
vence nieder (Todesjahr nicht bekannt). W. 
verfaBte eine groBe und eine kleine Violin- 
schule, eine Bratschenschule, eine Harmonie- 
lehre, eine Gymnastique des doigts et de 
farchet sowie viele Etiiden, Variationen, 
Fugen, Kapricen, ein Konzertino, Fantasien, 
Romanzen usw. fiir Violine. 

Wanzura, Ernst, Baron, * gegen 1750 
zu Waneberg (Ungarn), "f im Jan. 1802 zu 
Petersburg, diente in der osterreichischen 
Armee, siedelte aber nach RuBland iiber 
und war 1786—97 in der Direktion der 
Kaiserl. Theater angestellt, seit 1787 Di- 
rektor der Hofmusik und erster Violinist an 
der Oper. Seine 5 aktige Oper mit Choren 
und Ballett ArchidSjitsch wurde 1787 in 
Petersburg aufgefuhrt (Partitur erhalten). 

Ward, John, einer der englischen Ma- 
drigalkomponisten des 16. /17. Jahrhunderts, 
■j" um 1640, von dem Madrigals to 3, 4. 5 
and 6 voices gedruckt sind, darin ein Trauer- 
gesang auf den Tod des Prinzen Heinrich 
(London 1613). Vgl. E. H. Fellowes, The 
English Madrigal Composers S. 279I (1921), 
sowie den Neudruck des ausgezeichnete 
Stiicke enthaltenden Werkes in The Engl. 
Madr. School vol. XIX. AuBerdem sind von 
W. Fancies fiir 4 — 6 Stimmen und eine An- 
zahl Services und Anthems erhalten. 

Waring (spr. ulbring), William, Musik- 
lehrer in London, gab bereits 1770 anonym 
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und in 2. Aufl. (ohne Jahr) mit Namensnen- 
nung erne englische Ubersetzung von Rous- 
seaus Dictionnaire de musique als A Com- 
plete Dictionary of Music heraus. Erst die 
zweite Ausgabe gibt sich als Ubersetzung 
des Rousseauschen Werkes. 

Warlamow, Alexander Jegorowitsch, 
* 27. Nov. 1801, f 27. Okt. 1848 zu Peters- 
burg, genoB als Knabe der Hofsangerkapelle 
den Unterricht Bortnjanskis, wurde Chor- 
regent der russischen Gesandtschaftskirche 
in Holland, lebte seit 1823 als Musiklehrer 
in Moskau, war 1829 — 31 Gesanglehrer an 
der Hofsangerkapelle, 183 1 — 45 wieder in 
Moskau und 1845 — 48 Privatlehrer in Pe- 
tersburg. Seine Lieder (223) waren ihrer- 
zeit auBerordentlich beliebt (das popularste 
ist Der rote Ssarafari) ; eine Gesamtausgabe 
veranstaltete schon Stellowski (in 12 Hef- 
ten). W. ist der Verfasser der ersten rus- 
sischen Gesangschule (Moskau 1840). Vgl. 
Iiuss. MZtg. 1901, Nr. 45 — 49 [Bulitzsch]). 

Warlock, Peter, Pseudonym von Philip 
Heseltine (s. d.). 

Warnecke, Johann Heinrich Friedrich, 
Kontrabassist, * 19. Nov. 1856 zu Boden- 
teich (Hannover), Schuler des Stadtmusikus 
G. Bontemps in Ulzen und des Kammer- 
musikus Walther in Hannover, 1874 — 78 
Militarmusiker in Mannheim, lieB sich 1889 
nach verschiedenen Engagements in Or- 
chestern des In- und Auslandes als Musik- 
lehrer in Hamburg nieder und lebte dort seit 
1893 a l s Lehrer des Kontrabasses am Konser- 
vatorium undMitglied des Philharmonischen 
Orchesters, 1924 im Ruhestand. Ein nervdses 
Armleiden (linker Arm) zwangihn, 1885 — 88 
das KontrabaBspiel ganz aufzugeben. Nun 
begann er sich eingehend mit der Padagogik 
des KontrabaBspiels zu beschaitigen und 
tiber hygienische Mangel der bisherigen Me- 
thodik nachzudenken. Das Ergebnis ist das 
Werk Ad infinitum. Der Kontrabafi, seine 
Geschichte und seine Zukunft. Probleme und 
deren Losung zur Hebung des Kontrabafispiels 
(Hamburg 1909). AuBerdem verfafite er 
eine Schule fur KontrabaB (Das Studium 
des Kontrabafispiels, 2 Teile, Hannover, 
3. Aufl. 1 901) und ein umfassendes Werk 
Der Kontrabafi (im Druck). 

Warner, H. Waldo, englischer Bratschist 
und Komponist, * 4. Jan. 1874 zu Nort- 
hampton; studierte an der Guildhall School 
of Music in London bei Alfred Gibson (Vio- 
line) und Orlando Morgan (Klavier) und 
schrieb schon in dieser Zeit eine Oper The 
Royal Vagrants, die von der Opernklasse 
des Instituts aufgefiihrt wurde. Ein Klavier- 
trio von ihm gewann einen Cobbett-Preis. 
Nach einigen Violinkonzerten wahlte er die 
Bratsche als Instrument und wurde 1907 
Mitglied des Londoner Streichquartetts, mit 
dem er Holland, Frankreich, Spanien (zwei- 
mal), Skandinavien (dreimal), die U. S. A. 
und Honolulu bereiste. 1921 gewann er mit 
einem zweiten Klaviertrio den Coolidge- 
Preis. Werke: Orchestersuite Three Elfin 
Dances; Phantasy- Streichquartett in F; 
Phantasy-Streichquartett in D ; Streichquar- 



tett C moll; Folk-song Phantasy fur Streich- 
quartett; Marchensuite The Pixy-Ring fur 
Streichquartett; zwei Klaviertrios; Elegie 
und Scherzo fur Violine und Klavier; Lul- 
laby, Serenade, Intermezzo fur Violine und 
Klavier; zahlreiche Lieder und Chorlieder 
usw. 

Warner, Sylvia Townsend, * 6. Dez. 
1893, Privatschulerin. von Dr. Percy C. 
Buck, Herausgeberin der Sammlung Tudor 
Church Music, Vorsitzende der Bayswater 
Group; schrieb: The Point of Perfection in 
XVI Century Notation (1919); als Kom- 
ponistin trat sie hervor miteiner Rhapsodie 
fur Gesang und Streichquartett Memorial 
und einem Liederzyklus Children of Earth. 

Warnots, Henri, * 11. Juli 1832 zu Briis- 
rel, f 27. Febr. 1893 zu St. Josse ten Noode, 
Schuler seines Vaters und des Briisseler 
Konservatoriums (1849), debiitierte 1856 
als Opernsanger (Spieltenor) zu Luttich und 
war dann zu Paris (Komische Oper), StraB- 
burg (wo er 1865 eine eigene Operette Une 
heure de mariage herausbrachte) und Briissel 
(1867) engagiert. Im Jahre 1867 wurde er 
Gesanglehrer am Briisseler Konservatorium 
und 1869 Orchesterdirigent des Briisseler 
Stadtischen Musikvereins. 1870 begriindete 
er in einer Vorstadt Brussels eine eigene Mu- 
sikschule, die zu Ansehen gelangte. Seine 
Tochter und Schulerin Elly, * 1857 zu Lut- 
tich, wurde eine geschatzte Opernsangerin, 
debiitierte 1878 am Monnaie in Briissel 
und war sodann an der Pergola zu Florenz 
engagiert, trat auch in London mit groBem 
Erfolg auf (als Valentine in den Hugenotten) , 

Warot (spr. waro), 1) Charles, * 14. Nov. 
1804 zu Diinkirchen, f schon 29. Juli 1836 
zu Briissel, war ein begabter Komponist, 
Schuler von Alex. Fridzeri (s. d.) in Ant- 
werpen, brachte 1829 eine Oper L'avevigle de 
Clarens heraus; vier andre blieben liegen. 
Seine besten Werke sind drei groBe Messen, 
ein Requiem und andre Kirchensachen, auch 
eine weltliche (nationale) Kantate. W. war 
Violinist und mehrere Jahre zweiter Kapell- 
meister am Monnaietheater zu Briissel. Sein 
Bruder — 2) Victor, * 1808 zu Gent, | im 
Juli 1877 zu Bois Colombes (Seine), war Ka- 
pellmeister zu Amsterdam, Dijon u. a. Orten 
und lebte dann als Musiklehrer zu Rennes, 
zuletzt in Paris. Von ihm wurden zu Dijon 
zwei kleine Opern gegeben; auch schrieb er 
Orchesterwerke, eine Messe u. a. Ein zwei- 
ter Bruder — 3) Constant Noel Adolphe, 
* 28. Nov. 1812 zu Antwerpen, "j" 10. April 
1875 zu St. Josse ten Noode bei Briissel, 
war seit 1852 Cellolelirer am Briisseler Kon- 
servatorium, auch Komponist von Cello- 
stticken, Chorgesangen und Liedern. — 
4) Victor Alexandre Joseph, Sohn von 
Victor W. (2), * 18. Sept. 1834 zu Verviers, 
f im April 1906 zu Paris, war ein geschatzter 
Operntenor in Pa.ris und Briissel, zuletzt Ge- 
sanglehrer am Pariser Konservatorium; er 
schrieb he Breviaire du Chanteur (igoi). 

Warren (spr. uorren), E.Thomas, 1761 
bis 1794 Sekretar des Catch-Klub (s. Catch), 
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gab 1762 eine groBe Sammlung Glees, Ma- 
drigale, Kanonsund Catches heraus (bekannt 
als Warren's Collection, 32 Bde.). 

Warren (spr. uorren), Richard Henry, 
* 17. Sept. 1859 zu Albany (Neuyork), Sohn 
des Organisten George William W. (* 17. 
Aug. 1828 und ■(• 17. Marz 1902 in Neuyork), 
seit 1877 Organist und Chordirektor an Neu- 
yorker Kirchen, 1907- — 15 an der Himmel- 
fahrtskirche (Ascension) und Dirigent des 
Neuyorker Kirchenchorvereins (1886 — 95 
und wieder 1903 — 05) und des Neuyorker 
Yonkers-Chorvereins, Komponist von sechs 
Operetten, Orchesterwerken, einer Kantate, 
von Liedern, Anthems, auch eines Streich- 
quartetts. W. lebt in New Haven (Conn.). 

Warren (spr. uorren), Samuel Prowse, 
angesehener amerikanischer Organist, * 18. 
Febr. 1841 zu Montreal (Canada), f 7. Okt. 
1915 zu Neuyork, 1861 — 64 Schiiler Haupts, 
Gustav Schumanns und Wieprechts in Ber- 
lin, lieB sich 1865 zu Neuyork nieder, wo er 
nacheinander Organist an All Souls' (1866 
bis 1868), Trinity (1868 — 74) und an der 
Grace-Church (1868 — 74 und wieder 1876 bis 
1894) wurde. Seit 1895 war er Proto- 
presbyter zu Orange, N.J. W. hat sich 
durch regelmaBige Orgelkonzerte in der Tri- 
nitatiskirche verdient gemacht um die 
Weckung des Interesses fur gute Orgelmusik, 
trat auch als Komponist von Kirchenge- 
sangen, weltlichen Choren und Orgel- und 
Klaviersachen hervor. 

Warschau. Vgl. L. Bogusjawski, Uber 
die Theater von W. (1899). 

Wartel, Pierre Francois, * 3. April 
1806 zu Versailles, f im August 1882 zu 
Paris, Schiiler des Pariser Konservatoriums, 
sodann an Chorons Kirchenmusikinstitut und 
1828 wieder am Konservatorium (Banderali, 
Nourrit), war 1831 an der GroBen Oper als 
Tenorist engagiert, dann auf Konzertreisen 
durch Europa und nach der Riickkehr als 
renommierter Gesanglehrer (die Trebelli ist 
seine Schiilerin) in Paris ansassig. — Seine 
Frau, Atala, Therese Annette (geb. 
Adrien), * 2. Juli i8i4und "f 6. Nov. 1865 zu 
Paris, war eine vortreffliche Pianistin, zeit- 
weilig Lehrerin am Pariser Konservatorium, 
und hat eine Analyse von Beethovens Kla- 
viersonaten herausgegeben. 

Wartisch, Otto, * 18. Nov. 1893 in Mag- 
deburg, in Berlin Schiiler von A. v. Fielitz 
und W. Klatte (Komposition) sowie C. 
Schroder (Dirigieren), 1920 — 27 Kapellmei- 
ster in Gotha, Trier und Konigsberg; 1928 
in Erlangen Dr. phil. (Dissertation : Studien 
zur Harmonik des musikalischen Impressio- 
nismus); seit, 1928 1. Opernkapellmeister in 
Kaiserslautern. Werke: Lieder, Klavier- 
sonate, Violinsonate, Streichquartett, 5 Kas- 
sationen fur Blaserquintett in Fugenform, 
zahlreiche Schauspielmusiken (u. a. zu 
Grossers Wedell, Gotha 1928); Oper auf ei- 
genen Text Cagliostro (Gotha 1924). 

Wasielewski, Joseph W. von, * 17. Juni 
1822 zu GroBleesen bei Danzig, t 13. Dez. 
1896 zu Sondershausen, einer der ersten 
Schiiler des Leipziger Konservatoriums 



(1843 — 46), genoB den Unterricht Mendels- 
sohns, Davids und Hauptmanns und war 
dann noch langere Zeit Privatschiiler Davids. 
Wahrend mehrerer Jahre wirkteeralsMusik- 
referent der Signale, Mitarbeiter der wissen- 
schaftlichen Beilage der Leipziger x Zeitung 
und des Dresdner Journals, auch an Lorcks 
Manner und Frauen der Zeit, wurde dann als 
Violinist im Gewandhausorchester angestellt, 
1850 von Schumann als Konzertmeister nach 
Diisseldorf gezogen und ubernahm 1852 die 
Direktion eines neugegriindeten gemischten 
Gesangvereins zu Bonn, wo ihm nach und 
nach noch andre ahnliche Amter zufielen. 
Doch gab er 1855 seine Bonner Stellung auf 
und siedelte nach Dresden iiber. Dort entf altete 
er eine ersprieBliche Tatigkeit als Musikhisto- 
riker, der wir zunachst Robert Schumanns 
Biographie (1858, 4. Aufl. 1906, englisch von 
A. L. Alger 1878) und Die Violine und ihre 
Meister (1869, eine sehr verdienstvolle, mehr- 
mals aufgelegte Monographie [1883, 1893, 
1904, 1910, 1919, 1920]) verdanken ; ein 
wertvoller Nachtrag zu seiner Schumann- 
Biographie ist Schumanniana (1887). 1869 
wurde W. als Stadtischer Musikdirektor nach 
Bonn zuruckberufen und erhielt 1873 den 
Titel Koniglicher Musikdirektor, zog sich 
aber 1884 von alien Stellurigen zuriick und 
siedelte nach Sondershausen iiber, wo er am 
Konservatorium Musikgeschichte lehrte. 
Seine ferneren historischen Arbeiten sind: 
Die Violine im 17. Jahrhundert und die 
Anfdnge der Instrumentalkomposition (1874, 
die Notenbeilagen in Neudruck 1905), Ge- 
schichte der Instrumentalmusik im 16. Jahr- 
hundert (1878), Musikalische Fursten vom 
Mittelalter bis zu Beginn des i<). Jahr- 
hunderts (1879), Beethoven (Biographie, 2 
Bde. 1888), Das Violoncell und seine Ge- 
schichte (1889 [2. Aufl. 1911, herausgegeben 
von W.s Sohne Waldemar, 3. Aufl. 1925]), 
Carl Reinecke, ein Kiinstlerbild (1892), Aus 
siebzig Jahren. Lebenserinnerungen (1897) 
und Goethes Verhdltnis zur Musik (1880). W. 
schrieb auch Aufsatze fur das Musikalische 
Zentralblatt und war Mitarbeiter der Allg. 
Deutschen Biographie und der Vierteljahrs- 
schrift f. MW. Als Komponist trat W. nur 
mit einem Nokturno fur Violine mit Klavier 
und einigen patriotischen Chorliedern her- 
aus. 

Wassermann, Heinrich Joseph, Vio- 
linist, * 3. April 1791 zu Schwarzbach bei 
Fulda, | 3. Se^t. 1838 zu Riehen bei Ba- 
sel, Schiiler Spohrs, war als Violinist zu 
Hechingen, Zurich, Donaueschingen, sowie 
als Orchesterdirigent zu Genf und Basel 
tatig. W. gab mehrere Kammermusikwerke 
heraus (Streichquartett op. 14, Variationen 
fur Violine und Streichquartett op . 4, Quar- 
tett mit Flote op. 18 usw.), auch Tanze fur 
Orchester, Stucke fur Gitarre usw. 

Wasserorgel s. Hydraulis. 

Wassilenko, Sergei Nikiforowitsch, * 
31. Marz 1872 in Moskau, trat nach 
Absolvierung der Moskauer Universitat 
(1895), an der er Jura studierte, ins Konser- 
vatorium ein, das er 1901 mit der Goldenen 
Medaille absolvierte (Tanejew, Ippolitow- 
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Iwanow). 1903/04 war er Dirigent des 
privaten Opernhauses in Moskau, einige 
Jahre Organisator und Dirigent der 
Historischen Konzerte der Russischen Musik- 
gesellschaft, und ist jetzt Lehrer (Prof.) am 
Moskauer Konservatorium. W. schrieb: 
eine Kantate Die Sas,e von e'er versunkenen 
Stadt Kitesch op. 5 (Moskau 1903, als Oper), 
die vieraktige Oper Der Sohn der Sonne, 
eine Epische Dichtung op. 4 und ein sinfoni- 
sches Bild Sommertag fur grofies Orchester, 
Musik (Chore und Lieder) zu den Auffiih- 
rungen der Moskauer Kiinstlergenossen- 
sch.a.lt(Nebukadnezar,Daphnis,Sommernachts- 
traum), drei Ballette Det schone Joseph (Mos- 
kau 1925), Lola und Groteske, zwei Sympho- 
nien E moll op. 10 und F dur op. 22, zwei 
Orchestersuiten, die symphonischen Dichtun- 
gen Der Garten desTodes (O.Wilde) op. 12 und 
Hircus nocturnus op. 15, Au Soleil op. 17; ein 
Violinkonzert op. 14, einen phantastischen 
Marsch uber Themen aus Kosakenliedern, 
drei Konzertwalzer; fur Gesang und Orche- 
ster: Die Klage der Muse, Beschworungen, 
Maorische Lieder, Altitalienische Liebeslieder ; 
Streichquartette op.1undop.38, eineBratschen- 
und eine Cellosonate, Exotische Suite fur 12 
Soloinstrumente, Trio fur Oboe, Fagott und 
Klavier tiber tatarische Themen; Lieder und 
Chore (Singatesische Gesdnge). 

Wafimann, Karl, Mitglied des Hoforche- 
sters und Violinlehrer am Konservatorium 
zu Karlsruhe, | 15. Sept. 1902 zu Schoneberg 
im Schwarzwald, gab heraus: Entdeckungen 
zur ErleicMerung und Erweiterung der Violin- 
technik (2. Aufl. 1901) und darauf gegriindet 
Vollstdndig neue Violinmethode [Quinten- 
Doppelgriff-System] (2 Teile), Kritik der 
Lagenbezeichnungen (gegen Fr. Hermann und 
Hermann Schroder). 

Watermann, Adolf, * 19. Mai 1886 zu 
Rotterdam, studiertedortbeiSikemeier,spater 
bei Professor Lutter in Hannover Klavier. 
Seit 1906 spielte er als Virtuose auf dem 
Kontinent und in England, dann widmete 
er sich, als Schuler von Hugo Kaun, 
der Komposition; das erste grofiere Werk, 
mit dem er hervortrat, war ein Klavier- 
konzert in D moll (Berlin 191 7, Philhar- 
monisches Orchester). Er lebt seit 1913 in 
Charlottenburg. Werke: Konzert fur Violon- 
cell op. 5; Ballettsuite Lotos; Nokturnen fur 
Klavier op. 13; Sonatine op. 21 ; Walzer op. 
8; Variationen tiber ein Thema von Bach; 
7 Preludes op. 24; Sonate fur Violine und 
Klavier op. 11 ; Sonate furViolaund Klavier; 
Blaserquintett (Ms.); Wiegenlied; Lieder- 
zyklus Les heures d'Hi u. a. Lieder. 

Watson (spr. uotsen), Henry, vermachte 
der Stadt Manchester seine Musikbibliothek, 
die besonders eine reiche Sammlung englischer 
Gambenmusik des 16. und 17. Jahrhunderts 
entbalt. 

Watson (spr. uotsen), Thomas, gab 1590 
ein Buch Italian Madrigalls Englished in Lon- 
don heraus (die meisten [23 von 28] kompo- 
niert von L.Marenzio, einzelne vonW. Byrd) ; 
1 85 1 war schon eine Sammlung Sonette 



Hecatompathia or Passionate Centurie of Love 
von ihm erschienen. Gedichte von W. steheB 
in England's Helicon 161 4. 

Weaver (spr. uiwr), John, Tanzlehrer, 

* 21. Juli 1673 und f 24. Sept. 1760 zu 
Shrewsbury, gab 1706 eine englische Uber- 
setzung von Lefeuillets Choregraphie heraus 
als Orchesography, or The Art of Dancing by 
Characters and Demonstrative Figures, sowie 
ebenfalls 1706 ein kleines Heftchen A Small 
Treatise of Time and Cadence in Dancing, 
redue'd to an Easy and Exact Method (8 
Quartseiten Text und 4 Tafeln). 171 2 folgte 
An Essay towards an History of Dancing, 
1721 Anatomical and Mechanical Lectures 
upon Dancing und 1728 The History of Mimes 
and Pantomimes (mit einem Verzeichnis von 
Tanz-Entertainments) . Vgl. Grove's Dic- 
tionary, Artikel Weaver. 

Webb (spr. uabb'), Daniel, * 1735 und 
j2.Aug.1815 zu Taunton(Somerset), schrieb: 
Observations on the Correspondance between 
Poetry and Music (1769 ; deutsch von Eschen- 
burg, 1771); dasselbe ist auch in seinen Mis- 
cellanies (1833) abgedruckt. 

Webbe (spr. uabbe), Samuel (Vater), 

* 1740 in London (nicht auf Minorca), f 25. 
Mai 1816 zu London; verdiente sich zuerst 
seinen Unterhalt als Kopist fur Welckers Ver- 
lag und wurde 1776 Kapellmeister der Por- 
tugiesischen Kapelle; 1794 — 1812 war er Se- 
kretar des Catch-Club. W. gilt als Englands 
groflter Komponist von Glees (Soloquar- 
tetten fur Mannerstimmen), deren er etwa 
300 schrieb (gedruckt 9 Bande), wurde 27 
mal vom Catch-Club preisgekront, kompo- 
nierte aber auch acht doppelchorige Motetten 
und andere Kirch enstiicke, eine 6st. Caci- 
lienode, ein Klavierkonzert und Divertisse- 
ments fur Militarmusik. 

Webbe (spr. uabbe), Samuel jun., Sohn 
von Sam. W.,* 1 770 zu London und 1 25. Nov. 
1843 zu Liverpool ; Schuler seines Vaters und 
Clementis, 1798 Organist in Liverpool, sodann 
Organist der spanischen Gesandtschaftska- 
pelle und Lehrer anKalkbrennersundLogiers 
Musikschule in London, spater wieder in Liver- 
pool; komponierte ebenfalls viele Glees und 
Duette, besonders aber auch Psalmen und 
Kirch enlieder auf Psalmentexte (Collection 
of Psalm Tunes usw., 4st. 1808). Ergab eine 
Sammlung von Madrigalen, Glees usw. her- 
aus unter demTitel Convilo armonico(<\ Bde.), 
ferner Harmony Epitomised, or Elements of 
the Thoroughbass (o. J.); und Solfeggien unter 
demTitel L' ami co del principiante . Sein Sohn 
Egerton W., * 1810 und "j" 24. Juni 1840 
zu Liverpool, war eingeschatzterMitarbeiter 
des Musical World. 

Webber (spr. uabber), Amherst, * 25. 
Okt. 1867 zu Cannes, ausgebildet zu Oxford, 
Dresden (Nicode) und 1889/90 am Pariser 
Konservatorium (Guiraud), wurde Akkom- 
pagnist (Maestro al piano) am Covent-Gar- 
den-Theater in London und an derNeuyorker 
Metropolitan -Oper; als Komponist trat er 
auf mit einer Sinfonie (1904 in Warschau 
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und 1905 unter Gericke in Boston), einer 
vieraktigen komischen Oper Fiorella (London 
1905) und mit kleinen Gesangssachen (Au- 
bade und La premi&re). 

Weber, Bernhard Anselm, * 18. April 
1766 zu Mannheim, t 23. Marz 1821 in Ber- 
lin; Schiiler von Abt Vogler und nach dessen 
Weggange von Holzbauer, studierte zu Hei- 
delberg Theologie und Jura, ging aber 
schliefllich ganz zur Musik fiber, lieB sich 
als reisender Virtuose auf Rolligs Xanor- 
phika horen, wurde 1787 Musikdirektor der 
GroBmannschen Operntruppe zu Hannover, 
schloB sich 1790 aber wieder an Abt Vogler an 
und reiste mit ihm nach Stockholm. 1792 
wurde er als zweiterKapellmeister am Natio- 
naltheater (Konigsstadt) zu Berlin engagiert 
und blieb nach dessen Vereinigung mit der 
Italienischen Oper in seiner Stellung als 
Kgl. Kapellmeister. Als Komponist fiir die 
Biihne war W. ein des Genies entbehrender 
Nachahmer Glucks. Er schrieb eine Reihe 
Opern (Mudarra, Hermann und Thusnelda) , 
Singspiele (Die Wette, Deodata u. a.), Mono- 
dramen (Hero, Sappho), Schauspielmusiken 
(Tell, Jungfrau von Orleans, Menoceus [von 
P. Butterweck, 1789]), Kantaten, Arien, Lie- 
der, Klaviersonaten usw. ; vgl. P ariser.Pws/- 
kuchen und B. A. Webers Kom-bosiiion des 
Epimenides Erwachen (Muncker-Festschrift 
1917). Vgl. Hans Fischer, B. A.W. (Ber- 
liner Dissertation 1923). 

Weber, Bernhard Christian, Organist 
zu Tennstedt (Thfiringen) zu Anfang des 18. 
Jahrhunderts, schrieb Das wohltemperierte 
Clavier oder Prdludien und Fugen durch alle 
Tone und Semitonia sowohl Tertiam majorem 
oder UTREMI anlangend als Tertiam mino- 
rem oder REMIFA (Ms. [datiert 1689] i. d. 
Bibl. des Brusseler Konservatoriums). Wahr- 
scheinlich ist aber das Werk, dessen wortlich 
gleichlautender Titel auffallt, nach Bachs 
groBem Fugenwerke geschrieben (W. Tap- 
pert bezweifelte die Echtheit der Datierung). 
Vgl. Monatshefte f. MG. 1898, 10 und 1899,8. 

Weber, Carl Maria Friedrich Ernst, 
Freiherr von (denAdel hat sich W.s Vater, 
den man nicht anders als eine Hochstapler- 
natur bezeichnen kann, jedoch aus eige- 
ner Machtvollkommenheit zugelegt), der 
Komponist des Freischulz und der Eury- 
anthe, der erste groBe Vertreter der 
musikalischen Romantik, * 18. Dez. 1786 
zu Eutin in Oldenburg, ■)• 5. Juni 1826 zu 
London. Sein Vater Franz Anton von 
W., ein Vetter von Mozarts Gattin Kon- 
stanze von W. (vgl. Friedr. Hefele, Die 
Vorfahren C. M. v. Webers, Karlsruhe 1926), 
war urspriinglich Offizier, spater Verwal- 
tungsbeamter, 1777 Musikdirektor der Stoff- 
lerschen Theatergesellschaft zu Lfineburg 
und schlieBlich Tbeaterunternehmer zu Mei- 
ningen, Hildburghausen, Salzburg (hier je- 
doch niemalsoffiziellerTheaterdirektor) usw. 
(seit 1787) ; alssolcher fiihrte er ein unruhiges, 
wechselvolles Leben, und der Sohn kamdaher 
schon in jungen Jahren viel in der Welt her- 
um. Den ersten Unterricht erhielt er von 
seinem Stiefbruder Fridolin (* 1761, Musik- 



direktor, Sanger usw. an seines Vaters Thea- 
ter, f im hohen Alter zu Hamburg, wo er 
lange als Bratschist lebte), sodann beson- 
ders im Klavierspiel von J. P. Heuschkel in 
Hildburghausen (1796), von Michael Haydn 
in Salzburg (1797, Kontrapunkt) und 1798 
bis 1800 in Munchen von dem Hoforganisten 
J.N. Kalcher (Theorie) und von Valesi (Ge- 
sang). Sein op. 1: Fughetten (seinem Bruder 
Edmund gewidmet) erschien 1798, op. 2 
(Klaviervariationen) 1800. Das zweite Werk 
hatte W. selbst lithographiert. W. ist nam- 
lich auch in der Geschichte der Lithographie 
eine bedeutsame Personlichkeit, da er die 
nicht lange vorher von Senefelder erfundene 
Kunst wesentlich verbesserte; der Vater 
versprach sich davon groBe Erfolge und sie- 
delte deshalb 1800 mit seiner Familie nach 
Freiberg i. S. fiber, um dort die Lithographie 
im groBen zu betreiben. Schon 1801 finden 
wir jedoch die Familie wieder ' in Salzburg 
und W. zum zweiten Male als Schuler M. 
Haydns, 1802 in Hamburg und 1803 in Augs- 
burg und Wien. Hierwurde, nachdem Joseph 
Haydn abgelehnt hatte, Abt Vogler der 
Lehrer W.s; Vogler verschaffte ihm schon 
nach einem Jahre die Kapellmeisterstelle 
am Stadttheater zu Breslau (1804); W. ver- 
tauschte sie aber 1 806 mit der einesMusikinten- 
danten des Prinzen Eugen von Wurttem- 
berg zu Karlsruhe in Schlesien und ging, 
als dieser in die Armee eintrat, mit seinem 
Vater nach Stuttgart als Sekretar des Prin- 
zen Ludwig und Musiklehrer von dessen 
Tochtern. Diese Stellung buBte er 1810 
durch eine Unbesonnenheit seines alten 
Vaters ein, wegen der beide aus Wurttem- 
berg ausgewiesen wurden. In Stuttgart hatte 
W. seine erste groBere Oper, Silvana, ge- 
schrieben, welche 1810 zuerst in Frankfurt 
a. M. mit gutemErfolg aufgefuhrt wurde und 
1812 mit einigen Zusatzen auch in Berlin 
erfolgreich in Szene ging (1885 bearbeitet 
von Ferd. Langer). Bereits friiher hatte er 
sich auf dem Gebiete der dramatischen Kom- 
position versucht, zuerst 1799 mit Die 
Macht der Liebe und des Weins, welche 
nebst andern Erstlingen durch ein Brand- 
ungltick umkam, dann 1800 mit dem Wald- 
mddchen (zu Freiberg, Chemnitz, Wien, 
Prag, Petersburg aufgefuhrt; den Text be- 
nutzte er fiir Silvana), 1803 mit Peter 
Schmoll und seine Nachbarn in Augsburg; 
Rubezahl, 1804 zu Breslau begonnen, fiihrte 
er nicht zu Ende (die neu iiberarbeitete Ou- 
verture erschien spater als die zum Beherr- 
scher der Geister). Nach dem Stuttgarter 
MiBgeschick, das W. zum Manne reifte, trieb 
er von Mannheim aus neue Studien unter 
Vogler in Darmstadt. Seine Mitschuler 
waren hier Meyerbeer, Gansbacher und 
Gottfried W. (s. d.). Seine nachste Oper war 
die einaktige Abu Hassan (1811 zu Miin- 
chen). W. hielt sich in dieser Zeit zu Miin- 
chen, Leipzig, Berlin und an den Hofen von 
Gotha und Weimar auf. 1813 wurde er zum 
Kapellmeister des landstandischen Theaters 
zu Prag ernannt und wirkte dort in vor- 
bildlicher Weise, bis seitens des Konigs 
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von Sachsen die Aufforderung an ihn erging, 
die in Dresden zu errichtende deutsche Oper 
zu organisieren und zu leiten (1816). 1817 
verheiratete er sich nach einer stiirmischen 
Brautzeit mit der Sangerin Karoline 
Brandt und trat diese Stellung an; er 
loste seine schwere Aufgabe gliicklich 
und verschaffte dem jungen nationalen 
Kunstinstitut schnell hohes Ansehen neben 
der unter Morlacchi stehenden Italienischen 
Oper. Bisher war W. noch keine po- 
pulare Beriihmtheit, wenn auch seine 18 14 
erschienenen Kompositionen von Liedern 
aus Korners Leier und Schwert seinen Namen 
schnell bekannt gemacht hatten. Das an- 
derte sich mit einem Schlage, als zu Berlin 
der Freischiitz am 18. Junii82i zum erstenmal 
in Szene ging. Die Wahl der deutschen Sage 
als Stoff wurde mit Begeisterung aufge- 
nommen; die Volkstiimlichkeit der Melodien 
gewann alle Herzen, und die Wege, die er 
mit seiner Instrumentierung einschlug, er- 
schlossen ein neues Gebiet musikalisch- 
romantischen Ausdrucks. Dem Freischiitz 
war Preziosa (Schauspiel mit Musikein- 
lagen) in Berlin am 14. Marz 1821 
voraufgegangen. Eine komische Oper: Die 
drei Pintos blieb unbeendet liegen (text- 
lich iiberarbeitet von W.s Enkel, Karl 
von W., musikalisch von Gustav Mahler, 
wurde sie 1888 in Leipzig aufgefuhrt). Da- 
gegen schrieb W. fiir das Karntnertor- 
Theater in Wien eine groBe Oper: Eury- 
anthe, das Werk, an welches in vielen Einzel- 
heiten wie in der ganzen Anlage Wagners 
Lohengrin ankmipft; es gelangte 25. Okt. 
1823 in Wien zur ersten Vorfuhrung. Der 
Erfolg war betrachtlich, aber ebenso schnell 
verflogen. Rossini herrschte damals in Wien 
(Berlin brachte das Werk Weihnachten 
1825; hier war der Enthusiasmus noch 
grofier und auch dauerhafter). Inzwischen 
(1824) war W. gezwungen, zur Krafti- 
gung seiner wankenden Gesundheit nach 
Marienbad zu gehen, muBte auch 1825 seine 
Arbeiten an dem fiir das Coventgarden- 
Theater in London verlangten Oberon unter- 
brechen, um in Ems eine neue Kur durch- 
zumachen, und war ein todkranker Mann 
(sclrwindsuchtig), als er im Friihjahr 1826 
nach London reiste, um den Oberon zu diri- 
gieren (12. April 1826). Sechs Wochen spater 
war er ein Sterbender und zur Arbeit un- 
fahig. Er erlosch wie ein Licht. Seine sterb- 
lichen Reste wurden unter den Klangen von 
Mozarts Requiem in der Moorfieldskapelle 
beigesetzt, aber 1844 nach Dresden iiber- 
gefiihrt (vgl. R. Wagner). Ein Standbild 
von Rietschel wurde ihm i860 in Dresden 
errichtet, auch seine Geburtsstadt Eutin 
setzte ihm ein Denkmal. 

Webers eigentfimliche Stellung in der 
Musikgeschichte beruht darin, daB er wohl der 
erste Bildungsmusiker des 19. Jahrhunderts 
ist, abnlich vielseitig wie E. T. A. Hoff- 
mann, nur daB seine Begabung nicht wie bei 
diesem zersplittert, sondern in der Musik 
und hier wieder in der Oper kulminiert. Wie 
das Merkmal seiner Instrumentalmusik das 



konzertante des Stils ist, so ist das seiner 
Oper eine besondere Eindringlichkeit des 
Melos, die sich ihm aus dem Eindringen in 
seine Gestalten und aus der Erfiilltheit von 
der Farbe und Stimmung seines Stof f es glei- 
chermaBen ergab. , ,Romantiker" ist er dabei 
nur soweit, als sich Romantik mit Theatralik 
vertragt; sein Meisterwerk, der Freischiitz, 
ist ein Epochenwerk der deutschen Opern- 
geschichte. 

W. war auch ein bedeutender Pianist von 
einer eigenartigen Brillanz, vermochte sehr 
weitzuspannenund schrieb dementsprechend 
fiirKlavier. Seine Klavierwerke sind : vier So- 
naten (C dur, As dur, D moll, E moll), einige 
vierhandige Stiicke, zwei Konzerte (C dur, Es 
dur), ein Konzertstiick (F moll), Polona.se 
(Es dur, op. 21), Rondo brillant (op. 62), 
Variationen (op. 5, 6, 7, 28, 48, 55 >, die Auf- 
forderung zum Tanz, Allemanden, Ekossasen 
und andre Stiicke; dazu kommen: ein Kla- 
vierquartett (B dur), ein Trio fiir Flote, 
Cello und Klavier (op. 63), sechs progressive 
Violinsonaten, Variationen fur Klavier und 
Violine (op. 22), Duo Concertant fiir Klavier 
und Klarinette (op. 48), zwei Klarinetten- 
konzerte (op. 73, 74), ein dgl. Konzertino 
(op. 26), Variationen fiir Klarinette und 
Klavier (op. 33), dgl. [ohne Opus] fiir Brat- 
sche und Orchester und fiir Cello und Orche- 
ster, ein Quintett fiir Klarinette mit Streich- 
quartett (op. 34), ein Fagottkonzert (op. 75), 
Andante und Rondo fiir Fagott und Orche- 
ster (op. 33), Concertino fiir Horn (op. 45) ; 
fiir Orchester: zwei. Sinfonien (C moll, C dur), 
Ouvertiire und Marsch zu Turandot, jubel- 
ouvertiire (zum 5ojahrigen Regierungsjubi- 
laum Friedrich Augusts I.) ; fiir Gesang: Der 
erste Ton (Text von Rochlitz, fiir Declama- 
tion, Orchester und Chor), Kampf und Sieg 
op. 44 (Kantate auf die Schlacht von Water- 
loo), Jubelkantate op. 58 (zum Jubilaum 
Friedrich Augusts I., doch nicht bei Hofe 
aufgefuhrt), Mannerchore (op. 42 [Leier und 
Schwert], 53, 68), Natur und Liebe, fiir zwei 
Soprane, zwei Tenore und zwei Basse (op. 
61), gemischte Quartette (op. 16), Duette 
(op. 31), Kinderlieder (op. 22), Hymnen 
(op. 36), 2 vierst. Orchestermessen (Es dur, 
G dur) nebst Offertorien (fiir Dresden) ; Sze- 
nen und Arien: Miser a me (op. 50, Athalia), 
Non paventar (op. §1, zu Ines de Castro), Ah, 
se Edmondo (op. 52, zu Mehuls Hettne) ; 
Signor, se padre sei (op. 53, fiir Tenor mit 
Chor), eine groBe Arie zu Cherubinis Lodois- 
ka (op. 36) und viele Lieder (op. 23, 25, 2g, 
30, 46, 47, 54, 64, 66, 71, 80). Ein vollstan- 
diges chronologisch-thematisches Verzeich- 
nis von W.s Werken verfaBte F. W. Jahns: 
C. M. v. W. in seinen Werken (1871); Jahns 
schrieb auch eine Lebensskizze C.M . v. 
W. (1873); seine Sammlung W.scher Werke, 
die in ihrer Art einzig dasteht, erwarb die 
Kgl. Bibliothek zu Berlin. Die schriftstell- 
erischen Arbeiten W.s (seine Konzertbe- 
richte, dramatisch-musikalische Notizen 
usw.) gab zuerst Th. Hell heraus: Hinterlas- 
sene Schriftenvon C.M. v. W. (1828, 3 Bde., 
2. Aufl. 1850; schlechte Ausgabe), eine neue, 
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■etwa 40 Aufsatze erstmalig wieder ans Licht 
ziehende, doch immer noch nicht vollstan- 
■dige Ausgabe brachte Georg Kaiser: Sdmt- 
liche Schriften von C. M . v. W . (1908); Brief e 
W.s an Heintich Lichtensteinveroiien.tlich.te 
E. Rudorff (1900), Briefe C. M. v. Webers 
an den Grafen Karl von Briihl Georg Kai- 
ser, (1911); jj bisher ungedruckte Briefe C. 
M. v. W.s gab 1926 Leopold Hirschberg 
heraus. Eine umfassende Biographie W.s 
schrieb sein Sohn Max Maria v. W. : C. M. 
v. W.; ein Lebensbild{ 1864 — 66,3 Bde. [ge- 
kiirzte Neuausgabe von Rud. Pechel 1912], 
engl.vonPalgrove, i865ff.,enthaltim3.Bande 
auch W.s Schriften); W.s Enkel Karl gab 
Reisebriefe W.s an seineGattinCarolinaherzus 
(1886). Vgl. auch Fr. Kind, Freischutzbuch 
(1843); Ad. Jullien, Weber d Paris en 1826 
(1877); Sir Jul. Benedict, W. (herausgege- 
ben von Francesco Berger, London 1926); 
ReiBmann, C. M.v. W. (1882); H. Gehr- 
mann, W. (1898 in Reimanns Beruhmte Mu- 
siker); H. von der Pfordten, C. M. v. W. 
( I 9 I 9); Jul. Kapp, W. (Stuttgart 1922); 
H. A. Kriiger, Pseudoromantik. Fr. Kind 
und der Dresdner Liederkreis (1904) ; O. 
Schmid, C.M.v.W. und seine Opern in 
Dresden (1922); G. Servidres, W., biogra- 
phie critique (Paris 1907 in Les musiciens 
celdbres) und derselbe, Le Freischutz de W. 
{1913); A. Coeuroy, W. (Les maitres de la 
musique, 1924) ; auch H.Bulthaupt, Drama- 
turgie der Oper (2. Aufl. 1902), ferner G. 
Kaiser, Beitrdge zur Charakteristik C. M. 
v. W.s als Musikschriftstetter (Leipzig 1910, 
Dissertation); W. Georgii, W.als Klavier- 
komponist (Dissertation, 1914); MaxDegen, 
Die Lieder von C. M. v. W. (1924); H. Ale- 
kotte, C. M. v. W.s Messen (Bonner Diss. 
I 9 I 3); Jos. Reiter, C. M.v. W.s kiinstleri- 
sche Personlichkeit aus seinen Schriften (Leip- 
zig 1926). Eine Gesamtausgabe der Werke 
W.s unter dem Patronat der Deutschen Aka- 
demie und der Leitung von H. J. Moser er- 
scheint seit 1926; bisher 2 Bde. (Jugend- 
opern und die von Constantin Schneider 1926 
in Salzburg aufgefundene Jugendmesse von 
1801/02). 

Weber, Friedrich Dionys, * 9. Okt. 1766 
zuWelchau inB6hmen, - |"25.Dez.i842 in Prag; 
Schiiler von Abt Vogler, Musiklehrer zu Prag, 
Mitbegriinder (18 11) und erster Direktor des 
Prager Konservatoriums ; komponierte 
zahlreiche Tanze fur Klavier, welche sehr 
beliebt wurden (Landler, Quadrillen usw.), 
Variationen, ein Sextett fur sechs Kornette 
a pistons, ein Sextett fur Posaunen, auch 
Kornett-Quartette, Marsche fur Militarmu- 
sik, mehrere kleine Opern usw. und schrieb 
Allgemeine theorelische Vorschule der Musik 
(1828), Theoretisch-praktisches Lehrbuch der 
Harmonie und des Generalbasses (1830 — 43, 
4 Teile) und Das Konservatorium der Musik 
zu Prag (1817). 

Weber, Edmund von, Stiefbruder von 
C. M. v. W., * 1766 zu Hildesheim, Schiiler 
von Joseph Haydn in Wien, nach seines Bru- 
ders Worten ,,ein braver Komponist und 
routinierter Musikdirektor", lebte als Musik- 



direktor zu Kassel, Bern, Lubeck, Danzig, 
Konigsberg, Koln usw. und starb 1828 .in 
Wiirzburg. 

Weber, Ernst Heinrich, beruhmter 
Physiolog, * 24. Juni 1795 zu Wittenberg 
als Sohn des beriihmten Theologen Michael 
W., j 26. Jan. 1878 als Professor der Physio- 
logie in Leipzig; gab unter anderm heraus: 
De aure et auditu hominis et animalium (1820) 
und Die Wellenlehre (1825), letztere in Ge- 
meinschaft mit seinem Bruder — Wilhelm 
Eduard, dem beriihmten Physiker, * 24. Okt. 
1804 zu Wittenberg, f 23. Juni 1891 zu Got- 
tingen, seit 1831 mit Unterbrechung durch 
die Amtsentsetzung 1837 — 49 wegen des be- 
riihmten Protestes gegen die Aufhebung der 
Verfassung, Professor zu Gottingen. Dieser 
veroffentlichte noch zur Akustik eine Reihe 
kleiner Arbeiten, die teils in Gottfried Webers 
Cdcilia, teils. in. Schweizer und Poggendorffs 
Annalen gedruckt sind. 

Weber, Franz, Organist, * 26. Aug. 1805 
zu Koln, Schiiler von B. Klein in Berlin, 
1838 Organist am Kolner Dom, 1842 Diri- 
gent des Kolner Mannergesangvereins, 1875 
zum Professor ernannt, f 18. Sept. 1876; 
gab den 57. Psalm 4st., sowie eine Reihe 
Mannerchor.lieder heraus. 

Weber, Friedrich August, Arzt zu 
Heilbronn, dort * 24. Jan. 1753 und f 
21. Jan. 1806; war neben seinem arztlichen 
Beruf ein tuchtiger Musiker und fruchtbarer 
Komponist, schrieb Singspiele, Oratorien, 
Kantaten, Sinfonien (La cappella graziata, 
ein Seitenstiick zu Haydns beruhmter Cap- 
pella disgraziata [Abschiedssinfonie], vier- 
handige Klaviersonaten usw.) und war ein 
eifriger und geistvoller Mitarbeiter der Musi- 
kalischen Realzeitung (Speier 1788 — 90) und 
der A llgemeinen Musikalischen Zeitung (1799 
bis 1803). 

Weber, Georg, der bedeutendste der 
WeiBenfelser Kantoren vor dem DreiBig- 
jahrigen Kriege, * in Miihlhausen i. Thiir., 
studierte um 1554 auf der Universitat 
Leipzig, wurde 1572 zum zweiten Male 
Kantor in seiner Vaterstadt, in welcher Stel- 
lung er vorbildlich wirkte. Er schrieb einen 
Jahrgang Geistliche DeutzscheLieder undPsal- 
men (1588 und 1596 aufgelegt) und Teutsche 
Psalmen Davids mit 4 — 6 St. (1568 und 
I 5 6 9); beide Werke sind erhalten. 
Vgl. A. Werner, Stddtische und fiirstliche 
Musikpflege in WeifSenfels (191 1). 

Weber, Georg Viktor, * 25. Febr. 1838 
zu Ober-Erlenbach (Oberhessen), f 24. Sept. 
191 1 zu Mainz, erledigte seine musikali- 
schen Studien unter Schrems in Regensburg, 
wurde 1863 zum Priester geweiht, war seit 
1866 Domkapellmeister in Mainz und wurde 
1887 zum Domprabendar ernannt. W. war 
ein griindlicher Kenner der Orgelbaukunst, 
sowie des gregorianischen Chorals und des 
Palestrina-Stils und ein tuchtiger Dirigent. 
Mit seinem wohlgeschulten Domchor pflegte 
er fast ausschlieBlich die a cappella-Musik des 
15. und 16. Jahrhunderts. 1884 empfing er 
vom GroBherzog von Hessen die groBe gol- 
dene Medaille fur Kunst und Wissenschaft. 
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1904 wurde er zum Domkapitular ernannt. 
W. schrieb mehrere Messen, Motetten und 
Psalmen, sowie ein Manuale canlus ecclesia- 
stici juxla ritum S. Rom. ecclesiae (1878 
[1897]), Orgelbuch zum Maimer Diozesan- 
Gesangbuch (1880, 4. Aufl. 1906), Vber Sprach- 
gesang (1883), Obey Orgeldispositionen (1890), 
Die Verbesserung der Medicaea (1901). Auch 
war er Mitarbeiter an Bockelers Gregorius- 
Blatt und schrieb mehrere Artikel fur Ha- 
berls Cacilien-Kalender. 

Weber, Gottfried, * 1. Marz 1779 zu 
Freinsheim bei Mannheim, j 12. Sept. 1839 
in Kreuznach (gelegentlich einer Besuchs- 
reise) ; studierte zu Heidelberg und Gottingen 
die Rechte, bekleidete Stellungen als Rechts- 
anwalt und'Richter zu Mannheim (1802), 
Mainz (1814) und Darmstadt (1818) und 
wurde 1832 zum GroBherzoglichen General- 
staatsprokurator ernannt in Anerkennung 
seiner Verdienste um die Abfassung des 
neuen Zivil- und Kriminalrechts. Daneben 
hatte er sich aber schon friih zum Floten- 
und Cellospieler ausgebildet, begriindete zu 
Mannheim eine Musikschule, leitete einen 
Musikverein und brachte eigene Komposi- 
tionen (Messen) zur Auffuhrung, obgleich er 
keine regelrechte theoretische Unterweisung 
erhalten hatte; das Bediirfnis, diese nachzu- 
holen, veranlaBte ihn zu eingehendem Sta- 
dium der Systeme von Kirnberger, Marpurg, 
Vogler, Knecht usw. und endlich zu dem 
EntschluB, selbst ein eigenes Tonsystem auf- 
zustellen. Die Frucht war der Versuch einer 
geordneten Theorie der Tonsetzkunst (181 7 
bis 1821, 3 Bde.; 2. Aufl. 1824, 4 Bde.; 3. 
Aufl. 1830 — 32). Das System W.s ist an sich 
nicht neu, und er verzichtet auf eine ratio- 
nelle Deduktion aus einem obersten Prinzip ; 
neu ist aber manches an seiner Methode. So 
fuhrt er zum erstenmal zur Akkordbezeich- 
nung (deutsche) Buchstaben ein (die lateini- 
schen bedeuten bei ihm einzelne Tone), und 
zwar groBe Buchstaben fur den Dur-, kleine 
fur den Mollakkord; durch ' bezeichnet er 
entsprechend dem GeneralbaB die kleine, 
durch ■*■ die groBe Septime, den verminder- 
ten Dreiklang durch eine ° beim kleinen 
Buchstaben: £=c . e . g, c= c . es . g, £' = 
c . e . g . b, c'= c . es . g, b, °c=c . es . ges, 
°c 7 = c . es . ges . b, <S?~—c . e . g . h, c*=c . 
es . g . h (diesen Zeichen gesellte spater E. 
Fr. Richter noch den Strich ' oder das Kreuz 
+ fiir die ubermaflige Quinte: (£' [<£+]= 
c . e . gis, und gebrauchte auch die ° bei der 
7 zur Bezeichnung der Verminderung). Auch 
bezeichnete W. die Dreiklange und die Sep- 
timenakkorde auf den Stufen der Tonleiter 
durch grofie und kleine (romische) Zahlen: 
I, 11, V 7 , IV-*" usw., was sofort von Fr. 
Schneider (s. d.) angenommen und Ge- 
meingut wurde. H. Riemanns Funktions- 
bezeichnung basiert ebenfalls durchaus auf 
G. Webers Stufenzahlen. Der Fehler von 
W.s Bezeichnungssystem ist, daB es 
vielfach den theoretischen Erklarungen 
widerspricht (h d f erklart W. als © 7 mit 
Auslassung von g, bezeichnet es aber als 
Hmo//-Akkord mit verminderter Quinte 



°f)). W.s Werk erschien in zwei englischen. 
tJbersetzungen, von Warner (Boston 1846) 
und Bishop (London 1851). AuBerdem 
schrieb W. noch: Allgemeine Musiklehre 
(1822 u. 6.); Die Generalbafilehre zum Selbst- 
unterricht (1833); Uber chronometrische Tem- 
pobezeichnungen (1817); Beschreibung und 
Tonleiter der G. Weberschen Doppelposaune 
(1817); Versuch einer prakiischen Akustik der 
Blasinstramente (in Ersch und Grubers En- 
cyklopadie, auch in der A llgemeinen musika-, 
lischen Zeiiung (1816/17); uber Saiteninstru- 
niente mit Biinden (Berliner Musikzeitung 
1825) und viele andre zum Teil auch separat 
abgezogene Artikel in der Leipziger A llge- 
meinen Musikaliichen Zeitung und besonders 
in der von ihm 1824 begriindeten Musikzei- 
tung Cacilia (Mainz, Schott), die er bis zu 
seinem Tode redigierte. Als Komponist trat 
W. hervor mit drei Messen, einem Requiem 
und einem Tedeum (samtlich mit Orchester), 
vielen Liedern, Cborliedern, einer Klavier- 
sonate, einem Trio, Variationen fiir Gitarre 
und Cello und einigen andern Instrumental- 
sachen. W. war der erste, der die vollstan- 
dige Echtheit von Mozarts Requiem anfocht 
(Cacilia, Bd. 4, 1826). 

Weber, Karl Gustav, * 30. Okt. 1845 zu 
Munchenbuchsee in der Schweiz, wo sein Vater 
Joh. Rudolf W. (Verfasser einer vierbandi- 
gen Gesanglehre) Musiklehrer am Lehrersemi- 
nar war [* 29. Sept. 1819, f 22. Sept. 1875], 
t 12. Juni 1887 in Zurich, kam i4Jahrig als 
Musiklehrer an die Blinden-Anstalt Hirzel 
in Lausanne, ging im Herbst 1861 ans Kon- 
servatorium nach Leipzig, 1865 zu Vincenz 
Lachner nach Mannheim, dann als Dirigent 
nach Aarau und Zurich. 1869/70 lebte er als 
Schiiler Tausigs in Berlin, von Liszt und Bil- 
low geschatzt. Liszt fiihrte 1870 zur Beet- 
hoven-Feier Webers sinfonische Dichtung 
Zur Iliade auf. Seit 1872 war W. Organist 
an St. Petri, seit 1876 am GroBmunster in 
Zurich, Dirigent der ,,Harmonie" und Lehrer 
am Ziircher Konservatorium. — Er verof fent- 
Hchte: op. I Klaviersonate (B); op. 2 fiinf 
Duette fiir Sopran und Alt ;op. 3 vierh&ndige 
Walzer; op. 4 Klavierquartett (C moll) ; 
op. 5 Klaviertrio (B) ; op. 6 Elegien; 
op. 7 Idylle (5 Klavierstiicke) ; op. 8 Violin- 
sonate (D); op.g Klavierstiicke (zwei 
Hefte), ferner Chorkompositionen, desgl. 
Chorbearbeitungen altdeutscher Gesange 
und Prinz Carneval, kleine Klavierstiicke fiir 
die Jugend. W. redigierte lange Zeit die 
Schweizerische Musikzeitung und lieferte Bei- 
trage zum 2. Band der von Heim begriindeten 
Mannerchorsammlung. G. Weber ist nicht 
identisch mit dem Pfarrer W. in Hongg, 
dem Textdichter von K. Munzingers Berner 
Festspiel und fleiBigen Mitarbeiter der Neu- 
jahrsblatter der Ziircher AMG. Vgl. A. 
Schneider, G. W. (1888) und A. Steiner, 
G. W. (98. Neujahrsblatt der AMG. in 
Zurich, 1910). 

Weber, Johannes, * 6. Sept. 1818 zu 
Brusmath (Elsafi), f im Marz 1902 in Paris, 
studierte Theologie und Musik, war in Paris 
Meyerbeers Sekretar und 1861 — 95 Musik.- 



Weber. 



1997 



referent des Temps. AuBer seinen Arbeiten 
fur diese Zeitung schrieb W. eine Modula- 
tionslehre, Elementar-Harmonielehre, Musika- 
lische Grammatik und La situation musicale 
en France (1884, deutsch vcn L. Ramann), 
Les illusions musicales et la veriti sur I 'ex- 
pression (2. Aufl. 1899), Meyerbeer, notes et 
souvenirs d'un de ses secrStaires (1898). 

Weber, Josef (genannt Miroslaw), * 9. 
Nov. 1854 in Prag, f 1. Jan. 1906 in Mun- 
chen, spielte, von seinem Vater (Johann, 
Sekundarius im Laub-Quartett) angeleitet, 
schon als iojahriger Knabe vor dem Kaiser 
von Osterreich, war zuerst Privatschuler von 
Horn (Klavier) und V. Vinaf und Ad. Pru- 
cha (Komposition), besuchte eine Zeitlang 
die Prager Orgelschule (Blazek) und 1870 bis 
1873 das Prager Konservatorium (Krejci, 
Bennewitz). 1873 trat er in die Hofkapelle 
in Sondershausen, wurde 1875 Hofkonzert- 
meister in Darmstadt, wo er ein standiges 
Streichquartett organisierte, 1883 Nach- 
folger von J. Rebicek als erster Konzert- 
meister der Kgl. Kapelle zu Wiesbaden und 
zweiter Dirigent der Oper (1889 Kgl. Musik- 
direktor) ; 1893 gab er diese Stellung auf und 
ging 1894 als Kgl. Konzertmeister nach Miin- 
chen, wo er auch als Leiter eines Streich- 
quartetts (W., Leitner, Bihrle, Ebner) Er- 
folge erntete. 1901 wurde er Nachfolger 
Benno Walters als erster Konzertmeister. 
Von seinen Werken sind hervorzuheben: 
2 Streichquartette (das 2. preisgekront bei der 
Quartettkonkurrenz in Petersburg 1891), 
Streichquintett (preisgekront 1898 in Prag), 
ein Blaserquintett (1900), ein Septett fur 
Violine, Viola, Cello, Klarinette, Fagott und 
zwei Horner (preisgekront 1896 vom Wiener 
Tonkunstlerverein), 2 Orchestersuiten, Vio- 
linkonzert G moll (1898), das Ballett Die 
Rheinnixe (1884, Wiesbaden), einakt. komi- 
sche Oper Der selige Herr Vetter (Wiesbaden, 
1894), Spieloper Die neue Mamsell (1896, 
Ehrenerwahnung in Miinchen), Musik zu 
Rod. Fels' Olaf (1884) und zu Schultes Prinz 
Bibus. 

Weber, Karl Heinrich (Kyrill Eduardo- 
witsch), * 9. Aug. 1834 zu Frankenberg 
bei Chemnitz, von wo sein Vater, der 
Stadtmusikus war, 1839 nach Riga uber- 
siedelte, 1846 — 49 Schiiler des Lerp- 
ziger Konservatoriums (Mendelssohn, Haupt- 
mann, Moscheles), 1854 Musiklehrer in 
Minsk, 1858 in Riga, 1866—70 Hilfslehrer 
am Moskauer Konservatorium, 1867 — 77 
dort Musikinspektor am Marienstift, 1877 
bis 1 88 1 Direktor der Abteilung der K. R. 
MG. zu Saratow, 1881—99 Lehrer am 
Alexander-Institut zu Tambow, seit 1899 
an der dortigen Abteilung der K. R. M G. 
Er gab heraus: Der augenblickliche Stand 
der musikalischen Bildung in Rutland (Mos- 
kau 1885), Leitfaden des systematischen Kla- 
vierunterrichts (3. Aufl. 1901), Fiihrer zum 
Klavierunterricht (4. Aufl. 1866). 

Weber, Ludwig,* 13.0-kt. i8gizu Niirn- 
berg, als Musiker hauptsachlich Autodidakt, 
wenn er auch wertvolle Anregungen von 



Courvoisier und Abendroth empfing. Er war 
bis 1925 Lehrer in Niirnberg; dann wurde er 
als Lehrer fur Komposition an die West- 
falische Akademie fur Bewegung, Sprache 
und Musik in Miinster berufen, und wirkt 
seit 1927 in gleicher Eigenschaft an den 
Folkwangschulen Essen, Fachabteilung 
Musik. W. gehort zu den begabtesten Vertre- 
tern der deutschen Neuen Musik ; in seinen 
f riiheren Kammermusikwerken nicht f rei von 
Abstraktion und Askese — im Streben nach 
Entwicklung eines Tonstiickes aus einem 
einzigen Keim — > hat er spater den Weg zu 
einer gefuhlten Primitivitat, zu einer neuen 
Verarbeitung (nicht Bearbeitung) des deut- 
schen Volksliedes, zur Verbindung mit der 
Jugendmusikbewegung gefund&n. Werke: 
Sinfonie H moll fur groBes Orchester; Strei- 
chermusik (1921); Hymnen an die Nacht 
(groBes Chorwerk mit Orchester) ; 2 Streich- 
quartette; Quintett fur Blasinstrumente ; 
Festliches Stuck fur Orgel mit Trompete und 
Posaune; 12 Frauenchore mit und ohne Be- 
gleitung ; Klavier-, Orgel- und andere Instru- 
mentalstiicke ; Solo- und Chorgesange mit 
verschiedenartiger Begleitung, Volkslieder- 
bearbeitungen; Operneinakter Midas; Kam- 
merspiel Christgeburt (Niirnberg 192.4) ; Biih- 
nenspiel Totentanz (1928). 

Weber (Weber-Bell), Susanne, * 1857 
zu Luzern als Tochter des GroBindustriellen 
Bell, erhielt fruhzeitig Gesangunterricht, 
machte in Berlin und Paris daneben Studien 
in der Physiologie und praktischen Anato- 
mie, war in Paris auch Gesangschulerin der 
Viardot und Lampertis. 1902 entschloB sie 
sich zur Konstruktion eines akustischen In- 
strumentes, um sowohl die Teiltone im 
menschlichen Stimmklange, als auch die 
gesetzmaBigen mechanischen Funktionen im 
Atmungs- und Sprechapparat festzustellen ; 
das Modell dieses Instrumentes auszuarbei- 
ten ubertrug sie den Miinchner Professoren 
Edelmann und Knoblauch. Unter der Kon- 
trolle dieses 191 1 in Deutschland, Osterreich, 
England und Amerika patentierten Appa- 
rates sind die Lehrsatze der W.-Bellschen 
Stimmbildungslehre entstanden ; deren 
Grundlage ist die Helmholtzsche Klangfar- 
benlehre. 

Weber, Wilhelm, * 16. Nov. 1859 in 
Bruchsal (Baden), f 14. Okt. 1918 in Augs- 
burg, absolvierte das Gymnasium in Frei- 
burg i. B., begann in Heidelberg das 
juristische Studium, bezog dann aber 1800 
das Konservatorium zu Stuttgart (Seyerlen, 
FaiBt, Linder) und wurde 1884 Lehrer, 
1905 Direktor der Augsburger Musikschule 
(1907 Kgl. Professor). Seit 1892 leitete 
er den Oratorienverein, mit dem er 
besonders zeitgenossische Werke (zahlreiche 
Urauffuhrungen) pflegte, dabei aber auch 
fur Chrysanders Handelbearbeitungen ein- 
trat (Messias und Israel in Agypten). W. 
ubersetzte ins Deutsche und brachte zu 
erster Auffuhrung in Deutschland die Chor- 
werke von E. Bossi und Gabriel Pierne 
(Kinderkreuzzug, Franz von Assisi) und 
wurde zum Offizier der Pariser Akademie 
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und zum Off. de l'lnstruction publique er- 
uannt. Ferner veranstaltete und leitete er 
das Beethovenfest 1908 und das dritte schwa- 
bische Musikfest 1902 und war Gesang- 
lehrer an mehreren Schulen. Schriften: 
Beethovens Missa solemnis (2. Aufl. 
1903), Hdndels Oratorien, iibersetzt und bear- 
beitet von Fr. Chrysander (1. Israel in A gyp- 
ten [1898], 2. Messias [1903], 3. Saul [1902]). 
Als Komponist trat er mit zwei Heften 
Landsknechtslieder auf. 

Webern, Anton von, * 3. Dez. 1883 in 
Wien, wo er neben musikwissenschaftlichen 
Studien unter Guido Adler (Dr. phil.) sich 
unter Arnold Schonberg als dessen erster 
Schxiler zum Musiker bildete, danach Thea- 
terkapellmeister in Wien, in deutschen Pro- 
vinzstadten undPrag; lebt jetzt als Lehrer fiir 
Komposition und Vortragsmeister des von 
Schonberg gegriindeten Vereins fur musikali- 
sche Privatauffiihrungen in Wien. Seine 
thematischen Gedanken sind sehr kurz, 
manchmal nur wenige Takte lang; W. ist der 
Komponist des pianissimo espressivo ; die un- 
endlich zarte Einkleidung macht seine Musik 
zum schattenhaften Klangabbild. Werke: op. 1 
Passacaglia fiir groBes Orchester, 1908; op. 2 
gemischter Chor a cappella (Entflieht auf 
kichten Kdhnen) ; op. 3 fiinf Lieder nach St. 
George; op. 4 Lieder nach George; op. 5 fiinf 
Satze fiir Streichquartett; op. 6 sechs Stiicke 
fiir Orchester, 1909; op. 7 vier Stiicke fiir 
Violine und Klavier; op. 8 zwei Lieder (Ril- 
ke) mit Orchester; op. 9 sechs Stiicke fiir 
Streichquartett; op. 10 fiinf Stiicke fiir Or- 
chester; op. xi drei Stiicke fiir Cello und 
Klavier; op. 12 vier Lieder; op. 13 vier Lie- 
der mit Orchester; op. 14 sechs Lieder (nach 
Georg Trakl) mit Kammermusik ; op. J5 
fiinf geistliche Lieder fiir Sopran, Flote, 
Klarinette, Trompete, Harfe und Kontra- 
baB. Vgl. E. Stein in Chesterian Nr. 26; 
Paul Stefan, Neue Musik und Wien. 

Wechseldominante nennen manche die 
Harmonie der 2. Stufe der Tonart (in C dur 
den D moll- oder auch D dur-Kkkord., also 
die Sp oder [p> in A moll den H moll- oder 
auch H dur-Aldzord [/> f// oder ip~\). 

Wechselnote (ital. Nota cambiata, franz. 
Note d'appogiature, „Vorschlagsnote") heifit 
die groBeoderkleineOber-oderUntersekunde 
eines Akkordtons, wenn sie statt seiner in 
den Akkord eingestellt ist. Die W. ist am 
wenigsten auffallig, wenn sie der Hauptnote 
auf die leichte Zeit folgt und wieder zu ihr 
zuriickleitet (eigentliche W.) oder zu einem 
neuen Akkordtone iiberfiihrt (Durchgangs- 
note) ; ist sie aus der vorhergehenden Har- 
monie heriibergebunden, so wird sie zum 
Vorhalt (s. d.) ; tritt sie auf die schwere Zeit 
frei ein, so ist sie die eigentliche Cambiata 
der alteren Lehre; folgt sie auf die leichte 
Zeit, ohne stufenweise zuriick oder weiter zu 
fiihren, d. h. wird von ihr abgesprungen, so 
ist sie die sogenannte ,,Fuxsche" W. (ver- 
lassene W.). 

Wecker, Georg Kaspar, ausgezeichne- 
ter Organist, * 2. April 1632 und f 20. April 



1695 zu Niirnberg, Schxiler von Erasmus 
Kindermann, Lehrer von Joh. Krieger, 
Pachelbel u. a., 1655 Nachfolger seines Leh- 
rers als Organist der Agidienkirche, 1686 
Organist an St. Sebaldus (Vorganger Pachel- 
bels). Von seinen Orgelwerken ist nur eine 
Fuge erhalten (abgedruckt bei Fitter, Zur 
Geschichte des Orgehpiels). Gedruckt wurden 
18 geistliche Konzerte mit 2 — 4 Vokalstimmen 
und 5 Inslrumenten ad lib. auf die Festtage 
des ganzen Jahres (1695). 

Weckerlin, Jean-Baptiste Theodore, 
* 9. Nov. 1821 und "j" 10. Mai 1910 zu Geb- 
weiler im ElsaB, Sohn des Besitzers einer 
Baumwollfarberei, wurde zuerst fiir den Be- 
ruf seines Vaters bestimmt, obgleich sich 
schon friih musikalische Begabung bei ihm 
zeigte ; erst nachdem er seine chemischen und 
mechanischen Studien absolviert und schon 
einige Zeit als Farber gearbeitet hatte, 
faBte er den EntscliluB, sich ganz der Musik 
zu widmen, und wurde 1844 als Schiiler von 
Ponchard (Gesang) und Halevy (Kompo- 
sition) ins Pariser Konservatorium aufge- 
nommen. 1849 verlieB er das Institut und 
widmete sich der Komposition und dem 
musikalischen Lehrberuf, besonders fiir Ge- 
sang. 1876 — 1909 war er Bibliothekar des Pa- 
riser Konservatoriums (Nachfolger von Fel. 
David), auch Archivar des Pariser Kompo- 
nistenvereins (Societe des compositeurs de 
musique). Seine ersten veroffentlichten 
Kompositionen waren Lieder. Mit einer ein- 
aktigen komischen Oper L'organiste dans 
I'embawas errang er 1853 Erfolg (100 mal 
im Theatre lyrique) ; doch erreichte er es 
erst 1877 wieder, ein ebenfalls einaktiges 
Stuck auf diese Biihne zu bringen (Apr is 
Fontenay), wahrend in der Zwischenzeit nur 
einige Salonopern privatim aufgefiihrt wur- 
den und zu Colmar zwei komische Opern im 
Elsasser Dialekt (Die dreifache Hochzeit im 
Besenthal 1863 und D'r verhdxf Herbst) zur 
Darstellung kamen .Dagegen gelang es ihm , auf 
dem Gebiete der Chor- und Orchesterkom- 
position sich einen Namen von gutem Klang 
zu verschaffen, besonders durch die groBen 
Werke fiir Soli, Chor und Orchester: Les 
poemes de la mer (i860 und L'Inde 
(Indien), ferner das Alexanderfest, eine groBe 
Waldsinfonie (Symphonie de la for it), ein 
Oratorium Das Jiingste Gericht, eine Cacilien- 
messe, viele Lieder usw. und durch a cap- 
pella-Gesange (25 Chceurs pour voix de jeu- 
nes filles, 6 Quatuors de salon, Soirees parisien- 
nes fiir gemischten Chor) usw. Als Musik- 
historiker erwies er sich durch Volks- 
liedersammlungen : E.chos du temps passe 
(3 Bde.), Echos d'Angleterre (Volkslieder 
mit Klavier 1877), Chansons et rondes 
populaires (Kinderlieder mit Klavier), Les 
pontes frangais mis en musique (1868), Chan- 
sons populaires des provinces de la France 
(mit Champfleury), La chanson populaire 
(1886), Musiciana (3 Bde., 1877, 1890 und 
1899), L'ancienne chanson populaire en 
France (1887), Chansons populaires du pays 
de France (1903, 2 Bde.) und eine von der 
Akademie pramiierte Geschichte der Instru- 
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mente und der Instrumentalmusik ; auch 
gab er einen, leider keineswegs erschopfen- 
den Katalog der Bibliothek des Konserva- 
toriums heraus (1885 bei Firmin-Didot) ; der 
Versteigerungskatalog seiner eigenen Biblio- 
thek erschien 1910 im Druck. 

Weckerlin, Mathilde, * 5. Juni 1848 zu 
Sigmaringen, j 18. Juli 1928 zu Pocking, 
dramatische Sangerin, 1868 — 71 in Dessau, 
dann in Hannover, 1876 — 92 an der Miinch- 
ner Hofoper, seit 1877 vermahlt mit Hans 
BuBmeyer (s. d.). Sie kreierte 1876 in 
Bayreuth die Gutrune., 

Weckmann, Matthias, * 1621 in Thii- 
ringen, j" Anfang 1674 zu Hamburg, war als 
Kapellknabe in Dresden Schiiler von Heinr. 
Schiitz, der ihn 1637 nach Hamburg brachte ; 
dort lernte er bis 1640 auf Kosten des Kur- 
f iirsten als MitscMler von J . Reinken bei 
Jakob Praetorius und H. Scheidemann die 
,,niederlandische Art" (der Schule Swee- 
lincks, dessen Kompositionsregeln in Kopie 
W.s erhalten sind). Nach seiner Riickkehr 
wurde er 1641 Hoforganist des Kurprinzen in 
Dresden, 1642 Hoforganist des danischen 
Kronprinzen; 1647 ging er wieder nach Dres- 
den. 1649 kam Froberger nach Dresden und 
befreundete sich mitW. 1655 gingW. mit Zu- 
stimmung des Kurprinzen als Organist an 
die Jacobikixche nach Hamburg, wo er 1668 
das groBe Collegium musicum griindete, das 
aber mit seinem Tode wieder einging. Der 
Kurfurst von Sachsen (Johann Georg II.) 
bewahrte aber W. seine Gunst und lieB zwei 
seiner Sonne, Johann Georg und Jakob, in 
Wittenberg frei studieren (immatrikuliert 
1668). Jakob wurde Organist an der Tho- 
maskirche in Leipzig, starb aber schon 1680 
(beerdigt 20. Okt.).. Eine Auswahl Solc- 
kantaten und Chorwerke mit Instrumenten 
von W. gab Max Seiffert mit einigen Kon- 
zerten von Christ. Bernhard als Bd. 6 der 
DdT. heraus. Durch die Liineburger Funde 
R. Buchmayers (s.d.) sind aber ganz neue 
Perspektiven fiir weitere Neuausgaben W.- 
scher Werke eroffnet; Buchmayer hat denn 
auch 1927 eine Reihe von Toccaten, Can- 
zonen, Suitenu.a.Werken W.s herausgegeben; 
sie zeigen die deutsche Klavierkunst auf einer 
vorher kaum geahnten Hohe. Dazu kommen 
(autograph) zehn 3 — 4st. Sonaten von sehr 
reicher Faktur. Unter den vier ebenfalls in 
Liineburg von Buchmayer gefundenen auto- 
graphen Kantaten W.s befindet sich die von 
Seiffert herausgegebene Weine nicht mit sehr 
erheblichen Abweichungen. Vgl.. M. Seif- 
fert, M. W. und das Collegium Musicum in 
Hamburg (IMG. Sammelb. II [1900]). 

Wedekind, Erik a, ausgezeichnete Buh- 
nen- und Konzertsangerin, Schwester von 
Frank W., * 13. Nov. 1868 zu Hannover, 
bildete sich in Aarau zur Lehrerin aus und 
machte das Staatsexamen, ging aber dann 
zum Gesangsfach iiber und war 1891 — 94 
Schiilerin von Aglaja Orgeni am Konservato- 
rium Dresden. Bereits 1894 wurde siealsKolo- 
ratursoubrette an die Kgl. Hofoper in Dres- 
den engagiert, der sie bis 1909 als hochge- 
schatzte erste Kraft angehorte. Sie ist Kgl. 



Sachsiche und GroBherzoglich Hessische 
Kammersangerin und lebt in Dresden als 
Gesanglehrerin und Gattin des Geh. Regie- 
rungsrats Walther Oschwald. 

Weeber, Johann Christian, * 4. Juli 
1808 zu Warmbronn in Wurttemberg, f 28. 
Marz 1877 zu Niirtingen, 1831 Musiklehrer 
in Stettin, 1843 Seminarmusiklehrer zu Niir- 
tingen, Kgl. Musikdirektor, Begriinder und 
Dirigent der schwabischen Lehrergesang- 
schule, Herausgeber von Sammlungen von 
Schulliederbiichern, kirchlichen Chorgesan- 
gen (fiir Mannerchor und fiir gemischten 
Chor), auch selbst Komponist von Manner- 
choren, Orgelvorspielen und Klaviersachen 
(Etiiden). ^^ 

Weelkes (spr. uilkes), Thomas, * um 
^S^, t 3°- ■ Nov - l62 3 zu London, neben 
Wilbye vielleicht der bedeutendste englische 
Madrigalkomponist, um 1600 Organist- zu 
Winchester, 1608 Mitglied der Chapel Royal 
und Domorganist zu Chichester, Baccalau- 
reus usw., gab heraus: ein Buch 3 — 6st. 
Madrigale (1597, Neuausgabe von E. J. Hop- 
kins 1843), 5 — 6st. Ballets und Madrigale 
(1598), 5- und 6st. Madrigale (1600); ferner 
ein Sammelwerk Ay eves or Phantasticke 
Spirites for 3 voices (1608). Doch hat er 
auch eine groBe Reihe Services und An- 
thems geschrieben. Eine Gesamtausgabe 
seiner weltlichen Werke besorgte E. H. 
Fellowes (1914I). Einzelnes von ihm 
findet sich in den Triumphes of Oriana, in 
Barnards Church-Music und Leigthons Tea- 
res or lamentations of a sorrowful soule. Vgl. 
E. H. Fellowes, The English Madrigal 
Composers S. 191 ff. (1921). 

Wegeler, Franz Gerhard, * 22. Aug. 
1765 zu Bonn, | 7. Mai 1848 zu Koblenz, mit 
19 Jahren Professor der Medizin an der 
Universitat zu Bonn, 1794, als die Uni- 
versitat aufgehoben wurde, Rektor, spater 
praktischer Arzt in Koblenz, Jugendfreund 
Beethovens, verheiratet mit Eleonore von 
Breuning, gab mit Ferdinand Ries heraus. 
Biographische Notizen iiber Ludwig van 
Beethoven (1838, Nachtrag 1845, Neudruck 
1908 [Kalischer], hollandisch 1840, fran- 
zosisch ^ [1862 Lepetit]), eine der wich- 
tigsten Quellen fiir die Biographie von Beet- 
hovens Jugend. 

Wegelius, Martin, Komponist, * 10. Nov 
1846 und "j" 22. Marz 1906 zu Helsingfors, 
studierte in Helsingfors Philosophie, pro- 
movierte 1869 zum Magister und wurde- 
Dirigent des Akademischen Gesangvereins, 
ging dann ganz zur Musik iiber und stu- 
dierte 1870/71 bei Rud. Bibl in Wien und 
unter Richter und Paul zu Leipzig, war so- 
dann kurze Zeit Repetitor an der Oper zu. 
Helsingfors, setzte 1877/78 seine Studien in 
Leipzig fort und wurde 1878 Kapellmeister 
an der Finnischen Oper zu Helsingfors, so- 
dann Direktor eines Konservatoriums, das 
sich ebenso erfreulich entwickelte wie der 
von ihm dirigierte Musikverein. Sibelius, 
Jarnefelt, Melartin und Palmgren sind seine 
Schiiler. W. gab Klaviersachen und Lieder 
heraus und brachte eine Ouvertiire: Daniel" 
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Hjort, ein Rondo quasi fantasia fur Klavier 
und Orchester, Ballade fur Solotenor und 
Orchester, Mignon fur Sopran und Or- 
chester, Der 6. Mai (Festkantate), Weih- 
nachtskantate und andere Gesangsachen zur 
Auffuhrung. Ferner schrieb er ein Ldrabok 
i allman Musiklara och Analys (2 Bde., 1888 
bis 1889), einen AbriB der Musikgeschichte 
(3 Teile, 1891 — 93) und einen Kursus im 
Tontreffen (alle drei schwedisch) . Vgl. M. W. 
konstndrsbrev. Forsta samlin^en med en in- 
ledning gv Otto Andersson (Helsingfors 1918) ; 
K. Flodin, M. W. (Helsingfors 1922). 

Wehle, Gerhard Fiircbtegott, * 11. Okt. 
1884 in Paramaribo in Siidamerika; be- 
suchte das Lehrerseminar zu Niesky o. L., 
studierte spaterhin Musik in Leipzig (Th. 
Geller, J. Amter) und Berlin (Karl Kampf), 
horte auch Vorlesungen bei H. Scherchen und 
lebt seit 1907 in Berlin. Schrieb: Die Kunst 
der Improvisation (1325/6, 2 Bde.); Kom- 
positionen: Sinfonie op. ig; Kammermusik- 
werk fur funf Frauenstimmen, Streichquar- 
tett, Horner, Harfe und Klavier Deprofundis 
op. iy ; Angelica da Fiesole fiir Mannerchor, 
Sopransolo, Klavier und Orgel op. 33; 
Manner-, Frauen- und gemischte Chore 
a cappella und mit Orchester; Gesiinge 
fiir eine und zwei Singstimmen mit Klavier. 

Wehle, Karl, Pianist, * 17. Marz 1825 
zu Prag als Sohn eines begiiterten Kauf- 
manns, j 3. Juni 1883 zu Paris, verfolgte 
zuerst die kaufmannische Laufbahn, bildete 
sich dann aber in Leipzig (Moscheles) und Ber- 
lin (Th. Kullak)zumKlaviervirtuosenausund 
lebte, seine sehr ausgedehnten, auch Asien 
und Amerika bertihrenden Reisen abgerech- 
net, meist in Paris, wo er eine groBe Zahl 
brillanter Klaviersachen herausgab: eine 
Sonate (op. 38), zwei Tarantellen (op. 5 und 
36), Allegro a la hongroise (op. 81), Im- 
promptus (op. 10, 73), Ballade und Nok- 
turne (op. yg), Serenade napolitaine (op. 31), 
zwei Berceusen, drei Nokturnen und eine 
Ballade (op. 11) usw. 

Wehrle, Hugo, * 19. Juli 1847 zu Donau- 
eschingen, Sohn eines dort angestellten Hof- 
musikus, j 29. Marz 1919 zu Freiburg i. B., 
spielte bereits als Knabe mit in Kalliwodas 
Quartett, besuchte 1859 — 61 das Leipziger 
(Dreyschock, David, Papperitz, Richter) 
und 1862/63 das Pariser Konservato- 
rium (Alard), reiste als Violinist und 
wurde 1865 im Weimarer Hoforchester 
-angestellt. 1868 wurde er zweiter Konzert- 
meister (neben Singer) im Stuttgarter Hof- 
orchester, spielte auch bis 1880 in Singers 
Quartett mit. Ein nervoses Handleiden 
zwang ihn dann, dem Konzertspiel zu ent- 
sagen. 1898 trat er in den Ruhestand und zog 
nach Freiburg i. B. Als Komponist trat W. 
hervor mit Solostiicken fiir Violine (Ro- 
manze, Ungarische Tanze, Legende, Ballade 
usw.), Liedern (op. 6, 12) und Mannerchoren 
(op- 13), auch gab er Sammlungen alterer 
Violin rompositionenheraus (Aus alien Zeiten, 
Melodia), ferner 32 Spinnlieder (s ; eben von 
W. selbst). 



Wehrli, Werner, * 8. Jan. 1892 zu Aarau, 
Schiiler der Konservatorien von Zurich und 
Frankfurt a. M. (Kempter, Hegar, Knorr) 
sowie der Universitaten Basel und Berlin, 
erhielt 1914 den Mozartpreis fiir sein erstes 
Streichquartett. Er lebt als Seminarmusik- 
lehrer und Dirigent des Cacilienvereins in 
Aarau und hat sich durch folgende Kompc- 
sitionen bekannt gemacht : Lieder, ein wei- 
teres Streichquartett, op. 8 G dur, Trio fiir 
Violine, Bratsche und Flote, Sonate und 
Variationen fiir Violine und Klavier, Kla- 
vierstiicke op. iy und 24 (vierhandig) ; die 
sinfonische Dichtung Chilbizite, Variationen 
und Fuge iiber einen lustigen Sang fiir Or- 
chester (1927); Ein weltliches Requiem nach 
eigener Dichtung fiir Soli, Chor und Or- 
chester op. 25 (1928); Kammergesange op. 21 
und 23 (Sitten 1924); Lebenslauf fiir Man- 
nerchor und Orchester op. 15; Suite D moll 
fiir Flote und Klavier op. 16, Trio D- 
moll op. 11 fiir Klavier, Violine und 
Horn; Sinfonietta fur Klavier, Flote und 
Streichinstumente ; Mdrchenspiel, Reigen- 
spiel mit Gesang und Kammerorchester 
(1923) ; Festspiel zum eidgenossischen Schiit- 
zenfest in Aarau 1924; Festspiel DieBriicke 
(Briigg 1927); Schweizerfestspiel zum eid- 
genossischen Turnfest Luzern 1928; acht 
Choralvorspiele fiir Orgel und eine Oper Das 
heipe Eisen (Bern 19 18). 

Weibliche En dung (Cadence feminine) 
nannte zuerst J. J. deMomigny die Ein- 
schnitte, iiberhaupt Motivschliisse auf eine 
leichte Zeit, welche damit an die voraus- 
gehende schwere angehangt erscheint. Alle 
Vorhaltsbildungen bedingen w. E.n; aber in 
Nachbildung solcher sind auch nachschla- 
gende Akkordtone als w. E.n haufig. Der 
Name (den fiir den „weiblichen Reim" 
schon die provenzalischen Troubadours ge- 
brauchten) deutet treffend den asthetischen 
Charakter der Bildung an. W. E.n erfordern 
im Vortrag eine leichte Dehnung der sie 
bildenden Tone (nicht nur der schweren, 
sondern auch noch der folgenden leichten 
Noten) ; ein achtloses Hinweggehen iiber sie 
vernichtet ihren Ausdruckswert. Vgl. An- 
schluBmotiv. Wo eine Melodiestimme durch 
eine Begleitung in kurzen Noten getragen 
wird, miissen die Dehnungen in der Be- 
gleitung gemacht werden, wenn die Melodie 
wirklich ausdrucksvoll klingen soil. 

Weichsel, Elizabeth, s. Billington. 

Weida. Vgl. A. Aber, Das Convivium 
musicum in Weida (1583 — 1672) (Archiv f 
MW. I, 4). 

Weidig, Adolf, * 28. Nov. 1867 zu Ham- 
burg als Sohn eines Musikers, Schiiler des 
Hamburger Konservatoriums (Bargheer, Rie- 
mann), 1888 — 91 als Mozartstipendiat noch 
Schiiler von Abel und Rheinberger in Miin- 
chen, lebt seiti8g2 alsMusiklehrer in Chicago ; 
1892—96 war er Mitglied des Chicago Or- 
chesters, 1892 — 1901 Bratschist im Spie- 
ring-Quartett, 1898 Mitdirektor des Ameri- 
can Conservatory, Beirat der Federated 
musical clubs der Vereinigten Staaten. 
Werke: zwei Sinfonien; sinfonische Dichtung 
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Semiramis ; sinfonische Suite op. 46; drei 
Ouverturen; Streichquintett; drei Streich- 
quartette; Quartettino (Streichquartettsuite) 
op. 11 (1897); Capriccio fur Orchester op. 13 
(1913); drei Episodes fur Orchester op. 38 
(1910); Konzertouvertiire op. 65 (1921); 
Serenade fur Streichquartett op. 16 (1899); 
Trio fiir Klavier, Violine, Viola op. 9 (1902); 
Suite fur Violine und Klavier op. 22 (1902); 
Italian Suite fiir Violine und Klavier op. 40 
(1914); A Little Suite fiir Klavier op. 60 
(1921); Motette fiir gemischten Chor sing 
unto the Lord op. 20 (1900); Serenade fiir 
Frauenchor und Klavier (1926); An In- 
vitation fiir gemischten Chor, Soli und Kla- 
vier (1928); Lieder; ferner die Schrift Har- 
monic Material and, its Uses (1925). 

Weidinger, Anton, Hoftrompeter in 
Wien, konstruierte 1801 die Klappentrom- 
pete (vgl. Klappen). Vgl. AMZt. IV, 158 
und V, 235 und Die Musik VII, 21. 

Weidt, Heinrich, * 1828 zu Koburg, 
'f 16. Sept. 1901 zu Graz, Theaterkapell- 
meister zu Ziirich, Bern, Aachen, Kassel, 
Hamburg, Pest, Temesvar usw., Komponist 
popularer Lieder (Wie schon bist du), Man- 
nerchore, Operetten usw. Wahrend seiner 
verschiedenen Anstellungen brachte er eine 
ganze Reihe kleiner Opern heraus, auch 1873 
in Temesvar eine vieraktige groBe Oper 
A delma. 

' Weidt, Karl, * 7. Marz 1857 zu Bern, 
1889 Dirigent des Klagenfurter Manner- 
gesangvereins, 1897 des Liederkranz in Hei- 
delberg, beliebter Mannerchor-Komponist 
(op. 86, 99). 

Weidt, Lucy, Tochter von Heinr. W., 
*zuTroppau, 71927 zuWien, erst Schiilerin des 
Hochschen Konservatoriums in Frankfurt 
a. M., dann Gesangschiilerin von Rosa 
Papier am Konservatorium, spater noch von 
Refl in Wien; erst 1% Jahre in Leipzig als 
Sopranistin im jugendlichen und hochdra- 
matischen Fach tatig, 1903 — 26 gefeierte 
Heroine des Wiener Staatstheaters. 

Weigl, Bruno, * 16. Juni 1881 zu Briinn 
(Mahren), Schuler von R. Wickenhauser, 
Q.jjKitzler u. R. von Mojsisovics, ergriff 
nach absolviertem Hochschulstudium zu- 
nachst die Ingenieurlaufbahn; 1924 gab er 
sie auf und lebt zurzeit in Briinn als Kom- 
ponist und Musikschriftsteller. Im Druck 
erschienen: drei Gesange nach Dichtungen 
von F. A. Angermeyer fiir mittlere Stimme 
und Orchester op. 23; Klavierstiicke op.i;Oi- 
gelstiicke op. 9 und iy ; Choralstimmungsbilder 
fiir Orgel op. 12 und 19; Orgelfantasie op. 16; 
zwei Cellostiicke op. 25; fiinf Gesange nach 
Gedichten von A. T. Wegner op. 22 (Intern. 
Musikf est Prag 1924) ; Psalm 144 fiir Manner- 
chor unis. und Orgel op. 4 und drei Manner- 
chore a cappella op. 11; unverSf f entlicht : 
heitere Oper Mandragola; drei Abendstim- 
mungsbilder fiir Orchester op. 21 (Ton- 
kiinstlerfest Weimar, 1920) ; Liederzyklen 
mit Orchester oder Klavier op. 10, 13 und 
20, zwei Gesange (Rilke) op. 26, sowie klei- 
nere Instrumental- und Vokalwerke. 1925 
verSffentlichte er eine Harmonielehre : Die 

B i e ra a n n , Musik-Lexikon . 11. Aiifl. 



■Lehre von der Harmonik der diatonischen, 
dev ganztonigen und der chromatischen Ton- 
veihe (Bd. I und II), vorher Die Geschichte des 
Walzers (1910) ; Handbuch der Violoncell- 
Literatur (191 1) ; eine Studie iiber Die alterier- 
ten Akkorde (Musik, XIV. Jahrgang); meh- 
rere Monographien iiber die finnische, skan- 
dinavische und russische Musik, Zeitungs- 
aufsatze, Programmbiicher usw. 

Weigl, Joseph, Dirigent und Opernkom- 
ponist, * 28. Marz 1766 zu Eisenstadt, 
y 3. Febr. 1846 zu Wien; sein Vater Joseph 
Franz W. (* 19. Marz 1740 in Bayern, 7 25. 
Jan. 1820 zu Wien), war Violoncellist im 
Orchester des Fiirsten Esterhazy, seit 1792 
Mitglied der Hofkapelle, seine Mutter San- 
gerin am Nationaltheater, Haydn sein Tauf- 
pate. W. sollte Jura studieren, erhielt aber 
friih Unterricht von Albrechtsberger und 
Salieri und widmete sich zun&chst der Opern- 
komposition. Mit 16 Jahren schrieb er 
seine erste Oper Die unnutze Vorsicht; die 
erste aufgefuhrte 77 pazzo per forza (1789) 
trug ihm eine Gratifikation von 100 Du- 
katen ein. Von da ab hatte er keine Not 
mehr um Auftrage und schrieb einige 30 
Opern fiir Wien (1807 und 1815 auch fiir 
Mailand), darunter die lange popular geblie- 
bene Schweizerfamilie (1809, auch franzo- 
sisch 1827 in Paris) und die ebenfalls be- 
liebte Das Waisenhaus (1818), 1794- — 1803 
13 Ballette fiir das Kartnertortheater und 
viele Kantaten. Nach Salieris Tode wurde 
er als zweiter Hofkapellmeister angestellt 
(1825 — sein Mitbewerber war Schubert) 
und gab seitdem die Komposition fur 
die Biihne auf, schrieb dagegen viele Ora- 
torien (1804 deren zwei, ein Auferstehungs- 
oratorium und eine Passion) , Kantaten, zehn 
Messen, Gradualien, Offertorien usw. Dazu 
kommen noch viele kleinere Gesangskom- 
positionen und einige wenige Kammermusik- 
werke (Trios fiir Oboe, Violine und Cello). 
Vgl. A. de Eisner-Eisenhof, /. W. (Riv: 
mus. it. 1904). Sein Bruder — Thad- 
daus, * 1776 und j 10. Febr. 1844 zu Wien, 
Kustos der Musikabteilung der K. K. Bi- 
bliothek und Inhaber einer Musikalienhand- 
lung, brachte 1799 — ^805 fiinf Operetten 
und 15 Ballette zur Auffiihrung. 

Weigl, Karl, * 6. Febr. 1881 zu Wien, 
Schiiler von Zemlinsky und des Wiener Kon- 
servatoriums, studierte an der Universitat 
(Adler) Musikwissenschaft (1903 Dr. phil.), 
war 1904 — 06 Solorepetitor unter Mahler 
an der Wiener Hofoper und lebt seit- 
dem als Musiklehrer und Komponist in 
Wien; 1918 wurde er Lehrer am Neuen 
Wiener Konservatorium, 1928 Professor. 
Werke: Sinfonie E dur op. 5; sinfonische 
Fantasie (Ms.) ; phantastisches Intermezzo 
(Ms.) ; eine zweite Sinfonie D moll (Ms.) ; 
Klavierkonzert fiir die linke Hand und Or- 
chester (Ms.) ; Violinkonzert (Ms.); Streich- 
sextett D moll rait Gesang (Ms.) ; drei Streich- 
quartette (das erste op. 4 A dur von der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde preisgekront) ; 
Sonate fiir Violoncell und Klavier; Sonate 
fiir Violine und Klavier op. 16; Chorlieder 
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a cappella: op. 6 4st., op. y 8st.; op. 14 
geistliche Chore; sinfonische Kantate Welt- 
feier fur Soli, Chor, Orchester und Orgel 
op. iy ; zwei Hefte Mannerchore a cappella; 
Gesangsquartett mit Klavier; Duette; etwa 
100 Lieder, davon op. 1, 3, 8, 9 — 12 ge- 
druckt; zwei Hefte Orchesterlieder; Frauen- 
chor mit Orchester Friihlingsfeier ; Klavier- 
stiicke op. 2 Bilder und Geschichten (auch als 
Suite fur kleines Orchester) ; op. 13 Nacht- 
phantasien; op. J5 28 Variationen; Toten- 
insel (Ms.). 

Weigle, Karl Gottlieb, Begriinder der 
bekannten Orgelbaufirma (jetzt ,,Gebruder 
Weigle") zu Stuttgart (1845), * 19. Nov. 1810 
zu Ludwigsburg, "j" 16. Nov. 1882 zu Stutt- 
gart, war einer der ersten, die zur elek- 
trischen Mechanik iibergingen. 

Weigmanii, Friedrich, * 17. Mai 1869 
zu Lauf bei Niirnberg, studierte in Munchen 
Philologie, wandte sich aber ganzlich der 
Musik zu, in der Thuille, Giehrl und Rhein- 
berger seine Lehrer waren. 1894 begann er 
seine Lauf bah n als Kapellmeister, kam iiber 
Bremen, Bern, Riga, Ulm 191 1 ans Niirn- 
berger Stadttheater, wo er als erster Opern- 
dirigent vier Jahre wirkte, in gleicher Eigen- 
schaft nach Graz, 191 1 ans Kgl. Theater in 
Hannover. Er lebt als Leiter des Ham- 
burger Volkschors in Hamburg. Seit 1916 
ist er mit der Sangerin Margarethe Schilling 
verheiratet, mit der er vielfach konzertiert. 
W. komponierte die Oper Der Klarinetten- 
macher [J. Chr. Denner] (Bamberg 1913, 
Text von G. R. Kruse), eine Musik zu 
Goethes Faust und andereBiihnenwerke, Lie- 
der, Chore und Orchesterwerke. 

Weihnachtstnusik s. Pastorale. Vgl. A. 
Nestmann, Die deutsche Weihnachtsmusik. 
Verzeichnis der deuischen W eihnachtsmusi- 
kalien (1925). 

Weihnachtsspiele s. Passion. 

Weil, Heinrich, * 26. Aug. 1818 zu 
Frankfurt a. M., f 6. Nov. 1909 zu Paris, 
studierte in Bonn, Berlin und Leipzig alte 
Sprachen, promovierte 1845 in Paris zum 
Dr. es lettres, wurde Assistent des Ordi- 
narius der alten Literatur zu StraBburg, 1848 
naturalisiert, 1849 Professor zu Besancon, 
1876 in Paris, 1882 Mitglied der Akademie. 
Von seinen zahlreichen Arbeiten iiber die 
antike Musik seien genannt: Etudes de 
litUrature et de rythmique grecgues (1902). 
Vgl. die Festschrift zu seinem 80. Geburts- 
tage (Melanges H. W., Recueil de mimoires 
concernant I'histoire et la litUrature grecques 
(Paris 1898). 

Weilen, Alexander R. von, Literar- 
historiker, * 4. Jan. 1863, f (verungliickt) 
im Juli 1918 in Bockstein bei Salzburg, seit 
1887 Privatdozent an der Wiener Univer- 
sitat, Amanuensis an der Hofbibliothek, 
Lehrer an der Schauspielschule des Konser- 
vatoriums, ist hier zu nennen wegen seiner 
Schriften iiber das Wiener Schauspiel- und 
Opernwesen (vgl. Wien). 

Weill, Kurt, * 2.Marz 1900 zu Dessau 
(Anhalt); machte friihe Kompositionsver- 
suche; sein erster Kompositionslehrer war 



Albert Bing (jetzt Generalmusikdirektor in 
Koburg). 1918 studierte W. ein Semester 
an der Berliner Hochschule (Humperdinck 
und Krasselt), wurde dann Korrepetitor in 
Dessau und wirkte 1919/20 als Theater- 
kapellmeister in Liidenscheid in Westfalen. 
1921 studierte er als Schuler Busonis in 
Berlin, wo ei seitdem seinen Wohnsitz hat. 
Er ist einer der unbekummertsten und be- 
gabtesten Vertreter der Neuen Musik. 
Kompositionen : Fantasia, Passacaglia und 
Hymnus fiir Orchester (Berlin 1923); Di- 
vertimento (Berlin 1923) ; Streichquartett 
op. 8 (Frankfurt 1923); Quodlibet (Eine 
Unterhaltungsmusik) fiir Orchester op. 9 
(Dessau 1924) ; Frauenlanz fiir Sopran und 
fiinf Instrumente op. 10 (Salzburger Musik- 
fest 1924); Recordare, a cappella-Chorwerk, 
op. 11 : Rilke-Lieder fiir Orchester op. 13 und 
14 (Berlin 1925) ; Der neue Orpheus, Kantate 
fiir Sopran, Solovioline und Orchester, op. 15; 
Ballade Vom Tod im Wald fiir BaB und zehn 
Blaser op. 23; Biihnenwerke : Zaubermacht, 
Pantomime (Berlin 1922) ; Der Protagonist, 
Einakter-Oper, Text von Gg. Kaiser (Dres- 
den 1926); Royal Palace, einaktig, Text von 
Iwan Goll (Berlin 1927, Staatsoper); Opera 
buffa Der Zar lafll sich photographieren, Text 
von Gg. Kaiser (Leipzig 1928); Singspiel 
Mahagonny (Text von Bert Brecht, Baden- 
Baden 1927, umgearbeitet Berlin 1929); 
ferner eine vollig neue Musik zu Bert 
Brechts Bearbeitung der Bettler-Oper (Berlin 
1928); auBerdcm eine zweiaktige Oper Na 
und? (1926) und mehrere Scliauspielmusiken 
(zu Werken von Strindberg, Bronnen, Brecht, 
Feuchtwanger) . 

Weimaim, Paul Platonowitsch, siehe 
Weymann. 

Weimar. Vgl. A. Aber, Die Pflege der 
Musik unter den Wettinern und wettinischen 
Ernestinem ; von den Anfdngen bis zur Auj- 
losung der Weimarer Hofkapelle 1662 (1921); 
P. v. Boj anowski, Das Weimar J. S. Backs 
(^90^); C. A. H. Burkhardt, Das Reper- 
toire des W.ischen Theaters unter Goethes 
Leitung iygi—i8iy (1891); La Mara, 
Aus der Glanzzeit der Weimarer Altenburg 
(1906), sowie die Liszt-Biographien ; Peter 
Raabe, Zum tjojahrigen Jubildum der Hof- 
kapelle (1905); derselbe, Festschrift zum 
Jubildum des ^ojdhrigen Bestehens der 
Abonnementskonzerte der Gro/3herzogl. Hof- 
kapelle in W. (1909); A. Mirus, Das Liszt- 
Museum zu Weimar (1887, 3. Aufl. 1902); 
Ad. Bartels, Chronik des Weimarischen 
Hoftheaters l8iy — igoy (1908) ; Festschrift 
zur Feier des $ofahrigen Bestehens der 
Staall. Musikschule (1922); C. Hofer, Wei- 
marische Theaterveranstaltungen zur Zeit 
des HerzogsWilh. Ernsi'(igi4) ; OttoFran eke, 
Musikleten in W. wahrencl der le'zten 
zwei Menschenalter (Die Musikwelt 1927); 
L. Schrickel, Geschichte des W .er Theaters 
von seinen Anfdngen bis heute (W. 1928). 

Weimar, Gottfried, * 20. Juli i860 zu 
Darmstadt, studierte Naturwissenschaft und 
Theologie in GieBen und Berlin, Musiktheorie 
und Orgel in Erlangen (Herzog), bis 1900. 
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im Pfarramt, dann Professor an der Ober- 
realschule in Darmstadt und Dirigent des 
dortigen Pauluschors. 1921 erhielt er in An- 
erkennung seiner Verdienste um die Kir- 
chenmusik den D. theol. h. c. von GieBen. 
Schrieb: Uber Kir chengesang und Kirchen- 
gesangvereine, 1884; Uber Choralrhythmus I, 
1899; Geistliches Liederbuch, 1901; Uber 
Choralrhythmus II, 1909; Zur Erleichterung 
des Notensingens, 1912; Rhythmik des Kir- 
chenlieds (in Vorb.) sowie Aufsatze fur Zeit- 
schriften; ist auch Mitarbeiter am Korre- 
spondenzblatt des evangelischen Kirchen- 
gesangvereins fiir Deutschland. 

Weinberger, Jaromir, * 1896 in Prag, 
Schiiler von Jaroslaw Kficka und Karel 
Hofmeister, seit 1922 Professor der Kom- 
position am Konservatorium in Ithaka 
(U. S. A.). Hauptwerke: Klaviersonate; Col- 
loque sentimental; Don Quichote, scherzo 
giocoso, beides fiir Orchester; Pantomime 
Die Entfiihrung der Eveline (191 7).; Volks- 
oper Svanda duddk {Schwanda der Dudet- 
sackpfeifer, Prag 1927, Breslau 1928). 

Weinberger, Josef, Musikalien- und 
Buhnenverlag, gegriindet 1885 in Wien 
durch J. W., spater erweitert durch An- 
kauf der Verlage Artaria & Co. sowie 
Gustav Lewy; vor allem Buhnenverlag, der 
fast alle Werke von Wolf-Ferrari, von Kienzl, 
Franz Schmidt, Smetana (deutsche Rechte) 
und eine Reihe klassischer und moderner 
Operetten in sich faBt. Der alleinige In- 
haber, J. W., f 8. Nov. 1928 in Wien, war 
Griinder und (seit 1898) President der Ges. 
der Autoren, Komponisten und Musikver- 
leger in Wien, hat 1901 die Universal-Edition 
(s. d.) gegriindet; die Firma ist seit 1889 
audi in Leipzig und seit 1928 in Berlin 
etabliert. 

Weinberger, Karl Friedrich, * 22. 
Juni 1853 zu Wallerstein im Ries (Bayern), 
f 29. Dez. 1908 zu Wurzburg, besuchte die- 
dortige Praparandenschule, das Lehrersemi- 
nar Lauingen und die Kgl. Musikschule in 
Miinchen (Rheinberger, Buonamici und 
Wiillner), war dann erst Lehrer in Waller- 
stein, wurde aber 1881 alsSeminarlehrernach 
Wurzburg beruf en und war dort seit 1886 auch 
Domkapellmeister. W. schrieb Manner- 
chore und verschiedene Instrumentalwerke 
(Orgelsonate C dur op. 10, Fuge C dur fiir 
Orgel op. 30), auch ein Handbuch der 
Harmonielehre (4. Aufl. 1908). 

Weinberger, Karl R. (Charles), Opern- 
und Operettenkomponist, * 3. April 1861 in 
Wien, in Dresden und Genf erzogen (in Genf 
Schiiler von Henri Kling), 1880 wieder in 
Wien an der Hochschule fiir Bodenkultur, 
nach deren Absolvierung er kurze Zeit 
Bankbeamter wurde, um sich dann vollig 
derMusik zuwidmen. 1928 Professor. Schrieb : 
dieOperetten: Pagenstreiche (Wien 1888); Der 
Adjutant (Baden, Wien 1889); Angelor (Trop- 
pau 1890) ; Die Ulanen (Wien 1891) ; Lachende 
Erben (Wien 1892) ; Milnchner Kindl (Berlin 
1893); Die Karlsschulerin (Wien 1895); 
Prima Ballerina (Vaudeville, Wien 1895); 



Der Schmetlerling (Wien 1896) ; Die B lumen- 
Mary (Wien 1897); Adam und Eva (Wien 
1899); Der Wundertrank (Wien 1900); Die 
Diva (Wien 1900); Das gewisse Etwas (Wien 
1902); Komische Oper Schlaraffenland 
(Prag 1904); Pantomime Der Hut (1907); 
Die romantische Frau (1910); Der Freckling 
(Wien 1 9 1 3); Die Nachtprinzessin (Ham- 
burg 1914); Drei arme Teufel (Miinchen 
1916); § 88 (Zurich 1919); Sonnwendzauber 
(Ms.) und Ein patenter Kerl (Ms.); Oper Das 
Sonnenkind (1928/29) ; viele Tanze, Couplets 
und anderes. 

Weiner, Leo, * 16. April 1885 in Buda- 
pest, studierte von 1901 — 06 auf der dortigen 
Landesakademie besonders bei Hans Koess- 
ler,. und ging dann alsKorrepetitor an die Bu- 
dapester Komische Oper. Seit 1908 ist W. 
Lehrer fiir Theorie und Kammermusik an 
der Landesmusikakademie. W. gewann 
den Franz- Joseph- Jubilaumspreis (Reise- 
stipendium), der ihm eine Studienreise nach 
Wien, Berlin, Leipzig und Paris ermog- 
lichte. Er gehort zu den frischesten und 
musikantischesten Talenten Ungarns. Werke : 
op. 3 Serenade fiir kleines Orchester; op. 4 
und 13 Streichquartette ; op. 5 Fasching, 
Humoreske fiir Orchester; op. 6 Streichtrio 
G moll; op. 7 drei Klavierstiicke; op. 8 
Ballade fiir Klarinette und Klavier; op. 9 
und 11 Sonaten fiir Violine und Klavier; 
Concertino fiir Klavier und Orchester; Ms.: 
op. 1 Scherzo fiir Orchester; op. 2 Passa- 
caglia fiir Klavier (unvollendet) ; op. 10 
Csongor is Tiinde, Begleitungs- und Zwischen- 
musik zu Vorosmartys gleichnamiger dra- 
matischer Dichtung (Budapest und Dresden 
1915). Vgl. : Delia Musica in Ungheria (II 
Pianoforte, Juli 1921) ; Hungarian Music of 
To-day (Monthly Musical Record, Februar 
1922); The Development of Art-Music in 
Hungary (Chesterian, Januar 1922). 

Weingarten, Paul, Pianist, * 20. April 
1886 zu Briinn, Schiiler des Wiener Kon- 
servatoriums (Klavier: Emil Sauer, Theorie: 
Rob. Fuchs) und der Universitat (Guido 
Adler; 1910 Dr. phil.); ist seit 1922 Professor 
an der Akademie fiir Musik und darstellende 
Kunst, seit 1928 auBerordentlicher Professor 
an der Hochschule. Er hat ausgedehnte 
Konzertreisen in Deutschland, Frankreich, 
Spanien, Holland, England und hollandisch 
Indien gemacht und beriicksichtigt in seinen 
Abenden besonders die Moderne (Debuss y 
Ravel, De Falla). 

Weingartner, Felix von, * 2. Juni 1863 
in Zara (Dalmatien), wuchs in Graz auf 
(Kompositionsschiilervon.W. A. Remy), ging 
1 88 1 als stud. phil. nach Leipzig, widmete 
sich aber bald ganz der Musik und wurde 
Schiiler des Konservatoriums (bis 1883). 
1883 ging er nach Weimar zu Liszt, der die 
Auffiihrung seiner ersten Oper Sakuntala 
veranlaBte, bekleidete dann Kapellmeister- 
stellen zu Konigsberg i. Pr. 1884, Danzig 
1885 — 87, Hamburg 1887 — 89, war 1889 — 91 
Hofkapellmeister zu Mannheim, wurde 1891 
als Kapellmeister an der Kgl. Oper und 
Dirigent der Sinfoniekonzerte der Kgl. 
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Kapelle nach Berlin berufen, gab aber 1898 
die Stellung an der Oper auf (die Direktic-n 
der Sinfoniekonzerte behielt er bei) und 
siedelte nach Munchen uber als erster Diri- 
gent der Kaimkonzerte. 1908 wurde er 
Nachfolger Mahlers als Direktor der Wiener 
Hofoper, legte im Marz 191 1 sein ^Amt 
anch hier nieder und behielt nur die Leitung 
der Konzerte. 1912— 14 dirigierte er als Gast 
am Stadttheater in Hamburg und ging dann 
als Generalmusikdirektor nach Darmstadt. 
1 919 — 24 war er Direktor der Wiener Volks- 
oper; leitete bis 1927 die Wiener Philharmo- 
nischen Konzerte und dirigierte vielfach im 
Ausland. Seit 1927 ist er Leiter der Sinfonie- 
konzerte der Allgemeinen Musikgesellschaft 
und Direktor des Konservatoriums in Basel, 
dirigiert auch gastweise im Theater. 1891 
verheiratete sich W. mit Marie Juillerat, 
1903 in zweiter Ehe mit Baronesse Feodora 
von Dreifus, 1912 in dritter mit der Mezzo- 
sopranistin Lucille Marcel (f 22. Juni 1921 
in Wien), 1922 mit der Schauspielerin 
Betty Calisch. Als Komponist hat W. 
gut wagnerisch begonnen, um spater immer 
mehr zu einem harmonischen personlichen 
Stil zu gelangen. Werke: Sinfonische 
Dichtungen Konig Lear op. 20; Die Gefilde 
der Seligen op. 21; 6 Sinfonien: 1. G dur 
op. 23, 2. Es dur op. 2g, 3. E dur op. 4g, 
4. F dur op. 61, 5. C moll op. Ji, 6. H moll 
op. 74; Lustige Ouverttire o£>. 5J;Ouvertiire 
Aus ernster Zeit op. 56; Serenade F dur fur 
Streichorchester; Violinkonzert Gdur op. 52; 
Violinkonzert A moll op. 60; Streichquintett 
C dur op. 40; 4 Streichquartette D moll op. 
24, F moll op. 26, F dur op. 34, D dur op. 62; 
Klaviersextett E moll op. 33; Klavierquin- 
tett G moll op. 50 (mit Klarinette, Violine, 
Viola und Violoncell); 2 Violinsonaten D- 
dur und Fis moll op. 42; Traumnacht und 
Sturmhymnus fur achtstimmigen gemischten 
Chor und Orchester op. 38; Freiheitsgesang 
op. 6j fur Mannerchor oder gemischten 
Chor mit groBem Orchester; Lieder mit 
Klavier und mit Orchester op. 22, 25, 2j, 

28, 31. 32, 35. 36, 37. 39. 4L 45—48, 51; 
Blilten aus dem Osten, Liederspiel fur 
Sopran, Tenor und Klavier op. 63; Kla- 
vierstficke op. 1 — 5. 58; Mannerchore op. 
44; Opern: Sakuntala (Weimar 1884); 
Malawika (Munchen 1886) ,- Genesius (Ber- 
lin 1892); musikalisch - dramatische Tri- 
logie Orestes (nach Aschylos : I. Agamemnon, 
II. Das Totenopfer, III. Die Erinnyen (Leip- 
zig 1902); Kain und Abel op. 54 (einaktige 
Oper, Darmstadt 1914) ; Musik zu Faust 
op. 43 (Weimar 1908, neubearbeitet Chem- 
nitz 1917); Musik zu Shakespeares Sturm 
op. 65; komische Oper Dame Kobold op. 57 
(Darmstadt 1916); Meister Andrea, op. 66; 
Die Dorfschule op. 64 (beide Wien 1920); 
Der Apostat. Auch bearbeitete er Webers 
Oberon. Schriften: Die Lehre von der Wie- 
dergeburt und das musikalische Drama (1895) '< 
Uber das Dirigieren (1895, 5. Aufl. 1913); 
Bayreuth 1876 — 96 (1896, 2. Aufl. 1904); 
Die Symphonie nach Beethoven (1897, 4- 
Aufl. 1901, auch englisch); Ratschldge fur 



Auffiihrung der Sinfonien Beethovens (1906, 
3. Aufl. 1928, englisch 1908); desgleichen 
solche fur die der Sinfonien Schuberts und 
Schumanns (1918) und Mozarts; Musika- 
lische Walpurgisnacht (1907); Akkorde (ge- 
sammelte Aufsatze 1912); Carl Spitteler, 
ein kunstlerisches Erlebnis (2. Aufl. Munchen 
1913); Bo Yin Ra (Basel 1927). Auch redi- 
gierte er die Partitur von Wagners Hollan- 
der, war an der Redaktion der Gesamt- 
ausgabe der Werke Berlioz' und Haydns 
beteiligt und gab Mehuls Joseph mit Rezi- 
tativen heraus (1909). Vgl. Emil Krause, 
W. als schaffender Kiinstler (1904) ; P. 
Raabe, F. W. als schaffender Kiinstler 
(Die.Mw«'£,Tanuari9o8); J.L.LuBtig.F.W. 
(1908); Felix Giinther, F.v.W. (1917). 
Seine Lebenserinnerungen begann W. 191 9 
im Neuen Wiener Journal zu veroffentlichen, 
in Buchform 1923, I. Band (Wien, 2. Aufl. 
Zurich 1928), II. Band in Vorbereitung 
(Zurich). 

Weinhoppel, Hans Richard, * 29. Sept. 
1867 und I 1 . . Juli 1928 in Munchen, dort 
Schiiler von J. Rheinberger, erst Opern- 
sanger, dann Theaterkapellmeister, auch in 
Amerika, 1896 — 1903 in Munchen, wo er 
als Mitbegriinder des Kabaretts der Elf 
Scharfrichter unter dem Namen ,,Hannes 
Ruch" weitbekannt wurde, lebte seit 1906 
alsLehrer fur Sologesang und Mimik in Koln. 
Er schrieb hubsche und volkstumliche Lieder, 
Kabarett- und Lautenlieder, Kammermusik, 
hinterlieB auch eine unvollendete Oper. 
1 92 1 gab er Frank Wedekinds Gitarren- 
lieder heraus. 

Weinlig, Christian Ehregott, Organist 
und Komponist, * 30. Sept. 1743 und f 14. 
Marz 1813 in Dresden; Schtiler von Homilius 
an der Kreuzschule, 1767 Organist an der 
reformierten Kirche in Leipzig, 1773 zu 
Thorn, 1780 Akkompagnist an der Italie- 
nischen Oper und Organist der Frauenkirche 
zu Dresden, sowie endlich im April 1785 
Substitut und im Oktober Nachfolger seines 
alten Lehrers Homilius als Kantor an der 
Kreuzschule. Im Druck erschienen von 
seinen Kompositionen nur ein Heft Klavier- 
stiicke und zwei Hefte Flotensonaten; er 
hinterlieB aber mehrere Passionsmusiken, 
Oratorien, Kantaten usw. im Ms. 

Weinlig, Christian Theodor, Neffe und 
Schiiler von Chr, E. W., * 25. Juli 1780 zu 
Dresden, "]" 6. Marz 1842 in Leipzig, studierte 
spater noch unter Mattei in Bologna, war 
1814 — 17 Kantor an der Kreuzschule zu 
Dresden, privatisierte dann, bis er 1823 
Nachfolger Schichts als Kantor an der 
Thomasschule zu Leipzig wurde. W. war 
besonders angesehen als Lehrer der Theorie ; 
zu seinen Schiilern zahlt Richard Wagner. 
Er schrieb: Anleitung zur Fuge fur den 
Selbstunterricht (1841, 2. Aufl. 1852), ein 
wertvolles selbstandiges Werk. Von seinen 
Kompositionen erschienen im Druck Ge- 
sangsiibungen (Vokalisen) fur die einzelnen 
Stimmgattungen, auch tibungen fur zwei 
Soprane und ein. Deutsches Magnificat fiir 
Soli, Chor und Orchester. Wagner widmete 
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W. die Klaviersonate von 1832 und seiner 
Witwe das Liebesmahl der Apostel (1843). 
Vgl. Rudolf Roch, Th. W. (Leipzig 1917, 
Dissertation). 

Weinmann, Karl, * 22. Dez. 1873 zu- 
VohenstrauB (Oberpfalz), erhielt seine musi- 
kalische Ausbildung im Institut der Dom- 
prabende zu Regensburg, wo er das Gym- 
nasium und die Kirchenmusikschule besuchte 
(HaberL Haller), und wurde Musikprafekt 
der Domprabende und spater Magister 
choralis im theolischen Konvikt zu Inns- 
bruck. Nach Beendigung des Universitats- 
studiums zu Innsbruck und Berlin 1899 
zum Priester geweiht, promovierte er unter 
Peter Wagner in Freiburg in der Schweiz 
zum Dr. phil. und wurde nach kurzer seel- 
sorgerischer Tatigkeit als Stiftskapell- 
meister an die Kollegiatkirche zur Alten 
Kapelle nach Regensburg berufen, wo er 
zugleich Musikgeschichte und Asthetik an 
der Kirchenmusikschule lehrte. 1908 wurde 
er Domvikar, 1909 Direktor der Bischof- 
lichen (ehemals Proskeschen) Bibliothek zu 
Regensburg, welche seitdem endhch fiir 
Studienzwecke der Of f entlichkeit erschlossen 
ist, 1910 Nachfolger Haberls als Direk- 
tor der Kirchenmusikschule, 1917 Dr. 
theol., 1918 Professor, 1923 Geheimer Rat, 
1926 Generalprases des Allgemeinen Ca- 
cilienvereins, 1928 Ehren-Domherr von 
Palestrina. W. schrieb : Das Hymnarium 
Parisiense (1905, Dissertation), eine kleine 
Geschichte der Kirchenmusik (1906 [4. Aufl. 
1925], auch italienisch [Felini, 1908], eng- 
lisch [Bewerunge, 1910], polnisch [Chybirisky 
191 1 ], franzosisch [Landormy, 1912], un- 
garisch [Hackl, 1914] und spanisch) ; Mono- 
graphien iiber Leonhard Paminger (1907) 
und Karl Proske (1909), alle drei in der von 
W. redigierten Sammlung Kirchenmusik 
(Regensburg, bei Pustet); Stitte Nacht, 
heilige Nacht, die Geschichte des Liedes zu 
seinem 100. Geburtstag (1918 [1920]), Das 
Konzil von Trient und die Kirchenmusik 
(1919). Auch redigierte er seit 1908 bis zu 
seinem Eingehen 191 1 das Kirchenmusika- 
lische Jahrbuch, seit 1910. die Musica sacra, 
seit 1926 das Cdcilienvereinsorgan ; ferner 
die Pustetschen Neuausgaben nach der 
Edilio Vaticana ,,Rdmisches Gradualbuch" 
(1909, 4. Aufl. 1928); Graduate (1910); Ky- 
riale (1911); das Totenoffizium (1912, 2. 
Aufl. 1928); Graduate parvum (1913); R6- 
misches Vesperbuch mit Psalmenbuch (1915); 
Karwochenbuch (1924); Feier der heiligen 
Karwoche (1925), und gab die Peter Wagner- 
Festschrift heraus (1926). Vgl. auch Tinc- 
toris. 

Weinwurm, Karl, * 1878 in Wien, Schii- 
ler des Konservatoriums der Musikfreunde, 
Chordirektor an der Baumgartner Pfarr- 
kirche, Dirigent von Vereinen, Referent fiir 
Orgelbau beim Wiener Magistrat, Kompo- 
nist von kirchlichen Gesangen, Liedern, 
Choren und Ballettmusiken. 

Weinwurm, Rudolf, * 3. April 1835 zu 
Scheidldorf bei Waidhofen a. d. Thaya (Nie- 
derosterreich), f 25. Mai 191 1 in Wien, kam 



als Knabe in die Kaiserliche Hofkapelle zu 
Wien und erhielt dort eine griindliche musi- 
kalische Ausbildung, rief 1858 den Aka- 
demischen Gesangverein der Wiener Uni- 
versitat ins Leben und wurde 1864 Dirigent der 
Wiener Singakademie, 1866 — 69 Dirigent 
des Wiener Mannergesangvereins und In- 
spektor des Musikunterrichts an der k. k. 
Lehrer- und Lehrerinnenbildungsanstalt. Er 
veroffentlichte eine Allgemeine Musiklehre, 
Musikalische Lehrmittel (1873) und eine 
Methode des Gesangunterrichts (1876 [3. Aufl. 
1900]), sowie Kompositionen fiir Manner- 
chor und gemischten Chor. 1880 wurde er 
zum Universitatsmusikdirektor ernannt. 

Weinzierl, Max, Ritter von, * 16. Sept. 
1841 zu Bergstadl (Bohmen), j 10. Juli 1898 
zu Modling bei Wien, Kapellmeister an der 
Komischen Oper (Ringtheater), 1884 — 92 
artistischer Direktor der Wiener Singaka- 
demie, 1893 — 98 Kapellmeister am neueroff- 
neten Raimundtheater, machte sich bekannt 
als Operettenkomponist [Don Quixote, Wien 
1879 [mit L. Roth], Die weiblichen Jager, 
Moclemos, Fioretta, Page Fritz [1889]), 
ferner durchBiihnenmusiken, zweiOrchester- 
messen und ein Oratorium Job. Ein Chor 
Segenswunsch op. go wurde von K. Kipke 
fiir gemischten Chor und von J. H. Matthey 
fiir Mannerchor, Blechinstrumente und Pau- 
ken bearbeitet. 

Weirauch, Aug. Heinr. v., * 1788 in 
Riga, "J" 1865 in Dresden, seinerzeit popu- 
larster und meistgesungener Liederkompo- 
nist im Baltikum, heute langst vergessen, 
gab heraus: funf Sammlungen deutscher 
Lieder (Dorpat) und Der neuen Lieder erste 
und zweite Sammlung (Dresden). Sein Lied 
Nach Osten wurde langere Zeit Schubert 
zugeschrieben. Vgl. Nottebohm. 

Weirich, August, Kirch enkapellmeister, 
* 15. April 1858 in Fugau (Bohmen), | 2. 
Marz 1 92 1 in Wien; erhielt seine Ausbildung 
in Wien im Ambrosius-Verein, bekleidete 
verschiedene Chordirektorstellen, und wurde 
1903 Domkapellmeister bei St. Stephan als 
Nachfolger Bibls, der sein Amt wegen 
Krankheit nicht mehr antreten konnte. 
Als Dirigent der Stephanskirche hat er zu- 
erst ein umfassendes Repertoire geschaffen, 
anderseits erfolgte unter ihm wahrend der 
Kriegszeit die Auflosung des berilhmten 
Konviktes der Sangerknaben und die Ver- 
minderung der Auffiihrungen. Schrieb eine 
Anzahl kirchlicher Gesangwerke (Introiten 
u. a. Kommunionen [5 Hefte davon ge- 
druckt] u. a.). 

Weirich, Rudolf, * 30. Sept. 1886 in 
Wien, Sohn und Schiiler von Aug. W., 
dann Schiiler von Radl (Klavier) und 
mit kurzen Unterbrechungen (Dr. jur.) 
6 Jahre lang von Arnold Schonberg; erst 
Opernkapellmeister an kleineren Biihnen, 
1916 Korrepetitor an der Wiener Volks- 
oper, an der er 1921 erster Kapellmeister 
und deren Direktor er 1928 wurde. 

Weis, Karl, * 13. Febr. 1862 in Prag, 
studierte erst am Konservatorium, wo man 
ihn nach vier Jahren wegen angeblicher 
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Talentlosigkeit entliefi, dann mit Auszeich- 
nung unter Skuhersky an der dortigen Orgel- 
schule. Brahms verhalf ihm zu dem oster- 
reichischen Staatskiinstlerstipendium, das er 
jahrelang innehatte. Anfangs versah er 
verschiedene Amter als Lelirer und Kapell- 
meister, seit 1888 widmet er sich fast aus- 
schlieBlich der Komposition. Seine Opern- 
werke zeichnen sich durch lebhaften Sinn 
fiir die dramatische Situation und den 
auBeren Effekt aus, die Musik ist aber 
durchaus eklektisch. Seit 1904 hat er sich 
der Operette zugewendet. Werke: Sym- 
phonie; Violinsonate; Streichquartett; sin- 
fonisches Gedicht Der Triumphator ; eine 
Volksszene Pfdstky fiir Chor und Orchester; 
einige Sammlungen Volkslieder, Blatdcke; 
Opem: Viola (Prag 1897; zweite Bearbeitung 
Die Zwillinge 1902) ; Der Polnische Jude 
(1901, der auch im Auslande Erfolg hatte); 
Der Sturm auf die Miihle (1912); Der 
Schmied von Lesetin; Operette: Der Revisor 
(1907). Er ist auch als humoristischer 
Schriftsteller und Folklorist (Lieder aus dem 
Eohmerwald) tatig. 

Weisbach, Hans, Dirigent, * 19. Juli 
1885 in Glogau, Schiiler der Berliner 
Hochschule und Universitat, 1908 in 
Miinchen unter Mottl Korrepetitor, 191 1 
zweiter Dirigent des Riihlschen Gesang- 
vereins in Frankfurt a. M., in Worms, Wies- 
baden tatig, 1919 Stadt. Musikdirektor in 
Hagen in Westfalen, daneben seit 1924 
Dirigent der Konzertgesellschaft und des 
Stadtischen Singvereins in Barmen, seit 
1926 Generalmusikdirektor in Diisseldorf, 
seit 1927 auch erster Dirigent der Oper. 
W.ist auch Leiter des Butz-Neitzel-Konserva- 
toriums. 

Weismaim, Diez, * 22. April 1 goo zu 
Wiesbaden als Sohn des Staatssekretars 
Dr. W., absolvierte das Gymnasium in Ber- 
lin u nd wurde dann Ingenieur (Dipl.-Ingenieur 
zu Breslau), bis er auf Anregung Fritz Kreis- 
lers sich ganz dem Violinspiel zuwandte; er 
konzertiert seit 1927. 

Weismann, Julius, * 26. Dez. 1879 in 
Freiburg (Breisgau) als Sohn des Zoologen 
August W., Schiiler von E. H. Seyffart 
(1888 — 91), 1891/92 von Rheinberger und 
BuBmeyer in Miinchen, besonders aber 
1893 — 96 von H. Dimmlcr in Freiburg 
(einem Schiiler Liszts), 1898/99 von Her- 
zogenberg in Berlin und 1899 — 1902 von 
Thuille in Miinchen. Abgesehen von wieder- 
holtem Aufenthalt in der Schweiz lebt er 
in Freiburg nur der Komposition. Obwohl 
Thuilles Schiiler, gehort W. keineswegs zur 
sogenannten Miinchner Schule. Er ist in 
erster Linie Klavierkomponist, in dessen sehr 
subjektiven, toils rhapsodischen, teils durch 
die Variationenform gebundenen Stricken 
sich meist ein Naturerlebnis rein musi- 
kalisch widerspiegelt; doch hat er sich im 
Laufe der Jahre auf den Gebieten der 
Kammermusik, des Chorwerkes und der 
Oper immer ,,objektiver" und reiner aus- 
gesprochen. Werke: Sinfonie H moll op. ig; 
Rhapsodie fiir Orchester op. 56; Musik fur 



kleines Orchester zu der Geschichte vom 
Xaver Dampfkessel und der Dame Musika 
op. go; Violinkonzert D moll op. 36; Kla- 
vierkonzert B dur op. 33 (Ms.); Klavier- 
quartett op. 8 (Ms.); Variationen und Fuge 
iiber ein altes Ave Maria fiir Klavier und 
Violine op. 37; Sonate fiir Cello und Klavier 
op. 73 (Ms.) ; Streichquartette F dur op. 14, 
C moll op. 24 (Ms.), D moll op. 42 (Ms.), 
Es dur op. 66; Phantaslischer Reigen fiir 
Streichquartett op. 50; Streichquartett in 
einem Satz op. 84; Streichquartett A moll 
op. 85; Klaviertrio D moll op. 26 und op. 77; 
Violinsonaten F dur op. 28; Fis moll op. 47, 
A moll op. 6g, C dur op. yg (Ms.); Sonate 
fiir Violine allein D moll op. 30; Diverti- 
mento fiir Klarinette, Fagott, Horn und 
Klavier op. 38 (Ms.) ; Variationen G moll 
op. 3g fiir Oboe und Klavier; Triolett fiir 
Klavier, Violine und Violoncell op. 4g (Ms.); 
4 Stiicke fiir Violine und Klavier op. 60; 
Klaviertrio E moll op. 61 (Ms.) ; 3 Phantasie- 
stiicke fiir Klaviertrio op. 62; Sonate fiir 
Klarinette (Violine) und Klavier op. 72 
(Ms.) ; Kammermusik fiir Flote, Bratsche 
und Klavier op. 86; Lieder op. 1 — 6, 7, 13, 
IS, 16, 22, 23, 2g, 40, 43, 53, 54a. (mit 
Violine) und 54b, 67 (mit Triobegleitung), 
70, 82 ; die kleinen Chorwerke mit Orchester 
op. 10 (Hymnus an den Mond unci Schnitter- 
lied) ; op. 11 Uber einem Grabe; op. 12 Finger- 
hutchen (Frauenchor und Orchester) ; geist- 
liche Kantate op. 34 Macht hoch die Tiir 
(Sopran, gemischter Chor und Orchester) ; 

3 Ballad en fiir Bariton und Orchester op. 18 
(Ms.); Mannerchore op. 31; 2 Mannerchore 
mit Orchester op. 20 (Ms.); Der go. Psalm 
fiir Bariton, gemischten Chor und Orchester 
op. 46 (Ms.) ; Drei chinesische Lieder fiir 
Frauenchor und Klavier op. 55; Die Wasser 
fiir vier Frauenstimmen und Klavier op. 63; 
Frauenchore op. 65; Klaviersachen op. 17 ; 
21 (Variationen und Fuge); 25 (Passaca- 
glia) ; 27; 32; 35 (Tanzfantasie, auch fiir 
Orchester); 48; kleine Sonate op. 51; Aus 
den Bergen op. 57 ; kleine Walzer op. sg; 
Variationen fiir zwei Klaviere A dur op. 64; 
Sonatine op. 68; Aus meinem Tagebuch 
op. 74 (Ms.); Vier Traumspiele op. 76; 

4 Klavierstiicke op. 78; Sonate A moll op. 87; 
13 Bagatellen op. 88 (Ms.); 2 Suiten fiir 
Klavier op. g3 und g$; Musik fiir Orchester 
op. g6 (Ms.) ; Suite fiir Klavier und Orchester 
op. g7 ; Marchenoper Schwanenweifi nach 
Strindberg (Duisburg 1923); Traumspiel, 
gleichfalls nach Strindberg; Leonce und 
Lena, nach Biichner, Freiburg i. B. 1925; 
Regina del Lago, nach Calc (Karlsruhe 1928). 
Vgl. E. Doflein u. a.: J.W., gesammel/e 
Beitrdge iiber Personlichkeit und Werk (1925). 

Weismann, Wilhelm, * 20. Sept. 1900 
zu Aifdorf (Wiirttemberg), 1919/20 Schiiler 
des Stuttgarter Konservatoriums (Heinr. 
Lang und H. Schlegel), 192 1 — 23 von S. 
Karg-Elert und Max Ludwig in Leipzig, 
seit 1923 als Adlatus seines Onkels Alfred 
HeuB Schriftleiter der Zeitschrift fiir Musik. 
Schrieb : Geistliche und weltliche Chormusik, 
darunter romanische Chore, Lieder und 
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Madrigale auf Texte von Walthef von der 
Vogelweide (Schwerin 1928, Tonkiinstler- 
fest); drei italienische Madrigale (Donau- 
eschingen 1925); Motetten; Psalm 13 (6st.); 
Psalm 26 fur Sopran, gemischten Chor und 
kleines Orchester. 

Weis-Ostborn, Rudolf von, * 8. Nov. 
1876 in Graz, studierte nach absolvierter 
Mittelschule an der Universitat seiner Vater- 
stadt Philosophie, Kunst- und Musikge- 
schichte, Asthetik, Geographie, Geschichte; 
die musikalische Ausbildung erhielt er an 
der Schule des steiermarkischen Musik- 
vereins unter C. W. Degner. 1902 wurde 
W.-O. Stadtischer Musikdirektor und Chor- 
dirigent an der katholischen Pfarrkirche zu 
Knittelfeld, 19 13 Musikdirektor der Phil- 
harmonischen Gesellschaft in Laibach, 1920 
Domchordirektor in Graz, 1928 Professor. 
Komponierte Lieder, gemischte Chore, Man- 
nerchore, Klaviersachen, Orchesterwerke, 
ein Requiem, drei Messen fur gemischten 
Chor und Orgel. Auch gab er ein kirchliches 
Liederbuch fur die studierende Jugend unter 
dem Titel Sursum cor da heraus (3. Aufl. 
Styria, Graz). 

Weifi, Amalie (SchneeweiB) s. Joachim. 

Weifi, August, * 10. Juni 1861 zu Dei- 
desheim (Rheinpfalz), Schiiler von Joachim 
Raff am HochschenKonservatorium in Frank- 
furt a. M., war von 1893 — 1 9 02 Lehrer am 
Raff-Konservatorium und lebt jetzt in 
Berlin. Von seinen Kompositionen sind 
Klaviersachen, eine Gutenberg-Hymne fur 
Mannerchor und Orchester (1900), Lieder 
und Chorwerke (Bdchlein fur Mannerchor 
und Klavier) und eine Violin-Romanze fur 
Klavier zu nennen. 

Weifi, Franz, der Bratschist des Schup- 
panzighschen Quartetts, * 18. Jan. 1778 in 
Schlesien, f 25. Jan. 1830 zu Wien; schrieb 
mehrere Sinfonien, seclis Streichquartette, 
ein Streichquintett, Violinduette, Floten- 
duette, Klaviersonaten, Violinvariationen 
mit Orchester, Konzertanten fiir Flote, 
Fagott, Posaune und Orchester usw. 

Weifi, Johann, * 20. Nov. 1850 und 
f 7. Sept. 1919 zu St. Ruprecht a. d. Raab 
in Steiermark, wurde nach Beendigung der 
theologischen Studien Prafekt im Knaben- 
seminar zu Graz, besuchte 1875/76 die 
Kirchenmusikschule zu Regensburg und 
wurde 1881 Lehrer des Choralgesanges am 
Klerikalseminar zu Graz. 1884 — 91 war 
er da Domkapellmeister , Professor fiir 
Bibelstudium an der Universitat und Fiirst- 
bischoflicher Konsistorialrat. W. war ein 
ausgezeichneter Kenner des Orgelbaues und 
selbst gediegener Orgelspieler. Seit 1902 
war er Mitredakteur der Gregorianischen 
Rundschau; er schrieb Die musikalis chert 
Instrumente in den heiligen Schriften des 
Alten Testaments (1895). . 

Weifi, Joseph, * 1864 zu Kaschau (Un- 
garn), Schiiler Liszts und R. Volkmanns in 
Budapest, 1891 — 93 Professor des Klavier- 
spiels am Petersburger Konservatorium, 
Komponist virtuoser Klaviersachen (Kon- 



zerte, Variationen und Fugen, Charakter- 
stucke), lebt in Berlin. 

Weifi, Julius, Violinist, * 19. Juli 1814 
und \ 30. Juni 1898 zu Berlin, Schiiler von 
Henning und Rungenhagen, lebte als an- 
gesehener Musiklehrer zu Berlin, bis er 1852 
die Musikalienhandlung seines Vaters iiber- 
nahm (Violin-Unterrichtswerke eigner Ar- 
beit). 

Weifi, Karl, Flotenvirtuose, * 1738 zu 
Muhlhausen i. Th., ging mit einem vor- 
nehmen Englander zuerst nach Rom und 
dann nach London, wo er erster Flotist 
Georgs III. wurde; sowohl er als sein gleich- 
namiger 1777 geborener Sohn, der viel 
reiste und einige Zeit Schiiler S. Mayrs zu 
Bergamo war, gaben zahlreiche Solo- und 
Ensemblewerke fiir Flote heraus. Der Sohn 
veroffentlichte eine grofie Flotenschule : 
New Methodical Instruction-Book for the 
Flute. 

Weifi, Laurenz, * 10. Mai 1810 und f im 
Mai 1889 in Wien, kam als i3Jahriger in die 
Knaben-Gesang- und Violinschule des Kon- 
servatoriums und absolvierte auch den 
Kurs fiir Harmonie- und Kompositionslehre, 
1831 — 81 Professor fiir Gesang am Konser- 
vatorium und Chordirektor an der griechi- 
schen nicht unierten Kirche. W. kompo- 
nierte zahlreiche Chore und tat sich be- 
sonders als Lieder- und Kirch enkomponist 
hervor [op. 13 Domine ne in furore, op. 20 
Domine, Dominus noster, Duett fiir Sopran, 
BaB und Orchester, op. 43 Ave Maria fiir 
Sopran, Cello und Orgel, op. 55 Esto mihi 
[mit Horn]). Seine Solosachen sind noch 
heute bei den Sangern als dankbar beliebt; 
er schrieb auch Unterrichtsbiicher fiir Ge- 
sang. 

Weifi, Silvius Leopold, beriihmter Lau- 
tenvirtuose, * I2.0kt. 1686 zu Breslau, f 15 
Okt. 1750 zu Dresden, wo er seit 1718 
Kammervirtuose war. Vgl. Hans Volk- 
mann, S.L.W. (Musik VI, 17); Karl 
Prusik, Kompositionen des Lautenisten 
S.L. W. (Wiener Dissertation 1924); Hans 
Neemann, Die Lautenhandschriften von 
S. L. W. in der Bibl. Dr. W. Wolffheim, 
Berlin (ZfMW. X, 1928). 

Weifibeck, Johann Michael, Musik- 
schriftsteller, * 10. Mai 1756 zu Unterlaim- 
bach (Schwaben), Kantor und Organist der 
Liebfrauenkirche in Niirnberg, wo er 1. Mai 
1808 starb; griff Voglers Tonsystem an: 
Protestationsschrift oder Exemplarische Wider- 
legung einiger Stellen und Perioden der 
Kapellmeister Voglerschen Tonwissenschaften 
und Tonsetzkunst (1783) sowie eine Antwort 
(1802) auf die darauf erfolgte Verteidigung 
Voglers durch Knecht und Vber Herrn Abt 
Voglers Or gel-Orchestrion (1797), Etwas iiber 
Herrn Dan. Gottl. Turks Wichtigste Organi- 
stenpflichten (1798), und zwei weitere Spott- 
schriften auf HaBler, Rosier und Vogler 
(1800). Vgl. Crotch. 

Weifiberg, Julia, * 1879 in Orenburg; 
beendete die historisch-philologische Fakul- 
tat der Petersburger Frauenuniversitat, 
erhielt Kompositionsunterricht bei J. Kry- 
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shanowsky (einem Schuler Rimsky-Korssa- 
kows), dann im Petersburger Konserva- 
torium bei diesem selbst; 1907 gezwungen, 
nach Berlin iiberzusiedeln, wurde sie 
Schiilerin Humperdincks. Wahrend ihres 
5 jahrigen Aufenthalts in Deutschland wur- 
den verschiedene Kompositionen von ihr 
aufgefuhrt (Sinfonie G moll; Orchester- 
lieder u. a.). 1912 nach Petersburg zu- 
riickgekehrt, erwarb sie als Externe den 
Grad eines freien Kunstlers am Peters- 
burger Konservatorium und lebt jetzt in 
Petersburg als Gattin des Musikschrift- 
stellers A. N. Rimsky-Korssakow. Werke: 
Drei Lieder op. 1 ; zwei Lieder nach Verlaine 
op. 2 ; Rautendelein, dreiOrchesterlieder op. 3; 
Sinfonie G moll op. 4 (Ms.) ; Fantasie fur Or- 
chester op. 5; dramatisches Scherzo fur Or- 
chester op. 6 (Ms.) , vier chinesische Gesange 
op. 7; Mondmdrchen nach Worten von 
Paula Dehmel fur eine Singstimme, Streich- 
quartett, Flote und Harfe op. 8; Der Zwei- 
kampf mit dem Schicksal, Ballade von Ric. 
Huch fur eine Singstimme und Orchester 
op. g; drei Lieder op. 11 ; In der Nacht, 
sinfonische Dichtung fur groBes Orchester 
(nach Tjutschew) op. 12; Ballade (Konig Ha- 
rald von Heine) fur Orchester op. 10 (Ms.) ; 
Marchen (Fingerhutchen von C. F. Meyer) fair 
Orchester op. 13 ; Lieder und Duette op. 14 — iy 
mit Orchester und Klavier; Die kleineSeejung- 
frau, Oper in 3 Akten (5Bildern) op. 18 (Ms.), 
beendet 1924 ; Kinderlieder op. 20; DieZwolf, 
sinfon. Kantate fur gemischten Chor und 
groBes Orchester nach dem Gedicht von 
Al. Block op. 21 (Ms., beendet 1925); Kinder- 
lieder, 2. und 3-Folge op. 22 — 23 u.a. 

Weifie, Christian Felix, * 28. Jan. 1726 
zu Annaberg, \ 16. Dez. 1804 in Leipzig, der 
bekannte Jugendschriftsteller und Dichter, 
ist fur die Musikgeschichte von Interesse als 
Mitschopfer des Singspiels, da er fur die 
Mehrzahl der Singspiele J. A. Hillers (s. d.) 
die Texte dichtete bzw. bearbeitete (diese 
Dichtungen erschienen gesammelt in zwei 
Banden 1777 mit Vorrede W.s). Auch von 
den Liedern Hillers sind viele auf Texte 
W.s geschrieben {Lieder fur Kinder 1779). 
Der 1776 — 82 in 24 Banden herausgegebene 
Kinder jreund enthalt als Beilagen viele von 
Hiller u. a. komponierte Lieder W.s. Vgl. 
Bibliotheh der schonen Wissenschaften usw. 
und Jakob Minor, Chr. F. W. (Innsbruck 
1880). 

Weifienback,AndreasFranz, * 26. Nov. 
1880 in St. Lorenzen a. Wechsel(Steiermark) , 
absolvierte das Gymnasium in Graz, trat 
1899 in das Chorherrenstift Klosterneuburg 
bei Wien ein, studierte dort Philosophic und 
Theologie, empfing 1904 die Priesterweihe 
und widmete sich dann bei gleichzeitiger 
Beschaftigung als Seelsorger und Katechet 
musikwissenschaftlichen Studien an der 
Wiener Universitat unter G. Adler. 1912 
promovierte er zum Dr. phil., wurde als 
Dozent fur Kirchenlatein, Liturgik und 
Geschichte der Kirchenmusik an der Aka- 
demie fur Musik und darstellende Kunst 
sowie zum Chordirektor und Chorherrn des 



Stiftes Klosterneuburg ernannt und 1924 
als Professor fur Choralwissenschaft und 
alte Kirchenmusik an die Hochschule fur 
Musik in Wien berufen; gleichzeitig fiihrte 
er die tjbersiedlung der Klosterneuburger 
Akademie nach Wien, sowie deren Neu- 
einrichtung durcb. und wurde zum Leiter 
dieses Instituts und zum Regierungsrat er- 
nannt. W. betatigt sich schriftstellerisch als 
Musikreferent der Reichspost (Wien), als 
Mitbegriinder und Mitarbeiter der Musica 
divina (Wien) und als Herausgeber von Kom- 
positionen alter Meister und eines thema- 
tischen Katalogs der Kirchenmusikwerke 
von J. G. Albrechtsberger; ferner schrieb 
er eine Suite fur Violoncello und Kammer- 
orchester, sowie eine Anzahl kirchlicher 
Kompositionen . 

Weifienfels. Vgl. A. Werner, Stddtische 
und fiirstliche Musikpjlege in W. bis zum 
Ende des 18. Jahrhunderts (1911). 

Weifiensee, Friedrich, * um 1560 zu 
Schwerstedt in Thuringen, f 1622 zu Alten- 
weddingen, um 1590 Rektor der Lateinschule 
in Gebesee, von wo ihn der Rat von 
Magdeburg 1596 als Nachfolger Erhart 
Herings an die Stadtschule berief. Schon 
1602 soil er dies Amt mit der Pfarre zu 
Altenweddingen vertauscht haben. W. ist 
einer der beruhmtesten deutschen Meister 
seiner Zeit, ein wiirdiger Schiller der grofien 
Venetianer, deren Unterricht er vielleicht 
personlich genossen hat. Sein Hauptwerk 
Opus melicum enthalt 72 Motetten zu 4 — 12 
Stimmen. Naheres fiber ihn bei Jacobs 
(Zeitschrift des Harzvereins, Bd. 35) und 
B. Engelke (Magdeburg. Musikgeschichte) . 

Weifiheimer, Wendelin, * 26. Februar 
1838 zu Osthofen, "j" 16. Juni 1910 in Nurn- 
berg, Schuler des Leipziger Konservatoriums 
(1856/57), friih, seit der Biebricher Zeit, 
Rich.Wagner nahestehend, warKapellmeister 
in Augsburg, an der Kroll-Oper in Berlin, 
in Diisseldorf, 1866 Theaterkapellmeister in 
Wiirzburg, dann zu Mainz und Zurich, 
1873 — 78 Musiklehrer und Opernkapell- 
meister in StraBburg. Zuletzt lebte er nur der 
Komposition und schriftstellerischen Tatig- 
keit und teilte seinen Aufenthalt zwischen 
Freiburg i. Br., Osthofen a. Rh. und Santa 
Maria am Comersee. Er schrieb zwei 
Opern: Theodor Korner (Miinchen 1872) und 
Meister Martin und seine Gesellen (Karlsruhe 
1879, Baden-Baden, Leipzig), ferner Das 
Grab im Busento fur BaBsolo, Mannerchor 
und Orchester, hiibsche Lieder sowie Er- 
lebnisse mit Richard Wagner, Franz Liszt 
und vielen andern Zeilgenossen nebst deren 
Brief en (2. Aufl. 1898). 

Weifileder, Paul, * 14. Aug. 1886 zu 
Kolbergermiinde (Sohn des 29. Juni 
i860 in Weimar geborenen, seit 1904 am 
Kolner Opernhaus tatigen und 26. Marz 1922 
verstorbenen Kapellmeisters Franz W.); 
Schuler des Kolner Konservatoriums (BauB- 
nern), wurde 1907 Theaterkapellmeister in 
Dortmund, dann Kapellmeister des Mainzer 
Stadtth eaters, 1919 Kapellmeister und Spiel- 
leiter der Leipziger Oper, 1925 Oberspielleiter 
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am Mainzer Stadttheater. Schrieb : die Opern : 
Der Weg durchs Fenster ; Das Freimannskind 
(Leipzig 1919) ; Chorwerk Savitri; sinfonische 
Dichtung Wander schaft u. a. 

WeiBmann, Adolf, * 15. Aug. 1873 zu 
Rosenberg (Oberschlesien), besuchte das 
Gymnasium zu Kattowitz und Berlin, wo er 
audi seine musikalische Ausbildung erhielt, 
studierte zu Breslau, Innsbruck, Florenz und 
Bern und wurde Dr. phil., Oberlehrer und 
(1914) Professor, lebt aber, schon seit Jahren 
aus dem Schuldienst ausgeschieden, um sich 
ganz der Musikschrif tstellerei zu widmen, zu 
Berlin als Musikkritiker (fur das Berliner 
Tageblatt 1900 — 15, dazwischen auch fiir den 
Roland von Berlin 1904- — 10, sowie fiir die 
Deutsche Montags zeitung; von 1916 ab fiir 
die B. Z. am Mittag), auch musikalischer 
Mitarbeiter der Voss. Zeitung, der Musik 
u. a. in- und auslandischer Zeitungen und 
Zeitschriften. Er schrieb: Berlin als Musik- 
stadt [1740 — 1911] (1911); G. Bizet (1907 in 
R. StrauB' Sammlung Die Musik) ; Chopin 
(Berlin 1912, 3. Aufl. 1919); Der Virtuose 
(1918) ; Die Primadonna (1919) ; Der klingende 
Garten. Impressionen uber das Erotische in 
der Musik (1920); Giacomo Puccini (1922); 
Die Musik in der Weltkrise (1922, englisch 
I 9 2 5); Verdi (1923); Der Dirigent im 20. 
Jahrhundert (1925); Die Entgotterung der 
Musik (1927). 

Weitzmann, KarlFriedrich, * 10. Aug. 
1808 und f 7. Nov. 1880 zu Berlin; Schiiler 
von Henning (Violine) und Klein (Theorie) 
in Berlin sowie Spohr und Hauptmann in 
Kassel, 1832 Chordirektor am Stadttheater 
zu Riga, wo er auch mit Heinr. Dorn eine 
Liedertafel ins Leben rief, 1834 Chordirektor 
zu Reval, 1836 erster Violinist der Kaiser- 
lichen Kapelle und Musikdirektor der Annen- 
kirche zu Petersburg. 1846 begab er sich zu 
Studienzwecken nach London und Paris 
und lieB sich 1847 als Kompositionslehrer 
und musikalischer Schriftsteller zu Berlin 
nieder. W. war befreundet mit Franz Liszt. 
Seine musikalischen Schriften sind: Der 
ubermd/3ige Dreiklang (1853); Der vermin- 
derte Septimenakkord (1854); Geschichte des 
Septimenakkords (1854); Geschichte der grie- 
chischen Musik (1855); Geschichte der Har- 
monie und ihre Lehre (Allgemeine Musika- 
lische Zeitung 1849); Harmoniesystem (i860, 
preisgekront) ; Die neue Harmonielehre im 
Streit mit der alien (1861) ; Geschichte des 
Klavierspiels und der Klavierliteratur (1863, 
als 3. Teil der Lebert-Starkschen Klavier- 
schule publiziert; 2. Aufl. separat, vermehrt 
durch eine Geschichte des Klaviers, 1879 
[3. Aufl. durch ein ganzlich neues Werk 
ersetzt von Max Seiffert, 1. Bd. 1899]); 
Der letzte der Virtuosen [Tausig] (1868). 
Einer seiner Schiiler, E.M.Bowman, gab 
1877 zu Neuyork heraus: C. F. Weitzmann' s 
Manual of Musical Theory (deutsch von 
Felix Schmidt 1888). Von seinen eigenen 
Kompositionen sind zu nennen drei zu Reval 
aufgefiihrte Opern (Rduberliebe, Walpurgis- 
nacht, Lorbeer und Bettelstab), einige Hefte 
Lieder, vierhandige und zweihandige Kla- 



vierstiicke, Ralsel zu vier Handen (Kanons), 
Kontrapunktstudien (4 Hefte) und Pialudien 
und Modulationen (1. Heft klassisch, 2. Heft 
romantisch) . 

Welcker, Londoner Musikverlag in der 
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts, be- 
griindet von Peter Welcker, Gerrard 
Street, St. Anne's, Soho vor 1764 (bereits 
1773 500 Werke). Seine Erben (1775) waren 
sein Sohn John W. und sein Schwiegersohn 
James Blundell. Der Verlag bestand noch 
1785. Er umfafite viele Opern- und Kammer- 
musik, besonders Werke der Mannheimer, 
wie es scheint, mit Benutzung der Platten 
der Amsterdamer Firma J.J. Hummel. 
Die Laden der Firma lagen spater Hay- 
market 9, gegeniiber dem Opernhause (J. 
Blundell) und Coventrystreet 18 (John 
Welcker). 

Welcker von Gontershausen, Hein- 
rich, * 1811 und f 15. Juni 1873 zu Gonters- 
hausen, GroBh. Hess. Pianofortefabrikant, 
schrieb die noch heute schatzenswerten 
Werke: Der Flugel oder die Beschaffenheit 
des Pianos in alien Formen (1853 [1856]); 
Neueroffnetes Magazin musikalischer Ton- 
werkzeuge, dargestellt An technischen Zeich- 
nungen usw. (1854); Der Ratgeber fur An- 
kauf, Behandlung und Erhaltung der Piano- 
forte (1857); Der Klavierbau und seine 
Theorie, Technik und Geschichte (4. Aufl. 
1870); Vber den Bau der Saiteninstrumente 
und deren Ahustik, nebst Vbersicht der Ent- 
stehung und Verbesserung der Orgel (1870). 

Weldon (spr. ueldn), Georgina (Tre- 
herne, [eigentlich Thomas], vermahlte W.), 
* 24. Mai 1837 zu Clapham, J 11. Jan. 1914 
in Brighton, Sangerin und Schriftstellerin, 
bekannt durch ihre Beziehungen zu Gou- 
nod, der wahrend seines Londoner Aufent- 
halts bei Mrs. W. wohnte, errichtete 1871 
eine Gesangschule in London und hielt 
1882 — 86 Vortrage uber Musik. Mrs. W. 
gab heraus: La destruction de ,,Polyeucte" 
de Gounod (1875), Autobiographic de Charles 
Gounod (o. J., nur bis 1857, sehr unzulang- 
lich) und Musical Reform (1875) sowie 
Hints for Pronunciation in Singing (1872). 

Weldon (spr. ueldn), John, * 19. Jan. 
1676 zu Chichester, j 7. Mai 1736 zu London, 
Schiiler von Purcell, wurde 1701 Mitglied der 
Chapel Royal, 1708 Nachfolger Blows als 
Organist der Kapelle, 1715 Kapellkomponist ; 
schrieb viele Anthems, Services usw., aber 
auch Biihnenmusiken (1700 erhielt er den 
ersten Preis fiir die Musik zu Congreves 
Judgement of Paris) und gab 1730 6 An- 
thems fiir Solostimme mit Continuo heraus; 
andere Stvicke sind im Mercurius musicus 
(1734) zu finden. 

Wellen (Schallwellen), s. Schwingungen. 
Vgl. W. C. L. von Schaik, Wellenlehre und 
Iilang (1902, deutsch von H. Fenkner). Vgl. 
Opelt. 

Wellesz, Egon, * 21. Okt. 1885 in Wien, 
studierte nach Absolvierung des Gymna- 
siums unter G. Adler Musikwissenschaft; 
seine praktisch-musikahschen Studien leite- 
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ten Carl Friihling (Klavier und Harmonie) 
und Arnold Schonberg (Kontrapunkt). 1908 
promovierte W. in Wien zum Dr. phil. mit 
einer Studie iiber Gius. Bonno (Sammelb. 
der IMG. XI, 1910). Von 191 1 — 15 war er 
Lehrer fur Musikgeschichte am Neuen Kon- 
servatorium in Wien, 1913 habilitierte er 
sich als Dozent fiir Musikgeschichte an der 
Universitat Wien. Er gab in den DTO. 
Jahrgang XVII die Oper Costanza e For- 
tezza von J. J. Fux heraus (1910), schrieb 
Renaissance und Barock inderZIMG. (1909), 
Der Beginn des Barock in der Musik (1918, 
Zeitschrift fih' Asthetik und Allg. K. W. 
XIII, 1), Cavalli und de* Stil der venetiani- 
schen Oper (1640 — 60), und Die Opetn unci 
Oratorien in Wien 1660 — -iyo8 (Adlers Stu- 
4ien I und VI, 1913 und 1919), in The 
Musical Quarterly II : Schonberg and beyond ; 
Die Grundlagen der musikgeschichtlichen 
Forschung {AfMW. I, 1919) und andere wert- 
volle Auf satze fvir Musikzeitungen, vor allem 
grundlegende Studien iiber orientalische Mu- 
sik (Die Kirchenmusik im byzantinischen 
Reiche, Zur Entzifferung der byzantinischen 
Nolenschriftin Oriens Christianus VI und VII 
Arbeiten in der Osterr. Monatsschrift fur den 
Orient; Miscellanea zur orientalischen Musik- 
geschichte, Die Struktur des serbischen Okto- 
echos, Zur Erforschung der byzantinisch-orien- 
talischen Musik, Die Rhythmik der byzanti- 
nischen Neumen, Beitrdge zur byzantinischen 
Kirchenmusik (ZfMW. I— III, 1918ft.); 
Probleme der musikalischen Orient forschung , 
Die armenische Messe und ihre Musik 
(Petersfahrbuch fiir 1917 und 1920), und 
weitere Arbeiten in der Musica Divina, 
Musica sacra usw. In Buchform liegen 
vor: Arnold Schonberg (1921, englisch 1925), 
Der Beginn des musikalischen Barock 
und die Anfdnge der Oper in Wien 
(1922) und Aufgaben und Probleme der 
orientalischen Kirchenmusik (Liturgiegesch. 
Forschungen, herausgegeben von den Bene- 
diktinern in Maria Laach, Heft 6, 1923); 
Byzantinische Musik (Jedermanns Bucherei, 
1927). Opern: Die Prinzessin Girnara op. 27, 
Text von Jakob Wassermann (Frankfurt 
und Hannover 1921, neue Bearbeitung 
Mannheim 1928); Alkestis op. 35, Text 
nach Euripides von Hofmannsthal (Mann- 
heim 1924); Kultisches Drama Die Opferung 
des Gefangenen op. 40 (Koln 1926); Scherz, 
List und Rache, Singspiel nach Goethe, 
op. 41 (Stuttgart 1928); Ballette: Persi- 
sches Balletl op. 30 (Donaueschingen 1924); 
Das W under der Diana op. 18 (1924); 
Achilles auf Skyros op. 32; Die Nachtlichen 
op. 37 (Berlin 1924); Orchester: Gebete der 
Madchen zu Maria op. 5 fiir grofies Orchester, 
Solo und Frauenchor; sinfonisches Stim- 
mungsbild Vor friihling op. 12 ; Suite fiir 
Violine nnd Kammerorchester op. 38; Kam- 
mermusik: 4 Streichquartette op. 14, 20, 
25, 28; Suite fiir Violine und Kammer- 
orchester op. 38; SonatefurSolo/iolineo/>.3<5/ 
Sonaten fiir Violoncell solo op. 31 und 39/ 
2 Stiicke fiir Klarinette und Klavier op. 34; 
Klavierstiicke op. 4, 6, 9, 10, 11, 17, si, 26; 



Lieder op. 3, 7, 8, 15, 22, 23 (Geislliches 
Lied mit Klavier, Violine und Viola), op. 24; 
Deutsches Lied (ohne Opuszahl). 

Wellmann, Friedrich Konrad, * 16. 
Okt. 1870 in Waren (Mecklenburg- Schwerin), 
studierte Philologie in Berlin und Gottingen, 
ging nach praktischer Ausbildung in Berlin, 
Kiistrin und Luckau Ostern 1900 nach 
Bremen ans ,,Alte Gymnasium" und ist 
seit 1913 Professor. W. beschaftigt sich mit 
der Erforschung brernischerMusikgeschichte; 
er schrieb Die Bremer Stadtmusikanten im 
Jahrbuch bremischer Sammlungen 1911, 2, 
und Der bremische Domkantor Dr. Wilh. 
Christian Miiller, ein Beitrag zur Musik- 
und Kullurgeschichte Bremens, Bremen 1914. 

Wells (spr. uells), Paul, * 22. Juli 1888 
zu Carthage, Mo.; studierte Klavier am 
Peabody Cons, of Music bei Ernest Hut- 
cheson, dann bei Jos. Lhevinne in Berlin 
und in Wien bei Leopold Godowsky. Er 
konzertierte dann in den Vereinigten Staaten 
und trat 1913 in den Lehrkorper des Konser- 
vatoriums zu Toronto ein. Er gilt als glan- 
zender Konzertspieler wie ausgezeichneter 
Lehrer. 

Welsh (spr. uelsch), Thomas, * ura 1780 
zu Weils (Somerset), j 24. Jan. 1848, 
Bub.11ensa.nger und Gesanglehrer zu Lon- 
don um 1800, schrieb fiir das Lyzeumtheater 
mehrere Singspiele und gab auch Glees, 
Lieder und Klaviersonaten heraus sowie 
eine Gesangschule : Vocal Instructor, or The 
Art of Singing. Seine Frau, Mary Ann, 
* 1802, f 13. Dez. 1867, mit ihm seit 1825 
verheiratet, war als Miss Wilson eine an- 
gesehene Sangerin und verdankte ihm ihre 
Ausbildung. 

Welsman (spr. uelsmen), Frank S., ca- 
nadischer Pianist und Dirigent, * 20. Dez. 
1873 zu Toronto; studierte dort Klavier- 
spiel, dann in Leipzig bei Martin Krause, 
G. Schreck und Rich. Hofmann, bei einem 
zweiten Besuch in Europa auch bei Arnold 
Mendelssohn. Er wurde erst Lehrer am 
Coll. of Music, dann am Cons, of Music 
in Toronto, 1906 Dirigent des dortigen 
Symph. Orchesters, an dessen Griindung er 
stark beteiligt war, und das, als erstes 
canadisches Berufsorchester, bis Kriegs- 
ausbruch im Musikleben der Stadt eine 
groSe Rolle spielte. 1918 trat er in den 
Lehrkorper der Canad. Academy ein und 
ist seit 1922 deren Direktor. 

Welte (M. Welte & Sonne), Fabrik 
pneumatischer Musikwerke, gegriindet von 
Michael W., Spieluhrenmacher in Unter- 
kirnach (Schwarzwald), der 1832 in Vohren- 
bach semen Betri.eb eroffnete. Er befaBte 
sich bald iuch mitderHerstellungvonFloten- 
und selbsttatigen Orgelwerken ; die rasch 
sich vergroBernde Firma wurde 1872 nach 
Freiburg i. Br. verlegt. 1887 ersetzte sie 
zuerst die Holzstiftwalze durch die Papier- 
rolle in Verbindung mit einer pneumatischen 
Spielvorrichtung; die Neuerung fiihrte 1904 
zur Erfindung des Welte-Mignon-Repro- 
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duktions-Piano und spater zu der Welte- 
Philharmonie-Orgel. In den letzten Jahren 
hat die Firma sich auch mit der Fabrikation 
von Kino-Orgeln nach dem Multiplex- 
ing-) System und dem Ban von Kirchen- 
orgeln befaBt. 

Welti, Heinrich, * 8. Dez. 1859 zu Wet- 
tingen (Schweiz), studierte in Miinchen, 
Zurich und Paris Philologie und Literatur- 
geschichte, promovierte 1882 in Miinchen 
zum Doktor der Philosophie und veroffent- 
lichte 1884 eine Geschichte des Sonetts in 
der deutschen Dichtung. In der Folge 
wandte er sich musikalischen Studien zu 
und entfaltete zuerst in Miinchen, von 1890 
an in Berlin nach seiner Verheiratung mit 
der Sangerin Emilie Herzog (s. d.) eine 
rege musikkritische Tatigkeit an hervor- 
ragenden Tagesblattern und Zeitschriften 
{Munchner Neueste Nachrichten, Tdgliche 
Rundschau, Frankfurter Zeitung, Deutsche 
Rundschau, Cosmopolis, Nation u. a). An 
musikhistorischen Arbeiten lieferte W. ein 
Lebensbild von Gluck (in Reclams Univ.- 
Bibl.) und zahlreiche Beitrage musik- und 
theatergeschichtlichen Charakters fur die 
Allgemeine Deutsche Biographis, die Viertel- 
jahrsschrift fur Musikwissenschaft (Gluck 
und Calsabigi), Grenzboten u. a. W. lebt 
jetzt in Aarburg (Schweiz). 

Weltner, Albert Josef, Musikschrift- 
steller, * 6. Nov. 1855 und f 16. Sept. 1914 
in Wien als stellvertretender Direktor der 
k. k. Hoftheater-Intendanz, hat als Mit- 
arbeiter verschiedener Zeitungen theater- 
geschichtliche Feuilletons veroffentlicht. In 
Buchform erschienen: Das Hofoperntheater 
in Wien 1869 — 94 und Mozarts Werke und 
das Wiener Hofoperntheater. 

Wenclc, August Heinrich, Violinist, 
Schiiler von Georg Benda, ging mit diesem 
1786 nach Paris und gab dort Klavier- 
sonaten und ein Potpourri fur Klavier und 
Violine heraus . W. war auch Virtuose auf der 
Harmonika. 1798 erf and er einen Metronom, 
den er bekannt machte in Beschreibung eines 
Chronometers oder musikalischen Taktmessers. 
Er lebte seit 1806 in Amsterdam. 

Wenckel, Johann Friedrich Wil- 
helm, * 21. Nov. 1734 zu Niedergebra bei 
Nordhausen, j 1792 als Organist in Olzen; 
Schiiler von Ph. E. Bach, Kirnberger und 
Marpurg in Berlin, schrieb Klaviersonaten 
und -Stiicke, Flotenduette, auch ein Send- 
schreiben an die Tonkunstler (gegen Quantz). 

Wendel, Ernst, * 26. Marz 1876 in Bres- 
lau, studierte Violinspiel in Berlin unter 
Wirth und Joachim, Theorie bei Succo und 
Bargiel; auf Joachims Empfehlung trat er 
1896 als erster Konzertmeister in das Tho- 
masorchester in Chicago ein und ging 1898 
ebenfalls auf Joachims Anregung nach 
Konigsberg als Fiihrer des W.-Quartetts 
und Leiter der Musikvereinskonzerte. 1909 
wurde er Nachfolger Panzners als Dirigent 
der Philharmonischen Gesellschaft in Bre- 
men, 1913 Professor, 1922 Generalmusik- 
direktor, 191 2 — 15 auch Dirigent der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde in Berlin. Er 



ist vielfach als Gastdirigent tatig (vor 1914 
RuBland und Belgien, nach dem Kriege 
besonders Italien). Seit 1913 dirigiert W. 
neben seiner Bremer Tatigkeit die Montags- 
konzerte des Sinfonieorchesters in Frank- 
furt a. M. und seit 1925 daneben die der 
Philharmonischen Konzerte in Nurnberg. 
Von seinen Kompositionen sind die Manner- 
chore mit Orchester Das Grab im Busenfo 
fop. g) und Das deutsche Lied (op. 11) zu 
erwahnen. 

Wendland, Waldemar, * 10. Mai 1873 
in Liegnitz, studierte Medizin, muBte aber 
nach dem friihen Tode seines Vaters zum 
Bankfach iibertreten. In der Musik war er 
lange Autodidakt, dann auf Empfehlung 
Schuchs Freischuler Humperdincks und 
wirkte zeitweil g als Korrepetitor und 
Kapellmeister am Theater. W. lebt ganz 
der Komposition in Berlin. Er schrieb auBer 
Liedern, einer Tanzsuite und zwei Panto- 
mimen (Die beiden Pierrots, Die Tanzfee), 
die Opern: Das kluge Felleisen (einaktig, 
Magdeburg 1909), Das vergessene Ich (Berlin 
1911, Komische Oper), Der Schneider von 
Malta (Leipzig 1912), die (tragische) Oper 
Peter Sukoff (Basel 1921), Die vier Tem- 
peramente (Freiburg i. B. 1927). W. ist ver- 
heiratet mit der Schriftstellerin OlgaWohl- 
briick. 

Wendling, Carl, ausgezeichneter Geiger, 
* 10. Aug. 1875 zu StraBburg i. E., Violin- 
schiiler von Heinr. Schuster in StraBburg 
und 1894 — 99 von J- Joachim und Halir 
in Berlin; 1899 — 1903 Hof konzertmeister in 
Meiningen, dann bis 1921 Konzertmeister des 
Orchesters des Stuttgarter Landestheaters. 
W. ist Fiihrer eines Streichquartetts (W., 
Michaelis [jetzt Hubl], Neeter [jetzt Natte- 
rer], Saal) ; Kgl. Professor, Lehrer am Stutt- 
garter Konservatorium. 

Wendling, 1) Johann Baptist, * 1720 
(im ElsaB), j 27. Nov. 1797 zu Miinchen, 
der hochgeschatzte Flotist der Mannheimer 
Kapelle (1754 — 78, nach ihrer Ubersied- 
lung nach Miinchen auch dort bis zu seinem 
Tode tatig) ; gab Konzerte, Quartette und 
Trios fur Flote und Streichinstrumente so- 
wie Flotenduos heraus (vgl. DTB. XV bis 
XVI, Mannheimer Kammermusik [H. Rie- 
mann]). — • Seine Frau Dorothea (geborene 
Spurni), * 1737 zu Stuttgart, f 20. Aug. 
18 1 1 in Miinchen, war eine vortreffliche 
Sangerin (vgl. Miinchner Gesellschaf sblatt 
181 1, Nr. 73). Von ihr zu unterscheiden 
ist — 2) Auguste Elisabeth W., die Frau 
des Violinisten der Mannheimer (1766 — 78) 
bzw. Munchner Hofkapelle Karl W., die 
ebenfalls zu Mannheim und Miinchen um 
dieselbe Zeit als Sangerin wirkte und 1794 
starb. 

Wendling, Karl, Pianist (auch auf der 
Jankoklaviatur), * 14. Nov. 1857 zu Fran- 
kenthal (Rheinpfalz), j - 20. Juni 1918 in 
Leipzig, Schiiler des Leipziger Konservato- 
riums, seit 1884 Lehrer an derselben Anstalt, 
Fiirstl. Waldeckischer Hofpianist, 1909 zum 
Professor ernannt. 
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Wendt, Ernst Adolf, * 6. Jan. 1806 zu 
Schwiebus in PreuBen, f 5. Febr. 1850 als 
Seminarmusiklehrer in Neuwied; Schiiler 
von Zelter, Klein und A. W. Bach in Berlin, 
gab Orgelstiicke, eine vierhandige Klavier- 
sonate, ein Klaviertrio und Variationen fur 
Klavier und Orchester heraus; Sinfonien, 
Streichquartette usw. blieben Ms. 

Wendt, Johann Gottlieb, * 1783 zu 
Leipzig, J 15. Okt. 1836 als Professor der 
Philosophie in Gottingen; schrieb: Vber die 
Hauptperioden der schonen Kunst (1831), 
Leben und Treiben Rossinis (1824, Uber- 
setzung der Studie von Stendhal) und eine 
Reihe Artikel fiir die Leipziger Allgemeine 
Musik-Zeitung. 

Weninger, Leopold, * 1879 zu Feistritz 
a. Wechsel; besuchte Gymnasium und Leh- 
rerbildungsanstalt in Wiener-Neustadt, dann 
zwei Jahre lang das Wiener Konservatorium 
(Fuchs, Gradener), studierte noch bei Kitz- 
ler in Briinn und Juon in Dresden; seit 
1914 lebt er als Arrangeur fiir Salonorchester 
in Hamburg. Schrieb eine Sinfonie; Streich- 
quartett; Klaviertrio; Klavierquartett; Mu- 
sik zur Ahnfrau; Operette Das Barmddl. 

Wennerberg, Gunnar, * 2. Okt. 1817 zu 
Lidkoping, j 22. Aug. 1901 zu SchloB Lecko, 
K6nigl. Schwedischer Staatsrat und Depar- 
tementschef im Ministerium, war in jungen 
Jahren ein eifriger Dichter und Komponist. 
1848 erschienen von ihm ,,Freiheitslieder", 
1849 — 51 Gluntame (30 humoristische Duette 
fiir Bariton und BaB, das Studentenleben 
in Upsala schildernd), 24 Gesange fiir 3 Man- 
nerstimmen, auch 55 Psalmen fiir Solostirn- 
men und gemischten Chor. Chorlieder und 
Mannerchorlieder, Lieder, Duette, Szene in 
Auerbachs Keller fiir Soli und Chor, auch 
Oratorien Die Geburt Jesu, Das Gericht Jesu 
und Der Tod Jesu (unvollendet) , und ein 
Stabat Mater fiir Soli, Chor und Orchester 
(diese beiden Werke im Klavierauszug her- 
ausgegeben von der Musikaliska Konstfore- 
ningen). Seine gesammelten Schriften 
kamen 1881 — 85 heraus (4 Bde.). Vgl. S. 
Almquist, Om G.W. (1917); C.F. Hen- 
nerberg, Fortechning over G. W.s tonverk 
(1918), D. Fryklund, Brev frdn G. W. 

(1923)- 

Wense, Hans Jiirgen von der, * 10. 
Nov. 1894 i n Ortelsburg (OstpreuBen) als 
Sohn eines Offiziers, studierte Maschinen- 
bautechnik und Astronomie;alsMusiker ist er 
Autodidakt. Er lebt in Warnemiinde. Er 
schrieb: 5 Klavierstiicke (1917), Lieder aus 
der Edda, Spanische Lieder, Deutsche 
Lieder (Novalis), Werke extremer Neopri- 
mitivitat. 

Wenzel, Ernst Ferdinand, * 25. Jan. 1808 
zu Walddorf bei Lobau in Sachsen, f 16. 
Aug. 1880 in Bad Kosen; studierte in Leip- 
zig Philosophie und wurde Klavierschiiler 
von Fr. Wieck, befreundete sich mit R. 
Schumann und widmete sich bald ganz 
der Musik. Als Mendelssohn das Konser- 
vatorium begriindete, stellte er W. als 
Klavierlehrer an, der in dieser Stellung 
in vorbildlicher Weise bis zu seinem 



Tode wirkte. Auch schriftstellerisch war 
W. tatig, und zwar, solange Schumann 
Redakteur war, fiir die Neue Zeitschrift fiir 
Musik. W. war ein vorziiglicher Musiker, 
geistvoller Mensch, aber ein wenig Sonder- 
ling. 

Wenzel, Leopold, * 31. Jan. 1847 zu 
Neapel, Schiiler des dortigen Kgl. Kon- 
servatoriums, kam 1870 als Kapellmeister 
des Alcazar nach Marseille, in der Folge 
an das Alcazar zu Paris (naturalisierter 
Franzose) und lebte seit 1889 in London. 
Er komponierte eine Anzahl von Operetten 
(Le neveu du colonel 1875, L'eUve du conser- 
vatoire 1894) und 2 Ballette fiir Paris und 
20 Ballette fiir London. 

Wenzel von Samter (Szamotulski, Sca- 
motulinus), polnischer Komponist, * um 
1525 zu Samter, "j" 1572 zu Krakau, gedie- 
gener Kirchenkomponist (geistliche Lieder 
und Motetten), auch in Sammelwerken von 
Montan-Neuber (1554 und 1564) vertreten. 

Weprik, Alexander, * 23. Juli 1899 in 
Lodz, kam 1909 mit seiner Mutter nach 
Leipzig, wo er bis 191 4 das Konservatorium 
(Wendling) besuchte, war hierauf am Peters- 
burger Konservatorium Schiiler von Kala- 
fati und Schitomirsky und vollendete seine 
Studien bei Mjaskowsky am Moskauer Kon- 
servatorium; an diesem Institut ist er seit 
1923 Dozent. Werke: 2 Klaviersonaten 
op. 3 und 5/ Tanz fiir Klavier op. 13a; 
3 Volkstanze fur Klavier op. 13b; Toten- 
lieder op. 4 und Rhapsodie op. 11 fiir Viola 
und Klavier; Suite fiir Violine und Klavier 
op. 7; Chant rigour eux fiir Klarinette und 
Klavier op. 9; Tdnze und Lieder des Ghetto 
fiir Orchester op. 12; Kaddisch (Gesangs- 
werk ohne Text) op. 6; jiidische Lieder op. 8 
und jo. 

van Werbecke, Caspar, s. Gasparv. W. 

Werbung, Werbungstanz, ist der Cha- 
raktername eines ungarischen Tanztypus im 
ausgehenden 18. und in den ersten Dezennien 
des 19. Jahrhunderts, nach welchem der 
ganze Stil zeitgenossischer ungarischer In- 
strumentalmusik als , ,Werbungsstil" be- 
zeichnet werden kann. Seine Kennzeichen 
sind: ein eigentiimlicher instrumentaler 
Kolorismus, Abwechslung breiter Rubato- 
melodik mit rasch hingeworfener, leichter 
Ornamentik, punktierte Rhythmen, Syn- 
kopenbildungen, typische Kadenzformeln. 
Die Form ist anfanglich sehr einfach, bald 
aber werden Tanze zu zyklischen Formen 
zusammengeschlossen (Programmsuite) und 
die zwei- und dreisatzige Tanzform mit 
einem Trio bleibt auch im 19. Jahrhundert 
unverandert. Die ersten Dokumente dieser 
Literatur sind aus den i7goer Jahren er- 
halten, z. T. als gesungene Tanzlieder (in 
der Literatur wird aber der Militarwerbungs- 
tanz schon bedeutend friiher envahnt). 
In diesen Friihdokumenten sind einige 
fremde Ziige: deutsche (Wiener Klavier- 
musik), italienische, slawische, noch unver- 
kennbar; doch verschwinden* diese all- 
mahlich, und als der Stil um 1800 von den 
Geigenvirtuosen (Bihari, Lavotta, Csermak) 
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aufgegriff en und ausgebildet wird, dringen in 
ihn immer mehr Volkselemente ein, so daB 
er im ganzen 19. Jahrhundert als die typisch 
nationale Musikrichtung Ungarns gelten 
kann. Die „Werbungsmusik" wird tat- 
sachlich zum reprasentativen ungarischen 
Stil des Zeitalters; denn sie bestimmt 
hundert Jahre hindurch Biihnen- und Lied- 
musik, symphonische wie Kammermusik; 
sie wird im Rahmen der Zigeunerinter- 
pretation audi im Auslande popular; der 
ungarische Dialekt Erkels, Liszts, Mo- 
sonyis, der fiihrenden Musikerpersonlich- 
keiten der Zeit, die ,,Hungarismen" eines 
Beethoven, Schubert, Brahms, schopfen aus- 
schlieBlich aus diesem neueren ungarischen 
Instrumentalstil, der also keineswegs als 
etwas von uralter Volkstradition Bestimmtes 
oder den Begriff ungarischer Musik einzig 
Verkorperndes angesehen Werden kann. 
Schon in den 40 er Jahren beginnt eine 
gewisse Dekadenz; zugleich mit der etwas 
verfeinerten, sich einer Art Gesellschafts- 
musik nahernden Tanzmusik Rozsavolgyis, 
kommt die Literatur der „Csardas"-Musik 
(nach Stil und Form ebenfalls aus der ,,Wer- 
bung" entstanden) auf . Die Form wird bald 
schematisch und biiBt Schwung und Frische 
der Virtuosenzeit ein; trotzdem bleibt sie 
auch in der zweiten Halfte des 19. Jahr- 
hunderts fur die kunstmusikalische Pro- 
duktion Ungarns entscheidend. Diese fiih- 
rende Stellung behielt die Tradition des 
Werbungsstils bis zum Erscheinen der 
neuesten ungarischen Musik, die auch mit 
ihrer andersgerichteten historischen Orien- 
tierung (alte Volksmusik)^eine neue Aera 
einleitete. 

Werbyckyi (Werbiytzki), Mychajlo, 
galizischer Geisthcher, 1845 — 1870; Kompo- 
nist der ukrainischen Nationalhymne und 
Pionier der ukrainischen Musik in Galizien. 
Schrieb: Chorlieder, darunter Schewtschen- 
ko's Vermdchtnis fur Soli, Doppelchor und 
Orchester; Musik zu Volksstiicken. 

Werckmeister, Andreas, * 30. Nov. 
1645 zu Beneckenstein, j - 26. Okt. 1706 zu 
Halberstadt; besuchte die Schule zu Nord- 
hausen und Quedlinburg, erhielt seine musi- 
kalische Ausbildung von seinen Oheimen 
Heinrich Christian W., Organist zu 
Bennungen, und Heinrich Victor W., 
Kantor in Quedlinburg. 1664 wurde er 
Organist zu Hasselfelde, 1674 zu Elbinge- 
rode, sodann SchloBorganist zu Quedlinburg 
und endlich 1696 Organist der Martinskirche 
zu Halberstadt. Von W.s Kompositionen 
ist nur ein Heft Violinstucke mit BaB er- 
halten: Musicalische Privatlust (1689). Seine 
Schriften sind: Orgelprobe, oder kurtze Be- 
schreibung, wie man die Orgelwerke von den 
Orgelmachern annehmen . . . konne (1681, 
2. Aufl. als Eyweiterte Orgelprobe 1689 u. o.; 
Faksimiledruck der Ausg. von 1698 Kassel 
1927) ; Musicae mathematicae Hodegus curio- 
sus, oder Richtiger musicalischer Weg-Weiser 
(1687, Intervallenlehre) ; Der edlen Music- 
Kimst Wiirde, Gebrauch und Mifibrauch 
(1691); Musicalische Temperatur, oder deut- 



licher und wahrer mathematischer Unterricht, 
wie man durch Anweiiung des Monochordi ein 
Clavier, sonderlich die Orgelwerke, Positive, 
Regale, Spinetten und dergl. wohltemperiert 
stimmen konne (1691, die erste Schrift, 
welche die gleichschwebende Temperatur 
fordert) ; Hypomnemata musica, oder musi- 
calisches Memorial (I697, allgemeine Musik- 
lehre); Cribrum musicum oder musicalisches 
Sieb (1700); Harmonologia musica oder' kurtze 
Anleilung zur musicalischen Composition 
(1702) ; Dienothwendigsten Antnerkungen und 
Regeln, wie der Bassus continnus oder General- 
Bafi wol konne tractiret warden (1698, 2. Aufl. 
1715); Organum Gruningense redivivum oder 
Beschreibung des in der GriXningischen Schlofi- 
kirche beriihmten Orgel-W erckes usw. (1705); 
Musicalische Paradoxal-Discourse oder Un- 
gemeine Vorstellungen, wie die Musica einen 
hohen und gottlichen Uhrspfung habe usw. 
(1707). 

Werder (Pseudonym), s. J. G. Wilh, 
Schneider. 

Werkenthin, Albert, * 6. Marz 1842 und 
f Anfang 1914 in Berlin, war am Sternschen 
Konservatorium Schiiler von H. v. Biilow, 
Stern, Weitzmann und H. Ulrich, Pianist, 
auch Orgelspieler (Schiiler Haupts), 1864 
bis 1871 mit Unterbrechungen Lehrer am 
Sternschen Konservatorium, auch ein Jahr 
lang an Kullaks Akademie, dann bis 
1892 Leiter einer eigenen Musikschule, zu- 
letzt auch Musikreferent der Volkszeitung. 
Schrieb Die Lehre vom Klavier spiel; Lehr- 
stoffund Methode (3 Bde. 1889, 2. Aufl. 1897) 
und gab Lieder und Klavierstiicke heraus. 

Werle, Heinrich, * 2. Mai 1887 zu Bens- 
heim (Hessen), besuchte das dortige Lehrer- 
seminar und war als Lehrer in Mainz tatig, 
bezog aber 1908 mit staatl. Stipendium das 
Hochsche Konservatorium in Frankfurt 
a. M. (Knorr, Sekles, Bassermann), wo er 
auch einen Chorverein leitete. Seit 191 1 war 
er wieder in Mainz als Chorleiter und Kri- 
tiker tatig, bestand 1922 noch an der Ber- 
liner Hochschule fur Musik die Staatsprii- 
fung fur das hohere Musiklehrfach, wurde 
1923 Abteilungsleiter an der Stadtischen 
Musikhochschule inMainz und 1926 Studien- 
rat der Musik; seit 1928 ist er Dozent am 
Padagog. Institut bei der Universitat Leipzig. 
Seitig24Mitherausgeberder.fi r a/&mo»zafesc/iny/ 
fur Schulmusikpflege, seit 1927 Hauptschrift- 
leiter der Hess. Sdngerwarte. Er schrieb 
viele Artikel fur Zeitungen und Zeitschriften 
und gab Liedersammlungen fur Volks- und 
hohere Schulen, Chorbearbeitungen u. a. 
heraus, trat auch als Komponist mit Lie- 
dern hervor. 

Wermann, Friedrich Oskar, Komponist, 
* 30. April 1840 zu Neichen bei Trebsen 
(Sachsen), + 22. Nov. 1906 in Oberloschwitz 
bei Dresden, besuchte das Seminar zu 
Grimma, war dann Schullehrer in kleinen 
Orten bei Leipzig und Dresden, wurde in 
Dresden Schuler von Julius Otto, Merkel, 
Kragen und Fr. Wieck und besuchte das 
Leipziger Konservatorium, war einige Zeit 
Musiklehrer zu Wesserling und Lehrer an 
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der Musikschule in Neuchatel und wurde 
1868 als Seminarmusiklehrer nach Dresden 
berufen. 1876 wurde er Nachfolger J. Ottos 
als Kantor an der Kreuzschule und Musik- 
direktor der drei evangelischen Haupt- 
kirchen, auch dirigierte er langere Zeit den 
Dresdner Lehrergesangverein. 1873 Kgl. 
Musikdirektor, 1 883 Professor, 1905 Kgl.Hof- 
rat. Von seinen Kompositionen sind hervor- 
zuheben : Reformationskantate op. 35, Kantate 
zurEinweihung der Kreuzkirche, Weihnachts- 
oratorium op. no (Soli, Chor und Orchester), 
eine doppelchorige Vokalmesse mit Soli 
op. 60, eine 4st. Messe fiir Mannerchor, 
zahlreiche 4 — 8st. Motetten, Die Meite von 
Marienburg (Soli, Mannerchor und Orche- 
ster), mehrere Hymnen, Psalmen, Solo- 
gesange mit Orgel, vier Orgelsonaten, Orgel- 
stiicke, Solostiicke fiir Violine, Cello, Horn 
usw. mit Orgel, auch mehrere Ouvertiiren, 
eine sinfonische Dichtung Konig Witichis 
( x 903), Klavierstiicke (technische Studien, 
Etiiden) und Lieder (Eliland), Chorlieder 
usw. 

Wermbter, Paul, * 23. Mai 1881 zu 
Dirschau, Schiiler Hugo Riemanus, ist Kom- 
ponist klassischer Richtung und schrieb 
bisher ftinf Sinfonien op. 1, 3, 10, 14 und 16, 
eine Oper {Von gottlicher Liebe [eigene Dich- 
tung]), die feierliche Ouvertiire Des Kiinstlers 
Eintvitt in die Gefilde der Seligen op. 7 
(Danzig 1920), Chorwerke op. 13, 13a und 18, 
zwei Variationen fiir Klavier op. 75 und 
Lieder op. 2, 4, 6, 8, 9, n, 12. AuBerdem 
hat W. eine auf der Entwicklung Beethoven- 
scher Formenkunst beruhende, die gesamte 
Riemanntheorie verwertende groBe Formen- 
lehre geschrieben (Ms.), die die Grundlage 
fiir den theoretischen Unterricht am Rie- 
mann-Konservatorium zu Danzig bildet, 
dessen Besitzer ur.d Studienleiter W. ist. 

Werneburg, Johann Friedrich Chri- 
stian, Bruder oder Vetter von J. P. W., 
* 1777 in Eisenach, f 1851 in Jena, ist in 
GSttingen, Eisenach, Weimar und Jena 
lehrend tatig gewesen und gab 1812 eine 
Allgemeine nene, viel einfachere Musikschule 
fur jeden Dilettanten und Musiker, mit einer 
[natiirlich fingierten] Vorrede von J. J. Rous- 
seau heraus. W.s System ist das Rous- 
seausche Ziffernsystem statt der Noten. 

Werneburg, Johann Paul, * 1767 zu 
Wanfried, f 1829 als Pfarrer zu Singlis, 
!796 — 1805 Kantor am Lyzeum und erster 
Musiklehrer am Seminar zu Kassel, gab 
1796 ein Heft Klaviersonaten heraus. 

Werner, Arno, * 22. Nov. 1865 zu Prit- 
titz (Kreis Weifienfels), Schiiler des WeiBen- 
felser Seminars (GraBner) und 1889/90 
des Kgl. Instituts fiir Kirchenmusik in 
Berlin (Haupt, Loschhorn, Alsleben, Vol- 
bach), ist seit 1890 Organist an der Stadt- 
kirche und seit 1894 Musiklehrer am Real- 
gymnasium (seit 1928 Mackensenschule) zu 
Bitterfeld, war bis 1909 auch Leiter der 
dortigen Kantorei-Gesellschaft. 1906 — 08 
ordnete und katalogisierte W. im staatlichen 
Auftrage die Musikbestande von Schulen, 
Kirchen, Archiven usw. in der Provinz 



Sachsen, Anhalt und Thiiringen. 1908 
wurde er zum Kgl. Professor ernannt. Er 
schrieb Samuel und Gottfried Scheidt (1900); 
Geschichte der Kantoreien im ehemaligen 
Kurfurstentum Sachsen (1902) ; Die Kantorei 
zu Bitterfeld (Jubilaumsschrift 1903); Stddti- 
sche und fiirstliche Musikpflege zu Weifienfels 
bis zu Ende des 18. Jahvhunderts (1911); 
Stddtische und fiirstliche Musikpflege in Zeitz 
(1922) und gab das Amtliche Vorspielbuch 
fiir die Provirz Sachsen und Anhalt heraus. 
Auch komponierte er die Musik zu W. 
Thons Kantorei-Festspiel Unsere Kunst bleibt 
ewig (1903) und kleinere Chorsachen und 
lieferte Beitriige fiir die Zeitschrift der IMG. 
und die Monatschrift fiir Gottesdienst und 
kirchliche Kunst. 

Werner, Gregorius Joseph, Haydns 
Vorganger als fiirstlich Esterhazyscher Ka- 
pellmeister, * 1695, t 3- Marz 1766 zu Eisen- 
stadt, gab heraus: Sex symphoniae senaequae 
sonatae, priores pro cam.era posteriores pro 
cappellis usurpandae a 2 viol, et clavichordio 
(o. J.), Neuer una sehr curios musicalischer 
Instrumental-Calender , partieen-weifl mit zwei 
Violinen und BafS in die zwolf Jahrs-Monatk 
eingetheilt (der Anfang verrat die [darin 
nicht mitgeteilte] Jahreszahl des Drucks: 
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2 . . Tafelstiicke Der Wiennerische Tandl- 
marckt und Die Bauren-Richters-Wahl ; hand- 
schriftlich sind Messen, Motetten, Oratorien 
usw. in groBer Zahl erhalten. 

Werner, Heinrich, * 2. Okt. 1800 zu 
Kirchohmfeld (Provinz Sachsen), t 3. Mai 
1833 zu Braunschweig, wo er als Musiklehrer 
und Vereinsdirigent lebte, ist der Komponist 
des zum Volksliede gewordenen Haideroslein 
(1829 in der Sammlung Arion). AuBerdem 
erschienen von ihm nurwenige andere Lieder, 
Mannerquartette und Klavierstiicke im 
Druck. Vgl. Friedrich Mecke, H. W. (Duder- 
stadt 1913, Bonner Dissertation) und P. 
Egert, Festschrift zur Einweihung des Denk- 
mals fiir W. in Kirchohmfeld (1913, mit aus- 
fiihrlicher Biographie). 

Werner, Johann Gottlob, * 1777 zu 
Hoyer in Sachsen, 1798 Organist zu Froh- 
burg bei Borna, 1808 Substitut des Kantors 
Tag zu Hohenstein bei Chemnitz, 1819 nach 
Merseburg berufen, wo er als Domorganist 
und Musikdirektor 19. Juli 1822 starb; ein 
vortrefflicher Musikpadagog, gab heraus: 
viele Choralvorspiele; eine Orgelschule (1805 
u. 6.; der 2. Teil erschien als Lehrbuch, das 
Orgelwerk kennen, erhalten, beurteilen und 
verbessern zu lernen, 1823) ; Choralbuch zu den 
neuen sdchsischen Gesangbiichem (1815, auch 
in einer Ausgabe fur Holland [1814 ?], 1818) ; 
Musikalisches ABC, oder Leilfaden, beim 
ersten Unterricht im Klavier spielen (1806 
u. o.); Versuch einer kurzen und deutlichen> 
Darstellung der Harmonielehre (1818/19,, 
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2 Teile) sowie noch mehrere Sammlungen 
von Choralen. 

Werner, Josef, Cellist, * 25. Juni 1837 
zu Wiirzburg, Schiiler des dortigen Konser- 
vatoriums, Mitglied des Munchner Hof- 
orchesters und Lehrer an der Akademie der 
Tonkunst, j 14. Nov. 1922 zu Miinchen, 
schrieb eine Praktische Violoncell-Schule 
op. 12 (mit 7 Supplementen), Der ersie 
Anfang im Violoncellspiel op. 41, TJbungen 
fur Cello op. 42, 46, 50, 52, 53, 54, Duette 
fur zwei Celli op. 22, 30, 31, 44, 47, 48, 51, 
Vortragsstucke dgl. op. 1 — 4, 7 — 9, jj, jo, 
20, 32, 33, 36, 37, Duo concertant op. jo 
(Violine und Cello mit Klavier), Caprice 
und Humoreske fur Cello allein op. 5 und 
viele Bearbeitungen fur Cello, ein Quartett 
fur vier Celli, eine Elegie dgl. usw. 

Werner, Karl Ludwig, Orgel virtuose, 

* 8. Sept. 1862 zu Mannheim, f 16. Juli 1902 
zu Freiburg i. B., Schiiler von A. Hanlein 
zu Mannheim und K. A. Fischer in Dresden, 
war zuerst kurze Zeit Organist zu Davos, 
spielte auf Empfehlung Guilmants in Paris 
im Trocadero, wurde 1892 Organist der 
protestantischen Kirche zu Baden-Baden 
und war zuletzt in gleicher Stellung in Frei- 
burg i. B. 

Werner, Theodor Georg Wilhelm, 

* 8. Juni 1874 in Hannover, wandte sich 
nach einigen Semestern germanistischer 
Studien der Musik zu und wirkte, Mittel- 
und Norddeutschland bereisend, als Konzert- 
sanger (Schiiler von H. Gudehus) und Kom- 
ponist (Schiiler von Alb. Fuchs, Draeseke 
und H.G. Noren) in Dresden. Nach seiner 
Verheiratung mit der Hofopernsangerin 
Maria Keldorfer nahm er die akademischen 
Studien wieder auf, zunachst in Berlin (Joh. 
Wolf), dann in Miinchen (Kroyer, Lehmann), 
wo er 1917 mit einer Arbeit iiber Adam 
Rener promovierte. 1920 habilitierte er sich 
an derTechnischen Hochschule zu Hannover, 
1927 a. o. Professor. W. ist Musikreferent 
des Hann. Kurier. — ■ Aufier wertvollen 
musikwissenschaftlichen Aufsatzen (Zeit- 
schrijt fiir MW., Sandberger-Festschrift, 
AfMW., Hannoversche Geschichtsbldtter 1919, 
4) und dem Buch Musik in Frankreich 
(Breslau 1927) verof f entlichte er : Deutsche 
Klaviermusik aus dem Beginne des 18. Jahr- 
hunderts (Nagels Musikarchiv, 1927). Von 
eigener Musik gab er heraus: Liedersamm- 
lungen; Lyrisches Tagebuch fur Violine und 
Klavier; handschriftlich liegen vor: Lieder, 
Chore, Kammermusik, darunter zwei Streich- 
quartette , Variationen mit kl einem Orchester 
fur eine Flote, eine Sinfonie F molliiir groBes 
und eine in F dur fur kleines Orchester. 

Wernigerode. Vgl. K. E. Jacobs, Zut 
Geschichte der Tonkunst in der Grafschaft W. 
(1891) und Das Collegium musicum und die 
Convivia musica zu W. (1902, Bd. 35 der 
Zeitschr. des Harzvereins filr Geschichte und 
A Itertumskunde) . 

Werra, Ernst von, * n. Febr. 1854 * Q 
Leuk (Kanton Wallis), f 31. Juli 1913 in 
Kloster Beuron (Hohenzollern) , bildete sich 
nach Absolvierung des Gymnasiums in Re- 



gensburg, Freiburg i. B. und Stuttgart zumi 
Musiker aus, war 1883 — 85 Organist an der 
deutschen Nationalkirche in Rom und Pra- 
fekt an der Scuola Gregoriana, 1886 Chor- 
regent am Zisterzienserstift Mehrerau am 
Bodensee, 1890 Organist und Musikdirektor 
am Miinster in Konstanz und wurde. 1907 
Direktor der kirchlichen Musikschule zu> 
Beuron. AuQer wertvollen Aufsatzen fiber 
Orgelspiel und iiber Orgelliteratur in ver- 
schiedenen Zeitschriften gab W. heraus:: 
zwei aus Originaldrucken und alteren Hand- 
schriften gesammelte Orgelbiicher (I. 1887, 
2. Aufl. 1894, II. 1893 [Stiicke alterer und: 
wenig bekannter Orgelmeister]) , J. K. Ferd. 
Fischers samtliche Klavierwerke (1901) und- 
als Bd. 10 der DdT. J. K. F. Fischers Jour- 
nal du p intemps und Schmicorers Zodiacus. 
(1902). Seit 1887. war W. Mitglied des Refe- 
rentenkollegiums des „Allgemeinen Cacilien- 
Vereins" und seit 1890 erzbischoflicherOrgel- 
bau-Inspektor. W. war verheiratet mit einer 
Schwester von Raphael und Gregor Molitor. 
Werrekoren, Hermann Mathias (da Van*, 
der Straeten [La musique aux Pays Bas VII, 
143] einen niederlandischen Drucker Pieter 
Werrekoren [1478 zu St. Martinsdijk, Zee- 
land] nachgewiesen hat, so ist wohl die rechte 
Stelle fiir die alphabetische Einordnung des 
vielumstrittenen Namens hier; jedenfalls 
gehort er sonst eher.unter Mathias als unter 
Hermann). W. war 1538 — 55 Domkapeli*- 
meister zu Mailand, ist der Komponist eines 
Schlachtgemaldes a lajanequin Die Schlacht 
vor Pavia (Battaglia Taliawa [Italiana]), das 
in mehreren Sammelwerken abgedruckt ist 
(Petrejus Guter, seltzamer und kunstreicher 
Gesang usw., 1544; Gardane, La Battaglia 
Taliana . . . con alcune villotte etc., 1549 u. a.), 
ferner einzelner verstreuter Motetten und 
eines Buches Cantuum 4 voc, quos motetta\ 
vocant (1555). Vgl. Monatshefte fiir Musik- 
geschichte (1871 und 1872, Kirchenmusikai. 
Jahrbuch 1871 und 1873 (Haberl), Sammelb. 
d. IMG. VI (Dr. Elsa Bienenfeld) und: 
den schonen Artikel Werrekore in Grove' s- 
Dictionary (Cecie Stainer). Die von Fetis: 
und O. Kade angenommene Identitat W.s 
mit Matthaus Le Maistre ist nicht aufrecht- 
zuerhalten. 

Werschbilowitsch, Alexander Valeria- 
nowitsch, * 8. Jan. 1850, f 15. Marz 1911 
in Petersburg, absolvierte als Celloschiiler- 
Ch. Davidows 1871 das Petersburger Kon- 
servatorium, wurde 1877 als Nachfolger 
Davidows Solist an der italieniscben Oper 
in Petersburg, war 1882 — 85 in gleicher Stel- 
lung an der russischen Oper und seit 1885. 
Violoncell-Professor am Petersburger Kon- 
servatorium. 

Werstowski, Alexei Nikolajewitsch, * 2. 
Marz 1799 auf dem Stammgut seiner Fami- 
lie im Gouvernement Tambow, "f 17. Nov. 
1862 zu Moskau, studierte am Petersburger. 
Ingenieur-Institut, zugleich aber Musik bei 
Steibelt und Field (Klavier), Bohm und Mau- 
rer (Violine), Brandt und Zeuner (Kontra- 
punkt) und Tarquini (Gesang). Den ersten: 
Schritt an die Offentlichkeit wagte er 1819, 
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mit dem Vaudeville Grofimamas Papageien 
(Petersburg), dem bald einige andre folgten 
(Die Quaranldne, 1820, Neue Streiche, 182-2 
u. a.). 1824 wurde er als Musikinspektor an 
den Kais. Theatern zu Moskau angestellt, 
seit 1842 war er Leiter des Theater- 
biiros. In Moskau fanden die seeks 
Opern W.s ihre Urauffiihrung: Pan Twar- 
dowski (1828), Wadim oder zwolf schlafende 
Jungfrauen (1832), Askolds Grab (1835, sein 
beriihmtestes Werk, das in Moskau iiber 
400 mal, in Petersburg iiber 200 mal wahrend 
der ersten 25 Jahre gegeben worden ist und 
lange zu den Repertoirestucken einiger 
Opernbiihnen gehorte), Heimweh (1835), Das 
Tal von Tschurow (1841), Das Gewilter 
(1858). Bei ausgesprochener melodiscber 
Begabung fehlte es W. an einer wirklich 
griindlichen musikalischen Vorbildung,um 
auf dem Gebiete der Oper bahnbrechend zu 
wirken. Immerhin muB er als Vorlaufer 
Glinkas bezeichnet werden. AuBer den er- 
wahnten sechs Opern schrieb er 22 Vaude- 
villes und Operetten, Musiken zu vielen 
dramatischen Werken, ferner Melodramen, 
Divertissements, 10 Kantaten, Chore, 29 
Lieder, eine Messe, drei geistliche Konzerte; 
1826 gab er ein D'-amatisches Album heraus, 
1827/28 ein Musikalisches Album, beide mit 
kleineren eigenen Kompositionen. Seine 
Manuskripte vermachte er der Moskauer 
Abteilung der K. R. M. Ges. (30 Bde., von 
denen 24 erhalten sind). Eine Biographie 
W.s hat N. Findeisen geschrieben (2. Bei- 
lage zum Jahrbuch der kais. Theater 1896 
bis 1897); vgl. auch Riiss. Musikzeitung 1899, 
Nr. 1, das vollstandige Verzeichnis der er- 
haltenen Werke W.s nebst einem bibliogra- 
phischen Anzeiger. Vgl. Sammelbdnde der 
IMG. II, S. 286 ff. 

van Wert, Jakob (Giaches de W., 
Jacques de W. usw.), * 1536 in den Nieder- 
landen, t 6. Mai 1596 zu Mantua, kam schon 
als Knabe nach Italien und war zuerst am 
Hofe zu Novellara im modenesischen Her- 
zogtum Reggio angestellt. Noch in jungen 
Jahren muB er in den Dienst der Herzoge 
Gonzaga zu Mantua gekommen sein, denn 
er schreibt in der Dedikation zum 1 1 . Buch 
der Madrigale von 1595, daB er schon unter 
dem GroBvater des Herzogs Francesco ge- 
dient habe. Anfanglich nur Musikus in der 
Kapelle, riickte er gegen 1566 zum Kapell- 
meister [bis 1582 an Sta. Barbara] auf (Nach- 
folger von Giov. Contino) und ging 1567 — 74 
zur Aushilfe als Kapellmeister an den Hof 
nach Novellara. Nach Mantua zuriickgekehrt, 
erfuhr er mancherlei Anfeindungen kiinstleri- 
scher und personlicher Art. Mit dem Hofe 
von Ferrara verbanden ihn enge Beziehun- 
gen. Vgl. A. Ramazzini, G. de W. e Tar- 
quinia Molza (Arch. Stor. Lombardo 1879). 
Als Komponist war er auBerordentlich 
fruchtbar, und seine Werke gehoren zu den 
besten der damaligen Zeit. Bekannt sind 1 1 
Biicher 5 st. Madrigale (1558 — 95), die z. T. 
schon ausgepragt konzertierende Haltung 
aufweisen, ein Buch 4 st. Madrigale (1561 u. 
6.), ein Buch 5st. Kanzonetten (1589), ein 



Buch 5 st. Motetten. (1566), zwei Biicher 6st. 
Motetten (1581/82, alle drei Biicher zusam- 
men bei Gerlach in. Niirnberg 1583). Seine 
Publikationen erlebten fast samtlich mehr- 
fache Auflagen. Vgl. Jachet. 

Wertheim, Jules de, polnischer Kom- 
ponist und Pianist, * 1881 und f 6. Mai^ 1928 
zu Warschau, Schiiler von Moszkowski und 
Slivinski (Klavier) und vonNoskowski(Theo- 
rie) am Warschauer Konservatorium ; war 
einige Jahre Instrumentationslehrer an die- 
ser Anstalt und lebte dann der Komposition 
in Berlin; zuletzt in Warschau. Er schrieb: 
vier Sinfonien, Kla.vierwerke (Preludes op. 5, 
Ballade op. 11, Sonaten und Variationen 
op. 4 und 12) ; Sonate fur Violine und Kla- 
vier op. 18; Orchestervariationen op. 19; 
Lieder. 

Wery, Nicolaus Lambert, Violinist, * 
9. Mai 1789 zu Huy bei Liittich, j am 6. Okt. 
1867 zu Bande (Luxemburg) war zuerst Mili- 
tarmusiker in Metz, lebte dann als Musik- 
lehrer zu Sedan, von wo aus er alljahrlich 
einige Zeit nach Paris zu Baillot ging, und 
lieB sich 1822 in Pans nieder. Kurze Zeit 
war er Dirigent der Liebhaberkonzerte im 
Vauxhall, siegte aber schon 1823 beim Wett- 
bewerb um die Stelle des So'oviolinisten des 
koniglichen Orchesters und Violinlehrers am 
Konservatorium zu Briissel; diese Stellungen 
bekleidete er bis zu seiner Pensionierung 
i860. 

Wesendonk, Otto, GroBkaufmann in 
Zurich (1851) und Berlin, * 16. Marz 1815 
in Elberfeld, | 18. Nov. 1896 in Berlin, war 
einer der aufopferndsten Freunde R. Wag- 
ners. Vgl. Allg. Musik-Zeitung 1896 (Briefe 
Wagners an W., 1905 auch separat, auch 
englisch). Seine Frau Mathilde (geb. 
Luckemeyer, * 23. Dez. 1828 in Elberfeld, 
j 31. Aug. 1902 in Traunblick im Salz- 
kammergut) ist die Dichterin der fiinf Lieder 
Wagners (7YK/awvorstudien) und stand Wag- 
ner wahrend der Zeit der Komposition des 
Tristan besonders nahe. Vgl. W. Golther, 
Richard Wagner an Mathilde W . (Tagebuch- 
blatter und Briefe aus den Jahren 1853 — 71, 
Berlin 1904) ; H. Belart, R. Wagners Liebes- 
tragodie mit Mathilde W. (1912). 

Wesley (spr. ueBle), Charles, * 11. Dez. 
1757 zu Bristol, j 23. Mai 1834 zu London, 
war gleich seinem Bruder Samuel ein ausge- 
zeichneter Organist (Schiiler von Boyce, 
Komponist von Anthems, acht Orgelkon- 
zerten usw. 

Wesley (spr. uefile), Samuel, Bruder von 
Charles W., beriihmter englischer Organist 
und Komponist, * 24. Febr. 1766 zu Bristol, 
j 11. Okt. 1837 in London, war ein warmer 
Verehrer der Musik J. S. Bachs und bemuht, 
fur diese in England Balm zu brechen, wie 
sein durch seine Tochter veroffentlichter 
Briefwechsel mit dem Organisten Be.aj . Jacob 
beweist: Letters referring to the Works of J. 
S. Bach. W. wurde bereits mit 18 Jahren 
zum Komponisten der Koniglichen Vokal- 
kapelle zu St. James ernannt und versah 
dies Amt bis zu seinem Tode. Seine Kom- 
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positionen sind Anthems, Orgelstucke, Kla- 
viersonaten (auch vierhandige). 

Wesley (spr.ueBle), Samuel Sebastian, 
Sohn von Charles W., * 14. Aug. 1810, war 
ebenfalls ein vorziiglicher Organist und Kir- 
chenkomponist und starb am 19. April 1876 
zu Gloucester. Schrieb Services, Anthems, 
Glees, Orgelstucke usw. sowie The English 
Cathedral Service, its Glory its Decline and 
its Designed Extinction (1845), A Few Words 
on Cathedral Music with a Plan of Reform 
(1849), auch gab er eine Sammlung Psalms 
and Hymns heraus (1864). 

Wessel, Christian Rudolph, * 1797 zu 
Bremen, f 15. Mai 1885 zu Eastbourne, ging 
1825 nach England und begriindete mit 
einem Musikliebhaber S to dart einen Musik- 
verlag zur Vertretung auslandischer Musik 
in England. Stodart trat 1838 aus und 1839 
wurde Stapleton Partner; 1845 trat Staple- 
ton aus und W. war wieder alleiniger Inha- 
ber bis i860, wo er das Geschaft an Edwin 
Ashdown und Henry John Parry abgab; 
1882 trat Parry aus, und jetzt ist das Haus 
Edwin Ashdown eine Gesellschaft mit be- 
schrankter Haftpflicht (limited). 

Wesselack, Johann Georg, * 12. Dez. 
1828 zu Sattelpeilestein (Oberpfalz), t 12. 
Dez. 1866 in Regensburg, Sohn eines Leh- 
rers, wurde mit 10 Jahren als Singknabe in 
das Studienseminar zur alten Kapelle in 
Regensburg aufgenommen und blieb dort 
12 Jahre, in den letzten vier Jahren als Pra- 
fekt. 1852 zum Priester geweiht, wirkte er 
zwei Jahre als Pfarrkooperator in Schonsee 
und drei Monate in Vilseck. Im Oktober 
1854 wurde er als Kooperator und Choral- 
lehrer an das Bischofl. Klerikalseminar nach 
Regensburg berufen. Nach dem Tode Joh. 
G. Mettenleiters wurde W. dessen Nach 
folger als Chorregent und Studienseminar- 
Inspektor an dem Kollegiatstift zur alten 
Kapelle. Mit Proske stand W. in regem Ver- 
kehr und gab nach dessen Tode den 4. Bd. 
der Musica divina mit einer Biographie 
Proskes heraus. An Kompositionen hinter- 
lieS W. eine Anzahl Motetten. 

Wessely, Karl Bernhard, * 1. Sept. 
1768 zu Berlin, f 11. Juli 1826 in Potsdam; 
Schuler von J. A. P. Schulz, 1788 Musik- 
direktor am Nationaltheater (Konigsstadt), 
1796 Kapellmeister des Prinzen Heinrich 
(s. d.) in Rheinsberg, gab nach dem Tode des 
Prinzen die musikalische Laufbahn auf und 
trat als Subalternbeamter bei der Regierung 
ein, zuerst in Berlin, nachher zu Potsdam. 
Hier begriindete er dann einen Verein fur 
klassische Musik, den er bis zu seinem Tode 
leitete. W. komponierte mehrere Opern, 
Ballette, Schauspielmusiken, Trauerkanta- 
ten auf Moses Mendelssohn und auf Prinz 
Heinrich, Lieder, drei Streichquartette usw. 
Auch schrieb er einiges fiber Musik fur das 
Archiv der Zeit und die Allgemeine musika- 
lische Zeitung. 

Wessely, Hans, * 23. Dez. 1862 zu Wien, 
t 29. Sept. 1926 zu Innsbruck, Schuler Ja- 
kob Grtins am Konservatorium der Musik- 
freunde, trat friih als Violinvirtuose auf, 

Riemann, Musik-Lexiion. 11. Aufl. 



reiste 1888 auch in England und wurde 1889 
Violinlehrer an der Royal Academy of Musk. 
Wessely, Johann, Violinist und Kompo- 
nist, * 27. Juni 1762 zu Frauenberg in Boh- 
men, 1797 im Orchester zu Altona, sodann 
in Kassel, 1800 zu Ballenstedt, wo er 1814 
starb, komponierte 14 Streichquartette, drei 
Streichtrios, Klarinettenquartette, Horn- 
variationen usw. in leichtem, gefalligem 
Stil, auch zwei Singspiele. 

Westbrook (spr. -bruck), William Jo- 
seph, * 1. Jan. 1831 zu London, f 24. Marz 
1894 zu Sydenham (London), Schuler des 
blinden Organisten R. Temple, 1848 Orga- 
nist der Bartholomauskirche zu Bethnal 
Green, 1851 bis zu seinem Tode an St. Bar- 
tholomaus zu Sydenham, 1876 zu Cambridge 
Baccalaureus, 1878 da Doktor der Musik 
(Priifungsarbeit das kleine Oratorium Jesus 
fur Soli, 8st. Chor und Orchester). W. war 
Examinator fur Musik am Lehrerseminar 
(College of Preceptors), auch drei Jahre 
Unterorganist am Kristallpalast und 13 
Jahre Dirigent des Musikvereins von Sfid- 
Norwood, mit dem er mehrfach groBe Kon- 
zerte gab. Als Komponist trat er mit vielen 
Orgelsachen, Liedern, Chorliedern und eng- 
lischen Adaptierungen von Gesangen Mo- 
zarts, Schuberts und Fescas auf, gab auch 
tlbersetzungen der Violinschulen von de 
Beriot, Dancla und Alard heraus sowie in- 
struktive Orgelwerke. 

Westermeyer, Karl, * 27. Nov. 1886 zu 
Rehme in Westfalen, ging nach wissenschaft- 
licher Vorbildung erst mit 24 Jahren zur 
Musik fiber und besuchte die Berliner Hoch- 
schule fur Musik und die Akademische Mei- 
sterschule fur Komposition (Mendelssohn- 
preis). Er war erst Theorielehrer am Mo- 
dernschen und Bendaschen Konservatorium , 
wurde aber 1921 Mitarbeiter der Signale, 
deren verantwortlicher Herausgeber er 1926 
bis 1927 war, und 1922 Kritiker am Betliner 
Tageblatt. 

Westhoff, Johann Paul von, * 1656 zu 
Dresden, f im April 1705 zu Weimar, Sohn 
eines ehemaligen schwedischenHauptmanns, 
der als Violinist der kurfiirstlichen Kammer- 
musik in Dresden starb, war Schuler seines Va- 
ters, machte einen Turkenfeldzug mit, kam 
dann als Violinist in die Dresdner Kapelle, 
unternahm aber wiederholt ausgedehnte 
Konzertreisen in ganz Europa. Von seinen 
Kompositionen wurden sechs Violinsonaten 
mit Continuo 1694 zu Dresden gedruckt. 
Eine D woW-Sonate und eine Solosuite A dur 
von W. hat G. Beckmann 1921 neu heraus- 
gegeben, die letztere, ebenfalls 192 1, auch 
Karl Gerhartz. 

Westmeyer, Wilhelm, * 11. Febr. 1832 
zu Iburg bei Osnabruck, j 4. Sept. 1880 in 
einer Heilanstalt zu Bonn, Schuler des 
Leipziger Konservatoriums und spater von 
J. Chr. Lobe. Machte sich als Komponist 
bekannt durch Lieder, Quartette, Sinfonien, 
zwei Opern: Amanda ( = Grdfin und Bdue- 
rin 1856), Der Wald bei Hermannstadt (Leip- 
zig 1859), eine Kaiserouverture usw. 
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Westmorland (spr. uestmorland), John 
Fane, Graf von, * 3. Febr. 1784 zu Lon- 
don, f 16. Okt. 1859 auf seinem Schlosse 
Apthorpe House, fuhrte zuerst den Namen 
Lord Burgkersh, nach seines Vaters Tode 
1844 aber den eines Earl of W., machte den 
spanischen Feldzug mit, studierte 1809 — 12 
unter Marcos Portugal zu Lissabon Kompo- 
sition, trat in den Befreiungskriegen als 
Freiwilliger in die preuBische Armee, war 
sodann Ministerresident zu Florenz und zu- 
letzt Gesandter zu Berlin. 1855 zog er sich 
zuriick. W. schrieb Opern fur Florenz und 
London (Bajazet, L'eroe di Lancastro, Lo 
scompiglio teatrale, Catarina ossia L'assedio 
diBelgrad, Fedra, Iltomeo unddiedrarnatische 
Kantate II ratio di Proserpina) ; ferner eine 
Anzahl Kantaten, Arien, Szenen, Duette, 
Terzette usw., eine grofie Messe, ein Re- 
quiem, Anthems, Hymns, Magnificat, ein 
Cathedral-Service, Madrigale, Kanzonetten, 
drei Sinfonien usw. Sein Hauptverdienst 
besteht in der Forderung der Royal Academy 
of Music in London. 

Westphal, Rudolf Georg Hermann, * 3. 
Juli 1826 zu Oberkirchen in Lippe-Schaum- 
burg, f 11. Juli 1892 in Stadthagen (Lippe), 
studierte klassische Philologie zu Marburg 
und habilitierte sich 1856 zu Tubingen, war 
1858 — 62 auBerordentlicher Professor in 
Breslau, privatisierte dann dort und in 
Jena, war langere Zeit Gymnasiallehrer in 
Livland und wurde 1875 Professor am Kat- 
kowschen Museum zu Moskau. Seit 1880 
lebte er wieder in Deutschland (Leipzig, 
Biickeburg, Stadthagen). Das eigentliche 
Feld von W.s Arbeit war die Musiktheorie 
des griechischen Altertums, besonders die 
Theorie der Metrik und Rhythmik. Die in 
seinen Schriften trotz der scharfen Gegner- 
schaft K. v. Jans festgehaltene Ansicht, daB 
die Griechen die Polyphonie kannten, gab 
W. selbst zuletzt als unhaltbar auf. Seine 
auf Musik beziiglichen Schriften sind Metrik 
der griechirchen Dramatiker und Lyriker (mit 
RoBbach, 1854—65, 3 Bde.; 2. Aufl. 1868, 
3. Aufl. als Theorie der musischen Kiinste 
der Hellenen mit RoBbach und Gleditsch, 
1885 — 89), Die Fragmente und Lehrsdlze der 
griechischen Rhythmiker (1861); Geschichte 
der alten und mittelalterlichen Musik (1. Teil 
1864, ein Fragment, zu dem als 3. Teil Plut- 
arch uber die Musik [1865] gehort); System 
der antiken Rhythmik (1865); Scriptores me- 
trici Graeci (1. Bd. Hephastion 1866); Theo- 
rie der neuhochdeutschen Metrik (1870, 2. 
Aufl. 1877); Die Elemente des musikalischen 
Rhylhmus mit Riicksicht auf unsre Opern- 
musik (1. Bd. 1872); Allgemeine Theorie der 
musikalischen Rhythmik seit J. S. Bach 
(1880); Aristoxenos von Tarent; Metrik und 
Rhythmik des klassischen Hellenentums (1883 
bis 1893, 2 Bde., der 2. Bd. herausgegeben 
von Fr. Saran) ; Die Musik des griechischen 
Altertums (1883); Die Aristoxenische Rhyth- 
muslehre (1891 in der Viertelfahrsschrift fiir 
MW.). Aus seinem NachlaB erschien noch 
Allgemeine Metrik der indogermanischen und 
semitischen Volker auf Grundlage der verglei- 



chenden Sprachwisssnschaft (1893 mr t einer 
Abhandlung von R. Kruse, Der griechische 
Hexameter in der deutschen Nachdichtung). 
W. hat das groBe Verdienst, durch Hinweis 
(1880) auf die iiberhandnehmende volltaktige 
Leseweise den Ar.stoB zur Revision der 
Lehre von der Motivbildung gegeben zu 
haben. Seine Auslegungen der griechischen 
Skalenlehre, denen sich Fr. A. Gevaert an- 
schloB, haben aber in der Theorie und Ge- 
schichte der antiken Musik eine arge Verwir- 
rung angerichtet, deren schlimmste Frucht 
die ,,westphalisierte" Umarbeitung (2. Aufl.) 
des ersten Bandes von Ambros' Musik- 
geschichte durch B. v. Sokolovsky ist (1887). 
Vgl. Riemann, Handbuch der Musikge- 
schichte I (1904), wo W.s Darstellung griind- 
lich revidiert ist. 

van Westrheene, Pieter Anne, hollan- 
discher Musikschriftsteller, * 2. Okt. 1863 
zu Rosendaal (Gelderland), Mitredakteur 
der hollandischen Musikzeitschrift Caecilia 
en het Muziekcollege ; studierte Klavier bei 
Gerbrands und Meyroos in Arnhem und bei 
Enderle in Leyden neben klassischer Philo- 
logie. Nachdem er fiinf Jahre Gymnasial- 
lehrer in Tiel gewesen war, wurde er 1897 
Musikkritiker am Nieuwe Arnhemsche Cou- 
rant und leitete mehrere Chore in Arnhem; 
1919 Sekretar der Klokkenspelvereeniging; 
1921 Vorstandsmitglied des Vereins fiir 
Niederlandische Musikgeschichte; seit 1904 
Dirigent der Bach-Gesellschaft in Arnhem. 
Werke: Sinfonie; Orchestersuite; Klavier- 
stiicke; Chorwerke; Lieder; Bearbeiter Bach- 
scher Kantaten und Entdecker und Bear- 
beiter der alten hollandischen Oper De 
Iriompheerende Min; Musik zu Sophokles' 
Antigone und Odipus Rex; Biographie 
Griegs; AbriB der Geschichte des Arnhemer 
Cacilien- Vereins . 

Wetcfay, Othmar, * 16. Sept. 1892 
in SchloB-Walkenstein, Niederosterreich, 
Schiiler von J. B. Foerster und L. Reich wein, 
Komponist und Musikschriftsteller; leitete 
u. a. die Zeitschrift Musikbote und lebt in 
Wien. Werke: zwei Opern, Ballettpantomime, 
Opernspiel fiir die Weihnachtszeit, Violin- 
sonate, Klavierwerke, zahlreiche Lieder auch 
mit Orchester und Streichquartett. 

Wettig, Carl, * 16. Marz 1827 zu Goslar, 
I 2. Juli 1859 zu Briinn, Schiiler des Leipzi- 
ger Konservatoriums (Hauptmann, Mendels- 
sohn), seit 1855 Kapellmeister in Briinn, 
schrieb Klaviersachen und Lieder im nach- 
romantischen Stil. 

Wetz, Richard, * 26. Febr. 1875 zu Glei- 
witz (Schlesien), besuchte nach Absolvierung 
des Gymnasiums kurze Zeit das Konserva- 
torium zu Leipzig und war dann Privatschii- 
ler von Alfred Apel und Richard Hofmann, 
setzte seine Studien 1899 bei Thuille in Miin- 
chen fort und horte an der Universitat philo- 
sophische und literarhistorische Vorlesungen. 
Nach zweijahriger Tatigkeit als Theater- 
kapellmeister zog er sich nach Leipzig zu- 
riick, privatim arbeitend und schaffend- 
1906 iibernahm er die Leitung des Musik- 
Vereins und der Sing-Akademie in Erfurt- 
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eifrig fur die Werke Liszts und Bruckners 
©intretend. Spater wurde er noch zum Diri- 
genten des Mannergesangvereins „Arion" 
und des Erfurter Lehrergesangvereins (bis 
1925) erwahlt. 1911 — 21 war W. audi Leh- 
rer fur Komposition und Musikgeschichte 
am Thiiringer Landeskonservatorium fur 
Musik in Erfurt. Zwei Winter leitete er als 
Gastdirigent die Konzerte des Musikvereins 
zu Gotha (Draesekes Christus). Im Herbst 
1 9 1 3 wurde er zum Dirigenten des Riedel- 
Vereins in Leipzig gewahlt, trat aber schon 
im Herbst 1915 wieder zuriick. Seit 1916 ist 
er Lehrer fiir Komposition und Musikge- 
schichte an der Staatl. Musikschule in Wei- 
mar, 1920 Professor; seit 1918 auch Diri- 
gent des Engelbrechtschen Madrigalchors. 
Als Komponist ist Wetz, der ein Einzel- 
ganger ist, nicht leicht einzuordnen: als 
Sinfoniker erinnert er in seiner ,,objektiven" 
unpathetischen Feierlichkeit an Bruckner, 
ohne ihn zu imitieren; doch hat er auch 
Kammermusik hochst lockerer, subjektiver 
Haltung und eine feinsinnige, erlebnisvolle 
Lied- und Chorlyrik geschaffen. Werke : etwa 
104 Lieder op. 5, 7, 9, 10, IS, 17, 18, 20 — 28, 
30, 35, 36, 41, 45; Mannerchore a cappella 
op. 34; 4 Mannerchore op. 38; 4 geistliche 
Chore a cappella op. 44; Nacht und Morgen, 
Zyklus fiir a cappella-Chor op. 51; Gesang 
des Lebens op.2g (Mannerchor, Orchester); 
Chorlied aus Odipus: Nicht geboren ist das 
beste (gemischter Chor und Orchester) op. 31; 
der 3. Psalm fiir Bariton, gemischten Chor 
und Orchester op. 37; Traumsommernachi 
fiir Frauenchor und Orchester op. 14; Hype- 
rion fiir Bariton, gemischten Chor und Orche- 
ster op. 32; Requiem H moll fiir Sopran- 
und Bariton-Soli, gemischten Chor und Or- 
chester op. 30; ein Weihnachts-Oratorium fiir 
Sopran- und Bariton-Soli, gemischten Chor 
und Orchester op. 53; 2 Orchestergesangeo^. 
52 ; Kleist-Ouverture op. 16; Sonate G molltiir 
Violine allein op. 33; Streichquartette Fmoll 
op. 43 und E moll op. 4g; 3 Sinfonien: I. op. 
40 C moll; II. op. 47 A dur ; III. B dur ; 
Romantische Variationen tiber ein eigenes 
Thema fiir Klavier op. 42; Opern: Das 
ewige Feuev (Diisseldorf 1907, Einfuhrungen 
in das Werk schrieben G. Armin 1905 und 
Raoul Richter 1905); 3akt. Oper Judith 
(Ms.) ; als SchriftsteUer trat W. hervor mit 
Anion Bruckner, sein Leben und S chaff en 
(Reclams Un.-Bibl. 1922); Franz Liszt (1925). 
Vgl. E. L. Schellenberg, R. W.;~R. Quer- 
ner, R.W.als Liederkomponist (Leipzig); 
G. Armin, Die Lieder von R.W. (1914); 
Kurt Engelbrecht, R. W. (Allg. Mus.- 
Ztg., Febr. 1925); Peter Raabe, R. W. als 
Sinfoniker (Rhein. M- u. Theater-Ztg., Aug. 
1925); Gerh. Strecke, R.W.als Lieder- 
komponist (Der Oberschlesier, Marz 1925), 
H. Biehle (Mus. divina, Heft II, 1927). 

Wetzel, Justus Hermann, * n. Marz 
1879 zu Kyritz (Brandenburg), studierte 
Naturwissenschaft, Philosophie und Kunst- 
geschichte und promovierte 1901 zum Dr. 
phil., wandte sich aber ausschlieBlich der 
Musik als Lebensberuf zu, war 1905 — 07 



Lehrer am Riemann-Konservatorium zu 
Stettin, siedelte dann nach Potsdam fiber 
und lebt seit 1910 in Berlin als Musikschrift- 
steller, Lehrer und Komponist. W. schrieb 
Werke fiir Klavier, Kammermusik, Chor- 
gesang und gegen 300 Lieder; davon sind ein 
erster Liederkreis (57 Lieder verschiedener 
Dichter) und ein zweiter Liederkreis (15 Ge- 
dichte von Hermann Hesse) veroffentlicht. 
Er bearbeitete zahlreiche altere und neuere 
Melodien fiir Gesang und Klavier (veroffent- 
licht: 12 Melodien von Pauline Volkstein 
[s. d.]). W. gab ferner ausgewahlte Lieder 
von J. Fr. Reichardt heraus und schrieb wert- 
volle asthetische, theoretische und klavier- 
technische Studien (Analyse von Beethovens 
op. no in Frimmels 2. Beethoven- Jahrbuch), 
Zur psychologischen Begrundung des Rhyth- 
mus (1909 in derRiemann-Festschrift), Kraft, 
Gewandtheit, Ausdauer im Klavierspiel (Mu- 
sikpdd. Blatter 49, 4), Elementartheorie der 
Musik (Leipzig 191 1, vielfach neu und 
selbstandig fundierend), Dur und Moll im 
diatonischen Tonkreise (Bericht des Berliner 
Kongresses fiir Asthetik 1913, S. 501 ff., 
fiir R. Mayrhofer eintretend), Die syn- 
kopische Moiivbildung (Musik IX, 14) ; 
ferner veroffentlichte er eine Analyse von 
Beethovens Violinsonaten (I, 1924). 

Wetzel, Otto, * 8. Febr. 1888 zu StraB- 
burg i. Els. von schweizerisch-polnischen 
Eltern, studierte am dortigen Konservato- 
rium(Stockhausen,Blumer,Pfitzner) und bei 
Max Bruch in Berlin; vortrefflicher Pianist 
und Padagoge (bis 191 8 Bielefeld) am Fiirst- 
lichen Konservatorium in Detmold. 

Wetzler, Hermann Hans, * 8. Sept. 
1870 zu Frankfurt a. M., 1885—92 Schiiler 
des Hochschen Konservatoriums (Clara 
Schumann, Heermann, B. Scholz, Knorr, 
Humperdinck), lieB sich 1892 in Neuyork 
nieder, wo er 1897 — 1901 Organist an Old 
Trinity war, 1902 Orchesterkonzerte in Car- 
negie-Hall veranstaltete und 1903 die Wetz- 
ler- Symphony-Concerts ins Leben rief, die 
in dem Richard-StrauB-Fest 1904 (unter Mit- 
wirkung von StrauB) ihren AbschluB fanden. 
1904 — 08 war er Kapellmeister am Stadt- 
theater in Hamburg, dirigierte 1908 auch 
mehrere Konzerte zu Petersburg und wurde 
im Herbst 1908 erster Kapellmeister am 
Stadttheater zuElberfeld. 1909 — I3wirkte er 
am Stadttheater zu Riga, 191 3 — -15 am Stadt- 
theater zu Halle a. d. S., hierauf in Liibeck, 
1919 — 23 am Kolner Opernhaus, seitdem 
als freischaffender Kiinstler in Koln-Linden- 
thal. Er ist einer der nachstrauBschen „Vir- 
tuosen" der Orchester- Komposition von 
funkelnder Eleganz der Faktur und frischer 
Musikalitat. Werke: Lieder: op. 1 Ballade 
Fairye Queen, op. 2, 3, 8; zwei Sonette von 
Michelangelo op. 9/5 Lieder op. n; Klavier- 
stiicke; Konzertouverture und Biihnenmusik 
op. 7 zu Shakespeares Wie es euch gefdllt 
(auch als 5 satzige Orchestersuite) ; sinf oni- 
sche Fantasie op. 10; Orchesterstiick in 
sechs sinfonischen Satzen Visionen op. 12 ; 
Assist op. 13; Legende fiir groBes Orchester 
(Koln 1925) ; Oper Die baskische Venus (Text 
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nach Merimee von W.s Gattin Lini, Leipzig 
1928); Bearbeitung einer Orgelsonate von 
Bach fur Orchester u. a. 

Weweler, August, * 20. Okt. 1868 zu 
Recke in Westfalen, Schuler des Leipziger 
Konservatoriums (Coccius, Jadassohn), lebt 
seit 1898 in Detmold. Komponist von Duet- 
ten und Terzetten fur Frauenstimmen, Man- 
nerquartetten, eines Oktetts fur 8 Blasinstru- 
mente, einer Sinfonietta F dur fur zehn 
Instrumente, eines Oratoriums Die Sintflut 
(Detmold 191 4) sowie der Marchenoper 
Domroschen (Kassel 1903) und der komi- 
schen Oper Der grobe Marker (Detmold 1908). 
Auch schrieb er die polemische Abhandlung 
Ave musica (ig^)- 

Wexschall, Frederik Thorkildson, * 9. 
April 1798 und f 25. Okt. 1845 zu Kopen- 
hagen, Schuler von Lem, Tienroth, Moser und 
kurze Zeit von Spohr, 1835 Solist der Kgl. 
Kapelle zu Kopenhagen, ausgezeichneter 
Violinspieler und Lehrer (Gade und Ole 
Bull sind seine Schuler). 

Weyersberg, Bruno, * 6. Febr. 1880 zu 
Solingen, studierte am Kolner Konservato- 
rium bei Wullner, Seiss und Steinbach, 
begann seine Dirigentenlaufbahn an den 
Stadttheatern in Koln und Hamburg und 
war spater in Berlin am Theater des Westens 
und an der Staatsoper, von 1910 — -14 stan- 
diger Dirigent des Bltithner-Orchesters, da- 
neben vielseitiger Konzertbegleiter. 1921 
bis 1924 war er Stadt. Musikdirektor in Ober- 
hausen (Rheinland) und lebt jetzt in Diis- 
seklorf. Er schrieb Lieder mit Klavier und 
Orchester. 

Weymarn, Paul Platonowitsch, Musik- 
kritiker und Komponist, * 1857 m Peters- 
burg als Sohn eines Generalleutnants, trat 
zuerst als Offizier in ein Garderegiment ein, 
nahm jedoch schon 1888 den Abschied, stu- 
dierte Musik bei van Ark (Klavier) und Hal- 
ler (Theorie), gab Lieder, Klaviersachen, 
Stucke fur Violoncello heraus, schrieb mit 
dem Fursten Obolenski M. J. Glinka, auBer- 
dem: Abri/S der Geschichte der Oper ,,Das 
Leben fur den Zaren" (1886), E. F. Napraw- 
nik (1889), M. J. Glinka, ein biographischer 
Abrifi (1892), Cesar Cui als Liederkomponist 
(1897). W. war Mitarbeiter der russischen 
Ausgabe des Riemannschen Musiklexikons 
und Kritiker an verschiedenen bedeutenden 
Zeitungen; 1888 — 90 Herausgeber und Re- 
dakteur einer Musikzeitung Bafan. 

Weyse, Christoph Ernst Friedrich, 
Komponist, der Lehrer Gades und J.P. E. 
Hartmanns, * 5. Marz 1774 zu Altona, f 8. 
Okt. 1842 in Kopenhagen; erhielt seine mu- 
sikalische Ausbildung von seinem GroBvater, 
der Kantor zu Altona war, und J. A. P. 
Schulz in Kopenhagen, schrieb die Opern 
Ludlams Hohle (1808), DerSchlaftrunk (1809), 
Faruk (1814), Floribella (1825), Ein Aben- 
teuer im Konigsgarten (1827) und Das Fest 
in Kenilworth (1836), widmete sich aber 
iiberwiegend der kirchlichen Komposition, 
schrieb auch Ouvertiiren, eine Sinfonie, 
Klaviersonaten usw. 1816 erhielt er den 
Professortitel. Vgl. Berggren, Ch. E. F. 



W. (1895); W. Behrend, W.und Kuhlau 
(Die Musik III, 22); C. Thrane, W.s mindel 
(1916, dan.) und R. v. Liliencron, C.E. 
F. W. und die ddnische Musik seit dem vori- 
gen Jahrhundert (Raumer-Riehl, Hist. Ta- 
schenbuch 1878). 

Whistling, Karl Friedrich, Buchhand- 
ler in Leipzig, gab heraus: Handbuch der 
musikalischen Literatur, Oder allgemeines, 
systematisch geordnetes Verzeichnis gedruckter 
Musikalien, auch musikalischer Schriften und 
Abbildungen mit Anzeigen der Verleger und 
Pm'se (1817, von 1818 bis mit 1827 zehaNach- 
trage, 2. Aufl. 1828, 3. AufL 1844). W. 
grundete 1829 den Musikalisch-Uterarischen 
Monatsbericht. Schon im Jahre 1819 trat 
er das Handbuch an den Verlag Fr. Hof- 
meister (s. d.) ab, um es 1825 wieder zu er- 
werben und es dann 1829 endgultig an 
Hofmeister zu verkaufen. In den Monats- 
berichten von 1829 zeichnet W. als Bear- 
beiter und Verleger. Erst vom Juli/August- 
Heft 1830 ab ist Fr. Hofmeister als Ver- 
leger genannt. 

White (spr. ueit), Alice Marie (geb. 
Smith), vermahlte Meadows White, * 
19. Mai 1839 und j 4. Dez. 1884 zu London, 
Schulerin von Bennett und G. A. Macfarren, 
1867 vermahlt mit Frederick Meadows-W. 
(* 1833, J 21. April 1898, zeitweilig Direktor 
der Royal Academy of Music), bemerkens- 
werte Komponistin (Sinfonie C moll, 4 Ou- 
vertiiren, je 2 Klavierquartette und Streich- 
quintette, ein Klarinettenkonzert, Intro- 
duktion und Allegro fiir Klavier und Orche- 
ster, Musik zu einem Maskenspiel Pandora, 
Chorlieder, Lieder sowie eine Anzahl groBerer 
Chorwerke mit Orchester (The Passions, An 
den Nordostwind u. a.). 

White (spr. u?it), Felix Harold, * 27. 
April 1884 in London, in der Hauptsache 
fruhreifer Autodidakt, arbeitete erst im 
Biiro einer Theaterzeitung, widmete sich 
aber 1903 ausschlieBlich der musikalischen 
Laufbahn und wurde 1907 durch Henry J. 
Wood mit der Ouvertiire Shylock in die 
Offentlichkeit eingefiihrt. Er ist einer der 
hervortretenden englischen Komponisten 
der letzten zehn Jahre. Werke: sinfonische 
Dichtung Astarte Syriaca (nach Rossetti 
191 1); Tondichtung The Deserted Village 
(1923); zweildyllen fiir kleines Orchester In- 
door, Outdoor (1923) ; Serenade fiir Streicher 
To Miranda (1921); Suite Cakes and Ale 
(1925); A Dirge fiir Violasolo und Orchester; 
Orchesterpolona.se; The Mermaid Tavern (A 
Revel) fiir Orchester; Meditation (1920); 
Bumpkin's Dance (1920) ; zwei Suiten und 
eine Orchesterbearbeitung von Beethovens 
Diabelli-Variationen (1909); 25 Orchester- 
lieder; 250 Lieder mit Klavier (darunter etwa 
60 gedruckt, 3 mit Flote, 2 mit Violine); 
Sonate fiir Cello und Klavier (1909); 
vier Stiicke fiir Violoncell und Klavier; 
Stxicke fur Violine und Klavier; Reverie 
fiir Streichquartett (1917); A Poem (1918) 
und eine Serenata ironica (1920) fiir Vio- 
line und Klavier; Poem The Nymph's 
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Complaint for the Death of her Fawn fflr Obeo, 
Viola und Klavier (1921); 4 Proverbs fur 
Flote, Oboe, Violine, Viola und Violorxell 
(1922); Dawn, Etude fur 12 Violoncelli; 
Arietta fur Violine, Viola und Violoncell; 
Klaviertrio (1921); Divertimento fiir Streich- 
trio (1925); 50 Chorlieder, 100 Kinderlieder; 
etwa 80 Klavierstiicke, darunter die Ton- 
dichtung Neptune and Amphitrite und Two 
Omens fiir zwei Klaviere; Klaviersuiten Ro- 
binson Crusoe und A Dickens Note-Book. 

White (spr. ueit), Mary Louisa * 2. 
Sept. 1866 zu Sheffield; friihreif, kam sie 1885 
zu John Farmer nach London und veroffent- 
lichte 1887 ihre ersten Stiicke (Menuett und 
Scherzo in As); spilter entwickelte sie eine 
„Methode mit Apparat fiir den Anfangs- 
Musikunterricht" und gab haufig Konzerte 
mit eigenen Werken in London und Paris. 
Schrieb : Marchenoperetten : Beauty and the 
Beast op. 41; The Babes in the Wood op. 42; 
Lieder; Klavierstiicke; Chorlieder. 

White (spr. ueit), Maude Valerie, * 23. 
Junii855 zu Dieppe (von englischenEltern), 
Privatschulerin von W. S. Rockstro und 
Oliver May und 1876 ff. an der Royal Aca- 
demy von G. A. Macfarren, erhielt 1879 das 
Mendelssohn-Stipendium der Akademie und 
studierte bis 1881 weiter unter Macfarren 
und Davenport, lebte dann aus Gesundheits- 
riicksichten zwei Jahre in Stidamerika und 
beendete dann ihre Studien 1883 in Wien. 
Seit 1884 lebte sie wieder in England, jetzt 
in Florenz. Miss W. ist besonders geschatzt 
als Komponistin von (englischen, deutschen 
und franzosischen) Liedern, auch groBeren 
Gesangsstiicken (My Soul is an Enchanted 
Boat aus Shelleys Entfesseltem Prometheus) , 
eines 5st. Du bist wie eine Blume (Heine), 
eines Balletts, einer nicht aufgefuhrten 
Oper und einiger Klaviersachen. 

White (spr. uiit), Robert (Whyte), 
* etwa 1530, f Anfang Nov. 1574 als Orga- 
nist der Westminster- Abtei, vorher (1562) an 
der Kathedrale zu Ely (Nachfolger Tyes) 
und dann bis i57oChormeister an der Kathe- 
drale zu Chester (1560 Baccalaureus der 
Musik zu Cambridge), neben Tye und Tallis 
der bedeutendste englische Komponist von 
Kirchenmusik (Mss. in der Christuskirche 
zu Oxford). Eine Gesamtausgabe seiner 
Werke findet man in Tudor Church Music 
Bd. V, 1926. 

Whitehill (spr, uei thill), Clarence Eu- 
gene, Opernbariton, * 5. Nov. 1871 zu Ma- 
rengo, la.; studierte Musik bei L. A. Phelps 
in Chicago, Giraudet und Sbriglia in Paris 
(1896). 1899 debiitierte er an La Monnaie 
in Briissel, war dann an der Opera Comique 
engagiert und sang kurze Zeit in Neuyork, 
kehrte aber zum Studium bei Stockhausen 
nochmals nach Europa zuriick und sang 
1903 — 08 am Kolner Stadttheater, 1909 — 1 1 
an Metropolitan Op., 191 1 — 15 an Chicago 
Op., seitdem wieder an Metrop. Op. House. 
Er ist in der Hauptsache Wagnersanger. 



Whitehouse (spr. ueithauss), William 
Edward, Violoncellist, * 20. Mai 1859 in 
London; studierte bei Piatti und Pezze an 
der R.A.M., war Violoncellist der Samstag- 
und Montagskonzerte, Mitglied des Josef 
Ludwig-Streichquartetts, Spieler in den R. 
Philh. Soc.-Konzerten (unter Wagner in Al- 
bert Hall), Begleiter Joachims; mit dem 
Londoner Trio (Amina Goodwin und Simo- 
netti) in Frankreich und Italien und mit 
Amina Goodwin und Pecskai in GroB- 
britannien; Lehrer am R.C.M. und Heraus- 
geber vieler altklassischer italienischer So- 
naten fiir Violoncello. 

Whithome (spr. uifiorn), Emerson, * 6. 
Sept. 1884 zu Cleveland, O. Er studierte 
Klavierund Harmonie bei Jos. Hartmannund 
James H. Rogers in Cleveland, bei Lesche- 
tizky und Fuchs in Wien, bei Schnabel in 
Berlin und bei Tscherepnin; war 1906 — 14 
Lehrer, Komponist und Schriftsteller in Lon- 
don, kehrte 1914 aber nach Amerika zuriick. 
Dort war er einige Zeit Herausgeber fiir die 
Art Publication Soc. zu St. Louis; seit 1923 
lebt er in Neuyork. Zu seinen groBeren Wer- 
ken (Ms.) gehoren: die sinfonische Fantasie 
In the Court of Pomegranates op. 26 (Neuyork 
1922); zwei Tondichtungen und zwei Suiten 
fiir Orchester; zwei Streich quartette (Greek 
Impressions) ; ein Quartettino; Lieder; Kla- 
vierstiicke. 

Whiting (spr. ueiting), Arthur Battelle, 
* 20. Juni 1861 zu Cambridge (Mass.), Schii- 
ler von W. H. Sherwood, Chadwick, J. C. D. 
Parker und in Miinchen von Rheinberger, 
nach seiner Riickkehr zunachst in Boston, 
dann aber in Neuyork als Pianist und Musik- 
lehrer, spielte Kammermusik mit dem Knei- 
sel-Quartett u. a., hielt an der Harvard-Uni- 
versitat Vortrage iiber altere Musik, von 
denen besonders die mit wechselndem Spiel 
auf dem Clavichord, Cembalo und Piano- 
forte lebhaften Anklang fanden (W. ist ein 
perfekter Cembalo- Spieler). Von seinen Kom- 
positionen sind eine Suite fiir Streichorche- 
ster mit Hornquartett op. 8, eine Ouvertiire 
op. 3, Klavieikonzert D moll op. 6, eine Suite 
moderne fiir Pianoforte op. 75, Fantasie op. 11 
fiir Pianoforte und Orchester, Kammermusik, 
kleinere Klaviersachen und Lieder (Zyklus 
Floriana) zu erwahnen. Auch schrieb er 
wertvolle Studien fiber den Pedalgebrauch 
(Neuyork 1904, 1912). 

Whiting (spr. ueiting), George Elbrid- 
ge, * 14. Sept. 1842 zu Holliston bei Boston, 
f 14. Okt. 1923 in Cambridge, Mass., Orgel- 
schiiler von G. W. Morgan zu Neuyork und 
von Best in Liverpool, studierte noch Orche- 
stration bei Haupt und Radecke in Berlin, 
war 1876 — 78 Organist an Immac. Concep- 
tion zu Boston und Orgellehrer am New Eng- 
land Conservatorium, 1878 — 83 Orgellehrer 
am College of Music zu Cincinnati, seitdem 
wieder in seinen alten Amtern in Boston (gab 
1897 die Lehrtatigkeit am Konservatorium 
auf). W. schrieb Orgelstiicke, Messen und 
andre KirchenmusDj, Mannerchorlieder, ein 
Tedeum und die Chorwerke mit Orchester: 
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The Tale of the Viking und Henry of Navarre, 
auch eine Sinfonie C dur, Ouvertiire Princess, 
eine Orchestersuite und ein Klavierkonzert 
und eine einaktige italienische Oper Leonora 

(1893). ~ 

Whittaker (spr. uitteker), William Gil- 
lies, * 23. JUIU876 zu Newcastle-on-Tyne, 
zu London und Newcastle-on-Tyne erzogen, 
Schiller von Frederic Austin und G. F. Hunt- 
ley, Chor- und Orchesterdirigent sowie Do- 
zent am Armstrong College in Newcastle-on- 
Tyne, 1921 Doctor of Music h.c. der Durham 
Univ. Seine Klaviermusik pflegt eine kiihne 
Harmonik, die auf franzosischem Boden er- 
wachsen ist; auch sein Chorstil sucht neue 
Wege. Werke: Chore fur die Choephoren des 
Aschylus (Frauenchor und Orchester, Aber- 
deen 1920) ; Variationen fur Klavierquintett 
Among the Northumbrian Hills; 3 Mood Pic- 
tures (Stimmungsbilder) fiir Klavier; Lieder 
und Chore; A Lyke-wahe Dirge fiir 8st. 
Chor und Orchester; Psalm CXXXIX fiir 
acappella-Chor; 2 Bde. North Country Folk 
Tunes fiir Gesang und Klavier; englische und 
schottische Volksliederbearbeitungen fiir 
Chore jeder Gattung; Ausgaben alter Musik; 
auch Unterrichtswerke : Time Exercises fiir 
Klavierspieler. Ms.: Vorspiel zu Aschylus' 
Choephoren fiir Orchester; Sonate fiir Flote 
und Klavier; Sonatine fiir Violine und Kla- 
vier. Biicher: Fugitive Notes on Church 
Cantates and Motets of J.S.Bach (1923); 
Class-Singing (1925). 

Wichern, Karoline, * 13. Sept. 1836 
und f 19. Marz 1906 zu Horn bei Hamburg, 
Tochter von Joh. Hinr. W., Schulerin von 
Haffner und K. P. G. Gradener, sang 1858 
in Hamburg die Sopran-Soli in der Matthaus- 
passion, studierte unter Weitzmann in Ber- 
lin auch Theorie und leitete dann 20 Jahre 
den Manner- und Knabenchor des Rauhen 
Hauses, lebte 1881 — 96 als Gesangslehrerin 
in Manchester, kehrte aber in ihre Hei- 
mat zuriick, wo sie die Dirigententatig- 
keit am Rauhen Hause bis zu ihrem Tode 
fortsetzte. 1900 dirigierte sie in Hamburg 
ein Orchesterkonzert mit eigenen Kompo- 
sitionen. Im Druck erschienen von ihr Lie- 
der (op. 1, 41, 42 [fiir groBe und kleine Kin- 
der]), Gesange fiir 4st. Frauenchor op. 40 
und Moments musicals caprices fiir Klavier, 
sowie eine Reihe Liedersammlungen (A lie 
und neue Weihnachtslieder fur Schule und 
Haus [1879], Weihnachtsglocken [1880], Un- 
sere Lieder [1 — 4st., begonnen von ihrem 
Vater 1844, 7. Aufl. von Elsbeth Friedrichs 
1908]) und Bearbeitungen walisischer Volks- 
weisen fiir Klavier op. 10 und fiir Klavier 
und Violine bzw. Cello (nachgelassen, 1909). 

Wichmann, Hermann, * 24. Okt. 1824 
zu Berlin, j 27. Aug. 1905 in Rom; Sohn des 
Bildhauers Ludwig W., Schiiler der Kotnpo- 
sitionsschule der Koniglichen Akademie, ar- 
beitete auch unter Taubert, Mendelssohn 
und Spohr, wurde 1857 Dirigent des Musik- 
vereins zu Bielefeld, lebte aus Gesundheits- 
riicksichten langere Zeit in Italien, ging aber 
dann wieder nach Berlin. W. gab Klavier- 
stiicke, Lieder und einige Ensemblewerke 



(Streichquartette F dur op. 33 und C moll 
op. 40, Streichquintett op. 35) heraus, sowie 
Gesammelte Aufsatze (2 Bde. 1884 und 1887). 

Wichtl, Georg, * 2. Febr. 1805 zu Trost- 
berg in Bayern, j 3. Juni 1877 zu Bunzlau, 
ging mit 18 Jahren nach Miinchen, una sich 
zum Violinisten auszubilden, fand An- 
stellung am Isartor theater und kam 1826 
als erster Violinist in die Hofkapelle des 
Fiirsten von Hohenzollern-Hechingen zu 
Lowenberg in Schlesien; dort wurde er 1852 
Kgl. Musikdirektor und zweiter Kapell- 
meister, war um 1850 in Winterthur 
tatig; wurde 1863 pensioniert und zog 
1867 nach Bunzlau. W. schrieb eine groBe 
Anzahl instruktiver Violinsachen, die von 
der Dilettantenwelt mit Vorliebe gepflegt 
wurden, auch eineMesse, einStreichquartett, 
mehrere Konzertstiicke, ein- und mehr- 
stimmige Gesange, mehrere Sinfonien und 
Ouvertiiren, eine Oper Almaida und ein 
Oratorium Die Auferstehung und Himmel- 
fahrt Jesu (1840). Sein Sohn Rudolf 
(* 7. Nov. 1832, f 10. Jan. 1858), war Vio- 
linist in der Hechinger und Lowenberger Ka- 
pelle. 

Wickede, Friedrich von, * 28. Juli 
1834 zu Domitz a. d. Elbe, f 11. Sept. 1904 
in Schwerin, war mecklenburgischer Offi- 
zier, ging 1867 zum Postfach iiber und lebte 
seit 1872 in Leipzig, Hamburg, Mannheim, 
Miinchen und Schwerin. W. hat sich durch 
Lieder, auch Klaviersachen usw. sowie durch 
eine Ouvertiire Per aspera ad astra, einen 
Trauermarsch auf Kaiser Wilhelm I. usw. 
bekannt gemacht. Auch schrieb er eine 
Oper Ingo. 

Wickenhauser, Richard, * 7. Febr. 1867 
zu Briinn, Schiiler von Otto Kitzler und 1890 
bis 1893 des Leipziger Konservatoriums 
(Jadassohn, Paul), dann von Rob. Fuchs, 
erhielt 1894 auf Vorschlag von Goldmark, 
Dvorak und Brahms mehrere staatliche 
Kiinstlerstipendien, leitete 1895 den Deutsch- 
akademischen Gesangverein in Briinn, wurde 
1902 Nachfolger Degners als artistischer 
Direktor des Steiermarkischen Musikvereins 
in Graz und war 1907 — -n Direktor der 
Wiener Singakadernie, seitdem Musikprofes- 
sor an der Staats-Lehrer-Bildungsanstalt. 
19 10 — -24 fand unter seiner Leitung ein 
Teil der groflen Chorkonzerte des Briinner 
Mannergesangvereins statt. 1925 bildete 
sich in Briinn eine ,,W.-Gemeinde", die 
seine Chorlieder propagiert. Schrieb: Manner- 
chore op. 1, 8, 11, 14, ig, 20, 22, 23, 28, 2g, 
31, 35, 41, 49, 53, 63, 67 (Sang fahrender 
Schiiler mit Orchester), 68, 79, 80; vierst. 
Frauenchore op. 25, 34, 52, 82; gemischte 
Chore op. 16, 27 ; Suite fiir Streichorchester 
op. 24; Sinfonische Variationen op. 87 ; meh- 
rere Hefte Lieder fiir eine Singstimme op. 4, 
7, 12 (3 Hefte), 26 (5 Tenorlieder), 58, 66, 
86 (mit Orchester); Duette op. 61; Cello- 
sonate op. 18; Variationen fiir Violine und 
Klavier op. 15; Choralvorspiele op. 40 ; Vio- 
linsonate op. 13; 2 Streichquartette (Ms.); 
Klaviertrios op. S5 und 89; 2 Klaviersona- 
ten op. 5; Klavierstiicke op. 62 und 72; 
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Missa solemnis in C; viele Bearbeitungen 
fur Mannerchor (Deutsche Eiche) ; Violin- 
stiicke und Chore ohne Opuszahl, auch 
Analysen alley Symphonien Bruckner s (Re- 
clam). 

Wideen, Karl Ivar Natanael, * 21. Marz 
1871 bei Bello, Schuler des Konservatoriums 
in Stockholm (Dente), 1893 Organist in 
Laholm, seit 1900 Organist am Dom zu 
Skara (Schweden), seit 1901 Dirigent des 
dortigen Musikvereins und Musiklehrer am 
Gymnasium, schrieb in Schweden volks- 
tiimlich gewordene Mannerquartette (Mar- 
schen gar till Tuna u. a.), Lieder, Kantaten 
und gab eine Sammlung Hymnen und 
Choralvorspiele heraus. 

Widmann, Benedikt, Rektor, * 5. Marz 
1820 zu Braunlingen bei Donaueschingen, 
\ 4. Marz 1910 zu Frankfurt a. M., Schrift- 
steller und Komponist, Schuler von Schny- 
der von Wartensee, dessen System der 
Rhythmik er herausgab, Geistlicher Rat zu 
Eichstatt, schrieb: Formenlehre dsr Instru- 
mentalmusik (1862) ; Katechismus der all- 
gemeinen Musiklehre; Grundziige der musi- 
kalischen Klanglehre (1883); Praktischer 
Lehrgang fiir einen rationellen Gesangunter- 
richt; Methode des Schul- und Chorgesang- 
unterrichts in ihrer geschichtlichen Entwick- 
lung nach Quellen dargestellt (Leipzig 1878); 
Handbuchlein der Harmonie-, Melodie- und 
Formenlehre (4. Aufl. 1880); Generalba/3- 
ubungen (1859, 6. Aufl. 1913) u. a. 

Wid mann , Erasmus, * 1572 zu Hall 
(Wiirttemberg), f im Okt. 1634 zu Roth en- 
burg o. d. Tauber, war um 1590 Kantor-Pra- 
zeptor zu Graz, 1599 wieder in Hall, 1602 Pra- 
zeptor, 1604 Hohenlohescher Kapellmeister 
zu Weickersheim, 16 14 Prazeptor und Kan- 
tor am Gymnasium zu Rothenburg o. d. 
Tauber, 161 8 dort Kantor an der Haupt- 
kirche, gekronter Dichter; gab heraus: 
Teutsche Gesdnglein 4st. (1606); Musica- 
lisch Kurtzweil newer teutscher . -. . Ge- 
sdnglein, Tdntz und Curranten (1611); 
Musicalischer Tugendlspiegel mit schonen 
historischen und poetischen Texten, 5 St., 
ad libitum 4st. (1614); Musicae praecepta 
latino-germanica (1615); ein Buch 3 — -8st. 
Motetten (1619) ; Ein schoner newer ritter- 
licher Auffzug vom Kampff zwischen Con- 
cordia und Discordia (1620); Musicalischer 
Studentenmuht 4 — 5st. (1622); einen Band 
Antiphonen, Hymnen, Responsorien usw. 
(1627); Gantz neue Cantzon, Intraden, Bal- 
letten usw., 4 — -5st. (1618, 1623, 2 Biicher). 
Vgl. Sigwart Graf Eulenburg, E. W. (Miin- 
chen 1907, Dissertation). 

Widmann, Josef Viktor, * 20. Febr. 
1842 in Nennowitz (Mahren), f 6. Nov. 191 1 in 
Bern, der feinsinnige Dichter und Redakteur 
des Bund in Bern, war stets fiir Musik be- 
sonders interessiert und schrieb das Libretto 
zu H. Goetz, Der Widerspenstigen Zdhmung, 
zu Ernst Franks Sturm (nach Shakespeare) 
und hiibsche Erinnerungen an J oh. Brahms 
(1898, 2. Aufl. 1900). Seinen Briefwechsel 
mit Frank gab A. Einstein heraus (Osterr. 
Rundschau 1923). Vgl. Elisabeth Wid- 



mann und Max Widmann, /. V. W. (2 
Bde., 1922 und 1924). 

Widor, Charles- Marie, * 24. Febr. 1845 
zu Lyon (der Vater war geborener Elsasser, 
stammte aber aus Ungarn), Schuler von 
Lemmens (Orgel) und Fetis (Theorie) in 
Briissel, wurde 1870 Organist an St. Sulpice 
in Paris, 1891 Nachfolger Cesar Francks als 
Orgelprofessor und 1896 Nachfolger Dubois' 
als Kompositionsprofessor am Conservatoire. 
Auch war er zeitweilig Dirigent des Ora- 
torienvereins Concordia. Werke: 4 Sinfo- 
nien F dur op. 16, A dur op. 54, op. 6g mit 
Orgel, op. 80 Symphonic antique iiber das 
Tedeum, mit Schlufichor; Suite fiir Orchester 
Conte d , Avril; Klavierkonzerte op. 3g und 
op. 77; Fantaisie fur Klavier und Orchester 
op. 62; Cellokonzert E moll op. 41 ; Suite 
fiir Violoncell und Orchester; Ouverture 
espagnole; Une nuit de Walpurgis (Chor- 
werk mit Orchester) op. 60; Klaviertrio 
B dur op. ig; Klavierquartett A moll op. 66; 
Klavierquintett D dur op. 68; Sonaten fiir 
Violine und Klavier C moll op. 50 und op. 7g; 
2 Suiten fiir Violine und Klavier op. 76 und 
Suite Florentine; 8 Orgelsonaten (Sympho- 
nies); Serenade fiir Klavier, Flote, Violon- 
cell und Harmonium op. 10; Sonate fiir 
Violoncell und Klavier op. 30; Stucke fiir 
Cello und Klavier op. 21; viele Klavierstiicke ; 
Lieder, auch Chorlieder op. 25; Duette op. 
30; der 112. Psalm fiir zwei Chore, zwei 
Orgeln und Orchester usf. Biihnenwerke : 
Musik zu Dorchains Conte d'avril und Cop- 
pees Les Jacobites (1885); Ballett La Korri- 
gane; komische Oper Maitre Ambros, daraus 
eine Suite op. 56. Opern: Nerto (nach Mistral 
von Maurice Lena, Paris 1924, Opera) ; 
Les pecheurs de St. Jean (1905); Pantomime 
Jeanne d'Arc (1890). W. redigiert auch 
eine Sammlung neuerer Orgelwerke Vorgue 
modeme. Schrieb: La musique grecque et 
les chants de Viglise latine (1895 in der 
Revue des Deux Mondes), ein Supple- 
ment zu Berlioz' Instrumentationslehre Die 
Technik des modernen Orchesters (1904, 
deutsch von H. Riemann, englisch von E. 
Suddard 1906), Initiation musicale, 1923. 
Vgl. Imbert, Portraits et Studes (1894); 
H. Reynaud, V oeuvre de Ch.-M. W. (1900); 
E. Rupp, Ch.-M. W. (1912). 

Wieck, Alwin, Sohn (erster Ehe) von 
Friedr. W., * 27. Aug. 1821 und f 21. Okt. 
1885 in Leipzig; bildete sich unter David 
zum Violinisten aus und war 1849—59 im 
Orchester der Italienischen Oper zu Peters- 
burg angestellt, lebte aber seitdem in Dres- 
den. Er gab heraus: Materialien zu Fr. 
Wiecks Pianofortemethodik (1875). 

Wieck, Friedrich, * 18. Aug. 1785 zu 
Pretzsch bei Wittenberg, f 6. Okt. 1873 in 
Loschwitz bei Dresden; studierte zu Witten- 
berg Theologie, war mehrere Jahre Haus- 
lehrer, begriindete dann in Leipzig eine 
Pianofortefabrik und Musikalienleihanstalt, 
die er indes bald wieder eingehen liefi. W. 
war in erster Ehe verheiratet mit einer 
Tochter des Kantors Tromlitz zu Plauen 
i. V., welche ihm seine beriihmte Tochter 
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Clara, die spatere Gattin Robert Schu- 
manns (s. d.) gebar, aber nach Losung der 
ungliicklichen Ehe sich mit dem Musiklehrer 
Bargiel vermahlte. Der auBerordentliche 
Erfolg, den W. mit der Erziehung seiner 
Tochter Clara und Marie (s. unten) zu 
Pianistinnen hatte, verschaffte ihm groBes 
Ansehen, so daB er sich ausschlieBlich auf 
die Erteilung von Klavierunterricht be- 
schrankte. 1840 zog er nach Dresden, wo 
er noch bei Micksch Gesangsmethodik stu- 
dierte, um seinen Unterricht auch auf 
dieses Gebiet ausdehnen zu konnen. Er 
gab heraus: Klavier und Gesang (1853, 
3. Aufl. 1878, redigiert von Marie W.) und 
Musikalische Bauernspriiche (2. Aufl. von 
Marie W., 1876), auch mehrere Hefte 
Ettiden. Vgl. A. von Meichsner, Friedrich 
Wieck und seine Tochter Clara und Marie 
(1875); A. Kohut, Fr.W. (1887); Viktor 
JoB, Fr. W. und sein Verhaltnis zu Robert- 
Schumann (1900) und desselben F. W. und 
seine Familie (1901). 

Wieck, Marie, Tochter (aus zweiter Ehe, 
mit Klementine Fechner) und Schulerin 
von Friedrich W., * 17. Jan. 1832 zu Leipzig, 
j" 2. Nov. 1916 in Dresden, trat zuerst 1843 
in einem Konzert ihrer Schwester Clara auf, 
wurde Fiirstlich Hohenzollernsche Hof- 
pianistin und lebte als Musiklehrerin in 
Dresden. 1914 erhielt sie den Professortitel. 
Vgl. M. W . Aus dem Kreise Wieck-Schumann 
(anonym, Dresden 1912, 2. Aufl. 1914). 

Wiedeburg, Michael Johann Fried- 
rich, * 1735 in Halle, Organist zu Norden 
in Ostfriesland, schrieb die zu den wich- 
tigeren des 18. Jahrhunderts zahlende Kla- 
vierschule zum Selbstunterricht Der sich 
selbst informirende Clavier spieler (1. Teil 
1765, 2. Teil 1767, 3. Teil 1775) mit 48 Pra- 
ludien fur Orgel und Klavier. 

Wiedemann, Ernst Johann, Gesang- 
lehrer am Kadettenkorps in Potsdam, * 28. 
Marz 1797 zu Hohengiersdorf in Schlesien, 
J 7. Dez. 1873 in Potsdam, Schuler von 
Schnabel und Berner in Breslau, 1818 Or- 
ganist der katholischen Kirche zu Potsdam, 
begriindete 1832 einen gemischten und 1840 
auch einen Mannergesangverein. Seine Or- 
ganistenstelle gab er 1852 auf. W. kom- 
ponierte Messen, Hymnen, ein Tedeum usw. 

Wiederkehr, Jakob Christian Mi- 
chael, * 28. April 1739 zu StraBburg, f im 
April 1823 in Paris; kam 1783 nach Paris, 
wirkte als Cellist im Concert spirituel und 
der Loge olympique, 1790 als Fagottist am 
Theatre lyrique und 1797 als Posaunist an 
der GroBen Oper. Daneben war er seit 1794 
Gesangsprofessor am Konservatorium, wurde 
jedoch 1802 bei der Verringerung des Lehr- 
korpers ausgeschieden. W. schrieb 12 Kon- 
zertanten fiir Blasinstrumente, zehn Streich- 
quartette, zwei Streichquintette, sechs Quin- 
tette fiir Blasinstrumente und Klavier, sechs 
Violinsonaten, Potpourris usw. 

Wiedermann, Karl Friedrich, * 25. 
Dez. 1856 zu Gorisseiffen, Kreis Lowenberg 
in Schlesien, f 12. Febr. 1918 in Berlin, be- 
suchte das Lehrerseminar zu Bunzlau, erhielt 



seine weitere musikalische Ausbildung an 
der Berliner Kgl. Hochschule fiir Musik, in 
BlumnersMeisterschule an derAkademie und 
im Gesang durch Cebrian. 1888 wurde er 
Organist in Berlin und Chordirigent an St. 
Nikolai, auch Organist der Singakademie und 
Gesanglehrer am Leibniz-Gymnasium, 1902 
Kgl. Musikdirektor. W. schrieb eine Ouver- 
tiire, ein Streichquartett, Psalmen, Motetten, 
Lieder, Orgelstucke, bearbeitete Erk und 
Greefs Liederkranz von der 100. Aufl. an, be- 
griindete 1906 die Monatsschrift fiir Schul- 
gesang, veroffentlichteNotentafeln mit Singe- 
ubungen, ein Schulgesangbuch u. a. 

Wiegand, Josef Anton Heinrich, vor- 
trefflicher Biihnensanger (BaB), * 9. Sept. 
1842 zu Frankisch-Krumbach (Odenwald), 
f 28. Mai 1899 zu Frankfurt a. M. (geistig 
gestort), sang zu Zurich, Koln, 1873 — 77 in 
Frankfurt a. M., 1877 in Nordamerika mit 
der Adams-Pappenheim-Truppe, 1878 — 82 
am Leipziger Stadttheater, dann an der 
Wiener Hofoper, 1884- — 90 an der Ham- 
burger Oper und zuletzt an der Miinchner 
Hofoper. 1897 verfiel er in Irrsinn. W. 
wirkte bei den Nibe lung en- Auf ivhrangen in 
Berlin 1881 und London 1882 mit und sang 
1886 in Bayreuth den Gurnemanz und 
Konig Marke. 

Wiehmayer, Theodor, * 7. Jan. 1870 
in Marienfeld (Westfalen), 1886 — 89 Schuler 
des Leipziger Konservatoriums (Coccius, 
Reinecke, Jadassohn), hierauf 4 Jahre von 
Professor Martin Krause; reiste 1890 als 
Pianist in Schweden und Norwegen, war 
1902 — 06 Lehrer am Leipziger und 1908 — 25 
am Stuttgarter Konservatorium, 1909 Pro- 
fessor. Er wohnt jetzt in Starnberg bei 
Miinchen. W. veroffentlichte: Praludium 
und Fuge fiir Orgel op. 1, Kanons fiir ge- 
mischten Chor, Klavierwerke und die pad- 
agogischen Klavierwerke: 5 Spezial-Etiiden, 
Schule der Fingertechnik, Tonleiterschule, 
Universal-Etiiden, ferner die Biicher: Musi- 
kalische Rhythmik und Metrik (1917), Musi- 
kalische Formenlehre in Analysen (I, I927), 
gab auch Czernys Schule des Virtuosen und 
Tausigs Tdgliche Studien neu heraus sowie 
eine Neue instruktive Ausgabe klassischer 
Klavierwerke. 

Wiel (spr. wiel), Taddeo, * 24. Sept. 1849 
zu Oderzo (Treviso), t 17. Febr. 1920 in 
Venedig, aus adliger Familie, studierte 
Jura und Philologie und unter P. Tonassi 
und F. Maggi Harmonie und Kontrapunkt, 
wirkte als Gymnasiallehrer und Unter- 
bibliothekar der Markusbibliothek zu Ve- 
nedig, war Studienrat des Liceo musicale 
Benedetto MarceUo, Vorsitzender der Kon- 
zertgesellschaft und der Sektion Venedig 
der Associazione dei Musicologi Italiani. 
W. war einer der verdientesten italienischen 
Musikforscher der Gegenwart. Seine Werke 
sind: / Codici musicali Contariniani . . . 
nella R. Bibl. di S. Marco in Venezia (Ve- 
nedig 1888), / Teatri musicali Veneziani del 
Seltecento [1701 — 1800] (Venedig 1897, im 
Archivio Veneto 1891 — 97 und separat), 
und Spezialstudien flber Francesco Cavalli, 
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deren wichtige Ergebnisse ein in Crema ge- 
haltener Vortrag zusammenfaBt (gedruckt 
im Musical Antiquary, Oktober 1912). W. 
komponierte auch mehrere Opern und 
Gesangssachen mit Klavier. 
Wielhorski, Matwei Jurjewitsch, Graf, 

* 30. Okt. 1787 in Wolhynien, f 1863; tuch- 
tiger Violoncellist, Schiiler von Bernhard 
Romberg, war Direktor der Kaiserlich Russ. 
Musik-Gesellschaft. Seine groBe und be- 
deutende Bibliothek vermachte er dem 
Petersburger Konservatorium und sein prach- 
tiges Stradivari- Violoncello Karl Davidow. 
Sein Bruder — Mich ael Jurjewitsch, Graf, 

* 11. Nov. 1788 in Wolhynien, j 9. Sept. 
1856 in Moskau, gewiegter Kunstkenner und 
freigebiger Mazen, dessen Haus der Mittel- 
punkt der literarisch-kiinstlerischen und be- 
sonders musikalischen Kreise Petersburgs 
war (Schumann, Liszt, Berlioz gedenken 
seiner). Einige seiner Lieder wurden ihrer- 
zeit gern gesungen, eins (Es war einmal) 
hat Liszt transkribiert. W. war ein Freund 
Glinkas; auf seine Veranlassung hat Glinka 
in Ru/Slan und Ludmilla (das von W. nicht 
geschatzt und Opera manqui genannt wurde) 
groBe Striche vorgenommen. Ein dritter 
Bruder: Joseph, * 1817 oder 1818, "f 1892, 
studierte an der Berliner Universitat und 
bei Taubert Musik, begeisterter Verehrer 
Mozarts und Chopins, war Pianist, Cellist 
und Komponist von Nokturnen, Fantasien, 
Kapricen, Liedern ohne Worte, Marschen 
usw. fur Klavier. 

Wiemann, Robert, * 4. Nov. 1870 zu 
Frankenhausen, 1886—90 Schtiler des Leip- 
ziger Konservatoriums, wirkte seit 1890 als 
Dirigent an kleineren Theatern in der Rhein- 
pfalz, dirigierte 1891 — 93 die Liedertafel 
zu Pforzheim, 1894 — 99 den Musikverein 
und Damengesangverein zu Bremerhaven 
und ging 1899 nach Osnabruck als Dirigent 
des Musikvereins, des Lehrer-Gesangvereins 
und eines Frauenchors, 1907 Stadtischer 
Musikdirektor. 1910 siedelte er als Stadti- 
scher Musikdirektor nach Stettin uber (Diri- 
gent der Stadt. Sinfoniekonzerte, des Musik- 
vereins, des Lehrergesangvereins Und des 
Kirchenchors zu St. Jacobi). Komponist 
von Liedern, Duetten (fiir Sopran und Alt 
mit Violine und Pianoforte), Karamer- 
musik (drei Streichquartette op. 1, 5, 10, 
Violinsonate op. 41, Klaviertrio op. 46, Kla- 
vierquartett op. 47, Klavierquintett op. 48, 
Variationen fiir zwei Klaviere), Orchester- 
werken (Tondichtungen Erdenwallen op. 
30, Bergwanderung op. 33, Kassandra op. 
35, Am Meere op. 37 [mit SchluBchorj), 
gemischten Choren mit Orchester (Sonnen- 
sieg op. 24, Weltenfriede op. 26) und grdBeren 
Chorwerken {Die Okeaniden op. 32 fiir So- 
pran, Alt, Frauenchor und Orchester und 
Frithjof und Ingeborg op. 40 [Soli, gemischter 
Chor und Orchester 1913J). 

Wiemans, Frans Louis, * 13. Jan. 1889 
in Batavia, seit 1906 Klavierschtiler von 
A. B. H. Verheij in Rotterdam und gleich- 
zeitig Student der Technischen Hochschule 
in Delft, an der er 1915 das Diplom als Archi- 



tekt-Ingenieur erwarb, lebte dann 6 Jahre 
als Architekt und Pianist in Niederlandisch- 
Indien (1919 Organist in Batavia). 1921 zog 
er nach Berlin, um sich ausschlieBlich der 
Musik zu widmen, und vollendete seine Stu- 
dien bei Egon Petri (Klavier) und Phil. 
Jarnach (Komposition). Als Komponist 
hat er sich durch orientalische Harmonik, 
Rhythmik, Melodik anregen lassen: drei 
Sangesopfer (Tagore) fiir Gesang und Klavier; 
Lied (Theophile Gautier) fiir Gesang und 
kleines Orchester; Klavieretude in Quinten; 
Reiseskizzen fiir Klavier ; Bachbearbeitungen ; 
Variationen fiber ein Thema von Handel fiir 
Orgel; Orientalisch.es Streichquartett. 

Wien. Vgl. Josef Mantuani, Geschichte 
der Musik in Wien (1. Bd. 1904); L. von 
Koch el, Die kaiserliche Hofmusikkapelle 
in Wien von 1543 — JS62J1868) ; A. Smij ers, 
Die kaiserliche H7ffmusik~k~apelle von 1543 
bis i6iq (Stud, zur Musikwissenschaft 
VI— VIII, 191911.); A. Wallaschek, Ge- 
schichte der Wiener Hofoper (1907/08, 
4 Hefte in Die Theater Wiens); Anton 
Schmid, Chr.W. Gluck (1854); Aug. von 
BJ5hm, Geschichte des Singvereins der Gesell- 
^sch^afi der Musikfreunde in^W . (1909); Ant. 
WeiB, 50 Jahre Schub~efibund~[igi'^) ; R. von 
Pj3rger„und Rob. Hirschfeld, Geschichte 
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien 
(1912 und Zusatzband von E. Mandy- 
czewski); J. F. von Mosel, Geschichte der 
Hofbibliothek zu Wien (1835) und Die M Tjon- 
kunst _in Wien wdhyend der letzten 5 De- 
zennien (1.818 in der Wiener Allgemeinen 
Musik-Zeitung und 1840 separat); R. von 
^ er &J£>^znkschriJtjur^Feierjles. 50/jdhrigen 
Bestanfies der Philharmonisc'hen^ Konzerte in 
Wien (1910) ; Fr. RebiczelC "Der^W'iener 
Volks- und Bdnkelgesang in Wien 1800 — 48 
(1913); Ed. Hanslick, Geschichte„des Kon~ 
zertwesenT~irT'Wien-('2 -Bdg^*l§S9 — 70) und 
desselben Aus dem Konzertsaal 1848 — 68 
(1870) und Die moderne Oper (9 Bde., 1875 
bis 1900); A.jGrutmann, Aus^dem^WJener 
Musikleben (1873— T9o8)f Joh. Fr. Rei- 
chardt, Vertraute Brief e, geschrieben auf 
einer Reise nach Wien 1808 — og (2 Bde., 
1810, Neuausgabe von G. Gugitz, Munchen 
1915); L. v. Sonnleithner, Materiale zur 
Geschichte der Oper und Musik in Wien 
(1866, Ms. in der Bibliothek der Gesellschaft 
der Musikfreunde); A. von Weilen, Ge- 
schichte des Wiener Theaterwesens von den 
altesten Zeiten bis zu den Anfdngen der Hof- 
theater (1899); derselbe, Zur Wiener 
Theater geschichte. Die vom Jahre l62g bis 
zum Jahre 17 10 am Wiener Hofe zur Auf- 
fuhrung gelangten Werke thealralischen Cha- 
rakters und Oratorien (1901); M. Enzinger, 
Die Entwicklung des Wiener Theaters vom 
16. zum 17. Jahrhunderl (2 Bde., 1918/19) ; 
Egon Wellesz, Die Opern und Oratorien 
in Wien [1660 — 1708] (Studien zur Musik 
wissenschaft VI, 1919); derselbe, Der 
Beginn des musik. Barock und die Anfdnge 
der Oper in W. (1922); K. F. Post, Die 
Tonkunstler-Sozietdt Haydn (1871); Max 
Kalbeck, Wiener Opernabende (1885) u. a., 



2026 



Wiener Hofmusikkapelle — Wieprecht. 



besonders seine Biographie von J. Brahms; 
Theod. Helm, 50 Jahre Wiener Musikleben 
(im Merker 1916 und ff.); Rich. Heuberger, 
Musikalische Skizzen (1901), Im Foyer (1901) 
und Musikbuch aus Osierreich (1905/06); 
J. von Sonnleithner, Wiener Theater- 
Almanack (1794. 1795. I 796); L. Rosner, 
$0 Jahre Carltheater (1897); R - Lothar und 
J. Stern, 50 Jahre Hoftheater (2 Bde., 1900); 
Alois Przistaupinski, 50 Jahre Wiener 
Operntheater 1869 — 1919 (1919); R- Specht, 
Das Wiener Operntheater von Dingehtedt bis 
Schalk und Strauf! (1919); Raoul Biber- 
hofer, 125 Jahre Theater an der Wien, 
1801 — 1926 (1926); E. K. Bliimml und 
Gust. Gugitz, Alt-Wiener Thespiskarren. 
Die Fruhzeit der Wiener Vorstadlbuhnen 
(1925); K. Kobald, Altwiener Musikstdtten 
(1920 [1923]); derselbe, Schubert und 
Schwind (1921); A. Schnerich, Geschichte der 
Musik in Wien und Niederosterreich (.1921); 
Ein WienerBeethovenbuch, herausgegebenvon 
A.Orel (1921); Denkschrift zu den Meister- 
auffuhrungen Wiener Musik, veranstaltet von 
der Gemeinde Wien 26. Mai bis 13. Juni 1920 
(Herausgeber D. J. Bach, 1920). liber die 
Tanzkomponisten Lanner und StrauB vgl. 
die Schriften von R. Kleinecke (1894), Fr. 
Lange (1904), L. Scheyrer (1851), R. von 
Prochazka (1912), L. Eisenberg (1894). 
S. auch die Spezialstudien von Th. von 
Frimmel, vor allem aber die Einleitungen 
der DTD., sowie deren Beihefte (Studien 
zur Musikwissenschaft, herausgegeben von 
Guido Adler); vgl. auch Musikbuch aus 
Osterreich, sowie die Hauptwerke fiber 
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert usf. 

Wiener Hofmusikkapelle, vgl. Hof- 
musikkapelle. 

Wieniawski (spr. wjenjaf-), Adam Ta- 
deusz, * 27. Nov. 1879 zuWarschau,Neffevon 
H. und Jos. W., Schuler von Melcer und Nos- 
kowski in Warschau, von Bargiel in Berlin und 
d'Indy, Faure und Gedalge in Paris; lebte 
dort bis 1923 ; seitdem in Warschau als 
Musikkritiker und (seit 1928) Direktor der 
Warschauer Musikgesellschaf t und derChopin- 
schen Hochschule fiir Musik. Werke : Opern : 
Megae (Warschau 1912, Petersburg 1916, 
Moskau 1920) ; Wyzwolony (Warschau 1928) ; 
Ballett Le jestin chez Herode (Warschau 
1927); Akte in Jerusalem (1922); Ballett 
Lalita (1924); komische Oper Konig-Liebling 
(1928/29); zwei sinfonische Dichtungen Ka- 
maralmazan und Prinzessin Budur; drei 
Orchester-Suiten (Polnische Suite) ; zwei 
Streichquartette; Chorwerke; Lieder; Volks- 
liederb earb eitungen . 

Wieniawski (spr. wjenjaf-), Henri, Vio- 
linvirtuose, * 10. Juli 1835 zu Lublin, f 12. 
April 1880 in Moskau im Hause der Frau von 
Meek (vgl. Tschaikowsky), kam jung mit 
seiner Mutter, die eine Sch wester von Eduard 
Wolff war, nach Paris, wurde bereits 1843 
Schuler von Clavel und 1845 von Massart 
am Konservatorium und erlangte 1846 den 
ersten Preis der Violinklasse. Nach ein- 
jahrigem Aufenthalt in RuBland studierte 
er 1849/50 noch Harmonielehre und begann 



dann seinen Ruhm als Konzertspieler aus- 
zubreiten. i860 wurde er als Kaiserlicher 
Kammervirtuose zu Petersburg angestellt 
und blieb dort bis 1872; dann trat er mit 
Anton Rubinstein eine Tour nach Amerika 
an, die erallein bis 1874 ausdehnte. DieEr- 
krankung Vieuxtemps (s. d.) veranlaBte W.s 
telegraphische Berufung in dessen Stelle; 
1875 langte er in Briissel an und begann 
mit bestem Erfolg seine Tatigkeit, die in- 
dessen ihr Ende erreichte, als Vieux- 
temps seine Lehrtatigkeit wieder auf- 
nahm. W. ging nun wieder auf Reisen und 
starb schlieBlich ohne alle Mittel. Seine be- 
kanntesten Werke sind: zwei Violinkonzerte 
(Fis moll, op. 14 und D moll, op. 22), die 
beriihmte Legende (op. 17), eine Polonaise 
fop. 4), Kujawiak, Mazurkas (op. 3, 12, 19), 
Souvenir de Moscou (op. 6, eine Fantasie 
iiber zwei Themen von Warlamow), eine 
Fantasie iiber Motive aus Gounods Faust 
(op. 20), Le Carnavalrusse (op. 11), Fantaisie 
orientate (posthum), Etiiden Ecole moderne 
(op. 10). Mit seinem Bruder Joseph (s. d.) 
schrieb er Allegro de sonate (op. 2) und 
Grand duo polonais. 

Wieniawski (spr. wjenja-), Joseph, als 
Pianist ebenso bedeutend wie sein Bruder 
Henri als Violinist, * 23. Mai 1837 zu Lublin, 
■j" 11. Nov. 1912 inBriissel, wurdebereits 1847 
Schuler des Pariser Konservatoriums, spe- 
ziell von Zimmermann, Alkan und Mar- 
montel sowie in der Harmonie von Le 
Couppey. 1850 ging er mit seinem Bruder 
nach RuBland zuriick, konzertierte vielfach 
mit ihm, studierte spater noch einige Zeit 
unter Liszt in Weimar und 1856 Theorie 
unter Marx in Berlin, lebte wieder mehrere 
Jahre in Paris und lieB sich 1866 zu Moskau 
nieder. Erwari865 — -69 Professor amKonser- 
vatorium, stand darauf mehrere Jahre einer 
eigenen Musikschule vor, wurde 1875/76 Di- 
rektor der Warschauer Musikgesellschaft 
und schlieBlich Professor am Briisseler Kon- 
servatorium. Von seinen Werken sind zu 
nennen: die Ouverture Guillaume le Taci- 
turne op. 43, ein Klavierkonzert (op. 20), 
Streichquartett op. 32, eine Klavier-So- 
nate D moll (op. 24), zwei Konzertwalzer 
(°P- 3. 3°)> drei Polonasen (op. 13, 21, 2j), 
neun Mazurkas (op. 23 und 41), Sur Pocian 
(op. 28), Fantaisie et fugue (op. 25), Ballade 
(op. 31), eine Fantasie iiber die Nacht- 
wandlerin (op. 6), 24 Etiiden (op. 44 in 
4 Heften)u.a.Vgl'.L.Delcroix, 7.1^.(1908). 

Wieprecht, Paul, * 1839, f 7. Dez. 1894 
zu Schoneberg bei Berlin, ausgezeichneter 
Oboespieler, Kgl. Kammermusiker, war 
Lehrer an der Kgl. Hochschule fur Musik, 
Kgl. Professor. 

Wieprecht, Wilhelm Friedrich, * 8. 
Aug. 1802 zu Aschersleben, "j" 4. Aug. 1872 
in Berlin als Direktor der Musikchore der 
Garde. W. ist der Reorganisator der preuBi- 
schen Militarmusik und der Erfinder der 
BaBtuba (1835 mit dem Instrumenten- 
macher Moritz) und des Bathyphons (einer 
Art BaBklarinette, 1839 mit Skorra), des 
Piangendo an den Blechinstrumenten mit 
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Pistons, einer Verbesserung des Kontra- 
fagotts usw. In seiaem Streit mit Sax um 
•die Prioritat der Erfindung der Ventilbiigel- 
horner (Saxhorner) zog er den kiirzeren. 
Vgl.A. Kalkbrenner,^. W. SeinLebenund 
Wirken nebst Auszug seiner Schriften (1882). 

Wiesbaden. Vgl. die Festschrift zur 
Feier des $ojdhrigen Bestehens des Cdcilien- 
vereins zu W. (1898). 

Wiese, Christian Ludwig Gustav, 
Preiherr von, Musikschriftsteller, * 1732 
zu Ansbach, war zuerst Offizier und Kam- 
merherr am Ansbachischen Hofe, seit 1757 
in Dresden, wo er am 8. Aug. 1800 als Geheim- 
rat starb. W. schrieb Theorie de la division 
Jiarmonique des cordes vibrantes (Ms. auf der 
Dresdner Bibliothek, Abschrift zu Ber- 
lin); Anweisung der mechanischen Behand- 
iung das Clavier . . . zu stimmen (1790); 
Versuch eines jormularisch und tabellarisch 
vorgebildeten Leitfadens in bezug auf die 
Quelle des harmonischen Tonungsausflusses 
(1792); Formularisches Handbuch fur den 
ausiibenden Stimmer des Tasteninstruments 
(1792); Der ■popular en Gemeinnutzigkeit ge- 
widmeter, neu umgeformter Versuch uber die 
logisch-mathematische Klangeinteilungs-, Stim- 
mungs-und Temperaturlehre (1793); Discours 
■analytique sw la coherence imperturbable 
de Punitt du principe des trois premiires 
parties intSgrantes de la theorie musicale 
(1794); Ptolemdus und Zarlino, oder wahrer 
Gesichtskreis der haltbaren Universalitdten 
der Elementar-Tonlehre usw. (1791). 

Wietrowetz, Gabriele, * 13. Jan. 1866 
zu Laibach, Schulerin von Geyer und Casper 
an der Musikschule der Philharmonischen 
Gesellschaft sowie von Joachim in Berlin, 
erhielt 1883 und 1885 den Mendelssohn- 
Preis und gehort zu den angesehensten 
Violinvirtuosinnen. Sie lebt in Berlin 
{1902 — 11 als Lehrerin an der Kgl. Hoch- 
schule). 

Wihan, Hans, * 5. Jan. 1855 in Politz 
<(Bohmen), f 3. Mai 1920 in Prag, absol- 
vierte 1873 das Prager Konservatorium, 
wurde zum Professor am Mozarteum in 
Salzburg emannt, trat 1874 als Konzert- 
meister in die Privatkapelle des Barons 
Dervies in Nizza ein, wurde 1876 Konzert- 
meister bei Bilse in Berlin, 1877 fiirstlicher 
Kammermusiker in Sondershausen, 1880 
Soloceilist der Miinchner Hofkapelle und 
war seit 1887 Violoncellprofessor am Prager 
Konservatorium. 1892 rief W. das ,,B6h- 
mische Streichquartett" ins Leben, dessen 
Haupt er bis 191 4 war. W. komponierte 
Lieder und eine Anzahl Cellosachen. 

Wihtol, Joseph, lettischer Komponist, 
* 26. Juli 1863 zu Wolmar in Li viand, 
1880—86 Schuler von Johannsen und 
Rimsky-Korssakow am Petersburger Konser- 
vatorium, seitdem Theorie- und Harmonie- 
lehrer, 1908 (nach Rimsky-Korssakows 
Tod) bis 1918 Leiter der Formen- und Kom- 
positionsklassen an dieser Anstalt; unter- 
richtete seit 1892 in denselben Lehrfachern 
an der Petersburger Musikschule. 1897 iiber- 
nahm er das Musikreferat fur die deutsche 



St. Petersburger Zeitung, das er bis 1915, 
als die Zeitung einging, innehatte, und wurde 
191 8/19 Direktor der lettischen Oper, 1919 
Griinder und Direktor des Staatlichen letti- 
schen Konservatoriums in Riga. Er ist der 
bedeutendste, uber das Nationale weit 
hinausragende lettische Komponist. Werke: 
Eine Lihgofeier (sinfonische Dichtung iiber 
lettische Themen op. 4); lettische Ouvertiire 
Spriditis op. 37; Suite iiber lettische Volks- 
weisen op. 2Qb; Fantasie iiber lettische 
Volkslieder fiir Violine und Orchester op. 42 ; 
Dramatische Ouvertiire op. 21 ; Musik zu 
einem Marchendrama op. 46; Sinfonie (Ms.) ; 
Tanzdichtung Edelsteine in 5 Satzen (Ms.) ; 
Streichquartett G dur op. 27; Violinstiicke 
op. 2 und 16; Violastiicke op. 14; Klavier- 
sonate op. 1; Variationen iiber ein lettisches 
Volkslied fiir Klavier op. 6; Variationen- 
Portrdts fiir Klavier op. 54; zahlreiche klei- 
nere Stiicke fiir Klavier op. 3, 8 — 10, 13, 
16 — 20, 22—26, 30, 32, 33, 41, 43, 57 u. a.; 
Chore a cappella und mit Orchester; Der 
Barde von Bemerin op. 28 f. Chor und Or- 
chester; Das Lied op. 35 fiir Sopran, ge- 
mischten Chor und Orchester; Nordschein 
op. 45; 5 lettische Volksweisen fiir Gesang 
und Orchester op. 4q; Lieder op. 7, 11, 44 
und weitere Bearbeitungen lettischer Volks- 
weisen. 

Wiklund, Adolf, * 5. Juni 1879 zuLang- 
serud in Varmland, Bruder von Victor W., 
studierte am Kgl. Konservatorium in Stock- 
holm Theorie bei Johan Lindegren, Klavier 
bei Rich. Andersson, sowie, nach mehreren 
Studienreisen nach Deutschland, Frank- 
reich und Italien als Stipendiat der Jenny- 
Lind-Stiftung, noch langere Zeit bei James 
Kwast in Berlin. 1907 wurde er Korrepetitor 
in Karlsruhe, 1908 an der. Berliner Kgl. 
Oper, 191 1 zweiter Kapellmeister an der 
Stockholmer Oper, 1923 Hofkapellmeister, 
1925 Dirigent des Konzertvereins ; 1915 
Mitglied der Musikakademie in Stockholm. 
Komponist Schumann-Brahmsscher Rich- 
tung. Werke: 2 Violinsonaten; Konzert- 
stiick und Klavierkonzert mit Orchester 
op. 10 (E moll) ; ein zweites Klavierkonzert 
(1917); sinfonische Dichtung Sommar (1918); 
Sinfonie (1922); Konzertouvertiire; Streich- 
quartett; kleinere Chorwerke mit Orchester; 
Klaviersachen; Lieder. 

Wiklund, Victor, *i.Marzi874 zu 
Animskog, Bruder von Adolf W., studierte 
1891 — 94 am Stockholmer Konservatorium, 
dann bei Rich. Andersson (Klavier), an 
dessen Klavierschule er j ahrelang Lehrer war ; 
seit 1904 Klavierlehrer am Kgl. Konserva- 
torium und ein gesuchter Begleiter. 1915 
wurde er Nachfolger von Neruda als Dirigent 
des Stockholmer Musikvereins. 1916 Mitglied 
der Musikakademie in Stockholm. 

Wikmanson, Johan, * 28. Dez. 1753 und 
f 10. Jan. 1800 in Stockholm, muBte sich 
auf Wunsch seiner Eltern 1770 in Kopen- 
hagen der Mathematik und dem Instru- 
mentenbau widmen, ging dann nach seiner 
Riickkehr zum Post-, Lotterie- und Kammer- 
schreiberfach iiber, wurde aber dann zum 
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(bedeutenden) Organisten an der Hollan- 
disch-Reformierten und der GroBen Kirche 
(1781), zum Direktor der Kgl. Akademie 
(1796) und Lehrer in Harmonie und Kontra- 
punkt (1797) gewahlt und stand in engen 
Beziehungen zu Kraus und Vogler; er war 
zugleich ein tiefgriindiger Theoretiker (Vor- 
lesungen iiber Musiktheorie an der Kgl. 
Akademie), der schwedische Klassiker der 
alteren Kammermusik (H moll-Sonate Hons- 
huset, drei nachgelassene, Haydn gewidmete 
Streichquartette, zwei Violcncellsoli, drei 
Sonatinen fiir Zither, Musik zum Schau- 
spiel Eremiten [mit Frigel] 1798). 

Wilbye (spr. uilbeT), John, beriihmter 
englischer MadrigaUst, getauft 7. Marz 1574 
zu Diss in Norfolk, f im Sept. 1638 zu Col- 
chester, seit 1593 Musiker im Dienst von 
Sir Thomas Kytson in Mengrave Hall, 
dann bis zu seinem Tod im Haus von Lady 
Rivers in Colchester. Er gab zwei Biicher 
3 — 6st. Madrigale heraus (1598 und 1609, 
Neuausgabe der Mus. Aniiqu. Society 1841 
und 1846, sowie von E. H. Fellowes 1914), 
die an Tiefe der Empfindung und des Aus- 
drucks, an Feinheit des Satzes zum Schonsten 
gehoren, was auf dem Gebiet der Madrigal- 
komposition je entstanden ist. W. gehort 
auch zu den Komponisten der Triumphes 
of Oriana und von Leightons Teares or La- 
mentations (s. d.). Vgl. E. H. Fellowes, 
The English Madrigal Composers S. 209 
bis 222 (1921). 

Wilckens, Friedrich, * 1 3. April 1899 
in Liezen (Steiermark), Schuler von Franz 
Scbxeker in Wien und Berlin. Er schrieb 4 
Klavierstiicke; Ballett Don Morte (Berlin, 
Staatsoper 1926); Die Rache des verhohnten 
Liebhabers, Text von Ernst Toller (Braun- 
schweig I928); Kriminalballettsketch „Ro- 
bes" Pierre & Co. 

Wild, Franz, beriihmter Tenorist, * 31. 
Dez. 1792 zu Niederhollabrunn in Nieder- 
osterreich, f 1. Jan. i860 zu Oberdobling 
bei Wien; war Chorknabe in Klosterneu- 
burg und spater in der Hofkapelle, sang 
als Chorist im Leopoldstadter Theater, als 
Solist zuerst in der Esterhazyschen Kapelle 
zu Eisenstadt, und wurde 1811 am Theater 
an der Wien engagiert, von dem er 1813 
an die Hofoper uberging. 1816 — 30 sang 
er sodann in Berlin, Darmstadt (1817) und 
Kassel (1825), danach 1830 bis zu seinem 
Tode) wieder in Wien, wo er sehr hoch ge- 
schatzt war. Vgl. F. W. (i860, anonym). 

Wildbrunn, Helene, hervorragende dra- 
matische Sangerin, * in Wien als Tochter des 
Zentralinspektors der Nordwestbahn Weh- 
renfennig, Schulerin vonRosaPapier-Paum- 
gartner; wirkte erst als Altistin am Dortm un- 
der Stadttheater, 1914 — 1918 am Kgl. Hof- 
theater zu Stuttgart, wo sie zum Fach 
der hochdramatischen Sopranistin uberging; 
seit 1918 einige Jahre eine Zierde der Ber- 
liner, dann der Wiener Staatsoper. 

van Wilder, Jerome Albert Victor, 
* 21. Aug. 1835 zu Wetteren bei Gent, 
j 8. Sept. 1892 in Paris, studierte in Gent 



Philosophie und die Rechte und promovierte 
in beiden Fakultaten. i860 kam er nach 
Paris und machte sich dort schnell bekannt 
durch eine grofie Zahl Ubertragungen deut- 
scher Lieder und Opern (auch Wagner) 
ins Franz5sische. Daneben entfaltete er 
eine erspriefiliche Tatigkeit als Musikschrift- 
steller (Mitarbeiter des Menestrel, Musikkri- 
tiker des Gil Bias usw.) ; zu erwalmen sind 
seine Biographien: Mozart, I'homme et f ar- 
tiste (1880, 4. Auflage 1889, engliscb von 
L. Liebich 1908) und Beethoven, sa vie et 
ses ceuvres (1883). 

Wilhelm, Carl, * 5. Sept. 1815 und f 
26. Aug. 1873 i n Schmalkalden; Schuler 
von Alois Schmitt und A. Andre in Frank- 
furt a. M. ; war 1840 — 65 Dirigent der Lieder- 
tafel und des Singvereins in Krefeld (i860 
Kgl. Musikdirektor), als welcher er 1854 
das nachmals (besonders durch den Krieg 
1870/71 popular gewordene) patriotische 
Lied Die Wacht am Rhein komponierte (Text 
von Max Schneckenburger [| 3. Mai 1849; 
bereits 1842 auch von dem Berner Orga- 
nisten Wendel komponiert]), dessen erste 
Auffiihrung in Krefeld 11. Juni 1854 statt- 
fand. W. erhielt dafur 1871 eine Jahres- 
pension von 3000 Mark, die er aber nur zwei 
Jahre genieCen konnte. In seiner Vater- 
stadt Schmalkalden wurde ihm ein Denkmal 
errichtet. Vgl. Wilhelm Buchner, C. W. 
(Leipzig 1874). 

Wilhelm von Hirsau, aus Bay em ge- 
biirtig, 1032 Legendenschreiber Othlos von 
Wiirzburg, 1069 bis zu seinem Tode, 4. Juni 
1091, Abt des Klosters Hirsau im Schwarz- 
wald, verfaBte einen musiktheoretischen 
Traktat, der bei Gerbert, Script. II abge- 
druckt ist. Eine andere Abhandlung: De 
musica et tonis, die ihm zugeschrieben wird, 
besaB einst v. Murr in Niirnberg (vgl. 
dessen Notitia duorum codicum musicorum, 
1801); doch ist diese verlorengegangen. 
Eine Spezialstudie fiber den Traktat des 
W. v. H. schrieb Dr. Hans Muller (1883). 
Vgl. auch M. Kerker, Wilhelm der Selige, 
Abt von Hirsau (1863) und A. Helms- 
dorffer, Forschungen zur Geschichte des 
Abtes W.v.H. {1874). 

Wilhelmi, Johan Tobias Jakob, * 7. 
April 1885 in Amsterdam; studierte in 
Amsterdam und Koln, wurde Konzertmeister 
in Leipzig, Riga, am Konzertverein in Stock- 
holm und seit 1921 an der Stockholmer 
Kgl. Kapelle, seit 1927 auch Dirigent des 
Mannergesangvereins Par Bricole. Er ist ein 
ausgezeichneter Kammermusikspieler. Wer- 
ke: Balladen fur Gesang und Orchester 
(1913 und 1926); Berceuse fiir Violine und 
Klavier (1920); Klaviertrio (I922); Streich- 
quartett (1923); Violinsonate (1926); Violin- 
konzert (1921); Sinfonie C dur (1922); 2 Or- 
chesterstiicke (1915); Ballade fiir 4 Frauen- 
stimmen und Streichquartett (1926); Bal- 
lade fiir Mannerchor und Orchester (1927); 
Lieder. 

Wilhelmj, August, beriihmter Geiger, 
* 21. Sept. 1845 zu Usingen in Nassau, f 
22. Jan. 1908 in London, erhielt den ersten 
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Violinunterricht von K. Fischer in Wies- 
baden und entwickelte sich erstaunlich friih 
zum bedeutenden Virtuosen. 1861 — 64 
erhielt er seine vollstandige Ausbildung 
durchDavid amLeipzigerKonservatorium und 
war in der Theorie Schiiler von Hauptmann, 
Richter und spater in Wiesbaden von Raff. 
Noch wahrend seiner Studienzeit (1862) 
trat W. in den Gewandhauskonzerten auf; 
nach absolvierten Studien begann er das 
Virtuosen-Wanderleben, zuerst nach der 
Schweiz (1865), dann nach Holland und 
England (1866), nach Frankreich und Italien 
(1867), RuBland (1868), wieder nach der 
Schweiz, Frankreich und Belgien (1869) 
usw. 1872 trat er zuerst in Berlin, 1873 in 
Wien auf, war 1878 — -82 unterwegs urn die 
ganze Welt (Nord- und Sudamerika, 
Australien, Asien), iiberall mit sich 
immer mehr steigerndem sensationellen Er- 
folg. Bei den Biihnenfestspielen in Bayreuth 
1876 (Wagners Nibelungen) versah er das 
Amt des Vorgeigers. 187 1 erhielt W. den 
Titel Kgl. Professor. Seinen Wohnsitz 
hatte er langere Zeit in Biebrich a. Rh., 
wo er eine eigene Violinschule ins Leben 
rief, die aber nicht gedieh, 1886 — 94 
wohnte er in Blasewitz bei Dresden und 
ging dann als Violinlehrer an die Guildhall- 
Music-School zu London. W. verband 
mit einer eminenten Technik eine geniale 
Auffassungsgabe. 1903 erschien bei Novello 
der erste Teil einer Groflen Violinschule von 
W. Von seinen sonstigen Kompositionen 
sind hervorzuheben ein Streichquartett und 
Variationen fur Streichquartett uber ein 
Thema von Schubert. Auch gab er viele 
klassische Violinkonzerte neu heraus. Vgl. 
Ernst Wagner, Der Geigerkonig A. W. 
(Homburg 1928). 

Wilhelmj, Maria (Gastell, vermahlte 
W.), Schwagerin von Aug. W., * 27. Juli 
1856 zu Mainz, urspriinglich im Klavierspiel 
und der Theorie ausgebildet von Lux, 
Schoch, Raff, Frau Tausig, ReiBmann und 
Leschetizky; im Gesang Schiilerin ihrer 
Mutter (Frau Gastell-Canozzi), Hedwig 
Rolands und der Viar dot- Garcia, trat als 
Konzertsangerin (Sopran) 1886 in Bruchs 
Gloche auf und errang sich schnell Wert- 
schatzung. 

Wilhem, Guillaume Louis (Bocquil- 
lon, genannt W.), der Verbreiter der Me- 
thode des gegenseitigen Unterrichts (En- 
seignement mutual) in der Musik, * 18. Dez. 
1781 und 1 26. April 1842 in Paris; Offi- 
zierssohn, wurde schon mit 12 Jahren in 
ein Regiment gesteckt, trat aber 1801 — 03 
als Schiiler ins Konservatorium ein und war 
in der Folge Musiklehrer an der Militar- 
schule von St. Cyr, 18 10 Musiklehrer am 
Lyc6e Napoleon (College Henri IV.) und 
bheb in dieser Stellung bis zu seinem Tode. 
Daneben aber bekleidete er, als seine Me- 
thode, die er zunachst in Privatkursen er- 
probte, gute Friichte trug, Schulgesang- 
lehrerstellen von immer groBerem Umfang, 
zuletzt mit 6000 Frank Gehalt die Stelle 
eines Generaldirektors des Musikunterrichts 



an samtlichen Pariser Schulen. Die Or- 
pheons (s. d.) sind seine Schopfung. W. 
komponierte viele ein- und mehrstimmige 
Gesange, unter andern auch Texte von 
Beranger, mit dem er befreundet war, und 
gab ein groBes Sammelwerk von a cappella- 
Gesangen heraus: Orphdon (1837 — 40, 5Bde. ; 
in letzter Auflage 10 Bande). Seine pad- 
agogischen Schriften sind: Guide de la mi- 
thode Slemenlaire et analytique de musique 
et de chant (1821 — 24; auch als Mithode 
eldmentaire, analytique usw., 1835, und mit 
noch anderen Varianten Guide complet, 
1839); Tableaux de lecture musicale et d exe- 
cution vocale (1827 — 32); Nouveaux ta- 
bleaux de lecture musicale et de chant dttmen- 
taire (1835) und Manuel musical a I' usage 
des colleges, des institutions etc. comprenant 
pour tous les modes d : ' enseignement le texte 
et la musique en partition des tableaux de 
la mithode de lecture musicale usw. (2 Bande, 
1836 u. o.). Biographische Notizen uber W. 
gaben Isouard (1842), E. Niboyet (1843) 
und Lafage (1844); vgl. auch J. Barnett, 
Systems and Singing Masters (1842). 

Wilke, Christian Friedrich Gott- 
lieb, bedeutender Kenner des Orgelbaus 
und Organist, * 13. Marz 1769 zu Spandau, 
f 31. Juli 1848 in Treuenbrietzen; 1791 Or- 
ganist zu Spandau, 1809 zu Neuruppin, 
1820 Kgl. Musikdirektor, 1821 Regierungs- 
kommissar fur Orgelbauten. W. schrieb: 
Beitrdge zur Geschichte der neueren Orgelbau- 
kunst (1846) ; Uber Wichtigkeit und Unent- 
behrlichkeit der Orgelmixturen (1839); Leit- 
faden zum praktischen Gesangsunterricht 
(1812); Beschreibungen der neuen Orgeln 
zu Perleberg (1831) und Salzwedel (1839) 
und eine Reihe zum Teil hochst wertvoUer 
technischer Artikel uber Orgelbau in der 
Allg. MZtg. und Cdcilia. 

Willaert (spr. -art), Adrian (Vuigliart, 
Vigliar, Wigliardus, auch einfach „Messer 
Adriano" genannt), der Begrunder der vene- 
zianischen Schule, Lehrer von Andrea Ga- 
brieli, Cipr. de Rore, N. Vicentino, Zarlino 
und anderen, * um 1480—90 zu Brugge 
oder (nach van der Straeten) zu Roulers, 
I 7. Dez. 1562 in Venedig, Schiiler von Jean 
Mouton, kam 1516 nach Rom, wo er, wie 
es scheint, keine Anstellung fand, lebte 
einige Zeit zu Ferrara, sodann am Hofe 
Ludwigs II. von Bohmen und Ungarn und 
wurde 12. Dez. 1527 zum Kapellmeister 
der Markuskirche in Venedig als Nachfolger 
von P. de Fossis ernannt. Sein Nachfolger 
wurde sein Schiiler Cipriano de Rore. Nach 
dem ausdriicklichen Zeugnis Zarlinos ist 
W. der Schopfer der doppelchorigen 
Komposition (Vesperpsalmen 1550 da can- 
tarsi a uno duoi chori), angeregt durch die 
Einrichtung der Markuskirche mit zwei 
einander gegeniiberliegenden Orgeln. Aber 
auch die freiere Behandlung des modula- 
torischen Wesens, die bei den sogenannten 
Chromatikern (vgl. Vicentino) hervortritt, 
geht auf W. zuriick, der, wie es scheint, 
mit bewuBter Absicht dem schematischen 
Klauselwesen der Kirchentone entgegen- 
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trat. Vgl. Riemann, Handbuch der MG. 
II, i, S. 377 ii- (das beriihmte chromatische 
Duo ' Quidnam ebrietatis stammt schon aus 
W.s romischer Zeit [Brief Spataros an P. 
Aron vom 23. Mai 1524]). Auch ist er 
vielleicht Mitschopfer des neuen Madrigals 
(s. d.) und sicher des Ricercar. Die friihesten 
noch vor den romischen Stiicken liegenden 
datierten Werke sind 4 Motetten in einer 
Bologneser Handschrift (Cod. Rusconi). Fer- 
ner hegen in einer Bologneser Handschrift: 
eine Johannespassion und Lamenlationes 
Jeremiae. Aus Willaerts Ferrareser Zeit 
stammt die Messe Mittit ad virginem in der 
Bibl. Estense in Modena. Seine erhaltenen 
gedruckten Werke sind: ein Buch [5] 4st. 
Messen (1536), zwei Biicher 4st. Motetten 
( r 539 [ J 545]); em Buch sst. Motetten (1538 
t^So]); ein Buch 6 st. Motetten (1542); 
zwei Biicher 4 — 7 st. Motetten (1561); Lau- 
tenbearbeitung von 22 Madrigalen von 
Verdelot (1536, Wiener Staatsbibliothek), 
19 dreist. Chansons in des Andreas Antiquus 
La couronne et fleur de chansons (1536; 
dieselben im 3. Buch der Chansonsammlung 
von le Roy und Ballard 1560); 4St. Can- 
zoni villanesche (1545, einige Nummern von 
Franc. Silvestrino und Franc. Corteccia) ; 
4 st. Madrigale (1563); 3 st. Chansons als 
Lib. 3 von Scottos Libro delle Muse (1562); 
Fantasie ricercari . . . a 4 e 5 voci von W. 
und de Rore (1559, die Ricercari bereits 
1549 in den Fantasie e Ricercari des Tibur- 
tino, s. d.) ; ein- und zweichorige Vesper- 
psalmen (1550 [1557], mit solchen von 
Jachet^^st/Hymnen (1542 [1550]); Musica 
nova (1559," 4 — 7 st. Motetten und IVIadrigale) ; 
Sacri e santi salmi che si cantano a vespro 
et compieta 4 voc. (1555 u. 6.); einzelnes 
findet sich in Girol. Scottos Musica a 3 voci 
(1556), in Petruccis Motetti detta Corona 
(1519), in Montan-Neubers Thesaurus und 
anderen italienischen, deutschen und fran- 
zosischen Sammelwerken jener Zeit, ein- 
zelne 5- und 6st. Madrigale auch in Verdelots 
Ausgaben. Vgl. iibrigens E. Gregoir, 
A. W. (1869) und Eitners Monographic iiber 
W.indenMonais/i./.MG.,i887,6ff.,fernerdie 
Missa super benedicta mit Einleitung von 
Averkamp in der XXXV. Ausgabe der 
Vereen. v. Nederl. Muziekgesch. Eine Ge- 
samtausgabe, herausgegeben von Herm. 
Zenck, stent bevor; ebenso eine Mono- 
graphic iiber W. als weltlicher Komponist 
von Erich Hertzmann. 

Willan (spr. mllen),Healey,* 12. Okt.1880 
zu Balham, Surrey, 1889 Schiller der Chor- 
schule von St. Saviour's, Eastbourne und 
Schiiler von Dr. Sangster; Organist an St. 
Saviour's, St. Albans; an Christ Ch., Wan- 
stead; St. John Baptist, Kensington. 1913 
ging er nach Toronto als Theorielehrer am 
Konservatorium und Organist und Kantor 
an St. Paul's Ch. 1914 — 28 war er Exami- 
nator und Dozent an der dortigen Univer- 
sitat.wurde 1 919 Musikdirektor an HartHouse 
Player's Club, fur den er Inzidenz-Musik 
zu Dramen von Euripides, Shakespeare, 
Ben Jonson u. a. komponiert hat. Seit 1920 



ist er stellvertretender Direktor des Cons. 
Toronto, seit I921 auch Organist und Kan- 
tor an S. Mary Magdalene. Als Komponist 
— mehr als 100 opera — • ist er gliicklich be- 
sonders in Chor- und Kirchenwerken : Kan- 
taten England, my England und The Mystery 
of Bethlehem; Motetten: An Apostrophe to 
the Heavenly Host; The Dead; Sonate E 
dur fur Violine und Klavier; Orgel: Intro- 
duktion, Passacagiia und Fuge; Praeludium 
und Fuge H moll; C moll. 

Wille, Georg, * 20. Sept. 1869 zu Greiz 
als Sohn des Stadtmusikdirektors Gustav 
W., Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
(Klengel), kam 20Jahrig in das Gewandhaus- 
orch ester und wurde 1899 Solocellist und 
Hofkonzertmeister der Kgl. Kapelle in Dres- 
den, wo er auch Hochschullehrer am Kon- 
servatorium ist, Mitglied des Petri-Quar- 
tetts, 1908 Kgl. Professor. W. gab gute 
Tonleiterstudien fur Violoncell heraus. 

Willent (W.-Bordogni, spr. willang), 
Jean-Baptiste Joseph, Fagottvirtuose, 
* 8. Dez. 1809 zu Douai, f 11. Mai 1852 in 
Paris; Schiiler von Delcambre am Pariser 
Konservatorium, war zuerst Fagottist an 
der Italienischen Oper zu London und am 
Theatre italien in Paris, wurde 1834 zu 
Neuyork Schwiegersohn von Bordogni (s. 
d.), reiste einige Jahre mit seiner Frau und 
wurde dann Fagottlehrer am Briisseler und 
1848 am Pariser Konservatorium. W. schrieb 
eine Fagottschule, vier Fantasien fur Fa- 
gott und Orchester oder Klavier, eine 
Konzertante fur Fagott und Klarinette und 
ein Duo fur Oboe und Fagott. Zwei Opern 
von W. (Le moine und Van Dyck) wurden 
1844 bzw. 1845 zu Briissel gegeben. 

Williams (spr. uilliems), Charles Francis 
Abdy, * 16. Juli 1855 zu Dawlish (S.De- 
von), J 27. Febr. 1923 zu Milford, Lyming- 
ton; Schiiler des Trinity College zu Cam- 
bridge (1878 Bacc. artium, 1882 Magister, 
1891 Bacc. mus., 1889 auch Oxforder Bacc. 
mus.), lebte aus Gesundheitsriicksichten 
langere Zeit in Neuseeland (Organist zu 
Auckland, wo er einen Glee-Club griindete 
und auch imOrchestermitspielte),wurdei88i 
Organist und Chordirektor am College zu 
Dover, dann Schiiler des Leipziger Kon- 
servatoriums, 1885 Organist an St. Mary's 
zu Boltons (London) . Dann vertiefte er sich in 
musikgeschichtliche Studien und machte 
daher Studienreisen in Frankreich, Belgien 
und Italien. 1895 wurde er als Komponist 
und Mitdirektor am Griechischen Theater 
des College zu Bradfield angestellt und machte 
als solcher Experimente mit antiken Ton- 
arten und antiken Instrumenten (Aulos, 
Lyra). 1901 gab er aus Gesundheitsriick- 
sichten diese Stellung auf, beschaftigte 
sich nun vorwiegend mit dem gregoriani- 
schen Choral und fiihrte 1904 in Capri die Prie- 
ster in das System, der Benediktiner von Soles- 
mes ein, wofur er die besondere Anerken- 
nung des Papstes erntete. Als Komponist 
trat er nur mit wenigen kirchlichen Sachen 
hervor (Services), aber auch mit Choren 
zu Antigone (mit der Einleitung: The Music 
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of the Greek Drama), desgl. zu Agamemnon 
und zu Alkestis. Seine literarischen Werke 
sind: Kleine Biographien von Bach und 
Handel (in Master Musicians), An Histo- 
rical A ccount of Musical Degrees at Oxford 
and Cambridge (1893), The Rhythm of Mo- 
dern Music (1909), eine Story of Musical 
Notation (1903), Story of Organ (1903) und 
Story of Organ Music, sowie viele Aufsatze 
in Fachzeitschriften ( The A ristoxenian Theory 
of the Rhythmical Foot [Juli 191 1, im Mu- 
sical Antiquary).'] 

Williams (spr. -uilliems), Alberto, argen- 
tinischer Nationalkomponist, * 23. Nov.1862 
zu Buenos Aires, Schuler erst am Konser- 
vatorium seiner Vaterstadt, dann (1882 f.) 
von G. Mathias (Klavier) und Emile Durand, 
Guiraud und Godard (Komposition) am 
Conservatoire und spater noch von C. Franck 
in Paris, kehrte 1889 in seine Heimat zu- 
riick, wo er als Klavierspieler, Dirigent und 
Herausgeber einer Zeitschrift (La Guena), 
eine fruchtbare Tatigkeit entfaltete. 1893 
griindete er das Conservatorio de musica de 
Buenos Aires, dessen Direktor er ist und 
von dem heute (1928) 108 Succursalen im 
Lande bestehen. Seine zahlreichen Kompo- 
sitionen — bis jetzt 87 opera — sind: (200) 
Klavierwerke, 3 Sinfonien (H moll op. 44, 
C moll [La bruja de las montanas] op. 55, 
F dur [La selva sagrada] op. 60), 3 Suiten fur 
Streichorchester, 2 Ouverturen, drei So- 
naten fur Violine und Klavier (A moll op. 
4g, D moll op. 51, D dur op. 53), eine Cello- 
sonate (D dur op. 52), eine Sonate fur Flote 
und Klavier (E moll op. 48), Klaviertrio 
(A mollop. 54) undzahlreiche Lieder meistauf 
eigene Texte, auch eine ganze Reihe didak- 
tischer und asthetischer Schriften und ly- 
rischer Dichtungen. 

Williams (spr. uilliems), die Sch western 
Anni (Sopran [Mrs. Price]), * 1818 zu 
Bitterley, und Martha (Alt [Mrs. Lockey]), 

* 1821 zu Bitterley, f 28. Aug. 1897 zu 
Hastings, angesehene Konzertsangerinnen, 
Schtilerinnen von Tom Cooke und Negri, 
feierten 1840 — 50 Triumpbe als Duett- 
Sangerinnen. Anna trat 1850, Martha 1865 
aus der Oifentlichkeit zuriick. 

Williams (spr. uilliems), Charles Lee, 

* 1. Mai 1853 zu Winchester, Schiiler und 
1865 — 70 Organist- Assistent von G. B. Ar- 
nold an der Kathedrale zu Winchester, 
1872 — 75 Lehrer und Organist am St. Co- 
lumba's College (Irland), 1876 Mus. Bacc. 
zu Oxford, 1876—82 Organist und Chor- 
direktor der Kathedrale von Llandaff, 1882 
bis 1898 Kathedralorganist zu Gloucester 
(zugleich Dirigent der Musikfeste), seit 1898 
m Ruhestand. W. war auch Examinator 
an der Roy. Academy of Music und dem 
Roy. College of Music zu London. Kom- 
ponierte viele kirchliche Gesangswerke (Kan- 
tate Bethany, Gethsemane, A Dedication, 
A Harvest Song, A Festival Hymn, in der 
Mehrzahl fiir Musikfeste). W. schrieb 1922 
mit H. G. Chance die Fortsetzung [1864 
bis 1894] der Geschichte der Three Choirs- 



Musikfeste (1. Teil [1811] von D. Lysond, 
2. Teil [bis 1864] von J. Arnott). 

Williams (spr. uilliems), John Gerrard, 
englischer Komponist, * 10. Dez. 1888 zu 
London. Eigentlich Architekt und Autodi- 
dakt mit Ausnahme einiger kritischer Winke- 
von Richard Walthew, 1913, hat er von 191 1 
bis 1920 nur nebenher komponiert, seitdem 
sich aber ausschlieBlich dem musikalischen 
Schaffen gewidmet und etwa 150 Werke 
veroffentlicht. 1922 ist er zuerst mit einem 
Kompos.-Abendhervorgetreten. Seine Werke 
tragen intimen Charakter und sind sehr 
frei in der Tonsprache, einfach in der Melo- 
dik, im Rbythmischen aber sehr entwickelt. 
Werke: Ballad-opera: Kate, the Cabin-Boy 
(1923, Ms.); Kinderoperette The Story of 
the Willow- Pattern Plate (1921); Operetten 
Sweet Winter (1925); The Tale of a Shoe 
(1926); Ballett The Wings of Horus (1928); 
Orchester: 3 Miniaturen (nach Shelley 
1918); Pot-PoUrri; Suite Ring up the Cur- 
tain (1925); erstes Streichquartett F moll 
(1915, Ms.); zweites Streichquartett (1919); 
3 Miniaturen (1918), Potpourri (1919), 3 Pre- 
ludes Side-shows (1922) und Questing (1927) 
fiir Klavier; viele Lieder und Chorwerke. 

Williams (spr. uilliems), Ralph Vaug- 
han, s. Vaughan Williams. 

Willing, Johann Ludwig, Organist in 
Nordhausen, * 2. Mai 1755 zu Kiihndorf, 
f Ende Sept. 1805 in Nordhausen; gab 
Klaviersonaten, Violinsonaten, Cellosonaten, 
ein Cellokonzert, ein Violinkonzert, Violin- 
duette usw. heraus. 

Willman, Olof, * 13. Febr. 1780 in 
Nefvitshog (Skane), f 5. April 1844 in Stock- 
holm, ausgezeichneter schwedischer Geiger, 
ging nach philosophischem und juristischem 
Studium und Amt bald zur Musik iiber,. 
unternahm zur Vervollkommnung seines- 
Violinspiels eine Auslandsreise und wurde 
1813 als Bratschist, 1814 als Geiger in der 
Stockholmer Hofkapelle angestellt, lehrte 
jedoch dann an eigener Musikschuie. 

Willmann, Per Anders Johan, * 22. 
Juli 1834 zu Stockholm, debiitierte 1854 
dort als Sarastro, studierte noch mit Ur- 
laub 1857 unter Duprez in Paris und war 
lange erster Bassist zu Stockholm, 1877 
Vorsteher der Theaterschule, 1881 Inten- 
dant und 1883 — 88 Konigl. Theaterdirektor.. 

Willmann, 1) Johann Ignaz, Violinist,, 
geburtig aus Wien (?), um 1765 Konzert- 
meister zu Montjoie bei Aachen, 1767 — 74 
in der Bonner Hofkapelle, 1777 in Wien 
(1787 ist er Musikdirektor des Grafen Jo- 
hann Palffy [Brief Righinis an ihn in der 
Berliner Bibliothek], wo er 1821 starb 
(vgl. C.F. Pohl, Tonkunster-Sozietdt). Er ist 
der Vater der 1788 in Bonn am National- 
theater bzw. in der Hofkapelle engagierten 
Geschwister: — • 2) Max, Violinist, * 1768 
zu Forchtenberg im Wiirttembergischen (?), 
I im Herbst 1812 in Wien, wurde vom Kur- 
fiirsten Max Franz, der ihn von Wien aus 
kannte, 1788 nach Bonn gezogen, wandte 
sich nach Auflosung der Bonner Kapelle 
(1794) zuerst nach Regensburg und war- 
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zuletzt Solocellist am Theater an der Wien. 
Max W.s Frau (1792) war als Madame 
Tribolet eine geschatzte Sangerin erster 
Partien der damals florierenden Singspiele 
(noch 1812). Von seinen Sch western war 
die altere — 3) Marie (W.-Huber), eine 
ausgezeichnete Pianistin (Schiilerin Mo- 
zarts); die andere — 4) Magdalena (W.- 
Galvani) , eine hervorragende Sangerin (Alt), 
Schiilerin Righinis, trat bereits 1786 in 
"Wien auf, kam 1788 als Primadonna nach 
Bonn und sang in der Folge mit groBem 
Erfolg in ganz Deutschland, auch in Italien; 
1795 wurde sie an die Wiener Hofoper 
engagiert. Beethoven soil um ihre Hand 
angehalten haben (Thayer II, 58); doch 
vermahlte sie sich mit einem Italiener 
namens Galvani. Sie starb schon am 12. 
Jan. 1802. Ein jungerer Bruder — 5) Karl, 
Violinist im Bonner Orchester, starb in Bonn 
vor 1794. Vgl. Thayer, Beethoven I, 3. Aufl., 
S.52. 

Willmers, Heinrich Rudolf, Pianist, 
* 3i.Okt. 1821 zu Berlin, f 24. Aug. 1878 
in Wien; Schiiler Hummels in Weimar sowie 
Friedrich Schneiders in Dessau, machte 
Konzertreisen und nahm 1864 eine Klavier- 
lehrerstelle am Sternschen Konservatorium 
in Berlin an, die er indes schon 1866 wieder 
aufgab. Seitdem lebte er zu Wien, wo er 
1878 plotzlich wahnsinnig wurde W. gab 
viele brillante Klaviersachen heraus, auch 
eine Violinsonate (op. 11). 

WiUner, Arthur, * 5. Marz 1881 in Turn 
bei Teplitz, absolvierte das Teplitzer Gym- 
nasium, studierte am Leipziger Konserva- 
torium bei A. Ruthardt (Klavier), K. Piutti 
(Theorie), C. Reinecke (Komposition), dann 
an der Miinchner Akademie bei Rheinber- 
ger und Thuille. 1903 — 24 lebte W. in Berlin 
als Direktorstellvertreter des Sternschen 
Konservatoriums und Lehrer fur Komposi- 
tion und Kontrapunkt, seitdem in Wien als 
Berater der Univ .-Edition. Von seinen ge- 
druckten Werken sind zu nennen: fur Kla- 
vier Seebilder op. 12, Von Tag und Nacht 
(Fugen I. und II. Bd.) op. 24, 24 Tanzweisen 
op. 25; Variationen fur zwei Klaviere op. 20; 
zwei Sonaten D dur und B dur fur zwei Vio- 
linen allein op. 23; drei Violinsonaten, eine 
Suite fur Violine und Klavier op. 32 ; Sonate 
fur Flote solo; fiinf Klaviersonaten, Klavier- 
stiicke und viele Lieder; An den Tod (Hebbel) 
fur Bariton, Chor und Orchester, Erleuch- 
tung (Hebbel), Abendgefiihl (Hebbel), S chick- 
sal des Menschen (Confucius) fur Chor und 
Orchester; Gesange fur 3st. Frauenchor, 
Mannerchore ; Choralvorspiele fur Orgel, 
Ostinato, Fantasie fur Orgel; ein sinfoni- 
sches Stimmungsbild (Aus Miinchner Ta- 
gen); eine Sinfonie fur groBes Orchester; 
Concerto fur Streichorchester op. 39. 

Wilm, Nikolai von, Komponist, * 4. 
Marz 1834 zu Riga, f 20. Febr. 191 1 in Wies- 
baden, (1851 — 56) Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums, nach einer langeren 
Studienreise 1857 zweiter Kapellmeister am 
Stadttheater zu Riga, i860 auf Empfehlung 
Henselts Lehrer fur Klavierspiel und Theorie 



am Nikolai-Institut zu Petersburg. 1875 
emeritiert, siedelte er zunachstnach Dresden, 
1878 nach Wiesbaden iiber. Von seinen iiber 
200 Werken sind besonders Kammermusik- 
werke (Streichsextett H moll op. 27; zwei 
Violinsonaten op. 83, 92; Quartett op. 4; 
Cellosonate op. 11 1; zwei Suiten fur Klavier 
und Violine op. 88, 95) bekannt geworden, 
ferner zwei- und vierhandige Klaviersachen 
(Tanze [Walzer], Charakterstucke, gefallige 
instruktiveSachen, vierhandige Suiten op. 25, 
30, 44, 53; zweihandige Suiten op. 155, 160; 
Schlesische Reisebilder op. 18; Die schone 
Magelone op. 32), Konzertstuck fur Harfe 
(op. 122), Duo fur Harfe und Violine (op. 
156), Lieder, Chorlieder, Motetten (op. 40). 
Ein Band Gedichte von W. erschien 1800 in 
Riga. 

Wilms, JanWillem, der Komponist der 
hollandischen Nationalhymne Wien Neer- 
lands bloed, * 30. Marz 1772 zu Witzhelden 
im Bergischen, wo sein Vater Lehrer und Or- 
ganist war, lebte seit 1791 als Musiklehrer 
zu Amsterdam, wo er 19. Juli 1847 starb. W. 
war Mitglied der Niederlandischen Akade- 
mie, Ehrenmitglied der Gesellschaft Too»- 
kunst usw. ; er gab drei Klavierkonzerte, ein 
Flotenkonzert , eine Klaviersonate, ein 
Streichquartett, zweiTrios, eine Violinsonate 
usw. heraus. 

Wilphlingseder, Ambrosius, Kantor 
an der Sebalduskirche zu Niirnberg, f 31. 
Dez. 1563, gab heraus: Erotemata musices 
practicae (1563; ein kleiner musikalischer 
Katechismus, der mehrere Auflagen erlebte, 
besonders in der schon 1561 erschienenen 
deutschen Ausgabe Musica teutsch, der Ju- 
gent zu gut gestellt ["1569, I57 2 , i574» J 5 8 5])- 

Wilsing, Daniel Friedrich Eduard, 
* 21. Okt. 1809 zu Horde bei Dortmund in 
Westfalen, j 2.Maii893 zu Berhn, Sohn eines 
Predigers, besuchte das Gymnasium zu Dort- 
mund, dann das Lehrerseminar zu Soest, 
kam 1829 als Organist an die evangelische 
Hauptkirche nach Wesel und ging 1834 nach 
Berlin. Er veroffentlichte ein- und mehr- 
stimmige Lieder, Klaviersonaten, ein Bla- 
sertrio op. 6 und ein i6st. De pyofundis, fur 
welches er von Friedrich Wilhelm IV. mit 
der goldenen Medaille fur Kunst ausgezeich- 
net wurde; Robert Schumann schrieb iiber 
dieses, dafi es zu den groBten und gewaltig- 
sten Meisterwerken dieser Zeit gehore. 1889 
wurde durch seinen Schiiler Arnold Mendels- 
sohn in der Beethovenhalle zu Bonn der erste 
und zweite Teil seines Oratoriums Jesus Chri- 
stus (nicht gedruckt) aufgefuhrt, was den 
zur Beschaulichkeit neigenden Ktinstler wie- 
der ins offenthche Musikleben zuriickrief. 

Wilson (spr. uilsn), John, beriihmter 
Lautenvirtuose, * 5. April 1595 angeblich zu 
Faversham (Kent), 1635 einer der King's Mu- 
sicians, wahrend des Burgerkriegs mit dem 
Hof in Oxford, 1644 Doktor der Musik zu Ox- 
ford, 1656 Professor, 1662 Mitglied der Chapel 
Royal zu London, "j" 22. Febr. 1674 zu West- 
minster (London); gab heraus: Psalterium 
Carolinum (Jakob II. gewidmet) . . for 3 
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Voices and an Organ, or Theorbo (1657), 
Cheerfull Ayres or Ballads fur Solostimme 
oder 3 st. (1660), andre mit Theorbe oder 
BaBviola in den Select A yres and Dialogues 
von 1652/53 und 1659, in Playfords Musical 
Companion u. a. Ms. befinden sich in Lon- 
doner Bibliotheken. Vgl. Rimbault. 

Wilson (spr. uilsn), Mortimer, * 6. 
Aug. 1876 zu Chariton, Iowa; studierte 1894 
bis 1900 in Chicago, 1901 — 08 Theorielehrer 
an der Universitat Nebraska; dann bei Sitt 
und Reger in Leipzig zur Weiterbilduhg; 
1912 — 15 Orchesterdirigent in Atlanta, Ga., 
und 1913/14 Direktor eines Konservato- 
riums in dieser Stadt; 1915/16 Lehrer fiir 
Theorie am Brenau Coll., Gainesville, Ga., 
1917/18 an der Malkin School, Neuyork, 
jetzt an der National Acad, of Music in Neu- 
york. Werke: Bagatellen fiir Klavier op. 12 
(1920); 1. Sonate fur Violine op. 14 (1915); 
Klaviertrio op. 15 (1920) ; 2. Violinsonate 
op. 16 (1914); Orgelsonate op. 17 (1920); 
Suite petite fur Violine und Klavier op. 57 
(1919); 4 Lieder op. 59 (1920). Ms.: 6 sinfo- 
nische Werke; mehrere Trios und Quartette; 
4 Violinsonaten u. a. Buch: The Rhetoric 
of Music (Lincoln, Nebr. 1907). 

Wilson (spr. uilsn), Philip, * 29. Nov. 
1886 zu Hove, Sussex, f 26. Juli 1924; erst 
fur den geistlichen Stand bestimmt, ging 
1913 riach Australien, war 1915 — 20 Gesang- 
lehrer am Staatl. Cons, zu Sydney und 
kehrte 1920 nach London zuriick, wo er be- 
sonders als Sanger von Monodien aus der 
Elisabethanischen Zeit hervortrat. W. war 
Mitherausgeber (mit Ph. Warlock) von 150 
English Ayres aus der Zeit von 1598 — 1622 
und Vortragender iiber alte englische Musik. 

Wilt, Marie (geb. Liebenthaler), aus- 
gezeichnete dramatische Sangerin, * 30. 
Jan. 1833 und f 24. Sept. 1891 zu Wien 
(durch Selbstmord), war bereits mit dem 
Ingenieur W. verheiratet, als sie sich ent- 
schloB, ihre Stimme auszubilden. Nach- 
dem sie in mehreren Konzerten aufgetreten 
war (sie war 1859 — 65 Mitglied des Sing- 
vereins in Wien), debutierte sie 1865 zu 
Graz auf der Buhne mit groBem Erfolg als 
Donna Anna und sang gleichdarauf in Berlin, 
London, Wien usw. 1877 zwang sie ein Fami- 
lienkontrakt, fiir Wien der Buhne zu entsa- 
gen, und sie sang seitdem zu Leipzig, Bninn 
usw. Doch kam spater ein Ausgleich zu- 
stande, der ihr Wiederauftreten in Wien er- 
moglichte. Die Stimme der Frau W., die 
in ihrer auBaren Erscheinung von der Natur 
nicht begunstigt war, war ein Sopran von 
groBem Umfang und groBer Kraft und dabei 
von auBerordentlichem Wohllaut. 

Wiltberger, August, Bruder von Heinr. 
W., * 17. April 1850 in Sobernheim, jAnf.Dez. 
1923 in Stuttgirt.besuchte 1868 — 7idasLeh- 
rerseminarzuBoppard, wo in der Musik P.Piel 
sein Lehrer war. Nach zweijahriger Tatigkeit 
im Volksschuldienste wurde W. 1873 Musik- 
lehrer an der Praparandenanstalt zu Kolmar, 
1876 Gesanglehrer am Gymnasium und an der 
Hfiheren Tochterschule zu Saargemiind, 1880 
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Seminarmusiklehrer zu Miinstermaifeld, 1884 
zu Briihl, 1907 Kgl. Musikdirektor, 1912 Ge- 
sangsinspektor fiir hbhere Schulen und Se- 
minare. W. schrieb viel Kirchenmusik (op. 
145 Messe fiir Mannerchor und Knabenchor, 
op. 144 Offertorien, op. 147 Lauretanische 
Litaneien), deutsche Kirchenlieder, Pralu- 
dien, eine Orgelschule (op. 43), Harmonie- 
lehre (1906), auch weltliche Gesange fiir den 
Unterricht, vier Marsche und ein Diverti- 
mento, die Oratorien: Die heilige Cdcilia 
(op. 53, 3. Aufl. 1897) und Der heilige Boni- 
facius (op. 66, 1896), einen Kaisergrufi (op. 
51) und die Kantate Barbarossas Erwachen 
(op. 58) fiir Mannerchor mit Orchester; 
auch arrangierte er klassische Werke fiir 
Streichquartett und Klavier. Seit 1887 war 
W. auch im Referentenkollegium fiir den 
Cacilienvereins - Katalog tatig und stellte 
eine neue Orgelbegleitung zum Graduate 
Romanum (Ed. Vat.) her. 

Wiltberger, Heinrich, Bruder von Aug. 
W., * 17. Aug. 1841 zu Sobernheim a. d. 
Nahe, wo sein Vater Lehrer und Organist 
war, f 26. Mai 1916 in Kolmar, bekleidete 
1872 — 1906 Stellungen als Seminarmusik- 
lehrer im ElsaB, war Mitbegriinder des El- 
sassischen Cacilienvereins, AusschuBmitglied 
des ElsaB-Lothrihgischen Sangerbundes. W. 
war durch seine volkstumlichen ElsaBlieder 
der beliebteste Mannergesangskomponist im 
ElsaB, auch angesehen als Kirchenkomponist 
(op. 116 : lateinische Gesange fiir gemischten 
Chor) ; er schrieb Der Gesangsunterricht in der 
Volksschule (1907). 1894 wurde er zUm Kgl. 
Musikdirektor ernannt. 

Winckelmann, Hermann, Buhnen- 
sanger (Tenor), * 8. Marz 1849 zu Braun- 
schweig, ■)" 18. Jan. 1912 in Wien, sollte 
Pianofortebauer werden und wurde zur Ver- 
vollkommnung nach Paris geschickt, kam 
aber als Sanger wieder. Er studierte noch 
bei Koch in Hannover, debutierte 1875 in 
Sondershausen, war dann engagiert zu Alten- 
burg, Darmstadt und Hamburg, 1883 — 1906 
alsHofopernsanger in Wien, ausgezeichnet be- 
sonders als pathetischer Held (Florestan, 
Tristan), der den Glanz seines Organs bis 
zuletzt bewahrte. 1882 sang er in Bayreuth 
den Parsifal. W.s Sohn — Dr. Hans W. — 
ist gleichfalls Sanger, Heldentenor in Wien, 
Prag, Diisseldorf, Schwerin, seit 1924 Regis- 
seur in Hannover. 

Winderstein, Hans, * 29. Okt. 1856 zu 
Liineburg, f 23. Juni 1925 zu GieBen; Schil- 
ler des Leipziger Konservatoriums (1877 bis 
1880), sodann im Orchester des Barons von 
Derwies inNizza(unterSitt), war 1884 Lehrer 
an der Musikschule und Dirigent des Stadt- 
orchesters zu Winterthur, 1887 Dirigent der 
vormals Lenkschen Kapelle zu Nflrnberg, 
wo er 1890 den Philharmonischen Verein ins 
Lebenrief und wurde 1893 Dirigent desKaim- 
Orchesters in Miinchen, seit 1896 Dirigent 
des seinen Namen tragenden Orchesters und 
der ,, Philharmonischen Konzerte" in Leip- 
zig, denen er schnell eine Position im Leip- 
ziger Musikleben zu schaf fen verstand, die er 
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aber 1919 nach der Kriegspause vergeblich 
wieder ins Leben zu rufen versuchte. In 
seinen letzten Jahren dirigierte er das Staatl. 
Kurorchester in Bad Nauheim. 1910 wurde 
er zum Kgl. Professor, 1917 zum Kgl. Hof- 
rat ernannt. Als Komponist trat W. her- 
vor mit einer sinfonischen Suite (5 Satze), 
Orchesterstiicken, Violinsoli, Trauermarsch 
auf den Tod Kaiser Friedricbs usw. 1898 
beim Weggange Paul Klengels nach Neuyork 
iibernahm W. auch die Direktion der Leipzi- 
ger Singakademie (bis 1899). 

Winding, August Hendrik, * 24. Marz 
1835 zu Taarsauf der Insel Laaland, j 16. 
Juni 1899 zu Kopenhagen, war in Kopen- 
hagen Schiiler von C. Reinecke (1847), Gade 
(1848), Anton Ree, W. Holm, in Leipzig 
von Schellenberg (1856) und in Prag von 
Al. Dreyschock, der ihn fur den ,,vorziiglich- 
sten seiner bisherigen Schiiler" erklarte. W. 
war nicht nur ein feinsinniger Pianist, son- 
dern auch ein fruchtbarer und, mit leisen 
nationalen Anklangen, bemerkenswerter 
Komponist. Zu nennen sind: Klavierkon- 
zert op. 16, Ouvertiire zu einer nordischen 
Tragodie op. 7, Violinsonaten op. 5 und 35, 
Streichquartett op. 23, Fantasiestiicke fiir 
Klarinette und Klavier op. 19, Konzert- 
ouvertiire D moll op. 14, Sinfonie D moll, 
Konzertallegro fiir Klavier und Orchester 
op. 29, Lieder (op. 2 und 14 auf Texte von 
Klaus Groth, op. 3, 4), zwei- und vierhandige 
Klaviersachen {Fantasiestiicke op. 1, Reise- 
bilder op. 3, Genrebtlder op. 15, Etiiden op. 
18, 26 [fiir die linke Hand], 31, 36, Ldndliche 
Szenen op. 9, Studien und Stimmungen op. 
10, Sommer-Erinnerungen op. 22, Tonbilder 
op. 25, Albumbldtter op. 33, Idyllen und Le- 
gended, op. 38, Chorlieder usw.). Ohne Opus- 
zahl erschien im Klavierarrangement der 1. 
Akt eines Balletts Fjeldstuen. Ms. blieben 
ein Violinkonzert, eine Sinfonie, eine Pfingst- 
hymne u. a. W. war 1891- — 99 Direktor des 
Konservatoriums zu Kopenhagen. 

Windisch, Fritz, * 20. Dez. 1897 zu Nie- 
derschonhausen, Schiiler von Hugo Venus 
(Geige), Rich. Francke (Klavier, Kontra- 
punkt), Hugo Riemann und Max Friedlaen- 
der (Musikwissenschaft) ; schrieb: drei 
Stiicke fiir Streichquartett, Lieder mit Be- 
gleitung von einzelnen Instrumenten, Klang- 
visionen (Einzel- und Zwiegesange fiir Streich- 
und Holzblasinstrumente), Terzette fiir 
Soloinstrumente und Menschenstimme, Kla- 
vierstiicke, a cappella-Chore. Seine Kompo- 
sitionen sind charakterisiert durch ,,rein 
melodisch bedingte Stimmfiihrung". Seit 
1921 war W. kurze Zeit Herausgeber der 
international redigierten Zeitschrift Melos, 
sowie kiinstlerischer Leiter der Melos-Ge- 
meinschaft zur Pflege zeitgenossischer Musik 
(Berlin). 

Windkasten und Windladen sind in der 
Orgel diejenigen Apparate, welche den Wind 
an die einzelnen Pfeifenreihen und Pfeifen 
verteilen. Die Windlade liegt auf dem Wind- 
kasten und kommunizierc durch Ventile mit 
diesem. Sie ist in eine Anzahl schmaler 
Gange abgeteilt, die sog. Kanzellen. 



Bei den Schleifladen stehen auf jeder 
Kanzelle die zu derselben Taste geho- 
rigen Pfeifen, bei den Springladen (Ke- 
gelladen) dagegen die zu demselben Regi- 
ster gehorigen. Das Kanzellenventil ist 
daher bei der Springlade Registerventil, bei 
der Schleiflade dagegen Spielventil; das 
durch den Niederdruck der Taste geoffnete 
Spielventil offnet also bei der Schleiflade 
dem Winde eventuell den Zugang zu einer 
groBeren Anzahl Pfeifen, bei der Springlade 
dagegen nur zu einer einzigen oder hoch- 
stens zu einem Chor einer gemischten Stim- 
me. 

Windsperger, Lothar, * 22. Okt. 1885 
zu Ampfing in Oberbayern als Sohn des 
Volksschullehrers und Organisten A. W., er- 
hielt seine Ausbildung in Miinchen bei J. 
Rheinberger, Jos. Schmid und Rud. Louis 
und lebt seit 1913 in Mainz als Lektor des 
Verlags B. Schott's Sohne. Werke: Konzert- 
ouvertiire op. 17 ; Sinfonie A moll op. 22 
und sinfonische Fantasie [Lumen anio- 
ns Nr. I) fiir grofies Orchester; Vorspiel zu 
einem Dr ,ma op. 29; Klavierkonzert F moll 
op. 30 (Duisburg 1925); Violinkonzert op. 
39; fiir Klavier: Sonate Cis moll op. 6; Zy- 
klus von (12) Fantasien und Fantasietten 
Lumen amoris op. 4; Bagatellen; Zyklus Der 
mythische Brunnen op. 27; Sonate C dur op. 
28; Rhapsodie und Polona.se; Suite op. 35; 
kleine Klavierstiicke op. 37 ; Sonate A dur 
fiir Violine allein op. 13,2; 2 Sonaten D moll 
und D dur fiir Violoncell allein; Ode und So- 
nate op. 42 fiir Viola allein; Stiicke fiir Vio- 
line und Klavier; Sonate fiir Violine und 
Klavier D moll op. 26; kleine Konzert- 
suite D moll fiir Cello und Klavier op. 
15,2; Rhapsodie-Sonate fiir Violoncell und 
Klavier op. 20; Klaviertrio H moll op. 18; 
Streichquartett G moll op. 21; Stiicke fiir 
Orgel; Suite fiir Orgel op. 34; Sonate fiir 
Violine und Orgel Fis moll op. 11, 1 ; Sonate 
fiir Cello und Orgel E dur op. 11,2 ; Turm- 
Musik, Wald-Musik, Abend-Musik fiir 4 
Ventilhorner op. 31; Lieder op. 5, 23, 24, 
25, 32; zwei 8st. gemischte Chore op. 33; 
Missa Symphonica op, 36; Requiem op. 47. 
Windwage, eine nach einem ahnlichen 
Prinzip wie der Barometer konstruierte Vor- 
richtung zum Abmessen der Starke des Or- 
gelwinds, d. h. des Dichtigkeitsgrades der 
in den Balgen komprimierten Luft. Die W. 
ist erfunden von dem Orgelbauer Chr. 
Forner (zuerst erwahnt 1667 gelegentlich 
der Einweihung der vcn Forner erbauten 
Orgel im Dom zu Halle). 

Winge, Per, * 27. Aug. 1858 zu Oslo; 
studierte dort Klavier bei Otto Winter- 
Hjelm und Edmund Neupert, Theorie bei 
Johan Svendsen, 1883/84 in Leipzig, 1884 
bis 1886 in Berlin. 1894 — 99 war er Dirigent 
am Theater in Oslo, seit 1912 Dirigent des 
Studentinnen-Chorvereins , 1915 — 18 des 
Studenten-Chorvereins. Seit 1895 Klavier- 
lehrer an Lindemans Cons., seit 1913 Ge- 
sanglehrer an der Kath. Schule. Werke: 
Klaviertrio (1894), Schauspielmusiken; etwa 
60 Lieder; verschiedene Kompositionen fiir 
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Frauen-, Manner- und gemischte Chore; 
Stticke fur Klavier; Stiicke fiir Violine; eine 
verbreitete Klavierschule fiir Kinder. 

Wingham (spr. uingham), Thomas, * 5. 
Jan. 1846 und | 24. Marz 1893 zu London, 
war bereits mit zehn Jahren Organist einer 
kleinen Kirche, studierte 1863 an Wyldes 
..London Academy" und 1867 unter Bennett 
und Harold Thomas an der Royal Academy, 
an der er 1871 Professor fiir Klavierspiel 
wurde. Daneten war er Chordirigent am 
,, Oratory". W. war ein fleiBiger und ge- 
schatzter Komponist (4 Sinfonien, 6 Ouver- 
tiiren, Messe, Tedeum usw.). 

Winkel,DietrichNikolaus,Mechanikus 
zu Amsterdam,* um 1780, f 28. Sept. 1826 am 
gleichen Ort; konstruierte mehrere interes- 
sante Instrumente, darunter eine Varia- 
tionsmaschine, ,,Componium" genannt, die 
ein gegebenes Thema endlos variierte, und 
den noch heute iiblichen Metronom, dessen 
Idee von ihm herriihrt, aus dem aber 
Malzel (s. d.) Gewinnzuziehenvergonntwar. 

Winkler, Alexander Adolf owitsch, Pia- 
nist und Komponist, * 3. Marz 1865 zu Char- 
kow, studierte bis 1887 dort an der Univer- 
sitat die Rechte, gleichzeitig Musik in der 
dortigen Schule der K. R. Mus.-Ges., ver- 
vollkommnete sich darauf noch in Paris bei 
Duvernoy und in Wien bei Leschetizky im 
Klavierspiel, auch bei Nawratil im Kontra- 
punkt, war 1890 — 96 Lehrer des Klavier- 
spiels an der Charkower Musikschule und 
folgte darauf einem Rufe an das Petersbur- 
ger Konservatorium. Seit 1923 lebt er in 
Besancon als Professor der Kompositions- 
lehre an der Musikschule. Als Komponist 
hat er sich besonders mit Kammermusik- 
werken vorteilhaft eingefuhrt (3 Streich- 
quartette C dur op. 7 [preisgekront in Peters- 
burg], ot>. 9, op. 14, Klavierquartett G moll 
op. 8, Streichquintett [2 Bratschen] Es dur 
op. 11, Klaviertrio Fis moll op. iy, Bratschen- 
sonate op. 10) , schrieb aber auch eineOuvertiire 
(op. 13 En Bretagne), Orchestervariationen 
(op. 16 iiber ein russisches Volkslied, op. 18 
uber ein finnisches Volkslied mit Solovioline), 
sowie Klaviersachen (Variationen und Fuge 
op. 1 [eigenes Thema], op. 15 [3 Stiicke] und 
op. 12 [Variationen und Fuge iiber ein The- 
ma von J. S. Bach, fiir zwei Klaviere], 
Stiicke op. 3, 6) und Lieder auf franzosische 
Texte (op. 2, 5). Auch op. 10, 12, 14, 17 sind 
preisgekront worden. Die Werke von op. 7 
an samtlich bei Belajew, fiir den er auch 
zwei- und vierhandige Klavierarrangements 
von Orchesterwerken (Glinka, Glasunow) 
machte. 

Winkler, Theodor, lange Jahre erster 
Flotist der Weimarer Hofkapelle, "]" 21. Dez. 
1905 zu Weimar; Komponist wertvoller 
Studienwerke fiir Flote, auch eines Floten- 
konzerts, fiihrte in Weimar unter Liszt die 
Bohmflote ein. 

Winneberger, Paul, * 7. Okt. 1758 zu 
Mergentheim, t 8. Febr. 1821 als Cellist am 
franzosischen Theater zu Hamburg, 1782 
Cellist im Fiirstl. Ottingenschen Orchester 
zu Wallerstein (neben Joseph Reicha [s. d.], 



nach dessen Weggange 1785 bis mindestens 
1794 in erster Stellung), Komponist von Sin- 
fonien u. a. (vgl. Sammelb. d. IMG. IX, 98 f f. 
[Schiedermair], auch Thayer Beethoven I, 
2. Aufl., S. 250). 

Winogradski, Alexander Nikolaj ewitsch , 
Dirigent, * 1856 und f 1912 in Kiew, stu- 
dierte die Rechte una promovierte 1876, 
wurde aber dann Kompositionsschiiler von 
Solowjew in Petersburg, leitete 1884 — 86 
die Musikschule der K. R. Mus.-Ges. in Sara- 
tow, $s& seit 1889 President der Sektion der /— j 'IKt-r 
K. R. Mus.-Ges. in Kiew und Dirigent der 
dortigen Sinfoniekonzerte, trat auch in den 
beiden russischen Residenzen und im Aus- 
lande (Wien, Berlin, Paris, Antwerpen usw.) 
vielfach als Dirigent auf (die 1. Sinfonie von 
Kalinnikow verdankt ihr schnelles Bekannt- 
werden hauptsachlich der Propaganda W.s). 
Von seinen Kompositionen sind zu nennen 
zwei otreichquartette, Violinsonate op. 10, 
Orchestervariationen op. 16, sinfonische 
Dichtung La. Nonne, Air Finnois fiir Violine 
und Orchester. 

Winter, Hans Adolf, * 30. Jan. 1892 in 
Miinchen, Schiiler der Akademie der Ton- 
kunst (Berber), gefordert durch Mottl und 
Franz Fischer, Dirigent in Hamburg (Volks- 
oper), Stralsund, London (Moodie Manners 
Grand Opera) bis 1914; seit 1924 Kapell- 
meister an der ,,Deutschen Stunde in Bay- 
er n". 

Winter, Peter [von], * 1754 zu Mann- 
heim, j - 17. Okt. 1825 in Miinchen; trat 1766 
in die Kapelle KarlTheodors als Violinist ein, 
wurde Schiiler von Abt Vogler und bereits 
1776 Musikdirektor am Hoftheatei (1776 
bis 1777 vier Ballette). 1778 siedelte er mit 
dem Hofe nach Miinchen iiber (1779/80 fiinf 
weitere Ballette und die deutsclien Melodra- 
men Lenardo und Blandine, Cora und Alonzo 
und Rinaldo ut d Armida), wurde 1788 zum 
Hofkapellmeister ernannt und verwaltete 
dies Amt bis zu seinem Tode; doch wurde 
ihm reichlicher Urlaub gewahrt, so daB er 
wiederholt langere Zeit von Miinchen abwe- 
send war: 1783 in Wien zur Auffiihrung sei- 
ner Kantaten Heinrich IV., Hektors Tod und 
Inez de Castro, 1791 — 94 mehrmals in lta- 
lien zur Inszenierung seiner Opern Antigona 
zu Neapel und C atone in Utica, II sacrificio 
di Creta, I fratelli rivali und Belisa (deutsch 
als Elise Grd/in von Hartburg [Huldburg] in 
Wien und Miinchen 1798) zu Venedig, 1794 
bis 1797 wiederholt in Wien, wo er die italie- 
nische Oper I due vedovi und die Singspiele 
Die Pyramiden von Babylon und Das Laby- 
rinth (2. Teil der Zauberflote) und sein be- 
riihmtestes Werk Das unterbrochene Opfer- 
fest(iyg6) gab, auchinBayreuth(D«e Thomas- 
nachl, 1795) und Prag (Ogus [II trionfo del 
bei sesso] 1795), 1802 zu Paris (Tamerlan 
und 1803/04 in London (La grotta di Calypso, 
Castore e Polluce, II ratio di Proserpina, 
Zaira), 1806 wieder in Paris, wo er mit einer 
Umarbeitung von Kastor und Pollux eine 
Niederlage erlitt, 18 10 wieder in Wien (Die 
beiden B linden), 181 1 in Hamburg (Die 
Pantoffeln), 18 17/18 wiederum in Italien, 
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wo er Maometto, I due Valdomiri und Ete- 
linda fur Mailand schrieb. Natiirlich wurde 
die Mehrzahl seiner bessern Werke auch in 
Miinchen gespielt. Speziell fur Munchen 
schrieb er die ersten Werke Armida, Cora 
und A lonzo, Lenardo und Blandine, Helena und 
Paris (1780, seine erste deutsche Oper), 
Bellerophon (1782, deutsch), Das Hirten- 
madchen (1785), Der Bettelstudent (1786), 
Circe (1788, n. geg.), Medea und Jason (Te- 
mesvar 1789), Soherz, List und Rache (1790 
[Goethe]), Jery und Bdtely (1790 [Goethe]), 
Psyche (1790), Der Sturm, Marie von 
Montalban (1800, eins seiner bedeutend- 
sten Werke), Colmal (1809), Schneider und 
Sanger (1820) und eine Reihe weiterer Bal- 
lette. Im Klavierauszug erschienen: / fra- 
telli rivali, Der Sturm, Das Labyrinth, Das 
unterbrochene Opferfesl, Ogus, Marie von 
Montalban und Calypso, in Orchesterparti- 
tur Teile des Unterbrochenen Opferfestes uri 
der ganze Tamerlan. AuCer den Buhnen- 
stucken schrieb W. eine groBe Menge kirch- 
licher Werke (26 Messen, 2 Requiems, viele 
einzelne Messensatze, Psalmen, Motetten, 
Offertorien, Gradualien, 3 Tedeums, 3 Sta- 
bat Mater, Hymnen, Magnificats, 17 geist- 
liche Kantaten fur die Hofkapelle [Die Auf- 
erstehung. Die Propheten u. a.], Oratorien 
(Der sterbende Jesus, La Betulia liberata); 
ferner eine Reihe Kantaten mit Orchester 
(Timotheus [= die Macht der Musik], Die 
Tageszeiien), andere mit Klavier [Elysium, 
Ode an die Freundschaft usw.), Lieder, Sol- 
datenlieder, und endlich Instrumentalwerke 
(im Druck: 9 Sinfonien, eine Chorsinfonie 
[Die Schlacht, fur das Siegesfest 1814], viele 
Opernouvertiiren und eine separate Ouver- 
tiire [op. 24], Konzertanten fur Streich- und 
Blasinstrumente mit Orchester, ein Oktett 
fur Streich- und Blasinstrumente, eine Par- 
tita fur acht Blasinstrumente, ein Sextett 
fur Streichquartett und zwei Horner, zwei 
Septette, drei Streichquintette op. 6, sechs 
Streichquartette, Konzerte fur Klarinette, 
Fagott usw.), auch eine noch heute ge- 
schatzte Singschule (4 Teile). Vgl. Victor 
Frensdorf, P. W. als Opernkomponist 
(Miinchner Dissertation 1908), L. Kuckuck, 
P. W. als deutscher Opernkomponist (1924, 
Heidelberger Dissertation, ungedruckt); 
H. Riemann, Mannheimer Kammermusik 
(DTB. XV— XVI, 1915, mit thematischem 
Katalog). 

Winter-Hjelm, Otto, * 8. Okt. 1837 in 
Oslo, Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
und Kullaks und Wiiersts in Berlin.wurde 1 874 
Organist der Dreifaltigkeitskirche zu Osio, 
wo er bereits zehn Jahre als Lehrer gelebt 
hatte, spater auch Dirigent der Philharmo- 
nischen Gesellschaft und nach deren Auf- 
losung Veranstalter eigener Sinfonie- und 
Kirchenkonzerte. Er griindete mit Edw. 
Grieg 1866 die erste, freilich nur kurzlebige 
norwegische Musikakademie und war 20 
Jahre lang Kriti er an Aftenposten; seine 
tiefgehende und unabhangige Kritik ist fur 
Norwegen noch immer vorbildlich. W.-H. 
komponierte zwei Sinfonien H dur und H- 



moll, ein Streichquartett, viele Klayier- 
sachen, Lieder und Chorlieder, die Univer- 
sitats-Kantate Lyset (Text von B. Bjorn- 
son) ; auch gab er eine Klavierschule ,Orgel- 
schule, 50 leichtgesetzte Psalmenlieder und 
46 norwegische Ffeldmelodier (Berglieder) 
mit Klavier heraus. 

Winterberger, Alexander, Organist und 
Pianist, * 13. Aug. 1834 zu Weimar, f 23. 
Sept. 1914 in Leipzig, Schiiler des Leipziger 
Konservatoriums und Liszts, ging 1861 nach 
Wien und 1869 als Professor ans Konser- 
vatorium zu Petersburg, kehrte aber einige 
Jahre spater nach Leipzig zuriick, wo er als 
Lehrer blieb (von 1903—07 Kritiker der 
Leipziger Neuesten Nachrichten). W. schrieb 
Klaviersachen und Lieder (Britannias Harfe 
op. 33,' deutsche und slawische Duette op. 
5g, 66, 68, Lieder op. 120), wertvolle Geist- 
. liche Gesdnge und gab Fr. Liszts Technische 
Studien heraus (Schuberth & Co., 12 Hefte). 
Vgl. O. Foerster, A. W. (1905). 

Winterfeld, Carl Georg August Vivigens 
von, * 28. Jan. 1784 und f 19. Febr. 1852 
zu Berlin; besuchte die Hartungsche Schule 
und das Graue Kloster, worauf er in Halle 
die Rechte studierte. 181 1 wurde er Kam- 
mergerichtsassessor zu Berlin, 1816 Ober- 
landesgerichtsrat in Breslau und daneben 
Kustos der Musikalischen Abteilung der 
Universitatsbibliothek, 1832 Geheimer Ober- 
tribunalrat zu Berlin. 1847 erhielt er seine 
Pensionierung und lebte nur noch seinen 
musikhistorischen Arbeiten, die fur die quel- 
lenmaBige deutsche musikgeschichtliche For- 
schung grundlegend wurden: W. ist nicht 
nur der erste, sondern noch immer der weit- 
aus bedeutendste aller deutschen Musikfor- 
scher. Ausgiebige Materialien fur seine For- 
scherarbeit brachte er sich zuerst 181 2 von 
einer Reise nach Italien mit. Er hinterlieS 
der Berliner Bibliothek seine reiche Samm- 
lung alter Musik. Ein Katalog seiner Biblio- 
thek erschien 1857 m Berlin. Seine Schriften 
sind: Johannes Pierluigi von Palestrinct 
(1832, mit kritischen Bemerkungen uber Bai- 
nis Palestrina) ; Johannes Gabrieli und sein 
Zeitalter (1834, 2 Bde. Text und 1 Bd. Musik- 
beilagen; das interessanteste von Winter - 
felds Werken, reich an selbstandiger For- 
schung und neuen Schlaglichtern) ; Der evan- 
gelische Kir chenge sang und sein Verhdltnis 
zur Kunst des Tonsatzes (1843 — 47, drei sehr 
starke Bande groOtes Quart ; eine noch heute 
bedeutsame Vorarbeit fur die Geschichte des 
evangelischen Chorals im 16. /17. Jahrhun- 
derts); Uber Karl Chr. Fr. Faschs geistliche 
Gesangswerfte (1839); Dr. Martin Luthers 
deutsche geistliche Lieder (1840); Vber Her- 
stellung des Gemeinde- und Chorgesangs in 
der evangelischen Kirche (1848); Vber den 
Einflu/S der gegen das 16. Jahrhundert hin 
allgemein verbreiteten und wachsenden Kunde 
des klassischen A Iter turns auf die Ausbildung 
der Tonkunst (Leipzig 1850), Alceste 1674, 
1726, ij6g, iyj6 v^n Lull/, Han lei uni 
Gluck (Berlin 1851), Musihleben und Musik- 
empfinden im 16. und ly. Jahrhundert (Ber- 
lin 1851), Allegorisch-poetische Fesiopern am 
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Kaiserl. Hofe zu , Wien in der letzten Halfte 
des ij. J ahrkunderts (Berlin 1852); Zur Ge- 
schichte heiliger Tonkunst (1850 — 52, 2 Teile; 
einzelne Abhandlungen). Seinen Brief wech- 
sel mit Ed. Kriiger gab A. Priifer heraus 
(1898). 

Winternitz, Arnold, * 20. Okt. 1874 in 
Linz a. d. D., f 22. Febr. 1928 in Hamburg, 
von 1898 — 191 7 Opernkapellmeister in Linz, 
Graz, Wien, Hamburg und Chicago, widmete 
sich erst sp tt der Komposition. W. lebte in 
Hamburg. Erschienen sind von ihm : die ko- 
mischeOper MeisterGrobian (Hamburg 1918) ; 
das Melodram D ie Nachtigall(nach Andersen) , 
Lieder (Zykien, Kinderlieder) ; ferner das Melo- 
dr&mDer Fluch der Krote (nach Gustav Mey- 
rink), Klavierstticke, ein Tanzspiel Galante 
Pantomime (Hamburg 1920) und ein 3akt. 
musikalisches Volksstiick Der Brautschatz 

(1925). 

Winterthur. Vgl. R. Hunziker, Zur 
Musikgeschichte Winterlhurs (1909) und Das 
musikalische Leben in W. wdhrend der letzten 
50 Jahre (1915); ferner Max Fehr, Unter 
Wagners Taktstock (1922); auch Brahms' 
Briefwechsel Bd. XIV (mit Rieter-Bieder- 
mann). 

Wintzer, Richard, * 9. Marz 1866 zu 
Nauendorf bei Halle a. d. S., studierte zuerst 
an den Kunstakademien zu Leipzig und Ber- 
lin Malerei, ging aber dann zur Musik tiber, 
wurde 1888 — 90 Schtiler der Berliner Kgl. 
Hochschule fiir Musik und zog zuerst als 
Liederkomponist die Aufmerksamkeit auf 
sich. W. ist auch musikkritisch (Kreuz- 
zeitung und Liisseldorfer Ncc'iricMen) 'tatig. 
Doch hat W. die Malerei keineswegs ganz 
aufgegeben, vielmehr auch als Zeichner sich 
einen Namen gemacht. Werke: Kinderlieder 
op. i5(TextvonFridaSchanz) ; Heitere Kinder- 
lieder op. 23 (Text von JosefaMetz) ; ftinf ernste 
Gesange op. 14; Sturmlieder op. 20; 
op. 16—18, 21, 25, 26, 2g, 30 Lieder und Ge- 
sange; Freiheitslied fiir Mannerchor; Chor- 
werk mit Baritonsolo und Orchester A us 
hohen Bergen; Klavierstticke: op. 22 zwei 
kleine Praludien und Fugen (iiber Kinder- 
lieder); op. 24 und 25 Klavierstticke. Als dra- 
matischer Komponist machte er 1895 einen 
ersten Versuch mit der Oper Die Willis und 
hatte 1905 (Halle) Erfolg mit der Oper 
Marienkind (Text vom Komponisten). Der 
Aufftihrung harrt der Dreiakter Salas y 
Gomez (nach Chamisso, Text vom Kompo- 
nisten). Buch : Menschenvon anderem Schlage, 
2 Bde. (1912). Vgl. die autobiographische 
Skizze in der Neuen Musik-Zeiung 1916. 

Wipo, um 1024 — 50 Hofkaplan Kaiser 
Heinrichs III., ist der Komponist der noch 
heute gesungenen Ostersequenz Victimae 
paschali laudes. 

Wirbel, 1) eine Schlagmanier der Pauken 
und Trommeln, bestehend in einem schnellen 
Wechsel der beiden Schlegel, in der Notie- 
rung bezeichnet als Triller oder Tremolo: 

^^, p In derselben Weise wird das 

roder: jf andauernde Klirren der Becken, 
* Triangel usw. bezeichnet. — 
2) die Holzpflockchen, an denen die Saiten 



der Streichinstrumente. im Kopf (Wirbel- 
kasten) der Instrumente befestigt sind, und 
durch deren Drehen das Stimmen der 
Saiten bewerkstelhgt wird. Die W. miissen 
mogUchst fest schlieBen, so da8 sie der 
Spannung der Saiten Widerstand leisten 
und nicht zuriickschnurren. Bei Gitarren 
usw. hat man W. eingefiihrt, die durch ein 
Zahnrad festgehalten werden. 

Wirkhaus, D. O., Begrunder der est- 
.nischen Blasorchester, * 19. Sept. 1837 im 
Dorpater Kreis (Estland), wo er als Volks- 
schullehrer wirkte; Leiter und Dirigent auf 
alien estnischen Sangerfesten. 

Wirth, Emanuel, * 18. Okt. 1842 zu 
Luditz in Bohmen, \ 5. Jan. 1923 in Berlin, 
1854 — 61 Schuler des Prager Konservato- 
riums (Kittl und Mildner), fand seine erste 
Anstellung als Konzertmeister im Kuror- 
chester zu Baden-Baden, liefi sich aber 1864 
in Rotterdam nieder, wo er bis 1877 Violin- 
lehrer am Konservatorium und Konzert- 
meister der Oper und der Gesellschafts- 
konzerte war. 1877 folgte er Joachims Ruf 
als Nachfolger Rappoldis (Bratschist) im 
Joachimschen Quartett und Violinprofessor 
an der Konigl. Hochschule zu Berlin und 
gab mit Barth und Hausmann sehr an- 
gesehene eigene Trioabende. 1910 trat er 
in c!en Ruhestand. 

Wirth, Hermann Felix, * 6. Mai 1885 
zu Utrecht, Sohn des Germanisten Dr. Lud- 
wig Wirth, studierte in Utrecht und 1906/07 
in Leipzig (Riemann), promovierte 1910 in 
Basel unter John Meier zum Dr. phil. und 
wurde 1909 Lektor der niederlandischen 
Sprache und Literatur an der Berliner 
Universitat, wo er sich nunmehr ganz der 
Musikgeschichte zuwandte. Schrieb Der 
Untergang des niederlandischen Volksliedes 
(Haag 191 1 ) und Naionaal-Nede'landsche 
Muziekpolitiek (Amsterdam 1912). Fiir die 
Vereeniging voor Nederlandsche Muziek- 
geschiedenis gab er heraus: Orchestcompo- 
sities van Nederlandsche Meesters van het 
begin der lyde eeuw (191 3, Paduanen und 
Galliarden von Melchior Borchgreving, Be- 
nedictus Grep und Nicolaus Gistow nach 
der Ausgabe von 1607 un( 3 1609). 1918 
trat er die Professur fiir Musikwissenschaft 
an dem Konservatorium zu Brussel an 
(Over de Beteekenis der Muziek-W eten- 
schap). Eine Sammlung A Itniederldndischer 
Armeemdrsche fiir Militarmusik eingerichtet 
von Theodor Grawert, erschien 1914 bei 
Bote & Bock in Berlin. In Vorbereitung 
befinden sich Die Gesellschaftstdnze des XV. 
und XVI. Jahrhunderts nach den zeitgenossi- 
schen Quellen fiir den praktischen Gebrauch 
dargestellt, sowie eine grofie Sammlung 
niederlandischer Kirchenmusik der zweiten 
Halfte des XVII. Jahrhunderts: Corpus 
musicorum ecclesiasticorum Batavorum et 
Belgicorum XV 11. saeculi. 1909 grundete 
W. inBerlin die ,,Niederlandisch-Historischen 
Konzerte" (191 1 Gossecs Messe des morts 

[1760]). ; 

Wirth, Friedrich Moritz, * 14. Sept. 
1849 in Euba bei Chemnitz, "j" 26. April 1917 
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in Leipzig, Sohn eines Bauern, 1863 — -69 
auf dem Gymnasium in Freiberg, studierte 
von 1869 ab in Leipzig klassische Philologie 
(Ritschl, Curtius), spater Philosophie und 
Volkswirtschaft (Rodbertus), bildete sich 
auf Grund dieser Studien und ,,unter prak- 
tischer Vorausnahme von Kretzschmars 
erneuerter Affektenlehre" seine eigene Me- 
thode zur Erforschung Wagners, der Beetho- 
venschen Sinfonien und Ouvertiiren, der 
Matthauspassion usw. W. lebte in Leipzig. 
AuCer zahlreichen Aufsatzen (meist im 
Musikalischen Wochenblatt und 1896 — 1900 
in den Redenden Kiinsten) schrieb er: Bis- 
mack, Wagner, Rodbertus (1883), Konig 
Marke-Frage (1886), Drohender Untergang 
Bayreuths (1887), Wagner-Museum und Zu- 
kunft des Wagnertums (1894), Fahrt , nach 
Nibelheim (1897), Entdeckung des Rhein- 
golds aus seinen wahren Dekorationen (1896), 
Bismarck, sinfonische Dichtung von Beetho- 
ven (1898), Kerr Stdgemann und seine 
Gonner (i8gg), Mutter Briinnhilde (1906), Der 
Ring des Nibelungen, das Weltgedicht des 
Kapitalismus (1888 ff. geschrieben, 6 Vor- 
trage, Ms.), Der Ring des Nibelungen als 
Wotandrama (1912, in etwas anderer Form 
in F. Wilds Handbuch fiir Festspielbesucher) 
und Parsifal in neuem Lichte (1914). Dazu 
kommen einige die Musik nicht angehende 
Arbeiten iiber Zollner und Rodbertus. 

Wirtz, Charles Louis, * 1. Sept. 1841 
im Haag, Schiiler seines Vaters und Lubecks 
am dortigen Konservatorium, Klavierlehrer 
an derselben Anstalt, Komponist (Tedeum 
fiir Doppelchor, Blechinstrumente und Or- 
gel, Motetten usw.). 

Wiske (spr. uiske), Mortimer, * 12. Jan. 
1853 zu Bennington, Vt., studierte bei F. 
Davies und F. J. Guy in Troy, erhielt be- 
reits als i2jahriger Knabe in seiner Vater- 
stadt die S telle eines Organisten, kam 1872 
nach Neuyork und hat seit einer Reihe 
von Jahren als Organist und Dirigent in 
Brooklyn eine sehr geachtete Stellung; 
seit 1915 Leiter der Musikfeste in Newark. 
(Kompositionen fur Orgel, Kirchenmusik 
und gemischten Chor). 

Wissenschaft der Musik s. Musikwissen- 
schaft. 

Wissig, Otto, * 9. April 1886 zu Rod- 
heim v. d. H., absolvierte die Augustiner- 
schule zu Friedberg i. H., studierte in Heidel- 
berg und GieBen Theologie und Musik 
(Wolfrum, Trautmann), spater in Leipzig 
ausschlieBlich Musik, war dort Schiiler von 
Straube, Pembaur, Riemannund promovierte 
mit einer Dissertation iiber Schuberts Messen 
zum Dr. phil. 1909 folgte er einem Rufe 
als Organist undChordirigentan die deutsche 
Hauptkirche St. Petri zu Petersburg, und 
wirkt jetzt als Organist und Leiter (Gran- 
der) des Bach-Vereins zu Oldenburg i. O. 

de Wit, Paul, * 4. Jan. 1852 zu Maas- 
tricht, "j" 10. Dez. 1925 in Leipzig, Violon- 
cellist, begriindete 1880 mit O. Laffert die 
Zeitschrift fiir Instrumentenbau. 1886 er- 
offnete er in Leipzig ein ,,Instrumenten- 
museum" ; seine Sammlungen wurden 1888 



und 1 89 1 von der Kgl. Hochschule fiir 
Musik in Berlin angekauft, worauf W. bald 
eine neue dritte Sammlung anlegte, welche 
vereinigt mit einer Sammlung von Al. Kraus, 
in ceii Besitz des Museums von W. Heyer 
in Koln gelangte (seit 1905, seit 1927 in 
Leipzig). Auch versuchte er die Viola da 
Gamba wieder in Aufnahme zu bringen, 
indem er selbst auf ihr konzertierte. W. 
schrieb Weltadrefibuch der gesamten Musik- 
instrumenten-Industrie (8. Aufl. 1912), Gei- 
genzettel alter Meister vom 16. bis Mitte des 
19. Jahrhunderts (1902, 2. Teil 1910). 

Wit and Mirth or Pills to purge 
melancholy, groBe Sammlung einstimmiger 
englischer Songs (Lieder), die zuerst 1682 
ohne Melodien erschien, seit 1698/99 (2 
Bande) in einer ganzen Reihe stetig an Um- 
fang wachsender Ausgaben, zuletzt 17 19 
bis 1720 in 6 Banden; in dieser Form ist sie 
auch neuerdings wieder herausgegeben wor- 
den (Lieder von Akeroyde, J. Barett, Blow, 
J. Clarke, Cross, Eccles, Farme, Lanton, 
Pepusch, D. Purcell, Turner u. a.). 

Witek, Anton, * 7. Jan. 1873 in Saaz 
(Bohmen), 1884 — 88 Schiiler von Anton 
Bennewitz am Prager Konservatorium, war 
1894 Konzertmeister des Philharmonischen 
Orchesters in Berlin, 1910- — 19 Konzert- 
meister des Bostoner Sinfonie-Orchesters 
und zu gleicher Zeit Lehrer an der von 
Endeschen Academy of Music in Neu- 
york. 1920 kehrte er nach Deutschland zu- 
riick, seitdem Konzertmeister des Frank- 
furter Symphonie-Orchesters ; seit 1924 auch 
des Bayreuther Festspielorchesters. Er hat 
solistisch vielfach konzertiert, war 1900—18 
auch Fiihrer des W.-Malkin-Trios. Seit 
1 9 10 war er verheiratet mit der danischen 
Pianistin Vita Gerhard (f 25. Juni 1925 in 
Bayreuth), mit der er seit 1891 regelmaBig 
Sonatenabende gab; seit 1926 ist er mit der 
amerikanischen Geigerin Alma Rosengren 
verheiratet, die seinem 1925 gegriindeten 
Quartett angehort. Veroffentlichte : Fin- 
gered Octaves (1919); Vom Sekundenschritt 
bis zu den Tonleiterpassagen der gesamten 
Violinliteratur (Ms.); Zur Asthetih des Finger- 
satzes (Ms.). 

Witkowski, Georges-Martin (eigent- 
lich Martin), * 6. Jan. 1867 zu Mostagneux 
(Algier), Sohn einer Polin und eines fran- 
zosischen Husarenoffiziers, wurde in der 
Offiziersschule zu Saint Cyr erzogen, trat 
1887 in die Armee ein, brachte aber bereits 
1890 eine Sarabande und einMenuett fiir Or- 
chester in Nantes und Angers im Popular- 
konzert und eine einaktige Oper Le mattre 
d chanter im Grand Theatre von Nantes zur 
Auffiihrung; ein paar weitereOrchesterstiicke 
erschienen imDruck (Ronde de nuit, Carillon) 
und 1894 folgte eine sinfonische Dichtung 
Harold. Nun erst trat er in die Schola Cantd- 
rum ein und machte 1894 — 97 Kompositions- 
studien unter Vincent d'lndy. Er schrieb in 
dieser Zeitnur eine sinfonische Dichtung Mar- 
che d' Arthur und versuchte sich an einem 
Musikdrama Myrdhinn (Merlin), von dem 
aber nur das Orchestervorspiel tibrigblieb. 
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Seither folgten die weitereri Werke: zwei 
Sinfonien D moll 1898, A dur 1910, ein 
Klavierquintett 1898, Streichquartett 1903, 
eine Sonate fur Violine und Klavier G moll 
1907 und ein groBes Chorwerk Po&me de la 
maison. W. begriindete nach endgiiltigem 
Austritt aus der Armee 1902 in Lyon eine 
Schola Cantorum (gemischter Chprverein) 
und 1905 die Societe des Grands Concerts 
und fiihrte mit diesen Vereinen u. a. fiinfmal 
Beethovens Missa solemnis auf. In seinen 
ersten Werken ziemlich klassizistisch, hat 
W. in seinen spateren — Poime de la 
maison; Mon lac (1921) fur Klavier und 
Orchester — so groBe kontrapunktische 
Kiihnheiten entwickelt, daB er sich den 
Modernsten nahert. Vgl. M. Boucher, 
G.-M. W. (Rev. mus. VII, 5, 1926). 

Witt, Christian Friedrich (Witte), 
* ca. 1660 und f 13. April 17 16 zu Altenburg 
als Herzoglicher Kapellmeister, Schiiler von 
G. K. Wecker in Niirnberg, war einer der 
gediegensten Komponisten seiner Zeit, von 
dem eine Passacaglia in D moll unter die 
Werke Bachs geraten ist (vgl. Zeitschrift der 
IMG. II, 2 [Buchmayer]). W. gab 1715 
ein Gesangbuch mit Melodien und bez. BaB 
heraus ( Psalmodia sacra). Seine Kantaten 
scheinen verloren. Von seinen Instrumental- 
werken sind drei franzosische Ouverturen, 
eine 7 St. Sonate Und zwei 4St. Suiten in 
Kassel erhalten, Klavier- und Orgelwerke 
in kleiner Zahl in Kassel, Leipzig (Andreas- 
Bach-Buch) und Berlin (Staatsbibliothek 
und Kgl. Hausbibliothek). Vgl. die von M. 
Seiffert verfaBte Biographie W.s i. d. Allg. 
Deutsch. Biographie. 

Witt, Franz Xaver, * 9. Febr. 1834 in 
Walderbach in Bayern, f 2. Dez. 1888 zu 
Landshut; erhielt seine Ausbildung zu 
Regensburg (Proske, Schrems), wurde 1856 
zum Priester geweiht, war Kooperator zu 
Schneiding (Niederbayern). 1859 wurde er 
Chorallehrer am Regensburger Priesterse- 
minar, 1867 Inspektor zu St. Emmeran, iiber- 
nahm aber 1869 wegen Kranklichkeit ein 
Benefiz in Stadtamhof. 1873 wurde er von 
Pius IX. zum Doktor derPhilosophie ernannt 
11 nd war dann 1873 — 75 Pfarrer zu Schatz- 
hofen bei Landshut und Kommorant zu 
Landshut (1868 — 88). W. war selbst ein 
fleiBiger Komponist auf dem Gebiete 
des a cappella-Vokalstils (Messen, Motetten), 
begriindete 1867 den ,,Allgemeinen deut- 
sch en Cacilienverein" zur Hebung des 
katholischen Kirchengesangs und redigierte 
die beiden von ihm ins Leben gerufenen 
Zeitungen: Musica sacra (seit 1866; 
seit 1888 redigiert von Fr. X. Haberl) 
und Fliegende Blatter fiir hatholische Kirchen- 
tnusik (seit 1866; 1889 ft. fortgefiihrt von 
Friedr. Schmidt, seit 1899 als Beilage von 
Fr. X. Haberls Musica sacra). AuBerdem 
schrieb er noch : Der Zustand der katholischen 
■Kirchenmusik in Altbayern (1865), Vber 
das Dirigieren der katholischen Kirchenmusik 
und die Streitschrift Das Kgl. Bayrische 
Kultusministerium (1886). W. war einer der 
Hauptvertreter des Cacilianismus, der 



Gegnerschaft gegen die Kirchenmusik mit 
Ofchester. Diese an sich naturlich uhbe- 
rechtigte Gegnerschaft hat immerhin das 
hohe Verdienst, den Sinn fiir die Musik 
alterer Epochen gestarkt zu haben. Vgl. 
A. Walter, Fr. W. (1889 mit Verzeichnis 
seiner Kompositionen). 

Witt, Friedrich, Komponist, * 8. Nov. 
1770 zu Hallenbergstetten, J 1837 in Wiirz- 
burg; war mit 19 Jahren erster Violinist der 
FiirstUch Ottingenschen Kapelle zu Waller- 
stein, 1802 bis zu seinem Tode Kapellmeister 
zu Wiirzburg, zuerst als Fiirstbischoflicher, 
spater als GroBherzoglicher Hofkapellmeister 
und nach Aufhebung des GroBherzogtums 
Wiirzburg als Stadtischer Kapellmeister. 
W. komponierte zwei Opern (Palma, Frank- 
furt; Das Fischerweib, Wiirzburg 1806); 
die Oratorien: Der leidende Heiland und Die 
Auferstehung Jesu, mehrere Messen, Kan- 
taten usw. Im Druck erschienen neun 
Sinfonien, Stiicke fiir Harmoniemusik, ein 
Flotenkonzert, ein Quintett fiir Klavier und 
Blasinstrumente, ein Septett fiir Klarinette, 
Horn, Fagott und Streichquartett u. a. Vgl. 
Sammelb. der IMG. IX, S. 100 (Schieder- 
mair) . 

Witt, Josef von (eigentlich Filek, 
Edler von Wittinghausen), * 7. Sept. 
1843 zu Prag, f 17. Sept. 1887 nach einer 
Operation in Berlin, Sohn eines hoheren 
Regierungsbeamten , war osterreichischer 
Offizier in Kroatien, quittierte aber 1867 den 
Milit&rdienst, bildete sich unter Uffmann 
in Wien zum Sanger aus und wurde nach 
einigen Debuts in Graz fiir Dresden enga- 
giert, wo er als erster Heldentenor bis zu 
seinem letzten Engagement nach Schwerin 
(1877) blieb. 

de Witt, Theodor, * 9. Mai 1823 zu 
Wesel, f 1. Dez. 1855 in Rom; Sohn eines 
Organisten, wurde mit Hilfe Liszts, der ein 
Konzert zu seinem Benefiz gab, Schiiler 
Dehns; leider zeigte sich bei ihm schon 1846 
ein heftiges Lungeniibel, dem er neun Jahre 
spater erlag, und das ihn zwang, nach 
Italien zu gehen, wozu er eine staatliche 
Subvention erhielt unter der Bedingung, 
Studien iiber altere kirchliche Tonkunst zu 
machen. Deren Friichte sind die drei ersten 
Bande der bei Breitkopf & Hartel erschiene- 
nen Gesamtausgabe der Werke Palestrinas 
(s. d.). Seine eigenen Kompositionen sind 
sechs drei- und sechs 4St. Psalmen, ein 
Agnus Dei und Tantum ergo, Lieder, Ge- 
sange fiir Frauenstimmen, eine Klavier- 
sonate. 

de Witt, Wilhelm, * 14. Nov. 1882 zu 
Ronnebeck, war erst Lehrer, wurde dann 
Schiiler der Berliner Hochschule fiir Musik 
und der Meisterklasse Gernsheims und wiu- 
mete eine Reihe von Jahren der Samm- 
lung niedersachsischer Volkslieder (Ms. im 
hannoverschen Volksliederarchiv) ; auBerdem 
schrieb er eine groBe Reihe von Werken 
jeder Art, von denen 50 Lonslieder und 
Balladen op. 7 gedruckt vorliegen. 

Wittassek, Johann Nepomuk August, 
Pianist, * 23. Marz 1770 zuHofin inBohmen, 



2040 



Witte — Wolfl. 



I 7. Dez. 1839 zu Prag; 1814 Domkapell- 
meister in Prag (als Nachfolger seines 
Lehrers Kozeluh), 1826 Direktor der 
Orge'schule, lehnte die ihm nach Salieris 
Tode angebotene Hofkapellmeisterstelle zu 
Wien ab und blieb in Prag. W. leis e e Be- 
sonceres im Vortrag Mozartscher Konzerte. 
Seine eigenen Kompositionen blieben zum 
groCen TelMs. W. hat sich mit einer (der 49.) 
Variaton an den Variationen fiber Diabellis 
Walzer beteiligt, der aus Beethovens Kla- 
vierwerken bekannt ist. Vgl. A. Hnilicka, 
Profile (1924). 

Witte, Georg Hendrik, * 16. Nov. 1843 
zu Utrecht als Sohn einesOrgelbaueis (Christ. 
Gottlieb Friedrich W., f 5. Nov. 1873), Schil- 
ler der Koniglichen Musikschule im Haag 
(Nicolai) und des Konservatoriums zu Leip- 
zig, ist seit 1 87 1 Dirigent des Musikvereins 
in Essen, 1882 zum Kgl. Musikdirektor, 
I899 zum stadtischen Musikdirektor, 1905 
zum Professor ernannt. 1911 trat er in 
Ruhestand. Von seinen Kompositionen sind 
ein preisgekrontes Klavierquartett A .dur 
op. 5, Cellokonzert A molt op. 12, Stiicke 
fiir Violoncello und Pianoforte op. 14, Cello- 
sonate D moll op. 75, ein Violinkonzert 
JD dur op. 18 und Hymne an die Sonne (Chor 
und Orchester) op. iy hervorzuheben. Auch 
gab W. ein Choralbuch heraus sowie 34 
Etiiden von Cramer (die von Biilow aus- 

felassenen) mit Bezeichnung der Phrasierung. 
'erner schrieb er Der Essener Musikverein 
1838 — igi3 (zum 75jahrigen Jubilaum, 
Chronik). 

Wittgenstein, E. F., s. Sayn- Wittgen- 
stein, Graf. 

Wittich, Marie, * 27. Mai 1868 zu Giefien, 
Schiilerin von Frau Otto-Ubridz in Wiirz- 
burg, sang an den Biihnen zu Diisseldorf, 
Basel, Schwerin (auch in Bayreuth) und 
war 1889- — 1914 Primadonna der Hofoper 
in Dresden (Kgl. Kammersangerin). Frau 
W. ist verheiratet mit dem Stadtrat Dr. Karl 
Faul in Dresden. 

Witting, Karl, * 8. Sept. 1823 zu Jiilich, 
t 28. Juni 1907 in Dresden; in Paris und 
Aachen gebildet, ging 1847 nach Paris, wo 
er als Chorist der Oper und Tenorsanger an 
der Madeleine usw. seinen Unterhalt er- 
warb, studierte aber noch bei dem damals 
in Paris lebenden Adolf Reichel und wurde 
schliefilich ein gesuchter Lehrer, als er fur 
ein Klavierquartett einen Preis erhielt. 1855 
wandte er sich zuriick nach Deutschland, 
zunachst nach Berlin, 1858 nach Hamburg 
und bald weiter nach Glogau und endlich 
1861 nach Dresden, wo er eine angesehene 
Stellung als Musiklehrer, zeitweilig auch 
als Dirigent (Sinfoniekapelle) erlangte; er lie- 
ferte auch gelegentlich gute Aufsatze in 
Musikzeitungen. Gesondert g-.b er heraus 
Musikalisches Worterbuch (1887), Geschichte 
des Violinspiels (1900) und Analysen fiir den 
Konzertfiihrer. Von seinen sonstigen Publi- 
kationen sind die Violinschule und die 
Sammlung Die Kunst des Violinspiels 
(8 Bde.) hervorzuheben, auch eine Cello- 



sonate und instruktive Violinstiicke. Ms. 
blieben mehrere Opern, Chorwerke u. a. 

Wittmann, Karl Friedrich, * 24. Marz 
1839 zu Koburg, •)■ 17. Marz 1903 in Berlin, 
ging friih zur Biihne und war als Schauspieler 
engagiert zu Konigsberg, Hannover, Darm- 
stadt, Oldenburg, wurde 1870 Theater- 
direktor des Fiirsten Heinrich XXIV. von 
ReuB und war 1876 — 95 Direktor des Kgl., 
jetzt Landschaftlichen Theaters zu Helgo- 
land. Seit 1884 war er mit G. R. Kruse 
Redakteur des dramatischen Teils von 
Reclams Universalbibliothek (Opernbiicher), 
auch Herausgeber vieler Klavierausziige. 

Witzel, Georg, f 1573 als Domprediger 
zu Mainz. Seine Qdae Christianize 1541 und 
Psaltes ecclesiasticus 1550 sind das umfassend- 
ste und reichhaltigste unter den drei altesten 
katholischen Gesangbuchern (vgl. Vehe und 
Leisentritt). Sie finden sich zum zweiten- 
mal abgedruckt in der Gesamtausgabe der 
W.schen Werke, Tom. II : Elliche Bucket 
Georgii Wicelii des Ellern, welcher aus christ- 
lichen Eifer zur nolhvendigen Erbauung und 
Besserung unsers alten heiligen Christen- 
thumbs innerhalb XXI V Jaren deutsch ge- 
druckt und nu wol corrigiert, auch sehr ge- 
mehret hat ausgehen lassen. A He sampt zu 
lesen und horen nutzbarlich. Colonid, durch 
die Erben Johann Queniels und Gervinum 
Colenium I55g. Das Gesangbuch besteht 
aus drei Teilen: dem Psaltes ecclesiasticus, 
dem Hymnologium und Sequentionale. 

Wladigeroff, Pantscho, bulgarischer 
Komponist, * 1899 in Zurich, Schuler von 
Paul Juon und Gg. Schumann in Berlin, war 
Kapellmeister an den Reinhardt-Theatern, 
fiir die er eine Begleitmusik zu Strindbergs 
Traumspiel komponierte. Werke: op. 1 
Violinsonate; op. 10 ur.d cp. 15 Klavier stiicke; 
zehn Impressionen fiir Klavier op. 9; Violin- 
konzert F moll op. 11 ; Burleske fiir Violine 
und Orchester op. 14; Klaviertrio op. 4 
(1916); Exoiische Praludien fiir Klavier 
op. iy (1925); Violinstiicke op. 12 (1921) 
und ib (1924); Liedero/>. 5. 

Wtildike, Mogens, * 5. Juli 1897 zu 
Kopenhagen, studierte bei Th. Laub und K. 
Straube, bestand J920 die Magisterkonferenz 
in Musikgeschichte an der Universitat 
Kopenhagen, wurde 1925 Organist an der 
Holmens-Kirche und 1926 Inspektor des 
Schulgesangs. 1923 griindete er den von 
ihm geleiteten Palestrinachor. 

Wolfl (Wolffl), Joseph, einsimals ge- 
feierter Komponist und Rivale Beelhovens, 
* 24. Dez. 1773 (nicht 1772) zu Salzburg, 
I 21. Mai 1812 in London. W. war schon 
als Sangerknabe im Salzburger Kapellhaus 
Schuler von Leopold Mozart und Michael 
Haydn, spater bildete ihn Leopold Mozart 
in Piivatstunden im Klavierspiel und in der 
Komposition, so daC er 1790 nach Wien zu 
W. A. Mozart fahren konnte. Dieser emp- 
fahl ihn nach Warschau zum Graf en Oginsky. 
Dortlebte er 1791 — 94 und kehrte 1795 nach 
Wien zuiiick. Er war ein ausgezeichneter 
Pianist und hatte sich besonders in der freien 
Improvisation eine solche Fertigkeit und 
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Vielseitigkeit erworben, daB er darin fiber 
Beethoven (fiber Wettkampfe der beiden 
am Klavier berichtet Seyf ried in Beethovens 
Studien, Leipzig 1853) und neben Mozart 
gestellt wurde. Bis 1799 lebte er in Wien, 
verheiratete sich mit der Schauspielerin 
Therese Klemm, unternahm mit ihr groBe 
Kunstreisen durch Deutschland und gab 
Konzerte in fast alien groBeren deutschen 
Stadten. 1801 reiste er nach Paris; dort er- 
klarte man ihn fur einen der besten Pianisten 
Europas. Fiinf Jahre konzertierte, unter- 
richtete und komponierte er in Paris; er soil 
sich hier mit dem Sanger Ellmenreich zusam- 
mengefunden haben, der ein Falschspieler 
war und W. ins Verderben zog, so daB beide 
mit genauer Not zu Brussel der Polizei ent- 
gingen. Im Jahre 1805 taucht W. in London 
auf und wird nach einigen offentlichen Kori- 
zerten mit ausgezeichnetem Beifall aufge- 
nommen. Die durch die Kontinehtalsperre 
hervorgerufene Unklarheit iiber das Schick- 
sal der Deutschen in England lieB allerlei Ge- 
rfichte aufkommen. W. sei, von der Gesell- 
schaft boykottiert, im Elend umgekommen. 
Sicher ist aber, daB er in Verbindung mit 
alien wichtigen PersSnlichkeiten des dama- 
ligen Musiklebens stand und einfluBreiche 
Schiller hatte; daB er allein vier Klavier- 
konzerte und iiberhaupt die Mehrzahl seiner 
Werke in London geschrieben hat. Fiinf 
Tage vor seinem Tode wurde noch sein 6. 
Klavierkonzert Le coucou zur Uraufftihrung 
gebracht. Der letzte bekannte Brief an 
Breitkopf & Hart el (Marz 1807) bekundet, 
daB es ihm gut gehe und.er viel Geld ver- 
diene. Seine gedruckt en Werke sind: 7 Kla- 
vierkonzerte, 2 Sinfcnien, I Concerto da 
camera, 12 Streichquartette, 20 Klaviertrios, 
zwei Trios fiir 2 Klarinetten und Fagott, 22 
Violinsonaten, mehrere FlStenscnaten, 1 
Celloscnate, 36 Klavierscnaten, 2 Duos fiir 
2 Klaviere, weitere Karnmermusik fiir Har- 
fen- und Blaserbesetzung, zahlreiche Solo- 
sachen: Variationen, Fugen, Rondos, Fan- 
tasien usw. fiir Klavier; deutsche und eng- 
lische Lieder, auch Opern (fiir Wien Der 
Hollenberg, Das schone Milchmddchen, Der 
Kopf ohne Mann, Das trojanische Pferd, 
Liebe macht kurzen Prozefi [mit Hof fmeister, 
Haibel, SiiBmayer u. a.]); fiir die Panser 
Komische Oper L'amouf romanesque (1804) 
und Fernand (Les Maures 1805), sowie fiir 
das Haymarkettheater in London 2 Ballette : 
Dianas Uberraschung und A hire (1807). 
Vergleiche Richard Baum, Joseph Wolf I, 
Leben und Klavierwerke . Kassel I928 und W. 
Hitzig im Bar 1926 "(Jahrbuch von Breit- 
kopf & Kartel) iiber Wolfl's Brief e mit Aus- 
zilgen. 

Worl, Georg, * 3. Marz 1863 zu Fran- 
zensbad, 16. Mai 1915 in Sondershausen, 
Cellist, Schiller von Baudisch in Prag und 
Fr. Griitzmacher sen. in Dresden, war tatig 
als Cellist im StrauB-Orch ester in Wien 
(1881 — 1883), im Tonhalle-Orchester in 
Zurich (1883 — 86), in der Stadtischen Kur- 
kapelle in Karlsbad (1888—91) und war seit 
1892 erster Cellist im Hoforchester zu 



Sondershausen (Hofkonzertmeister , und 
Kammermusiker), auch Lehrer am dortigen 
Konservatorium. Als Komponist trat er 
nur mit einigen Cellostiicken hervor, hat 
aber altere Werke fiir Cello in grofierer Zahl 
herausgegeben (Schulwerke von Battanchon; 
Franchomme, Kummer, Lee u. a.). 

Wofi, Josef Venantius von, * 13. Juni 
1863 zu Cattaro (Dalmatien) als Sohn eines 
Offiziers, erhielt den ersten Musikunterricht 
von seiner Mutter und seinem Oheim Rich. 
Loffler-und wurde nach Absolvierung des 
Gymnasiums zu Wien bis 1882 Schiiler des 
Wiener Konservatoriums (Franz Krenn). 
1886 — 89 war er Klavierlehrer an der Militar- 
Oberrealschule zu Mahrisch-WeiBkirchen und 
1892/93 Harmoriielehrer an der Kirchen- 
musik-Vereinsschule der Votivkirche in 
Wien, wo er j etzt lebt, Professor. Von seinen 
Werken wurden bekannt: Sinfonien (Es dur 
op, 30, 1910), Divertimenti und Serenaden 
fiir Orchester (Serenade D dur op. 2, 1889), 
Ouvertiiren (Sakuntala, op. 13, 1 901), Opern 
(Lenzluge, op. 22, Elberfeld 1905, Flaviennes 
Abenteuer, op. 31, Breslau 1910), Messen 
(gedruckt op. 32a, 8, 28 und 45), einTedeum. 
op. 3a (gedruckt), Requiem op. 10a, Mo> 
tetten (gedruckt op. 3b, 3e, 7, 11, 14, 32b), 
Chore mit Orchester (gedruckt Heiliges Lied, 
op. 12, 1910 und Trostgesang op, 21, 1916), 
Karnmermusik (gedruckt ein Klaviersextett 
-E moll op. 46; Ms. ein Streichquartett F dur 
op. 9, ein Klavierquintett Es dur op. 53, 
Triotanze ..'op.. 49- und eine Violinsonate 
A dur op. j), Mannerchore (gedruckt op. 19, 
34- 36, 39, 44, 48), Klavierstiicke, Lieder 
(gedruckt op, 18, 35 [S«/omt7^Zyklus], 37, 
38 usWi). W. machte auch fiir die Unjversal- 
Editicn Klavierausziige von Mahlers 3., 4., 
8. und 9. Sinfonie, dem Klagenden Lied und 
dem Lied von der Erde. Eine Modulations- 
lehre von W. erschien 1917 als Beilage der 
Musica divina, 1921 selbstandig unter dem 
Titel Die Modulation. W. redigierte auch 
eine Sammlung; Deutscher Meisterlieder und 
gab die Sinfonien, Messen, Psalm en und 
kleineren Chorwerke Bruckners in Neurevi- 
sion heraus. 

Wohlfahrt, Prank, *i5. April 1894 in 
Bremen, besuchte mit 16 Jahren das Vogt- 
sche Konservatorium in Hamburg und stu- 
dierte Kbmposition beiMaxLowengard, Kla- 
vier bei Conrad Hanns. Ein fchon damals 
vollendetes Streichquintett wurde aufgefiihrt 
(Bad Kissingen). 1913 kam er nach Berlin an 
das Sternsche Konservatorium und setzte 
seine Studien ein Jahr lang bei Wilh. Klatte 
(Komposition) und Bruno Eisner (Klavier) 
fort; in dieser Zeit entstanden zwei Klavier- 
sonaten und ein Heft Lieder. 1914 war W. 
gezwungen, sein musikalisches Schaffen zu 
unterbrechen; 1916 und 1917 veranstaltete 
er verschiedene Kompositionsabende in 
Davos, Ragaz und Bern. 191 9 konnte W; 
seine Studien bei Ernst Kurth in Bern 
wieder aufnehmen; 1920 kehrte er nach 
Berlin zuriick, seit 1923 lebte er meist in 
Florenz. Er schrieb % ier Streichquartette 
(I E dur ; das III. Kiel, Tonkiinstlerf est 1 925) 
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und eine Reihe Lieder, ist audi als lyrischer 
und dramatischer Dichter sowie als Schrift- 
steller hervorgetreten. 

Wohlfahrt, Heinrich, * 16. Dez. 1797 
zu KoBnitz bei Apolda, f 9. Mai 1883 zu 
Leipzig-Connewitz, besuchte das Seminar in 
Weimar, wo Haser sein Musiklehrer war, und 
lebte dann als Hauslehrer und als Kantor 
in kleinen Thuringer Orten, bis er sich in den 
Ruhestand nach Jena und 1867 nach Leipzig 
zuriickzog. W. gab eine groOere Anzahl 
instruktiver Werkchen besonders fur den 
elementaren Klavierunterricht heraus: Kin- 
der-Klavierschule (24 Auflagen), Der erste 
Klavierunterricht (op. 50), Der Klavierfreund, 
Klavierubungen, Grofiere und rein praktische 
Elementar-Klavierschule, Schule der Finger- 
mechanik, Anthologische Klavier schule usw., 
auch eine Theoretisch-praktische Modulations- 
schule (1859), eine Vorschule der Harmonie- 
lehre (10. Aufl. 1900), Wegweiser zum Kom- 
ponieren (1858), Katechismus der Harmonie- 
lehre (4. Aufl. 1908) usw. • — Seins beiden 
Sonne Franz (* 7. Marz 1833 zu Frauen- 
priesnitz,f 14. Febr. 1884 zuLeipzig-Gohlis) 
und Robert (* 31. Dez. 1826 zu Weimar) 
traten in die FuBtapfen ihres Vaters und 
haben gleichfalls instruktive Klavierwerke 
und Violinetiiden herausgegeben (1913 
Klavierschule [mit G. Lazarus]). 

Wohlfahrt, Karl, * 19. Nov. 1874 zu 
Sodra Vi (Smaland), studierte am Stock- 
holmer Konservatorium Kontrapunkt und 
Kompo ition bei J. Dente, J. Lindegren, 
Ellberg, W. Stenhammar, Klavier bei Rich. 
Andersson (1901 Lehrer an dessen Musik- 
schule), darauf noch bei Barth und Pfitzner 
in Berlin, und griindete 1 9 1 3 eine eigene Musik- 
schulein Stockholm; eri teinausgezeichneter 
Klavierpadagoge. W. schrieb : Klavierstiicke ; 
Lieder; Romanze fiir Violine und Klavier 
op. 6; Ms.: Schwedische Rhapsodie fiir Or- 
chester, 1903; Andante fiir Orchester, 1902; 
Konzertstiick fiir Klavier und Orchester, 
1901 ; Ouvertiire, 1904; Sonate fiir Violine 
und Klavier, 1902; Klaviersonate, 1906; 
aucheii.e Klavierschule; mehrere musiktheo- 
retischeArbeiten; Oktaven-Etiiden; Konzert- 
Etiiden u. a. 

Wohlgemuth, Gustav, * 2. Dez. 1863 
zu Leipzig, besuchte 1878 — 84 das Seminar 
zu Grimma und dann das Leipziger Konser- 
vatorium (Piutti, Homeyer, v. Bose), wirkte 
als Lehrer zu Anger und Reudnitz (1887 
bis 1900), begrtindete 1891 den ,, Leipziger 
Mannerchor", den er zu hoher Bliite 
brachte und ubernahm 1900 auch die Leitung 
der Singakademie.W.istDirigentdes Leipziger 
Gausangerbundes und war Schriftleiter der 
Deutschen Sdngerbundeszeitung (1907 — 26), 
leitete die deutschen Sangerbundesfeste in 
Graz 1902, Breslau 1907, Niirnberg 1912, 
Hannover 1924, Wien 1928, machte sich 
auch als Komponist von Mannerchoren be- 
kannt; er lebt in Leipzig. 1918 Kgl. Sachs. 
Professor. 

Woikowsky-Biedau, Victor Hugo von, 
.* 2. Sept. 1866 zu Nieder-Arnsdorf bei 
Schweidnitz, studierte zu Leipzig, Freiburg 



i. Br., Berlin und Breslau (Dr. phil.), war 
Schiiler von B. Wolff und W. Berger. Werke : 
etwa 100 Lieder {Konizslieder, Lebenstrdume, 
Die Lieb ist erstanden [1907], Pagenb illiden. 
Ostergl luben), BalladenfiirBaritonundOrche- 
ster [Pf.] (Die Jiidin von Worms op. 23 [W. 
Brandes], Der Triumph desLebens, Rahab, die 
Jerichonitin op. 35 [Borries von Munch - 
hausen], J ' xn van Juhren op. 36 [G. Ruse- 
ler]), Orchestervorspiel Die Berufung zu 
Je nne a* Arc (1907), 3 Melodramen: Die 
Mette von Marienburg op. 33 (F. Dahn), 
Jung Olaf und Der Todspieler; Opern 
[Dichtung und Musik] Helga (Wiesbaden 
1904) , Der Lange Kerl (Berlin , Kgl. 
Opernhaus 1906) und Das Nothemd (Dessau 
1913) an die Offentlichkeit. W. lebt in Ber- 
lin und Leopoldshain bei Gorlitz. (Kgl. 
PreiB. Professor). 

Wojcikowna, Bronislawa, * 6. Aug. 
1890 zu Lw6w (Lemberg, Polen), studierte 
seit 191 1 Mathematik und Philosophie an 
der Johann-Kasimir-Universitat Lemberg, 
wandte sich aber 1912 derMusikwissenschaft 
zu und promovierte 1917 zum Dr. phil. mit 
einer Arbeit tiber Johann Fischer von Augs- 
burg als Suitenkomponist (zum Teil ab- 
gedruckt Zeitschr. f. MW. V, 1922/23). 
Ihre weiteren Arbeiten sind (samtlich 
polnisch) : Johann Fischers Polnische Tame, 
Warschau 1914, Kwartalnik Muzyczny II.; 
Vber die Balladen des Stanislaus Moniuszko 
zu den Tex ten von Mickiewicz, 191 9, Gazeta 
Muzyczna I.; Das Menuett in der klassischen 
und romantischen Klaviersonate, 1919, Ga- 
zeta Muzyczna I. ; Vber den Wertbegriff ill 
der Musik (1922); Musikwissenschaftliche 
Skizzen (1923); Die ,,Tonart" in der neuen 
Musik (1925 Przeglad Muzyczny) ; Rhythmik 
oder Metrik? (1928, Muzyka). 1919 — 25 
war sie Assistentin des Musikwissenschaft- 
lichen Instituts an der Universitat Lemberg. 

Woker, Franz Wilhelm, * 5. Okt. 1843 
zu Brilon (Westfalen), studierte 1864 — 68 
in Bonn Theologie, trat dann in Paderborn 
ins Priesterseminar, wurde 1869 ordiniert, 
bekleidete Stellungen als Kaplan bzw. Pfar- 
rer in Eisleben, Hallingen, Meiendorf, und 
war seit 1892 Doinkapitular und Papstlicher 
Rat im Gen.-Vikariat in Paderborn, 1912 
Papstlicher Hauspralat, 1913 Dompropst. 
W. ist hier zu nennen wegen seiner zahl- 
reichen Spezialarbeiten iiber Agostino Stef- 
fani (s. d.; vgl. DTB. XII, 1, Einleitung). 

Woldemar, Michel, Violinist, * 17. Sept. 
1750 zu Orleans, j' im Jan. 18 16 zu Clermont 
Ferrand, hieB eigentlich Michel, nannte 
sich aber auf Wunsch eines Verwandten W. 
Er war Schiiler von Lolli und wie dieser 
ein Sonderling. Langere Zeit war er Musik- 
direktor einer wandernden Schauspieler- 
truppe. Er gab heraus: 3 Violinkonzerte, 
ein Konzert fiir eine Violine mit fiinf Saiten 
(fiinfte Saite c; Violon-Alto nannte er 
dieses zugleich die Bratsche umfassende In- 
strument, vgl. Urhan), ein Streichquartett, 
Duette fiir zwei Violinen und fiir Violine 
und Bratsche, 12 grofie Violinsoli, Senates 
fanlomagiques (V ombre de Lolli, de Mestrino, 
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de Pugnani, de Tartini), Le nouveau laby- 
finthe harmonique pour le violon (Doppelgriff- 
Etiiden, op. id], Le nouvel art de I'archet, 
. Etude Slementaire de I'archet moderne usw., 
auch eine Violinschule, Bratschenschule 

: und Klavierschule. Endlich erfand er eine 
Art musikalischer Stenographic, die er be- 
schrieh in Tableau me".oMchygraphiqie. 

Wolf, Bo do, * 19. Okt. 1888 zu 
Frankfurt a. M., Schuler seines Onkels 

: Julius W. (Klavier) und Hugo Rei- 
chenbergers (Partiturspiel), 1907 — 10 in 

'.Munchen Friedr. Kloses und Felix Mottls, 
wurde 1911 dort Dr. phil.mitder Arbeit Hein- 
rich Valentin Beck. Ein verges sener Meister 

.der Tonkunst. W. lebt als Komponist in 
seiner Vaterstadt und istLehrer ander Stadt. 
Akademie der Tonkunst in Darmstadt. 

■ Werke : Musikalischer Epilog zu Shakespeares 
Othello fur groBes Orchester op. 4; Toten- 
fahrt, Tondichtung fur groBes Orchester 
op. 6; Ouverture in D dur op. 12 (gedruckt); 
Serenade fur kleines Orchester op. 20; 

:Fantasie fur Orchester op. 27; Sinfonietta 
fur Singstimmenorchester op. 28; Choral- 
, vorspiel Lobe den Herrn fur Orgel, Horner, 
Trompeten und Pauke 0/>.r#;Cboralvorspiele 
fur Orgel op. 34; Variationen Edur fur 
Klavier und Violine op. 25; Klavierskizzen 
op. 11; 3 geistliche Frauenchore 4St. a cap- 
pella op. 15; Motette fur gemischten Chor 

■ op. 32; Quodlibet fur 4 Singstimmen op. 
■36a; Streichquartett E dur op. /6/Bratschen- 

Duo op. 37; Lieder op. 3, 7 — 10, 14, 17, 19, 

■ 21, 23a; 3 Gesange mit Orchester op. 33; 
Oper Illona op. 29; Pantomime Das Gast- 
mahl des Trimalchio op. 31. 

Wolf, Cyrill, * 9. Marz 1825 zu Muglitz 

SMahren), | 21. Okt. 1915 in Wien, lange 
fahre Chordirektor bei den Dominikanern 
und an der Universitatskirche zu Wien, 
auch Kapellmeister der Minoritenkirche und 
Harmonielehrer im Wiener Cacilienverein. 
Komponist kirchlicher Gesangswerke. 

Wolf, Ernst Wilhelm, * 25. Febr. 1732 
■zu GroBenbehringen bei Gotha, 1761 Kon- 
zertmeister, 1768 Hofkapellmeister zu Wei- 
mar, wo er 7. Dez. 1792 starb; schrieb et.va 
20 Buhnenstucke (Opern, dramatische Kan- 
taten, ein lyrisches Monodrama Polyxena 
1776), fur Weimar mehrere Passionsora- 
torien, Osterkantaten auf Texte Herders 
,und andere Kirchenstucke, 15 Sinfonien 
(Ms.), 17 Parti en fur 8 — 10 Instrumente 
(Ms.), 17 Streichquartette (6 gedruckt), 18 
Klavierkonzerte (6 gedruckt), Klavierquin- 
:tette, Quartette, Trios, Violinsonaten, Kla- 
viersonaten, Wiegenliederchen fur deutsche 
Ammen (1775) und 51 Lieder der besten 
deutschen Dichter (1784) usw. Als Schrift- 
steller trat er auf mit: Kleine musikalische 
Reise (1784) und Musicalischer Unterricht 
(1788, 2. Aufl. 1804). Vgl. Job.. Brockt, 
E. W. W. (Breslauer Dissertation 1927). 

Wolf, Ferdinand, Literarhistoriker, 
* 8. Dez. 1796 zu Wien, j 18. Febr. 1866 als 
Bibliothekar der Wiener Hofbibliothek; gab 
heraus: Vber die Lais, Sequenzen und 
Leiche (1841), ein Werk, das fur das Studium 



der mittelalterlichen Monbdie von grund- 
legender Bedeutung ist. 

Wolf, Georg Friedrich, * 1762 zu 
Hainrode bei Sondershausen, im preuBischen 
Kreis Grafschaft Hohnstein, 1785 Kapell- 
meister zu Stolberg, 1802 in Wernigerode, 
wo er im Jan. 1814 starb; kompo- 
nierte vierhandige Klaviersonaten, Klavier- 
stiicke, Lieder, Trauerchore usw. und gab 
einige didaktische Werkchen heraus : Kurzer 
aber deutlicher Unterricht im Clavier spielen 
(1783 u. 6.); Unterricht in der Sin-ekunst 
(1784 u. 6.); Kurzgefafites musicalisches Le- 
xicon (1787 u.6.). 

Wolf, Hugo, * 1 3. Marz i860 zu Windisch- 
gratz, I 22. Febr. 1903 in Wien; der bedeu- 
tendste nach wagnerische deutscheLiederkom- 
ponist. Seine musikalischeBegabung erwachte 
friih und ward im Elternhaus gepflegt; er be- 
suchte das Gymnasium in Graz und erhielt 
seiti870 regelmaBigenMusikunterricht; 1871 
bis 1873 war er Schuler im Benediktiner- 
klostervon St. Paul und 1874/75 in Marburg 
a. d. Drau; 1875 — 77 besuchte er das Wie- 
ner Konservatorium, aus dem er infolge 
eines Konflikts mit dem Direktor, Josef 
Hellmesberger, entlassen wurde; er bildete 
sich dann in Musik und Literatur selber 
weiter. Der entscheidende musikalische 
Eindruck dieser Jugendzeit war eine Auf- 
fuhrung des Tannhduser 1875; das wich- 
tigste Werk dieser Periode seine sinfonische 
Dichtung Penthesilea (nach Kleist), 1883. 
1884 — 87 war er Musikkritiker des Wiener 
Salonblatts, in dem er sich durch seine An- 

friffe auf Brahms und seine rucksichtslose 
prache machtige Feinde schuf. 1887 wur- 
den seine ersten Lieder veroffentlicht. 
Img'eichea Jahr begann er auch seinen Hym- 
nus Christnacht fur Soli, Chor und Orchester, 
den er 1889 vollendete (Mannheim 1891). 1888 
zog er sich nach Perchtoldsdorf bei Wien 
zuriick; dort entstanden in rascher Folge 
seine 53 Morike-Lieder, dort wurde an ch der 
Eichendorff-Zyklus beendet und der Goethe- 
Zyklus (37 Lieder, Dez. 1888 bis 12. Febr. 
1 889) begonnen. Im Herbst 1 889 begann er sein 
Spanisches Liederbuch (44 Lieder, 28. Okt. 
bis 27. April 1890), dem die Gottfried Keller- 
Lieder und endlich das Italienische Lieder- 
buch (46 Lieder, 1890/91 und 1896) und die 
Michelangelo-Gesdnge folgten; in diese Zeit 
fallt das rasche Wachsen seines Ruhmes, 
der hauptsachlich von Sudwestdeutschland 
ausging. 1 895 schrieb er in wenig Monaten 
seine heitere Oper Der Corregidor, Text von 
Rosa Mayreder nach einer Novelle des 
Pedro de Alarcon (Mannheim 1897), eme 
Oper, die ob ihrer lyrischen Erlesenheiten 
immer wieder hervorgeholt wird, obwohl 
ihr der dramatische Nerv und damit der 
Publikumserfolg fehlt. Eine zweite Oper, 
Manuel Venegas (Text von Hoernes), 1897 
begonnen, bheb unvollendet, da W. im 
September ' des J ah res in geistige Um- 
nachtung verfiel. Man kann H. W. den 
Wagner des Liedes nennen: er machte aus 
der Kunstgattung ein kleines Gesamtkunst- 
werk, das seine „Form" aus dem wechseln- 
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den Gleichgewicht der motivisch, ,,sinfo- 
nisch" behandelten Begleitung und der aufs 
feinste der Deklamation nachgehenden, 
dennoch fast nie zerfallenden Melodie ge- 
winnt. Werke: 12 Lieder aus der Jugendzeit 
.1877/78; Lieder nach verschiedenen Dich- 
tern: a) Sechs Lieder fur eine Frauenstimme 
1877 — 82; b) Sechs Gedichte von Scheffel, 
Morike, Goethe und Kerner 1877 — 83; 
c) Vier Gedichte nach Heine, Shakespeare 
und Lord Byron 1888 — 96; d) Alte Weisen: 
Sechs Gedichte von Gottfried Keller 1890; 
e) Drei Gesange aus Ibsens Das Fest auf 
Solhaug 1891; f) Drei Gedichte von Robert 
Reinick 1888 — 96; g) Drei Gedichte von 
Michelangelo 1897; Gedichte von Morike 
1888; Gedichte von Eichendorff 1880—88; 
Gedichte von Goethe 1888/89; Lieder aus 
dem Spanischen Liederbuch von Heyse und 
Geibel 1889/90; Lieder aus dem Italienischen 
Liederbuch von Paul Heyse, Bd. 1, 1890/91, 
Bd. 2, 1896. Opern und andere Musik fur 
das Theater: Der Corregidor, vieraktig, Text 
von Rosa Mayreder, 1895 komponiert; 
Manuel Venegas, begonnen 1897, UI> 
vollendet geblieben, Text von Moritz Hoer- 
nes; Musik zu Das Fest auf Solhaug, nach 
Ibsen, komponiert 1890/91; Chorwerke: 
Sechs a cappella-Chore nach Texten von 
Eichendorff, 1881; Christnacht (Platen), 
1886 — 89; Elfenlied (Shakespeare), 1888 
bis 1891; Der Feuerreiter (Morike), 1888 — 92; 
Dem Vaterland (Reinick), 1890 — 97; der 
„Fruhlingschor" aus Manuel Venegas ist 
auch einzeln erschienen. Instrumental- 
werke: Streichquartett D moll, 1879/80; 
Penthesilea, sinfonische Dichtung fiir 
groBes Orchester, 1883; Italienische Sere- 
nade fur kleines Orchester, 1893/94; Ita- 
lienische Serenade, arrangiert fiir Streich- 
quartett. Bearbeitungen einiger Lieder fiir 
eine Singstimme und Orgel, sowie fiir Kla- 
vier zu zwei Handen mit unterlegtem Text 
lieferte Max Reger. Gesammelte Aufsatze 
fiber H. W. (darunter der Aufsatz Josef 
Schalks, der 1890 W. zuerst in Siiddeutsch- 
land bekannt machte) gab der Wiener 
Hugo-Wolf-Verein 1898/99 in zwei Folgen 
heraus; er hat auch die Herausgabe der 
Briefe W.s an seine Freunde und die Sich- 
tung und Veroffentlichung des Nachlasses 
veranlaBt. Ein Verzeichnis der Werke H. 
W.s veroffentlichte Paul Miiller (Leipzig 
1907); die gesammelten musikalischen 
Kritiken W.s gaben R. Batka und 
H.Werner heraus (1911). Vgl. E. Decsey, 
H. W. (Biographic 4 Bde., 1903 — 06, in 
einemBand 1919); M. Haberlandt, H. W., 
Erinnerungen und Gedanken (1903, 2. Aufl., 
Darmstadt 191 1); Paul Miiller, H. W., 
Essay (1904); R. Batka, Kranz (1913); 
Karl Heckel, H. W. in seinem Verhdllnis 
zu Richard Wagner (Miinchen 1905); 
H.Werner, Der H.-W.-Verein in Wien 
(1922); G. Schur, Erinnerungen an H. W. 
(1922); Ernest Newman, H. W. (London 
1907, deutsch von H. v. Hase, Leipzig 1910); 
Eugen Schmitz, H. W. (in Reclams Univ.- 
Bibl.); E. v. Hellmer, Der Corregidor von 



H, W. (1900); H. Werner, H. W. in Maier- 
ling (1913); M.Morold, H. W. (1912, 
2. Aufl., 1920); Gesammelte Aufsatze iiber 
H. W.: 1. Folge, mit einem Vorwort von 
Hermann Bahr; 2. Folge, herausgegeben 
vom Hugo-Wolf-Verein (1898/99); Wolfs 
Briefe: an Emil Kauffmann (1903), 
herausgegeben von E. Hellmer; an 
Hugo FaiBt (1904), herausgegeben von 
Michael Haberlandt; an Oskar Grohe 
(1905), herausgegeben vonHeinrich Werner; 
an Rosa Mayreder (1921), an Heinrich 
Potpeschnigg (1923), an Paul Miiller 
(Jahrbuch der Musikbibliothek Peters, 1904); 
Familienbriefe, herausgegeben vonE.v. Hell- 
mer (Eine Personlichkeit in Brief en, 191 2). 
Wolf, Johannes, * 17. April 1869 zu 
Berlin, studierte dort 1888 — 92 Germanislik 
und unter Spitta Musikwissenschaft sowie 
seit 1899 an der Kgl. Hochschule praktische 
Musik, promovierte 1893 in Leipzig mit der 
Arbeit Ein anonymer Musiklrakiat des 
n. — 12. Jahrhunderts, Beiirag zur Geschichte 
der Musiktheorie des MA. und wandte sich 
nach mehrjahriger praktischer Tatigkeit 
ganz der wissenschaftlichen Forschung zu, 
die ihn in die bedeutendsten Eibliotheken 
des Krntinents fiihrte. 1902 habilitierte er 
sich als Dozent der Musikwissenschaft an 
der Berliner Universitat; 1908 wurde er 
zum Professor, 1922 zum Honorarprofessor 
ernannt. W. war 190; — 27 auch Lehrer fur 
Musikgeschicbte am Institut fiir Kirchen- 
musik. Seit April 1915 ist er Bibliothekar 
und Vorsteher der Sammlung alter Musi- 
kalien an der PreuB. Staatsbibliothek, seit 
1928 deren Eirekton W. ist z. Z. auf dem 
Gebiete musikgeschichtlicher Quellenfor- 
schung eine der allerersten Kapazitaten. 
Von seinen Veroffentlichungen sind neben 
einer Reihe von wertvolkn Spezialstudien 
in der Vierteljahrsschrift fiir M W '., in Hal erls 
Kirchenmusihalischem Jahrbuch, in der Tijd- 
schrifi der Vereeniging voor Noordne der lands 
Muziekgeschiedenis, in der Nuova musica 
von Florenz, in der Monatsschrift fiir Gottes- 
dienst und kirchliche Kunst, in dtn Organen 
der IMG. und im AfMW. hervorzuheben: 
Neuausgabe der Musica praclica des Barto- 
lomeo Ramis de Paveja (Beiheft 2 der IMG. 
1901); Johann Rudolph Ahles ausgewdhlte 
Gesangswerke (DAT., 5. Bd., 1901); Hein- 
rich Isaacs weliliche Werke (DTC, Bd. XIV, 
1); Georg Rhau, Newe deulsche Geistliche 
Gesenge (1544, DdT., Bd. 34); Geschichte 
der Mensuralnotaticn von 1250 — 1460 nach 
den theorelischen und praklischen Quellen 
(3 Teile, ein iiber diese ganze Epoche neues 
Licht verbreitendes Werk mit reichen 
Musikbeilagen in Originalnotierung und 
Ubertragungen, 1905; Deutsche Lieder des 
15. Jahrhunderts (1910 in der Liliencron- 
Feslschrift); Handbuch der N otationskunde 
(1. Bd. 1913, 2. Bd. 1919); Die l'onschriften 
{Jedermanns-Biicherei,ig24) ; KleineMusikge- 
schichtel ur.d Sing- und Spielmusik (1925/26). 
1899 bis 1904 redigierte W. mit Oskar 
Fleischer die Samme lb dnde der IMG ., besorgte 
fiir den Verein fiir Nordniederlands Musik- 
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geschichte eine Gesamtausgabe der Werke 
Jakob Obrechts, desgleichen eine Sammlung 
hollandischer Ueder des 15. Jahrhunderts. 
Seit 1924 redigiert er die Reihe Musik in 
der Jedermann; Bucherei und seit 1942 die 
Veroffentlichungen der Musikbibliothek von 
Paul Hirsch, in denen er Neudrucke von 
Werken von Caza, Conforto und Spataro 
selbst besorgte. 1922/23 erschienen seine 
Musikalischen Schrifttafeln fur den Un'erricht 
in der Notati •nskunde (Veroffentl. des Biicke- 
burger Instituts); 1927/28 eine Sa-nmlung 
Chor-un IHaus musik. ImAuftragederBerliner 
Akademie arbeitete er an einerBibliographie 
der lateinischen musiktheoretischen Trak- 
tate des Mittelalters als Grundlage eines 
Corpus scriptorum de musica medii aevi. 

Wolf, J.C. Ludwig, * 1804 zu Frank- 
furt a. M., J 6. Aug. 1859 in Wien; Sohn 
eines Frankfurter Theaterorchestermitglieds, 
gehorte in seiner Jugend dem Kaufmanns- 
stande an und begann erst mit 22 Jahren 
zu komponieren; nach Wien iibergesiedelt, 
genoS er den Kompositionsunterricht von 
Seyfried. W. war ein vortrefflicher Geiger 
und Pianist. Von seinen zahlreichen Kom- 
positionen sind gedruckt: 3 Streichquartette 
(op. 12) ; ein Klavierquartett (op. 15) ; vier 
Trios {pp. 16, in Mannheim preisgekront, 
op. 6, 13, 18). Zahlreiche weitere Werke 
blieben Ms. (vgl. N. Z. f. Musik 1S59, Nr.14). 

Wolf, Maximilian, Operettenkomponist, 
* im Febr. 1840 in Mahren, f 23. Marz 1886 
zu Wien, Schiiler von A. B. Marx und 
F. O. Dessoff, lebte zu Wien, wo seine 
Operetten viel Gliick machten; sie haben 
aber auch ihren Weg nach auswarts gefunden 
(Die Schule der Liebe, Im Namen des Ko- 
nigs, Rosa und Reseda, Die blaue Dame, 
Der Pilger, Die Portrdtdame, Cdsarine, Ra- 
faela [1884]). 

Wolf, William, * 22. April 1838 zu Bres- 
lau, 1 8. Jan. 1913 in Berlin, kam friih 
nach Berlin, wo er das Stern-Kullak-Marx- 
sche Konservatorium und die Kullaksche 
Akademie der Tonkunst besuchte. Die 
Uberanstrengung eines Fingers vereitelte 
seine Pianistenlaufbahn, und W. widmete 
sich nun theoretischen Studien und dem 
Lehrberuf, hielt populare musikwissenschaft- 
liche Vortrage mit Zuziehung des Klaviers 
und wirkte auBer in verschiedenen Musik- 
instituten, Lehranstalten und Vereinen seit 
1 88 1 als Dozent an der Berliner Humboldt- 
Akademie. Seit 1891 war er Chorleiter bei 
der judischen Gemeinde. Von seinen 
Schriften ist die Musik-Asthetik in kurzer 
und, gemeinversldndlicher Darstettung zu nen- 
nen (1. Bd. 1896, 2. Bd. 1906), ferner Auf- 
satze fur Musikzeitungen (Gesammelte musik- 
dsthetische Aufsdtze 1894) un d Gedenkrede 
fur Oskar Eichberg (1898). 

Wolfenbiittel. Vgl. Fr. Chrysander, 
Geschichte der Braunschweig-Wolf enbuitelschen 
Capelle und Oper vom 16. bis zum 18. Jahr- 
hundert (Jahrb. f. Musikalische Wissenschaft 
I, 1863); F. Saffe, W .er Komponisten 
des ly. Jahrhunderts (1921); auch Emil 
Vogels Katalog der Handschriften und 



alteren Druckwerke der Herz. Bibliothek 
zu W. (1892), 

Wolf-Ferrari, Ermanno, * 12. Jan. 1876 
zu Venedig, Sohn des durch seine Kopien 
fur die Munchner Schack-Galerie bekannten 
Malers August W. (* 1842 zu Weinheim in 
Baden), war in der Musik Autodidakt, bis 
er Schiiler Rheinbergers in Miinchen wurde 
(1893—95); 1902 — 07 war W.-F. Direktor 
des Stadt. Konservatoriums (Liceo Benedetto 
Marcello) zu Venedig. Erlebt meist inNeu-Bi- 
berg im oberbayrischen Alpenvorland. Als 
Opernkomponisthat W.-F. ,abgesehen von der 
italienischen Volksoper Der Schmuck der 
Madonna oder der Marchenoper Das Him- 
melskleid, die alte italienische Opera buffa 
und das Intermezzo in einer modernen und 
anziehenden Form und Sprache neubelebt. 
Werke: Biblische Kantate: La Sulamita 
(Venedig 1898); Opern: Cenerentola (daselbst 
1900, als Aschenbrodel, Bremen 1902); Le 
donne curiose (als Die neugierigen Frauen, 
Miinchen 1903) ; Die vier Grobiane (Miinchen 
1906) ; Der Schmuck der Madonna (1908, Text 
von Golisciani, Charlottenburg 191 1); Su- 
sannens Geheimnis (Miinchen 1909) ; Der 
Liebhaber als Arzt (Dresden 1913); Gli 
amanti sppsi (Venedig 1925, Teatro Fenice, 
unter dem Titel Das Liebesband der Mar- 
chesa Dresden 1925); Das Himmelskleid(Miin- 
chen 1927) ; Sly (Mailand 1927, Dresden iy23) ; 
Mysterium fiir Soli, Chor und Orchester Talitha 
kumi (Die Tochter des Jairus) op. 3; Chor- 
werk La vita nuova op. 9 fiir Soli, gemischten 
Chor, Orchester, Orgel und Klavier (Text 
nach Dante, 1903); Serenade Es dur fiir 
funfstimmiges Streichorchester; Kammer- 
musikwerke: Kammersinfonie op. 8 B dur; 
2 Violinsonaten G moll op. 1 und A moll 
op. 10; Klavierquintett Des dur op. 6; Kla- 
viertrios D dur op. § und Fis moll op.j; 
iKlavi erstucke oi>. 13, 14; Rispetti op. 11, 12. 
[Wolff, Auguste Desire Bernard, 
der Chef des Hauses Pleyel, W. & Komp., 
Pianist und Komponist, * 3. Mai 1821 und 
f 3. Febr. 1887 in Paris, besuchte das Pa- 
riser Konservatorium als Schiiler Zimmer- 
manns und Halevys und wurde selbst als 
Klavierlehrer am Konservatorium ange- 
stellt. 1850 trat er in die Pianofortefabrik 
von Camille Pleyel ein, wurde 1852 dessen 
Associe und 1855 nach seinem Tode Chef 
des Hauses. W. hat selbst sehr tatigen An- 
ted an der Konstruktion der Pianofortes 
genommen und mancherlei Verbesserungen 
angebracht. Er war auch Ehrenprasident 
der Pariser Societe des compositeurs de 
musique und hat einen alljahrlich zu ver- 
gebenden,,PreisPleyel-W." gestiftet fiir das 
beste Werk fiir Klavier mit oder ohne Or- 
chester. 

Wolff, Bernhard, * 23. April 1835 in 
Rakowitz bei Schwetz (Westpreufien), f n. 
Marz 1906 in Berlin, Pianist (Schiiler von 
Biilow) und Lehrer am Konservatorium des 
Westens zu Berlin, bekannt durch viele in- 
struktive Klavierkompositionen (Sonatinen 
op. iq5, ig6, ig8, Jugendleben op. 184, Kin- 
derleben op. igy, Es war einmal op. 200, 
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Elementar-Etiiden op. 131), sowiedurch seine 
erleichterte Ausgabe von Pisnas 60 Exer- 
cice, und als Einleitung dazu noch Der 
kleine Pischna (48 Ubungsstucke) . 

Wolff, Edouard, Pianist und Kompo- 
nist, * 15. Sept. 18 16 zu Warschau, f 16. Okt. 
1880 in Paris; Schiiler von Zawadski (Kla- 
vier) und Eisner (Komposition) zu War- 
schau und Wtirfel (Klavier) zu Wien, ging 
1835 nach Paris, wo er hochgeachtet als 
Konzertspieler wie als Komponist und 
Lehrer wirkte. W. gab im ganzen 350 Werke 
heraus, iiberwiegend fur Klavier, im Stil 
Chopin verwandt, mit dem W. innig be- 
freundet war. Als die besten seiner Werke 
sind hervorzuheben: seine Etiiden (op. 20, 
50, go, 100;, sein Chopin gewidmetesKlavier- 
konzert (op. 39) sowie seine 32 Duos mit 
de Beriot und 8 Duos mit Vieuxtemps. 

Wolff, Erich J., * 3. Dez. 1874 in Wien, 
t2o. Marz 1913 in Neuyork, Schiiler von 
Door, Robert Fuchs und J. N. Fuchs am 
Konservatorium der Musikfreunde, bis 1906 
in Wien lebend, seitdem in Berlin, erweckte 
Interesse als Liederkomponist (op. 26) und 
Begleiter am Klavier; von seinen Kompo- 
sitionen sind zu nennen das Ballett Zlatorog 
(Prag 1913), ein Violinkonzert op. 20 Es- 
dur und ein Streichquartett E moll. Er 
schrieb auch: Schumanns Lieder in ersten 
und spdteren Fassungen. 

Wolff, Ernst, * 12. April 1861 in Kart- 
haus (bei Danzig), besuchte das Gymnasium 
in Berlin, studierte Philosophie, dann Jura 
in Beilin, StraBburg und Miinchen, ging 
aber 1880 zur Musik uber und besuchte drei 
jahre die Berliner Kgl. Hochschule (Rudorff, 
Kiel, A. Schulze), war auch noch Gesang- 
schuler von R. Bussine in Paris. Seit 1884 
trat er offentlich als Klavierspieler auf 
(vielfach als Begleiter, u. a. von Amalie 
Joachim und Hermine Spies), spater auch 
als Konzertsanger (Bariton). 1894 wurde 
er unter Wiillner als Gesanglehrer am Kolner 
Konservatorium angestellt, 1910 zum Kgl. 
Professor und 19 17 nach Klauwells Tod zum 
stellvertretenden Direktor ernannt und trat 
1925m ce . Ruhestand. W.veroffentlichte auBer 
Liedern, Frauen- und Mannerchoren : Felix 
Mendelssohn-Bartholdy (1911, fur Reimanns 
Beruhmte Musiker), Rob. Schumann (1906, 
fiir Rich. StrauB' Sammlung Die Musik), 
Meisterbriefe von F. Mendelssohn-B. (1907), 
schrieb den musikgeschichtlichen Teil der 
Jubilaumswerke Die Stadt Koln . . . 1815 
bis 1915 und Die Rheinprovinz 1815 — 1015 
und gab fiir die Brahmsgesellschaft den 
Brief wechsel Brahms-Wiillner heraus (XVI. 
Band). 

Wolff, Heinrich, * 1. Jan. 1813 zu 
Frankfurt a. M., f 24. Juli 1898 zu Leipzig, 
machte schon als Knabe Konzertreisen als 
Violinvirtuose, studierte bei Femy und 
Schnyder von Wartensee und 1828 in Wien 
bei Mayseder und Seyfried, reiste seit 1830 
mit groBem Erfolg in ganz Europa, wurde 
Ehrenmitglied der Akademie in Stockholm 
und 1838 Konzertmeister am Stadttheater 
zu Frankfurt und hatte diese Stellung bis 



1878 inne. Nur wenige Violinkompositionen 
(Etiiden op. 5) erschienen im Druck. Im 
Ms. hinterlieB er 9 Streichquartette, 6 
Streichquintette, 4 Ouvertiiren, 6 Sinfonien, 
4 Violinkonzerte, 2 Violinsonaten, Varia- 
tionenwerke und anderes fiir Violine. 

Wolff, C. A. Hermann, * 5. Juli 1858 
zu Magdeburg, j im M ai J 9i5 zu Hamburg, 
Schiiler des Bernuthschen Konservatoriums 
in Hamburg, wohin er 1874 iibersiedelte 
und, nach mehrjahriger Opernkapellmeister- 
tatigkeit in Hannover, Posen, Leipzig, eine 
Musikschule (spater Wolffsches Konser- 
vatorium) griindete. Seine Elementarlehren 
der Gesangskunst, des Klavier- und Violin- 
spiels sind geschatzt. 

Wolff, Hermann, * 4. Sept. 1845 zu 
Koln a. Rh., "j" 3. Febr. 1902 in Berlin, Schii- 
ler von Franz Kroll und R. Wiierst, lebte 
zu Berlin, redigierte 1878/79 die Neue 
Berliner Musiltzeitung, war auch Mitredak- 
teur der Musikwelt, aber seit 1881 vor 
allem tatig als Konzertagent (auch 
Unternehmer der Philharmonischen Kon- 
zerte in Berlin, der ,,Neuen Abonnements- 
kcnzerte" zu Hamburg u.a.). Als Komponist 
trat er mit Liedern und Klaviersachen her- 
vor. Der Mitinhaber der Firma und sein 
Nachfolger Hermann Fernow starb am 26. 
Juniigi7 in Berlin. Seine Mitarbeiterin 
und Nachfolgerin ist seine Gattin (1878) 
Louise W., * 25. Marz 1857 in Briinn als 
Tochter eines hoheren Beamten, seit 1862 
in Wien, wo sie das Konservatorium be- 
suchte. Hermann und Luise W.s Sohn ist 
Werner W., * 2. Okt. 1885 in Berlin, Ka- 
pellmeister am Hamburger Stadttheater. 

Wolff, Leonhard, * 14. Mai 1848 zu 
Halberstadt, wo sein Vater Musikdirektor 
war, Schiiler des Kolner Konservatoriums 
und als Mozartstipendiat auch von Vieux- 
temps, Leonard, Kiel und Joachim, 1875 
akademischer Musikdirektor in Marburg, 
1880 Dirigent des Cacilienvereins und eines 
Mannergesangvereins zu Wiesbaden, 1884 
Stadtischer und akademischer Musikdirek- 
tor in Bonn, Kgl. Professor, promovierte 
1890 zum Dr. phil. in Leipzig (Dissertation : 
Geschichtliche Siudien uber das musika'ische 
Moliv una seine Durchfuhrung) . Auch schrie.i 
er /. S. Backs Kirchenkantaten (1913). 1898 
trat er von der Stellung als Stadtischer 
Musikdirektor zuriick; Ostern 1915 trat er 
auch als Professor in dea Ruhestand. 

Wolff, Max, * zu Frankfurt a. M„ Kom- 
ponist der Opern Das heifie Eisen (Frank- 
furt a. M. 1909), Der Heilige (Hamburg 1913) 
und Frau Betthes Vespergang (Ntirnberg, 
Tonkiinstlerfest 1921). 

Wolffheim, Werner Joachim, * 1. Aug. 
1877 zU Berlin, wo er bis 1895 das Wil- 
helmsgymnasium absolvierte, studierte bis 
1898 die Rechte in Miinchen und Berlin, 
daneben Musikwissenschaft (Sandberger, 
Fleischer), promovierte in Leipzig zum Dr. 
jur., wurde 1899 Referendar, 1903 Gerichts- 
assessor, war nach 'angeren Reisen an der 
Berliner Handelskammer juristisch tatig, 
setzte aber daneben stets seine praktische 
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und theoretische Beschaitigung rriit der 
Musik fort, zeitweise auch als Musik- 
kritiker. 1906 ging er zum Studium 
der Musikwissenschaft iiber, arbeitete drei 
Jahre in Berlin unter Kretzschmar, 'Job.. 
Wolf und O. Fleischer und machte theore- 
tische Studien bei Wilhelm Klatte. AuBer 
Beitragen in der Zeitschrift der IMG., A 11- 
gemeinen Musikzeitung, Zeitschrift fur Asthe- 
tik usw. brachte er Arbeiten uber W. A . 
Mozart Sohn, Zur Geschichte der Hofmusik 
in Celle (in der Liliencron-Festschrift 1910), 
Elans Bach, der Spielmann (Bach-Jahrbuch 
1910), Mein Herze schwimmt in Blut und 
Eachiana (Bach-Jahrbuch 1910), Die Moller- 
sche handschrift {Bach-Jahrbuch 1912). Mit 
H. Springer und Max Schneider redigierte 
er die Misrellanea bio-bibliogv aphica (Nach- 
trage und Korrekturen zu Eitners Quellen- 
Lexikon) und bereitete eine Neubearbeitung 
der Bach-Biographie von Spitta vor (mit 
H. Kretzschmar, ein Unternehmen, von 
dem er spater zuriicktrat). W.s Verdienst 
war die Organisation der musikalischen Ab- 
teilung des ersten Kongresses fiir Asthetik 
und allgemeine Kunstwissenschaft, Berlin 
1913. W. erwarb eine wertvolle, besonders 
an Theoretikern, Tabulaturen u. a. Selten- 
heiten reiche Musikbibliothek, die er jedoch 
leider 1927 auflosen muBte (wissenschaftlich 
wertvoller Katalog); er lebt in Berlin. 

Wolfram, Johann Christian, * 17. 
Nov. 1766, f 5.Dez. 1828 als Organist und 
Madchenlehrer zu Goldbach bei Gotha, 
schrieb Anleitung zur Kenntnis, Beurteilung 
und Erhaltung der Orgeln (1815). 

Wolfram, Joseph Maria, Bin-germeister 
in Teplitz, *2i.Julii789 zu Dobrzan in 
Bohmen, ^ 30. Sept. 1839 zu Teplitz; war 
Schiiler von Drechsler in Wien (Klavier) 
und Kotzeluch zu Prag (Komposition), be- 
trieb die Musik anfanglich und auch zuletzt 
wieder als Liebhaber, war aber langere 
Zeit, ehe er eine Anstellung als stadtisclier 
Beamter fand (1811- — 13), gezwungen, sich 
als Musiklehrer in Wien zu ernahren, und 
erwarb sich einen durchaus achtbaren Na- 
men als Komponist. W. schrieb eine Reihe 
Singspiele und Opern (Die bezauberte Rose, 
1826 in Dresden mit groBem Erfolg aufge- 
fiihrt). Von seinen sonstigen Werken sind 
eine Missa nuptialis (Hochzeitsmesse), Ue- 
der und Klaviersachen im Druck erschienen. 

Wolfram, Karl, Bruder von Ph. W., 
* 14. Aug. 1857 in Schwarzenbach, besuchte 
die Praparandenschule Kulmbach und das 
Lehrerseminar Bamberg, wurde 1880 Pra,- 
parandenlehrer in Neustadt a. d. Aisch, 
1895 — 1923 Seminarmusiklehrer zu Altdorf 
bei Niirnberg (1888/89 auf Staatskosten 
Schiiler der Kgl. Musikschule zu Miinchen). 
W. komponierte eine Anzahl Orgelwerke 
(Vorspiele op. 1 und 5, drei Orgelsonaten), 
auch kirchliche Chorgesange (op. 2, 4). 

Wolfrum, Philipp, * 17. Dez. 1854 zu 
Schwarzenbach a. Wald(Oberfranken),wosein 
Vater KantorundOrganist war, f 8. Mai 1919 
in Samaden; Schiiler des Seminars zu Altdorf 
und der Miinchner Kgl. Musikschule (Rhein- 



berger, Wullner, Barmann), 1878 — 84 Semi- 
narmusiklehrer zu Bamberg, seitdem Uni- 
versitatsmusikdirektor und Organist in Hei- 
delberg Dirigent des 1885 von ihm gleichzeitig 
mit dem Akademischen Gesangverein gegriinr 
deten Bachvereins, auch der Gesangsfeste 
des die badischen Kirchenchore umfassen- 
den ,,Evange ischen Kirchengesangvereins", 
staatlich musikalischer Sachverstandiger fiir 
Baden, Hessen und Wurttemberg. 1891 
promovierte W. mit der Arbeit Die Ent- 
slehung und ersle Entwicklung des deutschen 
evangelischen Kirchenliedes in musikalischer 
Beziehung an der Leipziger Universitat zum 
Dr. phil., wurde 1894 in Heidelberg zum 
etatsmaBigen Universitatsmusikdirektor, 
1898 aber zum etatsmaBigen auBerordent- 
lichen Professor fiir Musikwissenschaft er- 
nannt, 1907 Generalmusikdirektor, 1914 Ge- 
heimer Hofrat. 19 10 verheh ihm die Heidel- 
beger Universitat das Ehrendoktorat der 
Theologle. W. war ein betriebsamer Vor- 
kampfer der Programmreform und der 
neudeutschen Bewegung in der Musik; er 
leitete die Heidelberger Musikfeste 1909, 
I9iiundi9i3. Werke:itirOrgel: Sonaten, op. 
1 B moll, op.ioE dur, op. i^Fdur;sy Vorspiele 
in der Sammlung von Vor- und Nachspielen 
fiir die Orgel zum Choralbuch der badischen 
Landeskirche; 2 Hefte Orgelvorspiele zu 
Kirchenmelodien op. 25 und 27 und 3 Ton- 
dichtunzen op. 30; Kammermusikwerke : 
Cellosonate E moll op. 6, Trio H moll op. 24 
[mit Bratsche], Klavierquintett op. 21, 
Streichquartett op. 13; Ouverture Kriege- 
rische Marschrhythmen (1914); Chorwerke: 
das Grojie Halleluja vonKlopstock und Weih- 
nachtsmysterium (1899, auch 1903 in Here- 
ford; vgl. Edg. Istel, Das deutsche Weih- 
nachtsspiel und seine Wiedergeburt aus dem 
Geiste der Musik 1900) ; viele Lieder (op. 5,. 
9, is, 16, 18 [je 6], 26 [5], Chorlieder (op. 2 
fiir gemischten Chor, op. 12 fiir Mannerchor, 
op. 11 dgl. mit Orgel und Der evangelisohe 
Kirchenchor fiir gemischten Chor) und Kla- 
vieisachen. W. schrieb noch Rhylhmisch 
(1894, polemisch gegen C. H. Cornill) und 
Schlufierwiderung auf die nichtrhythmischen. 
Auslassungen (1895), /. S. Bach (1906, zwei 
Teile, erster Teil, 2. Aufl. 1910, russisch von 
Braudo 1912), und Luther und die Musik, 
Luther und Bach (1917/18). Vgl. K. Hasse,. 
P. W., Zeitschrift fiir M-W. I, 12 (1919). 

Wolfsohn, Juliusz, * 7. Jan. 1880 zxl 
Warschau, erhielt den ersten Unterricht im 
Konservatorium der Philharmonischen Ge- 
sellschaft in Moskau, absolvierte dann das- 
Warschauer Konservatorium unter Pro- 
fessor Michalowski (Klavier) und Nos- 
kowski (Komposiiion) und studierte weiter 
in Paris unter Raoul Pugno und kurze Zeit 
in Wien bei Leschetizky und Friedman; 
er lebt seit 1906 als ausgezeichneter Pianist 
(Chopinspieler) und Musikreferent des Mon- 
tagblattes in Wien. Seit 1925 ist er Mit- 
arbeiter der Zeitschriften Muzyka und Rytm 
in Warschau; er hat Vortrage iiber Juden 
in der Musik, Neue Jiidische Musik. Jii- 
dische Volksmusik, uber die Auffassung 
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Chopinscher Werke usw. gehalten. 1926 
mac vte er eine Konzertreise durch Ameri- 
ka. Klavierwerke: 12 Paraphrasen fiber alt- 
jiidische Volksweisen, 3 Hefte; Jiidische 
Rhapsodic; Doppelgriffstudie nach Chopin; 
Hebr. Suite fiir Klavier; Suite fur Klavier 
mit Orchester u. a. 

Wolfurt, Kurt von, * 7. Sept. 1880 in 
Lettin in Livland (Deutsch-Balte), absol- 
vierte das Gymnasum in Petersburg und 
studierte 1899 — -i903Naturwissenschaften an 
den Universitaten Dorpat, Leipzig und 
Munchen; seit 1901 trieb er gleichzeitig 
Musik am Leipziger Konservatorium, 1902 
bis 1903 als Privatschiiler von Max Reger (in 
Theorie) in MUnchen und von Martin Krause 
(Klavier). Er lebte dann in Munchen der 
Komposition, war 1911/12 Kapellmeister 
am StraBburger Stadttheater, 1912/13 an 
der neugegriindeten Oper im Stadttheater 
zu Kottbus, wirkte wahrend des Krieges als 
Direktor einer Papierfabrik in RuBland, war 
1917/18 in Stockholm und lebt seitdem in 
Berlin, seit 1922 Referent der Zeit. Werke: 
Lieder op.i (17 Gedichte von Goethe), 2, 3, 
10, 11, 13; Chorwerke: Rhapsodic aus Faust 
(Munchen 1909) und Hymnus des Moses (Je- 
na 1913); Klagode fiir gemischten Chor, Or- 
chester und Orgel; Hymne fiir gem. Chor 
mit Orchester; Orchesteradagio : Hymne 
andieNacht; Gesang desMeeres fiir Orchester; 
Lieder fiir 4 Solostimmen; komische Oper 
Der Tarn um den Narren (nach Moliere von 
Frank Thiess); Tripelfuge fiir Orchester 
(Schwerin 1928); Monographie tiber Mus- 
sorgsky (Stuttgart 1927). 

Wolkenstein, Oswald von, einer der 
letzten Minnesanger, * 1377 zu Groden 
(Tirol), j- 2. Aug. 1445 auf seiner Burg 
Hauenstein. Eine Neuausgabe seiner mit 
den Melodien erhaltenen ein- und mehr- 
stimmigen Lieder durch Josef Schatz 
(Text) und Oswald Koller (Musik) erschien 
als Jahrgang IX, 1 der DTO. Da nur die 
zweifellos mensural notierten mehrstimmigen 
Lieder in moderne Noten iibertragen sind, 
die einstimmigen aber moglichst mit Wieder- 
gabe der originalen Zeichen, so steht nichts 
im Wege, die Notierungen mit anderen 
Augen zu lesen als die Herausgeber (vgl. 
Choralrhythmus). Doch sind art ch dann die 
Lieder W.s nur von mittelmaBiger musi- 
kalischer Qualitat. Vgl. L. Villari, O. 
von W. (London 1901). 

Wolkow, Feodor Grigorjewitsch, der 
Begriinder des russischen Theaters und erste 
russische Opernkomponist, * 1729 in Kostro- 
ma, f 1763 zu Petersburg, schrieb das erste 
original russische Libretto Der barmherzige 
Titus (1751, Musik von Fr. Araja); bei der 
Grundung des russischen Theaters 1756 
erhielt W. den Titel des ersten ,,Hofschau- 
spielers". Als Komponist ist er bekannt 
durch seine Oper Tanfuscha, oder die gliick- 
liche Begegnung (Petersburg, 9. Dez. 1756). 

Wollanck, Friedrich, * 3. Nov. 1782 zu 
Berlin, und dort f 6. Sept. 1831 als Justizrat; 
komponierte eine Oper: Die Alpenhirten 
und das Liederspiel: Thibaut von Lovis, die 



in Berlin aufgefiihrt wurden, ferner Monologe 
aus Maria Stuart und der Braut von Messina, 
Musik zu dem Drama Hebe und Frieden, 
iiber 100 Lieder, 33 Chorgesange, ferner 
Kantaten, Duette, Terzette, ein Requiem, 
2 Messen und andere kirchliche "Werke fur 
die katholische Ludwigskirche, sowie 2 Ou- 
verturen, 3 Streichquartette, 2 Sextette, 
Quintette, Klaviersonaten, Klarinetten- 
konzerte und andere Instrumentalwerke; 
den groBten Erfolg hatten seine Lieder. 

Wolle, John Frederick, * 4. April 1863 
zu Bethlehem, Pa., erzogen im mahrischen 
Kolleg und Theologischen Seminar, 1879 
Musiklehrer, 1881 — 84 Organist beider An- 
stalten, 1884 — 95 Schiiler Rheinbergers in 
Munchen, dann wieder bis 1905 Organist 
der mahrischen Kirche in Bethlehem und 
der Packer-Gedachtniskirche zu Lehigh und 
1905 — n Universitatsprofessor der Musik 
an der Californischen Universitat. Schon 1882 
griindete er zu Bethlehem einen Chorverein 
sowie den Chorverein von Easton und den 
Bach-Chor 1888, dirigierte die Bethlehemer 
Bachfeste 1900, 1901 [dreitagig] und 1903 
[6 Tage] und den Bachfest-Zyklus [je 3 
Tage zu Weihnachten, Fastenzeit, Ostern 
und Himmelfahrt], vergroBerte 1908 den 
Bach-Chor und veranstaltete 1909 und 
1910 groBe Californische Bach-Feste (voll- 
stiindige Auffiihrungen der Johannes- und 
Matthauspassion und H moll-Messe, des 
Weihnachtsoratoriums und mehrerer Kanta- 
ten), gab auch groBe Orgelkonzerte auf den 
Ausstellungen zu Chicago 1893 un d Saint Louis 
1904. 191 1 richtete er die Bethlehemer Bach- 
Feste wieder ein. W. ist einer der Begriinder der 
amerikanischen O'rganistengilde und leiten- 
des Mitglied vieler Vereine. Vgl. R. Wal- 
ters, The Bethlehem Bach Choir (Boston 
1918). 

Wollenhaupt, Heinrich Adolf, Pia- 
nist, * 27. Sept. 1827 zu Schkeuditz, Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums, ging 1845 
nach Neuyork, wo er 18. Sept. 1865 starb. 
W. schrieb viele brillante Klaviersachen, 
denen Kunstwert nicht abzusprechen ist. 

Wollgandt, Edgar, * 18. Juli 1880 zu 
Wiesbaden, besuchte das dortige Konser- 
vatorium und studierte noch drei Jahre 
das hohere Violinspiel bei H. Heermann in 
Frankfurt a. M., wurde 1900 Mitglied des 
Kgl. Orchesters zu Hannover und 1903 
Konzertmeister des Leipziger Gewandhaus- 
orchesters; er ist Fiihrer des ,,Gswandhaus- 
Quartetts" (W.,Carl Hermann, Karl Wolsch- 
ke, Jul. Klengel [jetzt Hans Miinch-Hol- 
land]). Die ihm angebotene Nachfolge Pe- 
tris in Dresden (1914) lehnte er ab. W. ist 
der Schwiegersohn von A. Nikisch. Auch 
in Bayreuth wirkte W. vier Jahre lang als 
1. Konzertmeister mit. 1928 Professor. 

Wollick (Bolicius, Bolicio, Vollicius), 
Nicolas. * zu Bar le Due (daher Barrodu- 
censis oder de Serovilla), studierte zu Koln 
(er widmete sein Buch dem Rektor Corne- 
lius in Koln) und war sodann Magister ar- 
tium und Lehrer zu Metz. W. gab heraus: 
Opus aureum musices castigatissimum de 
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Gregoriana et figurativa usw. (1501, 2. Aufl. 
1505; eine vollstandige Umarbeitung ist 
das Enchiridion musices . . . de Gregoriana 
et figurativa usw., 1509, 1512). 

Wolstenholme (sir. uolstnholm), William, 
* 24. Febr. 1865 zu Blackburn (Lancashire), 
blind geboren, erzogen in der Blindenanstalt 
zu Worcester (i874ff.), graduierte 1887 zum 
Mus. Baccal. zu Oxford und bekleidete seit 
1888 Organistenposten in London (King's 
Weigh House Chapel 1902, All Saints', Nor- 
folk Square, seit 1904), reiste auch 1908 
als Orgelvirtuose in Nordamerika. Von 
semen Kompositionen sind zu nennen 
etwa 60 Werke fur Orgel (Sonate F dur, 
Sonate im Handelschen Stile, Fantasie E- 
dur, Praludium und Fuge A moll, Fest- 
Toccata, lrische Fantasie, auch Sonatinen), 
ferner gute Klaviersachen (Sonate Es dur, 
Polonase-Impromptu E moll), viele Lieder, 
Anthems, Chorballaden Sir Humphrey Gil- 
bert (Frauenchor) und The Three Fishers 
(desgl.), sowie Kammermusik (Klavierquar- 
tett D dur, Streichquartette C dur und 
B dur, Klaviertrio C dur, Blaserquintett F- 
dur, Violinsonate G dur und Stiicke fur 
Violine, fiir Viola und fiir Cello mit Klavier, 
auch eine Suite fiir Streichorchester unci 
kleine Stiicke fiir Orchester, Orgel und Or- 
chester, Viola und Orchester u. a. 

Woltz, Johann, durch 40 Jahre, etwa 
seit 1575, Organist zu Heilbronn, zuletzt 
Pfarrverwalter, gab ein reichhaltiges Tabu- 
laturwerk heraus: Nova musices organicae 
tabulatwa (1617, 215 Stiicke, im 3. Teil 
77 Orgelsatze), in dem er besonders deutsche 
Meister beriicksichtigte. 

Wolzogen, Karl August Alfred, Frei- 
herr von, Hoftheaterintendant in Schwe- 
rin, * 27. Mai 1823 zu Frankfurt a. M., f 
14. Jan. 1883 in San Remo, schrieb Uber 
die szenische Darstellung von Mozarts ,Don 
Giovanni' (i860) ; Vber Theater und Musik 
(i860); Wilhelmine Schroder-Devrient (1863); 
Don Juan (neue deutsche Bearbeitung und 
Szenarium 1869) ; eine Neubearbeitung von 
Mozarts Schauspieldirektor (1872) sowie zahl- 
reiche Artikel in Zeitungen (Italienische 
Reisebilder, Opernberichte usw. in der Bres- 
lauer Zeitung 1856 — £3). 

Wolzogen, Ernst, Freiherr von, * 23. 
April 1855 zu Breslau, jiingerer Sohn von 
Alfred von W., der Schopfer des Oberbrettl 
(s. d.). Unter seinen zahlreichen Romanen 
war der erfolgreichste der Musiker-fLiszt-) 
Roman Der Kraft-Mayr (1897). Ernst von 
W.s Frau, Elsa Laura, geborene See- 
mann von Mangern, hat sich als Lauten- 
sangerin bekannt gemacht und gab mehrere 
Sammlungen von Volksliedern mit Gitarre 
heraus (Meine Lieder zur haute, bis 1919 
7 Bde.). 

Wolzogen, Hans Paul, Freiherr von 
W. und Neuhaus, Sohn von Alfr. v. W., 
* 13. Nov. 1848 zu Potsdam, studierte 1868 
bis 187 1 vergleichende Sprachforschung und 
Mythologie in Berlin und lebte dann auf 
SchloB Kalbrieth (Thuringen), bis ihn 1877 

Bi em ft an, Musik-Loxikon. 11, Anil. 



Wagner nach Bayreuth zog, wo er die Bay- 
reuther Blatter redigiert und an der Zentral- 
leitung des Allgemeinen Richard-Wagner- 
Vereins teteiligt ist usw. Wolzogen gab 
heraus: Der Nibelungenmythus in Sage und 
Liter atur (1876); Thematischer Leitfaden 
durch die Musik von Richard Wagners Fest- 
spisl ,,Der Ring des Nibelungen" (1876, 
mehrmals aufgelegt) ; Die Tragodie in Bay- 
reuth und ihr Satyrspiel (1876, 5. Aufl. 1881) ; 
Grundlage und Aujgabe des allgemeinen Pa- 
tronatsvereins zur Pflege und Erhaltung der 
Biihnenfestspiele in Bayreuth (1877) ; Wagners 
,, Siegfried" (1879); Parsifal (21. Aufl. 1914); 
Die Spn'-che in Wagners Dichtungen (1877, 
2. Aufl. 1881); Richard Wagners Tristan und 
Isolde (1880) ; Was ist Siil? was will Wagner? 
(1881); Unsere Zeit una unsere Kunst (1881); 
Die Religion des Mitleidens (1882) ; Richard 
Wagner sHeldengestalten erldutert[2. Aufl.. 1886) ; 
Wagneriana(i888) ; R.Wagner und die Tier melt, 
auch eine Biographie (1890, 3. Aufl. 1910); 
eine tJbersetzung von Schures Drame mu- 
sical (Das tnusikalische Drama, 1877); R. 
Wagners Lebensbericht (1884, das Original 
des 1879 in der North American Review er- 
schienenen The Work and Mission of My 
Life [unter Wagners Namen]) ; Erinnerungen 
an R. Wagner (1883, Reclams Univ.-Bibl.) ; 
Die Idealisierung des Theaters (1885), Grofi- 
meister deutscher Musik (Bach, Beethoven, 
Mozart, Weber [1897]); Richard Wagners 
ausgewdhlte Schriften uber Staat und Kunst 
und Religion [1864 — 81] (1902, 3. Aufl. 1914); 
Richard Wagner uber den Fliegenden Hollan- 
der (1901, 2. Aufl. 1914); Wagner- Brevier 
(1904 in R. StrauB' Sammlung Die Musik); 
Bayreuth (daselbst 1904) ; Musikalisch-dra- 
matische Parallelen (1906); E. T.A.Hoff- 
mann und Richard Wagner (1906) ; R. Wag- 
ner (1905 in Remers Die Dichtung) und R. 
Wagner, En'wu-fe zu „Die Meistersinger", 
..Tristan und Isolde" uni ,, Parsifal" (1907); 
Von deutscher Kunst (1906); Aus Rich. Wag- 
ners Geisteswelt (1908) ; Kunst und Kirche 
(1913); E. T. A. Hoffmann, der deutsche 
Geisterseher (1922, in der Sammlung Die 
Musik) ; Lebensbilder (1923) ; Wagner und 
seine Werke (1924); Wohltdterin Musik 
(1925). Auch seine tlbertragungen des 
Aischylos, des Armen Heinrich, Beowulf 
und der Edda, Nacherzahlungen der Edda, 
des Beowulf, der Gudrun, der Nibelungen, des 
Parzival sowie seine Poetische Lautsymbolik 
(1876) verdienen hier angemerkt zu werden. 
W. dichtete die Texte von Hans Sommers 
Das Schloji der Herzen (1899) und von E. 
d' Alberts Flauto solo (1905), gab 1922 auch 
eine Buhnenfassung des Textbuches von 
E. T. A. Hoffmanns Undine heraus. 

Wonegger (Vuonegger), Johann Lud- 
wi g (Litavicus) , Stiefsohn Glareans zu Frei- 
burg i. B., gab einen Auszug aus dessen Dode- 
kachordon heraus: Musicae epitome exGlaredni 
Dodecachordo usw. (1557, auch mit der 
Jahreszahl 1559). 

Wood (spr. uudd), Charles, * 15. Juni 
1866 zu Armagh, \ 12. Juli 1926 in Cam- 

129 



2050 



Wood — Woollett; 



bridge; in Armagh durch den Organisten 
T.O.Marks unterrichtet, 1883 — 87 Schiilerdes 
Roy. College of Music zu London, gewann 
das Morley-Stipendium und war Schiiler 
von Stanford (Komposition), Bridge (Kon- 
trapunkt) und Franklin Taylor (Klavier). 
1888 wurde er Lehrer fur Harmonie am R. 
College of Music, siedelteabernochim gleichen 
J ahr nach Cambridge iiber als Leiter des Uni- 
versitats-Musikvereins (bis 1894). 1889 — 94 
war er daneben Hilfsorganist amCajus-und 
Gonville-College, bis 1899 auch Dirigent 
des Blaserchors der Studenten. 1897 l as 
er auch Harmonielehre und Kontrapunkt; 
1890 graduierte er in Cambridge zum 
Bacc, artium und Mus. Bacc. und 1894 zu 
Mag. artium und Mus. Dr. und erhielt 1904 
zu Leeds das Ehrendoktorat der Rechte. 
1924 wurde er als Nachfolger Stanfords 
Professor of Music in Cambridge. Seine 
Kompositionen sind eine Ode an den West- 
wind (fur Soli, Chor und Orchester, 1890), 
Musik zu des Euripides Jon (Cambridge 
1890) und Iphigenie auf Tauris (1894), 
mehrere Pest-Oden, ein Dirge (Totenklage) 
fur zwei Veteranen (Leeds, Musikfest 1901), 
Song of the Tempest (Hovingham-Musikfest 
1902), Ballad of Dundee (Leeds, Musikfest 
1904), Orchestervariationen iiber Patrick 
Sarsfield (London 1907). Auch gab er 1897 
einen Band irischer Volkslieder heraus, so- 
wie schlieBlich Chorlieder und Lieder in 
groBer Zahl. 

Wood (spr. uudd), Henry Joseph [Sir], 
*3.Marz 1869 (nach Gnovei87o) zu London, 
Schuler seines Vaters,warbereits mit 10 Jahren 
stellvertretender Organist an St.Mary und trat 
1883 in Konzerten auf. 1886 wurde er Schii- 
ler der Royal Academy of Music (Prout, 
Steggall, Macfarren, Garcia), ubernahm. 
dann 1890 Dirigentenstellungen an der 
Rousbey Opera Company und an Carlos 
Rosas wandernder Oper u. a. und ist seit 
1895 Dirigent der Sinfoniekonzerte in Queen's 
Hall und der Promenade Concerts und da- 
neben ein gesuchter Lehrer in der Ausbil- 
dung fiir die Oper. 191 1 wurde er geadelt, 
1926 Dr. of mus. h. c. von Oxford. Als 
Komponist trat er mit Erfolg hervor mit 
Messen, Anthems, einem dramatischen Ora- 
torium Dorothea (1889), der dramatischen 
Kantate Nacoochee (1890), mehreren Operet- 
ten und komischen Opern (Zuleika 1890), 100 
Years ago (1892), und vielen kleineren Ge- 
saiigssachen, gab auch eine Gesangsmethode 
Heraus (1896). Vgl. Rosa Newmarch, H. 
J. W. (1904). ' _ 

Woodhouse(spr.uuddhauss), George, Pia- 
nist i Padagoge und Schriftsteller, *i6. Dez. 
1877 zuCradley-Heath, Birmingham, Klavier- 
schiiler von Swinnerton Heap in Birming- 
ham, von Tyson Wolff, Th. Leschetizky und 
von Draeseke amDresdenerKonservatorium, 
ist Leiter einer Klavierschule in London und 
Verfasser der Werke The Artist at the Piano 
und Creative Technique (1921). 

Wooldridge (spr. uuldridseh), Harry El- 
lis i * 28. Marz 1845 zu Winchester, von' wo 



eri854 nach London iibersiedelte, j 13. Febr. 
1 91 7 zu London, wurde durch Freunde 
wahrend der letzten Schuljahre (1860- — 64) 
allmahlich fiir die Kiinste interessiert. 
1865 trat er als Malschiiler in die Kgl. Aka- 
demie der Kiinste, begann aber gleichzeitig 
zunachst in den Bibliotheken zu London 
und Oxford musikhistorische Studien. W. 
entfaltete alsMaler eine ausgedehnte Tatigkeit 
(Fresken, Kartons fiir Kirchenfenster-Glas- 
malerei usw. ) , gab z war dann seit seiner 1 894 er- 
folgtenVerheiratungdiepraktischeAusiibung 
auf, wurde aber 1895 zum Slade-Professor 
der schonen Kiinste in Oxford ernannt und 
las als solcher ausschlieBlich iiber Malerei. 
Seine erste musikhistorische Arbeit war 
eine ausgedehnte Studie iiber die Ent- 
stehung des englischen Kirchenlieds, spe- 
ziell die Komposition der seit 1549 erschie- 
nenen metrischen Psalmeniibertragungen 
von Thomas Sternehold (Damon [Day, 
Este], Allison, Ravenscroft usw.), die die 
franzosischen Versuche von Marot und de 
Beze nachahmt, auch Melodien Guill. Francs 
iibernimmt (vgl, The English Metrical 
Psalter, 1890 im Appendix von Grove's 
Dictionary). 1893 folgte Old, English Po- 
pular Music (2 Bde., eine Umarbeitung von 
Chappels P. M. of Olden Time), 1896 die 
interessante Sammlung altester Beispiele 
mehrstimmiger Musik in England {Early 
English Harmony, herausgegeben von der 
Plainsong and Mediaeval Music Society). 
1899 g a b er mit Rob. Bridges das Yattendon 
Hymnal heraus, fiir das er 43 alte Melodien 
harmonisierte und 6 Chorale neu kompo- 
nierte. W. bearbeitete auch die altere Musik- 
geschichte [1250 — 1600] fiir die Oxford 
History of Music (Bd. 1 — 2, 1901 und 1905), 
redigierte mit Arkwright die Neuaus- 
gabe der kirchlichen Werke Purcells 
(fiir die Gesamtausgabe der Purcell-Gesell- 
schaft) und steuerte wertvolle Aufsatze zu 
Arkwrights Musical Antiquary bei (Studies 
in the Technique of XVI ih Century Music 
1912, The Treatment of Words in Polyphonic 
Music daselbst Jan. 1910). 

Woolhouse (spr. uulhaus ), Wesley S. B., 
* 6. Mai 1809 zu North Shields, f 12. Aug. 
1893 zu London, Mathematiker una Musiker, 
Hauptassistent am ,, Nautical Almanac Esta- 
blishment", schrieb: Essay on Musical In- 
tervals, Harmonics and the Temperament of 
the Musical Scale (1835, 2. Aufl. als Treatise 
etc. 1888), Catechism of Music (1843), Trea- 
tise on Singing (o. J.). 

Woollett (spr. uullet), Henry, * 13. Aug. 
1864 zu Le Havre , naturalisierter Fanzose, je- 
doch britischer Abstammung; war kurze Zeit 
Schiiler von Raoul Pugno und J. Massenet, 
ist in der Hauptsache aber Autodidakt. Er 
debiitierte mit 20 Jahren als Pianist in le 
Havre, wo er Vorsitzender der Soc. Philh. 
de Ste. Cecile wurde und ein Musikinstitut 
begriindete, das wahrend des Krieges sich 
aufloste. 1920 griindete er eine Schola Can- 
torum, eine Filiale der Pariser Schola, war 
auch einer der Griinder der Ecole Normale 
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de 'Musique in Paris., Sein Schaffen, leicht- 
flieBend und reichlich, empfiehlt sich selbst 
durch seine anspruchslose Anstandigkeit, 
vor . allem in seinen vielen Liedern. 
Weniger gliicklich ist er in seinen musik- 
schriftstellerischen Arbeiten, z. B. in seiner 
zu^ primitiven Iiistoire de la Musique. 
Schrieb: Histoire de la Musique, 4 Bande; 
Iiistoire de l' orchestration, in Lavignacs 
Encyclopidie (zusammen mit G. Pierne) ; 
La Rose de Saron, lyrisches Drama; Szenen- 
musik zu Le mystere de St. Nicolas und zu Les 
deux guerres; Les amants byzantins, ly- 
risches Drama; Orchesterstticke, darunter 
mehrere Suiten; 4 Sonaten fur Violine und 
Klavier; Sonate fur Flote und Klavier; 
Spnate fur Violoncell und Klavier; Sonate 
fur Viola und Klavier; Klaviertrio; 3 Streich- 
quartette; Klaviersextett ; Blaserquintett; 
Oktett; viele Klavierstiicke und Gesange 
und anderes. 

Worcester (spr. wurster). Vgl. J.Alg., 
Atkins, The Organists of W. Cathedral 
(London, Mitchell, Hughes & Clarke) . 

Worms. Vgl. Werner Wo Iff heim, Das 
Musik-Krdnzlein in Worms [1561] (191 8 im 
AfMW.I, 1). 

Wormser, Andre Alphonse Toussaint, 
* I. Npv. 1851 und f 4. Nov. 1926 in Paris, 
Schiiler des Pariser Konservatoriums (Ba- 
zin, Marmontel), gewann den Romerpreis 
1875. Werke: Konzertouvertiire, Orchester- 
suite, Klaviersachen, mehrere Opern {Ad&le 
de Ponthieu, Aacheni887, Rivoli, Parisi896), 
geistreiche Pantomimen (Der verlorene Sohii) 
Paris 1890, auch 1903 in Dresden u. a., 
Ballette, Operetten, Possen usw. 

Wornum, Robert, * 1780 und f 1852. in 
London, ist der Erfinder der Piano-Mecha- 
nik (181 1), welche 1826 (verbessert 1828) 
patentiert wurde. W.s erste Pianos heiBen: 
>,Unique'',,, Harmonic" und , .Piccolo". Doch 
erlangte die Erfindung erst durch die Pa- 
riser Fabriken von Pape und Pleyel allge- 
meine Verbreitung. 

Worobkiewicz, Isidor, * 1836 und t 18. 
Sept. i903zuCzernowitz, 1861 griech.-orthod. 
Priester, dann mit Stipendium Schiiler des 
Wiener Konservatoriums, wurde Kirchen- 
gesanglehrer und Professor an der theo- 
logischen Lehranstalt zu Czernowitz und be- 
griindete eine Academia orthodoxazur Reform 
des griechischen Kirchengesangs, in den er die 
Mehrstimmigkeit einftihrte. W. schrieb A 11- 
gemeine Musiklehre' (deutsch, 2. Aufl. 1868), 
Manuel de armonia musicala (1869, ruma- 
nisch) und gab heraus Liturgische Choral- 
gesdnge (1868/69, rumanisch und ruthenisch), 
Liederbiicher fur rumdnische Volksschulen 
(1889), dgl. fur ruthenische Volksschulen 
(1889), Choralgesdnge des h. Chrysostomus 
(1881), Liturgische Choralgesdnge der griech- 
orient. Kirche (1887), Orthodoxe Mefigesdnge 
(1890). Als Komponist trat er auf mit 
8 rumanischen und zahlreichen ukrainischen 
Liedern, Dumka und Kolomyika fur Kla- 
vier, auch einigen Melodramen und Operetten, 
die er fur das 1863 in Lemberg gegriindete 
ukrainische Theater schrieb. 



Worzischek(spr:worseft-), Jqhann Hugo i; 
* 11. Mai 1791 zu.WamberginBohmen, f 19* 
Nov. 1825 in Wien; Schiiler seines Vaters, 
eines Schullehrers und spater J. W. Toma- 
scheks in Prag, wo er seit 1801 lebte. 1813 zog 
W. nach Wien, wo er sich bald als Pianist 
einen Namen machte, wurde 18 18 erster 
Orchesterleiter in der Gesellschaft 4er Musik- 
freunde, nahm aber die lange vernach- 
lassigten juristischen Studien wieder auf 
und fand 1822 eine Beam tenstelle. Nach 
einem Jahre schonkehrteerdem Staatsdienst 
denRuckenundwurdei823erster,i824zweiter 
Hof organist. Unter seinen Werken (Sin- 
fonie, Chorwerk mit Orchester, Klavier-^ 
werke mit Orchester und mit Streichern, 
Stucke fiir zwei Klaviere) fesseln besonders 
eine Klaviersonate B moll op. 20 (1820) 
wegen , ihrer Geistesverwandtschaft , mit 
Beethoven und dann die lyrischen Klavier- 
stiicke, namentlich .die Rhapsodien op. 1 
(1818) und die Impromptus op. 7 (1822),. 
mit denen W. neben Tomaschek ein be r 
deutsamer Anreger fiir Schuberts Impromp^ 
tus und Moments . musicaux wurde. Vgh 
W. Kahl, Das lyrische Klavierstiick Schu- 
berts und seiner Vor ganger seit 1810, AfMW; 
1921,1, II. 

Wosnessenski, Iwan Iwanowitsch, * 17. 
Sept. 1838 zu Wosnessensk (Gouvernement 
Kostroma) als Sohn. eines DiakonSj erhielt 
seine Bildung im Seminar zu Kostroma und 
an der geistlichen Akademie zu Moskau, 
die er 1864 :absolvierte; war darauf Lehrer 
am Seminar zii Kostroma, 1883—94 In- 
spektor des geistlichen Seminars zu Riga und 
seit 1894 Oberpriester in Kostroma.. Seine 
Schriften. sind : Uber den Kirchengesang der 
griechisch-russischen Kirche', (2 Teile, Riga 
I 899,. pramiiert von dem , Metropoliten 
Makamis); Die achtstimmigen ■ Gesange in 
den letzten drei Jahrhunderten der russischen 
Kirche (4 Teile, Riga 1899, ebenfalls 
pramiiert) ; Die zeitgenossischen Aufgaben 
und Anforderungen des russischen. Kirchen- 
gesangs (2. Aufl., Moskau 1899); De,rrecht- 
gldubige Ivirchengesang im sudwestlichen 
Rufiland nach den Liniensystemen der Hir- 
mologen des 17., und 18. Jahrhunderts (4 Teile, 
Moskau 1898); Popular e Vorlesungen uber 
den Kirchengesang (3 Teile, Kostroma 1896, 
pramiiert), auBerdem verschiedene kleinere 
Auf satze, die in russischen Fachzeitschriften 
erschienen sind. ..'.••■..'■ 

. Wotquenne (spr. -kenrt'), Alfred-, * 2,5/ 
Jan. 1867 zu Lobbes (Hennegau), aus eifler 
Musikerfamilie, Schiiler des Briisseler Konser- 
vatoriums, speziell von Mailly (Orgel) undDu- 
pont und Gevaert (Theorie); wurde bereits 
1894 Bibliothekar des Konservatoriums und 
zugleich Sekretar und Studieninspektor, (big 
1919). W. war einer der wenigen selbst- 
losen und aufopferungsf ahigen Bibliothe^ 
kare, welche es fiir.ihre Aufgabe halten, die 
ihrer Hut anvertrauten Schatze nicht eifer-, 
siichtig :zu verbergen, sondern der Welt 
nutzbar zu, machen. DurCh seine Vermittlung 
wurde die iiberaus wertvolle : Bibliothek 
Wagener . (GieBen) von der phnehin -so 
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reichen Bibliothek des Briisseler Konser- 
vatoriums angekauft. W. gab einen aus- 
fiihrlichen neuen Katalog der Bibliothek des 
Konservatoriums heraus (5 Bande erschie- 
nen: 1894, 1902, 1908, 1912, 1914, vier 
weitere sollten folgen); weitere wertvolle 
bibliographische Arbeiten W.s sind: B. 
Galuppi (1899 [1902]); ein Katalog italie- 
nischer Opernlibretti (1901); thematische 
Kataloge der Werke Glucks (1904), Ph. Em. 
Bachs (1905) und Luigi Rossis (1909), 
Alphabetisches Verzeichnis der Stticke in 
Versen und der dramatischen Werke von 
Zeno, Metastasio und Goldoni (1905)- Wer- 
ner setzte W. die beiden von Gevaert 
begonnenen Sammlungen von Gesangstiicken 
(iiber 570 Einzelnummern) , Repertoire clas- 
sique du chant francais und Repertoire fran- 
cais de I'ancien chant classique fort, fiigte 
ihnen eine neue Sammlung bei. Reper- 
toire Wotquenne, von der Bd. 1 — 4 bei G. 
Oertel erschienen sind (es sollten 20 Bande 
werden) und legte einen Zettelkatalog von 
18 000 italienischen Kammerkantaten des 
18. Jahrhunderts fur Studienzwecke an. 
Auch gab er noch heraus (Leipzig, o. J.): 
Chansons italiennes de la fin du XV U 
siicle (Verovios Canzonetle a 4 voci v. J. 1591). 
Wouters (spr. wau-), Francois Ad olphe, 
namhafter belgischer Komponist, * 28. Mai 
1849 zu Briissel, f 16. April 1924, Schiiler 
des Briisseler Konservatoriums, 1868 Or- 
ganist an Notre Dame de Finisterre zu 
Briissel und seit 1871 Professor einer 
Damenklasse (Klavier) am Konservatorium, 
komponierte fiir seine Schiiler technische 
Studien und gab klassische Werke mit 
Fingersatz und ausgeschriebenen Verzie- 
rungen heraus {Repertoire du Conservatoire 
de Bruxelles). Einen Namen von gutem 
Klange machte er sich durch seine gro- 
Beren Kirchenwerke: 3 groBe Messen, 
von denen die erste (G dur) 1872 in 
der Finisterrekirche, die zweite (F dur) 
1876 zu St. Gudula in Briissel aufgefiihrt 
wurde (drei kleinere erschienen unter dem 
Pseudonym Don Adolfo), ferner ein groBes 
Tedeum, ein Ave Maria (4St.), Jesu refu- 
gium nostrum (Baritonsolo) und O gloriosa 
virginum (Tenorsolo), auch einige Manner- 
chorgesange (darunter mehrere preisgekront), 
Transkriptionen fiir Klavier, eine sinfonische 
Ouvertiire u. a. m. Auch redigierte W. 
zahlreiche Ausgaben klassischer Klavier- 
werke (u. a. des Wohltemperierten Klaviers). 
Woyrsch, Felix, * 8. Okt. i860 
zu Troppau (Osterr. Schlesien), wuchs 
zu Dresden und Hamburg auf, war Schii- 
ler von H. Chevallier in Hamburg, ist 
jedoch in der Hauptsache Autodidakt. 
W. lebt zu Altona, ist seit 1894 Dirigent 
des Altonaer Kirchenchors und seit 1895 
Dirigent der Altonaer Singakademie. Auch 
wurde er 1895 Organist der Friedenskirche, 
eine Stellung, die er 1903 mit der an der 
Johanniskirche vertauschte, und leiiet da- 
neben seit 1903 die Stadt. Sinfonie- und 
Volkskonzerte. 1901 wurde er zum Pro- 
fessor ernannt, 191 7 Mitglied der Berliner 



Akademie. W. steht durch seine tiefe Re- 
ligiositat und meisterliche Faktur an der 
Spitze der heutigen protestantischen Ora- 
torienkomponisten. Werke: Sinfonischer 
Prolog zu Dantes Divina Commedia op. 40; 
3 Sinfonien: C moll op. 52, C dur op. 60 und 
Es moll op. 70; 3 Bocklin-Fantasien fiir 
Orchester op. 53; Ouvertiire zu Hamlet op. 
§6; Violinkonzert op. 50 D moll (Shaldische 
Rhapsodic) ; Streichquartette A moll op. 55, 
C moll op. 63 und Es dur op. 64; Klaviertrio 
E moll op. 58; Klavierquintett C moll op. 
66; Opern: Der Pfarrer von Meudon (Ham- 
burg 1886); Der Weiberkrieg (1890); Wi- 
kingerfahrt (Niirnberg 1896) ; Ballade Edward 
fiir Bariton und Orchester op. 12; Die Ge- 
burt Jesu fiir Soli, Chor und Orchester op. 18 ; 
ein Passionsoratorium op. 45 fiir Soli, Chor 
und Knabenchor mit Orchester und Orgel; 
Da Jesus auf Erden ging, Mysterium fiir 
Soli, Chor, Orchester und Orgel op. 60; 
Sapphische Ode an Aphrodite fiir Sopran, 
Frauenchor und Orchester; Totentam op. 51 
(Mysterium fiir Soli, Chor, Orchester und 
Orgel) ; Deutscher Heerbann fiir Soli, Manner- 
chor und Orchester op. 32 ; Der Vandalen 
Auszug op. 31 fiir Mannerchor und Orchester; 
Ode an den Tod fiir Mannerchor und Or- 
chester op. 57; Ballade Da lachte Schon- 
Sigrid op. 54; Lieder op. 2, 3, 6 (Persische 
Lieder), g,l4 (Spanisches Liederbuch), 15,16 
(Rattenfangerlied) , 26, 31, 35, 47, 67 ; Ma.11- 
nerchore op. 4 (Schnitter Tod), 11, ig, 24, 
28, 30, 36, 37, 38, 41, 57, 68; gemischte 
Chore op. 7, 10, 21, 25, 2g. 33 (3 Hefte Be- 
arbeitungen alter Volkslieder), 42 ^6;Frauen- 
chore op. 34; 10 Choralvorspiele fiir Orgel 
op. sg; Passacaglia iiber das Dies irae fur 
Orgel op. 62; Klavierstucke op. 8, 13, 17 
(Thema mit Variationen) , 23 (Impromptus), 
44 (Improvisationen), 48 (Metamorphosen) ; 
3 Hefte Schiitzscher Chorwerke fiir den 
praktischen Gebrauch. 

Wrangel, Wassili Georgiewitsch, Baron, 

* 25. Juni 1862 und t 10. Marz 1901 in Pe- 
tersburg, war bis 1883 Zogling des Pagen- 
korps, 1885 — 90 Schiiler des Petersburger 
Konservatoriums (Johannsen), redigierte 
1898/99 die Musikzeitung Nouvellist, schrieb 
Lieder, eine Orchestersuite, Sinfonie D dur 
(1894), Musik zu Tschapjews Der falsche 
Demetrius (1896) und zu dea Balletten Le 
mariage interrompu und Die Tochter des 
Mikado (Petersburg 1897). 

Wranitzky, Anton, Bruder von Paul W., 

* 1761 zu Neureisch, | 6. Aug. 1820 in Wien; 
Schiiler seines Bruders und Albrechtsbergers, 
Mozarts und Haydns, war Kapellmeister des 
Fiirsten Lobkowitz und einsehr angesehener 
Violinlehrer in Wien. Seine Kompositionen 
sind: 2 Messen (Ms.), Motetten, 14 Sinfo- 
nien, 14 Violinkonzerte, ein Cellokonzert 
sowie Konzerte fiir andere Instrumente, 6 
Streichquintette fiir zwei Violinen, zwei 
Bratschen und Cello, gegen 30 Streichquar- 
tette, Violinduette, Variationen fiir zwei 
Violinen und fiir Violine mit BaB, Violin- 
sonaten mit BaB und eine Violinschule. 
Seine Tochter Karoline Seidler-Wr. (* 
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1790 in Wien, f 4. Sept. 1872 in Berlin) und 
Anna Katharina (Kraus-Wr., * 26. Aug. 
1801 und f 23. Juni 1851 in Wien), waren 
angesehene Biihnen- und Konzertsangerin- 
nen; Karoline W. war die erste Agathe in 
Webers Freischutz. 

Wranitzky, Paul, Bruder von Anton Wr., 
* 30. Dez. 1756 zu Neureisch (Mahren), f 28. 
Sept. 1808 in Wien; in Wien Schuler von 
J. Kraus, Violinist der Esterhazyschen Ka- 
pelle unter Haydn, von 1785 bis zu seinem 
Tode Kapellmeister des Hofopernorchesters 
zu Wien, ein auBerordentlich fruchtbarer, 
aber der Originalitat entbehrender Kom- 
ponist. Er schrieb Opern (Oberon 1790), Bal- 
lette und Schauspielmusiken und gab her- 
aus: 27 Sinfonien, 12 Streichquintette, 45 
Streichquartette, 9 Streichtrios fiir Violine, 
Bratsche und Cello, ein Cellokonzert, ein 
Flotenkonzert, 3 Trios fiir zwei Floten und 
Cello, Divertissement fiir Klavier- und 
Streichtrio (op. 34), Klaviertrios (op. 21), 
3 Klaviersonaten; auch hinterlieB er noch 
etwa 50 ungedruckte Werke. 

Wrede, Ferdinand, Pianist und Kom- 
ponist, * 28. Juli 1827 zu Brokel in Han- 
nover, f 20. Jan. 1899 zu Frankfurt a. d. O., 
Schuler von Methfessel, Marschner und Li- 
tolff, Kgl. Musikdirektor, Direktor der Sing- 
akademie zu Frankfurt a. d. O., komponierte 
Klavierstiicke, Mannerchore, Lieder usw. 

Wiierst, Richard Ferdinand, * 22. Febr. 
1824 und j 9. Okt. 1881 in Berlin, absol- 
vierte das Gymnasium, war dann an der 
Akademie Schuler Rungenhagens, erhielt 
im Violinspiel Unterricht von Hubert Ries, 
spater in Leipzig von David, in der Kom- 
position von Mendelssohn, machte 1845/46 
eine Studienreise nach Leipzig, Frankfurt 
a. M., Briissel und Paris und lieB sich dann 
in Berlin nieder. Er wurde 1856 zum Kgl. 
Musikdirektor, 1874 zum Professor, 1877 
zum Mitglied der Akademie der Kiinste er- 
nannt und war dann eine Reihe von Jahren 
Kompositionslehrer am Kullakschen Kon- 
servatorium. 1874/75 redigierte er die Neue 
Berliner Musikzeitung (Bote & Bock) und 
schrieb auch einen Leitfaden der Elementar- 
theorie der Musik (1867). W. hat sieben 
Opern geschrieben, die mehrfach aufgefuhrt 
worden sind [Der Rotmantel, Vineia, Der 
Stern von Turan, Eine Kiinstlerreise, Faublas, 
A-ing-fo-hi, Die Offiziere der Kaiserin), eine 
lyrische Kantate Der Wassemeck, 3 Sinfo- 
nien (die zweite op. 21, 1849 zu Koln preis- 
gekront), Ouverturen, Orchesterserenade op. 
55, Mdrchen (fiir Orchester) op. 40, Varia- 
tionen fiir Orchester op. 50, Intermezzo fiir 
Orchester op. 53, Streichquartette op. 33, 
1 — 3; ein Violinkonzert, eine Konzertarie 
usw. Die Kritiken Wiiersts (fiir Fachblatter 
und das Berliner Fremdenblatf) standen in 
Ansehen. 

Wiihrer, Friedrich, * 29. Juni 1900 in 
Wien, studierte dort an der Akademie bei 
Franz Schmidt (Klavier) und Joseph Marx 
(Theorie und Komposition) bis 1920; noch 
vor Beendigung seiner Studien wurde er 
als Lehrer fiir eine Klavier- Vorbildungsklasse 



an der Anstalt angestellt. Nebenbei absol- 
vierte er seine juristischen Studien an der 
Universit&t. 1922 legte er seine Stellung 
nieder und widmete sich der Konzerttatig- 
keit, die inn bis Spanien fiihrte; er hat sich 
besonders fiir Reger und die Neue Musik 
(Schonberg, Bart6k, Mjaskowsky, Feinberg 
u. a.) eingesetzt. Er war kiinstlerischer 
Leiter des Wiener Akademischen Wagner- 
vereins; seit 1925 ist er Leiter einer Aus- 
bildungsklasse fiir Klavier an der Akademie 
fiir Musik und darstellende Kunst in Wien, 
seit 1927 Dozent an der Hochschule fiir 
Musik. 

Wiillner, Franz, * 28. Jan. 1832 zu 
Miinster in Westfalen, f 7. Sept. 1902 zu 
Braunfels a. d. Lahn, absolvierte bis 1848 
das Gymnasium zu Miinster und machte bei 
C. Arnold und Anton Schindler (s. d.) 
seine ersten Musikstudien. Als Schindler 1848 
nach Frankfurt uhersiedelte, folgte ihm 
W. und studierte bei ihm und F. Fefller 
weiter bis 1852. Im Winter 1850/51 lebte 
er in Berlin im Verkehr mit Dehn, Rungen- 
hagen, Grellu.a. Seine Wanderjahre(i852bis 
1854) verbrachte er zuerst in Frankfurt a. M., 
dann zu Briissel (wo er Fetis und Kufferath 
naher trat), Koln, Bremen, Hannover (mit 
Brahms und Joachim), Leipzig (O. Jahn, 
Moscheles, David, Hauptmann), vielfach 
mit groBem Beifall als Pianist konzertierend 
(auch mit Beethovens „letzten" Sonaten), 
und lieB sich 1854 in Miinchen nieder, wo er 
1856 als Klavierlehrer am Konservatorium 
angestellt wurde. 1858 erhielt er die Stad- 
tische Musikdirektorstelle zu Aachen, wurde 
1861 zum Kgl. Musikdirektor ernannt und 
dirigierte 1864 mit Rietz das 41. nieder- 
rheinische Musikfest. 1864 nach Miinchen 
zuriickgerufen — zunachst als Dirigent der 
Hofkapelle (Kirchenchor), deren Wirkungs- 
kreis er insofern erweiterte, als er sie zu 
Konzertleistungen heranzog — , iibernahm er 
1867 auch die Leitung der Chorgesangsklas- 
sen der reorganisierten Kgl. Musikschule, fiir 
welche er seine bekannten Chorubungen der 
Miinchener Musikschule schrieb. 1869 wurde 
er H. v. Biilows Nachfolger als Dirigent der 
Hofoper und der Akademiekonzerte, am 
Konservatorium Inspektor der Abteilung 
fiir ausiibende Tonkunst, und brachte unter 
auBerordentlich sch wierigen und ungiinstigen 
Verhaltnissendie erste Auffiihrung des Rhein- 
gold zustande, der bereits 1870 die der Wal- 
hiive folgte. Er erhielt nun 1870 die Ernen- 
nung zum ersten Hofkapellmeister und 1875 
die zum Kgl. Professor. Von 1872 ab hatte 
er sich in einige dieser Verpflichtungen mit 
Herm. Levi zu teilen. Die Miinchner Uni- 
versitat ernannte ihn zum Dr. phil. hon. c. 
1877 vertauschte er Miinchen mit Dresden 
und wurde Nachfolger von Rietz als Kgl. 
Hofkapellmeister und als artistischer Di- 
rektor des Konservatoriums. 1882 wurde er 
plotzlich durch die Generalintendanz zu- 
gunsten Schuchs, mit dem er sich in die 
Direktion der Hofoper und der Hof- und Sin- 
foniekonzerte seither geteilt hatte, von der 
Direktion der Oper ausgeschlossen, fiir 
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welche Unbilde ihm Entschadigung ward 
durch die Leitung des Niederrheinischen 
Musikfestes in Aachen 1882 und den An- 
trag, im Winter 1883/84 die Konzerte des 
Philharmonischen Orchesters in Berlin zu 
dirigieren. Am 1. Okt. 1884 wurde er als 
Nachfolger Ferd. Hillers an die Spitze des 
Konservatoriums und der Giirzenichkon- 
zerte zu Koln berufen und wirkte seitdem 
in dieser Stellung mit ausgezeichnetem Er- 
folge, dirigierte auch wiederholt Nieder- 
rheinische Musikfeste (s. d,). \V. war auch 
ein respektablcr Komponist, schrieb ein 
Chorwerk mit Soli und Orchester Heinrich 
der Tinkler (1864), Die Flucht der heiiigen 
Cdcilie op. 13 (drei Soli und Orchester), 
Messen, Motetten, Miserere fur Doppelchor 
(op. 26), den 125. Psalm mit Orchester (op. 
40), ein Stabat Mater fiir Doppelchor (op. 
45), Kammermusikwerke (Violinsonaten D- 
moll op. 6, Variationen fiir Pianoforte und 
Cello op. 39), Lieder (op. 5, 8), Chorlieder 
imd Klavierstiicke. Besonders zu erwahnen 
sind noch seine Rezitative zu Webers Oberon 
(gedruckt in Schlesingers Opernrenaissance) 
und seine Ausgabe der Motetten Bachs. 

Wiillner, Ludwig, Sohn von Franz W., 
* 19. Aug. 1858 zu Munster i. W., studierte 
in Munchen, Berlin und StraSburg Ger- 
manistik und promovierte zum Dr. phil., 
war 1884 — 87 Dozent an der Akademie zu 
Munster, wurde 1887 Gesangsschiiler, 1888 
Gesanglehrer am Konservatorium zu Koln, 
ubernahm dort auch die Leitung eines Kir- 
chenchors, ging aber bereits 1889 als Schau- 
spieler nach Meiningen (Helden- und Charak- 
terrollen). 1895 trat er als Liedersanger 
(Bariton) ein Reiseleben an, ohne aber der 
Biihne ganz zu entsagen; seit 1914 ist er 
wieder mehr Rezitator und Schauspieler. 
Uber den Mangel an Stimmitteln trug und 
tr3,gt ihn geniales Verstandnis und meister- 
hafter Vortrag hinweg. W. ist auch Geiger, 
in welcher Eigenschaft er ebenfalls offent- 
iich aufgetreten ist. 

Wiinsche,Max, * 12. Jan. 1871 zu Warns- 
dorf (Bohmen), studierte von 1894 — 97 am 
Leipziger Konservatorium bei Julius Klen- 
gel, Ruthardt, Jadassohn und O. Paul. Seit 
1907 isterMitglied des Gewandhausorchesters 
und Lehrer fiir Violoncello und Klavier am 
Konservatorium, Padagoge, Kammermusik- 
spieler und geschatzter Konzertbegleiter. 

Wiinschmann, Theodor, * 6. April 1901 
zu Leipzig als Sohn des Architekten Georg 
W. und der Opernsangerin Dora Toula, 
Schtiler von St. Krehl (Komposition), Oswin 
Keller (Klavier) und A. Seidl, auch der Leip- 
ziger Universitat, war 1923 — 25 Assistent an 
der Leipziger Oper, 1925 Kapellmeister, seit 
1927 1 . Opernkapellmeister undmusikalischer 
Leiter am Landestheater Sondershausen. 
Werke: Streichtrio D moll op. 1 ; Lieder op. 
2 und 4; Bohmische Tdnze (Klavier vierhan- 
dig oder grofies Orchester) op. 3; Melodram 
Der Todspieler (v. Miinchhausen) op. 5; zwei 
Streichquartette A moil und A dur op. 6; So- 
nate fiir Violine und Klavier op. 7; drei 
Lieder fiir Mannerchor op. 8-; Ouvertiire 



zu Lanzelotuni Sander ein op. 9 ; Mirakelspiel 
Julian der Gastfreie (nach Flaubert von G. 
Biichner) . 

Wiirfel, Wilhelm, * 1791 zu Planan in 
Bohmen, "j" 22. April 1832 zu Wien, 18 15 
Lehrer am Konservatorium zu Warschau, 
1826 Musikdirektor am Kartnertortheatcr, 
war ein auch von Beethoven geschatzter 
Pianist (vgl. Thayer, Beethoven 5. Bd.). Er 
komponierte mehrere Opern (Rubezahl [Prag 
1824], Der Rotmantel [Wien 1832]), ein 
Klavierkonzert, eine Fantasie op. 15, Ron- 
dos, Polonasen usw. und Wellingtons Sieg 
fiir Klavier vierhajidig. 

Wiirttemberg. Vgl. Ludw. WilB, Zur 
Geschichte der Musik an den oberschwdbischen 
Kids tern im 18. Jahrhundert (Stuttgart 1926). 

Wiirz, Richard, * 15. Febr. 1885 zu 
Miinchen, widmete sich nach Besuch des 
Gymnasiums auf Anregung von Rud. Louis 
ganz dem Studium der Musik und war drei 
Jahre Privatschuler Max Regers in Kom- 
position und Klavierspiel. Seit 1907 ist er 
Musikreferent der Munch. Nenesten Nac/i- 
richten und war mehrere Jahre als Lehrer 
fiir Theorie und Klavierspiel an einem Privat- 
konservatorium tatig. In letzter Zeit ist er 
mit etwa 100 Liedern, z. T. gedruckt, her- 
vorgetreten, schrieb auch Klavier-, Kammer- 
und Orchestermusik und leitete eine Samm- 
lung von Monographien iiber Max Reger 
(Miinchen ig22f.), in der er selbst eine bio- 
graphische Skizze Regers schrieb (Miinchen 
1922). 

Wurzburg. Vgl. K. Kliebert, Die kgl. 
Musikschule W. Hire Griindung, Entwick- 
lung undNeugestaltung . . . 1804 — 1904(1904) ; 
J. G. W. Dennerlein, Geschichte des W .er 
Theaters (1853); O. Kaul, Geschichte der 
W.er Hofmusik im 18. Jahrhundert (1924). 

Wulffius, Arthur, * i.Mai 1867 zu 
Dorpat, "j" 28. April 1920 zu Ssotschi im 
Kaukasus, Schuler Rheinbergers in Miin- 
chen, 1 891 Musikdirektor in Dorpat, spater 
Musiklehrer und Organist der St. Annen- 
kirche zu Petersburg; komponierte Lie- 
der, Chore, Klavierstiicke und eine Oper 
Gabina. 

Wunderer, Alexander, * n. April 1877 
zu Wien, Sohn des Buhnenkapellmeisters der 
Hofoper Anton W. (1853 — 1906), 1890 — 96 
Schuler am Konservatorium der Gesellschaft 
der Musikfreunde (Baumgartel, Gradener, 
Lowe), kam 1900 an die Hofoper. 1918 wurde 
er Professor fiir Oboe und Blaserkammermusik 
an derMusikalsademie, igigMitglied desDirek- 
toriums, 1924 a. o. Professor an der Hoch- 
schule fur Musik, seit i923Vorstand der Wie- 
ner Philharmoniker. 1927 wurde er zum Di- 
rektor der Akademie vom Professorenkolle- 
gium vorgeschlag'en (vom Ministerixtrn wurde 
jedoch Springer ernannt). 

Wunderlich, Johann Georg, beruhm- 
ter Flotist, * 1755 zu Bayreuth, | 1819 zu 
Paris; Schuler seines Vaters und spater von 
Rault in Paris, trat 1779 im Concert spirituel 
auf, wurde 1782 zweiter und 1787 erster 
Flotist der Koniglichen Kapelle und des 
Orchesters der GroSen Oper (bis 18 13) so- 
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wie 1794 Flotenprofessor am Konservato- 
rium. Seiti beriihmtester Schiiler ist Tulou. 
W. gab heraus: Flotensonaten mit BaB, 
sechs Flotenduette, sechs Soli fiir die Flote 
mit funf Klappen, sechs Divertissements, 
mehrere Hefte Etuden fiir die Flote mit funf 
Klappen, neun grofie Soli, drei Sonaten mit 
Fagott oder Cello und eine groBe Floten- 
schule (mit A. Hugo t). 

Wundt, Wilhelm Max, Philosoph, * 16. 
Aug. 1832 zu Neckarau in Baden, f 31. Aug. 
1920 in der Villa seiner Tochter nachst Leip- 
zig, studierte zu Heidelberg, Tubingen und 
Berlin Medizin, habilitierte sich 1857 f ur 
Philosophie in Heidelberg (1864 a. o. Pro- 
fessor), ging 1874 nach Zurich und war 1875 
bis 191 7 ordentlicher Professor der Philo- 
sophie in Leipzig und Leiter des Instituts 
fiir experimentelle Psychologie, 1909 Wirkl. 
Geheimer Rat, Exzellenz. Die Werke dieses 
hervorragenden Denkers beschaftigen sich 
auch eingehend mit der Untersuchung der 
Horvorgange und sind von grundlegender 
Bedeutung fiir die Tonpsychologie und die 
wissenschaftliche Behandlung der Musik- 
theorie (Konsonanz und Dissonanz, Rhyth- 
mus usw.). Speziell seien hervorgehoben die 
Grundzuge der physiologischen Psychologie 
{1874, 6. Aufl. 1908, 3 Bde.) und Grundrifi 
dey Psychologie (1896, 8. Aufl. 1907). 

Wunsch, Hermann, * 9. Aug. 1884 zu 
NeuB am Rhein ; Schiiler der Konservatorien 
von Krefeld, Diisseldorf, Koin, sowie der 
Berliner Hochschule; war als Dirigent am 
Rhein und in der Schweiz tatig und lebt 
seit Kriegsende in Berlin. Werke: Violin- 
konzert, einsatzig (BerLn 1922); I. Sinfonie; 
II. Sinfonie (Miinchen 1923) ; III. Sinfonie 
(Trier 1925); IV. Sinfonie (Kassel); V. Sin- 
fonie (Schubertpreis) ; Kammerkonzert fiir 
Klavier und kleines Orchester (Kiel 1925, 
Tonkiinstlerfest) ; eineinaktiges Kammerspiel 
fiir Musik Bianca (Weimar 1927) ; Kammer- 
oper Don Juans Sohn (Weimar 1928); Or- 
chesterlieder (Rilke). 

Wurm, Mary J. A., * 18. Mai i860 zu 
Southampton, Schulerin des Stuttgarter 
Konservatoriums sowie von Fr. Taylor, Clara 
Schumann und Raff, 1884 noch als Mendels- 
sohnstipendiatin von Sullivan, Stanford und 
Bridge, trat 1882 im Krystallpalastkonzert 
mit Schumanns Konzert als Pianistin auf, 
1884 auch im Montags-Popularkonzert, und 
machte sich als Klavierspielerin einenNamen, 
ist aber auch eine respektable Komponistin. 
Sie schrieb Klavierkonzert H moll, Streich- 
quartett B dur, Cellosonate, Ouvertiire, zwei- 
und vierhandige Klaviersachen, Lieder, Ja- 
panische Kinder-Operetten, eineOperD«'« Mit- 
schuldigen (Leipzig 1923) usw., auch Das 
A BC der Musik und eine Praktische Vor- 
schule zur Caland-Lehre (1914). 1898 griin- 
dete sie ein Damenorchester, mit dem sie 
am 10. Okt. 1899 in Berlin vor die Offent- 
lichkeit trat und Reisen machte, das sie aber 
nicht lange zusammenhalten konnte. Auch 
ihre Schwestern Alice und Mathilde sind 
Pianistinnen (letztere hat ihren Namen ita- 
lianisiert in Verne [nicht Verme]). Mary W. 



lebte einige Jahre als Musiklehreriii in Han- 
nover, dann in Berlin, seit 1925 in Miinchen, 
jetzt wieder in Berlin. 

Wurm, Wilhelm, * 1826 zu Braun- 
schweig, f 20. Juni 1904 zu Petersburg, 
Virtuose auf dem Cornet a Piston, lebte seit 
1847 in St. Petersburg und wurde 1862 
Lehrer seines Instruments am Konservatori- 
um, 1869 erster Kapellmeister der russischen 
Gardemusiken. W. hat mehreres fiir sein 
Instrument komponiert. 

Wurzbach, Dr. Konstantin, Edler 
von Tannenberg, * 11. April 1818 in Lai- 
bach, j 19. Aug. 1893 zu Berchtesgaden, gab 
u. a. heraus: Biographisches Lexikon des 
Kaisertums Oslerreich (60 Bde. 1855 — <)i), 
Volkslieder der Polen und Ruthenen (2. Aufl. 
1852), Schiller-Buch (1859), Josef Haydn 
und sein Bruder Michael (1862) und Mozart- 
buch (1869). 

Wustmann, Rudolf, * 5. Jan. 1872, 
J 15. Aug. 1916 in Biihlau bei Dresden, Sohn 
des (auch als Sprachreiniger bekannten) 
Leipziger Stadtischen Oberbibliothekars und 
Archivdirektors Gustav Wustmann ("j" 22, 
Dez. 1910 zu Leipzig), studierte in Miinchen 
und Leipzig deutsche Philologie, Geschichte 
und Musikgeschichte (Kretzschmar), war 
1895 — 1900 Gymnasiallehrer in Leipzig, 
lebte dann auf Reisen und im Ausland (Bo- 
zen), zuletzt in Biihlau bei Dresden; er ver- 
offentlichte auBer philologischen und ge- 
schichts- sowie kunstwissenschaftlichen Ar- 
beiten eine Reihe musikwissenschaftlicher 
Aufsatze und Kritiken in dem Anzeiger- fur 
deutsches Altenum, den Goliinger Ge.'ehr- 
ten-Anzeigen, der Zeitschrift dev IMG., den 
Propylden usw.; auBerdem: Musikali- 
sche Bilder (1907) und im Auftrage der Kgl. 
Sachs. Geschichtskommission eine auf drei 
starke Bande angelegte Musikgeschichte 
Leipzigs (I, 1909.; bis zur Mitte des 17. Jahr- 
hunderts reichend, mit vielen Musikbeispie- 
len [vgl. Schering]) ; /. S. Bachs Kantaten- 
texte (1913); W.von der Vogelweide (1912). 

Wylde, Henry, * 22. Mai 1822 zu Bushey 
(Hertfordshire), * 13. Marz 1890 zu London, 
1844 Organist an St. Anna, begriindete 1852 
die New Philharmonic Society, mit der er 
u. a. 1870 Liszts Heilige Elisabeth auffiihrte. 
1863 erhielt er die Musikprofessur am Gresr 
ham College zu London. Er schrieb: Harmony 
and the Science of Music (1865 [1872]), Music 
in its Art-Mysteries (1867), Modern Counter- 
point in Major Keys (1873), Occult Principles 
of Music (1881), Music as an Educator (1882) 
und Evolution of the Beautiful in Sound 
(1887). Auch komponierte erTeile aus dem 
Verlorenen Paradies (1850), Prayer and 
Praise (geistliche Gesange), ein Klavierkon- 
zert in F moll und andre Klaviersachen. 

Wyssotzky, Michael Timofejewitsch, 
Gitarre- Virtuose und Komponist, * 1790, 
"j" 18. Dez. 1837 in Moskau, wo er seit 1813 
lebte und durch sein virtuoses Spiel und 
seine Improvisationen bald eine auBerordent- 
liche Beruhmtheit erlangte. Seine gediegenen 
Kompositionen (83 Werke) sind Phantasieh 



2056 



de Wyzewa — Young. 



und Variationen iiber russische Themen, 
aber audi Ubertragungen von Stticken von 
Mozart, Beethoven, Field, ja Fugen von 
Bach, auch eine Praktische und theoretische 
Schule der Giiarre. Vgl. Russanow, M. T. 
W. (Moskau 1901); auch Stachowitsch, 
Geschichle der siebensaitigen Gitarre (Peters- 
burg 1864). 

de Wyzewa, Theodor, * 12. Sept. 1862 
zu Kalusik (RuBland), f 7. April 1917 zu 



Paris, kam schon 1869 nach Frankreich. 
1884 begriindete er in Paris mit Eduard Du- 
jardin die Revue wagnerienne. Seine Schrif- 
ten sind: Beethoven et Wagner (1898), La 
jeunesse de Mozart (1903/04 in der Revue des 
Deux Mondes) und W. A . Mozart, sa vie et 
son ceuvre de Fenfance & la p.'eine maturity 
[1756 — 77] (mit G. de Saint-Foix 1911, 2 
Bde.), ein die Mozartforschung hochst 
belebendes Werk. 



X 



Xanorphika s. Rollig und Bogenfliigel. 

Xylander (Holtzmann), Wilhelm, Profes- 
sor der griechischen Sprache in Heidelberg, 
* 26. Dez. 1532 zu Augsburg, j 10. Febr. 1576 
in Heidelberg; gab den Traktat des Psellos 
iiber die Mathematik und Musik in lateini- 
scher Ubersetzung heraus. 

Xylophon (Strohfiedel, Holz- und 
Strohinstrument, Holzharmonika, Gige- 
lyra, lat. auch Psalterium ligneum), das 
bekannte, bei den Tiroler Sangern beliebte 
Schlaginstrument, welches aus abgestimm- 
ten, mit Kloppeln geschlagenen Holzstaben 



besteht, die auf einer Strohunterlage ruhen 
(charakteristisch verwendet z. B. in Saint- 
Saens' Tolen'anz). Wie es zum Namen 
,,Fiedel" und ,,Gigelyra" kommt, ist bisher 
noch nicht untersucht worden. Eine Xylo- 
phonschule gab O. Seele, Mitglied des Leip- 
ziger Gewandhausiorchesters, heraus (1894), 
der auch selbst ausgezeichnete X.e baute. 
Es existieren jetzt auch sog. Alumino- 
phone, abgestimmte Aluminiumklotzchen 
in gleicher Anordnung wie beim Xylophon, 
aber von etwas metallischerem Klang (dem 
der Stahlspiele jedoch unahnlich). 



Yankee-Doodle s. Aird. 

Yon, Pietro, italienischer Organist und 
Komponist, * 6. Aug. 1886 zu Settimo-Vit- 
tone (Turin); studiertebei Burbatti zu Ivrea, 
bei Fumagalli in Mailand, am Cons, zu Tu- 
rin und an S. Cecilia in Rom bei Renzi 
(Orgel), Bus^ini und Sgambati (KIa\ier), 
De Sanctis (Komposition) ; 191 7 Organist 
und Chordirektor an St. Franz Xaver in 
Neuyork; seit 1921 Ehrenorganist an der 
Cappella Giulia an St. Peter in Rom, wo er 
zwei Jahre bereits Hilfsorganist gewesen 
war; Konzertorganist. Er schrieb: Orgel- 
und Klavierwerke; 21 Messen; Motetten; 
Orgel- und Klavierkonzerte. 

Yonge (Young), Nicholas, * zu Lewes, 
Sussex, J im Okt. 1619 zu Cornhil) (London), 
wahrscheinlich Sanger an St. Paul's, ist 
der Herausgeber zweier Sammlungen unter 
dem Titel Musica Transalpina (1588, 57 
Madrigale, und 1597, 24 Stuck), Werke, die 
als italienische Vorbilder auf das englische 
Madrigal stark eingewirkt haben. 

Yost, Michel, beriihmter Klarinettist, 
Schiiler von Beer, * 1754 zu Paris, j 5. JttLi 
1786; gab heraus: 14 Klarinettenkonzerte, 
5 Quartette fur Klarinette und Streich- 
instrumente, 8 Hefte Klarinettenduos und 
ein Heft Variationen fur Klarinette mit 
Bratsche und Bafi. 

Young (spr. jong) (Alexander Bell), Fil- 
son, * 5. Juni 1876 zu Ballyeaston, Irland; 
Schuler von Dr. Kendrick Pyne an der Rath . 



zu Manchester und des dortigen Coll. of 
Music. 1898 — 1901 war er als Kritiker fur 
den Manchester Guardian tatig, 1909 — n 
fur die Saturday Review, die er bis 1924 her- 
ausgab ; er schrieb : 5 Meredithlieder ; 2 eng- 
lische Lieder; Praludium und Fuge Ges- 
dur fiir Orgel; Introduktion und Fuge 
G moll; 8 st. Motette From Harmony to Har- 
mony ; Orchesterbearbeitung von Schumanns 
Fuge iiber BACH Nr. 1, mit Introduktion. 
Biicher: Mastersingers (1901); The Wagner 
Stories (1907); More Mastersingers (191 1); 
Opera Stories (19 12). 

Young (spr. jong), Mathew, Professor 
an der Universitat zu Dublin, Bischof von 
Clonfort und Kilmacduach (Wales), t 28. 
Nov. 1800; schrieb An Inquiry into the Prin- 
cipal Phenomena of Sounds and Musical 
Strings (1784). 

Young (spr. jong), William, englischer 
Violinist, 1653 am Hofe Erzherzog Ferdi- 
nands in Innsbruck, 1661 — 68 in der Kgl. 
Hof musik zu London, f 1672, von dem 
sich einige Tanzstiicke schon in Playfords 
Musical Banquet 1 651, den Mustek's 
Recreations 1652 und den Ayrs 1661 be- 
finden, auch handschriftlich einige er- 
halten sind. Playford zeigt auch 1669 
Fantasies for Viols in 3 parts von ihm an. 
Seine Hauptwerke sind die dem Erzher- 
zog Ferdinand gewidmeten, 1653 in Inns- 
bruck gedruckten Sonate a 3, 4 e 5 con alcune 
Allemande, Sarabande, Correnli e Balletti; 
es sind das 11 Sonate da chiesa (1. — 3. a 3, 
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4. — 10, a 4, die 11. a 5 Stimmen [2 — 4 Vio- 
linen nnd Viola mit B.C.) in 2 — 5 Teilchen; 
die dann folgenden 19 Tanzstiicke sind 4 
Tanzsuiten a 3 [2 Violinen, Viola mit B.C.] 
zu 4 — 6 Stiicken in gleicher Tonart (1. und 
2. D moll, 3. G moll, 4. B dur). Vgl. Musi- 
cal News 22. Juni 1912 (C. F. Hennerberg 
und Fr. Bridge). 

Ypern. Vgl. E. Vanderstraeten, Le 
Noordsche Balck du musee communal d'Ypres 
(1868). Vgl. auch Kerle. 

Yradier, Sebastian, s. Iradier. 

Ysaye (spr. isaj), EugSne, Violinvirtuos, 
* 16. Juli 1858 zu Luttich, Schiiler des dorti- 
gen Konservatoriums und spater Vieux- 
temps' in Briissel, war einige Zeit Konzert- 
meister in Bilses Orchester in Berlin (bis 
188 1), machte sich dann auf Konzertreisen 
(u. a. mit Anton Rubinstein) bekannt, lieB 
sich 1883 in Paris nieder und befreundete 
sich mit Cesar Franck und V. d'Indy. 1886 
kehrte er als erster Violinlehrer am Konser- 
vatorium nach Briissel zuriick und begriin- 
dete dort sein schnell zu hohem Ansehen 
gelangendes Streichquartett (Y., M. Crick- 
boom, L. van Hout, Jos. Jacob). 1897 legte 
er die Professur am Konservatorium nieder 
und behielt nur die Leitung des 1894 von 
ihm begrundeten Orchesters (Societe des 
concerts Y.). Die ihm 1898 angebotene 
Nachfolge Anton Seidls als Dirigent der 
Philharmonischen Gesellschaft zu Neuyork 
lehnte er ab. Wahrend des Weltkrieges war 
er als Dirigent in Cincinnati (bis 1921) tatig. 
1922 kehrte er nach Briissel zuriick und 



nahm seine Orchesterkonzerte wieder auf, 
wandelte sie aber 1924 in Kammermusik- 
konzerte um. Y. komponierte selbst sechs 
Violinkonzerte, Variationen iiber ein Thema 
von Paganini, Solosonaten, doch ist bis auf 
einige kleinere Sachen (op. 13, 16, 20 — 24) 
alles Ms. Y.s Eigenart ist eine seltene 
Verve und Starke des Ausdrucks, gepaart 
mit eminenter Virtuositat. 

Ysaye (spr. isaj), Theo, Bruder von 
Eugene Y., * 1865 zu Verviers, y 24. Marz 
1918 inNizza; Schiiler des Liitticher Konser- 
vatoriums sowie weiter von Th. Kullak in 
Berlin und Cesar Franck in Paris, lebte als 
Pianist und Komponist in Briissel (Requiem, 
zwei Sinfonien, drei sinfonische Dichtungen, 
Fantaisie wallonne, Suite wallonne, Klavier- 
konzert u. a.). 

Yussupow (Youssoupoff), Fiirst Niko- 
lai, russischer Komponist und Musikschrift- 
steller, * 1827 zu Petersburg, y 3. Aug. 1891 
in Baden-Baden, tiichtiger Violinist (Schii- 
ler von Vieuxtemps), unterhielt eine eigene 
Kapelle in seinem Palais. Als Komponist 
trat er unter anderm hervor mit einem Vio- 
linkonzert (Concerto symphonique). und einer 
Programmsinfonie mit Solovioline : Gonzalvo 
de Cordova, als Schriftsteller mit: Lutho- 
monographie historique et raisonnie (1856, 
eine Monographic des Vidlinbaues) und Hi- 
stoire de la musique en Russie. Premiire par- 
tie : Musique sacrie suivie d'une choix de mor- 
ceaux de chants d'Sglise (1862). 

Yzaac, Heinrich, s. Isaak. 
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Zabel, Albert, hervorragender Harfen- 
virtuose, * 1835 in Berlin, y Anfang Marz 
1910 in Petersburg, erhielt seine Ausbildung 
am Berliner Kgl. Institut fiir Kirchenmusik, 
an welchem er auf Empfehlung Meyerbeers 
eine Freistelle erhielt; 1845 — 48 konzertierte 
er mit Gungl in Deutschland, RuBland, 
England und Amerika, war 1848 — 51 Solist 
an der Berliner Oper, seit 1854 Solist des 
Kais. Ballettorchesters in Petersburg, seit 
1862 auch Professor am Petersburger Kon- 
servatorium. Z. schrieb fiir Harfe ein Kon- 
zert, Grand Duo pour deux harpes, Margue- 
rite au rouet, Am Springbrunnen u. a. (im 
ganzen gegen 40 Werke), auch eine Broschiire 
Ein Wort an die Komponisten betreffs der 
Verwendung der Harfe im Orchester (1899, 
russisch). 

Zabel, Karl, Komponist von Tanzen, 
Balletten, Militarmarschen usw., * 19. Aug. 
1822 zu Berlin, y 19. Aug. 1883 zu Braun- 
schweig; war zweiter Kapellmeister am 
Braunschweiger Hoftheater. 

Zacconi, Lodovico, * n. Juni 1555 zu 
Pesaro, y 23. Marz 1627 zu Fiorenzuola bei 
Pesaro, von 1568 — 72 Novize im Augustiner- 
kloster zu Pesaro, hielt sich dann in verschie- 
denen Stadten Italiens auf, bis er in Vene- 



dig Schiiler Baccusis wurde, siedelte 1581 
aber zum Studium der Theologie nach Pavia 
iiber, war Augustinermonch und Chordirek- 
tor im Kloster seines Ordens zu Venedig, 
seit 10. Juli 1585 Mitglied der Grazer, 12. 
Okt. 1591 — 95 der Miinchner Hofkapelle (Te- 
norist), spater wieder zu Venedig und in 
anderen Stadten Italiens. Z. war ein iiberaus 
vielseitiger Mann (seine Autobiographic 
zeigt ihn als Sanger, Komponisten, Maler 
und Dichter) und schrieb eins der vorziiglich- 
sten musiktheoretischen Werke seiner Zeit, 
betitelt Pratlica di musica (1 . Teil 1592 [1596], 
2. Teil 1622) : es handelt nicht nur die Men- 
suraltheorie und den Kontrapunkt in ausge- 
zeichneter Weise ab, sondern gibt auch iiber 
Umfang und Technik der Instrumente der 
Zeit sowie iiber die zu Ende des 16. Jahr- 
hunderts verbreitete Manier der verzierten 
Ausfuhrung der mehrstimmigen Vokalkom- 
positionen vortreffliche Aufschliisse. Vgl. 
Fr. Chrysander, L. Z. als Lehrer des Kunst- 
gesangs {Vierteljahrsschrift f. MW. 1891); 
Fr. Vatielli, XJn musicisia Pesarese nel secolo 
XVI (1905) und derselbe, Notizie su la 
vita e le opere di L. Z. (Pesaro 1912). Hand- 
schriftlich erhalten sind von Z. Canoni musi- 
cali (4 Biicher kiinstliche Kanons mit Er- 
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klarungen und Auflosungen [von Z. selbst 
und andern]), Recsvcari da sonar in organo 
(von Z. und andern), Pariiture et risolutioni 
di ioo contrapunti di Don Ferd. de las In- 
fantas Hispano; Lo scrigno musicale (eine 
Sammlung kunstlicher Kontrapunkte) und 
Regole di canto fertno. Vgl. H. Kretzsch- 
mar, L. Z.s Leben auf Grund seiner Auto- 
biographic (Jahrbuch Peters fur 1910). 

Zach, Johann, * 13. Nov. 1699 in Cela- 
kowitz (Bohmen), f 1773 im Irrenhause zu 
Bruchsal, war 1745 — 56 erzbischoflicher 
Kapellmeister zu Mainz, ein begabter Kom- 
ponist, von dessen gedruckten Werken nur 
ein Klavierkonzert bekannt ist. Handschrift- 
lich erhalten sind Messen, ein Stabat, Streich- 
quartette, Sinfonien, Konzerte u. a. Eine 
Monographic iiber Z. hat H. Schindhelm 
vorbereitet; Neuausgaben von einigen Pra- 
ludi-en und Studien veranstalteteO. Schmid. 

Zacharia, Eduard, * 2. Juni 1828 zu 
Holzappeler-Hiitte im Nassauischen, f 1904 
in Maxsayn, studierte evangelische Theolo- 
gie, nebenbei mit Vorliebe Musik, Physik, 
Akustik; er wirkte liingere Zeit fur seine 
Erfindung (das „Kunstpedal" (vgl. Pedal) 
in den bedeutendsten Stadten Deutschlands 
und lebte als Pfarrer in Maxsayn im Unter- 
westerwaldkreis. Z. sclirieb Vollstdndige 
Kunstpedalschule (1869) und Das Luftreso- 
nanzwerk an Tastinstrumenten (1877). 

Zacharia, Friedrich Willi elm, der be- 
kannte Dichter des Renommist, * 1 . Mai 
1726 zu Frankenhausen i. Th., j 30. Jan. 
1777 zu Braunschweig, trat auch in beschei- 
denemMaCe als Komponist auf (Sammlung 
einiger musicalischen Versuche, 2Teile, 1760 
bis 1 761 [6 Sinfonien fur Klavier, 5 Duette 
und 17 Arien], einzelnes in Fleischers Oden 
und Lieder und im Mildheimischen Lieder- 
buch, eine Sonate in Haffners ceuvres melees, 
auch einiges handschriftlich erhalten). 

Zacharias (Zacharias), Nicolaus, papst- 
licher Kapellsanger 1420 — 32, einer der letz- 
ten Vertreter der Florentiner Caccia (s. d.), 
von dem Tonsatze in den Codd. Florenz 
Palat. 87 (7), Bologna Lie. mus. 37 (1) und 
Oxford Can. 213 (2) erhalten sind. Proben 
seiner Kunst gibt J. Wolf, Geschichte der 
Mensuralnotation Bd. 2 und Sammelb. d. 
IMG. Ill, 4 (Caccia Cacciando). Z.wird meist 
kurzweg als Zacherias Cantor oder Zacharias 
Cantor D(omini) N(ostri) P(apae) bezeich- 
net. 

Zachariis, Caesar de (Zaccariis), gebtir- 
tig aus Cremona, vor 1588 am Kurfurstlich 
Bayrischen Hofe angestellt, spater am Graf- 
lich Fiirstenbergischen mindestens bis 1594 
nachweisbar, gab heraus: 4st. Cantiones 
sacrae (1590 [1594]), 4St. Vesper-Intona- 
tionen und Fauxbourdons (1590 u. 6.) und 
ein Buch 5st. Hymnen (1590, 1591 und 
1594 [im Patrocinhim musicum]), auch 
4St. Kanzonetten (1595). 

Zachau (Zachov), Peter, Ratsmusikus zu 
Liibeck, gab heraus 7 Branlen, dazu Gigen, 
Gavolten usw. und mit 3 Couranten (1683) 
und Erster Teil vierstimmiger Viol di gamb 



Lustspiele solo, besiehend in Prdludien, Alle- 
manden, Couranten usw. (1693). Vgl. Zachow. 

Zachow (Zachau), Friedrich Wil- 
helm, der Lehrer Handels, * 1.9. Nov. 1663 
zu Leipzig, 1684 bis zu seinem lode 14. Aug. 
1712 Organist der Liebfrauenkirche zu Halle 
a. d. S. ; hinterliefi Kirchenkantaten, Orgel- 
stiicke, Choralbearbeitungen usw., von denen 
einige in spatere Sammlungen aufgenommen 
wurden (unter andern in Breitkopf & Har- 
tels Sammlung von Prdludien, Fugen, aus- 
gefuhrten Chordlen usw.). Die Kantaten zei- 
gen Z. als einen fortschrittlichen und sehr 
ideenreichen Komponisten, von dem Handel 
viel lernen konnte, so da6 das ziemlich ab- 
fallige Urteil Chrj'sanders iiber Z. in seiner 
Biographie Handels sich nicht halten laBt. 
Gesammelte Werke Z.s gab M. Seiffert als 
Bd. 21 und 22 der DdT. heraus. Vgl. d. v. 

Zack, Oskar Viktor, * 2. Jan. 1882 zu 
GieBen, absolvierte seine musikalischen Stu- 
dien in Sondershausen (Schroder, Corbach, 
Grabowsky 1900) und Leipzig (H. Riemann 
1903 — 06) ; gleichzeitig war er am dortigen 
Stadttheater als Geiger tatig. Nach kurzem 
Wanderleben liefl er sich dauernd in der 
Schweiz nieder, lebte von 1907 — 14 als Mu- 
siklehrer und Mitglied des Tonhalle- und 
Theaterorchesters in Zurich, ging dann als 
Lehrer fur Musikf iicher an das Lehrerseminar 
in Schiers, wohin er nach dreijahriger Ab- 
wesenheit im deutschen Heeresdienst zuruck- 
kehrte. Als Gastdirigent fungierte Z. erfolg- 
reich in Eisenach. Leipzig und Berlin (Phil- 
harmonic). Von seinen Werken seien an- 
gefiihrt: Ogiers Ende, Bmder Agoslino, 
Rhantgundis, sowie kleinere Instrumental- 
werke. 

Zack, Viktor, * 13. April 1854 in Vor- 
dcrnberg (Steiermark), Schuler W. A. Re- 
rays und des Leipziger Konservatoriums, 
1888 — 1905 Akademischer Chormeister und 
1894 — 99 Dirigent des Grazer Singvereins, 
verdient als Sammler und Kenner des stei- 
rischen Volksliedes, das er in mehreren 
Sammlungen zugangig machte (Heiderich 
und Peter stamm [3 Folgen], A lie Krippen- 
und Hirtenlieder [2 Folgen]). Auch als Kom- 
ponist ist Z. mit Werken fur Klavier, Orche- 
ster (Suite, Konzertouvertiire), Mannercho- 
ren und einem Volksstiick Der steirische 
Hammerherr (Graz 1921) hervorgetreten. 

Zador (spr. saador), Eugen, * 5. Nov. 
1894 zu Bataszek (Ungarn), studierte Kom- 
position bei Heuberger (Wien, Akademie) 
und Reger in Leipzig, Musikwissenschaft bei 
Abert, Schering und Volbach, promovierte 
192 1 (Wesen und Form der sinfonischen 
Dichlung . . . von Liszt bis Stratifi) zum Dr. 
phil., war 1915 — 20 Musikreferent des 
Fiinfkirchner Tagblatts, lebt jetzt in Wien, 
seit 1922 Lehrer am Neuen Wiener Konser- 
vatorium. Er schrieb : eine sinfonische Dich- 
tung Bank-Ban, sinfonisches Vorspiel Han- 
nele, eine Romantische Sinfonie, Orchester- 
Variationen iiber ein ungarisches Volkslied, 
etwa 50 Lieder, Klavierwerke und die Opern 
Diana (einaktig, Budapest 1924), und Die 
Insel der To ten (ib. 1927, Karlsruhe 1928). 
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Zadora, Michael von, * 14. Juni 1882 
zu Neuyork von polnischen Eltern, -Schiiler 
•seines Vaters, des Pariser Konservatoriums 
(1899), Leschetizkys und (1893 ff.) Busonis, 
trat schon seit seinem neunten Jahre offent- 
lich als Pianist auf und machte sich seither 
einen Namen als glanzender, besonders fur 
Busbni eintretender Virtuose. 1911/12 war 
er Lehrer einer Meisterklasse am Lemberger 
Konservatorium, 191 3/14 einer solchen am 
Institut of Musical Art in Neuyork. Schrieb : 
Klavierbearbeitungen von Orgel- und Vio- 
linwerken von Buxtehude und Bach; Kir- 
gisische Skizzen und Praludien fiir Klavier; 
ein Theatersketch und Musik zu einem 
Schauspiel. 

' Zagwijn (spr. -wein), Henri, * 17. Juli 
1878 zu Nieuwer-Amstel (N. .. Holland), 
in der Hauptsache Autodidakt; griin- 
dete 1 9 1 8 mit Sem Dresden den Verein 
inoderner hollandischer Komponisten, der 
jetzt eingegangen ist. Er war seit .1916 
Kompositionslehrer an der Musikschule zu 
Rotterdam, lebt aber jetzt im Haag als 
einer der modernen hollandischen Kom- 
ponisten. Werke: Der Zauberlehrling (1908) 
fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel; Fan- 
tasie fiir grofies Orchester, 1903; 2 Ouver- 
turen: Weihe-Nacht, 1918 und Auf erstehung, 
1919; Suite fiir Blaser und Klavier, 
1913; Klaviertrio, 1915; Streichquartett, 
19 18; Nocturne fiir Blaser, Celesta und Har- 
fe, 1918; Klavierwerke: Van de Daggetijden 
(Die Tageszeiten) , 1915; 3 Klankschetsen 
(Klangskizzen), 19 18; Suite fantasque, 1921; 
Sylphes (Zephyros, Typhon, Danse euryth- 
mique), 1921; Stemmen (Stimmen), 1923; 
Jugendkldnge und Erwachen, 2924; Melo- 
■dramen mit Orchester : Jephlha (Toost van 
den Vondel), 1919; The Ballad of Reading 
Gaol (Wilde), 1920; zahlreiche Lieder mit 
hollandischem, deutschem und franzosi- 
schem Text; fiir die von Rud. Steiner inau- 
gurierte Eurhythmie komponierte er sechs 
Hefte (Musik zur Eurhythmie). Broschiire: 
Moderns Stromungen in der Musik (Rotter- 
dam); Die Musik im Licht der Anthroposo- 
phie. Vgl. die hollandischen Zeitschriften 
Caeoilia (15. Febr. 1914) und De Hofstad 
(5. Jan. 1918). 

Zahn, Johannes, * I.Aug. 1817 zu 
Eschenbach (Franlcen), f 17. Febr. 1895 zu 
Neuendettelsau, Sohn eines Kantors und 
Lehrers, besuchte das Gymnasium zu Miin- 
chen, studierte Theologie zu Erlangen (v. 
Hofmann, Raumer) und Berlin (C. v. Win- 
terfeld) und wurde 1841 nach Miinchen ins 
evangelische Predigerseminar berufen, wo 
er mit G. v. Tucher bekannt wurde, der ihn 
dem Konsistorium fiir die rhythmische Be- 
arbeitung der Kirchenlieder empfahl. Seit 
1847 wirkte Z. als Prafekt, 1854 — 88 alsDirek- 
tor des Kgl. Lehrerseminars zu Altdorf. 1893 
ernannte ihn die Universitat Erlangen zum 
Dr. theol. hon. c. Z.s Sammlung von Choral- 
biichern, Agenden usw. ging nach seinem 
Tode an die Miinchner Kgl. Bibliothek iiber. 
Z.s Hauptwerk ist Die Melodien der deul- 
schen evangelischen Kirchenlieder, cms den 



Quellen geschopft und mitgeteitt (6 Bde.", 1888 
bis 1893); ferner gab er heraus: Evangeli- 
sches Choralbuch (1844), Evangelisches Cho- 
ralbuch fur Manner chor (1847, 6. Aufl. 1905), 
Revidiertes 4st. Kirchenmelodienbuch (1852), 
Alte und neue geistliche Morgen- und Abend- 
lieder (4st., 1853), Die Melodien des deutschen 
evangelischen Kirchengesangbuches (4st, mit 
Tucher und Faifit, 1854), Vierstimmige's 
Melodienbuch zum Gesange der ev.-luther. 
Kirche in Bayern (1854, 21. Aufl. 1907), 
Dreistimmiges Schulmelodienbuch (1856, 3. 
Aufl. 1877), Stimmenhefle des bayrischen Kir- 
chenmelodienbuchs (1858), Liederbuchlein fiir 
deutsche Schulen (1858, 6. Aufl. 1871), Kir- 
chengesange fiir den Mdnnerchor aus dem 16. 
und 77. Jahrhundert (2 Hefte 1857 — 60, 2. 
Aufl. 1907), Liederbuch fiir den Mdnnerchor 
( J 859, 7. Aufl. 1904), Choralvorspiele zu dem 
4st. Melodienbuch (1859), VollstdndigesPrd- 
ludienbuch zu dem bayrischen Kirchenmelo- 
dienbuch (mit J. Helm, Erlangen 1868; 
4. Aufl. 1907), Geistliche Arien von Handel, 
Bach und Haydn (mit J. Helm, 1869) ; 24 
geistliche Lieder (von J. S. Bach, fiir eine 
Singstimme mit Klavier oder Harmonium 
1870; 4. Aufl. 1903), Handbuchlein fiir Kan- 
toven -und Organisten (187 1, 3. Aufl. 1899), 
Geistliche trostreiche Grabgesdnge (1873), 
Geistliche Lieder der Briider in Bohmen und 
Mdhren (1875), Evangelisches Kirchenlieder- 
buch fiir gemischten Chor (1884), Theoretisch- 
praktische Harmoniumschule (2 Teile, 1884), 
Psalter und Harfe fiir das deutsche Haus 
(1886), Vierstimmiges Chorgesangbuch des 
evangelischen Kirchengesangvereins fiir Hes- 
sen (1888), 10 vierstimmige Graduate fiir die 
christlichen Feste (1891), Christliche trostreiche 
Grabgesdnge (fiir Mannerchor, 1892), Alt- 
kirchliche Introitus (Eingangspsalmen) zu 
den Fes/en und Sonntagen des Kirchen- 
iahres, deutschen Texten angepaftt (4 St., zwei 
Hefte, 1893), Ergdnzungsheft zum 4SL Melo- 
dienbuch Bayerns (Stropheniiberleitungen, 
1 893), Leichte Praludien fiir das Harmonium 
(zwei Hefte, 1893/94), Sonntagsschulbuch 
fiir die lutherischen Gemeinden Nordamerikas 
(1894), Die Hausmusik und das Harmonium 
{Miinchner Allgem. Zeitung 1892, Nr. 44). 
Z. war auch Mitarbeiter der Allg. deutsch. 
Biographie (Art. Fritter und Tucher [beendet 
von Iiliencron]) und von Herolds Siona, die 
mehrfach Kompositionen von Z. als Beilage 
brachte. 

Zaiczek-Blankenau, Julius, * 2. Nov. 
1877 in Wien, Komponist der Opern Der 
junge Helmbrecht, Text von E. A. Rhein- 
hardt (Graz 1906) und Ferdinand und Louise 
(Stuttgart 1914, Text von Koppits, nach 
Schillers Kabale und Liebe). 

Zajic (spr. seitz), Florian, * 4. Mai 1853 
zu Unhost (Bohmen) von armen Eltern, mit 
Hilfe von Stipendien acht Jahre Schuler 
des Prager Konservatoriums (Moritz Mild- 
ner, A. Bennewitz), zuerst Mitglied des Thea- 
terorchesters zu Augsburg, dann Konzert- 
meister zu Mannheim, 1881 zu StraSburg 
(Nachfolger von Lotto), 1889 zu Hamburg, 
1 891 Nachfolger Saurets als Lehrer (Pro- 
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fessor) am Sternschen Konservatorium zu 
Berlin. Er starb Ende Mai 1926 in Berlin. 
Vgl. Zaytz. 

Zamara, Alfred Maria Victor, Sohn von 
Antonio Z., * 28. April 1863 in Wien, wo er 
audi lebt, gleichfafis Professor fiir Harfe 
an der Staatsakademie und Mitglied des 
Staatsopernorchesters, Komponist der Ope- 
retten: Die Konigin von Aragon (Modling 
bei Wien, 1883), Der Doppelgdnger (Miin- 
chen 1886), Der Sanger von Palermo (Wien 
1888), Der Herr Abbe (daselbst 1889), Der 
bleiche Gast (Hamburg 1890, mit J. Hellmes- 
berger), Die Welfenbraul (Hamburg 1894), 
Die Debiitanten (Mtinchen 1901) und Der 
Frauenjdger (Wien 1908). 

Zamara, Antonio, Harfenvirtuose, * 13. 
Juni 1829 zu Mailand,, | n. Nov. 1901 in 
Hietzing bei Wien, Schuler Sechters in Wien, 
1842 — 92 Mitglied des Orchesters des Karnt- 
nertor-Theaters und lange Jahre Lehrer am 
Wiener Konservatorium, auch Komponist 
zahlreicher Werke fiir Harfe, aber auch fiir 
Flote, Violine, Cello, Horn. 

Zamara, Therese (Teresina), Sch wester 
vcn AJir. Z., * 1862 in Wien, Schulerin 
ihresVaters.war Harfenistin der Kgl.Oper in 
Budapest und ist jetzt ebenfalls Professor 
an der Wiener Staatsakademie. 

Zamba oder Zamacueca, sudamerikani- 
scher Tanz, der seinen Ursprung in Chile 
unter dem Landvolk hat; jetzt ist er ein be- 
liebter Gesellschaftstanz in den nordlichen 
Provinzen von Argentinien. 

Zamminer, Friedrich, Professor der 
Physik in GieBen, * um 1818 zu Darmstadt, 
I 16. Aug. 1856 in GieBen; schrieb ein aus- 
gezeichnetes Buch Die Musik und die musi- 
kalischen Instrumente in ihrer Beziekung zu 
den Geselzen der Akustik (1855). 

Zamrzla, Rudolf, * 21. Jan. 1869 zu 
Prag, Schuler von Skuhersk^ an der Prager 
Orgelschule, lange Jahre Orchesterdirigent 
in RuBland, seit 1902 Musikdirektor am 
tschechischen Landestheater, Redakteur der 
Musikzeitung Dalibor. Schrieb: Lieder; 
Chore; Klaviersachen; Opern: Eine Hoch- 
zeitsnacht (1913), Samson, Judas Iscariot; 
Sinfonie C moll fiir Soli, Chor, Orchester 
und Orgel; Sinfonie D moll: sinfonische 
Dichtung Bacchus. 

Zander, Adolf, * 16. Jan. 1843 zu Barne- 
witz a. d. Havel, f 1. Aug. 1914 zu Klein- 
Aupa (Riesengebirge), war zuerst Volks- 
schullehrer, wurde dann Schuler des Kgl. 
Instituts fiir Kirchenmusik zu Berlin, be- 
griindete 1884 die , .Berliner Liedertafel", 
die er sehr leistungsfahig machte, und war 
Organist der Sophienkirche und Gesang- 
lehrer. 

Zander, Johan David, Sohn des 
Kapellisten Johan David Z. (j 11. 
Ma.rz 1774 in Stockholm), J2i.Febr. 1796 
als zweiter Konzertmeister der Hofkapelle 
in Stockholm, bedeutender Geiger und 
Bratschist, schrieb zahlreiche Schauspiel- 
musiken und eine Ouvertiire zu Kronofog- 
darna (1787) im Stil der alteren franzosi- 



schen komischen Oper fiir Stenborgs Volks- 
theater. 

Zandonai, Riccardo, * 28. Mai 1883 in 
Sacco (Trentino), zuerst Schuler von Vin- 
cenzo Gianferrari, dann (1899) des Liceo 
musicale in Pesaro (P. Mascagni), von dem 
er mit einer Kantate II ritorno di Odisseo fiir 
Soli, Chor und Orchester Abschied nahm. 
Er schrieb die Opern: II grillo del focolare 
([Das Heimchen am Herd] Turin 1908); Con- 
cJiita (Mailand, Teatro Dal Verme 191 1); 
Melenis (Mailand, Teatro Dal Verme 1912); 
Francesca da Rimini (Turin 1914); La via 
della finestra ([Der Fenster ■sprung] Pesaro 
1919); Giulietta e Romeo (Rom 1922); / Cava- 
lieri di Ekebu (Mailand, Scala 1925); Giu- 
liano (Neapel 1928, S.Carlo); auBerdem ein 
Requiem; patriotische Hymnen; Primavera 
in Val di ole (Orchester-Impressionen) ; ein 
Romaniisches Konzert fiir Violine und Orche- 
ster; sinfonische Irnpressionen Terra Nativa; 
ein Poema lirico und eine Serenata medievale 
fiir Cello und kleines Orchester. 

Zandt, Marie van, * 8. Okt. 1861 zu 
Neuyork, Schulerin ihrer Mutter und spa- 
ter von Lamperti in Mailand, debiitierte 
1879 als Zerline im Don Juan in Turin und 
war sodann engagiert in London (Covent 
Garden) und Pans (Komische Oper, 1880 
bis 1885). Nach zehnjahrigen Gastspielreisen 
kehrte sie 1896 an. die Komische Oper nach 
Paris zuriick, verheiratete sich aber bald 
darauf mit einem Professor Tscherinow in 
Moskau und entsagte der Biihne. Vgl. H. de 
Curzon, Croquis d'arlistes (1898). 

Zanella, Amilcare, * 26. Sept. 1873 zu 
Monticelli d'Ongina (Piacenza), Schuler von 
Andreotti in Cremona, dann am Konserva- 
torium zu Parma von Ficcarelli, Dacca und 
Bottesini, ging als stellvertretender Dirigent 
mit M. Mancinellis Operntruppe nach Siid- 
amerika und machte sicli zugleich als Pianist 
bekannt. 1903 wurde er Direktor des Kgl. 
Konservatoriums zu Parma, 1905 Direktor 
des Liceo musicale Rossini zu Pesaro, als 
Nachfolger Mascagnis. Als Komponist trat 
er auf mit einer Sinfonie, einer sinfoni- 
schen Dichtung Vita (1909), anderen Or- 
chesterstiicken, einer Fantasia e fugalo sin- 
fonico fiir Klavier und Orchester, einem 
Klaviertrio E moll, einem Streichquartett, 
einem Klavierquintett, Nonett fiir Klavier, 
Violine, Viola, Violoncello, KontrahaB, 
Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, einer Kla- 
viersonate op. 70, einer Cellosonate A dur 
op. 72 (in ,,taktloser Notierung") und Kla- 
vierstiicken. Opern: Aura, dreiakt. (1910 in 
Pesaro) ; Sulamita (Piacenza 1926) ; nicht auf- 
gefiihrt sind Adolfo, Osanna, I due ser genii, 
Aeternitas. 

Zang, Johann Heinrich, * 13. April 
1733 zu Zella St. Blasii im Gothaischen, 
zwei Jahre Schuler J. S. Bachs in Leipzig, 
j 18. Aug. 181 1 als Kantor zu Mainstock- 
neim in Bayern; gab heraus: Singende Muse 
am Main (1776) und ein Kunst- und Hand- 
werksbuch, dessen zweiter Teil den Titel hat 
Der vollkommene Orgelmacher, oder Lehre 
von der Orgel und Windprobe (1804). Kir- 
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chenkantaten, Klaviersonaten und Orgel- 
trios blieben Ms. 

Zange (Zangius), Nicolaus, 1597 Ftirst- 
lich Braunschweigischer Kapellmeister, spa- 
ter am Hofe zu Wien, 161 2 Kurfiirstlich 
Brandenburgischer Kapellmeister in Berlin, 
j" vor 1620; gab heraus 5st. Schone teutsche 
geistliche und weltliche Lieder (1597, Biblio- 
thek in Liegnitz); Ander Teil ' deutscher Lie- 
der (1611, 3st., daselbst); Lustige newe deut- 
sche Lieder und Quodlibete (5 — 6st., 1620 von 
Jakob Schmidt herausgegeben, PreuB. 
Staatsbibliothek) und 6 st. Cantiones sacrae 
(Wien 1 61 2 [Ex. in Brandenburg, Katha- 
rinenkirche], 2. Aufl. 1630). Andere Stiicke 
von Z. finden sich im Musikalischen Zeitver- 
treib (1609), in Bodenschatz' Florilegium 
Portense (1688) und handschriftlich auf der 
PreuBischen Staatsbibliothek. 

Zanger, Johann, aus Innsbruck gebiir- 
tig (Oenipontanus), Schiiler von Johann 
Langkusch, war anscheinend Erzieher in 
Braunschweig und gab bei Hantzsch in Leip- 
zig heraus: Practicaemusicaepraecepta(i5!j4), 
ein vortrefflicb.es Kompendium. 

Zani de Ferranti, Marco Aurelio, * 6. 
Juli 1800 zu Bologna, f 28. Nov. 1878 in 
Pisa; studierte anfangs Violinspiel, ging 
aber spater zur Gitarre iiber, auf der er es 
schlieBlich zu einer seltenen Virtuositat und 
zu vorher nie gekanntem gesangvollen Spiele 
brachte, fiihrte ein bewegtes Leben, ging 
1820 nach Paris und von dort nach Peters- 
burg, wo er als Privatsekretar eine Stellung 
bekleidete, trat seit 1824 zu Hamburg, 
Paris, Briissel, London usw. als Virtuose 
auf und liefl sich 1827 als Lehrer des Gitarre- 
spiels in Briissel nieder. 1846 wurde er zum 
Professor der italienischen Sprache am Brtts- 
seler Konservatorium ernannt. 

Zanten, Cornelie van, * 2. Aug. 1855 
in Dordrecht, dort Schiilerin von Henri 
Geul und des Kolner Konservatoriums (Carl 
Schneider), schlieBlich noch von Francesco 
Lamperti in Mailand, der ihre Altstimme fur 
den Koloraturgesang ausbildete, debutierte 
als ,,Favoritin" in Turin mit groBem Erfolg, 
sang dann an den Buhnen zu Breslau, Kas- 
sel, Hamburg und machte mit der ,, National 
Opera" in Neuyork eine Tournee durch ganz 
Amerika. Nach ihrer Riickkehr war sie wie- 
der Mitglied der Oper in Hamburg, trat in 
Petersburg und Moskau im Nibelungenring 
auf und folgte schlieBlich einem Rufe an die 
Niederlandische Oper zu Amsterdam. Nach 
einer achtjahrigen Lehrtatigkeit am Kon- 
servatorium daselbst siedelte sie 1903 als 
Gesanglehrerin nach Berlin iiber; jetzt lebt 
sie im Haag. C. van Z. gab mehrere Hefte 
Lieder und (1903) einen Leitfuden zum 
Kunstgesang (Bel Canto des Wortes) heraus 
(auch hollandisch). 

Zapateado (spr. Ba-), charakteristischer 
spanischer Schautanz im Tripeltakt, eine 
Art Schuhplattler (zapato = Schuh; z. = 
Schuhtanz); bei dem der Rhythmus nicht 
von den Kastagnetten markiert, sondern 



mit den Hacken gestampft wird. Er wird 
nur von einer Person ausgefiihrt. 

Zara. Vgl. G. Sabalick, II Teatro di Z. 
(1920). 

Zaragoza s. Saragossa. 

Zaremba (spr. sa-), Nikolai Iwano- 
witsch, * 15. Juni 1821 im Gouvernement 
Witebsk, | 8. April 1879 zu Petersburg, 
Schiiler von A. B. Marx in Berlin, las seit 
1859 iiber Musiktheorie an den Musikklassen 
der K. R. Mus.-Ges. zu Petersburg, die bald 
darauf in ein Konservatorium umgestaltet 
wurden, dessen Direktor Z. 1867 — 72 war, 
ohne jedoch seine Lehrtatigkeit einzustellen. 
Spater lebte Z. einige Jahre im Auslande. 
1878 wurde er, nach Petersburg zuruck- 
gekehrt, von einem Schlaganfall betroffen. 
Wahrend seiner Krankheit schrieb er das 
Oratorium Johannes der Tdufer. Schiiler Z.s 
waren u. a. Tschaikowsky, Laroche, Altani 
usw. 

Zaremba (spr. sa-), Sigismund Wladis- 
lawowitsch, Sohn von W. I. Z., * n. Juni 
1861 zu Scnitomir, studierte an der Universi- 
tat zu Kiew, Musik bei seinem Vater (Kla- 
vier), Sattel und Alois (Cello). 1896 — 1901 
war Z. Direktor der Abteilung der K. R. 
Mus.-Ges. zu Woronesch und Leiter der dor- 
tigen Sinfoniekonzerte ; er lebt seit 1901 
in Petersburg. Z. schrieb eine Suite fur 
Streichorchester op. 39, einen slawischen 
Tanz und eine Polonase fur groBes Orche- 
ster, ein Streichquartett und zahlreiche 
Klavierstiicke und Lieder. 

Zaremba (spr. sa-), Wladislaw Iwano- 
witsch, * 15. Juni 1833 in Podolien, Schiiler 
der Briider Joseph und Anton Kozinski, 
lebte seit 1862 in Kiew als Musiklehrer. Z. 
komponierte Lieder, polnische Romanzen, 
instruktive Klavierstiicke, Ubertragungen 
kleinrussischer Gesange und gab zwei Samm- 
lungenpolnischer und kleinrussischer Kunst- 
und Volksmusik heraus (Spiewnik dla nas- 
zych dziatek fur Gesang und Maly Paderews- 
ky fur Klavier). 

Zarembski (spr. sa-), Jules de, * 28. 
Febr. 1854 u. \ 15. Sept. 1885 zu Schitomir 
(RuBland), ausgezeichneter Pianist, Schiiler 
von Dachs in Wien und Liszt in 
Weimar, spielte 1878 auf der Pariser Welt- 
ausstellung das ,, Piano Mangeot" (a deux 
claviers renverses) und wurde 1879 Nach- 
folger Louis Brassins als Klavierprofessor am 
Konservatorium zu Briissel. Er schrieb fein- 
sinnige Klaviersachen und ein Klavierquin- 
tett. Z. hat in seinen Kompositionen bis- 
weilen schon die Ganztonleiter beniitzt. 

Zargen (franz. Eclisses, engl. Ribs) hei- 
Ben die den Deckel und Boden der Streich- 
instrumente, Gitarren usw. verbindehden 
Seitenwande. 

Zarlino, Gioseffo, hochbedeutender 
Theoretiker, * 22. Marz 1517 zu Chioggia in 
Venetien, f 14. Febr. 1590 in Venedig, Schii- 
ler Adrian Willaerts, trat 1537 in den Franzis- 
kanerorden ein, wurde 1565 Nachf olger sbines 
Mitschiilers Cipriano de Rore als Kapell- 
meister der Markuskirche, spater daneben 
Kapellan an San Severe Von Zarlinos 



2062 



Zartflote — Zaytz. 



Kompositionen ist wenig erhalten, leider sincl 
die Manuskripte seiner fur San Marco ohne 
Zweifel in groBer Zahl geschriebenen Kir- 
chenwerke mit so vielen andern aus den Ar- 
chiven der Markuskirche verschwunden. 
AuBer den kurzen Schulbeispielen in seinen 
theoretischen Werken sind nur erhalten: ein 
Band Modulationes sex vocum (1566), eine 
Messe (handschriftlich auf der Bibliothek 
des Liceo filarmonico zu Bologna) und 3 
Lectiones pro mortuis, die 1563 in einem Sam- 
raelbande von 4st. Motetten von Cipriano de 
Rore u. a. bei Girolamo Scotto in Venedig ge- 
druckt wurden; zwei 5 st. Motetten gab L. 
Torchi im 1. Bde. der Arte musicale in Italia 
(1899) heraus. Die theoretischen Werke Z.s 
sind: Istitutioni hannoniche (1558 [1562, 
J 573])> Dimostrationi hannoniche. (1571 
tWS]) un d Sopplimenti musitali (1588). 
Seine gesammelten Werke (Tutte I'opere del 
R. M. Gioseffo Z. da Chioggia, 1589, 4 Bde.) 
enthalten auBerdem eine Anzahl nicht auf 
Musik beziiglicher, ebenfalls vorher einzeln 
erschienener Abhandlungen. Ein groBes Werk 
in 25 Biichern, als 11 tnelopeo perfetlo oder 
De re musica oder De utraque musica von Z. 
verheiBen, blieb Ms. und ging, \vie es scheint, 
verloren (vgl. Cerone). Die tlbersetzungen 
von Z.s Istiluzioni: eine franzosische von 
Claude Hardy (Nat.-Bibl. zu Paris), eine hol- 
landische von Z.s Schiiler Jan Pieter Swee- 
linck und eine deutsche von J. Kaspar Trost, 
blieben Ms., und noch heute kann man Z. 
nur an der Quelle studieren. Z. folgte L. 
Fogliani in der Verwendung der Intervallbe- 
stimmungen des Ptolemaos fiir das Diatonon 
syntonon (s. Ptolemaos), und es gelang ihm, 
sie dauernd zur Geltung zu bringen, obgleich 
deren natiirliche Begriindung (durch das 
Phanomen der Obertone) erst etwa 150 Jahre 
spater aufgestellt wurde (durch Sauveur und 
Rameau). Der Durakkord findet bei Z. seine 
natiirliche Begriindung in den Saitenlangen- 
verhaltnissen : 1 : 1 / 2 : 1 / 3 : 1 / 4 : '/„ : l / 6 , der 
Mollakkord dagegen in: 1:2:3:4:5:6. 
Der Durakkord heiBt daher Divisione armo- 
nica, der Mollakkord Divisione aritmetica. 
Beide Reihen ergeben fiir die Terz die Be- 
stdmmung 4:5. Z. kennt schon wie M. 
Hauptmann nur eine Art der Terz (die groBe) 
und nennt die Terzen des Dur- und Moll- 
akkords ,, nicht der GroBe, sondern der Lage 
nach verschieden". Audi betont er aus- 
driicklich, dafi auf der Unterscheidung die- 
ser beiden Bildungen (des Durakkords und 
Mollakkords) die gesamte Harmonie be- 
ruhe. DaB sich die hier im Keim gegebene 
rationelle Harmoniclchre im dualen Sinne 
(vgl. Istiluzioni I, Kap. 30 und III, Kap. 31) 
nicht in der nachsten Folgezeit weiterent- 
wickelte, muB auf das nicht lange nachher 
erfolgte Aufkommen des General basses 
geschoben werden, welcher alle Intervalle 
vom BaBtone aus bestimmt und so die 
Unterscheidung des Dur- und Mollakkords 
durch die GroBe der Terz aufbrachte. 
Doch vertraten die hervorragendsten speku- 
lativen Theoretiker der Folgezeit (Salinas, 
Mersenne,; Rameau, Tartini, Vallotti) die 



duale Begriindung der •Harmonielehre, und 
es ist nur durch den Mangel, historischer Bil- 
dung der Musiker begreiflich, daB deren Auf- 
stellung durch Hauptmann als etwas Neues 
erscheinen konnte. Die Istiluzioni enthalten 
iibrigens auch schon die vollstandigste und 
fiir lange verbindlich gebliebeneDarstellung 
der Kontrapunktlehre, und zwar eine 
vorziiglich klare und systematische Er- 
klarung des doppelten Kontrapunkts (Con-, 
trappunto doppio) in der Oktave, Duodezime 
und in der Gegen.bewegung (a moti contrarii) 
sowic des Kanons und Doppelkanons im 
Einklang, der Oktave und Ober- und Unter- 
quinte, illustriert durch zahlreiche Beispiele,. 
denen alien derseibe Cantus firmus (Veni 
creator) zugrunde gelegt ist. Eine eingehende 
Darstellung der Loihre Z.s s. bei Riemann, 
Geschichle der Musiktheorie S. 389 ff. VgL 
Ravagnan, Elogio di G.Z. (1819); Fr. 
Caf f i, Delia vita e delle opere di G. Z. (1836) ; 
V. Bellemo, G.Z. (Chioggia 1884); Fritz 
Hogler, Bemerkungen zu Zar linos Theorie 
{ZfMW. IX, 9— 10; 1927). 

Zartflote (4 FuB) ist in der Orgel eine von 
Turley erfundene Flotenstimme zartestef 
Intonation, welche statt der Pfeifenkerne 
schon vom FuB der Pfeifen an eine schmale 
Windfuhrung 
gerichtet ist. 

Zarzuela (span., spr. ssarssuela), Spiel- 
oper, Oper mit gesprochenem Dialog (z. B. 
^varen Fidelio und Freischiitz fiir die Spanier 
Z. grande), doch besonders s. v. w. Operette; 
Z. chica oder Genero chico (leichteres, jedoch; 
nicht gleich unserer Operette triviales 
Genre); Zarzuelero, Komponist einer Z, 
Der Name Z. schreibt sich her von dem Kgl, 
Palast in Madrid, in dem man im 17. Jahr-: 
hundert derartige Stiicke auffiihrte. S. 
Jimenez, Chapi. Vgl. Ant. Pen a y Gom,. 
La Opera Espanola y la musica dramdtica en 
Espana en el sigh XIX (mit Notizen iiber 
die Komponisten der Z. grande zu Beginn 
des 19. Jahrhunderts) und Marciano Zu- 
rita, Historia del Genero chico (1920). 

Zarzycki (spr. sarsehitzki), Alexander, 
* 21. Febr. 1834 zu Lemberg, f 13. Okt. 1895' 
zu Warschau, Klavierkomponist im elegan- 
ten Salonstil (auch ein Klavierkonzert, Or- 
chestersuite, Liede:r), war zeitweilig Direktor 
des Konservatoriums zu Warschau. 

Zaytz (Zajic), Giovanni von, * 21. 
Jan. 1832 zu Frame, f 17. Dez. 1914 in 
Agram, Sohn eines osterreichischen Militar- 
kapellmeisters, Schiiler des Mailander Kon- 
servatoriums (1850 — 56) unter Lauro Rossi; 
zeigte friih Talent fiir dramatische Kompo- 
sition; er lebte bis 1862 in Fiume, sodann zu 
Wien, und war seit 1870 zu Agram Theater- 
kapellmeister und Gesanglehrer, zuletzt 
Direktor am Konsiervatorium. AuBer vielen 
Messen, Liedern, Chorsachen (Oratorium 
Die ersle Siinde, Agram 1907) und Instru- 
mentalstiicken hat Z. nicht weniger als 14 
Opern und 19 Operetten komponiert (Maria. 
Teresia 1849 in Fiume privatim, La Tirolese, 
1855 im Mailander Konservatorium, Amelia, 
[II bandito, Fiume i860], Mannschaft an 



Zeckwer ■-*■ ; Zeichen. 
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Bord, Fitzliputzli, Die Lazzaroni,' Die Hexe 
von Boissy, Nachtschwdrmer, Das Rendez- 
vous in der Schweiz, Das Gaugericht, Nach 
Mekka,. Sonnambula, Der Schu/3 von Potter-, 
stein, Meister Puff, Der Raub der Sabinerin- 
nen, Der gefangene. Amor, . Die Nihilistin 
[Agram 1906] und die kroatischen Opern: 
Zarucnica mesinske [Fiume 1861], Adelia 
[das. 1861], Mislawa. [Agram 1870], Ban 
Legat [das. 1872], Nicola Subis Zrinjski 
[1876], Lizinka [1878], Pan Twardowski 
[1880], Zlatka [1885], Kraljew Kir [1889], 
Armida [1897], Primorka [1901], Vater 
Unser [191 1] und die kroatische Operette 
Aphrodite [1888]). 

Zeckwer, Camille, Sohn von R. Z., * 26. 
Juni 1875 in Philadelphia, Schiller der dorti- 
gen Music Academy, 1893 — 95 von Dvorak 
in Neuyork, dann von Ph. Scharwenka in 
Berlin, auch von Zajic (Violine). Er wurde 
dann Lehrer an der Philadelphia Music Aca- 
demy und ist jetzt, zusammen mit Frederick 
E. Hahn, deren Direktor. Er schrieb Or- 
chester- und Kammermusikwerke, Klavier- 
stiicke, Lieder, Chore und eine Oper. 

Zeckwer, Richard, * 30. April 1850 'in 
Stendal, Schuler des Leipziger Konserva- 
toriums, ging 1870 nach Philadelphia als 
Organist und Lehrer an der Academy of 
Music, deren Direktion er 1876 — 1917 inne- 
hatte. Z. komponierte Orchester-, Klavier- 
und Gesangswerke und gab heraus : A Scien- 
tific Investigation of Legato-Touch (1902). 
Zeelandia, Henri cus de, Verfasser eines 
an Johannes de Muris (de Francia) anleh- 
nenden theoretischen Traktats De musica, 
der in der Prager Bibliothek liegt (vgl. Kir- 
chenmusik. Jahrbuch fur 1899, S. 1 ff. 
[Joh. Wolf]). 

Zeggert, Gerhard, * 21. Okt. 1896 zu 
Pasewalk, besuchte die Hochschule f tir Musik 
(B. Irrgang) und nach dem Kriege das 
Institut fur Kirchenmusik (C. Thiel) in 
Charlottenburg; war 1919 — 22 Organist an 
der Friedenskirche zu Berlin-Niederschonr 
hausen, Gesanglehrer am Lyzeum und Chor- 
meister des Mannerchors ehem. Schuler des 
Domchors; 1923 an der Konigin-Luise- 
Ged&chtniskirche, seit 1924 als Kantor und 
Oberorganist an St. Maria-Magdalena zu 
Breslau. Unveroffentlichte Werke: Messe 
in G moll fur Chor, Soli und Orchester (auf- 
gefiihrt 1928), Orgelwerke, Lieder. 

Zehler, Carl, * 20. Dez. 1840 zu Benndorf 
bei Merseburg, wo sein Vater Lehrer war, 
1 10. Febr. 1919 inHalle a. d. S., besuchte das 
Seminar zu WeiBenfels und dann das Leip- 
ziger Konservatorium (Jadassohn, Richter, 
Rust, Rebling). 1864 ging er nach Halle a. 
d. S., wurde i87oOrganistanderUlrichskirche 
(Nachfolger von Rob. Franz) und war 1880 
bis 1915 Organist an der Marienkirche ; 1876 
bis 191 1 war er auch Gesanglehrer an der 
Oberrealschule der Franckeschen Stiftungen, 
1887 bis 1907 Dirigent der Sinfoniekonzerte 
der Stadtschutzengesellschaft, 1887 — 1904 
Dirigent des studentischen Gesangvereins 
Fridericiana, Kgl. Musikdirektor. Z. schrieb 
W . Friedemann Bach und seine Hallesche 



Wirksamkeit {Bach-Jalirbuch 1910). Von ( 
Kompositionen erschienen u.a. : Psalm 23; 
op. 75 (fur Altsolp und Orgel), 30 Orgelstiicke 
op. 1 und Psalm 100 op. 18 (fur Altsolo, ger 
mischten Chor und Orgel). „; 

Zeichen. Die Notenschrift ist eine Zei- 
chensprache, darauf berechnet, unmittelbar. 
erfafit und von der Phantasie in klingende 
Musik umgesetzt zu werden; die fur die 
Musik benutzten Z. sind daher zwar konven- 
tionell, aber nur teilweise willkurlich, und 
jederzeit werden neue Z., welche unmittelbar 
anschaulich sind, altere, auch noch so ein- 
gebiirgerte, die minder anschaulich sind, 
verdrangen, wahrend umgekehrt noch so- 
verstandig scheinende Vereinfachungen, die- 
aber Reflexion erfordern, d. h. die Anschau- 
lichkeit vermindern, nie Boden finden kon- 
nen. Die altere Mensuralnotenschrift 
(s. d.) driickte die Dauer eines Tones unge- 
fiihr durch die raumliche Ausdehnung des- 

Notenkorpers aus : °^ ^ ■ • . Die herab- 
gehende Cauda der Maxima und Longa. 
wirkte auf die Anschauung als belastend,. 
herabziehehd, umgekehrt war fur die noch 
kleineren Notenwerte (nach 1300) die nach 
oben gehende Cauda das direkt der Anschau- 
ung zusagende, eine leichtere Beweglichkeit: 
andeutende; besonders erschienen die klein- 
sten Werte durch die flatternden Fahnchen 
leicht beschwingt: I h fe Es wird in den 
meisten Lehrbiichern und Lexika viel zu 
wenig Wert auf die streng durchgefuhrt& 
Unterscheidung der Richtung der Cauda, 
gelegt, welche erst seit Erfindung des Noten- 
drucks (s. d.) und seit der tabulaturmafiigen 
Zusammenpferchung mehrerer Stimmen in ; 
ein Liniensystem- (s. Partitur) aufgegeben 
wurde. Als man urn 1430 die hohlen Noten 
als das gewohnliche einfuhrte, war es wieder- 
durchaus anschaulich, die leeren, hohlen 
Korper den groBten Notenwerten zu geben,. 
dagegen fiir die kleinsten, welche schnell 
gelesen werden nxiissen, die festbestimmten 
schwarzen Punkte zu lassen: 



"=1 *\ 
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Die direkte Auffassung der rhythmischen 
Verhaltnisse wurde ferner wesentlich gefor- 
dert durch die gemeinsamen Querstriche der 
zu einem groBeren Ganzen zusammengehori- 

gen kleinsten Notenwerte: TfTT un d 

[* *f f durch den Taktstrich, welche beide 

zuerst in den Notierungen fiir Instrumente (s. 
Tabulatur) im Gebrauch waren, aber seit An- 
fangdesi7. Jahrhunderts in dieNotierung fiir 
Gesang (Mensuralnotierung) iibergingen. 
Die Tonhohenveranderung veranschaulicht 
unsre Notenschrift durch die hohere und tie- 
fere Stellung der Notenkorper auf einem 
System von fiinf Linien und durch b tt t| b b 
und x. Ob die letzteren Z., welche direkt: 
nicht anschaulich sind, sich einmal werden 
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verdrangen lassen durch eine weitere Ver- 
vollkommnung der direkten Veranschau- 
ldchung, bleibt abzuwarten (vgl. Auflosungs- 
zeichen!), ist aber kaum wahrscheinlich, da 
die chromatische Veriinderung ein schatz- 
barer asthetischer Wert ist. Die nun seit 
etwa 200 Jahren antiquierte deutsche Tabu- 
latur erforderte ein gut Teil Reflexion, da 
sie nicht anschaulich gestellte Punkte, son- 
dern in einer Linie stehende Buchstaben 
zur Tonhohenbezeichnung anwandte; an- 
schaulich ist dagegen die von ihr herrtih- 
rende, noch heute iibliche Unterscheidung 
der Oktavlagen durch Striche oder Zahlen 
iiber bzw. unter den Buchstaben: C.Ccc'C 

cT oder jC C c c 1 c 2 c 3 usvv. (s. A). 

Als besonders anschaulich sind noch die 
folgenden Z. hervorzuheben: 

Repetitions =rWiederholung-s=) Zeichen: 
1) 8) 3L a 



^ ^ I 



i 



^~ — -. Legatobogeu, Bindebogen (s. Legato), 
J 1 ' t J I > Stakkatopunkte (s. Staccato). 

vgl. auch Bogeustriche (flALJV)- 
— =^I starker werdend (s. Crescendo). 
Z^=— schwacher werdend (s. Diminuendo). 
> besonders hervorgehoben (a. Sforzato). 
■? agogischer Akzent (Dehnung). 
^ gebrochener Akkord (s. Arpeggio). 

Immerhin lieBen sich die vorhandeneu 
Zeichen durch eine Reihe anschaulicher 
weiterer verandern (nach den Vorschlagen 
von Kurt Kern in Leipzig), z. B. : 

--- Phrasierungsbogen. 

~^- Legatobogen. 

Phrasierungszeicben, welches jedoch dem Spieler fiei 
laBt, ob er trennen will, oder, ob er durch Dynamik 
die Phrase kenntlich macht. 
? Trennungszeichen: bezieht sich nur auf den Vortrag, 
nicht auf die Phrase. Es kann aber mit der Phrase 
zusammenfallen. 
99 Trennung, welche einetn eingeschobeneu Wert von etwa 

R — P entspricht. Diesem Effekt mtuB kein Ritar- 
dando vorausgehen. 
/Vs Kurze Fermate. 
/T\ Nonuale Fermate. 
^ Lange Fermate. 

> Schwache Verstarkung. 

> Normale Verstarkung. 

5> Sehr starke Verstarkung. 
Tenuto. 

^=- Dehnung des Tempos auf einzelnem Ton. 
Cr^ Verkiirzung des Tempos auf einzelnem Ton. 

Strich bezieht sich auf thematischen Zusam- 



i^" 



r 



•1 



menhang. 



Bezieht sich auf die Ausfiihrung durch dieselbe 
Hand. Vorschlage gelten immer nach alter Ma- 
nier; sie sind also vom folgenden Wert abzuziehen. 



Mit dem Zeichen \ sind sie dagegen vom vorher- 
r gehenden Wert abzuziehen. 

. — •— ' Schwache Steigerung. Gcgensatz. ~~ ■-— — . 

Normale Steigerung. 

Sehr starke Steigerung. 



Der alten Neumenschrift (s. d.) entstammeu 
eine Anzahl abgekiirzter Notierungsweisen, 
namlich dio Verzierungen : 
v» cv ^ -*K- (^ (^, tr ^^ usw . Dop - 
pelschlag, umgekehrter Doppelschlag, Prall- 
triller, Mordent, Triller. Veraltete Z. sind: 

Chute, Port ^ oder 

Arpeggio Pince de vois Cotile, 



m$m$ 



■ gg ^ M 



Bebting Triller Ctistos 



Hi^i^ 



(Hinweis auf die 
erste Note der fol - 
genden Zeile) 



tiber die Bedeutung der Zeichen 

O ® C C|D C D ^ 

33836666 

1, 2, 4, 8, 2, 4, 8, 1,6; 



sowie der Briiche: \\\ 



4 8, 16 4 2 8 2 16 USW - Und der Zahlen 2 > 3 

als Taktvorzeichnungen siehe Taktvor- 
zeichnung, Tempo, Tempus und Propor- 
tion. Die alteren Formen der Schlus- 



sel 



& 



und 



sind unter G, F und C 



zu suchen. V, siehe Gamma; del' siehe Artikel 
»D«. 



r F ttt* 



usw. und ) 



s. Tabulator. 



♦ i Jl 2 usw. (Pausen) ) 

Ein kleiner Strich bei der Zahl, welche die 
GroBe einer Orgelstimme angibt (8', 16' 
usw.), bedeutet ,,FuB", ,,fiiCig" (FuOton). 

Zeitschriften, musikalische, periodisch 
(gewohnlich wochentlich oder alle 14 Tage, 
auch wohl monatlich, ja vierteljahrlich) er- 
scheinende Schriften, die spcziell iiber musi- 
kalische Zustande und Ereignisse berichten, 
Novitaten besprechen oder auch Beitrage 
zur Geschichte und Thcorie der Musik 
bringen, sind noch ziemlich jungen Datums. 
Von Zeitungen allgemeinen Charakters, 
welche vor der Entstehung spezieller Musik- 
zeitungen durch gclegentliche musikalische 
Notizen Fundgruben fiir die Musikgeschichte 
sind, sei wenigstens der Mercure de France ■ 
(Mercure galant) genannt, welcher V0111672 
an die am franzosischen Hofe aufgetretenen 
Musiker erwahnt (vgl. G. de Courcel, 
Mcmoire historique sur le Mercure de France, 
1902 im Bulletin de bibliographic und Et. 
Deville, Index du Mercure de France 16J2 
d 1832 [1910]). Auch das 1692 — 94 in London 
bei R. Baldwin erschienene, von Peter 
Motteux herausgegebene The Gentlemen's 
Journal ist ausgiebig, enthalt auch Musik- 
beilagen (vgl. den Aufsatz in Arkwrights 
Musical Antiquary Juli 1911). Das erste 
etwa mit dem Namen einer musikalischen 
Zeitschrift zu belegende, in kleineren Bruch- 
stiicken herausgegebene Werk, das neben 
groSeren Abhandlungen auch Nachrichten 
brachte, war Matthesons Critica Musica 
(Hamburg 1722); von andern alteren Fach- 
schriften ahnlicher Tendenz und Art der 
Herausgabe, mehr und mehr den Charakter 
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wirklicher Zeitungen annehmend, seien ge- 
nannt Scheibes Critischer Musikus (Ham- 
burg 1737/38 und 1739/40, neue Auflage [!] 
1745), Mizlers Musikalische Bibliothek 
(Leipzig 1739 — 54) und Musikalischer Staar- 
stecher (1740), Joh. Jak. Henkes Der 
-musikalische Patriot (Braunschweig 1741 
bis 1742), Marpurgs Der critische Musi- 
cus an der Spree (1750), Historisch-kritische 
Beytrdge (1754 — 78) und Kritische Briefe 
(1759 — 64), und J. W. Lustigs Samen- 
spraken over muzyhale beginselen (Amster- 
dam 1756, acht Stucke). Eine wirkliche 
Musikzeitung, wochentlich erscheinend und 
auf Nachrichten und Kritiken von Novitaten 
den Hauptwert legend, waren Joh. Ad. 
Hillers Wochentliche Nachrichten (1766 bis 
1770); vorausgegangen war das in Luttich 
bei Andrez erscheinende Echo de Musi que 
francaise etitalienne (1758 — 66, enthalt keine 
Aufsatze) und das 1764 von Mathon in Paris 
begrundete, von Framery und Framicourt 
bis 1768 fortgefuhrte Journal de musique. 
Weiter folgten: J. Fr. Daubes Wochen- 
schrift Der musikalische Dillettante (Wien 
1770), Journal de musique historique, thSori- 
que et pratique (Paris, 1770 — 78), Journal 
de musique par une society d 'amateurs (Paris 
1773 — 77), The New Musical and Universal 
Magazine (London, nur 1775), Eschstruths 
Musikalische Bibliothek (1784 und 1785), Abt 
Voglers Betrachtungen der Mannheimer 
Tonschule (1778 — 81), Forkels Musika- 
lisch-kritische Bibliothek (1778 und 1779), 
.Reichardts Musikalisches Kunstmagazin 
1782 — 91), Musikalisches Wochenblatt (1791 
bis 1792 mit F. L. Am. Kunzen) und Musi- 
kalische Monatsschrift 1792 (mit Kunzen); 
beide kombiniert und aufgelegt als Studien 
fur Tonkiinstler und Musikfreunde (Berlin 
1793) und Berlinische Musikalische Zeitung 
{1805/06), C. F. Cramers Magazin der 
Musik (Hamburg 1783 — 89), BoBlers Mo- 
natsschrift Elementarbuch der Tonkunst 
(Speier 1782 — 89), Musikalische Realzeitung 
(Speier 1788 — 90) fortgesetzt als Musikal. 
Korrespondenz (1790 — 92), Chr. Gottfr. 
Thomasius' Unpartheiische Kritik (Leipzig 
1788 — 90) und Musikalisch-kritische Zeil- 
schrift (Leipzig 1805, 2 Bde.), Musikalische 
Monatsschrift (Halle a. d. S. 1790/91), F. W. 
Kriegels Apollo (Dresden 1792, nur zwei 
Hefte), Spaziers Berlinische Musikalische 
Zeitung (1793), G. Ephr. Grosheims 
Euterpe (Heilbronn 1795), Chr. H. Kochs 
Journal der Tonkunst (1795, nur zwei Stiicke), 
das Jahrbuch der Tonkunst von Wien und 
Prag (Prag 1796), Karl G. Gerings Magazin 
der Tonkunst (Oschatz 1797, vier Hefte), die 
Allgemeine musikalische Zeitung (1798, s. 
S. 2066), Fr. X. Gloggls Musikalische 
Monatsschrift (Linz 1803, nur drei Stucke), 
Musikalische Zeitung fur den osterreichischen 
Staat (daselbst 1812/13) und Ein musika- 
lisches Blattchen jederzeit filr alle, die nicht 
musikalisch sind (daselbst 1810), das Journal 
de musique et des thedtres de ious les pays 
(1804, nur wenige Nummern), Polyhymnia 
(Stuttgart 18 1 7, ein Heft), Mnemosyne 
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(Leipzig 1817; 1818 fortgesetzt als Leipziger 
Kunstblatt), die Wiener Allgemeine Musika- 
lische Zeitung (1817 — 24, redigiert von J. 
von Mosel [anonym 1817/18], J. v. Sey- 
fried [1819/20] und Fr. Aug. Kanne 
[1821 — 24]), C. M.E. KallenbachsMMs«Aa- 
lisches Wochenblatt (Magdeburg 1819), Sto- 
pels Allgemeine Zeitung fur Musik und 
Musikliteratur (Berlin 1820, drei Nummern), 
Allgemeiner Musikalischer Anzeiger (mit dem 
Beiblatt Minerva, Frankfurt a. M. 1826/27) 
und Miinchener Allgemeine Musikzeitung 
(1827/28, iV 2 Jahre), Th. von Haupts Der 
musikalische Hausfreund (Mainz [Schott] 
1820 — 31), Aug. Kuhns Zeitung fur Theater 
und Musik (Berlin 1821, ein Jahrgang), 
Marx' Berliner Allgemeine Musikalische 
Zeitung (1824 — 30), Gottfried Webers Cd- 
cilia (1824 — 39, von S. Dehn fortgesetzt bis 
1848), H. A. Pragers Polyhymnia (MeiBen 
1825 — 30), die Musikalische Eilpost (Weimar 
1826, 25 Stucke, redigiert von Haser und 
Lobe), J. F. Kaysers Musikalisches Maga- 
zin (Hamburg 1829), J. F. Castellis Allg. 
Musikalischer Anzeiger (Wien 1829 — 40) und 
Thalia, Hientzschs Eutonia (Berlin und 
Breslau, 1828 — 37) und Das musikalische 
Deutschland (Berlin 1856), Rellstabs Iris 
im Gebiete der Tonkunst (1830 — 41), Fr. 
Mehwalds Schlesische Zeitung fur Musik 
(Breslau 1833—35), K. Girschners Ber- 
liner Musikalische Zeitung (1833, ein Jahr- 
gang), J. E. Hansers Musikal. Jahrbiichlein 
i 1 &'5'S)> das Wochenblatt fur Kunst- und 
Musikalienhdndler (Stuttgart 1837/38), G. 
Schillings Jahrbucher des deutschen Na- 
tionalvereins filr Musik und ihre Wissen- 
schaft (Karlsruhe 1839 — 43), J. Schuberths 
Kleine Hamburger Musikzeitung (Hamburg 
1840 — 50 und 1871/72), F. Gafiners Zeit- 
schrift fiir Deutschlands Musikvereine und 
Dilettanten (Karlsruhe 1841/42), Ernst 
Hentschels Euterpe (Erfurt 1841 — 51), 
Herm . Hirschbachs Musikal. -kritisches Re- 
pertorium (Leipzig 1844/45;, die Berliner 
Musikalische Zeitung (1844 — 47, Red. Gail- 
lard), Kritischer Anzeiger (Leipzig 1846/47), 
Suddeutsche Musikzeitung (Mainz bei Schott 
1849 — 69), K. Hennings und W. Barths 
Das Orchester (Zeitz 1849/50), J. H. Leh- 
manns Philomusos (Sonder.=hausen 1849 
und 1850), Fr. Gloggls Neue Wiener Musik- 
zeitung (1850 — 62), Bischoffs Rheinische 
Musikzeitung (Koln 1850 — 53, vom Verleger 
fortgefuhrt bis 1859) und Niederrheinische 
Musikzeitung (Koln 1853 — 767), die Berliner 
Musikzeitung Echo (1851 — 79, Redakteure 
Kossak, Mendel, Langhans), Fliegende Blat- 
ter fiir Musik (1855 — 57, Herausgeber Lobe), 
Brendels Anregungen fiir Kunst, Leben und 
Wissenschaft (1856 — 61), Der Minnesdnger 
(Mainz [Schott] 1834 — 37 und 1856—58), 
Neue Berliner Musikzeitung (Verlag von 
Bote & Bock, 1847 begrundet, bis 1863 
redigiert von G. Bock, 1874/75 von Richard 
Wuerst, 1890 in Besitz von Dr. Richard 
Stern ubergegangen, 1895 von Aug. Ludwig 
gekauft, 1896 eingegangen), Euterpe, be- 
grundet 1841 (Leipzig, Redakteur 1871 — 84 
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F. W. Sering), Symphonia (Leipzig 1863 
bis 1868), Y. von Arnolds Neue allgemeine 
Zeitschrift fiir Theater und Musik (Leipzig 
1867/68), Otto Reinsdorfs Musikalisches 
Centralblait (Leipzig 1873), Harmonie (Offen- 
bach 1875 — 78, Redakteur O. Alsleben), 
Albert Hahns Tonkunst (seit 1876, die Idee 
der Neuklaviatur und des Zwolfhalbton- 
systems [Chroma] vertretend, nach Hahns 
Tode [i88o]nochkurze Zeit unter O. Wange- 
mann), Die Musikwelt (Berlin 1880/81, Re- 
dakteur Max Goldstein) , Musikalisches Zen- 
tralblatt (Leipzig 1881 — 84, Redakteur Rob. 
Seitz), die Neue Musikerzeitung (1881 — 90, 
Organ des Berliner Musikervereins), Das 
Orchester (Dresden 1884/85, Redakteur B. 
Scholze), Edwin Schlomps Leipziger Mustk- 
und Kunstzeitung (1884 — 88), Parsifal (Wien 
1884/85, Redakteur Emmerich Kastner), 
Harmonie (Hannover, L.Ortel, 1887 — 1902), 
Berliner Signale (1888, Redakteur Th. 
Kewitsch, nur 18 Nummern), Aug. Hettlers 
Centralblait fur Musik (Leipzig 1888/89), 
A. Michaelis' Musikalisohe Blatter (Leipzig 
1891/92, dann fortgesetzt als Leipziger Musik- 
zeilung 1893), Der Leipziger Konzertsaal, 
fortgesetzt als Die redenden Kiinste (Leipzig 
1894 — 1900 von F. Wild u. a.), Hausmusik 
(Berlin und Weimar 1896), Zeitschrift fiir 
denmusikalischen Unterricht (1896, P.Stohe), 
Allgem. musikal. Rundschau (Berlin 1896, 
Em. Hunger, nur ein Quartal), Ohlers musi- 
kal.-literar. Rundschau (Frankfurt a. M., 
1897 — 1900, RedakteurA.Pochhammer),D«e 
Musikwelt (Berlin 1898, Redakteur H. GenB, 
fortgesetzt als Die Musik- und Theaterwelt 
1899), Deutsche Gesangskunst (Leipzig 1900 
und 1901, Redakteur Bruns-Molar), Die 
Musikwoche (Leipzig 1901 — 04, Redakteur 
L. Hamann), Neue Musik- und Lileratur- 
zeitung (1903, G. Kiihle), Neue Magdeburger 
MZ. (1903, Redakteur Lange), Neue musi- 
kalisohe Rundschau (Prag 1896/97, Redakt. 
H. Teibler und R. Batka, dann mit dem 
Kunstwart verschmolzen), Das moderne 
Brettl [Vberbrettl] (Berlin 1901/02, Redakteur 
Schultze-Etzel [eine italienische Uberbrettl- 
Zeitung Eldorado erschien 1901/02 in 
Neapel]), Musikpddagogische Blatter (Qued- 
linburg 1896 — 98, Redakteur K. Zuschneid), 
Berliner Signale (Organ der ,,Freien musi- 
kalischen Vereinigung" 1894 — 1900, redigiert 
von Ph. Roth), Dur und Moll (Leipzig, 
A. H. Payne, 1896 — 99), Die Kammermusik 
(Heilbronn, Schmidt, 1897 — 99> Redakteur 
Eccarius-Sieber), Der Kunstgesang (Berlin 
1897 — 1900. Redakteur Schultze-Strelitz), 
Miinchener Musikalisohe Nachrichten (Re- 
daktion und Verlag von Kaim), Musik- 
literarische Blatter (Wien 1904 — 07, Redakt. 
A. Neumann, Viktor Lederer), Musikaltsche 
Rundschau (Miinchen 1905 — 08), Neue Musi- 
kalisohe Rundschau (daselbst 1908). 

Die erste ihren Begrunder uberlebende 
Musikzeitung war die Allgemeine Musika- 
lisohe Zeiiung, im Verlag von Breitkopf & 
Hartel vom 3. Okt. 1798 bis Ende 1848 regel- 
maBig allwochentlich erschienen, begriindet 
vonRochlitz, fortgefiihrt vonG.W. Finck. 



Nach 15 Jahren Pause erschien sie von 
neuem, doch nur zwei Jahre lang (1863 — 65) ; 
als ihre Fortsetzung darf man die gleich- 
namige, 1866 — 82 bei Rieter-Biedermann er- 
schienene Zeitung ansehen, um so mehr, als 
ihr erster Redakteur der der beiden letzten 
Jahrgange der Breitkopf & Hartelschen war 
(S. Bagge, der bereits i860 — 62 zu Wien 
eine Deutsche Musikzeitung herausgegeben 
hatte). Diese Zeitung, 1868 — 71 und 1875 
bis 1882 von Fr. Chrysander redigiert, wid- 
mete besonders audi der Musikgeschichte 
eingehenderes Interesse. Von neueren noch 
erscheinenden Musikzeitungen, fiir deren 
Aufzahlung freilich Vollstandigkeit kaum 
erreichbar ist, sind die bekanntesten : die 
Neue Zeitschrift fur Musik (Leipzig, be- 
griindet 1834 von Robert Schumann, 1844 
bis 1868 redigiert von Franz Brendel, dann 
vom Verleger, bis 1892 Organ des ,,Allge- 
meinen deutschen Musikvereins", 1903 — 06 
redigiert von Arn. Schering und W. Nie- 
mann, 1906 mit dem Musikalischen Wochen- 
blait verschmolzen, seit Jan. 1910 wieder 
unter ihrem alten Titel (191 1 — 19 redigiert 
von Fr. Brandes, 1919/20 von Max Unger), 
1920 unter dem Titel Zeitschrift fiir Musik 
in den Steingraberschen Verlag iiberge- 
gangen, erst redigiert von Wolfgang Lenk, 
dann (1921) von Dr. Alfred HeuB; die 
Signale fiir die musikalisohe Welt (1843 von 
Bartholf Senff in Leipzig begriindet, seit 
1908 im Verlag von N. Simrock in Berlin, 
Redakteur A. Spanuth, jetzt im Besitz der 
Druckerei Redepenning, redigiert seit 1920 
von Max Chop) ; das Musikalisohe Wochen- 
blalt (1870 von O. Paul begriindet, der schon 
1868/69 die Tonhalle [bis 1872 weitergefiihrt 
von A. H. Payne] herausgegeben hatte, aber 
nach wenigen Nummern vom Verleger E. W. 
Fritzsch in Leipzig redigiert, der es zu einem 
der angesehensten Blatter entwickelte, 1902 
bis 1906 [danach mit der Neuen Zeitschrift 
fiir Musik verschmolzen] im Verlage von 
C. F. W. Siegel, Redakteur K. Kipke, seit 
1907, mit einer kurzen Unterbrechung 1908, 
fortgefiihrt von L. Frankenstein) ; die All- 
gemeine Deutsche Musikzeitung (1874 in 
Kassel von Fr. Luckhardt begriindet, 1878 
bis 1880 redigiert von W. Tappert, seitdem 
Eigentum von O.LeBmann, seit 1883 als All- 
gemeine Musik-Zeitung, seit 1908 Redakteur 
P. Schwers) ; Blatter fiir Haus- und Kirchen- 
musik (Langensalza, Beyer & Sohne, seit 
1897, Monatsschrift, Redakteur Prof. E. 
Rabich, ausgezeichnete Mitarbeiter, ig^ab- 
gebrochen) ; Die Musik (Berlin, 1901 bis 
Oktober 1915, eine schnell zu allgemeiner 
Verbreitung und hohem Ansehen gelangte 
Musikzeitung modernen Stils, erst alle i4Tage 
ein starkes Heft mit Musikbeilagen und 
Portrats, Redakteur Bernh. Schuster, 1922 
als Monatsschrift im Verlag der Deutschen 
Verlagsanstalt wieder weitergefiihrt) ; Die 
Musikwelt (Hamburg, seit 1920, Redakteur 
H. Chevalley); Rheinische Musik- und Thea- 
terzeitung (Koln, seit 1900, Redakteur K. 
Wolff, 1908— 11 W. Thomas-San Galli, jetzt 
G. Tischer) ; Neue Musikzeitung (Koln, J . 
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Tonger, 1880 — 86 Redakteur A. Reiser, seit- 
dem im Verlag von Griininger in Stuttgart, 
1928 eingegangen, Redakteur A. Swobcda 
und E. Raschdorff , bis 1915 Osw. Kiihn, bis 
1921 W. Nagel, bis 1925 Dr. H. Holle, bis 
1927 Hermann Ensslin, 1927/28 Alfr. Bur- 
gartz); Melos (Berlin, Neuendorff & Moll, 
seit Jan. 1927 bei B. Schott's Sonne), seit 
1. Febr. 1920 Herausgeber Hermann Scher- 
chen, seit 1921 Fritz Windisch, seit 1924 H. 
Mersmann; Feuer (Kunstzeitschrift, mit 
starker Berucksichtigung der Musik, 1918 
bis 1922 herausgegeben von Guido Bagier); 
die Deutsche Musikerzeitung (1870 begriindet, 
redigiert von H. Mendel bis 1876, sodann 
von W. Lackofwitz, 1897 — igo5 von P. Ertel, 
seitdem von H- Schaub, jetzt A. Prietzel, 
Organ des Allgemeinen deutschen Musiker- 
verbandes, die Hannoverscke Musikerzeitung 
(Redaktion und Verlag Ortel); Suddeutsche 
Musikerzeitung (Miinchen, Dennerlein), Re- 
dakteur K. Stirlin; Deutsche Musikdirek- 
toren-Zeitung (Leipzig, seit 1899, Redakteur 
GleiBenberg) ; Deutsche Musikdirigenten-Zei- 
tung (Hannover, seit 1892 Redakteur Neuen- 
dorf, dann bis zu ihrem Eingehen Max 
Chop); Mitteilungen des Verbandes deutscher 
Or Chester- und Chorleiter (Niirnberg, seit 1910, 
Redakteur Ferd. Meister, jetzt R. Cahn- 
Speyer); Musikalische Jugendpost (Stutt- 
gart, Griininger, 1886 — 1900), Miinchener 
Signale (seit i883,RedakteurE.Moshammer), 
eingegangen; Musik fur A lie (Berlin, seit 
1906, Redakteur Bogumil Zepler), als Zeit- 
schrift nicht mehr existierend; Deutsche 
Tonkunstler-Zeitung (Berlin, seit 1902, Re- 
dakteur Leo p. Hausmann, seit 1909 Ad. 
Gottmann, seit 1920 Arnold Ebel); Der 
Komponist (Halbmonatsschrift fur Ton- 
setzer und Musikschriftsteller, seit Mai 1927, 
Herausgeber Hermann Klamfoth). 

Spezielle Zwecke, wie schon eine Reihe der 
obengenannten, Z., verfolgen die Bayreuther 
Blatter (ausschlieBlich Wagnerblatt, seit 
1878, Redakteur H. von Wolzogen) ; Monats- 
hefte fur Musikgeschichte, 1869 — 1905 her- 
ausgegeben von der Gesellschaft fur Musik- 
forschung (Redakteur Robert Eitner, 
ernster historischer Forschung gewidmet, 
besonders die Musik des 15. — 17. Jahr- 
hunderts eingehender behandelnd) ; Vieriel- 
jahrsschrift fur Musikwissenschaft (s. d.) ; 
Zeitschrift (monatlich) und Sammelbdnde 
(vierteljahrlich) der IMG. (von Ende 1899 
bis Oktober 1914, Leipzig, Breitkopf &Hartel, 
Redakteur O. Fleischer und Joh. Wolf, die 
Zeitschrift seit 1904 redigiert von Alfr. HeuB, 
die Sammelbdnde seit 1904 redigiert von Max 
Seiffert, wegen des Krieges eingestellt 1914); 
ihre deutschen Nachfolgerinnen, die Zeit- 
schrift fur Musikwissenschaft (seit 1. Okt. 
1918), redigiert von Alfred Einstein, und das 
Archiv fur Musikwissenschaft (Okt. 1918 bis 
1928), redigiert von Max Seiffert, J. Wolf 
und M. Schneider; das Jahrbuch der Musik- 
bibliolhek Peters (seit 1895 — 1900 redigiert 
von Emil Vogel, seitdem von Rud. Schwartz . 
Fur katholische Kirchenmusik: der 
von Haberl begriindete Cdcilienkalender 



(1876 — 85) und dessen durch Haberl er- 
weiterte Fortfuhrung als Kirchenmusika- 
lisches Jahrbuch (seit 1886, von 1908 — 191 1 
redigiert von Karl Weinmann, seitdem ein- 
gegangen) ; ferner Der Chorwdchter (St Gallen, 
seit 1875 — 1901, Redakteur J. G. E. Stehle, 
dann Solothurn, Redakteur Arn. Walter, 
jetzt Luzern, Redakteur Fr. Frey) ; Der 
Kirchenchor (Bregenz, seit 1871, Redakteur 
Battlogg, dann W. Widmann), Der katho- 
lische Kirchensdnger (Freiburg, seit 1887, 
Redakteur Schulz, Monatsschrift) ; Cdcilia 
(Trier 1862, Redakteur M. Oberhoffer, 1873 
bis 1876 Redakteur Hermesdorff) ; Cdcilia 
(StraBburg, seit 1894 Redakteur Ch. Hamm, 
1898- — 1906 Pfarrer Lutz, seitdem Fr. X. 
Mathias); Cdcilia (Breslau, seit 1893, Re- 
dakteur F. Rotter, seit 1900 F. Osburg, jetzt 
Hugo Biirkner) ; Musica sacra (Regensburg, 
1866 begriindet von Fr. Witt, 1888 — 1910 
Redakteur Fr. X. Haberl, jetzt K. Wein- 
mann) ; Fliegende Blatter fur katholische 
Kirchenmusik (1866 begriindet von Franz 
Witt, seit 1889 von Friedr. Schmidt, seit 
1899 a l s Cdcilienvereinsorgan von Fr. X. 
Haberl redigiert bis 1910, jetztvon H.MiiUer 
in Paderborn weitergefiihrt) ; Gregorius-Blatt 
(Aachen, seit 1876, Redakteur H. Bockeler, 
seit 1899 R. Bornewasser, dann C. Cohen in 
Koln, jetzt W. Kurthen in Weidesheim) ; 
Gregoriusbote (Diisseldorf, seit 1884, Redak- 
teur W. Schonen, jetzt Beilage des vorigen) ; 
Literarischer Handweiser (Regensburg, seit 
1893, Redakteur Auer, seit 1906 Gries- 
bacher) ; Musica divina (Wien, seit Mai 1913, 
Monatsschrift, herausgegeben von der Schola 
Austriaca, Redakteur Alban Sehachleif ner [f ] 
O. S. B.) ; Der katholische Organist (Diissel- 
dorf, seit Okt. 1913, Monatsschrift, Redak- 
teur A. A. Kniippel); Die Monatshefte fiir 
katholische Kirchenmusik, seit 1918, Redak- 
teur Organist A. A. Kniippel in Essen-Alten- 
essen, Peter Griesbacher; Sursum Corda, 
Monatszeitschrif t fiir die gesamte katholische 
Kirchenmusik, seit April igig, Redakteur 
P. Griesbacher (wieder eingegangen). Fiir 
evangelische Kirchenmusik: Fliegende 
Blatter des Schlesischen Vereins zur Hebung 
der evangelischen Kirchenmusik (Brieg, seit 
1867, Redakteur O. Zimmer, seit 1896 F. 
Lubrich) ; Siona (Giitersloh, seit 1876 Re- 
dakteur M. Herold j.); Halleluja (Quedlin- 
burg, seit 1879 Korrespondenzblatt des Evan- 
gelischen Kirchengesangvereins [fiir Deutsch- 
land], Leipzig, seit 1886, Redakteur J. 
Waitz, seit 1897 H. Sonne) ; Der evangelische 
Kirchenchor (Zurich, Redakteur Th. Gold- 
schmidt) ; Der Kirchenchor fiir Sachsen 
(Leipzig, seit 1890, Redakteur MeiBner); 
Monatsschrift fur Gottesdienst und kirchliche 
Kunst (Gottingen, seit 1896, Redakteur 
Friedr. Spitta und J. Smend); Die Kirchen- 
Musik (Berlin, Redakteur seit 1921 Dr. 
Franz Bachmann) ; Singet dem Herrn (Elber- 
feld, Redakteur E.Brecher); Kirchenmusi- 
kalische Blatter (Niirnberg, seit 1920, Re- 
dakteur Carl Bohm j); Musik und Kirche, 
Kassel, seit 1928, achtmal jahrlich; die 
musikpadagogischen Zeitschriften: Mo- 
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natsschrift fur Schulgesang, jetzt Halb- 
monatsschrift fiir Schulmusikpflege, seit 1906, 
Dortmund, Redakteur Ernst Dahlke; Die 
Musikerziehung , monatlich, herausgegeben 
vom Verband akademisch gebildeter Musik- 
lehrer, seit 1923, Schriftleiter Walter Kiihn; 
die Organe der ,, Jugendbewegung", die 
Singgemeinde , Augsburg, dann Kassel, seit 
1924, zweimonatlich, Herausgeber Konrad 
Ameln, und Die Fmkensteiner Blatter, 
Augsburg, dann Kassel, seit 1923, monatlich, 
und das Bdrenreiter-Jahrbuch, seit 1925; Die 
Musikantengilde, aus der Z. Die haute hervor- 
gegangen, seit 1918 herausgegeben von Fritz 
Jode; die klavierpadagogische Zeitung 
Der Klavierlehrer (Berlin, alle 14 Tage, 
seit 1878, jetzt Musikpddagogische Blatter, 
begriindet von E. Breslaur, redigiert von 
Anna Morsch, jetzt M. Wolff, mit Beilage 
Gesangspddagogische Blatter); die gesangs- 
padagogischen Zeitungen: Die Stimme 
(Berlin, seit 1906, Redakteur Th. Flatau) ; 
Der Stimmwart (Berlin, seit 1925, heraus- 
gegeben von G. Armin) ; Monatsschrift fur 
den Schulgesang (Essen, seit 1906, Redakteur 
E. Wiedermann) ; Monatsschrift der vereinig- 
ten rheinisch-westfdlischen Lehrer- und Leh- 
rerinnen-Gesangvereine (Aachen, seit 1925, 
Redakteur H. Frantzen) ; die Musikpad- 
agogische Zeitschrift (Wien, seit 1911, Organ 
des ,,Musikpadagogischen Verbandes", Mo- 
natsschrift, Redakteur Hans Wagner) ; Ober- 
schlesische Musikbldtter (Organ des ober- 
schlesischen musikpadagogischen Verbands, 
seit 1922, Redakteur Rich. Lamza) ; die 
speziell den Interessen der Org el gewid- 
meten: Urania (Erfurt, seit 1844, Redakteur 

A. W. Gottschalg, 1908 M. Puttmann) ; O. 
Wangemanns Der Organist (1879/80) und 
Die Orgel (Leipzig, seit 1889, Redakteur 
Lubrich) ; Das Harmonium (Leipzig 1903 bis 
1911, Redakteur Liickhoff) ; Das Orchester, 
Halbmonatsschrift zur Forderung der Musik 
und des Musikerstandes, Amtliches Blatt des 
Reichsverbandes Deutscher Orchester und 
Orchestermusiker E. V. (i4tagig), Berlin, 
gegriindet 1 . 2. 1924, Schriftleiter : seit Grim- 
dung bis 1924 Dr. Max Burckhardt, 1924 
bis 1926 Reinhold Scharnke, seit 1926 Robert 
Hernried; fur Instrumentenbau: Zeitung 
fur Orgel-, Klavier- und Flugelbau (Weimar 
1847 — 55, Redakteur Chr. H. Schmidt und 

B. Hartmann) ; Orgelbau-Zeitung (Berlin 1879 
bis 1880, Redakteur M. Reiter) ; Zeitschrift 
fur Instrumentenbau (Leipzig, seit 1881, 
Redakteur P. de Wit) ; Musik-Instrumenlen- 
Zeilung (Berlin 1890, Redakteur K. Batz, 
dann Paul Berger, jetzt V. M. Warschauer) ; 
Deutsche Instrumentenbau-Zeitung (Berlin 
1899, Redakteur E. Euting) ; Zeitschrift fur 
Orgel- und Harmoniumbau (Graz, seit 1903, 
Redakteur M. Mauracher) ; fur den Manner- 
und Chorgesang: Teutonia (Schleusingen 
1847 — 49, Redakteur Jul. Otto und J. 
Schladebach) ;Sdngerhalle (Leipzig, seit 1861, 
Redakteur K. Kipke, seit 1909 als Deutsche 
Sdngerbundeszeitung, Organ des Deutschen 
Sangerbundes, Redakteur erst G. Wohl- 
gemuth, jetzt F. J. Ewens) ; Sdngergruji 



(Bonn, seit 1879, Redakteur R. Schmitz) ; 
Deutsche Sdngerzeilung (Berlin, Janetzke) ; 
BayerischeSdngerzeitung(Miinchen, J. Mack); 
Sdngerwarte (Steele 1881 — 83); Der Chor- 
gesang (Leipzig, seit 1885, 1886 vereinigt 
mit der gleichzeitig entstandenen Deutschen 
Liederhalle, Redakteur Bernh. Vogel) als 
Centralblatt fiir Instrumentahnusik, Solo- und 
Chorgesang (Redakteur Gottschalg, 1898 bis 
1901, Cursch-Biihren) ; Der deutsche Chor- 
gesang (Trier, seit 1900, Redakteur E. Hones, 
dann K. Steinhauer, dann Fr. Geis, Frank- 
furt a. M.) ; Kartellzeitung der studentischen 
Gesangvereme (Hannover, seit 1893, Redak- 
teur Ude) ; Deutsche Sdngerwarte (Trier, Re- 
dakteur KeBler) ; Rhein.-Westph. Sanger- 
zeitung (Iserlohn, Hanemann) ; Frankfurter 
Sdngerzeilung (Redakteur Fr. Geis) ; Siid- 
deutsche Sdngerzeilung (Heidelberg, Hoch- 
stein, seit 1906, Redakteur F. Moding), 
Musik- und Sdngerzeitung fiir Mitteldeutsch- 
land (GieBen), Elsafi-Lothring. Gesangs- und 
Musikzeitung (StraBburg, Redakteur Zen- 
ner) ; Deutsche Arbeiter-S anger zeitung (mo- 
natlich, seit 1899 Berlin, Al. Kaiser); fiir 
Militarmusik: die Deutsche Militdrmusi- 
kerzeitun~> (Berlin, seit 1879, Redakteur 
E. Prager, spater Th. Kewitsch, Max Chop, 
dann A. Pfannenstiel, A. Libau), Neue Mili- 
tdrmusik-Zeitung (Ha mover, seit 189 (., Re- 
dakteur Kewitsch, Neuendorf, dann Max 
Chop), Die Militarmusik (1897, Redakteur 
Th. Kswitsch), Der Militdrmusikfreund (Ber- 
lin, Redakteur Wasserfuhr); fur die Inter- 
essen der Zither: das Centralblatt deutscher 
Zithervereine (Organ des Verbandes der deut- 
schen Zithervereine, seit 1878 Redakteur 
Hans Thauer in Munchen, spater W. O. 
Mickenschreiber) , Centralblatt der Zitherver- 
eine (Wien 1893/94), Zithersignale (Trier, 
1879ft., Redakteur P. E. Hones), Wiener 
Zither zeitung (Wien, seit 1887, Redakteur Fr. 
Wagner, J. Rohrer), Zither- Almanack (Wien, 
seit 1906, Redakteur Fr. Schick), Echo vom 
Gebirge (Stuttgart, seit 1882, Redakteur Fr. 
Fiedler) ; Der Gitarre-Freund (Munchen 1902, 
Redakteur Heinrich Albert, F. Buek), Zeit- 
schrift fiir Gitarristik (Wien, seit 1921, Her- 
ausgeber Josef Zuth, seit Jan. 1927 unter 
dem Titel Musik im Haus, 1928 in die Z. Der 
neue Pflug aufgegangen), DieGitarre (Monats- 
schrift zur Pflege des Gitarren- und Lauten- 
spiels, Redaktem Erwin Schwarz-Reif lingen), 
Muse des Saitenspiels (Monatsschrift fiir 
Zither-, Streichmelodion- und Lautenspiel, 
Rhondorf a. Rh., seit 1918, Redakteur Rich. 
Grunwald), Die Mandoline (Leipzig 1904, 
Redakteur Bertinelli), Die Mandoline (Wien 
1924, Redakteur J. Zuth); Schweizerischer 
Posaunenchor, Organ des Verbandes schweiz. 
Posaunenchore (Aarburg, Redakteur S. 
Miiller), Schweizerische Zeitschrift fiir Instru- 
mentalmusik (Luzern, Redakteur J. Etlin). 
VonauslandischenMusikzeitungensind 
auBer den zu Beginn des Artikels bereits auf- 
gefiihrtenaltestenzunennenrinOsterreich: 
Allgemeine Wiener Musikalische Zeitung 
(1841 — 48, Redakteur A. Schmidt, Luib), 
Neue Wiener Musikzeitung (1852 — 60, Re- 



Zeitschriften. 



2069 



dakteur Fr. Gloggl jun.), Monatsschrift fiir 
Theater und Musik (1851 — 54, Redakteur 
J. Klemm), fortgesetzt als Rezcnsionen und 
Mitteilungen fiir Theater, Musik und bildende 
Kunst (Wien 1855 — 65, mit wertvollen Ar- 
tikeln von Sonnleithner, M. Hauptmann 
u. a.), Zellners Blatter jiir Musik, Theater 
und Kunst (1855 — 68), Musik- und Literatur- 
blatt fiir Volksschullehrer (Wien 1864—70, 
Redakteur J. Vogler), die Osterreichische 
Musiker zeitung, Organ zur Wanning und 
Forderung der materiellcn Interessen der 
Musiker (Wien, seit 1875, Redakteur H. 
Fischer, Herausgeber C.M.Haslbruner),Lyra 
(das., seit 1877, Redakteur A. Naaff), 
jetzt mit der Leipziger Sdngerbund-Zeitung 
vereinigt), Musiker - Courier (Wien 1878 
bis 1880, Redakteur S. Rathner und K. 
Buckert), Musikalische Presse (das. 1879), 
Musikalische Rundschau (Wien 1885 — 89, 
Redakteur J. Engelmann), Deutsche Kunsl- 
und Musikzeitung (das. 1873 — 1901, Redak- 
teur O. Keller), Neue musikalische Presse 
(Wien, seit 1892, Redakteur Kratochwill, 
dannF.Motz), Musikalische (Osterreichische) 
Rundschau (das., 1885 — 1903), Em. Kastners 
Wiener Musikalische Zeitung (1885 — 87), 
Osterr. Musik- und Theaterzeitung (Wien, seit 
1887, Redakteur A. Cador), Gregorianische 
Rundschau (Graz, Styria, Herausgeber Prof. 
Dr. Joh. WeiB, 1902 — 12, weitergefuhrt als 
Musica divina in der Un.-Ed.), Der Merker, 
Illustrierte Zeitschrift fur Musik und Theater 
(Wien, seit 1909, Herausgeber R. Specht, 
seit 1914 Ludw. Karpath, dann wieder R. 
Specht und Julius Bittner, 1923 einge- 
gangen), Musikalischer Kurier (Wien, 191 8 bis 
1922, Herausgeber Max Graf), Musikbldtter 
des Anbruch (Wien, Univ.-Edition, seit 1919 
Schriftleiter Dr. Otto Schneider; seit 1921 
Dr. Paul A. Pisk, seit 1922 Dr. Paul Stefan), 
Pult und Takisiock (Fachzeitschrift fiir Diri- 
genten, seit 1923, Redakteur Erwin Stein), 
Musikpddagogische Zeitschrift (Wien, ge- 
grundet von Hans Wagner, geleitet von 
Friedr. Wedl), Die Stimmbildung. Blatter 
fiir Kunstgesang (Wien 1919, Herausgeber 
Otto Iro), Musikbote (seit Dez. 1924, Re- 
dakteur Otto Siegl, Verlag Ludwig Dob- 
linger), Das deutsche Volkslied (seit 1899, 
herausgegeben vcm Deutschen VclksGV. in 
Wien, Redakteur nach Pcmmers Tod Karl 
Liebleitner), Mozarleums-Milteilungen (redi- 
giert vonDr. Jul. Sylvester, Salzburg, serf Nov. 
1918, 192 1 eingegangen. Vgl. dazu Theod. 
Haas, Die Wiener Musikzeilschrif ten [Mer- 
ker~X., Heft 2 off., 19 19]) , Kirchenmustkalische 
Vierteljahrsschrijt (Salzburg, seit 1885, Re- 
dakteur Katfchihakr, eirge gangcn). 

In der Schweiz, auBer den genannten: 
Schweizerische Musikzeitung und Sdnger- 
blatt, Organ des Eidgenossischen Sanger- 
vereins (Zurich, seit 1861, Redakteur Gustav 
Weber, A. Niggli, Dr. Karl Nef, E. Isler, 
seit 1927 K. H. David), Cdcilia (Boncourt, 
seit 1879), Der Volksgesang (St. Galkn, 1893 
bis 1897, seit 1898 als Schweizerische Zeit- 
schrift fiir Gesang und Musik [St. Gallen, 
Redakteur P. Fehrmann]), Die Inslrumenial- 



musik (Zurich, seit igoo, Gebr. Hug), L'avenir 
musical (Genf, seit 1893, Redakteur Ch. 
Romieux, jetzt L.-S. Berney), Gazette musi- 
cale de la Suisse romande (Redakteur G. 
Humbert 1894 — 96, dann E. Jaques-Dal- 
croze, eingegangen 1897), La vie musicale 
(Lausanne, seit 1908, Redakteur G. Hum- 
bert), La musique en Suisse (Genf, seit 1900, 
Jaques-Dalcroze), La musique populaire 
(Genf, seit Herbst 1911, Redakteur Fr. 
Frank Choisy), Dissonances (Genf, seit 1923, 
Leiter R. Aloys Mooser). 

Der russischen Ausgabe dieses Lexikons 
ist das folgende reichhaltige Verzeichnis der 
in RuBland erschienenen Musikzeitungen 
zu verdanken: Musikalische Unterhaltung 
(1774, Moskau, monatlich, Herausgeber Ch. 
L. Weber), Journal de Musique pour le 
Clavecin ou Piano-forte (gegen 1775, Peters- 
burg, bei J. Weitbrecht), St. Petersburger 
Musikalisches Magazin (1794/95, das., mo- 
natlich, Herausgeber J. D. Gerstenberg), 
Giomale musicale del teatro italiano in Pietro- 
burgo (1795/96, das., monatlich, Herausgeber 
B. Th. Breitkopf, vgl. S. 224), Journal 
d'Airs etduos, choisis dansles meilleurs opiras 
Francais et Italiens (Ende des 18. Jahr- 
hunderts, Herausgeber Gerstenberg & Ditt- 
mar), Nouveau journal d'Airs, duos et seines 
d'opira francais (Ende des 18. und Anfang 
des 19. Jahrhunderts, das., Herausgeber F. 
Dittmar), Journal d'Airs Italiens, Francais 
et Russes avec ace. de guitarre par J.B.Haing- 
laise (Anfang des 19. Jahrhunderts, das., 
Herausgeber Gerstenberg und Dittmar), 
Journal de guitarre par Hainglaise (Peters- 
burg, Gerstenberg und Dittmar), Journal 
pour la Guitarre d sept cor des (1802, Redak- 
teur A. Sichra), Troubadour du Nor d (i8o4ff., 
Herausgeber Dalmas), Journal fiir vater- 
landische Musik (1806, 1807, Moskau, monat- 
lich, Herausgeber D. N. Kaschin), Journ. de 
Musique italienne (Dalmas), La Muse Cos- 
mopolite (Dalmas). Guitarr en- Journal (1810, 
das., monatlich, Herausgeber W. Alferow), 
Musik-Joumal fiir Klaviermusik (1810, mo- 
natlich), Journal de musique (Petersburg, 
Paez, 1814), Asiatisches Musik-Joumal (1816 
bis 1818, Astrachan, Herausgeber Dobro- 
wolski), Journals fiir Fortepiano (1811, mo- 
natlich, Herausgeber Nerlichcw), Le Trou- 
badour, Journal lyrique (Moskau, Peyrort), 
Nordische Harfe (La harpe du Nord, Journal 
de musique 1822 — 25, Petersburg, monatlich, 
Herausgeber Frederic Satzhofen, dann 
Schmitzdorf f ) , Passe- Temps musical (Peters- 
burg, M. Bernhard), Journal fur Gitarre (1826 
bis 1827, Herausgeber A. O. Sichra), Peters- 
burger Journal fiir Gitarre (1828/29, Peters- 
burg, monatlich, Herausgeber derselbe), Re- 
pertoirdesrussischen Theaters (1838 — 41, das., 
monatlich, Herausgeber Pessotzki), Pan- 
theon der russischen und aller europdischen 
Theater (1840/41, das., monatlich, Redak- 
teur Th. A. Kcni, Herausgeber Pessotzki), 
Repertoir des russischen und Pantheon aller 
europdischen Theater (1842 — 47, das., monat- 
lich, halbmonatlich, wochentlich, Heraus- 
geber schnell wechselnd), Pantheon (1852 bis 
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1856, das., Herausgeber Koni; in diesem 
Journal begann Serow seine kritische Tatig- 
keit), Nouvelliste (seit 1840, das., monatlich, 
Herausgeber M. S. Bernard, seit 1898 Re- 
dakteur Baron Wrangell, Herausgeber R. 
Golicke, seit 1900 Herausgeber K. Bern- 
hardt), Le Monde Musical (1847 — 78, das., 
monatlich, seit 1875 halbmonatlich, Heraus- 
geber waren Brandus [ — 1857], Dufour 
[1857 — 60], Frackmann [i860 — 63], L. Jotti 
[1863—70], Melier [1870—74], P. S. Maka- 
row und N. P. Karzew [1870 — 76], N. P. 
Karzew allein [1876 — 78]), Musik- und Thea- 
terbote (1856 — 60, Petersburg, wochentlich, 
Redakteur M. Rapaport, seit i860 N. A. 
Grigorjew, Herausgeber Stellowski), Die 
Kunste (i860, das., Mus.-Red. Serow, der 
damit seine Wagner-Propaganda begann), 
Musik und Theater (1867/68, das., halb- 
monatlich, Redakteur A. Serow, ein speziell 
kritisches Blatt), Die Musik-Saison (1869 bis 
.1871, das., Redakteur Famintzin, Heraus- 
geber A. Johannsen), Der Musikbote (1870 
bis 1871, Moskau, monatlich, Redakteur und 
Herausgeber M. Erlanger), Das Musik-Blatt 
(1872 — 77, Petersburg, wochentlich, Redak- 
teur und Herausgeber W. W. Bessel, Haupt- 
mitarbeiterLaroche und Famintzin), Theater- 
Zeitung (1876/77, Moskau, wochentlich, 
Redakteur J. Durnowo, dann P. Ostrowski, 
Herausgeber J. Smirnow), Sonntagsblatt filr 
Musik und Anzeigen (1878/79, Petersburg, 
wochentlich, Redakteur und Herausgeber 
,G. Richter, spater M. Iwanow), seit 1880 als 
Musikalisches Sonntagsblatt wochentlich, 
Lyra (1870, Moskau, monatlich, Redakteur 
N. Ponomarew, Herausgeber D. A. Manns- 
feld), Russischer Musikbote. (1880 — 82, Pe- 
tersburg, wochentlich, Redakteur und He- 
rausgeber A. A. Astaijew und W. Mandel- 
stamm [seit 1882 als Musik- und Theater- 
bote, Redakteur L. A. Iljinski, 1893 Redak- 
teur M. Rapaport]), Die Musik-Welt (1882 
bis 1883, das., Redakteur und Herausgeber 
W. Mandelstamm), Die Kunst (1883/84, 
das.), Das Theater (1883, das.), Die kleine 
Theater-Welt (1884 — 93, das., wochentlich, 
Redakteur P. Lewdik, Herausgeber A. 
Mutschnik), Theater und Leben (1885 — 93, 
Moskau, wochentlich, Redakteur und Her- 
ausgeber Th. Gridnin), Musikalische Revue 
(1885 — 88, wochentlich, Redakteur C. Cui, 
Herausgeber W. Bessel), Bajan (1888 — 90, 
Petersburg, monatlich, Redakteur und Her- 
ausgeber A. Astaf jew, P. Weymarn; eine vor- 
treffliche Zeitschrift, die wertvolle Beitrage 
vonWeymarn, Arnold, Serowaund Famintzin 
brachte). Artiste (1889 — 95, monatlich, Re- 
dakteur A. R. Hippius, Herausgeber R. A. 
Kumanin, Musik- Redakteur S.N. Kruglikow; 
das Organ der ,,Jungrussischen Schule"), 
Jahrbuch der Kaiserlichen Theater (erschien 
seit 1890, 1891 — 99 redigiert von A. E. Molt- 
schanow, 1899 — 1900 von S. P. Djagilew, 
seither von der Direktion der Kaiserlichen 
Theater; jahrlich ein luxuries ausgestatteter, 
reich illustrierter Band, seit 1893 mit Bei- 
lagen, die monographische Aufsatze, Unter- 
suchungen und Materialien bringen), Unsere 



Zeit, literarisch-musikalisches Blatt (1892 bis 
1893, Petersburg, wochentlich, Redakteur 
P. K. Selivestrow, Herausgeber D. D. Feo- 
dorow), Theater-Zeitung (1893, das., wochent- 
lich, Redakteur Weinberg, Herausgeber E. 
Ostolopow, Musik- Redakteur Laroche), Rus- 
sische Musik-Zeitung (seit 1894, das., an- 
fangiich monatlich, seit 1899 wochentlich, 
Redakteur und Herausgeber N. Findeisen; 
das griindlichste musikalische Fachblatt 
RuBlands), RufSlands Musik-Zeitung (1894 
bis 1895, das., wochentlich in deutscher Spra- 
che, Redakteur und Herausgeber G. Gabrilo- 
witsch, 1895 Redakteur J. Ripke, Heraus- 
geber Gesellschaft Gutenberg), Musik und 
Gesang (1895 — 1902, Petersburg, Redakteur 
und Herausgeber Seliverstow), Neuheiten der 
Saison (1896 — 1902, Moskau, wochentlich, 
Redakteur P. Aprikow, Herausgeber Kro- 
gulski), Theater und Kunst (1897 — 1902, Pe- 
tersburg, wochentlich, Redakteur A. R. 
Krugel, Herausgeber S. Timofejew), Der 
musikalisch-theatralische Zeitgenosse (1900, 
das., wochentlich, Redakteur und Heraus- 
geber E. Bormann), Mitteilungen der Peters- 
burger offentlichen Musik- Versammlungen 
(1896/97, Red. N. M. Strupp, 1902 — -07 Red. 
W. J. Hjffe, Petersburg), Musikalische Biblio- 
graphic der Petersburger offentlichen Musik- 
Versammlungen (Petersburg, ohne teste Ter- 
mine, 2 Lief erungen) , Gitarist (Moskau 
1904 — 06, Rsdakteur W. A. RuBanoff); Gita- 
ra i Gitaristu, 1925 (Redakteur Maschk- 
jewitsch, monatlich), ferner Der musika- 
lische Zeitgenosse (Musykalnij Sowremen- 
nik), die beste in RuBland erschienene Mo- 
natsschrift (in Banden von 10 — 15 Druck- 
bogen), begriindet 1915 von A. N. Rimsky- 
Korssakow, dem Sonne des Komponisten; 
wertvolle Sondeiba,nde Mussorgsky {191 7, Nr. 
5/6), Skrjabin (1915, Nr. 4/5), S.J. Tanejew 
(1916, Nr. 8), ging 1918 ein, lebte aber 1922 
als Musikalische Annalen (Musykalnaja Lje- 
topiss) in Form von Sammelbanden unter 
der gleichen Redaktion wieder auf (1922 bis 
1926). In Moskau begann nach der Revolu- 
tion eine ganse Reihe ausgezeichneter Musik- 
zeitschriften zu erscheinen, die jedoch 
meist nach kurzem Leben wieder ein- 
gingen Zu neuen Ufern (K nowym beregam), 
Monatsxhrift (April — Juni 1923), Redak- 
teur V. Belajew, Musikalische Kultur (Mu- 
sykalnaja Kultura), Monatsschrift (Musik- 
sektor des Staatsverlags, 1924, Nr. 1 — 3, 
Redakteur N. Roslawez) , Zeitgenossische 
Musik (Sowremennaja Musyka, Wochen- 
schrift (1924/25, Redakteur Belaiev, Sa- 
banejew), Musikalische Billung, Zeitschr.f. 
Musikpddagogih, musikwissenschaftliche For- 
schung und soziale Fragen des Musiklebens, 
herausgegeben vom Moskauer Staatskon- 
servatorium, Redakteur M. M. Konstanti- 
now, seit 1925, Musik und Revolution, vom 
Staatsverlag herausgegebene Monatsschrift. 
Zu nennen sind auch die wertvollen Sammel- 
bande, die zum Teil fortgesetzt werden 
sollen: Die Vergangenheit der russischen 
Musik, Materialien und Forschungen (Bd. I. 
Tschaikowsky, Moskau 1918, Redakteur 



Zeitschriften. 



2071 



I. Glebow), Orpheus (Bd. I, Petersburg 1922, 
Redakteur A. W. Ossowsky), De musica 
(Staatliches Kunsthist. Institut, Leningrad 

1923, Redakteur Igor Glebow), Aufgaben 
und Methoden des Kunststudiums (Staatliches 
Kunsthistorisches Institut, Petersburg 1924) , 
Geschichte dev russischen Musik in For- 
schungen und Materialmen (Bd. I, Moskau 

1924, Redakteur Prof essor K. A. Kusnezow). 
Polnische Zeitschriften: Spiew Ko'i- 

cielny (seit 1866 monatlich, Redakteur und 
Herausgeber Theophil Kowalski, dann Gru- 
bersky, Organ fur katholische Kirchenmusik 
in Polen, erschien in Plozk) , Muzyka koicielna 
(Kirchenmusik, Posen, seit 1880, Redakteur 
J. Surzyriski, seit 1926 wieder erscheinend 
unter der Redaktion von Z. Latoszewski in 
Posen), Lutnista (Warschau), Tygodnik mu- 
zyczny (1821, in Warschau, Redakteur Karl 
Kurpiriski) , Pamixtnik muzyczny warszawski 
(1835 — 37), Ruch muzyczny (1857 — 6l . R e ~ 
dakteur J. Sikorski), Echo muzyczne i tea- 
tralne (1875 — 1903, Redakteur Al. Rajch- 
man), Przeglad muzyczny (1906 — 1914 und 
1918/19, Redakteur R. Chojnacki, seit 1925 
in Posen unter Redaktion von H. Opieriski 
und St. Wiechowicz), Kwartalnik muzyczny 
(191 1 — 14, 5 Hefte, herausgegeben von H. 
Opieriski), Gazeta Muzyczna (1919/20, in 
Lemberg, Herausgeber Stanislaw Niewia- 
domski), Kultura muzyczna (seit 1922, 
Warschau, herausgegeben von S. Kazuround 
J. Jurkiewicz), Muzyka (seit 1924 in War- 
schau unter Redaktion von M. Gliriski), 
Muzyk wojskowy (seit 1925 in Graudenz), 
Wiadomosci muzyczne (1925/26 in Warschau 
unter Redaktion von Wrocki), Spiewak (seit 
192 1 in Kattowitz unter Redaktion von 
Stoiriski). 

Franzosische (und belgische) Musik- 
zeitungen sind auBer den bereits ge- 
nannten: Chronique musicale du Journal 
des dibats (1820, 6 Nummern), Revue 
musicale (1827 von Fetis begriindet), 
Gazette musicale de Paris (seit 1834), beide 
letztgenannte vereinigt zu dem ausgezeich- 
netsten franzosischen Fachblatte Revue et 
Gazette musicale (Paris 1835 — 80) , Encyclope- 
dic pittoresque de la musique (Paris 1835, 
Herausgeber Ledhuy und Bertini), Le pia- 
niste (Paris 1833/34) - Le Menestrel (seit 1833, 
Redakteur J. Heugel, sehr angesehen), La 
chronique musicale de Paris (1838, Redakteur 
J. Mainzer), Revue de la musique religieuse 
(Paris 1845 — 48, Redakteur F. Danjou), L' Eu- 
rope artiste (Paris, 1852 — 1914), L'orchestre 
(Pa.ris,seiti85o),Almanachmusical(ParisT.&54 
bis 1870, Redakteur Moleri und O. Comet- 
tant), L'Orphion (Paris, seit 1855), Nisards 
Revue de musique ancienne etmoderne (1856) 
und Revue de musique sacrSe (1857/58), Le 
Monde artiste (i860 — i9i4,RedakteurRuelle), 
L'art musical (i860 — 81, redigiert von L. 
Escudier), Le Biblioeraphe musical (1862 bis 
1876, Redakteur Pothier de Lalaine), Bulle- 
tin de la SociStS des compositeurs de musique 
(Paris 1863 — 70), La Chronique musicale (Re- 
dakteur M. Malibran 1865/66, A. Heulhard 
1873 — 76), L'avenir musical (Organ der Me- 



thode Galin— Paris — Cheve, Paris, seit 1866, 
Redakteur Amand Cheve) , La France musicale 
(1837 — 70, Redakteur M. und L. Escudier), 
Le Guide musical (Briissel 1855 — 1914, ein 
ausgezeichnetes Blatt, begriindet von F. 
Delhasse, seit 1887 redigiert von Maurice 
Kufferath, 1900 — 05 von H. Imbert), L'£cho 
musical (Briissel, Mahillon, 1869 — 98), Les 
soirees parisiennes (Paris 1874 — 84, Redak- 
teur A. Mortier), Les doubles croches (Paris 
1874, nur 12 Nummern, Red. A. J. Azevedo), 
Les annales du thedtre etdela musique (Paris 
1875 — 90, Redakteur E.Noel und Ed. 
Stoully), La semaine musicale (Lille, seit 
1881), Le monde musical (Paris, seit 1889, 
Redakteur Mangeot) , La Chronique musicale 
(vierteljahrlich, seit 1906, Nizza, PaulDecour- 
celle), Le moniteur instrumental (Paris, seit 

1892, Redakteur Tillard), Musica sacra 
(kath. Kirchen-Mus., Gent, seit 1881, mit 
Unterbrechung von 1914 — 27, Redakteur 
van Damme, heute in Brugge, Redakteur J. 
van Ntiffel), Le courrier de St. Gregoire 
(Luttich, seit 1888, Redakteur Dirven), Re- 
vue du chant gregorien (Grenoble, seit 1892, 
halbmonatlich), Revue grigorienne (Tournai 
und Paris), Sainte CScile (Reims, seit 

1893, Redakteur Rix), Tribune de St. 
Gervais (Organ der Schola cantorum, Monats- 
schrift fur Kirchenmusik, seit 1895, Redak- 
teure Borrel, Gastoue, Raugel), Le Journal 
musical, bulletin international critique de la 
Bibliographie musicale (Paris, seit 1896, Re- 
dakteur Baud. La Londre), Revue musicale 
de Lyon (seit 1903), Le Trouvere (Monats- 
schrift, Calais 1903), Le^/ec^fMonatsschrift, 
Marseille 1903), Revue internationale de mu- 
sique (seit 1898, Redakteur Comte de Cha- 
lot, alle 2Monate erscheinend, musikwissen- 
schaftlicher Tendenz), Revue musicale (hi- 
stoire et critique, Paris, seit Okt. 1901, Re- 
dakteur J . Combarieu unter Mitwirkung von 
P. Aubry, M. Emmanuel, L. Laloy und R. 
Rolland, mit den besten Mitarbeitern im In- 
und Auslande), Courrier musical (seit 1898, 
herausgegeben von Albert Didot, Redakteur 
jetzt Rene Doire), Mercure musical (1905 
begriindet von L. Laloy und J. Marnold, 
1907 umgewandelt zu dem Bulletin de la So- 
ciety internationale de musique, Redakteur 
J. Ecorcheville [t 1915]), La Revue musicale 
(Paris, seit Nov. 1920, unter Leitung von 
Henry Prunieres, monatlich mit umfassen- 
der, wissenschaftlicher wie moderner Ten- 
denz), Musique, seit 1927, monatlich, Re- 
dakteur Marc Pincherle, Revue de musi- 
cologie (seit 1922), La revue mus. beige 
(halbmonatlich, Briissel, seit 1924, Lei- 
ter Paul Gilson), Journal special de musi- 
que militaire (Paris, seit 1864), La nou- 
velle France chorale (Paris, seit 1869), Le pro- 
gress orphSonique (seit 1884), Le monde orphi- 
onique (Paris, seit 1883, Redakteur Margu- 
eritat), V Echo des orph&om (seit 1861, Re- 
dakteur E. Gebauer, jetzt L. de Rille), Le 
riveil musical (Paris, seit 1889, fur Instru- 
mentenbau), Angers artiste (1879 — 92, her- 
ausgegeben von Comte Louis de Romain) , La 
quinzaine musicale (Paris, seit 1895, Redak- 
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teur W. Smith), Revue francaise de musique 
(Paris, seit 1901, 18 Nummern jahrlich, Re- 
dakteur L. Vallas und Calvocoressi), Le 
pianosohil (Paris), La voix parlee et chanlee 
(fur Physioiogie der Stimme). Vgl. J.-G. 
Prod'homme, Essai de bibliographic des 
periodiques musicaux de langue francaise 
[Bulletin de la Societe franfaise de tnusi- 
cologie II, 2, 1918). 

Englische Musikzeitungen : The Quarter- 
ly Musical Magazine and Review (London 
1818 — 28), The Harmonicon (Monatsschrift, 
das. 1823 — 33, Redakteur W. Ayrton), The 
Musical Magazine (das. 1835/36), The Mu- 
s«'ea/WoyM(begriindeti836 von Cowden Clarke 
im Verlage von Novello, seit 1863 — 1891 im 
Verlage vonDuncan Dawison & Co. inLondon ; 
angesehenes Blatt mit ausgezeiclmeten Mit- 
arbeitern), The Musical Journal (1840, Ja- 
nuar bis Juni, Redakteur E. F. Rimbault 
und Macfarren), The Musical Examiner 
(1842 — 44, Redakteur J. W. Dawison), The 
Dramatic and Musical Review (1842 — 52), The 
Musical Times (Verlag von Novello in Lon- 
don, seit 1844, zuerst als Maimer's M. T., 
Redakteur 1846 — 59 Edward Holmes, so- 
dann Henry C. Lunn, W. A. Barrett, E. F. 
Jacques, F. G. Edwards, W. G. M'Naught, 
seit 1 9 18 Harvey Grace), Miscellaneous 
Records of the Musical Union (London 
1845 — 58, Redakteur J.Ella), The Musi- 
cal Standard (das., begriindet 1862, Redak- 
teur Broadhouse, Baughan), The Orchestra 
(1863 — 87), The Choir (1863 — 78), Concordia 
(1875/76, Redakteur J.Bennett), TheMonth- 
ly Musical Record (das., seit 1871, Verlag 
und Redaktion von Augener & Cie.), The 
Tonic Solf a Reporter (das., 1853 — 1920, Organ 
der Tonic Solfa-Gesellschaft, seit 1889 als 
Musical Herald, Redakteur John Curwen), 
Musical Opinion ard Music Trade Review 
(monatlich, gegriindet 1877, London, jetzt 
herausgegeben von A. W. Fitzsimmons), Mu- 
sic (das., 1880), Magazine of Music (188 4 — 97, 
Coates), The British Bandsman(Musician)and 
Orchestrial Times(i8Sj) , Musical News (1891) , 
The Lute (1894), The Meister (London 1888 
bis 1895, Redakteur A. Ellis, Organ der Wag- 
nervereine), The Strand Musical Magazine 
(1895), The Monthly Journal of the Incorpora- 
ted Society of Musicians (London, seit 1887), 
The Quarterly Musical Review (Manchester 
1885 — 88), T/jgSfrad[Man'](London,seit 1890, 
fur Violinbau), Musical News (London, seit 
1891), The Musical Antiquary ( Vierteljahrs- 
schrift furMusikgeschichte,redigiert von Ark- 
wright, Oxford, Okt. 1909 — 13), The Musi- 
cian (1897, Redakteur Robin Grey), Musical 
News and Herald (wochentlich, seit 1927 mo- 
natlich, hersg. von Edw. Evans, F. Goodwin), 
The Music Bulletin (Organ der British Music 
Society, seit 191 8, herausgegeben von Basil 
Maine), The Chesterian (herausgegeben von 
G. Jean-Aubry), The Sackbut (seit i92o,hrsg. 
von Ursula Greville ) , Midland Musical Month- 
ly (seit 1926, Organ des Stadt. Orchestersin 
Birmingham, herausgegeben von Adrian C. 
Boult), The British Musician (monatlich, 
seit Januar 1926, Herausgeber Sydney Grew, 



Birmingham), Organist and Choirmaster, 
Organist's Quarterly Record, School Music 
Review, The Violin Ti'm«s(monatlich, London, 
seit 1894, herausgegeben vonPolonaski),Mw- 
sical Answers (London, seit 1895, monatlich), 
Music and Letters (Vierteljahrsschrift, seit 
1920, RedakteurA.H.FoxStrangways), Fan- 
fare, seit 192 1 (Redakteur Henry Leigh), 
The Dominant (Oxford Univ. Press, monat- 
lich, seit 1927, Redakteur Edwin Evans). 

Die amerikanischenZeitungen:Z)zOT£/rrs 
Journal of Music (Boston, 1852 — 81, das 
hervorragendste auBereuropaische Blatt), 
The Musical Herald (das., seit 1880), Kun- 
kels Musical Review (St. Louis, seit 1877), 
The Etude (Philadelphia, seit 1883), The 
Key-note (Neuyork, seit 1884, Redakteur 
Spillane), The Metronome (Neuyork, seit 
1885), The World of Art (das., seit 1878), 
Musical Bulletin (Chicago 1880), Freunds 
Musical Weekly (Neuyork, seit 1890, 1896 
fortgesetzt als The Musical Age), Music 
(eine vortreffliche Monatsschrift, 1892- — 1902, 
redigiert von W. S. B. Matthews in Chicago), 
The Musician (Boston, seit 1896, Redakteur 
jetzt W. J. Baltzell), The Presto (Chicago, 
seit 1884, f. d. Pianofortehandel), The Mu- 
sicalCourier (Neuyork und London, seit 1879), 
The Canadian Musician (Toronto, seit 1888), 
The Dominant (Philadelphia, seit 1893, jetzt 
Neuyork), Strings {The Fiddler's Magazine, 
London, seit 1894), The Chicago Musical 
Times (seit 1878, nur fur Musikhandel), 
Cdcilia (Organ des amerikanischen Cacilien- 
vereins, Milwaukee, seit 1874, Redakteur 
Singenberger), The Irish Musical Monthly 
(nur Marz 1902 bis Februar 1903), Church- 
Music (Philadelphia 1905 — 09), John C. 
Freunds Musical America (wochentlich, seit 
1898), The Musical Leader and Concert Goer 
(Chicago, seit 1895, Herausgeber Florence 
French), Church Music Review (Neuyork 
1 90 1, seit 1904 als The New Music Review 
f ortgef iihrt) , The Musical Messenger (Cin- 
cinnati, seit 1891), The Harvard Musical 
Review (Cambridge Mass., seit 1912, Rekla- 
meblatt fiir Verlagsangelegenheiten), The 
Musical Monitor (Neuyork, Herausgeber Mrs. 
David Allen Campbell ), Current Opinion (Neu- 
york, Herausgeber Edw. J. Wheeler), The 
Musical Quarterly (Neuyork, bei Schirmer, 
seit 1. Januar 1915, Vierteljahrsschrift, redi- 
giert von G. O. Sonneck), The Musical 
Digest (seit 1921), The League of Composers 
Review, jetzt unter dem Titel Modern Music 
(seit 1924, vierteljahrlich), Music (Neuyork, 
seit 1924, Redakteur Deems Taylor). 

Die hollandischen Zeitungen: Caecilia 
(Haag, seit 1844, Redakteur Nicolai, jetzt 
inAmsterdam, Schriftleiter W. Landre u. a.), 
Bouwsteenen (Amsterdam 1861 — 81), De 
Muziekbode (Tilburg, seit 1885, Kessels, M. 
C. van de Rovaart), Het Orgel (Rotterdam, 
1886 — 1900, Redakteur R. Hoi), Maand- 
blad voor muziek (Amsterdam 1888 — 93, Re- 
dakteur H. Viotta), Weekblad voor Muziek 
(seit 1894, Red. Hugo Nolthenius in Amster- 
dam), Gregorius-Blad (Woerden, seit 1876), 
Sempre avanti (Amsterdam, seit 1899), De 
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Harp (kirchenmusikalische Monatsschrift, 
seit 1905, Red. L. Fijlman), Toonkunst, seit 
1908, Red. W. Hutschenruyter) und Tijd- 
schrift der Vereeniging voor Noordnederlands 
Muziekgeschiedenis (kleine Spezialstudien 
von historischem Interesse, zwanglos aus- 
gegeben) , Symphonia (halbmonatlich, Hilver- 
sum, seit 1916, Redakteur E. Elsenaar), 
Kunst. Maandblad voor Muzieh (1920 — 24, 
Redakteur H. A. Viotta), Musica. Tijd- 
schrift gewijd aan de instrumental Muziek, 
(seit 1921, Redakteur E. Elsenaar), Be Mu- 
ziek (Verbandsorgan der niederlandischen 
Musikvereine, monatlich, Amsterdam, seit 
Herbst 1926, Schriftleiter Paul F. Sanders 
und Willem Pijper), Het Orgelistenblad 
(Zaandam, seit 1928, zweimonatlich, Redak- 
teur Jan Zwart). 

Die italienischen : Gazetta musicale (Mai- 
land, Ricordi, seit 1845, Redakteur Salv. 
Farina), II Trovatore (das., seit 1863), Boc- 
cherini (Florenz 1853 — 83), II mondo arti- 
stico (Mailand, seit 1866, Redakteur Al. 
Fano), Gazetta musicale di Firenze (seit 1877), 
Palestra musicale (Rom, seit 1878), Napoli 
musicale (Neapel, seit 1878), L'Osservatore 
musicale (das., seit 1879), Archivio musicale 
(das., 1882), Paestello (das., seit 1883), 11 
menestrello (Livorno 1884), Gazetta musicale 
di Torino (seit 1879), Musica sacra (Mailand, 
seit 1878, Redakteur A. Nasoni), S. Cecilia 
(Monatsschrift fur Kirchenmusik, Turin, 
Capra.seit 1899), Rassegna gregoriana (Rom, 
seit 1902, Redakteur Carlo Respighi), Guido 
Aretinus, Organ der internationalen Gesell- 
schaft,, Guido d'Arezzo"zu Mailand (Viertel- 
jahrsschrift, seit 1885), Roma musicale 
(Rom, seit 1885), Rivista musicale illusirata 
(Triest, 1893/94, Redakteur G. Giacomelli), 
La cronaca musicale (Pesaro 1896, Redakteur 
Tancr. Mantovani, Andrea d'Angeli), La 
nuova musica (Florenz, 1896 — 1914, Re- 
dakteur del Valle de Paz), L'insegnanie di 
musica (Rom, seit 1897), Rivista musicale 
italiana (Vierteljahrsschrift fur Musikwissen- 
schaft, Turin, Gebr. Bocca, seit 1894, erster 
Redakteur L. Torchi), La scuola veneta di 
musica sacra (Venedig 1892, Redakteur 
G. Tebaldini), La critica (Rom, seit 1894, 
Redakteur Guido Monaldi), Giornale dei 
musicisti (Mailand), Musica d'oggi (seit 

1919, bei Ricordi) , II Pianoforte (seit 

1920, seit 1928 unter dem Titel Rassegna 
musicale, Turin, Redakteur Guido N. Gatti), 
Musicisti £ 'Italia (Verbandsorgan, seit 1921), 
Musica italiana (Turin 1921, Redakteur 
Vittorio Renda), II pensiero musicale (Bo- 
logna 192 1), La cultura musicale (zweimonat- 
lich, Bologna 1922/23, Redakteur Fr. Va- 
tielli), La Proa (Rom, seit 1924, Organ der 
Corporazione delle Nuove Musiche, Redak- 
teur Alfredo Casella), Note d' Archivio (Rom, 
seit 1924, zur Erforschung der Geschichte 
der Kirchenmusik, Redakteur Raf. Casimiri), 
L'araldo musicale (monatlich, seit 1916, 
Mailand, Leiter: Carlo Ravasenga). 

XfDie spanischen und portugiesischen: 
Iberiamusical (1841, Redakteur Soriano Fuer- 
tes), Gaceta musical parcelonese (i86off., Re- 



dakteur Soriano Fuertes), La Espana musical 
(Barcelona, seit 1866), La Critica (das., 
seit 1878), Notas musicales y literarias (das., 
seit 1882), La musica religiosa en Espana 
(das., seit 1896, Redakteur Fel. Pedrell), 
Cronica de la musica (Madrid, seit 1878), 
Revista musical ^atalana (Barcelona, seit 
1904, Redakteur Fr. Lliurat und J. Salvat, 
jetzt Fr. Lliurat und V. M. de Gibert), La 
revista teatral (Lissabon 1885, halbmonat- 
lich), La Cronica musical (Buenos Aires, seit 
1885), Musica revista bimensuel iljustrada 
(Buenos Aires), El Boletvn musical (das., 
seit 1878), La Guitarra (seit 1923, Buenos 
Aires, erscheint unregelmaBig), La Revisia 
de Musica, auf gezeichnete Monatsschrift, seit 
1927 (Buenos Aires [Ricordi]), llustracidn 
musical hispano-americana (Barcelona, seit 
1887, Redakteur Fel. Pedrell), A arte 
musical (Lissabon, seit 1899, Redakteur A. 
Gil Cardoso), Montevideo musical I (seit 1884, 
Redakteur Fr. Sambucetti), Musica sacro- 
hispana (Bilbao, jetzt Madrid, seit 1907, 
Redakteur R. P. Nemesio Otano), La musica 
religiosa en Espana (Madrid 1896), Gagfla Mu- 
sical (Paris, seit 1928, monatlich in castili- 
scher Sprache,HerausgeberManuelM.Ponce). 
Die brasilianischen: Correio Musical 
Brasileiro (S. Paulo, seit 1921), L' America 
musicale (Neuyork 1882, spanisch), La 
revtsta musicale (Habana 1882), Musi- 
ca de America (Buenos Aires, seit 1920, 
Redakteur Gaston O. Talamon), Tdrrega 
(monatlich, seit 1924, Buenos Aires, Redak- 
teur Vignardel). 

Die danischen:" \ Musikbladet (Kopen- 
hagen, nicht mehr ersch.), Medlemsblad for 
Dansk Organist- og Kantorforening (seit 
1903, Redakteur A. AUin, jetzt als Dansk 
Kirkemusikertidende redigiert von Reimer 
und Ribers), Dansk Musiklidskrift (Redak- 
teur Bonncn), Musik (monatlich, Kopen- 
hagen, 1917 — 1925, redigiert von Godtfred 
Skjerne). 

Die schwedischen : Svensk Musiktid- 
ning (Stockholm, 1881 — 1914, Ad. Lindgren, 
F. Huss, Gunnar Norlen). Musiktidningen 
(Stockholm, spater Lund, 1899 — 1928, Red. 
A. O. Assar), Svenska Musiker-Forbundets 
Tidning, jetzt Musikern (seit 1909, Stock- 
holm, Red. Gustaf Gille), {Ariel, 1919 — 20, 
Stockholm, herausgegeben von W. Peter- 
son-Berger), Svensk Tidskrift for Musik- 
forskning (Stockholm, seit 1919, Heraus- 
geber Tobias Norlind, unter Mitwirkung von 
C. F. Hennerberg, Einar SundstrGm und 
Julius Rabe; Herausgeber seit 1925 Dr. 
Gunnar Jeanson), Ur Nutidens Musikliv 
(monatlich Okt. 1920 bis Mai 1925, Heraus- 
geber Tobias Norlind), Musik-Kultur (Stock- 
holm, seit 1926, Red. Felix Saul), Orpheus 
(Stockholm, 1924 — 27, Red. Olof Rabenius), 
Tidskrift for Kyrkomusik och sven.kt Gud- 
stjanstliv (seit 1926, Red. Arthur Adell), 
Allmdn Musiktidning (seit 1. Jan. 1928). 
Die norwegischen: Nordisk musiktidende 
(Oslo, Redakteur C. Warmuth) und Nordisk 
musikrevue (das., seit 1902, Redakteur Iver 
Hotter). 
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Die finnische: Finsk Musikrevy (Helsing- 

fors). ,_ T . 

In der Tschechoslowakei die tschechi- 
schen: Dahbor (Prag, Urbanek, seit 
1858, Redakteur R. Zamrzla, jetzt J. 
Borecky und A. Rihovsky), und Cynll 
(fur Kirchenmusik, seit 1874, Griinder 
F. J. Lehner, Redakteur Dobroslaw Orel, 
jetzt Wenzel Muller), ferner Hudebni Revue 
(Prag, Verlag Umelecka Beseda, Redakteur 
K. Stecker und K. Hofmeister, monatlich, 
1920 eingegangen), Smetana, Ed. Artus Rek- 
torys, H. Dolezil, Kapelnicke Listy (seit 1919, 
Organ der Kapellmeistervereinigung, Redak- 
teur Karl Hospodsky), Hudebnik, Organ zur 
Wahrung der biirgerlichen Interessen der 
tschechischen Musiker (seit 1919, Verleger 
O. Odbor, Redakteur Jan Wagner), Hudebni 
Obzor, Blatt fur Musikangelegenheiten (Re- 
dakteur Karl Vanek, dann Ed. Marhula), 
Hudebni Vychova (seit 1919, Redakteur 
Ant. Herrmann) ; Hudebni vestnik (seit 
1908, Organ der tschechoslowakischen 
Musiker in Prag, erst Jos. Janecek, 
dann L. Habrda), Prdvo Autoru in Prag, 
Hudebni Rozhledy in Briinn (V. Helfert). 
Diedeutschen Z. Der Auftakt (monatlich, 
Prag, seit 1921, geleitet von Dr. Erich 
Steinhard) und Musikerzeitung (Organ des 
Musikerverbandes in Karlsbad [F. Danz], 
Red. Emil Feist) u. a. 

Die ungarischen: Zenes Szaklap (Red. 
Kornel Abranyi i860), Zenelap (seit 1886, 
Redakteur Josef Sagh), Harmonia (Pest 
1882), Miiveszeti Lapok (das., seit 1893, Re- 
dakteur Kery und Mertler), Zenevildg (Pest, 
Organ der musik-padagogischen Gesellschaft, 
Red. Eugen Sztojanovits, 1901) Katholikus 
Egyhdzy Zenekozlony (Kirchenmusik, Pest, 
seit 1894, Redakteur Kutschera), Zene- 
kozlony (Pest, seit 1902, Redakteur 
Demeny), Crescendo (monatlich, Budapest, 
seit Sept. 1926, Redakteur Otto Gombosi); 
Zensi Szemle (Desider Jarosy, Temesvar 
1910, seit 1926 Erwin Major); A Zene (Bu- 
dapest 1918, Dr. Elemer Sereghy, seit 1928 
Albert Siklos). 

Die slowenischen : Cerkveni Glas- 
benik (Laibach, seit 1877, fur kirchliche 
Musik), und Novi akordi (seit 1910). Die 
kroatischen: Sv. Cecilija (fur Kirchen- 
musik, seit 1906), Glazba, begriindet 1892 
unter dem Titel Gusle, seit 1893 als Glazba 
(Die Musik). Die rumanische: Romania 
musicala (Bukarest, seit 1889 Redakteur 
J. J. Rosea). 

Uber Neuerscheinungen im Musika- 
lienhandel berichten fortlaufend: IJof- 
meisters Musikalisch-literarischer Monats- 
bericht (Leipzig, seit 1830, auch in alpha- 
betischer Ordnung der Komponisten jahr- 
gangsweise bearbeitet und von Zeit zu Zeit 
zu einem neuen Hauptbande des Hand- 
bucks der musikalischen Literatur zusam- 
mengestellt), Musikhandel und Musik- 
pflege (Leipzig, Redakteur Karl Hesse) ; 
fur Frankreich die Bibliographie musicale 
francaise (seit 1875); fur England The 
London ani Provincial Music Trade's Re- 



view (seit 1877), Musical Opinion and 
Music Trade's Review (seit 1877), The New 
Quarterly Musical Review (London, Cocks 
'& Cie., seit 1893;, The Scottish Musical 
Review (Glasgow, seit 1894); fur Amerika 
The Music Trade's Review (Neuyork, seit 
1873), die beiden letzteren auch Konzert- 
berichte enthaltend. Zu den musikalischen 
Z. gehoren aber auch die alljahrlich er- 
sche'inendenMusiker-Kalender: Frommes 
Kalender fur die musikalische Welt (Wien 
1876 — igoo), Raabe und Plothows All- 
gemeiner deutscher Musiker-Kalender (Berlin, 
seit 1879 — 1921), M. Hesses Deutscher Mu- 
siker-Kalender (Leipzig, seit 1885, 1922 
bis 1923 mit Rich. Sterns Allg. Deutschen 
Musikerkalender vereinigt), Musikbuch aus 
Osterreich (Wien, 1904 — 1913, Redakteur 
R. Heuberger und H. Botstiber) so wieVerlags- 
almanache wie der seit 192 1 erscheinende 
von G. Bosse, Regensburg, Hunis Musik- 
Jahrbuch der Schweiz, Almanach fur die 
Tschechoslowakische Republik (1922), der 
von Neufeld & Henius herausgegebene 
Almanach (Herausgeber erst Ad. WeiBmann, 
dann L. Schmidt, seit 1920) ; Tablettes du 
musicien (Brussel, Schott, 1883 — 88), Rudells 
Musical Directory (London, seit 1853) und 
die Jahresberichte der groBeren Musik- 
bildungsanstalten (vgl. Konservatorium), 
auch die einzelner Vereine, z. B. der Lon- 
doner Musical Association (vgl. Vereine) und 
die Theater-Almanache. Als zwanglos er- 
scheinende BlatterfiirdenMeinungsaustausch 
auf dem historiographischen, bibliographi- 
schen und theoretischen Gebiete der Musik 
sind nocli G. Beckers Questionaire de I'asso- 
ciation Internationale des musiciens ecrivains 
(Genf, 187711.) und Cyrill Kistlers (f 1907) 
Musikalische Tagesfragen zu nennen. 

Vgl. Fetis, Revue musicale II, 313; O. G. 
Sonneck, Die musikalische Zeitschrift-Liter- 
atur [Ein bibliographisches Problem'], Zeit- 
schrift der IMG. I, S. 38811.; A. Gebhart, 
Repertorium der musikalischen Journalistik 
(1851); Ed. Gregoir, Recherches historiques 
usw. (1872); W. Freystatter, Die musi- 
kalischen Zeitschriften (1884, sehr liicken- 
haft); Vanderstraeten, Nos periodique 
musicaux (1893) und Ferd. Krome, Die 
Anfdnge des musikalischen Journalismus in 
Deutschland (1897, Dissertation). DiePreuB. 
Staatsbibliothek in Berlin hat 1914 ein 
Zeitschriften-Verzeichnis herausgegeben, das 
die Bestande aller deutschen Bibliotheken 
umfaBt. Vgl. auch Winifred Greg ory, Union 
List of Serials in the Libraries of the United 
States an.l Canada (Neug. 1927). 

Zeitz. Vgl. Arno Werner, Stddiische und 
furstliche Musikpflege in Z. bis zu Anfang 
des ig.Jahrhunderts (1922). 

Zeldenrust, Eduard, * 5. Juni 1865 
und f 6. April 1910 zu Amsterdam, 1878 — 83 
Schiiler des Kolner Konservatoriums (Hil- 
ler, Kwast, G. Jensen), studierte noch weiter 
unter Gernsheim in Rotterdam und Mar- 
montel in Paris und machte sich dann als 
Pianist einen Namen (1890 in London). 
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Zelenka, Johann Dismas, Komponist, 
* 16. Okt. 1679 zu Lounowitz (Bohmen), 
f 23. Dez. 1745 in Dresden; 1710 Kontra- 
bassist der Kgl. polnischen Kapelle zu Dres- 
den, wurde im Gefolge des Kurprinzen 1716 
bis 1 71 7 nach Venedig und 171 7 — 19 nach 
Wien geschickt, genoB den Umgang und 
vielleicht auch Unterricht von A. Lotti und 
J. J. Fux, wirkte in Dresden als zweiter 
Dirigent unter J. D. Heinichen und als allei- 
niger nach dessen Tode, ohne jedoch die Er- 
nennung zum Hofkapellmeister erlangen zu 
konnen; 1735 wurde er zum Kirchenkom- 
ponisten ernannt. Z. hat nicht weniger als 
20 Messen, viele Messenteile, 3 Requiems, 
2 Tedeums, Responsorien, Hymnen, Psal- 
men usw. komponiert, ferner 3 Oratorien 
(Die eherne Schlange, Jesus auf Golgatha, I 
penitent! al sepolcro), ein lateinisches Melo- 
drama De Sancto Wenceslao, Kantaten, 
Arien usw. Eine Orchestersuite (Ms.) ver- 
wahrt die Dresdner Kgl. Bibliothek. Vgl. 
Furstenau, Zur Geschichte der Musik und 
des Theaters am Hofe zu Dresden II, 71 ff. 
und O. Schmidt, Musik am sdchsischen 
Hofe VI; auch Merksel, J.D. Z. (N.M. 
Z., 4. Jahrg.). 

Zelenski, Ladislaus, polnischer Kom- 
ponist, * 6. Juli 1837 auf dem Stammgut 
seiner Familie Grodkowice, \ 23. Jan. 
192 1 in Krakau, Schiiler von Krejci in 
Prag und Reber in Paris, war Theorie- 
lehrer am Musikinstitut zu Warschau und 
lebte zuletzt als Direktor des Konservato- 
riums in Krakau. Z. schrieb die Opern Kon- 
rad Wattenrod (Lemberg 1885), Goplana 
(Krakau 1896), Jansk (Lemberg 1900), 
Stara Bam (Die alte Mar, daselbst 1907), 
und Balandina (Lemberg 1900), Musik zu 
W. Rapackis Wit stowsz, zwei Streichquar- 
tette, ein Klaviertrio, Variationen fur 
Streichquartett, ein Streichsextett, ein Kla- 
vierkonzert, zwei Ouverturen, zwei Sinfo- 
nien, Kantaten, Messen, Motetten, Klavier- 
sachen (Sonate op. 2), Orgelsachen, Lieder, 
Chore u. a., auch (polnisch) ein Lehrbuch 
fur Harmonie und Kontrapunkt und eine 
Elementarnmsiklehre. Vgl. F. Szopski, 
L.Z. (1927). 

Zellbell, Ferdinand, 1) d. alt., * 1689 
in Upsala, f 6. Juni 1765 in Stockholm, Hof- 
kapellist (1715 — 65) und Organist der Stor- 
kyrka (1717), gab eine Temperatura tonorum 
{1740) und ein sehr verbreitetes Choralbuch 
(1749) heraus. — 2) d. jung., dessen Sohn, 
* etwa 1719 und f 21. April 1780 in Stock- 
holm, Schiiler seines Vaters, J.H.Romans 
und Telemanns (Hamburg), Hofkapellmei- 
ster (1750) und Konzertmeister, zugleich 
Nachfolger seines Vaters alsOrganist derStor- 
kyrka; war ein namhafter schwedischer Kom- 
ponist unter Konig Adolf Friedrich (Ouver- 
tiire fiir Streichorchester im italienischen 
Stil 1742, Festkantate zur Konigswahl von 
Adolf Friedrich 175 , Opernballett Sveas 
hogtid 1774, Oper // giudizio d'Aminta (Ms. 
Mus. Akad.). Z.s Tatkraft verdankt Stock- 
holm hauptsachlich die Begriindung seiner 
Mtt sik-Akademie. 



Zelle, Friedrich, * 24. Jan. 1845 und 
f im Sept. 1927 in Berlin, besuchtedas Graue 
Kloster-Gymnasium, war im Klavierspiel 
Schiiler Th. Kullaks, in der Komposition von 
Flod. Geyer und H. Bellermann. 1875 — 92 
leitete er als Oberlehrer am Humboldt- 
Gymnasium zu Berlin den Chor dieser An- 
stalt. Seit 1893 war er Direktor der zehnten 
Realschule zu Berlin. In seinen musikali- 
schen Vorlesungen an der Humboldt-Akade- 
mie vertrat Z. den Standpunkt der strengen 
Berliner Schule. Z. hat sich durch eine Reihe 
griindlicher musikhistorischer Arbeiten ver- 
dient gemacht: Beitrdge zur Geschichte der 
dltesten Deutschen Oper i.J.W.Franck 
(1889), ■z.Joh.Theile und N.A.Strungk 
(1891), z.J.Ph.Fortsch (1893, Progr.); Die 
Sinjweisen der dltesten evan?elischen Lieder 
(1899 und 1900); Theorie der Musik (1880); 
Das erste evangelische Choralbuch [Osiander 
1586] (1913); Das dlteste lutherische Haus- 
gesanjbuch [sog. Fdrbefafi-Enchiridion von 
1524] (1913) ; Ballettstucke aus Keiserschen 
Opern (1890) und redigierte Neuausgaben 
von HaBlers Lustgarten (1887), Choralkantate 
von J. W. Franck (1890), KeisersOper/o*We2 
(1892) und vonje einer Passion von Sebastiani 
(1904) und Theile (1904), DdT., Band 17. 

Zelier, Franz Adolf, * 3. Juni 1837 in 
WeiBenstein, f 25. Juni 1881 zu Raggenzell, 
studierte Musik in Regensburg, 1862 Prie- 
ster, Vikar in Arnach, Riedlingen, Ehingen, 
Kirchbiirlingen, Heilbronn, wurde 1865 vom 
Kgl. Kirchenrat als erster Musikrepetent an 
die neu errichtete Stelle am Wilhelmsstift 
in Tubingen fiir die katholischen Theologie- 
Studierenden berufen und 1872 Pfarrer in 
Raggenzell. Er wirkte als verdienstvoller 
Lehrer der Kirchenmusik, auch der Theorie 
und Geschichte der Musik in Tubingen, und 
bemuhte sich um die Pflege kirchlicher und 
profaner Musik am Wilhelmsstift. Er gab 
heraus: Das Gesangbuch der Diozese Rotten- 
burg, Beitrdge zu einer Geschichte seiner 
Weisen und Texte (Tubingen 1870), Samm- 
lung katholischer Kirchengesdnge fiir //.Mdnner- 
stimmen (4 Lieferungen, Tubingen 1867 — 72), 
schrieb auch Rezensionen uber musikalische 
Werke in der Tubinger theol. Quartalschrift. 

Zelier, Karl, * 19. Juli 1842 zu St. Peter 
i. d. Au (Nieder-Osterreich), j 17. Aug. 1898 
zu Baden bei Wien, Hofrat im K. K. Unter- 
richtsministerium , war bekannt als Operetten- 
komponist (sein Vogelhdndler und Obersleiger 
erfreuten sich allgemeiner Verbreitung). 

Zellner, Julius, Komponist, * 18. Mai 
1832 zu Wien, j 28. Juli 1900 zu Miirzzu- 
schlag (Steiermark), erhielt seine Ausbildung 
in Wien und blieb dauernd dort als Musik- 
lehrer, war erst Techniker, dann Kaufmann, 
wandte sich aber 185 1 endgiiltig der 
Musik zu. Von seinen Kompositionen sind 
zwei Sinfonien (E dur und Es dur), eine sin- 
fonische Dichtung Die schone Melusine, das 
Chorwerk Im Hochqebirge, mehrere Kammer- 
musikwerke, Klaviersachen, Lieder usw. vor- 
teilhaft bekannt geworden. 

Zellner, Leopold Alexander, * 23. 
Sept. 1823 zu Agram, f 24. Nov. 1894 zu 
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Wien. Sein Vater war Domorganist (* 1794, 
■f 6. Febr. 1875). Z. trieb friih Cello,- Orgel- 
und Oboespiel und komponierte auch schon 
als Kind, trat aber in die Militarintendantur 
ein und war bis 1849 Beamter, lebte sodann 
als Musiklehrer in Wien, bis er 1868 zum 
Nachfolger Sechters als Harmonielehrer am 
Konservatorium und zum Generalsekretar 
der ,,Gesellschaft der Musikfreunde" er- 
nannt wurde. Die erstere Stelle gab er 
zugunsten der letzteren bald wieder auf. 
1859- — 66 richtete er „historische Konzerte" 
zu Wien ein, die grofien Anklang fanden. 
1855 — 68 redigierte er eine eigene Musik- 
zeitung Blatter fur Theater, Musik und bil- 
dende Kunst. Z. war virtuoser Harmonium- 
spieler, gab eine Harmonium schuleheraus und 
hat selbst einzelne Verbesserungen des In- 
struments erdacht. Als Komponist trat er 
hervor mit instruktiven vierhandigen Kla- 
vierstiicken, Cellosachen und einigen Chor- 
liedern; auch gab er Arrangements fur Har- 
monium u. a. heraus. Auf Vortragen, die er 
am Konservatorium gehalten, beruhen seine 
beiden guten Biicher Vortrage iiber Akustik 
(1892) und Vortrage iiber Orgelbau (1893); 
auch schrieb er noch XJber Liszts Graner Fest- 
messe (1858). 

Zelter, Karl Friedrich, * 11. Dez. 1758 
zu Petzow-Werder a. d. Havel (Gedenktafel 
am Geburtshause), f 15. Mai 1832 zu Berlin. 
Z. war der Sohn eines Maurermeisters, er- 
lernte das Gewerbe seines Vaters, trieb aber 
daneben fleiBig und vielseitig Musik; 1783 
wurde er Maurermeister, war aber unter- 
dessen auch zu einem tiichtigen Violinisten, 
Dirigenten und Komponisten herangereift. 
1786 wurde in der Garni sonkirche eine 
Trauerkantate Z.s auf den Tod Friedrichs 
d. Gr. aufgefiihrt; in Rellstabs Liebhaber- 
konzerten wirkte er als Vorgeiger. 1791 trat 
er in Faschs (seines Lehrers) Singverein ein 
(der nach Verlegung in die Konigliche Aka- 
demie den Namen „Singakademie" annahm), 
versah vielfach Faschs Stelle und iibernahm 
nach seinem Tode (1800) die Direktion. 1806 
wurde er als Assessor in die Akademie ge- 
wahlt. 1807, nachdem der Krieg die Musik 
fur einige Zeit hatte verstummen lassen, er- 
richtete er eine Ripienschule fur Orchester- 
iibungen. 1808 entsprang einem frohlichen 
Zirkel zu Ehren des nach Wien abreisenden 
Sangers Otto Grell der Gedanke der Griin- 
dung der ersten Liedertaf el, die sich 1809 
formell konstituierte, und fur die Z. selbst 
vieleGesange komponiert hat. Schnell fand 
dasBeispielNachahmung (s.Liedertafel), und 
es begann eine neue Ara des Mannergesangs. 
1809 erfolgte Zelters Ernennung zum Pro- 
fessor und Ehrenmitglied der Kgl. Akade- 
mie. 1820 begrundete er das Kgl. Institut 
fur Kirchenmusik, dessen Leiter er bis zu 
seinem Tode war. Die Freundschaft Zelters 
und Goethes entsprang der besonderen Vor- 
liebe des Dichters fur Zelters Melodien, die 
ihm am wenigsten seiner Dichtung Gewalt 
anzutun schienen. Der hochst wertvolle 
Briefwechsel zwischen Goethe und. Z. erschien 
l8 33/34 in 6 Oktavbanden (Neuausgabe 



von L. Geiger in Reclams Univ.-Bibl., 
neuerdings [1913 f.] auch von Max Hecker 
im Insel-Verlag [4 Bde.]). Z.s zweite Frau, 
Juliane Pappritz (* 28. Mai 1767, \ 16. 
Marz i8c6), war eine vortreffliche Sangerin 
und die Zierde der Singakademie. Z. kompo- 
nierte eine Reihe mebrst. kirchlicher Ge- 
sange, Kantaten, auch Opern, doch erschien 
davon nur wenig im Druck; am tekannte- 
sten wurden verdientermafien seine Lieder 
und Mannerquartette, von denen einige (wie 
Der Konig von Thule) Volkslieder wurden. 
Fiinfzebn ausgewahlte Lieder Z.s gab 1924 
Moritz Bauer heraus; einige Stiicke s. auch 
bei Friedlaender und in Ausgaben des Brief- 
wechsels mit Goethe. Von seiren schrift- 
stellerischen Arbeiten ist in erster Reihe die 
Biographic von K. F. Ch. Fasch (1801) zu 
nennen, ferner ein Bericht iiber die erste 
Auffuhrung von Glucks Alceste in Berlin 
in der Zeitung Deutschland (1796) usw. Seine 
Selbstbiographie gab W. Rintel heraus 
(1861). Vgl. Wilh. Bornemann, Die Zel- 
tersche Liedertafel in Berlin (1851), L. Sie- 
ber, K. Fr. Z. und der deutsche Mdnner- 
gesang (Basel 1862) und H. Kuhlo, Ge- 
schichte der Zellerschen Liedertafel (19C9). 

Zemanek, Wilhelm, * 9. Mai 1875 und 
t 8. Juni 1922 in Prag, siudierle dort Me- 
dizin (Dr. med.), dann tei Jcsef Schalk 
und Ferd. Lowe in Wien Musik und widmete 
sich der Diri gent enlauf bahn . 1 90c — o 2 wirkte 
er am St adttheater inElberfeld und Riga ; war 
seit 1903 hochgeschatzter Dirigent der tsche- 
chischen Philharmcnie in Prag, mit deren Or- 
chester er im Sommer 1904 in Pawlowsk 
(Petersburg), 1905 und 1909 in Warschau 
erfolgreich konzertierte und lebte seit 1909 
als Leiter einer Konzertdirektion und Privat- 
musiklehrer in Prag. 1908 leitete er die Ju- 
bilaums-Ausstellungskonzerte in Piag. 

Zemlinsky (spr. sem-), Alexander von, 
* 4. Okt. 1872 in Wien, bis 1889 am Wiener 
Konservatorium Schuler von Anton' Door 
(Klavier), Krenn und Rob. Fuchs (Kontra- 
punkt) und J. N. Fuchs (Kompositicn) ; wur- 
de 1906 erster Kapellmeister der Wiener 
Volksoper, 1908 Kapellmeister der Hofcper, 
1909 erster Kapellmeister am Hoftheater j n 
Mannheim, hierauf wieder an der Wiener 
Volksoper und lebte seit 191 1 in Prag. Hier 
wurde er Opernleiter am Deutschen Landes- 
theater und Rektor der am 1. Sept. 1920 er- 
offneten Deutschen Musikakademie in Prag; 
seit Herbst 1927 ist er Kapellmeister an der 
Be: liner Staatsoper (am Platz derRepublik). 
Fiir die Buhne schrieb Z. die mit dem Luit- 
poldpreis gekronte Oper Sarema (Miinchen 
1897, Text nach R. Gottschalls Die Rose 
vom Kaukasus), Es war einmal (Wiener Hof- 
oper 1900), Kleider machen Leuie (Wiener 
Volksoper 1910), den Einakter Eine floren- 
tinische Tragodie op. 16; Der Zwerg (Text 
von G. Klaren, Frankfurt a. M. 1921). Fiiihe 
Auffiihrungen erfuhren eine Orchestei suite, 
ein Quintett, eine Violinsuite; auch erschie- 
nen Klaviersachen, ein Klaviertrio D moll 
°P- 3> 3 Streichquartette A dur, op. 13 und 
op. ig (atonal), 2 Sinfonien (eine mit dem 
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Beethovenpreis gekront), eine lyrische Sin- 
fonie mit zwei Singstimmen op. 18, ein Chor- 
werk Fruhlings Begrdbnis, Psalm 23 f. Chor 
und Orchester op. 14 und Lieder in Druck. 
Z. ist der Schwager Arnold Schonbergs, ein 
einfluBreicher Lehrer und einer der ersten 
Vertreter Neuer Musik sensitivster Pr&gung. 

Zenger, Max, * 2. Febr. 1837 und j 16. 
Nov. 191 1 zu Munchen, Sohn des Professors 
der Rechte F. X. Z., Autodidakt, war nur 
kurze Zeit ScMler von Ludwig Stark in der 
Theorie, wurde i860 Kapellmeister zu Re- 
gensburg, 1869 Musikdirektor an der Miinch- 
ner Hofoper und 1872 Hofkapellmeister in 
Karlsruhe. Dort erkrankte er bald darauf 
und lebte dann ohne Anstellung in Munchen, 
bis er 1878 Dirigent des Oratorienvereins 
(bis 1885), des Akademischen Gesangver- 
eins und Lehrer des Sologesangs, der Har- 
monielehre und Musikgeschichte an der Kgl. 
Musikschule wurde (seit 1897 Dr. hon. c. der 
Miinchner Universitat, K. B. Professor der 
Musik). Von Z.s gedruckten Kompositionen 
hat besonders das Oratorium Kain (nach 
Byron, 1867) Beifall gefunden und ist viel- 
fach aufgefiihrt worden, ferner sind zu 
nennen: ein Festmarsch fur Orchester, etwa 
100 Lieder, Chorlieder usw., eine vierhandige 
JClaviersonate, zwei Streichquartette, ein 
Klaviertrio, Sonate fur Horn (oder Cello) 
und Klavier, Konzerte bzw. Konzertstiicke 
fiir Violine, fur Klarinette, fur Violoncello 
und Orchester, Konzertstiicke fiir Harfe, 
Violine, Horn und kleines Orchester, Fest- 
ouverture, Altgriechisches Liederspiel fiir 
Soli und Chor, die Opera Die Foscari (Mun- 
chen 1863), Ruy Bias (Mannheim 1868), 
Wieland der Schmied (Munchen 1880, umge- 
arbeitet Munchen 1894) und Eros und Psyche 
(Munchen 1901), ferner zwei Gretchenszenen 
aus Goethes Faust, wie iiberhaupt eine Mu- 
sik zu beiden Teilen von Goethes Faust, die 
Ballette Venus und Adonis und Les plaisirs 
de Vile enchantee (beide 1881 fiir Ludwig II. 
[Separatvorstellung]), das Idyll Das Mad- 
chen vom Walde fiir Soli, Frauenchor und 
Klavier op. 11, 2 Sinfbnien (Tragische), Ou- 
vertiire op. 42, Rezitative zu Mehuls Josef 
in Agypten. Auch als Musikschriftsteller ist 
Z. hervorgetreten, besonders in der Beilage 
zur Miinchner Allgemeinen Zeitung; neben 
einer Studie Entstehung und Entwicklung 
der Instrumentalmusik (1906) schrieb er eine 
Geschichte der Munchener Oper, die, von 
Th. Kroyer herausgegeoen, 1923 erschienen 
ist. Vgl. Ph. Allfeld, Nekrolog auf Z. 
(Biographisches Jahrbuch und deutscher Nekro- 
log; Bd. 17). 

Zeno, Apostolo, der bedeutendste Opern- 
textdichter vor Metastasio, * n.Dez. 1668 
und f 11. Nov. 1750 zu Venedig; begriin- 
dete 1710 im Verein mit Maffei und Vallis- 
nieri das Giornale dei letteratid' Italia (das u. 
a. 1 7 1 1 die erste Nachricht von der Erf indung 
des Hammerklaviers durch Cristof ori brachte) , 
lebte 1 718 — 29 als Hofdichter in Wien, 
dann in Venedig. Er hat seine Libretti 
vielfach zusammen mit Pariati gearbeitet 
und das unter dem Einflufi der spanischen 



Dramatik ziemlich verwilderte veneziani- 
sche Operntextbuch wieder ,,gereinigt" und 
klassisistischen Idealen genahert. Vgl. Fr. 
Negri, Vita di A.Z. (1816); Lenghi, Lo 
Z. (1901) und Wotquenne, Alphabetisches 
Verzeichnis der Sliicke in Versen aus den 
dramalischen Werken von Z., Metastasio und 
Goldoni (1905), auch desselben Katalog italie- 
nischer Opernlibretti (1901) und Max Fehr, 
A . Z. und seine Reform des Operntextes (Zu- 
rich 1912, Dissertation). tJber Pariati vgl. 
N. Campanini, Un precursore del Metasta- 
sio (1883). 

Zepler, Bogumil, * 6. Mai 1858 zu Bres- 
lau, f 17. Aug. 1918 zu Krummhiibel, stu- 
dierte auf Wunsch seines Vaters zuerst das 
Baufach und spater Medizin, ging aber, nach- 
dem er 1886 zum Dr. med. promoviert, doch 
noch zur Musik iiber und wurde Schiiler 
Heinrich Urbans in Berlin. 1891 machte 
er zuerst von sich reden durch seine Parodie 
auf Mascagnis Cavalleria rusticj.ni (Caval- 
leria Be/olina). 1892 folgte im Krollschen 
Theater die einaktige komische Oper Der 
Brautmarkt zu Hira; eine zweite komische 
Oper Der Vicomte von Letoriires kam 1899 
in Hamburg mit Erfolg heraus, eine dritte 
Monsieur Bonaparte (3akt.) zu Leipzig 1911, 
StraBburg 1913 und Berlin, Deutsches 
Opernhaus 1914, ein dram. Einakter Nacht 
1900 in Bern. Weiter folgten die Operetten 
Diogenes (Berlin 1902), Die Bdder von Lucca 
(1905 in Berlin), Die Liebesfestung (1905 in 
Berlin) und das Marchenspiel Den Konig 
druckt der Schuh (Prinz Blonde , Wien 1905), 
auch zwei Ballettsuiten fiir Orchester und 
eine Reihe Lieder. Seit 1906 redigierte Z. 
die Musik fiir A lie. 

Zerbst. Vgl. Waschke, Die Zerbster 
Hofkapelle unter [J. F. ] Fasch (Zerbster 
Jahrbuch 1906); Th. W. Werner, Die im 
Herzogl. Hausarchiv zu Z. aufgefundenen Mu- 
sikalien aus der zweiten Hdlfte des 16. Jahr- 
hunderts{ZfMW. II, 12 [1920]); Karl Hoe- 
de, Friedrich Schneider und die Zerbster Lie- 
dertafel zur Hundertjahrfeier 1927 (Z. 1927). 

Zerlett, Johann Baptist, * 29. Juii 
1859 in Geistingen, Schiiler des Kolner Kon- 
servatoriums, war Musikdirektor in Saar- 
briicken und Darmstadt, seit 1887 in Wies- 
baden. 1900 wurde er Dirigent des Manner- 
gesangvereinszu Hannover, lebte dann wieder 
in Wiesbaden und wurde igi7Leiter derChor- 
klassen des Sternschen Konservatoriums in 
Berlin. Seine Gattin ist die Sangerin Rosal.Z.- 
Olfenius. Er schrieb Klavierkonzerte, Orche- 
sterwerke, Kammermusik, Opeta( Die Strand- 
hexe, Olaf, Incognito, Die Zaubergeige) , ver- 
schiedene Chorwerke, Melodramen, Chore, 
Lieder und Klavierstiicke, insgesamt iiber 
1000 gedruckte Stiicke. 

Zerr, Anna, gefeierte Buhnensangerin, 
* 26. Juli 1822 zu Baden-Baden, "f 14. Juni 
1 88 1 auf ihrem Gut Winterbach bei Ober- 
kirch; Schiilerin von Bordogni, wirkte 1839 
bis 1846 in Karlsruhe, dann zu Wien, wo 
1 85 1 vor Ablauf ihres Kontrakts ihr 
ge'oindigt wurde, weil sie ihre Mit- 
wirkung in einem Konzert zum Besten der 
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ungarischen Emigranten zu London zuge- 
sagt hatte. Nachdem sie noch einige Jahre 
in England, Amerika usw. die groBten Tri- 
umphe gefeiert, zog sie sich 1867 von der 
Biihne zuriick. Eine zu Wien eingegangene 
Ehe loste sie 1874 wieder. 

Zerrahn, Carl, verdienter Dirigent und 
Lehrer, * 28. Juli 1826 zu Malchow in Meck- 
lenburg, f 29. Dez. 1909 in Milton (Mass.), 
erhielt seine musikalische Ausbildung zu Ro- 
stock (Fr. Weber), Hannover tma Berlin, 
ging 1898 als Flotist nach Arrer ka und 
wurde bereits 1854 Dirigent der Handel and 
Haydn Society zu Boston (bis 1895), sowie 
daneben spater (1866 — 97) Dirigent der Har- 
vard-Sinfoniekonzerte und Lehrer fur Ge- 
sang, Harmonielehre und Instrumentations- 
lehre am New England- Konservatorium in 
Boston (bis 1898). 

Zeugheer, Jakob, vortrefflicher Violi- 
nist, * 1805 zu Zurich, j 15. Juni 1865 zu 
Liverpool, Schiiler von Wassermann in Zu- 
rich und Franzl in Miinchen, begriindete 
1824 das pseudonyme Streichquartett ,,Ge- 
briider Herrmann" (1. Violine Z., 2. Vio- 
line J. Wex [spater Anton Popp], Bratsche 
Karl Baader, Cello Joseph Lidel), das bis 
1830 mit groBem Erfolg Westeuropa bereiste. 
Er wurde 1 83 1 Kapellmeister der ,, Gentleman 
Concerts" zu Manchester und 1838 Dirigent 
der Philharmonischen Gesellschaft zu Liver- 
pool, wo er als Lehrer hochangesehen bis zu 
seinem Tode wirkte. 

Zeuner, Karl Traugott, Pianist und 
Komponist, * 28. April 1775 zu Dresden, 
"f 24. Jan. 1841 in Paris; Schiiler von Turk 
zu Halle, konzertierte 1803 in Paris, lebte 
dann mehrere Jahre zu Wien und in der 
Folge zu Petersburg, wo er noch Studien 
unter Clementi machte und seinerseits der 
Lehrer Glinkas war. Spater lebte er wieder 
in Dresden und unternahm 1840 eine zweite 
Reise nach Paris, auf der er starb. Er 
hinterlieB seiner Vaterstadt 40 000 Franken. 
Seine einst sehr geschatzten Hauptwerke 
sind: zwei Klavierkonzerte, ein Streich- 
quartett, Variationen iiber ein russisches 
Thema fur Klavier, Violine und Cello sowie 
Variationen, Polonasen, Fantasien usw. ftir 
Klavier allein. 

Zeuner, Martin, um 161 2 ff. Hof- und 
Stiftsorganist am Brandenburg-Ansbachi- 
schen Hofe, gab heraus 82 schone geislliche 
Psalmen 5 v. (Niirnberg 1616), Schone teut- 
sche weltliche Stiicklein 4 — 5 v. (das. 1617, 
BaBstimme in Mainz erhalten), auch je einen 
4St. und I2st. Hochzeitsgesang (Ansbach 
1612). Vgl. Mowaif.s/ze/7e/.MG.,Jahrg. 28,5.72. 

Ziani, Marc Antonio, Neffe von Pietro 
Andr. Z., * 1653 zu Venedig, f 22. Jan. 1715 
in Wien, wo er 1700 k.k. Vizekapellmeister 
und 1 712 Hofkapellmeister wurde, schrieb 
45 Opern und Serenaden und 17 Oratorien 
fur Venedig (1676 — 1700), Wien (1700- — 14), 
Modena (1) und Mantua (2). 

Ziani, Pietro Andrea, bemerkenswerter 
kirchlicher und Opemkomponist, * um 1630, 
I 1 71 1 in Wien, 1669 Nachfolger Cavallis als 
zweiter Organist der Markuskirche zu Vene- 



dig, ging, als er nach Cavallis Tode die Ka- 
pelimeisterstelle an San Marco nicht erhielt, 
nach Neapel (1676) und trat in dieKcnigliche 
Kapelle ein; im Febr. 1684 wurde er in den 
Ruhestand versetzt. Z. komponierte fur 
Venedig, Bologna und Wien 23 Opern; von 
seinen sonstigen Kompositionen sind nur be- 
kannt drei Oratorien(Le lagrime della vergine, 
Wien 1662), sst. Sacrae laudes (1659); Mes- 
sen und Psalmen teils mit zwei obligaten 
Instrumenten, teils mit denselben ad libi- 
tum) und 3— 6 st. Sonaten (1691). Vgl. H. 
Kretzschmar, Weiiere Beilrdre zur Ge- 
schichle der venetianischen Oper [Briefe Z.s] 
(Jahrbuch Peers f. 1910). 

Zich, Otakar, * 25. Marz 1879 zu Kra- 
love Mestec (KonigstadU) (Tschechoslowa- 
kei), Professor der Philosophic und Asthetik 
an der Prager Universitat, vor allem psycho- 
logisch und folkloristisch gerichteter Musik- 
asthetiJ er; schrieb: Asthetik der musikali- 
schen Wahmehmung (1919, tschechisch), Der 
Tanz (1908), Bohmische Volkslieder mit ver- 
dndertem Takt (1919). An Kompositionen sind 
zu nennen : mehrere Chorballaden mit Orche- 
ster, Liederzyklen mit Orchesterbegleitung, 
die Opern Der Malereinfall (Malifsky ndpad, 
Prag 1910); Die Schuld {Vina; tragische 
Oper, Prag 1922) ; Die Gezierten (Preciezky, 
nach Moliere, Prag 1926). AuBerdem schrieb 
er zahlreiche Kritiken und Abhandlungen 
iiber musikpsychologische Fragen (Die Ap- 
perception der Musik; Smetanas sinfonische 
Dichiungen ; Die Viertelionm usik) und gab her- 
aus: Die tschechischen Volkstdnze mit ver- 
dnderlichem Takt; Vber die Rhyihmen der 
slowahischen Lieder u. a. Vgl. J. Hutter, 
O. Zich a jeho Vina (Prag 1922). 

Zichy (spr. sitschi), Geza, Graf, * 23. Juli 
1849 zu Sztara als Sohn eines reichen unga- 
rischen Magnaten, f 14. Jan. 1924 in Buda- 
pest, hatte als vierzehnjahriger Knabe das 
Ungluck, auf der Jagd den rechten Arm zu 
verlieren, erkampfte sich aber zufolge eines 
leidenschaftlichen Triebes zur Musik dennoch 
eine erstaunliche Virtuositat im einhandigen 
Klavierspiel. Seine Lehrer in der Musik 
waren Mayrberger und Robert Volkmann, 
sowie spater Franz Liszt. Z., der nach Ab- 
schiuB der Universitatsstudien die juristische 
Laufbahn verfolgte undhohe Stellungen ein- 
nahm, war bis 1892 zugleich President der 
UngarischenLandes-Musikakademie in Buda- 
pest (dann, bis 1918, President des National- 
konservatoriums). Seit 1880 trat er in Wohl- 
tatigkeitskonzerten und auf Reisen zu wohl- 
tatigen Zwecken auf. Auch als Komponist 
(Etiiden fur die linke Hand allein [mit Vor- 
wort von Liszt], Klavierstiicke, ein Klavier- 
konzert [Es dur], Lieder, Chore) und Dich- 
ter (lyrische Gedichte, Epen und Dramen 
in ungarischer Sprache) tratZ. an die Offent- 
lichkeit. Seine Oper Alar wurde 1896 in 
Budapest, 1897 i' 1 Karlsruhe und 1898 in 
Berlin aufgefuhrt, eine zweite Meister Ro- 
land folgte Anfang 1899 in Budapest. 
Sein Opern-Hauptwerk ist eine Rdhoczi-Tri- 
logie (1. Teil Rdkoczi II. 1909, 2. Teil Nemo 
IO <o5, 3. Teil Rodostd 1912). Auch ein Chor- 
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werk Dolores (Budapest 1889) und ein Tanz- 
poem Gemma (Prag 1903) wurden bekannt. 
Z. schrieb eine Autobiographic Aus meinem 
Leben (3 Bde., 191 1 — 20). 

Ziegfeld, Florenz, * 1841 zu Jever 
(Oldenburg), Schuler des Leipziger Konser- 
vatoriums (Moscheles, Wenzel, Pappritz, 
Planitz, Richter, David), ging 1856 nach 
Amerika, 1863 nach Chicago, wo er 1867 das 
seinen Namen tragende Konservatorium 
(Musical College) zu Chicago begriindete, 
das er lange Jahre leitete und dessen emerit. 
President er noch 1920 war. 

Ziegler, Benno, * i6.Dez. 1891 zu Mun- 
chen, wo sein Vater Hans Z. als Violinist in 
der Hofkapelle und im Benno-Walter-Quar- 
tetttatig war, studierte inMiinchen erst Juris- 
prudenz, dann Musikwissenschaft und Philo- 
sophic (Sandberger, Kroyer, Schmitz, Bae- 
um-ker usw.) und promovierte 1916 mit einer 
Abhandlung iiber das Leben und die Werke 
des Freisinger Hofkapellmeisters Placi- 
dus von Camerloher iyi8 — 1782 (s. d.). 
Einer Berufung (1918) an das Furstl. Insti- 
tut fur Musikwissenschaft in Biickeburg 
konnte er als Kriegsteilnehmer nicht Folge 
leisten. Seit 1921 ist er Staatsbibliothekar 
in bayr. Diensten, jetzt in Miinchen; war 
1919 — 21 auch Dirigent des Biirgersaal- 
Chores Miinchen. Er schrieb noch: Simon 
Breu (Wurzburg 1928). Seine kompositori- 
schen Arbeiten umfassen mehrere Messen 
(darunter eine in F dur fur groBes Orchester, 
Chor und Soli), Motetten, Hymnen, Lieder, 
Kammermusikwerke und eine Schauspiel- 
musik (Wurzburg 1922). 

Ziehharmonika (Akkordion), die klein- 
ste Art der orgelartigen Instrumente, d. h. 
der Blasinstrumente mit Klaviatur und me- 
chanischer Winderzeugung, erfunden 1822 
von Fr. Buschmann in Berlin, hervorgegangen 
aus dem chinesischen Scheng und der 
Mundharmonika. Die Z. wird in sehr ver- 
schiedener GroBe gebaut; die groBten und 
besten sind in der Hand geschickter Spieler 
nicht ganz ohne Kunstwert. Den Namen Z. 
hat das Instrument von der Art seiner Be- 
handlung. Durchschlagende Zungen (wie 
beim Harmonium) liegen in der Ober- und 
Unterplatte eines vielfaltigen (Laternen-) 
Balges, und zwar sind die Zungen teils nach 
innen, teils nach auBen abgebogen; die erste- 
ren sprechen an, wenn der Balg zusammen- 
gepreBt, die letzteren (saugend, wie bei den 
amerikanischen Orgeln), wenn er aufgezogen 
wird. Kleine Akkordions haben nur eine 
diatonische Skala fur die rechte Hand und 
fur die linke wenige Harmoniebasse, die eine 
freie Modulation unmoglich machen, groBe 
dagegen, wie sie zuerst der Englander Wheat- 
stone in den Handel brachte (Melophon, 
Concertina), fur jede Hand eine chroma- 
tische Skala durch mehrere Oktaven. Die 
chromatische Z. wurde um 1850 von 
einem Wiener Musiker, namens Walter, er- 
funden, seither aber bedeutend verbessert, 
und iiberragt an Tonfulle und kiinstlerischen 
Moglichkeiten die gewdhnliche Z. bei wei- 
tem (jetzt auch in der Schrammelmusik und 



der Jazz-Band verwendet). Die Spielweise 
ist folgende: die rechte Hand spielt die Melo- 
die (Umfang X E — /"" chromatisch; etwa 100 
Tasten in fiinf Reihen angeordnet) ; die linke 
BaB und Begleitung, meist rein harmonisch 
(120 Tasten in 6 Reihen: 1. Reihe Wechsel- 
basse, 2. Grundbasse, in Quinten aufwarts 
angeordnet; 3. Durakkorde; 4. Septimen- 
akkorde, 5. Mollakkorde; 6. verm. Sept- 
akkorde). Die Klavier-Harmonika ver- 
einigt eine Tastatur von etwa 42 Tasten fur 
die rechte Hand mit einer Harmonika fur die 
linke Hand, ist jedoch nicht etwa leichter 
spielbar. 

Ziehn, Bernhard, * 20. Jan. 1845 in Er- 
furt, I 8. Sept. 1912 in Chicago, absolvierte 
das Lehrerseminar und war zwei Jahre in 
Miihlhausen als Lehrer tatig, ging 1868 als 
Lehrer an eine protestantische Schule in 
Chicago, gab aber 1871 diese Stellung auf und 
widmete sich ganz der musikalischen Lehr- 
tatigkeit. AuBer gelegentlichen Aufsatzen 
auch in deutschen Musikzeitungen (mehrere 
heftig polemische gegen H. Riemann) und 
Kritiken in amerikanischen gab Z. heraus 
eine als Beispielsammlung wertvolle Harmo- 
nie- und Modulationslehre (Berlin 1887), ein. 
Manual of Harmony (1. Bd. Milwaukee 1907), 
auch instruktive Klavierwerke (System der 
Klavierubungen, Neue Methode fur Anf anger 
mit besonderer Beriicksichtigung der ,,sym- 
metrischenUmkehrung" fur die gleichmaBige 
Ausbildung beider Hande). Seine Gesam- 
melten Aufsatze zur Geschichte und Theorie 
der Musik wurden 1927 im Jahrbuch der 
Deutsch-Amerik. Historischen Gesellschaft 
von Illinois herausgegeben (vol. XXVI bis 
XXVII). 

Ziehrer, Carl Michael, Tanzkompo- 
nist, * 2. Mai 1843 und f 14. Nov. 
1922 zu Wien, war Militarkapellmeister(i885 
bis 1893 des Regiments Hoch- undDeutsch- 
meister), unternahm dann mit einem eigenen 
Orchester Konzertreisen und wurde zum Kgl. 
Ruman. Hofkapellmeister ernannt. Z. lebte 
in Wien, von 1908 — 18 als Nachfolger von 
Joh. StrauB, k. k. Hofballmusikdirektor, als 
letzter Vertreter der spezifisch Wienerischen 
Tanzmusik. AuBer etwa 600 Tanzen schrieb 
Z. auch die Musik zu 22 Operetten (Die 
Landstr either , Wien 1900, Ein tolles Mddel, 
Wiesbaden 1907, Das dumme Herz, Wien 
1914). 

Zieleniewicz (spr. sjelenjewitsch), Ma- 
thias, polnischer Komponist um 1750, 
f bald nach 1800 in Krakau, Kathedral- 
kapellmeister zu Krakau, von dem Messen 
und Motetten handschriftlich erhalten sind. 
Vgl. Chybiriski. 

Ziele&ski (spr. sje-), Nikolaus, hervor- 
ragender polnischer Komponist und Orga- 
nist des Erzbischofs von Gnesen um 161 1, 
gab i. d. J. in Venedig Offertoria totius anni 
und Communiones totius anni zu 1 — 12 
Stimmen mit und ohne Instrumentenbeglei- 
tung (unbeziff. Continuo) heraus. Er ist 
polnischer Vertreter des romisch-venezia- 
nischen und des Viadana-Stils. Einiges von 
ihm gab J. Surzyriski in Monumenta mus. 
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sacrae in Polonia (s. d.) heraus. Vgl. auch 
Jachimeckis Italienische Einflusse in der 
polnischen Musik (ig 11 )- 

Zientarski (spr. sjen-), Romuald, * 1831 
im Gouvernement Plozk, f 1874 zu War- 
schau, Schiiler Joseph Eisners, ist der Autor 
eines umfangreichen Werkes Muzyka Kos- 
cielna, choralma i figuralna (3 Bde.), ver- 
faBte auBerdem Kompositionen fiir Orgel, 
Orchester, Gesang (3 Sinfonien, 4 Oratorien, 
im ganzen 6340pusnummern). Seit 1852 war 
Z. Professor des gregorianischen Gesanges 
an der romisch-katholischen Akademie zu 
Warschau, seit 1865 Professor am War- 
schauer Musikinstitut. 

Zientarski (spr. sjen-), Victor, Sohn von 
R. Z., * 1854 zu Warschau, Schiiler seines 
Vaters, Freyers und Moniuszkos, Autor vie- 
ler Klaviersachen und Kompositionen fiir 
Gesang. 

Zieritz, Grete von, * 10. Marz 1899 in 
Wien, Komponistin, im Klavierspiel Schii- 
lerin von H. Kroemer, R. v. Mojsisovics, 
Martin Krause und R. M. Breithaupt, in der 
Komposition von Mojsisovics, seit 1926 
noch von Franz Schreker; schrieb moderne 
Lieder (10 japanische Lieder); Praludittm 
und Fu^e C moll und 2 Fugen fiir Klavier 
(gednickt); Ouvertiire mit Chor (Berg- 
thora 1917); Klavierstiicke (Suite, Sonate) ; 
Fantasie fiir Violine und Klavier; Tripelfuge 
fiir Streichorchester; sinfonische Musik fiir 
grofies Orchester und Soloklavier; vier geist- 
liche Lieder fiir Bariton, Flote und Klavier, 
u. a. Liederzyklen. Sie lebt in Berlin. 

Ziffern (Z allien) finden in der Musik in 
verschiedenartiger Bedeutung Anwendung: 
1) in den Lauten-, Gitarren- und andern 
Tabulaturen (s. d.) zur Bezeichnung der 
Griffe, also als Noten. — ■ 2) beim General- 
fa aB (der urspriinglich die italienische Orgel- 
tabulatur ist) zur Bestimmung der Interval'.e, 
also als Akkordschrift. — ■ 3) als romische 
Z., in der Harmonielehre seit Gottfr. Weber 
zur Bezeichnung der Stufen der Tonleiter 
und (unterschieden als groBe und kleine) 
zur Andeutung des Geschlechts der auf ihnen 
ruhenden Dreiklange (s. Klangfolge). — 4) 
Eine besondere Anwendung der arabischen 
und romischen Z. bringt H. Riemann in sei- 
ner neuen, an Stelle des Generalbasses ge- 
setzten Akkordbezeichnung (vgl. Klang- 
schliissel). — 5) Es sind auch wiederholt 
Versuche gemacht worden, unsere Noten- 
schrift durch eine Ziffernschrift ganz zu er- 
setzen (vgl. Souhaitty, J. J. Rousseau, J. 
J. Wachsmann); fiir die Ziele des elementa- 
ren Gesangsunterrichts an Schulen hat sich 
■diese als nicht gerade unpraktisch erwicsen 
(vgl. Natorp), da sie in einer ahnlichen Weise 
wie die alte Solmisation mit lhren Mutatio- 
nen jede Modulation als eine Transposition 
der Tonart darstellt (vgl. Schulgesang, auch 
Tonic Solfa-Methode). Die A dwr-Tonleiter 
wird ebenso wie C dur als 1 2 3 4 5 6 7 1 be- 
zeichnet; fiir chromatische Schritte sind 
aber Versetzungszeichen fy oder ft) unerlaB- 
iich. Doch schlug scbon Heinro'th (s. d.) 
den allein richtigen Weg ein, die allgemein 



ubliche Notenschrift mit Vermeidung kom- 
plizierterer Transpositionen fiir den Schul- 
gesang anzuwenden. DaB sich dennoch 
immer wieder Verfechter der Ziffernnotie- 
rung finden (z. B. Fr. J. Kunkel, Das Ton- 
system in Zahlen 1877), beweist, daB die 
eminente Anschaulichkeit der Notierung auf 
Linien noch immer nicht allgemein ihrer Be- 
deutung nachbegrif fen wird. Vgl. Job.. Wolf, 
Handb. der Notationskunde II, auch J. P. 
Salomon. — • 6) Im Fingersatz der Streich- 
instrumente, Holzblasinstrumente usw. be- 
deutet die 1 den Zeigefinger, 2 den Mittel- 
finger usw., in England auch beim Klavier- 
fingersatz (vgl. Fingersatz). — 7) Die Z. 
1 — 8 (9) unter den Taktstrichen in H. Rie- 
manns Phrasievungsausqaben dienen der 
fortgesetzten Aufweisung des Periodenbaues 
(vgl. Metrik [SchluB]). 

Zigeunermusik s. ungarische Musik. 

Zilcher, Hermann, * 18. April 1881 zu 
Frankfurt a. M., Sohn des Komponisten 
Paul Z., Schiiler seines Vaters (Klavier) 
und des Hochschen Konservatoriums(Kwast, 
Scholz, Knorr), eihielt 19 u den Mozartpreis 
fur Komposition und ging im Herbst dieses 
Jahres nach Berlin, von wo aus er verschie- 
dene Konzertreisen nach Amerika, Spanien, 
Skandinavien usf. mit Petschnikoff, v. Vec- 
sey u. a. unternahm und seinen Namen als 
Klavierspieler begriindete. Im Juli 1905 kam 
er als Lehrer an das Hochsche Konservato- 
rium, im Herbst 1908 an die Akademie der 
Tonkunst nach Miinchen, wo er als Professor 
(erst fiir Klavierspiel, dann fiir Komposi- 
tion) wirkte. Seit 1920 ist er Direktor des 
Staatskonservatoriums in Wiirzburg, Diri- 
gent der Sinfoniekonzerte und Mozartfeste 
in der dortigen Residenz. Er ist einer 
der hervorragendsten deutschen Kompo- 
nisten halb Brahmsischer Nachfolge, halb 
neuromantischer und klang-impressionisti- 
scher Richtung. Werke: Lieder (vor allem 
Liederzyklen) op. 10, 12, 13, 14, 25 (Dehmel- 
zyklus fiir Sopran und Tenor), 28 (Holder- 
lin-Zyklus fiir Tenor und Orchester), 29, 30 
(4 Kriegslieder), 31 (Gesang zu zweien in 
der Nacht), 35 a und b (Nachtgesang und 
Morgenlied fiir Bariton und Orchester), 36 
(Tanzlied fiir Sopran, Violine und Klavier), 
37 (15 kleine Lieder nach Fabeln von Hey- 
Speckter), 40 und 41, 47 (Hymnus), 51 
(Goethe-Lieder), 52 (Marienlieder, fiir Ge- 
sang und Streichquartett) , Ein deulsches 
Volkslieder spiel op. 32 (fiir Soloquartett und 
Klavier), Lichendorf f - Zyk'iis op. 60; Aus 
dem Hohelied Salomonis , Zyklus fiir 
Alt, Bariton, Streichquartett und Klavier 
op. 3S; Chiemsee-Terzette fiir drei Frauen- 
stimmen op. 46; Klavierstiicke op. 5, 6, 8 
(vierhandig) , 26, 34 ( Bilderbuch) , 57, 58; 
kleinere Instrumentalwerke op. 3, 7, 18, 
53 (Winterlandschaft) fiir Violoncell und 
Klavier; Kammermusik: Violinsonate D dur 
op. 16; Klavierquintett Cis moll op. 42; 
Schmerzliches Adagio fiir Klarinette und 
Klavier op. 4g; Klaviertrio E moll op. 56; 
Sinfonietta op. 1 ; Orchestersuite op. 4; zwei 
Sinfonien A dur und F moll op. 17 und 23; 
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Doppelkonzert fiir zwei Violinen op. 9; Vio- 
linkonzert op. 11; Suite fiir zwei Violinen 
und Orchester op. 15; Cellokonzertstiick op. 
21; Klage fiir Violine und Orchester op. 22; 
Klavierkonzert op. 20; Nacht und Morgen 
fiir zwei Klaviere, Orchester und Pauke op. 
24; An mein deutsches Land, Vorspiel fiir Or- 
chester und Chor ad. lib. op. 48; Sinfonie fiir 
zwei Klaviere A dur op. 50; Lustspielsuite 
op. 54b; Der Widerspenstigen Zdhmung fiir 
12 Soloinstrumente ; Chorwerk Reinhart op. 
2; Die Liebesmesse (Text von Will Vesper) 
op. 27, groBes dreiteiliges Chorwerk (StraB- 
burg 1913); Traumspiel Fitzebutze (Dehmel, 
Pantomime mit Gesang, op. 19, Mannheim 
1903); Inzidenzmusiken zu Shakespeares 
Wie es euch gefallt op. 33 und Wintermdrchen 
op. 39 und die musikalische Komodie Doktor 
Eisenbartop. 45 (Mannheim 1922). Vgl. Hans 
Oppenheim, H.Z. (Miinchen 1921). 

Zilcher, Paul, * 9. Juli 1855 in Frank- 
furt a. M. als Sohn des Musiklehrers Carl 
Z., Schiiler von J. Schoch und J. C. Hauff, 
Begriinder der Parlow-Zilcherschen Klavier- 
schule in Offenbach a. M., Komponist an- 
spruchsloser leichter Klavier- und Kammer- 
musiksachen fiir den Unterricht; lebt in 
Frankfurt a. M. 

Zillmann, Eduard, * 8. Okt. 1834 und 
f 26. Mai 1909 zu Dresden, Schiller seines 
Vaters, des friiheren Dresdner Stadtmusik- 
direktors Joh. Gottlieb Z., Begriinder 
(1870) der Dresden-Neustadter Musikunter- 
richtsanstalt und Komponist (Oper Rein- 
brandt, Sinfonie, Weihnachtsoratorium, Kam- 
mermusikwerke, Chorsachen, Kirchenge- 
sange, Lieder, Violin- und Klavierstiicke) . 

Zimbal, Zimbalon s. Cymbal. 

Zimbalist, Efrem, Violinist, * 7. Mai 
1889 zu Rostow am Don; studierte erst bei 
seinem Vater, dann, 1901 — 07, bei Auer am 
Petersburger Konservatorium, debiitierte 
1907 in Berlin mit Brahms' Violinkonzert, 
gii g noch im gleichen Jahre nach London 
und 191 1 nach Amerika. 1914 heiratete er 
in London die Konzert- und Opernsangerin 
Alma Gluck. Schrieb: musikalische Komo- 
die Honey dew (New Haven, Conn. 1920); 
Suite im alten Stil fiir Violine und Klavier 
(191 1); drei Slavische Tanze fiir Violine und 
Klavier. 

Zimbelstern s. Cymbelstern. 

Zimmer, Albert Jacques, Violinist, 
* 5. Jan. 1874 zu Liittich, wo er am 
'Konservatorium studierte; wurde 1893 
Schiiler von E. Ysaye am Briisseler Konser- 
vatorium. 1896 griindete er das Zimmer- 
Quartett, heute eine der hervorragendsten 
Vereinigungen ihrer Art : Z. — ■ Ghigo — • Bar- 
sen (jetzt Piel) — Gaillard (jetzt Doehaerd). 
1905 rief er einen Bachverein ins Leben, 
der bis Kriegsausbruch Werke Bachs in 
Briissel auffiihrte. Er war Lehrer fiir Vio- 
line und Kammermusik am Genter Konser- 
vatorium, bis er als Nachfolger von Cesar 
Thomson ins Briisseler Konservatorium ein- 
trat. 

Zimmer, Friedrich, Sohn von Friedrich 
August Z., * 22. Sept. 1855 zu Gardelegen, 

Eiemann, Musik-Lexikon. li. Aufl. 



emeritierter Professor der Theologie in Ber- 
lin, beschaftigte sich vielmit Musik (warDiri- 
gent des Evangelischen Diakonie-Vereins in 
Zehlendorf) und schrieb bzw. gab heraus : 
Sang und Klang {1878), Volkstiimliche Spiel- 
lieder und Liederspiele (1881), Kindermusik- 
schule (1882), Die deutsch-evangelischen Ge- 
sangvereine der Gegenwart (1885), Der Verfall 
des Kantoren- und Organistenamtes (1885), 
Konigsberger Kirchenliederdichter und Kir- 
chenkomponisten (1885), Sammlung von Kir- 
chenoratorien und Kantaten (1888). 

Zimmer, Friedrich August, * 26. 
Febr. 1826 zu Herrengosserstadt in Thiirin- 
gen, I 8. Febr. 1899 zu Berlin-Zehlendorf, 
Schiiler von E. Hentschel in WeiBenfels, 
1854 Seminarlehrer zu Gardelegen, 1859 in 
Osterburg (Altmark), Kgl. Musikdirektor, 
schrieb eine Elementarmusiklehre (neu her- 
ausgegeben von G. Hecht 1901), eine Violin- 
schule (deren Anlage Aufsehen erregte und 
AnlaB zur Umarbeitung anderer Violin- 
schulen gab), ein Evangelisches Choralbuch 
und Die Orgel (neu bearbeitet 1897 von P. 
Habermas), Werke, die besonders an Lehrer- 
bildungsanstalten sehr geschatzt sind. 

Zimmer, Otto, * 7. Mai 1822 zu Priskor- 
sine bei Herrnstadt in Schlesien, | 31. Marz 
1896 zu Ols, Schiiler von Richter und Mose- 
wius in Breslau, Herzogl. Musikdirektor und 
Organist zu Ols, war Redakteur der Fliegen- 
den Blatter fiir evangelische Kirchenmusik. 

Zimmer, Robert, * 17. Jan. 1828 und 
J 5. Dez. 1857 zu Berlin; in der Musik Schii- 
ler Dehns, studierte mehrere Semester Philo- 
sophie, lebte dann langere Zeit in Italien 
und war 1856/57 Lehrer an Kullaks Aka- 
demie. Er schrieb Gedanken beim Erscheinen 
des 3. Bandes der Bach-Gesellschaft in Leipzig 
(1854, Kritik von Beckers Ausgabe der Kla- 
vierwerke Bachs). 

Zimmermann, Agnes, ausgezeichnete 
Pianistin, * 5. Juli 1847 zu Koln, "j" 14. Nov. 
1925 zu London, Schiilerin von Potter und 
Steggall an der Royal Academy zu London, 
trat zuerst 1863 im Kristallpalast zu London 
und 1864 im Gewandhaus zu Leipzig auf 
und erwarb sich den Namen einer muster- 
haften Spielerin klassischer Werke. Sie 
selbst komponierte drei Violinsonaten, ein 
Klaviertrio, eine Klaviersonate und andre 
Klaviersachen, auch Lieder und Chore, und 
gab Beethovens und Schumanns Klavier- 
werke bei Novello heraus. 

Zimmermann, Anton, Komponist, * 
1741, j 8. Okt. 1781 zu PreBburg als Kapell- 
meister des Fiirsten Batthyany und Orga- 
nist an der Domkirche, komponierte eine 
groBe Zahl Instrumentalwerke, von denen 
im Druck erschienen: 9 Sonaten fiir Klavier 
und Violine, Die Belagerung von Valencien- 
nes fiir Klavier und Violine, sechs Violin- 
duette, sechs Streichquartette und ein Kla- 
vierkonzert. Auch ein Melodram Andro- 
meda und Perseus erschien 1781 im Klavier- 
auszug, wahrend ein Singspiel Narcisse ei 
Pierre Ms. blieb. Vgl. Y. Lacroise, Un 
M&lodrame du XVIII* siecle [Rev. Mus. V, 
9; 1924). 
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Zimmermann, Balduin, * 20. Dez.1867 
in Styrum, Westf., Schuler des Leipziger 
Konservatoriums, seit 1890 Kapellmeister 
an verschiedenen Theatern, seit 191 6 in Ber- 
lin; Komponist der Opern Das Winter- 
mdrchen (Erfurt 1900), Maja (Elberfeld 
1902) und Sakuntala (Erfurt 1905). 

Zimmermann, Gustav, * 14. Febr. 
1877 in Sitten (Wallis), t 24725. Sept. 1926 
in Brig, studierte Theologie in Innsbruck 
und an der Akademie der Tonkunst in Miin- 
chen Musik, 1902 Priester und seitdem Mu- 
siklehrer am Kollegium von Brig. Er schrieb 
zahlreiche kirchliche und weltliche Ton- 
werke (Lotschberg-Kantate; Mein Heimat- 



Zimmermann, Julius Heinrich, * 22. 
Sept. 1 85 1 in Sternberg (Mecklenburg), f 25. 
April 1923 in Berlin, begnindete 1876 seine 
Verlagsfirma in Petersburg und in der Folge 
Filialen in Moskau 1882, in Leipzig 1886 und 
in Riga 1903 (Verlag instruktiver Werke, 
aber auch Opern von Reinecke, Dobber, 
Briill, Sinfonien von Balakirew, Ljapunow, 
Klavier- und Violinkonzerte usw.). Daneben 
besaB Z. groBe Fabriken und Niederlagen 
von Musikinstrumenten. 

Zimmermann, Louis, * 19- Juli 1873 
in Groningen (Holland), Schuler des Leipzi- 
ger Konservatoriums und von Ysaye in 
Briissel, war in Hamburg, 1896 — 99 in Darm- 
stadt, 1899 — 1904 am Concertgebouw in 
Amsterdam und 1904 — 11 an der R.A.M. 
in London als Konzertmeister, Lehrer und 
Solist tatig und lebt seitdem wieder in 
Amsterdam als 1. Konzertmeister des Concert- 
gebouw-Orchesters, 2.Dirigent des Caeci- 
lien-Vereins, Fiihrer des Concertgebouw- 
Quartetts und Violinist des Concertgebouw- 
Trios. Werke: ein Streichquartett; Violin- 
konzert (1921) ; Introduktion und Rondo fur 
Violine und Orchester; Kadenzen fur Violin- 
konzerte von Mozart, Beethoven, Brahms; 
kleinere Stiicke fiir Violine und Klavier; 
Lieder. 

Zimmermann (Zimmerman), Pierre 
Joseph Guillaume, beriihmter Klavier- 
lehrer,*i9.(i7.?)Marz 1785 und f 29. Okt. 1853 
zu Paris ; war der Sohn eines Pariser Piano- 
fortefabrikanten, trat 1798 ins Konservato- 
rium ein und machte ausgezeichnete Studien 
unter Boieldieu, Rey, Catel und Cherubini. 
1816 wurde er als Professor des Klavierspiels 
am Konservatorium angestellt und wirkte 
in vorbildlicher Weise bis zu seiner Pensio- 
nierung 1848. Zu seinen Schiilem zahlen 
der Fiirst von der MoBkwa, Alkan, 
Dejazet, Gounod, Prudent, Marmontel, Ra- 
vina, Lefebvre, L. Lacombe, A. Thomas u. 
a. Die ihm 1821 zugesprochene Professur 
fiir Kontrapunkt und Fuge opferte er zu- 
gunslen der Beilrehaltung seiner Klavier- 
professur. Gounod wurde sein Schwieger- 
sohn. 1830 wurde seine komische Oper 
V enlevement mit einigem Erfolg aufgefiihrt; 
eine groBe Oper: Nausicaa, kam nicht zur 
Auffuhrung. An der Spitze seiner veroffent- 
lichten Kompositionen steht ein groBes 
Schulwerk: Encyclopedia du pianiste, dessen 



dritter Teil eine Lehre der Harmonie und 
des Kontrapunktes bildet; ferner sind zu 
nennen: 24 Etiiden (op. 21), zwei Klavier- 
konzerte, eine Klaviersonate, eine Anzahl 
Rondos, Fantasien und Variationen iiber 
Opernarien und Lieder sowie 6 Hefte Ro- 
manzen mit Klavier. Vgl. J.-B. Lab at, 
Z.et Vecole frangaise de piano (1865). 

Zinck, Harnack Otto Konrad, * 2. 
Juli 1746 zu Husum, f 15. Febr. 1832 zu 
Kopenhagen, zunachst Sanger in Hamburg, 
1777 Flotist im Orchester zu Ludwigslust, 
ging 1787 als Solorepetitor (Singmeister) an 
das Hoftheater zu Kopenhagen, wo seine 
Frau als Sangerin engagiert war, bekleidete 
auch dort 1789 — 1801 eine Organistenstel- 
lung und bis 1811 die eines Musiklebrers 
am Seminar. Von seinen Kompositionen sind 
ein Oratorium, E^antaten u. a. handschrift- 
lich erhalten, im Druck erschienen Komposi- 
tionen fur den Gesang und das Klavier (4 Hefte 
1791 — 93), ein Choralbuch(l8oi), eine Klavier- 
sonate mit Violine und Cello und 6 Klavierso- 
naten nebst der Ode Kain am Ufer des 
Meeres (1783 bei Herold in Hamburg, in 
Typendruck, mit Violinschliissel fiir die 
rechte Hand und einer darauf beziiglichen 
Vorrede). 
Zincke, Hans, Fr. A., vgl. Sommer. 
Zingarelli, Nicola Antonio, frucht- 
barer italienischer Komponist, * 4. April 
1752 zu Neapel, f 5. Mai 1837 in Torre del 
Greco bei Neapel, Schuler Fenarolis am Con- 
servatorio di S. Loreto (an dem sein Vater 
Riccardo Verwalter war) sowie nach- 
her noch des Abbate Speranza (Durantes 
Schuler), schrieb bereits als Schuler eine 
Oper: / quattro pazzi, die 1768 im Konserva- 
torium aufgefiihrt wurde, war um 1772 
(nach F. S. Kandler, Allg. MZtg. XXIII, 
833) Kapellmeister zu Torre dell' Annunziata, 
und brachte 1781 eine zweite Oper Monte- 
zuma zur offentlichen Auffuhrung; war aber 
durch pekuniare Griinde gezwungen, langere 
Zeit die Stellung eines Musikhauslehrers ein- 
zunehmen, bis er mit der Oper Alsinda 1785 
zu Mailand einen guten Erfolg hatte. Seine 
nachsten Jahre waren nun die typischen des 
italienischen Opernkomponisten, d. h. er 
lebte dort, wo eine neue Oper von ihm ver- 
langt wurde. So kam er auch nach Paris, 
wo aber seine Antigone 1790 eine kiihle 
Aufnahme fand. 1792 wurde er Domkapell- 
meister zu Mailand, 1794 zu Loreto, wo er 
eine groBe Zab.1 Kirchenwerke schrieb, ohne 
dariiber die Buhne zu vernachlassigen. 1804 
stieg er zu dem hohen Ehrenposten eines 
Kapellmeisters an der Peterskirche zu Rom, 
den er bis 181 1 versah; in diesem Jahre 
wurde er, da er sicb weigerte, zur Feier der 
Geburt des Sohnes Napoleons (des ,,Konigs 
von Rom") ein Tedeum auffuhren zu lassen, 
verhaftet und nach Paris gebracbt, wo ihn 
ubrigens Napoleon sehr gnadig aufnahm, 
ihn fiir die Reise und eine Messe, die er fiir 
ihn komponierte, mit 14000 Franken ent- 
schadigte und wieder ziehen lieB. Seine 
Stelle war freilich unterdessen an Jannaconi 
vergeben, und Z. wandte sich daher nach 
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Neapel, wo er 1813 die Direktion des Real 
collegio di musica iibernalim und 1816 auch 
Nachfolger Paisiellos als Kapellmeister der 
Kathedrale wurde. Seine Tatigkeit als Kon- 
servatoriumsdirektor wird nicht geriihmt; 
es fehlten ihm Energie, Lehreifer und beson- 
ders jedes Verstandnis fiir die seit seiner 
Schulzeit gemachten enormen Fortschritte 
der Kunst (Mozart, Beethoven). Z. schrieb 
nicht weniger als 34 Opern, von denen viele 
dank der Darstellung durch einen Marchesi, 
Crescentini, Rubinelli, eine Catalani und 
Grassini auBerordentlichen Erfolg hatten; 
dazu kommen noch 20 dramatische Kantaten 
und fiinl Oratorien (La riedificazione di Geru- 
salemme, 1812). Die Zahl seiner Kirchen- 
werke belauft sich auf nicht weniger als 
38 Messen fiir Mannerstimmen und Orche- 
ster, fiber 20 solenne Messen, 7 doppel- 
chorige Messen, 66 Orgelmessen, 25 2- bis 
3 st. Messen mit Orchester, 4 Requiems, 
21 Credo, viele Tedeums, 73 Magnificats, 28 
Stabat Mater, eine Unzahl Motetten, Hym- 
nen usw. Ein Katalog erschien 1837 in 
Neapel. Vgl. R. Liberatore, Necrologia di 
N. Z. (1837, in den Annali civili [Neapel]). 

Zingel, Rudolf Ewald, * 5. Sept. 1876 
in Liegnitz, 1895 — 97 Schuler der Berliner 
Kgl. Hochschule fiir Musik, versah gleich- 
zeitig (1896/97) Organistendienste an der 
Garnisonkirche zu Spandau, wurde 1899 
Dirigent der Singakademie und Organist der 
stadtischen Hauptkirche in Frankfurt a. d. O. 
und 1907 Universitatsmusikdirektor und 
Direktor des Kirchenmusikalischen Semi- 
nars zu Greifswald. Z. brachte 1902 in 
Frankfurt a. d. O. die Oper Margot, 1908 in 
Stralsund eine zweite Liebeszauber, ferner 
Persepolis und Der Letzte zur Auffiihrung. 
Ferner: Vorspiel zu einem Drama; Mysteri- 
um Das Spiel derfiinf klugen und ftinf torich- 
ten Jungfrauen ; Chorwerk mit Orchester Der 
wilde Jdger; Klavierstiicke ; Harf enstiicke ; 
OrgeJwerke; Lieder. 

Zink (Zinken, Kornett, ital. Cornetto, 
lat. Lituus [die beiden Litui in derBachschen 
Kantate Nr. 119 sind dagegen Tenortrom- 
peten in B !]) 1) veraltetes Blasinstrument, 
der Art der Tonerzeugung nach mit unseren 
HQrnern, Trompeten und Posaunen usw. 
in eine Kategorie gehorig, d. h. ohne Zungen 
mit einem Kesselmundstiick, in welches die 
Lippen gepreBt werden, abernicht von Blech, 
sondern von Holz und mit Tonlochern 
(Grifflochern). Das Mundstiick des Z. war 
von Elfenbein oder hartem Holz und hatte 
ein nur wenige Millimeter weites Loch. Die 
kleineren Zinken waren meist gerade ge- 
streckt (Cornetto diritto mit aufgesetztem 
Mundstiick, Cornetto muto mit angedreh- 
tem Mundstiick, beide mit dem Umfang 
a — a";Cornettino, eineQuartehoher stehend 
[Quartzink], mit dem Umfang d' — g'/') und 
hieBen auch weiBe Zinken zum Unterschied 
von den groBeren ,,schwarzen", den ge- 
kriimmten Zinken, die der Lange nach aus 
zwei ausgestochenen Halften zusammen- 
geleimt und mit Leder iiberzogen waren, 
und deren es ebenfalls zwei Arten gab, den 



Cornetto curvo (von gleichem Umfang wie 
der Cornetto diritto) und Cornetto torto 
(Cornone, Umfang d — d"), welch letzterer 
eine S-formig gebogene Anblaserohre hatte, 
wie das Fagott, und sich spater zum Serpent 
(s. d.) fortentwickelte. Die Zinken spielten 
im 16. und 17. Jahrhunderteine groBe Rolle, 
sind aber in der Gestalt der geraden Zinken 
viel alter und hielten sich bei den Stadtpfei- 
fern(Zinkenisten) bis ins 18. Jahrhundert. 
Der Klang des geraden Z. war hell, der des 
stillen (muto) sanft, der des BaBzinken grob 
und hornartig. — 2) in der Orgel p. Kornett. 

Zinkeisen, Konrad Ludwig Diet- 
rich, * 3. Junii779 zu Hannover, f 28. 
Nov. 1838 in Braunschweig; war 1801 — 03 
Militarmusiker zu Liineburg, sodann Kon- 
zertmeister der Akademischen Konzerte in 
Gottingen unter Forkel, dessen Unterricht 
er genoB, und 1819 Herzoglicher Kammer- 
musiker zu Braunschweig. Z. schrieb eine 
groBe Zahl Instrumental werke, die jedoch 
teilweise Ms. blieben: 4 Ouverturen, 6 Vio- 
linkonzerte, Duo concertant fiir Violine und 
Bratsche, Variationen fiir Violine und 
Streichtrio, 2 Duette fur Violine und Brat- 
sche, 3 Streichquartette, Variationen fiir 
Flote mit Streichquartett, ein Oboekonzert, 
Klarinettenkonzert , Bassetthornkonzert , 
Fagottkonzert, Stiicke fiir Xlarinette und 
Orchester, fiir Oboe und Streichquartett, 
Variationen fiir zwei Waldhomer und Orche- 
ster, Militarmusikstiicke, Chorlieder fiir ge- 
mischten und Mannerchor. 

Zipoli, Domenico, * 1675 zu Nola, 
Schuler des Conservatorio della Pieta zu 
Neapel, kam 1696 nach Rom, wo er um 1716 
Organist an der Jesuitenkirche wurde; gab 
heraus: Sonate d'intavolatura per organo o 
cimbalo (1716, 2 Teile; ein dritter Teil ist nur 
in einer englischen Ausgabe o. J.bekannt: 
A third collection of toccates, voluntaries and 
fugues usw.). 6 Suiten op. 1 erschienen um 
1725 bei Walsh in London; 13 Orgelstiicke 
im Neudruck in Torchis Arte mus. in 
Italia. Vgl. Corrette. 

Zirkelkanon (lat. Canon perpetuus, Ka- 
non ohne Ende) ist ein unendlicher Ka- 
non, der in seinen Anfang wieder einmiindet, 
daher haufig (schon seit etwa 1400) in 
Kreisform notiert wird und beliebig lange 
wiederholt werden kann; soil er eine Coda 
haben, so kann er nicht im Kreis notiert 
werden, sondern wird mit einem Repetitions- 
zeichen versehen und die Coda angehangt. Im 
kreisformig notierten Z. werden gewohnlich 
die SchluBnoten durch Fermaten bezeichnet. 

Zirler, Stephan, * um 1500 in Rohr 
(Niederbayern), f um 1570, Studiengenosse 
Georg Forsters in Heidelberg, Schuler Lem- 
lins, Kurfiirstlicher Kammersekretar in Hei- 
delterg; von ihm sind eine Reihe weltlicher 
Lieder in Sammelwerken erhalten. , •, 1 

^Zitek, Otakar, * 1892 in Prag, studierte j_ C C" 
in Prag undWien an Universitat und Kon- 
servatorium (Novak, Adler, Graedener). 
Eine Zeitlang schrieb er Artikel und Kriti- 
ken in Zeitschriften (Hudebni Revue, LidovS 
noviny) und beschaftigte sich insbesondere 
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mit dramaturgischen Opernfragen {Uber die 
neue Oper, tschechisch). 1920 lehrte er am 
Konservatorium in Prag Operndramaturgie, 
seit 1 92 1 wirkt er als Operndramaturg am 
Nationaltheater in Briinn und gleichzeitig 
als Lehrer am dortigen Konservatorium. 
Gab heraus: Liedersammlungen Melancho- 
liekd pout (1917), Z vojny (Aus dem Kriege) 
(1918) und U nds (Bei uns) ; Opern: Vzne- 
sene srdce (Das erhabene Herz) 1918; Pad 
Petra Krdlenec (Der Fall des Peter Krdlenec, 
1 921). 

Zither (Cither) heiBt heute ein klemes 
Saiteninstrument (etwa % m l an g nn & Vi m 
breit), bestehend aus einer groBeren Zahl 
(36 — 42) iiber einen Aachen Resonanzkasten 
gespannter Saiten, von denen fiinf (die Griff- 
saiten) gestimmt: 



i 



ri m. 



g^ 



(bayrische Stimmung) 

seltener und minder praktisch, nur fur Ter- 
zenspiel auf der 2. und 3. Saite bequem: 



,( £ J I J- * ^' f ^ 



(Wiener Stimmung) 

uber das die eine langere Seite des Instru- 
ments begrenzende, in 29 Biinde (chroma- 
tisch) geteilte Griffbrett laufen, wahrend 
die iibrigen (die BaBsaiten), in Quinten und 
Quarten dreimal den Quintenzirkel durch- 
laufend, die Stimmung /' bis ,Fi s aufweisen. 
Manche Spieler gebrauchen auch noch eine 
hohere in « 2 gestimmte Melodiesaite. Die 
BaBsaiten werden nicht ve kurzt. Die fiinf 
hochsten BaBsaiten sind Darmsaiten, die an- 
dern aus SeidemitSilberdraht besponnen, die 
Griffsaiten aus Stahl bzw. Messing. Die Z. 
wird mit einemPlektrumgeschlagen, weshalb 
sie auch Schlagzither heiBt. Eine groBere, 
tiefer gestimmte Art ist die BaB- oder Ele- 
giezither. Eine sonderbare Abart ist die 
herzformige Streichzither, mit nur vier 
Saiten wie die Violine (aber in umgekehrter 
Ordnung) bezogen, die nach Belieben ge- 
strichen oder angerissen werden konnen. 
Die Streichzither wird in drei GroBen gebaut, 
als Diskant,- Alt- und BaBzither; die Stim- 
mung entspricht der des Streichquartetts. 
Die Form des Instruments ist verschieden, 
meist der Viola d'amour ahnlich. Ihr ver- 
wandt ist das Streichmelodion, dessen 
Korper aber der Violine ahnlicher ist (s. d.). 
Ein Verband deutscher Zither- Vereine (seit 
1877) verbindet die Anhanger des Instru- 
ments (Vorsitzender Hans Thauer in Miin- 
chen), gibt Zeitschriften heraus (vgl. S.2 >68) 
usw. Die Z. ist das Lieblingsinstrument der 
deutschsprachigen (bayrischen und oster- 
reichischen) Alpenlander, wo sie vor allem 
als Soloinstrument, aber auch im Verein 
mit Geige und Gitarre, seltener zur Lied- 
begleitung gespielt wird. Historisch hat die 



Z. sowohl etymologisch als der Form des 
Instruments nach verschiedenerlei Vorfah- 
ren, zunachst: — 1) die Kithara (s. d.) der 
Griechen, die jedoch nicht wie die Z. flach 
auf den Tisch gelegt, sondern geneigt im 
Arme gehalten wurde und auch weder ein 
Griffbrett noch einen Resonanzboden unter 
der ganzen Flache der Besaitung hatte. — 
2) die Chitarra (span. Guitarra, deutsch 
Quintern), die urspriinglich eine kleinere 
Lautenart war (wie anderseits der Chitarrone 
die groBte), spater aber einen flachen Reso- 
nanzkasten erhielt und zu unserer Gitarre 
wurde. — 3) die Cither des 16. /17. Jahr- 
hunderts (engl. Cittern, Cithorn, vgl. Orpha- 
rion; franz. Cistre, Sistre; ital. Cetera), eine 
andre Abart der Laute oder Gitarre, welche 
stets mit Drahtsaiten bezogen war und mit 
einem Plektrum gespielt wurde. Der franzo- 
sische Name dieses Instruments deutet auf 
dasjenige, welches vielleicht das entspre- 
chendste Prototyp der Schlagzither ist, nam- 
lich: — • 4) die Cistole (franz. Citole, v. lat. 
cistella=Kistchen) des Mittelalters, eine Art 
Psalterium oder kleines Hackbrett. Vgl. H. 
Kennedy, Die Z. in der Vergangenheit, 
Gegenwart und Zukunf t(iSg6); Bennert, Ge- 
schichte der Z. (1887); J. Christ, Darstellung 
der Z. (Trieri89i); H. Thauer, Katechis- 
mus des modernen Zitherspiels (1902); Ri- 
chard Griinwald, Universalspielwerk des 
modernen Zitherspiels auf psycho-physiologi- 
scher Grundlage (Koln, 13 Hefte) , Leopold 
Edlmann, Die Wahrheitiiber die Z. (3. Aufl. 
Wien 1923). Ein Generalkatalog samtlicher 
Zither-Musikalien erschien 1902 in Koln (bis 
1907 mit zwei Nachtragen). Vgl. auch Ch. 
Maclean, The Zither [Bavarian Highlands^ 
(Zeitschrift der IMG., X. Jahrgang). 

Zittau. Vgl. P. Fischer, Zittauer Kon- 
zertleben vor 100 Jahren [Vierteljahrsschrift 
fur MW. 1889). 

Zmeskall, Nikolaus, Edler von Do- 
manovecz, * etwa 1760, Hofsekretar, Offi- 
zial in der Kgl. Ungarischen Hofkanzlei in 
Wien, mit Beethoven seit dessen fruhester 
Wiener Zeit eng befreundet, wie die zahllo- 
sen kleinen Briefchen und Zettelchen (weit 
iiler 100) von Beethovens Hand bewei- 
sen, welche Z. s;orgfaltig aufbewahrt hat. 
Sie sind fur die Biographie Beethovens von 
allergroBtem Weirte (vgl. die Namenregister 
in Thayers Beethoven). Z. war nach Aussage 
L. von Sonnleithners ein gewandter Violon- 
cellist und ein griindlicher geschmackvoller 
Tonsetzer (u. a. 3 Streichquartette imArchiv 
d. Ges. d. Musikfreunde). Besonders aus- 
giebig sind Beethovens Briefchen an Z. fur 
die Zeit seiner beabsichtigten Heirat (1811). 
Vgl. A. Sandberger, Beethovens Freund 
Z. als Komponist (in: Beethoven- Auf satze). 

Zoboli, Giovanni, * 22. Juli 1821 und 
f im September 1884 zu Neapel, Schiller 
des dortigen Konservatoriums Albergo de' 
poveri, 1850 Lehrer der Anstalt, Komponist 
verschiedener Opern und einer Menge guter 
Kirchenmusik mit Orchester. 

Zoder, Raimund, Oberlehrer in Wien, 
Sammler und Forscher von Volkslied und 
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Volksmusik, angeregt von Hans Wagner- 
Schonkirch in Wien und von Jos. Pommer. 
Er ist Vorsitzender des Arbeitsausschusses 
fur das Volkslied in Wien und Osterreich so- 
wie Schriftleiter der Zeitschrift Das deutsche 
Volkslied. Publikationen : Bauemmusi, 2. 
Bde.; Altosterreichische Volkstdnze, 2 Teile; 
Spielmusik furs Landvolk (mit Otto Eber- 
hard), 2 Hefte; Alte Lieder furs Landvolk 
(mit Konrad Mautner). 

Zohrer, Josef, * 5. Febr. 1842 zu Wien, 
Schiiler von Eduard Pinkhert (Klavier), 
Jul. Epstein (Komposition) und Simon Sech- 
ter (Theorie und Komposition), Pianist, 
Theaterkapellmeister (zuletzt in Triest) und 
Lehrer fur Klavierspiel, Chorgesang und 
Theorie (seit 1882 Direktor) der Musikschule 
der Philharmonischen Gesellschaft in Lai- 
bach, zugleich lange Jahre aktiver Leiter 
der Symphonie- und Oratorienkonzerte die- 
ser Gesellschaft. Erveroffentlichtefeinsinnige 
Klaviersachen Schumann- Jensenschen Stils 
(Aus vergangenen Tagen op. 23, Lieder der 
Nacht op. 25, Impromptus u. a.), Kammer- 
musik- und Orchesterwerke, gemischte und 
Mannerchore, Lieder. 

Zoeller, Karl, * 28. Marz 1840 zu Berlin, 
■\ 13. Juli 1889 zu London, Schiiler von Hu- 
bert Ries, Wenzel Gahrich und Ed. Grell in 
Berlin, war zuerst Dirigent einer italieni- 
schen Operntruppe und ging 1873 nach Lon- 
don, wo er 1879 Musikmeister der 7. (Koni- 
gin-) Husaren, spater des 2. Leibgarde-Regi- 
ments wurde. Z. schrieb mehreres fiir die 
Biihne (Operette The Missing Heir, Oper 
Mary Stuart of Fotheringay, Szene Des 
Rheinkonigs Tochter fiir Sopran und Orche- 
ster), auch vier Ouverturen und andre Or- 
chestersachen, ein Violinkonzert, Streich- 
quartett, Streichquintett, Lieder und kirch- 
liche Gesangssachen, wurde aber besonders 
bekannt durch seine Bemiihungen um Wieder- 
belebung der Viola d' amour, die er meister- 
lich spielte und fiir die er eine grundliche 
Schule, eine historische Studie The 
Viole d , amour, its Origin and History and 
Art of Playing it und einen Vortrag iiber 
Viola d'amour fiir die Cremona-Society 
schrieb. Z.redigierte auch das United Services 
Military Band Journal. 

Zollner, Andreas, * 8. Dez. 1804 zu 
Arnstadt, f 2. Marz 1862 als Musikdirektor 
in Meiningen, hat, wie C. Fr. Zollner, gleich- 
falls viele Mannerchorlieder nerausgegeben, 
die zum Teil beliebt wurden. Vgl. A. W. 
Mii Her, Aus des Liederkomponisten A.Z. 
Leben (1862). 

Zollner, Carl Friedrich, * 17. Marz 1800 
zu Mittelhausen in Thiiringen, f 25. Sept. 
i860 zu Leipzig; besuchte das Gymnasium 
in Eisenach und die Thomasschule zu Leip- 
zig (seit 1 8 14) und wurde auf der letzteren 
Schiiler Schichts, der ihn veranlaBte, statt 
der Theologie die Musik zum Lebensreruf 
zu machen. Bereits 1820 wurde er Gesang- 
lehrer der Ratsfreischule, ricbtete mit 
seinem Freunde Hemleben 1822 ein musika- 
lisches Institut ein, an dem allsonntaglich 
Gesangsiibungen abgehalten wurden. 1830 



begann er fiir Mannerchor zu komponieren, 
begriindete 1833 den ersten,, Zollner- Verein", 
dem eine ganze Reihe anderer Mannergesang- 
vereine folgte; 1859 vermochte er durch Verei- 
nigung von 30 solcher Vereine einMusikfest in 
Leipzig zu veranstalten. Nach seinemTodetra- 
ten die Vereine unter dem Namen ,,Zollner- 
Bund" dauernd in einen festen Zusammen- 
hang (vgl. Liedertafel). 1868 wurde Z. im 
Rosental zu Leipzig ein Denkmal errichtet. 
Die Kompositionstatigkeit Z.s beschrankte 
sich auf Mannerchorlieder, Lieder fiir ge- 
mischten Chor, Motetten und Klavierlieder. 
Z. war ein sehr lebendiger Kopf, 
zudem ein trefflicher Vortragsmeister, der 
das Mannerchorsingen auf eine kunstle- 
rische Hohe hob. Von seinen Liedern ist 
Das Wandern ist des Miillers Lust eins der 
beliebtesten neueren Volkslieder geworden. 
Vgl. Rud. Hansen, Der Liedermeister C. 
Fr. Z. (Dresden 1927). 

Zollner, Heinrich, Sohn von C. Fr. 
Zollner, * 4. Juli 1854 zu Leipzig, ging, 
nachdem er zwei Semester die Rechte stu- 
diert, zur Musik iiber, war 1875 — 77 Schiiler 
des Leipziger Konservatoriums (Reinecke, 
Jadassohn, Richter, Wenzel), und wurde 
1878 Universitatsmusikdirektor zu Dorpat, 
1885 Dirigent des ,,Mannergesangvereins" 
zu Koln (1889 Konzertreise durch Italien) 
und Lehrer am dortigen Konservatorium. 
1890 ging er als Dirigent des ,,Deutschen 
Liederkranz Neuyork" nach Neuyork. 1892 
wurde seine Kantate Neue Welt in Cleve- 
land preisgekront. 1898 folgte Z. einem 
Rufe nach Leipzig als Universitatsmusik- 
direktor , (Dirigent des Universitats-Sanger- 
vereins ,,Paulus") und wurde 1902 Nach- 
folger Reineckes als Lehrer der Kompo- 
sition am Konservatorium, 1903 auch 
musikalischer Redakteur des Leipziger Tage- 
blatt. 1905 erfolgte seine Ernennung zum 
Professor. 1906 gab er seine Leipziger 
Stellungen auf und ging 1907 als Kapell- 
meister der flamischen Oper nachAntwerpen. 
Er lebt seit 1914 in Freiburg i. Br. Z. hat 
sich einst als Opernkomponist eine ge- 
wisse Position errungen mit Frithjof (1884, 
erst 1910 in Antwerpen aufgefuhrt), Die 
lustigen Chinesinnen (Koln 1886, auch 
Neuyork), Faust (Musikdrama, Miinchen 
1887, mit unmittelbarer Zugrundelegung 
der Goetheschen Dichtung!), Matleo Fal- 
cone (einaktig, Neuyork 1894 durch Con- 
ried), Bei Sedan (Leipzig 1895) un d da- 
mit zusammengehorig Der Vberfall (Dresden 
1895), Das holzeme Schwert (Kassel 1897), 
Die versunkene Glocke (Berlin 1899), Der 
Schutzenkonig (1903), und Zigeuner (Stutt- 
gart 1912), von denen besonders Der Vber- 
fall und die Versunkene Glocke viele Auf- 
fiihrungen erfuhren. Die Texte samtlicher 
Opern mit Ausnahme des Faust, der Ver- 
sunkenen Glocke und des Schiitzenkonigs 
schrieb Z. selbst. Weniger vermochten 
seine Chorwerke mit Soli und Orchester 
festen FuB zu fassen: Hunnenschlacht (Leip- 
zig 1880), Luther (Oratorium, 1883 in Dor- 
pat, _ L Reval und Petersburg), Columbus 
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(Mannerchor. Soli und Orchester, Leipzig 
1886, s. Z. vielfach aufgefiihrt), Hymnus der 
Liebe (gemischter Chor, Soli und Orchester, 
Koln 1891), Die neue Welt (desgl., Preis- 
komposition des Sangerfestes in Cleveland 
1893), Konig Sigurds Brautfahrt (desgl., 
Leipzig 1895), Die Meerfahrer (desgl., 1896), 
Helden- Requiem (desgl., 1895), Heerschau 
(desgl., 1901), Bonifazius (desgl., 1903). 
Babylon (Tenor und Bariton-Solo, Man- 
nerchor, Orchester und Orgel) op. 145 (Leip- 
zig 1922). Von groBeren Werken sind noch 
zu nennen: 5 Sinfonien Es dur op. 20, F dur 
op. 100, D moll op. 130, Emoll (1917), D moll 
(1928); Orchester-Episode Sommerfahrt op. 
13, Waldphantasie (fur Orchester, Neu- 
york 1894 unter A. Seidl), Serenade fur 
Streichorchester und Flote (op. 95), 5 
Streichquartette. Z. hat auch hiibsche 
Lieder und Mannerchorlieder herausgegeben, 
auch eine Dichtung Beethoven in Bonn (1898). 

Zollner, Karl Heinrich, vortrefflicher 
Organist, * 5. Mai 1792 zu Ols in Schlesien, 
f 2. Juli 1836 zu Wandsbek bei Hamburg; 
fiihrte ein wechselvolles Leben, ohne eine 
seiner Fahigkeit entsprechende Stellung zu 
finden, konzertierte vielfach auf Reisen als 
Orgelvirtuose, hielt sich mehr oder minder 
lange in Oppeln, Posen, Dresden, Leipzig, 
Hamburg, Liibeck, Kopenhagen auf und 
lieB sich endlich 1833 i n Hamburg nieder. 
Er schrieb eine Oper Kunz von Kaufungen, 
ein Melodram Ein TJhr, Messen, Psalmen, 
Motetten, Orgelstiicke und gab heraus: 
eine Klavierschule, eine Violinsonate, je 
eine zwei- und vierhandige Klaviersonate 
und andere Klavierstiicke sowie eine An- 
zahl Mannerquartette. 

Zollner, Richard, * 16. Marz 1896 zu 
Metz, studierte an der Universitat zu Miin- 
chen, Musik bei Franz Rau und Paul Grae- 
ner undlebt jetzt inMiinchen. Erist einbe- 
gabter Gestalter einer noch etwas konstruk- 
tiven ,,reinen Musik". Werke: Kammer- 
sinfonie (gedruckt); Streichquartett (ge- 
druckt) ; zwei Musiken fur Orchester ; Wand- 
lungen eines eigenen Themas fur gro- 
Bes Orchester; drei Streichquartette (Ms.); 
Ouintett fur Klarinette, 2 Violinen und 2 
Celli; Musik fiir Streichorchester; zwei So- 
naten fiir Violine und Klavier ; Violinkonzert ; 
Suite fiir Trompete und Klavier; zwei Kam- 
merkantaten nach Texten von Zuckmayer; 
Lieder. 

Zorbig. Vgl. Arno Werner,. Zur Ge- 
schichte der Kantorei in Z. (Bitterfeld 1927). 

Zoilo, Annibale, f 1592 als Kapellmeister 
an der Casa santa zu Loreto ; war von Marz 1 56 1 
bis Juni 1570 Kapellmeister am Lateran, 
trat 1. Juli 1570 als Altist in die papstliche 
Kapelle ein und ist 1573 als (nebenamtlicher ?) 
Kapellmeister an S. Luigi bezeugt. Wie 
Palestrina wurde er als verheiratet aus der 
papstlichen Kapelle (zwischen 1577 — 82) 
entlassen und arbeitete dann an der Choral- 
reform. 1584 verlieB er Rom und ging als 
Kapellmeister nach Loreto. Er schrieb 
Messen, ein 16 st. Tenebrae u. a., die im 
papstlichen Kapellarchiv bewahrt werden, 



und 4- und sst. Madrigale (1563)- Ein I2st. 
Salve regina von Z. befindet sich in des 
Fabio Costantini Selectae cantiones von 1614, 
einige Madrigale und Chansons in Sammel- 
werken 1585—96. Vier 8 st. Madrigale von 
Z. gab Torchi im ersten Bande der Arte 
musicale in Italia heraus. Uber Z.s Anteil 
an der sogenannten Editio Medicaea (s. d.) 
vgl.Haberl und Palestrina. Vgl. Rivistamtis. 
XIV, 757. 

Zois, Hans, Frhr. von Z.-Edelstem, 
* 14. Nov. 1861 zu Graz, f 12. Jan. 1924 in 
Prag, bekannter Liederkomponist, schrieb 
die Opern CloUldens Hochzeit, Dankos 
Gliich (1897), Hohere Tochter , Frau Mar- 
sine (1910), Cleopatra (1911) und die Ope- 
retten Colombine (1886), Der Venezianer 
(1887), Der Konigsdiamant, Der Jakobiner 
(1888), auch mehrere Pantomimen und 
Ballette. 

Zoiotarew, Wassily Andrejewitsch, * 7. 
Marz 1879 in Taganrog, als Eleve der Peters- 
burger Hofkapelle Schiiler von Krasno- 
kutsky und Ljadow, muBte dem Violinspiel 
wegen Nervositat: entsagen und widmete 
sich der Komposition (Balakirew, Rimsky- 
Korssakow). Seit 1900 war Z. Theorielehrer 
am Konservatorium zu Moskau, zog sich 
aber nach der Revolution nach Krasnodar 
(friiher Ekaterinodar) im Kaukasus zuriick. 
Von seinen Kompositionen sind zu nennen: 
eine Sinfonie op. 8; Ouvertiire Ldndliches 
Fest op. 4; Ouverture-fantaisie op. 22; He- 
brdische Rhapsodie op. 7; Klavierquartett 
op. 13; Trio op. 28 fiir Klavier, Violine und 
Bratsche; Klaviersonate op. 10; Lieder, 
Chorgesange, Streichquartette op. 5, 6, 33; 
Streichquintett op. ig und kleinere Klavier- 
sachen. 

Zopff, Hermann, * 1. Juni 1826 zu Glo- 
gau, t 12. Juli 1883 zu Leipzig, studierte in 
Breslau und Berlin und promovierte zum 
Dr. phil., muBte sich aber auf Veranlassung 
seiner Eltern der Landwirtschaft widmen 
und wurde erst 1850 Schiiler des Sternschen 
Konservatoriums. Er lebte dann langere Zeit 
in Berlin und griindete dort eine ,,Opern- 
akademie", einen ,,Orchesterverein", einen 
,,Verein zur Hebung des Dramas" und ahn- 
liche Institutionen. 1864 siedelte er nach 
Leipzig viber, beteiligte sich an der Redaktion 
der Neuen Zeitschrift fiir Musik und wurde 
nach Brendels Tod 186S ihr wirklicher Re- 
dakteur. Z. war ein sehr eifriges Vorstands- 
mitglied des Allgemeinen Deutschen Musik- 
vereins, wofiir er auch den Professortitel 
erhielt, und machte sich mehrfach um das 
Arrangement vonTonkiinstlerversammlungen 
usw. verdient. Von seinen Kompositionen 
(unaufgefiihrte Opern und groBe Chorwerke 
sowie kleinere Werke aller Art) sind einige 
im Druck erschienen, auch verfaBte er 
Ratschldge fiir angehende Dirigenten (1861), 
Grundziige einer Theorie der Oper (1. Bd. 
1868) und eine Gesangschule. 

zoppo (ital.), hinkend; contrappunto alia 
zoppa, synkopierter Kontrapunkt. 

Zortziko, alter baskischer Tanz im 6 / 4 - 
Takt mit Markierung des Rhythmus durch 
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ein Schlaginstrument. Vgl. Tiersot, Histoire 
de la chanson populaire en France (1885) 
und Gascue, El compds quebrado del Z. 
(1911 in der Revue musicale de Bilbao). 

Zschiesche, August, vortrefflicher Bafi- 
sanger, * 29. Marz 1800 und f 7. Juli 1876 
zu Berlin; sang zuerst im Berliner Theater- 
chor als Sopranist (1809, dann als Teno- 
rist 1817) und seit 1818 als Bassist. 1820 
wurde er fur kleinere BaBpartien nach Bu- 
dapest engagiert, sang dann einige Zeit zu 
Temesvar (i823),kehrte aber 1826 nach Berlin 
zuriick, zunachst ans Konigsstadtische Thea- 
ter, 1829 aber an die Kgl. Oper, der er bis 
zu seiner Pensionierung 1861 als senoser 
Bafi angehorte. Seit 1833 sang er auch 
in der Singakademie. 

Zschocher, Johann, Griinder des Z.- 
schen Musikinstituts in Leipzig, * 10. Mai 
1821 und \ 6. Jan. 1897 zu Leipzig (jetziger 
Inhaber Th. Raillard [s. d.]). 

Zsolt, Nan dor, ungarischer Violinist und 
Komponist, * 12. Mai 1887 zu Esztergom; 
studierte Violine bei J. Hubay und Kompo- 
sition bei Hans Koessler an der Budapester 
Hochschule. 1908 wurde er fur mehrere Jahre 
zweiter Konzertmeister im Queen's Hall- 
Orchester in London; Seit 1920 ist er Violin- 
lehrer an der Budapester Hochschule. Er 
schrieb ein Klavierquintett (preisgekront) ; 
Toccata fur Klavier; Berceuse, Valse Caprice, 
Elegie, Air, Libellule, Satyr et Dryade und 
Enchainee fur Violine und Klavier; Sin- 
fonie (Ms.). 

Zuber, Gregor, Stadt. Ratsmusikus und 
Violinist zu Liibeck, gab zwei Bucher aus 
Paduanen, Galliarden, Balletten, Couranten 
und Sarabanden bestehender 5 st. Tanz- 
suiten heraus (1649, 1659). 

Zuccalmaglio (spr. -aljo), Anton Wilhelm 
Florentin von, Pseudonym ,,W. von 
Waldbriihl" und ..Dorfkiister Wedel", * 12. 
April 1803 zu Waldbrol, t 23. Marz 1869 zu 
Nachrodt bei Griina in Westfalen, ist der 
Verfasser wertvoller Beitrage in der N. 
Zeitschr. {. Musik zur Zeit ihrer Blute unter 
Rob. Schumann. Auch gab er u. a. mit 
A. Kretschmer heraus Deutsche Volkslieder 
mit ihren Original-Weisen (1838 — 40), 2 Bde., 
darin von Z. selbst komponierte (ohne An- 
gabe dieses Umstandes). Vgl. Max Fried- 
laender, Z. und das Volkslied, Peters- J ahr- 
buch fur 1918. 

Zuelli, Guglielmo, * 20. Okt. 1859 in 
Reggio Emilia, Schiiler des Liceo Musicale 
zu Bologna (Busi, Mancinelli), wurde, nach 
mehreren kleinenPosten, i894Direktor des R. 
Conservatorio in Palermo, seit 1911 des R. 
Conservatorio in Parma. Von seinen Kom- 
positionen sind zu nennen: La fata del Nord 
(1884 Sonzognos Opernpreis), II Profeta 
del Korasan (1886 Ricordi) ; Sinfonie-Ou- 
vertiire iiber einen canto romagnolo (1913); 
2 Sinfonien, Streichquartett; Kantaten und 
Motetten, Orgelfuge (Ms.) ; Inno alia notte 
(Lamartine) fur Soli- Chor und Orchester; 
Bertoldo, 4satz. sinfonische Favoletta (1918); 
Lieder u. a. Er verof fentlichte : Gioacchino 
Rossini. Pagine segrete (Bologna 1922). 



Zurich. Vgl. L. Stierlin, Der Zilrcher 
Kirchengesang seit der Reformation (1855); 
derselbe, Die friiheren Musik-Gesellschaf- 
ten in Zurich bis auf ihre Vereinigung zu der 
gegenwdrtigen (1856); derselbe, Die Glok- 
ken, mit besonderer Rucksicht auf die Kir- 
chengeldute im Kanton Zurich (1858, 46. 
Neujahrsstiick der Allg.MG.); H.Weber, 
Schilderung des Musiklebens in Zurich von 
1812 an bis zur Mitte unseres Jahrhunderts 
(1874/75); A. Steiner, Aus dem Zilrcher 
Konzertleben der zweiten Hdlfte des vorigen 
Jahrhunderts (1903/04); derselbe, Aus der 
Vorgeschichte der allgemeinen Musikgesell- 
schaft (1912/13); derselbe, Rich. Wagner 
in Z. I (1901); H. Klauser, Der kleine 
Zurcher Plutarch (1914); M. Fehr, Zurich 
als Musiksiadt im 18. Jahrhundert [i.Bd. : 
Spielleute im alten Z.] (1916); derselbe, 
Die Meistersinger von Z. (1916); derselbe, 
Unter Wagners Taktstock (Winterthur 1922) ; 
derselbe, Hans Conrad Ott-Usteri und 
seine Aufzeichnungen iiber das zurcherische 
Musikleben 1834 — 66 (1927) ; Arnold Niggli, 
Die Schweizerische Musikgesellschaft (1886) 
und Geschichte des Eidgenossischen Sdnger- 
vereins 1842 — g2 (1892); U. Farner, Der 
,Harmonie Z.' Sdngerfahrt . . . i8g8. Mit 
einem Abrift der Geschichte der ,,Harmonie" 
(1918). Vgl. auch Vereine (Zurcher Allg. 
Musik-Gesellschaft) . 

Zug. Vgl. Eduard Spoerri, Die Stadt 
Z. und ihr Musikleben (Festschrift der 
Schweiz. Musikzeitung, Mai 1922). 

Zugtrompete (Tromba da tirarst, auch 
Corno da tirarsi, auch [bei Bach] Cornetto 
[vgl. Riemann, Handbuch der MG. II, 3, 
S. 83]), Trompete, bei der die Einsteck- 
hiilse des Mundstiicks so verlangert ist, daB 
durch Ausziehen der Trompete drei Halb- 
tone nach unten gewonnen werden konnen. 
Vgl. C. Sachs, Bachjahrbuch 1908, S. 141. 

Zukunftsmusik, urspriinglich Spottname 
fur Richard Wagners Musik, aufgebracht 
durch den ,,rheinischen Hanslick" Ludwig 
Bischoff (in der Niederrheinischen Musik- 
zeitung) im Hinblick auf Wagners Schrift 
Das Kunstwerh der Zukunft; wurde von 
Wagner selbst aufgenommen in der Schrift 
Zukunftsmusik. Brief an einen franzosischen 
Freund (1861). Vgl. W. Tappert, Wagner- 
lexikon (1877), S. 45. 

Zulauf, Ernst, * 15. Febr. 1878 zu Kas- 
sel, Schiiler des Leipziger Konservatoriums 
(Carl Reinecke), promovierte zum Dr. phil. 
unter Kretzschmar (Dissertation: Beitrage 
zur Geschichte der Landgrdfl. Hess. Hof- 
kapelle zu Kassel bis a. d. Zeit Moritz des 
Gelehrten [1902]) ; er konzertierte dann einige 
Jahre als Pianist, war 1901 — 03 Solorepeti- 
tor am Frankfurter Opernhaus, zweiter Ka- 
pellmeister am Staatstheater in Kassel, und 
ist seit 1927 erster Kapellmeister am Staats- 
theater in Wiesbaden. Schrieb die Musik 
zu F. v. Zobeltitz' Lied vom Met h (auf gef iihrt 
in Kassel). 

Zumpe, Herman, * 9. April 1850 zu 
Taubenheim (sachs. Oberlausitz), f 4. Sept. 
1903 in Miinchen, besuchte das Lehrersemi- 
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nar zu Bautzen, war 1870/71 Lehrer zu 
Weigsdorf, von wo er nach Leipzig entfloh, 
Anstellung an der dritten Biirgerschule 
fand und im Stadttheater das Triangel 
schlug, studierte bei A. Tottmann und 
wurde 1873 — 76 in Bayreuth von Wagner 
bei der Fertigstellung der Nibelungen-Vax- 
tituren beschaftigt. Dann wirkte er als 
Theaterkapellmeister zu Salzburg, Wiirz- 
burg, Magdeburg, Frankfurt a. M. und 1884 
bis 1886 zu Hamburg. Im Herbst 1891 er- 
folgte seine Berufung als Hofkapellmeister 
nacb Stuttgart, wo er auch 1893 die Leitung 
des Vereins fur klassische Kirchenmusik 
iibernahm (fiir den wegen Kranklichkeit 
zuriickgetretenen FaiBt). 1895 vertauschte 
er diese Stellung mit der eines Dirigenten 
der Kaimkonzerte in Miinchen und ging 
1897 a l s Hofkapellmeister nach Schwerin. 
1900 wurde er als Hofkapellmeister nach 
Miinchen zuriickberufen (Generalmusikdirek- 
tor) ; er dirigierte die erste Auffiihrung im 
neueroffneten Prinzregententheater. Von 
seinen Werken sind zu nennen: Lieder, 
Ouvertiire zu Wallensteins Tod, Marchen- 
oper Anahra (Berlin 1881), romantische 
komische Oper Die verwunschene Prinzessin 
(Ms.), und die Operetten Farinelli (Hamburg 
1886), Karin (daselbst 1888) und Polnische 
Wirtschaft (Hamburg 1889 und Berlin 1891). 
Eine nachgelassene dreiaktige Oper Sawitri 
wurde 1907 in Schwerin aufgefiihrt (be- 
endet von RoBler), eine zweite (dreiaktige) 
Das Gespenst von Horodin in Hamburg 1910 
im Verein der Opernfreunde und dann in 
Altona offentlich. Vgl. H. Z. (1915, anonym); 
auch E. v. Possarts Lebenserinnerungen. 

Zumsteeg, Johann Rudolf, * 10. Jan. 
1760 zu Sachsenflur im Odenwald, j 27. Jan. 
1802 in Stuttgart; war der Sohn eines Sol- 
daten, spateren Kammerdieners am Stutt- 
garter Hofe und erlangte daher Aufnahme 
in die Karlsschule, wo er sich mit Schiller 
innig befreundete. Z. sollte eigentlich Bild- 
hauer werden, bildete sich jedocb. unter 
Kapellmeister Poli zuerst zu einem tiich- 
tigen Cellisten und weiterhin zum Kom- 
ponisten aus. 1792 wurde er Polis Nach- 
folger als Hofkapellmeister. Z. war kein 
Genie, aber ein gebildeter Mensch und gut- 
geschulter Musiker; sein Name hat noch 
heute vollen Klang, weil er mit der Kom- 
position von Balladen (Ritter Toggenburg, 
Lenore u. v. a.) neue Bahnen eroffnete und 
eine gegen das Lied starker differenzierte 
Form umriB, die sich durch Klein, Schubert, 
Schumann, Loewe usw. so imponierend weiter 
entwickeln sollte. Schubert in seinen fru- 
hesten Gesangen hat Z. geradezu kopiert. 
Er schrieb Opern (Lottchen am Hofe, Stutt- 
gart 1779, Das tatarische Gesetz 1780, Schuf) 
von Gdnsewiz 1781, Armida 1785, Tamira 
1788, Ippolito ed, Aricia 1782, Elbondokani, 
Die Geisterinsel [nach Shakespeares Sturm], 
Zalaor, Das Pfauenfest ; die letztgenannten 
vier nach seinem Tod im Klavierauszug er- 
schienen), ferner Musik zu Lanassa (1784), 
Hamlet, Macbeth, zu Schillers Rdubern, Kir- 
chenkantaten, Klopstocks Friihlingsfeier fiir 



Deklamation und Orchester, zwei Cello- 
konzerte und Celloduette. Neudrucke Z.- 
scher Balladen sind in Mandyczewskis Schu- 
bert-Li eder-Gesamt-Ausgabe zu find en. Eine 
Biographie Z.s schrieb LudwigLandshoff 
(1902), der auch ausgewahlte Lieder Z.s 
herausgab. Vgl. Ad. Sandberger, Z. und 
Schubert (Beilage der Milnchner Allg. Ztg., 
15. Juli 1906). Z.s Tochter Emilie, * 9. 
Dez. 1796 zu Stuttgart, f 1. Aug. 1857 da- 
selbst, war eine einst geschatzte Lieder- 
komponistin. Vgl. A. Bopp, Ein Lieder- 
buch aus Schwaben (1918, mit einigen ihrer 
Lieder). Sein jiingster Sohn Gustav 
Adolf, * 22. Nov. 1794 und "j" 24. Dez. 1859 
zu Stuttgart, begriindete in Stuttgart eine 
Musikalienhandlung und rief den Stutt- 
garter ,,Liederkranz" ins Leben, einen der 
ersten Mannergesangvereine, dem er selbst 
als eifriges Mitglied (Tenor) angehorte. 

Zunftwesen. Bei der Musikubung im 
Mittelalter mufi man wohl unterscheiden 
zwischen kirchlicher und weltlicher Musik; 
jene war fast ausschlieBlich Vokalmusik, 
diese dagegen iiberwiegend Instrumental- 
musik. Die kirchlichen Gesange wurden 
von den Geistlichen und Klosterbriidern, 
welche in besonderen Singschulen dafiir aus- 
gebildet wurden, ausgefiihrt ; Instrumente 
hatten Eingang in die Kirche gefunden, wur- 
den aber im 13. Jahrhundert bis auf die 
Orgel daraus verwiesen propter dbusum 
histrionum (Engelbert von Admont, bei 
Gerbert, Script. III.). Die histriones, jocu- 
latores (jugleors, jongleurs) waren eben die 
Instrumentenspieler, die fahrenden Spiel- 
leu te, Fiedler und Pfeifer, ein lustiges Volk- 
chen, das zugleich allerlei Possenreifierei 
und Taschenspielerkiinste trieb, die Lustig- 
macber, SpaBmacher, die Narren des Volks. 
DaB der Lebenswandel dieser heimatlosen, 
vagabundierenden Musiker vielfach nicht ein 
strenger Sitte entsprechender, sondern ein 
loser und zu allerlei Argernissen Veranlassung 
gebender war, ist wohl kaum verwunderlich. 
Die Folge davon war aber, daB die ,, fahren- 
den Leute" rechtlich auf eine Stufe mit er- 
werbslosem Gesindel gestellt wurden. Schon 
im romischen Recht standen die Musiker in 
Ehrbeschrankung. Nach dem Sachsenspiegel 
und Schwabenspiegel waren sie recht- und 
ehrlos und sogar von der Kirchengemein- 
schaft ausgeschlossen. Unter solchen Um- 
standen konnte es nicht ausbleiben, daB 
sowohl seitens der Musiker selbst als auch 
seitens des Staates etwas geschah, um das 
lose Volkchen zusammenzuhalten und zu 
besserer Gesittung zu fiihren. Die in Stadten 
seBhaft gewordenen Musiker traten daher zu 
Bruderschaften zusammen und suchten 
Privilegien zu erlangen, welche ihnen die 
Ausiibung ihres Gewerbes in bestimmten 
Distrikten als Recht zusprachen und sie auch 
des Gesetzesschutzes und der kirchlichen 
Gnadenspenden teilhaftig machten. So ent- 
stand 1288 zu Wien die ,,Nikolaibriider- 
schaft", die spater unter einem Musikanten- 
vogt (1354 — 76 der Erbkammerer Peter von 
Eberstorff) stand und in einem Oberspiel 
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grafenamt, das erst 1782 aufgehoben ward, 
die oberste Rechtsinstanz ffir Streitigkeiten 
der Musiker untereinander erhielt. In Paris 
ernannte Philipp der Schone 1295 Jean 
Charmillon zum Roy des menestriers, und 
1330 entstand die Confrerie de saint Julien 
des menestriers, welche konigliche Privile- 
gien erhielt und BotmaBigkeit fiber die 
Instrumentenspieler eines groBeren Bezirks 
hatte. Der letzte Roi des menestriers oder 
Roi des violons war Jean Pierre Guignon 
(s. d.); 1773 wurde die Zunft ganz aufgeho- 
ben, nachdem sie (schon 1664 unter Guil- 
laume Dumanoir) so weit gegangen war, 
auch von den Organisten und Musiklehrern 
den Beitritt zu verlangen. Kaiser Karl IV. 
ernannte 1355 Johann den Fiedler zum Rex 
omnium histrionum fiir das ganze Reich. 
1385 wurde der Pfeifer Brachte ,,Ktinig der 
farenden Lute" des Erzbistums Mainz. Zu 
den altesten Musikantenziinften gehoren die 
Uznacher ,,Briiderschaft zum heiligenKreuz" 
und die StraBburger ,,Bruderschaft der Kro- 
nen", welch letztere unter Oberaufsicht der 
Herren von Rappolzstein stand, die einem 
,,Pfeiferkonig" die Exekutive ubertrugen. 
In London wurde 1742 — 73 die Musicians' 
Company of the City of London von Eduard 
IV. bestatigt, die einen Marschall (fiir Le- 
benszeit) und zwei jahrlich gewahlte War- 
deine (wardens, custodes ad fratemitatem) 
erhielt und mit veranderter Organisation und 
zeitgemaB reformierten Privilegien noch 
heute besteht. Im groBen und ganzen waren 
wohl die Organisationen und Befugnisse die- 
ser Gilden und ihrer Vorsteher dieselben; 
Pfeiferkonig, Konig der Fiedler, Roi des 
menestriers, Marshall usw. waren fiberall 
dieselben Amter. In dem einer Gilde ztige- 
sprochenen Bezirk durfte niemand fiir Geld 
spielen oder singen, der nicht zur Gilde ge- 
horte, d. h. an diese seine Beitrage bezahlte. 

Die gelernten Hof- und Feldtrompeter bil- 
deten im Gegensatz zur gering gescbatzten 
Zunft der Spielleute bis ins 18. Jahrhundert 
eine besondere privilegierte Zunft, die 
,,Kameradschaft", fiber die der Kurfurst 
von Sachsen als Reichserzmarschalk in ganz 
Deutschland die Schutz- und richterliche 
Gerechtigkeit hatte. In den alten Privilegien 
der Kaiser und Fiirsten wird sie stets als eine 
,,adelig ritterlich freie Kunst" bezeichnet 
und ihre Vertreter hatten Offiziersrang; die 
Stadte muBten sich mit Tiirmern begniigen. 
Vgl. auch Meistersinger, Menestrel. 

Schlimmer als die Spielleute waren die 
Instrumentenmacher daran. Die Lau- 
ten- und Geigenmacher (luthiers), Floten- 
und Schalmeienmacher wie die Verfertiger 
der Blechinstrumentc hatten haufige Kon- 
flikte mit den Innungen, an deren Metier 
das ihre anscheinend streifte, namlich den 
Bottchern, Drechslern und Kupferschmie- 
den. Die Goldarbeiter protestierten gegen 
Verzierungen der Instrumente mit edlen Me- 
tallen und Steinen, die Kunsttischler gegen 
eingelegte Holzverzierungen, die Facher- 
maler gegen verzierende Malereien usw. Die 
Pariser Trompetenmacher liefien sich 1297 



wirklich der Zunft der Kupferschmiede an- 
gliedern. Zu Rouen findenwir 1454 die erste 
Corporation de joueurs, faiseurs d'instru- 
ments de musique et maitres de danse; hier 
sind doch die Instrumentenmacher wenig- 
stens in passenderer Gesellschaft. In Paris 
erlangten sie endlich 1599 gesonderte Kor- 
porationsrechte, die sie bis zur Aufhebung 
der Innungen 1791 behielten. Die belgischen 
Instrumentenmacher schlossen sich 1557 der 
Corporation de Saint Luc (Lukas-Briider- 
schaft), dem Verbande der Bildhauer und 
Maler, an. Mehr fiber die fahrenden Leute, 
das Zunftwesen usw. s. bei Scheid, De jure 
in musicos singulars (Jena 1783); Fries, 
Vom sogenannten Pfeifergericht (Frankfurt 
1752); Schubiger, Musikalische Spicilegien 
(1873); Ernst Barre, Die Bruderschaft der 
Pfeifer im Elsafi (1873); P. Ktippers, Bei- 
trag zur Geschichte des Musikinstrumenten- 
macher-Gewerbes (1886, Dissertation); A. 
Schaer, Die altdeutschen Fechter und Spiel- 
leute (1901); R. Korner, Zur Geschichte der 
Glockengiefler in Hamburg (1905); Wasie- 
lewski, Geschichte der Instrumentalmusik 
im 16. Jahrhundert (1878); H. Lavoix, Hi- 
stoire de I' instrumentation (1878); Sittard, 
Jongleurs und Menestrels (1885); H. Reich, 
Der Mimus (I. 1904); Hampe, Die fahren- 
den Leute (Jena 1905); H. J. Moser, Die 
Musikgenossenschaften im deutschen Mittel- 
alter (Rostock 1910, Dissertation); E. Fa- 
ral, Les jongleurs en France (Paris 1910); 
A. Monckeberg, Die Stellung der Spiel- 
leute im Mittelalter I. (Freiburg i. Br. 1910, 
Dissertation). Vgl. auch Schletterer. 

In neuester Zeit fanden sich die Musiker 
in Vereinen (s. d.) und Verbanden zusam- 
men, die Erzeuger von Musikinstrumenten 
in Genossenschaften. 

Zunge (lat. Lingua, franz. Anche, engl. 
Reed) heiflt ein elastisches Blattchen, das 
eine schmale Offnung in einer Pfeife voll- 
standig bedeckt und schwingend abwechselnd 
schlieBt und offnet. Die Z. ist bei vielen 
Blasinstrumenten (den sog. Zungenpfei- 
fen, Lingualpfeif en) das tongebende 
Medium. Ist die Z. von Metall, so bestimmt 
ihre GroBe (Lange, Breite, Schwere) die 
Tonhohe; ist sie weicher und nachgiebiger 
(s. Rohrblatt), so richtet sich die Periode 
ihrer Schwingungen nach denen der Luft- 
saule, welche durch sie mit der auBern Luft 
kommuniziert. Das erstere ist bei den Zun- 
genpfeifen der Orgel, des Harmoniums und 
ahnlicher Instrumente der Fall, das letztere 
bei den Oboen, Klarinetten und Fagotten 
unseres Orchesters. Eine besondere Art 
Zungen sind endlich noch die membranosen, 
zu denen die Stimmlippen des Kehlkopfes ge- 
horen, sowie auch die Lippen des Blasers bei 
Horn, Trompete, Posaune und ahnlichen 
Instrumenten; erstere bestimmen stets die 
Tonhohe, wahrend diese bei letztern kombi- 
niert von der Anspannung der Lippen und 
von der Lange der Schallrohre abhangt (vgl. 
Aufsatze). Die Metallzungen sind entweder 
aufschlagende oder durchschlagende, ein- 
schlagende (freischwingende) , ersteres bei 
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den meisten Zungenstimmen der Orgel, letz- 
teres beim Harmonium und den zartesten, 
der Aufsatze entbehrenden Orgelstimmen. 
Zungenpfeifen sind Blasinstrumente, bei 
denen die Tonerzeugung durch regelmaBig 
wechselndes Offnen und SchlieBen eines 
Windwegs mittels schwingender Zungen ge- 
schieht (vgl. Blasinstrumente). tjber die 
verschiedenen Arten der Zungen vgl. Zunge. 
Die Zungenstimmen der Orgel weisen, abgs- 
sehen von den wenigen zarten Stimmen mit 
durchschlagenden Zungen (Aoline, Physhar- 
monika), wenig prinzipielle Unterschiede 
auf. Je nachdem die Zungen starker, wider- 
standsfahiger gebaut sind, ist ein starkerer 
Wind zum Ansprechen erforderlich und ent- 
steht demzufolge ein starkerer Ton; auch 
wird durch oben erweiterte (trichterfdrmige) 
Aufsatze die Tonstarke vergroBert und durch 
oben verengte (halbgedeckte) vermindert. 
So entstehen die im Charakter einander 
mehr oder minder nahestehenden Register: 
Posaune (Serpent, Bombarde, Bomhart, 
Tuba, Ophikleide), Trompete (Clarino), Fa- 
gott (Dulcian, Basson), Oboe, Klarinette, 
Schalmei, Kornett (Zink), Bassetthorn, Horn 
usw. Veraltete Zungenstimmen sind: Sordun, 
Rackett, Barpfeife, Bassanelli sowie alle mit 
Regal zusammengesetzten Namen. Vgl. 
Orgel und die Artikel der einzelnen Register- 
Namen. 

Zureich, Franz, * 2. Febr. 1867 i* 1 Karls- 
ruhe, studierte nach Besuch des Lehrersemi- 
nars dort das Konservatorium, wurde 1890 
Chordirektor und Organist an der Syna- 
goge, 1892 Seminarmusiklehrer in Tauber- 
bischofsheim, 1899 in Karlsruhe, 1908 In- 
spektor des Schulmusikunterrichts in Ba- 
den, 1922 Regierungsrat und Musikreferent 
im Ministerium, 1928 Oberregierungsrat. 
Er veroffentlicnte instruktive Klavier- und 
Violinmusik; Orgelmusik; eine Gesang- 
schule fur Mannerstimmen ; Chore; Scnul- 
liederbiicher u. a. 

Zur Miihien, Raimund von, Konzert- 
sanger (Tenor), * 10. Nov. 1854 auf dem Gut 
seines Vaters in Livland, Schiller der Berliner 
Hochschule und von Stockhausen in Frank- 
furt und Bussine in Paris, ein distinguierter, 
vielgereister Gesangskiinstler und ein ange- 
sehener Gesanglehrer in London; nach der 
Kriegsunterbrechung hat er seinen Wohnsitz 
wieder nach Wiston Old Rectory, Steyning, 
Sussex, in der Nahe von London, verlegt. 
Er ist es, der den Anfang gemacht hat mit 
ausschlieBlich Gesangsvortragen gewidme- 
ten ,,Liederabenden". Vgl. Monica Hun- 
nius, Mein Weg zur Kunst (1925). 

Zuschauer, Freimund, s. Ludw. Rellstab . 

Zuschneid, Karl, * 20. Mai 1854 zu 
Oberglogau (Schlesien), | 1. Aug. 1926 in 
Weimar, Schiiler des Stuttgarter Konserva- 
toriums (Lebert, Stark, Pruckner, Seyerlen, 
FaiBt), lebte 1879 — 89 als Vereinsdirigent 
und Musiklehrer in Gottingen, dann als Dili- 
gent des Musikvereins zu Minden; 1897 
bis 1907 war er Dirigent des Sollerschen Mu- 
sikvereins und des Erfurter Mannergesang- 
vereins in Erfurt, auch Gesanglehrer am Real- 



gymnasium. 1907 iibernahm er als Nachfol- 
ger Bopps die Direktion der Hochschule fur 
Musik zu Mannheim und wurde 1914 GroB- 
herzogl. Professor. 1917 trat er zuriick 
(Nachfolger Willy Rehberg und Max Wecker) 
und lebte erst in Bad Homburg, dann 
in Weimar. Z. komponierte Werke fur Man- 
nerchor, Soli und Orchester: Hermann der 
Befreier op. 20; Lenzfahrt op. 22; Sdnger- 
gebet op. J 1 ; fur gemischten Chor, Soli und 
Orchester (oder Klavier) : Unter den Sternen 
°P- 53 > Die Zollern und das Reich; Deutsch- 
lands Erwachen op. 41 ; Weihnachtshymne 
(mit Orgel) op. 38; Mannerchore a cappella 
°P- 37> 44' 5 r >' u - a -; Psalm 29 op. 40; drei 
Festgesange op. 63 fur Mannerchor; ge- 
mischte Chore a cappella: op. 23, 25 und 
59 (geistlich); Klavierstiicke op. 15, 24, 32, 
34. 36, 45, 32, 39, 60, 68, 72, yg, 81, 82, 84, 
8j, 8q, go, gi, 92, 30 Etiiden op. 88; drei 
Sonatineno^. 93; Sonatinen fiir Violine und 
Klavier op. 9.^; Variationen und Improvi- 
sationen fiir Streichorchester; Konzertstiick 
fiir Violine und Orchester. Auch gab er her- 
aus*. Theoretisch-praktische Klavierschule ; 
Lehrgang des Klavier spiels fiir Erwachsene ; 
Gritndlagen des Klavierspiels und der allge- 
meinen Musiklehre; Die Technih des poly- 
phonen Spiels op. 83; Methodischer Leitfaden 
fiir den Klavierunterricht. 

Zuth, Josef, * 24. Nov. 1879 zu Fischern 
bei Karlsbad (Bohmen), besuch te die Musik- 
schule in Karlsbad und Leitmeritz, wandte 
sich 1902 dem Staatsdienst zu, dem er 1925 
jedoch freiwillig entsagte, und betrieb 1910 
bis 1914 Fachstudien bei Richard Batka, 
war seit 19 15 Horer der Universitat (Adler, 
Koczirz) und promovierte 1919 mit der Dis- 
sertation Simon Molitov und die Wiener Gi- 
tarristik. Seit 1919 ist er Lehrer fiir Gitarren- 
und Lautenmusik an der Wiener Volkshoch- 
schule Urania, seit 1925 Dozent am Padagog. 
Institut, seit 192 1 Herausgeber der Zeit- 
schrift fiir die Gitarre [seit 1927 unter dem 
Titel Musik im Haus], seit 1922 Fachkriti- 
ker der Osterreichischen Tageszeitung und der 
Reichspost. Z. hat sich durch Herausgabe 
folgender Arbeiten um die Pflege und Ge- 
schichte der Gitarristik sehr verdient ge- 
macht: Simon Molitor und die Wiener Gi- 
tarristik um 1800 (1920), Gilarrekomposi- 
tionen des Grafen Losy (1921), Lautenisti- 
sches-gitarristisches Handbuch (noch Ms.), 
F. Carullis Gitarrenschule (10 Hefte, 1921), 
Das kiinstlerische Gitarrenspiel (1920), Die 
Gitarre, Spezialstudien auf theoretischer Grund- 
lage (6 Hefte, 1920), R. Bathas Vorschule des 
Gitarren- und Lautenspiels (1919), Volks- 
tumliche Gitarrenschule (1922); Handbuch 
der Laute und Gitarre (lexikalisch, 1926 bis 
1928); auBerdem gab er eine Reihe von Alt- 
wiener Gitarrekompositionen (Molitor, Schu- 
bert) und Lieder zur Gitarre heraus. 

Zvonaf (spr. zwonarsch), Joseph Leo- 
pold, * 22. Jan. 1824 zu Kublow bei 
Beraun, f 23. Nov. 1865 in Prag; Schii- 
ler der Organistenschule, sodann Lehrer 
und endlich Direktor derselben Anstalt, 
1859 Direktor der Sophienakademie, 1863 
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Chorregent der Trinitatiskirche trnd Musik- 
lehrer an der Hoheren Tochterschule, 
komponierte eine Oper (Zdboj) sowie 
viele grofiere und kleinere Gesangswerke, 
verfaBte die erste Harmonielehre in tschechi- 
scher Sprache (1861) und machte sich ver- 
dient um die Erforschung der Geschichte 
der tschechischen Kirchenmusik. 

Zweers, Bernard, * 18. Mai 1854 UQ d 
f 9. Dez. 1924 in Amsterdam; in Holland 
gebildet, 1881 noch Schiiler Jadassohns in 
Leipzig, Theorielehrer am Konservatorium 
zu Amsterdam, fruchtbarer Komponist. Er 
schrieb : drei Sinf onien, die dritte und popu- 
larste An mein Vaterland 1890, die Konzert- 
ouverture Saskia (1906), die Ode aan de 
Schoonheid fur Soloquartett, Chor und gro- 
fies Orchester (1909), Messen, Psalm, Mu- 
sik zu Gijsbrecht van Amstel, Kantaten, Cho- 
re, Lieder u. a. Z. hat, im AnschluB an die 
Orchestersprache Wagners, versucht, die 
hollandische Musik von der seichten Men- 
delssohn-Nachfolge zu befreien und einen 
national-niederlandischen Stil zu finden. Er 
gehort zu den bedeutendsten Komponisten 
Hollands. 

Zwelbriicken. Vgl. J. M. Fischer, Mu- 
sikalische Rundschau uber die letzten drei 
Jahrhunlerte (Jubilaumsschrift der K. Stu- 
dienanstalt in Z. 1859). 

Zweig, Otto, * 11. Jan. 1874 zu Pross- 
nitz (Mahren), Schiiler von Euseb. Man- 
dyczewski (Theorie und Komposition) und 
Ant. Door (Klavier) in Wien, lebt seit 1896 
der Komposition in Olmxitz; schrieb: Kla- 
vierwerke: Suite op. 6, zehn Stucke op. 7, 
Deutsche Tdnze und Walzer op. 8 u. a., Suite 
fur Klarinette und Klavier; Sonaten fur 
Violine und Klavier; vierhandige Klavier- 
suite; Streichquartett; Duette mit Klavier; 
Lieder und eine komische Oper Der kleine 
Tyrann usf. 

Zweigestrichen s. die tjbersicht unter 
Liniensystem. 

Zwickau i. S. Vgl. Vollhardt, Musik- 
schdtze der Ratsschulbibliothek ; G. Gohler 
Cornelius Freund; Mitteilungen der Scbu- 
manngesellschaft (Sitz Zwickau) iiber das 
Schumann-Museum. 

Zwintscher, Bruno, * 15. Mai 1838 
in Ziegenhain bei Meifien, f 4. Marz 1905 in 
OberldBnitz bei Dresden, besuchte, bevor er 
1856 Schiiler Plaidys am Leipziger Konser- 
vatorium wurde, die Dresdner Kreuzschule. 
1875 — 96 wirkte Z. als Lehrer des Klavier- 
spiels am Leipziger Konservatorium, seit- 
dem als Privatlehrer in Dresden. Seine 
Technischen Studien sind eine Erweiterung 
des Plaidyschen Werkes. 

Zwischendominanten sind die in die 
tonale Kadenz beliebig einzuschaltenden Do- 
minanten und auch Subdominanten leiter- 
eigener Harmonitm , durch welche oft voll- 
standige Zwischenkadenzen in anderen 
Tonarten entstehen, ohne da8 die Haupt- 
tonart verlassen wird. H. Riemanns Har- 
moniebezeichnung (vgl. Funktionen) stellt 



die Z. in runde Klammer, z. B. T (D) Sp 
(D) T 7 r(fur Cdur: c+—a+—«a—d+—g+ 
?„c+). Tritt statt des Akkordes , welcher 
Tonika der geklammerten Dominante ist und 
daher erwartet wird , einanderer ein, so wird 
der als Tonika umschriebene (ausfallende) 
Akkord in eckiger Klammer angezeigt, z. B. 
T (D) [Sp] (D) D T (fur C dur: c+— a+— 
d+—g+— c +). 

Zwischensatz heiBt in der Terminologie 
der Kompositionslehre ein zwischen dem 
zweimaligen Vortrag eines Hauptsatzes 
(Thema) eingeschalteter ganzer (achttakti- 
ger) oder auch halber Satz (Zwischenhalb- 
satz), der in der Regel in der durch den 
SchluB des ersten Satzes erreichten fremden 
Tonart anhebt und zur Haupttonart zuriick- 
leitst (haufig ganz und gar in der Harmonie 
des Dominantseptimenakkordes der Haupt- 
tonart bestehend als mixolydischer Z.). 
Vgl. Riemann, Handbuch der Komposi- 
tionslehre 3. Aufl. 1, 68 ff. und Grofie Kompo- 
sitionslehre I, 66 und 99. Ganz allgemein ge- 
faBt ist Z. jedes B in dem allgemeinen For- 
menschema A — B — A, also schlieBlich auch 
die Durchfuhrung in der weitest ausgefuhr- 
ten Sonatenform. 

Zwischenspiel heiBt in der Terminologie 
der Kompositionslehre eine zwischen wesent- 
liche Teile eingeschaltete mehr nebensach- 
liche, sozusagen eine Pause ausfiillende Par- 
tie, besonders beim Choralgesange einige vom 
Organisten eingeschaltete Takte zwischen 
den einzelnen Choral strophen (f ruber sogar 
zwischen den einzelnen Choralzeilen, s. 
Interludium), uberhaupt aber beim stro- 
phisch komponierten Liede die Einschiebsel 
der Begleitung zwischen die gesungenen 
Teile. Zu erhohter Bedeutung entwickelt 
sich das Z. in der alteren Arie, wo es als 
Ritornell (s. d.) thematischen Charakter 
annimmt; in dem analog gebauten Concerto 
grosso und altera Solokonzert kehrt sich 
schlieBlich das Verhaltnis beinahe um, so 
daB die Ritornelle zu Hauptthemen und die 
Soli zu Episoden werden. Vgl. Konzert. 

Zwyssig, P. Alberik (eigentlich Jo- 
seph , Alberik ist sein Klostername), * 17. 
Nov. 1808 zu Bauen am Urner See, f 18. 
Nov. 1854 in der Zisterzienser-Abtei Mehrer- 
au, besuchte die Klosterschule der Zister- 
zienser zu Wettingen, deren musikalische 
Tradition sein Talent schnell forderte, trat 
1826 als Novize in den Zisterzienser-Orden 
(1827 Propst) und wurde noch 1827 Stifts- 
kapellmeister. 1841 wurde das Kloster auf- 
gehoben, und Z. lebte zunachst in Zug, dann 
im Kloster Wurmsbach; erst kurz vor 
seinem Tode 1854 erhielten die Bruder von 
Wettingen Erlaubnis, sich in Mehrerau bei 
Bregenz niederzulassen. Von seinen Kompo- 
sitionen wurde der Schweizer Psalm (Trittst 
im Morgenrot daher, 1841) fur Mannerchor 
(mit Benutzung der Melodie des Diligam te 
domine) beriihmt. Vgl. P. Bernh. Wid- 

mann, P. A. Z. als Komponist (1905), auch 
Refardts Lexikon. 
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Aavik. Lies Nordlivland (heute Estland). 

Abert, Hermann. Vorletzte Zeile: Iphi- 
genie auf Tauris. 

Achtelik. Erganze: Der Naturklang ah 
Wuvzel alter Harmonien, Teil II (1928). 

Adler, Guido. Habilitation 1882, nicht 
1881. 

Afzelius. Lies: folkdansar und Arwids- 
son. 

Agrell. Lies: Svensk Musikiidninj. 
_ Aguado y Garcia. Neuausgabe der Colec- 
cion de estudios para guitara (1820) bei Schle- 
singer, Berlin 1926. Streiche: Ausgewahlte 
Werke, herausgegeben von H. Tempel, er- 
schienen 1926 bei Schott. 

Ahlstrbm. Lies: Skaldestycken. 

Aich, Arnt von. Lies : Arndt. Druck des 
Liederbuchs um 15 10. Eine Neuausgabe 
durch Ed. Bernoulli (f) und H. J. Moser 
stent bevor. 

Aichinger, Gregor, f 2I -Jan. (nicht 
Febr.) 1628. 

Akademie. Seite 19, Spalte 1, Zeile 13 
lies: ,,das friihere Institut fiir Kircbenmusik, 
jetzt Akademie fiir Kirchen- und Schul- 
musik". 

Akustik. Vgl. zur Raum-A. die grundle- 
genden Schrif ten von W. C. Sabine und Wat- 
son; D.C.Miller, The Science of Musical 
Sound (1922); Ernst Petzold, Elementare 
Raumakustik (1927). 

Alaleona, Domenico, ■{• 28. Dez. 1928 
an seinem Geburtsort. 

Albert!, Gius. Matteo, fim Febr. 1751 
in Bologna. 

Albicastro. Vgl. Jan Zwart, H. A. in 
Nederland [De Muziek II, 6, Marz 1928). 
Eine Triosonate in Neuausgabe von R. 
Moser (1927). 

Albinoni. Lies: 55 Opern. 

Alfonso el Sabio. Erganze: Vgl. Higini 
Angles, Les ,,Cantigas" del Rei N'Anfos 
el Savi (Barcelona 1927). 

Alfven. Lies: Orphei drdngar. 

Alio. * 1862. Lies: katalanischen statt 
spanischen. 

Aliprandi, * nach anderen Angaben um 
17 10 im Toscanischen. 

Alkan, Nap. M., f Marz 1888 zu Paris. 

Altona. Lies: Mutzenbecher, sowie 18 19 
statt 1 9 1 9. Erganze ferner: Fritz Tut en- 
berg, Altonaer Musikleben von 1800 — 50 
(Altonaer Burger ■zeitung, Nov. 1923). 



Amalia 2). Exemplare des genannten 
Divertimentos in Weimar und in der PreuB. 
Staatsbibliothek erhalten. 

Amat, Lies: 1586 Statt 1546. 

Amerika. Weitere Literatur: Edward 
Ellsworth Hipsher, American Opera and 
its Composers (Philadelphia 1927) ; Edward 
Bailey Birge, History of Public School Mu- 
sic in the United States (Boston 1928) ; Church 
Music and Musical Life in Pennsylvania in 
the Eighteenth Century prepared by the Com- 
mittee on Historical Research (Publications 
of the Pennsylvania Society of the Colonial 
Dames of America, Vol. I, 1926, Vol. II, 
1927, Vol. Ill, 1929, Philadelphia); Charles 
Edward Russell, The American Orchestra 
and Theodore Thomas (Neuyork 1927). 

tiber Indianermusik: Frederick Rus- 
sell Burton, American Primitive Music 
(Neuyork, 1909); Frances Densmore, Man- 
dan and Hidatsa Music (Washington, 1923); 
liber Negermusik: Henry Edward Kreh- 
biel, Afro-American Folksongs (Neuyork, 
1914); iiber Nationalmusik: Louis C. El- 
son, The National Music of America (Bo- 
ston 1900); Oscar G. Sonneck, Report on 
the Star-Spangled Banner, Hail Columbia, 
America, Yankee Doodle (Washington, 1909); 
Oscar G. Sonneck, The Star Spangled Ban- 
ner (Washington, 1914); Charles Burleigh 
Galbreath, Daniel Decatur Emmett, Au- 
thor of ,Dixie' (Columbus, Ohio, 1904); fiber 
geistliche Musik: Frank J.Metcalf, 
American Psalmody, or Titles of Books con- 
taining Tunes printed in America from 17 21 
to 1820 (Neuyork, 191 7; ein wertvoller 
Katalog mit Angaben der Fundorte samt- 
licher Drucke); Julius Friedrich Sachse, 
The Music of the Ephrata Cloister (Lanca- 
ster, Pennsylvania, 1903); Waldo S.Pratt, 
The Music of the Pilgrims (Boston 1921). 
Bibliotheken: Ernst C. Krohn, The Bi- 
bliography of Music {The Musical Quarterly, 
Vol. 5, April 1919, besonders s. 246 — 251) 
fiir weitere amerikanische Kataloge; Music 
Departements of Libraries by a Committee of 
the Music Teachers' National Association 
(Bulletin, 1921, Nr. 33, U. S. Bureau of 
Education, Washington, 1922); Catalogue of 
the Collection of Instrumental and Vocal Sco- 
res in the Chicago Public Library (Chicago 
1923) ; Union List of Serials in the Libraries 
of the United States and Canada, edited by 
Winifred Gregory under the direction of a 
Committee from the American Library Asso- 
ciation (Neuyork, 1927) [unter den 75 000 
katalogisierten Zeitschriften befinden sich 
samtliche vorhandenen Musikzeitschriften 
mit genauen Angaben der Bestande von 
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tiber 200 Bibliotheken]. Ferner: Kenneth 
S. Clark, Municipal Aid to Music in Ame- 
rica (Neuyork 1925); C. M. Tremaine, Hi- 
story of National Music Week (Neuyork 

I925)- 

Ammerbach. Nach Wustmann, Musik- 
gesch. Leipzigs t 29. [nicht 27.] Jan. 

Ancona. Vgl. Ottaviano Morici, I 
cento anni del teatro delle muse di A. 1827 
bis IQ27 (1928). 

Andalusien. Erganze: Fasc. 2, 1924; 
Fasc. 3, 1925. 

d'Anglebert. Nach neueren Angaben 
(Charles Bouvet) ist Jean-Henry d'A. 1635 
geboren und f 23. April 1691 ; Jean-Baptiste- 
Henry t im Nov. oder Dez. 1735. 

Angles. Letzte Zeile lies: Traditio. 

animate (ital.), Vortragsbezeichnung, s. 
v. w. beiebt. 

Anrooy. Lies: * 1879 (statt 1897). 

Ansermet. Lies: Denereaz; deren Diri- 
gent; Orchestre de la Suisse romande; prin- 
temps. 

Antheil, George, * 8. Juli 1900 (nicht 
1901). Erganze: 1. Sinfonie (2. Satz in Jazz- 
Manier, 1922 aufgefiihrt); mechanische So- 
nate fur Klavier; Ballet Mecanique. Seit 
1925 ist er zum neoklassischen Stil zuriick- 
gekehrt und schrieb: Sinfonie in F (Paris 
1926), das Klavierkonzert, eine Suite fur 
Orchester, eine Oper. 

Antier. Lies: le Rochois. 

Antipow. Lies: Af anassiewitsch ; ftige 
hinzu: Schiiler von Rimsky-Korssakow. 

Antiquis. Lies : Neudruck von vier Messen 
in H. Experts Maitres musiciens. 

Antoine. Lies: Veillee d'armes; 5. Zeile von 
unten nach „Klavier" streiche den Punkt. 

Antonolini, f 1824 in Petersburg. 

Apell. Verbessere: f 30. Jan. 1832. 

Aragonien. Erganze: Julian Ribera, 
La Musica de la Jota A ragonesa (Madrid 1928). 

Aranaz y Vides. Verbessere: Musica. 

Aranyi, Francis Ernst, Sohn des unga- 
rischen Violinpadagogen Professor Fritz 
A., * 21. Marz 1893 zu Koln a. Rh., absol- 
vierte seine Studien an der Berliner Hoch- 
schule fur Musik bei Henry Marteau und 
Willy Hess, spater noch die Meisterschule 
bei Hubay in Budapest, wo er auch seine 
kompositorische Ausbildung bei Antal Mol- 
nar erhielt. 19 12 wurde er Konzertmeister 
am Wiener Tonkunstler-Orchester, nach dem 
Krieg noch in Wiesbaden und Stockholm. 
Seit 1922 ist er ausschlieBlich Solist und 
einer der bekanntesten Geiger der jungen 
Generation. Er lebt in Berlin. 

Araujo. Verbessere: practica; organica; 
Alcala; musica. 

Arensky. 8. Zeile lies: Direktor (statt 
Dirigent). 

Arlberg. Lies : Efraim Fritz ; war Gesang- 
lehrer auch in Stockholm und zuletzt in Oslo. 

Armstrong, William, * in Frederick 
County, Maryland, Klavierschuler Leberts 
in Stuttgart, studierte auch in Wien. 1893 
bis 1898 war er Musikkritiker an Chicago 
Tribune und reiste als Vortragender in Ame- 
rika und in London (tiber amerikanische 



Liedkomponisten, im Verein mit Lillian 
Nordica), seit 1899 Schriftsteller. Schrieb: 
Thekla, a Story of Viennese Musical Life; An 
American Nobleman, a Siory of the Canaan 
Wilderness ; The Romantic World of Music 
(Neuyork 1922); Lillian Nordica' s Hints to 
Singers (Neuyork 1923). 

Armstrong, William Dawson. Strei- 
che : Schrieb : The Romantic World of Music 
(Neuyork 1922). 

Arnaud. 4. Zeile von unten lies: Abbe. 

Arnoldson. Lies: Oscar; * 1830 (nicht 
1839). 

Arnoldson, Sigrid. 3. Zeile lies: Oscar; 
debutierte 1885 zu Prag und 1886 zu Moskau. 

Arnould. Lies: (spr. arnii). 

Aroca. Lies: Boletin. 

Arpi. Lies: des Allgemeinen Studenten- 
gesangvereins in Upsala; ferner: Uppsala- 
Studenternas Sanger. 

Astorga E. d'. Vgl. auch J. B. Carreras 
y Bulbena, Discurso de recepcion en la 
Real Ac. de Buenas Letras de Barcelona. 

Athenaus. Die erste Ausgabe der Dei- 
pnosophistai erschien 1597 in Genf. 

Axman. 4. Zeile von unten lies: nadlje, 
nicht — defe. 

B 

Bach. Seite 86, Zeile 3 streiche die eckige 
Klammer. 

*Bach, Joh. Christian. S. 87, Z. 14 v. u. 
lies: (Kieler Diss. 1927, gedruckt Kassel 
1928). Ferner: Seite 87, 1. Spalte, Zeile 
14 von unten lies: 1927 statt 1926. 
Zu den Neuausgaben noch : Sinfonia B dur 
(zu Lucio Silla), 1925 von Fritz Stein 
herausgegeben, und ein Cembalokonzert Es 
dur (1^27, D'jbereiner). Vgl. Ch. S.Terry. 

*Bach, Johann Ludwig, der sogenannte 
„Meininger Bach", weitlaufiger Vetter von 
Joh. Seb. Bach. 

*Bach, Nikolaus. Lies: Fritz (statt Frie- 
drich) Stein. 

Bachmann, Franz, * 1. Febr. 1865 in 
Thurland in Anhalt, studierte Theologie und 
wurde evangelischer Geistlicher; Dr. phil., 
Pfarrer in Berlin-Karow, seit 1921 Schrift- 
leiter der Zeitschrift Die Kirchenmusik. Er 
veroffentlichte Chorwerke fur die Kirche; 
unverof f entlicht : eine Orchestermesse, ein 
Requiem, eine Oper. 

Ballad-Opera. Vgl. noch William Eben 
Schultz, Gay's Beggar's Opera: Its Con- 
ten'., History anl Influence, Yale University 
Press (New Ha-en), 1923. 

Ballett. Seite 103, Zeile 16, lies: Schwa- 
gerin, nicht Schwester. 

Baresel, Alfred, * 10. Jan. 1893 in Leip- 
zig, absolvierte 191 1 das Wilhelmsgymna- 
sium in Kassel, bezog das Leipziger Konser- 
vatorium (Teichrmiller, Sitt, Krehl, Paul), 
studierte Philosophie und Musikwissenschaf t 
an der Leipziger Universitat (Wundt, Rie- 
mann, Schering), wurde 1920 als Lehrer fur 
Klavierspiel an das Leipziger Konservato- 
rium und 1922 als Musikreferent an die 
Neue Leipziger Zeilung berufen. Er versucht 
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zudem seit 1925 eine Padagogik der Unter- 
haltungsmusik (Das Jazzbuch; Instrumental- 
schulen) und schrieb klavierpadagogische 
Schriften (Die S chute Robert Teichmiiller ; 
klaviertechnische Formeln). 

Baskische Musik. Lies: Gascue. 

Battistini, Mattia, y 7- Nov. 1928 zu 
Colle Baccaro bei Rieti. 

Bax. Erganze: III. Sonate fiir Klavier 
Gis moll (1927). 

Bayreuth. Vgl. auch: Erich Schenk, 
Gius. Ant. Paganelli. Sein Leben und seine 
V/erke, nebst Beitrdgen zur Musikgeschichte 
Bayreuths (Salzburg 1928); derselbe, Zuv 
Musikgeschichte Bayreuths (Archiv fiir Ge- 
schichte un.l A Hertumskun.le von Oberfranken 
XXXIII, 1927). 

Beck, Conrad (nicht Konrad). Erganze: 
Sonatine fiir Klavier; zwei Tanzstiicke 
(Boston, Foxtrot) ; Sonatine fiir Violine und 
Klavier; drei Streichquartette; Concertino 
fiir Klavier und Orchester; drei Sinfonien, 
die dritte fiir Streicher. 

Beck, Reinhold I. Lies: Berlin-Herms- 
dorf ; Kammerkonzert fiir Violine und kleines 
Orchester (nicht Klarinette) ; Serenade fiir 
Klarinette mit Streichquintett (nicht: mit 
Klavier). Hinzuzufiigen: Ballettszenen fiir 
Orchester; zwei Weihnachtslieder fiir Ge- 
sang mit Violine, Violoncell, Orgel und Harf e ; 
Gesangsszene Medea mit Orchester; Dio- 
nysos fiir Bariton und Orchester. 

Becker, Georg, y 18. Juli 1928 in Genf. 

Beethoven. 7-/8. Zeile lies: * 5. Jan. 1712 
zu Mecheln, 1731 Kirchensanger in Lowen, 
!73 2 /33 m Liittich, 1733 in Bonn. 

Benatzky, * zu Mahrisch-Budwitz. Von 
der Oper Die Schmiedin von Kent stammt 
nur der Text von B., die Musik von Karl 
v. Kaskel. Erganze: Ballett Die fiinf Wun- 
sche (Berlin. Staatsoper, 1929). 

Benda, Friedr. Ludwig, * 1746 (nicht 
1764). 

Bendix, Otto, y 27. Febi. 1904. 

Benedict. Ernesto e Giacinta wurde 
1827 am Teatro del Fondo (nicht an S. Car- 
lo) aufgefiihrt; I Portoghesi in Goa an S. 
Carlo in Neapel (nicht in Stuttgart); Un 
anno ed un giorno 1836 (nicht 1863), erst am 
T. del Fondo, dann in London. 

Berlin. Vgl. noch: Fritz Schink, Fest- 
schrift zur Feier des 55jdhrigen Bestehens des 
Berliner Organisten- Vereins und seines 2$jahr. 
Jubildums als ,,Verein Berliner Organisten 
und Kirchenchor-Dirigenten" (1928). 

Bertram, Theodor, ausgezeichneter Ba- 
ritonist mit seltenen Stimmitteln, * 12. Febr. 
1869 in Stuttgart, Schuler seines Vaters, 
1890 am Ulmer Stadttheater, dann in Ham- 
burg, an der Kroll-Oper in Berlin, 1893 — 99 
an der Miinchner Hof oper. Seitdem gastierte 
er nur mehr, u. a. in Bayreuth, wo er, ein 
Opfer seines unseligen Hangs zum Alkohol, 
am 24. Nov. 1907 Selbstmord veriibte. Er 
war verheiratet mit Fanny Moran-Olden 
(s. d.). Sein Rollengebiet umfaBte gleicher- 
maBen Mozart und Wagner; auch als Kon- 
zertsanger (Mephisto in Fausts Vevdam- 
mung) ist er vielfach hervorgetreten. 



Binchois. H. Besseler hat jiingst nach- 
gewiesen (ZjMW.'X.I, 1; 1928), dafi B. 
1424/25 im Dienst des Grafen von Suf- 
folk stand und dann einige Zeit in Padua 
verbracht haben muB; seit 1436 ist er am 
burgundisclien Hof. 

Birkedal-Barfod. Organist der Marmor- 
kirche 1894 — 1925. 

Bittner. Erganze : eine Messe und ein Te- 
deum; zu den Opern: Mondnacht (Berlin 
1928). Letzte Zeile: (Miinchen 1921). 

Blahoslav, vorletzte Zeile, lies: Blahos- 
lavuv, nicht Blahoslavnv. 

Blon. Die tolle Prinzess und Durchlaucht- 
in Hosen sind identisch. 

Bloomfield-Zeisler, Fanny, y 21. Aug. 
1927 in Chicago. 

Blues. 6. Zeile lies: Instrumentations- 
effekte, nicht: -affekte. Vgl. ferner: 
Blues: An Anthology, edited W. C. Handy, 
with an Introduction by Abbe Niles, Neu- 
york 1926. 

Bode, Rudolf, * 3. Febr. 1881 zu Kiel, 
absolvierte das humanistische Gymnasium 
seiner Vaterstadt, studierte auf den Univer- 
sitaten Kiel und Leipzig Philosophie und 
Naturwissenschaften und promovierte 1906 
bei Wundt mit einer Arbeit aus der 
physiologischen Akustik. Gleichzeitig stu- 
dierte er Musik am Konservatorium zu 
Leipzig. Nach seiner tjbersiedlung nach 
Miinchen wurde sein Spezialstudium im An- 
schluB an die Probleme der pianistischen 
Technik die Bewegungslehre des mensch- 
lichen Korpers iiberhaupt, woraus allmahlicb 
ein ausgebildetes Unterrichtssystem, die 
Ausdrucksgymnastik hervorging. In 
zahlreichen von ihm selbst oder von seinen 
Schiilern geleiteten Unterrichtskursen wurde 
diese Methodik in ganz Deutschland ver- 
breitet. In seinem System bekampft er die 
von Jaques-Dalcroze begriindete ,,Rhyth- 
mische Gymnastik", indem er das Wesen des 
Rhythmischen nicht in der Exaktheit der 
metrischen Taktgebung, sondern in der Qua- 
litat des organisch richtigen Bewegungs- 
ablaufes und der dadurch erzeugten Mit- 
schwingung im Zuhorer sieht. Fiir den 
Musiker in Betracht kommen unter seinen 
Schriften: Ausdrucksgymnastik (4. Auflage, 
Miinchen 1926) ; Rhythmus und Korperer- 
ziehung. Fiinf A ufsdtze (2. Auflage, Jena 1925) . 

Bohm, Carl, y 15. April 1928. 

Bohm, Georg. Vgl. Johannes Wolgast, 
G. B., ein Meister der Vbergangszeit vom iy. 
zum 18. Jahrhundert (Berlin 1924). 

B or re sen, Hakon. 5. und 6. Z. von unten 
lies: Gdst, Pontoppidan. 

Bohn. Seite 197, 2. Spalte, drittletzte 
Zeile lies: 16000 (statt 25000). 

Bohnke, Emil, y n. Mai 1928 (durch 
Autounfall bei Pasewalk). 

Borch, Gaston. Lies: Pittsburgh; strei- 
che: des Carnegie Orch. in St. Louis. 

Bordas, Antonio Fernandez, spani- 
scher Geiger, * zu Orense, in Madrid Schu- 
ler von Monasterio, auch in Deutschland ge- 
bildet; ist, nachweiten Konzertreisen.Lehrer 
fiir Violine und Direktor des Cons, von Ma- 
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drid und Nachfolger von Monasterio in der 
Kgl. Kapelle. 
Boosey & Cie., gegr. 1816. 
Boston. Vgl. noch William Arms Fisher, 
Notes on Music in Old Boston (Boston 1918). 
Vgl. ferner: Catalogue of the Allen A. By own 
Collection of Music in the Public Library of 
the City of B. (4 Bde., 1910 — 16). 

Boucher, Maurice. Lies: Bouchor, 
f 17. Jan. 1929 in Paris. 

Bouman, Mart. J. f 1901 zu Gouda. 
Lies: De Tempeliers. 

Bradford, f 19. April 1897 in London. 
Brahms. S. 219, siebentletzte Z. des 
Artikels, lies: XV. Bd. (Franz Wiillner 
[E. Wolff], XVI. Bd. Ph. Spitta und O. 
Dessoff [Krebs]). 

Brandl, Johann. Lies: f 25. Mai. Vgl. 

Otto Danzer, /. B.s Leben und Werke 

(Miinchner Dissertation 1925, ungedruckt). 

Brandt, Michael, lies: Brand. 

Braun, Rudolf. Lies: Streichquintett, 

nicht Streichquartett . 

Braunschweig. Vgl. noch: Hans Schro- 
der, Verzeichnis der Sammlung alter Musik- 
instrumente im Stadtischen Museum Braun- 
schweig (Braunschweig 1928). 

Brede, Albrecht, *ig. Dez. 1834 in Besse 
(Hessen), seit 1869 Lehrer am Lehrerinnen- 
seminar und Dirigent des Oratorienvereins. 
Brediceanu, Tiberius, rumanischer Kom- 
ponist, * 2. April 1887 in Lugos. Schrieb: 
10 Hefte rumanische Volkslieder fur Ge- 
sang und Klavier; 5 Hefte nur fiir Klavier; 
Rumanische Weihnachtslieder fiir Gesang 
und Klavier; szenische Stiicke: Sieben- 
burgen, Banat, Maramurei und Cri^ana ; 
Am Spinnabend ; Heiligenabend. Er lebt in 
Brasov, Rumanien. 

Breslau. Vgl. auch: H. H. Borcherdt, 
Geschichte der italienischen Oper in Breslau 
(Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte Schle- 
siens XLIV, Breslau 1910). 

Brewer, Alfred Herbert, fi.Ma.rz 1928 
zu Gloucester. 

Bridge, Frank. Erganze: Ein drittes 
Streichquartett (1927). 

Brodsky, Adolf, f 22. Jan. 1929 zu 
Manchester. 

Bruch, Max, letzte Zeile: Felix Br. lebt 
... in Berlin. 

Briill, Ignaz. S. 238, Z. 7 von unten 
lies: vier Violinsonaten. 

Briissel. Vgl. ferner: Ernest Closson, 
Les Concerts populaires de Musique classique 
(1865—1926), 1927. 

Brumel. 1483 Knabenchormeister am 
Dom zu Chartres, vor 1498 als Domherr in 
Laon nachweisbar, 1498 — 1501 Knabenchor- 
meister an Notre Dame in Paris. Vgl. Andre 
Pirro, Neue Dokumente iiber Antoine Bru- 
mel, Louis van Pullaer und Crispin van 
Stappen (ZfMW. XI, 1929). 

Brun, Fritz. 1st nicht Direktor der 
Berner Musikschule; dies ist der Geiger 
Alphonse Brun. Fritz Br. 1920 Dr. phil. h. c. 
der Berner Universitat. 

Burian, E. F., * n. Juni 1904 in 
Pilsen als Sohn eines Baritonisten an 



der tschechischen Oper in Prag, Neffe des 
Tenoristen Karl Burrian, Schiiler des Prager 
Konservatoriums (J. B. Foerster). Er 
schrieb: die Opern Alladina und Palamid ; 
Vor Sonnenaufgang (Prag 1925); ein ,,ge- 
sprochenes Ballett" Fagott und Flote ; eine 
opera buffa Meister Hypokrates und die 
Oper Bubu von Montparnass ; Sextett fiir 
Saxophone und 2 Suiten fiir Jazz. Be- 
sonderes Aufsehen erregte er (Siena 1928, 
Kammermusikfest der Internationalen Ge- 
sellschaft fiir zeitgenossische Musik). mit 
seiner Suite fiir ,, Voice Band", einer TJber- 
tragung des Jazz-Prinzips auf Kammei- 
chor, der, ohne fixierte Tonhohe, eine Art 
von ausdrucksvoller Artikulation und 
Sprachpolyphonie, mit oder ohne Beglei- 
tung treibt. 

Burleigh, Cecil, * 17. April 1866 in 
Wyoming (Neuyork); ausgezeichneter Gei- 
ger, Schiiler von Witek, Griinberg und Sau- 
ret ; ist Professor des Geigenspiels am Wis- 
consin Conservatory. Er komponierte eine 
Menge kleinere Stiicke fiir Geige und Kla- 
vier, 2 Violinkonzerte (das zweite nach india- 
nischer Volksmelodie) und 2 Sonaten fiir 
Geige und Klavier (die erste Sonate: Die 
Auferstehung Christi; die zweite: Aus Pau- 
lus' Leben). 

Burton, Frederick Russell. Schrieb: 
American Primitive Music (Neuyork 1909), 
das klassische Werk iiber die Musik des ame- 
rikanischen Indianers. Er verfaGte auch 2 
Indianer-Romane : Strong-heart und Red 
Cloud of the Lakes sowie eine Novelle The 
Song and the Singer. 

Busch, Adolf. Die Opuszahlen der 
jiingsten Werke sind offenbar nachtraglich 
geandert worden. Danach ist op. 35 ein 
Klavierquintett C moll und op. 36 Fiinf 
Praludien und Fugen. 

Bufimeyer, Hans. Lies: Weckerlin (s. d.). 

Bustini, Alessandro, nach Bufimeyer,, 
Hugo, einzureihen. 

Butt, Clara. Vgl. Winifred Ponder, 
CI. B. (London 1928). 



Cabanilles, Juan Jose, spanischer Or- 
gelkomponist, getauft 6. Sept. 1644 zu Al- 
gemese bei Valencia, t 29. April 1712 zu 
Valencia, vermutlich Schiiler des Organisten 
Jeronimo de la Torre an der dortigen Kathe- 
drale und seit 1665 da selber Organist, 1668 
Priester; angeblich hat er auch eine Kunst- 
reise an den Hof Ludwigs XIV. unternom- 
men. Er ist neben Francesco Correa de 
Araujo der bedeutendste spanische Orgel- 
komponist. Im Ms. hinterlieB er eine grof3e 
Anzahl Tientos teils strengeren, toils freieren 
Stils, im Charakter des Ricercars von Fre- 
scobaldi. Vgl. I. Angles in Peter Wagner- 
Festschrift; ferner Angles' Gesamtausgabe 
seiner Werke Bd. I (Publ. del Depart, de Mu- 
sica de la Bibl. de Cataluna IV, 19-7). 

Caland, Elisabeth, f 26. Jan. 1929 in 
Berlin. S. 268, Z. 3/4 lies: 5. Aufl. 1921; Z. 
16/17 lies: 4. Aufl. 1923. Sie gabfernerheraus: 
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C. Ph. E. Bach-Album (1924); Zehn Klavier- 
stiicke dlterer Meister (1916, 3. Aufl. 1917). 

Calleja, Gomez Rafael. Lies: Calleja 
[Gomez], Rafael. 

Calmus, Georgy, "j" am 1915 in Berlin. 

Calve. Erste f ranzosische Darstellerin der 
Santuzza 1892 (nicht 1890). 

Cambert. Vgl. auch W. H. Grattan 
Floo a, Quelques precisions nouvelles surC.et 
Grabu a Londres (Rev. mus. IX, 10, 1928). 

Canada. Nennenswert auch : Ernest Gag- 
no n, Chansons populaires du C. (Quebec 
1865, 3. Aufl. 1894). 

cancrizat. Lies: cancricat. 

Cannabich, Carl, Sohn von Christian C, 
* 11. Okt. 1 77 1 in Mannheim, j 1. Mai 1806 
in Miinchen; 1798 Konzertmeister und Di- 
rektor der Oper in Miinchen, war gleichfalls 
ein tiichtiger Dirigent und Violinspieler, ist 
aber als Komponist weniger hervorgetreten. 
In Riemanns thematischen Katalog DTB. 
Ill 1 eine Sinfonie und eine Ouverture; 
letztere gedruckt in DTB. VIII 2 . 

Cannabich, Christian, * im Dez. 1731 
zu Mannheim, | 21. Jan. 1798 in Frankfurt 
a. M. auf einer Reise, Sohn des Flotisten der 
Mannheimer Hofkapelle Matthias Franz; 
Schiiler, von Joh. Stamitz in Mannheim und 
1783 von Nic. Jommelli in Itc.lien; 1758 
Konzertmeister des Mannheimer Orchesters, 
1774 Drektor der Instrumentalmusik, sie- 
delte 1778 in gleicher Eigenschalt mit dem 
Hofe Karl Theodors nach Miinchen iiber. 
Kompositionen: Opern, ca. 50 Ballette und 
100 Sinfonien, auch Violinkonzerte, Or- 
chestertrios, Quartette, Quintette usw. C. 
fiihrte den Stil Joh. Stamitzs weiter; wenn 
er auch nicht iiber dessen Originalitat ver- 
fiigte, so war er doch der bedeutendste Kopf 
und anerkannte Fiihrer der jiingeren Mann- 
heimer Generation und der Vermittler der 
Errungenschaften dieser Sinfonikerschule 
besonders gegeniiber Mozart. C. ist weniger 
in der Form iiber die Sinfonien seiner Vor- 
ganger wesentlich hinausgegangen als viel- 
mehr hinsichtlich der Instrumentation. Er 
ist einer der ersten, der alle Instrumente 
am thematischen Aufbau der Sinfonie gleich- 
maBig beteiligt. Auch seine Ballette sind 
fur die Entwicklung des dramatischen Or- 
chesterstils von Bedeutung. Vgl. die Ver- 
offentlichungen H. Riemanns in DTB. 
Ill, 1. Bd. (thematischer Katalog) und VIII, 
2. Bd. (Sinfonie in B dur), ferner DTB. XV 
(Streichquartett op. 5, II); Heinr. Hofer, 
Christian C, Biographie und vergleichende 
Analyse seiner Sinfonien (Mtinchner Dissert. 
1921); Rud. Kloiber, Die dramatischen 
Ballet', e von Chr. C. (Miinchner Dissert. 1927). 

Capet, Lucien, f 18. Dez. 1928 in Paris. 

Caprioli, Carlo. Vgl. A. Tessier, Gia- 
como Torelli a Parigi e la messa in scena 
delle Nozze di Peleo e Teti di Carlo Caproli 
(in: La Rassegna Musicale, Nov. 1928, I, 11). 

Carabella. Erganze: Sinfonie T> moll; eine 
Reihe weiterer sinfonischer Impressionen; 
Gesange; Klavierstiicke und eine 3aktige 
komische Oper // candeliere. 



Carvalhaes. Z. 8 lies: de Castro na la 0. 
Zu der Monographie iiber Portugal erschien 
ein Supplement 1916. 

Celansky. Vorletzte Zeile lies: padesd- 
tym. 

Cesti, Remigio. II principe generoso 
schon 1653 in Innsbruck auf dem Theater 
im Ballhause aufgefiihrt. 

Chapi. Lies: Vargas statt Vagas. 

Chelius. Bei Die vernarrte Prinze /? lies: 
(Schwerin und Wiesbaden 1905). 

Chemin-Petit, Maurice. * 4.Marz 1832 
zu Leipzig, t 3. April 1885 in Ulm. 

Chicago. Vgl. noch das grundlegende 
Werk von Philo Adams Otis, The Chicago 
Symphony Orchestra: Its Organization, 
Growth and Development, 1891 — 1924 (Chi- 
cago 1924). Fiir dieFriihgeschichte derMusik 
in Chicago siehe George P. Upton, Musical 
Memories 1830 — 1900 (Chicago 1908). 

Chirimia, eine Oboenart hohen Alters in 
Spanien (arabisch ,,chalun"). Man baute sie 
als Instrumentenfamilie (S., A., T., B.) und 
verwendete sie im Blasorchester; in den 
Dramen von Lope de Vega und Calderon 
werden sie in wichtigen Szenen ausdriicklich 
verlangt. 

Chmel, Otto, * 30. Aug. 1885 in Grob- 
ming (Steiermark) als Sohn eines Lehrers, 
von dem er den elementaren Musikunter- 
richt empfing, studierte erst in Graz klassi- 
sche Philologie (1909 Dr. phil.), daneben aber 
Musik (v. Savenau). 191 3 wurde er Korre- 
petitor in Graz, 1914 am Deutschen Landes- 
theater in Prag, wo er bei Rietsch Musik- 
wissenschaft, bei Ernst Kraus Komposition 
studierte und Schriftleiter der Zeitschrift des 
musikpadagogischen Verbands war. 1918 
ging er als Lehrer fiir Klavier und Theorie 
ans Konservatorium Kaiserslautern, seit 
1922 ist er in Mannheim tatig, erst am Na- 
tionaltheater, seit 1924 an der Hochschule fiir 
Musik, seit 1928 als Musikkritiker der Nenen 
Mannheimer Zeitung. Er schrieb: Musik 
zum Braunschen Schauspiel Erlosung (Kai- 
serslautern 1921); Sonate E dur fiir Violine 
und Klavier; Klavierstiicke, Lieder u. a. 

Chojnacki. Verbessere: * 1. Aug. 1879; 
ist auch Professor (Harmonielehrer) am 
Warschauer Konservatorium, 1908 — -17 Her- 
a.usgeber der Musikzeitung Przeglqd Muzy- 
czny, seit 1918 Direktor und Konzertleiter 
der Wa schauer Philharmonic 

Chopin. Erganze: Guy de Pourtales, 
Ch. ou le polite (Vie des hommes illustres No. 
7, Paris 1927 [fast rein belletristisch]). 

Clemens, Johannes. Lies: seit 1925 
Leiter der Sinfoniekonzerte und musikali- 
scher Oberleiter in Halberstadt. Schrieb: 
Lieder, Orchester- und Chorwerke, Opern. 

Clemens non Papa. Vgl. K. P, Bernet 
Kempers, CI. non P. und seine Moietten 
(Augsb. 192S). 15 3 st. Liedsatze aus den Sou- 
terliedekens von 1556 gab Wilh. Blanke 
heraus (Wolfenbiittel 1929). 

Clewing, Carl, seit 1929 Prof, fiir Gesang, 
Stimmbildung u. praktische Phonetik an 
der Staatsakademie in Wien. 
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Closson. Erganze: L 'Element flamand 
dans Beethoven (1928). 
Cohen, Hermann, f 13. Mai 1918. 
Colaco ist identisch mit Rey Colaco. 

Comes, J. B. Zeile 5 von unten lies: 
Guzman, spater Benediktiner . . . Zeile 2 
von unten Lira Sacro-Hispana. 

Conried, Heinrich. Vgl. Montrose J. 
Moses, The Life of H. C. (Neuyork 1916). 

Coppola, Piero. Erganze: Sinfonie fur 
kleines Orchester. 

Coquard. 23. Z., lies: Association de la 
critique. 

Correia, Louren9a Nunes, portugiesi- 
sche Sangerin, * 1771, Schiilerin von Fari- 
nelli; sang in Madrid, Venedig, Neapel, Mai- 
land und Paris mit ungeheurem Erfolg. 
N8,chst der Todi (s. d.) war sie die bedeutend- 
ste dramatische Sangerin Portugals. 

Corrette. Z. 7 lies: Angouleme. 

Cossart. Lebt jetzt in Montreux. 

Coste. Lies: Napoleon. 

Cotarelo y Mori, Eduardo, spanischer 
Gelehrter, Mitglied und Sekretar der spani- 
schen Kgl. Akademie, der sich u. a. auch be- 
sonders mit spanischer Operngeschichte be- 
fafit hat. Von seinen zahlreichen Publika- 
tionen sind hier zu erwahnen: Origenes y 
establecimiento de la opera en Espana hasta 
1800; Iriarte y su ipoca; Don Ramon de la 
Cruz y sus obras; Estudios sobre la historia 
del arte escenico en Espana, 3 Bde. (I: Maria 
Ladvenant y Quirante ; II : Maria del Rosario 
Fernandez [La Tirana]; III: Isidoro Mai- 
quez y el teatro de su tiempo). Vgl. auch sei- 
nen Kommentar zu der Tanzesammlung 
Coleccion de Entremeses , Loas, Bailes, Jdca- 
ras y Mogigangas desde fines del siglo XVI 
a mediados del XVIII, 

Cotillon, spr.-ijong. 
Courvoisier, spr. kurvuasje. 
Czarniawski, erganze den Vomamen 
Cornelius. 

D 

Daube, J. Fr. Ein Trio fiir Laute, Flote 
Tind Klavier D moll gab 1927 H. Neemann 
heraus. 

Davidow, Alexei. Seit 1921 in Berlin. 

Debussy. Seite 377, Zeile 14 lies: San- 
ten. 

Denkmaler spanischer Tonkunst. Er- 
ganze: Jesus Aroca, Cancionero musical y 
poitico del siglo XVII (Ubertragung des 
Gesangbuch.es vonClaudio de la Sablonara). 

Denver. Vgl. Music in Denver and Colo- 
rado (Denver 1927). 

Despres. Vgl. auch A. Smijers, in den 
Proceedings of the Musical Association, 53 
.(1927). 

Dessoff. Briefwechsel mit Brahms, Bd. 
XVI der Ausgabe der Deutschen Brahms- 
gesellschaft (C. Krebs). 

Diedrich, Albert, * 4. Mai 1863 in Mag- 

deburg-Neustadt, t 12. Juli 1918 in Darm- 

tadt, wo er seit 1887 der Hofkapelle als 1. 

Geiger angehorte. Er war Mitgriinder 

Eiemann, Musik-Lexikon. 11. Anil. 



(1908) und Leiter des ,, Deutschen Orchester- 
bundes", der bis Ende 1918 eine grofie Reihe 
deutscher Orchester als Berufsorganisation 
vereinigte. 

Dierich, Karl, f 24. Nov. 1928 in Katto- 
witz. 

Dietz, Max, f 5. Aug. 1928 in Wien. 

Dijon. Vgl. J. Dietsch, L'institut de 
musique, premier conservatoire de D. 1793 A 
ijg6 (Dijon 1884). 

Do. Die Solmisationssilbe do kommt 
schon friiher als 1673 vor. Sie wird zuerst 
von Otto Gibelius im Seminarium modula- 
toriae vocalis (1645) gebraucht und von ihm 
als eigene Erfindung bezeichnet. Als Grand 
der Umbenennung gibt er seinen Versuch 
an, die erhohten Stufen mit dem gleichen 
Konsonanten, aber der Vokalendung -*" zu 
kennzeichnen, also c = do, cis = di, d = 
re, dis = ri ; seine Solmisationsreihe lautet : 
do re mi fa so la ni, die jedoch die Durch- 
fuhrung des Prinzips nicht ohne Inkonse- 
quenz gestattet. 

Dornheckter, f 19. Mai 1890. 

Draeseke. Vgl. auch Erich Roeder, 
Felix Draeseke als Programm-Musiher (St. 
Ingbert 1927). 

Drdla, Franz, lebt jetzt in Neuyork. 

Dreyschock, Alexander und Ray- 
mund, lies: Zak. 

Duhan, Hans, * 27. Jan. 1890 in Wien; 
hervorragender Baritonist der Wiener Staats- 
oper. 

Dumas, Louis, * 24. Dez. 1877. 

Durand, Jacques, f 22. Aug. 1928 zu 
Bel-Ebat, Avon (S.-et-M.). 

Dussek, Franz. Lies: Choteborek. 

Dvorak. S. 443, 1. Spalte, Z. 5 von unten, 
lies: Hofitz. 2. Spalte, Z. 5, lies: Hussitska. 

Dwight, John Sullivan. Vgl. die Bio- 
graphie von George Willis Cooke, John Sulli- 
van Dwight (Boston 1898). 



Ebel. Erganze: Violinsonate op. 37. 

Ebert, Ludwig. Lies: TemeSvar. 

Eggert, Joachim, 6. Zeile lies: 1812 
statt 1912. 

Eisleben. Vgl. Kirchengesang-Verein 
Seite 883, Nr. 26. 

Ellmenreich, Albert (Pseudonym M. 
L. Ehrich), lies als Auffuhrungsjahr des 
Schmied von Greina Green 1857 und setze 
statt 1858: unaufgefuhrt. 

Engelke. 6. Zeile von unten: Bd. 51/52 
der DdT. noch nicht erschienen. 

English Violet: nicht eine kleinere Viola 
bastarda, sondern grofiere Viola d'amore. 

Erdlen, Hermann, * 16. Juli 1893 in 
Hamburg, Schuler des dortigen v. Bernuth- 
schen Konservatoriums und Emil Krauses, 
G. Eberhardts, K. Goltermanns und Vil- 
mars; erst Theater- und Konzertdirigent, 
lebt als Komponist, Lehrer, Referent (seit 
192 1 am Hamburger Correspondent) und Gast- 
dirigent in Hamburg. Seine Passacaglia und 
Fuge op. 1 fiir Orchester wurde 1926 bei 
dem Preisausschreiben anlaBlich der 150- 
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Jahr-Feier der amerikanischen Unabhangig- 
keit in Philadelphia mit dem Sinfoniepreis 
ausgezeichnet. Er schrieb: Lieder, Chore, 
Kammermusik, ein Klavierkonzert op. 7, 
Hanseatische Ouvertiire op. 19, eine Reihe 
Buhnenmusiken, Volkslieder und Bear- 
beitungen. 

Erlanger, Friedrich. Lies: Regnal statt 
Regual. 

Eszterhazy, Paul, Fiirst von, * 1635, 
JI7I3, Palatin Ungarns, Kunstliebhaber, 
Dichter und Komponist. Sein Werk Har- 
monia Caelestis (Wien 1711, entstanden vor 
1701) enthalt 55 geistliche Kompositionen 
auf lateinische Texte: Soli, Duette und 
Chore mit Orchesterbegleitung. Der Instru- 
mentalapparat ist verhaltnism&Big uber- 
raschend entwickelt, in der Verwendung 
orchestral-koloristischer Mittel ziemlich viei- 
seitig und stent in dieser Hinsicht in der a.1- 
teren ungarischen Musikgeschichte einzig 
da. Vgl. ZfMW. VIII, 485ft. 



Fabbri, Guerrina, * um 1870 in Ferrara, 
wurde um 1888 von Adelina Patti firr ihre 
Compagnie als Altistin engagiert und hat 
seitdem in einem umfassenden Repertoire 
in ganz Europa, Nord- und Siidamerika ge- 
sungen. Seit Jahren lebt sie als Gesangs- 
lehrerin in Mailand. 

Falconieri. 17 Arien von ihm gab 1927 
G. Benvenuti heraus. 

Falla. Seite 487, Zeile 24 lies: Fantasia 
BUica. 

Faltis, Emanuel. Lies: Lanzau. 

Fandango. Komma statt Klammer. 

Farinelli (Carlo Broschi), vorletzte Zeile 
des Artikels lies: Origenes. 

Farrenc, Luise, * 31. (nicht 13.) Mai. 

Fasch, Karl, F. blieb als Akkompagnist 
im Dienst Friedrichs d. Gr. bis zu dessen 
Tod, wenn er auch nach 1778 nur alle vier 
Wochen nach Potsdam kommen muBte. Die 
meisten Vokalkompositionen F.s gab die 
Singakademie bei Trautwein heraus; nur 
was er vor der i6st. Messe geschrieben, ver- 
brannte er vor seinem Tode. Stucke fur 
Klavier von F. finden sich im Musikal. Al- 
lerley 1760, Mus. Mancherley 1762 und Mus. 
Vielerley 1770; Sonaten in Haffners Collec- 
tion recreative I und II; 2 Sonaten und ein 
Charakterstiick im Neudruck bei Farrenc. 
Am wertvollsten sind F.s Variationen (1767, 
1782, 1786) : bereits Charaktervariationen im 
Beethovenschen Sinne. 

Fernandez Caballero. Lies : Soriano Fu- 
entes; pasiego; Grant; Joaquin. 

Fiebach, Otto. Die Oper Der Offizier 
der Konigin ist identisch mit Die Herzogin 
von Marlborough. 

Figus Bystry. Als erste Komponisten 
slowakischer Opern sind eher Janacek und 
J. L. Bella zu bezeichnen. 

Findeisen, Nikolaus, | 20. Sept. 1928 
in Leningrad. Erganze zu den Publika- 



tionen: Abrifi der Geschichte der russischen 
Musik von der altesten Zeit bis Ende des 
18. Jahrhunderts (1928, in Lieferungen). 

Finke, Fidelio. Mitglied der deutschen 
Staatsprufungskommission fur Musik. Zum 
Werkverzeichnis : Toccata und Fuge; 3 Cho- 
ralvorspiele; Fantasie, Variationen und Fuge 
iiber Aus tiefer Notiiir Orgel (i92 Q ). 

Fischer, Johann Christian. Er war der 
Schwiegersohn des Malers Gainsborough, 
der ihn portratiert hat. t)ber ein Menuet 
Fischers hat Mozart Klaviervariationen ge- 
schrieben (Koch. V. Nr. 179). 

Fischer, Ludwig, Schuler von Anton 
Raaff. 

Flatterzunge, das Tremolo der Holzblaser 
und Saxophone. 

Fleischer- Edel, Katharina, f 18. Juli 
1928 in Dresden. 

Flood, W. H. Grattan, f 13. Aug. 1928 
zu Enniscorthy. 

Flury. Erganze: Eine Fastnachtssinfonie 
fur groBes Orchester; Sapphos Tod fiir 
Sopran und groBes Orchester. 

Forster, August,* 1829, f 18. Febr. 1897 
in Lobau. Casar F. f 1916. 

Forster, Jos. Bohuslav. Z. 29 lies: 
Marja-Eva (Prag 1899); unter Klavierstucke 
fuge hinzu: op. 96, 97. 

Forchhammer, Einar, 1 15. Aug. 1928 
in Miinchen. 

Forsell. S. 529, Z. 7, lies: 1924 statt 1923. 

Frankfurt a. M. Vgl. noch Wilh. Fiih- 
rer, Der Frankfurter Liederkranz 1828 — 1928. 
Ein Ausschnitt aus der Frankfurter und der 
deutschen Kultur geschichte (1928). 

Freitas Branco, Luiz de. Erganze: 1916 
Lehrer und 191 9 Vizedirektor am Konser- 
vatonum, 1924 Musikrat, 1926 Direktor des 
San Carlo-Theaters. Gedruckte Werke: 10 
Praludien, Sonatine fur Klavier, 2 Violin- 
sonaten, Violoncell-Sonate, Streichquartett, 
Lieder. Ms. : 2 Sinf onien F dur und B moll, 
2 Suiten und 4 sinfonische Dichtungen fur 
Orchester, Orgelstiicke, ein Oratorium. 

Frey, Walter. L es: Lehrer am 

Konservatorium in Zurich und Winthertur. 

Friedland, Martin. Z. 2 lies: Stargard 
in Pommern. 

Frigel. F. ist nicht der alleinige Kompo- 
nist der Oper Eremiten, sondern nur einer 
der 8 Komponisten dieser Gemeinschafts- 
Oper. 

Frimmel, Th., tz/.Dez. 1928 in Wien. 

Frost, Charles Jos., f 1918. 

Fryklund. Z. 2 lies: Vasteras; Z.5: 
Zetterqvist; Z. 19: kdnnedomen. 

Fiihrich, Karl. Lies: Jamnitz statt Jem- 
nitz. 

Fuenllana. Lies: Vazquez; Fantasias. 

Fuentes, Fr. Lies: Maria. 
Fuentes, Don Pasquale, lies: Fuentes, 
Pascual. 



Gabrielli, Domenico. Lies: 11 Opern 
(1683—89) fiir Bologna (2), Venedig (7), 
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Modena (i) und Turin (i), sowie zwei Ora- 
torien fur Bologna 1687 und 1688. 

Gade. Erganze zum Werkverzeichnis : 
Streichquartett op. 63. 

Gailhard, Pierre, f 12. Okt. 1918. 

Garcia, Manuel (1805 — 1906). Vgl. A. 
G. Tapia, M. G. Su influencia en la larin 
gplogia y en el arte del canto (1905). 

Garresa. Lies: Garreta. 

Gasciie. Lies: Gascue. 

Gaultier, Denis. Das Livre de tablature 
ist in zwei Exemplaren erhalten (Paris 
Conserv. und Raudnitz, SchloBbibl.). Vgl. 
J. Wolf, Handb. der Not. II, 100 (doch ist 
die dort angegebene Jahreszahl 1664 frag- 
lich). 

Gaynor. Lies: Beale (nicht Bedle). 

Geller-Wolter, Luise. Erganze: Alti- 
stin. 

Genua. G. B. Vallebona, II Teatro 
Carl) Felice (Genua 1928). 

Gerber, Rudolf. 1928 habilitierte er 
sich als Privatdozent in Giefien. 

Gericke, Wilhelm, f 27. Okt. 1925. 

Gernsheim. Verbessere: Zeile 22: Trios 
op. 28, 37; vier Violinsonaten [op. 4, 50, 64, 
85I, zwei Cellosonaten {op. 12, 87], fiinf 
Streichquartette [op. 25, 31, 51, 66, 83], 
zwei Streichquintette [op. 9 und 8g] usw.); 
schrieb auch vier Sinfonien (op. 32 G moll, 
op. 46 Es dur, op. 54 C moll [Mirjam], op. 62 
B dur) ; die Ouvertiire Waldmeisters Braut- 
fahrt op. 13 und die Tondichtung Zu einem 
Drama op. 82, ein Klavierkonzert op. 16. 
Zeile 33: op. 78 und eine Reihe Chorwerke 
(Wdchterlied aus der Neujahrsnacht 1200 
op. 7, Salamis op. 10, Romische Leichenfeier 
op. 17, Germania op. 24, Odins Meeresritt 
op. 48, Das Grab im Busento op. 52, Phobos 
Apollon op. 60 [Mannerchor und Orchester; 
op. 10, 48 und 60 mit Solostimmen], Lied 
der Stddte op. 43 [Mannerchor a cappella], 
Nordische Sommernacht op. 21, Der Zauber- 
man el op. 55, Hafis op. 56 , Ein Preislied 
[nach Bibelworten] op. 58, Der Nornen 
Wiegenlied op. 65, Der Nibelungen Vberfahrt 
°P- 73, Te Deum [nach Bibelworten] op. go 
und Ndnie op. g2 [gemischter Chor und Or- 
chester; op. 55 und 56 gemischter Chor mit 
Klavier; op. 21, 55, 56, 58, 73 mit Solo- 
stimmen], ferner Agrippina op. 77 [Szene 
fur Mezzosopran und Orchester], Klavier- 
stiicke [darunter Fantasie F moll op. 81] 
und Lieder [darunter op. 74 nach Bierbaum 
und op. 88 nach Ricarda Huch]. Auch ver- 
faflte G. Einfuhrungen in E. Bossis Canticum 
canticorum (1901) und in Verdis Requiem 
(Sch'esingers Musikfiihrer). Vgl. K. Holl, 
Friedrich Gernsheim, Leben, Erscheinung und 
Werk s (ig28). 

Geschichte der Musik. Seite 596, 2. 
Spalte, Zeile 38 fuge nach Gaspari ein: 
Vatielli. 

Gibbons, Orlando. Nach Grove, Diet. 
starb er nicht an den Pocken, sondern an 
Apoplexie. 

Gluck. S. 620, 1. Spalte, Z. 9 von unten 
lies: gedruckt 1769 und 1770. 



Gnecchi. La Rosiera (Gera 1926 undWien, 
Volksoper 1928), 

Goltermann, August. Lies: * 8. Mai 
1 8 16 zu Hamburg. 

Granados, Eduardo, f 2. Okt. 1928 in 
Madrid. 

Grassi, Cecilia, Sopranistin, * 1746, de- 
biitierte in Glucks zur Einweihung des Tea- 
tro communale in Bologna geschriebener 
Festoper // trionfo di Clelia 1763, war bereits 
im Winter 1766/67 Primadonna am King's 
Theatre (Haymarket) in London und blieb 
in London als Opera-, Oratorien- und Kon- 
zertsangerin, u. a. in den Bach-Abel-Konzer- 
ten; 1769 sang sie in Neapel. 1775 wurde 
sie die Gattin Joh. Christian Bachs, kehrte 
aber nach seinem Tod nach ihrer Heimat 
zurtick. 

Grosz. Tanzmarchen Der arme Reinhold 
op. 17 (Berlin 1928, Stadt. Oper). 

Grummer, Paul. Seit 1926 Lehrer an 
der Staatl. Musikhochschule in Koln. 

Griiters, Hugo, f im Aug. 1928 in Leu- 
kerbad in der Schweiz. 

Guajira. Lies: „bei dem ein e / 8 -Takt 
standig mit einem %-Takt abwechselt", 
und vertausche im Notenbeispiel die beiden 
Takte. 

Guerrero, Francisco. Spalte zwei, Zeile 
zwei lies: hizo. Vgl. V. Ripolles, LesCan- 
fons i ,,Villanescas" espifiluak de Fr. G. 
in Rev. Mus. Catalana XXVI, Jan. 1929. 

Guerrini, Guido, bis 1928 Komposi- 
tionslehrer am Cons, in Parma, dann Direktor 
des Cons. L. Cherubini in Florenz. 

Gurlitt, Manfred. Wozzek (Bremen 
1926) [nicht 1920]. 

H 

Haas, Robert Maria. Streiche: 1928 
Nachfolgei von Rietsch als ordentlicher 
Professor an der deutschen Universitat Prag. 

Haba, Karl. Erganze: Schrieb eine So- 
natine fur Flote und Klavier op. 13, sowie 
eine Moderne Violintechnik (2 Teile, Prag). 

Hackbrett. Lies: italienisch Salterio 
(nicht Cembalo). 

Handel, Seite 690: Hans Dutschke hat 
noch zwei weitere Opera H.s bearbeitet: 
Admet (Braunschweig 1928) und Amadis 
(Osnabruck 1929). <■■' 

Halm, August, f 1. Febr. 1929 in Saal- 
feld. 

Hamburg. Vgl. noch: Theodor Cortum, 
Die Orgelwerke der evangelisch-lutkerischen 
Kirche im Hamburgischen Staate. Ein Be- 
stands- und Priifungsbericht aus den Jahren 
1Q25 (Kassel 1928). 

Hauk, Minnie, | 6. Febr. 1929 in Trieb- 
schen. 

Hauer. Erganze: Sinfonietta op. 50. 

Heintze, Gustaf , Sohn von G. W. H., 
* 22. Juli 1879, Schtiler des Stockholmer 
Konservatoriums und Richard Anderssons 
(Klavier); Organist an der, Mariakirche zu 
Stockholm seit 1910, Klavferlehrer. Werke: 
2 Klavierkonzerte (Stockholm 1919 und 
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1926), 2 Klaviertrios, Violinkonzert (Berlin 
1922), Sonate fur Violine und Klavier E- 
moll, 2 Klavierquintette, Kantaten. 

Hennessy, Swan, * 24. Febr. 1866 in 
Rockford (111.), irischer Herkunft: erhielt 
seine musikalische Ausbildung am Stutt- 
garter Konservatorium (Percy Goetschius 
und Edm. Alwens), reiste dann in ganz 
Euiopa und hat jetzt seinen Wohnsitz in 
Paris. Er hat vor allem das grazicise, hu- 
moristische Klavierstiick gepflegt, spater 
jedoch den irischen und keltischen Klang 
seiner Musik betont. AuBer einer groBen 
Reihe vonKlavierwerken undLiedern schrieb 
er eine Rhapsodie celtique fiir Violine und Kla- 
vier op. 50 ; Sonate fiir Viola und Klavier 
op. 62, ein Petit trio celtique (Streichtrio) 
op. 52, 4 Streichquartette op. 46 (Suite), 
o£.49,6r,75undeineStreichquartett-Serenade 
op. 65; Trio fur Violine, Flote und Fagott 
op. 70 ; Trio fin 2 Klarinetten und Fagott 
op. 54 ; Stiicke fiir Saxophon und Klavier 
und anderes. 

Hefi de Calve. Erganze: * 1784 in Pest, 
halb Abenteurer, halb Gelehrter und Musi- 
ker; lieB sich nach unruhigem Leben im 
Gouvernement Charkow nieder, wo er eine 
Russin heiratete. 

Hiller, Felix Ferdinand, Sohn von 
PaulH. (Koln), Komponist, * 20. Okt. 1882 
zu Chemnitz, lebt in Berlin, urspriinglich 
Maler, studierte bei Gustav Bumcke, Berlin, 
Komposition und ging spater ganz zur 
Musik iiber. Bisher erschienen von ihm eine 
Anzahl Lieder in teils schlicht-volkstiim- 
lichem, teils modernerem Stil, ferner kleinere 
Kantaten fiir gemischten Chor und Kammer- 
musiksachen. 

Hiller, Paul, Sohn von Ferd. H., * 1. Mai 
1853 (nicht 1858); erst Opernbariton und 
Theaterdirektor, 1903 — 27 Musikkritiker der 
Rheinischen Zeitung in Koln. 

Hofmann, Josef. Erganze: Seit 1924 
Direktor und Leiter der Klavierklassen des 
Curtis Institute of Music in Philadelphia. 

Hoist. Lies: Egdon Heath (statt Edgon 
H.). 

Honegger. S. 779, Z. 9, lies: La Tempete; 
Z. 30: Saul. Erganze: Orchesterwerk Rugby 
(1928). 

Hoogstraten, vor Hook einzureihen. 

Horn. Vgl. auch Kurt Taut, Die An- 
fdnge der Jagdmusik (Leipzig 1927). 

Horvath, Adam, von Pal6cz, * 1760, 
f 1820, ist der erste Sammler ungarischer 
Volksmelodien. In seiner handschriftlichen 
Sammlung O Ss uj, mintegy otodfSlszdz 
Snekek (Viereinhalbhundert alte und neue 
Gesdnge) 18 13, sind 366 Melodien in primi- 
tiver Notation enthalten, darunter 43 von 
ihm selbst. 

Hotteterre. Nach Thoinan heiBt er nicht 
Louis, sondern Jacques H. le Romain. 
Seine Principes de la flute sind 1 707 gedruckt. 

Howard. 6. Zeilelies: Kunstgesang, nicht 
Kunstgeschichte; statt erscheint: erschien 

1927/28. 



Hue. Riquet a la houppe, Opera 1928 in 
Hull, A. Eaglefield, f 4- Nov. 1928. 
Huddersfield. 

I 

d'India, Sigismondo. Eine Rezitativ- 
oper von ihm, Zalizura, ist als Manuskript 
in der Turiner Nationalbibliothek erhalten. 

Intermedien. Streiche Zeile zehn von 
unten den Gedankenstrich und setzte ihn 
Zeile acht vor: Heute . . . 

Inzenga. 9. Zeile lies : amor. 

Iparraguirre. Lies: Maria; Guipuzcoa; 
Gernikako Arbola. 

Ippolitow-Iwanow, lies : am Staatstheater 
(nicht: Alexander-Staatstheater). Asja (auf- 
gefiihrt schon 1890 in Tiflis). 

Iradier. Lies: Sebastian. 

Iriarte. Lies: Santa Maria. 

Istel. Der fahrende Schiller (1906) [nicht 
1916]. 

J 

Janacek. Po&atek romdnu, lies: 1894 (nicht 



Jeremias, Ottokar. Oper: Die Briider 
Karamasow, Prag, Tschech. Oper 1928. 

Jos6 Antonio ist identisch mit San Se- 
bastian. 

Jota. Vgl. Julian Ribera, La musica de 
la jota aragonesa (Madrid 1928). 

K 

Kade, Otto. Lies: Julius Schaffers 
(nicht Joh. Schaffers). Am SchluB: Musi- 
kalien des Mecklenburg-Schweriner Fursten- 
hauses in der Schweriner Landesbibliothek 
(1893) usw. 

Kajoni, Johannes, Franziskanermonch 
(Guardian zu Szarhegy, Mikhaza und Csik- 
somlyo), Organist und Orgelbauer zu Sieben- 
biirgen, * 1629, f 1687. K. war ein eifriger 
Sammler von kirchlichen und weltlichen 
Musikdokumenten, Kirchenliedern, Volks- 
gesangen, auch Volkstanzen, die er in 
mehreren, fiir die Musikgeschichte Ungarns 
sehr bedeutenden, in Orgeltabulatur notier- 
ten Sammelwerken niederschrieb (ein nach 
ihm benannter Kodex 1634 — 71, eine Organo 
Missale betitelte Messen- und Litaneien- 
sammlung 1667, usw.). 

Kalman, Georg, * 28. Juni 1883 in Bu- 
dapest, studierte bei Tomka und Stephan 
Thoman, erhielt sein Diplom auf der Musik- 
hochschule und ist Lehrer am Fodorschen 
Konservatorium in Budapest; Klavierpada- 
goge. Hauptwerke: Klaviermethodik (A 
Zongoratanitds feladatai Ss azok megolddsai) , 
erster (historischer) Teil 1926. 

Kate. Lies: Andre ten. 

Kattnigg. Seit 1928 als Nachfolger von 
Emil Schennich Direktor der Innsbrucker 
Musikschule. 

Keller, Otto, f 25. Okt. 1928 in Salzburg. 

Kleemann, Friedrich Jos. Christ., * zu 
Crivitz (nicht Kriwitz), f 1825 (nicht 1827). 
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Koczalski, Raoul. Lebt in Paris. 

Koln. Vgl. ferner: Dr. G. Allekotte, 
Entwicklung der Rhein. Musik (Koln und 
Bonn 1925); Hch. Hack, Die Geschichte der 
Kolner Dommusik (Jahrbuch des Kolner 
Geschichts-Vereins 1923); Dr. P. W. Loh- 
mann, Das ,,Collegium musicum" des alten 
Kolner Jesuitenkollegs (wie vorher 1923); 
M. Kasper, Die Kolner Otchestergesell- 
schaft von 1888 — 1913, Festschrift Koln 
I 9 I 3! Viktor Schnitzler, Erinnerungen 
aus meinem Leben (Privatdruck Koln 1921); 
Ernst Wolff, Das Konservatorium der Mu- 
sik in Koln, Festschrift zum ysjahrigen Be- 
stehen (Koln 1925); Herm. Kipper, Fest- 
schrift zur Erdffnung des neuen Theaters 
(Oper) , Koln 1902; derselbe, Zur Ges chichte 
der Giirzenichkonzerle, Koln, ohneJahr(igo7) ; 
Anton Stehle, Die offentliche Musikpflege 
in Koln als Stdtte der Bildung, Koln 1922; 
Ernst Wolff, Die Pflege der Musik in Die 
Stadt Koln im 1. Jahrhundert unter preufti- 
scher Herrschaft (1815 — -1915), Band II; 
P. J. Tonger (1822 — 1922), Festschrift zum 
ioojahrigen Bestehen, Koln 1922; Wolf 
Carl, Hundert Jahre Musikalische Gesell- 
schaft, Festschrift Koln 1912 (nicht in den 
Handel gekommen); E. Langsam, gen. 
Lang, Das Kolner Karnevalslied der ersten 
Hdlfte des jo. Jahrhunderts (Bonner Disser- 
tation); Hub. Schwartz, Die Kolner Oper 
in den leizten 25jahren im Lichte der Sta- 
tistik, Koln 1928; H. Nelsbach, Kolner 
Musiker, eine Folge von biographischen Skiz- 
zen (25), Koln 1927/28. 

Koltzsch, Hans, * 17. August 1901 in 
GoBnitz (Thiir.); studierte Musikwissen- 
schaft in Halle, Leipzig, Berlin und Erlan- 
gen, wo er 1926 promovierte Und seit 1927 
als Assistent G. Beckings tatig ist. Schrieb: 
Franz Schubert in seinen Klaviersonaten 
(Leipzig 1927) ; Aufsatze und Vortrage fiber 
Schubert (Wiener Beethoven-KongreB 1927, 
Wiener Schubert-KongreB 1928); Studien 
zur Metrik, Analyse, Hermeneutik (1929). 
Mitarbeiter der Pratorius-Ausgabe. 

Konservatorium. Florenz, Cons. L. Che- 
rubini. Dir. seit 1928 Guido Guerrini. 

Konservatorium. Seite 930 ersetze den 
letzten Absatz durch den folgenden: 

Das Konservatorium der GeSellschaft 
der Musikfreunde in Wien wurde als 
Singschule 1. August 1817 unter Salieri er- 
offnet; 1819 kam eine Violinschule hinzu, 
und 1821 wurde die Anstalt zu einem wirk- 
lichen Konservatorium erweitert. Erster 
eigentlicher Direktor (vorher leitete ein 
Komittee die Anstalt) war Gr. Preyer (1844 
bis 1848); seine Nachfolger am Konser- 
vatorium waren J. Hellmesberger, J. N. 
Fuchs, R. von Perger, Wilhelm Bopp (seit 
1908). Anfang 1909 wurde es vom Staate 
ubernommen und zunaehst von einem 
Prasidenten (Dr. Karl Ritter von Wiener), 
einem Direktor und einem Kuratorium ge- 
leitet. Gegenwartig steht an der Spitze 
der Akademie fur Musik und dar- 
stellende KunSt die Akademiedirektion, 
bestehend aus einem Direktor, Hofrat Pro- 



fessor Max Springer, und einem stell- 
vertretenden Direktor, Ministerialrat Dr. 
Josef Gurtner. Der Direktion stehen die 
Vorsteher der vier Fachgruppen zur Seite, 
die unter dem Vorsitz des Direktors mit dem 
Stellvertretenden Direktor zusammen das 
Direktorium bilden. Die Anstalt umfafit 
folgende Schulen: Schule fur Gesang (Solo- 
gesang), Instrumentalschulen (Klavier, Or- 
gel, Violine, Viola, Violoncell, KontrabaB, 
Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, 
Trompete, Posaune, BaBtuba und Kontra- 
poSaune, Schlaginstrumente, Harfe, Gi- 
tarre), Schulen fur Musiktheorie (Harmonie- 
lehre, Kontrapunkt, Komposition), Schulen 
fur darstellende Kunst (Opernschule, Schau- 
spielschule), Schule fiir Tanz und Korper- 
bildung (kiinstlerischer Tanz), sowie die 
dazugehorigen Nebenfacher. Die bisherigen 
Akademiedirektoren waren: Ferd. Lowe (seit 
I 9 I 9) ) D r - Joseph Marx (seit 1922), Franz 
Schmidt (1925 — 27). Von beriihmten frii- 
heren Lehrern beider Anstalten seien ge- 
nannt: J. Bohm, J. Merk, S. Sechter, Frau 
Marchesi, Therese Marschner, J. Herbeck, 
O. Dessoff, Anton Bruckner, Rob. Fuchs, 
Gradener (Vater und Sohn), A. Door, J. Ep- 
stein, S. Bachrich, Hans Schmitt, R. Heu- 
berger, Dont, C. HeiBler, F. Busoni, Sevcik, 
Sauer, Godowsky, J. Griin, Schenner, L. 
Thern, F. Krenn, Dustmann, Gansbacher, 
ReB, Simandl, Schantl, Schreker. Seit 1910 
ist der Akademie eine Abteilung fur Kirchen- 
musik (urspriinglich in Klosterneuburg, 
jetzt in Wien) angegliedert (Leiter Professor 
Reg.-Rat Dr. Andreas Weifienback).1 An- 
fang 1929 wurde an der Anstalt auBerdem 
ein padagogisches Seminar zur jHeran- 
bildung von Musiklehrern errichtet: 1 * ; — 
Im Jahre 1924 wurde ein Teil der Akademie 
abgegliedert und zur Fachhochschtile fur 
Musik und darstellende Kunst auS- 
gebaut, an der en Spitze ein Rektor mit ein- 
jahriger Amtsdauer steht. Der Hohschul- 
unterricht umfaBt die folgenden Fach- 
gruppen: Musiktheorie (Komposition, Ka- 
pellmeisterschule, Kirchenmusik), Gesang 
und darstellende Kunst (Konzertgesang, 
Operngesang), Klavier, Orgel, Orchester- 
instrumente, Violine und Violoncell, Blaser- 
musik. Im Jahre 1929 wurde ein Schau- 
Spiel- und Regieseminar unter Leitung Pro- 
fessor Max Reinhardts im Schonbrunner 
SchloB theater er off net. Die bisherigen Rek- 
toren waren: Hofrat Professor Dr. Joseph 
Marx (1925 — 27), Hofrat Professor Franz 
Schmidt (seit 1927). 

Konservatorium. S. 934, 2. Spalte Z. 21 
von Unten lies: Maria; Z. 18 v. u. Cordoba. 

Konservatorium, Seite 935: Helsing- 
fors. Lies: seit 191 1 Erkki Melartin und 
streiche : seit 1922 Armas Launis. 

Koreschtschenko. | 1918. 

Korganow, Wassilij Dawidowitsch, 
Musikschriftsteller und Kritiker, * 3. Febr. 
1865 in Tiflis; seine zahlreichen Aufsatze 
und Kritiken erschienen in verschiedenen 
russischen musikalischen Zeitschriften [Ar- 
tist, Bajan, Russ. Musikzeitung xl. a.). Be- 
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kannt ist seine ausfiihrliche reich illustrierte, 
samtliche Briefe Beethovens enthaltende 
Biographie dieses Meisters (Petersburg 1909). 

de Koven, 1 16. Jan. 1920 in Chicago. 

Krafft-Lortzing. Der Goldschuh (Essen 
1909) [nicht 1905]; Frau Hitt (Innsbruck 

1905). 
Kfenek. Erganze: kleine Sinfonie (1928). 
Kretschmann, f 16. April 1919 in Wien. 

Kiihnel, Aug. Zwei Sonaten G dur und 
D dur fiir Gambe und Klavier im Neudruck 
(1928, Dobereiner). 

Kulenkampff, Gustav. Die Braut von 
Cypern, 1897 in Schwerin aufgeftihrt (nicht 

1899). 

Kunst, Jakob. Erganze zu den Publika- 
tionen: Over Soendaneesche zangmuziek (1928) ; 
De I'origine des echelles musicales javano- 
balinaises (im Journal of the Siam Society, 
1928); Een en ander over den Vorstenland- 
schen gamelan (in: Oedaya, 1928); und eine 
Studie iiber siamesische Musikinstrumente 
in: Indie Oud & Nieuw (1928). 



Lamote. S. 989, 3. Z. lies: Romdntico. 

Laparra. Lies: viole, musique. 

Laska, Gustav, j 16. Okt. 1928 in 
Schwerin. Erganze die Oper Abu Seid, 
einaktig (Schwerin 191 8). 

Lasserre. Lies: idies, musique, esprit, 
musique. 

Laurens. Lies: soldat, plomb, art, oorrec- 
teur. 

Laute. Seite 1005, 2. Spalte, Zeile 14 
von unten lies: familiere introduction (1529, 
englisch 1574). 

Lauten-Tabulaturbucher. 2. Spalte, Z. 
36 lies: Enriquez de Valderrabano. 

Ledebur, Karl von (d. jiing.) ; lies: * 13. 
(nicht 3.) Feb. 1840. 

Lehar. Erganze: Der Zarewitsch (Berlin 
1926). 

Lexika. S. 1032, 2. Sp., Z. 22 v. u. lies: 
ilustvado. 

Liepmannssohn, Leo, Antiquariat, 
Berlin, Name eines internationalen Musik- 
antiquariats in Berlin, 1866 gegriindet, das 
iiber das Gesamtgebiet der Musikwissen- 
schaft und der praktischen Musik eine groBe 
Reihe von systematischen Antiquariatskata- 
logen herausgegeben hat, auch als Verlag 
musikwissenschaftlicher Publikationen her- 
vorgetreten ist. Inhaber ist seit 1903 Otto 
Haas. 

Lira Sacro-Hispana. Z. 13 lies: Juarez. 

Lissenko, * 1842 (nicht 1824). 

Literes. Z. 11 lies: lirico. 

Liverati. Lies: 17 Opern; die letzte 
Amore e Psiche, London 1831, privatim zur 
Auffuhrung gebracht. 

Loeillet, Jacques. Verbessere : Bru- 
der von Jean Bajtiste L., * 7. Juli 1685 
in Gent, trat in den Niederlanden in den 
Dienst des bayrischen KuriiirstenMax Ema- 
nuel, ging 1715 mit ihm nach Miinchen und 



blieb dort bis 1726; im August 1727 kommt 
er nach Paris. Zuzuschre.ben sind ihm: 
6 Sonaten fiir 2 Floten oder 2 Violinen 
mit B. c. op. 4, 6 Sonaten fiir Flote oder 
Violine op. 5 (Paris, Boivin) und 3 Kon- 
zerte fiir Oboe bzw. Flote mitOrchester (Ms.). 

Loeillet, J.-B., * 18. Nov. 1680 in Gent 
als Sohn eines gleichnamigen Chirurgen, 
ging von Gent 1702 nach Paris and lebte 
von 1705 bis zu seinem Tode am 19. Juli 
1730 in London. Mit Sicherheit sind ihm 
zuzuschreiben : je 12 Sonaten fiir Flote und 
B. 0. op. 1—4, 6 Sonaten fiir Flote (oder 
Oboe) mit B. c. op. 5, 6 Sonaten fiir 2 Flo- 
ten (oder Oboen) mit B.C., alle vermutlich 
vor der Obersiedlung nach England ge- 
schrieben. Walsh druckte op. 1—4 nach 
und veroffentlichte mit neuer Num- 
merierung : Tnosonaten verschiedener 
Besetzung op. 1 und 2; 12 Sonaten 
fiir Flote op 3, ein Heft mit 6 
Duetten fur 2 Floten als Bearbeitung eini- 
ger der bei Roger erschienenen Sonaten; 
Six Suits of lessons for the Harpsicord. Bei 
Wright erschienen: Six Suits of lessons for 
the Harpsicord. Studien iiber die beiden 
L. von P. Bergmans und Walther Cor- 
bach stehen bevor. 

Lohlein, f 17. Dez. 1781 zu Danzig. 

Lull. Lies: Ramon. 

M 

Machado (spr. maschado). Augusto M., 
f 26. Marz 1924. A. M. war es, der die por- 
tugiesische Oper vom italienischen Einflufi 
befreite. 

Magnard (spr. manjar). 

Magnette (spr. manjett); lies: Guide mu- 
sical. 

Maillard (spr. maTjar); lies: desheritee. 
Les maitres de la musique, 2. Zeile lies: 
Felix. 
Malherbe, Ch. Th. Lies: seconde salle. 

Malherbe, Edm., vorletzte Zeile lies: 
tiers- 

Meinardus, Ludwig. Lies S. 1146, Z. 24 
ff: 3 Streichquartette, 2 Klaviertrios, 3 
Sinfonien, 3 Opern (Bahnesa, Dr. Sassafras, 
Die Odalisken). 

Mermet, * zu Briissel. 

Messel. Das Wort Messel ist eine durch 
R. G. Kiesewetter {Die Musik der Araber, 
Leipzig 1842) verschuldete Verdrehung des 
arabischen Wortes mital (t wie th in engl.: 
thing), zu deutsch MaB, MaBstab. Der 
persische Enzyklopadist Mahmiid as-Sirazi 
(13./14. Jahrhundert), dessen Darstellung 
des Tonsystems Kiesewetter wiedergibt, ge- 
braucht dieses Wort, um die der arabisch- 
persischen Theorie gelaufigen Tonverhalt- 
nisse auszudriicken. Es bedeutet beim Ver- 
gleich zweier in der gleichen Oktave lie- 
genden Saitentone die schwingende Strecke 
vom hoheren Ton an; diese Strecke gilt als 
das MaB (1 m) fiir die zwischen den beiden 
verglichenen Tonen liegende Strecke. So 
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bezeichnet man z. B. beim Vergleich zweier 
Tfine in Quintabstand die Lange der schwin- 
gendenSaitevomtieferenTonanals(i -f- %) 
m, was nichts anderes ist als 3:2. Es gibt 
also keine ..Messeltheorie". Der gleichen 
Ausdrucksweise bedient sich a§-Sirazi auch 
fur seine von seinen Vorgangern iiber- 
nommene arithmetische Konsonanzdefini- 
tion : , ,konsonant sind alle durch die Formel 

1 1 -\ ) m gegebenen Intervalle", d. h. die 

iiberteiligen Verhaltnisse I , wobei n 

eine beliebige ganze Zahl ist), ,,nebst ihren 
Oktaverweiterungen" und, mittelbar, auch 
ihren Oktaverganzungen. Die Konsonanz 
dieser Verhaltnisse sinkt, je groBer x wird; 
und schon Avicenna (um 1000) hat es fiir 
notig gehalten, der an sich unendlichen Reihe 
eine Grenze zu setzen, nicht etwa beim Ver- 

haltnis 1 1 + -) m, d. h. bei der kleinen Terz 

(5 :6), sondern dort, wo nach seiner Annahme 
Intervallgrofien Ununterscheidbar werden, 
namlich bei 45:46 (d. i. weniger als ein 
Viertelton). Aus der gleichen Auffassung 
heraus nennt a£-SlrazI in einer von Kiese- 
wetter selbst angefuhrten Stelle die Ver- 
haltnisse 7:8 und 11:12, also Intervalle, 
die im abendlandischen System uberhaupt 
nicht vorkommen, konsonant. Die von 
Kiesewetter aufgestellte und von H. Rie- 
mann (Studien zur Geschichte der Nolen- 
schrift u. o.) ubemommene Behauptung, die 
arabisch-persische Theorie zeichne die groBe 
und kleine Terz als konsonant im Sinne 
des spateren abendlandischen Dreiklang- 
systems aus, ist hiermit hinfallig. Vielmehr 
ist das arabisch-persische Tonsystem in 
dieser wie in jeder andern Beziehung aus 
den in der griechisch-hellenistischen Theorie 
niedergelegten Grundziigen weiterentwickelt. 
Vgl. R. Lachmann, Musik des Orients 
(Jedermanns Bucherei), s. v. Arab.-islam. 
Tonsystem und Konsonanztheorien. 

Meulemann, Arthur. Lies: Meulemans. 

Mihevec. Bei den angefuhrten Opern 
(statt Ein treuer Diener muB es heiBen Ein 
ungetreuer Diener seiner Frau) handelt es 
sich nur um Musik zu Possen und Schau- 
spielen anderer Art. M. ist also als Opern- 
komponist zu streichen. 

Milwaukee. Vgl.Oskar Burckhardt, 
Der Musikverein von M. 1850 — igoo (Milwau- 
kee, 1900). 

Miskow, Sextus, t 24. Nov. 1928 in 
Kopenhagen. 

Mison, * in Barcelona, f 13. Febr. 

Miiller,Adolf , schriebganz oder teilweise 
Musik zu 640 (!) [nicht 64] Biihnenwerken. 

N 

Nageli, H. G., Zeile 9 lies: op. 31 1 und II. 

Natorp, Paul. Erganze: Streichquintett. 

Neuenburg (Neuichatel). Vgl. E. M. 
Fallet, Die Stadtpfeiferei von N. im 16. 
und 17. Jahrh. (Schw. Mztg. 1929, Heft 2U.3). 



o 

Ochs, Siegfried, \ 6. Febr. 1929 in Berlin. 

Oppel. Opuszahlen geandert: op. 30 Suite 
E dur fiir Klavier; op. 31 zwei Etiiden; op. 
31III Deutscher Tanz fiir Klavier. 

Orchester. Seite 1308, Spalte 2, Zeile 24 : 
Bremen, Das Stadt. Orchester fiihrt nicht 
die Bezeichnung Philharmonisches Orchester ; 
die Leitung der Konzerte liegt in den Han- 
den der Philharmonischen Gesellschaft. 

Orchester, Seite 1309: Finnland. 
Streiche: zweiter Dirigent .... Schneevoigt; 
statt dessen: Abo (Turku): Stadtisches Or- 
chester; Dirigent T. Hannikainen. 



Paer. Vgl. R. Eng lander, F.P. als 
sdchsischer Hofkapellmeister [Neues Archiv 
fur sdchsische Geschichte 1929); derselbe, 
P.s Leonora und Beethovens Fidelio {Beet- 
hoven-Jahrb. IV, 1929). 

Parent, Hortense, fim Jan. 1929 zu 
Paris. 

Pedrell. S. 1362, 1. Spalte, Zeile 39, lies: 
Barcelona. 

Peuerl, Paul. 1601 (nicht 1602) Organist 
in Horn; seine Stelle in Steyr verlor er 1624, 
als die protestantische Schulkirche, an 
der er Organist war, den Katholiken zu- 
ruckgegeben wuide. Er starb wahrschein- 
lich Anfang 1625. Vgl. Karl Geiringer, 
P. P. in Adlers Studien Bd. 16, sowie 
die Neuausgabe der Werke von 1611, 1613 
und 1625 in den DTO. Bd. 70. 

Philadelphia. Vgi; noch Frances Anne 
Wister, Twenty-five Years of the Philadel- 
phia Orchestra, igoo- J925(Philadelphiaig25). 

Pirro. * 12. [nicht 21.] Febr. 

Preufiner, Eberhard, * 22. Mai 1899 zu 
Stolp in Pommern, studierte an der Hoch- 
schule fiir Musik in Charlottenburg und an 
der Berliner Universitat; 1924 Dr. phil. mit 
einer Arbeit iiber Die Methodik im Schul- 
gesang der evangelischen Lateinschulen des 
17. Jahrhunderts {AfMW. VI, 4), ver- 
6iien.tlich.te A UgemeinePddagogik und Musik- 
padagogik (Heft 2 der Musikpddagogischen 
Bibliothek, herausgegeben von Leo Kesten- 
berg, 1929). Er ist Redakteur an der Zeit- 
schrift Die Musik. 

R| 

Raaff, A., * und getauft 6. Mai 1714 in 
Gelsdorf (beilMeckenheim, Kreis Ahrweiler). 

Reichardt, J. Fr. Vgl. Hanns Denner- 
lein, /. Fr. R. als Instrumentalkomponist 
(Erlanger Dissertation 1928). 

Remusat. Spr. -miisa. 

Rennes. Vgl. Lucien Decombe, Le 
Th&dtve a R. (1899); H. Delalande, Le 
ThSdtre de R. et ies directeuts d la salle du 
Champ-] 'acquet ijgj — 1836 (Musique II, 4, 
Jan. 1929). 

Rey, Frederic, lies: le R. 

Rey Colaco. "j" 1928 in Lissabon. 

Reyer, spr. rej&r; lies: le Levandou, Le 
Sflam. 
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Rong, W. F., * '1759 in Niedertriiben- 
wasser (Bohmen), 18 12 in Mecklenburg, seit 
1824 in Butzow, dort f 1842. Vgl. Karl 
Schroder, Mecklenburg . . . in der schonen 
Literatur (1909). 



Saminsky. Am SchluB streiche: 3 Sin- 
fonien. 

Scarlatti, Alessandro. Vgl. auch Pa- 
Squale Fienga, La veritable patrie et la 
jamille d'A. S. {La rev. mus. X, 3, Jan. 
192.9). 

Scarlatti, Domenico. Sc. war in Rom 
auch Schiiler Pasquinis; an der Herausgabe 
der PiSces pour le clavecin war er selbst nicht 
beteiligt, Er hat auch Opern und Solo- 
kantaten geschrieben. Vgl. W. Gersten- 
berg, Die Klavierkompositionen D. S.s 
(Leipziger Dissertation 1929). 

Schmidt, Franz. Lies: Rektor der Fach- 
hochschule fur Musik und darstellende Kunst 
(nicht Direktor der Staatlichen Musikaka- 
demie). 

Schober. Lies: * 1796 (nicht 1798) und 
f 1882 (nicht 1883). 

Schrade, Leo, * 13. Dezember 1903 zu 
Allenstein (Ostpreufien), absolvierte in sei- 
ner Heimatstadt das humanistische Gym- 
nasium, studierte anschlieBend Musikwis- 
senschaft, zunachst in Heidelberg, dann in 
Munchen (Sandberger) und Leipzig (Kroyer), 
wo er 1927 promovierte; seit 1928 i.Assi- 
stent an dem Musikwissenschaf tlichen Semi- 
nar der Universitat Konigsberg. Schriften: 
Ein Beitrag zur Geschichte der Tokkata 
{ZfMW. 1926), Die dltesten Denkmdler der 
Orgelmusik als Beitrag zu einer Geschichte 
der Toccata (Dissertation, Miinster 1928); 
Studien zur Geschichte der Toccata I (1929) 
u. a.; gab 1927 die musikalischen Werke von 
Luys Milan heraus (Publikationen alterer 
Musik b. d. DMG., Jahrg. 2). 

Schubert, Ferdinand. Das ,,deutsche 
Requiem" hat O. E. Deutsch 1928 als Werk 
Franz Schuberts ziemlich uberzeugend er- 
wiesen und (Schubert-Erstdtucke II) mit 
einer eingehenden Bibliographie Ferd. Sch.er 
Werke herausgegeben. 

Schweitzer, Bach, 6. Aufl. 1928. 

Sedaine. Lies: Thalie. 

Seelig, Paul Johann, * 23. Febr. 1876 zu 
Breda, studierte Musik 1890- — 93 in Leipzig, 
1897 m Munchen, 1898 — 1908 Kapellmeister 
des Philh. Orchesters des Kaisers von 
Soerakarta auf Java, 1910 — 13 Kapellmeister 
in Siam. Er hat sich viel mit der Sammlung 
javanischer und siamesischer Musik be- 
schaftigt und auch seinen eigenen Kompo- 
sitionen (Lieder, Klavier- und Orchester- 
stiicke, Ballette) diese Musik zu Grunde 
gelegt. 

Sekles. Erganze: op. 36 Madrigal fur 
Mannerchor Vater Noah. 

Sibelius. Vgl. auch W. Niemann, /. S. 
(Leipzig 1917). 



Siebenburgische Musik. Lies: Die Mu- 
sik, ihre Gestalter und Verkiinder . . . 

Singery [nicht: Singery], Gaston, * 5. 
Dezember 1892. 

Spanien. Zeile 15 lies: musica. Vor- 
letzte Zeile erganze: Katalonien. 

Spreckelsen, Otto, * 9. August 1898 zu 
Stade-Himmelpforten, aus alter Musiker-Fa- 
milie. NachAbschluB der Schulstudien 19 19 
studierte er Musik in Bremen, seit 1922 in 
Charlottenburg an der Akademie fiirKirchen- 
Und Schulmusik und Universitat Berlin. Seit 
1924 ist er in Itzehoe (Holstein) Leiter des 
stadtischen Musikwesens, des Oratorienver- 
eins, der Liedertafel; staatl.Obermusiklehrer 
(Studienrat) und Gau-Chormeister fiir West- 
Holstein. Komponierte Klavierlieder und 
Chore, verfaflte Musikgeschichte der Stadt 
Stade sowie mehrere Artikel uber Musik-Er- 
ziehung in verSchiedenen Zeitschriften. 



de la Tombelle, F., f 13. Aug. 1928 zu 
Fayrac (Dordogne). 

Tomer. Lies: Martinez; Delphin. 

Toro. Lies: crltica. 

Trend. Lies: Milan. 

Triole. Seite 1880, Zeile 2 lies: oder daB 
einer (nicht: in einer). 

Trumbscheit. Zeile 4 von unten lies: 
memoir e. 

Turina. T. ist zur Zeit Kritiker an der 
Madrider Zeitung El Debate. Lies: Jardin. 

u 

Ulm. Vgl. K. Blessinger, Studien zur 
Ulmer Musikgeschichte im 17. Jahrhundert 
(1913); Felix Oberborbeck, Schwdbische 
Reichsstadte als Trdger deutscher Musikkul- 
tur (Bericht iiber den ersten Musikw. Kon- 
greB der Deutschen Musikgesellschaft 1925, 
S. 39if.)- 



.Valencia. Lies: crilico, Origenes. 

Valledor. Lies: lirico; streiche: fast; vgl. 
J. Subira, La tonadilla escinica. 

la Valliere. Lies: Valliere; le Blanc. 

Vails. Lies: Joaquin Martinez. 

Valverde. Lies: via; Joaquin. 

Vasseur. Seite 1913, Zeile 6 von oben lies: 
Pretentaine. 

Vaucorbeil. Zeile 12 lies: Diane. 

Vaughan Williams, R. Vgl. A. E. F. 
Dickinson, An Introduction to the Music 
of JR. V. W. (London 1928). 

Vazquez y Gomez, lies Gomez, Mariano. 

Vereine. Seite 1927, nach Zeile 10: Asso- 
ciation des amis de t ' opira-comique , Secre- 
taire general: Maurice Cauchie; begr. 1928 
zur Auf fuhrung komischer Opern, besonders 
solcher des 19. Jahrhunderts. 

Vessella, Alessandro, j 6. Jan. 1929 in 
Rom. 

Victoria. Lies: Luis: vorletzte Zeile 
musicos . 



Nachtrag. 
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Vila, Luis Ferran. Lies: Dos Musics 
cinchcentistas . 

Vila, P. A. Lies: Diputacio. 

Villalba Mufioz. Lies: Luis. 

Villar. Lies: Le6n. Streiche das Komma 
nach Canciones. 

Villoteau. Zeile 12 von unten lies: histo- 
rique, technique . . . 

Virella Cassafies. Lies: 'Colecion; schrieb 
ferner: Estudios de critica musical. 

vite, lies: . . . viste. 

Vives. Lies: Amadeo. Dona Francis- 
quita und La Villana sind nicht Opern, son- 
dern Zarzuelas. 

Vocalise bedeutet im Franzosischen auch 
s. v. w. die alte Ligatur, d. h. im Gesang 
die Bindung mehrerer Noten auf eine Text- 
silbe; un air a vocalises ist ein Gesangsstiick 
mit zahlreichen solchen Stellen. 

Vorwort zur n. Aufl. S. VI, Z. 3 von unten 
lies: de bruit; S. VII: streiche das erste 
Komma. 

Vuillermoz, ist auch Hauptredakteur von 
Musique vivante. 

w 

Winogradski. Zeile 7 lies: war (statt ist). 

Wolff, Albert, * 19. Jan. 1884 in Paris, 
191 1 Chef d'orch. an der Opera Comique, 1919 
bis 1921 an Metropolitan in Neuyork, 1922 



bis 1924 Musikdirektor an der Opera Comi- 
que, 1928 President und als Nachfolger von 
Paray Chef d'orch. der Lamoureux-Konzerte, 
1927 Dirigent der offiz. franz. Konzerte bei 
der Genfer Musikausstellung. 



Zarzuela. Lies: Gofii. 

Zeitschriften. Seite 2073, Spalte 1, letzte 
Zeile lies: barcelonesa; Spalte 2, Zeile 2: 
Critica; Zeile 6: Cr&nica; Zeile 7: catalana; 
Zeile 11: Cronica; Zeile 12: iluslraia; Zeile 
13: Boletin; Zeile 22: Musica; Zeile 25: Ga- 
ceta; Zeile 31: musical; Zeile 32: America. 

Hinzuzufiigen: Scherzando (Gerona, seit 
1910); Boletin Musical (Cordoba, 1928); 
Musicalia (Habana, 1928) ; Revista Catalana 
de Musica (Barcelona, 1923); Informador 
Musical (Madrid, 1922); Revista musical 
(191 1 — 17, Bilbao, dann Madrid); El So- 
nido 13 (Mexico, 1924); El Barcino Musical 
(Barcelona, 1846); El Metronomo [spater:] 
El Eco de Euterpe (seit 1863, Organ des Chor- 
vereins Euterpe, geleitet von Clave); El 
Arte Musical (Barcelona, 1880); Salterio 
Sacro-hispano (Barcelona 1882, Red. F. Pe- 
drell); La Musica ilustrada (Barcelona, 1899 
bis 1901). 

Zitek. Lies Ottokar, * 5. Nov. 1892. . 



MAX HBSSES 
HAN DBUCHER DERMUSIK 

BEGRUNDET VON HUGO RIEMANN 

bilden in ihrer Gesamtheit eine einzigartige Sammlung des theoretischen und prak- 

tischen musikalischen Wissens. Die Bearbeitung der Einzelgebiete liegt in den 

Handen der hervorragendsten Vertreter der modernen Musikwissenschaft. Jeder Band 

ist abgeschlossen und einzeln kauflich. 



Bd. i. Riemann, Prof. Dr. Hugo, Handbuch der Musikinstrumente 
(Kleine Instrumentationslehre). _9._Auflage. . . . Geb. M. 2.50. 

Der gedrangte Inhalt dieses Bandes nimmt es mit manchem groflen Werk iiber Instru- 
mentierung auf. Systematische Klassifizierung und detaillierte Einzelbeschreibung (mit 
Abbildungen) der gebrauchlichsten Orchester-Instrumente, nebst Anweisung fur die jedem 
angemessene Schreibweise; asthetische Charakteristik jedes Instruments, Anleitung zur 
Kombination der Klangfarben unter Beigabe kurzer Literaturbeispiele. 

Bd. 2/3. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte. 9. Auflage. 2 Teile 

in 1 Band " Geb. M. 3.75. 

Der erste Teil brmgt a) die Geschichte der Musikinstrumente, b) die Geschichte der 
Tonsysteme und der Notenschrift; der zweite Teil c) die Geschichte der Tonformen (mit 
Kfinstlerbiographien). Jede der 3 Abteilungen durchlauft selbstandig die 3 Epochen: 
Altertum, Mittelalter und Neuzeit. Die Fassung ist gemeinverstandlich und fibersicht- 
lich; der Inhalt wurde in der neuen Auflage bis in die Gegenwart fortgefuhrt. Das 
Buch ist in fast alle Kultursprachen iibersetzt. 

Bd. 4. Riemann, Handbuch der Orgel. 6. Auflage. . . . Geb. M. 2.80. 

Die Anordnung des Stoffes ist iibersichtlich, die Darstellung erschopfend. In 7 Kapiteln 
werden behandelt: 1. Die Klaviaturen und Registerziige, 2. Allgemeines fiber die Pfeifen, 
3. Die klingenden Stimmen, 4. Das Geblase, 5. Das Regierwerk, 6. Die Instandhaltung 
der Orgel, 7. Disposition einer neuen Orgel. Ein unentbehrliches Handbuch fur jeden 
Organisten. 

Bd. 5. Riemann, Handbuch der Musik (Allgemeine Musiklehre). 

(9. Auflage Geb. M. 2.80. 

Zur Einfiihrung und Orientierung fiber die Riemannsche Lehrmethode hat sich seine all- 
gemeine Musiklehre als ganz besonders geeignet erwiesen. Aus dem Inhalt: Tongebiet 
und Notenschrift; Intervalle, Akkorde, Tonart, Modulation; Metrik, Rhythmik, Phra- 
sierung; Kontrapunkt und Imitation, freie Komposition. 

Bd. 6. Riemann, Handbuch des Klavierspiels. 8. Auflage. Geb. M. 2.50. 

Auf dem Gebiet der Methodik des Klavierspiels haben Riemanns Reformen ganz be- 
sonderes Aufsehen erregt. Eine gedrangte Darstellung seines erfolgreichen Systems bietet 
das Handbuch des Klavierspiels, das vor allem eine vollig neue Fassung der Anschlags- 
lehre fiberzeugend durchfuhrt und zugleich das Verstandnis der Phrasierungslehre an- 
bahnt. Die wertvollste Anerkennung fur den Verfasser war wohl das warme Eintreten 
Hans von Billows ffir die Riemannsche Methode. 

Bd. 7. Dannenberg, Richard, Handbuch der Gesangskunst. 5." Auflage] 

Geb. M. 2.80. 
Das Buch ist aus der Praxis hervorgegangen und gibt denen, die sich der Gesangskunst 
widmen wollen, eine wirksame Anleitung. Anerkannt eines der besten Werke, das fiber 
die Gesangskunst in so inhaltsreicher und anschaulicher Weise geschrieben wurde.j 

Bd. 8/9. Riemann, GrundriB der Kompositionslehre (Musikalische 

Formenlehre). I. Teil: Allgemeine Formenlehre. II. Teil : Angewandte 

Formenlehre. 9. Auflage. 2 Teile in 1 Band Geb. M. 4.20. 

Dieser Doppelband ffihrt auf das Gebiet der freien Komposition. Sein I. Teil (reine 
Formenlehre) lehrt in einer vor Riemann fiberhaupt nicht versuchten Weise den Auf- 
bau musikalischer Satze und Motive und schreitet von den kleinsten geschlossenen Ge- 
bilden stufenweise bis zur Erlauterung von Symphoniesatzen gewaltigster Dimension 
(9. Symphonie) fort, wahrend der II. Teil alle historisch gewordenen, besondere Namen 
tragenden Formen in systematischer Ordnung vorfuhrt und damit bfindigen AufschluB 
gibt fiber die charakteristischen Merkmale bestimmter Art von Musikstucken (Marsche, 
Tanze [alte und heutige]), Suiten, Sonaten usw. 



Etnil ¥. Sayer: 

„Nie versagende Spielart, 
vornehme Tongebung!" 

Henri Marteau: 

„Ein wundervoll vollende- 
tes Instrument!" 

Erwfim Schulhofff: 

„Ideale Losung des spiel- 
technischen Problems!" 

Vasa Prihodas 

„In erster Reihe der inter- 
nationalen Klavierfabri- 
kation!" 
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Lobau (Sachsen) 
Tschechoslowakei: 

Georgswalde 



Durchfuhrung von 

Konzertbeflugelungen in Europa und Gbersee. 

Diesbezugliche Anfragen erbeten an die Konzertabteilung 
Berlin W 15, Kurfurstendamm 22 Oder an die Fabriken 
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DEUTSCHES 

MUSIKINSTITUT 

FUR AUSLANDER 

MEISTERKURSE IM SCHLOSS CHARLOTTENBURG 

SOMMER 1929 

Unter dem Protektorat des 

Preufiischen Ministers fur Wissenschaf t, Kunst 

und Volksbildung 

President: 

Wilhelm Furtwangler 

Klavier : 

Eugen d'Albert 
Edwin Fischer 
Walter Gieseking 

Violine: 
Willy Hess 
Joseph Szigeti 

Dirigenten-Kurs : 
Carl Schuricht 

• 

Die Kurse finden im Juni/Juli und Juli/ August statt. 
Jeder Kursus dauert etwa zwei Monate. 

Es werden nur solche Studierende aufgenommen, die ein staat- 
liches oder staatlich anerkanntes Konservatorium absolviert haben. 

■*• 

Prospekte 
(in deutscher und englischer Sprache) 
durch den Sekretar H. W. Draber 

• 

Adresse: Deutsches Musikinstitut fiir Auslander 

BERLIN W 15, Kurfiirstendamm 26a 



MAX HESSES HANDBtTCHER 



Bd. 10. Riemann, Handbuch des GeneralbaB-Spielens (Harmonie- 
ubungen am Klavier). 6. Auflage Geb. M. 2.80. 

Dieser Band hat als Lehrbuch einer von zahlreichen Musikbildungsanstalten gebiihrend 
gewiirdigten hoheren Stufe des Harmonieunterrichts Anspruch auf besondere Beachtung 
und 1st dazu bestimmt, die Fertigkeit zu entwickeln, im Moment bezifferte Basse oder 
Melodien in Akkordgriffe umzusetzen, d. h. einen Jcorrekten 4 stimmigen Satz am Klavier 
zu improvisieren. 

Bd. 11. Riemann, Handbuch des Musikdiktats (Systematische Ge- 

horsbildung). 7. Auflage Geb. M. 2.50. 

Die eifrigen Bemuhungen Riemanns, das hochwichtige musikalische Bildungsmittel des 
Nachschreibens von Melodien nach dem Gehor zur allgemeinen Anwendung zu bringen, 
werden nun auch von Erfolg gekrbnt, wie die weite Verbreitung dieses Bandes beweist. 

Bd. 12. Schroder, Hofrat Carl, Handbuch des Violinspiels. 6. Auflage. 

Geb. M. 2.50. 

Das Buch bringt alles, was der Violinist, ob Berufsmusiker oder Dilettant, Lehrer oder 
Schiiler wissen muB. Auch Dirigent und Komponist erhalten dankenswerte Aufschliisse. 
Nach einem erschopfenden Kapitel iiber das Instrument folgt eine allgemeine Ubersicht 
der Technik des Violinspiels von den Anfangen bis zur kunstlerischen Vollendung, den 
Schlufi bildet ein alphabetisches Verzeichnis der Violinvirtuosen seit dem 17. Jahrhundert 
mit Lebensdaten. Breiten Raum nehmen die Ausfiihrungen iiber den Vortrag ein. 

Bd. 13. Schroder, Hofrat Carl, Handbuch des Violoncellospiels. 4. Aufl. 

Geb. M. 2.50. 

Die Einteilung und Darstellung des Stoffes ist analog dem Bande iiber das Violinspiel. 

Bd. 14. Schroder, Handbuch des Dirigierens und Taktierens (Der 
Kapellmeister und sein Wirkungskreis). 9. Aufl. Geb. M. 2.50. 

In diesem Buche hat der Verfasser seine reichen Erfahrungen aus der Dirigentenpraxis 
zum Nutzen aller niedergeschrieben, welche die Dirigentenlaufbahn beschreiten wollen. 

Bd. 15. Riemann, Handbuch der Harmonie- und Modulationslehre. 

10. Auflage Geb. M. 2.80. 

In 5 groflen Abschnitten (Vorbegriffe, TJbungen in der Harmonisierung gegebener Melo- 
dien, Allgemeine Akkord- und Modulationslehre) wird das ganze groCe Gebiet der Har- 
monielehre erschopfend und klar verstandlich behandelt. Zahlreiche Aufgaben und 
Musterbeispiele. Vielfach als die beste aller Harmonielehren bezeichnet. 

Bd. 16. Riemann, Handbuch der Phrasierung. 5. Aufl. . Geb. M. 2.50. 

Dieser Band ist „allen denen gewidmet, die Musik lesen lernen wollen". Alle Probleme 
der Phrasierung werden systematisch und eingehend erortert. 

Bd. 17. Riemann, Grundlinien der Musikasthetik (Wie horen wir 
Musik?). 6. Auflage Geb. M. 2.50. 

Das Buch, in welchem Riemann eine ganz neue wissenschaftliche Fun dam entie rung der 
Musikasthetik skizziert, will fiir die hbhere Schulung des Musikers auf dem Gebiet der 
Geschmacks- und Urteilsbildung sorgen. 

Bd. 18/19. Riemann, Analyse von Bachs Wohltemperiertem Klavier 
(Handbuch der Fugenkomposition, I. und II. Teil). 5. Auflage. 

2 Teile in 1 Band Geb. M. 4.20. 

Bd. 29. Riemann, Analyse von Bachs Kunst der Fuge (Handbuch 
der Fugenkomposition, III. Teil). 3. Auflage. . . Geb. M. 2.80. 

Wer immer in die Wunderwelt Bachscher Fugenkunst eindringen will, sollte sich dieses 
vom Meister der Analyse mit ebensoviel Liebe wie Sachkenntnis geschriebenen Fuhrers 
bedienen. Es enthalt nicht eine Summe von trockenen Regeln zum theoretischen Stu- 
dium, sondern ist ein Lehrbuch der Fugenkomposition an der Hand der Werke unseres 
groCen Sebastian Bach. Samtliche Praludien und Fugen sind nach ihrem thematischen 
und modulatorischen Auftiau analysiert. 



MAX HESSES VERLAG • BERLIN-SCHONEBERG I 



Staatliche akademische 

Hochschule fiir Musik 
in Berlin 

CHARLOTTENBURG, Fasanenstr. 1 

Professor FRANZ SCHREKER, Direktor 
Professor Dr.GEORG SCHtTNEMANN, stellvertretender Direktor 

Allseitige hohere Ausbildung fiir samtliche Gebiete der Musik wie der 
darstellenden Kunst. Veranstaltung von Musik-, Opern- und Schauspiel- 
auffiihrungen unter Verwertung der ausgebildeten Krafte. Allgememe 
musikalische Erziehung durch Vorlesungen und seminaristische Ubungen. 
In alien Abteilungen wird fiir ausiibende Kunst und Lehrberuf ausgebddet. 

Die Hochschule umf aflt : 
* 
1 Die Abteilung fiir Komposition und Theorie der Musik einschliefllich 
Geschichte und Stilgeschichte der Musik, 

2. die Abteilung fur Gesang (Ausbildung fiir Oper, Oratorium und Konzert), 

3. die Abteilung fiir Orchesierinstrumente (Violine, Bratsche, Violoncello, 
KontrabaB, Harfe, Blasinstrumente, Pauke und Schlagzeug), 

4. die Abteilung fur Klavier und Orgel, 

5. die Opernschule (Ausbildung von Sangern und Sapgerinnen fur Oper 
und Singspiel), 

6. die Opernchorschule (Ausbildung von Chorsflngern fiir Oper und Sing- 
spiel), 

7. die Orchesierschule (Ausbildung von Instrumentalisten^bis zur Reife), 

8. die Kapellmeisterschute (Ausbildung von Kapellmeistern fur Oper, 
Oratorium, Chor- und Orchester-Konzerte), 

9 das Seminar fur Musikerziehung (Vorbereitung fur die Privatmusik- 
lehrerpriifung; Geschichte der Musikerziehung, Methodik des Gesanges, 
des Klavierspiels, des Violinspiels, der Gehorbildung ; rhythmische 
Erziehung, praktische Ubungen, Probelektionen), 
10 die Schauspielschule (allseitige Ausbildung fiir samtliche Gebiete der 
Schauspielkunst; allgemeine schauspielerische Durchbildung durch 
Vorlesungen und Ubungen), 

11. den Hochschulchor, 

12. den Staats- und Domchor, 

13. die Instrumentensammlung (das groCte Museum europaischer Musik- 
instrumente), 

14. das Phonogramm-Archiv (mit iiber 12 000 Aufnahmen exotischer Musik), 

15. die Bibliothek (iiber 40 000 Bande und 92 000 Chor- und Orchester- 
stimmen), 

16. die Funkversuchsstelle (mit Grofllautsprecher-Anlage). 

• 
Vorlesungen iiber Musikgeschichte, Musikasthetik, Instrumentenkunde, 
altere Musik, musikalische Akustik, Berufskrankheiten, bildende Kunst. 
Die Hochschule fiir Musik veranstaltete am 1. Oktober 1927 bis 30. Sep- 
tember 1928 67 Auffuhrungen (14 offentliche Konzerte, 43 offentliche 

Vortragsabende, 5 Opern- und 5 Schauspielauffiihrungen). 
3 Orchester: Konzertorchester, Opernorchester und Orchester der Or- 

chesterschule. 

Aufnahmeprufungen finden halbjahrlich i.d.Monaten April u. Oktober statt. 

Satzungen und Lehrerverzeichnisse der Hochschule, der Orchesterschule 

und der Schauspielschule versendet das Sekretariat. 



Bd. 20. Riemann, Handbuch der Gesangskomposition. 3. Auflage. 

Geb. M. 3.35. 

Dieser starke Band ist eine wichtige Erganzung des Handbuches der Kompositionslehre 
(8/9). In ihm erfahren das Verhaltnis zwischen Test- und Melodiegestaltung, die Bedeu- 
tung des Reimes fur die musikalische Formgebung, die Korrektur der Deklamation durch 
die Tonhohebewegung usw. ganz neue Beleuchtung; ferner wird die grundlegende Bedeu- 
tung des achttaktigen Aufbaues (auch fur das Rezitativ) iiberzeugend dargetan. 

Bd. 21. Riemann, Hugo, Handbuch der Akustik (Musikwissenschaft). 

3. Auflage Geb. M. 2.50. 

Diese kleine Schrift ist als das Beste zu bezeichnen, was in kiirzester Form iiber diese 
Materie neuerdings geschrieben worden ist. In griindlicher und klarer Weise ist die 
gc- chichtliche Entwicklung der akustischen Theorien in der Musikwissenschaft von Py- 
thagoras bis auf die Neuzeit klargelegt. Hochst anschaulich ist das Wesen der verschie- 
denen Stimmungen behandelt, ebenso die Theorie der Ober- und Untertone, Klang und 
Klangvertretung, Konsonanz und Dissonanz usw. 

Bd. 30. Riemann, Anleitung zum Partiturspiel. 4. Auflage. Geb. M. 2.50. 

Der Verfasser baut eine rationelle Lehre des Partiturspiels als Improvisation eines Klavier- 
auszuges auf die durch das Generalbafispiel erworbene Routine klaviermafliger Umlegung 
des Beiwerkes unter Wahrung der Lage des thematischen Materials auf. Uer Band fiillt 
trotz seiner knappen Fassung eine fuhlbare Liicke in der theoretischen Literatur aus. 

Bd. 31. Riemann, Hugo 7 Handbuch der Orchestrierung. 5. Auflage. 

Geb. M. 2.50. 

Das Buch gibt eine praktische Anleitung, die fur gewohnlich in den Grenzen des fiir 
zwei Hande Greifbaren gehaltene Konzeption auf die reicheren Mittel des Orchesters aus- 
zudehnen. So verschmelzen sich die 4 Handbiicher des Generalbafispiels, der Musik- 
instrumente, des Partiturspiels und der Orchestrierung zu einem praktischen Werkzeug 
fur Komponisten und Dirigenten. 

Bd. 32. Thauer, Hans, Handbuch des modernen Zitherspiels. 2. Auflage.' 

Geb. M. 2.80. 

Das Buch bietet in gedrangter Kiirze alles Wissenswerte iiber das Instrument und iiber 
die fur jeden Zitherspieler notwendigen theoretischen Kenntnisse. 

Bd. 33. Stahl, Wilhelm, Geschichtliche Entwicklung der evange- 
lischen Kirchenmusik. 2. Auflage Geb. M. 2.80. 

Den Hauptgegenstand der Schrift bildet eine ausfuhrliche Darstellung der Entstehung 
des evangelischen Chorals im 16.- — 19. Jahrhundert. Auch Liturgie, Kunstgesang und 
Orgelspiel werden behandelt. 

Bd. 34. Winter, G., Das deutsche Volkslied Geb. M. 2.50. 

Wer einem Volke Ins Herz sehen will, mufi sein Lied kennen. Der Verfasser bietet 
eine grundliche Einfuhrung in die Geschichte und das Wesen des deutschen Volksliedes. 

Bd. 51/52/53. Riemann, L. van Beethovens samtliche Klavier-Sonaten. 

Asthetische und formal-technische Analyse mit bistorischen Notizen. 1. Teil 
fSonate I— XIII). 5. Auflage. Geb. M. 3.75. 2. Teil (Sonate XIV bis XXVI). 

4. Auflage. Geb. M. 4.20. 3. Teil (Sonate XXVII bis XXXVIII). 3. Auflage. 
Geb. M. 4.20. Jeder Band ist einzeln kauflich. 

Die Aufnahme und der Erfolg der Beethoven-Analysen, Hugo Riemanns letztem Werk, 
findet nur noch in der Verbreitung des Musilc-Lexikons seinesgleichen. Die gesamte 
Fach- und Tagespresse auBerte sich begeistert iiber dieses bedeutende Werk und bezeich- 
nete es als „Bibel fiir die Welt der Klavierspieler". Ohne den unsichtbaren Zauber der 
Kunstwirkung zu dampfen, werden die Beethovenschen Sonaten mit unfehlbarer Meister- 
schaft und feinstem Gefiihl bis ins kleinste zergliedert, so daU wir erst unter Riemanns 
Fuhrung die erhabene Grofie der Werke bewundern und verstehen lernen. Dem musik- 
treibenden Laien wird es ermoglicht, sich in Beethovens wundermachtigem Klangreich 
zureclitzufinden, dem ausiibenden Kiinstler aber gibt das Werk die unfehlbaren Richt- 
linien fiir Auffassung und Vortrag. 

Bd. 54. Istel, Dr. Edgar, Das Buch der Oper I (Die deutschen Meister 

VOn Gluck bis Wagner). Mit 6 Portrats. 3. Auflage. Geb. M. 4.20. 
In erster Linie ist das Werk fiir diejenigen Kreise bestimmt, die sich ernstlich urn das 
Verstandnis des wesentlichsten Problems der Oper bemuhen: das Zusammenwirken von 
szenischer Gebarde mit dem melodischen Ausdruck des Siingers sowie mit dem charak- 
teristischen Untergrund des Orchesters. Ausfuhrliche Analysen und Erlauterungen geben 
dem erfolgreichen Buche den Wert eines erschbpfenden Fuhrers durch die Opernliteratur 
bis Richard Wagner einschlieBlich. 
Bd. 55. Istel, Dr. Edgar, Das Buch der Oper II (Die romanischen Meister bis Verdi und Bizet). . 
{In Vorbereitung.) 



Erscheint 1929 



DES TANZES 



Von Univ.- Prof. Dr. Viktor Junk, Wien 

Das erste enzyklopSdische Nachschlage- 

werk uier den Tanz int weitesten Sinn -, also auch Korperkultur, Gymnastik, Rhythmik. 
Euryfhmie usw. Das Werk behandelt den Tanz in alien seinen Beziehungen und Ver- 
wendungsanen: Kulturfeschichtlich (alssakra'er undProfantanzl.ethnographlsch (Tanz 
der Natur- und Kulturviilksr), gessliichtlich (Entwicktung und Beschreibunz der einze'nen 
Tanztormen, Ballett und Pantdmime), folkloristisch (nationa'e Vo'kstanze) , in der Musik 
(Werke fur Tanz und ihre Komponisten), wie auch in praktischer Beziehung (Tanze 
und Tanzregeln, Schritte, Positionen, Reverenzen usw.), Biographien aus Vergangenheit 
und Gegenwart, sowie die vollstandige Bibliograohie der einschlagigen Llferatur. - 
Unentbehrlich fur alle, die dem Tanz Oder der Korperkultur nahes'ehen. da neben dem 
thewetisch-wisseiischaftlichen Tell auf die praktlsche Benutzbarkeit der groBte Wert 
gelegt wurde; unentbehrlich fiir Bibliotheken, Institute usw. Das Werk erscheint in 
6-8 Lie'erungei zu je zirfca M. 4.- und soil 1929 noch fertig vorliegen. 
PROSPEKTE MIT PROBESEITEN KOSTENLOS 



L UN SERE MUSIKTHEORETISCHEN WERKE 
fheDriederTonarLVonDr.G.Giildenstein. 
1927. Geh. IW.6.50, in Lwd. gebd. M 8.- 
Modulations'ehre. Von Dr.G.Giildenstein. 
2. Auflage. 1929. 
Elemente der Siimmfiihrung I. Von Her- 
man Roth. M. 4.80 
ERNST KLETT-VERLAG /STUTTGART" 



Monozentrik Eine neue Musiklheorie von 

Hans Schumann. Geh. M. 14.-, gebd. 

M. 16.-. Tonweiser M. 3.- 
Musiktheoretischer Unterrichta. neuzeitiichen 

Grundlagen. Von Dr. Fritz Reuter. 1929 
Harmonie'ehre von Louis-Thuille. Dazu 

GrundriB, Aufgabenbuch und Schliisse! 




Hochschule fur Musik 
und Ausbildungsschule mit Vorschule 

Ausbildung in alien Zweigen der Musik einschl. Oper, Meister- 
klassen zur Vollendung der kiinstlerischen Ausbildung in Diri- 
gieren, dramatischer Komposition, Kompositionslehre, Kirchen- 
musik, Sologesang, Klavier, Violine, Violoncell, Chordirektion 
und Darstellungskunst. Operndramaturgisches Seminar, Seminar 
Mr Chordirektion, Opernchorschule und besondere Ausbildungs- 
klassen fiir Kirchenmusik, Schulgesang und alte Kammermusik. 
Beginn des Schuljahres am 16. September. Schriftliche An- 
meldung bis 10. September. Die Aufnahmeprufungen finden ab 
19. September statt. Satzung durch dieVerwaltung derAkademie. 
Der President: Geheimer Rat Dr. Siegmund v. Hausegger. 
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Bd. 56. Kapp, Dr. Julius, Das Buch der Oper III (Die Oper der Gegen- 

wart). Mit 6 Bildnissen in Tonatzung. 1.-— 10. Tausend. Geb. M. 4.20. 

Die Darstellung nimmt ihren Ausgang von Richard Wagner (Ende des Bandes I), ver- 
breitet sich dann in drei Hauptabschnitten iiber die Wagner-Nachfolge, die Keaktion auf 
den Wagnerschen Stil (namentlich im Auslande) una die jungste Moderne. In diesen 
Entwicklungszug eingeflochten bilden die ausfuhrlichen Inhaltsangaben und Erlduterungen 
sdmtlicher moderner Opern deutscher und auslandischer Meister einen liickenlosen und auf- 
schluBreichen Wegweiser durch das gesamte Opernrepertoire der Gegenwartsbiihne. 

Bd. 57/58. Leichtentritt, Dr. Hugo, Analyse der Chopinschen Klavier- 

werke. 2. Auflage. 2 Biuide Geb. je M. 4.20. 

Der 1. Band erlautert formaltechnisch und historisch die Nocturnes, Walzer, Polonaisen, 
Preludes, Impromptus und Mazurken, der 2. Band die Balladen, Scherzi, Etiiden, Sonaten 
und einzelne ausgewahlte Stiicke. Jeder Band ist einzeln kauflich. Der beste Kenner des 
polnischen Meisters gibt in diesem aufsehenerregenden Werke das abschlieCende Ergebnis 
vieljahriger Forschung. Was Riemanns Analysen dem Pianisten fur Beethoven, sind 
Leichtentritts Erlauterungen dem Interpreten Chopins: unentbehrliche Ratgeber fiir 
Studium und Vortrag. 

Bd. 59/60. Wetzel, Dr. Richard, Analyse von Beethovens Violin- 

SOnaten. 2 Bande Geb. jeM. 5.50. 

Mit Meisterschaft und feinstem Gefiihl werden die Violinsonaten bis ins kleinste zer- 
gliedert, so daB man staunend die Werke verstehen lernt. 

Bd. 62. Jarosy, Prof. Albert, Die Grundlagen des violinistischen 
Fingersatzes (Paganinis Lehre). 2. Auflage. . . . Geb. M. 2.80. 

Der Verfasser gelangt nach eingehenden, neuen Paganinistudien zu einer vollig neuen 
Losung des Problems in seiner Theorie vom natiirlichen Fingerfall. Hervorragende 
Geiger der Gegenwart, wie Adolf Rebner, Adrian Rappoldi, Hugo Heermann, Robert 
Pollak und andere urteilten mit hochster Anerkennung iiber die bahnbrechende Lehre, 
die eine grundlegende Reform der Violintechnik anbahnt und alle neueren Methoden 
hinter sich lai3t. 

Bd. 65. Schmidt, Dr. Leopold, Meister der Tonkunst im XIX. Jahr- 

hundert. 11.— 15. Tausend. Mit 16 Bildnissen in Tonatzung auf Karton. 

Geb. M. 5.—. 

In 41 meisterhaft geschriebenen biographischen Skizzen gibt der Verfasser ein treues Spiegel- 
bild der glanzvollen Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts. Das Buch ist in seiner kiinst- 
lerischen Ausstattung ein wertvoller Geschenkband fur jeden Musikiiebhaber. 

Bd. 66. Schmidt, Dr. Leopold, Musikleben der Gegenwart. 4.-6. Taus. 

Mit 6 Bildnissen in Tonatzung auf Karton Geb. M. 5. — . 

Betrachtungen und Erlebnisse eines fuhrenden Musikkritikers der Gegenwart, deren 
schaffende Personlichkeiten und Werke in treffender Charakteristik und mit reichen 
asthetischen sachlichen Erlauterungen geschildert werden. 

Bd. 67. Kreutzer, Leonid, Prof. a. d. Staatl. Musikhochschule Berlin, 
Die moderne Klaviertechnik Geb. M. 3.25. 

Die vielseitigen Fragen der pianistischen Technik werden gelost. Zahlreiche photogra- 
phische Handstellungsaufnahmen erklaren schwierige Probleme, 

Bd. 68. Sachs, Prof. Dr. Curt, Handbuch der Instrumentenbau- 
kunde Geb. M. 3.75. 

Der Leiter der staatlichen Musikinstrumentensammlung in Berlin behandelt Bau und 
Funktion aller im heutigen groDen Orchester vertretenen Instrumente. 

Bd. 69. Toch, Ernst, Melodielehre Geb. m. 3.25. 

Zum ersten Male werden die elementaren Phanomene der melodischen Naturgesetze 
aufgedeckt. 
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Hochschule fur Musik, Koln 

Hohere Ausbildung in alien Zweigen 
der Tonkunst 

Abteilung fiir katholische und evangelische Kirchenmusik 

Abteilung fiir Schulmusik 
Opernschule / Orchesterschule / 3 Orchester / Grofier Ghor 
Leitung: Prof. Hermann Abendroth, Prof. Walter Braunfels. 

Komposition und Theorie: Braunfels, Jarnach, Dr. von Othegraven, 
Dr. Unger / Kapellmeister: Abendroth, Ehrenberg / Klavier: Erdmann, 
Dahm, Uzielli / Cembalo : Julia Menz / Orgel : Boell / Violine : Eldering, 
Korner / Violoncell: Griimmer / Gesang: Chao, Maria Philippi, Thiele, 
Walter / Rhythmik: Frida Berrenberg, Keil / KontrabaC, Harfe, Blas- 
instrumente : Tischer-Zeitz, Olga de Vos-Walkotte, Stolz, Mielke, Gloger 
Huhnerfiirst, Nauber, Werle, Voigt / Opernschule : Hofmiiller / Orchester- 
schule: Classens / Abteilungen fiir Kirchenmusik und Schulmusik: Bachem, 
Boell, Pater Johner, Pfarrer Kulp, Pfarrer Dr. Kurthen, von Lassaulx, 

Dr. Lemacher, Miiller, Dr. Oberborbeck, Jolles. 
Aufnahmepriifungen : Ende September fiir das neue Schuljahr, April 

fiir das Sommersemester. 
Prospekte durch das Sekretariat der Hochschule fiir Musik, Koln, Wolfs- 

straCe 3 — 5. 



Rheinische Musikschule 
der Stadt Koln 

Ausbildung fortgeschrittener Musik- 
studierender bis zur kiinstlerischen Reife 

Vorbereitung zur staatlichen Musiklehrerprufung. 
tlbungsschule (in Verbindung mit dem Musiklehrerseminar der Rheinischen 

Musikschule). 
Vorschule der Rheinischen Musikschule. 
Leitung: Prof. Hermann Abendroth, Prof. Walter Braunfels. 
Stellvertretender Direktor: Prof. Richard Trunk. 

Hauptf achlehrer : Klavier: Baumgartner, Frau Frida Stahl, Dr. Georgii, 
Dr. Ledderhose, Mengelbier, Menz, Meyer, Pillney, Streiffeler, Wittels. 
Gesang : Bruch, Frau Maria Trunk, Stadelmann / Violine : Grevesmiihl, 
Hellwig, Kunkel, Zitzmann / Violoncell: Schwamberger / Chor und Chor- 
schule: Prof. Trunk /Theorie: KluGmann, Lang, Maler. 
Aufnahmepriifungen: Anfang Oktober und April. 
Prospekte durch das Sekretariat der Rheinischen Musikschule, Koln, 

Mauritiussteinweg 59. 



Biemann. Musik-Loxikon. 11. Aufl. 
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Bd. 75. Seiffert, Karl, Aufgaben fur den Unterricht in der Har- 
monielehre. 2. Auflage Geb. M. 2.50. 

Die Sammlung bietet einen methodisch georclneten Stoff zur tJbung sinngemafier Stimm- 
fuhrung unci satzreiner Harmonisierung. 

Bd. 76. Busoni, Dr. Ferruccio, Von der Einheit der Musik (Verstreute 

Allfzeichnungen). Mit 4 Originalzeichnungen Geb. M. 5.50. 

Das geisterfullte Buch eines fiihrenden Musikers von Weltgeltung gibt in seinen Quer- 
schnitten durch 4 Jahrzehnte erfolgreichen Schaffens und in seinen ideenreichen Pro- 
blemstellungen jedem Denkenden eine Fiille von Anregungen. 

Bd. 77. Reuter, Florizel von, Fiihrer durch die Violinmusik. 

Geb. M. 4.20. 

Die wirklich noch lebendig gebliebenen Violinkompositionen der letzten 300 Jahre 
werden gewiirdigt. 

Bd. 78/81. Ochs, Prof. Siegfried, Der Deutsche Gesangverein. 

Bd. I geb. M. 5.50, Bd. II geb. M. 6.—, Bd. Ill geb. M. 5.5o, Bd. IV geb. M. 4.—. 
Der I. Band brtngt Aufbau und Leitung eines Gesangvereins ; der II. Band die Auffiih- 
rungspraxis bei Schiitz, Handel und Bach; der III. Band die bei Haydn, Beethoven, 
Bruckner, Brahms; der IV. Band die bei Berlioz. Liszt, Mendelssohn, Hugo Wolf und 
Max Reger. B 

Bd. 82. Hartmann, Handbuch des Korrepetierens. Halbl. Geb. M. 5.25. 

Hier wird an Hand von praktischen Beispielen eine bewahrte Methode und Technik 
des Partienstudiums entwickelt. 

Bd. 85. Singer, Dr. Kurt, Berufskrankheiten der Musiker. Geb. M. 4.20. 

Behandelt das Gesamtgebiet der sog. Spielstorungen und stellt Ursachen, Symptome und 
Behandlungsarten systematisch dar. 

Bd. 84. Graflinger, Frz., Anton Bruckner Geb. m. 10.— . 

Was diese Bruckner-Biographie aus alien anderen heraushebt, ist das iiberreiche Bilder- 
raaterial, das wohl die erste erschopfende Bruckner-Ikonographie darstellt. 

Bd. 85. Halm, Aug., Beethoven Geb. M. 6.—. 

Keine neue Biographie, sondern die Darstellung des Erlebens der Beethovenschen Kunst 
eine Auseinandersetzung rait der iiberragenden Leistung Beethovens. Nichts von blinder 
Heldenverehrang und doch eine Huldigung erlesener Art. 

Bd. 86/87. Altmann,Prof. Dr. W., Handbuch fiir Streichquartettspieler, 

Bd. I geb. M. 6.50, Bd. II geb. M. 7.50. 

Das Werk des bekannten friih. Direktors der Musikabteilung der Staatsbibliothek Berlin ist 
em praktischer Fiihrer und eine wissenschaftliche Geschichte des Streichquartetts zu- 
gleich. Der erste Band behandelt die klassischen Meister und die Romantiker, wahrend 
der zweite Band bis in die jiingste Gegenwart reicht. 

Bd. 88. Guttmann, Dr. Alfred, Wesen und Ziele des Volksgesanges. 
Geb. M. 6.50. 

Der Berliner Forscher und Organisator gibt hier eine erschopfende Darstellung des 
VoUsgesanges, die von den Voraussetzungen und Elementartatsachen des Gesanges bis 
zu den feinsten Fragen des Vortrags fiillrt. 

Bd. 89. Mies, Dr. Paul, Schubert der Meister des Liedes. Geb. M. 8.— . 

Das Buch geht auf den Kern von Schuberts Schaffen ein: sein unsterbliches Lied Es 
wird bewiesen, wie innig die Form mit dem Inhalt zusammenhingt, welchen tiefen 
Gesetzmafhgkeiten das Schaffen Schuberts folgt. Die Ausfuhrungen des Kolner Musik- 
iorschcrs leuchten tief in das Geheimnis von Schuberts Werkstatt hinein. 

Bd. 90. Wellesz, Dr. Egon, Die neue Instrumentation. Geb. M. 5.50. 

Hier ist der Versuch gemacht, ohne einen bestimmten Instrumentationsstil zu bevorzugen 
durch Analyse moglichst vieler Beispiele aus Werken der verschiedensten Richtmigen 
eine erste Einfuhrung zu geben. 

Die Saminlung wird fortgesetzt. 



MAX HESSES VERLAG • BERLIN-SCHONEBERG I 



Stadtisches Konservatorium, Dortmund 

Leitung: WILHELM SIEBEN . CARL HOLTSCHNEIDER 

Fachschule fiir Musik 

Seminar: Vorbereitung fiir die Staatspriifung fiir Privatmusiklehrer. / Schnlmnsik: 
Ausbildung von Musiklehrern an Mittel- und Volksachulen. / Kircheninusik: Ausbil- 
dung von Organisten und Kirchenmusikern. / Opernsclinle: Ausbildung von Konzert- 

und Btinnensangern. / Orchesterscliule: Ausbildung von Orchestermusikern. 

Ferner Ausbildung in Solo- und Chorgesang und samtlichen Instrumentalfachern. / Musi- 

kaliscll-rhjthniischeAbteilurig. (Neu angegliedert.) Ausbildungskurse,Vorbereitungs- 

kurse fiir die staatliche Priifung fiir die rhythmische Erziebung und Seminar fiir Rhythmik. / 

Abteilung fiir Deklamation und Vortragskunst. 

Musikschule 

fiir diejenigen, die die Musik nicht als Beruf ergreifen wollen, aber darnach streben, Haus- 
musik in kiinstlerisch vollendeter Form zu pflegen. Unterricht in alien Zweigen der Ton- 

kunst einschl. musikalisch-rhythmische Erziehung. 
Auskunft, Prospekte durch die Secretariate Elisabethstr. 2 F. 3308 und Balkenstr. 34 F. 3056. 

Semesterbeginn am 1. April und 1. Oktober - Anmeldungen jederzeit 



Stern'sches Konservatorium 

Gttstav Hollaender 

Gegr. 1850. Berlin SW, Bernburger Strafie 22a— 23. Gegr. 1850. 
Direktor: Prof. Alexander von Fielitz. Zweiganstalt: Charlottenburg, Kantstr. 8. 

Vollstandige Ausbildung in alien Fachern der Musik. 

Zugleich Opernschule, Kapellmeister-, Chor-, Orchesterschule, Kammermusik, Klassen 

fur samtliche Blasinstrumente, Musiklehrer-Seminar, Harmonielehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposition. — Eintritt jederzeit. Sprechzeit 11 — 1. 

Prospekte und Jahresberichte kostenlos durch die Verwaltung. 




Konservatorium der Musik mit Musikseminar in Kiel - Gegrundet 1908 

Unterricht in alien Zweigen der Musik. Vorbereitung auf die staatliche Privatmusik- 
lehrer -Priifung. Meisterklassen fur Komposition (Waldernar Schmid) und Klavier- 
spiel (Edmund Schmid). Auskunft durch das Sekretariat Schuhmacher-StraBe 22. 
Der Direktor und Besitzer: Waldemar Schmid 



LEO LIEPMANNSSOHN * ANTIQUARIAT 

BERLIN SW 11 ♦ BERNBURGER STRASSE 14 

GEGRUNDET 1866 

MMQIWiNTintiaPIiT' Bueher fiber Musik: Musiktheorie, Musik- 
MUSlttrtlN 1 1UUHKIH1. „ sthetik unJ) . PnilosoDhie( Musikgeschichte, Mu- 

sikerbiographien, Musikpaoagogik, Musikbibliographie, Musiklexika u.a.— Seltenheiten. 

Praktische Musik: Gesangs- uno Instrumentalmusik, Partituren, Klavierauszuge, 

Kammermusik. Gesamtausgaben. Musiker- Portrats. Musiker- Autographen uno 

Autographen aus alien anoeren Gebieten. 

ANKAUF • VERKAUF * VERSTEIGERUNGEN 

GROSSTESSPEZIAL-ANTIQUARIAT FUR MUSIK 
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BRUCKNER 

von 

ERNST KURTH 

Professor der Musikwissenschaft an der Universitat Bern. 

XL Lex.-Format, IX und 1352 Seiten mit zahlreichen Notenbeispielen und einer 

Heliogravure Bruckners. 

Zwei Bande, gebunden: Ganzleinen (Schwarz - Buckram) mit Goldbeschriftung 

M. 35.-, Halbfranz (Ziegenleder) M. 42.— 

Inhalt|s[angabe: 

I. Abschnitt. Gestalt und Umwelt 

Geschichtliche Umwelt / Bruckners Leben / Charakter und Widerschein. 

II. Abschnitt. Die Formdynamih 

Bruckners Formprinzip / Die symphonische Welle / Das gestaltende Wellen- 
spiel / Innendynamik und Gesamtumrisse / Klang- und Entwicklungsdynamik. 
III. Abschnitt. Die Formenwelt der Symphonien 

Die Vierte und Neunte als Entwicklungspole / Der Weg zur Vierten] / Von 
der Vierten zur Neunten. 

IV. Abschnitt. Die ubrigen Werke 

Instrumentalwerke neben den neun Hauptsymphonien / Geistliche Vokalwerke / 
Weltliche Vokalwerke. 

Reclams Universum 24. 12. 25. Ich stehe nicht an, Ernst Kurths grofles Brucknerwerk, das 
in zwei 1350 Seiten starken, mit Vornehmheit und.Wiirde ausgestatteten Ganzleinenbanden ver- 
offentlicht ist, als eine der wesenilichsten Schbpfungen in der neueren deutschen Geistesgeschichte. 
anzusprechen : es ist schlechthin groB. Dieser Meisterleistung gegeniiber ist mir eine Haltung 
moglich — riickhaltloseste Bejahung. 

GRUNDLAGEN DES LINEAREN 
KONTRAPUNKTS 

von 

ERNST KURTH 

Dritte, vermehrte Auflage 

Grofioktav 550 Seiten. Preis broschiert M. 12. — , Ganzleinen geb. M. 15. — , 

Halbfranz geb. M. 18.— 

AnerkanntermaBen das bedeutendste Werk der letzten 20Jahre iiber Bach. 'Aus der unmittelbaren 
Anschauung von Bachs Werk en schopfend eroffnet der Verfasser mit seiner seither auch auf 
weitere Gebiete der Musik angewandten bahnbrechenden Theorie bedeutsame neue Perspektiven 
far die musikalische Stilkunde. In der Vorrede zur 3. Auflage setzt der Autor sich.mit seinen 

Gegnern auseinander. 
Paul Beckker (Frankfurter Zeitung). „Die Tatsache, daB in unserer Zeit jemand die Kraft 
fand zu einer solchen, vom Herkommen abweichenden, selbstandigen Anschauung des alten Schul- 
. begriffes ,Kontrapunkt' — diese Tatsache allein laBt darauf schlieBen, daB auch fur die productive 
Kunst der Gegenwart hier noch ungehobene Werte liegen . . . Wir haben hier eine neue, selb- 
st'andige und fruchtbare Anschauungsart vom Wesen eines alten Kimststiles gewonnen, eine An- 
schauungsart, die nicht nur wissenschaftliche Erkenntnis bleiben wird, sondern bestimmt scheint, 
sich auch in zeiteigene schdpferische Werte umzusetzen. 



ROMANTISCHE HARMONIK 

von 

ERNST KURTH 

Dritte, stark vermehrte Auflage , 

Groftoktav 588 Seiten mit 345 Notenbeispielen — Preis broschiert M. 12. — , 

Ganzleinen gebunden M. 15.- — , Halbfranz gebunden M. 18. — 

Das umfangreiche Werk bringt einen Aufrifi der inneren Entwicklurigszuge, welche [die : Har- 

monik im Laufe der romantischen Musik bis in' die neueste Zeit hinein erfahren hat. Zugleich 

eine ideale Harmonielehre fur Fortgeschrittene. 



Jiu6ert c^ataRy 

Das Schonste aber bot Elisabeth Rethberg mit den Cllinesisehen Liedern von Hubert 

Patdky (Breslau) 

Fur den Wert der Sinfonischen Dichtnng „Einsame BJacht" Patdkys spricht auch 
die Tatsache, dafi „Till Eulenspiegel" von R. Straufi, trotz virtuoser Wiedergabe, kaum zu 
fesseln vermochte (Erfurt) 

„Trauillliebe", Musikdrania in zwei Akten. Tatsachlich einmal ein origineller Her- 

gang, dieses Libretto! Die Musik ist von uberwaltigender Wirkung. .. .. (Berlin) 

Ah Ganzes betrachtet, darf dieser „Promethens" als ein unzweifelhaft bedeutsamer Merkstein 
auf modern choreographischem Kunstgebiet eingeschatzt werden. Der Erfolg war stark (Kola a. Rh.) 

VERLAG ALTE UND NEUE KUNST / BERLIN W 9 
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( Musikverlag russischer Autoren: 

d Joseph Achron / Th. Akimenko / E. Aleneff / A. N. Alph£raky 
(T Nicolas Amani / C. Antipow / Nicolas Artciboucheff / M. 

CBalakirew / S. Barmotine / Felix Blumenfeld / Sigismund 
Blumenfeld / Alexander Borodin / CSsar Cui / Alexis de 
% Dreyer/ V. Ewald/ Alexander Glazounow/ R. Gliere/ M. 
v Glinka / Michel Gnessine / Alexander Gretchaninow / B. 
([ Grodzki / B. Kalafati / G. Karnovitsch / Nikolai Kasanli 
/r P. Khvostchinsky/ A. Kopylow/ A. Korestschenko/ J. Kry- 
> janowsky / M. Kurbanow / H. Laroche / Anatol Liadow 
V S. Liapounow/ Hermann Lowtzky/ W. Malichewsky / S. 
([ Maykapar / N. Medtner / M. P. Moussorgsky / J. Persiany 

CW. Pogojeff / Nicolas Rimsky-Korssakow / A. Scriabine 
- Nicolas Sokolow / A. Spendiarow / N. Stcherbatcheff 
d. M. Steinberg / Igor Strawinsky / Serge Iw. TanSTew 
(T P. Tschaikowsky / A. Tsch£r6pnine / Nicolas Tschere- 

Cpnine / Julie Weissberg / August Wickstrom / Joseph 
, Wihtol / Alexander Winkler / A. Wischnegradski 
C J. Wischnegradski / Sigismund Zaremba / B. Zolotareff 
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PRAGIII, Besedni3 

(Kflnstlerhaus 
Um 6 leek a Beseda) 



Verlag tschechoslowakischer Komponisten 

HUDEBNI MATICE 

Tschechische Moderne, fast alle Aufierbfihnenwerke von Janacek, liefert 

samtliche tschechische Musik 

KONZERTSAAL IM E1GENEN VEREINSGEBAUDE 

Herausgeber der verbreitetsten tschechischen Musikrevue TEMPO /Off izielles 
Organ der Cechoslovakischen Sektion der Internationalen Gesellschaft 
far Neue Musik / Als Zentrum des Muslklebens in der Tschecho- 
slowakei erteilt irgendwelche Informationen fiber das Musikleben C. S. R. 
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DE. H. MERSMANN 
ANGEWANDTE MUSIKASTHETIK 

Gr. 8°, 752 Seiten. Preis brosch. M. 17;—, geb. Ganzleinen M. 20.— 

Das vorliegende Buch bedeutet den ersten Versuch einer zusammenfassenden Darstellung aller 
musikastbetischen Fragen. Der Verfasser beschrankt alle physiologiscben und psychologischen 
Probleme auf eine kurze Einleitung und konzentriert seine Untersuchung auf das Kunstwerk 
selbst. Dessen Grenzen werden in immer groUeren Kreisen abgeschritten : von Intervall und 
Kadenz iibei Periode und Them a bis zur Sonate und Fuge. Das gesamte Gebiet der Musiktheorie 
und Formasthetik -vvird zu einer groDen Einheit zusammengefafit und stall dig von historischen 
Perspektiven durcbdrungen. Die Arbeit kniipft an die Formen der Instruraentalmnsik an und 
durchdringt dann die Grundfragen der Vokalmusik, des Stil- und Inbaltsbe griff es und der Person- 

licbkeit des Schaffenden, 

ANDREAS MOSER 
GESCHICHTE DES YIOLINSPIELS 

Mit einer Einleitung: 

Das Streichinstrumentenspiel im Mittelalter 
von Hans Joachim Moser 
GroGoktav S68 Seiten. Preis broschiert M. 12.— ,\ Halbleinen gebunden M. 15.—, 
. Jialbfranz gebunden M. 1,8. — 

Das Buch stellt eine Lebensarbeit dar. Die Biographien aller groflen Geiger der alten und neuen 
Zeit; alle bedeutenden Violinkqmpositiorien der letzten drei Jahrhunderte ; eine Geschichte des 
Geigenbaus und der Bogenfabrikation ; eine JZusammenstellung der beriihmtesten Meistergeigen 

und ihrer Besitzer. 

PROF. DR. A. LORENZ 
DER RING DES NIBELUNGEN 

Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner 
Band 1' 
Gr. 8°, X und 520 Seiten, Preis brosch. M. 9.—, geh. M. 12.— , 

A. LORENZ 
* TRISTAN UND ISOLDE 

Das Geheimnis der Form bei Richard Wagner 

Band II 

Gr. 8°, VIII und 2o4 Seiten, Preis brosch. M. 7.—, geb. M. 10.— 

Danziger Xeitwzg. Eshandeltsichum'ein epochemachendes Werk allerersten Ranges, dessen 
Einwirkung auf die gesamte Wagner-Forschung und Wagner-Interpretation zu einer vollstandigen 

Umwalzung fuhren wird. 

Berner Taghlatt. Das Buch Lorenz's macht — eine sehr betriibliche aber sehr natur- 
liche Sache — alle bisher geschriebenen Kommentare Wagnerscher Werke zwecklos. 
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EDITION STEIN GRABER 

1878—1928 

fuhrend auf musikpadagogischem Gebiete 

Originalwerke und Bearbeitungen (instrumental und vokal) von Franz Kullak, 
Ed. Mertke, Willy Rehberg, Hugo Riemann, Qustav Damm, Martin Frey, 
Henri Marteau, Bernhard Schneider, Garl Schiitze, Karl Zuschneid, Walter Niemann, 
Walter Rehberg, Ernst Cahnbley, Karg-Elert usw. 

WERKE FUR 2 KLAVIERE 

Originalwerke und Bearbeitungen von Bach, Bausznern, Beethoven, Chopin, 
Handel, Haydn, Hans Huber, Emil Kronke, Liszt, Mozart, Tscha'ikowsky, 
Julius Weismann u. a. 

Revisionen und Obertragungen durch erste Fachleute wie H. Bischoff, Willy 
Eickemeyer, Hinze-Reinhold, Franz Kullak, Ed. Mertke, Willy Rehberg, 
Heinrich Schwartz, Otto Singer u. a. 

KLASSIkER.AUSGABEN 

Bach, Beethoven, Handel, Haydn, Mozart, Schubert, Schumann, Weber u. a. 
in hervorragenderi Bearbeitungen. 

KONZERT- UND ORCHESTERWERKE 

von Eduard Erdmann, Henri Marteau, Walter Niemann, Giinter Raphael, 
H. Scherchen, Ewald Strafier, Richard StrauB, Julius Weifimann, Wolff-Ferrari u. a. 

Gesamtkatalog der EDITION STEINGRABER durctT alle Musikalienhandlungen 

STEINGRABER -VERL AG, LEIPZIG 



ZEITSCHRIFT for MUSIK 

GEGRONDET 183 4 VON ROBERT SCHUMANN 
Hauptschriftleiter: Dr. Alfred HeuB 

Monatsschrift fur eine geistige Erneuerung der deutschen Musik 

Die aiteste und ftihrende deutsche Mutikzeittchrift 



AusPresseurteilen: 

,,Eine schneidige Zeitschrift . . . triit fur alios Gute ein and flitirt gegen alles Schlechte, Triviale, Flaehe 
riicksichtslosen Krieg ..." (Hamburger Nachrichten) 

,,. . . eine Fiille von Anregang, von Wissen und fordemder Kritik . . . ein groGartig bewegtes Spiegel- 
bild des zeitlichen Mnsiklebens und -strebens. Und immor aus dem Innersten rein menschlichen, d. i. 
deutsehen Empflnden heraas!" ,'.;•'., (Deutsche Zeltung, Berlin) 

,,. . . Die Zeitschrift hat den Mut zum musikalischen Bekenntnis und das Bekenntnis zum Kampf um das 
iiberlieferte Wertvolle. Aus Vergan^onheit Und Gegenwart die Sy:nthose zu finden.ist der 
,,Z. f. AI." gegeben . . . wortvoll die Darlegungen, !die sich mit der Problematik, mit . Erfitllungen 
und Hoffnungen, mit Tagesereignisseu und charakteristischen Geschehnissen der Musik beschafrigen . . ." 

(Monatsschrift des Ak.-V. Organum) 



Regelmafiig Bild-und Notenbeilagen 
Abonnementspreis vierteljahrlich M. 4 — / Einzelheft M. 1.50 / Probeheft kpstenfrei 

Die „Z. f. M." ist zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen, 
die Postanstalten oder vom Verlag direkt 

STEINGRABER-VERLAG, LEIPZIG 



HUGO RIEMANN 

ELEMENTARSCHULBUCH DER 
HARMONIELEHRE 

3. Auflage. Gr.-8°, 200 Seiten, geb. M. 4.50 

Das vorliegende Elementarschulbuch ibeschrankt sich ganz darauf, dem ,Schu\ler, der einen kor- 

rekten, normalen vierstimmigen Satz schreiben lernen will, dazu die erforderlichen Anweisungen 

zu geben; es soil auf dem kiirzesten Wege Geschickliehkeit im Tonsatz tind Einsichtin dasWesen 

der musikalischen Logik vermitteln. 

PROF. DR. A. LORENZ 

ABENDLANDISCHE MUSIKGESCHICHTE 
IM RHYTHMUS DER GENERATIONEN 

Geb. Ganzleinen M. 4. — 

Angeregt von Wilhelm Pinders Problem der Generation in der bildenden Kunst hat Alfred Lorenz es 
unternommen, diesen Begriff auch auf das Gebiet der musikalischen Entwicklung anzuwenden 
Er gelangt dabei zu einer ganz neuen Begrundung der Periodisierung der abend Ian disch en Musik - 
geschichte, ja zu einer ganz neuen Wertung alles musikgeschichtlichen Geschehens. Das geist- 
volle Buch hat nicht verfehlt, das groflte Aufsehen hervorzurufen. 

OE. v. HAZAY 
ENTWICKLUNG UND POESIE DES GESANGES 

und die wertvollsten Lieder der Gesamt-Musikliteratur 

2. Auflage. 2 Halbleinenbande geb. M. 20.—, 2 HalMranzbande geb. M. 26.— 

Das Werk behandelt die organische Entwicklung des Gesanges von der Zeit der Griechen bis zur 
modernsten Gegenwart, die Analyse aller Stilgattungen, die Biographien der Jnamhaften Rom- 
ponisten. Von Wichtigkeit bei der vorhandenen verwirrenden Menge ist auch der im 2. Teile 
gegebene Katalog uber fast 2000 der wertvollsten Lieder aus der Gesangsliteratur der Deutschen, 
Franzosen. Italiener, Englander, Kussen, Skandinavier und Finnen. 

DEUTSCHE HAUSMUSIK AUS VIER 
JAHRHUNDERTEN 

Ausgewahlt und zum Vortrag eingerichtet, nebst erlautemdem Text von 

HUGO LEICHTENTRITT 

Kiinstlerischer Zweifarbendruck. Buchausstattnng von E. Pi. WEISS. 4°. 110 Seiten. 
Text und Notenteil in einem Bande. Preis geb. in Indiava-Originalband M. 6. — 

Ausfuhrliche Kataloge iiber Musikliteratur, Musikschulen, Studienwerke, Chorsammluiigen, ' 

Orgelwerke kostenlos. 
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Orchester-Partituren 

(Komplette Opern) Format 23 x 17 gebunden 

(Die mit * bezeichneten Partituren sind nur 20 X 14 und nur broschiert !) 



M. 



Bellini, V., Norma 2/, 

Boito, A., Mephistopheles 2_f. 

— Nero 2/, 

Donizetti, G., L'Elisir Wamore (Liebes- 

trank) 2 

Mascagni, P., Iris 2j. 

*Meyerbeer, G., Robert der Teufel ... 2/ 
Montemezzi, I., UAmore dei Tre Re (Die 

Liebe dreier Konige) 2/. 

Pizzetti, I., Debora und Joel 2 J, 

Ponchielli, A., Die Gioconda 2$. 

Puccini, G., Die Bohhne 2/. 

— Gianni Schicchi 2/. 

— Madame Butterfly 2f. 

— Manon Lescaut 2/ 

—■ Das Madchen aus dem gold.'Westen 2/. 

— Schwester Angelica Jj 



M. 



Puccini, G., II Tabarro (Der Mantel) . 1} 

— Tosca 2J. 

— Turandot 2 J 

Respighi, G. Belfagor 2} 

*Rossini. G., Der Barbier von Sevilla. 2 J. 

*— Wilhelm Tell 2J 

*Spontini, G., Die Vestalin 2y 

Verdi, G., Aida 2/. 

— Ein Maskenball 2f 

— Falstaff 2.y 

— Othello 2$. 

— Requiem (Messe) 2J. 

— Rigoletto 2J. 

— La Traviata (Yioletta) 2J 

— Der Troubadour 2y 

Zandonai, R., Conchita jy 

— Francesco da Rimini 2j 



G. RICORDI & CO., LEIPZIG 

Musikverleger — BreitkopfstraBe 26 
Mailand/ Rom/ Neapel / Palermo/ London / Paris / New York / Buenos Aires 

Sao Paulo (Brasilien) 




iPMBSQl ♦ Klavleire ♦ Rlelf Wtel+lftlMlehwdi 




Orgelubungsklaviere, Klaviere mitTonhoheverschiebung in Klang 
und Spielart hervorragend und von mustergultiger Werkarbeit 




fcar! A.Pfeiffer ♦ Sftuffisarf ♦ $ig§serbur$sfr.1l2@, 122, 1124a 



lm Spafherbst eines jeden Dahres 
erscneint ein neuef Dahrgang von 



s'telsilfie' 




h 



In 38anden gibt der Husikerkalenderauf 2000 Seiten 
erschopfend Auskunft uber das gesamte Musikleben 
Deutschlands u.fast ganz Europas. Die Anschaffung 
ist fur jeden, der zurHusik irgendwie — sei es beruflich 
Oder aus Neigung-in Beziehung steht, zu empfehlen. 
foach allgemeinem Urteil ist der ,,60 esse" das 
fiihrende Nachschlagewerk der gesamten Musikwelf. 

Mas Messes Iferlai^'BlBrllo-SchSnebers B 



.... ; SIEGFRIED OCHS 

DER DEUTSCHE GESANGVEREIN 

Band I. (Aufbau und Leitung eines Gesangvereins), 15o S., geb. M. 5.5o 
Band II. (Die Auffiihrungspraxis bei Schiitz, Haendel und Bach), 428 S., geb. M. 6. — ■ 
Band III. (Chorauffiihrungen Haydn, Beethoven, Bruckner, Brahms), 176 S., geb. M.3.50 
Band IV. (Chorauffiihrungen Berlioz, Liszt, 'Mendelssohn, Hugo Wolf, Max Reger), 
152 S., geb. M. 4.— 

Siegfried Ochs, der beriihmte Berliner Chordirigent — ergraut im Chorleben und 
doch ewig Jung geblieben — hat eine seltene Eigenschaft: Er (gibt neidlos seine 
reiche Erfahrung [aus dreiBigjahriger muhevoller Arbeit preis. Was hier geboten 
wird, ist nicht graue Theorie, nicht das Ergebhis von jWissenschaftlichen Studien 
am griinen Tisch, sondern [ein aus der Praxis eines ganzen Lebensalters heraus 
'■''"' '■ ' entstandenes Buch. ' 

GcnerahAnzeigcr, Bonn. Jeder, der mit einem Gesangverein zu tun [hat, solltc dieses Ruch 
besitzen. Mit und netien dem' musikalischen Haindwerkzeug WiVd er daraus reichen Nutzen 
Ziehen. 

Musik, Berlin. 'Ochs gibt ein Stuck seiner, reichen, Lebenserfahrung, indem er zeigt, wie er 
seinen Chor organisiert, geschult und zu den hochsten Leistungen angeleitet hat. Und nun er- 
scheint. es so einfach, einen „Philharmonischeii Chor". zu schaffen. 
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MANNBORG 

HARMONIUM 

in, unerreichter Vollkommenheit 

•.:;■:, i ! Katalog aiif Wunsch ■.....,.. ,,, 

■ : . . . i . . . : . I : , ■ : : , 

Th. Mannborg, Hof-Harmoniumfabrik, Leipzig W 33, AngerstraBe 38 




Flu gel 





Pianos 



^ 



senieBen seit achtzis Jahren die Sympathien der mpsikalischen Welt- 

Pianofortefabrik Carl Ronisch-Dresden 

zweigmederiassung der Hupf eld-Qebr. Zimmermann A.-Q., Leipzig C 1 



"^E 



TT 



'■U#, i II ■ v 
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Harmoniums l a ° Piami© 

Weit Bber 40 000 Intrumente in Gebrauch »J. Nur goldene Medaillen und erste Preise 

Das unubertroffene HSrugel-Schwellwerk-Pateflt in iedem Harmonium 

Tonangebend fur den gesamten Harmoniumbau 




'i i 



Fabrik Leipzig- Leutzsch 



3C 



'■ *»«*■«■■• 
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St. F. <Sf einmeyer & Cc 9 Ceffingren in Sayerss 

o o o o o o f^einme^ei 1 C Sfcp&b&l) oooooooo (*j£wei£r2>us>c to W&vnbevg} o o o o o o 
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H 



1 I 

r|*V 4^ I ^ A 7" (r^ V K ^^ * n a ^ en GroSen u. Stilarten fur Kirchen, Ron- 
£mL V^JL W Vs 1. RkV^ zertsale und Salons. Hervorragende Gutachten 

ersterSachverstandigen.Vonuns stammtu.a. die 
grofite Rirchenorgel derWelt im Dom zu Passau 



armoniums 



fiir alle Zwecke, auch nach besonderen Angaben 




OIGELN 

E.F.WalcKer & Cie. 

Ludwi gs burg 



ezzz^zz: 



'«■*»■■ 



39 



Gegr. 178 6 • 5is heute 

j 2250 Orgeln in alle Kullur. 

siaaien der Welt gelieferf. 



C EMBA L 

BachUlaviere 
Clavicbiords 



K. haendler-Schramm 

Munchen. Rosenstr, 5 



VER8AND IN ALLE WELT 

i 

97000 KundOU aus alien Teilen der Welt beziehen Von uns 
ihre Noten, Musikbiicher, Schallplatten und Miisikinstrumente. Privat- 
leute, Schulen und Missionen, Gesangvereine wie Theater, Sinfonie- wie 
Tanzorchester beliefern wir. Schreiben Sie auch an uns, wenn Sie etwas 

suchen. Auskunft und Kataloge kostenfrei. I 

KftLN a. Rh. P. J. TONGER Am Hof 30/36 

I MUSIKALIEN- UND INSTRUMEMTENHANOLUNG 
GEGR. 1822 / TELEGRAMM - ADRESSE: MUSIK-TONGER / FERNRUF: Rhld. 225948 



• + TONGER HAT ALLES^ 





challplatten- 



_>■'■ Alben 

Kata log B 4( 

Leipziger Buchbinderei A-G Leipzig C 1 ?T iU8t,r - 4 - 6 



£43 93 



D a .|; n C AO Ritterstr. 20 
DCriln d4& Tel.D5nlion2176 



Im Jubilaums -Jahre neu: 



Sc3ta.isrec3i±eiissSprecti«Appaj!a±e 

fur mufikalifch Arifprudisvolle 
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86 Jalxre „Sckiix[ecfo±eii" 

1841—1853 Heinricti Scnwechten 

75 Jalire 

1853—1928 
im Familien«E>efifz 

Schwectifen 

iff das MuflMnffrument 

des verwohnfen Kenners 

Prof. Frledr. E. Kocht, Vorfitzender des MufiMenafs der 

Akademie der Kunfle zu Berlin: 

„Nachdem ich nunmehr langere Zeit lhren Flugel in meinem 5tudierzimmer tagtaglich 
benutze, kann ich zu meiner Freude nur bestatigen, da(3 der herrliche sonore Klang 
sich — ich mochte sagen — in seiner viotetten und doch glanzvollen Farbe, in seiner 
gesanglich gehaltenen Sehbnheit und Tragkraft gerade dem schaffenden Kiinstler ins 
Hera slngt Aber der Virfuos wird die geruhmten Eigenschaffen nicht weniger wur- 
digen. Als ehemaliger Cellist verstehe ich uollkommen die Vorziige Ihres Steges auf 
die Resonanzflache zu schatzen, denn das Geheimnis der klassischen Violinbauer lag 
ja zum groBen Teil eben in der Obertragung ohne Storung der Resonanzflache." 



6. SCHBECBTEH ♦ HoE-PIonofOrte-FabriH ♦ BERLIN XW 68 



